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Abstract 

The stucco patterns decorated Buddhism architecture in the Sathingpra peninsula were studied in 

the temples of two districts in Songkhla Province. They are Singhanakorn and Satingpra districts. 

The patterns found were grouped into three patterns as followed. 

 1.  The first pattern is called “Lai Kanok”- one of the Thai designs. This pattern was 

designed in two styles, one with “Lai Kanok” and deities which were found at Deeluang Temple 

and Jatingpra Temple, and the other with “Lai Kanok” and the Buddhist pictures found at Salakpa 

Temple, Deeluang Temple and Chan Temple. 

 2.  The second pattern is called “Lai Pan Pruksa” – another Thai design. The pattern was 

designed in three styles. The first style was about Pan Pruksa and deities found in five temples: 

Mamuang Moo Temple, Lokaram Temple, Deeluangnai Temple, Bhorpa Temple, and Nong Hoi 

Temple. Another style was about Pan Pruksa and Buddhist pictures found in four temples: Salak 

Pa Kao Temple, Deeluangnai Temple, Nong Hoi Temple, and Chan Temple. The last style in this 

group is decorated only with Lai Pruksa found at Suwankeeree Temple. 

 3.  The last pattern was ranked as a special group. There were two styles of stucco 

patterns- one with Lai (pattern) and Buddhist pictures, and the other one with Lai and non 

Buddhist pictures at Sanam Chai Temple. 

 The method of grouping the stucco patterns was to compare the photographs and patterns 

seen in Rattanakosin Period. The stucco patterns showed the people’s beliefs. There were the 

images of Indra God on his Erawan (a three-head elephant), Narayana God on his Garuda (a kind 

of bird in the legend), Isuan God on his cow. There also were the stucco patterns about the 

Buddhist legends such as ‘Life of the Buddha’ and Jataka. Another pattern was the styles which 

influenced the Buddhist symbols and stories like the Buddha image, Big Pho Tree, and Pudtan 

flowers. 



 The stucco patterns found on the lintel of the Ubosot were intended to be the surrogate or 

the symbol of moral precepts of faith including community principle which was practices from 

generation to generation. These beliefs have influenced the value minds that people who take the 

temple as a center which helps them release from suffering. These beliefs, showed on the stucco 

patterns, could be studied as community’s beliefs towards Buddhism and the styles also bring the 

concept of beauty which is deserved to keep and conserve. 

 In addition, the value and importance of stucco patterns decorated on these architectures 

reflect the communities’ performances to their moral precept, accumulated wisdom, and ways of 

living which brings sustained- priceless things on our land.  
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บทที ่ 1 

บทนํา 

 

1.  หลกัการและเหตุผล 

  ชนชาติไทยมีความเจริญรุ่งเรืองทางดา้นการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมมายาวนาน จะเห็นได้

จากซากโบราณสถาน โบราณวตัถุ ซากอุโบสถ วิหาร เจดีย ์ตลอดจนพระพุทธรูป และลวดลาย

ประดบัตกแต่งต่าง ๆ ความงามของส่ิงก่อสร้างท่ีคน้พบเหล่าน้ีบอกเล่าถึงความรุ่งเรืองของอดีต 

ความเช่ือความศรัทธาและภูมิปัญญาความสามารถของบรรพบุรุษไทย ท่ีไดส้ร้างสรรคไ์ว ้

  จากหลกัฐานทางโบราณคดีพบว่าสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมของวฒันธรรมโบราณ

ท่ีคน้พบถูกทาํลายและเส่ือมสลายไปตามกาลเวลาท่ีหลงเหลืออยู่ในปัจจุบนัส่วนใหญ่ถูกสร้างข้ึน

จากวสัดุท่ีมีความคงทนเส่ือมสลายชา้ เช่น อิฐ หิน  และปูน ซ่ึงหน่ึงในผลงานศิลปกรรมท่ีหลงเหลือ

ให้ไดศึ้กษาโดยมีความสาํคญัในการบอกเล่าถึงความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวฒันธรรมความรุ่งเร่ือง

ของศาสนา และฝีมือทางเชิงช่างของบรรพบุรุษนั้นคือศิลปะลวดลายปูนป้ัน 

  ลวดลายปูนป้ันเป็นศิลปะท่ีอาศยัความสามารถทางเชิงช่างประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมให้

มีความงดงาม และยงัแฝงถึงคติความเช่ือทางศาสนา ประเทศไทยได้รู้จักนํางานปูนป้ันเขา้มา

ประดบัตกแต่งอาคารเกือบทุกประเภท ตั้งแต่สมยัลพบุรี เชียงแสน สุโขทยั อู่ทอง อยธุยา จนกระทัง่ถึง

ปัจจุบนัจะเห็นได้ว่างานปูนป้ันเป็นศิลปกรรมท่ีจะตอ้งอยู่คู่กับงานสถาปัตยกรรมมาโดยตลอด

(ภิญโญ สุวรรณคีรี, 2546 : 65) ศิลปะปูนป้ันจึงมีความสาํคญัและมีคุณค่ามีวิวฒันาการมาหลายยคุสมยั  

คุณค่าของศิลปะปูนป้ันไทยมี 5 ดา้น ไดแ้ก่คุณค่าทางดา้นศิลปกรรม คุณค่าทางดา้นประวติัศาสตร์ 

คุณค่าทางดา้นภูมิปัญญาของช่างปูน คุณค่าดา้นศิลปวฒันธรรม และคุณค่าทางดา้นความเช่ือและขนบ

นิยม (จุลทรรศน์ พยาฆรานนท,์ 2540 : 44) 

  ลวดลายปูนป้ันเป็นหลกัฐานทางศิลปกรรมท่ีสําคญั และพบไดใ้นชุมชนท่ีมีความเก่าแก่

ทางประวติัศาสตร์ท่ีสั่งสมอารยธรรมอย่างยาวนาน จากการสํารวจร่องรอยของชุมชนโบราณ ใน

ภูมิภาคต่างๆของไทยลวดลายปูนป้ันปรากฏอยู่ทัว่ประเทศไทย  ชุมชนโบราณทางภาคใตเ้ป็นอีก

วฒันธรรมท่ีมีความเก่าแก่ และปรากฏลวดลายปูนป้ันอยูแ่ทบทุกท่ีท่ีมีการสร้างสถาปัตยกรรมทาง

พทุธศาสนา นบัวา่มีความน่าสนใจในการเขา้ไปศึกษารวบรวมหลกัฐานทางโบราณคดี 

  เมืองสงขลาเป็นเมืองท่ีมีประวติัศาสตร์สืบต่อกนัมาอย่างยาวนาน เคยเป็นเมืองท่า เมือง

ศูนยก์ลางทางการคา้ การปกครอง และศูนยก์ลางการแลกเปล่ียนวฒันธรรมในภูมิภาคแถบน้ีมา

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั จากการสาํรวจร่องรอยของชุมชนโบราณ บริเวณคาบสมุทรสทิงพระ พบท่ีตั้ง
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หลกัแหล่งของชุมชนตามแนวสันทราย พบสภาพจากหลกัฐานทางโบราณวตัถุ โบราณสถาน 

ดินแดนคาบสมุทรน้ีมีอารยธรรมเก่าแก่ มีความเจริญเป็นบา้นเมือง มาตั้งแต่พุทธศตวรรษท่ี 11 

(สญัญา วชัรพนัธ์,2538: 19)  และส่ิงหน่ึงท่ียงัหลงเหลือใหค้นรุ่นหลงัไดศึ้กษา คือ ลวดลายปูนป้ันท่ี

ปรากฏในคาบสมุทรสทิงพระซ่ึงสามารถเทียบเคียงกับลวดลายปูนป้ันท่ีปรากฏในท่ีอ่ืนๆ ของ

ประเทศไทยได ้เพราะมีหลกัฐานร่องรอยของศูนยก์ลางอารยธรรมท่ีเก่าแก่ท่ีสุด ตั้งแต่ระหว่างพุทธ

ศตวรรษท่ี 12-19  ทาํใหเ้ห็นถึงความเปล่ียนแปลงของศิลปะแต่ละยคุสมยัท่ีมีอิทธิพลของศาสนาลทัธิ

ต่างๆ ตั้งแต่ความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์ในช่วงแรก จนถึงคติพทุธศาสนามหายานและหินยาน อีกทั้ง

ความมัง่คัง่ของเมืองท่าทางการคา้ท่ีส่งผลให้คาบสมุทรเล็กๆของสทิงพระ มีความเจริญรุ่งเรืองทาง

ศิลปวฒันธรรม เกิดการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรม ปรากฏร่องรอยของศิลปวตัถุในยุคน้ีอย่าง

มากมาย 

  การรวบรวมรูปแบบลวดลายทางศิลปกรรมท่ีประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา  

คาบสมุทรสทิงพระ จึงมีความสําคัญในการศึกษาเพ่ือให้เกิดองค์ความรู้และเห็นคุณค่าของ 

ภูมิปัญญาในทอ้งถ่ิน  ซ่ึงผูส้ร้างไดถ่้ายทอดเร่ืองราว คติความเช่ือ ความศรัทธาทางพุทธศาสนา  

ส่ือผ่านทางลวดลายต่าง ๆ ท่ีสามารถบ่งบอกถึงยุคสมยัเกิดเป็นองค์ความรู้แก่ทอ้งถ่ิน และการ

อนุรักษสื์บต่อไป 

 

2.  วตัถุประสงค์ 

  2.1  เพื่อศึกษารูปแบบลวดลายทางศิลปกรรมท่ีประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา  

คาบสมุทรสทิงพระ   

  2.2  เพื่อศึกษาลกัษณะลวดลายปูนป้ันจาํแนกตามยคุสมยัท่ีปรากฏ โดยทาํการเปรียบเทียบ

ลวดลายปูนป้ันท่ีพบในคาบสมุทรสทิงพระกบับริเวณอ่ืนของประเทศไทย 

 2.3  เพื่อศึกษาอิทธิพลในการสร้างลวดลายปูนป้ันจากรูปแบบและเร่ืองราวท่ีปรากฏ  อนั

เป็นคติความเช่ือทางพระพทุธศาสนา   และวิถีชีวิตของชาวพทุธในคาบสมุทรสทิงพระ 

 

3.  คาํถามหลกัในการวจิยั 

  องคค์วามรู้จากการรวบรวมรูปแบบลวดลายปูนป้ันท่ีประดบัสถาปัตยกรรม คาบสมุทรสทิงพระ

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวทางพระพทุธศาสนามีลกัษณะ  คติความเช่ือ  และวิถีชีวิตอยา่งไร 
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4.  ขอบเขตการวจิยั 

  ศึกษาลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาของคาบสมุทรสทิงพระ 

โดยทาํการศึกษาจากแหล่งความรู้เดิม ไดแ้ก่วดัในคาบสมุทรสทิงพระ ซ่ึงมีพื้นท่ีครอบคลุม 2 อาํเภอ 

ของจงัหวดัสงขลา ประกอบดว้ย อาํเภอสิงหนคร อาํเภอสทิงพระ  

 

5. วธีิดาํเนินการวจิยั 

  การวิจัยเร่ิมจากการศึกษาเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัยท่ี เก่ียวข้องกับ

แนวความคิด และสาํรวจพื้นท่ีเพื่อเก็บรวบรวมหลกัฐานเพื่อทาํการวิจยัและสรุปผล โดยใชว้ิธีการ

วิจยัเชิงคุณภาพ  ซ่ึงคณะผูว้ิจยัดาํเนินการ ดงัน้ี 

  5.1  การเกบ็รวบรวมข้อมูล  

  5.1.1 ขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง จากหลักฐาน ตาํราทางศิลปกรรม และขอ้มูล

โบราณคดีท่ีเก่ียวขอ้งกบัลวดลายปูนป้ัน รวมถึงผลงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  

 5.1.2  การเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยเก็บข้อมูลจากสถานท่ีสถาปัตยกรรมทาง

พระพุทธศาสนา ไดแ้ก่ อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญของวดัในพ้ืนท่ี 2 อาํเภอของจงัหวดัสงขลา 

อนัเป็นสถานท่ีท่ีปรากฏลวดลายปูนป้ัน   

5.2  การวเิคราะห์ข้อมูล 

  5.2.1  วิเคราะห์ขอ้มูลในดา้นลวดลายของปูนป้ันท่ีปรากฏ  ซ่ึงลวดลายท่ีปรากฏอนัเป็น

เร่ืองราวทางศาสนา ปรากฏลวดลายลกัษณะใดบา้ง และทาํการเทียบเคียงกบัลวดลายในแต่ละพ้ืนท่ี

เพื่อทราบถึงความคลา้ยคลึงและความแตกต่าง เพ่ือทราบถึงอิทธิพลในการสร้างผลงานรวมถึง

ลกัษณะเฉพาะทางศิลปกรรม  

  5.2.2  วิเคราะห์ขอ้มูลจากลวดลายท่ีพบ  และทาํการรวบรวมกลุ่มลวดลายปูนป้ันตาม

ยคุสมยัท่ีปรากฏ  เพื่อทราบถึงประวติัศาสตร์แต่ละยคุสมยัของปูนป้ันในคาบสมุทรสทิงพระ 

  5.3  การสรุปผลการศึกษา 

 สรุปผลการวิจยั พร้อมสรุปปัญหาท่ีพบในการวิจยั และขอ้เสนอแนะ 
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6.  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

  6.1.  เพื่อรวบรวมความรู้ลกัษณะรูปแบบลวดลายปูนป้ันท่ีปรากฏในคาบสมุทรสทิงพระ 

  6.2.  เพื่อเพิ่มความรู้ทางประวตัิศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศิลปกรรมอนัเป็นวฒันธรรม

ท่ีสาํคญัของชุมชนโบราณภาคใต ้

6.3.  เพื่อให้ชุมชนและทอ้งถ่ินตระหนกัถึงคุณค่าของศิลปะปูนป้ัน เกิดการตระหนกัถึง

ความสาํคญัและอนุรักษ ์

6.4.  เพื่อเพิ่มความรู้ความเขา้ใจดา้นคติความเช่ือทางพระพุทธศาสนาและวิถีชีวิตของ

ชาวพทุธจากเน้ือหา  เร่ืองราวท่ีปรากฏในลวดลายปูนป้ันบนคาบสมุทรสทิงพระ 

 

7.  นิยามศัพท์เฉพาะ 

  ลวดลายปูนป้ัน หมายถึง งานประติมากรรมท่ีช่างหรือศิลปินป้ันดว้ยการใชปู้นตาํ หรือปูนสด  

เป็นลวดลายหรือภาพประดบัตกต่างสถาปัตยกรรม  เช่น  หนา้บนัอุโบสถ  วิหาร  ศาลาการเปรียญ 

 ปูนป้ัน  หมายถึง  ปูนตาํท่ีมีส่วนผสมของปูนขาวเป็นหลกั  ทั้งน้ียงัประกอบดว้ย  ทราย  

กระดาษท่ีเป็นเส้นใย  กาว  และนํ้ าตาลท่ีมีความเหนียวเป็นกาว  เม่ือตาํให้เขา้กนัดีแลว้สามารถ

นาํไปป้ันเป็นรูปทรงต่าง ๆ ไดต้ามท่ีตอ้งการ 

 ลายพรรณพฤกษา  หมายถึง  ลวดลายท่ีช่างหรือศิลปินประดิษฐ์ออกแบบ  สร้างสรรคจ์าก

ความรู้สึกภายในท่ีมีแนวคิด  หรือท่ีมาจากธรรมชาติ  แต่ยงัมีรูปเคา้ธรรมชาติปนอยู ่ มาเป็นลวดลาย

ท่ีใชใ้นการป้ัน  หรืออาจเรียกวา่ลายเครือเถากไ็ด ้

 เทพ – เทวดา  หมายถึง  ภาพปูนป้ันรูปเทวดา  หน้าบนัอุโบสถ  วิหาร  ศาลาการเปรียญ  เพื่อ

แสดงถึงบารมีของพระพทุธเจา้ท่ีทวยเทพมานอ้มนมสัการเพื่อฟังธรรมเทศนา  หรือทาํหนา้ท่ีพิทกัษ์

พทุธสถาน  ซ่ึงบางองคก์ย็งัเป็นสญัลกัษณ์เก่ียวกบัพระมหากษตัริยต์ามความเช่ือลทัธิเทวราช 

 สถาปัตยกรรม หมายถึง ส่ิงก่อสร้างทางพทุธศาสนา ไดแ้ก่ อุโบสถ วิหาร และศาลาการเปรียญ 

หน้าบัน  หมายถึง  หนา้จัว่ท่ีเป็นรูปสามเหล่ียมดา้นหนา้  ดา้นหลงัอุโบสถ  วิหาร  ศาลาการ

เปรียญ  ซ่ึงมีการตกแต่งดว้ยลายปูนป้ัน 

 รูปแบบลวดลาย  หมายถึง  แบบอยา่งหรือลกัษณะของลายปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งหนา้บนั

อุโบสถ  วิหาร  ศาลาการเปรียญ 

คาบสมุทรสทงิพระ  หมายถึง  บริเวณพื้นท่ีท่ีทาํการศึกษาลวดลายปูนป้ัน  ซ่ึงประกอบดว้ย  

2  อาํเภอ  ไดแ้ก่  อาํเภอสิงหนคร อาํเภอสทิงพระ  



บทที ่ 2 

เอกสารและงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 

  การศึกษาเร่ือง  การศึกษาลวดลายปูนป้ันประดับสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา

คาบสมุทรสทิงพระ  คณะผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้จากเอกสาร  ตาํรา  และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง  โดย

นาํเสนอ  ดงัน้ี 

 1.  บริบทของอาํเภอสิงหนคร 

2.  บริบทของอาํเภอสทิงพระ 

3.  ความรู้เบ้ืองตน้เก่ียวกบัลวดลายปูนป้ัน 

 4.  เทคนิควิธีการทาํปูนป้ัน 

 5.  อิทธิพลและคติความเช่ือ   

 6.  งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

1.  บริบทของอาํเภอสิงหนคร 

 1.1  ประวตัิความเป็นมาของอาํเภอสิงหนคร   

  คาํว่า “สิงหนคร” เป็นช่ือเมืองสงขลาในอดีตซ่ึงมีความเป็นมาว่าในสมยัโบราณเมือง

สงขลาเป็นเมืองท่าสาํคญั มีพ่อคา้วาณิช เช่น ชาวเปอร์เซีย อาหรับ อินเดีย แล่นเรือมาติดต่อคา้ขาย

กบัหัวเมืองชายทะเลแถบแหลมมาลายู คร้ันมาถึงปากทะเลสาบจะเขา้เมืองสงขลาก็จะมองเห็น  

เกาะสองเกาะ คือ เกาะหนูและเกาะแมว เม่ือมองดูจากทะเลดา้นนอกจะเห็นเป็นรูปสิงห์นอนหมอน

เฝ้าปากทวารเมือง ต่างเรียกขานว่า  เมือง “สิงหลา” แต่ออกเสียงตามภาษาของตนว่า “เซ็งกอรา” 

แปลว่า “เมืองสิงห์” และจากพระบรมราชวินิจฉัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว 

สงขลาน้ีเดิมช่ือ  “สิงหนคร” อ่านเป็น  สิง–หะ–นะ–คะ- ระ แต่เสียง “อะ” อยูท่า้ย พวกมาลาย ูไม่ชอบ

จึงเปล่ียนเป็น สระอา และเน่ืองจากชาวมาลาย ูพดูเสียงรัวลิ้นเร็วมากจึงตดั หะ และ นะ ออก คงเหลือ 

สิงคะรา แต่ออกเสียงเป็น “ซิงหะรา” จากประวตัิความเป็นมาดังกล่าว จึงได้ตั้ งช่ืออาํเภอว่า 

“สิงหนคร” สืบมาเท่าทุกวนัน้ี 

 1.1.1  ที่ตั้งและอาณาเขต  อาํเภอสิงหนคร ตั้งอยูท่ี่ หมู่ท่ี 5 หรือทางหลวงแผน่ดิน

เส้นทางหมายเลข 408 ถนนสงขลา-ระโนด ตาํบลสทิงหมอ้ อาํเภอสิงหนคร จงัหวดัสงขลา อยูท่างดา้น

ทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของจงัหวดัสงขลาตามแนวทะเลอ่าวไทยตอนนอก  และทะเลอ่าวไทยตอนล่าง 
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ระยะทางจากกรุงเทพมหานครประมาณ 974 กิโลเมตร  มีพื้นท่ีทั้งส้ิน 195.133 ตารางกิโลเมตร และ

มีอาณาเขตติดต่อ  ดงัน้ี 

  ทิศเหนือ    จด ตาํบลวดัจนัทร์  ท่าหิน และสทิงพระ จงัหวดัสงขลา 

     ทิศใต ้        จด ทะเลสาบสงขลา (ตามแนวร่องนํ้าลึกในทะเลสาบสงขลา) 

  ทิศตะวนัออก  จด ทะเลหลวง (ตามแนวร่องนํ้าทิศตะวนัตกเกาะหนูและเกาะแมว) 

           ทิศตะวนัตก   จด ทะเลสาบสงขลา (ตามแนวร่องนํ้ าลึก อาํเภอควนเนียง 

        จงัหวดัสงขลาและอาํเภอปากพะยนู จงัหวดัพทัลุง 

 1.1.2  ลกัษณะภูมิประเทศ  สภาพพื้นท่ี เป็นท่ีราบระหว่าง 2 ทะเล (ทะเลหลวงและ

ทะเลสาบสงขลา) ส่วนใหญ่เป็นท่ีราบเหมาะแก่การทาํนา  พ้ืนท่ีทางทิศเหนือและทิศตะวนัตกติด

กบัทะเลสาบสงขลาเหมาะแก่การทาํประมงและเพาะเล้ียงสัตวน์ํ้ า  ทิศตะวนัออกติดทะเลหลวง

เหมาะแก่การปรับปรุงเป็นแหล่งท่องเท่ียวและการประมง 

  1.1.3  ลักษณะภูมิอากาศ  แบ่งออกเป็น 2 ฤดูกาล คือ ฤดูร้อนและฤดูฝน โดยฤดูร้อน

เร่ิมตั้ งแต่เดือนมกราคม ถึงเดือนมิถุนายน ระยะน้ีเป็นช่วงของฤดูมรสุม หลงัจากส้ินฤดูมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือแลว้อากาศเร่ิมร้อนและมีอากาศร้อนจดัในเดือนเมษายนแต่ไม่ร้อนมากนัก 

เน่ืองจากอยูใ่กลท้ะเลทาํใหอ้ากาศร้อนเบาบางลง  ฤดูฝน เร่ิมตั้งแต่เดือนกรกฎาคม ถึงเดือนธนัวาคม 

ซ่ึงฤดูฝนแบ่งไดเ้ป็น 2 ช่วง คือ มรสุมตะวนัตก จะเร่ิมตั้งแต่เดือน พฤษภาคม ถึงกลางเดือนกนัยายน 

มรสุมตะวนัออก เร่ิมตั้งแต่กลางเดือนตุลาคม ถึงเดือนธนัวาคม 

  1.1.4  สภาพเศรษฐกิจ  ประชาชนส่วนใหญ่ประกอบอาชีพการเกษตร ทาํนา อาชีพ

ประมงและเล้ียงสัตว ์ ไดแ้ก่ ประมงชายฝ่ัง เล้ียงปลาในกระชงั เล้ียงสัตว ์ปลูกพืช ทาํนํ้ าตาลโตนด  

ผลิตภณัฑจ์ากตาลโตนด   และมีสถานประกอบการอาชีพอุตสาหกรรม  

 1.1.5  การปกครอง  อาํเภอสิงหนครแบ่งเขตการปกครองเป็น 11 ตาํบล ประกอบดว้ย 

ตาํบลทาํนบ ตาํบลชิงโค  ตาํบลวดัขนุน  ตาํบลม่วงงาม  ตาํบลบางเขียด  ตาํบลชะแล ้ ตาํบลป่าขาด  

ตาํบลปากรอ  ตาํบลรําแดง  ตาํบลหัวเขา  ตาํบลสทิงหมอ้  และมีเทศบาลตาํบล 1 แห่ง คือ เทศบาล

ตาํบลสิงหนคร  
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 1.2  ประวตัิวดัทีพ่บลวดลายปูนป้ัน   

 1.2.1  วัดโลการาม  ตั้งอยูเ่ลขท่ี  147  บา้นสทิงหมอ้  หมู่ท่ี  4  ตาํบลสทิงหมอ้  อาํเภอ

สิงหนคร  จังหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  7  ไร่  2  งาน  24  ตารางวา  อาณาเขตบริเวณวดั  

ดา้นหนา้ยาว  134  เมตร  ดา้นหลงัยาว  122  เมตร  ดา้นขา้งยาว  134  เมตร  อีกดา้นหน่ึงยาว  111  เมตร   

 พื้นท่ีตั้ งว ัดเป็นท่ีราบ  ประกอบด้วย  อุโบสถ  กว้าง  9  เมตร  ยาว  15  เมตร  

โครงสร้างก่ออิฐถือปูน  สร้างระหว่าง พ.ศ. 2367 – 2394 ศาลาการเปรียญ กวา้ง 15.20 เมตร  

ยาว 28.50  เมตร โครงสร้างไม ้ หอระฆงั  โครงสร้างก่ออิฐถือปูน  สาํหรับปูชนียวตัถุ  มีเจดีย ์   

  วดัโลการาม  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2315 ในสมยักรุงธนบุรี ไดรั้บ

พระราชทานวิสุงคามสีมาประมาณ  พ.ศ. 2330  กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถาน

ของชาติในหนงัสือราชกิจจานุเบกษา วนัท่ี 15 กนัยายน 2540 

 1.2.2  วัดดีหลวงใน  ตั้งอยูท่ี่บา้นดีหลวง  ถนนสงขลา – ระโนด  หมู่ท่ี  9  ตาํบลชิงโค  

อาํเภอสิงหนคร  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ 10 ไร่ อาณาเขตบริเวณวดั  กวา้งประมาณ 85 เมตร  

ยาวประมาณ  100  เมตร   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง  10 เมตร  ยาว 15 เมตร  โครงสร้าง

ก่ออิฐถือปูน  ไดส้ร้างข้ึนเป็นหลงัท่ี  3  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง  12 เมตร  ยาว  20 เมตร  โครงสร้าง

คอนกรีตเสริมเหลก็และไม ้  

 วดัดีหลวงใน  สร้างข้ึนเป็นวดัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2220  เดิมมีนามว่า  “วดัดีหลวง”  

ต่อมาในทอ้งท่ีตาํบลเดียวกนัน้ีมีอีกวดัหน่ึงนามว่า  “วดัดีหลวงนอก”  วดัน้ีจะไดน้ามว่า  “วดัดีหลวงใน”  

ชาวบา้นมกัเรียกสั้น ๆ ว่า  “วดัใน”  เป็นวดัเก่าแก่สมยัอยธุยา เพิ่งไดรั้บการบูรณะข้ึนใหม่ในสมยั 

รัชกาลท่ี 4 - 5  ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมาประมาณ  พ.ศ. 2300  กรมศิลปากรประกาศข้ึน

ทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติในหนงัสือราชกิจจานุเบกษา วนัท่ี 17 กนัยายน 2528 

 1.2.3  วดับ่อป่า  ตั้งอยูท่ี่บา้นบ่อป่า  ถนนเขาแดง – ระโนด  หมู่ท่ี 5 ตาํบลชิงโค  อาํเภอ

สิงหนคร  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  9  ไร่  1  งาน  20  ตารางวา  อาณาเขตบริเวณวดั  กวา้ง

ประมาณ  80  เมตร  ยาว  160  เมตร   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบดว้ย  อาคารเสนาสนะต่าง ๆ   มีศาลาการเปรียญ  กวา้ง  

8  เมตร  ยาว  20  เมตร โครงสร้างไม ้ และหอระฆงั  โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหลก็ 

 วดับ่อป่า  สร้างข้ึนเป็นวดัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2350  ท่ีวดัมีโรงเรียนประถมศึกษาของ

ทางราชการตั้งอยู ่ ซ่ึงทางวดัไดใ้หก้ารอนุเคราะห์ตามสมควรตลอดมา 
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 1.2.4  วัดสุวรรณคีรี  ตั้ งอยู่ท่ีบ้านบ่อเตย  หมู่ท่ี  2  ตาํบลหัวเขา  อาํเภอสิงหนคร 

จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  19  ไร่  1  งาน  35  ตารางวา  อาณาเขตดา้นหนา้วดั  ยาว  144  เมตร  

ดา้นหลงัวดั  ยาว  224  เมตร  ดา้นขา้งยาว  160  เมตร  อีกดา้นหน่ึงยาว  128  เมตร 

 พื้นท่ีตั้ งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบด้วย  อุโบสถ  กวา้ง  8.38  เมตร  ยาว  15.90  เมตร 

โครงสร้างก่ออิฐถือปูน  สร้างเม่ือประมาณระหว่าง พ.ศ. 2318 - 2355  ศาลาการเปรียญ กวา้ง 10 เมตร 

ยาว 21 เมตร  โครงสร้างคอนเกรีตเสริมเหลก็  และมีหอระฆงัคอนกรีต  สาํหรับปูชนียวตัถุ  มีเจดีย์

หินแบบจีน  หน้าอุโบสถ  หลวงสุวรรณคีรีสมบติั  เป็นผูส้ร้าง  มีคาํจารึกไวว้่า  “กระหม่อมฉัน

เจา้พระยาสงขลา (ฮ่อ  บุญหุย้)  นอ้มเกลา้ถวาย  ก่อสร้างปีมะเส็ง  สาํเร็จปีมะเมีย  วนัท่ี 29 มีนาคม  

พ.ศ. 2341” 

 วัดสุวรรณคีรี  สร้างข้ึนเป็นวัดตั้ งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2318  ในสมัยธนบุรีและ

รัตนโกสินทร์  ชาวบา้นเรียกว่า  “วดัออก”  เม่ือคร้ังเมืองสงขลายงัมิไดย้า้ยไปอยู่ทางฝ่ังตะวนัออก

คลองบ่อยางนั้น  วดัน้ีไดถื้อว่าเป็นวดัคู่เมืองเป็นวดัหลวงสําหรับประกอบพิธีถือนํ้ าพิพฒัน์สัตยา  

สาํหรับผูส้ร้างหรือบูรณะวดัในระยะแรกนั้น  สันนิษฐานว่า  หลวงสุวรรณคีรีสมบติั  (บุญหุย้)  เป็น

ผูส้ร้าง  โดยมีคาํจารึกท่ีฐานปูชนียวตัถุกดี็  และคาํโคลง  ท่ีเจา้พระยาวิเชียรคีรี  (แม่น)  เจา้เมืองสงขลา  

คนท่ี 6 ประพนัธ์ไวก้็ดี  เป็นหลกัฐานท่ียึดถือได ้ วดัสุวรรณคีรีไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมา

ตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2320  กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติในหนงัสือ

ราชกิจจานุเบกษา  วนัท่ี  17  กนัยายน  2535 

  1.2.5  วัดหนองหอย  ตั้งอยูท่ี่  48  บา้นหนองหอย  ถนนสงขลา – ระโนด  หมู่ท่ี 3  

ตาํบลวดัขนุน  อาํเภอสิงหนคร  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  12  ไร่  อาณาเขตบริเวณดา้นหนา้

และดา้นหลงัวดั  ยาว  129  เมตร  ดา้นขา้ง  ยาว  92 เมตร  อีกดา้นหน่ึง  ยาว 59 เมตร 

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 8 เมตร  ยาว 18 เมตร โครงสร้าง

ก่ออิฐถือปูนและไม้  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2445  ศาลาการเปรียญ  กว้าง 10 เมตร  ยาว 15 เมตร  

โครงสร้างก่ออิฐถือปูนและไม ้  นอกจากน้ียงัมีหอระฆงั 

 วดัหนองหอย  สร้างข้ึนเป็นวดัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2420  และไดบู้รณะเม่ือ พ.ศ. 2477  

ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือประมาณ  พ.ศ. 2445  กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป็น

โบราณสถานของชาติในหนงัสือราชกิจจานุเบกษา วนัท่ี  15  กนัยายน  2540 

 1.2.6  วดัสลกัป่าเก่า  ตั้งอยูท่ี่  153  บา้นปลายนา  หมู่ท่ี 1  ตาํบลชิงโค  อาํเภอสิงหนคร  

จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  17 ไร่ 1 งาน 60 ตารางวา  อาณาเขตบริเวณดา้นหนา้วดั ยาว 86.50 เมตร  

ดา้นหลงัวดั  ยาว  96 เมตร  ดา้นขา้งดา้นหน่ึง  ยาว 125 เมตร  อีกดา้นหน่ึงยาว 152 เมตร  
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 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 12 เมตร  ยาว 19 เมตร  โครงสร้าง

คอนกรีต  สร้างข้ึนระหว่าง พ.ศ. 2408 – 2427 ศาลาการเปรียญ กวา้ง 15 เมตร  ยาว 20.50 เมตร  

โครงสร้างไม ้  

 วดัสลกัป่าเก่า  สร้างข้ึนเป็นวดัเม่ือประมาณ  พ.ศ. 2277  เดิมเรียกว่า  “วดัสลกัป่า”  

หรือ  “วดัเก่า”  เน่ืองจากมีวดัสลกัป่าใหม่สร้างข้ึนมาตั้งอยูใ่นทอ้งท่ีตาํบลเดียวกนั  วดัน้ีจึงไดมี้นามว่า  

“วดัสลกัป่าเก่า”  เพื่อไม่ให้จาํสับสนกนั  ทางวดัไดเ้ปิดสอนพระปริยติัธรรมตั้งแต่ พ.ศ. 2515  แต่

มิไดข้อยกข้ึนเป็นสํานักเรียนในเวลาสอบสนามหลวงจะส่งนักเรียนเขา้สอบในนามสํานักเรียน 

วดัมะม่วงหมู่  ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือประมาณ  พ.ศ. 2300 

 1.2.7  วดัมะม่วงหมู่  ตั้งอยูห่มู่ท่ี  4  ตาํบลสทิงหมอ้  อาํเภอสิงหนคร  จงัหวดัสงขลา  มี

เน้ือท่ีประมาณ  12 ไร่  1 งาน  28 ตารางวา  อาณาเขตบริเวณดา้นหนา้วดั  ยาว  146 เมตร  ดา้นหลงัวดั  

ยาว 132 เมตร  ดา้นขา้งขาว  104 เมตร  อีกดา้นหน่ึง  ยาว 93 เมตร   

 พื้นท่ีตั้ งว ัดเป็นท่ีราบ  ประกอบด้วย  อุโบสถ  กว้าง 14.33 เมตร  ยาว 22 เมตร  

โครงสร้างคอนกรีต  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 16.24 เมตร  ยาว 24 เมตร  โครงสร้างคอนกรีตและไม ้  

 วดัมะม่วงหมู่  สร้างเป็นวดัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2299  ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมา

เม่ือประมาณ  พ.ศ. 2440   

 1.2.8  วัดมะขามคลาน  ตั้ งอยู่ท่ี  45  บ้านมะขามคลาน  หมู่ท่ี  10  ตาํบลม่วงงาม  

อาํเภอสิงหนคร  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  19 ไร่ 3 งาน  25 ตารางวา  อาณาเขตบริเวณ

ดา้นหนา้วดั  ยาว  100 เมตร  หลงัวดั  ยาว  130 เมตร  ดา้นขา้งทั้ง 2 ดา้น  ยาวดา้นละ  200 เมตร 

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 10 เมตร  ยาว 18 เมตร  โครงสร้าง

ก่ออิฐถือปูน  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2470  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 12 เมตร  ยาว 20 เมตร  

 วดัมะขามคลาน  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2161  เดิมมีนามว่า  “วดัทิดเพชร”  

ไดก้ลายเป็นวดัร้างมาช่วงระยะหน่ึง  ต่อมาประมาณ  พ.ศ. 2450  ไดมี้พระสงฆม์าอยูป่ริวาสกรรมท่ีน่ี  

ชาวบา้นจึงเรียกวา่  “วดัวาส”  ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมาประมาณ  พ.ศ. 2200 

  1.2.9  วัดแหลมจาก  ตั้ งอยู่ท่ีบา้นปากรอ  หมู่ท่ี  6  ตาํบลปากรอ  อาํเภอสิงหนคร  

จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  12  ไร่ 

 พื้นท่ีตั้ งว ัดเป็นท่ีราบ  ประกอบด้วย  อุโบสถ  กวา้ง  7.30 เมตร  ยาว  18 เมตร  

โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหลก็  สร้างข้ึนเม่ือ  พ.ศ. 2514  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง  10 เมตร  ยาว  16 เมตร  

โครงสร้างไม ้ สาํหรับปูชนียวตัถุ  มีเจดียสู์ง  17 วา  และพระพุทธไสยาสน์  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2466 มี

ความยาว  22  วา 
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 วดัแหลมจาก  สร้างข้ึนเป็นวดันับตั้ งแต่  พ.ศ. 2410  โดยมีพระมหาลอย จนฺทโร  

(รัตตินยั)  เป็นผูริ้เร่ิมจดัสร้างวดัน้ี  ชาวบา้นเรียกว่า  “วดัแหลม” ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมา

ประมาณ  พ.ศ. 2420 

 

2.  บริบทของอาํเภอสทงิพระ 

 2.1  ประวตัิความเป็นมาของอาํเภอสทงิพระ  

 เดิมเรียกว่า  จะท้ิงพระ  เป็นท่ีตั้งเมืองพทัลุงเก่า  ประมาณปี  พ.ศ.1000 – พ.ศ.1480  

สมยัท่ีศรีวิชัยเรืองอาํนาจ  หลกัฐานท่ีปรากฏได้แก่  อิฐเผาก่อเป็นแนวกาํแพงอยู่ท่ีบา้นในเมือง  

ตาํบลจะท้ิงพระ  บริเวณโรงเรียนในเมืองปัจจุบนั  เมืองจะทิ้งพระ  เคยถูกขา้ศึกทาํลายเผาบา้นเมือง

พินาศมาแลว้  2  คร้ัง  คือ 

 คร้ังท่ี 1  สมยัออกหลวงเยาวราชเป็นเจา้เมือง  ตรงกบัสมยักรุงศรีอยธุยา  ในปี พ.ศ. 2096  

ขา้ศึกยกกองทพัมาตีเมืองจนยอ่ยยบัภายใตก้ารนาํของ  อาแจ  อาหรู  เจา้เมืองกลวัอาญาจึงกินยาตาย

เพื่อหนีความผดิ 

 คร้ังท่ี 2  สมยัออกเมืองคาํเป็นเจา้เมือง  ตรงกบัสมยักรุงศรีอยุธยาในปี พ.ศ. 2100  มี

ขา้ศึกยกกองทพัมาตีเมืองภายใตก้ารนาํของอุรงคตนะ  เช้ือชาติมาลาย ู อยูเ่มืองยะโฮร์  ซ่ึงเคยเป็น

เมืองข้ึนของไทย  ยกกองทพัมาตั้งค่ายอยูท่ี่บา้นบางค่าย  หรือยางค่าย  ยกกองทพัมาตีจนเมืองแตก  

ออกเมืองคาํ  หลบหนี  ขา้ศึกเผาบา้นเมืองเสียหายมาก  เหลือแต่ซากและส่ิงปรักหกัพงั 

 เมืองสทิงพระ  (สมยัเมืองจะท้ิงพระ  หรือเมืองพทัลุงเก่า)  มีเจา้เมืองปกครองเมืองดงัน้ี 

 1.  พระยากรุงทอง    ตรงกบัสมยัสุโขทยั ไม่ปรากฏศกัราช 

 2.  พระยาธรรมรังคลั  ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 3.  ออกเมืองราช ณ แสน  ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 4.  ออกพระสูรราชา  ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 5.  ออกหลวงเยาวราชเดชะ ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 6.  ออกภกัดีกรเพท  ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 7.  ออกเมืองคาํ   ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 8.  ออกขนุเทพตาํรวจ  ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 9.  ออกขนุศรีสาคร  ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 10. ออกญาจกัรี   ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 

 11. ออกหลวงเพชรกาํแหง ตรงกบัสมยัอยธุยา ไม่ปรากฏศกัราช 
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  เมืองสทิงพระหลงัจากยา้ยจากเมืองสทิงพระไปแลว้มีเจา้เมือง  2  คน  คือ 

 1.  พระยาธรรมรังสรร เป็นเจา้เมืองสทิงพระสมยัอยธุยา   จุลศกัราช  799 

 2.  พระยาธาํรงคก์ษตัริย ์ เป็นเจา้เมืองสทิงพระสมยัอยธุยา   ไม่ปรากฏศกัราช 

 หลงัจากน้ี  เมืองสทิงพระถูกท้ิงร้างคงเหลือแต่บา้นจะท้ิงพระ  บา้นหนา้เมือง  บา้นชายคู 

 พ.ศ. 2437  เมืองจะท้ิงพระไดรั้บการยกฐานะเป็นอาํเภอ  เรียกว่า  อาํเภอปละท่า  มี

อาณาเขตทางทิศเหนือ จด  ตาํบลปากแตระ  ตาํบลระวะ  อาํเภอระโนด  ทิศใต ้ จด ตาํบลชะแล ้ 

อาํเภอเมืองสงขลา  ทิศตะวนัออก จด อ่าวไทย  ทิศตะวนัตกจดทะเลสาบสงขลา  สมยันั้นก่ิงอาํเภอ

ระโนดข้ึนกบัอาํเภอปละท่า 

 พ.ศ. 2467  สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้ายคุลทิฆมัพร  กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์  

ทรงเป็นอุปราชมณฑลปักษใ์ต ้ ไดม้าตรวจราชการทรงเห็นว่าการคมนาคมไม่สะดวก  จึงไดย้ก

ฐานะก่ิงอาํเภอระโนดเป็นอาํเภอ  และยบุอาํเภอปละท่า เป็นก่ิงอาํเภอจะท้ิงพระ 

  เม่ือวนัท่ี  1  พฤศจิกายน 2490  ก่ิงอาํเภอจะท้ิงพระ  ไดย้กฐานะข้ึนเป็นอาํเภอจะท้ิงพระ  

ต่อมาเม่ือวนัท่ี  1  เมษายน  2504  ไดมี้พระราชกฤษฎีกาประกาศเปล่ียนช่ืออาํเภอจะท้ิงพระ  เป็น

อาํเภอสทิงพระ  จนถึงปัจจุบนั  ส่วนคาํวา่จะท้ิงพระ  คงใชเ้ป็นช่ือตาํบลจะท้ิงพระ  อาํเภอสทิงพระ 

  2.1.1  ที่ตั้งและอาณาเขต  อาํเภอสทิงพระตั้งอยูริ่มฝ่ังซา้ยของอ่าวไทย  ตอนกลางของ

คาบสมุทรสทิงพระ อยู่ทางทิศเหนือของจงัหวดัสงขลา  ห่างจากตวัจงัหวดัไปทางทิศใต ้53 กิโลเมตร 

โดยผ่านทางสะพานติณสูลานนท ์ มีเน้ือท่ีประมาณ 120 กิโลเมตร หรือประมาณ 75,000 ไร่ คิดเป็น

ร้อยละ 1.56 ของเน้ือท่ีจงัหวดั  มีอาณาเขตติดต่อ  ดงัน้ี 

 ทิศเหนือ จด อาํเภอระโนด  อาํเภอกระแสสินธ์ุ  จงัหวดัสงขลา 

 ทิศใต ้ จด อาํเภอสิงหนคร  จงัหวดัสงขลา 

 ทิศตะวนัออก จด อ่าวไทย 

 ทิศตะวนัตก จด ทะเลสาบสงขลา  และอาํเภอปากพะยนู  จงัหวดัพทัลุง 

  2.1.2  ลกัษณะภูมิประเทศ  พื้นท่ีโดยทัว่ไปของอาํเภอสทิงพระ  เป็นท่ีราบตํ่า  มีทะเล

ขนาบทั้ง  2  ดา้น  คือ  ดา้นทิศตะวนัออกเป็นอ่าวไทย   ดา้นทิศตะวนัตกเป็นทะเลสาบ  มีความยาว

จากเหนือจรดใต้  ประมาณ 30 กิโลเมตร ความกวา้งจากชายฝ่ังตะวนัออกของอ่าวไทยถึงชาย

ทะเลสาบสงขลาทางทิศตะวนัตกโดยเฉล่ีย  4  กิโลเมตร  

  2.1.3  ลักษณะภูมิอากาศ  ตั้ งอยู่ในเขตอากาศร้อนช้ืนมี  2 ฤดูกาล  โดยได้รับ

อิทธิพลจากลมมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือ  จากทะเลจีนใตพ้ดัผ่านอ่าวไทย  ทาํให้เกิดฤดูฝน

ในช่วงเดือนตุลาคมถึงเดือนมกราคม  และมีฝนตกชุกในราวเดือนตุลาคมถึงเดือนธนัวาคม  และลม
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มรสุมตะวนัตกเฉียงใตจ้ากทะเลอ่าวไทยพดัผา่น  ทาํให้อากาศร้อนในราวเดือนกุมภาพนัธ์ถึงเดือน

กนัยายน  และร้อนจดัในราวเดือนเมษายน   

  2.1.4  สภาพเศรษฐกิจ   ลกัษณะการประกอบอาชีพของประชากรในเขตพื้นท่ี  โดยมี

อาชีพหลกัคือ  อาชีพเกษตรกร  เช่น  ทาํนา  ทาํสวน  ประมงพื้นบา้น  และการเพาะเล้ียงกุง้  อาชีพรับจา้ง  

อาชีพคา้ขาย  และอาชีพรับราชการ 

  2.1.5  การปกครอง  อาํเภอสทิงพระแบ่งการปกครองส่วนทอ้งถ่ินออกเป็น 11 ตาํบล 

79 หมู่บา้น  ประกอบดว้ย  ตาํบลจะท้ิงพระ  กระดงังา  สนามชยั  ดีหลวง  ชุมพล  คลองรี  คูขดุ  ท่าหิน  

วดัจนัทร์  บ่อแดง  และตาํบลบ่อดาน (สาํนกังานพฒันาชุมชน  2548) 

 2.2  ประวตัิวดัทีพ่บลวดลายปูนป้ัน 

 2.2.1  วดัจะทิง้พระ ตั้งอยูท่ี่  14  บา้นจะท้ิงพระ  ถนนเขาแดง – ระโนด  หมู่ท่ี 4  ตาํบล

จะท้ิงพระ อาํเภอสทิงพระ จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  8  ไร่  55 ตารางวา  อาณาเขตทิศเหนือ   

ยาว  100 เมตร  ทิศใต ้ ยาว 100 เมตร  ทิศตะวนัออกและทิศตะวนัตก  ยาว  150 เมตร   

  พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบริมฝ่ังทะเลดา้นอ่าวไทย  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง  11 เมตร  

ยาว 20 เมตร โครงสร้างเสาคอนกรีตเสริมเหลก็  พื้นปูอิฐเคลือบกนกลายไทย  ผนงัก่ออิฐถือปูนขาว 

สร้างเม่ือ พ.ศ. 2475  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 18.85 เมตร  ยาว 24.47 เมตร  โครงสร้างเสาคอนกรีต

เสริมเหลก็  ผนงัก่ออิฐถือปูน  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2511  วิหารพระพุทธไสยาสน์  กวา้ง 9.60 เมตร  ยาว 

14.40 เมตร  โครงสร้างผนงัก่ออิฐเผาผกูดว้ยปูนขาวผสมเมือกพนัธ์ุพืช  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2415  และ

ไดรั้บการบูรณะเม่ือ  พ.ศ.  2522  หนา้บนัเป็นลายกนกเขียนดว้ยสีผสมของช่างไทยโบราณ  ดา้น 

ทิศตะวนัออกเป็นภาพพระอิศวรทรงชา้ง 3 เศียร  ดา้นทิศตะวนัตกเป็นรูปพญานาคและสัตวต่์าง ๆ 

ภายในเป็นจิตรกรรม เร่ือง  ปฐมสมโพธิ  มีปูชนียวตัถุ คือ  พระพทุธไสยาสน์ปางอนุฎฐานไสยาสน์  

หรือท่ีเรียกวา่  แบบสีหไสยาสน์  ยาว 14 เมตร  มีพระนามวา่  “พระเชตุพนพทุธไสยาสน์”  ชาวบา้น

เรียกวา่ “พอ่เฒ่านอน”   

  วดัจะท้ิงพระ  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่  พ.ศ. 1482  เดิมมีนามว่า “วดัสะทึงพระ”  เป็น

วดัคู่เมืองสทิงพระมาแต่โบราณ   ชาวบา้นมกัเรียกว่า “วดัสทิงพระ”   ตามช่ืออาํเภอ  และได้มี 

การเรียกเพี้ยนเป็น “วดัจะท้ิงพระ”  ตามพงศาวดารท่ี 15 กล่าวว่า  ไดส้ร้างข้ึนในสมยักรุงศรีวิชยั  

โดยเจ้าเมืองนามว่า  “พระเจ้ากรุงทอง”  ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือ พ .ศ .  2474   

กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติในหนงัสือราชกิจจานุเบกษา วนัท่ี 21 

กรกฎาคม  2518 
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 2.2.2  วัดดีหลวง ตั้งอยูเ่ลขท่ี 82 บา้นดีหลวง  ถนนเขาแดง – ระโนด  หมู่ท่ี 2 ตาํบลดีหลวง  

อาํเภอสทิงพระ  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  14 ไร่ 1 งาน 73 ตารางวา  อาณาเขตทิศเหนือ  

ยาวพื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบกลางหมู่บา้นดีหลวง  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 6 เมตร  ยาว 8 เมตร 

115 วา  ทิศใต ้ยาว 115 วา  ทิศตะวนัออก  ยาว 52 วา  ทิศตะวนัตก ยาว 52 วา   

   บูรณะเม่ือ  พ.ศ. 2480  โครงสร้างคอนกรีต  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง  20 เมตร  ยาว 28 เมตร  

โครงสร้างคอนกรีต  สําหรับปูชยนียวตัถุ  มีพระประธาน  และเจดีย ์ 3 ยอด  ตั้งอยู่หลงัอุโบสถ 

ดา้นทิศตะวนัตก 

 วดัดีหลวง  สร้างข้ึนสมยัอยุธยานบัตั้งแต่ พ.ศ. 1370  ในสมยัสมเด็จจวง  ซ่ึงเป็นลุงหรือ

อาจารยข์องสมเด็จเจา้พะโคะ  (หลวงพ่อทวด  เหยียบนํ้ าทะเลจืด)  แต่เดิมมีวดัอยู่ก่อนแลว้  มีเจดีย์

ด้านหลังอุโบสถเป็นหลักฐานซ่ึงเจ้าอธิการดํา  ดิสฺสโร  เจ้าอาวาสวดัศิลาลอยได้มาบูรณะในปี  

พ.ศ. 2479  ชาวบา้นเรียกอีกนามหน่ึงว่า  “วดักุฎีหลวง”  วดัดีหลวงถือไดว้่าเป็นวดัสาํคญัวดัหน่ึงใน

คาบสมุทรสทิงพระ  ท่ีหลวงพ่อทวด วดัชา้งให้เคยมาบวชเป็นสามเณร  ไดรั้บพระราชทาน

วิสุงคามสีมาวนัท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2428  กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติ

ในหนงัสือราชกิจจานุเบกษา  วนัท่ี  15  กนัยายน  2540 

 2.2.3  วัดศิลาลอย  ตั้งอยูเ่ลขท่ี 16  บา้นวดักระ  ถนนเขาแดง – ระโนด  หมู่ท่ี 4  ตาํบล

ชุมพล  อาํเภอสทิงพระ  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  10  ไร่  2 งาน  88 ตารางวา  อาณาเขต  

ทิศเหนือ  ยาว 120 เมตร  ทิศใต ้ยาว 150 เมตร  ทิศตะวนัออก  ยาว 130 เมตร ทิศตะวนัตก  ยาว 120 เมตร   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบ  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 7 เมตร  ยาว  22 เมตร  สร้างเม่ือ 

พ.ศ. 2526  โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหล็ก  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 13 เมตร  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2480  

โครงสร้างไม ้ สําหรับปูชนียวตัถุมี  พระศิลาลอย  เป็นพระพุทธรูปศิลา  ปางมารวิชยั  พระเพลา  

กวา้ง 60 น้ิว ท่ีถูกคล่ืนซดัมาจากทะเลอ่าวไทย  และประธาน  3  องค ์ ทาํดว้ยปูน  สร้างก่อน พ.ศ. 2462  

เจา้อธิการดาํ  ดิสฺสโร  ปฏิสงัขรณ์ใหม่  พ.ศ. 2487 

 วดัศิลาลอยไดส้ร้างข้ึนเป็นวดัประมาณ  พ.ศ. 1300  เดิมมีนามว่า  “วดัยางงาม”  ต่อมา

มีพระพทุธรูปสร้างดว้ยหิน  ปางมารวิชยั  ถูกคล่ืนซดัข้ึนมาจากทะเลอ่าวไทย  เป็นพระพุทธรูปท่ีมา

จากเกาะกระ  ชาวบา้นอญัเชิญมาประดิษฐานอยู่ท่ีวดัยางงาม  แลว้เรียกนามวดัว่า  “วดักระ”  ตาม

มูลเหตุท่ีพระพุทธรูปมาจากเกาะกระ  คร้ังต่อมาวดักระไดว้่างเวน้จากพระสงฆก์ลายเป็นวดัร้างไป

จนถึง พ.ศ. 2462  พระดาํ  ดิสฺสโร  วดัดีหลวงไดรั้บนิมนตจ์ากชาวบา้นมาปกครองวดั  ไดท้าํการ

บูรณะพฒันาวดัพร้อมกบัไดบู้รณะพระพุทธรูปแลว้ถวายพระนามว่า  “พระศิลาลอย”  ในโอกาสน้ี

ไดเ้ปล่ียนนามวดัมาเป็น  “วดัศิลาลอย”  ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมาเม่ือ  วนัท่ี 8 กนัยายน พ.ศ. 2498  
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กรมศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป็นโบราณสถานของชาติในหนงัสือราชกิจจานุเบกษา วนัท่ี  15  

กนัยายน  2540 

 2.2.4  วัดบ่อประดู่ ตั้งอยู่เลขท่ี 57 บา้นบ่อประดู่ หมู่ท่ี 3 ตาํบลวดัจนัทร์ อาํเภอสทิงพระ  

จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  24 ไร่  อาณาเขต  ทิศเหนือ  ยาว 240 เมตร  ทิศใต ้ ยาว 240 เมตร  

ทิศตะวนัออก  ยาว  160 เมตร  ทิศตะวนัตก  ยาว 160 เมตร  

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบลอ้มรอบดว้ยทุ่งนาและบา้นเรือนราษฎร  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  

กวา้ง 12 เมตร ยาว  24 เมตร  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2482  สําหรับปูชนียวตัถุมีพระประธานในอุโบสถ  

และศาลาการเปรียญ  ปางมารวิชยั 

 วดับ่อประดู่  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่  วนัท่ี  5  ธนัวาคม  พ.ศ. 2420  ไดรั้บพระราชทาน

วิสุงคามสีมาวนัท่ี  14  สิงหาคม  พ.ศ. 2485   

 2.2.5  วัดนางเหล้า  ตั้งอยูเ่ลขท่ี  90  บา้นนางเหลา้  ถนนเขาแดง – ระโนด  หมู่ท่ี 3  

ตาํบลชุมพล  อาํเภอสทิงพระ  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  16  ไร่  1 งาน  25 ตารางวา  อาณาเขต  

ทิศเหนือ  ยาว  89 เมตร  ทิศใต ้ ยาว  115  เมตร  ทิศตะวนัออก  ยาว  315 เมตร  ทิศตะวนัตก   

ยาว 315 เมตร   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบลุ่ม  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 9  เมตร  ยาว  16  เมตร  สร้างเม่ือ 

พ.ศ. 2499  โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหลก็  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง  13  เมตร  ยาว  27  เมตร  สร้างเม่ือ  

พ.ศ. 2514  โครงสร้างผนงัก่ออิฐถือปูน   

 วดันางเหลา้  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่  พ.ศ. 2225  โดยมีอุบาสิกาช่ือนางลาว  บริจาค

ท่ีดินและสร้างวดั  แต่เดิมมีนามว่า  “วดันางลาว”  ต่อมาไดเ้รียกเพี้ยนเป็น  “วดันางเหลา้”  ไดรั้บ

พระราชทานวิสุงคามสีมา  วนัท่ี  7 สิงหาคม พ.ศ. 2449 

 2.2.6  วัดจันทร์  ตั้งอยูท่ี่บา้นจนัทร์  หมู่ท่ี 5  ตาํบลวดัจนัทร์  อาํเภอสทิงพระ  จงัหวดั

สงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  10 ไร่  อาณาเขต  ทิศเหนือ  ยาว 7 เส้น  ทิศใต ้ ยาว 2 เส้น  ทิศตะวนัออก 

ยาว 4 เสน้  ทิศตะวนัตก ยาว 4 เสน้ 

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบลุ่มกลางหมู่บา้น  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 8 เมตร  ยาว 20 เมตร  

ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 12 เมตร  ยาว 25 เมตร  สาํหรับปูชนียวตัถุ  มีพระประธานในอุโบสถและ

ศาลาการเปรียญ 

 วดัจันทร์  สร้างข้ึนเป็นวดันับตั้ งแต่ พ.ศ. 1673 ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา

นบัตั้งแต่  วนัท่ี 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2351   
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 2.2.7  วัดคลองรี  ตั้งอยูเ่ลขท่ี 34 บา้นคลองรี  หมู่ท่ี 4  ตาํบลคลองรี  อาํเภอสทิงพระ  

จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  7 ไร่ 2 งาน  อาณาเขต  ทิศเหนือ  ยาว 40 วา  ทิศใต ้ ยาว 40 วา   

ทิศตะวนัออก ยาว 75 วา  ทิศตะวนัตก  ยาว 75 วา 

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบลุ่มริมทะเลสาบ  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 8 เมตร  ยาว 16 เมตร  

สร้างเม่ือ พ.ศ. 2503  โครงสร้างคอนกรีตและไม ้ ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 16 เมตร  ยาว 25 เมตร  

สร้างเม่ือ พ.ศ. 2506  โครงสร้างคอนกรีต  สาํหรับปูชนียวตัถุ  มีพระประธานในอุโบสถ  พระเพลา  

กวา้ง  1 เมตร  เป็นพระพุทธรูปสัมฤทธ์ิ  พระอธิการส่วน  เตชปุ�ฺโญ  สร้างข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2511  

พระพุทธรูปสัมฤทธ์ิประทบัยืน  สูง 1.60 เมตร  ในศาลาการเปรียญหม่ืนคลองรี  อนุรักษถ์วายไว้

เม่ือ  พ.ศ. 2506  และพระพทุธรูปไม ้ สูง  1.40 เมตร 

 วดัคลองรี  สร้างข้ึนเป็นวดันับตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2200  ไดมี้นามตามช่ือหมู่บา้น  

ไดรั้บพระราชทานวิสุงคามสีมา  วนัท่ี 24 มกราคม พ.ศ. 2501 

 2.2.8  วัดสนามชัย  ตั้งอยู่หมู่ท่ี 2  ตาํบลสนามชยั  อาํเภอสทิงพระ  จงัหวดัสงขลา  

สร้างประมาณ พ.ศ. 2300  ในสมยักรุงศรีอยธุยาตอนปลาย  มีเน้ือท่ีประมาณ  11 ไร่  2 งาน  86 ตารางวา  

อาณาเขต  ทิศเหนือ  ยาว 140 เมตร  ทิศใต ้ ยาว  140 เมตร  ทิศตะวนัออก  ยาว 120 เมตร   

ทิศตะวนัตก  ยาว 120 เมตร   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบท่ามกลางชุมชน  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 6 เมตร  ยาว 13 เมตร  

สร้างเม่ือ พ.ศ. 2464  โครงสร้างไมผ้นงัก่ออิฐถือปูน   

 วดัสนามชยั  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่ประมาณ  พ.ศ. 2300  ชาวบา้นมกัเรียกว่า   

“วดัศาลามีชยั”  นับตั้งแต่สร้างเป็นวดัมายงัไม่เคยเป็นวดัร้าง  เพราะตั้งอยู่ห่างจากวดัอ่ืน  และมี

ประชาชนบาํรุงวดัจาํนวนมาก  ไดรั้บพระราชทานวิสุงคารามสีมาแลว้นบัตั้งแต่เร่ิมสร้างวดัประมาณ 

พ.ศ. 2300 

 2.2.9  วดัท่าคุระ  ตั้งอยูเ่ลขท่ี  99  บา้นท่าคุระ  หมู่ท่ี  9  ตาํบลคลองรี  อาํเภอสทิงพระ  

จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  9  ไร่  อาณาเขต  ทิศเหนือ  ยาว 60 วา  ทิศตะวนัออก  ยาว  60 วา  

ทิศตะวนัตก  ยาว  60  วา   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบลุ่มริมทะเลสาบสงขลา  ลอ้มรอบดว้ยทุ่งนาและบา้นเรือนราษฎร

ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง 9 เมตร  ยาว 16 เมตร  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2513  โครงสร้างก่ออิฐถือปูน  

ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 11 เมตร  ยาว 18 เมตร  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2515  โครงสร้างคอนกรีตเสริมเหลก็  

สาํหรับปูชนียวตัถุมี  พระประธานในอุโบสถ  พระเพลา  กวา้ง 1 เมตร  เป็นพระพุทธรูปสัมฤทธ์ิ  

สร้างเม่ือ พ.ศ. 2200  พระประธานในศาลาการเปรียญ  มี 3 องค์  พระพุทธรูปประทับยืน   

สูงประมาณ  1.50 เมตร  และรูปเจา้แม่อยูห่วัสร้างดว้ยทองคาํ  ซ่ึงชาวบา้นไดรั้บจากเจา้เมืองพทัลุง 
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 วดัท่าคุระ  เดิมมีนามวา่  “วดัท่าทอง”  สร้างข้ึนเป็นวดันบัตั้งแต่ พ.ศ. 2210  ท่ีหนา้วดัมี

ตน้คุระมากมาย  จึงไดเ้ปล่ียนนามมาเป็น  “วดัท่าคุระ”  ตามตาํนานท่ีเล่าสืบต่อกนัมาวา่  ชาวบา้นได้

พบเด็กหญิงซ่ึงเป็นลูกของเจา้เมืองพทัลุงท่ีถูกลอยแพมา  ไดน้าํมาเล้ียงไว ้ เม่ือเจา้เมืองพทัลุงทราบ

จึงมาทาํนุบาํรุงวดัและมอบแผ่นทองคาํใหญ่ไว ้ ชาวบา้นไดต้ดัเอาทองคาํไปทาํเคร่ืองประดบัเป็น

ส่วนมาก  ส่วนท่ีเหลือจึงนําไปหล่อรูปช่ือว่า  “เจ้าแม่อยู่หัว”  ไว้ท่ีว ัดน้ี  ว ัดท่าคุระได้รับ

พระราชทานวิสุงคามสีมาประมาณ  พ.ศ.  2400 

 2.2.10  วัดประดู่หอม ตั้งอยูเ่ลขท่ี 38  บา้นประดู่หอม  หมู่ท่ี 1  ตาํบลคลองรี  อาํเภอ

สทิงพระ  จงัหวดัสงขลา  มีเน้ือท่ีประมาณ  6 ไร่  อาณาเขต  ทิศเหนือ  ยาว 40 วา  ทิศใต ้ ยาว 40 วา  

ทิศตะวนัออก  ยาว 60 วา  ทิศตะวนัตก  ยาว 60 วา   

 พื้นท่ีตั้งวดัเป็นท่ีราบลุ่มริมทะเลสาบสงขลา  ประกอบดว้ย  อุโบสถ  กวา้ง  6.50 เมตร  

ยาว 14 เมตร  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2521  โครงสร้างคอนกรีตและไมห้ลงัเดิมสร้างข้ึน  พ.ศ. 2462  ซ่ึงได้

ร้ือถอนไปแลว้  ศาลาการเปรียญ  กวา้ง 14 เมตร ยาว 14 เมตร  สร้างเม่ือ พ.ศ. 2499  โครงสร้างไม้

พื้นคอนกรีต  สําหรับปูชนียวตัถุ  มีพระประธานในอุโบสถ  พระเพลา  กวา้ง 95 เซนติเมตร   

สร้างดว้ยทองสมัฤทธ์ิ  เม่ือ พ.ศ. 2457  พระประธานในศาลาการเปรียญมี 3 องค ์  

 วดัประดู่หอม  สร้างข้ึนเป็นวดันับตั้ งแต่  พ.ศ. 2225  เดิมมีนามว่า  “วดับา้นเพิง”  

มกัจะว่างเวน้จากพระสงฆเ์ป็นประจาํ  ต่อมาจึงไดเ้ปล่ียนนามมาเป็น  “วดัประดู่หอม”  โดยยึดถือ

เอาตน้ประดู่ใหญ่เป็นสัญลกัษณ์  ไดร้ับพระราชทานวิสุงคามสีมาประมาณ  พ .ศ .  2450   

ไดผ้กูพนัธสีมาประมาณ พ.ศ. 2462 

 

3.  ความรู้เบือ้งต้นเกีย่วกบัลวดลายปูนป้ัน 

 3.1  ความหมายของลวดลายปูนป้ัน 

  สุรพล  ดาํริห์กุล  (2542 : 45-93)  งานปูนป้ัน  หมายถึง  ลวดลายหรือภาพท่ีเกิดจาก 

การป้ันปูนเพื่อใหเ้ป็นลวดลาย  รูปภาพ  และรูปทรง  เพื่อใชใ้นการประดบัตกแต่ง  ตลอดจนทาํเป็น

ส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรม   

  พจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน  (2525)  ปูนป้ัน  หมายถึง  ลวดลายประดบัตาม

อาคารหรือส่ิงก่อสร้างท่ีทาํจากปูน  เรียกวา่ลายปูนป้ัน 

 วิบูลย ์ ล้ีสุวรรณ (2547 : 80) การป้ันปูน เป็นกรรมวิธีการสร้างงานประติมากรรมท่ีทาํ

กนัมาแต่โบราณมีทั้งท่ีเป็นงานประติมากรรมแบบลอยตวั แบบนูนสูงและแบบนูนตํ่า กรรมวิธี 

ป้ันปูนนั้นคลา้ยกบัการป้ันส่ิงต่างๆ ดว้ยดินเหนียวแต่ใช ้“ปูนขาว” (Lime CaO) ท่ีทาํจากหินปูน
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(Limestone. CaCO2) เป็นวตัถุดิบหลกั ผสมกบัส่วนประกอบอ่ืน เช่น นํ้ ากาว เยื่อกระดาษ นํ้ าออ้ย 

และทรายละเอียด เพื่อใชปู้นน่ิมและเหนียว นาํไปป้ันไดดี้  

 กรมศิลปากร (2540 : 55) คาํว่าลายปูนป้ันนั้นเป็นคาํท่ีมีความหมาย หมายถึง ลายหรือ

ภาพอนัเกิดจากการป้ันปูน หรือใชปู้นสร้างเป็นลายให้ปรากฏข้ึนโดยใชม้ือเป็นส่วนปฏิบตัิน้ี  

เป็นความเขา้ใจทัว่ไป 

 จากความหมายขา้งตน้ สามารถสรุปความหมายของลวดลายปูนป้ัน คือ ลวดลายหรือ

ภาพท่ีเกิดจากการป้ันปูนเพื่อให้เป็นลวดลาย  รูปภาพ  และรูปทรง  เพื่อใชใ้นการประดบัตกแต่ง 

บนฝาผนงัหรือกาํแพงตามอาคารหรือส่ิงก่อสร้าง ตลอดจนทาํเป็นส่วนประกอบทางสถาปัตยกรรม   

  3.2  ประวตัิความเป็นมาของศิลปะลายปูนป้ัน 

 ศิลปะการป้ันปูนประดบัสถาปัตยกรรมศิลป์  ไม่วา่จะเป็นเจดีย ์ วิหาร  อาคารเก่าแก่ใน

สุวรรณภูมิ  มีการสืบเน่ืองมานบัตั้งแต่พนัปีเศษล่วงมาถึงปัจจุบนักาล  ผา่นยคุสมยัของสุวรรณภูมิ  

เม่ือพุทธศตวรรษท่ี 4  จนถึงสมัยทวารวดี  อู่ทอง  สุพรรณภูมิ  สุโขทัย  พะเยา  หริภูญไชย  

เชียงใหม่  อยธุยา  และรัตนโกสินทร์  (น. ณ ปากนํ้า, 2532 : 7) 

  “ปูนป้ัน”  เป็นศิลปะท่ีตอ้งใชค้วามประณีต  ละเอียดอ่อน  มีเทคนิคกรรมวิธีท่ีมีความ

พิเศษเฉพาะ  อนัเป็นเสน่ห์แก่ผูค้นท่ีพบเห็นโดยทัว่ไป  จนถือไดว้่าเป็นเอกลกัษณ์ของศิลปะไทย 

ท่ีสาํคญัอยา่งหน่ึง  ปัจจุบนัประเทศไทยมีงานศิลปกรรมมากมายกระจายอยูท่ ัว่ประเทศท่ีแสดงถึง

ความเจริญทางดา้นศิลปวฒันธรรม  อนัมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเองมาเป็นเวลานาน  ยงัปรากฏ

ร่องรอยของงานศิลปกรรมประเภทหน่ึงท่ีมีความวิจิตรสวยงามมาก  นั่นคืองานลายปูนป้ัน  หรือ

ศิลปะปูนป้ัน  อนัเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีแสดงถึงความเจริญทางดา้นศิลปวฒันธรรมของไทย  

ซ่ึงปัจจุบันกาํลังเส่ือมสลายตัวไปตามกาลเวลาด้วยภาวะของดินฟ้าอากาศ  และส่ิงแวดล้อม  

ถึงแมว้า่สถาปัตยกรรมจะพงัทลายหรือไม่แสดงรูปทรงเดิม  แต่บางส่วนของงานประติมากรรมปูนป้ัน

กย็งัหลงเหลือเป็นหลกัฐานท่ีมีคุณค่าสามารถบอกความเป็นมาใหก้บัชนรุ่นหลงัไดเ้ป็นอยา่งดี 

 จากช่วงระยะเวลาทางประวติัศาสตร์ท่ียาวนานของศิลปะ “ปูนป้ัน” ในท่ีน้ีจึงไดจ้าํแนก

ช่วงของยคุสมยัเพื่อใหไ้ดเ้ห็นถึงภูมิหลงัแห่งความเป็นมา  ออกเป็นช่วงยคุสมยั  ดงัน้ี 

 3.2.1  ยุคก่อนสมัยสุโขทยั  งานศิลปกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัปูนป้ันนั้น  มีการคน้พบรูปปูนป้ัน

เป็นองค์พระสงฆ์คลุมจีวรเป็นร้ิว  ท่ีเมืองอู่ทอง  ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 6 – 8 เป็นศิลปะท่ีมี

ลกัษณะแบบอยา่งอมราวดีในอินเดียโบราณ  ซ่ึงเรียกวา่ศิลปะฟนูนั  ถือไดว้า่เป็นงานศิลปะปูนป้ันท่ี

มีอายุมากท่ีสุดเท่าท่ีคน้พบในประเทศไทย  อย่างไรก็ดีไดป้รากฏหลกัฐานการคน้พบปูนป้ันใน 

ยคุทวารวดีมากมายในประเทศไทย  โดยเฉพาะในยคุทวารวดีประมาณพุทธศตวรรษท่ี 11 – 16  ซ่ึง

เป็นยุคท่ีมีการเผยแผ่พระพุทธศาสนาในสุวรรณภูมิอย่างกวา้งขวางโดยเฉพาะดา้นงานศิลปกรรม  
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(กรมศิลปากร, 2540 : 57)  เช่นท่ีถํ้าฝาโถ  เทือกเขางู  จงัหวดัราชบุรี เป็นพระพุทธรูปสมยัทราวดี

สลกัหินมีรัศมีเป็นปูนป้ันประดบัอย่างสวยงาม  งานปูนป้ันบริเวณฐานเจดียจุ์ลประโทน จงัหวดั

นครปฐม  เป็นรูปชา้ง  อนัเป็นศิลปะของพทุธศาสนาหินยาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3 ปูนป้ันรูปช้าง ประดับเจดีย์จุลประโทน จังหวดันครปฐม 

ท่ีมา : น.ณ ปากนํา้, 2532 : 6 

 

 

ภาพท่ี 2.1 ปูนป้ันรัศมีรอบเศียรพระนอน ถํา้ฝาโถ  

                เทือกเขางู จังหวัดราชบุรี 

ท่ีมา : น.ณ ปากนํา้, 2532 : 9 

 

 

ภาพท่ี 2.2 ปูนป้ันต้นสาละ มีเทพปรากฏบริเวณ 

                 โคนต้นสาละท่ีถํา้ฝาโถ  จังหวดัราชบุรี 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 :222 
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 นอกจากงานป้ันปูนแลว้  ศิลปะในยุคน้ียงัพบการป้ันดินเป็นพระพุทธรูป  สถูป  และ

ปราสาท  ซ่ึงมีความงดงามเป็นอย่างมากท่ีผนงัถํ้าสุวรรณคูหา  ตาํบลชา้งขวา  อาํเภอกาญจนดิษฐ ์ 

จงัหวดัสุราษฏร์ธานี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  งานศิลปกรรมสมยัศรีวิชยั  ประมาณพุทธศตวรรษที่ 13 – 18  จากหลกัฐานทาง

ประวติัศาสตร์  ลกัษณะทางสกุลช่างของสมยัน้ี  แบบปูนป้ันนั้นถือว่ามีอยูน่อ้ยมาก  อาจเน่ืองมาจาก

เป็นอาณาจกัรท่ีมีความเจริญอยู่เฉพาะทางภาคใตก้็เป็นได ้ แต่ถึงอย่างไรก็ตามไดมี้งานศิลปกรรม

ประเภทงานป้ันให้เหลืออยูบ่า้ง เช่น  พระพิมพดิ์นดิบ  พระพุทธรูปไสยาสน์ในถํ้าคูหาภิมุข วดัคูหาภิมุข  

ตาํบลหน้าถํ้ า  อาํเภอเมือง  จงัหวดัยะลา  เช่ือกนัว่าเดิมเป็นพระนารายณ์บรรทมสินธ์  มีนาคปรก  

โครงสร้างขององคพ์ระ  สานดว้ยไมไ้ผพ่อกดินเหนียวภายในและพอกปูนทบัไวภ้ายนอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.4 ปูนป้ันดินดิบ เป็นพระพทุธรูปและสถปูเจดีย์ ถ ํา้คูหาสวรรค์ 

                อาํเภอกาญจนดิษฐ์  จังหวดัสุราษฏร์ธานี 

ท่ีมา : น.ณ ปากนํา้, 2532 : 8 

 

 

ภาพท่ี 2.5 พระพิมพ์ดินดิบ สมัยศรีวิชัย 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2542 : 33 
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 งานศิลปกรรมสมยัลพบุรี  ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 16 – 19  โดยส่วนมากในสมยัน้ีมี

การสร้างงานศิลปะปูนป้ันเพื่อประดบัตกแต่งอาคาร  เช่น  ลวดลายปูนป้ันประดบัท่ีพระปรางคส์ามยอด  

จงัหวดัลพบุรี   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.6 ปูนป้ันพระไสยาสน์หรือพระนอน  

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 202 

ภาพท่ี 2.7 ลายปูนป้ันส่วนบนขององค์ปรางค์สามยอด  

                 จังหวัดลพบุรี 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 163 

ภาพท่ี 2.8 ลายปูนป้ันส่วนล่างขององค์ปรางค์สามยอด  

                 จังหวัดลพบุรี 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 163 
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 งานศิลปกรรมสมยัอู่ทอง  ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 17 – 20  มีงานศิลปกรรมปูนป้ัน 

ท่ีสาํคญั  เช่น  ลายปูนป้ันท่ีฐานเจดียว์ดัมหาธาตุ  จงัหวดัลพบุรี  เป็นภาพพระสาวกยืนพนมมือ 

เรียงเป็นแถว   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 งานศิลปกรรมสมยัเชียงแสน  ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 17 – 24 เป็นงานศิลปกรรมท่ีมี

อิทธิพลอย่างมากทางภาคเหนือมีความเจริญรุ่งเรืองช่วงเดียวกบัสมยัอู่ทอง  งานศิลปกรรมปูนป้ัน

เชียงแสนท่ีสําคัญ  เช่น  ลวดลายปูนป้ันวัดป่าสัก  อาํเภอเชียงแสน  จังหวัดเชียงราย  ซ่ึงมี 

ความละเอียดประณีตเป็นอยา่งมาก  มีลวดลายส่วนใหญ่เป็นรูปแบบทางธรรมชาติ  มีการป้ันใหเ้ห็น

รูปดอกไม ้ กลีบดอก  กา้นดอก  กา้นใบ  และเกสรอยา่งชดัเจน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพท่ี 2.9 ปูนป้ันพระสาวกหลังถกูตัดพระเศียรแล้วท่ีเจดีย์ราย  

                 วัดพระศรีรัตนมหาธาต ุจังหวดัลพบุรี 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 158 

ภาพท่ี 2.10 ลายปูนป้ันประดับท่ีเสาซุ้มคูหาพระบริเวณเรือนธาตุเจดีย์  

                   วัดป่าสักเชียงแสน จังหวดัเชียงราย 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 111 
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 3.2.2  ยุคสมัยสุโขทยั  ศิลปกรรมแบบศิลปะสุโขทยัช่วงประมาณพทุธศตวรรษท่ี 18 – 19  

งานศิลปะปูนป้ันในยุคน้ีถือว่าเป็นผลงานท่ีมีความสมบูรณ์มาก  ทั้ งในด้านของรูปแบบและ

ความรู้สึกของผูพ้บเห็น  ศิลปกรรมในยคุน้ีอาจกล่าวไดว้า่เป็นการถอดจิตวิญญาณของความเป็นคนไทย

ไวใ้นงานศิลปกรรมไทยยคุน้ีกว็า่ได ้ (กรมศิลปากร, 2540 : 60) 

 ในช่วงแรกนั้ น  งานศิลปะจะเป็นแบบก่ออิฐถือปูนและป้ันปูนพระพุทธรูป  เช่น  

พระพุทธรูปปางลีลา  วดัเชตุพน  จงัหวดัสุโขทยั   พระพุทธรูปปางลีลา  ตอนเสด็จลงจากดาวดึงส์  

ท่ีมณฑปวดัตระพงัทองหลาง  จงัหวดัสุโขทยั   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.11 ปูนป้ันพระพทุธรูปปางลีลาก่ออิฐถือปูน  

                   วัดเชตพุน จังหวดัสุโขทัย 

ท่ีมา : น.ณ ปากนํา้, 2532 : 43 

ภาพท่ี 2.12 พระพทุธรูปลีลาตอนเสดจ็ลงจากดาวดึงส์  

                   มณฑปวดัตระพังทองหลาง จังหวดัสุโขทัย 

ท่ีมา : สันติ เลก็สุขมุ, 2549 : 87 
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 ศิลปะแบบสุโขทยัยงัมีการกระจายอยูท่ ัว่ไป  ซ่ึงแต่ละท่ีลว้นมีความงดงามเป็นอยา่งมาก  

ซ่ึงนอกเหนือจากการป้ันพระพุทธรูปท่ีมีความสมบูรณ์งดงามแลว้  การป้ันปูนเป็นลวดลายประดบั

ตกแต่งกมี็ความวิจิตรเป็นอยา่งยิง่  เช่น  ปูนป้ันท่ีวดัพระพายหลวง  ซ่ึงมีทั้งท่ีประดบัในซุม้ประตูวดั  

ลวดลายใบระกา  และบวักลีบขนุนท่ีพระปรางค ์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพท่ี 2.13 ปูนป้ันภายในซุ้มประตู วดัพระพายหลวง จังหวดัสุโขทัย 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 69 

ภาพท่ี 2.14 ปูนป้ันลวดลายใบระกา และบัวกลีบขนุนท่ีมมุปรางค์ วดัพระพายหลวง 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 69 
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  3.2.3  ยุคอยุธยา  ศิลปกรรมสมยัอยธุยา ช่วงประมาณพุทธศตวรรษท่ี 19 – 24 ในช่วงน้ี

ศิลปะปูนป้ันโดยทัว่ไปยงัไดรั้บอิทธิพลมาจากสุโขทยัและอู่ทอง เพราะเป็นช่วงท่ีมีประวติัศาสตร์

ต่อเน่ืองกัน และเป็นราชวงศ์ท่ีสืบเช้ือสายมาจากอู่ทอง ศิลปะปูนป้ันในยุคน้ีมีความงดงาม 

ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ายุคสมยัใด และยงัพบหลกัฐานท่ีมีความสมบูรณ์ คงความงดงามอยู่หลายแห่ง

ด้วยกัน ซ่ึงศิลปะปูนป้ันสมยัน้ีมีเป็นจาํนวนมากและกระจายอยู่ทัว่ไป อีกทั้งช่วงเวลาทาง

ประวติัศาสตร์ท่ีมีหลกัฐานในการอา้งถึงชดัเจนและยาวนานจึงสามารถจดัช่วงยคุสมยัของศิลปะปูนป้ัน

ในสมยัอยุธยาตามท่ี น. ณ ปากนํ้ า (2550 : 105) ไดก้ล่าวไวว้่า จากการพิจารณาหมวดหมู่ทองศิลปะ 

อนัปรากฏในสมยัอยธุยา ทาํใหส้ามารถแบ่งศิลปะอยธุยาไดเ้ป็น 3 สมยั ดงัน้ี 

 อยธุยาตอนตน้ เร่ิมจาก พ.ศ. 1893 ถึงปลายรัชกาลของสมเด็จพระไชยราชาธิราช พ.ศ. 

2089  เป็นช่วงท่ียงัมีอิทธิพลจากศิลปะอู่ทองและสุโขทยัอยูม่าก เช่น ลายปูนป้ันท่ีปรางคว์ดัจุฬามณี 

จงัหวดัพิษณุโลก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.15 ลายเฟ่ืองปูนป้ันฐานปรางค์ วดัจุฬามณี จังหวดัพิษณุโลก 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 110 
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  งานศิลปะสมยัพระบรมไตรโลกนาถ เป็นศิลปะท่ียงัไดรั้บอิทธิพลจากศิลปะสุโขทยั

และอู่ทอง (อโยธยา) ลายปูนป้ันท่ีเจดียเ์จด็ยอด วดัมหาโพธาราม (วดัเจด็ยอด) จงัหวดัเชียงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  อยุธยาตอนกลาง เร่ิมจาก พ.ศ.2090 ถึงปลายรัชกาลของสมเด็จพระเจา้ปราสาททอง 

พ.ศ. 2198  มีเอกลกัษณ์ทางเชิงช่าง ท่ีถือเป็นอยธุยาไดอ้ยา่งชดัเจน (กรมศิลปากร, 2540 : 63) กล่าวว่า 

อยธุยาตอนกลาง ช่างเร่ิมเอาความคิดผสมลงในธรรมชาติ เร่ิมประดิษฐ์ลายแยกจากธรรมชาติ เป็น

ลวดลายมากข้ึน แต่ยงัมีรูปเคา้ธรรมชาติปนอยู ่จึงมีทั้งลายประดิษฐแ์ละลายจากธรรมชาติปนกนั งาน

ปูนป้ันท่ีสาํคญัในยุคน้ี เช่น ลายปูนป้ันหน้าบนัพระวิหาร วดัมหาธาตุ และซุม้เสมาวดัสระบวั จงัหวดั

เพชรบุรี เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.16 ปูนป้ันท่ีเจดีย์เจด็ยอด วัดมหาโพธาราม (วดัเจด็ยอด) จังหวดัเชียงใหม่ 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 111 

ภาพท่ี 2.17 ลายปูนป้ันหน้าบันพระวิหาร วดัมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 145 
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  อยุธยาตอนปลาย เร่ิมจากปีเสวยราชยข์องสมเด็จพระนารายณ์มหาราช พ.ศ. 2199 

จนถึงเสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังท่ี 2 พ.ศ. 2310 ในสมยัน้ีอาจเรียกไดว้่า มีงานศิลปกรรมแบบอยุธยา

สมบูรณ์อยา่งเตม็ท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีเป็นแบบอยา่งเฉพาะตวั ลายปูนป้ันอยธุยาตอนปลายนั้นมีลวดลาย

ท่ีงดงามมาก  ดงัจะพบจากงานศิลปกรรมปูนป้ันท่ีหลงเหลืออยู ่เช่น ลายหนา้บนั บวัหัวเสา บวัปลายผนงั 

ของวดัไผล่อ้ม อาํเภอเมือง จงัหวดั เพชรบุรี (กรมศิลปากร, 2550 : 64)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.18 ซุ้มเสมาสมยัอยธุยาตอนกลาง วัดสระบัว จังหวัดเพชรบุรี 

ท่ีมา :  น. ณ ปากนํา้, 2550 : 154 

ภาพท่ี 2.19 ลายปูนป้ันท่ีหน้าบันพระอุโบสถวัดไผ่ล้อม จังหวัดเพชรบุรี 

ท่ีมา : กรมศิลปากร, 2540 : 223 
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  ลายปูนป้ันหนา้บนัพระอุโบสถ วดัยาง สามแยกไฟฉาย ธนบุรี  เป็นลกัษณะลายเครือเถา 

มีเทพพนม ที่ดอกตามกา้นลายเป็นแบบแผนแบบลายไทย แต่ถา้สังเกตให้ดีจะมีการประกอบ 

ลายฝร่ังแทรก  โดยมีการนาํจานกระเบ้ืองมาติดตรงกลางดอกและปลายช่อของลายอยา่งเป็นระเบียบ  

ลายปูนป้ันหนา้บนัวดัท่าหลวง อาํเภอวิเศษชยัชาญ จงัหวดัอ่างทอง มีลกัษณะท่ีใกลเ้คียงกนักบัวดัยาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.20 ลายปูนป้ันหน้าบันพระอุโบสถ วดัยาง สามแยกไฟฉาย จังหวดัธนบุรี 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 175 

ภาพท่ี 2.21 หน้าบันปูนป้ัน วดัท่าหลวง อาํเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 183 
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 จะเห็นไดว้่าในอยธุยาตอนปลายมีการป้ันลายปูนป้ันท่ีมีการผสมผสานทางวฒันธรรม

แบบไทย ฝร่ัง และมีวสัดุบางอยา่ง เช่น กระเบ้ืองเคลือบเขา้มามีส่วนร่วม อาจสันนิษฐานไดว้่าเป็น

เพราะมีการติดต่อคา้ขายกบัชาวต่างชาติอย่างกวา้งขวาง โดยเฉพาะในสมยัพระนารายณ์มหาราช 

ช่างปูนป้ันจึงไดน้าํแบบอยา่งฝร่ังเขา้มาร่วมอยูใ่นงานช่างแบบไทยแท ้ๆ ดว้ย 

 3.2.4  สมัยรัตนโกสินทร์  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงสถาปนา 

กรุงรัตนโกสินทร์เม่ือ พ.ศ. 2325 โดยยา้ยมาจากกรุงธนบุรี ในช่วงน้ีไดมี้การรวบรวมช่างฝีมือท่ียงั

หลงเหลือจากสมยักรุงศรีอยธุยาหลงัพ่ายแพส้งครามให้กบัพม่า การก่อสร้างในช่วงน้ีจะมีลกัษณะ

โดยส่วนใหญ่เป็นการก่อสร้างดว้ยไม ้ ทาํใหศิ้ลปะปูนป้ันนั้นมีใหเ้ห็นอยูน่อ้ยมาก และยงัมีลกัษณะ

ทางช่างแบบอยุธยาตอนปลายเป็นอิทธิพลท่ีสูงมาก  ดงัจะเห็นไดจ้ากลายปูนป้ันประดบัใบเสมา  

วดัมหาธาตุ  กรุงเทพฯ เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ในสมยัรัชกาลท่ี 2 ไดมี้การฟ้ืนฟูดา้นศิลปกรรมหลายสาขา ทั้งดา้นวรรณกรรมและ

งานฝีมือ  เน่ืองจากการว่างเวน้จากศึกสงครามและการสนพระทยัโดยเฉพาะเร่ืองของกวีนิพนธ์ 

ส่วนดา้นผลงานศิลปกรรมนั้นยงัมีความใกลเ้คียงกบัช่วงรัชกาลพระองคก่์อน คือ เป็นการสร้างงาน

แกะไมเ้สียเป็นส่วนใหญ่จนมาในช่วงปลายรัชกาล  ความนิยมศิลปะแบบจีนไดมี้การแผ่ขยายเป็น

อยา่งมาก ทาํให้รัชกาลที่ 3 ในขณะนั้น ยงัเป็นพระราชโอรสอยูไ่ดท้รงจดัให้สร้างวดัราชโอรส  

ซ่ึงมีศิลปะลายปูนป้ันแบบศิลปะจีน ซ่ึงนบัไดว้่าสวยงามและแปลกตาเป็นอย่างมากในสมยันั้น    

ภาพท่ี 2.22 ปูนป้ันรูปครุฑประดับใบเสมา วดัมหาธาตุ กรุงเทพฯ 
ท่ีมา :  น. ณ ปากนํา้, 2532 : 82 
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ดว้ยเหตุน้ีจึงทาํให้ศิลปะแบบจีนไดมี้อิทธิพลในศิลปะปูนป้ันเร่ือยมา เช่น ท่ีหน้าบนัพระอุโบสถ  

วดัเฉลิมพระเกียรติ  จงัหวดันนทบุรี  เป็นภาพดอกพดุตานเคลือบสลบัเป็นสี ลกัษณะลายแบบน้ีจะมี

ความใกลเ้คียงกบัท่ีหนา้บนัพระอุโบสถ วดับางขนุนนท ์ ซ่ึงนอกจากดา้นรูปท่ีเป็นลกัษณะศิลปะจีน  

ในสมยันั้นยงัไดมี้การประดบัดว้ยกระเบ้ือง  เคร่ืองเคลือบ  และการผสมผสานกนัระหว่างลายใบไม้

กบัลายไทยดว้ย เช่น ลายปูนป้ันหนา้บนั ระเบียงคต พระวิหารวดัมหาธาตุ จงัหวดัเพชรบุรี อีก

ดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.23 ลายปูนป้ันหน้าพระอุโบสถวดัราชโอรส 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 237 

ภาพท่ี 2.24 ลายปูนป้ันหน้าบันพระอุโบสถ วดัเฉลิมพระเกียรติ จังหวดันนทบุรี 
ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 237 
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  ต่อมาในช่วงรัชกาลท่ี 4 เร่ิมมีศิลปะแบบฝร่ัง(ตะวนัตก) เขา้มามีอิทธิพลในการก่อสร้าง

ทาํให้งานศิลปกรรมปูนป้ันเร่ิมมีลวดลายที่มีการผสมผสานรูปแบบของฝรั่งเขา้มาดว้ย เช่น ท่ี

พระนครคีรีเขาวงั จงัหวดัเพชรบุรี ตาํหนกัเพชร วดับวรนิเวศ กรุงเทพฯ  ลายปูนป้ันท่ีพระวิหารนอ้ย 

วดัหนา้พระเมรุ จงัหวดัอยธุยา  จะสังเกตเห็นถึงความงามของศิลปะท่ีผสมผสานกนัถึง 3 ลกัษณะ 

คือ มีลกัษณะโครงสร้างแบบฝร่ัง ตวัลายเป็นแบบฝร่ังปนจีน  และความอ่อนหวานของเครือเถาเป็น

ลกัษณะไทย (น.ณ ปากนํ้ า, 2550 : 244) แต่ถึงอย่างไรก็ตามยงัมีช่างปูนป้ันอีกกลุ่มหน่ึงท่ียงัคง

พยายามมุ่งเน้นฟ้ืนฟูอนุรักษ์ไวซ่ึ้งศิลปะปูนป้ันแบบอยุธยา เช่น วดัราชประดิษฐ์  วดับวรนิเวศน์ 

กรุงเทพฯ เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ศิลปะแบบฝร่ังเร่ิมมีอิทธิพลมากข้ึน โดยเฉพาะในช่วงรัชกาลท่ี 5 มีการสร้างอาคาร

แบบยโุรปเกิดข้ึนอยา่งมากมาย เช่น สถานีรถไฟหัวลาํโพง โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลยั โรงเรียน

นายร้อยพระจุลจอมเกลา้ บริเวณถนนราชดาํเนิน พระท่ีนัง่อนนัตสมาคม  เป็นตน้ ช่วงรัชกาลท่ี 6 

แมท้รงทาํนุบาํรุงศิลปกรรมไทยใหก้วา้งขวางข้ึน ทรงใหจ้ดัสร้างโรงเรียนเพาะช่าง แต่ในช่วงน้ีไดมี้

เทคนิควิธีการสมยัใหม่เขา้มามีบทบาทเป็นอยา่งมาก งานปูนป้ันในสมยัน้ีส่วนมากจึงใชเ้ทคนิค การป้ัน

ดว้ยดินเหนียวแลว้ถอดพิมพห์ล่อปูนแมใ้นรัชกาลท่ี 7 และรัชกาลท่ี 8 ก็ใชว้ิธีน้ีจนสมยัรัชกาลท่ี 9 

ในปัจจุบนัน้ีไดมี้การฟ้ืนฟู อนุรักษ ์ศิลปะปูนป้ันข้ึนอีกคร้ัง ทั้งในเร่ืองของการเก็บรวบรวมขอ้มูล

ของสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีมีศิลปะปูนป้ันในอดีต  การศึกษาถึงกรรมวิธีของช่างโบราณเพื่อเป็นการสืบสาน

ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน   การจดัประกวดนิทรรศการโดยการสนบัสนุนทั้งทางภาครัฐและเอกชน  เพื่อ

เป็นกาํลงัใจในการสืบต่อของช่าง  และเป็นการกระตุน้ให้สังคมเห็นถึงความงามและความสาํคญั

ภาพท่ี 2.25 ลายปูนป้ันพระวิหารน้อย วัดหน้าพระเมรุ จังหวดัอยธุยา 

ท่ีมา : น. ณ ปากนํา้, 2550 : 244 
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อย่างต่อเน่ือง  ดงัท่ี  (กรมศิลปากร, 2550) ไดก้ล่าวไวว้่า “ในช่วงระยะเวลาการครองราชยส์มยั

รัชกาลท่ี 9 ผ่านมาแลว้ 50 ปี นั้น ปรากฏงานศิลปกรรมเพิ่มข้ึนอีกมากมาย เป็นการฟ้ืนฟูสภาพใน

ศิลปกรรมปูนป้ันไดฟ้ื้นคืนชีวิตในดินแดนสยามอีกคร้ังหน่ึง จากการหลบัใหลหายตวัไปนานจน

เกือบจะหมดตวัผูถ่้ายทอดแลว้” 

  3.3  ความสําคญัของงานปูนป้ัน 

  ขนิษฐา  นิลผึ้ง  (2549)  งานปูนป้ันมีรากฐานยาวนานทางประวติัศาสตร์ ซ่ึงสามารถ 

ส่งต่อความคิด ความเช่ือจากคนรุ่นหน่ึงไปสู่คนอีกรุ่นหน่ึง ทั้งในแง่ของเน้ือหาท่ีเป็นศิลปวฒันธรรม

และส่วนท่ีเป็นชีวิตวฒันธรรม โดยศึกษาบทบาทหนา้ท่ีของปูนป้ันท่ีมีต่อปัจเจกบุคคล ชุมชน และ

สงัคม  ดงัน้ี 

  บทบาทของปูนป้ันที่มีต่อปัจเจกบุคคล ในแง่มุมของหน้าท่ี  พบว่า  เป็นบทบาทท่ี

สืบเน่ืองยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน เพราะกระบวนการป้ันปูนเป็นกระบวนการท่ีตั้ งใจใน 

การถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด และความศรัทธาลงในผลงาน โดยผูป้ั้นต้องประสานความรู้สึก  

การมองเห็น การรับรู้ และการสมัผสัเขา้เป็นหน่ึงเดียวในการถ่ายทอดผลงานใหก้ลายเป็นงานปูนป้ัน 

นอกจากน้ียงัมีหนา้ท่ีในการพฒันาตนเอง (Self - Formation) ซ่ึงไดม้าจากการป้ันปูน ทาํให้เกิด

บุคลิกภาพดา้นต่าง ๆ เช่น ความอดทน ทกัษะการทาํงาน จริยธรรมคุณธรรม พฒันาการทางอารมณ์ 

และหนา้ท่ีพฒันาความคิดสร้างสรรค ์และเสริมสร้างจินตนาการท่ีถึงแมว้่าการสร้างสรรคง์านของ

ช่างจะเป็นแบบแผนท่ีสืบทอดกนัต่อ ๆ กนัมา 

 บทบาทของปูนป้ันที่มีต่อชุมชน  หน้าท่ีประการแรกก็คือ  หน้าท่ีในการอนุรักษแ์ละ

สืบสานศิลปะไทย  ซ่ึงเป็นการสืบทอดการป้ัน ค่านิยม ความคิด และความเช่ือจากคนรุ่นหน่ึงไปสู่

คนอีกรุ่นหน่ึงท่ีมีลกัษณะเป็นนามธรรมใหเ้ห็นเป็นรูปธรรม เช่น การป้ันลายท่ีฐานพระเป็นวงกลม  

จะส่ือความหมายของธรรมจกัร ถา้เป็นส่ีเหล่ียมจะส่ือความหมายถึงเน้ือนาบุญ เป็นตน้ หนา้ท่ีต่อมา

คือหนา้ท่ีในการสืบทอดภูมิปัญญา เช่น การนาํวตัถุดิบในทอ้งถ่ินมาใช ้ ซ่ึงเป็นการแสดงถึงการเรียนรู้

ของคนในชุมชน  การแกปั้ญหาพ้ืนท่ีว่างในอาคารศาสนสถาน  ซ่ึงปูนป้ันใช้เป็นส่ิงตกแต่งท่ีมี

ความหมายและสาระแฝงอยูใ่นช้ินงาน  ทาํให้ศาสนสถานนั้นมีความสาํคญัและสวยงามมากยิ่งข้ึน 

และสุดทา้ยหน้าท่ีในการสะทอ้นและสร้างอตัลกัษณ์ท่ีสะทอ้นความเป็นตวัตนของคนในทอ้งถ่ิน 

โดยแบ่งเป็นระดบัปัจเจกบุคคล โดยลายแต่ละลายเป็นส่ิงท่ีบ่งบอกถึงอตัลกัษณ์ของช่างแต่ละคน 

และอตัลกัษณ์ร่วมของชุมชน (Collective identity) เพราะลายปูนป้ันเป็นแหล่งรวมของความรู้สึก 

นึกคิด รายละเอียดวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน  
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  บทบาทของปูนป้ันที่มีต่อสังคม ได้แก่ หน้าท่ีในการบนัทึกประวติัศาสตร์ ปูนป้ัน 

ทาํหนา้ท่ีบนัทึกสารในทางโลก ไดแ้ก่ เหตุการณ์บา้นเมืองต่าง ๆ และบนัทึกวิถีชีวิตของคนในสงัคม 

นอกจากน้ียงัมีหนา้ท่ีในการวิพากษว์ิจารณ์สังคม   หนา้ท่ีในการสืบทอดวรรณกรรมท่ีสาํคญัของไทย   

หนา้ท่ีการเป็นแหล่งขอ้มูลสืบคน้ดา้นอารยธรรมซ่ึงเป็นพยานหลกัฐานทางโบราณคดี และหนา้ท่ี 

ในการโยงใยสมาชิกในสังคมให้เขา้ไปผกูพนักบัระบบค่านิยมในสังคม (Socialization) เน่ืองจาก

ปูนป้ันเป็นงานฝีมือท่ีเกิดจากช่างในทอ้งถ่ิน ในงานปูนป้ันจึงเป็นท่ีบรรจุความคิด ความเช่ือ ค่านิยม 

ผา่นรูปแบบของงานปูนป้ัน ซ่ึงถือเป็นคุณค่าอยา่งหน่ึงท่ีช่างไดห้ยบิยืน่ใหก้บัสมาชิกในสังคม อีกทั้ง

ยงัเป็นวิธีในการสอนให้สมาชิกในชุมชนเรียนรู้วฒันธรรมในทางออ้มอีกดว้ย เช่น ความเช่ือถือใน

ระบบพระมหากษตัริย ์ความกตญั�ูกตเวที และการทาํความดีละเวน้ความชัว่ เป็นตน้ 

 

4.  เทคนิควธีิการทาํปูนป้ัน (ปูนตาํ) 

งานปูนป้ันเป็นงานประติมากรรมของชาติไทยชนิดหน่ึง  ซ่ึงแสดงออกให้เห็นถึง 

ความเจริญรุ่งเรืองและเอกลกัษณ์ของความเป็นไทย  แสดงให้เห็นถึงความสามารถในเชิงการช่างของ

คนไทยในสมยัโบราณท่ีสามารถคิดคน้ปูนป้ันข้ึนมาใชง้านไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ 

งานป้ันของช่างในสมยัโบราณของไทยนั้น  ไม่ไดใ้ชดิ้นเป็นวสัดุในการป้ันเพียงอยา่งเดียว   

แต่ยงัมีการนาํปูนมาใชเ้ป็นวสัดุทาํงานป้ันดว้ย  ซ่ึงเราจะไดย้นิในช่ือของ “ช่างปูนป้ัน” โดยปูนท่ีใช้

เป็นวสัดุในการป้ันนั้น  มีส่วนผสมอ่ืน ๆ เขา้ไปเจือปนเพ่ือทาํให้ปูนมีประสิทธิภาพ  มีความคงทน 

แขง็แกร่ง  และอยูไ่ดใ้นเวลานบัปี   ซ่ึงงานของช่างป้ันท่ีไดท้าํงานเก่ียวกบัส่ิงต่างๆนั้น มีอยูม่ากมาย

จนในปัจจุบนัสามารถพบเห็นกัน ไดแ้ก่  การก่อสร้างวดัต่าง ๆ ซ่ึงมีส่ิงก่อสร้างอ่ืน เช่น โบสถ ์

วิหาร ตลอดจนส่วนท่ีเป็นส่ิงประกอบอ่ืน สถูป เจดีย ์และส่วนท่ีจะตอ้งตกแต่งดว้ยลวดลายต่าง ๆ 

เพ่ือให้ส่ิงก่อสร้างนั้นมีความงามท่ีสมบูรณ์มากยิ่งข้ึน ปูนป้ันส่วนมากท่ีเราเห็นกนันั้นมีทั้งท่ีเป็น

ลวดลาย  รูปคน  รูปเทพ  รูปเทวดา  พระพุทธรูป และรูปสัตวต่์าง ๆ ในตาํนานของไทยโบราณ  

ซ่ึงปรากฏอยูต่ามโบราณสถาน โบราณวตัถุ (ไพศาล  พกุะพงษ,์ 2537 : 189 -190) 

ปูนป้ัน ปูนตาํ  หรือปูนสด  เป็นการเรียกช่ือปูนชนิดหน่ึงท่ีผา่นกระบวนการตาํหรือโขลก

มาแลว้ การตาํหรือโขลกดว้ยแรงกระแทกเพ่ือใหว้สัดุท่ีเป็นส่วนประกอบปนเขา้กนั เม่ือนาํไปป้ันก็

เรียกว่า ปูนป้ันตาํ หรือบางแห่งเรียกว่า ปูนป้ันสด ปูนป้ันหรือปูนตาํเป็นวสัดุท่ีช่างศิลปะไทยใน

สมยัโบราณนิยมนาํมาใชเ้ป็นพระพุทธรูป หรือเป็นลวดลายประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมให้วิจิตร

งดงาม  คุณสมบติัของปูนป้ันในขณะยงัเปียกอยูมี่ความนุ่มเหนียวและอ่อนตวั สามารถนาํมาป้ันเป็น

ภาพหรือลวดลายต่าง ๆ ตามความตอ้งการได ้ เม่ือแหง้สนิทแลว้เน้ือปูนจะแขง็ตวัคงรูปตามท่ีป้ันไว ้
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4.1  วสัดุและส่วนผสมของปูนป้ัน - ปูนตาํ  

 การทาํปูนป้ันหรือปูนตาํ  ซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะคือการท่ีปูนผสมกบัวสัดุอ่ืน โดยมีปูนขาว 

(CaO)  เป็นหลกั  ซ่ึงไดจ้ากหินปูน (CaCo3) ท่ีผา่นการเผาไฟ  ผา่นการหมกันํ้ า ผสมทราย เส้นใย 

กาว และผ่านการโขลกจนเป็นกอ้น  เม่ือปูนหมาดและเน้ือวตัถุเขา้กนัดีแลว้ ให้ทดลองนาํมาป้ัน  

ถา้ส่ิงท่ีป้ันหรือลวดลายทรงตวัอยู่ไดจึ้งจะนาํไปใช ้ คุณสมบติัของปูนตาํเป็นปูนท่ีมีความเหนียว  

เน่ืองจากมีเส้นใยและกาวผสมอยู ่ มีความแขง็เน่ืองจากทรายผสมอยูด่ว้ย  และคุณสมบติัของปูนตาํ

มีความอ่อนตวั  สามารถนาํมาป้ันใหเ้ป็นลวดลายเป็นภาพต่าง ๆ  ปูนตาํมีคุณสมบติัพิเศษท่ีสามารถ

สร้างงานละเอียด  หรือลายขนาดเลก็ ๆ ได ้ นบัเป็นคุณสมบติัท่ีดีอยา่งหน่ึงของปูนตาํ และเม่ือนาํมา

ป้ันเสร็จแลว้ท้ิงไวไ้ม่นานกจ็ะแขง็ตวัเป็นรูปไดต้ามตอ้งการ (นพวฒัน์  สมพื้น, 2540 : 41) 

 วสัดุท่ีเป็นส่วนผสมของปูนตาํมีส่วนประกอบท่ีสาํคญั 4 อยา่ง ไดแ้ก่ 

1. ปูนขาว(LIME) 

2. ทราย(SAND) 

3. เสน้ใย(FIBER) 

4. กาวหรือตวัยดึ(GUM) 

  ปูนป้ันหรือปูนตาํไม่วา่จะเป็นภาคใด ๆ  จะมีส่วนผสมท่ีสาํคญั  4 อยา่งน้ีเหมือนกนัคือ

ปูนขาว  ทราย  เส้นใย  และกาวหรือตวัยึด  สาํหรับปูนขาวนั้นตอ้งเป็นปูนทาํมาจากหินถึงจะดีและ

ทรายก็ต้องเป็นทรายท่ีสะอาด  ซ่ึงสองส่ิงน้ีทุกภาคใช้เหมือนกัน  ส่วนเส้นใยและกาวนั้ นมี 

ความแตกต่างกนัเพราะว่าวสัดุ 0แต่ละ 0ทอ้งท่ีมีไม่เหมือนกนั  ดงันั้นการเลือกใชว้สัดุมาทาํปูนป้ัน   

ปูนตาํ  เพื่อจะไดปู้นท่ีมีคุณภาพและเหมาะสม  เช่น   

 4.1.1  ปูนขาว  (Lime)  ปูนขาวเป็นวสัดุหลกัมีหนา้ท่ีทาํให้กอ้นปูนมีความแขง็แกร่ง

ดว้ยแรงยดึของแคลเซียม การทาํปูนป้ัน – ป้ันปูนตาํ  ตอ้งเลือกเอาปูนขาวบริสุทธ์ิมาโม่ 

 4.1.2  ทราย  (Sand)  ทรายเป็นวสัดุท่ีมีหนา้ท่ีทาํใหแ้น่นแขง็และทรงตวั ทรายท่ีนาํมาใช้

ควรเป็นทรายท่ีมาจากแม่นํ้ าลาํธารซ่ึงเป็นทรายนํ้ าจืด มีความละเอียดผา่นการร่อนดว้ยตะแกรงตาถ่ี ๆ 

และตอ้งสะอาดไม่ปนเป้ือนจากเศษวสัดุอ่ืน 

 4.1.3  เส้นใย  (Fiber)  เส้นใยเป็นวสัดุท่ีจาํเป็นอย่างหน่ึงในการนาํมาผสมกบัปูนตาํ 

เส้นใยมีหน้าท่ียึดประสานทรายกบัปูน การเลือกใชเ้ส้นใยในงานปูนตาํจะมีความแตกต่างกนัไป 

แต่ละทอ้งท่ีซ่ึงมีทรัพยากรธรรมชาติไม่เหมือนกนั เช่น 

  1)  ภาคเหนือ  มีตน้สา  ตน้ข่อย  ป่าน  ปอ  ไหม  ดงันั้นภาคเหนือจึงใชเ้ส้นใย

หลายชนิดผสมในปูนตาํ  เช่น  เปลือกตน้สา  เปลือกข่อย  กระดาษร่ม  กระดาษว่าว  สมุดข่อย  ฟางขา้ว  

เปลือกปอ  หรือเปลือกเถาวลัย ์ หรือเปลือกพืชท่ีมีเสน้ใยตามท่ีหาได ้
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  2)  ภาคอีสาน  มีตน้ปอ  ตน้ข่อย  และเถาวลัยเ์หนียวบางชนิด  ซ่ึงนิยมใชเ้ส้นใย

ของเปลือกปอ  เปลือกข่อยมาผสมทาํปูนตาํ  เพราะหาไดง่้ายในทอ้งถ่ิน  และยงัรวมไปถึงตน้กก  

เชือกกลว้ย  กระดาษไผ ่ ขนสตัว ์ ฟางขา้ว  เสน้ไหม  ผา้ฝ้าย  เสน้ดา้ย  เปลือกเถาวลัย ์ เปลือกไมท่ี้มี

เสน้ใยตามท่ีจะหาได ้

  3)  ภาคตะวนัออก  มีพืชหลายชนิดท่ีสามารถนาํมาใชเ้ป็นเส้นใยในปูนตาํได ้

เช่น เปลือกข่อย เปลือกปอ  ฟางขา้ว  เชือกกลว้ย  ผา้ฝ้าย  เส้นดา้ย  เชือกจากพืช  เปลือกตน้เสม็ด  

ขนสตัว ์ กระดาษไผ ่ เปลือกเถาวลัย ์ เปลือกไมท่ี้มีเสน้ใยในทอ้งถ่ินช่างกจ็ะนาํมาใชเ้ป็นส่วนผสม 

  4)  ภาคกลาง  มีพืชและวสัดุหลายชนิดท่ีสามารถนาํมาใชเ้ป็นเส้นใยทาํปูนตาํได ้ 

ส่วนใหญ่จะคลา้ยกบัภาคตะวนัออก  เช่น  เปลือกข่อย  เปลือกปอ  ตน้กก  ฟางขา้ว  เชือกกลว้ย  ผา้ฝ้าย  

ขนสตัว ์ เสน้ดา้ย  กระดาษวา่ว  ไผ ่ และเปลือกเถาวลัยท่ี์มีเสน้ใย 

  5)  ภาคใต ้ มีพืชและวสัดุหลายชนิดท่ีนาํมาเป็นเส้นใยผสมกบัปูนตาํได ้ เช่น  

เปลือกข่อย  ตน้กก  ฟางขา้ว  เชือกกลว้ย  เส้นดา้ย  กระดาษข่อย  กระดาษว่าว  ไผ ่ เปลือกเถาวลัย ์ 

และเปลือกเถาวลัยท่ี์มีเสน้ใยเลก็และเหนียว  ในทอ้งถ่ินใดมีวสัดุใดมากช่างกจ็ะเลือกใชว้สัดุนั้นเป็น

เสน้ใยในปูนตาํ 

  กล่าวไดว้่า  เส้นใยเป็นส่วนผสมสาํคญัอย่างหน่ึงของปูนตาํ  ภาคใดทอ้งถ่ินใด

จะใชเ้สน้ใยจากอะไรกข้ึ็นอยูก่บัความสะดวกในการจดัหามาใชท่ี้เหมาะสมกบัทอ้งถ่ินนั้น ๆ  

 4.1.4  กาว  (Gum)  กาวหรือตวัยึดเป็นวสัดุท่ีมีบทบาทสาํคญัในปูนตาํ  เน่ืองจากเป็น

ตวัยดึระหว่างอณูเลก็ ๆ ใหเ้ขา้เป็นเน้ือเดียวกนั  แต่จะทาํหนา้ท่ีเป็นตวัยึดในระยะสั้น ๆ พอนานไป

ก็จะสลายตวัปล่อยให้เป็นหนา้ท่ีของปูนยดึติดต่อไป  การใชก้าวในปูนตาํในภาคต่าง ๆ ก็ข้ึนอยูก่บั

ความนิยมในการใชพ้อประมาณ  ดงัน้ี 

  1)  ภาคเหนือ  นิยมใชก้าว  หรือตวัยึดบางอย่าง  เช่น นํ้ ามนัตั้งอ้ิว หรือฮบับัก๊  

ซ่ึงน่าจะไดจ้ากประเทศจีน  เพราะจีนใชปู้นตาํนํ้ ามนัมาแต่โบราณ  นอกจากนํ้ ามนัตั้งอ้ิวแลว้ก็มี

นํ้ ามนัยาง  นํ้ ามนัสน  ยางตน้รัก  นํ้ ามนัแกว้  หรือนํ้ ามนัท่ีมาจากตน้พืชบางชนิดท่ีมีความเหนียว  

นาํมาตาํกบัตวัปูนแลว้จะคงสภาพไดดี้  ส่วนจะใชว้สัดุใดนั้นข้ึนอยูก่บัการเลือกหาและความสะดวก 

  2)  ภาคอีสาน  นิยมใชก้าวจากหนงัสัตว ์ ยาง  หรือนํ้ ามนัพืช  เช่น  ยางรัก  ยางบง  

นํ้ ามนัยาง  นํ้ ามนัแกว้  นํ้ ามนัตั้งอ้ิว  นํ้ าตาลจากออ้ย (ตงัเม)  ขา้วเหนียวเปียก  (ขา้วเหนียวตม้จนเป่ือย)  

ยางหรือนํ้ามนัจากพืชบางชนิดซ่ึงข้ึนอยูก่บัความสะดวกในการจดัหา 

  3)  ภาคตะวนัออก  นิยมใชก้าวหนงัปลา  กาวหนงัสัตว ์ นํ้ ามนัยาง  นํ้ าออ้ย (ตงัเม)  

ขา้วเหนียวเปียก  ยางรัก  และนํ้ามนัหรือยางจากพืช 
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  4)  ภาคกลาง  นิยมใชก้าวหรือตวัยดึในปูนตาํจากกาวหนงัสัตว ์ หนงัปลา  นํ้ าออ้ย

หรือนํ้าตาลโตนด  ขา้วเหนียวเปียก  ยางรัก  นํ้ ามนัยาง  และอ่ืน ๆ เป็นตวัยดึตามแต่จะหาไดส้ะดวก 

  5)  ภาคใต ้ นิยมใชก้าวผสมในปูนตาํจากกาวหนงัสัตว ์ หรือหนงัปลา  นํ้ าออ้ย  

และยางไมบ้างชนิด  การท่ีใชต้วัยดึใด ๆ ข้ึนอยูก่บัความสะดวกในการหาในทอ้งถ่ินนั้น ๆ (นพวฒัน์ 

สมพื้น, 2540 : 41 – 44)   

 อยา่งไรก็ตาม  กาวหรือตวัยดึ เป็นส่วนผสมท่ีสาํคญัท่ีขาดไม่ได ้ สาํหรับช่างจะใชอ้ะไร

เป็นตวัยดึนั้นข้ึนอยูก่บัความสะดวกในการหาและใชง้าน  ซ่ึงข้ึนอยูก่บัสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินนั้น ๆ 

 4.2 สูตรหรือสัดส่วนของปูนป้ัน - ปูนตํา 

 สูตร  สัดส่วน  หรือส่วนผสมของปูนป้ันมีความหลากหลาย  แต่อยา่งไรก็ตาม  วสัดุท่ี

ใชก้็ยงัคงเป็นปูน  ทราย  เส้นใย  และกาวเป็นหลกั  ส่วนท่ีนอกเหนือจาก  4  อย่างน้ีก็สามารถจดั

อนุโลมเข้าไปในกลุ่มของวัสดุ  ความแตกต่างกันของแต่ละสูตรข้ึนอยู่กับกลุ่มช่างและ

สภาพแวดลอ้มของแต่ละภาคหรือทอ้งถ่ิน  สูตรหรือสดัส่วนท่ีใชใ้นการป้ันปูนสดโดยภาพรวม  มีดงัน้ี 

 สูตรหรือสัดส่วนปูนตาํในอดีตอาจารยแ์นบ  บงัคม  เคยอธิบายไวว้่า  “สําหรับสูตร

หรือสดัส่วนท่ีผสมเป็นปูนตาํมีต่างกนั  แต่พอจะคิดเป็นอตัราเฉล่ียมีสดัส่วนต่อกนัโดยยดึสูตรกลาง ๆ 

คือ  ปูนขาวหมกันํ้าแลว้ผึ่งหมาด ๆ 5 ส่วน  ทรายละเอียดสะอาดดีแลว้  2 ส่วน  เส้นใย  1 ส่วน  กาว

ตวัยดึ  2 ส่วน  แลว้นาํมาตาํหรือโขลกใหเ้ขา้กนัจึงจะใชไ้ด”้  (นพวฒัน์  สมพื้น, 2540 : 46) 

 วิบูลย ์ ล้ีสุวรรณ (2547 : 80 – 81) ไดก้ล่าวถึงกรรมวิธีและส่วนผสมของปูนป้ันแต่ละชนิด 

ไวด้งัน้ี  

 ปูนขา้วเหนียว  ปูนป้ันชนิดหน่ึงท่ีได้จากการหมักปูนขาวเน้ือละเอียดท่ีกรองเอา

ส่ิงเจือปนออก  แล้วตัดเป็นก้อนเล็ก ๆ ผึ่ งลมให้หมาด  ผสมกับทรายละเอียด  ขา้วเหนียวน่ึง  

นํ้ าออ้ย  กระดาษฟางแช่จนเป่ือย ผสมในอตัราส่วนโดยประมาณ  ดงัน้ี   

  สูตรปูนข้าวเหนียว 

  ปูนขาว     8  ส่วน   

  ทรายละเอียด     2  ส่วน   

  ขา้วเหนียวน่ึง    0.5 ส่วน   

  นํ้าออ้ย     0.5  ส่วน   

  กระดาษฟาง  และบางคร้ังก็ใช้กลว้ยนํ้ าวา้สุกแทนขา้วเหนียวน่ึง  ปูนท่ีตาํจน

เหนียวแลว้จึงจะใชป้ั้นไดต้ามตอ้งการ 
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 สูตรปูนนํา้มนั   

   ปูนขาว     8  ส่วน   

  ทรายละเอียด     2  ส่วน   

  กระดาษฟางแช่นํ้ าจนยุ่ยบีบเอานํ้ าออก  นํ้ ามนัตั้งอ้ิวเล็กน้อย  แลว้ตาํให้เขา้กนั

จนเหนียว 

 สูตรปูนนํา้อ้อย   

  ปูนขาว     7  ส่วน   

  ทราย     14  ส่วน   

  กาวหนงั     0.5  ส่วน   

  นํ้าออ้ย     0.5  ส่วน   

  ตาํใหเ้ขา้กนัจนเหนียว 

  ประภาพร  ประพนัธา (เรียบเรียง)  ไดก้ล่าวถึงกรรมวิธีและวสัดุส่วนผสมของปูนตาํ 

แต่ละชนิด  ไวด้งัน้ี  

 สูตรปูนตาํ 

  ปูนขาวร่อนละเอียด    3  กิโลกรัม   

   ทรายร่อนละเอียด    1.5  กิโลกรัม   

  กระดาษแช่นํ้า    100  กรัม   

  กาวหนงัควาย  0.5  กิโลกรัม  เค่ียวผสมรวมกบันํ้าตาลทรายแดง  1 กิโลกรัม   

   เค่ียวไฟและนาํมาใชจ้ริง   150 กรัม   

  นํ้า      1 กิโลกรัม   

  ขา้วเหนียวตม้เปียก    200 กรัม   

  ขั้นตอนในการตาํ  คือ  นาํทรายละเอียดมารวมกบักระดาษตาํใหก้ระดาษแหลกละเอียด

เขา้กนัเป็นเน้ือเดียว  เม่ือทรายและกระดาษละเอียดเขา้กนัดีแลว้  นาํกาวหนงั  ขา้วเปียก  นํ้ า  นํ้ าตาล  

และปูนขาว  ลงไปคนใหเ้ขา้กนัแลว้ค่อย ๆ  ตาํไปเร่ือย ๆ จนเขา้กนัดี  ปูนกจ็ะเร่ิมจบัตวัและเร่ิมเหนียว

จบัข้ึนมาบีบดูจะมีความเหนียวและนุ่มมือกส็ามารถนาํมาใชง้านได ้

 สูตรปูนนํา้มนัตั้งอิว้   

   ปูนขาวร่อนละเอียด    3  กิโลกรัม   

  ผงชนั     200  กรัม   

  นํ้ามนัตั้งอ้ิว     900 กรัม   
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  ขั้นตอนในการตาํ  คือ  นาํส่วนผสมต่าง ๆ มาคลุกเคลา้ใหเ้ขา้กนั  แลว้ใชผ้า่มือแบนกด

ให้ส่วนผสมยุบตวัแน่น  แสดงว่านํ้ ามนัผสมไดท่ี้  แต่ถา้กดแลว้ไม่แข็งเน้ือยุบตอ้งเติมนํ้ ามนัอีก  

จากนั้นนาํใส่ครกตาํระยะแรกเบา ๆ จนเร่ิมเป็นเกล็ด  จึงเร่ิมตาํหนกัข้ึน  เกล็ดจะรวมตวัเป็นแผ่น  

ระยะหลงัตาํใหห้นกัข้ึนจนเน้ือปูนจบัเป็นกอ้น ๆ ไม่ติดกน้ครกจึงนาํไปใช ้

 บรรจง  วงศว์ิเชียร (2537 : 161 – 163) ปูนท่ีใชป้ั้นลวดลายหนา้บนัอุโบสถของวดัใน

จงัหวดัสงขลาในสมยัก่อน มีกรรมวิธีและเทคนิคในการผสมหลายวิธีดว้ยกนั ซ่ึงแต่ละทอ้งถิ่น 

มีส่วนผสมท่ีแตกต่างกันไปบา้ง แต่คุณภาพใกลเ้คียงกัน ซ่ึงข้ึนอยู่กับวสัดุท่ีหาได้ง่ายในพื้นท่ี  

แต่ปูนขาวกบัทรายเป็นวสัดุหลกัท่ีตอ้งเป็นส่วนประกอบของปูนป้ัน ซ่ึงมีสูตรในการผสมแต่ละ

สูตรดงัต่อไปน้ี 

 สูตรท่ี 1 

 ทราย(ร่อนละเอียด)    1  ส่วน 

 ปูนขาว(ร่อนละเอียด)  4  ส่วน 

 กระดาษฟาง    

 นํ้าตาลออ้ยหรือนํ้าตาลโตนด 

 วิธีทาํ  เอากระดาษฟางฉีกเป็นช้ินๆ  แช่นํ้ า  แลว้นาํมาตาํโขลกกบัทรายละเอียดให้

กระดาษแตกตวัเขา้กบัทรายเป็นอย่างดี  แลว้เอาปูนขาวใส่โขลกให้เหนียวพอป้ันได ้ จึงเอานํ้ าตาลใส่

เพื่อเร่งใหปู้นแขง็ตวัมากข้ึน  โขลกต่อไปจนเห็นวา่ปูนเหนียวเหมือนดินเหนียว  จึงนาํไปใชป้ั้นได้ 

 สูตรท่ี 2 

 ทรายเนียน(ทรายละเอียด)  1  ส่วน 

 ปูนขาว   3-4  ส่วน 

 เปลือกหมน(แช่นํ้า) 

 นํ้าผึ้งโตนด 

 วิธีทาํ  เอาปูนขาวตาํกบัทรายเนียน  ขณะท่ีโขลกนั้นใชน้ํ้ าเปลือกหมนหยอดลงเร่ือย ๆ  

จนทรายเนียนกบัปูนขาวเขา้กนัเป็นกอ้น  ต่อจากนั้นก็ใส่นํ้ าผึ้งโตนดลงไป  เพื่อเพิ่มความเหนียว

และใหปู้นแขง็ตวัเร็วข้ึน  เม่ือโขลกเขา้กนัดีแลว้กน็าํไปป้ันลายไดต้ามตอ้งการ   

 สูตรท่ี 3 

 ทรายเนียน(ทรายละเอียด) 1  ส่วน 

 ปูนขาว   4  ส่วน 

 กลว้ย 

 นํ้ามนัตั้งอ้ิว 
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 วิธีทาํ  เอาทรายเนียนกบัปูนขาว  ตาํให้เขา้กนัแลว้ใส่กลว้ยนํ้ าหรือกลว้ยนํ้ าวา้ก็ได ้ 

โขลกใหเ้ขา้กนัเป็นอยา่งดี  แลว้ใส่นํ้ ามนัตั้งอ้ิวเพื่อเพิ่มความแขง็ตวั  โขลกจนเห็นว่ามีความเหนียว

เกาะกั้นเป็นอย่างดี  จึงนาํไปป้ันระวงัอย่าใส่นํ้ ามนัตั้งอ้ิวมากเกินไป  เพราะจะทาํให้ปูนจะแขง็ตวั

เร็วเกินไปใชไ้ม่ทนั 

 สูตรท่ี 4 

 ทรายเนียน(ทรายละเอียด)  1  ส่วน 

 ปูนขาว    3  ส่วน 

 ไมห้มน(แช่เอานํ้า) 

 นํ้ามนัยาง 

 นุ่น 

 กลว้ยนํ้า 

 วิธีทาํ  เอาทรายเนียนมาโขลกกบันุ่น  ใหเ้ขา้กนัแลว้ใส่ปูนขาว  นํ้ า  เปลือกหมน  กลว้ยนํ้ า  

โขลกต่อไปเห็นว่ามีความเหนียวและเขา้กนัดีแลว้  จึงใส่นํ้ ามนัยางโขลกต่อไปจนเห็นว่าเหนียวดี

พอแลว้จึงนาํไปป้ันลายนํ้ าได ้ นํ้ ามนัยางตอ้งคอยระวงัใส่ใหพ้อดี  ถา้ใส่มากปูนจะแขง็เร็ว  ใชไ้ม่ทนั

จะเสียของ 

 สรุปไดว้า่วสัดุท่ีเป็นส่วนผสมของปูนป้ันนั้นยงัคงมีหลกัการตวัเดิมอยู ่ แมจ้ะมีวสัดุอ่ืน

เพิ่มเติมและอตัราส่วนแตกต่างกนัไปบา้ง  แต่กย็งัจดัเขา้อยูใ่นวสัดุหลกั  4  อยา่งท่ีทาํกนัมาตั้งแต่อดีต 

 4.3  การป้ันปูน 

 การป้ันปูน  ปูนตาํหรือปูนสดนั้น  ช่างจะตอ้งมีเป้าหมายท่ีชดัเจนว่าจะทาํอะไร  เพราะ

การป้ันปูนสดมีเวลาจาํกดั  ถา้ชา้เกินไปปูนจะแขง็ตวั  ดงันั้นจึงตอ้งดาํเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 

 4.3.1  กาํหนดแบบ  เป็นส่ิงแรกท่ีช่างตอ้งดาํเนินการ  คือการคิดแบบก่อน  ตามเร่ืองราว

ท่ีตอ้งการวา่เป็นเร่ืองอะไรอยูใ่นพื้นท่ีแบบไหน  เช่นอยูใ่นรูปทรงสามเหล่ียม  ส่ีเหล่ียม  คร่ึงวงกลม   

ในการทาํงานศิลปกรรมช้ินนั้นช่างจะตอ้งกาํหนดแบบวางเร่ืองท่ีจะป้ัน  ประธานของภาพและ

ส่วนประกอบ  ซ่ึงเป็นหลกัการขั้นตน้ของการสร้างสรรค ์  

 4.3.2  การเตรียมพื้น  ในการป้ันปูนนั้นพื้นก็มีความสําคญัท่ีจะตอ้งคาํนึงถึงและมี

ความสาํคญัเป็นอยา่งมากเพราะเม่ือช่างจะป้ันลวดลายต่าง ๆ  ลวดลายหรือภาพเหล่านั้นก็จะเกาะอยู่

บนพื้นนั้นเอง  ดงันั้นตอ้งเตรียมพื้นใหดี้  ปูนท่ีป้ันกจ็ะเกาะยดึติดแน่นคงทน 
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 4.3.3  การร่างภาพและการขึน้รูป  เม่ือเตรียมพื้นไวดี้แลว้กจ็ะเอาเหลก็แหลมหรือเกรียง

มาขีดเป็นเสน้แบ่งลายหรือร่างภาพตามท่ีไดว้างแผนไวแ้ลว้  จากขั้นท่ี 1 วา่อะไรอยูใ่นตาํแหน่งไหน  

แลว้กเ็อาปูนมาป้ายลงบนบริเวณท่ีกาํหนดไวใ้หล้ายมีความนูนพอสมควรตลอดทั้งภาพ 

 4.3.4  การป้ันรูป ขั้นน้ีเป็นการลงมือป้ันโดยอาศยัเคา้โครงจากการข้ึนรูปหรือ 

พอกโคลนไวแ้ลว้ จะตอ้งพิจารณาถึงปริมาตรและป้ันให้ไดต้ามตอ้งการ การป้ันช่วงน้ีเป็นช่วง

สําคญั งานจะสวยหรือไม่ มีพลงั ลีลาอย่างไรข้ึนอยู่กบัการแสดงฝีมือในช่วงน้ีเพราะยงัมีเวลาท่ี

สามารถปรับลด เพิ่มใหง้ดงามตามหลกัการทางศิลปะได ้

 4.3.5  การเก็บส่วนละเอียด  เป็นขั้นตอนสุดท้ายท่ีช่างป้ันจะใช้เคร่ืองมือตกแต่ง  

ตรวจดูงานส่วนรวมและรายละเอียดเฉพาะจุดเพื่อแกไ้ขใหง้ดงามตามท่ีตอ้งการอนัเป็นขั้นสุดทา้ย 

 

5.  คตคิวามเช่ือ (ลกัษณะลวดลายปูนป้ัน) 

  การศึกษาเก่ียวกบัศิลปกรรมปูนป้ัน  ยงัมีผูศึ้กษาไวน้อ้ยมาก มีการสร้างงานปูนป้ันมาแลว้

ตั้งแต่สมยัอดีตจนถึงปัจจุบนัมีทั้งตะวนัตก ตะวนัออก ตามกลุ่มชนแถบลุ่มแม่นํ้ าไทกรีส - ยเูฟรติส 

ลุ่มนํ้ าดานูป ลุ่มนํ้ าคงคา ลุ่มนํ้ าฮวงโห ลุ่มนํ้ าแยงซีเกียง ลุ่มนํ้ าเจา้พระยา และลุ่มนํ้ าโขง ซ่ึงจะมี

มนุษย์อาศัยรวมกันเป็นชุมชนเมือง เช่น กลุ่มเมโสโปเตเมีย กลุ่มปอมเปอีโบราณ กลุ่มเมือง 

โมเห็นโจดาโร กลุ่มกรีต โรมนั อิตาลี สเปน ฝร่ังเศส อียปิต ์อินเดีย ตรุกี เนปาล ธิเบต จีน ขอม ไทย 

เป็นตน้ แผ่นดินอนัเป็นอาณาจกัรและปรากฏในแผนท่ีประเทศไทยในปัจจุบนั ถา้นบัยอ้นอดีตไป

เป็นพนัปี ในดินแดนแห่งน้ีและกลุ่มชนเหล่าน้ีจะตั้งตวัเป็นก๊กเป็นเหล่า มีการรบพุ่งเป็นศตัรูกนัเป็น

บางขณะ ดินแดนถูกเปล่ียนมือกันปกครองไปตามยุคตามสมยั และแต่ละยุคแต่ละสมยันั้นก็มี 

ความเช่ือความศรัทธาท่ีต่างกนั นบัถือผสีาง เทวดา ลทัธิ ศาสนาท่ีต่าง ๆ กนั จากความเช่ือเหล่าน้ีเอง 

เป็นตน้เหตุท่ีสําคญัให้มนุษยไ์ดส้ร้างเทวรูปเคารพ สร้างงานศิลปกรรม งานก่อสร้างเพ่ือสนอง

ศรัทธาและความเช่ือหรือสนองความตอ้งการของตนเองหรือกลุ่มตนเอง จึงทาํให้เกิดเป็นรูปแบบ

ธรรมเนียมประเพณีวฒันธรรมและงานศิลปกรรมข้ึน เช่น งานจิตรกรรม งานประติมากรรม  

งานสถาปัตยกรรม งานเคร่ืองดินเผาและอ่ืน ๆ แต่งานประติมากรรมสร้างดว้ยปูนและงานประเภท

ดินเผานั้นจะอยู่ไดน้าน จึงเป็นหลกัฐานสําคญัให้เราทั้งหลายให้มีโอกาสศึกษาความรู้ยอ้นอดีต 

ท่ีนานปี 

  อย่างไรก็ตาม  การคน้พบปูนป้ันส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองเก่ียวขอ้งกบัศาสนาพุทธ ศาสนา

พราหมณ์ มกัเป็นการป้ันเก่ียวกบัชาดกหรือตาํนานของศาสนา 
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  5.1  ปูนป้ันทีเ่กีย่วข้องกบัพระพุทธศาสนา 

 5.1.1  เป็นภาพเล่าเร่ือง เช่น ชาดกหรือประวติัของศาสนาให้คนท่ีพบเห็นไดเ้กิด 

ความเขา้ใจ เกิดความรู้เร่ืองโดยเล่าเร่ืองดว้ยภาพ 

 5.1.2  เป็นงานศิลปะตกแต่งศาสนสถาน คือ เป็นศิลปกรรมประดบัตกแต่งให้เกิด 

ความสวยงามในศาสนาสถานเหล่านั้น แทนท่ีจะเห็นผนังเป็นแผ่นเรียบ หรือช่องว่างโดยเปล่า

ประโยชน์ ดว้ยเหตุผลทั้งสองประการใหญ่จึงทาํให้เกิดงานศิลปกรรมทั้งท่ีเป็นการประดบัประดา

ตกแต่ง และเป็นงานศิลปกรรมในลกัษณะภาพเล่าเร่ือง เช่น จิตรกรรมเล่าเร่ือง  ประติมากรรมงาน

ป้ันเล่าเร่ืองเกิดข้ึน  แรงจูงใจในการแข่งขนั  การสร้างศาสนสถานนั้นนิยมท่ีจะสร้างแพร่กระจายไป

ตามหมู่ชนท่ีนบัถือศาสนานั้น ๆ เพื่อใหเ้กิดความสะดวกต่อศาสนิกชนท่ีจะไปประกอบศาสนกิจได้

สะดวกและใกลท่ี้พกัอาศยัของตน โดยการเนน้แรงจูงใจในทางส่ิงแวดลอ้ม ความสะดวกสบาย และ

ความประณีตวิจิตบรรจง ในการบรรจุงานศิลปกรรมเขา้ไปในศาสนสถานนั้น ๆ  จากงานศิลปกรรม

ท่ีหลงเหลือเป็นหลกัฐาน ในพทุธสถานโบราณเก่าแก่ เช่น ศิลปกรรมปูนป้ันไดท้ัว่ ๆ ไปในดินแดน

ประเทศไทยปัจจุบนัเพื่อใหค้นไดศ้รัทธา 

 

6.  งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

  มารุต  อมัรานนท ์ (2524)  ไดศึ้กษาลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่สมยั

ราชวงศม์งัราย  พบว่า  การสร้างสรรครู์ปแบบลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมในเมืองเชียงใหม่  

เร่ิมปรากฏข้ึนอย่างชดัเจน ในช่วงยุคทองแห่งศิลปวฒันธรรมของเชียงใหม่และลา้นนา  ตั้งแต่

รัชสมยัของพระเจา้ติโลกราช (พ.ศ. 1985 – 2030)  เร่ือยไปจนถึงรัชสมยัของพระเมืองแกว้  

(พ.ศ. 2038 – 2067)  ไดมี้การสร้างสถาปัตยกรรมข้ึนหลายแห่ง  และในส่วนของการประดบัตกแต่ง

สถาปัตยกรรมนั้น  นิยมนาํลายปูนป้ันมาใชอ้ยา่งกวา้งขวาง  ลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมเมือง

เชียงใหม่ในช่วงของราชวงศม์งัราย  เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของเชียงใหม่และลา้นนาในช่วงเวลานั้น  

เป็นแบบอย่างลวดลายท่ีไดรั้บอิทธิพลและความบนัดาลใจมาจากแหล่งศิลปกรรมอ่ืน  มาสร้าง

รูปแบบใหม่  จนกลายเป็นเอกลกัษณ์สําคญัของทอ้งถ่ิน โดยเฉพาะอิทธิพลจากศิลปกรรมจีนใน

รูปแบบของลวดลายจากเคร่ืองถว้ยลายคราม  ลายประดบับางรูปแบบก็ไดรั้บมาจากศิลปะมอญ 

แบบเมืองพุกาม  และศิลปะสุโขทยัท่ีไดเ้ขา้มากบัพุทธศาสนาลทัธิลงักาวงศ ์ ซ่ึงเจริญรุ่งเรืองอยูใ่น

เชียงใหม่และลา้นนาทัว่ไปในระยะนั้น 

 บรรจง  วงศ์วิเชียร  (2537)  ได้ศึกษาลวดลายหน้าบนัอุโบสถในจงัหวดัสงขลา  พบว่า  

รูปลกัษณ์และศิลปะการสร้างลวดลายหนา้บนัอุโบสถ  มีอยู ่2 ประเภท  คือ  ประเภทเคร่ืองลาํยอง  

และประเภทไม่มีเคร่ืองลาํยอง  มีคตินิยมในการสร้างลวดลายหนา้บนัอุโบสถมาจากศิลปะกาํหนด
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นิยมสืบทอดมาจากศาสนาพราหมณ์  ศาสนาพุทธ  และนํามาผสมผสานกับขนบนิยมทอ้งถ่ิน  

ตลอดจนวฒันธรรมต่างถ่ินในแต่ละยุคสมยั  ซ่ึงคุณค่าของลวดลายหนา้บนัสะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิต

ของสังคมในอดีต  แสดงออกถึงความรู้สึก  ความคิด  ความศรัทธา  ความเช่ือ  ความประทบัใจ  

และความสะเทือนใจ  แฝงดว้ยอุดมคติ  ปรัชญา  ท่ีละเอียดอ่อนของมนุษย ์

 สมัฤทธ์ิ  ทองเถ่ือน  (2537)  การศึกษาเชิงประวติัศาสตร์ของการถ่ายทอดงานปูนป้ันโดยใช้

ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน  จงัหวดัเพชรบุรี  พบว่า  ลกัษณะการถ่ายทอดงานปูนป้ันของช่างจงัหวดัเพชรบุรี  

ในสมยัอยธุยาตอนปลายจนถึงปัจจุบนั  มีขั้นตอนการถ่ายทอดแตกต่างกนัเลก็นอ้ยตามกลุ่มสกลุช่าง  

ในขั้นตอนการแต่งลาย  การป้ันลาย  และการออกแบบงานปูนป้ัน  ซ่ึงปัจจยัท่ีทาํให้การสืบทอด 

ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินเมืองเพชรบุรีมี 4 ประการ  คือ  1) ความเป็นเมืองพระพุทธศาสนา  2)การรับเอา

วฒันธรรมของเมืองหลวงเขา้มาไวม้าก  3) ความใกลชิ้ดกบัช่างหลวงอนัเกิดจากช่างเพชรบุรีไดมี้

โอกาสเป็นลูกมือในคราวสร้างพระราชวัง  และ4) ลักษณะนิสัยชอบประกวดประชันของ 

ชาวเพชรบุรีเอง 

 ปฤณตั  แสงสวา่ง  (2541)  การศึกษาคุณค่าศิลปะปูนป้ันไทยตามทศันะของผูเ้ช่ียวชาญงาน

ปูนป้ันและนกัศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษาระดบัปริญญาบณัฑิตในสถาบนัราชภฏั  พบว่า  ศิลปะ

ปูนป้ันจดัเป็นศิลปะแบบประเพณีไทยใชป้ระดบัสถาปัตยกรรมและประติมากรรมประเภทต่าง ๆ 

งานปูนป้ันวดันางพญา  วดัเขาบนัไดอิฐ  และวดัไลย ์ เป็นศิลปะปูนป้ันไทยท่ีมีคุณค่ามากท่ีสุดใน

ดา้นความงาม  ดา้นคุณค่าทางประวติัศาสตร์  ดา้นภูมิปัญญาของศิลปินช่างปูนป้ันท่ีสร้างงานได้

สะทอ้นความคิดสร้างสรรค ์ คุณค่าในดา้นท่ีสะทอ้นถึงมรดกทางวฒันธรรมอนัเก่ียวขอ้งกบัคติ

ความเช่ือ  และแนวคิดตามพทุธศาสนา 



บทที ่ 3 

วธีิดาํเนินการวจิัย 

 

  การศึกษาลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาคาบสมุทรสทิงพระ  

เป็นการศึกษาขอ้มูลจากแหล่งความรู้เดิม  และลงพื้นท่ีสาํรวจขอ้มูลในเขตพื้นท่ีครอบคลุม 2 อาํเภอ 

ของจงัหวดัสงขลา ประกอบดว้ย อาํเภอสิงหนคร อาํเภอสทิงพระ  ซ่ึงมีวิธีการดาํเนินการวิจยั  ดงัน้ี 

 

1.  ศึกษาแหล่งข้อมูลจากเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 

  การวิจัยเร่ิมจากการศึกษาเอกสาร ตํารา บทความ หนังสือ และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับ

แนวความคิด ขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง จากหลกัฐาน ตาํราทางศิลปกรรม และขอ้มูลโบราณคดีท่ี

เก่ียวขอ้งกับลวดลายปูนป้ัน รวมถึงผลงานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้ง  และสํารวจพื้นท่ีเพื่อเก็บรวบรวม

หลกัฐานเพื่อทาํการวิจยั และสรุปผล 

 

2.  การสํารวจข้อมูลภาคสนาม  

  ผูว้ิจยัไดล้งพื้นท่ีสํารวจขอ้มูลภาคสนาม  โดยเก็บขอ้มูลจากสถานท่ีสถาปัตยกรรมทาง

พระพุทธศาสนา ด้วยวิธีการถ่ายภาพและบันทึกข้อมูลประกอบ  โดยมุ่งเน้นศึกษาเฉพาะ

สถาปัตยกรรมภายในวดัประกอบดว้ย  อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ เจดีย ์เป็นตน้  ในพ้ืนท่ี 2 อาํเภอ

ของจงัหวดัสงขลา อนัเป็นสถานท่ีท่ีปรากฏลวดลายปูนป้ัน  ดงัน้ี 

  2.1  ลวดลายปูนป้ันทีสํ่ารวจพบในอาํเภอสิงหนคร 

  2.1.1  วัดโลการาม  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม ทั้งภายนอก

และภายในของอุโบสถ  ดงัน้ี 

   1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของหนา้อุโบสถ  มีการจดัวางรูปแบบเร่ืองราว

ผสมผสานกนัระหว่างประธานของภาพเป็นรูปพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณัและฉากหลงัเป็นลาย

เครือเถาพรรณพฤกษาดอกพดุตาน มีลิงและกระรอกไต่อยูต่ามเถาของลาย  
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   2)  หน้าบนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  มีการจัดวางรูปแบบคลา้ยกับด้านทิศ

ตะวนัออก มีรูปพระนารายณ์ทรงครุฑเป็นประธานหรือเป็นจุดของภาพ  ฉากหลงัเป็นลายเครือเถา

พรรณพฤกษาดอกพดุตานเตม็ทั้งฉากหลงัของหนา้บนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.1 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถวดัโลการาม 

 
ภาพท่ี 3.2 หน้าบันด้านทิศตะวันตกของอุโบสถวดัโลการาม 
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            3)  ลายปูนป้ันประดบัหนา้ต่าง  มีเทพพนมเป็นประธานและมีลายเครือเถาพรรณ

พฤกษาดอกพดุตานประกอบบนและล่าง ส่วนดา้นขา้งประกอบดว้ยลายรักร้อย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 นอกเหนือจากน้ียงัปรากฏลวดลายปูนป้ันในส่วนต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมภายในวดั  

ไดแ้ก่ หางหงส์  ช่อฟ้า  ฐานชุกชี และหวัเสา 

                

 

 

 

 

 

 

 

 

                                    

 

 

ภาพท่ี 3.4 หางหงส์เป็นรูปหัวพญานาค 
 

ภาพท่ี 3.5 ลายประดับช่อฟ้า 

 

ภาพท่ี 3.6 ลายปูนป้ันฐานชุกชี 
 

ภาพท่ี 3.7 ลายปูนป้ันบัวหัวเสา 

 
ภาพท่ี 3.3 ลายประดับหน้าต่าง 
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  2.1.2 วัดดีหลวงใน   สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม บริเวณอุโบสถ  

และศาลาการเปรียญ  ดงัน้ี 

    1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  มีการจดัวางรูปแบบเร่ืองราวผสมผสานกนั

ระหว่างรูปทรงของคน  สถาปัตยกรรม  และลวดลายท่ีเป็นลายเครือเถา  หรือลายพรรณพฤกษา   

ดงัเห็นไดจ้ากประธานในภาพเป็นรูปพระฤาษี  ซ่ึงเป็นพระเวสสันดร  รูปชูชก  กณัหา  ชาลี  และลิง  

ทางด้านขวาของพระเวสสันดรเป็นภาพนางมทัรี  มีหาบผลไมแ้ละเสือขวางหน้าอยู่  ส่วนทาง

ดา้นบนเหนือปราสาทข้ึนไปเป็นภาพรามสูรกบันางมณีเมขลา  บริเวณพื้นหลงัของรูปทรงท่ีกล่าว

มาแลว้เป็นลายเครือเถาพรรณพฤกษา  เป็นเถาใบ  และออกเป็นลายดอกพดุตาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   2)  หน้าบนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ มีลกัษณะอย่างเดียวกนั  แต่แตกต่างกนัท่ี

เร่ืองราว  รูปทรงพระประธานของภาพเป็นเทวดาทรงววัสามเศียร  ซ่ึงคงหมายถึง  อิศวรทรงโค  

ส่วนดา้นล่างเป็นภาพคนและสัตว ์ เช่น  ลิง  กวาง  พ้ืนหลงัของภาพเป็นลายเครือเถาพรรณพฤกษา  

เป็นลายดอกพดุตาน  มีลิง  และกระรอกไต่อยูต่ามเถาของลวดลายทาํใหดู้มีชีวิตมากข้ึน 

 

 

 
ภาพท่ี 3.8 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถวดัดีหลวง
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  3)  หน้าบนัทิศตะวนัออกของศาลาการเปรียญ  มีลายปูนป้ันเป็นเร่ืองพระ

เวสสนัดรชาดกประกอบดว้ยลายพรรณพฤกษา เป็นรูปพระเวสสันดรและกณัหาชาลีอยูใ่นปราสาท

กาํลงัให้ทานชูชก พรานเจตบุตรอยู่ทางขวาสุดของหน้าบนั ตรงกลางเป็นรูปฤาษี หมายถึงพระ

เวสสันดร และพราหมณ์หมายถึง  ชูชก ส่วนล่างสุดของหน้าบนัเป็นสรรพสัตว์และฉากหลัง

ประกอบดว้ยลายพรรณพฤกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.9 หน้าบันทิศตะวนัตกของอุโบสถวดัดีหลวงใน 

 
ภาพท่ี 3.10 หน้าบันทิศตะวนัออกศาลาการเปรียญวดัดีหลวงใน 
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       4)  หน้าบนัทิศตะวนัตกของศาลาการเปรียญ  ประธานของภาพเป็นรูปอาลมั

พายนพราหมณ์ว่ามนตแ์ลว้จบันางภูริทตัต์  ทางดา้นซ้ายและทางดา้นขวาของอุโบสถเป็นรูปคน  

ช่วงกลางด้านล่างเป็นรูปวัวชนและคน  ส่วนฉากหลังเป็นลายพรรณพฤกษา  รางเถาและ 

ดอกพดุตาน จดัวางเป็นลายขนมเปียกปูน 

 

        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2.1.3  วดับ่อป่า  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณดา้นทิศ

ตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตกศาลาการเปรียญ  ดงัน้ี 

      1)  หน้าบนัทิศตะวนัออกของศาลาการเปรียญ  มีลายปูนป้ันเป็นรูปพญาครุฑ

ประดบัดว้ยกระจกสีเป็นประธานของภาพและดา้นซ้ายขวาของพญาครุฑมีรูปเทวดานัง่ประกอบ 

ส่วนฉากหลงัเป็นลายเครือเถาพรรณพฤกษาดอกพดุตาน 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.11 หน้าบันทิศตะวนัตกของศาลาการเปรียญวดัดีหลวงใน 
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       2)  หนา้บนัทิศตะวนัตกของศาลาการเปรียญ มีลกัษณะรูปแบบการจดัวางคลา้ย

กับด้านหน้า มีรูปครุฑเป็นประธานของภาพ ส่วนฉากหลงัเป็นลายเครือเถาพรรณพฤกษา 

ดอกพดุตาน 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 ภาพท่ี 3.12 หน้าบันทิศตะวนัออกของศาลาการเปรียญวดับ่อป่า 

 
ภาพท่ี 3.13 หน้าบันทิศตะวนัตกของศาลาการเปรียญวดับ่อป่า 
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  2.1.4  วดัสุวรรณครีี สํารวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมบริเวณ

อุโบสถ ซุม้เสมา บวัหนา้อุโบสถ เจดีย ์และหอระฆงั  ดงัน้ี 

  1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตกของอุโบสถ มีลวดลายปูนป้ันเป็น

รูปตน้ไม ้ดอกไม ้และสัตวป่์า เช่น กระรอก ส่วนเกสรของดอกไมป้ระดบัดว้ยถว้ยชามศิลปะจีน

อยา่งสวยงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.14 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถวดัสุวรรณคีรี 

  

 
ภาพท่ี 3.15 หน้าบันทิศตะวนัตกของอุโบสถวดัสุวรรณคีรี 
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         2)  ซุ้มใบเสมา ตั้ งอยู่บนฐาน 8 เหล่ือม มี 8 ซุ้ม มีลายปูนป้ันเป็นรูปดอกไม้

ประดบัรอบซุม้ รวมถึงส่วนยอดของซุม้ แต่ละซุม้มีรายละเอียดท่ีแตกต่างกนั แต่ยงัอยูใ่นโครงสร้าง

ของรูปทรงโดยรวมเหมือนกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          3)  บวัเก็บอฐัิ อยู่หน้ากาํแพงอุโบสถเป็นรูปทรงมณฑปย่อมุมไมสิ้บสอง  

มีลวดลายปูนป้ันประดบัเป็นกนกเปลว ส่วนของย่อมุมเป็นลายเถาพรรณพฤกษา และมีลายรักร้อย

ประกอบส่วนบน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ภาพท่ี 3.16  ซุ้มใบเสมาวัดสุวรรณคีรี 

 

 
ภาพท่ี 3.17 บัวเกบ็อัฐินอกกาํแพงวัดสุวรรณคีรี 
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            4)  เจดีย ์  อยูห่นา้วดั เป็นเจดียก่์ออิฐถือปูน ตั้งอยูบ่นกอ้นหิน รอบฐาน 4 ทิศ มี

ปูนป้ันเป็นพระสาวกอยูภ่ายในวงกลม มีลายปูนป้ันรูปพวงดอกไมป้ระดบัรอบองค ์ส่วนยอดปลอ้ง

ไฉน 7 ชั้น  มีลวดลายประดบั 

 

 

 

 

 

 

 

 

            5)  หอระฆงั  ตั้งอยูล่านหนา้อุโบสถ มีลายปูนป้ันประดบัตกแต่ง ในส่วนท่ีเป็น

ช่องรูปวงรีมีลายประดบัลอ้มรอบเป็นเหมือนลายรักร้อย และส่วนบนทั้ง 4 ดา้นลอ้มดว้ยลายรักร้อย 

ดา้นในลายดอกพดุตาน ส่วนหวัเสาเป็นบวัและดอกพดุตานอยูเ่หนือบวัหวัเสา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.18 เจดีย์วดัสุวรรณคีรี 

 
ภาพท่ี 3.19 หอระฆังวัดสุวรรณคีรี 
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 2.1.5  วัดหนองหอย  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

ด้านทิศตะวนัออกและด้านทิศตะวนัตกของอุโบสถ  ดงัน้ี 

  1)  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ  มีการจัดวางรูปแบบเร่ืองราว มีรูป 

พระอินทร์ทรงชา้งเอราวณัเป็นประธานของภาพประกอบกบัลายเครือเถาเป็นลายพรรณพฤกษา 

ดอกพดุตาน เตม็ทั้งหนา้บนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       2)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  มีลายปูนป้ันเป็นรูปพุทธประวติั เป็นภาพ

เจ้าชายสิทธัตถะทรงม้ากัณฑกะ มีเทวดามารองรับเท้าม้า ส่วนบนสุดของหน้าบันเป็นรูป

พระพทุธเจา้นัง่ปางสมาธิบนฐานดอกบวั  ส่วนล่างดา้นขวาของพระพุทธเจา้เป็นนางฟ้า  2 ตน ส่วน

ดา้นซา้ยของพระพุทธเจา้เป็นรูปเทวดา 1 ตน ส่วนล่างสุดของหน้าบนัดา้นซ้ายเป็นภาพปริศนา

ธรรมรูปยกัษ์ยืนขวางอยู่ ส่วนล่างสุดของหนา้บนัดา้นขวาเป็นภาพขบวนเทวดาตามเสด็จและมีกวาง

อยูมุ่มล่างสุดของหนา้บนั 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.20 หน้าบันทิศตะวนัตกของอุโบสถวดัหนองหอย 
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  2.1.6  วัดสลักป่าเก่า  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  

บริเวณทิศตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตกของอุโบสถ  ดงัน้ี 

 1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  มีการจดัวางรูปแบบเร่ืองราวผสมผสานกนั

ระหว่างรูปทรงของ  คน  สถาปัตยกรรม  และลวดลายท่ีเป็นลายเครือเถา  หรือลายพรรณพฤกษา   

มีประธานของภาพเป็นเทพอยู่ในซุ้มปราสาทดา้นซา้ย – ขวา ของประธาน  มีเทพ  ชาย  หญิง  อยู่

ขา้งละ 3 องค ์ ฉากหลกัประกอบดว้ยลายพรรณพฤกษา  เป็นลายเครือเถามีใบและดอกพุดตาน  มี

นกเกาะอยูท่ี่เถาของลวดลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.21 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถวดัหนองหอย 
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  2)  หนา้บนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  มีการจดัวางรูปแบบเร่ืองราวผสมผสานกนั

ระหว่าง  คน  สถาปัตยกรรม  สัตว ์ และเถาลายไทย  และดอกพุดตาน  มีประธานของภาพเป็น 

พระเวสสันดรอยู่ในซุ้มปราสาทด้านซ้ายของประธาน  เป็นภาพคน  2  คน  มา้ 1 ตวั  มีธงอยู่

ดา้นหลงั  ดา้นขวาของประธานมีคน 2 คน  ชา้ง 1 เชือก  ประธานของภาพ  และคน  สัตว ์ ซา้ย – ขวา  

เป็นจุดเด่นของภาพท่ีเส้นสินเทากนัแบ่งเร่ืองดา้นหนา้และฉากหลงั  ซ่ึงมีเถาเป็นลายไทยในช่อลาย

มีดอกตูม  ดอกบาน  ลอยเด่นอยูเ่หนือเถา  มีสตัวด์า้นล่างซา้ยของพระประธาน  เป็นสัตวเ์ล้ือยคลาน  

ส่วนดา้นบนมีภาพนกเกาะอยูต่ามเถาของลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.22  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถวัดสลกัป่าเก่า 
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  3)  คอสอง  นอกอุโบสถ  ใตช้ายคาดา้นบนเป็นรูปคนแบกอยูโ่ดยรอบ  ยกเวน้ท่ี

มุมทั้ง 4  เป็นรูปครุฑแบก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.24  คอสองอุโบสถวดัสลกัป่าเก่า 

 

ภาพท่ี 3.23  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถวดัสลกัป่าเก่า 
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  4)  ซุม้ประตู  หนา้ต่าง  มีลวดลายประกอบดว้ยลาย  กา้นแต่งหรือเถาไขว ้ และรักร้อย  

โดยมีลายพรรณพฤกษาอยูด่า้นบน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2.1.7  วัดมะม่วงหมู่  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ  

ดา้นทิศตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตกของอุโบสถ  ดงัน้ี 

 1)  หน้าบนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  เป็นลายปูนป้ันลายพรรณพฤกษาหรือ 

เครือเถา  มีลายของเถาไขวป้ระสานสมัพนัธ์กนั  เถามีทั้งหนา้บนั  ทั้งดอกและใบ  มีดอกบานขนาดใหญ่

อยู่ 3 ดอก  คือ  ตรงกลางส่วนบน  และดา้นขา้งซา้ย – ขวา  มีรูปเทพพนมนัง่อยู่บนเกสรดอกทั้ง 3 

ทาํใหเ้ป็นจุดเด่นของหนา้บนั  ทั้งมีการประดบักระจกสีท่ีเคร่ืองทรงของเทพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.26  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถวดัมะม่วงหมู่ 

 

ภาพท่ี 3.25  ซุ้มประตู หน้าต่างอุโบสถวดัสลกัป่าเก่า 
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  2)  หน้าบนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  เป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ  มือขวาถือ

พระขรรค ์ มือซา้ยถือคนัศร  มีการประดบัตกแต่งกระจกสีท่ีบริเวณเคร่ืองทรงทั้งของพระนารายณ์

และครุฑ  เป็นประธานของภาพ  มีพื้นหลงัเป็นลายพรรณพฤกษา  หรือเครือเถา  มีลกัษณะใกลเ้คียง

กบัหนา้บนัดา้นหนา้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2.1.8  วัดมะขามคลาน  สํารวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  

บริเวณดา้นทิศตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตกของอุโบสถ  ดงัน้ี 

 1)  หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถ  เป็นลายปูนป้ันพระพุทธรูป  5 องค ์ 

ประทบับนดอกบวั  ซ้าย – ขวา  ขา้งละ 2 องค์  มีใบบวัประกอบเป็นฉากหลงั  ส่วนตรงกลาง

ดา้นบนของหนา้บนัเป็นพระพุทธรูปทรงเคร่ืองมีรัศมีประทบันัง่บนดอกบวั  ส่วนบนสุดของหนา้

บนัเหนือรัศมีเป็นฉตัร  3  ชั้น  บริเวณฉากหลงัเรียบไม่มีลวดลาย 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.27  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถวัดมะม่วงหมู่  
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  2)  หนา้บนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  เป็นลายปูนป้ันมีประธานของภาพเป็นรูป

พระพทุธเจา้ประทบันัง่บนบลัลงักใ์ตต้น้ศรีมหาโพธ์ิ  มีฉตัร  3  ชั้น อยูเ่หนือตน้ศรีมหาโพธ์ิ  ซ่ึงเป็น

ส่วนบนสุดของหนา้บนั  ดา้นซา้ย – ขวา  ของภาพ  ส่วนกลางเป็นภาพเทวดา  พนมมือถือดอกบวั  

ส่วนด้านล่างสุด  ซ้าย – ขวา  ของภาพเป็นรูปดอกไม้วางอยู่ในแจกัน  ช่วงดอกโน้มเข้าหา

พระพทุธเจา้ซ่ึงเป็นประธานของภาพ  บริเวณฉากหลงัของภาพเรียบไม่มีลวดลาย 

 

 

ภาพท่ี 3.28  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถวัดมะขามคลาน 

 

ภาพท่ี 3.29  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถวดัมะขามคลาน 
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  2.2  ลวดลายปูนป้ันทีสํ่ารวจพบในอาํเภอสทงิพระ 

 2.2.1  วัดจะทิง้พระ  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม บริเวณ

วิหารพระนอน  ซุ้มประตูฐานเจดีย ์ พระมหาธาตุ  และหอระฆงั  ดงัน้ี 

  1)  หนา้บนัดา้นทิศตะวนัออกวิหารพระนอน  เป็นลายปูนป้ันรูปพระอินทร์ทรง

ชา้งเอราวณั  ตอนล่างเป็นรูปยกัษแ์บกชา้งเอราวณั  มีรูปเทวดา  8  องค ์ ผสานกบัลวดลายพ้ืนหลงั

เป็นเถาลายกนกเปลววางเป็นระเบียบแบบศิลปะสมยัรัตนโกสินทร์  ดา้นทิศตะวนัตกไม่มี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   2)  ซุม้เจดียพ์ระมหาธาตุ  ป้ันเป็นรูปพญานาคทั้งดา้นซา้ยและดา้นขวาขา้งละตวั 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.30 หน้าบันทางทิศตะวนัออกวิหารพระนอนวดัจะทิง้

 

 
    ภาพท่ี 3.31  ซุ้มเจดีย์พระมหาธาตวุัดจะทิง้พระ 
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  นอกเหนือจากน้ียงัปรากฏลวดลายปูนป้ันในส่วนต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมภายในวดั  

ไดแ้ก่ คอสอง  ทวารบาล  และซุม้ประตูวิหารพระนอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 
ภาพท่ี 3.32 คอสองวิหารพระนอนวดัจะทิง้พระ 

ภาพท่ี 3.33 ทวารบาลและซุ้มประตูวิหารพระนอน 
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  2.2.2  วดัดีหลวง  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

อุโบสถ  ซุ้มหน้าอุโบสถ  เจดียส์ามองค์  และศาลาพระอธิการแกว้  พุทธมุนี  ดงัน้ี 

        1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ มีการจดัวางรูปแบบผสมผสานกนัระหว่าง

รูปทรงของพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณัเป็นประธานของภาพ มีนางฟ้าร่ายรํา 2 องค ์กาํเนิดข้ึนจากช่อลาย

เป็นรองประธาน และมีฉากหลงัเป็นลายไทย มีลกัษณะเป็นลายกนกเปลวอยูเ่ตม็พื้นท่ีของหนา้บนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         2)  หนา้บนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ มีการจดัวางรูปแบบคลา้ยกบัดา้นหนา้ แต่มี

ความแตกต่างกนัในเร่ืองราวระหว่างความเช่ือในเร่ืองของเทพกบัพุทธศาสนา มีรูปพระพุทธเจา้ยืน

อยูบ่นดอกบวัเป็นประธานของภาพ มีอคัรสาวกซา้ยขวาเป็นรองประธานยนืหนัหนา้ประนมมือไหว้

พระพทุธเจา้ซ่ึงเป็นประธาน พื้นหลงัเป็นลายไทยกนกเปลว 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.34 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถวดัดีหลวง 
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             3)  ซุ้มอัฐิสมภารจวงหน้าอุโบสถ เป็นลายปูนป้ันท่ีจัดวางรูปมนุษย์ยกรูป

พระพุทธเจา้อยู่ในซุ้มเทิดไวเ้หนือศีรษะเป็นประธานของภาพ มีพื้นหลงัเป็นลายกนกใบเทศ

ประกอบช่อดอกไม ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3.35 หน้าบันทิศตะวนัตกของอุโบสถวดัดีหลวง 
 

 
ภาพท่ี 3.36  ซุ้มอัฐิสมภารจวง  หน้าอุโบสถวดัดีหลวง 
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          4)  เจดียส์ามองค ์    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         5)  มุขหนา้ขวาของศาลาพระอธิการแกว้พทุธมุนี  มีรูปป้ันของพระฤาษีอยูใ่นซุม้

เป็นประธาน  และมุขหนา้ซา้ยของศาลาในซุม้ประธานลายปูนป้ันไดห้ลุดหายไป  ส่วนพื้นหลงัของ

มุขทั้ง 2 ดา้น  มีลายพรรณพฤกษาดอกพดุตานเป็นพื้นหลงั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.38 มขุหน้าขวาและมขุหน้าซ้าย ศาลาอธิการแก้ว  พทุธมนี วัดดีหลวง 

 

 

ภาพท่ี 3.37 เจดีย์สามองค์  วดัดีหลวง 
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         7)  มุขดา้นขา้งขวาของศาลา เป็นรูปเทพพนมบนดอกพุดตานซ่ึงเป็นประธาน 

แต่ไม่อยูใ่นซุม้เหมือนมุขดา้นซา้ยของศาลา  ส่วนมุขดา้นขา้งซา้ยของศาลา เป็นรูปเทพพนมอยูใ่น

ซุม้บนฐานดอกพดุตาน พื้นหลงัเป็นลายดอกพดุตานประกอบกบัลายกนก     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2.2.3  วัดศิลาลอย  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

ดา้นทิศตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตกของศาลาการเปรียญ  ดงัน้ี 

  1)  หนา้บนัดา้นหนา้ของศาลาการเปรียญ  มีการจดัวางรูปพระอริยสงฆอ์ยูต่รงกลาง

มีพื้นหลงัเป็นรูปคลา้ยตาลปัตร ส่วนล่างเป็นดอกบวัสองขา้งเป็นรูปแบบเทพพนม ส่วนพื้นหลงัเป็น

ลายกนกกา้นขด ส่วนล่างสุดของหนา้บนัไดบ้อกปี พ.ศ.2499  และบริเวณคอสองของศาลาการเปรียญ

เป็นปูนป้ันลายประจาํยาม   

 

 

 

   

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 3.40 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถและคอสองด้านขวาศาลาการเปรียญ วดัศิลาลอย 

 

  
ภาพท่ี 3.39 มขุด้านข้างขวาและมขุด้านข้างซ้าย ศาลาอธิการแก้ว  พทุธมณี 
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  2.2.4  วัดบ่อประดู่  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

อุโบสถ  ซุม้ประตู  และซุม้หนา้ต่าง  ดงัน้ี 

  1) หน้าบนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  ประธานของภาพเป็นรูปเทพหรือ 

พระโพธิสัตวน์ั่งอยู่บนดอกบวั และเทพธิดาซ้ายขวานั่งอยู่บนฝักบวั ส่วนบนเป็นรูปเทวดา 4 คู่  

ขา้งละ 2 คู่ บนสุดเป็นฉตัร 5 ชั้น  ส่วนล่างของหนา้บนัเป็นรูปพญานาค 2 ตวัซา้ยขวาอยูใ่นสระบวั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         2)  หน้าบันทิศตะวนัตกของอุโบสถ ประธานของภาพเป็นรูปพระพุทธเจ้า

นัง่ขดัสมาธิบนดอกบวัใตม้หาโพธ์ิ ส่วนล่างรายลอ้มดว้ยพระสาวก 5 รูป มุมซา้ยขวา ส่วนล่างของ

หนา้บนัเป็นลายกนกกา้นขด 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.41 หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถ วัดบ่อประดู่ 
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 นอกเหนือจากน้ียงัปรากฏลวดลายปูนป้ันในส่วนต่าง ๆ ของสถาปัตยกรรมภายในวดั  

ไดแ้ก่ ซุม้ประตู  ซุม้หนา้ต่าง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี 3.42 หน้าบันทิศตะวนัตกของอุโบสถ วดับ่อประดู่ 

  
ภาพท่ี 3.43 ซุ้มประตูซุ้มหน้าต่าง  วดับ่อประดู่ 
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 2.2.5  วัดนางเหล้า  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

อุโบสถ  ซุม้ประตู  และซุม้หนา้ต่าง  ดงัน้ี 

 1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  มีประธานของภาพเป็นรูปเทวดาประทบัยนื

ในซุม้เรือนแกว้  บนชา้ง 3 เศียร  สันนิฐานว่ารูปเทวดาน่าจะเป็นพระอินทร์  ประกอบดว้ยลายไทย

ก้านขด  ยอดเปลวเป็นฉากหลงั  ส่วนกลางของภาพเป็นรูปเทพพนมนั่งบนดอกพุดตาน  ส่วน

ดา้นล่างของรูปเทพพนมนั่งบนดอกพุดตาน  ส่วนดา้นล่างของภาพทั้งซ้ายและขวา  เป็นรูปนาง

อปัสรอยูใ่นท่ารํา  ซ่ึงทั้งเทพพนมและนางอปัสรเป็นตวักาํเนิดช่อลาย  คลา้ยกบัลกัษณะของตาหรือ

นกดาบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2)  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ  มีประธานของภาพเป็นเทวดา 4 กร  

ประทับนั่งในซุ้มเรือนแก้ว บนบัลลังก์หงส์ 2 ตัว  หันหลังเข้าหากัน  ยืนอยู่บนหน้าสิงห์ขบ  

สนันิษฐานว่าเป็นพระพรหม  ฉากหลงัเป็นลายกา้นขดยอดเปลวคลา้ยกบัดา้นหนา้  มีนางอปัสรวาง

อยูด่า้นล่างซา้ย – ขวาของภาพ  ใกลเ้คียงกบัหนา้บนัดา้นหนา้ 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.44  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถ วดันางเหล้า 
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 3)  ซุม้ประตู  มีลกัษณะใชล้วดลายกระชงัประดบัเป็นชั้นข้ึนไปสู่ยอดมีกา้นฉตัร 

5 ชั้น  อยูส่่วนบนสุด  ระหวา่งประตูโบสถด์า้นหนา้มียกัษ ์ เป็นทวารบาลยนืถือกระบองอยูต่รงกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.45  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ วัดนางเหล้า 

ภาพท่ี  3.46  ซุ้มประตู วดันางเหล้า 
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 4)  ซุม้หน้าต่างหลอก  ส่วนบนซุ้มหน้าต่างเป็นรูปเทพนั่งบนดอกพุดตาน  มือ

ทั้งสองขา้งจบัเถาของลายกนกท่ีเป็นลายเปลว  ภายในซุม้หนา้ต่างเป็นรูปเทวดา  ยกัษ ์ เส้ียวกาง  ซ่ึง

มีลกัษณะคลา้ยภาพหนงัตะลุง 

      
   

 

  2.2.6  วัดจันทร์  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  ภายใน

อุโบสถหลงัเก่าบริเวณพระประธาน  ทั้งดา้นหนา้และหลงั  มีการก่ออิฐถือปูน  มีลายประดบัทั้ง

ดา้นหนา้และหลงั  ดงัน้ี 

 1)  ดา้นหนา้พระประธาน  พระประธานเป็นรูปปูนป้ันประทบันัง่บนฐานชุกชี 

พบร่างรอยลายบวัอยูเ่ลก็นอ้ย  ส่วนล่างดา้นซา้ยของพระประธานมีพระนัง่หนัหนา้หาพระประธาน  

ฉากหลงัเป็นซุม้เรือนแกว้อยูเ่หนือเศียรพระ  มีลายกนกป้ันประดบัเป็นชั้น ๆ ภายในทรงจัว่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.47  ซุ้มหน้าต่างหลอก วัดนางเหล้า 

ภาพท่ี  3.48  ด้านหน้าพระประธาน วดัจันทร์ 
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   2)  ดา้นหลงัพระประธาน  มีพระพุทธรูปยืนอยูใ่นซุม้  ฉากหลงัตกแต่งดว้ยลาย

พรรณพฤกษา  ดอกพุดตาน  ส่วนดา้นซ้ายของพระพุทธรูป  เป็นพระนั่งมีเศียรเป็นชา้ง  ดา้นขวา

ของพระพทุธรูปมีร่องรอยเหลือเพียงศีรษะของคน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  2.2.7  วัดคลองรี  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

อุโบสถทั้งดา้นทิศตะวนัออกและดา้นทิศตะวนัตก  ดงัน้ี 

   1)  หน้าบันทิศตะวนัออกของอุโบสถ  มีประธานภาพเป็นรูปพระพุทธเจ้า

ประทบันัง่บนดอกบวั  มีรัศมีบนเศียรพระดา้นหลงัเป็นตน้ศรีมหาโพธ์ิ  ส่วนล่างพระพุทธเจา้มีพระ

นั่งรายลอ้มอยู่  5  องค์  มีลกัษณะเป็นพระสงฆ์  บริเวณโดยรอบมีลกัษณะของป่า  มีการจดัวาง  

เทวดา  อยู่ด้านบนทั้ งซ้าย – ขวา  มีสัตว์จาํพวกนกอยู่บนต้นไม้โดยทั่วไป  สันนิฐานว่าเป็น 

พทุธประวติัตอนปฐมเทศนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.49  ด้านหลงัพระประธาน วดัจันทร์ 
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   2)  หนา้บนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  เป็นลายปูนป้ันพระพุทธรูป  5  องค ์ มีซุม้

รัศมีเหนือเศียร  ประทบันัง่บนดอกบวั  ดา้นล่างซ้าย – ขวา มีพระพุทธรูปดา้นละ  2  องค ์ จดัวาง

ลดหลัน่กนั  ส่วนบนสุดเป็นพระพุทธรูปทรงเคร่ือง  ประกอบดว้ยฉากหลงัเป็นกา้นบวั  มีทั้งดอก

และใบ  มีการจดัวางรูปสัตวต่์างแทรกอยู่เป็นช่วง ๆ ใตพ้ระพุทธรูป  แถวล่างมีเต่า  ปลา  และววั  

แถวกลางมีหงส์  และพญานาค  ส่วนบนสุดเป็นราชสีห์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.50  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถ วดัคลองรี 

ภาพท่ี  3.51  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ วัดคลองรี 
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  2.2.8  วัดสนามชัย สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

อุโบสถดา้นทิศตะวนัออก   ดา้นทิศตะวนัตก  และซุม้ประตู  ดงัน้ี 

   1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  เป็นลายพรรณพฤกษา  เถากา้นแบ่ง  

ส่วนบนมีดอกไม ้ 3  ดอก  มียกัษ ์ เห็นเฉพาะท่อนบนอยูเ่หนือดอกไม ้ ประดบัดว้ยกระจกทั้ง  รูปยกัษ ์ 

และดอกไม ้ เป็นบางส่วน  บริเวณล่างของหนา้บนัมีภาพ  ลิง  อยู ่ 3  ตวั  ท่ีดา้นซา้ย – ขวา  และตรงกลาง  

มีนกเกาะอยูท่ี่เถา  2 ตวั  ดา้นซา้ยและขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   2)  หนา้บนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  เป็นภาพยกัษค์ร่ึงตวัขนาดใหญ่เตม็หนา้บนั

ถือกระบองท่ีมือขวา  ส่วนมือซา้ยถือพระขนัธ์  และประดบัตกแต่งดว้ยกระจกท่ีเคร่ืองทรงมีเปลือก

หอยวางอยูบ่นเสน้รอบนอกของหนา้บนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.52  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถ วดัสนามชัย 
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   3)  ซุ้มประตู  ท่ีดา้นขา้งส่วนบนมีร่องรอยคลา้ยภาพกินรียืนอยู่  ส่วนล่างของ

ภาพกินรีมีการวางเปลือกหอยเหมือนเกลด็  และส่วนล่างสุดมีรูปทรงคลา้ยหวัพญานาค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.53  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ วัดสนามชัย 

ภาพท่ี  3.54  ซุ้มประตู วดัสนามชัย 
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  2.2.9  วัดท่าคุระ  สาํรวจพบลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม  บริเวณ

อุโบสถทั้งดา้นทิศตะวนัออก  และดา้นทิศตะวนัตก  ดงัน้ี 

  1)  หนา้บนัทิศตะวนัออกของอุโบสถ  เป็นภาพพระพุทธเจา้ประทบันัง่บน

บลัลงัก์  มีรัศมีเหนือเศียร  มีลวดลายกนกประกอบเป็นซุม้ (คลา้ยซุม้เรือนแกว้)  มีเทวดานัง่บนตัง่ 

(โตะ๊)  ดา้นซา้ยและขวาขา้งละองค ์ มีลายเถาเล้ือยจากล่างข้ึนสู่จุดสูงสุดของหนา้บนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   2)  หน้าบนัทิศตะวนัตกของอุโบสถ  เป็นภาพพระพุทธเจา้ประทบันั่งบน

ดอกบวั  มีลายเถากนกประกอบเป็นซุม้ลอ้มรอบพระพทุธเจา้  ดา้นล่างมีรูปหนา้สิงห์ดาบเป็นกาํเนิด

ของเถาลาย  ดา้นขา้งทั้งสองดา้นของพระพุทธเจา้  มีเทวดานัง่บนดอกบวัพนมมือไหว ้ ฉากหลงัมี

เป็นเถาลายเปลวประกอบอยูโ่ดยรอบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.55  หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถ วดัท่าคุระ 

ภาพท่ี  3.56  หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ วัดท่าคุระ 
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  2.2.10  วดัประดู่หอม สาํรวจพบมีลวดลายปูนป้ันประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมบริเวณ

อุโบสถทั้งดา้นทิศตะวนัออก  และดา้นทิศตะวนัตก  ดงัน้ี   

   1)  ดา้นทิศตะวนัออกของอุโบสถ  เป็นรูปหนา้สิงห์ขบอยูต่รงกลางภาพ  มีลาย

กา้นขดอยูโ่ดยรอบทั้ง 2 ดา้น ตรงกลางใตห้นา้บนัเป็นรูปสัตวหิ์มพานต ์ อยูด่า้นขา้ง  2  ตวั  มีลาย

เถากา้นไขวก้ั้นกลางอยูด่า้นขา้งทั้งซา้ย – ขวา  เป็นลายกา้นขดช่อเป็นเทพพนม  หนา้บนัซุม้ประตู

เป็นรูปพระอินทร์ทรงช้าง 3 เศียร  (เอราวัณ)  มีลายกนกประกอบทั้ งซ้ายและขวา  มีภาพ

พระพทุธเจา้บนผนงัโบสถท์ั้ง 2 ขา้งของประตู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    2)  ดา้นทิศตะวนัตกของอุโบสถ  หนา้บนัส่วนบนเหมือนกบัดา้นหนา้  ตรงกลาง

ภาพใตห้นา้บนัเป็นรูปกา้นขดคชสิงห์  มีลายเถาไขวก้ั้นกลางดา้นขา้งทั้ง  2 เป็นภาพกา้นขดช่อเป็น

เทพพนมเหมือนดา้นหนา้โบสถ ์ ผนงัตรงกลางระหวา่งประตูซา้ย – ขวา  เป็นรูปพญาครุฑยนื 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  3.58 หน้าบันทิศตะวันตกของอุโบสถ วัดประดู่หอม 

ภาพท่ี  3.57 หน้าบันทิศตะวันออกของอุโบสถ วดัประดู่หอม 
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03.  การจดักลุ่ม0รูปแบบลวดลายปูนป้ันจากเร่ืองราวทีป่รากฏ 

 จากการสํารวจขอ้มูลภาคสนามพบว่า สามารถแบ่งรูปแบบลวดลายปูนป้ันตามเน้ือหา

เร่ืองราวท่ีสาํรวจพบเป็นหมวดหมู่  ดงัน้ี 

 3.1 ลวดลายทีป่รากฏบริเวณหน้าบัน 

   ลกัษณะรูปแบบลวดลายท่ีพบสามารถจาํแนกได ้3 กลุ่ม คือ  

   3.1.1 กลุ่มลายกนก มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัในแต่ละวดัพอจาํแนกไดห้ลกั ๆ ซ่ึงแต่ละ

วดัมีลกัษณะท่ีเห็นไดช้ดัเจน  ประกอบดว้ย  ลายกนกประกอบเทพ ลายกนกประกอบ0พระพุทธรูป0  

และรูปแบบลวดลายกนกประดบัทั้งภาพ   

  3.1.2  กลุ่มลายพรรณพฤกษา  มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัในแต่ละวดัพอจาํแนกไดห้ลกั ๆ 

ซ่ึงแต่ละวดัมีลกัษณะท่ีเห็นไดช้ดัเจน  ประกอบดว้ย  ลายพรรณพฤกษาประกอบเทพ  ลายพรรณ

พฤกษาประกอบพระพทุธรูป และลายพรรณพฤกษา0เตม็พื้นท่ี 

  3.1.3 กลุ่มพิเศษ เป็นกลุ่มท่ีไม่มีลวดลายกนกและพรรณพฤกษาประกอบ เช่น  ภาพ

พทุธประวติั  ภาพยกัษ ์ เป็นตน้ 

 3.2  ลวดลายทีป่รากฏบริเวณอืน่ 

  ลกัษณะรูปแบบลวดลายท่ีปรากฏบริเวณอ่ืน  เช่น  หัวเสา  ฐานชุกชี  เจดีย ์ หอระฆงั  

ซุม้เสมา  ประตู  และหนา้ต่าง  เป็นตน้ 

 

4.  การวเิคราะห์ข้อมูล 

  4.1  การวิเคราะห์ขอ้มูลทาํการวิเคราะห์ในดา้นลวดลายของปูนป้ันท่ีปรากฏ ว่าลวดลายท่ี

ปรากฏอนัเป็นเร่ืองราวทางศาสนา ปรากฏลวดลายลกัษณะใดบา้ง และทาํการเทียบเคียงกบัลวดลาย

ในแต่ละพื้นท่ีเพื่อทราบถึงความคลา้ยคลึงและความแตกต่าง เพ่ือทราบถึงอิทธิพลในการสร้าง

ผลงานรวมถึงลกัษณะเฉพาะทางศิลปกรรม  

   4.2  ทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลจากลวดลายท่ีพบและทาํการรวบรวมกลุ่มลวดลายปูนป้ันตาม 

ยคุสมยัท่ีปรากฏเพื่อทราบถึงประวติัศาสตร์แต่ละยคุสมยัของปูนป้ันในคาบสมุทรสทิงพระ 
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 5.  การสรุปผลการศึกษา 

 สรุปผลการวิจยั ดว้ยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์โดยอาศยัภาพถ่ายเทียบเคียง พร้อมสรุป

ปัญหาท่ีพบในการวจิยั และขอ้เสนอแนะ 



บทที ่ 4 

ผลการวจิัย 

 

  การวิจยัคร้ังน้ี  ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาเก่ียวกบัรูปแบบลวดลายปูนป้ันท่ีทาํมาจากปูนตาํ โดย

ทาํการวิเคราะห์เปรียบเทียบลกัษณะลวดลายปูนป้ันตามรูปแบบยุคสมยัท่ีปรากฏ  และอิทธิพล 

ความเช่ือ ในการสร้างสรรคผ์ลงานลวดลายปูนป้ันบริเวณคาบสมุทรสทิงพระ   

 

1.  ผลการศึกษารูปแบบลวดลายปูนป้ัน 

  การศึกษารูปแบบลวดลายปูนป้ันท่ีประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาบริเวณ

คาบสมุทรสทิงพระ  โดยคณะผูว้ิจยัไดล้งพื้นท่ีสาํรวจแหล่งขอ้มูลตามวดัต่าง ๆ จาํนวน 79 วดั ในเขต

พื้นท่ี 2 อาํเภอ  คือ  อาํเภอสิงหนคร และอาํเภอสทิงพระ ซ่ึงผลจากการสํารวจ  พบว่า  ลกัษณะ

ลวดลายปูนป้ันท่ีทาํมาจากปูนตาํ มีจาํนวน 12 วดั  พอสรุปรายละเอียดไดต้ามตารางท่ี 4.1 

ตาราง  4.1  แสดงการจัดกลุ่มรูปแบบและตําแหน่งทีพ่บลวดลายปูนป้ัน 

ที ่ ช่ือวดั 

1. กลุ่มลายกนก 2. กลุ่มลายพรรณพฤกษา 3. กลุ่มพเิศษ 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 3.1 3.2 

ลายกน
ก กบั

รูป
ที่

เกี่ยว

เกี่ยวกบั
เท

พ
 - เท

วดา 

ลายกน
กกบั

รูป
ที่

เกี่ยวกบั

พ
ทุ

ธศาส
น

า 

ลายพ
รรณ

พ
ฤกษ

ากบั
รูป

ที่

เกี่ยวกบั
เท

พ
 - เท

วดา 

รูป
พ

รรณ
พ

ฤกษ
ากบั

รูป
ที่

เกี่ยวกบั
พ

ทุ
ธศาส

น
า 

ลายพ
รรณ

พ
ฤกษ

าลว้น
ๆ 

ลายกบั
รูป

ที่
เกี่ยวกบั

ศาส
น

า 

ลายกบั
รูป

ที่
ไม่เกี่ยวกบั

พ
ทุ

ธศาส
น

า 

1   วดัสุวรรณคีรี        

   -  อุโบสถ     *   

   -  ซุม้เสมา     *   

   -  หอระฆงั     *   

         

2   วดับ่อป่า        

   -  ศาลาการเปรียญ   *     
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ตาราง  4.1  (ต่อ) 

ที ่ ช่ือวดั 

1. กลุ่มลายกนก 2. กลุ่มลายพรรณพฤกษา 3. กลุ่มพเิศษ 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 3.1 3.2 

ลายกน
ก กบั

รูป
ที่

เกี่ยว

เกี่ยวกบั
เท

พ
 - เท

วดา 

ลายกน
กกบั

รูป
ที่

เกี่ยวกบั

พ
ทุ

ธศาส
น

า 

ลายพ
รรณ

พ
ฤกษ

ากบั
รูป

ที่

เกี่ยวกบั
เท

พ
 - เท

วดา 

รูป
พ

รรณ
พ

ฤกษ
ากบั

รูป
ที่

เกี่ยวกบั
พ

ทุ
ธศาส

น
า 

ลายพ
รรณ

พ
ฤกษ

าลว้น
ๆ 

ลายกบั
รูป

ที่
เกี่ยวกบั

ศาส
น

า 

ลายกบั
รูป

ที่
ไม่เกี่ยวกบั

พ
ทุ

ธศาส
น

า 

3   วดัโลการาม        

   -  อุโบสถ   *     

         

4   วดัดีหลวงใน        

   -  อุโบสถ   * *    

   -  ศาลาการเปรียญ    *    

         

5   วดัหนองหอย        

   -  อุโบสถ   * *    

         

6   วดัมะม่วงหมู่        

   -  อุโบสถ     *    

         

7   วดัสลกัป่าเก่า        

   -  อุโบสถ  *  *    

         

8   วดัมะขามคลาน        

   -  อุโบสถ      *  

         

9   วดัสนามชยั        

   -  อุโบสถ       * 

         

10   วดัดีหลวง        

   -  อุโบสถ * *      

   -  ศาลาการเปรียญ   * *    
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ตาราง  4.1  (ต่อ) 

ที ่ ช่ือวดั 

1. กลุ่มลายกนก 2. กลุ่มลายพรรณพฤกษา 3. กลุ่มพเิศษ 

1.1 1.2 2.1 2.2 2.3 3.1 3.2 

ลายกน
ก กบั

รูป
ที่

เกี่ยว

เกี่ยวกบั
เท

พ
 - เท

วดา 

ลายกน
กกบั

รูป
ที่

เกี่ยวกบั

พ
ทุ

ธศาส
น

า 

ลายพ
รรณ

พ
ฤกษ

ากบั
รูป

ที่

เกี่ยวกบั
เท

พ
 - เท

วดา 

รูป
พ

รรณ
พ

ฤกษ
ากบั

รูป
ที่

เกี่ยวกบั
พ

ทุ
ธศาส

น
า 

ลายพ
รรณ

พ
ฤกษ

าลว้น
ๆ 

ลายกบั
รูป

ที่
เกี่ยวกบั

ศาส
น

า 

ลายกบั
รูป

ที่
ไม่เกี่ยวกบั

พ
ทุ

ธศาส
น

า 

11   วดัจะท้ิงพระ        

   -  วหิาร *       

           

12   วดัจนัทร์        

   -  อุโบสถเก่า   *  *    

      ฉากหลงัพระประธาน        

         

  จากตารางขา้งตน้ พบว่า ลกัษณะลายปูนป้ันท่ีเด่นชดัส่วนใหญ่ปรากฏอยู่ท่ีหน้าบนัของ

อุโบสถ  วิหาร  และศาลาการเปรียญ ซ่ึงสามารถจาํแนกลกัษณะตามรูปแบบ และเร่ืองราวของลายปูนป้ัน  

โดยจดัไดเ้ป็น 3 กลุ่ม ดงัน้ี 

  1.1  กลุ่มลายกนก  

  มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัในแต่ละวดัพอจาํแนกไดห้ลกัๆ ซ่ึงแต่ละวดัมีลกัษณะท่ีเห็นได้

ชดัเจน ประกอบดว้ย 

  1.1.1  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ - เทวดา 

  1.1.2  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา 
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ตาราง  4.2  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายกนกกบัรูปทีเ่กีย่วกบัเทพ – เทวดา 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 วดัดีหลวง 

อาํเภอสทิงพระ 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก 

-  พระอินทร์ทรงชา้ง 

    เอราวณั 

-  ช่อกนกเป็นเทพฯ 2 องค ์

2 วดัจะท้ิงพระ 

อาํเภอสทิงพระ 

วหิารพระนอน 

หรือ  

วหิารพอ่เฒ่านอน 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก 

-  พระอินทร์ทรงชา้ง 

    เอราวณั 

-  ยกัษแ์บกชา้ง 

-  เทพพนมมือหนัหนา้ 

    เขา้หาประทานของภาพ 

-  ดอกทรงช่อลายมีถว้ย 

   ชามประกอบดว้ย 

จากตารางขา้งตน้  พบว่า  รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หนา้บนัของอุโบสถ  วิหารพระนอนหรือวิหารพ่อเฒ่านอน  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบั

เทพ – เทวดา  มีจาํนวน  2 วดั  คือ  วดัดีหลวง  และวดัจะท้ิงพระ  

ตาราง  4.3  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 วดัสลกัป่าเก่า 

อาํเภอสิงหนคร 

 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก 

-  พระเวสสันดรชาดก 

   ประทบัอยูใ่นปราสาท 

-  บริจาคชา้ง 

-  บริจาคมา้ 

2 วดัดีหลวง 

อาํเภอสทิงพระ 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก 

-  พระพทุธเจา้อยูใ่นและ 

   สาวกน่าจะเป็น 

   พระโมคคลัลาน กบั  

   พระสารีบุตรประทบัยนื 

   อยูใ่นซุม้ 

3 วดัจนัทร์ 

อาํเภอสทิงพระ 

อุโบสถ พระประธาน -  พระพทุธรูปนัง่ขดัสมาธิ 

   ราบประทบันัง่บนฐานชุกชี 

-  พระสาวกพนมมืออยู ่

   เบ้ืองซา้ย 
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   จากตารางขา้งตน้ พบว่า รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หนา้บนัของอุโบสถ  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา มีอยู ่3 วดั คือ วดัสลกัป่าเก่า  

วดัดีหลวง  และวดัจนัทร์ 

1.2  กลุ่มลายพรรณพฤกษา  

  มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัในแต่ละวดัพอจาํแนกไดห้ลกั ๆ ซ่ึงแต่ละวดัมีลกัษณะท่ีเห็นได้

ชดัเจน ประกอบดว้ย 

   1.2.1  ลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา 

   1.2.2  ลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา 

   1.2.3  ลายพรรณพฤกษาลว้น ๆ 

 

ตาราง  4.4  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายพรรณพฤกษากบัรูปทีเ่กีย่วกบัเทพ – เทวดา 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 วดัมะม่วงหมู่ 

อาํเภอสิงหนคร 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้) 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

  -  พระนารายณ์ทรงครุฑ 

   

  -  เทพนม (3 องค)์ 

2 วดัโลการาม 

อาํเภอสิงหนคร 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้) 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

  -  พระอินทร์ทรงชา้ง 

     เอราวณั   

  -  พระนารายณ์ทรงครุฑ 

3 วดัดีหลวงใน 

อาํเภอสิงหนคร 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

  -  พระอิศวรทรงโค 

4 วดับ่อป่า 

อาํเภอสิงหนคร 

ศาลาการเปรียญ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก 

  -  พญาครุฑ + เทพ 

 

  -  พญาครุฑ 

5 วดัหนองหอย 

อาํเภอสิงหนคร 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

  -  พระอินทร์ทรงชา้ง 

     เอราวณั 

  จากตารางขา้งตน้ พบว่า รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หนา้บนัของอุโบสถ  ศาลาการเปรียญ  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา 

มีอยู ่5 วดั คือ วดัมะม่วงหมู่ วดัโลการาม วดัดีหลวงใน วดับ่อป่า และวดัหนองหอย 



 83 

ตาราง  4.5  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายพรรณพฤกษากบัรูปทีเ่กีย่วกบัพุทธศาสนา 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 

 

วดัสลกัป่าเก่า 

อาํเภอสิงหนคร 

อุโบสถ หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้)      

  -  เทวดาใหพ้รนางผสุดี 

      มาเกิดเป็นแม่พระ 

     เวสสันดร 

2 วดัดีหลวงใน 

อาํเภอสิงหนคร 

 

อุโบสถ 

 

 

 

 

ศาลาการเปรียญ 

 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก 

 

 

 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้) 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

-  พระเวสสันดรชาดก  

     (บวชเป็นฤาษี, สัตว ์

     ขวางนางมทัรี, ชูชก 

     จูงกณัหา ชาลี) 

  -  พรานเจตบุตร – ชูชก 

  -  พระเวสสันดร – ชูชก  

     กณัหา ชาลี 

  -  งูพนัภเูขา – มีคนดึง 

     หางพญานาค 

3 

 

 

วดัหนองหอย 

อาํเภอสิงหนคร 

   

 

อุโบสถ 

 

 

   

   

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้)  

 

 

 

  -  พระพทุธเจา้อยู ่

     ส่วนบน. 

  - ส่วนล่างเป็นเร่ืองตอน 

     เจา้ชายสิทธตัถะออก 

     บวช 

4 วดัจนัทร์ 

อาํเภอสทิงพระ 

อุโบสถ 

 

ดา้นหลงัพระประธาน   -  พระพทุธรูปยนืปาง 

     หา้มสมุทร 

  -  ดา้นซา้ยพระประธาน 

      เป็นรูปนกับวช ศีรษะ 

      เป็นชา้ง  

  -  ดา้นขวาเป็นศีรษะคน 

  จากตารางขา้งตน้ พบว่า รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หน้าบนัของอุโบสถ  ศาลาการเปรียญ  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายพรรณพฤกษาท่ีรูปเก่ียวกบัพุทธสาสนา  

มีอยู ่4 วดั คือ วดัสลกัป่า วดัดีหลวงใน วดัหนองหอย  และวดัจนัทร์ 
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ตาราง  4.6  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายพรรณพฤกษาล้วน ๆ 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 

 

 

วดัสุวรรณคีรี 

อาํเภอสิงหนคร 

   

 

อุโบสถ 

 

  

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้)        

 

 

 

 

 

 

 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

  -  ลายพรรณพฤกษาเกสร 

     ของดอกไม ้– เป็นถว้ย 

     ชาม  มีสัตวป์ระกอบ 

  -  ส่วนบนมีผเีส้ือ 

  -  ตํ่าลงมามีนก (ซา้ย-ขวา) 

  -  ตํ่าลงมามีกระรอก 

  -  ตํ่าลงมามีนก 

  -  ตํ่าลงมามีกวาง 

 

  -  เหมือนดา้นทิศ 

     ตะวนัออก 

  - ส่วนล่างสุดมีกวาง,  

     กระต่าย 

  จากตารางขา้งตน้ พบว่า รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หนา้บนัของอุโบสถ  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายพรรณพฤกษาลว้นๆ มีอยู ่1 วดั คือ วดัสุวรรณคีรี 

1.3  กลุ่มลายพเิศษ  

 มีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัแต่ละวดัพอจาํแนกตามท่ีปรากฏ ดงัน้ี 

   1.3.1  ลายพิเศษกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา 

   1.3.2  ลายพิเศษกบัรูปทรงท่ีไม่เก่ียวกบัพทุธศาสนา 
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ตาราง  4.7  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายพเิศษกบัรูปทีเ่กีย่วกบัพุทธศาสนา 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 

 

 

วดัมะขามคลาน 

อาํเภอสิงหนคร  

 

อุโบสถ 

 

  

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้) 

 

 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก 

 

  -  พระเจา้ 5 พระองค ์

     (พระพทุธเจา้) 

  -  ประทบันัง่บนดอกบวั 

 

  -  พระพทุธเจา้ประทบั 

     นัง่บนบลัลงัก ์

  - ฉากหลงัเป็นตน้โพธ์ิ 

  -  มีเทวดาพนมมือไหว ้

     ถวายดอกบวัทั้งซา้ยขวา 

  -  ดา้นขา้งมีดอก 

     ทานตะวนับูชาซา้ย  

     ขวาอยูใ่นแจกนั 

 

 จากตารางขา้งตน้ พบว่า รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หนา้บนัของอุโบสถ  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายพิเศษกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา มีอยู ่1 วดั คือ วดัมะขามคลาน  

 
ตาราง  4.8  แสดงรูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันลายพเิศษกบัรูปทรงทีไ่ม่เกีย่วกบัพุทธศาสนา 

ลาํดบัที่ ช่ือวดั 
โบราณสถาน/ 

สถาปัตยกรรม 
ตาํแหน่ง เร่ือง 

1 

 

 

วดัสนามชยั 

อาํเภอสทิงพระ  

 

อุโบสถ (เก่า) 

 

  

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัออก (หนา้) 

 

 

 

หนา้บนั 

ดา้นทิศตะวนัตก (หลงั) 

  -  ลายพรรณพฤกษาช่อ 

     ดอกเป็นยกัษ ์3 ช่อ 

  -  มีสัตวป์ระกอบสิงห์  

     3 ตวั และมีนก 2 ตวั 

 

-  เป็นรูปยกัษค์ร่ึงตวั 

     มือซา้ยถือพระขรรค ์

     มือขวาถือตะบอง มี 

     กระจกสีและเปลือก 

     หอยประดบั     
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  จากตารางขา้งตน้ พบว่า รูปแบบ  เร่ืองราวปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรม  ท่ีปรากฏบริเวณ

หน้าบนัของอุโบสถ  ท่ีมีรูปแบบเป็นลายพิเศษกบัรูปทรงท่ีไม่เก่ียวกบัพุทธศาสนา มีอยู่ 1 วดั คือ  

วดัสนามชยั 

 

2.  ผลการศึกษาลกัษณะลวดลายปูนป้ันจาํแนกตามยุคสมัยทีป่รากฏ    

  จากการศึกษาลกัษณะลวดลายปูนป้ัน  โดยการวิเคราะห์เปรียบเทียบลักษณะรูปแบบ

ลวดลายปูนป้ันแต่ละพื้นท่ี  โดยยดึหลกัการพฒันาการของศิลปกรรมไทยหรือประวติัศาสตร์ศิลปะ

ในประเทศไทยตามยคุสมยัต่าง ๆ เป็นแกนหลกั  และมีพฒันาการมาเป็นอยา่งไร  แลว้ไดน้าํรูปแบบ

ศิลปะลายปูนป้ันท่ีพบในคาบสมุทรสทิงพระเขา้ไปเปรียบเทียบ รวมทั้งหลกัฐานทางประวติัสาสตร์

และประวติัการก่อสร้างโบราณสถาน  หรือสถาปัตยกรรมท่ีมีประติมากรรมปูนป้ันเหล่านั้นอาศยัอยู ่ 

 ความเช่ือเป็นส่ิงสําคญัท่ีเป็นแรงบนัดาลใจส่งผลให้มนุษยไ์ดแ้สดงออกถึงความเช่ือถือ

ศรัทธาโดยเฉพาะในเร่ืองศาสนา  โดยเฉพาะกลุ่มท่ีเรียกว่าช่างหรือศิลปินนั้นเป็นส่วนหน่ึงของสังคม  

มีการสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรมท่ีเก่ียวกบัความเช่ือนั้น ๆ ออกมาเป็นงานประติมากรรมลวดลาย

ปูนป้ันเพื่อเป็นรูปเคารพหรือประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม เช่น อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ เป็น

ตน้ ผลงานศิลปกรรมในลกัษณะนั้นไดมี้การสร้างสืบเน่ืองกนัมาอยา่งยาวนาน สามารถจดัเป็นกลุ่ม

ตามลกัษณะรูปแบบ เร่ืองราว ตามยคุสมยัอนัเป็นลกัษณะเฉพาะทางศิลปกรรมท่ีปรากฏบนหนา้บนั

อุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ 

 ประติมากรรมลายปูนป้ันของ 2 อาํเภอในคาบสมุทรสทิงพระน้ี พบว่า จากหลกัฐานทาง

ประวติัศาสตร์และประวติัการก่อสร้างโบราณสถาน หรือสถาปัตยกรรมท่ีมีประติมากรรมปูนป้ัน

เหล่าน้ีอาศัยอยู่ล้วนมีประวติัการสร้างและรูปแบบอยู่ในสมัยรัตนโกสินทร์ทั้ งส้ิน ดังนั้ นการ

วิเคราะห์จึงใชแ้นวทางการสร้างสรรคศิ์ลปกรรมรูปแบบท่ีปรากฏเป็นหลกั 

 การสร้างงานศิลปกรรม ประติมากรรมปูนป้ันในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นมรดกทาง

วฒันธรรมอยา่งหน่ึงท่ีสืบเน่ืองมาแต่สมยัอยธุยา หลงัจากท่ีเสียกรุงศรีอยธุยาแก่พม่าในปี พ.ศ. 2310   

บา้นเมืองถูกทาํลายเสียหาย  ยากต่อการบูรณะฟ้ืนฟูให้กลบัมาดงัเดิม สมเด็จพระเจา้ตากสินจึงยา้ย

ราชธานีมาตั้ งใหม่ท่ีกรุงธนบุรี ในสมัยน้ีต้องทาํสงครามอยู่ตลอดรัชกาลไม่มีเวลาทาํนุบาํรุง

ศิลปวฒันธรรมมากนัก ดว้ยเหตุน้ีการสร้างสรรค์งานศิลปกรรมของสมยัธนบุรี จึงยงัไม่ปรากฏ

รูปแบบท่ีมีลกัษณะเฉพาะชดัเจน   

 

 



 87 

 2.1  รูปแบบลกัษณะลวดลายปูนป้ันในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 2.1.1  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1 การสร้างวดัวาอารามต่างๆสมยัน้ีโดยเฉพาะ

ลวดลายหนา้บนัอุโบสถ วิหารจะพบว่ามีการยึดถือรูปแบบดั้งเดิม คือ สืบทอดการสร้างจากศิลปะ

สมยัอยุธยา มีการทาํลวดลายหน้าบนัเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากหน้าบนั 

วดัหนา้พระเมรุในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ซ่ึงสร้างข้ึนสมยัอยุธยาตอนตน้ ทาํเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑมีบริวารเป็นเทวดา

ลอ้มรอบ เบ้ืองบนเป็นรูปฉตัรหรือใชอ้งคเ์ทพพนมมาประกอบลาย  ในสมยัรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2 

ไดท้รงนาํรูปแบบหน้าบนัวดัหน้าพระเมรุมาเป็นแบบอย่างในการสร้างวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 

และวดัสุทศัน์เทวาราม กรุงเทพฯ 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.1 หน้าบันวดัหน้าพระเมรุ  จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 

ภาพท่ี 4.2 ปูนป้ันรูปครุฑประดับใบเสมา 
                วดัมหาธาตฯุ  กรุงเทพฯ 
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 สมยัรัชกาลท่ี 1 การสร้างลวดลายหน้าบนัใช้คติความเช่ือแบบสมยัอยุธยา ตามคติ

สมมติเทวราช รูปทรงของลวดลายยงัเป็นแบบอยธุยา  ปูนป้ันในสมยัรัชกาลท่ี 1 มีนอ้ยมาก  ส่วนใหญ่

เป็นงานจาํหลกัไมห้น้าบนั  เคร่ืองบนปราสาท  ราชรถ  หรือเคร่ืองตกแต่งสถาปัตยกรรมต่าง ๆ   

เม่ือเทียบเคียงกับวดัในคาบสมุทรสทิงพระ 2 อาํเภอน้ี  ไม่ปรากฏหลกัฐานศิลปกรรมปูนป้ัน

ในลกัษณะดงักล่าว 

 2.1.2  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 2  การสร้างลวดลายหนา้บนัอุโบสถ  วิหาร  ก็ยงั

ยึดถือแบบอย่างคตินิยมตามรัชกาลท่ี 1  ซ่ึงยงัคงมีอิทธิพลแบบอย่างของศิลปะสมยัอยุธยาอยู ่  

แต่ลวดลายหนา้บนัส่วนใหญ่ยงันิยมจาํหลกัหรือแกะสลกัดว้ยไม ้ ลวดลายจะมีการทาํช่อลายหางโต

หรือถ้าทําเป็นลายก้านขดก็มักจะเป็นลายก้านขดเทพพนม  รูปพระนารายณ์ทรงครุฑหรือ 

พระอินทร์ทรงชา้งเอราวณัก็ยงัทาํตามคติเดิมอยู่  ดว้ยฝีมือการแกะสลกัท่ีนบัเป็นงานศิลปกรรม

ขั้นสุดยอดและมีการนาํเอากระจกเกรียบสีเขา้มาใชป้ระกอบในการตกแต่งให้สวยงามมากยิ่งข้ึน  

ส่วนปูนป้ันในสมยัรัชกาลท่ี 2 ยงัมีเป็นส่วนน้อย  เม่ือเทียบเคียงกับวดัในคาบสมุทรสทิงพระ 

ท่ีทาํการศึกษา  กย็งัไม่ปรากฏวา่มีรูปแบบลกัษณะของลวดลายปูนป้ันในสมยัรัชกาลท่ี 2 เช่นกนั 
 2.1.3 รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 3 ในสมยัน้ีไดมี้การติดต่อคา้ขาย และมีความสัมพนัธ์

เก่ียวเน่ืองกบัจีน  ส่งผลทาํใหส้ภาวะทางเศรษฐกิจของประเทศดีข้ึน  มีการทาํนุบาํรุงศิลปวฒันธรรม

โดยมีการบูรณะใหมี้ความเจริญรุ่งเรือง  ซ่ึงปรากฏวา่ในสมยัรัชกาลท่ี 3  ไดมี้การสร้างและปฏิสังขรณ์ 

วดัมากกว่าในรัชกาลใด ๆ สถาปัตยกรรมท่ีก่อสร้างข้ึนในสมยัน้ีมีแบบอยา่งหรือรูปแบบลกัษณะท่ี

แตกต่างออกไปจากท่ีทาํกนัมาแต่ในอดีต โดยมีการนาํเอาศิลปะแบบจีนเขา้มาผสมผสานกบัศิลปะไทย

ไดอ้ย่างกลมกลืน  ซ่ึงทาํให้เกิดเป็นศิลปะรูปแบบใหม่ข้ึน  อนัเป็นเอกลกัษณ์หรือลกัษณะเฉพาะ

ประจาํรัชกาล  ดงัท่ีเรียกกนัว่าศิลปะแบบพระราชนิยม  แต่อยา่งไรก็ตาม  การทาํหนา้บนัแบบเดิม 

ท่ีนิยมทาํดว้ยไมจ้าํหลกัเป็นลวดลายเครือเถา  หรือพรรณพฤกษาประกอบดว้ยดอกพุดตาน  ใบเทศ  

ปิดกระจกสี  กย็งัทาํกนัอยู ่
 
 
 
 
 

         
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.3 ดอกพดุตาน ใบเทศประดับกระจกสี   

                หน้าบันอุโบสถวดัมหาธาตุฯ  กรุงเทพฯ 
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ภาพท่ี 4.4  ดอกพดุตาน ใบเทศประดับกระจกสี หน้าบันวิหารวัดโพธ์ิฯ   กรุงเทพฯ 

ภาพท่ี 4.5  หน้าบันด้านหน้าวิหารน้อยวดัหน้าพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 
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 เม่ืออิทธิพลของศิลปะจีนเขา้มามีบทบาทในสมยัรัชกาลท่ี 3  รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบ

พระราชนิยมแต่เดิมท่ีเคยทํามาตั้ งแต่สมัยอยุธยาก็เร่ิมลดน้อยลง การทําปูนป้ันประดับตกแต่ง 

หนา้บนัอุโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ  ในลกัษณะน้ีทาํเป็นลายพรรณพฤกษา  ตน้ไม ้ ใบไม ้ ดอกไม ้ 

หรือลายกนก  โดยใชถ้ว้ยชามนาํมาประกอบลวดลายกบัภาพของประธานท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา  

หรือท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.6 หน้าบันด้านหลงัวิหารน้อยวดัหน้าพระเมรุ จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 

ภาพท่ี 4.7  หน้าบันศาลาวดัโพธ์ิฯ  กรุงเทพฯ 
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 งานปูนป้ันในสมยัรัชกาลท่ี 3  สมยัน้ีนิยมนาํศิลปะแบบจีนเขา้มาผสมผสานกบัแบบ

ไทยเดิมและมีการนาํรูปแบบจากธรรมชาติมาประดิษฐเ์ป็นลายใบไม ้ ดอกไมแ้บบจีน  และบางส่วน

ยงัคงทาํรูปแบบเดิม 

 เม่ือเทียบเคียงกบัวดัใน 2 อาํเภอของคาบสมุทรสทิงพระท่ีทาํการศึกษา  พบว่า  ไดมี้

การนําเอารูปแบบและลกัษณะลวดลายแบบพระราชนิยมมาใช้หลายวดัด้วยกัน  ตามท่ีปรากฏ

ลวดลายปูนป้ันหนา้บนัอุโบสถวดัสุวรรณคีรี  อาํเภอสิงหนคร  คือ  ลกัษณะของตน้ไม ้ ใบไม ้ และ 

ดอกไม ้ จะใกลเ้คียงกบัธรรมชาติ  ในส่วนท่ีเป็นเกสรของดอกทาํดว้ยถว้ยชามเคลือบ  ดูแลว้มีความ

ประสานสมัพนัธ์กนัอยา่งลงตวั  ซ่ึงจดัอยูใ่นกลุ่มปูนป้ันลายพฤกษาลว้น ๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.8  ปูนป้ันประดับเหนือซุ้มหน้าต่างโค้งแบบจีน อุโบสถวดัศาลาปูน จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 

ภาพท่ี 4.9 ปูนป้ันลายพรรณพฤกษาท่ีได้รับอิทธิพลแบบจีน  ท่ีประดับด้วยถ้วยเคลือบ 

                 ประดับหน้าบันอุโบสถ วดัสุวรรณคีรี  จังหวดัสงขลา 
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 ปูนป้ันท่ียงัแสดงรูปแบบศิลปะตามแบบแผนไทยโบราณดั้ งเดิมยงัปรากฏให้เห็น  

ดงัวิหารพระพุทธไสยาสน์  วดัสทิงพระ  ซ่ึงป้ันเป็นรูปยกัษ์แทนเซ้ียวกาง  ดว้ยฝีมือลายปูนป้ัน

เหนือประตูทางเขา้ยงัป้ันเป็นลายดอกไมต้ามสมยันิยม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.10 ปูนป้ันประดับประตูวิหารพระพทุธไสยาสน์  

                  วดัจะทิง้พระ จังหวดัสงขลา 

ภาพท่ี 4.11  ลายปูนป้ันฉากหลังพระประธาน 

                    วดัจันทร์  จังหวดัสงขลา 
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ภาพท่ี 4.13 หน้าบันทิศตะวนัตกวดัโลการาม  จังหวดัสงขลา 

 

ภาพท่ี 4.12  หน้าบันทิศตะวันออกวดัโลการาม  จังหวดัสงขลา 
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  ส่วนรูปแบบกลุ่มลายกนกหรือลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา  รูปแบบในกลุ่มน้ี

ท่ีอยูใ่นสมยัรัชกาลท่ี 3  นั้นในพื้นท่ี 2 อาํเภอของคาบสมุทรสทิงพระ  มีท่ีหนา้บนัดา้นทิศตะวนัออก

ของวิหารพระพุทธไสยาสน์  มีรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวณัเป็นประธานของภาพ  ส่วนรอง

ประธานคือ  เทพนัง่พนมมือ มีฉากหลงัเป็นลายกนกเปลวกา้นแยง่ประสานกนัอยา่งมีระเบียบ  และ

มีถว้ยชามประดบัเป็นดอกของลาย  เม่ือเทียบเคียงจะมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัลายปูนป้ันหน้าบนั

อุโบสถวดัวิหารเบิก  แต่ลายปูนป้ันของวดัวิหารเบิก  อาํเภอเมือง  จงัหวดัพทัลุง  มีความแตกต่างกนั

ดา้นฝีมือ  ซ่ึงตามประวติัช่างน่าจะมาจากส่วนกลาง  ความงดงาม  ความพลิ้วมีชีวิตของตวักนก  

และการออกแบบท่ีลงตวั  มีความสมัพนัธ์ระหวา่งรูปและพื้น  ความโดดเด่นภาพท่ีประธาน 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.14 ลายปูนป้ันประดับซุ้มประตูอุโบสถวดัยางงาม  จังหวดัพัทลงุ 

 

ภาพท่ี 4.15 หน้าบันวิหารพระพุทธไสยาสน์วดัจะทิง้พระ  จังหวัดสงขลา 
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ภาพท่ี 4.16  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัตกวัดวิหารเบิก  จังหวัดพัทลงุ 

ภาพท่ี 4.17 หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัออกวัดวิหารเบิก  จังหวัดพัทลงุ 
 

ภาพท่ี 4.18  ซุ้มประตูทางเข้าวดัวิหารเบิก  จังหวัดพัทลงุ 
 



 96 

 เม่ือเปรียบเทียบกับลายหน้าบันของวดัยางงาม  และวดัวงั  จังหวดัพทัลุง  ก็จะมี

ลกัษณะรูปแบบคลา้ยกนักบัหนา้บนัวิหารพระพุทธไสยาสน์  วดัจะท้ิงพระ คือ เป็นกา้นแต่มีความ

แตกต่างกนัตรงท่ีหนา้บนัอุโบสถของวดัยางงามและวดัวงันั้นเป็นการจาํหลกัดว้ยไม ้ เม่ือพิจารณา

เปรียบเทียบตามประวติัการสร้างและรูปแบบทางศิลปกรรมแลว้  ก็สามารถสรุปไดว้่าอยู่ในยุค

เดียวกนั 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.19  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัออกวดัยางงาม  จังหวดัพัทลงุ 

 

ภาพท่ี 4.20  ลายจาํหลกัไม้หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัออกวดัวงั  จังหวดัพัทลงุ 
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 จากการจดักลุ่มรูปแบบลกัษณะลวดลายปูนป้ันในคาบสมุทรสทิงพระในกลุ่มกนัเอง    

และแหล่งอ่ืน ๆ โดยอาศยัรูปแบบทางศิลปะตามท่ีปรากฏ  เป็นหลกัในการเปรียบเทียบเพื่อให้ได ้

ยคุสมยัในการสร้างท่ีอยูใ่นสมยัรัชกาลท่ี 3 คือ วดัสุวรรณคีรี  วดัจะท้ิงพระ  วดัโลการาม  และวดัจนัทร์  

กบัอีก 3 วดัในจงัหวดัพทัลุง  คือ  วดัยางงาม  วดัวงั  วดัวิหารเบิก  รวมทั้งนาํมาเทียบเคียงกบัลาย

หนา้บนัอุโบสถวดัมหาธาตุ  หนา้บนัวิหารวดัโพธ์ิ  กรุงเทพฯ  ลายประดบัเหนือหนา้ต่างวดัศาลาปูน  

ท่ีอยู่ในกลุ่มรูปแบบลวดลายพรรณพฤกษาและลายกนกท่ีมีรูปแบบเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะทางสมยั

รัชกาลท่ี  3  ท่ีเรียกวา่ศิลปะแบบพระราชนิยม 

 2.1.4  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที ่ 4  พบวา่มีลกัษณะ 2 ประเภท คือ   

   1)  รูปแบบศิลปะแบบเก่าดั้งเดิมท่ีเป็นศิลปะไทยและลายไทย ท่ีมีคติการสร้าง

แบบฟ้ืนฟูรูปแบบของอยธุยา มีการนาํรูปแบบคติความเช่ือท่ีเป็นแบบสมมติเทวราช เช่น การผกูเร่ือง

ภาพท่ี 4.22  ลายจาํหลกัหน้าบันอุโบสถวดัยางงาม  พัทลงุ 

 

ภาพท่ี 4.21  ลายจาํหลกัไม้หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัตกวดัวงั  จังหวดัพัทลงุ 
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เป็นพระนารายณ์ทรงครุฑ ลายช่อกนกไม่ว่าจะเป็นลายก้านขด หรือกนกเปลวนั้น จะมีช่อลาย 

เป็นกนกหางโตหรือใบเทศ มีการประดบัตกแต่งดว้ยกระจกสี หรือช่อลายเป็นเทพพนม ครุฑ นาค 

เช่น วดัศาลาปูน จงัหวดัอยธุยา มีลายเครือเถาวลัยเ์ก่ียวพนัทบัซอ้นกนัอยา่งวิจิตรบรรจง 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

  ลกัษณะเด่นอีกอย่างหน่ึงของหน้าบนัในสมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีนาํเอาแนวทางของ

อยธุยามาใชน้อกเหนือจากการใชส้ัญลกัษณ์ท่ีเป็นสมมติเทวราชแลว้นั้น  ยงัมีการนาํเอาสัญลกัษณ์ 

ท่ีบ่งบอกเคร่ืองหมายท่ีเป็นเคร่ืองหมายพระราชลญัจกรประจาํรัชกาล เช่น มีชฎา หรือมงกุฎ 

วางอยูบ่นพานมีพระขรรคแ์ละมีฉตัรอยู ่2 ขา้ง  อยูท่ี่หนา้บนัอุโบสถ  เช่น วดัราชประดิษฐส์ถิตสีมาราม 

กรุงเทพฯ  มีการประดับกระจกสีปิดทองสอดแทรกอยู่เพื่อเน้นลวดลายและปิดกระจกพื้นหลงั

เพื่อใหรู้ปทรงของลวดลายโดดเด่นออกมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.23  หน้าบันวัดศาลาปูน  จ.อยธุยา 
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 2 . )   รูป แ บ บ พ ร ะ ร า ช นิย ม ศ ิล ป ะ จ ีน ป น ฝ รั ่ง   เ ป็ น ล กั ษ ณ ะ ล ว ด ล า ย ป ูน ป้ั น 

ท่ีรับเอาอิทธิพลของจีนและฝร่ังมาผสมผสานกับศิลปะไทย ซ่ึงรูปแบบของจีนจะเห็นได้อย่าง

ชัดเจนจากลกัษณะลวดลายท่ีมีการประดับด้วยกระเบ้ืองเคลือบสี  นาํมาจดัวางให้เป็นลวดลาย

พรรณพฤกษาแสดงก่ิงกา้นสาขา ใบ  ดอก  เช่น หนา้บนัอุโบสถวดับวรนิเวศน์วิหาร กรุงเทพฯ และ

ยงัมีเอกลกัษณ์สําคญั คือ การนําเอาพระราชลญัจกรมงกุฎ พระขรรค์มาเป็นประธานของภาพ 

นอกจากหนา้บนัยงัพบการประดบัตกแต่งประตูหนา้ต่างดว้ยลวดลายปูนป้ันท่ีมีการผสมผสานกนั

ของดอกไม ้ ใบไม ้ ลกัษณะศิลปะจีนปนฝร่ัง มีจงัหวะลีลาลวดลายท่ีพร้ิวไหวนุ่มนวล 

ภาพประกอบหนา้บนัวดับวรฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 4.24 หน้าบันอุโบสถวัดราชประดิษฏสถิตสีมาราม กรุงเทพฯ 

 

ภาพท่ี 4.25  ซุ้มประตูอุโบสถวดับวรนิเวศวิหาร  กรุงเทพฯ 
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   ใบไมท่ี้ปรากฏ คือ ใบแคนตสั ท่ีเป็นใบไมฝ้ร่ังมาจดัวางเป็นลายเครือเถาแสดงมิติ 

ปริมาตรของดอกและใบท่ีทบัซอ้นกนั ท่ีขาดเสียมิไดคื้อภาพประธานท่ีเป็นพระราชลญัจกร กบัชฎา

และพญาครุฑ  ทั้งหนา้บนัส่วนหนา้และหลงั  เช่น  ท่ีวดัชยัพฤตธ์มาลา  กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  จากท่ีกล่าวถึงขา้งตน้นั้นเป็นลกัษณะรูปแบบลวดลายหน้าบนั 2 รูปแบบของ

สมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีพบเห็นไดอ้ย่างชดัเจนถึงอิทธิพลของศิลปะจีนปนฝร่ัง สาํหรับลวดลายหนา้บนั

ของภาคใตท่ี้พบในรัชสมยัน้ี  ส่ิงท่ีมีอิทธิพลถึงกันนั้นพบในหลายพื้นท่ี เช่น ท่ีวดัสุนทราวาส 

จงัหวดัพทัลุง  ลวดลายปูนป้ันหน้าบนัพระอุโบสถมีลกัษณะของอิทธิพลศิลปะจีนปนฝร่ัง คือ

ปรากฏลวดลายท่ีซบัซ้อนของใบไม ้ดอกไมป้ระกอบกนั  และตรงกลางก็ประดบัเป็นช่อกลุ่มลาย

ใบไม ้ ดอกไม ้เช่นกนั 

 

 

 

 

 

        ภาพท่ี 4.26 ปูนปันหน้าบัน วดัชัยพฤตธ์มาลา  กรุงเทพฯ 

   ภาพท่ี 4.27 หน้าบันอุโบสถวัดสุนทราวาส   จังหวดัพัทลงุ 
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     ลกัษณะโดดเด่นของลวดลายท่ีมีอิทธิพลของศิลปะจีนปนฝร่ัง พบเห็นได้

นอกเหนือจากหนา้บนัแลว้  ยงัมีการประดบัตกแต่งบริเวณซุม้ประตูหนา้ต่างโดยมีลวดลายดอกไม ้

ท่ีวางลายอยา่งซบัซอ้น ลวดลายพล้ิวไหว พบท่ีอุโบสถวดัวงั จงัหวดัพทัลุง 
  ส่วนรูปแบบลายปูนป้ันใน จงัหวดัสงขลา ท่ีสร้างข้ึนในสมยัของรัชกาลท่ี 4 พบ

ลวดลายลกัษณะเดียวกนั  คือ  วดัสลกัป่าเก่า พบว่ามีการสร้างอุโบสถท่ีมีหนา้บนัเป็นลกัษณะศิลปะ

จีนปนไทย  โดยทาํหน้าท่ีเป็นประธานของภาพ  ดา้นซ้ายเป็นภาพชูชก กญัหา ชาลี  ดา้นขวาเป็น

นางมทัรี  ฉากหลงัเป็นลายพรรณพฤกษาลกัษณะกา้นแย่งดอกพุดตาน  ใบเทศ  ท่ีมีดอกไม ้ ใบไม ้

ทบัซอ้นกนั  แต่แฝงลกัษณะฝีมือท่ีโดดเด่น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
ภาพท่ี 4.29  หน้าบันอัจจตฤุาษีชีบ้อกทางไปบรรณศาลาพระเวสสันดรแก่ชูชก 

ภาพท่ี 4.28 ปูนป้ัน ซุ้มหน้าต่าง ซุ้มประตูวดัวงั  จังหวดัพัทลงุ 
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  ศาลาการเปรียญดา้นหน้าทาํเป็นเร่ืองพระเวสสันดรชาดก  ดา้นตะวนัออกซ่ึง

เป็นเร่ืองราวต่อเน่ืองกนั  มีลกัษณะเด่นของส่วนประกอบยอ่ยท่ีเป็นภาพสัตวป่์า  บึงบวัและลวดลาย

ท่ีเป็นฉากหลงั  ซ่ึงมีความพิเศษของเร่ืองราวทางพระพทุธศาสนา 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.31  หน้าบันด้านทิศตะวันออกอุโบสถ      

                   วัดดีหลวงใน  จังหวัดสงขลา 
ภาพท่ี 4.30  หน้าบันด้านทิศตะวันตกอุโบสถ 

                   วัดดีหลวงใน  จังหวัดสงขลา 

   ภาพท่ี 4.32  หน้าบันด้านทิศตะวนัตกศาลาการเปรียญ 

                      วดัดีหลวงใน  จังหวดัสงขลา 
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ดา้นหลงัพระประธานลวดลายปูนป้ัน  ศาลาการเปรียญทาํเป็นเน้ือหาในเร่ืองทศชาติเช่นเดียวกนั   

แต่เป็นเร่ืองภูมิทศัน์  ตอน อาลมัพายนพราหมณ์จับภูริทตัตนาคราช  และมีฉากหลงัเป็นลายดอก

พุดตานเป็นเส้นตารางเครือเถา แสดงถึงอิทธิพลศิลปะจีนปนไทยนอกจากนั้นมีปูนป้ันววัชนเป็น

ลกัษณะเฉพาะของทอ้งถ่ิน 
  นอกจากลวดลายปูนป้ันท่ีวดัดีหลวงในท่ีกล่าวถึงขา้งตน้แลว้  ยงัพบปูนป้ันใน

รัชสมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีวดัสลักป่าเก่า  โดยมีลวดลายหน้าบันทิศตะวนัออก  เร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกับ

พระพุทธศาสนา  มีการสร้างประธานเป็นเป็นพระอินทร์ให้พระนางผุสดี  ประทบัในซุม้ประสาท  

ฉากหลงัเห็นถึงอิทธิพลของศิลปะจนท่ีเป็นดอกไม ้ ใบไม ้ผกูกนัเป็นลวดลาย  รายทบัซอ้นเตม็หนา้บนั 
 

 
 
 
 

 

หนา้บนัดา้นทิศตะวนัตกมีลกัษณะ  คลา้ยคลึงกนัคือมีการสร้างประธานเป็นเร่ืองราวทศชาติตอน

พระเวสสนัดรชาดก  อยูใ่นซุม้ปราสาทแต่มีการแบ่งฉากหลงัดว้ยเสน้สินเทา  แบบท่ีใชใ้นจิตรกรรม

ฝาผนังของไทยดั้งเดิม  ลวดลายฉากหลงัเป็นลวดลายกนกเปลวประกอบดอกพุดตาน  ซ่ึงยงัคงมี

อิทธิพลศิลปะจีนปะปนกบัไทย 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.33  หน้าบันอุโบสถด้านทิศตะวนัออกวดัสลกัป่าเก่า  จังหวดัสงขลา 
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จากขา้งตน้จะเห็นว่าลวดลายหนา้บนัท่ีปรากฏท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะในรัชสมยัรัชกาลท่ี 4 

ของ 2 วดัน้ีแมว้่าจะเป็นรัชสมยัเดียวกนักบัวดัในภาคอ่ืนหรือภาคเดียวกนั  จะมีการจดัว่างรูปแบบ

คล้ายคลึงกันแต่  มีการใช้สัญลักษณ์ท่ีแตกต่างกันซ่ึง 2 วดัของคาบสมุทรสทิงพระมีเน้ือหาท่ี 

เก่ียวข้องพับพระพุทธศาสนาเป็นจะหลักแต่ก็มีลวดลายประกอบท่ีมีอิทธิพลของศิลปะจีน

เช่นเดียวกบัวดัท่ีสร้างในรัชสมยัเดียวกนั 

  2.1.5  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 5  การสร้างสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา

ในรัชสมยัน้ีจะมีรูปแบบท่ีรับเอาอิทธิพลของตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกบัศิลปะไทยจะเห็นไดจ้าก

การสร้างพระท่ีนัง่ต่างๆในกรุงเทพฯ หรือวดัวาอาราม จะเห็นถึงรูปแบบของอาคารท่ีมีโครงสร้าง

แบบตะวนัตก แต่หนา้บนัยงัคงมีไวเ้ช่นเดิม แต่รับอิทธิพลของศิลปะแบบฝร่ังเขา้มาผสมผสานกบั

ไทย หรือแบบฝร่ังอยา่งเดียว 

 การป้ันปูนลวดลายหรือศิลปะหน้าบันในสมัยน้ีใช้วิธีการป้ันและหล่อตามแบบ

ตะวนัตกตามพระราชนิยม เป็นลกัษณะแบบไทย ในยุคน้ียงัมีศิลปะท่ีเป็นทั้งแบบไทย แบบไทย

ผสมผสานฝร่ัง และแบบฝร่ังอย่างเดียว แบบไทยท่ีพบ เช่น ซุ้มประตูระเบียงคต วดัสุวรรณาราม 

จงัหวดัเพชรบุรี ส่วนรูปแบบท่ีผสมผสานเอาอิทธิพลศิลปะฝร่ังผสมกบัศิลปะไทยประดบัหนา้บนั 

เช่น วดัเบญจมบพิตร วดัราชาธิราช กรุงเทพฯ 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.34 หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัตกวดัสลกัป่าเก่า  จังหวัดสงขลา 
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  การปรากฏภาพประธานหน้าบนัท่ีเป็นพระราชลญัจกร อย่างวดัสุวรรณารามขา้งตน้ใน

คาบสมุทรสทิงพระไม่ปรากฏ แต่หากพิจารณาตามการสร้างวดัวาอารามแลว้ พบว่า มีวดัท่ีสร้างใน

รัชสมยัของรัชกาลท่ี 5 จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 7 โดยมีคติความเช่ือการสร้างวดัตามสมยัรัชกาลท่ี 3 – 

รัชกาลท่ี 4 คือ มีรูปแบบการสร้างแบบสมมติเทวราช คือมีเทพเป็นองคป์ระธานของหนา้บนั โดยวดั

หนองหอยสร้างภาพประธานดา้นหนา้อุโบสถเป็นภาพพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั ฉากหลงัเป็นลาย

พรรณพฤกษา เครือเถา ดอกพุดตาน ส่วนลายปูนป้ันหนา้บนัดา้นหลงั เป็นเร่ืองราวพุทธประวติั 

ส่วนบนเป็นพระพุทธเจา้กบัเทพ ส่วนกลางเป็นรูปเจา้ชายสิทธทัถะออกผนวช มีเทวดาหรือเทพจบั

เกือกมา้ มียกัษห์รือมารขวางในภาพ โดยมีลกัษณะภาพคลา้ยหนังตะลุง ฉากหลงัเป็นดอกไมร่้วง 

เม่ือเปรียบเทียบกบัวดับ่อป่า จะเห็นถึงลวดลายท่ีมีความวิจิตรมากกวา่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.36  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัตกวัดหนองหอย  จังหวัดสงขลา 

ภาพท่ี 4.35 หน้าบันวิหารวดัสุวรรณาราม จังหวดัเพชรบุรี 
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 ลวดลายปูนป้ันหนา้บนัวดับ่อป่า หนา้บนัศาลาการเปรียญมีภาพประกอบประธานเป็น

พญาครุฑ และมีเทพซา้ยขวาดา้นละองค ์ประกอบดว้ยลายพรรณพฤกษาเป็นลายเครือเถาเป็นฉาก

หลงั ส่วนดา้นทิศตะวนัออกหรือดา้นหลงัมีประธานเป็นเทพ และมีฉากหลงัเช่นเดียวกบัดา้นหนา้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.37  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัออกวดัหนองหอย   จังหวัดสงขลา 

ภาพท่ี 4.38  หน้าบันศาลาการเปรียญทิศตะวันตกวดับ่อป่า  จังหวดัสงขลา 
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 รูปแบบของศิลปกรรมในสมยัรัชกาลท่ี 6 ศิลปะปูนป้ันไดเ้ปล่ียนแปลงเป็นงานป้ันดิน 

ทาํพิมพ ์และหล่อมาประกอบซุม้ เช่น พระร่วงโรจน์ฤทธ์ิ หนา้พระปฐมเจดีย ์ท่ีออกแบบโดยสมเด็จ

ฯเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวตัติวงศ ์โดยป้ันดินและทาํพิมพห์ล่อมาระดบัเป็นซุม้ ไม่ไดใ้ชก้ารป้ัน

ปูนสดอย่างดั้ งเดิม สาวนสมยัรัชกาลท่ี 7 – 8 ก็ดาํเนินตามสมยัรัชกาลท่ี 5 เป็นตน้มา ลว้นสร้าง

ลวดลายหนา้บนัดว้ยการป้ันดิน ทาํพิมพ ์และหล่อซีเมนต ์แลว้เอามาประดบัตกแต่งอาคารภายหลงั 

ซ่ึงในปัจจุบนัน้ีกม็รการสร้างดว้ยลกัษณะวิธีการเช่นน้ีเหมือนกนัทุกวดั 

 วดัในคาบสมุทรสทิงพระจากการสาํรวจท่ีมีสมยัรัชกาลท่ี 7 จนถึงปัจจุบนัท่ีปรากฏลาย

ปูนป้ันลกัษณะน้ี คือ วดัมะขามคลาน วดัมะม่วงหมู่ อาํเภอสิงหนคร และวดัดีหลวง อาํเภอสทิงพระ 

แต่วดัมะขามคลานหนา้บนัดา้นหนา้หรือทิศตะวนัออก ป้ันเป็นรูปพระพุทธเจา้ 5 พระองค ์ผสาน

กบัใบบวั ดอกบวั ซ่ึงเป็นฐานนั่งองคก์ลางซ่ึงเป็นประธานของภาพและหนา้บนัส่วนหลงัดา้นทิศ

ตะวนัตก ป้ันเป็นรูปพระพุทธเจา้ประทบันัง่อยูบ่นบลัลงัก ์ฉากหลงัเป็นตน้ศรีมหาโพธ์ิ มีเทพพนม

มือถวายดอกบวัซา้ยขวา ดา้นล่างเหมือนมีดอกไมอ้ยูใ่นแจกนัซา้ยขวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.39  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัตกวัดมะขามคลาน  จังหวัดสงขลา 
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  ส่วนวดัมะม่วงหมู่ ลายปูนป้ันหนา้ปันดา้นหนา้ซ่ึงเป็นทิศตะวนัตก ป้ันเป็นลายพรรณ

พฤกษาหรือเครือเถา มีช่อดอกท่ีเป็นจุดเด่นของภาพ ป้ันเป็นรูปเทพพนมอยูบ่นช่อดอกขนาดใหญ่ 

หนา้บนัดา้นหลงัท่ีเป็นทิศตะวนัออก สร้างตามคติความเช่ือโบราณ คือ ความเช่ือเร่ืองเทพ ป้ันเป็น

รูปพระนารายณ์ทรงครุฑเป็นประธานของภาพ ฉากหลงัเป็นลายพรรณพฤกษาหรือเครือเถากา้นแยง่ 

ซ่ึงยงัสร้างตามคติโบราณ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.40  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัออกวดัมะขามคลาน  จังหวดัสงขลา 

 

   ภาพท่ี 4.41  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัตกวัดมะม่วงหมู่  จังหวดัสงขลา 
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  วดัดีหลวง อาํเภอสทิงพระสร้างข้ึนในสมัยรัชสมัยเดียวกันคือ สมัยรัชกาลท่ี 7 มี

ลกัษณะสําคญัคือการสร้างหน้าบนัท่ีเป็นเน้ือหาเก่ียวขอ้งกับเทพและพระพุทธศาสนา หน้าบนั

ดา้นหนา้เป็นภาพพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั มีพ้ืนหลงัเป็นลายกนก ผกูลายซบัซอ้น ส่วนหนา้ปัน

ดา้นหลงัเป็นเร่ืองราวพระพุทธเจา้กบัสาวกอยู่ในซุ้มโดยมีลวดลายกนกเปลวและกา้นขดเป็นพ้ืน

หลงั 

ภาพประกอบวดัดีหลวงหนา้บนัดา้นหนา้ ภาพประกอบวดัดีหลวงหนา้บนัดา้นหลงั 

 ลวดลายปูนป้ันในยคุน้ียงัมีคติความเช่ือแบบโบราณเห็นถึงอิทธิพลศิลปะสมยัโบราณ

แต่ใช้วิธีการสร้างแบบสมยัปัจจุบนั มีทั้งการประดบักระจกสี และการระบายสี เห็นถึงฝีมือช่าง

ทอ้งถ่ิน และมีเอกลกัษณ์ท่ีเป็นทอ้งถ่ิน ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากท่าทางของตวัเทพท่ีปรากฏเป็นประธานบน

หนา้บนั 

 ลวดลายปูนป้ันตามยคุสมยัของราชวงศจ์กัรี มีวิวฒันาการแต่ละช่วงท่ีปรับเปล่ียนตาม

ยคุสมยั ศิลปกรรมมีความผกูพนักบัความเช่ือความศรัทธาของคนในสังคม และความเปล่ียนแปลง

ของพระราชนิยมของพระมหากษตัริยร์วมถึงการรับเอาอิทธิพลวฒันธรรมของประเทศท่ีเจริญ

สัมพนัธไมตรี จึงเห็นไดว้่าแต่ละยคุสมยั จะมีความสวยงามท่ีแตกต่าง แต่ยงัมีความคลา้ยคลึงกนัซ่ึง

ทั้งน้ีกอ็ยูบ่นฐานของความเช่ือความศรัทธาต่อพระพทุธศาสนานัน่เอง 

 

ภาพท่ี 4.42  หน้าบันอุโบสถทิศตะวนัออกวดัมะม่วงหมู่  จังหวดัสงขลา 
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3.  ผลการศึกษาอทิธิพล ความเช่ือทีป่รากฏในลวดลายปูนป้ัน 

  อิทธิพล ความเช่ือท่ีปรากฏในลวดลายปูนป้ันจากสถาปัตยกรรมทางพระพทุธศาสนา จาก

วดัใน 2 อาํเภอท่ีทาํการวิจยัลวดลายต่างๆท่ีปรากฏและเน้ือหาเร่ืองราวจากหน้าบนั สามารถท่ีจะ

นาํมาพิจารณาถึงอิทธิพล ความเช่ือของคนในชุมชนท่ีมีต่อพุทธศาสนา ซ่ึงหากพิจารณาโดยเลือก

นําเอาลวดลายท่ีพบจากการจดัหมวดหมู่ สามารถท่ีจะมองเห็นลกัษณะความเช่ือ ความศรัทธา 

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัศาสนา ทั้งอิทธิพลของศาสนาพราหมณ์จากการสร้างลวดลายปูนป้ันท่ีเป็นรูปเทพ -  
เทวดาต่าง ๆ และความศรัทธาของศาสนาพุทธเอง ทั้งสองส่วนน้ีนบัว่าเป็นส่ิงท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัเจน 

ของความเคารพและความศรัทธาของคนในชุมชน 
 การศึกษาถึงอิทธิพล ความเช่ือท่ีปรากฏจึงยึดเอาเร่ืองราวจากลวดลายปูนป้ันเป็นส่วน

สาํคญัในการพิจารณา ซ่ึงมีความเช่ือมโยงกบับริบทสังคม ความเป็นอยู ่ความสาํคญัของวดั สถานท่ี 

ท่ีเป็นท่ียึดเหน่ียวของคนในสังคม ในท่ีน้ีจะพิจารณาโดยจดักลุ่มตามลวดลายท่ีพบเห็น ตามท่ีได้

จาํแนกไวใ้นเบ้ืองตน้ 3 กลุ่ม  ไดแ้ก่  1) กลุ่มลายกนก ประกอบดว้ย ลายกนกท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทพ-เทวดา  

ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนา  2) กลุ่มลายพรรณพฤกษา ประกอบดว้ย ลายพรรณพฤกษา

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทพ-เทวดา  ลายพรรณพฤกษาท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนา  ลายพรรณพฤกษาลว้น ๆ 

และกลุ่ม 3) กลุ่มลายพิเศษ ประกอบดว้ย  ลายพิเศษกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา และลายพิเศษกบั

รูปทรงท่ีไม่เก่ียวกบัพทุธศาสนา 

 จากการพิจารณาจากกลุ่มขา้งตน้นั้นจะเห็นว่าสามารถท่ีจะพบสัญลกัษณ์จากเร่ืองราวท่ีมี

กลุ่มใหญ่ ๆ คือ กลุ่มท่ีเป็นลวดลายปูนป้ันภาพของ เทพ-เทวดา อนัมีอิทธิพลจากศาสนาพราหมณ์ 

กลุ่มท่ีเป็นลวดลายปูนป้ันพระพุทธรูป-พระพุทธเจา้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระพุทธศาสนา และเร่ืองราวท่ี

เป็นพุทธประวติัหรือชาดกตอนต่าง ๆ และกลุ่มท่ีเป็นลกัษณะลวดลาย อนัไดแ้ก่ลวดลายประเภท

ลายกนก และลายพรรณพฤกษา นอกจากน้ีก็จะมีการประดบัตกแต่งดว้ยรูปสัตว ์หรือรูปพืชพนัธ์ุ

ดอกไม ้ตน้ไม ้ซ่ึงเป็นส่วนประกอบยอ่ย จากภาพรวมท่ีเป็นลวดลายปูนป้ันทั้งหมด 
 ลวดลายปูนป้ันจากเน้ือหาเร่ืองราวท่ีปรากฏบนหน้าบันและสถาปัตยกรรม สามารถ

พิจารณาอิทธิพล ความเช่ือ ความศรัทธา ซ่ึงไดร้วบรวมลกัษณะเด่นท่ีปรากฏ ดงัน้ี  

3.1  ลวดลายทีเ่กีย่วกบัเทพ - เทวดา 

 3.1.1  พระอนิทร์ทรงช้างเอราวัณ  ลวดลายชนิดน้ีพบในตาํแหน่งหนา้บนัของวดัดีหลวง 

วดัจะท้ิงพระ ในอาํเภอสทิงพระ และวดัโลการาม วดัหนองหอย ในอาํเภอสิงหนคร ซ่ึงเป็นลวดลาย

อนัทาํหนา้ท่ีเป็นภาพประธาน หรือจุดศูนยก์ลางจุดเด่นของหนา้บนั จะประกอบดว้ยลวดลายท่ีเป็น
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ลายกนก และลายพรรณพฤกษาประกอบลวดลาย เพื่อให้เกิดความสวยงามบนหนา้บนั ซ่ึงแต่ละวดัก็

จะมีลกัษณะงดงามท่ีแตกต่างกนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.43 พระอินทร์ทรงช้างเอราวณัวดัดีหลวง 

                    จังหวดัสงขลา 

ภาพท่ี 4.44 พระอินทร์ทรงช้างเอราวณัวดัจะทิง้พระ 

                    จังหวดัสงขลา 

ภาพท่ี 4.45 พระอินทร์ทรงช้างเอราวณัวดัโลการาม 

                    จังหวดัสงขลา 

 

 

 

ภาพท่ี 4.46 พระอินทร์ทรงช้างเอราวณัวดัหนองหอย 

                    จังหวดัสงขลา 
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 พระยาสัจจาภิรมย ์(2517 : 53-54) กล่าวว่า  พระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั เป็นสัญลกัษณ์

ของผูมี้เมตตาแก่มนุษย ์สามารถปราบผีร้ายแห่งความแห้งแลง้ของฤดูกาลได ้และมีความเก่ียวขอ้ง

กบัพระพุทธศาสนา ดงัเร่ืองเล่าว่า เม่ือคร้ังพระพุทธเจา้ทรงบาํเพญ็ทุกรกิริยา พระอินทร์ไดเ้สด็จมา

ดีดพิณสามสายถวาย 
  3.1.2  พระนารายณ์ทรงครุฑ  พบลวดลายชนิดน้ีในตาํแหน่งหนา้บนัอุโบสถวดัโลการาม 

และวดัมะม่วงหมู่  อาํเภอสิงหนคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 โชติ กลัยาณมิตร (2517 : 145) ไดก้ล่าวถึงว่าพระนารายณ์ทรงครุฑเป็นสัญลกัษณ์ของ

พระมหากษตัริย ์โดยรับอิทธิพลจากลทัธิศาสนาพราหมณ์ที่สืบทอดมาไวใ้นเร่ืองไตรภูมิ ตอน 

พระนารายณ์อวตารลงมาเป็นกษตัริยเ์พื่อปราบยุคเข็ญ จะเห็นว่ากษตัริยส์มยัรัตนโกสินทร์นาํเอา

นามจกัรีมาตั้งเป็นช่ือและเคร่ืองหมายราชวงศ ์ซ่ึงจกัรีหรือจกัรก็คืออาวุธอย่างหน่ึงของพระนารายณ์ 

ส่วนครุฑเป็นพาหนะของพระนารายณ์และใชเ้ป็นตราแผน่ดินและเคร่ืองหมายทางราชการ ดงันั้น

อุโบสถท่ีมีลวดลายปูนป้ันบนหน้าบันเป็นพระนารายณ์ทรงครุฑก็คงหมายถึง สถานท่ีท่ี

พระมหากษตัริยท์รงสร้าง หรือสร้างเพื่อสดุดีพระมหากษตัริยห์รือเจา้นายชั้นสูงนัน่เอง 

 น.ณ ปากนํ้ า (2543 : 90) ยงักล่าวไวว้่า หนา้บนัพระนารายณ์ทรงครุฑ นั้นเป็นสัญลกัษณ์

แห่งราชวงศจ์กัรี เพื่อแสดงว่าเป็นสมยัของราชวงศจ์กัรี คือจกัรและตรี ผสมกนั อาวุธสองชนิดน้ี

เป็นอาวธุของพระนารายณ์ 

ภาพท่ี 4.47 พระนารายณ์ทรงครุฑวดัโลการาม 

                   จังหวดัสงขลา 

ภาพท่ี 4.48 พระนารายณ์ทรงครุฑวดัมะม่วงหมู่ 
                   จังหวดัสงขลา 
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 3.1.3  พระอศิวรทรงโค พบลวดลายชนิดน้ีเพียงแห่งเดียว คือหนา้บนัอุโบสถวดัดีหลวง 

อาํเภอสิงหนคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 สุทธิวงศ ์พงษไ์พบูลย ์(2529 : 2408) กล่าวว่า พระอิศวรเป็นเทพเจา้ผูส้ร้างโลกและ

จกัรวาลตลอดจนมนุษยแ์ละสตัวโ์ลกทั้งปวง เป็นเทพเจา้ท่ีรู้จกักนัแพร่หลายใน 3 ลกัษณะ คือ 

 1.  เป็นเทพเจา้ผูส้ร้าง หริผูป้ระทานพรคู่กบัพระชายา ซ่ึงรู้จกักนัในนามภควดี 

 2.  เป็นเทพผูท้าํลายหรือเทพแห่งความตาย ซ่ึงรู้จกักนัในนามของพระกาล 

 3.  เป็นเทพแห่งความบนัเทิงหรือรู้จกักนัในนามพระนาฏราชและโคท่ีปรากฏในภาพ

เป็นพาหนะของพระอิศวร 

 3.1.4  เทวดาและเทพนม  ลวดลายชนิดน้ีจะพบหลายแห่ง ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีประกอบดว้ย

ลวดลายช่อกนก หรือลวดลายพรรณพฤกษาประกอบลวดลายผสมกบัลายเทวดา หรือเทพนม ส่วนใหญ่

จะทาํหนา้ท่ีเป็นส่วนเสริมของเร่ืองราวบนหนา้บนั เช่น หนา้บนัวิหารวดัจะท้ิงพระ อาํเภอสทิงพระ  

วดัมะม่วงหมู่ อาํเภอสิงหนคร เป็นตน้ 

 

 

ภาพท่ี 4.49  พระอิศวรทรงโควัดดีหลวง 

                    จังหวดัสงขลา 



 114 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 พระยาสจัจาภิรมณ์ (2517 : 5) กล่าวถึงเทวดาและเทพนมวา่ เป็นสญัลกัษณ์ของผูเ้ป็นใหญ่

ท่ีมีอาํนาจเหนือมนุษย ์สถิตบนสวรรค์ชั้นสูง สามารถดลบนัดาลให้เกิดความผาสุกแก่มนุษยไ์ด้

ลวดลายปูนป้ันรูปเทวดาและเทพนมจึงพบเห็นได้ทัว่ไปทั้งบริเวณหน้าบนั และส่วนอ่ืนๆของ

สถาปัตยกรรม เพื่อให้ความหมายของเร่ืองราว และทาํหน้าท่ีส่วนรองในการประดบัตกแต่งภาพ

หนา้บนัใหส้มบูรณ์มากข้ึน 

  3.2  ลวดลายทีเ่กีย่วกบัพุทธศาสนา 

 สถาปัตยกรรมและลวดลายหน้าบนัท่ีสร้างข้ึนมีความเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัสถาบนั

พระพุทธศาสนา แมจ้ะมีรูปเทพเทวดาประกอบ แต่เป็นส่วนท่ีทาํให้เห็นถึงอิทธิพล ความเช่ือของ

ศาสนาพทุธท่ีมีความเช่ือทางศาสนาพราหมณ์เขา้มาเก่ียวขอ้ง จึงทาํใหมี้การสร้างลวดลายท่ีมีเน้ือหา

เก่ียวขอ้งกบัเทพหรือเทวดาข้ึน และยงัมีการนบัถือเทพเจา้ของคนในทอ้งถ่ินประกอบเป็นวฒันธรรม 

ส่ิงยดึเหน่ียวทางจิตใจ 

 ลวดลายท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนาโดยตรง ส่วนใหญ่ท่ีพบใน 2 อาํเภอของคาบสมุทรสทิงพระ 

จะเป็นเร่ืองราว เน้ือหา ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธประวติัของพระพุทธเจา้หรือชาดก  ซ่ึงจะประกอบดว้ย

ภาพของพระพทุธเจา้ในตอนต่าง ๆ อนัมีสญัลกัษณ์ต่างๆของพทุธศาสนาเขา้มาเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 

 3.2.1  พระพุทธประวตัิพระพุทธเจ้า  ลวดลายหนา้บนัท่ีเป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัพทุธประวติั

ของพระพุทธเจา้นั้นปรากฏใหเ้ห็นหลายตอนดว้ยกนั  ซ่ึงจะเห็นไดว้่าหนา้บนัท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวขอ้ง

กบัพระพุทธประวติั ช่างท่ีสร้างไดเ้ลือกพุทธประวติัในตอนสาํคญัมาสร้างเป็นลวดลายของหนา้บนั 

ภาพท่ี 4.50 รูปเทวดาและเทพนมวดัจะทิง้พระ 

                   จังหวดัสงขลา 

ภาพท่ี 4.51 รูปเทวดาและเทพนมวดัมะม่วงหมู่  

                   จังหวดัสงขลา 
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ซ่ึงยงัแฝงไวด้ว้ยสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีมีความหมายทางพระพุทธศาสนาเช่น ดอกบวั ตน้โพธ์ิ ธรรมจกัร 

ซ่ึงสอดแทรกเขา้ไปในภาพเพื่อให้หนา้บนัมีความสมบูรณ์ของเน้ือหาเร่ืองราว ส่งผลต่อความเช่ือ 

ความศรัทธาท่ีมีต่อพระพทุธศาสนา 

  3.2.2  พุทธชาดก  นอกจากภาพพุทธประวติัของพระพุทธเจา้แลว้นั้น ยงัพบลวดลาย

หนา้บนัของสถาปัตยกรรมหลายแห่งท่ีนิยมนาํ พุทธชาดก มาสร้างบนหนา้บนั เร่ืองท่ีพบมากท่ีสุด

จากการลงสาํรวจวดัทั้งหมด คือ พระเวสสันดรชาดก พบท่ีหนา้บนัอุโบสถและหนา้บนัศาลาการเปรียญ 

วดัดีหลวงใน อาํเภอสิงหนคร เป็นภาพตอนพระเวสสันดรชาดกบวชเป็นฤาษี ในภาพประกอบดว้ย

นางมทัรี และชูชกกาํลงัจูงกณัหา ชาลี เป็นภาพเหตุการณ์ต่อเน่ืองกนั เล่าเร่ืองตอนชูชกขอกณัหา ชาลี 

กบัพระเวสสนัดร และการเดินทางของชูชก และกณัหา ชาลี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.52 เร่ืองราวพระเวสสันดรชาดกวัดดีหลวงใน 
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3.3  ลวดลายอนัมีความหมายต่อเร่ืองราวและสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนา 

 จากขอ้มูลขา้งตน้นอกจากลวดลายท่ีเป็นลวดลายหลกัของเร่ืองรางบนหนา้บนัแลว้ ยงัมี

ลวดลายอ่ืน ๆ อนัเป็นส่วนประกอบแต่แฝงดว้ยความหมายและสัญลกัษณ์สาํคญัต่อความเช่ือ ความ

ศรัทธา ในพระพทุธศาสนา ดงัน้ี 

 3.3.1  พระพุทธรูป  พระพุทธรูปนิยมสร้างเป็นพระประธานในโบสถห์รืออุโบสถ แต่

สาํหรับหนา้บนันั้นจะพบไดน้อ้ย หนา้บนัในคาบสมุทรสทิงพระพบการสร้างพระพุทธรูปปูนป้ัน

เพียงแห่งเดียว ท่ีวดัจนัทร์ อาํเภอสทิงพระ โดยสร้างเป็นประธานอยูภ่ายนอกอาคาร มีซุม้เป็นฉากหลงั

และประกอบดว้ยพรรณพฤกษา 

 

ภาพท่ี 4.53  เร่ืองราวพระเวสสันดรชาดกวัดสลกัป่าเก่า 

ภาพท่ี 4.54  ลายปูนป้ันประดับพระพทุธรูปวดัจันทร์ 
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 สงวน รอดบุญ (2529 : 52) กล่าวถึง พระพุทธรูปเป็นการสร้างรูปส่ิงแทน หรือพุทธลกัษณ์ 

เป็นอุเทสิกเจดียท่ี์แสดงถึงการเคารพบูชา และความศรัทธาต่อพระสัมมาสัมพุทธเจา้เพื่อให้เกิดมงคล 

นิมิตท่ีดีต่อจิตใจ และเป็นส่ิงเตือนใจพุทธศาสนิกชนใหห้มัน่เพียรในการปฏิบติัธรรม โดยการละเวน้

การทาํบาปทั้งปวง การทาํกศุลใหถึ้งพร้อมและการทาํจิตใจใหผ้อ่งใส 

 3.3.2  ต้นโพธ์ิ ใบโพธ์ิ  ตน้โพธ์ิเป็นส่วนประกอบท่ีตกแต่งเพิ่มเติมบนหนา้บนัซ่ึงมกั

ปรากฏในภาพพุทธประวติัของพระพุทธเจา้ (กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, 2518 : 10) ไดใ้ห้ขอ้มูล

ไวว้่า  เป็นสัญลกัษณ์ของพระพุทธศาสนาที่แสดงถึงการตรัสรู้ของพระพุทธเจา้ ซ่ึงทรงตรัสรู้

พระโพธิญาณใตต้น้โพธ์ิ ในแขวงเมืองคยา รัฐพิหาร ประเทศอินเดีย หรืออีกประการหน่ึงเป็น

สญัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกถึงช่ือของวดักเ็ป็นได ้

 3.3.3  ธรรมจักร (สุวิญชา โรจนารุณ, 2525 : 71) กล่าวไวว้่า ธรรมจกัรเป็นสัญลกัษณ์ทาง

พระพุทธศาสนาท่ีพระพุทธเจา้ประธานปฐมเทศนา ทรงแสดงธรรมจกัรกปัปวฒันสูตรแก่ปัญจวคัคีย ์

มีลกัษณะเป็นรูปวงลอ้มี 8 ซ่ี หรือ 12 ซ่ี ชาวพุทธถือเป็นวงลอ้แห่งความศกัด์ิสิทธ์ิ และนบัเป็นวฏัจกัร

แห่งความจริง วฏัจกัรแห่งชีวิตและความเปล่ียนแปลงท่ีไม่รู้จบ 

 3.3.4  ยักษ์  ลวดลายปูนป้ันท่ีปรากฏบนหนา้บนันอกจากภาพความงดงามของเทพยาดา 

พระพทุธเจา้ และลวดลายต่างๆแลว้ยงัมีลวดลายของเทวดาท่ีเป็นอมนุษย ์และสตัวป์ระกอบในภาพ ยกัษ์

เป็นอีกหน่ึงเทวดาท่ีพบบนหนา้บนัไดแ้ก่ หนา้บนัอุโบสถ(เก่า) วดัสนามชยั อาํเภอสทิงพระ ซ่ึงสร้าง

เป็นภาพยกัษ์คร่ึงตวั มือซ้ายถือพระขรรค์ มือขวาถือตะบอง และลายพรรณพฤกษาช่อดอกวาง

ลวดลายประกอบเป็นยกัษ ์3 ช่อ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 4.55 รูปยกัษ์วดัสนามชัย 
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 สุทธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์(2519 : 2919)ไดก้ล่าวถึง ยกัษ ์ปูนป้ันท่ีเป็นรูปยกัษท่ี์มีฤทธานุ

ภาพ สามารถแบ่งภาคหรือแปลงกายได ้เป็นสัญลกัษณ์ท่ีบ่งบอกถึงการให้ความช่วยเหลือ เม่ือมี

ทุกขก์รรมใดๆกส็ามารถบนบานใหคุ้ม้ครองช่วยเหลือใหพ้น้ทุกขไ์ด ้ 

 3.3.5  ดอกพุดตาน  เป็นลวดลายท่ีปรากฏบนหนา้บนัหลายวดัดว้ยกนั (สมบติั พลายนอ้ย, 

2512 : 20) กล่าวถึงไวว้่าดอกพุดตาน เป็นสัญลกัษณ์ของความมัง่คัง่ การมีชีวิตท่ีสุขสบาย และ

ครอบครัววงศต์ระกลูท่ีมีสมาชิกมาก และมียศศกัด์ิสูง คนจีนเช่ือว่าดอกพุดตานเป็นดอกไมว้ิเศษและ

ยกฐานะให้เป็นอ๋องหรือราชินีของดอกไมท้ั้งปวง ทั้งน้ีเพราะถา้หากปลูกปนกบัดอกไมช้นิดอ่ืน ๆ 

ไมด้อกเหล่าน้ีจะหนัและโนม้ดอกเขา้มาหาเถาพดุตานทั้งนั้น 

 ดอกพุดตานเป็นดอกไมท่ี้มีลกัษณะเด่น  ซ่ึงจะเห็นเด่นชดัถึงศิลปะจีน อนัส่งอิทธิพล

ต่อศิลปะไทย ซ่ึงหน้าบนัของวดัท่ีปรากฏลวดลายดอกพุดตาน ท่ีมีลกัษณะเด่นท่ีใช้ปูนป้ัน และ

ประดบัดว้ยถว้ยชามแบบจีน ไดแ้ก่  หนา้บนัอุโบสถวดัโลการาม  วดัดีหลวงใน  วดัหนองหอย  และ

วดัมะม่วงหมู่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.56 ลายดอกพดุตานวดัโลการาม ภาพท่ี 4.57 ลายดอกพดุตานวดัดีหลวงใน 
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 จากขอ้มูลขา้งตน้ท่ีกล่าวถึงคือลวดลายท่ีพบเห็นจากหน้าบนัของสถาปัตยกรรมทั้ง

อุโบสถ วิหาร และศาลาการเปรียญ นอกจากลวดลายขา้งตน้แลว้ยงัมีส่วนของลวดลายท่ีเป็น ลายกนก 

หรือลายพรรณพฤกษา ซ่ึงนาํมาต่อลายกนั ประดบัตกแต่งใหเ้กิดความสวยงามเพื่อประกอบการเล่าเร่ือง

จากภาพหนา้บนั และยงัมีองคป์ระกอบยอ่ย ๆ อีกหลายส่วน ซ่ึงสร้างใหห้นา้บนันั้นๆมีองคป์ระกอบ

ท่ีสวยงาม เช่น หน้าบนัอุโบสถวดัสุวรรณคีรี อาํเภอสิงหนคร ท่ีมีช่อลายพรรณพฤกษาลว้น ๆ มี

ลวดลายดอกไม ้และสัตวห์ลากหลายชนิดเป็นส่วนประกอบในหน้าบนั ซ่ึงทาํให้เกิดความพิเศษ 

แตกต่างจากหนา้บนัเล่าเร่ืองอยา่งวดัอ่ืน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.58 ลายดอกพดุตานวดัหนองหอย ภาพท่ี 4.59 ลายดอกพดุตานวดัมะม่วงหมู่ 

ภาพท่ี 4.60 ลายพรรณพฤกษาวัดสุวรรณคีรี 
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 สรุปไดว้่า ลวดลายต่าง ๆ ท่ีปรากฏท่ีปรากฏบนหนา้บนัอุโบสถสร้างข้ึนเพื่อเป็นตวัแทน 

หรือสัญลกัษณ์ถึงคติความเช่ือทางศาสนา และยงัเป็นขนบนิยมท่ีผูค้นในชุมชนไดรั้บจากอดีต และ

ปฏิบติัมาจนถึงปัจจุบนั อิทธิพล ความเช่ือนั้นส่งผลต่อคุณค่าทางดา้นจิตใจของคนในสังคมท่ีมีวดั

เป็นสถาบันหลัก ให้ความคุ้มครอง และเป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจ สร้างความผาสุกให้เกิดข้ึน  

แม้ลวดลายปูนป้ันจะเป็นเพียงศิลปะท่ีสร้างข้ึนเพื่อประดับตกแต่งอาคาร สถาปัตยกรรมทาง 

พุทธศาสนา แต่ทั้งน้ีแลว้ยงัมีความสําคญั ทาํหน้าท่ีเสมือนภาพของความเจริญรุ่งเรืองทางศาสนา 

เป็นสญัลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน มีความหมายในตวัเอง และเป็นความเช่ือทางดา้นการสืบทอดทางศาสนา

ในชุมชนนัน่เอง 



บทที ่5 

สรุปผลการวจิัย 

 

  การศึกษาลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนาคาบสมุทรสทิงพระ 

คณะวิจยัไดท้าํการศึกษาจากแหล่งความรู้เดิม ไดแ้ก่วดัในคาบสมุทรสทิงพระ ซ่ึงมีพื้นท่ีครอบคลุม 

2  อาํเภอ ของจงัหวดัสงขลา ประกอบดว้ย อาํเภอสิงหนคร อาํเภอสทิงพระ  สรุปประเด็นสําคญั ๆ 

ไดด้งัน้ี 

 

1.  สรุปผลการวจิยั 

 ผลจากการศึกษาเร่ืองรูปแบบลวดลายปูนป้ันทางศิลปกรรมท่ีประดบัสถาปัตยกรรมทาง

พระพทุธศาสนา  คาบสมุทรสทิงพระ  สรุปผลตามวตัถุประสงคไ์ดด้งัน้ี 

1.1  ผลการศึกษารูปแบบลวดลายปูนป้ัน  

  จากการศึกษาเก่ียวกบัรูปแบบลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา

คาบสมุทรสทิงพระ  พบวา่  ลกัษณะลวดลายท่ีปรากฏสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ   

  1.1.1  กลุ่มลายกนก  ประกอบดว้ย   

  1)  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา  มีจาํนวน  2 วดั  คือ วดัดีหลวง  และ

วดัจะท้ิงพระ  อาํเภอสทิงพระ  

  2)  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  มีจาํนวน  3 วดั  คือ  วดัสลกัป่าเก่า  

อาํเภอสิงหนคร  วดัดีหลวง  และวดัจนัทร์  อาํเภอสทิงพระ 

 1.1.2  กลุ่มลายพรรณพฤกษา   

  1)  ลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา  มีจาํนวน 5 วดั คือ วดัมะม่วงหมู่  

วดัโลการาม  วดัดีหลวงใน  วดับ่อป่า  และวดัหนองหอย  อาํเภอสิงหนคร 

  2)  ลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา  มีจาํนวน 4 วดั คือ วดัสลกัป่าเก่า  

วดัดีหลวงใน  วดัหนองหอย  อาํเภอสิงหนคร  และวดัจนัทร์  อาํเภอสทิงพระ 

  3)  ลายพรรณพฤกษาลว้น ๆ มีจาํนวน 1 วดั  คือ  วดัสุวรรณคีรี  อาํเภอสิงหนคร 
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  1.1.3  กลุ่มพิเศษ   

  1)  ลายกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  มีจาํนวน 1 วดั  คือ  วดัมะขามคลาน  อาํเภอ

สิงหนคร 

  2)  ลายกบัรูปท่ีไม่เก่ียวกบัพุทธศาสนา  มีจาํนวน 1 วดั  คือ  วดัสนามชยั  อาํเภอ

สทิงพระ 

  1.2  ผลการศึกษาลกัษณะลวดลายปูนป้ันจําแนกตามยุคสมัยทีป่รากฏ  

 ลวดลายปูนป้ันในคาบสมุทรสทิงพระสามารถท่ีจะบ่งบอกลกัษณะรูปแบบได ้ จากการ

เทียบเคียงหรือจาํแนกตามยคุสมยัท่ีปรากฏทั้งหมดอยูใ่นสมยัรัตนโกสินทร์  พบว่า  สามารถแบ่งออก

ไดด้งัน้ี 

 1.2.1  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 1  ใชค้ติการสร้างแบบสมยัอยธุยาตามคติสมมติ

เทวราช  รูปทรงของลวดลายยงัเป็นสมยัอยธุยา  ซ่ึงปูนป้ันในสมยัน้ียงัมีนอ้ย  ในคาบสมุทรสทิงพระ

ไม่ปรากฏหลกัฐาน 

 1.2.2  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 2  ใชค้ติการสร้างเหมือนกบัรัชกาลท่ี 1 ในเร่ือง

ของรูปทรงและลวดลาย  แต่มีการนาํเอากระจกเกรียบสีเขา้มาประกอบเพ่ือใหเ้กิดความสวยงามมากข้ึน  

ซ่ึงปูนป้ันในสมยัน้ียงัมีนอ้ยเน่ืองจากงานศิลปะท่ีทาํส่วนใหญ่เป็นจาํหลกัไม ้ ในคาบสมุทรสทิงพระ

ไม่ปรากฏหลกัฐาน 

 1.2.3  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 3 มีรูปแบบการสร้างท่ีแตกต่างกนัออกไปจาก

รัชกาลอ่ืน  เน่ืองจากมีการนาํรูปแบบศิลปะแบบจีนเขา้มาผสมผสานกบัศิลปะไทย  ทาํให้เกิดเป็น

ศิลปะรูปแบบใหม่  มีลกัษณะเด่นโดยนาํเอาถว้ยเคลือบมาประดบัตกแต่งลวดลายหนา้บนั  ในยคุน้ี

เร่ิมปรากฏวดัท่ีสร้างบนคาบสมุทรสทิงพระซ่ึงเป็นเอกลกัษณะเฉพาะประจาํรัชกาลท่ีวดัสุวรรณคีรี  

อาํเภอสิงหนคร 

 1.2.4  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 4 พบว่า มีรูปแบบ 2 ลกัษณะคือ  1)  รูปแบบ

ศิลปะแบบเก่าดั้งเดิมท่ีเป็นศิลปะไทยท่ีถือเอาคติความเช่ือตามแนวทางของอยุธยามาใช ้ มีการใช้

สัญลกัษณ์สมมติเทวราช  และพระราชลญัจกรมาใช ้ 2) รูปแบบพระราชนิยมแบบจีนปนฝร่ัง  เห็น

ไดจ้ากลกัษณะลวดลายท่ีประดบัดว้ยกระเบ้ืองเคลือบสีแบบจีน  และลวดลายพรรณพฤกษาแบบ

ตะวนัตก  รูปแบบลวดลายปูนป้ันในรัชกาลท่ี 4 ในคาบสมุทรสทิงพระท่ีพบ คือ วดัสลกัป่าเก่า  วดัดี

หลวงใน อาํเภอสิงหนคร  

 1.2.5  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 5  รับเอาอิทธิพลของตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน

กบัศิลปะไทย  จะเห็นถึงรูปแบบของอาคารท่ีมีโครงสร้างแบบตะวนัตก  แต่หนา้บนัยงัคงเป็นแบบไทย  
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วดัหนองหอย  วดับ่อป่า  อาํเภอสิงหนคร  ถึงแมจ้ะเป็นศิลปะช่วงรัชกาลท่ี 5 แต่เร่ืองราวหนา้บนัยงั

เก่ียวกบัคติความเช่ือ  พุทธศาสนา  สมมติเทวราช  มีลวดลายประกอบท่ีมีอิทธิพลของศิลปะจีนปนอยู ่ 

ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะช่วงทอ้งถ่ินยงัมีการป้ันตามแบบคตินิยมท่ีมีมาตั้งแต่อดีต 

 1.2.6  รูปแบบศิลปะในสมัยรัชกาลที่ 6 – ปัจจุบัน  ลวดลายปูนป้ันมีการเปล่ียนแปลง

เป็นงานป้ันดิน  ทาํพิมพ ์ และมีการหล่อซีเมนต ์มาประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมภายหลงั  ถึงกระนั้น

ก็ยงัมีศิลปะปูนป้ันให้เห็นอยู ่เช่นท่ี  วดัมะขามคลาน  วดัมะม่วงหมู่  อาํเภอสิงหนคร  และวดัดีหลวง  

อาํเภอสทิงพระ  ทั้งหมดน้ีจะมีเน้ือหาท่ีมีคติความเช่ือแบบโบราณ  แต่ใชว้ิธีการสร้างแบบสมยัปัจจุบนั  

1.3  ผลการศึกษาอทิธิพล ความเช่ือทีป่รากฏในลวดลายปูนป้ัน 

  อิทธิพล ความเช่ือท่ีปรากฏในลวดลายปูนป้ันตกแต่งสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

จากวดัใน 2 อาํเภอท่ีทาํการวิจยัลวดลายต่างๆท่ีปรากฏและเน้ือหาเร่ืองราวจากหนา้บนั สามารถท่ีจะ

นาํมาพิจารณาถึงอิทธิพล ความเช่ือของคนในชุมชนท่ีมีต่อพุทธศาสนา  ในท่ีน้ีจะพิจารณาโดยจดั

กลุ่มตามลวดลายท่ีพบเห็น ตามท่ีไดจ้าํแนกไวใ้นเบ้ืองตน้ 3 กลุ่ม  ไดแ้ก่  1) กลุ่มลายกนก 

ประกอบดว้ย ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ-เทวดา  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  2) กลุ่มลาย

พรรณพฤกษา ประกอบดว้ย ลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวขอ้งกบัเทพ-เทวดา  ลายพรรณพฤกษา

กบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  ลายพรรณพฤกษาลว้น ๆ และกลุ่ม 3) กลุ่มลายพิเศษ ประกอบดว้ย  

ลายพิเศษกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา และลายพิเศษกบัรูปท่ีไม่เก่ียวกบัพทุธศาสนา 

 1.3.1  ลวดลายปูนป้ันทีเ่กีย่วกบัเทพ - เทวดา 

  1)  พระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั  ลวดลายชนิดน้ีพบในตาํแหน่งหนา้บนัของวดัดี

หลวง วดัจะท้ิงพระ ในอาํเภอสทิงพระ และวดัโลการาม วดัหนองหอย ในอาํเภอสิงหนคร  พระ

อินทร์ทรงช้างเอราวัณ เป็นสัญลักษณ์ของผู ้มี เมตตาแก่มนุษย์  และมีความเก่ียวข้องกับ

พระพุทธศาสนา ดงัเร่ืองเล่าว่า เม่ือคร้ังพระพุทธเจา้ทรงบาํเพญ็ทุกกิริยา พระอินทร์ไดเ้สด็จมาดีด

พิณสามสายถวาย 
  2)  พระนารายณ์ทรงครุฑ  พระนารายณ์ทรงครุฑเป็นสัญลกัษณ์ของพระมหากษตัริย ์

โดยรับอิทธิพลจากลทัธิศาสนาพราหมณ์ท่ีสืบทอดมาไวใ้นเร่ืองไตรภูมิ กษตัริยส์มยัรัตนโกสินทร์

นําเอานามจกัรีมาตั้งเป็นช่ือและเคร่ืองหมายราชวงศ์ อุโบสถท่ีมีลวดลายปูนป้ันบนหน้าบนัเป็น 

พระนารายณ์ทรงครุฑก็คงหมายถึง สถานท่ีท่ีพระมหากษัตริย์ทรงสร้าง หรือสร้างเพื่อสดุดี

พระมหากษตัริยห์รือเจา้นายชั้นสูงนัน่เอง 

  3)  พระอิศวรทรงโค พบลวดลายชนิดน้ีเพียงแห่งเดียว คือหนา้บนัอุโบสถวดัดีหลวง 

อาํเภอสิงหนคร  พระอิศวรเป็นเทพเจา้ผูส้ร้างโลกและจกัรวาลตลอดจนมนุษยแ์ละสัตวโ์ลกทั้งปวง 
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เป็นเทพเจา้ท่ีรู้จกักนัแพร่หลายใน 3 ลกัษณะ คือ  เป็นเทพเจา้ผูส้ร้าง  เป็นเทพผูท้าํลาย  เป็นเทพแห่ง

ความบนัเทิง 

 4)  เทวดาและเทพนม  ลวดลายชนิดน้ีจะพบหลายแห่ง  เป็นสัญลกัษณ์ของผูเ้ป็นใหญ่

ท่ีมีอาํนาจเหนือมนุษย ์สถิตบนสวรรค์ชั้นสูง สามารถดลบนัดาลให้เกิดความผาสุกแก่มนุษยไ์ด้

ลวดลายปูนป้ันรูปเทวดาและเทพนมจึงพบเห็นไดท้ัว่ไปบริเวณหนา้บนั   

 1.3.2  ลวดลายปูนป้ันที่เกีย่วกบัพุทธศาสนา  รูปแบบท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนาโดยตรง 

ส่วนใหญ่ท่ีพบใน  2  อาํเภอของคาบสมุทรสทิงพระ จะเป็นเร่ืองราว เน้ือหา ท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธประวติั

ของพระพทุธเจา้หรือชาดก 

  1)  พระพุทธประวติัพระพุทธเจา้  หนา้บนัท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวขอ้งกบัพระพุทธประวติั 

ช่างท่ีสร้างไดเ้ลือกพุทธประวติัในตอนสําคญัมาสร้างเป็นลวดลายของหน้าบนั ซ่ึงยงัแฝงไวด้ว้ย

สัญลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีมีความหมายทางพระพุทธศาสนา  ส่งผลต่อความเช่ือ ความศรัทธาท่ีมีต่อ

พระพทุธศาสนา   

  2)  พุทธชาดก  หนา้บนัของสถาปัตยกรรมหลายแห่งท่ีนิยมนาํพุทธชาดก มา

สร้างบนหน้าบนั เร่ืองท่ีพบมากท่ีสุดจากการลงสํารวจวดัทั้งหมด คือ พระเวสสันดรชาดก พบท่ี

หนา้บนัอุโบสถและหนา้บนัศาลาการเปรียญ วดัดีหลวงใน อาํเภอสิงหนคร   

 1.3.3  ลวดลายอนัมีความหมายต่อเร่ืองราวและสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนา 

  1)  พระพุทธรูป  หรือพุทธลกัษณ์ เป็นการสร้างรูปส่ิงแทน เรียกว่า อุเทสิกเจดีย ์

ท่ีแสดงถึงการเคารพบูชา และความศรัทธาต่อพระสัมมาสัมพุทธเจา้เพื่อให้เกิดศิริมงคล นิมิตท่ีดีต่อ

จิตใจ และเป็นส่ิงเตือนใจพุทธศาสนิกชนให้หมัน่เพียรในการปฏิบติัธรรม โดยการละเวน้จากบาป 

ทั้งปวง การทาํกศุลใหถึ้งพร้อมและทาํจิตใจใหผ้อ่งใส   

  2)  ตน้โพธ์ิ  เป็นสัญลกัษณ์ของพระพุทธศาสนาที่แสดงถึงการตรัสรู้ของ

พระพุทธเจา้ ซ่ึงทรงตรัสรู้พระโพธิญาณใตต้น้ศรีมหาโพธ์ิ ในแขวงเมืองคยา รัฐพิหาร ประเทศ

อินเดีย 

  3)  ยกัษ ์ เป็นสัญลกัษณ์ท่ีบ่งบอกถึงการใหค้วามช่วยเหลือ เม่ือมีทุกขก์รรมใด ๆ 

กส็ามารถบนบานใหคุ้ม้ครองช่วยเหลือพน้ทุกขพ์น้ภยัได ้ ดงัปรากฏท่ีหนา้บนัอุโบสถ(เก่า) วดัสนามชยั 

อาํเภอสทิงพระ ซ่ึงสร้างเป็นภาพยกัษค์ร่ึงตวั มือซา้ยถือพระขรรค ์มือขวาถือตะบอง   

  4)  ดอกพุดตาน  เป็นสัญลกัษณ์ของความมัง่คัง่ การมีชีวิตท่ีสุขสบาย และ

ครอบครัววงศต์ระกูลท่ีมีสมาชิกมาก และมียศศกัด์ิสูง  ดอกพุดตานเป็นดอกไมท่ี้มีลกัษณะเด่น  ซ่ึง

จะเห็นเด่นชดัถึงศิลปะจีน อนัส่งอิทธิพลต่อศิลปะไทย ซ่ึงหน้าบนัของวดัท่ีปรากฏลวดลายดอก
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พุดตาน ท่ีมีลกัษณะเด่น ไดแ้ก่  หนา้บนัอุโบสถวดัโลการาม  วดัดีหลวงใน  วดัหนองหอย  และวดั

มะม่วงหมู่ 

  ลวดลายต่าง ๆ ท่ีปรากฏบนหน้าบันอุโบสถสร้างข้ึนเพื่อเป็นตัวแทน หรือ

สัญลกัษณ์ถึงคติความเช่ือทางศาสนา และยงัเป็นขนอบนิยมท่ีผูค้นในชุมชนไดรั้บจากอดีต และ

ปฏิบติัมาจนถึงปัจจุบนั อิทธิพล ความเช่ือนั้นส่งผลต่อคุณค่าทางดา้นจิตใจของคนในสังคมท่ีมีวดั

เป็นสถาบนัหลกั ใหค้วามคุม้ครอง และเป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจ สร้างความผาสุกใหเ้กิดข้ึน 

 

2.  อภปิรายผล 

 การศึกษาเก่ียวกับรูปแบบลวดลายปูนป้ันประดับสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา

คาบสมุทรสทิงพระ  ทาํให้สามารถจดักลุ่มรูปแบบของลวดลายปูนป้ันโดยอาศยัโครงสร้างการจดั

วางองคป์ระกอบของลวดลายทั้งดา้นเน้ือหาและรูปทรงแบ่งออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ  1)  กลุ่มลายกนก  

ประกอบดว้ย  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา  ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพทุธศาสนา  2) กลุ่ม

ลายพรรณพฤกษา  ประกอบดว้ย  ลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา  ลายพรรณ

พฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  ลายพรรณพฤกษาลว้น ๆ และ3) กลุ่มพิเศษ  ประกอบดว้ย  

ลายกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  ลายกบัรูปท่ีไม่เก่ียวกบัพุทธศาสนา  ซ่ึงเม่ือเทียบเคียงกบัลกัษณะ

ของลวดลายตามยุคสมยัแลว้จะเห็นไดว้่ามีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัทางภาคกลางในหลายประเด็น  ซ่ึง

สอดคล้องกับงานของ (น. ณ ปากนํ้ า, 2532) ลายปูนป้ันมัณฑนศิลป์อันเลิศแห่งสยาม   ท่ีกล่าวว่า  

อิทธิพลการนิยมลายดอกไม ้ ใบไม ้ เป็นธรรมชาติแบบจีน  แต่ช่างป้ันท่ีนิยมลกัษณะไทยเดิมยงัมีอยู ่ 

และคงนิยมทาํศิลปะตามแบบแผนไทยโบราณอยู่เหมือนเดิม  ดงัวิหารพระนอนวดัจะท้ิงพระ  จงัหวดั

สงขลา  ช่างในสมยัรัชกาลท่ี 3 ป้ันรูปนูนสูงเป็นรูปยกัษแ์ทนเซ้ียวกาง  2 ขา้งประตู ซ่ึงมีฝีมืองดงาม

มากแมน้จะเป็นช่างพื้นเมืองของสงขลาท่ีอยูห่่างเมืองหลวงก็ตาม  ลายปูนป้ันเหนือประตูทางเขา้คง

ป้ันลายดอกไม ้ ใบไม ้ ตามสมยันิยม   

 นอกจากน้ีมีประเดน็ท่ีน่าสนใจคือ  คติความเช่ือในการสร้างลวดลายปูนป้ัน  พบวา่  มีอิทธิพล

คติความเช่ือท่ีสืบทอดมาแต่ดั้งเดิมและมีความเช่ือมโยงทั้งในส่วนกลางและส่วนภูมิภาค  ซ่ึงคติ

ความเช่ือในการสร้างรูปแบบลวดลายปูนป้ันของอาํเภอสิงหนคร  และอาํเภอสทิงพระ  มีคติความเช่ือ

สมมติเทวราช  ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของ (บรรจง  วงศ์วิเชียร, 2537) การศึกษาลวดลายหน้าบนั

อุโบสถในจงัหวดัสงขลา  ท่ีพบวา่  การสร้างวดัวาอารามต่าง ๆ ในสมยัรัตนโกสินทร์  ตั้งแต่รัชกาลท่ี 1 

เป็นตน้มา  โดยเฉพาะลวดลายหนา้บนัอุโบสถจะพบว่า  มีการยดึถือรูปแบบอยา่งเก่าสืบทอดมาจาก

การสร้างลวดลายศิลปะสมยัอยธุยา  คือ  การทาํลวดลายหนา้บนัอุโบสถเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ  
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จะเห็นได้จากหน้าบันอุโบสถวดัหน้าพระเมรุ  และหน้าบันอุโบสถวัดแม่นางปล้ืม  จังหวัด

พระนครศรีอยธุยา  ซ่ึงเป็นวดัท่ีสร้างข้ึนในสมยัอยธุยาตอนตน้  จะทาํเป็นรูปพระนารายณ์ทรงครุฑ

มีบริวารเป็นเทวดาหรือกุมภณัฑล์อ้มรอบ  เบ้ืองบนเป็นรูปฉัตรหลายชั้น  ลกัษณะรูปแบบของวดั

ดงักล่าวสมยัรัชกาลท่ี 1 และรัชกาลท่ี 2  ไดท้รงนาํรูปแบบมาสร้างวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  และ

วดัสุทศัน์เทพวราราม 

  ซ่ึงเทียบเคียงไดก้บัสมยัอยุธยาและสมยัรัตนโกสินทร์ท่ีมีรูปแบบท่ีเช่ือมโยงกนัสามารถ

แบ่งเป็น 2 ลกัษณะคือ  1)  รูปแบบศิลปะแบบเก่าดั้งเดิมท่ีเป็นศิลปะไทยและลายไทย  ซ่ึงถือเอาคติ

ความเช่ือตามแนวทางของอยธุยามาใช ้ มีการใชส้ัญลกัษณ์สมมติเทวราช  และพระราชลญัจกรมาใช ้ 

2) รูปแบบพระราชนิยมแบบจีนปนฝร่ัง  เห็นไดจ้ากลกัษณะลวดลายท่ีประดบัดว้ยกระเบ้ืองเคลือบ

สีแบบจีน  และลวดลายพรรณพฤกษาท่ีทับซ้อนแบบตะวันตก   ซ่ึงสอดคล้องกับงานของ  

(บรรจง  วงศว์ิเชียร, 2537) การศึกษาลวดลายหนา้บนัอุโบสถในจงัหวดัสงขลา กล่าวถึง  ฝีมือช่างสมยั

รัชกาลท่ี 4 นิยมศิลปะแบบตะวนัตก  จึงเห็นตวัลายแบบฝร่ังผสมจีน (คืออิทธิพลศิลปะท่ีนิยมจีนในสมยั

รัชกาลท่ี 3)  ลวดลายหนา้บนัอุโบสถหลายวดัในกรุงเทพมหานครไดเ้ปล่ียนแปลงจากศิลปวฒันธรรมเดิม  

หันมานิยมทาํลายดอกไมป้ระดบักระจก  ประดบัดว้ยเคร่ืองถว้ย  และลายกนกช่อหางโต  ก็ไดเ้ปล่ียน

รูปแบบกลายเป็นคตินิยมของจีน  ประดบัลายกนกเครือเถาประกอบดว้ยดอกพุดตานใบเทศแทน  และ

อิทธิพลของศิลปะในสมยัน้ี  ก็ไดก้ระจายสู่ส่วนภูมิภาคดว้ย  โดยเฉพาะอย่างยิ่งจงัหวดัสงขลา  จะพบ

ศิลปกรรมแบบจีนกระจายอยูท่ ัว่ไป   

 อิทธิพล ความเช่ือท่ีปรากฏในลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมทางพระพุทธศาสนา จาก

วดัใน 2 อาํเภอท่ีทาํการวิจยัลวดลายต่าง ๆ ท่ีปรากฏและเน้ือหาเร่ืองราวจากหนา้บนั สามารถท่ีจะ

นาํมาพิจารณาถึงอิทธิพล ความเช่ือของคนในชุมชนท่ีมีต่อพุทธศาสนาและลกัษณะของรูปแบบ 

ยงัส่งผลให้เกิดการรับรู้เชิงความงามท่ีควรค่าแก่การหวงแหนและอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป  การ

สร้างสรรคง์านประติมากรรมปูนป้ันประดบัหน้าบนัอุโบสถ  วิหาร  และศาลาการเปรียญ  จดัได้

เป็นกลุ่มรูปแบบ  ลกัษณะลวดลายท่ีมีคุณค่า  ควรแก่การสงวนรักษาและอนุรักษ์ไว ้ ซ่ึงถือเป็น

มรดกทางวฒันธรรมท่ีสาํคญัตามท่ี (จุลทรรศน์ พยาฆรานนท,์ 2537) ไดจ้าํแนกคุณค่าไวด้งัน้ี   

  1.  คุณค่าทางดา้นศิลปกรรม  ปูนป้ันเป็นกรรมวิธีสร้างผลงานศิลปะไทยประเภทประติมากรรม  

ส่วนใหญ่สร้างเป็นงานประติมากรรมแบบประเพณี  อาศยัหลกัการทางทศันศิลป์มุ่งให้เกิดความ

สวยงามและสุนทรียภาพ  โดยข้ึนอยูก่บัปัจจยัต่าง ๆ เช่น  พุทธิปัญญา  ประสบการณ์  รสนิยม  และ

ทกัษะอนัประกอบดว้ย  ประสบการณ์ทางศิลปะ  ความรู้ความเขา้ใจพื้นฐานเก่ียวกบัปูนป้ันศิลปะไทย  

และการรับรู้อ่ืน ๆ 
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 2.  คุณค่าดา้นประวติัศาสตร์ศิลป์  ศิลปะปูนป้ันมีประวติัความเป็นมาตั้งแต่สมยัทวาราวดี  

ดงันั้นการศึกษาประวติัศาสตร์ดา้นศิลปะส่วนหน่ึงตอ้งอาศยังานปูนป้ันจากอดีตช่วยในการสืบคน้  

วิเคราะห์ตีความถึงวิวฒันาการ  และรูปแบบของศิลปะจากงานปูนป้ัน  ผูท่ี้ศึกษาศิลปะจึงควรจะมี

ความรู้ความเขา้ใจเห็นคุณค่าของศิลปะปูนป้ันไทยด้านประวติัศาสตร์ศิลป์  เพื่อประโยชน์ใน

การศึกษาศิลปะสาขาอ่ืนต่อ ๆ ไป 

 3.  คุณค่าดา้นภูมิปัญญาของช่างป้ันปูน  ภูมิปัญญาท่ีปรากฏในการประติมากรรมปูนป้ัน

แบ่งไดห้ลายประเดน็  ทั้งภูมิปัญญาในดา้นการรู้จกั  และเขา้ใจนาํวสัดุทอ้งถ่ินมาปรับใช ้ ภูมิปัญญา

ดา้นการแกปั้ญหาพื้นท่ีวา่งของอาคาร  และภูมิปัญญาดา้นความคิดริเร่ิม 

 4.  คุณค่าดา้นศิลปวฒันธรรม  วฒันธรรมบ่งช้ีถึงความเจริญรุ่งเรืองของสงัคม  ความเป็นอยู ่ 

วิถีชีวิต  ศิลปะปูนป้ันมีผลต่อศิลปวฒันธรรมเป็นมรดกทางวฒันธรรม  แสดงถึงเอกลกัษณ์ไทย  

และพฒันาการในศิลปวฒันธรรม 

 5.  คุณค่าดา้นคติความเช่ือและขนบนิยม  คติความเช่ือ  เป็นแบบแผนพ้ืนฐานของความคิด  

ขนบนิยม  เป็นแบบอย่างและแบบฉบบัท่ีไดก้ารยอมรับนับถือ  ศิลปะปูนป้ันมีคติความเช่ือ  และ

ขนบนิยมท่ีเก่ียวขอ้งหลายประเดน็ 

 ดว้ยเหตุน้ีคุณค่าและความสาํคญัของงานศิลปกรรมปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม

เหล่าน้ีไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงการแสดงออกต่อคติความเช่ือ ภูมิปัญญา และความเป็นอยูข่องชุมชนใน

คาบสมุทรสทิงพระท่ีไดส้ร้างส่ิงอนัประมาณค่ามิได ้ ฝากไวใ้หค้งอยูคู่่แผน่ดินตลอดไป 

 

3.  ข้อเสนอแนะ 

 1.   ควรมีหน่วยงานท่ีรับผิดชอบโดยตรง  เข้ามาทําการบันทึกจัดเก็บข้อมูลทาง

ประวติัศาสตร์อยา่งเป็นระบบ  เพื่อใหค้นรุ่นหลงัไดท้าํการศึกษาต่อไป 

 2.  งานศิลปกรรมเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีควรอนุรักษแ์ละสงวนรักษาไวใ้ห้อยูคู่่กบั

ชุมชนต่อไป 

 3.  ตอ้งมีการจดัอบรมใหค้วามรู้แก่คนในชุมชน  ซ่ึงเป็นเจา้ของมรดกวฒันธรรมและทาํให้

ทราบถึงความสาํคญัอนัเป็นแหล่งขอ้มูลทางประวติัศาสตร์  รวมถึงภูมิปัญญาของบรรพบุรุษ 
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  ถนนกาญจนวนิช  ตาํบลเขารูปชา้ง  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสงขลา  90000 

หมายเลขโทรศัพท์ 

  ท่ีทาํงาน : 0-7433-6955, 0-7433-6933 ต่อ 270 

Fax. : 0-7433-6956  มือถือ :  08-2262-5535 

 

4.  ช่ือ – นามสกลุ 

  นางสาวจิตตวดี  วรศรี   ผูร่้วมวิจยั 

สถานทีท่าํงานปัจจุบัน 

  โปรแกรมวิชาออกแบบประยกุตศิ์ลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัราชภฎัสงขลา   

  ถนนกาญจนวนิช  ตาํบลเขารูปชา้ง  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสงขลา  90000 

หมายเลขโทรศัพท์ 

  ท่ีทาํงาน : 0-7433-6955, 0-7433-6933 ต่อ 270 

Fax. : 0-7433-6956  มือถือ :  08-9699-0067 

 


	สารบัญ
	บทคัดย่อ
	abstract
	กิตติกรรมประกาศ
	บทที่ 1
	บทที่  2
	บทที่  3
	บทที่  4 
	บทที่ 5 
	บรรณานุกรม
	คณะผู้วิจัย

