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บทคดัย่อ  
งานวิจยัน้ีเป็นการศึกษาเร่ือง ลิเกฮูลู : การศึกษาเชิงประวติัรูปแบบและการพฒันาศกัยภาพ   

โดยมีวตัถุประสงค ์เพื่อศึกษา ความเป็นมาของลิเกฮูลู รูปแบบศิลปะการแสดงของคณะลิเกฮูลู ตลอดจน 

ศกัยภาพและแนวทางในการพฒันาลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตข้องประเทศไทย 
 ผลการศึกษาพบว่า ลิเกฮูลูมีความเป็นมาท่ียาวนานร่วมสมยักับประวติัศาสตร์ดินแดนสาม

จงัหวดัภาคใต ้คือ ปัตตานี ยะลา นราธิวาส ตลอดจนบางส่วนของรัฐกลนัตนัประเทศมาเลเซีย โดยใน

ปัจจุบนัการแสดงลิเกฮูลูถือว่า ได้รับความนิยมอย่างสูงจากประชาชนในทอ้งถ่ิน ทั้ งมีช่ือเสียงใน

ระดบัประเทศ  ซ่ึงปัจจุบนัมีคณะลิเกฮูลูอยูม่ากมายกระจดักระจายทัว่ภูมิภาค ความน่าสนใจของลิเกฮูลู

คือ เป็นศิลปะการแสดง ท่ีมีเอกลกัษณ์ ทั้งผูเ้ล่น ดนตรี สีสัน ลีลา โดยเฉพาะการผสมผสานวฒันธรรม

ทอ้งถ่ินเขา้กบัวฒันธรรมมลายไูดอ้ย่างลงตวั เสน่ห์ของลิเกฮูลูยงัอยู่ท่ีรูปแบบการแสดงซ่ึงปรับเปล่ียน

ใหท้นัยคุทนัสมยั ทั้งให้สาระในเชิงสร้างสรรค ์ให้อุดมการณ์ผา่นความบนัเทิงอยา่งมีอรรถรส  ลิเกฮูลู

จึงเป็นพลงัความคิด เป็นพลงัแห่งศรัทธา ทั้งสร้างสาํนึกในคุณค่าการอยูร่่วมกนัของผูค้น   ซ่ึงหน่วยงาน

ของภาครัฐควรให้ความสําคัญ และให้การสนับสนุนด้ายการส่ง เสริมผ่านองค์กรท้อง ถ่ิน 

สถาบนัการศึกษา หาแนวทางการพฒันาศกัยภาพ ทั้งน้ีเพื่อให้ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูไดอ้ยู่คู่กบัชุมชน

และทอ้งถ่ินอยา่งย ัง่ยนืต่อไป 
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Abstract 
The objectives of “Hulu Likay: the study of its history, forms, and potentiality 

development” was aimed at studying the Hulu Likay in its history, forms of performing 

art, potentialities, and ways for development in three southern border provinces of 

Thailand. 

 The result revealed that Hulu Likay has a very long history contemporary with the 

history of three southern border provinces of Thailand (Pattani, Yala, Narathiwat, and 

some parts of Kalantan in Malaysia). Nowadays, Hulu Likay’s performance is highly 

popular for people in local areas and it is undoubtedly famous in country level. The Hulu 

Likay has wildly been performed all over the region. Its interesting aspect is of its identity 

in the characteristics of performers, music, colors, and styles. The local culture, in 

particular, has perfectly been integrated with Melayu one. Another distinctive charm is its 

performing style which by has continuously been adapted as time goes in order to be 

updated providing audiences with creativity and ideal through enjoyable entertainment. 

Hulu Likay, therefore, has been perceived as a valuable thing expressing idea and faith 

powers. It, as well, creates the people’s realization value in living together. When 

considering the Hulu Likay in such the way, it is obviously shown that this performance 

has so many potentialities that departments of government sector should direct their 

attentions to. Too, the Hulu Likay should be supported through local departments and 

educational institutes in order to develop its potentialities. Thus, the performing art of 

Hulu Likay will be sustainable with communities and localities. 

 
 



กติตกิรรมประกาศ 

ลิเกฮูลูเป็นเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินของสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ท่ีมากดว้ยองคค์วามรู้หลากหลาย

ใหแ้สวงหา และดว้ยความอยากรู้อยากเขา้ใจในจิตวิญญาณของลิเกฮูลูคณะผูว้ิจยัในฐานะนกัเรียนใหม่

จึงไดเ้ร่ิมตน้หลกักิโลแรกของการเรียนรู้ข้ึน ดว้ยหวงัว่าผลการคน้ควา้ท่ีไดจ้ะเป็นการเปิดพรหมแดนใน

การเติมเตม็องคค์วามรู้ของลิเกฮูลูใหส้มบูรณ์ต่อไปในภายหนา้ 

 การคน้ควา้เพื่อวิจยัในคร้ังน้ีไม่อาจสําเร็จลุล่วงไปได้หากขาดการสนับสนุนจากหลายฝ่าย

คณะผูว้ิจยัจึงไคร่ขอขอบคุณผูเ้ก่ียวขอ้งเหล่าน้ีเร่ิมแต่ สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

กระทรวงวฒันธรรม ท่ีเอ้ือเฟ้ือทุนอุดหนุนวิจยัจนทาํให้งานสาํเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี ขอขอบคุณผูช่้วย

ศาสตราจารย ์วิจิตร ศรีสุวิทธานนท ์รองอธิการบดี ฝ่ายวิชาการ มหาวิทยาลยัราชภฎัยะลา ผูย้นิดีรับเป็น

ท่ีปรึกษางานวิจยัคร้ังน้ีแมอ้าจารยจ์ะมีภาระงานหนักหน่วงในฐานะผูบ้ริหารองคก์ร แต่ท่านก็ยงัสละ

เวลา มาช้ีแนะ วิพากษ ์วิจารณ์ใหค้วามช่วยเหลือดว้ยความจริงใจ ดว้ยใบหนา้อนัยิม้แยม้เสมอ ซ่ึงความ

เอ้ือเฟ้ือของท่านสุดจะพรรณนาดว้ยขอ้ความสั้นๆได ้นอกจากขอขอบคุณในความเมตตาของท่านเป็น

อย่างสูง ขอขอบคุณหน่วยงานตน้สังกดัของผูว้ิจยั คณาจารยแ์ละผูมี้ส่วนร่วมทุกท่านท่ีคอยช่วยเหลือ

และเอ้ือประโยชน์ทุกอยา่งจนงานลุล่วงไปได ้ขอขอบคุณลูกศิษยลู์กหาทุกคน ท่ีคอยช่วยเหลือเร่ืองการ

พิมพ ์การตรวจตน้ฉบบั และเก็บขอ้มูลภาคสนามอย่างจริงจงั ตั้งใจ เพื่อให้ผลงานออกมาอย่างดีท่ีสุด 

และทา้ยสุดขอขอบคุณศิลปินลิเกฮูลูและผูเ้ก่ียวขอ้งทุกท่าน ทั้งขอยกย่องให้เป็นบรมครูผูถ่้ายทอด

ความรู้เก่ียวกบัลิเกฮูลูใหก้บัผูว้ิจยัดว้ยความศรัทธาและจริงใจ 

 การศึกษาคร้ังน้ีถือเป็นก้าวแรกในการแสวงหาองค์ความรู้เก่ียวกับลิเกฮูลูของคณะผูว้ิจัย        

และย่อมเป็นท่ีแน่นอนว่า ยงัคงมีประเด็นอีกหลายอย่างท่ีขาดตกบกพร่อง ดว้ยความต้ืนเขินของผูว้ิจยั  

ดังนั้ นหากผูรู้้จะมีคาํช้ีแนะคณะวิจัยก็ยินดีน้อมรับ ทั้ งรับฟังความเห็นท่ีเป็นประโยชน์ดังกล่าว           

ดว้ยความหวงัวา่ บทเรียนเหล่าน้ีจะเป็นพลงัสร้างสรรคค์วามแขง็แกร่งใหก้บัคณะผูว้ิจยัต่อไป 
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บทที ่1 

บทนํา 

 

ความเป็นมาของปัญหาในการวจิยั 

ลิเกฮูลูเป็นหน่ึงในศิลปะการแสดงพื้นบา้นท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งสูงในหมู่ประชาชนท่ีอาศยัอยู่

ในทอ้งถ่ินชายแดนภาคใตต้อนล่าง  ศิลปะการแสดงแบบน้ีมีลกัษณะเป็นกลอนเพลงโตต้อบ  นิยมเล่น

กนัเป็นกลุ่มหรือหมู่คณะคลา้ยกบัการร้องเพลงลาํตดั  เน้ือเพลงส่วนใหญ่เป็นภาษาพื้นถ่ินคือภาษามลายู

โดยมีเสียงดนตรีรํามะนาประกอบจงัหวะ การละเล่นน้ีนิยมแสดงในงานพิธีต่างๆ ของชาวไทยมุสลิมใน

ภาคใต ้ เช่น  พิธีสุหนตั  งานมาแกปูโละ  งานฮารีรายอ  ฯลฯ  เขา้ใจวา่มีข้ึนคร้ังแรกในทอ้งท่ีเหนือลาํนํ้ า

ปัตตานีคือ“ทิศฮูลู” หรือทิศเหนือ ชาวบา้นจึงนิยมเรียกการแสดงน้ีว่า” ลิเกฮูลู” โดยจงัหวดัปัตตานี      

ถือเป็นแหล่งใหญ่ท่ีมีคณะลิเกฮูลูเกิดข้ึนหลายคณะก่อนจะแพร่ขยายไปยงับริเวณใกลเ้คียงเช่นบางส่วน

ของจงัหวดัสงขลา ยะลาและนราธิวาส ปัจจุบนัคณะลิเกฮูลูนบัว่าไดรั้บการยอมรับและมีช่ือเสียงตั้งแต่

ในระดบัทอ้งถ่ินจนถึงในระดบัประเทศ การแสดงของบางคณะถึงกบัมีการเผยแพร่ตามส่ือโทรทศัน์

รายการต่างๆ เช่นเป็นส่วนหน่ึงในการโฆษณาของบริษทัธุรกิจโทรศพัทท่ี์นาํเสนอเร่ืองราวของสาํนึก

ทอ้งถ่ินผา่นศิลปะการแสดงพื้นบา้นหลากหลายรูปแบบ เป็นตน้   

 ท่ีน่าสนใจคือ ลิเกฮูลูไม่ไดมี้เพียงแค่อรรถรสของความบนัเทิง และเป็นการละเล่นท่ีแสดงถึง   

อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน เพราะหากพิจารณาถึงสาระและรูปแบบการแสดงแลว้กลบัพบ

เร่ืองราวอีกหลากหลาย  ไม่ว่าจะเป็นศิลปะการแสดงท่ีแฝงดว้ยสาระ หรือหลกัธรรมคาํสอนทางศาสนา  

ทั้งให้ขอ้คิด การเตือนสติผูช้มผ่านรูปแบบความบนัเทิง ซ่ึงถือเป็นรูปแบบหน่ึงในการช่วยเหลือสังคม 

นอกจากน้ีสถานภาพผูแ้สดงยงัเป็นท่ียอมรับจากผูค้นค่อนขา้งสูง โดยเฉพาะภายในทอ้งถ่ิน เพราะผู ้

แสดงบางคนถึงกบัไดรั้บคดัเลือกข้ึนเป็นผูน้าํชุมชน  บางคนไดรั้บเลือกเป็นโต๊ะครูและโต๊ะอิหม่าม

ประจาํมสัยิดต่างๆ บางคนไดก้ลายเป็นตวัแทนของภาครัฐทาํหนา้ท่ีเป็นส่ือกลางสร้างปฏิสัมพนัธ์ทาง

สังคมวฒันธรรมระหว่างกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเช้ือชาติ  ศาสนาท่ีมาอาศยัอยู่ในบริเวณ

ชายแดนภาคใตใ้ห้อยู่ร่วมกนัอย่างสงบสุข  ท่ีสําคญัคณะลิเกยงัมีบทบาทโดเด่นในทางสังคมอีกหลาย

ดา้น เช่นใชก้ารแสดงเพื่อปลุกสาํนึกชุมชนในแง่การอนุรักษธ์รรมชาติ หรือเป็นส่ือกลางการต่อตา้นยา

เสพติด ฯลฯ ทั้งมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการนําเสนอให้เป็นท่ีสนใจของเยาวชน  เช่น ผสมผสาน

ทาํนองเพลงไทยลูกทุ่งเขา้ไปในการแสดงไดอ้ยา่งมีสีสนั มีชีวิตชีวาไม่นอ้ย 

 การศึกษาเร่ืองราวลิเกฮูลูจึงมีคุณค่าและมีความความสาํคญัเป็นอยา่งยิ่ง  เน่ืองจากเท่าท่ีผา่นมา 

ลิเกฮูลู ยงัเป็นประเด็นท่ีมีการศึกษาไม่มากนัก โดยเฉพาะในแง่พฒันาการ รูปแบบ  และแนวทางการ

พฒันาศกัยภาพ  ซ่ึงเป็นประเด็นท่ีควรทาํการวิจยั ทั้งน้ี เพราะผลการศึกษาท่ีไดน้อกจากเป็นการเติมเตม็
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องค์ความรู้ของลิเกฮูลูแลว้ ก็ยงัให้ประโยชน์ในแง่ การอนุรักษ์และพฒันาวฒันธรรมทอ้งถ่ินตาม

ยุทธศาสตร์ของชาติ  พร้อมกนันั้นผลการศึกษาก็ยงัให้มุมมองบางอย่างท่ีจะสร้างความเขา้ใจในความ

หลากหลาย ทั้งวิถีชีวิต ทั้งวฒันธรรมของผูค้นในพ้ืนท่ี  ซ่ึงกระบวนทศัน์เหล่าน้ีจะเป็นแนวทางหน่ึงใน

การพฒันาทอ้งถ่ินไดต้รงเป้าหมายต่อไป 

 

วตัถุประสงค์ในการวจัิย 

1. เพื่อศึกษาความเป็นมาของลิเกฮูลูในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

2. เพื่อศึกษาศิลปะการแสดงของลิเกฮูลูในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

3. เพื่อเสนอแนะแนวทางการพฒันาศกัยภาพของลิเกฮูลูในปัจจุบนั 

 

ระเบียบวธีิวจัิย 

งานวิจยัน้ีจะใชก้ารวิจยัเชิงวฒันธรรมเป็นหลกัในการวิจยั  โดยมีวิธีการ ดงัน้ี 

  1.  สร้างกรอบความคิดตามแนวทางการวิจยัเชิงวฒันธรรมเพื่อวางโครงสร้างของเน้ือหา 

2.  เก็บขอ้มูลจากเอกสาร งานวิจยัและหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้งรวมทั้งขอ้มูลจากซีดีรอมคณะลิเกฮู

ลูจากแหล่งขอ้มูลในพื้นท่ี เช่น ห้องขอ้มูลทอ้งถ่ิมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี ห้อง

ขอ้มูลของสถาบนัทกัษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลยัทกัษิณ สาํนกัหอสมุดมหาวิทยาลยัราชภฎั ฯลฯ จากนั้น

จะนาํขอ้มูลเหล่านั้นมาประเมินเพื่อเรียบเรียงเน้ือหา  

3.  เก็บข้อมูลจากภาคสนามโดยการสังเกตจากการแสดงสดของคณะลิเกฮูลูในงาน

ศิลปะการแสดงต่างๆในพื้นท่ี และศึกษาจากการบนัทึกวิดีโอเทปของการแสดงคณะลิเกฮูลู  

4.  เก็บขอ้มูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์เชิงลึกโดยคณะผูว้ิจยัไดอ้อกแบบคาํถามท่ีจะถามใน

หวัขอ้ต่างๆ เพื่อเป็นเคร่ืองมือใหก้บัผูช่้วยวิจยัท่ีจะลงไปสมัภาษณ์เกบ็ขอ้มูล โดยจะเกบ็จากกลุ่มตวัอยา่ง 

คือ  

4.1  หวัหนา้คณะลิเกฮูลูและลูกคู่ลิเกฮูลู โดยใชก้ลุ่มตวัอยา่งจากคณะท่ีมี 

ช่ือเสียงและมีบทบาทท่ีเด่นชดัในสงัคม 

4.2  ผูเ้ก่ียวขอ้ง เช่น ผูจ้ดัการคณะ สมาชิกในครอบครัว เพื่อนบา้นผูช้มการ 

แสดง เจา้หนา้ท่ีส่วนราชการท่ีสนบัสนุน 

5. นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากเอกสารและขอ้มูลท่ีไดจ้ากภาคสนามมาสรุปสาระสาํคญัและเรียบเรียงตาม

ประเดน็ จากนั้นจะวิเคราะห์ขอ้มูลเพื่ออธิบายตามโจทยท่ี์ตั้งเอาไว ้
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ขอบเขตการวจิยั 

การวิจยัคร้ังน้ีจะกาํหนดขอบเขตการวิจยัไดส้องดา้น  คือ  

 1.  ขอบเขตด้านพืน้ที่ จะศึกษา ลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตโ้ดยเน้นพื้นท่ีจงัหวดั

ปัตตานี เน่ืองจากเป็นแหล่งกําเนิดลิเกฮูลู และเป็นจังหวัดท่ีมีคณะลิเกฮูลูท่ีมีซ่ือเสียงหลายคณะ             

ทั้งเป็นศูณยก์ลางสาํคญั ของกิจกรรมการแสดง และประกวดลิเกฮูลูในปัจจุบนั   

 2.  ขอบเขตด้านเนื้อหา ในการศึกษาจะกาํหนดสาระในการนาํเสนอโดยแบ่งเป็นบทตาม

ประเดน็ ท่ีกาํหนดไวต้ามวตัถุประสงค ์ซ่ึงมีเน้ือหาดงัต่อไปน้ี 

- พฒันาการลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

- ศิลปการแสดงลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

- การพฒันาศกัยภาพลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 1. ไดอ้งคค์วามรู้เก่ียวกบัลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

 2. ไดแ้นวทางการพฒันาศกัยภาพลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้  

3. หน่วยงานของเอกชนและของภาครัฐท่ีดาํเนินงานเก่ียวกบัทอ้งถ่ินสามารถนาํองคค์วามรู้เป็น

แนวทางในการพฒันาลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตไ้ด ้  

 

กรอบความคดิในการวจิยั 

1. แนวคดิเกีย่วกบัศิลปะการแสดงพืน้บ้าน 

ศิลปะการแสดงพื้นบา้น   มีลกัษณะของการละเล่นท่ีเรียบง่ายตามแบบวิถีการดาํรงชีวิตและมี

บทบาทท่ีสาํคญัต่อทอ้งถ่ิน  ซ่ึงสงัคมชาวบา้นโดยทัว่ไปเป็นสงัคมท่ีมีความเป็นอยูเ่รียบง่าย  มีความรู้สึก

นึกคิดและใชชี้วิตผูกพนักบัธรรมชาติ  มีนิสัยตรงไปตรงมาไม่เสแสร้ง  ถอ้ยทีถอ้ยอาศยัและสามารถ

ร่วมมือกับผูอ่ื้นได้ดี  จึงส่งผลต่อการแสดงท่ีจะมีลกัษณะตามพื้นฐานวิถีชีวิต  ความคิด  และการ

แสดงออกท่ีตอ้งการความสนุกสนานร่ืนเริงภายในกลุ่ม  ซ่ึงชาวบา้นจะเป็นผูสื้บทอดและปรับเปล่ียน

พฒันาใหเ้หมาะสมกบัสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั    ยอ่มแสดงใหเ้ห็นว่าศิลปะการแสดง

ชนิดนั้นมีความสัมพนัธ์กับสภาพของทอ้งถ่ินได้เป็นอย่างดี  และมีบทบาทท่ีสําคญัต่อสังคมนั้น ๆ        

ในหลายลกัษณะ  ไดแ้ก่  ศิลปะการแสดงพื้นบา้นเป็นเคร่ืองนันทนาการของชาวบา้น  เป็นส่ือในการ

ติดต่อกบัวิญญาณหรือส่ิงเร้นลบัเหนือธรรมชาติ  เป็นส่ือมวลชนท่ีส่ือสารข่าวคราว  เหตุการณ์  และ

ความรู้สึกนึกคิดของชาวบา้นเป็นเคร่ืองควบคุมและรักษาปทสัถานทางสังคม  เป็นส่ือท่ีช่วยประสาน

และเสริมสร้างความสัมพนัธ์ทางสังคมและเป็นเคร่ืองบนัทึกภาพทางสังคมท่ีจะใชใ้นการวิเคราะห์ภาพ
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สะทอ้นทางสังคมและวฒันธรรม  เช่น  ความเช่ือ  ค่านิยม โลกทรรศน์  การแต่งกาย  อาชีพ  ความ

เป็นอยู ่ สภาพภูมิศาสตร์ เป็นตน้  ( พรศกัด์ิ  พรหมแกว้, 2540 : 70 -73)  ซ่ึงศิลปินพ้ืนบา้นเป็นผูริ้เร่ิม

สร้างสรรค์  กลั่นกรองบันทึก  และถ่ายทอดวฒันธรรม  วิถีชีวิตความเป็นอยู่  สังคม  เศรษฐกิจ  

การเมือง  รวมทั้งประวติัศาสตร์ทอ้งถ่ินให้ปรากฏออกมาเป็นเสมือนกระจกสะทอ้นใหเ้ห็นแง่มุมต่าง ๆ 

ของท้องถ่ินแต่ละแห่ง  เป็นข้อมูลสําคัญในการบอกเล่าสภาพสังคมในแต่ละยุคแต่ละสมัย  เม่ือ

สถานการณ์บา้นเมืองเปล่ียนแปลงไปทางสังคม  เศรษฐกิจและการเมือง  วฒันธรรมตะวนัตกได้

แพร่กระจายเขา้มาอยา่งรวดเร็ว  และซึมซาบไปในวิถีชีวิตประจาํวนัของชาวบา้นมากข้ึน   จึงส่งผลให้

วฒันธรรมพื้นบา้น  ศิลปะการแสดงพื้นบา้นถูกกลืนและตอ้งปรับเปล่ียนท่าทีใหม่โดยมีแนวโนม้ของ

การประยกุตอ์ยา่งมิอาจหลีกเล่ียงได ้   

เท่าท่ีผา่นมาการละเล่นพื้นบา้นของภาคใตห้ลายอยา่งไม่ไดรั้บความนิยมและหายสาบสูญไปใน

ปัจจุบนั  เช่น สลาเปะลอแก หรือบางอย่างอาจจะหลงเหลืออยู่แต่ก็มีนอ้ย เช่น กาหลอ โต๊ะครึม โนรา

หอย เพลงนา เพลงเรือ ซ่ึงเป็นท่ีน่าสังเกตว่าการละเล่นท่ีเส่ือมความนิยมหรือหายสาบสูญไปแลว้ส่วน

ใหญ่จะเป็นประเภทท่ีไม่สนองตอบต่อความตอ้งการของผูช้ม และมกัเป็นพวกท่ีไม่พฒันารูปแบบของ

ตวัเอง การละเล่นบางอย่างก็ถูกใชแ้ต่เฉพาะในพิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัความเช่ือ ซ่ึงพน้สมยัไปแลว้  ดงันั้น

การละเล่นท่ีคงอยูไ่ดส่้วนใหญ่จะมีการพฒันาตวัเองไปตามความเจริญของสังคม เช่น หนงัตะลุง โนรา 

เป็นตน้ แต่บางอย่างก็พฒันาจนท้ิงเคา้รอยเดิมไปเกือบส้ินเชิง ในขณะท่ีการละเล่นบางอย่างกลบัเป็น

อาชีพท่ีทาํรายไดค่้อนขา้งสูง 

อุดม หนูทอง ไดก้ล่าวถึงการละเล่นพื้นบา้นภาคใต ้สรุปไดว้่า การละเล่นพื้นบา้นเป็นมรดก

ร่วมกนัของกลุ่มชาวบา้น โดยชาวบา้นและเพื่อชาวบา้นเป็นตน้คิด เป็นผูเ้ล่น และเป็นผูสื้บทอดเพื่อ

สนองความตอ้งการของชาวบา้นเป็นหลกั การละเล่นพื้นบา้นไม่ปรากฏผูเ้ป็นตน้คิด ถ่ายทอดโดยการ

บอกเล่า (Oral Transmitted) การเลียนแบบดาํรงอยู่ ดว้ยการจดจาํและปฏิบติัต่อ ๆ กนัมา การละเล่น

พื้นบา้นจึงมีความเรียบง่าย ตรงไปตรงมา สอดคลอ้งกบัพื้นฐานการดาํรงชีพและความรู้สึกนึกคิดของ

ชาวบา้น มีการใชภ้าษาถ่ินฉนัทล์กัษณ์ ท่วงทาํนองลีลา ของเฉพาะทอ้งถ่ินเป็นรูปแบบในการแสดงออก 

มีการเปล่ียนแปลงผสมผสานกบัการละเล่นพ้ืนบา้นของชนอ่ืน ๆ ตลอดจนวฒันธรรมใหม่ท่ีเขา้มา

เก่ียวขอ้ง อย่างไรก็ตามโดยภาพรวมแลว้การละเล่นพื้นบา้นภาคใตเ้กิดข้ึนและพฒันาไปไดล้ว้นเพราะ

เหตุปัจจยัต่อไปน้ี 

1.1  ความเช่ือเก่ียวกบัอาํนาจเร้นลบัเหนือธรรมชาติชาวภาคใตส้มยัก่อนเช่ือว่ามีส่ิงเร้นลบัเหนือ

ธรรมชาติ เช่น เทวดา ภูตผีปีศาจ วิญญาณบรรพบุรุษ เป็นตน้ และส่ิงเหล่าน้ีสามารถให้คุณและให้โทษ

แก่มนุษยไ์ด ้ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัว่ามนุษยป์ฏิบติัต่อส่ิงเหล่าน้ีอยา่งไรจากความเช่ือดงักล่าวจึงเกิดการเซ่นพลี

บวงสรวงข้ึน เพื่อให้ส่ิงเหนือธรรมชาตินั้นพอใจ การเซ่นพลีบวงสรวงกระทาํกนัหลายลกัษณะ เช่น 

บวงสรวงดว้ยอาหารคาวหวาน นํ้ าเมา พลุ ช่อดอกไม ้เป็นตน้ และท่ีสําคญัอีกอย่างหน่ึง คือ ดนตรี       
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ขบัร้องและฟ้อนรํา ดนตรีและการละเล่นพื้นบา้นภาคใตท่ี้น่าจะเกิดข้ึนจากความเช่ือ เช่น กาหลอ เกิดข้ึน

เพื่อบูชาพระศิวะ และส่งวิญญาณผูต้ายสู่สวรรค์ ส่วนโต๊ะครึและมะตือรี เกิดข้ึนเพื่อบูชาภูตผีและ

วิญญาณบรรพบุรุษ แมแ้ต่หนังตะลุงและโนรา เดิมทีก็น่าจะเกิดข้ึนเพื่อบวงสรวงส่ิงเหนือธรรมชาติ

เช่นเดียวกนั เพราะการเล่นแกบ้นเป็นพิธีกรรมท่ีมีมาแต่โบราณ มีความขลงัศกัด์ิสิทธ์ิและคงรูปแบบ

ดั้งเดิมเอาไว ้

1.2  การทาํงานร่วมกนัเป็นหมู่คณะ ในสังคมเกษตรกรรมชาวบา้นมกัจะทาํงานช่วยเหลือกนั

เป็นหมู่คณะ โดยผลดัเปล่ียนเวียนกนัไปเร่ือย ๆ ขณะทาํงานก็เล่นสนุกสนานกนัไป และมกัแยกชายเป็น

พวกหน่ึง หญิงเป็นพวกหน่ึง การแยกกลุ่มกนัเช่นน้ีทาํใหมี้การหยอกลอ้และเก้ียวกนั คนท่ีมีชั้นเชิงจะใช้

ภาษาเป็นโวหาร มีท่วงทาํนองลีลาท่ีน่าฟัง เม่ือฝ่ายหน่ึงใชโ้วหาร อีกฝ่ายหน่ึงกต็อ้งแกใ้หท้นักนั สมาชิก

ในกลุ่มต่างกร่็วมคิดร่วมเชียร์ การตอบโตก้นัเช่นน้ีนาน ๆ เขา้กพ็ฒันามาตอบโตก้นัเป็นกลอน มีการร้อง

และรับ ดงัจะเห็นไดจ้ากการเล่นเพลงนาซ่ึงเกิดข้ึนในทอ้งนาในฤดูเกบ็เก่ียว 

1.3  การเลียนแบบธรรมชาติ ธรรมชาติมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อวิถีชีวิตของมนุษยเ์ป็นแรงบนัดาล

ใจท่ีทาํให้มนุษยคิ์ดสร้างสรรคส่ิ์งต่างๆ  ข้ึน ในเร่ืองดนตรีและการละเล่นพื้นบา้นภาคใต ้ก็มองเห็น

อิทธิพลของธรรมชาติอยูไ่ม่นอ้ย เช่น ท่ารําต่าง ๆ ของโนรา ส่วนใหญ่จะเลียนแบบธรรมชาติ ท่ารํา สิละ

ของชาวไทยมุสลิมก็มีตาํนานเล่าว่าไดจ้ากการสังเกตการณ์หมุนของดอกไมใ้นธารนํ้ า สําหรับดนตรี

ส่วนใหญ่เกิดจากการเลียนเสียงธรรมชาติ ซ่ึงระยะเร่ิมแรกก็ไม่มีความซบัซอ้นอะไร ดงัจะเห็นจากการ

เป่าใบไมเ้ลียนเสียงสัตว ์ต่อมาจึงค่อยพฒันาข้ึนตามลาํดบัจนมีระดบัเสียงต่างกนั สามารถบรรเลงเป็น

ท่วงทาํนองลีลาต่างๆ  ไดต้ามตอ้งการ 

1.4  การรับการละเล่นของกลุ่มชนอ่ืนเขา้มาปรับใชด้นตรีและการละเล่นของชาวภาคใตห้ลาย

อย่างมิไดเ้ป็นมรดกวฒันธรรมของชาวใตแ้ท ้ๆ แต่ไดรั้บมาจากกลุ่มชนอ่ืน แลว้ปรับใชใ้ห้เหมาะสม

สอดคลอ้งกบัความตอ้งการของตน เช่น รับการเตน้รําแบบตะวนัตกมาปรับรูปแบบเป็นรองเง็ง  ซมัเป็ง 

ดาระ  แมแ้ต่หนังตะลุงก็สันนิษฐานดันว่าน่าจะรับอิทธิพลบางส่วนจากหนังใหญ่และจากหนังชวา    

เป็นตน้ ลกัษณะเช่นน้ีเป็นภาวะปกติของวฒันธรรมท่ีถ่ายเทกนัได ้ดนตรีและการละเล่นของภาคใตท่ี้

กลุ่มชนอ่ืนรับไปปรับใชก้็มี เช่น หนงัตะลุง มลายรัูบไปปรับเป็น วายงัเซียม โนราทางภาคกลางรับไป

ปรับเป็นละครชาตรี 

1.5  การเฉลิมฉลองเน่ืองในวาระสําคญัของชุมชนเพ่ือความครึกคร้ืน เน่ืองในวาระท่ีมีงาน

สาํคญัของชุมชน ชาวบา้นอาจคิดให้มีดนตรีและการละเล่นข้ึน เช่น ในเทศกาลออกพรรษามีประเพณี  

ชกัพระชาวบา้นไดน้าํโพนซ่ึงใชตี้บอกเวลามาเป็นดนตรีประโคมเรือพระ และเม่ือหลาย ๆ วดัต่างก็มี

โพนจึงนาํมาตีประชนักนั กลายเป็นการละเล่นอีกรูปแบบหน่ึง 

1.6  ความตอ้งการถ่ายทอดข่าวสารและแนวคิดอย่างมีศิลปะ ชาวไทยภาคใตเ้ป็นคนเจา้บท     

เจา้กลอนเช่นเดียวกบัชาวไทยในภูมิภาคอ่ืน การถ่ายทอดข่าวสารและแนวคิดในบางเร่ืองแทนท่ีจะใช ้ 
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ภาษาพูดธรรมดาก็ใช้กาพย์กลอน ซ่ึงชวนให้น่าฟังเพราะมีท่วงทํานองลีลาเสนาะหูและจับใจ              

การถ่ายทอดลกัษณะน้ี คร้ันนานเขา้ก็เกิดแบบแผนพฒันาเป็นการละเล่น เช่น เพลงบอก เดิมทีน่าจะใช้

เพียงร้องบอกสงกรานต ์ต่อมาบอกข่าวคราวทัว่ไปและมีการเล่นตอบโตก้นัดว้ย ลาํตดั และเพลงกล่อม

นาค (อุดม หนูทอง อา้งในอา้งในสมคิด  ทองสง , 2544 :8 ) 

 

2.  แนวคดิในการพฒันาศิลปะการแสดงพืน้บ้าน 

การพฒันาศิลปะการแสดงพื้นบา้นอาจทาํไดส้องวิธี คือ วิธีท่ีหน่ึงปล่อยใหก้ลไกทางสังคมเป็น

ตวักาํหนด คือ ปล่อยตามยถากรรมนัน่เอง ซ่ึงวิธีน้ีเป็นวิธีธรรมชาติ ไม่ตอ้งวิตกกงัวลกบัสภาพท่ีเกิดข้ึน

และเปล่ียนไป อีกวิธีหน่ึงคือการเปล่ียนแปลงท่ีมีการประคบัประคองหรือช่วยเหลือ ให้เป็นไปใน

ทิศทางท่ีผูห่้วงใยประสงคห์รือตอ้งการ วิธีการน้ีจะตอ้งวิเคราะห์ หาหลกัเกณฑ ์ทั้งในดา้นท่ีเป็นรูปแบบ 

และในดา้นท่ีเป็นเน้ือหาสาระ โดยจะตอ้งคาํนึงถึงประเดน็ต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 

2.1 ส่วนใดท่ีควรท้ิง 

2.2 ส่วนใดท่ีควรอนุรักษ ์ 

2.3 ส่วนใดท่ีควรปรับ  

2.4 ส่ิงใดท่ีควรเสริม  

2.5 ส่ิงใดท่ีควรต่อเติม  

2.6 ส่ิงใดท่ีควรสร้างสรรคข้ึ์นใหม่  

จะเห็นไดว้่า ศิลปะการแสดงพื้นบา้นทุกชนิด หากจะใหค้งอยู ่ตอ้งมีการปรับและพฒันาตนเอง

ตลอดเวลา มิฉะนั้นแลว้ก็จะเส่ือมสูญ และจากสภาพปัจจุบนั การเปล่ียนแปลงมกัจะเกิดข้ึนตามกลไก

ของสภาพสงัคม เพราะไม่มีบุคคลใดจะมีอาํนาจในการบนัดาลหรือกาํหนดทิศทางของศิลปะได ้แต่พวก

เราทั้งหลายกไ็ม่ควรท่ีจะปล่อยศิลปะการแสดงพื้นบา้นใหเ้ป็นไปตามยถากรรม 

3.  แนวคดิในการพฒันาเพลงและการแสดงพืน้บ้าน 

 เพลงและการแสดงพื้นบา้น เป็นผลผลิตความคิดของชุมชนท่ีออกมาในรูปของความบนัเทิง    

แต่ก็มีแนวทางการใหค้วามรู้ การสั่งสอนอบรม ความเป็นพลเมืองดี แก่คนทุกระดบัในสังคม เช่น เพลง

กล่อมเด็ก จะมีเน้ือหากล่อมเกลาจิตใจเด็กและสั่งสอนบุคคลอ่ืนในสังคมตลอดเวลา บททาํขวญั บทสั่ง

สอนโดยตรง การละเล่นบนัเทิงสะทอ้นค่านิยมความเช่ือ และสะทอ้นส่ิงท่ีสังคมตอ้งการอบรมสั่งสอน

สมาชิกในสงัคม 

 การพฒันาเพลงและการแสดงพ้ืนบา้น คือการทาํให้เพลงและการแสดงพ้ืนบา้นมาอยู่ในวิดี

ชุมชนอีกคร้ัง จากการปฏิบติั และการเผยแพร่รูปแบบต่างๆ เช่น หัดในหมู่เยาวชนท่ีมากเน้ือร้องและ

ทํานอง การบันทึกส่ือ และนําเพลงพื้นบ้านกลับมาใช้เป็นส่ือเผยแพร่ส่ิงท่ีต้องการลงสู่ชุมชน                

ในขณะเดียวกนัยงัคงสภาพเป็นส่ือบนัเทิงไปดว้ยในตวั 
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4.  แนวคดิเกีย่วกบัลกัษณะโครงสร้างสังคมในจังหวดัชายแดนภาคใต้  

ชุมชนเป็นกลุ่มสังคมขนาดเล็กท่ีมีความสัมพนัธ์ของผูค้นหลายระดบั  ดงัท่ีกาญจนา  แกว้เทพ         

ไดใ้ห้ความหมายของชุมชนไวว้่า  ชุมชน  หมายถึง  กลุ่มคนท่ีอาศยัอยูใ่นอาณาเขตของบริเวณเดียวกนั  

มีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกัน ฐานะและอาชีพท่ีคล้ายคลึงกัน  มีความเป็นชุมชนท่ีใช้ชีวิตร่วมกัน                

มีลกัษณะความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัตั้งแต่ระดบัครอบครัวไปสู่ระดบัเครือญาติจนถึงระดบัหมู่บา้น  

ระดบัเกินหมู่บา้น และผูท่ี้อาศยัอยูใ่นชุมชนมีความรู้สึกว่าเป็นคนในชุมชนเดียวกนั  นอกจากน้ียงัคงมี

การดาํรงรักษาคุณค่าและมรดกทางวฒันธรรมและศาสนาถ่ายทอดไปยงัลูกหลานดว้ย  แต่ความเป็น

ชุมชนต้องมีปัจจัยหลายประการด้วยกัน  ได้แก่  มีคนจาํนวนหน่ึงมีวตัถุประสงค์ร่วมกัน  มีการ

ติดต่อส่ือสารหรือการรวมกลุ่ม  มีความเอ้ืออาทรต่อกนั  มีการเรียนรู้ร่วมกนั  มีการจดัการเพื่อให้เกิด

ความสาํเร็จร่วมกนั(กาญจนา  แกว้เทพ  2525 : 14 – 28 อา้งในสมคิด  ทองสง , 2544 :7 ) 

นอกจากน้ี  สุธิวงศ ์ พงศ์ไพบูลย ์ ไดก้ล่าวถึงโครงสร้างทางสังคมในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ 

สรุปได้ว่า  โครงสร้างทางสังคม  นอกจากมีโครงสร้างทางกายภาพท่ีประกอบด้วย  รูปแบบ  

องคป์ระกอบ  บทบาท  หนา้ท่ี  และความเขม้แขง็ท่ีเป็นรูปธรรมแลว้ยงัผนวกดว้ยโครงสร้างส่วนท่ีเป็น

บุคลิกภาพท่ีแสดงผา่นพฤติกรรมและวิธีคิดของผูค้นในชุมชนหรือสังคมนั้นๆ  เป็นหลกัเป็นโครงสร้าง

เชิงจิตวิญญาณเป็นตวัขบัเคล่ือน  โครงสร้างทางสงัคมจึงมีการเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลาไม่หยดุน่ิงหรือ

คงท่ี  ตวัแปรของโครงสร้างทางสังคม  คือ  กาละ  ภาวะ  เทศะ  และกลุ่มชนผูเ้ป็นเจา้ของ  โครงสร้าง

ทางสังคมจาํแนกเป็น  3  ระดบั  คือ  โครงสร้างระดบัรากเหงา้  ซ่ึงมีความสาํคญัอยา่งยิง่ต่อการดาํรงอยู่

ของสังคม  การมองโครงสร้างระดบัรากเหงา้  ยึดเอาตวัคนหรือผูค้นในสังคมเป็นศูนยก์ลางใหเ้ห็นพลงั

อาํนาจและการเปล่ียนแปลงของสังคมท่ี “เป็นมา  เป็นอยู่   และเป็นไป”  มากกว่าปัจจัยภายนอก  

โครงสร้างท่ีเป็นองค์ประกอบหลกัเป็นโครงสร้างท่ีเป็นแม่บทเป็นแก่นแกน  เปรียบกับตน้ไมก้็คือ     

รากแขนง  ลาํตน้  ก่ิง  ดอก  ผล  ในทางสังคม  หมายถึง  องค์ประกอบท่ีเป็นเสมือนรูปร่างหน้าตา  

มนัสมอง  และพลงัของสังคมอนัปรากฏอยูใ่นบุคลิคภาพของผูค้นท่ีบ่งช้ีพลงัของสังคม  เป็นวิถีคิดของ

ชาวบ้าน  ภูมิปัญญา  โลกทรรศน์  พิธีกรรม  ความเช่ือ  วิสัยทัศน์  รวมทั้ งทรัพยากรธรรมชาติ 

ส่ิงแวดล้อม ฯลฯ   ส่ิงเหล่าน้ีเป็นปัจจัยท่ีมีอิทธิพลต่อความเช่ือ  ความศรัทธา โครงสร้างท่ีเป็น

องคป์ระกอบยอ่ย  เป็นเบา้หลอมถึงความเป็นโครงสร้างท่ีเป็นจุลภาคของสงัคม  ถา้เปรียบกบัตน้ไมก้็คือ  

รากฝอย  ใบ  เกสร  กลีบดอก  เมล็ด  เป็นตน้  โครงสร้างท่ีเป็นองค์ประกอบย่อยของสังคม  เช่น  

ครอบครัว  หมู่บา้น  องคก์าร   วดั  ลาํคลอง  ชาวนา  ชาวสวนยาง ฯลฯ  โครงสร้างท่ีเป็นจุลภาคของ

สังคมไม่ไดด้อ้ยความสาํคญักว่ามหพัภาค  เพราะเป็นตวัแสดงถึงความหลากหลาย  หรือเอกลกัษณ์ของ

สังคมใหญ่และเอกลกัษณ์ของสังคมยอ่ย  ทีเรียกว่า  วฒันธรรมพ้ืนบา้น  อนัเป็นตวัท่ีมีบทบาทและพลงั
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ท่ีสาํคญัของสังคม  อาจเป็นไปไดท้ั้งตวัเหน่ียวร้ังหรือตวัผลกัดนัในการเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงพลวตั

ของสงัคม  เช่น  การใชแ้กะเป็นวฒันธรรมการเก่ียวขา้วของชาวนาภาคใต ้ เป็นตน้ 

โครงสร้างทางสังคมในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตมี้โครงสร้างรากเหงา้  คือ  โครงสร้าง          

ท่ีแสดงถึงความเป็นไทย  โครงสร้างท่ีเป็นองคป์ระกอบหลกั  คือ  โครงสร้างท่ีเป็นสังคมไทยทกัษิณ  

และโครงสร้างท่ีเป็นองคป์ระกอบยอ่ย  คือ  โครงสร้างท่ีเป็นภาคใตต้อนล่าง  โครงสร้างทางสังคมและ

วฒันธรรมของสามจงัหวดัชายแดนใต ้ จาํแนกเป็นประเภทใหญ่ ๆ    ประกอบดว้ย ทรัพยากรธรรมชาติ 

(ดิน นํ้ า ป่า ฯลฯ)ทรัพยากรบุคคล (ปริมาณ  คุณภาพ  ศักยภาพ)องค์การหรือสถาบันในชุมชน 

(หน่วยงานรัฐ   สถาบนัศาสนา  องคก์รเอกชน )  และทรัพยากรทางภูมิปัญญา (วิถีคิด  ศิลปกรรม  มรดก

ทางวฒันธรรม ฯลฯ ) เป็นตน้(สุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์, 2547 :179 – 185 ) 

จากแนวคิดของนักวิชาการท่ีกล่าวถึงขา้งต้นหลายประการท่ีมีความสอดคล้องกับวิถีการ

ดาํรงชีวิตของศิลปินลิเกฮูลู  เน่ืองจากความเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นท่ีเป็นวฒันธรรมภูมิปัญญา

ทอ้งถ่ินท่ีมีส่วนช่วยในการเสริมสร้างความเขม้แขง็ของชุมชน  เพราะวา่ศิลปินพื้นบา้นลิเกฮูลูหลายคนท่ี

มีภาวะความเป็นผูน้าํอยู่ในตวัสังคมในชนบทไทยเป็นสังคมขนาดเล็ก    มีความผูกพนัทางจิตใจกนั

ค่อนข้างแน่นแฟ้น  มีความจริงใจเห็นอกเห็นใจซ่ึงกันและกัน ช่วยเหลือกัน มีการแข่งขันกัน                  

มีวฒันธรรมความเช่ือและวิถีการดาํเนินชีวิตท่ีคลา้ยคลึงกนั  เช่นเดียวกบัสังคมของสามจงัหวดัชายแดน

ภาคใตท่ี้มีวิถีชีวิตและวฒันธรรมความเช่ือท่ีมีลกัษณะพิเศษเฉพาะร่วมกนัและแตกต่างไปจากภาคใต้

ตอนบนและภาคใตต้อนกลางตลอกทั้งในระดบัประเทศ 

ลกัษณะวิถีการดาํเนินชีวิตของคนส่วนใหญ่ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตเ้ป็นไปตามหลกัคาํ

สอนของศาสนาอิสลาม  ซ่ึงเป็นศาสนาท่ีมีศาสนิกเป็นคนส่วนใหญ่ของพ้ืนท่ี  หลกัคาํสอนของศาสนา

อิสลามไดส้อนให้มุสลิมพยายามทาํความดี  มีการละลายต่อการประพฤติชัว่ เกรงกลวัท่ีจะไปพบพระ    

ผูเ้ป็นเจา้อย่างคนบาป  มุสลิมจึงพยายามปฏิบติัตามหนา้ท่ีหลกัท่ีมีอยู่  2  ประการคือ ( 1 ) หนา้ท่ี

ต่ออลัลอฮ ์ ดว้ยความเคารพภกัดี และ ( 2 ) หนา้ท่ีต่อเพ่ือนมนุษย ์ พยายามทาํความดี คือ พยายามปฏิบติั

ตนให้เป็นผูท่ี้สะอาดทั้งกาย วาจาและใจ  หมายถึง วิถีการดาํเนินชีวิตตามระบอบอิสลามเป็นการสร้าง

คุณภาพชีวิตท่ีดี สมบูรณ์ และยัง่ยืนวิถีการดาํเนินชีวิตในระบอบอิสลามเป็นวิถีชีวิตท่ีเรียบง่ายตาม

ธรรมชาติของมนุษยผ์กูพนัอยูก่บัอลัลอฮ ์ตลอดเวลาและทุกขณะจิต ไม่ละความเป็นอยูท่างโลก  ไม่ยึด

ติดกบัความสุขชัว่คราวของโลกน้ีแต่มุ่งสู่ชีวิตท่ีสงบสุขอนัยงัยนืในปรโลก(มานี ชูไทย,2544 : 47)    วิถี

ชีวิตท่ีเรียบง่ายของชาวชนบทไทยส่วนใหญ่ใชห้ลกัศาสนาในการดาํเนินชีวิตประจาํวนั ซ่ึงตรงกบัท่ี สุธิ

วงศ ์ พงศไ์พบูลย ์ ไดก้ล่าวถึง ปรัชญาและเป้าหมายซ่ึงเป็นวฒันธรรมในการทาํงานของชาวบา้นใน

ภาคใตไ้วว้่า “ปรัชญาและเป้าหมายในการทาํงานของชาวบา้นภาคใต ้คือ ทาํเพื่อให้พอมีกิน  พอมีใช ้ 

และพอมีทาํบุญ  ชาวบา้นทั้งชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิมไม่ค่อยกระตือรือร้นท่ีจะทาํงานเพื่อสะสม

ทุนหรือเพื่อฐานะอนัมัง่มีศรีสุข ( ยกเวน้คนเช้ือสายจีน ) บางคนยงัเห็นวา่การหมกมุ่นในทางวตัถุมากไป
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จะเป็นบาป  จึงรักท่ีจะดํา เนินชีวิตท่ี เ รียบง่ายสมถะตามหลักศาสนาและค่านิยมของสังคม                    

ไม่ทะเยอทะยานอยากทางวตัถุต่างจากทฤษฎีพาณิชยนิ์ยม  ความตอ้งการทางวตัถุของชาวบา้นจึงเป็น

เพียงปัจจยัเสริมให้วฒันธรรมชุมชนงดงามมากกว่าเพื่อความมัง่มีศรีสุขหรือเพื่ออวดเบ่งแข่งฐานะกนั

(สุธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์, 2547 : 228) 

5.  แนวคดิเกีย่วกบัการมีส่วนร่วมของชุมชน 

5.1 ชุมชน  หมายถึง  สังคมหมู่บา้น  ท่ีตั้งอยูบ่นพื้นฐานความสัมพนัธ์ของคนท่ีรู้จกักนั

อยา่งใกลชิ้ด  มีการใชป้ระโยชน์จากพื้นท่ีร่วมกนัและมีกิจกรรมเพ่ือการดาํรงชีวิตซ่ึงเกิดข้ึนเป็นปกติใน

หน่วยทางสงัคมขนาดเลก็ท่ีคนกลุ่มหน่ึงตั้งบา้นเรือนอยูด่ว้ยกนั  ระบบความสมัพนัธ์เป็นแบบครอบครัว  

เครือญาติ  มีการแลกเปล่ียน  การพึ่งพา  รวมทั้งความขดัแยง้  ท่ีสําคญั  คือชุมชนหมู่บา้นเป็นระบบ

พื้นฐานของสังคมท่ีมีศกัยภาพในการจดัให้มีกิจกรรมต่างๆเพ่ือตอบสนองความตอ้งการของคนทั้งทาง

กายภาพ  เศรษฐกิจ  สังคม  วฒันธรรมและจิตใจ  ในระยะแรกชุมชนหมู่บา้นเป็นลกัษณะท่ีเกิดข้ึนใน

สงัคมขนาดเลก็ในชนบท  หรือหมู่บา้นท่ีชาวบา้นอยูห่ากินกบัธรรมชาติ 

5.2 ความเขม้แขง็ของชุมชนเป็นความพยายามของชุมชนท่ีจะอยู่รอดหรือดาํรงอยู่ได้

ภายใตส้ภาพแวดลอ้มท่ีมีความหลากหลาย   โดยไดส้ร้างระบบความรู้ท่ีเป็นไปตามสภาพภูมิศาสตร์ของ

ชุมชน   เช่น   ความรู้เร่ืองการผลิตขา้ว  การทาํไร่  การทาํสวน  การทาํประมงนํ้ าจืดหรือนํ้ าเค็ม  และ

ความรู้เร่ืองการจดัการนํ้ า  เป็นตนั  ระบบความรู้ดงักล่าวน้ีปัจจุบนัเรียกว่า  “ภูมิปัญญา” มีความสาํคญั

มากเพราะเป็นตวักาํหนดระบบความสัมพนัธ์กบัธรรมชาติเป็นกระบวนการท่ีไม่หยุดน่ิง มีพลวตัของ

การเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เพื่อปรับให้เขา้กบัสภาพแวดลอ้มซ่ึงจะนาํไปสู่ความเขม้แข็งของชุมชน 

(นภาภรณ์ หะวานนท,์ 2548,45) 

5.3 การมีส่วนร่วมของชุมชนในการพฒันาคนในชุมชน   ถือวา่เป็นหน่วยท่ีเลก็ท่ีสุดแต่

มีความสําคญัท่ีสุดในสังคม การพฒันาคนจึงจาํเป็นตอ้งทาํควบคู่ไปกบัการพฒันาชุมชน  การพฒันา     

ท่ีมุ่งเนน้ชุมชนซ่ึงเป็นท่ีรวมของคนท่ีมีวิถีชีวิตเดียวกนั  อยูใ่นพื้นท่ีร่วมกนั  หรือประกอบอาชีพเดียวกนั  

ย่อมจะนําไปสู่ผลสําเร็จท่ีสูง  ปัจจัยท่ีจะทาํให้สามารถบรรลุผลของการพฒันาคนและชุมชน  คือ        

การเปิดโอกาสให้คนและชุมชนเขา้มามีส่วนร่วม (participation) ทั้งระดบัการกาํหนดกรอบแนวคิด

นโยบายและขั้นลงมือปฏิบติั  ซ่ึงการมีส่วนร่วมของคนและชุมชนในกระบวนการพิจารณาทุกระดบั    

จะนาํมาซ่ึงการพฒันาท่ีสร้างสรรค ์ ย ัง่ยนื  และตรงตามความตอ้งการพื้นฐานท่ีแทจ้ริงของคนในชุมชน 

(สุรเกียรต์ิ   เสถียรไทย, 2543) 

 6.  แนวคดิเกีย่วกบัการพฒันาศักยภาพลเิกฮูลูแบบยัง่ยนื 

6.1 การพฒันาแบบยัง่ยืน หมายถึง การบริหารพฒันาทรัพยากรทุกด้านให้เกิด

ประโยชน์ต่อทุกกลุ่มสังคม   และสามารถนาํผลท่ีไดม้ายกระดบัมาตรฐานการครองชีพของประชาชน

ให้สูงข้ึน ในขณะเดียวกนัก็อนุรักษท์รัพยากรไวใ้ห้คนรุ่นหลงัไดใ้ชด้าํรงชีพและพฒันาสังคมอย่างไม่
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ขาดแคลน โดยมีจุดมุ่งหมายท่ีจะใหบ้รรลุถึงสภาพสงัคมท่ีย ัง่ยนื (สุริยะ   วิริยะสวสัด์ิ, 2535) แนวคิดการ

พฒันาแบบยัง่ยืนนับว่าเป็นแนวทางสําคญัต่อการพฒันาตามแนวทางใหม่ท่ีให้ความสําคญัต่อการใช้

ทรัพยากรใหมี้ประโยชน์สูงสูด โดยผูค้นในชุมชนมีส่วนร่วม เพื่อใหชุ้มชนและทอ้งถ่ินไดรั้บประโยชน์

อยา่งเป็นธรรมทุกๆฝ่าย 

  6.2 แนวคิดเร่ืองการพฒันาศกัยภาพ แนวคิดน้ีจะเนน้ไปท่ี“ ศกัยภาพ ” ซ่ึงหมายถึง 

ความสามารถท่ีซ่อนเร้นภายในร่างกายท่ียงัไม่ไดถู้กนาํมาใชศ้กัยภาพคือส่ิงท่ีซ่อนอยูใ่นตวับุคคล ส่ิงท่ี

จะสะทอ้นใหเ้ห็นถึงศกัยภาพ ตอ้งพิจารณาหลาย ๆ องคป์ระกอบ ผูท่ี้มีประสบการณ์อาจประเมินจาก

การไดพ้ดูคุย และ ทาํกิจกรรมท่ีจะตอ้งแสดงความสามารถเฉพาะ หรือ บุคคลอ่ืน ๆ อาจบอกว่า เขาเป็น

คนมี ศกัยภาพ จากผลงานท่ีปรากฏ เป็นเคร่ืองยนืยนั กบั“ การพฒันา ” ซ่ึงหมายถึง การเปล่ียนแปลง

อยา่งมีกระบวนการโดยมีจุดมุ่งหมาย ดงันั้น“ การพฒันาศกัยภาพ” จึงหมายถึง การนาํเอาความสามารถ

ท่ีซ่อนเร้นภายในร่างกาย นาํมาใชใ้หเ้กิดประโยชน์อยา่งมีกระบวนการ แนวทางในการศกัยภาพจึงเป็น

เร่ืองของการนาํความสามารถท่ีถูกซ่อนเร้นไวม้าพฒันา หรือนาํเอาความสามารถนั้นออกมาใชใ้ห้เกิด

ประโยชน์โดยส่ิงท่ีตามมาก็คือ งานทุกอยา่งท่ีทาํก็จะประสบความสาํเร็จอยา่งงดงาม ดงันั้น “การพฒันา

ศกัยภาพลิเกฮูลู”ยอ่มหมายถึง การปรับปรุงรูปแบบการละเล่นลิเกฮูลูจากเดิมท่ีมีอยูใ่หมี้คุณภาพดียิง่ข้ึน 

โดยเพ่ิมคุณค่าทางศิลปะ วฒันธรรม ภูมิปัญญา เอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินให้เป็นท่ียอมรับของผูรั้บชมทั้งใน

ระดบัชุมชน ทอ้งถ่ินและระดบัชาติ อยา่งไรก็ดีการพฒันาศกัยภาพตามแนวคิดน้ี ยอ่มอาศยัเร่ืองของ ภูมิ

ปัญญาทอ้งถ่ินซ่ึงหมายถึง  ความฉลาดท่ีเกิดจากการเรียนรู้และคิดคน้ของคนในทอ้งถ่ินหน่ึงโดยเฉพาะ 

เช่น ของชาวมุสลิมในเขตสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ท่ีไดส้ร้างสรรค ์“ ลิเกฮูลู ” ให้เป็นหน่ึงใน

ศิลปะการแสดงพื้นบา้นในทอ้งถ่ิน จนไดรั้บความนิยมจากชาวไทยในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตเ้ป็น

อย่างมาก ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีจะช่วยจรรโลงศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นเอาไว ้ ให้ลูกหลานในรุ่นหลงัๆ

ต่อไป 
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บทที ่2 

การทบทวนวรรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 

 

 การวิจยัเร่ือง “ลิเกฮูลู:การศึกษาเชิงประวติั รูปแบบและการพฒันาศกัยภาพ” คร้ังน้ีผูว้ิจยัได้

ศึกษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งหลายประเภท อนัไดแ้ก่ เอกสารท่ีให้ความรู้เก่ียวกบั ลิเกและลิเก

ฮูลู เอกสารท่ีให้ความรู้เก่ียวกบัศิลปะพื้นบา้น เอกสารท่ีให้ความรู้เก่ียวกบั การพฒันาศกัยภาพ รวมทั้ง

เอกสารท่ีให้ความรู้เก่ียวกบัพื้นท่ีศึกษา ซ่ึงจากการศึกษาวรรณกรรมเหล่าน้ีแลว้พอสรุปสาระสําคญัท่ี

เก่ียวขอ้งกบัการวิจยัไดห้ลายประเดน็โดยจะนาํเสนอตามลาํดบัดงัต่อไปน้ี 

 

พืน้ฐานความรู้เกีย่วกบัลเิกและลเิกฮูลู 

1.  สุรพล วิรุฬห์รักษ.์(2539) . ลเิก.  โดยผลงานน้ีไดอ้ธิบายเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของลิเก

ในสงัคมไทยหลายอยา่งจากการศึกษาพอสรุปไดว้่า  ดิเกร์ ลิเก และลาํตดั เป็นตวัอยา่งหน่ึงของการหยบิ

ยืมแลกเปล่ียนวฒันธรรมระหว่างกลุ่มคนต่าง ๆ จนงอกเงยกลายเป็นศิลปการแสดงรูปแบบใหม่ ๆ 

นกัวิชาการท่ีพยายามสืบยอ้นท่ีมาของการแสดงทั้งสาม สันนิษฐานว่า ส่ิงท่ีเป็นตน้เคา้แรกสุดของการ

แสดงเหล่าน้ีคือ “ซากูฮร” (Zakhur) ในภาษาฮีบรูหมายถึงพิธีสวดเพ่ือสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ของชาว

ฮีบรู หรืออาจจะเป็น “ซิกรุ” (Zikr) และ “ซิกิร” (Zikir) ในภาษาอาหรับหมายถึงพิธีสวดสรรเสริญ

พระอลัลาห์ ดว้ยการกล่าวพระนามพระผูเ้ป็นเจา้ซํ้ า ๆ จนกระทัง่จิตเขา้สู่ภวงัค ์และในขณะท่ีสวดผูส้วด

จะโยกโคลงตวัไปมาดว้ยต่อมามีการออกเสียงเปล่ียนไปเป็น “ดฮิกิร” (Dhikir) บทบาทหนา้ท่ีของดฮิกิร

ก็เร่ิมขยายสู่โลกสามญัของผูค้นมากข้ึน และเร่ิมมีการนาํเคร่ืองดนตรีเขา้ประกอบ เช่น กลอง ระบานา 

(รํามะนา) หรือซอเรอบาบ (คลา้ยซอ 3 สาย)  

 เขา้ใจว่าพิธีกรรม ดฮิกริ ไดเ้ขา้สู่อินเดียในสมยัราชวงศโ์มกุล จากนั้นก็เผยแพร่สู่เกาะสุมาตรา 

เกาะชวา และแหลมมลาย ูพอนานเขา้คนพ้ืนเมืองก็เรียกเพ้ียนเป็น “ดจิกิร” (Dikr) โดยวิธีสวดนั้นคือ

ยงัคงนั่งล้อมวงกับพื้นอย่าง ซิกิร ในสมัยโบราณ แต่มีกลองระบานาตีประกอบ ต่อมาดจิกิรน้ีได้

แพร่หลายเขา้มาทางเหนือจนถึงจงัหวดัปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตูลในภาคใตข้องประเทศไทย 

แลว้เปล่ียนเสียงเรียกไปตามภาษามาเลยถ่ิ์นว่า “ดจิเก” (Dikay) เม่ือเดจิเก ไดแ้พร่หลายตามชาวไทย

มุสลิมเขา้มาถึงกรุงเทพฯ กส็นันิษฐานวา่น่าจะถูกเรียกช่ือเพี้ยนเป็น ยีเ่ก และกลายเป็น ลิเก ในทา้ยท่ีสุด 

ลิเก เร่ิมใช้เป็นคร้ังแรกเม่ือใดไม่ปรากฏชัด หลักฐานเก่าท่ีสุดเท่าท่ีคน้พบปรากฎว่า 

พระบาทสมเด็จ   พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัทรงใชค้าํว่า “ลิเก” (Like) ในพระราชอรรถาธิบาย ละคอน

ไทย เป็นภาษาองักฤษเม่ือ พ.ศ. 2454 โดยทรงกล่าวถึงการแสดงลิเกในกรุงเทพฯ ช่วงตน้ ๆ ว่า “ลิเกใน

ระยะแรก พวกนกัสวดจะนัง่กนัเป็นวงเพื่อสวดประกอบ รํามะนา บางขณะมีการสวดเด่ียว ต่อมาพวก
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มาเลยไ์ดแ้ทรกบทตลกลงไป ในช่วงท่ีมีการสวดเด่ียว พวกคนไทยสนใจในส่วนตลกของการแสดงจึง

ลอกเลียนแบบกนัข้ึน” จากนั้นมา ลิเกก็เป็นคาํท่ีใชก้นัแพร่หลายในการเขียน ส่วนคาํว่า ยีเ่ก ยงัคงใชใ้น

การพูดลิเกในตอนแรกจึงเป็นการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีเพ่ือความเป็นสิริมงคล ต่อมา

ลิเกแยกตวัออกไปเป็น ละกูเยา หรือ ลาํตดั สายหน่ึง จากนั้นก็ค่อย ๆ กลายมาเป็น ลิเกลูกบท โดยรับ

อิทธิพลของป่ีพาทย ์ต่อมาก็รับเอาแบบแผนการแสดงละครนอกไปใชท้ั้งเร่ืองและวิธีเล่น เกิดเป็น ลิเก

ทรงเคร่ือง ข้ึนในเวลาต่อมา (สุรพล วิรุฬห์รักษ,์  2539: 1-3)ลิเกในตอนแรกจึงเป็นการแสดงเชิงศาสนา

อิสลามประกอบดนตรีเพื่อความเป็นสิริมงคล ต่อมาลิเกแยกตวัออกไปเป็น ละกเูยา หรือ ลาํตดั สายหน่ึง 

จากนั้นก็ค่อย ๆ กลายมาเป็น ลิเกลูกบท โดยรับอิทธิพลของป่ีพาทย ์ต่อมาก็รับเอาแบบแผนการแสดง

ละครนอกไปใชท้ั้งเร่ืองและวิธีเล่น เกิดเป็น ลิเกทรงเคร่ือง  

ลิเกเปล่ียนแปลงรูปลกัษณะของการแสดงไปไม่หยดุย ั้ง โดยการนาํการแสดงท่ีกาํลงันิยมในยคุ

นั้นมาดดัแปลงให้เขา้กบัการแสดงเพื่อยงัชีวิตให้รอด ดงัท่ีลิเกพยายามนาํเพลงลูกทุ่งท่ีกาํลงันิยมอยู่ใน

ปัจจุบนัไปใชใ้นการแสดงของตนบา้ง นอกจากน้ีเม่ือลิเกไปแพร่หลายในถ่ินใดก็นาํเอาศิลปะการแสดง

ท่ีนิยมในทอ้งถ่ินนั้นมาผสมให้ลิเกกลายรูปไป เช่นเป็นหมอลาํหมู่ หรือลิเกลาวในอีสาน เป็นลิเกเขมร

ในอีสานใตด้งันั้นจึงพอสรุปไดว้่า ลิเกฮูลูเป็นอนุสรณ์ถึงความเช่ือมโยงทางวฒันธรรมระหว่างชาวไทย

มุสลิมสู่ชาวไทยพุทธท่ีงอกงามข้ึนเป็นศิลปะการแสดง “ยีเ่ก” หรือ “ลิเก” ของภาคกลางนบัแต่คร้ังอดีต

นัน่เอง 

ในหนงัสือ " ลิเก "ของ  สุรพล วิรุฬห์รักษ ์ยงักล่าวถึงประวติัความเป็นมาของลิเก โดยคดัมาจาก

หนงัสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพลตรีพระยาอนุภาพไตรภพ ( จาํรัส เทพหัสดิน ณ อยธุยา ) ซ่ึงผู ้

ถึงแก่กรรมเล่าเอาไวเ้องว่า ไดดู้ลิเกเม่ือ พ. ศ. 2435 เท่าท่ีขา้พเจา้เคยเห็นเม่ือเป็นเด็กหลายคร้ัง ลิเกเล่น

เร่ืองเดียว เคร่ืองพิณพาทยร์าดตะโพนก็ไม่เห็น ใชแ้ต่รํามะนา 2 - 3 ใบ เร่ืองท่ีลิเกเล่นจะเรียกว่ากระไร 

ขา้พเจา้กไ็ม่ทราบอีก แต่พวกเดก็ ๆ เรียกกนัว่าเร่ืองนางหอยแครง คือพอเปิดฉากก็มีแขกเทศแต่งตวัดว้ย

เคร่ืองขาวลว้น ๆ แวววาวดว้ยด้ินเล่ือม  ถือเทียนออกมาร้องเบิกโรง ใหศี้ลใหพ้รแก่เจา้ของงานและคนดู

แลว้ก็มีตวัตลกออกมาซกัถาม เป็นการเล่นตลกไปในตวั ร้องและเตน้อยูป่ระมาณ 1 ชัว่โมงก็เขา้โรง เขา

เรียกลิเกตอนน้ีว่า “ออกแขก” ต่อจากนั้นก็ถึงชุด แขกแดง คือแต่งตวัดว้ยชุดแขกแดงสวยงาม มีบริวาร

ออกมาดว้ยหลายคน ลว้นแต่งตวัเป็นแขก กิริยาของตวันายทาํนองเป็นเจา้ คือเป็นรายาหรือสุลต่านอะไร

สักอยา่งหน่ึงออกมาแสดงพอสมควร ก็สั่งบริวารใหเ้ตรียมเรือไปชมทะเล ในการชมทะเลมีการตีอวน 

ตอนน้ีมีการเล่นตลกขบขนัเด็กชอบมาก ในท่ีสุดหอยแครงตวัใหญ่ก็ติดแห ในหอยมีนางงามเรียกว่า  

“หอยแครง” เม่ือตวันายเก้ียวพาราสีนางหอยแครงเป็นท่ีตกลงกนัแลว้ก็แล่นเรือกลบัเป็นจบเร่ือง การ

ร้องเพลงตลอดจนการพูดดดัเสียงแปร่งเป็นแขกทั้งหมด เน้ือหาของลิเกทางภาคกลางท่ีใกลเ้คียงกบัลิเก

ป่าของปักษใ์ตก้็คือ การออกแขกถือเทียนมาร้องเบิกโรง แนะนาํตวัตวัต่อชม และบอกเร่ืองราวท่ีจะ
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แสดง มีบทเตน้และบทร้องในทาํนองแขก แต่ระหวา่งลิเกป่ากบัลิเกทางภาคกลางนั้นใครจะเกิดก่อน เกิด

หลงั หรือถ่ายทอดซ่ึงกนัและกนัอยา่งไร ยงัหาขอ้ยติุไม่ได ้เป็นเร่ืองท่ีจะตอ้งทาํการคน้ควา้กนัต่อไป 

2.  พลาดิศยั สิทธิธัญกิจ. (2534). ลิเก. ภูมิปัญญาพืน้บ้านไทย  ผลงานน้ีเป็นการให้ขอ้มูล

พื้นฐานเก่ียวกบัการแสดงลิเกไทยโดยมีการกล่าวถึง ลิเกฮูลู โดยวางพ้ืนฐานความรู้เอาไวว้่า  ลิเก เป็นช่ือ

เรียก การแสดงท่ีนิยมกันมากในสังคมไทยซ่ึงได้มีการคิดสร้างและพัฒนารูปแบบมาหลายช่วง            

จากภูมิปัญญาของผูแ้สดงท่ีแทจ้ริง แมว้่าลิเกน้ีจะเร่ิมตน้มาจากการสวดของเจา้เซ็น หรือแขกอิสลาม     

แต่ดว้ยลกัษณะการผสมผสานกบัการแสดงของไทย และภูมิปัญญาของศิลปิน จึงทาํใหลิ้เกไดก้ลายเป็น

ความบนัเทิงท่ีสาํคญัในวิถีชีวิตของคนไทยดว้ยเหตุน้ี ลิเกจึงมีบทบาทสาํคญัต่อวิถีชีวิตของคนไทยและ

เป็นความบนัเทิงท่ีสามารถผกูพนักบัวฒันธรรมไทยอยา่งแยกไม่ได ้ดงันั้น ลิเกจึงเป็นภูมิปัญญาพ้ืนบา้น

ท่ีสามารถถ่ายทอดวฒันธรรมไทยใหแ้พร่หลายไปทุกแห่ง ลิเก กคื็อละครของชาวบา้นท่ีกลายเอกลกัษณ์

ของชาติไทย และเป็นการแสดงท่ีผสมผสานความเป็นไทยไวไ้ด ้ส่วนความเป็นมาของลิเกนั้น มีขอ้มูล

จะสืบสาวหาท่ีมาไดว้่าในสมยักรุงศรีอยุธยานั้น คนไทยไดรู้้จกักบัพวกอิสลามในรูปของเจา้เซ็นก่อน

ชาติอ่ืน ดงัจะเห็นไดจ้ากคนในตระกลูบุนนาค ลว้นเป็นพวกเจา้เซ็นทั้งนั้น ดว้ยเหตุน้ี ในงานพระราชพิธี

เฉลิมพระชนมพ์รรษาหรืองานปีใหม่สงกรานต ์พวกเจา้เซ็นซ่ึงถือตนว่าเป็นผูน้บัถือศาสนาท่ีอยูใ่นพระ

บรมราชูปถมัภ ์มีพระเจา้แผน่ดินทรงเป็นอคัรศาสนูปถมัภก จึงมีโอกาสท่ีจะเขา้เฝ้าร้องเพลงสวดถวาย

พระพรแด่พระเจา้แผน่ดิน 

 สาํหรับอิสลามหรือคนไทยท่ีนบัถือศาสนาอิสลามในสมยันั้นคนไทยนิยมเรียก “แขก” ซ่ึงเดิม

นั้นคนไทยรู้จกัแต่ “แขก” ท่ีเป็นชาติเปอร์เซีย หรืออิหร่านก่อนท่ีจะรู้จกักบั “ฝร่ัง” คือ ฝร่ังเศสเม่ือแขก

เปอร์เซียหรืออิหร่านเขา้มารับราชการ ในสมยักรุงศรีอยธุยา จนมียศถาบรรดาศกัด์ิเป็นถึงเจา้พระยาจึงมี

ความคุน้เคยมาหลายยุคสมยั และมีความสนิทชิดเช้ือกนัจนผสมกลมกลืนวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนั ใน

ตระกูลของ “แขก” ในรุ่นหลงัไดเ้ปล่ียนมานบัถือพุทธศาสนากนัเป็นส่วนมากดงันั้น การท่ีคนไทยได้

เห็นพวกเจา้เซ็นหรือแขก เขา้ไปร้องเพลงสวดถวายพระพรแด่พระเจา้แผน่ดินดว้ยคาํสวดท่ีไพเราะเช่นน้ี 

จึงทาํใหผู้มี้บุญวาสนาอ่ืน ๆ เกิดคิดไดว้า่ในงานวนัเกิดหรืองานบา้นเรา ตอ้งมีการสวดใหพ้รโดยพวกเจา้

เซ็น จึงจะดูสมเกียรติสมฐานะแห่งยศถาบรรดาศกัด์ิ หรือบุญวาสนาดว้ยเหตุน้ีการสวดให้พรของพวก

เจา้เซ็นจึงไดรั้บความนิยมกันจนกลายเป็นส่ิงท่ีนิยมโดยทัว่ไป ซ่ึงการสวดของพวกเจา้เซ็นคร้ังนั้น        

จะเรียกวา่ สวดดิเกร์ หรือสวด ดิเกลอ และมีผลใหท้ั้งคนแขกคนไทยต่าง นิยมร้องหรือ สวดดิเกร์ กนัจน

กลายเป็นเป็นเพลงสวดท่ีนิยมประจาํงานมงคลไปทีเดียว ต่อมาชาวบา้นไดพ้ากนันิยมท่ีจะใหมี้เจา้เซ็นมา

ร้องใหพ้รกนั คร้ังมีผูต้อ้งการหาเจา้เซ็นไปร้องสวดกนัมาก และเจา้เซ็นก็คงสนอกความตอ้งไม่ไดห้รือมี

คนไทยท่ีร้องสวดดิเกร์ ตามอยา่งได ้ดงันั้นจึงมีการหาคนไทยท่ีร้องสวดให้พรอยา่งพวกเจา้เซ็นไปสวด

แทนโดยหาเอาจากกลุ่มคณะท่ีรู้จกัขา้ง ๆ บา้นไม่ตอ้งไปหาถึงกฎุเจา้เซ็น 
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 การสวด ดิเกร์ ในสมยัแรกของคนไทยร้องแขกก็คงตามอย่างแบบพวกเจา้เซ็น คือ ร้องเพลง

หรืออวยพรเพลงแขก อวยพรจบแลว้ไม่มีอะไรต่อ ต่อมากมี็การคิดนาํเพลงไทยมาร้องต่อเวลาสั้นใหย้าว

ตามใจเจา้ภาพ จนในท่ีสุดกน็าํเอาการเล่นละครนอกมาผสมเล่นประกอบ แต่เพื่อใหรู้้วา่เป็นการเล่นดิเกร์ 

จึงมีการออกแยกบอกกล่าวใหรู้้วา่เป็นการเล่นดิเกร์  ส่วนการแสดงท่ีนาํมาเล่นประกอบนั้นไดน้าํมาจาก

ละครนอกเป็นไทยแท ้ๆ คาํว่า ดิเกร์ หรือ ดิเกลอ น้ีต่อมาไดเ้รียกตามสําเนียงไทยว่า ยิเก ดงันั้นความ

เป็นมาของลิเกจึงมีตน้แบบมาจากการแสดงเชิงศาสนาอิสลามประกอบดนตรีท่ีทาํการสวดเพื่อเป็นสิริ

มงคล ซ่ึงมีหลกัฐานว่าไดน้าํมาสวดในกรุงเทพฯ เม่ือ พ.ศ.2423  (ในทางภาคใตแ้สดงการสวดดิเกร์น้ีมา

นานแลว้)ต่อมา การสวดดิเกร์ หรือดจิเก ไดมี้การแยกตวัออกไปเป็น ละกยูา (คือ ลาํตดั) และ ฮนัดาเลาะ 

( คือ ละครสั้น ๆ) สองสาย โดยมีการพฒันารูปแบบการเล่น กล่าวคือดิเกร์ หรือ ดจิเก หรือดิเกลอ จะเป็น

ตน้แบบสวดของศาสนาอิสลามหรือมุสลิมนิกายเจา้เซ็น ซ่ึงน่าจะทาํการสวดมาแลว้ในสมยัอยุธยา        

ไดแ้ยกเป็น 2 สาขา คือ 

1. ละกยูา-ลาํตดั 

2. ฮนัดาเลาะ ต่อมาไดแ้ยกออกเป็นลิเกบนัตน ลิเกลูกบท ลิเกทรงเคร่ือง 

 อน่ึงลิเกทรงเคร่ืองน้ีถือว่าเป็นตน้แบบของการพฒันาเป็นลิเกท่ีเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้น 

โดยมี พระยาเพชรปาณีนายดอกดิน เสือสง่า และ นายหอมหวน  นาคศิริ เป็นเปล่ียนแปลงแกไ้ขและ

สร้างสรรค์ให้เกิด “ลิเกด้วยภูมิปัญญาพื้นบา้นไทย” ถือว่าเป็นการแสดงชนิดเดียวท่ีเป็นวฒันธรรม

ประจาํชิตไทยในสมยัหลงัไดมี้การเปล่ียนรูปแบบเป็น ลิเกลูกทุ่ง ลิเกบมัพ ์ลิเกอโกโก ้ลิเกลาว ก็ข้ึนอยู่

กบัการผสมผสานกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยา่งชาญฉลาดทั้งเชิงสร้างสรรค ์และทาํลาย 

 3. ศูนยส์ังคีตศิลป์.  (2522). ลิเก.  สาระของหนงัสือเล่มน้ีไดก้ล่าวถึงเร่ืองราวของลิเกเอาไวว้่า 

ลิเก เป็นละครประเภทหน่ึงซ่ึงพระยาเพชรปาณี  เป็นผูริ้เร่ิมข้ึน  ลิเกแสดงคร้ังแรกท่ี วิกพระยาเพชรปาณี  

ประมาณ  พ.ศ.  2440  เป็นละครพดูสลบัลาํตน้กลอนสดแนวตลก  แต่งกายดว้ยเคร่ืองแบบขา้ราชการพล

เรือนในยุครัชกาลท่ี  5  ผูแ้สดงเป็นหญิงลว้น  ซ่ึงเป็นภรรยาของพระยาเพชรปาณี  เน้ือเร่ืองนาํมาจาก

ละครนอก  ละครพนัทาง  ต่อจากรุ่นน้ีก็เป็นผูช้ายแสดงทั้งโรง  ซ่ึงแปลกออกไปจากกระแสการใช้

ผูห้ญิงแสดงของละครประเภทอ่ืนๆเพลงท่ีใช้มีเพลงทาํนองหลกัเรียกว่า  รานิเกลิง  หรือราชนิเกลิง  

แทนเพลงร่ายละคร  ใชเ้พลงสองขั้นง่ายๆ  เช่น  เพลงนาคราชเป็นเพลงร้อง  เพลงหนา้พาทยก์็ใชแ้ต่ท่ี

จาํเป็น  เช่น  เพลงโอด  เชิด  เสมอ  ลิเกพระยาเพชรปาณีแสดงเอาใจคนดู  3  ประการ  คือ  แต่งตวัให้

สวยแสงใหข้บขนั  และแสดงใหเ้ร็วทนัใจ 

 วิวฒันาการของลิเกมีมาแต่การแสดงต่างๆก่อนหนา้น้ีหลายทาง  ซ่ึงพอสรุปไดด้งัน้ี  ทางสวด

คฤหัสถ ์ ซ่ึงมีมาแต่การสวดพระมาลยัในงานศพแลว้  พระสงฆส์วดเป็นแนวตลกจนรัชกาลท่ี  1  ทรง

ห้าม  แต่ก็ลกัลอบเล่นต่อมาโดยคฤหัสถจ์นเป็นอาชีพเก็บภาษีมหรสพในรัชกาลท่ี  4  เรียกว่า  จาํอวด

สวดศพ  สวดคฤหสัถ ์ แสดงเลียนแบบพระสวด  สาํรับหน่ึงมี  4  คน  เป็นคอหน่ึง  คอสอง  ตวัตุย้  และ
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ตวัเบด็เตลด็  เร่ืองน้ีแสดงเป็นชุดออกภาษาต่างๆ อีกทางหน่ึงเป็นสวดมุสลิม  เรียกว่ายิเกหรือสวดแขก

ติดกบัพวกมาเลยท่ี์อพยพจากปักษ์ใตข้ึ้นมาหลายระลอกในตน้กรุงรัตนโกสินทร์  เดิม ยิเกเป็นสวด

สรรเสริญพระอลัลาห์  ซ่ึงเป็นภาษามาเลย ์การละเล่นประกอบกลองรํามะนาและแสดงในกรุงเทพแต่

คร้ังรัชกาลท่ี  3  ต่อมาลูกหลานมาเลยมุ์สลิมในกรุงเทพมหานครยุครัชกาลท่ี  5  ได้กลายเป็นคนใน

วฒันธรรมไทยจึงขบัร้องเป็นภาษาไทย  การสวดแขกในยคุน้ีข้ึนตน้สวดทางศาสนาแลว้จบัเป็นสวดทาง

โลกดว้ยการดน้กลอนสดปะทะคารมกนัให้เกิดความสนุกสนานเรียกว่า  ปันตุนคลา้ยลาํตดัในปัจจุบนั

แต่ยงัคงเรียกวา่ยเิก  คนไทยจึงเรียกตามสะดวกปากวา่  ยีเ่ก 

 ในการออกภาษาของสวดคฤหสัถน์ั้นพวกป่ีพาทเสภานาํไปบรรเลงเป็นเพลงลูกหมดหรือลูกบท

ส่งทา้ยเพลงหลกัก่อนจบการบรรเลงและเห็นว่า  ยิเกเป็นการออกภาษามาเลยห์รือภาษาแขกอีกภาษา

หน่ึงและเป็นการร้องสรรเสริญพระอลัลาห์  ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีอยูใ่นฐานะศกัด์ิสิทธ์ิ  จึงกาํหนดให้เป็น

การแสดงชุดแรกและคงรํามะนาไวด้ว้ยเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั  ชุดถดัไปจึงเป็นป่ีพาทย ์ การมีชุด ยิเก

ขั้นตน้ คนจึงเรียกการแสดงทั้งหมดน่ีว่ายี่เกเหมือนกนัอยา่งไรก็ตาม ตน้ทางลิเกอีกแหล่งหน่ึงน่าจะมา

จากการเล่นเพลงพื้นบา้น  ซ่ึงกรั็บจา้งเล่นงานเหมาใน วิกโรงบ่อน เช่นกนักบัลิเก  ลกัษณะการเล่นเพลง

พื้นบา้น  มีลาํดบัขั้นเป็น  ไหวค้รู  เกร่ิน  ประ(จบัเร่ือง)  แลว้ลา  ในการจบัเร่ืองก็จะแสดงเป็นโครงเร่ือง

มาตรฐาน  เช่น  ชิงชู ้ ชิงชาย  หรือลกัหาพาหนี  แต่ไม่มีตวัละครผูแ้สดงเป็นตวัของตวัเอง  ท่ีสาํคญัคือ

การดน้กลอนสดต่อว่าต่อขานกนัเพื่อความเผด็ร้อน  และตลกโปกฮาถึงใจคนดู  ชุดแต่งกายก็เป็นแบบ

พื้นบา้นคือสวมเส้ือนุ่งโจงกระเบนทั้งหญิงชาย เม่ือยี่เกรํามะนามาผสมผสานกับเพลงพ้ืนบา้น             

การแสดงชุดออกภาษาของป่ีพาทยเ์สภา  จึงกลายเป็นยีเ่กข้ึน  ต่อมายี่เกเป็นชุดนาํยงัคงลกัษณะเดิม  คือ  

ร้องสรรเสริญพระเจา้และขยายเป็นสรรเสริญเจา้ภาพและคนดูแต่ชุดถดัไปลดจาํนวนลงเหลือชุดเดียว

และแสดงเป็นเร่ืองยาวอยา่งละครนอก 

 ลิเกในสมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีเป็นละครอย่างท่ีพระยาเพชรปาณีริเร่ิมก็น่าจะเกิดจากการผสมผสาน

การละเล่นท่ีมีมาแต่ก่อนดงักล่าว ลิเกกลายเป็นท่ีนิยมอย่างแพร่หลายเรียกว่า ระบาดไปทัว่กรุงอย่าง

รวดเร็วดว้ยหัดง่าย ค่าจา้งถูก สนุกถึงใจ ลิเกเกิดมาท่ามกลางละครพนัทาง ละครดึกดาํบรรพ ์และละคร

ร้อง ดงันั้นในเชิงธุรกิจการคา้ ลิเกยอ่มตอ้งพฒันาการแสดงของตนใหท้นัสมยัสู่คู่แข่งได ้เช่น เม่ือละคร

ดึกดาํบรรพมี์ชา้งพลายมงคลมาแสดงบนเวทีดึกดาํบรรพ ์ลิเกก็คงเอาอยา่งบา้งดงัเช่น ลิเก วิกขนุวิจารณ์

ท่ียานนาวาเล่นเร่ือง ราชาธิราชตอนมะกะโทเล้ียงขา้ง ก็มีการนาํชา้งจริง ๆ มาแสดงเช่นกนั คร้ันปลาย

รัชกาลท่ี 5 ประมาณ พ.ศ.2450 ลิเกก็แสดงเป็นละครมากข้ึนถึงขั้นลิเกท่ีหม่อมสุภาพ กฤดากร นาํบท

พระนิพนธ์อิเหนามาแสดงอยา่งละครรําคือร้องรําอยา่งละครไม่ร้องดน้อยา่งลิเก 

 ผูเ้ขียนเห็นว่า ลิเกพฒันามาถึงขั้นเป็นละครพดูปนร้อง ดนักลอนสดปนรํา แต่งเคร่ืองเลียนแบบ

ราชสาํนกัราชกาลท่ี 5  ซ่ึงเรียกกนัต่อมาวา่ลิเกทรงเคร่ือง โดยเพิ่มเติมเคร่ืองแต่งกายใหห้รูหราข้ึนไปจาก

เม่ือเร่ิมตน้ คือ ปักขนนก บนชฎา ขยายดวงตราอย่างเคร่ืองอิสริยาภรณ์นพรัตน์ราชวราภรณ์ ให้ใหญ่    
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จนเตม็หนา้อกพร้อมประดบั โบวข์นาดใหญ่จนเตม็หนา้อกพร้อมประดบัโ บวข์นาดใหญ่บนหวัไหล่ทั้ง

สองขา้ง ทาํให้ลิเกโดยทัว่ไปดูใกลเ้คียงกบัละครนอกและละครพนัทาง และเม่ือละครนอกกบัละคร

พนัทางเส่ือมลง ลิเกจึงรับมรดกของละครทั้งสองประเภทน้ีไปในเวลาต่อมา 

4.  ประพนธ์ เรืองณรงค.์  (2528). ลุ่มนํ้าตานีปัตตานี.   ผลงานของประพนธ์ เรืองณรงค ์         

ในระยะแรกจะอยูใ่นรูปแบบของบทความและรวมเล่มเป็นหนงัสือเอาไว ้ต่อมาไดมี้การรวบรวมสาระ

ไวใ้นสารานุกรมวฒันธรรมภาคใต ้ เล่มท่ี  14  พ.ศ. 2546  (ประพนธ์  เรืองณรงค,์ 2542 : 6864 – 6869 ) 

ผลงานน้ีไดใ้ห้ความรู้พื้นฐานเก่ียวกบัลิเกฮูลูเอาไวห้ลายอยา่งโดย บอกเล่าถึง ประวติัความเป็นมาของ

ลิเกฮูลู ไวว้่า ลิเกฮูลูหากพิจารณาจากพจนานุกรม Kamus  Dewan  ของ  Dr.Teuku  Inkanda  พิมพโ์ดย

สมาคมภาษาและหนังสือ  ประเทศมาเลเซียเรียก “ลิเก” เป็น“ดิเกร์”  เป็นศัพท์เปอร์เซียและให้

ความหมายไว ้ 2  ประการ  คือ  ประการแรก  หมายถึง  เพลงสวดสรรเสริญพระเจา้  ปรกติเป็นการขบั

ร้องเน่ืองในเทศกาลวนักาํเนิด พระนบี  ชาวมุสลิม เรียกว่า  งานเมาลิด  เลยเรียกการสวดดงักล่าวน้ีว่า  

“ดิเกร์เมาลิด”  ความหมายประการท่ีสอง  คือ  กลอนเพลงท่ีโตต้อบ  นิยมเล่นกนัเป็นกลุ่มหรือเป็นคณะ  

เรียกว่า “ลิเกฮูลู”แต่บางท่านก็เล่าว่าลิเกฮูลูไดรั้บแบบอย่างจากคนป่าเผ่าซาไก  ซ่ึงมีการเล่นอย่างหน่ึง

เรียกตามคาํภาษามลายวู่า “มะนอฆอออแฆสาแก”  แปลเป็นภาษาไทยว่า  มโนห์ราคนซาไก  กล่าวคือ  

เขาเอาไมไ้ผม่าติดท่อนสั้น ๆ ทะลวงปลอ้งออกใหก้ลวงหวักลวงทา้ยแลว้เอาเปลือกไมห้รือกาบไม ้ เช่น  

กาบหมาก  มาหุ้มหรือเสียบติดไวข้า้งหน่ึง  อีกขา้งหน่ึงเปิดไว ้ แลว้ใชไ้มห้รือมืออุดขา้งท่ีหุ้มทาํให้เกิด

เสียงดงั  แลว้ร้องรําทาํเพลงขบัแกก้นัตามประสาชาวป่า  ว่ากนัว่ากระบอกไมไ้ผ่ท่ีหุ้มกาบไมข้า้งหน่ึง

นั้น  ไดก้ลายเป็นรํามะนาและบานอท่ีใชก้นัมาจนถึงปัจจุบนั นอกจากน้ี ผูรู้้บางท่านกล่าวว่าสมยัพระยา

ปกครอง 7   หัวเมือง  ถา้มีงานพิธีต่าง ๆ เช่น  มะโย่ง  โนรา  และละไป (ละไป คือ ลิเกฮูลู  ปัจจุบนั ) 

การแสดงละไปนั้น  คือการร้องเพลงลาํตดัภาษาอาหรับและเรียน “ซีเกร์มรัฮาแบ”  การร้องเป็นภาษา

อาหรับ  ถึงแมจ้ะไพเราะแต่คนไม่เขา้ใจจึงนาํเอาเน้ือเพลงภาษาพื้นเมืองร้องให้เขา้กบัจงัหวะรํามะนา  

จึงกลายเป็นลิเกฮูลูมาจนถึงปัจจุบนัน้ี 

 ประพนธ์  เรืองณรงค ์ ยงัให้ความเห็นอีกว่า ลิเกฮูลูมิไดสื้บทอดการแสดงการสวดของพวกเจา้

เซ็นอย่างลิเกของไทยในภาคกลาง  แต่เป็นการละเล่นตรงกับความหมายตามพจนานุกรม  Kamus  

Dewan  คือหมายถึงกลอนเพลงโตต้อบนิยมเล่นกนัเป็นกลุ่มหรือคณะ  ส่วนคาํว่า “ฮูลู”  พจนานุกรม

ดงักล่าวไดแ้จกแจงความหมายไว ้ 5  ประการ  คือ  (1 )  ศีรษะ ( ราชาศพัทม์ลายโูบราณ )  ( 2 ) บริเวณ

หรือตน้ลาํนํ้ า ( 3 )  จุดเร่ิมตน้  ( 4 )  ดา้นอาวุธ  ( 5 ) หมู่บา้นในชนบทซ่ึงการละเล่นลิเกฮูลูน่าจะตรงกบั

ความหมายประการท่ี ( 2 )  และ ( 5 )  มากท่ีสุด  กล่าวคือ  การแสดงประเภทน้ีมีข้ึนคร้ังแรก  ณ ทอ้งท่ี

เหนือลาํนํ้ าอนัเป็นตน้กาํเนิดแม่นํ้ าปัตตานีซ่ึงชาวบา้นเรียก “ฮูลู”  หรือ  “ทิศฮูลู”  ( ฝ่ายใตล้าํนํ้ าเรียก 

“ฮิเล” )  ตรงทิศฮูลูอนัเป็นแหล่งกาํเนิดลิเกฮูลูนั้นเขา้ใจกนัว่า  คือ  ทอ้งท่ีอาํเภอมายอ  จงัหวดัปัตตานี  

และอาํเภอบนันงัสตา  อาํเภอเบตง  จงัหวดัยะลา 
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 5. จาํรัส  เด่นอุดม.(2549)สืบสานลาํเนา ดิเกร์ ฮูลู เพือ่จัดเกบ็และบันทึก  ผลงานน้ีเป็นของสภา

วฒันธรรม จงัหวดัปัตตานี ท่ีไดร้วบรวมสาระเก่ียวกบัคณะลิเกฮูลูในปัจจุบนัเอาไว ้ในรูปแบบรวม

บทความ มีอยูต่อนหน่ึงไดใ้ห้ความรู้พื้นฐานเก่ียวกบั ลิเกในทอ้งถ่ินสามจงัหวดัชายแดนภาคใตไ้วว้่า ดิ

เกร์  มี 4 แบบ  คือดิเกร์  อาวลั (Dikir Awal)   ดิเกร์ออ (Dikir  Or)  ดิเกร์ปันจกั (Dikir  Panjak)  ดิเกร์มรั

ฮาบนั (Dikir  Marhaban)  และดิเกร์ฮูลู (Dikir  Hulu)  หรือท่ีคนกลนัตนั  มาเลเซีย  เรียกกนัว่าดิเกร์บา

รัต (Dikir  Barat)  การท่ีเขาเรียกเช่นน้ี  เพราะสามจงัหวดัภาคใต ้ ปัตตานี  ยะลา  นราธิวาส  อยู่ทาง

ตะวนัตกของประเทศมาเลเซีย  ชาวมาเลเซียเรียกว่าบารัต  ดงันั้นดิเกร์  ฮูลู  อนัมีตน้กาํเนิดมาจากทาง

ภาคใตข้องประเทศไทย  ชาวมาเลเซียจึงเรียกว่า ดิเกร์  บารัต  ซ่ึงบางคร้ังคนทางสามจงัหวดัภาคใตย้งั

เรียกตามน้ี  นบัเป็นการเขา้ใจผดิไม่รู้ท่ีมาของการละเล่นหรือการแสดงน้ีมาก่อน    

ดิเกร์ ออ  (Dikir Or) เป็นการขบัร้องของหมอแผนโบราณ เป็นการอ่านคาถาพร้อมกบัตีกลอง

บานอ เพื่อรักษาคนป่วยทางไสยศาสตร์ อนัเป็นความเช่ือของคนสมยัก่อนว่า ถา้เจบ็ป่วยข้ึนมาเพราะลุก

หลานไม่ไดเ้อาใจใส่และทอดท้ิงส่ิงท่ีตกทอดมา เช่น บรรพบุรุษเคยแสดงมะโยง่ กต็อ้งใหห้มอบา้นเรียก

วิญญาณของบรรพบุรุษมะดยง่มารักษาจึงจะหายได ้

ดิเกร์  อาวลั (Dikir Awal) เป็นการขบัร้องกลอนสมยัโบราณไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ จะขบั

ร้องหรือปันตนเพียงคนเดียว และเป็นผูห้ญิงท่ีเสียงไพเราะ หรือจะเรียกอีกช่ือว่าปันตนอีนัง ซ่ึงใน

สมยัก่อนสุลต่านหรือเจา้เมืองจะเรียกมาขบักล่อมเวลาจะหลบันอน ปัจจุบนัไดสู้ญหายไปไม่มีผูข้บัร้อง

ไดแ้ลว้ 

ดิเกร์ ปันจกั (Dikir  Panjak)   เป็นการขบัร้องเหมือนกบัดิเกร์ มรัฮาบนั  แต่จะเป็นภามลาย ู     

ซ่ึงจะมีผูข้ ับร้องประสานเสียง 5-10 คน  เน้ือร้องจะเป็นการกล่าวสดุดีท่านศาสดานบีมูหัมมัด             

โดยนกัศึกษาในปอเนาะจะรวมกลุ่มขบัร้องดว้ยกนั 

ดิเกร์  มัรฮาบัน  จะมีในวนัเมาลิด  อนัเป็นวนัคล้ายวนัเกิดของท่านศาสดา นบีมูหัมหมัด         

ขบัร้อง 5-10 คน  พร้อมกนั  เป็นการประสานเสียงแต่ไม่มีกลองบรรเลงดว้ย  เน้ือร้องจะเป็นการสดุดี

ท่านศาสดา  ท่ีไดน้าํศาสนาอิสลามมาเป็นทางนาํของชีวิตมุสลิมทัว่โลก  และเป็นการบอกกล่าวถึงความ

ยากลาํบากของท่านศาสดาในการเผยแผศ่าสนา บางคร้ังไดรั้บการต่อตา้นถูกทาํร้ายจนบาดเจบ็ 

ดิเกร์ฮูลู (Dikir  Hulu)  เป็นการแสดงขบัร้องกลอนสดท่ีไดรั้บแบบอยา่งมาจาก  ดิเกร์อมรัฮา-

บนั  กาํเนิดคร้ังแรกโดย  มะ  กายบูอเกาะ  ในอาํเภอรามนั  จงัหวดัยะลา  ไดน้าํการแสดงและการขบัร้อง

เป็นกลอนสด  พร้อมกบันาํกลองบานอ  หรือกลองรํามะนา  ฆอ้ง แจระ(ไมไ้ผ)่มาตีบรรเลงเป็นจงัหวะ

ในการขบัร้องกลอนหรือปันตนต่อมาไดมี้การคิดคน้นาํเคร่ืองดนตรีอ่ืนมาร่วมประกอบการแสดงดว้ย

เช่น  โหม่ง  ฉ่ิง  ฉบั  ลูกแซ๊ก   

 6.  สุธี  เทพสุธิวงค.์ (2546).วิถีและพลงัของลเิกฮูลูในจังหวัดปัตตานี. สถาบนัวฒันธรรมศึกษา

กลัยานิวฒันา.  มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์  วิทยาเขตปัตตานี.รายงานวิจยัน้ีเป็นการศึกษาวิถีชีวิตใน
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ดา้นต่างๆ  ของผูแ้สดงลิเกฮูลู  และศึกษาถึงพลงัความสามารถของลิเกฮูลูท่ีมีต่อชุมชนและสังคมในดา้น

การเมือง  เศรษฐกิจ  และสงัคม ซ่ึงพอสรุปไดว้า่  

ลิเกฮูลู มีพฒันาการและประวติัความเป็นมาท่ียาวนานร่วมกบัอาณาจกัรปัตตานีท่ีกล่าวถึง   ดว้ย

มีการสันนิษฐานว่าเป็นเสียงสวดสรรเสริญพระเจา้  ซ่ึงปกติเป็นการขบัร้องเน่ืองในเทศกาลวนักาํเนิด

พระ นบี  ท่ีชาวมุสลิม  เรียกว่า  งานเมาลิด  หรือมีการพฒันาการผสมผสานกบัการละเล่นของคนป่าเผา่

ซาไก  เรียกว่า  มโนราห์คนซาไก  กระทัง่ไดว้ิวฒันาการมาจนมีลกัษณะเป็นการละเล่นอย่างเช่นใน

ปัจจุบนั ปัจจุบนัน้ีลิเกฮูลูเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นชนิดเดียวของชาวไทยมุสลิมในสามจังหวดั

ชายแดนภาคใตท่ี้ไดรั้บการยอมรับของประชาชนในพื้นท่ีกนัมาก  และจาํนวนศิลปินท่ีทาํการแสดง

ศิลปะประเภทน้ีก็มีจาํนวนมากกว่าศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นประเภทอ่ืน ๆ ในขณะท่ีสํานักงานการ

ปกครองจังหวดัปัตตานีเองก็ได้ให้ความสําคญักับการแสดงลิฮูลูมาก จึงได้จัดให้มีการแข่งขนัชิง

ชนะเลิศการแสดงลิเกฮูลูข้ึนเป็นประจาํทุกปีส่งผลให้เกิดคณะลิเกฮูลูคณะใหม่ ๆ ข้ึนมาหลายคณะ 

เพราะตอ้งการถว้ยรางวลั  เงินรางวลั  และไดน้าํความมีหนา้มีตามาสู่อาํเภอท่ีส่งเขา้ประกวด   ทาํใหผู้ท่ี้มี

ความสนใจหรือมีใจรักในศิลปะการแสดงลิเกฮูลูอยู่แลว้ไดมี้โอกาสรวมตวักนัฝึกซ้อมลิเกฮูลูมากข้ึน   

ทาํให้มีทีมลูกคู่ลิเกฮูลูเกิดข้ึนใหม่เร่ือย ๆ แต่ท่ีเกิดข้ึนใหม่ไดย้ากกว่าก็คือหัวหนา้คณะลิเกฮูลูท่ีสามารถ

ขบักลอน ( กาโระ ) ลิเกแบบดั้งเดิมได ้เพราะผูข้บักลอน (กาโระ) ไดต้อ้งเป็นผูท่ี้มีปฏิภาณไหวพริบ     

มีความรู้อยูพ่อสมควรและตอ้งมีพรสวรรคเ์ป็นส่วนประกอบอยูบ่า้ง 

 ลิเกฮูลูรับความสนใจและความนิยมจากบุคคลภายนอกพื้นท่ีสามจงัหวดัชายแดนภาคใตเ้พ่ิม

มากข้ึน  หลงัจากท่ีไดช้มการทาํส่ือสปอร์ตโฆษณาทางโทรทศัน์ของบริษทัดีแทคในชุด “บา้นใครใครก็

รัก   บา้นใครใครก็หวง”   มีผลทาํให้ลิเกฮูลูเป็นท่ีรู้จกัและไดรั้บความนิยมจากผูค้นนอกพ้ืนท่ีอย่าง

กวา้งขวางมากข้ึน  หน่วยงานราชการและเอกชนนอกพื้นท่ีหลายหน่วยงานท่ีไดติ้ดต่อคณะลิเกฮูลูใน

จงัหวดัปัตตานีไปทาํการแสดงในหลายพ้ืนท่ีหลายจงัหวดั  เช่น  จงัหวดัสงขลา  นครศรีธรรมราช    

กรุงเทพมหานคร  เป็นตน้  ในขณะเดียวกนั  พ่อคา้ประชาชนในพ้ืนท่ีก็ไดใ้หค้วามสนใจมากข้ึนเช่นกนั  

มีการเชิญลิเกฮูลูหลายคณะมาร่วมจดัทาํเทป  ซีดี  เพ่ือการจาํหน่าย  เช่น  บริษทั OC.  โอเช่ียน d&m  

2000    ตั้งอยูเ่ลขท่ี  63/1  ถนนปรีดา  อาํเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี  บริษทัซาวดส์ตาร์   ตั้งอยูเ่ลขท่ี  21  

ถนนปัตตานีภิรมย ์ อาํเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี  เป็นตน้  แต่โอกาสของผูแ้สดงลิเกฮูลูแต่ละคนไมไ้ดมี้

เหมือนกนั  พร้อมกนันั้นยงัมีขอ้จาํกดัในเร่ืองของความสามารถแต่ละคนท่ีมีไม่เท่ากนั   รวมทั้งขอ้จาํกดั

อ่ืน ๆ อีกมากมาย  ฉะนั้นจึงมีลิเกฮูลูเพียงไม่ก่ีคนนกัท่ีไปถึงดวงดาว  แต่มีหลายคนท่ีมีวิถีของตนเองอยู่

ในชุมชนหมู่บ้าน  โดยมีความสามารถท่ีหาเล้ียงครอบครัวให้มีความสุขได้เช่นเดียวกับหัวหน้า

ครอบครัวทั้งหลายพึงกระทาํได ้

 ท่ามกลางสถานการณ์ความไม่สงบของสามจงัหวดัชายแดนภาคใตใ้นตน้ปี  พ.ศ.  2547  ผูว้ิจยั

พบว่ามีประเด็นท่ีน่าสนใจเก่ียวกบัคณะลิเกฮูลูหลายประการ เป็นตน้ว่า  การประกอบอาชีพของลิเกฮูลู
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ในจงัหวดัปัตตานี ส่วนใหญ่ผูเ้ล่นไม่ไดมี้รายไดห้ลกัจากการแสดงลิเกฮูลูแต่เป็นเพียงรายไดห้นุนหรือ

รายไดเ้สริมของครอบครัวเท่านั้น เพราะการแสดงลิเกฮูลูส่วนใหญ่เกิดดว้ยใจรักในศิลปะการแสดง

พ้ืนบา้นประเภทน้ีมากกว่าการคาํนึงถึงรายได ้ แต่เน่ืองจากลิเกฮูลูทุกคนมีครอบครัวท่ีตอ้งรับผิดชอบ  

ดงันั้นในยามท่ีไม่มีการว่าจา้งลิเกฮูลูจึงตอ้งมีการประกอบอาชีพหลกัเพื่อเป็นรายไดป้ระจาํ ซ่ึงมีหลาย

อาชีพ เช่น การประกอบอาชีพทางดา้นเกษตรกรรมเป็นอาชีพหลกั  ไดแ้ก่  การทาํสวนยางพารา  สวน

ผลไม ้ ทาํนา  และเล้ียงสัตวซ่ึ์งการแสดงลิเกฮูลูจึงเป็นเพียงอาชีพรองหรืออาชีพเสริมสร้างรายไดเ้สริม

จากการประกอบอาชีพหลกัของครอบครัว  แมว้่าหัวหนา้คณะบางคนอาจคิดจะยึดติดการแสดงลิเกฮูลู

เป็นอาชีพหลกั  แต่เขากไ็ม่สามารถแสดงลิเกฮูลูเพียงอยา่งเดียวได ้ เขาตอ้งทาํกิจกรรมอยา่งอ่ืนดว้ย  

 การศึกษาวิถีชีวิตของลิเกฮูลูทางดา้นเศรษฐกิจ  สรุปไดว้า่  ลิเกฮูลูมีรายไดห้ลกัจากการประกอบ

อาชีพอ่ืน ๆ เช่น  การทาํการเกษตร  อาชีพอิสระธุรกิจส่วนตวั  รับจา้ง  ลูกจา้งของรัฐ  เป็นตน้ และมี

รายไดเ้สริมจากการแสดงลิเกฮูลู ตามไปดว้ย การเป็นศิลปินลิเกฮูลูและสมาชิกของคณะนั้นถือว่ามีเกิย

รติในสังคม ครอบครัวส่วนใหญ่มกัให้ให้การสนบัสนุนทั้งในทางตรงและทางออ้ม  ครอบครัวท่ีมีการ

สนบัสนุนในทางตรง  ตวัอยา่งเช่น  การจดัสถานท่ีใหฝึ้กร้องเพลง  จดันํ้ าชา กาแฟเล้ียงพรรคพวกลิเกฮูลู

ท่ีมาร่วมฝึกซอ้ม  ติดตามไปใหก้าํลงัใจในสถานท่ีแสดงจริง เป็นตน้ ส่วนครอบครัวท่ีใหก้ารสนบัสนุน

ในทางออ้ม  ตวัยา่งเช่น  ช่วยทาํหนา้ท่ีดูแลครอบครัวให้ดีโดยไม่ให้สามีซ่ึงเป็นศิลปินฮูลูตอ้งเป็นห่วง

รับผิดชอบในการประกอบอาชีพหลกัของครอบครัวโดยไม่เก่ียงกนัเพราะส่วนใหญ่จะมีการช่วยเหลือ

กนัในการประกอบอาชีพหลกัและอาชีพเสริมอ่ืนๆ โดยเฉพาะในยามว่างเวน้จากการฝึกซ้อมและการ

แสดงลิเกฮูลูกจ็ะช่วยกนัประกอบอาชีพหาเล้ียงครอบครัวดว้ยกนั อยา่งไรกต็าม  แมว้า่ศิลปิน ลิเกฮูลูจะมี

ภาระงานมากมาย  ทั้งการประกอบอาชีพหลกั อาชีพเสริมพร้อมๆ กบัมีงานแสดงลิเกฮูลูดว้ย  แต่ลิเกฮูลู

ส่วนใหญ่ก็พยายามหาเวลาว่างพาครอบครัวไปท่องเท่ียวพกัผอ่นหย่อนใจร่วมกนัอย่างนอ้ยเดือนละ 1 

คร้ัง เพื่อสร้างความสมานฉนัทรั์กใคร่ปรองดองกนัภายในครอบครัว 

  ลิเกฮูลูหลายคนจะมีบทบาททางสังคมค่อนขา้งสูง เพราะไดท้าํหนา้ท่ีเป็นโต๊ะครู โต๊ะอิหม่าม 

ประจาํมสัยิดของชุมชน  ซ่ึงเท่ากบัไดรั้บการยอมรับให้ทาํหน้าท่ีอบรมสั่งสอนเด็ก  เยาวชนและและ

สมาชิกในชุมชนดว้ย เช่นนาย ปะจูลอฮิง ซ่ึงเป็นศิลปินลิเกฮูลูท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงของจงัหวดัปัตตานีใน

ฐานะของหัวหนา้คณะลิเกฮูลูแลว้  ภายในชุมชนของเขาปะจูลอฮิงยงัรับหนา้ท่ีเป็นโต๊ะครูประจาํมสัยิด

ไดส้ั่งสอนให้เด็กและเยาวชนให้ฝึกอ่านคมัภีร์อลักุรอานอีกดว้ยจนอาจกล่าวไดว้่า ศิลปะการแสดงลิเก

พื้นบา้นอย่างเช่นลิเกฮูลู  ท่ีเป็นวฒันธรรมภูมิปัญญาทอ้งถ่ินก็เป็นปัจจยัสําคญัท่ีช่วยเสริมสร้างความ

เขม้แขง็ใหแ้ก่ชุมชนได ้

นอกจากน้ีศิลปินลิเกฮูลูยงัมีส่วนร่วมกบัชุมชนโดยการใหค้วามร่วมมือกบัชุมชน และไดรั้บการ

ยอมรับจากชุมชนเลือกตั้งให้เป็นคณะกรรมการของมสัยิดบา้ง   คณะกรรมการของโรงเรียนในชุมชน

บา้ง  บางคนชุมชนสนบัสนุนใหล้งสมคัรเป็นนกัการเมืองทอ้งถ่ิน  แต่ศิลปินลิเกฮูลูมกัปฏิเสธความหวงั
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ดีดงักล่าวเพราะคิดว่าการเมืองไม่ใช่วิถีทางของลิเกฮูลูแต่ก็ไม่ไดป้ฏิเสธการมีส่วนร่วมกนัชุมชนท่ีอยู่

อาศยั  ลิเกฮูลูหลายคนไดใ้หค้วามร่วมมือในการเขา้ร่วมประชุมภายในหมู่บา้น  ร่วมเป็นคณะกรรมการ

มสัยดิ  หรือเป็นคณะกรรมการของโรงเรียนภายในชุมชนท่ีไดอ้ยูอ่าศยั ชีวิตความเป็นอยูข่องศิลปินลิเก

ฮูลู จึงเป็นวิถีท่ีเรียบง่ายอยา่งชาวบา้นทัว่ ๆ ไป  

7. ขอ้มูลจากเว็บในยุคปัจจุบันมีหลายเว็บไซด์ท่ีขอ้มูลเก่ียวกับลิเกฮูลู เช่น เว็บ

ไซด ์www.google.com  www.komonjangvat_industrial   ท่ีมีสาระพอสรุปไดว้่า เป็นการแสดงแบบขบั

ร้องโตต้อบหรือร้องเด่ียวโดยใชป้ฏิภาณอยา่งลาํตดัภาคกลางหรือเพลงบอกภาคใต ้วงลิเกฮูลูคณะหน่ึงๆ       

มีลูกคู่ประมาณ 10 คน ผูร้้องเพลงและขบัร้องประจาํคณะอย่างน้อย 2-3 คน ผูแ้สดงมกัแต่งกายอย่าง

ชาวบา้น  คือ โพกหวั  สวมเส้ือคอกลม  นุ่งโสร่ง  บางคร้ังเหน็บขาวน  ต่อมามีการแต่งกายแบบรองเง็ง

หรือสีละ  สาวนใหญ่มกัแสดงบนเวทียกสูงประมาณ 1 เมตร  ลูกคู่นัง่ลอ้มวง  ร้องรับและตบมือโยกตวั

เขา้กบัจงัหวะดนตรี  ดนตรีประกอบดว้ยกลองรํามะนาอยา่งนอ้ย  2  ใบ  ฆอ้ง  1  วง และลูกแซ็ก 1-2 คู่  

บางคณะอาจแถมขลุ่ยเป่าคลอ  ขณะลูกคู่ร้องและบรรเลง  ดนตรีจะหยุดเม่ือมีการร้องหรือขับ 

ส่วน www.pattanitoday.com   ก็ ไดใ้ห้สาระท่ีพอขอ้สรุปว่า   ลิเกฮูลูเป็นการละเล่นพ้ืนบา้นในแถบ

จงัหวดัชายแดนภาคใตท่ี้ไดรั้บความนิยมมากโดยเฉพาะในหมู่ชาวไทยมุสลิม   เดิมทีมกัเล่นกนัภายหลงั

เสร็จส้ินกิจกรรมทาํไร่ไถนา  ต่อมาไดป้รับเป็นการแสดงและใชใ้นงานพิธีต่างๆ อาทิ งานมาแกปูโละ        

งานสุหนัต  งานเมาลิด  หรืองานฮารีรายอ  “ลิเกฮูลู  หรือดิเกฮูลู  มาจากคาํว่า  ลิเก  หรือดิเก  และฮูลู  

ท่านผูรู้้ไดก้ล่าวไวว้่า  ลิเกหรือดิเก  มาจากคาํว่า  ซีเกร์  หมายถึง  การอ่านทาํนองเสนาะ  ส่วนคาํว่า  ฮูลู  

แปลวา่  ใตห้รือทิศใต ้ รวมความแลว้หมายถึง การขบับทกลอนเป็นทาํนองเสนาะจากทางใต ้

 

พืน้ฐานความรู้เร่ืองดนตรีและการละเล่นพืน้บ้านภาคใต้ 

ประเทศไทยเป็นประเทศหน่ึงท่ีมีความเจริญทางวฒันธรรมดา้นดนตรีมาแต่อดีตจากการศึกษา

ทุกภูมิภาคของประเทศไทยจะมีดนตรีพื้นบา้นเป็นเอกลกัษณ์ของตนเอง ภาคใตก้็เป็นภูมิภาคหน่ึงท่ีมี

เอกลกัษณ์ดา้นดนตรีพื้นบา้น ดนตรีเหล่าน้ีไดมี้ความผกูพนักบัวิถีชีวิตของชาวภาคใตอ้ย่างลึกซ้ึง ดว้ย

เหตุน้ีจึงมีผูส้นใจศึกษาเก่ียวกบัดนตรีพื้นบา้นภาคใตไ้วต้ามสมควร แมส่้วนใหญ่จะเป็นการศึกษาท่ีไม่

ละเอียดนกั แต่ท่ีเป็นขอ้มูลส่วนหน่ึงซ่ึงผูเ้ขียนสามารถนาํไปใชป้ระโยชน์ในการเขียนคร้ังน้ี เอกสารท่ี

เก่ียวขอ้งดงักล่าวพอจะประมวลไดด้งัต่อไปน้ี 

1.  ความเป็นมาของดนตรีพืน้บ้านภาคใต้ 

สุจริต บวัพิมพ ์ไดก้ล่าวถึงความเป็นมาของดนตรีพื้นบา้นภาคใต ้สรุปไดว้่า ชุมชนในกลุ่มของ

ภาคใตข้องไทย มีหลายเผา่พนัธ์ุและมีหลายกลุ่มในอดีตมีการติดต่อคา้ขายมีความสัมพนัธ์กบัอินเดีย จีน 

ชวา-มลาย ูตลอดจนติดต่อกบัคนไทยในภาคกลางท่ีเดินทางไปคา้ขายติดต่อกนัดว้ย ในชนบทความเจริญ

ยงัเขา้ไปไม่ถึงลกัษณะของดนตรีพื้นบา้น จึงเป็นลกัษณะเรียบง่าย ประดิษฐ์อยา่งง่าย ๆ จากวสัดุใกลต้วั 

http://www.google.com/
http://www.komonjangvat_industrial/
http://www.pattanitoday.com/
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มีการรักษาเอกลกัษณ์และยอมให้มีการพฒันาได้น้อยมาก  ดนตรีพื้นบา้นดั้ งเดิมน่าจะมาจากพวก

เผ่าพนัธ์ุเงาะซาไก ประเภทเคร่ืองตี โดยใชไ้มไ้ผ่ลาํขนาดต่าง ๆ กนั ตดัออกเป็นท่อนสั้นบา้งยาวบา้ง    

ตดัปากของกระบอกไมไ้ผต่รงหรือเฉียง บา้งก็หุม้ดว้ยใบไมก้าบของตน้พืชใชบ้รรเลง (ตี) ประกอบการ

ขบัร้องและเตน้รํา เคร่ืองดนตรีค่อย ๆ พฒันามาเป็นแตร กรับ ซ่ึงลว้นแลว้แต่มีมาแต่เดิมทั้งส้ิน 

ในระยะต่อมาหลงัจากมีการติดต่อการคา้ขายกบัอินเดียและจีน การถ่ายโยงวฒันธรรมย่อม

เกิดข้ึน สังเกตไดอ้ย่างชดัเจนจากทบั ท่ีใชป้ระกอบการเล่นโนรา มีร่องรอยอิทธิพลของอินเดียอย่าง

ชดัเจน และการมีอาณาเขตติดต่อกบัชวา-มลาย ูภาษาและวฒันธรรมทางดนตรีจึงถูกถ่ายโยงกนัมาดว้ย 

เช่น แถบจงัหวดัภาคใตท่ี้ติดเขตแดนอาจกล่าวได้ว่าดนตรีดนตรีพ้ืนบา้นของภาคใตมี้อิทธิพลแบบ    

ชวา-มลาย ูกย็งัไม่ผดิ เช่น รํามะนา (กลองหนา้เดียว) 

ในช่วงสมยักรุงธนบุรี (พระเจา้ตากสินมหาราช) เมืองนครศรีธรรมราช มีความสัมพนัธ์กบัภาค

กลางอยา่งแนบแน่นและเป็นศูนยก์ลางความเจริญทางศิลปวฒันธรรมดา้นการแสดงและดนตรี จนมีช่ือ

ว่า “เมืองละคร” ในสมยักรุงธนบุรีพระเจา้ตากสินมหาราชโปรดให้นาํละครจากเมืองนครศรีธรรมราช

ไปฝึกละครให้นักแสดงในสมัยนั้ น จึงเป็นการถ่ายโยงวัฒนธรรมด้านดนตรีกลับไปสู่เมือง

นครศรีธรรมราชดว้ย เช่น ป่ีนอก ซออู ้และซอดว้ย 

2. ลกัษณะของดนตรีพืน้บ้าน 

ดนตรีพื้นบา้นเป็นการสืบทอดทางวฒันธรรมของชาวบา้น ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนัเพื่อผ่อน

คลายความตึงเครียดจากการทาํงานโดยมุ่งสนองความร่ืนเริงบนัเทิงใจ ความสนุกสนานและทาํให้การ

ทาํงานร่วมกนัเกิดความสนุก ในบางโอกาสใชป้ระกอบพีกรรมบางอยา่ง ตลอดจนแสดงความรักความ

สามคัคีในหมู่คณะ สืบทอดเอาแบบอย่างกนัมาจนเป็นเอกลกัษณ์สาํคญัของทอ้งถ่ินและกลุ่มชนนั้น ๆ 

ดงัท่ี สุจริต บวัพิมพ ์ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของดนตรีพื้นบา้นบา้นสรุปไดว้า่ 

    2.1 ดนตรีพื้นบา้น คือ เสียงดนตรีท่ีถ่ายทอดกนัมาโดยการจดจาํและโดยวาจา เรียนรู้

ผ่านการฟังมากกว่าการอ่าน เป็นส่ิงท่ีส่งทอดมาจากปากต่อปาก ไม่มีการจดบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์

อกัษร 

2.2 ดนตรีพื้นบา้นเป็นสมบติัของกลุ่มชนชาวบา้น ผูค้นในสังคมพ้ืนบา้นมีส่วนร่วมใน

การสร้างบทเพลง ชาวบา้นร่วมกนัขบัร้อง ร่วมกนัเล่นดนตรี หรืออย่างน้อยเคยฟังและรู้จกัเน้ือเพลง 

รู้จกัทาํนองมาแต่อดีต ไม่สามารถระบุไดว้า่ใครเป็นผูใ้หก้าํเนิดโดยชดัเจน 

2.3 ดนตรีพื้นบา้นไม่มีเน้ือร้องและทาํนองท่ีตายตวั เน้ือร้อง หรือบทเพลงอาจขยาย

ออกไปไดเ้ร่ือย ๆ หรือถูกตดัทอนให้สั้นลงก็ได ้ตามใจคนร้อง ผูเ้ล่นดนตรีก็อาจพลิกแพลงท่วงทาํนอง

ให้แปลกออกไปไดห้ลายทางโดยไม่มีตวัโนต้เพลงกาํกบั ต่อเม่ือภายหลงัจึงไดพ้ฒันามาสู่ยุคแห่งการ

กาํหนดตวัโนต้และจดบนัทึกเน้ือร้องไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรอีกทีหน่ึง 
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   2.4   ดนตรีพื้นบา้นมีความเรียบง่ายทั้งในแง่ของการแสดงออก การขบัร้องท่วงทาํนอง

และการใช้ถอ้ยคาํ เช่น ไม่ตอ้งใช้อุปกรณ์มาก ใช้สํานวนภาษาง่าย ๆ ซํ้ าคาํ ซํ้ าวรรค มีทาํนองหลกั 

ทาํนองเดียว ร้องหรือเล่นดนตรีซํ้าไปซํ้ามาหลายเท่ียวไดเ้ป็นตน้ 

      2.5  ผูเ้ล่นดนตรีหรือผูข้บัร้องบทเพลงในสังคมพื้นบา้นอาจจะเป็นเพียงผูส้มคัรเล่น 

สามารถร้องหรือเล่นไดใ้นยามว่างและในโอกาสพิเศษ เช่น ในเทศกาลต่างๆ  ท่ีมีผุค้นมาพบปะชุมนุม

กนัประกอบกิจกรรมต่าง ๆ มิยดึถือเป็นอาชีพ และอีกประเภทหน่ึง คือ ผูท่ี้มีความสามารถสูง จนไดรั้บ

การยกยอ่งวา่เป็นศิลปินซ่ึงสามารถร้องหรือเล่นดนตรีเป็นอาชีพได ้

 3. ความสําคญัของดนตรีพืน้บ้านภาคใต้ 

สุจริต บวัพิมพ ์ไดก้ล่าวถึงดนตรีพื้นบา้นภาคใตท่ี้มีความสําคญัต่อสังคมของชาวใต ้สรุปได้

ดงัน้ี 

3.1ใช้บรรเลงเพื่อความร่ืนเริงคลายความเหน็ดเหน่ือยจากการทาํงาน ซ่ึงจะบรรเลง

ควบคู่กนัไปกบัการละเล่นการแสดงเสมอ เพราะดนตรีพื้นบา้นภาคใตน้ั้นจะไม่นิยมบรรเลงลว้น ๆ เพื่อ

ฟังโดยตรงแต่จะนิยมบรรเลงประกอบการแสดง 

  3.2 ใชบ้รรเลงประกอบพิธีกรรมเพ่ือบวงสรวงหรือติดต่อกบัส่ิงล้ีลบั เพราะในอดีต

สงัคมส่วนใหญ่ติดอยูก่บัความเช่ือเร่ืองผ ีวิญญาณ เช่น มะตือรี ของชาวไทยมุสลิม ตะครึม ของชาวไทย

พทุธท่ีใชเ้พื่อบรรเลงในงานศพ โดยมีความเช่ือวา่เป็นการนาํวิญญาณสู่สุคติ การบรรเลงการหลอในงาน

ศพ บรรเลงส่วนหน่ึงเป็นการบรรเลงเพื่อออ้นวอนเทพเจา้ ดนตรีชนิดน้ีจึงมุ่งให้เห็นความศกัด์ิสิทธ์ิ มี

อานุภาพใหเ้กิดความขลงัยาํเกรง 

  3.3 ใชบ้รรเลงเพื่อการส่ือสารบอกข่าว เช่น การประโคมปืด และประโคมโพนเป็น

สญัญาณบอกข่าววา่ท่ีวดัมีการทาํเรือพระ (ในเทศกาลชกัพระ) จะไดเ้ตรียมขา้วของไวท้าํบุญและไปช่วย

ตกแต่งเรือพระ หรือการไดย้นิเสียงบรรเลงกาหลอ กอ้งไปตามสายลมก็บอกให้รู้ว่ามีงานศพ ชาวบา้นก็

จะไปช่วยทาํบุญงานศพกนัท่ีวดันั้น ๆ โดยวะสืบถามว่าเป็นใคร ก็จะไปเคารพศพโดยไม่ตอ้งมีบตัรเชิญ

เหมือนปัจจุบนัน้ี 

   3.4 ใชบ้รรเลงเพื่อเสริมสร้างความสามคัคีในหมู่คณะ เช่น การบรรเลง กรือโต๊ะ หรือ

บานอ โดยชาวบา้นจะช่วยกนัสร้างดนตรีชนิดน้ีข้ึนมาประจาํหมู่บา้นของตนและใชตี้แข่งขนักบัหมู่บา้น

อ่ืน ๆ เพื่อเป็นการสนุกสนานและแสดงพลงัความสามคัคี เพราะขณะท่ีจะมีการประกวดจะตอ้งช่วยกนั

ทาํและแบกหามเคร่ืองดนตรีชนิดน้ีไปพร้อมกับขบวนเชียร์ให้กาํลงัใจหากชนะก็เป็นชัยชนะของ

หมู่บา้น ถา้แพก้็ถือว่าเป็นการปราชัยของคนทั้งหมู่บา้น ซ่ึงถือเป็นเร่ืองธรรมดาของการแข่งขนัใน

โอกาสต่อไปกจ็ะตอ้งช่วยกนัทาํใหม่ใหดี้กวา่เก่า 
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 4 . ลกัษณะของการละเล่นพืน้บ้านภาคใต้ 

การละเล่นพื้นบา้นหรือท่ีบางคนเรียกว่าการละเล่นพื้นเมือง หมายถึง การละเล่นร่ืนเริงหรือ

มหรสพซ่ึงจดัแสดงเพื่อความสาํเริงอารมณ์ของผุเ้ล่น แต่เนน้ท่ีผูช้มเป็นสาํคญั มีผูแ้สดงหรือคณะผูแ้สดง

เป็นฝ่ายให้ความบนัเทิงและมีผูช้มซ่ึงเป็นฝ่ายรับความบนัเทิง การละเล่นพื้นบา้นแต่ละอย่างมีรูปแบบ

การแสดงและมีการสืบทอดรูปแบบหลกัต่อ ๆ กนัมาเป็นระยะเวลาอนัยาวนาน  

สุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์ไดก้ล่าวถึงการละเล่นพื้นบา้นภาคใตไ้ว ้สรุปไดว้่า การละเล่นพื้นบา้น

ของแต่ละทอ้งถ่ินมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัอนัเน่ืองมาแต่อิทธิพลของสภาพภูมิศาสตร์เศรษฐกิจและสังคม 

มีลกัษณะแห่งความบริสุทธ์ิใจในการแสดงออกทั้งดา้นท่วงทีและอารมณ์มีความสอดสัมพนัธ์กบัความ

เป็นจริงของวิถีของการดาํรงชีวิตอย่างชาวบา้นท่ีเรียบง่าย แต่เต็มไปด้วยอาการรุกเร้าของอารมณ์

ความรู้สึกประสมประสานไปกบัภาพสะทอ้นของการทาํงานและการต่อสู้ในชีวิตจริง สภาพภูมิศาสตร์

ของภาคใต ้ดินฟ้าอากาศร้อนจดั ฝนตกชุกลมมรสุมแรง พืชพรรณธญัญาหารอุดมสมบูรณ์ ส่ิงเหล่าน้ีส่ง

อิทธิพลให้ชาวภาคใตมี้อุปนิสัยแข็งกร้าว บึกบึน มีท่วงทีแกร่งข่มความอ่อนโยน มีความเฉียบขาดข่ม

ความอ่อนหวานและการผอ่นปรน เหตุเหล่าน้ีเป็นส่วนสาํคญัท่ีทาํใหก้ารละเล่นพ้ืนบา้นของภาคใตเ้ด่น

ท่ีการส่ือความคิดและความรู้สึกดว้ยภา ท่ีขบัร้องเป็นบทกลอน เนน้ท่ีลาํนาํและจงัหวะ เคร่ืองดนตรีท่ีใช้

ประกอบการละเล่นส่วนมากจึงเป็นเคร่ืองตี ไม่เนน้เคร่ืองดีดสีเหมือนของภาคอ่ืน ๆ ลีลาการออกท่าร่าย

รําก็มีจงัหวะเฉียบขาดและไว ดงัเช่น ท่ารําของโนรา เป็นอาทิ การยกัยา้ย ท่ารํา การซดัมือซดัแขน กา้ว

ขา การเคล่ือนไหวลาํตวัเหล่าน้ีลว้นเป็นไปตามจงัหวะทบัและกลองหนงัตะลุง ลิเกป่า และการละเล่น

อ่ืน ๆ ของภาคใตก้เ็ป็นทาํนองเดียวกนัทั้งส้ิน 

เน่ืองแต่การละเล่นพื้นบา้นส่วนใหญ่เป็นการส่ือความบนัเทิงผา่นการดูและการฟังควบคู่กนัไป 

องคป์ระกอบสาํคญัของการละเล่นพื้นบา้น จึงไดแ้ก่ ภาษา (บทขบัร้องและบทเจรจา) ดนตรีประกอบ

จงัหวะทาํนองและการรําหรือการออกท่าประกอบ ในบรรดาองคป์ระกอบเหล่าน้ีปรากฏว่าการละเล่น

พื้นบ้านของภาคใต้จะเน้นท่ีการร้องขับลาํนําและจังหวะดังกล่าวมาแล้ว เช่น ในการแสดงโนรา        

หนงัตะลุง ลิเกป่า รองเงง็แบบชาวบา้น สวดมาลยัเหล่าน้ี เป็นตน้ การละเล่นบางอยา่งมีการแสดงท่าทาง

ประกอบนอ้ยท่ีสุด เช่น เพลงบอก เพลงเรือ เพลงนา เพลงแห่นาค หรือคาํตกั เป็นตน้ ในส่วนท่ีเก่ียวกบั

ดนตรีก็ไดก้ล่าวแลว้ว่าเอาแต่จงัหวะเป็นหลกั การละเล่นบางอยา่งจึงมีดนตรีแต่นอ้ยช้ิน เช่น เพลงบอก 

โนราหอย หรือโนราโกลน สวดมาลยั เพลงนา เป็นตน้ การละเล่นพ้ืนบา้นของภาคใตท่ี้ไม่ใชภ้าษาเลย 

ส่วนมากรับมากจากต่างแดน เช่น การหลอ มีแต่ดนตรีลว้น (สีละ) หรือรองเง็ง แบบราชสาํนกั มีแต่รํา

เตน้ตามจงัหวะดนตรี ไม่มีการขบัร้องเหล่าน้ี เป็นตน้ ส่วนการละเล่นพื้นบา้นท่ีมีองคป์ระกอบสําคญั

ครบถว้นทั้งภาษา การแสดงท่าทาง และดนตรี มกัเป็นการละเล่นพ้ืนบา้นประเภทท่ีศิลปะในการแสดง

สูง เช่น โนรา หนงัตะลุง ลิเกป่า เป็นตน้ 
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5. มูลเหตุทีก่่อให้เกดิการละเล่นพืน้บ้านของภาคใต้ 

สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ ได้กล่าวถึงมูลเหตุท่ีก่อให้เกิดการละเล่นพื้นบา้นภาคใต้สรุปได้ว่า

การละเล่นพื้นบา้นของภาคใตมี้มูลเหตุท่ีเกิดข้ึนจาํแนกไดด้งัน้ี 

 5.1  มีข้ึนเพื่อความสนุกเพลิดเพลิน ความสนุกเพลิดเพลินของชาวบา้นส่วนใหญ่

เกิดข้ึนเน่ืองจากตอ้งการผอ่นคลายความเหน็ดเหน่ือยตรากตรําอนัเกิดจากการทาํงาน การละเล่นพื้นบา้น

ภาคใตท่ี้เกิดข้ึนดว้ยสาเหตุอนัน้ี ไดแ้ก่ เพลงนา ลิเกป่า หนงัตะลุง และโนรา เป็นตน้ 

 5.2  มีข้ึนเพื่อการเฉลิมแลองในส่วนบุคคลหรือส่วนรวม การละเล่นพื้นบา้นบางอยา่ง

เกิดข้ึน เพราะความยินดีปรีดาอยา่งเตม็ท่ีในโอกาสท่ีบุคคลหรือสังคมประสบความสาํเร็จในชีวิต  เช่น 

การไดย้ศไดต้าํแหน่งหรือมีการก่อสร้างสาธารณสถาน ศาสนสถาน สาํเร็จลง การละเล่นพื้นบา้นของ

ภาคใตท่ี้เกิดข้ึนตามสาเหตุน้ีมีไม่มากนกั ส่วนใหญ่จะใชก้ารละเล่นท่ีมีข้ึนดว้ยเหตุอ่ืนมาใชใ้นการเฉลิม

ฉลอง เช่น โนรา หนงัตะลุง รองเงง็ ซมัเป็ง เป็นตน้ 

 5.3  มีข้ึนเพื่อเป็นพทุธบูชาในงานบุญงานกศุล อาศยัท่ีชาวภาคใตศ้รัทธาต่อศาสนาและ

ความเช่ือวา่ การทาํบุญกศุลดว้ยอารมณ์ท่ีเบิกบานจะไดกศุลแรง การละเล่นพื้นบา้นหลายอยา่งจึงเกิดข้ึน

เพื่อเป็นพุทธบูชาหรืองานท่ีเก่ียวกบัการบุญการกุศล เช่น มหาชาติทรงเคร่ือง การรําโนราทาํบทชมพระ

บรมธาตุจงัหวดันครศรีธรรมราช การเล่นเพลงบอก ชาศาสนา ชาขวญัขา้ว เพลงเห่นาค เพลงเรือ เป็นตน้ 

 5.4  มีข้ึนเพื่อบวงสรวงผีสางเทวดา จากโลกทรรศน์ของชาวใตท่ี้เช่ือว่ามีส่ิงเหนือ

ธรรมชาติอาจบนัดาลให้คุณและโทษแก่มนุษยไ์ด ้จึงจาํเป็นตอ้งเซ่นไหวบ้วงสรวงเพื่อบูชาวิญญาณ

บรรพบุรุษหรือส่ิงเหนือธรรมชาตินั้น ๆ จึงมกัมีพิธีกรรมและมีการมหรสพประกอบการละเล่นพื้นบา้น

ของภาคใตท่ี้เกิดข้ึนตามสาเหตุอนัน้ี เช่น กาหลอ ตะครึม เป็นตน้ 

6.  ความนิยมการละเล่นพืน้บ้านเขตจังหวดัชายแดนภาคใต้ 

สุธิวงศ ์  พงศไ์พบูลย ์ไดก้ล่าวถึงความนิยมการละเล่นพื้นบา้นในเขต 14 จงัหวดัภาคใต ้สรุปได้

ว่า การละเล่นพื้นบา้นในภาคใตท้ั้ง 14 จงัหวดั มีแนวนิยมแตกต่างกนัไปบา้ง อาจจาํแนกเป็น 4 กลุ่ม

ใหญ่ ๆ ดงัน้ีโดยยกตวัอยา่งของกลุ่มชายแดนภาคใตไ้วใ้นกลุ่มท่ี 1  ไดแ้ก่  เขต 4 จงัหวดัชายแดนภาคใต ้

คือ นราธิวาส ปัตตานี ยะลาและสตูลรวมทั้งในเขตบางอาํเภอท่ีอยู่ในส่วนล่างของจงัหวดัสงขลา คือ 

อาํเภอจะนะ นาทวี สะเดา และบางส่วนของอาํเภอหาดใหญ่ และอาํเภอเมืองสงขลาการละเล่นพ้ืนบา้น

ในกลุ่มน้ีจะมีส่วนหน่ึงไดรั้บอิทธิพลจากการละเล่นของชวา-มลายเูขา้มาประสมอยูม่ากกว่ากลุ่มอ่ืน ๆ 

เช่น มะโยง่ สิละ ดาระ  ซมัเป็ง ลอแก วอแยยาวอ เป็นตน้ ส่วนลิเกฮูลูสุธิวงศ ์พงศไ์พบูลย ์กล่าวสรุป

เก่ียวกบัไวว้่า ลิเกฮูลู เป็นการเล่นโตค้ารมและแสดงปฏิภาณเป็นคาํกลอนของชาวไทยมุสลิมในภาคใต ้

ทาํนองเดียวกับลาํตดัของไทย มีรํามะนาเป็นเคร่ืองให้จงัหวะ ภาษาท่ีใช้ในบทร้องเป็นภาษามลายู

ทอ้งถ่ิน (ดูเพิ่มเติมใน กิตติชยั รัตนพนัธ์ุ, 2549) 
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พืน้ฐานความรู้ความรู้เกีย่วกบัพืน้ทีศึ่กษา  

1.  ข้อมูลพืน้ฐานสามจังหวดัชายแดนภาคใต้ 

1.1  จังหวดัปัตตานี 

จงัหวดัปัตตานี ตั้งอยู่ภาคใตข้องประเทศไทย ห่างจากกรุงเทพฯ 1,055  กิโลเมตร  มีเน้ือท่ี

ประมาณ 1,940  ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 1,212,723 ไร่  มีประชากรรวม 517,861  คน แบ่งเป็น

เพศชาย 255,038 คน เพศหญิง  262,823  คน มีอาณาเขตติดต่อกบัพ้ืนท่ีใกลเ้คียง ดงัน้ี  ทิศเหนือ ติดต่อ

กบั อ่าวไทย ทิศใต ้ติดต่อกบั เขตอาํเภอเมืองยะลา อาํเภอรามนั จงัหวดัยะลา และเขตอาํเภอบาเจาะ 

จงัหวดันราธิวาส  ทิศตะวนัออก ติดต่อกบั อ่าวไทย ทิศตะวนัตก ติดต่อกบั เขตอาํเภอเทพา และอาํเภอ

สะบา้ยอ้ย จงัหวดัสงขลา  ปัตตานีตั้งอยูบ่นภูมิประเทศท่ีเป็นท่ีราบชายฝ่ังทะเลประมาณ 1 ใน 3 ของ

พื้นท่ีจงัหวดั นอกจากนั้นเป็นท่ีราบตะกอนนํ้ าพดั  ท่ีลาดเชิงเขา และภูเขาทาํใหมี้ความเหมาะสมต่อการ

ทาํการเกษตรหลากหลายรูปแบบ เช่น การเพาะเล้ียงสัตวน์ํ้ าชายฝ่ัง การทาํนาขา้ว การทาํสวนผลไมแ้ละ

สวนยางพารา รวมถึงการเกษตรตามไหล่เขาในลกัษณะของสวนผสม พื้นท่ีป่าไมบ้ริเวณภูเขาหลายแห่ง

ยงัคงมีสภาพสมบูรณ์ บางแห่งมีร่องรอยการตั้งถ่ินฐานมาตั้งแต่ในสมยัโบราณต่อเน่ืองมาถึงปัจจุบนั 

จงัหวดัปัตตานีมีลกัษณะพื้นท่ีดงัต่อไปน้ีสภาพภูมิอากาศของจงัหวดัปัตตานีอยู่ภายใตอิ้ทธิพลของลม

มรสุมท่ีพัดผ่านประเทศไทยเป็นประจํา  ซ่ึงได้แก่  ลมมรสุมตะวันตกเฉียงใต้ และลมมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือ เช่นเดียวกบัภาคอ่ืน ๆ ของประเทศไทย แต่เน่ืองจากจงัหวดัปัตตานีอยูท่างตอนใต้

ของประเทศไทย มีลกัษณะเป็นแหลมท่ียื่นลงไปในทะเล และอยู่เกือบปลายสุดดา้นตะวนัออกดงันั้น

สภาพของภูมิอากาศจึงผิดแปลกไปจากภาคอ่ืน ๆ ของประเทศไทยบา้ง จากสถิติกรมอุตุนิยมวิทยา

สามารถแบ่งฤดูกาลของจงัหวดัปัตตานี ออกไดเ้ป็น 2 ฤดูกาลใหญ่ ๆ คือ  ฤดูฝน จะเร่ิมตั้งแต่เดือน

พฤษภาคมไปจนถึงเดือนมกราคม เป็นระยะเวลา 9 เดือน  ฤดูร้อน เร่ิมตั้งแต่เดือนกุมภาพนัธ์ถึงเดือน

เมษายน เป็นเวลาประมาณ 3 เดือน เป็นช่วงท่ีไดรั้บ ลม ซ่ึงพดัมาจากบริเวณความกดอากาศสูงในทะเล

จีนใต้ ในช่วงน้ีจะมีฝนตกบ้างเล็กน้อย อุณหภูมิโดยทั่วไปจะสูงกว่าช่วงอ่ืน ๆ จังหวดัปัตตานี มี

ภูมิอากาศโดยรวมเป็นแบบมรสุมเขตร้อน โดยมีช่วงแลง้สั้น ๆ แต่จากการ วิเคราะห์ภูมิอากาศในระยะ 

20 ปีท่ีผา่นมาพบวา่จงัหวดัปัตตานีมีช่วงแลง้ยาวนานข้ึน ฤดูฝนกบัฤดูแลง้สลบักนัชดัเจนข้ึน มีแนวโนม้

ท่ีจะเปล่ียนเป็นภูมิอากาศแบบสะวนันาชดัเจนข้ึน จงัหวดัปัตตานี ประกอบดว้ย 12 อาํเภอ คือ อาํเภอเมือง

ปัตตานี อาํเภอยะรัง อาํเภอหนองจิก   อาํเภอโคกโพธ์ิ   อาํเภอปะนาเระ   อาํเภอมายอ  อาํเภอทุ่งยาง

แดง   อาํเภอไมแ้ก่น   อาํเภอกะพอ้   อาํเภอแม่ลาน  อาํเภอสายบุรี อาํเภอยะหร่ิง 

1.2  ข้อมูลจังหวดันราธิวาส 

จงัหวดันราธิวาส เป็นจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ตั้ งอยู่บนฝ่ังด้านตะวนัออกของแหลมมลาย ู       

มีพื้นท่ีประมาณ 4,475  ตารางกิโลเมตร  ห่างจากกรุงเทพมหานคร 1,149 กิโลเมตร มีพื้นท่ีติดต่อกบั

จงัหวดัและประเทศใกลเ้คียง ดงัน้ี ทิศเหนือ  ติดต่อกบัอาํเภอสายบุรี  และอาํเภอไมแ้ก่น จงัหวดัปัตตานี 
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และอ่าวไทย ทิศใต ้ ติดต่อกบัรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซีย ทิศตะวนัออก ติดต่อกบัอ่าวไทย และ

ประเทศมาเลเซีย  ทิศตะวนัตก  ติดต่อกบัอาํเภอ บนันงัสตา จงัหวดัยะลา พ้ืนท่ีโดยทัว่ไป เป็นป่าและ

ภูเขาประมาณสองในสามของพื้นท่ีทั้งหมด พื้นท่ีทางดา้นทิศตะวนัตกเฉียงใตเ้ป็นพื้นท่ีติดภูเขา และ

ค่อยๆ ลาดลงเป็นพื้นท่ีค่อนขา้งราบ และพื้นท่ีราบจดชายทะเลอ่าวไทย ทางดา้นทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ 

ซ่ึงเป็นชายฝ่ังทะเลท่ีเกิดจากการยกตวั มีหาดทรายและสันทรายขนานไปกบัชายทะเล สลบักบัท่ีลุ่มตํ่าท่ี

เรียกว่าพรุ ซ่ึงเป็นพื้นท่ีขนาดใหญ่ท่ีสุดในประเทศไทยมีพื้นท่ีประมาณ283,000 ไร่ ภูมิประเทศเป็นและ

ภูเขาประมาณ 2 ใน 3 ของพื้นท่ีทั้งหมด  มีภูเขาหนาแน่น แถบทิศตะวนัตกเฉียงใตจ้ดเทือกเขา             

สนักาลาคีรี  ซ่ึงเป็นแนวกั้นพรมแดนไทย-มาเลเซีย  ลกัษณะของพื้นท่ีท่ีมีความลาดเอียงจากทิศตะวนัตก

ไปสู่ทิศตะวนัออก  พื้นท่ีราบส่วนใหญ่อยูบ่ริเวณติดกบัอ่าวไทยและท่ีราบลุ่มบริเวณแม่นํ้ า  4 สาย  คือ

แม่นํ้ าสายบุรี  แม่นํ้ าบางนรา  แม่นํ้ าตากใบ และแม่นํ้ าโกลก  มีพ้ืนท่ีพรุจาํนวนประมาณ 361,860 ไร่ 

จงัหวดันราธิวาส มีภูมิอากาศแบบมรสุมเขตร้อน มีสองฤดูคือ ฤดูฝนสองระยะ คือระยะท่ีไดรั้บอิทธิพล

จากลมมรสุมตะวนัตกเฉียงใต ้ซ่ึงพดัพาเอาความช้ืนจากมหาสมุทรอินเดีย และทะเลอนัดามนั เขา้มาทาํ

ให้มีฝนตกชุกตั้งแต่กลางเดือนพฤษภาคม ถึงกลางเดือนตุลาคม และระยะท่ีไดรั้บอิทธิพลจากลมมรสุม

ตะวนัออกเฉียงเหนือ รวมทั้งอิทธิพลจากความกดอากาศ และพายหุมุนโซนร้อนท่ีพดัมาจากอ่าวไทย ทาํ

ให้ฝนตกชุกช่วงเดือนพฤศจิกายน ถึงเดือนมกราคม เป็นช่วงท่ีมกัเกิดนํ้ าท่วมในภาคใตแ้ละจงัหวดั

นราธิวาส ปริมาณฝนสูงสุดในเดือนพฤศจิกายนประมาณ 600 มิลลิเมตร ตํ่าสุดในเดือนกุมภาพนัธ์

ประมาณ 45 มิลลิเมตร อุณหภูมิเฉล่ียตลอดปีประมาณ 27 องศาเซลเซียส ภูมิอากาศเป็นแบบมรสุมเขต

ร้อน  แบ่งฤดูกาลออกเป็น  2  ฤดู  ไดแ้ก่ ฤดูฝน มีฝนตกชุกในเดือนพฤษภาคมถึงเดือนตุลาคม  ฤดูร้อน 

ฤดูร้อนอยูร่ะหว่างเดือนกุมภาพนัธ์ถึงเดือนเมษายน  เน่ืองจากไดรั้บลมตะวนัออกเฉียงใต ้ ซ่ึงเป็นลม

ร้อนท่ีพดัมาจากทะเลจีนใตท้าํให้อากาศโดยทัว่ไปร้อนและช้ืน  สําหรับทรัพยากรธรรมชาติ จงัหวดั

นราธิวาส มีแม่นํ้ าสาํคญัหลายสาย คือ แม่นํ้ าสายบุรี  แม่นํ้ าโก - ลก  แม่นํ้ าบางนรา  แม่นํ้ าตากใบ คลอง

ตนัหยงมสั  ทรัพยากรธรรมชาติ มีป่าไมท่ี้อุดมสมบูรณ์เป็นป่าดิบช้ืนและป่าดิบภูเขา มีพ้ืนท่ีป่าประมาณ 

1,835 ตารางกิโลเมตร ประมาณร้อยละ 41 ของพ้ืนท่ีจงัหวดั บริเวณท่ีเป็นท่ีลุ่มตํ่าจะเป็นป่าพรุ  ซ่ึงอยู่

ทางดา้นทิศตะวนัออกของพื้นท่ี ไดแ้ก่ ป่าพรุแดง พรุบาเจาะ พรุกาบแดง มีพื้นท่ีประมาณ 283,000ไร่ 

หรือประมาณ453 ตารางกิโลเมตร  ประมาณร้อยละ ๑๐ ของพื้นท่ีจงัหวดั  จงัหวดันราธิวาสมีเขตรักษา

พนัธ์ุสัตวป่์าอยู่หลายแห่งไดแ้ก่ เขตรักษาพนัธ์ุสัตวป่์าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 

เขตรักษาพนัธ์ุสัตวป่์า ฮาลา - บาลา จงัหวดันราธิวาส  มีเน้ือท่ีทั้งหมด4,475.43 ตารางกิโลเมตร              

มีประชากรจากการสาํรวจเดือนธนัวาคม  2547 จาํนวน 717,366 คน จาํแนกเป็นผูช้าย 365,229  คน          

เป็นผูห้ญิง  361,137 คน   ประชากรส่วนใหญ่เป็นชาวไทยอิสลามประมาณร้อยละ 82  และชาวไทยพทุธ

ประมาณร้อยละ ๑๗ นอกจากนั้นนบัถือศาสนาอ่ืน ๆ  เม่ือปีพ.ศ.2541 มีประชาชนประมาณ 687,500 คน 

มีครัวเรือนประมาณ 125,600 ครัวเรือน  



 27 

1.3 ข้อมูลจังหวดัยะลา 

จงัหวดัยะลา  มีเน้ือท่ีประมาณ 4,521.077 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,825,673.75 ไร่      

อยูห่่างจากกรุงเทพมหานครโดยทางรถไฟ ประมาณ 1,039 กิโลเมตร หรือโดยทางรถยนตต์ามเส้นทาง 

ถนนเพชรเกษมสายเก่า ประมาณ 1,395 กิโลเมตร สายใหม่ประมาณ 1,084 กิโลเมตร  มีประชากร    

(พ.ศ.2549) ประมาณ 464,121 คน  แบ่งเป็นเพศชาย 231,087  คน  เพศหญิง 235,034  คน  ประชาชนนบั

ถือศาสนาพุทธ  127,083  คน  คริสต ์ 213  คน และนบัถือศาสนาอิสลาม  305,732  คน จงัหวดัยะลา  

แบ่งการปกครองออกเป็น 8 อาํเภอ คือ อาํเภอเมืองยะลา อาํเภอเบตง อาํเภอบนันงัสตา อาํเภอรามนั 

อาํเภอยะหา อาํเภอธารโต และ อาํเภอกรงปินงั  ทั้งน้ีจงัหวดัยะลา ถือเป็นจงัหวดัเดียวในภาคใตท่ี้ไม่มี

พื้นท่ีติดต่อกบัทะเล จงัหวดัยะลามีอาณาเขตติดต่อกบั จงัหวดัและประเทศใกลเ้คียง ดงัน้ี  ทิศเหนือ จรด

อาํเภอสะบา้ยอ้ย จงัหวดัสงขลา และอาํเภอโคกโพธ์ิ จงัหวดัปัตตานี  ทิศตะวนัออก จรดอาํเภอบาเจาะ 

อาํเภอรือเสาะ จงัหวดันราธิวาส และรัฐเปรัค ประเทศมาเลเซีย  ทิศใต ้จรดรัฐเปรัค ประเทศมาเลเซีย    

ทิศตะวนัตก จรดจงัหวดัสงขลา และรัฐเคดาห์ ประเทศมาเลเซีย ภูมิประเทศโดยทัว่ไปของจงัหวดัยะลา 

มีลกัษณะเป็นภูเขา เนินเขาและหุบเขา ตั้งแต่ตอนกลางจนถึงใตสุ้ดของจงัหวดั มีท่ีราบบางส่วนทางตอน

เหนือของจงัหวดั ไดแ้ก่ บริเวณท่ีราบแม่นํ้ าปัตตานี และแม่นํ้ าสายบุรีไหลผา่น อยูสู่งกว่าระดบันํ้ าทะเล

ปานกลางถึงสูงมาก โดยเฉล่ียระหว่าง 100-200 เมตร พื้นท่ีส่วนใหญ่ปกคลุมดว้ยป่าดงดิบ และสวน

ยางพารา มีเทือกเขาท่ีสาํคญัอยู ่2 เทือกเขา คือ เทือกเขาสันกาลาคีรี เร่ิมจากอาํเภอเบตง เป็นแนวยาวกั้น

พรมแดนระหว่างประเทศไทย กบัประเทศมาเลเซียและเทือกเขาปิโล ซ่ึงเป็นเทือกเขาอยูภ่ายในจงัหวดั 

ในเขตตาํบลบุดี บนันงัสาเรง ของอาํเภอเมืองยะลา อาํเภอกรงปินงั และอาํเภอรามนั จงัหวดัยะลาตั้งอยู่

ในเขตมรสุมตะวนัออกเฉียงเหนือและลมมรสุมตะวนัตกเฉียงใต ้ทาํให้มีสภาพอากาศแบบร้อนช้ืน       

มี 2 ฤดู คือ ฤดูร้อน เร่ิมตั้งแต่เดือนกมุภาพนัธ์ - พฤษภาคม และฤดูฝนเร่ิมตั้งแต่ พฤษภาคม - กุมภาพนัธ์ 

อุณหภูมิตํ่าสุดเฉล่ียประมาณ 23.1 องศาเซลเซียส และสูงสุด เฉล่ีย 32.7 องศาเซลเซียส ปริมาณนํ้ าฝน

เฉล่ีย 2,281.6 มิลลิเมตร ต่อปี มีฝนตกเฉล่ีย 135 วนัต่อปี เดือนตุลาคม - พฤศจิกายน มีฝนตกชุกท่ีสุด 

2.  ภูมิหลงัทางประวตัิศาสตร์ของสามจังหวดัชายแดนภาคใต้ 

 ดินแดนสามจงัหวดัชายแดนภาคใตข้องประเทศไทยปัจจุบนั ประกอบไปดว้ย จงัหวดั ปัตตานี 

ยะลา และนราธิวาส เดิมดินแดนเหล่าน้ีเป็นส่วนหน่ึงของราชอาณาจกัรมลายูปัตตานี ซ่ึงมีอาณาเขต

ครอบคลุมไปถึงบางส่วนใน รัฐเคดาห์ของประเทศมาเลเซียปัจจุบนั พฒันาการทางประวติัศาสตร์

ราชอาณาจกัรมลาย ูในทางการเมืองการปกครองนั้น จะเป็นเร่ืองราวของการเป็นรัฐอิสระในบางช่วง

สมยั และบางช่วงสมยัก็มีสภาพท่ีตกอยู่ภายใต้การปกครองของชาติอ่ืนๆ สลบักันไปเป็นเวลาอัน

ยาวนาน สําหรับในท่ีน้ีจะกล่าวถึง การก่อตั้ งราชอาณาจักรมลายูปัตตานี และมีพฒันาการเร่ือยมา 

จนกระทัง่ตกมาเป็นประเทศของราชอาณาจกัรสยาม จนกระทัง่กลายมาเป็นส่วนหน่ึงของประเทศไทย

ในปัจจุบนั 
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 จากการศึกษาเร่ืองราวของอาณาจกัรมลายปัูตตานี อาจยอ้นไปถึงอาณาจกัรต่างๆ ท่ีมีอิทธิพลอยู่

ในบริเวณภาคใตข้องประเทศไทย นบัแต่บริเวณส่วนท่ีเรียกวา่คอคอดกระลงมา โดยอาณาบริเวณเหล่าน้ี

จะปรากฏเร่ืองราวในหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ ซ่ึงพอให้ภาพพฒันาการของภูมิภาคน้ีไดท่ี้ราวพุทธ

ศตวรรษท่ี 12  จนกระทัง่พุทธศตวรรษท่ี 19  จะตกอยู่ภายใตอิ้ทธิพลของอาณาจกัรศรีวิชยั และ

อาณาจกัรตามพรลิงค ์หรือนครศรีธรรมราช ดงัปรากฏหลกัฐานโบราณวตัถุท่ีมีอายุร่วมสมยัดงักล่าว 

นอกจากนั้นประวติัศาสตร์พงศาวดารเมืองนครศรีธรรมราชเอง ไดก้ล่าวถึงพื้นท่ีในเขตอิทธิพลของเมือง

นครศรีธรรมราชทางดา้นทิศเหนือข้ึนไปถึง ชุมพร กระบุรี ส่วนทางดา้นทิศใตล้งไปถึง กลนัตนั ไทรบุรี

และปาหงั ต่อมาเมืองนครศรีธรรมราชไดต้กเป็นเมืองข้ึนของอยธุยาในรัชกาลพระเจา้อู่ทอง ดงัปรากฏ

ในกฎมณเฑียรบาล มีฐานะเป็นเมืองเอก เม่ือ พ.ศ. 1919  ตามศกัดินาทหารหัวเมือง ตลอดจนสมยั      

กรุงศรีอยธุยา( ธิดา  สาระยา, 2528:67) ระหว่างพุทธศตวรรษท่ี 21-22 ไดเ้กิดความเปล่ียนแปลงทาง

เศรษฐกิจและสังคมข้ึน อนัเน่ืองมาจากการขยายตวัของการคา้ทางทะเล โดยพ่อคา้ชาวเอเชีย และยโุรป 

การเปล่ียนแปลงน้ีไดน้าํเอาความรุ่งเรืองมาสู่เมืองท่า เช่น ปัตตานี นครศรีธรรมราช รวมทั้งเกิดเมืองท่า

แห่งใหม่ข้ึนท่ีบริเวณหวัเขาแดง จงัหวดัสงขลาในปัจจุบนั ช่วงเวลาดง้กล่าว เมืองปัตตานีถือเป็นเมืองท่า

ท่ีสาํคญัแห่งหน่ึงของเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ มีพ่อคา้ชาวยโุรป ไดแ้ก่ โปรตุเกส ฮอลนัดา องักฤษ และ

พอ่คา้ชาวเอเชีย ไดแ้ก่ จีน ญ่ีปุ่น อินเดีย และอาหรับ เขา้มาตั้งสถานีการคา้  และการขยายตวัของศาสนา

อิสลามเขา้มายงัพื้นท่ีน้ีกเ็กิดข้ึนในระยะน้ี เน่ืองจากรายาเมืองปัตตานีไดเ้ปล่ียนศาสนาจากพทุธมานบัถือ

ศาสนาอิสลาม  ต่อจากนั้น บรรดาราชวงศ ์เหล่าขนุนาง และประชาชนกไ็ดเ้จริญรอยตาม 

 ส่วนบริเวณสงขลาท่ีบริเวณหัวเขาแดง มีพ่อคา้ชาวอาหรับท่ีเขา้มาตั้งถ่ินฐานและใชพ้ื้นท่ีเป็น

สถานท่ีพกัสินคา้ ต่อมาก็ได้รับการสนับสนุนจากพ่อคา้ชาวยุโรป เช่น องักฤษ ฝร่ังเศส ฮอลันดา 

โปรตุเกส ใหต้ั้งเป็นเมืองท่า มีการสร้างป้อมปราการดว้ยอิฐและหินอยา่งมัน่คงแขง็แรงต่อมาเมืองท่าน้ีก็

ไดข้ยายตวัเป็นบา้นเมืองใหญ่โต  โดยมีเจา้เมืองเป็นชาวอาหรับนบัถือศาสนาอิสลาม 

 ความมัน่คัง่อนัเน่ืองมาจากการคา้ของสงขลาและปัตตานี ดึงดูดใหส้ลดัมลาย ูจากเกาะสุมาตรา

เขา้มาปลน้หัวเมืองเหล่าน้ีเนืองๆ  นอกจากนั้นการแข่งขนัทางการคา้ทาํให้เกิดความขดัแยง้ จนเกิดการ

รบพุ่งกันบ่อยคร้ัง โดยเฉพาะระหว่างสงขลา กบัปัตตานี ในท่ีสุดสงขลาซ่ึงมีองักฤษหนุนหลงัก็ถูก

กองทพัจากอยุธยาซ่ึงไดรั้บการสนบัสนุนจากฝร่ังเศส และฮอลนัดา ตีแตกใน พ.ศ.2230 เพื่อยุติความ

ขดัแยง้ แต่เม่ือสงขลายงัคงดาํรงอยูต่่อมาโดยโยกยา้ยสถานท่ีตั้งเมืองจากบริเวณหวัเขาแดงไปอยูบ่ริเวณ

ใกลเ้คียง จนกระทัง่ขา้มไปอยู่ฝ่ังแหลมสน โดยมีคนจีนเป็นเจา้เมืองคร้ังกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่าในปี 

พ.ศ. 2310 บรรดาหวัเมืองทางภาคใตก้็ตั้งตวัเป็นอิสระอยูร่ะยะหน่ึง จนกระทัง่พระบาทสมเด็จพระเจา้

ตากสินมหาราชทรงปราบก๊กเจา้พระยามหานครลงได ้เมืองสงขลาจึงกลบัเขา้มาข้ึนต่อรัฐบาลกลางอีก

คร้ังหน่ึง ส่วนหัวเมืองปัตตานีนั้นเม่ือสมเด็จกรมพระราชวงับวรมหาสุรสิงหนาท ทรงยกทพัมาขบัไล่

พม่าซ่ึงเขา้มาตีหัวเมืองทางภาคใต ้ใน พ.ศ. 2328 จึงไดตี้เมืองปัตตานีกลบัคืนมาอยู่รวมกับ                    
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ราชอาณาจกัร ต่อมาใน พ.ศ. 2339 พระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชไดโ้ปรดเกลา้ใหจ้ดั

ระเบียบปกครองหัวเมืองปัตตานีให้สงขลาเป็นเมืองเอกดูแล ไดแ้ก่ เมืองปัตตานี หนองจิก ยะหร่ิง      

สายบุรี ระแงะ และรามนั ส่วนสวนสตูลนั้น เป็นหัวเมืองท่ีอยู่ใตค้วามดูแลของเมืองไทรบุรี( ศรีศกัร    

วลัลิโภดม, 2536 :19-33) 

 ในสมยักรุงรัตนโกสินทร์ นับเป็นช่วงท่ีสําคญัอีกช่วงหน่ึงของประวติัศาสตร์ชุมชนกล่าวคือ     

มีการอพยพเขา้มาของคนจีนเป็นระลอกใหญ่ แมว้่าจะมีคนจีนอพยพเขา้มาในพ้ืนท่ีน้ี ตั้งแต่สมยัอยธุยา

แต่กมี็จาํนวนไม่มากนกั คนจีนท่ีเขา้มาในระยะหลงัน้ีทาํเหมืองแร่ดีบุก สวนยาง ประกอบกิจการคา้ และ

อ่ืนๆ อนัเป็นช่วงเวลาท่ีไทยกาํลงัขาดแคลนแรงงาน จาํนวนคนจีนท่ีอพยพเขา้มามีจาํนวนมาก ในรัฐบาล

ตอ้งแต่งตั้งหัวหน้าคนจีนเพื่อปกครองดูแลกนัเอง  วฒันธรรมจีนจึงไดก้ลายเป็นหน่ึงในองคป์ระกอบ

ของพ้ืนท่ีภาคใตโ้ดยเฉพาะ สงขลา  และปัตตานี ต่อมาในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้

เจา้อยูห่วั ทรงโปรดเกลา้ฯ ใหย้กเลิกวิธีการปกครองแบบจตุสดมภ ์(เวียง วงั คลงั นา) ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2435 

เป็นตน้มา โดยจดัการปกครองแบบ  12  กระทรวง         มีกระทรวงมหาดไทยเป็นกระทรวงการแผน่ดิน 

จดัการปกครองเป็นระบบเทศาภิบาล โดยจดัแบ่งเป็นมณฑล ทรงใช้นโยบายประนีประนอม   และ

ดาํเนินการเป็นขั้นตอน  เพื่อไม่ให้เกิดการกระทบกระเทือน ต่อการปกครองของเจา้เมืองทั้ง 7 หัวเมือง  

ประกอบด้วย ปัตตานี ยะหร่ิง  สายบุรี หนองจิก ระแงะ รามันห์ และยะลา  ซ่ึงข้ึนกับมณฑล

นครศรีธรรมราช  มีขา้หลวงเทศาภิบาลมณฑลเป็นผูว้่าราชการเมืองดูแล  ต่อมาในปี พ.ศ.2449 ไดแ้ยก

หัวเมืองทั้ง 7  ออกจากมณฑลนครศรีธรรมราช  มาตั้งเป็นมณฑลปัตตานี พร้อมทั้งเปล่ียนฐานะเมือง

เป็นอาํเภอและจงัหวดั ไดแ้ก่จงัหวดัปัตตานี รวมเมืองหนองจิกและเมืองยะหร่ิงจงัหวดัสายบุรี  รวมเมือง

ระแงะจงัหวดัยะลา     รวมเมืองรามนัห์ จนกระทัง่ พ.ศ. 2452 รัฐบาลสยามก็ตอ้งทาํสนธิสัญญา            

ยกดินแดนของเมือง กลนัตนั ตรังกานู ไทรบุรี และเปอร์ลิคให้องักฤษท่ีปกครองรัฐต่างๆในคาบสมุทร

มลายู หัวเมืองมลายูบางส่วนท่ีเคยอยู่ภายใตส้ยามจึงกลายเป็นส่วนหน่ึงของประเทศมาเลเซียปัจจุบนั 

อน่ึงช่วงเวลาดงักล่าวยงัมีการโอนเมืองสตูลให้ข้ึนตรงกบัมณฑลภูเก็ต และต่อมาใน พ.ศ. 2468 จึงได้

โอนมาข้ึนกบัมณฑลนครศรีธรรมราช  

               หลงัจากการเปล่ียนแปลงการปกครองใน พ.ศ. 2475 รัฐบาลไดย้กเลิกระบบมณฑลเทศาภิบาล 

และจดัระเบียบบริหารราชการแผ่นดินใหม่ โดยให้จงัหวดัเป็นหน่วยการปกครอง ในราชการบริหาร

ส่วนภูมิภาค ในการน้ีเมืองสงขลาจึงไดรั้บการยกฐานะเป็นจงัหวดัสงขลา เมืองสตูลเป็นจงัหวดัสตูล 

เมืองปัตตานีเป็นจงัหวดัปัตตานี เมืองสายบุรี หนองจิก ยะหร่ิง ถูกลดฐานะเป็นอาํเภอในจงัหวดัปัตตานี 

เมืองยะลาเป็นจงัหวดัยะลาและเมืองบางนาราเป็นจงัหวดันราธิวาส  
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บทที3่ 

ประวตัลิเิกฮูลูในจังหวดัชายแคนภาคใต้ 

 

 ลิเกฮูลูเป็นหน่ึงในศิลปะพื้นบา้นของชาวมุสลิมท่ีอยูใ่นชายแดนภาคใต ้ ศิลปะพ้ืนบา้นแบบน้ีมี

ลกัษณะเฉพาะท่ีแสดงถึง เอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ทั้งสะทอ้นถึงภูมิปัญญาของผูค้นหลากหลายด้าน     

การแสดงลิเกฮูลูไม่เพียงเป็นการนาํเสนอการละเล่นในเชิงบนัเทิงเป็นเท่านั้น หากยงัมีสาระท่ีน่าสนใจ 

เพราะส่ือถึงวิถีชีวิตชาวบา้นในมิติต่าง ๆ ทั้งความเป็นอยู ่ภูมิปัญญา โลกทศัน์ต่อภายนอกทอ้งถ่ิน  ลิเก

ฮูลูจึงเป็นส่ือกลางสําคญัของชุมชน ทั้งเป็นภาพชีวิตของชาวบา้น ในพื้นท่ีต่างๆของบริเวณชายแดน

ภาคใต ้มานานนบัแต่อดีต ก่อนจะมีวิวฒันาการเร่ือย มาสู่การแสดงลิเกฮูลูรูปแบบใหม่ในยคุปัจจุบนั 

 

ลเิกในสังคมไทย : ความรู้พืน้ฐาน 

  เม่ือกล่าวถึง ลิเกฮูลู ในการรับรู้ของคนไทยุคปัจจุบนันั้นคือ ภาพของศิลปะพ้ืนบา้นท่ีมีการ

ผสมผสานกนัระหวา่ง ศิลปะการแสดงในวฒันธรรมมลายขูองทอ้งถ่ิน กบัศิลปะการละเล่นบางประการ

ของสังคมไทย  ไม่ว่าจะเป็นรูปแบบการนาํเสนอ ท่ีมีภาพของ  ลาํตดั  ภาพของ  การร้องเพลงฉ่อยของ

สังคมไทยภาคกลาง  ทั้งการแต่งกายท่ีเนน้สีสันคลา้ย ๆ กบัลิเกภาคกลาง เคร่ืองดนตรีก็มีหลายอย่างท่ี

เหมือนกบันาฏศิลป์ไทยจนมีผูรู้้บางท่านกล่าวว่า ลิเกฮูลู เอาแบบอยา่งการเล่นลาํตดัของไทยผสมเขา้ไป

ดว้ย ดงันั้นก่อนท่ีจะกล่าวถึงเร่ืองราวของ ลิเกฮูลู  เบ้ืองตน้ควรทาํความเขา้ใจต่อความหมายและความ

เป็นมาของคาํว่าลิเก ในสังคมไทยก่อน ทั้งน้ีเพื่อเป็นพื้นฐานต่อการศึกษาเร่ืองราวของลิเกฮูลูดงัท่ีจะ

กล่าวกนัต่อไป    

 ลิเก  เป็นคาํท่ียงัหาข้อสรุปชัดเจนไม่ได้เก่ียวกับความหมายและท่ีมา จากการศึกษาของ

นกัวิชาการหลายท่านต่างให้ขอ้สันนิษฐานต่างกนั เช่น เรณู โกศิยานนท ์ไดก้ล่าวไวว้่า ลิเก เกิดข้ึนใน

สมยัรัชกาลท่ี 5 คาํว่าลิเกในภาษามลาย ูแปลว่า ขบัร้อง เดิมเป็นการสวดบูชาพระในศาสนาอิสลาม สวด

เพลงแขกเขา้กบัจงัหวะรํามะนา โดยพวกแขกเจา้เซ็นไดส้วดถวายเป็นคร้ังแรกในการบาํเพญ็พระราช

กศุล เม่ือ พ.ศ. 2423  ซ่ึงต่อมาจึงมีการคิดทาํนองสวดแผลงเป็นลาํนาํต่างๆ   ร้องเป็นเพลงต่างภาษา และ

ทาํตวัหนงัเชิด โดยเอารํามะนาเป็นดนตรีหลกั  ลิเกจึงกลายเป็นการเล่นข้ึน  ต่อมามีผูคิ้ดเล่นลิเกอยา่ง

ละคร คือ เร่ิมร้องเพลงแขกแลว้ต่อไปเล่นอยา่งละครรําโดยใชป่ี้พาทยอ์ยา่งละคร ในหนงัสือกรมพระยา

ดาํรง ทรงเล่ากาํเนิดลิเก มาจากแขกมุสลิม ลิเก เป็นคาํเพ้ียนจากภาษามาลายปัูตตานีว่า ดิเกร์ แต่ปาก

ชาวบา้นออกเป็น ยีเ่ก ฉะนั้น ลิเกกบัยี่เกจึงเป็นคาํเดียวกนั มาจากแขกดว้ยกนั แต่ออกเสียงต่างกนัตาม

ความเคยชิน ล้ินใครล้ินมนั แต่กว่าจะเป็นลิเกหรือยี่เกอยา่งท่ีเราดูๆ และรู้ๆ เห็นๆ ทุกวนัน้ี ใชเ้วลา

ปรับตวัเองนานมาก ตั้งแต่รัชกาลท่ี 1 เม่ือเชลยปัตตานีถูกกวาดตอ้นมาอยู่กรุงเทพฯ จนรัชกาลท่ี 5        
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ถึงทรงเคร่ืองเป็นลิเกหรือยีเ่กความต่อเน่ืองตรงน้ี สมเด็จฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ ทรงมีพระชนม์

อยู่และเห็นดว้ยพระองคเ์อง แลว้มีพระนิพนธ์เล่าถวาย สมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์     

ใน “ สาส์นสมเด็จ” ลงวนัท่ี 9 เมษายน 2483 ไดก้ล่าวไวด้งัน้ี พิเคราะห์ดูก็เห็นไดว้่าเอาเคา้การสวดของ

แขก เช่นพรรณรามาแลว้มาปรุงกบัการเล่นลูกหมด "สิบสองภาษา" ในกระบวนการสวดศพของไทย 

เพราะเอาแขกสวดเขา้สมทบจึงเรียกวา่ "ยีเ่ก" ตามคาํภาษามลาย ูเป็นมูลท่ีจะเกิดมีการเล่นยีเ่กไทยแต่คร้ัง

นั้น การท่ีเก่ียวกบัแขกก็เป็นเพียงตีรํามะนา ตอนแขกรดนํ้ ามนต์เบิกโรงแลว้ก็ใชป่ี้พาทยเ์คร่ืองใหญ่     

แต่ช่ือท่ีเรียกว่า “ยี่เก” นั้นพวกมลายเูมืองปัตตานี เขาเรียกว่า"ดิเก" หมายความว่าขบัร้องลาํนาํต่างๆ      

ไม่เก่ียวแก่การรําเตน้ พวกท่ีเล่นรําเตน้เขาเรียกว่า “มายง” เห็นจะตรงกบัพวกท่ีเราเรียกว่า “ละครแขก” 

มาแต่ก่อนนัน่เอง เร่ืองตาํนานยีเ่กมีมาดงัน้ี” จะเห็นชดัๆ ว่าลิเกไดจ้ากการละเล่นในพิธีกรรมของแขก

มุสลิมในเมืองไทย แต่คาํลิเก-ยีเ่ก ไดจ้ากพวกมลายปัูตตานี มีกลองรํามะนาตีใหจ้งัหวะประกอบอยา่งท่ี

เห็นในลาํตดั สมยัแรกๆ ยงัไม่ใชป่ี้พาทยร์ะนาดฆอ้งกลองทดั แต่จะยกมาผสมแลว้ใชป่ี้พาทยร์ะนาด

ฆอ้งกลองทดัเป็นหลกัในสมยัหลงัๆ (สมเดจ็ฯ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ, อา้งในสุรพล วิรุฬห์รักษ,์2547) 

  ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ  ปราโมช นกัปราชญท์างวฒันธรรมไทยไดเ้คยกล่าวไวใ้นผลงานเขียนเร่ืองลิเก

ว่า คาํว่า “ลิเก” เป็นการเรียกศิลปการแสดงประเภทหน่ึงท่ีมีมาตั้งแต่สมยัพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้

เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 4  แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ตามหลกัฐานการแสดงประเภทน้ี มีมาตั้งแต่คราวเสียกรุง

ศรีอยธุยาเป็นตน้มา ถึงคราวมีงานพระราชวงั  พวกเจา้เซ็นก็เขา้ไปสวดสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้เพื่อถวาย

พระพรแด่พระมหากษตัริย ์ เพลงท่ีร้องนั้นเรียกว่า “เพลงดีเกร์”  และพวกเจา้เซ็นมีเสียงไพเราะ          

ร้องเพลงเป็นท่ีนิยมกนัมากในวงั  ต่อมากมี็เจา้นายผูมี้บุญวาสนาเช่นเคย เวลาทาํบุญวนัเกิดของตนหรือมี

งานท่ีบา้น  งานมงคล  ก็มกัจะตามตวัเอาพวกเจา้เซ็นไปร้องเพลงสรรเสริญคาํพระผูเ้ป็นเจา้เพื่อความ

ไพเราะดว้ย แลว้ก็แสดงให้เห็นฐานะในสังคมของตนดว้ยว่าเป็นผูมี้บุญวาสนา ในวงัมีไดท่ี้บา้นก็มีได ้ 

พวกเจา้เซ็นกร้็องเพลงลิเกน้ีเร่ือยมา ต่อมาไม่นานนอกจากพวกเจา้เซ็นแลว้ก็ยงัมีคนไทยไดห้ดัร้องเพลง

ลิเกข้ึน ในระยะแรกก็มีการร้องและทาํนองเหมือนกบัเพลงสวด จนภายหลงัก็มีการใชเ้น้ือหาสาระเป็น

เร่ืองต่างๆ ของไทย ทั้ งดําเนินเร่ืองแบบไทย คําว่า  “ดิเกร์”   ก็ เพี้ ยนมาเป็นลิเกหรือยี่ เก ( เรณู                

โกศินานนท,์ 2540 : 55 ) 

 มีผูรู้้อีกหลายท่านต่างแสดงความเห็นต่อท่ีมาของลิเกเอาไวอี้กเช่นกนั อาทิ  สุรพล วิรุฬห์รักษ ์

นกัวิชาการดา้นศิลปะไทย ไดแ้สดงความเห็นว่า “ ลิเก” กล่าวว่ามีมาแต่การแสดงต่างๆก่อนหนา้น้ีหลาย

ทางซ่ึงพอสรุปไดด้งัน้ี  ทางสวดคฤหัสถ ์ ซ่ึงมีมาแต่การสวดพระมาลยัในงานศพแลว้  โดยพระสงฆ์

สวดเป็นแนวตลกซ่ึงในสมยัรัชกาลท่ี 1 ทรงห้ามไวแ้ต่ก็ยงัมีการลกัลอบเล่นกนัโดยคฤหัสถ์จนเป็น

อาชีพท่ีมีการเก็บภาษีมหรสพในสมัยรัชกาลท่ี  4  การละเล่นแบบน้ีเรียกว่า  จ ําอวดสวดศพ                

สวดคฤหัสถ ์ โดยแสดงเลียนแบบพระสวด  สาํรับหน่ึงมี  4  คน  เป็นคอหน่ึง  คอสอง  ตวัตุย้  และตวั

เบด็เตลด็  เร่ืองน้ีแสดงเป็นชุดออกภาษาต่างๆ   ส่วนความเห็นอีกทางหน่ึงคือ เป็นการสวดแบบมุสลิม 
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เรียกว่ายิเก หรือสวดแขกติดกับพวกมาเลย์ท่ีอพยพจากปักษ์ใต้ข้ึนมาหลายระลอกในต้นกรุง

รัตนโกสินทร์  เดิมยิเกเป็นสวดสรรเสริญ พระอลัลาห์  เป็นภาษามาเลยป์ระกอบกลองรํามะนาและ

แสดงในกรุง เทพแต่ค ร้ัง รัชกาลท่ี   3   ต่อมาเ ม่ือลูกหลานชาวมาเลย์มุสลิมท่ีตั้ ง ถ่ินฐานใน

กรุงเทพมหานครยุครัชกาลท่ี  5 ไดก้ลายเป็นคนในวฒันธรรมไทยจึงขบัร้องเพลงเป็นภาษาไทยข้ึน    

โดยการสวดแขกในยคุน้ีต่างข้ึนตน้บทสวดในทางศาสนาก่อน จากนั้นจึงเป็นบทสวดทางโลก ดว้ยการ

ดน้กลอนสดปะทะคารมกนัจนทาํให้เกิดความสนุกสนานเรียกว่า “ปันตุน” มีลกัษณะคลา้ยกบัลาํตดัใน

ยุคปัจจุบนั แต่ยงัคงนิยมเรียกกันว่า ยิเก แต่คนไทยมกัเรียกตามสะดวกปากกันว่า ยี่เก (สุรพล           

วิรุฬห์รักษ,์ 2547:240-241) 

  สําหรับท่ีมาของลิเกอีกทางหน่ึง นงค์นุช ไพรพิบูลยกิ์จ ผูส้นใจศึกษาเร่ืองราวของลิเกไทย      

ไดแ้สดงทศันะอย่างน่าสนใจไวว้่า “ ตน้ทางลิเกอีกแหล่งหน่ึงน่าจะมาจากการเล่นเพลงพ้ืนบา้น ซ่ึงก็

รับจา้งเล่นงานเหมาในวิกโรงบ่อนเช่นกนักบัลิเก  ลกัษณะการเล่นเพลงพื้นบา้น  มีลาํดบัขั้นเป็นไหวค้รู  

เกร่ิน  ประ(จบัเร่ือง)แลว้ลา  ในการจบัเร่ืองก็จะแสดงเป็นโครงเร่ืองมาตรฐาน  เช่น  ชิงชู ้ ชิงชาย  หรือ

ลกัหาพาหนี  แต่ไม่มีตวัละครผูแ้สดงเป็นตวัของตวัเอง  ท่ีสําคญัคือการดน้กลอนสดต่อว่าต่อขานกนั

เพื่อความเผด็ร้อน  และตลกโปกฮาถึงใจคนดู  ชุดแต่งกายกเ็ป็นแบบพื้นบา้นคือสวมเส้ือ นุ่งโจงกระเบน

ทั้งหญิงชาย ต่อมาไดน้าํรํามะนามาผสมผสานกบัเพลงพ้ืนบา้น  มีการแสดงชุด ออกภาษาของป่ีพาทย์

เสภา  จึงกลายเป็นยี่เกข้ึน แต่ยี่เกท่ีเคยเล่นเป็นชุดนาํยงัคงลกัษณะเดิมคือเป็นการ ร้องสรรเสริญพระเจา้

และขยายเป็นสรรเสริญเจา้ภาพและคนดู แต่ชุดถดัไปจะลดจาํนวนลงเหลือชุดเดียวและแสดงเป็นเร่ือง

ยาวอยา่งละครนอก โดยเฉพาะลิเกในสมยัรัชกาลท่ี 5 ทวึ่งเป็นละครอยา่งท่ีพระยาเพชรปาณีริเร่ิม กน่็าจะ

เกิดจากการผสมผสานระหว่างการละเล่นท่ีมีมาแต่ก่อนดงักล่าว อย่างไรก็ดี ต่อมาลิเกไดก้ลายเป็นส่ือ

บนัเทิงท่ีนิยมกนัอยา่งแพร่หลายเรียกวา่ ระบาดไปทัว่กรุงอยา่งรวดเร็ว ดว้ยหดัง่าย ค่าจา้งถูก สนุกถึงใจ  

เน่ืองจากลิเกเกิดข้ึนมาท่ามกลางละครพนัทาง ละครดึกดาํบรรพ ์และละครร้อง ดงันั้นในเชิง

ธุรกิจการคา้  ลิเกยอ่มตอ้งพฒันาการแสดงของตนให้ทนัสมยัและสู้คู่แข่งได ้ตลอดเวลา เช่น เม่ือละคร

ดึกดาํบรรพมี์ชา้งพลายมงคลมาแสดงบนเวที ลิเกก็พบยายามเอาอย่างบา้ง ดงัเช่น ลิเก วิกขุนวิจารณ์ท่ี

ยานนาวาเล่นเร่ือง ราชาธิราชตอนมะกะโทเล้ียงชา้งโดยมีการนาํชา้งจริง ๆ ข้ึนมาแสดงเช่นกนั คร้ัน

ปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 ประมาณ พ.ศ.2450 ลิเกก็มีรูปแบบท่ีแสดงเป็นละครมากข้ึน ถึงขั้นลิเกท่ีหม่อม

สุภาพ กฤดากร นาํบทพระนิพนธ์อิเหนามาแสดงอยา่งละครรํา คือร้องรําอยา่งละครไม่ร้องดน้อยา่งลิเก 

ต่อมาลิเกพฒันามาถึงขั้นท่ีเป็นละครพดูปนร้อง ดั้นกลอนสดปนรํา  แต่งเคร่ืองเลียนแบบราชสาํนกัของ

รัชกาลท่ี 5  ซ่ึงเรียกกนัต่อมาวา่ลิเกทรงเคร่ือง โดยเพิ่มเติมเคร่ืองแต่งกายใหดู้หรูหรามากข้ึน จากเดิมเม่ือ

เร่ิมตน้ คือ ปักขนนกบนชฎา แลว้ขยายดวงตราอยา่งเคร่ืองอิสริยาภรณ์นพรัตน์ราชวราภรณ์ให้ใหญ่จน

เตม็หนา้อก พร้อมประดบัโบวบ์นหัวไหล่ทั้งสองขา้ง ทาํให้ลิเกโดยทัว่ไปดูใกลเ้คียงกบัละครนอกและ
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ละครพนัทางเป็นอยา่งยิง่ ต่อมาเม่ือละครนอกกบัละครพนัทางเส่ือมลง ลิเกจึงรับมรดกของละครทั้งสอง

ประเภทน้ีไปในเวลาต่อมา(นงคนุ์ช ไพรพิบูลยกิ์จ, 2541: 13) 

ลิเกจดัเป็นการแสดงท่ีมีอรรถรสสนุกสนานแก่คนไทยในอดีตมากกว่าการแสดงด้านอ่ืนๆ      

จนอาจใชค้าํวา่ “สะใจ” กย็งัได ้ เพราะมีความวอ่งไว  ทนัอกทนัใจ  ฟังง่าย  แมว้า่โดยภาพรวมการแสดง

ลิเก จะไม่ประณีตในเร่ืองของเพลง  ท่ารําและบทร้องก็ตาม อน่ึงการท่ีลิเกมีจุดเด่นเฉพาะตวันั้นอาจเป็น

ผลมาจากการท่ีผูแ้สดงจะตอ้งร้องดน้เน้ือร้องท่ีเป็นกลอนดว้ยตนเอง  ตอ้งรําอยา่งท่ีมีแบบบทท่ีถูกตอ้ง  

แต่งตวัตอ้งแต่งให้แปลกออกไปจากการแสดงอ่ืนๆ  ตอ้งมีฉาก  มีวงป่ีพาทย ์ ซ่ึงในปัจจุบนัมกัประยกุต์

กนัระหว่างดนตรีสากลกบัดนตรีไทย (เรณู  โกศินานนท ์,2540 : 56 ) สาํหรับผูแ้สดงลิเกในยคุแรก ๆ 

นั้นจะเป็นผูช้ายลว้น ไม่ว่าจะเป็นลิเกฮูลู ลิเกบารัต และลิเกบนัตน  ในเร่ืองน้ีผูเ้ช่ียวชาญลิเกอยา่งมนตรี 

ตราโมท ไดเ้ขียนไวว้่า อนัท่ีจริงการใชผู้ช้ายเป็นนางน้ีเป็นศิลปะสองชั้น ชั้นหน่ึงดูการรําร้องและดู

บทบาทตามหนา้ท่ีอีกชั้นหน่ึง ดูการแสดง ชีวิตจริง กริยาท่ีจะทาํให้เห็นเป็นคนละเพศกบัความเป็นอยู่

ของตน ต่อมาเพื่อพฒันามาเป็นลิเกลูกบท และลิเกทรงเคร่ืองจึงมีผูห้ญิงเล่นลิเกดว้ยแต่ก็ยงัมีลิเกบาง

คณะใชผู้ท่ี้แสดงเป็นเพศเดียวกนัหมดก็มี จนกระทัง่มีการปฏิวติัวฒันธรรมสมยัจอมพล ป. พิบูล

สงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี ไดบ้งัคบัใหแ้สดงแบบชายจริงหญิงแท ้ซ่ึงก็ไดรั้บความนิยมเช่นกนั(สุรพล 

วิรุฬรักษ,์ 2532 : 31) สาํหรับรูปแบบของลิเกนั้นเท่าท่ีศึกษากนัมาจะมีอยู ่3 แบบ คือ  

1. ลิเกบนัตน ท่ีมีการละเล่น เร่ิมดว้ยร้องเพลงบนัตนเป็นภาษามลาย ูต่อมาก็แทรกคาํไทยเขา้ไป

บา้ง ดนตรีกใ็ชรํ้ามะนา จากนั้นกแ็สดงเป็นชุดๆ ต่างภาษา เช่น แขก ลาว มอญ พม่า ตอ้งเเร่ิมดว้ยชุดแขก

เสมอ ผูแ้สดงแต่งตวัเป็นชาติต่างๆ ร้องเอง พวกตีรํามะนาเป็นลูกคู่ มีการร้องเพลงบนัตนแทรกระหว่าง

การแสดงแต่ละชุด 

2. ลิเกลูกบท คือ การแสดงผสมกบัการขบัร้องและบรรเลงเพลงลูกบท ร้องและรําไปตาม

กระบวนเพลง ใชป่ี้พาทยป์ระกอบแทนรํามะนา แต่งกายตามท่ีนิยมในสมยันั้นๆ แต่สีฉูดฉาด ผูแ้สดง

เป็นชายลว้น เม่ือแสดงหมดแต่ละชุด ป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลง 3 ชั้นท่ีเป็นแม่บทข้ึนอีก และออกลูกหมด

เป็นภาษาต่างๆ ชุดอ่ืนๆ ต่อไปใหม่ 

 3. ลิเกทรงเคร่ือง  เป็นการผสมผสาน ระหว่างลิเกบนัตนและลิเกลูกบท มีท่ารําเป็นแบบแผน 

แต่งตวัคลา้ยละครรํา แสดงเป็นเร่ืองยาวๆ อย่างละคร เร่ิมดว้ยโหมโรงและบรรเลงเพลงภาษาต่างๆ 

เรียกวา่  ออกภาษา หรือ  ออกสิบสองภาษา  เพลงสุดทา้ยเป็นเพลงแขก พอป่ีพาทยห์ยดุ พวกตีรํามะนาก็

ร้องเพลงบนัตน แลว้แสดงชุดแขก เป็นการคาํนบัครู ใชป่ี้พาทยรั์บ ต่อจากนั้นก็แสดงตามเน้ือเร่ือง  ลิเก

ท่ีแสดงในปัจจุบนัเป็นลิเกทรงเคร่ืองวิธีแสดง  เดินเร่ืองรวดเร็ว ตลกขบขนั  การแสดงเร่ิมดว้ยโหมโรง 3 

ลา จบแลว้บรรเลงเพลงสาธุการ ใหผู้แ้สดงไหวค้รู แลว้จึงออกแขก บอกเร่ืองท่ีจะแสดง  สมยัก่อนมีการ

รําถวายมือหรือรําเบิกโรง แลว้จึงดาํเนินเร่ือง  ต่อมาการรําถวายมือก็เลิกไป ออกแขกแลว้ก็จบัเร่ืองทนัที 

การร่ายรํานอ้ยลงไปจนเกือบไม่เหลือเลย คงมีเพียงบางคณะท่ียงัยดึศิลปะการรําอยูผู่แ้สดง  เดิมใชผู้ช้าย
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ลว้น ต่อมา นายดอกดิน เสือสง่า ใหบุ้ตรสาวช่ือละออง แสดงเป็นตวันางประจาํคณะ ต่อมาคณะอ่ืนก็เอา

อยา่งบา้ง บางคณะใหผู้ห้ญิงเป็นพระเอก เช่น คณะกาํนนัหนู บา้นผกัไห่ อยธุยา  การแสดงชายจริงหญิง

แทน้ั้น คณะนายหอมหวล นาคศิริ เร่ิมเป็นคณะแรก  ผูแ้สดงตอ้งมีปฏิภาณในการร้องและเจรจา ดาํเนิน

เร่ืองโดยไม่มีการบอกบทเลย หวัหนา้คณะจะเล่าใหฟั้งก่อนเท่านั้น  นอกจากน้ี การเจรจาตอ้งดดัเสียงให้

ผดิปกติ ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ ของลิเก แต่ตวัสามญัชนและตวัตลกพดูเสียงธรรมดาเพลงและดนตรี   ดาํเนิน

เร่ืองใชเ้พลงหงส์ทองชั้นเดียว แต่ดดัแปลงให้ดน้ไดเ้น้ือความมากๆ แลว้จึงรับดว้ยป่ีพาทย ์แต่ถา้เล่น

เร่ืองต่างภาษา กใ็ชเ้พลงท่ีมีสาํเนียงภาษานั้นๆ ตามทอ้งเร่ือง แต่ดน้ใหค้ลา้ยหงส์ทอง  ต่อมานายดอกดิน 

เสือสง่า ไดด้ดัแปลงเพลงมอญครวญของลิเกบนัตนท่ีใชก้บับทโศก มาเป็นเพลงแสดงความรักดว้ย เร่ือง

ท่ีแสดง  นิยมใชเ้ร่ืองละครนอก ละครใน และเร่ืองพงศาวดารจีน มอญ ญวน เช่น สามก๊ก ราชาธิราช  

ส่วนการแต่งกายนั้นมกั แต่งตวัดว้ยเคร่ืองประดบัสวยงาม เลียนแบบเคร่ืองทรงกษตัริย ์ จึงเรียกว่าลิเก

ทรงเคร่ือง แต่สมยัของแพง กล็ดเคร่ืองแต่งกายท่ีแพรวพราวลงไป`บา้งในขณะท่ีบางคณะกย็งัรักษาแบบ

แผนเดิมเอาไว ้โดยตวันายโรงยงัแต่งเลียนแบบเคร่ืองทรงของกษตัริยใ์นส่วนท่ีมิใช่เคร่ืองตน้ เช่น นุ่งผา้

ยกทอง สวมเส้ือเข้มขาบหรือเยียรบับ แขนใหญ่ถึงข้อมือ คาดเข็มขัดนอกเส้ือ ประดับ

เคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ต่างๆ แต่ดัดแปลงเสียใหม่ เช่น เคร่ืองสวมศีรษะ เคร่ืองประดับหน้าอก 

สายสะพาย เคร่ืองประดบัไหล่ตวันางนุ่งจีบยกทอง สวมเส้ือแขนกระบอกยาว ห่มสไบปักแพรวพราว 

สวมกระบงัหนา้ต่อยอดมงกุฎ  ท่ีแปลกกว่าการแสดงอ่ืนๆ คือสวมถุงเทา้ยาวสีขาวแทนการผดัฝุ่ นอยา่ง

ละคร แต่จะไม่สวมรองเทา้( ดูเพิ่มเติมใน นงคนุ์ช ไพรพิบูลยกิ์จ,2541) 

นอกจากลิเก  3 ประเภทท่ีกล่าวมา ยงัมีลิเกอีกประเภทหน่ึง คือ “ลิเกป่า”สาํหรับ ลิเกป่า เป็น

ศิลปะการละเล่นอีกอยา่งหน่ึงของชาวปักษใ์ต ้ลิเกป่ามีช่ือเรียกอีกหลายช่ือ เช่น " ลิเกรํามะนา " ซ่ึงเป็น

ช่ือเรียกท่ีสนันิษฐานกนัวา่น่าจะมาจากเรียกตามช่ือเคร่ืองดนตรีท่ีใชก้ลองรํามะนาเป็นหลกัในการแสดง 

เขา้ใจวา่ลิเกป่ารับแบบอยา่งมาจากการละเล่นพวกแขกเจา้เซ็นท่ีเรียกวา่ “ดิเกร์” เช่นกนั  ส่วนลิเกฮูลู นั้น

กมี็การสนันิษฐานท่ีมาไวห้ลายทาง ทั้งรับแบบอยา่งมาจาก บทสวด ทั้งรับแบบอยา่งมาจากลาํตดัท่ีนาํมา

ผสมผสานการละเล่นทอ้งถ่ินและยงัมีขอ้สนันิษฐานอีกหลายประการ ดงัจะกล่าวต่อไป 

 

ลเิกฮูลู  : นามนีม้ทีีม่า 

ความเป็นมาของลิเกฮูลูไม่ปรากฎหลกัฐานท่ีชดัเจนนกั แต่หากพิจารณาจากการใหค้วามหมาย

ของลิเกฮูลูโดยนกัวชิาการและผูรู้้หลายท่าน เช่น ประพนธ์ เรืองณรงค ์ ไดใ้หท้ศันะว่าลิเกฮูลู หรือ ดิเกร์

ฮูลู มาจากคาํว่า ลิเก หรือ ดิเกร์ กบัคาํว่า ฮูลู   ลิเกหรือ ดิเกร์มาจากคาํว่า ซีเกร์ ซ่ึงหมายถึง การอ่าน

ทาํนองเสนาะ ส่วนคาํว่าฮูลู แปลว่า ใตห้รือทิศใต ้รวมความแลว้ ลิเกฮูลู หมายถึง การขบับทกลอนเป็น

ทาํนองเสนาะจากทางใต ้ ดงันั้นลิเกฮูลู น่าจะมีรากฐานมาจากการละเล่นพ้ืนบา้นแถบจงัหวดัชายแดน

ภาคใต ้นอกจากน้ีหากพิจารณาคาํวา่ "ลิเก" หรือ "ดิเกร์" ท่ีเป็นศพัทภ์าษาเปอร์เซีย ยงัมีความหมายไดอี้ก
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สองประการ ประการแรกคือ เพลงสวดสรรเสริญพระเจา้ ซ่ึงชาวมุสลิมบางกลุ่มจะเรียกการสวด

ดงักล่าวน้ีว่า "ดิเกร์เมาลิด” ส่วนประการท่ีสองหมายถึงกลอนเพลงโตต้อบ นิยมเล่นกนัเป็นกลุ่มคณะ

ต่อมาจึงมีการพฒันาและกลายมาเป็น "ลิเกฮูลู"ไปในท่ีสุด (ประพนธ์ เรืองณรงค,์ 2527:98-99) ทศันะน้ี

สอดคลอ้งกบับทความของ อรวรรณ  ทบัสกุล ท่ีไดเ้ขียนเอาไวว้่า ลิเกฮูลูหรือดีเกร์ฮูลู เป็นการละเล่น

พื้นบา้นของชาวมลายูมุสลิมในภาคใตข้องไทย  จดับทเป็นเพลงประกอบดนตรีและจงัหวะตบมือ       

ซ่ึงมีผูใ้ห้ท่ีมาของลิเกฮูลูไวห้ลายสํานวน แต่โดยทัว่ไปแลว้ ลิเกฮูลู มีรากศพัท์มาจากคาํว่า  “ซีเกร์”     

เป็นภาษาอาหรับ หมายถึงการอ่านทาํนองเสนาะ ส่วนคาํว่า “ ฮูลู” แปลว่า ใตห้รือทิศใต ้( อรวรรณ       

ทบัสกลุ, 2547 : 65 ) ลิเกฮูลู  จึงหมายถึงการอ่านทาํนองเสนาะ ( การวา่กลอนสด )  จากทางใต ้( ท่ีระลึก

การสมัมนาเชิงปฏิบติัการ วฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใต,้ 2524 : 41 )   

มีนักวิชาการและผูรู้้ในทอ้งถ่ินหลายท่านไดพ้ยายามสืบคน้ท่ีมาและความหมายของลิเกฮูลู

เอาไวอี้กหลายสาํนวน แต่โดยรวมแลว้มกักล่าวในทาํนองเดียวกนัว่า ลิเกหรือ ดิเกร์ หมายถึงการกล่าว

เป็นคาํกลอน แต่เรียกเป็นภาษามลายวู่า ปันตน มีความหมายตามพจนานุกรม Kamus Pelajar Bahasa 

Malaysia, Dewan Bahasa dan Pustaka, Kementerian Pendidikan Malaysia, ของมาเลเซียว่า คือการ

กล่าวสดุดีพระผูเ้ป็นเจา้โดยมีทาํนองประกอบ ขบัร้องเป็นคาํกลอนท่ีพร้อม ๆ กนัหลายคน  ส่วนลิเกฮูลู

นั้นมีขอ้เขียนจากตาํรับตาํราเก่า ๆ  ท่ีเก่ียวกบัการละเล่นพ้ืนเมืองซ่ึงเขียนโดย ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช  

และผูรู้้อีกหลายท่านไดก้ล่าวไวว้่า  ลิเกฮูลูเป็นการละเล่นพื้นเมืองท่ีอยู่คู่กบัดินแดนสามจงัหวดั  คือ 

ปัตตานี  ยะลา  การละเล่นแบบน้ีมีมานานแลว้โดยคนไทยภาคกลางรู้จกั ศิลปะการแสดงแบบน้ีมาตั้งแต่

สมยัรัชกาลท่ี  4 – 5  คือตั้งแต่ในยคุรัตนโกสินทร์แลว้ ภายหลงัจึงไดมี้การจดัการแสดงเลียนแบบโดย

ใชภ้าษาไทยเป็นบทขบัแทนภาษามลายเูดิม ( สกล  ผดุงวงศ ์, 2538 : 115 )อยา่งไรก็ตามประพนธ์      

เรืองณรงค ์ นกัวิชาการผูเ้ช่ียวชาญเร่ืองวฒันธรรมในปัตตานีไดใ้หค้วามเห็นเก่ียวกบัเร่ืองน้ีเอาไวว้่าเม่ือ

พิจารณา คาํว่า  “ฮูลู” ตามพจนานุกรมฉบบัดังกล่าวท่ีได้แจกแจงความหมายเอาไวอ้ยู่ 5 ประการ          

คือมีนยัถึง 

1. ศีรษะ ( ราชาศพัทม์ลายโูบราณ )  

2. บริเวณหรือตน้ลาํธาร 

3. จุดเร่ิมตน้ 

4. ดา้มอาวธุ 

5. หมู่บา้นในชนบท 

เม่ือตีความคาํว่า “ฮูลู” ตามความหมายในพจนานุกรม  Kamas  Dewan  ก็น่าจะมีความหมาย

เก่ียวกบับริเวณตน้ลาํนํ้ าและหมู่บา้นในชนบท  ดงันั้นการแสดง ลิเกฮูลูน่าจะมีข้ึนคร้ังแรก ณ ทอ้งท่ี

เหนือตน้นํ้าลาํนํ้ าอนัเป็นตน้กาํเนิดแม่นํ้าปัตตานีซ่ึงชาวบา้นเรียก  “ฮูลู” หรือ “ทิศฮูลู” (ฝ่ายใตล้าํนํ้ าเรียก 

ฮิเก )  โดยในส่วนทิศฮูลู อนัเป็นแหล่งกาํเนิดลิเกฮูลูนั้นเขา้ใจกนัว่า ก็คือบริเวณอาํเภอมายอ  จงัหวดั
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ปัตตานี  และอาํเภอบนันงัสะตาร์กบัอาํเภอเบตง  จงัหวดัยะลา  ( ประพนธ์ เรืองณรงค ์, 2525  :  183 )

ประพนธ์  เรืองณรงค ์ จึงสรุปวา่ การละเล่นลิเกฮูลูน่าจะมีความหมายตรงกบัประการท่ี  2   และ  5  มาก

ท่ีสุด  นอกจากน้ี ประพนธ์  เรืองณรงค ์ ยงัไดแ้สดงทศันะอีกว่า “ มีการสันนิษฐานกนัอีกว่าลิเกฮูลูน่าจะ

เอาแบบอยา่งการเล่นลาํตดัของไทยผสมเขา้ไปดว้ย ขอ้สันนิษฐานน้ีคลา้ยดงัคาํบอกเล่าของ นายหะมะ 

แบลือแบ หรือแบมะ หัวหน้าคณะการแสดงลิเกฮูลู “มะ ยะหา”   ผูซ่ึ้งเป็นครูภูมิปัญญาไทย                

ดา้นศิลปกรรม สาขาการแสดงลิเกฮูลู แบมะสันนิษฐานว่า ลิเกฮูลูน่าจะมีส่วนเก่ียวพนัหรือถ่ายทอดซ่ึง

กนัและกนักบั การแสดงลาํตดัในภาคกลาง เน่ืองจากมีการประชนักนัทั้งในดา้นนํ้าเสียงและไหวพริบใน

การโตต้อบ กรณีท่ีมีการประชนั หรือบางคร้ังก็เป็นเร่ืองราวกระทบกระแทกเสียดสีกนั หรือหยบิยก

ปัญหาต่างๆ มากล่าวเพื่อใหผู้ช้มช่ืนชอบในการใชค้ารมและปฏิภาณของผูแ้สดง นบัว่าเป็นการใหค้วาม

บนัเทิง พร้อมทั้งให้ความรู้ สั่งสอนชาวบา้นผูช้มไปในตวั (www.pattanitoday.com) นอกจากน้ีขอ้มูล

จากผูรู้้ บางท่านก็ไดเ้ล่าว่า  สมยัพระยาปกครอง  7  หวัเมือง  ถา้มีงานพิธีต่าง ๆ เช่น  มะโยง่  มโนห์รา  

และละไป ( ละไป คือ ดิเกฮูลูปัจจุบนั ) การแสดงละไปนั้นคือการร้องเพลงลาํตดัภาษาอาหรับโดย

เรียกวา่ “ซีเกมาราห์แบ”  เน่ืองจากการร้องเป็นภาษาอาหรับนั้นถึงแมจ้ะไพเราะแต่คนไม่เขา้ใจ  ต่อมาจึง

นําเอาเน้ือเพลงภาษาพื้นเมืองตีเขา้กับรํามะนาจึงกลายเป็นลิเกฮูลูมาตราบเท่าปัจจุบนั”( ประพนธ์       

เรืองณรงค,์2527:98-99) อยา่งไรก็ตามในทศันะของ นายเจะปอ สะแม หัวหนา้คณะลิเกฮูลู คณะแหลม

ทราย กลบัให้ความเห็นว่า “ฮูลู” หมายถึง คนท่ีอยู่ห่างไกลความเจริญ เช่น อยู่เชิงเขา อยู่ห่างทะเล          

วา่น่ีคือ ฮูลู เพราะฉะนั้นลิเกฮูลูจึงเป็นการละเล่นของคนท่ีอยูห่่างไกล แต่ในมาเลเซียจะเรียกลิเกปารัตซ่ึง

มีรูปแบบไม่ต่างกนัเลย คาํว่าปารัตแปลว่า ทิศตะวนัตก คือคนมาเลยรั์บศิลปะน้ีไปจากปัตตานีท่ีอยูท่าง

ทิศตะวนัตกของเขา ท่ีมาเลยเ์ลยเรียกว่า ลิเกปารัต เจะปอ ยงัเล่าอีกว่า การแสดงลิเกฮูลู มีตน้เคา้มาจาก

การละเล่นของชาวบา้นท่ีเหน็ดเหน่ือยจากการทาํงานในแต่ละวนั และมีกิจกรรมร่วมกนัคือการร้องเพลง

ในตอนเยน็ อุปกรณ์ใหจ้งัหวะคือภาชนะท่ีหาไดใ้กลมื้อ จาํพวก หมอ้ กระทะ คนหน่ึงร้อง คนหน่ึงเคาะ 

อีกหลายๆ คนช่วยกนัประสานเสียง ต่อมาก็พฒันาให้มีเคร่ืองดนตรี ท่ีใชก้นัทัว่ไปคือแซ็ก ฆอ้ง ขลุ่ย 

และรํามะนา(เจะปอ สาแม อา้งในwww.chumchonthai.com) 

  ประพนธ์  เรืองณรงค ์นกัวิชาการดา้นวฒันธรรมยงัให้ทศันะอย่างน่าสนใจไวอี้กว่าว่า  “ฮูลู” 

ตามรากศพัทเ์ดิม หมายถึง ชาวบา้นท่ีตั้งถ่ินฐานอยูห่่างจากเมือง นานๆ จะเขา้เมืองสักคร้ังเรียกง่าย ๆ ว่า 

“คนบา้นนอก” นัน่เอง หรืออาจหมายรวมถึงชุมชนท่ีอยูห่่างไกลจากทะเล หากมองในนยัของการละเล่น 

“ฮูลู” ประยกุตม์าจากการละเล่นพื้นบา้นของชาวรามนัในอดีต เวลาเหน็ดเหน่ือยจากการหาปลาในทะเล 

ก็รวมตวักนับริเวณชานบา้น ร้องรําทาํเพลง เคาะไม ้ เคาะพาชนะเป็นจงัหวะ เล่นเพ่ือผ่อนคลาย

สนุกสนาน นอกจากน้ี นอกจากน้ีก็อาจหมายรวมไปถึงการละเล่น  กลอน  เพลงโตต้อบท่ีนิยมเล่นกนั

เป็นหมู่คณะหรือเป็นกลุ่มกไ็ด(้ ประพนธ์  เรืองณรงค,์ 2527:99)  แต่มีผูรู้้บางท่านกลบัใหท้ศันะแตกต่าง

เอาไวเ้ช่นกนั เป็นตน้ว่า  “ลิเกฮูลู” ไดรั้บแบบอย่างมาจากคนป่าเผ่าซาไกซ่ึงมีการเล่นอย่างหน่ึงท่ีเรียก

http://www.pattanitoday.com/
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ตามภาษามลายูว่า “มะนอฆอ  ออแฆสาแก”  แปลเป็นภาษาไทยว่า  มโนห์ราคนซาไก การละเล่นน้ีมี

รูปแบบ คือ เอาไมไ้ผ่มาตดัท่อนสั้น เอาท่ีเป็นปลอ้งออกให้กลวงหัวกลวงทา้ย  แลว้เอาเปลือกไมห้รือ

กาบไม ้เช่น กาบหมาก  มาหุ้มหรือเสียบตดัไวข้า้งหน่ึง  อีกขา้งหน่ึงเปิดไวแ้ลว้ใชไ้มห้รือมือตีขา้งท่ีหุ้ม

ทาํให้เกิดเสียงดงั  แลว้ร้องรําทาํเพลงขบักนัตามประสาชาวป่า  ว่ากนัว่ากระบอกไมไ้ผ่หุ้มกาบไมข้า้ง

หน่ึงนั้นไดก้ลายเป็นรํามะนาหรือบานอท่ีใชก้นัมาจนทุกวนัน้ี ดงันั้นลิเกฮูลูกอ็าจจะไม่ไดสื้บทอดมาจาก

การแสดงของพวกแขกเจา้เซ็นตามท่ีสันนิษฐานกนัมาก็ได ้แต่ฮูลูเป็นการละเล่นท่ีตรงกบัความหมาย

ตามพจนานุกรม  Kumus Dewan  ของมาเลเซียท่ีหมายถึง  กลอนเพลงโตต้อบ  นิยมเล่นกนัเป็นกลุ่ม

หรือคณะ ซ่ึงการละเล่นแบบน้ีเป็นท่ีแพร่หลายในทอ้งถ่ินสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้(สารานุกรม

วฒันธรรมภาคใต ้เล่ม14, 2551:6278) 

 ทศันะเก่ียวกบัการเป็นกลอนเพลงดงักล่าวนับว่าสอดคลอ้งกบัความคิดของ จาํรัส เด่นอุดม 

นกัวิชาการวฒันธรรม จงัหวดัปัตตานีท่ีไดก้ล่าวไวใ้นงานเขียนของเขาวา่ คร้ังหน่ึงในปี  2514  ผูเ้ขียนได้

มีโอกาสพบและพดูคุยกนั  นายสุวฒัน์  พฒุวจัน์  อดีตนายอาํเภอหลายอาํเภอในจงัหวดัภาคใต ้ (เสียชีวิต

แลว้)  สมยัท่านเป็นปลดัสุไหงปาดี  ท่านเล่าว่า เม่ือเด็กเล้ียงววันาํววัไปเล้ียงตามทุ่งนา  มกัจะพากนัปีน

ป่ายตน้หวา้ท่ีข้ึนอยูต่ามขอบคนันา  เก็บผลสุกมารับประทาน  แลว้จะร้องโตต้อบกนัเป็นทาํนองท่ีคลา้ย

กบัขบัร้องกลอน  คาํท่ีว่าจะโตต้อบเสียดสี  กระทบกระเทือนต่อกนั  เช่น“เด็กอะไรตวัดาํตํ่าเต้ีย จะหา

สาวใดจะมาเหลียวแล คงจะแก่ตายหาคู่ตุนาหงนัไม่ได”้ อีกคนหน่ึงจะตอบโตว้า่“ถึงตวัดาํตํ่าเต้ีย  กย็งัมีดี

ท่ีของสาํคญัใหญ่ยาวสะใจสาวเจา้ท่ีจะเคลา้เคลีย ไม่เหมือนกบัคนท่ีสูงโยง่โดนลมโอนอ่อนก็นอนตาย

เสียก่อน”  (สุวฒัน์  พุฒวจัน์  อา้งใน จาํรัส เด่นอุดม, 2549:2)แต่ 0อย่างไรก็ตามในความเช่ือของนาย     

เจะปอ สะแม หัวหนา้คณะลิเกฮูลูคณะแหลมทราย อาํเภอหนองจิก จงัหวดัปัตตานี ท่ีโด่งดงัมาจาก

ภาพยนตร์โฆษณาชุด “สาํนึกรักบา้นเกิด” กลบัมีความเห็นต่างออกไป โดย เจะปอ กล่าวว่าหากพิจารณา

จากคาํวา่ “ฮูลู” ท่ีหมายถึง คนท่ีอยูห่่างไกลความเจริญ เช่น อยูเ่ชิงเขา อยูห่่างทะเล เพราะฉะนั้นลิเกฮูลูจึง

เป็นการละเล่นของคนท่ีอยู่ห่างไกลมากกว่า เจะปอ ยงัเล่าต่อว่า การแสดงลิเกฮูลู มีตน้เคา้มาจาก

การละเล่นของชาวบา้นท่ีเหน็ดเหน่ือยจากการทาํงานในแต่ละวนัและมีกิจกรรมร่วมกนั คือการร้องเพลง

ในตอนเยน็ 0ซ่ึงจากการร้องกลอนโตต้อบดงักล่าวยอ่มสะทอ้นใหเ้ห็นว่าการละเล่นลิเกฮูลู อาจมีพ้ืนฐาน

มาจากการร้องเพลงของชาวบา้นโดยทัว่ไปก็ได ้และอาจสอดคลอ้งกบัขอ้สันนิษฐานท่ีว่า  ลิเกฮูลู ไดรั้บ

แบบอยา่งมาจากคนป่าเผา่ซาไกหรือ มะนอฆอ  ออแฆสาแก  (0เจะปอ สะแม 0,2550) แต่ทศันะของ0เจะปอ

ก็0 มีผูไ้ม่เห็นดว้ยเช่นกนั  อาทิ นายนิวฒัณ์  จิตวิริยะชยั  หรือช่ือในการแสดงว่า นิโนะ  เจาะไอร้อง อาย ุ 

68  ปี หน่ึงในนกัแสดงลิเกฮูลูทผูมี้ช่ือเสียงโด่งดงัในภาคใตไ้ดเ้ล่าว่า  ลิเกฮูลู  ไดรั้บแบบอยา่งมาจาก ดิ

เกร์มรัฮาบนั  ซ่ึงมีการร้องเป็นภาษาอาหรับ ซ่ึงแมจ้ะมีความไพเราะแต่ไม่ใคร่จะมีใครเขา้ใจเน้ือหามาก

นกัดงันั้นจึงมีผูน้าํคาํร้องมาแปลเป็นภาษามลายเูพื่อขบัร้องโดยนาํกลองรีบานอใหญ่  และรีบานอเล็ก  

มาตีให้เข้าจังหวะ มีการปรับรูปแบบการแสดงจนกลายเป็นลิเกฮูลูในเวลาต่อมาจนถึงปัจจุบันน้ี              
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ซ่ึงนิโนะเอง ไม่เช่ือวา่  ลิเกฮูลู  จะไดรั้บแบบอยา่งมาจากคนป่าซาไกหรือขอ้มูลท่ีมีบางคนบอกวา่มาจาก

เด็กเล้ียงววัร้องโตค้ารมกนัเพราะเขาเช่ือว่าไม่น่าจะเป็นไปไดท่ี้เด็กพวกน้ีจะมีความสามารถจนขบัร้อง

เพลงใหเ้ป็นบทกลอนได ้(0เจะปอ สาแม 0 อา้งใน www.chumchonthai.com)  

กล่าวโดยรวมแลว้จากการสันนิษฐานท่ีมาของ ลิเกฮูลู โดยหมู่นกัวิชาการและผูรู้้ดงัท่ีกล่าวมา 

ทาํให้พอสรุปไดว้่าการละเล่น ลิเกฮูลู ยงัมีท่ีมาไม่ชดัเจน เพราะมีการให้ทศันะหลายอยา่ง คือมีทั้งท่ีมา

จากบทสวดของพวกเจา้เซ็น  มีทั้งท่ีมาจากการแสดงในทอ้งถ่ินของปัตตานี และมีท่ีมาจากการละเล่น

ของชาวบา้นซ่ึงมีพื้นฐานการละเล่นจากพวกซาไกท่ีรวมไปถึงการขบัร้องกลอนเล่นของคนโดยทัว่ไป 

อยา่งไรก็ดีแมข้อ้สรุปดงักล่าวจะยงัคงมีการศึกษากนัต่อไปนั้น แต่โดยรวมแลว้ ภาพลิเกฮูลูในการรับรู้

กนัทัว่ไปคือ การละเล่นพื้นเมืองท่ีมีการตั้งวงคลา้ยกบัวงลาํตดัหรือเพลงฉ่อยของภาคกลาง โดยคณะ

หน่ึงจะมีลูกคู่ประมาณ ๑๐ กว่าคน มีผูร้้องเพลงและขบัร้องประจาํคณะอยา่งนอ้ย ๒ - ๓ คน และอาจ     

มีนกัร้องภายนอกวงมาสมทบร่วมสนุกอีกก็ได ้คลา้ยๆ กบัการเล่นเพลงบอกภาคใต ้ส่วนเวทีแสดงก็มี

การยกสูงไม่เกิน ๑ เมตร ลกัษณะโล่งๆ ไม่มีม่านหรือฉาก มีลูกคู่ข้ึนไปนัง่ลอ้มวงร้องรับและตบมือ โยก

ตวัเขา้กบัจงัหวะดนตรี ส่วนผูร้้อง หรือผูโ้ตก้ลอนจะลุกข้ึนยนืขา้งๆ วงลูกคู่ ถา้กรณีมีการประชนักนัแต่

ละคณะจะข้ึนนัง่บนเวทีดว้ยกนั แต่ลอ้มวงแยกกนั การแสดงก็ผลดักนัร้องทีละรอบ ทั้งรุกทั้งรับเป็นท่ี

ครึกคร้ืนสบอารมณ์ผูช้มลิเกฮูลู (สุธี เทพสุทธิวงศแ์ละเบญจวรรณ  บวัขวญั,2547:102) 

 

จากฮูลูสู่ปารัต: เล่าขานตาํนานลเิก 

ลิเกฮูลูมีความเป็นมาอย่างไร เกิดข้ึนท่ีใหนยงัไม่มีหลกัฐานชดัเจนนอกจากมีการสันนิษฐาน

เอาไวว้า่  ลิเกฮูลูน่าจะเกิดข้ึนคร้ังแรกท่ีอาํเภอรามนั จงัหวดัยะลา  ซ่ึงไม่ทราบวา่ผูริ้เร่ิมแนวคิดน้ีเป็นใคร 

แต่มีขอ้สนับสนุนนวคิดน้ีท่ีว่า ชาวปัตตานีจะเรียกคนในอาํเภอรามนัว่า “ฮูลู”  ในขณะท่ีคนมาเลเซีย

เรียกลิเกฮูลูว่า “ดิเกปารัต”  ซ่ึง ปารัต แปลว่า เหนือ  ขอ้มูลน้ีจึงพอเป็นเหตูผลไดว้่า  ลิเกฮูลูหรือดิเกปา

รัต  มาจากทางเหนือของมาเลเซียและทางใตข้องปัตตานี  ซ่ึงก็คือบริเวณอาํเภอรามนั  จงัหวดัยะลา        

( อรวรรณ  ทบัสกลุ, 2547  : 65)ในบทความของหนงัสือท่ีระลึกเชิงปฏิบติัการวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใต้

ระหวา่งวนัท่ี  10 -12  มิถุนายน พ.ศ.2524 เร่ือง “ดิเกฮูลู” ก็กล่าวทาํนองเดียวกนัว่า ลิเกฮูลูเกิดข้ึนมานาน

แลว้  เป็นการละเล่นท่ีนิยมของคนในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ ต่อมาไดข้ยายเขา้ไปในรัฐกลนัตนั  ตรัง

กานู  ประเทศมาเลเซีย  คนมาเลเซียเรียกว่า ดิเกบารัต  คาํว่า “ปารัต”  แปลว่า  เหนือ  ซ่ึงน่าจะเป็นท่ี

ยนืยนัไดว้่า ดิเกฮูลู  หรือดิเกบารัต  มาจากทางเหนือของมาเลเซียและอยูท่างใตข้องปัตตานี (ท่ีระลึกเชิง

ปฏิบติัการทอ้งถ่ินภาคใต ้, 2524  :  42 ) 

สาํหรับการขยายตวัของการละเล่นพ้ืนบา้นน้ีก็ยงัไม่มีหลกัฐานท่ีชดัเจน เพียงแต่มีเร่ืองเล่าต่อๆ

กนัมาตามคาํบอกเล่าของผูสู้งอายวุ่า ก่อนสงครามโลกคร้ังท่ีสอง มีชาวมาเลเซียจากรัฐกลนัตนัหลายคน

ได้ยา้ยถ่ินมาทํามาหากินท่ีในบริเวณจังหวัด นราธิวาส  ยะลา  ปัตตานี  โดยมาประกอบอาชีพ
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เกษตรกรรม คือปลูกพืช  ทาํไร่  ทาํนา  เน่ืองจากสมยัก่อนยงัไม่มีการเคร่งครัดเร่ืองการขา้มพรมแดน

ระหว่างประเทศ ใครจะไปไหน  จะอยู่ท่ีใด  ตอ้งการท่ีดินทาํกินเท่าไหร่ก็อยู่ท่ีกาํลงัแรงกายท่ีจะทาํได ้ 

หรือจะทาํมาคา้ขายก็ไม่มีใครหวงห้ามเพราะสมยันั้นประชากรยงัมีจาํนวนนอ้ย  หนังสือเดินทางหรือ

ทะเบียนบา้น  ใบเกิดกไ็ม่มีผูใ้ดรู้จกั ภาษาพดูจะเป็นมลายเูหมือนกนั ภาษาไทยเองก็ยงัมีผูรู้้นอ้ยมาก  แต่

ผูค้นกอ็าศยัอยูใ่นบา้นเมืองร่วมกนัดว้ยความปกติสุข  บางหมู่บา้นมีทั้งไทยพุทธ  มุสลิมอาศยัอยูร่่วมกนั  

บางหมู่บา้นก็อาจจะมีชาวจีนแทรกปะปนเขา้มาบา้ง แต่ประเทศไทยมกัจะไดรั้บอิทธิพลทางวฒันธรรม

หลายอย่างจากรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซีย  อนัเป็นผลมาจากการแลกเปล่ียนกนัเพราะการเดินทางไป

มาหาสู่ของประชาชนทั้งสองประเทศ เน่ืองจากมีความผกูพนักนัในระบบเครือญาติ เม่ือมีการเดินทาง

ไปมาหาสู่กนัจึงมีการนาํการแสดง ลิเกฮูลู ท่ีมีถ่ินกาํเนิดในภาคใตข้องประเทศไทยกลบัไปเล่นหรือ

แสดงดว้ย(จาํรัส  เด่นอุดม, 2549:23)   ในทาํนองเดียวกนัก็มีการนาํการแสดงตามรูปแบบของทางรัฐก

ลนัตันหลายอย่างกลบัมายงับริเวณสามจังหวดัชายแดนภาคใตป้ระเทศไทยด้วย การขยายตวัของ

การละเล่นพื้นบา้นแบบน้ีจึงน่าจะเกิดข้ึนดว้ยเหตุผลดงักล่าว  อยา่งไรก็ดี เม่ือการแสดงลิเกฮูลูหรือดิเกร์

ปารัตไดรั้บความนิยมอย่างแพร่หลายในรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซียพร้อมๆกบัคณะลิเกฮูลูเอง ต่างมี

การพฒันารูปแบบการละเล่นให้หลายอย่าง ทั้งมีการแต่งกายอย่างมีสีสัน เน่ืองจากชาวมลายนิูยมแต่ง

กายดว้ยเส้ือผา้ท่ีสวยงามในยามท่ีมีงานพิธีสาํคญัๆ  ซ่ึงรูปแบบการแต่งกายของชาวมลายดูงักล่าวน้ี จึง

กลายเป็นแบบอย่างท่ีนาํไปใชก้บัการแต่งกายของคณะลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตไ้ปดว้ย

(จาํรัส เด่นอุดม, 2549:6)  ซ่ึงกระบวนการเผยแพร่ทางวฒันธรรมดงักล่าวยอ่มสะทอ้นถึงการขยายตวั

ของลิเกฮูลูในภูมิภาคอีกทางหน่ึง  

ความต่อเน่ืองของการแผ่ขยายทางวฒันธรรมดงักล่าวยงัส่งผลต่อคณะลิเกฮูลูในสามจงัหวดั

ชายแดนภาคใตอ้ยา่งน่าสนใจ กล่าวคือลิฮูลูหลายคณะหันมาเนน้เร่ืองการแต่งกายมากข้ึน ทั้งมีการแต่ง

กายดว้ยเส้ือผา้ท่ีมีสีสันแตกต่างกนัออกไปอีก บางคณะก็มีการลงทุนดา้นการแต่งกายดว้ยเงินจาํนวน

มาก(เจ๊ะสแมง   หลงเป๊าะ, 2550) โดยเฉพาะผูแ้สดงท่ีเป็นนกัร้องหรือนกัขบัร้องกลอนมกัจะแต่งกายให้

ดูเด่นแตกต่างกว่าลูกคู่ไปบา้ง  ในขณะท่ีลูกคู่เองมกัจะพนัผา้เป็นสามเหล่ียม  ผูกคาดไวท่ี้หน้าผาก 

เพื่อใหค้นดูจาํแนกได ้นอกจากน้ีกมี็การพฒันาการแสดงบนเวทีอีกหลายอยา่งเช่น การจดัรูปแบบเวทีจะ

จดัให้มีผูช้มเพียงด้านหน้าด้านเดียว  ทั้ งมีการพฒันาการขบัร้องและการร้องรับของลูกคู่ กล่าวคือ

นอกจากจะตบมือใหจ้งัหวะแลว้กจ็ะมีการประกอบแสดงท่าร่ายรําดว้ย ซ่ึงรูปแบบการแสดงน้ีก็จะมีการ

ปรับเปล่ียนอยา่งไม่ขาดระยะตามสมยันิยม และไดรั้บความนิยมแพร่หลายไปทัว่ โดยเฉพาะในหมู่บา้น

ต่างๆหลากหลายพื้นท่ีในจงัหวดัชายแดนภาคใตแ้ละของรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซีย  ดงัคาํบอกเล่า

ของนาย สาและ  ตาแป  หรือเปาะและ ตาแป ผูแ้สดงลิเกฮูลูท่ีมีช่ือเสียงชาวกลนัตนัประเทศ มาเลเชีย 

(ปัจจุบนัไดเ้สียชีวิตแลว้) ท่ีเล่าไวว้่าเม่ือประมาณปี ค.ศ. 1930 (พ.ศ. 2473) ยงัไม่เคยมีคณะลิเกฮูลู บารัต

เลย  เคยไปดูการแสดงขบัร้องปันตนของคณะ เปาะซา  กาํปงเปราะปรา  กลนัตนั  เล่นกนั 5 คน  มีกลอง
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ใหญ่และกลองเลก็อยา่งละหน่ึงใบมาตีเป็นจงัหวะ  แลว้ขบัร้องปันตนหรือกลอนท่ีพอจะจาํไดว้่า “เซาะ

เซาะ  บาเนง  กูบา  แซกอ  นาอีก  บลาแก  กาเมง  ปาเซ  มาโซะ  มาตอ” (แปลว่า  “มีเร่ืองเล่าว่าควาย

ตายตวัหน่ึง นัง่บนหลงัแกะเม็ดทรายปลิวเขา้ตา” )เป็นคาํกลอนท่ีขบัร้องกนัในเวลานั้น หลงัจากนั้นก็

เงียบหายไปไม่มีผูใ้ดนาํมาแสดงอีก จนกระทัง่มีเด็กหนุ่มจากกลนัตนัช่ือยะปาไดไ้ปทาํงานท่ีโกตาบา

รูแม (อาํเภอรามนั)  เม่ือกลบัมาไดเ้ล่าให้ฟังว่าไดไ้ปดูการแสดงอย่างหน่ึงเรียกว่าลิเกฮูลู  แต่เม่ือเขา

กลบัมาท่ีบา้นคือ กลนัตนัเขาจะเรียกว่าดิเกร์บารัต  ทั้งน้ีเพราะ คนกลนัตนัจะเรียกสามจงัหวดัภาคใตว้่า

เมืองทางบารัต  หมายถึงเมืองทางตะวนัตก  เม่ือยะปาขบัร้องดิเกร์ฮูลู  ใหผู้ค้นฟัง  เกิดมีผูส้นใจ อยากจะ

เรียนรู้บา้งเขาจึงไดส้อนให้กบัเปาะและ  ตาแปและผูส้นใจ  ต่อมาจึงมีการฝึกหัดการละเล่นแบบน้ีกนั

อย่างแพร่หลาย แต่ในสมยันั้นท่ีกลนัตนัคณะดิเกร์  บารัต   ท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงัเป็นท่ีนิยมชมชอบมาก

ท่ีสุดก็คือ   มีคณะของเปาะและ  ตาแป  เท่านั้น  ช่ือเสียงของคณะน้ีรู้จกัไปถึงเมืองตรังกานู (สาและ     

ตาแป อา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 2549:9-10)  

  เม่ือการแสดงของ คณะลิเก บารัตของเปาะและ  ตาแป มีช่ือเสียงไปทัว่กลนัตนั แลว้ต่อมาได้

แพร่ขยายมาจนมาถึงแถบชายแดนประเทศไทย จนกระทัง่เม่ือมีโอกาสมาแสดงในบริเวณชายแดน

ภาคใต ้คณะน้ีจึงไดรั้บความนิยมสูง ผูค้นมีการกล่าวถึงเสมอทั้งมีคนอยากชมกนัมาก ความมีช่ือเสียง

ของคณะลิเกบารัตของเปาะและ  ตาแปดงักล่าวทาํให้คณะน้ีมกัไดรั้บเชิญให้ไปแสดงยงัท่ีต่างๆโดย

ตลอด  เช่นบริเวณ อาํเภอสุไหงโกลก จงัหัดนราธิวาส ซ่ึงคณะของเปาะและ มกัจะเล่นประชนักบัคณะ

ลิเกฮูลูของท้องถ่ินหลายคณะโดยเฉพาะคณะท่ีมีช่ือเสียง เช่น  คณะโตะแนแบ  ดาโอะ เป็นต้น 

นอกจากน้ีก็ยงัมาเล่นในงานมหรสพต่างๆ เช่นแสดงให้ผูค้นชมหลงัจากท่ีมวยชกเสร็จโดยมีการแสดง

ลิเกฮูลูหรือดิเกร์บารัต จนสว่าง เป็นตน้ คณะของเปาะและ  ตาแป ยงัเคยประชันกับคณะดอรอแม        

ลอแตะ  คณะอารง  มามุ  คณะอุเซ็ง  ตือระ  คณะดือราแม  อาเนาะกือลี  เปาะและ ฯลฯ แต่ท่ีน่าสนใจคือ

คณะลิเก บารัตของเปาะและ   ไดน้าํการแสดงใหม่ ๆ มาให้คนดู และเป็นท่ีประทบัใจมาก เปาะและ     

ยงัเล่าถึงความประทบัใจอีกว่า ท่ีจาํไดติ้ดหูติดตาก็คือ คราวท่ีประชนักบัคณะ นิโนะ  เจาะไอร้อง มีผูช้ม

มาดูกนัลน้หลามจนโรงแสดงแทบแตก(สาและ ตาแป อา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 2550:2-3)  

 แต่อย่างไรก็ตามนบัแต่ปี พ.ศ.  2504 เป็นตน้มาหลงัจากท่ีการแสดงลิเกฮูลูค่อยๆเส่ือมความ

นิยมลงไป  เปาะและก็ไดก้ลบัมาอาศยัอยู่ท่ีบา้นเกิดในกลนัตนัโดยตวัเขาประกอบอาชีพขบัรถแท็กซ่ี

รับจา้งเล้ียงชีพ แต่ ดว้ยช่ือเสียงในการแสดงทาํให้ ทางราชการมาเลเซียทราบข่าวจึงมีการเชิญเขาไป

แสดงการขบัร้องกลอนดิเกร์ ฮูลู  ต่อหน้าสุลต่านของรัฐกลนัตนัและตรังกานู  ซ่ึงปรากฏว่าการแสดง

เป็นท่ีพอใจสุลต่านมาก เขาจึงไดรั้บสิทธิพิเศษจนไดรั้บอนุญาตให้เขา้ออกในวงัได ้ต่อมาเปาะและ       

ตาแป  ก็ไดเ้ดินทางไปแสดงในรัฐต่างๆ  และยงัไปแสดงท่ีเมืองหลวงกวัลาลมัเปอร์  ยามท่ีมีงานพิธี

สําคญัๆ  หรืองานแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรม  ซ่ึงมกัจะไดรั้บเชิญไปแสดงทุกคร้ัง  ดว้ยบทบาท
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ดงักล่าวทาํใหรั้ฐกลนัตนัไดม้อบเกียรติบตัรสูงสุดใหเ้ขาเป็นศิลปินดีเด่นของมาเลเซีย (เปาะและ  ตาแป 

อา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 2549:2)  

ส่วนทางประเทศไทยเองนบัแต่พ.ศ.2482 เป็นตน้มามีคณะลิเกฮูลูเกิดข้ึนมากมายทุกหมู่บา้นใน

สามสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ซ่ึงการละเล่นแบบน้ีเป็นท่ีนิยมชมกนัมากมากในหมู่ผูค้นของพื้นท่ี 

โดยเฉพาะในจงัหวดันราธิวาส (จาํรัส เด่นอุดม, 2549:8)ดงัสะทอ้นจากความทรงจาํของหวัหนา้คณะลิเก

ฮูลู ท่ีเก่าแก่และมีช่ือเสียงคือนายนิวฒัน์  จิตวิริยะชัย  หรือนิโนะ  เจาะไอร้องท่ีได้เล่าว่า ก่อน

สงครามโลกคร้ังท่ี 2 หรือสงครามมหาเอเชียบูรพาท่ีเกิดราวปี พ.ศ.  2479   มีคณะลิเกฮูลู  คณะ  มะ  กายู

บอเกาะ  อยู่ท่ีอาํเภอรามนั  จงัหวดัยะลา  กบัอีกคณะหน่ึง  อาแว  กือจิ  บา้นกาํปงปาเซ  ลุเบาะกาเยาะ  

ตาํบลเฉลิม  อาํเภอระแงะ  จงัหวดันราธิวาส เป็น 2  คณะแรกท่ีจดัตั้งข้ึนและมกัจะมีการแข่งขนัประชนั

กนัอยูเ่สมอ เวลานั้นเขาอายเุพียง 7-8  ปี แต่อยากจะไปดูเหลือเกินว่าทั้งสองคนจะเล่นและแสดงกนั

อยา่งไร  โดยเฉพาะท่ีเล่าลือกนัว่าขบัร้องกลอนดีนั้นเป็นอยา่งไร เม่ือไปชมแลว้เขาประทบัใจมากเพราะ 

กาโระมีการขบักลอน  ท่ีมีความไพเราะ มีความหมายลึกซ้ึงสวยงาม ทั้งโตต้อบกลอนสดกนัสนุกสนาน

สะใจผูช้มมาก ท่ีสาํคญัไม่มีการขบัร้องวา่กล่าวร้ายโจมตีต่อกนัเลย  ดงันั้นทุกคร้ังท่ีทั้งสองคณะมาแสดง

จึงมีผูค้นพากนัหลัง่ไหลไปดูกนัมากมายแทบจะมืดฟ้ามวัดิน ดว้ยความท่ีใจอยากจะไดดู้ก็สบโอกาสเม่ือ

โตข้ึนไดไ้ปชม  และยอมรับว่าทั้งสองคนเล่นและแสดงไดดี้จริงสมกบัข่าวท่ีเล่าลือมา  คาํกลอนท่ีขบั

ขานโตต้อบกนันั้นมีความไพเราะสนุกสนาน  มีความหมายลึกซ้ึงจริง  จึงเกิดแรงบนัดาลใจ  อยากจะฝึก

แสดงลิเกฮูลู  จากนั้นเขาก็ ไดติ้ดตามดูและจดจาํการแสดงของทั้งสอง  จนเกือบจะพูดไดว้่าจดจาํทุก ๆ 

อยา่งทั้งการขบัร้องโตต้อบกลอนและท่วงท่าการแสดง ต่อมาก็ได ้รวบรวมเพ่ือนๆ มาจดัตั้งคณะข้ึนมา

ตั้งช่ือว่า  คณะนิโนะ  เจาะไอร้อง  ตระเวนแสดงไปทัว่สามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ จนถึงเขตแดน

จงัหวดัสงขลา  สะบา้ยอ้ย  เทพา  จะนะ  นาทวี  ซ่ึงการเล่นหรือแสดงของนิโนะ  เจาะไอร้องถือว่าไดรั้บ

ความนิยมมากเพราะเขาเป็นผูท่ี้มีนํ้ าเสียงไพเราะ  ดงันั้นทุกคร้ังท่ีเขาว่าบทกลอนหรือปันตนท่ีมีช่ือว่า 

“วาบุแล” ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีจะจบการแสดงในคืนนั้น มีการเล่าขานว่าเสียงร้องของเขาสะกดคนดูให้

น่ิงเงียบ หลงัจากจบเสียงวาบุแล จะมีเสียงถอนหายใจจากผูช้ม แลว้ต่างก็เดินแยกยา้ยกันกลบับา้น

(นิวฒัน์  จิตวิริยะชยั อา้งในจาํรัส เดชอุดม,  2549:8) 

คณะลิเกฮูลูท่ีมีประวดิัความเป็นมาและช่ือเสียงในจงัหวดัราธิวาสมากอีกคณะหน่ึงท่ีควรรู้จกัคือ 

คณะซีงอ  สปาแด  ซ่ึงอยู่ท่ีบา้นปราเปะ  เขตอาํเภอเมือง  จงัหวดันราธิวาส มีหัวหน้าคณะคือนายดือ

รอแม  เจ๊ะสู  อาย ุ 61  ปี  เขาอาศยัอยูท่ี่บา้นซ่ึงเป็นร้านขายนํ้ าชา-กาแฟดว้ย  ดือรอแม  เจ๊ะสู  เล่าให้ฟัง

วา่ไดฝึ้กการแสดงน้ีจากกมูะ  ลาลอ  และยโูซ๊ะ  ยาบี  นกัแสดงลิเกฮูลู รุ่นเก่าท่ีเสียชีวิตแลว้  เขา้ร่วมคณะ

เม่ือตนมีอายเุพียง 20 ปีกาํลงัเป็นหนุ่มคะนอง ไม่มีอาชีพเป็นหลกัแหล่งไดติ้ดตามไปอยูก่บัคณะดิเกร์ฮูลู  

กมูะ  ลาลอ  ซ่ึงถือว่าเป็นบรมครูท่ีช่วยฝึกหดัจนสามารถเป็นนกัแสดงนาํ  คือ “ตูแกกาโรธ” หรือคนขบั

ร้องกลอนสดได ้ ซ่ึงในปัจจุบนัเขายงัคงรับงานแสดงอยู่  ใกล้ๆ  บา้นมีโรงสําหรับเป็นท่ีฝึกซ้อมของ
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คณะดว้ย ดือรอแมไดเ้ล่าใหฟั้งอีกว่า สมยัก่อนจะไม่มีการขบัร้องเลียนแบบฝร่ังหรืออินเดีย  การขบัร้อง

จะเป็นคาํท่ีคิดคน้สร้างสรรคค์าํร้องข้ึนมาเอง  การแสดงไม่มีเคร่ืองขยายเสียง  จึงตอ้งใช ้ “รีบานอ”  

หรือกลองรํามะนา” ยกมาตั้งท่ีหนา้ผากแลว้ร้องใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวาน  จนกระทัง่ต่อมาจึงมีการเปิดโรง

หรือวิกแข่งขนัประชนักนัพร้อมๆกบันาํเคร่ืองขยายเสียงมาใช ้ ดือรอแม  เจ๊ะสู  ยงัเล่าประสบการณ์

แสดงให้ฟังอีกว่า คณะของเขาเคยไปประชันท่ีงานหลักเมืองยะลากับคณะสุดิง ยามูถึง  11  คืน

นอกจากน้ียงัแสดงประจาํท่ีสถานีวิทย ุ 912  กรป. กลาง  ตั้งแต่ยงัรุ่นหนุ่ม  โดยนาํคณะแสดงมาร่วมกบั

สาและ  ตาแป เพื่ออดัเสียงเพื่อออกอากาศทุกสปัดาห์(ดือรอแม  เจ๊ะสูอา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 2549:12) 

สําหรับจังหวัดอ่ืนๆคณะลิเกฮูลูก็นับว่ามีช่ือเสียงไม่น้อย โดยเฉพาะท่ีปัตตานีซ่ึงเป็น

แหล่งกาํเนิดของคณะลิเกฮูลู คณะท่ีโดดเด่นและมกัไดรั้บการกล่าวถึงอยูเ่สมอ คือ คณะของ ยโูซ๊ะ อูมา 

หรือยโูซ๊ะ หนองจิก คณะน้ีมีช่ือเสียงและรู้จกักนัดีมากในสามจงัหวดัภาคใต ้ เน่ืองจาก ยโูซ๊ะ เป็นผูท่ี้นาํ

การขบัร้องกลอนแนวใหม่ท่ีต่อมาเรียกกนัว่า  “กาโระ  ปาตานี”  ทุกคร้ังท่ีแสดงจะเรียกเสียงหัวเราะ

ขบขนัจากผูช้มตลอดเวลา  ถือเป็นนักแสดงแนวตลกมากกว่าจะแสดงเป็นเร่ืองราวเหมือนกบักาโระ

ผูอ่ื้น ในการเขา้สู่วงการนั้น ยโูซ๊ะไดเ้ล่าว่าตวัเขาแต่เดิมเป็นชาวหมู่บา้นยาบี  อาํเภอหนองจิก  จงัหวดั

ปัตตานี  แต่ในปัจจุบนัอาศยัอยู่ท่ีบา้นตนัหยง  อาํเภอเมือง  จงัหวดันราธิวาส  เป็นสมยัท่ีเป็นเด็กรุ่นๆ     

มีความตอ้งการจะเล่นลิเกฮูลู มาก  ต่อมามีคณะลิเกฮูลู ในหมู่บา้นยาบีคือ  คณะเปาะแม  ท่ีหวัหนา้คณะ

มาไดภ้รรยาเป็นคนท่ีบา้นยาบี  นกระทัง่วนัหน่ึงไดมี้โอกาสพบกบัเปาะแม  ลอแตะ  นกัแสดงคนหน่ึง

จากอาํเภอโคกโพธ์ิ  จงัหวดัปัตตานีกไ็ดแ้นะนาํใหเ้ขาแสดงแนวตลกขบขนั เพราะนํ้าเสียง ท่าทางเหมาะ

ท่ีจะแสดงตลก  ยโูซ๊ะเล่าต่ออีกว่า หลงัจากนั้นมาในการแสดงเขาก็จะว่ากลอนผสมผสานปนเปกนัไป

เป็นดงัขา้วยาํ ท่ี ไม่มีสาระมากนกั  แต่ปรากฎว่ากลบัทาํให้คนดูช่ืนชอบ  ไดห้ัวเราะขบขนัตลอดเวลาท่ี

แสดง  จนไม่มีผูใ้ดจะเลียนแบบเล่นไดจ้นถึงบดัน้ี  บางคราวเม่ือประชนักนั  ก็จะตั้งคาํถามให้อีกฝ่าย

หน่ึงตอบ  เช่นจากปัตตานีไปถึงยะลามีช่ือหมู่บา้นอะไรบา้ง เขายงัเล่าเพิ่มเติมวา่ คร้ังหน่ึง ไดป้ระชนักบั

คณะลิเกฮูลู ของ สุดิง  ยามู  แต่เน่ืองจากความท่ีเขาเป็นคนสนุกสนาน  เม่ือข้ึนเวทีแสดงไดเ้หน็บขวาน

เลก็  สมนันั้นเรียกวา่  “กาเปาะบินยามานิ”  ข้ึนไปดว้ย  ไดโ้ตค้ารมกนั  พร้อมขู่จะใชข้วานฟัน  ทาํทีเดิน

เขา้ไปหา  กระทัง่ในท่ีสุดสุดิง  ยามู  จนปัญญาโตต้อบไม่ได ้ เดินหนีลงจากเวที  ทั้งท่ีตนก็ไม่ไดว้่ากล่าว

อะไรท่ีหยาบคายว่าร้ายแต่อย่างใด  นอกจากน้ียงัเคยประชนักบั คณะท่ีมีช่ือเสียงอย่าง นิโนะ  เจาะไอ

ร้อง  คณะเซ็ง  กาปาตือแบ  และเปาะ  และ  ตาแป  มาหลายคร้ัง (ยูโซ๊ะ อูมา อา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 

2549:16 ) 

ส่วนท่ีจงัหวดัยะลาก็มีคณะลิเกฮูลู ท่ีเก่าแก่และมีช่ือเสียงเช่นกนั คณะท่ีโดเด่นเห็นจะไดแ้ก่ลิเก

ของนายหะมะ แบลือแบ หรือมะ ยะหา ซ่ึงมีฉายาว่ามะ ลูกทุ่ง แห่งบา้นปุแล  ตาํบลบาโร๊ะ อาํเภอยะหา  

จงัหวดัยะลา เขาเป็นศิลปินอีกผูห้น่ึงท่ีมีช่ือเสียงรู้จกักนัดีในหลายจงัหวดัภาคใต ้และยงัไดรั้บเชิญไป

แสดงจงัหวดัต่างๆ ทุกภาค หะมะ แบลือแบ ไดเ้ล่าให้ฟังว่าเขาเป็นผูมี้ใจรักศิลปะการแสดงลิเกฮูลูมาก  
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เขาจึงพยายามรักษารูปแบบการแสดงให้เหมือนเดิมและถ่ายทอดให้ผูส้นใจท่ีมาขอฝึกโดยไม่หวงวิชา

ความรู้ ดงันั้นเท่าท่ีผ่านมาจึงมีผูส้นใจมาฝึกหัดกบัเขามาก แมแ้ต่ผูมี้อายยุงัสนใจมาขอฝึกหัดการแสดง

จากเขา  จนท่ีบา้นกลายเป็นสถานท่ีสอนการแสดงลิเกฮูลู  ทุกคร้ังท่ีเขาสอน มะจะขอร้องลูกศิษยลู์กหา

อยูเ่สมอวา่อยา่ไดท้อดท้ิงส่ิงท่ีคนเก่าคนแก่ใหเ้ป็นมรดกตกทอดทางศิลปะและวฒันธรรมเอาไว ้สาํหรับ

ในการแสดงลิเกฮูลูนั้นมะเล่าวา่ผูข้บักลอนรุ่นแรกๆไดส้ะทอ้นภูมิปัญญาใหก้บัคนรุ่นหลงัไวห้ลายอยา่ง 

เช่น  เม่ือมีประสบการณ์หรือมองเห็นส่ิงใดก็สามารถนาํมาบอกเล่า  ขบัร้องเป็นลาํนาํกลอน พร้อมๆกบั

สอดแทรกการสัง่สอนเอาไวด้ว้ย  เช่น 

ฝ่ายหน่ึงว่า  “ปูโจะกาย ู กาแย  ยาดีอูบะ  สาเกะ  กปาลอ”  หรือ  “ปูโจะกาย ู กาแย  ยาดี  อูบะ  

สกาลอ  กาลอ”  เป็นการช้ีแนะว่า  “พืชพนัธ์ุทุกชนิดใชเ้ป็นยารักษาโรค”  อีกฝ่ายจะโตต้อบว่า  “เอ  บะ

ปอ  ตูโบ◌๊ฮฮีแต  ปูเต็ฮ  สีกิ  ดีมาตอ”  เป็นการโตต้อบเสียดสีว่า “ทาํไมตวัจึงดาํ  เห็นมีแต่สีขาวอยู่ท่ี

นยัน์ตา” 

 ในการเขา้สู่วงการนั้นมะ  ยะหาเล่าให้ฟังว่าเขาเร่ิมแสดงลิเกฮูลูขณะท่ียงัเด็กอยู่  คือหลงัจากท่ี

เรียนจบชั้นประถม ป. 7  เขาไปขอเขา้เป็นลูกคู่คณะกูมะ ลาลอซ่ึงถือว่าเป็นครูท่ีสั่งสอนการแสดงดิเกร์

ฮูลูให้เขามะไดติ้ดตามคณะไปทุกแห่งจนไดมี้โอกาสแสดงความสามารถขบัร้องกลอนเม่ือคร้ังหน่ึงท่ี

คณะไดข้าดผูแ้สดง  และจากการท่ีเขาเองมีความรู้ภาษาไทยดี  กมูะลาลอ หวัหนา้คณะไดแ้นะนาํใหเ้ขา

ร้องเพลงลูกทุ่งโดยนาํเพลงไทยมาแปลงเป็นภาษามลาย ู สมยันั้นเพลงลูกทุ่งของชายเมืองสิงห์  เพลิน  

พรหมแดน  ไวพจน์  เพชรสุวรรณ  ระพินทร์  ภูไทย  ไดรับความนิยมในหมู่วยัรุ่นมาก  จึงเป็นโอกาสดี

ท่ีจะนาํมาร้องแลว้แปลงเป็นภาษามลาย ู ปรากฏวา่ไดรั้บการตอ้งรับจากคนดู  เพราะเป็นส่ิงแปลกใหม่ท่ี

ไม่เคยมีใครแสดงมาก่อน  จึงไดฉ้ายาวา่  มะ  ลูกทุ่ง มะ  ยะหา  เป็นผูท่ี้สนใจ  และมีความมานะพยายาม

ศึกษาหาความรู้ทุกดา้น  รู้หลายภาษาสามารถท่ีจะนาํมาประกอบใชใ้นการแสดงให้  เขายงัเล่าอีกว่า 

ความภาคภูมิใจท่ีสุด คือไดรั้บปริญญากิตติศกัด์ิ  สาขาศิลปะทอ้งถ่ินจากมหาวิทยาลยัราชภฏั  จงัหวดั

ยะลา  อนัเป็นส่ิงท่ีนอ้ยคนนกัท่ีจะได ้ รวมทั้งไดรั้บเกียรติบตัร  ถว้ยรางวลั  โล่ห์  และส่ิงของอ่ืนๆ ท่ีได้

จากการแข่งขนัท่ีต่างๆ มากมายจนหาท่ีเก็บแทบไม่ได ้ ทั้งมีข่าวตีพิมพใ์นหน้าหนังสือพิมพท์อ้งถ่ิน

หลายฉบบัซ่ึงมกัลงข่าวยกยอ่งชมเชยศิลปินผูน้ี้ตลอด รวมไปถึงสถานีวิทยแุละโทรทศัน์หลายช่องท่ีมกั

นาํการแสดงของเขาไปออกอากาศเสมอ(สุธี เทพสุทธิวงศแ์ละเบญจวรรณ  บวัขวญั, 2547:104) 

จากกาํเนิดของลิเกฮูลูท่ีเช่ือกนัวา่ เร่ิมตน้ข้ึนยงัลุ่มนํ้าปัตตานีและขยายตวัเร่ือยมาในอาณาบริเวณ

สามจงัหวดัชายแดนภาคใตแ้ละทางตอนเหนือของรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซียดงักล่าว ยอ่มสะทอ้นถึง

ความนิยมต่อการละเล่นพื้นบา้นแบบน้ีของผูค้นในทอ้งถ่ินอย่างสูง จนกลายเป็นศิลปะพื้นบา้นท่ีมี

ความสาํคญั เป็นวิถีชีวิตและเป็นเอกลกัษณ์ของผูค้นมาโดยตลอด อยา่งไรก็ตามสาํหรับในมาเลเซียแลว้

เป็นท่ีน่าสังเกตว่า การแสดงลิเกฮูลูหรือดิเกร์ปาลตันั้น มกัเป็นท่ีนิยมและแพร่ขยายตวัมากในบริเวณรัฐ 

กลนัตนัท่ีอยู่ทางฝ่ังตะวนัออกของมาเลเซียมากกว่าในรัฐทางฝ่ังตะวนัตก ซ่ึงการท่ีการละเล่นพื้นบา้น
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ดงักล่าวไม่ไดรั้บความนิยมในมาเลเซียฝ่ังตะวนัตกนั้นสวนหน่ึงอาจเป็นเพราะรัฐบาลทอ้งถ่ิน       ไม่

สนบัสนุน ทั้งน้ีเพราะว่า ภายหลงัท่ีหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองยุติลง ประเทศมาเลเซียเองซ่ึงตอนนั้น

ยงัคงมีฐานะทางเศรษฐกิจไม่ค่อยดีนกั อีกทั้งยงัคงอยูภ่ายใตก้ารปกครองขององักฤษอยู ่ดงันั้นเมืองบาง

เมืองหรือบางรัฐท่ีไม่ไดเ้ป็นถ่ินท่ีอยูอ่าศยัของชาวองักฤษซ่ึงส่วนใหญ่จะเป็นเมืองในรัฐทางตะวนัออก  

เช่น  กลนัตนั  ตรังกานู  จึงไม่ค่อยไดรั้บการเหลียวแลและสร้างบา้นเมืองให้เจริญจากรัฐบาล อีกทั้ง

ภูมิภาคน้ีไม่มีทรัพยากรธรรมชาติ  เช่น  สินแร่  และเดินทางไปมาหาสู่กนัลาํบาก เพราะทางบกเตม็จะ

ไปดว้ยเทือกเขาสูงและป่าใหญ่เสียมากไม่สะดวกต่อการเดินทางหรือจาํเป็นตอ้งเดินทางตอ้งไปกบัเรือ

ซ่ึงออ้มแหลมมลายู  เขา้ช่องแคบมะละกา  ผ่านทางสิงคโปร์  โดยการเดินทางแต่ละคร้ังก็ตอ้งใช้

เวลานานมาก อุปสรรคดงักล่าวย่อมทาํให้รัฐหันมาพฒันาบา้นเมืองทางฝ่ังตะวนัตกจนมีความเจริญ

มากกว่าฝ่ังตะวนัออก ซ่ึงเดินทางไดส้ะดวก  รวดเร็ว ทั้งมีเมืองสาํคญั ต่างๆท่ีชาวองักฤษไดค้รอบครอง

และอาศยัอยูต่ ั้งแต่ก่อนสงคราม(จาํรัส เด่นอุดม, 2549:23-24 ) ดว้ยบริบทดงักล่าวย่อมทาํให้ลิเกฮูลู       

ช่ึงเป็นศิลปะพื้นบา้นทางกลนัตนัไม่อาจขยายตวัไปถึงและรัฐบาลกลางเอง ก็ไม่ได้ให้ความสําคญั        

ต่อการละเล่นพื้นบา้นในภูมิภาคน้ีมากนัก ดงันั้นในปัจจุบนัเราจึงไม่พบเร่ืองราวความนิยมการแสดง

ของลิเกฮูลู ในมาเลเซียฝ่ังตะวนัตกเท่าท่ีควร อยา่งไรก็ตามเม่ือประเทศเพ่ือนบา้นคือรัฐบาลไทยหันมา

ใหค้วามสาํคญัต่อการละเล่นของคณะลิเกฮูลูอยา่งจริงจงัพร้อมสนบัสนุนอยา่งเตม็ท่ีนั้น ทางมาเลเซียเอง

ก็เร่ิมให้ความสาํคญัต่อการแสดงประเภทน้ีตามไปดว้ย แต่ยงัคงอยูใ่นระดบัรัฐบาลทอ้งถ่ิน เช่นปัจจุบนั

ท่ีรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซีย  ไดมี้การฟ้ืนฟูและอนุรักษก์ารละเล่น  และการแสดงดั้งเดิม  เช่น  ดิเกร์  

ฮูลู  มะโยง่  โนราห์  หนงัตะลุง  ซีละ  รวมทั้งการละเล่นและการขบัร้องอ่ืน ๆ  ซ่ึงในอดีตนั้นเคยมีการ

เล่นหรือการแสดงทางจงัหวดัภาคใตข้องไทย  เพื่อเก็บรักษาศิลปวฒันธรรมโบราณไว ้   ดงันั้นขอ้มูล

ต่าง ๆ  สามารถจะสาํนกังานศิลปวฒันธรรม  รัฐกลนัตนั  (Dewan  Kebudayaan  Negeri  Kelentan, 

Malaysia)  และท่ีศูนยก์ารท่องเท่ียวรัฐกลนัตนั  (Pusat  Pelancongan  Negeri  Kelantan)  ซ่ึงจดัสถานท่ี

เป็นพิพิธภณัฑย์อ่ยแสดงดว้ย  ส่วนท่ีประเทศไทยเองก็มีการอนุรักษแ์ละพฒันาการแสดงลิเกฮูลู ดว้ย

รูปแบบต่างๆจนศิลปินหลายคณะมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ประเทศ เช่น คณะแหลมทราย เป็นตน้ 

  

ศิลปะการแสดงลเิกฮูลู : ขยายตวัทัว่ภูมิภาค 

 ในยุคปัจจุบนัลิเกฮูลู นับเป็นศิลปะการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ินของหมู่ชาวไทยใน

จงัหวดัชายแดนภาคใต ้ท่ีเป็นความบนัเทิง สนุกสนาน และเพลิดเพลิน ทั้งเป็นการโตค้ารม แสดงปฎิ

ภาณ หรือไหวพริบในการโตต้อบ เป็นการขบัร้องลาํนาํกลอน เพื่อการยกยอ่งผูอ้าวโุส แมว้่าการใชภ้าษา

ในการแสดงจะเป็นท่ีเขา้ใจยากก็ตาม แต่ก็ไม่เป็นอุปสรรคในทางตรงขา้ม กลบัเป็นการละเล่นท่ีไดรั้บ

ความนิยมอยา่งแพร่หลายไปทัว่ภาคใต ้ ดงัคาํบอกเล่าของพนัตรียดูซป ผูจ้ดัรายการข่าวเท่ียงวนั ท่ีใชช่ื้อ

ในการจดัรายการวา่ ปะจู แห่งสถานีวิทย ุ 912  กรป.  นราธิวาส โดยรายการของเขาถือว่าเป็นท่ีนิยมและ
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มีคนติดตามฟังมากท่ีสุดทุกวนัท่ีออกอากาศ  ยดูซป สาเรปเล่าวา่ “ เม่ือเสียงป่ีกลองซีละดงัข้ึน  ทุกแห่งท่ี

สามารถรับคล่ืนวิทยุจากสถานีแห่งน้ี  จะมีคนลอ้มวงฟังข่าวปะจูอยู่หน้าเคร่ืองรับวิทยุ  ตวัเขาเป็น

ผูจ้ดัทาํรายการดิเกร์ฮูลู  โดยนาํคณะนิโนะ  เจาะไอร้อง  และคณะสาและ  ตาแป  ออกอากาศสลบักนัคน

ละสปัดาห์รายการน้ีเป็นท่ีนิยมของคนฟังมาก (ยดูซป  สาเรป อา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 2549:13-14) 

ภาพความนิยมในลิเกฮูลูของผูค้นนั้นไดส้ะทอ้นจากคาํบอกเล่าในขอ้มูลภาคสนามของผูว้ิจยั

โดยมีผูแ้สดงลิเกฮูลูหลายคนไดเ้ล่าถึงการแพร่หลายของลิเกฮูลูไปทัว่ภูมิภาค ดงัคาํบอกเล่าของ นางสาว 

ซาวาณี บีดิง และนางสาว นูรอาซีรา ยโูซ๊ะ ลูกคู่คณะลิเกฮูลูคณะลิเกฮูลูหญิง ท่ีไดก้ล่าว่า ลิเกฮูลูไดรั้บ

ความนิยมมากช่วงท่ีมีการตอ้นรับแขกบา้นแขกเมืองและงานสาํคญั เพราะจะมีคนมาดูมากมาย ตลอดจน

ช่วงท่ีมีงานเทศกาลสาํคญั เช่น วนัแต่งงาน หรืองานสุหนตั (ซาวาณี บีดิง และนูรอาซีรา ยโูซ๊ะ, 2550) 

ส่วนนายอิสมาแอ เจ๊ะหะมะ นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะศิลามณี ก็กล่าวทาํนองเดียวกนัว่า ลิเกฮูลูไดรั้บความ

นิยมมาก ในช่วงเดือน 3 และ 4 เพราะจะมีงานแต่งงาน และเป็นช่วงเวลาท่ีชาวบา้นต่างก็หยดุงานจึงถือ

เป็นช่วงเวลาท่ีมีความนิยมมาก(อิสมาแอ เจ๊ะหะมะ, 2550)ในขณะท่ี นายมานพ แซลีนา (มะ บ่อทอง)    

ก็กล่าวไวว้่าช่วงเดือนเมาลิดลิเกฮูลูไดรั้บความนิยมมาก เพราะเป็นช่วงเวลาท่ีคนจะจดังานประเพณีมาก

ท่ีสุด(มานพ แซลีนา,2550) นอกจากน้ีผูแ้สดงลิเกฮูลูอีกหลายคนก็กล่าวไวท้าํนองเดียวกนัว่า ลิเกฮูลู

ได้รับความนิยมมากท่ีสุดในช่วงฤดูร้อนเพราะ ฝนไม่ตกอากาศดี ทาํให้มีงานเยอะและภาครัฐก็

สนบัสนุนโดยจดัการแข่งขนัประชนัการแสดงลิเกฮูลูในวนัสาํคญัต่าง ๆ(อาดีน๊ะ สามะ ซูนี บากา รุสลนั 

อาแว เจษฏา เจะและ,2550) ในขณะท่ี นกัร้องลิเกฮูลูหญิงผูมี้ช่ือเสียงอยา่ง พามีล๊ะ บือราเฮง หรือ ดะกาํ

บงปีแช กไ็ดก้ล่าวไวค่้อนขา้งชดัเจนว่า ลิเกฮูลูไดรั้บความนิยมมากช่วงปี พ.ศ.2527 – 2535 ซ่ึงช่วงเวลา

นั้นจะมีงานเยอะมากแทบไม่ไดห้ยดุโดยเธอมีวงดนตรีแสดงเองช่ือว่าวง สนีบงันา นาํโดยด๊ะ กาํบงปีแช 
(พามีละ๊ บือราเฮง,2550) แต่อยา่งไรก็ตามนบัแต่เกิดสถานการณ์ความรุนแรงในภาคใตก้็มีผลทาํใหค้นดู

ลดลงดงัสะทอ้นจากคาํบอกเล่าของ นายอาย ุหะนิซู  นายโรงลิเกฮูลูคณะภูเขาทองท่ีว่า ช่วง พ.ศ. 2543 

จนถึงปัจจุบัน เพราะช่วงนั้ นยงัไม่มีเหตุการณ์รุนแรง คนจะมาดูเยอะ มากเพราะไม่ยงัไม่มีความ

หวาดกลวั(อาย ุหะนิซู , 2550)   

อย่างไรก็ตามด้วยความนิยมในการแสดงประเภทน้ี ทาํให้ปัจจุบนัในสามจงัหวดัชายแดน

ภาคใตมี้ลิเกฮูลูหลาย ทั้งมีคณะเกิดข้ึนมาใหม่อีกมากมาย โดยบางคณะมีช่ือเสียงมากในระดบัทอ้งถ่ิน 

บางคณะก็มีช่ือเสียงไปทัว่ภาคใต ้บางคณะมีช่ือเสียงในระดบัประเทศขณะท่ีบางคณะเองก็มีช่ือเสียงไป

ถึงประเทศมาเลเซีย  ความนิยมการแสดงลิเกฮูลูดงักล่าว ทาํใหปั้จจุบนัในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตมี้ผู ้

ฝึกหดัเล่นลิเกฮูลูเป็นจาํนวนมาก ทั้งมีคณะเกิดข้ึนอีกมากมาย ต่างตระเวนแสดงไปทัว่พื้นท่ีภาคใตจ้นถึง

มาเลเซีย โดยเฉพาะในยุคปัจจุบนัท่ีภาครัฐให้การสนันสนุนการขยายตวัของลิเกฮูลูจึงเกิดข้ึนอย่าง

กวา้งขวางทั้งมีการส่งเสริมให้โรงเรียน วิทยาลยัต่างๆ  องคก์ารบริการส่วนตาํบล จดัตั้งคณะลิเกฮูลูข้ึน 

ทั้งมีการสนบัสนุนการฝึกหดัการแสดงใหก้บัเยาวชนรุ่นใหม่ ทั้งสนบัสนุนการจดัประกวดการแสดงเพื่อ
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รับรางวลั ฯลฯ กระบวนการเหล่าน้ีย่อมทาํให้ลิเกฮูลูขยายตวัมาก ดงัคาํบอกเล่าของนายนิปา แวหะมะ  

นักร้องนําลิเกฮูลูคณะกาแร ท่ีว่าลิเกฮูลูได้รับความนิยมมากโดยเฉพาะนับแต่ช่วงท่ีรัฐบาลให้

งบประมาณมาปรับปรุงการแสดง(นิปา แวหะมะ, 2550)  เช่นเดียวกบั นางสาว ซูนี บากา นกัร้องนาํลิเก

ฮูลูคณะวิทยาลยัประมงปัตตานี ท่ีกล่าวไวท้าํนองเดียวกนัว่า ลิเกฮูลูไดรั้บการสนับสนุนมากในช่วงท่ี

คณะไดรั้บรางวลัชนะเลิศในปีพ.ศ. 2549 เม่ือจงัหวดัจดัการแข่งขนั(ซูนี บากา, 2550) จากนั้นก็จะมีงาน

แสดงเขา้มาทาํให้ลิเกฮูลูคระท่ีไดรั้บรางสวลัมีงานแสดงเยอะมากโดยเฉพะในช่วงเทศกาลสําคญัๆ 

(เจษฏา เจะและรุสลนั อาแว ธิดารัตน์ พละสิทธ์ิ, 2550)  

จากความนิยมของผูช้มและการส่งเสริมจากภาครัฐดังกล่าวย่อมทาํให้ คณะลิเกฮูลู หรือ     

คณะดิเกร์บารัตในภาคใต้ยุคปัจจุบันมีจาํนวนมากพอสมควรจนอาจกล่าว่ามีหลายร้อยคณะก็ได ้  

ในขณะท่ีประเทศเพื่อนบา้นอยา่งมาเลเซียเองก็มีไม่ตํ่ากว่า 100 คณะ ในสิงคโปร์ก็มีมากกว่า 20  คณะ  

ส่วนในแหล่งกาํเนิดอยา่งสามจงัหวดัชายแดนภาคใตข้องไทยเองก็มีไม่ตํ่ากว่า 100 คณะ คณะดิเกร์ฮูลูท่ี

โดดเด่นและเป็นท่ีรู้จกัเท่าท่ีสํารวจพบในเอกสารของสภาวฒันธรรมจงัหวดัปัตตานีซ่ึงรวบรวมโดย 

จาํรัส   เด่นอุดม พบวา่มีรายนามคณะดงัต่อไปน้ี  
 

จงัหวดัยะลามีประมาณ 6 คณะ 

ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

1. คณะฮายอ มาตอรูซอ อาํเภอเมือง จงัหวดัยะลา 

2. คณะศรียะลา อาํเภอเมือง จงัหวดัยะลา 

3. คณะอารง ยะลา อาํเภอเมือง จงัหวดัยะลา 

4. คณะเปาะแม  แรดอง อาํเภอบนันงัสตา  จงัหวดัยะลา 

5. คณะมะ ยะหา อาํเภอยะหา จงัหวดัยะลา 

6. คณะมะ กายบูอเกาะ อาํเภอรามนั จงัหวดัยะลา 
 

จงัหวดัปัตตานีมีประมาณ 18 คณะ 

ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

1. คณะกมูะ  ลาลอ อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี 

2. คณะยโูซะ  โกะงอ อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี 

3. คณะสุติง  เจาะกือแย อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี 

4. คณะกอยา  แซะโมะ อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี 

5. คณะมะโร๊ะ  ปาตารายอ อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี 

6. คณะปาตาตีมอร์ อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี 
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ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

7. คณะอาแวสะแบ บา้นสะบนั  อาํเภอสายบุรี 

8. คณะยโูชะ  หนองจิก อาํเภอหนองจิก  จงัหวดัปัตตานี 

9. คณะเปาะแม  ลอแตะ อาํเภอโคกโพธ์ิ  จงัหวดัปัตตานี 

10. คณะอาแว  แฆบา บา้นปากาจีนอ  อาํเภอเมือง 

11. คณะบุหงาปัตตานี อาํเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี 

12. คณะมะ  กะลุบี  นดัตนัหยง อาํเภอยะหร่ิง  จงัหวดัปัตตานี 

13. คณะเดะห์มะ  ยามู อาํเภอยะหร่ิง  จงัหวดัปัตตานี 

14. คณะสุเดง็  ยามู อาํเภอยะหร่ิง  จงัหวดัปัตตานี 

15. คณะมะแอ  จะเฆ่ อาํเภอปะนาเระ  จงัหวดัปัตตานี 

16. คณะนิมา  ยะรัง อาํเภอยะรัง  จงัหวดัปัตตานี 

17. คณะอาเนาะปูย ู อาํเภอแม่ลาน  จงัหวดัปัตตานี 

18. คณะแวอุมา  ลางา อาํเภอมายอ  จงัหวดัปัตตานี 

 

จงัหวดันราธิวาสมีประมาณ 50 คณะ 

ลาํดับ                      ช่ือคณะ                        ทีอ่ยู่ 

1. คณะเจะย ิ โคกสุมุ   อาํเภอเมือง   

2. คณะเปาะจิ  กะลุวอ อาํเภอเมือง   

3. คณะเจะมิง  แมแน   อาํเภอเมือง   

4. คณะยโูซะ  ยาบี   ตาํบลกวุอเหนือ  อาํเภอเมือง   

5. คณะอาลีนรา  บูเก๊ะตนัหยง   อาํเภอเมือง   

6. คณะมะรีเป็ง  บูเกะฆือละ   อาํเภอเมือง   

7. คณะลาเตะ  ยานิง   ตาํบลจวบ   อาํเภอเจาะไอร้อง   

8. คณะรอพา  ตาโงะ   ตาํบลมะรือโบออก อาํเภอเจาะไอร้อง   

9. คณะสะตอปา  ยานิง   ตาํบลจวบ  อาํเภอเจาะไอร้อง   

10. คณะมะนอสะเตีย   อาํเภอเจาะไอร้อง   

11. คณะดาโอะ  โคก   ตาํบลจวบ  อาํเภอเจาะไอร้อง   

12. คณะดอเลาะ  มือแซ  มะรือ  โบออก   อาํเภอเจาะไอร้อง   

13. คณะฆาเยาะมาดี   อาํเถอบาเจาะ   
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ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

 

14. คณะยโูซะ  ปะลูกาลาเมาะ   อาํเถอบาเจาะ   

15. คณะดอเลาะ  ลูโบะสาวอ   อาํเถอบาเจาะ   

16. คณะอาเนาะสลาแย  อาํเภอบาเจาะ   อาํเถอบาเจาะ   

17. คณะอาแว  กือจะ  กาํเปงปีแช   ตาํบลเฉลิม  อาํเภอระแงะ   

18. คณะสะมะแอ  ดือเกาะบือชา   บา้นดือกอ  อาํเภอระแงะ   

19. คณะวาแม บา้นยะออ  ดุชงญอ  อาํเภอระแงะ   

20. คณะมะ  บ่อทอง   ตนัหยงมสั  อาํเภอระแงะ   

21. คณะดอแม  อาเนาะกือลี   ตนัหยงมสั  อาํเภอระแงะ   

22. คณะอุมา   บา้นบูกิต  อาํเภอระแงะ   

23. คณะมะรูโซะ  บือแกกือเปาะ   ตนัหยงมสั  อาํเภอระแงะ   

24. คณะอาแช  ลาแป   ตาํบลบองอ  อาํเภอระแงะ   

25. คณะดินดลาซูกา   อาํเภอระแงะ   

26. คณะดอเฮ  มะแกง  สาเมาะ   อาํเภอระแงะ   

27. คณะบาโงตา   อาํเภอระแงะ   

28. คณะซอและ  บรือแต   อาํเภอระแงะ   

29. คณะมะแอ  กะหนะวะ   อาํเภอระแงะ   

30. คณะอาทรี  ซีโป   ตาํบลเฉลิม  อาํเภอระแงะ   

31. คณะเจ๊ะมะแอ ดุชงญอ  อาํเภอจะแนะ   

32. คณะยาลี  กาแย   อาํเภอจะแนะ   

33. คณะยาลี  มะห์บีฆา   อาํเภอจะแนะ   

34. คณะซือนีบูยาดอ   อาํเภอจะแนะ   

35. คณะมะยนิู  ตอแล   อาํเภอรือเสาะ 

36. คณะลาเตะ๊  กรือติง   อาํเภอรือเสาะ 

37. คณะบือเจาะ  บือซา  ปะลุรู   อาํเภอสุไหงปาดี   

38. คณะเจ๊ะอารงพงกือปะ   อาํเภอสุไหงปาดี   

39. คณะอาแซ  โผลง   อาํเภอสุไหงปาดี   

40. คณะโตะ๊อุบงั   อาํเภอสุไหงปาดี   

41. คณะซายะ  ปะลุรู   อาํเภอสุไหงปาดี   

42. คณะสือรีมุรนี   อาํเภอสุไหงโกลก   



 49 

 
จากจาํนวนทั้งหมด สังเกตไดว้่าคณะลิเกในจงัหวดันราธิวาสจะมีจาํนวนมากกว่าจงัหวดัอ่ืน 

ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะประเพณีและวฒันธรรมของรัฐกลนัตนันั้นมีความคลา้ยคลึงกนักบัพื้นท่ีในจงัหวดั

นราธิวาสโดยเฉพาะความใกล้ชิดทางเครือญาติมากและมักจะมีการยา้ยถ่ินท่ีทาํกินไปมาระหว่าง

ประเทศเสมอ พร้อมๆกับนําศิลปะและวัฒนธรรมแลกเปล่ียนกันไปมากันด้วยดังนั้ นเม่ือลิเกฮูลู

แพร่หลายในกลนัตนักน่็าจะมีผลต่อการแพร่หลายในจงัหวดันราธิวาสตามไปดว้ย 

ปัจจุบนัยงัมีคณะลิเกฮูลูในพื้นท่ีสามจงัหวดัภาคใตอี้กหลายคณะท่ีมีการจดัแสดงในหมู่บา้น

และเป็นท่ีรู้จกักนัดีในชุมชน  แต่พวกเขาไม่ไดเ้ขา้ประกวดประชนักนัในเวทีใหญ่จึงทาํให้คณะเหล่าน้ี

ไม่เป็นท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลายเท่าท่ีควร แต่หลายคณะก็มีฝีมือการแสดงเป็นท่ีเล่ืองลือมากเช่น        

คณะอีแกมะห์ ( ปลาทอง ) คณะภูเขาทอง   คณะ ศรีสลาตนั(ซีโป)  คณะกาเยาะมาตี คณะปตท.43  

คณะสนิบงันา ฯลฯ นอกจากน้ีบรรดาเยาวชนโรงเรียนต่างๆในสามจงัหวดัภาคใต ้ ก็ไดต้ั้งคณะลิเกฮูลู

ข้ึนมาแสดไดรั้บความนิยมหลายแห่ง  เช่นในจงัหวดัปัตตานีมีหลายสถาบนัการศึกษาไดต้ั้งคณะลิเก

ข้ึนมาและเป็นท่ีกล่าวขานเร่ืองฝีมือการแสดงเช่นกนั คณะท่ีมีบทบาทเด่น อาทิ 

 

 

 

 

 

 

 

ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

43. คณะอุมา  นํ้ าใส   อาํเภอสุคิริน   

44. คณะบริษทัสายเอก   อาํเภอสุคิริน   

45. คณะปะลุกายะอิง   อาํเภอสุคิริน   

46. คณะไอร์บรือโลง   อาํเภอสุคิริน   

47. คณะมะเยะ  อาเนาะซีงอ  บุเกะปาลสั    อาํเภอยีง่อ   

48. คณะสรีรันเตา   อาํเภอยีง่อ   

49. คณะสตาปอ  บอเกาะ   อาํเภอแวง้   

50. คณะอาแว  ตะเหล่ียน  อาํเภอตากใบ   
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คณะลเิกฮูลูในสถาบันการศึกษา 

 

อน่ึงคณะจากรัฐกลนัตนัมาเลเซียกน็บัวา่ไดรั้บความนิยมโดยเขา้มาเปิดการแสดง เช่นกนัคณะท่ี

โดดเด่นเท่าท่ีสาํรวจพบไดแ้ก่ 

 

ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

1. คณะสาและ  ตาแป   กลนัตนั 

2. คณะซือแม  วาบูแล   กลนัตนั 

3. คณะอาแว  อีแกดูยง   กลนัตนั 

4. คณะอริเป็น  อานา   กลนัตนั 

5. คณะยโูซะ  แกลอง   กลนัตนั 

6. คณะดอเลาะ  โตะ๊โด   กลนัตนั 

7. คณะเซ็ง  กาปาตือแบ   กลนัตนั 

8. คณะอาแว  ปาเซปูเตะ   กลนัตนั 

9. คณะสาและ  ยามู   กลนัตนั 

10. คณะเจ๊ะดาโอะ๊  บูเก๊ะอาบา   กลนัตนั 

11. คณะสะมะแอ  บายยูาแร   กลนัตนั 

12. คณะมะแอ  ฆูนุงฆาแน   กลนัตนั 

13. คณะมะรีเป็น  กบายอ   กลนัตนั 

ลาํดับ ช่ือสถาบัน ทีอ่ยู่ 

1. วิทยาลยัอาชีวะ  ปัตตานี จงัหวดัปัตตานี 

2. วิทยาลยัเทคนิคปัตตานี จงัหวดัปัตตานี 

3. โรงเรียนชุมชนบางปลาหมอ   จงัหวดัปัตตานี 

4. โรงเรียนเบญจมราชูทิศ   จงัหวดัปัตตานี 

5. โรงเรียนชุมชนมายอ   อาํเภอมายอ  จงัหวดัปัตตานี 

6. วิทยาลยัประมงปัตตานี    จงัหวดัปัตตานี 
7. โรงเรียนนราธิวาส จงัหวดันราธิวาส 
8. ฮูลูหญิง จงัหวดันราธิวาส 
9. โรงเรียนวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส 
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ลาํดับ ช่ือคณะ ทีอ่ยู่ 

14. คณะเมกตั  นอร์ดิน   กลนัตนั 

15. คณะมะเยง็  ทอร์นาโด   กลนัตนั 

16. คณะรัมลี  ตุมโปร์   กลนัตนั 

17. คณะดือรามนั  อาเนาะกือลี   กลนัตนั 

18. คณะตวนโกบ  รายาสาริง   กลนัตนั 

 

กล่าวโดยรวมแลว้ ลิเกฮูลู ในจงัหวดัชายแดนภาคใตข้องประเทศไทยในปัจจุบนัมีอยู่จาํนวน

มากพอสมควร ซ่ึงการขยายตัวในรูปแบบดังกล่าว ถือได้ว่าเป็นความก้าวหน้าในสัญลักษณ์ทาง

ศิลปวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน และนับเป็นการเชิดชูศิลปวฒันธรรมของประเทศไทยโดยเฉพาะลิเกฮูลู      

ท่ีทุกๆแห่งยอมรับว่ามีถ่ินกาํเนิดมาจากภาคใตข้องประเทศไทยท่ีต่อมาไดแ้พร่ขยายช่ือเสียงไปทัว่กลุ่ม

ในประเทศอาเซียน(จาํรัส เดชอุดม,2549:26)ดังจะเห็นได้จาก ลิเกฮูลูท่ีมิใช่จะมีการเล่นหรือแสดง

จาํเพาะแต่ในประเทศไทยเท่านั้น หากไดป้รากฏช่ือในประเทศต่างๆ ทั้งไดรั้บการพฒันายกยอ่งให้เป็น

ศิลปะการแสดงท่ีทรงคุณค่าและสร้างสายสัมพนัธ์ต่อกนัอยา่งแนบแน่นในกลุ่มประเทศอาเซียนดว้ยกนั 

โดยปัจจุบนัการแสดงลิเกฮูลูได้แพร่ขยายไปในประเทศต่างๆ  เช่น  สิงคโปร์  อินโดนีเซีย  บรูไน  

ตลอดจนบางเมืองในฟิลิปปินส์  ซ่ึงการขยายตวัของลิเกฮูลูไปสู่โลกภายนอกนั้น อาจกล่าวไดว้่าเป็นผล

มาจากการนาํไปของชาวมาเลเซียในรัฐกลนัตนัท่ีมีการยา้ยถ่ินฐานไปทาํมาหากินยงัท่ีต่างๆ  ซ่ึงไดน้าํ

ศิลปะการแสดงแบบน้ีไปเผยแพร่ดว้ย นอกจากน้ีในการศึกษาท่ีมาของการแสดงลิเกฮูลูหรือการแสดง  

ดิเกร์บารัต นั้นยงัพบว่าหลายประเทศ เช่นสิงคโปร์ ให้ความสาํคญัต่อการละเล่นชนิดน้ีมาก เน่ืองจาก

โดยเน้ือหาท่ีมิใช่เป็นเพียงการแสดงเพ่ือความสนุกสนานบันเทิงเท่านั้ น แต่ยงัมีบทบาทเป็นส่ือ 

(Perutusan) โดย 4เฉพาะส่ือรัฐ 4หรือส่ิงในการทาํความเขา้ใจในนโยบายของรัฐหรือส่ิงท่ีทางการตอ้งการ

ใหป้ระชาชนรับรู้โดยผา่นทางการแสดงลิเกฮูลูหรือการแสดงดิเกร์บารัต(จาํรัส เด่นอุดม, 2549:24) 

  ดว้ยความสาํคญัดงักล่าวทาํให้ในปี พ.ศ. 2547 ( ค.ศ.2000)ไดมี้การจดัตั้งสมาพนัธ์ดิเกร์บารัต

ข้ึน ซ่ึงเป็นองคก์รท่ีมีบทบาทสูงต่อกิจกรรมของการแสดงลิเกฮูลูมาตราบจนทุกวนัน้ี  บทบาทเด่นๆ 

ของ สมาพนัธ์ดิเกร์บารัต เช่นการจดัการประกวดการแสดงโดยมีการจดัการแข่งขนัระดบัชาติข้ึน  พร้อม

กนันั้นกเ็ชิญนกัแสดงลิเกฮูลูหรือดิเกร์ บารัต  จากต่างประเทศมาร่วมแสดงดว้ยจนอาจกล่าวไดว้่าลิเกฮูลู

นั้น แมจ้ะเกิดในจงัหวดัชายแดนภาคใตข้องไทย แต่สถานะทางสังคมนั้น กลบัตรงกนัขา้ม เพราะใน

ประเทศไทยลิเกฮูลู มีสถานะเป็นเพียงศิลปะการแสดงทอ้งถ่ินเท่านั้นในขณะท่ีประเทศมาเลเซีย และ

สิงคโปร์ ศิลปะการแสดงน้ีกลบักลายเป็นศิลปะการแสดงประจาํชาติของเขา ยิ่งในประเทศสิงคโปร์

แลว้ ถึงมีสหพนัธ์ดีเกร์บารัตแห่งสิงคโปร์เป็นตวัหลกัยามจดักิจกรรมต่างๆ ทั้งมีการจดัทาํเวบ็ไซต ์
ประชาสมัพนัธ์ศิลปะการแสดงน้ีจนเป็นท่ีรู้จกักนัทัว่ไป(www.muengtai.th.gs) 
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อยา่งไรกดี็ในส่วนประเทศไทยเองก็มีส่งเสริมลิเกฮูลูโดยการจดัใหมี้การฝึกอบรม  และสัมมนา  

เพ่ือยกระดบัการแสดงให้มีความกา้วหน้าข้ึน ทั้งเสริมสร้างความรู้ในศิลปะแบบน้ี ดว้ยการแข่งขนั

ประชนักนัในงานต่างๆ ในการน้ีแต่ละจงัหวดัมกัจดัเวทีแสดง  โดยกาํหนดใหมี้การแสดงอยา่งนอ้ยหน่ึง

คืน  แลว้แต่งตั้งกรรมการ  5-6  ท่านเป็นผูต้ดัสินโดยพิจารณาจากการแสดงของคณะท่ีมาประชนักนัจาก 

การขบัร้องเพลง การขบัร้องกลอน  การแต่งกาย  การบรรเลงดนตรี  ลีลาการร่ายรํา และความพร้อม

เพรียงร้องรับของลูกคู่ ดังนั้ นเม่ือมีการแข่งขนัจะมีคณะลิเกฮูลู เขา้มาร่วมประชันกันจาํนวนมาก         

เม่ือเสร็จส้ินการแข่งขนัคณะกรรมการก็จะพิจารณารางวลัคณะท่ีดีเด่นเป็นผูช้นะเลิศ  รองชนะเลิศ         

มีถว้ยรางวลัและเกียรติบตัรมอบใหพ้ร้อมกบัเงินรางวลัจาํนวนหน่ึง ส่งผลใหภ้ายหลงัการแข่งขนัมีลิเก

ฮูลูคณะใหม่ ๆ  เกิดข้ึนมากมาย หลายคณะมีการพฒันาฝีมือจนข้ึนประชนักบัคณะเก่าแก่ได ้ โดยรางวลั

สูงสุดท่ีนักแสดงใฝ่ฝันเสมอคือเกิยรติยศ     เช่นถว้ยรางวลัพระราชทานของสมเด็จพระเทพรัตน์        

ราชสุดา ฯ  บรมราชกุมารี เป็นตน้ โดยเฉพาะท่ีจงัหวดัปัตตานีถว้ยรางวลัท่ีว่าน้ีเป็นการแสดงให้เห็นว่า 

ใครคือผูช้นะของประเทศไทยเพราะในการแข่งขนัมกัมีสุดยอดของนกัแสดงจากท่ีต่าง ๆ  มาประชนักนั

หลายคณะ ซ่ึงจะตดัสินจากการแสดงดว้ยการกาํหนดหวัขอ้การขบัร้อง  เช่น  การต่อตา้นยาเสพติด การ

ส่งเสริมให้เกิดความรักความสามคัคี  การรักษาสุขภาพอนามยั  การพฒันาทอ้งถ่ิน และอ่ืนๆตามท่ี

คณะกรรมการกาํหนดข้ึนมา(จาํรัส เด่นอุดม, 2549 :7 )แลว้หาทีมชนะจากผลงานสร้างสรรค ์

  ในช่วงหลายปีท่ีผ่านมาเม่ือมีเทศกาลงานกาชาดและงานประจาํปีของจงัหวดัในช่วงประมาณ

เดือนเมษายา – พฤษภาคมของทุกปี (ปกครองจงัหวดัปัตตานี, 2546 : ไม่ปรากฏเลขหนา้) จึงคณะลิเกฮูลู

คณะใหม่ ๆ เกิดข้ึนมามาก  เน่ืองจากหลายคณะตอ้งการถว้ยรางวลั  เงินรางวลั  และไดน้าํความมีหนา้มี

ตามาสู่ตน้สงักดัท่ีส่งเขา้ประกวด   ภาวการณ์น้ียอ่มทาํใหผู้ท่ี้มีความสนใจหรือมีใจรักในศิลปะการแสดง

ลิเกฮูลูอยู่แลว้ได้มีโอกาสรวมตวักัน ทั้ งฝึกซ้อมลิฮูลูมากข้ึน ทีมลูกคู่ลิเกฮูลูเองเกิดข้ึนใหม่เร่ือย ๆ           

แต่ในทางกลบักนัหวัหนา้คณะลิเกฮูลูท่ีสามารถขบักลอน (กาโระ) ลิเกแบบดั้งเดิมไดน้ั้นกลบัเกิดข้ึนยาก

กว่า เพราะผูข้บักลอน (กาโระ) ไดจ้ะตอ้งเป็นผูท่ี้มีปฏิภาณไหวพริบ มีความรู้อยู่พอสมควรและตอ้งมี

พรสวรรคเ์ป็นส่วนประกอบสาํคญั อยา่งไรก็ตามการประกวดแข่งขนัถือเป็นกิกรรมท่ีทาํให้คณะลิเกมี

การพฒันาฝีมือข้ึน ดังคาํบอกเล่าของนายอับดุลรอมัน  มะแซแห่งนักร้องลิเกฮูลูคณะบุหรงซีงอ         

แห่งบา้นลางาวา่ ท่ีอาํเภอสายบุรีมีการจดัการแสดงลิเกฮูลู  ประชนัทุกคืน  มีการเชิญคณะท่ีมีช่ือเสียงจาก

จงัหวดัต่าง  ๆ  เช่น  จงัหวดัยะลา   นราธิวาส   หรือแมจ้ากรัฐกลนัตนั  มาเลเซียก็เดินทางมาร่วม  ซ่ึง

บรรยากาศการแสดงนั้ นนายอับดุลรอมนั  มะแซ ท่ีเคยได้รับเชิญให้ไปร่วมการแสดงตอนนั้ นได้

ถ่ายทอดความรู้สึกใหฟั้งว่า การท่ีไดไ้ปร่วมการแสดงกบันกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงทาํใหไ้ดรั้บประสบการณ์

จากการแสดงมาก  กรรมการท่ีมาตดัสินส่วนใหญ่จะเป็นนกัแสดงรุ่นเก่าท่ีมีช่ือเสียงเช่น  นิโนะ เจาะไอ

ร้อง  สุดิง  ยามู   มะยะหา ฯลฯ   ในการแข่งขนัคร้ังหน่ึงคณะบุหรงซีงอ ไดล้าํดบัท่ีสาม ถือเป็นความ

ภูมิใจของชาวคณะเป็นอนัมาก(อบัดุลรอมนั  มะแซ, 2550) 
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การแสดงลิเกฮูลูนั้น นอกจากเป็นท่ีนิยมจากผูช้มในทอ้งถ่ินและมีการขยายตวัในสามจงัหวดั

ชายแดนภาคใตอ้ย่างต่อเน่ืองแลว้ ปัจจุบนัลิเกฮูลูยงัไดรั้บความสนใจจากผูค้นนอกพื้นดว้ย และอาจ

กล่าวไดว้่าทัว่ประเทศไทยเลยก็ได ้โดยเฉพาะภายหลงัจากท่ีมีการทาํส่ือสปอร์ตโฆษณาทางโทรทศัน์

ของบริษทัดีแทคในชุด “บา้นใครใครกรั็ก   บา้นใครใครกห็วง”โดยลิเกฮูลูคณะแหลมทรายนั้น ส่งผลให้

ลิเกฮูลูเป็นท่ีรู้จกักนักวา้งขวางและไดรั้บความนิยมอย่างสูงจากผูค้นนอกพ้ืนท่ีสามจงัหวดัชายแดน

ภาคใต ้ มีหน่วยงานราชการและเอกชนนอกพื้นท่ีหลายหน่วยงานไดติ้ดต่อคณะลิเกฮูลูไปทาํการแสดง 

ในงานต่างๆ ของจงัหวดั  เช่น  ในจงัหวดัสงขลา  นครศรีธรรมราช   และกรุงเทพมหานคร  เป็นตน้     

ในขณะเดียวกนั  พ่อคา้ประชาชนในพื้นท่ีเองก็ให้ความสนใจการละเล่นพื้นบา้นแบบน้ีเช่นกนั โดยมี

การเชิญลิเกฮูลูหลายคณะมาบนัทึกเทปซีดี เพื่อจาํหน่าย เช่น บริษทั OC.  โอเช่ียน D&M  2000    ตั้งอยู่

เลขท่ี  63/1  ถนนปรีดา  อาํเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี  บริษทัซาวดส์ตาร์  ตั้งอยูเ่ลขท่ี  21  ถนนปัตตานี

ภิรมย ์ อาํเภอเมือง  จงัหวดัปัตตานี  เป็นตน้(สุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:32 ) 

   

ศิลปินฮูลู : สํานึกชุมชนบนความบันเทงิ   

ในโลกยุคใหม่สมยัปัจจุบนัอนัเป็นยุคขอ้มูลข่าวสาร ลิเกฮูลูไดก้ลายเป็นการแสดงท่ีคนไทย    

ทุกภูมิภาคใหค้วามสนใจอยา่งสูง เพราะนอกจากการนาํเสนอท่ีเตม็ไปดว้ยสีสนัความบนัเทิงท่ีต่ืนเตน้เร้า

ใจแลว้ เน้ือหาสาระยงัสะทอ้นภาพชีวิต ในเชิงสังคมวฒันธรรมไวห้ลายแง่มุม ในปัจจุบนัลิเกฮูลูหลาย

คณะต่างมีกิจกรรมท่ีหลากหลายข้ึน คือนอกจากเป็นการแสดงพ้ืนบา้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินแลว้ บาง

คณะก็พยายามนาํเสนอสาระท่ีเป็นการปลูกฝังจิตสํานึกทอ้งถ่ิน  การอนุรักษ์ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอ้ม               

การปรับตวัสู่โลกสมยัใหม่ และการแกใ้ขปัญหาสังคม ไวอ้ย่างมากมาย การปรับเปล่ียนรูปแบบการ

แสดงและจุดประสงคด์งักล่าวทาํใหลิ้เกฮูลูหลายคณะ มกัไดรั้บเชิญใหไ้ปแสดงทัว่ประเทศอยูเ่สมอ บาง

คณะก็มีบทบาทร่วมกบัภาครัฐ ในขณะท่ีบางคณะก็มีบทบาทร่วมภาคเอกเพ่ือสร้างสรรคส์ังคมให้ดีข้ึน 

ทั้งส่งเสริมเยาวชน และช่วยเหลือชุมชนในดา้นต่างๆ ดงัท่ีพนัตรียซูบ สาเรป นกัจดัรายการข่าวช่ือดงั

ประจาํสถานีวิทย ุ912 กรป.กลาง และเป็นผูมี้ช่ือเสียงในวงการลิเกฮูลู ไดก้ล่าววา่ ในการขบัร้องลิเกฮูลูน

อกจากเป็นการเป็นปลูกฝังคุณธรรมแลว้ในแง่สาระจะมีการแนะนาํให้ทาํความดี ให้มีความรักชาติ 

ศาสนาและพระมหากษตัริย ์ทั้ งต่อตา้นลทัธิคอมมิวนิสต์ด้วย(ยูดซป  สาเรป อา้งในจาํรัส เดชอุดม

,2549:14)ซ่ึงการท่ีลิเกฮูลูหลายคณะพยายามทาํหนา้ท่ีช้ีแนะสังคมควบคู่ไปความบนัเทิงแก่ผูช้มมาโดย

ตลอดนั้นทาํใหปั้จจุบนั ลิเกฮูลูหลายคณะไดรั้บการยอมรับบทบาทอยา่งกวา้งขวางโดยบางคณะถึงกบัมี

ช่ือเสียงในระดบัประเทศ 

 คณะลิเกฮูลูคณะแรกท่ีควรกล่าวถึงและเป็นท่ีรู้จกักนัดีทัว่ประเทศไดแ้ก่คณะของนาย เจะปอ 

สะแม และชาวลิเกฮูลู คณะ “แหลมทราย” หรือ “ฮูจงตานยง” แห่งเครือข่ายอนุรักษลุ่์มนํ้าปัตตานี ลิเกฮูลู

คณะน้ีหัวหน้าคณะมีสํา นึก เ ก่ียวกับกระแสการอนุ รักษ์ค่อนข้างสูง  ดังค ํากล่าวของเขาว่ า 
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ทรัพยากรธรรมชาติ ท่ีเราใชอ้ยู่ทุกวนั มนัเป็นของลูกหลาน เรายืมลูกหลานมาใช ้เราจึงตอ้งดูแลให้ดี   

พอถึงเวลาเราตอ้งส่งต่อใหลู้กหลาน จึงตอ้งส่งต่อในสภาพท่ีดี เจะปอ ยงัเล่าอีกว่า ลิเกฮูลูคณะ “แหลม

ทราย” ตั้งข้ึนในปี 2535 จากพี่นอ้งมุสลิมแห่งลุ่มนํ้ าปัตตานี  ใน 5 อาํเภอ คือ  อาํเภอเมือง ยะรัง หนอง

จิก ยะหร่ิง ปะนาเระ ท่ีไดม้ารวมตวักนัโดยใชลิ้เกฮูลู ซ่ึงเป็นศิลปะการละเล่นพ้ืนบา้นเป็นส่ือสะทอ้น 

ปัญหาท่ีเกิดข้ึนในชุมชนและทอ้งถ่ินให้คนในชุมชนและสังคมได้รับรู้จนเกิดจิตสํานึกหันหน้ามา

ร่วมกนัอนุรักษแ์ละปกป้องใหค้งอยู ่ดงัความหมายของ“ฮูลู” ตามรากศพัทเ์ดิมท่ีหมายถึง ชาวบา้นท่ีตั้ง

ถ่ินฐานอยูห่่างจากเมือง นานๆ จะเขา้เมืองสักคร้ัง เรียกกนัง่าย ๆ ว่า “คนบา้นนอก” ซ่ึงอาจหมายรวมถึง

ชุมชนท่ีอยู่ห่างไกลจากทะเลไปดว้ยก็ได ้ เจะปอ ยงัเล่าอีกว่าหากมองในนัยของการละเล่น “ฮูลู”ท่ี

ประยกุตม์าจากการละเล่นพื้นบา้นของชาวรามนัในอดีต เวลาเหน็ดเหน่ือยจากการหาปลาในทะเล ก็

รวมตวักนับริเวณชานบา้น ร้องรําทาํเพลง เคาะ ไม ้ เคาะภาชนะต่างๆ เป็นจงัหวะ เล่นเพื่อผ่อนคลาย

สนุกสนาน ต่อมาเม่ือสภาพทรัพยากรถูกทาํลาย ปู ปลา หายากข้ึน เน้ือหาของเพลงจึงมีความหมายไปใน

เชิงการปกป้อง อนุรักษ์ทรัพยากรธรรมชาติบอกกล่าวให้ผูค้นมองเห็นภยัของการทาํลายธรรมชาติ       

ให้หันมาร่วมกันต่อสู้กับพวกทาํลาย รวมทั้งปลูกจิตสํานึกของชาวบา้นกันเองให้ร่วมกันรักษา

ทรัพยากรธรรมชาติไวใ้หลู้กหลาน (www.rakbankerd.com) 

 เจะปอ ไดเ้ล่าอีกวา่ ยงัไดมี้การคิดคน้ท่าร่ายรําท่ีบ่งบอกถึงธรรมชาติและการห่วงหาอาทรต่อกนั 

เช่น การทาํมือเป็นลูกคล่ืน หรือท่ากวกัมือเพื่อชกัชวนพี่น้องท่ีไปอยู่ในมาเลเซียให้กลบัมายงับา้นเกิด 

เป็นตน้ ส่วนด้านเน้ือเพลงนั้นส่วนใหญ่ตนจะเป็นคนแต่งแลว้แจกจ่ายให้สมาชิกในวงขบัร้องกัน          

ท่ีสาํคญัในวงจะมีการตั้งกติกามารยาทเป็นแนวปฏิบติัคือ สมาชิกในวงทุกคนหา้มขอ้งเก่ียวกบัยาเสพติด 

ทุกวนัน้ียงัไดช้กัชวนเยาวชน วยัรุ่นให้เขา้มาร่วมวงกนัให้มาก กล่าวไดว้่าทุกวนัน้ีลิเกฮูลูคณะแหลม

ทรายถือเป็นกองทพัวฒันธรรมท่ีรับใชพ้ี่นอ้งมาร่วม 12 ปี ซ่ึงไม่เพียงพี่นอ้งมุสลิมเท่านั้นแต่แหลมทราย

ไดเ้คล่ือนทพัไปยงัหมู่พี่น้องท่ีรักความเป็นธรรมทัว่ประเทศ เพื่อใช้การละเล่นเป็นส่ือบอกกล่าว

เร่ืองราวต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนใหพ้ี่นอ้งไดรั้บรู้ ตวัอยา่งเช่นในช่วงผา่นมารัฐมีนโยบายจะสร้างโรงงานผลิต

อาหารฮาลา้ล บริเวณลุ่มนํ้ าปัตตานี ชาวบา้นเองก็ไม่รู้ขอ้มูล จึงไม่เขา้ใจถึงผลได ้ผลเสียว่าเป็นอยา่งไร 

เม่ือเราก็ไปแสดงลิเกและกล่าวเร่ืองน้ีให้เขาฟัง เขาก็บอกว่า เราเขา้ไปยุง่ทาํไม เราจึงกลายเป็นจาํเลย 

ตามความคิดของเขา เพราะเรากลายเป็นผูข้ดัขวางความเจริญ ทั้งๆ ท่ีเราไม่อยากเห็นการพฒันาท่ีควบคู่

กบัความเจริญทางวตัถุโดยท่ีมีผลเสียตามมาอีกมากมาย เป็นตน้ เจะปอ ยงัเล่าถึงภารกิจของฮูจงตานยงวา่ 

เราระมดัระวงัมากในเรืองของเงินทอง พอเงินเขา้มาวงก็จะแตก ดงันั้นเวลาไปแสดงท่ีไหน ไม่ตอ้งพูด

ถึงค่าตอบแทน ขอเพียงช่วยค่ารถ ค่ากิน ค่าอยู่ ก็พอ นอกจากน้ีเจะปอไดเ้ล่าให้ฟังถึงภารกิจของการ

เผยแพร่ว่า ทุกวนัน้ีจะมีเครือข่ายองคก์รชุมชน รวมทั้งหน่วยงานไดเ้ชิญให้ไปแสดงอย่างไม่ขาดสาย 

ค่าตวัท่ีไดม้า ดูเหมือนจะทาํให้ชีวิตดีข้ึน แต่ค่าตวัน้ีอาจทาํให้สมาชิกไม่ทาํงานอาชีพดั้งเดิมของตนเอง 

ดงันั้นเราจึงระลึกอยูเ่สมอวา่ พวกเราคือชาวประมงเสร็จจากภารกิจดา้นวฒันธรรม เราตอ้งหาปลา ไม่ใช่
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รอแต่ค่าตวั เจะปอ ยงัย ํ้าถึงอุดมการณ์ของแหลมทราย ดว้ยวา่ “ฮูจงตานยง” เป็นกองทพัทางวฒันธรรมท่ี

พร้อมรบ ไม่เพียงเพื่อพี่นอ้งมุสลิมเท่านั้น แต่เพื่อต่อสู้กบัความไม่เป็นธรรมทั้งปวงอีกดว้ย (เร่ืองเล่าจาก

ชุมชน ในหนงัสือพิมพม์ติชน, ๒๕๔๗ : ๑๐อา้งในwww.savekoh.surin.com)ซ่ึงในยคุปัจจุบนัลิเกฮูลูได้

ทาํหนา้ท่ีเป็นผูส่ื้อข่าวท่ีเขา้ถึงชาวบา้น มิหนาํซํ้ ายงัมีพลงัใน “การดึงดูดมวลชน”ในชุมชนอยา่งมหาศาล 

ดงัปรากฎว่าคร้ังหน่ึงเม่ือ ลิเกฮูลูคณะแหลมทรายไดแ้สดงท่ีริมหาดบริเวณหมู่บา้นแหลมทรายให้กลุ่ม

ทวัร์วฒันธรรมจากสมาคมนักข่าวนักหนังสือพิมพ์แห่งประเทศไทยชม สังเกตได้ว่า ผูช้มดูจะเพิ่ม

จาํนวนข้ึนอยา่งไม่ขาดสาย คนท่ีมาก่อนก็ไม่ลุกไปไหน ราวกบัถูกพลงัแห่งดนตรีและนาฏลีลาสะกดไว ้

เพียงเวลาไม่นานนกัก็มีผูม้าชมลิเกฮูลูเป็นร้อย คนเจะห์ปอ หัวหนา้คณะคนดงัถึงกบัคุยว่า การแสดงใน

คร้ังนั้นไม่ไดบ้อกกล่าวกบัคนในหมู่บา้นมาก่อน เม่ือเขารู้เขาไดย้ินเสียง ก็บอกกนัปากต่อปาก ซ่ึงหาก

บอกกนัก่อนหนา้น้ีว่าจะมีการแสดง ‘ลิเกฮูลู’ อาจมีคนมาเป็นพนัคนเลยทีเดียว(เจะปอ  สะแม อา้งใน 

www.rakbankerd.com) 

 

   
ตัวอย่างเพลงรักบ้านเกดิของคณะแหลมทราย 

 

โอ ้โอ ้กือเระมารี (ซํ้ า)จากอลาโวะกีตอ 
จะจบัปลากไ็ม่วา่    แต่อยา่ผดิกฎหมาย 

อวนลากอวนรุน    แม่ตายลูกตาย 
โอ ้โอ ้กือเระมารี (ซํ้ า) 

กลบัมาเป็นหูเป็นตา    ดูทะเลบา้นเรา 
ปลาเราเรากรั็ก      ปูเราเรากห็วง 
เต่าเล ปะการัง กุง้ กั้ง  เรากห่็วง 

โอ ้โอ ้กือเระมารี (ซํ้ า) 
กลบัมาช่วยเป็นหูเป็นตา ทะเลบา้นเรา 
บา้นใครใครกรั็ก  บา้นใครใครกห่็วง 

บา้นเราเรากรั็ก   บา้นเราเรากห่็วง 
อยา่ไปเลยมาเลย ์  กือเระมารี 

มาช่วยเป็นหูเป็นตา  ดูแลทะเลบา้นเรา 
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 คณะลิเกฮูลูท่ีมีบทบาทต่อสังคมอีกคณะท่ีรู้จกักนัดีคือคณะของนายหะมะ แบลือแบ  หรือมะ  

ยะหา บทบาทท่ีโดดเด่นในทางสังคมของลิเกฮูลูคณะ มะ  ยะหาคือนอกจากจะเป็นการแสดงเพื่อหา

รายไดแ้ลว้เขายงัมีจิตใจท่ีดีงามช่วยเหลือทางราชการและสังคมอีกมากมายโดยไม่ไดเ้ห็นแห่สินจา้ง

รางวลั     เขาเคยเล่นลิเกแสดงเร่ืองพิษภยัของยาเสพติด  ช้ีแนะให้เห็นว่าเป็นภยัท่ีร้ายแรงท่ีสุดหากผูใ้ด

ถลาํลงไปก็เหมือนคนท่ีตายไปแลว้ ทั้งทาํลายตนเอง  ทรัพยสิ์นครอบครัว  รวมทั้งประเทศชาติดว้ย  

นอกจากน้ี มะยงัเคยแสดงลิเกฮูลูชักชวนให้ไปเลือกตั้ง อีกทั้งมีหลายบริษทัมาว่าจา้งให้เขาเป็นส่ือ

โฆษณาสินคา้ทางวิทย ุ โทรทศัน์และส่ืออ่ืนๆ อีกมากมาย ในปัจจุบนัมะ  ยะหายงัคงมีงานแสดงลิเกฮูลูอ

ยู่ตลอดแมว้่าเขาจะมีอายุมากข้ึนแลว้ก็ตาม นอกจากน้ีเขาก็มกัถูกเชิญให้ไปเป็นกรรมการตดัสินการ

ประกวคลิเกฮูลูในงานสาํคญัต่างๆเสมอ  ซ่ึงเป็นท่ีเล่ืองลือกนัว่าผลการตดัสินของมะ  ยะหานั้นเป็นท่ี

ยอมรับของคณะท่ีเขา้ร่วมแข่งขนัมาก  เพราะไม่มีความลาํเอียงแต่จะให้ความยติุธรรมแก่ทุกคณะโดยมี

หลกัการยดึถือในการตดัสินคือ ความถูกตอ้ง ในการขบัร้อง บทกลอนท่ีสัมผสัถูกตอ้งและมีความหมาย

ท่ีลึกซ้ึง  นํ้ าเสียงท่ีร้องตอ้งไพเราะ  มีลีลาท่าทางการแสดงสวยงาม ฯลฯ  มะ  ยะหายงั เป็นผูมี้ใจในการ

อนุรักษศิ์ลปะพื้นบา้นประเภทน้ีมาก ดงัท่ีเขาเคยสะทอ้นความคิดน้ีเม่ือตดัสินการแสดงทุกคร้ังดงัท่ีเขา

มกักล่าววา่ “นอกจากคุณสมบติัในเร่ืองลีลาท่าทางแลว้ ผูช้นะจะตอ้งรักษาศิลปวฒันธรรมของการแสดง

ฮูลู  นอกจากน้ีไม่ควรจะเรียกว่าดิเกร์ บารัตตามท่ีหลายคนนาํไปพูดเพราะคนจากรัฐกลนัตนันาํเอาการ

แสดงน้ีไปและเรียกจงัหวดัภาคใตว้า่บารัต  จึงตอ้งระวงัไวเ้พราะทาํใหเ้ขา้ใจผดิว่าเป็นของเขา  ควรบอก

ใหลู้กหลานรู้วา่ลิเกฮูลู  เป็นศิลปะการแสดงของภาคใตบ้า้นเรา (หะมะ  แบลือแบ อา้งในจาํรัส เด่นอุดม, 

2549 :16) 

 ลิเกฮูลูคณะท่ีมีบทาทเด่นในเร่ืองสาํนึกชุมชนอีกคณะคือ “สลินดงบาย”ู หัวนา้คณะ รู้จกันัดีใน

นาม อาจารยม์ะ  ท่ีมีช่ือจริงว่านายฮามะ  และยาซิง อาชีพขา้ราชการครูโรงเรียนบา้นบือเระ  อาจารยม์ะ

เป็นผูท่ี้มีใจรักในศิลปะการแสดงพื้นบา้นลิเกฮูลูและเป็นผูท่ี้เล็งเห็นประโยชน์ของการนําเด็กและ

เยาวชนมาฝึกลิเกฮูลูเพราะเขาเช่ือว่าจะทาํให้เด็กและเยาวชนเหล่าน้ีห่างไกลจากยาเสพติด  ดังนั้น

อาจารยม์ะจึงไดช้กัชวนเด็กและเยาวชนในหมู่บา้นท่ีสนใจและกลา้แสดงออกมาร่วมกนัฝึกซอ้มดนตรี  

ลีลา  รวมกลุ่มกนัเป็นทีมเรียกว่าคณะสลินดงบาย ู ซ่ึงในปัจจุบนัคณะลิเกฮูลูคณะสลินดงบายนูบัเป็น   

อีกหน่ึงคณะท่ีมีช่ือเสียงโดดเด่นและไดรั้บการยอมรับฝีมือการแสดงจากผูช้มมาก   

จากคาํบอกเล่าของอาจารยม์ะ ไดส้ะทอ้นถึงคุณประโยชน์ของการแสดงลิเกฮูลูท่ีมีต่อสังคม

หลายอย่างดังท่ีขากล่าวว่า ลิเกฮูลูเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นท่ีมีคุณค่าต่อชุมชน  เศรษฐกิจระดับ

ทอ้งถ่ินสังคมวฒันธรรมและการศาสนา เพราะลิเกฮูลูไดน้าํคาํสอนทางศาสนามาใชข้บักลอนสอนผูช้ม

ทัว่ไป ลิเกฮูลูจึงเป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินใหป้ระโยชน์ในหลายๆ ดา้น  เช่น  ดา้นของเศรษฐกิจของทอ้งถ่ิน

ซ่ึงทาํให้ผูแ้สดงลิเกฮูลูทุกคนมีรายได ้ส่วนจะมากหรือน้อยก็ข้ึนอยู่กบัความสามารถของผูแ้สดงและ

ความนิยมของผูช้ม  ส่วนบทบาทในดา้นสังคมนั้นลิเกฮูลูถือไดว้่าเป็นการขบักลอนสั่งสอนให้ผูค้นได้
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ทาํหรือไม่กระทาํบางอยา่ง เช่นในกรณีสอนเร่ืองโรคเอดส์  เร่ืองการเลือกตั้งระดบัต่างๆ  หรือมก้ระทัง่

ในการสอนศาสนา ซ่ึงลิเกฮูลูบางคนท่ีเป็นผูน้าํทางศาสนา เป็นโต๊ะอิหม่ามประจาํมสัยิด  เม่ือไปแสดง

ลิเกฮูลูก็สามารถนําหลกัคาํสอนทางศาสนาไปสั่งสอนผูช้มได้  คุณค่าดังกล่าวจึงทาํให้ลิเกฮูลูเป็น

ศิลปะการแสดงพื้นบา้นท่ีไดรั้บการยอมรับและเป็นท่ีนิยมของประชาชนในทอ้งถ่ินอยา่งต่อเน่ือง (ฮามะ  

และยาซิง,2550) 

อาจารยม์ะ ยงัไดเ้ล่าใหฟั้งอีกวา่ คณะสลินดงบายกู่อตั้งมาเม่ือประมาณปี  พ.ศ. 2538  โดยเขาได้

ชกัชวนลูกศิษยลู์กหาประมาณ  10  คน  ฝึกซอ้มลีลาประกอบเสียงเพลงและเสียงดนตรีลิเกฮูลูและไดส่้ง

เขา้แข่งขนัการประกวดลิเกฮูลูในงานกาชาดจงัหวดัปัตตานีในปีพ.ศ.  2538  เม่ือไดรั้บรางวลัผูป้กครอง

ของเด็กและเยาวชนจึงให้การสนบัสนุนและในปีต่อ ๆมาคณะสลินดงบายกู็ไดเ้ขา้ร่วมการแข่งขนัอีก

ปรากฏว่าในช่วงปี พ.ศ. 2541-2542  คระน้ีไดรั้บรางวลัชนะเลิศติดต่อกนัถึง  2 ปีส่งผลให้ทีมลิเกฮูลู

คณะสลินดงบายมีูช่ือเสียง  เป็นท่ียอมรับของประชาชนในจงัหวดัปัตตานีและจงัหวดัใกลเ้คียง ในช่วง

ก่อนสถานการณ์ไม่ปกติตน้ปีพ.ศ.  2547  คณะสลินดงบายูมีการแสดงเกือบทุกคืน เฉล่ียเดือนละ

ประมาณ  15-20  คร้ังจนเกิดสถานการณ์งานแสดงก็ซบเซาลง  อาจารยม์ะไดท้บทวนความหลงัถึงเหตุ

แห่งความสนใจในศิลปะการแสดงพื้นบา้นประเภทน้ีไวว้่า เขาไดเ้ห็นการแสดงลิเกฮูลูและมีความสนใจ

มานานแลว้เพียงแต่ยงัไม่มีโอกาสเหมาะสมท่ีจะไปฝึกซอ้มไดอ้ยา่งเตม็ท่ีแต่ตวัเขาเองก็ไดติ้ดามลิเกฮูลู

ไปร่วมแสดงอยู่บ่อยคร้ังเท่าท่ีมีโอกาส  จนกระทัง่ประมาณปี  พ.ศ.2538 เม่ือชีวิตมีความลงตวัมากข้ึน

เขาจึงมีโอกาสไดเ้ร่ิมทาํในส่ิงท่ีรักและสนโดยชกัชวนเด็ก ๆ  ลูกศิษยลู์กหามาฝึกซ้อมลิเกฮูลูจนเกิด

คณะสลินดงบายดูงักล่าว (ฮามะ  และยาซิง อา้งในสุธี เทพสุธิวงศ,์ 2546:39) ปัจจุบนัอาจารยฮ์ามะ       

และยาซิง อยูบ่า้นเลขท่ี  112/2  หมู่ท่ี  9  ตาํบลเตราะบอล  อาํเภอสายบุรี   จงัหวดัปัตตานี  จบปริญญาตรี    

ครุศาสตร์บณัฑิต  จากวิทยาลยัครูยะลา(มหาวิทยาลยัราชภฎัยะลา) รับราชการเป็นครูท่ีอยู่ท่ีโรงเรียน

บา้นบือเละ  ตาํบลเตราะบอล  อาํเภอสายบุรี  จงัหวดัปัตตานี ซ่ึงอาจารยม์ะเองก็ยงัมีบทบาทสาํคญัใน

การประยกุตลิ์เกฮูลูมารับใชชุ้มชนตลอดเวลา(สุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:40 ) 

ผูท่ี้มีบทบาทต่อชุมชนผ่านการแสดงลิเกฮูลูคนสาํคญัท่ีควรกล่าวถึงคือ นายยูโซะ อูมา หรือยู

โซะ บ่อทองซ่ึงเป็นช่ือท่ีใชใ้นการแสดงลิเกฮูลูของเขา ปัจจุบนัยโูซะ อาศยัอยูก่บัครอบครัวท่ีประกอบ

ไปด้วยภรรยาหน่ึงคนพร้อมกับลูก 7 คน  ท่ีบา้นเลขท่ี  34/1  หมู่ 6 ตาํบลบ่อทอง  อาํเภอหนองจิก  

จงัหวดัปัตตานี  ยโูซะ อุมาร์ นอกจากเป็นศิลปินแสดงลิเกฮูลูดว้ยแลว้เขายงัร้องลิเกฮูลูอดัแผ่นเสียงกบั

บริษทัซาวดส์ตาร์ และบริษทั   OC โอเซียน D & M  2000  เพื่อจาํหน่ายใหก้บัแฟนเพลงลิเกฮูลูในสาม

จงัหวดัชายแดนภาคใตแ้ละแฟนเพลงบางส่วนในประเทศมาเลเซีย (ดูสุธี เทพสุธิวงศ,์ 2546:53-58 ) 

 ยโูซะ   บ่อทองถือบุคคลสาํคญัท่ีมีส่วนช่วยหน่วยงานราชการในการรณรงคด์า้นต่างๆ ดว้ยการ

บนัทึกเสียงเพลงลิเกฮูลูใหก้บัหน่วยงานราชการเพ่ือนาํไปแจกจ่ายในการรณรงคต่์างๆ เช่น  การรณรงค์

ในการเลือกตั้ง  การต่อตา้นโรคเอดส์  การต่อตา้นยาเสพติด  เป็นตน้ ยูโซะ บ่อทองยงัไดรั้บเชิญเป็น
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วิทยากร ในเร่ืองดังกล่าวแก่นักเรียนในระดับประถมศึกษา มธัยมศึกษาและระดับอาชีวศึกษา เช่น

โรงเรียนอนุบาลสาธิต  มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์  วิทยาเขตปัตตานี  วิทยาลยัอาชีวศึกษา ฯลฯ โดย

ตระยะเวลาท่ีผ่านมายโูซะ   บ่อทองยงัไดส้ร้างลูกศิษยลู์กหาทางการร้องเพลง  การแสดงลิเกฮูลูไวเ้ป็น

จาํนวนมาก ซ่ึงศิลปินเหล่าน้ีก็มีบทบาทสาํคญัในการสร้างจิตสาํนึกชุมชนผ่านศิลปะ การแสดงลิเกฮูลู 

มาโดยตลอดดงัสะทอ้นจากบทกลอนและเพลงของเขาหลายบท 

 

ตัวอย่างเพลงโรคเอดส์ โดย ยูโซะ บ่อทอง 
 

อีงะอีงะ ปากะจาฆอ 

อามอเนาะรอยะตวูอมูดอ 

ฮีเลดีดาระบานาดีเดซอ 

ซือราตอตือปะดาและ นาฆารอ 

อีงะอีงะ ปากะจาฆอ 

เนาะรอยะจือรีตอมายาเกะ 

ลอนิงบาเยาะ มายาเกะโรคเอดส์ 

บอมอโดะรอยะ มายาเกะนิวดียอบือจาเกะ 

บาเยาะลือกาลี ตือปะดียอ ดีปีเละ๊ (ซํ้า* ) 

เดาะกือนอเดาะ บาเยาะแก ตีงานามอ 

แดกีตอสูเสาะสาเหงกาโปง ปงฮีนอ 

ตือเกาะเนาะบูวะบะปอกีตอ เตาะปีเก 

ปะแดบือระมูลาจาดีอีโกะเส  (ซํ้า* ) 

ความหมาย 

เชิญมาฟังทางน้ีจะเล่าเร่ืองโรคเอดส์ใหฟั้ง 
 เอดส์เป็นโรคติดต่อทางเพศสมัพนัธ์ ท่ีกาํลงัระบาดอยูใ่นปัจจุบนั 

ฉะนั้นเราตอ้งระวงัในการใชชี้วิต 
หากมีพฤติกรรมท่ีเส่ียงและพลาดพลั้งติดเอดส์เขา้ 

ชีวิตของเราคงไม่ต่างไปจากรถยนตท่ี์ยางแตก 
ไดแ้ต่เฝ้ารอกวา่ถึงเวลาวาระสุดทา้ยของชีวิต 

กล่าวไดว้า่คณะลิเกฮูลูนบัเป็นกลุ่มพลงัทางสงัคมท่ีสาํคญั ซ่ึงช่วยช้ีแนะแนวทางชีวิตดว้ยวิธีการ

หลากหลายดงัตวัอยา่งจากคาํบอกเล่าของศิลปินลิเกฮูลูอีกหลายคณะ เช่น นางสาว ซาราณี   ยดิีง ผูแ้สดง

ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะ ฮูลูหญิง จงัหวดันราธิวาส  ไดเ้ล่าว่า ลิเกฮูลูคณะ ฮูลูหญิงไดเ้ขา้ร่วมโครงการ
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ต่อตา้นยาเสพติด ส่งเสริมการประหยดัไฟฟ้า ร่วมกนัอนุรักษม์รดกไทยภาคใต ้รวมทั้งโครงการ To be 

number one โดยมีวิธีการท่ีให้คนสนใจคือแต่งเพลงหลากหลายรูปแบบให้คนดูประทบัใจทาํใหไ้ดรั้บ

ผลตอบรับดีมาก”  (ซาราณี  ยีดิง, 2550)  ส่วนนาย นาสือรี แรรอซา ผูเ้ล่นตาํแหน่ง ลูกคู่คณะศรีสลาตนั

(ซีโป) ก็ไดก้ล่าวไวว้่า  ฮูลูสร้างความสัมพนัธ์และสันติสุขระหว่างองคก์รกบัประชาชนได ้เวลาแสดงก็

จะใชเ้น้ือหาบทเพลงเก่ียวกบัความรัก ความผกูพนั ผลท่ีไดก้็คือทาํให้สังคมไดรู้้จกัความรักและความ

เป็นอยู่ในสังคมท่ีถูกตอ้ง(นาสือรี แรรอซา, 2550) นอกจากน้ี นาย อาดีน๊ะ สามะ  นักร้องฮูลูโรงเรียน

นราธิวาส ก็ไดบ้อกเล่าถึงบทบาทของลิเกฮูลู อย่างน่าสนใจว่า  ฮูลูประชาสัมพนัธ์เร่ืองราวต่างๆได ้

ตวัอยา่งคณะท่ีมีบทบาทดงักล่าวคือ คณะอาเนาะปูยไูดใ้ชเ้น้ือหาเพลงท่ีเก่ียวกบัพิษภยัของยาเสพติดทาํ

ใหส้งัคมไดรู้้จกัโทษของยาเสพติดมากข้ึน (อาดีน๊ะ สามะ, 2550)เช่นเดียวกบัทศันะของนางสาว ไซนะห์  

เซะ ผูเ้ล่นตาํแหน่งลูกคู่ของคณะฮูลูหญิง ท่ีว่า ลิเกฮูลูสร้างความสนุกสนานให้กบัสังคม  เป็นกิจกรรม

อย่างหน่ึงสําหรับเด็ก ซ่ึงทางคณะของโรงเรียนเองก็ไดท้าํดว้ยการใชว้ิธีตั้งชุมนุมลิเกฮูลูหญิงเพื่อให้

นกัเรียนสืบสานวฒันธรร (ไซนะห์  เซะ,2550)เช่นเดียวกบัคาํกล่าวของนางสาว สุปิยานี  หะนิซู  นกัร้อง

คณะลิเกฮูลูคณะภูเขาทอง ท่ีว่า คณะนาํเด็กๆท่ีมีความเส่ียงจะติดยามาฝึกสอนเล่นลิเกฮูลู  ทาํใหเ้ด็กนั้น

ปลอดภยัจากความเส่ียงอยูใ่นโอวาท  บาํเพญ็ประโยชน์ต่อสังคม (สุปิยานี  หะนิซู, 2550) ส่วนนายเจ๊ะ

สแมง หลงเป๊าะ หวัหนา้คณะลิเกฮูลูคณะอีแกมะห์ ท่ีกล่าววา่ ทางคณะมีการปลูกฝังเยาวชนโดย เนน้การ

ต่อตา้นยาเสพติด (เจ๊ะสแมง หลงเป๊าะ, 2550) ในขณะท่ีนายมะโร ปาตารายอ ผูข้บักลอลิเกฮูลูคณะกา

เยาะมะตีก็กล่าวไวว้่า ลิเกฮูลูทาํใหค้นในชุมชนรักใคร่ปรองดองกนั เกิดความสามคัคี ส่งเสริมใหเ้ด็กรัก

การเรียนซ่ึงทางคณะได้ใช้วิ ธีการสอนโดยแทรกสํานึกดังกล่าวไว้ในเน้ือหาของเพลง(มะโร                 

ปาตารายอ, 2550) ดงัตวัอยา่ง 

เพลงบุหร่ี ผง กญัชา 

รอเกาะมาํบะญอกือปาดอตโูบะ๊บาแด 
ลือกะดียอโอยสูปอมาตีฮาโซแร 

อีซกัรอเกาะสาปอกาตอซือดะ มูโละบูซุบาฮูอาซะ 
ฆีฆีปูเตะยาดีการะ สาเองมาลสัดูโดะดูกะ 

บีนิงปาเลง็บาลาแกมาลสัดากะ 
ยามา้อูบะกดูอ บาเยาะบือนาเฮาะบาเวาะกาแรตอ 

บือซีนากือรัสมาตอ บาเยาะบือนามาบะยอ 
กาแรตอกาบะซาปูโละ๊ลูดอ เนาะปาเวาะซือดะกือนอมาแกดียอ 

ยเียาะสาระ โตะ๊ปะเตาะบือราซอ กาบากาบามาตีตีฆอ 
เหลา้แหง้อาเราะกิอริง บีลอมาแกราซอปือนิง 

เฮาะตาโกะบาราซอบือรานิง กาแดกาแดแซปะบีนิง ตะเละบีนิงแซปะอะจิง 
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 จากคาํบอกเล่าของศิลปินดงักล่าวจะเห็นไดว้า่ ลิเกฮูลูไม่ไดเ้ป็นแค่เพียงศิลปะการแสดงพ้ืนบา้น

ท่ีเป็นเอกลักษณ์ท้องถ่ินเท่านั้ นหากยงัสามารถสร้างสรรค์สังคมให้งดงามผ่านการนําเสนอสาระ 

โดยเฉพาะศิลปินเองถือว่ามีบทบาทสําคัญท่ีช่วยในการช้ีแนะสังคม ทั้ งเป็นผูช้ี้แนะแนวทางของ

พฤติกรรมท่ีเหมาะสมเอาไว ้แก่เยาวชนรุ่นแลว้รุ่นเล่าตราบจนทุกวนัน้ี 

 

ศิลปินฮูลู: วถิหีลงัโลกมายา 

 ในโลกแห่งมายานั้นศิลปินฮูลูดูเหมือนไดรั้บการยกย่องประหน่ึงวีรบุรุษของผูช้ม พวกเขาได้

มกัรับการกล่าวขานถึงช่ือเสียง ความสามารถเม่ือโลดแล่นอยูบ่นเวที แต่ในแง่การดาํรงชีวิตท่ีแทจ้ริงแลว้ 

ศิลปินฮูลูก็มีสถานภาพไม่ต่างจากปุถุชนทัว่ไปในสังคม คือตอ้งทาํมาหากินเพื่อดูแลครอบครัว พร้อม

กบัๆ บทบาทท่ีหลากหลายในชุมชนท่ีตนอาศยัอยู่  การดาํเนินชีวิตของผูเ้ล่นลิเกฮูลูแต่ละคนนั้นจึง

คลา้ยคลึงกบับรรดาชาวบา้นทั้งหลายแต่พวกเขากมี็การดาํเนินชีวิตในบางอยา่งท่ีแตกต่างไปดว้ย วิถีชีวิต

ของศิลปินฮูลูจึงน่าสนใจไม่น้อย ดังนั้นก่อนจะกล่าวถึงประเด็รูปแบบการละเล่น และการพฒันา

ศกัยภาพของลิเกฮูลู ในบทต่อๆไปนั้น เบ้ืองตน้ควรทาํการศึกษาเก่ียวกบัวิถีชีวิตโดยทัว่ไปของศิลปินฮูลู

ก่อนทั้งน้ีเพื่อเป็นพื้นฐานต่อความเขา้ใจไดดี้ยิ่งข้ึน สาํหรับวิถีชีวิตของศิลปินฮูลูนั้นอาจสรุปพอสังเขป

ไดด้งัต่อไปน้ี  

1. วถีิชีวติในครอบครัว 

 จากการศึกษาของ สุธี เทพสุธิวงค ์ท่ีใชก้ลุ่มตวัอยา่งของคณะลิเกท่ีจงัหวดัปัตตานี เป็นภาพแทน

วิถีชีวิตของศิลปินส่วนใหญ่ ทาํให้พอสรุปภาพชีวิตของศิลปินลิเกฮูลูไดว้่าในการเป็นผูเ้ล่นลิเกฮูลูนั้น

โดยรวมแลว้มีสมาชิกในครอบครัวมกัให้การยอมรับในความเป็นศิลปินดงักล่าวและให้การสนบัสนุน

ทั้งในทางตรงและทางออ้ม  กิจกรรมท่ีครอบครัวสนับสนุนในทางตรง เช่น ยามท่ีมีการจดัสถานท่ีใน

บา้นให้ฝึกร้องเพลงก็จะมีการจดันํ้ าชา กาแฟเล้ียงพรรคพวกลิเกฮูลูท่ีมาร่วมฝึกซ้อม เม่ือมีการแสดง

บางคร้ังคนในครอบครัวกจ็ะติดตามไปใหก้าํลงัใจในสถานท่ีแสดงจริง เป็นตน้ เท่าท่ีผา่นมามีครอบครัว

ลิเกฮูลูหลายครอบครัวไดป้ฏิบติัตามน้ีอยูอ่ยูเ่สมอเช่น ครอบครัวของยโูซะ  อูมา ซ่ึงเป็นครอบครัวหน่ึงท่ี

สมาชิกในบา้นไดถื้อปฏิบติั เช่นน้ีดงัคาํบอกเล่าวา่  คนในบา้นมกัจดัการหานํ้ าร้อน  นํ้ าชา  กาแฟมาเล้ียง

ดูสมาชิกลิเกฮูลูท่ีมาร่วมซอ้มในสถานท่ีซ่ึงหัวหนา้วงคือ ยโูซะไดจ้ดัไวฝึ้กซอ้มร้องเพลง  ส่วนกิจกรรม

บางอยา่งท่ีครอบครัวใหก้ารสนบัสนุนในทางออ้ม เช่น  ช่วยทาํหนา้ท่ีดูแลครอบครัวใหดี้โดยไม่ใหส้ามี

ซ่ึงเป็นศิลปินฮูลูตอ้งเป็นห่วงเม่ือตระเวณออกแสดงตามท่ีต่างๆโดยรับผิดชอบในการเล้ียงดูครอบครัว

โดยไม่ตอ้งรอพึ่งสามี  เป็นตน้ ดงักรณีของครอบครัวของผูแ้สดงลิเกฮูลูอยา่งนายลอปาราวอ ท่ีอาํเภอมา

ยอก็มีลกัษณะเช่นน้ี กล่าวคือ ครอบครัวของลอปารวอ  มีอาชีพทาํนาเป็นอาชีพหลกั  ขณะท่ีลอปาราวอ

ตอ้งไปแสดงลิเกฮูลูหรือไปฝึกซ้อมการแสดงลิเกฮูลู  ภรรยาก็อยู่บา้นดูแลลูก ๆ ท่ีกาํลงัเล็ก ๆ จาํนวน      

3  คนโดยตวัเธอก็ทาํนาไปดว้ย เม่ือเสร็จจากการทาํนาก็อยูดู่แลลูกท่ีบา้นพร้อมกบัการรับจา้งทาํผา้คลุม
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ผม ซ่ึงรับงานมาทาํท่ีบา้นเพื่อจะไดดู้แลครอบครัวดว้ย(สุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:45)  หรือครอบครัวของ     

สุดิน  ลอเด็ง หรือปะจูลอฮิง  ท่ีทุ่งยางแดงซ่ึงประกอบอาชีพทาํสวนยางเป็นหลกั ขณะท่ีปะจูลอฮิงไป

แสดงหรือไปฝึกซ้อมลิเกฮูลู  ภรรยาของปะจูลอฮิงก็จะอยู่บา้นดูแลลูก ๆ จาํนวน 5 คน  ซ่ึงคนเล็กอายุ

ประมาณ 3 ขวบ  พร้อมกนันั้นก็ออกไปกรีดยางสร้างรายไดเ้ล้ียงครอบครัวอยู่เป็นประจาํและไม่ได้

ทะเลาะเบาะแวง้กนัภายในครอบครัวเพราะเขา้ใจในความเป็นลิเกฮูลูของสามีท่ีไปแสดงลิเกฮูลูแลว้ก็นาํ

รายไดม้าจุนเจือครอบครัวดว้ยเช่นกนั นอกจากน้ีการเป็นศิลปินของหัวหนา้ครอบครัวก็ไม่สร้างปัญหา

ครอบครัวในเชิงหยา่ร้างมากนกั ดงัคาํบอกเล่าของผูเ้ล่นลิเกฮูลูและคนในครอบครัวว่า โดยส่วนใหญ่ไม่

มีการทะเลาะเบาะแวง้กนัภายในครอบครัวดว้ยสาเหตุจากการเป็นศิลปิน  และในการแสดงลิเกฮูลูเอง

ครอบครัวกส็นบัสนุนไม่ไดข้ดัขวางหรือหา้มปรามใด ๆ( สุดิน  ลอเดง็ อา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:45 ) 

เพราะถือวา่เป็นการหารายไดอี้กทางหน่ึงทั้งเป็นการยกสถานภาพครอบครัวดว้ย ดงัทศันะของลิเกฮูลูช่ือ

ดงัอย่าง เสะจิ  เสะอุเซ็ง  ท่ีไดก้ล่าวถึงเร่ืองน้ีพอสรุปไดว้่า ในการแสดงลิเกฮูลูนอกจากจะช่วยสร้าง

รายไดส่้วนหน่ึงมาจุนเจือครอบครัวแลว้  ลิเกฮูลูยงัสร้างความีหนา้มีตา  ความมีช่ือเสียงทาํใหเ้ป็นท่ีรู้จกั

และและยอมรับของชาวบ้านโดยทั่วไปด้วย( เสะจิ  เสะอุเซ็งอ้างในสุธี เทพสุธิวงค์,2546:46)  

เช่นเดียวกบั ครอบครัวของ ดอเลาะ  ซาแม ท่ีครอบครัวเขาประกอบอาชีพหลกัคือทาํนาและเล้ียงสัตว์

โดยภรรยาคา้ขายของเลก็ๆนอ้ยๆ เป็นอาชีพเสริม  ไดก้ล่าวถึงการแสดงลิเกฮูลู สรุปไดว้่า หากสามีมีงาน

แสดงลิเกฮูลูจาํนวนหลายคร้ังต่อเดือนกท็าํใหค้รอบครัวมีรายไดเ้พิ่มข้ึนดว้ย  และการแสดงลิเกฮูลูไม่ได้

ทาํใหค้รอบครัวเดือดร้อนตรงกนัขา้มกลบัมีส่วนดีมากกว่าจึงไม่ไดข้ดัขวางในการแสดงลิเกฮูลูของสามี

นอกจากน้ี  ดอเลาะ  ซาแม ยงักล่าวอีกว่า มีหลายครอบครัวเหมือนกนัท่ีสมาชิกไม่ค่อยเห็นดว้ยกบัการ

ไปเล่นลิเกแต่ก็ไม่ไดข้ดัขวางการแสดงลิเกฮูลูของศิลปินเหล่าน้ีเพราะถือว่าเป็นการทาํหน้าท่ีหาเล้ียง

ครอบครัว ส่วนภรรยาของเขานั้นแมจ้ะมีภาระเพราะมีหนา้ท่ีดูแลบา้นและดูแลลูกจาํนวน  6  คนแต่ก็ไม่

ห้ามเพราะการแสดงลิเกฮูลูเป็นงานท่ีเขารักและภรรยาเองก็มีความเขา้ใจ  จึงไม่ทาํให้เกิดปัญหาการ

ทะเลาะเบาะแวง้ภายในครอบครัว(ดอเลาะ  ซาแมอา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:46) 

 เม่ือวา่งเวน้จากการแสดงศิลปินส่วนใหญ่ก็มกัจะช่วยเหลือสมาชิกครอบครัวในการทาํมาหากิน

ทั้งอาชีพหลกัและอาชีพเสริม การแสดงลิเกฮูลูเป็นเพียงรายไดห้นุนหรือรายไดเ้สริมของครอบครัว

เท่านั้น อีกทั้งบรรดาศิลปินยงัแสดงลิเกฮูลูดว้ยจิตสาํนึกหรือรักในศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นมากเป็นหลกั 

ดงันั้นในยามท่ีว่างเวน้งานแสดงพวกเขาจาํตอ้งประกอบอาชีพต่างๆหลกัเพื่อหารายไดเ้ล้ียงตนเองและ

ครอบครัว ดงัคาํบอกเล่าของ นายเจ๊ะยโูซะ  มะแซ  หัวหนา้คณะลอปาราวอว่า ตวัเขา ทาํนาเป็นอาชีพ

หลกั  แต่ในช่วงหลงัฤดูก็จบัปลาไหลขายไดว้นัละ  5 – 10  กิโลกรัม  นอกจากน้ีเขายงัออกไปรับจา้งทาํ

นาท่ีประเทศมาเลเซีย   ประมาณ  2 -3 เดือนต่อปี(เจ๊ะยโูซะ มะแซอา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์2546:34)      

ส่วนนายสะมะแอ  หะหรือหัวหน้าคณะมะแอ  มะตอรูซอได้เล่าว่า ตวัเขาประกอบอาชีพทาํสวน

ยางพารา ทาํเป็นเศษยางขายไดว้นัละประมาณ  200  บาทและครอบครัวของเขาก็ทาํนาดว้ยไดข้า้วเพื่อ
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เอาไวกิ้น  ยามว่างจากการทาํนาทาํสวนยางเขากบัภรรยาก็ออกไปหารับซ้ือผลมะพร้าวนาํมาปลอก

เปลือกแลว้เอาไปส่งท่ีตลาดยะลา(สะมะแอ  หะ อา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์2546:34)นอกจากน้ีก็มีศิลปินลิเก

ฮูลูหลายคน ประกอบอาชีพอิสระและอาชีพรับจา้งต่างๆ บางคนก็เป็นลูกจา้ง พนักงานรัฐ ฯลฯ อาทิ   

นายรอมลี มะดีเยาะ หวัหนา้คณะรอมลี  หนองแรด ท่ีมีอาชีพหลกัคือ ประกอบอาชีพเป็นช่างฝีมือทาํวง

กบประตู  หนา้ต่าง  ทาํเคร่ืองดนตรี ( กลองบานอ )  และรับจา้งเล่ือยไมด้ว้ย  ส่วนนายสุดิน  ลอเด็ง หรือ

หวัหนา้คณะโตะ๊แว  ดุยง   ประกอบอาชีพคา้ขาย โดยสุดินขายนํ้าชาอยูท่ี่บา้นโสร่ง  ตาํบลเขาตูม  อาํเภอ

ยะรัง จงัหวดัปัตตานี  ส่วนภรรยาขายขา้วสารอยูท่ี่ตลาดยะลา  สุดินเล่าว่าเม่ือเสร็จภารกิจของเขาแลว้ก็

จะไปช่วยภรรยาขายขา้วสารดว้ย 

 จากคาํบอกเล่าดงักล่าวจะเห็นไดว้่าการแสดงลิเกฮูลูจึงไม่ใช่อาชีพหลกัแต่อย่างใดแมว้่าการ

แสดงดงักล่าวจะสร้างรายไดค่้อนขา้งดี ในกรณีท่ีเป็นคณะท่ีมีช่ือเสียง และหัวหนา้คณะบางคนเองก็คิด

จะทาํเป็นอาชีพหลกัก็ตาม แต่เท่าท่ีผ่านมายงัไม่ปรากฏว่ามีหัวหนา้คณะใดยึดเป็นอาชีพหลกัไดแ้มแ้ต่

คณะท่ีมีช่ือเสียง อย่างเช่น หัวหน้าคณะปะจูลอฮิงหรือนายดอลอนิง  มะมิง ก็ไม่สามารถแสดงลิเกฮูลู

เพียงอยา่งเดียวหากมีการประกอบอาชีพหลกัดว้ย ดงัคาํบอกเล่าของเขาว่า มีรายไดจ้ากการแสดงลิเกฮูลู

คร้ังละประมาณ 500 บาท  ในช่วงท่ีมีงานชุกชุมเขามีการแสดงเดือนละประมาณ  15 – 20  คร้ัง  บางคร้ัง

กม็ากกวา่แต่บางเดือนเช่น ในเดือนรอมฎอนกไ็ม่มีการแสดงเลยแมว้า่เขาจะร่วมมือกบับริษทัซาวดส์ตาร์

อดัแผ่นเสียงลงซีดีเพื่อจาํหน่ายแต่ปะจูลอฮิงเองก็ไม่สามารถแสดงลิเกฮูลูเป็นอาชีพหลกัอยา่งเดียวเพื่อ

เล้ียงครอบครัวได ้ ดงันั้นตวัเขาและครอบครัวก็ยงัคงทาํสวนยางพาราอยูโ่ดยมีประมาณ  5  ไร่  เขาจะ

กรีดยางเพื่อนาํเอาเศษยางไปขายไดว้นัละประมาณ  250  บาท  ซ่ึงทั้งสองอาชีพก็ไดเ้ก้ือกูลเขาและ

ครอบครัว  เม่ือยามไม่มีการแสดงก็จะไดก้รีดยาง  เม่ือเขามีการแสดงครอบครัวก็ไดไ้ปกรีดยาง  เป็นตน้   

แต่ในช่วงท่ีเกิดสถานการณ์ความรุนแรงในพื้นท่ี รายไดข้องเขาก็หดหายไปจาํนวนมาก(นายดอลอนิง  

มะมิงอา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:34)  อย่างไรก็ตามหัวหน้าคณะลิเกฮูลูหลายคนถือว่ามีฐานะทาง

เศรษฐกิจค่อนขา้งดี หลายคนอยู่บา้นหลงัใหญ่สวยงาม มีเคร่ืองอาํนวยความสะดวกสบายครบครัน 

โดยพาะหัวหน้าคณะลิเกฮูลูท่ีไดรั้บความนิยม  และมีงานแสดงค่อนขา้งมาก ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าการ

แสดงลิเกฮูลูจะไม่สามารถสร้างรายไดห้ลกัให้ครอบครัวลิเกฮูลูได ้ แต่ก็เป็นรายไดท่ี้ช่วยเสริมฐานะ

ความเป็นอยูใ่หดี้ข้ึนได ้ ตวัอยา่งเช่น  นายมะรอปี  หรือ เดะแว  นิเต๊ะ ทีมลูกคู่บา้นปะโด  หรือท่ีเรียกว่า  

คณะดนัดุ  เขาเป็นหวัหนา้ทีมและทาํหนา้ท่ีตีบารอหรือรํามะนาใหญ่  เดะแวเป็นคนหนุ่มท่ีขยนัขนัแขง็

และท่ีสาํคญัคือมีใจรักในศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นทุกประเภท  เดะแวมีบรรพบุรุษท่ีเล่นสิละดว้ย  เขาคิด

ว่าเขาสืบเช้ือสายความเป็นศิลปินมาจากบรรพบุรุษ  เดะแวอาย ุ 33  ปี  มีลูก  3  คน  ภรรยา  1  คน  เขา

และครอบครัวประกอบอาชีพทางการเกษตร  คือทาํนาเป็นอาชีพหลกั  เดะแว ทาํนา 20 ไร่ เล้ียงววั  2  

ตวั  และกรีดยางหวะทาํยางแผน่ไดว้นัละ  8  แผน่  เขาจะมีรายไดจ้ากการกรีดยางประมาณวนัละ  300  

บาท(เดะแว นิเต๊ะอา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:34) ยงัมีทีมลูกคู่อีกจาํนวนหน่ึงท่ีประกอบอาชีพทาํงาน
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อิสระส่วนตวั เช่น เป็นช่างไม ้ เป็นช่างซ่อมรถยนต์ เป็นพ่อคา้ขายปลาฯลฯ ซ่ึงกลุ่มน้ีจะมีฐานะทาง

เศรษฐกิจพอสมควร  มีส่ิงของเคร่ืองอาํนวยความสะดวก  เคร่ืองใช้ไฟฟ้าในครัวเรือน เช่น รถยนต ์ 

รถจกัรยานยนต ์ ตูเ้ยน็  โทรทศัน์  พดัลม  เป็นตน้อย่างเช่นนายลิเด็ง ตาเยะคณะลูกคู่สูดิง  เจะดี  ท่ีมี

อาชีพหลกัเป็นช่างซ่อมรถยนต ์แต่ปลีกเวลาส่วนหน่ึงไปแสดงลิเกฮูลูเพราะใจชอบ โดยรายไดห้ลกัของ

เขามาจากการซ่อมรถยนต ์ในครอบครัวของเขามีฐานะทางเศรษฐกิจท่ีดีพอสมควรดงัจะเห็นไดจ้ากใน

บ้าน เ ขา มี ส่ิ งขอ ง เ ค ร่ือ งใ ช้ เ ค ร่ือง อํา น ว ย คว ามส ะ ด ว ก ค รบค รัน ( ลิ เ ด็ ง  ตา เ ย ะ  อ้า งใ น สุ ธี                           

เทพสุธิวงค,์ 2546:34)     

 2.  ชีวติในทางสังคม  

 กล่าวไดว้า่บรรดาศิลปินลิเกฮูลูส่วนใหญ่นั้น มีสถานภาพทางสังคมค่อนขา้งสูง  เน่ืองจากความ

เป็นศิลปินพื้นบา้นท่ีรักษาไวซ่ึ้งวฒันธรรมและภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีมีส่วนช่วยในการเสริมสร้างความ

เขม้แขง็ของชุมชนไว ้ ดงัจะเห็นไดจ้ากการท่ีศิลปินพ้ืนบา้นลิเกฮูลูหลายคนมีภาวะความเป็นผูน้าํอยูใ่น

ตวั เช่น หลายคนได้ทาํหน้าท่ีเป็นโต๊ะครู โต๊ะอิหม่าม  ประจาํมสัยิดของชุมชน  ซ่ึงทาํหน้าท่ีอบรม       

สั่งสอนเด็ก  เยาวชนและและสมาชิกในชุมชนไปดว้ย  อยา่งกรณีของหัวหนา้คณะลิเกฮูลูรอมลี  หนอง

แรด หรือนายรอมลี  มะดีเยาะ แห่งอาํเภอยะหร่ิง เป็นหวัหนา้คณะลิเกท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึง  นอกจากเป็น

หัวหน้าคณะลิเกฮูลูท่ีมีช่ือเสียงแลว้  รอมลี  ยงัไดรั้บการยอมรับจากสมาชิกในชุมชนเลือก รอมลี ข้ึน

เป็นกรรมการมสัยิดในหนองแรดและเป็นโต๊ะอิหม่ามประจาํมสัยิดดว้ย  ส่วนหัวหน้าคณะปะจูลอฮิง 

หรือนาย ดอลอนิง  มะมิง  ซ่ึงเป็นศิลปินลิเกฮูลูท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงของจงัหวดัปัตตานี บทบาทของเขา

คือนอกจากจะรับงานแสดงลิเกฮูลูในฐานะของหัวหน้าคณะลิเกฮูลูแลว้  ภายในชุมชน ปะจูลอฮิงยงั

รับหน้าท่ีเป็นโต๊ะครูประจาํมสัยิดสั่งสอนให้เด็กและเยาวชนให้ฝึกอ่านคมัภีร์อลักุรอานดว้ย(รอมลี      

มะดีเยาะ อา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:49)   

 นอกจากน้ีศิลปินลิเกฮูลูอีกหลายคนยงัมีบทบาทสาํคญัในแง่การมีส่วนร่วมกบัชุมชนโดยบาง

คนก็ได้รับการคัดเลือกให้เป็นคณะกรรมการของมัสยิด บางคนก็ได้รับการคัดเลือกให้เป็น

คณะกรรมการของโรงเรียนในชุมชน ขณะท่ีศิลปินลิเกฮูลูบางคนนั้นก็มกัถูกทาบทามให้ลงสมคัรเป็น

นกัการเมืองทอ้งถ่ินแต่ศิลปินลิเกฮูลูส่วนใหญ่มกัปฏิเสธ เพราะพวกเขาเห็นวา่ การเมืองไม่ใช่วิถีทางของ

ลิเกฮูลู อยา่งกรณีของสุดิน ลอเดง็ผูแ้สดงลิเกฮูลูช่ือดงั ท่ีไดเ้ล่าว่า การแสดงลิเกฮูลูทาํใหต้วัเขาไดรั้บการ

ยอมรับจากชุมชนค่อนขา้งมาก  จนสมาชิกในชุมชนตอ้งการให้ลงสมคัรรับเลือกเป็นสมาชิกองคก์าร

บริหารส่วนตาํบล (อบต.) แต่สุดินไม่อยากเขา้ไปสร้างปัญหาให้กบัตนเอง  เพราะหากเขา้ไปลงสมคัร

เลือกตั้งเป็นการสร้างศตัรูให้กบัตนเอง  ซ่ึงตนเองเป็นศิลปินตอ้งอยู่ในท่ีสว่างตลอดเวลา  โดยเฉพาะ

ในช่วงท่ีมีการแสดงตอ้งออกมายืนเด่นอยู่บนเวทีตกเป็นเป้าน่ิงให้แก่ผูคิ้ดร้ายไดส้ะดวกและอาจเป็น

อนัตรายแก่ชีวิตและทรัพยสิ์นได(้สุดิน ลอเด็งอา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546:49)  ส่ิงเหล่าน้ีเป็นสาเหตุ

สาํคญัท่ีทาํให้ศิลปินลิเกฮูลูหลายคนไม่อยากยุ่งการเมืองหากรักในความเป็นศิลปินมากกว่าแต่บรรดา
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ศิลปินลิเกฮูลูเองกไ็ม่ถึงกบัปฏิเสธการเมืองโดยส้ินเชิง เพราะผูเ้ล่นลิเกฮูลูหลายคนมกัใหค้วามร่วมมือใน

การเลือกตั้งเขา้ร่วมประชุมคร้ังสําคญัๆของหมู่บา้น ทั้งร่วมมือกบัภาครัฐในการรณรงคก์ารเลือกตั้ง

ระดบัต่างๆ สนบัสนุนช่วยเหลือคณะกรรมการของหมู่บา้นเม่ือมีกิจกรรมทางการเมือง ฯลฯ อยา่งไรก็ดี

แมว้่าศิลปินฮูลู จะไม่เขา้ไปยุ่งเก่ียวกบัการเมืองมากนัก แต่พวกเขาก็มีบทบาทเด่นในการสนับสนุน

ทางออ้ม เช่นกรณีของอาจารยม์ะ หรือนายฮามะ  และยาซิง ขา้ราชการครูโรงเรียนบา้นบือเระ ท่ีมีใจรัก

ในศิลปการแสดงพื้นบา้นลิเกฮูลูและเป็นผูท่ี้เลง็เห็นประโยชน์ของการนาํเดก็และเยาวชนมาฝึกลิเกฮูลูซ่ึง

เขาเช่ือวา่จะทาํใหเ้ดก็และเยาวชนเหล่าน้ีห่างไกลจากยาเสพติด  อาจารยม์ะจึงไดช้กัชวนเด็กและเยาวชน

ในหมู่บา้นท่ีสนใจ  และกลา้แสดงออกมาร่วมกนัฝึกซอ้มดนตรี ลีลา ร่วมกลุ่มเป็นทีมเรียกว่า คณะลูก

คู่สลินดงบาย(ฮามะ  และยาซิงอา้งในสุธี เทพสุธิวงค์,2546:34 ) สําหรับนักแสดงลิเกฮูลูช่ือดงัอย่าง   

เปาะวอ ดอแม กน็บัวา่มีบทบาทต่อสงัคมไม่นอ้ยเพราะไดร่้วมกบัลิเกฮูลูคณะแหลมทรายในการอนุรักษ์

ทรัพยากรธรรมชาติและร่วมกนัต่อตา้นยาเสพยติ์ดทั้งให้ความร่วมมือช่วยกิจกรรมต่างๆ ท่ีหน่วยงาน

ราชการเสนอมา  เช่น ร่วมเป็นคณะกรรมการเลือกตั้งในแต่หน่วยของชุมชน  เป็นตน้  นอกจากกิจกรรม

ทางดา้นสังคมแลว้กิจกรรมทางดา้นศาสนาเปาะวอ ดอแม เองก็ไม่ไดว้่างเวน้เขา้ทาํพิธีละหมาดทุกวนัๆ

ละ 5 คร้ังและเขายงัเป็นหน่ึงในคณะกรรมการของมสัยิสชุมชนดว้ยแมเ้ปาะวอ ดอแมจะเป็นผูท่ี้มีความ

รับผิดชอบต่อครอบครัวแต่เขาเองก็ไม่ไดล้ะท้ิงกิจกรรมการให้ความร่วมมือกบัสังคมส่วนรวม  และยงั

ร่วมทาํดว้ยความเตม็ใจเป็นอยา่งยิง่(เปาะวอ ดอแม อา้งในสุธี เทพสุธิวงค,์ 2546 :52) ส่วนนกัแสดงลิเก

ฮูลูช่ือดงัอยา่งยโูซะ บ่อทอง ก็มีส่วนสาํคญัในการสร้างจิตสาํนึกให้กบัชุมชนหลายอยา่ง ทั้งมีส่วนช่วย

หน่วยงานราชการในการรณรงคเ์ร่ืองต่างๆ  ดว้ยการบนัทึกเสียงเพลงลิเกฮูลูให้หน่วยงานราชการนาํไป

แจกจ่ายในการรณรงคต่์างๆ เช่น  การรณรงคใ์นการเลือกตั้ง  การต่อตา้นโรคเอดส์  การต่อตา้นยาเสพ

ติด  เป็นต้น และยงัได้เป็นวิทยากรรับเชิญให้ช่วยสอนศิลปะการแสดงฮูลูแก่นักเรียนในระดับ       

ประถมศึกษา มธัยมศึกษาและระดบัอาชีวศึกษา เช่นโรงเรียนอนุบาลสาธิตมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์

วิทยาเขตปัตตานี  วิทยาลยัอาชีวศึกษาปัตตานี  เป็นตน้(รายละเอียดเก่ียวกับวิถีชีวิตลิเกฮูลู โปรดดู

เพิ่มเติมใน สุธี เทพสุธิวงค,์ 2540) 
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สรุปท้ายบท 

ประวติัความเป็นมาของลิเกฮูลูนับว่ายงัมีความคลุมเครือพอสมควรแต่พอให้ภาพไดว้่าเป็น

การละเล่นทอ้งถ่ินในวฒันธรรมมลาย ูและอยู่คู่กบัสามจงัหวดัชายแดนภาคใตม้านานนบัอดีต ทั้งร่วม

สมยักบัประวติัศาสตร์ของภูมิภาคดว้ย ต่อมาศิลปะการแสดงลิเกฮูลูไดมี้การขยายตวัมากข้ึน  จากการท่ี

ไดรั้บคามนิยมของผูค้นและจากการสนบัสนุนของภาครัฐ  ทาํให้ปัจจุบนัมีคณะลิเกฮูลูเกิดข้ึนในพื้นท่ี

หลายคณะ โดยบางคณะ  เช่น  คณะแหลมทราย  นิโน๊ะ  เจาะไอร้อง และ ยโูซ๊ะ อูมา เป็นท่ีรู้จกัถึงกบัมี

ช่ือเสียงในระดบัประเทศ   ในการแสดงลิเกฮูลูนั้นแมศิ้ลปินจะมุ่งอรรถรสในแง่บนัเทิงแต่สาระกลบัแฝง

ดว้ยอุดมการณ์ท่ีมีคุณค่า มีประโยชน์ต่อความคิด ทั้งมีหลกัธรรมคาํสอนมีคติเตือนใจในชีวิตประจาํวนั 

อนัรวมไปถึงการสร้างสรรคส่ิ์งดีงามแก่ส่วนรวมดว้ย   ในยุคปัจจุบนัศิลปินฮูลูหลายคณะจึงไดรั้บการ

ยกยอ่งอยา่งสูงจากชุมชน จากสังคมและจากภาครัฐ  ทั้งตวัศิลปินเองก็กลายเป็นผูมี้บทบาทสาํคญั เป็น

ส่ือกลางสร้างผลประโยชน์ต่อส่วนรวม  สร้างจิตสาํนึกใหต้ระหนกัถึงคุณค่าการอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข   

ทั้งคนกบัคน และคนกบัธรรมชาติ  จนทาํให้ลิเกฮูลูหลายคณะในยคุปัจจุบนั คือส่ือกลางสร้างสรรคใ์น

อีกรูปแบบหน่ึง 
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บทที ่4 

รูปแบบศิลปะการแสดงลเิกฮูลู 

  

ลิเกฮูลูเป็นศิลปะการแสดง ท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ ทั้งรูปแบบ ท่วงท่า ลีลา คาํร้องและทาํนอง  

การละเล่นฮูลูจึงสร้างความประทบัใจห้ผูช้มไม่นอ้ย  เพราะผสมผสานรูปแบบท่ีหลากหลายไดอ้ยา่งลง

ตวั  การสร้างความเร้าใจภายใตท่้าร่ายรําดงักล่าว หาไดมุ่้งสร้างแค่เพียงความเพลิดเพลินทางอารมณ์ ไม่ 

หากยงัแฝงสาระในเชิงศีลธรรม และสาํนึกทอ้งถ่ินแก่ผูค้นมาโดยตลอด ปัจจุบนัรูปแบบการแสดงยงัถูก

ประยุกต์ให้เหมาะกับสมยั ทั้งสร้างความประทบัใจในรูปแบบและเน้ือหา  ลิเกฮูลู  จึงเป็นทั้งความ

บนัเทิง   ทั้งการสรรค ์ ช้ีแนะและปลูกฝังอุดมการณ์ใหทุ้กผูค้น 

 

ศิลปิน ดนตรี ลลีา : สีสันการแสดง 

การแสดงลิเกฮูลูถือไดว้่ามีประวติัการละเล่นท่ียาวนาน ทั้งมีการปรับเปล่ียนรูปแบบมาโดย

ตลอดจนเขา้สู่รูปแบบการละเล่นอย่างเช่นในปัจจุบนั ลิเกฮูลูถือไดว้่าเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นของ

ชาวไทยมุสลิมในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตท่ี้ไดรั้บการยอมรับของประชาชนในพ้ืนท่ีอยา่งกวา้งขวาง

อีกทั้งจาํนวนศิลปินท่ีทาํการแสดงศิลปะประเภทน้ีกย็งัมีจาํนวนมากหากเทียบกบัศิลปินพื้นบา้นประเภท

อ่ืน ๆอยา่งไรกต็ามในหวัขอ้น้ีจะกล่าวถึงองคป์ระกอบของการแสดงลิเกฮูลู ดงัรายละเอียดต่อไปน้ี 

1.  องค์ประกอบของผู้เล่นลเิกฮูลูในคณะ  

 โดยทัว่ไปแลว้ คณะลิเกฮูลู จะมีการตั้งวงหรือตั้งคณะ คลา้ยๆกบัการตั้งวงลาํตดัหรือเพลงฉ่อย

ของภาคกลาง ประเทศไทย  คณะหน่ึง ๆ จะมีลูกคู่ประมาณ  10 – 20 คน โดยมีผูร้้องเพลงท่ีอยูป่ระจาํ

คณะ บางคณะอาจมีนกัร้องจากภายนอกวงมาเล่นสมทบ  ส่วนผูข้บักลอนลิเกฮูลูนั้น ส่วนใหญ่มกัเป็น

ศิลปินอิสระ เม่ือรับงานมาแลว้ผูข้บักลอนลิเกฮูลูสามารถเลือกคณะลูกคู่ท่ีมาร่วมแสดงไดต้ามท่ีตนเอง

พอใจ  นอกจากน้ีในการแสดง บรรดาผูช้มสามารถร่วมสนุกกบัคณะลิเกฮูลูไดห้ากทางคณะลิเกฮูลูอ

นุญาต ซ่ึงคลา้ยๆ กบัการเล่นเพลงบอกภาคใตท่ี้คนดูสามารถเขา้ร่วมได ้อยา่งไรก็ตามเม่ือพิจารณาโดย

ภาพรวมแลว้คณะลิเกฮูลูมีองคป์ระกอบหลกัท่ีสาํคญั  ไดแ้ก่  ผูข้บักลอนลิเกฮูลู   คณะลูกคู่ลิเกฮูลู  ซ่ึงมี

รายละเอียดท่ีจะไดก้ล่าวถึงต่อไป 

 1.1  ผู้ขับกลอน ลิเกฮูลู (กาโระ ) สาํหรับผูข้บักลอน (กาโระ) ทางคณะลิเกฮูลู จะให ้ 

เกิยรติเรียกผูข้บักลอนว่า “หัวหน้าคณะ”  ซ่ึงโดยทัว่ไปแลว้ ส่วนใหญ่หัวหน้าคณะจะขบักลอนใน

ลกัษณะศิลปินเด่ียวหรือมีความเป็นอิสระในตวัและสามารถเลือก ( หรือเรียก ) คณะลูกคู่ คณะใดก็ได ้

ให้ไปร่วมแสดงดว้ย เช่นหัวหนา้คณะโต๊ะแว ดุยง จะเลือกเอาคณะลูกคู่สลินดงบาย ูมาร่วมแสดงดว้ย  

เป็นตน้     ซ่ึงบางคร้ังคณะเจา้ภาพเองก็จะเป็นผูก้าํหนด หรือเลือกเองว่า จะเอาผูข้บักลอนลิเกฮูลูคนใด
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และจะเอาลูกคู่คณะใดข้ึนเล่นดว้ย  ส่วนในการแสดงลิเกฮูลูแต่ละคร้ังนั้นจะมีการแบ่งเป็น  2  ฝ่าย  

เรียกว่า  ฝ่ายผูโ้ตแ้ละฝ่ายผูต้อบ  ผูโ้ตจ้ะเป็นฝ่ายเร่ืมตน้ตั้งประเด็นข้ึนมาเพื่อแข่งขนัเชาวปั์ญญากนักบั

ฝ่ายผูต้อบในขณะท่ีฝ่ายผูต้อบจะเป็นฝ่ายตอบประเด็นท่ีผูโ้ตต้ั้ งไว ้ ซ่ึงตอ้งอาศยัไหวพริบปฏิภาณ  

ความรู้  ความสามารถ และประสบการณ์พอสมควรจึงจะตอบโต้กันได้อย่างสนุกสนานพร้อมๆ          

กบัความสมบูรณ์ในสาระ    อน่ึงในการแสดง เจา้ภาพอาจจะวา่จา้งผู ้โต ้และผูต้อบมาจากคนละคณะกนั

กไ็ด ้(เจา้ภาพตอ้งจดัหาเอง) หรือเจา้ภาพติดต่อไปยงัตวัลิเกฮูลูเพียงคนใดคนหน่ึงแลว้ใหต้วัลิเกฮูลูจดัหา

ผูเ้ล่นมากนัเองให้ครบทั้งผูโ้ต ้ ผูต้อบ และคณะลูกคู่ก็ได ้ซ่ึงในการแสดงของกาโระนั้น พนัตรียูดซป  

สาเรป นกัจคัรายการข่าวทางสถานีวิทยุทอ้งถ่ินเล่าว่านกัแสดงรุ่งเก่าท่ียงัมีชีวิตอยู่  ท่ีเคยรู้จกัคุน้เคยมี    

นิโนธ  เจาะไอร้อง, สาและ  ตาแป,  ยูโซะ  หนองจิก, ยูโว๊ะ  ยาบี, ดอรอแม  อาเนาะกือลี, มะเยะ           

อาเนาะซีงอ  และสุดิง  เจาะกือแย  ซ่ึงแต่ละคนจะมีแบบอย่างหรือแนวการเล่นเป็นของตนเอง            

เป็นพรสวรรคท่ี์ใครกไ็ม่อาจจะเลียนแบบได ้การขบัร้องกลอนมีความหมายไพเราะ  สวยงาม  เป็นท่ีช่ืน

ชอบของผูช้ม  แต่การแสงดของคณะรุ่นใหม่จtผิดแผกแตกต่างไปมาก (ยูดซป  สาเรป อา้งในจาํรัส     

เดชอุดม, 2550 :3 ) 

เปาะและ  ตาแป ผู ้ขับกลอนลิเกฮูลูท่ีมี ช่ือเสียง ได้สะท้อนความสามารถของกาโระ               

จากประสบการณ์ของตนเองว่า การขับร้องปันตนหรือกลอนไม่ได้ไปฝึกหัดมาจากใครท่ีไหน            

เป็นข้ึนมาเองและก็สอนใหค้นอ่ืนไม่ไดด้ว้ย  เวลาข้ึนเวทีแสดงจะเกิดความคิดทนัทีจะว่ากลอนอยา่งไร 

ท่ีจาํไดมี้คณะ แวเลาะ  บาโงบารัต เคยประชนัดว้ยกนั แต่เขาไม่มีลูกคู่  งานไหนท่ีเชิญจะไปคนเดียว  

ส่วนลูกทีมหรือลูกคู่นั้นเจา้ภาพหรือผูว้่าจา้งจะตอ้งจดัหามาให้  ก่อนจะแสดงก็จะตอ้งซกัซอ้มการร้อง

รับของลูกคู่ก่อน ซ่ึงทุกคนจะทาํไดดี้เพราะคุน้เคยกนัมาก่อน”   เปาะและ เป็นกาโระหรือผูข้บัร้องกลอน

สด ท่ีมีการขบัร้องแนวใหม่เน่ืองจากเขามกัมีการกล่าวถึงสภาพของบา้นเรือน ความเป็นอยูข่องชาวบา้น 

ถนนหนทาง  กลอนสดท่ีเปาะแบะขบัร้องจึงถูกใจผูช้มมาก ดงันั้นนบัแต่นั้นมาจึงเป็นแบบอยา่งของการ

แสดงท่ีทุกคนจะตอ้งใหมี้ขบัร้อง กาโระ  ดว้ยความสาํคญัของกาโระนั้นทาํให้พวกเขามีค่าตวัแพงกว่า   

ผูเ้ล่นตาํแหน่งอ่ืน เช่น  ค่าตวัของ เปาะและนั้นถือว่าแพงกว่าคนอ่ืนทั้งส้ิน  คืนหน่ึงเขาจะไดรั้บ 50 

เหรียญ หรือเท่ากบัเงินไทย 500 บาท  ซ่ึงนบัว่าสูงท่ีสุดในยุคท่ีราคานํ้ าชาหรือกาแฟถว้ยละ 50 สตางค ์ 

และขา้วยาํห่อละ 25 สตางคเ์ท่านั้น(เปาะและ  ตาแป อา้งใน จาํรัส เด่นอุดม, 2550 :3 ) 

1.2  คณะลูกคู่ลิเกฮูลู คณะลูกคู่ลิเกฮูลู ถือเป็นองคป์ระกอบสําคญัท่ีสร้างสีสันให้กบั

ผูช้ม ด้วยลีลาท่าท่าทางท่ีต่ืนเตน้เร้าใจ ในการแสดงลิเกฮูลูแต่ละคร้ัง คณะลูกคู่ลิเกฮูลู จะมีจาํนวน

ประมาณ 10 – 20 คน มีหนา้ท่ีรับผดิชอบต่างกนั โดยแบ่งเป็น ผูแ้สดงประกอบจงัหวะลีลา นกัร้องหรือผู ้

ร้องเพลง และผูเ้ล่นดนตรี 

   1.2.1  ผูแ้สดงประกอบจงัหวะลีลา ผูแ้สดงในกลุ่มน้ีมีจาํนวนประมาณ 8 – 12 

คน มีหนา้ท่ีในการแสดงลีลาประกอบในขณะท่ีลิเกฮูลูกาํลงัขบักาโระ หรือขณะท่ีนกัร้องกาํลงัร้องเพลง 
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โดยลูกคู่กลุ่มน้ีจะเป็นผูร้้องรับการร้อง หรือการขบัลิเกในระหวา่งการแสดงดว้ย ผูแ้สดงประกอบเหล่าน้ี

จะแสดงท่าทางร่ายรําดว้ยจงัหวะลีลาต่างๆ  พวกเขาจึงเป็นองคป์ระกอบสําคญัเพราะเป็นผูส้ร้างสีสัน

ใหแ้ก่การเล่นลิเกฮูลูในแต่ละคร้ังอยา่งมีชีวิตชีวา 

   1.2.2  ผูร้้องเพลง หรือนกัร้อง ผูรั้บผดิชอบตาํแหน่งน้ีอาจจะมาจากผูท่ี้หนา้ท่ี

เล่นดนตรี หรือผูท่ี้แสดงท่าทางประกอบจังหวะลีลาก็ได้ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับความสามารถเฉพาะตัว           

ของบุคคลผูน้ั้น ซ่ึงบางคร้ังผูร้้องเพลงอาจจะเป็นหัวหนา้คณะลิเกฮูลูหรือผูข้บักาโระเองก็ได ้ การเขา้สู่

ตาํแหน่งนกัร้องนั้นนายยโูซ๊ะ หรือยโูซ๊ะ  หนองจิกนกัร้องลิเกฮูลูช่ือดงัไดเ้ล่าใหฟั้งว่า  ประสบการณ์

การแสดงของตนเร่ิมตน้ข้ึนคร้ังร่วมวงกบั คณะเปาะแม  โดยขณะท่ีทางหยดุการแสดงนั้นตนเองมกัจะ

เขา้ไปหัดตีกลองเสมอ  จนสามารถตีไดดี้  มีเสียงดงัไดจ้งัหวะไม่ขาดตอน ต่อมาหวัหนา้คณะเห็นเป็นผู ้

มีความสามรถ  จึงให้เป็นคนตีกลอง  เม่ือไดเ้ขา้ร่วมคณะแลว้ก็เร่ิมสังเกตุการแสดงของหัวหน้าคณะ  

จนกระทัง่วนัหน่ึงผูท่ี้แสดงเป็นผูข้บักลอนนาํคือ  “ยอรอ  กาโรธ”  ไม่ไดม้าร่วมแสดงโดยไม่ทราบ

สาเหตุ  หัวหน้าคณะจึงให้ตนเองทดลองแสดง  ปรากฏว่าคนดูพอใจ  หัวหน้าคณะเห็นแววท่ีจะเป็น    

นกัขบัร้องกลอนได ้จึงเล่ือนจากนกัตีกลองมาเป็นนกัขบัร้องกลอนแทน (ยโูซ๊ะ อูมา,2550อา้งใน จาํรัส 

เด่นอุดม, 2550 :19) 

   1.2.3  ผูเ้ล่นดนตรี (นกัดนตรี) กลุ่มน้ีมีจาํนวนผูแ้สดงประมาณ 5 – 8 คนโดย

นักดนตรีนั้ นบางส่วนอาจจะมาจาก ผู ้แสดงประกอบจังหวะลีลาบ้างในกรณีท่ีผู ้เ ล่นบางคนมี

ความสามารถทั้งสองอยา่ง โดยทัว่ไปวงดนตรีของคณะลิเกฮูลู จะมีเคร่ืองดนตรีประมาณ 7 – 8 ชนิด 

ประกอบดว้ย รํามะนาใหญ่   รํามะนาเลก็ ฆอ้ง   โหม่ง ฉ่ิง  ฉาบ ลูกแซ็ก  และ ขลุ่ย (ซ่ึงจะมีหรือไม่มีก็

ได)้ ซ่ึงเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดจะสอดประสานเสียงกนัไดไ้พเราะเพียงใดข้ึนอยู่กบัการฝึกซอ้มภายใน

คณะดว้ย (สุธี เทพสุธิวงค,์ 2540: 53)ดงัจะกล่าวรายละเอียดต่อไป 

 2.  ลกัษณะของบทลเิกฮูลู 
บทลิเกหรือเน้ือหาสาระและบทขบักลอนนั้น ในยุคแรกบทลิเกฮูลูมกัจะเล่าถึงตาํนานต่าง ๆ 

การบรรยายถึงธรรมชาติ และการเก้ียวพาราสีระหว่างหนุ่มสาว โดยบทบรรยายธรรมชาติมกัจะกล่าว

เป็นส่วนนาํหรือส่วนสร้อยของบทเพลง สาํหรับรูปแบบการใชภ้าษามกัจะใชก้ารซํ้ าคาํซ่ึงเป็นลกัษณะ

โดยทัว่ไปของบทเพลงพื้นบา้นเพื่อใหมี้การจดจาํไดง่้าย หรือเพื่อกล่าวย ํ้าเพื่อใชเ้วลาคิดบทกลอนในช่วง

ต่อไปในกรณีท่ีเป็นการดน้กลอนสด ต่อมาบทลิเกฮูลูจะมีวิวฒันาการข้ึน โดยบางคร้ังจะเป็นเคร่ืองมือ

ส่ือสารประชาสัมพนัธ์ของภาครัฐ เช่น การสนองตอบตามนโยบายต่อตา้นยาเสพติด ต่อตา้นโรคเอดส์  

สนบัสนุนการศึกษา และการยอมรับในความแตกต่างหลากหลายทางวฒันธรรม  นบัว่าภาครัฐมีบทบาท

สาํคญัในการสนบัสนุนให้ลิเกฮูลูเป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้งมากข้ึน จนกระทัง่ในยคุปัจจุบนัท่ีอาจเรียกไดว้่า 

เป็นบทลิเกฮูลูในยคุส่ือมวลชนนั้น บทลิเกไดก้ลายเป็นส่วนหน่ึงของการส่ือสารมวลชน จากการรณรงค์

โฆษณาให้ภาครัฐ และสินคา้ภาคเอกชน อีกทั้งกลายเป็นส่วนหน่ึงของส่ือโทรทศัน์ และส่ือเพลงร่วม
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สมยัอีกมากมาย อย่างไรก็ดีสาํหรับในแง่รูปแบบคาํประพนัธ์นั้น คาํประพนัธ์ท่ีใชใ้นบทลิเฮูลู แยกได้

ดงัน้ี 
2.1  บทปันตง หรือปันตน ซ่ึงเป็นกลอนพื้นบา้นในสังคมมลาย ูมกัพบเห็นลกัษณะของ

กลอนปันตนไดจ้ากเพลงกล่อมเด็กพื้นบา้นมลายูทัว่ไป บทปันตงจะนาํมาใส่ทาํนองร้อง เป็นทาํนอง

แบบรองแง็งบา้ง หรือแบบนาฏศิลป์อินเดียบา้ง บทปันตงจะใชเ้ป็นบทโหมโรง และเป็นบทท่ีขบัขาน

ในช่วงกลางของการแสดง บทปันตงหรือปันตนมีลกัษณะสาํคญัดงัน้ี 
 

                                                              ฉันทลกัษณ์ 

                                                    แบบแผนหรือลีลากลอน 

                       ลิเกฮูลูซ่ึงนาํมาจากลกัษณะการประพนัธ์ท่ีเรียกวา่ ปันตุน เช่น 

 

             ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐     ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ 

             ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐     ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ 

             ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐     ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ 

             ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐     ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐ ๐  

     

ตัวอย่างปันตุน 

ฌาวะ มอและ ปูเวาะกีตอ 

ปีลอซือดะ ออแร ดืองา 

มีเตาะ มะอะฮ ์ปะเตะฮป์ะดอ 

ซาเลาะฮ ์ซีละ ดืองาลูวา 

(ร้องรับดีดีซีพวกเรา 

คนเขาฟังพลนัหรรษา 

ขอกราบอภยันะนา้ อา 

พิจารณาเถิดครับสดบัฟัง) 

เนือ้ร้องตอบโต้ 

ผูต้อบโตค้นท่ี 1 

1) อซัซาลามูอาลยักง 

กีเร็งซาแลดูลูอามอ 

มูลอมูลอเนาะบูกอปางง 

แดมูลอมูลอเนาะบูกอซอรอ 

……. 
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(อสัสาลามมูอาลยักม 

สนัติปฐมนิยมสนอง 

ก่อนเบิกโรงเล่นเป็นทาํนอง 

ขบัร้องรับเร่ิมประเดิมดล) 

2) กีเร็งซาแลซือบือเลาะฮซ์านอ 

มานออาดอดีอาตะฮป์างง 

มะอะฮซื์อมอฌาแตบือตีนอ 

แดปูเลาะมีเตาะอาปง 

……. 

(ฝากสลามขา้มไปคณะนั้น 

สงัสรรคบ์นเวทีทุกพี่ท่าน 

ขอโทษหญิงชายหมายสราญ 

กราบกรานผดิไปอภยัเทอญ) 

ฯลฯ 

ผูโ้ตค้นท่ี 2 

1) อาลยักมุุซซาแล 

ฌาวะ ซาแล เดาะฮนิ์ง อามอ 

มีเตาะอาปงดีอีนิงมาแล 

มานอมาฆีบือลากอลากอ 

……. 

(อาลยักมุุซซาแล 

รับตอบสนัติมัน่สมัพนัธ์ขาน 

ถา้ผดิขอโทษช่วยโปรดปราน 

ทุกท่านท่ีมาปรีดารมณ์) 

……. 

2 ) บือตามอกาลีโตะฌาฆอ 

นามออาปอซือบือเลาะฮซ์านอ 

จาเตะบือนาแตเงาะฆูปอ 

นาเปาะซือฆูปอบาแฆจีนอ 

……. 
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(ก่อนอ่ืนขอถามนายคณะ 

ช่ืออะไรนะจ๊ะคณะท่าน 

รูปร่างหล่อเหลาเอาการ 

หนา้ตาจดัจา้นเหมือนจีน) 

……. 

นาตีแตเงาะมาแลอีนงั 

ปือราตีซือบูเวาะฮเ์วอาเดะกาเกาะ 

แตเงาะกเูละปูเตะฮลี์จิง 

ตาบีซือกาแฆฮีดงตาเดาะ 

(คอยฟังคืนน้ีลีลาท่าน 

สลบัขานฟังลองนะนอ้งพี ่

ดูผวิสะอดปราศจากดี 

ติงนิดไม่มีจมูกเลย) 

ฯลฯ 

(สารานุกรมวฒันธรรมไทยภาคใตเ้ล่มท่ี14, 2549:6278) 

 

2.2  บทกาโระ หรือกาโงะ หรือบทดน้กลอนสดใชใ้นกรณีการดน้กลอนสดโตต้อบกนั

แบบลาํตัดของภาคกลาง ลักษณะของบทกาโระมีรูปแบบคาํประพนัธ์เหมือนปันตง แต่ไม่ยึดติด       

ฉันทลกัษณ์เช่นปันตง และไม่ใส่ทาํนองเพลงเช่นปันตง แต่นาํมาท่องเป็นกลอนโตต้อบกนั ว่ากนัว่า

ลกัษณะของกาโระแยกไดเ้ป็น 2 สาย คือกาโระกลนัตนั และกาโระตานี ส่วนการขบัร้องคาํกลอนนั้นถือ

ว่า เ ป็นศิลปะชั้ นสูงของศิลปินเพราะต้องอาศัยความสามารถพิ เศษเฉพาะตัว เป็นหลัก ดัง ท่ี                   

นายอบัดุลรอมนั  มะแซ หรือ  แม  ลางา  ซ่ึงเป็นนกัแสดงรุ่นใหม่ในคณะบุหรงซีงอท่ีไดรั้บการกล่าว

ขานในวงการเร่ืองขบักลอนว่าเป็นผูมี้ปฏิภาณไหวพริบนั้น  มะแซ ไดเ้ล่าว่า เขาไม่ไดรั้บการสอนหรือ

ฝึกมาจากใครแต่ได้รับการสืบทอดมาจากผูใ้หญ่  เห็นการแสดงน้ีก็จดจาํนาํมาเล่นกันในหมู่เด็ก  ๆ      

การขบัร้องกลอนดีท่ีมีความหมายจะตอ้งเป็นผูมี้ความรู้  เป็นผูท่ี้มีการศึกษา  สําหรับตนเองไดศึ้กษา

กลอนมลายู ท่ีเรียกว่า “ ซะแอร์ ”  และกลอนส่ี  กลอนแปดของไทยในโรงเรียน  เม่ือนํามาแสดง

ประกอบ กลอนของเขาจึงมีความหมายท่ีลึกซ้ึงกว่าคนอ่ืน ก่อนหน้าน้ีการขบัร้องกลอนจะไม่มีการ

เตรียมร่างมาก่อน แต่จะว่าไปตามเร่ืองราวของสถานท่ี  เหตุการณ์  โตต้อบกนัใหส้อดรับคลอ้งจอง เช่น  

ถา้กล่าวถึงเร่ือราวครอบครัว อีกฝ่ายหน่ึงก็ตอ้งโตต้อบให้ไดต้ามนั้นดว้ย  ในสมยัน้ีการแข่งขนัประชนั

กนัไดก้าํหนดหัวขอ้เร่ืองท่ีจะนาํมาแสดง  เช่น  เก่ียวกบัยาเสพติด  ความมัน่คง  ความรักชาติ  ก็ตอ้ง
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เตรียมมาก่อน คนท่ีมีการศึกษาจึงไดเ้ปรียบกว่า  เพราะไดศึ้กษาคน้ควา้จากหนังสือ ถึงเวลาแสดงว่า

กลอนไดถู้กตอ้งต่อเน่ือง ไม่ติดขดั(อบัดุลรอมนั  มะแซ , 2550) 

   
      ตัวอย่างกลอนด้น 

   อสัลามูอาลยักม     สวสัดีทุก ๆท่าน 
   น่ีโรงเรียนบา้นโฉลง  อนุรักษว์ฒันธรรม 
   สวสัดีทุก ๆ ท่าน    มานอมารีบาเปาะอีบู 
   เราอนุรักษว์ฒันธรรม    อนุรักษดี์เกฮูลู 
   กีตอเล่นดีเกฮูลู  กีตอไม่ท้ิงการศึกษา 
   กีตอตอ้งหาความรู้ เราตอ้งหาวิชา 
   วิชาดีดลนียอ  วิชาดีอาเฆระ 
   กีตอกือนอจารีซือมอ กาลูกีตอเนาะดูดดซือดะ 
   กาลูกีตอเตาะงาย ี บาจอซูระเตาะปานา 
   นาอิกาแรตอฆีตาชี ไปบนันงัสตา 
   เนาะยาดี อบต.  เนาะยาดี กาํนนั แนแบ 
    ซูระเตาะปานาบาจอ เตาะปีเละดีออเร 
   ดลนียอสากาแร  ดลนียอเทคโนโลย ี
   ดลนียอปลายาเร  ดลนียอออแรงาย ี

 

ตัวอย่างการขบักลอน(กาโฆ◌ฺะ)เบิกทาง โดยยูโซ๊ะ บ่อทอง 

  

ผูโ้ต ้: ตือฆี◌ฺมอกาเซะเซาดาฆ◌ฺอ แยมูลียอเซาดารี 

           (ขอสวสัดีท่านผูช้ม และท่านผูฟั้งทั้งหลาย) 

ผูต้อบ : มูลอมูลอบูกอซอฆ◌ฺอ ฮยัเนาะฆ◌ฺอยะดอ็ฮลาสกาลี 

           (ก่อนท่ีเราจะพดูเร่ืองต่างๆ เราตอ้งครับสวสัดี) 

ผูโ้ต ้: แยมูลียอเสาดารี อีบูอีบู บาเปาะบาเปาะ 

         (ท่านผูฟั้งทั้งหลาย มีทั้งท่านแม่และพอ่) 

ผูต้อบ : ฮยัเนาะฆ◌ฺอยะดอ็ฮลาสกาลี เหาะเตาะบือฆาฆี◌ฺเนาะบือฆี◌ฺนาเปาะ 

  (โปรดฟังทางน้ีเสียก่อนเถอะ ลิเกจะบอกในกลอนใหฟั้ง) 

ผูโ้ต ้: อีบูอีบู บาเปาะบาเปาะ มาฆี◌ฺดือกะมาฆี◌ฺจาโอฮ๊ 

        (ท่านแม่และท่านพอ่ทุกท่าน ไม่วา่จะอยูท่ี่ใดกต็าม) 
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ผูต้อบ : เหาะเตาะบือฆาฆี◌ฺเนาะวีนาเปาะ วีเนาะฆ◌ฺอยะเหาะสูโง◌๊ฮ 

  (ผูท่ี้ไม่รู้จะบอกใหรู้้ครับพอ่ น่ีเป็นเร่ืองของจริงๆ) 

ผูโ้ต ้: มาฆี◌ฺดือกะมาฆี◌ฺจาโอฮ๊ อาดอฌาแตอาดอบือตีนอ 

  (ไม่วา่จะอยูท่ี่ใดกต็ามเถอะ มีผูช้ายมีผูห้ญิงทุกคน) 

ผูต้อบ : วีเนาะฆ◌ฺอยะเหาะสูโง๊ฮ อาดอซีละวีเตาะกือนอ 

  (ส่ิงท่ีเราพดู ผดิหรือถูก ฟังไม่เพราะดูแลว้ไม่สวยงาม) 

ผูโ้ต ้: อาดอฌาแตอาดอตีนอ ฆ◌ฺามาฆ◌ฺามามาแลนิง 

(ทั้งผูช้ายและผูห้ญิงทุกคน มาดูมาฟังลิเกฮูลูกนัไดห้มด) 

ผูต้อบ : อาดอซีละวีเตาะกือนอ มีเตาะตาโฮะซือกะนิง 

(ถา้ลิเกฮูลูพดูผดิหรือฟังไม่เพราะ คืนน้ีพวกผมตอ้งขออภยั) 

 

  2.3  บทเพลงทั่วไป บทเพลงท่ีใชมี้ทั้งท่ีขบัร้องเป็นภาษามลายูและภาษาไทย เป็นคน

ประพนัธ์ท่ีไม่มีรูปแบบฉันทลกัษณ์ตายตวั นิยมใส่ทาํนองเพลงสมยัใหม่เขา้ดงัตวัอย่างเพลงชาวทะเล 

โดย บดินทร์ ราฮิม    

     

   ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ชาวทะเล 

โอท้ะเลกวา้งไกลฟ้าสีครามสดใส  มองเหม่อไปสุดตาพาใหใ้จเบิกบาน  คล่ืนทะเลซดัมาเรือกอ

และแล่นไป  ชาวทะเลออกหาปลาทาํมาหากินกนัทั้งกุง้ หอย ปู ปลา  ธรรมชาติสร้างมาอาชีพของชาว

ทะเลมีแต่ ความจริงใจ 

 จิตใจของคนเราไม่ต่างกบัทะเล  มีทั้งคล่ืนลมแรงอ่อนไหวไปตามกาลเปรียบเสมือนอารมณ์  

ทั้งอ่อนโยน  ทั้งแขง็  มีความรู้สึก  ความปวดร้าว  คู่กนั  คล่ืนทะเลบา้คลัง่ ซดัเขามาหาฝ่ังพร้อมพายฝุน

กระหนํ่าทาํลายบา้นเรือนพงั 

 อาชีพของชาวทะเลหรือว่าชาวประมงฝ่าคล่ืนลมมากมายเพื่อได้ออกหาปลา  เพื่อได้เล้ียง

ครอบครัว  ส่งลูกน้อยเขา้เรียนเพื่อให้ได้มีวิชา  อนาคตจะได้ดี  พวกเราชาวทะเลสํานึกในบุญคุณ       

ทอ้งทะเลท่ีใหเ้ราไดร่้วมทาํมาหากิน 

 โอท้ะเลงามตาฟ้าสีครามสดใส  มองเห็นหมู่เรือใบแล่นไปในทะเล  หากว่าเราช่วยกนัร่วมรักษา

ทะเล  ธรรมชาติท่ีเห็นมีแต่ความสวยงาม  หากว่าเราทาํลายท้ิงขยะลงไป  ธรรมชาติของเราก็จะส้ิน   

ความงาม 

 เราเกิดมาเป็นคนอย่าไดเ้ห็นแก่ตวั  ถึงจะจนจะรวยไม่ใช่เร่ืองสําคญัมีไมตรีซ่ึงกนั  เอ้ืออาทร

และกัน  และพึ่ งพาอาศยักัน  อยู่อย่างมีนํ้ าใจมีไมตรีซ่ึงกันเอ้ืออาทรและกัน  และพ่ึงพาอาศยักันมี

ศีลธรรมอนัดี 
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ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: สุขใจทีภ่าคใต้ (รณรงค์การท่องเทีย่ว) 
 

สุขใจบา้นเรา  มีภูเขาทะเลสาบ 
งดงามประเพณี    วฒันธรรมยิง่ใหญ่ 

อยา่รอชา้ มาไวไว  มาเปิดใจใหบ้า้นเรา 
ความสุขแท ้ๆ  จริงใจอยูใ่นบา้นเรา 

ไม่ใกลไ้ม่ไกล  อยูใ่กลต้วัเรา   (ซํ้ า 2 คร้ัง) 
อนัดามนัมีหมู่เกาะอยูม่ากมาย 
และอ่าวไทยหาดทรายน่ายล 

ไก่ช้ินเดียวกส็ร้างสุขไดไ้ม่ใกลไ้ม่ไกล  อยูใ่กลต้วัเรา   (ซํ้ า 2 คร้ัง) 
เปิดโอกาสใหเ้วลากบัตวัเอง 

ทาํจิตใจ ทาํตวัใหส้บาย  ตดัสินใจ กา้วต่อไป 
แลว้เจา้ความสุขจะหนีไปไหน 

ไม่ใกลไ้ม่ไกล  อยูใ่กลต้วัเรา   (ซํ้ า 2 คร้ัง) 
ไม่วา่จะอยูท่ี่ใด ไม่สุขใจเท่าท่ีน่ี 

ท่ีมีไมตรี มีนํ้ าใจมากมาย 
ท่องเท่ียวเมืองไทย   สุขใจมากมาย 

ไม่ใกลไ้ม่ไกล  อยูใ่กลต้วัเรา 
ไม่ใกลไ้ม่ไกล  เมืองไทยบา้นเรา 

มีความสุขเหลือใจเท่ียวไทยบา้นเรา 
 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: เนาะซือกอ 
 

กาแวบฆ าซอเน๊าะซือกอ  มีเตา๊ะแดมอฌาวะ  บือนอเฮาะกาแวกาตอกาลูแดมอเตา๊ะเลฮ็ฆ อยะ๊ 

          บือนอเฮาะแยเบอฮือฆอ  บาเญา๊ะออแฆ ฮาฌะ  ฮอแลบูเลฮ็มาแกดียอละซือด๊ะเตา๊ะเลฮ็เนาะฆ อยะ๊ 

กาลูออแฆ ตูวอ  แดมอบาเญา๊ะตาฮู  มูฆอตะ๊เด๊าะซอฆ อตาบีอาดออีบูดูโด๊ะแกดียอ  จือลอ็ฮจาแบ

กาย ู มูโล๊ะแมร๊อฮญาลอตูโบ๊ะตีฆอบูจู  ฮอแดบูเลฮ็แตเงาะฆ าซอฆือแฆ นาอิกซีบู  มาแจแตเงาะกูดอแด

มอตูรงดืองาอีบูกาลูเต๊าะแบซอลาฆี   ฌาแตมูดอมูดอ  อาจูตือราบางุงปาฆีมูซิงตือปีตือลาฆอเน๊าะมูโฌมู

โฌฆีฌาฆี ตือกอ็ฮตูแวบูกอ  ฮอแดบูเลฮ็แตเงาะซือกาลีฌามิงดีฆี บูลูฆ อมอ 

บือนอเฮาะเต๊าะกาเฆ ะ  ตาบีปายอ็ฮฌูเปาะ  ดูโด๊ะตือป๊ะซูเล๊ะตูแวดียออาดอบาแฆ เฮาะเต๊าะกือ

เต๊ะ  มูฆอต๊ะเด๊าะบีซอตาปี  แดดียอกาแป๊ะกีเกมาแกปาลอซูโง๊ฮปงเต๊าะซาเก๊ะลือเงาะฮาบิซือนีซือนอ     
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ตีโดบลูโญตือเฆ ะมาแจออแฆ ลางาลาฆอ  ยามอลฮัดีฆี ซือดีฆี ฌาแตมูดอมูดอ  กาลูเต๊าะแบซอลาฆีฮาฆ 

ะแดมอฌาแงจูบอ 

ดาฆ อวีฮีแลฆือลีเน๊าะวีฮีแลดาฆอ  ฮอแดบูเล๊ะมาแกซือกาลียามิงดีฆี บูลูกือปาลอเฮาะเต๊าะแวกา

ตอ  ปาโต๊ะแดมอปฆ าตีบือนอเฮาะโด๊ะซือกอบาเญาะออแฆ ฆื อตี  บูแกบาแฆ ดอซอบูแกบือนอกือฌี  ซื

อมอลฮัมะนูซียอเฮาะตูลฮัดียอบฆ าฮี  ซูโง๊ฮมาฮาฮือฆอบาแฆ ซาตีฆอฌาฆี   บาเน็งญอมะซือกอตอบฆ 

าซอโด๊ะเน๊าะเฮาะตูลาฆี  แดต๊ะเด๊าะลฮัเฮาะนิงเว  กาลูออแฆ ตี นอฆู ปอจอแมออแฆ เต๊าะเซ  ตะเดาะซา

ปอตือฆี มอ 
 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: โลกนีค้อืละคร 

ไม่มีส่ิงใดในโลกดุนยาใบน้ีท่ีมนัย ัง่ยืนยาวนานเป็นนิรันดร์  ทุกวนัเวลาหมุนเวียนไปตามกาล  

ทั้งธรรมชาติและสังคมของดุนยามีทั้งส่วนดีส่วนเสียผสมกนั  คลุกเคลา้ปะปนดว้ยความไม่แน่นอน  

ชีวิตคนเราเปรียบเสมือนตวัละครร่วมกนัแสดงตามบทท่ีไดม้า 

 ไม่มีส่ิงใดท่ีจะหยดุย ั้งโลกความเป็นจริง  เพราะมนัเป็นไปตามกฎเกณฑทุ์กๆ อยา่งมนัตอ้งสลาย

ดบัสูญไปไม่มีใครคิดหนีไดเ้ลย 

 ดุนยาอีนีฮอญอซามอตาฆ อ  ตีเด๊าะกือกาซือลามอ  ลามอฮีโด๊ะกีตอฌาดีมะนูซียอ  อาดอมิสเก็น

อาดอยงักายอ  ดุนยามอเดง็ดุนียออาเคร์ตีนอฌาแตเบอตูกาตาเก  ตียะฮาฆี มูโซ๊ฮตือบือเด  ฮีโด๊ะฮาฆี เต๊าะ

แบซอมูเก็งอูซอฮอกีตออีงะกืออูฆามอ  บูวะอามาแลอีบาด๊ะ  อาปอซาฌอเฮาะกีตอบูวะดอซออู

ซอฮอกีตอตอบะ๊ 

 มีพียงส่ิงเดียวท่ีไม่มีวนัตายคือความจริงใจและคุณงามความดี  อาดอซาตูบือกา    ฆ อยงัเกอกลั  

เมอบูวะบาอิกซือลามอลามอ  ความจนความรวยไม่ใช่เร่ืองสําคัญ  ความดีเท่านั้ นท่ีทาํให้ย ัง่ยืน                

มิสเก็นกายอตีเด๊าะบือฆูนอบูวะบาอิกกือกาซือลามอ  บทบาทชีวิตของความเป็นคนแตกต่างกนัไป       

ชัว่หรือดีเราคิดเอาเอง  บือกาแลมะนูซียอตีเด๊าะซามอ  บาอิกฌาฮะดีรีกีฆอ 
 

2.4  บทวาบูแล  เป็นบทปันตง หรือกาโระท่ีเป็นบทบงัคบัจะตอ้งกล่าวในตอนจบการแสดง    

ถือเป็นบทไหวค้รูท่ีจะขาดเสียไม่ได ้ตวัอย่างผูข้บับทวาบูแลท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงไดแ้ก่ คณะของนาย

นิวฒัณ์  จิตวิริยะชยั หรือ นิโนะ  เจาะไอร้อง ท่ี ตระเวนแสดงตลอดทั้งสามจงัหวดัภาคใต ้ จนถึงเขต

แดนจงัหวดัสงขลา  สะบา้ยอ้ย  เทพา  จะนะ  นาทวี  การเล่นหรือแสดงของนิโนะ  เจาะไอร้อง  ถือว่า

ประทบัใจคนดูมาก เพราะเป็นผูท่ี้มีนํ้ าเสียงไพเราะ  ทุกคร้ังท่ีจะว่ากลอนหรือปันตนท่ีมีช่ือว่า “วาบุแล”  

ซ่ึงเป็นสญัลกัษณ์ท่ีจะจบการแสดงในคืนนั้น เสียงร้องของเขาสะกดคนดูใหน่ิ้งเงียบ  หลงัจากจบเสียงวา

บุแล จะมีเสียงถอนหายใจจากผูช้ม แลว้ต่างกเ็ดินแยกยา้ยกนักลบับา้น (นิวฒัณ์  จิตวิริยะชยั, 2550) 
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  ตัวอย่างบทวาบูแล 
วา.......วาบูแล วาบูแล ตือฆ าฌูตีกอ 

(ลูกคู่รับ) สลามะตีงา ตูแว ตแูว กือจิบือซา ตูวอ มูดอ 

(หน่ึง) วา .... วาบูแล วาบูแลตือฆ าฌูตีกอ 

(สอง) อาเดะอาเดะ อาแบเนาะปือแซ 

(สาม)อาเดะกือนอมืองาฌี บือลากอ ลากอ 

(ลูกคู่รับ) วา......วาบูแล วาบูแลตือฆ าฌูตีกอ 

 

3. สถานทีแ่สดง  สถานท่ีและเวทีการเล่น หรือแสดงลิเกฮูลูจะมีการเปล่ียนแปลงไปตามยคุสมยั 

ในอดีตเม่ือจะมีการจดัการแสดงนั้นฝ่ายเจา้ภาพหรือผูจ้ดัจะตอ้งจดัทาํโรงแสดงหรือท่ีเรียกกนัว่าวิก     

โดยใชอุ้ปกรณ์ง่ายๆ เช่น ใชใ้บมะพร้าวกั้นเป็นร้ัวสูงรูปส่ีเหล่ียม  ภายในจุคนดูไดป้ระมาณ 100-200 คน       

มีการทาํเวทีส่ีเหล่ียม ยกพื้นสูงประมาณว่าคนดูรอบๆ จะไดม้องเห็น ดงัสะทอ้นจากคาํบอกเล่าของนาย

ดือรอแม เจ๊ะสู ผูข้บักลอนลิเกผูมี้ช่ือเสียงว่า สมยัก่อนผูใ้หญ่บอกว่าคนท่ีแสดงเก่งๆ จะตอ้งระวงัตวั     

ถา้แข่งชนะแลว้  จะมีคนคอยลอบทาํร้าย  และคนโบราณจะแสดงกนับนชานเรือน  บางคร้ังจะตอ้งมีการ

จุดตะเกียงใหมี้แสงสว่างขา้งล่างดว้ย  เพื่อเป็นการป้องกนัถูกลอบทาํร้าย ซ่ึงสมยัก่อน ไม่ไดท้าํเวทีให้มี

มาตรฐานเหมือนสมยัน้ี (ดือรอแม เจ๊ะสู, 2550) 

 ในเวลาต่อมาก็จะมีการปรับวิกใหส้ะดวกสบายมากข้ึน มีการตบแต่งเวทีใหส้วยงาม บางคร้ังก็

จะจดัแสดงลิเกฮูลู บนเวทีมวย กล่าวคือเป็นการแสดงหลงัจากการชกมวยไดจ้บลงไปแลว้ซ่ึงอาจจะจดั

ในงานประจาํปี หรืองานฉลองต่างๆในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้หรือบางคร้ังกอ็าจข้ึนเล่นบนเวทีการ

แสดงร่วมกบัการแสดงนาฏศิลป์อ่ืนๆ แต่โดยทัว่ไปแลว้ เวทีลิเกฮูลูจะยกพื้นประมาณ 1 เมตร เปิดโล่ง

ไม่มีม่าน ไม่มีฉาก ลูกคู่จะข้ึนไปนัง่ลอ้มวง ร้องรับและตบมือโยกตวัใหเ้ขา้กบัจงัหวะดนตรี ส่วนผูร้้อง

หรือผูโ้ตก้ลอนจะลุกข้ึนยนืขา้งๆ วงลูกคู่ ในกรณีมีการประชนักนัแต่ละคณะจะข้ึนไปอยูบ่นเวทีดว้ยกนั 

แต่ลอ้มวงแยกกนัพอสมควร โดยการแสดงกจ็ะผลดักนัร้องทีละรอบทั้งรุกทั้งรับ เป็นท่ีครึกคร้ืนแก่ผูช้ม 

ดนตรี สาํหรับรูปแบบของการแสดงลิเกฮูลูอาจแบ่งไดด้งัน้ี 

  3.1 การแสดงท่ีไดรั้บเชิญเพื่อสร้างความสนุกสนานในชุมชน รูปแบบการแสดงส่วนใหญ่ ลูกคู่

ของแต่ละคณะจะนัง่หนัหนา้เขา้หากนัลอ้มกนัเป็นวง ส่วนผูร้้องโตต้อบและนกัดนตรีจะอยูน่อกวงหรือ

ในวงกไ็ด ้แต่ส่วนใหญ่จะอยูน่อกวง  ซ่ึงผูแ้สดงตอ้งอยูค่นละคณะกนัเป็นความตอ้งการของเจา้ภาพและ

ผูช้มเพราะจะทาํใหส้ร้างความสนุกสนานใหผู้ช้ม  เป็นรูปแบบท่ีมีมาตั้งแต่สมยัโบราณ 
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                                                ผงัตามการแสดง  รูปแบบที ่1 
 
 นกัดนตรี         นกัดนตรี 

 
 ลูกคู่            ลูกคู่ 

 
หวัหนา้คณะ             หวัหนา้คณะ 

 
                                                                  ผูช้ม 
  

3.2  การแสดงท่ีไดรั้บเชิญเพือ่การสาธิตการแสดงลิเกฮูลู รูปแบบการแสดงลิเกฮูลู ซ่ึงเจา้ภาพ

ส่วนใหญ่จะเป็นหน่วยงานราชการต่างๆ การแสดงจะมีลกัษณะดงัน้ี 

 
ผงัตามการแสดง  รูปที ่2 

 
ลูกคู่             ลูกคู่ 

 
     หวัหนา้คณะ                    หวัหนา้คณะ  

 
 

ผูช้ม 
 

3.3 การแสดงเพื่อการแข่งขนัในงานเทศกาลต่างๆ ของจงัหวดั  ปัจจุบนัสามจงัหวดัชายแดนใต้

มีการส่งเสริมใหมี้การแสดงลิเกฮูลูกนัมาก ในแต่ละจงัหวดัจะมีการจดัการแข่งขนัการประการแสดงลิเก

ฮูลูเป็นประจาํทุกปี เช่นจงัหวดัปัตตานีฅ่ึงมกัจะมีการจดัการแข่งขนั หรือการประกวดการแสดงลิเกฮู

ลูทุกคร้ังท่ีมีการจัดงานกาชาดของจังหวัดรูปแบบการแสดงลิเกฮูจึงถูกจัดข้ึนอย่างเป็นทางการ              

ทั้งรูปแบบของการแต่งกาย การนั่งแสดงบนเวทีและเน้ือหาการร้อง ทั้งเส้ือผา้การแต่งกายท่ีมีสีสัน

สวยงาม ลูกคู่จะสวมใส่เหมือนกนัทั้งทีม โดยหัวหนา้คณะจะแต่งกายแตกต่างออกไปให้ดูเด่นเป็นสง่า 

ส่วนรูปแบบการนัง่แสดงบนเวที ลูกคู่ถูกจดัใหน้ัง่หนัหนา้ไปทางหนา้เวทีและนัง่ให้เป็นแถวมีระเบียบ 

มีนักร้องนักดนตรี นั่งแฝงตวัอยู่ขา้งหลงัของลูกคู่  ส่วนหัวหน้าคณะหรือผูข้บักาโระลิเกฮูลูจะนั่งอยู่

ดา้นขา้งของคณะ ทั้งสองคณะท่ีเขา้แข่งขนัจะมีรูปแบบการนัง่ท่ีเหมือนกนั เน้ือหาในการร้องจะมีภาค

บงัคบัคือใหร้้องเน้ือหาท่ีสร้างสรรคป์ระโยชน์ต่อส่วนรสม โดยเจา้ภาพจะจดัลาํดบัให ้บางคร้ังเพื่อความ
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ยติุธรรมกจ็ะมีการจบัฉลากเพื่อเลือกเน้ือหาในการร้องกนัดว้ย เช่น เน้ือหาต่อตา้นยาเสพติด รณรงคเ์ร่ือง

การเมืองการปกครอง  รณรงคส์ร้างสรรคส์งัคม การต่อตา้นการก่อการร้าย  เป็นตน้  
การแข่งขนัลิเกฮูลูในจงัหวดัชายแดนภาคใตท่ี้มีการประชนัระหว่างคณะต่างๆ เพื่อหาคณะ       

ท่ีชนะเลิศในแต่ละปีนั้นถือไดว้า่เป็นประเพณีท่ีปฏิบติักนัมาตั้งแต่ในอดีต ซ่ึงแต่เดิมวิธีการในการตดัสิน

ของคณะกรรมการจะมีความแตกต่างจากปัจจุบนัอยูพ่อสมควรกล่าวคือ ในอดีตจะตดัสินผา่นพลงัเสียง 

ไหวพริบในการโตต้อบ ดงันั้นในการแสดงลูกคู่จึงนัง่ลอ้มกนัเป็นวงกลม หวัหนา้วงจะอยูต่รงกลาง ซ่ึง

การนั่งล้อมวงนั้ นก็เพื่อให้เสียงมารวมกันยงัจุดเดียว  ส่วนท่าร่ายรําประกอบการแสดงนั้ นยงัไม่

หลากหลายมากนกั  การขบักลอนและเพลงจะมีเน้ือร้องเป็นภาษามลาย ู ปัจจุบนัการแข่งขนัจะตดัสิน

จากท่าทางของลูกคู่ดว้ย ดงันั้นจึงตอ้งปรับรูปแบบในการนั่งเป็นนั่งเรียงหน้ากระดานเพื่อให้ผูช้ม         

ไดเ้ห็นท่ารําของลูกคู่อยา่งชดัเจน ในส่วนของเน้ือร้องไดมี้การปรับเปล่ียนเป็นภาษาไทยควบคู่ไปกบั

การร้องเป็น ภาษามลายจูากนั้นก็เร่ิมดว้ยการร้องเพลงปันตง (คร้ังท่ี 1) หน่ึงเพลง ตอ้งเป็นเพลงดั้งเดิม

ของลิเกฮูลู ซ่ึงมีลกัษณะเป็นเร่ืองราวแลว้แต่ประเด็นท่ีจะหยบิยกคร้ังหน่ึง จะมีภาคบงัคบัใหร้้องเน้ือหา

ท่ีสร้างสรรคป์ระโยชน์ต่อส่วนรวม   ซ่ึงแลว้แต่เจา้ภาพจะจดัให้หรือเพื่อความยุติธรรมก็จะมีการจบั

สลากเน้ือหาการร้องกนัดว้ย เช่น เน้ือหาต่อตา้นยาเสพติด รณรงคเ์ร่ืองการเมืองการปกครอง รณรงค์

สร้างสรรคส์งัคม การต่อตา้นการก่อการร้าย เป็นตน้(สุธี เทพสุทธิวงค,์ 2546 : 46) 

 
ผงัตามการแสดง  รูปแบบที ่3 

  นกัดนตรี                     นกัดนตรี 

     q     
   ลูกคู่          ลูกคู่ 
 
 
หวัหนา้คณะ              หวัหนา้คณะ 

 
 
ผูช้ม 

 

4.  เคร่ืองดนตรีและอุปกรณ์ประกอบในการแสดงลเิกฮูลู เคร่ืองดนตรีหลกัในการแสดงลิเกฮูลูป

ระกอบดว้ย  รํามะนา ( หรือบานอ )อยา่งนอ้ย  2  ใบ  ฆอ้ง 1  วง  และลูกแซ็ก  1 – 2  คู่ เป็นเคร่ืองกาํกบั

จงัหวะ ตีสมํ่าเสมอประกอบการแสดง นอกจากน้ียงัมีเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบซ่ึงมีส่วนทาํให้

สนุกสนานกนัมากยิ่งข้ึน เช่น บางคณะอาจมีขลุ่ยเป่าคลอขณะท่ีลูกคู่ร้องและดนตรีบรรเลง แต่โดยรวม

แลว้จงัหวะท่ีใชเ้ป็นประเพณีในการเล่นคือ การตบมือ0ประกอบ โดยดนตรีจะหยดุบรรเลงเม่ือการร้อง
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หรือขบัทาํนอง เช่นเดียวกบัการร้องลาํตดัหรือเพลงฉ่อย  ลิเกฮูลูบางคณะ 0จะเพิ่มเคร่ืองดนตรีสากล     

เช่น แอคคอเดียน และไวโอลิน เขา้มาร่วมบรรเลงดว้ยทั้งน้ีเพ่ือให้เกิดความไพเราะมากยิ่งข้ึน โดยใช้

ทาํนองท่ีเหมาะสมเขา้กบัยคุสมยั  สาํหรับบทบาทหนา้ท่ีของเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใชใ้นการแสดงลิเกฮูลู

แต่ละช้ินมีความสาํคญัแตกต่างกนัไป  ดงัน้ี 

  4.1 รํามะนาใหญ่  ภาษามลายูทอ้งถ่ิน  เรียกว่า  บานออีบู  มีบทบาทหน้าท่ีในการ

ควบคุมจงัหวะของเคร่ืองดนตรีทุกชนิดในการแสดงลิเกฮูลู อนัเป็นแบบอย่างดั้งเดิมในการเล่นลิเกฮูลู  

ซ่ึงจะมีเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัเพียง  3  ชนิด โดยมีรํามะนาใหญ่เป็นหน่ึงในสามของเคร่ืองดนตรีเหล่านั้น 

และจดัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสาํคญัท่ีสุดช้ินหน่ึง ลกัษณะของกลองรีบานอ จะทาํดว้ยไมท้ะลุกลวง

แลว้นาํหนงัหนา้ทอ้งแพะมาขึง  เวลาแสดง ผูเ้ล่นหรือผูตี้จะนัง่ขดัสมาธิวางกลองบนฝ่าเทา้ขวา  เข่าซา้ย

จะทาบเขา้ไปขา้งในกลอง เม่ือเวลาตีจะเกิดเสียงดงัและนุ่มนวล 

   4.2 รํามะนาเล็ก ภาษามลายูทอ้งถ่ิน เรียกว่า บานออาเนาะ มีบทบาทหน้าท่ีในการ      

ตบแต่งจงัหวะของรํามะนาใหญ่ อยูใ่นกลุ่มของเคร่ืองดนตรีดั้งเดิมท่ีมีความสาํคญัท่ีสุดและเป็นเคร่ือง

ดนตรีท่ีใชเ้ล่นลิเกฮูลูมาตั้งแต่โบราณกาล 

  4.3 ฆ้อง  ภาษามลายูทอ้งถ่ินเรียกว่าโฆง  มีบทบาทหน้าท่ีในการบงัคบัจงัหวะ         

ของเคร่ืองดนตรีทุกชนิด ฆอ้ง เป็นส่วนประกอบท่ีให้จงัหวะสาํคญัอีกช้ินหน่ึง ทาํดว้ยทองเหลืองหรือ

เหลก็  เวลาจะใชแ้สดงจะแขวนกบัท่ีแขวน บางคณะจะทาํท่ีแขวนดว้ยไมท่ี้แกะสลกัสวยงาม ฆอ้งจึงเป็น

อีกหน่ึงเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสาํคญัมาตั้งแต่การเล่นลิเกฮูลูในสมยัโบราณ  หนา้ท่ีหลกัของฆอ้งคือเป็น

เคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาทในการบงัคบัจงัหวะของเร่ืองดนตรีทุกชนิดท่ีจะชา้หรือเร็ว  และฆอ้งเป็นหน่ึง

ในสามของเคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัท่ีสุดดว้ย  เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงในช่วงจงัหวะท่ีหัวหนา้

คณะลิเกฮูลูขบักลอน ( กาโระ ) ลิเกฮูลูซ่ึงเป็นช่วงท่ีสําคญัท่ีสุดของการแสดงลิเกฮูลู เน่ืองจากเคร่ือง

ดนตรีท่ีใชป้ระกอบเสียงชนิดอ่ืน ๆ จะตอ้งหยดุการบรรเลงเอาไวก่้อนยามท่ีกาโระขบับท 

  4.4  ฉ่ิง  ภาษามลายทูอ้งถ่ิน เรียกว่า  อาเนาะอาแย  มีบทบาทหนา้ท่ีในการเป็นตวัช่วย

ทาํใหเ้คร่ืองดนตรีทั้งหมดมีความไพเราะข้ึนในทุก ๆจงัหวะ  ฉ่ิงจึงใชใ้นช่วงท่ีมีนกัร้องออกมาร้องเพลง

และใช้ในขณะท่ีหัวหน้าคณะร้องปันตง ( ปันตง  คือ  ฉันทลกัษณ์แบบหน่ึงของบทกวีภาษามลาย ู     

เป็นการเล่าเร่ืองราวต่าง ๆ ซ่ึงแลว้แต่ใครจะหยบิยกประเด็นอะไรข้ึนมาร้อง  เช่น  ประเด็นความเป็นอยู ่ 

ทุกขสุ์ขของประชาชนคนในทอ้งถ่ิน  เป็นตน้) นอกจากน้ีก็มี  ฉ่ิงฉับ  หรือแจระ ทาํดว้ยไมไ้ผ่ผา่ซีกมา

เคาะกบัมือซ่ึงในปัจจุบนัจะเลิกใชก้นัแลว้แต่ นาํ ลูกแช๊ก หรือ รัมบา้มาใชแ้ทน นอกจากน้ีบางคณะใน

ปัจจุบนัยงัไดน้าํเคร่ืองดนตรีสมยัใหม่มาเล่นประกอบดว้ย  จนทาํใหลิ้เกฮูลูหลายคณะกลายเป็นวงดนตรี

สมยัใหม่ไป 
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4.5 ลูกแซ็ก ภาษามลายทูอ้งถ่ิน เรียกว่า เวาะลอมา มีบทบาทหนา้ท่ีเป็นตวัช่วยทาํให้

เสียงดนตรีมีความไพเราะมากยิง่ข้ึน เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นช่วงของการร้องเพลง แต่จะไม่ใชใ้นช่วงท่ี

มีการขบั (กาโระ) ลิเกฮูลู 

  4.6 ฉาบ ภาษามลายทูอ้งถ่ินรียกว่า กายตืูอโปะ มีบทบาทหนา้ท่ีและความสาํคญัท่ีจะ

ช่วยใหเ้สียงปรบมือของลูกคู่ดงัยิง่ข้ึน ฉาบเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการขบัลิเกฮูลูดว้ย 

  4.7 โหม่ง ภาษามลายทูอ้งถ่ินเรียกว่า ม่อง มีบทบาทหนา้ท่ีในการตบแต่งเสียงดนตรีให้

เขา้กบัจงัหวะการร้องเพลงแต่ละเพลง 

  4.8  ขลุ่ย  ภาษามลายทูอ้งถ่ินเรียกวา่  ปูลิง  มีบทบาทหนา้ท่ีในการช่วยดึงความสนใจ

ของผูช้ม ทั้งทาํใหไ้ดเ้สียงดนตรีมีความไพเราะข้ึน ขลุ่ยเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีไม่ใช่เคร่ืองดนตรีหลกั คือจะ

มีกไ็ดห้รือมีกไ็ด ้  โดยในสมยัโบราณนิยมใชซ้ออูเ้ป็นเคร่ืองดนตรีประกอบ แต่ปัจจุบนัมกัหนัมาใชข้ลุ่ย

แทน(สุธี เทพสุธิวงค,์2540:22 ) 

 5.  เส้ือผ้าและการแต่งกาย สาํหรับเส้ือผา้และเคร่ืองแต่งกายเพ่ือแสดงลิเกฮูลูนั้นโดยทัว่ไปแลว้ 

ผูแ้สดงลิกฮูลูสมัยก่อนมกัแต่งชุดแบบชาวบ้านทั่วๆไปดังคาํบอกเล่าของนางสาว สุปียานี หะนิซู  

นกัร้องลิเกฮูลูคณะภูเขาทอง ว่า ปกติผูเ้ล่นลิเกฮูลูแต่งตวัตามสบาย ตวัใครตวัมนั แต่เด๋ียวน้ีเนน้ความ

สวยงาม (สุปียานี หะนิซู,2550) ทาํนองเดียวกนักบัคาํบอกเล่าของนายยโูซ๊ะ อูมา ศิลปินฮูลูผูมี้ช่ือเสียงว่า 

การแต่งกายโดยรวมก็คือเป็นการแต่งกายท่ีไม่พิถีพิถนัมากนกั  แต่งตามสบายๆ  นุ่งผา้โสร่ง  สวมเส้ือ

คอกลมหรือ เส้ืออะไรก็ได ้ แต่ท่ีขาดไม่ไดคื้อผา้โพกศีรษะเป็นผา้ลายดอกไมซ่ึ้งเป็นผา้คลุมของสตรีซ่ึง

สมยัก่อนจะเป็นผา้ผืนใหญ่ เหมือนกบัผา้ขาวมา้ไทย  บางคร้ังใชค้าดเอว  นุ่งอาบนํ้ าและใชเ้ป็นผา้ห่ม

นอนกไ็ด ้บางคร้ังกเ็หน็บขวานเอาไวใ้นทาํนองเอาไวข้่มขวญัหรือขู่คู่ต่อสู้  ต่อมาเม่ือมีการแต่งกายแบบ

การเล่นสิละบางคณะก็อาจแต่งกายคลา้ยๆการเล่นแบบน้ี แต่ไม่เหน็บกริชหรือถือกริช  นอกจากผูเ้ล่น

บางคนท่ีเปล่ียนจากกริชมาเหน็บขวานแทน(ยโูซ๊ะ อูมา,2550) นอกจากน้ีบางคณะก็นิยมใชเ้ส้ือผา้สีสัน

สดใสตามสมยันิยมซ่ึงโดยมากมกัจะแต่งกายเหมือนกนัทั้งคณะ ลิเกฮูลูบางคณะจะสวมเส้ือตะโละบลา

งอ ท่ีเป็นเส้ือประจาํชาติมลายดูั้งเดิม ส่วนคณะลิเกฮูลูท่ีประเทศมาเลเซียกมี็การแต่งกายคลา้ยๆกบัลิเกฮูลู

ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้บางคณะจะใชเ้ส้ือลายปาเต๊ะซ่ึงเป็นเส้ือประจาํชาติ  ในเวลาต่อมาลิเกฮูลู

บางคณะของประเทศมาเลเซียไดมี้การพฒันารูปแบบการแต่งกายใหดู้สวยงามข้ึน(จาํรัส เด่นอุดม,2550: 

3) ส่วนนางสาวองัคณี สระบวั นกัร้องนาํ ลิเกฮูลูคณะฮูลูหญิงและ นางสาวไซนะห์ เซะ  ลูกคู่คณะลิเก

ฮูลูคณะฮูลูหญิง  กไ็ดก้ล่าวทาํนองเดียวกนัวา่  การแต่งกายจะเปล่ียนไปมากข้ึนเพราะคนสมยัน้ีออกแบบ

เส้ือผา้ไดดี้กวา่คนสมยัก่อน การแต่งกายจึงละเอียดข้ึน ( องัคณี สระบวั และไซนะห์ เซะ,2550) ส่วนนาย

อาดีน๊ะ สามะ  นกัร้องนาํคณะลิเกฮูลูโรงเรียนนราธิวาสก็ไดก้ล่าว่า มีเปล่ียนจากการใชชุ้ดธรรมดาหรือ

ชุดพื้นบา้น  ซ่ึงในปัจจุบนัเป็นชุดท่ีมีสีสัน (อาดีน๊ะ สามะ,2550) ดงัคาํบอกเล่าของนายนาสือรี แรรอซา  

ลูกคู่ลิเกฮูลูคณะศรีสลาตนั(ซีโป) ท่ีกล่าวว่า  มีการเปล่ียนแปลงจากการสวมชุดธรรมดา พฒันามาใส่ชุด
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วฒันธรรม มลาย ู(นาสือรี แรรอซา, 2550) โดยการแต่งกายท่ีเรียกวา่ชุดมลายนูั้นจะประกอบดว้ย เส้ือตะ

โละบลางอ  กางเกง  และใชผ้า้พนัทบัรอบกางเกงอีกชั้นหน่ึงเรียกว่า สัมปิง  มกัใชผ้า้ซองเกตหรือผา้

ไหม  สวมหมวกซอเกาะหรือสตงังี  มาเลเซีย  เรียกวา่  ตนังสาํคญัๆ เช่น งานพิธีของสุลต่าน งานพิธีของ

รัฐ  และพิธีแต่งงานซ่ึงเจา้บ่าวจะแต่งในวนัฉลองการแต่งงานดว้ยการแต่งกายแบบน้ี การแต่งกายของผู ้

แสดงลิเกฮูลูโดยรวมแลว้จะเนน้ไปท่ีเส้ือผา้ท่ีมีสีสันสวยงาม  ส่วนใหญ่ลูกคู่จะสวมใส่เหมือนกนัทั้งทีม   

ส่วนหวัหนา้คณะจะแต่งกายแตกต่างออกไปใหดู้เด่นเป็นสง่า ดงัท่ีนายนิปา แวหะมะ นกัร้องนาํลิเกฮูลูท่ี

มีช่ือเสียงกล่าวว่าหัวหนา้คณะจะแต่งกายแตกต่างออกไปส่วนใหญ่จะใส่ชุดมลายขูองประเทศมาเลเซีย

(นิปา แวหะมะ, 2550) โดยเฉพาะมกัแต่งกายตามแบบนกัร้องท่ีมีช่ือเสียงของมาเลเซีย  ซ่ึงเป็นท่ีรู้จกักนั

ดีทัว่ไปในจงัหวดัภาคใตคื้อ  พี  รัมลี  ซ่ึงทุกเพลงท่ีเขาร้องจะเป็นท่ีติดหูติดตาผูค้นมาก เป็นท่ีคลัง่ไคล้

ของคนในยคุนั้น  แมแ้ต่การแต่งกาย  ทรงผม  เสียงร้องเพลง  ทุกคนจะพยายามเลียนแบบใหไ้ดใ้กลเ้คียง

มากท่ีสุด  เม่ือเปรียบแลว้คลา้ยกบัสมยันกัร้องไทยท่ีมีช่ือ  สุเทพ  วงศก์าํแหง  หรือนกัแสดงภาพยนตร์  

ฤาชยั  นฤนาถ  ท่ีวยัหนุ่มยุคนั้น  จะเลียนแบบทรงผม  การแต่งกาย  ตลอดจนท่าทางการเดินรําทาํเป็น

คอเอียงทาํนองน้ี (จาํรัส เด่นอุดม, 2549:19) 

สาํหรับในยคุปัจจุบนัมีคณะลิเกฮูลูหลายคณะไดป้รับเปล่ียนรูปแบบการแต่งกายใหท้นัสมยัและ

มีความเป็นสากลมากข้ึนดงัคาํบอกเล่าของ นาย อิสฮะอ การียา  นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะวิทยาลยัประมง

ปัตตานีวา่  คณะอิแกบูยเูป็นคณะท่ีนาํการแต่งตวัท่ีทนัสมยัมาประยกุตใ์นการแสดง (อิสฮะการียา,2550)  

แต่คณะท่ีแต่งตวัโดดเด่นเป็นท่ีรู้จกักนัดีคือคณะ นิโนะ  เจาะไอร้อง  ซ่ึงท่ีถือเป็นผูน้าํการเปล่ียนแปลง

เคร่ืองแต่งกายใหท้นัสมยัโดยตวัเขาจะสวมเส้ือแขนยาว  กางเกงขายาวทรงสุภาพ  ส่วนลูกคู่จะแต่งกาย

เช่นเดียวกันกับหัวหน้าคณะ  พร้อมกนันั้นก็จะมีนักร้องเพลงเขา้มาร่วมแสดงซ่ึงจะแต่งกายมีสีสัน

สวยงามเหมือนนกัร้องวงดนตรีลูกทุ่งโดยเฉพาะนกัร้องหญิงท่ีมีการแต่งกายท่ีเตม็ไปดว้ยเคร่ืองประดบั

มีสีสันฉูดฉาด ขณะท่ีร้องเพลงก็จะมีการนําเคร่ืองดนตรีสากล เช่น  กีตา้ร์มาเล่นด้วย  คณะ นิโนะ     

เจาะไอร้อง จึงถือไดว้า่เป็นผูน้าํในการพฒันารูปแบบการแต่งกายใหม่ใหเ้บน็สากลมากข้ึนซ่ึงการพฒันา

รูปแบบการแต่งกายดงักล่าวทาํให้ คณะลิเกฮูลูในรัฐกลนัตนั ประเทศมาเลเซียไดรั้บอิทธิพลมากโดย

หลายคณะไดมี้การพฒันาการแต่งกายให้มีสีสันสวยงาม  แตกต่างกนัไป  บางคณะจะมีการลงทุนดา้น

การแต่งกายดว้ยเงินจาํนวนมาก ทั้งการแต่งกายของกาโระท่ีทาํการขบัร้องและคณะลูกคู่  (จาํรัส เด่น

อุดม, 2550:8) 

6.  ลีลาท่าร่ายรํา เอกลกัษณ์ท่ีสําคญัอีกประการหน่ึงของการแสดงลิเกฮูลูก็คือ การขบัร้อง 

พร้อมแสดงท่วงท่าร่ายรําประกอบจงัหวะดนตรีหรือประกอบการขบักลอนสลบักบัการร้องเพลงอยู่

ตลอดเวลา  กล่าวกนัว่าการร้องรับของลูกคู่ในคณะสมยัก่อนนั้นยงัไม่มีท่าร่ายรําโยกยา้ยตวัแต่อย่างใด 

จนกระทัง่สมยัหลงั ๆ จึงเร่ิมมีการแสดงท่าทางประกอบ(คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและ

จดหมายเหตุ,2542:55) การแสดงท่าร่ายรําจะเร่ิมตน้ดว้ยการออกท่าทางประกอบการโหมโรงดนตรี   
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เพื่อปลุกเร้าหรือเรียกผูช้ม เม่ือพร้อมแลว้ก็ทาํการแสดงต่อ โดยว่าเพลงกลอนไปตามเน้ือหาการร้องรับ 

พร้อมๆ กบัการร่ายรําไปตามจงัหวะดนตรีซ่ึงจะมีท่าทางท่ีแตกต่างกนัแลว้แต่ช่วงจงัหวะของการร้อง 

เช่น ถา้ร้องกลอน  วาบูแล  การแสดงท่าร่ายรําก็เหมือนกบักาํลงัสาวเชือกว่าวจากทอ้งฟ้าลงมาสู่พื้นดิน 

ต่อจากนั้นก็จะมีอีกหลายท่วงท่าเช่น ท่าร่ายรําฟองคล่ืน  ท่าร่ายรําพายเรือ  ท่าร่ายรํานกบิน ดงัคาํบอก

เล่าของนายเจะห์ปอ สะแม หัวหนา้คณะแหลมทราย ว่า  ในการแสดงชุดล่าสุดของคณะท่ีมีสาระ

เก่ียวกบัการอนุรักษธ์รรมชาตินั้น จะมีท่าทางประกอบการแสดง เรียกว่า ตบมือ มี 3 ท่า คือ การใชมื้อ

แสดงท่าทาง โดยการโบกมือกวกัมือเรียกให้กลบับา้นให้มาดูแลทะเลบา้นเรา  การตบมือเหมือนปลา 

เหมือนกบัการแสดงใหเ้ห็นถึงการเอาตวัรอดของปลาใหห้ลุดพน้จากการตามล่า ทาํลายจากระเบิด อวน

ลาก อวนรุน การตบมือชกัเชือก ท่ีแสดงถึงความร่วมมือ ความสามคัคี โดยใชเ้ชือกซ่ึงเป็นเคร่ืองมือจบั

ปลาของชาวประมงพื้นบา้นเพื่อเป็นส่ือใหเ้กิดพลงัของชุมชน ส่วนในการแสดงท่าร่ายรําประกอบนั้นก็

มีท่าทางหลายอย่างโดยแต่ละอย่างจะมีความหมายหรือบ่งบอกนัยต่างๆ เช่น ท่าร่ายรําท่ีบ่งบอกถึง

ธรรมชาติและการห่วงหาอาทรต่อกนั นั้นจะมีการทาํมือเป็นลูกคล่ืน เป็นท่ากวกัมือเพื่อชกัชวนพี่นอ้งท่ี

ไปอยูใ่นมาเลเซียใหก้ลบัมายงับา้นเกิด พร้อมๆกบัแสดงท่าปลาแหวกวา่ย ท่าชกัอวน คือจะแสดงท่าทาง

ประกอบกบัการตบมือเป็นจงัหวะใหเ้กิดความสนุกสนานหวัหนา้คณะลิเกแหลมทรายเล่า พร้อมอธิบาย

ต่อวา่ ซ่ึงการนิยมดูท่าร่ายรําของคนดูดงักล่าว   ทาํใหลิ้เกฮูลูหลายคณะท่ีรัฐกลนัตนัมาเลเซียไดป้รับปรุง

ป ร ะ ยุ ก ต์ก า ร แ ส ด ง ต น ใ ห้ มี ท่ า ร่ า ย รํ า ป ร ะ ก อ บ ข้ึ น ม า ด้ว ย ”( เ จ ะ ป อ  ส ะ แ ม , 2550 อ้ า ง ใ น

www.chumchonthai.com) 

ในปัจจุบนัคณะลิเกฮูลูท่ีมีช่ือเสียงในท่าร่ายรําจึงมีหลายคณะโดยแต่ละคณะมกัไดรั้บการกล่าว

ขานจากผูช้มเสมอ บางคณะก็มีความคิด สร้างสรรคคิ์ดท่าร่ายรําแปลกๆใหม่ๆ เช่นคณะลิเกฮูลูของนาย

มะสอวี อาบูหรือ อาแว  หวัหนา้คณะลิเกอาเนาะปูย ู อาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปัตตานี  ท่ีไดคิ้ดคน้ตดัแปลง

การแสดงใหม่ให้มีท่าร่ายรําของลูกคู่ไม่ให้เหมือนคณะอ่ืน  ลีลาการร่ายรําจะมีหลากหลายกระบวนท่า  

โดยเขาไดค้วามคิดมาจากการสงัเกต อากบักริยาและส่ิงของต่างๆจากรอบๆตวัเขา  เช่น  การขดูมะพร้าว  

นกบิน  พายเรือ  เล่นว่าว  เม่ือขบัร้องเพลงใดลูกคู่จะร่ายรําให้ตรงกนัเช่น ถา้ขบัร้องเก่ียวกบัทะเลจะ

แสดงลีลาร่ายรําเป็นฟองคล่ืน  พายเรือ  นกบิน  ทาํนองน้ี ดงัคาํบอกเล่าของเขาว่า ในการแสดง จุดเด่น

ของคณะลิเก อาเนาะปูย ูคือเนน้ไปท่ีการตีกลอง ท่ีสอดคลอ้งกบัลีลาร่ายรํา ซ่ึงสร้างความประทบัใจให้

ผูช้มมาก เม่ือมีการประกวดการแสดงทั้งในระดบัทอ้งถ่ินและระดบัชาติคราใด คณะอาเนาะปูยมูกัไดรั้บ

ชนะเลิศเกือบทุกคร้ังในการแสดงเพราะท่าร่ายรําเป็นท่ีประทบัใจทั้งคนดูและกรรมการ (มะสอวี อาบู, 

2550) 

7.  การร้องเพลงประกอบ ลกัษณะเด่นอีประการหน่ึงของลิเกฮูลูก็คือ เป็นการแสดงท่ีมีการขบั

กลอนโตต้อบกนั ทาํนองเดียวกบัลาํตดัหรือเพลงฉ่อยของไทยภาคกลาง บทกลอนท่ีว่านั้นมีการกล่าวถึง



 83 

เหตุการณ์บา้นเมือง หรือความรักของหนุ่มสาว หรือเร่ืองตลกโปกฮาค่อนขา้งสัปดน บางคร้ังก่อนลงมือ

การแสดงกจ็ะมีการคน้ควา้สืบถามขอ้มูลในทอ้งถ่ินเพื่อวางแผนนาํมาแสดงโดยเฉพาะในการการเสียดสี

โตต้อบกนั สาํหรับเน้ือหาท่ีนาํเอามาร้องโตก้นันั้นจะมีหลายอยา่ง อาทิ เก่ียวกบัวิถีชีวิต หรืออาชีพ เช่น 

หากฝ่ายหน่ึงบอกวา่เกบ็เก่ียวปีน้ีไดผ้ลดี เพราะมีนํ้ าใชต้ลอดปี อีกฝ่ายก็อาจจะร้องว่า ทาํนาไม่ได ้เพราะ

ท่ีนาอยู่ห่างไกล ไม่มีนํ้ าใช ้ รายไดเ้ลยไม่งอกเงย ฯลฯ ซ่ึงการร้องโตต้อบกนัดงักล่าวถือว่าเป็นการ

แลกเปล่ียนประสบการณ์ซ่ึงกนัและกนั หรือเป็นการสั่งสอนและให้บทเรียนกบัชาวบา้นโดยทางออ้ม

เพ่ือให้เป็นขอ้คิดท่ีจะนาํมาใชใ้นชีวิตประจาํวนัไดแ้ละ จะไดใ้ชชี้วิตอย่างสงบสุข ทั้งการใชชี้วิตใน

ครอบครัวและการอยูร่่วมกนักบัคนในสังคม บางคราวการโตต้อบกนันั้นทีทาํนองท่ีหยิบยกปัญหามา

กล่าวแกก้นัทาํใหผู้อ่ื้นช่ืนชมหรือช่ืนชอบในคารมและปฏิภาณไหวพริบของแต่ละคณะวา่มีความคิดเป็น

อยา่งไรส่วนในเร่ือง0ท่วงทาํนองนั้น0ท่วงทาํนองดนตรีนั้นกล่าวกนัว่าในสมยัโบราณมีจงัหวะชา้ (สโลว ์)  

เพียงอย่างเดียว แต่ ปัจจุบนัมีอย่างนอ้ย  3  จงัหวะ  คือ  สโลว ์ แมมโบสโลว ์ และจงัหวะนาฏศิลป์

อินเดีย  อน่ึงมีขอ้สงัเกตวา่เน้ือร้องจงัหวะใดกต็อ้งใชร้้องกบัจงัหวะนั้น ๆ  จะใชร้้องต่างจงัหวะกนัไม่ได ้

    ตัวอย่างเนือ้ร้องเพลงจังหวะนาฏศิลป์อนิเดีย 

     ตือฆี มอ กาเซ็ฮ ออแฆ  กีตอ 

     มีเตาะ มาอฮั บือลากอ – ลากอ 

     มูลอ – มูลอเนาะ วะกือรีฌอ 

     ฌาแง ซาปอ กาตออาปอ 

  

              คาํแปล   

ขอบคุณชาวเราทุกคน  

ขออภยัชาวชนทุกท่าน 

     คราเราเผดิมเร่ิมงาน   

ขอท่านอยา่ไดติ้เตียน  

 

 การร้องเพลงประกอบก็นบัเป็นอีกหน่ึงสีสันท่ีสร้างความประทบัใจใหค้นดูไม่นอ้ย แต่ในอดีต

การร้องเพลงยงัเป็นแบบง่ายๆและไม่หลากหลายดงัคาํบอกเล่าของ นายดือรอแม  เจ๊ะสู หัวหนา้ลิเกฮูลู

คณะซีงอ  สปาว่า สมยัก่อนจะไม่มีการขบัร้องเลียนแบบฝร่ังหรืออินเดีย  การขบัร้องจะเป็นคาํท่ีคิดคน้

สร้างสรรคค์าํร้องข้ึนมาเอง การแสดงไม่มีเคร่ืองขยายเสียง จึงตอ้งใชรี้บานอ หรือกลองรํามะนายกมาตั้ง

ท่ีหนา้ผากแลว้ร้องใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวาน  ต่อมาจึงมีการเปิดโรงหรือวิกแข่งขนัประชนักนัและนาํเคร่ือง

ขยายเสียงมาใช ้(รอแม  เจ๊ะสู,2550) อย่างไรก็ดี การร้องเพลงประกอบก็จะมีการเปล่ียนแปลงมากข้ึน   
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ดงัคาํบอกเล่าของ นาย นิสฮูดิน ตาเยะ  นายวารีส  สูดิง และนาย นาสือรี แรรอซา นกัแสดงลิเกฮูลูคณะ

ศรีสลาตนั ( ซีโป )ท่ีกล่าวคลา้ยๆกนัว่า  ปัจจุบนัการร้องเพลงประกอบมกัใช ้เพลงมลายทูอ้งถ่ิน ผสม

เพลงไทย บางคร้ังก็แต่งเองพฒันามีการผสมผสานเพลงมลายแูละเพลงไทย (นิสฮูดิน ตาเยะ วารีส  สูดิง 

และนาสือรี แรรอซา ,2550) ส่วนนายอาดีน๊ะ สามะ นกัร้องนาํคระลิเกฮูลูโรงเรียนนราธิวาส ก็กล่าวใน

ทาํนองเดียวกนัวา่  การร้องเพลงประกอบจากเดิมท่ีมีการใชภ้าษาถ่ินมลายอูยา่งเดียวนั้นใน ปัจจุบนัไดมี้

การใชห้ลายๆภาษา(อาดีน๊ะ สามะ,2550) ดงัท่ีนายมานพ แซวีนา ( มะ บ่อทอง ) นักร้องนาํลิเกฮูลูทีมี

ช่ือเสียงคณะมะ บ่อทอง ได้เล่าว่า  มีการปนเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทย ภาษาองักฤษและภาษามาเลย ์

(มานพ แซวีนา, 2550)  ส่วนนางสาว สุปียานี หะนิซู  นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะภูเขาทองก็ไดก้ล่าว่า มีการ

ใชเ้พลงท่ีไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั โดยเฉพาะการนาํเอาทาํนองเพลงต่างๆและ ดงัๆ มาแต่งเน้ือร้อง

ใหม่”(สุปียานี หะนิซู, 2550)  โดยเฉพาะการนาํเพลงไทยมาร้องเป็นภาษามลายู อินเดีย(อิสมาแอ         

เจ๊ะหะมะ, 2550) ทั้งน้ีเพื่อใหค้นดูต่ืนตน้เร้าใจ(พามีละ๊ บือราเฮง , 2550) 

 อยา่งไรก็ตามในยคุใหม่คณะลิเกฮูลูหลายคณะไดมี้การนาํผลงานเพลงร่วมสมยัของนกัร้องดงั

วงต่างๆเขา้มาผสมผสานกบัการละเล่น  ทั้งเพลงแนว ลูกทุ่ง เพลงเพื่อชีวิต เพลงสตริงร่วมสมยั สร้าง

ความพอใจแก่ผูช้มเป็นอนัมาก นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบนัมีหลายคน เช่น  มะ  ยะหา ,พามีล๊ะ บือรา

เฮงหรือดะ กาํปงบีซง , และฟารีด๊ะซ่ึงเป็นนกัแสดงลิเกฮูลู ท่ีร้องเพลงไดไ้พเราะ ฟารีด๊ะเป็นผูท่ี้ไดรั้บ

การยกยอ่งว่าเป็นสาวสวยผูท่ี้มากความสามารถเธอมีถ่ินกาํเนิดในจงัหวดันราธิวาส  ฟารีด๊ะมีความโดด

เด่นในการขบัร้องดว้ย เสียงหวานๆเม่ือมีการขบัร้องลาํนาํกลอนลิเก พร้อมๆกบัการแสดงท่าร่ายรํา     ท่ี

สวยงาม  ความกลา้แสดงออกน่ีเอง  ทาํใหเ้ธอมีเสียงจนเป็นท่ีรู้จกักวา้งขวาง โดยเฉพาะการช่ืนชม     ตวั

เธอของชาวกลนัตนัเม่ือคร้ังไดช้มการแสดงของเธอ  ท่ีน่าสนใจคือฟารีด๊ะไดน้าํการแสดงดิเกร์ฮูลู    ยคุ

ใหม่มาเสนอต่อผูช้ม  ความโดเด่นดงักล่าวทาํใหห้ลายปีผา่มาเธอกลายเป็นนกัแสดงสาวสวยท่ีไดค้วาม

นิยมชมชอบของผูช้มทัว่รัฐกลนัตนั  มาเลเซีย  ไดมี้การออกเทปจาํหน่ายไปทัว่โดยยอดขายเทปของเธอ

มีจาํนวนมากพอๆกบันักร้องชั้นนาํของมาเลเซีย  ทั้งท่ีก่อนหน้าเธอจะไปแสดงท่ีมาเลเซียนั้น  เคยมี

นกัแสดงรุ่นเก่าอีกผูห้น่ึงมีช่ือว่าเจ๊ะอาซียะ  ซาโยนาระ   ซ่ึงเป็นนกัร้องท่ีไดรั้บความนิยมจากผูช้มใน

รัฐกลนัตนั  มาเลเซียมากกต็าม(จาํรัส เด่นอุดม, 2549:19)   

 กล่าวโดยรวมแลว้โครงสร้างของคณะลิเกฮูลูในอดีตจะมีลกัษณะเรียบง่าย ไม่ซบัซอ้นมากนกั

แต่มีพลงัดึงดูดผูช้ม ด้วยความสามารถของผูแ้สดง ผ่านดนตรีท่ีเรียบง่ายหากมีสีสันด้วยจงัหวะอนั

ต่ืนเตน้เร้าใจ จนกระทัง่เขา้สู่สมยัใหม่ลิเกฮูลูกมี็การปรับเปล่ียนรูปแบบใหท้นัสมยั ทนัยคุ ทนัเหตการณ์ 

แต่แฝงไวย้งัเอกลกัษณ์เดิมท่ีเคยเล่นมาก่อน ทั้งน้ีไม่ว่าจะ รูปแบบ ดนตรีสีสัน และศิลปิน ตลอดจน

กระบวนการในการละเล่นดงัจะกล่าวต่อไป 
 
 



 85 

โหมโรงสู่วาบุแล : ครบถ้วนกระบวนการแสดง 
ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูมีลกัษณะโดดเด่นคือ เป็นกลอนเพลงโตต้อบนิยมเล่นกนัเป็นกลุ่มหรือ

หมู่คณะคลา้ยกบัการร้องเพลงลาํตดั เน้ือเพลงส่วนใหญ่เป็นภาษาพ้ืนถ่ินคือภาษามลายโูดยมีเสียงดนตรี

รํามะนาประกอบจงัหวะโดยทัว่ไปแลว้การละเล่นลิเกฮูลูจะมีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 

1. เปิดการแสดงลเิกฮูลู 

 การแสดงจะเร่ิมดว้ยการเบิกโรงเรียกว่า “ฮาดี”  หรือ  “ตาโบะ”  ขั้นตอนน้ีจะมีการตีกลองดงั

กระห่ึมเป็นการบอกกล่าวว่าจะเร่ิมการแสดงแลว้ การโหมโรงมีวตัถุประสงคเ์พื่อเป็นการเรียกความ

สนใจจากท่านผูช้มให้หนัมาชมมากข้ึน ซ่ึงในการโหมโรงนั้นจะมีอยู ่ 3  จงัหวะ  ไดแ้ก่  จงัหวะแรก  

เรียกว่า “ตาโบะ”  ต่อดว้ยจงัหวะท่ีสอง  เรียกว่า  การตีจงัหวะ “ปันตง”  ซ่ึงจะตีใหเ้ป็นเพลงแต่ไม่มีการ

ร้องและจบดว้ยจงัหวะสุดทา้ยท่ี เรียกว่า “แจนอ”  คือการจบโหมโรง จากนั้นก็เร่ิมดว้ยการร้องเพลงปัน

ตง ( คร้ังท่ี 1 )  หน่ึงเพลง โดยตอ้งเป็นเพลงดั้งเดิมของลิเกฮูลู  ซ่ึงมีลกัษณะเป็นเร่ืองราวแลว้แต่ประเด็น

ท่ีจะหยบิยก 

ขั้นตอนต่อไปในสมยัก่อนจะมีการไหวค้รูก่อนเพื่อเป็นการเรียกขวญั กาํลงัใจ เน่ืองจากคณะ

ลิเกฮูลูท่ีมาประชนักนัมกัจะเป็นคณะท่ีมาจากต่างหมู่บา้นกนั  หรืออาจเป็นคณะท่ีมีช่ือเสียงท่ีเจา้ภาพ

จดัการเชิญชวนร่วมเขา้แข่งขนั  ดังนั้นเม่ือมีการประชันกันทาํให้ต่างฝ่ายต่างมกัใช้การทาํสงคราม

จิตวิทยาต่อกนั  เช่น  อาจมี “บอมอ”  หรือหมอผีคอยปัดรังควาญคู่ต่อสู้ เพื่อให้อีกฝ่ายแพห้รือโตต้อบ

ไม่ได ้ แต่ในยคุปัจจุบนัถือวา่เป็นการแข่งขนัเชิงกีฬาท่ีสูก้นัดว้ยศิลปะหรือคารมคมคาย  ต่อจากนั้นคณะ

ลิเกท่ีอยู่บนเวทีซ่ึงมีอยู่สองทีมหรือสองคณะจะจดัรูปแบบการแสดงโดย นั่งลอ้มวงคนละฝ่ังและมี

กรรมการจบัเวลาอยูต่รงกลางหวัหนา้คณะมีช่ือเรียกว่า  “ลือบา  ดิเกร์”  ขบัร้องกลอนท่ีคิดข้ึนมาเอง  แต่

ส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวท่ีกล่าวถึงความดีงามและยกยอ่งชมเชยเจา้เมือง  ผูห้ลกัผูใ้หญ่  เจา้ภาพ  เจา้ของ

งาน  หรือผูน้าํในหมู่บา้น  เร่ิมดงัน้ี 
 

    บุฆ งจลาโตะ  บุฆ งจลาแต   

ซีง๊อฮ  สลาแย  นาฆือฆี   ปาตานี 

    มีเตาะ  ตาเบะ  สกือลีแย  ดาโตะ๊   

ดาโตะ๊  ปุตฆ อ  ดาฆี   ซีนี 

     คาํแปล   

นกจลาโตะ  นกจลาแต   

โบยบินถลามาอ่าวปัตตานี 

    ขอคารวะทุกท่านผูท้รงศรี   

 ท่านเจา้เมืองผูเ้ป็นใหญ่ครองเมืองน้ี 
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คาํกลอนท่ีกล่าวน้ีจะสังเกตไดว้่า เป็นการยกยอ่งเมืองปัตตานีทาํให้เขา้ใจกนัว่า  เมืองปัตตานีน้ี

มีช่ือเสียงยาวนานมาแต่โบราณ  เป็นท่ีรู้จกัของคนทัว่ไป ทุกคร้ังจะแสดงลิเกฮูลู  จะเร่ิมดว้ยการกล่าวถึง

เมืองปัตตานี  เป็นการยกยอ่งให้เกียรติ  หลงัจากนั้นจะมีผูข้บัร้องกลอนช่ือ  “ยอรอปันตน” (อาจจะเป็น

คนเดียวกนัก็ได)้  จะขบัร้องกลอนสดโดยมีลูกคู่  เรียกว่า  “อาเวาะ”  ทีมหรือคณะหน่ึง 15-20 คน  หรือ

อาจจะมากกว่านั้น  ลูกคู่จะร้องรับตามละตบมือเป็นจงัหวะ  ลูกคู่ท่ีร้องรับและตบมือให้เขา้จงัหวะดงั

เท่าไรฝ่ายคนร้องจะมีความเร้าใจ  สนุกสนาน  ขบัร้องไดดี้และมีความฮึกเหิมมากข้ึน  ต่อจากนั้นจะมี

ผูว้่ากลอนสดทัว่ไปเรียกช่ือว่า  “ยอรอกาโระ”   บางแห่งเรียกว่า  “โต๊ะกาโระ”  หรือ  “ตูแกแกโระ”  

ต่อมาไดเ้พิ่มอีกหน่ึงคนคือ  ตูแฆลาฆูหมายถึงนกัร้องเพลง เม่ือจบดว้ยจงัหวะสุดทา้ยท่ี เรียกว่า “แจนอ”

หรือเม่ือลูกคู่โหมโรงเสร็จแลว้ ก็จะมีนักร้องออกมาร้องจงัหวะต่าง ๆ บางทีเน้ือร้องกล่าวถึงความ

ประสงคใ์นการเล่น เช่น เจา้ภาพตอ้งการให้มาแสดงในงานมาแกปูโละ หรือพิธีสุหนตั หรืองานฮารีรา

ยอ   หลงัจากเบิกโรงแลว้ จะมีการขบักลอนโตต้อบกนั บทกลอนท่ีวา่นั้นมกักล่าวถึงเหตุการณ์บา้นเมือง

หรือความรักของหนุ่มสาว หรือเร่ืองตลกโปกฮาค่อนขา้งสปัดนหรือลาํตดับางคร้ังก่อนลงมือแสดง ผูข้บั

กลอนมกัคน้ควา้สืบถามปัญหาในทอ้งถ่ินนั้น ๆ  เช่น  หมู่บา้นใดมีปัญหาเร่ืองขโมย  การแสดงก็จะ

วางแผนให้คนหน่ึงเป็นขโมย  อีกคนหน่ึงเป็นตาํรวจ  ต่างฝ่ายต่างใชค้ารมเสียดสีตอบโตก้นัครึกคร้ืน  

นบัวา่เป็นการสัง่สอนและใหบ้ทเรียนแก่ประชาชนผูช้มโดยทางออ้ม 

2.  รูปแบบการประชันระหว่างคณะ 

จะเร่ิมตน้จากการข้ึนสู่เวทีของผูแ้สดงซ่ึงจะทกัทายผูช้มดว้ยการกม้หัวจากนั้นจึงนัง่ลงบนพื้น

เวที ซ่ึงการนั่งแสดงบนเวทีของผูเ้ล่นท่ีมาแข่งขนัหรือมาประชันกันนั้นแต่ละคณะจะมาในรูปแบบ

เดียวกนัคือ คณะลูกคู่จะถูกจดัใหน้ัง่หนัหนา้ไปทางดา้นหนา้เวทีและนัง่ใหเ้ป็นแนวมีระเบียบ   มีนกัร้อง  

นกัดนตรีนัง่แฝงตวัอยูด่า้นหลงัของลูกคู่  ส่วนหวัหนา้คณะหรือผูข้บักาโละลิเกฮูลูจะนัง่อยูด่า้นหนา้ของ

คณะ   

เม่ือเร่ิมการประชนักนัทั้งคณะลิเกฮูลูแต่ละทีมจะนัง่ลอ้มวงแยกกนัเป็นกลุ่ม ๆ มี  2  กลุ่ม ( 2 

ทีม ) แลว้ก็เร่ิมการแสดงโดยมีลาํดบัขั้นตอนการแสดงเป็นการขบักลอนกาโระเบิกทาง เรียกว่า “กาโระ

แยะกี” โดย หัวหน้าคณะลิเกฮูลู เป็นการกล่าวสวสัดีเจา้ภาพประธานในพิธีและผูช้มซ่ึงเป็นการด้น

กลอนสดท่ีตอ้งอาศยัความรู้ความสามารถของหวัหนา้คณะลิเกฮูลูในกรณีท่ีมีการประชนั หรือบางคร้ังก็

เป็นเร่ืองราวกระทบกระแทกเสียดสีกนั หรือหยบิยกปัญหาต่างๆ มากล่าวเพ่ือใหผู้ช้มช่ืนชอบในการใช้

คารมและปฏิภาณของผูแ้สดง นบัว่าเป็นการให้ความบนัเทิง พร้อมทั้งใหค้วามรู้ สั่งสอนชาวบา้นผูช้ม

ไปในตวั(หะมะ แบลือแบ,2550) 

 สาํหรับการประชนักนัระหวา่งคณะลิเกฮูลูนั้น นายเจะปอ สาแมหวัหนา้คณะลิเกผูมี้ช่ือเสียงได้

กล่าวไวว้า่ ในการจดัการแสดงหากมีการประชนักนั  ตอ้งมีกรรมการคอยจบัเวลาและคอยเป่านกหวีดให้

สญัญาณอยูต่รงกลาง  มีคณะท่ีจะประชนันัง่ลอ้มวงคนละฝ่ังกนั  เม่ือตกลงกติกากนัเรียบร้อยแลว้  จะให้
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เวลาฝ่ายละ 25 นาทีหรือคร่ึงชัว่โมงแสดงโตต้อบกนั  ต่างฝ่ายจะว่ากลอนเสียดสี  กระทบกระเทียบอีก

ฝ่าย  จนไดเ้วลาของอีกฝ่ายหน่ึงจะตอ้งตอบโตแ้กว้า่อีกฝ่ายใหไ้ดค้ลอ้งจองกนั  เช่นว่ากลอนถึงการเรียน  

ฝ่ายหน่ึงจะบอกว่าพวกน้ีโง่  เพราะไม่เรียน  จะตอ้งแกใ้ห้ไดว้่าเรียนอะไร  มีความรู้ดีอย่างไร ซ่ึงส่วน

ใหญ่บทโตต้อบลิเกฮูลูจะเผด็มนัข้ึนตามลาํดบั บางคร้ังก็กระทบกระแทกเสียดสีกนั บางคราวก็โตก้นั

ทาํนองหยบิยกปัญหามากล่าวแกก้นั ซ่ึงทาํใหผู้ดู้ช่ืนชอบในคารมและปฏิภาณจนกระทัง่เวลาล่วงเลยไป

อยา่งไม่รู้ตวั อยา่งไรกต็ามการขบัร้องลิเกฮูลูโตต้อบกนัดงักล่าวเม่ือมีการประชนักนัทาํให ้ไม่อาจตดัสิน

ไดว้า่ฝ่ายใดจะเป็นฝ่ายท่ีไดรั้บการยอมรับและนิยมชมชอบมากท่ีสุด  ดงันั้นเม่ือมีการประกวดการแสดง

รูปแบบน้ีคณะกรรมการจะไม่ตดัสินจากความคิดของตนเองเพียงฝ่ายเดียวว่าว่าฝ่ายใดหรือคณะใดควร

ชนะหรือแพ ้แต่ส่วนใหญ่มกัจะพิจารณาจากอ่กปักิริยาของผูท่ี้เขา้มาชมดว้ยซ่ึงความนิยมชมชอบผูเ้ล่น

ดังกล่าวจะเป็นตัวตัดสินท่ีดีว่าว่าผูช้นะควรเป็นของผูใ้ดเวทีแสดง (เจะปอ สะแม อ้างใน

www.chumchonthai.com)  ดงัตวัอยา่งบทกลอนลิเกฮูลูท่ีใชใ้นการรณรงค ์โดยใช ้“กาโระแยะ กีจือป๊ะ” 

เป็นการขบักลอนโต ้ตอบประเดน็รณรงค ์ระหวา่งหวัหนา้คณะลิเกฮูลู ผูโ้ตแ้ละผูต้อบ 

  

การขับกลอนโต้ตอบประเด็นรณรงค์เกีย่วกบัยาเสพตดิ โดยยูโซ๊ะ บ่อทอง 

  

ผูโ้ต ้: ใหบอมอและสุลาฆูเนาะ กาโฆ◌ฺะปูเลาะซือกาลี 

               (จบแลว้เร่ืองเพลงถึงเวลาเราจะขบักลอนลิเกฮูลูกนัต่อ) 

   ผูต้อบ : ฮาบิฮ สาตู ตีโมสาตู ตูเฆาะ อาดอบาเญาะลาฆี 

    (หมดแลว้อยา่งหน่ึง มีอีกอยา่งหน่ึงต่อ) 

   ผูโ้ต ้: ฌาดีบือดีเกฮารีนิง ดียอเนาะ ลาฆูมานอ 

                (การแสงลิเกฮูลูในวนัน้ี เขาตอ้งการอยา่งไรบา้ง) 

ผูต้อบ : ตูเฆาะแดมอญอปาเง บูเลฮ็แตเงาะฌาแตตีนอ 

     (เขาเชิญลิเกฮูลูมาวนัน้ี พวกเขาจะดูจะฟังกนัทั้งชายหญิง) 

   ผูโ้ต ้: มูลอมูลอเนาะแกแจะ บือกือนอแอดืองาดาดอ็ฮ 

               (เร่ืองเราจะมาพดูในวนัน้ี เป็นเร่ืองยาเสพติดมากกวา่) 

   ผูต้อบ : บาแรนิง ตูเฆาะปือและ แดกือนอดียอสูเสาะ 

    (ส่ิงเหล่าน้ีเป็นท่ีอนัตราย ต่อชีวิตและสงัคม) 

   ผูโ้ต ้: ดาดอ็ฮ ดาดอ็ฮเสาดารอ นิงบาแฆ◌ฺเฮาะสาลอ็ฮ 

    (ยาเสพติดท่านพี่นอ้ง เป็นส่ิงท่ีผดิกฎหมาย) 

   ผูต้อบ : เนาแน ดียอกาตอ อูฆามอปง ตือฆอ็ฮ 

    (ทางกฎหมายกผ็ดิ ทางศาสนากห็า้ม) 
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   ผูโ้ต ้: โดะบีแม ฮารีนิง เฮาะลาเป็ฮ อาเดะอาเดะ 

    (ท่ีเราเป็นห่วงมาก คือ นอ้งๆ เยาวชน) 

   ผูต้อบ : ดีสีสีกฆ◌ฺาฌอแอปูเลาะมีสา ออแฆ◌ฺสาเกะ 

    (ผูติ้ดยาเด๋ียวน้ี เหมือนคนเป็นโรค ตอ้งรักษา) 

 

การขับกลอนโต้ตอบประเด็นเกีย่วกบัการเลอืกตั้ง โดยยูโซะ บ่อทอง 

   ผูโ้ต ้: ปัฮอาดอยเูฆาะลาฆี จาฆ◌ฺอจาฆ◌ฺอปีเลฮ็วอเก 

    (และมีประเดน็หน่ึง เร่ืองการเลือกตั้ง สส.) 

   ผูต้อบ : สาเบะตูกือนอปือฆ◌ฺาตี เตาะเลฮ็วะอีโกะเส 

    (เพราะฉะนั้นตอ้งสงัเกต ทาํเป็นไม่สนใจไม่ได)้ 

   ผูโ้ต ้: ตูฌูแวปีเลฮ็วอเก นิงฌาดีเฮาะกีตอ 

    (วตัถุประสงคก์ารเลือกตั้ง สส. เป็นของพวกเรา) 

   ผูต้อบ : กาลูกีตอวะ มีแส แดมอนิงมูโฌจาฆ◌ฺอ 

    (สส. นั้นเป็นตวัแทนของประชาชน) 

   ผูโ้ต ้: สาเบะ ตูฮารี ปีเลฮ็ กีตอตูเบะ๊รามารามา 

    (เพราะฉะนั้น วนัเลือกตั้งเราตอ้งออกไปใชสิ้ทธิใหม้าก ๆ) 

   ผูต้อบ : กาลูกีตอเตาะปีเลฮ็ กีตอยเูฆาะเนาะสือสา 

    (แต่ถา้หากวา่เราไม่ออกมาใชสิ้ทธิ เราจะเสียใจวนัหนา้) 

   ผูโ้ต ้: อยา่นอนหลบัทบัสิทธ์ิ ตูกีตอเนาะฆู◌ฺฆี 

    (อยา่นอนหลบัทบัสิทธ์ิ เราเสียสิทธิท่ีมีค่า) 

   ผูต้อบ : บูแกปีเลฮ็กฆ◌ฺานอดูวิ เนาะออแฆ◌ฺฮาตีสูจี 

    (ไม่ใช่เลือกเพราะเงิน เลือกคนท่ีใจบริสุทธ์ิ) 

   ผูโ้ต ้: กีตอปีเลฮ็ ออแรบาเอะ เตาะกีรอบาสอมานอ 

    (เราเลือกคนดีเขา้สภา ไม่วา่ศาสนาอะไร) 

   ผูต้อบ : วาเลาอาแบ วาเลาอาเดะ วาเลาจาแต วาเลาตีนอ 

    (ไม่วา่จะเป็นพี่เป็นนอ้ง ผูช้ายหรือผูห้ญิง) 

 

ภายหลงัท่ีผูข้บักลอนต่างโตต้อบกนัพอสมควรแลว้ นกัร้องลิเกฮูลูก็จะข้ึนมาร้องเพลง ซ่ึงจะ

เป็นเพลงลูกทุ่งหรือเพลงท่ีแต่งข้ึนมาเองก็ได ้และจะมีการร้องเพลงสลบักนัระหว่างผูโ้ตแ้ละผูต้อบอีก

ฝ่ายหน่ึง  จากนั้นหวัหนา้คณะผูข้บั กาโระ ร้องเพลงปันตงอีกคร้ัง (คร้ังท่ี 2) เป็นเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกบั

ประเด็นท่ีร้องในคร้ังท่ี   1 จากนั้นหวัหนา้คณะขบักาโระ ในประเด็นท่ีเก่ียวกบังานท่ีไดม้าแสดงและมี
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การโตต้อบกบัอีกฝ่าย ซ่ึงขอ้มูลท่ีขบักลอนในตอนน้ีจะบ่งบอกถึงภูมิความรู้ความสามารถของตวัลิเกฮูลู

คนนั้นดว้ย  ขั้นตอนต่อไปหวัหนา้คณะก็จะทาํการร้องโตต้อบกนัหลายคร้ังสับกนัไปมา ซ่ึงแลว้แต่เวลา

ท่ีจะใช้ในการแสดงคร้ังนั้น ดังท่ี หัวหน้าคณะลิเกท่ีมีช่ึอเสียงคือ นายดือรอแมท่ีได้กล่าวเอาไวว้่า      

“การแสดงดิเกร์  จะตอ้งแสดงกาโรธให้ครบ  4  ตอนดว้ยกนั  ถา้ไม่ครบแสดงว่าคณะน้ีไม่เขา้ใจการ

แสดงลิเกฮูลูอยา่งแทจ้ริง” ตวัอยา่ง การวา่กาโระดงักล่าวน้ีคือ 

1. การโฆ◌ฺะแยงก้ี  มาจากกลนัตนั  “อสัสลามุลยักม  มารีจุมปออาเดะกาเกาะ” 

2. การโฆ◌ฺะกลนัตนั“มาแลนิง อาเดะ กาเกาะ ปากะดืองา บาลากอ ลากอ” 

3. กาโฆ◌ฺะปาตานี  “แมะแย  โอ  แมะแย  บะปอ  เตาะ  จูวา  แจนอ” 

4. จบดว้ยการขบัร้องกลอน  วาบูแล “วา เอวาบูแล วาบูแล ตือฆ◌ฺาจู ตีกอ” 

     “วา  เอวาบูแล  วาบูแล  มีซุงสามสาย”   

      ( ดือรอแม เจะสู,2550) 

3.  การอาํลาจากก่อนจบการแสดง 

ถือป็นขั้นตอนสุดทา้ย ในขั้นตอนน้ีหัวหนา้คณะฝ่ายตรงขา้ม ลุกข้ึนขบั “วาบุแล” ซ่ึงเป็นการ

บอกให้รู้ว่า การแสดงลิเกฮูลูในคร้ังน้ีกาํลงัจะส้ินสุดลงแลว้บทโตต้อบลิเกฮูลูจะเผด็มนัข้ึนตามลาํดบั 

บางคร้ังก็จะกระทบกระแทกเสียดสีกนั บางคราวก็โตก้นัทาํนองหยิบยกปัญหามากล่าวแก่กนั ซ่ึงทาํให้

ผูช้มช่ืนชอบในคารม และปฏิภาณไหวพริบจนกระทัง่เวลาล่วงเลยไปไม่รู้ตวั 
 

สรุปขั้นตอนการแสดงลเิกฮูลู 
 

ลาํดับ                                                          ขั้นตอน 

1. เร่ิมดว้ยการตีกลองโหมโรง  เป็นการบอกกล่าวให้ผูช้มไดรู้้ว่าการแสดงจะได้

เร่ิมข้ึนแลว้  ว่ากนัว่าคณะใดตีกลองไดด้งัท่ีสุด  คนดูจะจบัตาทนัที  คณะน้ีมี

ความสามารถเล่นไดเ้ก่ง 

2. เพลงประกอบ ผูร้้องจะนัง่อยูต่รงกลางวง  ร้องข้ึนมาคนเดียว  เคร่ืองดนตรีทุด

ชนิดจะหยดุเงียบหมด  การร้องน้ี  จะเป็นการกล่าวขอโทษเจา้ท่ีเจา้ทาง  ผูห้ลกั

ผูใ้หม่ในทอ้งถ่ินนั้น 

3. กลอนสด  ปันตนจะเร่ิมข้ึน  ผูร้้องจะว่ากลอนโดยมีลูกคู่ร้องรับ  ปรมมือเป็น

จงัหวะ 

4. บทลา  ส่วนมากทุกๆ คณะจะบอกลาดว้ยการขบัร้องลาํนาํ  วาบุแล  เป็นอนัจบ

การแสดงคืนนั้น 
 

                                       ข้อมูลโดย ยูโซ๊ะ บ่อทอง 
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กล่าวโดยรวมไดว้่ากระบวนการแสดงของลิเกฮูลูนั้นถือเป็นการประสมประสานวฒันธรรม  

ทางศาสนาและชาติพนัธ์ โดยการถ่ายทอดผ่านเคร่ืองดนตรีและรูปแบบการแสดงจากนั้นได้มีการ

ผสมผสานดว้ยการนาํลกัษณะบทร้องต่างๆ ทั้งบทกลอนพื้นบา้น และบทเพลงทัว่ไปมาผสมผสานกนั 

โดยบทเพลงมีส่วนสาํคญัในการนาํเขา้สู่ยคุสมยั นอกจากน้ีการว่ากลอนสดหรือกาโระนั้นเป็นอตัลกัษณ์

ร่วมกนัของชาวชุมชนท่ีเน้นการตอบโตด้ว้ยกลอนสนุกสนาน และกลอนกาโระนั้นก็มกัจะมีลกัษณะ

หว้นสั้น และสะทอ้นนิสยัเจา้บทเจา้กลอนของผูค้นไดเ้ป็นอยา่งดี นอกจากน้ีเน้ือหาท่ีไดถ่้ายทอดออกมา

บางบทเพลงก็มุ่งส่งเสริมความสมานฉันท์ มุ่งส่งเสริมเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรม ท่ีปัจจุบนันิยมการ

ส่ือสารในรูปแบบสองภาษา ทั้งภาษาไทย และภาษามลาย ูความเป็นลิเกฮูลูจึงมีลกัษณะแห่งการบูรณา

การทั้งวฒันธรรม รูปแบบการแสดง และภาษา หลอมรวมเป็นอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินมาหลายยุคหลาย

สมยั และมีการปรับเปล่ียนรูปแบบใหม่ในเวลาต่อมา  

 

สู่โลกยุคโลกาภวิตัน์ : ลเิกฮูลูกบัการปรับเปลีย่นรูปแบบ 

 ลิเกฮูลูนบัวา่มีประวติัและพฒันาการท่ียาวนานร่วมกบัอาณาจกัรปัตตานีนบัแต่อดีตท่ีเร่ิมตน้ข้ึน

จากเสียงสวดสรรเสริญพระเจา้ ซ่ึงปกติเป็นการขบัร้องเน่ืองในเทศกาลวนัท่ีชาวมุสลิมเรียกว่างานเมาลิด 

ต่อมาได้มีการพฒันาโดยมีการผสมผสานเขา้กบัการละเล่นของทอ้งถ่ินกระทัง่ไดว้ิวฒันาการมาจน         

มีลกัษณะเป็นการละเล่นอย่างท่ีเราพบเห็นในปัจจุบนั สําหรับในโลกของยุคโลกาภิวตัน์ท่ีเทคโนโลยี

ข่าวสารมีผลกระทบต่อวิถีชีวิตผูค้นอยา่งกวา้งขวางนั้น ลิเกฮูลูก็ยงัคงเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นของ

ชาวไทยมุสลิมในสามจังหวดัชายแดนภาคใต้ท่ีได้รับการยอมรับของประชาชนในพื้นท่ีกันอย่าง

กวา้งขวางอีกทั้งจาํนวนศิลปินท่ีทาํการแสดงและผูส้นใจฝึกหัดก็มีเป็นจาํนวนมากพร้อมๆกบัความช่ืน

ชมศิลปะการแสดงแบบน้ีของประชาชนไปทัว่ประเทศ อย่างไรก็ดีในยุคปัจจุบนักระแสโลกาภิวตัน์

นบัวา่ส่งผลกระทบต่อลิเกฮูลูไม่นอ้ย เพราะความกา้วหนา้ทางเทคโนโลยแีละขอ้มูลข่าวสารไดท้าํใหลิ้เก

ฮูลูหลายคณะมีการปรับเปล่ียนทั้งรูปแบบ และแนวทางการละเล่น หลายคณะเร่ิมปรับตวัสู่โลกแห่งแสง

สีท่ีมีนวตักรรมลํ้าสมยั ทั้งมีรูปแบบท่ีสอดคลอ้งกบัความบนัเทิงแนวใหม่ และการนาํเสนอท่ีเปล่ียนไป

จากเดิม นานบัประการจากการศึกษาลิเกฮูลูในยคุปัจจุบนัพบว่าหลายคณะมีการปรับรูปแบบการละเล่น 

มีการปรับรูปแบบนาํเสนอสาระต่างๆ ซ่ึงมีอยู่มากมายแต่ในท่ีน้ีจะแยกอธิบายเป็นประเด็นต่างๆได้

ดงัต่อไปน้ี 

1.  รูปแบบเวทกีารแสดง 

การแสดงลิเกฮูลูแต่เดิมนั้นจะจดัให้มีข้ึนในวนัท่ีมีเทศกาลสําคญัๆหรืองานท่ีเจา้เมือง  ผูห้ลกั

ผูใ้หญ่ในเมืองหรือหมู่บา้นจดัข้ึน เช่นในวนัโกนผมไฟลูกหลาน พิธีสมรส  เขา้สุหนัต  และบางคร้ัง

อาจจะจดัให้มีข้ึนดว้ยเหตุท่ีเจา้เมืองบนบานส่ิงใดซ่ึงเม่ือประสบความสําเร็จแลว้ก็จะตอ้งมีการฉลอง    

แกบ้นโดยจดัให้มีการแสดงต่างๆ  เช่นลิเกฮูลู  มะโย่ง  โนราห์  ซีละ  พร้อมกนันั้นจะเชิญบรรดาเจา้
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เมืองต่างๆ มาร่วมงานดว้ย  ผูท่ี้ถูกเชิญจะนาํของขวญัมามอบให ้ อาจจะเป็นชา้ง  มา้  ววั  ควาย  ของป่า  

อาหาร  หรือของมีค่า  เช่น  เพชร  ทอง  ถาดทองเหลือง  หมอ้ขา้วทองเหลือง  จะฉลองกนั 3 วนั 3 คืน  

หรือบางคร้ังอาจจะถึง 7 วนั 7 คืน  ในงานเจา้ภาพจะเล้ียงอาหาร  ส่วนการแสดงต่างๆ นั้นจะไม่มีการ

ว่าจา้ง  ไม่มีการเก็บค่าดู โดยจะเล่นและแสดงบนชานเรือนหรือในวงัต่อหน้าเจา้เมืองและแขกท่ีมา

ร่วมงาน  ซ่ึงก็ไม่ไดมี้การทาํเป็นโรงหรือเวทีแสดงแต่อย่างใด ต่อมารูปแบบเวทีการแสดงของลิฮูลู       

จะถูกจดัข้ึนอย่างเป็นทางการ กล่าวคือ เป็นเวทีสูงเพ่ือให้คนดูมองเห็นชัดและมีการประดับประดา

ตกแต่งใหส้วยงามดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้  

สาํหรับในยุคโลกาภิวตัน์ เวทีการแสดงลิเกฮูลูส่วนใหญ่มกัเป็นเวทีท่ีใชร่้วมกนักบัการแสดง

ประเภทอ่ืนๆมีทั้งเวทีกลางแจง้ และเวทีในท่ีร่ม มีท่ีนัง่สะดวกสบาย รูปแบบเวทีส่วนใหญ่จะเป็นเวที   

ยกสูง มีพื้นหลงั และเตม็ไปดว้ยเทคโนโลยีต่างๆเช่นใชเ้คร่ืองเสียงระบบดิจิตอลท่ีทนัสมยั มีระบบไฟ

แสงสีและเลเซอร์ มีเคร่ืองพน่ดรายไอซ์ ทั้งมีจอโปรเจค็เตอร์ขนาดใหญ่พร้อมอุปกรณ์ ฯลฯ ตวัอยา่งเวที

แบบน้ีเช่นเวทีท่ีใชใ้นงานแสดงประจาํปีของจงัหวดัเช่นใน งานมหกรรมอาหาร3วฒันธรรม ของจงัหวดั

ปัตตานี งานกาชาด ของจงัหวดัยะลาเป็นตน้ ซ่ึงจะมีลิเกฮูลูคณะต่างๆ ข้ึนเวทีมาแสดงอยา่งต่ืนตาต่ืนใจ 

ซ่ึงการปรับเปล่ียนรูปแบบดังกล่าวย่อมสะท้อนให้เห็นถึงโอกาสในแสดงของดิเกร์ฮูลูท่ีมีการ

ปรับเปล่ียนไปดว้ย คือจากเดิมท่ีนิยมเล่นตามหมู่บา้นเวลามีงานสําคญั เช่น งานมาโซะยาวีหรือเขา้         

สุหมดั งานวนัฮารีรายอ หรืองานแต่งงาน ก็กลายมาเป็นการแสดงในงานท่ีมีรูปแบบใหญ่ข้ึน เช่น งาน

ประจาํปีของจงัหวดั งานกาชาด งานมหกรรมวฒันธรรม งานตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง ตลอดจนงาน

เล้ียงประจาํปีของบริษทั ซ่ึงกระบวนการปรับเปล่ียนท่ีเกิดข้ึนน้ียอ่มสะทอ้นถึง การรุกลาม แผข่ยายของ

พลงัโลกาภิวตัน์ท่ีเขา้สู่วงการบนัเทิงต่างๆไม่เวน้กระทัง่ลิเกฮูลูไดเ้ป็นอยา่งดี 
2.  รูปแบบของการแต่งกายของผู้แสดง     

 การแต่งกายของผูแ้สดงลิเกฮูลูแต่เดิมจะเนน้ไปท่ีเส้ือผา้ท่ีมีสีสันสวยงาม ส่วนใหญ่ลูกคู่จะสวม

ใส่เหมือนกนัทั้งทีม โดยหวัหนา้คณะจะแต่งกายแตกต่างออกไปใหดู้เด่นเป็นสง่า ทั้งมีการปรับรูปแบบ

การแต่งกายให้ทนัสมยัและมีความเป็นสากลมากข้ึนเช่นคณะ นิโนะ  เจาะไอร้อง  และคณะอิแกบูย ู   

เป็นตน้ สาํหรับในโลกยคุใหม่ท่ีเตม็ไปดว้ยเทคโนโลยตีามกระแสโลกาภิวตัน์นั้น ผูเ้ล่นลิเกฮูลูบางคณะ

ไดป้รับเปล่ียนรูปแบบการแต่งกายไปจากเดิมไม่มากนกั  ในขณะท่ีบางคณะมีการเปล่ียนแปลงการแต่ง

กายให้ลํ้ าสมยัอย่างเต็มท่ี โดยเฉพาะนักร้องหญิงท่ีมีการแต่งกายท่ีเต็มไปดว้ยเคร่ืองประดับมีสีสัน

ฉูดฉาด  ขณะท่ีร้องเพลงก็จะมีการนาํหางเคร่ืองแบบดนตรีสากล มาเล่นดว้ย อย่างไรก็ตามสาํหรับใน

โลกยคุโลกาภิวตัน์ท่ีมีความทนัสมยัและเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วนั้นผูแ้สดงลิเกฮูลูไดมี้การปรับเปล่ียน

รูปแบบการแต่งกายใหล้ํ้าสมยัมากข้ึนกว่าเดิม  ซ่ึงการเปล่ียนแปลงดงักล่าวมกัจะเนน้ไปท่ีผูท้าํหนา้ท่ีใน

การขบัร้องเป็นส่วนใหญ่  ส่วนลูกคู่นั้นยงัคงเป็นการแต่งกายแบบเดิมตามท่ีเคยปฎิบติัมา  โดยผูท้าํ

หนา้ท่ีในการขบัร้องนั้นจะสวมใส่ชุดท่ีต่างออกไปจากลูกคู่   เช่น  การสวมเส้ือแขนยาว  กางเกงขายาว
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ทรงสุภาพ  และถา้หากผูท้าํหนา้ท่ีขบัร้องเป็นเพศหญิงนั้นก็จะยิ่งมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการแต่งกาย

มากข้ึนแต่กย็งัเนน้รูปแบบการแต่งกายท่ีแสดงถึงวฒันธรรมทอ้งถ่ิน  เช่น  ชุดท่ีสวมใส่จะตอ้งเป็นชุดท่ีดู

ประหน่ึงวา่เป็นชุดท่ีเคยมีอยูใ่นราชสาํนกัของสตรีชั้นสูง  เพราะลกัษณะเส้ือและผา้ถุงนั้นไม่ไดเ้ป็นการ

หาซ้ือไดท้ัว่ไปตามทอ้งตลาดแต่หากเป็นชุดท่ีผ่านการออกแบบมาเป็นอย่างดี  ส่วนทรงผมนั้นก็จะไม่

ปล่อยไปตามธรรมชาติ  จะมีการเกลา้ผมพร้อมกนัมีเคร่ืองประดบัประเภทป่ินท่ีเป็นสายสายระยา้โยงไป

มาใหเ้ขา้กบัชุดท่ีสวมใส่    ซ่ึงมองโดยภาพรวมแลว้เปรียบเสมือนกบัสตรีสูงศกัด์ิในราชสาํนกัเอง  และ

ในขณะท่ีทาํการขบัร้องนั้นกจ็ะเพิ่มสีสนัใหม้ากข้ึนดว้ยการนาํ “หางเคร่ือง”  ทั้งชายและหญิงแบบดนตรี

สากลมาร่วมแสดงบนเวทีร่วมกบัลูกคู่ดว้ย  โดยหางเคร่ืองนั้นก็จะมีการแต่งกายท่ีไม่เหมือนกนัคณะลูก

คู่และไม่เหมือนกับนักร้อง  บางคร้ังชุดท่ีหางเคร่ืองสวมใส่อาจจะเป็นชุดก่ีเพา้  ชุดแบบล้านนา  

ตลอดจนชุดท่ีดูละมา้ยคลา้ยกบัชุดระบาํสเปนซ่ึงโดยภาพรวมแลว้จะเป็นชุดท่ีดูเรียบร้อย  ไม่โป๊  แต่การ

เตน้ของหางเคร่ืองท่ีนาํมาน้ีจะไม่ใช่เป็นการเตน้แบบหางเคร่ืองตามอย่างวงดนตรีลูกทุ่งในภาคกลาง  

และไม่ใช่การเตน้แบบ “แดนเซอร์”  ของเพลงสตริงตามอย่างค่ายเพลงต่าง ๆ หากแต่เป็นการแสดง 

“รีวิวประกอบเพลง”  หรือ  “จินตลีลา”  พร้อมกบัมีอุปกรณ์ในการร่ายรํา  เช่น  พดั ร่ม  ซ่ึงเป็นการเพิ่ม

สีสันให้กบัการแสดงซ่ึงโดยรวมแลว้ จะเห็นไดว้่าการเปล่ียนแปลงรูปแบบการแต่งกายของผูแ้สดงนั้น

เป็นอีกวิธีหน่ึงท่ีจะทาํให้ผูท่ี้มาชมการแสดงเกิดความประทบัใจนั่นเอง(“จินตลีลา”  ดงักล่าวสามารถ

รับชมไดจ้าก วีซีดีชุด “โมเดิร์นลิเกฮูลู”ของคณะสลินดงบาย)ู 

3. ลลีาท่าทางและดนตรีประกอบ 

ในการแสดงลิเกฮูลูในยุคปัจจุบนั ผูเ้ล่นจะเน้นการแต่งกายท่ีสวยงาม  มีการออกลีลาท่าทาง

ประกอบ มีการร่ายรําขณะตบมือให้จังหวะกับคนขบัร้อง อนัเป็นศิลปะท่ีมีความงดงามและลงตวั  

สาํหรับในยคุโลกาภิวตัน์ ผูเ้ล่นหลายคณะก็มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการละเล่นใหเ้หมาะสมกบัยคุสมยั 

บางคณะก็มีการเปล่ียนแปลงอยา่งแทนท่ีจะแสดงสองคณะประชนักนักลบักลายมาเป็นคณะเดียว  บาง

คณะก็มีรูปแบบการแสดงท่ีกลายเป็นคอนเสิร์ตหรือวงดนตรีฮูลูสตริงสมยัใหม่ ดงัคาํบอกเล่าของนาย

นิวฒัน์ จิตวิริยะชยัหรือนิโนะ เจาะไอร้อง ศิลปินลิเกอูลูอาวโุสท่ีไดแ้สดงความเห็นว่า ปัจจุบนัการแสดง

ลิเกฮูลูปรับเปล่ียนไปหมดโดยมีรูปแบบเป็นดนตรีสมยัใหม่แบบวยัรุ่น  ส่วนการร้องสะกดอกัษรผิดๆ 

เช่น  ง  กว็า่  น  เป็นตน้  จึงอยากจะใหเ้ชิญผูอ้าวุโสมาแสดงใหช้มเพ่ือใหค้ณะใหม่ไดดู้เป็นตวัอยา่งบา้ง

จะไดอ้นุรักษต์น้แบบเอาไว(้นิวฒัน์  จิตวิริยะชยั, 2550)อย่างไรก็ตามโดยภาพรวมแลว้ รูปเคร่ืองแบบ

ดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงลิเกฮูลูส่วนใหญ่นั้นกย็งัคงเนน้แบบเดิมท่ีประกอบไปดว้ยกลอง รํามะนา ฆอ้งวง 

เคร่ืองเคาะจงัหวะ เป็นหลกั แต่ในโลกยคุโลกาภิวตัน์ท่ีการแสดงบนัเทิงมกัความเนน้ต่ืนตาต่ืนใจ ดงันั้น

จึงคณะลิเกฮูลูหลายคณะไดมี้การปรับเปล่ียนเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงให้ทนัสมยัพร้อมๆกบัเพิ่ม

เคร่ืองดนตรีสากลเขา้ไปในการแสดง  เช่น  กลอง  กีตา้ร์ไฟฟ้า  คียบ์อร์ด  เป็นตน้  ซ่ึงการเพิ่มเคร่ือง

ดนตรีแบบน้ีทาํให้ลิเกฮูลูในยุคปัจจุบนัมีกล่ินอายของ “สตริง” ท่ีนอกจะเป็นการเพิ่มสีสันให้กบัการ
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แสดงแลว้  ยงัเป็นการเพิ่มความไพเราะให้กบัเพลงท่ีบรรเลงอีกดว้ย (อิสมาแอ เจ๊ะหะมะ,2550) ดงัจะ

เห็นไดจ้ากการแสดงลิเกฮูลูของคณะ “สลินดงบาย”ู ท่ีไดเ้ปิดการแสดงท่ี  มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์  

ปัตตานี  เม่ือพ.ศ.2548  ก็ไดน้าํเคร่ืองดนตรีสตริงมาบรรเลงคู่กบัเคร่ืองดนตรีแบบดั้งเดิมไดอ้ย่าง

กลมกลืน ดงัตวัอยา่งเพลงปัตตานีน่าอยู ่ ท่ีขบัร้องโดยหามะ  สลินดงบาย ูในรูปแบบวิดีโอซีดี  ซ่ึงใน     

มิวสิควิดีโอ  เพลงน้ีแมจ้ะมีโครงสร้างในการนาํเสนอเพลงแบบวิดีโอทัว่ ๆ ไป คือ มีนกัร้องมายืนร้อง

เพลงก็ตามแต่กลบัมีการเพิ่มเติมบางฉาก  คือ  จะมีการตดัสลบัภาพระหว่างนักร้องกบัสถานท่ีต่าง ๆ    

ในจงัหวดัปัตตานี  ดงัจะเห็นไดจ้ากการนาํสถานท่ีท่องเท่ียวมาบรรจุในเพลง  เช่น  หาดทราย (หาด

แฆแฆ)  นํ้ าตก  ตลอดจนวิถีชีวิตของชาวบา้นในอาชีพต่าง ๆ  และท่ีพิเศษในเพลงน้ี  คือการมีสตรี

ชาวตะวนัตกท่ีใชชี้วิตอยู่ร่วมกบัจงัหวดัปัตตานีไดอ้ย่างกลมกลืน  ดงัจะเห็นไดจ้ากในเพลงนั้นสตรี

ชาวตะวนัตกผูน้ั้ นกาํลงัรับประทานอาหารทัว่ ๆ ไปตามอย่างคนไทยในจังหวดัปัตตานี(ภาพชีวิต

ดงักล่าวสามารถรับชมไดจ้าก วีซีดีชุด “โมเดิร์นลิเกฮูลู”ของคณะสลินดงบาย)ู 

 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป:ปัตตานีน่าอยู่ 

เราชาวตานี  ดินแดนสุขี    สินทรัพยม์ากมี  นํ้ าใจงดงาม 

   มองไปทางไหน  ช่ืนระร่ืนอุรา  โอปั้ตตานี  ตรึงใจตรึงตา 

  ยะรัง  มายอ  หนองจิก  โคกโพธ์ิ  ปะนาเระ  ไมแ้ก่น  ทุ่งยางแดง  แม่ลาน  ยะหร่ิง   

สายบุรี  อีกกะพอ้และเมืองทั้งสิบสองอาํเภอรวมเป็นปัตตานี 

 ร่มเยน็สุขสนัต ์ ธรรมชาติเมืองน้ี  นํ้ าตกหาดทราย  สวยเด่นโสภี  ใครไดม้าเยอืนเมืองปัตตานี 

  ซ้ึงใจและยนิดีทุกชีวีปลอดภยั 

 

  4.  เนือ้หาสาระและทาํนองเพลง 

สําหรับในโลกยุคโลกาภิวตัน์เน้ือหาสาระและทาํนองเพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงนับว่ามี

ความสําคญัเช่นกันและเพื่อให้การแสดงลิเกฮูลูดึงดูดผูช้มนั้น ผูเ้ล่นหลายคณะก็มีการปรับเปล่ียน

รูปแบบการละเล่นให้เหมาะสมกบัยคุสมยัดงัคาํบอกเล่าจากขอ้มูลท่ีไดจ้ากศิลปินฮูลูหลายคน เช่น นาย 

นิสฮูดิน ตาเยะ นายวารีส สูดิง และนาย นาสือรี แรรอซาศรีลูกคู่ลิเกฮูลูคณะสลาตนั(ซีโป) ท่ีว่า ปัจจุบนั

มีการใชเ้พลงมลายทูอ้งถ่ินผสมเพลงไทย บางคร้ังก็แต่งเองและพฒันาโดยมีการผสมผสานเพลงมลายู

และเพลงไทย( นิสฮูดิน ตาเยะ วารีส สูดิง และนาสือรี แรรอซาศรี,2550) ส่วนนายนายอาดีน๊ะ สามะ

นกัร้องลิเกฮูลูโรงเรียนนราธิวาส ก็กล่าวทาํนองเดียวกนัว่า การร้องเพลงจากการใชภ้าษาถ่ินมลายอูยา่ง

เดียวในอดีตแต่ปัจจุบนัมีการใชห้ลายๆภาษา(อาดีน๊ะ สามะ,2550)ส่วน นาย มะยะโซะ ฮามูนิง นายโรง 

(โต๊ะรอ )ลิเกฮูลูไดเ้ล่าว่า มีการปนเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทยและภาษาองักฤษ และมาเลยท์าํให้ดูแปลก

ใหม่และน่าสนใจ(มะยะโซะ ฮามูนิง,2550) นอกจากน้ีนายมานพ แซวีนา ( มะ บ่อทอง ) ศิลปินลิเกฮูลู    
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ผูมี้ช่ือเสียงไดก้ล่าวไวว้่า เพลงลิเกฮูลูจะใชท้าํนองเพลงท่ีไดรั้บความนิยมในปัจจุบนั เช่น เพลงลูกทุ่ง 

เพลงสตริง  เช่นเดียวกบัคาํบอกเล่าของ นางสาว สุปียานี หะนิซู   นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะภูเขาทอง  ท่ีว่า

ไดน้าํเอาทาํนองเพลงอ่ืนๆ  ดงัๆ มาแต่งเน้ือร้องใหม่ให้มีความน่าสนใจหรือนาํเพลงไทยมาร้องเป็น

ภาษามลาย ูอินเดีย ใชจ้งัหวะสมยัใหม่ให้คนดูเร้าใจ (นายอิสมาแอ เจ๊ะหะมะ พามีล๊ะ บือราเฮง,2550)   

ซ่ึงการผสมผสานเพลงดงักล่าว ตวัอยา่ง เช่น เพลง สลินดงบาย ูโดย บดินทร์  ราฮิม  

 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป:สลนิดงบายู 

สลินดงบาย ู เบอดีเกฮูลู  ปาลูบานอมือนือโป๊ะกนัตาแงเบอซามอ  อีรามาลาฆูบารู   

          ซามอเปอมิวสิค  ดืองาเตะ๊ปูวสับือตีนอ, ดนัยาแตเปอมีนะห์ลาฆู*  (ซํ้า* ) 

  เชิญฟังดีเกฮูลูวงสลินดงบาย ู ฟัง..เชิญฟังดีเกฮูลูวงสลินดงบายรู่วมบรรเลงเพลง 

                                          ประสาน  ภาษายาวีผสมกบัภาษาไทยในความหมายอนัเดียวกนัคงเขา้ใจ 

  สลินดงบายขูอส่ือดว้ยเสียงเพลง  แทนคาํวา่รักความเขา้ใจกนัและความมีนํ้าใจ 

  บานอปาตงฆานอกาโร๊ะ  ลาฆีวาบูแล  เร่าร้อนดว้ยเสียงกลองโหม่งฆอ้งโยกไป 

                                                                             ซา้ยหนัไปขวาแน่นอน 

 

6.  การเผยแพร่ 

 แต่เดิมการเผยแพร่เร่ืองราวของลิเกฮูลูจะนําเสนอผ่านส่ือท่ีเป็นท่ีนิยมของผูค้นในทอ้งถ่ิน        

ดงัคาํบอกเล่าของ พนัตรียูดซป  สาเรป  อายุ  64  ปี  ซ่ึงในอดีตรับราชการอยู่ท่ีสถานีวิทยุ  912  กรป. 

นราธิวาส  ยดูซป เล่าว่า เขาเป็นผูท่ี้คลุกคลีกบัการแสดงลิเกฮูลูมานาน  เป็นผูจ้ดัรายการข่าวเท่ียงวนั       

ท่ีมีช่ือว่าปะจูซ่ึงมีคนฟังติดตามมากท่ีสุด  ทุกวนัท่ีรายการเขาออกอากาศ  เม่ือเสียงป่ีกลองซีละดงัข้ึน 

ทุกแห่งท่ีสามารถรับคล่ืนวิทยุจากสถานีแห่งน้ีจะมีคนล้อมวงฟังข่าวปะจูอยู่หน้าเคร่ืองรับวิทย ุ         

หยดุทาํงาน เสียงบอกเล่าข่าวภาษาทอ้งถ่ินสะกดใหค้นฟังอยา่งใจจดจ่อ นอกจากน้ีเขายงัผูจ้ดัทาํรายการ

ลิเกฮูลู โดยเชิญคณะนิโนะ  เจาะไอร้อง  และคณะสาและ  ตาแป  ออกอากาศสลบักนัคนละสัปดาห์ซ่ึง

รายการน้ีเป็นท่ีนิยมของคนฟังมาก(ยดูซป  สาเรป อา้งใน จาํรัส เด่นอุดม,2549:14)นอกจากการเผยแพร่

ทางวิทยแุลว้  การแสดงลิเกฮูลูยงัไดรั้บการส่งเสริมโดยใหแ้สดงเผยแพร่ทางโทรทศัน์ช่อง 11  อนัเป็น

สถานีโทรทศัน์ท่ีนาํเสนอข่าวสารและศิลปะในทอ้งถ่ิน  การเผยแพร่ดงักล่าวเป็นการเพิ่มอรรถรสใหก้บั

ผูท่ี้ช่ืนชอบลิเกฮูลูมากข้ึน  เพราะแต่เดิมนั้นสามารถเสพความบนัเทิงไดจ้ากวิทยท่ีุไดย้นิแค่เสียง  แต่การ

ไดรั้บชมการแสดงลิเกฮูลูผ่านเคร่ืองรับโทรทศัน์นั้นไดท้ั้ งภาพท่ีมีสีสันและเสียงท่ีไพเราะทาํให้ได้

อรรถรสมากข้ึน 

  อย่างไรก็ดีในยุคโลกาภิวตัน์การเผยแพร่ลิเกฮูลูมีหลายช่องทาง เช่น วิทยุ ทีวี อินเตอร์เน็ต       

การแสดง การประชาสัมพนัธ์ เทป ซีดี การเผยแพร่ผ่านส่ือบนัเทิงอีกหลากหลาย อนัเป็นอิทธิพลจาก
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เทคโนโลยีการส่ือสารสมยัใหม่ท่ีเขา้มามีบทบาทการเผยนาํเสนอขอ้มูลข่าวสารมากข้ึน  ท่ีน่าสนใจคือ

ในยคุโลกาภิวตันศิ์ลปะการแสดงลิเกฮูลูมีการเผยแพร่ในรูปแบบวิดีโอซีดี(VCD)  ท่ีจดัทาํโดยหน่วยงาน

ต่างๆ ของทางภาครัฐ  เช่น  VCD ดีเกฮูลูปัตตานี  ชุด “สร้างความเป็นธรรม  เสริมความเป็นไทย”          

ท่ีได้รับการสนับสนุนโดยนายภาณุ  อุทัยรัตน์  ผู ้ว่าราชการจังหวัดปัตตานี  หรือแม้แต่   VCD            

คณะสลินดงบาย ู 2004  ชุดท่ี  1  ท่ีมีท่ีปรึกษาคือ  พ.อ. นรินทร์  มุทุกนัต ์ หวัหนา้ฝ่ายกิจการพลเรือน  

ส่วนกิจการพลเรือน  กองอาํนวยการเสริมสร้างสันติสุข  จงัหวดัชายแดนภาคใต ้ เป็นตน้  การเผยแพร่ท่ี

จดัทาํในรูปแบบวิดีโอซีดี  เหล่าน้ีซ่ึงนอกจากให้ความบนัเทิงแลว้ยงัไดส้อดแทรกภาพท่ีเก่ียวขอ้งกบั

ขอ้มูลข่าวสารของทางภาครัฐ  เร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัวิถีชีวิตของประชาชนในพื้นท่ีสามจงัหวดัชายแดน

ภาคใต ้ ตลอดจนนาํเสนอภาพท่ีแสดงถึงปัญหาของสังคมไดเ้ป็นอย่างดี  ดงันั้นการท่ีลิเกฮูลูไดมี้การ

ปรับเปล่ียนให้อยู่ในรูปแบบวิดีโอซีดี นั้นจึงเป็นอีกวิธีหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงในการ

นาํเสนอหรือเผยแพร่ไดเ้ป็นอยา่งดี 

 นอกจากน้ีแลว้การเผยแพร่ในยุคโลกาภิวฒัน์ยงัไดอ้ยู่ในรูปของอินเตอร์เน็ท  โดยผูท่ี้สนใจใน

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูนั้นสามารถเขา้ถึงขอ้มูลไดจ้ากวิทยาการการส่ือสารท่ีทนัสมยัมากข้ึน คือคอมพิวเตอร์

โดยผ่านอินเตอร์เน็ทท่องไปในเวปต่างๆเช่นwww.google.com  www.komonjangvat_industrial   

www.pattani today.com กจ็ะไดข้อ้มูลต่างๆของคณะลิเกฮูลู ทั้ง ประวติั   การรูปแบบการแสดง บทบาท

ในปัจจุบนัฯลฯ พร้อมกบัไดรั้บชมภาพและเสียงไดอี้กดว้ย อาทิเพลง สาํนึกบา้นเกิดของคณะแหลม

ทราย เป็นตน้นอกจากน้ีบทบาทของส่ืออิเลก็ทรอนิกส์ท่ีมีราคายอ่มเยาลง และมีพฒันาข้ึนมามากกว่าใน

อดีต ทาํใหส่้วนทอ้งถ่ินไดต้ั้งบริษทัเทปของตวัเอง เช่น ในกรณีของบริษทัซาวดส์ตาร์ ท่ีตั้งอยูใ่นจงัหวดั

ปัตตานี มีส่วนสาํคญัในการบนัทึกเสียงและคณะดิเกร์ฮูลูคณะต่างๆในรูปซีดี วีซีดี ตลอดจนการนาํเสนอ

ในรูปมิวสิควีดีโอ ๙งมีส่วนทาํให้ดิเกร์ฮูลูเขา้ไปครองใจผูค้นมากข้ึน ทั้งตวัศิลปินดิเกร์ฮูลูซ่ึงทาํหนา้ท่ี

เป็นผูร้้องเพลงทัว่ไปนั้น บางคนก็เป็นนักร้องเพลงภาษามลายู ก็มีโอกาสจดัแสดงคอนเสิร์ต และมี

ช่ือเสียงโด่งดงัในประเทศมาเลเซียดว้ย วฒันธรรมของภาษาท่ีใชร่้วมกนั สายสัมพนัธ์ระหว่างไทยกบั

มาเลเซียยงัเห็นไดจ้ากบทลิเกฮูลูในส่วนท่ีเป็นการขบักลอนสดหรือกาโระ ท่ีแยกเป็นท่วงท่าของแต่ละ

ถ่ิน คือกาโระกลาแตหรือกลนัตนั และกาโระตานีโดยกาโระแต่ละแบบมีรูปแบบคาํประพนัธ์คลา้ยคลึง

กนั แต่มีนํ้ าเสียงของภาษาและรูปแบบการนาํเสนอท่ีต่างออกไป เช่น สาํเนียงกาโระตานีจะมีลกัษณะ

ของความเป็นทอ้งถ่ินมากกว่าและโลดโผนมากกว่า และเม่ือผูข้บักลอนพูด ดนตรีรํามะนาจะหยุด 

ในขณะท่ีกาโระกลาแตจะมีการวา่กลอนพร้อมกบัดนตรีรํามะนา ซ่ึงศิลปินดิเกร์ฮูลูแต่ละคณะจะนิยมใช้

ทั้งกาโระกลาแตและกาโระตานีควบคู่กนัไป ลกัษณะเช่นน้ีทาํใหม้องยอ้นไปถึงสายสมัพนัธ์ของคนไทย

ในเมืองปัตตานีกับคนไทยในกลนัตนั ท่ีมีรากเหงา้ทางประวติัศาสตร์ร่วมกันมาก่อน สายสัมพนัธ์

ดงักล่าวยงัคงอยูจ่นถึงปัจจุบนั โดยส่วนร่วมทางชาติพนัธ์ ภาษา ศาสนา และเครือญาติ ซ่ึงสายสัมพนัธ์

ดังกล่าวมีส่วนสําคญัทาํให้เกิดการแลกเปล่ียนวฒันธรรมศิลปะการแสดงข้ึนทั้งมีการเผยแพร่ผ่าน        

http://www.google.com/
http://www.komonjangvat_industrial/
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ส่ือบันเทิงท่ีทันสมัยจนผูช้มท่ีมีหลักแหล่งห่างไกลกันสามารถเสพความบันเทิงได้อย่างสะดวก            

ซ่ึงทั้งหมดลว้นแลว้แต่เป็นพลงัของโลกาภิวตัน์ทั้งส้ิน  

นอกจากน้ีการละเล่นพื้นบา้นลิเกฮูลูยงัมีโอกาสแสดงให้ชาวไทยภาคอ่ืนๆได้ชมกันอย่าง

แพร่หลายดว้ยส่ือทนัสมยัในรูปแบบต่างๆ ทั้งเผยแพร่โดยการจดัการของสาํนกังานวฒันธรรมแห่งชาติ 

และจากองคก์รท่ีสนบัสนุนวฒันธรรมอยูก่่อนหนา้นั้นแลว้ ท่ีน่าสนใจคือ การนาํส่ือพ้ืนบา้นอยา่งลิเกฮูลู

มาเป็นวตัถุดิบในการส่ือสารของส่ือมวลชนยุคใหม่ ไดก้ลายเป็นแรงผลกัดนัสําคญัท่ีทาํให้ลิเกฮูลูได ้

กลายเป็นส่ือยอดฮิตในปัจจุบนั โดยเฉพาะนบัตั้งแต่บริษทัผลิตมือถือยี่ห้อหน่ึงไดน้าํการแสดงลิเกฮูลู

เป็นส่ือโฆษณาเพื่อเสริมสร้างภาพลกัษณ์ของบริษทัในการรณรงค์รักษาสภาพแวดลอ้มทางทะเล       

โดยคณะลิเกฮูลูท่ีมีโอกาสแสดงโฆษณาภาพยนตร์ชุดน้ีคือคณะแหลมทรายจากบ้านบางตาวา                

อ.หนองจิก จ.ปัตตานี จากนั้นคณะเดียวกนัน้ีกไ็ดร่้วมแสดงในส่ือโฆษณาของการท่องเท่ียวแห่งประเทศ

ไทยร่วมกบันักร้องยอดนิยม ธงชัย แมคอินไตย ซ่ึงในบทเพลงของธงชัยเพลงหน่ึงก็ไดมี้การนาํเอา

ดนตรีลิเกฮูลูไปเป็นส่วนหน่ึงของเพลงดว้ย และในส่วนละครทีวีเองก็ไดมี้การนาํเสนอละครทีวีเร่ือง 

เหนือทรายใตฟ้้า ทางสถานีโทรทศัน์ช่อง 7 สี ซ่ึงพระเอกในเร่ืองท่ีแสดง โดยอานสั  ฬาพานิช เป็นผูร่้วม

แสดงลิเกฮูลูดว้ย ซ่ึงคณะลิเกฮูลูท่ีมีโอกาสร่วมแสดงเร่ืองน้ีคือ “วงอาเนาะปูยู” จากจงัหวดัปัตตานี       

ซ่ึงการนําลิเกฮูลูท่ีเป็นส่ือพื้นบ้านและมีพฒันาการในการนําเสนอจนเป็นส่วนหน่ึงในส่ือบันเทิง

สมยัใหม่นั้น ยอ่มสะทอ้นถึงการแผข่ยายของลิเกฮูลูอยา่งรวดเร็วจากพลงัโลกาภิวตัน์ไดเ้ป็นอยา่งดี 
 7.  บทบาทของลเิกฮูลู  

หากพิจารณาการแสดงของนกัแสดงลิเกฮูลูรุ่นเก่าท่ียงัมีชีวิตอยู่ในปัจจุบนัเช่น นิโนะ เจาะไอ

ร้อง, สาและ  ตาแป,  ยโูซะ  หนองจิก, ยโูวะ๊  ยาบี, ดอรอแม  อาเนาะกือลี, มะเยะ  อาเนาะซีงอ  และสุดิง  

เจาะกือแย  นั้นจะเห็นไดว้่า แต่ละคนจะมีแบบอยา่งการขบักลอน(กาโระ) หรือแนวการเล่นท่ีมีลกัษณะ

เฉพาะท่ีเป็นของตนเอง  ถือเป็นพรสวรรคเ์ฉพาะตวัท่ีใครก็ไม่อาจจะเลียนแบบได ้ ซ่ึงในการขบัร้อง

กลอนนั้นจะมีความไพเราะ  สวยงาม สาระมีความหมาย  เป็นท่ีช่ืนชอบของผูช้มมาโดยตลอด  แต่ในยคุ

โลกาภิวตัน์นั้ นการแสดงของคณะลิเกฮูลูรุ่นใหม่  ได้มีความเคล่ือนไหวในรูปแบบอยู่พอสมควร

โดยเฉพาะการปรับเปล่ียนบทบาทผูแ้สดง ท่ีบางคณะยงัเน้นแบบเดิมแต่เพิ่มสาระบางอย่างลงไป 

ในขณะท่ีบางคณะก็ผสมผสานของเดิมกบัดนตรีสากลแบบใหม่ และบางคณะก็มีการแสดงผิดแผก

แตกต่างจากของเดิมไปมาก คือมีรูปแบบคล้ายๆกับการแสดงคอนเสิร์ตของวงดนตรีแบบใหม่              

ซ่ึงรูปแบบน้ีเป็นท่ีวิพากษ์วิจารณ์กันพอสมควรถึงความเหมาะสมจากบรรดาศิลปินรุ่นเก่าและ

ผูเ้ก่ียวขอ้ง อย่างไรก็ตามแมว้่าจะมีหลากหลายทศันะเก่ียวกบัการแสดงพื้นบา้นดงักล่าวแต่ก็มิอาจปฎิ

เสธไดว้่า ลิเกฮูลูยคุปัจจุบนัไดป้รับบทบาทตนเองหลายรูปแบบแต่หลายคณะก็ยงัมุ่งสร้างสรรคส่ิ์งดี ๆ

ให้กบัสังคมผ่านรูปแบบการแสดงเช่นเดิม เพื่อส่ือให้ผูค้นทั้งหลายรู้ว่าศิลปินฮูลูก็คือผูมี้จิตสํานึกต่อ

ส่วนรวม ดงัทศันะของพนัตรียูดซป  สาเรป  ซ่ึงเป็นผูห้น่ึงท่ีมีความรักและหวงแหนศิลปวฒันธรรม
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พื้นบา้นโดยเฉพาะการแสดงลิเกฮูลู  ยดูซป ไดส้ะทอ้นความรู้สึกต่อลิเกฮูลูว่าเป็นศิลปะการแสดงของ

คนในจงัหวดัภาคใตม้านาน ตั้งแต่โบราณท่ีตอ้งระวงัรักษาให้คงอยู่กบัลูกหลานตลอดไป  สมยัก่อน

ทุกๆ งานไม่วา่จะเป็นงานแต่งงาน  หรือเขา้สุหนตับุตรชาย  หรือบุตรหญิงท่ีถึงวยัเจาะหู  จะมีการรับลิเก

ฮูลู มาแสดงหน่ึงคืน  ถา้เป็นผูท่ี้มีช่ือเสียงก็อาจจะแสดงสองคืนติดต่อกนั ยดูซปกล่าวอีกว่าเขาตอ้งการ

จะมีเงินทุนมาสอนเด็กๆ ให้มีการฝึกเล่นดิเกร์ฮูลูและอยากให้ทางราชการมีหลกัสูตรสอนในโรงเรียน

ชุมชน  สัปดาห์ละคร้ังก็ยงัดี๙งการสนบัสนุนดงักล่าวจะ ช่วยให้เด็กไม่ไปมัว่สุมกบัอบายมุข  เล่นการ

พนนั  ยาเสพยติ์ด  ทั้งเป็นการอนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ินท่ีมีคุณค่าไดอี้กทางหน่ึง(ยดูซป  สาเรป อา้งใน 

จาํรัส เด่นอุดม, 2550:14)   

การท่ีลิเกฮูลูมีคูณค่าและมีบทบาทต่อสงัคมดงักล่าวนั้นทาํใหปั้จจุบนัลิเกฮูลูหลายคณะมกัไดรั้บ

การกล่าวขานถึงคุณประโยชน์ต่อสังคมเสมอ ดงัคาํบอกเล่าของนางธิดารัตน์  พละสิทธ์  ขา้ราชการครู

โรงเรียนเยาวชนวดัชลธารสิงเห  ท่ีว่า ลิเกฮูลูสามารถปลุกจิตสํานึกสังคมในการอนุรักษแ์ละส่งเสริม

ศิลปะการแสดงพื้นบา้นไดท้ั้งช่วยในการสืบสานวฒันธรรม โดยทาํใหส้ังคมและประชาชนช่วยสืบสาน

ต่อ(องัคณี สระบวั,2550)  ทั้งสั่งสอนคนในสังคมให้เกิดความสามคัคี  และพร้อมท่ีจะเผยแผศิ่ลปะของ

ภาคใตโ้ดยวิธีการเผยแผคื่อการใชเ้น้ือหาในเพลง (สารีปะ นิบู,2 550) ส่วนนายนิปา แวหามะ นกัร้องลิเก

ฮูลูช่ือดงัก็กล่าวทาํนองเดียวกนัว่า ลิเกฮูลูมีบทบาทสําคญั คือเป็นแบบอย่างให้คนในสังคมเพราะเป็น

การสั่งสอนผูค้น ดังตัวอย่างของคณะ “ตะบือแร”  ท่ีใช้วิธีการร้องเพลงเพื่อให้เกิดการปรองดอง           

ให้คาํสั่งสอนให้เกิดความรัก  ความสามคัคี(นิปา แวหามะ ,2550)  ทาํให้คนในชุมชนรักใคร่ปรองดอง

กนั เกิดความสามคัคี  ส่งเสริมให้เด็กรักการเรียน     โดยคณะใชว้ิธีการสอนเน้ือหาในเพลง (มะโร              

ปาตารายอ, 2550)ดงัตวัอย่างเพลงดีเกฮูลูใตร่้มธงไทย ท่ีขบัร้องโดย ยูโซ๊ะ  บ่อทอง เพลงความรู้คู่

คุณธรรมโดยอูมา  อาเน๊าะปูย ู

 
ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ใต้ร่มธงไทย 

 

  ดีบอวอ็ฮ  บึนแดฆ◌ฺอไทย   บาเน็ง  แง  บาแย  กนั  ตือโด ฮ 

เชอบาฆยั  โปฮงกายเูบอซา   บาเญา๊ะลา  เมอ  มือจอ็ฮ  กนัดาแฮ 

นาฆือฆี◌ฺไทย  นาฆือฆี◌ฺยงัแบบสั   มึมเบอฆี◌ฺ  ปลูแว  ปาดอ  ฆ◌ฺะยะ 

อูฆามอ  บงัซอ  ดนั  นาฆาฆ◌ฺอ   เบอซามอ  กีตอ  ซดารอไทย 

 เราเกิดมาใตร่้มธงไทย                   อนัร่มเยน็เหมือนอยูใ่ตร่้มโพธ์ิร่มไทร 

มีทั้งใบไมก้ระจายแน่นหนา   ชาวไทยทัว่หลา้ร่มเยน็ทัว่กนั 

 สมคัรสมานพวกพอ้งและนอ้งพี่                  พร้อมกนัมาเชิญอยูใ่ตร่้มธงไทย 

เลือดเน้ือชาติไทยถือสายเดียวกนั   สมานฉนัทน์ะพี่นอ้งกนั 
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ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ความรู้คู่คุณธรรม 
 

มารีลฮั  กีตอ  บูวะบาเอะ  ซราตอ อามาน็อฮ  ญอ 

อคัละ  ดนั  บูดี  ดนั  เบออีแม 

อีนี  ลฮั  เปอมีเน็ง  อิลมู 

อีนี  ลฮั  เปอมีเน็ง  อิลมู 

บูดี  บาฮาซอ  ดนั  อาฆามอ  เซอมวั  ยงั  เบอมะนอ 

อาปอ  ซาฌอ  กีตอ  ยงัเปอบูวะแต 

ยงั  มานอ  บาเอะ  เปอมิม  เบง็  อิลมู 

บูวะ  บายเอะ  เปอมิม  เบง็  อิลมู 

คุณธรรมอีตู  มะนอ  บูวะ   บายเอะ 

ความหมาย  ดียอ  ลูวฮั  มารี  กีตอ  ปฆ◌ฺาตี 

มืองาฌี  ดนั  บลาฌา  นิงปง  คุณธรรม 

อดออม  อดทนและอดกลั้น  อาดอ  ลฮั  คุณธรรม 

คุณธรรม  เปอมิม  เบง็กนั  อิลมู  อนัความรู้คุ่คุณธรรม 

ส่งผลใหช้าติบา้นเมืองพฒันา  เพื่อใหช้าติเจริญและกา้วไกล 

เมอมาฌู  กนั  นือฆาฆ◌ฺอ  กีตอ 

 
สําหรับในยุคโลกาภิวตัน์ลิเกเกฮูลู ได้กลายเป็นส่วนหน่ึงของการส่ือสารมวลชน จากการ

รณรงคโ์ฆษณาให้ภาครัฐ และสินคา้ภาคเอกชน โดยกลายเป็นส่วนหน่ึงของส่ือโทรทศัน์ และส่ือเพลง

ร่วมสมยัทั้งมีการปรับเปล่ียนรูปแบบการนาํเสนอใหน่้าสนใจดงัตวัอยา่งของเพลงยคุใหม่ 

 
ทุ ทุ โทง บาเดาะมาแกอูบี ( ลูกคูรับ ) ทุ ทุ โทง หมีกินหวัมนั 
นีบาเปาะบาโฮง    แกแจะบือซากือดาโกปี 
แกแจะลือโปงลือโปง   บือฆื◌ฺอแตตียะฮารี 

 

  คาํแปล  
น่ีเจา้พอ่พดูโกหก   ชอบพดูโออ้วดท่ีร้านกาแฟ 
พดูเสียงดงัสัน่   แต่ติดหน้ีท่ีร้านทุกวนั 
ปูโจ๊ะ กายกูาแย     บูวะอูบะสาเกะกปาลอ 
ปือโฆ◌ฺะบอนาฆีดะแป   บือกาลีดือแมกรูอ 
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คาํแปล 
ยอดใบไมทุ้กชนิด  เป็นยารักษาโรคหรือแกป้วดศรีษะ 
เห็นทอ้งป่อง   สงสยัเป็นไขม้าลาเรีย 

นอกจากน้ียงัมีการผสมผสานดนตรีลีลาทาํนองของยคุใหม่เขา้ไปจนทาํให้ลิเกฮูลูยคุใหม่มีการ

นาํเสนอท่ีต่ืนเตน้ เร้าใจ ดงัตวัอยา่งเพลงท่ีไดบู้รณาการการใชภ้าษา 2 ภาษา และนาํเน้ือหาและทาํนอง

ของเพลงลูกทุ่งซ่ึงเป็นท่ีรู้จกัดีมานาํเสนอ 
 

โอ ้ อาเด๊ะ  นามอ   อาปอ   โอแ้มคุ้ณช่ืออะไร 
โอง้ามจึงงามวิไล  นะสวยบาดใจ  เลยกาเจ๊ะอาเจ 

 
สรุปท้ายบท 

ลิเกฮูลู นับเป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ด้วยรูปแบบการแสดงท่ี

ต่ืนเตน้  เร้าใจ  ผา่นผูเ้ล่น  ผ่านดนตรี  และลีลาท่าท่าอนัหลากหลาย  ในอดีตการแสดงลิเกฮูลู  ถือว่ามี

ขั้นตอนเรียบง่าย  ทั้งเวที  เคร่ืองดนตรี  และผูเ้ล่นโดยมีผูข้บักลอน (กาโระ)  เป็นผูส้ร้างสีสัน และเป็น

ตวัแสดงเอก  คร้ังตอ้งประชนักนัระหว่างคณะ  ต่อมาลิเกฮูลูไดมี้การพฒันาให้ทนัยุคสมยั  ทั้งดนตรี  

ลีลา และผูเ้ล่น  จนนาํมาสู่การปรับเปล่ียนหลายอย่างโดยเฉพาะในแง่รูปแบบ  และสาระในการแสดง  

เช่นมีการแต่งตวัท่ีมีสีสันท่ามกลางหรือดนตรีทนัสมยั  มีการปรับรูปแบบทาํนองเพลง  การผสมผสาน

เพลงและจงัหวะดนตรีสมยัสูงไปอย่างกลมกลืน  ส่วนในแง่สาระลิเกฮูลูไดผ้สมผสานบทเรียนชีวิต 

บทเรียนในสังคมเขา้กบัจารีตการขบักลอนให้ศิลปินนาํเสนออย่างลงตวั เม่ือมีการแสดงลิเกฮูลูแต่ละ

คร้ังผูช้มจึงไดท้ั้งอรรถรส  ความบนัเทิง พร้อมซึมซับคุณค่าของคติธรรม  คาํสอน เหล่าน้ีไว ้  ต่อมา   

เม่ือมีการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วในยคุโลกภิวฒัน์ ลิเกฮูลูหลายคณะเร่ิมมีการปรับเปล่ียนรูปแบบให้

ทนัยคุ  ทนัเหตุการณ์ ท่ามกลางบางคณะท่ียงัมีกล่ินอายดั้งเดิม ลิเกฮูลูบางคณะเร่ิมผสมผสานความเป็น

สมยัใหม่เขา้ไปในการละเล่น จนบางคร้ังการแสดงถึงกบัผิดรูปเพ้ียนเป้าหมายไปอย่างเห็นไดช้ดั อน่ึง

แมก้ระแสการปรับเปล่ียนจะเกิดข้ึนกบัลิเกฮูลูหลายคณะ  แต่อตัลกัษณ์ท่ีดาํรงอยูก่คื็อโครงสร้างรูปแบบ

การแสดงท่ียงัเนน้ลีลา ท่าทาง  และผูข้บักลอน  พร้อมๆ กบัสาระ คือความบนัเทิงท่ีแฝงไวด้ว้ยคติธรรม

คาํสอน ในยุคโลกาภิวตัน์จึงมีลิเกฮูลูหลายคณะมีบทบาทเด่นหลายดา้นโดยเฉพาะ ในเชิงส่ือกลาง

สร้างสรรคบ์นรูปแบบใหม่ท่ีแฝงไว ้ ทั้งอนุรักษนิ์ยม  ทั้งผสมผสานความทนัสมยั และกา้วลํ้านาํไปใน

ยคุข่าวสารขอ้มูล 
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บทที ่5 

การพฒันาศักยภาพของลเิกฮูลูในจังหวดัชายแดนภาคใต้ 

 

ลิเกฮูลูถือเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ทั้งเป็นศิลปะการแสดง

พื้นบา้นท่ีมีความงดงาม มีความบนัเทิง ซ่ึงช่วยจรรโลงจิตใจของผูค้นมานานนับอดีต  ลิเกฮูลูยงัเป็น

ศิลปะการแสดงท่ีมีสีสัน ต่ืนเตน้ เร้าใจดว้ย ลีลาท่าทาง และการขบัร้องทั้งสาระท่ีแฝงดว้ยคุณธรรมคาํ

สอน โดยเฉพาะในยุคปัจจุบนัท่ีเหล่าศิลปินทั้งหลายต่างปรับเปล่ียนบทบาททั้งรูปแบบการละเล่นให้

ร่วมสมยั ทั้งเน้ือหาท่ีมิไดมุ่้งแค่บนัเทิง หากปลูกฝังจิตสาํนึกต่อชุมชน ต่อธรรมชาติ ลิเกฮูลูจึงเป็นมรดก

ท่ีมีคุณค่า คงความเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ซ่ึงควรอนุรักษ ์สืบสานและพฒันา พร้อมประยุกตแ์ละ

ปรับรูปแบบให้เหมาะสม  สอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตของผูค้นในชุมชน ทั้งน้ีเพ่ือให้ฮูลูอยูคู่่ทอ้งถ่ินและเป็น

เอกลกัษณ์ในดินแดนแถบน้ีต่อไป 

 

ศักยภาพลเิกฮูลู : การพฒันาพืน้ที ่

กล่าวไดว้่าการพฒันาพื้นท่ีในเขต 3จงัหวดัชายแดนภาคใต ้ทางรัฐบาลไดจ้ดัวางยทุธศาสตร์ไว้

ดว้ยกนัหลายดา้น ไม่ว่าจะเป็นยุทธศาสตร์การเสริมสร้างการบริหาร ยุทธศาสตร์การพฒันาทรัพยากร

มนุษยแ์ละธาํรงเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ิน อนัเป็นยทุธศาสตร์ในการเปิดพ้ืนท่ีใหก้บัศิลปะการแสดงพ้ืนบา้นใน

ประเภทต่าง ๆ ไดแ้สดงศกัยภาพในการมีส่วนร่วมในการพฒันานั้น  ดงันั้นศิลปะการแสดงลิเกฮูลูก็เป็น

การแสดงท่ีจัดเป็นการแสดงท้องถ่ินในบริเวณ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต้ท่ีสามารถทําหน้าท่ี

ประชาสมัพนัธ์ความรู้ในดา้นต่าง ๆ ตามท่ีหน่วยงานของรัฐไดพ้ยายามรณรงค ์วิธีการประชาสัมพนัธ์จึง

เป็นเคร่ืองมือท่ีทาํให้ประชาชนในพื้นท่ีหันมาสนใจความเคล่ือนไหว ตลอดจนความรู้ดา้น   ต่าง ๆ     

จากภาครัฐมากข้ึนโดยศกัยภาพในการทาํหนา้ท่ีประชาสัมพนัธ์ให้กบัทางราชการนั้น สามารถแบ่งได ้    

3  แนวทาง คือ 

1. ดา้นการเมือง 

2. ดา้นเศรษฐกิจ 

3. ดา้นสงัคม 

1. ด้านการเมือง 

การแสดงศกัยภาพในดา้นน้ี  โดยส่วนมากเป็นการนาํเสนอสาระท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัข่าวสาร

บา้นเมืองท่ีทางรัฐดาํเนินงานอยู ่โดยเฉพาะรูปแบบการบริหารจดัการการเมืองทอ้งถ่ินท่ีมีความแตกต่าง

ไปจากรูปแบบเดิม กล่าวคือ ตามโครงสร้างทางการปกครองในสังคมไทยก่อนการปฏิรูปการปกครอง
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ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว (รัชกาลท่ี 5) นั้น อยู่ในลกัษณะเป็นสังคมระบบ

ศกัดินา ท่ีมีมีการปกครองตนเองในระดบัทอ้งถ่ิน หัวหนา้ระดบัทอ้งถ่ินลว้นมาจากการแต่งตั้งโดยเจา้

เมือง แต่คร้ันในรัชสมยัรัชกาลท่ี 5 พระองคท์รงปฏิรูปการปกครองในดา้นต่าง ๆ โดยเฉพาะในระดบั

ทอ้งถ่ินนั้น ทรงมีพระราชดาํริใหท้ดลองจดัตั้งหน่วยการปกครองแบบใหม่ในระดบัทอ้งถ่ินอนัเป็นคร้ัง

แรกในประวติัศาสตร์การเมืองการปกครองของไทยท่ีมีการจัดตั้ งหน่วยการปกครองท้องถ่ินข้ึน 

(ธเนศวร์ เจริญเมือง, 2542:88) ท่ีเรียกว่า “สุขาภิบาล” ข้ึนในทอ้งถ่ินทัว่ประเทศ โดยแบ่งเป็น สุขาภิบาล

เมือง และสุขาภิบาลตาํบล  ทั้ง 2 ประเภทน้ีมีหน้าท่ีสาํคญัคือ รักษาความสะอาดในพื้นทอ้งท่ี ป้องกนั

และรักษาความเจบ็ไข ้บาํรุงรักษาถนน และจดัการศึกษาขั้นตน้ของประชาชนดว้ยการสนบัสนุนจากรัฐ 

โครงสร้างดังกล่าวได้กลายเป็นลักษณะพ้ืนฐานให้กับสังคมไทยในสมัยต่อ ๆ มา ท่ีแม้จะมีการ

เปล่ียนแปลงการปกครองแลว้ก็ตาม แต่พ้ืนฐานโครงสร้างหลกั ๆ ท่ียงัคงมีอยู่ก็คือ เป็นการบริหาร

ทอ้งถ่ินโดยขา้ราชการประจาํ มิใช่การปกครองทอ้งถ่ินท่ีทาํกนัโดยประชาชนในทอ้งถ่ิน อนัเป็นการ

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดจากเบ้ืองบนโดยท่ีเบ้ืองล่างแทบจะไม่มีส่วนร่วมกาํหนด องคก์ารปกครองทอ้งถ่ินตก

อยูภ่ายใตก้ารควบคุมของรัฐบาลและขา้ราชการประจาํ ไม่ว่าจะเป็นสุขาภิบาลในรัชการท่ี 5-7 องคก์าร

บริหารส่วนจังหวัดตั้ งแต่ปี พ .ศ. 2498 เป็นต้นมา และองค์การบริหารส่วนตําบลในระหว่างปี             

พ.ศ. 2499-2509 ทาํให้การปกครองทอ้งถ่ินมีฐานะอ่อนแอ ขาดอาํนาจอิสระแมก้ารเลือกสมาชิกสภา ฯ

พฒันาการการปกครองในส่วนทอ้งถ่ินจะไดรั้บการพฒันาให้อยู่ในรูปแบบการปกครองทอ้งถ่ินโดย

ทอ้งถ่ินเอง เม่ือมีการประกาศพระราชบญัญติัและองคก์ารบริหารส่วนตาํบลฉบบัปี พ.ศ. 3537 ยงัผลให้

คนในทอ้งถ่ินมีอาํนาจอิสระในการปกครองตัวเองอย่างแทจ้ริง ดังจะเห็นได้จากการท่ีประชาชน          

ในแต่ละทอ้งท่ีมีสิทธิเลือกตั้งผูแ้ทนสภาฯ ในทอ้งถ่ินดว้ยตนเอง  

การเปล่ียนแปลงทางการเมืองดังกล่าวนับเป็นเร่ืองท่ีออกจะทําความเข้าใจยากสําหรับ

ประชาชนในทอ้งถ่ินต่าง ๆ ในประเทศไทย ซ่ึงไม่เวน้แมแ้ต่ประชาชนในชายแดน 3 จงัหวดัภาคใต ้

ดงันั้นการประชาสัมพนัธ์ความรู้ใหม่ในดา้นน้ีนอกจากจะมีหน่วยงานภาครัฐรณรงคใ์ห้ความรู้ดงักล่าว

แก่ชาวบา้นแลว้ ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมในการแสดงบทบาทดงักล่าวดว้ยเช่นกนั ซ่ึง

อาจเป็นเพราะอุปสรรคในการส่ือสารกนัระหว่างเจา้หน้าท่ีทางการกบัประชาชนในทอ้งท่ี กล่าวคือ 

ประชาชนในทอ้งท่ีส่วนใหญ่ใชภ้าษามลายทูอ้งถ่ินในชีวิตประจาํวนั ไม่ใชภ้าษาไทยแมว้่าทางภาครัฐจะ

มีเจา้หนา้ท่ีท่ีเป็นชาวมุสลิมในทอ้งท่ีทาํหนา้ท่ีประชาสมัพนัธ์กต็าม แต่การ “เขา้ถึง” นั้นยอ่มยากกว่าการ

ใช้ศิลปะการแสดงเป็นส่ือกลาง ดังนั้ น ช่องว่างในการเข้าถึงชาวบ้านน้ีจึงเป็นการเปิดพื้นท่ีให้

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูไดเ้ขา้มาประสาน ประชาสัมพนัธ์ ขณะเดียวกนัก็ไดท้าํหนา้ท่ีประชาสัมพนัธ์ให้

ประชาชนในท้องท่ีมีความไว้ใจในตัวข้าราชการด้วย  ดังจะเห็นได้จาก  บ ทเพลงของลิเกฮูลู            

คณะสลินดงบาย ู  ท่ีช่ือวา่ “ขา้ราชการวนัน้ีวางใจพึ่งได 4้”  ขบัร้องโดย หามะ  สลินดงบาย4ู  
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ข้าราชการวนันีว้างใจพึง่4ได้ 

   

  ขา้ราชการ ดีฮารี นิง บูเลาะฮ ์ฮาระ บูเละฮย์ามิง 

   ยาดี บละ บาย ูกนิูง ซามอ ระยะ ดี ฮารีนิง 

   บูวี ปากะ ยาแง รูซิง กรียอ บือละใหก้บัแผน่ดิน 

  ดียอ ตอ อะ ปาดอ บอมิง ระยะ ซลามะ เซอลามอ นิง 

       ขา้ราชการ ดีฮารี นิง เขา้ใจถึงกนั พฒันเกอมายแูว 

  ตางง ยาวะรับผดิชอบ ดาแลหนา้ท่ี 

  ขา้ราชการ บูเละฮ ์ฮาระ วางใจพึ่งได ้

  ขา้ราชการ ดี ฮารี นิง กีตอ ระยะ มา ซอ ลอนิง 

  บูเละฮ ์ซลามะ กนัทุกพื้นท่ี ฮาตี แซฮะ ฮาบิฮ ์เปอนิง 

  ขา้ราชการดียอ ยามิง อูจะ ซลามะกนัทุก ๆ ส่ิง 

  ลาฆีระยะสกาลี บอมิง รักสามคัคี รักในแผน่ดิน 

 

และสาํหรับการเมืองในพื้นท่ี 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตน้บัตั้งแต่ปี พ.ศ. 2547 เป็นตน้มานั้นได้

เกิดความไม่สงบในพื้นท่ี ส่งผลให้สถานการณ์ทางการเมืองใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตไ้ดก้ลายเป็น

ปัญหาระดบัประเทศท่ีรัฐบาลแต่ละสมยัไดพ้ยายามแก็ไขดว้ยวิธีการต่าง ๆ ทั้งในเชิง “รุก” และ “รับ” 

แต่ภายใตก้ารแกไ้ข ทางภาครัฐนั้นก็มีศิลปะการแสดงลิเกฮูลูท่ีเขา้มาช่วยสร้างความเขา้ใจกนัระหว่าง

ประชาชนในพื้นท่ีกบัหน่วยงานของรัฐ ตลอดจนความสมานฉนัทร์ะหวา่งประชาชนเช้ือสายต่าง ๆ ท่ีได้

อาศยัอยู่ร่วมกนัในพื้นท่ี การแสดงศกัยภาพในดา้นน้ีก็จะสามารถเห็นไดจ้ากเพลงเพลง “อบต. 2006” 

และเพลง “กีตอยาดี ช.ร.บ.”     

 
ตัวอย่างเพลงทัว่ไป:เพลง อบต. 2006 

 

ปาเตะ กแูบอีแก 

ตรีมอกาเซะ แดมอปีเละ นายก อ.บ.ต. 

ปาะบูเละ กรียอ สแนฮาตี กาแว ระยะสือราตอ 

บูเตบูเตโปเหาะฆีรอ บูเต  ดูวอทบัตีฆอ มูโย มูโย 

   (ฮาโล ฮาโล ตรีมอกาเซะ บือลากอ เหาะมานอปีเละกีตอ 

ยาดี นายก อ.บ.ต. สือกาบีมูเลาะ กาลีนิส กีตอ เนาะ 

        กรียอ วีซามอ ซามอ สือชายอ มือลอกอ เหาะยาแตโป ซูปอ 
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เหาะตีนอโปสูปอ อือ ยาดี ดูลูฮีตะกีตอ ซูโระแพรอ อาซอ 

เตาะเซาะ แพรอละ นาแต อาซาตุ บาห์ญอ บอแต่เงาะมาตอ 

รองกีตอ บูตอ ดูลูดูวอ ลอนิส ซอ ) โครงการดูลูนายก  

ซูโระ ปากะแพรอ อาซอ ตาปีกีตอตาฮู กาตอ อาซอ อีตุละบาห์ญอ  

กีตอตาฮู รองดีตอ ซาเลาะลามาด วี อูแปกือดียอ ฮามะปาตุ 

ฮูมี ปอหอ มูโย เตาะคือนอร์ เปาะดอฆอ มูโยมโย 

อืม ยาดี รองกีตอ เหาะนามอ มามะ บูเตนากอ บารูนิส 

เหาะเปาะดียอนามอ แตกอ โดะแน ฆอเวาะ บือติ จีเจาะจูกอ 

เตาะเซาะจารอ จูบอแตเงาะแบเราะตคัแครตอ บลาฆอ 

อืม ยาดี ลา คู่นิส เหาะตีนอ กีตอ ซารี รีบูวะ ราฆอ 

นาตี หาตา ราญอ กาลูตะปานาวะราฆอ เตาะเซาะ บอแช 

กีตอ บือลี แคแลง พลาสติกบูเตกือระวะวยีาดี ตีฆอ อีกะอีกอ 

บูเลสสือดือปอ กีตอ นาตี ฮูลอดาแลลาฆอ กาลู ระยะ 

ซูเซาะ อ.บ.ต. มารีเนาะตูลง ยวูา แคตอ ฆาลอ กีตอ 

บือลี แคตอ ดบัเพลิง กาลูปือแยมารา กีตอสือ โมวะ ฮูแยตูรง 

ปือแยบอห์ วะสือเราะลาฆอ มูเดาะห์กีตอวะอีกะกรูอ มูโยมโย 

พดู (อา ยาดี บาคูนิสเว ออแร ยาแตเตาะเซาะแพรอละอาซอ 

ตาเนาะกอสองกีตอ ฆาลีวะลาฆอ อาลือปะ ตุเตาะเซาะบอแซ 

ตาหงปะบูเลอะมีแล นายก เนาะบากี กรูอ แถมบอยอ 

ลือ ปงตุเหาะลาเปสบูแย บือลาฆี บือลาฆอ ตะลามอลาฆี 

บูเละปอซอ แดบูแลปอซอ กีตอ โปบูเละพาลอ ตะบูเละพาลอ 

แฆนอ โตะลาหีกีตอปอซอ ตะปานาเนาะวะอาปอ ปือแต บือแต 

อาเยาะ แฆแต บือลือดอ อิสตุบารูลาบอ ตรีมอกาเซะ 

ความหมาย 

ขอบคุณทุกท่านท่ีเลือก นายก อ.บ.ต. 

มารวมกนัทาํงาน สบายใจ ปวงประชาทั้งหลาย 

ท่ีท่านเลือก กระผม บรัเดน เบน เหาะดอฆอ 

หมายเลขท่ีอยูใ่นใจ หมายเลขสองทบัสาม ดีใจดีใจ 

(ฮาโล ฮาโล ขอบคุณท่านทั้งหลายท่ีเลือกกระผมมาเป็น 

นายก อ.บ.ต. อีกคร้ัง คร้ังน้ี กระผมจะทาํงานใหส้มํ่าเสมอ 

ใหป้ระสบผลสาํเร็จในทุกงาน ไม่วา่จะเป็นชายหรือหญิง 
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กเ็หมือนกนั อือ แต่ก่อนเราสนบัสนุนใหเ้ล้ียงห่าน 

แต่คร้ังน้ีไม่ตอ้งเล้ียงแลว้ห่าน เพราะมนัอนัตรายลองดูตาของ 

รองกระผมซิบอด แต่ก่อนมีสองตา แต่ตอนน้ีมีตาเดียว 

โครงการก่อนนายกสนบัสนุนใหเ้ล้ียงห่าน  แต่ตอนน้ี 

รู้แลว้วา่ห่านนั้นมนัอนัตราย  กระผมนั้นรู้จากนอ้งของ 

กระผม เพราะนอ้งของกระผมเล้ียงห่านแลว้ใหอ้าหารชา้ 

ห่านมนักเ็ลยหนีบท่ีตน้ขา โชคดีท่ีหนีบท่ีตน้ขา ไม่หนีบ 

สวนสาํคญัอ่ืนๆ ดีใจดีใจ 

อือ คือ ร้องของกระผมท่ีช่ือ มามะ บูเตนากอ ทีมีพอ่ 

ช่ือ แตกอ ทีทาํธุรกิจขาย มะละกอ จิม นํ้ าสมสายชู 

ไม่ตอ้งไปสนใจเพราะข้ีบนรถยนตทุ์กคน 

อือ คือมนัเป็นอยา่งน้ีผูห้ญิงทาํงานสานหญา้ลิเภา 

เป็นตระกร้า  รอ ถวายใหพ้ระราชินี หากทาํไม่เป็น  

ไม่ตอ้งเป็นห่วง  เราซ้ือถึงพลาสติกแลว้ตดัฝาบนแลว้ 

มาทาํเป็นขนันํ้า ผกูหาง สกัหน่ึงเมตรเพื่อตกันํ้าในบ่อ 

หากประชาชนทุกขย์าก อ.บ.ต. กจ็ะลงมาช่วย  

เรากข็ายรถไถนา แลว้ซ้ือรถดบัเพลิง หากฝนแลง้เรา 

กชี็ดนํ้าทาํนํ้ าฝน หากนํ้าทวน เรากสู็บนํ้าในบ่อ เพื่อง่าย 

แก่การจบัตา ดีใจดีใจ อาคือวา่แบบน้ีนะพวกผูช้าย 

ไม่ตอ้งเล้ียงแลว้ห่าน ท่ีดินท่ีวา่วา่ง ๆ เราจะขดุบ่อ แลว้หลงัจาก 

นั้นไม่ตอ้งเป็นห่วงในปี ส่ีเกา้น้ี นายกแจกพนัธ์เตาแถมจระเข 

แลว้หลงัจากนั้นหญิงหมา้ยเราใหแ้ต่งงานใหห้มด และอีกไม่นาน 

กจ็ะไดบ้วชในเดือนบวชเรากจ็ะไดบุ้ญจะไม่ไดบุ้ญไดไ้ง  

สามีเราบวช เราทาํอะไรไม่เป็น ตอนเยน็ ๆ ชวนกนัทาํวุน้ นั้นละคือ กาํไร 

ขอบคุณครับ 

 

 ตัวอย่างเพลงทัว่ไปเพลง  กตีอยาดี ช.ร.บ.     
                                 กีตอยาดี ช.ร.บ.    ลูกพี่กีตอโตะแนแบ 

มาแลบือยาฆอ     เวาะบือเดปูตงสอแร 
                                                     ยาฆอกาปง 
                                          ทูวอมูดอจาโปตาแง   อาดอสือตือเงาะห์เนาะบือดือกี 
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                                                    เนาะวีปูเนาะห์      สามอสือดีรี 

                                                    ยาดีบาเลาะห์สาปากาฮี 
                                         ยาแงละห์เนาะตูโระนปัสู  บือนอร์ยงัลือปะห์นีญาบือลาลู 

        สือดาละห์โอเสาดารอก ู      บือนอร์ยงัลือบะห์ดูโดะดีสีตุส 

                                   สาเลาะห์สิละฮอกลือปะห์มารี     ยาแงสีแปดีดาแลฮาตี 
                                                         สือตียะปูเนาะห์       บูเลสกีตอแบกี 

               ฮาระปันสือแนบือลากนัฮารี   

  ความหมาย  
                                                  
                                                       เราเป็น ช.ร.บ.     ลูกพี่เราคือผูใ้หญ่     
                                                    กลางคืนเราเฝ้ายาม     ถือปืนคนละกระบอก  
                                                                                  เฝ้ายามในหมู่บา้น   
                                    ไม่วา่คนหนุ่มหรือคนแก่กร็วมกนัเฝ้ายาม  มีคนอยูบ่างกลุ่มทีคอยจะอิจฉา   
                                                          เพื่ออยากใหพ้วกเร ผดิใจกนั     ในหมู่พวกเราเอง    
                                                                                จนถึงกบัทะเลาะวิวาท     
                                                          อยา่ไดท้ะเลาะตามอารมณ์       ส่ิงท่ีผา่นมากใ็หม้นัผา่นไป 

                                     จงลืมเถิดโอพ้ี่นอ้งขา้       ส่ิงท่ีมนัผา่นมานั้นใหม้นัจบอยูท่ี่ตรงนั้น 
                                                      เร่ืองร้ายท่ีผดิท่ีพลาดท่ีผา่นมา      อยา่ไดเ้กบ็เอาไปคิดอยูใ่นใจ 
                                                                     ส่ิงต่างๆท่ีผดิพลาด      เราสามารถแกไ้ข 
                                                   คงหวงัว่าจะมีสกัวนัท่ีบา้นเมืองของเราจะสงบสุขในภายภาคหนา้ 

 

อยา่งไรกดี็นบัแต่เกิดสถานการณ์ความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้แนวทางแกปั้ญหา

หน่ึงท่ีรัฐดาํเนินการอย่างเร่งด่วนคือมุ่งสร้างความเขา้ใจให้แก่ประชาชนอย่างทัว่ถึงโดยเฉพาะการอยู่

ร่วมกนัอยา่งปกติสุขท่ามกลางความเป็นพหุสงัคม  การสร้างความเขา้ใจดงักล่าวถือเป็นหนทางสาํคญัใน

การแกปั้ญหาอย่างย ัง่ยืน  ดงันั้นนับแต่นั้นมารัฐบาลจึงมีนโยบายต่างๆ  อาทิ สนับสนุนและให้สิทธิ

พิเศษในการศึกษาแก่เยาวชนไทยมุสลิม การสร้างงานเพื่อใหพ้ี่นอ้งชาวไทยมุสลิมไดใ้ชโ้อกาสกนัอยา่ง

ทัว่ถึง ขณะท่ีภาครัฐเองต่างทุ่มเทงบประมาณ พร้อมๆกับดาํเนินงานด้านการประชาสมพนัธ์อย่าง

ต่อเน่ือง ดว้ยการสนับสนุนคณะลิเกฮูลูเป็นส่ือกลางสร้างความเขา้ใจแก่ประชาชนและนับแต่นั้นมา

ศิลปินฮูลูหลายคณะต่างมีบทบาทสาํคญัในดา้นดงักล่าวดงัจะเห็นไดจ้าก คาํร้องท่ีมีสาระสร้างความใจ 

และความร่วมมือพฒันาชาติ หลายๆเพลงท่ีส่ือออกมาดงัตวัอย่างเพลง สมานฉันทท่ี์ขบัร้องโดยแบปา  

บุหงาตานี ซ่ึงทาํการแสดงในงานกาชาดจงัหวดัปัตตานีเม่ือวนัท่ี  5 – 14   พฤษภาคม พ.ศ. 2549 
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ตัวอย่างเพลงทัว่ไป:สมานฉันท์ 
 

    มาซิมา  มาบาเละ๊  บาซอ  ปาเง  มาฆี◌ฺ 

    อยูด่ว้ยกนั  แปล  สูโฆ ◌ฺฮ  ดูโด๊ะ  สกาลี 

    ไทยพทุธ  คนอิสแล  ฌาแง  โด๊ะ  บาลอ็ฮ  กลาฮี 

    รักสมานฉนัท ์ วี  บูเลฮ็  ดูโด๊ะ  สกาลี 

    สกาแฆ◌ฺ  ลอนิง  ปากา  รู้จกัเทคโนโลย ี

    แปเซ็ง  ออแฆ◌ฺ  ปูเตฮ็ ปาเง  กาตอ  ย ู แอนดมี์ 

    บาซอ  ไทยเรามาอยูด่ว้ยกนั  ฌาแง  กลาฮี 

    บาซอ  มลาย ู บูวี  บูเลฮ็  ดูโด๊ะ  สกาลี 

    มาซิมา  มา  มาฆี◌ฺ  กีตอ  ปากะ  มาฆี◌ฺ 

    ปากะ  พฒันากาปงตือปะ  กีตอ  เซอดีฆี◌ฺ 

    สกาแร  ลอนิง  รัฐบาล  โด๊ะ  เนน้มาฆี◌ฺ 

    ประชาชน  ดียอ  สูโร ฮ  อยูใ่นสามคัคี 

    ฆ◌ฺะยะ  กาปง  ดียอ  ลาแฆ◌ฺ  เตา๊ะเซวี  กลาฮี 

    มลาย ู สีแย  บูวี  บูเลฮ็  ดูโด๊ะ สกาลี 

    มาซิมา  มา  มาฆี◌ฺ  กีตอ  ปากะ  ปีเก 

    เร่ืองศาสนา  แดมอ  เตา๊ะซ็อฮ  ดูโด๊ะ  ตะเว 

    คนไทยเดียวกนัพวกเรากนัเอง  แผน่ดินของเรา  

 ตือปะ  บฆ◌ฺาเน๊าะ  ตาน็อฮ  อาเอสกาแฆ◌ฺ   ลอนิง  

   รัฐบาล  วี  สมานฉนัท ์

    ไทยพทุธ  อิสแล  ดียอ  สูโร ฮ  ทั้งซ่ึงและกนั 

    มนัเป็นไปไม่ได ้ กาลู  กีตอ  ไม่ร่วมมือกนั 

     ปัฮ  กีตอ  รักเธอ  เธอรักฉนั 

    

ความน่าสนใจของการร้องเพลงน้ีกคื็อนอกจากจะนาํเสนอในงานสาํคญัต่าง ๆ ของทางการแลว้  

ยงัไดจ้ดันาํเสนอในรูปแบบวิดีโอซีดี (VCD) โดยภาพประกอบเพลงนั้นแสดงถึงความร่วมมือของคน

ไทยพุทธ ไทยมุสลิมและทหารในทอ้งท่ีร่วมมือกนัทาํการเกษตร    ปล่อยปลาลงสู่แหล่งนํ้ าธรรมชาติ    

และท่ีน่าสนใจคือมีการใชภ้าษาต่างประเทศ คือภาษาองักฤษเขา้มาในคาํร้องดว้ย อนัเป็นการแสดงให้

เห็นถึงความสมานฉนัทไ์ดเ้ป็นอยา่งดี  ส่วนอีกเพลงคือดีเกฮูลู “รักกนัไวเ้ถิด” ของเต๊าะแว ดูยงท่ีร้องใน

งานกาชาดจงัหวดัปัตตานีประจาํปี 2550  เทิดไท ้80 พรรษาองคร์าชนัย ์  การสัมมนาองคก์รสตรีและ
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มหกรรม OTOP  ปัตตานี เน่ืองในวนัสตรีสากลในวนัท่ี  11 – 13 มีนาคม พ.ศ.2551 ก็มีสาระท่ีเนน้ความ

สมานฉันท์อย่างน่าสนใจ เช่นเดียวกบัเพลงเทิดพระเกิยรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวฯ ในเพลง      

“รายอกีตอ” ของลิเกฮูลูช่ือดงัอย่างมะ  อบต. แห่งคณะอาเนาะปูย ูและเพลงดีเกฮูลู “ทาํความดีทดแทน

คุณแผน่ดิน” ของรอย ี บูดีมนัเป็นตน้ 

 
ตัวอย่างเพลงทัว่ไป:ดีเกฮูลู  รักกนัไว้เถิด 

กาเซ็ฮ  ดนัซาแย   กีตอ  ฆ◌ฺะยะไทย   ไทยแลนด ์

   วาเลา  ปงลาเฮร  ฮีดบ  ดีมานอ   

   เซอมวั  ญอ ฆ◌ฺะยะไทยแลนด ์

   เรารักกนัไวเ้ถิดเพราะเราเกิดร่วมแดนไทยแลนด ์

   ถึงแมว้า่เกิดอาศยัอยูภ่าคไหน  เพราะเรานั้นคือไทยเหมือนกนั 

   บูมี  เบอ  เออมสั  เซอเปอตี  กนัดง  แง  อีบู 

   ลาฮีร  เซอ  บูมี   เซอบาฆยั  อีบู 

   เซินดีรี  เบอ  เซา  ดารอ  ฆ◌ฺะยะไทย  เบอ  เซา  ดารอ 

   ถ่ินน้ีคือแหลมทอง  ดา้มขวานทองของไทย  ไทยแลนด ์

   ทั้งส้ินทรัพยม์ากมี  ไร่นาท่ีเขียวขจี  แผน่ดินท่ีคือดา้มขวานทองของไทย 

   บูมี  เบอ  เออมสั  ดีตาน็อฮ  เซอลาแตไทยแลนด ์

   ลาฮีร  ดีบอวอ็ฮ  เบินแดฆ◌ฺอไทยแลนด ์

   เซอมวั  อีตู  ฆ◌ฺะยะไทยแลนด ์

   ฆ◌ฺะยะไทย  เบอเซา  ดาฆ◌ฺอ  เซอมวั  อีตู  

ฆ◌ฺะยะไทยแลนด ์ ฆ◌ฺะยะไทย  เบอเซาดาฆ◌ฺอ 

           ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: เพลงร่มเยน็ 

   เราเกิดมาเป็นชาวใต ้ ดว้ยความภาคภูมิใจ 
   ส่ือภาษาเป็นเอกลกัษณ์  ปักษใ์ตบ้า้นเรา 
   สาวตานี ยะลา นรา  แต่งกายงามตาชุดบานง  เส้ือกรูงแบบมลาย ู
   ต่ืนแต่เชา้ เรามาแกนาซิกาบู นํ้ าบูดู เมืองสายตาลูแบ 
   โรตีปาแย  นาซิดาแฆ  ยะลา นรา ปัตตานี พวกเรากกิ็น 
   เราภูมิใจท่ีไดเ้กิดมา เป็นคนไทยเช้ือชาติไทย 
   รักบา้นเกิดและรักแผน่ดิน  ถ่ินกาํเนิดชนชาวไทย 
   แมว้า่เราจะอยูท่ี่ไหน  เรากเ็ป็นคนไทยดว้ยกนั 

เราจะรวมพลงัสามคัคี  เกิดสนัติสุข เพื่อภาคใต ้
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พี่นอ้งเราชาวปักษใ์ต ้ อยูร่่วมกนัผกูไมตรี 
ดว้ยความรัก สามคัคี ยะลา นรา ปัตตานี 
บา้นเมืองของเราน่าอยู ่ ปักษใ์ตมี้ความร่มเยน็ 

   ก่อนแสงทองเรืองรองจะส่องขอบฟ้า   
    เม่ือวนัท่ีสองแปดเมษา 
   หยาดนํ้าตาอาบร้าวเคลา้เลือด  
   วยัรุ่นมากมายแปลงกายเป็นชายเลือดเดือด มุ่งหมายฆ่าฟัน 

   เพื่อตายจมกองเลือด อาบผนืธรณี   
   เกิดเหตุการณ์บานปลายทาํร้ายกนั 
   ส่ือความหมายหัน่สมัพนัธ์ 

   สู่ความฝัน อนัปรารถนา  
   โศกนาฏกรรม ยงัจาํติดตรึงตา  
   เรียกร้องส่ิงใดเล่าหนา   
    พร้อมผูเ้รียกอุดมการณ์   
   ดวงตะวนัหรือจนัทร์ เพียงดาว  
    แผน่ดินของเรา มวัเมา  
   ยื้อแยง่แข่งขนั เหมือนใบไมร่้วง 
   ร้อยชีวิตดบัลงพลนั   
   เข่นฆ่ารายวนัเลิกหํ้ าหัน่กนัเสียที    
   รวมแรงใจ พทุธมุสลิม 
                             สร้างส่ิงดี ๆ ตามวิถีศาสนา  
                             ร่วมสร้างชายแดนใหเ้ป็นปึกแผน่บนความเมตตา  
                                          นาํสนัติสุขคืนมา ยะลา นรา ปัตตานี เอย  

 
        ตัวอย่างเพลงทัว่ไป:รายอกตีอ 

*เนอเฆอฆี◌ฺ  ไทย  เนอเฆอฆี◌ฺ  เฮาะ  กีตอ 

   เนาะวี  ฆ◌ฺะยะ  ซือแน  มาเซ็ง  ดูโดะ  บูวะ  กฆี◌ฺฌอ 

   เนอเฆอฆี◌ฺ  ไทย  เนอเฆอฆี◌ฺ  เฮาะ  กีตอ 

   เนาะวี  ฆ◌ฺะยะ  ซือแน  มาเซ็ง  ดูโดะ  บูวะ  กฆี◌ฺฌอ 

   เนอเฆอฆี◌ฺ  ไทย  เนอเฆอฆี◌ฺ  เฮาะ  กีตอ 
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   วาเลาปง  แดมอ  เมอมือโละ  อูฆามอ  อาปอ 

   ไทยพทุธ  ไทยมุสลิมเรากเ็ป็นคนไทย  ซูปอ (ซํ้า*) 

   เนาะ  ฌารีแดนอ  วี  บูเลฮ็  ลฮัญอ  ซูปอ 

   พอ่หลวงไทยน่ีแหละเป็นพอ่หลวงกีตอ  (ซํ้า*) 

 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ดีเกฮูลู ทาํความดีทดแทนคุณแผ่นดิน 
 

บูวะบาเอะ  เอก๊กนัลฮั  กีตอ   

   เซอดาฆ◌ฺอ  กีตอ  อาเน๊าะ  ฆ◌ฺะยะ 

   นาฆาฆ◌ฺอไทย  ฮยั  นาฆาฆ◌ฺอไทย 

   อีโก๊ะลฮั  อูแน  อูแน  ยงัอาดอ  เซอซามอ  กีตอ  อาเน๊าะฆ◌ฺะยะไทย 

   ตางง  ฌาวะ  อาตฮั  ดีฆี◌ฺ  กีตอ 

   กาเซ็ฮ  ตาน็อฮ  อาเอร์  สาแย  กนั  นาฆาฆ◌ฺอ 

   อีบูบาเปาะ  ฌาแง  โด๊ะ  ดฆ◌ฺากอ  อูฆามอ  ฌาแง  ดี  ลูปอ 

   บือลาฌา  ลฮั  เปอมูดอ  ฌาแง  มาลฮั  มงาฌี  บลาฌา 

   ตางง  ฌาวะ  เกอปาดอ  ญอ  มาซารอกะ  ดนั  นาฆาฆ◌ฺอ   

   อีนีลฮั  มะนอ  บูวะกนั  บาเอะ  บาลซั  แซ  ตาน็อฮ  อาเอร์  กีตอ 

   นาฆือฆี◌ฺกีตอ  นาฆือฆี◌ฺไทยแลนด ์

   มารีลฮั  ซดาฆ◌ฺอ  เบอซามอ  ฌาโอ ฮ  กนัอาปอ  อาปอ  เฮ๊าะฌาฮะ 

   บูวะ๊ลฮั  บาเอะ  ฌาโอ ฮ  ลฮั  ฌาฮะ 

   เรารักผนืแผน่ดินไทย  รักษาไวซ่ึ้งชาติบา้นเมือง 

   เราจะรวมกนัทาํคุณความดี  เพื่อทดแทนพระคุณแผน่ดิน 

   เราจะรักและสามคัคี  จะภกัดีในหลวงของเรา 

   จะขอหลอมใจใหเ้ป็นหน่ึงเดียวและกลมเกลียว  รักกนันอ้งพี ่

   ทาํความดีกนัเถิดพี่นอ้งเรา  อยา่มวัเมากบัความชัว่ทั้งปวง 

   ทาํดีไดดี้  ทาํชัว่ไดช้ัว่ แผน่ดินน้ีใหเ้ราไดอ้ยูไ่ดกิ้นไดอ้าศยัไดพ้กัพิงโดยทัว่กนั 

   บรรพบุรุษของเราช่วยปกป้องรักษาไว ้
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   ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: เพลงสานฝันสู่ความจริง 
 
   ฉนัน้ีเป็นคนใต ้  ถึงจะยากจนแต่กมี็นํ้ าใจ 
   ฉนัพดูมลาย ูถืออิสลาม แต่กเ็ป็นคนไทย 
    ถ่ินดา้มขวานของประเทศไทย 
   เป็นดินแดนแห่งความหลากหลาย คนเมืองใตน้ั้นไม่เคยยอมใคร  
   ใครมาทาํร้ายฉนัสูข้าดใจ 
    ฉนัเป็นลูกชาวเล ครอบครัวฉนันั้น เป็นชาวประมง 
   เงินทองท่ีพอหามาได ้ถึงจะพอใชแ้ต่กไ็ม่มัน่คง  
   คนเมืองใตน้ั้นเป็นคนตรง   
   วฒันธรรมนั้นคงยนืยง จะดาํรงอยูคู่่เมืองไทย 
   เรามีลิเกฮูลู มะโยง่  ซีละ  มี มโนราห์ รองแงง็ 
    กย็งัคงอยู ่ตารีกีปัสทั้งลิเกป่า 
   หนงัตะลุง นั้นยงัคงคุณค่า ประกาศศกัดา  ศกัด์ิศรีเมืองไทย 
                   ตานี ยะลา นรา  สตูล สงขลา เราพี่นอ้งกนั 
                   ฮินดู จีน พทุธ  คริสต ์ อิสลาม ต่างศาสนา แต่กไ็ม่สาํคญั 
                    ธงไตรรงคเ์ราใชผ้นืเดียวกนั  ทาํความดีถวายองคร์าชนัย ์ 
                         ร่วมกนัสานฝันสู่ความเป็นจริง (ซํ้ า)จะทะเลาะกนัไปทาํไม 

 

2. ด้านเศรษฐกจิ 

กล่าวไดว้่าสภาพเศรษฐกิจไทยในภาวะปัจจุบนัยงัคงไดรั้บผลกระทบจากวิกฤตการณ์ทางเงิน

เม่ือ พ.ศ. 2540  กล่าวคือผลจากการท่ีรัฐบาลพลเอกชาติชาย ชุณหะวนั (พ.ศ. 2531-2534) ไดด้าํเนิน

นโยบาย “เปล่ียนสนามรบให้เป็นสนามการคา้”  สนบัสนุนการพฒันาเศรษฐกิจในภาคเอกชนไทยและ

ต่างชาติ ไดส่้งผลให้เศรษฐกิจไทยเกิดสภาวะ “ฟองสบู่”  คือเกิดการขยายตวัทางเศรษฐกิจอยา่งรวดเร็ว

และสูงเกินความเป็นจริง แต่การเติบโตในสภาพดังกล่าวนั้นไม่ได้มีพื้นฐานการเติบโตมาจากภาค

เศรษฐกิจท่ีแทจ้ริง คือภาคเกษตรกรรมและอุตสาหกรรมการผลิตสินคา้ท่ีจาํเป็น เศรษฐกิจแบบฟองสบู่

จึงไม่สามารถเติบโตได้ยาวนาน  ฟองสบู่ท่ีเกิดข้ึนนั้ นได้เร่ิมปรากฏในสมัยรัฐบาลพลเอกชวลิต            

ยงใจยุทธ (พ.ศ.2540 ) ท่ีทางรัฐบาลได้แก็ไขปัญหาวิกฤติทางเศรษฐกิจด้วยการกู้เงินและขอความ

ช่วยเหลือจากกองทุนการเงินระหว่างประเทศ (International Monetary Fund –IMF) ภายใตเ้ง่ือนไขท่ีไม่

ค่อยเป็นธรรมนกั (กมล กมลตระกูล, 2541: 97-98) ทาํให้รัฐบาลพลเอกชวลิตไดรั้บการวิจารณ์อย่าง

หนักหน่วง ขณะเดียวกนัผลจากวิกฤติทางเศรษฐกิจนั้นก็ไดส่้งผลกระทบต่อสภาพชีวิตของคนไทย      
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ทัว่ทุกภูมิภาคไม่เวน้แมแ้ต่ใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตเ้ช่นกนั กล่าวคือภายหลงัการเกิดวิกฤตการณ์ทาง

การเงินเม่ือเดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2540 พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9)      

ทรงมีพระราชดาํรัสเม่ือวนัท่ี 4 ธนัวาคม พ.ศ. 2540 เก่ียวกบัการแสวงหาแนวทางแกไ้ขวิกฤติการณ์ท่ี

เกิดข้ึนดว้ยการทรงแนะแนวทาง “ทฤษฎีใหม่”  อนัเป็นท่ีมาของ “ระบบเศรษฐกิจแบบพอเพียง” (Self – 

Suffieient Economy) โดยพระองคท์รงเห็นว่า ปัญหาท่ีเกิดข้ึนนั้นเกิดจากการท่ีระบบเศรษฐกิจทุนนิยม

ครอบงาํประเทศไทยเกือบเบ็ดเสร็จ ดังนั้ นพระองค์ทรงเน้นการพฒันาโดยการสร้างพื้นฐานการ

พอมีพอกินพอใชข้องประชาชนส่วนใหญ่เป็นเบ้ืองตน้ ดงันั้นแนวทางการพฒันาท่ีจะนาํความยัง่ยนืมาสู่

การดาํเนินชีวิตนั้นจึงจาํเป็นตอ้งอยูบ่นพื้นฐานของ “ความพอเพียง” ซ่ึงหมายถึง “การพอมีพอกิน”  

จากปัญหาทางเศรษฐกิจท่ีเกิดข้ึนนั้ นทางภาครัฐและภาคเอกชนได้พยายามแสวงหาแนว

ทางแกไ้ข เช่น การจดัสรรการใชง้บประมาณใหม่ การปฏิรูปทางการเงิน เป็นตน้ และขณะเดียวกนัการ

แสดงลิเกฮูลูกเ็ป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีทางภาครัฐไดน้าํมาใชใ้นการเผยแพร่แนวคิดการแกไ้ขปัญหาเศรษฐกิจ 

โดยเฉพาะการเผยแพร่แนวพระราชดาํริเศรษฐกิจแบบพอเพียง ดงัจะเห็นไดจ้ากบทเพลง เศรษฐกิจ

พอเพียงของ รอยาลี ศรีตรังไต ดงัน้ี 
  

   ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: เศรษฐกจิพอเพยีง 

   กีตอ ออแฆ◌ฺ กาปง ตอ้งรู้จกัประหยดั 

   ตูโบ ฮ เน๊าะบฆูตง กือนอปานา จือฆื◌ฺอมะ 

   เกิดเป็นคนไม่ตอ้งคิดมาก จะรวยหรือจนอยูท่ี่เราใช่ไหมครับ 

   จน จน จน จนเพราะเรามาลฮั  

   เตา๊ะเซ ลาซง อูซอฮอ กฆี◌ฺยอ บูวะ 

   โด๊ะ เน๊าะ งีตง จาฆ◌ฺอ มากา มาแก ซือด๊ะ 

   งานหนกัถา้ไม่ทนรับรองจะอดยาก 

   ยคุสมยัน้ี ดูนียอยดุโลกาภิวตัน์ เทคโนโลย ีเราตอ้งกาํจดั 

   บาแฆ◌ฺ ฮรัฆอ ตีงี ดืองา ดูลู เบอแตกฮั 

   เฮาะเตาะ กือนอ บือลี วะปอ เตาะ ปือนะ 

   เศรษฐกิจพอเพียง พอใชพ้อกิน ของพอ่หลวง กาตอ ฮาฆี◌ฺนิง 

   ตาแน ตือฆ◌ฺง กาแจ กาลู กีตอ อาดอ บอมิง 

   กาลู ปานา ตีแม เตาะมูมา อาเนาะ บีนิง 

   รู้จกัพอ พอใชพ้อเกบ็ 

   ฌาแง โด๊ะ ลอบอ ยามิง อาดอ ลือบะ๊ 

   ซือแน ฆู◌ฺมอ็ฮ ตางอ ยามไขป่้วยเจบ็ 

   ตามรอยพอ่ ยามิง เตาะเบอซาเกะ 
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จากบทเพลงเศรษฐกิจพอเพียงนั้ น จะเห็นได้ว่าสาระของบทเพลงได้สอดคล้องกับแนว

พระราชดาํริอยา่งชดัเจน ตลอดจนเพลงน้ีไดถู้กนาํไปเผยแพร่ในรูปแบบของวีซีดี ชุด “สร้างความเป็น

ธรรม เสริมความเป็นไทย” สนบัสนุนโดยนายภานุ อุทยัรัตน์ ผูว้่าราชการจงัหวดัปัตตานี เพราะภาพท่ี

ปรากฏในบทเพลงนั้นไดแ้สดงถึงสภาพชีวิตความเป็นอยู่ของประชากรในพื้นท่ี ไม่ว่าจะเป็นการทาํ

ประมง สภาพชีวิตภายในครัวเรือน ในหมู่บา้นท่ีมีร้านขายของกนัแบบง่าย ๆ ร้านกาแฟอนัเป็นวิถีชีวิต

ของชาวบา้นใน 3 จงัหวดัชายแดนภาคใต ้ท่ีมีชาวบา้นทุกวยัมานั่งสนทนากนั ส่วนเด็กวยัรุ่นก็นั่ง

รวมกลุ่มกนั เด็กเล็ก ๆ ก็วิ่งเล่นอยูใ่นบริเวณนั้น อนัเป็นภาพท่ีแสดงให้เห็นความสัมพนัธ์ของชุมชนท่ี

ครบทุกวยัไม่ใช่มีเพียงวยัชรากบัเดก็ท่ีอยูเ่ฝ้าหมู่บา้น 

นอกจากน้ีในสมยัของรัฐบาลนายทกัษิณ ชิณวตัร ก็มีการแกไ้ขเศรษฐกิจในแต่ละพื้นท่ีของ

ประเทศดว้ยโครงการ  “หน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑ”์  ท่ีทางภาครัฐหวงัว่าจะเป็นอีกหน่ึงวิธีท่ีสามารถช่วย

ให้ประชาชนในพื้นท่ีใหมี้รายไดเ้พิ่มจากการนาํทรัพยากรในพ้ืนท่ีมาแปลเปล่ียนเป็นสินคา้ การรณรงค์

ดงักล่าวมีผลให้ทางคณะลิเกฮูลูไดแ้สดงศกัยภาพดว้ยการดงักล่าว  ดงัจะเห็นไดจ้ากเพลง “หน่ึงตาํบล

หน่ึงผลิตภณัฑ”์  ของคณะสลินดงบาย ู

 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: หน่ึงตาํบลหน่ึงผลติภัณฑ์ 
 

ภูมิปัญญาของชาวบา้นเราเรียกกนัวา่สินคา้โอทอ็ป 

  หน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑท่ี์สร้างรายไดม้าใหก้บัพวกเรา 

ผลงานท่ีทาํมากบัมือไดม้าจากปู่ ยา่ ตา ยาย ถ่ายทอดกนัมานานแสนนาน  ลูกหลาน

ของเราจะไม่ขอลืม หน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑ ์สินคา้โอทอ็ปสุดยอด 

ฝีมือของชาวบา้นผลงานการันตี หมวกกาะปีเยา๊ะหรือผา้คลุมหวัของสตรี 

  อีกทั้งผา้บาติกหรือวา่เรือกอและ เป็นงานแฮนดเ์มดสร้างเศรษฐกิจใหก้บัเมืองไทย 

หน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑห์รือวนัตาํบลโปรดกัซ์ ยอมรับวา่เป็นผลงานและเป็นภูมิ

ปัญญาของชาวบา้น 

 

อิลมูดาฆี◌ฺโตะ๊แนแน๊ะ โด๊ะซอแบะซือลามอลามอ  

อาเน๊าะจูจูตฆี◌ฺมอซากอ บูเลฮ็มาฆี◌ฺปาก๊ะกฆี◌ฺฌอ 

  กฆ◌ฺาฌอแอปงซอกองตูรงมอดาทุก ๆ ตาํบล  

ออแฆ◌ฺกาปงดาป๊ะกฆี◌ฺฌอตามอ็ฮอาเซแลตามอ็ฮปานาแย 
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ในการนําเสนอบทเพลงน้ีมีการเผยแพร่หลายรูปแบบแต่ท่ีอยู่ในรูปแบบวีซีดีนั้ น มีสาระ

น่าสนใจหลายอย่างโดยเฉพาะการนําเสนอท่ีมุ่งแสดงให้เห็นว่าสินคา้ท่ีจดัเป็นสินคา้โอท๊อปนั้นมี

อะไรบา้ง ตลอดจนนาํเสนอให้เห็นถึงวิธีการทาํและสถานท่ีจาํหน่ายสินคา้ ซ่ึงจะเห็นไดว้่าศกัยภาพใน

การทาํหนา้ท่ีประชาสัมพนัธ์ใหก้บัทางราชการในทางเศรษฐกิจนั้น การแสดงลิเกฮูลู ไดแ้สดงใหเ้ห็นถึง

ศกัยภาพดว้ยเช่นนั้น 

3. ด้านสังคม 

การแสดงศกัยภาพทางดา้นสงัคมของลิเกฮูลูนั้นไดน้าํเสนอในความหลากหลายของส่ิงท่ีมีอยูใ่น

สังคม ไม่ว่าจะเป็นวิถีชีวิตของชาวบา้น การสาธารณสุข การท่องเท่ียว ท่ีอยู่ในบริเวณเขต 3 จงัหวดั

ชายแดนภาคใต ้

 3.1  การสาธารณสุข 

การแสดงลิเกฮูลูท่ีเสนอขอ้มูลทางดา้นสาธารณสุขนั้นมีหลายเร่ืองดว้ยกนั เช่น การป้องกนัโรค

เอดส์  การแสดงให้เห็นโทษของยาเสพติด  ดังจะเห็นตวัอย่างจากเพลงดีเกฮูลูดาเด๊าะ (ยาเสพติด)       

โดยนายภานุ อุทยัรัตน์ (อาแบยนุูฮ)์ ผูว้่าราชการจงัหวดัปัตตานี การแสดงศกัยภาพดงักล่าวน้ีเป็นการทาํ

หนา้ท่ีประชาสัมพนัธ์ให้กบัทางราชการอีกเช่นกนั กล่าวคือ สถานการณ์เร่ืองของยาเสพติดในพื้นท่ี 3 

จงัหวดัชายแดนภาคใตข้องประเทศไทยนั้นเป็นปัญหาท่ีส่งผลให้เกิดปัญหาอ่ืน ๆ ตามมา คือ ปัญหา

ทางการศึกษาของเยาวชน ปัญหาครอบครัว ตลอดจนปัญหาอาชญากรรม และจะนาํผลเสียหายมาสู่

ประเทศชาติโดยรวม และจากรายงานประจาํปีของศูนยป้์องกนัและปราบปรามยาเสพติดภาคใต ้ปี พ.ศ. 

2536 ระบุว่ามีหมู่บา้นภาคใตถึ้ง 3,505 หมู่บา้นจากทั้งหมด 7,054 หมู่บา้นท่ีประสบปัญหาการแพร่

ระบาดของสารเสพติด และจากสถิติผูเ้ขา้รับการบาํบดัรักษายาเสพติดในภาคใต ้พ.ศ. 2538 จาํนวน 

15,290 รายเป็นผูท่ี้เขา้รับการรักษาในเขตชายแดนภาคใตม้ากกว่าคร่ึง (วนัชยั ธรรมสัจการ, 2543 : 2) 

จากขอ้มูลเบ้ืองตน้ดงักล่าว ทาํใหท้ราบวา่ปัญหายาเสพติดในพื้นท่ี 3 จงัหวดัชายแดนภาคใตเ้ป็นปัญหาท่ี

ต้องเร่งแก้ไข ซ่ึงทางภาครัฐก็ได้มีโครงการ  ต่าง ๆ  เพื่อแก้ไขปัญหา เช่น โครงการร้ัวสีขาว                

ของกระทรวงศึกษาธิการ โครงการลานกีฬาตา้นยาเสพติด ของสํานักงานคณะกรรมการป้องกนัและ

ปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส.) ดงันั้นในยคุปัจจุบนัศิลปะการแสดงลิเกฮูลูก็ไดเ้ขา้มามีบทบาทสาํคญัใน

การร่วมรณรงคใ์ห้ประชาชนเห็นโทษของยาเสพติดท่ีกาํลงัระบาดในหมู่ชาวมุสลิมภาคใต ้ ดงัตวัอยา่ง

เพลงดีเกฮูลู “ดาเด๊าะฮ”์ (ยาเสพติด)โดย ภานุ อุทยัรัตน์ (อาแบยนุูฮ)์ ผูว้า่ราชการปัตตานี 
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ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ดีเกฮูลู ดาด็อฮ (ยาเสพติด) 

เซาดาฆ◌ฺอ มาฆี◌ฺ มาฆี◌ฺ กีตอฌาฆอ 4ดาดอ็ฮ ยงับาฮายอ 

4ฌาแงกีตอฆีโด๊ะตือรา4 ดาดอ็ฮยงับาฮายอ ฌาแงกีตอฆีโด๊ะตือรา 

เฮโรอีน กญัชา ขออยา่ไดเ้ขา้ไปลอง บาแฆ◌ฺเฮาะบาฮายอเตา๊ะ ซงปาโตะ๊ 

กีตอฆูนอ ฌาแงกีตอฆีโด๊ะตือรา ยาแงกีตอไปทดลอง 

ดาดอ็ฮ ยงั บาฮายอ เมิสตี กีตอ ปากะฌาฆอ 

 

สําหรับเพลงดาเด๊าะฮ์ (ยาเสพติด)น้ีจะเป็นเพลงท่ีอยู่ในรูปแบบของวีซีดี โดยมีลกัษณะการ

นาํเสนอแบบมิวสิควิดีโอ ไดไ้ปถ่ายทาํท่ีศูนยบ์าํบดัยาเสพติด บา้นปากนํ้ าปัตตานี และยงัมีเจา้หนา้ท่ีและ

พยาบาลไดร่้วมมือในการถ่ายทาํ อนัเป็นการให้เห็นภาพ ภายในศูนยบ์าํบดัไดใ้นระดบัหน่ึง โดยความ

น่าสนใจนั้นจะอยูท่ี่บรรยากาศในขณะท่ีเพลงบรรเลงนั้น ก็จะแสดงให้เห็นภาพความเป็นอยูข่องผูท่ี้เขา้

มารับการบาํบดัท่ีศูนยแ์ห่งน้ี ไดเ้ห็นวิธีการปฏิบติังานของเจา้หนา้ท่ี และพยาบาลอนัเป็นสถานการณ์จริง 

ซ่ึงทาํให้ผูท่ี้รับขอ้มูลเช่นน้ีสามารถเขา้ใจและเห็นสภาพชีวิตของผูท่ี้ได้รับการบาํบดั อนัเป็นหลกั

จิตวิทยาท่ีทาํใหผู้รั้บขอ้มูลมีความรูสึกต่อตา้นยาเสพติดไดใ้นระดบัหน่ึง 

สําหรับการแสดงศกัยภาพท่ีเก่ียวขอ้งกับโรคภัยไขเ้จ็บท่ีทางการสาธารณสุขกาํลงัรณรงค์

ป้องกนัและให้ความรู้คือภยัจากโรคเอดส์ เพราะมีการกล่าวถึงโรคเอดส์นั้นความเป็นส่ิงท่ีห่างไกลจาก

สังคมมุสลิมอยา่งมาก เพราะแนวทางการอบรมในสังคมมุสลิมท่ีมีพ้ืนฐานอยูบ่นศาสนานั้นมีความเขม้

เข็งอย่างมากในเร่ืองพฤติกรรมระหว่างเพศ ดงันั้นปัญหาการติดเช้ือเอดส์จากการมีเพศสัมพนัธ์ท่ีไม่

ถูกตอ้งจึงไม่น่าจะเกิดข้ึน แต่ผลจากกระแสโลกาภิวฒัน์ในโลกปัจจุบนัท่ีส่งอิทธิพลการมีเพศสัมพนัธ์

กลายเป็นสินคา้ท่ีหาซ้ือกนัได ้และกลายเป็นปัญหาข้ึนมาก็เพราะการมีเพศสัมพนัธ์ท่ีไม่ปลอดภยัและไม่

รับผิดชอบ (สุไลพร ชลวิไล: 2550 ,หน้า 14)  ดงันั้นทางการสาธารณสุขและหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งใน

พื้นท่ีพยายามรณรงคใ์หค้วามรู้ในการป้องกนั หลีกเล่ียงโรคเอดส์ แต่การเผยแพร่ข่าวสารจากหน่วยงาน

จากภาครัฐนั้นก็อาจจะยงัเกิดช่องว่างในการส่ือสาร ดงันั้นการท่ีศิลปะลิเกฮูลูจึงเป็นอีกทางเลือกหน่ึงท่ี

สามารถนาํเสนอขอ้มูลนั้น ๆ ได ้อนัเป็นการส่ือสารดว้ยเพลงท่ีเม่ือดูแลว้กเ็ป็นการร้องเพลงทัว่ ๆ ไป แต่

หากสอดแทรกเร่ืองราวท่ีจะซึมซบัเขา้ไปกบักลุ่มคนดูไดอ้ยา่งไม่รู้ตวั ดงัจะเห็นตวัอยา่งในเร่ืองดงักล่าว

ไดจ้ากเพลง  “บนัตงโรคเอดส์” 
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    ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ปันตงโรคเอดส์ 

    ซูโง ฮซือเดฮ็กาลูแตเงาะฌาแมซือกาแฆ◌ฺ 

    ดีฆู◌ฺมอ็ฮซาเกะอาตฮักาเตบือลีแง 

    ปาเลง็ซือเดฮ็ซมาเกง็ฮาฆี◌ฺเบอตามอ็ฮแฮ  

    เตาะเลฮ็เนาะกือเลฮ็ ซูโง ฮบือลาดีปาแนแง 

    บาเญาะซางะซือกาแฆ◌ฺ ปือญาเก๊ะโดะฌาดี 

    ซาปามูโซะบือแดอาดอฌูเฆาะซาปาเกอมาตี 

    ปือญาเก๊ะเอดส์บาเญาะกอ็ฮตือลาแด 

    บีลอกือนอตีงาอาเนาะตีงาบีนิง 
 

คาํแปล 

มาเถิดพี่นอ้งห่างไกลโรคร้าย 

 อยา่มาทาํสาํส่อนโรคเอดส์น้ีมีอนัตราย 

มนัเกิดข้ึนไดท้ั้งหญิงและชายท่ีชอบซุกซน  

สุดทา้ยกค็งพบกบัความตาย 

 

สาํหรับบทบาทของลิเกฮูลูในทางสาธารณสุขนั้นจะเห็นไดว้่าสาระท่ีอยูใ่นบทเพลงท่ีเก่ียวขอ้ง

กบังานดา้นสาธารณสุขนั้นเป็นการนาํความรู้ท่ีทางหน่วยงานสาธารณสุขตอ้งการเผยแพร่และรณรงคใ์ห้

ประชาชนปฏิบัติตาม  ดังนั้ นบทบาทของการแสดงลิเกฮูลูในการทาํหน้าท่ีประชาสัมพนัธ์ให้กับ

หน่วยงานต่าง ๆ ของภาครัฐนั้นเป็นบทบาทท่ีครอบคลุมทุก ๆ ดา้น มิใช่เป็นเพียงการแสดงบทบาทเพียง

เพื่อความบนัเทิงเท่านั้น 

 

 3.2 ด้านการท่องเทีย่ว 

การพฒันาการท่องเท่ียวโดยใหชุ้มชนในทอ้งถ่ินในแหล่งท่องเท่ียวมีส่วนร่วมนั้นมีความสาํคญั

อย่างยิ่งต่อพฒันาการการท่องเท่ียว  โดยเฉพาะการท่องเท่ียวแบบยัง่ยืนเพราะการเปิดโอกาสให้ชุมชน

ในทอ้งถ่ินมีส่วนร่วมในการพฒันา การตดัสินใจการท่องเท่ียวย่อมได้รับการสนับสนุนอย่างมาก        

จากเจา้ของพื้นท่ี  สาเหตุท่ีตอ้งนาํชุมชนในพื้นท่ีให้มีส่วนร่วมนั้นก็เป็นเพราะชุมชนในทอ้งท่ีแหล่ง

ท่องเท่ียวจะเป็นผูไ้ดรั้บผลกระทบโดยตรงจากการท่องเท่ียวท่ีไร้ทิศทาง ขณะเดียวกนัการเกิดความ

ร่วมมือกนัระหว่างชุมชนในพื้นท่ีแหล่งท่องเท่ียวกบัองคก์ารท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย  ยงัจะนาํมาซ่ึง

การรักษาส่ิงแวดลอ้ม การกระจายรายได ้การยกระดบัคุณภาพชีวิต ก่อเกิดความรัก ความหวงแหน   

ความภาคภูมิใจในทอ้งถ่ินของตน 
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การพฒันาดงักล่าวแมว้่าทางองค์การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทยในพ้ืนท่ี 3 จงัหวดัชายแดน

ภาคใตจ้ะไดพ้ยายามใหชุ้มชนในทอ้งถ่ินมีส่วนร่วมแลว้ก็ตาม แต่การท่ีลิเกฮูลูคณะต่างๆ ไดแ้สดงการมี

ส่วนร่วมดว้ยการนาํเสนอบทเพลงเผยแพร่แหล่งท่องเท่ียวควบคู่กนั จึงยอ่มจะทาํใหป้ระชาชนในทอ้งท่ี

ย่อมมีความภาคภูมิใจในถ่ินท่ีอยู่ของตนเองมากข้ึนดงัจะเห็นไดจ้ากบทเพลง “บูรงงอเบาะยาโม”        

(นกกรงหวัจุก) และเพลง “ปัตตานีน่าอยู”่ และเพลง “ใตสุ้ดสยาม” ท่ีขบัร้อง โดยหามะ  สลินดงบาย ู
 

ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: เพลงบูฆ◌ฺงงอเบาะฌาโม (นกกรงหัวจุก) 
 

ลอนิง ตือปะ กีตอ อาดอ ปูเลาะ บารูตีโม 

ออเรมูดอ มูดอ ปากะ บีบิ บูฆ◌ฺงงอเบาะฌาโม 

ซอแฆ◌ฺ ปะลีมอ แอกอ ฆ◌ฺาตง สาปา กือปาลอ บือโน 

นาตี เนาะดืองา ซอฆ◌ฺอ เหาะมานอ อาดอนอโม 

บูฆ◌ฺงงอเบาะฌาโม ลอนิง ตืองอ็ฮ โดะ แดแบ 

 มาแล มาแล เตาะตีโด กอแฆ◌ฺะกาย ูบูวะสาแฆ◌ฺ 

กาย ูกือฆ◌ฺะ ออฆ◌ฺะ ตีโม ลอมอ แจและอีแต 

บูโบ ฮ บูฆ◌ฺงงอเบาะฌาโมเนาะ ฆีงาโงะตือปะออแฆ◌ฺ 

บุฆ◌ฺงดาแล ฆื◌ฺอแบ ดูวอฆ◌ฺาโต ฮ ฆ◌ฺาเตะแซกอ 

ปากะ แตแห แสะกอ ซอแฆ◌ฺ กือ เลาะยามูง อาเนาะกฆื◌ฺองอ 

บีนิงโป๊ง ฌูยงปีแซ แหงอ กือตา ปาลอปาลอ 

ตาโกะบูฆ◌ฺง เตาะเลฮ็ มาแก แดมาโป ฮ รูฆีสาฌอ 

โตะลาฆี ดียอ บูฆ◌ฺง กโูกะ กแูวเตีย 

อาดอยาแล เดาะ บูรงกีตอ กาลูกีตอ เนาะ ฌูวา 

แดดียอ ตูเบะสอฆ◌ฺอ ลีมอฆี◌ฺบู ออแฆ◌ฺ บายา 

บีนิง โป๊ง นาเปาะ ฌูฆอ เหาะลือเตะนาเปาะสือฆา 

บูฆ◌ฺงดาแลฆื◌ฺอแบ ดูวอฆ◌ฺาโต ฮ บือลืลาฆี 

กือเละบูโบ ฮดาแลซาแฆ◌ฺ กอโดะยาตี ฆีลอบาบี 

ปีแซตะโม ฮ มาแก บูโบ ฮอาเอโป๊งเตาะมีนุง 

เด๋ียวน้ีบา้นเรานิยมนกกรงหวัจุก 

วยัรุ่นหนุ่มต่างกนัพากนัเล้ียงนก 

คนละส่ี หา้ตวั แขวนจนถึงบา้นบา้น 

เพื่อรอฟังเสียงรองวา่ตวัไหนนนัมีแวย้ นกกรงหวัจุ 

ตอนน้ีไดรั้บความนิยมอยา่งมาก ตอนกลางคืนกไ็ม่ลบัไม่นอน 

นัง่ทาํกรงนก เอาไม่เหนือแข่งลายสวยและทาํแยะเกอร์ดาํ 
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ไวใ้ส่นกกรงหวัจุ เพื่อจะไปแข่งขนันก ท่ีเขามีการจดัการแข่งขนั 

นกท่ีเขาจาํหน่าย ตวัละสองร้อยบาท ซ้ือมาเพื่อเล้ียง 

ใหลู้กมด สวน เมีย กหิ็วกลวัจนหวัลนั 

กลวัวา่นกจะไม่ไดกิ้นอาหารแลว้นกมนัจะตาย 

กน่็าเสียดาย สวนผกับอกวา่ นกร้อง กเูวเตีย หนา้จะมีทางแลว้ 

นกเรา ถา้เราจะขายตอนท่ีนกร้องออกเสียง หา้พนัคนก็ซ้ือ 

เมียกย็ิม้ถึงเหน่ือยกย็อม 
 

               ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ปัตตานีน่าอยู่ 
 

เราชาวตานี  ดินแดนสุขี    สินทรัพยม์ากมี  นํ้ าใจงดงาม 

มองไปทางไหน  ช่ืนระร่ืนอุรา  โอปั้ตตานี  ตรึงใจตรึงตา 

ยะรัง  มายอ  หนองจิก  โคกโพธ์ิ  ปะนาเระ  ไมแ้ก่น  ทุ่งยางแดง  แม่ลาน  ยะ

หร่ิง  สายบุรี  อีกกะพอ้และเมือง 

ทั้งสิบสองอาํเภอรวมเป็นปัตตานี 

ร่มเยน็สุขสนัต ์ ธรรมชาติเมืองน้ี   

นํ้ าตกหาดทราย  สวยเด่นโสภี   

ใครไดม้าเยอืนเมืองปัตตานี  ซ้ึงใจและยนิดีทุกชีวีปลอดภยั 
 

          ตัวอย่างเพลงทัว่ไป: ใต้สุดสสยาม 
 

ดา้มขวานทองของไทยเราน้ีสุดใตช้ายแดนสนธยา    

ปัตตานียะลานราอยูร่่วมกนัฉนัทพ์ี่นอ้ง   

ศาสนาและวฒันธรรมเรานบัถือต่างกนัออกไป  

   ไทยพทุธคริสตห์รืออิสลาม เรากส็ญัชาติเดียวกนั 

   โอ...สายนํ้าฟ้าดินเดียวกนั  เรารักเราเขา้ใจกนัจบัมือสามคัคีกนั   

ดินแดนดา้มขวานทองแห่งน้ีสุดเขตใตช้ายแดนมาเลย ์  

ทะเลงามมากดว้ยป่าขนุเขาไพรสมบูรณ์ 

   ดีอาตฮัตาเนาะซลาแต  ดีดาแลนาฆ◌ฺารอไทยแลนด ์  

กีตอเบอซาตูปาดูมาซิงกฆี◌ฺฌอเบอซามอ   

อาฆามอดนับาฮาซอลาฆีเกอบูดายอแอ   

มาซิงกีตอเบอซามอเซอดาฆฺอเซอลาแตไทยแลนด ์
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จากศกัยภาพของลิเกฮูลูดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้เม่ือพิจารณาโดยรวมภาพรวมแลว้ อาจสรุปไดว้่า 

การแสดงลิเกฮูลูไม่ได้เป็นเพียงแค่อรรถรสของความบันเทิง และเป็นเพียงการละเล่นท่ีแสดงถึง           

อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของทอ้งถ่ินเท่านั้น  แต่สาระและรูปแบบการแสดงกลบัสะทอ้นบทบาทศิลปิน

ท่ีหลากหลาย  ไม่วา่จะการแสดงท่ีแฝงดว้ยสาระ หรือหลกัธรรมคาํสอน  ทั้งใหข้อ้คิด  การเตือนสติผูช้ม  

การแนะนาํให้ช่วยเหลือสังคมดา้นต่างๆ  ศิลปินบางคนไดก้ลายเป็นตวัแทนของภาครัฐเพื่อทาํหน้าท่ี

สร้างความสัมพนัธ์ทางสังคมให้กลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางเช้ือชาติ  ศาสนาเพื่ออยู่ร่วมกนัอย่าง

สงบสุข  ปลุกสาํนึกชุมชนให้อนุรักษธ์รรมชาติ ทั้งเป็นส่ือกลางการต่อตา้นยาเสพติด ฯลฯ ท่ีสาํคญัคือ

การแสดงลิเกฮูลูมีบทบาทมากในการสร้างความสมานฉันท์ สร้างความเขา้ใจท่ีดีให้แก่ประชาชน 

ท่ามกลางเหตุการณ์ความไม่สงบท่ีรุนแรงข้ึนนบัแต่ พ.ศ.2547 เป็นตน้มา 

 

ศักยภาพลเิกฮูลู: แนวทางการพฒันาชุมชนและสังคม 

การส่งเสริมใหลิ้เกฮูลูมีบทบาทสาํคญัในการพฒันาคนและพฒันาประเทศนบัว่าเป็นเร่ืองท่ีมี

ความจาํเป็น เพราะจะทาํให้การพฒันายนือยูบ่นรากฐานของตนเองและภูมิปัญญาของชุมชนและสังคม 

ซ่ึงจะนาํไปสู่การพฒันาท่ีสมดุลและยัง่ยนืในระยะยาวได ้  แต่กระบวนการดงักล่าวหากจะใหบ้รรลุผล

จาํตอ้งมีการดาํเนินงานในลกัษณะท่ีเป็นองคร์วม คือการสร้างความรู้ความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งและสร้าง

ความเขม้แข็งให้ครอบครัวและชุมชน รวมทั้งสนับสนุนให้ทุกฝ่ายมีส่วนร่วมในการทาํนุบาํรุง

วฒันธรรมอนัดีงามทั้งในระดบัชาติและระดบัทอ้งถ่ิน รู้จกัเลือกสรรไปประยกุตใ์ชใ้นการพฒันาชุมชน

และสงัคม ซ่ึงแนวทางการพฒันาอาจทาํไดด้งัน้ี 

1. การส่งเสริมลเิกฮูลูเพือ่การพฒันาคนและสังคม  

1.1 การเสริมสร้างสมรรถภาพของชุมชนหรือสังคมให้เขม้แขง็สามารถพึ่งตนเองโดย

ตระหนกัถึงสิทธิและหนา้ท่ีทั้งต่อตวัเองและสังคม เพ่ือให้เป็นฐานของการพฒันาชุมชนต่างๆ ทั้งใน

เมืองและชนบทดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

1.2 การสนบัสนุนเวทีนาํเสนอลิเกฮูลูในรูปแบบท่ีหลากหลาย เช่น การ สนบัสนุน

กิจกรรมการละเล่นลิเกฮูลุท่ีริเร่ิมโดยชุมชนทอ้งถ่ิน การสร้างเวทีเสนอผลงานและเผยแพร่งานดา้น

ศิลปวฒันธรรม การพฒันาระบบจูงใจและกระบวนการสร้างสรรคด์า้นศิลปวฒันธรรมแก่การสร้าง

ผลงานท่ีมีคุณค่าต่อสงัคมดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

  1.3 การส่งเสริมการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลางเพื่อการพฒันาอย่างสมดุล

ระหวา่งคน เศรษฐกิจ สงัคม และส่ิงแวดลอ้ม โดยมีแนวทางดงัน้ี 
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   (1) สนบัสนุนการวางกฎเกณฑก์ารอยู่ร่วมกนัอย่างเก้ือกูลระหว่างคน ชุมชน 

กบัทรัพยากรธรรมชาติ และระหว่างกลุ่มคนในสังคม โดยใชห้ลกัความร่วมมือของประชาชนเป็น

แนวทางในการดูแลพฤติกรรมของสมาชิกในชุมชนดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   (2) สนับสนุนการปรับปรุงกฎหมายและการบงัคบัใช้กฎหมายต่อกิจกรรม  

ทางเศรษฐกิจใหรั้บผิดชอบต่อคน สังคม ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอ้ม ซ่ึงอาจไดรั้บผลกระทบจากการ

ดาํเนินธุรกิจนั้นๆดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

1.4  การส่งเสริมการใชลิ้เกฮูลูเป็นส่ือท่ีมีคุณภาพในการเผยแพร่คุณค่าของวฒันธรรม 

   (1)  ส่งเสริมให้มีส่ือคุณภาพท่ีน่าสนใจและมีลกัษณะหลากหลายเพ่ือถ่ายทอด

และปลูกฝังคุณค่าท่ีดีงามและค่านิยมท่ีเสริมสร้างความเสมอภาคระหว่างหญิงชาย และกลุ่มเป้าหมาย

ต่างๆ ให้เกิดความเขา้ใจซาบซ้ึงและนาํไปปฏิบติัร่วมกนัไดด้ว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็น

ส่ือกลาง 

   (2)  ส่งเสริมวฒันธรรมการวิพากษว์ิจารณ์เพื่อให้สามารถควบคุมคุณภาพของ

ส่ือมวลชนและเพื่อให้ประชาชนสามารถเลือกรับขอ้มูลข่าวสารท่ีมีคุณภาพดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดง

ลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   (3)  สนบัสนุนใหส่ื้อร่วมกนัตรวจสอบคุณภาพ มาตรฐานของขอ้มูลข่าวสาร

ต่างๆ ท่ีเผยแพร่ออกสู่ประชาชนดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

2. การสร้างความเข้าใจที่ถูกต้องเกี่ยวกับวัฒนธรรมและนํามิติทางวัฒนธรรมมาใช้ในการ

พฒันาด้วยการใช้ศิลปะการแสดงลเิกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

  2.1  ปรับเน้ือหาสาระหลกัสูตรการศึกษาทุกระดบัใหเ้ช่ือมโยงกบัวฒันธรรม โดยการ

ปรับกระบวนการเรียนรู้ท่ีใชค้วามจริงเป็นหลกัและมีการเรียนรู้จากรากฐานทางวฒันธรรมดว้ยการใช้

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   2.2  ส่งเสริมการวิจยั การรวบรวมขอ้มูลข่าวสารความรู้ รวมทั้งการสังเคราะห์ขอ้มูล

ข่าวสารและผลการวิจยัเพื่อเสริมสร้างภูมิปัญญาใหสู้งข้ึนดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   2.3  สนับสนุนให้มีเวทีแลกเปล่ียนความคิดอย่างสมํ่าเสมอ และการสร้างส่ือ

สร้างสรรคท์างวฒันธรรมดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   2.4 ส่งเสริมวฒันธรรมกบัการท่องเท่ียวและการพฒันาประเทศดา้นเศรษฐกิจและ

สงัคมดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

3.  การพฒันาและสร้างความภาคภูมิใจในศิลปวฒันธรรมไทย  

   3.1  สนบัสนุนใหเ้กิดความร่วมมือระหว่างรัฐและทอ้งถ่ินในการทาํนุบาํรุงสร้างสรรค์

และพฒันาโบราณสถาน พิพิธภณัฑสถาน หอสมุด ฯลฯ ดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 
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   3.2  เผยแพร่คุณค่า รักษา สืบทอดเอกลกัษณ์ความเป็นไทยและการสร้างสรรค์

ศิลปวฒันธรรมสาขาต่างๆ  ข้ึนมาใหม่ให้สอดคลอ้งกับวิถีชีวิตปัจจุบนัและอนาคตด้วยการใช้

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

4.  การเสริมสร้างความภาคภูมิใจในความเป็นไทยและการเป็นส่วนหน่ึงของสังคมโลก รวมทั้ง

การขยายโลกทศัน์ทางวฒันธรรม  

   4.1 ส่งเสริมความรู้ความเขา้ใจถึงรากฐานวฒันธรรมระดบัชาติ ระดบัทอ้งถ่ิน และ

ประโยชน์ของวฒันธรรมท่ีมีต่อชุมชน และการยอมรับวิถีชีวิตท่ีแตกต่างหลากหลายภายในสังคมดว้ย

การใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   4.2 สนบัสนุนการแลกเปล่ียน เรียนรู้ สร้างความสัมพนัธ์และความเขา้ใจอนัดีเก่ียวกบั

วฒันธรรมไทยกบันานาชาติ และใหส้ามารถรับวฒันธรรมต่างชาติมาประยกุตใ์ชอ้ยา่งรู้เท่าทนัดว้ยการ

ใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   4.3 ส่งเสริมการท่องเท่ียวและการสัญจรทางวฒันธรรมเพื่อสร้างจิตสํานึกความรู้   

ความเขา้ใจ เกิดการเรียนรู้ประวติัศาสตร์และวฒันธรรมท่ีเป็นรากเหงา้ของวิถีชีวิตภูมิปัญญาดั้งเดิมของ

ตนเองและผูอ่ื้น รวมทั้งดูแลป้องกนัและแกไ้ขผลกระทบท่ีอาจเกิดข้ึนจากกิจกรรมดงักล่าวดว้ยการใช้

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

5.  การพฒันาการบริหารจัดการด้านวฒันธรรม 

  5.1 สนบัสนุนการจดัทาํและประสานแผนปฏิบติัการระหว่างหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง    

ทั้งภาครัฐและเอกชนให้สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค ์ เป้าหมาย และแนวทางดา้นวฒันธรรมเพื่อการ

พฒันาดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

  5.2 ส่งเสริมและประสานชุมชนและองคก์รบริหารส่วนทอ้งถ่ินใหมี้ความรู้ความเขา้ใจ

และขีดความสามารถในการสร้างสรรคว์ฒันธรรมเพื่อทอ้งถ่ินดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็น

ส่ือกลาง 

  5.3  สนบัสนุนการระดมทุนเพ่ือเพิ่มวงเงินกองทุนวฒันธรรมให้มีจาํนวนมากเพียงพอ

ต่อการส่งเสริมวฒันธรรมเพื่อการพฒันาดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   5.4  สนับสนุนให้มีการแกไ้ขกฎหมาย ระเบียบปฏิบติั กฎกระทรวง และ                    

มติคณะรัฐมนตรีท่ีเก่ียวขอ้งกบังานดา้นวฒันธรรม ให้มีความชดัเจนและมีความเป็นเอกภาพ รวมทั้ง

ดาํเนินการกระจายอาํนาจ เพื่อช่วยให้การบริหารงานดา้นวฒันธรรมเป็นไปอยา่งมีประสิทธิภาพยิง่ข้ึน

ดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 
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   5.5  สร้างระบบฐานขอ้มูลท่ีสมบูรณ์เก่ียวกบัทรัพยากรทางวฒันธรรมและสร้างดชันี   

ช้ีวดัดา้นวฒันธรรมกบัการพฒันาเพื่อประโยชน์ในการบริหารงานและการติดตามประเมินผลดว้ยการใช้

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

   5.6  ระดมสรรพกาํลังในการดาํเนินงานวฒันธรรม โดยเปิดโอกาสให้ประชาชน 

สถาบันสังคม หน่วยงานภาครัฐ ธุรกิจเอกชน องค์กรพฒันาเอกชนทุกแห่งเขา้มามีส่วนร่วมตาม

ความสามารถ ความถนดัและความสนใจดว้ยการยอมรับนบัถือซ่ึงกนัและกนัดว้ยการใชศิ้ลปละะการ

แสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

 

รัฐกบัลเิกฮูลู : แนวทางการพฒันาศักยภาพ 

หลายปีผ่านมาลิเกฮูลูนับว่ามีความสัมพนัธ์กับภาครัฐอย่างแยกไม่ออก อันเป็นผลมาจาก

บทบาทของภาครัฐในการสนบัสนุนลิเกร์ฮูลู  ท่ีเร่ิมจากการจดักิจกรรมประชนัการแสดงลิเกฮูลูในงาน

ประจาํปีของจงัหวดัปัตตานี จงัหวดัยะลา และจงัหวดันราธิวาส ตลอดจนการจดักิจกรรมมหกรรม

วฒันธรรมศิลปวฒันธรรมภาคใตข้องมหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์วิทยาเขตปัตตานีเป็นประจาํทุกปี  

อยา่งไรก็ดีแมก้ารแสดงลิเกฮูลูในยคุแรกๆจะเนน้การนาํเสนอดว้ยภาษามลาย ูแต่การพฒันารูปแบบการ

แสดงดว้ยการเสริมการแสดงท่าทางประกอบของลูกคู่ประกอบกบัลีลาการแสดงของท่วงทาํนองดนตรี

ท่ีเร้าใจ เป็นส่วนสําคญัทาํให้ผูช้มลิเกฮูลูทุกเช้ือชาติภาษาสนใจในศิลปะการแสดงชนิดน้ีมากข้ึนจน

ส่งผลให้จงัหวดัปัตตานีไดจ้ดักิจกรรมแข่งขนัลิเกรฮูลูชิงแชมป์ประเทศไทยข้ึนในปี 2546 และถือเป็น

ธรรมเนียมปฏิบติัเป็นประจาํทุกปี 
 ก่อนท่ีกระแสลิเกฮูลูจะโด่งดงัข้ึนในเวทีส่ือมวลชนราวปีพ.ศ. 2544  เม่ือทางภาครัฐไดน้าํลิเกฮูลู

มาเป็นเคร่ืองมือในการรณรงค์และการประชาสัมพนัธ์มาก่อน เช่น การจดัประชุมนักแสดงลิเกฮูลู      

ของสํานักงานสาธารณสุขจงัหวดัปัตตานี เพื่อถ่ายทอดขอ้มูลเก่ียวกบัโรคเอดส์ ให้ศิลปินเหล่านั้นนาํ

ขอ้มูลท่ีไดรั้บฟังไปถ่ายทอดผ่านบทร้องลิเกฮูลูต่อไป ส่วนสํานักงานจงัหวดัปัตตานีก็ไดจ้ดักิจกรรม

ประชนัระหว่างลิเกร์ฮูลูซ่ึงเป็นตวัแทนของลิเกฮูลูแต่ละอาํเภอ แลว้นาํมาถ่ายทอดผา่นรายการโทรทศัน์

และรายการวิทย ุกระแสลิเกร์ฮูลูในทอ้งถ่ินไดรั้บการตอบรับมากข้ึนจากการส่งไปรษณียบตัรใหค้ะแนน

ทีมขวญัใจประชาชน ประกอบกบัตวัศิลปินลิเกฮูลูบางคน ซ่ึงมีลกัษณะของความเป็นผูน้าํอยูแ่ลว้ไดเ้ขา้

ไปมีบทบาทในองค์การพฒันาเอกชน และมีบทบาทในการดาํเนินรายการวิทยุชุมชน จึงนาํประเด็น

ปัญหาของทอ้งถ่ินไปนาํเสนอผา่นบทร้องลิเกฮูลูและนาํเสนอผา่นส่ือวิทยแุละส่ือโทรทศัน์อีกทอดหน่ึง 
อย่างไรก็ตามแมโ้ดยภาพรวมจะดูเหมือนว่ารัฐให้การสนับสนุนลิเกฮูลูเป็นอย่างดี  แต่จาก

การศึกษาปัญหาและอุปสรรคเก่ียวกบัลิเกฮูลูของผูว้ิจยั จากขอ้มูลท่ีพบ ทั้งขอ้มูลจากการสัมภาณ์ ขอ้มูล

จากเอกสาร โดยเฉพาะงานวิจยัและขอ้มูลจากเอกสารของทางราชการ เช่น รายงานของจงัหวดัในเร่ือง

ต่างๆ ซ่ึงเม่ือประมวลดูแลว้อาจสรุปความเห็นเก่ียวกบัการดาํเนินงานดา้นการส่งเสริมวฒันธรรมของ
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ภาครัฐในกรณีของศิลปะการแสดงลิเกฮูลูไดก้็คือ  การดาํเนินงานยงัไม่ประสบผลสาํเร็จเท่าท่ีควรทั้งน้ี

เพราะยทุธศาสตร์ในการดาํเนินการดา้นการพฒันาวฒันธรรมทอ้งถ่ินโดยเฉพาะศิลปะการแสดงพื้นบา้น

ของภาครัฐนั้ นย ังขาดความชัดเจนเพียงพอ และการขาดบูรณาการทางวัฒนธรรมโดยเฉพาะ 

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ดงักล่าว  นอกจากน้ีรัฐเองก็ยงัขาดการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของประชาชนและ

องคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน 2 ทั้งมิไดเ้ตรียมประชาชนให้มีความสามารถในการเลือกรับและประยุกต์

วฒันธรรมให้เหมาะสมกบับริบทของชุมชน เพราะเน้นการอนุรักษ์วฒันธรรมดั้งเดิม แต่ขาดการ

ส่งเสริมใหส้อดคลอ้งกบัสภาพเศรษฐกิจและสงัคมยคุใหม่  ดงันั้นส่ิงท่ีรัฐควรเร่งดาํเนินนโยบายก็คือให้

การส่งเสริมและสนบัสนุนงบประมาณและทรัพยากรเพ่ือพฒันาศกัยภาพศิลปะการแสดงลิเกฮูลูดงักล่าว    

ซ่ึงจากปัญหาเหล่าน้ีคณะผูว้ิจยั มีความเห็นวา่รัฐ ควรเร่งดาํเนินการดงัต่อไปน้ี 

1. ดาํเนินนโยบายเพื่อท่ีจะสนบัสนุนเป้าหมายการพฒันาประเทศ การพฒันาคุณภาพชีวิตของ

คนและความเขม้แขง็ของชุมชนทอ้งถ่ิน อีกทั้งตอ้งไม่ทาํลายความหลากหลายทางวฒันธรรมของแต่ละ

ทอ้งถ่ิน และแต่ละชาติพนัธ์ุโดยใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

1.1 จดัทาํระบบขอ้มูลพื้นฐานเก่ียวกบัศิลปะการแสดงลิเกฮูลู เพราะขอ้มูลเก่ียวกบัลิเก

ฮูลูในประเทศไทยยงัมีอยูไ่ม่มากนกั และยงัขาดการจดัระบบ รวมถึงการประชาสัมพนัธ์อยา่งพอเพียง 

ซ่ึงนบัเป็นอุปสรรคต่อการจดัการส่งเสริมลิเกฮูลูทั้ง  ในระดบัทอ้งถ่ินและระดบัชาติ ดงันั้นรัฐควรมี

การศึกษา ประมวล และรวบรวมฐานขอ้มูลและสถิติดา้น   ต่างๆ ท่ีจาํเป็นต่อการทาํงานอยา่งเป็นระบบ 

โดยอาจจะจาํแนกขอ้มูลตามนิยาม ขอบเขต เป้าหมาย และหลกัเกณฑท่ี์ไดก้าํหนดไวแ้ลว้ เช่น ค่าใชจ่้าย

ของการแสดงลิเกฮูลู   พฤติกรรมดา้นวฒันธรรมการรับชมรายการโทรทศัน์ การฟังวิทย ุการเขา้ชมการ

แสดงฯลฯ ซ่ึงฐานขอ้มูลท่ีถูกรวบรวมและจดัเก็บอยา่งเป็นระบบ ทนัสมยั ครบถว้น ครอบคลุมขอ้มูลท่ี

จาํเป็นจะส่งผลดียิง่ต่อการนาํไปใชแ้กไ้ขปัญหา พฒันา และริเร่ิมโครงการเสริมสร้างศกัยภาพลิเกฮูลูได้

ต่อไป ทั้งน้ี อาจเป็นการรวบรวมขอ้มูลท่ีมีอยูแ่ลว้แต่กระจดักระจายใหม้ารวมกนัอยา่งเป็นระบบ หรือ

อาจเป็นสาํรวจขอ้มูลใหม่บางส่วนตามความเหมาะสม ในขณะท่ีรัฐควรจดัใหมี้ศูนยก์ลางรวบรวมขอ้มูล

และจดัเกบ็อยา่งต่อเน่ือง โดยกาํหนดมาตรฐานกลางในการจดัเกบ็ขอ้มูล และประสานกบัหน่วยงานดา้น

วฒันธรรมและหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งในแต่ละทอ้งถ่ิน ใหเ้ป็นผูมี้ส่วนในการจดัเกบ็ขอ้มูล นอกจากน้ีควร

มีการเช่ือมโยงเครือข่ายฐานขอ้มูลของแต่ละทอ้งถ่ิน เพื่อความสะดวกในการเขา้ถึงและใชป้ระโยชน์จาก

ฐานขอ้มูลดงักล่าว  

1.2  รัฐควรดาํเนินนโยบายพฒันาวฒันธรรมทอ้งถ่ินประเภทศิลปะการแสดงลิเกฮูลู 

ควบคู่ การอนุรักษ ์ และการฟ้ืนฟูความเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละทอ้งถ่ินและชาติพนัธ์ุในสามจงัหวดั

ชายแดนภาคใต ้ทั้งน้ีรัฐควรมองการอนุรักษแ์ละเผยแพร่ให้กวา้งขวางข้ึน ดว้ยการพฒันารูปแบบการ

แสดงตามวฒันธรรมดั้งเดิมและสร้างสรรครู์ปแบบการแสดงวฒันธรรมใหม่ๆให้สอดคลอ้งกบัยคุสมยั 

http://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99/
http://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99/
http://www.ryt9.com/tag/%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%99/
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โดยยงัคงความเป็นเอกลกัษณ์ของแต่ละวฒันธรรมทอ้งถ่ินและชาติพนัธ์ุ เพื่อให้สอดคลอ้งและ

เหมาะสมกบัสภาพเศรษฐกิจและสงัคมท่ีเปล่ียนแปลง โดยมีขอ้เสนอแนะเก่ียวกบัการพฒันาดงัน้ี  

  1.2.1 การพฒันาศกัยภาพของศิลปะการแสดงลิเกฮูลู รัฐควรสนับสนุน

กิจกรรมและผลงานดา้นวฒันธรรมในแต่ละพ้ืนท่ีของสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ รวมทั้งดาํเนินการ

พฒันากิจกรรมและผลงานดา้นการแสดงลิเกฮูลูวฒันธรรมในทอ้งถ่ินให้มีศกัยภาพสูงข้ึน โดยการจดั

หลกัสูตรฝึกอบรม การสนบัสนุนการจดัตั้งสถาบนัฝึกอบรม และการสร้างความร่วมมือในการฝึกอบรม

ผูท่ี้ทาํงานดา้นดงักล่าว 

   1.2.2  การพฒันาสถานภาพของผูเ้ก่ียวขอ้งกบัศิลปะการแสดงลิเกฮูลู  โดยรัฐ

ควรจดัระบบสวสัดิการของผูส้ร้างสรรคผ์ลงาน เน่ืองจากคนกลุ่มน้ีมกัเป็นผูท่ี้ทาํงานโดยอิสระ หรือเป็น

เจา้ของกิจการหรือผูป้ระกอบอาชีพอิสระ ซ่ึงมกัไม่ไดรั้บการคุม้ครองตามกฎหมายคุม้ครองแรงงาน 

ตวัอย่างของมาตรการพฒันาสถานภาพของผูท้าํงานดงักล่าว อาทิ การสาํรวจและรวบรวมฐานขอ้มูล

ศิลปิน การใหร้างวลัแก่ผูท้าํงานดา้นศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ดีเด่น การจดัตั้งสมาคมศิลปะการแสดงลิเก

ฮูลู  การจดัตั้งกองทุนสวสัดิการของผูท้าํงานดา้นศิลปะการแสดงลิเกฮูลู  เป็นตน้ 

2.  ส่งเสริมการวิจยัและพฒันาศิลปะการแสดงลิเกฮูลู  รัฐควรส่งเสริมให้มีการอนุรักษ์

วฒันธรรมเชิงรุก โดยการจดัตั้ง “ศูนยว์ิจยัและพฒันาศิลปะการแสดงลิเกฮูลู” ในแต่ละจงัหวดัใน

ชายแดนภาคใต ้ข้ึน  เพื่อเป็นแหล่งรวบรวม ศึกษาคน้ควา้ สังเคราะห์ขอ้มูลประวติัความเป็นมา วิถีชีวิต 

ประเพณี ฯลฯ ทั้งในอดีตและร่วมสมยัอยา่งเป็นระบบ เจาะลึก และบูรณาการประวติัความเป็นมาของ

พื้นท่ีต่าง ๆ ให้กลายเป็น “ผืนประวติัศาสตร์” เดียว ท่ีมีความหลากหลายแต่เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั     

โดยให้เจา้ของวฒันธรรมไดมี้ส่วนร่วมในการวิจยัและพฒันา อนัจะเป็น “จุดเร่ิมตน้” ของการอนุรักษ์

และการพฒันา โดยเฉพาะการเพิ่มมูลค่าในเชิงพาณิชยแ์ละสังคมไดห้ลากหลายด้านอย่างย ัง่ยืน          

การจดัตั้งศูนยน้ี์ควรไดรั้บการสนบัสนุนดา้นงบประมาณส่วนหน่ึงจากภาครัฐ โดยรัฐกาํหนดเกณฑก์าร

ให้เงินสนบัสนุนการวิจยั ศูนยน้ี์ควรเนน้การดาํเนินงานดา้นวิชาการและสร้างสรรคน์วตักรรมไดโ้ดย

อิสระ รวดเร็ว คล่องตวั มีความต่อเน่ือง และเป็นเอกภาพ ซ่ึงนบัเป็นส่วนหน่ึงของแนวทางการอนุรักษ์

วฒันธรรมเชิงรุก ซ่ึงเหมาะกบัยคุสมยัปัจจุบนั ท่ีนวตักรรมเป็นหวัใจของกิจกรรมต่าง ๆ และเป็นการนาํ

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู มาใชป้ระโยชน์ในการพฒันาสร้างสรรคแ์ละนาํเสนอในรูปแบบใหม่ ๆ ซ่ึงจะ

ส่งผลต่อการเพิ่มขีดความสามารถในการแข่งขนัของประเทศ ทั้งเป็นการอนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ินได้

อยา่งย ัง่ยนืไปในตวั  

 

การพฒันาศักยภาพลเิกฮูลู : บทบาทองค์กรท้องถิน่ 

เม่ือพิจารณาการดาํเนินงานดา้นวฒันธรรมของรัฐ ในยคุปัจจุบนัจะเห็นไดว้่ารัฐมุ่งเนน้กระจาย

อาํนาจและบทบาทบางส่วนในการดาํเนินงานดา้นวฒันธรรม ใหแ้ก่หน่วยงานส่วนทอ้งถ่ิน ภาคเอกชน 
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หรือองคก์รภาคประชาชนต่าง ๆ เป็นผูด้าํเนินการมากข้ึน เน่ืองจากการดาํเนินงานโดยหน่วยงานรัฐใน

บางดา้นขาดประสิทธิภาพ ไม่สอดคลอ้งกบัลกัษณะทางวฒันธรรมของแต่ละทอ้งถ่ินและทาํใหง้านเชิง

วฒันธรรมขาดความน่าสนใจ ประกอบกบัการท่ีรัฐมีงบประมาณไม่เพียงพอสาํหรับการพฒันางานเชิง

วฒันธรรมของทอ้งถ่ินไดท้ั้งหมด ดังนั้นในปัจจุบนัภาครัฐจึงมุ่งเน้นไปยงัการส่งเสริมศกัยภาพ

หน่วยงานด้านวฒันธรรมของทอ้งถ่ินโดยเฉพาะอย่างยิ่งการส่งเสริมศกัยภาพของสภาวฒันธรรม 

เน่ืองจากสภาวฒันธรรมมีความไดเ้ปรียบดา้นจาํนวนและการครอบคลุมพื้นท่ี เพราะกระจายอยู่ทัว่

ประเทศ ไม่ว่าจะเป็นสภาวฒันธรรมจงัหวดั สภาวฒันธรรมอาํเภอ สภาวฒันธรรมตาํบล ซ่ึงองคก์ร

เหล่าน้ีนับว่ามีบทบาทสําคญัในการอนุรักษ์และเผยแพร่วฒันธรรมทอ้งถ่ินดังกล่าว อย่างไรก็ตาม

สาํหรับศิลปะการแสดงลิเกฮูลูนั้น จากขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาและจากคาํบอกเล่าของผูเ้ก่ียวขอ้งนั้น 

พบวา่ อยากใหห้น่วยงานในชุมชนและทอ้งถ่ินดาํเนินการพฒันาศกัยภาพลิเกฮูลูดว้ยแนวทางดงัต่อไปน้ี 

1. หน่วยงานในชุมชนและทอ้งถ่ินควรดาํเนินการให้รับการอบรมพ้ืนฐานการทาํงานดา้นการ

ส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลู  โดยเฉพาะกลุ่มคนท่ีทาํงานเก่ียวขอ้งในดา้นวฒันธรรมท่ีจาํเป็นตอ้ง

ไดรั้บการอบรมเพื่อให้มีความรู้ความเขา้ใจและทกัษะพ้ืนฐานท่ีจาํเป็น ซ่ึงจะช่วยให้เกิดการตระหนกั

และเห็นคุณค่าของศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ตลอดจนสามารถใชฐ้านความรู้

ความเขา้ใจดงักล่าวในการต่อยอดความรู้เดิมและ/หรือถ่ายทอดสู่ทีมงานรุ่นต่อไป ทั้งยงัเอ้ือต่อการคิด

ริเร่ิมสร้างสรรคแ์ผนงานหรือโครงการส่งเสริมพฒันาใหม่ ๆ ไดอ้ยา่งมีพลวตั สอดคลอ้งและเท่าทนักบั

กระแสวฒันธรรมโลก  

 2. การสร้างเครือข่ายเพื่อระดมสรรพกาํลงัต่าง ๆ จากภาคีทุกฝ่าย หน่วยงานในชุมชนและ

ทอ้งถ่ินควรสนบัสนุนให้เกิดการสร้างระบบเครือข่ายท่ีมีประสิทธิภาพในการเขา้ถึงและสามารถสร้าง

ความร่วมมือจากประชาชนในชุมชนไดอ้ยา่งครอบคลุม “ทุกกลุ่ม” อยา่งแทจ้ริง เพ่ือใหส้ามารถระดม

สรรพกาํลงัและทรัพยากรประเภทต่างๆ ภายใน ทอ้งถ่ินไดเ้ต็มศกัยภาพสูงสุด และเพียงพอต่อการ

ดาํเนินโครงการดา้นการส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ของทอ้งถ่ินในระยะยาว  

3. การสนับสนุนส่ือเพื่อการเผยแพร่ดา้นการส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลูของทอ้งถ่ิน  

หน่วยงานในชุมชนและทอ้งถ่ินควรสนบัสนุนใหมี้ส่ือดา้นศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ของแต่ละทอ้งถ่ินโดย

ใชส่ื้อของรัฐและจดัสรรช่องทางและเวทีในการเผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ในทอ้งถ่ิน เช่น การจดั

งานแสดงลิเกฮูลู การจดัสรรคล่ืนวิทย ุหรือพื้นท่ีส่ือฯ หอศิลป์ หอ้งแสดงงานทางวฒันธรรม วฒันธรรม

สัญจร นิทรรศการสัญจรทางวฒันธรรม เพื่อให้ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ของทอ้งถ่ินมีพื้นท่ีในการ

เผยแพร่มากข้ึน 

 4. การสนับสนุนดา้นงบประมาณ หน่วยงานในชุมชนและทอ้งถ่ินควรกาํหนดสัดส่วน

งบประมาณสนบัสนุนศิลปะการแสดงลิเกฮูลูอยา่งชดัเจน และเพียงพอต่อการดาํเนินงาน ทั้งน้ีรัฐหรือ
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ส่วนการปกครองทอ้งถ่ิน อาจจะจดัตั้งกองทุนส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในทอ้งถ่ิน โดยจดัเก็บ

รายไดจ้ากภาษีเพิ่มข้ึนจากภาคธุรกิจมาสนบัสนุนการดาํเนินงาน  

5. การมอบหมายบทบาทในการฝึกอบรมและจดักิจกรรมเพื่อพฒันาความสามารถทางการคิด

และการเรียนรู้ของประชาชน หน่วยงานในชุมชนและทอ้งถ่ินควรส่งเสริมให้มีการจดัฝึกอบรม

ประชาชนทัว่ไป ตลอดจนประสานงานกบัโรงเรียนในจงัหวดัชายแดนภาคใต ้เพ่ือทาํหลกัสูตรการคิด

อย่างมีเหตุผลในการเลือกรับวฒันธรรมต่างๆ ผ่านศิลปะการแสดงลิเกฮูลู และการจดัส่งเจา้หนา้ท่ีของ

องคก์ร ไปเป็นวิทยากรใหค้วามรู้อบรมแก่นกัเรียนและประชาชนทัว่ไป  ส่วนการพฒันาโดยออ้มควร

ให้ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ท่ีจดัข้ึน มีการสอดแทรกเน้ือหาสาระในส่วนท่ีกระตุน้และสร้างความเขา้ใจ

ใหป้ระชาชน ประยกุตใ์ชว้ฒันธรรมทอ้งถ่ินเขา้กบับริบทสงัคมร่วมสมยัไดอ้ยา่งเหมาะสม 

6. หน่วยงานในชุมชนและทอ้งถ่ินควรส่งเสริม  “สิทธิทางวฒันธรรม” “ความหลากหลายทาง

วฒันธรรม” และ “การมีส่วนร่วม” ของประชาชนผา่นศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ซ่ึงหน่วยงานในชุมชน

และทอ้งถ่ินจะตอ้งตระหนกัถึงสิทธิทางวฒันธรรมของประชาชนในแต่ละทอ้งถ่ิน และชาติพนัธ์ุในการ

ท่ีจะคุม้ครอง ปกป้องและดาํเนินการตามจารีตประเพณีของตวัเองตามสิทธิท่ีรัฐธรรมนูญกาํหนดไว ้

รวมถึงการตระหนกัถึงความหลากหลายทางวฒันธรรม เน่ืองจากสามจงัหวดัชายแดนภาคใตเ้ป็นสงัคมท่ี

ประกอบดว้ยคนหลายชนเผ่าหลายชาติพนัธ์ุ การก่อเกิดและการพฒันาทางวฒันธรรม จึงมีความ

หลากหลายและแตกต่างตามท่ีมาแห่งความเช่ือ ศาสนา และภูมิหลงัของแต่ละวฒันธรรมนั้น ๆ ซ่ึงจะทาํ

ให้การพฒันาผ่านศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ตรงจุดมากยิ่งข้ึน การส่งเสริมให้ประชาชนทุกกลุ่มเขา้มามี

ส่วนร่วมในการอนุรักษ ์สืบสาน และใชป้ระโยชน์ในทรัพยากรผา่นศิลปะการแสดงลิเกฮูลูนั้นสามารถ

ทาํไดห้ลายวิธี แต่อาจจะ มีแนวทางดงัต่อไปน้ี 

  6.1 จดัเวทีวฒันธรรมประจาํทอ้งถ่ิน เพ่ือสร้างโอกาสของประชาชนในการเผยแพร่

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในทอ้งถ่ินของตน และสร้างช่องทางในการเขา้ถึงศิลปะการแสดงลิเกฮูลูได้

หลากหลายข้ึน ไม่เพียงแต่ประชาชนกลุ่มใหญ่ในทอ้งถ่ินเท่านั้น แต่รวมถึงประชาชนคนกลุ่มนอ้ย และ

กลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ท่ีมีศิลปะการแสดงของตนเองดว้ย ซ่ึงควรไดรั้บการส่งเสริมให้มีส่วนร่วมในการ

แสดงออกซ่ึงวฒันธรรมกลุ่มตน อนัจะก่อให้เกิดความงอกงามและการผสมผสานทางวฒันธรรมของ

ประชาชนกลุ่มต่าง ๆไดโ้ดยมีศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

  6.2 กาํหนดวนั “ลิเกฮูลู” ในแต่ละจงัหวดัหรือแต่ละทอ้งถ่ิน โดยสนับสนุนให้

สถานศึกษาทุกแห่งและหน่วยงานราชการร สภาวฒันธรรม ร่วมกบัภาคธุรกิจ องคก์รทางศาสนา 

ประชาคมดา้นศิลปวฒันธรรมท่ีมีในเขต ร่วมจดังานวนัหรือสัปดาห์ลิเกฮูลูข้ึน มีกิจกรรมการจดั

ประกวดประดิษฐ์สร้างสรรคศิ์ลปวฒันธรรม ภูมิปัญญาใหม่ ๆ การแสดงและประกวดลิเกฮูลูในแต่ละ

เขต ฯลฯ ทั้งน้ีเพื่อให้ชุมชนในจงัหวดัต่าง ๆในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้เกิดความกระตือรือร้นใน

การอนุรักษ ์สืบสานและใชป้ระโยชน์จากศิลปะการแสดงลิเกฮูลูทอ้งถ่ินของตนอยา่งต่อเน่ือง  
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6.3  การคุม้ครองสิทธิ และการสร้างสรรคใ์นศิลปะการแสดงลิเกฮูลู หรือการ

คุม้ครองสิทธิในศิลปะการแสดงลิเกฮูลูของศิลปินแต่ละชาติพนัธ์ุและผลงานการแสดงลิเกฮูลูตามกฎ

หมายลิขสิทธ์ิ รวมทั้งการจดัระบบคุม้ครองสิทธิในผลงานการสร้างสรรคใ์นศิลปะการแสดงลิเกฮูลูใน

ดา้นต่าง ๆ เช่น สิทธิบตัรในเพลง ในท่าร่ายรํา เป็นตน้ ซ่ึงควรเป็นระบบท่ีมีตน้ทุนในการจดทะเบียนตํ่า 

เพื่อเปิดโอกาสใหป้ระชาชนในทอ้งถ่ินสามารถรับการคุม้ครองไดอ้ยา่งทัว่ถึง 

 

แนวทางการพฒันาศักยภาพลเิกฮูลู  : บทบาทครู และโรงเรียน 

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูนับเป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีแสดงถึงวฒันธรรมประเพณีท่ีสะทอ้นถึง

เอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินท่ีควรมีการอนุรักษณ์และถ่ายทอดเพื่อให้ดาํรงอยู่กบัชุมชนอย่างยาวนาน สําหรับ

แนวทางการพฒันานั้น ครูและโรงเรียนนบัว่ามีบทบาทสาํคญัไม่นอ้ยโดยเฉพาะการมีส่วนร่วมในการ

ถ่ายทอดความรู้ของศิลปิน ให้กับนักเรียนและผูส้นใจเพ่ือสืบทอดการละเล่นพื้นบา้นแบบน้ีต่อไป 

สาํหรับแนวทางในการพฒันานั้นนบัวา่มีหลายรูปแบบแต่ผูว้ิจยัจะขอเสนอแนะดงัแนวทางต่อไปน้ี 

1. ครูกบัการจัดการเรียนการสอนศิลปะการแสดงลเิกฮูลู   

           1.1 ใหค้รูเป็นผูด้าํเนินกิจกรรมการเรียนการสอน โดยมีการพฒันาหลกัสูตรใหเ้หมาะสม

กบัสภาพและความตอ้งการของทอ้งถ่ิน โดยครูจะทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดความรู้เก่ียวกบัศิลปะการแสดงลิเก

ฮูลูของทอ้งถ่ิน ซ่ึงได้กาํหนดให้อยู่ในหลกัสูตรไวแ้ลว้ และให้มีแนวทางการการเรียนการสอนใน

โรงเรียนหลายรูปแบบ เช่น การถ่ายทอดความรู้โดยตรงผ่านครู ถ่ายทอดความรู้โดยให้กบันกัเรียนไป

คน้ควา้โดยให้คาํปรึกษาหารือแนะนาํจากครูผูส้อน และการถ่ายทอดความรู้ให้กบันักเรียนอภิปราย

ร่วมกนั 

  1.2  ครูเชิญผูรู้้ในชุมชน หรือศิลปินลิเกฮูลู ทาํหน้าท่ีถ่ายทอดความรู้ โดยมีวิธีการ

ถ่ายทอดความรู้ให้กบัผูเ้รียน หลายรูปแบบ เช่น ใชว้ิธีบอก ทาํให้ดูและปฏิบติัดว้ยตนเองส่วนรูปแบบ

ของการถ่ายทอดอาจทาํได ้ดงัน้ี 

1.) การถ่ายทอดแบบตวัต่อตวั  เป็นวิธีการใชใ้นการถ่ายทอดความรู้โดยการ

บอกกล่าว  หรือขบัร้อง กาโระใหน้กัเรียนฟังจนจดจาํไดอ้ยา่งถูกตอ้งแม่นยาํ   

   2.) การทาํงานร่วมกัน  โดยเร่ิมจากการเป็นนักดนตรี ลูกคู่ และเป็นผูช่้วย  

คณะมีหน้าท่ีเตรียมอุปกรณ์ รวมทั้งเป็นผูช่้วยในพิธีการต่างๆ  หากคณะลิเกฮูลูเดินทางไปแสดงต่าง

หมู่บา้น  ผูสื้บทอดจะตอ้งติดตามไปดว้ย 

    3.) ให้ทดลองปฏิบติั โดยทดลองขบักลอน และท่วงท่าแบบง่ายๆเบ้ืองตน้    

โดยอยู่ในความดูแลอย่างใกลชิ้ดของครูหรือศิลปิน แลว้จึงให้ทดลองขบักลอนในขั้นสูง หรือซบัซอ้น

มากข้ึนจนเกิด ความเช่ียวชาญ 
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2. บทบาทของโรงเรียนในการส่งเสริมศิลปะการแสดงลเิกฮูลู  

โรงเรียนในชุมชนและทอ้งถ่ินสามารถส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเพื่อพฒันาศกัยภาพได้

อยา่งหลากหลายรูปแบบโดยใชว้ิธีการดงัน้ี    

  2.1 เชิญวิทยากรมาถ่ายทอดความรู้ให้กบักลุ่มเป้าหมายท่ีทางโรงเรียนจดัข้ึนหรือเป็น

ศูนยก์ลางถ่ายทอดภูมิปัญญาของลิเกฮูลูผา่นส่ือประเภทต่างๆ  เช่น  วิทย ุ โทรทศัน์  หนงัสือพิมพ ์ หรือ

ถ่ายทอดในรูปของส่ือการบนัเทิง โดยสอดแทรกภูมิปัญญาในกระบวนการและเน้ือหาหรือคาํร้องของ

บนัเทิง เช่น คาํร้องในการแสดงของลิเกฮูลู  เป็นตน้ โดยคาํร้องเหล่าน้ีควรกล่าวถึงประวติัศาสตร์

ทอ้งถ่ิน  ขนบธรรมเนียมประเพณีของทอ้งถ่ิน  คติธรรม  คาํสอนของศาสนา  การเมืองการปกครอง  

การประกอบอาชีพ  การรักษาโรคพื้นบา้น  รวมทั้งการปฏิบติัตนตามจารีตประเพณีต่างๆ 

  2.2  โรงเรียนในชุมชนและทอ้งถ่ินสามารถส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลูโดยการ

สร้างให้เห็นคุณค่า  กล่าวคือ การท่ีศิลปะการแสดงลิเกฮูลูจาํนวนไม่นอ้ยเส่ือมสลายไปนั้น เน่ืองจาก

ประชาชนในทอ้งถ่ินไม่เห็นคุณค่าดงักล่าว ดงันั้นโรงเรียนในชุมชนและทอ้งถ่ินควรให้ความสาํคญัใน

การทาํให้นักเรียนและประชาชนตระหนักถึงคุณค่าศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในฐานะวฒันธรรมของ

ทอ้งถ่ิน โดยการสอดแทรกเน้ือหาและกิจกรรม ลงในหลกัสูตรการเรียนการสอน และใหส้ถานศึกษาใน

แต่ละชุมชนเป็นหน่วยงานหลกัในการจดักิจกรรมต่าง ๆ ในสถานศึกษาเพ่ือส่งเสริมมศิลปะการแสดง

ลิเกฮูลูเช่น การนาํศิลปินลิเกฮูลูมาให้ความรู้กับนักเรียน  การนําผลงานของศิลปินไปแสดงใน

สถานศึกษา                    

  2.3 การผลิตส่ือเพื่อส่งเสริมศิลปะการแสดงลิเกฮูลู โดยการสนับสนุนดา้นเงินทุน

ให้กบัครูเพื่อจดัทาํส่ือท่ีมีคุณภาพสาํหรับการเผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู โดยมีหลกัเกณฑใ์นการ

สนบัสนุนอย่างชดัเจนและพิจารณาเป็นรายโครงการ และใชส่ื้อท่ีหลากหลายในการเผยแพร่ เช่น ส่ือ

อิเลก็ทรอนิกส์ ภาพยนตร์ ดนตรี ละคร เป็นตน้ ทั้งน้ีแหล่งท่ีมาของเงินทุนดงักล่าวทางโรงเรียนอาจ    

ขอการสนบัสนุนจาก ภาคเอกชนจากองคก์รทอ้งถ่ิน และจากหน่วยงานวิจยัต่างๆ 

 

สถาบันการศึกษาในท้องถิน่: การพฒันาศักยภาพลเิกฮูลู 

 ในการศึกษาคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคอี์กประการหน่ึงก็คือเพื่อรับฟังความคิดเห็นจากศิลปินลิเกฮูลู 

ผูช้มและประชาชนในชุมชนเพื่อให้ทราบถึงความตอ้งการให้สถาบนัการศึกษาระดบัอุดมศึกษาใน

ทอ้งถ่ินมีบทบาทในการพฒันาศกัยภาพลิเกฮูลูซ่ึงจากการประมวลผลขอ้มูพบว่า ศิลปินลิเกฮูลู ผูช้มและ

ประชาชทัว่ไปมีความตอ้งการใหส้ถาบนัอุดมศึกษาในทอ้งถ่ิน เช่น มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วิทยา

เขตปัตตานี มหาวิทยาลยัราชภฎัยะลา  มหาวิทยาลยันราธิวาสราชนครินทร์  มีบทบาทเด่นชดัในการ

พฒันาศิปะการแสดงพื้นบา้นประเภทลิเกฮูลูโดยมีกระบวนการดงัต่อไปน้ี 
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 1.มีการพฒันาทีส่อดคล้องกบับริบทของพืน้ที ่ 

 กล่าวคือในมิติทางสงัคม นั้น ศิลปินลิเกฮูลู ผูช้มและประชาชนตอ้งการใหส้ถาบนัอุดมศึกษาใน

ทอ้งถ่ินช่วยพฒันาศิปะการแสดงพื้นบา้นประเภทลิเกฮูลูให้มีคุณภาพ สามารถปรับตวัเท่าทนัต่อการ

เปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วในทุกๆ ดา้น การมีความมัน่คงในการดาํรงชีวิตของศิลปินลิเกฮูลู รวมทั้งการ

นาํทุนทางสังคม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนมาประยกุต ์และผสมผสาน

กบัศิปะการแสดงพื้นบา้นประเภทลิเกฮูลูให้มากข้ึน โดยเนน้การพฒันาดา้นจิตใจ เพื่อให้ศิลปินลิเกฮูลู 

ผูช้มและประชาชนท่ีสนใจมีคุณธรรมและจริยธรรม  อีกทั้งให้ความสาํคญักบัการเรียนรู้สภาพปัญหาท่ี

แทจ้ริงศิปะการแสดงพื้นบา้นประเภทลิเกฮูลู    ดว้ยการศึกษาวิจยัเพื่อคน้หารูปแบบในการพฒันา 

พร้อมๆกบั ยกยอ่งและผูน้าํภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ศิลปินลิเกฮูลู มาร่วมในการเรียนการสอนเพื่อส่งเสริมและ

การฟ้ืนฟู ศิปะการแสดง ประเภทลิเกฮูลู  เป็นเครือข่ายในการพฒันาศิลปินลิเกฮูลู ดา้นต่าง ๆ ตลอดทั้ง

ถอดองคค์วามรู้จากบรรดาศิลปินเหล่าน้ี และถ่ายทอดองคค์วามรู้แก่ชุมชน รวมทั้งสร้างกิจกรรมการยก

ยอ่งศิลปินลิเกฮูลู ท่ีมีผลงานดีเด่น วิจยัและส่งเสริมการนาํภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีแทรกอยูใ่นศิปะการแสดง 

ประเภทลิเกฮูลู มาใช ้นอกจากน้ีสถาบนัอุดมศึกษาจะตอ้งเปิดโอกาส เปิดพื้นท่ี ใหศิ้ลปินลิเกฮูลู ผูช้ม

และประชาชนในชุมชนเขา้มาเรียนรู้  เขา้มาใชข้อ้มูลในมหาวิทยาลยัให้มากยิ่งข้ึน ตลอดจนควรเป็น

แหล่งคาดการณ์ หรือการวิเคราะห์ความเป็นเปล่ียนแปลงต่างๆให้กบัผูท่ี้เก่ียวขอ้งในการแสดงพื้นบา้น

ประเภทลิเกฮูลู     

 สํ า ห รั บ มิ ติ ท า ง ด้า น เ ศ ร ษ ฐ กิ จ นั้ น ศิ ล ปิ น ลิ เ ก ฮู ลู  ผู ้ช ม แ ล ะ ป ร ะ ช า ช น  ต้อ ง ก า ร ใ ห้

สถาบนัอุดมศึกษาในทอ้งถ่ินช่วยเหลือชุมชนเกิดการพ่ึงพาตนเอง เพ่ือเป็นฐานท่ีมัน่คงสู่การพฒันา

เศรษฐกิจของภูมิภาคและประเทศให้เจริญเติบโตอย่างต่อเน่ือง มีคุณภาพ เสถียรภาพ และการกระจาย

ความมัน่คงอยา่งทัว่ถึง โดยศิลปินลิเกฮูลูเองอยากให ้สถาบนัอุดมศึกษาเขา้มาช่วยเหลือในเร่ืองของการ

จดัสร้างองคค์วามรู้เก่ียวกบัการประกอบอาชีพท่ีเหมาะสมแก่ศิลปินลิเกฮูลู  ส่วนผูช้มและประชาชนท่ี

เก่ียวขอ้งอยากใหมี้การคน้ควา้วิจยัร่วมกบัชุมชน เ พ่ือขยายผลในการหาอาชีพท่ีเหมาะสมใหก้บัผูแ้สดง 

และเป็นแหล่งความรู้  ศูนยก์ลางการวิจยัและพฒันาเพื่อเพิ่มมูลค่าใหแ้ก่อาชีพท่ีมีอยูใ่นหมู่ศิลปินลิเกฮูลู

ให้เกิดข้ีนอย่างเป็นระบบและยัง่ยืน  นอกจากน้ีก็อยากให้สถาบนัอุดมศึกษในทอ้งถ่ินให้แนวทางและ

ช่วยเหลือด้านการทาํเครือข่ายระหว่างคณะลิเกฮูลูในแต่ละชุมชน เพื่อให้เกิดการเรียนรู้ร่วมกัน 

โดยเฉพาะสถาบนัอุดมศึกษาเอง ตอ้งให้ความรู้เก่ียวกบัระบบเศรษฐกิจท่ีจะมีผลกระทบต่อวิถีชีวิต

ศิลปินลิเกฮูลูอย่างถูกตอ้ง ทั้งน้ีเพื่อลดปัญหาการละท้ิงการแสดงลิเกฮูลูของบรรดาศิลปินเน่ืองจาก

ปัญหาเศรษฐกิจซ่ึงจะกระทบต่อศิลปะการแสดงแบบน้ีในอนาคต 

 สําหรับมิติทางดา้นเทคโนโลยีและอ่ืนๆ นั้น ศิลปินลิเกฮูลู ผูช้มและประชาชน ตอ้งการให้

สถาบนัอุดมศึกษในทอ้งถ่ินช่วยเหลือชุมชนช่วยเหลือชุมชน โดยมุ่งเนน้ไปท่ีการให้ความรู้และความ

เขา้ใจในการเลือกใชเ้ทคโนโลยีท่ีเหมาะสมกบัการพฒันาศิปะการแสดงพ้ืนบา้นประเภทลิเกฮูลู ใหเ้กิด
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ความคุม้ค่าและคุม้ทุน อาทิ  สถาบนัการศึกษาควรมีบทบาทในการสนบัสนุนภูมิปัญญาไทย คนไทย 

โดยสร้างนักวิจยัและนิสิตนักศึกษา ท่ีมีการพฒันาองคค์วามรู้ศิลปะการแสดงพื้นบา้นประเภทลิเกฮูลู     

สู่การพฒันาเศรษฐกิจ พร้อมสร้างนวตักรรมใหม่ๆหรือเทคโนโลยีใหม่ๆ เพื่อการพฒันารูปแบบให้

เหมาะกับยุคสมยั  มีการส่งเสริมสนับสุนนให้คนไทยเรียนรู้และสร้างสรรค์พฒันาศิลปะการแสดง

พื้นบา้นประเภทลิเกฮูลู โดยการนาํเทคโนโลยี ความรู้และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินมาต่อยอด ซ่ึงศิลปินลิเกฮูลู 

ผูช้มและประชาชน ตอ้งการใหส้ถาบนัอุดมศึกษในทอ้งถ่ินควรมีบทบาทสาํคญัดว้ยการสนบัสนุนอยา่ง

จริงจงั  

2. ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย  

2.1 สถาบันอุดมศึกษาในท้องถ่ินควรกําหนดให้มีเน้ือหาด้านการพัฒนา

ศิลปะการแสดงพื้นบา้น โดยเฉพาะประเภทลิเกฮูลูเอาไวใ้นหมวดวิชาศึกษาทัว่ไป หรือหมวดวิชาเลือกท่ี

นอกเหนือจากหมวดวิชาชีพเฉพาะไวใ้นหลกัสูตรการผลิตบณัฑิตทุกหลกัสูตรดว้ย  รวมทั้งส่งเสริมให้

เกิดกิจกรรมนอกหลักสูตร โดยเน้นกิจกรรมการเรียนรู้และการช่วยเหลือสังคมและชุมชนด้วย

ศิลปะการแสดงพื้นบา้นโดยเฉพาะประเภทลิเกฮูลูเอาไว ้ นอกจากน้ีควรมีการจดัให้ชุมชนเป็นท่ีฝึกงาน

ของนิสิตนกัศึกษาในลกัษณะเดียวกนักบัสหกิจศึกษา อีกทั้งควรใหชุ้มชนเป็นฐานในการศึกษาเล่าเรียน

หรือทาํกิจกรรมของนิสิตนกัศึกษาและคณาจารย ์  ดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลางในการ

เรียนรู้เหล่าน้ี 

2.2 ในการจดัการเรียนการสอน สถาบนัอุดมศึกษาในทอ้งถ่ิน ควรเสริมสร้างและ

กระตุน้ให้คณาจารยพ์ฒันาวิธีการและกระบวนการเรียนการสอนโดยสอดแทรกเน้ือหา คุณธรรมและ

จริยธรรม รวมทั้งการเรียนรู้จากชีวิตหรือประสบการณ์จริง ในลกัษณะ Project Based Learning ในทุก

วิชาโดยเช่ือมโยงกบัแหล่งเรียนรู้ในทอ้งถ่ิน หรือใชท้อ้งถ่ินเป็นฐานในการทาํกิจกรรมการเรียนรู้ดว้ย

การใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง 

  2.3 การพฒันาผูเ้รียน (นิสิต หรือนักศึกษา) ตอ้งกาํหนดรวมทั้งส่งเสริมให้ผูเ้รียน      

เกิดความฝักใฝ่เรียนรู้ พฒันาวิธีคิดเชิงระบบ ความคิดท่ีเป็นเหตุเป็นผล เพื่อความสามารถในการ

พึ่งตนเองไดใ้หม้ากข้ึน (เกิดภูมิคุม้กนัและรู้เท่าทนัความเปล่ียนแปลง) ดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลู

เป็นส่ือกลาง 

 3. การวจัิย  

  3.1 ควรส่งเสริมและสนบัสนุนใหเ้กิดการวิจยัท่ีเนน้การสร้างองคค์วามรู้และนวตักรรม 

รวมทั้งการต่อยอดภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ท่ีก่อใหเ้กิดประโยชน์ในการพฒันาองคค์วามรู้ของลิเกฮูลู รวมทั้งมี

การวิจยัท่ีมุ่งให้ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูมีส่วนช่วยในการสร้างเสถียรภาพทางเศรษฐกิจ สังคม และ

ส่ิงแวดลอ้ม เพื่อช่วยแก้ไขปัญหาวิกฤตของสังคมและประเทศชาติ ท่ีรวมไปถึงการพฒันาในกลุ่ม

ประเทศเพื่อนบา้น พร้อมๆกบัมุ่งสร้างรากฐานการพฒันาใหเ้กิดความมัน่คงของชุมชนและทอ้งถ่ิน โดย
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การศึกษาวิจยัท่ีมุ่งไปยงัการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูมาปรับเจตตคติ  และความคิดของคนให้รู้จกั

ตนเอง เขา้ใจในส่ิงท่ีถูกตอ้ง เหมาะสม เพื่อนําสู่ความสามารถในการพึ่ งตนเองและรู้เท่าทนัความ

เปล่ียนแปลง ซ่ึงจะเกิดความเขา้ใจและดาํเนินชีวิตไดอ้ยา่งถูกตอ้งและเหมาะสมต่อไป  

  3.2 เนน้การสร้างยุววิจยั นกัวิจยัในระดบันกัเรียน นกัศึกษา นกัวิจยัทอ้งถ่ิน, นกัวิจยั

ชาวบา้น นักวิจยัใหม่ (อาจารยใ์หม่) รวมทั้งบุคลากรของสถาบนัอุดมศึกษาในทุกระดบั เพื่อให้เกิด

วฒันธรรมการวิจยั และสามารถสร้างองคค์วามรู้ดา้นศิลปะการแสดงลิเกฮูลูให้หลากหลาย ทั้งน้ีเพื่อ

ปรับใช้ในการเรียนรู้การพึ่งตนเองของคนและชุมชน ตลอดจนความสามารถในการแข่งขนัภายใต้

กระแสความเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วของสงัคมยคุโลกาภิวตัน์ 

  3.3    มีระบบการประชาสมัพนัธ์ เผยเแพร่ผลงานวิจยัศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในรูปแบบ

ต่างๆ โดยเฉพาะการนําผลงานวิจัยท่ีประยุกต์  วิจัยท่ีเก่ียวกับการพฒันาชุมชนและท้องถ่ินด้วย

ศิลปะการแสดงลิเกฮูลู ไปปรับใชใ้หเ้กิดประโยชน์อยา่งเป็นรูปธรรม    

 4.การบริการวชิาการแก่สังคม 

  4.1 สถาบนัอุดมศึกษาควรกาํหนดแผนและโครงการ/กิจกรรมในการบริการวิชาการท่ี

มุ่งเน้นการใช้ศิลปะการแสดงลิเกฮูลูเพ่ือสร้างและพฒันาให้คนและชุมชนมีคุณภาพ สามารถพึ่งพา

ตนเองได ้ทั้งมีความรู้และทกัษะท่ีเป็นประโยชน์ต่อการพฒันาชุมชน/ทอ้งถ่ิน สร้างและพฒันาคนใหเ้กิด

ศรัทธา วิริยะ สติ ปัญญา และความรู้ ตามหลกัธรรมในศาสนา มีคุณธรรม จริยธรรม มีวินัย และมี

จิตสํานึกในการสร้างงานของตน มีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค ์สามารถเรียนรู้อย่างต่อเน่ือง ดว้ยตวัเอง

ตลอดชีวิตดว้ยคาํสอนต่างๆท่ีแฝงไวใ้นการแสดง   

  4.2 สถาบนัอุดมศึกษา ควรจดัทาํโครงการท่ีเป็นหลกัสูตรระยะสั้นในการศึกษา/อบรม 

เพื่อพฒันาความรู้และทกัษะให้กบัศิลปินลิเกฮูลู ผูช้มและประชาชนท่ีสนใจ โดยเฉพาะในดา้นการ

พฒันาศกัยภาพดา้นต่างๆ เช่นในการแสดง ในการประกอบอาชีพของกลุ่มคนเล่าน้ี รวมทั้งกลุ่มคนท่ี

เป็นขา้ราชการ/พนกังานประจาํในส่วนราชการ บริษทั / ห้าง / ร้าน ในแต่ละทอ้งถ่ินใปปรับใชใ้ห้เกิด

ประโยชน์โดยใชลิ้เกฮูลูเป็นแนวทางหน่ึง   

  4.3 สถาบนัอุดมศึกษาควรส่งเสริมและสนบัสนุนกิจกรรมการทาํคุณประโยชน์และ

การพฒันาสังคมในหมู่คณาจารยแ์ละนิสิต นักศึกษา โดยกระตุน้ให้คณาจารย ์และนักศึกษาออกไป

สัมผสั เรียนรู้ ร่วมกบัชุมชน เพื่อนาํสู่การนาํความรู้สู่ชุมชนและการนาํความรู้จากชุมชนเขา้มาปรับ

หลกัสูตร กระบวนการเรียนการสอน และกิจกรรมนอกหลกัสูตร ดว้ยการใชศิ้ลปะการแสดงลิเกฮูลูเป็น

ส่ือกลาง 

 5. การทาํนุบํารุงศิลปะและวฒันธรรม 

  5.1 สถาบนัอุดมศึกษาในทอ้งถ่ิน ควรให้ความสําคญัต่อการมีส่วนร่วมในการ          

ทาํนุบาํรุงศิลปะและวฒันธรรมทอ้งถ่ินโดยเฉพาะศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในมิติต่างๆ ดว้ยการศึกษาวิจยั
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และการสร้างความรู้ เพื่อการสร้างกิจกรรม ตลอดจนกระบวนการ เคร่ืองมือ และส่ือการศึกษา              

ให้คณาจารย ์บุคลากร รวมทั้ง นิสิต นกัศึกษา ตลอดจนประชาชนและทอ้งถ่ินเกิดความเขา้ใจในคุณค่า

และความดีงามของศิลปะการแสดงลิเกฮูลูและนาํไปปรับใช้กบัการดาํรงชีวิตไดอ้ย่างกลมกลืนและ

เหมาะสม 

  5.2 ส่งเสริม อนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในดา้นต่าง ๆ ไดแ้ก่ การจดัทาํ

ฐานขอ้มูลศิลปะการแสดงลิเกฮูลูในมิติต่างๆ การยกช่องเชิดชูศิลปินศิลปะการแสดงลิเกฮูลู การใช้

ความรู้หรือต่อยอดความรู้ของบรรดาศิลปินลิเกฮูลู เป็นตน้ 

 

ศิลปินกบัรูปแบบการแสดง: แนวทางการพฒันาศักยภาพลเิกฮูลู 

ลิเกฮูลูถือเป็นการละเล่นท่ีผูค้นให้การยอมรับว่าเป็นศิลปะการแสดงท่ีมีคุณค่าทางวฒันธรรม

ของทอ้งถ่ิน อีกทั้งทั้ งศิลปินก็มีสถานภาพทางสังคมสูงเพราะได้รับการยกย่องจากผูค้นเป็นอย่างดี        

แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่าในยคุปัจจุบนัโดยภาพรวมแลว้ การแสดงลิเกฮูลูยงัไม่พฒันาเท่าท่ีควร แมว้่าท่ีผา่น

มาจะมีการส่งเสริมการละเล่นลิเกฮูลูกนัอยา่งกวา้งขวาง ก็ตาม ทั้งน้ีอาจกล่าวไดว้่าเป็นผลท่ีเกิดข้ึนนั้น

เกิดจากปัจจยัหลายอยา่งซ่ึงจากการศึกษาโดยการหาขอ้มูลจาการสัมภาษณ์พบว่าปัญหาดงักล่าวเกิดจาก

อุปสรรคท่ีสําคญัคือปัญหาดา้นเศรษฐกิจโดยเฉพาะการขาดงบประมาณสนับสนุน กบัปัญหาในเร่ือง

รูปแบบการแสดงท่ียงัไม่มีการพมันาให้ทนัสมยัเท่าท่ีควร โดยสองปัญหาดงักล่าวนบัว่าเป็นอุปสรรค

มากต่อการพฒันาลิเกฮูลูในยุคปัจจุบนั ซ่ึงจากการสัมภาษณ์กผูใ้ห้ขอ้มูลต่างเสนอแนะแนวทางแกไ้ข

เอาไวอ้ยา่งน่าสนใจกล่าวคือ  

1. ปัญหาทางเศรษฐกจิและแนวทางการพฒันา 

ปัญหาท่ีสาํคญัประการแรกคือปัญหาทางเศรษฐกิจซ่ึงมีอยูห่ลายอยา่ง ดงัคาํบอกของ  พามีล๊ะ  

บือราเฮง  นักร้องนําลิเกฮูลูคณะด๊ะกาํปงปีแซ  ท่ีให้ทศันะเก่ียวกับคณะลิเกของตนเองว่า มีปัญหา

การเงินพอสมควร เพราะมีรายไดไ้ม่แน่นอน บางคร้ังไปเล่นก็ไม่ไดเ้งินเพราะการละเล่นแบบน้ีส่วน

ใหญ่เป็นมหรสพของคนจน(พามีล๊ะ  บือราเฮง,2550) ส่วนนาย  เจ๊ะสแมง  หลงเป๊าะ หัวหนา้คณะอีแก

มะห์ (ปลาทอง) กก็ล่าวไวว้า่ มีปํญหาเร่ืองเงินเพราะมีรวยไดไ้ม่แน่นอน ทาํใหไ้ม่ค่อยมีเงินไวใ้นการจ่าย

ภายในวงเวลาซอ้ม(เจ๊ะสแมง  หลงเป๊าะ .2550) สาํหรับนาย  นาสือรี  แรรอซาลูกคู่ลิเกฮูลูวงศรีสลาตนัก็

ได้แสดงทัศนะในเร่ืองน้ีไวว้่า ในวงมีจาํนวนคนเล่นหลายคนต่อหน่ึงคณะดังนั้ นจึงมีปํญหาเร่ือง

ค่าใชจ่้ายสูงโดยเฉพาะในช่วงท้ีไม่มีงานแสดง (นาสือรี  แรรอซา,2550)ส่วนนายปัญดี  บินมะ นกัร้อง

นาํฮูลูวงโรงเรียนนราธิวาส กล่าวว่า  มีงบนอ้ยแต่ค่าใชจ่้ายสูง  เพราะตอ้งใชเ้งินในการเดินทางและให้

สวสัดิการแก่นกัแสดง ( ปัญดี  บินมะ,2550) ในขณะท่ีนาย  สารีปะ  นิบู  นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะมะเยส ก็

ให้ขอ้มูลเช่นเดียวกนัว่าตอ้งไปเล่นไกลๆ  ทั้งอดหลบัอดนอนไม่คุม้กบัค่าตอบแทนท่ีไดรั้บ (สารีปะ  

นิบู, 2550) นอกจากน้ี นางสาวสุปิยานี  หะนิซู   นกัร้องในคณะลิเกฮูลูภูเขาทองไดใ้ห้ขอ้มูลเก่ียวกบั
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ค่าจา้งผูแ้สดงอย่างน่าสนใจว่า  บางคร้ังไปแสดงแลว้ไดเ้งินไม่ครบตามจาํนวนท่ีตกลงไว ้บางทีก็มี

ปัญหาเร่ืองผูจ้า้งไม่จ่ายเงินเพราะฝ่ายเจา้ภาพต่างฝ่ายต่างคิดวา่อีกคนเป็นคนจ่ายเงินใหค้ณะแลว้(สุปิยานี  

หะนิซู,2550)  เช่นเดียวกบัศิลปินฮูลูช่ือดงัอยา่ง มานพ  แซลีนา หรือ มะ บ่อทองท่ีบอกว่าศิลปินหลาย

คณะบางคร้ังไปแสดงแลว้เจา้ภาพกลบัจ่ายเงินไม่ครบตามจาํนวนท่ีตกลงไว ้บางทีกมี็ปัญหามากวา่จะรับ

ค่าตวัท่ีใคร      เพราะฝ่ายเจา้ภาพต่างฝ่ายต่างไม่รับผดิชอบ  และพยายามเก่ียงกนัเร่ืองค่าใชจ่้ายของคณะ  

( มานพ  แซลีนา ,2550) นอกจากน้ีในปัจจุบนัคณะลิเกฮูลูยงัปัญหาเร่ืองการขาดงบประมาณ ซ่ึงปัญหาน้ี

นับเป็นอุปสรรคต่อการพฒันาลิเกฮูลูเช่นกนัดงัท่ีผูแ้สดงหลายๆคณะต่างให้ขอ้มูลทาํนองเดียวกนัว่า 

ตอ้งใชเ้งินเยอะเพื่อซ้ืออุปกรณ์ในการเล่น (ไซนะห์  เซะ,2550 ) โดยเฉพาะในการนาํมาซ้ือเคร่ืองแต่ง

กาย(เอมี  รอแม,2550)  แต่ลิเกฮูลูมีงบประมาณไม่มากนกั ทั้งไม่มีค่อยมีผูส้นบัสนุน (วนัอลัเลียส  บินแว

ดา,2550)  ซ่ึงอาจกล่าวโดยรวมไดว้่าปัญหาเร่ืองเศรษฐกิจไม่ว่าจะเป็นค่าใช้จ่ายของทางคณะ ค่าตวั

นกัแสดง เป็นปัญหาและอุปสรรคสาํคญัต่อการพฒันาคณะลิเกฮูลูในยดุปัจจุบนัค่อนขา้งมาก และควรมี

การแกไ้ขก่อนท่ีศิลปะการแสดงพื้นบา้นแบบน้ีจะสูญส้ินไปในท่ีสุด  

สําหรับแนวทางในการแก้ไขปัญหานั้นจากการสัมภาษณ์ ศิลปินคณะลิเกฮูลูต่างเสนอแนะ

แนวทางท่ีน่าสนใจเอาไวห้ลายแนวทาง เช่น นายอิสมาแอ  เจ๊ะหะมะ นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะศิลามณี ได้

เสนอว่า  ภาครัฐโดยเฉพาะองคก์รทอ้งถ่ินควรสนบัสนุนการเงินดว้ยการซ้ืออุปกรณ์ดนตรีและให้เงิน

อุดหนุนเพื่อใหน้กัแสดงมีกาํลงัใจในการแสดง ตลอดจนจดัทาํเป็นแผน่วีซีดี( VCD) ออกขายเป็นสินคา้

โอทอ็ป(OTOP)  (อิสมาแอ  เจ๊ะหะมะ, 2550 ) ส่วนนาย เจ๊ะสแมง หลงเป๊าะ หวัหนา้คณะลิเกฮูลูคณะ

อีแกมะห์(ปลาทอง) ก็ไดเ้สนอทาํนองเดียวกนัว่า  ภาครัฐและเอกชนควรสนสันุนดา้นการเงิน ดว้ยการ

จดัสรรงบใหเ้ป็นวง  เพราะวงตอ้งมีเงินไปซ้ืออุปกรณ์ต่างๆ เช่น เคร่ืองดนตรี เคร่ืองแต่งกาย(เจ๊ะสแมง   

หลงเป๊าะ,2550 )  และภาครัฐควรส่งสริมดว้ยการเผยแพร่ส่ือตามวิทยุกระจายเสียงของทอ้งถ่ิน(ปัญดี   

บินมะ,2550) รวมทั้งรัฐควรส่งเสริมการออกโทรทศัน์และวิทยุ(การียา นอ, 2550)ในขณะท่ีนางสาว       

สุปิยานี   หะนิซูและนายอาย ุ  หะนิซู  นกัดนตรีลิเดฮูลูคณะภูเขาทองไดเ้สนอว่า ภาครัฐควรสนบัสนุน

การเงินใหก้บัคณะทุกๆ ปี สนบัสนุนการซ้ือชุด และเคร่ืองดนตรี และควรใหเ้งินกบัคณะเพ่ือคณะจะได้

เอาไปทาํ CD หรือ VCD นอกจากน้ีรัฐก็ควรแจกจ่าย VCD ให้กบัองคก์รต่างๆ ของรัฐ หรือแจกตาม

สถานีวิทยโุทรทศัน์ ( สุปิยานี  หะนิซู และอาย ุ  หะนิซู , 2550) ส่วนนาย มะโร   ปาตารายอ  กาโระหรือ

ผูข้บักลอนสดลิเกฮูลู คณะกาเยาะมาตี  ตูแก ก็ไดเ้สนอแนะอยา่งน่าสนใจว่า  รัฐควรมีเงินมาสนบัสนุน

คณะลิเกฮูลู ควรส่งเสริมให้ไปเล่นในท่ีต่างภูมิภาค และควรหางานให้นกัแสดงมีงานทาํท่ีแน่นอน เช่น 

การใหไ้ปเป็นวิทยากรในโรงเรียน (มะโร   ปาตารายอ, 2550) เช่นเดียวกบันาย มะ  เจ๊ะแม (มะ  ยีโฮง) 

นกัร้องนาํลิเกฮูลูท่ีมีช่ือเสียงไดใ้ห้ความเห็นว่า  รัฐควรสนบัสนุนเงิน ส่งเสริมการออกเทปและให้ไป

แสดงในงานต่างๆ ตลอดจนควรเชิญนกัร้องดิเกฮูลู, คนดงั, ท่ีผูค้นอยากดูออกมาแสดงกบัคณะในงานท่ี

เสนอตามส่ือต่างๆ (มะ   เจ๊ะแม,2550) ในขณะท่ีกาโระผูโ้ด่งดงัอย่างมานพ  แซลีนา หรือ มะ บ่อทอง
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แห่งคณะมะเยะ ก็เสนอว่า รัฐควรใหเ้งินเป็นคณะๆ และใหไ้ปแสดงตามรายการ TV อยา่งนอ้ยเดือนละ 

1คร้ัง  เช่น ในรายการต่างๆ ของวฒันธรรมทอ้งถ่ิน (มานพ   แซลีนา ,2550) และให้เงิน สนบัสนุนให้ผู ้

แสดงใหอ้ยูดี่กินดีกว่าเดิม เพราะคณะตอ้งมีค่าใชจ่้ายในการเดินทางไปแสดง เช่น ค่าท่ีพกั ค่ากิน ค่ารถ

รับ-ส่งนกัแสดง นอกจากน้ีควรส่งเสริมใหค้ณะดว้ยการท่ีรัฐมีรถมารับคณะและนกัแสดงไปแสดงในท่ี

ต่างๆ เช่น ศูนยว์ฒันธรรมในแถบภาคอ่ืนๆ และส่งเสริมใหค้ณะไดอ้อก TV ถ่ายทอดสด ทั้งมีการและ

ประชาสัมพนัธ์วฒันธรรมการเล่นดิเกฮูลูอย่างจริงจงั โฆษณาทัว่ประเทศ ไม่ใช่แค่ในพื้นท่ีอย่างเดียว

และควรสนบัสนุนผูแ้สดงให้เป็นวิทยากรสอนลิเกฮูลู เพื่อเป็นการเสริมรายไดส่้งเสริมประชาสัมพนัธ์ 

และจดัการแข่งขนัลิเกฮูลู ควรใหเ้งินเพื่อไปซ้ือเคร่ืองแต่งกาย (อาแซ   ตูซูมิ สารีปะ นิบู  มะยโูซะ, ฮามู

นิง  ซูนี บากา ไซนะห์   เซะ ,2550) นอกจากน้ียงัมีการเสนอ แนะใหมี้การทาํลิเกฮูลูเป็นการแสดงอาชีพ

ดงัทศันะของนาย นาสือรี   แรรอซา ลูกคู่ลิเกฮูลูคณะศรีสลาตนั (ซีโป) ท่ีว่ารัฐควรแกปั้ญหาดา้นการเงิน 

ดว้ยการให้เงินเป็นรายเดือน คือ เป็นเงินเดือนเป็นอาชีพจริงๆ(นาสือรี   แรรอซา, 2550) และเพื่อให้

ประสบผลสาํเร็จตอ้งสนบัสนุนดว้ยการประชาสมัพนัธ์ใหค้นรู้จกัลิเกฮูลู เช่น การทาํ VCD ออก TV เช่น 

ออกทางทีวีช่อง 7 (อาดีน๊ะ และ ซาวาณี ยีดิง , 2550) นอกจากน้ีควรสนบัสนุนในการประกวดเพลง 

ประกวดเสียงของนกัร้อง และรัฐควรมีเงินใหเ้ชิญวิทยากรมาใหค้วามรู้ มาช่วยสอนผูเ้ล่นลิเกฮูลูรุ่นใหม่

โดยตรง และส่งเสริมดว้ยการประชาสัมพนัธ์ทางเวบ็ไซตต์่างๆ TV อินเตอร์เน็ต  หนงัสือพิมพ ์ และส่ึอ

ต่างๆของภาครัฐ (เอมี  รอแม, 2550)                 

2. ปัญหาด้านรูปแบบการแสดงและแนวทางการพฒันา 

สาํหรับปัญหาในดา้นรูปแบบการแสดงนั้นจากการสัมภาษณ์ ศิลปินคณะลิเกฮูลูส่วนใหญ่ต่าง

ใหค้วามเห็นว่า ในยคุปัจจุบนัมีส่ือบนัเทิงท่ีหลากหลายรูปแบบ ซ่ึงมีความทนัสมยั ต่ืนเตน้ เร้าใจ จนทาํ

ให้ผูค้นให้ความสนใจมากกว่าการแสดงศิลปะพื้นบา้นลิเกฮูลู อาทิ การแสคงคอนเสิร์ต  ละคร กีฬา

โดยเฉพาะการถ่ายทอดสดฟุตบอล และมวยไทย ดงัคาํบอกเล่าของ นายเจ๊ะสแมง หลงเป๊าะ  หัวหน้า

คณะลิเกฮูลูคณะอีแกมะห์ (ปลาทอง) ท่ีกล่าวไวว้่า ในอดีตท่ียงัไม่มีทีวี ลิเกฮูลูไดรั้บความสนใจจาก

ชาวบา้นมากต่อมา เม่ือทีวีแพร่หลายคนกห็นัมาดูทีวีกนัโดยเฉพาะช่วงท่ีมวยไทยเขา้มา เพราะมีความมนั

กว่าฮูลู (เจ๊ะสแมง หลงเป๊าะ ,2550) นอกจากน้ีเยาวชนก็ยงันิยมดูรายการถ่ายทอดสด เช่นผูช้ายจะดู

ฟุตบอลต่างประเทศ  ดูรายการแข่งรถหรืกกีฬาต่างๆ  ส่วนผูห้ญิงก็ชอบดูละคร รายการทอลค์โชว ์ดูการ

แสดงของนกัร้องวยัรุ่นทั้งของไทยและต่างประเทศ จึงทาํใหก้ารแสดงพ้ืนบา้นเช่น ลิเกฮูลูมีคนดูนอ้ยลง

ไป ดงันั้น ถา้การแสดงลิเกฮูลูมีลกัษณะเดิม ๆ จะทาํให้คนดูเบ่ือหน่ายควรมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบ

แมว้่าคนมุสลิมจะชอบลิเกฮูลูเป็นชีวิตจิตใจก็ตาม (ซูนี  บากา  อิสฮะ   ไซนะห์  เซะ   อาดีน๊ะ  สามะ  เอ

มี  รอแม ,2550) นอกจากน้ีภาครัฐเองกไ็ม่ไดใ้หค้วามสาํคญัต่อการละเล่นพื้นบา้นน้ีมากนกั ดงัท่ีนาย มะ

ยโูซะ ฮามูนิง นายโรง (โต๊ะรอ)  ลิเกฮูลูคณะเบตงท่ีรักไดก้ล่าวว่า ช่วงปัจจุบนัลิเกฮูลูไดรั้บความนิยม

นอ้ยมากโดย4เฉพ4าะจากเยาวชน เพราะรัฐบาลไม่ส่งเสริมการละเล่นแบบน้ีอยา่งจริงจงั ซ่ึงในระยะยาวจะ
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ทาํให้การแสดงลิเกฮูลูเส่ือมความนิยมได ้(มะยโูซะ ฮามูนิง, 2550) ดงันั้นจึงควรเร่งดาํเนินการแกไ้ข

ต่อไป 

สําหรับแนวทางในการแก้ไขปัญหาดังกล่าวนั้ นจากการสัมภาษณ์ ศิลปินคณะลิเกฮูลูต่าง

เสนอแนะแนวทางท่ีน่าสนใจเอาไวห้ลายแนวทาง  เช่นนายฮาดีน๊ะ สามะ นกัร้องนาํลิเกฮูลู คณะลิเกฮูลู

โรงเรียนนราธิวาส ไดก้ล่าวไวว้่า ผูเ้ล่นควรมีลีลาท่าทางท่ีทนัสมยัเพื่อเรียกร้องความสนใจกบัผูช้ม 

เพราะจะไม่ทาํใหผู้ช้มเกิดความเบ่ือหน่าย (ฮาดีน๊ะ สามะ, 2550)  ส่วนนายสาสือรี  แรรอซา ลูกคู่ลิเกฮูลู 

คณะลิเกฮูลศรีสลาตนั (ซีโป)  ก็กล่าวทาํนองเดียวกนัว่า ผูเ้ล่นควรใส่อารมณ์ให้เต็มท่ี  เพราะจะทาํให้

ผูช้มไดมี้อารมณ์ร่วมในการแสดง (สาสือรี  แรรอซา, 2550)นอกจากน้ีควรเพิ่มตวัตลกในคณะ หรือพูด

ตลกเพื่อความสนุกสนาน  (อิสมาแอ เจ๊ะหะมะ, 2550) อีกทั้งผูเ้ล่นควรพฒันาท่ารํา  เพราะจะคนดูไม่เบ่ือ

โดยเฉพาะผูเ้ล่น ควรเนน้ความพร้อมเพรียง เพื่อใหเ้กิดความสวยงามจะทาํใหค้นดูสนใจมากข้ึน ทั้งควร

เพิ่มลีลาใหพ้ล้ิวไหว ไม่ซํ้ ารูปแบบเพราะตอ้งไปแสดงยงัท่ีอ่ืนๆอีกและท่ีสาํคญั ผูเ้ล่นควรมีชุดใหพ้ร้อม 

เป็นตน้  (อิสระ การียา ศุภขุน ประชุม กาเยาะมาศ บญัดี  บินมะ เจ๊ะสแมง  หลงแป๊ะ มานพ  แซลีนา, 

2550) 

ศิลปินลิเกฮูลูหลายคนก็ยงัเสนอแนะการพฒันาศกัยภาพของลิเกฮูลูในยคุปัจจุบนัเพื่อรียกความ

สนใจจากผูช้มอีกว่า ควรมีการดา้นเคร่ืองดนตรี  และเพลงซ่ึงมีแนวทางท่ีหลากหลาย เช่น นายอิสมาแอ 

เจ๊ะหะมะ  นักร้องนาํลิเกฮูลูคณะศิลามณี ไดเ้สนอว่า ตอ้งพฒันาเพลง เพราะตอ้งตามกระแลโลกและ

ตามเหตุการณ์ปัจจุบนั ส่วนนายแจ๊ะสแมง หลงเป๊าะ หวัหนา้ลิเกฮูลูคณะ อีแกมะห์ (ปลาทอง) ก็เสนอว่า 

เคร่ืองดนตรีควรความดั้งเดิม  แต่เพลงควรพฒันาใหเ้พราะกวา่เดิม โดยใหแ้ต่งเพลงข้ึนมาใหม่ทนัสมยั มี

การรวมเพลงไทย เพลงมลาย ูเพลงอินเดียเขา้ดว้ยกนั (แจ๊ะสแมง หลงเป๊าะ, 2550) ในขณะท่ีนางสาวซูนี 

บากานักร้องนาํลิเกฮูลูคณะ วิทยาลยัประมงปัตตานี  กลบัมีความเห็นว่าตอ้งพฒันาดนตรีและจงัหวะ

เพลง เพื่อนาํเสนอความคิดใหเ้กิดความแปลกใหม่ใหก้บัคนดู (ซูนี บากา, 2550) ส่วนนายนาสือรี แรรอ

ซา  ลูกคู่ลิเกฮูลูคณะ ศรีสลาตนั (ซีโป) ก็เสนอแนวทางเพิ่มเติมว่า  ควรเพิ่มเน้ือหาในบทเลงให้เขา้กบั

สภาพสังคมปัจจุบนั เพื่อจะให้ผูช้มได้ข่าวสารจากบทเพลงท่ีทนัสมยั (นาสือรี แรรอซา, 2550) 

เช่นเดียวกบันายอาดีน๊ะ สามะ นกัร้อง ลิเกฮูลูคณะโรงรียนนราธิวาส ท่ีกล่าววา่ ควรเพิ่มเน้ือหาในบทเลง

ให้เขา้กบัสภาพสังคมปัจจุบนั เพื่อจะให้ผูช้มไดข้่าวสารจากบทเพลงท่ีทนัสมยัทนัยุค ทนัเหตุการณ์     

(อาดีน๊ะ สามะ,2550)  ส่วนทศันะเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีนั้น นางสาวซาวาณี ยดิีง ลูกคู่ลิเกฮูลูคณะฮูลูหญิง

ไดใ้ห้ความเห็นว่า ควรให้ความสาํคญัเพราะหลายคณะมีแต่ของเก่ามีการชาํรุดเสียหายมากซ่ึงนบัเป็น

อุปสรรคต่อการแสดง (ซาวาณี ยดิีง,2550) เช่นเดียวกบั นายปัญดี บินมะ นกัร้องนาํลิเกฮูลูคณะโรงเรียน

นราธิวาส กล่าวว่า  คร่ืองดนตรีตอ้งมีความพร้อมอยูใ่นสภาพดี (ปัญดี บินมะ, 2550) ส่วนนายวนัอลั

เลียร์ บินแวดาโอะ ลูกคู่ลิเกฮูลูคณะลิเกฮูลูโรงเรียนนราธิวาสก็กล่าวไวใ้นทาํนองเดียวกนัว่า เคร่ือง

ดนตรีตอ้งมีความพร้อมและอยูใ่นสภาพดี(วนัอลัเลียร์ บินแวดาโอะ, 2550) 
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จากปัญหาและอุปสรรคขา้งตน้อาจกล่าวโดยภาพรวมไดว้่า แมใ้นปัจจุบนัดูเหมือนว่าลิเกฮูลู

กาํลงัเป็นท่ีนิยมมากข้ึน โดยหลายชุมชนต่างใหค้วามสนใจพฒันาการละเล่นดงักล่าวจนหลายคณะเป็น

ท่ีรู้จกักนัดีในระดบัประเทศ  แต่ในความเป็นจริงแลว้อาจกล่าวไดว้่า ชุมชนในพ้ืนถ่ินเองกลบัไม่ค่อยได้

เสพอรรถรส  ลิเกฮูลูของตนเองอยา่งจริงจงั  กล่าวคือ ลิเกฮูลูคณะท่ีมีช่ือเสียงไดห้นัไปทาํรายไดจ้ากการ

เปิดแสดงในกรุงเทพฯมากกว่า ดังนั้ น การทาํหน้าท่ีในฐานะ ส่ือมวลชนของชุมชนจึงเร่ิมหายไป 

พร้อมๆ กบั ลิเกฮูลูในทอ้งถ่ินอีกหลายคณะท่ีตอ้งพบอุปสรรคดา้นเงินทองและรูปแบบการแสดงจนไม่

อาจพฒันาศกัยภาพได ้หลายคณะตอ้งชะลอบทบาท และอีกหลายคณะตอ้งยุติบทบาทลงไป ดงันั้น

ภาครัฐควรเร่งแกไ้ขโดย 4เฉพา 4ะตอ้งมองเห็น ลิเกฮูลู เป็นมากกว่าสินคา้ทางวฒันธรรม โดยคืน ลิเกฮูลู 

กลบัสู่ทอ้งถ่ิน ให้ไดท้าํหนา้ท่ีถ่ายทอดความจริงและช่วยช้ีนาํทางความคิดและตอ้งช่วยให้ศิลปินเขา้ถึง

ขอ้มูลและทรัพยากร ซ่ึงหากส่งเสริมให้กระบวนการดังกล่าว ก็จะทาํให้รัฐมีบทบาทสําคญัในการ

สร้างสรรคเ์อกลกัษณ์ทอ้งถ่ิน พร้อมๆกบัทาํใหก้ารละเล่นพื้นบา้นน้ีไดอ้ยูคู่่กบัประเทศชาติต่อไป  

 

สรุปท้ายบท  

การละเล่นพื้นบ้านลิเกฮูลู นับว่ามีคุณค่าในเชิง เอกลักษณ์ ความเป็นมา และสาระเชิง

สร้างสรรค ์ ลิเกฮูลูจึงเป็นอตัลกัษณ์ทอ้งถ่ินท่ีสะทอ้นถึงตวัตนและอาํนาจของชุมชน  เป็นศกัยภาพท่ีส่ือ

ผ่านการละเล่น ซ่ึงช่วงชิง  ครอบงาํ  ชักจูง บนวาทกรรมท่ีนําเสนอ  ซ่ึงศักยภาพเหล่าน้ีย่อมเป็น

ประโยชน์ในเชิงสร้างสรรค ์ และพฒันาทอ้งถ่ินท่ามกลางความขดัแยง้ในเชิงอุดมการณ์  และการช่วงชิง

ทรัพยากรของดินแดนสามจงัหวดัชายแดนภาคใตใ้นยคุปัจจุบนั อยา่งไรก็ตามการท่ีลิเกฮูลูมีศกัยภาพใน

เชิงสร้างสรรคส์งัคมดงักล่าว  ยอ่มทาํใหก้ารละเล่นพื้นบา้นแบบน้ีมีคุณค่าและควรมีการพฒันาศกัยภาพ

เอาไว ้ โดยเฉพาะในยุคปัจจุบนัท่ีลิเกอูลูตอ้งประสบกบัอุปสรรค ์และปัญหานานับประการ  สําหรับ

แนวทางการพฒันาศกัยภาพลิเกฮูลูอาจทาํไดห้ลายรูปแบบ  แต่หลกัการสําคญั คือ ตอ้งเป็นการพฒันา

แบบองคร์วม  ท่ามกลางความร่วมมือระหว่างทอ้งถ่ิน  ภาครัฐ  ภาคเอกชน  และสถาบนัการศึกษา  ซ่ึง

แนวทางพฒันาภายใตบ้ริบทดงักล่าวนั้นหากดาํเนินการตรงตามเป้าหมายก็จะทาํให้ลิเกฮูลูไดรั้บการ

พฒันา และกลายเป็นเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ินอยา่งย ัง่ยนืต่อไป 
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    บทที ่6 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

องคค์วามรู้เก่ียวกบัลิเกฮูลู เป็นประเด็นท่ีน่าสนใจ และมีหลากหลายคาํถามท่ีน่าคน้หาคาํตอบ 

เน่ืองดว้ยการละเล่นพื้นบา้นแบบน้ี หาเป็นแค่ศิลปะการแสดงอนัเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินไม่ หากเตม็

ไปดว้ยเน้ือหาสาระท่ีสะทอ้นภาพชีวิต ภาพสังคม และอุดมการณ์ท่ีแฝงเอาไวใ้นยามท่ีนาํเสนอ สาํหรับ

การคน้หาความรู้ในการวิจยัน้ีไดมุ่้งไปท่ีประวติัความเป็นมา รูปแบบและแนวทางในการพฒันาศกัยภาพ

ของลิเกฮูลูในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตป้ระเทศไทย ตามระเบียบวิธีวิจยัเชิงวฒันธรรมเพ่ือคน้หา

คาํตอบตามโจทยท่ี์วางเอาไว ้

 ประวติัความเป็นมาของลิเกฮูลูนบัว่ายงัคลุมเครือพอสมควร แต่ขอ้มูลจากการสันนิษฐานของ

นกัวิชาการ พอให้ภาพรวมไดว้่า มีรากฐานจากวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุมลาย ูและไดรั้บความนิยม

อย่างสูงในพื้นท่ีชายแดนภาคใตโ้ดยเฉพาะท่ีปัตตานี ยะลา นราธิวาส รวมทั้งบางส่วนของรัฐกลนัตนั

ประเทศมาเลเซีย ลิเกฮูลูเป็นการละเล่นของทอ้งถ่ินท่ีมีอิทธิพลต่อชีวิตผูค้นไม่น้อย ดว้ยความเป็นส่ือ

บนัเทิงยอดนิยมบนความมีสาระ เพราะแฝงไวซ่ึ้งอุดมการณ์คาํสอน ทั้งสร้างจิตสํานึกในเชิงปัจเจก

บุคคล ในสังคม และการอยู่ร่วมกนัของมวลมนุษยชาติท่ามกลางวิถีเรียบง่ายของชาวชุมชน ลิเกฮูลูจึง

เป็นทั้งความบนัเทิง ทั้ งส่ือกลางสร้างสรรค์ ท่ีมีการปรับเปล่ียนรูปแบบไปตามยุคสมยัตามเง่ือนไข     

ทางสงัคม ก่อนกลายเป็นศิลปะการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมทัว่ภูมิภาคของประเทศ 

 รูปแบบการแสดงลิเกฮูลูนับว่าสะท้อนอัตลักษณ์ท้องถ่ินไม่น้อย บนสีสันท่ีเจือปนด้วย           

พหุวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน ผสมผสานกบัวฒันธรรมมลาย ูส่ือผา่นการละเล่นท่ีเรียบง่าย หากต่ืนเตน้ เร้า

ใจ ดว้ยดนตรี สีสัน ลีลา และพรสวรรค์ของศิลปิน ในอดีตโครงสร้างทางรูปแบบและกระบวนการ

นาํเสนอของฮูลูมีขั้นตอนไม่ยุ่งยากนัก หากเน้นไปยงักระบวนการนาํเสนอของศิลปินเอกผ่านการขบั

ร้องและสาระในบทกลอน มีดนตรี ลีลาท่าทางของลูกคู่สนับสนุน ท่ามกลางความต่ืนตาของผูช้ม 

โดยเฉพาะการแสดงปฏิภาณผา่นการโตต้อบในยามท่ีข้ึนเวทีประกวดประชนักนั อยา่งไรก็ดีท่ามกลาง

การเปล่ียนแปลงเชิงวตัถุอยา่งรวดเร็วของยคุสมยั ลิเกฮูลูต่างไดรั้บผลกระทบไม่นอ้ยดว้ยอิทธิพลของส่ือ

แนวใหม่ ทาํให้รูปแบบฮูลูถูกเติมเตม็ แต่งแตม้สีสัน บนภาพความทนัสมยัหากแฝงไวซ่ึ้งอตัลกัษณ์เดิม 

พร้อมๆกบัเพิ่มความซบัซอ้นของเน้ือหา ท่ีมีสาระผา่นบทกลอน และเพลงร่วมสมยั ท่ีใหอุ้ดมการณ์ และ

ความบนัเทิงไปพร้อมๆกนั นอกจากน้ีในยคุแห่งความทนัสมยัศิลปินเองก็ไดป้รับเปล่ียนบทบาทไม่นอ้ย 

คือไม่เพียงสร้างสรรคค์วามบนัเทิงแต่กลบัให้จิตสํานึก ทั้งปลูกฝังคุณธรรมให้มวลมนุษยชาติ เพื่ออยู่

ร่วมกันกันธรรมชาติอย่างปกติสุข ศิลปินฮูลูยุคใหม่ได้กลายเป็นส่ือกลางให้รัฐ ทั้ งส่งเสริมและ

สนับสนุนชุมชนบนอุดมคติ รัก หวงแหนแผ่นดินเพื่อสร้างศกัยภาพให้ชาติ ศิลปินลิเกฮูลูหลายคณะ     
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จึงกลายเป็นบุคลสาํคญัท่ีรัฐมุ่งหวงัสร้างสรรคใ์ห้อยู่คู่กบัสังคมและช่วยเหลือทอ้งถ่ินในการพฒันาอีก

ทางหน่ึง 

 ท่ามกลางการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วของโลกยุคโลกาภิวฒัน์ ลิเกฮูลูหลายคณะต่างปรับตวั

ใหม่เพ่ือให้อยู่รอดในสังคม บางคณะต่างปรับเปล่ียนรูปแบบ และสาระ บางคณะได้ปรับเปล่ียน

เป้าหมายไปจากเดิม  ทั้งเพิ่มเติม ดนตรี ลีลา ดว้ยรูปแบบอนัหลากหลาย ทั้งเนน้กล่ินอายดิม ทั้งแต่งเติม

สีสันสมยัใหม่  จนนาํไปสู่การเปล่ียนแปลงจากเดิมโดยส้ินเชิง ลิเกฮูลูยงัตอ้งรับใชส้ังคมแบบใหม่ท่ีอยู่

ภายใตก้ระแสพาณิชยนิ์ยม พร้อมๆกับการเป็นส่ือกลางสร้างสรรค์ความเขา้ใจให้รัฐ ฮูลูหลายคณะ

กลายเป็นกระบอกเสียงรัฐ ในยุคการแข่งขนัเชิงวตัถุ การครอบงาํทางวฒันธรรมและ การช่วงชิงทาง

ปัญญา  ท่ามกลางการรุกรานทรัพยากรธรรมชาติของชุมชน อนัอุดมสมบูรณ์ในสามจงัหวดัชายแดน

ภาคใต ้

 เม่ือลิเกฮูลูเป็นวิถีชีวิต เป็นจิตวิญาณของสังคม การละเล่นพื้นบา้นน้ีย่อมมีศกัยภาพ ทั้งช้ีแนะ

แนวทาง สร้างสังคมใหม่ไดอ้ยา่งน่าสนใจ โดยเฉพาะกระบวนการเป็นส่ือกลางสร้างความสมานฉันท์

ใหรั้ฐ ทั้งในทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ลิเกฮูลูในดา้นหน่ึงจึงอยูใ่นภาพการสร้างสรรค ์หากดา้น

หน่ึงคือ กระบวนการครอบงาํของรัฐผ่านชุดวาทกรรม ภายใตก้ารโตต้อบทางปัญญาด้วยปฏิภาณ

เฉพาะตวัของผูแ้สดง เม่ือลิเกฮูลูมีศกัยภาพในเชิงดงักล่าว ภาครัฐ องคก์รชุมชน และสถาบนัการศึกษา 

ควรให้ความสาํคญัพร้อมๆกบั ส่งเสริม  สนบัสนุนเพื่อพฒันาศกัยภาพ ซ่ึงมีแนวทางหลายรูปแบบ แต่

ควรเน้นเชิงองคร์วมคือร่วมกนัสร้างสรรคท์ั้งเหล่าศิลปินฮูลู ทั้งผูส้นับสนุน ทั้งองคก์ร ทั้งชุมชนและ

สถาบนัการศึกษาในทอ้งถ่ิน ซ่ึงหากพฒันาไดต้รงตามเป้าหมาย ลิเกฮูลูก็จะกลายเป็นเอกลกัษณ์ทอ้งถ่ิน 

ยนืหยดัอยูคู่่ชุมชนและประเทศชาติไดอ้ยา่งย ัง่ยนื 
4 การคน้หาคาํตอบในองคค์วามรู้ลิเกฮูลูในบริบทการวิจยัดงักล่าวคร้ังแมมี้อีกหลากคาํตอบ หลาย

คาํถามให้แสวงหา แต่ประเด็นวิจยัในคร้ังน้ีก็ถือไดว้่าเป็นการเร่ิมตน้เขา้สู่พรหมแดนความรู้อนัยาวไกล

ของลิเกฮูลู นอกจากน้ีแมว้่าองคค์วามรู้ท่ีคน้หายงัไม่ใช่คาํตอบต่อการพฒันาท่ีเป็นรูปธรรมชดัเจน แต่

การเปิดมิติสู่การศึกษายอ่มเป็นการบุกเบิกเพื่อแสวงหาแนวทางการใชป้ระโยชน์จากองคค์วามรู้ของลิเก

ฮูลูต่อไป4ในภายหนา้ 
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ข้อเสนอแนะจากการวจิยั 

ในการวิจยัเร่ือง ลิเกฮูลู: การศึกษาเชิงประวติั รูปแบบ และการพฒันาศกัยภาพ ซ่ึงไดข้อ้สรุปไป

แล้วนั้ น ผู ้วิจัยมีข้อเสนอแนะต่อสํานักงานวัฒนธรรมแห่งชาติ ต่อองค์กรภาครัฐ ภาคเอกชน 

สถาบนัการศึกษา และหน่วยงานเก่ียวขอ้งดงัต่อไปน้ี  

1. ควรมีการศึกษาและวิจยัเร่ืองราวของลิเกฮูลูใหม้ากข้ึนเน่ืองจากผลการสาํรวจเอกสารในการ

วิจัยพบว่ามีการวิจัยเก่ียวกับลิเกฮูลูไม่มากนัก นอกจากน้ีควรศึกษาในประเด็นท่ีสอดคล้องกับ

สถานการณ์ในยคุปัจจุบนั คือ ลิเกฮูลูกบัสถานการณ์ในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต ้ในมิติต่าง ๆ  

2.ในแง่ขอ้มูลท่ีใชใ้นการศึกษา ควรใชข้อ้มูลทอ้งถ่ินให้หลากหลาย โดยเฉพาะขอ้มูลคติชน 

และขอ้มูลบุคคล เพราะขอ้มูลเหล่าน้ีจะเป็นประโยชน์ในการเปิดประเด็นศึกษาใหม่ๆเน่ืองจากให้

ความรู้ท่ีมาจากภายในทอ้งถ่ินเอง แต่การใชข้อ้มูลจากภาคสนามโดยเฉพาะการสัมภาษณ์ควรมีหลกัการ

ในการเก็บขอ้มูลให้ชดั ไม่ว่าจะเป็นการตั้งคาํถาม การคดัเลือกกลุ่มตวัอย่าง การคาํนึงถึงตวัแปรต่างๆ 

เช่นความคลาคเคล่ือนทางภาษา เป็นตน้ 

3. การศึกษาวิจยัคร้ังน้ีมีขอ้เสนอแนะวา่ในควรสนบัสนุนใหมี้การวิจยัลิเกฮูลูในมิติต่างๆใหม้าก

ข้ึน นอกจากน้ีควรริเร่ิมประยุกต์องค์ความรู้ของลิเกฮูลูในการพฒันา กล่าวคือ  มุ่งศึกษาในมิติของ

ทอ้งถ่ิน  โดยช้ีให้เห็นถึงพลงัของลิเกฮูลูภายในชุมชน  ท่ีส่งผลกระทบต่อวิถีชีวิตผูค้นในแง่มุมต่างๆ 

การศึกษาท่ีจะไดภ้าพดงักล่าวนั้น  จาํเป็นตอ้งวางแนวคิดท่ีแตกต่างจากการวิจยัตามแนวทางเดิมๆ  คือ

ตอ้งให้ความสาํคญัไปท่ีความสัมพนัธ์ของคณะลิเกฮูลูกบัวิถีผูค้นหรือชาวบา้นในชุมชนนั้น ๆ  เช่นใช้

แนวทางการศึกษาเร่ืองของเครือข่ายชุมชนท่ีจะนาํไปสู่การพฒันาในดา้นต่างๆโดยมีลิเกฮูลูเป็นส่ือกลาง  

ซ่ึงการศึกษาตามแนวทางน้ีจาํเป็นตอ้งใชส้หวิทยาการเขา้มาช่วย ท่ีสาํคญัคือ ผูศึ้กษาตอ้งลงไปสัมผสัลิเก

อูลูในชุมชน มากกวา่จะสร้างจินตภาพจากขอ้มูลเอกสารและคาํบอกเล่า   นอกจากน้ีผูศึ้กษาจาํตอ้งสร้าง

แนวคิด  สร้างแนวปฏิบติัโดยใชป้ระยกุตว์ิธีวิทยาของสาขาวิชาการทางสังคมศาสตร์เขา้มาช่วย กล่าวได้

วา่การศึกษาลิฮูลูในแนวทางน้ีจะเป็นการสร้างกระบวนทศัน์ใหม่ๆ ท่ีนาํไประยกุตใ์นการพฒันาไดอ้ยา่ง

เหมาะสม สอดคลอ้งกบัความตอ้งการของชุมชนและทอ้งถ่ิน ทั้งเป็นแนวทางหน่ึงท่ีจะนาํไปแกปั้ญหา

ความไม่สงบในสามจงัหวดัชายแดนภาคใตไ้ดอ้ยา่งย ัง่ยนื 
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บุคลานุกรม 

นายการียา  นอ  อายุ 19 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งนักดนตรีรํามะนาใหญ่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายกนูยั   กูเง๊าะ หะ   อาย ุ18 ปี อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  สัมภาษณ์

วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวคอลาตี  มาน๊ะ  อายุ 18 ปี อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายเจษฎา  เจะและ  อายุ 17 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งนักดนตรีลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายเจ๊ะสแมง  หลงเป๊าะ   อายุ 49 ปี  อาชีพทาํสวน  ตาํแหน่งหัวหนา้คณะลิเกฮูลูคณะอีแกมะห์ ( ปลา

ทอง ) สมัภาษณ์วนัท่ี 27 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวซาวาณี ยีดิง  อายุ 19 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวซูนี  บากา  อายุ 19 ปี  อาชีพนักศึกษา ตาํแหน่งร้องนําลิเกฮูลูคณะวิทยาลยัประมงปัตตานี  

สมัภาษณ์วนัท่ี 02 เมษายนพ.ศ. 2550. 

 

นางสาวซลัหมะ๊ บากา อายุ 19 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวไซนะห์ เซะ  อายุ 18 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายนพ.ศ. 2550. 

 

นางสาวดาลดั   บินอบัดุรมาน  อาย ุ18 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 
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นางธิดารัตน์  พละสิทธ์ิ  อาย ุ47 ปี อาชีพขา้ราชการ ตาํแหน่งครูฝึก/หัวหนา้ลิเกฮูลูเยาวชนโรงเรียนวดั

ชลธาราสิงเห  สมัภาษณ์วนัท่ี 25 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายนิปา  แวหะมะ  อายุ 40 ปี  อาชีพคา้ขาย  ตาํแหน่งร้องนําลิเกฮูลูคณะกาแร  สัมภาษณ์วนัท่ี 25 

มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายนิสฮูดิน  ตาเยะ  อาย ุ18 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะโรงเรียนนราธิวาส  สัมภาษณ์วนัท่ี 

26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายนิวฒัน์   จิตวิริยะชยั ( นิโนะ  เจาะไอร้อง)  อาย ุ71 ปี  อาชีพทาํสวน หวัหนา้ลิเกฮูลูคณะนิโนะเจาะ

ไอร้อง  สมัภาษณ์วนัท่ี 27 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายนูรดินทร์  มะเด็ง หะ   อายุ 18 ปี อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวนูรีฮนั   สามะแอ   อาย ุ16 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งนกัร้องลิเกฮูลูคณะกาดาํ  สัมภาษณ์วนัท่ี 

05 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาว โนรอายน์  ลือแมะ  อาย ุ18 ปี อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลู    หญิงโรงเรียน

นราธิวาส   สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายนาสือรี   แรรอซา  อายุ 24 ปี  อาชีพรับจ้างทั่วไป  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะศรีสลาตัน ( ซีโป )  

สมัภาษณ์วนัท่ี 16 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายบุศรอน  บินยโูซะ  อายุ 19 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะโรงเรียนนราธิวาส สัมภาษณ์

วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายปัญดี   บินมะ  อาย ุ17 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งร้องนาํลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส สัมภาษณ์

วนัท่ี 26  มีนาคม พ.ศ. 2550. 
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นายเปาซี  กีโตะ๊  อาย ุ31 ปี อาชีพขา้ราชการครู  ตาํแหน่งครูผูส้อน/ฝึกลิเกฮูลูคณะกนิูง สัมภาษณ์วนัท่ี 4 

เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวพามีละ๊ บือราเฮง  อายุ 43 ปี อาชีพรับจา้งทัว่ไป  ตาํแหน่งร้องนําลิเกฮูลูคณะด๊ะกาํปงปีแซ  

สมัภาษณ์วนัท่ี 22 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวภทัราวดี เอ่ียมสมบูรณ์  อายุ 18 ปี อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งประธานลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิง

โรงเรียนนราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวฟารีดะ  โตะ๊เลา๊ะ  อาย ุ18 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งประธานลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิง  โรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายมะ เจ๊ะแม ( มะ ยีโงง )  อายุ 64 ปี  อาชีพทาํฟันปลอม  ตาํแหน่งร้องนําลิเกฮูลูคณะป.ต.ท. 43  

สมัภาษณ์วนัท่ี 01พฤษภาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายมะโร   ปาตารายอ  อาย ุ55 ปี  อาชีพเล่นลิเกฮูลู  ตาํแหน่งร้องกลอนสด (ตูแกกาเรอะ ) ลิเกฮูลูคณะ

กาเยาะมาตี  สมัภาษณ์วนัท่ี 24 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายมะยโูซะ  ฮามูนิง  อาย ุ52 ปี  อาชีพทาํสวน/กรีดยาง  ตาํแหน่งนายโรง ( โต๊ะยอรอ ) ลิเกฮูลูคณะเอง

ท่ีรัก  สมัภาษณ์วนัท่ี 01 เมษายนพ.ศ. 2550. 

 

นายมานพ  แซลีนา ( มะ บ่อทอง)  อายุ 54 ปี  อาชีพทาํสวน  ตาํแหน่งกาโระ ลิเกฮูลูคณะมะ บ่อทอง/

มะเยะ  สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวมาลิณี   มามะ  อายุ 17 ปี อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายมสัมนั  ดอเล๊าะ  อายุ 19 ปี อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งนักดนตรีลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส 

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 
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นายมูหมดัสูเปียน    เจะหะ   อายุ 18 ปี อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวรตินนัท ์ทองจินดา  อายุ 17 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายรุสลนั  อาแว  อาย ุ17 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส สัมภาษณ์วนัท่ี 

26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายวารีส  สูดิง  อายุ 18 ปี  อาชีพนกัเรียน ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะโรงเรียนนราธิวาส สัมภาษณ์วนัท่ี 26 

มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายวนัอลัเลียส   บินแวดาโอะ  อาย ุ18 ปี  อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายศุภขุน  ประชุมกาเยาะมาต  อายุ 17 ปี อาชีพนักเรียน ตาํแหน่งลูกคู่/ร้องนาํลิเกฮูลูคณะโรงเรียน

นราธิวาส สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายสารีปะ  นิบู อาย ุ44 ปี  อาชีพคา้ขาย  ตาํแหน่งร้องนาํลิเกฮูลูคณะมะเยส  สัมภาษณ์วนัท่ี 20 มีนาคม 

พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวสุปิยานี หะนิซู  อายุ 17 ปี  อาชีพคา้ขาย  ตาํแหน่งร้องนาํลิเกฮูลูคณะภูเขาทอง สัมภาษณ์วนัท่ี 

20 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวสุภาณี  ทองเน้ือขาว อาย ุ18 ปี อาชีพนกัเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายอริสมันต์  เจะอาแซ  อายุ 18 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส 

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 
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นายอาซอ   บินเปาะลิน อายุ 18 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายอาดีน๊ะ  สามะ  อาย ุ23 ปี  อาชีพนกัศึกษา  ตาํแหน่งร้องนาํลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  สัมภาษณ์

วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายอาย ุ  หะนิซู อายุ 45 ปี  อาชีพ อ.ส. ตาํแหน่งนายโรง ( โต๊ะยอรอ) ลิเกฮูลูคณะภูเขาทอง สัมภาษณ์

วนัท่ี 20 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายอาแซ  ตูซูมิ อายุ 46 ปี   อาชีพเล่นลิเกฮูลู  ตาํแหน่งนาโรง ลิเกฮูลู คณะดนตรีสนิบวันา สัมภาษณ์

วนัท่ี 04 พฤษภาคม พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวเอมี  รอแม  อายุ 17 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งลูกคู่ลิเกคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายอิสมาแอ  เจ๊ะหะมะ    อายุ 21 ปี อาชีพรับจ้างทั่วไป ตาํแหน่งนักร้องนําลิเกฮูลูคณะศิลามณี 

สมัภาษณ์วนัท่ี 2 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายอิสสะ   การียา  อาย ุ22 ปี อาชีพนกัศึกษา  ตาํแหน่งนกัร้องลิเกฮูลูคณะวิทยาศาสตร์ประมงปัตตานี  

สมัภาษณ์วนัท่ี 02เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นางสาวองัคณี  สระบวั  อายุ 17 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งร้องนาํลิเกฮูลูคณะดิเกฮูลูหญิงโรงเรียน

นราธิวาส  สมัภาษณ์วนัท่ี 11 เมษายน พ.ศ. 2550. 

 

นายอบัดุลเลาะ  แม  อายุ 17 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งนักดนตรีลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส  

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 

 

นายอสัลาม  เหล็กดี  อายุ 17 ปี  อาชีพนักเรียน  ตาํแหน่งนักดนตรีลิเกฮูลูคณะโรงเรียนนราธิวาส 

สมัภาษณ์วนัท่ี 26 มีนาคม พ.ศ. 2550. 
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      ภาคผนวก 



เคร่ืองดนตรีลเิกฮูลู 
 
 
 
 

                          
 

 
   รํามะนา 

 

                          
 
 
ลูกแซ็ก ขลุ่ย 

 

  
 

ฆ้องวง ไวโอลนี 

 
 



 เคร่ืองแต่งกายลเิกฮูลู 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

        

 
 

ชุดประจําชาตมิาเลเซีย 



 
 

 
 

                          การแต่งกายของชนช้ันนํา  

 
 

ชุดแสดงของลเิกฮูลู 
 



 
 

    ชุดแต่งกายลเิกฮูลูคณะแหลมทราย 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ชุดสากลของมาเลเซีย 
 

 
 



 
 

กล่าวต้อนรับก่อนการแสดง 
 
 

 
 

 กาโระขบักลอน 



  

กาโระอกีฝ่ายแนะนําคณะ 
 
 

 
 

นักร้องนํา 
 



 
 

กาโระแต่ละฝ่ายโต้ตอบกนั 
 
 
 
 

 
 
 



 
 

นักร้องหญิงผู้สร้างสีสัน 
 
 
 

 
 
 
 



 

 
 

กาโระขบับท วาบุแล กล่าวคาํอาํลา 
 

 

 



 

 
 

ลูกคู่ซ้อมท่าร่ายรําก่อนขึน้ประกวด 
 
 

 



 
 
 

การประกวดลเิกฮูลูเยาวชน 
 
 
 
 

 
 
 



 

 
 
 

ลเิกฮูลูเยาวชนโหมโรง 
 
 
 

 
 
 



 

การแสดงลเิกฮูลูคณะแหลมทราย 
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