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บทคัดย่อ 
 

  ประเด็นหลักของงานวิจัยเรื่องนี้ คือการศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
ศิลปินแห่งชาติ  สาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) ประจ าปี ๒๕๓๖  ในด้านต่างๆ คือ ๑) ประวัติชีวิตและผลงาน
ของศิลปิน   ๒) แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  ๓) องค์ความรู้ ด้านวรรณศิลป์  ๔) กระบวนการ
ถ่ายทอดผลงาน และอิทธิพลจากผลงานของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา   โดยมีจุดมุ่งหมาย ๓ ประการใน
การศึกษาองค์ความรู้เกี่ยวกับ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ครั้งนี้ คือ ๑) เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและผลงาน
ด้านวรรณศิลป์ ๒) เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์อ งค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ ๓) เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ด้าน
วรรณศิลป์ ของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา สู่สาธารณชน   

กระบวนการศึกษาวิจัยครั้งนี้ใช้กระบวนวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยข้อมูลปฐมภูมิเป็นการรวบรวม
ข้อมูลจากผลงานกวีนิพนธ์และบทความของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา และประวั ติชีวิตซึ่งได้จากการ
สัมภาษณ์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา โดยตรง และการเก็บรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิจากเอกสารและงานวิจัย
ที่เกี่ยวข้อง วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลเหล่านี้ แล้วน าเสนอผลการศึกษาด้วยการพรรณนาวิเคราะห์   

ผลการวิจัยพบว่า  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  เป็นผู้มี ประวัติชีวิตราบรื่นเป็นสุข ในครอบครัวที่
อบอุ่น บิดามารดามีการศึกษาดี  รวมทั้งการมีโอกาสทางการศึกษาที่ดี  ด้านผลงานวรรณกรรม มีงานเขียน
ที่โดดเด่นได้รับการยกย่องทั้งบทกวีและความเรียงร้อยแก้ว นอกจากน้ี ยังมีผลงานแปลที่ล้วนได้รับความ
นิยมยกย่อง และงานบรรณาธิก ารอีกจ านวนหนึ่ง  นับว่าเป็นนักเขียนที่มีผลงานหลากหลาย อีกทั้งเป็น
ผลงานที่ได้รับความชื่นชมจากนักวรรณกรรมอย่างกว้างขวาง   
              ในด้านองค์ความรู้ทางวรรณศิลป์พบว่า  วรรณกรรมของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ใน
นามปากกา “อุชเชนี” ส าหรับบทประพันธ์ร้อยกรอง และ “นิด นรารักษ์” ส าหรับบทประพันธ์ร้อยแก้ว  เป็น
สองนามปากกาท่ีได้สร้างสรรค์วรรณกรรมอันทรงคุณค่าเป็นจ านวนมากแก่วงวรรณคดีไทย ด้วยความคม
เข้มเปี่ยมคุณค่าที่เนื้อหาอันสร้างสรรค์  ทั้งยังเพริดพราวด้วยคุณค่าความงามทางวรรณศิลป์ กอปรด้วย
ภาษาที่สละสลวย ไพเราะงดงาม อันสามารถโน้มน้าวใจให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ ความนึกคิด และจินตนาการ
ได้อย่างลึกซึ้งจับใจ  รวมทั้งอัจฉริยภาพในการเสนอถ้อยค าภาษาแปลกใหม่อย่างสร้างสรรค์และมีพลัง 
เป็นอัตลักษณ์ทางวรรณศิลป์ที่ท าให้ผลงานของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีความโดดเด่นและจับใจนัก
วรรณกรรมทุกยุคทุกสมัย 
             ด้านการเผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ ของ   ประคิณ     ชุมสาย ณ อยุธยา      สู่สาธารณชน  
คณะผู้วิจัยได้จัดกิจกรรมการเสวนาทางวิชาการ โดยได้รับความกรุณาจากวิทยากรผู้มีความคุ้นเคย  เคารพ 
และชื่นชมซาบซึ้งในผลงานของประคิณ    ชุมสาย ณ อยุธยา    มาร่วมบรรยายและเล่าประสบการณ์ความ
นึกคิดและความซาบซึ้งประทับใจในบทกวีและงานเขียนของ “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์”  โดยได้รับความ
ชื่นชมประทับใจจากผู้เข้าร่วมเสวนาเป็นอย่างดียิ่ง  



           ด้านแรงบันดาลใจที่สร้างกวีและนักเขียนนาม “อุชเชนี”  และ “นิด นรารักษ์” ให้เป็นผู้มีวรรณศิลป์ที่
โดดเด่น ในประเด็นหลักคือ ๑) คุณสมบัติส่วนตน ด้านสติปัญญาและบุคลิกภาพ   กล่าวคือ                                                                  
ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  เป็นผู้มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด ดังเห็นได้จากประวัติการศึกษาที่มีผลการ เรียน
ดีเด่นโดยตลอด   นอกจากน้ี  ยังเป็นผู้มีความใส่ใจสังคมและเหตุการณ์บ้านเมือง  รวมทั้งมีภาวะผู้น าด้วย 
๒) ความเป็นคริสต์ศาสนิกชนโดยเคร่งครัดมีส านึกด้านมนุษยธรรมอย่างสูง  ท าให้เกิดแง่งามทางวรรณศิลป์
ในวรรณกรรมของ   ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา    คือ    ใช้ค าได้อย่างมีพลัง   หนักแน่น    และเร้าอารมณ์    
ด้วยสะท้อนจากจิตส านึกที่ดีงาม      และความเชื่อมั่นในความคิด     และการแสดงออกของตนอย่างจริงจัง  
และจริงใจ     ๓) อิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณคดีต่างประเทศ       อันเป็นผลที่ได้รับจากการศึกษาที่ 
คณะอักษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ทั้งในระดับปริญญาตรีและปริญญาโท   รวมทั้งการได้ศึกษา
ต่อที่ประเทศฝรั่งเศส   ท าให้ได้อ่านหนังสือวรรณคดีชั้นเยี่ยมทั้งของไทย และฝรั่งเศสจ านวนมาก  วรรณคดี
เหล่านี้ได้มีบทบาทอย่างส าคัญในการหล่อหลอมแนววรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติท่านนี้     ในแง่มุมต่าง ๆ  
๔) อิทธิพลจากสภาพแวดล้อมทางสังคมและการเมือง      โดยเฉพาะการเมืองอันร้อนระอุด้วยความขัดแย้ง
อย่างมากระหว่างรัฐบาลกับนักคิด นักเขียน ซึ่งเป็นแรงผลักดันให้“อุชเชนี” และกวีร่วมสมัย เสนอบทนิพนธ์
แนว “เพื่อชีวิต” จ านวนมาก  

ทั้งหมดเหล่านี้ ได้หล่อหลอมให้ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เป็นผู้มีผลงานวรรณกรรมอันคงความ
เป็นอมตะ และทรงอิทธิพลต่อกวีและนักเขียนรุ่นหลัง ตลอดจนผู้สนใจทั่วไป  สมกับการได้รับเชิดชูให้เป็น 
“ศิลปินแห่งชาต”ิ อย่างแท้จริง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 



Abstract 
 

 The  main  purposes  of  this study on the  accomplishments  of  Mrs. Prakhin Xumsai 
Na Ayudhya, the 1993  notable national  artist  in  the  field  of literary art (poetry) were four fold:  
1) to  study her bio-data and her literary works, 2) to study her inspiration in creating the works, 
3) to identify her literary knowledge, and 4) to study the influence of her works. The objectives of 
this research thus involved three area of study: 1)  Mrs. Prakhin   Xumsai   Na   Ayudhya ’s    bio-
data   and    literary   works, 2) an analysis and synthesis of her literary works,  and  3) the 
promotion of her literary works. 
 

  This study applied a qualitative approach of research. The primary data collected 
included  Mrs. Prakhin Xumsai Na Audhya’s poems and articles. Her life story was accumulated 
from both related documents and a direct interview with her. The secondary data was gathered 
from related documents and research work. The data was then both analyzed and synthesized. 
The data is presented to the readers using designative research. 
 

  Concerning the National Artist’s bio-data, the study revealed  that Mrs.Prakhin Xumsai 
Na Ayudhya  had a very happy and successful life. She had a happy family. Her parents came  
from  a well  established  educational  background. She herself also had a good education that  
led  to  her ability  to  create many  distinguished  literary  works  both  In  poetry  and prose.  
Besides her highly  reputed  literary  works,   her  translations   and  editorial work  are  well   
accepted and popular. It should be noted that Mrs. Prakhin Xumsai Na Audhya uses a diversity 
of writing patterns which are appreciated by and have influenced other Thai writers. 
 

 The  study on  Mrs. Prakhin Xumsai Na Ayudhya’s literary works revealed that she has 
used ‘Ujjeni’ as the pen name for her poetic works and ‘Nid Nararaks’ as the pen name for her 
prose writings. These two pen names have produced many valuable literary works. Her literary 
works have been accredited as highly creative in content and literary style of writing. The 
language and words used in her works represent well-formed language, beautiful use of words 
and perfect literary patterns of writing. Her works have impressed and moved all types of 
readers ‘ imagination and ideas profoundly. 
 



 Her creation of valuable literary works was confirmed by all participants who attended  
the seminar  on  the promotion of Mrs. Prakhin Xumsai Na Audhya’s literary works. The seminar 
held by the researcher was well appreciated because all the famous the Thai poets and writers 
invited expressed in their personal attitudes and impressions towards her work that they were 
highly qualified masterpieces of Thai literature. The invited speakers all expressed appreciation 
for  Prakhin Xumsai Na Audhya’s valuable and distinguished works.  They remarked that her 
poems and prose writings had a lot of influence both on their imagination and their writing. 
 

 This research concluded that there were four main reasons that made her works under 
the pen names ‘Ujjeni’ and ‘Nid Nararaks’ become popular and influential: 1) her personal 
wisdom and personality which showed her distinguished educational background, her public 
mindedness concerned with national and global issues, and her leadership; 2) her highly 
religious disciplined behavior that formed her humanity which led to her being a creative poet 
and writer: the beauty of language usage in her works is derived from her beautiful and religious 
mind; and 3) her excellent education influencing her literary works. This research revealed that 
the influence from her study of Thai and  Western literature at the Faculty of Arts, Chulalongkorn 
University and her academic training abroad encouraged her to read many literary works. This 
experience  helped her  to be able to  produce  and  create  many  beautiful  pieces of work. 4) 
Finally, her experience as perceived from her current social and political environment has driven 
her to be a poetic writer for ‘life.’ 
 

 This research concluded that Mrs. Prakhin Xumsai Na Ayudhya is one of the ‘classical, 
influential’ artists for the next generation of writers and readers. She is undoubtedly worthy of 
being appraised as the ‘National Artist’ of this country. 
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บทที่ ๑ 
 

บทน า 
 
ความเป็นมาและความส าคัญของโครงการ 

 กรมส่งเสริม วัฒนธรรม  กระทรวงวัฒนธรรม   ในฐานะที่เป็นองค์กรแห่งความรู้ และการ
ขับเคลื่อนวัฒนธรรม  วิถีชีวิต  และภูมิปัญญา  ได้ด าเนินพันธกิจที่ส าคัญประการหนึ่งในหลายประการ   
คือ    ปฏิบัติหน้าที่ที่เป็นการวิจัย   และพัฒนาระบบจัดเก็บองค์ความรู้ทางด้าน ศิลปวัฒนธรรมของ
ประเทศ   เพื่อให้ผลลัพธ์ของการปฏิบัติงานดังกล่าว   สามารถสร้างอัตลักษณ์  และเอกลักษณ์ของความ
เป็นไทย   ในด้านวัฒนธรรม   วิถีชีวิต   และภูมิปัญญาของชาติ    ให้เป็นที่ปรากฏและรู้จักทั่วไป ท้ังใน
ระดับประเทศและระดับนานาชาติ 
 ด้วยการท่ีได้เล็งเห็นถึงความจ าเป็น  และเหตุผลของการปฏิบัติภารกิจที่จะสนับสนุนส่งเสริมให้
องค์ความรู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม    วิถีชีวิต     และภูมิปัญญาของคนในชาติให้ด ารงอยู่อย่างยั่งยืน 
และสืบสานไปถึงอนุชนรุ่นหลัง กิจกรรมหนึ่งของ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  กระทรวงวัฒนธรรม คือ ได้จัด
ให้มีการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินในสาขา ประเภท และกลุ่มต่าง ๆ ขึ้นเป็นประจ าทุกปี   โดยได้
บรรจุไว้ในแผนปฏิบัติงาน   เพื่อให้กิจกรรมและการด าเนินงานเป็นไปตามวัตถุประสงค์  และมาตรการที่
ได้ก าหนดไว้ในยุทธศาสตร์การท างานของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรมอีกด้วย 
 ตามแผนปฏิบัติราชการ  พ.ศ.๒๕๕๒  – ๒๕๕๔   ของ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวง
วัฒนธรรม   ประเด็นยุทธศาสตร์ที่  ๕ ท่ี ได้ก าหนดว่า  “ ประชาชนและเครือข่ายนักวิจัยทางวัฒนธรรมมี
ส่วนร่วมในการศึกษาวิจัย และจัดการองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรม  ” โดยมีเรื่องของการจัดท าองค์ความรู้
ด้านวัฒนธรรมที่พร้อมให้การบริการ  เป็นตัวชี้วัดประการหนึ่ง ดังนั้น   ในการด าเนินงานและจัดกิจกรรม
ให้บรรลุวัตถุประสงค์  และเป้าหมายของยุทธศาสตร์ดังกล่าว    จึงได้เริ่มให้มีการจัดเก็บองค์ความรู้ด้าน
วัฒนธรรม  วิถีชีวิต  และภูมิปัญ ญาของไทย    โดยเริ่มจากการให้มีการวิจัยและเผยแพร่องค์ความรู้
ทางด้านวรรณศิลป์ขึ้นเป็นประการแรก   และได้ก าหนดว่าสมควรที่จะให้มีการจัดเก็บองค์ความรู้ด้าน
วรรณศิลป์ของประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  ศิลปินแห่งชาต ิ สาขาวรรณศิลป ์ (กวีนิพนธ์)  ท่ีกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระท รวงวัฒนธรรม   ได้ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ    สาขาวรรณศิลป์ 
(กวีนิพนธ์)  ประจ าปีพุทธศักราช  ๒๕๓๖   

เหตุผลในการให้มีการศึกษาวิจัยเพื่อท าการจัดเก็บองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับประวัติ    และผลงาน
ของประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา      ศิลปินแห่งชาต ิ   สาขาวรรณศิลป ์   น้ัน       กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  
กระทรวงวัฒนธรรม        ได้เล็งเห็นเหตุผลส าคัญ   ๒   ประการ     คือ      ประการแรกศิลปินแหง่ชาติ    



 ๒ 

ประคิณ   ชุมสาย  ณ  อยุธยา      มีผลงานด้านวรรณศิลป์ที่สะท้อนความเป็นกวีที่   “มีความเข้าใจในมิติ
วรรณศิลป์ของไทย    ซึ่งเห็นความเสนาะเพริดแพร้วของเสียง    ล าน าจังหวะในกวีนิพนธ์      ด้วยการน า
วรรณศิลป์ตามขนบนิยมมาใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่มุ่งสร้างสรรค์ชีวิตที่ดีงาม มุ่งให้
ความหวัง  ให้พลัง ปลอบประโลม   ให้ผู้อ่านมีก าลังใจต่อสู้ชีวิต   มุ่งสร้างศรัทธา ในพลังแห่งอุดมคติของ
มนุษย์ว่า  จะเป็นจุดเริ่มต้นของการสร้างโลกนี้ให้สงบงดงาม ”    ดังนั้น  ผลการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ของ
ศิลปินแห่งชาต ิ สาขาวรรณศิลป์ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ผู้นี้  จึงปรากฏแสดงให้เห็นถึงความเป็นกวี
ผู้มีอัจฉริยภาพ  โดยใช้วรรณศิลป์เป็นเครื่องมือใ นการสร้างสรรค์สังคม    ด้วยการส่งสารที่ทรงพลัง
ออกมาเป็นร้อยแก้ว      และร้อยกรองที่ไพเราะ  อันเป็นสิ่งที่สร้างแรงบันดาลใจในการสร้าง     และผลิต
ผลงานด้านวรรณศิลป์ให้แก่กวี  และเยาวชนรุ่นหลังต่อมาเป็นอย่างมาก 
 ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์    ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา   ท่านนี้  นอกจากจะสร้างสรรค์
ผลงานด้านวรรณศิลป์ที่มีอิทธิพลและสร้างความชื่นชอบให้แก่ผู้อ่าน  ได้เกิดอารมณ์สุนทรีย์    และเจริญ
รอยตามในการสรรค์สร้างผลงานด้านกวีนิพนธ์ที่มีผลงานของท่านเป็นต้นแบบแล้ว     ในวัยกว่า  ๙๐  ปี 
ของท่าน (ถือก าเนิด ณ วันที่  ๖ กันยายน พ.ศ.๒๔๖๒) ศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา    ยัง
เป็นตัวอย่างของผู้ที่ใฝ่ใจในการผลิตผลงาน  เพื่อมวลชนอย่างต่อเนื่อง  ด้วยรูปแบบและลีลาวรรณศิลป์
อันบ่งบอกอัตลักษณ์ของท่าน   ในการสรรค์สร้างผลงานของท่านอยู่ตลอดอีกด้วย   การท่ีประเทศได้ มี
โอกาสค้นพบและเชิดชูศิลปินผู้ที่อาจได้ชื่อว่าเป็นปูชนียบุคคล  อันสง่างามที่ควรยก ย่องให้ปรากฏแล้ว  
ยังเป็นการปูทางและให้โอกาสแก่อนุชนรุ่นหลังจะได้ศึกษา  เพื่อต่อยอดปรัชญาแนวคิดของท่านในการ
น าไปเป็นฐานในการสร้างสรรค์ภูมิปัญญา  และผลงานของตน   ตลอดจนสามารถธ ารงรักษาวัฒนธรรม
ความเป็นไทยให้คงอยู่  และมีการพัฒนาให้เจริญก้าวหน้าต่อไป    โดยอาศัยการศึกษาวิจัยผลงานที่เป็น
บทกวีนิพนธ์ของศิลปินผู้นี้ให้สังคมไทยได้มีโอกาสเผยแพร่ความโดดเด่นในด้านวรรณกรรม  อันจะ
ก่อให้เกิดความชื่นชม  และการยอมรับในนานาประเทศอีกส่วนหนึ่งด้วย 
 ด้วยเหตุผลดังกล่าว  คณะผู้วิจัยซึ่งได้รับเกียรติจาก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม       
ให้ท าการศึกษาวิจัยและเผยแพร่ผลงานด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา    
ให้ปรากฏแก่สาธารณชน     จึงเป็นความภูมิใจและได้เล็งเห็นความจ าเป็นและความส าคัญในการค้นหา
องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์          ตลอดจนท าการรวบรวมผลงานด้านวรรณศิลป์ของท่านศิลปินแห่งชาติ 
ให้คงอยู่คู่กับสังคมไทย เพื่อที่องค์ความรู้ที่ได้จะไม่สูญสลายไปตามกาลเวลา  แต่จะเป็นหลักฐานในการ
สร้างผลงานด้านวรรณศิลป์อ่ืน ๆ  จากนักเขียนหรือกวีรุ่นหลัง ๆ ต่อไปอีกด้วย                  
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วัตถุประสงค์ในการวิจัย        

การศึกษาวิจัยเรื่อง    “องค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ  : ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา (National Artist  
Wisdom : Mrs.Prakhin  Xhumsai Na Ayudhya) “     คณะผู้วิจัยได้ก าหนดวัตถุประสงค์ในการ
ด าเนินการศึกษาวิจัย ๓ ประการ คือ 
 ๑. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  
 ๒. เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ   ประคิณ   
ชุมสาย ณ อยุธยา 
 ๓. เพื่อด าเนินกิจกรรมเผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ   ประคิณ  ชุมสาย 
ณ อยุธยา 
 
ขอบเขตของการวิจัย       

ในการปฏิบัติงานด้านการเก็บรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลกลุ่มผู้วิจัยได้ก าหนด ขอบเขตของการ
วิจัยดังนี้คือ 
 ๑. ในส่วนที่เป็นตัวอย่างของการวิจัย ได้ท าการศึกษาเฉพาะผลงาน     และผลลัพธ์ที่ได้จากการ
ด าเนินการตามวัตถุประสงค์   ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ  ชุมสาย ณ  อยุธยา 
 ๒. ในด้านเนื้อหา ได้ด าเนินการศึกษาวิจัยใน ๒ ส่วน คือ 
                 ๒.๑  ได้มีการจัดท าอัตชีวประวัติของศิลปินแห่งชาติ   โดยน าเสนอชีวประวัติต้ังแต่ วัยเด็ก วัย
ศึกษา  วัยท างาน   และวัยหลังเกษียณอายุการท างานของท่าน โดยน าเสนอแง่มุมของการด าเนินชีวิต
ของท่านที่เป็นเกร็ดที่น่าสนใจ    และน าไปเป็นแบบอย่างในการด ารงชีวิตที่เป็นแบบฉบับของการท างาน
อุทิศตนให้กับสาธารณชน  โดยเฉพาะกับกลุ่มที่ด้อยโอกาส  รวมทั้งการท างานอุทิศตนให้กับศาสนา 
อีกด้วย 
                 ๒.๒  ได้มีการจัดเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสาร    และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับผลงานที่เป็น
กวีนิพนธ์ของศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา    เพื่อน ามาใช้ประโยชน์ในการวิเคราะห์ข้อมูล    
นอกจากน้ี  ได้มีการรวบรวมข้อมูล ที่เป็นผลงานต่าง ๆ  ของศิลปินแห่งชาติผู้นี้ได้ครบถ้วนทุกชิ้ นงานที่
ท่านได้สรรค์สร้างออกมาสู่สาธารณชน    เพื่อให้การศึกษาวิจัยได้มีผลผลิตของการวิจัยที่เป็นการ
รวบรวมผลงานที่ครบถ้วน  สามารถน ามาใช้ประโยชน์ในการวิเคราะห์และสังเคราะห์อีกด้วย 
 ๓. สถานที่ที่ใช้ในการ ปฏิบัติและด าเนินโครงการ     ได้ใช้สถานที่ในมหาวิทยาลัยนเรศวร    เป็น
สถานที่จัดประชุมคณะผู้วิจัย และด าเนินงานการผลิตงานด้านเอกสาร 



 ๔ 

                 ส าหรับสถานที่ในการจัดเก็บรวบรวมข้อมูล   ได้ใช้ส านักหอสมุดของมหาวิทยาลัยนเรศวร  
และแหล่งข้อมูลต่าง ๆ  ในกรุงเทพมหานคร   รวมทั้งเป็นสถานที่ในการด าเนินการเข้าพบและสัมภาษณ์
ศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 
      ในส่วนของการจัดกิจกรรมในการเผยแพร่องค์ความรู้ที่เป็นอัตชีวประวัติ   ผลงาน  และ
คุณลักษณะเด่นของวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  ได้ใช้หอประชุ มของ
คณะเกษตรศาสตร์  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  บางเขน  กรุงเทพมหานคร 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 ๑.  การจัดเก็บรวบรวมข้อมูล คณะผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลใน ๒ ลักษณะ ดังนี้ 
                ๑.๑ ข้อมูลด้านเอกสาร       เพื่อน ามาจัดท ารายงานเกี่ยวกับวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง เป็นข้อมูล
ทุติยภูมิ  โดยมีแหล่งข้อมูลต่าง ๆ คือ 
                            ๑. ส านักหอสมุด มหาวิทยาลัยนเรศวร 
                            ๒. ส านักหอสมุด จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
                            ๓. ศูนย์หนังสือจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัดพิษณุโลก และกรุงเทพมหานคร 
                            ๔. หอสมุดแห่งชาติ 
                            ๕. ส านักพิมพ์ผีเสื้อ 
                            ๖. เว็ปไซต์จากอินเทอร์เน็ต 

      ๑.๒ ข้อมูลที่รวบรวมจากผลงานที่เป็นกวีนิพนธ์  ร้อยแก้ว และร้อยกรอง  ด้านวรรณศิลป์
ของศิ ลปินแห่งชาติ  ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  เพื่อน ามาจัดท าเป็นข้อมูลปฐมภูมิ   ส าหรับการ
วิเคราะห์และการสังเคราะห์    ซึ่งผลของการรวบรวมผลงานจะมีรายชื่อ      และรายละเอียดของผลงาน
ปรากฏในภาคผนวกของการวิจัยครั้งนี้ 
                 ๑.๓ บทสัมภาษณ์   ที่คณะผู้วิจัยไดเ้ข้าพบ  และเรียนถามประเด็นต่าง ๆ  ที่เกี่ยวข้องกับการ
รวบรวมอัตชีวประวัติ  และผลงานของศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา  โดยมีประเด็น
ข้อถามหลักที่ครอบคลุมเนื้อหาใน ๕ ประเด็น คือ 
                            ๑. รายละเอียดเพิ่มเติมและความถูกต้องเกี่ยวกับ ชีวประวัติ ผลงาน   และอัตลักษณ์
ด้านวรรณศิลป์ 
                            ๒. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานของท่าน 
                            ๓. กระบวนการและวิธีการในการสร้างสรรค์ผลงาน    และเหตุผลในการ สร้างสรรค์
ผลงานให้มีความโดดเด่นเป็นลักษณะเฉพาะตัว 
 



 ๕ 

                            ๔. การถ่ายทอดผลงานของท่าน 
                            ๕. แนวคิดเกี่ยวกับรายละเอียดเพิ่มเติมของอิทธิพลจากผลงานของท่าน  ที่รับทราบ
จากสาธารณชน 
 ๒. การวิเคราะห์ข้อมูล      คณะผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลที่เป็นผลงานด้านวรรณศิลป์ของศิลปิน
แห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา   ท้ังที่เป็นข้อมูลทุติยภูมิ   และข้อมูลปฐมภูมิ  โดยมีการก าหนด
วิธีการด้านการวิเคราะห์ดังนี้ 
     ๒.๑  ใช้การวิเคราะห์เชิงคุณภาพ โดยการวิจัยเอกสารและวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
                ๒.๒  การวิเคราะห์ข้อมูล    ได้ยึดเอาผลงานด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ    ที่เป็นบทกวี
ร้อยกรอง  และผลงานที่เป็นร้อยแก้ว  มาเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์และสังเคราะห์ 
 ๓. การน าเสนอผลการศึกษา น าเสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย   

คณะผู้วิจัยได้จัดท าการวิจัยโดยปฏิบัติการตามกรอบแนวคิดดังนี้ 
 
ปัจจัยน าเข้า          กระบวนการ      ผลผลิต         ผลลัพธ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ข้อมูลทุติยภูมิ 
ข้อมูลปฐมภูมิ 
-ด้านเอกสาร        
-บทสัมภาษณ์                    

 * การวิเคราะห์         
   -การวิเคราะห์เนื้อหา 
    (Contextual Analysis) 
* การน าเสนอ      
   -พรรณนาวิเคราะห์                                            

 องค์ความรู้ที่เป็น
ชวีประวัติและผลงาน 
ด้านวรรณศิลป์ที่     . 
สมบูรณ์แบบมากท่ีสุด       

 *ด้านแบบฉันทลักษณ์ 
แบบคลาสสิค 

*หลักการด าเนินชีวิต 

ที่พึงประสงค์ 

*สาธารณชนได้รับรู้ 
และเข้าใจในผลงาน 

ด้านวรรณศิลป์ 

*แรงบันดาลใจในการ 
สร้างบทกวีนิพนธ์ 
เพื่อมวลชน 



 ๖ 

แผนปฏิบัติงาน      

คณะผู้วิจัยได้รับมอบหมายให้ด าเนินการวิจัยเรื่องนี้    โดยใช้เวลา  ๖  เดือน ได้ก าหนดแผนการ
ปฏิบัติงานที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ และได้ด าเนินงานตามแผนการปฏิบัติงานดังกล่าว  ปรากฏในผัง
การปฏิบัติงานในตารางข้างล่างดังนี้  
 

ที ่ ขั้นตอนการด าเนินงาน 
ระยะเวลาด าเนินงาน/เดือน 

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ 
๑. การประสานและจัดเก็บข้อมูลด้านเอกสาร  

เกี่ยวกับประวัติและผลงาน 
      

๒. การสังเคราะห์สารัตถะที่เกี่ยวข้อง       
๓. การเก็บข้อมูลปฐมภูมิที่เป็นการสัมภาษณ์       
๔. การรายงานความก้าวหน้าของโครงการ       
๕. การจัดท าและการวิเคราะห์ข้อมูล       
๖. การตรวจสอบและสังเคราะห์ข้อมูล       
๗. การตีความผลการศึกษาตามวัตถุประสงค์       
๘. การจัดการเสวนาเผยแพร่ประวัติและ

ผลงาน 
      

๙. การจัดท ารายงานผลการศึกษา       
๑๐. การน าเสนอผลงานวิจัยฉบับสมบูรณ์       
๑๑. การเผยแพร่เอกสารงานวิจัย พร้อมสื่อ

มัลติมีเดียองค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติไปยัง
กลุ่มเป้าหมาย จ านวน ๑๐๐ แห่ง         

      

  



บทที่ ๒ 
 

ประวัติชีวิตและผลงานของศิลปินแห่งชาติ “ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา” 
และเอกสาร งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
การศึกษาวิจัย    “องค์ความรู้ศิลปินแห่งชาต:ิ ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา”     ตามวัตถุประสงค์ 

หลักประการหนึ่งคือ       การศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของศิลปินแห่งชาติท่านนี้          ซึ่งก็จะเป็น
ข้อมูลปฐมภูมิในการศึกษาวิเคราะห์ด้านที่มา             และแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์วรรณกรรมของ  
ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา อีกด้วย 

ข้อมูลในบทนี้จึงประกอบด้วยเนื้อหาส าคัญสองส่วนคือ ประวัติชีวิตและผลงานของศิลปิน
แห่งชาติ “ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ” และเอกสารที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัย ดังจะได้น าเสนอโดย
ล าดับ 
 
ชีวประวัติของ “ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา” 

“ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ” เป็นสุภาพสตรีนักเขียน ผู้ใช้นามปากกา “อุชเชนี” และ  “นิด นรา
รักษ์” สร้างสรรค์วรรณกรรมทั้งร้อยแก้วและร้อยก รองจ านวนมาก ด้วยท่วงท านองวรรณศิลป์ท่ีงดงามและ
เนื้อหาสาระอันสร้างสรรค์จรรโลงสังคมไทย  เป็นผลงานวรรณกรรมซึ่งเป็นที่ประจักษ์แก่สาธารณชน
ตลอดเวลาอันยาวนาน  ในปี พ .ศ. ๒๕๓๖   ส านักงานวัฒนธรรมแห่งชาติ  จึงได้ประกาศ เชิดชูเกียรติเป็น 
“ศิลปินแห่งชาต”ิ    สาขาวรรณศิลป์  (กวีนิพนธ์)        โดยประกาศเกียรติคุณเป็นความส าคัญตอนหนึ่งว่า  
(ค าประกาศเกียรติคุณ, ม.ป.ป., หน้า ๑) 

 
      ...เป็นกวีที่มีความเข้าใจในสมบัติวรรณศิลป์ของไทยซึ่งเห็นความเสนาะเพริศแพร้วของเสียง 
ล าน า จังหวะ ในกวีนิพนธ์ ด้วยการน าวรรณศิลป์ตามขนบนิยมมาใช้เป็น เครื่องมือสื่อสาร
สร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่มุ่งสร้างสรรค์ชีวิตที่ดีงาม มุ่งให้ความหวัง ให้พลัง ปลอบประโลม ให้ผู้อ่าน
มีก าลังใจต่อสู้ชีวิต มุ่งสร้างศรัทธาในพลังแห่งอุดมคติของมนุษย์ว่า จะเป็นจุดเริ่มต้นของการ
สร้างโลกนี้ให้สงบงดงาม ผลการสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ที่ปรากฏ แสดงให้เห็นถึงความเป็นกวีผู้มี
อัจฉริยภาพ ซึ่งใช้วรรณศิลป์เป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์สังคม ด้วยการส่งสารที่ทรงพลัง สร้าง
แรงบันดาลใจแก่กวีรุ่นหลังต่อมา 

นอกจากรางวัลเกียรติคุณดังกล่าว ในปีเดียวกันนี้ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ยังได้รับรางวัล 
Life Time Achievement Award ซึ่งจัดมอบโดยสื่อมวลชนคาทอลิกแห่งประเทศไทย ร่วมกับชมรมนักเขียน
คาทอลิก ในฐานะผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านการพิมพ์ของพระศาสนจักร   



 ๘ 

ในเวลาต่อมา ได้รับการยกย่องเป็นครั้งล่าสุดอีกครั้งหนึ่ง คือรางวัล  นราธิป  อันเป็นรางวัลเชิด
ชูเกียรติคุณนักเขียน กวี นักแปล นักหนังสือพิมพ์  และบรรณาธิการ ผู้อาวุโส ที่ได้สร้างสรรค์ผลงานอันเป็น
ที่ยกย่องอย่างกว้างขวางเป็นเวลาต่อเนื่องยาวนาน      โดยเป็นนักเขียนผู้หนึ่งในจ านวนทั้งหมด   ๑๔   คน   
ที่ได้รับรางวัลนี้     ในปีพุทธศักราช   ๒๕๔๔     อันเป็นปีแรกของการริเริ่มมอบรางวัลน้ี      โดย   สมาคม

นักเขียนแห่งประเทศไทย (รางวัลนราธิป, ๒๕๕๓, ไม่ปรากฏหน้า) 

ศิลปินแห่งชาติ  “ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา”   เกิดเมื่อวันที่   ๖   กันยายน  พ.ศ. ๒๔๖๒      ณ 
กรุงเทพมหานคร  บิดาชื่อคุณแสง  กรองทอง  มารดาชื่อคุณประคอง    ท่านเป็นบุตรคนเดียวของครอบครัว 
เดิมชื่อ เออเชนี  (Eugenie)  ซึ่งเป็นนามนักบุญของคริสต์ศาสนา   เนื่องด้วยเป็นครอบครัวชาวคริสต์ นิกาย
โรมันคาทอลิก   เมื่อเข้าเรียนระดับอุดมศึกษาจึงได้เปลี่ยนชื่อเป็น “ประคิณ” 

ส่วนนาม “เออเชนี ” ซึ่งมีความหมายว่า “เกิดดี ” นั้น ในเวลาต่อมาได้เป็นที่มาของนา มปากกา     
“อุชเชนี” ส าหรับบทประพันธ์กวีนิพนธ์  โดยพันโทสุจิต ศิกษมัต กวีและนักเขียนรุ่นพี่ นามปากกา “สิกสวัต” 
เป็นผู้ต้ังให้   ส่วนนามปากกา “นิด นรารักษ์ ” ที่มักใช้ในบทประพันธ์ร้อยแก้วส่วนใหญ่ มีที่มาจากท่ี 
ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ชอบของเล็กๆ  นอกจากน้ี ยั งใช้นามปากกา “พลาย วิพัฒน์ ”ส าหรับงานแปล
บางเรื่อง ส่วนงานเขียนบทความทั่วไปมักใช้ชื่อจริง  ทั้งนี้ นามปากกาท่ีนับเป็นที่รู้จักกันอย่างกว้างขวาง คือ 
“อุชเชนี”    จากผลงานบทร้อยกรองอันมีชื่อเสียง   และ  “นิด     นรารักษ”์        จากบทความเรียงร้อยแก้ว 
ซึ่งแพร่หลายเป็นที่รู้จักกันดีเช่นเดียวกัน 
             ประคิณ    ชุมสาย ณ อยุธยา     มีภูมิหลังจากครอบครัวที่อบอุ่นเป็นสุข    โดยบิดาเป็นนักธุรกิจ 
ที่ประสบความส าเร็จ    ทั้งมีการศึกษาที่ถือว่าสูงส าหรับสมัยนั้น คือเป็นศิษย์เก่าโรงเรียนอัสสัมชัญ 
สามารถพูดได้ถึง ๕ ภาษา คือนอกจากภาษาแม่ คือภาษาไทยแล้ว ก็มีภาษาอังกฤษ ฝรั่งเศส จีน และ
ภาษามาเลย์   ส่วนมารดาเป็นสุภาพสตรีท่ีเรียบร้อย อ่อนโยนและใจดี    เป็นผู้มีการศึกษาดีเช่นกัน    คือ
เป็นศิษย์เก่าโรงเรียนอัสสัมชัญคอนแวนต์ ท่านเป็นแม่บ้านที่มีฝีมือในเชิงเย็บปักถักร้อย สามารถตั ดเสื้อ
สตรีไปจนถึงเสื้อเชิ้ต เสื้อสูทของผู้ชายได้  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ในวัยเรียนจึงสวมใส่เสื้อผ้าจากฝีมือ
มารดาโดยตลอด นอกจากน้ี ทั้งบิดาและมารดาเป็นคนรักต้นไม้ บิดามักสรรหาดอกไม้สวยงามมาปลูก 
โดยส่วนหนึ่งเป็นพันธุ์ไม้ดอกจากต่างประเทศ ที่บ้านจึงสวยงามด้วย ต้นไม้ดอกไม้นานาพรรณ  นับได้ว่า 
ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เติบโตมาในแวดล้อมที่ผาสุกทั้งร่างกายและจิตใจ ได้รับการบ่มเพาะปลูกฝัง
ความมีสุนทรียะ รักความเป็นระเบียบและความสวยงาม  เมื่อเข้าศึกษาที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟคอนแวนต์   
ครูซึ่งเป็นนักบวชสตรีคณะเซนต์ปอล เดอ ซาร์ ตร์ ก็เข้มงวดกวดขันอบรมให้เป็นคนดี มีวินัย มีความรักและ
พร้อมที่จะช่วยเหลือเพื่อนมนุษย์ (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู้ให้สัมภาษณ์, ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔)  

ผลจากการศึกษาอบรมดังกล่าวทั้งจากทางบ้านและโรงเรียนได้หล่อหลอมให้ ประคิณ ชุมสาย 
ณ อยุธยา มีดวงตาและจิตใจอันประณี ต อ่อนโยน และละเมียดละไม ดังเห็นได้จาก เนื้อความในปริญญา



 ๙ 

นิพนธ์เรื่อง  วิเคราะห์วรรณกรรมของ “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์ ” (๒๕๓๔) ซึ่งวัชรี ตรีรัตนภรณ์ ผู้
เสนองานวิจัยเรื่องนี้ได้เข้าพบและสัมภาษณ์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา และเรียบเรียงเป็นภาคประวัติไว้ใน
ภาคผนวกของปริญญานิพนธ์  เนื้อหาตอนหนึ่งอ้างถึงจดหมายที่ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีถึงเธอ ความ
ว่า (วัชรี ตรีรัตนภรณ์, ๒๕๓๔, หน้า ๖๙๕) 

 
              ...ท าอะไรก็ได้ที่ช่วยให้คนสบายใจ และโลกดูแจ่มใสน่าอยู่ขึ้น อาจเป็นสิ่งเล็กน้อยเหลือเกิน  
             เช่นเก็บกระดาษใส่ถังขยะ หรือเด็ดดอกไม้สักดอกมาปักแจกัน ถ้าสามารถสร้างความสะอาด 
             เกลี้ยงเกลา และความงามแบบเรียบง่ายขึ้นมาได้ตรงที่ที่เราอยู่ ก็นับว่าเป็นการเริ่มต้นที่ดีแล้ว... 

  
ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา    เป็นผู้ที่มีผลการเล่าเรียนดีมาโดยตลอด กล่าวคือ ขณะศึกษา ใน

ชั้นมัธยมปีที่ ๘  ได้รับรางวัล Prize of Honour ภาษาฝรั่งเศส ซึ่งถือว่าเป็นรางวัลเกียรติยศสูงสุดของ
โรงเรียน     ในการสอบชั้นมัธยมปีที่  ๘   ของกระทรวงศึกษาธิการ     สอบได้เป็นอันดับที่หนึ่งของประเทศ  
สายภาษา ได้รับรางวัลจากสถานทูตฝรั่งเศส และได้รับทุนของก ระทรวงศึกษาธิการ เข้าศึกษาในระดับ
ปริญญาตรีที่   คณะอักษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ในการเรียนระดับมหาวิทยาลัย ก็มีผล
การศึกษาดีเด่นโดยตลอด คือในชั้นปีที่สอง สอบได้คะแนนรวมเป็นล าดับที่หนึ่งของคณะ ได้รับ
พระราชทานรางวัลจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เป็นเงิ น ๑ ชั่ง  และเมื่อส าเร็จชั้นปีที่สี่ มีผลคะแนน
เป็นอันดับหน่ึงทั้งวิชาภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส  ในขณะเดียวกัน ก็ยังมีบทบาทด้านกิจกรรมอย่าง
แข็งขัน  โดยด ารงต าแหน่ง “นายกชุมนุมนิสิตหญิง” ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เป็นผู้น าส าคัญในการ
น านิสิตหญิงเข้าร่วมเดินขบวนสนับสนุนรัฐบาลไทยในสงครามอินโดจีน (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา , ผู้ให้
สัมภาษณ์, ๒๒ มกราคม ๒๕๕๔)   

เมื่อส าเร็จการศึกษา ได้เข้าเป็นครูสอนชั้นประโยคประถมวิชาครู ที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟ 
คอนแวนต์ อันเป็นโรงเรียนเก่าที่เคยศึกษาเล่าเรียนมา เป็นเวลา ๑ ปี   ต่อจากนั้น  ได้เข้าศึกษาต่อในระดับ
ปริญญาโท    สาขาภาษาฝรั่งเศส   ที่คณะอักษรศาสตร ์   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย     ในปีท่ีเพิ่งเปิดสอน 

เป็นปีแรกเมื่อ   พ.ศ. ๒๔๘๘     และส าเร็จการศึกษาได้รับปริญญาอักษรศาสตร์มหาบัณฑิต  เกียรตินิยม  
ภาษาฝรั่งเศส   

ต่อจากนั้นได้เข้าเป็นอาจาร ย์สอนภาษาฝรั่งเศส และภาษาอังกฤษที่คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ต่อมาได้รับทุนของสถานทูตฝรั่งเศสไปศึกษาต่อด้านวรรณคดีฝรั่งเศสร่วมสมัย 
เป็นเวลา  ๑ ปี เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๔-๒๔๙๕  โดยการสนับสนุนของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพื่อให้รับหน้าที่
เป็นผู้สอนรายวิชาวรร ณคดีฝรั่งเศสร่วมสมัย    ซึ่งเป็นรายวิชาที่เปิดใหม่ในขณะนั้น    ที่คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  (ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู้ให้สัมภาษณ์, ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔) 



 ๑๐ 

ในปีพ.ศ. ๒๕๐๐  ได้ลาออกจากราชการมหาวิทยาลัย ไปท างานเป็นเจ้าหน้าที่การศึกษา แผนก
ประชาสัมพันธ์ ขอ งบริษัทเชลล์ แห่งประเทศไทย และได้ท างานที่นี่เป็นเวลาถึง ๑๕ ปี ต าแหน่งสุดท้ายคือ 
ผู้ช่วยผู้จัดการฝ่ายการประชาสัมพันธ์  หลังจากน้ัน ในพ .ศ. ๒๕๑๒ จึงเกษียณอายุการท างานในขณะมี
อายุ ๕๐ ปี ตามระเบียบของบริษัท  แต่ด้วยเหตุที่เป็นผู้มีความรอบรู้เชี่ยวชาญในหลายๆ ด้าน  เป็นที่
ไว้วางใจของบริษัท จึงได้รับเชิญให้ท าหน้าท่ีเป็นที่ปรึกษาแผนกประชาสัมพันธ์ของบริษัทต่อไปอีก เป็น
เวลา ๓ ปี  หลังจากน้ัน จึงได้ลาออกไปรับต าแหน่งที่ปรึกษาการประชาสัมพันธ์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด 

ด้านชีวิตครอบครัว ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา สมรสกับหม่อมหลวงจิตส าร ชุมสาย ณ อยุธยา 
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๙  เป็นชีวิตคู่ที่สุขสงบและราบรื่นจนท่านกล่าวว่า “ไม่มีอะไรจะเล่า ” (วัชรี ตรีรัตนภรณ์ , 
๒๕๓๔, หน้า ๖๙๒) ครอบครัวอบอุ่นของท่าน มีบุตร ๓ คน คือ 

๑. พันตรีปานสรวง ชุมสาย ณ อยุธยา   
                         รับราชการทหาร ปัจจุบันประกอบธุรกิจส่วนตัว 

๒. ปวงสรร ชุมสาย ณ อยุธยา  
     ผู้ช่วยผู้จัดการใหญ่บริษัท TCC  Capital Land. 
๓. ปริสุทธิ์ ชุมสาย ณ อยุธยา  

                         หัวหน้าส านักเลขาธิการบริหาร ของ Economics Commission for Europe     
                         แห่งองค์การสหประชาชาติ ที่เมืองเจนีวา สวิตเซอร์แลนด์ 

 
ปัจจุบัน    ในปี    พ.ศ. ๒๕๕๔     ท่านใช้ชีวิตในวัย   ๙๒   ปี     อย่างสงบสุขกับครอบครัวของ 

พันตรีปานสรวง ชุมสาย ณ อยุธยา บุตรชายคนโต   ณ บ้านพักในกรุงเทพมหานคร (ประคิณ ชุมสาย ณ 
อยุธยา, ผู้ให้สัมภาษณ์, ๒๒ มกราคม ๒๕๕๔) 

 
ประวัติการศึกษา 

ประถมศึกษา     โรงเรียนเซนต์โยเซฟคอนแวนต์ 
มัธยมศึกษา     โรงเรียนเซนต์โยเซฟคอนแวนต์ 
ปริญญาตรี     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ประกาศนียบัตรการศึกษาวรรณคดีฝรั่งเศสร่วมสมัย   
                                                   มหาวิทยาลัยซอร์บอน ประเทศฝรั่งเศส 

                     ปริญญาโท (เกียรตินิยม)              จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

ประวัติการท างาน 
พ.ศ. ๒๔๘๖ – ๒๔๙๙  อาจารย์ คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
พ.ศ. ๒๕๐๐         เจ้าหน้าที่ แผนกประชาสัมพันธ์ บริษัทเชลล์ แห่งประเทศไทย 



 ๑๑ 

พ.ศ. ๒๕๐๗         ผู้ช่วยผู้จัดการแผนกประชาสัมพันธ์ บริษัทเชลล์ แห่งประเทศไทย 
พ.ศ. ๒๕๑๒          รองผู้จัดการแผนกประชาสัมพันธ์  บริษัทเชลล์ แห่งประเทศไทย 
พ.ศ. ๒๕๑๕            ที่ปรึกษาการประชาสัมพันธ์ ธนาคารกรุงเทพ จ ากัด 
พ.ศ. ๒๕๑๖ –ปัจจุบัน   ช่วยงานพระศาสนจักรคาทอลิก 

 
ด้านการสร้างสรรค์วรรณกรรม 

               ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา    เริ่มประพันธ์บทกลอนต้ังแต่เข้าศึกษาที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
โดยบทกวีในระยะเริ่มแรกมีเนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติ   หรือความรัก    ที่เรียกกันว่าแนว   “สายลมแสงแดด” 
เช่นเดียวกับการเริ่มต้นของกวีวัยเยาว์ทั่ว ๆ ไป ดังเช่น บทกวีเรื่องแรก ซึ่งประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. ๒๔๘๙ เป็น
บทกลอนสั้น ๆ  ชื่อ  “มะลิ”  เป็นบทพรรณนาความงามของดอกมะลิ  ลงพิมพ์ในหนังสือ บ้านกับโรงเรียน 
โดยใช้นามปากกาว่า     “มะลิสด”       บทกลอนเรื่องแรกในโลกวรรณกรรมเรื่องนี้เกิดขึ้น    จากการชักชวน 
ของหม่อมหลวงปิ่น     มาลากุล      ผู้จัดท าหนังสือฉบับนี้    (ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา,   ผู้ให้สัมภาษณ์, 
๒๒  มกราคม  ๒๕๕๔) 
            ด้วยเหตุที่เติบโตมาในครอบครัวที่นับถือคริสต์ศาสนานิกายโรมันคาทอลิกโดยเคร่งครัด      ประคิณ 
ชุมสาย ณ อยุธยา   เป็นผู้เปี่ยมด้วยความเลื่อมใสศรัทธาในพระผู้เป็นเจ้าอย่างแรงกล้า  ได้ประพฤติปฏิบัติ
ตามค าสอนที่มุ่งสร้างจิตส านึกให้มีความรักเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน รวมทั้งความยินดีที่จะเสียสละประโยชน์สุข
ส่วนตัวเพื่อช่วยเหลือผู้อ่ืน    อีกทั้งในระหว่างที่เป็นอาจารย์ในคณะอักษรศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
และท างานที่บริษัทเชลล์ แห่งประเทศไทย น้ัน  ได้ร่วมงานกับชาวคาทอลิกเข้าไปช่วยรักษา พยาบาลผู้ป่วย
ที่ยากจน  และสอนหนังสือเด็ก ๆ ที่ชุมชนแออัดดินแดง ในกรุงเทพมหานคร จากการได้สัมผัสกับกลุ่มผู้ด้อย 
โอกาสทางสังคม   ซึ่งสร้างความสะเทือนใจเป็นอย่างยิ่ง     ประกอบกับในช่วงเวลานั้น    คือ  ระหว่าง พ.ศ.
๒๔๙๑ –  ๒๔๙๕    เป็นช่วงเฟื่องฟูของบทกวี   “เพื่อชีวิต”1   ทั้งหมดนี้ได้หล่อหลอมให้ ประคิณ ชุมสาย ณ 
อยุธยา    เกิดแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์บทกวีในแนวเรียกร้องความตระหนักรู้ในสภาพปัญหาของสังคม 
พร้อมทั้งสร้างจิตส านึกในอันที่จะช่วยกันเปลี่ยนแปลงสังคมให้ดีขึ้น       (ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา,  ผู้ให้
สัมภาษณ์, ๒๒  มกราคม  ๒๕๕๔) 
           “อุชเชนี”   ได้เปลี่ยนแนวการประพันธ์จากแนวรัก แนวชื่นชมธรรมชาติ มาเป็นการเสนอสภาพสังคม
ที่ขาดความเป็นธรรม   ความทุกข์ยาก  และชีวิตอันล าเค็ญของผู้ด้อยโอกาสในสังคม   โดยเสนอบทกวีเรื่อง 
“ใต้โค้งสะพาน”     เป็นเรื่องแรกของแนวนี้    บทกวีเรื่องนี้ลงพิมพ์ในนิตยสารชื่อ    การเมือง     ต่อจากนั้น          
“อุชเชนี”  ได้เสนอบทประพันธ์แนวดังกล่าวอย่างต่อเนื่อง ในนิตยสารอ่ืนๆในขณะนั้นด้วย เช่น กระดึงทอง 
ยามสมัย เป็นต้น (เสถียร จันทิมาธร, ๒๕๒๓, หน้า ๗)  ทั้งนี้ แม้จะได้ประพันธ์บทกวีในเวลาต่อมารวมกว่า

                                                 
1 งานเขียนแนว “เพื่อชีวิต” หมายถึงบทประพันธ์ที่เสนอให้เห็นความทุกข์ยาก สภาพปัญหาของคนจน คนด้อยโอกาส หรือ
ถูกเอารัดเอาเปรียบในสังคม 



 ๑๒ 

ร้อยบท แต่บทกวีเรื่อง  “ใต้โค้งสะพาน”    ก็ยังคงเป็นงานชิ้นที่ผู้ประพันธ์ชื่นชอบท่ีสุด  (ประคิณ ชุมสาย  ณ 
อยุธยา, ผู้ให้สัมภาษณ,์  ๒๒  มกราคม  ๒๕๕๔) 

 
กล่าวโดยทั่วไป  การสะท้อนสภาพปัญหาของสังคมและแง่คิดต่างๆ ในวรรณกรรมของ  “อุชเชนี” 

เป็นมุมมองที่สร้างสรรค์ ไม่ใช้ความรุนแรงก้าวร้าว  หากมุ่งเน้นเรื่องความเป็นธรรมในสังคม ความรักความ
เข้าใจ   เห็นอกเห็นใจกัน    และการอยู่ร่วมกันโดยสันติของมวลมนุษย์    ด้วยการให้ความช่วยเหลือ    หรือ
ปลุกปลอบประโลมใจผู้ยากไร้       ด้อยโอกาส      รวมถึงการให้ความหวังและก าลังใจในการต่อสู้ชีวิต   ซึ่ง 
สุมาลี      วีระวงศ์   และคณะ    เสนอการศึกษาวิเคราะห์ว่า        ลักษณะดังกล่าวนี้เป็นความแตกต่างจาก
นักเขยีนและกวีร่วมสมัยกลุ่มที่เรียกกันในสมัยต่อมาว่า      “กลุ่มก้าวหน้า”1           เนื่องจากนักเขียนกลุ่มนี้ 
จะมีลักษณะวิพากษ์วิจารณ์สังคมและการเมืองไทยอย่างรุนแรง    โดยมีนักเขียนและกวีคนส าคัญของกลุ่ม 
ได้แก่ นายผี  นายสาง  นายภูติ2  ทวีปวร   จิตร  ภูมิศักด์ิ  และ  เปลื้อง  วรรณศรี  เป็นต้น   บุคคลเหล่านี้ได้
ถูกจับกุมคุมขังในสมัยที่รัฐบาลมีนโยบายแข็งกร้าวกับกลุ่มผู้มีแนวคิดต่อต้าน  ใน   พ.ศ.  ๒๔๙๕     ต่อมา
ได้รับการปลดปล่อยใน   พ.ศ. ๒๕๐๐   ส่วน   “อุชเชนี”   รอดพ้นการจับกุม    ด้วยแนวการเขียนที่แตกต่าง
ดังกล่าว  ทั้งนี้ ท าให้ “อุชเชนี” ยังคงเป็นนักเขียนที่มีบทบาทในการเสนอแนววิพากษ์สังคมโดยต่อเนื่องและ
โดดเด่น จนถึง พ.ศ. ๒๕๐๑ ในสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ เป็นนายกรัฐมนตรี  รัฐบาลได้กวาดล้างจับกุม
นักคิดนักเขียนท่ีถือว่าเป็นปรปักษ์กับรัฐอีกครั้งหนึ่ง     นักเขียนและกวีคนส าคัญ    เช่น   เปลื้อง    วรรณศรี  
นายผี และจิตร ภูมิศักด์ิ ได้หลบหนีเข้าร่วมงานกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ซึ่งซ่องสุมก าลังในป่า  
(สุมาลี วีระวงศ์และคณะ, ๒๕๔๔, หน้า๑๓-๑๔)  ส่วน  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา จ าต้องยุติการเขียนบท
ประพันธ์ ทั้งในนามปากกา “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์”(อุชเชนี, ๒๕๒๓, หน้า ๒๖) เพราะฉะนั้น ช่วงเวลา
เสนอผลงานประพันธ์แนวสะท้อนสังคมส่วนใหญ่ จึงเป็นช่วงระหว่าง พ.ศ. ๒๔๘๙  หลังจากน าเสนอบทกวี
เรื่องแรก คือ “มะล”ิ จนถึงช่วงเวลาดังกล่าว คือ พ.ศ. ๒๕๐๑  หลังจากนั้น  ยังคงมีงานประพันธ์แนวนี้อย่าง
ประปราย  โดยมีบทกวีชื่อ “รุ่งสาง” ใน พ.ศ. ๒๕๑๔  เป็นเรื่องสุดท้าย  (สุข  สูงสว่าง  และสุชาติ  สวัสดิ์ศรี, 
๒๕๒๓, หน้า ๕)   
              ส่วนบทความเรียงร้อยแก้วแนวสะท้อนสังคม  ในนามปากกา  “นิด นรารักษ์”    ที่นับได้ว่ามีความ
เข้มข้นในเนื้อหาไม่ด้อยไปกว่าบทกวีนั้น  ส่วนใหญ่ประพันธ์ระหว่าง พ.ศ. ๒๔๙๕-๒๔๙๗  โดยเริ่มเขียนใน

                                                 
1
 ค าเรียก “กลุ่มก้าวหน้า” นี้ เป็นค าเรียกนักเขียนวรรณกรรมแนว “เพื่อชีวิต” ตามแนวทัศนะของนักวรรณกรรมกลุ่มที่ยกย่อง 

ชื่นชมงานเขียนแนวนี้ ซึ่งมักแสดงความเห็นในเชิงต าหนิ ประณามงานเขียนที่ไม่อยู่ในกลุ่มนี้ว่า “กลุ่มล้าหลัง” 

2
 น่าจะเป็นเจตนาที่จะใช้ค า “ภูต” ซึ่ง พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ให้ความหมายว่า “ผี, มักใช้เข้าคู่กันเป็น 

ภูตผ”ี (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖, หน้า ๘๒๕) เนื่องจากเข้ากลุ่มกับ นายผี และ นายสาง   ส่วน “ภูต”ิ นั้น พจนานุกรมฉบับเดียวกันนี้ 
ให้ความหมายว่า “ความรุ่งเรือง ความม่ังค่ัง” (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖, หน้า ๘๒๕)     



 ๑๓ 

นิตยสาร  สยามสมัย คอลัมน์ ชีวิตและโลก   เป็นการเขียนแทนนักเขียนนามปากกา  “ศุทธินี”1   เขียนอยู่
ประมาณ  ๒  ปี ก็คืนคอลัมน์แก่เจ้าของเดิม  (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, ๒๕๒๓, หน้า ๕)    
             อย่างไรก็ตาม ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ยังคงมีผลงานประพันธ์อื่นๆเสมอๆ  เช่น  บทอาศิรวาท
ราชสดุดีและบทกลอนในวาระต่าง ๆ  ตามที่ได้รับการร้องขอทั้งจากมิตรสหายและหน่วยงานต่างๆ   รวมทั้ง
การประพันธ์ให้วารสาร    โรงเรียนเซนต์โยเซฟ   เป็นต้น      โดยเฉพาะบทความเรียงและบทเพลงขับร้องใน 
คริสต์ศาสนา    ที่ท่านยังคงประพันธ์อย่างต่อเนื่องจนถึงปัจจุบัน  โดยถอดจากภาษาฝรั่งเศสมาเป็นเนื้อร้อง
ภาษาไทย    เพราะได้รับความไว้วางใจจากชาวคริสตจักร         ในการสรรค าและความให้ลงกับตัวโน้ตโดย
ไม่เพี้ยนเสียง     ท้ังยังคงความเป็นค าประพันธ์    คือ มีสัมผัสไพเราะด้วย     บทเพลงเหล่านี้ได้จัดพิมพ์แล้ว
จ านวนหนึ่ง     ถึงกระนั้นก็ยังมีผลงานที่ยังไม่ได้จัดพิมพ์อีกมาก    รวมทั้งผลงานวรรณกรรมแปล   และงาน
บรรณาธิกรอีกจ านวนหนึ่ง 

วรรณกรรมของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ทั้งบทกวีและบทป ระพันธ์ร้อยแก้วดังกล่าวแล้ว 
ตลอดจนผลงานแปล ที่ได้มีการพิมพ์เป็นเล่มแล้ว มีรายชื่อดังนี้  
            ๑.  ขอบฟ้าขลิบทอง  ผลงานรวมบทกวี  ในนามปากกา “อุชเชนี”  

                    เป็นหนังสือรวมบทกวีที่ได้รับการตีพิมพ์ครั้งแรกในนิตยสารสยามสมัย   ระหว่างปี  ๒๔๙๕ - 

๒๔๙๖    ในปี   พ.ศ. ๒๔๙๙     ส านักพิมพ์ดวงกมลจัดพิมพ์รวมเล่มเป็นครั้งแรก      ต่อมา    ชื่อหนังสือ  

“ขอบฟ้าขลิบทอง”    ได้จัดพิมพ์ใหม่และเพิ่มเติมบทกวียุคหลังเข้าไปอีกหลายครั้ง      และเมื่อส านักพิมพ์

กะรัตน ามาพิมพ์ใหม่ในปี  ๒๕๓๒     โดยเพิ่มงานของยุคปี ๒๕๒๑ - ๒๕๓๑  เข้าไว้ด้วยกัน เป็นฉบับที่
สมบูรณ์ที่สุด  และในปี พ.ศ. ๒๕๔๔   ส านักพิมพ์ผีเสื้อได้น ามาจัดพิมพ์ใหม่อีกครั้งหนึ่ง  
 รวมบทกวีนิพนธ์  “ขอบฟ้าขลิบทอง”   มีบทกวีที่ ได้รับการยกย่องว่าเป็นบทกวีที่ดีที่สุดบทหนึ่ง ที่
กระทรวงศึกษาธิการได้น ามาบรรจุไว้ในหลักสูตรชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  คือ  บทกวีชื่อ    “อยู่เพื่อใคร” 

หนังสือรวมบทกวีนิพนธ์ฉบับนี้ ยังได้รับการคัดเลือกจากโครงการวิจัยจากกองทุนสนับสนุนงานวิจัย (สกว.) 

โดย วิทยากร  เชียงกูล (๒๕๔๐) ให้เป็นหนังสือดีเรื่องหนึ่งใน  ๑๐๐ เล่ม  “ที่คนไทยควรอ่าน”  อีกด้วย 

 ความโดดเด่นของบทกวี  ขอบฟ้าขลิบทอง  นั้น  ในค าน าของฉบับพิมพ์ครั้งแรก กล่าวยกย่องไว้

ว่า  (ส านักพิมพ์กะรัต, ๒๕๓๒, ค าน า) 
 

                                                 
1
 เป็นนามปากกาของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ สุทธิลักษณ์ อ าพันวงศ์ ซึ่งด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชาบรรณารักษศาสตร์ คณะอักษร

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๙๘ – ๒๕๒๒  ด ารงต าแหน่งบรรณารักษ์ หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ต้ังแต่ พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๑๘   ทา่นผู้นี้ นอกจากเป็นอาจารย์  บรรณารักษ์ผู้หนึ่งในบรรดาผู้บุกเบิกงานด้านการ ศึกษาวิชา
บรรณารักษศาสตร์ ระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย แล้ว ยังเป็นนักเขียนเจ้าของผลงานที่เป็นที่รู้จักกันดีอีกด้วย 
    ช่วงที่ “นิด นรารักษ์” เขียนคอลัมน์แทน เป็นขณะที่ท่านได้รับทุนการศึกษาจากมหาวิทยาลัยซิมมอนส์ (Simmons College) 

สหรัฐอเมริกาไปศึกษาวิชาบรรณารักษศาสตร์ ข้ันปริญญาโท  (ศาสตราจารย์เกียรติคุณ สุทธิลักษณ์ อ าพันวงศ,์ ม.ป.ป., ไม่ปรากฏหน้า) 



 ๑๔ 

 …กาพย์กลอนของอุชเชนีประจุถ้อยค าธรรมดา ๆ  ก็จริง    แต่ก็สละสลวยอ่อนหวานและ   เต็มไป
ด้วยพลังแห่งความรู้สึกทุกตัวอักษร   บางครั้งกลอนของเธอจะท าให้ผู้อ่านตะลึงไปกับความสดสวย
ของธรรมชาติ     บางครั้งจะท าให้เราเขม็งไปทั้งตัว      ด้วยความรู้สึกบีบค้ันจากความจริงของชีวิต 
บางครั้งท าให้เราน้ าตาซึม     และบางครั้งท าให้เราแข็งขันลุกขึ้นมาสู้กับอุปสรรคนานาประการของ
ชีวิต…   

 
         ๒. เพียงแค่เม็ดทราย    ผลงานรวมความเรียงร้อยแก้ว ใช้นามปากกา “นิด นรารักษ์”  
                  บทความเรียงร้อยแก้วแนวสะท้อนสังคม ในนามปากกา   “นิด   นรารักษ์”       ที่นับได้ว่ามีความ
เข้มข้นในเนื้อหาไม่ด้อยไปกว่าบทกวีนั้น   ส่วนใหญ่ประพันธ์ระหว่าง  พ.ศ. ๒๔๙๕ - ๒๔๙๗  โดยเริ่มเขียน
ในนิตยสาร  สยามสมัย คอลัมน์  ชีวิตและโลก  เป็นการเขียนแทนนักเขียนนามปากกา “ศุทธินี”1 เขียนอยู่
ประมาณ ๒ ปี ก็คืนคอลัมน์แก่เจ้าของเดิม  (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, ๒๕๒๓, หน้า ๕)    
                   ต่อมา    ส านักพิมพ์ดวงกมล    ได้จัดพิมพ์รวมเล่ม โดยใช้ชื่อ     เพียงแค่เม็ดทราย    ในปี พ.ศ. 
๒๕๒๓    ส าหรับความโดดเด่นของ   เพียงแค่เม็ดทราย    ปรากฏการกล่าวถึงในค าน าของหนังสือ   ดังนี้ 
(เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน้า ๗)    
 

 … ในหมู่ผู้รักงานร้อยกรอง และบทล าน าร้อยแก้ว น้ัน นาม “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์” ย่อมคุ้น
หูและคุ้นใจยิ่ง หนังสือ ขอบฟ้าขลิบทอง ของสองนามปากกานี้ เป็นหนังสือที่หวงแหนและเสาะหา
กันมาก ในหมู่นักเลงหนังสือแนวกวีล าน า 

                 สมัยที่หนังสือกระดึงทอง สยามสมัย อยู่ในความนิยมของนักอ่าน   เมื่อยี่สิบกว่าปีก่อน
น้ัน  คอลัมน์ของ “นิด  นรารักษ์”  ท่ีมีบทกวีของ  “อุชเชนี”  สลับกับร้อยแก้วของ  “นิด นรารักษ์”  มี
อิทธิพลต่อผู้อ่านมาก   หลายคนที่เติบโตขึ้นเป็นนักเขียนในปัจจุบัน ยอมรับว่า     งานเขียนของสอง
นามปากกานี้เป็นแรงบันดาลใจเบื้องแรกที่ท าให้หลงใหลงานเขียน 

 
          ๓. ดาวผ่องนภาดิน    ผลงานรวมทั้งบทกวีและบทความร้อยแก้ว   ในนามปากกา “อุชเชนี”  และ  

“นิด นรารักษ”์   

                                                 
1
 เป็นนามปากกาของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ สุทธิลักษณ์ อ าพันวงศ์ ซึ่งด ารงต าแหน่งหัวหน้าภาควิชาบรรณารักษศาสตร์ คณะอักษร

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๙๘ – ๒๕๒๒  ด ารงต าแหน่งบรรณารักษ์ หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ต้ังแต่ พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๑๘   ท่านผู้นี้ นอกจากเป็นอาจารย์  บรรณารักษ์ผู้หนึ่งในบรรดาผู้บุกเบิกงานด้านการ ศึกษาวิชา
บรรณารักษศาสตร์ ระดับอุดมศึกษาของประเทศไทย แล้ว ยังเป็นนักเขียนเจ้าของผลงานที่เป็นที่รู้จักกันดีอีกด้วย 
    ช่วงที่ “นิด นรารักษ์” เขียนคอลัมน์แทน เป็นขณะที่ท่านได้รับทุนการศึกษาจากมหาวิทยาลัยซิมมอนส์ (Simmons College) 

สหรัฐอเมริกาไปศึกษาวิชาบรรณารักษศาสตร์ ข้ันปริญญาโท (ศาสตราจารย์เกียรติคุณ สุทธิลักษณ์ อ าพันวงศ,์ ม.ป.ป., ไม่ปรากฏหน้า) 



 ๑๕ 

     ส านักพิมพ์พิฆเณศ ได้ จัดพิมพ์ฉบับรวมผลงานของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ขึ้นในปี พ .ศ. 

๒๕๑๗  เป็นการรวมฉบับในระยะต้น ที่ยังค้นต้นฉบับงานเขียนของนักเขียนผู้นี้ยังไม่สมบูรณ์ จึงมีทั้งงาน

เขียนบทกวีและร้อยแก้ว  ซึ่งต่อมาได้จัดพิมพ์แยกเป็น ขอบฟ้าขลิบทอง  และ เพียงแค่เม็ดทราย ที่กล่าว

ข้างต้น 

๔. รายศิลาเรียง ใช้นามปากกา “อุชเชนี”                                                                                                      

              เป็นฉบั บรวมผลงานประพันธ์ทั้งบทกวี  บทความเรียง และกลอนเปล่า ซึ่งเป็นบทประพันธ์ 

ใหแ้กอ่งค์กรคริสต์ศาสนา ทั้งช้อเขียนในโอกาสพิเศษต่างๆ และบทอาศิรวาทถวายพระพรชัยมงคล  

                  ทั้งนี้ ผู้จัดพิมพ์ได้ให้ถ้อยแถลงเกี่ยวกับความน่าสนใจของหนังสือเล่มนี้ว่า (สื่อมวลชนคาทอลิก
แห่งประเทศไทย, ๒๕๓๙, ค าน า) 
 

    …ชื่อ  “นิด  นรารักษ์”  หรือ  “อุชเชนี”    หรือนามจริงเป็นที่คุ้นหูผู้อ่านรุ่นแล้วรุ่นเล่า   ผลงานที่
รวบรวมขึ้นมานี้ ไม่ควรที่จะปล่อยผ่านเลยไป หรือปล่อยให้กระจัดกระจาย ... ในโอกาสกาญจนา
ภิเษก ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ซึ่งครองสิริราชสมบัติเป็นปีท่ี ๕๐ สื่อมวลชนคาทอลิกฯ 
จึงคิดที่จะจัดพิมพ์ขึ้น เพื่อร่วมในโอกาสอันส าคัญและเป็นมหามงคลยิ่งนี้  
       และความอีกตอนหนึ่ง 
       ผลงานกวีนิพนธ์ของอาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  มีจุดเด่น   ตรงที่ให้บรรยากาศแห่ง
สุนทรียรสด้วย แทนที่จะเน้นเนื้อหา หรือสัจจะแห่งอุดมการณ์ล้วนแต่เพียงอย่างเดียว ซึ่งก็ปรากฏ
มีในทุกบท อยู่ในผลงานทุกชิ้น และในแง่มุมมองจากท่ีต่างๆ ถึงแม้จะต่างเวลาก็ตาม การพิมพ์ซ้ า
ครั้งใหม่อยู่เรื่อย ๆ ย่อมแสดงถึง งานกวีของ “อุชเชนี”  ไม่ตายในทุกสมัย   ดังค าปรารมภ์อาจารย์
ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ในหนังสือ รายศิลาเรียง  
 

  ๕. หิ่งห้อย  บทกวีแปลร่วมกับศาสตราจารย์  ดร.ระวี ภาวิไล  จากบทกวีของ รพินทรนาถ  ฐากูร  

ปราชญ์ชาวอินเดีย ผู้ได้รับรางวัลโนเบล   สาขาวรรณกรรมเป็นคนแรกในเอเชีย   บทประพันธ์เรื่องนี้ใช้นาม

จริง คือ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  

   ส านักพิมพ์ผีเสื้อ ผู้จัดพิมพ์ ได้กล่าวถึงความน่าสนใจ ของหนังสือเรื่อง “หิ่งห้อย”  ซึ่งได้มีการ   
   จัดพิมพ์อย่างต่อเนื่อง โดยส านักพิมพ์ผีเสื้อ จัดพิมพ์เป็นครั้งที่ ๔ ในปี พ.ศ. ๒๕๔๓   ดังนี้ 

                       (ส านักพิมพ์ผีเสื้อ, ๒๕๔๓, ค าน า) 



 ๑๖ 

     … “หิ่งห้อย” นับเป็นหนังสืออมตะเล่มหนึ่งในบรรดาหนังสือของท่านรพินทรนาถ  ฐากูร ไม่ว่า
จะถ่ายทอดเป็นภาษาใดก็ตาม 

                ในการพิมพ์ฉบับภาษาไทยครั้งนี้   ส านักพิมพ์ผีเสื้อ     และผู้ถอดความเป็นภาษาไทยเห็น
พ้องกันว่า   ควรพิมพ์ฉบับภาษาอังกฤษก ากับไว้ด้วย    เพื่อผู้อ่านที่สนใจจะเทียบเคียงต้นฉบับเดิม 
ก็สามารถท าได้โดยสะดวก อีกทั้งจะเอื้อต่อการศึกษาผลงานมหากวีท่านนี้ให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น  

              หนังสือนี้จึงเท่ากับเป็นหนังสือ  ๒  เล่ม  ในเล่มเดียวกัน  คือ ภาษาอังกฤษอันเป็นต้นฉบับ 
และภาษาไทย  ซึ่งเท่ากับเปิดทางแก่ผู้สนใจศึกษา ไม่เพียงด้านปรัชญานิพนธ์เท่านั้นแต่ยังสามารถ  

            ศึกษาด้านอักษรศาสตร์ วัฒนธรรม ศาสนา และปรัชญาอีกด้วย… 

 
         ๖. อัษมา   ผลงานแปลจากบทกวีนิทานพื้นบ้านของจีน ใช้นามปากกา “อุชเชนี”          

                  บทกวีนิพนธ์รวมเล่ม   อัษมา   โดย “อุชเชนี”   เป็นผลงานการแปลจากบทกวีนิทานพื้นบ้านของ
ของชนกลุ่มน้อยในประเทศจีน    เป็นผลงานที่แปลเสร็จสิ้นตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๐๑   ส านักพิมพ์ผีเสื้อได้น าไป
จัดพิมพ์ข้ึนใน พ.ศ. ๒๕๕๒  “อัษมา” เป็นนิยายค ากลอนพื้นบ้านขนาดยาวทีมีสีสัน  และถ่ายทอดต่อๆ กัน
มาแบบปากต่อปากนานหลายชั่วอายุคน โดยชนเผ่าชานี ในมณฑลยูนนาน  เป็นเรื่องราวของสาวน้อยชาว
ชนบทนามว่า “อัษมา” และพี่ชายของเธอที่ชื่อ  “อาเฮย์”   เป็นเรื่องเล่าถึงการต่อสู้อย่างเด็ดเดี่ยวของอัษมา 
เพื่อต่อต้านอ านาจกดขี่ของเจ้าขุนมูลนายผู้ครองกรรมสิทธิ์ที่ดิน ซึ่งเป็นผู้ลักพาตัวเธอไป  อาเฮย์และอัษมา 
จึงเป็นเสมือนตัวแทนของชาวชานีทั้งเผ่า  ที่ต้องต่อสู้เพื่อความชอบธรรม  เป็นหนังสือที่  “อุชเชนี”   มีความ
ภาคภูมิใจมากอีกเรื่องหนึ่ง 
 

    นอกจากน้ี ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ยังมีผลงานด้านคริสต์ศาสนา รวมฉบับอีก ๓ เล่ม คือ 

               
         ๑. แนะแนวการศึกษาเรื่องความรักในแบบของ “มนุษย์” เค้าโครงเพื่อเพศศึกษา   

         ๒. ชีวประวัตินักบุญหลุยส์  กษัตริย์แห่งประเทศฝร่ังเศส    

         ๓. ชีวประวัตินักบุญฟรังซัวส์แห่งซาลส์ 
           
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ด้วยเ หตุที่เป็นนักประพันธ์สตรีท่ีมีผลงานโดดเด่นเป็นที่ประจักษ์ในวงวรรณกรรมเป็นเวลา
ยาวนาน จึงมีผลงานศึกษาวิเคราะห์วรรณกรรมของ  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา หรือที่รู้จักกันใน
นามปากกา “อุชเชนี ” และ “นิด นรารักษ์ ” จ านวนมากพอสมควร   ทั้งนี้ ส่วนใหญ่เป็นการศึกษาบท
ประพันธ์ร้อยกรองในนามปากกา “อุชเชนี” และโดยทั่วไปจะเป็นการศึกษาทั้งด้านเนื้อหาและท่วงท านอง
วรรณศิลป์ควบคู่กันไป   



 ๑๗ 

กล่าวเฉพาะผลการศึกษาในด้านวรรณศิลป์ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ทั้งในนามปากกา 
“อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์ ”น้ัน   การศึกษาวิจัยทุกฉบับต่างเสนอผลที่สอดคล้อ งกันว่าประคิณ ชุมสาย  
ณ อยุธยา เป็นกวีและนักเขียนที่มีท่วงท านองวรรณศิลป์โดดเด่นด้วยสุนทรียภาพ สรุปผลการศึกษา
ตามล าดับปีที่ศึกษาดังนี้ 

นัยนา สุทธิธรรม (๒๕๑๗ )  ศึกษาวิเคราะห์คุณสมบัติของบทกวีนิพนธ์ร้อยกรองของ                    
”อุชเชนี ”ในปริญญานิพนธ์เรื่อง  ฉันทลักษณ์ไทยร่วมสมัยในการสอนแต่งค าประพันธ์ในระดับ

มัธยมศึกษาตอนปลาย  โดยเสนอผลว่า บทประพันธ์ร้อยกรองของ “อุชเชนี ” มีความเคร่งครัดตามฉันท
ลักษณ์แบบโบราณ แต่ก็มีการสร้างสรรค์เป็นแบบฉบับเฉพาะตัว ใช้ถ้อยค าประณีต อ่อนไหว และแสดง
แนวคิดได้อย่างชัดเจน 

ปริญญานิพนธ์เรื่ อง ลักษณะค าประ พันธ์ร้อยกรองของไทยตั้งแต่ พ .ศ.๒๔๗๕ – ๒๕๐๑   
โดย อวยพร  มิลินทางกูร (๒๕๑๙)  สรุปผลว่า รูปแบบค าประพันธ์ร้อยกรองของ “อุชเชนี” เป็นกลอนและ
กาพย์ที่สั้นกระชับ แพรวพราวด้วยสัมผัสทั้งสระและอักษร 

สอดคล้องกับผลวิจัยของ วัชรี ตรีรัตนภรณ์ (๒๕๓๔ ) ในปริญญ านิพนธ์เรื่อง  วิเคราะห์

วรรณกรรมของอุชเชนี – นิด นรารักษ์    ซึ่งเป็นการศึกษาค้นคว้าเพียงเรื่องเดียวที่ศึกษางานเขียนร้อย
แก้วในนามปากกา “นิด นรารักษ์ ” ด้วย  ผลการศึกษาอย่างละเอียดทั้งวรรณกรรมร้อยแก้วและร้อยกรอง
ของ “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์” ทั้งในด้านรูปแบบและเนื้อหา สรุปว่า วรรณกรรมร้อยกรองส่วนใหญ่ของ
“อุชเชนี”เป็นกลอนหกและกลอนแปด มีจ านวนน้อยที่เป็นกาพย์และฉันท์  ทั้งหมดนี้ประพันธ์โดยเคร่งครัด
ตามฉันทลักษณ์  ทางด้านวรรณกรรมร้อยแก้วมีความดีเด่นในด้านการเลือกสรรถ้อยค าส านวนมาใช้อย่าง
กระชับรัดกุม เข้าใจง่าย และมี ความคิดสร้างสรรค์ นอกจากน้ียังพบว่ามีสุนทรียลักษณ์ กล่าวคือ เลือกใช้
ค าอย่างวิจิตรบรรจง ไพเราะ เหมาะสม ช่วยเสริมสร้างจินตภาพแก่ผู้อ่านได้เป็นอย่างดี 

เบญจพร เนียรนาทสกุล (๒๕๔๔) ได้เสนอปริญญานิพนธ์เรื่อง จินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติ
ในกวีนิพนธ์ของอุชเชนี, เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ และไพวรินทร์ ขาวงาม โดยเสนอผลสรุปเก่ียวกับกวี
นิพนธ์ของ “อุชเชนี ”ว่า  มีความดีเด่นในการสร้างจินตภาพด้วยกลวิธีการประพันธ์ที่หลากหลาย โดยใช้
พรรณนาโวหาร ภาพพจน์ และสัญลักษณ์ที่ช่วยสื่อภาพ ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึก รวมทั้งสื่อสาระส าคัญ
คือการสร้าง ความหวังและก าลังใจ การปลอบประโลมผู้ทุกข์ยาก การปลูกฝังอุดมคติที่ดีงาม การแสดง
สภาพและปัญหาสังคม รวมทั้งน าเสนอและอธิบายหลักปรัชญาและธรรมะได้อย่างถ่องแท้ลึกซึ้ง 

จากผลการศึกษาทั้งหมดดังกล่าว ยังไม่ปรากฏการศึกษาด้านแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
วรรณกรรมของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา รวมทั้งกระบวนการถ่ายทอดผลงานของท่าน ตลอดจนอิทธิพล
และแรงบันดาลใจต่อนักเขียนอ่ืนในวงวรรณกรรมไทย ดังนั้น การศึกษาวิจัยฉบับนี้จึงจะเป็นการเติมความรู้
ความเข้าใจเกี่ยวกับผลงานของนักวรรณกรรมท่านนี้ให้สมบูรณ์ขึ้น  คือนอกจากจะศึกษาความโดดเด่นใน
เชิงวร รณศิลป์ในวรรณกรรมของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา แล้ว ก็จะศึกษาด้านแรงบันดาลใจ 



 ๑๘ 

กระบวนการถ่ายทอดผลงาน และอิทธิพลจากวรรณกรรมของกวี นักเขียนท่านน้ีที่มีต่อนักเขียน กวี ท่าน
อ่ืนๆ ในวงวรรณกรรมไทย เพื่อให้การศึกษาผลงานวรรณกรรมของศิลปินแห่งชาติ ประคิณ ชุมสาย ณ 
อยุธยา มี องค์ความรู้ที่ครบถ้วนสมบูรณ์ รวมทั้งให้ประโยชน์ต่อการศึกษาสืบทอดได้อย่างสมบูรณ์และ
กว้างขวางยิ่งขึ้น 
 
 



บทที่ ๓ 
 

องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป:์ 

 ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 

 ตลอดระยะเวลายาวนานกวํา  ๖๐   ปี     ที่ผลงานสร๎างสรรค๑ของ  ประคิณ    ชุมสาย ณ อยุธยา 
ศิลปินแหํงชาติ    สาขาวรรณศิลป์   ปีพุทธศักราช   ๒๕๓๖    (ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา, ๒๕๕๓,  ไมํ
ปรากฏหน๎า)     ในนามปากกา   ‚อุชเชนี‛    สําหรับบทประพันธ๑ประเภทกวีนิพนธ๑   และ   ‚นิด   นรารักษ๑‛ 
สําหรับงานเขียนร๎อยแก๎ว     ได๎เปน็ที่นิยมยกยํองกันอยํางแพรํหลาย   ด๎วยเนื้อหาและแนวคิดอันสะท๎อน
ความเป็นมนุษย๑       และภาพปัญหาสังคมอยํางคมเข๎มจับใจ       ทั้งด๎วยวรรณศิลป์อันโดดเดํนอยํางหา
ผู๎ทัดเทียมได๎ยาก   

            การศึกษาในบทนี้จึงเป็นการวิเคราะห๑เกี่ยวกับลีลาวรรณศิลป์ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
เพื่อสรุปเป็นองค๑ความรู๎อันจะเป็นประโยชน๑ตํอการสร๎างสรรค๑และสืบสานวรรณกรรมไทยตํอไป 
 
ลักษณะเด่นเชงิวรรณศิลป์ในบทกวีนิพนธ์ของ “อุชเชนี” 

  บทกวีนิพนธ๑ในนามปากกา “อุชเชนี‛   สํวนใหญํประพันธ๑ขึ้นในชํวงเวลาระหวําง   พ.ศ.๒๔๙๕                                            
-๒๕๐๑ โดยตีพิมพ๑ในนิตยสารตําง  ๆ เชํน  สยามสมัย   (สุข สูงสวําง  และ สุชาติ สวัสด์ิศรี , ๒๕๒๓, 
หน๎า ๔) และนิตยสาร สายธาร   เป็นต๎น (แมํขวัญข๎าว, ๒๕๒๓, หน๎า ๒๖)   วรรณกรรมสร๎างสรรค๑อัน
ล้ําคําตํอวงวรรณกรรมไทยเป็นจํานวนมากกวําร๎อยบทเหลํานี้ จําแนกเป็นบทกวีนิพนธ๑  ๒ ประเภท ดังนี้                                                                                                                                                                   

๑. บทร้อยกรอง 
                           ‚อุชเชนี‛ สร๎างสรรค๑บทกวีในรูปแบบคําประพันธ๑ไทย จํานวนทั้งสิ้น ๑๕๗ บท เป็นคําประพันธ๑

ประเภทกลอนถึง ๑๒๘ บท  ซึ่งเกือบทั้งหมดเป็นกลอนแป ดหรือกลอนสุภาพ มีกลอนหกและกลอนสี่
บ๎างเล็กน๎อย สํวนคําประพันธ๑ประเภทอ่ืน ๆ  มีกาพย๑ยานี ๑๑และกาพย๑ฉบัง ๑๖  จํานวน ๑๗ บท   
โคลง ๖ บท และฉันท๑ ๔ บท ประกอบด๎วย ภุชงคประยาตฉันท๑  อิทิสังฉันท๑ และวิชชุมมาลาฉันท๑     
              นอกจากน้ี “‚อุชเชนี‛”ยังประพันธ๑บท กวีซึ่งใช๎คําประพันธ๑ในลักษณะประสมประสานที่แปลก
ออกไป จํานวน ๒ บท คือ บทหนึ่งประพันธ๑ด๎วยกาพย๑และกลอน และอีกบทหนึ่งประพันธ๑ด๎วยกาพย๑และ
โคลง1   กวีนิพนธ๑ทั้งสองบทนี้เป็นบทอาศิรวาทถวายพระพรชัยมงคลแด ํ พระบาทสมเด็จพระเจ๎าอยํูหัว  
ภูมิพลอดุลยเดชฯ เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 

                                                           
1
 บทกวีทั้งสองบทนี้เป็นการดําเนินความตํอกันไป ไมํซ้ําเนื้อความหรือขยายความตามขนบของบทประพันธ๑ชนิดที่เรียกวํา “กาพย๑หํอ

โคลง” อันเป็นแบบแผนบทกวีนิพนธ๑ของไทยซึ่งเป็นที่นิยมแบบหนึ่ง  จึงไมํอาจเรียกได๎วําเป็น “กาพย๑หํอโคลง”  สํวนการประพันธ๑ด๎วย
กาพย๑และกลอนในเร่ืองเดียวกัน ไมํใชํรูปแบบปกติที่นิยมกันทั่วไป 



                                                                                                                                    
 

 

๒๐ 

๒. กลอนเปล่า (Blank verse)  
                 บทกวีที่มีรูปแบบมาจากกวีนิพนธ๑ของตะวันตก    ซึ่งเรียกวํา    “กลอนเปลํา”   นี้     ‚อุชเชนี‛ 
ประพันธ๑ไว๎จํานวน ๑๔ บท  
                สําหรับวรรณศิลป์ในบทกวีนิพนธ๑ของ   ‚อุชเชนี‛     ทั้งสองประเภททั้งที่เป็นบทร๎อยกรองและ
กลอนเปลํา ได๎มีการวิเคราะห๑วิจารณ๑  ตลอดจนการศึกษาวิจัย ซึ่งได๎ผลที่สอดคล๎องตรงกันวํา บทกวีของ
ศิลปินแหํงชาติทํานนี้ เป็นหนึ่งในวรรณกรรมไทยที่มีความโดดเดํน ในทํวงทํานองวรรณศิลป์เป็นอยํางยิ่ง 
ดังเชํนทัศนะและผลวิจัยสํวนหนึ่ง1 ดังนี้  
               

   “คํานํา”   ในหนังสือ   ดาวผ่องนภาดิน   อันเป็นหนังสือรวมผลงานทั้งร๎อยแก๎วและร๎อยกรอง
สํวนหนึ่งของ   ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  ได๎กลําวแสดงความยกยํองวํา      ลักษณะเดํนในบทกวีของ 
‚อุชเชนี‛      อยูํที่ทํวงทํานองอันสุนทรียะ        มิใชํเพียงเนื้อหาซึ่งมุํงเน๎นความจริงแหํงอุดมการณ๑เทํานั้น 
(ดาวผ่องนภาดิน, ๒๒๕๑๗, หน๎า (๙))   
                เนาวรัตน๑  พงษ๑ไพบูลย๑   ได๎กลําวไว๎วํา   เสนํห๑กลอนของ  ‚อุชเชนี‛   อยูํที่การใช๎คําและความ
ไพเราะ (เนาวรัตน๑ พงษ๑ไพบูลย๑, ๒๕๒๗, หน๎า ๑๐๗)   สอดคล๎องกับ  อวยพร  มิลินทางกูร (๒๕๑๙)   ซึ่ง
ศึกษาวิเคราะห๑บทร๎อยกรองของ  ‚อุชเชนี‛   ในวิทยานิพนธ๑เรื่อง   ลักษณะค าประพันธ์ร้อยกรองของ
ไทยตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑  โดยเสนอข๎อสรุปวํา ลักษณะวรรณศิลป์ของ‚อุชเชนี‛ มีความกระชับ 
แพรวพราวด๎วยสัมผัส ทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร 

สําหรับการศึกษาวิจัยฉบับนี้   จะเสนอการวิเคราะห๑ทํวงทํานองวรรณศิลป์ของ ‚อุชเชนี‛ ในการ
ประพันธ๑บทกวีรวมทั้งกลอนเปลํา  ซึ่งถือเป็นกวีนิพนธ๑รูปแบบหน่ึง   โดยกําหนดเกณฑ๑วิเคราะห๑กลวิธีใน
ด๎านตําง ๆ รวม  ๓  ด๎าน   คือ   

๑. ฉันทลักษณ๑                                                                                                                             
๒. กลวิธีนําเสนอเรื่อง                                                                                                     
๓. กลวิธีทางภาษา  

ผลการศึกษาวิเคราะห๑ประกอบด๎วยรายละเอียดดังตํอไปน้ี 
๑. ฉันทลักษณ์                                                                                                                           

                 บทกวีที่  “อุชเชนี”  สร๎างสรรค๑ขึ้นเป็นจํานวนกวําร๎อยบทดังกลําวแล๎วนั้น  เกือบทั้งหมดอยูํ ใน
รูปแบบของฉันทลักษณ๑อยํางเครํงครัด     ดังผลการวิจัยที่สอดคล๎องกันของ นัยนา  สุทธิธรรม  (๒๕๑๗) 
และ วัชรี  ตรีรัตนภรณ๑ (๒๕๓๔) 

                                                           
1
 โปรดดูรายละเอียดใน งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง  ในบทที่ ๒ ของรายงานวิจัยฉบับนี้ 



                                                                                                                                    
 

 

๒๑ 

                แตํอยํางไรก็ตาม     ภายใต๎กรอบของแบบแผนคําประพันธ๑โบราณอยํางเครํงครัด     “อุชเชนี” 
ได๎เสนอลักษณะสร๎างสรรค๑ใหมํบางประการ       อันนับวําเป็นความโดดเดํนทางวรรณศิลป์ของกวีนิพนธ๑
ชุดนี้  คือ 
                 
            ๑.๑ การประยุกต์ใช้ “กลบท” 
          ลักษณะที่เป็นทํวงทํานองเฉพาะอีกประการหนึ่งที่ทั้งนําสนใจ และทั้งเป็นจุดเดํนท่ีทําให๎
กวีนิพนธ๑ของ ‚อุชเชนี ‛ เปี่ยมด๎วยความพ ริ้งพรายไพเราะ ท้ังได๎ความจับใจ ตรึงอารมณ๑  ก็คือการนํา
รูปแบบของ “กลบท ” มาประยุกต๑ใช๎   ท่ีแม๎จะมิใชํการริเริ่มแตํก็เป็นประดิษฐการในลักษณะการ
ประยุกต๑ใช๎ใหมํที่ได๎ความเพริดพราวทั้งเสียงที่ไพเราะอํอนหวาน และทั้งรสของอารมณ๑ที่เข๎มลึกใน
อารมณ๑อยํางนําสนใจ ถือเป็นคุณลักษณะอันโดดเดํนอยํางมากของศิลปินแหํงชาติทํานนี้    
                    กลบททั้งหมดที่ ‚อุชเชนี‛ นํามาใช๎ในงานนิพนธ๑ ได๎แกํ กลบทบัวบานกลีบขยาย   กลบท
ธงน าริ้ว และ กลบทสิงโตเล่นหาง                                                                                                                         

การใช๎   กลบทบัวบานกลีบขยาย  ของ ‚อุชเชนี‛  สํวนหนึ่งเป็นการใช๎ตามแบบแผนเดิม   คือ
มีการซ้ําคําต๎นวรรคในแตํละวรรค ดังตัวอยําง  

         เจ้างามพักตร๑ผํองเพียงบุหลันฉาย 
เจ้างามเนตรประหนึ่งนัยนาทราย     เจ้างามขนงกํงละม๎ายคันศรทรง 
เจ้างามนาสายลดังกลขอ     เจ้างามสอเหมือนคอสุวรรณหงส๑ 
เจ้างามกรรณกลกลีบบุษบง     เจ้างามวงวิลาสเรียบระเบียบไร 
เจ้างามปรางเปลํงปลั่งเปรมปราโมทย๑    เจ้างามโอษฐ๑แย๎มยวนจิตนําพิสมัย 

                                            (พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล๎าเจ๎าอยูํหัว, ๒๕๑๓, หน๎า ๒๖๗-๒๖๘)  

  

           บทกวบีางเรื่อง “อุชเชนี”  ใช๎ กลบทบัวบานกลีบขยาย  ในบางบทบางตอน เชํน  บทกวีจงรู้เถิด
นั่นแหละแก้วดวงแพรวพรรณ ในดาวผ่องนภาดิน 

ตรงโคลนตมระทมคลุกทุกข๑สะอื้น 
ตรงผ๎าผืนผุวิ่นสิ้นวาสนา 
ตรงฝาแฝกแตกรอยเป็นร๎อยตา 
ตรงหลังคา จาก, กระดาษ, คาดวงยาง 
ตรงเสียงเหํสุดแหบแนบลูกน๎อย 
ตรงละห๎อยตาโหยแห๎งโรยขวาง 



                                                                                                                                    
 

 

๒๒ 

ตรงสํานึกตรึกระเหิดเพริดลอยคว๎าง 
ตรงความวํางโหวงเวํอเอํอเต็มทรวง 
             (ดาวผ่องนภาดิน: จงรู๎เถิดนั่นแหละแก๎วดวงแพรวพรรณ, หน๎า ๘๑) 

 

 และบทสดุดี      สมเด็จพระเทพรัตนราชสุ ดาฯ สดุดี ๓ ในหนังสือ รายศิลาเรียง   มีความ
ตอนหนึ่งวํา 
                                                  เหมือนแสงทองสํองประกายกลํอมฟ้ากว๎าง 
   เหมือนรุ๎งวาดหวังวางวามใจผอง 
   เหมือนน้ําค๎างเพชรวะวับระยับระยอง 
   เหมือนแก๎วกํองกระแสทางให๎ยํางเดิน 
    (รายศิลาเรียง : สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สดุดี ๓, หน๎า ๓๐) 

 
นอกจากน้ีในขอบฟ้าขลิบทอง  ‚อุชเชนี‛     ได๎แสดงให๎เห็นถึงอัจฉริยภาพด๎านกวีนิพนธ๑ที่เป็น

ผลผลิตของการใช๎กลบท  บัวบานกลีบขยาย  ในบทกว ีรอยจารึก ดังนี้ 
 

ฉันจารึกชื่อเธอ     บนพร่ําเพ๎อแหํงดวงมาน 
  บนซ๎องก๎องบรรสาน    กลองชัยชาญกังวานหมาย 
  บนแพร๎วแววมณี    บนผงคลีธุลีพราย 
  บนผาหยํอมหญ๎าราย    บนแย๎มพราวพวงผกา 
  บนอวลมวลกลิ่นร่ํา    บนลํานําสายลมพา 
 บนพราวดาวเพริศฟ้า    บนพักตราผํองเพ็ญเดือน                           

บนลีลาเมฆเคลื่อน    บนรางเลือนแรรํมเงา                                              
บนกํองทองอุษา     บนเริงรํารุ๎งเสลา                                                                     
บนพรายสายพิณเศร๎า    บนพริ้งเพราะพฤกษ๑วัดไกว                                                      
บนผํองกองข๎าวพูน    บนรอยนูนแนวนาไรํ                                                                      
บนพร๎อยหิ่งห๎อยไพร    บนครรไลไถทอดมา                                                                          
บนเรื่อเนื้อมนุษย๑    บนมงกุฎและกะลา                                                                    
บนงอบ, จอบ, คทา    บนปากอ๎าระหายหิว                                                                     
บนพริ้มโอษฐ๑อิ่มเต็ม    บนรอยเม๎มปากปวดริ้ว                                                                    
บนยิ้มปิ้มปลิดปลิว    บนหน๎านิ่วทรมาน                                                                    
บนตาประดามิตร    บนสุจริตและแรงงาน 



                                                                                                                                    
 

 

๒๓ 

  บนมือซื่อผสาน   บนละลานคบไสว 
ฉันจารึกชื่อเธอ     บนเกลียวเกลอนิรันดร๑ไป 
บนน้ําซ้ําบนไฟ     เธอนั้นไซร๎คือ ‚เสรี‛ 

   (ขอบฟ้าขลิบทอง : รอยจารึก, หน๎า ๙๔) 

 

 กลบทบัวบานกลีบขยาย  นี้  ‚อุชเชนี‛   ได๎นําไปใช๎ในบทกวีประเภท  “กลอนเปลํา”  บางบท
ด๎วย  ดังเชํน 

  แดํ .  .  . 
  ผู้ซึ่งเหงื่อหยด  สายตัวบิดเป็นเกลียวอยูํใต๎ผิวโลก 
  ผู้ซึ่งเคยตมแตํคาวปลา 
  ผู้ซึ่งฟางหญ๎าติดอยูํเต็มผม 
  ผู้ซึ่งเคยลิ้มแตํเนื้อที่เหม็นคลุ๎ง 

ผู้ซึ่งเป่าขวดให๎โป่งเพื่อคนอ่ืน จะได๎ด่ืมในลักษณะที่เต็มปรี่ 
ผู้ซึ่งไมํรู๎วําควรเอํยอันใด 
ผู้ซึ่งมีเรื่องจะพูดมากเกินกวําจะพูดได๎ 
ผู้ซึ่งหมอฟันไมํยอมฉีดยากันปวดให๎ 
ผู้ซึ่งทนมองลูกน๎อยขาดใจไปตํอตา 
ผู้ซึ่งขดอยูํตามศาลาวัด 
ผู้ซึ่งทํางานตลอดคืน 
ผู้ซึ่งไมํมีงานทําเสียเลย 
ผู้ซึ่งเตะฝุ่นตระเวนหางาน 
ผู้ซึ่งไมํสามารถหางานทําได๎เสียแล๎ว 
ผู้ซึ่งอยากจะกินเพื่อจะได๎มีชีวิตอยูํ 
ผู้ซึ่งอาหารประจําวันกลายเป็นประจําสัปดาห๑ 
ผู้ซึ่งเหมํอมองสายน้ําอันเชี่ยวควั่ก 
ผู้ซึ่งรู๎จักเพียงพิมพ๑หัวแมํมือของตนเอง 
ผู้ซึ่งนั่งงอกํออยูํข๎างทาง 
ผู้ซึ่งเขาเรียกออกมาจากแถวอยํางสํงเดช และยิงทิ้งเสีย 
ผู้ซึ่งไมํเคยเห็นทะเลเลย 



                                                                                                                                    
 

 

๒๔ 

ผู้ซึ่งไมํรู๎จะเอาตัววางไว๎ตรงใดในโลกอันกว๎างใหญํ 
ผู้ซึ่งไมํมีน้ําบริสุทธิ์จะดื่ม 
ผู้ซึ่งเกิดมาเพื่อขอบฟ้าอันมืดคลุ๎ม 
ผู้ซึ่งแกํเร็วกวําคนอ่ืน 
ผู้ซึ่งทุกวันเหมือนกันหมดจนอยากตายใจจะขาด 
ผู้ซึ่งคลานอยูํกลางซากศพในสมรภูมิ 

    (ดาวผ่องนภาดิน : แดํผู๎ซึ่ง . . . , หน๎า ๑๐๙) 

  

ในบรรดา บทกวีที่ใช๎  กลบทบัวบานกลีบขยาย  ของ “อุชเชนี ” น้ัน   บทกวีชื่อ ‚ขอบฟ้าขลิบ
ทอง‛ จะเป็นที่กลําวขวัญถึงอยํางมากในความ ‚ไพเราะและเสนาะในลีลา ‛  บทกลอนบทนี้  “อุชเชนี‛ได๎
ปรับแตํงให๎แตกตํางจากกลวิธีเดิมเล็กน๎อย กลําวคือแทนการซ้ําคําเดิมในทุกวรรค ‚อุชเชนี ‛ ปรับเป็น
การซ้ําคําเป็นสองชํวง คือชํวงแรกใช๎คํา ‚ที่จะ‛  และชํวงหลังใช๎คํา ‚เพื่อ‛ อยํางเหมาะสมทั้ง ‚คําและ
ความ ‛ ซึ่งเป็นการบอกกลําวถึ งสิทธิ์ของบุคคลที่ “จะทํา “สิ่งใด ”  เพื่อผลเชํนใด  อันแสดงทั้งความ
สร๎างสรรค๑และความประณีตของผู๎ประพันธ๑  ดังนี้ 

 

มิ่งมิตร          เธอมีสิทธิ์ที่จะลํองแมํน้ํารื่น  
 ที่จะบุกดงดํากลางค่ําคืน                        ที่จะชื่นใจหลายกับสายลม  
            ที่จะร่ําเพลงเกี่ยวโลมเรียวข๎าว                   ที่จะยิ้มกับดาวพราวผสม  
            ที่จะเหมํอมองหญ๎าน้ําตาพรม                    ที่จะขมขื่นลึกโลกหมึกมน  
            ที่จะแลํนเริงเลํนเชํนหงส๑รํอน                     ที่จะถอนใจทอดกับยอดสน  
            ที่จะหวํานสุขไว๎กลางใจคน                        ที่จะทนทุกข๑เข๎มเต็มหัวใจ  
            ที่จะเกลาทางกู๎สูํคนยาก                            ที่จะจากผมนิ่มปิ้มเส๎นไหม  
            ที่จะหาญผสานท๎านัยน๑ตาใคร                    ที่จะให๎สิ่งสิ้นเธอจินต๑จง  
            ที่จะอยูเํพื่อคนที่เธอรัก                                ที่จะหักพาลแพรกแหลกเป็นผง  
            ที่จะมุํงจุดหมายประกายทะนง                   ที่จะคงธรรมเที่ยงเคียงโลกา  
            เพื่อโค๎งเคียวเรียวเดือนและเพื่อนโพ๎น        เพื่อไผํโอนพลิ้วพ๎อล๎อภูผา  
            เพื่อเรืองข๎าวพราวแพร๎วทั่วแนวนา              เพื่อขอบฟ้าขลิบทองรองอรุณ 
      (ขอบฟ้าขลิบทอง : ขอบฟ้าขลิบทอง, หน๎า ๕๖) 

  



                                                                                                                                    
 

 

๒๕ 

            การปรับแตํงเชํนนี้มักปรากฏในบทกวีอ่ืน ๆ ด๎วย ในลักษณะของการแทรกเป็นบางบท  กลําวคือ 
ในกวีนิพนธ๑หนึ่งบ ทจะมีกลบทแทรกเป็นบางชํ วงบางตอน บางครั้งอยูํต๎นเรื่อง  บางครั้งอยูํกลางเรื่อง  
บางครั้งอยูํท๎า ยเรื่อง และบางครั้งก็แตํงสลับ กับร๎อยกรองที่ไมํได๎เป็นกลบท   การใช๎กลบทในลักษณะนี้
เป็นการ ‚ย้ําคําและย้ําความ ‛ เพื่อเน๎นให๎รับรู๎ถึงเจตนา อารมณ๑ หรือความรู๎สึก ดังความตอนหนึ่งในบท
กวีมือใคร ที่ปรากฏลักษณะกลบทบัวบานกลีบขยาย ในสํวนท๎ายของบทกว ี

         ฝุ่นแห๎งเกรอะเฟอะเนําเท๎าคูํน้ัน 
   ที่เคียงกันทอดทุเรศสังเวชแสน 
   มือใครเลําเข๎าประค่ินมิหมิ่นแคลน 
   ที่แค๎นแร๎นรวดเรําทุเลาคลาย 
    ฯลฯ 
                                               มือคํูรืน่ยื่นมาประสามิตร 

มือคํูชิดเชิดชูเข๎ากู๎หน๎า 
มือคํูนี้รี่ประคองผองประชา 
มือนิสิตนักศึกษาประดาไทย 
      มือสะอาดวาดปากกาสงําเกียรติ 
มือละเมียดมุมั่นหมั่นแก๎ไข 
มือธรรมะทะแมงทํวมรํวมฤทัย 
มือเกรียงไกรกร๎าวกราดทาสอธรรม๑!  
 (ดาวผ่องนภาดิน : มือใคร ? , หน๎า ๖๐) 

 
 บทกวี”รัก” สมัยเลือกตั้ง    และบทกวี เราชุบด้วยใด ?  มีการใช๎กลบทบัวบานกลีบขยาย  
เฉพาะตอนต๎น  ดังนี้ 
                                                รักเธอ     

เพียงจะเปรอป้อนปลิดชีวิตให๎ 
   เพียงสอยสาวดาวเรียงไว๎เคียงใจ    

เพียงจะไคล๎คลั่งถึงคะนึงใจ 
          จักเกื้อหนุนบุญปลูกให๎ถูกที่    

จักปรานีปกป้องสนองสนิท 
   จักรอนรานผลาญฆําปัจจามิตร    

จักอวยวิทย๑เวียนเรียบระเบียบงาม 



                                                                                                                                    
 

 

๒๖ 

       สร๎างเรือนโปรํงโลํงเอี่ยมให๎เทียมหน๎า  
ทั้งข๎าวปลาปรนปรือทุกมื้อสาม 
จักอยูํเหย๎าเฝ้าโยงทุกโมงยาม 
ใครเยาะหยามเนื้อเย็นได๎เห็นดี 

                                               เจ็บไข๎ได๎โรคที่โศกซ้ํา 
   จักปลุกปล้ําเป่าหมดให๎สดศรี 
   จักคลี่ยิ้มกริ่มแย๎มสองแก๎มนี้ 
   ให๎อ่ิมพีเป็นพวงนําหวงดม 
           ขอเถิด 
   มาลัยเลิศพวงน๎อยเจ๎าร๎อยสม 
   จะขอรับกับใจเอาไว๎ชม 
   แทนนิยมจากน๎องที่ปองรัก 
           ได๎แล๎ว 
   เขาเผํนแผลวลิบไปดังใครผลัก 
   เจ๎ารูปทองกํองเต๎นกลายเป็นยักษ๑ 
   อกจะหักเพราะภักดี “ผ”ี เป็น ๆ 

 (ดาวผ่องนภาดิน : ‚รัก‛ สมัยเรื่องตั้ง, หน๎า ๔๐) 

 
         ฉันใครํเห็นเธอก๎าวไป 

กลางไพรเกลื่อนพฤกษ๑ลึกหนา 
กลางแดดแผดลวกมรรคา 
กลางฟ้าปริปรวนครวญครืน 
      กลางน้ํากรรชากกรากเชี่ยว 
กลางเกลียวฝนกราดฟาดฝืน 
กลางโคลนคลุกครูดดูดกลืน 
กลางคืนครอบคิดมิดมูล 
     ก้าวไปแม๎ไฟลํมโลก 
ก้าวไปแม๎โชคดับสูญ 
ก้าวไปแม๎ไร๎คนทูน 
ก้าวไปแม๎พูนคนชัง  



                                                                                                                                    
 

 

๒๗ 

     สัจจะอาจถูกถมทับ 
ความดีที่แหลกยับคับค่ัง 
อธรรมอาจเปรื่องประดัง 
ความชั่วฉายชังนั่งเมือง 
     น้ําตาฟายฟกตกดิน 
รวยรินกลิ่นกร๎าวเข๎าเปลื้อง 
ปวดเหน็บเจ็บหายรายเรือง 
พิศเฟื่องแสงลิบขลิบฟ้า 
    คนแพ๎คือคนชนะ 
แม๎จะถูกเข็ญเขํนฆํา 
คนล๎มเพื่อลุกทุกครา 
เหล็กกล๎าเราชุบด๎วยใด? 
 (ดาวผ่องนภาดิน : เราชุบด๎วยใด?, หน๎า ๑๕) 

 
สํวนบทกวพีลังรัก ‚อุชเชนี‛ ได๎แทรกกลบทไว๎ตอนกลาง  ดังนี้ 

 
     ประกายดาวสกาวสรวง 
ผิตักตวงฤปลั่งปาน 
ประกายมิตรจิตจาน 
มโนจ๎า ณ ธาตรี 
      ประกายกล๎าประชาชาว 
วะแวววาวมนัสมี 
ประดุจรัตน๑จรัสศรี 
ประดับสิ้น ณ ถิ่นไทย 
... 
      ประชาอาบประปลาบปลื้ม 
ประชาด่ืมประชามาน 
ประชาสายระรายสาน 
ประเสริฐโซํสโมสร 
... 
 



                                                                                                                                    
 

 

๒๘ 

     ประหัตหั่นอธรรม๑เหี้ยน 
ประดาเบียนประชาบรรพ๑ 
ประเทืองชีพประทีปสันต๑ 
สวํางโลกอโศกเทอญ 
 (ดาวผ่องนภาดิน : พลังรัก, หน๎า ๒๘) 

 

            บทกวี   อยู่เพื่ออะไร และ ก้องกว่าเสียงปืน   เป็นกวีนิพนธ๑ที่แสดงให๎เห็นถึงความเชี่ยวชาญ
ในชั้นเชิงวรรณศิลป์ของ     ‛อุชเชนี‛          ด๎วยการพัฒนารูปแบบของกลบทแบบเดิมจนเป็นเอกลักษณ๑
เฉพาะตน  กลําวคือ ได๎ปรับเปลี่ยนกลบทบัวบานกลีบขยาย  โดยใช๎เฉพาะวรรคแรกของแตํละบทเทํานั้น
เพื่อนําเสนอประเด็นความคิดในแตํละประเด็น   สํวนวรรคอ่ืน ๆ    จะเป็นการขยายความอันเป็นคําตอบ
ของประเด็นตําง ๆ  ที่อยูํในวรรคแรก    
                     
                               หัวใจเขาคือดาว แวววูบวาววามฟ้าไกล 

กรรซิบพริบเพรียกไป    ใดมืดมิดคิดคืนหวัง 
หัวใจเขาคือธาร    ไหลซําซํานซาบกําลัง 
หลํอรื้นชื่นสองฝั่ง     ฝากรอยสดรันทดสูญ 
หัวใจเขาคือดิน     ดลพืชสิ้นผลิผลพูน 
ข๎าวคิดเม็ดนิดนูน     ลอยรวงรําเรี่ยฟ้าฟอง 
หัวใจเขาคือแดด     ชํวยเผาแผดเชื้อชั่วผอง 
อกกรุํนอํุนลํายอง     คลายเยือกยับเคยคับเข็ญ 
หัวใจเขาคือลม     ชวยชื่นฉมฉ่ําทรวงเย็น 
อกรุํมกลุ๎มลําเค็ญ     โลมไล๎รอบปลอบขวัญคืน 
เขาหรือคือโซํสาย     แนวรักรายเราหยัดยืน 
กวําเกลี้ยงทั่วเสียงปืน     ศานติซ๎องก๎องโลกา 

                   (ขอบฟ้าขลิบทอง : ก๎องกวําเสียงปืน, หน๎า ๖๕) 

 

สํวนบทกวีอยู่เพื่ออะไร  ‚อุชเชนี ‛ ใช๎คําวํา ‚ฉันอยูํ‛ เฉพาะวรรคที่หนึ่งในแตํละบท เพื่อบอก
เหตุผลในแตํละข๎อที่ ‚ฉัน‛ ต๎องอยูํ  แตํ ในบทสุดท๎ายจะซ้ํา คําแรกของวรรคที่ ๑ และวรรคที่ ๓ คือ กวีใช๎
คํา ‚เพื่อ‛ เป็นการสรุปเพื่อตอกยํ้าถึงเหตุผลของการที่ ‚ฉัน‛ ต๎องอยูํบนโลกนี้  เป็นการ ย้ําและยืนยัน
ความ  ดังนี้ 



                                                                                                                                    
 

 

๒๙ 

       ฉันอยู่เพื่อบุคคลที่ฉันรัก                     ซึ่งใจซื่อถือศักด์ิสุจริต  
และรักฉันมั่นมานปานชีวิต   ในความผิดความหลงปลงอภัย 
ฉันอยู่เพื่อหน๎าที่ที่พันผูก                    เพื่อฝังปลูกความหวังพลังไข                                                                                         
เป็นทํอธารรักท๎นล๎นพ๎นไป               หลํอดวงใจแล๎งรื่นให๎ชื่นบาน                                                        
ฉันอยูํเพื่อค๎นคว๎าหาสัจจะ                   กลางโมหะอาเกียรณ๑เบียฬประหาร                                  
เพื่อสื่อแสงแจ๎งสวํางพรํางตระการ  กลางวิญญาณมืดมิดอวิชชา                                    
ฉันอยู่เพื่อดวงใจที่ไร๎ญาติ                   ท่ีแร๎นแค๎นแคลนขาดวาสนา                                                
เพื่อรอยย้ิมพริ้มยลปนน้ําตา               บนดวงหน๎าโศกช้ําระกํากรม                                     
ฉันอยู่เพื่อเยื่อใยใจมนุษย๑                   บริสุทธิ์สอดผสานงานผสม                                            
เป็นเกลียวมั่นขันแกรํงแรงกลืนกลม  พายุร๎ายสายลมมิอาจรอน                                      
ฉันอยู่เพื่อความฝันอันเพริศแพร๎ว         เมื่อโลกแผ๎วหลุดพ๎นคนหลอกหลอน                            
เมื่ออามิสฤทธิ์แรงแทํงทองปอนด๑   มิอาจคลอนใจคนให๎หมํนมัว                                    
ฉันอยู่เพื่อยุคทองของคนยาก              ที่เขาถากทรกรรมซ้ําป่ันหัว                              
เพื่อความถูกที่เขาถมจมทั้งตัว   เพื่อความกลัวกลับบ๎าบ่ันอาธรรม                             
เพื่อโลกใหมํใสสะอาดพิลาศเหลือ        เมื่อคนเอื้อไมตรีอวยไมํขวยขํา                                               
เพื่อแสงรักสํองรุํงพุํงเป็นลํา                สวํางนําน๎องพี่มีชัยเอย                                                     

                                                                                            (ขอบฟ้าขลิบทอง : อยูํเพื่ออะไร, หน๎า ๑๒-๑๓)                                                   

                           
 สํวนการใช๎ กลบทธงน าริ้ว น้ัน  ‚อุชเชนี‛ ได๎เปลี่ยนปรับจากลักษณะบังคับคือ คําที่หนึ่งกับคํา
ที่สองของวรรคเป็นคําซ้ํากัน (กําชัย ทองหลํอ, ๒๕๓๗, หน๎า ๕๓๗) โดยซ้ําเฉพาะวรรคที่หนึ่งและวรรคที่
สาม ของบท  และใช๎วรรคที่สามและวรรคท่ีสี่ เป็นสํวนขยาย ความของวรรคที่หนึ่งและวรรคสาม  ทั้งนี้ 
นับเป็นพัฒนาการทางรูปลักษณ๑ของร๎อยกรอง       ที่แสดงถึงความเชี่ยวชาญในชั้นเชิงคําประพันธ๑ของ  
“อุชเชนี”  

            ลิบลิบเห็นขลิบเมฆ    แลรุจิเรขเพียงเลขา  
       รองรองด่ังทองทา   ทาบฟ้าอรํามงามแสงอรุณ 
            ไหวไหวใจไทยระทึก  ยามร่ําระลึกความฝันละมุน 
       รอนรอนถอนฤทัยกรุํน  อํุนอกอะคร๎าวหนอคราวนี ้
            เพรียกเพรียกเรียกแสงสวําง สายทองสล๎างสาดปถพี 
       หลัดหลัดจรัสรัศมี   มีอันเป็นเชํนใดหรือ 
 



                                                                                                                                    
 

 

๓๐ 

            ตึงตึงอึงคะนึงโหม   ลมใดตระโบมตระบัดบันลือ 
       หวามหวามยามพายุฮือ              อ้ือเมฆคลุ๎มคลุมพสุธา 
            เรืองเรืองเหลือเพียงอุไร  ดังละเลงไล๎ด๎วยหมึกหนา 
       หลัวหลัวมืดมัวอุรา   หูํระทดหํอท๎อจริงเทียว 
            จ้าจ้าดวงอาทิตย๑แจ๎ง  เจ๎าสิ้นแรงฤามิแลเหลียว 
       คอยคอยละห๎อยใจเหี่ยว  เสี้ยวแสงวับดับหวังไทย 
             (ขอบฟ้าขลิบทอง : คอย- คอย, หน๎า ๑๐๖) 

 

  ทํวงทํานองอันเป็นลักษณะเฉพาะของ‛อุชเชนี‛อีกประการหนึ่ง ซึ่งให๎ความไพเราะงดงามอยําง
นําพิศวง คือสัมผัสอันแพรวพราวด๎วยการนํากลบทหลายชนิดมาผสมผสานกัน  เชํน นํา กลบทธงน าริ้ว  
มาปรับและใช๎รํวมกับ  กลบทสิงโตเล่นหาง    กลําวคือ มีการใช๎ทั้ง ‚คําซ้ํา ‛ และบางครั้งก็ใช๎ ‚เสียง
พยัญชนะซ้ํา ‛ ในต๎นวรรคแบบ  กลบทธงน้ าริ้ว     อีกทั้งยังปรับเปลี่ยน กลบทสิงโตเล่นหาง  จากที่
กําหนดให๎ ‚คํูสัมผัส‛ ที่อยูํตอนกลางของวรรค ต๎องเป็นสัมผัสสระ เทํานั้น แตํ ‚อุชเชนี‛ กลับใช๎ทั้งสัมผัส
สระและพยัญชนะ      

            นอกจากน้ี  บทกวีบางบทยังมีลักษณะเป็นการผสานระหวําง  กลบท สิงโตเล่นหาง  ท่ี
กําหนดใหม๎ ี‚คํูสัมผัส‛ ที่อยูํตอนกลางของวรรค กับ กลบทก้านต่อดอก  ที่กําหนดให๎คําคํูท๎ายของวรรค
เป็นคําสัมผัสสระ  โดย “อุชเชนี‛ ใช๎ทั้งสัมผัสสระและสัมผัสอักษร เชํน 

                        มิเห็นแม๎เงาเฝ้าฝัน 
   วําหว่ันวิเวกเฉกแปล ๎
   ลมเยือกเกลือกกลุ้ม/รุมแล ้
   รํอแรํริมปลักหมักจม 
                               โอ๎แสงแรงเร่ือเหลือลิบ 
   สุดหยิบหรือจึงขึ้งขม ? 
   รวมเข๎า !  เราแข็ง,  แรงคม 
   จักถลํมมืดมั่นบรรลัย 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ไหนมิตรชิดใจให๎อิง!, หน๎า ๑๑๗) 

 
    กลีบกุหลาบวาบว่อนระร่อนลิ่ว  
   เห็นพลิ้ว ๆ ร่ายร าทํานองหวาน 
   เชิญใจชื่นครื้นเครงบรรเลงการ 



                                                                                                                                    
 

 

๓๑ 

   ด่ังสายธารทิพย์อาบซาบดวงใจ 
    วะวํอนวนด๎นด้ันฝันแสวง 
   รักแจกแจงเจือจานเฝ้าขานไข 
   คนเจนจ าพร่ําคิดสนิทใน 
   ยามกลีบไกวกุหลาบลอยช้อยระชด 
   ... 
                                                    (ขอบฟ้าขลิบทอง : กลีบกุหลาบ, หน๎า ๑๓๕) 
 

กลบทอ่ืน ๆ ที่ ‚อุชเชนี ‛ นํามาประยุกต๑ใช๎ โดยแทรกอยูํในบทกวีนิพนธ๑บางตอน  เชํน กลบท
พิณประสานสาย  ท่ีกํา หนดบังคับคําสัมผัสอักษรให๎สลับกั น  และให๎แตํละจังห วะมี ๓ คํา    
(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓, หน๎า ๓๘๐) เชํน บทกวีชื่อ พลังรัก 

    ....                                ... 
       ระริกรุ้ง/ระรุ่งแรง  ประชาแสงเถกิงไกล 
          กระจายจิตและมิตรใจ  กระจํางทั่วมิมัวมล 
   . . . 

 สมานคล้อง/สมองคิด  ประชาชิด/ประชากร 
           สนิทหน๎าภราดร   เผดียงเดํนประเด็นธรรม 

   (ขอบฟ้าขลิบทอง : พลังรัก, หน๎า ๙๒-๙๓) 
 

 กลบทเลวงวางตรวจ      มักแตํงเป็นกลโดยเลํนสัมผัสเสียงพยัญชนะ  ๓   คําติดกันที่ต๎นวรรค
หนึ่งชุด    และท๎ายวรรคอีกหนึ่งชุด  (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓, หน๎า ๓๙๘)      “อุชเชนี” 
นํามาประยุกต๑ใช๎กับงานร๎อยกรองทั้งที่เป็นกลอนและกาพย๑  เชํน บทกลอนตํอไปนี้   
   

   . . . 
     เที่ยวโลดแล่นเลี้ยวลดทุกคดคุ้ง 
ท่ัวทิวทุ่งแลละลานพิมานเหมือน 

ละหานห้วยรวยรสสดสะเทือน 
เมื่อเงาเพื่อนทอดเฉียงอยูํเคียงใจ 

    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ภาพบนพ้ืนถนน, หน๎า ๗๕) 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๓๒ 

        เลือดเย็นเคียดเข่นข่ม เหตุผลจมนอบนิ่งนาน 

            โลภมากอยากเต็มมาน  ศักดาเดชเลศกรรหาย 
   . . . 
         ผู๎กําอํานาจหรือ  แอบใช๎ชื่อเสรีแรง 
   เลี้ยวลดคดค าแคลง  แหนงน้ําจิตอิสรา 
                    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ชั่วโมงชั่ว, หน๎า ๗๘-๗๙) 
 

 กลบทด าเนินนางสร      เป็นการเลํนสัมผัสเสียงพยัญชนะ  ๒  คําติดกัน  แบํงเป็น  ๓  จังหวะ
(มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, ๒๕๓๓, หน๎า ๓๙๘)   บทกวีของ “อุชเชนี” มีหลายบทท่ีนําจะเป็นการ
ประยุกต๑ใช๎กลบทนี้  เชํนบทกลอนตํอไปนี้ 
   . . . 
            แพรวพรั่ง/ดั่งดาวบนสวรรค๑ 
   ผ่องพรรณ/เพียงเพชรเก็จขลิบ 
   พลุ่งแพร้ว/แววไวใสวิบ 
   ใครํหยิบอยากได๎ใจรอน . . . 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ดาวหวังวูบดับ, หน๎า ๑๑๐) 

. . .  
 สยิวพลิ้วรวดปวดเจ็บ 
หน่ายเหน็บนอบนิ่วหิวโหย 
สิ้นเสียงเถียงโทษโอดโอย 
เกรียงโกรยเกรียกกรากซากซาน 

    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ธรณีนี่คิดสิทธ์ิใคร, หน๎า ๑๑๐) 
. . . 

         ขลุ่ยครวญหวนโหยโรยลํอง  
   ทั่วท้องทุ่งธารลานแก๎ว 
   หลับเถิดดาวรุํงพลุ่งแพร้ว 
   วาดแววหวังวับจับฟ้า 
   . . . 
         สาดแสงแรงรักหลักโลก 
   คลายโศกทุกข๑เศร๎าเราสอง 
   หลับเถิดรักเจ๎าราวทอง 
   ผาดผ่องใจจนล๎นมี 



                                                                                                                                    
 

 

๓๓ 

    (ขอบฟ้าขลิบทอง : มิช๎าฟ้าสางรางรอง, หน๎า ๕๕) 

   . . .  
            ทํองบํนข้นเข็ญเย็นยาก 
ตรากตร าแดดด าห้ าหั่น 
ชีวิตชั่วชัดกัดฟัน 
ฝนซั้นสิ้นหาวหนาวแซง 
. . .  
      โรงเรียนหายโวํงโปร่งปรุ 
ขรุขระความคิดผิดผลู 
กลับแจ๎งแสงเจิดเลิศรู๎ 
ก็หนูทั้งนั้นบันดาล 

    (ขอบฟ้าขลิบทอง : กลืนมันเข๎าไว๎น้ําตา. . ., หน๎า ๗๐-๗๑) 
 

  เป็นที่นําสังเกตวํา ‚อุชเชนี‛ มักใช๎สัมผัสพยัญชนะมากกวําสัมผัสสระ  แตํก็ยังไมํทิ้งสัมผัสสระ
เพื่อให๎คล๎องจองกับคําอ่ืนในวรรคด๎วย   ด๎วยลักษณะเชํนนี้ ทําให๎กวีนิพนธ๑ของ  “อุชเชนี‛มีความไพเราะ
ด๎วยคําสัมผัสที่เรียงร๎อยเกี่ยวประสานตํอกันประดุจสายโซํที่คล๎องเกี่ยวตํอกันเป็นทอดๆ  ทําให๎มี ‚เสียงที่
ไพเราะทั้งเสนาะในลีลา‛  ดังเชํน 
        พรั่งพรั่งดั่งฝันวันกํอน 
   ชูช๎อนพืชฉ่ําอํ่าสรวง 
   ผากดินผินพลิกริกทรวง 
                                     นุํมหนํวงแนบเมล็ดเผล็ดราย 
             ริ้วริ้วพลิ้วพรายสายมุก 
   แมกสุขเสกชื่นขื่นหาย 
   ข๎าวเขียวเรียวรวยชวยชาย 
   เหมือนหมายทาทาบอาบทอง 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ไหนผองเพื่อนสุขทุกวาร?, หน๎า ๑๐๕) 

       ... 
         โลมไล๎ให๎แรงแกรํงกล๎า 
   เหวํว๎าหวาดเว๎นเร๎นหน ี
   ยองใยใจคุณอุํนดี 
   เหมือนมีโลํหลายกรายกัน 



                                                                                                                                    
 

 

๓๔ 

   ... 
                                  เจําจุกซุกจิ่มริมทับ 
   ห๎องหับปิดหัวตัวหุ๎ม 
   ฟ้าโลํงโปรํงแหละแตะคลุม 
   แทนนุํมนวลนิ่มอิ่มทรวง 
   ... 
                                                (ขอบฟ้าขลิบทอง : หนาวกาย หนาวใจจาบัลย๑ . . . , หน๎า ๑๑๑) 

 
          เข๎ากอดกกอกกอบให๎ชอบช่ํา 
   เข๎ากุมกํากราวกรํางเหมือนอยํางหวัง 
   มันเสือกตัวรัวเรียงเคียงประดัง 
   เพียงยํามยุมุคลั่งมิวายเว๎น 
           (ขอบฟ้าขลิบทอง : ไทยเป็นทาสหรือจึงงํายถึงขายตัว . . . , หน๎า ๑๐๘)     

    

 ทํวงทํานองในการนํากลบทมาใช๎ ทั้งด๎วยการใช๎รูปแบบกลบทด้ังเดิมและการปรับใช๎ใน
ลักษณะเฉพาะตนดังกลําวทั้งหมดนี้   เป็นสํวนอันสําคัญยิ่งที่ ทําให๎ร๎อยกรองของ ‛อุชเชนี‛ พริ้งพราวทั้ง
ด๎วยความไพเราะและให๎อารมณ๑ละเมียดละไม ดังตัวอยํางสํวนหนึ่งที่ ยกมานี้   ทั้งนี้ ลักษณะดังกลําวได๎
สํงอิทธิพลแกํกวีในรุํนตํอๆ มาด๎วย   

 ๑.๒ การใช้เครื่องหมายวรรคตอน                                                                                                                

      ทํวงทํานองการแตํงอันเป็นลักษณะโดดเดํนอี กลักษณะหนึ่งของ ‚อุชเชนี ‛ คือการ นํา
เครื่องหมายวรรคตอนมาใช๎ในบทกวีนิพนธ๑ได๎อยํางสอดคล๎องกับเนื้อหาและอารมณ๑  

            ปกติบทกวีนิพนธ๑ไทยไมํนิยมใช๎เครื่องหมายวรรคตอนใดๆ  ทํานองเดียวกับที่ไมํนิยมใช๎ในงาน
เขียนร๎อยแก๎ว ซึ่งจะใช๎เครื่องหมายบางลักษณะเทํานั้น  สํวนในบทกวีนั้น เครํงครัดการไมํใช๎เครื่องหมาย
ยิ่งกวํา แม๎การใช๎คําซ้ําก็ไมํนิยมใช๎ไม๎ยมก แตํจะเขียนซ้ําคํา  

            โดยทั่วไป “อุชเชนี ” เป็นกวีผู๎หนึ่งที่ยอมรับกฎเกณฑ๑เกี่ยวกับการไมํใช๎เครื่องหมายวรรคตอน
ดังกลําว   แตํในวรรณกรรมร๎อยกรองของ “อุชเชนี” ได๎มีการใช๎เครื่องหมายวรรคตอนในบางลักษณะและ
ในบางบทบางตอน รวมทั้งใช๎ในชื่อของบทกวีด๎วย  ทั้งนี้ นําจะเป็นความ จงใจใช๎ เพื่อมุํงเน๎น อารมณ๑
ความรู๎สึกตามหน๎าที่ของเครื่องหมายวรรคตอนเหลํานั้น เชํนใช๎เครื่องหมายอัศเจรีย๑  เพื่อเน๎นย้ําความ
ต่ืนเต๎น ตกใจ หรือประหลาดใจ และในบา งครั้งเพื่อเน๎นย้ําข๎อความให๎หนักแนํน  หรือเพิ่มน้ําหนักหรือ



                                                                                                                                    
 

 

๓๕ 

เพิ่มความหมายให๎ชัดเจนขึ้น เชํนชื่อบทกวีสํวนหนึ่ง   อยู่เพื่ออะไร?   ใครเลี้ยงโลก?  ยุวดีมีตนอยู่
หนไหน?  สวรรค์ชุ่ยๆ   หนาวกายหนาวใจจาบัลย์ ...   ใครเอื้อ ...  ผีหลอก! ไหนมิตรชิดใจให้
อิง!    
            สํวนการใช๎เครื่องหมายวรรคตอนในบทกวี ก็พบได๎เป็นจํานวนมาก เชํนการใช๎เครื่องหมาย
อัศเจรีย๑                                                
                                             อ้า! น้ําหยดสดเย็นกระเซ็นหยาด 
   เพียงนวยนาดจากดินระรินไหล 
   ประสาน้ําพร่ําคิดพินิจไป 
   หมายคระไลคัลลองทํองโลกา 
                                   … 
               (ขอบฟ้าขลิบทอง : เฮํย . . . เรื่องเล็ก, หน๎า ๑๒๒) 

                                  … 
                                             เหลือแตํกลัวแตํเกลียดและเคียดขึ้ง 
   จักรุมรึงรังสรรค๑ฤามั่นเหมือน 
   นี่หรือโลกโบกใหมํพิไลเรือน 
   ที่ลอยเลื่อนราวซากจากนรก! 
           (ขอบฟ้าขลิบทอง : เห็ดนรก, หน๎า ๑๒๑) 

     ... 
                    ชํางแหลมนักหลักหลายนะอ๎ายหนู 

ถีบหัวกูพรึดพรึดอึดจริงหวา 
ใครวําขานหลานขวัญยันหัวตา 
ชํางหัวหมา! หลานกหูนูนําชัง 
 …. 

                                          เฒําเคราะห๑ร๎ายหงายผลึ่งตึงเต็มชาน 
ดาวเป็นล๎านวิบวิบระยิบใส 
‚หลานกูเล็กเด็กประชาธิปไตย 
ไม่เป็นไร!” เซโซ   โถ!  เฒําเอย                                                                                                
        (ขอบฟ้าขลิบทอง : เด็กประชาธิปไตย, หน๎า ๙๖) 

                                        ... 
      มือสะอาดวาดปากกาสงําเกียรติ 
มือละเมียดมุมั่นหมั่นแก๎ไข 
มือธรรมะทะแมงทํวมรํวมฤทัย 



                                                                                                                                    
 

 

๓๖ 

มือเกรียงไกรกร๎าวกราดทาสอธรรม์!  
  (ขอบฟ้าขลิบทอง : มือใคร ?, หน๎า ๑๑๘) 

 
              การใช๎เครื่องหมายอัศเจรีย๑ในงานของ‛อุชเชนี‛ ในบางความ มีลักษณะเป็นการตอกยํ้าน้ําเสียง
และความหมายของคําใหห๎นักแนํน เพื่อให๎ผู๎อํานสัมผัสได๎ถึงอารมณ๑ความรู๎สึกเฉียบขาด เชํน 
  ... 
                                        ‚ธานีนี้ของมึงหรือ ? 
    อยําหือ! วางโตโอหัง 
    ของกูผู๎เดียวเจียวฟัง 

                             อ้ายงั่ง! โทษมึงถึงตาย!‛                                                                                                       
                                         (ขอบฟ้าขลิบทอง : ไมํตลอดเหมือนกันแหละสหาย, หน๎า ๑๓๓) 

… 
ผมหมุนตัวพับ! กลับหลัง 
หน๎าต้ังนําแถวแนํวไสว 
… 
               (ขอบฟ้าขลิบทอง : ผมใชํไทยแท๎แนํนอน….., หน๎า ๑๒๓) 

  .... 
                                        ประมวลเป็นผลงานตระการเกริก 
   แรงบุกเบิกพระประทานปานเขาขุน 
   เซนต๑โยเซฟเกริกไกรด๎วยใบบุญ 
   พระเกื้อหนุนนําทางสวํางนัก! 

        (รายศิลาเรียง : เซนต๑โยเซฟ ๗๕ ปี, หน๎า ๘๕) 

                

               บทกวีบางบท “อุชเชนี ” อาจใช๎เครื่องหมายวรรคตอนหลายชนิด  เชํน เครื่องหมายอัศเจรีย๑ 
เครื่องหมายคําถาม และเครื่องหมายอัญประกาศ   

      กระตํายโงํโผยืนต่ืนผวา 
   เอ๋! นั่นฟ้าไหงเปราะกะเทาะหลาย? 

   สวรรค๑ปริริลํมถลํมทลาย 
   เห็นจะตายแนํกูอู! นํากลัว 
    
 



                                                                                                                                    
 

 

๓๗ 

........ 
         หัวกระตํายโนโปปอกถลอกเปิก 
   ชะวากชะเวิกริ้วรอยละห๎อยโหย 
   จนรุํงแจ๎งแสงใสหทัยโรย 
   ‚โอ๏ยโอ๐ยโอย!  ภาพสรวงลวงตากู!‛ 
                                     … 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : ภาพสรวงอันลวงตา, หน๎า ๑๐๑-๑๐๒) 

                                       
     บางบทใช๎ไม๎ยมกในการซ้ําคํา  ซึ่งเห็นได๎วํามักเป็นกรณีที่ต๎องการให๎อํานซ้ําเร็วๆ หรือทําให๎

ผู๎อํานสัมผัสได๎ถึงความกระชั้น  ถี่ หรือระรัวของคําซ้ํา  เชํน   
                                     ... 
                                           ลิ่วๆ พลิ้วลมพรมแล๎ว 
                                    ลูกแก๎วเรํงรู๎สูํหาว 
                                    โอ๏ะ! อ๊ือ! มือใหญํใครยาว 
                                    หนํวงน๎าวปล้ําปลุกขลุกรั้ง 
                                     … 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ดาวหวังวูบดับ...., หน๎า ๑๑๐) 

                         … 
          รับขวัญมั่นแนบแอบอก        

ซก ๆ  เสียงน้ําฉ่ําไหล   
ตรับฟังดังคล๎ายสายใจ 
คุณไซร๎เมตตาปรานี 
.... 

                                         แตํเขาอ่ืนเลํา, มิตรรัก?   
ฮั่ก ๆ หอบรัวตัวสั่น  
หนาวกายหนาวใจจาบัลย๑ 
คืนวันใครเทียวเหลียวแล 
.... 

     (ขอบฟ้าขลิบทอง : หนาวกาย  หนาวใจจาบัลย๑ . . . , หน๎า ๑๑๑-๑๑๒) 
 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๓๘ 

            ... 
      ฝนวิบ ๆ กระซิบกระเสํา ‚ข๎าเหงานัก  
ขอใจรักข๎าสักดวงไว๎หวงแหน‛ 
ลมสอดสํายวํายวรุณ “อยําครุํนแค๎น 
นี่อํุนแขนโอบเจ๎าให๎เศร๎าราน 
... 

      (ขอบฟ้าขลิบทอง : เพื่อพระพาย – สายพิรุณ, หน๎า ๑๔๕) 

 
   บางครั้ง การใช๎เครื่องหมายไม๎ยมกในบทกวีของ ‚อุชเชนี‛ อาจเป็นการเน๎นย้ําขนาดหรือ
ปริมาณ   เชํน  

      ผมเดินหลีกปลีกคนจนตัวลีบ 
    ผมเรํงรีบสาวเท๎าก๎าวใหญ่ ๆ 
    ผมชอนชอกตรอกเตร็จระเห็จไป 
    บ๎านอยูํไหนใครมาเมตตาโปรย? 
                                      … 

          (ขอบฟ้าขลิบทอง : ผีหลอก, หน๎า ๑๑๕-๑๑๖) 

.... 
     ตัวนิดๆ มิดหมีมีแตํรําง    
ซี่โครงกางหัวโตโซเซเสริม 
ใครโอบเจ๎าเอาใจใสํประเดิม 
ได๎สวมเพิ่มเสื้อพริ้งอิงอุรา 
... 

         (ขอบฟ้าขลิบทอง : มือใคร, หน๎า ๑๑๘)  

   
  บางกรณี ‚อุชเชนี‛จงใจไมํใช๎เครื่องหมายไม๎ยมกในคําซ้ํา แตํจะใช๎การซ้ําคําในกรณีที่ต๎องการ
ทอดเสียง ทอดอารมณ๑ความรู๎สึก ดังเชํน   
                                         เจ๎าฝนทองลํองลอยผล็อยผล็อยโพ๎น 
                                      ใครหยิบโยนยั่วใจให๎ผวา ? 
                                       ดูแพร้วแพร้วแวววาบปลายนัยน๑ตา                                                                                                               
                                       ชวนถลารี่ใสํไมํรอรั้ง 
                                          ... 



                                                                                                                                    
 

 

๓๙ 

           (ขอบฟ้าขลิบทอง : ไทยเป็นทาสหรือจึงงํายถึงขายตัว, หน๎า ๑๐๘) 

     ... 
                                          เสียงเผาะเผาะเหยาะหยาดไมํขาดหยุด 
   ด่ังสิ้นสุดความหวังครั้งผํองแผ๎ว 
                                         คงแตํน้ําตาพรายเป็นสายแพรว 
   ดุจมํานแก๎วกํองวับจับนัยน๑ตา 
                                     ... 
                             (ขอบฟ้าขลิบทอง : ฝนฉํ่าและน้ําตา, หน๎า ๖) 

                               สุดที่รัก    
              ดาวพยักหยอยหยอยพร๎อยแสงหา 
              ตรงปลายเคียวเรียวรองเดือนทองทา 
              ทํองนภาเคียงเห็นเชํนวันนั้น 
              ... 

         (ขอบฟ้าขลิบทอง : ชนแสนแหงนฟ้าเฝ้าหาดาว, หน๎า ๑๒๙) 

 
             สํวนการใช๎เครื่องหมายจุดไขํปลาท้ังในความและชื่อบทกวีของ “อุชเชนี” จะเห็นวําเป็นการใช๎
เพื่อทอดเวลาหรือทอดอารมณ๑ความรู๎สึกอยํางใดอยํางหนึ่ง เชํน   

      อัจฉริยภาพ . . . . . 
 เกิดโดยธรรมชาติ  ในตัวตนของเขา 
 เร๎นลึกอยูํภายใต๎หนวดเครา ผมเผ๎าที่ดูรกรุงรัง 
 และเสื้อผ๎าธรรมดาที่แสนสะอ๎าน 
 ในบ๎านน๎อย . . . . . 
 ซึ่งพื้นกระดานรื่นเรียบไร๎ผงคลี 

    (รายศิลาเรียง : แดํจําง แซํตั้ง, หน๎า ๑๒๒)  

 
                                          ความรัก  คือธารน้ําใส  บริสุทธิ์  

ชื่นใจ . . . เมื่อได๎ลูบไล๎ดื่มกิน 
หวานนัก . . . เมื่อมีผู๎ตวงตัก 
ใสํจอกมาจรดให๎ถึงปาก .  .  .  ถึงใจ 
 ความรัก  คือกุหลาบกลีบละมุน 
เอมใจ . . .เมื่อได๎สัมผัส 



                                                                                                                                    
 

 

๔๐ 

หอมหวานนัก .  .  . เมื่อมีบุคคลพิเศษ 
มาหยิบยื่นให๎ถึงมือ .  .  . ถึงใจ 
ความรัก  จึงมิใชํความโดดเดี่ยว 
แตํเป็นสนิทสัมพันธ๑ของการ ‚ให‛๎ 
ระหวํางใจ . . .ตํอใจ 
                 (รายศิลาเรียง : ความรัก, หน๎า ๑๗๔)      
.... 

         อาจหนาวกร๎าวรวดปวดเหลือ 
   แตํเอื้อคุณอวยอาจหาญ 
   คลี่คลุมกลุํมกล๎าประชาชาญ 
   อํุนมานกวําอ่ืนหมื่นใด . . . . 

   (ขอบฟ้าขลิบทอง: หนาวกาย  หนาวใจจาบัลย๑ . . ., หน๎า ๑๑๑-๑๑๒) 

                    
              เครื่องหมายจุลภาคและการเว๎นวรรคเป็นเครื่องหมายท่ีใช๎คั่นข๎อความ ซึ่งโดยปกติไมํมีความ
จําเป็นหรือไมํนิยมใช๎ในบทร๎อยกรอง  แตํบทกวีบางบทบางตอนของ “อุชเชนี‛ ใช๎เครื่องหมายท้ังสองนี้  
ซึ่งนําจะเป็นเจตนาท่ีจะ “วรรค” หรือค่ันข๎อความ เพื่อให๎น้ําหนักเน๎นคําหรือความเหลํานั้น ทั้งยังเป็นการ
ทําให๎ผู๎อํานสะดุดหยุดคิดอีกด๎วย  
               … 
         “ต่ืนเถิดเจ๎า, เขาเขิน, เนินพิสุทธิ์,   

หมูํมนุษย๑, เมฆ, มฤค, พันธุ๑พฤกษา, 
   ต่ืนเถิดหิน, ดินทราย, รายมรรคา    

กรวด, ผกา, แมง, วิหค, อุทกธาร” 
   ... 
                                            ใต๎รํมฟ้ารํารื่นทุกคืนวัน     

คน, สัตว๑สรรพ๑นิทราสุบินสิ้นสยอง 
ธารสุขท๎นล๎นไหลเป็นใยยอง 
จากฟ้าฟ่องฟูพิภพจบทิศทาง” 

              (ขอบฟ้าขลิบทอง: เสียงโคและเสียงควาย, หน๎า ๘๘-๘๙) 

                                     ... 
                                            บริสุทธิ์, ยากจน, และนบนอบ 
   สนองตอบพระเมตตาอันยิ่งใหญํ 



                                                                                                                                    
 

 

๔๑ 

                                     หยาดน้ําตาหยดรํวงจากดวงใจ 
                                     ถวายไท๎สิ้นแล๎วตลอดกาล 
                                    ... 
    (รายศิลาเรียง : ปฏิญญา ๓, หน๎า ๑๑๓) 

 
   ในบทกวีบทหนึ่ง ‚อุชเชนี‛”ใช๎ทั้งการซ้ําคําและเครื่องหมายเว๎นวรรค เพื่อทําให๎ผู๎อํานรู๎สึกถึง
กิริยาของแขนที่หมุนอยํางช๎า ๆ  ด๎วยความอํอนล๎าระโหยโรยแรง  ดังนี้  
               ... 
         ลําแขนแลํนล๎าพาทรุด 
   เหลือรุดแรงร๎ายรายหลอน 
   หมุนช้า ช้าลงคงมรณ๑ 
   วงจรจบสนิทอนิจจา !  
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ธรณีนี่คิดสิทธ์ิใคร, หน๎า ๘๔-๘๕) 

              
                 ทั้งหมดนี้จะเห็นได๎วํา  การใช๎เครื่องหมายวรรคตอนในบทกวีของ “อุชเชนี” เป็นการแหวกไป
จากขนบเดิมอยํางสร๎างสรรค๑  เพราะเป็นการสื่อสารอารมณ๑ของผู๎ประพันธ๑ซึ่งชํวยเพิ่มรสอารมณ๑ของบท
กวีให๎สมบูรณ๑ขึ้น 
 

๑. กลวิธีน าเสนอเรื่อง 
ในการนําเสนอเรื่อง  “อุชเชนี” ได๎ใช๎กลวิธีที่นําสนใจ ดังนี้ 

 
๑.๑ การเปิดเรื่อง 

ลักษณะ การเปิดเรื่องเป็นความ โดดเดํน อยํางยิ่ง ประการหนึ่งในบทกวีของ “อุชเชนี ‛    
“อุชเชนี‛ เสนอการเปิดเรื่องอยํางสร๎างสรรค๑  ๒ ลักษณะ คือ 

 

๑) การเปิดเรื่องด้วย “ค าเกริ่น” และ “ค าอาลปนะ”  
เป็นการเปิดเรื่องในวรรคแรกของบทกว ีด๎วยการเกริ่นนําอยํางใดอยํางหนึ่ง หรือใช๎

“คําอาลปนะ ”1
  คือคําทักทายหรือเรียกขาน ผู๎อํานหรือผู๎ที่กวีกําหนดให๎เป็นผู๎รับสารจากบทกวีของตน  

เชํน 

                                                           
1

 พระยาอุปกิตศิลปสาร (๒๕๑๔, หน๎า ๑๙๕) อธิบายวํา “คําอาลปนะ”หรือ “อาลปน๑‛ หมายถึงคําเรียกร๎องช่ือของผู๎ที่พูดด๎วย เชํน “นายสี 
เธอไปไหน ”   “บทอาลปนะ ” นี้ เรียกอีกชื่อหนึ่งวํา “กรรตุสัญญา ”   สํวน พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๒  (๒๕๔๖, 



                                                                                                                                    
 

 

๔๒ 

                                          สุดที่รัก 
   ดาวพยักหยอยหยอยพร๎อยแสงหา 
   ตรงปลายเคียวเรียวรองเดือนทองทา 
   ทํองนภาเคียงเห็นเชํนวันนั้น 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง: ชนแสนแหงนฟ้าเฝ้าหาดาว, หน๎า ๗๕) 

  
            การใช๎คํา เกริ่นหรือคํา เรียกขานดังกลําว ทําให๎วรรคนําเรื่อง ของบทกวีมีจํานวน คําไมํครบตาม
รูปแบบฉันทลักษณ๑ คือมีเพียงสองถึงห๎าคํา แตํสํวนใหญํมักเป็นสองคํา  
            การใช๎คําเกริ่นและคําอาลปนะนี้ เป็นขนบ ปกติของ กลอนบทละครไทย   แตํการท่ี “อุชเชนี ” 
นํามาใช๎ในบทกวีนิพนธ๑รํวมสมัย ทั้ง มิใชํบทละครอีกด๎วยน้ัน ควรถือได๎วําเป็นการเสนอความแปลกใหมํ 
เป็นประดิษฐการใหมํ ทีท่ําให๎เกิดเป็นลีลาเฉพาะตัวอยํางนําสนใจ  เนื่องจากบทกลอนทั่วไปตํางจา กบท
ละคร ซึ่งโดยธรรมชาติจะประกอบด๎วยบทเจรจาระหวํางตัวละคร ทําให๎ต๎องมีคําเรียกขาน คําทักทาย
โดยอัตโนมัติ  รวมทั้งการเกริ่นเพื่อเปิดนําตัวละครเข๎าสูํการนําเสนอบทบาทของตน ลักษณะการใช๎บท
อาลปนะและการเกริ่นนําจึงเป็นสิ่งที่ควบคํูมากับบทละคร  ดังจะเห็นได๎วํา  ขนบนิยมการใช๎คําอาลปนะ
และคําเกริ่น น้ี ได๎ปรากฏใน บทละคร แตํครั้งกรุงศรีอยุธยา สืบทอดมาจนถึงบทละครที่ประพันธ๑ขึ้นใน
สมัยกรุงรัตนโกสินทร๑  ดังการใช๎คําอาลปนะในบทละครเรื่อง “สังข์ทอง ครั้งกรุงเกํา”   
                               
                                      น้องแก้ว                   แมํนแท๎แนํแล๎วอยํางสงสัย 
      ผัวรักจะเลําเข๎าให๎ใจ        บัดนี้หัสนัยน๑เธอลงมา 
                                          (สังข์ทอง ครั้งกรุงเก่า, ๒๕๐๘, หน๎า ๑๒๕)  

 
             การใช๎คําอาลปนะในบทละครสมัยรัตนโกสินทร๑ พระราชนิพนธ๑เรื่อง เงาะป่า                                                        
                                       
                                        ชื่นใจ          ที่เงาไม๎ราบรํมลมพัดฉิว 
      หอมกระถินกลิ่นไกลใจริ้วริ้ว        หรือใครลิ่วลมแฉลบแอบมอง 
                          (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว, ๒๕๐๕, หน๎า ๔๑) 

 
                                         จอมขวัญ           จะเวียนโศกศัลย๑ไปถึงไหน 
      บิดรมารดาคลาไคล           เพราะเชื่อในตัวพี่ที่เจตน๑จง 
                                                                                                                                                                               
หน๎า๑๓๖๘)  ให๎ความหมายตรงกันวํา หมายถึง ‚การพูด, การสนทนา , การเรียก, การทักทาย,   ในไวยากรณ๑หมายถึง คําที่ใช๎เรียก หรือ
ทักทายผู๎ที่ตนจะพูดด๎วย‛   

 



                                                                                                                                    
 

 

๔๓ 

                         (พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล๎าเจ๎าอยูํหัว, ๒๕๐๕, หน๎า ๙๕) 

 
              และในพระราชนิพนธ๑บทละครพูดสลับลําเรื่อง ศกุนตลา               
                                     
                                         โฉมเฉลา            นงเยาว๑ยั่วยวนเสนหา 
      กามเทพแผลงศรบุษบา           ต๎องอุราเรียมไหม๎ดังไฟกัลป์ 
                 (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล๎าเจ๎าอยูํหัว, ๒๕๑๖, หน๎า ๗๙) 

             
                การใช๎คําเกริ่นนําในบทพระราชนิพนธ๑บทละครเรื่อง อิเหนา           
                                        
                                      เมื่อนั้น                                ระเดํนมนตรีเรืองศรี 
                            ครั้นลํวงปฐมยามราตรี                    ก็เข๎าสูํแทํนที่ไสยา                                                               

                                                                    (พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล๎านภาลัย, ๒๕๐๘, หน๎า ๙๗)                                     
                           
                การใชคํ๎าอาลปนะในบทกวีของ “อุชเชนี”  มักเป็นคําโอภาปราศรัยด๎วยนํ้าเสียงที่แสดงค วาม
เป็นมิตร หํวงใย  มีความรู๎สึกอํอนหวานประเล๎าประโลม   เชํน  สุดที่รัก ยอดรัก คนดี ฯลฯ  บางครั้งจะมี
คําลงท๎าย   จ๏ะ คะ หรือ จ๐า   ด๎วย   เชํน 
          
                                         มิตรผม 
   ผ๎าหํมคุณให๎คํานั้น 
   นุํมเนื้อเหลือคําจํานรรจ๑ 
   อัดอ้ันอํุนซึ้งถึงใน 
                                   … 
    (ดาวผ่องนภาดิน : หนาวกายหนาวใจจาบัลย๑, หน๎า ๕๑) 

 
          ชาวหนังสือ  
   แสงเทียนสื่อสํองทางสวํางหวัง 
   ถนอมศักด์ิอักขระระดะดัง 
   เปลวสะพรั่งพรึบแสงแจรงคิด 
                                   … 
                      (ดาวผ่องนภาดิน : แนวเทียน, หน๎า ๕๓) 

      



                                                                                                                                    
 

 

๔๔ 

         ยุวดี 
   น้ํานี้จอกจ๎อยรํอยเหลือ 
   แตํรวยด๎วยใจจานเจือ 
   มิตรเอ้ืออารีปรี่ล๎น 
                                  … 
    (ดาวผ่องนภาดิน : แดํยุวดี, หน๎า ๗๗) 

 
                                             นงลักษณ์ 
   แนํงน๎อยนํารักหนักหนา 
   ดูนี่ซีพวงผกา 
   ดูข๎าต้ังใจให๎เธอ 
                                   … 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : กํานัล – ดอกไม๎และดวงใจ, หน๎า ๙) 

    
          มิ่งมิตร 
   เธอมีสิทธิ์ที่จะลํองแมํน้ํารื่น 
   ที่จะบุกดงดํายามค่ําคืน 
   ที่จะชื่นใจหลายกับสายลม 
                                  ... 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ขอบฟ้าขลิบทอง, หน๎า ๕๖) 

   
          อรทัย 
   ยังจําได๎หรือเปลําเช๎าวันนั้น 
   เธอพราวพริ้งสะอิ้งรํางสวํางพรรณ 
   ทําเยื้องหยันเพียงพํางนางพญา 
                                   ... 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : เพียงโลงผี, หน๎า ๗๖) 
    
           ดวงใจ 
   หยุดร๎องไห๎เสียทีเถิดหนา 
   ดูจันทร๑รูปเคียวเก่ียวฟ้า 
   โลมหล๎าด๎วยแสงเงินเย็น 



                                                                                                                                    
 

 

๔๕ 

                                   … 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : ใต๎โค๎งสะพาน, หน๎า ๔๐) 

 
         ลูกแก้ว 
   ไปแล๎วหรือแท๎แมํฝัน 
   แสนหํวงลูกยาสารพัน 
   แตํนี้กี่วันจักคืน 
                                   …. 
    (ดาวผ่องนภาดิน : มิช้ําอกชอกฉะน้ีเลย, หน๎า ๗) 

 
         แม่แก้ว 
   ไร๎แมํแล๎วโลกร๎างอ๎างว๎างไหว 
   เหมือนความชื่นถูกกระชากไปจากใจ 
   ลึกลึกในอุราเหวํว๎านัก 
                                  ... 
    (รายศิลาเรียง : คําแมํ, หน๎า ๑๒๑) 

 
          หนูจ๋า 
   ต้ังหน๎าร่ําเรียนเขียนอําน 
   แม๎มีเพียงพื้นรื่นลาน 
   กระดานโหวํหวํางอยํางนั้น 
                                   ... 
    (ขอบฟ้าขลิบทอง : กลืนมันเข๎าไว๎น้ําตา, หน๎า ๗๐) 

    
               ในบางบทมีการใช๎คําลงท๎ายข๎างหน๎าคําเรียก เสมือนวําได๎คุยกันมากํอนแล๎ว   เชํน                                            
                                                นะจ๊ะที่รัก 
   เราจักชอนไซ๎ใฝ่หา 
   ปุยปลิวริ้วเรํเมฆา 
   ฝากฟ้าฟูมฟักรักไว๎ 
   .... 
         นะจ๊ะดวงใจ 
   เพื่อให๎รักหอมจอมขวัญ 



                                                                                                                                    
 

 

๔๖ 

   อบหล๎าอําเอมเปรมปัน 
   เนืองนันท๑เมตตาการุณ 
                                       … 
             (ดาวผ่องนภาดิน : ก๎าวเธอยังก๎องปถพี, หน๎า ๒๔-๒๕) 

   
   สํวนการ เปิด เรื่อง ในอีกลักษณะหนึ่งของ “อุชเชนี ” คือการใช๎ คําเกริ่น น้ัน มักเป็น   สถานที่  
สิ่งของ หรืออารมณ๑ความรู๎สึก ฯลฯ   เชํน 
 
        กระท่อม 
   เจําจํอมจุมปุกขุกเข็ญ 
   บ๎างถี่บ๎างหํางร๎างเร๎น 
   รอเป็นหรือตายวายเตียน 
         สีลม 
   ขําคมคราแจ๎งแดงฉาน 
   ตัดเมฆเอกอิสร๑กิจชาญ 
   วิญญาณเสรีคลี่บิน 
                                   … 
    (ดาวผ่องนภาดิน : ธรณีนี่คิดสิทธ์ิใคร, หน๎า ๒๖) 

 
                                              ยอดเนิน 
   ชวนเชิญเราฝันมั่นไฉน 
   สองตีนปีนเป่ือยเรื่อยไป 
   คว๎าไขวํขอบฟ้าหน๎าโพ๎น 
                                  ...  
    (ดาวผ่องนภาดิน : แตํเพื่อเพื่อนอื่นหมื่นแสน, หน๎า ๒๒) 

 
           มืดมิด 
   ดวงจิตดุจถ้ําดําเหลือ 
   ทางออกซอกซุํมคลุมเครือ 
   ไหนเหนือไหนใต๎ไป่รู๎ 
                                   ... 
    (ดาวผ่องนภาดิน : ไหนมิตรชิดใจให๎อิง, หน๎า ๕๘) 



                                                                                                                                    
 

 

๔๗ 

          รักเธอ 
   เพียงจะเปรอป้อนปลิดชีวิตให๎ 
   เพียงสอยสาวดาวเรียงไว๎เคียงใจ 
   เพียงจะไคล๎คลั่งถึงคะนึงนิจ 
                                   ... 
    (ดาวผ่องนภาดิน : ‘รัก’ สมัยเลือกตั้ง, หน๎า ๔๐) 

  
    กลําวได๎วํา การท่ี ‚อุชเชนี‛ ใช๎ขนบนิยมการใช๎คําอาลปนะ หรือคําเกริ่นของกลอนบทละคร แม๎
จะเป็นการผลิตซ้ําในรูปลักษณ๑เดิม  แตํก็เป็นผู๎ริเริ่มการนํามาใช๎กับบทประพันธ๑รํวมสมัยทั้งมิใชํบทละคร
ตามที่เคยใช๎กันอีกด๎วย  ทั้งเป็นกลวิธีที่ทําให๎ได๎รสอารมณ๑ ความรู๎สึกที่ เข๎มขึ้น หรือละเมียดละไมขึ้น   ถือ
เป็นลักษณะสร๎างสรรค๑ท่ีโดดเดํนอยํางหนึ่งในบทกวขีอง ‚อุชเชนี‛   และเป็นแบบอยํางท่ีกวีรํวมสมัยและ
กวีในรํุนตํอ ๆ มานํามาใช๎ 
                 
             ๒)  การเปิดเรื่องด้วยการตั้งค าถาม  
           ลีลาเฉพาะอันโดดเดํนลักษณะหนึ่งในบทกวีของ‛อุชเชนี‛ คือการเปิดเรื่องหรื อขึ้นต๎นด๎วย
คําถาม ในลักษณะที่มีทั้งการใช๎และไมํใช๎เครื่องหมายปรัศนี   กลําวคือหากเป็นการต้ังคําถาม ก็จะ
กํากับด๎วยเครื่องหมายปรัศนี   แตํในความที่ไมํใช๎ปรัศนี จะเป็นกรณีที่ไมํใชํการถามหรือไมํมีเจตนาจะ
ถาม หากเป็นการรําพึงหรือปรารภ  ในอารมณ๑อยํางใดอยํางหนึ่ง เชํน สนเทํห๑ ประชดประชัน  เย๎ยหยัน  
เสียดสี ปรารมภ๑ ฯลฯ ดังเชํน                                      

เขาไฉนไมํเป็นเชํนสายน้ํา 
ที่เลอล้ําหลํอเลี้ยงลําเลียงรื่น 
สูํชีพชนทั่วชั้นทุกวันคืน 
กระชับชื่นชิดอยูํคํูผืนดิน 

                                       … 
(ขอบฟ้าขลิบทอง : ไฉนไมํเป็นเชํน . . . , หน๎า ๑๐๗) 

 

เพื่อนใจ 
ฝันทําไมถึงทุํงหญ๎าสุดตาโพ๎น 
ฝันทําไมถึงรวงโรจน๑อันโชติโชน 
ฝันทําไมถึงไม๎โอนโยนกิ่งไกว 

                                     … 
(ขอบฟ้าขลิบทอง : ความคิดอิสระ, หน๎า ๑๘-๑๙) 



                                                                                                                                    
 

 

๔๘ 

คุณจะเชื่อผมไหมหรือไมํเลํา 
วําคนเราลงอาจกาจสนาม 
ได๎รู๎รสสดเชือดเลือดสงคราม 
เหมือนไฟลามแลบไหม๎ทั่วใจตน 

                                    ... 
(ขอบฟ้าขลิบทอง: กวําสบสันต๑สุขแท๎, หน๎า ๗๔)  

 
เจ๎าฝนทองลํองลอยผลอยผลอยโพ๎น 

ใครหยิบโยนยั่วใจให๎ผวา? 
ดูแพร๎วแพร๎วแวววาบปลาบนัยน๑ตา 
ชวนถลารี่ใสํไมํรอรั้ง 

(ดาวผ่องนภาดิน : ไทยเป็นทาสหรือจึงงํายถึงขายตัว, หน๎า ๔๘) 

 
๓)  การด าเนินเรื่องในรูปแบบ “ล าน านิทาน” 

                         บทกวีนิพนธ๑ของ     ‚อุชเชนี‛     จํานวนหนึ่งใช๎กลวิธีเลําเรื่องโดยบรรยายหรือพรรณนา
ความ ด๎วยบทสนทนาของตัวละคร  ชํวยให๎เรื่องราวที่นําเสนอมีสีสัน  นําสนใจ ชวนอําน  โดยที่บางบทมี
ทํวงทํานองของนิทาน หรือนวนิยาย หรือเรื่องเลํา  ลักษณะเชํนนี้เป็นกลวิธีที่ “อุชเชนี”  รับมาจาก ‚ลํานํา
นิทาน‛ หรือบัลลาด (Ballad)  ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่งของร๎อยกรองฝรั่งเศสที่นิยมกันมาก  ในคริสต๑ศตวรรษ
ท่ี ๑๔  และ ๑๕  (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, หน๎า ๔๘-๕๑)       

การดําเนินเรื่องในรูปแบบดังกลําวของ “อุชเชนี‛  จึงเป็นการนําเสนอบทกวีนิพนธ๑ไทย
ให๎มีรูปแบบใหมํและหลากหลายขึ้น ดังตัวอยํางตํอไปนี้ 
                                       ... 

กระตํายโงโผยืนต่ืนผวา 
เอ๐! นั่นฟ้าไหงเปราะกะเทาะหลาย? 
สวรรค๑ปริริลํมถลํมทลาย 
เห็นจะตายแนํกูอู! นํากลัว 

พอออกได๎ใสํอ๎าวเท๎าสุนัข 
ทุลีทุลักหกคว่ําคะมําหัว 
ฟ้าจะแยกแตกเปร้ียงเป็นเสี่ยงนัว 
จะมามัวมะงาหราทําไมํดี 
 



                                                                                                                                    
 

 

๔๙ 

ตะโกนก๎อง ‚ผองสหายกระตํายเอ๐ย 
อยําช๎าเลย เร็วเถิดเรํงเปิดหนี‛ 
กระตํายไทยไววิ่งเป็นสิงคลี 
แมลงหวี่แมลงวันถลันโกย 
.... 

แมลงมุมซุํมสึงซึ่งกลางใย 
ยิ้มละไม  ‚อนิจจานําอดสู!” 
มันชําเลืองเยื้องทแยงเห็นแมงพรู 
ติดใยอยูํก็ตะปบจะขบกิน… 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : ภาพสรวงอันลวงตา, หน๎า ๑๐๑-๑๐๒) 

 
. . . 

มือพี่ประคองก๎านแก๎ว 
เพริศแพร๎วน้ําค๎างพรํางฉม 
เสียงเจ๎าเคล๎ามากับลม 
ระงมกลิ่นแก๎วแวํวไกล 

‚บอกข๎ากํอนซิวําพี่ 
ยินคําข๎านี้วําไฉน?” 
พี่เงี่ยหูฟังต้ังใจ 
เผลอไผลได๎ยินชื่อตัว 

กลั้วเสียงถอนใจใครคนหนึ่ง 
รัดรึง ‚มาเถิดทูนหัว‛ 
พี่รีบเลําไปใจรัว 
หวั่นกลัวเจ๎าพรากจากลา 

เสียงเจ๎าเบาบางว๎างเหลือ 
“ข๎าเชื่อพี่ยินอยํางวํา 
เหมือนใจข๎าใฝ่ภาวนา 
มิกล๎าโอษฐ๑ออกบอกยุบล‛ 
 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๕๐ 

‚สุดรักพี่รู๎อยูํแล๎ว 
วําแก๎วเรียกพี่กี่หน 
คิดถึงรึงเรื้อเหลือทน 
ใครํยลพักตร๑เจ๎าเพราพรรณ” 
... 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : เสียงจากดอกแก๎ว, หน๎า ๑๔) 

 
บทกวีบางเรื่องเป็นคําพูดตอบโต๎กันไปมาของตัวละคร โดยไมํมีการบรรยายเรื่อง ซึ่งเป็น

ลักษณะของ‚ลํานํานิทาน‛ อีกรูปแบบหนึ่ง   เชํน 
… 

แมํจ๐า 
ลูกกลับมานี่แล๎วแก๎วลูกเอ๐ย 
รํางลูกไร๎ไมํเห็นเหมือนเชํนเคย 
เพราะสังเวยสัจจะสํองกํองโลกแล๎ว 
... 

ลูกมิ่ง 
มืดเสียจริง, ดวงใจ, ไมํเห็นหน 
ศรัทธาลูกปลูกเปลําเทําเทียนลน 
จักดาลดลสวํางใดในโลกา 
... 

แมํจ๐า 
กํอนอรุณกรุํนหล๎าเม่ือฟ้าสาง 
ดาวทุกดวงรํวงดับดั่งอับปาง 
แตํจักวางวายแท๎แนํเม่ือไร 

   ... 
(ขอบฟ้าขลิบทอง : มืดหรือ?, หน๎า ๕๐-๕๑) 

… 
      ถ๎าเขาชักเรื่องราวสาวความยืด 
ลูกนี้มืดตอบไงจ๏ะจะคมสัน? 
คงปวดยับกลับมาสารพัน 
ลูกปลอบขวัญเขาด๎วยชํวยเอ็นดู 
 



                                                                                                                                    
 

 

๕๑ 

       ถ๎าเขาจะรบเร๎าเอาให๎ได๎ 
แมํไปไหนไปไหนเสียลํะหนู? 
เอาแหวนทองเกลี้ยงแมํนั่นแลชู 
คําตอบอยูํในนั้นแล๎วจ๎ะแก๎วใจ 

      ถ๎าเขาอยากรู๎ลํะจ๏ะวําบ๎านเรา 
ไงจึงเหงาเหวํว๎านําสงสัย? 
ชี้ให๎ดูเดือนคํ่าสามสิทรามวัย 

กับประตูเปิดไว๎ตลอดกาล 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : ยิ้มจนสิ้นลมปราณ, หน๎า ๗๒) 

 
๓.  กลวิธีทางภาษา  

ในด๎านการใช๎ภาษา เป็นคุณสมบัติสําคัญอยํางยิ่งอีกประการหนึ่งที่ทําให๎วรรณกรรมบทกวี
ของ “อุชเชนี” มีความโดดเดํนอยํางมาก ด๎วยคุณลักษณะเดํนในเชิงกวีโวหารอยํางหลากหลาย ดังนี้ 

 ๓.๑ ภาพพจน์  
  เชํนเดียวกับกวีฝีมือดีโดยทั่วไป  บทกวีของ ‚อุชเชนี‛   มีการใช๎ภาษาภาพพจน๑อยําง

รุํมรวย เพื่อกระทบอารมณ๑ความรู๎สึก หรือมุํงให๎เห็นภาพหรือเกิดจินตนาการ   ภาพพจน๑ลักษณะตําง ๆ 
ท่ี “อุชเชนี” นําเสนอ ได๎แกํ 
                       ๑) อุปมาและอุปลักษณ์1  การใช๎ความเปรียบในด๎วยลักษณะการอุปมา (Simile) 
และ อุปลักษณ๑ (Metaphor) เป็นกลวิธีที่ ‚อุชเชนี‛ ใช๎เสมอๆ   ทั้งนี้ นอกจากจะสร๎างภาพอันชัดเจนแล๎ว 
ยังกระทบอารมณ๑ความรู๎สึกอยํางมาก ดังบทกวีตํอไปนี้ 

... 
ด่ังใครควักใจไปเชือด 

โซมเลือดขวัญสิ้นบินแขวน 
ลูกร๎างหํางไร๎ใครแทน 
ทั่วแดนหาเหมือนลูกยา 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : มิช้ําอกชอกฉะน้ีเลย, หน๎า ๒๕) 

 

                                                           
1รายงานวิจัยฉบับน้ี เสนอภาษาเปรียบเทียบเป็นภาพรวม ไมํแยกอุปมาและอุปลักษณ๑  เพราะไมํมีความแตกตํางทาง
อารมณ๑ความรู๎สึกหรอืการรับร๎ูความของผ๎ูอําน  ทั้งนี้ ในตําราภาษาไทยสมัยกํอนใช๎คําเรียกรวมกันวํา “อุปมาอุปมัย” 



                                                                                                                                    
 

 

๕๒ 

… 
ฝันร๎ายเหมือนไฟนรก 

ลามแลบแสบอกกายสิ้น 
น้ําตาพรํามัวรัวริน 
ดําวด้ินกลางแร๎วแนวลวง 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : ศานติสิยอดบูชา, หน๎า ๔๑) 

… 
จากเจ๎าเหมือนใครเฉือนเชือด 

ดวงใจให๎เลือดหลั่งไหล 
แตํยังมิร๎าวรานใน 
เหมือนไฟเผาผลาญศรัทธา 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : แทนใจที่รักแก๎วตา, หน๎า ๑๕) 

 
ความรัก  คือธารน้ําใส  บริสุทธิ์  

ชื่นใจ . . . เมื่อได๎ลูบไล๎ดื่มกิน 
หวานนัก . . . เมื่อมีผู๎ตวงตัก 
ใสํจอกมาจรดให๎ถึงปาก .  .  .  ถึงใจ 
 

ความรัก  คือกุหลาบกลีบละมุน 
เอมใจ . . .เมื่อได๎สัมผัส 
หอมหวานนัก .  .  . เมื่อมีบุคคลพิเศษ 
มาหยิบยื่นให๎ถึงมือ .  .  . ถึงใจ 
ความรัก  จึงมิใชํความโดดเดี่ยว 
แตํเป็นสนิทสัมพันธ๑ของการ ‚ให‛๎ 
ระหวํางใจ . . .ตํอใจ 

(รายศิลาเรียง : ความรัก, หน๎า ๑๗๔) 
... 

     
     
 



                                                                                                                                    
 

 

๕๓ 

   ๒) บุคลาธิษฐาน (Personification)   
   การใช๎ “บุคลาธิษฐาน” คือ   ความเปรียบในลักษณะสมมุติสิ่งที่ไมํมีชีวิต ความคิด 

นามธรรม   หรือสัตว๑  ให๎มีสติปัญญา   อารมณ๑    หรือกิริยาเยี่ยงมนุษย๑     (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๕, 
หน๎า ๓๒๔)   เป็นโวหารเปรียบเทียบอีกลักษณะหนึ่งที่ปรากฏในบทกวีของ “อุชเชนี” เชํน 

... 
สงครามหยามเย๎ยยิ้มหัว 

แสยะยั่วยํามใจใหญํหลวง 
โลหิตสาดสดซดตวง 
พีพํวงกอปรกํอทรกรรม 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : ศานติสิยอดบูชา, หน๎า ๔๑) 

… 
สายน้ําแจ๐วแววแจํมยะแย๎มยิ้ม 

รับลมพริ้มทอดระทวยอวยอํอนไหว 
อรชรเพียงชํอผกาไพร 
ที่ลมไกวกิ่งกลํอมถนอมกัน 
… 

    (ขอบฟ้าขลิบทอง : สูงขึ้นไป, หน๎า ๒๓) 
 

   ๓) สัญลักษณ์ (Symbol)   
บทกวีของ  “อุชเชนี”  มีการใช๎สัญลักษณ๑อยํางหลากหลาย  เชํน  ใช๎   “กุหลาบแดง” 

และ  “หิ่งห๎อย‛  เป็นสัญลักษณ๑ของพลังมวลชนที่มีอุดมการณ๑ความคิดทางการเมืองรํวมกัน  ใช๎   “พาย”ุ 
และ  “ฟ้า”   เป็นสัญลักษณ๑ของอํานาจทางการเมืองในขณะนั้น     และเปรียบวําอํานาจนี้มีความชั่วร๎าย
เหมือนกับ   “อสูรร๎าย”    ใช๎   ‚คางคก‛   เป็นสัญลักษณ๑ของประชาชนที่ด๎อยโอกาสทางสังคมและถูกกด
ขี่ขํมเหง  

ดังบทกลอนตํอไปนี้ 
... 

พายุกล๎าฟ้าเปรี้ยงเสียงกัมปนาท 
ใครบังอาจเบํงบ๎ามากระหน่ํา 
เข๎ากราดกริ้วน้ิวชี้ทํายียํา 
จักหั่นห้ําอมฤตคิดทําลาย 

กุหลาบริ้วพลิ้วขบวนเริ่มม๎วนรํวง 
รํอย ๆ ควงเพลงขานกังวานหาย 



                                                                                                                                    
 

 

๕๔ 

แตํละกลีบลีบซบสยบราย 
อสูรร๎ายเต๎นเหลิงระเริงเลย . . . 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : กลีบกุหลาบ, หน๎า ๑๓๕)  

… 
กระจายแสงแจรงพร๎อยหิ่งห๎อยเอ๐ย 

ไมํพรั่นเลยดินดําพร่ําหรรษา 
แสงวาบวูบจูบมธุพสุธา 
แรงเมตตาโลดแลํนทั่วแดนดิน 

มือเด็กหนึ่งขึงกระด๎างยํางตะปบ 
สุดหลีกหลบกรณ๑โทษเหลือโหดหิน 
มือระแวงแสงจ๎าเจอราคิน 
ก็ผลักผินหิ่งห๎อยกระจ๎อยลง 

ในขวดดําคล้ําข๎นมืดมนคับ 
หวังจะดับแสงงามตามประสงค๑ 
เพียงเผลอแผลบแวบเดียวเจียวใจจง 
แสงก็วงวาบวับจับขวดโพลน ! 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : หิ่งห๎อย, หน๎า ๙๘) 
… 

แสนสงสารคางคกฟกตลอด 
ตัวไมํรอดแล๎วยังร่ําพร่ําเฉลียว  
ตัวเราบาปหยาบใหญํอยํางไรเจียว 
เขาจึงเคี่ยวเข็ญทํากรรมฉะนี้ 

เพราะเกิดมาเป็นอยํางชาติคางคก 
สกปรกตํ่าใต๎ไร๎ศักด์ิศรี 
หรือจึงต๎องสูญสิ้นทั้งอินทรีย๑ 
เป็นพลีอยุติธรรมกระหน่ําเอา 

พระทํานสร๎างคางคกไว๎รกโลก 
อับเฉาโชคชั่วชนผิดคนเขา 
ด้ินระเหิดเริดหาคําไมํเบา 
เสรีเจ๎าแพงซึ้งถึงชีวา 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : คางคก, หน๎า ๕๙) 



                                                                                                                                    
 

 

๕๕ 

 

   ๔) อธิพจน์ หรือ การกล่าวเกินจริง (Hyperbole) 
   บทกวีของ       “อุชเชนี”       มกีารใช๎โวหารกลําวเกินจริงบํอยครั้ง      ดังบทกวีชื่อ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สดุดี ๑    ที่ใช๎อธิพจน๑เพื่อแสดงถึงความจงรักภักดีและและซาบซึ้งใน
พระมหากรุณาธิคุณตํอสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ   และบทกว ี ปวงประชาโศกาลัย  กับ กราบลา
อาลัยแม่ย่าเรา       ที่แสดงอารมณ๑ความรู๎สึกเศร๎าโศกอาลัย      ในการเสด็จสูํสวรรคาลัยของสมเด็จ  ฯ 
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี 

 
... 

กี่หมื่นรักภักดีกวีแสน 
กี่หมื่นแคนคลอซ๎องก๎องเขาขุน 
กี่แตรสังข๑ประโคมคําพระการุญ 
จะเทิดทูนพระทรงบุญได๎พอเพียง 
... 

(รายศิลาเรียง : สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สดุดี ๑, หน๎า ๒๖) 

 
ฟ้าร๎องไห๎ไหวหวั่นโศกศัลย๑สะอื้น 

ชะความชื่นช้ําสลดหมดผํองแผ๎ว 
หยาดฝนปรอยทยอยถ่ีสักกี่แนว 
น้ําตาแพร๎วไทยท๎นพ๎นพิรุณ 
… 

(รายศิลาเรียง : ปวงประชาโศกาลัย, หน๎า ๑๑๘) 

… 
กี่กานท๑ก่ีล๎านบทระทดท๎อ เพลงไพเราะเสนาะคลอก่ีเส๎นเสียง 

    นกน๎อยน๎อยก่ีร๎อยร่ํามาจําเรียง กี่สายธารพอเผดียงน้ําพระทัย 
(รายศิลาเรียง : กราบลาอาลัยแมํยําเรา, หน๎า ๑๑๙) 

 
  ๕) การตั้งค าถาม (Rhetorical Question)  

 การต้ังคําถามชนิดนี้  เป็นการต้ังคําถามโดยไมํต๎องการคําตอบ หรือในบางครั้งอาจ
มีคําตอบของผู๎ต้ังคําถามเอง ทํานอง “ถามเอง  ตอบเอง”  การต้ังคําถามนี้จึงมิได๎มีความต๎องการจะถาม 
แตํเป็นกลวิธีการเน๎นย้ําความหมาย   หรืออารมณ๑    หรือเพื่อกระต๎ุนให๎คิด     เป็นอีกกลวิธีหนึ่งที่ปรากฏ
บํอยครั้งในงานเขียนของ “อุชเชนี”  ดังเชํน 



                                                                                                                                    
 

 

๕๖ 

… 
คนแพ๎คือคนชนะ 

แม๎จะถูกเข็ญเขํนฆํา 
คนล๎มเพื่อลุกทุกครา 
เหล็กกล๎าเราชุบด๎วยใด? 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : เราชุบด๎วยใด ?, หน๎า ๗๗) 
 

… 
เพราะเกิดมาเป็นอยํางชาติคางคก 

สกปรกตํ่าใต๎ไร๎ศักด์ิศรี 
หรือจึงต๎องสูญสิ้นทั้งอินทรีย๑ 
เป็นพลีอยุติธรรมกระหน่ําเอา? 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : คางคก, หน๎า ๕๙) 

 
   ๖) การเปรียบต่าง (Contrast)  

  “การเปรียบตําง ” เป็นการนําเสนอภาพหรืออารมณ๑ความนึกคิดที่ตํางกันหรือ
ตรงกันข๎ามกัน (ราชบัณฑิตยสถาน , ๒๕๔๕, หน๎า ๑๑๔)  เป็นศิลปะการใช๎ภาษาที่เร๎าอารม ณ๑อีก
รูปแบบหน่ึงที่  “อุชเชนี” ใช๎เสมอๆ ดังเชํน 
 

พระคริสต๑ผู๎เป็นเสมือนดาว 
สํองทาง นําวิถี ให๎เขาเดินไป 
ตามรอยบาทของพระองค๑ 

รําเริง .  . .  แจํมใส . . .   แตํเสงี่ยม  สํารวม . . . 
เยือกเย็น   สงบ . . . แตํศรัทธา  เรําร๎อน . . . 
อํอนโยน  สุภาพ . . . แตํกําลังใจกล๎าแกรํง . . . 
รอบคอบ  รอบรู๎ . . . แตํนอบน๎อมถํอมตน . . . 
เจ็บปวด  รวดร๎าว  . . . แตํเข๎มแข็ง  อดทน . . . 

(รายศิลาเรียง : แล๎วดาวก็ปรากฏ, หน๎า ๑๘๐) 
 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๕๗ 

. . .  

ปลุกมนุษย๑รุดฟื้นต่ืนจากหลับ 
ที่แคบคับ,  กว๎างขวาง,  สล๎างสลอน 
วิมานสุข,  ทุกข๑สภาพ,  สาปและพร 
หัวร๎อนซ๎อนสะอื้นซ้ํานํ้าตาปราย 

ขอบฟ้าขลิบทอง : รุํงสาง, หน๎า ๑๔๖) 

 
    ๓.๒  ค าและความ 

      ศิลปะการใช๎คําและความในบทกวีนิพนธ๑ของ ‚อุชเชนี‛ ประกอบด๎วยลักษณะเดํน
หลายประการ ดังนี้ 

   ๑) การสร้างค าใหม่  
   กลําวได๎วํา ‚อุชเชนี‛   มีความเป็นนักภาษาที่สูงมาก  คือมีความสามารถและความ

กล๎าที่จะเสนอ  “คําใหมํ”    อันจะสร๎างหรือปลุกเร๎าอารมณ๑ความรู๎สึกได๎ดีกวําการใช๎คําซึ่งมักใช๎เสมอ ๆ 
   คําใหมํที่  ‚อุชเชนี‛ เสนอใช๎ในบทกวี เป็นคํา ปรุงแตํงจากคําเดิม ทําให๎เกิดคําใหมํที่

ไพเราะด๎วยเสียง ได๎ความโดยกระชับ   กินใจ  หรือสร๎างเสริมจินตภาพ  เชํน  ในบทกวีเรื่อง  รักเธอสมัย
เลือกตั้ง 

   ‚อุชเชนี‛ ใช๎คํา เปรอ จากคํา ปรนเปรอ ที่มีความหมายวําให๎มากจนฟูมฟาย   และ
ในบทตํอมา 

   ใช๎คํา ปรนปรือ   จาก ปรนเปรอ  โดยน้ําหนักของคําวํา ‚ปรือ‛  ทําให๎เห็นภาพ
ปรนเปรออยํางอิ่มหมีพีมันจน ‚ตาปรือ‛  ดังปรากฏในบทกลอนตํอไปนี้ 

 
รักเธอ 

เพียงจะเปรอป้อนปลิดชีวิตให๎ 
เพียงสอยสาวดาวเรียงไว๎เคียงใจ 
เพียงจะไคล๎คลั่งถึงคะนึงใจ 
… 

สร๎างเรือนโปรํงโลํงเอี่ยมให๎เทียมหน๎า  
ทั้งข๎าวปลาปรนปรือทุกมื้อสาม 
จักอยูํเหย๎าเฝ้าโยงทุกโมงยาม 
ใครเยาะหยามเนื้อเย็นได๎เห็นดี 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : ‚รัก‛ สมัยเลือกตั้ง, หน๎า ๑๐๓) 



                                                                                                                                    
 

 

๕๘ 

 
การปรุงคําอีกสองลักษณะที่ ‚อุชเชนี‛ใช๎  คือการสลับตําแหนํงของคําประสม และการแทรก

คําลงในคําซ๎อน  เกิดเป็นคําใหมํที่สะดุดตา สะดุดใจ ท่ีทําให๎ผู๎อํานเกิดความซึมซับ ซึมทราบใน
ความหมายมากกวําการใช๎คําประสมหรือคําซ๎อนซึ่งเป็นที่ค๎ุนเคยทั่วไป   

เชํนบทกวี คลื่นใต้น้ า   สลับตําแหนํงคําวํา หันเห  เป็น  เหหัน   และสร๎างคํา ซวดซวนซ่านเซ   
โดยแทรกคํา  ซ่าน  ในคํา  ซวดเซ   

... 
ลึกลงไปใต๎ผิวอันพลิ้วผวน 

ไมํซวดซวนซํานเซเฝ้าเหหัน 
คือกระแสแนํเนื่องเนืองอนันต๑ 
อันไหลด้ันด่ิงอู๎สูํทิศเดียว 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : คลื่นใต๎น้ํา, หน๎า ๒๐-๒๑) 

 
การตัดคํา  เป็นกลวิธีปรุงคําอีกแบบหน่ึงของ ‚อุชเชนี ‛   โดยการตัดสํวนหนึ่งของคําซ๎อนให๎

เหลือเพียงคําเ ดียว  ทําให๎เสียงของคํากระชับ ท้ังเกิดเป็นคําใหมํที่ทําให๎ผู๎อํานต๎องสะดุดหยุดคิดถึง
ความหมาย  ดัง บทกวีชื่อ  กระจ่างไกลกว่าข่ายประกายดาว   ซึ่งใช๎คํา ระยาง โดยตัดจากคํา ระโยง
ระยาง และนํามาประสมคําเป็น ระยางใจ 

… 
ระยางใจในกระทํอมอ๎อมอกมิตร 

ใชํน๎อยนิดแร๎นแค๎นแสนขัดสน 
เรารวยรักรวยงามในความจน 
เป็นล้ําล๎นกวําทาสประสาทไท 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : กระจํางไกลกวําขํายประกายดาว, หน๎า ๙๕) 

 
ในบทกวี ศานติสิยอดบูชา   ‚อุชเชนี ‛ ใช๎คํา วํา ปราย  โดย ตัดจากคํา โปรยปราย  และ 

กระเสือก ตัดจาก กระเสือกกระสน  
 ... 

ความตายปรายพํนมนต๑ขลัง 
ประดังกระแทกแหลกป่น 



                                                                                                                                    
 

 

๕๙ 

เราโจนโผนผลุดรุดร๎น 
กลิ้งกลํนกระเสือกเกลือกดิน 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง :  ศานติสิยอดบูชา, หน๎า ๔๑) 

 
   ๒) การสรรค าใช้  

   กวีนิพนธ๑ของ ‚อุชเชนี‛แสดงให๎เห็นอยํางชัดเจนถึงความ ลุํมลึกในเชิงภาษา เพราะ
กวีแสดงถึงความเป็นผู๎มี  “คลังคํา ”อยํางล๎นเหลือ  ทําให๎สามารถ “เลือกสรร ” และ “สร๎างสรรค๑ ” ทั้ง 
‚ถ๎อยคําและถ๎อยความ ‛ ได๎อยํางประณีตเหมาะสม  ทั้งในการสร๎างความไพเราะเพราะพราว หรือได๎
ความหมายอันลุํมลึก จับใจ หรือสร๎างจินตภาพอันชัดเจน   เชํน บทกวี มิช้ าอกชอกฉะน้ีเลย   ‚อุชเชนี‛
ใช๎คําวํา ยอบ ที่เสนาะทั้งเสียง และสอดสัมผัสพยัญชนะกับ หยิ่ง  ขณะเดียวกันก็พาดพันไปสัมผัสสระ
กับคําวํา ‚นอบ‛ ด๎วย  ทั้งยังให๎ภาพที่แจํมชัดของการคํอย ๆ ยํอตัวลงอยํางช๎า ๆ ในทําทีเคารพนอบน๎อม 
ดังนี้ 

... 
เราจนข๎นแค๎นแสนจริง 

แตํหยิ่งเกินยอบนอบขาย 
ตนวางตํางอาวุธรุทรร๎าย 
เพียงหมายมั่วมูลพูนเงิน 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : มิช้ําอกชอกฉะน้ีเลย, หน๎า ๒๔-๒๕) 

 
บทกวี คนเดนเดน  ในความวํา ‚ปะปุผุโปรํงโลํงเนื้อเย็น ‛น้ัน   นอกจากการเลํนเสียงสัมผัส

ด๎วยเสียงสั้นกระชั้นกระชับแล๎ว  ยังให๎จินตภาพอันชัดเจน  เชํนเดียวกับบทกวีนิพนธ๑ อย่าหมายหมิ่น

กลบศรัทธาวิญญาเธอ ซึ่งเลํนเสียงสัมผัสไพเราะและให๎ภาพที่ชัดเจนแจํมแจ๎ง 
… 
เสื้อปะปุผุโปรํงโลํงเนื้อเย็น 
กางเกงเชํนริ้วปลานําอายคน 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : คนเดนเดน, หน๎า ๙๐) 

 
 



                                                                                                                                    
 

 

๖๐ 

... 
มือเธอเฉียบเยียบเย็นเชํนน้ําค๎าง 
กลางไพรพรํางเยือกใจใครจะเหมือน 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : อยําหมายหมิ่นกลบศรัทธาวิญญาเธอ, หน๎า ๕๒-๕๓) 

 
บทกวีนิพนธ๑ เขาสั่นหน้าเรื่อย   ใช๎คําวํา  ใส  และ แพรว คํูกับคําวํา แผด ซึ่งเป็นคําที่ขัดแย๎ง

กัน เพราะในความรู๎สึกโดยทั่วไปแล๎ว แดดจะต๎องสํองแสงร๎อนแรง “แผดเผา‛ ผิวกาย แตํ “อุชเชนี‛กลับ
นํามาใช๎กับคําวํา ใส  และ แพรว  เป็นการเลือกใช๎คําท่ีขัดแย๎งกัน เพื่อเสริมให๎เห็นภาพของ ”แดด” ซึ่ง
กลอนบทนี้ใช๎เป็นสัญลักษณ๑ของ“ความยุติธรรม”  “แดด” ในบทกวีบทนี้จึงเป็นความใสสวํางพรํางพราว 

 
คืนนั้นมืดมิด ขอบชิดฟ้าฉ่ํา 

ดุจมีมํานดํา ดาดอยูํทั่วไป 
เขาร๎องก๎องเรียก พร่ําเพรียกหาไฟ 
หาแดดแผดใส สํองโลกโศกมัว 
... 

เขาสั่นหน๎าเรื่อย แจ๎วเจื้อยขานแจ๐ว 
 ขอแดดแผดแพรว ไมํมองหน๎าตา 
 เสียงปืนสํองเปรี้ยง ตัวเอียงพับคา 
 สูํแสงโรจน๑จ๎า ฟากฟ้าพรายพรรณ 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : เขาส่ันหน๎าเรื่อย, หน๎า ๘๐-๘๑) 
 

    ๓) การซ้ าค า 
     กลวิธีซ้ําคําหรือความ ซึ่งชํวยการเน๎นย้ําคําความหมาย และมักสร๎างหรือเร๎า

อารมณ๑ได๎เป็นอยํางดีนั้น เป็นศิลปะทางภาษาที่ “อุชเชนี ” ใช๎เป็นจํานวนมาก  เนื่องจากการ
ประยุกต๑ใช๎กลบทบางลักษณะเป็นรูปแบบที่ซ้ําคําหรือซ้ําความอยูํแล๎ว  เชํน  การประยุกต๑ใช๎  
กลบทบวับานกลีบขยาย 

ฉันอยูํเพื่อบุคคลที่ฉันรัก ซึ่งใจซื่อถือศักดิ์สุจริต 
และรักฉันมั่นมานปานชีวิต ในความผิดความหลงปลงอภัย 
ฉันอยูํเพื่อหน๎าที่ที่พันผูก เพื่อฝังปลูกความหวังพลังไข                         
เป็นทํอธารรักท๎นล๎นพ๎นไป หลํอดวงใจแล๎งรื่นให๎ชื่นบาน                                                                         

                   (ขอบฟ้าขลิบทอง : อยูํเพื่ออะไร, หน๎า ๑๒) 



                                                                                                                                    
 

 

๖๑ 

... 
หัวใจเขาคือแดด ชํวยเผาแผดเชื้อชั่วผอง 
อกกรุํนอุํนลํายอง คลายเยือกยับเคยคับเข็ญ 
หัวใจเขาคือลม ชวยชื่นฉมฉ่ําทรวงเย็น 
อกรุํมกลุ๎มลําเคญ็ โลมไล๎รอบปลอบขวัญคืน 
เขาหรือคือโซํสาย แนวรักรายเราหยัดยืน 
กวําเกลี้ยงทั่วเสียงปืน ศานติซ๎องก๎องโลกา 
          (ขอบฟ้าขลิบทอง : ก๎องกวําเสียงปืน, หน๎า ๖๕) 
 

เชํนเดียวกับ กลบทธงน าริ้ว ท่ี ‚อุชเชนี‛ นํามาประยุกต๑ใช๎ก็มีการซ้ําคํา เชํน  
... 

เพรียกเพรียกเรียกแสงสวําง สายทองสล๎างสาดปถพี 
หลัดหลัดจรัสรัศมี มีอันเป็นเชํนใดหรือ 

ตึงตึงอึงคะนึงโหม ลมใดตระโบมตระบัดบันลือ 
หวามหวามยามพายุฮือ อ้ือเมฆคลุ๎มคลุมพสุธา 

... 
(ขอบฟ้าขลิบทอง : คอย- คอย, หน๎า ๑๐๖) 

 

แม๎ในบทกวีที่มิได๎เป็นกลบทประยุกต๑  “อุชเชนี” ก็ใช๎การเลํนคําทั้งในลักษณะของการซ้ําคํา 
และการใช๎คําอัพภาส คือคําซ้ําที่กรํอนเสียงคําหน๎า  เชํน  คึกคึก เป็น คะคึก    ริกริก เป็น ระริก  เป็นต๎น  
การเลํนคําทั้งสองลักษณะนี้ นอกจากทําให๎เสียงของคํามีความไพเราะแล๎ว  ยังสร๎างจินตภาพให๎เดํนชัด
ด๎วย ดังเชํนคํา คะคึก ในบทนี้ 

อ๎าสมุทรสุดลึกคะคึกคร้ืน 
กระแสคลื่นครึกครวญปั่นป่วนหนัก 
เดี๋ยวซัดซําขวาซ๎ายชํางย๎ายยัก 
เดี๋ยวหันหักรุดหน๎าเด๋ียวลําคืน  
... 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : คลื่นใต๎น้ํา, หน๎า ๒๐-๒๑) 

 
บทกว ีพลังรัก ใช๎การเลํนคําอัพภาส ระริกระรุ่ง    สํวนบทกวี กระจ่างไกลกว่าข่ายประกาย

ดาว ซ้ําคํา รวย ซึ่งให๎ทั้งเสียงไพเราะและภาพที่แจํมชัด 



                                                                                                                                    
 

 

๖๒ 

... 
ระริกรุ๎งระรุํงแรง ประชาแสงเถกิงไกล 
กระจายจิตและมิตรใจ กระจํางทั่วมิมัวมล 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : พลังรัก, หน๎า ๙๒-๙๓) 

 
... 

ระยางใจในกระทํอมอ๎อมอกมิตร 
ใชํน๎อยนิดแร๎นแค๎นแสนขัดสน 
เรารวยรักรวยงามในความจน 
เป็นล้ําล๎นกวําทาสประสาทไท 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : กระจํางไกลกวําขํายประกายดาว, หน๎า ๙๕) 
 

บทกว ีอีกเมื่อไรจะสว่างเหมือนอย่างรอ?  ใช๎กลวิธี “ซ้ําความ” และ‚ย้ําคํา‛ ด๎วย ทําให๎เกิด
เสียงและภาพอันเร๎าอารมณ๑ 

... 
หนาวเหลือเกินหิวเหลือเกินนะแมํจ๐า 
พํอกลับมาหรือยังแมํรู๎ไหม 
มืดเหลือเกินนะแมํในหัวใจ 
อีกเมื่อไรจะสวํางเหมือนอยํางรอ 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : อีกเมื่อไรจะสวํางเหมือนอยํางรอ?, หน๎า ๔๒-๔๓) 

 
อยํางไรก็ตาม ปรากฏอยูํ ไมํน๎อยครั้ง วํา “อุชเชนี”ใช๎คําภาษาปาก ในบทกวีบางเรื่อง บางตอน  

ซึ่งโดยทั่วไปคําภาษาปากอาจดูไมํกลมกลืนกับภาษาของบทกวีซึ่งมักเป็นถ๎อยคําพริ้งพรายไพเร าะ  แตํก็
เห็นได๎วํา การใช๎คําภาษาปากของ “อุชเชนี” เป็นการใช๎อยํางระมัดระวังและโดยจงใจ โดยอยูํ ในหลักของ
การใช๎ภาษาวํา ‚คําเหมาะอยูํในที่เหมาะ‛  แม๎บางคําเป็นคําภาษาปาก คําไมํสุภาพ แตํเมื่อจัดวางอยําง
เหมาะสมกับความก็ไมํขัดเขิน เชํนคําวํา ‚ตอแหล‛ ท่ี “อุชเชนี ” นํามาใช๎ในอารมณ๑ความรู๎สึกเอ็นดูตํอ
ลักษณะการพูดจาอ๎อแอ๎ของเด็กทารกที่ชํางพูดชํางเจรจา 

แตํปางหลังยังมีนิยายเกํา 
คุณตาเฒําท๎ายบ๎านได๎หลานใหมํ 



                                                                                                                                    
 

 

๖๓ 

ชํางตอแหลแอ๎อ๎อว๎อแว๎ไว 
ตาก็ไคล๎คลั่งหลานปานจะกลืน 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : เด็กประชาธิปไตย, หน๎า ๙๖) 

 
บทกวี อิสระประสาจน  ‚อุชเชนี‛ ใช๎คําภาษาปาก กล้วย  อ้ันตัน และ แต้  โดยกลมกลืนกับ

ความที่นําเสนอในลักษณะเป็นคําพูดของ “ผม” ดังนี้ 
ถึงขี่ควายผมก็ชายอิสรชาต ิ

ใครเขํนฆาตควายกล๎าผมอาสัญ 
คงไมํกล๎วยเหมือนเก๐งสวยขาดน้ํามัน 
นอนอ้ันตันหมอบแต๎เป็นแพเลย 
… 

(ขอบฟ้าขลิบทอง : อิสระประสาจน, หน๎า ๑๑๙-๑๒๐) 

 
ผลงานกวีนิพนธ๑ของ “อุชเชนี” จึงนับเป็นวรรณกรรมอันล้ําคําด๎วยลีลาวรรณศิลป์ที่งดงาม ท้ัง

ความไพเราะและรสเร๎าอารมณ๑ เป็นสุนทรียภาพอันละเมียดละไมด๎วย กระบวนรักษาแบบแผนเกํา หรือ
ขนบ วรรณกรรมโบราณ ความประณีตในกระบวนวิธีนําเสนอ และการใช๎คําและความ ในขณะเดียวกัน
ก็สร๎างสรรค๑รูปลักษณะใหมํ  คํา ความใหมํ ที่สร๎างสีสันและแนวทางใหมํๆให๎วงการวรรณกรรมไทยอีก
ด๎วย 
 
ลักษณะเด่นเชิงวรรณศิลป์ในบทความเรียงของ“นิด นรารักษ”์ 

นอกจากผลงานด๎านบทกวีอันเป็นที่ชื่นชมยกยํองแล๎ว  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ได๎
ประพันธ๑งานเขียนประเภทร๎อยแก๎วจํานวนมาก  โดยสํวนใหญํใช๎นามปากกา “นิด นรารักษ๑ ”   บท
ประพันธ๑ร๎อยแก๎วเหลํานี้ ได๎รับความนิยมสูงจากนักอํานไมํยิ่งหยํอนไปกวําบทกวีในนามปากกา            
“อุชเชนี ”   ดังเชํน เนาวรัตน๑ พงษ๑ไพบูลย๑ กวีซีไรต๑ผู๎ได๎รับการยกยํองวําเป็น “กวีรัตนโกสินทร๑ ” กลําว
แสดงความ เห็นตํองานเขียนร๎อยแก๎วของ “นิด นรารักษ๑ ” วํา นอกจากความชื่นชมยกยํอง “อุชเชนี” ใน
ฐานะครูกวีแล๎ว ยังมีความประทับใจกับบทประพันธ๑ร๎อยแก๎วจากปลายปากกา “นิด นรารักษ๑ " ถึงกับนํา
คําและความตอนหนึ่งของ บทความเรียงชื่อ ตรงมุมที่ไม่มีใครเอาใจใส่  ไปขึ้นต๎นบทกลอนเรื่องหนึ่ง
ของตน1 (เนาวรัตน๑ พงษ๑ไพบูลย๑, ๒๕๒๗, หน๎า ๑๐๗-๑๐๙) 

                                                           
1

 ความจาก  ตรงมุมที่ไม่มีใครเอาใจใส่ ของ “นิด นรารักษ๑” ที่กลําวนี้คือ               



                                                                                                                                    
 

 

๖๔ 

บทประพันธ๑ร๎อยแก๎วซึ่งเป็นงานเขียนความเรียงในนามปากกา   “นิด  นรารักษ๑”     ได๎เริ่มขึ้นที่
คอลัมน๑ ชีวิตและโลก ในนิตยสาร สยามสมัย รายสัปดาห๑ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๕   โดยนําเสนอตํอเนื่องกัน
ประมาณ  ๒  ปี   รวมทั้งเขียนให๎นิตยสารฉบับอ่ืน ๆ อีกสํวนหน่ึงด๎วย (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, ๒๕๒๓, หน๎า ๕)   
นอกจากน้ี  สุภาพสตรีนักประพันธ๑ทํานนี้  ยังเสนอบทความเรียงและบทกลอนอีกจํานวนหนึ่งที่ประพันธ๑
ให๎แกํสถาบันและองค๑กรทางคริสตศาสนจักรในโอกาสพิเศษตําง ๆ   เชํน บทอาศิรวาท  บทถวายพระพร
ชัยมงคล และบทความเรียงเชิดชูเกียรติคุณบุคคลสําคัญของคริสต๑ศาสนา เป็นต๎น  ผลงานสํวนหลังนี้ได๎
รวมพิมพ๑เป็นเลํมชื่อ  รายศิลาเรียง    เมื่อ  พ.ศ. ๒๕๓๙   ประกอบด๎วยบทนิพนธ๑ที่ประพันธ๑ขึ้นระหวําง 
พ.ศ. ๒๔๘๙ จนถึง พ.ศ. ๒๕๓๙  

รวมบทประพันธ๑ร๎อยแก๎วของ  ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา   ทั้งสิ้น  จํานวน   ๘๖   เรื่อง  เป็น
ข๎อเขียนในลักษณะตําง ๆ ดังนี้ 

๑. ความเรียงอยํางเป็นทางการ (formal essay)  ๑๖ เรื่อง 
๒. ความเรียงอยํางไมํเป็นทางการ (informal essay)  ๖๗1 เรื่อง 

                                                                                                                                                                               

                  “สิ่งที่คุณมี คุณไมํรู๎คํา   มันเกลื่อนโลกสําหรับคุณ  บ๎าน เสื้อผ๎า  อาหาร  ยา   ความต๎องการเบ้ืองต๎นละซี!   คุณวําใชํ! ฉัน
อยาก  ได๎จนใจสั่น  บางอยํางที่ไมํใชํสิ่งเหลํานี้ ซึ่งในชีวิตเป็นแตํเงาลางๆ ที่ฉันโหยหาและไมํเคยได๎ฝ่ามือหนึ่งที่จะลูบไล๎ลงบนเรือนผม
อยํางปรานี! 
                        เมื่อวันนั้นมาถึง อากาศคงจะสดนําหายใจ ลมคงโชยมาเอื่อย ๆ เสียงเหํกลํอมเป็นลํานําไพเราะคงจะดังขึ้น  บางทีฉันคง
จะหลับได๎เสียที บนตักใครคนหนึ่งที่จะลูบไล๎ใบหน๎าฉันด๎วยความรัก ขณะที่ดาวกระพริบตาถี่ และเดือนยิ้มละไม ...!....” 

                                                                                           (เพียงแค่เม็ดทราย : ตรงมุมที่ไมํมีใครเอาใจใสํ, หน๎า  ๕๓) 
 

                   เนาวรัตน๑   พงษ๑ไพบูลย๑     นําความตอนนี้ไปขึ้นต๎นบทกลอนชื่อ     ตรงมุมที่ไม่มีใครเอาใจใส่  ตามชื่อความเรียงของ 
“นิด นรารักษ๑”   ดังนี้ 
                                              ฝันถึง 

                                              ฝ่ามือหนึ่งซึ่งลูบไล๎บนใบหน๎า 

                                              ด๎วยความรักและปรานียิ่งชีวา 

                                              จะหลับตาผํอนพัก  บนตักนั้น 

                                                                  (ค าหยาด : ตรงมุมที่ไมํมีใครเอาใจใสํ, หน๎า  ๗๘) 
1 ผู๎ทําให๎งานเขียนชนิดนี้ได๎รับความนิยมแพรํหลายคือ มองเตญ นักเขียนที่มีอิทธิพลที่สุดผู๎หนึ่งในยุคฟื้นฟูศิลปวิทยาการของฝรั่งเศส 

แม๎ในทุกวันนี้ สํวนหนึ่งของความเรียงที่มีอิทธิพลอยํางกว๎างขวางล๎วนเป็นผลงานที่นักเขียนได๎รับอิทธิพลจากงานเขียนของมองเตญ ความ
เรียงของมงเตญที่เขาเรียกวํา essai หรือ essay ในภาษาอังกฤษนี้  ได๎รับความนิยมอยํางมาก ด๎วยความโดดเดํนในการครุํนคิดพินิจด๎วย
ปัญญาอยํางลึกซึ้ง ประสมประสา นกับเร่ืองเกร็ดตํางๆ และอัตชีวประวัติ  (วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี , ๒๐๑๐, un page) มาร๑ตินและวิ
ลเลนอธิบายวํา งานเขียนชนิดที่เรียกวํา informal essay ในปัจจุบัน พัฒนามาจากงานเขียน essay ของมองเตญ คือมีลักษณะชี้แนะ 
แสดงความนึกคิดอันเป็นสํวนตนของผู๎เขียน ด๎วยลีลาโวหารซ่ึงให๎ความเพลิดเพลินบันเทิง บางครั้งอาจสอดแทรกอารมณ๑ขัน (Martin and 
Willen, ๑๙๖๖, p.๑)  
         สํวน เปลื้อง ณ นคร (๒๕๓๕, หน๎า ๑๐๖) อธิบายวํา essay ของมองเตญมีลักษณะเป็นการพรรณนาหรือบรรยายอารมณ๑ความนึก
คิด ตามที่มีเร่ืองกระทบใจ สํวนความเรียงในปัจจุบั นนั้น นอกจากจะมีขนาดสั้นแล๎ว เนื้อหามักเป็นเร่ืองพ้ืนๆ ทั่วไป เชํนเรื่องปลากัด หรือ
มวยไทย หรืออาจเป็นเรื่องเชิงปรัชญาลึกซึ้ง มีแนวเขียนเชิงสั่งสอน  วิจารณ๑  หรือขบขัน ฯลฯ  



                                                                                                                                    
 

 

๖๕ 

๓. เรื่องสั้น ๑ เรื่อง   
๔. นิทาน ๑ เรื่อง  
๕. บทประพันธ๑ที่เสนอในรูปบทสนทนาของตัวละคร ๑ เรื่อง 

 

การศึกษาวิจัยครั้งนี้    กําหนดศึกษาวิเคราะห๑ลักษณะวรรณศิลป์      เฉพาะงานเขียนประเภท
บทความเรียง    ซึ่งมีจํานวนมากพอที่จะสรุปลักษณะเดํนทางวรรณศิลป์”1      ตามโครงสร๎างสําคัญของ
งานเขียนบทความเรียง ดังนี้ 

 

  ๑. กลวิธีนําเสนอเรื่อง 
      ๑.๑ บทนํา 
      ๑.๒ เนื้อเรื่อง หรือ ตัวเรื่อง  
      ๑.๓ บทสรุป  
  ๒. กลวิธีทางภาษา 
       ๒.๑ ความพรรณนา (Description)  
       ๒.๒ ภาพพจน๑ (Figure of speech) 
       ๒.๓ คําและความ  

 
 
 

                                                                                                                                                                               
       “informal essay” นี้  พจนานุกรม  ศัพท์วรรณกรรมอังกฤษ-  ไทย ของ ราชบัณฑิตยสถาน ใ ช๎ศัพท๑ภาษาไทยวํา ‚ความเรียง ‛  
และอธิบายวํา วรรณกรรมชนิดนี้จําแนกเป็น ๒ ประเภท คือ ความเรียงแบบไม่เป็นทางการ  ซึ่งมองเตญ (Michel Eyquem de 
Montagne) (๑๕๓๓ –  ๑๕๙๒)  เป็นผู๎ริเริ่ม  กับ  ความเรียงแบบเป็นทางการ   (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖, หน๎า ๑๖๔)   สํวน เปลื้อง  
ณ นคร (๒๕๓๕, หน๎า ๑๐๕ -๑๐๗)  เรียกงานเขียนประเภทหลังวํา บทความเรียงเชิงสาระ และเรียกประเภทแรกวํา  บทความเรียงเชิง

ปกิณกะ  ซึ่งชื่อเรียกของประเภทหลังนี้ คงไมํเหมาะที่จะใช๎ในปัจจุบัน เนื่องจาก พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ .ศ. ๒๕๔๒ ให๎
ความหมายคํา ‚ปกิณกะ‛ วํา  ‚เร่ียราย, เบ็ดเตล็ด, กระจาย, ระคนกัน, คละกัน‛ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖, หน๎า ๖๔๖)    
        งานวิจัยฉบับนี้ กําหนดเรียกงานเขียน informal essay  ซึ่งเป็นลักษณะงานเขียนสํวนใหญํของ‚นิด นรารักษ๑‛วํา ความเรียงแบบไม่

เป็นทางการ  และเรียก formal essay วํา ความเรียงแบบเป็นทางการ  ตามศัพท๑ของราชบัณฑิตยสถาน 
 
1
 หนังสือรวมผลงานบทความเรียง เพียงแค่เม็ดทราย  ระบุนามปากกาผู๎ประพันธ๑เป็น “นิด นรารักษ๑” สํวนหนังสือ  รายศิลาเรียง ที่ปก

หนังสือระบุนามผู๎แตํงวํา “อุชเชน”ี แตํบทประพันธ๑ที่เป็นบทอาศิรวาทสํวนใหญํลงนาม “ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา”  สํวนบทความเรียงแตํ
ละเรื่องใน รายศิลาเรียง  ไมํปรากฏทั้งช่ือและนามปากกาผู๎เขียน  ในเอกสารวิจัยฉบับนี้จะใช๎นามปากกา “นิด นรารักษ๑” สําหรับบท
ประพันธ๑บทความเรียงทั้งหมด 
 



                                                                                                                                    
 

 

๖๖ 

๑. กลวิธีน าเสนอเรื่อง 
บทความเรียงของ“นิด นรารักษ๑” มีแนวเขียนในกลุํม “ทํวงทํานองไพเราะสละสลวย” 

กลําวคือมุํงเน๎นการใช๎ถ๎อยคําโวหารอันราบรื่นไพเราะ (วนิดา บํารุงไทย, ๒๕๔๕, หน๎า ๖๗) โดยเฉพาะ 
ความเรียงแบบไม่เป็นทางการ ซึ่งเป็นที่ชื่นชมในวงวรรณกรรมเป็นอยํางยิ่งนั้น ประกอบด๎วยลีลาการ
นําเสนอเรื่องตามแบบแผนของวรรณกรรมความเรียง รวมทั้งการใช๎ภาษาคือการเรียงถ๎อยร๎อยคําและกวี
โวหารอยํางประณีต เต็มเปี่ยมด๎วยอรรถรส ทําให๎เป็นงานเขียนที่มีวรรณศิลป์โดดเดํน  ทั้งกอปรด๎วย
เนื้อหาและแนวคิดเร๎าอารมณ๑จับใจ ประทับใจผู๎อําน  

ในการเสนอบทความเรียง ซึ่งโครงสร๎างของการเขียนประกอบด๎วยสํวนสําคัญ ๓ สํวน คือ   
บทนํา ตัวเรื่อง และสรุป (เปลื้อง ณ นคร, ๒๕๓๕, หน๎า ๑๑๖) นั้น   “นิด นรารักษ๑” ได๎ใช๎กลวิธีตํางๆ ใน
การเสนอเนื้อหาของทั้งสามสํวนนี้อยํางประณีต ดังนี้  
 

๑.๑  บทน าเรื่องหรือการเปิดเรื่อง  
 การเปิดเรื่องหรือบทนําเรื่องเป็นสํวนสําคัญมากสํวนหนึ่ง          ของงานเขียนประเภท

บทความเรียง เพราะเป็นสํวนแรกที่ผู๎อํานจะได๎พบ การเปิดเรื่องจึงควรบอกกลําวประเด็นของเรื่อง พร๎อม
ด๎วยการสร๎างความรู๎สึกวํา   ประเด็นเรื่องนั้นมีความนําสนใจ   นําติดตาม    ด๎วยลีลาที่กระชับ  กะทัดรัด 
ชัดเจน 

ใน    บทความเรียง  ทั้งสองประเภท คือ     บทความเรียงอย่างเป็นทางการ  และ 
บทความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ  ของ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา1 นั้น   ผู๎เขียนเสนอการเปิดเรื่อง
อยํางมีลีลาที่ชวนสนใจเป็นสํวนใหญํ    คือ     มีการนําเข๎าสูํเรื่องอยํางฉับไว     ประเด็นเรื่องชัดเจน   ท้ัง
ประกอบด๎วยเนื้อหาและภาษาที่นําติดตาม เชํน 

            ประวัติชีวิตของ  แมร๑หลุยส๑  เดอ ลาตรีนิเต (มาเรีย  รจิตกิจเจริญ)   อธิการิณีเจ๎าคณะ
แขวงชาวไทยคนแรกของคณะเซนต๑ปอล เดอ ซาร๑ตร    เป็นความมหัศจรรย๑ที่พระเจ๎าทรงสรรค๑สร๎างอยําง
เงียบ ๆ ประณีตบรรจง 

(รายศิลาเรียง : แมร๑หลุยส๑ เดอ ลาตรีนิเต, หน๎า ๕๒) 

บทความเรื่อง       สันติภาพสากล      เปิดเรื่องด๎วยการบอกประเด็นเรื่องอยํางชัดเจน 
ประกอบลีลาภาษาอันนําสนใจโดยเรียบเรียงเป็น  “กลอนเปลํา” 

                                                           
1

 ไมํรวมนิทาน ๑ เรื่อง คือ น้ าตาไข่มุก  เรื่องสั้น ๑ เรื่อง คือ Twinkle Twinkle  Little Star  และความเรียงแปล ๒ เรื่อง  
    คือ  เตยาร์ด เดอ ชาร์แดง  และ  แด่ผู้ใหญ่ ซึ่งเคยเป็นเด็กมาก่อน  
      



                                                                                                                                    
 

 

๖๗ 

พิราบขาวกําลังโบยบินอยูํกลางฟ้ากว๎าง 
บริสุทธิ์สวยงามและเสรี 
เหมือนน้ําใจดีของมนุษย๑หลายๆ 
จากใจ..............มาสูํใจ 
      (รายศิลาเรียง : สันติภาพสากล, หน๎า ๕๒) 

 

โดยเฉพาะอยํางยิ่ง ในกลุํม   ความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ     ซึ่งต๎องมีการใช๎ภาษาอยําง   
ลุํมลึกและสละสลวย        ตามลักษณะของงานเขียนที่มุํงเน๎นอารมณ๑ความนึกคิดนั้น    “นิด   นรารักษ๑” 
ได๎นําเสนอเรื่องอยํางเปี่ยมล๎นด๎วยทํวงทํานองวรรณศิลป์ราวกับเป็นคําประพันธ๑ ดังเชํน  การเปิดเรื่องใน
บทความเรียงตํอไปนี้ 

มันเป็นกุหลาบแดงต๎นเต้ียๆ ขึ้นอยูํบนดินที่แตกระแหง สํงกิ่งก๎านแห๎งๆ ออกไป
ระเกะระกะ หนามสีเทาๆ เหี่ยวๆ และผิวสีเขียวหมํนปนดําของกิ่งบอกถึงความไมํสมบูรณ๑
ของลําต๎น กระนั้นก็ยังอุตสําห๑ออกดอกแหวํงๆ วิ่นๆ เพราะแมงกิน เพื่อจะบอกวํามันก็เป็น
กุหลาบสีแดงเหมือนกัน สีแดง สีแหํงความรัก ที่หนุํมสาววิ่งหาซื้อกันอุตลุดในวันที่ ๑๔ 
กุมภาพันธ๑ วันแหํงความรัก เพื่อจะชูหราหรือแอบๆ ซํอนๆ อยํางกระมิดกระเมี้ยนเอาไปให๎
ใครสักคนหนึ่งที่ฝันใฝ่อยูํเต็มหัวใจ 

แตํมันก็เป็นเพียงต๎นกุหลาบสีแดงที่ลําต๎นผอมเรียวเหลือเกิน และใกล๎จะหมด
กําลังลงทุกทีแล๎ว.... 

(รายศิลาเรียง : กุหลาบแดง, หน๎า ๑๗๑) 

เขาก๎าวพรวดๆ เข๎าไปในบริเวณแคบๆ แหํงนั้นอยํางผู๎มีอํานาจหนุนหลัง หยาม
หยาบและทะนง  เขาชี้นิ้วกราดไปทั่ว อีกหลายๆคนลนลานเข๎ ามา  ทุกคนกระตือรือร๎น  ทุก
คนเต็มไปด๎วยความเครํงเครียดจริงจัง  มันเป็นเพียงห๎องเล็กๆ กว๎างยาวไมํกี่ศอก  เตียงไม๎
แคบๆ และเกําคร่ํา  ต๎ูมืดๆ ซุํมอยํูอยํางซึมๆ  ในขณะที่โต๏ะเขียนหนังสือตะคุํมๆ อยูํเคียง
เก๎าอ้ีที่มีรอยโยกจนอํอนยวบ  พวงชมพูชํอหนึ่งเสียบห๎อยพับอยูํ ริมฝา 

(เพียงแค่เม็ดทราย : แดํผู๎ซึ่ง..., หน๎า ๑๒๙) 

มันเป็นกระดาษยํูยี่แผํนหนึ่ง ซึ่งบังเอิญข๎าพเจ๎าได๎มีโอกาสอําน  มันซุกอยํูตรงมุม
ที่ไมํมีใครเอาใจใสํในซอกหนึ่งแหํงโลกนี้ ในลักษณะไร๎ญาติขาดมิตร  ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ตรงมุมที่ไมํมีใครเอาใจใสํ, หน๎า ๕๑) 



                                                                                                                                    
 

 

๖๘ 

สิ่งที่เขาทําเหมือนๆ กันทุกคนในขณะก๎าวเข๎าไปในสถานที่แหํงนั้น คือแหงนหน๎า
ขึ้นดูชํองสี่เหลี่ยมไมํใหญํไมํโตที่อยูํสูงขึ้นไปเกือบถึงเพดาน มันอาจจะมีชื่อวําชํองลม ชํอง
แดดชํองเดือน อะไรก็แล๎วแตํ  ไมํแปลกหรอกเพราะสายลมแสงแดดหรือรัศมีเดือนจะเยือน
เข๎ามาถึงเขาได๎ก็โดยผํานเจ๎าชํองจ๎อยๆน่ันทั้งนั้น  มันเป็นจุดเดียวที่ให๎ชีวิตชีวาในความอบ
อ๎าวอึดอัดของวงล๎อมที่แคบคับ คําที่ในกรอบสี่เหลี่ยมเล็กๆนั่นคือมุมฟ้าสีแจ๐ว ที่เชื้อเชิญ
และปลอบประโลมกิ่งไม๎สักก่ิง ซึ่งบังเอิญทอดมาโบกไหวๆ อยูํให๎เห็นอยํางเป็นมิตร  พร๎อม
กับนกคํูนั้นซึ่งพลอดกันเสียงเจื้อย แล๎วก็ปุยเมฆ แล๎วก็ฟ้าสีชมพู แล๎วก็เดือนสามค่ํา  

(เพียงแค่เม็ดทราย : ก๎าวเข๎าไปหาเพื่อนมนุษย๑ด๎วยใจอันกล๎าและแกรํง, หน๎า ๑๒๑) 

มิตรรัก 

เมื่อคืน ฉันฝันถึงสงคราม แล๎วก็ต๎องตกใจต่ืนด๎วยความตระหนก , ระทึกลึกอยูํใน
อกด๎วยความระลึกถึงคุณและใครตํอใครบนผืนแผํนดินไทยของเรานี้   อยําเพิ่งดํวน
ประณามวําเป็นคนขลาดแล๎วก็ตีตนไปกํอนไข๎ มันไมํใชํการกลัวเจ็บ ไมํใชํการกลัวตาย หรือ
กลัวการสูญเสียทรัพย๑สมบัติ   สิ่งเหลํานี้แกํคนบางคน – คุณก็รู๎ – ไมํได๎ทําให๎เกิดการคลอน
แคลนอะไรนัก แตํมันมีสิ่งที่นํากลัวกวํานั้น นํ าสยดสยองยิ่งกวําความตาย นําทุเรศกวํา นํา
สังเวช และนําอับอายกวํา 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ไอพิษและประท่ินทิพย๑, หน๎า ๒๐๙) 

ตัวอยํางบทนําเรื่องนี้ ยังแสดงถึงกลวิธีที่ “นิด นรารักษ๑” ใช๎ในการเปิดเรื่องหรือบทนําเรื่อง ใน 
ความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ จํานวน ๑๔ เรื่อง คือการเปิดเรื่องเสมือนสนทนาปราศรัยหรือเขียนจด
หมายถึง “ใครคนหนึ่ง” ซึ่งเป็นผู๎ค๎ุนเคยกับผู๎ประพันธ๑  และในบางเรื่องยังมีคําลงท๎าย โดยตัวอยําง
ข๎างต๎นนี้ใช๎คําปราศรัยวํา “มิตรรัก” ไมํมีคําลงท๎าย 

ทั้งนี้ นอกจากเรื่อง “ไอพิษและประทิ่นทิพย๑” ดังตัวอยํางข๎างต๎นแล๎ว  เรื่องอื่น ๆ ที่ “นิด นรา
รักษ๑” เปิดเรื่องโดยกลวิธีนี้  ได๎แกํ 

เปิดเรื่องด๎วยการทักทายบุคคลชื่อ “ระพินทร๑” ในความเรียง ๓ เรื่องคือ “จาก...นิด นรารักษ๑” 
“ที่ไหนก็เหมือนกัน” ลงท๎ายวํา “มิตรของคุณชั่วกัลป์” “และ “เมื่อฟ้ามืดเสมือนหมึก” ไมํปรากฏคําลงท๎าย

(เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๓๓, หน๎า ๑๓๓-๑๓๕, ๑๘๙-๑๙๒, ๒๘๑-๒๘๓) 



                                                                                                                                    
 

 

๖๙ 

ทักทายสตรีชื่อ  “กรรณิการ๑แก๎ว”1    ในเรื่อง    “หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหมํ”      ลงท๎ายด๎วย 
“ปรารถนาดีตํอคุณสุจริตใจ”  (เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๑๗๗- ๑๘๐) 

 
บางเรื่องเป็นคําทักทายบุคคลแบบไมํระบุชื่อ ได๎แกํ 
ใช๎คําวํา “คุณๆ ที่รัก” ในเรื่อง  “คุณกําลังเป็นตัวแทนของอนาคต” และลงท๎ายวํา “รักคุณสุจริต

ใจ”(เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๙๑-๙๓) 
ใช๎คําวํา “คุณ ผู๎เป็นมิตร” ในเรื่อง “ศักด์ิศรีอันถูกต๎อง” ลงท๎ายวํา “มิตรของคุณสุจริตใจ”  

(เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๑๑๗-๑๒๐) 
ใช๎คําวํา “คนสวย” ในเรื่อง “สิ่งที่ไมํตายไปตามตัว” ” (เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า 

๑๔๙-๑๕๒) 
ใช๎คําวํา “ถึงคุณ...ท่ีรัก” ในเรื่อง “ถ๎ารักจะอยูํอยํางทาส” (เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า 

๑๘๕-๑๘๘)  
ใช๎ “ไอ๎เกลอแก๎ว! “ในเรื่อง “ระหวํางศิลปะกับประชาชน” และลงท๎ายวาํ “เคยรักนายอยํางไรก็

อยํางนั้น” (เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๒๘๕-๒๘๘) 
ใช๎คําวํา “คุณ ผู๎เป็นมิตร” ในเรื่อง “จดหมายจากปารีส” ลงท๎ายวํา “คิดถึงคุณและเมืองไทย      

มากมาย” (เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๓๑๑-๓๑๔) 
 ใช๎ “เพื่อนรัก” ใน “ความเชื่ออันพิสุทธิ์” และ “โลกอยํางที่เราเห็น มนุษย๑อยํางที่เราเป็น” มีคํา

ลงท๎ายวํา “รักคุณในพระองค๑” ทั้งสองเรื่อง (รายศิลาเรียง, ๒๕๓๙, หน๎า ๑๔๒-๑๔๕, ๑๔๖-๑๕๐) 
 

รวมทั้งการต้ังชื่อบทความเรียง ๑ เรื่อง ที่มีลักษณะเป็นคําทักทายโดยไมํระบุชื่อ คือ “ถึงคุณผู๎
มีทุกข๑มหันต๑” พร๎อมคําลงท๎ายวํา “รักคุณในพระองค๑” (รายศิลาเรียง, ๒๕๓๙, หน๎า ๑๓๖-๑๔๑) 

กลวิธีดังกลําวนี้ นอกจากจะเห็นได๎วําเป็นการเสนอรูปแบบ “แปลกใหมํ” เพื่อหลีกเลี่ยงความ
ซ้ําซากจําเจ อันนอกจากจะนับวําเป็นความคิดริเริ่มสร๎างสรรค๑ของผู๎เขียนแล๎ว ยังเป็นการสร๎างอารมณ๑
ความรู๎สึกรํวม คือทําให๎ผู๎อํานรู๎สึกเป็นจริงเป็นจังไปกับเนื้อหาและอารมณ๑ของเรื่อง 

 

 

                                                           
1
 ชื่อบุคคลทั้งสองชื่อ คือ ระพินทร์ และ กรรณิการ์แก้ว ซึทํานผู๎ประพันธ๑ให๎สัมภาษณ๑วํา ไมํใชํชื่อของญาติหรือมิตรคนใด และไมํได๎

มีความหมายพิเศษ เป็นการสมมุติบุคคลขึ้นมา โดยเลือกใช๎ชื่อตามที่ชอบและเห็นวําไพเราะ (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู๎ให๎
สัมภาษณ๑, ๒๕๕๓) 



                                                                                                                                    
 

 

๗๐ 

๑.๒  เนื้อเรื่อง 

                     ด๎านเนื้อเรื่องหรือเนื้อหาของความเรียงนั้น สไตน๑มันและวิลเลน (๑๙๖๖, pp. ๒-๔) กลําว
วํา ควรประกอบด๎วยคุณลักษณะที่ดี ดังนี้  

         ๑) เสนอความรู๎ที่ถูกต๎อง สมบูรณ๑ 
         ๒) มีความคิดที่นําสนใจ ด๎วยมุมมองแปลกใหมํหรือสร๎างสรรค๑ มีความรู๎รอบ และลุํมลึก  
         ๓) มีความตรงประเด็นเรื่อง 
         ๔) มีความแจํมแจ๎งชัดเจน 

   ๕) มีน้ําเสียงหรือทําทีที่จริงจัง จริงใจ และเป็นมิตรตํอผู๎อําน 
 

      เมื่อพิจารณา    ความเรียงอย่างเป็นทางการ    ซึ่งเป็นงานเขียนเชิงสาระ คือ มุํงการให๎
ข๎อมูลหรือความรู๎เป็นสําคัญนั้น   “ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา”        จะนําเสนอประเด็นเรื่องอยํางแจํม
แจ๎งชัดเจน      รวมทั้งให๎ความรู๎ที่เกี่ยวข๎องอยํางละเอียด   ชัดเจน   และลุํมลึก  เชํน    ในความเรียงเรื่อง 
แมร์หลุยส์  เดอ  ลาตรีนิเต      ซึ่งเป็นชีวประวัติของอธิการิณี เจ๎าคณะแขวงชาวไทยคนแรกของคณะ
เซนต๑ปอล  เดอ  ซาร๑ต      มีข๎อมูลเกี่ยวกับผู๎เป็นเจ๎าของประวัติอยํางละเอียดต้ังแตํชีวิตการเรียน   การมี
โอกาสรํวมทํางานกับอธิการิณีชาวฝรั่งเศสที่มีฝีมือความสามารถสูง การปฏิบัติงาน    และแตํละยํางก๎าว
ของความเจริญเติบโตอยํางมั่นคงในหน๎าที่การงาน     จนก๎าวสูํตําแหนํงอธิการิณี เจ๎าคณะแขวงชาวไทย
คนแรก 

 
 ...เธอเริ่มเรียนหนังสือเมื่อโตมากแล๎วเชํนเดียวกับเด็กในชนบทอ่ืนๆในยุคโน๎น แตํเมื่อเธอเริ่ม
เรียน พระจิตเจ๎าผู๎ทรงปฏิ บัติงานในตัวเธอตลอดมา ก็ทรงแสดงให๎ประจักษ๑ถึงความกระจําง
ใสแหํงดวงปัญญา ในพระ อารักขาของพระองค๑ เด็กน๎อยมา เรียนหนังสือเหมือนสมองไมํรู๎จัก
กับความเหนื่อยล๎า เธอตักตวงความรู๎เข๎าไว๎ เข๎าใจทุกสิ่งและแสดงออกได๎อยํางเต็มภาคภูมิ
... 

(รายศิลาเรียง : แมร๑หลุยส๑ เดอ ลาตรีนิเต, หน๎า ๕๒ – ๕๓) 

 
ความเรียงเรื่อง  ศาสตราจารย์ คุณหญิงมานา  บุญคั้นผล      มีวิธีเรียบเรียงโดยให๎ความรู๎

เกี่ยวกับประวัติรวมทั้งการเสนอภาพให๎รู๎จักบุคคลผู๎ที่กลําวถึง     เป็นประเด็นสําคัญของเรื่องเป็นอยํางดี 
ดังเชํน 

 



                                                                                                                                    
 

 

๗๑ 

เด็กน๎อยคนนั้นวิ่งเลํนไปมาอยูํในโรงเรียนเซนต๑โยเซฟคอนเวนต๑ ตัวกลม ใบหน๎า
กลม ไว๎ผมหน๎าม๎า เวลาหัวเราะทําตาหยี เรียนหนังสือเกํง อุปนิสัยรําเริง  ใครๆก็รู๎จัก เธอมี
ชื่อวํา “มานา” 

คําแปลของชื่อนี้คือ ดวงใจ แตํเจ๎าตัวบอกวําชื่อนี้คุณพํอคุณแมํต้ังให๎จากคําวํา 
“มานนา” อาหารทิพย๑ในพระธรรมคัมภีร๑  เพร าะเธอเกิดในวันฉลองพระคริสตกายา  เธอจึง
เป็นประดุจ “ปังทิพย๑” ของคุณพํอมาลัยและคุณแมํมะลิ... 

(รายศิลาเรียง : ศาสตราจารย๑ คุณหญิงมานา บุญคั้นผล, หน๎า ๗๒) 
 

 ในการบรรยายห๎วงความนึกคิดอันสลับซับซ๎อน ผู๎ประพันธ๑ก็บรรยายได๎อยํางลุํมลึก ทั้ง  กอปร
ด๎วยถ๎อยคําภาษาอันสละสลวยและแจํมแจ๎งชัดเจนในประเด็นนําเสนอ เชํน 

 
...สัญชาตญาณมนุษย๑ก็เต็มไปด๎วยความจองหองพองขนอยูํแล๎ว   การยอมรับสภาพอันตํ่า
ต๎อยของมนุษย๑ ผู๎เป็นเสมือนเศษธุลีบนจักรวาลอันหาขอบเขตมิได๎ของพระผู๎เป็นเจ๎าสิไมํใชํ
ของงําย  จิตใจอันเห็นแกํตัวของเรา คอยร๎องแรกจะเอาโนํน เอานี่ เข๎าข๎างตัวเองเรื่อยไป 
เหมือนเด็กๆ เล็กๆ ร๎องไห๎แงๆ จะเอางูเหําให๎ได๎  มองไมํเห็นภัยอันจะเกิดขึ้นแกํตน  คิดแตํวํา
ตนถูกและจะเอาให๎ได๎อยํางใจเทํานั้น  ไมํวําสิ่งนั้นจะหมายถึงไฟอันลวกร๎อน หรือแม๎กระทั่ง
เปลวนรก  ผู๎ที่อ๎างตนวําไมํใชํทาสของพระเจ๎ายํอมเป็นทาสอยูํดี  คือเป็นทาสความหยิ่งผยอง
ของตนเอง  มนุษย๑ประเภทเหล็กกล๎าจึงเป็นประเภทที่หายากและยอดเยี่ยมกวําใคร  พระเยซู
เองทรงเป็นเหล็กกล๎าชั้นหนึ่ง ทรงผํานความยากลําบากสารพัด ชีวิตการทํางานเยี่ยงกรรมกร 
ชีวิตของครูผู๎สอน ซึ่งนอนกลางดินกินกลางทราย  ในที่สุดจนกระทั่ งถึงมหาทรมานบนไม๎
กางเขนกํอนสิ้นพระชนม๑  ทรงเป็นยอดตัวอยํางของชีวิตมนุษย๑ในโลกนี้อยํางกระจํางแจ๎ง
ชัดเจน  ฉันคิดวําเมื่อเราพูดกันมาถึงตรงนี้ คุณคงจะพอมองเห็นแล๎ววํา  เหตุใดพระจึงโปรด
ให๎เราต๎องเดือดเนื้อร๎อนใจเจ็บไข๎ได๎ป่วย ผิดหวังพลัดพรากจากกันไมํมากก็น๎อย  เพราะนี่
แหละคือสัญลักษณ๑ของชีวิตมนุษย๑ทั้งอัน  ชีวิตที่เราจะต๎องผํานอยํางผู๎รู๎แจ๎งเข๎าใจ และไมํ
หลับใหลตํอสิ่งผันแปรรบกวนรํางกายจิตใจและอารมณ๑ทั้งหลาย  จุดหมายปลายทางของ
คริสตชนอยูํที่ชีวิตข๎างหน๎า คุณคงทราบแล๎ว  ทางผํานจะขรุขระอยํางไร เรายํอมจะผํานไปจน
ได๎ กํอนที่จะถึงเคหะแหํงองค๑พระบิดา    

(รายศิลาเรียง : ถึงคุณผู๎มีทุกข๑มหันต๑, หน๎า ๑๓๘-๑๓๙) 

แม๎ในข๎อความที่เป็นประโยคยาวๆ ผู๎ประพันธ๑ก็บรรยายได๎อยํางชัดเจน ไมํหลงประเด็น 
 



                                                                                                                                    
 

 

๗๒ 

ไฉนมนุษย๑จึงยังใจโหดพอที่จะไมํเกิดเมตตาในมนุษย๑ด๎วยกัน ?  ไฉนจึงยังจะมีคน
กล๎าคิดอยูํอีกวํา ตนนี้สูงสํงเหนือมนุษย๑อ่ืน เมาอํานาจ และลืมตนถึงขนาดเหยียบอยูํบนผืน
ดิน แล๎วก็ร๎องก๎องกังวานออกมาวํา “ปฐพีนี้ของกู”  ในขณะที่ไมํมีอะไรเป็นของใครอยําง
แท๎จริงสักอยํางเดียว เมื่ออยูํตํอหน๎าความตาย  ไฉนสงครามจึงยังเป็นสิ่งที่มนุษย๑ฝันถึงกัน
อยูํวําจะชํวยให๎มนุษย๑อยูํกันโดยสันติตํอไปได๎ในเมื่อผู๎พิชิตที่แท๎จริงนั้นคือความตายทุกหน
แหํง ? 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคํเม็ดทราย, หน๎า ๒๑) 

บทประพันธ๑        ความเรียงอย่างเป็นทางการ    ของประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา      หรือ  
“นิด  นรารักษ๑”   สํวนหนึ่ง   นําเสนอข๎อมูลความรู๎และทัศนะอันลุํมลึก  นําสนใจ  ดังเชํน ข๎อคิดวิเคราะห๑
เกี่ยวกับบทบาทของพระในคริสตศาสนา 

...ในเมื่อพระสงฆ๑มีความจําเป็นต๎องติดตํอสัมพันธ๑กับฆราวาสในวงกว๎างทั้งผู๎ใหญํ 
เยาวชน คนหนุํมสาว ตลอดจนเด็กเล็ก เราทํานคงไมํหวังให๎พระสงฆ๑ของเรามีลักษณะเป็นผู๎
ทรงศีลในแบบพระธรรมยุติกนิกาย กิริยาสํารวมหนัก เดินนับก๎าว สายตาตํ่าตกพื้น  แตํเป็นผู๎
ทรงศีลซึ่งกิริยาการภายนอก อาจจะกระฉับกระเฉงคลํองตัวแจํมใสรําเริง แตํก็มีความสํารวม
อยูํภายใน เข๎ารํวมในกิจกรรมของเด็กและผู๎ใหญํด๎วยความเต็มอกเต็มใจ  อาศัย
ประสบการณ๑ที่ได๎รับมาจากการฝึกงา นตามสังฆตําบลตํางๆ อยํางมากพอสมควร  เป็น
มนุษย๑ที่มีความเป็นมนุษย๑พอที่จะเข๎าใจและเมตตาตํอเพื่อนมนุษย๑ด๎วยกัน  รอบรู๎และต่ืนอยูํ
เสมอด๎วยความรู๎ตัวทั่วพร๎อม  หํางจากความหลงใหลเลื่อนลอย  เป็นหลักธรรมให๎คนรอบ
ข๎างได๎พึ่งพิง  ด๎วยสํานึกในหน๎าที่ซึ่งพระผู๎เป็นเจ๎าไ ด๎ทรงมอบหมายไว๎ให๎เป็นตัว แทนของ
พระองค๑ในโลกนี้ 

              (รายศิลาเรียง : ทรรศนะของฆราวาสที่มีตํอพระสงฆ๑, หน๎า ๑๓๓-๑๓๔) 

และในความเรียงที่กลําวถึงความงามและอานุภาพของบทกวี 

เมื่อเราเพียงแตํเอํยคําวํา “กวี” ก็เสมือนมีอะไรอยํางหนึ่งที่แผํวเย็นวาบเข๎ามาในใจ  
ชะลอความรู๎สึกของเราสูงขึ้น ฟ่องไปในอากาศ  อะไรอยํางหนึ่งที่ไมํเหมือนธรรมดา   ที่ไมํอยูํ
ในความจําเจประจําวัน  แตํงามและหวาน อํุนและซึ้ง  สดเทําๆ กับเศร๎า เหงาเทําๆ สุข  แล๎ว
เราก็บอกแตํวําฉันเข๎าใจ ฉันรู๎สึก แตํอธิบายไมํได๎    

ถูกแล๎ว ไมํมีอะไรจะต๎องอธิบาย  ในเมื่อสิ่งนั้นซึมเข๎าไปซํานอยูํเต็มหัวใจ... 

(รายศิลาเรียง : “มีอะไรในบทกว”ี?, หน๎า ๑๖๖) 



                                                                                                                                    
 

 

๗๓ 

ในการสะท๎อนอารมณ๑และทัศนะความนึกคิด บทความเรียงของประคิณ ชุมสาย ณ  อยุธยา มี
ความหนักแนํนด๎วยนํ้าเสียงที่เต็มไปด๎วยความจริงใจ จริงจัง ของผู๎เขียน  เชํน 

 
การเป็นอธิการิณีเจ๎ าคณะแขวง มองดูจากภายนอก เป็นตําแหนํงที่ทรงเกียรติและ

ควรแกํการภาคภูมิใจ   แตํเกียรติอันสูงสํงทุกประเภทมีสิ่งที่ควบคํูกันมาอยํางหลีกเลี่ยงไมํได๎ 
คือความรับผิดชอบที่จะต๎องแบกไว๎อยํางเต็มที่  ตําแหนํงยิ่งสูงเพียงไร ความรับผิดชอบก็ย่ิง
หนักขึ้นเพียงนั้น ... 

(รายศิลาเรียง : แมร๑หลุยส๑ เดอ ลาตรีนิเต, หน๎า ๖๒) 

ความบางตอนเจาะลึกถึงอารมณ๑ความนึกคิดของอธิการิณีทํานนี้อยํางมีชีวิตชีวา ด๎วยนํ้าเสียง
อันหนักแนํน จริงจัง เปี่ยมด๎วยศรัทธา ความเชื่อมั่น และความเคารพอยํางสูงสุดตํอ “พระเจ๎า” 

 
...แมร๑หลุยส๑ได๎รับมอบหมายให๎กลับไปดํา รงตําแหนํงอาจารย๑ใหญํของโรงเรียนเซนต๑โยเซฟ
ดังเดิม  มาแมร๑น๎อมรับเอาตําแหนํงนี้คืนมาด๎วยใจที่นบนอบถํอมตน  ความรักในโรงเรียนซึ่ง
เป็นสถานศึกษาด้ังเดิมของมาแมร๑ ทําให๎การกลับมาบริหารโรงเรียนเซนต๑โยเซฟเป็นความสุข
ใจ แม๎วําจะเป็นงานที่หนักยิ่งสําหรับคนที่อายุ ๖๐ ปีบริบูรณ๑แล๎ว แตํพระก็ทรงโปร ดให๎ได๎มี
สถานพักกาย พักใจ... 

(รายศิลาเรียง : แมร๑หลุยส๑ เดอ ลาตรีนิเต, หน๎า ๖๔) 
 

น้ําเสียงแสดงศรัทธาปสาทะในพระศาสดาของผู๎เขียนอยํางเข๎มแข็งในอีกตอนหนึ่ง  สะท๎อน
ออกอยํางเร๎าอารมณ๑ด๎วยบทสรุปที่กระชับและประทับใจ ในความเรียงเลําประวัติของศาสตราจารย๑ 
คุณหญิงมานา บุญคั้นผล 

 
คุณหมอมานาในวัย ๖๑ ปี ยังหน๎าตาเปลํงปลั่ง ตาใสแจ๐ว เต็มไปด๎วยประกาย

ชีวิตชีวา  หนทางข๎างหน๎ายังเต็มไปด๎วยงานที่รออยูํ  และเรืองรองไปด๎วยแสงพระหรรษทาน
จากพระเบื้องบน 

(รายศิลาเรียง : ศาสตราจารย๑ คุณหญิงมานา บุญคั้นผล, หน๎า ๗๖) 
 

สํวนบทความเรียงซึ่งมุํงเน๎นอารมณ๑ความนึกคิด คือ ความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ ท่ี
ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มักใช๎นามปากกา “นิด นรารักษ๑” น้ัน บริบูรณ๑ด๎วยความชัดเจนแจํมแจ๎งใน
ประเด็นความคิดที่ผู๎เขียนมุํงนําเสนอเชํนเดียวกัน เชํน 



                                                                                                                                    
 

 

๗๔ 

 
เราพูดวําเราซื่อตรงตํอตนเอง ทั้งๆ ที่ตัวเราเองก็หารู๎แจํมแจ๎งชัดเจนไมํ เราบอกคน

อ่ืนไปวําเราพึงใจในหลักการดําเนินชีวิตอยํางนั้นๆ  เราพูดไปอาจจะเป็นเพราะวําเราคิดวํามัน
จริง  แตํครั้นพูดไปแล๎ว คนอ่ืนก็มักยึดมั่นเอาเป็นแนํนอนวํา นั้นคือตัวเราอยํางมั่นเหมาะแล๎ว 
เราเกิดมาสํานึกวํา นั่นหาใชํตวัเราไมํ  การพยายามจะหันกลับมาหาตนเองก็คือการหลอกลวง
ผู๎อื่น  การพยายามจะเป็นตนเอง เป็นคนใหมํที่เพิ่งค๎นพบนี้ก็คือ การทําให๎คนอ่ืนผิดหวัง เพื่อ
เป็นคนซื่อตรงตํอผู๎อื่น ตํอวาจาซึ่งตนได๎ลั่นออกไป มนุษย๑อาจจะต๎องโกหก และไมํซื่อตรงตํอ
ตนเองอยํูตลอด เวลา  คนบางคนก็ เลือกเอาการไมํซื่อตรงตํอตนเอง  บางคนก็พอใจที่จะเป็น
คนใหมํอยํางเปิดเผย ไมํกังวลในความรู๎สึกนึกคิดของผู๎อ่ืน เชํนนี้แหละกรรณิการ๑แก๎ว เราจึง
เห็นโลกน้ีเต็มไปด๎วยความผันผวนร๎อยแปดพันประการ วานคุณอยําลงโทษจนเกินไป 

(เพียงแค่เม็ดทราย : น้ําตาทํวมโลก, หน๎า ๒๕) 

 
ในประเด็นอภิปรายเรื่องความมักงํายของสตรีกลุํมหนึ่งที่พอใจที่จะเป็น “เมียน๎อย” เพื่อแลก

กับความสบายในชีวิต ที่ได๎มาอยํางงํายๆ โดยไมํต๎องทํางาน  “นิด นรารักษ๑” เสนอความคิดเห็นอยําง
แจํมแจ๎ง ดังนี้ 

 
ขณะที่เราทํานทั้งหลายประดาที่เขียนหนังสือตะโกนเตือนเพื่อนหญิงให๎ทําการศึกษา 

แม๎นมิลึกซึ้งเทําชายก็ให๎เพียงพอที่จะไมํต๎องเตาะแตะเกาะหลังชายอยูํตลอดชาติ  เราตําง
หมายมั่นที่จะให๎หญิงหลุดพ๎นจากฐานะ “เหยื่อ” ซึ่งชายบีบก็ตายคลายก็รอด  เราหวังจะได๎
เห็นหญิงซาบซึ้งในศักด์ิศรีของตน เลิกตีราคาตัวตํ่า เลิกทําตัวเป็นเครื่องบําเรอกาม  เรา ตะโกน
เรื่องการศึกษาวิชาชีพ  เราเรียกร๎องสิทธิของสตรีที่จะเข๎าปฏิบัติงานนานาชนิดเคียงบําเคียง
ไหลํกับชาย  แตํแล๎วจากการเจรจากับผู๎หญิงอยํางฟ้าเฟื่อง ข๎าพเจ๎าก็ได๎พบวําประกาศนียบัตร 
หรือจนกระทั่งปริญญาบัตรหมดความหมายไปทีเดียว ลงมนุษย๑ผู๎หญิงคนหนึ่งตั้งความคร๎ าน
ขึ้นมาเป็นข๎ออ๎างผสมทัศนะผิดๆ ตามความเข๎าใจของเธอเอาเองแบบนี้ ! 

การศึกษาขั้นอุดมของฟ้าเฟื่องสํงเธอไปให๎แสวงสุขที่งํายและต่ําสิ้นดีเชํนนี้แหละหรือ  
? เธอจะทําเป็นไมํรู๎สําเร็จหรือไร  วําชีวิตเธอเวลานี้ไมํผิดกับสัตว๑เลี้ยงที่เดินป้วนเปี้ยนอยูํในกรง   
อ่ิมหมีพีมันด๎วยอาหารและการพะเน๎าพะนอ  แตํความเป็นคนของเธอในฐานะมนุษย๑ผู๎อยํูใน
โลกด๎วยงานและการตํอสู๎ไมํมีเหลืออยูํแล๎ว  เธอจะรับรู๎หรือไมํวําเธอหมดคําของความเป็นคน
ลงทุกขณะ  ความเป็นคนซึ่งภาคภูมิและหยิ่งในสมรรถภาพของตนที่จะยืนหยัดอยูํบนพื้นโลก
ได๎ด๎วยลําขาของตนเอง  คว ามเป็นคนที่พร๎อมจะเผชิญกับความยากลําบากทุกชนิด เพื่อกํอ



                                                                                                                                    
 

 

๗๕ 

ประโยชน๑ให๎เกิดความเป็นคนที่กล๎าท๎าทายอิทธิพลชั่วทุกชนิด และท๎ายสุดคําของความเป็นคน
อิสระซึ่งเลือกทางเดินของตนเองได๎โดยไมํต๎องพึ่งพระเจ๎าเงินตราของทํานผู๎ใด 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คําของคนอยูํที่ไหน, หน๎า ๑๗๕) 
 

การเสนอความอยํางแจํมแจ๎งในการแสดงความเห็นและความนึกคิด เกี่ยวกับบทบาทหน๎าที่
ของศิลปินอยํางชัดเจน ในบทความเรียงตอนหนึ่ง 

    เพราะหน๎าที่ของศิลปินโดยทั่วๆ ไป  ก็คือการพยายามแสดงออกในสิ่งที่คนอยํางเราๆ 
เพียงแตํนึกเพียงแตํคาด  เพียงแตํฝันไว๎เป็นเงาๆ  ศิลปิ นเป็นผู๎สร๎างสรรค๑ให๎เกิดเป็นเรือนรําง 
เป็นภาพ เป็นวัตถุอันเราจับต๎องได๎ และเห็นได๎ด๎วยตา  เชํนเดียวกับที่นักเขียนกระทําโดยการ
ให๎รูปรํางแกํความคิด ด๎วยคําพูดและตัวหนังสือ ในขณะที่นักดนตรีทําสิ่งเดียวกันด๎วยเสียงและ
ตัวโน๎ต  โดยเฉพาะในยุคปัจจุบัน  เราพูดได๎อยํ างเต็มปากวําศิลปินคือสมบัติและตัวแทนของ
ประชาชน ก็เพราะวําความสนใจของเขาผูกพันอยูํกับชีวิตและความเป็นไปของคนธรรมดา
อยํางเราๆ ในชีวิต ประจําวัน  ทั้งในด๎านที่รํมรื่นและขรุขระ หวานฉ่ําและขมลึก  เขามี
อาณาจักรอันอิสระของเขาเอง พรั่งพร๎อมด๎วยจินตนาการอันงามผํองและเ สรี งานทุกชิ้นของ
เขาลอยตัวจากการบีบบังคับทุกชนิด มันไมํได๎ถูกสร๎างสรรค๑ขึ้นเพราะอํานาจเงินตราของมหา
เศรษฐีคนใด  มันไมํได๎สําเร็จเป็นรูปเป็นรํางขึ้นมาเพื่อประจบประแจงสํงเสริมบารมีใครให๎
บรรเจิด หรือเพื่อตอบแทนคําข๎าวแดงแกงร๎อนของเจ๎าขุนมูลนายคนใด  มันเป็นผลงานจ าก
สมองของคนอิสระซึ่งทํองปฐพีอยูํทุกเมื่อเชื่อวันเหมือนอยํางเราๆ นี้ 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ออกมาหาประชาชน, หน๎า ๒๙๔-๒๙๕) 
 

นอกจากน้ี  ความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ โดย “นิด นรารักษ๑ ” ยังสํงน้ําเสียงอันทรงพลัง 
หนักแนํนด๎วยความจริงจัง จริงใจ ในหลายเรื่อง หลายประเด็นทัศนะ ดังเชํนในประเด็นท่ีผลจากการ
เรียกร๎องความเทําเทียมกันทางเพศระหวํางหญิงชาย ท่ีอาจทําให๎เข๎าใจไปวําหญิงต๎องทําทุกอยํางได๎
เหมือนชาย เชํนการอยูํเวรในยามดึก ซึ่งผู๎เขียนชี้แจงวํา แท๎ที่จริงมิใชํเชํนนั้น 

 
ผู๎หญิงคนหนึ่ง ผู๎หญิงอีกนั่นแหละ ปรารมภ๑มาวานนี้ด๎วยกริ่งเกรงไปกํอนวํา ในวง

งานของเธอจะเกิดความอลเวงขึ้น เมื่อสิทธิของผู๎หญิงลอยลิ่วขึ้นมาเสมอผู๎ชาย เพียงเพื่อ
จะต๎องมานั่งสัปหงกกลัวผีขนลุกขนพองอยูํตอนคํ่าคืนในหน๎าที่เวร 

                                                   …………………………………………………….. 
ก็ใครที่ไหนเคยยืนยันวํา ผู๎หญิงกับผู๎ชายเทําเสมอกันทุกประการและในทุกกรณีไมํมี

เว๎นในเมื่อเป็นคนละเพศ แตกตํางกันอยูํเห็นเดํนชัดปานฉะนี้ ? 



                                                                                                                                    
 

 

๗๖ 

สิ่งที่ผู๎หญิงเรียกร๎อง สิ่งที่ผู๎หญิงต๎องการ คือความเป็นคนเสมอกัน อยํางที่จะยืนหยัด
เคียงกันได๎บนพื้นพิภพนี้โดยที่ฝ่ายเธอมิต๎องมีสภาพเป็นทาสที่ติดหํวงร๎อยเดินต๎อยๆตามนาย
ไปอยํางนั้นตํางหาก 

(เพียงแค่เม็ดทราย : หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหม,ํ หน๎า ๑๗๗-๑๗๘) 

ประเด็นเกี่ยวกับหญิงที่ขายตนเป็นนางบําเรอชาย  “นิด   นรารักษ๑”     แสดงความนึกคิดอยําง
เข๎มข๎นวํา 

 
เขาตบคุณ  - - แนํละซี !  เขาถีบคุณ - - ไมํใชํสิ่งประหลาดอีก  ในเมื่อเขาไมํเคยมอง

คุณอยํางคูํชีวิต  อยํางคนเสมอกัน  เขาเห็นคุณเป็นอะไร ?  คร่ําครวญทําไมให๎ใจขาดในเมื่อ
คําตอบนั้นคุณควรรู๎แจ๎งอยูํปรี่อก ! 

                                 ……………………………… 
ฉันจึงวํา  ความผิดน้ันเป็นของคุณด๎วยก่ึงหนึ่ง คุณขายตนเองให๎เขาไป  ขายความ

เป็นคนของคุณไป  ความเป็นคนอิสระที่ไมํต๎องคู๎เขําให๎ใคร คุณขายให๎เขาไป เพราะคุณขลาด
ที่จะสู๎ชีวิตอยํางคนที่ยืนอยูํด๎วยขาของตนเอง คุณเคยแตํเกา ะคนอ่ืนวันยังค่ํา คุณคิดวําอยําง
เถาไม๎เลื้อย คุณจะชูคอขึ้นไปได๎สูง  สูงเทําที่หลักของคุณจะพาคุณขึ้นไปได๎ คุณอาจจะเลื้อย
ตามเขาขึ้นไปเชิดหน๎าอยูํกลางฟ้า  แตํพอหลักนั่นโคํน  ยอดอันอํอนเปียกของคุณก็จะลงไป
กองเหลวๆ อยูํกับดินดําๆ   ตํ่าต๎อยกวําดาวเรืองต๎นจ๎อยๆ ที่ยืนอยูํด๎วยลําต๎นของมันเองเสียอีก 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ถ๎ารักจะอยูํอยํางทาส, หน๎า ๑๘๖-๑๘๗) 
 

ในการอภิปรายวําด๎วย “ศักด์ิศรี” ของมนุษย๑ ก็เข๎มด๎วยอารมณ๑และน้ําเสียงอันสะท๎อนจาก
ความจริงจัง และจริงใจ 

 
คนจน ซึ่งโดยทั่วๆ ไปสุจริต มีงานทํา มีข๎าวกิน มีเสื้อผ๎าตามแตํจะ หาได๎ ไมํได๎ไปทํา

ร๎ายใคร  จิตใจสะอาดกวํา เป็นมิตรกวํา รู๎จักเห็นอกเห็นใจคนอ่ืนมากกวํา   คนจนนี่แหละที่ฉัน
วํามีศักด์ิศรีแท๎จริงกวําศักด์ิศรีเปลือกๆของคนมี –  เพราะศักด์ิศรีของเขาเกิดในใจ  มีที่อยูํใน
ดวงจิตอันผาดผุด ซื่อและไร๎เลํห๑เพทุบาย ควรแกํการภาคภูมิและกา รทรนง  เธอคงจะวํา
เหมือนคนทั่วๆไปอีกวํา อ๐อ เพราะคนจนมัวหลงทรนงกับศักด์ิศรีลมๆ อยํางนี้ซิถึงได๎คุดค๎ู ไมํมี
วันเงยหน๎าอ๎าปากกับเขาได๎ พยายามหลอกตัวเองเข๎าไว๎ เอาใจเข๎าขํม  พอร๎อนก็หลอกวําเย็น 
จะไปตากอากาศ ไมํมีปัญญาก็วําบ๎านฉันนี้เป็นสวรรค๑แล๎ว  เธอคิดเหมือน กันหมดอีกวํา 
ศักด์ิศรีบ๎าๆ ของคนจนจะทําให๎ตัวเขาไมํไปถึงไหน จะต๎องย่ําอยํูกับที่- กับความยากแค๎นแสน



                                                                                                                                    
 

 

๗๗ 

เข็ญแทบเลือดตากระเด็น เพราะเกิดความพอใจในสภาพของตนเองเสียแล๎ว  ฉันวํา คนจนไมํ
จําเป็นต๎องตาบอด คนจนไมํจําเป็นต๎องโกหกตนเอง  สิ่งใดเป็นความจริงอันเกิดกับตน  สิ่งนั้ น
เราอาจยอมรับเต็มตา  และเราก็ไมํจําเป็นจะต๎องงอมืองอเท๎า  คนจนที่เข๎าใจในศักด์ิศรีของตน 
คือคนที่พยายามจะก๎าวเข๎าไปหาความดีกวําทุกอยําง เพราะเชื่อในความดีอันมีรากฝังแนํนอยูํ
ในตน  คนที่ไมํเชื่อวําตนมีอะไรดีตํางหากที่จะทําตัวให๎ตํ่าลงทุกวัน เพราะท๎อแท๎และหมดอาลั ย
ตายอยากกับชีวิต คนจนที่เชื่อในศักด์ิศรีของตน เป็นคนที่พร๎อมจะสู๎กับเหตุการณ๑เฉพาะหน๎า
ทุกชนิดอยํางอาจหาญ เห็นแจ๎ง ใจเย็น และทรหด  พร๎อมๆ กันก็เปิดประตูใจตนให๎กว๎างขวาง  
ศักด์ิศรีของคนจนอยูํที่การรวมกันเข๎าไว๎ มือที่ผสานสืบตํอกันไปเป็นลูกโซํแนํนแฟ้น  รัดรึง
อํอนหวานนุํมนวลด๎วยความเห็นอกเห็นใจและเอื้ออารี เป็นความพยายามที่จะชํวยกันทําโลก
ที่แสนแห๎งแล๎งให๎นํารักนําพิสมัยขึ้น เพื่อสิ่งที่ดีกวํา สูงกวําในชีวิตลําเค็ญนี้ ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักดิ์ศรีท่ีซื้อขายเป็นเงินไมํได,๎ หน๎า ๒๕๐-๒๕๑) 
 

การเสนอความคิดอยํางเข๎มข๎น หนักแนํน จริงใจ และมีสีสันเร๎าอารมณ๑ความรู๎สึก เป็นลักษณะ
ที่จะพบเสมอๆ ในความเรียงของ “นิด นรารักษ๑”  ดังเชํน 

 
สิ่งของทุกสิ่งไร๎คําในตัวของมันเอง จนกวํามนุษย๑เอาตนของตนเข๎าแลก เอา

แรงสมอง แรงกาย แรงฝีมือเข๎าปลุกปล้ํา  สร๎างมันขึ้นเป็นของมีคํา  ไขํมุกในท๎อง ทะเลมีราคา
เทาชีวิตของคนที่ลงไปดําเอามันขึ้นมา  เพชรมีราคาเทําฝีมือและแรงงานของชํางผู๎เจียระไน ... 

                              ........................................................................ 
ปากกาหมึกซึมที่ฉันถืออยูํนี้ อาจเป็นอนุสรณ๑สําคัญของกรรมก รคนใดคนหนึ่งหรือ

หลายคนในโรงงานแหํงใดแหํงหนึ่ง ...เขาอาจตายไปหมดแล๎ว ชื่อก็อาจไมํมีใครเคยรู๎จัก   แตํ
งานของเขายังอยูํ เวียนวํอนอยูํแหํงใดแหํงหนึ่งในโลกโดยที่ผู๎ใช๎ไมํเคยคิดถึงเขา ไมํเคยคาดฝัน
ด๎วยซ้ําวํา บางทีคนท่ีทําปากกาให๎คนอ่ืนเขียนนั้นเกิดมาเพื่อจะไมํเคยเขียนปากกาเลย 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ส่ิงที่ไมํตายไปตามตัว, หน๎า ๑๕๑-๑๕๒) 
 

คุณผู๎เป็นมิตร คุณอาจจะอยูํในจําพวกคนซึ่งละอองถํานจับเกรอะไปทั้งรําง  คุณ
อาจจะเคยเจ็บปวดมาแล๎ว แตํกรุณาอยําท๎อเพราะที่นี่คนที่อยูํในภาวะเดียวกับคุณมีอยูํ เขา
เข๎าใจคุณและนอกจากเขาจะรักกันอยํางแนํนแฟ้นและรักคนอยํางคุณด๎วยแล๎ว   เขายังคงฝัน
เหมือนเดิมที่จะได๎เห็นมือขาวๆนุํมๆ ของคนที่อยูํในวงล๎อมอันกํองเก็จยื่นออกมาสัมผัสกับเขา
ด๎วยดวงตาท่ีรู๎แจ๎งเห็นจริง ด๎วยใจที่ไร๎อคติ ด๎วยความรู๎สึกที่บริสุทธิ์ มันอาจจะก๎าวไปช๎าเหมือน



                                                                                                                                    
 

 

๗๘ 

อาการคลานของมด อาจจะต๎อง การความอดทนอันทรหด แตํวันนั้นจะต๎องมาถึง แม๎วํากํอน
หน๎านั้นคนหลายๆคนอาจจะถูกตบลงไปจมดิน 

แตํคุณจะเกรงอะไรตํอเหตุการณ๑ที่เราเห็นฉาบฉวยอยูํเฉพาะหน๎า  ศักด์ิศรีอันถูกต๎อง
ถํองแท๎ในใจคน  ไมํจําเป็นจะต๎องถูกขีดให๎อยูํในวงล๎อมอันตาสับเพรําถือวําสงําเกียรติ  แตํลึก
ลงไปกวํานั้น ในดวงจิตในก๎นบ้ึงแหํงวิญญาณ เมื่อคนสํานึกอยูํเต็มภาคภูมิวําตนกําลังทําอะไร
อยูํ ประสงค๑อะไรและเพื่อสิ่งใด เมื่อคนพร๎อมแล๎วที่จะเผชิญกับทุกสิ่งที่จะเกิดขึ้นเพื่อเหตุอัน
ยิ่งใหญํกวํา ในขณะนั้นแม๎จะถูกบีบบังคับ แม๎จะต๎องเจ็บปวดและทรมานก็หาใชํด๎วยอาการ
ของคนบัดซบ ซึ่งไมํเคยรู๎สิ่งที่ควรรู๎ แถมไมํยอมรับร๎ูด๎วยซ้ําวําตนไมํรู๎- ไมํ  หากด๎วยสมองซึ่ง
แจํมแจ๐ว-ด๎วยดวงจิตที่แลโลกโปรํงปรุ  นี่แหละคุณผู๎เป็นมิตร คือศักด์ิศรีของคนจริงที่ห๎าวหาญ
และกร๎าวแกรํงตํอหน๎าภัยทุกชนิด  เสียงกัมปนาทคุกคามของอาวุธมีอํานาจที่จะปิดปา ก
มนุษย๑ได๎  แตํจะห๎ามดวงจิตมิให๎คิดในสิ่งควรได๎สําเร็จไฉน ? 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักด๑ศรีอันถูกต๎อง, หน๎า ๑๑๗-๑๒๐) 
                       ๑.๓ บทสรุป 

บทสรุปเป็นสํวนปิดเรื่องหรือจบเรื่องในงานเขียนที่มุํงเสนอสาระหรือแนวคิดโดยทั่วไป  
และโดยที่บทสรุปเป็นสํวนท๎ายสุดของข๎อเขียนที่ผู๎อํานอาจจะจดจําได๎มากกวําสํวนอ่ืน ๆ   (Conclusion, 
no date, unpaged)   บทสรุปหรือจบเรื่องที่ดี   จึงควรสร๎างความรู๎สึกประทับใจตํอเรื่องหรือตํอแนวคิดที่
ได๎รับจากเรื่อง ตลอดรวมถึงความรู๎สึกที่ดีตํอผู๎เขียน (วนิดา บํารุงไทย, ๒๕๔๕, หน๎า ๕๗)  

น่ันก็คือ บทสรุปที่ดีควรมีลักษณะดังนี้  (Strategies for Writing a Conclusion, ๒๐๐๔, 

unpaged) 
          ๑. เน๎นย้ําความสําคัญของประเด็นเรื่อง 
          ๒. ทําให๎มีน้ําเสียงที่บํงบอกวําเนื้อความของข๎อเขียนจบสมบูรณ๑แล๎ว  

    ๓. สร๎างความประทับใจแกํผู๎อําน 
 
ทั้งนี้ กลาํวได๎วําบทสรุปในร๎อยแก๎วประเภทความเรียงของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 

หรือ  “นิด นรารักษ๑” น้ัน    เป็นบทสรุปที่มีคุณลักษณะที่ดีดังกลําวข๎างต๎นโดยสมบูรณ๑เป็นสํวนใหญํ  คือ
ประกอบด๎วยการเน๎นย้ําประเด็นเรื่อง  ทั้งให๎น้ําเสียงที่แสดงวําเรื่องจบแล๎ว ด๎วยเนื้อหาและภาษ าอันชวน
ซาบซึ้งประทับใจ   ดังตัวอยํางจากความเรียงสองเรื่องนี้      ซึ่งเสนอประเด็นวํามนุษย๑ต๎องเผชิญกับความ
ผันผวนแหํงชีวิต  ต๎องเจ็บปวดและทุกข๑ระทม   ต๎องว๎าเหวํและโหยหาสิ่งยึดเหนี่ยว  เป็นความทุกข๑ที่มาก
พออยูํแล๎ว  และสรุปลงด๎วยการร๎องขอให๎มีเมตตาตํอเพื่อนมนุษย๑ด๎วยกัน 

 



                                                                                                                                    
 

 

๗๙ 

  ….ฉันจึงไมํอยากเห็นใครร๎องไห๎จนเกินไป หากมีอะไรที่อยากขอจากคุณก็คือความปรารถนา
ซักนิด เพื่อมนุษย๑ตาดําๆ ด๎วยกัน ทั้งที่หลงไปวําเลิศเลอลอยอยูํกลางฟ้า เป็นแมํนมั่นแล๎ว และ
พอใจหมกตัวลึกลงไปในขุมแหํงความมืด เพราะความเจ็บปวดมีอยูํ ทั้งเมื่อตกจากฟ้ าและเมื่อ
ถูกทิ้งขึ้นมาจากดิน  แจกจํายความเห็นใจของคุณออกไปเถิด ไมํต๎องเกรงใจวําจะมากเกินไป 
เพราะระหวํางมนุษย๑ด๎วยกัน มีแตํไมํพอเสียแหละมาก น้ําตาจึงทํวมโลกอยูํอยํางทุกวันนี้ 

(เพียงแค่เม็ดทราย : น้ําตาทํวมโลก, หน๎า ๒๖) 

... เราโหยหาน้ําพุ ความรํมรื่นและความสงบสงั ด มันมีอยูํในที่ใกล๎ๆ ตรงนั้นเอง ซึ่งทํานลืม
ความโหยหิวของทําน แล๎วยื่นนํ้าใสสักกระบวยออกไปจํอปากผู๎กําลังกระหาย มันมีอยูํตรง
นั้นเอง เมื่อทํานลืมความเหนื่อยอํอนของตัวทําน เพื่อยื่นแขนออกไปให๎ใครคนหนึ่งถลาเข๎ามา
เกาะ และพยุงเขาไปสูํเงาไม๎อันรํมรื่น มันมีอยูํทั่ วทุกแหํง    ทํานที่รัก  กลางความบีบค้ัน และ
ความอยากแค๎น เพียงแตํทํานจะก๎าวพ๎นตัวเองออกไปสูํเพื่อนมนุษย๑ตาดําๆ ด๎วยใจกว๎างและ
ผุดผํองงดงาม 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ทางออกของมนุษย๑อยูํที่ไหน, หน๎า ๓๐) 

ความเรียงเรื่องหนึ่งเลําถึงหญิงสาวที่ประสบความทุกข๑ระทมจากความรักที่เป็นพิษ จนต๎องพึ่ง
ยานอนหลับและเพิ่มปริมาณยามากขึ้นๆ  ในที่สุดก็เกิดอาการคลุ๎มคลั่ง ต๎องถูกสํงไปบําบัดที่
โรงพยาบาลโรคจิต บทสรุปเป็นความวิงวอนขอให๎คนแตํละคนมีจิตเมตตาเป็นท่ีพึ่งทางใจสําหรับผู๎เผชิญ
เคราะห๑กรรมในชีวิต 
 

          ในโลกอันเต็มไปด๎วยขวากหนามแล ะความพลาดพลั้งนานาชนิดของเรานี้  ข๎าพเจ๎าขอ
ต้ังจิตอธิษฐานให๎ใครคนหนึ่งดังวํามีตัวตน อยูํเคียงข๎างทุกผู๎ที่ถูกแส๎ชีวิตโบยกระหน่ําเอาอยําง
ไมํปรานี  ขอให๎มีบุคคลผู๎มีจิตใจอยํางใครคนนี้ทวีจํานวนขึ้นทุกวันในเมืองไทยของเรา เพื่อวํา
น้ําตาทุกหยด หยาดเหงื่อทุกหยาด จะได๎มีผู๎ประจงเช็ดให๎ด๎วยความรักและความเห็นอกเห็นใจ 
กํอนที่โลกนี้จะกลายเป็นขุมเพลิงเผาผลาญชีวิตมนุษย๑ให๎มอดไหม๎ กํอนที่ทุกสิ่งจะสายเกิน
กําลังเราทํานจะแก๎ไข 

(เพียงแค่เม็ดทราย : โลกนี้ไร๎มือแหํงความปรานีแล๎วหรือ, หน๎า ๕๐) 

 
ความเรียงที่เสนอประเด็นหลักวําคนหนุํมสาวควรเติบโตไปสูํความเจริญด๎วยธรรม คือมีความ

ใฝ่ใจศึกษาเลําเรียน มองความเจริญทางวัตถุอยํางมีสติ และพร๎อมให๎ความเกื้อกูลคนที่ด๎อยกวําด๎วยใจ
เมตตา สรุปจบเรื่องอยํางอํอนโยนวํา มิใชํวําคนหนุํมสาวจะต๎องกีดกันตนออกจากความสุข แตํควร



                                                                                                                                    
 

 

๘๐ 

จะต๎องรู๎จักความสุขชนิดที่สูงกวํา คือความสุขที่เกิดจากความมีน้ําใจ การให๎ความเมตตา ความเห็นอก
เห็นใจ รวมทั้งความสุขจากการประพฤติตนเป็นแบบฉบับที่ดี และความทรงไว๎ซึ่งศักด์ิศรีของตน  

 
แตํทั้งนี้ พึงเข๎าใจวําฉันมิได๎กีดกันคุณไว๎เฉพาะเพื่อความยากลําบาก คุณมีสิทธิที่จะ

ใฝ่สุข  แตํวานอยําได๎ปรารถนาควา มสุขตํ่าๆ ท่ีตะครุบเอางํายๆ ใกล๎ตัวภายในกรงล๎อมแหํง
ปลักตม  คุณควรจะได๎พบสุขอีกอยํางหนึ่งซึ่งสะอาดและผํองแผ๎ว น่ันคือการให๎น้ําใจเป็นพลี
แดํทุกผู๎ที่เข๎ามาถึงคุณ   สุขอันเกิดจากความพยายามที่จะทําให๎โลกนําพิสมัยด๎วยเมตตาและ
ความเห็นอกเห็นใจ  จากการบําเพ็ญตนเป็นแบบ ฉบับอันงาม  ให๎เป็นที่ควรแกํความไว๎วางใจ
และเชื่อมั่น  จากการเป็นผู๎บริจาค จากการได๎ทรมานเพื่อสิ่งหนึ่งที่ยิ่งใหญํ  และท๎ายสุด จาก
ความทรนงในศักด์ิศรีของคนเสรี 

เรายังจะพบกันอีก ไมํวําฉันจะอยูํใกล๎คุณแคํมือเอื้อมหรือหํางไกลถึงขอบฟ้าเขา
เขียวโนํน  เพราะใจฉันหํว งและผูกพันอยูํกับคุณ  จงสํงขําวเลําสารทุกข๑สุขดิบของคุณมา ทั้งที่
เป็นน้ําตาและรอยยิ้ม  ฉบับชีวิตมีคําควรแกํการศึกษาและสนใจตลอดกาล คุณก็รู๎อยูํไมํใชํ
หรือ 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คุณกําลังเป็นตัวแทนของอนาคต, หน๎า ๙๓) 

 
ในความเรียงที่เสนอประเด็นเรื่องการเรียกร๎องสิทธิสตรี  ซึ่งมักเข๎าใจไขว๎เขวไปวํา  ผู๎หญิงต๎อง

ทํางานได๎ทุกอยํางที่ผู๎ชายทํา  “นิด นรารักษ๑” สรุปลงท๎ายวํา ควรให๎ผู๎หญิงทํางานที่เหมาะสมกับกําลัง
ความรู๎ความสามารถ พร๎อมกับเรียกร๎องให๎ตระหนักวํา การที่หญิงก๎าวขึ้นมามีบทบาทสูงหรือมากขึ้น 
มิใชํเป็นการแยํงชิงอํานาจหน๎าที่ของชาย แตํเป็นการเข๎ามาชํวยรับภาระซึ่งจะทําให๎โลกดีขึ้น ด๎วยพลัง
จากทั้งสองเพศ แทนที่จะให๎ชายแบกรับเพียงลําพัง 

 
           เราจึงจะมาใสํใจด๎วยอันใดกับการท่ีผู๎หญิงจะถูกใช๎ให๎ทําโนํนทํานี่ งานทุกชนิดจัก
ดําเนินไปได๎ราบรื่น  คนงานทุกคนจักได๎ทํางานอันเหมาะสมกับกําลังความรู๎ความสามารถของ
ตน ก็ด๎วยปรีชาญาณของผู๎อํานวยงานนั้น  การวางคนผิดที่ ผิดลักษณะของงานที่ถนัด เป็นแตํ
เพียงเครื่องแสดงความแคบและสั้นของสายตาผู๎อํานวยงาน  หาใชํความผิดของเหลําผู๎ทํางาน
นั้นๆ ไมํ  คุณจึงควรจะบอกพรรคพวกของคุณได๎แล๎ววํา  หากจะมีอะไรให๎เห็นเป็ นผิดในการ
เรียกร๎องสิทธิของพวกคุณ ก็เป็นเพราะความเข๎าใจอันไมํถูกต๎องถํองแท๎ของผู๎ชายบางคน ซึ่ง
หวั่นเกรงความคลอนแคลนของอํานาจซึ่งตนเคยกุมไว๎เหนือสตรีตํางหาก ในความเห็นแกํตัว
และหวงแหนความเป็นเจ๎าเป็นใหญํ  อาจจะทําให๎คนบางคนมองผู๎ที่เสนอตนเข๎ามาเป็นมิตร
ประหนึ่งมองศัตรูผู๎มาคอยชิงดี จนกวําเวลานั้นจะมาถึง  หน๎าที่ของคุณก็คือ แสดงออกโดยทุก



                                                                                                                                    
 

 

๘๑ 

วิถีทางทั้งเจตนางามและผลงานซึ่งคุณอุทิศเพื่อความดีกวําของหลายๆ สิ่ง  เพื่อวําโลกเรานี้
แทนที่จะสุขสันต๑ร่ืนรมย๑ด๎วยแรงของเพศเดียว   จะได๎เปลํงปลั่งเรืองไรยิ่งขึ้นนักหนาด๎วยแรง
รวมของคนทั้งสองเพศ ซึ่งเป็นคนเสมอกันและมีสิทธิในชีวิตและความเป็นอยูํของตนเทําเทียม
กัน 

โลกน้ีแสนคับและอับเฉา ภาระที่แตํละคนต๎องแบกก็หนักอ้ึง จะมิเป็นการดีกวําหรือ
สําหรับทํานชายที่จะมีใครสักคนหนึ่งเดินอยูํข๎างหลังเขา  ใครสักคนหนึ่งที่พร๎อมจะให๎ความ
รํวมมือทุกด๎านทุกทาง  แทนท่ีจะปลํอยให๎เขาทุลักทุเลกลางหนามไหนํอยูํแตํลําพัง ? 

 (เพียงแค่เม็ดทราย : หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหม,ํ หน๎า ๑๗๙-๑๘๐) 

 
บทความเรียงที่กลําวถึงพระสันตะปาปา ยอห๑น ปอลที่ ๒1  กับพระเมตตาที่ทรงมีตํอเยาวชน 

เชื่อมโยงมาถึงการที่ยุวชนคาทอลิกสํวนหนึ่งได๎มีโอกาสเข๎าเฝ้าพระสันตะปาปา  สรุปจบลงด๎วย
ความหวังที่จะได๎เห็นเยาวชนเติบโตขึ้นอยํางงดงาม2 

 
ภาพเยาวชนของเรากําลังจับระบํารําฟ้อนอยูํหน๎าที่ประทับองค๑พระสันตะปาปา ซึ่ง

ปรากฏในจอโทรทัศน๑ จึงเป็นการยืนยันถึงความต้ังใจดีอันนี้ที่จะเปิดโอกาสให๎เยาวชนของเรา
ได๎เติบโตขึ้นมาใน วันข๎างหน๎าอยํางผู๎มีความสามารถ มีความรอบรู๎ และรู๎จักรับผิดชอบใน
หน๎าที่ของตนแตํละคน สมกับที่เป็นศิษย๑ของคณะเซนต๑ปอล เดอ ชาร๑ตร ซึ่งพร๎อมเสมอที่จะ
เสียสละและอุทิศชีวิตเพื่อความเจริญก๎าวหน๎าในการศึกษาของเยาวชนของเรา 

 
เพื่อว่า ....เหมือนโค้งรุ้งตรงขอบฟ้า ....เยาวชนของเราจะได้เป็นสัญลักษณ์อันสดใส

แห่ง ความหวังที่บ่งบอกถึงสิ่งดีที่จะมาถึงและยังความชื่นใจให้เกิดทุกครั้งที่ได้พบเห็น 
(รายศิลาเรียง : พระสันตะปาปาของเรา, หน๎า ๑๒๗) 

 
จากประเด็นหลักของความเรียงอีกเรื่องหนึ่ง     ที่ชี้แจงถึงความเป็นจริงของชีวิตวํา     ความ

เดือดร๎อน  ความทุกข๑ ความไมํพึงพอใจตําง ๆ ที่มนุษย๑ได๎รับนั้น  เกิดจากการไมํยอมรับสภาพ ซึ่งแท๎ที่
จริงทุกคนต๎องเผชิญ มากบ๎างน๎อยบ๎าง ถ๎าทําใจให๎รับได๎วํานี่คือธรรมดาสภาวะชีวิต ก็จะรับความทุกข๑
ทั้งหลายที่เกิดขึ้นได๎  ข๎อสําคัญ     ให๎เชื่อมั่นในพระเจ๎าหรือเชื่อและตั้งมั่นในความดี ก็จะเกิดอานุภาพ
ค๎ุมครองให๎ผํานพ๎นทุกข๑ภัยทั้งหลายได๎  บทสรุปได๎ย้ําให๎บุคคลรักษาความดีงาม    ความเชื่อมั่นในพระ 
ผู๎เป็นเจ๎าหรือเชื่อมั่นในคุณความดี ซึ่งจะนําพาไปสูํแสงสวํางแหํงชีวิตในที่สุด 

                                                           
1 สะกดพระนามตามต๎นฉบับใน รายศิลาเรียง   
2 อักษรตัวเอนในตัวอยํางความเรียง เป็นการจัดทําตามต๎นฉบับ 



                                                                                                                                    
 

 

๘๒ 

ฉันจึงอยากเหลือเกินที่จะให๎คุณรักษาศรัทธาที่มี ตํอความดีไว๎ในใจตํอไป ไมํวําคุณ
จะตกระกําลําบากสถานใด ได๎โปรดอยําระทดท๎อ  สําหรับเราชาวคาทอลิก เราเชื่อในพระผู๎
เป็นเจ๎า เชื่อในความยุติธรรมของพระองค๑ผู๎ทรงเป็นยอดแหํงความดี  เราถวายทุกสิ่ง
ตลอดจนชีวิตของเราไว๎ในอุ๎งพระหัตถ๑ของพระองค๑ เพราะเราเชื่อในองค๑แหํงควา มดี เชื่อวํา
พระองค๑จะจัดทุกสิ่งให๎เป็นไปดังที่ควรเป็นได๎  คุณเชื่อในคุณความดี ก็คงจะพอไปด๎วยกันได๎ 
ไมํหํางนัก  ข๎อสําคัญ อยําปลํอยใจให๎หมดหวัง อยําสาปแชํงความดี ขอให๎เชื่อในความดีเถิด  
มิวันใดก็วันหนึ่ง อานุภาพของความดียํอมจะต๎องปรากฏ เชํนเดียวกับสิ่งที่เป็ นความบาป
ความเลวร๎าย แม๎จะฉาบปลอมให๎ดูงามเลิศวิไลยิ่งใหญํสักปานใด วันหนึ่งก็จะต๎องเผยโฉม
หน๎าอันแท๎จริงของมันออกมา คุณจึงจะทุกข๑ไปไย ?  จงโสมนัสยินดีเถิดที่คุณได๎รักษาความดี
ไว๎อยํางซื่อตรงตลอดมา  ความดียํอมจะไมํทอดทิ้งคุณและผู๎เป็นที่รักแหํงคุณเป็นอันขาด 
เชํนเดียวกับที่พระผู๎เป็นเจ๎าไมํเคยทอดทิ้งเราชาวคาทอลิกเลย 

ยิ้มเถิดคุณที่รัก อยํางคนดีผู๎ไมํประหวั่นพรั่นพรึงตํอความชั่วใดๆพึงยิ้ม  ยิ้มเถิด 
เพราะวําเบ้ืองหน๎าคุณโน๎น หลังพายุฝน โค๎งรุ๎งได๎ปรากฏขึ้นแล๎วแพรวพราย สดสวย ด๎วย
ประกายแหํงความหวัง ปรากฏการณ๑ธรรมชาติ ซึ่งแม๎แตํคุณก็คงไมํปฏิเสธมิใชํหรือวํา นั่นคือ
ฝีพระหัตถ๑ของพระผู๎เป็นเจ๎าแหํงสายฝนและแสงสวําง มิใชํใคร ? 

(รายศิลาเรียง : ถึง คุณผู๎มีทุกข๑มหันต๑, หน๎า ๑๔๐-๑๔๑) 
 

ในความเรียงที่เสนอประเด็นหลักวํา ความทุกข๑ทั้งหลายในชีวิตคือสภาวะธรรมดาของโลก 
และเป็นภาระหน๎าที่ที่มนุษย๑จะต๎องเผชิญและฟันฝ่า ด๎วยความดี ความอดทนมุํงมั่น  สรุปจบด๎วยการ
เน๎นย้ําวํา มนุษย๑ที่เข๎าใจและยอมรับความเป็นจริงนี้ จะเผชิญกับสภาวะแหํงความทุกข๑โดยไมํหวั่นไหว 
และตั้งมั่นอยูํในคุณความดีจนลํวงพ๎นความทุกข๑ยากของชีวิตไปได๎ในท่ีสุด  

 
ฉันคิดวําเราคุยกันมานานพอสมควรแล๎วที่จะไมํต๎องขยายความอะไรให๎มากเรื่องไป

อีก  มนุษย๑ท่ียอมเข๎าใจในสภาพแหํงตน สภาพแหํงโลก แม๎กระทั่งความจําเป็นท่ีจะต๎องผําน
ไปสูํโลกหน๎าด๎วยความตาย ยํอมจะไมํหวั่นไหวด๎วยประการทั้งปวง ต้ังตนไว๎ในที่ชอบ โดย
อาศัยพละกําลังที่ได๎รับมาจากพระ วางใจให๎สะอ าด มักน๎อย อํอนโยน รักสงบ และมั่นอยูํใน
สัจจะ ทํามกลางความทุกข๑ทรมาน ความปรวนแปรอลเวงทุลักทุเลแหํงโลกนี้ มนุษย๑ผู๎นั้น
ยํอมจะอยูํได๎อยํางองอาจจนวินาทีสุดท๎าย คํอยๆ ไตํเต๎าสูงขึ้นไปๆ ในวิถีแหํงธรรม  จนกวําจะ
ถึงเวลาไปรวมเป็นหนึ่งเดียวกับพระผู๎เป็นองค๑แหํงความรักและความดี  ณ ยอดสุดแหํงความ
พยายามของมนุษย๑เรานี้ คุณก็ทราบอยูํมิใชํหรือ ? 

 “น ้าพระทัยจงเป็นไปในแผ่นดินดังในสวรรค์” 



                                                                                                                                    
 

 

๘๓ 

(รายศิลาเรียง : โลกอยํางที่เราเห็น มนุษย๑อยํางที่เราเป็น, หน๎า ๑๕๐) 
๒. กลวิธีทางภาษา 

นอกจากลีลาการนําเสนอเรื่องตามรูปแบบของบทความเรียงซึ่งเปี่ยมด๎วยชั้นเชิงทาง
วรรณศิลป์อยํางสมบูรณ๑ดังกลําวแล๎วข๎างต๎น วรรณกรรมความเรียงของ “นิด นรารักษ๑” ยังประกอบด๎วย
กลวิธีเรียบเรียงหรือการใช๎ภาษาอยํางเปี่ยมด๎วยสุนทรียภาพ ปลุกเร๎าอารมณ๑ และจินตนาการ ที่ไมํยิ่ง
หยํอนไปกวํารสบทกวีของ “อุชเชนี”  โดยกอปรด๎วยความละเมียดละไม ประณีต  ในการเลือกเฟ้นคํา
และความซึ่งให๎ความหมายลุํมลึกจับใจและทั้งราบรื่นไพเราะสละสลวย ดังเชํน 

 
ร๎องไห๎เถิด หากวําหยาดน้ําที่เอํอท๎นพรูพรั่งลงมานองแก๎มของคุณ จะสามารถกวาด

ล๎างความระทมขมขื่นในดวงใจให๎หมดสิ้นไป สะอื้นเถิด หากวําเสียงสะอื้นนั้นจะชํวยให๎กล บ
กังวานของความผิดหวังระทดท๎อได๎ แตํคุณก็ทราบดีเทําๆ กับฉันวํา มันไมํงํายถึงเพียงนั้นที่จะ
ดับทุกข๑ ฉันจึงได๎เขียนถึงคุณด๎วยความหํวงใยเหลือเกิน แม๎วําถ๎อยคําตํอไปนี้ จะไกลนักจาก
การมีสภาพเสมือนน้ําค๎างที่พรมความสดชื่นลงมาบนหัวใจและความรู๎สึกที่แห๎งผากของคุณ 
แตํฉันก็ยังอยากจะเขียน  ทั้ง ๆ ที่เราก็ตํางศาสนา คุณเป็นพุทธศาสนิกชน สํวนฉันสินับถือ
คริสต๑ศาสนานิกายโรมันคาทอลิก เราจะเข๎าใจกันได๎อยํางไร ฉันจะแนะทางดับทุกข๑คุณได๎โดย
วิธีไหน ? ในเมื่อเราเดินอยูํบนเส๎นทางคนละสาย ? 

(รายศิลาเรียง : ถึง คุณผ๎ูมีทุกข๑มหันต๑, หน๎า ๑๓๖) 

 
กลวิธีทางภาษาของ “นิด นรารักษ๑” โดยทั่วไปนั้น นอกจากความชัดเจนแจํมแจ๎งในประเด็น

นําเสนอในการบรรยายหรืออธิบายเรื่องใดๆ อยํางสมบูรณ๑ ตามคุณสมบัติที่พึงมีของงานเขียนแล๎ว  ยัง
ประกอบด๎วยลักษณะอันนับวําเป็นความโดดเดํนในเชิงวรรณศิลป์อยํางยิ่งของ “นิด นรารักษ๑” คือศิลปะ
การเสนอ ความพรรณนา ภาพพจน์ และ การใช๎ ค าและความ ปรากฏผลการศึกษาเป็นรายละเอียด
ดังนี้ 
            ๒.๑ ความพรรณนา  
                ความพรรณนา    ในเอกสารฉบับนี้หมายถึงลีลาการเขียนซึ่งแตํเดิมเรียกวํา    “โวหาร”1 
อันได๎แกํ   พรรณนาโวหาร    บรรยายโวหาร    อธิบายโวหาร  เป็นต๎น       เป็นกลวิธีการเรียบเรียงถ๎อย 

                                                           
1พจนานุกรม ศัพท์วรรณกรรม อังกฤษ-ไทย  ใช๎คําวํา การพรรณนา และอธิบายวํา เป็นชนิดหนึ่งในลีลาการเขียน ๔ ชนิด  ชนิด
อื่นๆ คือ การโต๎แย๎ง การอธิบาย และ อรรถาธิบาย(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, หน๎า ๑๒๗) สํวน พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ ยังใช๎คําวํา พรรณนาโวหาร (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖, หน๎า ๗๕๙) แตํในเอกสารนี้ใช๎ ความ
พรรณนา เพื่อให๎ดูเป็นคําศัพท๑เฉพาะ  และมีความแตกตํางจากคํา “พรรณนา” ที่ใช๎ทั่วไป 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๘๔ 

ภาษาเพื่อนําเสนอสารหรือข๎อมูล  ที่อาจเป็นฉาก  ทิวทัศน๑  บุคคล  วัตถุอยํางใดอยํางหนึ่ง     ตลอดจน
สภาวะทางอารมณ๑ความรู๎สึก         เพื่อให๎ผู๎อํานเห็นภาพ           หรือเกิดอารมณ๑ความนึกคิดอันลุํมลึก 
(Goldberg, ๑๙๐๐, p. ๕๖)    ความพรรณนาจึงเป็นการใช๎ภาษาที่เน๎นอารมณ๑หรือเร๎าอารมณ๑    หรือ
กลําวอีกนัยหนึ่งก็คือ บทประพันธ๑ที่เร๎าใจ ติดตรึงอารมณ๑ จะต๎องใช๎ความพรรณนาเป็นสําคัญ 

ด๎วยเหตุที่ในอีกภาคหน่ึงของ “นิด นรารักษ๑” คือ “อุชเชนี”  กวีสตรีผู๎ร่ํารวยถ๎อยคํา ท้ังเปี่ยมล๎น
ด๎วยเชิงชั้นในการเรียงร๎อยบทกวี ดังได๎รับการยกยํองเป็น “ศิลปินแหํงชาติ” สาขาวรรณศิลป์ ในผลงาน
ประพันธ๑กวีนิพนธ๑ เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๓๖  บทความเรียงของ “นิด นรารักษ๑” จึงมีจุดเดํนในการเรียง
ร๎อยความพรรณนา อยํางที่กลําวได๎วําเป็นวรรณศิลป์อันโดดเดํนประการหนึ่งในผลงานร๎อยแก๎วของ
ศิลปินแหํงชาติทํานนี้  ดังเชํนความพรรณนาถึงสตรีผู๎มีชีวิตอันเปี่ยมล๎นด๎วยความสุข  

 
...ผู๎หญิงซึ่งมองฟ้าก็เห็นแตํสีครามสดแจ๐วปุยเมฆขาวสะอ๎าน ดวงดาวสกาวและเรืองเดือน 
อันนวลใย มองดินก็พบแตํดอกไม๎ ลานหญ๎าเขียวขจี ธารน้ําใส ผีเสื้อและน กที่พลอดกันจู๐จี๋ 
เมื่อรอบตัวมีแตํความระรื่น บริสุทธิ์ผุดผาด   จนตนเองเชื่อสนิทวํา ชีวิตทั่วๆ ไปได๎รับการ
สร๎าง สรรค๑มาให๎ประณีตวิจิตรดังนั้นเอง 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ชีวิตจะหยุดเพื่อสยบได๎ไฉน?. หน๎า ๑๙๔) 
 

ความพรรณนาอารมณ๑ความรู๎สึกของชายนักรบ ที่ค๎ุนเคยกับการทําลายเขํนฆําอยําง
เหี้ยมโหด แตํหลังจากการเข๎ากระทํายํ่ายีหมูํบ๎านแหํงหนึ่ง มโนธรรมของเขาก็ถูกกระตุ๎นเตือนด๎วย
ความนํารักใสบริสุทธิ์ของเด็กน๎อยไร๎เดียงสาที่หยิบยื่นชํอดอกไม๎ให๎ด๎วยไมตรี ทําให๎ต๎องรีบเรํงออก
จากหมูํบ๎านแหํงนั้น ด๎วยสํานึกอันเจ็บปวดตํอผลการกระทําของตน 

 
             หมูํบ๎านนั้นเหลือเพียงจุดนิดเดียวอยูํทางเบื้องหลัง มิช๎ามันก็เลือนหายไปไมํเหลือ
รํองรอยรถของเขากําลังแลํนอยํูหวํางทุํงที่ราบเรียบสุดสายตา โดยไมํรู๎ตัว  เขาหยิบดอกไม๎ชํอ
น้ันข้ึนมาพิจารณาอยํางเลือ่ยลอยครํุนคิด มันเป็นเพยีงดอกไมต๎ามท๎องทํุงธรรมด า สีแดงกับสี
ขาวสลับกับกลีบอันบอบบางนุํมนวลนําแตะต๎อง  เขาเอานิ้วหยาบของเขาลูบไปเบาๆ บนกลีบ
นั้น มันก็ลูํไปตามแรงกดของนิ้ว และอํอนพับอยํูในลักษณะนั้น ไมํได๎ชูกลีบสดขึ้นมาอีก  เพํงดู
มันด๎วยความรู๎สึกประหลาด ทั้งเจ็บปวดและเสียดาย   อยํางฉุนเฉียว เขาขว๎างมันทั้ งชํอ
ออกไปที่ถนน  ครั้นเหลือบแวบไปดูมันเป็นครั้งสุดท๎าย ก็เห็นมันถลาไปฟุบแบบอยูํริมทาง  
ดอกทุกดอกทอดตัวนิ่งอยํูอยํางชอกช้ํา สีแดงกับสีขาวตัดกันเห็นถนัดชัดเจน  เหมือนอะไร ? 

                                                                                                                                                                               

  



                                                                                                                                    
 

 

๘๕ 

เหมือนดวงหน๎าขาวๆ ของเด็กน๎อยคนหนึ่ง ที่เปรอะเปื้อนด๎วยโลหิตเกลือกฝุ่นกลิ้งอยูํ
ริมทาง  เขาซบหน๎าลงกับฝ่ามือทันที เพื่อสะกดเสียงสะอ้ืนให๎จมด่ําลึกกลับลงไปในอก  เมื่อ
เขาเงยหน๎าขึ้นอีกครั้งหนึ่ง แววขรึมกราดอยูํเต็มดวงตาที่แห๎งผากและเลื่อนลอย  ตลอดวันนั้น
เขาไมํปริปากพูดกับใครเลยจนคําเดียว 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ไมํชั่วไปท้ังหมด, หน๎า ๒๑๔-๒๑๕) 
 
ความพรรณนาถึงหญิงชราที่หาบของอันหนักอ้ึง ตระเวนขายไปตามท๎องถนน 
 
             เท๎าทั้งคูํที่รองรับไว๎ด๎วยยางแผํนบางๆ ย่ํากะยํองกะแยํงไปตามพื้นถนนท่ีร๎อนผําว  ไหลํ
ทั้งสองข๎างค๎อมลูํอยูํใต๎ไม๎คานท่ีพะเยิบพะยาบขึ้นลงเป็นจังหวะ… 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ส่ิงที่ไมํมีวันมลาย, หน๎า ๒๓๕) 

 
การพรรณนาความที่ให๎ทั้งภาพและอารมณ๑ความรู๎สึก 
 
...เขาเคยรู๎สึกด่ืมด่ําเหลือเกินที่จะได๎เอนกายลงกับปถพีเพื่อจะสัมผัสกับตะปุ่มตะป่่าของผิวดิน 
พร๎อมๆกับความนุํมนวลของกลุํมหญ๎า  นอนลงแล๎วก็มองด่ิงลิ่วขึ้นไปบนฟ้าโพ๎นจนรู๎สึกเหมือน
ตัวเองนอนอยูํชิดกับ ฟ้า เพราะระหวํางตัวเขาและความเวิ้งว๎างสีครามอันอํอนละมุนนั้น ไมํมี
สิ่งใดกั้นขวางอยูํเลย  แล๎วก็ฝันเฟื่องตํอไปถึงทุกสิ่งที่เคยพิสมัย นอกเมืองโนํนแล๎วก็ในเมืองนี่  
ทั้งทุํงกว๎างอันแลโลํงและทะเลทองของรวงข๎าว ทั้งปลํองโรงงาน   เสียงเฮฮารําเริงของกรรมกร
ผู๎เป็นส หายและพรรคพวก  ควันดําที่ไหลเรื่อยเหมือนสายธารเอื่อยขึ้นไปบนฟ้า ตลอดจน
ความรัก ... นึกถึงตรงนี้หัวใจเขาเต๎นแรงขึ้นมา  จุมพิตของใครคนหนึ่งที่วางแผํวๆลงมาด๎วย
ความเห็นอกเห็นใจบนแก๎มซ๎ายของเขายังอ๎อยอ่ิงละเมียดละไมอยูํตรงนั้ น เหมือนเจ๎าของเพิ่ง
จากไปหยกๆ แตํก็เป็นเวลานานเต็มทีแล๎ว...นานเต็มที... 

เพียงแค่เม็ดทราย : ทํานเลํา...อธิบายได๎ไหม, หน๎า ๒๓๙) 

 
ความพรรณนาที่ให๎ความลุํมลึกทั้งอารมณ๑ ความนึกคิด และภาพอันมีชีวิตชีวาในฉากหลัง

ของความเรียงอีกเรื่องหนึ่ง 
 

สายน้ําที่ไหลผํานนครหลวงในโลกนี้ ชํางมีอกอัดอ้ันด๎วยเรื่องราวตํ างๆ มากหลาย 
และคารมก็คมคาย มนุษย๑รู๎ความจริงข๎อนี้ จึงรักที่จะกรายเข๎าหามันโดยเฉพาะในตอนเย็นและ
คํ่า แล๎วความเข๎าใจอยํางเงียบๆ กลางความสงัดก็เกิดขึ้นระหวํางคนและสายน้ํา 



                                                                                                                                    
 

 

๘๖ 

เขาทอดนํองเอ่ือยๆเดิ นลงบันไดไปเตรํอยูํใต๎โค๎งสะพาน  มองลอดโค๎งนั้นไปเห็นดวง
อาทิตย๑แดงก่ํายังกับไขํแดงฟองโต เรือที่ผูกไว๎กระสับกระสํายอยูํใต๎เงาสะพานพึมพําอะไรงํวน
อยูํกับท๎องน้ํา กิ่งไม๎เล็กๆโผลํออกมาจากซอกหินโบกมืออยูํไหวๆ ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คําตอบในสายน้ํา, หน๎า ๒๕๗) 
 

ความพรรณนาอีกตอนหนึ่งจากเรื่องเดียวกันนี้ ซึ่งให๎ทั้งภาพและอารมณ๑เหงา เศร๎า ของคนไร๎ที่
พํานักพักพิงคนหนึ่ง 

 

     เขากลืนก๎อนขมๆ ที่จุกอยูํตรงคอหอยลงไปด๎วยความยากเย็น  สายน้ําคงรู๎และ
เข๎าใจจึงไหลราบเรียบ ดูอํอนช๎อยสงบเสงี่ยมและนํารัก “มันเกิดอะไรขึ้นกับเราเลําสายน้ํา ?”  
พึมพําออกไป “มันเกิดอะไรขึ้นกับเรา ?”  เสียงกระซิบตอบมานุํมนวลอํอนห วาน 
ประเล๎าประโลมเหมือนสายลมอํอน  สายน้ํานั้นเสมือนพยายามเหลือเกินท่ีจะยิ้มพรายอยูํ
กลางประกายเดือน  เป็นย้ิมที่เศร๎าละมุน ประหลาด ไมํอาจบอกได๎วําหัวใจสํ งน้ําตาคลออยูํ
เต็มตาต้ังแตเํมื่อไร 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คําตอบในสายน้ํา, หน๎า ๒๕๙) 
 

กลําวได๎วํา ความพรรณนาซึ่งให๎ภาพอันแจํมชัด หรือให๎อารมณ๑ความรู๎สึกอยํางลุํมลึกจับใจ
เชํนนี้  เป็นลักษณะซึ่งปรากฏเกือบจะทุกบททุกตอนในบทประพันธ๑ความเรียงของ “นิด นรารักษ๑”  เป็น
ฝีมือพรรณนาความอันโดดเดํนท่ีให๎ภาพหรืออารมณ๑ความนึกคิด  ทั้งพร๎อมด๎วยความงามและความจับ
ใจอันเร๎าอารมณ๑ เป็นความโดดเดํนด๎านภาษาของวรรณกรรมชุดนี้ 
 

 ๒.๒ ภาพพจน ์ 
                   ภาพพจน ์เป็นกลวิธีทางภาษาวิธีหนึ่งที่จะสร๎างความสะดุดใจ สะดุดอารมณ๑ ท้ังทําให๎  

ซึมซาบความหมายอยํางกระจํางแจ๎ง ได๎อารมณ๑อันลึกซึ้ง หรือเกิดภาพหรือจินตนาการ
ตามเจตนาของผู๎สํงสาร  

“นิด นรารั กษ๑” ได๎สร๎างสรรค๑โวหารภาพพจน๑ในงานเขียนแตํละเรื่องอยํางเร๎า
อารมณ๑ยิ่ง ด๎วยกลวิธีตํางๆ ดังนี้  

 
๑)  อุปมาและอุปลักษณ์1 

                                                           
1 รายงานวิจัยฉบับนี้ เสนอภาษาเปรียบเทียบเป็นภาพรวม ไมํแยกอุปมาและอุปลักษณ๑  เพราะไมํมีความแตกตํางทางอารมณ๑
ความร๎ูสึกหรือการรับรู๎ความของผู๎อําน  ในตําราภาษาไทยสมัยกํอน ใช๎คําเรียกรวมกันวํา “อุปมาอุปมัย”    
    



                                                                                                                                    
 

 

๘๗ 

สํานวนภาษาเชิงเปรียบเทียบของ  “นิด  นรารักษ๑”  ทั้งในลักษณะ  “อุปมา” และ 
“อุปลักษณ๑”    ประกอบด๎วยความเปรียบในลักษณะแบบแผนที่มักใช๎กันเสมอ ๆ  และความเปรียบที่
สร๎างสรรค๑แปลกใหมํ  ดังนี้ 

 
...เป็นความชื่นใจระคนความหมํนมัว  เหมือนสีกุหลาบสดใต๎ผ๎าโปรํงดํา ... 
...และการกระทํานั้นเหมือนเจตนาฟาดหัวใจกันด๎วยแส๎อยํางไร๎ปรานี ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : น้ําตาทํวมโลก, หน๎า ๒๓, ๒๔) 
 

                ...ความเป็นมิตรดังคุณก็รู๎อยูํ หาควรมีสภาพดังกลีบกุหลาบท่ีบางเบาไมํ  ฉัน
จึงรักจะให๎มิตรใจแกํคุณในสภาพของเหล็กกล๎าที่กาลเวลาได๎ชุบแล๎วจนแกรํง .. 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คุณกําลังเป็นตัวแทนของอนาคต, หน๎า ๙๑) 
 

...การเลือกเขาเลือกเรา  การมองคนอ่ืนด๎วยสายตาเต็มไปด๎วยแววระแวง คือ
ยาพิษแหํงสันติสุขของปวงชน... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักดิ์ศรีอันถูกต๎อง, หน๎า ๑๑๘) 
 

…คนธรรมดาๆ คนชั้นต่ําอยํางเขาวํานั่นถูกแล๎ว แถมรํอนเรํพเนจรเสียอีก  แตํชีวิตของคนๆ น้ัน
จรัสไปด๎วยความรัก ความเมตตาตํอเพื่อนมนุษย๑ เหมือนเพชรรัตน๑อันล้ําคําซึ่งวางเทียบเข๎ากับ
ชีวิตของผู๎ยิ่งใหญํบางทํานแล๎ว มันทําให๎สิ่งหลังดูเหมือนกรวดสกปรกๆ ที่กลิ้งอยูํกลางอาจม...  

(เพียงแค่เม็ดทราย : แกเป็นเพียงคนชั้นต่ํา, หน๎า .๑๖๔) 
 

...ในโลกอันแล๎งราวทะเลทราย... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหม,ํ หน๎า ๑๗๗) 

 

... ผู๎หญิงคนนี้เองที่ครั้งหนึ่งเหมือนพยับหมอกกลีบบางๆซึ่งเหมาะจะวางอยํางเบาๆ ลงในมือ   
นุํมๆ หรือบนหมอนแพร เหมือนนกตัวนิดๆที่ขนนิ่มๆ  ยังต๎องการรังอุํนๆ ท่ีรองรับด๎วยสําลี 
ผู๎หญิงซึ่งเหมือนผู๎หญิงทั้งหลาย ผู๎เคยมีทางชีวิตลาดด๎วยกลีบดอกไม๎ มีความรักของผู๎บังเกิด
เกล๎าเป็นเปลอุํนคอยเหํกลํอมเล๎าโลม... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ชีวิตจะหยุดเพื่อสยบได๎ไฉน?. หน๎า ๑๙๓- ๑๙๔) 

 



                                                                                                                                    
 

 

๘๘ 

บางข๎อความ “นิด นรารักษ๑” สร๎างความไพเราะและจับใจ ทั้งด๎วยลีลาอุปมาและถ๎อยคําสัมผัส
อักษรไปพร๎อมๆ กัน 

...ในโลกอันลุกร๎อนราวลวกด๎วยเพลิงของเรานี้ ... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : พระเอกจอมปลอม, หน๎า ๒๒๙) 

 
๒)  บุคลาธิษฐาน 

“บุคลาธิษฐาน”     เป็นสํานวนภาษาอีกลักษณะหนึ่งในบทประพันธ๑ความเรียงของ 
“นิด นรารักษ๑”   ที่ทําให๎วรรณกรรมชุดนี้มีความเปรียบเป็นรูปธรรม ทั้งพร๎อมด๎วยความไพเราะสละสลวย
และความมีชีวิตชีวา ดังตัวอยํางสํวนหนึ่ง 

 
แล๎วฟ้าก็คํอยๆปิดลงมาเหมือนซุ๎มไม๎มืดๆ รัตติกาลจับเราซุกเข๎าไว๎ใต๎ซุ๎มไม๎นั้น...  

(เพียงแค่เม็ดทราย : คนอื่นกําลังต๎องการเราอยู,ํ หน๎า ๓๕) 
 

...ในสมัยที่เงินพูด-พูดและพูดจนกลบเสียงกระซิบของวิญญาณ... 
............................................................................. ........................  

...เมื่อใดเขาทําสําเร็จ  เสียงหัวเราะของเงินจะหยันก๎องไปทั่วโลก... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : วิญญาณอิสระ ?, หน๎า ๑๐๑) 

 

…เรียวข๎าวที่จับระบําล๎อเลียนสายลม... 
(เพียงแค่เม็ดทราย: ก๎าวเข๎าไปหาเพื่อนมนุษย๑ ด๎วยใจอันกล๎าและแกรํง, หน๎า ๑๒๒) 

 
...พวงชมพูเงยหน๎าขึ้นเอียงดอกสดใสเข๎าหากันแนํนอบอํุนกวําเดิม  พร๎อมที่จะตกแตํงป่านั้น
ด๎วยระย๎าที่จงรักซื่อสัตย๑  สวยงามผูกพันอยํูกับทุกๆ กิ่ง... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ไปสํูส่ิงที่ดีกวํา, หน๎า ๑๓๑) 
 

อโศกต๎นนั้นยืนหงอยๆ อยูํริมคลองหน๎าโรงพิมพ๑ของเรานี่เอง  ก๎านแห๎งๆ กร็อกกร๐อย  
แยงขึ้นไปบนฟ้า  ต๎นโกร๐นและหํอลีบ  ดูหมดอาลัยตายอยาก เจียมเนื้อเจียมตัวและพร๎อมที่จะ
กลายสภาพกลับเป็นธุลีถมปถพีไปทีเดียว 

(เพียงแค่เม็ดทราย : มือที่ทํางานเพื่อแผํผลไพศาล, หน๎า ๑๖๕) 
 

...เมื่อพระจันทร๑ยิ้มอยูํในฟ้า... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : เธอสิงอยูใํนทุกๆที่ และทุกๆส่ิงอันเป็นชีวิต, หน๎า ๑๙๔) 



                                                                                                                                    
 

 

๘๙ 

 
...ดอกไม๎ทุกดอกดูจะพากันเอียงหน๎าล๎อๆ มาเย๎ยเยาะ  และนกก็พร่ําหยันซ้ําๆ ในขณะที่ดาว
ลืมตาโพลงเป็นพันๆ จ๎องมายังกับจะจับผิด 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ทํานเลํา...อธิบายได๎ไหม?, หน๎า ๒๔๐) 

 
...เรือที่ผูกไว๎กระสับกระสํายอยํูใต๎เงาสะพานพึมพําอะไรงํวนอยํูกับท๎องน้ํา กิ่งไม๎เล็กๆโผลํ
ออกมาจากซอกหินโบกมืออยูํไหวๆ ... 
                       …………………………………………………………… 
...เพราะลําน้ําทั้งลําคือบทกวีที่โลมไล๎ด๎วยลมระรวย  เหํกลํอมด๎วยลํานําที่แผํวกระซิบ เสกใจ
ให๎แจํมเจิดด๎วยเส๎นทองจากรัศมีของดวงอาทิตย๑และสายเงินจากประกายของแสงจันทร๑... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คําตอบในสายน้ํา, หน๎า ๒๕๗, ๒๕๗-๒๕๘) 

 
3) อธิพจน์ หรือ การกล่าวเกินจริง 

สํวนหนึ่งของภาพพจน๑ที่ “นิด นรารักษ๑” ใช๎ในบทความเรียงชุดนี้คือ “อธิพจน๑” 
หรือการกลําวเกินจริง ซึ่งเป็นศิลปะการใช๎ภาษาที่ชํวยเน๎นความหมายให๎หนักแนํนหรือซาบซึ้งตรึงใจ
ยิ่งขึ้น  ดังเชํน 

 
...เพราะระหวํางมนุษย๑ด๎วยกัน มีแตํไมํพอเสียแหละมาก น้ําตาจึงทํวมโลกอยูํอยํางทุกวันนี้  

(เพียงแค่เม็ดทราย : น้ําตาทํวมโลก, หน๎า ๒๖) 
 

“ขอหัวรํอให๎ลั่นโลก...”   

                                                      ……………………………………………….. 

“...อ๎าว! คุณไมํพยายามที่จะหัวเราะกับฉันให๎โลกแตกเป็นเสี่ยงๆ ไปเสียแล๎วหรือนี่? ” 
(เพียงแค่เม็ดทราย : ตรงมุมที่ไมํมีใครเอาใจใสํ, หน๎า ๕๒, ๕๓) 

 
…พร๎อมจะกระทั้นกระแทกรํางของสัตว๑โลกทุกชนิดให๎แบนราบติดปฐพี ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ไมํชั่วไปท้ังหมด, หน๎า ๒๑๔) 
 

…คนที่สมองเปรื่องปราดและมีลิ้นที่คมกริบกวํามีดโกนอยํางเขา... 
(เพียงแค่เม็ดทราย: พระเอกจอมปลอม, หน๎า ๒๒๘) 

 
 



                                                                                                                                    
 

 

๙๐ 

...เขาไมํรู๎จะระเบิดมันออกมาเป็นเสียงหัวเราะให๎ก๎องโลก หรือเสียงสะอื้นอยํางปวดร๎าวดี  

(เพียงแค่เม็ดทราย : ทํานเลํา...อธิบายได๎ไหม ?, หน๎า ๒๔๑) 
 

…เราจะจ๎อกันให๎สนั่นโลกไปถึงงานมหกรรมอันโอฬารประดามีที่จะมาถึงในวันพรุํงนี้...  
เราจะพร่ํากันให๎น้ําลายเหือดไปถึงเจ๎าความรักชนิดซื้องํายขายคลํอง... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เมื่อฟ้ามืดเสมือนหมึก, หน๎า ๒๘๓) 

 
...ปารีสกลายเป็นกองเพลิงไปแล๎ว เพราะจะหาลมรื่นรวยมาสักสายก็ไมํเจอ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : จดหมายจากปารีส, หน๎า ๓๑๑) 

 
4) การตั้งค าถาม 

สํานวนภาษาในลักษณะที่เรียกวํา “การต้ังคําถาม” น้ี หมายถึง การถามโดยไมํ
ต๎องการคําตอบ เพื่อเน๎นย้ําหรือกระต๎ุนความสํานึกในสิ่งที่ผู๎ถูกถามควรสํานึกหรือทราบแกํใจอยํูแล๎ว 
เป็นอีกกลวิธีที่ “นิด นรารักษ๑” ใช๎เสมอ ๆ    ทั้งใช๎ได๎อยํางมีประสิทธิภาพด๎วยถ๎อยคําที่ให๎ความหมาย
หนักแนํน และมักประกอบกับการซ้ําคําหรือซ้ําความ จึงเป็นคําถามที่เค๎นค้ันอารมณ๑ความรู๎สึกอยําง
ยิ่ง ดังเชํน 

 
          ไฉนมนุษย๑จึงยังใจโหดพอที่จะไมํเกิดเมตตาในมนุษย๑ด๎วยกัน? ไฉนจึงยังจะมีคนกล๎า
คิดอยูํอีกวําตนนี้สูงสํงเหนือมนุษย๑อ่ืน เมาอํานาจและลืมตน ... ในขณะที่ไมํมีอะไรเป็นของ
ใครอยํางแท๎จริงสักอยํางเดียว เมื่ออยูํตํอหน๎าความตาย ไฉนสงครามจึงยังเป็นสิ่งที่มนุษย๑ฝัน
ถึงกันอยูํวําจะชํวยให๎มนุษย๑อยูํด๎วยกันโดยสันติตํอไปได๎ ในเมื่อผู๎พิชิตที่แท๎จริงนั้นคือความ
ตายทุกหนแหํง?... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคํเม็ดทราย, หน๎า ๒๑) 

 
...ในระยะซึ่งความทุกข๑มหันต๑ได๎บั่นทอนความรู๎สึกผิดชอบไปเกือบสิ้นแล๎ว จะมีหนทางหันเห 
แนวชีวิตให๎กลับไปสูํสันติสุขได๎อีกไฉน? 

(เพียงแค่เม็ดทราย : โลกนี้ไร๎มือแหํงความปรานีแล๎วหรือ, หน๎า ๔๙) 
 

...ฉบับชีวิตมีคําควรแกํการศึกษาและสนใจตลอดกาล คุณก็รู๎อยูํไมํใชํหรือ ? 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เหมันต๑ยังไมํสิ้น, หน๎า ๙๓) 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๙๑ 

...อะไรจะเกิดขึ้นเมื่อมนุษย๑ถูกต๎อนไปจนมุมเหวแหํงชีวิตตามลําพัง ? 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ก๎าวเข๎าไปหาเพื่อนมนุษย๑ด๎วยใจอันกล๎าและแกรํง, หน๎า ๑๒๓) 
 

...ถ๎าเชํนนั้น มีอะไรที่คนอยํางคุณจะพึงท๎อถอย  มีอะไรที่คนซึ่งรักความยุติธรรมทุกคนจะ  
พึงท๎อถอย? 

เพียงแค่เม็ดทราย : จาก...นิด นรารักษ๑, หน๎า ๑๓๕) 

 
...กลัวอะไรอยูํอีก กลัวอด? กลัวตาย? ในโลกนี้มีคนอยํางคุณเพียงคนเดียว เมื่อไร? เขาทํางาน
กัน เขาอยูํได๎อยํางภาคภูมิ แม๎จะต๎องตาย อยูํทีไหนก็ตายเหมือนกัน ก็ยังเป็นการตายท่ีอบอํุน
ด๎วยเกียรติ...  

(เพียงแค่เม็ดทราย : ถ๎ารักจะอยูํอยํางทาส, หน๎า ๑๘๘) 

 
๕)  ปฏิพากย์ หรือ ปฏิทรรศน์ (Paradox)  

การใช๎โวหาร ปฎิพากย๑ หรือปฎิทรรศน๑  คือกลวิธใีช๎คําหรือความที่ขัดแย๎งกัน   
“นิด นรารักษ๑” ใช๎กลวิธีนี้บํอยครั้ง เพื่อสรรค๑สร๎างภาษาของอารมณ๑ที่ทําให๎สะดุดตา สะดุดใจ ใน
ความหมายที่ลึกซึ้ง จับใจ จับอารมณ๑ ดังเชํน 

 
 …เมื่อแสงอาทิตย๑แทนที่จะให๎ความอบอํุนกลับเสียดแทงและเผาผลาญ  เมื่อลํานําเพลงอัน
ไพเราะกลายเปน็เสียงของภูตพราย... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : โลกนี้ไร๎มือแหํงความปรานีแล๎วหรือ, หน๎า ๔๙) 
 

...เขา “หนาว” จริงๆ ในโลกนี้  ทั้งๆที่แดดร๎อนเปรี้ยง และเขาอยูํกลางกลุํมมนุษย๑นับพันๆ... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : เหมันต๑ยังไมํสิ้น, หน๎า ๘๘) 

 
...พระนคร1ซึ่งโผลํจากความมืดสนิทขึ้นมากลางแสงไฟฟ้าสวํางแสบตา พระนครที่เศร๎าเพื่อจะ
ยิ้ม และหัวเราะเพื่อจะสะอื้น... 

(เพียงแค่เม็ดทราย: คําตอบในสายน้ํา, หน๎า ๒๕๘) 
 

...ความบริสุทธิ์ใจถูกกระทืบลงไปแบนราบ  ความดีถูกหมายร๎ายป้ายสีจนมอมแมม  ความ  
งามถูกขีดฆํา และความจริงถูกฉาบไว๎ด๎วยความเท็จลวง... 

                                                           
1 พระนคร คือกรุงเทพมหานคร ในสมัยกํอน มักใช๎คําเรียกเชํนนี้ในบทประพันธ๑ตํางๆ 



                                                                                                                                    
 

 

๙๒ 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เมื่อฟ้ามืดเสมือนหมึก, หน๎า ๒๘๓) 

 
“ดอกไม๎มีคําแกํตาและแกํใจ แตํดอกที่มีคํามากที่สุด คือดอกที่มีผู๎นําไปวางไว๎บนหลุมศพ” 

(เพียงแค่เม็ดทราย : อาหารทิพย๑ของคน, หน๎า ๓๐๓) 
 

...บทประพันธ๑ของแรงโบด๑เหมือนบุปผาแรกบาน  อันทรงกลีบกร๎าวปานเหล็กกล๎าว ามวาวดัง 
แสงเพชร กลางละอองน้ําค๎าง แตํเบิกบานอยูํเหนือสุสานอันวังเวงชวนสยอง... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : Rimbaud ผ๎ูรํอนเรํพเนจร, หน๎า ๓๒๓) 

 
   ๖)  การเปรียบต่าง (Contrast) 

                        ศิลปะการใช๎ภาษาเร๎าอารมณ๑อีกชนิดหนึ่งของ “นิด นรารักษ๑” คือ “การเปรียบตําง”    
เป็นการนําเสนอภาพหรืออารมณ๑ความนึกคิดที่ตํางกันหรือตรงกันข๎ามกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, 
หน๎า ๑๑๔) “นิด นรารักษ๑” ใช๎ภาษาในลักษณะนี้จํานวนมาก บางทีใช๎ซ๎อนกันสองหรือสามความ โดย
สร๎างความปลุกเร๎าอารมณ๑ความรู๎สึกได๎เป็นอยํางดี  ดังเชํน 

 
…ไปสุดยอดสวรรค๑หรือก๎นบ้ึงนรกก็ไมํแปลก... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ทางออกของมนุษย๑อยูํที่ไหน, หน๎า ๒๙) 
 

...เพื่อเก็บภาพอันเป็นความทรงจําจากจุดอันเรืองประกายโรจน๑ หรือเศร๎าสลัวทะมึนมัวใน
ประวัติศาสตร๑... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เพื่อความอยูํของเพื่อนมนุษย๑, หน๎า ๓๑) 
 

...ในความสวํางและความมืด  ในความสุขและความทุกข๑ ในการได๎มาและการเสียไป... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เหมันต๑ยังไมํสิ้น, หน๎า ๘๙) 
 

…เพื่อให๎ความอบอํุนในที่ซึ่งหนาวเยือก และให๎ความสวํางในที่ซึ่งมืดมน  
                    ......................................................... .................. 

...ทั้งที่เป็นน้ําตาและรอยยิ้ม... 
(เพียงแค่เม็ดทราย: คุณกําลังเป็นตัวแทนของอนาคต, หน๎า ๙๒, ๙๓) 

 

...ตายเพื่อจะอยูํอยํางอมตะ แทนการอยูํที่ไร๎ความหมายเสมือนตายแล๎วท้ังเป็น  !  
(เพียงแค่เม็ดทราย : ไปสํูส่ิงที่ดีกวํา, หน๎า ๑๒๗) 



                                                                                                                                    
 

 

๙๓ 

...ระหวํางความเย็นฉ่ําของน้ําค๎างและความลวกร๎อนของแอลกอฮอล๑  
(เพียงแค่เม็ดทราย : “ผมยังไมํตาย..”, หน๎า ๑๕๗) 

 
      ในความมืดความสวําง บนดินที่น้ําทํวมเจิ่งหรือแห๎งผากจนแตกระแหง คุณก็

จะยังคงเป็นคนเดิมอยูํ คนที่จะเอาประทีปมาตามไว๎ในที่มืดมน หารํมเงาแกํมรรคาอันผําว
ร๎อน ถีบระหัดไลํน้ําที่บํามาเกินต๎องการออกไป และกระเสือกกระสนพาสายนํ้าเข๎ามาไหลอยูํ
บนแดนกันดาร... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ที่ไหนก็เหมือนกัน, หน๎า ๑๙๐-๑๙๑)  

 
...ไมํวําน้ําจะขอดหรือปริ่มตํุมที่บ๎าน ไมํวําแดดจะเปรี้ยงหรือฝนจะกราด...  

     ………………………………………………………. 
...วันเกิดสําหรับคนมากหลายคือคําสาป แทนที่จะเป็นพร  คือคําแชํงชักหักกระดูก แทนที่   
จะเป็นคําชม  แตํชีวิตก็ได๎อุบัติขึ้นแล๎วอยํางสุดจะหลีกเลี่ยง ไมํวําในปราสาทราชฐาน หรือ   
ในกระทํอมปลายทุํง... 

                                      ................................................. ............................................ 

…เพื่อเอาแสงสวํางไปตามไว๎ในที่มืดๆ   เอาลมเย็นๆ และรํมเงาไปทอดไว๎ยังที่ซึ่งแดด  
เปรี้ยงและร๎อนผําว เอาสายนํ้าไปหลํอไว๎ในที่ซึ่งแห๎งแล๎งและกันดาร... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ของขวัญวันเกิด, หน๎า ๒๗๘, ๒๘๐)  

 
บางครั้ง เป็นการนําเสนอควบคํูกับกลวิธีอื่น เชํนการเลํนเสียงของคําไปพร๎อมกัน  ดังความ

บรรยายตอนนี้ ที่ “นิด นรารักษ๑” เลํนเสียง ระยิบ- ระยับ 
 

…เพราะมันเกิดจากการเดินมาด๎วยกันกลางแสงระยิบของเปลวแดด และใต๎ความระยับของ
ดวงดาว 

(เพียงแค่เม็ดทราย : อาหารทิพย๑ของคน, หน๎า ๓๐๑) 

๗) การแฝงนัย (Irony)  
ลักษณะภาษาภาพพจน๑อีกชนิดหน่ึงในงานเขียนของ  “นิด  นรารักษ๑” คือ  “การแฝง

นัย”     ซึ่งเป็นวิธีการใช๎คําหรือภาษาอยํางแตกตําง        หรือขัดแย๎งกับเจตนาที่แท๎จริงของการสื่อสาร 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖, หน๎า ๒๒๙) ดังนี้ 

 



                                                                                                                                    
 

 

๙๔ 

...ในคํ่านั้นเอง ข๎าพเจ๎ าได๎สูญเสียมิตรสนิทคนเดียวที่มีอยํูในพิภพนี้ไป อยํางนําหัวเราะให๎
โลกแตก เป็นเสี่ยง 

(เพียงแค่เม็ดทราย: วิญญาณอิสระ?, หน๎า ๙๙) 
 

            ค าและความ 
                           ด๎วยข๎อเท็จจริงวํา  คําทั่วไปในภาษา   แม๎บางคําจะมีรสหรือมีความหมายลึกซึ้งจับใจ
ปานใด       แตํเมื่อใช๎บํอย ๆ  ก็จะกลายเป็นคําดาด ๆ   ความหมายไมํติดตรึงใจอีกตํอไป    ผู๎สร๎างสรรค๑
วรรณกรรมหรือแม๎ผู๎ใช๎ภาษาทั่วไป    จึงต๎องพยายามปรับเปลี่ยนใช๎คําให๎แปลกออกไป  หรือมีกลวิธีที่จะ
พลิกแพลงภาษาให๎พิเศษแตกตํางจากภาษาปกติ   เพื่อเร๎าให๎ผู๎ฟังหรือผู๎อํานเกิดความสะดุดตา สะดุดใจ 
หรือเป็นความแปลกใหมํที่ทําให๎ต๎องเพํงเล็งความหมายด๎านศิลปะการใช๎คําและความในวรรณกรรมร๎อย
แก๎ว 
                           บทความเรียงชุดนี้  ของ   “นิด   นรารักษ๑”     ประกอบด๎วยการสรรคําและความอยําง
ประณีตด๎วยกลวิธีหลากหลาย  เพื่อสร๎างความหมายที่กินใจ ความเร๎าอารมณ๑ ตลอดจนสุนทรียภาพ  ใน
ลีลาของบทกวี  คือ    นอกจากจะเป็นคําที่มีความหมายลึกในอารมณ๑แล๎ว   ก็มิใชํศัพท๑ดาด  ๆ    แตํเป็น
คําสวย ๆ  หรือ   ความที่มีทํวงทํานองและเสียงอันแพรวพราว   ไพเราะ   และโดยเฉพาะคําที่เร๎าอารมณ๑
ความรู๎สึก  ตลอดจนเร๎าให๎เกิดภาพหรือจินตนาการ    
                          “นิด  นรารักษ๑”     ได๎ใช๎เครื่องมือทุกรูปแบบของบทร๎อยกรองเพื่อสรรค๑สร๎างภาษาแหํง
อารมณ๑ในลักษณะตําง ๆ  ดังผลวิเคราะห๑ตํอไปนี้ 
 

              ๑) ค าและความที่ให้ความรู้สึกถึงความมีศักดิ์สูง สง่างาม 
 

...ดาวสุกปลั่งน้ําระยับปานจะหยดดวงนั้น…    
               ..............................................................................  

...มิไยฟ้าจะพรํางพราวด๎วยหมูํดาว  มิไยเดือนจะทอดแสงนวลใยมาเชิญชวนให๎แลหา… 
                ……………………………………………………...... 

...เมื่ออยูํตํอหน๎าท๎องฟ้าที่ระดะดาษด๎วยดาว... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคํเม็ดทราย, หน๎า ๑๙) 

 
...ฟังแล๎วพริ้งเพราะเสนาะโสต แตํนั่นก็หาใชํสิ่งที่จะมาลดคําของปุยเมฆหยาด

น้ําค๎างหรือแสงทองที่เรืองรองอยํูตรงขอบฟ้าได๎ไมํ... 
                                                                        (เพียงแค่เม็ดทราย : หินก๎อนนั้น, หน๎า ๒๗๐) 



                                                                                                                                    
 

 

๙๕ 

 
               ...มือซึ่งเต็มไปด๎วยศักด์ิศรีของแสงแหํงการุณยธรรม... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักดิ์ศรีอันถูกต๎อง, หน๎า ๑๑๗) 

 
  “…,มันไมํใชํน้ําธรรมดาเสียแล๎ว เพราะมันเกิดจากการมาด๎วยกันกลาง แสงระยิบระยับของ
เปลวแดด และใต๎ความระยับของดวงดาว มันเกิดจากน้ําใจและความพยายามรํวมกัน มัน
หวานฉ่ําสําหรับหัวใจ เหมือนรอยย้ิม เหมือนความสดชื่นของสายลมยามรุํงอรุณ” 

(เพียงแค่เม็ดทราย : อาหารทิพย๑ของคน, หน๎า ๓๐๑) 

 
จากการวิเคราะห๑พบวํา คําที่ไพเราะหรือมีศักด์ิสูงที่  “นิด นรารักษ๑ ” ใช๎  บางคําเป็นภาษา

วรรณคดี ซึ่งมักไมํคํอยมีผู๎นํา ไปใช๎กับบทประพันธ๑ร๎อยแก๎ว  แตํ “นิด นรารักษ๑ ” ก็นํามาใช๎ในความเรียง
เหลํานี้ได๎อยํางเหมาะสมกลมกลืน ดังเชํนคํา  ประทีป  ตาม  (จุดตะเกียง โคมไฟ )  มรรคา  ปราณ  ปฐพี  
ประทิ่นทิพย์  โรจนา  พิลาป  และส ารวล  เป็นต๎น ดังในความตํอไปนี ้

 
... คนที่จะเอาประทีปมาตามไว๎ในที่มืดมน หารํมเงาแกํมรรคาอันผําวร๎อน  

(เพียงแค่เม็ดทราย : ที่ไหนก็เหมือนกัน, หน๎า ๑๙๐-๑๙๑) 
 

…คนจริง ผู๎แม๎ปราณจะสิ้นก็ให๎อยูํในลักษณะเท๎ายันติดปฐพี ... 
(เพียงแค่เม็ดทราย: ชีวิตจะหยุดเพื่อสยบได๎ไฉน ?, หน๎า ๑๙๖) 

 

...นั่นคือไอพิษที่สูดเข๎าไปแล๎วจะเผาผลาญกายใจให๎วายวอด และมิใชํประทิ่นทิพย๑อันนําทาง
ไปสูํสวรรค๑และแสงสวํางอันโรจนา 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ไอพิษและประท่ินทิพย๑,  หน๎า ๒๑๒) 

 
...และพิลาปให๎กับความโสมมอันซุกตัวอยูํทั่วไป... 

(เพียงแค่เม็ดทราย: ที่ใดมีชีวิต ที่น่ันมีความหวัง, หน๎า ๒๖๓) 
 

...มีเสียงสํารวลระริกของสตรีกลุํมหนึ่ง... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : วําด๎วยประดาทํานผ๎ูมีบุญ, หน๎า ๒๘๙) 

 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๙๖ 

          ๒) ค าหรือความที่ให้อารมณ์ความรู้สึกจับใจ หรือคมเข้ม มีพลัง 
 ความประณีตในการใช๎คําและความอีกลักษณะหนึ่งของ “นิด  นรารักษ๑”   ก็คือการ

สรรใช๎ภาษาที่ให๎ความหมายลึกซึ้งด๎วยความจับใจ  หรือเข๎มคมอยํางเปี่ยมล๎นพลัง เร๎าอารมณ๑ความรู๎สึก 
ดังเชํน 

...เป็นความชื่นใจระคนความหมํนมัว… 
…………………………………………………… 
...ผู๎หญิงคนหนึ่งซึ่งกําลังฟูมฟายนํ้าตาอยูํด๎วยความรวดร๎าวย่ิงกวํา… 
....................................................................... 
...ผู๎หญิงคนนี้ จึงยังคงกอดลูกร่ําไห๎อยํู... 
…………………………………………………..  
…เราก็คลุกตัวลงไปในความมึนเมาจากโลกกว๎าง แสงสวํางอันพรํางพราย บรรยากาศอัน โปรํง
หวิว  และรสพิศวาสอันเริงลาน... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : น้ําตาทํวมโลก, หน๎า ๒๓ - ๒๘) 

 
สําหรับบางทําน มันอาจจะเสมือนเสียงคุกคามของอสูรหรือเสียงกูํก๎องของปีศาจ  ในขณะที่ 
บางทํานแวํวเสียงสะอ้ืนกระซิกของเด็กน๎อย และกระซิบกระเสําของวิญญาณที่ไหวสะท๎าน 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ตรงมุมที่ไมํมีใครเอาใจใสํ, หน๎า ๕๑) 

 
เดือนเพิ่งถีบตัวพ๎นหมูํเมฆตรงขอบฟ้าไปได๎ไมํนาน 

(เพียงแค่เม็ดทราย: วิญญาณอิสระ? , หน๎า ๙๙) 

 
… ในโลกอันผําวระอุด๎วยแรงชังของเรานี้... 

(เรียงศิลาราย: ถึง คุณผ๎ูมีทุกข๑มหันต๑, หน๎า ๑๔๐) 

 

               ...คุณไมํใชํหอยทากตัวเปียกๆ  คุณเป็นคน  ถึงจะเป็นผู๎หญิงก็เถอะ -  คุณมีสมอง 
มีมือ มีเท๎า  ครบทุกอยําง ที่ไหนๆ ใครๆ เขาก็ทํางานกัน คุณจะยังกลัวอะไรอยูํอีก กลัวอด ? 
กลัวตาย ? ในโลกนี้มีคนอยํางคุณเพียงคนเดียวเมื่อไร  ?  เขาทํางานกัน  เขาอยูํได๎อยําง
ภาคภูมิ  แม๎จะต๎องตาย อยูํที่ไหนก็ตายเหมือนกัน ก็ยังเป็นการตายท่ีอบอํุนด๎วยเกียร ติ 
เพราะวําคุณได๎ยืนขึ้นแล๎ว คุณไมํได๎คลานอยํางเกํา คําของความเป็นคนอยูํที่การสามารถยืน
เหยียดตัวให๎ตรง หันหน๎าสูํฟ้าและก๎าวออกไป... 
  …………………………………………………………… 



                                                                                                                                    
 

 

๙๗ 

ก๎าวออกมาเถิด ! ทุกคนพร๎อมที่จะต๎อนรับคุณด๎วยปรารถนาดีจริงใจ ก๎าวออกมา 
เพื่อวําแสงแดด ผีเสื้อ ดอกไม๎  เสียงเพลง จะได๎มีความหมายแกํชีวีคุณ แทนการเผชิญกับ
ความมีและเสียงร่ําไห๎อยํางที่เป็นสมบัติของคุณอยํูทุกวันนี้ 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ถ๎ารักจะอยูํอยํางทาส, หน๎า ๑๘๗-๑๘๘)  

...ไมํมีมุ๎งนอน-  ไมํมีสตางค๑จะซื้อน้ํามันเติมตะเกียง ใครๆ ชอบ วํา คนจนมันไมํรักดี มั นไมํ
ร๎ูจักเก็บหอมรอมริบ มันจึงจน เอาฝ่าเท๎าตรองดูสิคุณ ในเมื่อจะกินเข๎าไปยังไมํพอยาไส๎  แล๎ว
มันจะเอาที่ไหนมาเก็บ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ที่ใดมีชีวิต-ที่น่ันมีความหวัง, หน๎า ๒๖๓) 
 

           ๓) การใช้ค าเด่น ความกระชับ  
แงํงามหรือศิลปะการใช๎ภาษาอยํางมีวรรณศิลป์ของ”นิด นรารักษ๑” อีกลักษณะ

หนึ่ง คือการใช๎คํา  ซึ่งให๎ความหมายเดํนชัด โดยไมํต๎องใช๎คํามาก ทําให๎ความกระชับ ไมํยืดเยื้อ เชํน 
 

...คนในโคลนก็ต๎องแพ๎บุญญาคนในเก๐งอยูํวันยังค่ํา... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : มือที่ทํางานเพื่อแผํผลไพศาล, หน๎า ๑๖๗) 

 
“คนในโคลน” คือ ผู๎ใช๎แรงงานขุด ลอกคลอง  สํวน “คนในเก๐ง” คือ ผู๎มีสถานะสูงกวํา มี
รถยนต๑สํวนตัวขับขี่ เป็นคําที่ใช๎อยํางกระชับโดยได๎ความอันชัดเจนแจํมแจ๎ง  
บางแหํงใช๎คํากระชับในลักษณะที่เป็นความหมายโดยนัย  ให๎ความหมายที่ลึกซึ้ง  กินใจ 
...เกลอข๎าพเจ๎าคนนี้กินทางใจมานานแล๎ว กินต้ังแตํดอกไม๎ ต๎นข๎าว แม๎จนกระทั่งดาว... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : “อาหารทิพย๑ของคน”, หน๎า ๓๐๒) 
 

                       ๔) การเล่นค า 
ด๎วยคุณลักษณะของภาษาไทยที่มีความร่ํารวยถ๎อยคํา    โดยการสร๎างคําเพิ่มขึ้น

ลักษณะหนึ่งคือ  การแผลงคําหรือเปลี่ยนแปลงเสียงเพียงเล็กน๎อย  เป็นการสร๎างคําใหมํ   เสียงใหมํ  ใน
ความหมายเดียวกัน   “นิด  นรารักษ๑”    ได๎ใช๎ประโยชน๑จากคุณลักษณะดังกลําว โดยนําเสียงที่ใกล๎เคียง
กันนั้นมาใช๎ด๎วยกัน เป็นการ”เลํนคํา” ที่ทําให๎ได๎เสียงที่ไพเราะ เชํน เลํนคํา ชีวิต กับ  ชีวา 

 
ชีวิตของตุ๏กตาของเลํนทุกชนิดก็แจํมใสด๎วยชีวาอีกครั้ง... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : หน่ึงชีวิตคํานึง, หน๎า ๑๔๖) 
  



                                                                                                                                    
 

 

๙๘ 

การเลํนคําอีกลักษณะหนึ่งของ     “นิด    นรารักษ๑”  คือ        การเลํนเสียงคําท่ีใกล๎เคียงกันแตํ
ความหมายผิดแผกออกไป เชํน  รวยเหลี่ยม กับ ร้อยเล่ห์    กระซิก  กับ กระซิบ กระเส่า   เรี่ยวแรง  กับ 
ร่อยหรอ  ยับยั้ง กับ ยืดเยื้อ  ยาวยืน  และ ชื้น กับ ชื่น 

 
คุณๆ ที่คิดคว๎าหากําไรจากคําวํา รัก อยํางรวยเหลี่ยมร้อยเล่ห์เป็นที่สุด… 

 (เพียงแค่เม็ดทราย : อยําตักตวงประโยชน๑จากรัก. หน๎า ๔๓) 
 

...ในขณะที่บางทํานแวํวเสียงสะอ้ืนกระซิกของเด็กน๎อย และกระซิบกระเสําของวิญญาณที่
ไหวสะท๎าน 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ตรงมุมที่ไมํมีใครเอาใจใสํ, หน๎า ๕๑) 
 

…เบื้องหลังของสิ่งนั้นคือตาดําๆของมนุษย๑ เรี่ยวแรงที่อาจร่อยหรอลงทุกวัน 
(เพียงแค่เม็ดทราย : ส่ิงที่ไมํตายไปตามตัว, หน๎า ๑๕๒) 

 
สุดจะยึดสุดจะยับยั้ง หากจะมีการยืดเยื้อตํอไปให๎ยาวยืน 

(เพียงแค่เม็ดทราย : หินก๎อนนั้น, หน๎า ๒๗๐) 
 

…ความรัก- ความเป็นน้ําหนึ่งใจเดียวของคนบางกลุํม ซึ่งทําให๎ใจชื้นและชื่น... 
(เพียงแค่เม็ดทราย: อาหารทิพย๑ของคน, หน๎า ๓๐๓) 

 

                    ๕) การเล่นเสียงสัมผัส 
โดยทั่วไป การใช๎คําสัมผัสคล๎องจองคํอนข๎างเป็นลักษณะที่นิยมในการใช๎

ภาษาของคนไทย ทั้งในการพูดและเขียน  แม๎จะเป็นภาษาร๎อยแก๎ว ซึ่งไมํมีฉันทลักษณ๑บังคับแบบ
ภาษาร๎อยกรองก็ตามที  “นิด นรารักษ๑ ” เป็นนักเขียนผู๎หนึ่งซึ่งมีความนิยมการใช๎คําสัมผัสคล๎องจอง
ดังกลําวเชํนเดียวกัน  และโดยเฉพาะเมื่อผสานกับความเป็น “อุชเชนี” ผู๎ชํานาญกานต๑กล อนในอีก
ภาคหนึ่ง บทความเรียงของ “นิด นรารักษ๑ ” จึงพริ้งพราวด๎วยสัมผัสราบรื่นหลั่งไหลราวกับบทกวี 
ดังเชํน 

...ฉันไมํสอนคุณหรอก ให๎ทําตัวเป็นเด็กดี เพราะ ภู่จะทึ่ง ผึ้งจะตอม ฉันจะไมํเตือนให๎ คุณรัก
นวลสงวนตัว ให๎คิดให๎ลึก ให๎ตรึกให๎รอบ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคํเม็ดทราย. หน๎า ๒๑) 
 



                                                                                                                                    
 

 

๙๙ 

...มันเป็นเสาหินตระหง่านเงื้อมต๎นหน่ึง ซึ่งทอดลําโดดขึ้นไปกลางแดดจ้าและฟ้าครามอยําง
เดียวดาย ด๎วยศักดิ์ศรีอันเศร้าสร้อยหงอยเหงา เพราะวํารอบๆ บริเวณนั้น ความพินาศแผํ
ตัวราบเรียบไปทั่วเห็นชัดถนัดนี่... 
“...เหมือนศรัทธาของใครคนหนึ่งที่หยัดตัวตรงอยูํกลางความวิบัติแหลกลาญของสิ่งแวดล๎อม   
ด๎วยความรู๎สึกที่สลดลึกแตํก็ทระนงสุด ...”  

(เพียงแค่เม็ดทราย : เพื่อความอยูํของเพื่อนมนุษย๑, หน๎า ๓๑) 

 

…และหันเหความสนใจของเธอไปสูํสิ่งที่รื่นแกํตา มคี่าแกํใจ 
(เพียงแค่เม็ดทราย : โลกนี้ไร๎มือแหํงความปรานีแล๎วหรือ, หน๎า ๔๘) 

 
...ฉันจากคุณไปคลุกคลีอยูํกับกลิ่นไพรไร่ข๎าวเสียหลายเพลา... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คุณกําลังเป็นตัวแทนของอนาคต, หน๎า ๙๑) 

 

...วานอยําเอาความรักในกลุํมตนของพวกพ๎อง ไปทําลายให๎คนอ่ืนเขาเหยียบยํ่าอยํางหยาบ
หยามและดูแคลน... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : แดํ...คนทีห่มดความเป็นคน, หน๎า ๑๐๕) 
 

... โลกน้ีแสนคับและอับเฉา  
(เพียงแค่เม็ดทราย : หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหม,ํ หน๎า ๑๘๐) 

                       

…แผํวโผยโผผินไปตามลีลาดนตรี... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ชีวิตจะหยุดเพื่อสยบได๎ไฉน?, หน๎า ๑๙๕) 

 

บางครั้ง   “นิด   นรารักษ๑”    เปลี่ยนเสียงคําเพื่อให๎มีสัมผัส  เชํน  จาก  “กระทํอมห๎องหอ” เป็น 
“กระทํอมห๎อมหอ”     ซึ่งแม๎จะไมํใชํคําที่ใช๎กันปกติ    แตํก็เป็นที่เข๎าใจความหมาย     เพราะใกล๎เคียงกับ
เสียงคําเดิมที่คุ๎นเคย (เพียงแค่เม็ดทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๒๘๕) 

 
  ๖) การสร้างค าใหม่ 

ในลีลาแหํงการเฟ้นคําและสรรความอยํางประณีตบรรจงนี้     “นิด  นรารักษ๑”   ได๎
เสนอประดิษฐ๑การทางภาษา คือ   การสร๎างคําใหมํจํานวนหนึ่งอยํางนําสนใจ   สํวนใหญํเป็นการซ๎อนคํา



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๐ 

หรือ  “คําซ๎อน”  การใช๎คํา“ใหมํ”น้ี   เป็นกลวิธีหนึ่งที่สร๎างความสะดุดตา   และนําไปสูํความกระทบใจใน
ความหมาย เชํนคํา  หม่นทะมึน   ระดะดาษ   ก่องเก็จ   ลวกร้อน   ส าราญส ารวย  ในความตํอไปนี้ 

 
...ในขณะซึ่งโลกรอบตัวหม่นทะมึน...      
      .......................................  
...คนที่อยูํในวงล๎อมอันก่องเก็จ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักดิ์ศรีอันถูกต๎อง, หน๎า ๑๑๘, ๑๑๙) 

 
... เมื่ออยูํตํอหน๎าท๎องฟ้าอันระดะดาษด๎วยดาว... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคํเม็ดทราย, หน๎า ๑๙) 

 
...แตํบรรยากาศของโลกอลเวงลวกร้อนเกินไป... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ก๎าวเข๎าไปหาเพื่อนมนุษย๑ ด๎วยใจอันกล๎าและแกรํง, หน๎า ๑๒๓) 

 
...เพื่อจะใช๎ชีวิตอยูํอยํางส าราญส ารวย... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : จาก...นิด นรารักษ๑, หน๎า ๑๓๔)   

 
บางคําเป็น “คําใหมํ” ด๎วยการกลับคําซ๎อนจากที่เคยใช๎กันทั่วไป เชํน เปรอปรน กระทั้น

กระแทกผาดผุด 

 

...หวังความสุขทางกายเป็นเครื่องเปรอปรนตอบแทน ...  

(เพียงแค่เม็ดทราย : ถ๎ารักจะอยูํอยํางทาส, หน๎า ๑๘๖)   

...ความไมํสะเทือนตํออาการกระท้ันกระแทก... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : พระเอกจอมปลอม, หน๎า ๒๓๐) 

 

...เพราะศักด์ิศรีของเขาเกิดในใจ  มีที่อยูํในดวงจิตอันผาดผุด... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักดิ์ศรีท่ีซื้อขายเป็นเงินไมํได,๎ หน๎า ๒๕๐) 

 

บางคําเป็นการสร๎างคําซ๎อนจากการประสมแบบสลับจากคําซ๎อนเดิม   เชํน  หู่เหี่ยว จาก หดหูํ  
กับ    หํอเหี่ยว  ผ่องผาด  และ   ผุดแผ้ว    จาก    ผํองแผ๎ว  กับ   ผุดผาด    หรือตัดจากคําซ๎อนเดิม  เชํน 
กระทั้น จาก กระแทกกระทั้น   ดังเชํน 



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๑ 

 

...เป็นอาหารให๎ใจได๎ลิ้มพอเป็นกําลังตํอต๎านความหู่เหี่ยว 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ไปสํูส่ิงที่ดีกวํา, หน๎า ๑๒๕) 
 

...ฉันไมํได๎สงสัยในเจตนาของผู๎ริเริ่มการนี้เลยนายเอ๐ย วําจะไมผํ่องผาดยิ่งกวําหยาดน้ําค๎าง
กลหาว  แตํผลสะท๎อนที่กระทั้นมาถึงประชาชนนั่นสิ นายวํามันยังคงความผุดแผ๎วอยูํเพียงไหน
... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ระหวํางศิลปะกับประชาชน, หน๎า ๒๘๗) 
 

บางคําเป็นการปรับเสียงจากคําเดิมคือ “ใสํร๎ายป้ายสี” เป็น   “สาดร๎ายป้ายสี” (เพียงแค่เม็ด
ทราย, ๒๕๒๓, หน๎า ๑๓๕) 

“นิด นรารักษ๑” ยังได๎เสนอคํา “ใหมํ” อีกลักษณะหนึ่งคือการตัดคําจากคําประสมที่ปกติมักใช๎ใน 
เชํน 

 

สําเริง               จาก    สําเริงสําราญ  

(เพียงแค่เม็ดทราย : “ผมยังไมํตาย...”, หน๎า ๑๕๗) 

 
คับ                   จาก    คับแคบ  

(เพียงแค่เม็ดทราย : หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหม,ํ หน๎า ๑๘๐) 
 

อ๎าว                  จาก    อบอ๎าว 
(เพียงแค่เม็ดทราย: ส่ิงที่ไมํมีวันมลาย, หน๎า ๒๓๕) 

 

จุดมุํง                จาก     จุดมุํงหมาย  

(เพียงแค่เม็ดทราย : ขอบฟ้าข๎างหน๎าโน๎น, หน๎า ๒๗๐) 
 

   ปรี่                    จาก    เต็มปรี่ หรือ ล๎นปรี่  
(เพียงแค่เม็ดทราย : ถ๎ารักจะอยูํอยํางทาส, หน๎า ๑๘๖) 

 

ดอม                  จาก     ดอมดม หรือ  ดมดอม  

(เพียงแค่เม็ดทราย : “วําด๎วยประดาทํานผ๎ูมีบุญ, หน๎า ๒๙๒) 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๒ 

เปื่อย                 จาก    เรื่อยเปื่อย  

(เพียงแค่เม็ดทราย : มันจักไมํหายไป, หน๎า ๒๙๗) 

คําใหมํ” บางคํา “นิด นรารักษ๑” สร๎างขึ้นด๎วยการประสมคําตํางระดับกัน  ทําให๎สะดุดตา และ
สะดุดความนึกคิดของผู๎อํานด๎วยความ “ใหมํ” และ “แปลก” เชํน “บรมรั้น” (เพียงแค่เม็ดทราย: เพราะ
ความผิดของใคร ?, หน๎า ๗๒) 
 

๗) การซ้ าค า วลี  และความ 
กลวิธีซ้ําคํา  ตลอดจนซ้ําวลี     และความ  เป็นวิธีหนึ่งที่นอกจากจะสร๎างความ

ไพเราะแล๎ว      ยังทําให๎รสความเข๎มด๎วยความเน๎นย้ําอารมณ๑   ความรู๎สึก   “นิด  นรารักษ๑” ใช๎กลวิธีทาง
ภาษาที่กลําวน้ีอยํางแพรวพราว และเร๎าอารมณ๑ยิ่ง 

 
...เพื่อวําน้ําตาทุกหยด หยาด เหงื่อทุกหยาด  จะได๎มีผู๎ประจงเช็ดให๎ด๎วยความรักและ
ความ เห็นอกเห็นใจ... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : โลกนี้ไร๎มือแหํงความปรานีแล๎วหรือ, หน๎า ๕๐) 

 
…วานอย่าหลงละเมอไปในความเย๎ายวนของชีวิตที่งํายดายไร๎ คําและไร๎เกียรติ- ชีวิตของสัตว๑
เลี้ยงที่เขาบีบก็ตายคลายก็รอด  วานอย่าเอาความรักในกลุํมตนของพวกพ๎องไปทําลายให๎คน
อ่ืนเขาเหยียบยํ่าอยํางหยาบหยามและดูแคลน  วานอยําให๎โอกาสเมล็ดข๎าวเข๎ามาโปรย
เกลื่อนเย่ียงปาฏิหาริย๑อยูํกลางลาน ที่จะทําให๎เราถึงกับจะต๎องเข๎าแยํงกันชุ ลมุนอยํางไมํต๎อง
มองหน๎าพี่หน๎าน๎อง เพราะนั่นคือที่มาของการแตกแยก ความอับเฉา และความตาย... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : แดํ...คนที่หมดความเป็นคน, หน๎า ๑๐๕) 
 

…ด้วยดวงตาท่ีรู๎แจ๎งเห็นจริง ด้วยใจที่ไร๎อคติ ด้วยความรู๎สึกที่บริสุทธิ์... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : ศักดิ์ศรีอันถกูต๎อง, หน๎า ๑๑๙) 

 

...ชีวิตจําเป็นต๎องอุบัติมาในโลก เพื่อจะสุข เพื่อจะทุกข๑ เพื่อจะร๎องไห๎ เพื่อจะหัวเราะ… 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ที่ใดมีชีวิต-ที่น่ันมีความหวัง, หน๎า ๒๖๓) 
 

...ไม่มีแววหว่ันไหวในดวงตาคํูนั้น ไมํมีรอยพิรุธ ไม่มีการอับอาย ไม่มีการหลบเลี่ยง ไม่มี
แม๎แตํแววเจ็บปวด ตาคํูนั้นมองเราอยําตรงไปตรงมา อยํางคนตํอคนเต็มตาแล๎วก็ผํานเลยไป... 



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๓ 

(เพียงแค่เม็ดทราย : แดํ นักศึกษาซึ่งทํางานหาเงินมาเลําเรียน, หน๎า ๑๕๓) 
 
 

ข๎อความสองยํอหน๎าด๎านลํางนี้ เป็นการซ้ําคําและความในลักษณะล๎อความกัน 
 

บนเส๎นทางสายนั้น ซึ่งกําลังถูกผู๎วิ เศษระดมเรียกเมฆเรียกฝน สั่งพายุให๎พัดอ้ืออึง  
ทุํมอิฐทุํมหิน ปักขวากรายลวดหนามอยํางอุตลุด  เพียงเพื่อที่จะกีดกันมิให๎มนุษย๑สําแดงความ
รักตํอกัน  เพียงเพื่อมิให๎เด็กเล็กๆได๎มีข๎าวกินให๎อ่ิมท๎องและลืมตาแลเห็นกอข๎อ กอกา กับเขา
บ๎างตามสมควร 

แตํระพินทร๑ คุณก็รู๎ดี วําจํานวนผู๎วิเศษและสมุนที่ลนลานเพราะคําน้ําเงินเหลํานั้นมี
น๎อยเหลือเกิน เมื่อเปรียบกับจํานวนคนที่รักความยุติธรรมเป็นชีวิตจิตใจ และพร๎อมที่จะฝ่า
พายุไปกับคุณเพื่อรื้ออิฐรื้อหิน ขวากและหนามออกให๎พ๎นทาง  เพียงเพื่อเพื่อให๎มนุษย๑ได๎มี
โอกาสสําแดงความรักตํอกัน  เพี ยงเพื่อให๎เด็กเล็กๆได๎มีข๎าวกินอ่ิมท๎อง และลืมตาแลเห็นกอข๎อ 
กอกา กับเขาบ๎างตามสมควร… 

(เพียงแค่เม็ดทราย : จาก...นิด นรารักษ๑, หน๎า ๑๓๕) 

 
   นอกจากน้ียังใช๎การซ้ําคําในลักษณะล๎อความด๎วย  ดังความตอนหนึ่งวํา 
 

...ในสายฝน เรามองเห็นน้ําตาใครตํอใคร  ในสายฝน เรามองเห็นความกรุณาปรานี
ที่ไหลหลั่งลงมาเย็นฉ่ําชื่นใจกลางทะเลทรายแหํงชีวิต... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : หน๎าที่ของผู๎หญิงในระบบใหม,ํ หน๎า ๑๘๒) 

 
สํานวนเขียนบางตอนในบทความของ“นิด นรารักษ๑” มีการใช๎ทั้งสัมผัสและการซ้ําคํา เชํน 
 
   ...ไมํแปลกหรอกเพราะสายลมแสงแดดหรือรัศมีเดือนจะ เยือนเข๎ามาถึงเขาได๎โดยผํานเจ๎า
ชํองจ๎อยๆ นั่นทั้งนั้น  มันเป็นจุดเดียวที่ให๎ชีวิตชีวาในความอบอ๎าวอึดอัดของวงล๎อมที่แคบคับ  
คําที่ในกรอบสี่เหลี่ยมๆนั่นคือมุมฟ้าสีแจ๐ว ที่เชื้อเชิญและปลอบประโลมกิ่งไม๎สักก่ิงซึ่งบังเอิญ
ทอดมาโบกไหวๆ อยูํให๎เห็นอยํางเป็นมิตร  พ ร๎อมกับนกคํูนั้นซึ่งพลอดกันเสียงเจื้อย แล๎วก็ปุย
เมฆ แล๎วก็ฟ้าสีชมพู แล๎วก็เดือนสามค่ํา 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ก๎าวเข๎าไปหาเพื่อนมนุษย๑ ด๎วยใจอันกล๎าและแกรํง, หน๎า ๑๒๑) 
 
 



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๔ 

๘) การสร้างสมดุลของเสียง  
 กลวิธีสร๎าง “สมดุล” ของเสียง คือ   การใช๎คําหรือความที่มีจํานวนพยางค๑เทํากัน 

ทําให๎เสียงมีสมดุล    หรือมีน้ําหนักเทํา ๆ  กัน   เป็นการทําให๎เสียงไพเราะ  สละสลวย      เป็นอีกกลวิธีที่ 
นิด นรารักษ๑” ใช๎เสมอๆ ดังตัวอยํางสํวนหนึ่ง 

 
...อยํางไร๎ทางออก  อยํางคนสิ้นคิด... 

(เพียงแค่เม็ดทราย :ทางออกของมนุษย๑อยูํที่ไหน?. หน๎า ๒๑) 
 

... หนาวจนสะท๎าน  และร๎อนจนหน๎ามืด…. 
(เพียงแค่เม็ดทราย : ชีวิตจะหยุดเพื่อสยบได๎ไฉน?,  หน๎า ๑๙๔) 

 
...เพื่อให๎ความอบอํุนในที่ซึ่งหนาวเยือก และให๎ความสวํางในที่ซึ่งมืดมน... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คุณกําลังเป็นตัวแทนของอนาคต, หน๎า ๙๒) 

 
…ความสุขในบางครั้ง ความทุกข๑ในบางคราว... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : คําตอบในสายน้ํา, หน๎า ๒๕๘) 
 

…ไมํวําแดดจะเปรี้ยงหรือฝนจะกราด.... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ของขวัญวันเกิด, หน๎า ๒๗๘) 
 

...แม๎ในความหํางแสนหํางของหนทางที่ไกลสุดไกล... 
(เพียงแค่เม็ดทราย : จาก...นิด นรารักษ๑, หน๎า ๑๓๔) 

 
...ในชีวิตประจําวัน ทั้งในด๎านท่ีรํมรื่นและขรุขระ หวานฉ่ําและขมลึก... 

(เพียงแค่เม็ดทราย : ออกมาหาประชาชน, หน๎า ๒๙๕) 
 

จากผลการวิเคราะห๑บทความเรียงทั้งหมดนี้     แสดงให๎เห็นวํา    ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา 
ได๎นําเสนอความเรียงร๎อยแก๎วในนามปากกา  “นิด  นรารักษ๑”    อยํางประณีตด๎วยถ๎อยคําภาษาและการ
เรียงร๎อย  แตํด๎วยข๎อเขียนเกือบร๎อยเรื่อง   ในความยาวกวํา ๓๐๐ หน๎า   ของหนังสือขนาดกระเป๋า   เมื่อ
อํานอยํางละเอียด    ยํอมได๎พบสิ่งที่อาจถือได๎วํา  เป็นความบกพรํองทางภาษาอยูํบ๎าง แตํอยํางไรก็ตาม 
โดยภาพอันเดํนชัดคงได๎ข๎อสรุปวํา  “นิด  นรารักษ๑”   คือหนึ่งในกลุํมนักเขียนแนวหน๎าที่สามารถใช๎ภาษา



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๕ 

อยํางเต็มเปี่ยมด๎วยศิลปะอันโน๎มน๎าวอารมณ๑ผู๎อํานให๎เคลิบเคลิ้มหวั่นไหว       และซาบซึ้งในสุนทรียรส 
ทุกรูปแบบและอารมณ๑อยํางหาผู๎เปรียบได๎ยาก 

และเมื่อกลําวถึง ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ผู๎นําเสนองานเขียนร๎อยแก๎ว ในนามปากกา “นิด 
นรารักษ๑ ” และบทกวีในนามปากกา “อุชเชนี ” ยํอมสรุปได๎วํา นอกจากเนื้อหาอันเปี่ยมด๎วยความรักใน
เพื่อนมนุษย๑ ปลุกปลอบใจ ให๎ความหวัง และคัดค๎านความไมํเป็นธรรม ดังเป็นท่ียกยํองกัน แล๎ว ศิลปิน
แหํงชาติทํานนี้ ได๎นําเสนอผลงานทั้งร๎อยแก๎วและร๎อยกรองด๎วย ฝีมือการเรียงร๎อยถ๎อย วรรณศิลป์อัน
งดงามยิ่ง ด๎วยชั้นเชิงความเชี่ยวชาญในกลวิธีทางภาษา ความเป็นนายแหํงภาษา ตลอดจนการสั่งสม
คํา สํานวน ในคลังคํา จํานวนมากและหลากหลาย อยํางที่เรียกวําเป็น “เศรษฐี” ถ๎อยคํา เหลํานี้ ได๎เป็น
ปัจจัยสําคัญในการสร๎างสรรค๑ให๎เกิดผลงานวรรณกรรมอันวิ จิตร เปี่ยมด๎วยความราบรื่นไพเราะ  ทั้งลุํม
ลึกและคมเข๎มด๎วย พลังอารมณ๑ ความรู๎สึก สร๎าง ความประทับใจ ชื่นชอบ แกํนักอําน โดยทั่วไป ดังคํา
รับรองใน “คํานํา” ของหนังสือ ดาวผ่องนภาดิน  วํา ผู๎นิยมบทประพันธ๑ร๎อยกรองและบทลํานําร๎อยแก๎ว
นั้น ยํอมรู๎จักค๎ุนเคยและชื่นชอบบทนิพนธ๑ข อง“อุชเชนี” และ“นิด นรารักษ๑ ” อยํางยิ่ง (ดาวผ่องนภาดิน , 
๒๕๑๗, หน๎าคํานํา) 

ทีม่าและแรงบันดาลใจ 

             กลําวในแงํที่มาและแรงบันดาลใจที่ทําให๎เกิดนามปากกา   ‚อุชเชนี‛  และ    ‚นิด    นรารักษ๑‛ ผู๎
สร๎างสรรค๑ผลงานอันเป็นอมตะประทับอยูํในความทรงจําของนักอํานรุํน แล๎วรุํนเลํา มีปัจจัยสนับสนุน
ดังนี้ 

๑) คุณสมบัติส่วนตน ด้านสติปัญญาและบุคลิกภาพ                                                                      
                   ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา   เป็นผู๎มีสติปัญญาเฉลียวฉลาด ดังเห็นได๎จากประวัติ
การศึกษาที่มีผลการเรียนดีมาโดยตลอด กลําวคือขณะศึกษาในชั้นมัธยมปีที่ ๘  ได๎รับรางวัล  Prize of 
Honour ภาษาฝรั่งเศส ซึ่งเป็นรางวัลเกียรติยศสูงสุดของโรงเรียน   ในการสอบสําเร็จการศึกษาชั้นมัธยม
ปีที่ ๘ สอบได๎เป็นอันดับที่หนึ่งของประเทศ สายภาษา โดยใช๎ภาษาฝรั่งเศสเป็นวิชาเอก ภาษาอั งกฤษ
เป็นวิชาโท และสอบได๎อันดับที่ ๑ ของคณะอักษรศาสตร๑ ซึ่งต๎องสอบวิชาคํานวณด๎วย คือ เรขาคณิต 
พีชคณิต และเลขคณิต               อีกทั้งในชั้นปีที่สองของการเรียนที่จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัยสอบได๎
คะแนนรวมเป็นที่หนึ่งของคณะ  และเมื่อสําเร็จการศึกษาก็ได๎คะแนนเป็นอันดั บหน่ึงทั้งวิชา
ภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส  (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู๎ให๎สัมภาษณ๑, ๗ ธันวาคม ๒๕๕๓)  

    ในขณะเดียวกัน ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  ยังมีบทบาทด๎านกิจกรรมอยํางแข็งขัน  

ตําแหนํง สําคัญคือ “นายกชุมนุมนิสิตหญิง ” ของจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย ได๎เป็นผู๎นํานิสิตห ญิงเข๎า
รํวมเดินขบวนสนับสนุนรัฐบาลไทยในสงครามอินโดจีน  (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา , ผู๎ให๎สัมภาษณ๑ , 



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๖ 

๑๕ มีนาคม ๒๕๕๔) อันแสดงถึงความเป็นผู๎ใสํใจสังคมและเหตุการณ๑บ๎านเมือง รวมทั้งบุคลิกภาพซึ่ง
ฉายแววภาวะผู๎นําด๎วย 
               ด๎วยปัจจัยพื้นฐานคือความเป็นผู๎มีความรู๎ ความสามารถ มีสติปัญญาสูง  มีความสนใจ
สิ่งแวดล๎อมรอบตัวอันมีบริบทตํางๆ ในสังคมเป็นสําคัญ รวมทั้งมีภาวะผู๎นํา  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
จึงสามารถสร๎างสรรค๑วรรณกรรมเป็นที่นิยมยกยํอง  ทั้งประสบความสําเร็จในด๎านการทํางาน เป็นอยําง
สูงอีกด๎วย 

 

๒) ภูมิหลังและการหล่อหลอมจากครอบครัว 

                  จากประวัติท่ีเรียบเรียงจากการสัมภาษณ๑ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา (ดู ภาคผนวก )  

นักเขียนสตรีผู๎นี้เป็นบุตรคนเดียวในครอบครัวที่อบอํุนเป็นสุข ท้ังบิดามารดาเป็นผู๎มีการศึกษา คือบิดา

สําเร็จการศึกษาจากโรงเรียนอัสสัมชัญ สามารถใช๎ภาษาได๎ถึง ๕ ภาษา ได๎ประกอบธุรกิจมีฐานะดี  สํวน

มารดาเป็นศิษย๑เกําโรงเรียนอัสสัมชัญคอนแวนต๑ มีอุปนิสัยเรียบร๎อย อํอนโยนและใจดี  มารดาทําหน๎าที่

แมํบ๎านเต็มตัวตามปกติของครอบครัวในระดับคหบดีขณะนั้น  ทําให๎มีเวลาดูแลบุตรโดยใกล๎ชิด  ที่บ๎าน

เป็นครอบครัวรักต๎นไม๎ จึงมักปลูกดอก ไม๎สวย ๆ บางทีเป็นพันธุ๑ตํางประเทศ (วัชรี ตรีรัตนภรณ๑ , ๒๕๓๔, 

หน๎า ๗๒๒). 

              ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา จึงเจริญวัยมาในแวดล๎อมที่ดี มีความผาสุกทั้งรํางกายและจิตใจ 

รวมทั้งได๎รับการอบรมบํมเพาะให๎มีความประณีต และมีสุนทรียะ เมื่อเข๎าศึกษาที่โรงเรียนเซนต๑โ ยเซฟ

คอนแวนต๑ ครูซึ่งเป็นนักบวชสตรีคณะเซนต๑ปอล เดอ ซาร๑ตร๑  ก็ฝึกอบรมอยํางเข๎มงวดกวดขันให๎เป็นคน

ดี มีวินัย มีคุณธรรม มีความรักและเมตตาตํอเหลือเพื่อนมนุษย๑   

             ผลจากการอบรมกลํอมเกลาดังกลําวทั้งจากทางบ๎านและโรงเรียน นับเป็นพื้นฐานอันสําคัญที่

ได๎หลํอหลอม ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ให๎มีดวงตาและจิตใจอันประณีต อํอนโยน  

 

๓) ความเป็นคริสต์ศาสนิกชนโดยเคร่งครัด 

                ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เติบโตในครอบครัวผู๎นับถือศาสนาคริสต๑ อีกทั้งขณะเมื่อเข๎า

เป็นอาจารย๑ที่คณะอักษรศาสตร๑ จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย ได๎มีโอกาสติดตามแพทย๑และบาทหลวงเข๎า

ไปทํางานในแหลํงเสื่อมโทรม ทําให๎เกิดจิตสํานึกแบบชาวคาทอลิกที่เครํงครัด รวมทั้งความสํานึกด๎าน

มนุษยธรรม ได๎มองเห็นและเข๎าใจสภาพปัญหาของผู๎ยากไร๎ขาดแคลนรวมทั้งขาดโอกาส  ปัญหาการ

บริหารประเทศและการจัดการทรัพยากรที่มีความเหลื่อมล้ําตํ่าสูงและขาดความเป็นธรรม กระแสหลัก



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๗ 

ในงานเขียนของทํานจึงเป็นความสํานึกวําควรจะต๎องชํวยเหลือคนจน ผู๎ด๎อยโอกาส  แม๎จะเป็นแนวคิด

ซึ่งไมํเป็นท่ีพอใจของบ๎านเมือง ดังที่ทํานเลําประวัติของทํานตอนหนึ่งวํา ในชํวงที่เขียนบทกลอนชุด 

‚ขอบฟ้าขลิบทอง‛ สํงพิมพ๑ในนิตยสาร สยามสมัย  ทํานถูกเพํงเล็งวํา ‚เอียงซ๎าย‛1 จนถูกทางการสะกด

รอยตามถึง ๓ เดือน เพื่อตรวจสอบ  ทั้งนี้ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา สรุปวําผู๎มีฐานะในสมัยนั้น ไมํรู๎

เรื่องความยากจน ไมํรู๎จักชีวิตชาวสลัม ‚เขาไมํชอบให๎ใครเขียนเรื่องคนจน‛  สํวนตัวทํานนั้น ‚เป็น

คาทอลิกที่ต๎องอยูํกับคนจน ก็เขียนถึงคนจน‛ ในระหวํางสอนหนังสือที่จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัยจึงได๎

รวบรวมอาสาสมัครจากคณะอักษรศาสตร๑ ทั้งชาวพุทธและชาวคริสต๑ไปชํวยสอนเด็กยากจนกัน แตํคนที่

ไมํชอบก็จะมองไปในทางอื่น หาวําไปเผยแพรํศาสนา‛ (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู๎ให๎สัมภาษณ๑, ๗ 

ธันวาคม ๒๕๕๓) 

               ด๎วยเหตุนี้ รายงานผลการศึกษาวรรณกรรมของ ‚อุชเชนี ‛ และ ‚นิด นรารักษ๑ ‛ หลายตํอหลาย

ฉบับจึงได๎ผลสรุปท่ีตรงกันวํา  วรรณกรรมของนักเขียนทํานนี้สะท๎อนแนวคิด ความเชื่อ และความศรัทธา

แนํวแนํในความคิดและคําสอนของคริสต๑ศาสนา โดยปรากฏในเนื้อหาของเรื่องอยํ างชัดเจนและหนัก

แนํน เชํน  วิทยานิพนธ๑เรื่อง  ลักษณะค าประพันธ์ร้อยกรองของไทยตั้งแต่ พ .ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑ 

ของ  อวยพร มิลินทางกูร (๒๕๑๙) สรุปผลการศึกษาบทร๎อยกรองของ ‚อุชเชนี‛ วํา  ‚อุชเชนี‛ ศรัทธาใน

พระเจ๎าผู๎รักมนุษย๑ทั้งโลก ทําให๎จิตใจของทํานอํอนโยน มีความเป็นนั กมนุษยธรรมที่รักเพื่อนมนุษย๑  

และปรารถนาให๎ทุกคนมีความรักตํอกัน เพื่อสันติ และโลกที่ปราศจากการแยํงชิงเอารัดเอาเปรียบกัน  

เชํนเดียวกับนัยนา สุทธิธรรม ซึ่งศึกษาผลงานของ ‚อุชเชนี‛ ในงานวิจัยเรื่อง ฉันทลักษณ์ร่วมสมัยใน

การสอนแต่งค าประพันธ์ในระดับมัธยมศึกษาตอนปล าย    (๒๕๑๘)      ได๎ข๎อสรุปวําผลงานของ 

‚อุชเชนี‛ อยูํในแนวสะท๎อนสภาพสังคม สํวนลักษณะบทประพันธ๑มีทั้งในแงํศิลปะเพื่อศิลปะ และศิลปะ

เพื่อมวลชน   

             ในทํานองเดียวกัน ศรีธันว๑ อยูํสุขขี  ซึ่งเสนอรายงานวิจัยเรื่อง การสอนวรรณกรรมร่วมสมัย

โดยเน้นการวินิจส ารในระดับประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาขั้นสูง  (๒๕๑๙) ได๎วิเคราะห๑บทร๎อย

กรอง เรื่อง ‚...เฮํย...เรื่องเล็ก‛ ของ ‚อุชเชนี‛ และเสนอผลสรุปวํา นอกจากความงดงามในเชิงวรรณศิลป์

แล๎ว ‚อุชเชนี‛  ได๎เสนอ ‚สาร‛ อันเป็นประเด็นสําคัญ คือความเหลื่อมล้ําของสังคม พร๎อมทั้งเรียกร๎อ งให๎

เมตตาผู๎ยากไร๎ในสังคม 

                                                           
1 สํานวน ‚เอียงซ๎าย‛ ในขณะนั้น หมายถึงผู๎มีจิตใจฝักใฝ่ลัทธิคอมมิวนิสต๑ ซึ่งไมํเป็นที่พึงประสงค๑สําหรับฝ่ายบ๎านเมือง 



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๘ 

             นอกจากน้ี  บทความเชิงสาระที่ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เสนอชีวประวัติผู๎นับถือศาสนา
คริสต๑ นิกายคาทอลิกอยํางยกยํองเชิดชู ทั้งชาวไทยและชาวตํางประเทศ ยังเป็นประจักษ๑พยานท่ีชัดเจน 
หนักแนํนถึงศรัทธาปสาทะอันสูงยิ่งตํอพระเจ๎าแล ะอุดมการณ๑แหํงชาวคาทอลิก ดังเชํน ในความสรุป
ชีวประวัติของ แมร์หลุยส เดอ ลาตรีนิเต (อุชเชนี, ๑๙๙๖, หน๎า ๖๕) 
  

...ความสุข ความทุกข๑ ความชื่นชม ความโศกเศร๎า ความสมหวัง ความผิดหวัง สุขภาพ
สมบูรณ๑ ความเจ็บไข๎ได๎ป่วย เหลํานี้ ไมํแตกตํางจากกันมากมายอะไรนักสําหรับชีวิ ตที่สนิท
สัมพันธ๑อยํูกับพระเป็นเจ๎าอยํางใกล๎ชิด เชํนชีวิตของ ‚แมร๑หลุยส๑‛  ผู๎พึมพํากับตนเองอยํูเสมอ
วํา ‚ข๎าพเจ๎าพร๎อมแล๎ว  พระเจ๎าข๎า ข๎าพเจ๎ายินดีทําตามน้ําพระทัย...‛...                      

 
            ในแงํวรรณศิลป์ ความเป็นคริสตศาสนิกที่มีศรัทธาความเชื่อมั่นอยํางสูงตามคําสอนและแนวคิด
ของศาสนา ได๎เป็นอิทธิพลสําคัญที่สํงผลตํอวรรณศิลป์ในงานเขียนของทํานเป็นอยํางมาก  กลําวคือ
ด๎วยอารมณ๑และความนึกคิดอันเปี่ยมด๎วยความศรัทธา ความเชื่อมั่นในความดีงาม ความเมตตาเอ้ือ
อาทร ที่มนุษย๑พึงมีตํอโลกและตํอเพื่อนมนุษย๑ด๎วยกัน ทํา ให๎ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา สามารถสรรใช๎
คําได๎อยํางมีพลัง หนักแนํน และเร๎าอารมณ๑  ดังเชํนบทกวีบทหนึ่งที่ได๎รับความนิยมยกยํองอยํางมาก 

    
      ฉันอยํูเพื่อบุคคลที่ฉันรัก                    ซึ่งใจซื่อถือศักด์ิสุจริต  
และรักฉันมั่นมานปานชีวิต   ในความผิดความหลงปลงอภัย 
ฉันอยํูเพื่อหน๎าที่ที่พันผูก                    เพื่อฝังปลูกความหวังพลังไข  
เป็นทํอธารรักท๎นล๎นพ๎นไป   หลํอดวงใจแล๎งรื่นให๎ชื่นบาน 
ฉันอยํูเพื่อค๎นคว๎าหาสัจจะ                   กลางโมหะอาเกียรณ๑เบียนประหาร  
เพื่อสื่อแสงแจ๎งสวํางพรํางตระการ  กลางวิญญาณมืดมิดอวิชชา 

     ฉันอยํูเพื่อดวงใจที่ไร๎ญาติ                   ท่ีแร๎นแค๎นแคลนขาดวาสนา 
เพื่อรอยย้ิมพริ้มยลปนน้ําตา   บนดวงหน๎าโศกช้ําระกํากรม 
ฉันอยํูเพื่อเยื่อใยใจมนุษย๑                   บริสุทธิ์สอดผสานงานผสม 
เป็นเกลียวมั่นขันแกรํงแรงกลืนกลม  พายุร๎ายสายลมมิอาจรอน 
ฉันอยํูเพื่อความฝันอันเพริศแพร๎ว         เมื่อโลกแผ๎วหลุดพ๎นคนหลอกหลอน  
เมื่ออามิสฤทธิ์แรงแทํงทองปอนด๑   มิอาจคลอนใจคนให๎หมํนมัว 
ฉันอยํูเพื่อยุคทองของคนยาก              ที่เขาถากทรกรรมซ้ําป่ันหัว  
เพื่อความถูกที่เขาถมจมทั้งตัว   เพื่อความกลัวกลับบ๎าบ่ันอาธรรม 
เพื่อโลกใหมํใสสะอาดพิลาศเหลือ        เมื่อคนเอื้อไมตรีอวยไมํขวยขํา  



                                                                                                                                    
 

 

๑๐๙ 

เพื่อแสงรักสํองรุํงพุํงเป็นลํา   สวํางนําน๎องพี่มีชัยเอย 
            (ขอบฟ้าขลิบทอง : อยูํเพื่ออะไร, หน๎า ๓๓) 

              
             ความเรียงในนามปากกา ‚นิด นรารักษ๑ ‛ ซึ่งใช๎ภาษาอันคมเข๎มด๎วยอารมณ๑ ความนึกคิด 
จํานวนมากนั้น กลําวได๎วําสืบเนื่องจากความแนํวแนํมั่นคงในแนวคิดของชาวคาทอลิกเป็นรากฐานอัน
สําคัญ เชํน 
                      
               ... ไฉนมนุษย๑จึงยังใจโหดพอที่จะไมํเกิดเมตตาในมนุษย๑ด๎วยกัน?  ไฉนจึงยังจะมีคนกล๎าคิด

อยูํอีกวําตนนี้สูงสํงเหนือมนุษย๑อ่ืน เมาอํานาจและลืมตนถึงขนาดเหยียบอยูํบนผืนดิน แล๎วก็
ร๎องก๎องกังวานออกมาวํา ‚ปฐพีนี้ของกู‛  ในขณะที่ไมํมีอะไรเป็นของใครอยํางแท๎จริงสักอยําง
เดียว เมื่ออยูํตํอหน๎าความตาย   ไฉนสงครามจึงยังเป็นสิ่งที่มนุษย๑ฝันกันอยูํวําจะชํวยให๎
มนุษย๑อยูํกันโดยสันติตํอไปได๎ ในเมื่อผู๎พิชิตที่แท๎จริงนั้นคือความตายทุกหนแหํง ?...                                                                                              

                                                                                 (เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคํเม็ดทราย, หน๎า ๒๑) 

 
...เมื่อพูดถึง ‘ความรัก’ คุณก็คงทราบดี  มันไมํใชํในความหมายแคบๆ ที่ใช๎กันเกลื่อน

กลาด หากเป็น ‘ความรัก’ ซึ่งควรจะเขียนด๎วยอักษรตัวใหญํ กินวงกว๎างขวาง ครอบครองไป
ทั่วอาณาจักรมนุษยชาติ  ผมหมายถึง ‘ความรัก’ อยํางที่คุณควรจะรู๎สึก เมื่อได๎เห็นน้ําตาของ
ใครคนหนึ่งไหลรินปิ้มเป็นสายเลือด  ‘ความรัก’ ชนิดที่ทําให๎คุณปลาบในอกเมื่อแลไปเจอ
สายตาวิงวอนของเด็กน๎อยตาดําๆ   ‘ความรัก’ ชนิดที่จะผลักให๎คุณวิ่งปราดไปข๎างหน๎า เพื่อ
ประคองคนที่จะล๎มมิล๎มแหลํไว๎ในอ๎อมแขน  พูดให๎สั้นเข๎า มันเป็น ‘ความรัก’ ดวงชีวิตทุกชีวิต
ประดาที่มีอยํูในโลกนี้  ไมํวําดวงชีวิตนั้นจะลอยฟ่องอยํูแล๎วกลางบรรยากาศอันรํมรื่น หรือวํา
จมด่ิงอยูํในปลักอันโสโครกสุด... 

                                                                          (เพียงแค่เม็ดทราย : เพียงแคเํม็ดทราย, หน๎า ๖๑-๖๒) 

              

             ทั้งนี้  ยังเห็นได๎จากคําให๎สัมภาษณ๑ของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ซึ่งกลําววําโดยสํวนตัว  

ชอบบทกวีชื่อ  ‚ใต๎โค๎งสะพาน‛ เพราะเป็นบทกลอนจากภาพชีวิตที่ได๎เห็นที่สะพานพระโขนง คือใต๎โค๎ง

ของสะพานซึ่งน้ํายังขึ้นมาไมํถึง มีคนไปนอนอยูํตรงที่เป็นแทํนยื่นออกมาในน้ํา   พร๎อมกันนี้ ก็ย้ําวํา แรง

บันดาลใจสํวนใหญํของงานเขียนเกิดจากการได๎เห็นจากของจริง (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู๎ให๎

สัมภาษณ๑, ๗ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

 



                                                                                                                                    
 

 

๑๑๐ 

               บทกลอน ‚ใต๎โค๎งสะพาน‛ มีความดังนี้                                                                                                                               

              ดวงใจ                            หยุดไห๎เสียทีเถิดหนา                                                                                                    

ดูจันทร๑รูปเคียวเก่ียวฟ้า                 โลมหล๎าด๎วยแสงเงินเย็น                                                              

เรามีแตํโค๎งสะพาน                       ตํางบ๎านค๎ุมหัวไมํเห็น                                                                     

แตํเช๎าถึงค่ําลําเค็ญ                      หลบเร๎นฝนร๎าวหนาวกาย                                                     

ละเมอวํานั่นสายรุ๎ง                       ผุดพุํงรุํงเร๎าเฝ้าหมาย                                                                    

โยงสุขสูํกันบ้ันปลาย                     ฝันร๎ายรุ๎งเฝือเหลือเงา                                                                 

เพียงโค๎งสะพานอันเดิม                ชํวยเสริมความหวังชํางเขลา                                                      

แตํคนยากเข็ญเชํนเรา                  มีมากมิเบาเจ๎าเอย                                                                   

ถูกเขาขับไสไลํสํง                         คงแตํใจตรงเปิดเผย                                                                            

เราซื่อเราโงํทรามเชย                    แตํมีหรือเคยคดใคร ?                                                                     

พราวเดือนเลื่อนลับอับแฝง           หิ่งห๎อยยังแจงแสงใส                                                         

ความหวังแม๎คลาดพลาดไป          อาจฟื้นคืนใหมํนานา                                                                      

ด๎วยใจแนบเรียงเคียงสนิท             มิ่งมิตรจึงพิงอกข๎า                                                                             

หยัดอยูํสูํโลกพาลา                       จนกวําอรุณรุํงราง                                                                                

                                                                    (อุชเชน,ี ๒๕๒๓, หน๎า ๔๐)                  

                            สรุปได๎วํา   ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา       ได๎รับการอบรมกลํอมเกลาในครอบครัว

ชาวคริสต๑     มีจิตวิญญาณของชาวคริสต๑อยํางเครํงครัด   ดังที่ทํานเลําวํา เมื่อสําเร็จการ ศึกษา

จากจุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย    หมํอมหลวงปิ่น   มาลากุล     เรียกตัวให๎เข๎าเป็นอาจารย๑สอนที่

โรงเรียนเตรียมอุดม ด๎วยเงื่อนไขวํา   ต๎องเปลี่ยนมานับถือศาสนาพุทธ ตามข๎อบังคับขณะนั้นวํา

ข๎าราชการไทยทุกคนต๎องนับถือศาสนาพุทธ   โดยให๎เวลาคิด  ๓  วัน    ‚ดิฉันก็ตอบไปเลยวํา ไมํ

ต๎องนอนคิดถึง ๓ วันหรอก ตอบเด๋ียวน้ีเลยวําไมํได๎ ทํานโกรธมาก ไมํมองหน๎ามาตลอดเลย ก็ไมํ

รู๎วําจะทําอยํางไร เพราะเป็นคริสต๑มาต้ังแตํพํอ  แมํ ปู่ ยํา ตา ยาย แตํโบราณแล๎ว  ไมํใชํวําอยาก

ตอบอยํางนี้  แตํจําเป็นต๎องตอบอยํางนี้‛  (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู๎ให๎สัมภาษณ๑, ๒๕๕๓)  

ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา จึงเป็นผู๎เปี่ยมด๎วยศรัทธาปสาทะอันสูงยิ่งตํอพระเจ๎าและอุดมการณ๑

แหํงชาวคาทอลิก  ทั้งได๎รวมกลุํมชาวคริสต๑ประกอบกิจกรรมชํวยเหลือคนยากจนอยูํเสมอ ทําให๎



                                                                                                                                    
 

 

๑๑๑ 

เป็นผู๎มีดวงตาและดวงใจเปิดกว๎าง  รับรู๎และเข๎าใจในทุกข๑  และเคราะห๑กรรมของคนกลุํมหนึ่งได๎

เป็นอยํางดี ภาพของคนไร๎ที่อยํู   ซึ่งซุกตัวนอนใต๎โค๎งสะพานจึงเป็นความสะเทือนใจที่กลั่นกรอง

เป็นบทกลอนดังกลําวและภาพความทุกข๑ยากตํางๆของคนจน คนด๎อยโอกาส ที่หลั่งไหลออกมา

เป็นงานเขียนทั้งร๎อยแก๎วและร๎อยกรองอยํางมีพลังวรรณศิลป์ยิ่ง       

  
๔)  อิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณคดีต่างประเทศ 

                   อิทธิพลสําคัญที่มีผลตํอการสร๎างสรรค๑งานว รรณกรรมของ ‚อุชเชนี‛ อีกทางหนึ่ง คือการ

ได๎รับการศึกษาในคณะอักษรศาสตร๑   จุฬาลงกรณ๑มหาวิทยาลัย ทั้งในระดับปริญญาตรีและปริญญาโท 

ในสาขาวิชาภาษาอังกฤษและภาษาฝรั่งเศส  และโดยเฉพาะอยํางยิ่ง การได๎ศึกษาในระดับ

ประกาศนียบัตรการศึกษาวรรณคดีฝรั่งเศสรํวมสมัย  ที่ประเทศฝ รั่งเศส ทําให๎ ประคิณ ชุมสาย ณ 

อยุธยา มีโอกาสอํานหนังสือวรรณคดีชั้นเยี่ยมทั้งของไทยและฝรั่งเศส รวมทั้งวรรณกรรมรํวมสมัยของ

ฝรั่งเศสจํานวนมาก  วรรณกรรมวรรณคดีเหลํานี้ได๎มีบทบาทอยํางสําคัญในการหลํอหลอมแนวทาง

วรรณศิลป์ของศิลปินแหํงชาติทํานนี้  ในแงํมุมตําง ๆ คือ   

               ๔.๑ ความร่ ารวยถ้อยค า  การอํานวรรณคดีทั้งวรรณคดีไทยและวรรณคดีฝรั่งเศสอยําง
หลากหลาย ทําให๎ ‚อุชเชนี ‛ มีการสะสมถ๎อยคํา หรือมี ‚คลังคํา ‛ อยํางร่ํารวยล๎นเหลือ ดังที่เรียกกันวํา 
‚เศรษฐีถ๎อยคํา ‛ ซึ่งสํงผลออกมาเป็นบทประพันธ๑ที่เปี่ยมล๎นด๎วยชั้นเชิงวรรณศิล ป์ ด๎วยการใช๎คําอยําง
หลากหลาย ลุํมลึก มีการเฟ้นคํา สรรความ เลํนเสียง เลํนสัมผัส ตามขนบนิยมของวรรณคดีไทยได๎อยําง
แพรวพราว ไพเราะ รวมทั้งได๎อารมณ๑ที่กินใจ จับใจ  แม๎ในบทประพันธ๑ร๎อยแก๎ว ซึ่งเกือบทั้งหมดเป็นงาน
เขียนประเภทความเรียงในนามปากกา ‚นิด นรารักษ๑ ‛ ก็ยังแ สดงถึงความเป็นผู๎ร่ํารวยถ๎อยคําของ
ผู๎ประพันธ๑ ที่ไมํเพียงใช๎คําที่แพรวพราวไพเราะเทํานั้น แตํยังกอปรด๎วยสุนทรียภาพโดยกลวิธีตํางๆ ของ
บทกวี เชํน การเลํนเสียงสัมผัส  การสร๎างสุนทรียภาพด๎วยกลวิธีสร๎างสมดุลของเสียง ผสมผสานกับการ
เลํนคําและหลากคํา เป็นต๎นวํา กราบเงิน -  บูชาทอง  และ เหนื่อยกาย -  เพลียใจ  ประมาท -  ระแวง 
ความตาย - มรณะ          

                                     ๔.๒ ความเชี่ยวชาญฉันทลักษณ์   ในด๎านรูปแบบฉันทลักษณ๑คําประพันธ๑ไทยนั้น  จะ
เห็นได๎วํา ‚อุชเชนี‛ สร๎างสรรค๑กวีนิพนธ๑ในกรอบแบบแผนฉันทลักษณ๑อยํางชํานาญย่ิ ง และที่นับวําเป็น
จุดเดํนอยํางมาก คือการประพันธ๑ด๎วยรูปแบบ ‚กลบท‛ ในคําประพันธ๑ประเภทกลอนและกาพย๑   ทั้งใน
รูปแบบด้ังเดิม และทั้งการพัฒนาเป็นรูปแบบเฉพาะตนอยํางสร๎างสรรค๑และแมํนยําในทํวงทํานองการ
ประพันธ๑ เพิ่มความไพเราะพริ้งพราวแกํบทกวี  จนเป็นเอกลักษณ๑อันโดด เดํนอยํางหนึ่งของนามปากกา
นี้   



                                                                                                                                    
 

 

๑๑๒ 

              นอกจากน้ี ‚อุชเชนี‛   ยังนํารูปแบบของกลบท  ในคําประพันธ๑ของไทยมาใช๎ทั้งโดยตรงและทั้ง

รูปแบบที่พัฒนาปรับเปลี่ยน  ได๎แกํ  กลบทบัวบานกลีบขยาย  กลบทธงน าริ้ว และ กลบทสิงโตเล่น

หาง  บทกวีบางบทยังมีลักษณะเป็นการผสานระหวํางกลบท สิงโตเล่นหาง  กับ   กลบทก้านต่อดอก  

การประพันธ๑ด๎วย ‚กลบท‛ เหลํานี้   ได๎สร๎างลีลาวรรณศิลป์เฉพาะตัวของ  ‚อุชเชนี‛ อยํางนําต่ืนตาต่ืนใจ 

ดังได๎วิเคราะห๑เป็นรายละเอียดนําเสนอในบทท่ี  ๓  ทั้งนี้  ลีลาวรรณศิลป์ลักษณะนี้ได๎สํงอิทธิพลให๎กวีใน

รุํนตํอๆ มารับไปใช๎อีกด๎วย 

   ๔.๓ การใช้รูปแบบวรรณกรรมตะวันตก  ‚อุชเชนี‛ เป็นกวีไทยคนแรกที่นําเสนอบทกวี
ในรูปแบบ      ‚ลํานํานิทาน‛  (ballad)     ซึ่งเป็นลีลาวรรณศิลป์อีกรูปแบบหนึ่งของกวีนิพนธ๑ตะวันตก มี
ลักษณะเป็นเรื่องเลํา มีตัวละคร มีบทสนทนา ท้ังนี้ ทําให๎บทกวีของ ‚อุชเชนี‛ มสีีสันของความแปลกใหมํ
ในวงวรรณกรรมไทย อยํางนําสนใจและเร๎าอารมณ๑  

 
๕)  อิทธิพลจากสภาพแวดล้อมทางสังคมและการเมือง                                                                           

                   ‚อุชเชนี‛ หรือ ‚นิด นรารักษ๑ ‛ ก็เชํนเดียวกับนักเขียนท่ัว ไป  ที่ยํอมอยูํในอิทธิพลของสภาพ
และบรรยากาศของสังคม และโดยเฉพาะบรรยากาศอันร๎อนระอุของการเมืองอันแวดล๎อมตนอยูํ   ดังที่
รื่นฤทัย สัจจพันธุ๑ เสนอข๎อมูลวําในระหวําง พ .ศ. ๒๔๙๑  – ๒๕๐๐  เป็นชํวงที่มีความขัดแย๎งทาง
การเมืองอยํางสูงและเป็นแรงผลักดันให๎เกิดงานกวีนิพนธ๑ แนวที่เรียกวํา ‚บทกวีเพื่อชีวิต ‛ คือมีเนื้อหา
สะท๎อนความอยุติธรรมของสังคมและความทุกข๑ยากของประชาชน  ‚อุชเชนี ‛ เป็นผู๎หนึ่งที่เสนอ
วรรณกรรมในแนวที่กลําวนี้ โดยมีกวีรํวมสมัยและรํวมแนวคิด อาทิเชํน นายผี  นายสาง  นายภูติ  
เปลื้อง วรรณศรี   จิตร ภูมิศักด์ิ   กุล ทรัพย๑ รุํงฤดี และทวีปวร จํานวนมาก จนถือเป็นยุคทองของกวี
นิพนธ๑ยุคหนึ่ง  (สุมาลี วีระวงศ๑ และคณะ, ๒๕๔๔, หน๎า ๑๒) 
                 บรรยากาศทางการเมืองในระยะนั้นคุกรุํนด๎วยความไมํพอใจรัฐบาลเผด็จการซึ่งมีนโยบายที่
แข็งกร๎าวตํอผู๎มีความคิดทางการเมืองแตกตําง  แตํใ นปีพ.ศ. ๒๔๙๘ อํานาจของรัฐบาลเริ่มยํอหยํอนลง 
เพราะความขัดแย๎งในกลุํมอํานาจทางการเมือง จึงเริ่มมีการเขียนและเผยแพรํบทกวีเพื่อชีวิตอีก  โดยมี
ผลงานของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เป็นหัวหอกสําคัญ  ในชํวงระยะนี้เอง ‚อุชเชนี ‛ได๎เลือกที่จะ
นําเสนอบทกวีแนวก๎าวหน๎าหรือแนวเพื่ อชีวิตอยํางเต็มตัว    (สุมาลี วีระวงศ๑ และคณะ , ๒๕๔๔, หน๎า
๑๒-๑๓)     
 
 

 



                                                                                                                                    
 

 

๑๑๓ 

  กลําวโดยสรุป ในด๎านแรงบันดาลใจหรืออิทธิพลที่หลํอหลอมปั้นแตํงกวีมือทองนาม ‛อุชเชนี‛ 
และนักเขียนฝีมือเยี่ยมของวงวรรณกรรมไทย ‚นิด นรารักษ๑ ‛ ประกอบด๎วยท่ีมาสําคัญ อันได๎แกํ 
ครอบครัว ศาสนา กา รศึกษาอบรม และสภาพแวดล๎อมทางสังคม ซึ่งล๎วนเป็นอิทธิพลของ ‚สังคม ‛ 
ทั้งสิ้น   

   เป็นโชคดีของวงวรรณกรรมไทย ที่ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีรากฐานทางสังคมในด๎านที่ดี
งาม ทั้งด๎วยครอบครัวที่ดี ความเป็นคาทอลิกที่เครํงครัด เข๎มแข็ง   ผสานกับการได๎รับการอบรมบํมเพาะ
ทาง ภาษาและวรรณคดีซึ่งเป็นศาสตร๑ที่เปี่ยมคุณคําในเชิง Liberal Arts โดยตรง  ทําให๎ทํานมีจิต
วิญญาณแหํงความเป็นนักมนุษยธรรมอันสูงยิ่ง  เมื่อผนวกกับศาสตร๑และศิลป์แหํงวรรณคดีไทยและ
วรรณคดีฝรั่งเศสที่ได๎รับจากการศึกษาทั้งภายในประเทศ และตํางประเทศ  ก็สํงผลให๎ ‚อุชเชนี‛และ ‚นิด 
นรารักษ๑ ‛ สามารถสร๎างสรรค๑ผลงานอันเปี่ยมด๎วยวรรณศิลป์ ด๎วยพลานุภาพแหํงภาษาอันงดงามด๎วย
สุนทรียภาพ และความหมายอันลุํมลึกในอารมณ๑ ความนึกคิดอันละเมียดละไม ทั้งเข๎มข๎นด๎วยพลังปลุก
เร๎าความสะเทือนอารมณ๑ มีทั้งหวาน เศร๎า แตํบางครั้งก็กร๎าวแกรํงจนผู๎อํา นสํวนหนึ่งเข๎าใจวํา ‚อุชเชนี‛ 
เป็นผู๎ชาย (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา , ๒๕๕๔)  เหลํานี้  ได๎สร๎างลีลาวรรณศิลป์ที่ตราตรึง ประทับใจ
นักอํานวรรณกรรมรุํนแล๎วรุํนเลําจวบจนปัจจุบัน     
  การศึกษาวิเคราะห๑ในบทน้ีชี้ให๎เห็นวํา ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เป็นผู๎มีสติปัญญาดี   มี

สภาพแวดล๎อมในวัยเด็กที่ดีมีครอบครัวที่อบอํุนเป็นสุข เป็นครอบครัวคาทอลิกที่เครํงครัด บิดามารดามี

การศึกษา และมีความประณีตอํอนโยน รักธรรมชาติ   นอกจากน้ี ในด๎านการศึกษาได๎รับการอบรมบํม

เพาะในโรงเรียนคริสต๑ศาสนา และเมื่อทํางานก็ได๎ประกอบกิจกรรมของคริสต๑ศาสนิก คือการชํวยคน

ยากจน คนด๎อยโอกาส  ประกอบกับบรรยากาศทางการเมืองที่รัฐบาลละเลยผู๎แร๎นแค๎นยากจน  เป็น

แรงผลักดันที่ทําให๎เกิดวรรณกรรมเรียกร๎องตํอสู๎เพื่อความเป็นธรรม วรรณกรรมของประคิณ ชุมสาย ณ 

อยุธยา ทั้งในนามปากกา ‛อุชเชนี‛ และ ‚นิดนรารักษ๑ ‛ ได๎รํวมขบวนการสะท๎อนค วามทุกข๑ยากของคน

จนและตีแผํความอยุติธรรมของสังคมในระดับแนวหน๎า ในลักษณะแกรํงกร๎าวในบางครั้ง แตํก็งามคํา

และงามความ อํอนหวานอํอนโยนละเมียดละไมด๎วยชั้นเชิงวรรณศิลป์ ด๎วยชั้นเชิงความเชี่ยวชาญใน

กลวิธีทางภาษา ความเป็นนายแหํงภาษา ตลอดจนการสั่งสมคํา สํานวน ในคลังคํา จํา นวนมากและ

หลากหลาย อยํางที่เรียกวําเป็น ‚เศรษฐี‛ ถ๎อยคํา เหลํานี้ ได๎เป็นปัจจัยสําคัญในการสร๎างสรรค๑ให๎เกิดผล

งานวรรณกรรมอันวิจิตร เปี่ยมด๎วยความราบรื่นไพเราะ ทั้งลุํมลึกและคมเข๎มด๎วยพลังอารมณ๑ความรู๎สึก 

สร๎างความประทับใจชื่นชอบแกํนักอํานโดยทั่วไป ดังคํารับรองใน ‚คํานํา‛ ของหนังสือ ดาวผ่องนภาดิน  

วํา ผู๎นิยมบทประพันธ๑ร๎อยกรองและบทลํานําร๎อยแก๎วนั้น     ยํอมรู๎จักค๎ุนเคยและชื่นชอบบทนิพนธ๑ของ

‚อุชเชนี‛ และ‚นิด นรารักษ๑‛ อยํางยิ่ง (ดาวผ่องนภาดิน, ๒๕๑๗, หน๎าคํานํา) 



                                                                                                                                    
 

 

๑๑๔ 

               กลําวโดยสรุป วรรณกรรมของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธ ยา ในนามปากกา ‚อุชเชนี‛ สําหรับบท
ประพันธ๑ร๎อยกรอง และ ‚นิด นรารักษ๑‛ สําหรับบทประพันธ๑ร๎อยแก๎ว  เป็นสองนามปากกาท่ีได๎สร๎างสรรค๑
วรรณกรรมอันทรงคุณคําเป็นจํานวนมากแกํวงวรรณคดีไทย ทั้งได๎มีอิทธิพลตํอกวีและนักเขียนรํวมสมัย
และรุํนตํอๆ เป็นอยํางมาก ด๎วยเหตุที่ไมํเพี ยงคมเข๎มเปี่ยมคุณคําที่เนื้อหาอันสร๎างสรรค๑เทํานั้น แตํยัง
เพริดพราวด๎วยคุณคําความงามทางวรรณศิลป์ กอปรด๎วยภาษาท่ีสละสลวย ไพเราะงดงาม ทั้งสามารถ
โน๎มน๎าวใจให๎ผู๎อํานเกิดอารมณ๑ ความนึกคิด และจินตนาการได๎อยํางลึกซึ้งจับใจ        เหลํานี้ล๎วน
เป็นอัตลักษณ๑ทางวรรณ ศิลป์ที่ทําให๎ผลงานข องประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีความโดดเดํน  และยังคง
ความอมตะในหัวใจของผู๎รักงานวรรณศิลป์ ไมํวําจะผํานกาลเวลาเนิ่นนานเพียงใด   
         



     บทที่ ๔ 

การถ่ายทอดและเผยแพร่ผลงานวรรณกรรม 

ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 

ด้วยเหตุที่วรรณกรรมทั้งร้อยแก้วและร้อยกรองของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ในนามปากกา    

‚อุชเชนี‛ และ ‚นิด นรารักษ์‛ นับว่าเป็นผลงานอมตะในวงการประพันธ์  แม้กาลเวลาได้ล่วงเลยมานาน

กว่าครึ่งศตวรรษ บทประพันธ์เหล่านี้ก็ยังได้รับความนิยมจากนักวรรณคดีและผู้อ่านทั่วไปอย่างต่อเนื่อง

ตลอดมา (หนังสือดี , ม.ป.ป.)  ดังเห็นได้จากการพิมพ์ซ้้าเพื่อเผยแพร่เป็นจ้านวนมากครั้งด้วยกัน 

รวมทั้งการได้รับการเผยแพร่ในลักษณะอื่นๆ อีกด้วย 

ลักษณะการถ่ายทอดผลงานของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ทั้งในนามปากกา ‚อุชเชนี‛ และ 

‚นิด นรารักษ์‛ ที่มิใช่ผลงานแปล กล่าวคือเป็นวรรณกรรมประเภทบทกวีสั้น ๆ และบทความ ความเรียง 

นั้น ทั้งหมดได้รับการถ่ายทอดสู่ผู้อ่านด้วยการตีพิมพ์ในนิตยสารต่างๆ   หลังจากนั้นก็มีการรวมพิมพ์

เป็นเล่ม  

สรุปลักษณะการถ่า ยทอดวรรณกรรมของกวีและนักเขียนสตรี ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ได้

ดังนี้  

          ๑. การตีพิมพ์ในนิตยสาร                                                                                                                                       

    บทกวีและงานเขียนร้ อยแก้วทุกเรื่องของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีการถ่ายทอดเผยแพร่

ในชั้นต้นด้วยการตีพิมพ์ในนิตยสาร คือ 

๑.๑ บทกวีซึ่งใช้นามปากกา ‚อุชเชนี‛ เกือบทั้งหมดพิมพ์เผยแพร่ในนิตยสาร ‚สยามสมัย‛ 

ในระหว่าง พ.ศ. ๒๔๙๕ -๒๔๙๖ (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู้ให้สัมภาษณ์, ๗ ธันวาคม ๒๕๕๓) 

                 ๑.๒ บทความเรียง ซึ่งใช้นามปากกา ‚นิด นรารักษ์ ‛ ตีพิมพ์ในนิตยสาร ‚สยามสมัย ‛ 

เช่นเดียวกัน โดยเขียนประจ้าในคอลัมน์ ‚ชีวิตและโลก ‛ระหว่าง พ .ศ.๒๔๙๕-๒๔๙๗(สุชาติ สวัสดิ์ศรี , 

๒๕๒๓, หน้า ๕)        

          

                                                                                   



                                                                                                                                    
 

๑๑๕ 

         ๒. การพิมพ์รวมเล่ม                                                                                                      

               หลังจากการเผยแพร่ด้วยการตีพิมพ์ในนิตยสารดังกล่าวข้างต้น วรรณกรรมของ  ‚อุชเชนี ‛ 

และ ‚นิด นรารักษ์‛ ได้มีโอกาสถ่ายทอดอีกครั้งด้วยการรวมพิมพ์เป็นเล่ม ดังนี้ 

             ๒.๑ ขอบฟ้าขลิบทอง 

      หนังสือรวมบทกวีนิพนธ์ฉบับนี้เป็นฉบับที่แพร่หลายที่สุด เพราะมีการพิมพ์เผยแพร่มาก

ครั้งที่สุด ล้าดับตามเวลาการจัดพิมพ์ ได้แก่ 

     ๑)  พ.ศ. ๒๔๙๙  จัดพิมพ์รวมเล่มเป็นครั้งแรก ในชื่อหนังสือ  ขอบฟ้าขลิบทอง   โดย

ส้านักพิมพ์ ดวงกมล 

               ทั้งนี้ ผู้จัดพิมพ์กล่าวว่าหนังสือเล่มนี้ได้รับความนิยมอย่างมากในสมัยนั้น (สุข สูงสว่าง และสุ

ชาติ สวัสด์ิศรี , ๒๕๒๓, หน้า ๕) อีกทั้งยังได้รับความนิยมต่อมาอี กยาวนาน ดังเห็นได้ว่าในเวลาต่อมา

ได้รับการตีพิมพ์ซ้้า รวมเป็น ๖ ครั้งด้วยกัน คือ  

                                                ๒) พ.ศ. ๒๕๑๖  ส้านักพิมพ์ ดวงกมล ได้รวบรวมผลงานของ ‚อุชเชนี ‛ ที่ประพันธ์ใน         

ระหว่างปี พ.ศ.๒๔๘๙- ๒๔๙๙ (หนังสือดี, ม.ป.ป.) รวมเข้ากับผลงานใน    ขอบฟ้าขลิบทอง  พิมพ์ขึ้น

อีกครั้งหนึ่งโดยใช้ชื่อเดิม  

                     ๓) พ.ศ.๒๕๒๓   ส้านักพิมพ์ ดวงกมล  จัดพิมพ์หนังสือซึ่งรวบรวมผลงานร้อยกรอง   

ทั้งหมดที่ ‚อุชเชนี ‛ ประพันธ์ขึ้นในระหว่าง พ .ศ. ๒๔๘๙ ถึง พ .ศ. ๒๕๑๔   โดยกล่าวว่าเป็นการรวม

ผลงานด้านร้อยกรองของ ‚อุชเชนี ‛ ที่สมบูรณ์ที่สุดในขณะนั้น (สุข สูงสว่าง และสุชาติ สวัสด์ิศรี , 

๒๕๒๓, หน้า ๕)   

                   ๔) พ.ศ. ๒๕๓๒  ขอบฟ้าขลิบทอง  ตีพิมพ์อีกครั้งโดยส้านักพิมพ์ กะรัต  เป็นฉบับรวม

บทกวีของ‚อุชเชนี‛ ต้ังแต่ พ.ศ. ๒๔๘๙ - ๒๕๓๑  

                     ๕) พ.ศ. ๒๕๔๔  ส้านักพิมพ์ ผีเสื้อ  จัดพิมพ์โดยใช้ชื่อเดิมคือ ขอบฟ้าขลิบทอง 

 

 



                                                                                                                                    
 

๑๑๖ 

             ๒.๒  ดาวผ่องนภาดิน  

           นอกจากหนังสือรวมบทกวี ขอบฟ้าขลิบทอง แล้ว  บทกวีนิพนธ์ของ ‚อุชเชนี‛  ได้มีการ

รวมพิมพ์เผยแพร่กับผลงานร้อยแก้วในนามปากกา    ‚นิด  นรารักษ์‛   ในชื่อ   ดาวผ่องนภาดิน   โดย

ส้านักพิมพ์ พิฆเณศ เมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๗   บทกวีที่ตีพิมพ์ใน ดาวผ่องนภาดิน  นั้น   ส่วนใหญ่จะซ้้ากับที่

ตีพิมพ์ใน  ขอบฟ้าขลิบทอง ฉบับ พ.ศ. ๒๕๑๖  และไม่สมบูรณ์เท่า ขอบฟ้าขลิบทอง ฉบับที่พิมพ์ใน

เวลาต่อมาอีกสองครั้ง   ใน   พ.ศ. ๒๕๒๓   และ   พ.ศ. ๒๕๓๒     รวมทั้งบทความเรียงของนามปากกา

‚นิด นรารักษ์‛ ก็มีฉบับรวมเล่มที่สมบูรณ์กว่าชื่อ เพียงแค่เม็ดทราย  ฉบับพิมพ์ พ.ศ. ๒๕๒๓   หนังสือ

รวมผลงานของ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ฉบับนี้ จึงไม่มีการพิมพ์ซ้้าอีก 

๒.๓ รายศิลาเรียง     

                     รายศิลาเรียง  เป็นผลงานที่รวมทั้งกวีนิพนธ์และร้อยแก้วของ ‚อุชเชนี‛- ‚นิด  นรารักษ์‛  

ส่วนใหญ่เป็นบทอาศิรวาทในวโรกาสพิเศษวาระต่าง ๆ  และบทความและบทเผยแพร่เกียรติคุณบุคคล

ในทางคริสต์ศาสนา จัดพิมพ์โดย สื่อมวลชนคาทอลิกประเทศไทย เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๙ เนื่องในโอกาส

เฉลิมฉลอง ‚กาญจนาภิเษก‛ วโรกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงครองสิริราช

สมบัติครบ ๕๐ ปี    

๒.๔ เพียงแค่เม็ดทราย                                                                                                                                 

                     เพียงแค่เม็ดทราย  เป็นหนังสือรวมผลงานร้อยแก้วประเภท ‚ความเรียง‛ ของ ประคิณ 

ชุมสาย ณ อยุธยา ที่ใช้นามปากกา ‚นิด นรารักษ์‛ จัดพิมพ์โดยส้านักพิมพ์ ดวงกมล เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๓  

              แม้ว่าบทความเรียงจะไม่ใช่บทประพันธ์ที่นักอ่านชาวไทยให้ความสนใจมากนัก  แต่ด้วยความ

โดดเด่นในลีลาวรรณศิลป์อันจับใจไม่แพ้บทกวีนามปากกา ‚อุชเชนี‛  จึงได้มีการจัดพิมพ์รวมเล่มผลงาน

ประพันธ์ร้อยแก้วชุดนี้ ซึ่งทั้งหมดได้พิมพ์เผยแพร่ในคอลัมน์ ‚ชีวิตและโลก‛ ของ นิตยสารรายสัปดาห์ 

สยามสมัย มาก่อน     

       ๓. ผลงานรวมเล่มกับกวีอื่นๆ  

 นอกจากการพิมพ์เผยแพร่ในลักษณะที่เป็นการรวมผลงานของ      ‚อุชเชนี‛      โดยเฉพาะแล้ว 

บทกวีนิพนธ์เรื่องเด่นๆ ของ ‚อุชเชนี‛ ยังได้รับการพิมพ์เผยแพร่ในลักษณะรวมกับผลงานของกวีคนอ่ืนๆ 

ด้วย ได้แก่หนังสือรวมบทกวีต่อไปนี้  



                                                                                                                                    
 

๑๑๗ 

๓.๑ น้้าค้าง  พ.ศ. ๒๕๐๐  โดยส้านักพิมพ์ แม่บ้านการเรือน    

          ๓.๒ สิ้นสองศตวรรษ พ.ศ. ๒๕๒๙  โดย องค์กรวรรณกรรม    

๓.๓ สู่ฟ้าละอองฝัน  พ.ศ. ๒๕๓๐ โดยส้านักพิมพ์ กะรัต   

          ๓.๔ บทกวีคัดสรร พ.ศ. ๒๕๔๖   โดย คณะกรรมการคัดสรรหนังสือชุด "ตุลา

วรรณกรรม”   

๓.๕ ปานมณีรุ้ง: บทกวีนิพนธ์คัดสรรของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป ์พ.ศ.๒๕๕๓  

โดย คณะอนุกรรมการโครงการวรรณศิลป์ ส้านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ   

      ๔. ผลงานท่ีได้รับการเผยแพร่ในวงการศึกษา                                                                                                           

            ด้วยเหตุที่บทประพันธ์ของ  ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา        เป็นวรรณกรรมร่วมสมัยที่มีความ

โดดเด่นจับใจอย่างเห็นได้ชัด  ดังนั้น  นอกจากจะมีการพิมพ์เป็นรูปเล่มเผยแพร่อย่างกว้างขวางดังกล่าว

ข้างต้นแล้ว  ผลงานของ   ‚อุชเชนี‛  และ  ‚นิด  นรารักษ์‛   ยังได้รับการเผยแพร่ในวงการศึกษาในหลาย

รูปแบบ คือ 

          ๔.๑ รายงานการศึกษาวิจัย  ได้มีผู้เสนอรายงานการศึกษาวิจัยวรรณกรรมของ ประคิณ              

ชุมสาย ณ อยุธยา หลายเรื่อง ในระดับการศึกษาชั้นปริญญาโท ดังนี้  

                ๑) ฉันทลักษณ์ไทยร่วมสมัยในการสอนแต่งค้าประพันธ์ในระดับมัธยมศึกษาตอน

ปลาย (๒๕๑๗)  โดย นัยนา สุทธิธรรม  

                 ๒) ลักษณะค้าประพันธ์ร้อยกรองของไทยตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑ (๒๕๑๙)  

โดย อวยพร  มิลินทางกูร  

                 ๓) วิเคราะห์ วรรณกรรมของ    “อุชเชนี” -  “นิด นรารักษ์”   (๒๕๓๔)     โดย                                       

วัชรี ตรีรัตนภรณ์  

                 ๔) จินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของอุชเชนี,   เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ 

และไพวรินทร์ ขาวงาม (๒๕๔๔)  โดย เบญจพร เนียรนาทสกุล 



                                                                                                                                    
 

๑๑๘ 

                     ๕) ความคิดเชิงสังคมและวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์ของ    อุชเชนี     อังคาร  กัล

ยาณ-พงศ์  เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์   ศักดิ์สิริ มีสมสืบ   และ ศิวกานท์ ปทุมสูติ (๒๕๕๐) โดย 

สุวรรณา ทับแจง  

๔.๒  การเป็นส่วนหน่ึงของแบบเรียน-ต้ารา 

                     ลักษณะการเผยแพร่ผลงานของ ‚อุชเชนี‛และ ‚นิด นรารักษ์‛ ในวงการศึกษาอีกรูปแบบ

หนึ่ง คือการได้รับการคัดสรรให้เป็นบทอ่านในหนังสือแบบเรียนและต้ารา ดังนี้  

        ๑) อยู่เพื่ออะไร เป็นบทกวีที่ได้รับการคัดเลือกให้ตีพิมพ์ในหนังสือแบบเรียนภาษาไทย 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๖  ชุดวรรณวิจักษณ์ เล่มหนึ่ง ซึ่งเป็นบทเรียนส้าหรับนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลาย หลักสูตรปีพุทธศักราช ๒๕๒๔ (กระทรวงศึกษาธิการ,  หน้า ๒๗)  

                  ๒) หินก้อนนั้น เป็นบทความเรียงที่ได้รับการน้าไปเป็นตัวอย่างของงานเขียนประเภท

ความเรียงในชุดวิชา การใช้ภาษาไทย เอกสารการสอน หน่วยที่ ๙-๑๕ ของ 

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช (๒๕๒๓, หน้า ๗๒๔-๗๒๕) 

      ๕. การเผยแพร่ทางศิลปะการแสดง 

             การเผยแพร่บทประพันธ์ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ในอีกรูปแบบหนึ่งคือการน้าเสนอเป็น

บทเพลงและล้าน้าประกอบบทละคร  ได้แก่  

             ๕.๑  บทกวีชื่อ        ขอบฟ้าขลิบทอง       มีการน้าไปใส่ท้านองเป็นบทเพลงขับร้องกับกีตาร์  

ใน สถาบันอุดมศึกษา    

๕.๒  ส่วนท้ายของบทกวี ขอบฟ้าขลิบทอง มีการน้าไปประกอบบทละคร โดย นคร   พงษ์น้อย

เป็นการแสดงถวายสมเด็จพระศรีนครินทรา บรมราชชนนี  (ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา ผู้ให้สัมภาษณ์, 

วันที ่๗ ธันวาคม ๒๕๕๓)   

       ๖. การเผยแพร่ทางสื่อออนไลน์  

             เป็นที่ทราบกันดีว่า สื่อชนิดใหม่ที่เข้ามาอยู่ในความคุ้นเคยของคนรุ่นใหม่ด้วยวิทยาการ

คอมพิวเตอร์และระบบเชื่อมโยงเครือข่ายอินเทอร์เน็ต คือสื่อออนไลน์ หรือโลกไซเบอร์ (Cyber)  ทั้งนี้ 

สื่อออน ไลน์ดังกล่าวได้เป็นอีกช่องทางหนึ่งในการถ่ายทอดผลงานของกวีรุ่นเก่าและกวีร่วมสมัยอีก



                                                                                                                                    
 

๑๑๙ 

จ้านวนมากโดยการเผยแพร่หรืออ้างถึงในเว็บไซต์และเว็บบอร์ดต่างๆ  ผลงานของประคิณ ชุมสาย ณ 

อยุธยา ก็ได้ปรากฏตัวในโลกออนไลน์ด้วยเช่นเดียวกัน  โดยส่วนใหญ่เป็นบทกวีเรื่องเด่น ๆ ที่มัก อ้างถึง

หรือเป็นที่รู้จักกันดี เช่น  ขอบฟ้าขลิบทอง  ใต้โค้งสะพาน  และ อยู่เพื่ออะไร    ดังปรากฏบนเว็บไซต์

ต่อไปนี้เป็นส่วนหนึ่ง 

  สบายสบาย ดอตคอม http://sabaisabai.๒๐m.com/sabai-wordingu.html      

  พันทิพย์ ดอตคอม  http://www.pantip.com/cafe/library/bookcase/preview/๖๐.html   

  เรือนไทย ดอตคอม http://www.reurnthai.com/index.php?topic=๒๖๕๒.๒๐;wap๒    

  บ้านกลอนไทย ดอตคอม       

    http://www.klonthaiclub.com/index.php?action=printpage;topic=๗๖๔๖.๐  

   Faylicity  http://www.faylicity.com/echo/echo๐.html 

   OK Nation Blog http://www.oknation.net/blog/shadowy/๒๐๐๗/๐๘/๑๓/entry-๑ 

 รวมทั้งในกระดานสนทนาหรือเว็บบอร์ด  เช่น 

           เด็กสยาม ดอตคอม http://board.deksiam.com/index.php?topic=๒๑.๐  

              Forum    Webboardhttp://www.banpraknfe.com/webboard/index.php?topic=๔๘๔.๐                        

จากข้อมูลทั้งหมดนี้เป็นหลักฐานที่แสดงว่าผลงานของ ‚อุชเชนี ‛ ได้ปรากฏลักษณะการ

ถ่ายทอดเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง ทั้งได้มีการน้าไปถ่ายทอดในสื่อชนิดต่างๆโดยหลากหลาย  ตลอดรวมถึง

สื่ออิเล็กทรอนิกส์ซึ่งเริ่มทวีบทบาทกว้างขวางมากขึ้น  นับได้ว่า ผลงานของ ‚อุชเชนี‛ ยังคงอยู่ในความ

นิยมของนักอ่าน  อีกทั้งได้ก้าวเข้าไปเผยแพร่ในสื่อออนไลน์เช่นเดียวกับกวีร่วมสมัยคนอ่ืนๆ  

 อย่างไรก็ตาม ลักษณะการปรากฏผลงานของอุ ชเชนีในสื่อออนไลน์  ยังไม่เป็นกิจจะลักษณะ

นัก มักเป็นการกล่าวชื่นชมและยกตอนที่ประทับใจมาอ้าง อาจเป็นเพระการเผยแพร่ทางสื่อ อ่ืนๆ ยังไม่

มากพอ ผู้น้าบทกลอนของ “อุชเชนี” มาเผยแพร่บนสื่อออนไลน์มักเป็นคนรุ่นเก่า ยังไม่สู้ขยายไปถึงคน

รุ่นใหม่   

http://sabaisabai.20m.com/sabai-wordingu.html
http://www.pantip.com/cafe/library/bookcase/preview/60.html
http://www.reurnthai.com/index.php?topic=2652.20;wap2
http://www.klonthaiclub.com/index.php?action=printpage;topic=7646.0
http://board.deksiam.com/index.php?topic=21.0


                                                                                                                                    
 

๑๒๐ 

    ๗. การจัดเสวนาทางวิชาการ 
      ด้วยผลงานอมตะของศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  การจัดท้าการเผยแพร่องค์

ความรู้ที่ศิลปินแห่งชาติ ท่านนี้ได้สั่งสมทักษะความสามารถในด้านวรรณศิลป์ ตลอดจนการด้ารงชีวิตที่

ควรยึดถือเป็นแบบอย่าง สมควรที่จะให้ประชาชนในยุคปัจจุบันได้มีโอกาสซึมทราบ ผลงานและศึกษา

แนวทางการด้ารงชีวิตและการท้างานของท่านเป็นอย่างยิ่ง จึงได้จัดกิจกรรมเผยแพร่องค์ความรู้ของท่าน

ออกสู่สาธารณะอย่างเป็นรูปธรรม ในรูปของการจัดนิทรรศการและการเสวนาทางวิชาการ  เมื่อวันที่ ๑๕ 

มกราคม ๒๕๕๔ ที่อาคารวชิรานุสรณ์  คณะเกษตร ศาสตร์   มหาวิทยาลัยเ กษตรศาสตร์  กรุงเทพฯ  มี

ผู้เข้าร่วมการเสวนามากกว่า ๑๕๐ คน กิจกรรมในวันนั้นได้มีการถ่ายทอดทางเว็บไซ ต์ของมหาวิทยาลัย

นเรศวร ต้นสังกัดของคณะผู้วิจัยด้วย  รูปแบบของการจัดนิทรรศการและการเสวนาทางวิชาการที่

คณะผู้วิจัยได้จัดให้มีขึ้นนั้น  มีลักษณะการด้าเนินงานดังต่อไปนี้ (ภาคผนวกที่ ๔)  

 ๗.๑ นิทรรศการแสดงประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ “ประคิณ  ชุมสาย 

ณ อยธุยา”  ในรูปของแผ่นป้ายและหนังสือที่รวบรวมผลงานด้านกวีนิพนธ์ 

 ๗.๒  การเสวนาทางวิชาการ ก้าหนดเป็นสองกิจกรรม ได้แก่  การน้าเสนอผลงา นชิ้นเด่นของ

ท่านศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา และการอภิปรายบนเวทีโดยวิทยากร ผู้ทรงคุณวุฒิและ

ศิลปินแห่งชาตหิลายท่าน  มีรายละเอียดโดยสรุปดังนี้ 

 การน้าเสนอผลงานชิ้นเด่น ในรูปของการขับล้าน้าบทกวีประกอบดนตรี  โดยศิลปิน ๒ ท่าน คือ 

เนาวรั ตน์  พงษ์ไพบูลย์  ศิลปินแห่งชาติ  ผู้ได้รับยกย่องเชิ ดชูเกียรติให้เป็นศิลปิน แห่งชาติสาขา

วรรณศิลป์ร่วมกับ ‚อุชเชนี‛  เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๖  เป็นผู้ขับล้าน้าบทกวี ผลงาน ‚อุชเชนี‛ จากหนังสือ ขอบ

ฟ้าขลิบทอง   ๒ บท คือ บทกวี มะลิ ซึ่งเป็นผลงานชิ้นแรก (ประพันธ์ปี พ .ศ.๒๔๘๙) และบทกวี   ใต้

โค้งสะพาน  ซึ่งเป็นบทกวีที่  ประคิณ  ชุมสาย  ณ อยุธยา ชื่นชอบมากที่สุด (ประพันธ์ปีพ .ศ.๒๔๙๓) 

(เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ , ผู้ให้สัมภาษณ์ , ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔ )  โดย ธนิสร์ ศรีกลิ่นดี เป่าขลุ่ย

ประกอบการขับล้าน้า (ดูภาคผนวกที่ ๔) 

 กิจกรรมที่สอง  คือ การอภิปราย และเสวนา บนเวทีในหัวข้อ “วรรณกรรม วรรณคดี วรรณศิลป์ 

เป็นเช่นไร”  และมีการเสวนาเกี่ยวกับความประทับใจที่มีต่อชีวประวัติ การท้างาน และการผลิตผลงาน

ด้านกวีนิพนธ์ของศิลปินแห่งชาติ  ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  โดยมี ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์

สองท่าน ได้แก่ เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์  และ ประยอม  ซองทอง   ถวัลย์  ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติสาขา



                                                                                                                                    
 

๑๒๑ 

จิตรกรรม    มกุฏ  อรฤดีซึ่งเป็นเจ้าของส้านักพิมพ์ผีเสื้อที่พิมพ์เผยแพร่ผลงานของ ‚อุชเชนี‛  และคร  

พงษ์น้อย  ผู้อ้านวยการไร่แม่ฟ้าหลวง ที่น้าบทกวีนิพนธ์ของอุชเชนีไปประกอบการแสดงละคร  โดยมี 

ม.ร.ว. อรฉัตร  ซองทอง  เป็นผู้ด้าเนินรายการ  ทั้งนี้ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  ศิลปินแห่งชาติได้ให้

เกียรติมาเป็นประธานที่ประชุมด้วย 

 เนื้อหาในการอภิปรายเสวนาในครั้งนั้น สรุปสาระส้าคัญได้ดังนี้ 

  หม่อมราชวงศ์อรฉัตร ซองทอง กล่าวถึง ศิลปินแห่งชาติ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ว่า เป็น

บุคคลที่ได้รับการยกย่องเทิดทูนเป็นปูชนียบุคคลเปรียบประดุจเป็นแม่ของทุกๆคน เนื่องด้วยจิตใจที่

ละเอียดอ่อน เป่ียมไปด้วยความเมตตา   ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธย า เปรียบเสมือนครูของศิษย์ทุกคน 

โดยถ่ายทอดวิชาความรู้ท้ังในชั้นเรียน  ท้ังเต็มใจถ่ายทอดความรู้ ประสบการณ์ในการท้างานให้กับ

ผู้ใต้บังคับบัญชาทุกคน  ระหว่างที่ท่านปฏิบัติหน้าที่ที่ฝ่ายประชาสัมพันธ์ของบริษัทเชลล์ ประเทศไทย 

จ้ากัด จึงอาจกล่าวได้ว่า ศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ  อยุธยา เป็นแม่ เป็นครู เป็นผู้ บังคับบัญชา

อันเป็นที่รักของผู้ใกล้ชิดทุกคน  การด้าเนินชีวิตของท่านจึงสมควรที่อนุชนรุ่นหลังจะได้ศึกษาและยึดเป็น

แบบอย่างได้อย่างดี 

 ถวัลย์  ดัชนี  กล่าวถึง ศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยาว่า  เปน็บุคคลที่ได้รับการยก

ย่องจากกวีและศิลปินในวงการว่า เป็นผู้ควรแก่การเคารพเทิดทูนบูชา  เป็นกวีที่อยู่ในใจของหลาย ๆ คน

ที่ได้มีโอกาสสัมผัสผลงานของท่าน  ด้วยความนิยมศรัทธา  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง บทกวีนิพนธ์ที่รวมอยู่ใน

เล่มของหนังสือชื่อ ขอบฟ้าขลิบทอง  ซึ่งได้มีการตีพิมพ์มาตั้งแต่ ปี พ.ศ.๒๔๙๒-๒๔๙๕  ในนิตยสาร ผู้

ได้อ่านจะจดจ้าความไพเราะในบทกวีนิพนธ์เหล่านั้นทุกบท เนื่องจากมี ‚คมความ และคมค้า คม

ความคิด‛  พร้อม ๆ กับมีการสอดแทรกปรัชญาแห่งความมีมนุษยธรรมอยู่ในเนื้อหาของบทกวีทุกบท  

ท้าให้ผู้ที่ได้ศึกษาหนังสือเล่มดังกล่าวสามารถหล่อหลอมการมีชีวิตที่มีความสุข  มีความ ละมุนละไมใน

การด้าเนินชีวิต   

 ประยอม  ซองทอง  กล่าวถึง ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ว่า นอกจากการผลิตผลงานด้านกวี

นิพนธ์ที่มีความโดดเด่นท้ังในด้านความไพเราะของภาษา และความกินใจจากเนื้อหาที่บรรจุลงในบทกวี

แล้ว  ศิลปินแห่งชาติ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ยังได้รับการยกย่องว่าเป็นบุคคลที่มีความเป็นครูที่

เมตตา รักเอ็นดู และเอื้ออาทรต่อลูกศิษย์เป็นอย่างยิ่ง  แม้แต่กับผู้ที่ไม่ได้เป็นลูกศิษย์ในชั้นเรียนอย่าง



                                                                                                                                    
 

๑๒๒ 

แท้จริง แต่ท่านก็ยอมรับทุกคนที่ปวารณาตัวเป็นศิษย์  โดยให้ความรัก ความเมตตา ความหวั งดีเฉกเช่น

ลูกศิษย์จริง ๆ ด้วยความเสมอภาค และยุติธรรม เหมือนกับอุดมการณ์ของท่านที่แฝ งอยู่ในบทกวีนิพนธ์

ทุกบทของท่าน นับได้ว่าเป็นผู้ที่มีความเสมอต้นเสมอปลายต่ออุดมการณ์ของท่าน ที่มุ่งสร้างสรรค์

ความคิดและความประพฤติที่ดี ๆ ต่อสังคมอย่างแท้จริง  

นคร พงษ์น้อย กล่าวถึงผลงานด้านกวีนิพนธ์ของศิลปินแห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  
โดยเฉพาะที่บรรจุอยู่ในหนังสือรวมเล่ม ชื่อ ขอบฟ้าขลิบทอง ว่า เป็นการรวมบทกวีที่มีความไพเราะ 
และสอนใจทุกบท ผู้ที่ได้มีโอกาสอ่าน   ต่างมีความเห็นพ้องกันว่า เป็นหนังสือที่ควรจะหยิบมาแล้วเลือก
บทกวีบทใดก็ได้ เพื่อน้ามาเป็นเครื่องยึดเหนี่ยว จิตใจ เป็นคู่มือ เป็นข้อแนะน้าในการด้ารงชีวิต และ
สอนใจให้รู้จักชีวิต  รู้จักการต่อสู้ฝ่าฟันอุปสรรต่าง ๆ ให้รอดพ้นจากความทุกข์ เพียงแต่จดจ้าบางบท
จากผลงานของท่าน เช่น  “มิ่งมิตร   เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้้ารื่น ”  ก็จะท้าให้เข้าใจถึงความแตกต่างของ
ชีวิต ท้าให้สามารถคิดและอยู่ร่วมกับคนอ่ืนได้อย่างสบายใจ เป็นต้น  ในหลายโอกาสที่ ประคิณ  
ชุมสาย ณ อยุธยา ได้ ถ่ายทอดความรู้สึกที่เปี่ยมด้วยเมตตา และความหวังดี บรรจงเขียน ลงในบทกวี
ให้กับคนที่ท่านคุ้นเคย เช่น แต่งกลอนส้าหรับวันเกิดของผู้ ใกล้ชิด เช่น  ท่านผู้ร่วมอภิปราย (นคร พงษ์
น้อย) ก็เป็นผู้หนึ่งที่เคยได้รับความเมตตานั้น   กลอนบทนั้นความว่า 
 

   หยิบดาวมาโปรยดิน  สว่างสิ้นทั้งจักรวาล                                   

เสกฟ้ามาอีกนาน  สักพริบหนึ่งก็พึงท้า” 

 มกุฏ  อรฤดี นักเขียนและกวี และ เจ้าของส้านักพิมพ์ ผีเสื้อ  กล่าวถึง  กวีนิพนธ์ของศิลปิน

แห่งชาติ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ว่า เป็นผลงานที่สร้างความประทับใจ และเป็นท่ีชื่นชอบของนัก

อ่านผู้สนใจในวรรณศิลป์ จึงเป็นผลงานที่ได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่มาอย่างต่อเนื่องตลอดเวลา ๔๐-๕๐  

ปี โดยมีหลายส้านักพิมพ์ที่ จัดพิมพ์หนังสือที่รวบรวมผลงานของท่าน นับต้ังแต่ส้านักพิมพ์ ดวงกมล   

ส้านักพิมพ์  พิฆเนศร์ ส้านักพิมพ์  ผีเสื้อ  และส้านักพิมพ์ สื่อมวลชนคาทอลิก เป็นต้น  ท้าให้สังคม

ผู้อ่านของไทยได้มีโอกาสสัมผัสผลงานหลากหลายรูปแบบของท่านมาโดยตลอด 

 ในตอนท้ายของการเสวนา ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ได้ประพันธ์บทกวีที่เรียงร้อยจากใจแทน
ค้าขอบคุณมอบแก่คณะผู้วิจัยและผู้ร่วมเสวนา ความว่า 
 
          กี่วัน ... กี่เดือน ... กี่ปี ...     

กี่เพลา ... นาที ... ล่วงแล้ว 



                                                                                                                                    
 

๑๒๓ 

    มิตรจิตยังพราววาวแวว    
กว่าแก้วมณีหยาดฟ้า 

          จักขอบคุณอย่างไรไม่รู้จบ   
จักทวนทบพระคุณการุณไฉน 

    พูดสั้นสั้น ว่า  ‚ขอบคุณ‛ จากหัวใจ   
คงรู้ได้ด้วยใจเช่นเดียวกัน 
 
 

 กิจกรรมที่จัดขึ้นครั้งนั้นสะท้อนถึงความพยายามของส้านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ (ปัจจุบันคือ  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ) ในการจัดให้มีการยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแ ห่งชาติใน

สาขาต่าง ๆ ซึ่งในส่วนของศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ ‚ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ‛  ผู้ผลิตผลงาน

อันเป็นองค์ความรู้ที่ทรงคุณค่ายิ่งของประเทศชาติ ควรค่าแก่การท ะนุบ้ารุงรักษา เพื่อเยาวชนรุ่นหลัง มี

โอกาสได้อ่านและสร้างแรงบันดาลใจ   อันเป็นการจรรโลง และรังสรรค์ วัฒนธรรมในด้านวรรณศิลป์ของ

ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ให้อยู่ย่ังยืนสืบไป นอกจากน้ี  กิจกรรมที่เป็นการเสวนาทางวิชาการครั้งนี้ ยัง

เป็นโอกาสอันดีในการแสดงความเคารพ รัก ความชื่นชม และความกตัญญู ต่อศิลปินแห่งชาติ ประคิณ 

ชุมสาย ณ อยุธยา ซึ่งเป็นการแสดงถึงรูปแบบที่น่า ยกย่องของวัฒนธรรมไทยอีก ประการหนึ่งด้วย (ค้า

กล่าวเปิดงานของรักษาการผู้อ้านวยการส้านักวิจัยและพัฒนา  คุณกิตติพร ใจบุญ) 

อิทธิพลต่อนักวรรณกรรมร่วมสมัย  

              ด้วยเนื้อหาอันจับใจและชั้นเชิงวรรณศิลป์อันโดดเด่นแพรวพราย ประกอบทั้งผลงานที่มี
จ้านวนมาก ทั้งมีการถ่ายทอดเผยแพร่อย่างยาวนานในหลากหลายลักษณะ ในสื่อทุกประเภท ก็เป็นอีก
ส่วนหนึ่งที่ท้าให้วรรณกรรมของกวีและนักเขียน  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีโอกาสสร้างความ
ประทับใจและเป็นแรงบันดาลใจแก่นักเขียนและกวีในรุ่นต่อๆมาอย่างกว้างขวาง  โดยเฉพาะบทร้อย
กรองในนามปากกา ‚อุชเชนี‛ นั้น ย่อมมีอิทธิพลต่อเส้นทางวรรณกรรมไทยเป็นอย่างมาก โดยได้เป็น
ต้นแบบรวมทั้งสร้างแรงบันดาลใจต่อนักเขียนกวีและนักอ่านจ้านวนมากต่อมาก ตามที่ปรากฏหลักฐาน
อ้างอิงได้ดังนี้ 

              เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์  กล่าวว่า  บทกวีของ  ‚อุชเชนี‛     ในหนังสือ   ขอบฟ้าขลิบทอง   น้ัน 
เป็นเสมือนคัมภีร์หรือต้นแบบของนักกลอนในรุ่นของเขา       โดยรับทั้งการใช้ถ้อยค้าและวิธีเขียนไปเป็น
แบบฉบับ  เฉพาะกลุ่มนักกลอนฝีมือดีจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่มี



                                                                                                                                    
 

๑๒๔ 

โอกาสแสดงผลงานทางสถานีโทรทัศน์ช่อง ๔ 1   เรียกว่ากลุ่มนักกลอนบางขุนพรหม น้ัน นับถือ ‚อุชเชนี‛ 
เป็นครู  สามารถท่องบทกวีของ  ‚อุชเชนี‛ได้เป็นบท ๆ   ส่วนตัวของเนาวรัตน์    พงษ์ไพบูลย์   ก็ได้น้าวลี

และความจากความเรียงเรื่อง   ตรงมุมที่ไม่มีใครเอาใจใส่   ของ  ‚นิด นรารักษ์‛   ไปเป็นชื่อบทกลอน 
รวมทั้งขึ้นต้นบทกลอนบทหนึ่งของเขา (เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์, ๒๕๒๗, หน้า ๑๐๗ - ๑๐๙) 

           ประยอม    ซองทอง กล่าวแสดงความยกย่องโดยสอดคล้องกันว่า   ‚อุชเชนี‛       เป็นกวีผู้หนึ่งที่

นักกลอนรุ่นของเขาถือเป็นงานครู    รวมทั้งกล่าวถึงแรงจูงใจในการประพันธ์บทกวีว่า ‚...รุ่นพี่ที่มี

ชื่อเสียงจูงใจเรา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง อาจารย์ของเรา ‘อุชเชนี’ ซึ่งก้าลังโด่งดัง ท่านอยู่ที่คณะนั้น เป็นแรง

ดลใจอย่างแรงและมีคุณค่าที่สุด‛ และจากบทสัมภาษณ์ครั้งนี้ ประยอม ซองทอง กล่าวว่า กวีท่ีชื่นชอบ

ที่สุดคือ    ‚อุชเชนี‛ และ ‚เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์‛ (ประยอม ซองทอง, ๒๕๓๒,  หน้า ๒๕๒)  

         พิบูลศักด์ิ ละครพล  เป็นผู้หนึ่งที่นิยมชื่นชอบงานประพันธ์ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เป็น

อย่างสูง      ได้ติดต่อกับสตรีนักประพันธ์อาวุโสท่านนี้โดยตลอด      รวมทั้งการเก็บหนังสือของท่านไว้ 

‚ใต้หมอน‛ (ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู้ให้สัมภาษณ,์ ๒๕๕๓) 

            แสงดาว ศรัทธามั่น   กล่าวว่า ‚อุชเชนี ‛ เป็นผู้หนึ่งที่สร้างแรงบันดาลใจแก่เขา ‚...ได้อ่านรสค้า

และรสความของบทกวีดีๆ ทั้งค้าไพเราะและ หนักแน่น เช่น บทกวีของ อุชเชนี นายผี จิตร ภูมิศักด์ิ 

เนาวรัตน์   พงษ์ไพบูลย์ ฯลฯ     จึงท้าให้ชอบอ่า นและเขียนบทกวี ...  ‛ (ไพวรินทร์ ขาว งาม, ๒๕๕๔, 

หน้า ๕๘) 

          ถวัลย์ ดัชนี  งานประพันธ์ของ ‚อุชเชนี‛ ยังเป็นที่ชื่นชมประทับใจนักอ่านในหลายยุคหลายสมัย 

และในทุกวงการ ดังเช่น ถวัลย์ ดัชนี ศิลปินแห่งชาติสาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) เป็นผู้หนึ่งที่นิยมชมชอบ

บทกวขีอง ‚อุชเชนี‛ จนสามารถท่องได้ทุกบททั้งเล่ม  (ถวัลย์ ดัชนี, ๑๕ มกราคม ๒๕๕๓)   

           ส่วนในด้าน นักอ่านทั่วไปนั้น อาจเป็นเรื่องยากที่จะได้ทราบความรู้สึกนึกคิดที่มีต่อผลงานของ

ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  แต่ก็พอค้นหาได้บ้าง ดังเช่นในกระดานสนทนาแห่งหนึ่ง ผู้ใช้ นามปากกาว่า 

‚นายสะกิด‛ ได้เล่าความเป็นมาของบทเพลงชื่อ "เสียงเพลงจากภูผา" ของวง ‚ตุลาชัย‛ ว่า ผู้ประพันธ์ค้า

ร้องคือ ธีระศักด์ิ อัจจิมานนท์ และ ธนิต วิจิตรสุคนธ์  ภรรยาของธนิต วิจิตรสุคนธ์ เล่าที่มาของเนื้อความ                                                                                                                                            

                                                           

1 ปัจจุบันคือ ไทยทีวีสีช่อง ๙ อสมท.  



                                                                                                                                    
 

๑๒๕ 

ในบทเพลงว่า ผู้ประพันธ์คือ ธนิต วิจิตรสุคนธ์ ได้อ่านหนังสือรวมบทกลอน ขอบฟ้าขลิบทอง ของ          

‚อุชเชนี‛ ท้าให้เกิดแรงบันดาลใจน้าไปประพันธ์บทเพลงนี้ (นายสะกิด, ๒๕๕๒)   

         ในกระดานสนทนาของเว็บไซต์ เรือนไทย นักอ่านผู้หนึ่งแสดงความชื่นชม ‚อุชเชนี‛ กับบทกวีใน 

ขอบฟ้าขลิบทอง  ว่า เป็นที่จดจ้าได้มากที่สุด ด้วยภาษาเขียนอันหวานและคม รวมทั้งเนื้อหาซึ่งให้

ข้อคิดและปรัชญาชีวิต   นอกจากน้ี นักอ่านอีกผู้หนึ่งแสดงความรู้สึกว่า    ขอบฟ้าขลิบทอง        ของ 

‚อุชเชนี‛เป็นงานที่จับใจ ให้ความซาบซึ้งตรึงใจ ค้างาม และความจรรโลงใจ (ต้านานนักกลอน, ม.ป.ป.,)  

           สรุปได้ว่านักกลอนร่วมสมัยและรุ่นหลังๆ ที่เวียนว่ายอยู่ในโลกวรรณกรรม และโดยเฉพาะงานกวี

นิพนธ์นั้น ล้วนได้รับอิทธิพลจากงานเขียนของ  ‚อุชเชนี ‛เกือบทั้งหมด เนื่องจากแต่ละคนย่อมต้องอ่าน

ผลงานผีมือ ‚ชั้นคร‛ู มาแล้วทั้งสิ้น  รูปลักษณะทางวรรณศิลป์ของ ‚อุชเชนี‛ จึงย่อมมีอิทธิพลต่อกวีและ

นักเขียนร่วมสมัยและรุ่นต่อๆมา หรืออย่างน้อยที่สุดก็เป็นแรงบันดาลใจให้ใฝ่ฝันหรือสร้างตัวก้าวเข้าสู่

โลกแห่งการประพันธ์ 

 



บทที่  ๕ 

สรุปผลวิจัย 

                                การศึกษาวิจัยเรื่อง           ‚องค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ  : ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา‛     ฉบับนี้    
มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาข้อมูลความรู้เกี่ยวกับ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา นักเขียนและกวีผู้ได้รับยกย่อง
ให้เปน็ศิลปินแห่งชาติ   สาขาวรรณศิลป์ ประจ าปี  พ.ศ. ๒๕๓๖  ด้วยผลงานประพันธ์อันโดดเด่นท้ังด้วย
เนื้อหาและลีลาวรรณศิลป์  เพื่อตอบค าถามหลักของการวิจัย ดังนี้  

๑. ที่มาและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน  
๒. ลักษณะสร้างสรรค์อันโดดเด่นทางวรรณศิลป์    
๓. กระบวนการถ่ายทอดผลงานผลงาน    
๔. ผลกระทบหรืออิทธิพลที่เกิดขึ้นต่อวงวรรณกรรม  

             กระบวนการศึกษาวิจัยครั้งนี้      ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ       ประกอบด้วยการศึกษา
วิเคราะห์เอกสาร และการสัมภาษณ์ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ผู้สร้างผลงานอันเป็นข้อมูลหลักในการ
ศึกษาวิจัยนี้ 
             จากการด าเนินการศึกษาวิจัยดังกล่าว ปรากฏผลสรุปในแต่ละด้านดังต่อไปนี้  
          
ที่มาและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์วรรณกรรม  
              ผลการศึกษาวิจัยสรุปว่า การสร้างสรรค์ผลงานวรรณกรรมของ   ประคิณ     ชุมสาย ณ อยุธยา 
ทั้งในนามปากกา “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์”  มีที่มาและแรงบันดาลใจจากปัจจัยด้านต่างๆ คือ 

 
๑. คุณสมบัติส่วนตน ด้านสติปัญญาและบุคลิกภาพ                                                                      

                    ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา   เป็นผู้มีสติปัญญา เฉลียว ฉลาด  ดังเห็นได้จากประวัติ
การศึกษาที่มีผลการเรียนดีมาโดยตลอด กล่าวคือขณะศึกษาในชั้นมัธยมปีที่ ๘  ได้รับรางวัล  Prize of 
Honour ภาษาฝรั่งเศส ซึ่งเป็นรางวัลเกียรติยศสูงสุดของโรงเรียน   ในการเรียนชั้นมัธยมปีที่ ๘ สอบได้
เป็นอันดับที่หนึ่งของประเทศ สายภาษา   ในชั้ นปีท่ีสองของการเรียนที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยสอบได้
คะแนนรวมเป็นที่หน่ึงของคณะ และเมื่อส าเร็จการศึกษาก็ไดค้ะแนนเป็นอันดับหน่ึงทั้งวิชาภาษาอังกฤษ
และภาษาฝรั่งเศส   

ในขณะเดียวกัน ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ยังมีบทบาทด้านกิจกรรมอย่างแข็งขัน  ต าแหน่ง 
ส าคัญคือ“นายกชมุนุมนิสิตหญิง” ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เป็นผู้น านิสิตหญิงเข้าร่วมเดินขบวน
สนับสนุนรัฐบาลไทยในสงครามอินโดจีน  อันแสดงถึงความใส่ใจสังคมและเหตุการณ์บ้านเมือง  รวมทั้ง
เป็นผูม้ีภาวะผู้น าด้วย 



 ๑๒๗ 

ด้วยปัจจัยพื้นฐานคือมีความรู้ความสามารถ สติปัญญาดี มีความสนใจสิ่งแวดล้ อมรอบตัว
อันมีบริบทต่างๆ ในสังคมเป็นส าคัญ รวมทั้งมีภาวะผู้น า  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  จึงสามารถ
สร้างสรรค์วรรณกรรมเป็นที่นิยมยกย่อง ทั้งประสบความส าเร็จในด้านการท างานเป็นอย่างสูงอีกด้วย 

 
๒. ความเป็นคริสต์ศาสนิกชนโดยเคร่งครัด  

  ‚อุชเชนี‛  หรือ  “นิด  นรารักษ์”    นับถือศาสนาคริสต์นิกายคาทอลิกอย่างเคร่งครัด   ท้ังมี
ส านึกด้านมนุษยธรรมอย่าง มีศรัทธาและเชื่อมั่นในค าสอนและแนวคิดของศาสนา ทั้งนี้   ได้ท าให้เกิดแง่
งามทางวรรณศิลป์ในวรรณกรรมของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา คือใช้ค าได้อย่างมีพลัง หนักแน่น และ
เร้าอารมณ์     ด้วยสะท้อนจากจิตส านึกที่ดีงามและความเชื่อมั่นในความคิด   และการแสดงออกของตน
อย่างจริงจังและจริงใจ    ดังบทกวีบทที่จับใจนักวรรณกรรมอย่างยิ่งบทหนึ่งของ  “อุชเชนี”   ซึ่งเป็นที่รู้จัก
และชื่นชมอย่างมากคือ “อยู่เพื่ออะไร” (ขอบฟ้าขลิบทอง: อยู่เพื่ออะไร, หน้า ๓๓)  อีกทั้งบทความเรียง
ในนามปากกา “นิด นรารักษ์”  ซึ่งใช้ภาษาอันคมเข้มด้วยอารมณ์ ความนึกคิด  จ านวนมากนั้น  กล่าวได้
ว่าสืบเนื่องจากความแน่วแน่มั่นคงในแนวคิดของชาวคาทอลิกเป็นรากฐานอันส าคัญ  

 
๓. อิทธิพลจากวรรณคดีไทยและวรรณคดีต่างประเทศ 

                     ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา    ส าเร็จการศึกษาจากคณะอักษรศาสตร์   จุฬาลงกรณ์มหา 
วิทยาลัย ทั้งในระดับปริญญาตรี และปริญญาโท   รวมทั้งได้ศึกษาต่อที่ประเทศฝรั่งเศส      ท าใหไ้ด้อ่าน
หนังสือวรรณคดีชั้นเยี่ยมทั้งของไทยและฝรั่งเศสจ านวนมาก     วรรณคดีเหล่านี้ได้มีบทบาทอย่างส าคัญ
ในการหล่อหลอมแนววรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติท่านนี้ในแง่มุมต่าง ๆ คือ   

 

                  ๓.๑  ความร่่ารวยถ้อยค่า  การอ่านมาก ได้สะสมค าใน  “คลังค า” ของตนมาก ส่งผลให้
บทประพันธ์ของ “อุชเชนี”  และ “นิด นรารักษ์” มกีารใช้ค าอย่างหลากหลาย ลุ่มลึก ท้ังเฟ้นค า สรรความ 
เล่นเสียง เล่นสัมผัส  ตามขนบนิยมของวรรณคดีไทยได้อย่างแพรวพราวไพเราะ     รวมทั้งได้ความหมาย
และอารมณ์ที่กินใจ  จับใจ  เช่น 

                    ในสายฝนโปรยสราญทั่วลานทุ่ง 

             ในโค้งรุ้งร่มเงาและเขาขุน 

             ในธารใสไหลซ่าเกื้อการุญ 

             ในแดดอุ่นอาบยิ้มอิ่มละไม 

                        (ขอบฟ้าขลิบทอง : อย่าหมายหมิ่นกลบศรัทธาวิญญาเธอ, หน้า ๘๕) 
                       

                   ๓.๒  ความเชี่ยวชาญฉันทลักษณ ์  ด้วยการศึกษาในสายอักษรศาสตร์โดยกว้างขวาง
ทั้งภาษาไทย  ภาษาอังกฤษ     และโดยเฉพาะอย่างยิ่งภาษาฝรั่งเศส  ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  จึงมี



 ๑๒๘ 

โอกาสอ่านมาก       มีความคุ้นเคยและแตกฉานในฉันทลักษณ์ค าประพันธ์ไทย  ในขณะเดียวกันก็ได้พบ
รูปแบบแปลกใหม่ของบทกวีตะวันตก    ท าให้สามารถสร้างสรรค์กวีนิพนธ์ในฉันทลักษณ์แบบแผนอย่าง
ช านาญยิ่ง    การท่ี   “อุชเชนี”  น า  “กลบท”   มาใช้ทั้งในรูปแบบด้ังเดิม และพัฒนาปรับใช้เป็นรูปแบบท่ี
สร้างสรรค์เฉพาะตน   แสดงถึงความเป็นผู้อ่านวรรณกรรมไทย   จนซึมซับเชี่ยวชาญรูปแบบฉันทลักษณ์
ไทย     รวมทั้งการน า   “กลบท”   มาใช้ ได้เพิ่มความไพเราะพริ้งพราวแก่บทกวีของ   “อุชเชนี”    จนเปน็
เอกลักษณ์อันโดดเด่นอย่างหนึ่งของกวีผู้น้ี   

 
                ๓.๓ การใช้รูปแบบวรรณกรรมตะวันตก   “อุชเชนี”  เป็นกวีไทยคนแรกที่น าเสนอบทกวี
ในรูปแบบ   ‚ล าน านิทาน‛   หรือ   ballad    ที่เป็นค าประพันธ์โบราณของตะวันตก    รวมทั้งเสนอบทกวี
ขนาดสั้นตามรูปแบบที่นิยมในบทกวีนิพนธ์ตะวันตก  นับเป็นลีลาวรรณศิลป์อันสร้างสรรค์    ท าให้บทกวี
ของ “อุชเชนี” เพิ่มความน่าสนใจและเร้าอารมณ์  ด้วยสีสันของความแปลกใหม่ในวงวรรณกรรมไทย  

 
๔. อิทธิพลจากสภาพแวดล้อมทางสังคมและการเมือง                                                                           

                    ‚อุชเชนี‛  หรือ  “นิด  นรารักษ์”    อยู่ในสภาพและบรรยากาศของสังคม     และโดยเฉพาะ
การเมืองอันร้อนระอุ     มคีวามขัดแย้งสูงระหว่างรัฐบาลกับนักคิด  นักเขียน  ในระหว่าง พ.ศ. ๒๔๙๑ – 
๒๔๙๕  ซึ่งเป็นแรงผลักดันให้เกิดงานกวีนิพนธ์แนว “เพื่อชีวิต”  จ านวนมาก ถือเป็นยุคทองของกวีนิพนธ์
ยุคหนึ่ง ทั้งนี้ ‚อุชเชนี‛  เป็นกวีผู้หนึ่งที่ร่วมเสนอกวีนิพนธ์แนวท่ีกล่าว คือมีเนื้อหาสะท้อนความอยุติธรรม
ของสังคมและความทุกข์ยากของประชาชน   
                ด้วยบรรยากาศอันร้อนแรงของการเมืองดังกล่าวน้ี    เป็นส่วนหน่ึงที่ท าให้  ”วรรณศิลป์”  ของ 
ประคิณ   ชุมสาย ณ อยุธยา    มีรสเข้มด้วยภาษาของอารมณ์   ทั้งเศร้า    ขมขื่น    กร้าวแกร่ง     ตัดพ้อ 
เรียกร้อง ฯลฯ  

  กล่าวโดยสรุป  ในด้านแรงบันดาลใจหรืออิทธิพลที่หล่อหลอมปั้นแต่งกวีมือทองนาม   ‛อุชเชนี‛ 
และนักเขียนฝีมือเยี่ยมของวงวรรณกรรมไทย  “นิด    นรารักษ์”   ให้สามารถสร้างสรรค์วรรณกรรม     ซึ่ง
เปี่ยมล้นด้วยวรรณศิลป์อันตรึงจิต    จับใจนักวรรณกรรมจ านวนมากต่อมาก   และเป็นเวลายาวนานนั้น  
มทีี่มาจากปัจจัยอันส าคัญคือ  ศาสนา   การศึกษา  อบรม  และสภาพแวดล้อมทางสังคม     ซึ่งล้วนเป็น
อิทธิพลของ  “สังคม”  ทั้งสิ้น   

  ผลสรุปของการศึกษาในประเด็นนี้    จึงนับว่าสอดคล้องกับที่เวลเลก และวอเรน  เสนอแนวคิด
เกี่ยวกับความสัมพันธ์ระหว่างวรรณคดีกับสังคมว่า       งานเขียนย่อมจะแสดงออกซึ่งประสบการณ์และ
แนวคิดที่ผู้เขียนได้รับจากสังคม  (Rene  and  Warren, ๑๙๘๔, pp. ๙๔-๑๐๙)   

     
 



 ๑๒๙ 

ด้านลักษณะเด่นเชิงวรรณศิลป์ในบทกวีนิพนธ์ของ “อุชเชนี” 
   บทกวีนิพนธ์ของ   “อุชเชนี”    ซึ่งเป็นวรรณกรรมสร้างสรรค์อันล้ าค่าต่อวงวรรณกรรมไทยเป็น

จ านวนมากกว่าร้อยบทนั้น  ส่วนใหญ่เป็นกลอนคือ  ๑๒๘  บท    เกือบทั้งหมดเป็นกลอนแปดหรือกลอน
สุภาพ  มีค าประพันธ์กลอนหก และกลอนสี่บ้างเป็นส่วนน้อย   นอกจากน้ี เป็นค าประพันธ์ประเภทอ่ืน ๆ  
และ กลอนเปล่า (Blank Verse) ซึ่งเป็นรูปแบบของกวีนิพนธ์ของตะวันตกจ านวน ๑๔ บท 

  การศึกษาวิจัยด้านท่วงท านองวรรณศิลป์ของ  ‚อุชเชนี‛   ในงานวิจัยฉบับนี้       ก าหนดเกณฑ์
วิเคราะห์กลวิธีในด้านต่าง ๆ คือ  ฉันทลักษณ์  กลวิธีน าเสนอเรื่อง  และกลวิธีทางภาษา                                                                                                                                                                                                                            

 ปรากฏผลการศึกษาที่จะน าเสนอพร้อมอภิปรายผล ดังน้ี 
 
๑. ฉันทลักษณ์                                                                                                                             

    บทกวีของ  “อุชเชนี”   จ านวนกว่าร้อยบทดังกล่าวแล้วนั้น    เกือบทั้งหมดอยู่ในรูปแบบของ              
ฉันทลักษณ์อย่างเคร่งครัด       ดังผลการวิจัยที่สอดคล้องกันของ  นัยนา    สุทธิธรรม  (๒๕๑๗)      และ 
วัชรี   ตรีรัตนภรณ์  (๒๕๓๔) 

                   อย่างไรก็ตาม ภายใต้กรอบของแบบแผนค าประพันธ์โบราณ   “อุชเชนี”     ได้เสนอลักษณะ
สร้างสรรค์อันนับเป็นความโดดเด่นทางวรรณศิลป์ของกวีนิพนธ์ชุดนี้ ดังต่อไปนี้  
             
               ๑.๑ การประยุกต์ใช้ “กลบท” 
             ‚อุชเชนี‛ ได้น ารูปแบบของ “กลบท”  มาประยุกต์ใช้ ในงานนิพนธ์ ได้แก่  กลบทบัวบาน

กลีบขยาย   กลบทธงน่าริ้ว  และ กลบทสิงโตเล่นหาง    และแม้จะมิใช่ผู้ริเริ่ม งานประพันธ์ “กลบท” 
เหล่านี้ แต่ก็เป็นประดิษฐการท่ี ‚อุชเชนี‛ เสนอในลักษณะการประยุกต์ใช้  ซึ่งเป็นจุดเด่นท่ีท าให้กวีนิพนธ์
ของ ‚อุชเชนี‛ เปี่ยมด้วยความพริ้งพรายไพเราะ ทั้งได้ความจับใจ ตรึงอารมณ์  
                         การใช้กลบทต่าง ๆ เหล่านี้    ส่วนหนึ่งเป็นการใช้ตาม รูปแบบเดิมทั้งเรื่อง   แต่บางครั้ง
ก็น าใช้ ในบางบทบางตอ น    บางครั้งปรับแต่งให้แตกต่างจากกลวิธีเดิมเล็กน้อย  บางครั้งมี การแทรก  
“กลบท”  ในบางช่วงบางตอน   

             รวมทั้งการน ากลบทหลายชนิดมาผสมผสาน และปรับเปลี่ยน   เช่น กลบทสิงโตเล่น

หาง  กับ   กลบทก้านต่อดอก   ที่ก าหนดให้ค าคู่ท้ายของวรรคเป็นค าสัมผัสสระ   โดย    “อุชเชนี‛ใช้ทั้ง
สัมผัสสระและสัมผัสอักษร   

             ท่วงท านองการน ากลบทมาใช้ ทั้งด้วยการใช้รูปแบบก ลบทด้ังเดิมและการปรับใช้ใน
ลักษณะเฉพาะตนดังกล่าวทั้งหมดนี้  เป็นส่วนอันส าคัญยิ่งที่ท าให้ร้อยกรองของ ‛อุชเชนี‛ พริ้งพราวทั้ง



 ๑๓๐ 

ด้วยความไพเราะและให้อารมณ์ละเมียดละไม ทั้งนี้ ลักษณะดังกล่าวได้ส่งอิทธิพลแก่กวีในรุ่นต่อๆ มา
อีกด้วย   

  ๑.๒ การใช้เครื่องหมายวรรคตอน                                                                                                                

         ลักษณะทางวรรณศิลป์อันโดดเด่นของ ‚อุชเชนี‛ อีกประการหนึ่ง คือการน าเครื่องหมาย
วรรคตอนมาใช้ในบทกวีนิพนธ์ได้อย่างสอดคล้องกับเนื้อหาและอารมณ์  

                        ปกติบทกวีนิพนธ์ไทยไม่นิยมใช้เครื่องหมายวรรคตอนใดๆ  ท านองเดียวกับที่ไม่นิยมใช้
ในงานเขียนร้อยแก้ว ซึ่งจะใช้เครื่องหมายบางลักษณะเท่านั้น  โดยเฉพาะในบทกวีน้ันจะเคร่งครัดการไม่
ใช้เครื่องหมายย่ิงกว่า แม้ไม้ยมกก็ไม่นิยมใช้ แต่จะเขียนซ้ าค า  ปกติ“อุชเชนี” เป็นผู้ยอมรับกฎเกณฑ์การ
ไม่ใช้เครื่องหมายวรรคตอนดังกล่าว  แต่ในวรรณกรรมร้อยกรองของ “อุชเชนี” มีการใช้เครื่องหมายวรรค
ตอนซึ่งแหวกไปจากขนบเดิมอย่างสร้างสรรค์  เพราะเป็นการสื่อสารอารมณ์ของผู้ประพันธ์ซึ่งช่วยเพิ่มรส
อารมณ์ของบทกวีให้สมบูรณ์ขึ้น  เช่น  ใช้เครื่องหมายอัศเจรีย์หรือเครื่องหมายค าถาม  เพื่อเน้นย้ าความ
ต่ืนเต้น ตกใจ หรือประหลาดใจ และในบางครั้งเพื่อเน้นย้ าข้อความให้หนักแน่น  หรือเพิ่มน้ าหนักหรือ
เพิ่มความหมายให้ชัดเจนขึ้น                     

           ส่วนการใช้ไม้ยมกในการซ้ าค า  ซึ่งเห็นได้ว่ ามักเป็นกรณีที่ต้องการให้อ่านซ้ าเร็วๆ หรือ
ท าให้ผู้อ่านสัมผัสได้ถึงความกระชั้น ถี่ หรือระรัวของค าซ้ า หรือเพื่อเน้นย้ าขนาดหรือปริมาณ  การใช้
เครื่องหมายจุดไข่ปลาท้ังในความและชื่อบทกวีของ “อุชเชนี ” มักใช้เพื่อทอดเวลาหรือทอดอารมณ์
ความรู้สึกอย่างใดอย่างหนึ่ง  

          นับว่าเป็นความสร้างสรรค์อีกแนวหนึ่งซึ่ง “อุชเชนี” ใช้โดยแหวกขนบฉันทลักษณ์ไทย แต่
ก็ใช้เพื่อประโยชน์ทางอารมณ์ความรู้สึก โดยน่าจะได้รับอิทธิพลจากบทกวีนิพนธ์ฝรั่งเศส 

    ๒. กลวิธีน่าเสนอเรื่อง 
         ในการน าเสนอเรื่อง  “อุชเชนี” ได้ใช้กลวิธีที่น่าสนใจ ดังนี้ 

 ๒.๑ การเปิดเรื่อง 
     การเปิดเรื่องเป็น ลักษณะอันโดดเด่นประการหนึ่งในบทกวีของ “อุชเชนี‛ โดยมีการ

เปิดเรื่องอย่างสร้างสรรคใ์น  ๒ ลักษณะ คือ 
 

  ๒.๑.๑ การเปิดเรื่องด้วย “ค่าเกริ่น” และ “ค่าอาลปนะ”  
        เป็นการเปิดเรื่อง ในวรรคแรกของบทกวี ด้วยการเกริ่ นน าอย่างใดอย่างหนึ่ง 

หรือใช้“ค าอาลปนะ” คือค าทักทายหรือเรียกขานผู้อ่านหรือผู้ที่กวีก าหนดให้เป็นผู้รับสารจากบทกวีของ
ตน  เช่น    สุดที่รัก  ยอดรัก คนดี ฯลฯ                                       



 ๑๓๑ 

             การใช้ค าเกริ่นหรือค าเรียกขานดังกล่าว ท าให้ บทกวีเกิดลักษณะใหม่  คือ วรรคน าเรื่องของบท
กวีมีจ านวนค าไม่ครบตามรูปแบบฉันทลักษณ์ อาจมีเพียงสองถึงห้าค า แต่ส่วนใหญ่มักเป็นสองค า  
             การใช้ค าเกริ่นและค าอาลปนะนี้เป็นขนบปกติของกลอนบทละครไทย  แต่การท่ี “อุชเชนี ” 
น ามาใช้ในบทกวีนิพนธ์ร่วมสมัย ทั้งมิใช่บทละคร อีกด้วยน้ัน  ถือได้ว่าเป็นประดิษฐการใหม่ ที่ท าให้เกิด
ลีลาเฉพาะตัวอย่างน่าสนใจ  ในลักษณะที่ มักเป็นค าโอภาปราศรัยด้วยน้ าเสียงที่แสดงความเป็นมิตร 
ห่วงใย  หรืออ่อนหวานประเล้าประโลม  บางครั้งจะมีค าลงท้าย   จ๊ะ คะ หรือ จ๋า   ด้วย  เป็นกลวิธีที่ท า
ให้ได้รสอารมณ์ ความรู้สึกที่เข้มขึ้น หรือละเมียดละไมขึ้น ถือเป็นลักษณะสร้างสรรค์ที่โดดเด่นอย่างหนึ่ง
ในบทกวีของ ‚อุชเชนี‛  ท้ังเป็นแบบอย่างอีกแนวหนึ่งของกวีร่วมสมัยและกวีในรุ่นหลัง 
                       
                    ๒.๑.๒  การเปิดเรื่องด้วยการตั้งค่าถาม  
                         การเปิดเรื่องหรือขึ้นต้นด้วยค าถาม ในลักษณะที่มีทั้งการใช้และไม่ใช้
เครื่องหมายปรัศนี   เพื่อช่วยรสอารมณ์  เป็นอีกแบบหน่ึง ท่ี “อุชเชนี ” ใช้เสมอๆ  โดยได้ผลทางอารมณ์
ความรู้สึกตามที่ผู้ประพันธ์ต้องการ  จึงนับเป็น ลักษณะสร้างสรรค์ในเชิงวรรณศิลป์ อีกแบบหน่ึง ของ 
ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  

 

     ๒.๑.๓ การด่าเนินเรื่องในรูปแบบ “ล่าน่านิทาน” 
         บทกวีนิพนธ์ของ    ‚อุชเชนี‛      จ านวนหนึ่งใช้กลวิธีเล่าเรื่องโดยบรรยาย   หรือ

พรรณนาความด้วยบทสนทนาของตัวละคร  และอีกลักษณะหนึ่งเป็นค าพูดตอบโต้กันไปมาของตัวละคร 
โดยไม่มีการบรรยายเรื่อง และบทกวีบางบทมีท่วงท านองของนิทาน หรือนวนิยาย หรือเรื่องเล่า  ลักษณะ
เช่นนี้  น่าจะเป็นกลวิธีที่  “อุชเชนี”  รับมาจาก  ‚ล าน านิทาน‛  หรือบัลลาด (Ballad)  ซึ่งเป็นรูปแบบหนึ่ง
ของร้อยกรองฝรั่งเศสที่นิยมกันมาก    ในคริสต์ศตวรรษท่ี ๑๔  และ ๑๕     (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๕, 
หน้า ๔๘-๕๑)       
               การด าเนินเรื่องในรูปแบบดังกล่าวของ “อุชเชนี‛ นอกจากจะช่วยให้เรื่องราวที่น าเสนอมีสีสัน 
น่าสนใจ ชวนอ่านแล้ว จึงเป็นลีลาวรรณศิลป์แปลกใหม่ ได้สร้างสรรค์บทกวีนิพนธ์ไทยให้มีรูปแบบใหม่
และหลากหลายขึ้น   
    

๓.  กลวิธีทางภาษา  
ในด้านการใช้ภาษา วรรณกรรมบทกวีของ “อุชเชนี ” มีความโดดเด่นอย่างมาก ด้วย

คุณลักษณะเด่นในเชิงกวีโวหารอย่างหลากหลาย ดังนี้ 
๓.๑ ภาพพจน์  

บทกวีของ ‚อุชเชนี‛ มีการใช้ภาษาภาพพจน์เพื่อกระทบอารมณ์ความรู้สึก หรือมุ่งให้
เห็นภาพหรือเกิดจินตนาการ ภาพพจน์ลักษณะต่าง ๆ ที่ “อุชเชนี” น าเสนออย่างรุ่มรวย ได้แก่ การอุปมา 



 ๑๓๒ 

(Simile) อุปลักษณ์ (Metaphor) บุคลาธิษฐาน (Personification) อธิพจน์ (Hyperbole) การต้ังค าถาม 
(Rhetorical Question) และ  การเปรียบต่าง (Contrast)  

 
๓.๒ ลักษณะการใช้ค่าและความ 
       ด้านการใช้ค าและความ ซึ่งประกอบด้วยการสร้างค าใหม่  และการสรรค าใช้นั้น กล่าว

ได้ว่า  ‚อุชเชนี ‛ มีความเป็นนักภาษา ที่สูงมาก คือมีความสามารถและ กล้าเสนอ “ค าใหม่ ” ที่ปลุกเร้า
อารมณ์ความรู้สึก  ส่วนหน่ึงเป็นค าปรุงแต่งจากค าเดิม ท าให้เกิดค าใหม่ที่ไพเราะด้วยเสียง ได้ความโดย
กระชับ กินใจ  หรือสร้างเสริมจินตภาพ เช่น ใช้ค า เปรอ  จากค า ปรนเปรอ   ใช้ค า ปรนปรือ   จาก 
ปรนเปรอ   

การปรุงค าอีกสองลักษณะของ ‚อุชเชนี‛ คือการสลับต าแหน่งของค าประสม และการแทรกค า
ลงในค าซ้อน  สร้างเป็นค าใหม่ที่สะดุดตา สะดุดใจ ที่ท าให้ผู้อ่านเกิดความซึมซับความหมายมากกว่า
การใช้ค าประสมหรือค าซ้อนซึ่งเป็นที่คุ้นเคยทั่วไป  เช่นจากค า หันเห  เป็น  เหหัน  และสร้างค า  ซวดซวน
ซ่านเซ  โดยแทรกค า  ซ่าน  ในค า  ซวดเซ   
 ด้านการสรรค าใช้  ‚อุชเชนี‛ ได้ใช้ความเชี่ยวชาญในการใช้ภาษา “เลือกสรร” และ “สร้างสรรค์” 
ทั้ง ‚ถ้อยค า” และ “ถ้อยความ‛ ได้อย่างประณีตเหมาะสม  ทั้งในการใหค้วามไพเราะเพราะพราว หรือ ให้
ความหมายอันลุ่มลึก จับใจ หรือสร้างจินตภาพอันชัดเจน  เช่นการเล่นค าในลักษณะของการซ้ าค าเดิม
และการเล่นค าอัพภาส คือการกร่อนเสียงค า แรกของค าซ้ า  เช่น  ร่ืนร่ืน เป็น ระรื่น    ยิบยิบ เป็น  ยะยิบ  
เป็นต้น  ท้ังน้ี นอกจากท าให้เสียงของค ามีความไพเราะแล้ว ยังเสริมสร้างจินตภาพอีกด้วย   
  สรุปได้ว่าผลงานกวีนิพนธ์ของ   “อุชเชนี”  เป็นวรรณกรรมอันล้ าค่าด้วยลีลาวรรณศิลป์ที่งดงาม 
ทั้งในกระบวนรักษาแบบแผนเก่า คือ  ขนบวรรณกรรมโบราณ    ในขณะเดียวกันก็สร้างสรรค์รูปลักษณะ
ใหม่ที่สร้างสีสันและแนวทางใหม่ๆให้วงการวรรณกรรมไทยอีกด้วย 
 
ลักษณะเด่นเชิงวรรณศิลป์ในบทนิพนธ์ของ “นิด นรารักษ์” 

 การศึกษาวิจัยลักษณะวรรณศิลป์ในบทนิพนธ์ของประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา ในนามปากกา 
“นิด นรารักษ์”   ในที่นี้   ได้จ ากัดขอบเขตเฉพาะงานเขียนประเภทบทความเรียง ซึ่งมีจ านวนมากพอที่จะ
สรุปลักษณะเด่นทางวรรณศิลป์ ตามโครงสร้างของงานเขียนบทความเรียง  สรุปได้ว่า บทประพันธ์ความ
เรียงร้อยแก้วจ านวน  ๖๗  เรื่อง ของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ซึ่งใช้นามปากกาว่า “นิด นรารักษ์” เป็น
วรรณกรรมที่มีคุณค่าทางวรรณศิลป์อย่างสูง  โดยประกอบด้วยคุณลักษณะอันโดดเด่นดังนี้ 

          ๑. กลวิธีน่าเสนอเรื่อง 
บทความเรียงของ  “นิด นรารักษ์ ”    มีแนวเขียนในกลุ่ม     “ท่วงท านองไพเราะสละสลวย” 

กล่าวคือมุ่งเน้นการใช้ถ้อยค าโวหารอันราบรื่นไพเราะ (วนิดา บ ารุงไทย, ๒๕๔๕, หน้า ๖๗)   



 ๑๓๓ 

ประกอบด้วยลีลาการน าเสนอเรื่อง     ตามแบบแผนของวรรณกรรมความเรียง     รวมทั้งการใช้ภาษาคือ
การเรียงถ้อยร้อยค าและกวีโวหารอย่างประณีต เต็มเปี่ยมด้วยอรรถรส ท าให้เป็นงานเขียนที่มีวรรณศิลป์
โดดเด่น ทั้งกอปรด้วยเนื้อหาและแนวคิดเร้าอารมณ์จับใจ   ประทับใจผู้อ่าน      จึงเป็นที่ชื่นชมยกย่องใน
วงวรรณกรรมเป็นอย่างยิ่ง 

ทั้งนี้  “นิด นรารักษ์”   ได้ใช้กลวิธีต่าง ๆ ในการเสนอเนื้อหาของบทความเรียงอย่างประณีต 
ดังนี้ 

๑.๑  บทน่าเรื่องหรือการเปิดเรื่อง  
บทความเรียงทั้งสองประเภทคือ บทความเรียงอย่างเป็นทางการ   และ บทความ

เรียง อย่างไม่เป็นทางการ  ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา น้ัน  เสนอการเปิดเรื่องอย่างมีลีลาที่ชวน
สนใจเป็นส่วนใหญ่ คือ มีการน าเข้าสู่เรื่องอย่างฉับไว  ประเด็นเรื่องชัดเจน  ทั้งประกอบด้วยเนื้อหาและ
ภาษาที่น่าติดตาม  

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง บทประพันธ์ ความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ ซึ่งต้องมีการใช้ภาษาอย่าง
ลุ่มลึกและสละสลวย   ตามลักษณะของงานเขียนที่มุ่งเน้นอารมณ์ความนึกคิดนั้น   “นิด  นรารักษ์”    ได้
น าเสนอเรื่องอย่างเปี่ยมล้น       ด้วยท่วงท านองวรรณศิลป์ราวกับเป็นค าประพันธ์    ทั้งด้วยค าและความ
ไพเราะและภาษาภาพพจน์   รวมทั้งใช้กลวิธีที่น่าสนใจ คือการเปิดเรื่องเสมือนสนทนาปราศรัยหรือเขียน
จดหมายถึง   “ใครคนหนึ่ง”   ซึ่งเป็นผู้คุ้นเคยกับผู้ประพันธ์   บางเรื่องมีค าลงท้ายด้วย    กลวิธีดังกล่าวนี้ 
นอกจากจะเป็นความ “แปลกใหม่”  เพื่อหลีกเลี่ยงความซ้ าซากจ าเจ อันเป็นความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ของ
ผู้เขียนแล้ว ยังเป็นการเร้าอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปกับเนื้อหาหรือเรื่องราว  

๑.๒  เนื้อเรื่อง 

ด้านเนื้อเรื่องหรือเนื้อหาของความเรียงนั้น   ในงานเขียนประเภท    ความเรียงอย่าง

เป็นทางการ   ซึ่งเป็นงานเขียนที่มุ่งให้ข้อมูลหรือความรู้เป็นส าคัญ    จะน าเสนอประเด็นเรื่องอย่างแจ่ม
แจ้งชัดเจน    รวมทั้งให้ความรู้ที่เกี่ยวข้อง   ตลอดจนความนึกคิดอันสลับซับซ้อนได้อย่างละเอียดชัดเจน 
และลุ่มลึก  ในการสะท้อนอารมณ์และทัศนะความนึกคิด  ก็น าเสนออย่างหนักแน่นด้วยน้ าเสียงที่เต็มไป
ด้วยความจริงใจ จริงจัง ของผู้เขียน   

ส่วนบทความเรียงซึ่งมุ่งเน้นอารมณ์ความนึกคิด  คือ    ความเรียงอย่างไม่เป็นทางการ   ท่ี
ผู้เขียน มักใช้นามปากกา     “นิด   นรารักษ์”      ก็บริบูรณ์ด้วยความชัดเจนแจ่มแจ้งในประเด็นความคิด
ที่ผู้เขียนมุ่งเสนอ   ทั้งกอปรด้วยน้ าเสียงอันทรงพลัง  หนักแน่นด้วยความจริงจัง  จริงใจ  และมักเข้มด้วย
ภาษาสีสันอันเร้าอารมณ์ความรู้สึกเช่นเดียวกัน  

 
 



 ๑๓๔ 

 ๑.๓ บทสรุป 
    บทสรุปในร้อยแก้วประเภทความเรียงของ    ประคิณ    ชุมสาย ณ อยุธยา       หรือ 

“นิด นรารักษ์”นั้น เป็นบทสรุปที่มีคุณลักษณะที่ดี คือประกอบด้วยการเน้นย้ าประเด็นเรื่อง ทั้งให้น้ าเสียง
ที่แสดงว่าเรื่องจบแล้ว  ด้วยเนื้อหาและภาษาอันชวนซาบซึ้งประทับใจ   

 
๒. กลวิธีทางภาษา 
    วรรณกรรมความเรียงของ “นิด   นรารักษ์” ประกอบด้วยกลวิธีการใช้ภาษาอันเปี่ยมด้วย

สุนทรียภาพ เร้าอารมณ์และจินตนาการ   ไม่ยิ่งหย่อนกว่ารสบทกวีของ  “อุชเชนี”    โดยกอปรด้วยความ
ละเมียดละไม  ประณีต  ในการเฟ้นค าและความซึ่งให้ความหมายลุ่มลึกจับใจและสละสลวย  กลวิธีทาง
ภาษาของ “นิด  นรารักษ์”   ยังประกอบด้วยลักษณะอันโดดเด่นในเชิงวรรณศิลป์อย่างยิ่ง คือ   ศิลปะการ
เสนอ  ความพรรณนา   ภาพพจน์   และ  การใช้ค่าและความ    ท่ีให้ท้ังภาพและอารมณค์วามรู้สกึ 
กล่าวคือ  
                    ๒.๑ ความพรรณนา  

               ในบทประพันธ์ความเรียงของ “นิด      นรารักษ์”  ความพรรณนาซึ่งปรากฏเกือบจะ 
ทุกบททุกตอน  แสดงถึงฝีมือพรรณนาความอันโดดเด่น ที่ให้ภาพหรืออารมณ์ความนึกคิด  ทั้งพร้อมด้วย
ความงามและความจับใจอันเร้าอารมณ์ หรือให้ความรู้สึกอย่างลุ่มลึกจับใจ   เป็นความโดดเด่นอย่างยิ่ง
ในด้านภาษาของวรรณกรรมชุดนี้ 
                   ๒.๒ ภาพพจน์ 

                                         “นิด      นรารักษ์”         สร้างสรรค์โวหารภาพพจน์อันเป็นกลวิธีทางภาษาวิธีหนึ่งที่
จะสร้างความสะดุดใจ สะดุดอารมณ์ ทั้งท าให้ความหมายกระจ่างแจ้งได้อารมณ์อันลึกซึ้งหรือเกิดภาพ
หรือจินตนาการ    ในงานเขียนแต่ละเรื่องอย่างเร้าอารมณ์ยิ่ง     โดยประกอบด้วยกลวิธีต่าง ๆ   ในทาง
วรรณศิลป์คือ  อุปมาและอุปลักษณ์   อธิพจน์   บุคลาธิษฐาน   การต้ังค าถาม (โดยไม่ต้องการค าตอบ) 
ปฏิพากย์  การเปรียบต่าง  และการแฝงนัย   

                       โดยทั่วไปภาพพจน์อุปมาท่ี “นิด  นรารักษ์” ใช้ ส่วนหนึ่งเป็นลักษณะแบบแผนที่มักใช้กันเสมอๆ   
และจ านวนไม่น้อยเป็นภาพพจน์ที่สร้างสรรค์ข้ึนใหม่   

             ส่วนภาพพจน์ “การต้ังค าถาม” โดยไม่ต้องการค าตอบ เพื่อเน้นย้ าหรือกระตุ้นความส านึกในสิ่งที่
ผู้ถูกถามควรส านึกหรือทราบแก่ใจอยู่แล้ว    เป็นกลวิธีที่   “นิด นรารักษ์”    ใช้เสมอ ๆ    ด้วยถ้อยค าที่ให้
ความหมายหนักแน่น       และมักประกอบกับการซ้ าค าหรือซ้ าความ       จึงเป็นค าถามที่เค้นค้ันอารมณ์
ความรู้สึกอย่างยิ่ง  
             ภาพพจน์   โวหารเปรียบต่าง  ของ “นิด นรารักษ์ ” นอกจากจะเป็นความเปรียบแปลกใหม่
แล้ว ยังมักใช้กลวิธีซ้อนกันสองหรือสามความ ท าใหเ้ร้าอารมณ์ความรู้สึกยิ่งขึ้น   



 ๑๓๕ 

              กล่าวโดยสรุป    “นิด    นรารักษ์”        ใช้ภาษาภาพพจน์ด้วยกลวธิีหลากหลายและแปลกใหม่
สร้างสรรค์    บางครั้งใช้หลายกลวิธีซ้อนกัน      จึงมีความโดดเด่น   สะดุดตา   สะดุดใจ   เร้าอารมณ์ ให้
ความลึกซึ้ง จับใจ  

 
      ๒.๓ การใช้ค่าและความ                                                                                                      

                       บทความเรียงของ “นิด    นรารักษ์” ประกอบด้วยการสรรค าและความอย่างประณีต
ด้วยกลวิธีหลากหลาย เพื่อสร้างความหมายท่ีกินใจ ความเร้าอารมณ์ ตลอดจนสุนทรียภาพ  ในลีลาของ
บทกวี  คือนอกจากจะเป็นค าที่มีความหมายลึกในอารมณ์แล้ว ก็มิ ใช่ศัพท์ดาด ๆ  แต่เป็นค าสวย ๆ หรือ
ความที่มีท่วงท านอง  และเสียงอันแพรวพราว     ไพเราะ         และโดยเฉพาะค าที่เร้าอารมณ์ความรู้สึก 
ตลอดจนเร้าให้เกิดภาพหรือจินตนาการ    
                 ในฐานะกวีฝีมือเยี่ยม “นิด นรารักษ์” ได้ใช้เครื่องมือทุกรูปแบบที่ปกติมักใช้ในบทร้อยกรอง 
เพื่อสรรค์สร้างภาษาแห่งอารมณ์ในลักษณะต่างๆ ดังผลวิเคราะห์ต่อไปนี้  

  ๑) ค าและความที่ให้ความรู้สึกถึงความมีศักด์ิสูง สง่างาม  
  ๒) ค าและความที่ให้อารมณ์ความรู้สึกจับใจ หรือคมเข้ม มีพลัง 
  ๓) ค าเด่น ความกระชับ 
  ๔) การเล่นค า  
  ๕) การเล่นเสียงสัมผัส 
  ๖) การสร้างค าใหม่ 
  ๗) การซ้ าค า วลี  และความ 
  ๘) การสร้างสมดุลของเสียง  

                      
                     “นิด  นรารักษ์”    ได้เสนอประดิษฐ์การทางภาษา คือ    การสร้างค าใหม่จ านวนหนึ่งอย่าง
น่าสนใจ  เพื่อสร้างความสะดุดตา และน าไปสู่ความกระทบใจในความหมาย   ค าใหม่เหล่านี้  ส่วนใหญ่
เป็นการซ้อนค าหรือ “ค าซ้อน”  เช่น  หม่นทะมึน  ระดะดาษ  ก่องเก็จ  ลวกร้อน  ส าราญส ารวย  รวมทั้ง
ค าใหม่ที่เกิดจากการกลับค าซ้อน  เช่น เปรอปรน กระทั้นกระแทก ผาดผุด   บางค าเป็นการสร้างค าซ้อน
จากการประสมแบบสลับจากค าซ้อนเดิม  เช่น  หู่เหี่ยว จาก หดหู่  กับ ห่อเหี่ยว  ผ่องผาด  และ   ผุดแผ้ว  
จาก  ผ่องแผ้ว กับ ผุดผาด   หรือตัดจากค าซ้อนเดิม  เช่น กระทั้น จาก กระแทกกระทั้น   บางค าเป็นการ
ปรับเสียงจากค าเดิมคือ “ใส่ร้ายป้ายสี” เป็น   “สาดร้ายป้ายสี”  ตลอดรวมถึงค า “ใหม่”  อีกลักษณะหนึ่ง 
คือการตัดค าจากค าประสม  เช่น ส าเริง จาก  ส าเริงส าราญ  จุดมุ่ง  จาก  จุดมุ่งหมาย  ดอม  จาก  ดอม
ดม หรือ  ดมดอม  เป็นต้น 



 ๑๓๖ 

                 นอกจากน้ี     “นิด นรารักษ์”     ยังเสนอค าใหม่จากการการประสมค าต่างระดับกัน  ท าให้
สะดุดตาและสะดุดความนึกคิดของผู้อ่าน ด้วยความ “ใหม่” และ “แปลก” เช่น “บรมรั้น”  
                     “นิด นรารักษ์”   ใช้กลวิธีซ้ าค า   ตลอดจนซ้ าวลี  และความ เพื่อเพิ่มความไพเราะและการ
เน้นย้ าความรู้สึกนึกคิดอย่างแพรวพราวและเร้าอารมณ์ยิ่ง เช่น “น้ าตาทุกหยด หยาดเหงื่อทุกหยาด” “...
ชีวิตจ าเป็นต้องอุบัติมาในโลก เพื่อจะสุข เพื่อจะทุกข์ เพื่อจะร้องไห้ เพื่อจะหัวเราะ…” 

                     กลวิธีสร้าง   “สมดุล”    ของเสียง   เป็นวิธีที่   ‚นิด นรารักษ์”  ใช้เสมอ ๆ     เพื่อสร้างความ
ไพเราะ สละสลวย  ดังเช่น “น้ าพุไหลเย็นและเงาไม้ร่มรื่น”  “หนาวจนสะท้าน  และร้อนจนหน้ามืด” 

 
จากผลการวิเคราะห์บทความเรียงทั้งหมดนี้   แสดงให้เห็นว่า    ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ได้

น าเสนอความเรียงร้อยแก้วในนามปากกา   “นิด   นรารักษ์”   อย่างประณีตด้วยถ้อยค าภาษา   และการ
เรียงร้อยความ    อันสรุปได้ว่า   “นิด นรารักษ์”  คือ  หนึ่งในกลุ่มนักเขียนแนวหน้า ด้วยความสามารถใน
การใช้ภาษาอย่างเต็มเปี่ยมด้วยศิลปะ   มีความเชี่ยวชาญในทุกกลวีทางภาษาอันโน้มน้าวอารมณ์ผู้อ่าน
ให้เคลิบเคลิ้มหวั่นไหว  และซาบซึ้งในสุนทรียรสและอารมณ์  อย่างหาผู้เปรียบได้ยาก   ด้วยการใช้กลวิธี
อันหลากหลาย  เช่น  การสรรใช้ภาษาที่ให้ความหมายลึกซึ้งด้วยความจับใจ   หรือเข้มคมอย่างเปี่ยมล้น
พลัง   เร้าอารมณ์ความรู้สึก   ทั้งให้รสไพเราะ   เช่น    การใช้ศัพท์สูงที่ปกติมักใช้ในภาษาวรรณคดี    แต่ 
“นิด  นรารักษ์”   ก็น ามาใช้ได้อย่างเหมาะสมต่อบริบท  การใช้ศัพท์สวยๆ ที่ให้ความเด่น เช่น หม่นมัวมึน
เมา  พร่างพราย  โปร่งหวิว  เริงลาน ท้ังใช้ภาษากระชับ เช่น “คนในโคลน” และ “คนในเก๋ง”  ซึ่งหมายถึง
คนยากจน  ผู้ใช้แรงงาน  และ คนร่ ารวย   

“นิด  นรารักษ์”     ยังใช้กลวิธีของบทร้อยกรอง    ทั้งการเล่นค า    ใช้ค าสัมผัสคล้องจอง    และ
โดยเฉพาะเมื่อผสานกับความเป็น  “อุชเชนี”    ผู้ช านาญกานต์กลอนในอีกภาคหน่ึง     บทความเรียงของ 
“นิด   นรารักษ์”    จึงพริ้งพราวด้วยสัมผัสราบรื่นหลั่งไหลราวกับบทกวี      ดังเช่น   “ภู่จะทึ่ง   ผึ้งจะตอม” 
“ให้คิดให้ลึก ให้ตรึกให้รอบ”   “กลิ่นไพรไร่ข้าว”  เป็นต้น 

ทั้งนี้        จึงไม่เป็นเรื่องแปลกที่   เนาวรัตน์     พงษ์ไพบูลย์     ได้กล่าวแสดงความชื่นชอบงาน
เขียนของ “นิด   นรารักษ์”   
 

            ด้านการถ่ายทอดผลงาน 

                        ด้วยเหตุที่   ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มี ผลงานวรรณกรรมสร้างสรรค์จ านวนมาก ทั้ง เป็นที่

จับใจผู้ ได้อ่าน ได้ฟัง วรรณกรรมทั้งในนามปากกา “อุชเชนี ” และ “นิด นรารักษ์ ” จึงมีโอกาสได้รับการ

ถ่ายทอดในลักษณะต่างๆ  โดยสรุปคือ  



 ๑๓๗ 

๑. การตีพิมพ์ในนิตยสาร                                                                                                                                       

    บทกวีและงานเขียนร้อยแก้วทุกเรื่องของ ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา มีการถ่ายทอดเผยแพร่

ในชั้นต้นด้วยการตีพิมพ์ในนิตยสาร คือบทกวีซึ่งใช้นามปากกา “อุชเชนี”    เกือบทั้งหมดพิมพ์เผยแพร่ใน

นิตยสาร    สยามสมัย   ในระหว่าง   พ.ศ. ๒๔๙๕  - ๒๔๙๖     และบทความเรียง      ซึ่งใช้นามปากกา 

“นิด นรารักษ์”   ตีพิมพ์ในนิตยสาร “สยามสมัย” เช่นเดียวกัน โดยเขียนประจ าในคอลัมน์ “ชีวิตและโลก”

ระหว่าง  พ.ศ.๒๔๙๕ – ๒๔๙๗ (สุชาติ สวัสดิ์ศรี, ๒๕๒๓, หน้า ๕)                                                                                                   

๒. การพิมพ์รวมเล่ม                                                                                                         

                  หลังจากการเผยแพร่ด้วยการตีพิมพ์ในนิตยสารดังกล่าวข้างต้น วรรณกรรมของ  ‚อุชเชนี ‛ 

และ ‚นิด นรารักษ์‛ ได้มีโอกาสถ่ายทอดอีกครั้งด้วยการรวมพิมพ์เป็นรูปเล่ม ดังนี้  

               ขอบฟ้าขลิบทอง    เป็นหนังสือรวมบทกวีนิพนธ์ฉบับที่แพร่หลายท่ีสุด เพราะมีการพิมพ์

เผยแพร่มากครั้งที่สุด ล าดับตามเวลาการจัดพิมพ์ คือ พ.ศ. ๒๔๙๙  พ.ศ. ๒๕๑๖   พ.ศ.๒๕๒๓   พ.ศ. 

๒๕๓๒  และ พ.ศ. ๒๕๔๔   

                 ดาวผ่องนภาดิน   พิมพ์ พ.ศ. ๒๕๑๗  เป็นหนังสือรวม บทกวีนิพนธ์ของ ‚อุชเชนี‛ รวมกับ

ผลงานร้อยแก้วในนามปากกา ‚นิด นรารักษ์ ‛ บทกวีที่ตีพิมพ์ ส่วนใหญ่จะซ้ ากับที่ตีพิมพ์ใน                 

ขอบฟ้าขลิบทอง ฉบับ พ.ศ. ๒๕๑๖   และไม่สมบูรณ์เท่า ขอบฟ้าขลิบทอง ฉบับที่พิมพ์ในเวลาต่อมา

อีกสองครั้งในพ .ศ. ๒๕๒๓ และพ.ศ. ๒๕๓๒  รวมทั้งบทความเรียงของนามปากกา ‚นิด นรารักษ์ ‛ ก็มี

ฉบับรวมเล่มที่สมบูรณ์กว่าชื่อ เพียงแค่เม็ดทราย  ฉบับพิมพ์  พ.ศ.๒๕๒๓  หนังสือรวมผลงานของ 

ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ฉบับนี้ จึงไม่มีการพิมพ์ซ้ าอีก 

                  รายศิลาเรียง     เป็นผลงานที่รวมทั้งกวีนิพนธ์และร้อยแก้วของ  ‚อุชเชนี‛  -  ‚นิด นรารักษ์‛   

ส่วนใหญ่เป็นบทอาศิรวาทในวาระพิเศษต่าง ๆ  และบทความ บทเผยแพร่เกียรติคุณ บุคคลในทางคริสต์

ศาสนา หนังสือฉบับนี้จัดพิมพ์โดย สื่อมวลชนคาทอลิกประเทศไทย เมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๙ เนื่องในโอกาส

เฉลิมฉลอง  “กาญจนาภิเษก”   วโรกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ทรงครองสิริราช

สมบัติครบ  ๕๐  ปี    



 ๑๓๘ 

                  เพียงแค่เม็ดทราย    เป็นหนังสือรวมผลงานร้อยแก้วประเภท “ความเรียง”  ในนามปากกา 

‚นิด นรารักษ์‛  จัดพิมพ์โดยส านักพิมพ์ ดวงกมล  เมื่อ พ.ศ. ๒๕๒๓  

   นอกจากน้ี ยังมีบทกวีเรื่องเด่น ๆ      ที่ได้รับการคัดเลือกไปพิมพ์รวมกับบทกวีคัดสรรของกวี

อ่ืน ๆ   คือ    น้่าค้าง  พ.ศ.๒๕๐๐     สิ้นสองศตวรรษ  พ.ศ. ๒๕๒๙    สู่ฟ้าละอองฝัน  พ.ศ. ๒๕๓๐    

บทกวีคัดสรร     พ.ศ. ๒๕๔๖      ปานมณีรุ้ง :  บทกวีนิพนธ์คัดสรรของศิลปินแห่งชาติ     สาขา

วรรณศิลป ์ พ.ศ.๒๕๕๓      

๓.  ผลงานท่ีได้รับการเผยแพร่ในวงการศึกษา                                                                                                                           

นอกจากจะมีการพิมพ์เป็นรูปเล่มเผยแพร่อย่างกว้างขวางดังกล่าวข้างต้นแล้ว   ผลงานของ   

‚อุชเชนี‛ และ ‚นิด  นรารักษ์‛  ยังได้รับการเผยแพร่ในวงการศึกษาในหลายรูปแบบ คือ 

                ๓.๑ รายงานการศึกษาวิจัย    ได้มีผู้เสนอรายงานการศึกษาวิจัยวรรณกรรมของ ประคิณ              

ชุมสาย ณ อยุธยา    ในระดับการศึกษาชั้นปริญญาโท  ๓  เรื่อง  คือ  ฉันทลักษณ์ไทยร่วมสมัยในการ

สอนแต่งค่าประพันธ์ในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย (๒๕๑๗)  โดย นัยนา  สุทธิธรรม  ลักษณะค่า

ประพันธ์ร้อยกรองของไทยตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๗๕ – ๒๕๐๑ (๒๕๑๙)  โดย  อวยพร  มิลินทางกูร   และ 

วิเคราะห์วรรณกรรมของ “อุชเชนี”-“นิด นรารักษ์” (๒๕๓๔) โดย วัชรี  ตรีรัตนภรณ์                                   

              นอกจากน้ี   ยังมีการศึกษาวิจัยร่วมกับผลงานของกวีคนอ่ืน ๆ ได้แก่   จินตภาพที่เกี่ยวกับ

ธรรมชาติในกวีนิพนธ์ของ อุชเชนี,  เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์  และไพวรินทร์  ขาวงาม   (๒๕๔๔)  

โดย เบญจพร เนียรนาทสกุล  ความคิดเชิงสังคมและวรรณศิลป์ในกวีนิพนธ์ของ  อุชเชนี  อังคาร 

กัลยาณพงศ์   เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์   ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ และ ศิวกานท์ ปทุมสูติ (๒๕๕๐)  โดย 

สุวรรณา  ทับแจง  

              ๓.๒ การเป็นส่วนหน่ึงของแบบเรียน-ต่ารา   ผลงานของ   ‚อุชเชนี‛  และ ‚นิด นรารักษ์‛ 

ได้รับการคัดสรรให้เป็นบทอ่านในหนังสือแบบเรียนและต ารา ดังนี้  

                    อยู่เพื่ออะไร    เป็นบทกวีที่ได้รับการคัดเลือกให้ตีพิมพ์ในหนังสือแบบเรียนภาษาไทย 

ชั้นมัธยมศึกษาปีที่   ๖    ชุดวรรณวิจักษณ์   เล่มหนึ่ง         ซึ่งเป็นบทเรียนส าหรับนักเรียนระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลาย หลักสูตรปีพุทธศักราช  ๒๕๒๔ (กระทรวงศึกษาธิการ,  หน้า ๒๗)  



 ๑๓๙ 

                   หินก้อนนั้น เป็นบทความเรียงที่ได้รับการน าไปเป็นตัวอย่างของงานเขียนประเภทความ

เรียงในชุดวิชา    การใช้ภาษาไทย   เอกสารการสอน หน่วยที่ ๙ –  ๑๕   ของ   มหาวิทยาลัยสุโขทัย 

ธรรมาธิราช  (๒๕๒๓, หน้า ๗๒๔-๗๒๕) 

๔. การเผยแพร่ทางศิลปะการแสดง 

                  บทประพันธ์ของ     ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา   ยังได้มีการน าเสนอเป็นบทเพลงและล าน า

ประกอบบทละคร    ได้แก่   บทกวีชื่อ   ขอบฟ้าขลิบทอง    ได้รับการท าเป็นบทเพลงขับร้องกับกีตาร์ใน

สถาบันอุดมศึกษา  และบทกลอนตอนท้ายของบทกวี ขอบฟ้าขลิบทอง ได้น าไปประกอบบทละคร โดย 

นคร  พงษ์น้อย  เป็นการแสดงถวายสมเด็จพระศรีนครินทรา บรมราชชนนี   

๕. การเผยแพร่ทางสื่อออนไลน์  

                 ในข้อมูลที่เผยแพร่โดยระบบเชื่อมโยงเครือข่ายอินเทอร์เน็ต คือ  สื่อออนไลน์ หรือโลกไซเบอร์ 

(Cyber)   ผลงานของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  ก็ได้รับการน าไปเผยแพร่หรือกล่าวขวัญถึง  ส่วนมาก

เป็นบทกวีเรื่องเด่น  ๆ    ที่มักอ้างถึงหรือเป็นที่รู้จักกันดี    เช่น   ขอบฟ้าขลิบทอง      ใต้โค้งสะพาน  

และ      อยู่เพื่ออะไร        ดังปรากฏบนเว็บไซต์ต่าง  ๆ    เช่น      สบายสบาย     ดอตคอม 

http://sabaisabai.๒๐ m.com/sabai-wordingu.html           พันทิพย์        ดอตคอม  

http://www.pantip.com/cafe/library/bookcase/preview/๖๐.html    และ เรือนไทย ดอตคอม 

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=๒๖๕๒.๒๐;wap๒   เป็นต้น 

จากข้อมูลทั้งหมด เหล่านี้ เป็นหลักฐานท่ีแสดงว่าผลงานของ   ‚อุชเชนี‛  ได้ปรากฏลักษณะการ

ถ่ายทอดเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง  ท้ังได้มีการน าไปถ่ายทอดในสื่อชนิดต่างๆโดยหลากหลาย  ตลอด

รวมถึงสื่ออิเล็กทรอนิกส์ซึ่งเริ่มทวีบทบาทกว้างขวางมากขึ้น   

ผลงานของ       ‚อุชเชนี‛   นอกจากจะได้รับการเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง   ในรูปแบบของสื่อต่าง ๆ  
ดังกล่าวข้างต้น แล้ว    ในการศึกษา วิจัย เรื่ององค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ  : ประคิณชุมสาย ณ 

อยุธยา   นอกจากการศึกษาวิเคราะห์ผลงาน ของประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  เพื่อให้ได้องค์ความรู้ด้าน
วรรณศิลป์ที่บ่งบอกลักษณะเฉพาะอันเป็นอัตลักษณ์ของ ‚อุชเชนี‛ แล้ว  ยังได้จัดกิจกรรมในรูปแบบของ
การเสวนาเรื่ององค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์: ประคิณ  ชุมสาย 

ณ อยุธยา  เมื่อวันที่ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔   ณ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ กรุงเทพฯ เพื่อเป็นการ

http://sabaisabai.��m.com/sabai-wordingu.html
http://www.pantip.com/cafe/library/bookcase/preview/��.html
http://www.reurnthai.com/index.php?topic=2652.20;wap2


 ๑๔๐ 

เผยแพร่ องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของ ‚อุชเชนี ‛ ศิลปินแห่งชาติสาขาวรรณศิลป์ให้เป็นที่กว้างขวาง
ยิ่งขึ้นด้วย  โดยมีศิลปินแห่งชาติและผู้ทรงคุณวุฒิหลายคนมาร่วมสัมมนา อาทิ เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์  
ประยอม ซองทอง  ม .ร.ว. อรฉัตร ซองทอง  ถวัลย์ ดัชนี  และธนิสร์ ศรีกลิ่นดี  โดยมีประคิณ ชุมสาย ณ 
อยุธยา   และศาสตราจารย์ ระวี  ภาวิไล ร่วมเข้าฟังด้วย   และในตอนท้ายของการ เสวนา ประคิณ 
ชุมสาย ณ อยุธยา ได้ ประพันธ์ บทกวีที่เรียงร้อยจาก ใจแทนค าขอบคุณ มอบแก่ผู้จัดและผู้ร่ วมเสวนา 
ความว่า 
 
          กี่วัน ... กี่เดือน ... กี่ปี ...     

กี่เพลา ... นาที ... ล่วงแล้ว 
    มิตรจิตยังพราววาวแวว    

กว่าแก้วมณีหยาดฟ้า 
          จักขอบคุณอย่างไรไม่รู้จบ   

จักทวนทบพระคุณการุณไฉน 
    พูดสั้นสั้น ว่า  ‚ขอบคุณ‛  จากหัวใจ   

คงรู้ได้  ด้วยใจ  เช่นเดียวกัน 
 
อิทธิพลต่อนักวรรณกรรมร่วมสมัย  

              ด้วยเนื้อหาอันจับใจและชั้นเชิงวรรณศิลป์อันโดดเด่นแพรวพราย ประกอบทั้งผลงานท่ีมีจ านวน
มาก ทั้งมีการถ่ายทอดเผยแพร่อย่างยาวนานในหลากหลายลักษณะ ในสื่อทุกประเภท ก็เป็นอีกส่วน
หนึ่งที่ท าให้วรรณกรรมของกวีและนักเขียน   ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา มีโอกาสสร้างความประทับใจ
และเป็นแรงบันดาลใจแก่นักเขียนและกวีในรุ่นต่อๆมาอย่างกว้างขวาง  โดยเฉพาะบทร้อยกรองใน
นามปากกา “อุชเชนี” น้ัน ย่อมมีอิทธิพลต่อเส้นทางวรรณกรรมไทยเป็นอย่างมาก  โดยได้เป็นต้นแบบ
รวมทั้งสร้างแรงบันดาลใจต่อนักเขียนกวีและนักอ่าน จ านวนมากต่อมาก ตามที่ปรากฏหลักฐานอ้างอิง
ได้ดังนี้ 

              เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์  ผู้กล่าวว่า บทกวีของ ‚อุชเชนี ‛ ในหนังสือ  ขอบฟ้าขลิบทอง  น้ัน 
เป็นเสมือนคัมภีร์หรือต้นแบบของนักกลอนในรุ่นของเขา โดยรับทั้งการใช้ถ้อยค าและวิธีเขียนไปเป็นแบบ
ฉบับ  เฉพาะกลุ่มนักกลอนฝีมือดีจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่มีโอกาส
แสดงผลงานทางสถานีโทรทัศน์ช่อง ๔ 1 เรียกว่ากลุ่มนักกลอนบางขุนพรหม  น้ัน นับถือ “อุชเชนี” เป็นครู  
สามารถท่องบทกวีของ “อุชเชนี” ได้เป็นบทๆ   ส่วนตัวของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ก็ได้น าวลีและความ

                                                           
1 ปัจจุบันคือ ไทยทีวีสีช่อง ๙ อสมท.  



 ๑๔๑ 

จากความเรียง เรื่อง ตรงมุมที่ไม่มีใครเอาใจใส่  ของ“นิด นรารักษ์ ” ไปเป็นชื่อบทกลอน  รวมทั้งขึ้นต้น
บทกลอนบทหนึ่งของเขา  

           ประยอม ซองทอง  กล่าวแสดงความยกย่องโดยสอดคล้องกันว่า “อุชเชนี” เป็นกวีผู้หนึ่งที่นัก

กลอนรุ่นของเขาถือเป็นงานครู  รวมทั้งกล่าวถึงแรงจูงใจในการประพันธ์บทกวีว่า “...รุ่นพี่ที่มีชื่อเสียงจูง

ใจเรา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง อาจารย์ของเรา ‘อุชเชนี’ ซึ่งก าลังโด่งดัง ท่านอยู่ที่คณะนั้น เป็นแรงดลใจอย่าง

แรงและมีคุณค่าที่สุด ” และจากบทสัมภาษณ์ครั้งนี้ ประยอม ซองทอง กล่าวว่า กวีท่ีชื่นชอบท่ีสุดคือ              

“อุชเชนี” และ “เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์”  

           พิบูลศักดิ์ ละครพล  เป็นผู้หนึ่งที่นิยมชื่นชอบงานประพันธ์ของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 

เป็นอย่างสูง ได้ติดต่อกับสตรีนักประพันธ์อาวุโสท่านนี้โดยตลอด รวมทั้งการเก็บหนังสือของท่านไว้ “ใต้

หมอน”  

             แสงดาว ศรัทธามั่น  กล่าวว่า “อุชเชนี” เป็นผู้หนึ่งที่สร้างแรงบันดาลใจแก่เขา “...ได้อ่านรสค า

และรสความของบทกวีดี ๆ    ทั้งค าไพเราะและหนักแน่น เช่น  บทกวีของ  อุชเชนี   นายผี   จิตร ภูมิศักด์ิ 

เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ ฯลฯ  จงึท าให้ชอบอ่านและเขียนบทกวี...”  

          ถวัลย์ ดัชนี   งานประพันธ์ของ  “อุชเชนี”     ยังเป็นที่ชื่นชมประทับใจนักอ่านในหลายยุคหลาย

สมัย และในทุกวงการ ดังเช่น ถวัลย์  ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์  (จิตรกรรม) เป็นผู้หนึ่งที่นิยม

ชมชอบบทกวีของ “อุชเชนี”  จนสามารถท่องได้ทุกบททั้งเล่ม  

           นักอ่านท่ัวไป   ในด้านนักอ่านอาจเป็นเรื่องยากที่จะได้ทราบความรู้สึกนึกคิดที่มีต่อผลงานของ

ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  แต่ก็พอค้นหาได้บ้าง ดังเช่นในกระดานสนทนาแห่งหนึ่ง  ผู้ใช้นามปากกาว่า 

“นายสะกิด” ได้เล่าความเป็นมาของบทเพลงชื่อ "เสียงเพลงจากภูผา" ของวง “ตุลาชัย” ว่า ผู้ประพันธ์ค า

ร้องคือ ธีระศักด์ิ อัจจิมานนท์ และ ธนิต วิจิตรสุคนธ์  ภรรยาของธนิต วิจิตรสุคนธ์ เล่าที่มาของเนื้อความ                                                                                                                

ในบทเพลงว่า  ผู้ประพันธ์คือ  ธนิต  วิจิตรสุคนธ์  ได้อ่านหนังสือรวมบทกลอน   ขอบฟ้าขลิบทอง  ของ          

“อุชเชนี”   ท าให้เกิดแรงบันดาลใจน าไปประพันธ์บทเพลงนี้    และในกระดานสนทนาของเว็บไซต์ เรือน

ไทย   นักอ่านผู้หนึ่งแสดงความชื่นชม “อุชเชนี”  กับบทกวีใน  ขอบฟ้าขลิบทอง ว่า  เปน็ที่จดจ าได้มาก

ที่สุด  ด้วยภาษาเขียนอันหวานและคม   รวมทั้งเนื้อหาซึ่งให้ข้อคิดและปรัชญาชีวิต   นอกจากน้ี  นักอ่าน



 ๑๔๒ 

อีกผู้หนึ่งแสดงความรู้สึกว่า   ขอบฟ้าขลิบทอง ของ  “อุชเชนี”    เป็นงานที่จับใจ ให้ความซาบซึ้งตรึงใจ 

ค างาม และความจรรโลงใจ  

                  สรุปได้ว่านักกลอนร่วมสมัยและรุ่นหลังๆ ที่เวียนว่ายอยู่ในโลกวรรณกรรม และโดย

เฉพาะงานกวีนิพนธ์นั้น ล้วนได้รับอิทธิพลจากงานเขียนของ “อุชเชนี”เกือบทั้งหมด เนื่องจากแต่ละคน

ย่อมต้องอ่านผลงาน ฝีมือ “ชั้นครู” มาแล้วทั้งสิ้น  รูปลักษณะทางวรรณศิลป์ของ “อุชเชนี ” จึงย่อมมี

อิทธิพลต่อกวีและนักเขียนร่วมสมัยและรุ่นต่อๆมา หรืออย่างน้อยที่สุดก็เป็นแรงบันดาลใจให้ใฝ่ฝันหรือ

สร้างตัวก้าวเข้าสู่โลกแห่งการประพันธ์ 

         ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่า ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เป็นผู้มีสติปัญญาดี   มีสภาพแวดล้อมใน

วัยเด็กที่ดีมีครอบครัวที่อบอุ่ นเป็นสุข เป็นครอบครัวคาทอลิกที่เคร่งครัด  บิดามารดามีการศึกษา และมี

ความประณีตอ่อนโยน  รักธรรมชาติ   นอกจากน้ี ในด้านการศึกษาได้รับการอบรมบ่มเพาะในโรงเรียน

คริสต์ศาสนา และเมื่อท างานก็ได้ประกอบกิจกรรมของคริสต์ศาสนิก คือการช่วยคนยากจน คนด้อย

โอกาส  ประกอบกับบรรยากาศทางการเมืองที่รัฐบาลละเลยผู้แร้นแค้นยากจน  เป็นแรงผลักดันท่ีท าให้

เกิดวรรณกรรมเรียกร้องต่อสู้เพื่อความเป็นธรรม  วรรณกรรมของ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ทั้งใน

นามปากกา ‛อุชเชนี ‛ และ “นิดนรารักษ์ ” ได้ร่วมขบวนการสะท้อนความทุกข์ยากของคนจนและตีแผ่

ความอยุติธรรมของสังคมในระดับแนวหน้า ในลักษณะแกร่งกร้าวในบางครั้ง แต่ก็งามค าและงามความ  

อ่อนหวานอ่อนโยนละเมียดละไมด้วยชั้นเชิงวรรณศิลป์ ด้วยชั้นเชิงความเชี่ยวชาญในกลวิธีทางภาษา 

ความเป็นนายแห่งภาษา ตลอดจนการสั่งสมค า ส านวน ในคลังค า จ านวนมากและหลากหลาย อย่างที่

เรียกว่าเป็น “เศรษฐี” ถ้อยค า เหล่านี้ ได้เป็นปัจจัยส าคัญในการสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานวรรณกรรมอัน

วิจิตร เป่ียมด้วยความราบรื่นไพเราะ ทั้งลุ่มลึกและคมเข้มด้วยพลังอารมณ์ความรู้สึก สร้างความ

ประทับใจชื่นชอบแก่นักอ่านโดยทั่วไป ดังค ารับรองใน “ค าน า” ของหนังสือ ดาวผ่องนภาดิน  ว่า ผู้นิยม

บทประพันธ์ร้อยกรองและบทล าน าร้อยแก้วนั้น ย่อมรู้จักคุ้นเคยและชื่นชอบบทนิพนธ์ของ “อุชเชนี” และ

“นิด นรารักษ์” อย่างยิ่ง (ดาวผ่องนภาดิน, ๒๕๑๗, หน้าค าน า) 

               กล่าวโดยสรุป วรรณกรรมของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ในนามปากกา ‚อุชเชนี‛ ส าหรับบท
ประพันธ์ร้อยกรอง และ ‚นิด นรารักษ์‛ ส าหรับบทประพันธ์ร้อยแก้ว  เป็นสองนามปากกา ท่ีได้สร้างสรรค์
วรรณกรรมอันทรงคุณค่าเป็นจ านวนมากแก่วงวรรณคดีไทย ทั้งได้มีอิทธิพลต่อกวีและนักเขียนร่วมสมัย
และรุ่นต่อๆ เป็นอย่างมาก ด้วยเหตุที่ไม่เพียงคมเข้มเปี่ยมคุณค่าที่เนื้อหาอันสร้างสรรค์เท่านั้ น แต่ยัง



 ๑๔๓ 

เพริดพราวด้วยคุณค่าความงามทางวรรณศิลป์ กอปรด้วยภาษาท่ีสละสลวย ไพเราะงดงาม ทั้งสามารถ
โน้มน้าวใจให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ ความนึกคิด และจินตนาการได้อย่างลึกซึ้งจับใจ  
           เหล่านี้ล้วนเป็นอัตลักษณ์ทางวรรณศิลป์ที่ท าให้ผลงานกวีนิพนธ์ของ ‚อุชเชนี ‛ มีความโดดเด่น 
และเป็นท่ีจดจ าทุกยุคทุกสมัย ดังที่เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์  ผู้ได้รับยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติสาขา
วรรณศิลป์ในปีเดียวกับ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา คือ พ .ศ. ๒๕๓๖  กล่าวว่า ผลงานของ  ‚อุชเชนี ‛  
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ขอบฟ้าขลิบทอง  สะท้อนอัตลักษณ์ทางวรรณศิลป์ขอ ง ‚อุชเชนี‛  ท่ีถึงพร้อมด้วย
คุณวิเศษ ๓ ประการ คือ (การประชุมเสวนาเผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปิน

แห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์: ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา, วันที่ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔) 
๑. การจัดวางจังหวะจะโคนอย่างเหมาะเจาะ   บางวรรคแม้ไม่มีสัมผัสภายในวรรคเลย     

หากแต่มีการจัดวางจังหวะจะโคนได้อย่างเหมาะเจาะ  กล่าวคือ มีทั้งเสียงและจังหวะพร้อมๆ กัน  ซึ่ง
แสดงถึงความสามารถชั้นสูง ของกวี   กล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ แม้ไม่มี ‚สัมผัสค า แต่สามารถสัมผัสใจ ‛ ได้
อย่างแท้จริง ท าให้บทกวีนิพนธ์ของ ‚อุชเชนี‛ มีความไพเราะเพราะพราวและสร้างจินตภาพ   

๒. การสร้างค่าใหม่  ‚อุชเชนี‛ ไม่ได้ใช้ค าท่ัวไป ๆ ที่ ทุกคนเคยชิน   แต่ใช้ค าใหม่ที่ท าให้คนฉุก
คิด และมองเห็นภาพ ค าที่‚อุชเชนี‛ สรรมาใช้นั้น เป็นค าที่ ‚ลึก‛ ด้วยความใหม่  เป็นการ ‚เจียระไน”
ความให้เฉิดฉายขึ้นมา        

๓. ความทันสมัย  มุมมองของกวีต่อสังคมท่ี ‚อุชเชนี‛ น าเสนอในบทกวีนิพนธ์นั้น  ไม่ ‚ตกยุค‛  
กล่าวคือแม้เวลาจะเปลี่ยนไป  แต่สภาพสังคมไทยส่วนใหญ่  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ผู้คนในสังคมก็ยังไม่ได้
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  เช่น สภาพของคนจนที่อาศัยอยู่ใต้สะพานลอย   ท าให้บทกวีนิพนธ์ของ ‚อุ
ชเชนี‛ ได้รับความนยิม แม้กาลเวลาจะผ่านเลยมากี่ยุคกี่สมัยก็ตาม    
              วรรณกรรมของประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยาจึงยังคงความอมตะในหัวใจของผู้รักงานวรรณศิลป์ 

ไม่ว่าจะผ่านกาลเวลาเนิ่นนานเพียงใด   

         

           



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๕๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 
สัมภาษณ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ปพีุทธศักราช ๒๕๓๖ 

 ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๕๑ 

 
  
 

  ณ บ้านเลขที่ ๒๐๕ หมู่บ้านปัญญา  ซอย ๒๖  ถนนพัฒนาการ 
๓๐  แขวงสวนหลวง  เขตสวนหลวง  กรุงเทพมหานคร ๑๐๒๕๐ 

ครั้งที่ ๑   อาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ให้สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๕๓   
               เวลา ๑๐.๓๐ น. – ๑๒.๐๐ น  
 

             

 



 ๑๕๒ 

                        
 

                
แบบค าถามที่ใช้ในการสัมภาษณ ์

 
ค าถามหลักที่ใช้สัมภาษณ์ 

๑. ประวัติ และผลงานวรรณศิลป์ของอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 
๑.๑ ที่มาของนามปากกา “อุชเชนี”  และ นิด “นรารักษ์” 
๑.๒ งานเขียนที่ท่านคิดว่ามีอิทธิพลต่อท่านมากที่สุดในด้านวรรณศิลป์ 

 ๒. แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานของอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 
 ๒.๑ นักเขียนต้นแบบของท่าน ทั้งชาวไทย ชาวต่างประเทศ    

        ๓. กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่นของอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  
              ๓.๑ ผลงานที่ท่านชอบ ร้อยแก้ว ร้อยกรอง  

  ๔.  กระบวนการถ่ายทอดผลงานของอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  
        ๔.๑ อนาคตของบทกวีนิพนธ์ไทย  

     ๕.  ผลกระทบ หรืออิทธิพลจากผลงานของอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา  
 

             ในแวดวงวรรณกรรมไทยช่วงระยะเวลา ประมาณ ๖๐ ปี ที่ผ่านมาถึงปัจจุบัน นามปากกา  
“อุชเชนี ” อันโลดแล่นอยู่ในโลก กวีนิพนธ์ด้วยผลงานประพันธ์นับร้อยเรื่อง ย่อมเป็นท่ีรู้จักและ
ซาบซึ้งตรึงใจนักอ่านเป็นอย่างดี  และถ้าเป็นนักอ่านตัวจริง ก็จะต้องรู้จักนามปากกา  “นิด นรา
รักษ์”ผู้เสนองานเขียน “ความเรียงร้อยแก้ว ” อันไพเราะละเมียดละไมอารมณ์ จํานวนมากอีกด้วย   
ผู้เป็นเจ้าของนามปากกา ทั้งสอง คือ อาจารย์ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา   ผู้ได้รับยกย่องเป็ น
ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) ปี ๒๕๓๖  และรางวัลเชิดชูเกียรติคุณ “รางวัลนราธิป” 
จากสมาคมนักเขียนในปีแรกที่ริเริ่มรางวัลนี้ คือ ปีพ.ศ. ๒๕๔๔ 
            คณะผู้สัมภาษณ์ได้ มีโอกาสเข้าพบและ สัมภาษณ์ ศิลปินแห่งชาติท่านนี้ เมื่อ วันที่ ๗ 
ธันวาคม ๒๕๕๓  ณ บ้านพักอันสงบร่มเย็น และร่มรื่นด้วยพรรณไม้นานา   ท่านเจ้าของบ้าน ในวัย 



 ๑๕๓ 

๙๑ ปี  ยังคงดูแข็งแรง ในอิริยาบถสบายๆ  ได้ กรุณาต้อนรับคณะผู้สัมภาษณ์ด้วยไมตรีจิตอันดี  
นับเป็น ความต่ืนเต้นดีใจ อย่างที่สุด ของคณะ ผู้เข้าสัมภาษณ์ ซึ่งมี ศาสตราจา รย์ (พิเศษ ) ดร .
กาญจนา  เงารั งษี รองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ มหาวิทยาลัยนเรศวร   เป็นหัวหน้าคณะ  ประเด็น
ถาม-ตอบ จึงเริ่มต้นขึ้น  
        
 
 
ถาม   ดิฉันมากราบอาจารย์ และขอคําชี้แนะการจัดทําโครงการวิจัย องค์ความรู้ศิลปิน 

        แห่งชาติ: ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ค่ะ 

ตอบ  หนูรู้ไหมเวลานี้ดิฉันอายุเท่าไหร่แล้ว   ดิฉันเกิดปี ๒๔๖๒ อายุ  ๙1 ปี 
ถาม   จะกราบเรียนถึงประวัติของอาจารย์   
ตอบ  ปัญหามีว่าจะเอาต้ังแต่ไหน ประวัติถึง ๙๑ ปีน่ี มันแยะนะคะ เยอะมากเลย 
ถาม   ก็แล้วแต่อาจารย์จะกรุณาค่ะ  ประวัติของอาจารย์  ทางคณะวิจัยก็ได้ค้นจากเว็บฯ แล้ว 
          ส่วนหนึ่งค่ะ  
ตอบ  ในเว็บมีผิดนะคะ  ไม่ถูก... ไม่ถูกตลอดหรอก  หนูเอามาด้วยไหม  ลูกสาวเคยเอามาจาก 
          เว็บฯ บอกว่าให้แม่อ่าน ก็บอกเขาว่า ไม่ถูกทั้งหมด 
ถาม   โครงการวิจัยศึกษาผลงานของอาจารย์น้ี เป็นทุนสนับสนุนของ ส.ว.ช. ดิฉันจะต้องศึกษา 
          ผลงานของอาจารย์ และเผยแพร่ค่ะ  
ตอบ  ก็มีเท่าที่เห็นน่ะแหละ นอกนั้นก็เป็นผลงานทางศาสนาคริสต์ท้ังหมดเลย 
ถาม   หนังสือของอาจารย์ เรื่อง อัษมา ยังหาวิเคราะห์ไม่ได้เลยค่ะ 
ตอบ  คือ อัษมา ทําจบแล้วมอบให้สํานักพิมพ์ผีเสี้อ คุณมกุฎ อรฤดี  ไปจัดพิมพ์ เขาซื้อ 
          ลิขสิทธิ์ไปแล้ว เมื่อประมาณ ๒ ปี ที่ผ่านมา แต่ทางสํานักพิมพ์ยังไม่ได้จัดพิมพ์ออกมา          
          เลย   อัษมา เป็นวรรณกรรมแปลของอาจารย์  ทางส านักพิมพ์ผีเสื้อ ได้จัดพิมพ์หลังจาก   
          การสัมภาษณ์ครั้งนี้   และวางจําหน่ายแล้ว 
 ถาม  ไม่ทราบว่าอาจารย์ยังมีต้นฉบับอยู่บ้างหรือเปล่า อยากจะขอถ่ายเอกสารต้นฉบับไปจัดทํา  
          วิเคราะห์ก่อน เพราะไม่มีหนังสือเรื่องนี้ที่ไหนเลย 
ตอบ   เรื่อง อัษมา ให้ไปสอบถามที่สํานักพิมพ์ผีเสื้อดู นอกจากน้ีก็มี ขอบฟ้าขลิบทอง  เพียงแค่ 
        เม็ดทราย  หิ่งห้อย  ดาวผ่องนภาดิน หนังสือเรื่อง รายศิลาเรียง ซึ่งออกต่อมาจาก 

        เพียงแค่เม็ดทราย จะให้ไปอีกเล่มหนึ่ง เป็นเนื้อเรื่องเกี่ยวกับประวัติของคุณแม่อธิการ ที่  
          โรงเรียนเซ็นโยเซฟ มีกลอนถวายในหลวง ปน ๆ กันอยู่ ทางคาทอลิกเป็นผู้จัดพิมพ์  
          รายศิลาเรียง เป็นเรื่องที่เหมือนเอาอิฐมาต่อเรียง ๆ กันระเกะระกะ จึงชื่อว่า รายศิลาเรียง 



 ๑๕๔ 

          คงจะต้องพบกันอีกหลายครั้งนะ เพราะเรื่องมันเยอะ   ให้ไปดเูก็บข้อมูลที่หออัครศิลปินด้วย  
ถาม   ถ้าพิมพ์ออกมา ทําปกให้สวยๆ เด็กเขาก็อาจจะชอบ คนก็จะอ่านกันเยอะ 
ตอบ  แต่มันเป็นกลอน ย่ิงไม่มีคนอ่านใหญ่เลย วิชาวรรณคดีไทยก็ไม่มีเรียนกันแล้ว 
          เดี๋ยวนี้เขาเขียนกลอนก็ยกเอาของคนโน่นมาหน่อย เอาคนนี้มาหน่อย ก็เขียนกลอนกันสั้นๆ  
          ก็ไม่รู้หรอกว่าในกลอนนี้ เขาซ่อนอะไรเอาไว้บ้าง สํานวนโวหาร อะไรต่ออะไร ความลึก 
          ความคม เขาซ่อนอะไรไว้ต้ังเยอะ   
 
ถาม   การศึกษาผลงานของอาจารย์น้ี ดิฉันต้องรายงานความก้าวหน้ากับ ส.ว.ช. เพราะเป็น 
          โครงการวิจัยฯ  ต้องเร่งทํารายงานความก้าวหน้าชุดแรก ส่ง ส.ว.ช.ค่ะ 
ตอบ  แล้วได้อะไรมาจาก ส.ว.ช. บ้างไหม เพราะเขาได้มาทําประวัติดิฉัน ๒ ครั้งแล้ว ตอนประกาศ 
          ผลรางวัลเมื่อปี ๒๕๓๖ (คือ   ศิลปินแห่งขาติ) ก็ส่งทีมมาถ่ายรูปท้ังหมด  บ้าน คน   
          สัมภาษณ์ แล้วได้เอาไป แสดงเมื่อวันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์  จัดทํานิทรรศการ หนังสือวางไว้ 
          มากมาย ในวันศิลปินแห่งชาติ ทําใหญ่โตมากให้ศิลปินคนละห้อง หลายปี  ต่อมาก็หายไป   
          หมดแล้วมาอีกในครั้งที่ ๓ เป็นคุณนิติกร มาถึงบ้านจัดทําเป็นรูปใหญ่ลงใน สกุลไทย             
            คือคุณนิติกร กรัยวิเชียร ช่างภาพอิสระ ได้ถ่ายภาพอาจารยพ์ร้อมนําเสนอประวัติ  
          ลงนิตยสาร       สกุลไทยรายสัปดาห์ ฉบับที่ ๒๓๘๔ ปีท่ี ๔๖ ประจําวัน อังคาร ที่ ๒๗    
          มิถุนายน ๒๕๔๓   ท่านเท้าความด้วยความจําที่แม่นยํามาก แล้วเล่าต่อ 
               คืออย่างนี้นะคะอาจารย์ ขอบฟ้าขลิบทอง หลังจากที่มันออกมาแล้ว คือ เป็นบทร้อย 
          กรอง  แล้วทีน้ี   สํานักพิมพ์ดวงกมล เขานําบทร้อยกรองทั้งหมดไปรวมไว้หนึ่งเล่ม  บทร้อย 
          แก้วท้ังหมดไปรวมกันไว้อีกหนึ่งเล่ม    แล้วอีกเล่มหนึ่งของ  “นิด  นรารักษ์”    ชื่ออะไรนะ  

 ต้องพูดกันเป็นชุด มีไหมคะ คือ ดาวผ่องนภาดิน มีแล้วใช่ไหมคะ   อีกเรื่องหนึ่งของ                        
 “นิด นรารักษ์”  ชื่อ  เพียงแค่เม็ดทราย  คุณมกุฎ ก็เอาไปเก็บไว้อีก 

                   
                    มกุฏ อรฤดี  นักเขียนนามปากกา “นิพพาน” และ “วาวแพร”  เป็นเจ้าของสํานักพิมพ์ “ผีเส้ือ”  

 

           เขาบอกว่าเขาจะพิมพ์  ดิฉันคิดว่าเขาไม่กล้าพิมพ์เพราะว่าไม่มีใครรู้จักกันแล้ว ใช่ไหมคะ     
           กลัวจะขายไม่ออก มันนานนักหนาแล้วจนกระทั่งไม่มีใครรู้จักกันแล้ว “นิด นรารักษ์” เนี่ยะ    
          มันเป็นบทความที่ลงใน สมัยสยาม สมัยโบราณโน้น คือ เป็นอย่างนี้  อาจารย์สุทธินี เขาไป 
           เรียนต่อที่อเมริกาไปทําปริญญาโทตอนนั้น ก็ไม่มีใครเขียน ดิฉันก็รับมาทํา ๒ ปีเต็ม เขา 
           กลับมาดิฉันก็คืนเขา “นิด นรารักษ์” ก็มีเพียงแค่ ๒ ปีเท่าน้ันแหละแล้วก็หยุดเลย    
                  แล้วดวงกมล เขาก็เอามารวมเล่ม เป็นของ “นิด นรารักษ์” ตกลงก็มี “อุชเชนี”  กับ  



 ๑๕๕ 

           “นิด นรารักษ์”  อีกอันหนึ่งเป็นกลอน เป็นร้อยแก้ว อันนี้ของดวงกมลเขาใช่ไหม เขารวม 
           บทกลอน มันเป็นชุด ๆ อย่างนี้แหละ ต้ังแต่นั้นมาก็กลายเป็นว่า ถ้าใครจะพิมพ์ก็พิมพ 
            เฉพาะกลอนอย่างเดียว ขอบฟ้าขลิบทอง  แล้ว เพียงแค่เม็ดทราย น้ี  ก็ไม่มีใครพิม +             
            สักที คุณมกุฎก็เอาไปเก็บไว้อยู่  
                 (ถามคณะผู้สัมภาษณ์) ยังไม่มี รายศิลาเรียง ใช่ไหมคะ แต่ รายศิลาเรียง นี้ ส่วน 
            ใหญ่จะเป็นเกี่ยวกับศาสนาคริสต์ คือมันต่อจาก เพียงแค่เม็ดทราย 
 
              ไม่ทราบว่ารู้จัก คุณอดุลย ์ จันทรศักด์ิ  ไหมเขาใช้นามปากกาว่าอะไรหนา  เป็นกวี 
             เพิ่งได้รับรางวัลปีที่แล้วนี้ เขาบอกกับคุณประยอม ซอมทอง เขาสนิทกับดิฉันมาก เขามา 
             ทํางาน กับเชลล์    (บริษัทเชลล์ แห่งประเทศไทย)  คุณอดุลย์เขาบอกกับประยอมว่า   
             “น่ีพี่ประยอม กลอนอะไรนะของอาจารย์ มันไปอยู่ในเรื่องของพี่ประยอมน่ะ”  
 
          อาจารย์หมายถึง อดุล จันทรศักดิ์ ผู้ใช้นามปากกา “ธาร”ี “อัคนี หฤทัย” ฯลฯ ศิลปินแห่งชาติ สาขา 

          วรรณศิลป์ (กวีนิพนธ)์ พ.ศ. ๒๕๕๑ และประยอม ซองทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ)์  
           พ.ศ. ๒๕๔๘ 

  
                   (ทําเสียงบ่น) กลอนของ “อุชเชนี”ไปอยู่ในเรื่องของประยอมล่ะ ทําปะปนกัน ยุ่งไป    
           หมด  
                    ส่วนเรื่องแปล ส่วนมากก็เป็นของโรงเรียนเซ็นต์โยเซฟ เจ้าของ อัสสัมชัญคอนแวนต์ 

มีคุณแม่อธิการต้ังแต่สมัยโบราณ อายุเขา ๓๐๐ ปี แล้ว  ดิฉันถอดประวัติคุณแม่อธิการแต่
ละคนเป็นภาษาไทย มาจากภาษาฝรั่งเศส  ผลงานต่าง ๆ เหล่านี้ ดิฉันก็จะเก็บบ้างไม่เก็บ
บ้าง เพราะย้ายบ้านบ่อย  

            รายศิลาเรียง ก็เป็นของคาทอลิกเขาจัดพิมพ์ข้ึนนะคะ เป็นรวมทั้งกลอน บทร้อยแก้ว  
รวมกันอยู่ในนั้น เป็นเหมือนกับเอาก้อนหินมาวางเรียง ๆ กัน จึงชื่อว่า ศิลาเรียง มันต่อ
จาก  เพียงแค่เม็ดทราย ชื่อของหนังสือมันจะคล้องจองกัน  เอา รายศิลาเรียง ไปอีก
เล่มดีไหมคะ เพราะว่ายังไม่มีใช่ไหมคะ ในนั้นก็จะมีประวัติคุณแม่อธิการที่เป็นบุคคล
สําคัญของโรงเรียนเซ็นต์โยเซฟ และประวัติของคนบางคน และมีกลอนของดิฉันถวายใน  
หลวง คือ จะปน ๆ กันอยู่  เรื่องนี้ดิฉันเรียงเอง พิมพ์เอง แต่ทางคาทอลิกนําไปจัดพิมพ์ 

                         คือ รู้จัก จีรนันท์ ไหม เขาอยู่คณะนิเทศศาสตร์ เขาอยู่มานานแล้ว เขาสนใจบท   
             กลอน ขอบฟ้าขลิบทอง แล้วเขาก็ต้องทําเป็นบทเรียนให้ลูกศิษย์ทํา เขาเอาบทกลอน   
             ของดิฉันไปแต่งเป็นเพลง เล่นเป็นกีต้าร์ เป็นอะไรต่ออะไรเป็นบรรเลงได้  



 ๑๕๖ 

                       ใน รายศิลาเรียง นี้นะคะอาจารย์ มีกลอนบางบทที่ดิฉันเขียนไว้เป็นทํานองเพลง   
              ของ แมนรัตน์ ศรีกานนท์ ซึ่งเป็นคาทอลิกเหมือนกัน  แล้วได้ทําเพลงมาเรื่อย ๆ นําไป 
              ขับร้องมีที่ตัวเองแต่งทํานอง แต่งเพลง ก็มีเพลงสองเพลง 
ถาม      ที่อาจารย์แต่งเองมากท่ีสุดมีอะไรบ้างคะ 

ตอบ     ที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟมีเพลงมาจากปารีส ภาษาฝรั่งเศสทั้งชิ้น สําหรับขับร้องของ  
              ศาสนา  ดิฉันก็มีหน้าที่ถอดเนื้อฝรั่งเศสมาเป็นเนื้อร้องภาษาไทยให้ร้องลงกับตัวโน้ตได้     
              โดยไม่เพี้ยน และเป็นคําประพันธ์นิด ๆ คือ ให้มีสัมผัสตอนท้ายอยู่ด้วย ซึ่งสมัยใหม่เขาไม่     
              มีสัมผัสทีนี้เราก็อดไม่ได้ในฐานะคนเขียนคําประพันธ์จนเพลิน     คณะเซ็นต์จอห์นเขาได้  
              จัดพิมพ์เป็นเล่มหนามาก ไม่รู้เป็นก่ีร้อยแล้ว ท่ียังไม่ได้จัดพิมพ์ก็อีกเยอะมาก ดิฉันได้    
              จัดทําเพลงเหล่านี้มาตั้งแต่อายุ ๓๐ จนถึงอายุ ๙1 ก็ยังจัดทําให้เขาอยู่เลย  เมื่อดิฉันมี 
              อายุ ๘๐ รู้สึกว่าแก่แล้ว จึงได้ไปบอกเลิกจัดทํา บอกกับเขาว่า เวลานี้มีอักษรศาสตรมหา  
              บัณฑิตเป็นซิสเตอร์หลายคน ก็ให้ลองทําดูบ้างเป็นไร  ปรากฏว่าไม่มีใครยอมทํา ตอน 
              ดิฉันอายุ ๘๕ ก็มาบอกว่าหาไม่ได้ เพราะว่าคนที่จะแปลจากฝรั่งเศสเป็นไทยก็มีน้อยอยู่   
              แล้ว คนที่แปลต้องรู้โน้ต รู้ดนตรี และอะไรอีกหลายอย่างที่จะต้องเขียนคําแปลเนื้อร้องให้  
              ลงกับทํานองได้ แล้วต้องให้เป็นบทกลอนนิด ๆ ด้วย คือ ต้องมีอะไรอยู่ถึงสามอย่างในคน      
              คนเดียว   ทุกวันนี้ดิฉันก็ยังทําอยู่เลย ช่วงไปสวิตเซอร์แลนด์  ก็ทําให ้๑๕ เพลง  
                          

                                  อาจารยห์มายถึงการเดินทางไปเยี่ยมบุตรสาว 

 
 ถาม      ด้านบทกลอนล่ะคะ อาจารย์ยังเขียนอยู่หรือเปล่าคะ 
ตอบ      ยังเขียนอยู่ แต่เป็นกลอนเล็ก ๆ สั้น ๆ   คือ อาจารย์นคร พงษ์น้อย  อยู่แม่ฟ้าหลวง      
           (อาจารย์นคร พงษ์น้อย เป็นผู้อํานวยการ “ไร่แม่ฟ้าหลวง”)   ได้เขียนจดหมายไปให้ดิฉัน   

              ช่วยเขียนกลอนหนึ่งบท อวยพรวันเกิดอายุครบ ๗๐ปี ใหก้ับ อาจารย์ถวัลย์ ดัชนี โดย    
              อาจารย์อําไพ อยู่ท่ีคณะนิเทศศาสตร์ ก็ไปด้วยและได้อ่านกลอนอวยพรน้ี ในวันงาน 
                   อาจารย์นคร พงษ์น้อย ไม่เคยรู้จักกันมาก่อน วันหนึ่งได้ไปรายงานตัวขออนุญาต 
              นําบทกลอนสุดท้ายของ ขอบฟ้าขลิบทอง เพื่อไปเขียนบทละครให้สมเด็จย่า ในบท     
              สุดท้ายของบทละคร เพราะตอนจบพระเอกตายมันเศร้า แล้วคนจะได้มีความหวัง จิตใจ      
               ดีขึ้น สบายใจขึ้น  
                    ก็เป็นอย่างนี้ คนพูดจาภาษาเดียวกัน ตอนที่ไปจัดแสดงละครที่ปักษ์ใต้ บนเกาะใกล้     
               กับสงขลา ก็ได้ตามไปดู นั่งเครื่องบินไปกลับ เขาทําเป็นแพโดยใช้ทหาร ๒๐๐ คน ใส่ชุด    
               สีฟ้า อยู่ข้างล่าง ข้างบนเป็นแพ ลงทุนมาก  ทําให้สมเด็จย่า เป็นคลื่นสวยงาม มีพระเอก   
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               นางเอกยืนอยู่บนแพ 
                    วันนัน้มีการปฏิวัติรัฐบาลชาติชาย คนไปดูละครก็ต้องรีบกลับกัน (ยิ้มอารมณ์ดี) ถ้า         
                จะให้เล่าเรื่องของตัวเองเล่าได้ทั้งปี เรื่องมันเยอะมาก  
 
                      ในหนังสือ ปานมณีรุ้ง ได้เขียนประวัติไว้เมื่อครั้ง เรียนจบอักษรศาสตรบัณฑิตแล้ว 
                 ได้ไปทํางานสอนประโยคประถมวิชาครู ที่โรงเรียนเซนต์โยเซฟ๑ ปี  คนเขียนประวัติ   
                 คงไม่อยากเล่าถึงเมื่อครั้งดิฉันจบ ป.ม. จากเตรียมอุดมฯ  
                      อาจารย์รู้ไหมว่า ป.ม. เป็นของมหาวิทยาลัยดุสิต ท่านเป็นเจ้าของที่ดูแลทรัพย์สิน   
           ทั้งหมดและท่านเป็นผู้ก่อต้ังโรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา แล้วท่านก็เป็นผู้สอนเตรียมอุดมฯ        
            แล้วผู้ที่จะ เรียน ป.ม.กับท่านก็ต้องไปเรียนที่โรงเรียนเตรียมอุดม  
                      เมื่อเรียนจบออกมาแล้ว ในปี ๒๔๘๔- ๒๔๘๕ ก็เกิดสงครามอินโดจีน แล้วมีการ

บังคับข้าราชการไทยทุกคนต้องนับถือศาสนาพุทธ หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล ท่านก็รู้ว่า
ดิฉันเป็นคริสต์  แล้วก็อยากให้เป็นอาจารย์สอนที่โรงเรียนเตรียมอุดม เพราะได้เรียกใช้มา
ตลอดที่เป็นนิสิตเรียนอยู่กับท่าน แล้วก็ได้ไปบอกกับหม่อมเจ้าวงษ์มหิป ชยางกูร ซึ่งเป็น
อาจารย์อยู่ ให้ไปบอกให้ดิฉันมาเป็นอาจารย์สอนที่เตรียมอุดม  มีข้อบังคับว่าต้องเปลี่ยน
มาเป็นศาสนาพุทธ ให้ไปนอนคิด ๓ วัน ดิฉันก็ตอบไปเลยว่า ไม่ต้องนอนคิดถึง ๓ วัน
หรอก ตอบเด๋ียวน้ีเลยว่าไม่ได้  

                       ท่านโกรธมาก ไม่มองหน้ามาตลอดเลย ก็ไม่รู้ว่าจะทําอย่างไร เพราะเป็นคริสต์มา
ต้ังแตพ่่อ  แม่ ปู่ ย่า ตา ยาย แต่โบราณแล้ว  ไม่ใช่ว่าอยากตอบอย่างนี้ แต่จําเป็นต้องตอบ
อย่างนี ้ท่านก็เลยไม่พูดด้วยเลย  ดิฉันได้ไปสอนอยู่ที่เซนโยเซฟ เมื่อครบหนึ่งปี พระองค์
เจ้าเปรม บุรฉัตร ได้สั่งให้อาจารย์ นพคุณ ทองใหญ่ โทรฯ ไปบอกให้กลับมาเรียนปริญญา
โทภาษาฝรั่งเศส ซึ่งเปิดเป็นครั้งแรกของคณะอักษรศาสตร์   ดิฉันจึงลาออกจากโรงเรียน
เซนโยเซฟไปเรียนอยู่ที่คณะอักษรศาสตร์  และเป็นอาจารย์ช่วยสอนภาษาฝรั่งเศส 
อาจารย์ ดร. วิทย์ ศิวะศริยานนท์ ท่านเป็นผู้ควบคุมดูแลวิทยานิพนธ์ และจัดตารางการ
สอนให้ ในขณะนั้น 

                     ได้รับเงินเดือน ๖๐ บาท (ยิ้มขําๆ) ทราบหรือเปล่าว่าข้าราชการสมัยนั้น ชั้นจัตวาชั้น
ตํ่าสุด ได้รับเงินเดือนแค่  ๒๐ บาท ปริญญาตรี ได้รับ ๘๐ บาท   อ.บ., ป.ม.ได้ ๑๔๐ บาท                   
อ.ม.อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  ที่ดิฉันจบมาได้รับ 1๖๐ บาท 

                      จบฝรั่งเศสเป็นคนแรกของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพราะว่าได้เรียนภาษาฝรั่งเศส
ที่โรงเรียนเซนโยเซฟมาต้ังแต่อายุ ๔ ขวบครึ่ง  เพราะบ้านอยู่ซอยพิพัฒน์ ซึ่งอยู่ใกล้กับ
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โรงเรียนใช้เวลาเดินเพียง ๔ นาที ก็ถึงโรงเรียน และเรียนภาษาฝรั่งเศสจนถึงจบมัธยม ๘ 
จึงรู้ภาษาฝรั่งเศสเยอะมาก 

                    เมื่อเรียนภาษาฝรั่งเศสอยู่มัธยม ๘ นั้น ยังเรียนภาษาไทยอยู่ในมัธยม ๗  เรียน  
             เหลื่อมกัน  เพราะสมัยนั้นเขาเรียนแยกกันระหว่างภาษาฝรั่งเศส  อังกฤษ  และมาเรียน  
             รวมกันในวิชาภาษาไทยวันละ ๑ ชั่วโมง คือ ระหว่างที่เรียนภาษาไทยอยู่ในมัธยม ๗  ก็ได้          
             เรียนฝรั่งเศสจบมัธยม ๘ แล้ว 
 
 
                      ในช่วงที่เรียนภาษาฝรั่งเศสดิฉันอายุ ๑๖ ปี มีเพื่อนที่เรียนอยู่ด้วยกันเพียง ๓ คน    
           คือ   อาจารย์วิภาวี รัตจิตรกร  ที่แต่งงานใช้นามสกุล  ประพันธ์ไพโยธิน  อยู่ที ่โรงเรียน     

         ฝึกหัดครูจันทรเกษม   (ปัจจุบัน คือ    มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม) อีกคน  คือ    
         คุณแสงเดือน ปันยารชุน แต่งงานกับลูกชาย เจ้าพระยาวิชาเยนทร์ วัชรโยธิน และเป็น 
          สองคนแรกที่สอนฝรั่งเศสของโรงเรียนเซนต์โยเซฟ  ซึ่งขณะนั้น ดิฉันยังเรียนภาษาไทยไม่จบ     
           มาเรียนภาษาไทยและภาษาอังกฤษจบพร้อมกันในมัธยม ๘  
                       ตอนสอบมัธยม ๘ ของกระทรวงศึกษาธิการ ใช้ภาษาฝรั่งเศสเป็นวิชาเอก   
            ภาษาอังกฤษเป็นวิชาโท ผลที่สอบออกมาจึงดีมาก  สอบได้อันดับที่ ๑ ของคณะอักษร 
            ศาสตร์ คือ ได้ในวิชาคํานวณด้วย เพราะสอบได้เต็ม ๓๐๐ ม ีเรขาคณิต พีชคณิต และเลข  
            คณิต ๓ รายวิชา ต่อมาอาจารย์นพคุณ รับเข้าไปสอนอยู่ที่คณะอักษรศาสตร์   
ถาม      แล้วทําไมอาจารย์ถึงออกมาจากคณะอักษรศาสตร์คะ 
ตอบ     ตอนนั้น ดูกันว่าเป็นคนหัวเอียงซ้าย ก็บทกลอนเรื่อง ขอบฟ้าขลิบทอง ที่เขียนออกมา  
            ชาวธรรมศาสตร์เชียร์กันมาก  ท่องบทกลอนได้กันจนจบ  ขณะเดียวกันชาวจุฬา ฯ  
             ก็ไม่ชอบ  

                                     ดิฉันสอนด้วย เป็นเลขานุการของคณะอักษรศาสตร์ด้วย  ถูกต้ังนามว่า แม่อาจาร 
                           เลขาฯ ช่วงนั้นได้เขียนกลอนส่งลงใน สยามสมัย สลับกับ ทวีป วรดิลก คนละหน่ึงอาทิตย์ 

                            สยามสมัย เป็นนิตยสารที่มีชื่อเสียงขณะนั้น  มีหลวงบุณยมานพพานิช ซึ่งเป็นนักเขียน  
                และกวี ใช้นามปากกา “แสงทอง” .เป็นบรรณาธิการ ส่วนทวีป วรดิลก เป็นนักกลอนแนวเพื่อชีวิต  
                ร่วมสมัยกับท่านอาจารย์ประคิณ  

                                      
                                     คุณพ่อวิลเลี่ยม เรียกตัวไปถาม “ประคิณ เธอเขียนอะไรในหนังสือพิมพ์” ได้ตอบว่า

“เขียนกลอน”  ท่านบอกว่า “เขาไม่ชอบกันนะที่นี่” ท่านหมายถึงจุฬาฯ   ดิฉันก็ตอบว่า 
“ไม่เห็นมีอะไรเลย”  ท่านบอกว่า “ขอเถอะ ไม่เขียนได้ไหม”  
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            ก็ตอบไปว่า “ไม่รับปากค่ะ”  เพราะต้องส่งให้เขาทุกอาทิตย์   ตกลง ดิฉันไม่ได้  
สัญญาว่าจะไม่เขียนอีก 

ถาม     ที่มาของนามปากกา “อุชเชนี” และ “นิด นรารักษ์” 
ตอบ   “อุชเชนี” ก็มาจากคําว่า “เออเชนี”  ส่วน  “นิด นรารักษ์” มาจากที่เป็นคนชอบอะไรเล็ก ๆ  
            ชอบแอบอยู่เบื้องหลัง 
ถาม     เรื่องแรกที่อาจารย์เขียน “มะลิ” เพราะอะไรคะ 
ตอบ    มะลินี้ เป็นโรคชอบดอกมะลิมาตั้งแต่ไหนแต่ไรแล้ว เด๋ียวน้ีก็ยังปลูกอยู่ เป็นคนที่ชอบ  
           มะลิชอบมากๆ เลย  ตอนนั้นเขียนหนังสือเล็กๆ น้อยๆ  พี่ตุ้ย ชุมสาย ตอนนั้นเขาได้ออก 
          หนังสือ ก็ได้ส่งให้เขา  และเขาก็ลงให้ ตอนนั้นก็สอนอยู่จุฬาฯแล้ว 
 ถาม  ในส่วนงานเขียนที่อาจารย์คิดว่ามีอิทธิพลต่ออาจารย์ด้านวรรณศิลป์ที่เป็นแรงบันดาลใจให้  
          อาจารย์เขียนผลงานต่าง ๆ 
ตอบ   เกิดจากเหตุการณ์รอบข้างมากกว่า อย่างเช่นท่ีเขียนถึงเด็กๆ ยากจน ที่อยู่กับกองขยะ 
          ต่อมาก็เอียงซ้ายพาไป คือนักประพันธ์จะเป็นเหมือนกันไปหมด 
                 เอียงซ้าย คือ เหตุการณ์มันพาไป ก็ไม่ใช่เอียงซ้ายนะ ต่อต้านเพื่อความถูกต้อง ก็ถูก 
          กล่าวหาว่าเอียงซ้าย แล้ว ไม่ใช่ซ้ายธรรมดานะ กล่าวหาอย่างสุดกู่ เลยว่า เป็นคอมมิวนิสต์  
          มันน่าเกลียดมากๆ ที่เขาทําอย่างนั้น   นักเขียนแต่ละคนไม่ใช่คอมมิวนิสต์สักคนเลย ก็คน 
          ดีๆ ทั้งนั้น ก็เพียงแต่ว่าข้อเขียนของพวกเขาที่เขียนกันก็เพื่อต่อสู้ความยุติธรรม เช่นอย่าง 
          คุณทวีป ก็ไปกันหมด  
ถาม   จากผลงานของอาจารย์ทั้งหมด อาจารย์ชอบผลงานชิ้นไหนมากที่สุดคะ 
ตอบ   ชอบ “ใต้โค้งสะพาน” อาจารย์ทราบไหม ใต้โค้งสะพาน ดิฉันได้ไปเห็นมากับตาเลย 
           รู้จักสะพานพระโขนงไหม ที่ใต้โค้งของสะพานมีน้ําที่ยังขึ้นมาไม่ถึง จะมีที่เป็นแท่นยื่น 
          ออกมาในน้ํา   เชื่อไหม ? ก็มีคนไปนอนอยู่ตรงนั้น ก็เลยออกมาเป็นใต้โค้งสะพาน เขียนให้         
          มันหวาน จ๋อยอย่างนั้นแหละ ความจริงไม่หวานจ๋อยเลยนะ ชีวิตของคนเหล่านั้น ก็เขียนให้             
          มนัปลอบใจนี่แหละ คือ แรงบันดาลใจส่วนใหญ่ที่เขียนออกมาก็เกิดมาจาก  “ความบันดาล 
          ใจ” ท่ีเกิดมาจากการได้เห็นจากของจริง 

         ท่ีเราเขียนออกไปลงหนังสือรายสัปดาห์ อย่างสยามสมัย น่ะ ก็เป็นอย่างนั้นทั้งเล่ม 
เวลาเขียนออกไปแล้วไปถูกใจพวกธรรมศาสตร์ ก็เลยถูกกล่าวหาว่าเอียงซ้ายใหญ่เลย แล้ว
ดิฉันมาอยู่ผิดที่ มาอยู่ด้านขวาสุด คือจุฬาฯ  เพราะจุฬาฯ ขวาสุด แล้วดิฉันก็เป็นเหมือนคน
ออกนอกกรอบเขาไป อยู่จุฬาฯ เลยแย่ 
          ที่เป็นอย่างนี้  เขาบอกว่า “มันเอียงซ้าย” ตอนนั้น คนเขียนหนังสือพิมพ์ สยามสมัท้ัง
หมดถูกกล่าวหาเป็นคอมมิวนิสต์ ได้ถูกกวาดล้างจับกุมไปขังไว้ ๕ ปี  และยังมีที่หนีไปได้



 ๑๖๐ 

บ้าง  สําหรับดิฉันก็ได้ถูกสะกดตามตัวอยู่ถึง ๓ เดือนเต็ม เพื่อตรวจสอบว่าไปพบใครบ้าง แต่
ก็ไม่มีอะไร 

                    ตอนนั้น เขาไม่ชอบให้ใครเขียนเรื่องคนจน  แต่ด้วยความเป็นคาทอลิกที่ต้องอยู่กับ
คนจน ก็เขียนถึงคนจน  

                       อาจารย์รู้ไหมว่าคนสมัยโบราณที่เป็นคนรวยไม่รู้เรื่องสลัม ดิฉันไปเดินในสลัมดินแดง 
ได้พบกองขยะใหญ่โตและน้ําครําเต็มไปหมด คนรวยกลุ่มนี้ไม่เคยรู้เรื่องเลย 

                     อาจารย์สมิธ ถูกไล่ออกมาจากจีน หาว่าเป็นคอมมิวนิสต์  ได้มาชวนคนที่พูดภาษา 
จีน ภาษาฝรั่งเศสได้  ไปช่วยคนจนในสลัม ก็เลยรู้จักกัน  และมีคุณหมอเชาวลิต จิตตานุ
เคราะห์ ซึ่งเป็นศิษย์เก่า ไปด้วยกันในสลัม 

                       ในสลัมดินแดง จะมีเด็กยากจนที่เดินแก้ผ้าโทง ๆ วิ่งไปมา ท่ีอยู่สกปรกมาก ใน
ที่สุดก็ได้ช่วยกันสอนหนังสือ ดิฉันได้ไปซื้อบ้านไม้ไว้หนึ่งหลัง ราคา ๓,๐๐๐ บาท เป็นที่
เรียนหนังสือ โดยใชไ้ม้ยาว ๆ ต่อขาเป็นโต๊ะหนังสือ แล้วให้เด็กนั่งกับพื้นเรียนหนังสือกัน 

                      เชื่อไหมว่าเด็กเขาใช้ผ้านุ่งของแม่มาพับสอง แล้วใช้เชือกกล้วยคาดใส่มาเรียน
หนังสือ ทนดูไหวไหม  

                      คําว่า “หลังคาคาดวงยาง” (หลังคา-คาด-วง-ยาง) คือ ใช้กระดาษหนังสือพิมพ์ปะๆ   
             วางพาดกันไว้ แล้วใช้ยางรถยนต์เก่าวางทับไว้ไม่ให้ปลิว    นี่แหละเรียกว่า      “หลังคาคา  
             ดวงยาง” 
 
                     ท่านหมายถึงวรรคหนึ่งในบทกลอนชื่อ “จงรู้เถิดนั่นแหละแก้ว ดวงแพรวพรรณ” ซึ่งความเต็มของ  
               บทนี้คือ                                               

 
                                                 ………. 
                                                    โคลนตมระทมคลุกทุกข์สะอ้ืน 
                                               ตรงผ้าผืนผุวิ่นส้ินวาสนา 
                                               ตรงฝาแฝกแตกรอยเป็นร้อยตา 
                                               ตรงหลังคา จาก, กระดาษ, คาดวงยาง 
                                                         ..............  
                                                           (อุชเชนี  นิด นรารักษ,์ ๒๕๑๗, หน้า ๘๑) 
. 
           (เล่าต่อ) ดิฉันก็หาอาสาสมัครจากคณะอักษรศาสตร์ ก็จะมีทั้งชาวพุทธ และชาวคริสต์ที่มี 
           จิตใจดี ได้อาสาสมัครไปช่วยสอนเด็กยากจนกัน แต่คนที่ไม่ชอบก็จะมองไปในทางอื่น 
           หาว่าไปเผยแพร่ศาสนา 



 ๑๖๑ 

           คนในสลัมก็ไม่ค่อยเข้าใจ บางทีก็คิดไปว่าไปหาเสียงเลือกต้ังกัน ก็รู้สึกอึดอัด   
  เหมือนกัน  เคยเล่าให้หนังสือพิมพ์สยามรัฐ ฟัง เรื่องการเข้าไปช่วยคนยากจนในสลัม ซึ่ง     
  ในช่วงนั้น ถูกกล่าวหา ถูกมองว่าเป็นความชั่วร้าย อาศัยนิสิตเป็นเครื่องมือเพื่อเผยแพร่  
  ศาสนาของตัวเอง 

                              เวลาสอนหนังสือก็จะมีอาจารย์คนอ่ืนมาคอยสอดส่องดูตลอด  ก็เกิดความรู้สึ กอึด
อัดใจเป็นอย่างมาก พอดีอาจารย์พยุง มโนธรรม ทํางานที่บริษัทเชลล์ แผนก
ประชาสัมพันธ์คนแรก ในขณะนั้นไม่มีใครรู้จักการประชาสัมพันธ์  ท่านลาออกจากบริษัท 
และอยากให้ดิฉันไปทํางานประชาสัมพันธ์แทน  ดิฉันก็เลยตัดสินใจลาออกจากจุฬาฯ 

                    ที่เชลล์นี่  เป็นการทํางานประชาสัมพันธ์เกี่ยวกับการศึกษา เป็นการคืนกําไรให ้
ประชาชน โดยจัดทําโครงการช่วยเหลือจัดหาทุนให้นักเรียนเรียนดี ที่เก่งภาษาต่าง ๆ  ด้วย
การคัดเลือกจากนักเรียนเรียนดีของทุกจังหวัด ทั่วราชอาณาจักร 

 ถาม    เหตุท่ีออกจากบริษัทเชลล์  
ตอบ     เป็นช่วงเกษียณอายุตามระเบียบของบริษัท คือ ผู้หญิงอายุ ๕๐ ปี ผู้ชายอายุ ๕๕ ปี  แต่ 
             เมื่อเกษียณแล้ว  ดิฉันก็ยังได้รับเชิญให้เป็นที่ปรึกษาของบริษัทเชลล์ต่ออีก เป็นเวลา ๓ ปี 
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ครั้งที่ ๒  ให้สัมภาษณ์เมื่อวันท่ี ๒๒ ธันวาคม ๒๕๕๓  เวลา ๑๔.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น. 
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ถาม  ดิฉันมาขอรับคําแนะนําเพิ่มเติม และนําร่าง รายงานฉบับสมบูรณ์มาให้อาจารย์ช่วยกรุณา  
         ตรวจสอบข้อมูล  และเรียนให้ทราบเกี่ยวกับการเชิญกลุ่มศิลปินในการร่วมสัมมนา การ 
         เผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ ได้เรียนเชิญอา จารย์ 
          เนาวรัตน์, อาจารย์ธนิต, อาจารย์นคร, อาจารย์ถวัลย์, อาจารย์ประยอม คุณหญิงอรฉัตร  
          และคุณมกุฎ เข้าร่วมสัมมนาฯ    ครั้งนี้ ค่ะ 
ถาม   อนาคตของวรรณศิลป์จะเป็นอย่างไร 
ตอบ เขาก็เก่ง ๆ กันทุกคน คุณอดุลย์ จันทรศักด์ิ เพื่อนประยอมเขาก็เก่ง ท่ีเขาเพิ่งได้รางวัลเมื่อปี 
         ที่ผ่านมานี้ เขาจบรัฐศาสตร์ จริงนะ ยกย่องพิเศษเลย เขาไม่ได้เรียนอย่างเราด้วย แต่เขา 
         เขียนดีมาก วิจารณ์การเมืองด้วยนะ แล้วก็ไปว่ากลอนสักวาด้วยกัน เขาอยู่ที่ ก .พ. แล้วย้าย 
         ไปอยู่ที่กระทรวงยุติธรรม อยู่กับพวกศาล คุณอดุลย์ ใช้นามปากกาว่า “อัคนี” คนนี้เขาก็เก่ง 
                    คือ มันไม่ตายหรอก กลอนไทย ก็มีคนใหม่ๆ ที่ได้ซีไรต์ ก็เก่งกันหลายๆ คน  
         เพียงแต่ว่าเขาอยู่ต่างจังหวัด อยู่ที่ไหนกันบ้างก็ไม่รู้ คนพวกนี้เขาเขียนกันออกมาจากใจเลย           
ถาม  อาจารย์คิดว่าฉันทลักษณ์เปลี่ยนไปบ้างหรือเปล่า 
ตอบ  ท่านอังคาร (อังคาร กัลยาณพงศ์)  คือเริ่มมาจากท่าน ก็เปลี่ยนๆ ออกไป คือของเดิมก็ควร   
          รักษาไว้ ถ้าอยากจะเขียนแบบเดิมก็เขียนแบบเดิม แต่ใครอยากจะแต่งของตัวเองใหม่อะไร  
         ใหม่ก็ไม่เป็นไรหรอก ไม่มีใครเขาว่าอะไร  ฉันท์ก็ยังมีคนแต่งใหม่ๆ ครุ ลหุ ใหม่ๆ  ต้ังแต่สมัย 
          ดิฉันเรียนหนังสืออยู่คณะอักษรศาสตร์ ปี ๓ ปี ๔ รุ่นน้ันเขาแต่งฉันท์ใหม่กันท้ังน้ัน  ไม่ 
          แปลกอะไรถ้าอยากจะทํา ถ้ามันดี มันไพเราะ สวยงาม ก็ไม่เสียหายอะไร  ที่เขียนตาม  
          สบายอย่างแบบร้อยแก้ว ถ้าเขียนได้ไพเราะมันก็สวยได้เหมือนกัน         
                   ความจริงคนในศาสนจักร มีคนอยากเขียนกลอนกันเยอะหลายคนเหมือนกัน  



 ๑๖๔ 

          ทั้งพระสงฆ์ แม่ชี ซิสเตอร์  
                   มีกวีคนหนึ่งซ่อนอยู่ในศาสนจักร เป็นพระสงฆ์เด็ก เวลานี้อายุประมาณ ๔๐ กว่า เดิม 
         เมื่อบวชเป็นสามเณรก็มาฝึกงานอยู่ด้วยกันที่อัสสัมชัญ  ตอนนั้นก็ทํางานห้องสมุด คุณพ่อก็ 
         ได้ส่งสามเณรคนนี้ก็มาช่วยงาน แล้วเขาติดอกติดใจหนังสือเล่มหนึ่งของดิฉัน  เขาก็มา 
         สารภาพว่าได้เขียนกลอนมาตั้งแต่ อายุ 1๕ ปี แล้วก็ส่งมาใหดู้ ปรากฏว่าใช้ได้ดีเลยทีเดียว  
         เขามีแววกวีเยอะมากเลย เดี๋ยวนี้อายุ ๔๐ กว่าแล้ว เขาแต่งเพลงไพเราะมาก เขาส่งเทปเป็น 
         ทั้งเพลงที่แต่งเอง และเขียนกลอนมาให้  อ่านดูสักวรรค สองวรรคก็เห็นเลย เขาเป็นคนเรียน 
         หนังสือเก่ง ตอนนี้ประจําอยู่ที่แผนกพิธีกรรม เพราะว่าไปเรียนมาทางนี้โดยเฉพาะ หลังจากที่ 
         เขาเรียนจบเป็นพระสงฆ์ ซึ่งจะต้องเรียนถึง 1๓ ปี จากมหาวิทยาลัยสงฆ์ อยู่ที่มหาวิทยาลัย 
         แสงคํา ที่สามพราน พอเขาจบกลับมาก็มีคนอยากได้ตัวไว้ เขาเก่งมาก แล้วเขาได้ทุนไปเรียน 
         ต่อปริญญาโทที่กรุงโรม 
ถาม  อาจารย์คิดว่ามีนักเขียนท่านใดที่เป็นต้นแบบกวีนิพนธ์ด้านวรรณศิลป์ของอาจารย์ ทั้งไทย 
          และต่างประเทศ 
ตอบ พูดก็พูดกัน ดิฉันเวลาเริ่มต้นเขียนใหม่ๆ พวกที่เขาเรียนกวีนิพนธ์แบบโบราณจริงๆ อย่างที่  
         เราเรียนอย่าง อิเหนา รามเกียรติ์ อะไรต่ออะไร พวกนี้ไม่ใช่ว่าเขาชอบกันนะ เพราะว่าบท  
         กวีสั้นๆ แบบนี้ไม่มี แล้วดิฉันก็เป็นคนมาคิดต้ังแต่ “ใต้โค้งสะพาน” มันก็สั้นมีอยู่ ๕ บท แต่ใน     
         ๕ บท มันต้องจบในตัวต้ังแต่ต้นมา แล้วต้องสรุปได้ว่าเรากําลังพูดเรื่องอะไร และดิฉันก็เขียน  
         ๕ บท บางทีก็ ๖ บท หรืออย่างมากก็ไม่เกิน 1๐ บท แล้วดิฉันก็เขียนของดิฉันอย่างสั้นๆ แบบ 
         นี้ ซึ่งต่างไปจากของเก่าโบราณ ก็ต้องมีหลายคนที่เขาไม่ชอบ  
                 แล้วก็มีอาจารย์หลายคนที่เขาเขียนบทกลอนเก่งมากๆ รู้จัก นิรันดร์ ไหม ให้เขาเขียน 
         เท่าไหร่เขาก็เขียนได้ แต่เขาไม่ทําอย่างดิฉัน เขาเขียนยาว เรื่องราวของเขายาว เขียนแบบ            
         โบราณ 
              ช่วงหลังก็มีท่านเนาวรัตน์  พิบูลศักด์ิ เมื่อไหร่จะได้เป็นศิลปินแห่งชาติ (อาจารย์ 
         หมายถึง คุณพิบูลศักด์ิ ละครพล) นี่แหละเป็นกวีตัวจริง พูดถึงพิบูลย์ศักด์ิ ตามที่เขาเขียน 
         กลอนเก่งๆ เอาต้นแบบมาจากผู้หญิงที่อยู่ศิลปากรชื่ออะไรจําไม่ได้ นั่นแหละเขาเป็นต้นแบบ  
         ของพิบูลศักด์ิ 
                พวกศิลปากรนี้เขาได้กําไรมากๆ เขามองแบบตาศิลปินที่วาดรูป พิบูลศักด์ิเขาวาด 
          รูปเก่ง  พวกท่ีวาดรูปเก่งอย่างท่านอังคารอีกคนหนึ่ง เขาจะเห็นในสิ่งที่ตาอย่างเราธรรมดา  
         มองไม่ออก มองไม่เห็น แล้วเขาก็จะเอามาพรรณนาในบทที่เขาเขียน พวกศิลปากรแล้วก็เป็น 
         จิตรกรด้วย หรือปั้นรูปเก่ง เขาเขียนกลอนได้ออกมาหวานฉ่ําเลย 
                     

                     ท่านเล่าอย่างคนที่ติดตามผลงานของกวี นักเขียนอย่างสม่ําเสมอ 



 ๑๖๕ 

 

ถาม   กลอนเปล่าของไทยเป็นที่นิยมไหมคะ เพราะสังเกตจากเด็กสมัยใหม่นี้ เขาบอกว่าเขาเขียน  
          กลอนเปล่า  
ตอบ  คือ ปกติการเขียนก็จะสะท้อนความรู้สึกของคนเขียนที่ได้มองเห็นอะไรต่างๆ  เนาวรัตน์ เขา 
         พูดเสมอว่า เขาชอบร้อยแก้วของดิฉันมากกว่าร้อยกรอง เขาว่าวิธีเขียนร้อยแก้วของดิฉันนี่    
          ไพเราะ แต่เขาอาจลืมไปแล้ว เมื่อก่อนปีหน่ึงจะกินข้าวด้วยกันสักมื้อกับเนาวรัตน์ เขาอ่อน 
          กว่าดิฉัน  ๒1 ปีคือ มันมีความผูกพันทางใจกัน  
              ต้ังแต่ได้ศิลปินแห่งชาติแล้ว ก็จะไปไหนไปด้วยกันเมื่อมีงาน คือเขามีเวลามากกว่า เขา 
          เขียนแผ่นดินลาว แผ่นดินเขมรของเขา เขาเขียนใหญ่เลย        
               
                หมายถึงบทกวีชุด เขียนแผ่นดิน(ไทย)  แล้วตามด้วย เขียนแผ่นดินลาว ฯลฯ  ของเนาวรัตน์ พงษ ์

            ไพบูลย์ 

              อาจารยส์ุจิตต์  วงษ์เทศ   ไม่เคยรู้จักกันเลย ไม่เคยเจอกันเลย เขาใช้ภาษาดุเดือดมาก     
          “กูเป็นนิสิตนักศึกษา” 
 
               ก็แปลกนะมีหลายคนคิดว่าเป็นผู้ชายสมัยที่ดิฉันเขียนกลอนบู๊ๆ  อยู่ ท่านโกวิทคิดว่าดิฉัน     
          เป็นผู้ชาย ท่านเสนอให้ดิฉันเป็นศิลปินแห่งชาติ ท่านอ่านงานของดิฉัน วันหนึ่งได้พบกันที่ 
         หมู่บ้านแสงตะวัน ก็มีคนบอกว่าเป็นดิฉัน  ท่านตกใจแล้วทําตาโตและพูดว่า “นึกว่าอุชเชนี 
          เป็นผู้ชาย”  
                   
                        คือโกวิท วรพิพัฒน์ อดีตปลัดกระทรวง ศึกษาธิการ   
 

                   พิบูลศักด์ิ เขาเป็นคนบอกดิฉันว่า ผมเอาหนังสือของอาจารย์ไว้ใต้หมอน  หลายๆ ปี  
          เขาจะโผล่มาทีหนึ่ง เขาเรียกดิฉันว่า “คุณยายอุชเชนี”  แทนตัวเองว่า “หลานปอนด์” เขาจะ 
          เขียนไปรษณีย์ด้วยตัวบรรจงตัวโตๆ มาให้ตัวใหญ่มาก เขียนว่า “เรียนคุณยายอุชเชนี” ตลก 
          มาก ไปรษณีย์คงขํา เพราะส่งชื่อ “อุชเชนี” ไม่ใช่ “ประคิณ” คือ เขาไม่ลืมจริงๆ จะเขียนมา 
          ให้ตลอด ประมาณ ๓ - ๔ บรรทัด  
ถาม   อาจารย์เคยไปสังสรรค์กับสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทยบ้างหรือเปล่า 
ตอบ   ไม่เคยไปเลย วันที่เขาให้รางวัล นราธิป ตอนที่คุณประภัสสร (ประภัสสร เสวิกุล)เป็นนายก 
           สมาคมฯ   คุณประภัสสรก็เป็นคนนํามามอบให้ถึงบ้านเลย เพราะดิฉันไม่รู้จะไปยังไง  
           เขาก็เลยเอากล้องมาถ่ายที่นี่   
                  อาจารย์นคร พงษ์น้อย  เขาทํางานศิลปะล้านนา เมื่อก่อนเขาอยู่ที่อเมริกาไม่กลับ 
           เมืองไทย เขาเรียนครุศาสตร์จบเมืองนอก อยู่นั่นเลย แล้ววันดีคืนดีก็กลับมาเที่ยวเมือง ไทย  



 ๑๖๖ 

           แล้วไปเที่ยวเชียงราย แล้วไปเป็นผู้อํานวยการแม่ฟ้าหลวง  ไปติดใจเชียงราย แล้วก็เลย  
           กลายเป็นชาวเชียงรายทํางานอยู่ที่เชียงรายเช่นเดียวกับอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี  
             ต้ังแต่เขาทําละครเรื่องแรกถวายสมเด็จย่า ต้ังแต่นั้นมาก็รู้จักกันยาว ปีหน่ึงเขาก็จะส่ง 
           จดหมายมาให้เสมอ เขาจะเขียนจดหมายมาให้  ๕-๖ บรรทัด นี่แหละศิลปิน 
               ส่วนอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี ก็รู้จักที่กรุงเทพฯ งานประกวดภาพจิตรกรรมทุกปีๆ อาจารย์ 
            ถวัลย์ ดัชนี ก็มาเป็นกรรมการ ก็เจอกัน  และดิฉันก็หารู้ไม่ว่าอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี สามารถ      
            ท่องกลอน  “อุชเชนี” ได้เป็นบทๆ  จนกระทั่งวันหนึ่งดิฉันไปเชียงราย มีอาจารย์นครเป็นคน 
            ดูแล  อาจารย์ถวัลย์เป็นคนเลี้ยงข้าว ระหว่างที่นั่งกินข้าว เขาท่องกลอนของดิฉันได้หมด   
            เขาจําได้หมด ดิฉันยังจําของดิฉันไม่ได้เลย เพราะแต่งมาต้ัง ๕๐ กว่าปีแล้ว 
               คุณมกุฎ อรฤดี เขาเคยมาชักชวนให้ไปพูดในงานที่เขาจะจัดขึ้น เขาก็ไปขอเพลงที่  
            อาจารย์ถิรนันท์ ที่ได้แต่งไว้ แล้วดิฉันก็ยังไม่ได้รับปากคุณมกุฎซักที เขาก็เลยเงียบไป             
            รู้จัก อาจารย์ถิรนันท์ ไหม เขาอยู่ที่นิเทศศาสตร์ จุฬาฯ เขาให้ลูกศิษย์ของเขาเอากลอนของ 
            ดิฉันไปทําเพลง เขาไม่เอามาหมด เขาเอาไปเป็นท่อน ๆ  ใหลู้กศิษย์เขาทําไม่รู้เขาจะเก็บไว้ 
            หรือเปล่า เขาทํามานานแล้วนะ 

      ดิฉันขําตัวเองมาก ได้เขียนหนังสือได้เล่มเดียว จากนั้นเขียนไม่ได้เลย เพราะสมัยนั้น ถ้า                  
ใครเขียน โดนซิวไปขังคุกหมดแล้ว พวกที่อยู่ในคุกที่เขาเขียนกันเขาก็เขียนใช้นามปากกาอ่ืน   
 กัน   จิตร ภูมิศักด์ิ ก็ลูกศิษย์ดิฉันเหมือนกัน ดิฉันไม่ได้ไปกล่อมเขาเลย  

ถาม   อาจารย์อยากจะฝากอะไรไว้ให้แกน่ักเขียนรุ่นหลังๆ บ้าง เพราะว่าสังเกตดูจากความสนใจ 
          ของคนไทยน้อยลง และในหลักสูตรการเรียนหายไป  
ตอบ   เราคงต้องเริ่มกันต้ังแต่ตรงนั้นก่อน และควรต้องรักษาไว้  ตอนที่ดิฉันไปปารีสดิฉันได้   
           ต้นแบบมาจากกวีฝรั่งเศสมาเยอะมาก เมื่อยุคสมัย ปี ๒๔๙๔-๒๔๙๕  เดี๋ยวนี้เขาก็ค่อยๆ     
           เปลี่ยนไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๗ 
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ภาคผนวก  ข 
ผลงานด้านวรรณศิลป์ 

ของ อาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๘ 

ผลงานด้านวรรณศิลป์ 
ของ อาจารย์ประคิณชุมสาย ณ อยุธยา 

   
  จากการศึกษาวิจัยถึงความโดดเด่นด้านวรรณศิลป์ของผลงานของศิลปินแห่งชาติ 

ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ที่ได้รับยกย่องจากกวี นักเขียน ศิลปิน ที่มีชื่อเสียงของประเทศได้มีการ
กล่าวถึงผลงานผลงานวรรณกรรมรวมเล่มของท่าน มีทั้งบทกวีร้อยแก้ว ร้อยกรอง และผลงานแปล 
โดยมีผลงานเด่นของท่านทุกชิ้นที่ได้จัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม ที่มีทั้งความน า และเนื้อเรื่องที่ เรียบเรียงใน
แต่ละเล่มได้ดังนี้ 

๑.  อุชเชนี. (๒๕๔๔).  ขอบฟ้าขลิบทอง  (ฉบับสมบูรณ์ ).  พิมพ์ครั้งที่ ๒.  กรุงเทพฯ: 
กะรัต. 
            ๒.  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา.  (๒๕๔๔).  อัษมา.  กรุงเทพฯ : ผีเสื้อ. 

๓.  อุชเชนี และ นิด นรารักษ์.  (๒๕๑๗).  ดาวผ่องนภาดิน.  กรุงเทพฯ: พิฆเณศ. 
            ๔.  สุชาติ สวัสดิ์ศรี.  (๒๕๒๓).  เพียงแค่เม็ดทราย.  กรุงเทพฯ: ดวงกมล.  
            ๕.  อุชเชนี.  (๒๕๓๙).  รายศิลาเรียง.  กรุงเทพฯ: สื่อมวลชนคาทอลิกประเทศไทย แผนก
การพิมพ์.   
             ๖.  ระพินทรนาถ ฐากูร.  (๒๕๔๓).  หิ่งห้อย.  แปลโดย ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา; ระวี 
ภาวิไล.  พิมพ์ครั้งที่ ๔.  กรุงเทพฯ : ผีเสื้อ. 
              ๗.  คาร์โล  คาเร็ตโต.  (๒๕๕๐).  ส าคัญที่ความรัก.  แปลโดย ประคิณ ชุมสาย ณ 
อยุธยา.  กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์แม่พระยุคใหม่. 
              ๘.  ไซเลอร์, วอลเดมาร์ ซี.  (๒๕๒๒).  เทพกวี = Angel's poetry.  แปลโดย ประคิณ 
ชุมสาย ณ อยุธยา.  กรุงเทพฯ : [บริษัทจอห์นสัน แอนด์ จอห์นสัน (ประเทศไทย) 
              ๙.  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา.  (๒๔๙๙).  ชีวะประวัตินักบุญเอากุสติโน ชุด ‚บ ารุง
ใจ‛ เล่มที่ ๑๗.  พระนคร : ส านักงานซาเลเซียน. 
              ๑๐.  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา.  (๒๕๐๐).  ชีวประวัตินักบุญเอากุสติโน ชุด ‚บ ารุง
ใจ‛ เล่มที่ ๒๖.   
              ๑๑.  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู้แปล.  (๒๕๑๗).  ‚แนะแนวการศึกษาเรื่องความ
รักในแบบของมนุษย์‛ เค้าโครงเพื่อเพศศึกษา.  กรุงเทพฯ : ส านักงานเลขาธิการ สภาคาทอลิก
แห่งประเทศไทยเพื่อการพัฒนาและชมรมนักบวชหญิง. 
              ๑๒.  ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา, ผู้แปล .  (๒๕๐๐).  ชีวนักบุญหลุยส์  กษัตริย์แห่ง
ประเทศฝร่ังเศล. กรุงเทพฯ : ไทยหัตถการพิมพ์. 
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http://uc.thailis.or.th/cgi-bin/gw/chameleon?host=localhost%2b1111%2bDEFAULT&search=SCAN&function=INITREQ&SourceScreen=INITREQ&sessionid=2010112510010420956&skin=nu&conf=.%2fchameleon.conf&lng=en&itemu1=1003&scant1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b9%88%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&scanu1=1003&u1=1003&t1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&elementcount=3&pos=1&prevpos=1&rootsearch=3&beginsrch=1
http://uc.thailis.or.th/cgi-bin/gw/chameleon?host=localhost%2b1111%2bDEFAULT&search=SCAN&function=INITREQ&SourceScreen=INITREQ&sessionid=2010112510010420956&skin=nu&conf=.%2fchameleon.conf&lng=en&itemu1=1003&scant1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b9%88%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&scanu1=1003&u1=1003&t1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&elementcount=3&pos=1&prevpos=1&rootsearch=3&beginsrch=1


 ๑๖๙ 

              ๑๓.  ยวงบอสโก  สมสุข แดงเดช, คุณพ่อ.  (๒๕๓๒).  เสรีภาพและการปลดปล่อย
แบบคริสต์.  ตรวจแก้ไขโดย ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา.  พิมพ์ครั้งที่ ๑.  กรุงเทพฯ : ส านัก
เลขาธิการ สภาคาทอลิกแห่งประเทศไทยเพื่อการพัฒนา. 
               ๑๔.  อุชเชนี, บรรณาธิการ.  (๒๕๒๙).  เด็กน้อย.  ร้อยกรองโดย วาวแพร.  พิมพ์ครั้งที่ 
๑.  กรุงเทพฯ : หนังสือเยาวชน. 
                ๑๕.  อุชเชนี, บรรณาธิการ.  (๒๕๓๐).  สู่ฟ้าละอองฝัน.  บทกวีโดย พิชชา ถาวรรัตน์.  
พิมพ์ครั้งที่ ๑.  กรุงเทพฯ : กะรัต. 
                ๑๖.  ฮัดสัน, วิลเลียม เฮนรี,  (ม.ป.ป.).  ไกลลิบ-นานเหลือ (Far away and long 

ago) โดย ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา.  กรุงเทพฯ : กรมวิชาการ. 
 
๑.  ขอบฟ้าขลิบทอง  
     ขอบฟ้าขลิบทอง อาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ได้ประพันธ์ขึ้นต้ังแต่ปี พ .ศ. ๒๔๔๙ ใช้
นามปากกา คือ ‚อุชเชนี‛  เป็นผลงานรวมบทกวี และบทความร้อยแก้ว  ๑๓๐  บท ซึ่งเรียบเรียงชื่อ
เรื่องได้ตามล าดับปีที่แต่งดังนี้ 
 ๒๔๘๙  มะลิ    ใต้โค้งสะพาน    
  มาลาตี   ๒๔๙๔  ศานติ สิยอดบูชา    
 ๒๔๙๒  กาล    อีกเมื่อไรจะสว่างเหมือนอย่างรอ ?  
  เรือน้อย    เป็นไปได้หรือ     
  ฝนฉ่ าและน้ าตา   ใครเลี้ยงโลก    
 ๒๔๙๓  เพียงเห็นเธอ   ปรางค์ทองหรือรวงทอง    
  ก านัล – ดอกไม้ และดวงใจ มืดหรือ  
  สูงค่ากว่ารัตน์รูจี   อย่าหมายหมิ่นกลบศรัทธาวิญญาเธอ  
  อยู่มั่นนิรันดร   ของชาวชน   
  อยู่เพื่ออะไร ?  ๒๔๙๕ มิช้าฟ้าสางรางรอง    
  เสียงจากดอกแก้ว  ขอบฟ้าขลิบทอง   
  แทนใจที่รักแก้วตา  ภาพผ่าน   
  อธิษฐาน   คางคก    
  ความคิดอิสระ   ในนิมิต 
  คลื่นใต้น้ า  ๒๔๙๖ ยุวดีมีตนอยู่หนไหน 
  เพียงแรงเทียน   อีกก้าวเถิด 
  สูงขึ้นไป    กับเธอ 

http://uc.thailis.or.th/cgi-bin/gw/chameleon?host=localhost%2b1111%2bDEFAULT&search=SCAN&function=INITREQ&SourceScreen=INITREQ&sessionid=2010112510010420956&skin=nu&conf=.%2fchameleon.conf&lng=en&itemu1=1003&scant1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b9%88%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&scanu1=1003&u1=1003&t1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&elementcount=3&pos=1&prevpos=1&rootsearch=3&beginsrch=1
http://uc.thailis.or.th/cgi-bin/gw/chameleon?host=localhost%2b1111%2bDEFAULT&search=SCAN&function=INITREQ&SourceScreen=INITREQ&sessionid=2010112510010420956&skin=nu&conf=.%2fchameleon.conf&lng=en&itemu1=1003&scant1=%e0%b8%9b%e0%b8%a3%e0%b8%b0%e0%b8%84%e0%b8%b4%e0%b8%93%20%e0%b8%8a%e0%b8%b8%e0%b9%88%e0%b8%a1%e0%b8%aa%e0%b8%b2%e0%b8%a2%20%e0%b8%93%20%e0%b8%ad%e0%b8%a2%e0%b8%b8%e0%b8%98%e0%b8%a2%e0%b8%b2&scanu1=1003&u1=1003&t1=%e0%b8%ae%e0%b8%b1%e0%b8%94%e0%b8%aa%e0%b8%b1%e0%b8%99,%20%e0%b8%a7%e0%b8%b4%e0%b8%a5%e0%b9%80%e0%b8%a5%e0%b8%b5%e0%b8%a2%e0%b8%a1%20%e0%b9%80%e0%b8%ae%e0%b8%99%e0%b8%a3%e0%b8%b5,&elementcount=3&pos=1&prevpos=1&rootsearch=3&beginsrch=1


 ๑๗๐ 

  มิช้ าอกชอกฉะนี้เลย  ก้องกว่าเสียงปืน 
  อัจฉริยะ    รอนรอนอกร่ าก าสรวล 
  มิ่งมิตรยามยาก   หวังเราหนาวนี้ 
  อันข้อนี้ เพิ่งประจักษ์  เพียงฝันเท่านั้นเอง 
  แรงริษยา   กว่าประลัยธรณินทร์ 
  เมื่อศึกมีมา   กลืนมันเข้าไว้น้ าตา 
  เพื่อใคร    ยิ้มจนสิ้นปราณ 
  เรื่องของก าแพง   ผู้นิทรา 
 ๒๔๙๖ กว่าสบสันต์สุขแท้  เขาสั่นหน้าเรื่อย   
  ภาพบนพื้นถนน   ก้าวเธอยังก้องปถพี    
  เพียงโลงผี   แด่เพื่อเพื่อนอ่ืนหมื่นแสน    
  เราชุบด้วยใด   ธรณีนี่คิดสิทธิ์ใคร    
  ชั่วโมงชั่ว   
 ๒๔๙๗ เนาแน่ว ณ แนวเดียว 
  แสงอยู่คู่ธาตรี 
  เสียงโคและเสียงควาย 
  ฅนเดนเดน 
  ระยางรัก    
  พลังรัก 
  รอยจารึก 
 ๒๔๙๘ กระจ่างไกลกว่าข่ายประกายดาว 
 ๒๔๙๙ เด็กประชาธิปไตย 
 ๒๕๐๐ สวัสดีปีใหม่   ผีหลอก 
  หิ่งห้อย    ไหนมิตรชิดใจให้อิง ? 
  ใครเอื้อ ?   มือใคร ? 
  ภาพสรวงอันลวงตา  อิสระประสาจน 
  ‘รัก’ สมัยเลือกต้ัง  เห็ดนรก 
  เมตตารินรักช่วยทวยประชา เฮ่ย – เรื่องเล็ก 
  ไหนผองเพื่อนสุขทุกวาร  ผมใช่ไทยแท้แน่นอน 
  คอย – คอย   เคียงอยู่คู่หทัย 
  ไฉนไม่เป็นเช่น    



 ๑๗๑ 

  ไทยเป็นทาสหรือจึงง่ายถึงขายตัว 
  แนวเทียน 
  ดาวหวังวูบดับ - - - 
  หนาวกายหนาวใจจาบัลย์ 
  สวรรค์ชุ่ย ๆ 

๒๕๐๑ ชวาล 
สวัสดีปีใหม่ ๒    
หยดนิลเอ๋ยเจ้าเนาใด    
คู่จอมขวัญ     
ชนแสนแหงนฟ้าเฝ้าหาดาว   
สายธาร      
เช่นแขแค่นี้    
ใครฅนเผาไทย ชาติ พินาศยับ  
ไม่ตลอดเหมือนกันแหละสหาย 
แด่ยุวดี 
จงรู้เถิด นั่นแหละแก้วดวงแพรวพรรณ 
กลีบกุหลาบ   ๒๕๒๕ เธออยู่ไหน ? 

  เพราะรักไร้ในใจฅน   พิมานใจ 
  เหลือประหลาด    วิญญาณ 
 ๒๕๐๓ ไหนเล่ามิตร ?   ๒๕๒๗ เยาวชน 
 ๒๕๐๔ ชื่อว่าชาย    หากมีคุณ 
 ๒๕๐๖ สายขวัญ    ค าตอบ 
 ๒๕๑๒ ค านึง     สัญญาณ 
  สุมามาลย์หวานซึ้ง   โลกสวย 
  เพื่อพระพาย – สายพิรุณ 
 ๒๕๑๔ รุ่งสาง    ๒๕๓๐ เสียงพรายสายพิณ 
 ๒๕๒๑ ยากยิ่งกว่าสิ่งใด   ๒๕๓๑ ทะเล 
 ๒๕๒๓ ผู้บริหาร 
 
 
 



 ๑๗๒ 

๒.  อัษมา 
ความน า 
 “อัษมา” เป็นนิยายค ากลอนพื้นบ้านขนาดยาวทีมีสีสัน และถ่ายทอดต่อๆกันมาแบบปาก
ต่อปากนานหลายชั่วอายุคนโดยชนเผ่าชานีในมณฑลยูนนาน เป็นเรื่องราวของสาวน้อยชาวชนบท
นามว่า “อัษมา ” และพี่ชายของเธอที่ชื่อ “อาเฮย์ ” ภาษาที่ใช้เป็นแบบเรียบง่ายปราศจากการ
ตกแต่งให้เพราะพริ้ง เป็นเรื่องเล่า ถึงการต่อสู้อย่างเด็ดเดี่ยวของอัษมา ให้พ้นจากอ านาจกดขี่ของ
เจ้าของมูลนายผู้ครองกรรมสิทธิ์ที่ดิน ซึ่งเป็นผู้ลักพาตัวเธอไป อาศัยพลังชีวิตและความปรารถนา
อย่างแรงกล้าที่จะให้มาซึ่งอิสรภาพและความผาสุก หนุ่มอาเฮย์และอัษมาจึงเป็นเสมือนตัวแทน
ของชาวชานีทั้งเผ่าทีเดียว 
 ชนชานี เป็นสาขาหนึ่งของชาวยี ซึ่งเป็นชนกลุ่มน้อยกลุ่มหนึ่งที่พ านักอาศัยอยู่ทาง
ตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศจีน ชาวชานีด าเนินชีวิตอยู่ที่ต าบลก๋วยชาน ทางตะวันออกเฉียงใต้
ของคุนหมิงซึ่งเป็นเมืองหลวงของยูนนาน ชาวชานีมีภาษาพูดของตนเองและมีตัวอักษรแบบง่ายๆ 
เป็นชาวชนที่รักดนตรีและการเต้นร า แสดงความรู้สึกและความปรารถนาของตนเองออกมาได้โดย
อาศัยเครื่องดนตรีท าด้วยไม้ไผ่แผ่นเรียบง่ายที่ชื่อ “โมชิน” 
 นับต้ังแต่อายุ ๑๒ ปี ขึ้นไปจนถึงเวลาแต่งงาน เยาวชนชาวชานีจะใช้ชีวิตอยู่ห่างบ้านตาม
หอพักซึ่งจัดขึ้นเป็นพิเศษส าหรับเด็กหนุ่มสาว  ซึ่ง ณ ที่นั้นทุกค่ าคืนพวกเขาสนุกสนานกันด้วยการ
ร้องร าท าเพลง ผิวขลุ่ยหรือเล่นเครื่องสาย หรือร่วมรักกัน อย่างไรก็ตาม ในอดีตถึงแม้พวกเขาจะรัก
กันได้อย่างอิสรเสรี แต่ก็ใช่ว่าจะแต่งงานกับใครก็ได้ตามที่ตนพอใจ แต่ต้องปฏิบัติตามการ
ตัดสินใจของพ่อแม่ซึ่งเป็นผู้เลือก คู่ให้ ด้วยเหตุนี้จึงเป็นที่เข้าใจกันว่าเพราะเหตุใด ชาวชานีจึง
อาศัยนิยายกลอนพื้นบ้านที่มีชื่อ “อัษมา” นี้แสดงออกซึ่งความโหยหาอิสรภาพและความผาสุกมา
เป็นเวลานานนับหลายชั่วอายุคน 
 ในอดีต ชาวชานีจะถูกเอารัดเอาเปรียบโดยเจ้าของที่ดินในระบบเจ้าขุนมูลนาย ซึ่งจะมา
ริบเอาผลผลิตด้วนน้ าพักน้ าแรงไปทุกปี และทอดทิ้งห้พวกเขาอยู่อย่าง อดๆอยากๆ นี่คือค าอธิบาย
ว่าเหตุใดนิยายกลอน “อัษมา” จึงเป็นที่กระบอกเสียงที่แสดงถึงความเกลียดชังอย่างรุนแรงที่ชาว
ชานีมีต่อผู้ที่กดขี่บีบค้ันตน 
 “อัษมา” เป็นบทกลอนซึ่งเป็นที่นิยมชมชอบมากท่ีสุดของชา วชานี เมื่อใดที่มีงานวิวาห์ผู้
เฒ่าผู้แก่ก็จะขึ้นนั่งขัดสมาธิอยู่บนม้าและนั่งและขับร่ายนิยายกลอน “อัษมา” เป็นท านองเสนาะ 
คนหนุ่มสาวก็จะน้ าตาไหลไปตามกันในความทุกข์ทรมานของอัษมา และพากันดีอกดีใจเมื่อเธอได้
ชัยชนะในที่สุด ผู้มีเหย้าเรือนแล้ว แต่ไม่มีความสุขก็จะขั บล าน า “อัษมา” ซ้ าแล้วซ้ าเล่า เพื่อซึมซับ
พลังความกล้าหาญจากนิยายกลอนเรื่องนี่ไว้ในตน เด็กสาวท่ีท างานในไร่นาก็จะขับล าน า “อัษมา” 



 ๑๗๓ 

เช่นกัน และมักจะพูดเสมอว่า “ความทุกข์ทรมานของอัษมา ก็คือความทุกข์ทรมานของเด็กสาว
ชาวชานีทุกคน”  
 แม้นิยายกลอนขนาดยาวเรื่องนี้จะถ่าย ทอดต่อๆกันมาเป็นเวลานานหลายช่วงอายุคนก็
ตามที แต่ยังไม่เคยมีต้นฉบับที่ถือว่า เป็นตัวบทมาตรฐานในภาษาชานีได้เลย ใน ค .ศ. ๑๙๕๓ 
นักเขียนและศิลปินบางคนอยู่ในยูนนาน จึงจัดส่งคณะท างานไปยังต าบลแถบภูเขาถิ่นที่อยู่ของ
ชาวชานีเป็นเวลานาน เพื่อเก็บรวบรวมค าบอกเล่าเรื่องขอ ง “อัษมา” ให้ได้ส านวนสมบรูณ์ที่สุด
เท่าที่จะเป็นไปได้ อาศัยการไปด าเนินชีวิตและท างานร่วมกับชาวชานีเป็นเวลานาน คณะท างานก็
ได้กลายมาเป็นเพื่อนที่ดีของชาวชานี และค่อยๆเข้าใจถึงระบบสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ความคิด และความรู้สึกของพวกเขา หลังจากได้ศึกษานิยายกลอนที่เล่าสู่กันมาต่างๆหลายส านวน
อย่างถี่ถ้วนแล้ว คณะท างานก็รวบรวม “อัษมา” ขึ้นเป็นรูปเล่ม และแปลนิยายกลอนเรื่องนี้เป็น
ภาษาจีน ใน ค .ศ.๑๙๕๔ เมื่อนิยายกลอนขนาดยาวเรื่องนี้ตีพิมพ์ใน “ยูนนานรายวัน ” ณ เมือง      
คุนหมิง และใน “วรรณกรรมประชาชน ” ณ กรุงปักกิ่งก็ปรากฏว่า  ผู้อ่านต้อนรับอย่างอบอุ่น ต่อมา
จึงได้จัดพิมพ์ในรูปเล่ม โดยส านักพิมพ์วรรณกรรมประชาชน และฉบับภาษาอังกฤษก็แปลจาก
ภาษาจีนทีว่านี ้
 ประเทศจีน เป็นประเทศ ท่ีกอรปด้วยชนหลายเชื่อชาติในอดีต ภายใต้การปกครองอันโหด
ร้านทารุณของ “กลุ่มปฏิกิริยา ” บรรดาชนกลุ่มน้อยก็ต้องทน รับความทุกข์ยากล าบากนานัปการ
และวัฒนธรรมของพวกเข้าของพวกเขาก็ถูกโจมตีและถูกท าลายไปมิใช่น้อย กระนั้นก็ตาม 
ประชาชนชั้นแรงงานในประเทศจีนใหม่และบรรดาชนเผ่าน้อยทั้งหลายก็ยังได้รักษาวรรณกรรม
ภาษาพื้นเมือง และปรับปรุงแต่งให้งดงามขึ้นและถือว่าเป็นส่วนหนึ่งที่เท่าเที ยมเสมอกันของ
ครอบครัวใหญ่ครอบครัวเดียว และวัฒนธรรมประจ าชาติของพวกเขาก็เป็นที่เคารพและยกย่อง
คุณค่าเป็นอย่างดี การค้นพบการเก็บรวมนิยายกลอน “อัษมา” ตลอดจนการพิมพ์เผยแพร่ล้วนเป็น
การเพียงตัวอย่างหนึ่งของวิธีที่แสดงให้เห็นว่า วรรณกรรมอันงดงามละเอียดอ่อน และศิลปะข อง
ชนกลุ่มน้อยนั้น ได้รับการยกย่องเชิดชูคุณค่าอย่างสูงเพียงใดในปัจจุบัน 
กว่าจะมาถึงเรืองของ “อัษมา” 
 เหตุการณ์ที่เกิดขึ้นเมื่อครึ่งศตวรรษบวกอีกหนึ่งปีทีแล้วมา หรือเขียนให้อ่านง่ายขึ้นก็คือ 
เมื่อ ๕๑ ปีที่แล้ว คือเมื่อพุทธศักราช ๒๕๐๑ ได้มีนิตยสารรายเดือนฉบับห นึ่ง ปรากฏตัวขึ้นมาบน
แผงในร้านขายหนังสือในกรุงเทพฯ และต่างจังหวัดบางแห่งของสยามประเทศ 
 นิตยสารรายเดือนฉบับนั้น มีชื่อว่า “สายธาร” 
 นิตยสารนี้เกิดด้วยความคิดริเริ่มของบุคคลอายุ ๒๐ ปลายๆ และ ๓๐ ต้นๆ ๕-๖ คน ที่
ท างานอยู่ในแวดวงหนังสือพิมพ์และงานการโฆษณา ได้รับ การฝึกปรือในด้านเขียนข่าว บทความ
สั้น และนวนิยายมาไม่น้อยกว่า ๑๐ ปี เรียกว่า ชีวิตอยู่ในช่วง “ขาขึ้น” ทางการเขียนและท าหนังสือ 
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มีความเห็นว่า ถ้าพวกเราขยันกันขึ้นอีกนิดหน่อย ลงแรงท าหนังสือออกมาซักฉบับ เป็นประเภท
รายเดือน โดยไม่ต้องลงทุนมากเกินก าลัง เพราะในระยะ แรก ลงทุนด้วยการเขียนให้ฟรีไม่คิดค่า
เรื่อง เมื่อพอหนังสือต้ังตัวได้แล้วค่อยมาคิดแบ่งสันปันส่วนกันทีหลัง ค่าใช้จ่ายเริ่มต้นจะมีเพียงค่า
พิมพ์เท่านั้น 
 มีบางคนให้ความเห็นว่า นิตยสารรายเดือนไม่มีตลาดถาวรในเมืองไทย หนังสือยืนอยู่ยาก 
อย่างมากไม่เกิน ๑๐ ปี เขาเอ่ ยชื่อนิตยสารหลายฉบับที่ออกมาแล้วล่วงลับไปจนดูเหมือนว่า 
เส้นทางสายประวัติศาสตร์ของวรรณกรรมไทยมีหลุมฝังศพนิตยสารรายเดือนดกด่ืนกว่าหนังสือ
ประเภทอ่ืนอยู่สองข้างทาง 
 หลายคนเชื่อว่า ความเห็นนี้เป็นเรื่องจริง 
 ในที่สุด ตกลงกันว่าน่าจะลองท าดู ในระยะเวลานั้นต่างคนก็ มีงานประจ าอยู่เป็นรายได้
หลักอยู่แล้ว ไม่มีอะไรต้องเสี่ยงมากมาย อย่างน้อย วงการวรรณกรรมก็จะมีการเคลื่อนไหว
เพิ่มเติมให้การอ่านมีความหลากหลายมากขึ้น 
 แล้วนิตยสาร “สายธาร ” ก็ออกมาปรากฏโฉมอยู่ท่ามกลางหนังสืออ่ืนๆที่เป็นเพื่อนร่วม
สมัย 
 แต่ตอนนั้น ผมไม่ได้อยู่ที่ กรุงเทพฯแล้ว ผมพลัดไปอยู่กรุงบัวโนสไอเรส เมืองหลวงของ
สาธารณรัฐอาร์เจนติน่าในอเมริกาใต้โน่น 
 ตามบทบาทที่เพื่อฝูงก าหนดให้ ผมต้องเขียนเรื่องยาวเป็นรายเดือนส่งมาให้ 
 หลังจากนิตยสาร “สายธาร” ฉบับแรกออกไปสู่ตลาดแล้ว ได้มีการประเมินกันว่า น่าจะมี
การส่งเสริมการตล าดและการขาย ฝ่ายบรรณาธิการมีความเห็นว่า น่าจะมีการแจกหนังสือที่มี
เนื้อหาสาระดีให้แก่ผู้อ่าน “สายธาร ” ฟรี พร้อมกับเสนอหนังสือเล่มหนึ่งที่พิมพ์ในประเทศ
สาธารณรัฐประชาชนจีน เป็นเรื่องที่เป็นค ากลอนในภาษาจีน และแปลภาษาอังกฤษในรูปแบบของ
กลอน ด้วยเห็นว่า เป็นเรื่องที่มีเนื้อหาสาระดี แม้ดูเผินๆจะเป็นเรื่องดาดๆเกี่ยวกับความรักของหนุ่ม
สาวชนชาติกลุ่มน้อยของมณฑลยูนนานในสมัยศักดินา ที่ต่อสู้กับชะตากรรมของการกดขี่ข่มเหง
อย่างไม่เป็นธรรมจากผู้มีอ านาจในท้องถิ่น ในการแปลเรื่องนี้เป็นภาษาไทยเพื่อแจกแก่คนอ่าน 
“สายธาร” ควรจะแปลเปน็รูปแบบของกลอนด้วย 
 หนังสือเล่มนี้ คือหนังสือชื่อ “อัษมา” 
  และผู้แปลที่ได้รับการขอร้องจากฝ่ายบรรณาธิการ คือ “อุชเชนี” 
 แต่นิตยสาร “สายธาร ” มีอายุสั้นเกินไป เรื่อง “อัษมา” ฉบับค ากลอนภาษาไทยของคุณ     
อุชเชนี ซึ่งจัดพิมพ์เป็นตอนๆแจกเพิ่มต่างหากคู่กับหนังสือ  “สายธาร” ประมาณว่าจะจบครบสิบ
สามตอน แต่แจกไปเพียงไม่กี่ตอน “สายธาร” ก็ต้องปิดตัวลง 



 ๑๗๕ 

 ถ้าหากว่า “สายธาร ” ต้องจบบทบาทของตนลงในช่วงเวลาอันแสนสั้น จะด้วยเหตุผล
ประการใดก็ตาม แต่ “สายธาร ” ก็ได้ริเริ่มสิ่งที่มีค่าทางวรรณกรรมไว้อย่างหนึ่งคือ การขอร้อง       
“อุชเชนี” ให้แปลเรื่อง “อัษมา” เป็นภาษาไทย แม้จะจบบริบูรณ์เมื่อ ๕๑ ปีก่อน แต่มีส่วนที่ต้ังตนไว้
ดีแล้ว ท าให้ “อุชเชนี” ได้มาท าต่อเมื่อสองปีที่ผ่านมานี่เอง เพราะเพิ่งค้นหาต้นเรื่องได้ และเจ้าของ
งานแปลได้ถือโอกาสเกลาที่แปลไว้แล้วให้กลมกลืนเรียบเนียนเข้ากับส่วนท่ีแปลต่อจนจบ 
 “สายธาร” เป็นนิตยสารหายากไปแล้ว บางทีอาจเป็นเพราะความไม่ส าคัญของนิตยสาร
ชื่อนี้ก็ได้ บวกกับความมีอายุสั้นจนคนไม่ทันสังเกตหรือมองเห็น และกลายเป็นอิฐหรือหินสาม-  สี่
แผ่นเล็กที่ปูอยู่บนผิวทางเดิน ทางเท้าด้านที่รกด้วยหญ้าเพราะไม่มีใครเดิน หรือถ้าบังเอิญเ ดินผ่าน
ก็ก้าวข้ามไปเพราะสั้นนิดเดียว 
 แต่ “อัษมา” ได้รับการฟื้นฟูขึ้นมาใหม่ให้อยู่ในระดับที่เหมาะสมแก่คุณค่าในเนื้อหาสาระที่
มีกลิ่นอายของตะวันออก และความไพเราะในสุนทรียรสของภาษากวีไทยของ “อุชเชนี ” กวีร่วม
สมัย 
                                                                                                     เสนีย์ เสาวพงศ์ 

๒๔ กุมภาพันธ์   ๒๕๕๒ 
 
เล่าต่อ 
 เป็นความดีใจ “ด่ังได้แก้ว ” เมื่อวันดีคืนดี ท่านอดีตเอกอัค รราชทูตศักด์ิชัย บ ารุงพงศ์ 
(เจ้าของนามปากกา เสนีย์ เสาวพงศ์ ) ได้กรุณาส่งหนังสือ “อัษมา” ฉบับภาษาอั งกฤษ พร้อมกับ
กับค าแปลเป็นกลอนไทยอีก ๘ ตอนมาให้อย่างไม่นึกฝัน 
 นับเป็นพระคุณอย่างสูง สุดจะพรรณนา 
 นิยาวกลอนพื้นบ้านของจีนในเรื่องนี้ ฉบับภาษาอังกฤษได้แปลไว้ในรูปของค าประพันธ์ 
เมื่อถอดความออกมาเป็นภาษาไทย จึงเห็นควรร้อยกรองให้เป็นบทกลอนเช่นกัน ซึ่งท าส าเร็จ
บรบิูรณ์ได้ต้ังแต่พุทธศักราช ๒๕๐๑ และได้จัดส่งต้นฉบับทั้งหมดไปยังกองบรรณาธิการ “สายธาร” 
เพื่อจัดพิมพ์เป็นอภินันทนาการแก่ผู้อ่านตามจุดประสงค์ของท่านผู้ก่อต้ังทั้งหลาย 
 เมื่อ “สายธาร” มีความจ าเป็นต้องปิดตัวลง ต้นฉบับเหล่านี้ก็หาย สาบสูญไปไม่มีส านวน
เหลือเก็บไว้เ ลย เนื่องจากเครื่องถ่ายเอกสารยังเป็นสิ่งฟุ่มเฟือยเกินไปส าหรับส านักพิมพ์เล็กๆใน
ครั้งกระโน้น 
 ต้ังแต่ประมาณกลางพุทธศักราช ๒๕๕๐ เป็นต้นไป จึงเป็นช่วงเวลาของการทบทวนนบ
ทกลอนแปลที่ “สายธาร” ได้พิมพ์ไว้แล้ว ๘ ตอน และปรับเปลี่ยนให้แนบเนียนกลมกลืนยิ่งขึ้น กับ
อีก ๕ ตอน ที่ขาดหายไปและจ าเป็นต้องแปลใหม่ทั้งหมด 
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 เนื่องจากในการแปลนิยายพื้นบ้านเรื่องนี้ จ าเป็นต้องถอด เป็นภาษาไทยให้ลงตัวกับ
กลอนภาษาอังกฤษแต่ละบท บางครั้งเนื้อความในภาษาอังกฤษมีมาก ยากแก่การท่ีจะรวบลงเป็น
บทกลอนไทยได้หมดภายในบทเดียว แต่บางครั้งความในภาษาอังกฤษมี ไม่พอ ก็จ าเป็นต้องเพิ่ม
ค าในภาษาไทยซึ่งไม่มีภาษาอังกฤษลงไปเพื่อให้ความเป็นกลอนไทยไว้ให้ได้ เช่นบทสุดท้ายของ
นิยายพื้นบ้านเรื่องนี้ ผู้แปลจึงขออภัยผู้อ่านไว้ ณ ที่นี้ด้วย 
 ขอขอบพระคุณท่านอาจารย์ศักดิชัย บ ารุงพงศ์ ส าหรับน้ าใจดีของท่าน ที่ได้กรุณาปลุก 
“อัษมา” ฉบับภาษาไทยให้กลับฟื้นคืนชีวาขึ้นมา แม้เวลาจะล่วงเลยไปถึง ๕๑ ปีแล้วก็ตาม กราบ
ขอบพระคุณเป็นพิเศษส าหรับ กว่าจะมาถึงเรื่องของ “อัษมา” ซึ่งท่านมีเมตตาเขียนได้ด้วยความ
เต็มใจ และ “อุชเชนี” ถือว่า เป็นเกียรติเป็นศรีแก่หนังสือเล่มนี้ยิ่งนัก จะขอจารึกพระคุณทั้งนี้ไ ว้ใน
ใจไม่มีวันลบเลือนตลอดกาลนาน 

อุชเชนี. 
 
๓.  ดาวผ่องนภาดิน  โดย อุชเชน ีและ นิด  นรารักษ์ 
ค าน า 
    ในหมู่ผู้รักงานร้อยกรอง และบทล าน าร้อยแก้ว น้ัน นาม อุชเชนี และ นิด นรารักษ์ ย่อม
คุ้นหูและคุ้นใจยิ่ง หนังสือ ขอบฟ้าขลิบทอง ของสองนามปากกานี้ เป็นหนังสือที่หว งแหนและ
เสาะหากันมาก ในหมู่นักเลงหนังสือแนวกวีล าน า 
   สมัยที่หนังสือกระดึงทอง สยามสมัย อยู่ในความนิยมของนักอ่าน เมื่อย่ีสิบกว่าปีก่อนนั้น 
คอลัมน์ของ นิด นรารักษ์ ท่ีมีบทกวีของ อุชเชนี สลับกับร้อยแก้วของ นิด นรารักษ์ มีอิทธิพลต่อ
ผู้อ่านมาก หลายคนที่เติบโตขึ้นเป็นนักเขียนในปัจจุบัน ยอมรับว่า งานเขียนของสองนามปากกาน้ี
เป็นแรงบันดาลใจเบื้องแรกที่ท าให้หลงใหลงานเขียน 
  งานของ อุชเชนี และ นิด นรารักษ์ เป็นงานร่วมสมัยกับ ทีปกร นายผี  ทวีปวร  ซึ่งเป็นยุค
ท่ีปรากฏการณ์ทางการเมืองตกต่ าถึงที่สุด ความอยุติธรรมในสังคมเห็นเด่ นชัด เป็นเหตุให้อ านาจ
เผด็จการก้าวเข้ามาอย่างมั่นคงองอาจ งานของทีปกร กับนายผีถึงกับถูกหมายหัว และได้รับ
เคราะห์กรรมเป็นส่วนตัวดับสูญไปแต่บัดนั้น ผลงานเพิ่งจะมาเป็นท่ีรู้จักกันกว้างขวางในช่วงปีนี้เอง 
  มีที่น่าสังเกตว่า งานของบรรดากวีกลุ่มแนวคิดก้าวหน้าดังกล่ าวนามนั้น งานของ อุชเชนี 
ได้รับความนิยมอยู่เสมอต้นเสมอปลาย ไม่เป็นที่เกรียวกราว แต่ก็ไม่เคยถูกลืมนาม อุชเชนี ได้รับ  
ยกย่อง  กล่าวขวัญ และเป็นที่รักในหมู่ผู้รักงานกวีเสมอมา 
  เพราะงานกวีของ อุชเชนี  มีจุดเด่น ตรงที่ให้บรรยากาศแห่งสุนทรียรสด้วย แทนที่จะเน้ น
เนื้อหา  หรือสัจจะแห่งอุดมการณ์ล้วนแต่เพียงอย่างเดียว ซึ่งก็มีปรากฏในทุกบท 
 



 ๑๗๗ 

  คุณสมบัติข้อนี้ เป็นส่วนหนึ่งที่ท าให้งานกวีของ อุชเชนี ไม่ตายในทุกสมัย 
  บรรยากาศแห่งสุนทรียรสในบทกวีช่วยรักษาคุณค่า หรือสาระอันเป็นเป้าประสงค์ไว้ได้
อย่างดียิ่ง ข้อนี้เองที่ท าให้ งานกวีของ อุชเชนี ด ารงอยู่โดยไม่มีฝ่ายใดกล้าวิพากษ์ปรับเอาเป็นผิด
ได้   
  หรือกล่าวอีกนัยหนึ่ง เนื้อหาในงานกวีของ อุชเชนี เป็นในแนวปรัชญา มากกว่าที่จะ
เจาะจงลงตัวแบบท้าทาย หรือเผชิญหน้ากับศัตรูในระยะเผาขน เช่น งานของกวีร่วมสมัยคนอ่ืนใน
ยุคนั้น 
  ดาวผ่องนภาดิน โดยชื่อแล้วมีแนวสืบเนื่องจาก ขอบฟ้าขลิบทอง ทั้งเป็นงานยุคเดียวกัน
ด้วย ทว่าแผกกันตรงที่ งานชุดนี้เพิ่งตีพิมพ์รวมเล่มเป็นครั้งแรก ขณะที่ ขอบฟ้าขลิบทอง ตีพิมพ์
เป็นหนสองในปีนี้ ซึ่งห่างจากหนแรกถึงยี่สิบกว่าปี 
  ส่วนข้อที่ผิดแผกกันที่ส าคัญยิ่ง คือ งานในชุดดาว ผ่องนภาดินนี้ เป็นงานสะท้อนภาพ
เหตุการณ์ของยุคมืดทางการเมืองเมื่อยี่สิบปีก่อนออกมาได้ จะแจ้งชัดเจนพอสมควร จนไม่
สามารถตีพิมพ์เป็นเล่มออกเผยแพร่ในยุคสมัยนั้นได้ 
  และที่น่าสังเกต คือ มีบางบทในดาวผ่องนภาดิน เขียนถึงเรื่องราวที่พ้องกับเหตุการณ์ ๑๔ 
ตุลา ๑๖ ราวตา เห็น และที่กล่าวถึงประชาธิปไตยก็ตรงกับสภาพการณ์ปัจจุบันอยู่ไม่น้อย อาจ
กล่าวได้ว่า ความหวัง หรือความใฝ่ฝันของกวีนั้น เมื่อมีที่มาจากสัจการอันมั่นคงแล้ว งานนั้นย่อม
อยู่ในความปกป้องของกาลเวลาเสมอ 
  ส านักพิมพ์พิฆเณศ ยินดียิ่งที่ได้มีโอกาสเสนองานกวีล าน าชุด ดาวผ่ องนภาดิน ของอุ
ชเชนี และ นิด นรารักษ์ ต่อผู้อ่าน เพราะเป็นงานซึ่งเปรียบเสมือนอัญมณีที่ผ่านการเจียระไนแล้ว
โดยกาลเวลา 
                  ส านักพิมพ์พิฆเณศ 

           พฤศจิกายน ๒๕๑๗ 
ชื่อเรื่อง 
แทนใจที่รักแก้วตา    อธิษฐาน 
มิช้ าชอกฉะนี้เลย    คลื่นใต้น้ า 
ศานติสิยอดรัก     อีกเมื่อไรจะสว่างเหมือนอย่างรอ ? 
เราชุบด้วยใด     ชั่งโมงชั่ว 
เขาสั่นหน้าเรื่อง     แต่เพื่อเพื่อนอ่ืนหมื่นแสน 
ก้าวเธอยังก้องปฐพี    ธรณีนี่คิดสิทธิ์ใคร 
พลังรัก      คนเดนเดน 
กระจ่างไกลกว่าข่ายประกายดาว   เด็กประชาธิปไตย 



 ๑๗๘ 

ใครเอื้อ ...     ‚รัก‛ สมัยเลือกต้ัง 
เมตตารินรักช่วยทวยประชา   คอย – คอย 
ไหนผองเพื่อนสุขทุกวาร    ไฉนไม่เป็นเช่น ... 
ไทยเป็นทาสหรือจึงง่ายถึงขายตัว ...  ดาวหวังวูบดับ 
หนาวกาย หนาวใจจาบัลย์   แนวเทียน 
สวรรค์ชุ่ย ๆ     ผีหลอก 
ไหนมิตรชิดใจให้อิง!    มือใคร ? 
อิสระประสาจน     เห็ดนรก 
เฮ่ย ... เรื่องเล็ก !    ผมใช่ไทยแท้แน่นอน ... 
เคียงอยู่คู่หทัย     ชวาล 
เช่นแขแค่นี้     ใครคนเผาไทยชาติพินาศยับ ? ... 
แด่ยุวดี      ไม่ตลอดเหมือนกันแหละสหาย 
กลีบกุหลาบ     จงรู้เถิดนั่นแหละแก้วดวงแพรวพรรณ 
เพราะรักไร้ในใจคน    เหลือประหลาด 
จาก ... นิด นรารักษ์    เหมันต์ยังไม่สิ้น 
เพียงแค่เม็ดทราย    ‚ผมยังไม่ตาย ...‛ 
หนึ่งชีวิตค านึง     เวลายังเหลืออยู่ 
แด่ผู้ซึ่ง ...     ค่าของคนอยู่ที่ไหน ? 
โลกน้ีจะไร้มือแห่งความปรานีแล้วหรือ  ยาพิษของสันติสุข 
หน้าที่ของผู้หญิงในระบบใหม่   ของขวัญวันเกิด 
มือที่ท างานเพื่อแผ่ผลไพศาล   ความฉลาดเพื่อให้โลกประลัย 
ออกมาหาประชาชน    จิ้งจอกและเด็กน้อย 
เมื่อฟ้ามืดเสมือนหมึก    คุณก าลังเป็นตัวแทนของอนาคต 
เมื่อปราศจากเขา    ไอพิษและประทินทิพย์ 
อย่างไรคือความเป็น ‚คน‛   แกเป็นเพียงคนชั้นต่ า แต่ ... 
หินก้อนนั้น 
 
๔.  เพียงแค่เม็ดทราย        แด่ 

‚มิตร‛ ผู้เป็นพลัง 
และ 

ความจรรโลงใจ 



 ๑๗๙ 

ค าแถลงจากส านักพิมพ ์
  ผลงานล าน า ‚บทร้อยแก้ว ‛ ของ นิด นรารักษ์ ซึ่งเป็นคน ๆ เดียว กับผู้ใช้นามปากกา          
อุชเชนี ที่ท่านผู้อ่านถืออยู่ในชื่อปกว่า เพียงแค่เม็ดทราย เล่มนี้ จัดเป็นผลงานสืบเนื่องมาจาก  
‚บทร้อยกรอง‛ ในเล่ม ขอบฟ้าขลิบทอง ที่บริษัท ส านักพิมพ์ดวงกมล จ ากัด ได้น าเสนอต่อท่านไป
ก่อนหน้า ซึ่งภายในเล่มนี้ได้รวบรวมผลงานด้านร้อยกรองที่สมบูรณ์ที่สุดของ ‚อุชเชนี ‛ มาไว้เป็น
เล่มเดียวกัน โดยน าเอาผลงานเฉพาะด้านร้อยกรองที่ยังไม่เคยตีพิมพ์รวมเล่ม จากการมอบ
ต้นฉบับครั้งใหม่ของผู้ประพันธ์ มารวมกับผลงานที่เคยตีพิมพ์ครั้งแรกในเล่ม ขอบฟ้าขลิบทองของ
ส านักพิมพ์ดวงกมล เมื่อ พ .ศ. ๒๔๙๙ และงานที่เคยตีพิมพ์ ประพันธ์สาส์น เคยรวมพิมพ์ครั้งแรก 
เมือง พ.ศ. ๒๕๑๗ แต่หากครั้งนั้น ๆ ได้จัดพิมพ์ปะปนกันทั้งบทร้อยแก้วและร้อยกรอง โดยมิได้มี
การช าระใหม่ให้สมบูรณ์แต่ประการใด 
  ในการรวมพิมพ์ผลงานด้านร้อยแก้ว เพียงแค่เม็ดทราย ของ นิด นรารักษ์ เล่มนี้ ส่วนหนึ่ง
ได้จัดระเบียบเรื่องขึ้นใหม่ โดยน าเอาผลงานบทร้อยแก้ว จากเล่ม ขอบฟ้า ขลิบทอง ดาวผ่องนภา
ดิน และผลงานชิ้นอ่ืน ๆ ที่ผู้ประพันธ์ได้มอบให้ เพราะเห็นว่ายังไม่เคยน าไปรวมพิมพ์ที่ใดมาไว้เป็น
เล่มเดียวกัน ผลงานร้อยแก้วทั้งหมดที่ปรากฏใน เพียงแค่เม็ดทราย ของ นิด นรารักษ์ เล่มนี้ จึง
จัดเป็นผลงานที่ช าระสอบถามมาจากผู้ประพันธ์โดยตรง และได้จัด ‚ระเบียบเรื่อง ‛ แบ่งออกตาม
ลักษณะต่าง ๆ ที่ผู้ประพันธ์เขียนถึง กล่าวคือ ได้จัด  ‚ระเบียบเรื่อง ‛ เพื่อสะดวกแก่การอ่านให้ได้
สุนทรียรสไว้ ๙ หัวข้อ ได้แก่ ๑. ภาวะมนุษย์  ๒. ความรักและเมตรธรรม  ๓. โลกของผู้เยาว์  ๔. 
วิญญาณอิสระ  ๕. ค่าของงาน  ๖. ศักด์ิศรีสตรี  ๗. ภัยสังคม  ๘. ภาพชีวิต  และ ๙. ทัศนะ อีกทั้ง
ยังได้เพิ่มพิเศษว่าด้วย ภาคผนวก และ เรื่องสั้น เนื่องจากเป็นผลงานร้อยแก้วที่ผู้ประพันธ์เคยเขียน
ไว้ หากแต่ยังไม่ได้น าไปรวมตีพิมพ์มาก่อนไว้ด้วย อาทิเช่น Rimbaud ผู้ร่อนเร่พเนจร (พิมพ์ครั้ง
แรก : หนังสือ ‚อนุสรณ์ ๔๐ ปี‛ โรงเรียนเซนโยเซฟ คอนแวนต์ พ.ศ. ๒๕๐๐) หรือ เรื่องสั้น Twinkle 
Twinkle Little Star ก็เป็นเรื่องสั้นเพียงเรื่องเดียวในชีวิตของ นิด นรารักษ์ (พิมพ์ครั้งแรก : นิตยสาร 
‚สยามสมัย‛ พ.ศ. ๒๔๕๗) ที่ผู้ประพันธ์ได้มอบให้มาพิจารณาจัดรวมไว้ในเล่มนี้ 
 
  นามปากกา นิด นรารักษ์ เริ่มเกิดขึ้นในบรรณพิภพเป็นครั้งแรกในคอลัมน์ ชีวิตและโลก 
ของนิตยสาร ‚สยามสมัย‛ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๕ โดยได้เขียนติดต่อกันอยู่ประมาณ ๒ ปี ก็คืนคอลัมน์
ดังกล่าวให้กับ ‚ศุทธินี‛ เพื่อนนักเขียนของเธอ ซึ่งเป็นเจ้าของคอลัมน์คนเดิมกลับไป ดังนั้น ผลงาน
ร้อยแก้วของ นิด นรารักษ์ จึงปรากฏแพร่หลายอยู่ในช่วงเวลาระหว่าง พ .ศ. ๒๔๙๕-๒๔๙๗ และ
เขียนกระจัดกระจายอยู่ตามที่ต่าง ๆ จนกระทั่งถึงยุคสมัยรัฐประหารของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต์ 
ใน พ.ศ. ๒๕๐๐ จึงได้เลิกราจากงานเขียนที่ตนรักไป ท้ังในนามปากกา ‚อุชเชนี‛  ที่ใช้เวลาเขียน
บทร้อยกรอง และนามปากกา ‚นิด นรารักษ์‛ ที่ใช้ในเวลาเขียนบทร้อยแก้ว 



 ๑๘๐ 

  การจัดพิมพ์ผลงานด้านร้อยแก้วที่สมบูรณ์ที่สุดในชื่อ เพียงแค่เม็ดทราย ของ นิด นรารักษ์ 
เล่มนี้ ทางบริษัท ส านักพิมพ์ดวงกมล จ ากัด หวังว่า ท่านผู้อ่านคงจะให้การต้อนรับผลงานชิ้นนี้ของ
เธอ เพื่อเป็นเกียรติแก่ประวัติวงวรรณกรรมไทยอีกครั้งหนึ่ง เหมือนเช่นที่เคยให้การต้อนรับแก่ ขอบ
ฟ้าขลิบทอง และ ดาวผ่องนภาดิน มาก่อนหน้านี้ 
       สุชาติ  สวัสด์ิศรี 
      แทน บริษัท ส านักพิมพ์ดวงกมล จ ากัด 
                       มิถุนายน ๒๕๒๓ 
 

 
ชื่อเรื่อง 
ภาวะมนุษย์     ความรักและเมตตาธรรม 
เพียงแค่เม็ดทราย    อย่าตักตวงประโยชน์จากรัก   
น้ าตาท่วมโลก     โลกน้ีไร้มือแห่งความปรานีแล้วหรือ 
ทางออกของมนุษย์อยู่ที่ไหน ?   ตรงมุมที่ไม่มีใครเอาใจใส่ 
เพื่อความอยู่ของเพื่อนมนุษย์   ลืมตนของตนเสีย 
คนอ่ืนก าลังต้องการเราอยู่   ‚ความรัก‛ ซึ่งควรเขียนด้วยอักษรตัวใหญ่ 
 
โลกผู้เยาว์     วิญญาณอิสระ 
โลกใหม่ของเจ้าจุ่น    วิญญาณอสิระ? 
เพราะความผิดของใคร?    แด่ ... คนที่หมดความเป็นคน 
ความค านึงของเจ้าหนู    คนอิสระ 
ระหว่างหนูและดาว    ศักด์ิศรีอันถูกต้อง 
จิ้งจอกและเด็กน้อย    ก้าวเข้าไปหาเพื่อนมนุษย์ด้วยใจอันกล้าและแกร่ง 
เหมันต์ยังไม่สิ้น    ไปสู่สิ่งที่ดีกว่า 
คุณก าลังเป็นตัวแทนของอนาคต  แด่ผู้ซึ่ง ... 
     จาก ... นิด นรารักษ์ 
 
ค่าของงาน    ศักดิ์ศรีสตรี 
หนึ่งชีวิตค านึง    ค่าของคน อยู่ที่ไหน ? 
เวลายังเหลืออยู่    หน้าที่ของผู้หญิงในระบบใหม่ 
สิ่งที่ไม่ตายไปตามตัว   เมื่อปราศจากเขา 
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แด่ ... นักศึกษาซึ่งท างานหาเงินมาเล่าเรียน ถ้ารักจะอยู่อย่างทาส 
‚ผมยังไม่ตาย ...‛    ที่ไหนก็เหมือนกัน 
      แกเป็นเพียงคนชั้นต่ า แต่ ... 
      มือที่ท างานเพื่อแผ่ไพศาล 
      ชีวิตจะหยุดเพื่อสยบได้ไฉน? 

เธอสิงอยู่ในทุก ๆ ที่ และทุก ๆ สิ่งอันเป็นชีวิต 
 
ภัยสังคม 
ความฉลาดเพื่อให้โลกประลัย 
ไอพิษและประทิ่นทิพย์ 
ไม่ชั่วไปทั้งหมด 
สิ่งที่เรียกว่าความกล้าหาญ 
 
ภาพชีวิต 
พระเอกจอมปลอม    ฟ้าจักต้องไม่มีวันมืดสนิท 
อย่างใดแพ้ อย่างใดชนะในเกมชีวิต  ค าตอบในสายน้ า 
สิ่งที่ไม่มีวันมลาย    ที่ใดมีชีวิต- ท่ีน่ันมคีวามหวัง 
ท่านเล่า ... อธิบายได้ไหม?   ขอบฟ้าข้างหน้าโน้น 
อย่างไรคือความเป็น ‚คน‛   หินก้อนนั้น 
ศักด์ิศรีที่ซื้อขายเป็นเงินไม่ได้ 
 
ทัศนะ      ภาคผนวก 
ของขวัญวันเกิด     แด่ผู้ใหญ่ซึ่งเคยเป็นเด็กมาก่อน 
เมื่อฟ้ามืดเสมือนหมึก    จดหมายจากปารีส 
ระหว่างศิลปะกับประชาชน   RIMBAUD : ผู้ร่อนเร่พเนจร 
ว่าด้วยประดาท่านผู้มีบุญ 

ออกมาหาประชาชน    เร่ืองสั้น 
มักจักไม่หายไป     TWINKLE TWINKLE LITTLE STAR 
อาหารทิพย์ของคน    น้ าตาไข่มุก 
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๕. รายศิลาเรียง  โดย ‘อุชเชน’ี 
ค าน า 

 สื่อมวลชนคาทอลิก (ประเทศไทย) แผนกการพิมพ์และชมรมนักเขียนคาทอลิก (ประเทศ
ไทย) ได้รับความกรุณาจากอาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ  อยุธยา ให้รวบรวมจัดพิมพ์ผลงานเขียน 
ซึ่งได้ประพันธ์ไว้ ต้ังแต่สมัยยังเป็นนักศึกษา ได้เคยลงพิมพ์ หรือใช้ในโอกาสต่าง ๆ แต่ยังไม่เคย
รวบรวมไว้เป็นเล่มเหมือนอย่างผลงานอ่ืน ๆ เนื่องจากเป็นผลงานที่ประพันธ์ขึ้นเฉพาะงาน ใน
โอกาสพิเศษ ให้กับสถาบัน หรืองค์กรทางศาสนา 

 ชื่อ ‚นิด  นรารักษ์‛ หรือ ‚อุชเชนี‛ หรือนามจริงเป็นที่คุ้นหูผู้อ่านรุ่นแล้วรุ่นเล่า 
 ผลงานที่รวบรวมขึ้นมานี้ ไม่ควรท่ีจะปล่อยผ่านเลยไป หรือปล่อยให้กระจัดกระจาย 
 ความคิดที่จะจัดพิมพ์เป็นเล่มให้เสร็จในโอกาสกาญจนาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยู่หัว ซึ่งครองสิริราชสมบัติเป็นปีที่ ๕๐ สื่อมวลชนคาทอลิกฯ จึงคิดที่จะจัดพิมพ์ขึ้น เพื่อร่วมใน
โอกาสอันส าคัญและเป็นมหามงคลยิ่งนี้ 

 แม้ผลงาน อาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา จะไม่มากเหมือนกับนักเขียนหลายท่าน 
ในสายตาผู้อ่าน  แต่ แม้นจะไม่มากด้วยปริมาณ แต่คุณภาพผลงานที่ได้พิมพ์เผยแ พร่ ก็เป็นแรง
บันดาลใจ ผลักดันให้เกิดความเปลี่ยนแปลงในจิตใจแก่ผู้อ่าน ผู้เขียนอยู่ตลอดเวลา รุ่นแล้วรุ่นเล่า 
จากผลงาน ‚ขอบฟ้าขลิบทอง‛และ ‚เพียงแค่เม็ดทราย‛ และการได้รับประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ 
             ในปี พ .ศ. ๒๕๓๖  (ค.ศ. ๑๙๙๓ ) ได้รับรางวัล ผู้มีผลงานดี เด่นทางด้านการพิมพ์ของ                   
พระศาสนจักร จากสื่อมวลชนคาทอลิกแห่งประเทศไทย  

 ในปี พ.ศ. ๒๕๓๖ (ค.ศ. ๑๙๙๓) ได้รับประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ เป็น ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) จากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

 ในปี พ.ศ. ๒๕๔๔ ได้รับรางวัลนราธิป จากสมาคมนักเขียนแห่งประเทศไทย 
 บทประพันธ์บางบท มีบางท่านได้น าไปประพันธ์เป็นดนตรี หรืออาจารย์ประพันธ์ขึ้นเพื่อ

เป็นเนื้อร้องของดนตรีโดยเฉพาะก็มี 
 ผลงานในเล่มนี้ เป็นการรวบรวมแบบเก็บมาย าใหญ่จริง ๆ 
 เรามั่นใจว่า หนังสือของอาจารย์บางเล่ม หรือบทประพันธ์บ างบท จะยังคงมีการพิมพ์ซ้ า

ครั้งใหม่ หรือเล่าขานอยู่เรื่อย ๆ ตราบใดมนุษย์ยังใฝ่หาความจริง ความดี ศักด์ิศรีของเพื่อนมนุษย์
ด้วยกัน เพราะสิ่งเหล่านี้ได้อยู่ในความคิด จิตใจ และปรากฏอยู่ในผลงานในแง่มุมมองจากท่ีต่าง ๆ 
และแม้นต่างเวลาก็ตาม 
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การพิมพ์คาทอลิกประเทศไทย 
โครงการทศวรรษสิ่งพิมพ์สร้างสรรค์ 
วันสื่อมวลชนคาทอลิก 
สิงหาคม ค.ศ. ๑๙๙๖ 

  
ค าปรารมภ์ 
 เหมือนก้อนกรวดที่เกลื่อนกลาดอยู่บนชายหาด 
 ต่างสี  ต่างขนาด  ต่างทรวดทรง  ต่างลวดลาย 
 งานเขียนชุดนี้  มีรูปลักษณ์หลากหลาย 
 น ามาเรียงรายไว้ให้เลือกพิศดู ......... 
 เป็นผลงานที่เกิดประปราย  ในช่วงเวลาอันยาวนาน 
 กึ่งศตวรรษกว่า .... 
 ผุดขึ้นมา  ตรงนั้นบ้าง  ตรงนี้บ้าง 
 เพื่อคนนั้น  คนนี้  คนโน้น 
 ซึ่ง ... แม้จะต่างระดับ  ต่างวุฒิ  ต่างวัย 
 แต่ก็ล้วนมีค่าแก่ใจ 
 ทุกชิ้นมีประวัติ บ้างชัดเจน บ้างเลือนรางเลื่อนไหลไปกับกาลเวลา 
 ส าหรับผู้ที่รักจะหยิบก้อนกรวดขึ้นมาพิศเพ่ง 
 เพราะเล็งเห็นฝีพระหัตถ์ของพระผู้สร้าง 
 ในเรือนร่างแห่งหินหลากก้อนที่กองอยู่เบ้ืองหน้านี้  
 ความรู้สึกอันใด ที่เกิดลึก ๆ อยู่ภายใน 
 อันมิจ าเป็นต้องพรรณนา 
 ผู้เขียนขอยกถวายเป็นกตัญํูบูชา 
 โมทนาการแด่พระผู้เป็นเจ้าแต่ผู้เดียว ! …. 
    อุชเชนี. 
 
ชื่อเรื่อง 
อาศิระ 
นพรัชรัตนราชสดุดี    มหาราชินีสดุดี 
ภัทรมหาราชสดุดี    มาลัยหลากสี 
เฉลิมพระเกียรติ ร. ๙    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สดุดี ๑ 
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อาศิรวาทราชสดุดี    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สดุดี ๒ 
ภัทรมหาราชสดุดี    สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ องค์กวีศรีประชา 
กาญจนาภิเษกราชสดุดี ๑   สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สดุดี ๓ 
กาญจนาภิเษกราสดุดี ๒ 
 
ประวัติ 
เตยารด์ เดอ ชาร์แดง 
แมร์หลุยส์ เดอ ลาตรีนิเต 
ครอบครัวคาทอลิกที่เราภูมิใจ 
ศาสตราจารย์ แพทย์หญิง คุณมานา บุญค้ันผล 
ดนุ ฮันตระกูล 
  
ศรัทธา 
เซนต์หลยุส์  ๘๐ ปี 
ปฎิญญา ๑, ปฏิญญา ๒ 
แด่ ‚แมร์หลุยส์‛ 
เซนต์โยเซฟ ๗๕ ปี 
แด่ ฯพณฯ พระคาร์ดินัล ไมเกิล มีชัย กิจบุญชุ 
ต้อนรับพระคาร์ดินัล 
แด่ท่านสังฆราชยอด พิมพิสาร ในวโรกาสบรรพชาหิรัญสมโภช 
บทข้าพเจ้าเชื่อ 
สันตปิตัญชลี 
ภาพพระสันตปิตา 
เทินใจภาวนาหาพระองค์ 
อธิษฐาน 
แด่พระหฤทัย 
ผู้แพร่พระคริสตธรรม 
เซนต์โยเซฟ ๘๐ ปี 
พระแม่มารีย์ ตัวแทนแห่งมนุษย์ผู้มีสันติในใจ 
พจนมาลา 
บทถวาย 
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แด่ ฯพณฯ พระคาร์ดินัลมีชัย กิจบุญชู 
ปฏิญญา ๓ 
ตามรอยคริสตบาท 
แด่ศาสตราจารย์ แพทย์หญิง คุณมานา บุญค้ันผล 
 
อาลัย 
ปวงประชาโศกาลัย 
กราบอาลัยแม่ย่าเรา 
แด่ทา่นอาจารย์ หม่อมหลวงปิ่น มาลากุล 
ค าแม่ 
แด่จ่าง แซ่ต้ัง 
 
ใจจาร 
พระสันตะปาปาของเรา    พระพรที่ซ่อนรูป 
สันติภาพสากล     โอกาสทองของชาวคริสต์ 
ทรรศนะของฆราวาสที่มีต่อพระสงฆ์  มองพระให้เห็น 
ถึง คุณผู้มีทุกข์มหันต์    ช่วงห่าง .... ระหว่างกัน 
ความเชื่ออันพิสุทธิ์    ‚มีอะไรในบทกวี‛ ? 
โลกอย่างที่เราเห็น มนุษย์อย่างที่เราเป็น  กุหลาบแดง 
 
กานท์กราย 
ความรัก      พิศจุฬาฯ 
ใบไม้ร่วง     เจนีวา ๑ 
ดวงแก้ว      เจนีวา ๒ 
แล้วดาวก็ปรากฏ    คนเล่นสเก๊ต 
ดอกไม้ จากใจ     ดนตรีศักด์ิสิทธิ์ 
นิตยสารเล่มเล็ก 
 
นิยายโบราณ 
น้ าตาไข่มุก 
เกี่ยวกับผู้เขียน 
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๖.  สู่ฟ้าละอองฝัน    ‘อุชเชน’ี บรรณาธิการ, บทกวี โดย พิชชา  ถาวรรัตน์ 
ความน าส านักพิมพ ์

ส านักพิมพ์กะรัต ได้จัดพิมพ์หนังสือบทกวีเล่มแรก เมื่อต้นปี พ.ศ. ๒๕๒๙ คือ ‘ปณิธานกวี’ 
ของ อังคาร กัลป์ยาณพงศ์  ซึ่งได้รับรางวัลซีไร้ท์ในเวลาต่อมา หลังจา กนั้นก็มิได้พมพ์หนังสือบท
กวีอีกเลย จนกระทั่งเล่มนี้ (นอกจากบทกวีแปล ‘อ้อมกอดนวกาล ’ โดย สมเด็จพระสันตะปาปา 
จอห์น ปอล ที่ ๒) 

 ‘สู่ฟ้าละอองฝัน’ เป็นหนังสือบทกวีโดยผู้เขียนที่ไม่เคยมีผลงานปรากฏ ณ ที่อ่ืนใดมาก่อน 
ไม่ว่าจะเป็นหนังสือ หรือนิตยสาร สิ่งพิมพ์ต่าง ๆ นอกจากจะเขียนไว้อ่านเอง และให้เพื่อนพ้องที่
สนิทอ่านเล่น 

 หนังสือเล่มนี้ เป็นงานเขียนที่เขียนอย่างต่อเนื่องในจุดมุ่งหมายรวม มิใช่การรวมบทกวีที่
เขียนต่างเรื่องต่างวาระเข้าด้วยกัน แต่หากพิจารณาแล้ว จะเห็นว่าแต่ละบทนั้น สามารถแยก
ออกเป็นเอกเทศ โดยมีคุณค่าทางด้านภาษา เนื้อหา และความรู้สึกครบถ้วน 

 ส านักพิมพ์กะรัตมีความยินดีที่ได้เสนอผลงานของผู้ที่ก้าวเข้ามาสู่วงการหนังสือคนใหม่ 
แม้เขาจะยังไม่กล้าเรียกขานตัวเองว่า ‘กวี’ หรือ ‘นักเขียน’ แต่ผลงานที่ปรากฏทั้งหมดนี้คงจะบอก
ได้มากกว่าอ่ืนใด 

 และในโอกาสนี้ ส านักพิมพ์กะรัต ก็ใคร่บอกกล่าวถึงเจตนาอันถือเป็นภาระหน้าที่ประการ
หนึ่งว่า ความมุ่งหมายมาดมั่นจะสนับสนุนนักเขียนใหม่นั้น ยังคงมีอยู่เสมอ โดยไม่จ ากัดว่าจะเป็น
ข้อเขียนประเภทใด ถ้าหากผ่านการพิจารณาของบรรณาธิการเฉพาะเรื่องแล้ว ก็จะพยายาม
จัดพิมพ์ออกเผยแพร่ ซึ่งหลังจากนั้น ก็เป็ นสิทธิของผู้อ่าน ที่จะพิจารณาว่า มีความรู้สึกเช่นใดต่อ
ผลงานเหล่านั้น - - - ผู้อ่านเป็นคนก าหนดหนทางของนักเขียนแต่ละคนโดยแท ้

 
      ส านักพิมพ์กะรัต 
      พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๓๐ 

 
๗.  หิ่งห้อย  ระพินทรนาถ ฐากรู 
ความน า 
 ‚หิ่งห้อย‛ นับเป็นหนังสืออมตะเล่มหนึ่งในบรรด าหนังสือของท่านระพินทรนาถ ฐากูร ไม่
ว่าจะถ่ายทอดเป็นภาษาใดก็ตาม 
 ในการพิมพ์ฉบับภาษาไทยครั้งนี้ ส านักพิมพ์ผีเสื้อและผู้ถอดความเป็นภาษาไทยเห็นพ้อง
กันว่า ควรพิมพ์ฉบับภาษาอังกฤษก ากับไว้ด้วย เพื่อผู้อ่านที่สนใจจะเทียบเคียงต้นฉบับเดิม ก็
สามารถท าได้โดยสะดวก อีกทัง้จะเอื้อต่อการศึกษาผลงานมหากวีท่านนี้ให้ลึกซึ้งยิ่งขึ้น 



 ๑๘๗ 

 หนังสือนี้จึงเท่ากับเป็นหนังสือ ๒ เล่ม ในเล่มเดียวกัน คือ ภาษาอังกฤษอันเป็นต้นฉบับ 
และภาษาไทย ซึ่งเท่ากับเปิดทางแก่ผู้สนใจศึกษา ไม่เพียงด้านปรัชญานิพนธ์เท่านั้นแต่ยังสามารถ 
ศึกษาด้านอักษรศาสตร์ วัฒนธรรม ศาสนา และปรัชญาอีกด้วย 
 ส านักพิมพ์ผีเสื้อมีความยินดีที่ได้เสนอผลงานอมตะเล่มนี้อีกครั้ง 
 
๘.  ‚แนะแนวการศึกษาเรื่องความรักในแบบของมนุษย์‛  
เค้าโครงเพื่อเพศศึกษา แปลโดย ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
ชื่อเรื่อง 
อารัมภบท 

- ความส าคัญของกามรมณ์ 
- ภาวการณ์ในปัจจุบัน 
- ประกาศอาศัยอ านาจการสั่งสอนของพระศาสนจักร 

ตอนที่ ๑ หลักการขั้นข้อมูลพื้นฐานบางประการ 
- แนวคิดเรื่องกามารมณ์แบบคริสตชน 
- ลักษณะโดยธรรมชาติ จุดมุ่งหมาย และวิถีทางในการให้การศึกษาเรื่องเพศ 

ตอนที่ ๒ ความรับผิดชอบในการก าหนดให้เพศศึกษามรผลบังคับใช้ 
- หน้าที่ของครอบครัว 
- ชุมชนพระศาสนจักร 
- การสอนค าสอนและการให้การศึกษาเรื่องเพศ 
- ค าสอนก่อนการสมรส 
- แนวด าเนินปฏิบัติส าหรับผู้ใหญ่ 
- ภาระหน้าที่ของสังคมฝ่ายบ้านเมือง 
- ความรับผิดชอบในการใช้อุปกรณ์การสื่อสารของสังคม ในการให้การศึกษา 
- ภาระหน้าที่ของโรงเรียน ในส่วนที่เกี่ยวกับเพศศึกษา 
- วัสดุอุปกรณ์การสอนที่เหมาะสม 
- กลุ่มเยาวชน 

ตอนที่ ๓ เงื่อนไขและรูปแบบวิธีในการให้การศึกษาเรื่องเพศ 
- การเตรียมครู 
- คุณภาพนของวิธีการสอน 
- ความต้องการของนักเรียน และความช่วยเหลือทางการศึกษา 
- คุณภาพของผู้เป้นครู 
- การให้การศึกษา เพื่อความเสงี่ยมสุขภาพและความเป็นมิตร 



 ๑๘๘ 

ตอนที่ ๔ ปัญหาพิเศษบางประการ 
- การส าเร็จความใคร่ด้วยตัวเอง 
- การรักร่วมเพส 
- การเสพยาเสพติด 

บทสรุป 
 
๙.  เด็กน้อย  ร้อยกรองโดย วาวแพร 
ความน า 
 รวมบทร้อยกรอง ‚เด็กน้อย‛  เป็นหนังสือร้อยกรองเล่มแรกของส านักพิมพ์หนังสือเยาวชน 
เขียน โดยนักเขียนซึ่งมีผลงานนวนิยายเยาวชนมาแล้ว  ๓  เล่ม  ในเวลาใกล้เคียงกัน 
 ผู้อ่านที่ได้อ่านเรื่อง  “พราวแสงรุ้ง”  “ดอกไม้และสายฝน”  และ ”จงล่องลอยไปในฟากฟ้า” 
คงจะทราบแล้วว่า   “ลีลา”    การเขียนของ   “วาวแพร”   น้ัน  นับว่าแปลกและน่าสนใจ เมื่อหันมา
เขียนร้อยกรอง      ก็แสดงออกถึงลีลาในอีกท่วงท านองหนึ่ง  เสมือนการบรรเลงดนตรีโดยนักดนตรี
คนเดียวกัน แต่ใช้เครื่องดนตรีต่างกันในสองวาระ 
 ร้อยกรอง  “เด็กน้อย”  เล่มนี้  เมื่อดูผิวเผินอาจจะเห็นว่าเป็นการรวมร้อยกรองหลาย ๆ บท
มาไว้ในเล่มเดียวกัน   แต่หากผู้อ่านจะพิจารณาอย่างถี่ถ้วน คงจะเห็นชัดว่า  ทุกบทเสมือนเส้นไหม 
แต่ละเส้นที่น ามาถักเกลียวให้เป็นเชือกเส้นเดียวกัน  พร้อมที่จะผูกมัดสิ่งที่กระจุยกระจายไปคนละ
ทิศคนละทางให้อยู่ในที่ที่ควร  หรืออาจจะมองไปให้ไกลกว่านั้นก็ย่อมได้ 
 ส านักพิมพ์หนังสือเยาวชนมีความยินดี        และภูมิใจที่ได้เปิดม่านเสนอหนังสือร้อยกรอง 
(หรือบทกวี  หรือกวีนิพนธ์)     ด้วยหนังสือเล่มนี้         และหวังว่าจะเป็นหนังสือที่มีคุณค่าเล่มหนึ่ง 
โดยเฉพาะอย่างยิ่ง   เมื่อมีบรรณาธิการผู้พิจารณาที่เป็นกวี     ซึ่งมีความสามารถและมีผลงานเป็น
ที่ยอมรับกันมานาน 
 หากแม้นหนังสือเล่มนี้จะเป็นที่ยืนยันได้ว่า  เป็น   ”หนังสือดี”  เล่มหนึ่ง ส านักพิมพ์หนังสือ
เยาวชนก็ใคร่จะย้ าถึงเจตนาที่จะผลิตหนังสือดีต่อไป 

ส านักพิมพ์เยาวชน 
ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๒๙ 

 
๑๐.  ส าคัญที่ความรัก แปลโดย ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
 “ส าคัญที่ความรัก”  เล่มนี้แปลแปลโดย  อ.ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา   ซึ่งท่านได้แปลไว้
นานแล้ว     แต่ยังไม่ได้รับการจัดพิมพ์เป็นรูปเล่ม  ซิสเตอร์สมปอง  ทับปิง    ได้ค้นพบต้นฉบับแปล
หนังสือเล่มนี้ในบรรดาเอกสารของท่านสังฆราช เปโตร คาเร็ตโต   ผู้ล่วงลับ   จึงกรุณาน ามาให้เพื่อ



 ๑๘๙ 

ดูว่าจะจัดพิมพ์หรือไม่   เมื่อได้อ่านแล้ว   จึงตัดสินใจพิมพ์ เพราะเห็นว่าเป็นผลงานคลาสสิค  และ
จะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งแก่ผู้อ่าน    โดยเฉพาะอย่างยิ่งคริสตชนชาวไทย       ที่ยังต้องการหนังสือ
ส่งเสริมความเชื่อความศรัทธาอีกเป็นจ านวนมาก 

ส านักพิมพ์แม่พระยุคใหม่ 
คณะภคินีเซนต์ปอล เดอ ชาร์ตร 

เมษายน ๒๐๐๗ 
 

๑๑.  ไกลลิบนานเหลือ  อุชเชนี  
ค าน า 
 ด้วยกรมวิชาการได้พิจารณาเห็นว่าหนังสือ       “ ไกลลิบนานเหลือ  ”       (Far Away and 
Long Ago) ของ    W.H. Hudson  เป็นหนังสือท านองชีวประวัติ กล่าวถึงขนบธรรมเนียมประเพณี 
ภูมิประเภท   ความเป็นอยู่ของประชาชน  สัตว์และพืช   ในทุ่งแปมพัส  (Pampas)    ในอเมริกาใต้ 
เหมาะที่จะจัดแปลขึ้นเป็นภาษาไทย    เพื่อให้ผู้สนใจได้ศึกษาเรื่องราวต่าง  ๆ ของถิ่นนั้น       จึงได้
มอบหมายให้  นางประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  เป็นผู้แปล โดยมี ม.ล. จิตรสาร ชุมสาย เป็นผู้ตรวจ 
ข้อความที่แปลนั้นอีกครั้งหนึ่ง 
 เมื่อผู้แปลและผู้ตรวจได้ส่งต้นฉบับให้กรมวิชาการ กรมวิชาการจึงได้ติดต่อกับบริษัท J.M. 
Dent & Sons Ltd.   ชึ่งเป็นเจ้าของลิขสิทธิ์หนังสือเล่มนี้ในประเทศอังกฤษ  ขออนุญาตจัดพิมพ์ขึ้น
จ าหน่ายและได้รับอนุญาตแล้ว กรมวิชาการจึงได้จัดพิมพ์ขึ้น  

กรมวิชาการ 
 

๑๒.  ชีวประวัตินักบุญเอากุสติโน  
ชื่อเรือ่ง 
ค าน า           
บทท่ี ๑ บ้านเกิด          
บทท่ี ๒ ปฐมวัย          
บทท่ี ๓ เสน่ห์แห่งคารทาช         
บทท่ี ๔ บุตรแห่งน้ าตา         
บทท่ี ๕ การน่ิงของพระผู้เป็นเจ้า        
บทท่ี ๖ อาณาจักรทองค า         
บทท่ี ๗ อีกก้าวหน่ึง         
บทท่ี ๘ ผู้ได้คิด          



 ๑๙๐ 

บทท่ี ๙ พระผู้เป็นเจ้าตรัสเรียก        
บทท่ี ๑๐ มรณกรรมของมารดา        
บทท่ี ๑๑ ฤาษีแห่งทากาสต์        
บทท่ี ๑๒ สังฆราชเอากุสติโน        
บทท่ี ๑๓ ภาระอันหนักอ้ึง         
บทท่ี ๑๔ สิงห์ค าราม         
บทท่ี ๑๕ นักบุญ                                              
๑๓.  ชีวประวัตินักบุญฟรังซัวส์แห่งซาลส์ 
สารบัญ          
บทท่ี ๑ กลางฟูกและส าลี         
บทท่ี ๒ นักเรียน-นักบุญ         
บทท่ี ๓ สู่นครปารีส         
บทท่ี ๔ วิญญาณมืด         
บทท่ี ๕ ผู้ตกไฟไม่ไหม้         
บทท่ี ๖ ความส าเร็จ         
บทท่ี ๗ สมปรารถนา         
บทท่ี ๘ สู่สมรภูมิ          
บทท่ี ๙ บทความที่ปลิวปลายดังสายฝน       
บทท่ี ๑๐ เผชิญสิงห์         
บทท่ี ๑๑ ชุมภาบาล         
บทท่ี ๑๒ วิญญาณที่ได้รับมอบหมาย       
บทท่ี ๑๓ เกลียวสัมพันธ์ในพระผู้เป็นเจ้า       
บทท่ี ๑๔ อรุณรุ่งแห่งคณะ “เยี่ยมเยียน”       
บทท่ี ๑๕ สู่ชีวิตศรัทธา         
บทท่ี ๑๖ แด่พระผู้เป็นเจ้า         
บทท่ี ๑๗ หนามไหน่และอสรพิษ        
บทท่ี ๑๘ ในวงที่กว้างออกไป        
บทท่ี ๑๙ ใกล้ฝั่งนิรันดร         
บทท่ี ๒๐ บิดาแห่งบรรณโลก 
 
 



 ๑๙๑ 

๑๔.  ชีวประวัตินักบุญหลุยส์ 
สารบัญ 
บทน า           
บทท่ี ๑ โอรสกษัตริย์         
บทท่ี ๒ ยอดบิดาและสามี        
บทท่ี ๓ เพื่อพระคริสต์ศาสนา         
บทท่ี ๔ แลไปข้างหน้า         
บทท่ี ๕ กลางสมรภูมิ         
บทท่ี ๖ ชัยชนะบนความพ่ายแพ้        
บทท่ี ๗ กลางน้ าและไฟ         
บทท่ี ๘ ผู้ใคร่สละโลก         
บทท่ี ๙ บิดาของประชาชน        
บทท่ี ๑๐ ผู้รักเพื่อนมนุษย์ การต่อสู้ครั้งสุดท้าย      
บทท่ี ๑๑ แด่ท่านนักบุญ         
  
๑๕.  เสรีภาพและการปลดปล่อยแบบคริสต์ 
ค าน า 
 เอกสารเรื่อง “เสรีภาพและการปลดปล่อยแบบคริสต์ ” แม้ว่าประกาศมาเมื่อปี ค .ศ.๑๙๘๖ 
ก็ยังนับว่าทันกาลสมัยอยู่เพราะเรื่อง “เสรีภาพ” ทั้งของบุคคลและกลุ่มชน ยังเป็นสิ่งที่เราเรียกร้อง
และอ้างอิงกันอยู่ และกระบวนการพร้อมทั้งวิธีการที่จะให้ได้มาซึ่งเสรีภาพ ที่ตะปกปักรักษาและ
สนับสนุนส่งเสริมเสรีภาพนั้นยังเป็นท่ีหน้าสนใจกันอยู่อย่างกว้างขวางในปัจจุบัน 
 แต่เสรีภาพอันแท้จริงนั้นคืออะไร และกระบวนการพร้อมทั้งวิธีการที่จะให้ได้มาซึ่งเสรีภาพ
ที่จะปกปักรักษาและสนับสนุนส่งเสริมเสรีภาพนั้นควรเป็นอย่างไร ปัญหาเหล่านี้นับว่ามี
ความส าคัญและละเอียดอ่อนยิ่งนัก ท่ีว่าส าคัญก็เพราะว่า เสรีภาพเกี่ยวกับชีวิตและศักด์ิศรีของ
มนุษย์ที่ว่าละเอียดอ่อนก็เพราะว่า  เสรีภาพยังเกี่ยวพันกับสิ่งอ่ืน ผู้อ่ืนและสังคมอื่น เกี่ยวข้องกับ
ระบบ ระเบียบทางสังคม บ้ านเมืองและศาสนา  ทางวัฒนธรรมและศีลธรรม และศี ลธรรมจรรยา
อีกด้วย 
 เราคริสตชน เป็นต้นผู้สนใจเทวศาสตร์และงานพัฒนาสังคม ได้ยินเรื่องเทวศาสตร์แห่งการ
ปลดปล่อย มากกว่า ๑๕ปีแล้ว มีการพูดตีความกันไปต่างๆนานา และเนื่องจากเป็นเรื่องที่ทันสมัย
อยู่ในความนิยม เทวศาสตร์นี้จึงเป็นที่สนใจตามความนิยม ใครได้ยินได้ฟังก็สนใจ และมักจะ
เข้าใจกันไปตามความนิยมหรือตามใจชอบ บางคนก็น าเอาไปอ้างเป็นหลักการส าหรับการ



 ๑๙๒ 

เปลี่ยนแปลงต่างๆ ที่คาดคิดว่าจะน ามาซึ่ง เสรีภาพและการปลดปล่อยตามที่เข้าใจกัน ก่อให้เกิด
การสับสน วุ่นวายขึ้นในสถาบันและในสังคม ทั้งในทางศาสนาและทางบ้านเมือง 
 เป็นที่ทราบกันว่า ผู้มีอ านาจฝ่ายบ้านเมืองหลายประเทศในทวีปเอเชียเรานี้เอง ก็ได้จับตา
ดูความเคลื่อนไหวของขบวนการปลดปล่อยที่เข้าใจกันว่าสืบเนื่ องมาจากเทวศาสตร์แห่งการ
ปลดปล่อยนั้น เพื่อขจัดความเข้าใจไขว้เขวและความเข้าใจผิดในเจตนารมณ์ของพระศาสนจักร
คาทอลิกในอันที่จะสนับสนุนส่งเสริมและปกปักรักษาไว้ซึ่งเสรีภาพและการปลดปล่อยอันแท้จริง
ของบุคคลและของปวงชน  ทางสัตตะส านัก ณ กรุงโรมจึงมีเอกสารสองฉบับอันเกี่ ยวกับ           
เทวศาสตร์แห่งการปลดปล่อยฉบับแรกประกาศออกมาในปี ค .ศ. ๑๙๘๖ อันเป็นฉบับที่ท่านก าลัง
ถืออยู่นี ้
 เอกสาร “เสรีภาพและการปลดปล่อยแบบคริสต์ ” นี้อธิบายชี้แจงให้พวกเราเข้าใจหลักค า
สอนของคริสตศาสนาในเรื่องเสรีภาพและการปลดปล่อยได้อย่างถูกต้องถ่องแท้และกว้ างขวาง
ยิ่งขึ้น อันจะก่อให้เกิดความเข้าใจอันถูกต้องและเข้าใจดีด้วยกันระหว่างกลุ่มต่างๆ ระหว่างพระ 
ศาสนจักรและบ้านเมืองจะมีการร่วมมือกันพัฒนาสังคมบ้านเมืองให้เจริญก้าวหน้าและอยู่ในสันติ 
 มีผู้เสนอแนะว่า น่าจะเปลี่ยนชื่อ “เทวศาสตร์แห่งการปลดปล่อย ” ให้เป็น “เทวศาสตร์แห่ง
การหลุดพ้น ” ทั้งนี้เพื่อหลีกเลี่ยงการเข้าใจผิด ฟังดูก็น่าสนใจทั้งสองชื่อ แต่เนื่องจากค าว่า 
“ปลดปล่อย ” เราใช้กันมาก่อน ผู้แปลก็ใช้มาด้วย หากเราเข้าใจความหมายและเจตนารมณ์อัน
แท้จริงของพระศาสนจักรในเรื่องนี้แล้ว ก็เห็นว่า ไม่น่าจะบังคับให้เปลี่ยน ปล่อยให้เป็นเสรีภาพของ
แต่ละคน อันต้ังอยู่บนความเข้าใจที่ถูกต้องและเข้าใจดีต่อกัน ก็แล้วกัน 
 นอกจากน้ัน ด้วยหลักค าสอนในเอกสารฉบับนี้     หวังว่าพวกเราคริตสนชนในประเทศไทย
จักได้ช่วยกันศึกษาค้นคว้า    และพัฒนาเทวศาสตร์แห่งการปลดปล่อยแบบไทย ๆ   ขึ้นมาให้ได้สัก
วันหน่ึง 
 ขอขอบใจผู้แปลและทุกท่านที่มีส่วนให้เอกสารฉบับนี้ส าเร็จรูปออกมาเป็นภาษาไทย ดังที่
เราท่านก าลังอ่านกันอยู่นี้ด้วย 
 ขอพระเจ้าอวยพรผู้สนใจในเรื่อง “เสรีภาพและการปลดปล่อยแบบคริสต์ ” และผู้มีน้ าใจดี
ทุกท่าน 

อุบลราชธานี 
๑๘ มกราคม ๑๙๘๙ 

 
 
 
    



 ๑๙๓ 

 ๑๖.  เทพกวี 
ดร.วอลเดมาร์ ซี. ไซเลอร์ 
 เวลาล่วงไปแล้วกว่าหน่ึงปีหนังสือ “เทพกวี” เล่มแรกได้รับการพิมพ์ออกเผยแพร่ตั้งแต่นั้น
มา คณะผู้จัดท าก็ได้พยายามที่จะรวบรวมบทประพันธ์รูปธรรมภาษาไทยขึ้นให้ได้ชุดหนึ่ง โดยเก็บ
จากผลงานนักเรียนในโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยขอนแก่น จังหวัดขอนแก่น  จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย กรุงเทพฯ และมหาวิทยาลัยศิลปกร นครปฐม นอกจากน้ี ยังได้จากบุคคลต่างๆ ซึ่ง
มาพบปะแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันเกี่ยวกับวิธีการเขียนแบบแบบสร้างสรรค์ดังกล่าวนี้ 
โดยเฉพาะในฐานะที่เป็นส่วนน้อยเสี้ยวหนึ่งของแผนการศึกษาส่วนรวม 
 ความพยายามของผู้จัดท า หนังสือปรากฏว่าได้ผลดีเป็นอย่างยิ่ง และบัดนี้ก็ถึงวาระที่จะ
น าบทปะพันธ์รูปแบบภาษาไทยบางบทที่คัดแล้วออกเผยแพร่ให้เห็นเป็นตัวอย่างในท านอง
เดียวกับที่ได้ท าในเล่มแรก ในครั้งนั้น ห้องสมุดที่มีรายชื่อปรากฏอยู่ในทะเบียนของ
กระทรวงศึกษาธิการ ได้รับแจกแห่งละสองเล่มโด ยไม่คิดมูลค่า ซึ่งเป็นไปตามเงื่อนไขของการได้
ทุนจัดพิมพ์ ครั้งนี้ก็เช่นเดียวกัน 
 รูปเล่มการจัดพิมพ์ครั้งแรกเป็นไปในลักษณะแนะแนวการสอน เพื่อให้ผู้ที่คิดจะสร้างบท
ประพันธ์รูปธรรม ทั้งเด็กและผู้ใหญ่ ได้รับความรู้ในเรื่องนี้พอสมควร เพื่อให้เป็นไปตามนั้นจึงได้จัด
เรื่องราวไว้เป็นหมวดหมู่ตามหัวข้อต่างๆ แต่การจัดพิมพ์ครั้งนี้ มิได้มีความมุ่งหมายดังนั้นส่วนใหญ่
ต้องการสาธิตให้เห็นบทประพันธ์รูปธรรมภาษาไทยซึ่งได้รับความจรรโลงใจไม่มากก็น้อยจาก
หนังสือ “เทพกวี ” เล่มแรก ดังนั้น บทที่สองและบทที่สามในหนังสือเล่มนี้ จึงนับเป็นต อนส าคัญ
หลัก โดยเฉพาะบทที่สามซึ่งมีตัวอย่างดี ๆ หลายชิ้น   
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ภาคผนวก ค 
ก าหนดการสัมมนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๕ 

 
ก าหนดการสัมมนา 

เรื่อง  การเผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ : 
อาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 

ห้องประชุมอาคารวชิรานุสรณ์  คณะเกษตร  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  บางเขน 
กรุงเทพมหานคร 

วันเสาร์ท่ี ๑๕  มกราคม  ๒๕๕๔ 
เวลา ๐๘.๓๐-๑๒.๑๕ น. 

-----------------------------------------------------------------------  
 

๐๘.๓๐ - ๐๙.๐๐ น. -  ลงทะเบียน 
- เยี่ยมชมนิทรรศการ “ประวัติและผลงานศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป ์:  

     อาจารย์ ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
 

๐๙.๐๐ - ๐๙.๑๕  น. -  กล่าวเปิดการสัมมนา  
  โดย นางสาวกิตติพร  ใจบุญ หัวหน้ากลุ่มบริหารและจัดการงานวิจัย    
  และรักษาการในต าแหน่งผู้อ านวยการส านักวิจัยและพัฒนา  กรมส่งเสริม  
  วัฒนธรรม   ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ   
- กล่าวรายงานโดย 
  ศาสตราจารย์ (พิเศษ) ดร.กาญจนา  เงารังษี   หัวหน้าโครงการวิจัย 

 

๐๙.๑๕ - ๐๙.๓๐ น. -  ขับล าน าบทกวีประกอบดนตร ี
     โดย อาจารย์ธนิสร์  ศรีกลิ่นดี และอาจารย์เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ 
 

๐๙.๓๐ - ๑๐.๓๐ น. -  บรรยายพิเศษเรื่อง “วรรณกรรม วรรณคดี วรรณศิลป์ คือเช่นไร” 
     โดย อาจารย์เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ 
 

๑๐.๓๐ - ๑๐.๔๐ น. -  พักรับประทานอาหารว่าง  
 

๑๐.๔๐ - ๑๒.๐๐ น. -  เสวนาโดยกลุ่มศิลปิน เรื่อง “ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์ประคิณ ที่ข้าพเจ้ารู้จัก” 
      ผู้ด าเนินการเสวนา โดย ม.ร.ว.อรฉัตร  ซองทอง 
      ผู้ร่วมเสวนา ประกอบด้วย 

  ๑.  อาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  :  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)   
       ประจ าปี พ.ศ.๒๕๔๔ 
   ๒. อาจารย์ประยอม  ซองทอง  :  ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์    
       ประจ าปี พ.ศ. ๒๕๔๘ 



 ๑๙๖ 

  ๓. อาจารย์นคร  พงษ์น้อย  :  ผู้อ านวยการไร่แม่ฟ้าหลวง 
  ๔. คุณมกุฏ  อรฤดี  :  บรรณาธิการบริหารส านักพิมพ์ผีเสื้อ 

     

๑๒.๐๐-๑๒.๑๕ น. -  สรุปและการปิดสัมมนา 
 
    ----------------------------------------------------------------   

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๑๙๗ 

                         
 
             

  วันที่  ๑๕  ธันวาคม  ๒๕๕๓ 
      
เรื่อง   ขอเชิญเข้าร่วมการสัมมนา 
 

เรียน อธิการบดีมหาวิทยาลัย  
   

สิ่งท่ีส่งมาด้วย ร่างก าหนดการเผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ :  
  อาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 
 

  ตามที่ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะ
ที่เป็นองค์กรแห่งความรู้และขับเคลื่อนวัฒนธรรม วิถีชีวิต และภูมิปัญญา  ได้ประกาศยกย่องเชิดชู
เกียรติ  อาจารย์ประคิณ   ชุมสาย  ณ  อยุธยา   เป็นศิลปินแห่งชาติ    สาขาวรรณศิลป์ (กวีนิพนธ์) 
ประจ าพุทธศักราช  ๒๕๓๖    ด้วยเห็นว่าท่านเป็นกวีผู้หนึ่งที่มีความเข้าใจในสมบัติวรรณศิลป์ของ
ไทยอย่างลึกซึ้ง  และได้น าผลงานที่เป็นกวีนิพนธ์    อันแสดงถึงความมีอัจฉริยภาพของท่าน  มาใช้
เป็นเครื่องมือสื่อสาร  เพื่อสร้างสรรค์ความรู้สึกของผู้อ่าน ให้เกิดความหวัง พลัง และมีก าลังใจต่อสู้
ชีวิต   ในการช่วยสร้างสังคมให้สงบงดงาม   และช่วยสร้างแรงบันดาลใจแก่กวีรุ่นหลังต่อมา ความ
ละเอียดแจ้งแล้วนั้น 
  จากผลงานกวีนิพนธ์ของท่าน  อาจารย์ประคิณ  ชุมสาย  ณ  อยุธยา ที่สรรค์สร้าง
จากปลายปากกาของท่าน มามอบให้กับสังคมไทยอย่างต่อเนื่องและยาวนาน  ต้ังแต่ท่านอายุ ๑๗  
ปี จนถึงอายุ  ๙๑  ปี  ในปัจจุบัน    ทางส านักๆคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ     มีความเห็นว่า 
สมควรที่จะได้มีการศึกษารวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับประวัติและผลงานของท่าน  แล้วเผยแพร่ 
เพื่อให้เยาวชนรุ่นหลังได้รับรู้ถึงความไพเราะในบทกวีนิพนธ์  ตลอดจนความคิดความรู้สึกของท่าน
ที่ถ่ายทอดลงสู่ผลงาน    ให้สมาชิกในสังคมได้รับทราบถึงเจตนารมณ์    และความหวังในการสร้าง
ความร่มเย็นเป็นสุขให้เกิดขึ้น        จึงได้มอบหมายให้ผู้วิจัยจากมหาวิทยาลัยนเรศวร    โดยมีดิฉัน 
ศาสตราจารย์พิเศษ ดร. กาญจนา  เงารังษี   เป็นหัวหน้าโครงการ ท าการศึกษารวบรวมข้อมูลทั้งที่
เป็นข้อมูลทุติยภูมิ  และข้อมูลปฐมภูมิ  คือ  การขอสัมภาษณ์จากท่านอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ 

ที ่ศธ. ๐๕๒๗ /ว. ๑๖๐๓๐   มหาวิทยาลัยนเรศวร 
ต าบลท่าโพธิ์  อ าเภอเมือง 
จังหวัดพิษณุโลก ๒๕๕๓ 
 



 ๑๙๘ 

อยุธยา      แล้วเรียบเรียงเพื่อเป็นหลักฐานศึกษาสืบค้นส าหรับส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติต่อไป 
  เนื่องจากส่วนหนึ่งของการวิจัย          ผู้วิจัยจะต้องท าการเผยแพร่องค์ความรู้ด้าน
วรรณศิลป์ ของอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย  ณ  อยุธยา  สู่สาธารณชน    ซึ่งจะมีผู้เข้าร่วมโครงการไม่
น้อยกว่า ๓๐๐ คน   คณะผู้วิจัยจึงได้จัดท าก าหนดการการเผยแพร่ดังกล่าว  ดังเอกสารแนบ   และ
ขอเรียนเชิญท่าน และบุคลากรในสังกัดของท่าน  เข้าร่วมการสัมมนาดังกล่าว    ซึ่งจะจัดขึ้นที่ ห้อง
ประชุมอาคารวชิรานุสรณ์   คณะเกษตร    มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  บางเขน  กรุงเทพมหานคร  
ในวันเสาร์ที่  ๑๕   มกราคม   ๒๕๕๔   เวลา  ๐๘.๓๐ - ๑๒.๑๕  น.   โดยเบิกจ่ายการเดินทางจาก
ต้นสังกัด 
  เนื่องจากการสัมมนาครั้งนี้  มีที่นั่งจ ากัด        จึงขอความกรุณาได้โปรดแจ้งความ
ประสงค์เข้าร่วมสัมมนาในแบบฟอร์มที่แนบมาในหนังสือนี้     และส่งกลับไปที่หัวหน้าโครงการวิจัย
ทางไปรษณีย์   หรือทางโทรสาร   หรือทาง   Email     ภายในวันที่  ๑๑  มกราคม  ๒๕๕๔   ด้วย  
จักเป็นพระคุณยิ่ง 
 
  จึงเรียนมาเพื่อโปรดพิจารณา 
 
      ขอแสดงความนับถืออย่างสูง 

                                                                            
                 (ศาสตราจารย์พิเศษ ดร. กาญจนา เงารังษี) 
            รองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ  มหาวิทยาลัยนเรศวร 
                        หัวหน้าโครงการวิจัย 
 
มหาวิทยาลัยนเรศวร 
ส านักงานอธิการบด ี
ผู้ประสานงาน (ศิริวรรณ  นาเอก) 
โทร.  ๐๕๕-๙๖๘-๖๑๒ 
โทร.มือถือ ๐๘๑-๓๙๔-๓๓๐๔ 
โทรสาร  ๐๕๕-๙๖๘-๖๐๒ 
Email:   muunoinoi@hotmail.com 

เวียนแจ้ง 
คณาจารย์  นิสิต  นักศึกษา  ผู้สนใจเข้าร่วมชมนิทรรศการ 



 ๑๙๙ 

แบบตอบรับเข้าร่วมประชุม 
      การสัมมนาเรื่อง  การเผยแพร่องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ  

สาขาวรรณศิลป์:อาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา 
ห้องประชุมอาคารวชิรานุสรณ์  คณะเกษตร  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  บางเขน 

กรุงเทพมหานคร 
วันเสาร์ที่ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๔  เวลา ๐๘.๓๐ - ๑๒.๑๕ น. 

    ------------------------------------------------------  
 
๑)  ชื่อ ....................................................................   ต าแหน่ง.......................................  
สังกัดหน่วยงาน 
.............................. ......................................................................................................  
ที่อยู่ 
............................................................................................................................. .................
................................................................................................................................ .............. 
เบอร์โทรศัพท์
....................................................................................................... .................................  
๒) ชื่อ ....................................................................   ต าแหน่ง...................................  
สังกัดหน่วยงาน 
........................................................................................ ............................................  
ที่อยู่ 
............................................................................................................................. .................
............................................................. .................................................................................  
เบอร์โทรศัพท์
............................................................................................................................. ........... 
ขอยืนยันการเข้าร่วมการสัมมนา 
     ลงชื่อ. .....................................................  
      (       ) 
                                                              วันที่ .............................................  . 
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ภาคผนวก  ง  
การแสดงนิทรรศการและเสวนาเร่ือง 

“องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์  
: นางประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา” 
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การแสดงนิทรรศการและเสวนาเร่ือง 
“องค์ความรู้ด้านวรรณศิลป์ของศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์  

: นางประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา” 
 
ช่วงพิธีเปิด  

กราบเรียนท่าน อ .ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ท่านรักษาการสํานักวิจัยและพัฒนา ท่าน
วิทยากรและท่านผู้มีเกียรติทุกท่านค่ะ สําหรับการจัดนิทรรศการและเสวนาวิชาการในวันนี้ได้มีการ
รวมตัวกันของศิลปิน นักเขียน กวีชั้นแนวหน้าของประเทศหลายท่ านอย่างที่ไม่ได้มีโอกาสมากนักที่
จะได้มารวมตัวกันเช่นในวันนี้ ทั้งนี้เพื่อที่จะแสดงความชื่นชมยินดีต่อท่านอาจารย์ประคิณ ชุมสาย 
ณ อยุธยา   ซึ่งท่านเป็นครูที่เคารพของทุกคน และเป็นกวีที่ทุกคนเดินตามรอยท่าน และที่เป็น
เกียรติอย่างยิ่งในวันนี้คือท่านมีอายุ ๙๑ ปี แ ต่ท่านยังแข็งแรงและได้กรุณามานั่งร่วมในพิธีและให้
เกียรติแก่เราในวันนี้ 
ล าดับถัดไป  

ขอเรียนเชิญท่านศาสตราจารย์พิเศษ ดร.กาญจนา เงารังษี  หัวหน้าคณะทํางานในวันนี้ได้
มอบพวงมาลัยแสดงมุฑิตาจิตแก่ท่านพร้อมมอบของที่ระลึกให้แก่ท่านอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ 
อยุธยา  
ล าดับถัดไป  

ดิฉันในฐานะพิธีกรในวันนี้ รองศาสตราจารย์วนิดา บํารุงไทย จากสาขาวิชาภาษาไทย 
คณะมนุษยศาสตร์  มหาวิทยาลัยนเรศวร  หากมีข้อผิดพลาดประการใดต้องกราบขออภัยมา ณ 
ท่ีน้ี 

เรียนเชิญท่านรักษาการผู้อํานวยการสํานักวิจัยและพัฒนา  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม   
(ประธานในพิธี)  ได้กรุณาขึ้นบนเวทีรับฟังคํากล่าวรายงานจากศาสตราจารย์พิเศษ ดร .กาญจนา  
เงารังษี  ท่านหัวหน้าคณะผู้ดําเนินงานครั้งนี้    

 
ค ากล่าวรายงานโดย ศาสตราจารย์พิศษ ดร.กาญจนา  เงารังษี 
 กราบเรียนท่านอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย  ณ อยุธยา  ท่านรักษาการผู้อํานวยการ
สํานักวิจัยและพัฒนา ท่านวิทยากร ท่านผู้มีเกียรติทุกท่าน ในนามของคณะนักวิจัยเรื่อง “องค์
ความรู้ศิลปินแห่งชาติ : นางประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  ซึ่งเป็นคณะดําเนินการจัดแสดง
นิทรรศการและเสวนาวิชาการในครั้งนี้ ดิฉันศาสตราจารย์พิเศษ ดร .กาญจนา  เงารังษี  ขณะนี้
ดํารงตําแหน่งรองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ มหาวิทยาลัยนเรศวร ได้รับมอบหมายจากสํานัก
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  ให้จัดทําการวิจัยเพื่อทําประวัติและผลงานของท่านอาจารย์
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ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  เพื่อทางสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้เตรียมจัดทํา
เป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์ต่อไป ดิฉันขอเรียนอนุ ญาตกราบเรียนถึงวัตถุประสงค์ของการจัด
นิทรรศการและเสวนาวิชาการในครั้งนี้ว่า เป็นการเผยแพร่ประวัติและผลงานของท่านอาจารย์
ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของการวิจัยซึ่งในขณะนี้ได้จัดทําประวัติและผลงาน
ของท่านอาจารย์เรียบร้อยแล้วและได้นําเสนอสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติด้วยซึ่งก็
จะได้รวมผลงานในวันนี้ผนวกเข้าไปเป็นรายงานฉบับสมบูรณ์  ซึ่งทางสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติได้กรุณาเป็นผู้ให้การสนับสนุนการจัดทําการวิจัยในครั้งนี้  

สําหรับท่านอาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ได้มีโอกาสได้ใกล้ชิดท่านต้ังแต่ดิฉั นอายุ 
๑๗ ปี จนตอนนี้อายุ ๗๐ ปี ซึ่งนานมาแล้วต้ังแต่ได้เป็นนักเรียนทุนที่บริษัทเชลล์ที่อาจารย์ได้
ทํางานอยู่ในขณะนั้น อาจารย์ได้ให้ความเมตตากับดิฉันตลอดมา ยังจําได้วันแรกซึ่งเป็นเด็กบ้าน
นอกได้ไปสัมภาษณ์อาจารย์ได้มีเมตตามาก ดวงตาของอาจารย์ท่ีมองดิฉันนั้นดิฉันยั งไม่เคยลืม
เลยตั้งแต่วันนั้นเป็นสายตาแห่งความเมตตาปรานีอย่างแท้จริง  ดิฉันเรียนจบที่คณะอักษรศาสตร์ 
(เกียรตินิยมอันดับ ๒) เมื่อเรียนจบได้ไปกราบอาจารย์ ซึ่งท่านได้ให้ความเมตตาและถามดิฉันว่า
อยากทํางานที่กรุงเทพฯมั้ย หรือที่บริษัทเชลล์มั้ย ซึ่งดิฉันตอบว่าอยากไปอ ยู่ต่างจังหวัด ตอนนั้น
เลือดรักชาติรุนแรงมากอยากไปอยู่บ้านนอก ซึ่งอาจารย์ก็ไม่ได้ทักท้วงว่าอะไร พอดิฉันได้มาอ่าน
กลอนของอาจารย์จึงได้เข้าใจว่าอาจารย์ก็เห็นด้วยท่ีดิฉันจะได้ไปทํางานช่วยสังคมอยู่อีกที่หนึ่ง ซึ่ง
ที่กล่าวมานี้เป็นความรู้สึกส่วนตัว พอสํานักงานคณะกร รมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้ให้ทํางานวิจัย 
ซึ่งงานวิจัยปกติใช้เวลา ๑ ปี แต่ให้เวลาดิฉัน ๓ เดือน ดิฉันก็ได้อาศัยกําลังใจตรงนี้ที่จะจัดทําและ
รู้สึกดีมาก ๆ ที่ได้เรียนเชิญวิทยากรทุกท่าน ซึ่งทุกท่านก็ตอบรับทั้ง ๆ ที่บางท่านดิฉันก็รู้จักแต่ชื่อ
ท่าน และท่านก็ไม่ได้รู้จั กดิฉัน แต่เข้าใจว่าทุกท่านที่มาในวันน้ีก็เพราะท่านอาจารย์ประคิณ ดิฉันก็
จะถือว่าการเผยแพร่ประวัติและผลงานของอาจารย์ในวันนี้จะสมบูรณ์แบบในรูปของการวิจัย แต่
ว่าในฐานะที่อาจารย์ได้ให้ความเมตตาอย่างดีกับดิฉันมาทุกครั้ง ดิฉันพยายามอย่างที่สุดที่จะให้
การเผยแพร่ประวัติและผลงานของท่านอาจารย์ในวันนี้เป็นไปอย่างดีที่สุด เพื่อที่ลูกศิษย์คนหนึ่ง
ของอาจารย์ท่ีจะตอบแทนได้ 
 
 ท้ายสุดนี้ในนามของคณะผู้วิจัย ต้องขอขอบพระคุณทางสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติที่ได้ให้การสนับสนุนเงินทุนและความสะดวกต่าง ๆ ในครั้งนี้ และขอกราบ
ขอบพระคุณท่านวิทยากรทุกท่านที่ได้ให้ความเมตตาช่วยกรุณามาในครั้งนี้  ความจริงท่าน
อาจารย์เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ ได้เคยแต่งเพลงให้มหาวิทยาลัยนเรศวร  สําหรับท่านอาจารย์ธ
นิสร์ ศรีกลิ่นดี ดิฉันแอบชื่นชมการเป่าขลุ่ยของท่านมาตลอด สําหรับผู้ดําเนินการเสวนาในวันนี้ 
หม่อมราชวงศ์อรฉัตร  ซองทอง  เป็นเพื่อนรักดิฉัน  ท่านอาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  เป็นผู้ที่ดิฉันได้ให้
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ความเคารพและประทับใจในผลงานของท่านตลอดมา สําหรับอาจารย์นคร  พงษ์น้อย ได้เคยเห็น
อาจารย์บ่อย ๆ ที่คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  สําหรับวันนี้จะมีท่านผู้มีเกียรติซึ่ งเป็น
คณาจารย์จากมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ได้มาร่วมชมนิทรรศการและร่วมรับฟังการเสวนาทางวิชาการ 
พร้อมกับนิสิต นักศึกษาทั้งในระดับปริญญาตรีและระดับบัณฑิตศึกษา ในลําดับต่อไปนี้จึงจะได้ขอ
กราบเรียนเชิญท่านประธานในพิธีได้กล่าวเปิดการแสดงนิทรรศการและการเสวนาวิชาการ  เรื่อง 
“องค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ : นางประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา เพื่อเป็นเกียรติแก่ผู้เข้าร่วมประชุม
ต่อไป ขอกราบเรียนเชิญ 
 
ค ากล่าวเปิดโดย รักษาการผู้อ านวยการส านักวิจัยและพัฒนา 
 ขอกราบสวัสดีและกราบเรียนท่านอาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา  ท่านศิลปิน
แห่งชาติที่ให้เกียรติมาในวันนี้ ซึ่งท่านเป็นผู้มีชื่อเสียงและเป็นผู้ที่ทรงคุณค่าในแวดวงศิลปะและ
วรรณกรรม  ท่านหัวหน้าคณะผู้วิจัย ท่านวิทยากรผู้ทรงคุณวุฒิและแขกผู้มีเกียรติทุกท่าน  ที่จริงใน
วันนี้ดิฉันอาวุโสน้อยมากสําหรับหน้าที่ในการเป็นประธานในพิธี ขอมาร่วมในฐานะเป็นผู้ให้ทุน
วิจัยชิ้นนี้และมาขอกล่าวขอบคุณสั้น ๆ ทั้งต่อท่านศิลปินแห่งชาติและทั้งคณะผู้วิจัย   
 ในนามของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม หรือว่าชื่อเดิมคือสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติ  ต้องขอขอบพระคุณด้วยความชื่นชมยินดีเป็นอย่างยิ่งต่อคณะผู้วิจัยที่ได้จัดกิจกรรมทาง
วิชาการในครั้งนี้  เนื่องด้วยว่าเป็นการประชุมทางวิชาการที่ไม่ได้เป็นการมุ่งเผยแพร่องค์ความรู้
หรือเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติแต่อย่างเดียว ยังได้รับเกียรติจากท่านศิลปินแห่งชาติ และท่านที่อยู่
ในแวดวงวรรณกรรม และศิลปะหลาย ๆ ท่านที่จะมาพูดถึงท่านอาจารย์ประคิณ ในแง่มุมต่ าง ๆ 
ซึ่งเราจะได้ความรู้และความกระจ่าง พร้อมเกียรติประวัติของท่านที่ได้สร้างสรรค์วรรณกรรมที่
ทรงคุณค่ายิ่งในแวดวงวรรณกรรมของเรา  ในส่วนของกรมส่งเสริมวัฒนธรรมเรามีภารกิจด้านหนึ่ง
คือเรื่องของการยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติได้ดําเนินต่อเนื่องมาเป็นเวลาเกือบจะ ๓๐ ปี
แล้ว อีกประการหนึ่ง  เราได้ให้ทุนอุดหนุนวิจัยการรวบรวมองค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติ  ซึ่งถือว่า
ทรงคุณค่ายิ่ง  ซึ่งการให้ทุนน้ีได้ดําเนินการต่อเนื่องมาเป็นปีท่ี ๓ แล้วและนับจํานวนศิลปินที่ได้
รวบรวมองค์ความรู้มาแล้วจํานวน ๑๒ ท่าน และจะยังคงดําเนินการเก็บอง ค์ความรู้ต่อไป ซึ่งถือว่า
สิ่งเหล่านี้เป็นมรดกอันล้ําค่าของประเทศชาติของเรา และจะเป็นความรู้ที่ได้สืบทอดต่อเยาวชนรุ่น
หลังที่จะได้มาอ่านผลงานและจะเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานและรังสรรค์วัฒนธรรม
ให้สืบทอดและคงอยู่ต่อไป  สําหรับงานในวันนี้เป็นท่ีทราบกันดีก ว่าแล้วนอกเหนือจากที่เราได้รับ
เกียรติจากท่านอาจารย์ประคิณที่ให้เกียรติมาร่วมงานในวันนี้ด้วยแล้ว ก็ยังได้รับเกียรติจากท่าน
ศิลปินแห่งชาติและผู้มีชื่อเสียงในแวดวงศิลปะและวรรณกรรมหลาย ๆ ท่าน ซึ่งถือเป็นโอกาสอันล้ํา
ค่ายิ่งที่เดียว และในโอกาสที่ทุกท่านจะได้มาแสดง ความเคารพ ความกตัญํู ความรัก ความชื่น



 ๒๐๔ 

ชมต่อท่านอาจารย์ประคิณ อีกทั้งยังเป็นการสํานึกในคุณูปการอันยิ่งใหญ่ของอาจารย์ในการ
สร้างสรรค์วรรณกรรมอันงดงามมอบให้เป็นสมบัติอันล้ําค่าของแผ่นดิน  ดิฉันในฐานะผู้แทนของ
กรมส่งเสริมวัฒนธรรมต้องขอขอบพระคุณท่านวิทยากรทุกท่าน ท่ีให้เกียรติมาร่วมบรรยายในวันนี้  
และขอขอบคุณคณะผู้วิจัยที่ทําให้เกิดการประชุมวิชาการในวันนี้  และขอขอบคุณท่านผู้มีเกียรติ
ทุกท่านที่เข้ามาร่วมเป็นเกียรติในวันนี้ 
 
ล าดับถัดไปเป็นการขับล าน าบทกวีประกอบดนตรี  
โดย อาจารย์ธนิสร์  ศรีกลิ่นดี และอาจารย์เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ 
บทกวีเรื่อง  “มะลิ”  ในหนังสือขอบฟ้าขลิบทอง ซึ่งเป็นกวีนิพนธ์ของ อุชเชนี   
  

   สวนฉันสรรปลูกแต่มะลิ  
ยามผลิดอกบานหวานชื่น 
เพลิตตาพาฝันวันคืน 
ไม้อื่นไม่ปองต้องขม 
   ขาวสวยรวยกลิ่นไกลใกล้ 
ยากไร้ยังได้แซมผม 
ไร้หนามหยามใจให้ระทม 
นิยมชมไปไม่ลืม 
                (๒๔๘๙) 
 

บทกวีเรื่อง  “ใต้โค้งสะพาน”  ในหนังสือขอบฟ้าขลิบทอง ซึ่งเป็นกวีนิพนธ์ของ อุชเชนี   
   ดวงใจ...   หยุดไห้เสียทีเถิดหนา 
ดูจันทร์รูปเคียวเก่ียวฟ้า  โลมหล้าด้วยแสงเงินเย็น 
   เรามีแต่โค้งสะพาน  ต่างบ้านคุ้มหัวไม่เห็น 
แต่เช้าถึงค่ําลําเค็ญ  หลบเร้นฝนร้าวหนาวกาย 
   ละเมอว่านั่นสายรุ้ง  ผุดพุ่งรุ่งเร้าเฝ้าหมาย 
โยงสุขสู่กันบ้ันปลาย  ฝันร้ายรุ่งเฝือเหลือเงา 
   เพียงโค้งสะพานอันเดิม ช่วยเสริมความหวังช่างเขลา 
แต่คนยากเข็ญเช่นเรา  มีมากมิเบาเจ้าเอย 
   ถูกเขาขับไสไล่ส่ง  คงแต่ใจตรงเปิดเผย 
เราซื่อเราโง่ทรามเชย  แต่มีหรือเคยคดใคร 



 ๒๐๕ 

   พราวเดือนเลื่อนลับอับแฝง หิ่งห้อยยังแจงแสงใส 
ความหวังแม้คลาดพลาดไป อาจฟื้นคืนใหม่นานา 
   ด้วยใจแนบเรียงเคียงสนิท มิ่งมิตรจงพิงอกข้า 
หยัดอยู่สู้โลกพาลา  จนกว่าอรุณรุ่งราง 
          (๒๔๙๓) 

 
ล าดับถัดไปบรรยายพิเศษเรื่อง “วรรณกรรม วรรณคดี วรรณศิลป์ เป็นเช่นไร”   
โดย อาจารย์เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ 
 ท่านอาจารย์ประคิณ ท่านผู้มีเกียรติทุกท่าน  วันนี้ถือเป็นมงคลอย่างยิ่งที่ได้มีโอกาสมา
กราบบูชาที่ผมถือว่าอุชเชนีเป็นครูกวี ต้ังแต่ผมเริ่มหัดเขียนหนังสือจนถึงปัจจุบันถือว่าเป็นครูคน
แรกก็ว่าได้ และผมคิดว่าเป็นบุญของพวกเราทุกคนในที่นี้  ผมอยากจะเรียนว่าเราได้มาพบพระ
ปรางสามยอด ยอดที่ ๑ คือยอดกวี คือท่านอาจารย์ประคิณ และกวีอีกหลาย ๆ ท่านในที่น้ี  ยอดที่ 
๒ คือยอดจิตรกรคือ อาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  ยอดที่ ๓ คือยอดดนตรี คืออาจารย์ธนิสร์  ศรีกลิ่นดี  
ทั้งสามด้านเลยสามยอด และผมก็มาอยู่ท่ามกลางพระปรางสามยอดนี้ ซึ่งถือเป็นบุญ ผมขอ
คารวะด้วยเทียนเล่มน้อย ๆ ที่จุดขึ้นเพื่อถวายพระปรางทั้งสามยอดนี้  หาไม่ได้นะครับที่จะเจอ
ศิลปิน หรือศิลปะทั้งสามแขนงมาอยู่ในที่เดียวกัน ขอให้พวกเราจดจําวันนี้เอาไว้ ก่อนอ่ืนผมมีเวลา
ประมาณ ๑ ชั่วโมง ผมขอทําความเข้าใจเล็กน้อย เพราะว่าคนไทยเรานั้นต้องปูพื้นทําความเข้าใจ
ให้ตรงกันเสียก่อนโดยเฉพาะเรื่องภาษา อย่างวันนี้หัวข้อ “วรรณกรรม วรรณคดี วรรณศิลป์ เป็น
เช่นไร” เป็นการต้ังคําถามตรง ๆ กับภาษาหรือถ้อยคํา ภาษาไทยจะมีเสียง ๕ เสียง ส่วนจิตรกรรม
ก้อมีจังหวะเหมือนกัน จังหวะของจิตรกรรมน่าจะเป็นการจัดองค์ประกอบ เสียงก้อน่าจะเป็นแสง 
เงา ความเหลื่อมล้ํา มิติของรูป แม้แต่งานสถาปัตย์ก็มีลักษณะอย่างนี้ คือมีทรวดทรง องค์ประกอบ 
ฉะนั้นตรงนี้ผมคิดว่าเป็นองค์รวมของความไพเราะ ซึ่งเป็นหัวใจของศิลปะทั้งปวง ผมจะ
ยกตัวอย่างวรรณศิลป์ เล่มนี้จะอยู่บนหิ้งในใจของพวกเราเลย เพราะว่าคํากลอนของอุชเชนีนั้นมี
ความวิเศษอยู่ ๓ ประการ  ประการที่ ๑ คือวิเศษในความไพเราะ ที่จําได้บทแรก “ขอบฟ้าขลิบ
ทอง”  
       มิ่งมิตร     เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้ํารื่น 
 ที่จะบุกดงดํากลางค่ําคืน     ที่จะชื่นใจหลายกับสายลม 
 ที่จะร่ําเพลงเกี่ยวโลมเรียวข้าว    ที่จะยิ้มกับดาวพราวผสม 
 ที่จะเหม่อมองหญ้าน้ําตาพรม    ที่จะขมขื่นลึกโลกหมึกมน 
  



 ๒๐๖ 

 สองบทนี้มีจังหวะจะโคนและท่วงทํานองที่เลื่อมล้ํากัน คําว่า “มิ่งมิตร” สองคํานี้ไพเราะ
มาก และเห็นภาพด้วย  “เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้ํารื่น” มีจังหวะจะโคน  ไม่มีสัมผัสใน เหมือน
นักเลงกลอนที่เคร่งฉันทลักษณ์แต่มีจังหวะ ไม่ต้องใช้ความสามารถชั้นสูงนักแต่ต้องเป็นยอดกวี
เท่านั้นที่จะทําอย่างนี้ได้ ใช้จังหวะโดยไม่ต้องใช้สัมผัสสระ  เหมือนกับกลอนเสภาขุนช้างขุนแผน  
“เงยหน้าขึ้นเถิดเจ้าผิวเพื่อน  แก้มเปื้อ นมาจะเช็ดน้ําตาให้” ไม่มีสัมผัสคํา มีสัมผัสคํานิดเดียว แต่
มันสัมผัสใจเต็มที่เลย อ่านให้ถูกจังหวะจะสัมผัสใจ  ได้ทั้งเสียงได้ทั้งจังหวะ  กลอนของอุชเชนีเป็น
อย่างนี้เกือบทุกวรรค  เปิดมาหน้าไหนก็ได้ผมจะเปิดบทไหก็ได้ เช่น 

เค้านอนจมพรมหญ้ายอดขจี    กลางแสงสีส่องสาดกลาดแสวง   
ระยิบเขาเศร้าเหลือเจือลมัย    ด่ังเหล็กไคล้เขาช้ําระกําคน 

 
เห็นมั้ยว่ามีจังหวะ นี่เป็นความวิเศษของนักกลอนของอุชเชนี และเป็นความวิเศษประการ

ท่ี ๑   สําหรับความวิเศษประการที่ ๒ คือให้จินตนาการ จินตนาการในที่นี้คือ ทุกคํา ทุกบทกวี ที่
ทุกคนเขียนมีจินตนาการทั้งนั้นแต่ที่ความวิเศษตรงที่ว่า         อุชเชนีไม่ได้ใช้คําท่ีคนทั่ว ๆ ไปคุ้นชิน
กันแต่จะใช้คําใหม่ ถึงแม้จะมีความหมายเดิม แต่คําใหม่จะทําให้เราสะดุดคิดไม่ได้ฉวยใช้ไปตาม
ความหมายเดิม ๆ  เช่น  
       มิ่งมิตร     เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้ํารื่น 
 ที่จะบุกดงดํากลางค่ําคืน    ที่จะชื่นใจหลายกับสายลม 
 คําว่า “ดงดํา” มีใครใช้บ้าง มันมองเห็นภาพว่ามันเป็นที่เปลี่ยว มืด น่ากลัว แต่ยังกล้าที่จะ
บุกดงดํากลางค่ําคืน  คําว่า “ชื่นใจหลาย”  คําว่า “โลมเรียวข้าว” มีใครใช้บ้างซึ่งเป็นคําง่าย ๆ และ
เห็นภาพว่าเพลงเกี่ยวนั้นลู่ไล้ไปกับสายลม ซึ่ งทําให้ได้ความหมายที่กินความมากไปกว่าคํา
ธรรมดา  ส่วนใหญ่เราจะใช้ “รวงข้าวเหลืองเป็นทองรองเรือง” คําว่า “เหม่อมองหญ้า” และคําว่า 
“โลกหมึกมน”  มีใครกล้าใช้คําเหล่านี้บ้าง เพราะคนที่ใช้ต้องมีจิตที่ประณีตและพิถีพิถันถึงจะกล้า
ใช้คําเหล่านี้แต่สําหรับอุชเชนีแล้วมีคําเหล่านี้ทั้งนั้นเลย  เช่น 
  มิตรจ๋า     เบื้องหน้าเราล้วนดาวเหนือ 

แมกเมียงซุ่มครุมเครือ    รีเหลือราวแรงลมลิ้ว 
ขอให้อ่านทีละคําจะเห็นภาพ คําจีนพูดว่า “ในกวีมีภาพ ในภาพมีกวี” ต้นแบบของกวีคนนี้

ชื่อหว่างเหว่ย เป็นกวีที่ได้ชื่อว่าเขียนบทกวีในภาพ ผมอยากจะบอกว่างานข องอุชเชนีไม่ได้เสพ
สังคมและยุคสมัยหากสังคมและยุคสมัยต่างหากที่เสพอุชเชนีให้สร้างงานขึ้นมาท้าทายสังคมได้
ทุกยุคทุกสมัย ตรงนี้เป็นความเด่นและความวิเศษของงานของอุชเชนี  

ประเด็นสุดท้ายท่ีอยากจะพูดคือ สังคมไทยเป็นสังคมที่ค่อนข้างพิกลพิการตรงที่เป็นสังคม
ที่กําลังปะทะกันระหว่างความเชื่อกับความคิด  ความเชื่อนั้นมีที่มาจากคําที่ว่าเชื่อฟัง เพราะเป็น



 ๒๐๗ 

สังคมที่เราเชื่อฟัง เราฟังคนที่มีอํานาจ ฟังคนที่มีบุญญาธิการ เราฟังพระเทศน์ ดัง นั้นเป็นสังคม
ของการฟังแล้วก็เชื่อ บทบาทของความเชื่อมีอยู่มากในสังคมไทย ส่วนสังคมความคิดนั้นเรามีคํา
ว่าคิดอ่าน ความคิดต้องมาจากการอ่านอ่านหนังสือแล้วรู้จักคิด สําหรับสถาบันการศึกษาหรือ
โรงเรียนของเราเริ่มตั้งขึ้นในสมัยรัชการที่ ๕  เพราะฉะนั้นสังคมของความเชื่อนั้นจึงได้ปลูกฝังมา
แน่นมาก ส่วนสังคมความคิดอ่านนั้นมาทีหลัง แม้จะมีอยู่ก็จริงในโบราณแต่ก็มีอยู่น้อ ย ถึงปัจจุบัน
นี้จะมีสถาบันการศึกษาแต่ผมก็ถือว่ายังกระพร่องกระแพร่ง มีสถิติบอกว่าคนยังอ่านหนังสือน้อย
เพราะฉะนั้นถ้าคนยังอ่านหนังสือน้อยแล้วคนจะมีความคิดได้อย่างไร แล้วความคิดของคนจะ
แข็งแรงได้อย่างไร ปัจจุบันนี้ระหว่างสังคมความเชื่อกับความคิดมันมีการปะทะกัน การฟังเป็น
พื้นฐานแล้วก็ตามมาด้วยการคิด แต่การคิดก็เกิดจาการอ่านด้วยเช่นกัน การอ่านหนังสือเป็นการ
อ่านงานเขียนของคนอ่ืนหรืออ่านจากงานเขียนของเราเอง ไม่ว่าเราจะคิดจากอะไรก็ตามแต่
หนังสือเป็นสิ่งที่ทําให้เราเกิดความคิดได้ดีที่สุด ฟังคิดแล้วยังไม่ต้องเชื่อ สงสัยก่ อนแล้วสอบถาม 
ทบทวนก่อนจนเป็นที่ประจักษ์แล้วจึงมาจารึกไว้ให้เป็นองค์ความรู้ นี่คือกระบวนการศึกษาที่
ถูกต้อง คําที่เราง่าย ๆ ที่เราลืมไปแล้วน่ันคือ สุ จิ ปุ ลิ (ฟัง คิด อ่าน เขียน )  หรือคําว่า “สิกขา” ซึ่ง
เป็นคําเดิมของคําว่า “ศึกษา” ก็เหมือนกัน ท่านเจ้าคุณพรหมคุณาภรณ์และท่านพุทธทาสก็อธิบาย
ไว้ว่า “สิกขา” เป็นคําบาลี สิกข แปลว่าการมอง ขะ แปลว่าตนเอง  น่ันคือ การดูตนเองด้วยตนเอง  
คําว่าสิกขาเป็นหัวใจของการศึกษา ผมคิดว่าหนังสือเล่มนี้จะเป็นเทียนให้แก่ปัญญาทางสังคม  ผม
จะอ่านคําปรารมภ์ของท่านอาจารย์ประคิณที่เขียนไว้ใน “ขอบฟ้าขลิบทอง” เป็นหนังสือที่พิมพ์ไว้
เมื่อปี พ.ศ.๒๕๓๒ โดยสํานักพิมพ์ผีเสื้อ ตอนท้ายอาจารย์เขียนไว้ว่า  

“ในความเก่าจึงมีความใหม่ เหมือนกับที่ในความใหม่มีความเก่า เก่าสักเท่าไร และใหม่สัก
ปานไหน ท่านผู้อ่านคงจะค้นพบได้ด้วยตนเอง เพียงแค่ไยดีแลไปที่ขอบฟ้าซึ่งแลริ้ วสีทองให้เห็นอยู่
ทุกเมื่อเชื่อวัน เปลี่ยนแปรไปในความเก่าอันไม่ซ้ําซ้อนในเส้นสาย  สีสรรพ์ แสงสวย แม้กระทั่งศัพท์
สําเนียงแห่งความสงัด          ในหยาดเหยียบแห่งน้ําตา หรืออาการโบกบ้าแห่งพายุท่ีหาญจะหอบ
ดาว พราวเกลื่อนดิน...” 
 เทียนที่ผมจุดถวายปรางค์สามยอดกําลังจะไหม้มือผมแล้ว ผมขออ่านขอบฟ้าขลิบทอง
พร้อมขลุ่ยของคุณธนิสร์ อีกครั้งนะครับ 
      มิ่งมิตร      เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้ํารื่น 
 ที่จะบุกดงดํากลางค่ําคืน     ที่จะชื่นใจหลายกับสายลม 
 ที่จะร่ําเพลงเกี่ยวโลมเรียวข้าว    ที่จะยิ้มกับดาวพราวผสม 
 ที่จะเหม่อมองหญ้าน้ําตาพรม    ที่จะขมขื่นลึกโลกหมึกมน 
 ที่จะแล่นเริงเล่นเช่นหงษ์รอ่น    ที่จะถอนใจทอดกับยอดสน 
 ที่จะหว่านสุขไว้กลางใจคน     ที่จะทนทุกข์เข้มเต็มหัวใจ 



 ๒๐๘ 

 ที่จะเกลาทางกู้สู่คนยาก     ที่จะจากผมนิ่มปิ่มเส้นไหม 
 ที่จะหาญผสานท้านัยน์ตาใคร    ที่จะให้สิ่งสิ้นเธอจินต์จง 
 ท่ีจะอยู่เพื่อคนที่เธอรัก               ที่จะหักพาลแพรกแหลกเป็นผง 
 ที่จะมุ่งจุดหมายปรายทะนง    ที่จะคงธรรมเที่ยงเคียงโลกา 
 เพื่อโค้งเคียวเรียวเดือนและเพื่อนโพ้น   เพื่อไผ่โอนพลิ้วพ้อล้อภูผา 
 เพื่อเรืองข้าวพราวแพร้วทั่วแนวนา    เพื่อขอบฟ้าขลิบทองรองอรุณ 
 
ล าดับถัดไปเป็นการเสวนา เรื่อง “ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์ประคิณ ท่ีข้าพเจ้ารู้จัก” โดย 
    ๑.   อาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม)   
                                             ประจําปี พ.ศ.๒๕๔๔ 

 ๒.   อาจารย์ประยอม  ซองทอง ศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์    
        ประจําปี พ.ศ. ๒๕๔๘ 
๓.   อาจารย์นคร  พงษ์น้อย ผู้อํานวยการไร่แม่ฟ้าหลวง 
๔.   อาจารย์มกุฏ อรฤดี  บรรณาธิการบริหาร สํานักพิมพ์ “ผีเสื้อ” 

           ผู้ดําเนินการเสวนา   ม.ร.ว.อรฉัตร ซองทอง 
 
ผู้ด าเนินการอภิปราย ม.ร.ว.อรฉัตร ซองทอง 
 กราบเรียนท่านอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา หรือ อุชเชนีและนิด นรารักษ์ นะคะ 
ดิฉันมาในวันนี้เพราะว่า ศาสตราจารย์พิเศษ ดร.กาญจนา  เงารังษี  ได้ขอให้มาเป็นผู้ดําเนินการ
อภิปรายและโดยเฉพาะอย่างยิ่ง     ท่านอาจารย์ประคิณ    ซึ่งท่านไม่ได้เป็นแม่ทางสายเลือดแต่
เหมือนแม่ดิฉันหลายอย่างคือ ดิฉันเป็นลูกน้องท่านอาจารย์ประคิณที่ฝ่ายประชาสัมพันธ์  บริษัท
เชลล์  ประเทศไทยจํากัด  ได้อยู่กับท่านที่นั้นมา ๗ ปี      ท่านเป็นแม่ที่สอนวิชาการทํางานให้ดิฉัน 
อาจารย์ได้ถ่ายทอดความรู้ให้ทุกอย่าง  ดิฉันไม่ได้ลูกศิษย์ท่านทางด้านกวี  แต่ก็ได้เ จริญรอยตาม
โดยแอบอ่านหนังสือของท่านบ้าง ประเภทครูพักลักจําก็ได้ซึมซับเข้ามาในตัวเองบ้างซึ่งถือว่าท่าน
เป็นครูผู้หนึ่งเช่นกัน และในวันพรุ่งนี้จะเป็นวันครูดิฉันจึงขอกราบขอบพระคุณท่านไว้ ณ ที่นี้นะคะ   

ดิฉันขอแนะนําท่านวิทยากรที่จะมาอภิปรายในวันนี้ก่อน   โดยจะเริ่มจาก  ท่านอาจารย์

มกุฏ  อรฤดี  ท่านเป็นนักเขียนใช้นามปากกาว่า “นิพพาน” และ “วาวแพร”  บางครั้งก็ใช้นามจริง 
(ต้องขออภัยที่มาเปิดเผยนามจริงในวันนี้นะคะ)           ท่านมีผลงานที่มีชื่อเสียงคือนวยนิยายเรื่อง 
“ผีเสื้อและดอกไม้”    ที่ได้รับการแปลเป็นภาษาอังกฤษและนําไปสร้างเป็นภาพยนตร์ที่เป็นผลงาน
ประวัติศาสตร์ในวงการภาพยนตร์ไทย         และได้รับรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยมด้วย    รางวัลช่อ
การะเกดเป็นรางวัลที่ท่านได้และยังเป็นผู้ที่อาวุโสน้อยที่สุดในผู้ที่เคยได้รับรางวัลนี้มาก่อน 
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 ลําดับถัดไปที่คิดว่าน่าจะอาวุโสขึ้นมาอีกนิดคือท่านอาจารย์นคร  พงษ์น้อย   ท่านจบ
จากคณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  จบปริญญาโทจากมหาวิทยาลัย  standford 
ประเทศสหรัฐอเมริกา ประวัติการทํางานท่านเป็นเจ้าหน้าท่ีมูลนิธิแม่ฟ้าหลวงมาก่อน ปัจจุบันเป็น
ผู้จัดการไร่แม่ฟ้าหลวง  ผลงานดีเด่นของท่านท่านเป็นนักอนุ รักษ์และส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม
ล้านนาโดยการจัดสร้างพิพิธภัณฑ์และจัดกิจกรรมส่งเสริมในรูปแบบต่าง ๆ ทําให้เป็นที่รู้จักอย่าง
แพร่หลาย ท่านได้เสนอบทละครและพิพิธทัศนาที่นั่นซึ่งท่านได้เป็นผู้เขียนบทละครเองด้วย เกียรติ
คุณที่ได้รับ ท่านได้รับทุนฟุลท์ไบรท์ไปศึกษาต่อที่ สหรัฐอเมริกา และท่านยังเป็นศิษย์เก่าดีเด่นของ
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และยังเป็นนักอนุรักษ์มรดกไทยดีเด่นในปี พ.ศ.๒๕๓๕ อีกด้วย 
 ลําดับถัดไปตามอาวุโสอีกท่านคือท่านอาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  ดิฉันคุ้นกับชื่อนี้มานานมาก 
คุ้นจากคําบอกเล่าของอาจารย์ประคิณ ในสมัยที่ดิฉันทํา งานอยู่กับท่านอาจารย์ประคิณจะพูดถึง
อาจารย์ถวัลย์บ่อย ๆ ด้วยความยกย่อง ด้วยความชื่นชมผลงานของอาจารย์ถวัลย์  ขอกล่าวถึง
ประวัติและผลงานของท่านอาจารย์ถวัลย์ ดัชนี คร่าว ๆ คือ ท่านมีฝีมือในการวาดรูปท่ีแม่นยํา 
เฉียบคม และฉับไว คงจะมีคงเคยเห็นผลงานของท่านมาบ้างแล้ ว ท่านเรียนอยู่ที่คณะจิตรกรรม 
ประติมากรรม และภาพพิมพ์ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร เป็นศิษย์รุ่นสุดท้ายของอาจารย์ศิลป์  พีระ
ศรี  นอกจากน้ีท่านได้รับการสนับสนุนจากศาสตราจารย์ศิลป์  พีระศรี  ให้ชิงทุนไปศึกษาต่อที่
ประเทศเนเธอร์แลนด์  ด้านจิตรกรรมฝาผนังและอนุสาวรีย์ผั งเมือง และในระดับปริญญาเอกใน
สาขาอภิปรัชญาและสุนทรียศาสตร์  ที่ราชวิทยาลัยศิลปะอัมสเตอร์ดัม คงจะต้องเรียกท่านว่า
ดอกเตอร์ถวัลย์  ดัชนี 
 ท่านสุดท้ายอาจารย์ประยอม  ซองทอง อาจารย์ประยอมเป็นลูกศิษย์อาจารย์ประคิณใน
การทํางานที่บริษัทเชลล์เหมือนกัน ขอแนะนําสั้น ๆ ก่อน เด๋ียวรายละเอียดขอให้ซักถามกันได้
ภายหลังรายการ  ท่านมีชื่อเสียงคือท่านเป็นหัวเรี่ยวหัวแรงในการจัดต้ังสโมสรสยามวรรณศิลป์ 
เพื่อส่งเสริมผลงานด้านภาษาและวรรณคดีไทย  ท่านเป็นหัวหน้ากลุ่มที่พาพวกเราไปเล่นสักวา
ตามที่ต่าง ๆ กว่า ๖๐ ครั้งมาแล้ว  นอกจากน้ีอาจารย์ประยอมยังเป็นนายกสมาคมนักเขียนแห่ง
ประเทศไทยคนที่ ๑๒ ระหว่างปีพ.ศ.๒๕๓๙-๒๕๔๐   โดยรับงานต่อจากคุณสุวัฒน์  วรดิลก  ท่าน
ไว้วางใจให้ทําหน้าที่นี้  หลังจากนั้นได้รับพระราชทานโล่และเข็มประกาศเกียรติคุณผู้มีผลงาน
ดีเด่นด้านอนุรักษ์ภาษาและวัฒนธรรมไทยจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 
และได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาวรรณศิลป์ประจําปี พ .ศ.๒๕๔๘  
 สําหรับคําถามที่จะใช้ดิฉันจะใช้คําถามเดียวกันสําหรับ ๔ ท่านในวันนี้ ขอเรียนเชิญท่าน
แรกอาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  ได้รับการเชื้อเชิญให้พูดเป็นท่านแรกจึงขอให้อาจารย์เล่าให้พวกเราฟัง
เกี่ยวกับท่านอาจารย์ประคิณค่ะ 
 



 ๒๑๐ 

อาจารย์ถวัลย์  ดัชนี 
 ผมรู้สึกขอขอบคุณธรรมชาติที่ทําให้ผมมีชีวิตอยู่มาจนถึงทุกวันนี้ มีเหตุผลเดียวท่ีทําให้ผม
ชื่นชมที่ได้มีชีวิตในทุกวันนี้เพราะว่าผมได้มีโอกาสได้พูดถึงอาจารย์ประคิณผู้ซึ่งผมเคารพรักและ
ศรัทธามาตลอดชีวิตผม  อย่างอื่นผมไม่รู้ว่าจะมีชีวิตมาในวันนี้ทําไม การที่ได้มีชีวิตมาจนถึงวันนี้
เพื่อมาพูดถึงคนท่ีเรารัก เทิดทูน เคารพบูชา และหลักอยู่ในความทรงจําของเราซึ่งผมถือว่าเป็นบุญ
อย่างยิ่งของผม  เมื่อกี้อาจารย์เนาวรัตน์ได้พูดถึงพระปรางค์สามยอด ตัวผมเองในวันนี้ผมถือว่าผม
ได้อยู่ท่ามกลางช้างเผือก อยู่ในกลุ่มดาวทุกคนในที่นี้เป็นกลุ่มดาวพราวพร่าง เรืองรองไปหมดเลย 
ผมไม่ได้นับว่าใครเป็นศิลปินแห่งชาติบ้างเพราะมากันหลากหลาย คนที่ผมยินดีเป็นที่ย่ิงทั้ง
อาจารย์ประคิณ ชุมสาย ณ อยุธยา ,อาจารย์ระวี ภาวิไล  ฯลฯ และอีกหลาย ๆ ท่านทั้งเพื่อนๆ พี่ ๆ 
ซึ่งได้กระทบไหล่ดวงดาวกันทั้งหมดก็รู้สึกชื่นชมยินดี  รู้สึกขอบคุณที่ได้มาพบกับเพื่อนฝูงในวันนี้   
คาลิล ยิบราน (Kahlil Gibran)  บอกว่า “ถ้าเมื่อใดเรามีรัก จงอย่าได้กล่าวว่า พระผู้เป็นเจ้าอยู่ใน
ดวงใจเรา แต่จงกล่าวว่า เราอยู่ในดวงใจของพระผู้เป็นเจ้า  เพราะว่าเรามีความรัก ”  แต่ว่าผมอยู่
ในท่ามกลางดวงใจของพระผู้เป็นเจ้าเพราะผมมีความรัก แต่ความรักที่อยู่ในพระผู้เป็นเจ้ าของผม
นั้นอยู่บนหิ้ง และบนห้ิงหนังสือของผมนั้นคือ “ขอบฟ้าขลิบทอง” เป็นเล่มแรกที่ผมอ่านมาต้ังแต่ผม
อายุ ๑๐ ขวบ ผมอ่านหนังสือสยามสมัยมาในสมัยแรก ๆ ที่อาจารย์ประคิณเขียนประมาณสักปี 
๒๔๙๒-๒๔๙๕ ผมจําได้ทุกบท จะเห็นว่าอย่างกมลซึ่งเป็นประธานของสภาศิลปกรรมไทยที่
สหรัฐอเมริกา  กมลจะเห็นว่า ๓๐ ปีที่เราติดต่อกันมาไม่ว่าจะไปที่ไหนผมมักจะเล่าให้กมลฟังอยู่
ถึงขอบฟ้าขลิบทองเสมอ  ถ้าเห็นพระจันทร์เสี้ยวกมลก็จะได้ยินผมบอกว่านี่แหละคือ “เพื่อโค้ง
เคียวเรียวเดือนและเพื่อนพ้อง  เพื่อไผ่โอนพลิ้วพ้อล้อภูผา เพื่อเรียวข้าวพราวแพรวทั่วแน วนา  เพื่อ
ขอบฟ้าขลิบทองรองเรือง”  หนังสือขอบฟ้าขลิบทองที่พิมพ์ครั้งแล้วครั้งเล่า ผมซื้อครั้งละ ๑๐๐ เล่ม
ทุกครั้ง     ผมให้คนเอาไปท่องจําทุกคนต้องจําแล้วผมจะมาทดสอบว่าจําบทนี้ได้มั้ย    แล้วผมก็จะ 
ชื่นชม  ซึ่งผมไม่ได้อ่านแต่ผมซึมซาบไว้ในใจแล้ว และผมก็จําได้ทุกบท เพราะหนังสือเล่มนี้อยู่ในหิ้ง
กลางใจผมและผมจําได้  ผมขอพูดสั้น ๆ ว่าที่ประทับใจผมมากที่สุดก็คือว่ามันมีคมความ และคม
คํา คมแห่งความคิด มีปรัชญาและมีมนุษยธรรมอยู่ในนั้นทั้งหมดซึ่งหล่อหลอมให้ผมได้มีชีวิตอย่าง
นั้น ก่อนที่ผมจะมารู้จักอาจารย์ประคิณ  และได้มาอยู่ในร่มเงาแห่งความกรุณาปรานีของท่านและ
ได้รู้จักตัวหนังสือของท่านมาตลอดครึ่งค่อนชีวิต ได้มาพบท่านและได้มาทํางานร่วมกับท่าน  ไม่ได้
เรียกว่าทํางานร่วมกับท่านหรอกแต่ได้รับความกรุณาจากท่านตอนที่ท่านเป็นประชาสัมพันธ์ ท่าน
ได้หล่อหลอมผมให้เป็นคนละมุนละไม ผมจึงต้องขอขอบพระคุณท่านไว้ตลอดที่ผมยังมีชีวิตอยู่  
อย่างไรก็ตามผมเห็นเนาวรัตน์พูดก็ดี เห็นธนิสร์ขึ้นมาเป่าขลุ่ยก็ดี ผมมีอันหนึ่งซึ่งอยากจะพูดถึง
ก่อนจะจบตรงนี้คือ ผมรู้สึกอาจารย์ประคิณก็คือความรู้สึกและจินตนาการเริ่มต้นขึ้น ผมจึงขอจบมิ
ช้าฟ้าสางรางรองจากท่ีผมจําได้เมื่อ ๖๐ ปีที่แล้ว 
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 เพื่อนรักหนาวนักเหนื่อยเหน็บเจ็บหรือ  หลับเถิดลมร้าวปลายระบือ 
 หวีดหวือเวียนไปใจร้าว    ขลุ่ยครวญหวนหวยรวยร่อน 
 ทั่วท้องทุ่งทางลานแก้ว     หลับเถิดดาวรุ่งพรุ่งแพร้ว 
 วาดแววหวังวับจับฟ้า    ชีวิตแสนคับอับเฉา 
 มือเจ้าวางบนมือข้า    เท่านี้หลับเถิดแก้วตา 
 มิช้าฟ้าสางรางรอง    สาดแสงแรงรัดลับโลก 
 คลายโศกทุกข์เศร้าเราสอง   หลับเถิดรักเจ้าเราทอง 
 ผาดผ่องใจจนล้นมี    แม้ยินสีดําช้ํารื่น 
 ฉาดชื่นชุ่มใจใคร่หนี    หลับเถิดพลัดพรากข้านี้ 
 จักคลี่แสงคลุมคุ้มกัน    ความฝัน ความหวังฝังไว้ในดาว 
 ในหาวห้วงไม้ไพรสัณฑ์    หลับเถิดกว่าแสงตะวัน 
 เฉิดฉันแฉกฟ้าร่าเริง     
 ผมคิดว่าผมพูดหมดแล้วและไม่อยากพูดอะไรอีกแล้วเพราะบางอย่างไม่สามารถถ่ายทอด
ออกมาจากจิตวิญญาณได้  ผมต้ืนตัน และดีใจที่ผมมีชีวิตมาจนถึงวันนี้ ได้พูดถึงคนท่ีผมรักด้วย
ความศรัทธาและความชื่นชม ผมขอขอบคุณธรรมชาติ ที่ทําให้ผมมีชีวิตอยู่และได้มาพูดถึงอาจารย์
ประคิณ ผมและอาจารย์ประคิณก็ยังมีชีวิตอยู่ และเมื่อท่านมีอายุถึง ๙๑ ปี ในวันนี้แล้วก็คงเหมือน
รูปเขียนของ ฮงไซ ซึ่งรูปเขียนของเขาเช่นนกก็จะบินขึ้นสู่อากาศ ปลาของเขาจะกระโจนลงไปในนํ้า 
ทุกอย่างรวมเป็นเอกภาพเป็นธรรมชาติของชีวิต  ผมขอขอบคุณทุกคนที่มาฟังในวันนี้และขอให้กวี
ของอาจารย์ประคิณซึ่งท้าทายกาลสมัย ถ้าคนยังไม่เคยอ่านขอให้ไปหามาอ่าน ถ้าคนที่อ่าน
มาแล้วขอให้เก็บไว้ในทรวงตลอดไป 
อาจารย์ประยอม  ซองทอง 
 น่าจะให้คุณถวัลย์พูดสุดท้ายเพราะว่ามันต้ืนตัน และผมควรจะพูดหลังจากนี้ เ พราะว่าผม
มีเรื่องที่จะพูดเกี่ยวกับอาจารย์มาก ผมเข้าไปที่คณะอักษรศาสตร์เมื่อปี พ .ศ.๒๔๙๙ เพื่อนผมชื่อ
วินัยบอกว่าจะพิมพ์หนังสือ พอวันที่หนังสือออกพวกเราก็บอกว่าใครจะเป็นคนกล้าหาญที่จะเอา
หนังสือไปให้อาจารย์เซ็นให้ สมัยโน้นไม่เหมือนทุกวันนี้เราอยากให้ใครเซ็นเรา ก็ไปยื่นให้ สมัยโน้น
อาจารย์อยู่ในห้องพักอาจารย์เราไม่กล้าที่จะเอาหนังสือไปให้อาจารย์เซ็นต้องหาคนกล้า ในที่สุด
คุณวินัยเป็นคนทําหน้าที่นี้ นี่เป็นเรื่องที่ ๑ ส่วนเรื่องที่ ๒ คือ ผมไม่ได้เรียนภาษาฝรั่งเศส
เพราะฉะนั้นผมไม่ได้เป็นลูกศิษย์อาจารย์โดยตรง แต่ความที่เ ราเป็นคนที่ชอบกลอนเราก็ถือว่าเรา
เป็นลูกศิษย์อาจารย์ พออยู่ได้พักหนึ่งอาจารย์ต้องลาออกจากคณะอักษรศาสตร์เพื่อจะไปอยู่
บริษัทเชลล์ การไปอยู่บริษัทเชลล์ของอาจารย์คือการไปร่วมกันต้ังฝ่ายประชาสัมพันธ์ซึ่งปีพ .ศ. 
๒๕๐๐ นั้นยังไม่มีใครทราบว่าการประชาสัมพันธ์คืออะไร แ ต่หลังจากที่อาจารย์ไปอยู่ที่นั่นแล้วเรา
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ก็ยังพยายามที่จะเป็นลูกศิษย์ของอาจารย์คือ เมื่อไหร่ที่มีหนังสือของคณะของมหาวิทยาลัยออก
เราจะวิ่งไปขอโฆษณาจากบริษัทเชลล์ที่อาจารย์อยู่  จนกระทั่งเมื่อตอนที่เรียนจบแล้วผมจะไปเป็น
ครูที่นครพนมผมก็ไปกราบอาจารย์ที่สํานักงานซึ่งตอนนั้นอยู่ที่หน้าสนามกีฬาแห่งชาติ ผมไปเรียน
อาจารย์ว่าอาจารย์ครับผมอยากเรียนงานด้านประชาสัมพันธ์จากอาจารย์จังเลย ทั้ง ๆ ท่ีไม่รู้ว่า
งานประชาสัมพันธ์ทําอะไร สิบปีต่อมาอาจารย์ยังบอกคุณหญิงว่าให้เพื่อนไปตามประยอมมา
หน่อยซิอันนี้คือคุณูปการอย่างหนึ่งที่ทําให้ผมรู้สึกว่าอาจารย์เป็นคนที่ไม่เคยลืมว่าใครไปขอความ
ช่วยเหลืออาจารย์อาจารย์ยังจดจําอยู่หรืออาจารย์จะเป็นพระพรหมลิขิตก็ได้ จึงได้เรียกผมมา
ทํางานที่บริษัทเชลล์เพื่อจะมาเจอคุณหญิง อาจารย์ประคิณกับอาจารย์จิตศานต์กล้าที่จะไปเป็น
เถ้าแก่ไปขอคุณหญิงจากเสด็จพระองค์เอม เรานับถืออาจารย์นอกจากว่าเป็นครูในทางกลอน และ
การทํางานแล้ว ผมยังภาคภูมิใจตรงที่ว่า ทุกวันนี้ผมยังภาคภูมิใจที่อาจารย์ยังใช้ลูกศิษย์คนนี้และ
ยังใช้ลูกศิษย์คนนี้ในเวลาอาจารย์ที่มีความจําเป็น  เรื่องที่ ๒ คืออาจารย์เป็นคนไม่ชอบความ
ขัดแย้ง การที่อาจารย์ไม่ชอบความขัด แย้งทําให้อาจารย์ลาออกจากคณะอักษรศาสตร์ สิ่งที่เรา
ภาคภูมิใจที่สุดเมื่อเราทํางานเขียนกลอนกันมาโดยที่พวกเราไม่ได้เป็นลูกศิษย์ของอาจารย์โดยตรง 
และเราถือขอบฟ้าขลิบทองเป็นครูของเราด้วย  เราภาคภูมิใจอย่างยิ่งเมื่อปี พ .ศ.๒๕๓๖ ท่าน
อาจารย์ประคิณได้รับยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติซึ่งเป็นปีเดียวกับคุณเนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์  
 
อาจารย์นคร  พงษ์น้อย 
 ผมขออนุญาตที่ประชุมพูดถึงอาจารย์ประคิณนะครับ เพราะว่าเด๋ียวพวกท่านทั้งหลายจะ
ได้คุยกับอาจารย์ประคิณด้วยนะครับ ผมไม่ได้เจอกันท่านมานานแล้วนะครับ อาจารย์ประคิณครับ
อาจารย์จําได้มั้ยครับ เมื่อหลายสิบปีมาแล้วเราอยู่ในที่ประชุมด้วยกันเราได้ฟังคุณหมอคนหนึ่งได้
พูดเกี่ยวกับเรื่องสุขภาพ อาหารเช้าท่านบอกว่ากินไม่ได้สักอย่าง ปาท่องโก๋ก็กินไม่ได้ กาแฟก็กิน
ไม่ได้ น้ําตาลก็กินไม่ได้ อาหารเที่ยงผักก็ไม่สะอาด อะไรก็ไม่ดีสักอย่างนะครับ และขณะที่ท่านพู ด
อาจารย์ประคิณก็มีความกรุณาแก้ห่อกระดาษเล็ก ๆ ออกมามีบ๊วยเค็ม บ๊วยเค็มปนหวาน บ๊วย
หวานและเราก็ผ่านช่วงนั้นมาได้ และหลังจากน้ันผมก็ไม่เคยไปฟังเลคเชอร์ที่ไหนอีกเลย  และก็อีก
ครั้งหนึ่งนะครับตอนนั้นไม่มีถนนจากเชียงรายไปเชียงใหม่ ถ้าจะไปเชียงใหม่ต้องอ้อมขับรถมา ท่ี
ลําปางก่อน วันนั้นผมและอาจารย์ประคิณไปเยี่ยมเด็กที่เกิดใหม่ที่ดอยอินทนนท์ เราขับรถผ่าน
จังหวัดพะเยา จังหวัดพะเยามีตํานานอยู่ตํานานหนึ่งเรียกว่านางงามสามผิว เป็นสุภาพสตรีสมัย
โบราณมีผิวสวยมาก ผิวตอนเช้าจะเป็นสีหนึ่ง ตอนเที่ยงสีหนึ่ง และตอนเย็นอีกสีหนึ่ง และชา ว
พะเยาก็มีดอกไม้ประจําจังหวัดอยู่ชื่อว่านางสามผิว และอาจารย์ประคิณก็ได้เห็นดอกไม้นี้และชื่น
ชมมาก ตอนนี้ดอกไม้นี้ยังไม่บานนะครับถ้าบานแล้วผมจะเอามากราบอาจารย์   เมื่อกี้ที่คุณ
เนาวรัตน์ถามว่ามีใครบ้างที่เคยอ่านขอบฟ้าขลิบทอง เป็นที่น่าเสียใจอย่างยิ่งที่ในชีวิต คนเราน่าจะ



 ๒๑๓ 

มีอะไรยึดถือในชีวิตตามสมควรไม่มากก็น้อย ในหมู่บ้านแห่งหนึ่งในประเทศพม่า เด็กที่เกิดใหม่ทุก
คน พ่อแม่พี่น้องเค้าจะเขียนดวงชะตาอยู่บนใบลานและมอบให้เด็กเก็บไว้ และข้างหลังดวงชะตา
นั้นจะมีข้อแนะนําในการดําเนินชีวิต เช่นบอกว่าคนเกิดวันนี้อย่าไปใกล้ป่านะเสื อจะขบตาย หรือว่า
อย่าไปลงน้ํานะเดี๋ยวจะตกน้ําตาย อะไรทํานองนี้เพื่อให้เด็กคนนั้นเก็บไว้ติดตัวเพื่อช่วยในการ
ดํารงชีวิตให้ตลอดรอดฝั่ง น้อง ๆ ที่อยู่ในที่นี้ท่ียังไม่มีอะไรเป็นเครื่องยึดเหนี่ยวในการดํารงชีวิต ขอ
แนะนําให้รีบออกไปข้างนอกหยิบหนังสือขอบฟ้าขลิบทองมาเลือกดูสักบทหนึ่ง นํามาเป็นที่ยึด
เหนี่ยว เป็นคู่มือ เป็นข้อแนะนําในการดํารงชีวิต  สําหรับผมเองนั้นนะครับมีคําพูดอยู่เสมอว่า
เบื้องหลังสุภาพบุรุษที่ย่ิงใหญ่จะมีสุภาพสตรีอยู่ด้วยหนึ่งคนเสมอ สําหรับผมนั้นเป็นผู้ชายธรรมดา
แต่มีสุภาพสตรีที่ยิ่งใหญ่อยู่ข้างหลังผมอย่างน้อยหนึ่งคน และหนึ่งคนนั้นก็มีชื่อว่าอุชเชนีนะครับ มี
วรรคทองของอุชเชนีอยู่ ๓ วรรคซึ่งช่วยในการดํารงชีวิตของผม ช่วยฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ ช่วยให้
ผมไม่ทุกข์ไม่ร้อน ช่วยให้ผมมีความสุขสบายตลอดมา ขออนุญาตแชร์กับทุกท่านว่าวรรคทอง ๓ 
วรรคนั้นคืออะไรบ้าง วรรคที่ ๑ จากบทประพันธ์ของอุชเชนีที่ผมนึกถึงอยู่เสมอ ทําให้ผมไม่ไปวอแว
กับใคร ทําให้ผมไม่ยุ่งยาก และไม่ไปทําความยุ่งยากให้ใคร ส่วนมากเวลาเรามีความทุกข์เราจะมี
ความทุกข์ในเรื่องคนใกล้ชิดสนิทสนมของเรา เช่นความทุกข์จากเพื่อน พี่น้อง บางทีความทุกข์ก็มา
จากเราโดยที่เราเอง วรรคทองวรรคนี้ ช่วยผมไม่ให้ไปวอแวไปยุ่งอะไรกับใครมาก มีชีวิตอยู่อย่างสุข
สงบ และคุณเนาวรัตน์พูดอยู่บ่อย ๆ นะครับคือ  “มิ่งมิตร  เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้ํารื่น” เพื่อนผม
คนหนึ่งเลี้ยงหมา ๘๗ ตัว ท่ีบ้านมีแต่ขนหมา ลูกหมา ผมก็เลยนึกถึงคํากลอนนี้อีกคือ “มิ่งมิตร  เธอ
มีสิทธิที่จะล่องแม่น้ํารื่น” โดยคิดว่าเธออยากเลี้ยงเธอก็เลี้ยงไป  เพื่อนคนที่ ๒ ไม่รู้เรื่องอะไรเลยบท
กวีก็ไม่รู้พอผมอ่านว่า “มือเจ้าวางบนมือข้า” เธอถามว่ามือนี้คือมือวางอันดับอะไรอันดับหน่ึงหรือ
อันดับสอง ก็ไม่รู้จะพูดยังไง ก็ทําให้นึกถึงบทกวีนี้อีก “มิ่งมิตร เธอมีสิทธิที่ จะล่องแม่น้ํารื่น” เพื่อน
อีกคนหนึ่งคนที่ ๓ เป็นโรคเก๊าท์ โรคเก๊าท์นี่มันปวดกระดูก ซึ่งหมอห้ามกินเครื่องใน เวลาเธอเข้าไป
ที่ร้านก๊วยเต๋ียวเธอจะสั่ง ตับสด ๖ ชาม เพราะหมอยิ่งห้ามเธอยิ่งชอบ ก็มาทําให้ผมนึกถึงบทกวีนี้
ขึ้นมาอีก “มิ่งมิตร  เธอมีสิทธิที่จะล่องแม่น้ําร่ืน” บทกวีนี้เป็นบทแรกที่ผมใช้อยู่ตลอดเวลา  
วรรคที่ ๒ เวลาเห็นอะไรที่มันเลอเลิศ เกินความสามารถที่จะไขว่คว้ามาได้ ผมมีบทกวีหนึ่งที่
อาจารย์ประคิณได้กล่าวไว้ทํานองว่าไม่ให้มักได้ใคร่มี ได้แก่ “ฉันอยู่เพื่อคนที่ฉันรัก” ตอนนี้ผมอยู่
เพื่อคนที่รักผมมากกว่า และสุด ท้ายผมขอแบ่งปันบทกวีที่อาจารย์ประคิณได้กรุณาเขียนให้ผมครั้ง
ล่าสุดในวันเกิดผม ซึ่งดีมากจึงอยากจะนํามาฝากทุก ๆ คน เวลาที่เราต้ังใจที่จะทําอะไรขอให้ทํา
จริง ๆ จะมีประโยชน์กว่าคนที่อยู่เฉย ๆ บทกวีนี้เพราะมากที่อาจารย์ได้กรุณาเหลือเกิน และผมจะ
เก็บไว้ตลอดไป อาจารย์เขียนให้ผมสั้น ๆ ง่าย ๆ นะครับ ช่วยต้ังใจฟังหน่อยนะครับ  

“หยิบดาวมาโปรยดิน    สว่างสิ้นทั้งจักรวาล 
เสกฟ้ามาอีกนาน  สักพริบหนึ่งก็พึงทํา” 



 ๒๑๔ 

ผู้ด าเนินรายการ (ม.ร.ว.อรฉัตร  ซองทอง)  
ขอเรียนถามอาจารย์นคร  พงษ์น้อย ว่าดิฉันทราบว่าอาจารย์ประคิณจะแต่งกลอนให้ใน

วันเกิดหรือวันสําคัญ ๆ เสมอ ๆ เพราะดิฉันจะได้รับทุกปีอย่าง ๆ น้อยก็ปีละ ๒ ครั้ง คือวันเกิด และ
วันปีใหม่ ดิฉันตั้งใจจะนํามาแต่ต้องขอโทษนะคะที่ดิฉันเก็บดีเกินไปเพราะดิฉันเพิ่งจะย้ายบ้าน ซึ่ง
กลอนที่อาจารย์เขียนให้เป็นความสุขและความชื่นใจ และซาบซึ้งอย่างยิ่งเลยนะคะ เพร าะกลอน
ของท่านมีความโดดเด่น แปลกและไม่เหมือนใคร ซึ่งจะมีคําง่าย ๆ ที่เราไม่คิดว่าจะนํามาใช้แต่
อาจารย์จะนํามาใช้อยู่เสมอ เสียดายเวลาเรามีน้อยนะคะ ลําดับถัดไปขอเชิญท่านสุดท้ายนะคะ  
 
อาจารย์มกุฏ  อรฤดี 
 ขอบคุณครับผมมีเรื่องที่จะพูดถึงอาจารย์ประคิณนานหน่อยนะครับ มีสิ่ งหนึ่งที่ผมอาจจะ
พูดในที่นี้ได้คืออาจารย์สอนอะไรผมหลายอย่างในช่วงเวลาที่น้อย น้อยกว่าคนอ่ืน ๆ ในที่นี้ ทุกท่าน
อาจจะ ๔๐-๕๐ ปี ผมเพิ่งรู้จักอาจารย์สักประมาณ ๓๐ ปี แต่เป็น ๓๐ ปีที่มีความหมายมาก 
อาจารย์สอนผมว่าให้ทํางานเพื่อคนอ่ืน คําพูดเท่านี้ก็คงจะพอแล้วสําหรั บเรา ซึ่งผมก็ได้พยายาม
ทํามาตลอด อย่างหนึ่งที่ผมอยากจะบอกในที่ประชุมนี้ บางคนยังไม่ทราบนะครับว่าเมื่อหลายสิบปี
มาแล้วอาจารย์ประคิณมีสํานักพิมพ์และพิมพ์หนังสือของอาจารย์ระวี  ภาวิไล  ผมได้รู้จักอาจารย์
ระวี  ภาวิไล สืบเนื่องจากอาจารย์ประคิณและหลังจากนั้นผมก็ได้พิ มพ์หนังสือปรัชญาชีวิตสืบเนื่อง
มาแล้ววันหนึ่งเราก็เดินทางไปพบคุณถวัลย์ที่ไร่แม่ฟ้าหลวงของคุณนคร วันนั้นเป็นวันที่ดีมากผม
เป็นเด็กผมมีหน้าที่ขับรถ ทุกวันนี้ผมก็ยังรู้สึกว่าผมยังเป็นเด็กอยู่เด็กซึ่งจะต้องรับและเรียนรู้อะไร
จากอาจารย์อีกมากมายแต่สิ่งหนึ่งที่อาจารย์ท่ียังจําได้คือว่า ให้ทํางานเพื่อผู้อื่นเสมอ ขอบคุณครับ 
 
ผู้ด าเนินรายการ (ม.ร.ว.อรฉัตร  ซองทอง)  
 ก่อนที่ดิฉันจะเรียนเชิญอาจารย์ประคิณ พูดกับพวกเราที่นี่ทุกคนดิฉันขอฝากกลอนไว้ให้
อาจารย์ประคิณหนึ่งกลอนนะคะ ทั้ง ๆ ที่ไม่ได้มีหน้าที่มาอ่านบทกวีเหมือนคุณเนาว รัตน์ แต่ว่า
อยากให้ทุกคนฟังกลอนนี้ไว้เพื่อความยับยั้งชั่งใจ เพื่อความรู้คิดและเพื่อประโยชน์ในภายหน้านะ
คะ ดิฉันชอบมากกลอนนี้นะคะ 
  “เวลาดังพญามัจจุราชฉกาจหยาม         คอยชี้นิ้วเกรี้ยวกราดคาดคุกคาม 
  ทุกโมงยามพลาดว่าอย่าลืมตน          หทัยเจ้าจักเป็นเช่นเป้าปัก 
  สอนสลักนับมิถ้วนชวนฉงน          จักเจ็บปวดรวดล้ําพร่ํากมล 
  เพราะหาคนชุบชีวีไม่มีเลย           ความระรื่นชื่นใจเหมือนไอเอิบ 
  ที่ลอยเนิบลับตาพาระเหย          พอล่วงวับลับแล้วก็แพร้วเชย 
  อย่าเฉยเมยลืมตน “คนต้องตาย”           เสียงกระซิบวินาทีถี่ตระหนก 



 ๒๑๕ 

  สามพันหกร้อยยํ่าซ้ําความหมาย           ปัจจุบันพลันเป็นอดีตกลาย 
  โมงเก่าวายใหม่ก็วอดตลอดกัน”    
 
อาจารย์เนาวรัตน์บอกว่ากลอนของอาจารย์ประคิณไม่จําเป็นต้องมีสัมผัสในแต่กลอนนี้สัมผัสในทั้ง
เลขอักษรและเลขสัมผัสด้วยนะคะ เช่น “โมงเก่าวายใหม่ก็วอดตลอดกัน” ยังมีอีกหลายแห่งที่
อาจารย์เล่นทั้งสัมผัสอักษรและสัมผัสสระนะคะ ขอบอกอีกนิดว่ากลอนของอาจารย์ไม่ออกนอก
รูปแบบของครูบาอาจารย์เก่าอย่าง เช่น   ท่านสุนทรภู่มาเลย กลอนของอาจารย์ไม่ว่าจะเป็นกลอน 
๘ กลอน ๙ หรือกลอน ๖ กลอน ๗ อะไรก็ตามอ่านง่ายเพราะว่าจะเหมือนกันทุก ๆ วรรค เพร าะว่า
ถ้าเป็นกลอน ๖ ก็จะ ๖ ทุกวรรค  ถ้าจะเป็นกลอน ๘ ก็ ๘ ทุกวรรค  ขอฝากอีกสองบทสุดท้ายคือ
  
  “กาลนั้นคือแมงร้ายกระหายเลือด  คอยสูบเชือดชีวิตคนจนดับขันธ์ 
  ยิ่งนานไปจักยิ่งไร้แสงตะวัน  เหลือแต่ควันทะมึงทั่วอย่ามัวเพลิน 
  ละโมบลิ่มเห็นแก่ตัวไม่กลัวบาป  ระเริงลาภยศศักด์ิหนักสรรเสริญ 
  ระวังตัวกลัวตายจะสายเกิน  คนยอเยินช่วยได้เมื่อไหร่เอย” 
 
ล าดับถัดไปขอเรียนเชิญท่านอาจารย์ประคิณ  ชุมสาย ณ อยุธยา 
 ต้ืนตันใจจนไม่รู้จะพูดอะไร พูดไม่ออกค่ะ ได้แต่ขอบคุณ ขอบคุณ และขอบคุณนะคะ 
ขอบคุณตั้งแต่ท่านผู้กล่าวรายงาน (ศาสตราจารย์พิเศษ ดร.กาญจนา  เงารังษี ) รองอธิการบดีฝ่าย
วิชาการมหาวิทยาลัยนเรศวร ท่านผู้กล่าวเปิดงาน  ท่านอาจารย์ธนิสร์  ศรีกลิ่นดี  เสียงขลุ่ยของ
ท่านไพเราะเสนาะโสดเป็นอย่างยิ่ง  อาจารย์เนาวรัตน์  พงษ์ไพบูลย์ ที่ได้ขับลํานําบทกวีด้วยสุ่ม
เสียงที่ซาบซึ้งกินใจ ต่อไปก็ขอขอบ คุณวงเสวนาทั้งวงเลยนะคะ เริ่มตั้งแต่ท่านผู้ดําเนินการเสวนา 
(คุณหญิงอรฉัตร  ซองทอง ) และก็คุณพี่ประยอมของเธอ ขอบคุณทั้งสองท่านเลย เพราะเป็นคนที่
สนิทชิดใจกันมาแต่ไหนแต่ไร เคยทํางานด้วยกันมาหลังจากทํางานจบแล้วยังได้ติดต่อพบพากัน
เสมอ ไม่เคยได้ลืมกันเลย  ขอบคุณท่าน อาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  ท่านอาจารย์นคร  พงษ์น้อย จาก
เชียงรายนะคะที่อุตส่าห์มาในวันนี้  ท่านทั้งสองดูเหมือนว่าจะอยู่ไกลก็จริงแต่ก็เหมือนอยู่ใกล้
เพราะว่าครั้งใดที่ดิฉันไปถึงเชียงรายทั้งสองท่านก็จะต้อนรับขับสู้เรียกได้ว่าอย่างสุดฝีมือนะคะ ที่
ประทับใจเป็นอย่างยิ่ง และยังจําได้เวลาที่เรารับประทานอาหารด้วยกันท่านอาจารย์ถวัลย์  ดัชนี ก็
จะท่องกลอนของอุชเชนีขึ้นใจนะคะเป็นบท ๆ จบต้ังแต่ต้นจนถึงปลายให้เราฟังระหว่างที่เรา
รับประทานอาหาร เป็นที่แปลกใจ ต่ืนใจ และชื่นอกชื่นใจเป็นหนักหนาเลยค่ะ ต้องขอบคุณ
อาจารย์ถวัลย์  ดัชนี  แ ละอาจารย์นคร  พงษ์น้อยด้วยค่ะ  จําได้ว่าอาจารย์ระวีก็เคยไปด้วยกันนะ
คะเป็นกลุ่มเป็นก้อนเลยค่ะและอาจารย์มกุฏ  อรฤดี ก็เป็นคนขับรถอย่างเธอบอกเลยนะคะ  มัน



 ๒๑๖ 

เป็นการรวบรวมคนที่คิดเหมือนกัน ชอบอะไรเหมือน ๆ กัน  รักอะไรเหมือน ๆ กัน ทําให้มีความสุข
อย่างยิ่งที่เดียวเชียวก็ขอขอบคุณนะคะ  ดิฉันอยากจะขอขอบคุณย้อนหลังอีกหลายท่านที่คงจะ
ไม่ได้อยู่ในที่นี้ เช่น อาจารย์ ดร .สาทิส  อินทรกําแหง  กับคุณสมสว่างก็เป็นสองคนแรกท่ีได้
รวบรวมบทกวีและบทความเรียงของดิฉันเข้าด้วยกันแล้วก็พิมพ์ออกมาเป็น “ขอบฟ้าขลิบทอง”เล่ม
แรกนะคะ และยังพิมพ์เป็น ครั้งที่ ๒ ขอขอบคุณคุณสุข แสงสว่าง  ซึ่งเป็นเจ้าของสํานักพิมพ์ดวง
กมล ต่อมาก็ต้องขอบคุณสํานักพิมพ์พิฆเนศร์ที่พิมพ์ “ดาวผ่องนภาดิน” ซึ่งเป็นการรวมบทกวีและ
บทความเรียงร้อยแก้วของดิฉัน จากน้ันมาสํานักพิมพ์ดวงกมลอีกนั่นแหละที่ได้แยกเอาบทกวีไว้
ต่างหากเล่มหนึ่งให้ชื่อว่า “ขอบฟ้าขลิบทอง” นะคะ  และมีบทความร้อยแก้วของนิด  นรารักษ์  อีก
หนึ่งเล่มที่ชื่อ “เพียงแค่เม็ดทราย”  และผู้ที่รับงานต่อมาก็จะมีสํานักพิมพ์ผีเสื้อของท่านอาจารย์
มกุฏ  อรฤดี  ที่พิมพ์ขอบฟ้าขลิบทอง โดยได้ไปเก็บเอากลอนอ่ืน ๆ ที่เขียนขึ้นที่หลังมารวมไว้ใน
ขอบฟ้าขลิบทองเล่มแรก ๆ  นี่คือประวัติการพิมพ์ของหนังสือขอบฟ้าขลิบทองทั้งหมดนะคะ ก็
ขอขอบคุณทุก ๆ ท่านที่ดูแลหนังสือขอบฟ้าขลิบทองมาด้วยดีนะคะ  ตอนนี้ดิฉันอยากจะย้อนหลัง
ไปขอบคุณ (นานมาแล้วนักหนา) ถึงพณฯชวน หลีกภัย  ท่านอดีตนายกรัฐมนตรี  ซึ่งเคยเป็น
รัฐมนตรีกระทรวงศึกษาธิการ  ท่านเป็นคนแรกที่เริ่มคิดสรรหาศิลปินแห่งชาติ  ต่อมาขอขอบคุณ
ท่านอาจารย์ศักด์ิชัย  บํารุงพงศ์  เจ้าของนามปากกา เสนีย์  เสาวพงศ์  ที่เป็นผู้เสนอชื่ออุชเชนีให้
ได้เป็นศิลปินแห่งขาติในปี พ .ศ.๒๕๓๖ นะคะ  ขอขอบคุณสื่อมวลชนแคทอลิกกโดยคุณพ่อวรยุทธ  
กิจบํารุง  ซึ่งเป็นผู้อํานวยการสํานักนี้นะคะ  เพราะว่าท่านเป็นผู้จัดพิมพ์หนังสือ “รายศิลาเรียง”  
ซึ่งเป็นผลงานหลาย ๆ แบบ หลาย ๆ ชนิดรวมกันอยู่ในเล่มเดียวกัน มีทั้งบทกวี อาศิรวาท ประวัติ
บุคคลสําคัญในพุทธศาสนาแคทอลิก และมีนิทานสั้น ๆ  มีหลายแบบคละเคล้าอยู่ในเล่มเดียวกัน
ค่ะ และที่ลืมไม่ได้ต้องกล่าวในท้ายที่สุดไม่ใช่ว่าจะมีความสําคัญน้อยกว่าเพื่อนนะคะก็คือคณะ
ภคินีเซนต์ปอลเดอชาร์จ ซึ่งก็มีสมาชิกมานั่งอยู่ในท่ีนี้ด้วย ที่คณะเซนต์ปอลฯ หมายถึงโรงเรียน
เซนต์โยเซฟคอนแวนต์ที่ดิฉันได้เรียนมาแต่เล็กแต่น้อยจนกระทั่งจบมัธยมแปดที่นี่ด้วย นะคะ ดิฉัน
ได้ช่วยแปลหนังสือของคณะซึ่งประกอบไปด้วยประวัติของคุณแม่อธิการต้ังแต่สมัยโบราณ ที่จริง
แล้วคณะเซนต์ปอลเดอชาร์จมีอายุต้ัง ๓๐๐ ปีมาแล้ว และมีหนังสือและสิ่งอื่น ๆ อีกเยอะแยะมาก 
แต่ละปีจะมีทั้งนิตยสาร ข่าว ดิฉันจะจัดการแปลเป็นภาษาไทยซึ่งดิฉันได้ทําสิ่งนี้ มาเกือบ ๔๐-๕๐ 
ปีแล้วนานมากนะคะ และคณะนี้แหละค่ะที่ได้จัดพิมพ์งานแปลของดิฉันออกมาเป็นเล่ม ๆ ก็มาก
พอสมควร เพราะฉะนั้นก็ขอบคุณคณะเซนต์ปอลเดอชาร์จไว้ ณ ที่นี้ด้วยนะคะ ดิฉันก็มีแต่เรื่องที่
จะขอบคุณ ขอบคุณ และขอบคุณ   
สําหรับผู้ที่เป็นคนสนิท มิตรรักทั้งหลายก็อยากจะฝากกลอนไว้ให้เล็ก ๆ นะคะ   
  “กี่วัน ก่ีเดือน ก่ีปี   กี่เพลานาทีล่วงแล้ว   

มิตรจิตยังพราววาวแวว  กว่าแก้วมณียังงาม 



 ๒๑๗ 

และสําหรับทุกท่านที่มีพระคุณต่อดิฉันนะคะขอฝากไว้อีกบทหนึ่งเล็ก ๆ ว่า 
“จักขอบคุณอย่างไรไม่รู้จบ  จักทวนทบพระคุณการุณไฉน 
พูดสั้น ๆ ว่าขอบคุณจากหัวใจ  คงรู้ได้ด้วยใจเช่นเดียวกัน”          

ขอบพระคุณค่ะ 
 
สรุปการประชุมโดยผู้ด าเนินรายการ (ม.ร.ว.อรฉัตร  ซองทอง) 
 ความคิดของท่านและความสามารถของท่าน จะยังคงอยู่ตลอดไปนะคะ กราบ
ขอบพระคุณอาจารย์อีกครั้งที่ได้ให้พวกเรามาพูดถึงอาจารย์ในวันนี้  
 ขอบพระคุณ ศาสตราจารย์พิเศษ ดร.กาญจนา  เงารังษี  มหาวิทยาลัยนเรศวรและ
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ด้วยนะคะ ที่เปิดโอกาสให้เราได้มาเปิดเผยความในใจกับอาจารย์
ประคิณในวันนี้นะคะ กราบขอบพระคุณค่ะ  
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