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สารบัญ 

                               หน้า 

 

 บทที ่๑ บทน า             ๑  
 
บทที่ ๒ ความส าคญัของศลิปินแห่งชาติต่อองค์ความรู้นาฏศิลปไ์ทย      ๕ 

 ความส าคัญความเป็นมาของโครงการศิลปินแห่งชาติ     ๕ 

 การจ าแนกสาขาศิลปะของโครงการศิลปินแห่งชาติ      ๗ 

 การส ารวจองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย                     ๘ 

 ความส าคัญของศิลปินแห่งชาติต่อองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทย                 ๓๒ 

บทที่ ๓ ประวัติ ผลงาน และอัตลักษณ์ของศลิปะการแสดงด้านละครร าของ                                   

คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ        ๓๓ 

 ประวัตขิองคุณครูส่องชาติ ชื่นศิร ิ      ๓๓ 

 ผลงานของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิร ิ      ๔๓ 

 คุณูปการของศิลปินแห่งชาติคณุครูส่องชาติ ชื่นศิริที่มีต่อ 

วงการศิลปะการแสดง       ๕๑ 

บทที่ ๔ การจัดการองค์ความรู้ด้านนาฏศลิปไ์ทย      ๕๓ 

 พัฒนาการองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย     ๕๓ 

 องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยต่อการสร้างสรรค์ด้านศิลปวัฒนธรรม   

ของประเทศ        ๕๕ 

 การจัดการความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย     ๕๗ 

 การจัดการองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยในฐานะภูมิปัญญาของชาติ  ๖๒ 

 การเคล่ือนไหวเชิงโครงสร้างเพื่อต่อยอดและพัฒนาองคค์วามรู้  

นาฏศิลป์ไทย        ๖๘ 



สารบัญ 

                           หน้า 

บทที ่๕ บทสรุป          ๗๑ 
 

บรรณานุกรม          ๗๔ 
 

ประวัตินักวิจัย          ๗๗ 
 

ภาพประกอบ 

 ภาพท่ี ๑ ภาพการใช้เทคนคิโมชัน แคปเจอร ์     ๔ 
 ภาพท่ี ๒ ตัวพระ และ ตัวนาง ในนาฏศิลป์ไทย     ๑๖ 
 ภาพท่ี ๓ หนุมาน ตัวละครสาคญัฝ่ายลิงในนาฏศิลป์ไทย    ๑๖ 
 ภาพท่ี ๔ ทศกัณฐ์ ตัวละครสาคัญฝ่ายยกัษใ์นนาฏศิลป์ไทย    ๑๗ 
 ภาพท่ี ๕ เครื่องแต่งกายตัวพระ       ๑๙ 
 ภาพท่ี ๖ เครื่องแต่งกายตวันาง       ๒๑ 
 ภาพท่ี ๗ เครื่องแต่งกายตวัยักษ ์      ๒๓ 
 ภาพท่ี ๘ เครื่องแต่งกายตวัลิง       ๒๕ 
 ภาพท่ี ๙ คุณครูส่องชาต ิชื่นศิริ       ๓๓ 
 ภาพท่ี ๑๐ คุณครูส่องชาต ิชื่นศิร ิ(ตัวพระ) นางสาวจ าเรียง พุทธประดับ (ตัวนาง) ๓๕ 
 ภาพท่ี ๑๑ ตั้งท่าถ่ายรูปเมื่ออายุ ๑๗ ปี      ๓๗ 
 ภาพท่ี ๑๒ ร าฉุยฉายพราหมณ ์      ๔๒ 
 ภาพท่ี ๑๓ แสดงเป็นพราหมณ์เกศสุริยงค ์ในละครเรื่องสุวรรณหงส์   ๔๔ 
 ภาพท่ี ๑๔ ถ่ายทอดท่าร าให้กับลูกศษิย ์     ๔๕ 
 ภาพท่ี ๑๕ คุณครูส่องชาต ิชื่นศิริ (อิเหนา) นางสาวปราณ ีสาราญวงศ์ (ม้าทรง)  

จับท่าโดยครูผัน โมรากุล (ซ้าย)ครูลมุล ยมคุปต ์(กลาง) และครูมัลลี คงประภัสร ์(ขวา) ๔๘ 
 ภาพท่ี ๑๖ ถ่ายกับลูกศิษย ์        ๕๒ 
 ภาพท่ี ๑๗ โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงของพิเชษฐ กล่ันชื่น    ๖๕ 
 ภาพท่ี ๑๘ การแสดงของ พิเชษฐ กล่ันชื่น       ๖๕ 
 ภาพท่ี ๑๙ ตัวอย่างการปฏิบัติท่าร าฟ้อนนบบูชาพระธาตุอานนท ์   ๖๗ 
 ภาพท่ี ๒๐ ตัวอย่างภาพโมช่ันแคปเจอร์ท่าร าแม่บทใหญ ่    ๗๐ 



 

สารบัญ 

                           หน้า 

แผนภูม ิ

 แผนภูมิท่ี ๑ สายสืบทอดความรู้ของคุณครูส่องชาต ิชื่นศิริ    ๓๘ 
 แผนภูมิท่ี ๒ แสดงกลุ่มศิษย์ที่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้านการแสดงละครร า  ๕๑ 

โดยคณุครูส่องชาต ิชื่นศิร ิ
 



บทที่ ๑ 
บทน า 

 
ความเป็นมาของปัญหาในการวิจัย  

นาฏศิลป์ หมายถึง ศิลปะการฟ้อนร าหรือความรู้แบบแผนของการฟ้อนร า เป็นส่ิงท่ีมนุษย์ประดิษฐ์

ขึ้นด้วยความประณีตงดงาม โดยมีจุดประสงค์เพื่อความบันเทิงอันโน้นน้าวอารมณ์และความรู้สึกของผู้ชม

ให้คล้อยตาม ศิลปะประเภทนี้ใช้การบรรเลงดนตรี และการขับร้องเข้าร่วมเพื่อส่งเสริมให้เกิดคุณค่ายิ่งขึ้น 

ดังนั้นการศึกษานาฏศิลป์จึงเป็นการศึกษาวัฒนธรรมแขนงหนึ่ง โดยนาฏศิลป์เป็นส่วนหนึ่งของศิลปะสาขา

วิจิตรศิลป์  ที่นอกจากจะแสดงความเป็นอารยะของประเทศแล้วยังเป็นเสมือนแหล่งรวมศิลปะและการ

แสดงหลายรูปแบบเข้าด้วยกัน ด้วยคุณค่าของการสร้างสรรค์นี้ท าให้นาฏศิลป์จึงควรค่าแก่การอนุรักษ์ 

ถ่ายทอดสืบต่อไป 

ละครร าเป็นนาฏศิลป์เก่าแก่แขนงหนึ่งที่แสดงถึงอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่งดงามอ่อนช้อยของ

วัฒนธรรมไทยมาแต่อดีต และที่ส าคัญคือศิลปินชั้นครูต่างช่วยการสืบทอดและพัฒนาละครร ามาอย่าง

ต่อเนื่องรุ่นแล้วรุ่นเล่าจนถึงปัจจุบัน คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริเป็นศิลปินอีกท่านหนึ่งที่มีอัจริยภาพในทางละคร

ร าเป็นพิเศษ ชีวิตของท่านคลุกคลีอยู่ในวงการละครร ามายาวนานกว่า ๖๐ ปี ตลอดระยะเวลาดังกล่าวท่าน

ได้อุทิศตนประกอบกิจกรรมอันเป็นคุณูปการต่อวงการนาฏศิลป์ไทยอย่างเอนกอนันต์ 

คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริเกิดเมื่อวันศุกร์ที่ ๕ กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๖  ตรงกับสมัยพระบาทสมเด็จพระ

มงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  ๖ ท่านเป็นคนกรุงเทพโดยก าเนิด  คุณครูส่องชาติ  ชื่นศิริ  เริ่มการศึกษาชั้น

ประถมท่ีโรงเรียนดุสิตดรุณ จนอายุ  ๒ ปีบิดาได้พาไปฝากตัวเป็นศิษย์พระยาสุนทรเทพระบ า  (เปล่ียน  

สุนทรนัฏ) ซ่ึงในระหว่างนั้นคุณครูส่องชาติได้ศึกษาและฝึกฝนการแสดงละครร าจนได้รับคัดเลือกให้แสดง

ในงานพิธีส าคัญๆ หลายครั้ง  ต่อมาท่านได้เข้าศึกษาต่อที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์และได้แสดง

ความสามารถจนเป็นที่ประจักษ์ ทั้งมีผลการเรียนด้านนาฏศิลป์ที่โดดเด่นจนเมื่อจบการศึกษาแล้ว ท่านก็

ได้รับการบรรจุให้เป็นข้าราชการกรมศิลปากร เมื่อปีพุทธศักราช ๒๔๘๒ และแม้เมื่อหลังเกษียณราชการ

ท่านก็ยังได้อบรมบ่มเพาะการแสดงนาฏศิลป์แก่ศิษย์อย่างต่อเนื่อง 

ด้วยอัจฉริยภาพและความสามารถของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิรินี้ ท่านจึงได้รับเกียรติประกาศเป็น

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครร า) ประจ าปี ๒๕๓๕ โดยได้รับการยกย่องว่าเป็นศิลปินผู้มี

                                                
  ศิลปะสาขาวิจิตรศิลป์ ประกอบด้วย จิตรกรรม สถาปัตยกรรม วรรณคดี ดนตรี และนาฏศิลป์ 



๒ 

 

ความสามารถชั้นสูงในทางศิลปะด้านละครร า เป็นผู้ร ากระบวนร าแม่บทใหญ่ ซ่ึงสถาบันการศึกษาใช้เป็น

แบบเรียนแม่ท่าในการสอนนาฏศิลป์ไทยในปัจจุบัน คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ เป็นศิลปินผู้มีความสามารถ

รอบตัว นอกจากมีความสามารถในศิลปะด้านละครร าแล้ว ยังมีความสามารถแสดงละครพันทาง มีลีลาการ

แสดงเป็นที่ประทับใจและเป็นที่กล่าวขานชื่นชมของผู้ชมและผู้บังคับบัญชาในอดีตเสมอ เป็นผู้ท่ีได้รับการ

คัดเลือกให้เป็นผู้แสดงและท่าร าตัวพระมาโดยตลอด เป็นศิลปินที่จดจ าท่าร าทุกกระบวนร าของครูโบราณ

ได้อย่างแม่นย า ทั้งยังถ่ายทอดพัฒนาลีลาท่าร าของครูโบราณให้กับลูกศิษย์จนถึงปัจจุบันจนเป็นที่ยกย่อง

อย่างสูงในแวดวงศิลปะการแสดงด้านละครร า 

ดังที่กล่าวมาผู้วิจัยเห็นความส าคัญและสนใจที่จะศึกษาองค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติของคุณครู

ส่องชาติ ชื่นศิริ เพราะนอกจากจะเป็นการศึกษาเพื่อเก็บรวบรวมองค์ความรู้ด้านศิลปะการแสดงละครร า

ของศิลปินแห่งชาติท่านนี้แล้ว ยังเป็นการให้ความเคารพถึงความอัจฉริยภาพของคุณครูส่องชาติ ตลอดจน

ได้ทดลองน าเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่เรียกว่า เทคนิคโมชั่น แคปเจอร์ (Motion Capture) หรือการเก็บท่าร า

แม่บทของคุณครูส่องชาติมาเพื่อการอนุรักษ์การแสดงและเป็นคงจะอีกแนวทางการสร้างสรรค์ที่ผู้วิจัยได้

แสดงความเคารพต่อคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริในฐานะศิลปินแห่งชาติ ทั้งยังเป็นการบันทึกเ รื่องราวของ

นาฏศิล์ไทยอันแสดงถึงรากของวัฒนธรรมไว้เป็นลายลักษณ์อักษร และเป็นหลักฐานอ้างอิงทางวิชาการแก่

วงการนาฏยศิลป์และผู้สนใจสืบไป 

ทั้งนี้ ยังเป็นไปตามแผนปฏิบัติราชการ พ.ศ. ๒๕๕๒-๒๕๕๔ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ประเด็นยุทธศาสตร์ที่ ๕ ซ่ึงก าหนดว่า “ประชาชนและเครือข่ายนักวิจัยทาง

วัฒนธรรมมีส่วนร่วมในการศึกษาวิจัยและจัดการองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรม” โดยมีเรื่องของการจัดท าองค์

ความรู้ด้านวัฒนธรรมที่พร้อมให้บริการ เป็นตัวชี้วัดที่ส าคัญประการหนึ่ง ดังนั้นจึงสมควรเป็นอย่างยิ่งที่จะ

ได้ด าเนินการวิจัย เรื่อง “องค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ: นางส่องชาติ ชื่นศิริ” เพื่อให้บรรลุตามเป้าประสงค์ของ

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติต่อไป 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย   
 . เพื่อศึกษาประวัติศิลปิน และผลงานด้านละครร าของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 

๒.  เพื่อเผยแพร่องค์ความรู้ด้านละครร าของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ สู่สาธารณชน 

ระเบียบวิธีวิจัย 
ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพด้วยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก โดยน าเสนอด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์  

พร้อมท้ังการเก็บตัวอย่างท่าร าโดยเทคนิคโมชั่น แคปเจอร์ (motion capture)  



๓ 

 

ขอบเขตการวิจัย 
ท าการศึกษาเฉพาะผลงานที่เกี่ยวข้องกับคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ เท่านั้น 

วิธีด าเนินการวิจัย 
 .  เมื่อได้รับอนุมัติโครงการแล้ว ผู้วิจัยประสานกับคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริเพื่อขออนุญาตด าเนินการวิจัยตาม
โครงการ และได้รับความเห็นชอบให้ด าเนินการเก็บข้อมูลและเผยแพร่องค์ความรู้สู่สาธารณชน 

๒.  ประชุมปฏิบัติการคณะท างาน เพื่อซักซ้อมการด าเนินงานตามระเบียบวิธีวิจัย ทั้งนี้การประชุม
ปฏิบัติการก าหนดไว้เป็นระยะๆ ต่อเนื่องกัน 

๓.  เข้าพื้นที่ปฏิบัติงานภาคสนามโดยเน้นไปที่ถ่ินพ านักและแหล่งปฏิบัติงานของศิลปิน เพื่อสัมภาษณ์ 
ศึกษาข้อมูล รวมถึงการเพิ่มเติมข้อมูลและการซ่อมแซมข้อมูล 

๔.  การจ าแนกข้อมูล การจัดกระท ากับข้อมูล ตรวจสอบข้อมูลเพื่อด าเนินการวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล 

๕.  การจัดระบบองค์ความรู้ของศิลปะการแสดงด้านละครร า การตรวจซ้ าจากศิลปินแห่งชาติที่เป็นบุคคล

ข้อมูล 

๖.  การปรับปรุง แก้ไข ซ่อมข้อมูลให้ถูกต้องสมบูรณ์ 

๗.  การเรียบเรียง และเขียนรายงานผลการวิจัย 

๘.  การจัดเก็บตัวอย่างท่าร าของศิลปินแห่งชาติด้วยเทคนิคโมชั่น แคปเจอร์ (motion capture)  

๙.  การน าเสนอผลการวิจัยฉบับสมบูรณ์ต่อส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 

 ๐. การจัดสัมมนาเผยแพร่ผลงานวิจัย 

  . จัดท าเอกสารงานวิจัยองค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติเผยแพร่ยังกลุ่มเป้าหมาย  ๐๐ แห่ง 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 .  ทราบถึงประวัติและผลงานศิลปะการแสดงด้านละครร าของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 

๒.  ทราบและสามารถจัดการองค์ความรู้ของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

๓.  สามารถเผยแพร่องค์ความรู้ของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ สู่สาธารณชนได้อย่างกว้างขวาง 

นิยามศัพท์ 
 องค์ความรู้ หมายถึง ส่ิงท่ีเรียนรู้จากส่ิงต่าง ๆ ประสบการณ์ การจัดการความคิด การมองโลก และ
สังเกต ส่ิงท่ีตนศึกษา การค้นคว้า วิจัย และการเรียนรู้ตลอดชีวิต นั่นคือ องค์ความรู้จะต้องสร้างสรรค์ และมี
หลักการจัดที่ดีและมีคุณธรรม นอกจากนี้ยังหมายถึงความรู้ที่ได้มาจากการวิเคราะห์และสังเคราะห์ แล้ว
น ามาบูรณาการเข้าเป็นระบบความรู้ในระดับที่สูงขึ้น และสามารถระบุได้ว่าเป็นสาขาใดหรือด้านใดด้าน
หนึ่ง 



๔ 

 

 ศิลปินแห่งชาติ เป็นทรัพยกรบุคคลที่มีคุณค่า เป็นปราชญ์ทางด้านศิลปะที่มีความรู้ความสามารถ 
เป็นผู้ที่อุทิศตนสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะอันล้ าค่าสูงเด่นจนเป็นที่ปรากฏต่อสาธารณชนทั้งด้าน
ทัศนศิลป์ ศิลปะสถาปัตยกรรม วรรณศิลป์ และศิลปะการแสดง  
 เทคนิคโมชั่น แคปเจอร์ (Motion Capture) หรือเรียกส้ันๆว่า MOCAP เป็นเทคโนโลยีที่ใช้ในการ
ตรวจจับการเคล่ือนไหว ที่ถูกน ามาใช้ในการสร้างภาพยนตร์ สร้างการ์ตูนสามมิติ สร้างเกมสามมิติ โดยใช้
ตัวเซ็นเซอร์ติดไว้ตามต าแหน่งต่างๆของนักแสดง นักแสดงจะสวมชุดแนบเนื้อหรือบอร์ดี้สูทสีเดียวกับ บูล
สกรีนหรือกรีนสกรีนที่เป็นฉากหลัง ตัวเซ็นเซอร์นี้มีชื่อทางเทคนิคว่า Marker ลักษณะจะเป็นลูกกลมๆสี
ขาวคล้ายลูกปิงปองที่จะท างานร่วมกับกล้องอินฟาเรดที่ชื่อว่า Optical Motion Capture (Eagle Digital 
Camera) โดยแสงแอลอีดีจากตัวกล้องจะส่องไปกระทบกับมาร์คเกอร์ และท าการแปรค่าการเคล่ือนไหว
จากนักแสดงเข้าสู่เครื่องคอมพิวเตอร์ จากนั้นก็น าภาพฉากหลังและกราฟิกต่างๆที่สร้างจากคอมพิวเตอร์
กราฟฟิกมาซ้อนทับลงไป เพื่อให้ได้ภาพในจินตนาการสวยสมจริงอย่างท่ีผู้ก ากับต้องการ 
 

                   

 
ภาพที่ ๑  ภาพการใชเ้ทคนิคโมชัน แคปเจอร์ 

  



๕ 

 

บทที่ ๒ 
ความส าคัญของศิลปินแห่งชาติต่อองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทย 

 
ความส าคัญความเป็นมาของโครงการศิลปินแห่งชาติ 
 ศิลปินแห่งชาติเป็นทรัพยากรบุคคลที่มีคุณค่า เป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถด้านศิลปะอย่างสูง 
เป็นผู้อุทิศตนเพื่อสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะอันล้ าค่าจนเป็นที่ปรากฏต่อสาธารณชน ผลงานของศิลปิน
แห่งชาติจึงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ล้ าค่าของชาติและมีคุณูปการต่อแผ่นดิน และเจ้าของผู้ผลิตผลงานซ่ึง
ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรมทางจิตวิญญาณของชาติที่มี
ความส าคัญควบคู่กัน  

ด้วยความส าคัญและเพื่อเป็นการส่งเสริมสนับสนุนศิลปินให้มีขวัญและก าลังใจ สามารถ
สร้างสรรค์ผลงานและพัฒนางานศิลปะให้ตกทอดเป็นมรดกของลูกหลานสืบไปจึงเป็นที่มาให้
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติมอบหมายให้ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติจัดท าโครงการ
ศิลปินแห่งชาติ และได้เริ่มเตรียมการขึ้นเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๗ โดยเน้นว่าบุคคลต่างๆ ที่ได้สร้างสรรค์งาน
วัฒนธรรมสมควรได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติ และใช้ช่ือว่า ศิลปินแห่งชาติ  

ส าหรับโครงการศิลปินแห่งชาติเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๗ มีวัตถุประสงค์เพื่อยกย่องส่งเสริมสนับสนุน
ช่วยเหลือศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะอันทรงคุณค่าของชาติ รวมทั้งเผยแพร่ผลงาน และได้ก าหนด
สาขา ๓ สาขาคือ สาขาทัศนศิลป์ สาขาวรรณศิลป์ และสาขาศิลปะการแสดง โดยก าหนดหลักเกณฑ์ไว้ ๗ 
ประการส าหรับเป็นเกณฑ์คัดเลือกศิลปินแห่งชาติ คือ 

 . เป็นผู้มีสัญชาติไทยและต้องยังมีชีวิตอยู่ในวันตัดสิน 

๒. เป็นผู้มีผลงานทางศิลปะดีเด่น และปัจจุบันเป็นที่ยอมรับในวงการศิลปะนั้น 

๓. เป็นผู้มีความสามารถและเชี่ยวชาญในศิลปะสาขานั้น 

๔. เป็นผู้พัฒนาศิลปะสาขานั้นให้ดียิ่งขึ้น 

๕. เป็นผู้อนุรักษ์ผดุงไว้ซ่ึงศิลปะสาขานั้น 

๖. เป็นผู้มีคุณธรรมและมีความรักในวิชาชีพของตน 

๗. เป็นผู้ใช้ศิลปะในสาขาของตนให้บริการแก่สังคมเป็นอย่างดีเสมอมา 

ทั้งนี้คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติเห็นสมควรก าหนดวันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์ซ่ึงตรงกับวันพระ
ราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระองค์ทรงรอบรู้และเชี่ยวชาญทางศิลปะ จึงถือ
วันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์ของทุกปีเป็นวันศิลปินแห่งชาติ ดังนั้นในปีต่อมาคือปี พ.ศ. ๒๕๒๘ อันเป็นปีแรกของ
การประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินแห่งชาติ ๔ ท่านคือ พลตรี ม.รว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ศิลปินแห่งชาติ 



๖ 

 

สาขาวรรณศิลป์ ปีพุทธศักราช ๒๕๒๘ นายเฟ้ือ หริพิทักษ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ (จิตรกรรม) ปี
พุทธศักราช ๒๕๒๘ นายมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปีพุทธศักราช 
๒๕๒๘ และท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป์) ปีพุทธศักราช 
๒๕๒๘ และที่ส าคัญคือในวันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์  พ.ศ. ๒๕๒๙ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติได้น้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายพระราชสมัญญาอัครศิลปินแด่องค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพล อดุลยเดช พระองค์เป็นเลิศทางด้านศิลปะหลายสาขาทั้งด้านดุริยางคศิลป์ ด้านทัศนศิลป์ (การ
ถ่ายภาพ การเขียนภาพสีน้ ามัน) 

ในปีพ.ศ. ๒๕๓๕ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้ปรับโครงการศิลปินแห่งชาติให้
เป็นไปตามแผนพัฒนาวัฒนธรรมของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติในช่วงแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ ๗ (ปี พ.ศ. ๒๕๓๕ – พ.ศ. ๒๕๓๙) โดยมีวัตถุประสงค์เพื่ออนุรักษ์
และพัฒนางานศิลปะของชาติ เชิดชูภูมิปัญญาของศิลปิน สืบค้นและสรรหาศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน
ศิลปะของแผ่นดินเพื่อยกย่องเชิดชูเกียรติ ส่งเสริมขวัญและก าลังใจแก่ศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงาน และ
เป็นโครงการหน่วยงานของภาครัฐที่สนับสนุนดูแลศิลปิน๒ 

กล่าวโดยสรุปได้ว่าโครงการศิลปินมีการก าหนดวัตถุประสงค์ของการจัดท าโครงการ ไว้ ๕ ข้อ 
ได้แก่  
 .  จัดท าท าเนียบศิลปินทุกแขนงทั่วประเทศ  

๒.  สรรหาศิลปนิเพื่อประกาศยกย่องเกียรติคุณขึ้นเป็นศิลปินแห่งชาติ  

๓.  จัดตั้งกองทุน (มูลนิธิ) สวัสดิการเพื่อศิลปิน  

๔.  สนับสนุนให้ศิลปินได้มีโอกาสเผยแพร่ผลงาน  

๕.  อนุรักษ์และส่งเสริมให้มีการสืบทอดความรู้ ความสามารถของศิลปิน  

ต่อมาส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติได้จัดท าโครงการก่อสร้างหออัครศิลปินเฉลิม
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเนื่องในวโรกาสที่พระองค์ทรงครองราชย์ครบ ๕๐ ปี เมื่อปี
พุทธศักราช ๒๕๓๙ เพื่อเป็นที่แสดงผลงานอันทรงคุณค่าของพระองค์ และได้ก่อสร้างหออัครศิลปินขึ้น
เพื่อเป็นศูนย์กลางในการรวบรวมและแสดงผลงานอันทรงคุณค่าด้านศิลปะและวัฒนธรรมของ
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ท้ังยังเพื่อสนองพระราชด ารัสของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี ที่ว่า “ผลงานของศิลปินแห่งชาติ เป็นมรดกอันล้ าค่าของชาติเป็นเครื่องหมายแสดงอารยธรรมอัน
สูงส่งของชาติไทย ควรแก่ความภาคภูมิใจของคนไทยทั้งชาติ ผลงานของท่านเหล่านี้นับวันจะสูญหายไป

                                                
๒ ดูรายละเอียดใน ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  ๒๕๓๘  



๗ 

 

ด้วยสาเหตุต่างๆ จึงจ าเป็นอย่างเร่งด่วนที่จะต้องศึกษาผลงานของทุกท่านเหล่านี้ แล้วจัดท าเนียบขึ้นบัญชี
อย่างเป็นระบบเพื่อประโยชน์ในการศึกษาและรักษาไว้เป็นสมบัติของชาติโดยส่วมรวมต่อไป”๓  

ดังนั้น หออัครศิลปินจึงเป็นศูนย์กลางในการจัดเก็บ จัดแสดง และสงวนรักษาผลงานอันทรงคุณค่า
ของศิลปินแห่งชาติตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ทั้งยังเป็นสถานที่ส าหรับการแลกเปล่ียนประสบการณ์ 
ถ่ายทอดความรู้  และเป็นแหล่งศึกษา ค้นคว่า วิจัยความรู้ของศิลปินแห่งชาติรวมถึงข้อมูลด้าน
ศิลปวัฒนธรรม โดยหออัครศิลปินได้เริ่มทดลองเปิดให้ประชาชนและผู้ที่สนใจเข้าชมนิทรรศการถาวรฯ 
ตั้งแต่เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๔ เป็นต้นมา และจนปัจจุบันกรมส่งเสริมวัฒนธรรม๔ได้ประกาศยกย่อง
เชิดชูเกียรติศิลปินผู้เป็นปราชญ์ทางด้านศิลปะสาขาต่างๆ ในฐานะศิลปินแห่งชาติทั้งหมด ๒๐๗ ท่าน   

  

การจ าแนกสาขาศิลปะของโครงการศิลปินแห่งชาติ๕  
  ) สาขาทัศนศิลป์ (Visual Art) หมายถึง ศิลปะท่ีมองเห็นได้ด้วยตา จะเป็นศิลปะสองมิติหรือสาม
มิติ ซ่ึงได้แก่ ผลงานศิลปกรรมประเภทต่างๆ ที่แสดงถึงภูมิปัญญาของผู้สร้างสรรค์และมีเอกลักษณ์ที่โดด
เด่น ดังต่อไปนี้  

ก. จิตรกรรม หมายถึง ภาพเขียนสีและภาพลายเส้น  
ข. ประติมากรรม หมายถึง งานปั้นและแกะสลัก  
ค. ภาพพิมพ์ หมายถึง ศิลปะการพิมพ์ด้วยกรรมวิธีต่างๆ เช่น การพิมพ์ด้วยแม่พิมพ์ไม้ โลหะ ฯลฯ  
ง. ภาพถ่าย หมายถึง ผลงานศิลปะภาพถ่ายท่ีเสนอด้วยส่ือและกรรมวิธีต่างๆ  
จ. ส่ือประสม หมายถึง ผลงานศิลปะท่ีสร้างสรรค์ขึ้นด้วยกรรมวิธีและเทคนิคต่างๆอย่างอิสระ  
๒) สาขาศิลปะสถาปัตยกรรม (Architecture) หมายถึง งานออกแบบ หรืองานออกแบบและงาน

ก่อสร้างอาคารสวยงาม มีคุณค่าทางศิลปะ และมีวิทยาการ ซ่ึงแสดงภูมิปัญญาของผู้ออกแบบอย่างโดดเด่น 
ได้แก่ สถาปัตยกรรมไทยและสถาปัตยกรรมร่วมสมัย 

๓) สาขาวรรณศิลป์ (Literature) หมายถึง บทประพันธ์ที่ปลุกมโนคติของผู้อ่าน ท าให้เกิด
จินตนาการความเพลิดเพลิน และเกิดอารมณ์ต่างๆ ตามเจตนารมณ์ของผู้ประพันธ์ ได้แก่ กวีนิพนธ์ เรื่องส้ัน 
นวนิยาย บันเทิงคดี ส าหรับเด็กและเยาวชน อาทิ หนังสือเด็ก วรรณกรรมเยาวชนที่ได้รับการตีพิมพ์เผยแพร่
อย่างกว้างขวาง 

๔) สาขาศิลปะการแสดง (Performing Art) หมายถึง ศิลปะที่เกี่ยวข้องกับการแสดง ซ่ึงเป็นได้ทั้ง
แบบดั้งเดิมหรือพัฒนาขึ้นใหม่ ได้แก่  

                                                
๓ อ้างใน ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ๒๕๔๖: ๔. 
๔ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม เดิมคือส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ จัดต้ังขึ้นตามพระราชบั ญญัติปรับปรุง
กระทรวง ทบวง กรม พ.ศ. ๒๕๐  เม่ือวันที่ 29 สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐  และในปี พ.ศ. ๒๕๕๓ ได้มีการเปลี่ยนแปลงช่ือจาก
เดิมเป็น "กรมส่งเสริมวัฒนธรรม" ตามประกาศราชกิจจานุเบกษา เล่ม  ๒๗ ตอน ๕๘ก วันที่ ๒๓กันยายน พ.ศ. ๒๕๕๓ 
๕ ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่เวปไซต์ศิลปินแห่งชาติ http://art.culture.go.th/ 

http://th.wikipedia.org/wiki/29_%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2501


๘ 

 

ก. การละคร ประกอบด้วย ละครร า เช่น โนห์รา ชาตรี ฯลฯ ละครร้อง โขน ลิเก ระบ า (ประดิษฐ์
ขึ้นมาใหม่) ร า (ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่) ฟ้อน (ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่) เซ้ิง (ประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่) หุ่น เช่น หุ่น
ละครเล็ก หุ่นกระบอก หนังใหญ่ หนังตะลุง การเขียนบทร้องหรือบทละครร า (เพื่อการแสดง)  

ข. การดนตรี แบ่งออกเป็นดนตรีไทย และดนตรีสากล  
- นักดนตรีต้องเป็นนักดนตรีเด่นเฉพาะเครื่องมือ  
- นักร้อง ต้องมีความสามารถทั้งร้องส่งและร้องรับในการแสดงต่างๆ และสามารถแหล่ท านอง

ต่างๆ ได้ (แหล่เฉพาะแบบดั้งเดิม) 
- นักประพันธ์เพลง ต้องประพันธ์ ทั้งทางร้องและทางดนตรี 
- ผู้อ านวยเพลง ต้องเป็นผู้อ านวยเพลงดีเด่น 
- ผู้ผลิตเครื่องดนตรี  

              ค. การแสดงพื้นบ้าน ประกอบด้วย หมอล า ซอ ล าตัด เพลงฉ่อย เพลงอีแซว เพลงบอก สวด 
คฤหัสถ์ ฯลฯ 
 
การส ารวจองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย 
ประวัติความเป็นมานาฏศิลป์ไทย 
 จากการสืบค้นเอกสารพบว่านาฏศิลป์ของไทยคงจะได้รับอิทธิพลจากนาฏวิทยาซ่ึงเป็นวิชาที่ได้รับ
ยกย่องมาแต่โบราณดังท่ีปรากฏในคัมภีร์นาฏยศาสตร์ของอินเดีย๖ นาฏยศาสตร์แบ่งเนื้อเรื่องออกเป็น ๓๗ 
อัธยายะ (บท) ได้มีการแปลเป็นภาษาอังกฤษ ๒๗ บท ส่วนในประเทศไทยได้มีการแปลคัมภีร์นี้เป็น
ภาษาไทยเช่นกัน คือใน ปีพ.ศ. ๒๔๖๖ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพโปรดฯให้
พราหมณ์กุปปุสสวามิ อารยะแปลบางส่วนของอัธยายะที่ ๔ ว่าด้วยท่าร าต่างๆ เพื่อน าลงในต าราฟ้อนร าของ
พระองค์ และในปี พ.ศ. ๒๕   ศาสตราจารย์แสง มนวิทูรได้แปลคัมภีร์นาฏศาสตร์ตั้งแต่อัธยายะที่   ถึงที่ 
๗ และเมื่อพิจารณาจากคุณสมบัติตามคัมภีร์นาฏยศาสตร์ซ่ึงก าหนดว่านาฏวิทยาต้องประกอบไปด้วยศิลปะ 
๓ ประการคือ การฟ้อนร า การดนตรี และการขับร้องรวมเข้าด้วยกันแล้ว นาฏศิลป์ไทยจึงเป็นศิลปะการ
ละครฟ้อนร าและดนตรี ตามคุณสมบัติที่ก าหนดไว้เช่นกัน 

นาฏศิลป์ไทยนอกจากจะมีท่ีมาจากการสะท้อนลักษณะทางอารมณ์ทั้งอารมณ์สุขหรือทุกข์ออกมา
เป็นท่าทางแบบธรรมชาติ และประดิษฐ์เป็นท่าทางลีลาการฟ้อนร า รวมไปถึงเกิดจากลัทธิความเชื่อในการ
นับถือส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเหนือธรรมชาติ โดยแสดงความเคารพบูชาด้วยการเต้นร า ขับร้อง หรือฟ้อนร าเพื่อให้ส่ิง
เหนือธรรมชาติเหล่านี้เกิดความพึงพอใจ  

                                                
๖ สันนิษฐานว่าแต่งขึ้นระหว่างคริสตศตวรรษที่  ๒-๕ และถือได้ว่าเป็นคัมภีร์ละครที่สมบูรณ์ที่สุดเพราะได้กล่าวต้ังแต่
ก าเนิดละคร วิธีการฟ้อนร า การจัดการแสดง และอุปกรณ์ที่จ าเป็นส าหรับการแสดง เป็นต้น 



๙ 

 

นอกจากนี้นาฏศิลป์ไทยยังได้รับอิทธิพลแบบแผนแนวคิดจากวัฒนธรรมภายนอกเข้ามาผสมผสาน 
โดยเฉพาะวัฒนธรรมอินเดียที่เข้ามาท้ังทางตรงจากการเข้ามาสัมพันธ์ของชาวอินเดีย และทางอ้อมจากการ
รับวัฒนธรรมขอม และน ามาผสมผสานปรับเปล่ียนให้เกิดรูปแบบตามความเชื่อพื้นถ่ิน ทั้งนี้ยังรวมไปถึง
การรับแนวคิดจากวรรณกรรมของอินเดีย อาทิ มหากาพย์เรื่องรามายณะที่ถูกปรับแปลงและผสมผสานกับ
ความคิดความเชื่อของไทยจนกลายเป็นวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ที่เป็นเรื่องราวหลักเรื่องหนึ่งที่ถูก
น ามาใช้ในทางนาฏศิลป์ของไทย 

อย่างไรก็ตาม ได้มีข้อสันนิษฐานว่าอารยธรรมทางศิลปะด้านนาฏศิลป์ของอินเดียนี้ได้แพร่หลาย
เข้ามาตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย ดังปรากฏการสร้างเทวาลัยศิวะนาฏราชท่ีสร้างขึ้นเม่ือปี พ.ศ.  ๘๐๐ เป็นไปได้
ว่าอาจมีการดัดแปลงท่าร าของนาฏศิลป์ไทยมาตั้งแต่ครั้งนั้น และมีการแก้ไขปรับปรุงหรือประดิษฐ์ขึ้นใหม่
อย่างต่อเนื่องจนถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสินทร์ จนน ามาสู่การประดิษฐ์ท่าร่ายร าและละครร ามา
จนถึงปัจจุบัน 

 
ที่มาของนาฏศิลป์ไทย 
 สันนิษฐานว่านาฏศิลป์ไทยมีก าเนิดจากปัจจัยส าคัญ ๒ ประการ คือปัจจัยภายในที่เกิดขึ้นจากสภาพ
ของท้องถ่ินเอง โดยเฉพาะในสมัยก่อนที่ผู้คนมีวิถีชีวิตที่สัมพันธ์กับธรรมชาติและส่ิงเหนือธรรมชาติ จน
น าไปสู่การคิดสร้างสรรค์ประดิษฐ์ท่าทางร่ายร าเพื่อเหตุผลที่สัมพันธ์กับวิถีชีวิตดังกล่าว ที่ส าคัญคือ การ
สร้างท่าร่ายร าด้วยการเลียนแบบธรรมชาติ และการประดิษฐ์ท่าร่ายร าเพื่อเซ่นสรวงบูชาสร้างความพึงพอใจ
แก่ส่ิงเหนือธรรมชาติ และปัจจัยภายนอกคือการรับอิทธิพลวัฒนธรรมจากภายนอกผ่านความสัมพันธ์ใน
ลักษณะต่างๆ เช่น การค้า การท าสงคราม หรือการติดต่อสัมพันธ์ด้านอ่ืนๆ ระหว่างกัน สามารถกล่าวโดย
รายละเอียดคือ 
       . การเลียนแบบธรรมชาติ   

ลักษณะท่าทางอันเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติของมนุษย์อาจไล่เลียงได้เป็น ๓ ขั้นคือ 
         .  ขั้นต้น เกิดแต่สัญชาตญาณตามธรรมชาติที่การแสดงออกตามอารมณ์และสัญชาตญาณ เช่นเด็ก
ทารกเมื่อพอใจก็หัวเราะ กระโดดโลดเต้น เมื่อไม่พอใจก็ร้องไห้ เป็นต้น 
       .๒ ขั้นสอง การแสดงความหมายของกิริยาท่าทางและใช้กิริยาเหล่าเป็นภาษาส่ือความหมายให้ผู้ อ่ืน
รับรู้ เช่นต้องการแสดงความเสน่หาก็ยิ้มแย้ม กรุ่มกริ่มชม้อยชม้ายชายตา หรือหากโกรธเคืองก็ท าหน้า
ถมึงทึง กระแทกกระทั้น เป็นต้น 
       .๓ ขั้นสาม การเลือกกิริยาท่าทางซ่ึงแสดงอารมณ์ต่างๆ นั้นมาเรียบเรีบงสอดคล้องต่อเนื่องกันจน
กลายเป็นท่าทางร่ายร า 
 ลักษณะดังกล่าวเห็นได้จากภาษาท่าและภาษาทางนาฏศิลป์ของไทยที่ส่ิงส าคัญคือผู้แสดงต้อง
ถ่ายทอดรูปแบบท่าทางได้อย่างถูกต้องเหมาะสม สามารถส่ือความหมายในท่าของการร าได้อย่างดี โดยมี
ที่มาคือการเลียนแบบจากอาการกิริยาที่เกิดขึ้นตามปกติ เพื่อให้เกิดรูปแบบอันงดงามทางศิลปะ ส่ิงนี้



 ๐ 

 

สามารถก าหนดรูปแบบที่เป็นธรรมชาติ อธิบายส่ิงท่ีเกิดขึ้นเกี่ยวกับความรู้สึก และอารมณ์ เพราะภาษาท่าร า
ในนาฏศิลป์ไทยเป็นภาษาพูดที่ไม่ต้องเปล่งเสียงออกมาแต่อาศัยอวัยวะส่วนอ่ืนแสดงออกมาเป็นท่าทาง 
โดยพบว่าท่าทางทางนาฏศิลป์นั้น ดัดแปลงมาจากท่าร าทางธรรมชาติเป็นส่วนมาก ยกเว้นในบางท่าที่
ต้องการความวิจิตรงดงามก็จะประดิษฐ์ขึ้นให้สวยงาม 
 ภาษานาฏศิลป์หรือที่เรียกว่า การร าบท คือ การร าท าบทไปตามถ้อยค าหรือการขับร้อง ตัวอย่างท่า
ร าซ่ึงแสดงความหมายของการร าบทและภาษาท่าทางนาฏศิลป์ เช่น  

- แบบมือทั้งสองข้างไขว้ข้อมือซ้อนกันแล้วเอาฝ่ามือทั้ งสองนั้นประทับไว้ที่ทรวงอก 

หมายความว่า รัก 

- เอาฝ่ามือทั้งสองท่ีประทับอยู่ ณ ทรวงอกตบลงถ่ีๆ ท่ีหน้าอก หมายถึง ก าลังร้อนใจ 

- น ามือทั้งสองไขว้ตรงสะเอวแล้วเดินช้าๆ หมายถึง ก าลังทุกข์หรือเศร้า 

- ใช้มือซ้ายจีบนิ้ว ยกขึ้นมาใกล้ริมฝีปากบน หมายถึง ยิ้ม ดีใจ 

- จีบมือซ้ายเข้าท่ีอก หมายถึง ฉัน ตัวเรา เป็นต้น 

       ๒.การเซ่นสรวงบูชา  
 ความกลัวที่เกิดขึ้นในภาวะธรรมชาติของมนุษย์น าไปสู่การสร้างรูปแบบของความเชื่อต่อส่ิงเหนือ

ธรรมชาติในฐานะส่ิงศักดิ์สิทธ์ิที่ต้องเคารพบูชา และน าไปสู่การสร้างพิธีกรรมเพื่อเซ่นสรวงบูชาสร้างความ
พึงพอใจแก่ส่ิงเหนือธรรมชาติเพื่อร้องขอในส่ิงที่ต้องการหรือเพื่อการคุ้มครองขจัดปัดเป่า  การเซ่นสรวง
บูชาคือการให้ส่ิงท่ีตนเห็นว่าดีหรือที่ตนพอใจ เช่น ข้าวปลา อาหาร ขนมหวาน ผลไม้ ดอกไม้ จนถึงการขับ
ร้อง ฟ้อนร าเพื่อให้ส่ิงที่ตนเคารพบูชานั้นพอใจ ซ่ึงการฟ้อนร านี้ต่อมานอกจากจะเพื่อเซ่นสรวงส่ิงเหนือ
ธรรมชาติแล้วยังถูกน าไปใช้ในพิธีกรรมอ่ืนๆ เพื่อสร้างความบันเทิงหรือสร้างความพึงพอใจต่อมนุษย์ด้วย
กันเอง เช่นการฟ้อนร าถวายกษัตริย์ ฟ้อนร ารับขวัญทหารที่มีชัยในการรบ หรือแม้แต่การฟ้อนร าเพื่อความ
บันเทิงของชาวบ้านทั่วไป 
       ๓.การรับอิทธิพลวัฒนธรรมจากภายนอก 

ในอดีตการติดต่อส่ือสารระหว่างคนต่างวัฒนธรรมผ่านรูปแบบการค้า การแต่งงาน การท าศึก
สงคราม หรือการเดินทางติดต่อกันด้วยเหตุอ่ืนใดน าไปสู่การรับอิทธิพลทางแนวคิดรวมถึงอิทธิพลด้าน
วัฒนธรรมระหว่างกัน เช่นในดินแดนสุวรรณภูมิท่ีมีการรับอิทธิพลของอารยธรรมอินเดียซ่ึงเป็นแอ่งอารย
ธรรมขนาดใหญ่ของเอเชีย อาทิชนชาติมอญ และชนชาติขอมที่รับอารยธรรมอินเดียเข้ามาผสมผสานจน
กลายเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมของตนและความรุ่งเรืองทางวัฒนธรรมของทั้งสองชนชาตินี้ได้ส่งทอด
แนวคิดและรูปแบบทางวัฒนธรรมมายังอาณาจักรต่างๆ ในดินแดนประเทศไทยปัจจุบัน ประเด็นดังกล่าวนี้
เห็นได้จากร่องรอยของการรับแนวทางทางพุทธศาสนา วรรณกรรม และพิธีกรรมที่สะท้อนถึงอิทธิพลของ
วัฒนธรรมอินเดีย เช่น การน าเรื่องราวชาดกในศาสนาพุทธมาดัดแปลงเป็นวรรณกรรมพื้นถ่ิน การร้อยเรียง



   

 

มหากาพย์อินเดียทั้งรามายณะ และมหาภารตะเป็นรามเกียรติ์  หรือแม้แต่พระนลค าฉันท์ ซ่ึงถูกต่อยอด
กลายเป็นศิลปะการละคร ระบ า ละคร และโขน ทั้งนี้ยังรวมไปถึงภาษา และประเพณีอ่ืนๆ ที่สะท้อน
รากเหง้าของอารยธรรมอินเดียในประเทศไทย 
 
ความหมายและองค์ประกอบของนาฏศิลป์ 
 การศึกษาเกี่ยวกับนาฏศิลป์ไทยนั้น ประเด็นแรกที่ควรรู้คือความหมายของค าว่า “นาฏศิลป์”  จาก
การสืบค้นพบว่ามีการให้ความหมายแก่ค านี้หลากหลาย อย่างไรก็ตามพบว่ามีความหมายหนึ่งที่เป็น
ความหมายร่วมกันในความหลากหลายเหล่านั้นคือ นาฏศิลป์มีความหมายและเกี่ยวข้องกับการละคร การ
ขับร้อง การบรรเลงและการฟ้อนร าอันเป็นกิจกรรมที่แสดงถึงรูปแบบทางศิลปะและวัฒนธรรมของมนุษย์ 
ดังนั้นนาฏศิลป์จึงเป็นศิลปะที่มนุษย์ประดิษฐ์ขึ้นด้วความงดงามมีแบบแผน ให้ความบันเทิงอันโน้มน้าม
อารมณ์ และความรู้สึกของคนให้คล้อยตามและส่งเสริมให้เกิดความสุขและคุณค่า 
 จากความหมายของค าว่า “นาฏศิลป”์ นี้เองท่ีท าให้นาฏศิลป์มีองค์ประกอบที่ส าคัญคือ ( ) การขับ
ร้อง ซ่ึงเป็นการเปล่งเสียงออกมาอย่างไพเราะและเร้าใจควรค่าแก่การฟัง (๒) การฟ้อนร า เป็นการแต่ง
ประดิษฐ์กิริยาอาการของมนุษย์ให้สวยงามกว่าปกติและมีความงดงามน่าชม และ (๓) ระบ า เป็นการร่ายร า
ที่มีท่าทางและลีลาประกอบจังหวะ ซ่ึงองค์ประกอบทั้งสามประการนี้ท าให้นาฏศิลป์ได้ชื่อว่าเป็น
สุนทรียศาสตร์อันเป็นความงดงามที่มนุษย์ได้รังสรรค์ขึ้น 
 
ประเภทของนาฏศิลป์ 
 นาฏศิลป์ของไทยแบ่งออกตามลักษณะรูปแบบการแสดงเป็นประเภทใหญ่ๆ ได้เป็น ๓ ประเภท๗

คือ โขน ละคร และระบ า กล่าวคือ 
                . โขน เป็นนาฏศิลป์ชั้นสูงอย่างหนึ่งของไทยมีเอกลักษณ์คือ ผู้แสดงจะต้องสวมหัวที่เรียกว่า 
โขนและใช้ลีลาท่าทางการแสดงด้วยการเต้นไปตามบทพากย์ การเจรจาของผู้พากย์และท านองเพลงหน้า
พาทย์ด้วยวงป่ีพาทย์ ปรับปรุงจากการเล่น ๓ ปรเภทคือ หนังใหญ่ ชักนาคดึกด าบรรพ์ และกระบี่กระบอง 
เรื่องท่ีนิยมน ามาแสดงคือ เรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงน าเค้าโครงเรื่องมาจากมหากาพย์เรื่อง รามายณะของอินเดีย 
เนื้อเรื่องส่วนใหญ่เป็นการท าสงครามระหว่างพระรามกษัตริย์แห่งนครอโยธยากับทศกัณฐ์แห่งกรุงลงกา  

แต่งกายลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย์ที่เป็นเครื่องต้น เรียกว่า การแต่งกายแบบ “ยืนเครื่อง” มีจารีต
ขั้นตอนการแสดงที่เป็นแบบแผน นิยมจัดแสดงเฉพาะงานพิธีส าคัญ ได้แก่ งานพระราชพิธีต่างๆ 

โขน เป็นศิลปะแห่งการเต้น ดังมีค ากล่าวว่า “เต้นโขนร าละคร” การแสดงโขนประกอบด้วยท่า
ต่อสู้จากการร ากระบี่กระบอง บทพากย์และค าเจรจาจากการเล่นหนังใหญ่ บทร้องและบทร าจากละคร และ
อาจได้ท่าเต้นจากการถักกฬิของอินเดีย มีหลักฐานในวรรณคดีที่แสดงว่ามีการเล่ นโขนตั้งแต่สมัยกรุงศรี

                                                
๗ รานี ๒๕๔๔: ๔๓-๖๐.  



 ๒ 

 

อยุธยา สันนิษฐานว่าแต่เดิมโขนคงมีองค์ประกอบการแสดงที่ไม่มากนัก อาจมีเพียงการแต่งกายจองตัว
ละครต่างๆ กัน และท่าเต้นประกอบดนตรีเท่านั้น ต่อมาจึงมีวิวัฒนาการตามความต้องการของผู้ชมจึงมี
องค์ประกอบการแสดงที่มากขึ้นก็เป็นได้ 

ตั้งแต่อดีตโขนแบ่งออกเป็น ๕ ประเภท คือ 
      .  โขนกลางแปลง คือการแสดงโขนบนพื้นดิน ไม่มีการสร้างโรง ผู้แสดงเล่นกลางสนาม 

ส่วนใหญ่เล่นเกี่ยวกับการยกทัพ และการรบระหว่างฝ่ายพระรามกับฝ่ายทศกัณฐ์ ดนตรีที่ใช้ประกอบเป็นวง
ปี่พาทย์ อย่างน้อย ๒ วง บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ บทที่เล่นส่วนมากมีแค่ค าพากย์และบทเจรจา 

      .๒ โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว คือการแสดงโขนที่แสดงบนโรงมีหลังคา มีราวพาดตามส่วน
ยามของโรงส าหรับให้ตัวละครนั่งแทนเตียง ตัวละครที่นั่งราวได้จะต้องเป็นตัวสูงศักดิ์ เช่นพระราม พระ
ลักษมณ์ ทศกัณฐ์ ตัวละครฝ่ายหญิงจะมีเตียงให้นั่งต่างหาก ดนตรีประกอบเหมือนโขนกลางแปลง และมี
เพียงค าพากย์และบทเจรจา 

      .๓ โขนหน้าจอ การแสดงจะมีการปล่อยตัวโขนออกมาเล่นสลับกับการเชิดหนังใหญ่ เรียกกัน
ว่า “หนังติดตัวโขน” ต่อมาคนนิยมดูโขนมากกว่าจึงปล่อยโขนออกมาเล่นหน้าจอหนังตั้งแต่เย็นจนเลิก 
ส่วนจอก็ขึงไว้พอเป็นพิธี 

      .๔ โขนโรงใน คือโขนที่น าศิลปะของละครในมาผสม มีการเต้น บทพากย์ บทเจรจา และเพลง
หน้าพาทย์แบบโขนที่มีมาแต่เดิม แต่เพ่ิมเพลงร้องและมีระบ าร าฟ้อนแบบละครใน  

      .๕ โขนฉาก เริ่มมีในสมัยรัชกาลที่ ๕ โดยมีผู้คิดสร้างฉากประกอบการแสดงโขนบนเวทีขึ้น มี
การเปล่ียนฉากตามท้องเรื่อง บทท่ีแสดงมีการปรับให้กระชับรวดเร็วจึ้น มีการขับร้อง มีกระบวนการร า มี
ท่าเต้น มีเพลงหน้าพาทย์ตามแบบละครในและโขนโรงใน 
               ๒. ละคร หมายถึง การแสดงประเภทหนึ่งซ่ึงแสดงเรื่องราวความเป็นไปของชีวิตที่ปรากฏใน
วรรณกรรม มีศิลปะการแสดงและดนตรีเป็นส่ือส าคัญ ละครตามความหมายนี้หมายถึง ละครร าเพราะเป็น
การแสดงออกทางความคิดโดยมุ่งเน้นลักษณะท่าทางอริยาบถในขณะเคล่ือนไหวตัวในระหว่างร า การแต่ง
กายของละครจะเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย์เรียกว่า การแต่งกายแบบยืนเครื่อง ละครนิยมเล่นในพิธี
ส าคัญและงานพระราชพิธีของพระมหากษัตริย์ 

ละครไทยมี ๓ แบบคือ  
       ๒.  ละครชาตรี เป็นรูปแบบละครร าที่เก่าแก่ของไทยที่ได้รับการสืบทอดจนถึงปัจจุบัน เรื่อง

ของชาตรีมีก าเนิดจากเรื่องมโนห์รา แต่เดิมผู้แสดงของละครชาตรีเป็นชายล้วนมีเพียง ๓ คนเท่านั้นได้แก่ 
นายโรง ซ่ึงแสดงเป็นตัวพระ อีกสองคนคือ ตัวนาง และตัวจ าอวด ซ่ึงแสดงตลกและเป็นตัวเบล็ดต่างๆ เช่น 
ฤาษี นายพราน แต่เดิมนิยมแสดงไม่กี่เรื่อง เช่น มโนห์ร่ และพระรถเสน ในสมัยหลังละครชาตรีจึงเพิ่มผู้
แสดงมากขึ้นและใช้ผู้หญิงร่วมแสดงด้วย 
        ๒.๒ ละครนอก มีรูปแบบการด าเนินเรื่องที่รวดเร็ว กระชับ สนุก และการแสดงที่มีชีวิตชีวา 
ส่วนมากใช้ผู้ชายแสดง และมีมาตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา สันนิษฐานว่าคงมีวิวัฒนการมาจากละครชาตรี



 ๓ 

 

เพราะมุ่งที่จะให้คนดูเกิดความขบขัน จึงไม่ค านึ งถึงขนบประเพณเกี่ยวกับยศศักดิ์ของตัวละคร ผู้แสดง
ละครนอกแต่เดิมมีเพียง ๒-๓ คนเช่นเดียวกับละครชาตรี เรื่องท่ีนิยมเล่นได้แก่ สังข์ทอง ไกรทอง สุวรรณ
หงส์ พระอภัยมณี เป็นต้น 
       ๒.๓ ละครใน พัฒนาจากรูปแบบละครนอกเพื่อใช้เล่นเป็นละครในวังและสงวนไว้เฉพาะในวงั
หลวงเท่านั้น ผู้แสดงจึงเป็นหญิงล้วนเพราะผู้ชายถูกห้ามเข้าไปในพระราชฐานชั้นใน เรื่องที่ใช้แสดงมี ๔ 
เรื่องคือ รามเกียรติ์ อุณรุท อิเหนา และดาหลัง การแสดงละครในมุ่งที่ความประณีตสวยงามเป็นหลัก ทั้ง
ศิลปะการร าที่มีลีลาท่าทางงดงาม นุ่มนวล เครื่องแต่งกายประณีต ดนตรีและเพลงที่ไพเราะ ผู้ชมละครใน
ไม่มุ่งความสนุกสนานเหมือนละครนอก แต่มุ่งดูศิลปะการร่ายร าลีลาท่าทางที่ประณีตงดงามและเพลงที่
ไพเราะ เรื่องท่ินิยมเล่นมากที่สุดคือ อิเหนา 
               ๓. ระบ า คือ ศิลปะแห่งการร าประกอบดนตรีและบทขับร้องโดยไม่เล่นเป็นเรื่องราว ลักษณะเด่น
ของระบ าคือ เรื่องของระบ านั้นมีการปรับปรุงและประดิษฐ์ขึ้นใหม่อยู่เสมอ การแสดงแบบมาตรฐานของ
ระบ า แบ่งเป็น  
                       ๓.  ร า หมายถึงศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดงตั้งแต่  -๒ คน เช่นการร าเดี่ยว การร าคู่ และ 
ร าอาวุธ เป็นต้น มีลักษณะการแต่งกายตามรูปแบบของการแสดง ไม่เล่นเป็นเรื่องราว อาจมีบทขับร้อง
ประกอบการร าเข้าท านองเพลงดนตรี มีกระบวนท่าร าท่ีเชื่อมโยงสอดคล้องต่อเนื่องกัน และเป็นบทเฉาพะ
ของผู้แสดงนั้น เช่น ร าเพลงช้า-เพลงเร็ว ร าแม่บท และร าเมขลา-รามสูร เป็นต้น 
         ๓.๒ ระบ า หมายถึง ศิลปะแห่งการร่ายร าที่มีผู้แสดงตั้งแต่สองคนขึ้นไป มีลักษณะการแต่ง
กายคล้ายคลึงกัน กระบวนร่ายร าคล้ายคลึงกัน ไม่เน้นเรื่องราวอาจมีบทขับร้องประกอบการร าเข้าท านอง
เพลงดนตรี ซ่ึงระบ าแบบมาตรฐานมักบรรเลงด้วยวงป่ีพาทย์ การแต่งกายนิยมแต่งกายยืนเครื่องของตัวพระ
และตัวนาง หรือแต่งแบบนางในราชส านัก เช่น ระบ าส่ีบท ระบ ากฤดาภินิหาร ระบ าฉิ่ง เป็นต้น 
 นอกเหนือจากประเภทของนาฏศิลป์ที่เป็นแบบแผนดังที่กล่าวข้างต้นแล้ว พบว่าได้มีการแบ่ง
ประเภทนาฏศิลป์เป็นอีกหนึ่งประเภทคือ นาฏศิลป์พ้ืนบ้าน ซ่ึงเป็นการแสดงเฉพาะภูมิภาคของไทยจึงมีอัต
ลักษณ์เฉพาะตน ได้แก่ 

 . นาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคเหนือ เรียกลักษณะการร่ายร าว่า “ฟ้อน” ท่าร าอ่อนช้อย นิ่มนวลไปตาม

ท่วงท านองจังหวะเพลงท่ีช้า 

๒. นาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคอีสาน เรียกลักษณะการร่ายร าว่า “เซ้ิง”  ท่าร ากระฉับกระเฉง สนุกสนาน 

ส่วนใหญ่ท่วงท านองจังหวะเพลงค่อนข้างเร็ว 

๓. นาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคกลาง เรียกลักษณะการร่ายร าว่า “ร า” และ “ระบ า” บางชุดประดิษฐ์ขึ้น

เพื่อใช้เป็นระบ าในละคร ซ่ึงจะต้องประดิษฐ์ให้สอดคล้องกับเนื้อเรื่องของละคร 

๔. นาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้ เรียกลักษณะการร่ายร าว่า “ร า” มีท่วงท านองจังหวะเพลงหนักแน่น 

ประกอบให้ลีลาท่าร่ายร า กระฉับกระเฉง 



 ๔ 

 

นอกจากการแสดงดังกล่าวแล้ว ยังมีมหรสพอ่ืน ๆ ท่ีได้รับความ นิยมและพัฒนามาเป็นล าดับ อาทิ 
หุ่นละครเล็ก หุ่นกระบอก ล าตัด หนังใหญ่ เป็นต้น 
 
ดนตรีและเพลงประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย 
 ส าหรับดนตรีและเพลงส าหรับประกอบการแสดงสามารถแบ่งออกเป็น ๒ กลุ่มคือ ดนตรีที่ใช้
ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ และเพลงส าหรับประกอบการแสดงนาฏศิลป์ กล่าวคือ 
               . ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย ประกอบด้วย 

                   .  ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงโขนและละคร คือ วงปี่พาทย์ ขนาดของวงปี่พาทย์ขึ้นอยู่กับ
ลักษณะของการแสดงนั้นๆ เช่น การแสดงโขนนั่งราวใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า ๒ วง การแสดงละครในอาจ
ใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่ เป็นต้น 
                   .๒ วงดนตรีประกอบการแสดงร าและระบ า เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงอาจมีการน า
เครื่องดนตรีบางชนิดเข้าประกอบการแสดง หรือใช้วงปี่พาทย์บรรเลง  
                   .๓ ดนตรีประกอบการแสดงพื้นเมือง ส่วนใหญ่จะใช้วงดนตรีพื้นบ้านของแต่ละภูมิภาค ได้แก่ 
          - ดนตรีพื้นบ้านภาคเหนือ มีเครื่องดนตรี เช่นพิณเป๊ียะ ซึง สะล้อ ป่ีแน ปี่กลาง ปี่ก้อย ปี่ตัด ปี่
เล็ก ป้าดไม้ (ระนาดไม้) ป้าดเหล็ก (ระนาดเหล็ก) ป้าดฆ้อง (ฆ้องวงใหญ่) ฆ้องหุ่ย ฆ้องเหม่ง กลองหลวง 
กลองแอว กลองปู่เจ่ กลองปูจา กลองสะบัดไชย กลองมองเซิง กลองเต่งทิ้ง กลองม่าน และกลองตะโล้ด
โป้ด เมื่อน ามารวมเป็นวง จะได้วงต่าง ๆ คือ วงสะล้อ ซอ ซึง วงปู่จา วงกลองแอว วงกลองม่าน วงปี่จุม วง
เติ่งทิ้ง วงกลองปูจาและวงกลองสะบัดไชย 
         - ดนตรีพื้นเมืองภาคกลาง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเดียวกับวงดนตรีหลักของไทยคือ  วงปี่
พาทย์และเครื่องสาย ซ่ึงลักษณะในการน ามาใช้อ านาจน ามาเป็นบางส่วนหรือบางประเภท เช่น กลอง
ตะโพนและเครื่องประกอบจังหวะน ามาใช้ในการเล่นเพลงอีแซว เพลงเกี่ยวข้าว กลองร ามะนาใช้เล่นเพลง
ล าตัด กลองยาวใช้เล่นร าเถิดเทิง กลองโทนใช้เล่นร าวงและร าโทน ส่วนเครื่องเดินท านองก็นิยมใช้ระนาด 
ซอหรือปี่ เป็นต้น 
         - ดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน มีเครื่องดนตรีส าคัญ ได้แก่ พิณ อาจเรียกแตกต่างกันไปตาม
ท้องถ่ิน เช่น ซุง หมากจับป่ี หมากตับแต่งและหมากต๊ดโต่ง ซอ โปงลาง แคน โหวด กลองยาวอีสาน กลอง
กันตรึม ซอกันตรึม ซอด้วง ซอตรัวเอก ปี่อ้อ ปราเตรียง ปี่สไล เมื่อน ามาประสมวงแล้วจะได้วงดนตรี
พื้นเมือง คือ วงโปงลาง วงแคน วงมโหรีอีสานใต้ วงทุ่มโหม่ง และวงเจรียงเมริน  
         - ดนตรีพื้นเมืองภาคใต้ มีเครื่องดนตรีที่ส าคัญ ได้แก่ กลองโนรา กลองชาตรีหรือกลองตุ๊ก 
กลองโพน กลองปืด โทน กลองทับ ร ามะนา โหม่ง ฆ้องคู่ ป่ีกาหลอ ปี่ไหน กรับพวงภาคใต้ แกระ และน า
เครื่องดนตรีสากลเข้ามาผสม ได้แก่ ไวโอลิน กีต้าร์  เบนโจ อัคคอร์เดียน ลูกแซ็ก ส่วนการประสมวงนั้น 
เป็นการประสมวงตามประเภทของการแสดงแต่ละชนิด 
              ๒.   เพลงส าหรับประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทย ประกอบด้วย 



 ๕ 

 

      ๒.  เพลงประกอบการแสดงโขน ละคร ร า และระบ ามาตรฐาน แบ่งเป็น ๒ ประเภทคือ 
              - เพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงที่ใช้บรรเลงหรือขับร้องประกอบอากัปกิริยาของตัวโขน 

ละคร เช่น การเดินทาง ยกทัพ สู้รบ แปลงกาย และน าเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการร าและระบ า เช่น รัว โคม
เวียน ช านาญ ตระบองกัน เป็นต้น 

              - เพลงขับร้องรับส่ง คือเพลงไทยทีน ามาบรรจุไว้ในบทโขนและละคร อาจน ามาจากเพลง
ตับ เถา หรือเพลงเกร็ด เพื่อบรรเลงขับร้องประกอบการร าบทหรือใช้บทของตัวโขน ละครหรือเป็นบทขับ
ร้องในเพลงส าหรับการร าแลระบ า เช่น เพลงช้าป่ี เพลงขึ้นพลับพลา เพลงนกกระจอกทอง เพลงลมพัดชาย
เขา เพลงเวสสุกรรม เพลงแขกตะเขิ่ง เพลงแขกเจ้าเซ็น เป็นต้น 
         ๒.๒ เพลงประกอบการแสดงพื้นเมือง คือบทเพลงพื้นบ้านที่บรรเลงและขับร้องประกอบการ
แสดงนาฏศิลป์พ้ืนเมือง แบ่งตามภูมิภาค ดังนี้ 

              - เพลงบรรเลงและขับร้องประกอบนาฏศิลป์พื้นเมืองภาคเหนือ เพลงประกอบการฟ้อน
เล็บ ได้แก่ เพลงแหย่งหลวง ฟ้อนเทียน ได้แก่ เพลงลาวเส่ียงเทียน ฟ้อนสาวไหม ได้แก่ เพลงปราสาทไหว
และสาวสมเด็จ ระบ าซอ ได้แก่ ท านองซอยิ๊และซอจ๊อยเชียงแสน บรเลง เพลงลาวจ้อย ต้อยตล่ิงและลาว
กระแซ เป็นต้น  

              - เพลงบรรเลงและขับร้องประกอบนาฏศิลป์พื้นเมืองภาคกลาง เพลงประกอบการเต้นร า
ก าเคียว ได้แก่ เพลงระบ าชาวนา เป็นต้น  

              - เพลงบรรเลงและขับร้องประกอบนาฏศิลป์พื้นเมืองภาคอีสาน เพลงประกอบการแสดง
เซ้ิงโปงลาง บรรเลงเพลงลายโปงลาง เซ้ิงภูไทย บรรเลงลายล าภูไทย เป็นต้น  

              -  เพลงบรรเลงและขับร้องประกอบนาฏศิลป์พ้ืนเมืองภาคใต้ เพลงประกอบการแสดงลิเก
ป่า นิยมใช้เพลงตะลุ่มโปง เพลงสร้อยสน เพลงดอกดิน การแสดงชุดรองเง็งบรรเลงเพลงลาฆูดูวอ เพลงมะ
อีนังลามา เพลงลานัง เพลงปูโจ๊ะปิชัง เป็นต้น  
 
การแต่งกายนาฏศิลป์ไทย 
 การแต่งกายนาฏศิลป์ไทยทั้งโขนและละครนั้นได้จ าแนกผู้แสดงออกเป็น ๔ ประเภทตามลักษณะ
ของบทบาทและการฝึกหัด คือ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ซ่ึงในแต่ละตัวละครนั้นนอกจากจะมี
บุคลิกลักษณะที่ถ่ายทอดออกมาให้ผู้ชมทราบจากการแสดงแล้ว เครื่องแต่งกายของผู้แสดงก็ยังเป็น
สัญลักษณ์ที่ส าคัญอย่างหนึ่งที่บ่งบอกกว่าผู้นั้นแสดงบทบาทเป็นตัวใด กล่าวคือตัวยักษ์และตัวลิงแต่งยืน
เครื่องและสวมศีรษะโขน ศีรษะนั้นแบ่งสีสันตามเครื่องแต่งกายตามก าหนดของนักแสดง ส่วนตัวพระและ
ตัวนางการแต่งกายจะแตกต่างกัน ตัวพระจะมีรูปแบบงามสง่า มีอ านาจ ตัวนางเป็นชุดที่อ่อนโยนสวยงาม 
ยักษ์มีความเข้มแข็งและดุร้าย ส่วนลิงก็จะสร้างตามอุปนิสัย 



 ๖ 

 

                                       
                                

ภาพที่ ๒ ตัวพระ และ ตัวนาง ในนาฏศิลป์ไทย 
 

                                    
 

ภาพที่ ๓ หนุมาน ตัวละครส าคัญฝ่ายลงิในนาฏศลิปไ์ทย 
 



 ๗ 

 

  

                 
ภาพที่ ๔  ทศกัณฐ์ ตัวละครส าคัญฝ่ายยกัษใ์นนาฏศิลป์ไทย 

 
               เครื่องแต่งกายนาฏศิลป์ไทยมีความงดงามและกรรมวิธีการประดิษฐ์วิจิตรบรรจงเป็นอย่างยิ่ง ท้ังนี้
เพราะที่มาของการแต่งกายนาฏศิลป์ไทยนั้น จ าลองแบบมาจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ หรือที่
เรียกว่า เครื่องต้น แล้วน ามาพัฒนาให้เหมาะสมกับการแสดง ซ่ึงจ าแนกออกเป็น ๔ ประเภท คือ 
               .  เครื่องแต่งกายตัวพระ คือ เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหรือผู้ร าที่แสดงเป็นผู้ชาย จะสวมเส้ือแขน
ยาวปักเล่ือมและดิ้น มีอินทรธนูที่ไหล่ ส่วนล่างสวมสนับเพลาไว้ข้างใน นุ่งผ้ายกจีบโจงหางหงส์ทับสนับ
เพลา เห็นแต่เพียงชายสนับเพลายื่นลงมา ด้านหน้ามีชายไหว ชายแครงห้อยอยู่ ศีรษะสวมชฎา ตามตัวมี
เครื่องประดับต่างๆ เช่น กรองคอ ทับทรวง ตาบทิศ ป้ันเหน่ง สังวาล ทองกร ก าไลเท้า ถ้าเป็นละครตัวพระ
จะแต่งยืนเครื่องเหมือนกัน เพียงแต่ตัวพระใส่เส้ือแขนส้ันไม่มีอินทรธนู แต่มีกนกแขนแทน ส่วนประกอบ
ของเครื่องแต่งกายมีดังนี้ 

 .  ก าไลเท้า 
 .๒ สนับเพลา 
 .๓ ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา 
 .๔ ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
 .๕ เส้ือ ในวรรณคดีเรียกว่า ฉลององค์ 
 .๖ รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 
 .๗ ห้อยหน้า หรือชายไหว 



 ๘ 

 

 .๘ สุวรรณกระถอบ 
 .๙ เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
 . ๐ กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ 
 .   ตาบหน้า หรือ ตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง 
 . ๒ อินทรธนู 
 . ๓ พาหุรัด 
 . ๔ สังวาล 
 . ๕ ตาบทิศ 
 . ๖ ชฎา 
 . ๗ ดอกไม้เพชร (ซ้าย) 
 . ๘ จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียก หรือกรรเจียกจร 
 . ๙ ดอกไม้ทัด (ขวา) 
 .๒๐ อุบะ หรือพวงดอกไม้ (ขวา) 
 .๒  ธ ามรงค์ 
 .๒๒ แหวนรอบ 
 .๒๓ ปะวะหล่ า 
 .๒๔ ก าไลแผง ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร 
หมายเหตุ:  บางครั้งไม่จ าเป็นต้องแต่งครบทุกชิ้นตามนี้ก็ได้ (ดูภาพประกอบท่ี ๕) 

 



 ๙ 

 

 

เคร่ืองแต่งกายตัวพระ 

(แขนขวา แสดงเสื้ อแขนสั้น  ไม่ต้องมี
อินทรธนู แขนซ้าย แสดงเสื้อแขนยาว มี
อินทรธนู)  

1. ก าไลเท้า 2. สนับเพลา 3. ผ้านุ่ง 4. ห้อย
ข้าง หรือ เจียระบาด หรือ ชายแครง 

5. ฉลององค์ 6. รัดสะเอว 7. ห้อยหน้า หรือ 
ชายไหว 8.ทับกระถอบ 9. ป้ันเหน่ง 

10. กรองคอ หรือ กรองศอ 11. ตาบหน้า 
หรือ ตาบทับหรือ ทับทรวง 12. อินทรธนู 

13. พาหุรัด 14. สังวาล 15. ตาบทิศ 16. ชฏา 
17. ดอกไม้เพชร (ขวา) 

18. จอนหู หรือ กรรเจียกหรือ กรรเจียกจร 
19. ดอกไม้ทัด (ขวา) 20. อุบะหรือ 
พวงดอกไม้ 

21. ธ ามรงค์ 22. แหวนรอบ 23. ปะวะหล่ า 
24. ก าไลแผง หรือ ทองกร  

 
                         ภาพที่ ๕ เคร่ืองแต่งกายตัวพระ 
 
            ๒.  เครื่องแต่งกายตัวนาง คือ เครื่องแต่งกายของผู้แสดงหรือผู้ร าที่แสดงเป็นหญิง จะสวมเส้ือแขน
ส้ันใน ห่มสไบปักทับทิ้งชายไปทางด้านหลังยาวลงไปในน่อง หรือยาวกว่านั้น ส่วนล่างนุ่งผ้ายก จีบหน้า
นาง ศีรษะสวมมงกุฏหรือรัดเกล้า หรือกระบังหน้า แล้วแต่ฐานะของตัวละคร ตามตัวสวมเครื่องประดับ
ต่างๆ เช่น กรองคอ พาหุรัด เป็นต้น ส่วนประกอบของเครื่องแต่งกายดังนี้  

๒.  ก าไลเท้า 
๒.๒ เส้ือในนาง 
๒.๓ ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียกว่า ภูษา หรือพระภูษา 
๒.๔ เข็มขัด 
๒.๕ สะอ้ิง 
๒.๖ ผ้าห่มนาง 



๒๐ 

 

๒.๗ นวมนาง ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ หรือสร้อยนวม 
๒.๘ จี้นาง หรือตาบทับ ในวรรณดีเรียกว่า ทับทรวง 
๒.๙ พาหุรัด 
๒. ๐ แหวนรอบ 
๒.   ปะวะหล่ า 
๒. ๒ ก าไลตะขาบ 
๒. ๓ ก าไลสวม ในวรรณคดี ทองกร 
๒. ๔ ธ ามรงค์ 
๒. ๕ มงกุฏ 
๒. ๖ จอนหู ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียก หรือกรรเจียกจร 
๒. ๗ ดอกไม้ทัด (ซ้าย) 
๒. ๘ อุบะ หรือพวงดอกไม้ (ซ้าย)  
หมายเหตุ:  บางครั้งไม่จ าเป็นต้องแต่งครบทุกชิ้นตามนี้ก็ได้ (ดูภาพประกอบท่ี ๖) 



๒  

 

 

เคร่ืองแต่งกายตัวนาง 

1. ก าไลเท้า 2. เสื้อในนาง 3. 
ผ้านุ่ง 4. เข็มขัด  

5. สะอ้ิง 6. ผ้าห่มนาง 7. นวม
นาง หรือ กรองศอ หรือ สร้อย
นวม 8.จ้ีนาง หรือ ตาบทับ หรือ 
ทับทรวง  

9. พาหุรัด 10. แหวนรอบ 11. 
ปะวะหร่ า 12. ก าไลตะขาบ  

13. ก าไลสวม, ทองกร 14. 
ธ ามรงค์ 15. มงกุฏ 16. จอนหู 
หรือ กรรเจียก หรือกรรเจียกจร  

17. ดอกไม้ทัด (ซ้าย) 18. อุบะ 
หรือพวงดอกไม้ (ซ้าย)  

ภาพที่ ๖  เคร่ืองแตง่กายตัวนาง 
 

ส าหรับเครื่องแต่งตัวพระและนางดังกล่าวนี้ จะใช้แต่งกายส าหรับผู้ระบ ามาตรฐาน เช่น ระบ าส่ีบท 
ระบ าพรหมาสตร์และระบ ากฤดาภินิหาร เป็นต้น และยังใช้แต่งกายส าหรับตัวละครในการแสดงละครนอก
และละครในด้วย ส่วนในระบ าเบ็ดเตล็ด เช่น ระบ านพรัตน์ ระบ าตรีลีลา ระบ าไตรภาคี ระบ าไกรลาสส าเริง 
ระบ าโบราณคดีชุดต่าง ๆ หรือระบ าสัตว์ต่าง ๆ จะใช้เครื่องแต่งกายตามความเหมาะสมกับการแสดงนั้น ๆ 
เช่น นุ่งโจงกระเบน ห่มผ้าสไบ และสวมชุดไทยต่าง ๆ เป็นต้น ตลอดจนยังมีการแสดงหรือการฟ้อนร าแบบ
พื้นเมืองของท้องถ่ินต่าง ๆ ซ่ึงจะมีการแต่งกายท่ีแตกต่างกันไปตามแต่ละท้องถ่ินด้วย 



๒๒ 

 

             ๓.  เครื่องกายตัวยักษ์ คือ เครื่องแต่งกายของผู้แสดงเป็นตัวยักษ์ เครื่องแต่งตัวส่วนใหญ่คล้ายคลึง
กับตัวพระ ต่างกันที่นุ่งผ้าอยู่บ้าง เช่น ตัวยักษ์นุ่งผ้าไม่มีหางหงส์ทางด้านหลังอย่างตัวพระ แต่มีผ้าปิดกัน
ห้อยลงมาจากเอว ส่วนศีรษะสวมหัวโขนตามสีและยอดลักษณะต่างๆ กัน ตามก าหนดไว้ในพงศ์รามเกียรติ์ 
ตัวยักษ์นอกจากจะมีลักษณะแตกต่างกันที่เครื่องสวมศีรษะ สีหน้า และสีกายแล้ว ยังแตกต่างกันที่ลักษณะ
ของปากกับตาอีกด้วย เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของทศกัณฐ์ พญายักษ์ ตัวส าคัญที่สุดในเรื่องโขน   

๓.  ก าไลเท้า 
๓.๒ สนับเพลา 
๓.๓ ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียกว่า ภูษา หรือ พระภูษา 
๓.๔ ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
๓.๕ ผ้าปิดก้น หรือห้อยก้น อยู่ข้างหลัง 
๓.๖ เส้ือ ในวรรณดีเรียกว่า ฉลององค์ 
๓.๗ รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 
๓.๘ ห้อยหน้า หรือชายไหว 
๓.๙ เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
๓. ๐ รัดอก หรือรัดองค์ ในพระต าราทรงเครื่องต้น เรียกว่า รัดพระอุระ 
๓.   ตาบหน้า หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง 
๓. ๒ กรองคอ หรือนวมคอ ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ 
๓. ๓ ทับทรวง 
๓. ๔ สังวาล 
๓. ๕ ตาบทิศ  
๓. ๖ แหวนรอบ 
๓. ๗ ปะวะหล่ า 
๓. ๘ ก าไลแผง ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร 
๓. ๙ พวงประค าคอ 
๓.๒๐ หัวโขน ในภาพนี้เป็นหัวทศกัณฐ์ 
๓.๒  คันศร 
บรรดาพญายักษ์ตัวส าคัญอ่ืนๆ ในเรื่องโขนก็คงแต่งกายคล้ายกันนี้ ต่างกันแต่ละสีและลักษณะของ

หัวโขน ซ่ึงนายช่างได้บัญญัติและประดิษฐ์ท าให้แปลกแตกต่างกันโดยเฉพาะบรรดาหัวยักษ์ มีอยู่ราวร้อย
ชนิดแต่บางคราวและบางตัวที่มีความส าคัญน้อยไม่ต้องแต่งครบทุกอย่างตามนี้ 
 



๒๓ 

 

 

เคร่ืองแต่งกายตัวยักษ์ 

1. ก าไลเท้า 2. สนับเพลา 3. ผ้านุ่ง 4. ห้อยข้าง หรือ เจียระบาด หรือ ชายแครง  

5. ผ้าปิดก้น หรือ ห้อยก้น 6. เสื้อ หรือ ฉลององค์ 7. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 8.ห้อยหน้า หรือชายไหว 9. เข็มขัด 
หรือป้ันเหน่ง 

10. รัดอก หรือรัดองค์ หรือ รัดพระอรุะ 11. ตาบหน้าหรือ ตาบทับ หรือ ทับทรวง 12. กรองคอ หรือนวมคอ หรือ กรองศอ 13. 
ทับทรวง 14. สังวาล 15. ตาบทิศ 16. แหวนรอบ 

17. ปะวะหล่ า18. ก าไลแผง หรือ ทองกร 19. พวงประค าคอ 20. หัวโขน ในภาพนี้เป็นหัวทศกัณฐ์ 21. คันศร 

ภาพที่ ๗   เคร่ืองแต่งกายตัวยกัษ ์

 



๒๔ 

 

             ๔. เครื่องแต่งกายตัวลิง  คือเครื่องแต่งกายของผู้แสดงเป็นตัวลิง เครื่องแต่งตัวส่วนใหญ่คล้ายคลึง
กับตัวยักษ์ ต่างกันแต่ลิงมีหางเพิ่มขึ้นห้อยอยู่ใต้ผ้าปิดก้นทีหนึ่ง สวมเส้ือตามสีประจ าตัวในพงศ์เรื่อง
รามเกียรติ์ และไม่มีอินทรธนู ตัวเส้ือปักลายขดเป็นวง สมมติว่าเป็นขนตามตัวลิง ส่วนศีรษะสวมหัวโขน 
ซ่ึงจะมีสีและยอดต่างๆ กัน เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับของหนุมาน วานรส าคัญตัวหนึ่งในเรื่องโขน       

๔.  ก าไลเท้า 
๔.๒ สนับเพลา 
๔.๓ ผ้านุ่ง ในวรรณคดีเรียกว่า ภูษา หรือ พระภูษา 
๔.๔ ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
๔.๕ หางลิง 
๔.๖ ผ้าปิดก้น หรือห้อยก้น อยู่ข้างหลัง 
๔.๗ เส้ือ ในที่นี้สมมติเป็นขนตามตัวของลิง 
๔.๘ รัดสะเอว  
๔.๙ ห้อยหน้า หรือชายไหว 
๔. ๐ เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
๔.   กรองคอ หรือ นวมคอ 
๔. ๒ ทับทรวง 
๔. ๓ สังวาล 
๔. ๔ ตาบทิศ  
๔. ๕ พาหุรัด ตามปกติเย็บติดไว้กับเส้ือ ซ่ึงสมมติเป็นขนตามตัวของลิง 
๔. ๖ แหวนรอบ 
๔. ๗ ปะวะหล่ า 
๔. ๘ ก าไลแผง หรือ ทองกร 
๔.๒๙ หัวโขน ในภาพนี้เป็นหัวหนุมาน 
๔.๒๐ ตรี หรือตรีเพชร หรือตรีศูล 
หมายเหตุ: บางครั้งไม่จ าเป็นต้องแต่งครบทุกชิ้นตามนี้ก็ได้ (ดูภาพประกอบท่ี ๘) 

 บรรดาวานรตัวส าคัญอ่ืนๆ ในเรื่องโขนก็คงแต่งกายคล้ายกันนี้ ต่างกันแต่สีและลักษณะของ
หัวโขน ซ่ึงนายช่างได้บัญญัติและประดิษฐ์ท าให้แปลกแตกต่างกัน โดยเฉพาะบรรดาลิงมีอยู่ราว ๔๐ ชนิด 
แต่บางตัวและบางคราวก็ไม่ต้องแต่งครบทุกอย่างตามนี้ 
 ตัวลิงนอกจากจะแตกต่างกันที่เครื่องสวมศีรษะ สีหน้า และสีกายแล้ว ยังแตกต่างกันที่ลักษณะของ
ปากอีกด้วย 

 



๒๕ 

 

 

เคร่ืองแต่งกายตัวลิง 

1. ก าไลเท้า 2. สนับเพลา 3. ผ้านุ่ง หรือภูษา 4. ห้อยข้าง หรือ เจียระบาด หรือ ชายแครง 5. หางลิง  

6. ผ้าปิดก้น หรือ ห้อยก้น 7. เสื้อ (สมมติว่าเป็นขนของลิง) 8.รัดสะเอว 9. ห้อยหน้า หรือชายไหว 

10. เข็มขัด หรือป้ันเหน่ง 11. กรองคอ หรือนวมคอ 12. ทับทรวง 13. สังวาล 14. ตาบทิศ 15. พาหุรัด 16. แหวนรอบ 

17. ปะวะหล่ า18. ก าไลแผง หรือ ทองกร 19. หัวโขน ในภาพนี้คือหนุมาน 20. ตรี หรือ ตรีเพชร หรือตรีศูล 

ภาพที่ ๘  เคร่ืองแตง่กายตัวลงิ 

นาฏยศัพท์ 
 นาฏยศัพท์๘ หมายถึง ศัพท์ที่บัญญัติขึ้นไว้ในการฟ้อนร า แสดงลักษณะและการเคล่ือนไหวร่างกาย
ที่สัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง๙ การฝึกหัดการเคล่ือนไหวมือและเท้าในวงการละครไทยเรียกว่า “นาฏยศัพท์” 

                                                
๘ ดูรายละเอียดใน ธนิต ๒๔๙๐. 



๒๖ 

 

ส่ิงส าคัญในการร าของไทยนั้นจ าเป็นต้องเรียนรู้การเคล่ือนไหวของมือและเท้าให้มีลักษณะงามสง่า โดยมี
หลักและลักษณะส าคัญในการเคล่ือนไหวหลายแบบ กล่าวคือ 
 การเคล่ือนไหวมือ (นาฏยศัพท์เกี่ยวกับการใช้มือ) การเคล่ือนไหวของมือ มี ๓ แบบ คือ 
                . จีบ เป็นอาการของมือโดยใช้นิ้วหัวแม่มือมาจรดกับข้อที่   ของนิ้วชี้ นิ้วทั้งสามที่เหลือเหยียด
ตึง จุดส าคัญของการจีบคือ ต้องหักข้อมือเข้าหาล าแขน จีบแบ่งออกได้เป็นหลายลักษณะดังนี้  
    .  จีบหงาย คือ การหงายฝ่ามือขึ้นในปลายนิ้วชี้ขึ้นข้างบน ใช้ในหลายลักษณะคือ  
  - ไหล่ให้ได้ระดับ (แขนเหยียดตึงไปข้างๆ) 
  - ระดับเอว (แขนงอเข้ามาในลักษณะโค้ง) 
  - จีบอยู่ข้างหน้าของผู้ร า (แขนเหยียดอยู่ข้างหน้าและตั้งแขน) 

 .๒ จีบคว่ า คือ การคว่ าฝ่ามือลงให้ปลายนิ้วชี้ลง ลักษณะเหมือนจีบหงาย เพียงแต่ฝ่ามือคว่ าลงและ
หักข้อมือเข้าหาล าแขน และใช้ในการต่อไปนี้ 
  - ตั้งอยู่ระดับไหล่ 
  - แขนเหยียดตึงไปข้างหน้าของล าตัว 
  - แขนตั้งขึ้นระดับไหล่ไปข้างๆ 

 .๓ จีบหลัง คือ การเหยียดแขนให้ตึงไปทางข้างหลังของล าตัว ส่วนฝ่ามือจีบและหงายข้อมือขึ้น
พร้อมท้ังหักข้อมือเข้าหาล าแขน 
               ๒. วง เป็นอาการของมือที่เหยียดตึง ผู้ร าจะยกแขนขึ้นมาในลักษณะโค้ง อุ้งมือตึง นิ้วทั้งส่ีเหยียด
ตรงกลับ ขณะตึงมือเก็บนิ้วหัวแม่มือเข้าด้านใน การตั้งวงท่ีสวยต้องหักข้อมือเข้าหาล าแนบนให้มาก วงจะ
ใช้ในการแสดงต่างๆ ได้หลายแบบ  
ลักษณะต่างๆ ของวง 

๒.  วงบน หมายถึง การยกส่วนโค้งของล าแขนขึ้นในระดับสูง วงบนของตัวพระปลายนิ้วจะอยู่
ระดับแง่ศีรษะ ส่วนวงบนของตัวนางอยู่ระดับหางคิ้ว 

๒.๒ วงกลาง หมายถึง การยกส่วนโค้งของล าแขนให้ปลายนิ้วสูงระดับไหล่ 
๒.๓ วงล่าง หมายถึง เป็นการตั้งวงระดับต่ าที่สุด โดยทอดส่วนโค้งของล าแขนลงข้างล่างระดับเอว 

โดยตั้งมือตรงหัวเข็มขัด ตัวพระกันศอก ตัวนางไม่ต้องกันศอก 
              ๓. ล่อแก้ว คือลักษณะกิริยาท่าทางคล้ายจีบโดยการใช้นิ้วหัวแม่มือกดข้อที่   ของนิ้วกลางคล้ายวง
แหวน นิ้วที่เหลือเหยียดตึง หักข้อมือเข้าหาล าแขนในลักษณะเช่นเดียวกับการจีบ 
 
 
                                                                                                                                                 
๙ ที่มาของการบัญญัติ “นาฏยศัพท์” มาจากนายอาคม สายาคมได้รับค าสั่งจากนายธนิต อยู่โพธิ์ (อธิบดีกรมศิลปากรใน
ขณะนั้น) ให้เขียนต ารานาฏยศัพทขึ้นเม่ือปี พ.ศ. ๒๔๙๗ ต่อมาคุณครูอัมพร ชัชกุล ได้ขออนุญาตจากนายอาคม สายาคม
น าไปใช้สอนนักเรียนนาฏศิลป์ (วิทยาลัยนาฏศิลป์ในปัจจุบัน) และใช้มาจนถึงทุกวันนี้  



๒๗ 

 

การเคล่ือนไหวของเท้า (นาฏยศัพท์เกี่ยวกับการใช้เท้า)  
 .  จรดเท้า เป็นอาการของเท้าข้างหนึ่งข้างใดวางอยู่ข้างหน้า การจรดเท้า น้ าหนักตัวจะอยู่ที่เท้า

หลัง เท้าหน้าจะใช้เพียงปลายเท้าแตะเบาๆ กับพ้ืน 
๒.  ยกเท้า เป็นอาการยกเท้าให้หน้าขาขนานกับพื้น เชิดปลายเท้าให้ตึง หักข้อเท้าเข้าหาล าขา 

ส าหรับตัวพระจะต้องกันเข่าออกไปข้างๆ ส่วนสูงอยู่ระดับเข่าข้างที่ยืน ส่วนตัวนางไม่ต้องกันเข่า ส่วนสูง
จะอยู่ต่ ากว่าเข่าข้างท่ียืนเล็กน้อย ชักส้นเท้าและเชิดปลายนิ้วพระและนาง 

๓.  ประเท้า เป็นอาการสืบเนื่องจากการจรดเท้า โดยยกส่วนนิ้วเท้าขึ้น ใช้ส้นเท้าวงกับพ้ืน ย่อเข่าลง
พร้อมกับแตะปลายเท้าลงกับพ้ืน แล้วยกเท้าขึ้น ตัวพระกันเข่าออก ตัวนางไม่ต้องกันเข่า 

๔.  กระดกเท้า เป็นอาการของการยกเท้าที่อยู่ข้างหลัง สืบเนื่องจากการกระทุ้งเท้า วิธีกระดกเท้า
ต้องยืนย่อเข่าข้างหนึ่ง แล้วถีบเข่าท่ียกไปข้างหลังมากๆ อย่าให้เข่าท่ียกห้อยอยู่ใกล้เข่าข้างท่ียืน กระดกล าขา
ส่วนล่างขึ้นให้น่องเข่าชิดท้องขาส่วนบน หักข้อเท้าลงให้ปลายนิ้วชี้ลงล่าง ตัวพระกันเข่าออกข้างๆ ให้มาก 
ส่วนตัวนางเพียงแต่ดันเข่าไปข้างหลัง ซ่ึงการกระดกเท้าวิธีนี้เรียกว่า “กระดกหลัง” ส่วนถ้าย้ายส่วนขาที่
กระดกมาไว้ข้างๆ มิได้อยู่ข้างหลังเรียกว่า “กระดกเล้ียว” 

๕.  กระทุ้งเท้า เป็นอาการของเท้าที่วางอยู่ข้างหลังด้วยปลายนิ้วเท้า กระทุ้งเพื่อจะยกเท้าขึ้นจากข้าง
หลัง การกระทุ้งใช้ส่วนของปลายเท้าที่วางอยู่บนพื้นกระทุ้งเบาๆ แล้วยกขึ้น การกระทุ้งเท้านี้จะต้องตึง
นิ้วเท้าทั้ง ๕ พร้อมท้ังหักข้อเท้าเวลากระทุ้งเท้าจะต้องใช้ปลายเท้ากระทุ้ง 

๖.  ก้าวเท้า มี ๒ วิธี คือ ก้าวหน้า และ ก้าวข้าง 
-  ก้าวหน้า เวลาก้าวใช้ส้นเท้าแตะลงก่อนแล้วจึงวางเต็มเท้า ปลายเท้าหัก ๒ ข้าง 
-  ก้าวข้าง คือการก้าวออกด้านข้างด้วยเท้าข้างใดข้างหนึ่ง เวลาก้าวให้ปลายเท้าที่ก้าวตั้ง 

ฉากกับเท้าที่ยืน เปิดส้นเท้าหลังเสมอ แต่ตัวพระไม่ต้องเปิดส้นเท้า 
๗.  ขยั่นเท้า การขยั่นเท้าจะต้องขยั่นทีละข้าง ถ้าจะขยั่นเท้าด้วยเท้าขวา ต้องก้าวเท้าขวาไปข้างหน้า

โดยการวางฝ่าเท้าลงให้เต็มเท้า น้ าหนักอยู่ที่ปลายเข่าขวาพอประมาณ ส่วนเท้าซ้ายคงใช้ปลายนิ้วเท้ายันพื้น
ไว้แล้วขยับเท้าขวาขึ้นนิดหน่อย แล้ววางเท้าอย่างเดิม น้ าหนักคงกลับมาอยู่ที่เท้าขวา แล้วยกเท้าซ้ายขึ้นวาง
ลงอย่างเดิม ท าสลับกันไปหลายๆ ครั้งในลักษณะย่ าเท้า แต่เป็นการย่ าเท้าแบบไขว้เท้า การขยั่นเท้าต้องขยั่น
ให้ถ่ีๆ หรือให้พร้อมจังหวะ เผยส้นเท้าหลังเล็กน้อยและใช้ปลายนิ้วเท้าทั้งขวาและซ้ายย่ า เวลาท่ีขยั่นจะต้อง
แข็งหน้าขาท้ังสองให้มากๆ พร้อมท้ังเปิดปลายเข่าพอสมควร 

๘.  ซอยเท้า เป็นกิริยาของการใช้เท้าทั้งสองข้างพร้อมกันโดยใช้ปลายนิ้วเท้า ย่อเข่าลงเล็กน้อย ส้น
เท้าทั้งสองยกขึ้นย่ าถ่ีๆ การซอยเท้าจะซอยอยู่กับท่ีก็ได้ 
 
ความส าคัญของร าไทย 
 ด้วยความส าคัญของศิลปะการร าซ่ึงเป็นแขนงหนึ่งขององค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย ประกอบ
โครงการวิจัยในที่นี้เป็นการศึกษาองค์ความรู้ของศิลปินแห่งชาติด้านละครร าคือ คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 



๒๘ 

 

ดังนั้นจึงเป็นความจ าเป็นในการศึกษาถึงความส าคัญของร าไทย จากการศึกษาพบว่ามีการกล่าวถึงร าไทยมา
ตั้งแต่ครั้งกรุงสุโขทัย ด้วยปรากฏค าว่า ระบ า ร า เต้น ในหลักศิลาจารึกหลักที่ ๘ ครั้งสมัยพระมหาธรรม
ราชาที่   แต่มิได้มีการอธิบายหรือแสดงให้ทราบถึงรูปแบบลักษณะการร่ายร า ครั้นถึงสมัยกรุงศรีอยุธยา 
ได้เกิดภาพลายเส้นที่แสดงลักษณะท่าร าไทย สันนิษฐานว่าละครร าไทยสมัยกรุงศรีอยุธยาจัดเป็นละคร
หลวง ในระยะแรกคงใช้ผู้ชายแสดงเพราะละครร าผู้หญิงปรากฏครั้งแรกในสมัยรัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรม
โกศ ระหว่าง ปี พ.ศ. ๒๒๓ - ๒๓๐  ๐ ภาพลายเส้นนี้ได้ตกทอดมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ และเรียกว่า 
“ต าราร าไทย”     
 ร าไทย เป็นค าเดียวกับค าว่า ระบ า ร าเต้น หรือฟ้อนร า ในอดีตค านี้หมายถึงลีลาการเคล่ือนไหวส่วน
ต่างๆ ของร่างกายตั้งแต่ศีรษะ ไหล่ แขน ล าตัวจนถึงเท้าให้งดงามตามจังหวะดนตรีซึงแต่เดิมเป็นเพียงระบ า
ร าฟ้อนเป็นชุดเท่านั้น ต่อมาจึงผูกเรื่องราวต่างๆ ตามบทบรรเลงหรือบทร้อง เรื่องที่ใช้แสดงมักจะเป็นเรื่อง
ที่มีตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และลิงเข้ามาเกี่ยวข้องในเรื่องด้วย ฉะนั้นเมื่อน าร าไทยประกอบเข้าเป็นละคร จึง
จ าเป็นต้องหาท่าทางที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะของตัวละครแต่ละตัวดังกล่าว และละครที่น ามาแสดงนั้น
เรียกกันว่า ละครร า หรือ ละครร าไทย ท่าทางท่ีน ามาแสดงจึงเรียกว่า ท่าร า หรือท่าร าไทยที่ประกอบเป็นท่า
พระ ท่านาง ท่ายักษ์ และท่าลิง โดยเฉพาะเมื่อเรื่องรามเกียรติ์ได้รับความนิยม ท่ายักษ์และท่าลิงจึงเพิ่มความ
เข้มแข็งเด็ดขาด ท าให้ใช้ท่าเต้นเป็นส่วนใหญ่เพื่อให้เหมาะสมกับลักษณะของตัวละครและให้สมกับเป็น
เรื่องการรบทัพจับศึก  

กล่าวโดยสรุป ร าไทยที่มีมาแต่โบราณครั้งสุโขทัยมีการสืบทอดต่อเนื่องกันมา โดยอาศัยส่ือทาง
โขนและละคร ประเด็นที่น่าสนใจคือพบว่าการเปล่ียแปลงรูปแบบลักษณะการร าจากโบราณจนถึงปัจจุบัน
น้อยมาก ท้ังนี้เป็นด้วยความส าคัญของการสืบทอดท่าร าในแต่ละช่วงเวลาผ่านการละครทางหนึ่งและจาก
การถ่ายทอดท่าร าจากบุคคลที่เป็นหลักในการสืบทอดอีกทางหนึ่ง 
 
ลักษณะของท่าร าไทย 
 ค าว่า ท่าร าไทย เป็นค ากิริยาของค าว่าร าไทย หมายถึง ลักษณะลีลาการเคล่ือนไหวส่วนต่างๆ ของ
ร่างกายตั้งแต่ศีรษะ ไหล่ แขน ล าตัว มือ ขา จนกระทั่งถึงเท้าให้เหมาะสมกับลักษณะการแสดงสมมตินั้นๆ 
เช่น ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ หรือตัวลิง ลักษณะของตัวละครเหล่านั้นจะต้องแสดงออกมาให้ชัดด้วยลีลา
ท่าทางของการร่ายร า และเมื่อน ามาประกอบขึ้นเป็นการแสดงโขนหรือละครสามาถสร้างความอ่อนหวาน
นุ่มนวล หรือแข็งแกร่งได้ตามเนื้อเรื่องได้อย่างงดงามและสมจริง 
 หลักส าคัญของท่าร าไทยที่มีรากฐานเดียวกันของ พระ นาง ยักษ์ ลิง คือ  
                                                
 ๐ อรวรรณ ๒๕๓๐: ๗. 
    ต าราร าไทย หมายถึง ท่าร าภาพลายเส้นที่มีช่ือประกอบในแต่ละภาพ ขึ้นต้นภาพแรกว่าท่าเทพนม และภาพต่อไปว่าปฐม 
พรหมสี่หน้า ฯลฯ มีกล่าวถึงในหนังสือต าราฟ้อนร า พิมพ์ปี พ.ศ. ๒๔๖๖ สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัว 
รัชกาลที่ ๖ 
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- การทรงตัว ให้หลังตรงเสมอทุกครั้งก่อนเริ่มการฝึกหัดท่าร า  
- ใช้ข้อต่อของร่างกายแสดงจังหวะ 
- การฝึกก าลังขา ลิงและยักษ์ต้องฝึกก าลังขาให้มีก าลังกว่าปกติเพื่อการขึ้นลอย การเต้น ตีลังกา 

เป็นต้น ฉะนั้นจึงต้องฝึกหัดการเต้นเสาเป็นพื้นฐาน ส่วนพระและนางจ าเป็นต้องใช้ท่ายืนด้วย
ขาเดียวบ่อยครั้งเพื่อความงดงาม เช่น กระดกขา ยกขา เดี่ยวขา ฯลฯ จึงจ าเป็นต้องมีหลักมั่นคง 

- การใช้กล้ามเนื้อส่วนต่างๆ ช่วยให้การร่ายร าเกิดความงดงาม 
- ข้อเท้า เมื่อยกต้องหักขึ้นโดยใช้ส้นเท้าขนานกับพ้ืน โดยค าว่า “หักข้อ” หมายถึง ผู้ร าต้องเกร็ง

ข้อเท้าขึ้นให้ฝ่าเท้าขนาบพื้นโดยเชิดปลายนิ้วเท้าขึ้น การกระดกคือต้องหักข้อเท้าลง โดยให้
ปลายเท้าชี้ลงพื้น 

- ข้อมือ ต้องมีการหักข้อมือเข้าเมื่อจีบมือและหักข้อมือออกเมื่อแบมือ  
- สะโพก คือส่วนที่ต้องระวังมิให้ยื่นหรือบิดไปมา 
- หน้าอก ต้องไม่แอ่นออกมาโดยจงใจ เพราะการตึงช่วงไหล่ถ้าไม่หย่อนกล้ามเนื้อช่วงหน้าอก 

จะท าให้หน้าอกแอ่นดูไม่งดงามและไม่ใช่ท่าร าไทย 
 
วิธีการถ่ายทอดท่าร าไทย 
 การถ่ายทอดท่าร าไทยแต่เดิมจากการค้นคว้าจากเอกสารและสัมภาษณ์พบว่า ผู้เรียนร าไทยจะต้อง
ฝึกท่าร าเบื้องต้นก่อนเป็นเวลานานจนกว่าจะมีท่าทางหรืออายุเหมาะสมแล้วครูผู้สอนจึงจะมอบท่าร าใหม่
ให้ โดยสังเกตจากบุคลิกว่าเหมาะสมกับตัวละครตัวใดจึงจะสอนลีลาท่าทางของตัวละครตัวนั้นให้ หรือ
ส่งไปให้ครูผู้เคยแสดงเป็นตัวละครนั้นๆ ฝึกให้ นอกจากนั้นการให้ความรู้มักจะให้ด้วยเหตุผลอ่ืน คือ ความ
รักใคร่ชอบพอระหว่างครูกับผู้ปกครอง หรือความเอาใจใส่ต่อการเรียนของศิษย์ ความกตัญญูรู้ คุณต่อครู 
หรือจากลักษณะท่าทางท่ีเหมาะสมของศิษย์เองเพื่อใช้ในการแสดงละครเรื่องนั้นๆ ต่อไป 
 ยกตัวอย่างเช่น การฝึกหัดท่าร าของนางลมุล ยมคุปต์ ที่ได้ฝึกหัดท่าร า ณ วังสวนกุหลาบแห่งสมเด็จ
พระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา สมัยรัชกาลที่ ๖ ว่ามีตารางการฝึกเป็น
ประจ า ๒ ดังนี้ 
 ๐๕.๐๐ น.     ฝึกหัดร าเพลงช้าเพลงเร็ว จบแล้วตัวพระแยกไปเต้นเสา และเต้นแม่ท่ายักษ์และออก
กราว ตัวนางแยกไปหัดแม่ท่าลิง 
 ๐๗.๐๐ น.     พักอาบน้ า 
 ๐๘.๐๐น.      พักรับประทานอาหารเช้า 
 ๐๙.๐๐ น.      เริ่มเรียนวิชาสามัญ 
  ๒.๐๐ น.     พักกลางวัน 

                                                
 ๒ ลมุล ๒๕๒๖. 
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 ๓.๐๐- ๖.๐๐ น. ซ้อมการแสดงทั้งโขนและละคร 
 ๖.๐๐ น.  พักผ่อน 
๒๐.๐๐-๒๔.๐๐ น. ฝึกซ้อมการแสดงเข้าเรื่องท้ังเรื่องละครนอก ละครใน ละครพันทาง และโขน 
จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นได้ว่าการฝึดหัดท่าร าของโรงเรียนฝึกหัดในอดีตนอกจากจะเรียนฝึกหัด 

ท่าร าแล้ว ยังมีการสอนหนังสืออย่างโรงเรียนสามัญทั่วไป โดยช่วงเช้านักเรียนทุกคนเข้าเรียนวิชาสามัญ
ทั้งหมด ส่วนตอนบ่ายนักเรียนคนใดต้องการฝึกวิชาศิลปก็แยกไปเรียนวิชาที่ตัวเองเลือก   
 พบว่าแบบฝึกหัดการฝึกท่าร าของตัวพระตัวนางคือ เพลงช้า และเพลงเร็ว โดยมุ่งฝึกให้ผู้ร ามีความ
คล่องแคล่วในการขยับเยื้องย่างเป็นรูปแบบของท่าร าท่ีงดงาม กล่าวคือ 

 . ท่าฝึกเพลงช้า ในการฝึกเพลงท่ีมีจังหวะช้า มีค าร้องในการฝึกว่า จะ-โจ้ง-จะ ทิง-โจ้ง-ทิง จากนั้น
ใช้ปากไล่ท านองเลงสร้อยสน คือ นอย-น้อย-หน่อย-น่อย-นอย จนนั้นจึงจะร าเข้ากับระนาด ท่าฝึกเพลงช้า
มุ่งให้ผู้เรียนได้ฝึกเคล่ือนไหวอวัยวะมือจากล่างระดับชายพก (หัวเข็มขัดด) ถึงบน (วงบน) จากท่านั่งจนถึง
ท่ายืน ได้เรียนรู้ถึงท่าเชื่อมจากท่าหนึ่งไปอีกท่าหนึ่ง รวมถึงการฝึกให้คุ้นเคยกับจังหวะในการเคล่ือนไหว 

๒. ท่าฝึกเพลงเร็ว การฝึดหัดใช้เพลงท่ีมีจังหวะเร็วขึ้น มีค าร้องในการฝึกว่า ทุ๊บ-ทิง-ทิง จากนั้นจึง
เข้ากับระนาด ท่าฝึกเพลงเร็วมุ่งฝึกให้ผู้เรียนเคล่ือนไหวท่าเดิมที่อยู่ในเพลงช้าในจังหวะที่เร็วขึ้น เริ่มจากท่า
ยืนจนถึงท่านั่ง มือจากบนลงล่าง ฝึกการใช้ล าตัวเพื่อยักตัว คอ แขน ให้เข้ากับจังหวะเร็ว เป็นการน าท่าเพลง
ช้ามาใช้เคล่ือนไวในจังหวะเร็วและเพิ่มลีลาของอวัยวะอ่ืนๆ ลงไปด้วย 

การหัดร าไทยส่วนใหญ่นักเรียนจะเข้าฝึกร าตั้งแต่อายุประมาณ ๘- ๐ ขวบ ซ่ึงการฝึกหัดตั้งแต่ยัง
เล็กมักท าให้ร าได้งดงามกว่านักเรียนที่เข้าฝึกเมื่ออายุมากกว่านี้ ตามปกติเมื่อหัดร าเพลงช้า เพลงเร็วได้เร็ว 
ครูจะหัดให้ร าเพลงหน้าพาทย์ชั้นต้นอ่ืนๆ ต่อไป เช่น เชิด เสมอ และรัว เป็นต้น ครั้นร าเพลงเหล่านี้ได้แล้ว
ครูจะหัดให้นักเรียนร าใช้บท ร าใช้บทท่ีใช้กันเป็นสามัญทั่วไปคือ “ท่าแม่บทใหญ่” และ “แม่บทเล็ก” คือ ร า
ตามบทขับร้องท านองเพลงชมตลาด และบอกชื่อท่าร าตามบทร้อง คือ เทพนม ปฐม พรหมส่ีหน้า 
 
ประวัติการร าแม่บท 
 แม่บท เป็นท่าที่มาจากร าเพลงช้าและเพลงเร็ว ซ่ึงนักเรียนส่วนมากได้ฝึกร าในขั้นต้น แม่บทนี้เป็น
ชื่อรวมเรียกต าราต่างๆ ในทางนาฏศิลป์และนับถือเป็น แม่ท่า ถือเป็นต้นของการฟ้อนร าส าหรับนักเรีบนที่
ฝึกหัดนาฏศิลป์ โดยใช้เป็นแบบฝึกหัดร าตั้งแต่ขั้นต้นไปจนถึงขั้นสูงสุดเพื่อให้เกิดความคล่องแคล่วและ
ช านาญ โดยตัวละครใดรับแม่บทได้ดีถือว่าเป็นศิลปินผู้มีฝีมือ โดยแม่บทจะมี ๒ แบบ คือแม่บทใหญ่ และ
แม่บทเล็ก 
 การร าแม่บทถือเป็นท่าร ามาตรฐานในทางนาฏศิลป์ไทย ถือเป็นท่าใช้ท านองชมตลาดซ่ึงมีลีลา
เอ้ือนช้านุ่มนวล เหมาะกับกระบวนการร าที่อ่อนช้อยของท่าร านาฏศิลป์ไทย ส่วนแม่บทเล็ก หรือเรียกอีก
อย่างหนึ่งว่า แม่ท่า เช่นเดียวกับแม่บทใหญ่แต่มีลีลากระบวนการร าที่ส้ันกว่าแม่บทใหญ่ซ่ึงมีความยาวถึง 
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 ๘ ค ากลอน ส่วนแม่บทเล็กมีเพียง ๖ ค ากลอน จึงเป็นที่นิยมฝึกกันมากเพราะสามารถน าไปแสดงได้
พอเหมาะแก่เวลา 
 เนื้อเพลงชมตลาดเป็นบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่   ในบทโขนรามเกียรติ์ ตอนนารายณ์
ปราบนนทุก มีดังนี้ 
 

เพลงชมตลาด 
เทพนม ปฐม พรหมส่ีหน้า     สอดสร้อยมาลาเฉิดฉิน 

ทั้งกวางเดินดง หงส์บิน    กินรินเลียบถ้ าอ าไพ 
           (รับเที่ยวที่   ท่าสอดสร้อยมาลา) 

อีกช้า นางนอน ภมรเคล้า   แขกเต้า ผาลา เพียงไหล่ 
เมขลาโยนแก้ว แววไว    มยุเรศ ฟ้อนใน อัมพร 

          (รับเที่ยวที่ ๒ ท่าผาลา) 
 ยอดตอง ต้องลม พรหมนิมิต  อีกทั้ง พิศมัย เรียงหมอน 
ย้ายท่า มัจฉา ชมสาคร    พระส่ีกร ขว้างจักร ฤทธิรงค์ 

             (รับเที่ยวที่ ๓ ท่าพรหมส่ีหน้า) 
 
ส าหรับเนื้อเพลงแม่บทนี้มีช่ือท่าร าใช้บท  ๙ ท่า คือ 

 . เทพนม 

๒. ปฐม 

๓. พรหมส่ีหน้า 

๔. สอดสร้อยมาลา 

๕. กวางเดินดง 

๖. หงส์บิน 

๗. กินรินเลียบถ้ า 

๘. อีกช้านางนอน 

๙. ภมรเคล้า 

 ๐. แขกเต้า 

  . ผาลาเพียงไหล่      

 ๒. เมขลาโยนแก้ว                                                                                                                                                                             

 ๓.  มยุเรศฟ้อนใน 
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 ๔.  ยอดตองต้องลม 

 ๕.  พรหมนิมิต 

 ๖. พิศมัยเรียงหมอน 

 ๗.  ย้ายท่า 

 ๘. มัจฉาชมสาคร 

 ๙. พระส่ีกรขว้างจักร 

ส่วนท่าร าอ่ืนๆ เป็นลีลาท่าเชื่อม เช่น ท่าเฉิดฉิน ท่าอ าไพ ท่าโยนแก้ว ท่าแววไว ท่าอัมพร ท่าย้าย 
ท่า และท่าฤทธิรงค์ เป็นต้น การแต่งกายส าหรับการร าแม่บทคือ จะแต่งยืนเครื่องท้ังตัวพระและตัวนาง 
  
ความส าคัญของศิลปินแห่งชาติต่อองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทย 

กล่าวโดยสรุป การส ารวจองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยสะท้อนให้เห็นถึงองค์ความรู้ที่มีคุณค่าและเป็น
รากทางวัฒนธรรมของสังคมไทย เอกสารที่เกี่ยวข้องจึงพบทั้งในเอกสารที่เผยแพร่เพื่อการสืบสานความรู้
ด้านนาฏศิลป์ละครร า โดยส่วนใหญ่ปรากฏเป็นการเก็บรวบรวมท่าร าทางด้านนาฏศิลป์ทั้งในรูปเอกสาร
และส่ือต่างๆ เพื่อเผยแพร่สู่สาธารณชน เช่น  ธนิต อยู่โพธ์ิ (๒๕๓ ) รานี ๒๕๔๔ เรณู โกศินานนท์ 
(๒๕๔๔) ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (๒๕๔๖) และสุรพล วิรุฬห์รักษ์ (๒๕๔๙) 
นอกจากนี้ยังปรากฏเอกสารและงานวิจัยที่เขียนเพื่อวิพากษ์และวิเคราะห์การคงอยู่ของนาฏศิลป์ไทย เช่น 
กรมศิลปากร (๒๕๒๕) สุทธิชัย จันทรางกูล (๒๕๔ ) สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (๒๕๔๗) และพิเชษฐ กล่ันชื่น ( 
๒๕๕๒) รวมไปถึงงานวิจัยและรายงานการสัมมนาของสถาบันการศึกษาที่มุ่งเน้นเพื่อการศึกษาและ
น าเสนออัตลักษณ์ของการแสดงด้านนาฏศิลป์ด้านต่างๆ ของไทย เช่น  อมรา กล่ าเจริญ (๒๕ ๙) สถาบัน
ไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ (๒๕๒๒) อรวรรณ (๒๕๓๐) การศึกษาสถานภาพการวิจัยสาขา
ศิลปะการแสดงในประเทศไทย ดนตรีและนาฏศิลป์ไทย (๒๕๓๘)  

ประการส าคัญคือผลงานของศิลปินแห่งชาติผู้อุทิศตนสร้างสรรค์ผลงานด้านศิลปะการแสดงถือได้
ว่ามีความส าคัญต่อการคงรักษาและสืบทอดองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ของไทย เพราะนอกเหนือจากการเป็น
มรดกทางวัฒนธรรมที่ล้ าค่าแล้วยังมีคุณค่าทางจิตวิญญาณของการคงอยู่ของศิลปะการแสดงของไทยอีก
ด้วย ดังจะกล่าวโดยละเอียดต่อไปในบทท่ี ๓ 
 
 
 
 
 



๓๓ 

 

บทที ่๓ 
ประวัติ ผลงาน และอัตลักษณ์ของศิลปะการแสดงด้านละครร า 

ของคุณครูส่องชาติ    ชื่นศิร ิ
  
ประวัติของคุณครูส่องชาติ    ชื่นศิริ 
 

 
ภาพที่ ๙  คุณครูส่องชาติ    ชื่นศิริ 

 
วัยเด็ก 

คุณครูส่องชาติ    ชื่นศิริ   เกิดเมื่อวันศุกร์ที่  ๕  กรกฎาคม   พ.ศ.๒๔๖  ปีมะเมียซ่ึงตรงกับสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่  ๖ เป็นคนกรุงเทพโดยก าเนิด  เกิดที่บ้านข้างวัดโสมนัส
วรวิหาร  นางเล้ิง  กรุงเทพฯ  บิดาชื่อหลวงรุ่งโรจน์  ประทีปฉาน (สมบูรณ์  ฤทธ์ิจรุง) ท างานเป็นหัวหน้า
ไฟฟ้าให้กับเมืองจ าลองดุสิตธานีของรัชกาลที่  ๖ ในพระที่นั่งอนันตสมาคม  มารดาชื่อนางช้อย ฤทธ์ิจรุง 
เป็นแม่บ้านและท างานทอผ้า  มีพ่ีน้องท้ังหมด  ๓ คน  ดังนี้ 

 .  นายสมบัติ  ฤทธิจรุง    (ถึงแก่กรรม) 



๓๔ 

 

๒. คุณครูส่องชาติ  ชืน่ศิริ สมรสกับนายเจียด ชื่นศิริ มีบุตร   คน  เป็นหญิงชื่อ นางสาวอิศรวรรณ   

ชื่นศิริ 

๓. นางสาวสยม  ฤทธิจรุง  (ถึงแก่กรรม)  

ท่ามกลางชีวิตวัยเด็กของคุณครูส่องชาติซ่ีงแวดล้อมไปด้วยบรรยากาศของการส่งเสริมฟื้นฟู
นาฏยศิลป์ในช่วงรัชกาลที่ ๖ อันเป็นผลมาจากสถานการณ์ของบ้านเมืองตั้งแต่เริ่มรัชกาลที่ประชาชนมี
การศึกษาขั้นพื้นฐานมากขึ้นซ่ึงเป็นความต่อเนื่องมาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๕ ที่เกิดความเปล่ียนแปลงทาง
สังคมมากมาย รวมถึงเกิดเหตุการณ์ส าคัญในสมัยรัชกาลที่ ๖ คือ กบฏ ร.ศ.  ๓๐ ที่ต้องการเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง และมีกรณีจีนตั้วเห่ียอาละวาดหลายครั้ง อีกทั้งมีสงครามโลกครั้งที่   ที่ท าให้พระองค์ทรงตัดสิน
พระทัยเข้าร่วมกับฝ่ายสัมพันธมิตร 

สถานการณ์บ้านเมืองเช่นนี้ท าให้ต้องทรงสร้างเอกภาพและความเป็นชาตินิยมขึ้นโดยทรงสถาปนา
กิจการเสือป่า และด้วยความสนพระทัยในการละครพระองค์จึงใช้ละครแบบต่างๆ ที่ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้น
เพื่อเผยแพร่อุดมการณ์ของชาติ และทรงฟ้ืนฟูนาฏยศิลป์ไทยอย่างโบราณ นั่นคือทรงสถาปนาละครผู้หญิง
ของหลวงขึ้นโดยเจ้าพระยารามราฆพ รวมไปถึงการตั้งกรมมหรสพเป็นกรมใหญ่และโรงเรียนพรานหลวง
เพื่อให้การศึกษาด้านนาฏยศิลป์ ตลอดจนการทรงพระราชนิพนธ์บทละคร ทรงจัด ทรงแสดง และทรงยก
ย่องศิลปิน ท าให้สถานภาพของนาฏยศิลป์รุ่งเรืองมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 

ด้วยสภาพแวดล้อมและบรรยากาศของการส่งเสริมด้านนาฏยศิลป์ที่นอกจากจะเป็นส่ือเพื่อการ
บันเทิงแล้วนาฏยศิลป์ยังกลายเป็นส่ือเพื่อการพัฒนาอุดมการณ์ในการสร้างความสามัคคี ความมั่นคงและ
ความมีชาตินิยมที่รัฐพยายามส่งเสริมและสนับสนุนเพื่อเผยแพร่อุดมการณ์การเมืองเมืองประชาชน 
นอกจากนี้การที่บิดาของคุณครูส่องชาติซ่ึงรับราชการเป็นหัวหน้าไฟฟ้าให้กับเมืองจ าลองดุสิตธานีของ
รัชกาลที่  ๖ ในพระที่นั่งอนันตสมาคม ความใกล้ชิดในวงราชการท่ามกลางบรรยากาศของนาฏยศิลป์คงจะ
มีผลต่อความสนใจและน่าจะส่งผลให้กลายเป็นแรงบันดาลใจประการหนึ่งให้คุณครูส่องชาติสนใจและใฝรู่้
ในการแสดงทางนาฏยศิลป์ตั้งแต่อายุยังน้อยจนน าไปสู่การเข้าศึกษาและฝึกฝนในองค์ความรู้นี้อย่างแข็งขัน
และทุ่มเทตลอดมา 
 
การศึกษา 

คุณครูส่องชาติ  ชื่นศิริ  เริ่มการศึกษาชั้นประถมที่โรงเรียนดุสิตดรุณจนจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่    
ขณะที่ท่านอายุ   ๒ ปี ด้วยความสนใจในนาฏยศิลป์อย่างมากและการสนับสนุนส่งเสริมของบิดาซ่ึงรับ
ราชการภายใต้ความสนพระทัยด้านนาฏยศิลป์ของพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ ๖ บิดาจึงได้พาคุณครูส่องชาติไป
ฝากตัวเป็นศิษย์พระยาสุนทรเทพระบ า  (เปล่ียน  สุนทรนัฏ)  ซ่ึงในวงการละครโขนมักเรียกว่าท่านเจ้าคุณ
สุนทรฯ  เรียนร่วมกับน้องสาวชื่อสยม ดังที่ได้กล่าวไปแล้วถึงความสนใจในนาฏยศิลป์ของคุณครูส่องชาติ 
ประเด็นที่น่าจะเป็นเหตุผลสนับสนุนความคิดดังกล่าวได้ดีคือการที่คุณครูส่องชาติยังคงรักและต้องการเข้า



๓๕ 

 

ศึกษาและฝึกฝนการแสดงด้านนี้อย่างแข็งขัน เพราะด้วยสภาพการณ์ทางสังคมขณะนั้นคือในช่วงรัชกาลที่ 
๗ ซ่ึงได้ยุบกรมมหรสพที่ตั้งขึ้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่  ๖ และยกเลิกโรงเรียนพรานหลวงในพระบรม
ราชูปถัมภ์ด้วยเหตุผลความจ าเป็นทางเศรษฐกิจที่ประเทศไทยตกอยู่ในสภาวะเศรษฐกิจตกต่ ามากซ่ึงเป็น
ภาวะที่เกิดขึ้นทั่วโลก พระองค์จึงจ าเป็นต้องตัดทอนงบประมาณรายจ่ายต่างๆ ลงอย่างมาก  ๓ ท าให้เกิด
ความระส่ าระสายในวงนาฏยศิลป์ของไทย แต่กระนั้นคุณครูส่องชาติและบิดายังคงมุ่งมั่นที่จะเรียนรู้ด้าน
นาฏยศิลป์ อย่างไรก็ตามรัชกาลที่ ๗ ก็ยังทรงพยายามประคับประคองสภาพของนาฏยศิลป์ไทยเอาไว้มิให้
ล่มสลาย และยังมีการเปล่ียนถ่ายงานจากราชส านักในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์สู่งานราชการใน
ระบอบประชาธิปไตยได้อย่างราบรื่นพอสมควร โดยสามารถสืบทอดศิลปะโขน ละคร ฟ้อนร าและมรหสพ
ของหลวงต่อมาผ่านงานพระราชพิธีที่จ าเป็นต่างๆ เช่นงานราตรีสโมสร งานฉลองวันประสูติของเจ้านาย
ต่างๆ งานสมโภชพระนคร ในปี พ.ศ. ๒๔๗๕ที่กรุงเทพมหานครก่อตั้งครบ  ๕๐ ปี เป็นต้น 

 การเรียนโดยในเบ้ืองต้นนั้นคุณครูส่องชาติได้รับคัดเลือกให้ฝึกตัวนาง  ส่วนน้องสาวเป็นตัวพระ   
คุณครูส่องชาติหัดร าครั้งแรกกับครูชื่อจ ารัส  ฝึกเพลงตามแบบโบราณ  คือ  เพลงช้า  เพลงเร็ว  เชิด  เสมอ  
ฯลฯ    ฝึกหัดร าอยู่ปีเศษจึงได้ออกแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนหักคอช้างเอราวัณ (ตอนศึกพรหมาสตร์)  
เป็นตัวนางฟ้าในระบ าหน้าช้าง  (ระบ าพรหมาสตร์) ที่วัดเขมาภิรตาราม จ.นนทบุรี ต่อมามีการประกอบพิธี
ไหว้ครูประจ าปีที่บ้านเจ้าคุณสุนทรฯ และในช่วงเย็นมีการแสดงละครฉลองพิธี ซ่ึงคุณครูส่องชาติได้รับ
เลือกให้แสดงเป็นนางบุษบาในตอนไหว้พระอีกด้วย 

 

                           
ภาพที่ ๑๐  คุณครูส่องชาติ  ชืน่ศิริ (ตัวพระ)  นางสาวจ าเรียง   พุทธประดับ  (ตัวนาง) 

                                                
 ๓ ศุภชัย ๒๕๓๘ : หน้าภาคผนวก ค. 



๓๖ 

 

ดังที่กล่าวไปแล้วถึงสถาณการณ์ด้านนาฏยศิลป์ของไทยที่เป็นกระทบจ่ากสถาพวิกฤตทาง
เศรษฐกิจของไทยในสมัยรัชกาลที่ ๗ อย่างไรก็ตามพบว่าต่อมาได้มีการฟื้นงานนาฏยศิลป์ด้วยเหตุผลที่ยัง
จ าเป็นในกิจการของหลวง โดยทรงโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งกองมหรสพขึ้นอีกครั้งในปี พ .ศ. ๒๔๖๙ ตั้งกรม
ศิลปากรขึ้นในกระทรวงธรรมการ ในปี พ.ศ. ๒๔๗๖ และที่ส าคัญคือในวันที่ ๒ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๗๘ 
ได้มีค าส่ังรัฐมนตรีว่าการกระทรวงธรรมการฯ คือ พระสารสาสน์ประพันธ์ให้ตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์ และเริ่มกิจการโรงเรียนโดยมีคุณครูจากส านักละครบรรดาศักดิ์ได้มารับราชการ เช่น ผัน โมรากุล 
ยอแสง ภักดีเทวา และสะอาด อัมผลิน จากคณะละครเจ้าคุณประยูรวงศ์ ลมุล ยมคุปต์ จากละครคณะวัง
เพชรบูรณ์และวังสวนกุหลาบ มัลลี คงประภัศร์ จากละครพระองค์เจ้าวัชรีวงศ์ หม่อมต่วน ภัทรนาวิก จาก
ละครเจ้าพระยาเทเวศน์วงศ์วิวัฒน์ และในชั้นหลังมีท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และเฉลย ศุขะวณิชย์ จาก
วังสวนกุหลาบอีกด้วย 

การสนับสนุนด้านนาฏยศิลป์ของรัฐดังกล่าว โดยเฉพาะบุคคลที่ยังประโยชน์ให้แก่วงการ
นาฏยศิลป์ไทยในฐานะผู้บริหารที่มีผลต่อการเปล่ียนแปลงงานด้านนาฏยศิลป์ของไทยในยุคนี้ท่านหนึ่งคือ
พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ (กิมเหลียง วัฒนปรีดา) อธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร ที่บริหารและจัดการด้าน
นาฏยศิลป์จนท าให้ประชาชนหันมาสนใจละคร หารายได้สร้างโรงละครและเริ่มงานโรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์จนประสบผลดีในที่สุดและกลายเป็นแหล่งบ่มเพาะบุคลากรอันทรงคุณค่าทางด้านนาฏยศิลป์อย่าง
ต่อเนื่องจนปัจจุบัน ซ่ึงคุณคุณครูส่องชาติก็เป็นท่านหนึ่งที่ได้รับการศึกษาและบ่มเพาะองค์ความรู้ด้าน
นาฏยศิลป์ของไทยอย่างเข้มข้นและท้ายที่สุดการอุทิศตนศึกษาและสร้างสรรค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ละครร า
พร้อมท้ังสืบทอดเผยแพร่องค์ความรู้นี้สู่คนรุ่นหลัง ความรู้ความสามารถของคุณคุณครูส่องชาติดังกล่าวจึง
ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติดังท่ีปรากฏแก่สาธารณชน 

กล่าวคือในปี พ.ศ. ๒๔๗๘ พลตรี หลวงวิจิตรวาทการได้ประกาศรับสมัครนักเรียนเข้าศึกษาใน
โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ (วิทยาลัยนาฏศิลปในปัจจุบัน) หลวงรุ่งโรจน์ประทีปฉานบิดาจึงพาคุณครูส่อง
ชาติและน้องสาวไปฝากเข้าเรียน  ในที่สุดและได้เป็นนักเรียนรุ่นแรกของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เลข
ประจ าตัว ๒๖ โดยได้รับคัดเลือกให้ฝึกหัดเป็นตัวพระ  เนื่องจากครูลมลุ   ยมคุปต์เห็นว่าการเป็นตัวพระมีที
ท่ามากจะท าให้ได้ความรู้มาก  สถานที่จะเรียนกันที่พระที่นั่งใหญ่ตรงวังหน้า  หลังโรงราชรถ  ข้างหลังเป็น
เจ้าพ่อเขาตก  (บริเวณพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติในปัจจุบัน)  การเรียนการสอนที่โรงเรียนนาฏดุริยางค
ศาสตร์ในสมัยของคุณครูส่องชาตินั้นจะเรียนวิชาสามัญควบคู่ไปด้วยเหมือนในปัจจุบัน โดยเรียนวิชา
สามัญในช่วงเช้า    เรียนนาฏศิลป์ช่วงบ่าย  ฝึกเพลงช้า     ชั่วโมง  เพลงเร็ว     ชั่วโมง  อยู่ประมาณ     ปี   
ฝึกร าทุกวัน โดยมีครูที่สอนประจ าในสมัยนั้นซ่ึงเป็นละครร าจากในวังสวนกุหลาบ  (สมเด็จเจ้าฟ้าอัษฎางค์
เดชาวุธ)  และวังเพชรบูรณ์ (สมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก)  ซ่ึงคุณครูส่องชาติได้มีโอกาสเรียนกับยอดครู
นาฏศิลป์ไทยในยุคนั้นอีกหลายท่าน อาทิ  

 . คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์  

๒. หลวงวิลาศวงงาม  



๓๗ 

 

๓. คุณครูลมุล  ยมคุปต์  

๔. หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก)  

๕. คุณครูมัลลี  คงประภัศร์  (ครูหมัน)  

๖. ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี  

๗. พระชัยพิษณุการ และ 

๘. ครูผัน โมรากุล  เป็นต้น 

ถึงแม้ที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์นี้  คุณครูส่องชาติจะฝึกร าเป็นตัวพระ  แต่ก็ยังมีโอกาสได้
ฝึกหัดตัวนางบ้างเป็นบางครั้ง  แต่ส่วนใหญ่จะรับบทเป็นตัวพระโดยเฉพาะพระเอกมาโดยตลอด  นอกจาก
คุณครูลมุล ยมคุปต์ที่คุณครูส่องชาติเคารพเทิดทูนในฐานะที่ประสิทธิประสาทวิชาจนท่านประสบ
ความส าเร็จเป็นอย่างสูงแล้ว คุณครูส่องชาติยังได้มีโอกาสเรียนกับบรมครูนาฏศิลป์ไทยในยุคนั้นอีกหลาย
ท่าน อาทิ คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ หลวงวิลาศวงงาม ครูมัลลี คงประภัศร์ หม่อมครูต่วน ภัทรนาวิก และ
ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี เป็นต้น  

ในระหว่างศึกษาอยู่ที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์นั้น  คุณคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ  ได้แสดง
ความสามารถจนเป็นที่ประจักษ์ ท้ังมีผลการเรียนด้านนาฏศิลป์ท่ีโดดเด่น   ท่านจึงได้รับมอบหมายให้แสดง
ในบทท่ีส าคัญๆ เสมอ และเมื่อจบการศึกษาแล้ว ท่านก็ได้รับการบรรจุให้เป็นข้าราชการกรมศิลปากร เมื่อปี
พุทธศักราช ๒๔๘๒  
 

 
ภาพที่ ๑๑    ตั้งท่าถ่ายรูปเมื่ออายุ  ๑๗  ป ี



๓๘ 

 

                                         
                                                                                    โรงเรียนดุสิตดรุณ 

                                                                           ชั้นประถมถึงมัธยมศึกษาปีที่   
 

 

เรียนที่บ้านเจ้าคุณสุนทรเทพระบ า                                ครูจ ารัส                                                                                    
            (เปล่ียน   สุนทรนัฏ)                                        
      พ.ศ. ๒๔๗๓ (อายุ  ๒ ปี) 
 
                                             
 
                                                          
 

                                                 คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์  
                                                      หลวงวิลาศวงงาม  
                                       คุณครูลมุล  ยมคุปต์  

                    หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก)                           โรงเรียนนาฏดุริยางศาสตร์ 

                  คุณครูมัลลี  คงประภัศร์ (ครูหมัน)                                  เข้าเรียน พ.ศ. ๒๔๗๘ 

                          ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี  

                                              พระชัยพิษณุการ 

                                               ครูผัน โมรากุล   

 

 
คุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ                                                   
      ศิลปินแห่งชาติ                                          
สาขาศิลปะการแสดง              
(ละครร า)  ปี พ.ศ. ๒๕๓๕ 

     
 

แผนภูมิที่ ๑   สายสืบทอดความรู้ของคุณครูส่องชาติ ชื่นศริิ 
 



๓๙ 

 

รับราชการ 
เมื่อคุณครูลมุล ยมคุปต์ และคุณครูมัลลี คงประภัสร์ ได้ร่วมกันประดิษฐ์การร าแม่บทใหญ่ขึ้น ได้

น าบทกลอนและท่าร าจากต าราฟ้อนครั้งรัชกาลที่ ๖ มาเป็นหลัก มีบางท่าที่ดัดแปลงไปจากท่าร าของเดิม 
เพราะยากแก่กการปฏิบัติท่าร าให้สอดคล้องต่อเนื่องกันไปตามบทกลอนได้ คุณครูทั้งสองประดิษฐ์ท่า
เคล่ือนไหวจากภาพท่ีเป็นท่านิ่ง เพราะแม่ท่าร าไทยนั้นมีท่าตั้งต้น ท่าเชื่อมและท่าจบซ่ึงเป็นกระบวนการ
ต่อเนื่องจึงนับเป็นหนึ่งท่า และประดิษฐ์ท่าเชื่อมระหว่างแม่ท่าสองท่าเข้าด้วยกัน รวมั้งออกลีลาให้ลงกับ
ท านองและจังหวะของดนตรี พระยานัฏกานุรักษ์ คุณครูใหญ่ในเวลานั้นได้พิจารณาเห็นชอบและอนุญาต
ให้น าไปฝึกหัดนักเรียนได้ ร าแม่บทใหญ่จึงได้ออกแสดงโดยนักเรียนเป็นครั้งแรกประกอบละครเรื่อง    “สุ
ริยคุปต์” ของพลตรี หลวงวิจิตรวาทการ และได้รับการบรรจุเป็นบทเรียนต่อจากการเรียนเพลงช้าเพลงเร็ว
ในเวลาต่อมา ๔  

คุณครูส่องชาติ  ช่ืนศิริในฐานะศิษย์เอกของคุณครูลมุล  ยมคุปต์มาตั้งแต่เริ่มเข้าศึกษาในโรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตร์ ก็ได้รับการฝึกฝนให้แสดงท่าร าแม่บทใหญ่ด้วยเช่นกัน และจากการสัมภาษณ์คุณครู
เวณิกา บุนนาค ท่านได้กรุณาเล่าว่าคุณครูส่องชาติมีความสามารถในการจ าท่าร าได้อย่างดีมากและยัง
สามารถแสดงท่าร าได้เหมือนกับท่ีคุณครูถ่ายทอดให้อย่างไม่ผิดเพี้ยน ซ่ึงความสามารถดังกล่าวของคุณครู
ส่องชาตินอกจากจะมีความโดดเด่นในเรื่องท่าร าอันสวยงามตามแบบแผนแล้ว ยังโดดเด่นในแง่ของการ
อนุรักษ์ท่าร าที่รักษาความเป็นต้นแบบได้อย่างถูกต้องจากความสามารถในการถอดแบบท่าร าของคุณครูผู้
ฝึกสอนอีกด้วย และจากผลการเรียนวิชานาฏศิลป์เป็นเยี่ยม  หลวงวิจิตรวาทการจึงให้มาเป็นผู้ช่วยครูตั้งแต่
ยังไม่จบการศึกษา  (พ.ศ. ๒๔๘ )   โดยเด็กที่จะเข้ามาเรียนโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์จะต้องให้คุณครู
ส่องชาติเป็นผู้สอนแทนคุณครูลมุล  เนื่องจากมีฝีมือพอที่จะสามารถถ่ายทอดได้  และเมื่อปี  พ.ศ.  ๒๔๘๒  
ท่านได้รับการบรรจุให้เป็นข้าราชการสามัญในอัตราเงินเดือน  ๒๔ บาท   

คุณครูส่องชาติ  ชื่นศิริเคยลาออกจากราชการไประยะหนึ่งประมาณ     ปีเมื่ออายปุระมาณ  ๔๕  ปี
เนื่องจากสุขภาพไม่แข็งแรง  แต่อธิบดีธนิต อยู่โพธ์ิ  (อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น) ได้เรียกไปคุยและให้
กลับเข้ามาท างานท าหน้าที่ครูและนักแสดงตามเดิมอีก  เมื่อเข้าไปในครั้งหลังได้เป็นลูกจ้างในอัตรา
เงินเดือน  ๙๐๐  บาท  จนใกล้เกษียณอายุราชการอธิบดีธนิตจึงได้บรรจุให้ท่านเป็นข้าราชการอีกครั้ง จน
ปลดเกษียณอายุราชการเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒    
 

 ผลงานการแสดง 

ในวัยเด็กครั้งที่บิดาได้พาไปฝากเรียนที่บ้านเจ้าคุณสุนทรเทพระบ านั้น เมื่อฝึกหัดได้ครบปี  จึงได้
ออกแสดงโขนที่วัดเขมาภิรตารามในตอนศึกพรหมมาสตร์  (หักคอช้างเอราวัณ)  ที่อินทรชิตส่ังให้ไพร่พล

                                                
 ๔ ลมุล ๒๕๒๖: ๘๕-๙๖. 



๔๐ 

 

ปลอมเป็นทพัพระอินทร์มารบกับพระลักษมณ์ โดยแสดงเป็นตัวนางฟ้า  ในระบ าพรหมมาสตร์  ซ่ึงในครั้ง
นั้นนับเป็นครั้งแรกที่ได้ร าอย่างจริงจัง  หลังจากนั้นก็ได้แสดงมาอีกอย่างต่อเนื่อง  

เมื่อครั้งที่เรียนอยู่ที่บ้านเจ้าคุณสุนทรเทพระบ า  ได้มีละครปราโมทัยซ่ึงเป็นคณะละครร้องของแม่
ชม้อยลงประกาศหนังสือพิมพ์ว่าต้องการนางเอก    บิดาจึงพาไปสมัคร  และท่านก็ได้รับคัดเลือกให้แสดง
เป็นนางเอก  โดยต้องเริ่มฝึกหัดจากการร้องเพลงก่อน  เล่นเรื่องแรกคือเรื่อง กินน้ าใต้ศอก  (เรื่องย่อคือ  
นางเอกหนีพ่อไปเป็นคนใช้บ้านพระเอก  ร้องเพลงเกี้ยวกัน  นางรองกับพ่อนางรองก็เข้ามาหาพระเอก  ตัว
นางเอกไม่สบายนอนอยู่  ขอทานน้ า  และนางรองก็อยากทานน้ าเหมือนกัน  พ่อของนางรองบอกไม่ได้  
ต้องให้ลูกเขาทานก่อน  นางรองก็ทานน้ า  ทีนี้น้ าก็ไหลไปตามข้อศอก  นางเอกก็ต้องกระเสือกกระสนกิน
น้ าใต้ศอกของนางรอง  จึงเป็นที่มาของค าว่า น้ าใต้ศอก  ส่วนพ่อนางเอกก็ตามหาลูกสาวจึงมาเจอพร้อมกัน  
เลยรู้ว่าพ่อของนางรองเป็นลูกหนี้ของต่อนางเอก    นางเอกจึงกลับไปอยู่กับพ่อ)   อย่างไรก็ตามคุณครูส่อง
ชาติอยู่ที่คณะปราโมทัยได้เพียง     ปี  ก็เข้าเรียนต่อที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์  

ในวันที่เปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์นั้น  หลวงวิจิตรวาทการ ได้ให้คุณครูส่องชาติออกมาร า
เพลงช้า  ซ่ึงถือว่าเป็นการเปิดโรงเรียนอย่างเป็นทางการ  หลังจากเรียนที่นี่ได้     ปีก็ได้มีโอกาสแสดงเรื่อง
สุริยคุปต์  แสดงเป็นนางดวงวิญญาณโดยต้องร าแม่บทใหญ่   ผู้ฝึกซ้อมคือ  คุณครูลมุล ยมคุปต์   และ
คุณครูมัลลี  คงประภัสร์ แสดงในโรงละครวันละ  ๒-๓  รอบ ซ่ึงการร าแม่บทใหญ่ที่คุณครูส่องชาติได้ร านี้
ถือเป็นท่าร าที่ เป็นมาตรฐานที่ใช้เป็นหลักสูตรการฝึกเรียนเบื้องต้นของวิทยาลัยนาฏศิลป  และ
สถาบันการศึกษาต่างๆ มาโดยตลอด   หลังจากนั้นแสดงละครในเรื่องอิเหนา  ตอนไหว้พระ  แสดงกับนาง
พ้อง  เปรมโยธิน   

       หลังจากนั้นได้รับมอบหมายจากหลวงวิจิตรวาทการ  อธิบดีธนิต   อยู่โพธ์ิ  และครูบาอาจารย์
ให้แสดงละครร าบ้าง  ละครแบบหลวงวิจิตรฯ บ้าง  เช่น  ตัวหลวิชัย ในเรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์  
พราหมณ์เกศสุริยง ตอนเดินป่า ตอนชมถ้ า ในละครเรื่อง สุวรรณหงส์  ตัวระบ าในชุดต่างๆ พระลอ ตอนเข้า
สวน   อิเหนาทุกตอน เช่น  ตอนไหว้พระ  ชมดง  ประสันตาต่อนก  ฯลฯ   ปู่เจ้าสมิงพราย เรื่องพระลอ ตอน 
ตามไก่   เงาะ – รจนา   เมขลา – รามสูร ต่อจากครูหมัน และครูลมุน  หม่อมครูต่วน  ฯลฯ     

เมื่อจะมีการฉลองพระพุทธสิหิงค์ในพิพิธภัณฑ์ ได้มีการจัดการแสดงละครเรื่องพระนเรศวร   ตอน
พระนเรศวรประกาศอิศรภาพ  คุณครูส่องชาติได้รับคัดเลือกให้แสดงตัวพระนเรศวร   โดยฝึกหัดกับคุณคุณ
ลมุล    ยมคุปต์  แสดงบริเวณสนามหญ้าหน้าศาลามุขมาตย์    ซ่ึงถือเป็นโรงละครชั่วคราวของกรมศิลปากร   
สร้างโดยเอาไม้ไผ่มาท าเสา  เอาผ้าใบมุงหลังคา  จนได้รับฉายาว่า “พระเอกโรงไม้กระบอก” บทตอนพระ
นเรศวรประกาศอิศรภาพนี้ เปน็บทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ ซ่ึงมีบทที่แสดงความส าคัญดังนี้ 

   อันพวกเราชาวไทยท้ังหลายเห็น  หรือยังว่าพม่าเป็นไฉน 
  อันความผิดเราไม่มีที่ข้อใด   ยังกลับใช้คนมาคิดฆ่าเรา 
  หงสามาคิดท าร้ายก่อน    ถึงเราอ่อนแต่ใจเราไม่ไหวหวั่น 

ตั้งแต่นี้ไมตรีต้องขาดกัน    ไทยจะห่ันพวกพม่าให้สาใจ 



๔  

 

 
โดยก่อนที่จะถึงบทร านี้ ได้เกิดปาฏิหาริย์ขณะแสดงโดย ไฟฟ้าเกิดดับช่ัวระยะหนึ่ง  แต่พอหล่ังน้ า

ประกาศอิสรภาพ  ไฟก็ติดขึ้นทันทีเป็นอย่างนี้  ๒-๓  รอบท่ีแสดง  หลวงวิจิตรวาทการจึงต้องตั้งศาลเพียง
ตาขึ้นเพื่อเป็นการบวงสรวงหลังจากนั้นไฟฟ้าก็ไม่ดับอีกเลย 

การที่คุณครูส่องชาติได้รับบทเป็นพระนเรศวรซ่ึงถือว่าเป็นชั้นสูงสุด  เพราะเป็นบทบาทที่เกี่ยวกับ

พระมหากษัตริย์    คือสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  ถือเป็นองค์ที่มีอานุภาพยิ่งใหญ่  ศักดิ์ สิทธ์ิ   มี

คุณประโยชน์   เป็นองค์ที่ประวัติศาสตร์ชาติจารึกไว้อย่างยิ่งใหญ่  ซ่ึงถือเป็นที่สุดของชีวิตของท่ านแล้ว   

โดยบทบาทนี้ท่านยังมิเคยได้ถ่ายทอดไว้ให้กับผู้ใดเลย  เนื่องจากท่านมีความเห็นว่าเป็นบทบาทดังกล่าว

ควรเทิดทูนไว้  เพราะมีความศักดิ์สิทธ์ิ   เพราะรับบทเป็นพระมหากษัตริย์ที่มีตัวตนอยู่จริงในประวัติศาสตร์   

และในขณะที่ท่านแสดงยังมีปาฏิหาริย์  เมื่อมีการบวงสรวงจึงหายไป  ท่านเกรงว่าเมื่อถ่ายทอดไปแล้วผู้ที่

ได้รับความรู้นี้ไปจะไม่เห็นคุณค่าท่ีแท้จริง  เอาไปร าเล่น  หรือดัดแปลง  ให้เปล่ียนไป  แต่ท่านก็ไม่ได้หวง

เสียเลยทีเดียว  ท่านบอกว่าไม่ถ่ายทอดท่าร าให้แต่ถ้าจะจ าไปร าเองท่านก็ไม่ได้ว่าอะไร  นอกจากการแสดง

พระนเรศวรครั้งนั้นแล้ว  โอกาสที่จะได้แสดงก็น้อยลงเนื่องจากไม่มีการจัดการแสดง อีกประกอบกับความ

นิยมในการดูละครของผู้ชมเปล่ียนไป  คือผู้ชมอาจหันไปนิยมชมการแสดงโขน  ละครพันทาง  หรือละคร

ในแทน  เพราะผู้ชมมีทางเลือกในการชมการแสดงมากขึ้น โดยครั้งต่อมาได้แสดงที่โรงละครแห่งชาติเพียง

ตอนส้ันๆ เท่านั้น  และแสดงที่มหาวิทยาลัยรามค าแหงอีกหนึ่งครั้ง  จนเม่ือท่านได้รับรางวัลศิลปินแห่งชาติ

เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๕  ท่านจึงได้น าการแสดงชุดนี้ออกแสดงผลงานที่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยโดยที่

ท่านเป็นผู้แสดงเป็นพระนเรศวรเอง   เนื่องจากในสมัยก่อนผู้ได้รับเป็นศิลปินแห่งชาติมักจะให้ลูกศิษย์ที่

ถ่ายทอดท่าร าออกแสดงผลงานในชุดเด่นๆ แทน  แต่คุณครูส่องชาติถือเป็นคนแรกที่ออกแสดงเองใน

บทบาทเด่นที่ตนเองเคยได้รับ  ถือเป็นต้นแบบของการให้ศิลปินแห่งชาติในรุ่นต่อมาแสดงบทบาทของ

ตนเองในวันแสดงผลงานของศิลปินแห่งชาติแทบทั้งส้ิน  

ระหว่างเดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๔๗๗  ถึงเดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๗๘  ได้มีโอกาสไปแสดงที่ประเทศ
ญี่ปุ่นเป็นครั้งแรกเพื่อเชื่อมความสัมพันธ์ไทย – ญี่ปุ่น  โดยเดินทางร่วมกับคณะครูและนักเรียนโรงเรียน
นาฏดุริยางคศาสตร์โดยไปทางเรือปัตตาเวีย มารู ในการเผยแพร่ศิลปะวัฒนธรรมครั้งนี้หลวงวิจิตรวาทการ
ได้แต่งเพลงปลุกใจเรื่องธงญี่ปุ่นไทย  โดยใช้ธงร่วมกันประกอบการแสดง  มีเนื้อเพลงดังนี้ 

 ญี่ปุ่นไทยรักสนิทกันมานานแต่กาลก่อน  เพื่อความวัฒนาสถาพร 
ทุกข์ร้อนช่วยกันฉันพี่น้อง    ไปค้ามาขายหลายร้อยปี 
ไม่มีข้อเคืองขุ่นหมอง    มีแต่ดวงจิตคิดปรองดอง 
หมายปองเชิดชูเป็นคู่กัน 



๔๒ 

 

นอกจากนี้ยังมีการแสดงที่เป็นชุดสวยงาม  เพื่อแสดงความเป็นไทย  เช่น  ร าเงาะ – รจนาเส่ียง
พวงมาลัย  ร าเมขลา – รามสูรแสดงที่เมืองโตเกียว   

 

 
ภาพที่ ๑๒    ร าฉุยฉายพราหมณ์ 

 
 เมื่อครั้งที่หลวงวิจิตรวาทการได้สร้างโรงละครใหม่ขึ้น  คุณครูส่องชาติได้ร าเนื่องในพิธีเปิดโรง 
ละคร  ในชุดฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์ โดยหลวงวิจิตรวาทการเป็นผู้แต่งบทให้ร า  ดังนี้ 
   ฉุยฉายเอย    จิ้มล้ิมพริ้มพราย กรีดกรายมาตามทาง  
  บริสุทธ์ิผุดผาด   เจ้าอยู่นาฏดุริยางค์ 
  รูปเจ้าสวยส ารวยร่าง  โฉมสอางค์เอ่ียมเอย 
   สาวน้อยเอย  นุชน้องล่องลอยจากฟ้ามาดิน 
  หญิงก็หลงชายก็รัก  เจ้างามพักตร์ดั่งกินรี 
  กล่ินกุหลาบที่ซาบซ่าน  ไม่หอมเหมือนกล่ินเจ้าเอย 
   แม่ศรีเอย  แม่ศรีส าอาง 
  เจ้าอยู่นาฏดุริยางค์  ไม่ละวางการเรียน 
  ทั้งฟ้อนร าและดนตรี  หนังสือก็ดีท่านอ่านเขียน 
  ทุกทุกวิชาอุตส่าห์เรียน  เจ้าพากเพียรเสียจริงเอย 
   เจ้าสาวเอย  เจ้าสาวสวยสม 
  ยามเย็นเจ้าออกชม  บุปผชาตินานา 



๔๓ 

 

  เจ้าเด็ดกุหลาบมาแซมผม  เจ้าทัดดอกดมดอกจ าปา 
  บังอรฟ้อนร างามสง่า  สาวน้อยเจ้าน่ารักเอย 
 

ร าฉุยฉายนาฏดุริยางคศาสตร์นี้ ให้ท่าโดยหม่อมครูต่วน  (นางศุภลักษณ์  ภัทรนาวิก) จากวังบ้าน
หม้อของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์  ส่วนเครื่องแต่งกายนั้นท่านบอกว่าสมัยก่อนยังไม่มี หลวงวิจิตรวาท
การจึงให้ไปเบิกกระบังหน้ากับทับทรวงมาจากหัวหน้าพิพิธภัณฑ์ซ่ึงเป็นชุดทีร่ัชกาลที่  ๖  ทรงรับส่ังให้ท า
ขึ้นเป็นสองชุดคือส าหรับพระองค์เองหนึ่งชุดและของเจ้าพระยารามราฆพอีกหนึ่งชุด ประกอบด้วย  นุ่งผ้า
ยก  ห่มผ้าตาด  ใส่สังวาลท าจากเพชรนอก ซ่ึงทั้งสองชุดดังกล่าวปัจจุบันยังเก็บอยู่ในพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติ 

ตลอดระยะเวลาท่ีรับราชการ คุณครูส่องชาติได้ปฏิบัติภารกิจหน้าทีเ่กี่ยวกับการแสดงนาฏศิลป์อัน
ส าคัญหลากหลายประการ อาทิแสดงละครประเภทต่างๆ นับ  ,๐๐๐ ครั้ง  เมื่อเกษียณอายุราชการแล้วยังคง
ยึดอาชีพเป็นครูสอนนาฏศิลป์ไทยให้กับสถาบันต่างๆและผู้สนใจทั่วไป  โดยครั้งสุดท้ายได้รับเชิญให้ไป
สอนนาฏศิลป์ไทนแก่เด็กไทยในประเทศสหรัฐอเมริกา อันเป็นการเผยแพร่ศิลปะวัฒนธรรมอันดีงามของ
ประเทศไทยในอีกทางหนึ่ง 
 
บั้นปลายชีวิต 

คุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  เป็นผู้จดจ าท่าร าอันงดงามของคุณครู ลมุล ยมคุปต์ เอาไว้ได้ทุกกระบวน
ร า นอกจากท่าร าที่จดจ ามาจากครูแล้ว ท่านยังได้พัฒนาและสร้างสรรค์ท่าร าด้วยตนเองแล้วน ามาถ่ายทอด
ให้แก่ลูกศิษย์รุ่นหลังๆ ต่อมาอย่างเต็มที่ไม่ปิดบังหรือหวงวิชาเอาไว้ แม้ในช่วงที่เกษียณอายุราชการแล้ว 
ท่านก็ยังรับเชิญไปเป็นอาจารย์พิเศษในสถาบันต่างๆ หลายแห่ง ชีวิตและผลงานอันดีเด่นและยาวนานของ
ท่าน ได้รับการยกย่องเป็นอย่างสูงในวงการนาฏศิลป์ไทย ยังผลให้ท่านได้รับก ารเชิดชูเกียรติจาด
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  ให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครร า) เมื่อปี
พุทธศักราช ๒๕๓๕  วันที่  ๒๕  ธันวาคม  ๒๕๓๕ 

ปัจจุบัน คุณครูส่องชาติ  ชื่นศิริ  อยู่บ้านเลขที่  ๕๒/๒๐  หมู่ท่ี   แขวงบางพรหม  เขตตล่ิงชัน  
กรุงเทพมหานคร 
 
ผลงานของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 

 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานที่โดดเด่นของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ  
การสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ไทย  นับเป็นการพัฒนาการแสดงให้มีลักษณะที่หลากหลาย  

แต่จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์ผลงานด้านนาฏศิลป์ไทยนั้น  ผู้คิดสร้างสรรค์จะต้องมีพื้นฐานความรู้ด้าน 
นาฏศิลป์ไทยมากพอที่จะเข้าใจถึงแก่นแท้ของศิลปะแขนงนี้ 



๔๔ 

 

 คุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  ถึงแม้จะเป็นผู้ที่มีพื้นฐานความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยอย่างลึกซ้ึง  แต่ท่านก็
มิได้มีผลงานในการสร้างสรรค์การแสดงที่โดดเด่น  เนื่องจากในสมัยท่ีท่านรับราชการอยู่ที่โรงเรียนนาฏ ดุ
ริยางคศาสตร์นั้น  การแสดงต่างๆ ล้วนเป็นเรื่องท่ีใช้ส าหรับเล่นละครทั้งส้ิน  และท่านก็มักจะได้รับบทบาท
ให้เป็นตัวเอกในละครทุกเรื่อง  อีกทั้งการสร้างสรรค์ผลงานชุดการแสดง  ระบ าต่างๆ  เช่น  ระบ าพื้นเมือง  
ระบ าโบราณคดี  นิยมสร้างสรรค์ขึ้นในภายหลังจากที่ท่านได้เกษียณอายุราชการแล้ว  ดังนั้นผลงานที่ท่าน
สร้างสรรค์ขึ้นจึงไม่มีปรากฏแต่อย่างใด  มีเพียงแต่บางโอกาสที่ลูกศิษย์มาขอค าแนะน าในเรื่องท่าร าไว้ใช้
ในงานเฉพาะกิจ  เช่น  ให้ท่าร าการร าอวยพรในวาระเฉลิมพระชนมพรรษา  วาระปีใหม่  ท่านจึงได้ให้ท่าร า
เป็นครั้งคราวไป 
 

 
ภาพที่ ๑๓   แสดงเป็นพราหมณ์เกศสุริยงค์  ในละครเร่ืองสวุรรณหงส์ 

 
 
 



๔๕ 

 

กระบวนการถ่ายทอดผลงานของคุณครูส่องชาติ  ชื่นศิริ   
การถ่ายทอดความรู้ เป็นศิลปะอันหนึ่ง เพราะเคยมีอยู่เสมอว่าผู้ที่มีความรู้ซ้ึงดียิ่ง แต่ขาด

ความสามารถในการถ่ายทอดให้คนอ่ืน ความรู้ที่มีอยู่นั้นก็ได้ประโยชน์น้อย การถ่ายทอดความรู้นั้นไม่ได้

หมายความแต่เพียงการเป็นครูเป็นอาจารย์ หรือประกอบอาชีพในทางสอนวิชาความรู้เท่านั้น แต่หมายถึง

การงานทุกอย่าง ซ่ึงจ าเป็นต้องใช้การถ่ายทอดความรู้ทั้งส้ิน ดังนั้นการถ่ายทอดความรู้  จึงนับว่ามีส่วน

ส าคัญยิ่งในการอนุรักษ์องค์ความรู้โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทย  ซ่ึงจะต้องใช้ทักษะการ

ปฏิบัติเพื่อให้เกิดความช านาญ  ผู้ถ่ายทอดให้การอบรมส่ังสอนซ้ าๆ แก่ผู้รับการถ่ายทอด  นับเป็นการฝึกฝน

ทักษะอย่างหนึ่ง  ซ่ึงเป็นการพัฒนาตนทั้งผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอด 

จากการศึกษาในงานวิจัยเรื่อง “ร าไทยในศตวรรษที่ ๒ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์” ๕ สรุปว่าความ

เป็นมาของท่าร าไทยที่มีปรากฏในปัจจุบันได้รับการสืบทอดต่อกันมาโดยสามารถอ้างอิงตัวบุคคลได้

แน่นอนตั้งแต่สมัยรัชกาลที่   ซ่ึงเป็นตัวละครผู้หญิงในราชส านักและท าหน้าที่เป็นครูให้กับตัวละครรุ่น

ใหม่ในสมัยรัชกาลที่   จากนั้นการถ่ายทอดท่าร าไทยจึงมีมาอย่างสืบเนื่องเรื่อยมาจนปัจจุบันผ่านทางการ

ละครทางหนึ่งและจากบุคคลที่เป็นหลักในการสืบทอดอีกทางหนึ่ง รวมถึงการก่อตั้งวิทยาลัยนาฏศิลป์ตั้งแต่

หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ ส าหรับครูผู้สืบทอดท่าร าในวิทยาลัยนาฏศิลป์ที่เป็นที่รู้จักกันดีและมีลูกศิษย์

มากมาย อาทิ ครูลมุล ยมคุปต์ ครูผัน โมรากุล ครูเฉลย ศุขะวณิช ครูจ าเรียง พุธประดับ คุณหญิงแผ้ว สนิท

วงศ์เสนี ครูกรี วรศริน ครูเจียร จารุจรณ และครูสุวรรณี ชลานุเคราะห์ ท่ีต่างได้รับการถ่ายทอดท่าร าจากครู

มาอีกชั้นหนึ่งเช่นกัน 
 

                        
ภาพที่ ๑๔   ถ่ายทอดท่าร าให้กบัลูกศิษย ์

                                                
 ๕ อรวรรณ ๒๕๒๘: ๙. 



๔๖ 

 

คุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  ได้ถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย  ไว้ให้แก่ศิษย์ของท่านมากมาย  
ตลอดระยะเวลา  ๙๐  กว่าปี  ท่านอุทิศแรงกายแรงใจถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิษย์จนสามารถสืบทอด  และ
อนุรักษ์ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทยอันเป็นมรดกของชาติ    โดยการถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย
นับเป็นวิชาชั้นสูงอย่างหนึ่ง  ซ่ึงเน้นความประณีต  ผู้ถ่ายทอดจึงต้องค านึงถึงผู้รับการถ่ายทอดด้วยเหตุผล
หลายประการ  โดยมีปัจจัยในการถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์คือ 

ก. ผู้รับการถ่ายทอดเป็นศิษย์ตามหลักสูตรการศึกษา 

ข. ผู้ถ่ายทอดเป็นผู้คัดเลือกผู้รับการถ่ายทอดเอง 

ค. ผู้ถ่ายทอดต้องการผู้ช่วยในการถ่ายทอด 

ง. ผู้ถ่ายทอดต้องการสืบทอดการแสดงนาฏศิลป์ไทย 

 ด้วยเหตุปัจจัยดังกล่าว  การถ่ายทอดความรู้จึงขึ้นอยู่กับผู้ถ่ายทอดเป็นหลัก   ผู้ถ่ายทอดเป็นผู้
ก าหนดแนวทางขององค์ความรู้ที่จะถ่ายทอดให้กับศิษย์ของตน  ดังนั้นผู้ถ่ายทอดและผู้รับการถ่ายทอดจึงมี
ความสัมพันธ์กัน 

ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ถ่ายทอดกับผู้รับการถ่ายทอดนับเป็นส่ิงส าคัญย่างหนึ่ง  ส าหรับการ

ถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย  ซ่ึงจะต้องใช้ทักษะ  การฝึกฝนซ้ าๆ  และได้รับการแก้ไขท่าร าอย่าง

ถูกต้องด้วยการจับท่าทาง  กดบริเวณที่ต้องการแก้ไข  และดัดเพิ่มเติมส่วนต่างๆของร่างกาย การแก้ไข

ร่างกายดังกล่าว  เป็นการสัมผัสซ่ึงผู้ถ่ายทอดต้องใช้พลังและความตั้งใจ  ทั้งยังต้องปฏิบัติซ้ าๆ หลายครั้ง  

จนกว่าผู้รับการถ่ายทอดจะปฏิบัติได้ดี  ในการถ่ายทอดท่าร าให้กับศิษย์ตามวิธีของคุณครูส่องชาตินั้น    ใน

บางครั้งเกิดจากการได้รับมอบหมายจากผู้บังคับบัญชาให้ถ่ายทอดท่าร าให้  หรือบางโอกาสท่านได้คัดเลือก

นักศึกษาแสดง  ซ่ึงท่านมีวิธีในการเลือกคือคัดเลือกจากท่าร างาม  หน้าตาสวยงาม  เหมาะสมกับบทบาท  

และในการถ่ายทอดจะใช้วิธีเดียวกับท่ีท่านเคยได้รับการถ่ายทอดมาจากครูโบราณ ส าหรับวิธีการถ่ายทอด  

ท่านบอกว่าครูจับอย่างไรก็จับกับลูกศิษย์แบบนั้นอีกครั้งหนึ่ง  วธีิการฝึก การจับ การใช้นิ้วกด การทรงตัว

ของร่างกาย การให้ร าซ้ าท่า  การร าค้างท่า   ล้วนแต่เป็นวิ ธีที่ที่คุณคุณของท่านเคยปฏิบัติกับท่านทั้งส้ิน  

ดังนั้นเม่ือท่านได้ถ่ายทอดท่าร าให้กับศิษย์   จึงน าวิธีการเหล่านี้มาใช้ถ่ายทอดต่อไป  ในเวลาที่มีลูกศิษย์มา

ฝึกหัดท่าร ากับท่านหรือเวลาท่ีท่านได้ไปสอนในสถาบันการศึกษาท่ีได้รับเชิญไปนั้น  ท่านชอบให้ฝึกหัดร า

แม่บทใหญ่  แม่บทเล็ก  ร าเพลงช้าเพลงเร็ว  ก่อนการที่จะถ่ายทอดเพลงอ่ืนๆ ให้  เพราะว่าท่านถือว่าเพลง

เหล่านี้เป็นเพลงท่ีจะท าให้การปฏิบัติท่าทางนาฏศิลป์ของบุคคลนั้นสวยงามได้  ซ่ึงลูกศิษย์ของท่านก็ยินดี

ปฏิบัติด้วยความเต็มใจ   ด้วยเหตุนี้ ความสัมพันธ์ระหว่างผู้ถ่ายทอดกับผู้รับการถ่ายทอดจึงเป็นมูลเหตุที่

ส าคัญยิ่ง  ความสัมพันธ์ดังกล่าวขึ้นอยู่กับการปฏิบัติของผู้รับการถ่ายทอดดังนี้ 



๔๗ 

 

ก.  ผู้รับการถ่ายทอดมีความกตัญญูต่อผู้ถ่ายทอดให้ความส าคัญ  แสดงความเป็นห่วงเป็นใย  ให้
ความเคารพ  และตอบแทนช่วยเหลือเมื่อมีโอกาส  ผู้ถ่ายทอดมองเห็นถึงความกตัญญูดังกล่าวจึงเต็มใจที่จะ
ถ่ายทอดความรู้สึกให้อย่างจริงจังและไม่ปิดบัง  ลูกศิษย์ของคุณครูส่องชาติ  ทุกคนแสดงความเคารพรักต่อ
ท่านอย่างจริงจัง  รวมถึงความเป็นกันเองของท่าน  และความเอ้ือเฟื้อเผื่อแผ่  ห่วงใยในลูกศิษย์ทุกคน  
ดังนั้นครูจึงมิได้เป็นแค่ครู  แต่ยังเป็นแม่ของลูกศิษย์ทุกๆ  เพราะต่างก็เรียกท่านว่า “แม่ส่อง” ทั้งส้ิน  แต่ถ้า
อายุห่างออกมาอีกรุ่น  ก็เรียก “คุณยาย”  แสดงให้เห็นว่านอกจากลูกของท่าน     คนแล้ว  ท่านยังมีลูกศิษย์
ที่พร้อมจะเป็นลูกของท่าน อีกหลายๆ คน 

ข.  ผู้รับการถ่ายทอดมีพรสวรรค์สามารถปฏิบัติตามได้ตามที่ผู้ถ่ายทอดอบรมส่ังสอน  ไม่ท าให้ผู้
ถ่ายทอดหนักใจ  กระบวนท่าร าบางชุดมีรายละเอียดของท่วงที  และลีลาอันอ่อนช้อยหากผู้ถ่ายทอดเห็น
ผู้รับการถ่ายทอดไม่มีความสามารถในการแสดงชั้นสูง ก็จะไม่ถ่ายทอดกระบวนท่าร าดังกล่าวให้ ด้วย
เหตุผลนี้กระบวนท่าร าบางชุดมีน้อยคนนักที่จะได้รับการถ่ายทอด  ศิษย์ของคุณครูส่องชาติ  มีมากมาย
หลากหลาย  บางคนเป็นมาแล้ว  แล้วมาฝึกหัดเพิ่มเติม  บางคนยังไม่มีพื้นฐานมาเลย แต่ท่านก็ฝึกหัดจน
สามารถร าออกแสดงได้ บางคนเป็นศิลปินที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก  ยังมาขอความรู้จากท่านในเรื่องท่าร าจาก
ท่านไว้เป็นพื้นฐานในการแสดงหรือการศึกษาต่อ  ซ่ึงท่านก็ถ่ายทอดโดยมิได้ปิดบัง  ศิษย์ของท่านที่มี
ชื่อเสียงในวงการนาฏศิลป์  เช่น  นางสาวปราณี   ส าราญวงศ์   ซ่ึงได้มาเข้าโรงเรียนนาฏศิลป์ในภายหลัง  
และครูลมุลได้มอบหมายให้คุณครูส่องชาติเป็นผู้ฝึกสอนโดยให้หัดร าเพลงช้า เพลงเร็ว  ร าแม่บท  จนเพียง
ไม่ถึง      ปี  สามารถออกแสดงเป็นม้าทรงของอิเหนาได้  โดยผู้แสดงเป็นตัวอิเหนาก็คือคุณครูส่องชาติ     
นั่นเอง  นอกจากนั้นศิษย์ของท่านยังมี นางชุมศรี มณีวรรณ นางพิไลโฉม  สัมมานันท์  นางพิสมัย วิไลศักดิ์     
นางสาวเสาวรักษ์  ยมคุปต์ ที่อยู่นอกวงการนาฏศิลป์ก็มีมากมายเช่นกัน  อาทิ อาจารย์ ดร.ปริตา เฉลิมเผ่า  
กออนันตกูล  คุณธาดา  วิทยาพูล   นายสมศักดิ์   แย้มสกุล   นายทวีศักดิ์  หว่างจันทร์  



๔๘ 

 

                       
ภาพที่ ๑๕    คุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  (อิเหนา)  นางสาวปราณี   ส าราญวงศ์ (ม้าทรง) 

              จับท่าโดยครูผัน  โมรากุล (ซ้าย)  ครูลมุล  ยมคุปต์ (กลาง) และครูมัลลี   คงประภัสร์ (ขวา) 
 

ค.  ผู้รับการถ่ายทอดมีความอดทนอดกล้ันและไม่ย่อท้อต่อการฝึกฝน  ปรนนิบัติต่อผู้ถ่ายทอด
สม่ าเสมอ  การสืบทอดนาฏศิลป์ไทยส่ิงท่ีส าคัญก็คือการถ่ายทอดอย่างถูกต้องตามระเบียบแบบแผนอันเป็น
จารีต  ซ่ึงเน้นการฝึกฝน  ปฏิบัติซ้ าๆจนเกิดความช านาญ  หากผู้รับการถ่ายทอดไม่มีความอดทน  ย่อท้อ  
และเกียจคร้านต่อการฝึกหัด  ผู้นั้นจะขาดทักษะความช านาญ  และขาดการเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง  เป็นผลให้
ขาดความสามารถที่จะเข้าถึงแก่นแท้ของนาฏศิลป์ได้  ผู้ถ่ายทอดก็เช่นกัน  ต้องมีความอดทนอดกล้ันไม่ย่อ
ท้อ  และหมั่นฝึกฝนถ่ายทอดความรู้ตลอดจนกลเม็ดเด็ดพรายต่างๆให้กับศิษย์ 

คุณครูส่องชาติ    ชื่นศิริ  เป็นผู้อุทิศทุกส่ิงทุกอย่างเพื่อนาฏศิลป์ไทย  ท่านยินดีจะถ่ายทอดความรู้
ให้ค าแนะน าได้ในทุกวัน  ทุกสานที่  ทุกเวลา  ทุกโอกาส  ขอเพียงแต่ให้ศิษย์มีความสนใจใฝ่รู้  มีความขยัน
หมั่นฝึกฝน  ใส่ใจ 

ตลอดระยะเวลาท่ีท่านเป็นผู้ถ่ายทอดนี้  ได้มีลูกศิษย์มากมาย  ทั้งสถาบัน  องค์กรอิสระต่างๆ ได้
เชิญท่านไปสอนประจ าหรือเป็นครั้งครา  เช่น 

-  กลุ่มโขนธรรมศาสตร์ สอนประจ าทุกวัน  จันทร์  พุธ  ศุกร์   ร าเพลงช้าเพลงเร็ว  แม่บท   

-  กลุ่มรามค าแหง   

-  ชมรมนาฏศิลป์ของวิทยาลัยครูบ้านสมเด็จ     



๔๙ 

 

-  อาคารสงเคราะห์  (การเคหะแห่งชาติ) 

-  กลุ่มชุมนุมนาฏศิลป์ไทยช่อง  ๕  กองทัพบก  สอนกับคุณลมุล  ครูเฉลย    แม่ทรัพย์ 

-  กลุ่มบ้านนายธาดา   วิทยาพูล 

-  ชมรมนาฏศิลป์วัดไทยในลอสแอนเจลิส โดยอาจารย์กังวาน  เกิดผล ประมาณปี พ .ศ.๒๕๓  

การถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์  ผู้ถ่ายทอดต้องมีความอุตสาหะ  อดทน  ถ่ายทอดความรู้โดยไม่
ปิดบังอ าพราง  มีใจรักในการถ่ายทอดหวังให้ศิษย์ประสบความส าเร็จในการแสดง  ซ่ึงคุณครูส่องชาติ  ชื่น
ศิริ  เป็นผู้ท่ีมีคุณสมบัติและเป็นตัวอย่างของครูที่ดี 

ง.  ผู้รับการถ่ายทอดมีความกระตือรือร้น  และสนใจในการแสดงนาฏศิลป์ไทยอย่างจริงจัง  และ
เอาใจใส่ดูแลตัวผู้ถ่ายทอด 

การฝึกหัดนาฏศิลป์ไทย  จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องฝึกกันอย่างต่อเนื่อง  นอกจากจะเกิดทักษะความ
ช านาญแล้ว  ก าลังจากการฝึกฝนจะคงท่ี  เมื่อต้องแสดงจริงก็จะไม่รู้สึกเหนื่อยง่าย  นอกจากนี้ความสนใจ
ในบทละครที่จะแสดงก็มีความส าคัญ  ยิ่งหากผู้แสดงไม่รู้จริงก็จะไม่เข้าถึงบทบาทนั้นๆ 

การถ่ายทอดความรู้ของคุณครูส่องชาติ    เป็นการสอนให้ผู้เรียนรู้จักวิธีการปฏิบัติท่าทางนาฏศิลป์
ไทยให้ถูกต้อง  สวยงาม  โดยคุณครูส่องชาติจะร าน าและให้ศิษย์ปฏิบัติตาม  ผู้เป็นศิษย์ต้องไปฝึกฝนด้วย
ตนเอง  โดยท่านจะแก้ไขในส่วนที่บกพร่องจนกว่าจะสวยงาม  ผู้เป็นศิษย์จ าเป็นอย่างยิ่งต้อ งมีความ
กระตือรือร้นให้ความสนใจจึงจะได้รับการถ่ายทอดกระบวนท่าร าและกลเม็ดเด็ดพราย  เพื่อเพิ่มความ
งดงามในเชิงศิลปะการแสดง  บางคราวที่ท่านได้ถ่ายทอดท่าร าที่เป็นตัวละครพระเอกหรือนางเอก  ท่านก็
มักจะให้ส่ิงท่ีให้ศิษย์น าไปคิดจดจ าคือ  การร าต้องร าอย่างมีชีวิตจิตใจ ถ้าแสดงหรือรับบทเป็นตัวละครใด  
ก็ให้คิดว่าเราเองเป็นตัวละครตัวนั้นไม่ได้เป็นตัวเอง  ดังนั้นบทบาทท่าทางในการร าจึงจะดูสมจริงมากขึ้น  
ต้องมีความกล้าแสดงออกด้วย 

ในการถ่ายทอดการร าของคุณครูส่องชาตินั้น  มีทั้งชุดการแสดงที่เป็นร าเดี่ยว  และร ากลุ่ม  ในแต่
ละกลุ่มท่านสามารถถ่ายทอดให้ความรู้ในเรื่องท่าร า ลีลาออกมาได้เป็นอย่างดี 

 



๕๐ 

 

 
   
แผนภูมิที่ ๒  แสดงกลุ่มศิษยท์ี่ได้รับการถ่ายทอดความรู้ด้านการแสดงละครร าโดยคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ 

 
การถ่ายทอดความรู้เดี่ยวเฉพาะบุคคล 

การอนุรักษ์กระบวนท่าร าโบราณที่มีกลเม็ดเด็ดพราย  และมีเอกลักษณ์เฉพาะ  จ าเป็นอย่างยิ่งที่
จะต้องพิถีพิถันโดยเฉพาะผู้รับการถ่ายทอด  ด้วยเหตุนี้ผู้ถ่ายทอดจึงจ าเป็นที่จะต้องเลือกที่จะถ่ายทอดเดี่ยว
เฉพาะบุคคล   

การร าเดี่ยวนับเป็นหัวใจส าคัญของการถ่ายทอดเพราะการร าเดี่ยวส่วนใหญ่เป็นการอวดฝีมือของผู้
แสดง  ดังนั้นผู้แสดงจะต้องมีทักษะความช านาญ  และกระบวนท่าที่ถูกต้องสวยงามเมื่อเป็นเช่นนี้  การ
ถ่ายทอดเดี่ยวเฉพาะตัวบุคคลหรือการถ่ายทอดตัวต่อตัว  จึงมักจะเน้นการปฏิบัติซ้ าๆ  และแก้ไขท่าให้
ถูกต้องซ่ึงสามารถปฏิบัติได้ดีกว่าการสอนหลายคน 

การถ่ายทอด
ท่าร าให้กบั
ศิษย์กลุ่ม
ต่างๆ

กลุ่มโรงเรยีน
นาฏดุริยางค
ศาสตร์

กลุ่มนาฏศลิป์
รามค าแหง

กลุ่มโขน
ธรรมศาสตร์

กลุ่มวิทยาลัย
นาฏศิลป

กลุ่มนักเรียน
ไทยในอเมรกิา

กลุ่มบุคคล
ผู้สนใจท่ัวไป

กลุ่ม
สถานีโทรทัศน์

ช่อง  5



๕  

 

การถ่ายทอดร าเดี่ยวของคุณครูส่องชาติ  เน้นกระบวนท่าร าที่เป็นมาตรฐาน  ตามที่ท่านได้รับการ
ถ่ายทอดมาจากครูโบราณทั้งในหลักสูตรและการแสดง  ผู้ท่ีรับการถ่ายทอดจะต้องหมั่นฝึกฝนแต่ละท่าซ้ าๆ 
จนเกิดความช านาญ  ร าเดี่ยวที่ท่านได้ถ่ายทอด  และลูกศิษย์ได้มาขอต่อ  เช่น  ร ากริชสุหรานากง  ร าพระ
ลอลงสวน  ร าฉุยฉายพราหมณ์  ร าฉุยฉายเบญกาย ฯลฯ 

 
การถ่ายทอดความรู้เป็นกลุ่ม 

การถ่ายทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย  ถือได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติ  ยิ่งมีผู้รับ
การถ่ายทอดมากเท่าไรนาฏศิลป์ไทยก็จะยังคงอยู่กับประเทศชาติ  ด้วยเหตุผลนี้การถ่ายทอดความรู้เป็นกลุ่ม  
จึงเป็นแนวทางหนึ่งที่จะร่วมจรรโลงศิลปะแขนงนี้ไว้ได้ 

การถ่ายทอดความรู้เป็นกลุ่มในลักษณะที่มีผู้แสดงเป็นจ านวนมาก  ผู้ถ่ายทอดต้องพยายามให้
ความรู้ทีละขั้นตอนอย่างท่ัวถึง  และควรให้ปฏิบัติซ้ าๆ จนถว่าผู้รับการถ่ายทอดจะเข้าใจและร าได้งดงาม
ตามแบบนาฏศิลป์  โดยชุดการแสดงที่คุณครูส่องชาติถ่ายทอดท่าร าเป็นกลุ่ม เช่น ระบ าส่ีบท ระบ าดาวดึงส์  
ระบ าพรหมมาสตร์  ระบ าย่องหงิด  ร าวงมาตรฐาน  ฟ้อนแพน  เป็นต้น  โดยท่านจะเน้นกระบวนท่าร าที่
ถูกต้องตามแบบโบราณและให้ปฏิบัติให้เกิดความพร้อมเพรียงกัน 
 จะเห็นได้ว่าคุณคุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  เป็นผู้มีความรู้  ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ทั้ง
ความรู้ที่ท่ านได้รับการถ่ายทอดมา  โดยท่านสามารถจดจ ากระบวนร าที่ครูบาอาจารย์เคยถ่ายทอดไว้ได้
หมด  โดยใช้ความจ าล้วนๆ เพียงอย่างเดียว  ไม่มีการจดบันทึกใดใดทั้งส้ิน  จดจ าท่าร าทุกกระบวนท่าร า
ของครู (ลมุล) ไว้ได้อย่างม่ันคงและพยายามพัฒนาลีลา  ท่าร า  แต่ละท่าที่รับมาจากครูให้ดีขึ้นด้วยตัวเองถือ
ว่าเป็นผู้มีความสามารถในการจ าอย่างดีเยี่ยม  และถ่ายทอดให้กับศิษย์ตามที่ได้รับการส่ังสอนมา  ไม่มีการ
ดัดแปลงท่าร าแต่อย่างใด  ท่านบอกว่า  ครูถ่ายทอดมาอย่างไรก็ต้องถ่ายทอดไปอย่างตามที่ครูสอนมา   
ตลอดระยะเวลาในการเป็นครูของท่านจนถึงปัจจุบันยังมีลูกศิษย์แวะเวียนมาขอความรู้จากท่านอยู่อย่าง
สม่ าเสมอ  โดยท่านถ่ายทอดความรู้อย่างต่อเนื่อง  ทุ่มเทก าลังกายและก าลังใจเพื่อส่ังสอนศิษย์ให้มีความรู้
ความสามารถเป็นผู้สืบทอดนาฏศิลป์ไทยอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติต่อไป   
 
คุณูปการของศิลปินแห่งชาติคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริที่มีต่อวงการศิลปะการแสดง 

คุณลักษณะเฉพาะตัวหลายประการที่มีอยู่ในตัวของคุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  ได้แก่  ความรอบรู้

ลึกซ้ึงทางด้านนาฏศิลป์ไทย  มีความสามารถในการจดจ าท่าร าและรักษากลเม็ดเด็ดพรายต่างๆ ของครูไว้ได้

อย่างน่าอัศจรรย์  และพยายามถ่ายทอดให้ศิษย์อย่างไม่ปิดบังทุกคน    ท่านสามารถน ากระบวนท่าร าใน

สมัยก่อนมาเปรียบเทียบกับกระบวนท่าร าในปัจจุบันได้ว่าแตกต่างกันมากน้อยเพียงใด  เพราะคุณครูส่อง

ชาติ  คือคนร่วมสมัยระหว่างการศึกษาระบบเดิมกับระบบใหม่  ฝีมือในการร าของท่านได้รับการยอมรับ

เป็นอย่างมาก  โดยจะเห็นว่ามีหลายสถาบัน หลายหน่วยงานได้เชิญท่าน  เป็นอาจารย์พิเศษอยู่ประจ า    



๕๒ 

 

ในภายหลังจากที่ท่านได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ  พ.ศ.  ๒๕๓๕  แล้วนั้น  ท่านก็

ยังท าการถ่ายทอดให้ศิษย์เช่นเคยดังเช่นที่ได้ปฏิบัติมา  ซ่ึงลูกศิษย์ที่แวะเวียนมาอาจจะมากกว่าเมื่อก่อน  

เนื่องจากชื่อเสียงของท่านเป็นที่รู้จักมากขึ้นโดยการเผยแพร่ของส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แห่งชาติ  และลูกศิษย์บอกต่อกันไป  โดยท่านได้น าความรู้ที่ครูได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาให้  โดยไม่ปิดบัง  

เทคนิค  กลเม็ดต่างๆ  ท่าท่ีครูสอนที่ถ่ายทอด  เช่น  การลีลาการใช้ตัว  การเดิน  โดยเฉพาะการทรงตัว  การ

เยื้อง  เป็นต้น  เทคนิคเล็กๆ น้อยๆ นี้ได้ถ่ายทอดจากท่านไปสู่ลูกศิษย์  เพราะเชื่อว่าศิษย์จะสามารถสืบทอด

ความรู้นั้นๆ ไว้ได้ อย่างม่ันคง   

 

 
ภาพที่ ๑๖    ถ่ายกบัลกูศิษย ์

 
ในวัย   ๙๐  กว่าปี ส าหรับคนทั่วไป มักจะเป็นช่วงที่ละวางจากการงานทั้งปวง แล้วใช้ชีวิตพักผ่อน

อยู่กับลูกหลานที่บ้านเฉยๆ แต่ส าหรับคุณคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ ศิลปินแห่งชาติท่านนี้ ท่านยังมีความสุขกับ
การที่ได้ใช้ความสามารถเฉพาะตัวที่ส่ังสมมายาวนาน ถ่ายทอดวิชาให้แก่ผู้ที่รักและสนใจด้วยความเมตตา 
และส่ิงตอบแทนที่ท าให้ท่านสุขใจที่สุดนั้น ก็คือการที่ได้เห็นศิษย์เหล่านั้นของท่าน รักและให้ความสนใจ
ในนาฏศิลป์ไทยอย่างจริงจัง เพราะนั้นหมายถึงว่ามรดกชิ้นส าคัญที่ท่านได้รับมาจากครูบาอาจารย์ จะได้รับ
การสืบทอดส่งผ่านสู่คนรุ่นต่อไปท่ีรักและทะนุถนอมศิลปะแขนงนี้อย่างจริงจัง อันถือว่าท่านได้ท าหน้าที่
ของท่านได้อย่างสมบูรณ์แล้ว  



๕๓ 

 

บทที่ ๔ 
การจัดการองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย 

 
พัฒนาการองค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย 
ยุคก่อนสมัยรัตนโกสินทร์ 

ในอดีตกาล นาฏศิลป์ได้รับการยกย่องให้เป็นของสูง เป็นเครื่องบันเทิงใจส าหรับในพระราชฐาน
และบุคคลผูสู้งศักดิ์จึงมีแบบแผนเป็นมาตรฐานโดยเฉพาะ จากการศึกษาของ อรวรรณ ขมวัฒนา (๒๕๓๐) 
ได้สรุปภูมิหลังของนาฏศิลป์โดยเฉพาะการร าไทยว่ามีการกล่าวถึงร าไทยมาตั้งแต่ครั้งกรุงสุโขทัยด้วย
ปรากฏค าว่า ระบ า ร า เต้น ในศิลาจารึกหลักที่ ๘ ครั้งสมัยพระมหาธรรมราชาที่   แต่มิได้มีการอธิบายหรือ
แสดงให้ทราบถึงรูปแบบลักษณะของการร่ายร าแต่อย่างใด แต่กระนั้นก็คงเป็นไปได้ว่าคนทั่วไปคงจะฟ้อน
ร าได้จึงมีฟ้อนร าเป็นขบวนแห่ในรูปของพิธีกรรมเกี่ยวกับศาสนาพุทธ  

ครั้นถึงสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏภาพลายเส้นที่แสดงลักษณะท่าร าทางนาฏศิลป์ท่ีเรียกว่า “ต าราร า
ไทย” นอกจากนี้จากกฎหมายตราสามดวงซ่ึงสันนิษฐานว่าตราขึ้นตั้งแต่สมัยพระบรมไตรโลกนาถนั้น
พบว่ ามีก ารจัดโครงสร้ างทาง สังคมตามระบบศักดิน า  และพบว่ าได้มีการแบ่งก ลุ่มสตรี ใน
พระบรมมหาราชวังออกเป็น ๔ กลุ่ม โดยกลุ่มสตรีชั้นสูงท าหน้าที่รับผิดชอบงานด้านต่างๆ ในพระราช
นิเวศน์ อาทิ เครื่องทรง เครื่องสรง เครื่องเสวย เครื่องเล่น เช่น ดนตรี นาฏยศิลป์ ดังนั้น จึงเป็นไปได้ว่า
น่าจะมีละครเกิดขึ้นแล้วในสมัยพระบรมไตรโลกนาถ คือ ปรากฏท าเนียบศักดินาของพวกละคร เช่น ตัวยืน
เครื่อง พระ นาง จ าอวด รวมเจ็ดต าแหน่ง อย่างไรก็ตามสันนิษฐานว่าละครร าไทยในสมัยต้นอยุธยาคงจะใช้
ผู้ชายแสดง ๖  

หลังจากกรุงศรีอยุธยากลับฟ้ืนขึ้นอีกครั้ง เชื่อว่าสังคมและวัฒนธรรมในยุคอยุธยาตอนปลายยังคง
สืบทอดจากยุคต้นอย่างครบถ้วน ดังนั้นนาฏยศิลป์ในยุคนี้จึงคงสภาพเดิมไว้ค่อนข้างมาก จนกระทั่งถึงสมัย
สมเด็จพระนารายณ์มหาราชพบว่ามี โขน เกิดขึ้นแล้ว และในสมัยช่วงปลายอยุธยานาฏศิลป์ไทยน่าจะมี
ความรุ่งเรืองขึ้น โดยพบว่าในสมัยสมเด็จพระเจ้าบรมโกศมี ละครใน ซ่ึงเป็นละครร าผู้หญิงนั้นปรากฏครั้ง
แรกในระหว่างปี พ.ศ. ๒๒๓ -๒๓๐  จากนั้นไม่นานก็เสียกรุง ๗ อย่างไรก็ตามความสงบและความมั่งคง
ของอยุธยาตอนปลายท าให้ศิลปวัฒนธรรมรุ่งเรือง ราชส านักมีบทบาทส าคัญในการพัฒนานาฏยศิลป์ไทย
ในยุคนี้  ทั้งโขน ละคร และระบ า ธรรมเนียมการแสดงดังกล่าวจึงสืบทอดมาสู่ยุคธนบุรี และยุค
รัตนโกสินทร์ 

ต่อมาในช่วงต้นของกรุงธนบุรีที่บ้านเมืองยังไม่มั่นคงด้วยยังมีศึกสงครามกับพม่าจึงเป็นไปได้ว่า
การพัฒนาด้านตัวละครและแบบแผนนาฏศิลป์คงมีอยู่น้อย จนเม่ือบ้านเมืองเริ่มมั่นคงขึ้นในเวลาต่อมาจึงได้
                                                
 ๖ ดูรายละเอียดใน สุรพล ๒๕๔๗: ๓๕ . 
 ๗ ดูรายละเอียดใน อรวรรณ ๒๕๓๐: ๗. 



๕๔ 

 

มีการฟื้นฟูละครร าของหลวงดังปรากฏว่าได้มีการน าครูสอนร าไทยจากเจ้าเมืองนครศรีธรรมราชมาสอนที่
กรุงธนบุรีและเริ่มมีละครร าของหลวงขึ้นใหม่ ๘ 

กล่าวโดยรวมแล้ว นาฏยศิลป์ในยุคสุโขทัย อยุธยา และธนบุรีมีวิวัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง จารีต
ในการแสดงทั้งรูปแบบและเนื้อหายังคงรักษาและสืบทอดมาอย่างเหนียวแน่น แม้จะคลายไปบ้างในสมัย
ธนบุรี แต่ก็ได้รับการฟื้นฟูอย่างต่อเนื่องในเวลาต่อในสมัยรัตนโกสินทร์ 
 
สมัยรัตนโกสินทร์ 

สุรพล วิรุฬรักษ์ (๒๕๔๗) ๙ ได้ศึกษาและน าเสนอวิวัฒนาการนาฏศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์
โดยเรียบเรียงเหตุการณ์ส าคัญในประวัติศาสตร์ด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง การค้า การ
สงคราม และการติดต่อต่างประเทศเพื่อศึกษาพัฒนาการและความเปล่ียนแปลงของนาฏศิลป์ไทยด้วยเห็น
ความส าคัญที่ว่านาฏศิลป์เป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตไทยมาตั้งแต่อดีต งานวิจัยดังกล่าวสรุปได้ว่าในสมัย
รัตนโกสินทร์เมื่อสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์เป็นราชธานี รัชกาลที่  ได้สถาปนานาฏศิลป์ไทยในด้าน
วรรณคดี การแสดง ต ารา กฎเกณฑ์ให้เป็นสมบัติของแผ่นดินเป็นเครื่องบันเทิงของประชาชนและเพื่อให้
เห็นว่าบ้านเมืองม่ันคง ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๒ ทรงพัฒนาละครในให้วิจิตรและทรงคิดละครนอกแบบ
หลวงขึ้น รัชกาลที่ ๓ ทรงละเลิกนาฏยศิลป์ในราชส านักหันไปสนพระทัยการพระพุทธศาสนา แต่ละคร
กลับเจริญอยู่ภายนอก อีกทั้งมีโนรา แอ่วลาว สวดแขก และงิ้ว  ติดตามผู้อพยพเข้ามาแสดงในกรุง  
สมยัรัชกาลที่ ๔ กลับมามีละครผู้หญิงของหลวงอย่างเดิมด้วยโปรดให้ผู้หญิงแสดงละครได้ ไม่หวงห้าม 
ละครผู้หญิงแพร่หลายเพราะคนนิยมดูผู้หญิงมากกว่าผู้ชาย มีการจ้างเหมาการแสดงในวิกโรงบ่อนทั่วกรุง
เพื่อดึงดูดลูกค้า อนึ่ง วรรณคดี ดนตรี นาฏยศิลป์ของชนหลายชาติหลายภาษาท่ีตั้งรกรากในกรุงเทพฯ ท าให้
การเล่นออกภาษาแพร่หลาย การออกภาษาเป็นปัจจัยให้เกิดละครพันทางซ่ึงเป็นจุดเริ่มการแตกตัวของ
นาฏศิลป์ไทย  

สมัยรัชกาลที่ ๕ มีความเจริญทางสังคม เศรษฐกิจ การปกครอง การสาธารณูปโภค และศิลป
วิทยาการทางตะวันตก ท าให้มีนาฏยศิลป์ไทยรูปแบบใหม่เกิดขึ้นมาก คือ ละครพูด ละครพูดสลับการร า 
ละครดึกด าบรรพ์ ลิเก ละครร้อง เสภาร า และเพลงทรงเครื่อง นาฏยศิลป์ในรัชกาลนี้กลายเป็นนาฏยพาณิช 
จึงมีเนื้อหาและรูปแบบหลากหลายตามรสนิยมคนดู  ภาพยนตร์กับดนตรีเริ่มมีเข้ามาประปราย  
รัชกาลที่ ๖ ทรงใช้ละครเพื่อพัฒนาอุดมการณ์ของชาติ ขณะเดียวกันก็ทรงท านุบ ารุงนาฏยศิลป์ดั้งเดิม
โดยเฉพาะโขน ส่วนละครนอก ละครใน ละครดึกด าบรรพ์ ยังมีคณะละครบรรดาศักดิ์แสดงอยู่บ้าง ละคร
ร้อง และลิเกนั้นแสดงออกภาษามากขึ้นและเป็นยุคทองของละคร ๒ ชนิดนี้   

                                                
 ๘ อรวรรณ ๒๕๓๐: ๒๓๓. 
 ๙ สุรพล ๒๕๔๗. 



๕๕ 

 

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๗ เกิดภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจท าให้ต้องลดการสนับสนุนนาฏยศิลป์ไทย
ในราชการลง แต่ละครร้องยังคงพัฒนาต่อไปเป็นละครเพลงด้วยวงดนตรีสากลและเพลงไทยสากล อย่างไร
ก็ตามพระองค์ทรงสนพระทัยดนตรีไทย ดนตรีสากล และภาพยนตร์ไทย จึงโปรดให้สร้างโรงภาพยนตร์
ทันสมัยขึ้นฉลองพระนคร  ๕๐ ปี มีการตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นในกรมศิลปากร และเชิญครู
นาฏศิลป์ฝีมือดีจากที่ต่าง ๆ มาถ่ายทอดนาฏยศิลป์ไทยให้อนุชนได้อนุรักษ์และพัฒนาต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

สภาพของนาฏศิลป์ไทยในสมัยรัชกาลที่ ๘ พบว่าได้รับความกระทบกระเทือนจากสถานการณ์
บ้านเมืองเป็นอันมากทั้งในช่วงก่อนและหลังการปฏิวัติวัฒนธรรมของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น แม้จะมีกระแสการปลุกเร้าระบอบประชาธิปไตยและชาตินิยม นาฏยศิลป์ก็ยัง
ด าเนินไปตามกระแสและรสนิยมของคนดู แต่ในช่วง พ.ศ. ๒๔๘๕ ที่ได้มีการด าเนินการปฏิวัติวัฒนธรรม
อย่างเข้มข้นท าให้เนื้อหาการแสดงทั่วไปต้องอยู่ในแนวชาตินิยมพร้อมกับปรับเปล่ียนองค์ประกอบของการ
แสดงให้สอดคล้องกับกฎเกณฑ์ท่ีน ามาจากวัฒนธรรมการแสดงแบบตะวันตก  

ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๙ ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๘๙ อันเป็นปีแรกในรัชกาลจนถึงปัจจุบัน การศึกษาด้าน
นาฏศิลป์มีความก้าวหน้ามาเป็นล าดับจากมีเพียงโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร เพียงแห่งเดียวเท่านั้นที่ให้
การศึกษาด้านนาฏศิลป์ไทยสูงถึงระดับ “กลางสาม” หรือเทียบเท่ากับชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๖ พัฒนามาสู่
ระดับปริญญาเอก มีสาขาวิชาทั้งนาฏยศิลป์ไทยและสากล และมีการขยายสาขาออกไปอย่างกว้างขวางทั้ง
โขน ละครร า ละครพูด แนวตะวันตก บัลเลต์ การออกแบบ การประยุกต์ส่ือ การวิจัย ฯลฯ นับเป็นหลักสูตร
ที่มีความครอบคลุมอย่างกว้างขวาง อันเป็นการสืบทอดและเผยแพร่องค์ความรู้ของนาฏศิลป์ไทยอย่างเป็น
ระบบและกว้างขวาง 

 
องค์ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยต่อการสร้างสรรค์ด้านศิลปวัฒนธรรมของประเทศ 
 คึกฤทธ์ิ ปราโมช (๒๕๒๒) กล่าวว่าชีวิตแต่โบราณเป็นชีวิตที่เต็มไปด้วยดนตรีและนาฏศิลป์ไทย 
เพราะ “...คนไทยเป็นชนชาติที่เห็นว่าความสนุกและความรื่นเริงเป็นความประสงค์ส าคัญของชีวิต ...”๒๐  
โดยเฉพาะเมื่อคนไทยมีงานตามเทศกาลหรือตามประเพณีที่เกี่ยวข้องกับชีวิตตั้งแต่แรกเกิดจนตายนั่นก็
แสดงให้เห็นว่านาฏศิลป์และดนตรีไทยเข้ามาเกี่ยวข้องอยู่มากด้วย ทั้งยังตั้งข้อสังเกตว่าคนที่เกิดใน
สังคมไทยสมัยก่อนจะต้องฝึกนาฏศิลป์ไม่มากก็น้อยเกือบทุกคน๒  เช่นภาคเหนือถือว่าการฟ้อนร าเป็นของ
จ าเป็นเช่นเดียวกับมารยาททางสังคม เพราะเป็นการแสดงออกซ่ึงการต้อนรับ หรือการเล่นเพลงพื้นเมือง
ต่างๆ ในภาคกลางและอีสาน ผู้เล่นเพลงจ าเป็นต้องร าเป็นเพื่อให้เข้ากับจังหวะดนตรี หรือการเรียนวิชา
ป้องกันตัวหรือในการสู้รบก็ยังถือเป็นนาฏศิลป์ในอีกทางหนึ่งด้วย นอกจากนี้ผู้ปกครองแผ่นดินจ าต้องให้

                                                
๒๐ คึกฤทธิ์ ๒๕๒๒:  . 
๒ 

 เพิ่งอ้าง : ๓-๔. 



๕๖ 

 

ความอุปการะเกื้อกูลและคุ้มครองแก่นาฏศิลป์และดนตรีไทย ดังนั้นนาฏศิลป์จึงเป็นเครื่องแสดงฐานะทาง
สังคมของชนชั้นสูงในสมัยก่อนด้วย 

นาฏศิลป์มีความส าคัญไม่เฉพาะแต่ผู้มีบทบาทเกี่ยวข้องในเชิงการร่ายร าเท่านั้น แต่เนื้อหาของ
นาฏศิลป์ตลอดจนกิจกรรมต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องยังหมายรวมถึงวัฒนธรรมและมรดกประจ าชาติด้วย นาฏศิลป์
นอกจากจะเป็นเครื่องมือบันเทิงใจส าหรับมนุษย์แล้ว นาฏศิลป์ยังเป็นการแสดงออกทางศิลปวัฒนธรรมที่ดี
ของชาติ และมีความส าคัญต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ในพิธีกรรมต่างๆ ตลอดทั้งยังสามารถสะท้อนให้เห็นถึง
ความแตกต่างของสังคม ซ่ึงส่งผลให้นาฏศิลป์มีความส าคัญดังนี้ 
  . นาฏศิลป์แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติที่แสดงให้เห็นถึงระดับจิตใจสภาพความ
เป็นอยู่ความรู้ความสามารถ  ความเป็นไทย  ความเจริญรุ่งเรือง วัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ ดังที่ เรณู โกศินา
นนท์๒๒ กล่าวถึงนาฏศิลป์ไทยที่แสดงถึงความเป็นไทยไว้ดังนี้ 

 .  ท่าร าอ่อนช้อยงดงาม    และแสดงอารมณ์ตามลักษณะที่แท้จริงของคนไทย     
   .๒ มีดนตรีประกอบ  
   .๓ ค าร้อง หรือเนื้อร้องจะต้องเป็นค าประพันธ์ ค าร้องนี้ท าให้ผู้สอนหรือผู้ร าก าหนดท่า
ร าไปตามเนื้อร้อง 
   .๔ เครื่องแต่งกายซ่ึงต่างกับของชาติอ่ืนมีแบบอย่างของตนโดยเฉพาะ 
 ๒. นาฏศิลป์เป็นแหล่งรวมของศิลปะแขนงต่างๆ เช่นศิลปะในการประพันธ์หรือวรรณคดี   ศิลปะ
ในการเขียนภาพ  ศิลปะในการปั้น หล่อ  แกะสลัก  ศิลปะในการออกแบบก่อสร้างอาคารสถานที่  ศิลปะใน
การออกแบบเครื่องแต่งกาย  ตลอดจนไฟฟ้า แสง เสียง  ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่านาฏศิลป์คือเป็นแหล่งรวมของ
ศิลปะสาขาต่างๆ เข้าด้วยกัน   
 จากความส าคัญของนาฏศิลป์ที่กล่าวมาในข้างต้น จึงได้จัดให้มีการเรียนการสอนนาฏศิลป์และ
ส่งเสริมลักษณะนิสัยที่ดีแก่นักเรียน  ดังนี้ 

ก. ส่งเสริมการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย   
ข. ให้มีความรู้ ความเข้าใจ และมีความสามารถเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมไทย 

  ค. ปลูกฝังลักษณะนิสัยทางศิลปะ   
  ง.   ฝึกปฏิบัติเพื่อเกิดความรู้ความช านาญ    สามารถปรับปรุงและส่งเสริมการแสดงออก  

 

ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่านาฏศิลป์ไทยนับว่าเป็นศิลปะที่มีความส าคัญแขนงหนึ่ง  เป็นศิลปวัฒนธรรม
ประจ าชาติ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ตกทอดมาแต่โบราณกาล เป็นเอกลักษณ์ของชาติไทย  เป็นเครื่อง
แสดงถึงความเป็นอารยธรรมของประเทศ  และเป็นเครื่องแสดงถึงความเป็นไทย นอกจากนี้นาฏศิลป์ไทย
ยังช่วยสร้างความบันเทิง  สร้างความสุข  กล่อมเกลาจิตใจมนุษย์ให้มีความอ่อนโยน  มีอารมณ์ที่เบิกบาน

                                                
๒๒ เรณู ๒๕๓๕: ๖. 



๕๗ 

 

แจ่มใส  สร้างความรัก  ความสามัคคีในหมู่คณะ  ซ่ึงจะน าพาไปสู่ความสงบสุข และสร้างความเจริญรุ่งเรือง
ให้แก่ประเทศชาติ   

นาฏศิลป์ไทยยังเป็นศิลปะที่ทรงคุณค่าสูง  เป็นแหล่งรวมศิลปะหลายๆด้านเข้าไว้ด้วยกัน  ได้แก่  
ศิลปะด้านนาฏศิลป์  ดนตรี  การขับร้อง  ด้านวรรณกรรม  เช่น บทละคร ศิลปะในการประพันธ์บท  ด้าน
จิตรกรรม เช่นการเขียนฉาก  อุปกรณ์ประกอบการแสดง  การแต่งหน้า  การออกแบบลวดลายของเครื่อง
แต่งกาย  ด้านประติมากรรม  เช่นศิราภรณ์  เครื่องประดับต่างๆ  ด้านสถาปัตยกรรม  เช่นการสร้างเวทีการ
แสดง  การสร้างฉากเช่นฉากภูเขา  ฉากปราสาทราชวังเป็นต้น  ซ่ึงองค์ประกอบต่างๆ เหล่านี้ท าให้
ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ไทยมีความสมบูรณ์  สวยงาม และมีคุณค่ายิ่ง  เราชาวไทยทุกคนควรภาคภูมิใจ 
และซาบซ้ึงในคุณค่าของนาฏศิลป์ไทยอันเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ าชาติไทย และช่วยกันอนุรักษ์สืบสาน
ให้คงอยู่คู่ประเทศชาติต่อไป 

 
การจัดการความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทย 
ความหมายของการจัดการความรู้ 
 การจัดการความรู้ คือ การรวบรวมองค์ความรู้ที่มีอยู่ในส่วนราชการซ่ึงกระจัดกระจายอยู่ในตัว
บุคคลหรือเอกสารมาพัฒนาให้เป็นระบบ เพื่อให้ทุกคนในองค์กรสามารถเข้าถึงความรู้  และพัฒนาตนเอง
ให้เป็นผู้รู้ รวมท้ังปฏิบัติงานได้อย่างมีประสิทธิภาพ อันจะส่งผลให้องค์กรมีความสามารถในเชิงแข่งขัน
สูงสุด  

ในความหมายของการจัดการความรู้ได้จ าแนกความรู้ออกเป็น ๒ ประเภท คือ  
           .  ความรู้ที่ฝังอยู่ในคน (Tacit Knowledge) เป็นความรู้ที่ได้จากประสบการณ์ พรสวรรค์หรือ
สัญชาตญาณของแต่ละบุคคลในการท าความเข้าใจในส่ิงต่าง ๆ เป็นความรู้ที่ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาเป็น
ค าพูดหรือลายลักษณ์อักษรได้โดยง่าย เช่น ทักษะในการท างาน งานฝีมือ หรือการคิดเชิงวิเคราะห์ บางครั้ง 
จึงเรียกว่าเป็นความรู้แบบนามธรรม  
          ๒. ความรู้ที่ชัดแจ้ง (Explicit Knowledge) เป็นความรู้ที่สามารถรวบรวม ถ่ายทอดได้ โดยผ่านวิธีต่าง 
ๆ เช่น การบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร ทฤษฎี คู่มือต่าง ๆ และบางครั้งเรียกว่าเป็นความรู้แบบรูปธรรม  
          นพ.วิจารณ์ พานิช ได้ให้ความหมายของค าว่า “การจัดการความรู้” ไว้ คือ ส าหรับนักปฏิบัติ การ
จัดการความรู้คือ เครื่องมือ เพื่อการบรรลุเป้าหมายอย่างน้อย ๔ ประการไปพร้อมๆ กัน ได้แก่  
             .  บรรลุเป้าหมายของงาน  
        ๒. บรรลุเป้าหมายการพัฒนาคน  
           ๓. บรรลุเป้าหมายการพัฒนาองค์กรไปเป็นองค์กรเรียนรู้ และ 
           ๔. บรรลุความเป็นชุมชน เป็นหมู่คณะ ความเอ้ืออาทรระหว่างกันในที่ท างาน  
 

   



๕๘ 

 

    การจัดการความรู้เป็นการด าเนินการอย่างน้อย ๖ ประการต่อความรู้ ได้แก่  
             .  การก าหนดความรู้หลักที่จ าเป็นหรือส าคัญต่องานหรือกิจกรรมของกลุ่มหรือองค์กร 
            ๒.  การเสาะหาความรู้ที่ต้องการ  
            ๓.  การปรับปรุง ดัดแปลง หรือสร้างความรู้บางส่วน ให้เหมาะต่อการใช้งานของตน 
            ๔.  การประยุกต์ใช้ความรู้ในกิจการงานของตน  
            ๕.  การน าประสบการณ์จากการท างาน และการประยุกต์ใช้ความรู้มาแลกเปล่ียนเรียนรู้ 
และสกัด “ขุมความรู้” ออกมาบันทึกไว้  
            ๖. การจดบันทึก “ขุมความรู้” และ “แก่นความรู้” ส าหรับไว้ใช้งาน และปรับปรุงเป็นชุด
ความรู้ที่ครบถ้วน ลุ่มลึกและเชื่อมโยงมากขึ้น เหมาะต่อการใช้งานมากยิ่งขึ้น 
           โดยที่การด าเนินการ๖ ประการนี้บูรณาการเป็นเนื้อเดียวกัน ความรู้ที่เกี่ยวข้องเป็นทั้งความรู้ที่ชดัแจง้ 
อยู่ในรูปของตัวหนังสือหรือรหัสอย่างอ่ืนที่เข้าใจได้ทั่วไป (Explicit Knowledge) และความรู้ฝังลึกอยู่ใน
สมอง (Tacit Knowledge) ที่อยู่ในคน ทั้งท่ีอยู่ในใจ  เช่นความเชื่อ ค่านิยม อยู่ในสมอง (เหตุผล) และอยู่ใน
มือ และส่วนอ่ืนๆ ของร่างกาย เช่น ทกัษะในการปฏิบัติ การจัดการความรู้เป็นกิจกรรมที่คนจ านวนหนึ่งท า
ร่วมกันไม่ใช่กิจกรรมที่ท าโดยคนคนเดียว เนื่องจากเชื่อว่า “จัดการความรู้” จึงมีคนเข้าใจผิด เริ่มด าเนินการ
โดยรี่เข้าไปท่ีความรู้ คือ เริ่มท่ีความรู้ นี่คือความผิดพลาดที่พบบ่อยมาก การจัดการความรู้ที่ถูกต้องจะต้อง
เริ่มท่ีงานหรือเป้าหมายของงาน เป้าหมายของงานที่ส าคัญ คือ การบรรลุผลสัมฤทธ์ิในการด าเนินการตามที่
ก าหนดไว้ ที่เรียกว่า Operation Effectiveness และนิยามผลสัมฤทธ์ิ ออกเป็น ๔ ส่วน คือ 
          .  การสนองตอบ (Responsiveness) ซ่ึงรวมทั้งการสนองตอบความต้องการของลูกค้า สนองตอบ
ความต้องการของเจ้าของกิจการหรือผู้ถือหุ้น สนองตอบความต้องการของพนักงาน และสนองตอบความ
ต้องการของสังคมส่วนรวม 
         ๒.  การมีนวัตกรรม (Innovation) ทั้งที่เป็นนวัตกรรมในการท างาน และนวัตกรรมด้านผลิตภัณฑ์หรือ
บริการ 
         ๓.  ขีดความสามารถ (Competency) ขององค์กร และของบุคลากรที่พัฒนาขึ้น ซ่ึงสะท้อนสภาพการ
เรียนรู้ขององค์กร และ  
         ๔.  ประสิทธิภาพ (Efficiency) ซ่ึงหมายถึงสัดส่วนระหว่างผลลัพธ์ กับต้นทุนที่ลงไป การท างานที่
ประสิทธิภาพสูง หมายถึง การท างานที่ลงทุนลงแรงน้อย แต่ได้ผลมากหรือคุณภาพสูง เป้าหมายสุดท้ายของ
การจัดการความรู้ คือ การที่กลุ่มคนที่ด าเนินการจัดการความรู้ร่วมกัน มีชุดความรู้ของตนเอง ที่ร่วมกัน
สร้างเอง ส าหรับใช้งานของตน คนเหล่านี้จะสร้างความรู้ขึ้นใช้เองอยู่ตลอดเวลา โดยที่การสร้างนั้นเป็นการ
สร้างเพียงบางส่วน เป็นการสร้างผ่านการทดลองเอาความรู้จากภายนอกมาปรับปรุงให้เหมาะต่อสภาพของ
ตน และทดลองใช้งาน จัดการความรู้ไม่ใช่กิจกรรมที่ด าเนินการเฉพาะหรือเกี่ยวกับเรื่องความรู้  แต่เป็น
กิจกรรมที่แทรกหรือแฝงอยู่ หรือในภาษาวิชาการเรียกว่า บูรณาการอยู่กับทุกกิจกรรมของการท างาน และที่
ส าคัญตัวการจัดการความรู้เองก็ต้องการการจัดการด้วย  



๕๙ 

 

องค์ประกอบส าคัญของการจัดการความรู้ (Knowledge Process) ที่ต้องเชื่อมโยงและบูรณาการ
อย่างสมดุล ประกอบด้วย 
       . “คน” ถือว่าเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญที่สุดเพราะเป็นแหล่งความรู้ และเป็นผู้น าความรู้ไปใช้ให้
เกิดประโยชน์  
      ๒. “เทคโนโลยี” เป็นเครื่องมือเพื่อให้คนสามารถค้นหา จัดเก็บ แลกเปล่ียน รวมท้ังน าความรู้ไปใช้
อย่างง่าย และรวดเร็วขึ้น  
      ๓. “กระบวนการความรู้” นั้น เป็นการบริหารจัดการ เพื่อน าความรู้จากแหล่งความรู้ไปให้ผู้ใช้ เพื่อ
ท าให้เกิดการปรับปรุง และนวัตกรรม  

  การจัดการความรู้ในฐานะเครื่องมือการจัดการ   
 เนื่องจากโลกในยุคปัจจุบันเป็นโลกยุคสังคมเศรษฐกิจฐานความรู้ (knowledge based society and 
economy) ทุกสังคมต้องมีความสามารถในการน าความรู้มาสร้างนวัตกรรมส าหรับใช้เป็นพลังขับเคล่ือน
การพัฒนาสังคม ความรู้ และนวัตกรรมที่สร้างขึ้นนั้นต้องก่อประโยชน์ต่อสังคม  แหล่งความรู้ของโลกใน
ปัจจุบันส่วนใหญ่สามารถเข้าถึงได้ทางอินเตอร์เน็ตในการเสาะแสวงหาความรู้ เป็นการเข้าถึงความรู้ของท้ัง
โลกและเข้าถึงความสมัยใหม่ของความรู้ ดังนั้น แนวคิดในการจัดการความรู้จึงค่อนไปทางองค์กรด้าน
ธุรกิจ 
 “การจัดการความรู้” เป็นกิจกรรมที่ซับซ้อนและกว้างขวาง ไม่สามารถให้นิยามด้วยถ้อยค าส้ัน ๆ 
ได้ ต้องให้ค านิยามหลายข้อจึงจะครอบคลุมความหมาย ซ่ึงได้แก่ 

การจัดการความรู้ มีความหมายรวมถึง การรวบรวม การจัดระบบ การจัดเก็บ และการเข้าถึงข้อมูล 
เพื่อสร้างเป็นความรู้ เทคโนโลยีด้านข้อมูลและด้านคอมพิวเตอร์ เป็นเครื่องมือที่ช่วยเพิ่มพลังในการจัดการ
ความรู้ แต่เทคโนโลยีด้านข้อมูลและคอมพิวเตอร์โดยตัวของมันเองไม่ใช่การจัดการความรู้ 
 การจัดการความรู้เกี่ยวข้องกับการแบ่งปันความรู้ (Knowledge sharing)  ถ้าไม่มีการแบ่งปันความรู้ 
ความพยายามในการจัดการความรู้จะไม่ประสบผลส าเร็จ พฤติกรรมภายในองค์กรเกี่ยวกับวัฒนธรรม 
พลวัต และวิธีปฏิบัติ มีผลต่อการแบ่งปันความรู้ ประเด็นด้านวัฒนธรรม และสังคมมีความส าคัญยิ่งต่อการ
จัดการความรู้ 
  การจัดการความรู้ต้องการผู้ทรงความรู้ความสามารถในการตีความและประยุกต์ใช้ความรู้ในการ
สร้างนวัตกรรม และเป็นผู้น าทางในองค์กร รวมทั้งต้องการผู้เชี่ยวชาญในสาขาใดสาขาหนึ่งส าหรับช่วย
แนะน า วิธีประยุกต์ใช้ในการจัดการความรู้ ดังนั้น กิจกรรมเกี่ยวกับคนได้แก่ การดึงดูดคนเก่งและดี การ
พัฒนาคน การติดตามความก้าวหน้าของคน และการดึงคนมีความรู้ความสามารถไว้ในองค์กร ถือเป็นส่วน
หนึ่งของการจัดการความรู้ 

                                                
๒๓ สนใจเรื่องการจัดการความรู้อ่านเพิ่มเติมใน วิจารณ์ พาณิช ๒๕๔๘ และณพศิษฏ์ จักรพิทักษ์ ๒๕๕๒  



๖๐ 

 

การจัดการความรู้เป็นเรื่องของการเพิ่มประสิทธิผลขององค์กร  การจัดการความรู้เกิดขึ้นเพราะมี
ความเชื่อว่าจะช่วยสร้างความมีชีวิตชีวาและความส าเร็จให้แก่องค์กร การประเมิน “ต้นทุนทางปัญญา” 
(intellectual capital) และผลส าเร็จของการประยุกต์ใช้การจัดการความรู้ เป็นดัชนีบอกว่าองค์กรมีการ
จัดการความรู้อย่างได้ผลหรือไม่ ดังนั้น กิจกรรมต่อไปนี้ถือเป็นส่วนหนึ่งของการจัดการความรู้ 
  .  การพัฒนาฐานข้อมูลเกี่ยวกับลูกค้า ปัญหาท่ีพบบ่อย และแนวทางแก้ปัญหา 
 ๒.  ก าหนดผู้เชี่ยวชาญด้านใดด้านหนึ่งที่เป็นคนภายในองค์กร ท าตารางรายช่ือและวิธีติดต่อ 
 ๓. ดึงเอาความรู้ออกมาจากผู้เชี่ยวชาญเหล่านี้ และกระจายความรู้ให้แก่ผู้อ่ืน 
 ๔. จัดท าโครงสร้างความรู้เพ่ือให้ข้อมูลเป็นระบบ เข้าถึงง่าย และน าไปใช้ได้ง่าย 
 ๕. จัดให้มีการประชุมแลกเปล่ียนประสบการณ์และความคิดเห็น โดยอาจเป็นการประชุมตามปกติ 
หรือผา่นการส่ือสารทางไกลรูปแบบต่าง ๆ  
 ๖. จัดกระบวนการกลุ่มให้คนจากต่างพื้นที่ได้ท างานแก้ปัญหาร่วมกัน และผลัดกันท าหน้าที่
ผู้จัดการความรู้ 
 ๗. ค้นหาและส่งเสริมผู้มีความสามารถพิเศษในความรู้และทักษะที่เป็นหัวใจของความส าเร็จของ
องค์กร และหาทางให้อยู่ในองค์กรไปนาน ๆ  
 ๘. ออกแบบการฝึกอบรมและกิจกรรมเพื่อการพัฒนาคนในรูปแบบต่าง ๆ เพื่อประเมินและพัฒนา
ความรู้ของแต่ละคนในองค์กร 
 ๙. ส่งเสริม ให้รางวัล หรือยกย่องปฏิบัติการที่น าไปสู่การแบ่งปันข้อมูล และด าเนินการเพื่อป้องกัน
ไม่ให้มีการปิดบังข้อมูล 
  ๐. สร้างเครื่องมืออ านวยความสะดวกในการค้นหาและประยุกต์ใช้ความรู้ 

  . วัด “ต้นทุนทางปัญญา” เพื่อหาทางจัดการความรู้ให้ดีขึ้น 
 ๒.  ท าความเข้าใจแนวโน้มของลูกค้า โดยศึกษาข้อมูลจากจุดให้บริการ เกี่ยวกับความต้องการ 

ความพึงพอใจ และรสนิยมของลูกค้า 
“ต้นทุนทางปัญญา” (intellectual capital) มีความหมายรวมถึง ความรู้ ข้อมูลข่าวสาร ทรัพย์สินทาง

ปัญญา และประสบการณ์ ซ่ึงสามารถน ามาใช้ในการสร้างความมั่งคั่งได้ ส่ิงที่รวมอยู่ใน “ต้นทุนทาง
ปัญญา” อาจมีรายการแตกต่างกัน แล้วแต่วิธีคิดและความเห็นของนักวิชาการแต่ละคน โดยมากมักรวม
ต้นทุนด้านคน ต้นทุนด้านโครงสร้าง ต้นทุนด้านทรัพย์สินทางปัญญา ต้นทุนด้านลูกค้า ต้นทุนด้านตลาด 

ความยากของการจัดการความรู้  ได้แก่  ( ) ความรู้เป็นเรื่องที่พูดง่ายแต่ท าให้ชัดเจนได้ยาก  (๒)
ความรู้ที่ส าคัญที่สุดเป็นส่ิงท่ีแลกเปล่ียนได้ยาก (๓) วัดคุณค่าท่ีแท้จริงของทรัพย์สินด้านความรู้ได้ยาก 

การลงมือจัดการความรู้  ไม่มีหลักการหรือวิธีการปฏิบัติตายตัว แต่สามารถน าไปปฏิบัติได้ ดังนี้ 
 ขั้นตอนที่    ตรวจสอบเครื่องอ านวยความสะดวก  ได้แก่ ซอฟแวร์ โปรแกรมต่าง ๆ อินเตอร์เน็ต 
การจัดข้อมูล/เอกสาร เครื่องช่วยค้นหาและดึงข้อมูล ฯลฯ 



๖  

 

 ขั้นตอนที่ ๒ น ากลยุทธ์ด้านการจัดการความรู้กับกลยุทธ์ด้านธุรกิจมาเชื่อมโยงกัน กลยุทธ์ด้าน
จัดการความรู้มีสองแบบ คือ ( ) กลยุทธ์แบบ“เข้ารหัส” ได้แก่ การลงทุนอย่างจริงจังต่อเทคโนโลยี
สารสนเทศ เพื่อให้คนเข้าถึงความรู้ ส่ังสมความรู้ กระจายความรู้ และใช้ความรู้แบบใช้แล้วใช้อีก  (๒) กล
ยุทธ์แบบ “เข้าคน” มีการลงทุนด้านเทคโนโลยีสารสนเทศพอประมาณ เพื่อให้เกิดเครือข่ายสารสนเทศที่
เชื่อมโยงกัน มีการแลกเปล่ียนความรู้กัน เกิดความรู้แบบ “ฝังลึก” อยู่ในตัวคน ผู้บริหารองค์กรต้องใช้กล
ยุทธ์การจัดการความรู้ทั้งสองแบบ ในสัดส่วนที่เหมาะสมส าหรับกลยุทธ์ด้านธุรกิจของตน ซ่ึงควรเป็น ๘๐ 
: ๒๐  หรือ ๒๐ : ๘๐ ไม่ควรลงทุนเต็มท่ีทั้งสองแบบ เพราะจะเป็นการสูญเปล่า 
 ขั้นตอนที่ ๓  ออกแบบโครงสร้างพื้นฐานของการจัดการความรู้   โครงสร้างพื้นฐาน หมายถึง 
เทคโนโลยีด้านสารสนเทศท่ีเป็นฮาร์ตแวร์และซอฟต์แวร์ โดยจะต้องตอบค าถามให้ได้ว่า ( )  เทคโนโลยีที่
ต้องใช้อะไรบ้าง เพื่อให้พนักงานขององค์กรค้นหา สร้าง เชื่อมต่อ หรือผสมผสาน และใช้ความรู้ได้อย่าง
รวดเร็วและคุ้มค่าต่อการสร้างความเข้มแข็งให้แก่องค์กร 
 ขั้นตอนที่ ๔  ตรวจสอบองค์ความรู้และระบบที่มีอยู่   ควรด าเนินการทีมตรวจสอบ ซ่ึง
ประกอบด้วยนักยุทธศาสตร์ ผู้จัดการอาวุโส เจ้าหน้าที่การเงิน นักการตลาด เจ้าหน้าที่สารสนเทศ และ
หัวหน้าเจ้าหน้าที่จัดการความรู้ ซ่ึงต้องมีความรู้ด้านกฎหมายเป็นหลัก ต้องรู้ว่า ทรัพยากรความรู้ในองค์กร
ก าลังเพิ่มขึ้นหรือลดลง จะมั่นใจได้อย่างไรว่าความรู้ขององค์กรจะเพิ่มขึ้น มีความมั่นคงถาวรแค่ไหน คู่แข่ง
สามารถสร้างองค์ความรู้เหล่านี้โดยไม่ลอกเลียนได้หรือไม่ ความรู้รั่วไหลออกจาองค์กรได้หรือไม่ และ
ระดับความรู้ขององค์กรอยู่ในระดับไหน ซ่ึงทีมตรวจสอบ ควรก าหนดกลยุทธ์การจัดการทรัพยากรความรู้
หลัก ส าหรับใช้เป็นแนวทางจัดการความรู้ที่จะออกแบบต่อไป 
 ขั้นตอนที่ ๕  ออกแบบทีมจัดการความรู้   ทีมจัดการความรู้ควรประกอบด้วย ( ) พนักงานใน
หน่วยงานใดหน่วยงานหนึ่งในองค์กรที่รู้เรื่องของตนดี มีความรู้ เกี่ยวกับสารสนเทศ (๒) เจ้าหน้าที่
สารสนเทศภายในองค์กร (๓) พนักงานที่มีความรู้ความเข้าใจข้ามหน่วยงาน (๔) ที่ปรึกษาจากภายนอกที่
สามารถรักษาความลับได้ (๕) ผู้จัดการอาวุโส เพื่อช่วยเสริมพลัง และช่วยแนะน าวิธีคิดเชิงยุทธศาสตร์ 
 ขั้นตอนที่ ๖   ร่างพิมพ์เขียว   เป็นขั้นตอนที่ทีมจัดการความรู้ออกแบบ “ระบบจัดการความรู้” ซ่ึง
ต้องมีระบบย่อย ๔ ระบบ คือ ( ) คลังความรู้ (๒) เวทีความร่วมมือ ที่ท าให้เกิดกิจกรรมเคล่ือนความรู้ไปท่ัว
องค์กร (๓) เครือข่าย ส าหรับส่งเสริมการส่ือสารแลกเปล่ียน (๔) วัฒนธรรม หมายถึง วิธีการส่งเสริมให้
พนักงานใช้ระบบการจัดการความรู้และแลกเปล่ียนความรู้ซ่ึงกันและกัน 
 ขั้นตอนที่ ๗   พัฒนาระบบการจัดการความรู้  ซ่ึงประกอบด้วยโครงสร้าง ๗ ชั้น คือ ( ) ชั้นบนสุด  
ท าหน้าที่สัมพันธ์กับสมาชิกในองค์กร และแลกเปล่ียนความรู้ เป็นส่วนหนึ่งของระบบที่ผู้ใช้มองเห็นและ
จับต้องได้ คือ อินทราเน็ตขององค์กร (๒) ชั้นเข้าถึงและตรวจสอบผู้ใช้ มีไว้ป้องกันการบุกรุก หรือ โดยไม่
อนุญาตให้ใช้ (๓) ชั้นอ านวยความสะดวกแก่ผู้ใช้รายบุคคล  (๔) ชั้นประยุกต์ใช้ ประกอบด้วยฐานข้อมูล
ทักษะพิเศษ เครื่องมือส าหรับท างานร่วมกัน เช่น เครื่องมือท าวิดีโอคอนเฟอเรนซ์  (๕) ชั้นส่งข้อมูลข่าวสาร 
ประกอบด้วยเทคโนโลยีเชื่อมต่อ web server, mail server เป็นต้น (๖) เครื่องเชื่อมต่อระหว่างคอมพิวเตอร์



๖๒ 

 

ระบบเก่าท่ีล้าสมัยแล้วกับคอมพิวเตอร์ระบบท่ีใช้กันอยู่ปัจจุบัน (๗) คลังข้อมูลข่าวสาร  ได้แก่ ฐานข้อมูลที่
ใช้ท างาน ฐานข้อมูลการอภิปรายแลกเปล่ียนคลังข้อมูลจากการแลกเปล่ียนใน เวปไซต์ 
 ขั้นตอนที่ ๘  ต้นแบบและการทดลองใช้     อาจสร้างต้นแบบหลาย ๆ แบบให้ทดลองใช้ แล้วจึง
ขยายต้นแบบ “ยอดนิยม”  
 ขั้นตอนที่ ๙   บริหารจัดการเปล่ียนแปลง วัฒนธรรม และโครงสร้างการตอบแทน (reward) เพื่อให้
ได้ทั้งใจและสมองของสมาชิกองค์กร จึงควรมีผู้บริหารระดับสูง (CEO) มาท าหน้าที่8 ประการ คือ ( ) 
ส่งเสริมการจัดการความรู้ ด าเนินการ และการใช้ (๒) ให้การศึกษาหรือฝึกอบรมผู้ใช้ (๓)ให้การศึกษาหรือ
ฝึกอบรมทีมบริหารองค์กร (๔) วัดผลกระทบจากการจัดการความรู้ (๕) ท าแผนที่ความรู้ที่มีอยู่ในปัจจุบัน 
(๖) จัดหมวดหมู่ความรู้ สดสภาพแยกส่วน (๗) สร้าง “ถนนความรู้” (๘) เชื่อมโยงกิจกรรมธุรกิจขององค์กร
เข้ากับระบบการจัดการความรู้ 
 ขั้นตอนที่  ๐  ประเมินผลสัมฤทธ์ิ วัดผลตอบแทนจากการลงทุนและพัฒนาระบบการจัดการ
ความรู้  ซ่ึงมีหลายวิธีการ ค่อนข้างซับซ้อน 
 การจัดการความรู้ที่ดีต้องค านึงถึงความเป็นมนุษย์ของสมาชิกในองค์กร ต้องรู้จักใช้ธรรมชาติของ
มนุษย์มาสร้างพลังให้แก่องค์กร สร้างพลังให้แก่การเรียนรู้ในองค์กร และสร้างพลังให้แก่การจัดการความรู้ 
โดยใช้ขีดความสามารถหลัก ๔ ประการ คือ  ความรู้และทักษะของพนักงาน  ระบบเทคโนโลยีเชิงกายภาพ  
เช่น เครื่องมือ ฐานข้อมูล ซอฟต์แวร์ต่าง ๆ  ระบบการจัดการ และระบบคุณค่าและวัฒนธรรมองค์กรที่มี
อิทธิพลต่อการส่งเสริมการส่ังสมความรู้ด้านต่าง ๆ นั่นเอง 
 
การจัดการองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยในฐานะภูมิปัญญาของชาติ 

การจัดการความรู้ เป็นเครื่องมือที่ช่วยพัฒนาการท ากิจการงานต่าง ๆ ให้เกิดประสิทธิภาพ
ประสิทธิผลมากขึ้น ซ่ึงความรู้นั้น นอกจากจะสืบค้นและเสาะแสวงหาความรู้มาจากแหล่งต่าง ๆ แล้ว ยัง
ต้องสร้างความรู้ขึ้นใช้เองด้วย โดยสร้างขึ้นเพื่อเตรียมพร้อมก่อนการท างาน สร้างขึ้นระหว่างการท างาน
และสร้างขึ้นจากการสรุปบทเรียนหลังจากเสร็จส้ินแล้ว โดยอาศัยการแลกเปล่ียนเรียนรู้กันภายในกลุ่มหรือ
เครือข่าย อย่างไรก็ตาม ส่ิงท่ีมักเป็นกับดักคือ การติดอยู่แค่ข้อมูลข่าวสารเท่านั้น ไม่สามารถยกระดับไปสู่ 
“ปัญญา” อันเป็นเป้าหมายที่แท้จริงของการจัดการความรู้ได้ 
 นาฏศิลป์ไทยในฐานะภูมิปัญญาของชาติความรู้ทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง เพราะเป็น
รากฐานของสังคมท่ีมีการส่ังสมสืบทอดมา เป็นความรู้ที่อยู่กับคนและติดแผ่นดิน กล่าวคือ ได้สะท้อนถึงวิถี
การด าเนินชีวิตของผู้คน ศิลปวัฒนธรรม ประเพณี ความเชื่อต่าง ๆ แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาของคนไทยให้
มีความหลากหลายไปตามภูมินิเวศน์ของภาคต่าง ๆ ด้วย อันสะท้อนถึงโลกทัศน์ หรือระบบวิธีคิด อย่าง
ชาญฉลาด 
 การเข้าใจความหมายของ “ภูมิปัญญา” (Wisdom) มีนัยส าคัญอย่างยิ่งต่อการจัดการความรู้เป็นอย่าง
มาก มิฉะนั้นอาจท าให้พลาดเป้าหมายไป หรือไม่สามารถดึงเอา “ภูมิปัญญา” นั้นออกมาเป็นสาระได้ 
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ฉะนั้น ในการจัดการความรู้ “ภูมิปัญญา” จ าเป็นต้องพิจารณาองค์ประกอบของภูมิปัญญาในสามส่วนที่
ส าคัญ คือ หนึ่ง ความรู้ สอง กระบวนการได้มาซ่ึงความรู้นั้น สาม เป้าหมายหรือทิศทางการพัฒนา การน า
ความรู้ไปใช้ หรือมองอีกแง่หนึ่งคือ ผลกระทบจากความรู้และกระบวนการนั้น ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
เรื่องเป้าหมายหรือทิศทางการพัฒนา ถือเป็นประเด็นส าคัญ เพราะสะท้อนถึงกระบวนทัศน์ วิธีคิด ที่ก าหนด
วิธีการจัดการในเรื่องต่าง ๆ ซ่ึงในวิถีของภูมิปัญญาตะวันออก มักสะท้อนให้เห็นถึงความรู้ เทคโนโลยีที่มี
ลักษณะเรียบง่าย ราคาไม่แพง ทุกคนสามารถเข้าถึงหรือท าเองได้ ท าให้สามารถพึ่งตนเองได้ และด ารงอยู่
ร่วมกันกับสรรพชีวิตอ่ืนอย่างเกื้อกูล เป็นความรู้ที่สะท้อนปรัชญาแนวคิดในการประกาศตัวเป็นอิสระ ต่าง
จากภูมิปัญญาของโลกตะวันตกที่มุ่งเอาชนะธรรมชาติและเป็นความรู้แบบครอบง า 
 ฐานคิดในการมองถึงเป้าหมายของการจัดการองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทย จึงเป็นเรื่องส าคัญที่จะต้อง
ตั้งค าถามให้ถูกต้อง และชัดเจนว่าจะเป็นไปในทิศทางใด ซ่ึงการน าเอาภูมิปัญญานี้มาพัฒนา ประยุกต์ใช้ 
เพื่อการสืบทอดองค์ความรู้อย่างมีคุณค่า ท้ังยังสามารถสร้างมูลค่าอย่างสร้างสรรค์เพื่อความเป็นอยู่ที่ดีโดย
ภาพรวม ควรจะก าหนดแนวคิดการพัฒนาและสืบทอดองค์ความรู้อย่างจริงจัง แต่ไม่ใช่การเอาส่ิงที่เหลือ
เป็น “ทุนทางสังคม” ของคนไทยไปเป็นจุดขายใหม่เพื่อรับใช้กระแสทุนนิยมอย่างที่เป็นมา ซ่ึงจะไม่ช่วย
แก้ปัญหาอะไร มิหน าซ้ ายังจะท าให้สังคมไทยตกไปอยู่ในร่องรอยเดิมของการพัฒนาที่เมื่อถึงจุดหนึ่งก็พา
สังคมไทยไปสู่วิกฤต 

ดังนั้น การจัดการความรู้นาฏศิลป์ไทย จึงไม่ใช่การไปเก็บรวมเนื้อหาภูมิปัญญาท้ังหมด เพราะโดย
สภาพข้อเท็จจริงเป็นเรื่องท่ีมีความหลากหลาย มีข้อมูลมากมาย และมีการพัฒนาการอยู่ตลอดเวลา แต่อาจ
ท าให้รู้อย่างกว้าง ๆ ว่า มีเนื้อหากลุ่มใดบ้าง ใครท า อยู่ที่ไหน หรือสามารถสืบค้นได้จากที่ใดหากแต่ส่ิงที่
ต้องมองทะลุลงไปคือ กระบวนการได้มาของความรู้หรือปรัชญาแนวคิดที่อยู่เบื้องหลังความรู้นั้น ๆ  ที่ควรมี
การเก็บและจัดการให้เป็นระบบ เช่น ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ไทยจะต้องช้ีให้เห็นความรู้ที่ว่า นาฏศิลป์ไทย
มีความเป็นมาอย่างไร มีคุณค่าต่อศิลปวัฒนธรรมไทยอย่างไร หลักการในการสืบทอดความรู้ด้านนาฏศิลป์
เป็นอย่างไร เป็นต้น 

ตัวอย่างในเรื่องนาฏศิลป์ไทยเป็นความรู้ที่อยู่บนฐานวัฒนธรรม ซ่ึงอาศัยความเชื่อ คุณค่า การ
ทดลองปฏิบัติ คัดเลือก ถ่ายถอดส่ิงท่ีค้นพบในระยะเวลาอันยาวนาน และความรู้ทางวัฒนธรรมจ านวนมาก
ไม่อยู่ในรูปหนังสือ แต่อยู่ในตัวบุคคล เช่น คนเฒ่าคนแก่ หรืออยู่ในการปฏิบัติของกลุ่มชน การจัดการ
ความรู้ภูมิปัญญาจึงจ าเป็นต้องอาศัยความละเอียดอ่อน ต้องเข้าใจธรรมชาติของภูมิปัญญา ซ่ึงการจัดการ
ความรู้นี้ย่อมแตกต่างกันอย่างส้ินเชิงกับการจัดการความรู้ที่เป็นศาสตร์ เป็นวิชา ที่มักมุ่งจ าเพาะและแยก
ส่วน 

ความส าคัญของนาฏศิลป์เป็นประเด็นส าคัญประเด็นหนึ่งที่พบว่ามีความสนใจและมักจะมีการตั้ง
ค าถามต่อการด ารงอยู่สังคมวัฒนธรรมไทย รวมไปถึงความกังวลต่อการคงอยู่และการถ่ายทอดองค์ความรู้
ด้านนาฏศิลป์ เช่น คึกฤทธ์ิ ปราโมช (๒๕๒๒) ที่ตั้งค าถามและแสดงข้อสังเกตเกี่ยวกับการคงอยู่ของ
นาฏศิลป์ไทยมาตั้งแต่เม่ือสามสิบปีที่แล้วว่า นาฏศิลป์ไทยและดนตรีไทยก าลังจะเลือนหายไปจากชีวิตคน
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ไทย ด้วยลักษณะส าคัญของนาฏศิลป์คือการน าของใหม่เข้ามาแทนที่ของเก่า เพียงแต่ว่าแต่ก่อนนั้นของใหม่
ที่เข้ามาแทนที่ของเก่าเป็นของใหม่ท่ีอยู่ภายในขอบเขตแห่งศิลปะของไทยมิได้แตกต่างห่างไกลกันมากนัก 
และที่ส าคัญคือนับตั้งแต่ส้ินรัชกาลที่ ๖ เป็นต้นมานาฏศิลป์ไทยไม่มีการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่ๆ ขึ้น ท าให้
สภาพของนาฏศิลป์ไทยยืนอยู่กับที่ท่ามกลางกระแสของโลกที่เปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว นอกจากนี้
ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ เป็นต้นมาอิทธิพลของตะวันตกได้หล่ังไหลเข้ามาอย่างรวดเร็วรวมถึงการถ่ัง
โถมของศิลปะวัฒนธรรมจากตะวันตกอย่างรุนแรง ประเด็นที่คึกฤทธ์ิ ปราโมชได้น าเสนอคือท าอย่างไรให้
คนไทยชมนาฏศิลป์ไทยด้วยความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และเข้าใจในสุนทรียะที่ส่งทอดผ่านออกมาจาก
การแสดง๒๔  

ข้อสรุปที่คึกฤทธ์ิ ปราโมชได้น าเสนอไว้อย่างน่าสนใจคือ สังคมควรมีการอภิปราย แลกเปล่ียน
ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะต่อวิธีการถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยแก่คนยุคใหม่ด้วยวิธีน าเสนอ (Presentation) 
นาฏศิลป์ไทยในปัจจุบัน ตลอดจนการดัดแปลงให้ทันสมัย ซ่ึงประเด็นดังกล่าวนี้คงจะเป็นประเด็นที่มีการ
ตั้งค าถามและพยายามหาค าตอบกันมาอย่างต่อเนื่อง ดังเห็นได้จากตัวอย่างในโครงการวิจัยของส านักงาน
กองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.) เรื่อง พิเชษฐ กล่ันชื่น: ทางไปสู่การอภิวัฒน์นาฏศิลป์ไทย๒๕ ในประเด็น
ของการคงอยู่และการสร้างความร่วมสมัยของนาฏศิลป์ไทยผ่านรูปแบบการแสดงของ พิเชษฐ กล่ันชื่น โดย
น าเสนอว่าเป็นวิธีการต่อสู้ทางวัฒนธรรมในยุคโลกาภิวัฒน์ของนาฏศิลป์ไทย โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อ
วิพากษ์และตั้งค าถามต่อการคงอยู่และวิธีการสืบทอดของนาฏศิลป์ไทยว่าควรจะมีการปรับตัวเช่นไร
ท่ามกลางความเปล่ียนแปลงอย่างมากมายที่เกิดขึ้น การสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยในแบบ
ของพิเชษฐกล่ันชื่น หากมองในด้านหนึ่งนี่คือปราฏการณ์ของนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัยที่มีความแปลกใหม่
และมีอัตลักษณ์ที่น่าสนใจ แต่ขณะเดียวกันก็ท าให้เกิดความวิตกกังวลส าหรับผู้ที่หวาดหวั่นต่อการคงรักษา
ศิลปะดั้งเดิม การแสดงนาฏศิลป์ของพิเชษฐ กล่ันชื่นจึงปรากฏทั้งการยอมรับในความสามารถจากการได้รับ
รางวัลศิลปาธรจากส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย และการต่อต้านจากกลุ่มผู้เฝ้าระวังรักษาศิลปะไทย
เชิงอนุรักษ์นิยม ซ่ึงปรากฏการณ์ดังกล่าวนี้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าเป็นการตั้งค าถามต่อการจัดการองค์ความรู้
ด้านนาฏศิลป์ไทยอย่างน่าสนใจ 

 

                                                
๒๔ คึกฤทธิ์ ๒๕๒๒: ๗-๘. 
๒๕ ปาริชาติ ๒๕๕๒. 
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ภาพที่ ๑๗  โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงของพเิชษฐ กลั่นชืน่ 
                                

 

  
ภาพที่ ๑๘   การแสดงของ พิเชษฐ กลัน่ชื่น 

 
อย่างไรก็ตาม มหรสพในสังคมไทยนั้นเปล่ียนแปลงไปตามสภาพสังคมในแต่ละยุคสมัย 

ศิลปะการแสดงที่ยังสามารถด ารงอยู่ได้ในสังคมไทยโดยตัวเองนั้นโดยมากแล้วเป็นศิลปะการแสดงที่

http://www.m-culture.go.th/detail_page.php?sub_id=1962
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ปรับตัวเองให้เข้ากับความต้องการของชุมชนและสังคมยุคใหม่ เช่นกรณีของหมอล าซ่ิง ลิเก หรือโนราที่
ต้องปรับเนื้อเรื่อง จังหวะการแสดง ดัดแปลงให้กระชับ รวดเร็วขึ้น ผสมผสานเครื่องดนตรีใหม่ๆ ซ่ึง
ลักษณะที่ถูก “กลาย” ไปนี้ด้านหนึ่งเป็นการสูญเสียอัตลักษณ์ทางศิลปะไป ดังนั้นประเด็นส าคัญคือการหา
สมดุลระหว่างการ “อนุรักษ์” และการ “พัฒนา” ในขอบเขตของงานศิลปะ  

ดังนั้น สถานการณ์การจัดการความรู้นาฏศิลป์ไทยจึงไม่ควรหลุดลอยออกจากฐานของความรู้นั้น 
เพราะจะท าให้ไม่สามารถงอกงามหรือพัฒนาต่อได้ การจัดการความรู้นาฏศิลป์ไทยในฐานะของภูมิปัญญา
เป็นเรื่องที่คนในสังคมจะต้องเป็นมีส่วนส าคัญในสร้าง สืบสาน หรือพัฒนาความรู้ภูมิปัญญานั้น ให้
สามารถเชื่อมโยงต่อกับสมัยใหม่ หรือมีการประยุกต์ให้สมสมัย มิฉะนั้น ความรู้ภูมิปัญญาที่ส่ังสมกันมา ก็
อาจขาดการสืบทอดและตายไปในที่สุด 

ตัวอย่างของการจัดการความรู้นาฏศิลป์ไทย เช่น การจัดท าเอกสารประกอบการจัดการเรียนรู้ ชุด  
ฟ้อนนบบูชาพระธาตุอานนท์  สาระนาฏศิลป์ รหัสวิชา ศ ๒๓ ๐  ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๖โรงเรียนบ้าน
นิคม ส านักงานเขตพื้นที่การศึกษายโสธร  เขต  ๒  อ าเภอป่าติ้ว  จังหวัดยโสธร โดยมีจุดประสงค์เพื่อสร้าง
ความตระหนักให้ผู้เรียนเห็นคุณค่านาฏศิลป์พ้ืนเมืองในท้องถ่ินซ่ึงเป็นเอกลักษณ์และเป็นภูมิปัญญาท้องถ่ิน
สืบไป เพราะผู้ศึกษาพบว่านักเรียนในเขตการศึกษาขาดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับการแสดงนาฏศิลป์
พื้นเมืองท้องถ่ิน ไม่มีความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์ท่าร า ขาดความมั่นใจในการแสดงออก ขาด
ความตระหนักในพิธีกรรม การแสดงความเคารพ สักการบูชาในส่ิงที่คนทั่วไปเคารพนับถือ สาเหตุมาจาก
ขาดการฝึกฝนทักษะปฏิบัติและไม่มีสถานที่ในการฝึกทักษะปฏิบัตินอกเวลาเรียน  

ผู้ศึกษาได้น าแนวคิดการจัดการความมาประยุกต์ใช้เพื่อปรับทัศนคติการเรียนรู้ต่อการเรียน
กิจกรรมนาฏศิลป์ท่ีเกี่ยวกับการแสดงพื้นเมืองของแต่ละท้องถ่ิน เพื่อให้ผู้เรียนจะได้พัฒนาทั้งด้านความรู้ 
ทักษะและทัศนคติด้านบุคลิกภาพ  ด้านอารมณ์  สังคมและด้านเจตคติต่อนาฏศิลป์ไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เพื่อให้ผู้เรียนมีความตระหนักในพิธีกรรม การเคารพสักการบูชาในส่ิงที่คนทั่วไปเคารพนับถือได้ชื่นชม
และเห็นคุณค่าของวัฒนธรรมท้องถ่ิน  ในฐานะเป็นมรดกทางวัฒนธรรม เป็นการเสริมสร้างทางวัฒนธรรม
และขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงาม เปิดโอกาสให้ผู้เรียนได้แสดงออกทั้งด้านการร่ายร า  การเคล่ือนไหว
ร่างกายในลีลาท่าร าประกอบจังหวะต่างๆ  ท าให้ผู้เรียนเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน ซ่ึงถ้าหากกลับไป
พิจารณาถึงข้อสรุปที่เป็นข้อเสนอของคึกฤทธ์ิ ปราโมชต่อการคงรักษาและสืบทอดองค์ความรู้นาฏศิลป์
ไทยด้วยการท าให้คนไทยชมนาฏศิลป์ไทยด้วยความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และเข้าใจในสุนทรียะที่ส่ง
ทอดผ่านออกมาจากการแสดง ความพยายามในการศึกษาครั้งนี้ก็อาจจะเป็นความพยายามหนึ่งต่อการ
จัดการความรู้นาฏศิลป์ไทยในฐานะภูมิปัญญาของคนไทยเช่นกัน  

 
 

 
 



๖๗ 

 

ภาพที่ ๑๙   ตัวอย่างการปฏิบตัิท่าร าฟ้อนนบบูชาพระธาตอุานนท ์ 

 

              
ท่าร าที่   เชิญชวน 

 

                
ท่าร าที่ ๒ น้อมบูชา 

 

                
ท่าร าที่ ๓ วันทาพระธาต ุ
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๖๘ 

 

 
ภายใต้แนวคิด เรื่อง “การจัดการความรู้” เริ่มมีการกล่าวถึงกันมากในโลกตะวันตกเมื่อราว  ๐ ปี 

มาแล้ว โดยมีภาคธุรกิจเป็นตัวขับเคล่ือนหลักมี่ท าให้แนวคิดนี้เป็นระบบ หรือเป็นศาสตร์ที่ชัดเจนมากขึ้น 
และเป็นแนวคิดที่เพิ่งเข้ามาในเมืองไทยได้ประมาณ ๒ - ๓ ปีเท่านั้น กระบวนการจัดการความรู้นั้นมีการใช้
ความรู้เพ่ือกิจกรรมต่าง ๆ มีการไปเสาะแสวงหาความรู้ หรืออาจสร้างขึ้นมาจากการท างานของเราเอง งาน
ทุกอย่างสร้างความรู้ได้ทั้งส้ิน ไม่ว่าเราจะท าอะไร เราต้องสร้างความรู้นั้นไปถึงการปฏิบัติได้จริง จึงจะก่อ
ผลมหาศาลและที่ส าคัญต้องน าความรู้นั้นมาท าให้เกิดการแลกเปล่ียนภายในกลุ่ม องค์กร หรือเครือข่ายด้วย  

ความรู้มีหลายชนิด  เช่น  ความรู้เปิดเผย ซ่ึงหาได้ง่ายในหนังสือ ห้องสมุด หรืออินเตอร์เน็ต  
ความรู้แฝง ซ่ึงจะแฝงอยู่ในกระบวนการ ขั้นตอนการท างาน และ ความรู้แบบฝังลึก ซ่ึงมีอยู่ในตัวคน เป็น
ความรู้ที่ฝังอยู่ในความคิด ความเชื่อ ค่านิยม ประสบการณ์ที่ส่ังสมมาของบุคคล เป็นความรู้ที่มีพลังสูงสุด
หรือน าไปสู่ประโยชน์ได้มาก แต่ดึงมาใช้ยากที่สุด จะต้องใช้การแลกเปล่ียนหรือมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้คน 
เพื่อให้เกิดแรงบันดาลใจร่วมกัน แลกเปล่ียนความรู้ฝังลึกแล้วน าไปสู่การใช้ประโยชน์ 
 
การเคลื่อนไหวเชิงโครงสร้างเพื่อต่อยอดและพัฒนาองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทย 
 แบบจ าลององค์กรสร้างความรู้นาฏศิลป์ไทย 
 จากทฤษฎีการสร้างความรู้ของ Ikujiro Nonaka องค์กรต้องสร้างกระบวนการในการเปล่ียนความรู้
ในตัวบุคคลและความรู้ชัดแจ้งภายในองค์กรเพ่ือสร้างนวัตกรรม ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการน าทฤษฎีการสร้าง
ความรู้นี้มาเพื่อต่อยอดพัฒนาองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยน่าจะเป็นอีกแนวคิดหนึ่งต่อการการจัดการองค์
ความรู้นาฏศิลป์ไทยโดยเสนอแบบจ าลององค์กรสร้างความรู้นาฏศิลป์ไทย ทั้งนี้กระบวนการสร้างความรู้นี้
เป็นการเพิ่มพูนความรู้ โดยวางอยู่บนฐานของกระบวนการเปล่ียนความรู้ ๔ กระบวนการ ได้แก่ 

 . กระบวนการสร้างสังคม (Socialization) ของบุคคลต่างๆ ผู้มีความรู้ มีประสบการณ์จริงภายใน
องค์กรด้านนาฏศิลป์ของไทย ซ่ึงเป็นการเปล่ียนความรู้เชิงประสบการณ์ที่มีอยู่ในแต่ละบุคคลที่ได้จากการ
ส่ังสมความรู้ผ่านการศึกษาและฝึกฝนด้านนาฏศิลป์เพื่อแลกเปล่ียนเรียนรู้ซ่ึงกันและกัน สร้างความรู้ในตัว
บุคคลในระดับท่ีสูงหรือในระดับกลุ่มผู้เชี่ยวชาญ ทั้งนี้เพื่อสร้างความเข้าใจร่วมกันระหว่างชุมชนนักปฏิบัติ 
ยกตัวอย่างเช่น การแลกเปล่ียนเรียนรู้ความรู้ด้านนาฏศิลป์ไทยในตัวบุคคลร่วมกัน โดยการจัดการประชุม
หรือสัมมนาแลกเปล่ียนความรู้ประสบการณ์ระหว่างผู้มีทักษะด้านนาฏศิลป์ไทยที่ท างานร่วมกัน ซ่ึงอาจมี
กิจกรรมในการเรียนรู้จากความรู้ในบุคลากรด้านนาฏศิลป์ร่วมกันซ้ าแล้วซ้ าเล่าจนกว่าจะสามารถรวบรวม
ประสบการณ์ได้เพียงพอในการสร้างความรู้ใหม่ 

๒. กระบวนการอธิบายความรู้ (Externalization) เป็นการน าความรู้ที่อยู่ในบุคคลระดับกลุ่ม
ถ่ายทอดอธิบายสู่องค์กรเพ่ือให้เข้าใจตรงกันและเห็นร่วมกัน สร้างเป็นความรู้ที่ชัดแจ้งโดยการส่ือสารบอก
เล่าเป็นลายลักษณ์อักษรหรือแผนภาพ และน าหลักการที่ใช้ได้ผลดีไปสร้างเป็นต้นแบบหรือแบบอย่าง
ต่อไป 



๖๙ 

 

๓. กระบวนการรวบรวมความรู้ (Conbination) เป็นการรวบรวมความรู้ที่ชัดแจ้งต่างๆ ที่เกิดจาก
ประสบการณ์หรือมีอยู่ภายในองค์กรนาฏศิลป์ของไทยเข้าด้วยกัน โดยการเชื่อมโยงความรู้ชัดแจ้งหลายๆ 
ความรู้เข้าด้วยกันแล้วสร้างความรู้ชัดแจ้งใหม่เพื่อน าไปใช้งานในอนาคต เช่นการน าท่าร าของศิลปิน
แห่งชาติหลายๆ ท่านมาเชื่อมโยงกันเพื่อน าไปสู่การบูรณาการของการใช้ทักษะต่างๆ ของละครร าเพื่อ
ถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลังได้อย่างมีแบบแผน 

๔. กระบวนการฝึกฝนซึบซับความรู้ (Internalization) เป็นการน าความรู้ชัดแจ้งที่องค์กรใช้สร้าง
ขึ้นน าไปฝึกฝนใช้งานจริงโดยเรียนรู้ในขณะท างาน ท าให้บุคลากรผู้ปฏิบัติงานมีความรู้ ประสบการณ์จริง
ในการท างานเพื่อให้ส าเร็จลุล่วงอย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลในสถานกาณณ์จริง เกิดความรู้จริง มี
ประสบการณ์หรือพัฒนาทักษะในบุคคลใหม่ๆ สามารถเพิ่มพูนความรู้ ประสบการณ์และวนกลับไปสู่
กระบวนการสร้างสังคมในการสร้างความรู้ใหม่รอบต่อไปเรื่อยๆ อันเป็นการสร้างความรู้อย่างต่อเนื่องไม่รู้
จบ 
 นอกจากนั้นในการพัฒนาความรู้ให้ส าเร็จลุล่วงยังต้องสร้างเงื่อนไขสนับสนุนให้เกิดบรรยากาศอัน
ดี ได้แก่ 

 . ต้องน าความรู้ประสบการณ์ทั้งหมดเท่าท่ีจ าเป็นต่างๆ มารวมกันในการสร้างความรู้ใหม่ๆ นั้น 

๒. ต้องให้อิสระทางความคิดสร้างสรรค์แก่บุคลากรผู้สร้างความรู้ 

๓. องค์กรต้องอาศัยสถานการณ์หรือปัญหาอุปสรรคในลักษณะสร้างสรรค์ สนับสนุนให้เกิดการ

ช่วยกันสร้างแนวคิดและหาทางแก้ไขปัญหาร่วมกัน 

๔. ต้องกระตุ้นให้การสนับสนุนบุคลากรพัฒนาความรู้โดยใช้ความรู้ ประสบการณ์ที่คล้ายคลึงกัน

ในการกระตุ้นให้พยายามเรียนรู้คิดส่ิงใหม่อย่างสร้างสรรค์ โดยเฉพาะเมื่อลักษณะของนาฏศิลป์ไทยคือการ

แทนที่ของส่ิงใหม่ต่อส่ิงเก่า แต่ทั้งนี้จะเป็นไปในแนวทางของการสร้างสรรค์ส่ิงใหม่บนพื้นฐานของ อัต

ลักษณ์ของส่ิงเก่าท่ีทรงคุณค่าของนาฏศิลป์ไทย 

จากข้อเสนอแบบจ าลององค์กรสร้างความรู้นาฏศิลป์ไทยดังกล่าว ผู้วิจัยได้น าเสนอแนวทางของ
การสร้างนวัตกรรมโดยอาศัยเทคโนโลยีสมัยใหม่ท่ีเรียกว่า เทคนิคโมชั่นแคปเจอร์ มาใช้เพื่อสนับสนุนและ
ส่งเสริมการอนุรักษ์และพัฒนาองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทย อย่างไรก็ตามในการศึกษาในแนวทางนี้ยังคงเป็น
เพียงการศึกษาแบบน าร่องและอยู่ในระดับของการทดลองน าองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยจากศิลปินแห่งชาติ 
คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริซ่ึงเป็นบุคคลที่ได้รับการย่กย่องว่าเป็นศิลปินผู้มีความสมารถชั้นสูงในทางศิลปะด้าน
ละครร า เป็นผู้ร ากระบวนร าแม่บทใหญ่ ซ่ึงสถาบันการศึกษาใช้เป็นแบบเรียนแม่ท่าในการสอนนาฏศิลป์
ไทยในปัจจุบัน นอกจากนี้คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ  เป็นศิลปินผู้มีความสามารถรอบตัว นอกจากมี
ความสามารถในศิลปะด้านละครร าแล้ว ยังมีความสามารถแสดงละครพันทาง มีลีลาการแสดงเป็นที่
ประทับใจและเป็นที่กล่าวขานชื่นชมของผู้ชมและผู้บังคับบัญชาในอดีตเสมอ เป็นศิลปินที่จดจ าท่าร าทุก



๗๐ 

 

กระบวนร าของครูโบราณได้อย่างแม่นย าทั้งยังถ่ายทอดพัฒนาลีลาท่าร าของครูโบราณให้กับลูกศิษย์จนถึง
ปัจจุบัน จนเป็นที่ยกย่องอย่างสูงในแวดวงศิลปะการแสดงด้านละครร ามาเป็นต้นแบบในการจับ (capture) 
ท่าร าแม่บทใหญ่เพื่อน าไปใช้ในการอนุรักษ์และสืบทอดองค์ความรู้นาฏศิลป์ไทยต่อไป 

 
 

         
        

ภาพที่ ๒๐   ตัวอย่างภาพโมชั่นแคปเจอร์ท่าร าแม่บทใหญ ่

 
 
 
 
 
 



๗  

 

บทที่ ๕ 
บทสรุป 

 
ละครร าเป็นนาฏศิลป์เก่าแก่แขนงหนึ่งที่แสดงถึงเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่งดงามอ่อนช้อยของ

ชนชาติไทย ตั้งแต่โบราณกาลเรามีศิลปินชั้นครูที่ได้ช่วยกันสืบทอดและพัฒนาละครร าจากรุ่นสู่รุ่น รุ่นแล้ว
รุ่นเล่าจนถึงปัจจุบัน คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริเป็นศิลปินอีกท่านหนึ่งที่มีอัจริยภาพในทางละครร านี้เป็นพิเศษ 
ชีวิตของท่านคลุกคลีอยู่ในวงกาลนี้มายาวนานกว่า ๖๐ ปี ตลอดระยะเวลาดังกล่าวท่านได้อุทิศตนประกอบ
กิจกรรมอันเป็นคุณูปการต่อวงการนาฏศิลป์ไทยอย่างเอนกอนันต์  

คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ เกิดเมื่อวันที่ ๕ กรกฎาคม พุทธศักราช ๒๔๖  ท่านได้รับการศึกษาที่
โรงเรียนดุสิตดรุณจนถึงช้ันมัธยมศึกษาปีที่   จากนั้นบิดาของท่านได้พาไปเรียนการร ากับพระยาสุนทรเทพ
ระบ า (เปล่ียนสุนทรนัฏ) โดยได้หัดร าตามแบบโบราณ ในระยะแรกนั้น คุณครูส่องชาติ ได้หัดเป็นตัวนาง 
เมื่อหัดได้ปีกว่าก็มีโอกาสได้ออกแสดงเป็นครั้งคราว โดยเคยได้แสดงเป็นนางฟ้าในเรื่องรามเกียรติ และ
เป็นบุษบาในเรื่องอิเหนาเป็นต้น ต่อมาท่านก็ได้เข้าเรียนที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เมื่อปีพุทธศักราช 
๒๔๗๘ ซ่ึงเพิง่เปิดรับนักเรียนเป็นรุ่งแรก ณ ทีนี้ ท่านได้เปล่ียนมาหัดเป็นตัวพระกับคุณครู ลมุล ยมะคุปต์ 
ถึงแม้จะได้หัดเป็นตัวนางอีกบ้างแต่ก็เป็นเพียงช่วงส้ันๆ หลังจากนั้นจึงได้แสดงเป็นตัวพระอย่างถาวร 
นอกจากคุณครูลมุล ยมะคุปต์ผู้ซ่ึงคุณครูส่อง ชาติเคารพเทิดทูนในฐานะที่ประสิทธิประสาทวิชาจนท่าน
ประสบความส าเร็จ เป็นอย่างสูงแล้ว คุณครูส่องชาติยังได้มีโอกาสเรียนกับยอด ครูนาฏศิลป์ไทยในยุคนั้น
อีกหลายท่าน อาทิ คุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ์ หลวงวิลาศวงงาม ครูมัลลี                คงประภัศร์ หม่อมครูต่วน 
ภัทรนาวิก ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนี และพระชัยพิษณุการเป็นต้น  

บทส าคัญที่ท่านได้รับมอบหมายให้แสดงเป็น ครั้งแรกคือการแสดงเป็นองค์สมเด็จพระนเรศวร
มหาราช ในละครเรื่องพระนเรศวรประกาศอิสรภาพซ่ึงเป็นบทประพันธ์ของพลตรีหลวงวิจิตร วาทการ ที่
โรงละครชั่วคราวของกรมศิลปากรในยุคที่ยังไม่มีโรงละครแห่งชาติ โรงละครชั่วคราวนั้นสร้างด้วย
โครงสร้างไม้ไผ่ หลังคามุงใบไม้ ท าให้ครูส่องชาติซ่ึงแสดงเป็นพระเอก ได้รับฉายาว่า “พระเอก โรงไม้
กระบอก”  

จากนั้นก็ได้แสดงทั้งละครร า และละครของหลวงวิจิตรวาทการอีกหลายเรื่องโดยมักจะได้แสดง
เป็นพระเอกเสมอเช่น แสดงเป็นหลวิชัย ในเรื่อง คาวี เป็นพราหมณ์เกศ สุริยง ในเรื่องสุวรรณหงส์ และ
แสดงเป็นตัวอิเหนาเป็นต้น  

ระหว่างศึกษาอยู่ที่โรงเรียนนาฏดุริยางค ศาสตร์นั้น คุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ ได้แสดงความสามารถ
จนเป็นที่ประจักษ์ ท้ังมีผลการเรียนที่โดดเด่น ท่านจึงได้รับมอบหมายให้แสดงในบทที่ส าคัญๆ เสมอ และ
เมื่อจบการศึกษาแล้ว ท่านก็ได้รับการบรรจุให้เป็นข้าราชการกรมศิลปากร เมื่อปีพุทธศักราช ๒๔๘๒  
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ตลอดระยะเวลาท่ีรับราชการ คุณครูส่องชาติได้ปฏิบัติภารกิจอันส าคัญหลากหลายประการ อาทิ
แสดงละครประเภทต่างๆ นับ  ,๐๐๐ ครั้ง เป็นผู้ร ากระบวนร าแม่บทใหญ่ ซ่ึงสถาบันการศึกษาต่างๆ ที่มี
การเรียนการสอนนาฏศิลป์ ได้ยึดถือเอามาเป็นแม่ท่าในแบบเรียนนาฏศิลป์มาจนถึงปัจจุบัน ทั้งยังได้จดจ า
ท่าร าอันงดงามของคุณครู ลมุล ยมะคุปต์ เอาไว้ได้ทุกกระบวนร า นอกจากท่าร าที่จดจ ามาจากครูแล้ว ท่าน
ยังได้พัฒนาและสร้างสรรค์ท่าร าด้วยตนเองแล้วน ามาถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ รุ่นหลังๆ ต่อมาอย่างเต็มที่ไม่
ปิดบังหรือหวงวิชาเอาไว้ แม้ในช่วงที่เกษียณอายุราชการแล้ว ท่านก็ยังรับเชิญไปเป็นอาจารย์พิเศษใน
สถาบันต่างๆ หลายแห่ง ชีวิตและผลงานอันดีเด่นและยาวนานของท่าน ได้รับการยกย่องเป็นอย่างสูงใน
วงการนาฏศิลป์ไทย ยังผลให้ท่านได้รับการเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละคร
ร า) เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๓๕  
  
อภิปรายผล 

จากประวัติและผลงานการแสดงละครร าของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริแสดงให้เห็นถึงพื้นฐานการ
เรียนของการนาฏศิลป์ไทยที่มีความคิดทั้งเชิงสร้างสรรค์และการถ่ายทอดความรู้จากครูถึงศิษย์ที่เป็นไป
อย่างต่อเนื่อง ดังปรากฏในการถ่ายทอดความรู้จากรุ่นคุณครูของคุณครูส่องชาติที่ได้อบรมบ่มเพาะองค์
ความรู้ด้านนาฏศิลป์ละครร าของไทยสู่คุณครูส่องชาติ พร้อมกันนั้นคุณครูส่องชาติเองก็ได้อุทิศตนสอนส่ัง
และถ่ายทอดความรู้ที่ท่านมีท้ังหมดสู่ลูกศิษย์ของท่านอย่างมิเคยเหน็ดเหนื่อยแม้จะล่วงเลยวัยมามากแล้วก็
ตาม ประกอบกับความใฝ่รู้และพัฒนาคนเองตลอดชีวิต ท าให้คุณครู่ส่องชาติสร้างผลงานด้านการแสดง
ละครร าและสร้างบุคคลในวงการนาฏศิลป์หลานท่านได้อย่างมีคุณภาพ ซ่ึงสืบสาน และพัฒนนาฏยศิลป์
ต่อไปอย่างไม่มีส้ินสุด ความโดดเด่นของการจดจ าท่าร าและการถ่ายทอดท่าร าได้อย่างสวยงาม โดยเฉพาะ
ท่าร าแม่บทใหญ่ในตัวพระของคุณครูส่องชาติอันถือเป็นเอกลักษณ์ของท่านเกิดจากการท างานอย่างมี
ขั้นตอนเป็นระบบ ซ่ึงถือได้ว่าเป็นการอนุรักษ์การแสดงละครร าซ่ึงมีคุณูปการต่อวงการนาฏศิลป์อย่างเอนก
อนันต์ คุณงามความดีของคุณครูส่องชาติต่อวงการนาฏศิลป์ไทยได้รับการยกย่องและได้รับเกียรติอย่างสูง
ในฐานะศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ด้านละครร า  

อย่างไรก็ตาม ด้วยความส าคัญของการจัดเก็บองค์ความรู้ด้านศิลปะการแสดงของบรรดาศิลปิน

แห่งชาติซ่ึงส่วนใหญ่ต่างมีอายุเข้าสู่ปัจฉิมวัย จึงมีความจ าเป็นอย่างเร่งด่วนที่ต้องเก็บและรวบรวม รวมถึง

วิจัยและพัฒนาระบบการจัดการองค์ความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ไทย โดยเฉพาะเมื่อนาฏศิลป์การแสดงเป็น

รากฐานทางวัฒนธรรม และสะท้อนถึงภูมิปัญญาอันทรงคุณค่ามาตั้งแต่อดีตของไทย การจัดการองค์ความรู้

ด้านวัฒนธรรม วิถีชีวิต และภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงละครร าของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ  ซ่ึงปัจจุบัน

อายุกว่า ๙๐ ปีแล้ว เพื่อให้อนุชนรุ่นหลังได้มีโอกาสใช้ศึกษาเพื่อต่อยอดทางความคิดและเป็นฐานในการ

สร้างสรรค์ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของชาติให้มีความเจริญก้าวหน้าต่อไปก่อนที่องค์ความรู้นี้จะสูญสลาย

ไปกับกาลเวลา  
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ด้วยเหตุความส าคัญดังกล่าวจึงเป็นที่มาให้เกิดการศึกษาและวิจัยเพื่อเก็บองค์ความรู้ด้าน

ศิลปะการแสดงของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริโดยการใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาช่วยในรูปแบบเทคนิค

โมชั่นแคปเจอร์ ซ่ึงจากการด าเนินการพบว่าการเก็บองค์ความรู้ท่าร าแม่บทใหญ่ของคุณครูส่องชาติด้วย

เทคนิคดังกล่าวสามารถกระท าได้ส าเร็จตามแบบแผน แต่อาจมีความคลาดเคล่ือนในลักษณะของท่าร าอยู่

บ้าง ท้ังนี้เป็นด้วยการจัดท าครั้งนี้เป็นการทดลองใช้เทคนิคสมัยใหม่เพื่อส่งเสริมการคงอยู่ของวัฒนธรรม

ไทย ประกอบกับระยะเวลาและงบประมาณจึงท าให้การจัดท าด้วยเทคนิคนี้อาจจะยังไม่สมบูรณ์เหมือนเช่น

ที่ปราฏในภาพยนตร์ แต่อย่างไรก็ตาม ปัญหาและอุปสรรคดังกล่าวมิใช่เรื่องใหญ่เกินไปกว่าการได้จัดเก็บ

องค์ความรู้ของปูชนียบุคคลท่านหนึ่งของวงการนาฏศิลป์ไทยในอีกรูปแบบหนึ่งที่ยังสามารถพัฒนาต่อยอด

ได้ในอนาคต 

ข้อเสนอแนะ 
 การศึกษาประวัติและผลงานของคุณครูส่องชาติ ชื่นศิริ โดยเฉพาะอย่างยิ่งความรู้ความสามารถด้าน
ละครร าเป็นส่ิงส าคัญที่ควรมีการจัดเก็บองค์ความรู้ ตลอดจนการน าแนวคิดและทฤษฎีการจัดการความรู้มา
ประยุกต์ใช้ อย่างไรก็ตามพบว่ายังมีมีคณะละคร ครูละคร นักนาฏยประดิษฐ์ นาฏยศิลปิน และผลงาน
นาฏยศิลป์อีกมากที่ควรศึกษาทั้งในด้านประวัติศาสตร์ ทฤษฎีนาฏยศิลป์ และในสาขาวิชาอ่ืนๆ เพื่อขยาย
องค์ความรู้ที่เกิดจากภูมิปัญญาของปรมาจารย์นาฏยศิลปินไทย รวมถึงการต่อยอดความรู้ผ่านเทคโนโลยี
สมัยใหม่ก็น่าจะอีกแนวทางหนึ่งที่ควรมีการศึกษาและทดลองปฏิบัติกันอย่างจริงจัง 
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ธนิต อยู่โพธ์ิ ๒๔๙๐. อธิบายนาฏศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์พระจันทร์. 
 

              ๒๕๓ . ศิลปะละคอนร า หรือ คู่มือนาฏศิลปไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ชุมชน 
สหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทย จ ากัด. 

 

ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ์ ๒๕๕๒. พิเชษฐ กล่ันชื่น: ทางไปสู่การอภิวัฒน์นาฏศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: บริษัท 
เคล็ดไทย. 

 

มนตรี ตราโมท ๒๕๓๕. “นาฏศิลป์ไทย” ใน สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ:  
รุ่งศิลป์การพิมพ์ 

 

รานี ชัยสงคราม  ๒๕๔๔. นาฏศิลป์ไทยเบื้องต้น. พิมพ์ครั้งที่  . กรุงเทพฯ: องค์การค้าของคุรุสภา 
 

รูปแบบความเป็นครูผู้ถ่ายทอดนาฏศิลป์ไทยแบบโบราณ  ครูจ าเรียง   พุทธประดับ  ศิลปินแห่งชาติ  
 ๕๔๗. พิมพ์ครั้งที่   . กรุงเทพฯ:  กรมศิลปากร ส านักการสังคีต. 
 

เรณู โกศินานนท์  ๒๕๔๓.  นาฏศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช. 
 

            ๒๕๔๔. สืบสานนาฏศิลป์ไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพาณิช จ ากัด. 
 

http://search.lib.cmu.ac.th/search~S0?/a%7b736%7d%7b707%7d%7b691%7d%7b729%7d+%7b738%7d%7b673%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b697%7d/a|c3e0b3d9+a1e2c8d4b9d2b9b9b7ec/-3,-1,0,B/browse


๗๕ 

 

ลมุล ยมคุปต์ ๒๕๒๖. คุณานุสรณ์ในการเสด็จพระราชด าเนิน พระราชทานเพลิงศพนางลมุล ยมคุปต์  
ต.ม.  ๙ ธันวาคม  ๕ ๖. กรุงเทพ: บริษัทประยุรวงศ์ จ ากัด. 

 

ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ ๒๕๓๘. การวิเคราะห์แนวพระราชด าริและบทบาทของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ 
เกล้าเจ้าอยู่หัวในการส่งเสริมการศึกษาทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี: การศกึษาเฉพาะกรณีโรงเรียน
พรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์. วิทยานิพนธ์ปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาสารัตถ
ศึกษา บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 

ศิลปินแห่งชาติ  ๒๕๓๕. พิมพ์ครั้งที่   . กรุงเทพฯ: ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ.   
 

ศิลปากร, กรม ๒๕๒๕. รวมงานนิพนธ์ของนายอาคม สายาคม ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์ไทย. พิมพ์ในงาน 
พระราชทานเพลิงศพนายอาคม สายาคม วันที่ ๙ ธันวาคม ๒๕๒๕. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.  

 

สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ๒๕๒๒. นาฏศิลป์และดนตรีไทย. รายงานการสัมมนา 
นาฏศิลป์และดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์    –  ๕ มิถุนายน  ๕๑๕. กรุงเทพฯ: 
บริษัทศึกษิตสยาม จ ากัด. 

 

สุทธิชัย จันทรางกูล ๒๕๔ . ทัศนคติของผู้ที่มีความรู้ความสามารถในด้านนาฏศิลป์ไทย. เชียงใหม่ :  
ภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 
 

สุรพล วิฬห์รักษ์ ๒๕๔๗. วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.   ๕- ๔๗๗.  
กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  

 

              ๒๕๔๙. นาฏยศิลป์รัชกาลที่ ๙. กรุงเทพฯ:บริษัทธรรมดาเพรส จ ากัด. 
 

อมรา กล่ าเจริญ ๒๕ ๙. สุนทรียะของนาฏศิลป์ไทย. พระนครศรีอยุธยา : หน่วยงานเอกสารและต ารา  
วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา 

 

อรวรรณ ขมวัฒนา ๒๕๓๐. รายงานการวิจัยเรื่อง ร าไทยในศตวรรษที่   แห่งกรุงรัตนโกสินทร์.  
กรุงเทพฯ: โครงการต าราวิทยาศาสตร์อุตสาหกรรม. 

 
เอกวิทย์ ณ ถลาง และคณะ ๒๕๔๖. ภมูิปัญญาท้องถ่ินกับการจัดการความรู้. กรุงเทพฯ: อมรินทร์. 
 

Sathaporn Sonthong 1993. Thai Dance: Reflection of Thai Identity. Bangkok. 
 
 

http://search.lib.cmu.ac.th/search~S0?/Y%7b697%7d%7b722%7d%7b687%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b709%7d%7b699%7d%7b748%7d%7b740%7d%7b695%7d%7b706%7d&SORT=AZ/Y%7b697%7d%7b722%7d%7b687%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b709%7d%7b699%7d%7b748%7d%7b740%7d%7b695%7d%7b706%7d&SORT=AZ&SUBKEY=%B9%D2%AF%C8%D4%C5%BB%EC%E4%B7%C2/1%2C67%2C67%2CB/frameset&FF=Y%7b697%7d%7b722%7d%7b687%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b709%7d%7b699%7d%7b748%7d%7b740%7d%7b695%7d%7b706%7d&SORT=AZ&8%2C8%2C
http://search.lib.cmu.ac.th/search~S0?/Y%7b697%7d%7b722%7d%7b687%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b709%7d%7b699%7d%7b748%7d%7b740%7d%7b695%7d%7b706%7d/Y%7b697%7d%7b722%7d%7b687%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b709%7d%7b699%7d%7b748%7d%7b740%7d%7b695%7d%7b706%7d/1%2C67%2C67%2CB/frameset&FF=Y%7b697%7d%7b722%7d%7b687%7d%7b712%7d%7b724%7d%7b709%7d%7b699%7d%7b748%7d%7b740%7d%7b695%7d%7b706%7d&3%2C3%2C


๗๖ 

 

สัมภาษณ์ 
คุณครูส่องชาติ   ชื่นศิริ  สัมภาษณ์ ครั้งที่   วันที่ ๒๘ สิงหาคม ๒๕๕๓  
                                                     ครั้งที่ ๒ วันที่ ๒๖ กันยายน ๒๕๕๓ 
                                                     ครั้งที่ ๓ วันที่ ๒ พฤศจิกายน  ๒๕๕๓ 

 

นางอิศรวรรณ   ช่ืนศิริ   สัมภาษณ์ ครั้งที่   วันที่ ๒๘ สิงหาคม ๒๕๕๓  
                                                     ครั้งที่ ๒ วันที่ ๒๖ กันยายน ๒๕๕๓ 
                                                     ครั้งที่ ๓ วันที่ ๒ พฤศจิกายน  ๒๕๕๓ 
 

อาจารย์บวรนรรฏ เกตุสุวรรณ์ สัมภาษณ์ ครั้งที่   วันที่ ๒๘ สิงหาคม ๒๕๕๓. 
                                                              ครั้งที่ ๒ วันที่ ๓ พฤศจิกายน ๒๕๕๓ 
                                                              ครั้งที่ ๓ วันที่  ๘ มกราคม ๒๕๕๔. 
 

อาจารย์สรายุทธ อ่องแสงคุณ สัมภาษณ์ครั้งที่   วันที่  ๘ ธันวาคม ๒๕๕๓. 
            ครั้งที่ ๓ วันที่    มกราคม ๒๕๕๔. 
 

รองศาสตราจารย์ ดร.ชมนาด กิจขันธ์ สัมภาษณ์ วันที่  ๕ มกราคม ๒๕๕๔. 
 

คุณครูเวณิกา บุนนาค สัมภาษณ์วันที่  ๕ มกราคม ๒๕๕๔. 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๗ 

 

ประวัตินักวิจัย 
 
 อาจารย์ ดร. ภักดีกุล รัตนา ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ าสาขาวิชาการจัดการความรู้ วิทยาลัยศิลปะ 
ส่ือ และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
 
การศึกษา 

ปริญญาเอก สาขาประวัติศาสตร์ (เกียรตินิยมอันดับ  ) Faculty of Philosophy, University of 
Muenter, Muenster, Germany 

 ปริญญาโท สาขาประวัติศาสตร์ (เกียรตินิยมอันดับ  ) คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
 ปริญญาตรี สาขาประวัติศาสตร์ (เกียรตินิยมอันดับ  ) คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
 
ประสบการณ์ 
 อาจารย์ประจ าสาขาการจัดการความรู้ วิทยาลัยศิลปะ ส่ือ และเทคโนโลยี มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 

อาจารย์ประจ าสาขาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
เชียงใหม่ 

 อาจารย์ประจ าสาขาประวัติศาสตร์ คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยนเรศวร 
 อาจารย์ด้านศิลปวฒันธรรมไทยในโครงการ SIT มหาวิทยาลัยพายัพ 
 
ประสบการณ์การวิจัย 

นักวิจัย ทุนวิจัยจากมูลนิธิไฮน์ริค เบิลล์ (Hierich Boell) 
นักวิจัย เมธีวิจัยอาวุโส สกว. 
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