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บทคัดยอ

การวิจัยเรื่ององคความรูศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ เปนการศึกษาเกี่ยวกับ
ประวัต ิผลงาน อัตลักษณ แรงบันดาลใจ กระบวนการสรางสรรค กระบวนการถายทอด และ
ผลกระทบหรืออิทธิพลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ
ขอมูลที่ศึกษาใชการสังเคราะหเอกสาร การสัมภาษณ และการสนทนากลุม ผลการวิจัย มี
ดังนี้

นายมานพ ยาระณะ เกิดเมื่อวันที่ ๕ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๗๔ ที่จังหวัดเชียงใหม
ไดเรียนวิชาตอสูปองกันตัว จากครูเณร เรียนการตีกลอง เจิง และศิลปะการแสดงพื้นบาน
ลานนา จากครูบามหาวรรณ ครูคํา ขุนพรหม  ครูเผชิญ สุวรรณรังษี ครูหลา กุหมา ครูใหม
อภบิาล ครูรอด อักษรทับ ครูสองเมอืง อภบิาล ครูพล ยาระณะ และครูสุจนิต  รัตนคํานวณ

ดานการถายทอดนายมานพ ยาระณะ ไดเปดสอนศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
ใหแกเยาวชน และผูสนใจทั่วไปที่บานพักของตนเอง โดยไมคิดคาใชจายในการสอนใดๆทั้งสิ้น
มาตัง้แตป พ.ศ.๒๔๙๖ และในปการศึกษา ๒๕๓๘ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดเรียนเชิญให
เขาทํางานในตําแหนงผูชํานาญการสอนศิลปะพื้นบาน นอกจากนี้นายมานพ ยาระณะ ยัง
ไดรับเชิญใหไปสอน ณ สถาบันการศกึษา หนวยงาน องคกร ชุมชนตางๆเปนจํานวนมาก ดวย
ความเช่ียวชาญในดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา และเปนผูที่มีความมุงมั่นในการ
ถายทอดภูมิปญญาที่ตนเองมีอยูใหกับลูกหลาน จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปน
แหงชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (การแสดงพื้นบาน - ชางฟอน) พุทธศักราช ๒๕๔๘

อัตลักษณที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ มี ๓ ดานคือ (๑) อัตลักษณดานความ
เปนครู (๒) อัตลักษณดานความเปนศิลปน (๓) อัตลักษณดานการรักษาจารีต รูปแบบการ
แสดง และใชคาถาธรรมกํากับการตกีลอง

องคความรูดานศิลปะการแสดงที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ ประกอบดวย
(๑) องคความรูดานศิลปะการตอสู เจิงมือเปลา เจิงดาบ (ฟอนดาบ) เจิงหอก (ฟอนหอก) เจิง
ไมคอน เจิงหลาว (๒) องคความรูดานศิลปะการแสดงกลองพื้นบานลานนา กลองไชยมงคล
กลองบูชา กลองปูเจ กลองมองเซิง การสรางกลองแบบไมประกอบและแบบสานดวยไมไผ
(๓) ผลงานสรางสรรค ฟอนผาง(ผางประทปี) ฟอนเจงิ ฟอนฉาบ

แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ เกิดจาก (๑) แรง
บันดาลใจที่มาสังคม วัฒนธรรม ประเพณี (๒) แรงบันดาลใจที่มาจากการแสดงศิลปะพื้นบาน
ลานนา (๓) แรงบันดาลใจที่เกดิจากตํานาน ชาดก และคาถาธรรมตาง ๆ
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กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ มีดังนี้ (๑) นํา
อัตลักษณที่โดดเดนของตนเองมาสรางสรรคผลงาน (๒) นําหลักธรรมคําสอนตามหลัก
พระพุทธศาสนาและประเพณีมาสรางสรรคผลงาน (๓) ยึดรูปแบบจากแมทาเจิง เปนทาหลัก
ในการสรางสรรคผลงาน (๔) นําเอาเพลงกลองเปนเสียงดนตรีหลักประกอบการแสดงชุดที่
สรางสรรคขึ้น (๕) นํารูปแบบการแตงกายแบบไทลื้อ ซึ่งเปนเช้ือสายของมารดา มาใชในการ
สรางสรรคผลงาน (๖) นําจารีตนิยมมาผสานกับแนวคิดของคณะผูรวมงาน โดยนายมานพ
ยาระณะเปนผูใหทาหลัก ใหคณะผูรวมงานนําไปจัดกระบวนแสดง และนํามาสรุปรวมกัน
(๗) ผลงานสรางสรรคดานศลิปะการแสดง “ฟอน” มี ๓ ชุด คอื ฟอนผาง ฟอนเจงิ ฟอนฉาบ

กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ  ยาระณะ มี ๓ ขั้นตอน คือ (๑) การ
รับเขาเปนศิษย (๒) การฝกหัดเบื้องตน หรือการสอนขั้นพื้นฐาน (๓) การฝกเพื่อออกแสดง
หรอืการสอนขัน้สูง

ผลกระทบหรืออิทธิพลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ มี ๓ ดาน ดังนี้ (๑) ดาน
การสบืทอด (๒) ดานการเผยแพรศลิปวัฒนธรรม (๓) ดานการสรางสรรคตอยอดองคความรู
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Abstract

The purposes of the research, National Artist Wisdom of Mr. Manop Yarana, were
to study the biography, dramatic arts works, identity, inspiration, processes of creation
and impartation, and impacts or influences of Mr. Manop Yarana.  The research
methodology used was qualitative research methodology. The data collected were from
documents’ syntheses, interview and group discussion.

The findings of this research were as follows:
Biography: Mr. Manop  Yarana was born on September 5th , 2474 B.E. in

Chiang Mai Province. When he was young, he gained knowledge of self-defending from
a novice called Khroo Nen, local drumming, martial arts dance called Choeng and
traditional dancing from senior teachers, Senior Abbot Khroo Baa Mahaawan, Khroo
Kham, Khoon Phrom, Khroo Phachern Suwanrungsri, Khroo Hla Kuma, Khroo Mai
Aphibarn, Khroo Rod Aksorntab, Khroo Songmuang  Aphibarn, Khroo Phol  Yarana, and
Khroo Suchin Rattanakhamnual.

Dramatic arts works: He uses his home as a dramatic arts centre to teach
youths and any person who is interested in northern Lanna Thai  performing arts for free
of charge since 2496 B.E.  In 2538 B.E., Chiang Mai College of Dramatic Arts appointed
him as expert of traditional performing arts. Moreover, he was invited to teach interested
students and people at some institutions, sectors, organization and communities.  As he
had intentions to impart his wisdom of traditional performing arts to generations, he was
appointed national artist of performing arts (traditional performing arts- dancing) in 2548
B.E.

Identity: His outstanding identities were as follows: (1) Identity of teaching career
(2) Identity of artists, and (3) Identity in maintaining northern tradition and in using
Buddha teaching in drumming.

Wisdom: His outstanding wisdoms were as follows: (1) Wisdom of the arts of
fighting with bare hands, swords as in Sword Dance, spears as in Spear dance, wooden
hammers, and pointed sticks (2) Wisdom of northern Lanna Thai drumming as in Klong
Chaiya Mongkhol, or Chaiya Mongkhol Drumming, Klong Buucha, or Buucha Drumming,
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Klong Puuche, or Puuche Drumming, Klong Mong Soeng, or Mong Soeng Drumming, and
wisdom of making wooden and bamboo drums, and (3) Wisdom of creating new dances
as in Forn Pharng, or Pharng Pratheep Dance, Forn Choeng, or Choeng Dance, and Forn
Charb, or Charb Dance.

Inspiration: His inspirations in creating dramatic arts works were as follows:
(1) Inspiration from societies, cultures and traditions. (2) Inspiration from showing his
wisdoms of performing arts, and (3) Inspiration from studying legends, tales and Buddhist
manuscripts.

Processes of creation: Outstanding processes of creation were as follows:(1) From
his own identities (2) From Buddha teaching and northern Lanna Thai traditions (3) From
the main arts of fighting (4) Using drumming as main music (5) Using the dresses of the
Tai Lue-raced people like his mother (6) From the summary of   creating postures from
the mix of traditions and the ideas of  both himself who gave the main posture and the
staff who prolonged the main posture, and (7) From the performing arts of the three
dances: Forn Pharng, or Pharng Pratheep Dance, Forn Choeng, or Choeng Dance, and
Forn Charb, or Charb Dance.

Processes of impartation: The processes of impartation were as follows: (1) The
ceremony of anointing new students (2) The preliminary training, or basic, and
(3) Training for dissemination, or advanced.

Impacts or influences: There were three impacts or influences on his works:
(1) From impartation  (2) From cultural dissemination, and (3) From expanding wisdom.
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กติติกรรมประกาศ

งานวิจัยเรื่อง องคความรูศิลปนแหงชาติ: นายมานพ ยาระณะ เปนงานวิจัยที่
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะที่เปนองคกรแหง
ความรูและการขับเคลื่อนวัฒนธรรม วิถีชีวิต และภูมิปญญา ไดจัดสรรทุนอุดหนุนการวิจัย
เปดโอกาสใหเครือขายนักวิจัย ไดดําเนินการจัดเก็บองคความรูของศิลปนแหงชาติ เพื่อให
อนุชนรุนหลังไดมีโอกาสใชศึกษา ตอยอดทางความคิดและเปนฐานในการสรางสรรค
ภูมิปญญาและวัฒนธรรมของชาติ ใหมีความเจริญกาวหนาตอไป ผูวิจัยขอขอบคุณเปน
อยางสูงไว ณ ที่นี้ และขอขอบพระคุณผูมสีวนเกี่ยวของทุกทาน ที่ชวยใหงานวิจัยนี้สําเร็จลุลวง
ดวยดี ประกอบดวย

นายมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ ซึ่งเปนบุคคลขอมูลหลัก ไดใหความเมตตาแก
ผูวิจัยเปนอยางมาก ใหขอมูลสําคัญ บันทึก และควบคุมการบันทึกองคความรูอยางใกลชิด
ตรวจสอบความถูกตอง โดยไมเห็นแกความเหน็ดเหนื่อย ถงึแมวามอีายถุงึ ๗๙ ป

รองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ปยมิตรผูใหโอกาส ใหคําปรึกษา และให
คําแนะนําอันเปนประโยชนยิ่ง

พระไชยวิทย ธัมมรโต วัดทาทุม และพระนคร ปรังฤทธิ์ วัดปาเสรานอย พระผูสืบคน
ตอยอดองคความรู และขยายผลสูสังคม

นางกรองทอง โพธิยารมย ผูชวยผูวิจัยในการบันทึกขอมูลภาคสนาม ดูแล สนับสนุน
การบันทกึองคความรูอยางใกลชิด

นายมงคล เสียงชารี นางจิรากัน รัตนทัศนีย นายสโรช จันทรทิพย นายดนัย นอยช่ืน
นางขจิตพรรณ คําสุข นายณัฐพงศ งามระเบียบ นายสรายุทธ รอบรู นายสมภพ จําปาทอง
นายวัชระ บรบิูรณ นายพรีวัฒน เสยีงชาร ีนายธัชชัย เสียงชารี และคณะลูกศิษยพอครูมานพ
ยาระณะ ที่ชวยในการบันทกึองคความรู

นางมณฑริา สวัสดริักษา และนางสาวสุภาภรณ เจริญศิริโสภาคย แหงสํานักวิจัยและ
พัฒนา ผูประสานการดําเนนิงานทุกขัน้ตอน

ดษิฐ โพธยิารมย
ผูวจัิย
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สารบัญ

หนา
กติตกิรรมประกาศ ข
บทคัดยอ ค
Abstract จ
สารบัญ ช
สารบัญภาพ ญ

บทที่ ๑ บทนํา ๑
๑. ความสําคัญและความเปนมาของการวจัิย ๑
๒. คําถามหลักในการวจัิย ๒
๓. วัตถุประสงคในการวิจัย ๒
๔. ขอบเขตการวจัิย ๒
๕. สถานที่ทําการวิจัยหรอืเก็บขอมูล ๒
๖. วธิดีําเนนิการวจัิย ๓
๗. ระยะเวลาดําเนนิการวจัิย ๔
๘. แผนการดําเนนิงานตลอดโครงการ ๔
๙. ประโยชนจากผลการดําเนนิงานวิจัย ๔
๑๐. การนําผลการวิจัยไปใชประโยชน ๕
๑๑. ขอควรทําความเขาใจเบื้องตน ๕
๑๒. อุปกรณการวจัิย ๖
๑๓. นยิามศัพทเฉพาะ ๖
๑๔. ระเบยีบวธิวีจัิย ๗
๑๕. กรอบแนวคดิในการวิจัย ๙

บทที่ ๒ เอกสารและงานวจัิยที่เกี่ยวของ ๑๐
๑. สังคม วัฒนธรรม และประเพณขีองลานนา ๑๐
๒. ศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา ๑๕
๓. ตํานาน ชาดก คาถาธรรมในลานนา ๒๓
๔. ขอมูลพื้นถิ่นพํานักและสถานที่ปฏบิัตงิานของศลิปนแหงชาติ ๓๐
๕. งานวจัิยที่เกี่ยวของ ๓๓



ซ

สารบัญ(ตอ)

หนา
บทที่ ๓ ประวัตศิิลปน ผลงาน และอัตลักษณดานศลิปะการแสดง ๔๐

๑. ประวัตศิลิปน ๔๐
๒. ผลงานดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา ๔๙
๓. อัตลักษณดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา ๕๐

บทที่ ๔ องคความรูเรื่อง “เจงิ” ๕๖
๑. เจงิมอืเปลา ๕๖
๒. เจงิดาบ ๑๐๐
๓. เจงิหอก ๑๑๓
๔. เจงิไมคอน ๑๒๗
๕. เจงิหลาว ๑๓๔

บทที่ ๕ องคความรูเรื่อง“กลองพื้นบานลานนา” ๑๔๑
๑. กลองไชยมงคล ๑๔๑
๒. กลองบูชา ๑๗๓
๓. กลองปูเจ ๑๙๘
๔. กลองมองเซงิ ๒๑๓
๕. การทํากลองแบบไมประกอบและการทํากลองแบบสานดวยไมไผ ๒๒๑

บทที่ ๖ แรงบันดาลใจ กระบวนการสรางสรรคและผลงานสรางสรรคดานศลิปะ
การแสดง “ฟอน” ๒๒๙
๑. แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ ๒๒๙
๒. กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ ๒๓๐
๓. ผลงานสรางสรรคดานศิลปะการแสดง “ฟอน” ๒๓๘

๓.๑ ฟอนผาง ๒๓๙
๓.๒ ฟอนเจงิ ๒๔๖
๓.๓ ฟอนฉาบ ๒๕๒

บทที่ ๗ กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ ยาระณะ ๒๕๖
๑. การรับเขาเปนศษิย ๒๖๑
๒. การฝกหัดเบื้องตนหรอืการสอนขัน้พื้นฐาน ๒๖๓



ฌ

สารบัญ(ตอ)

หนา
๓. การฝกเพื่อออกแสดงหรือการสอนขัน้สูง ๒๗๐

บทที่ ๘ ผลกระทบหรอือทิธิพลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ ๒๗๔
๑. ดานการสบืทอด ๒๗๔
๒. ดานการเผยแพรศลิปวัฒนธรรม ๒๗๖
๓. ดานการสรางสรรคตอยอดองคความรู ๒๗๗

บทที่ ๙ สรุปผลการวจัิยและขอเสนอ ๒๘๑
๑. ประวัตศิลิปน ๒๘๑
๒. ผลงานดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา ๒๘๓
๓. อัตลักษณที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ ๒๘๔
๔. องคความรูเรื่อง “เจงิ” ๒๘๔
๕. องคความรูเรื่อง “กลองพื้นบานลานนา” ๒๘๖
๖. แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ ๒๘๗
๗. กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมาน ยาระณะ ๒๘๘
๘. กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ ยาระณะ ๒๘๘
๙. ผลกระทบหรอือทิธพิลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ ๒๘๙
ขอเสนอแนะ ๒๘๙

บรรณานุกรม ๒๙๑
บุคคลขอมูล ๒๙๓
ประวัตผูิวิจัย ๒๙๔



ญ

สารบัญภาพ

ภาพที่ หนา
๒.๑ แสดงแผนที่พื้นถิ่นกําเนดิ พื้นถิ่นพํานัก และสถานที่ปฏบิัตงิานของ

นายมานพ  ยาระณะ ๓๓
๓.๑ นายมานพ  ยาระณะ  แสดงทาเจงิ แมบูชาตะวัน ๔๐
๓.๒ บานของนายมานพ  ยาระณะ ในปจจุบัน ๔๑
๓.๓ นายมานพ  ยาระณะ  สอนฟอนผางใหแกเยาวชนที่บานสันปาขอย ๔๕
๓.๔ นายมานพ  ยาระณะ กับจักรยานสองลอคูชีพ ๔๘
๓.๕ นายมานพ  ยาระณะ ตรวจสอบความถูกตองขอมูลทารํา รวมกับผูวจัิย ๕๕
๔.๑ แสดงทาชุดตนเจิง (นั่ง) ๕๙
๔.๒ แสดงทาชุดตนเจิง ๖๑
๔.๓ แสดงทาเตรยีมตัว ๖๓
๔.๔ แสดงทาพนมมอื ๖๓
๔.๕ แสดงทาฟอนยุม ๖๔
๔.๖ แสดงทาชุดตบมะผาบ ๖๕
๔.๗ แสดงทาขอพรจากธรณี ๖๘
๔.๘ แสดงทาเขยาะกา ๖๙
๔.๙ แสดงทาสาวไหมแมงบง ๗๐
๔.๑๐ แสดงทาสาวไหมนอย ๗๑
๔.๑๑ แสดงทาฟอนยุม(นั่ง) ๗๒
๔.๑๒ แสดงทาเขยาะกา หางยูง ๗๓
๔.๑๓ แสดงทาบดิบัวบาน ๗๔
๔.๑๔ แสดงทาชุดบดิบัวบาน ๗๕
๔.๑๕ แสดงทาสางหลวง หรอืสางวงเกวยีน ๗๗
๔.๑๖ แสดงทาหลดศอก ๗๘
๔.๑๗ แสดงทาชุดหลดศอก ๗๙
๔.๑๘ แสดงทาเกี้ยวเกลา ๘๑
๔.๑๙ แสดงทาชุดเกี้ยวเกลา(ขวา) ๘๒
๔.๒๐ แสดงทาชุดเกี้ยวเกลา(ซาย) ๘๓



ฎ

สารบัญภาพ(ตอ)

ภาพ หนา
๔.๒๑ แสดงทาบูชาตะวัน ขวา ซาย ๘๔
๔.๒๒ แสดงชุดทาบูชาตะวัน ขวา ๘๕
๔.๒๓ แสดงชุดทาบูชาตะวัน ซาย ขวา ๘๗
๔.๒๔ แสดงทาหานเจิง ๘๙
๔.๒๕ แสดงทาปรมะ ขวา ซาย ๙๐
๔.๒๖ แสดงทาธรณรีีดผม ๙๑
๔.๒๗ แสดงทาชุดธรณรีดีผม ๙๒
๔.๒๘ แสดงทาหมาตะ ๙๔
๔.๒๙ แสดงทาหมาเยี่ยว ๙๕
๔.๓๐ แสดงทาแมงมา หางงอน ๙๖
๔.๓๑ แสดงทาเสอืลากหาง ๙๗
๔.๓๒ แสดงทาชางโขลงระวังภัย ๙๘
๔.๓๓ การแตงกายของผูแสดงเจงิ แบบที่ ๑ ๙๙
๔.๓๔ การแตงกายของผูแสดงเจงิ แบบที่ ๒ ๙๙
๔.๓๕ ภาพชุดการแสดงทาเจิงดาบหรอืฟอนดาบ ๑๐๑
๔.๓๖ การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ ๑๑๒
๔.๓๗ ภาพชุดการแสดงทาเจิงหอกหรอืฟอนหอก ๑๑๔
๔.๓๘ การแตงกายของผูแสดงเจงิหอก แบบที่ ๑ ๑๒๖
๔.๓๙ การแตงกายของผูแสดงเจงิ  แบบที่ ๒ ๑๒๖
๔.๔๐ ภาพชุดการแสดงทาเจิงไมคอน ๑๒๗
๔.๔๑ การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน ๑๓๓
๔.๔๒ ภาพชุดการแสดงทาเจิงหลาว ๑๓๕
๔.๔๓ การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน ๑๔๐
๕.๑ ภาพนายมานพ  ยาระณะ แสดงกลองไชยมงคล ๑๔๑
๕.๒ ภาพกลองไชยมงคล ๑๔๒
๕.๓ ภาพไมแจมและการถอืไมแจม ๑๔๒
๕.๔ ภาพการถอืไมคอน ๑๔๓



ฏ

สารบัญภาพ(ตอ)

ภาพ หนา
๕.๕ ภาพการถอืโหมงและไมตี ๑๔๓
๕.๖ ภาพการถอืฉาบ ๑๔๓
๕.๗ แสดงวธิกีารจับไมแจม ๑๔๔
๕.๘ แสดงวธิกีารจับไมคอน ๑๔๔
๕.๙ แสดงลักษณะวธิยีนื ๑๔๔
๕.๑๐ แสดงวธิยีนืของผูบรรเลงฉาบ ๑๔๕
๕.๑๑ แสดงวธิยีนืของผูบรรเลงโหมง ๑๔๕
๕.๑๒ แสดงวธิกีารตกีดปลายไม ๑๔๖
๕.๑๓ แสดงวธิกีารตกีดเต็มไม ๑๔๖
๕.๑๔ แสดงวธิกีารตเีปดไม ๑๔๖
๕.๑๕ แสดงวธิกีารตกีลองไชยมงคลในตําแหนงตาง ๆ ๑๔๗
๕.๑๖ แสดงวธิกีารตกีดไม ๑๔๗
๕.๑๗ แสดงวธิกีารตเีปดไม ๑๔๗
๕.๑๘ แสดงวธิกีารตกีลองลูกตุบ ๑๔๘
๕.๑๙ แสดงวธิกีารตใีหเกดิเสยีงยาง ๑๔๘
๕.๒๐ แสดงตําแหนงที่ใชในการตกีลองไชยมงคล ๑๔๙
๕.๒๑ ภาพกลองบูชา ๑๗๓
๕.๒๒ ภาพโหมง หุยและฉาบ ๑๗๓
๕.๒๓ แสดงวธิกีารจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี กลองบูชามอืซายและมอืขวา ๑๗๔
๕.๒๔ แสดงวธิกีารจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ีทัง้สองมอืและทายืนตกีลองบูชา ๑๗๕
๕.๒๕ แสดงวธิกีารตกีลองบูชาเสียง ตึ่ง ๑๗๖
๕.๒๖ แสดงวธิกีารตกีลองลูกตุบ เสยีงตุบ รวมกับกลองบูชา เสยีงตึ่ง ๑๗๗
๕.๒๗ แสดงวธิกีารตกีลองบูชาดวยไมแส เสยีงพรั่ม ๑๗๘
๕.๒๘ ภาพนายมานพ ยาระณะ แสดงกลองปูเจ ๑๙๘
๕.๒๙ ภาพเครื่องดนตรวีงกลองปูเจ ๑๙๘
๕.๓๐ แสดงกระบวนทาตกีลองปูเจ ๑๙๙
๕.๓๑ แสดงกระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๒๐๐



ฐ

สารบัญภาพ(ตอ)

ภาพ หนา
๕.๓๒ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ เถิ่ง ๒๐๑
๕.๓๓ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ ปะ เถิ่ง ๒๐๒
๕.๓๔ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปุ ปะ เถิ่ง ๒๐๓
๕.๓๕ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง  เปง ปะ เถิ่ง ๒๐๔
๕.๓๖ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ เถิ่ง เปง ปุ ๒๐๕
๕.๓๗ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง  กะ โตง โฮง ๒๐๖
๕.๓๘ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง  ปู ติ๊ด กิ๋น ปู ๒๐๗
๕.๓๙ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง  ดิ้ว ดิ๋ว ๒๐๘
๕.๔๐ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง ปุ ๒๐๙
๕.๔๑ ภาพนายมานพ  ยาระณะ แสดงกลองมองเซงิ ๒๑๓
๕.๔๒ ภาพวงมองเซงิ (เซงิ ๗) ๒๑๓
๕.๔๓ แสดงทาตกีลองมองเซงิ ๒๑๔
๕.๔๔ แสดงกระบวนทาฉาบและกลองมองเซงิ ๒๑๕
๕.๔๕ แสดงวธิกีารตกีลองมองเซงิเสยีง ตะ ลาบ ๒๑๖
๕.๔๖ แสดงวธิกีารตกีลองมองเซงิเสยีง จาบ ๒๑๗
๕.๔๗ แสดงวิธกีารตกีลองมองเซงิเสยีง ทั่ง ตงิ ทั่ง ตุบ พรงึ ๒๑๘
๕.๔๘ ภาพเสวยีนใสขาว ๒๒๒
๕.๔๙ การทํากลองแบบไมประกอบของโรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย ๒๒๓
๕.๕๐ การขดหวายรัดหนังกลอง ตรงึหมุด ๒๒๔
๕.๕๑ การสานกลองในขนาดตาง ๆ ๒๒๕
๕.๕๒ การปนเหงอืกกลองแบบสานและการใชเชือกไนลอนขงึยดึหนังกลองมองเซงิ ๒๒๖
๕.๕๓ การทํากลองแบบสานดวยไมไผ ของวัดทาทุม อําเภอสันทราย ๒๒๗
๕.๕๔ กลองไชยมงคลของวัดทาทุม ที่สานดวยไมไผทัง้แมกลองและกลองลูกตุบ ๒๒๘
๖.๑ เปรยีบเทยีบแมทาเจงิในชุดการแสดงฟอนผาง ฟอนเจงิ และฟอนฉาบ ๒๓๔
๖.๒ ภาพการแตงกายชุดการแสดงตามแบบไทยลื้อ ๒๓๗
๖.๓ ภาพชุดการแสดงทาฟอนผาง ๒๓๙
๖.๔ ภาพชุดการแสดงทาฟอนเจิง ๒๔๖



ฑ

สารบัญภาพ(ตอ)

ภาพ หนา
๖.๕ ภาพชุดการแสดงทาฟอนฉาบ ๒๕๒
๗.๑ คณะบุคลากรของศูนยศิลปาชีพบางไทรฝากตัวเปนศษิย ๒๖๑
๗.๒ นายมานพ  ยาระณะ  แสดงการฝกเขาไม ๒๖๖
๗.๓ นายมานพ ยาระณะ กําลังสอนทาฟอนยุมใหเยาวชน ๒๖๘
๗.๔ นายมานพ  ยาระณะ  สอนเยาวชนสางวงเกวยีนผานเสาหลัก ๒๖๙
๗.๕ นายมานพ  ยาระณะ  ฝกเยาวชนฟอนผางโดยใชขันใสน้ํา ๒๗๐
๘.๑ นายมานพ  ยาระณะ  ใหการอบรมนักเรยีนโรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย ๒๗๖



บทท่ี ๑
บทนํา

๑.ความสําคัญและความเปนมาของการวจัิย
ดนิแดนลานนา คอืเขตพื้นที่ ๘ จังหวัดภาคเหนอืตอนบนของประเทศไทย อันประกอบ

ไปดวย จังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน จังหวัดลําปาง จังหวัดเชียงราย จังหวัดพะเยา จังหวัด
แพร จังหวัดนาน และจังหวัดแมฮองสอน เปนดินแดนที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ อาทิ
เชน ไทยวน ไทลื้อ ไทเขนิ ไทใหญ ไทยอง  และชาวไทยภูเขาเผาตางๆ กระจายไปทั่วพื้นที่ ดวย
ความหลากหลายทางชาติพันธุนี้เอง ทําใหลานนาอุดมสมบูรณไปดวยวัฒนธรรมในดานตางๆ
ทัง้ที่เปนวัฒนธรรมรวมและแตกตางไปตามชาติพันธุ โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลป
ดนตรีของลานนามีเอกลักษณที่โดดเดน แตกตางไปจากภูมิภาคอื่นของประเทศ ศิลปะการ
ตอสู(เจงิ) ศลิปะการฟอน ศลิปะการดนตร ีศลิปะการซอ และศลิปะการตีกลองของลานนา มี
รูปแบบเฉพาะที่ควรคาแกการศึกษา อนุรักษ สืบสานไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ
สบืไป

นายมานพ ยาระณะ  เปนผูมีความเช่ียวชาญดานศิลปะการฟอน ศิลปะการตอสู (เจิง
มวย เจิงดาบ เจิงหอก) และศิลปะการตีกลองพื้นบานลานนา (กลองไชยมงคล กลองบูชา
กลองมองเซิง กลองปูเจ) เปนผูประดิษฐกระบวนทาฟอนผางขึ้นใหมจนเปนแบบฉบับของ
การทําตําราเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม เปนผูมีความมุงมั่นที่จะถายทอดภูมิปญญา
ที่ตนเองมอียูใหกับลูกหลาน เพื่ออนุรักษ ฟนฟู และสบืสาน ศลิปะการแสดงลานนาใหยั่งยืนคง
อยูเปนสมบัติของชาติ จึงไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ เปนศิลปนดีเดนจังหวัดเชียงใหม  ไดรับรางวัลเพชรลานนา จาก
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ไดรับยกยองเชิดชูเกียรติจากสภาการศึกษา เปนครูภูมิปญญา
รุนที่ ๓ และไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (การ
แสดงพื้นบาน - ชางฟอน) พุทธศักราช ๒๕๔๘

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม ในฐานะที่เปน
องคกรแหงความรูและการขับเคลื่อนวัฒนธรรม วิถีชีวิต และภูมิปญญา ซึ่งมีพันธกิจที่สําคัญ
ประการหนึ่ง คือ วิจัยและพัฒนาระบบการจัดการองคความรูดานวัฒนธรรม วิถีชีวิตและ
ภูมิปญญา จึงมีความจําเปนที่จะตองดําเนินการจัดเก็บองคความรูทางดานศิลปะการแสดง
ของนายมานพ ยาระณะ  ซึ่งปจจุบันมีอายุ ๗๙ ป แลว เพื่อใหอนุชนรุนหลังไดมีโอกาสใช
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ศึกษาเพื่อตอยอดทางความคิดและเปนฐานในการสรางสรรคภูมิปญญาและวัฒนธรรมของ
ชาตใิหมคีวามเจรญิกาวหนาตอไป  กอนที่องคความรูนี้จะสูญสลายไปกับกาลเวลา

ทั้ งนี้  ยั ง เปนไปตามแผนปฏิบัติราชการ พ .ศ .๒๕๕๒ – ๒๕๕๔ สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ กระทรวงวัฒนธรรม  ประเด็นยุทธศาสตรที่ ๕ ซึ่งกําหนด
วา “ประชาชนและเครือขายนักวิจัยทางวัฒนธรรม มีสวนรวมในการศึกษาวิจัยและจัดการ
องคความรูดานวัฒนธรรม” โดยมีเรื่องของการจัดทําองคความรูดานวัฒนธรรมที่พรอม
ใหบริการ เปนตัวช้ีวัดที่สําคัญประการหนึ่ง  ดังนั้น จึงสมควรเปนอยางยิ่งที่จะไดดําเนินการ
วิจัย เรื่อง “องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ ยาระณะ” เพื่อใหบรรลุตามเปาประสงค
ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาตติอไป

๒. คําถามหลักในการวจัิย
๒.๑ ประวัตศิลิปน ผลงาน และอัตลักษณดานศลิปะการแสดงของนายมานพ

ยาระณะ มอีะไรบาง
๒.๒ แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ  มเีรื่องใดบาง
๒.๓ กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ  มอีะไรบาง
๒.๔ กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ ยาระณะ  มวีธิกีารอยางไรบาง
๒.๕ ผลกระทบหรอือทิธพิลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ  มอีะไรบาง

๓. วัตถุประสงคในการวจัิย
๓.๑ เพื่อศกึษาประวัตศิลิปน และผลงานดานศลิปะการแสดงของนายมานพ ยาระณะ
๓.๒ เพื่อวเิคราะหและสังเคราะหองคความรูของนายมานพ ยาระณะ
๓.๓ เพื่อเผยแพรองคความรูดานศลิปะการแสดงของนายมานพ ยาระณะ

สูสาธารณชน

๔. ขอบเขตการวจัิย
ทําการศกึษาเฉพาะชีวติ ผลงานและบรบิทที่เกี่ยวของกับนายมานพ ยาระณะ เทานัน้

๕. สถานที่ทําการวจัิยหรอืเก็บขอมูล
๕.๑ แหลงของบุคคลขอมูลหลักคือ ถิ่นพํานักของนายมานพ ยาระณะ  ในพื้นที่บาน

สันปาขอย อําเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม
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๕.๒ แหลงปฏบิัตกิารเพื่อสัมภาษณ และขยายองคความรูดานศลิปะการแสดงพื้นบาน
ลานนาของนายมานพ ยาระณะ

๕.๒.๑ วทิยาลัยนาฏศลิปเชียงใหม อําเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม
๕.๒.๒ โรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย อําเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม
๕.๒.๓ วัดปาเสรานอย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม
๕.๒.๔ วัดทาทุม อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม

๕.๓ เผยแพรรายงานงานวิจัย พรอมสื่อมัลติมีเดียองคความรูศิลปนแหงชาติสู
กลุมเปาหมาย ไดแกสถาบันการศกึษา หนวยงานภาครัฐ และเอกชน จํานวน ๑๐๐ แหง

๕.๔ จัดสัมมนานําเสนอผลงานวิจัยสูกลุมเปาหมาย ไดแกนักเรียน นักศึกษา และ
คณาจารยจากสถาบันการศึกษาที่ศึกษาดานนาฏศิลป ดนตรี นักวิชาการ ผูเกี่ยวของจาก
หนวยงานภาครัฐ/เอกชน และผูสนใจ จํานวน ๓๐๐ คน

๖. วธิดีําเนินการวจัิย
๖.๑ เมื่อไดรับอนุมัติโครงการแลว  ผูวิจัยประสานกับนายมานพ ยาระณะ เพื่อขอ

อนุญาตดําเนินการวิจัยตามโครงการ  และไดรับความเห็นชอบใหดําเนินการเก็บขอมูล และ
เผยแพรองคความรูสูสาธารณชน

๖.๒ ประชุมปฏิบัติการคณะทํางาน เพื่อซักซอมการดําเนินงานตามระเบียบวิธีวิจัย
ทัง้นี้การประชุมปฏบิัตกิารกําหนดไวเปนระยะๆ ตอเนื่องกัน

๖.๓ เขาพื้นที่ปฏิบัติงานภาคสนาม  โดยเนนไปที่ถิ่นพํานัก และแหลงปฏิบัติงาน
ศลิปน เพื่อสัมภาษณ  ศกึษาขอมูล รวมถงึการเพิ่มเตมิขอมูล  และการซอมแซมขอมูล

๖.๔ การจําแนกขอมูล    การจัดกระทํากับขอมูล  ตรวจสอบขอมูล  เพื่อดําเนินการ
วเิคราะห สังเคราะหขอมูล

๖.๕ การจัดระบบองคความรูดานศิลปะการแสดง การตรวจซ้ําจากศิลปนแหงชาติที่
เปนบุคคลขอมูล

๖.๖ การปรับปรุง แกไข  ซอมขอมูลเพื่อใหถูกตองสมบูรณ
๖.๗ การเรยีบเรยีง  และเขยีนรายงานผลการวจัิย
๖.๘ การนําเสนอผลการวิจัยฉบับสมบูรณตอสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แหงชาติ
๖.๙ การจัดสัมมนาเผยแพรผลงานวจัิย โดยมผูีเขารวมสัมมนาอยางนอย ๓๐๐ คน
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๖.๑๐ จัดทําเอกสารงานวิจัย พรอมสื่อมัลติมีเดียองคความรูศิลปนแหงชาติเผยแพร
ยังกลุมเปาหมาย จํานวน ๑๐๐ แหง

๗. ระยะเวลาดําเนินการวจัิย ๖ เดอืน (กรกฎาคม – ธันวาคม ๒๕๕๓)

๘. แผนการดําเนินงานตลอดโครงการ

ที่ ขั้นตอนการดําเนินงาน ระยะเวลาดําเนินงาน
ก.ค ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค.

๑ การประสานงานและตดิตอศลิปนแหงชาติ
๒ การสังเคราะหสารัตถะที่เกี่ยวของ
๓ ศกึษางานภาคสนาม (ตามการนัดหมาย)
๔ การจัดกระทําขอมูล  และวิเคราะหขอมูล
๕ การตรวจสอบ  และสังเคราะหขอมูล
๖ การตคีวามผลการศกึษาตามวัตถุประสงค
๗ การจัดทํารายงานผลการศึกษา
๘ การนําเสนอผลการวจัิยฉบับสมบูรณตอ

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ

๙ การจัดสัมมนาเผยแพรผลงานวจัิย
๑๐ จัดสงเอกสารงานวจัิย พรอมสื่อมัลตมิเีดยี

องคความรูศลิปนแหงชาตเิผยแพรยัง
กลุมเปาหมาย จํานวน ๑๐๐ แหง

๙. ประโยชนจากผลการดําเนินงานวจัิย
๙.๑ ทราบถงึประวัตแิละผลงานดานศลิปะการแสดงของ นายมานพ ยาระณะ
๙.๒ ทราบและสามารถจัดการองคความรูของ นายมานพ ยาระณะ  ไดอยางมี

ประสทิธภิาพ
๙.๓ สามารถเผยแพรองคความรูดานศลิปะการแสดงของ นายมานพ ยาระณะ

สูสาธารณชนไดอยางกวางขวาง
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๑๐. การนําผลการวจัิยไปใชประโยชน
๑๐.๑ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ นําองคความรูที่ไดจากการวิจัย

ไปจัดทําฐานขอมูล  และ/หรือคลังขอมูลทางวัฒนธรรม  เพื่อการวางแผนในการดําเนินการ
อนุรักษมรดกวัฒนธรรม  การพัฒนาวัฒนธรรม  การเผยแพรวัฒนธรรมดานศิลปะการแสดง
ทัง้ในระดับชาตแิละระดับนานาชาติ

๑๐.๒ ประวัติศิลปนและผลงานทางดานศิลปะการแสดงที่เปนเนื้อหาสาระและกลวิธี
ในการสรางสรรคผลงาน  สามารถนําไปใชในการจัดการศึกษาของหลักสูตรทุกระดับช้ัน
รวมทัง้ยังสามารถใชเปนตนแบบหรอืแนวทางในการประกอบอาชีพ

๑๐.๓ หนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชนสามารถใชองคความรูที่ไดจากการวิจัย ไป
ดําเนินการตอยอดทางความคิดใหแกเยาวชนและประชาชนโดยทั่วไป  ซึ่งจะกอใหเกิดความ
เจรญิกาวหนาทางดานศลิปะการแสดงและปญญาของคนในชาตติอไป

๑๑. ขอควรทําความเขาใจเบื้องตน
๑๑.๑ การใชคํานําหนานาม เรียกศิลปนแหงชาติในงานวิจัยนี้ บางแหงใชคําวา

พอครูมานพ ยาระณะ แทนนายมานพ ยาระณะ ทั้งนี้เปนไปตามนามที่เรียกขานกันในระหวาง
ผูรวมงานและบรรดาศษิยที่เคารพยกยองนายมานพ ยาระณะ เสมอบดิาของตนเอง

๑๑.๒ กลองไชยมงคล มกีารเขยีนแตกตางกันไปตามขอมูลที่พบ ที่มาและความหมาย
ของคํา ในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยใชคําวา “กลองไชยมงคล” ตามหลักฐานในวรรณกรรมพื้นบาน
ลานนาเรื่องคราวพรหมทัต  ฉบับวัดดวงดีอําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม (มณี  พยอมยงค ,
๒๕๑๙ : ๑๘๐) และตํานานพื้นบานลานนา(สงวน โชติสุขรัตน, ๒๕๑๕ : ๒๔๔,๒๔๘) ใน
ผลงานบางเรื่องที่มีผูศึกษาไวอาจพบคําวากลองจัยยะมงคลก็มี ซึ่งเปนการเขียนตามสําเนียง
ของภาษาลานนา

๑๑.๓ การบันทึกกระบวนการแสดงกลองชุดตางๆ  บันทึกตามลักษณะเสียงจริงที่
ปรากฏจากการบรรเลงของเครื่องดนตรีแตละชนิด  โดยไดรับการตรวจสอบขอมูลและยืนยัน
ความถูกตองของเสยีงจรงิที่ปรากฏจากนายมานพ  ยาระณะ  ศลิปนแหงชาติ

๑๑.๔ การบันทึกโนต  บันทึกดวยโนตไทย  เปนเครื่องมือหนึ่งที่นํามาใชในการบันทึก
ชวยจําและใชนํามาอธบิายทวงทํานองเพลง การจะนําไปสูการปฏบิัตเิพื่อใหเกดิความไพเราะ
ผูบรรเลงจะตองมคีวามรูและมคีวามเขาใจในทวงทํานองและอารมณของเพลง  ทั้งนี้เพราะตัว
โนตไมสามารถถายทอดในรายละเอยีดใหสมจรงิไดทัง้หมด
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๑๑.๕ ในการนําเสนอองคความรูทาเจิง และทาฟอนตางๆ ผูวิจัยไดอธิบายทาโดย
ละเอียดไวในแมทาเจิงมือเปลาซึ่งเปนแมทาหลัก ประกอบดวย ช่ือทา ความหมาย และวิธี
ปฏิบัติ ในสวนของเจิงดาบ เจิงหอก เจิงไมคอน เจิงหลาว ฟอนผาง ฟอนเจิง และฟอนฉาบ
นําเสนอเพยีงช่ือทาฟอนเทานัน้

๑๑.๖ ช่ือเรียกแมทาฟอนในชุดการแสดงแตละชุด  บันทึกไวตามที่ศิลปนแหงชาติ
ตรวจสอบขอมูลและรับรองความถูกตอง ซึ่งมอียู ๒ ลักษณะ  คอื

- ช่ือเรยีกที่เปนนาฏยศัพท รูกันโดยทั่วไป
- ช่ือเรยีกที่บัญญัตขิึ้นหมายรูกันในเฉพาะกลุม

การบันทึกช่ือแมทาฟอนตางๆ มีทั้งที่แสดงไวโดยยึดการถายทอดเสียงตามภาษา
ลานนา และมีทั้งที่ปริวรรตเปนภาษากลาง ทั้งนี้ผูวิจัยยึดเอาตามขอมูลที่ไดเปนสําคัญ และได
ตรวจสอบความหมายจากพจนานุกรมศัพทลานนาเฉพาะคําที่ปรากฏในใบลาน(อรุณรัตน
วเิชียรเขยีว และคณะ: ๒๕๓๙)

๑๒. อุปกรณการวจัิย
๑๒.๑ เครื่องมอืวจัิยที่เปนแนวสัมภาษณแบบมโีครงสราง ตามขอบเขตของการวจัิย
๑๒.๒ อุปกรณบันทกึภาพ - เสยีง
๑๒.๓ อุปกรณบันทกึขอมูล
๑๒.๔ อุปกรณในการจัดพมิพและทําสําเนาขอมูล
๑๒.๕ อุปกรณในการจัดทําสื่อเพื่อเผยแพรองคความรู

๑๓. นิยามศัพทเฉพาะ
กระบวนการถายทอด หมายถึง ลําดับการบอกความรูที่ตนมีแกผูอื่น ซึ่งดําเนิน

ตอเนื่องกันไปจนสําเร็จในระดับหนึ่ง
การสบืทอด หมายถงึการสบืตอความรูจากรุนหนึ่งไปสูอกีรุนหนึ่ง
งานสรางสรรคหมายถึง ผลงานที่เกิดขึ้นจากการคิด ประดิษฐ แลวนําเสนอสูสังคม

เปนที่ประจักษและยอมรับวาเปนสิ่งที่ดงีาม
ผลกระทบ หมายถงึ ผลที่เกดิขึ้นตอสังคม ภายหลังผลงานดานการแสดงของ

นายมานพ ยาระณะ ไดรับการเผยแพรและเปนที่ยอมรับกันทั่วไป
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พอครู หมายถึง บุคคลผูทรงภูมิความรู สูงดวยวัยวุฒิ และทําหนาที่ถายทอดความรู
ใหแกศษิยอยางตอเนื่อง จนไดรับการยกยองเสมอบดิาของศษิย (เปนคําที่ใชอยางแพรหลายใน
ลานนา โดยเฉพาะในวงการการแสดงพื้นบาน ดนตรพีื้นบาน)

ศิลปนแหงชาติ หมายถึงผูที่มีความรู ความสามารถ และมีความเช่ียวชาญทางดาน
ศิลปะการแสดงเปนที่ประจักษแกสังคม เปนผูไดรับการพิจารณาจากคณะกรรมการ
ผูทรงคุณวุฒิ และไดรับการประกาศยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ  ในงานวิจัยนี้หมายถึงนาย
มานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(การแสดงพื้นบาน - ชางฟอน) ปพ.ศ.
๒๕๔๘

องคความรู หมายถึงความรูที่สั่งสมมาจากประสบการณ และความชํานาญเฉพาะ
ดานของบุคคล องคความรูในงานวิจัยนี้ คือองคความรูดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
และบรบิทที่เกี่ยวของกับนายมานพ ยาระณะ ศลิปนแหงชาติ

อทิธพิล หมายถงึอํานาจที่มอียูเหนอืบุคคลหรอืสิ่งตางๆทําใหตองคลอยตามหรอื
ทําตาม

๑๔. ระเบยีบวธิวีจัิย
ในการวิจัยเรื่อง องคความรูศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ ดําเนินการวิจัยตาม

รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ ดวยการสัมภาษณแบบเจาะลึก การสนทนากลุมกับบุคคล
ผูใกลชิดกับศลิปนแหงชาต ิเชน ผูรวมงาน ศษิย และบุคคลในละแวกถิ่นพํานัก

๑๔.๑ การศกึษาและจัดเก็บขอมูล กําหนดขอมูลการศกึษาไว ๔ สวนหลักคอื
๑๔.๑.๑ ขอมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ รายงานทางราชการ ขอมูลที่มีการบันทึก

ในรูปแบบเอกสาร ภาพถายที่มกีารบันทกึไว และบันทกึระหวางชวงปฏบิัตงิานวจัิย
๑๔.๑.๒ ขอมูลดานการแสดง เชน ดวีดีบีันทกึการแสดง ภาพถายการแสดง
๑๔.๑.๓ ขอมูลจากการปฏิบัติงานภาคสนาม ในถิ่นพํานักของศิลปนแหงชาติ

และสถานที่อื่น ๆ ที่มคีวามสัมพันธเช่ือมโยงกัน
๑๔.๑.๔ ขอมูลจากคําบอกเลา จากการสัมภาษณ และการสนทนากลุม

๑๔.๒ การจัดระเบียบขอมูล ขอมูลที่ไดจากการศึกษาและจัดเก็บขอมูล ผูวิจัยนํามา
จัดระเบยีบ ดวยการจําแนกประเด็น ตามคําถามวจัิย คอื

๑๔.๒.๑ ประวัตศิลิปน
๑๔.๒.๒ ผลงานและอัตลักษณดานศลิปะการแสดง
๑๔.๒.๓ แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน
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๑๔.๒.๔ กระบวนการสรางสรรคผลงาน
๑๔.๒.๕ กระบวนการถายทอดผลงาน
๑๔.๒.๖ ผลกระทบหรอือทิธพิลจากผลงาน

๑๔.๓ การตรวจสอบความถูกตองขององคความรู ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจําแนกประเด็น
แลว มาทําการวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล นําไปใหศิลปนแหงชาติตรวจสอบความถูกตอง
ขอมูลการบันทึกเสียงกลองในทํานองตางๆ ไดใหคณะศิษยหมุนเวียนกันตีในทํานองตางๆ
หลายรอบเพื่อตรวจสอบความถูกตองของเสยีงและกระสวนจังหวะที่บันทกึ

๑๔.๔ นําเสนอผลงานวจัิยดวยวธิกีารพรรณนาวเิคราะห โดยลําดับวธิกีารดังนี้
๑๔.๔.๑ คําถามวิจัยที่วา “ประวัติศิลปน ผลงาน และอัตลักษณ ดาน

ศลิปะการแสดงของ นายมานพ ยาระณะ มอีะไรบาง” ไดนําเสนอไวในบทที่ ๓ ถงึบทที่ ๕ ดังนี้
บทที่ ๓ ประวัตศิลิปน ผลงาน และอัตลักษณดานศลิปะการแสดง
บทที่ ๔ องคความรูเรื่อง “เจงิ”
บทที่ ๕ องคความรูเรื่อง “กลองพื้นบานลานนา”

๑๔.๔.๒ คําถามวจัิยที่วา “แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของ
นายมานพ ยาระณะ  มเีรื่องใดบาง”

๑๔.๔.๓ คําถามวจัิยที่วา “กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของ
นายมานพ ยาระณะ  มอีะไรบาง”

นําเสนอไวในบทที่ ๖ แรงบันดาลใจ กระบวนการสรางสรรคและผลงาน
สรางสรรคดานศลิปะการแสดง “ฟอน”

๑๔.๔.๔ คําถามวจัิยที่วา “กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ
ยาระณะ มีวิธีการอยางไรบาง” นําเสนอไวในบทที่ ๗ กระบวนการถายทอดผลงานของ
นายมานพ ยาระณะ

๑๔.๔.๕ คําถามวจัิยที่วา “ผลกระทบหรอือทิธพิลจากผลงานของ
นายมานพ ยาระณะ  มีอะไรบาง” นําเสนอไวในบทที่ ๘ ผลกระทบหรืออิทธิพลจากผลงาน
ของนายมานพ ยาระณะ
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๑๕. กรอบแนวคิดในการวจัิย

สังคม วัฒนธรรม ประเพณี
ลานนา

ตํานาน ชาดก คาถาธรรมใน
ลานนา

กระบวนการ
สบืทอด
วเิคราะห
สังเคราะห
สรางสรรค

องคความรู
ศลิปนแหงชาติ

นายมานพ
ยาระณะ

กระบวน
การ

ถายทอด
สูสังคม

ศลิปะการแสดงของลานนา
(เจงิ กลอง ฟอน)



บทท่ี ๒
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ

การศกึษาองคความรูศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและ
งานวจัิยที่เกี่ยวของ ดังนี้

๑. สังคม วัฒนธรรม และประเพณขีองลานนา
๒. ศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา
๓. ตํานาน ชาดก คาถาธรรมในลานนา
๔. ขอมูลพื้นถิ่นพํานักของศลิปนแหงชาติ
๕. งานวจัิยที่เกี่ยวของ

๑. สังคม วัฒนธรรม และประเพณีของลานนา
ดินแดนลานนาเปนดินแดนที่มีความเจริญรุงเรืองมาแตอดีตกาล ในตํานานพื้นเมือง

เชียงใหมระบุวา ดินแดนลานนาประกอบดวยเมือง ๕๗ เมือง แตไมไดระบุวา ๕๗ เมืองนั้นมี
เมืองอะไรบาง ความอุดมสมบูรณทางธรรมชาติในดินแดนลานนา ทําใหเกิดมีกลุมชนชาติ
ตาง ๆ หลายเผาพันธุรวมตัวกันอาศัยอยูตามบริเวณที่ราบเชิงเขาและที่ราบลุมแมน้ํา
สายสําคัญ ๆ อันประกอบไปดวยแมน้ําปง แมน้ําวัง แมน้ํานาน แมน้ํากก แมน้ําอิง ฯลฯ กลุม
ชนตาง ๆ ในลานนา ลวนมีแบบแผนทางวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตเปนแบบฉบับของ
ตนเอง

ประวัติศาสตรลานนามีความเปนมาอันยาวนาน  เริ่มตนเมื่อพระเจามังรายทรงรวม
หัวเมืองตาง ๆ ทั้งในแควนโยนกและแควนหริภุญชัยเขาเปนปกแผนเดียวกัน และทรงสราง
เมืองใหมในบริเวณที่ราบเชิงดอยสุเทพ ตั้งช่ือวา “นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม” เมื่อ พ.ศ.
๑๘๓๙ ซึ่งตอมาไดกลายเปนเมืองศูนยกลางของอาณาจักรลานนา กษัตริยราชวงศมังราย
ปกครองลานนา ตั้งแต พ.ศ. ๑๘๓๙ – ๒๑๐๑ ในป พ.ศ. ๒๑๐๑ พระเจาบุเรงนอง แหงกรุง
หงสาวดีไดยกกองทัพมาตีเมืองเชียงใหมและสามารถยึดเมืองเชียงใหมไดอยางงายดาย ทําให
อาณาจักรลานนาถูกปกครองโดยพมามานานกวาสองรอยป จนถงึสมัยสมเด็จพระเจาตากสิน
มหาราชและพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ไดมีการทําสงครามเพื่อขับไล
พมาออกจากเมืองเชียงใหมและเชียงแสนไดสําเร็จ โดยการนําของพระยากาวิละและพระยา
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จาบานดวยกุศโลบาย “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” กวาดตอนผูคน กลุมชนชาติตาง ๆ ทั้ง
ไทลื้อ ไทเขิน ไทใหญ เงี้ยว มอญ ยวน มาฟนเมืองเชียงใหม พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราชโปรดเกลาฯ สถาปนาพระยากาวิละขึ้นเปนพระยาวชิระปราการ เจาเมือง
เชียงใหม โดยใหปกครองหัวเมืองฝายเหนือในฐานะประเทศราชของสยามและราชวงศเจาเจ็ด
ตน ซึ่งเปนเช้ือสายของพระเจากาวลิะ ก็ไดปกครองเมอืงเชียงใหมและหัวเมอืงตาง ๆ สืบตอมา
ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวมีการปฏิรูปการปกครองในลานนา
เปลี่ยนรูปแบบการปกครองมาเปนมณฑลพายัพ เปนกระบวนการยกเลิกประเทศราชลานนา
และผนวกเขาเปนสวนหนึ่งของสยามประเทศในที่สุด

หลังจากคณะราษฎรเปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. ๒๔๗๕ แลว ตอมา พ.ศ.
๒๔๗๖ รัฐบาลไดปรับปรุงระเบียบบริหารราชการสวนภูมิภาคใหม โดยหนวยการปกครอง
ระดับมณฑลเทศาภิบาลจํานวน ๑๘ แหงทั่วประเทศถูกยุบลง เหลือหนวยการปกครองระดับ
จังหวัดเปนหนวยสูงสุด มณฑลพายัพสลายเปนจังหวัดตาง ๆ อยูตอนบนของประเทศ ซึ่งใน
ปจจุบันประกอบดวย ๘ จังหวัด คือ เชียงใหม ลําพูน ลําปาง เชียงราย แพร นาน พะเยา และ
แมฮองสอน

การรวบรวมผูคนในยุค “เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง” ของพระเจากาวิละ เพื่อฟนฟู
เมืองเชียงใหม ภายหลังที่อาณาจักรลานนาตกอยูภายใตการปกครองของพมามากวา ๒๐๐
ป ทําใหเกดิการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมครัง้ใหญขึ้นในดินแดนลานนา การกวาด
ตอนผูคนมาเปนพลเมืองในครั้งนั้น ประกอบดวย ไทเขิน ไทลื้อ เงี้ยว ไทใหญ มอญ พมา และ
ไทยวน ฯลฯ   การที่คนหลายเผาพันธุมาตั้งหลักแหลงอยูในบริเวณเดียวกันหรือใกลกัน ยอม
เกิดการเคลื่อนไหวปรับเปลี่ยนทางสังคมและวัฒนธรรม จนเกิดเปนพวกเดียวกัน ดวยเหตุนี้
คนไทยลานนาในเขตภาคเหนือตอนบนในทุกวันนี้ จะมีลักษณะเปนชนชาติ(Nation) ที่ประกอบ
ขึ้นมาจากการรวมตัวของชนเผา(Tribe) ตางๆ ในกรอบวัฒนธรรม(Culture) เดียวกัน (สุรพล
ดํารหิกุล,๒๕๔๒:๑๐๙)

ลานนาเปนพื้นที่อันอุดมไปดวยศิลปวัฒนธรรมและประเพณี ประเพณีพื้นเมืองของ
ลานนา สะทอนใหเห็นวิถีชีวิต คติความเช่ือของชาวลานนาไดเปนอยางดี ประเพณีที่สําคัญ ๆ
เชน

ประเพณีใสขันดอก บูชาเสาอินทขีล เปนประเพณีประจําปของชาวเชียงใหม ที่จะ
พรอมใจกันเตรียมดอกไมเครื่องบูชา มาจัดเรียงใสในตะกรา เพื่อทําการใสขันดอกหรือ
การถวายดอกไมบูชาเสาอินทขีล และสรงน้ําพระเจาฝนแสนหา ที่นําออกมาประดิษฐานไว
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บรเิวณหนาวหิารของวัดเจดยีหลวง ใหประชาชนสักการบูชา และในชวงกลางคืนก็จะมีมหรสพ
สมโภช

ประเพณยีี่เปง หรือประเพณีลอยกระทง ในภาษาลานนา คําวา "ยี่" แปลวา สอง และ
คําวา "เปง" ตรงกับคําวา "เพ็ญ" หรือพระจันทรเต็มดวง ซึ่งชาวลานนาจะนับเดือนทาง
จันทรคติเร็วกวาไทยภาคกลาง ๒ เดือน ทําใหเดือนสิบสองของไทยภาคกลาง ตรงกับเดือนยี่
หรอืเดอืน ๒ ของลานนา ประเพณยีี่เปงของลานนา นอกจากการลอยกระทงแลว ชาวลานนา
จะพากันไปถือศีล ฟงธรรม และทําบุญเลี้ยงพระ ฟงเทศนมหาชาติตามวัดวาอารามตาง ๆ มี
การจัดทําซุมประตูปา ประดับตกแตงวัด บานเรือน และชักโคมยี่เปงแบบตาง ๆ ขึ้นเปน
พุทธบูชา พอตกกลางคืนก็จะมีมหรสพและการละเลนมากมาย มีการจุดผางประทีปเพื่อบูชา
พระรัตนตรัย และการจุดโคมลอยปลอยขึ้นสูทองฟาเพื่อบูชาพระเกตุแกวจุฬามณี บน
สรวงสวรรคช้ันดาวดงึส

ประเพณีปใหมเมือง หรือ ประเพณีสงกรานต ชาวลานนาใหความสําคัญกับประเพณี
ปใหมเมอืงมาก ในวันที่ ๑๓ เมษายน ซึ่งเปนวันแรกตามประเพณีเรียกวา วันสังขานตลอง ถือ
เปนวันสิ้นสุดศักราชเกา ในวันนี้จะมีการทําความสะอาดปดกวาดบานเรือน ชําระรางกาย
สระผม(สระเกลาดําหัว)ใหสะอาด มีการแหและสรงน้ําพระพุทธรูปสําคัญประจําเมือง วันที่
๑๔ เมษายน เรียกวา วันเนาวหรือวันเนา จะเปนวันใหมของป ถือวาเปนวันสําคัญและเปน
มงคลแกชีวิต จะมีการเตรียมอาหารและสิ่งของตาง ๆ สําหรับไปทําบุญที่วัดในวันรุงขึ้น
ตอนเย็นมีการขนทรายเขาวัด เพื่อถวายทานเจดียทราย วันที่ ๑๕ เมษายน เรียกวา วัน
พญาวัน ชวงเชามีการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับผูลวงลับ ถวายชอตุงและไมค้ําตนโพธิ์
ตอนบายจะมกีารนําเครื่องสักการะ รดน้ําดําหัวผูอาวุโสที่เคารพนับถือ เปนการขอขมาลาโทษ
(สูมาคาระวะ) ตอผูใหญ และตามวัดตาง ๆ จะจัดใหมมีหรสพสมโภชอยางครกึครื้น

ประเพณีปอยหลวง เปนประเพณีเฉลิมฉลองเสนาสนะที่สรางขึ้นในวัด เชน โบสถ
วหิาร ศาลาการเปรยีญ กําแพงวัด หรอื กุฏ ิเปนตน เพื่อถวายทานใหเปนสมบัติในพระศาสนา
ตอไป ที่เรยีกวา ปอยหลวง เพราะเปนงานใหญที่ตองอาศัยความรวมมอืจากบุคคลเปนจํานวน
มาก ระยะเวลาจัดงานประมาณ ๓ – ๕ วัน มีมหรสพสมโภชอยางครึกครื้น มีการจัดเลี้ยง
อาหารแกผูมารวมงาน หัวใจสําคัญของประเพณีปอยหลวงคือการจัดตกแตง “ตนครัวทาน”
ของหัววัดตาง ๆ การแหตนครัวทานไปถวายวัด จะมีบรรยากาศที่สนุกสนานครึกครื้น มีการตี
กลอง ฆอง และฟอน ที่นิยมมาก คือฟอนเล็บ (บางทีก็เรียกกันตามครัวทานที่แหวาฟอนแห
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ครัวทาน) สวนฟอนอยางอื่น เชน ฟอนเงี้ยว ฟอนเจิง จะฟอนในบริเวณที่มีคนหนาแนน อยาง
บรเิวณประตูวัดกอนที่เคลื่อนจะเขาไปในวัดหรอืลานวัด

นอกจากนี้ยังมี ประเพณทีําบุญเมอืง ประเพณสีบืชะตา ประเพณเีลี้ยงผีปูยา ประเพณี
ฟอนผีมดผีเม็ง ประเพณีทานขันขาว ประเพณีตานกวยสลาก ประเพณีบายศรีสูขวัญ ฯลฯ ซึ่ง
เปนประเพณีที่ชาวลานนาใหความสําคัญ และมีการปฏิบัติสืบทอดกันมาเปนเวลายาวนาน
จากรุนสูรุนมาจนถงึปจจุบัน และดวยเหตุที่ชาวลานนาประกอบไปดวยกลุมชนตางๆ ซึ่งลวนมี
แบบแผนทางวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตเปนแบบฉบับของตนเอง ในประเพณีตาง ๆ
ดังกลาว จึงจัดใหมีมหรสพสมโภชอยางหลากหลาย และกลายเปนเวทีที่ชาวลานนาไดแสดง
ฝมอื ประกวด ประชัน ขันแขงกันดวย

พระครูอดุลสีลกิตติ์ เจาอาวาสวัดธาตุคํา อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม (สัมภาษณ,
๑๔ กันยายน ๒๕๕๓) ไดเลาถึงความสัมพันธระหวางประเพณีกับศิลปะการแสดงพื้นบาน
ลานนา โดยเฉพาะที่เกี่ยวของกับประเพณปีอยหลวง ไววา

“งานปอยเปนเวทีที่สําคัญ ทั้งของเจาภาพที่จัดงานปอย และที่เรียกวากลุม
“หัววัด” กลุมหัววัดก็คือละแวกวัดที่เราคุนเคย และผูไดนิมนตเขามาจัดตนครัวทาน
การจัดตนครัวทานเสร็จเรียบรอยแลวก็จะนํามาถวาย ก็จะมีการตีกลองตึ่งโนง
สําหรับฟอนเล็บเปนสวนมาก ประมาณ ๗๐ – ๘๐ % ตอมาก็มีชนหลายเผา พวก
ไทใหญ มีกลอง ๒ ชนิด คือ กลองปูเจกับกลองมองเซิง ถาหากวาศรัทธาวัดใดเปน
พวกไทใหญหรือมีสวนผสมไทลื้อ ไทใหญ จะตีกลองมองเซิง แตกลองชัยหรือกลอง
บูชานี้จะตัง้อยูกับที่ไมนําไปในขบวนแห และจะตตีอเมื่อเราไปถงึวัดกันแลว  เราทําบุญ
เสร็จเรียบรอยแลว  แลวเราอยากจะตีเพื่อประกาศแกเทพดาอารักษใหรับรูในพิธี
ทําบุญของพวกเรา ก็จะขึ้นตีในหอกลองของวัดนั้น  พอจบแลวก็ลงมาที่มาทําบุญอีก
พอเสร็จก็จะขึ้นตี อยางนี้ไมไดมีการนําออกจากสถานที่วัดไป ปหนี่งวัดตาง ๆ จะมี
ปอยหลวงไมเยอะเทาปจจุบัน เพราะวาการกอสรางแตละถาวรวัตถุตองอาศัยกําลัง
ญาติโยมในถิ่นนั้น  ไมไดมาจากถิ่นอื่น คือ ถาวรวัตถุของวัดไหนวัดนั้นก็เปนผูนํา
ฉะนั้นบางวัดทําเปนสิบปจึงเสร็จ  แลวจึงฉลองดวยความยินดี ก็ไปบอกวัดตาง ๆ
มารวมทําบุญ  วัดตาง ๆ  พอไดขาวก็เตรียมกลอง กลองมีการทําหุมหนังกลองใหม
บาง ชักใหตึงแลวตีดูสัก ๔ – ๕ วัน  ถามีชางฟอน ก็ตีเปนครึ่งเดือนเพราะวาตองฝก
ฟอนไปในตัวดวย  แลวจึงพากันแหขบวนครัวทาน ก็เปนการที่แสดงแลวเปนการอวด
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ประชันกันดวยกลองของวัดไหนจะดัง บางทีวัดเจาภาพที่ตั้งอยูนั้น วัดอื่นมาเปนสิ่งที่
แปลกกวา พอกลองไหนที่ดังกวานัน้ เสยีงกลองอกีกลองหนึ่งมนัจะไมดัง มันจะแพเขา
ฉะนั้นก็ตองพยายามหาวิธีอยางไรวา กลองของเราจะมีเสียงดังใหคงอยูไดที่สุด
เหมือนกับที่เขาแขงในปจจุบัน เหมือนกับที่เขาเอากลองหลวงไปแขงกันก็หาวากลอง
ไหนจะดังที่สุด ถาตพีรอมกันมันจะมีกลองอันหนึ่ง เรียกวามันจะสูบเอาเสียงกลองอื่น
ไปทําใหกลองอื่นเสยีงคอย

เรื่องเจิงในงานปอยหลวงมี มันจะตองประกอบกับกลองดวย ถาวัดไหนแห
กลองตึ่งโนงใหเขาฟอน มันจะไมเจิง เพราะวามันเปนลีลาที่ออนชอย พอวัดไหนที่มี
กลองปูเจ กลองมองเซิง พวกนั้นก็มีความคึกคะนองในจิตใจ  สวนมากจะกินเหลาไป
ดวย แลวเรยีกอาการวาครูขึ้น  ก็จะตบมะผาบ ฟอนเจิง เปนการอวดตัวดวย  อวดให
สาว ๆ ดูดวยวา ตัวเองมีความสามารถอยางไร เพราะวาวัดมันเปนสถานที่เลือกคูไป
โดยปรยิายดวย คนจะมารวมกันที่วัดเปนจํานวนมาก ใครมีความสามารถอยางใดก็จะ
ไดแสดงออกอยางนัน้

สวนฟอนดาบนาน ๆ จะฟอนสักทีหนึ่งเพราะมันเปนอาวุธ  แตเดิมนั้นทาฟอน
ดาบมันเปนการขมขวัญศัตรู ตอนหลังเมื่อไมมีศัตรู ไมรูวาจะไปขมขวัญใคร ก็เอามา
แสดงอวดกันใหคนดูในงาน  เดิมมีฟอนเล็บอยางเดียว แลวไมมีคูไมตองเขาแถว ใคร
อยากจะฟอนก็ฟอนไดเลยแลวก็ไมมีทารําโดยเฉพาะ คือมันเขากับจังหวะกลอง ก็
สามารถฟอนได ใครจะบิดบัวบาน ใครจะทากังหัน หรือนกตากปก ก็ได หัววัดหนึ่งจะ
มีชางฟอนมาประมาณ ๒ – ๓ คน เทานั้น คือตองสวยที่สุด ฟอนดีที่สุด เครื่อง
แตงกายไมมเียอะถงึขนาดนี้ เครื่องแตงกายทางวัดเปนผูจัดหาให แตตอนหลังพระราช
ชายาเจาดารารัศมีทานเสด็จฯ กลับมาอยูเชียงใหม ทานจะฟนฟูในเรื่องใหชางฟอน
สวมเสื้อ แตกอนยังไมสวมเสื้อ สวมแตสไบ ตอนหลังถงึสวมเสื้อ

งานปอยเปนเวทีแตไมไดสรางเวที แสดงที่พื้น เฉพาะกลางวัน งานปอยเปน
จุดศูนยรวมของชางฟอน เมื่อขบวนมาถึง ในวัดนั้นจะมีชางฟอนออกมาฟอนรับ เราก็
ฟอนไป เขาก็ฟอนรับ แลวก็ตามกันเขาไป เรียกวา “ฟอนรับของวัด” วัดเจาภาพ
จะตองฟอนรับ สวนมากเปนฟอนเล็บ ฟอนเปนพุทธบูชา หนาวิหาร หนาพระประธาน
ตรงลานวัดไหนมีลานกวาง ๆ หนาวิหาร คนก็ลอมมุงดู ใครจะตบมะผาบ ฟอนเจิง
ฟอนดาบก็ฟอนไป แลวก็ไมมีมหรสพอันใด ฟอนจบแลวจึงเขาไปปะรําพิธี พอเขาไป
ปะรําพิธีตอนนี้ก็ขึ้นตีกลอง ทางวัดที่มีหอกลองหรือมีกลองไวที่ศาลาก็ตามก็จะ
ตกีลอง”
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จากสภาพโครงสรางทางสังคมของลานนา ซึ่งมีความหลากหลายทางชาติพันธุ การ
ถอืมั่นในประเพณ ีที่ปฏบิัตสิบืตอกันมาจากรุนสูรุนอยางเขมแข็ง ทําใหศิลปะการแสดงพื้นบาน
ลานนาที่เขาไปเปนสวนหนึ่งของประเพณีตาง ๆ มีอัตลักษณที่โดดเดน แตกตางไปจากภูมิภาค
อื่นอยางชัดเจน

๒. ศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
ศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา เขาใจวาไดรับอิทธิพลมาจากวิถีทางในการดํารงชีวิต

ที่มักจะเกี่ยวเนื่องกับศาสนา ผี และธรรมชาติที่อยูรายรอบกลุมชาติพันธุตาง ๆ ในลานนา
ศิลปะการแสดงนาฏศิลปและดนตรีพื้นบานโดยทั่วไปมักจะมีลักษณะสั้น ๆ งาย ๆ และ
ไมซับซอนแตกตางกันออกไปตามกลุมชาติพันธุ  แตแฝงไปดวยความออนชอย ออนหวาน
แสดงอัตลักษณทางวัฒนธรรมลานนาอยางเดนชัด

ในสมัยของเจากาวิโลรสสุริยวงศ (พ.ศ.๒๓๙๙ – ๒๔๑๓) และสมัยของพระเจา
อินทวิชยานนท (พ.ศ.๒๔๑๖ – ๒๔๓๙) ศิลปะการแสดงนาฏศิลปและดนตรีแบบราชสํานัก
กรุงเทพฯ ไดเขามามีบทบาทและไดรับการอุปถัมภจากบรรดาเจานายลานนา เรื่อยมาจนถึง
สมัยที่พระราชายาเจาดารารัศมีไดเสด็จขึ้นมาประทับอยางถาวรยังนครเชียงใหม ก็ยิ่งทําให
การดนตรีนาฏศิลปทั้งแบบราชสํานัก และแบบพื้นเมืองไดรับการพัฒนาขึ้นอยางมาก
ศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาในปจจุบัน จึงมีทั้งนาฏศิลปและดนตรีที่มีลักษณะเปนรูปแบบ
ของราชสํานัก และรูปแบบพื้นบาน พื้นเมือง ที่เกี่ยวโยงกับวิถีชีวิต พิธีกรรม ศาสนา  และ
สถาบันกษัตริย  รวมทั้งมีลักษณะแตกตางกันไปตามกลุมชาติพันธุตางๆ  และผสมผสาน
กลมกลนืกันไปในความหลากหลายของกลุมชาตพิันธุเหลานัน้ และอาจสรุปไดดังนี้

วงดนตรพีื้นเมอืง(วงดนตรพีื้นบาน) และเครื่องดนตรี ไดแก
๑. วงตึ่งโนง ประกอบดวย กลองแอว กลองตะโลดโปด โหมง หุย ฉาบ

แนใหญ(แนหลวง) แนนอย
๒. วงเตงถิ้งหรอืวงปาดกอง ประกอบดวย ระนาดเอก(ปาดเอก) ระนาดทุม

(ปาดทุม) กลองเตงถิ้ง กลองโปงโปง แนนอย แนหลวง
๓. วงปจุม ประกอบดวย ปกลาง ปกอย ปเล็ก ซงึลูกสี่
๔. วงสะลอซอปน (นาน) ประกอบดวย ปนลูกสี่ สะลอลูกสี่
๕. วงซงึ สะลอ (เชียงใหม) ประกอบดวย สะลอลูกสาม สะลอลูกสี่
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ซงึลูกสาม ซงึลูกสี่ ขลุย กลองโปงโปง
๖. กลองไชยมงคล ประกอบดวย กลองไชยมงคล โหมง ฉาบ
๗. กลองบูชา ประกอบดวย กลองบูชา โหมง ฉาบ
๘. กลองสะบัดชัย ประกอบดวย กลองสะบัดชัย โหมง ฉาบ
๙. กลองมองเซงิ ประกอบดวย กลองมองเซงิ โหมง ฉาบ
๑๐. กลองปูเจ ประกอบดวย กลองปูเจ โหมง ฉาบ
๑๑. เครื่องดนตรทีี่นยิมนํามาบรรเลงเดี่ยวหรอืบรรเลงอสิระ  เชน  เปยะ

กลองหลวง กลองสิ้งหมอง กลองชุม เปนตน

เพลงพื้นเมอืง ไดแก การจอยคาว การอื่อกะโลง การขับซอ

ฟอนพื้นเมือง(ฟอนพื้นบาน) ไดแก ฟอนผี ฟอนแหครัวทานหรือฟอนเมือง ฟอน
สาวไหม ศิลปะการฟอนเจิง (เจิงมือเปลา เจิงดาบ เจิงหอก เจิงไมคอน เจิงหลาว) ฟอนไต
ฟอนโตกลิ้ง ฟอนนกกงิกะหรา ฟอนกาลาย ฟอนแงน

ฟอนรูปแบบราชสํานัก (รูปแบบของพระราชชายาเจาดารารัศมี) ไดแก ฟอนเมือง
ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนเงี้ยว  ฟอนโยคีถวายไฟ  ระบําซอ ฟอนนอยไจยา(ฟอนลองนาน)
ระบําชาวเขา ฟอนมานแมเล

ฟอนที่สรางสรรคขึ้นใหม ไดแก ระบําเครื่องเขนิ ฟอนว ีฟอนที ฟอนกมผัด ฟอนนพบุรี
ศรนีครพงิคเชียงใหม ฟอนผาง ฟอนเจงิ ฟอนฉาบ ฟอนโจขาว ระบําเก็บใบชา ฟอนยอง

รายละเอียดของศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาดังกลาวมานี้ จะนําเสนอขอมูล
โดยสังเขปเฉพาะที่เกี่ยวของกับศลิปนแหงชาต ินายมานพ ยาระณะ ดังนี้

เจิง หรือ เชิง เปนศิลปะการตอสูของชาวลานนา ฟอนเจิง หรือ ฟอนเชิง  เปนการ
ฟอนที่แสดงออกถงึช้ันเชิงลลีาของนักรบในสมัยโบราณ เปนการแสดงเพื่อที่จะอวดลีลาช้ันเชิง
ของตนใหคูตอสูหรือขาศึกเกรงกลัว เปนการตัดไมขมนาม ทั้งยังเปนการอุนเครื่องใหรางกาย
และจิตใจพรอมที่จะตอสูอยางกลาหาญชาญชัยตอไป ถือไดวาการฟอนเจิงนั้นเปน
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ศลิปะการแสดงช้ันเชิงลลีาของศลิปะการปองกันตัวของลูกผูชายชาวลานนาในอดีตที่งดงามยิ่ง
ศิลปะการตอสูเชนนี้พบไดในทุกภูมิภาคของประเทศไทย เชน รํากระบี่กระบองของชาวไทย
ภาคกลาง รํามวยอีสานโบราณของชาวไทยภาคอีสาน รํามวยไชยาของชาวไทยภาคใต  การ
แสดงสิละของขาวไทยมุสลมิภาคใต และการรํามวยไทย เปนตน

การฝกหัดฟอนเจงิของลานนานั้น ผูสนใจที่จะฝกฟอนเจิงตองไปสมัครเปนลูกศิษยกับ
พอครูเจงิ ที่มช่ืีอเสยีงเปนที่ยอมรับในแตละทองถิ่น การฝกจะเริ่มตนดวยการขึ้นครู การฝกหัด
ยางขุม ยางสามขุม (พอครูบางทานอาจมีถึง ๓๒ ขุม) การฝกยางขุมเปนการฝกประสาท
สัมผัส การทรงตัวและความคลองตัว นับเปนพื้นฐานที่สําคัญของฟอนเจิง หลังจากฝกหัด
ยางขุมแลว ก็จะเริ่มตอดวยเจิงมือเปลาในกระบวนทาตาง ๆ ซึ่งเรียกวาแม เชนแมบิดบัวบาน
แมเกี้ยวเกลา แมเสือลากหาง ฯลฯ เมื่อพอครูเห็นวาลูกศิษยมีความคลองแคลวในระดับหนึ่ง
แลว จะตอดวยการฝกเจิงอาวุธ เชน เจิงดาบ เจิงหอก เจิงไมคอน เจิงหลาว เมื่อฝกจนครบ
กระบวนทาอยางชํานาญแลว ในชวงสุดทายพอครูจะสอนไมตายที่เรียกวาแมปอด คือ แมทา
พเิศษที่นอกเหนอืจากบทเรยีนหลักให และจะอบรมสั่งสอนลูกศิษยใหประพฤติปฏิบัติตนอยูใน
ศีลธรรม ไมอวดตน หรือคิดขมเหงทํารายผูอื่นอีกดวย แมทาของฟอนเจิงนี้อาจมีการคิด
ประดิษฐดัดแปลงใหแตกตางกันไปบาง ตามแตความคิดของพอครูในแตละสํานัก ในการ
ฝกหัดฟอนเจงินี้ จะมกีารฝกการตบมะผาบควบคูไปดวย

การตบมะผาบเปนลีลาทารําของผูชายชาวลานนาอีกอยางหนึ่ง และจัดวาเปน
สวนหนึ่งของการฟอนเจิงดวย วัตถุประสงคของการตบมะผาบหรือรายรําดังกลาวนี้เปน
การแสดงออกเพื่อ

ก. การรายเวทมนตรไปตามสวนตาง ๆ ของรางกาย เพื่อความคงกระพันชาตรี ตาม
ความเช่ือของคนโบราณ

ข. เปนการขมขวัญคูตอสู ดวยการตบมะผาบใหมเีสยีงดัง ดวยลลีาที่เขมแข็งและมี
ช้ันเชิง

ค. เปนการหลอกลอและยั่วโทสะคูตอสู เพราะมนุษยเมื่อมีโทสจริตแลว ความสุขุม
รอบคอบก็จะมีนอยลง มักจะบุมบาม และอาจเพลี่ยงพล้ําไดงาย ลีลาของการตบมะผาบมีอยู
หลายประเภท ดังตัวอยางที่ไดรวบรวมไดดังนี้ (สุรพล ดํารหิกุล,๒๕๔๒:๒๕๙)

๑. ชางทอดงวง คอื การตบและยางเทาไปตามเชิง ดวยลลีาอันเช่ืองชาแตสุขุม
๒. ไฟไหมปาแขม คือ การตบอยางรวดเร็ว และดังชัดเจน ดุจไฟไหมปาแขม  ซึ่ง

ตดิไฟงาย และมเีสยีงดังกระช้ันถี่ ตบแบบนี้เปนการแสดงความคลองตัว
๓. มะผาบสาย คอื ตบเร็วบาง ชาบางสลับกันไป โดยตบตดิตอกันตลอดเปนสาย
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๔. มะผาบผัด ผัดหมายถึงหมุน  ตบมะผาบแบบหมุนเปนวงกลม เรียกวา มะผาบผัด
การตบแบบนี้ แสดงออกถงึความรอบคอบ ระแวดระวังรอบดาน

๕. มะผาบกอม  กอมหมายถึง สั้น คือ การตบอยางรวดเร็วและจบลงในระยะสั้น
อาจเปนการออมลวดลายใหศัตรูตายใจดวยคดิวามเีชิงนอย

การนําฟอนเจิงออกแสดงผูแสดงอาจเริ่มดวยการตบมะผาบ หรืออาจสอดแทรกการ
ตบมะผาบเปนระยะไปก็ได สําหรับดนตรีประกอบ ฟอนเจิงสามารถแสดงรวมกับการบรรเลง
กลองชนดิตาง ๆ ได(กลองไชยมงคล กลองสะบัดชัย กลองปูเจ กลองมองเซิง กลองสิ้งหมอง)
ขึ้นอยูกับความถนัดหรอืความพรอมของแตละคน หรอือาจแสดงรวมกับวงเตงถิ้งก็ได

เจิงดาบหรอืฟอนดาบ
ดาบเปนอาวุธคูกายของชายไทยแตโบราณ มีไวสําหรับปองกันตัว และใชในการออก

ศึกยามบานเมืองเกิดสงคราม ชายไทยในสมัยโบราณทุกคนจะไดรับการฝกฝนการใชอาวุธ
ใหเกดิความชํานาญและมีความพรอมที่จะตอสูศัตรูในยามสงคราม และในยามบานเมืองปกติ
ผูที่มีความชํานาญในการใชอาวุธ ก็อาจนํามาจัดเปนกระบวนแสดง นําออกแสดงลีลาการ
รายรําอาวุธในโอกาสตาง ๆ เพื่อแสดงถึงความชํานาญในการใชอาวุธนั้น ๆ จนไดรับความ
นยิมกันอยางแพรหลาย

ทาฟอนดาบ หรือในภาษาลานนาใชวา “แมลายฟอน” นายคํา กาไวย ศิลปนแหงชาติ
ไดเรียบเรียงใหเปนคําคลองจองกันเพื่องายแกการจดจําช่ือ ทาอยางตอเนื่อง โดยอาศัย
เคาโครงมาจากธรรมสังกรณ ๕ ฉบับลานนา เพื่อสอนใหแกนักเรียน นักศึกษาของวิทยาลัย
นาฎศลิปเชียงใหม มี ๓๒ ทาดังนี้

๑. บดิบัวบาน
๒. เกี้ยวเกลา
๓. ลวงใตเทายกแหลก
๔. มัดแกบกองลงวาง
๕. เสอืลากหางเลนรอก
๖. ชางงาตอกตงเตก
๗. ก๋ําแปงเปกดนิแตก
๘. ฟาแมบบตนัหัน
๙. จางงาบานเดนิอาจ
๑๐. ปาตอนหาดเหนิเหยีน
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๑๑. อนิทรตอืเตยีนถอมถา
๑๒. เกิ๋นกายฟา
๑๓. ซวกกนพระยาอินทร
๑๔. แซวซูดน้ําบนิเหนิ
๑๕. สางลายเดนิเกี้ยวกลอม
๑๖. กิมไฮฮอม
๑๗. ถบีโฮง
๑๘. ควงโคงไหลสองแขน
๑๙. วนแวนลวงหนบี
๒๐. ชักรบีแทงสวน
๒๑. มนตมวนสไีคล
๒๒. แทงสวนใหมถอืสัน
๒๓. จางตกมันหมุนวนลวงรอบ
๒๔. เสอืคาบรอกลายแสง
๒๕. สนิสน
๒๖. สนิปาย
๒๗. ลายแทง
๒๘. กอดแยง
๒๙. แทงวัน
๓๐. ฟนโข
๓๑. บัวบานโล
๓๒. ลายสาง
จบดวยนบนอบนอมลงวาง

เจิงหอกหรอืฟอนหอก
หอกเปนอาวุธโบราณที่สําคัญอยางหนึ่งของชาวลานนา ศิลปะหรือช้ันเชิงการตอสู

ดวยหอกจึงมีการกลาวถึงและมีการบันทึกไว ทั้งที่ปรากฏในตําราอาวุธโบราณ เอกสาร
พับหนังสาและในคัมภีรใบลาน ซึ่งเปนเอกสารสําคัญของพุทธศาสนาในลานนา ในตํานาน
สิงหนวัติ จากหนังสือประชุมพงศาวดาร ภาคที่ ๖๑ ของกรมศิลปากร (ระบบออนไลน)
กลาววา
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“… พระเจาสามฝงแกน ไดใหเจาขุนแสงผูหลานไปตีเมืองยอง ซึ่งถูกพวกฮอ
ยึดครองไว เมื่อขุนแสงขับไลพวกฮอออกไปแลว ก็รั้งใหพระยายองใหรักษา
พระมหาธาตุจอมยองตามประเพณีที่พระยาโศกราชไดตั้งไววา เมืองยองเปนเมืองขา
พระธาตุ ไมตองไปเสียสวยแตอยางใด แตเมื่อถึงปใหไปคารวะเจาขุนแสงซึ่งครอง
เมืองเชียงแสนและพระเจาสามฝงแกนยังเมืองเชียงใหม และใหนําเอาชางฟอนหอก
ฟอนดาบ ลงไปฟอนถวายตอพระพักตรดวย และใหถอืเปนประเพณีอยางนั้นตลอดมา
…”

สนั่น ธรรมธ ินักวิชาการมหาวิทยาลัยเชียงใหม ไดยกตัวอยางแมทาเจิงหอกที่ปรากฏ
ในคัมภีรใบลาน เรื่องมหาชาติ กัณฑมหาราช จากวัดกูคํา อําเภอเมือง จังหวัดนาน  ในคัมภีร
ไดพูดถึงเชิงหอกตอนที่พระยาสัญชัยเตรียมเสนาอามาตยขาทาสบริวาร ไปรับพระยา
เวสสันตระ ที่เขาวงกต ไดกลาวถงึเชิงหอกวา (๒๕๓๗ : ๑๓)

“เชิงหอกอันนึ่งช่ือวาแมมอมเกี้ยวเกลา เสาโรงทอง เปนโคมคองหมากเตา
สามสุมเสาคระเชยชิดชอง นางเหยี้ยมปลองลงแทง ผาฟองฟนรบีรอน พอฟุงเฟอง
หนอยสงวน เกลากลางพนพวนสวักสวาด ชะดาแมมาดชุมแสง ตามแหลวแมนเชิงถี่
ชองนางควี่ขะแจชํา พวกควรจําชาวมา ขุนใหมหมาเช็กคาย”

การนําฟอนหอกมาจัดแสดงก็คงมีที่มาในลักษณะเดียวกันกับฟอนดาบ แตกตางกัน
เพียงอาวุธที่ใชประกอบและกระบวนทาบางทาเทานั้น การแสดงฟอนหอกในปจจุบันมีไมมาก
นัก เนื่องจากผูแสดงจะตองใชเวลาในการฝกฝนใหเกิดความชํานาญเปนระยะเวลานาน
โดยเฉพาะอยางยิ่งการควงหอกโดยการไลไปตามนิ้วมือ และการพลิกหอกจะตองฝกฝนอยาง
คลองแคลวจนดูเสมือนวาหอกวิ่งไปไดอยางมีชีวิต และผูแสดงจะตองนําแมทาเจิงหอกมา
รายรําใหตอเนื่องสัมพันธกันอยางคลองแคลว จงึจะเกดิลลีาที่งดงาม ตื่นเตนเราใจ

กลองพื้นบานลานนา
กลอง   นับเปนวัฒนธรรมดานดนตรีชนิดหนึ่ง ที่ปรากฏในภูมิภาคแหงนี้ โดยทั่วไป

กลองมรีูปลักษณทรงกลม ทําดวยไมเนื้อแข็งและหุมดวยหนังสัตว กลองบางชนิดหุมหนังดาน
เดยีว กลองบางชนดิหุมหนังทัง้ ๒ ดาน  เมื่อตหีรอืเคาะดวยมอืหรือไม จะมีเสียงดังกังวานและ
ไพเราะ ตามคุณลักษณะของวัสดุที่ทําและขนาดของกลองนั้น ๆ สันนิษฐานเบื้องตนวา บรรดา
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กลุมชาติพันธุไท (ไทลื้อ ไทยวน ไทเขิน ไทใหญ ไทยอง ฯลฯ) นาจะมีกลองใชอยูกอนแลว
ดังจะสังเกตเห็นไดจากคําศัพทวา “กลอง” (อานวา “กอง”) ซึ่งเปนคําศัพทพื้นฐานดั้งเดิม
มใีชอยางแพรหลายในกลุมชาตพินัธุไท มลีักษณะเปนคําโดด  ที่บัญญัติขึ้นใชตามลักษณะของ
เสียงที่ปรากฏ หรือเลียนแบบธรรมชาติของเสียงกลอง แตอาจจะออกสําเนียงแตกตางกัน
ตามความนยิมของแตละทองถิ่นอยูบาง (พระนคร ปรังฤทธิ,์ ๒๕๕๓:๑๒๔)

กลองไชยมงคล เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีบทบาทในอาณาจักรลานนาเมื่อครั้ง
อดีต  ดังมีการกลาวอางไวในวรรณกรรมพื้นบานลานนาเรื่องคราวพรหมทัต  ฉบับวัดดวงดี
อําเภอเมอืง  จังหวัดเชียงใหม (มณ ี พยอมยงค , ๒๕๑๙ : ๑๘๐) ความวา

“เบงทราแตรตรวจคลอง กลองไชย
สยงคลาดแคลงโครมไป ทั่วหลา
ขุนพัตจิ่งกลับใจ คนืสู ตนเอ
มานั่งแฝงเฝาฟา หวานไหว  ประหนมถวาย”

และในตํานานพื้นบานลานนา(สงวน โชติสุขรัตน, ๒๕๑๕ : ๒๔๔) ไดกลาวถึงกลอง
ไชยมงคลความวา

“เจาขุนครามเขาตีทัพพระยาเบิกเปนศึกกระหนาบ รี้พลของพระยาเบิกไดยิน
เสียงกลองไชยและเสียงฆองกลองดังมากนัก ก็ใหไปทูลพระยาเบิกวาศึกขางหนาก็
หนักหนานัก”

จากความหมายในเนื้อหาขางบนในวรรณกรรมทั้ง ๒ เรื่อง จะเห็นวากลองไชย(นาจะ
หมายถงึกลองไชยมงคล) ใชเปนเครื่องมอืที่ใชตเีปนอาณัตสิัญญาณในราชการงานแผนดนิ

วิธีการตีกลองไชยมงคล มีรูปแบบเฉพาะตัวที่นาสนใจ มีการตีในทํานองตางๆ
ประกอบดวยทํานองแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธุ ทํานองออกศึก และทํานองชนะศึกหรือ
ฝนแสนหา

กลองบูชา เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่ง ที่ใชตีเพื่อเปนอาณัติสัญญาณในสวนที่
เกี่ยวของกับศาสนจักรที่มีอยูในอาณาจักรลานนา และเขาใจวานาจะที่มาจากกลองไชยมงคล
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ถึงแมจะไมพบหลักฐานสําคัญกลาวถึงที่มาของกลองบูชา แตดวยรูปลักษณะที่เหมือนกับ
กลองไชยมงคล ทั้งขนาดของกลองลูกแมและกลองลูกตุบ เพียงแตอยูสลับขางกันเทานั้น
ก็นาจะอธบิายได เมื่อครัง้อดตีกลองชนดินี้จะตองมีอยูประจําทุกวัด คราใดเมื่อใกลถึงวันพระ
หรือวันสําคัญทางพุทธศาสนา เชน วันวิสาขบูชา  วันอาสาฬหบูชา  วันมาฆบูชาหรือ
กจิสําคัญ ๆ ของพระสงฆ  ทางวัดก็จะมีการตีกลองบูชาเพื่อเปนอาณัติสัญญาณและเปนการ
เชิญชวนใหประชาชนหรือชาวบานที่อยูในหมูบานหรือบริเวณใกลเคียงหรือตางหมูบาน ได
รับทราบความเคลื่อนไหวและเขารวมในกจิกรรมของทางวัดที่กําลังจะมขีึ้น

วิธีการตีกลองบูชามีนัยที่นาสนใจ  กลาวคือนอกจากเสียงที่ดังกองกังวานแลว  ยังมี
ความหมายอันเปนนัยที่ซอนเรนที่ชาวลานนาในอดีตสามารถรูและเขาใจไดตรงกัน  ซึ่งมีอยู
ดวยกันหลายรูปแบบ กลาวคอื

หากตีในทํานองสาวหลับเตอะ  หมายถึง  เปนการบอกใหทราบวาภารกิจใดก็ตามที่
พวกหนุมสาวกําลังกระทําอยูในขณะนี้  เชน  กําลังแตงดาจัดเตรียมขาวของเพื่อถวายพระให
รบีกระทําใหเสร็จและใหนอนแตหัวค่ํา  เพราะวาวันพรุงนี้จะไดตื่นแตเชา  เพื่อมารวมกิจกรรม
ที่สําคัญกลาวคอืทําบุญตักบาตรแดพระสงฆที่มาบณิฑบาตร

หากตีในทํานองเสือขบตุ  หมายถึง  ใหชาวบานมาชวยกันระแวดระวังดูแลความ
ปลอดภัยในบรเิวณที่พระสงฆกําลังเจรญิวปิสสนากรรมฐาน

หากตีในทํานองลองนาน หมายถึง  เชิญชวนใหชาวบานไปรวมในขบวนเรือเพื่อไป
ทําบุญตามวัดตาง ๆ ที่อยูหางไกล

หากตใีนทํานองสุดธรรม   หมายถงึ  การเสร็จสิ้นโดยสมบูรณในพธิกีรรมทางศาสนา

กลองมองเซิง เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวเงี้ยว หรือชาวไทใหญ เปนที่นิยมกัน
ในจังหวัดแมฮองสอน เชียงใหม ลําพูน และลําปาง คําวา “มอง” หมายถึง “ฆอง”สวนคําวา
“เซงิ” หมายถงึชุด คอื ฆองชุด   ซึ่งมักใชฆองตัง้แต ๕ – ๙ ใบ  ซึ่งแปลตามภาษาของไทใหญ
หรอืชาวเงี้ยว  สวนอกีนยัหนึ่งคําวา “มองเซิง” แปลตามพจนานุกรมฉบับลานนาวา “ฆองชุด
จํานวน ๕ – ๙ ใบ ประกอบดวยแกน  ถาโยกแกนจะตีฆองพรอมกันทุกใบ” การละเลนกลอง
มองเซงินี้แพรสูลานนาไทยเปนเวลาชานานแลว   ทัง้นี้เพราะวาไทใหญ  และอาณาจักรลานนา
มอีาณาเขตตดิตอกัน

การตกีลองมองเซงิ เปนศลิปะการแสดงพื้นบานที่มรีูปแบบการบรรเลงเฉพาะตัว จะ
ใชตีดําเนินสัญญาณตลอดตั้งแตเริ่มตนจนจบ โดยมีฆองและฉาบเปนเครื่องประกอบจังหวะ
นิยมใชบรรเลงในงานรื่นเริงตาง ๆ และใชรวมขบวนแหงานบุญตาง ๆ อาทิงานบวชสามเณร
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ที่พื้นบานเรียกวา บวชลูกแกว ภาษาไทใหญจะเรียกวา ปอยสางลอง  งานปอย และขบวนแห
ครัวทานตาง ๆ

กลองปูเจ เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวไทใหญ การแสดงกลองปูเจมีความ
มุงหมายเพื่อความบันเทงิ สนุกสนาน ที่สะทอนวถิชีีวติของชาวลานนาที่มีมาแตครั้งอดีต   โดย
กลองปูเจ  จะมีวิธีการตีที่มีความสลับซับซอน(เทคนิคช้ันสูง) บางครั้งก็ดําเนินตามจังหวะ
บางครัง้ก็มกีารลักจังหวะ บางครั้งก็ตีเลียนแบบเปนเสียงนกยูง  บางครั้งตีเลียนแบบเปนเสียง
นกปูติ๊ด บางครั้งก็ตีเปนลักษณะคร่ําครวญความความรูสึก (ดิ๊วดิ๋ว ดิ๊วดิ๋ว) ซึ่งวิธีการทั้งหมด
ลวนเปนความอิสระและความหลากหลายที่ตองใชความสามารถเฉพาะตัวในการตี  ใน
บางครั้ง  ฉาบ  ก็เขามารวมหยอกลอระคนเคลารุกเราตอบโตกันในเชิงปฏิภาณไหวพริบ
เขาดวยกันอยางออกรส  โดยมี  โหมง เปนผูคอยยืนคุมจังหวะอยางมั่นคง  บนสัดสวนที่
แนนอนของการดําเนนิไปแหงกระสวนจังหวะอันสงางาม

กลองปูเจนยิมใชประกอบการแสดงฟอนเจงิ  ฟอนดาบ  การเตนนกกิ่งกะหลา เตนโต

๓. ตํานาน ชาดก คาถาธรรมในลานนา
ในการศกึษาเชิงประวัตศิาสตร ตํานาน และชาดก เปนสิ่งสําคัญที่จะสะทอนใหเห็นวิถี

ชีวิตของผูคนในแตละพื้นที่ ทั้งที่เปนความคิด ความเช่ือ วัฒนธรรม ประเพณี ในดินแดน
ลานนามีตํานานและชาดกเปนจํานวนมากที่มีคุณคาควรแกการนํามาศึกษา ผูวิจัยจึงไดนํา
ตํานาน ชาดก และคาถาธรรมตางๆที่เกี่ยวของกับการศึกษาเรื่ององคความรูศิลปนแหงชาติ
นายมานพ ยาระณะ มาเสนอไวโดยสังเขปดังนี้

ตํานานกลองไชยมงคล
พระนคร ปรังฤทธิ์ (๒๕๕๓ : ๑๒๔) ไดนําตํานานกลองชัยมงคล ที่พอครูมานพ

ยาระณะ มักจะเลาขานใหกลุมลูกศษิยฟง เปนตํานานที่เลาสบืตอกันมาในทองถิ่น ซึ่งมีเนื้อหา
ที่แสดงใหเห็นถึง คติเกี่ยวกับกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์และมีความเกี่ยวของกับพระอินทร
บันทกึไววา

เมื่อครั้งอดีตกาลผานมา ยังมียักษตนหนึ่ง เปนผูมีตาทิพยสามารถมองเห็นทุกสิ่งได
ตามปรารถนา เมื่อถึงวันพระคราใด ก็จะมีความตองการกินมนุษย จึงตองออกลากินมนุษย
วันพระละหนึ่งคนตลอดมา จนมนุษยทั้งหลายตางพากันเดือดรอนอยูอยางไมมีความสุข
เต็มไปดวยความหวาดกลัว
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อยูมาวันหนึ่ง บรรดามนุษยตางพากันพร่ําภาวนาออนวอนตอพระอินทร ผูเปนใหญ
ในทวยเทพทัง้หลาย ตามปกตแิลวที่นั่งปณฑุกัมพลศิลาอาสนของพระอินทร จะมีปกติออนนุม
นั่งสบาย แตวันนั้นกลับมีอาการรอนแข็งกระดางผิดปกติ ทําใหองคอินทรรูวาจะตองมีมนุษย
ผูเดือดรอนมาขอความชวยเหลือเปนแน จึงสองเนตรมาดูยังโลกมนุษยก็พบวามนุษยมีความ
เดือดรอน เพราะถูกยักษตาทิพยมาไลจับกินทุกวันพระและตองการความชวยเหลือจาก
พระองค

พระอินทรจึงลงมาสูโลกมนุษย แลวออกอุบายดวยการแปลงรางเปนมนุษย เพื่อจะ
กําราบปราบยักษไมใหมาสรางความเดือดรอนแกมนุษยอีก เมื่อพระอินทรในรางแปลงไดพบ
กับยักษแลวก็ถามวา วันพระที่จะถึงนี้จะไปจับใครมากินอีก  ยักษก็บอกวา จะไปจับผูหญิงคน
หนึ่งมากิน พระอินทรไดทีจึงทาพนันกับยักษตาทิพยวา ถาหากวันพระที่จะถึงนี้ยักษไม
สามารถตามหาหญงินางนัน้เจอได จะตองเลกิกนิมนุษยเสยี อยามาสรางความเดือดรอนใหแก
มนุษยอกี ยักษก็รับคําทาเพราะมั่นใจวาตนเองเปนยักษตาทิพยเอาอะไรไปซอนที่ไหนก็หาเจอ
เมื่อยักษใหสัจจะแลวพระอินทรในรางแปลงมนุษยก็รีบไปหาหญิงนางนั้นแลวนําไปซอนอยูใน
กลองใบใหญใบหนึ่ง พรอมกับเขยีนอักขระ “๐” อานวา “ตัววะ” ซึ่งเปนอักขระลานนากํากับที่
กลองใบนั้นจํานวนหนึ่งพันตัว ซึ่งเปนคาถาอักขระตัวเมือง หรืออักษรลานนาเรียกวา “คาถา
วะพันตัว” เพื่อที่จะปองกันยักษตาทพิยตนนัน้ไมใหมองเห็น

เมื่อวันพระมาถึง พระอินทรก็ตีกลองใบนี้ ดวยคาถาธรรมตาง ๆ เชน พุทโธ อะระหัง
ธัมโม อะระหัง  สังโฆ อะระหัง พุทธคุณนัง ธัมมคุณนัง สังฆคุณนัง พุทโธกัณหะ ธัมโมกัณหะ
สังโฆกัณะ ฯลฯ  เปนตน  เมื่อยักษตาทพิยออกตามหาหญิงนางนั้น ก็ไมอาจมองเห็น และตาม
หาพบไดเพราะอานุภาพความศักดิ์สิทธิ์แหงบทพระคาถา จึงทําใหยักษตาทิพยถอดใจและ
ถอยหนกีลับไป

ตั้งแตนั้นเปนตนมา ยักษตาทิพยตนนี้ก็ไมกลับมาจับมนุษยไปกินอีกเลย กอนที่
พระอินทรจะกลับไปสูสวรรคไดบอกกลาวใหมนุษยชวยกันรักษากลองใบนี้ใหดีและใหตีกลอง
ทุกวันพระ กลองใบนี้จึงมีช่ือวา “กลองชัยมงคล” อันเปนกลองที่เกิดจากการอวยพรของ
พระอินทร ที่มอบใหแกมนุษยทั้งหลายใชตีเพื่อใหมีชัยชนะและใหเกิดความเปนสิริมงคล
แกบานเมอืงสบืไป

ตํานานกลองปูเจ
มตีํานานเลาวายังมเีมอืงอยูเมอืงหนึ่งในอาณาจักรลานนา  เจาเมืองมลีูกสาวช่ือวาเส็ง

เปนลูกสาวคนเดยีว  เจาเมืองเมอืงนี้ไดรับเอาทหารตางเมอืงมาเปนครูฝกวิชาการตอสู  ทหาร
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ผูนี้มคีวามชํานาญเปนอยางมาก และเปนที่รักใครของเจาเมอืงไดเกดิการชอบพอรักใครกับ
ลูกสาวเจาเมืองเขา จนในที่สุดจงึพากันหนอีอกจากเมอืงไป และเจาเมอืง ๆ นี้ยังมีที่ปรกึษาอยู
อกีคนหนึ่งช่ือวาปอเจ  ในเมื่อลูกสาวไดหนไีปกับครูฝกทหาร เจาเมอืงจงึไดมาปรกึษากับปอเจ
วาจะทําอยางไรดี ปอเจมคีวามเสยีดายในฝมอืของครูฝกทหารและลูกสาวเจาเมอืง จงึคดิหา
วธิทีี่จะใหครูฝกทหารและลูกสาวเจาเมอืงกลับมาแตโดยดี จงึคดิหาอุบายโดยการใหครู
ฝกทหารบวชเปนลูกแกวเขาเมอืงมา พรอมกับลูกสาวเจาเมอืงก็ถอืขันดอกไมมาสง  พรอมกับ
ชาวบานดวย  เมื่อคดิไดดังนี้แลวจงึไดสงสาสนไปหาลูกสาวและครูฝกทหาร  ใหทําตามที่คดิไว
โดยการบวชลูกแกวและมพีิธแีหเขาเมอืงมาดวย แตในการแหลูกแกวในครั้งนัน้ยังไมมกีลองที่
จะใชตีรวมแหขบวน ปอเจจงึไดคดิทํากลองขึ้นมาแหรวมขบวนชนดิหนึ่ง  ซึ่งมีลักษณะเปน
กลองกนยาวคลายกลองแอว แตมขีนาดเล็กกวาซึ่งสามารถใชสะพายบาตไีด ใชตีรวมกับฉาบ
และโหมง ตอมาภายหลังจึงใหช่ือกลองชนดินี้วา “กลองปูเจ” ตามช่ือของคนคดิ

ตํานานพระพุทธเจาหาพระองค หรอื ตํานานธรรมกาเผอืก
พระไชยวิทย ธัมมรโต วัดทาทุม ตําบลสันพระเนตร อําเภอสันทราย จังหวัด

เชียงใหม (สัมภาษณ, ๒๐ กันยายน ๒๕๕๓) ไดเลาตํานานธรรมกาเผือก ซึ่งจะเกี่ยวของ
อานสิงสของการจุดผางประทปีบูชา ดังนี้

“ในอดีตกาล ยังมีแมกาเผือกตัวหนึ่งทํารังอยูที่ตนไมริมฝงแมน้ําแหงหนึ่งใน
ปาหมิพานต แมกาเผือกไดออกไขไว ๕ ฟอง อยูมาวันหนึ่งแมกาเผือกไมอยู  บังเอิญ
วันนั้นเกิดลมพายุใหญพัดรุนแรงจึงทําใหตนไมนั้นหักโคนเปนเหตุใหไขทั้ง ๕ ฟอง ถูก
น้ําพัดไปคนละทิศละทาง เมื่อแมกาเผือกกลับมาไมพบรังของตัวเองเกิดความเสียใจ
อยางยิ่งจนขาดใจตาย จากนั้นไดไปเกิดเปนผกาพรหมในช้ันพรหม สวนไขทั้ง ๕ ฟอง
เมื่อไหลไปแตละทิศละทางดวยบุญบารมีพระโพธิสัตวซึ่ งจะไดตรัสรูมาเปน
พระพุทธเจาในกาลขางหนา จงึมสีัตวและคนนําไปเลี้ยง ดังนี้

๑. ไขฟองที่หนึง่ แมไกนําไปเลี้ยง จึงไดเปนพระพุทธเจาพระนามวา
“กกุสันธะ”

๒. ไขฟองที่สอง  แมนาคนําไปเลี้ยง  จึงไดเปนพระพุทธเจาพระนามวา
“โกนาคมนะ”

๓. ไขฟองที่สาม  แมเตานําไปเลี้ยง จงึไดเปนพระพุทธเจาพระนามวา
“กัสสปะ”
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๔. ไขฟองที่สี่  แมโคนําไปเลี้ยง  จึงไดเปนพระพุทธเจาพระนามวา “โคตมะ”
๕. ไขฟองที่หา หญงิรับจางซักผา (อกีตํานาน เปนแมสิงห) นําไปเลี้ยง จะได

เปนพระพุทธเจาพระนามวา “ศรอีรยิเมตไตย” ในอนาคตกาล
ไขทัง้ ๕ ฟองนี้เมื่อถงึเวลาอันสมควรก็ไดแตกออกมากลายเปนบุรุษเพศทั้ง ๕

คน ซึ่งตอไปจะเรียกวา “พระโพธิสัตว” เมื่อกาลเวลาผานไปพระโพธิสัตวไดสอบถาม
แมเลี้ยงของแตละคนวาตนเองมีชาติกําเนิดมาจากไหน ใครเปนแม  เมื่อทราบวา
ตนเองมีแมเปนกาเผือก  ดวยความกตัญูตอแมแตละคนจึงขออนุญาตจากแมเลี้ยง
เพื่อออกบวชบําเพ็ญสมณะธรรมเปนการตอบแทนบุญคุณของแมกาเผอืก ก็ไดรับการ
อนุญาตจากแมเลี้ยง เมื่อเปนเชนนี้พระโพธิสัตวทั้ง ๕ พระองค แมวาจะอยูคนละที่
ละแหงแตดวยบุญบารมีที่ไดอธิษฐานเพื่อเปนพระพุทธเจาในการอนาคต  จึงทําใหทั้ง
๕ พระองคออกบวชพรอมกัน โดยถือเปนฤาษี แตละพระองคก็เดินทางมาสูปา
แหงหนึ่งอันเปนที่เหมาะสมสําหรับการปฏบิัตธิรรม  เมื่อทั้ง ๕ พระองคไดพบกันจึงได
สอบถามชาติกําเนิดซึ่งกันและกัน เมื่อทราบวาทั้งหมดเปนลูกของแมกาเผือก ดวย
ความกตัญูและอยากเห็นแมกาเผือก จึงรวมกันปฏิบัติธรรมและอธิษฐานใหพบแม
กาเผอืก  ดวยแรงของอานสิงสแหงการปฏบิัตธิรรมทราบไปถึงผกาพรหม  ผกาพรหม
จงึแปลงกายเปนกาเผอืกลงมาใหพระโพธสิัตวไดเห็น และไดกลาววาเมื่อทานทั้งหลาย
ตองการบูชาพระคุณของแม จงใหทําประทปีบูชาโดยใหทําไสของประทีปเปนรูปตีนกา
แลวจุดบูชาก็ถือวาเปนการบูชาพระคุณแม เมื่อกลาวแลวก็ไดกลับขึ้นสูที่อยูของตน
ตามเดิม  ตั้งแตนั้นมาพระโพธิสัตวก็ไดกระทําตามคํากลาวของแมกาเผือกตลอดมา
เมื่อตายจากมนุษยโลกแลวไดไปบังเกิดเปนเทพอยูในสวรรคช้ันดุสิต แลวไดบังเกิดมา
เปนพระพุทธเจาในภัทรกัปปนี้ทัง้ ๕ พระองค ซึ่งชาวพุทธมักจะเรยีกวา “พระพุทธเจา
๕ พระองค”

ตั้งแตอดีตผานมาไดมีพระพุทธเจามาตรัสรูแลว คือ พระพุทธเจากกุสันธะ
พระพุทธเจาโกนาคมนะ  พระพุทธเจากัสสปะ  พระพุทธเจาโคตมะ ซึ่งเปนพระองค
ปจจุบัน สวนในอนาคตกาลจักไดมีพระพุทธเจาพระนามวาศรีอริยเมตไตย มาตรัสรู
ดวยเหตุนี้การบูชาผางประทีปจึงเปนการบูชาพระพุทธเจาทั้ง ๕ พระองค ซึ่งชาว
ลานนาไดถอืปฏบิัตกิันสบืมาเปนเวลาชานานตราบเทาทุกวันนี้”
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สุวรรณกักกฎชาดก
เปนชาดกที่ปรากฏอยูในพระไตรปฎก(นิบาตชาดก)โดยกลาวถึง ชางพระโพธสัตวได

ทําลายปูทอง จนกระดองปูแหลกละเอียด และกามปูทั้ง ๒ ขางหลุดกระเด็นออกจากกัน แลว
ถูกน้ําพัดพาไปตกในที่ตางกัน โดยกามปูขางหนึ่ง เหลาอสูรนําไปสรางเปนกลองอาลัมพระ
สําหรับใชตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบกับเทวราช จนเมื่ออสูรพายแลวหนีไป
พรอมกับทิ้งกลองใบนี้ไว ทาวสักกเทวราชหรือพระอินทร จึงยึดไปไวบนสวรรคช้ันดาวดึงส
สวนกามปูอีกขางหนึ่งเหลากษัตริย ๑๐ พระองค นําไปสรางเปนตะโพน (กลอง) อานกะ
สําหรับใชเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ในงานเทศกาลมหรสพตาง ๆ และเปนกลอง
มงคลสําหรับบานเมือง ทั้งกลองอาลัมพระและตะโพน(กลอง) อานกะ ตางก็ถือเปนอาวุธ
สําคัญประการหนึ่ง ที่ทําใหศัตรูใจสั่นสะทานได

พระวนัิยดอกเดื่อ
เปนวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นลานนา ที่กลาวถึง พระสงฆลานนามีการแตกแยก

ทางความคิดและวิถีปฏิบัติ ซึ่งมีการอธิบายพระวินัยที่เกี่ยวกับการออกเสียงสวดทําใหเกิด
อักขรวิบัติ วาเปนโทษหนัก โดยกลาวอุปมาถึงเรื่องการนํากามปูมาสรางเปนกลองชัยมังคละ
แลวมกีารประดับตกแตงกลองดวยสิ่งของมีคาจนทําใหกลองเสื่อมฤทธานุภาพลง และเมื่อนํา
ของที่ประดับตกแตงออกกลองชัยมังคละก็มีเสียงกองกังวานดังเดิม อันกลองคีมปูอันนั้น
เปรยีบเหมอืนพระพุทธวจนะอันพระพุทธเจาทรงแสดงไวดแีลว ถูกตองตามอักขรวิธีภาษาบาลี
แลว ยอมเปนคําสอนที่ประเสริฐ สามารถนําสัตวโลกใหบรรลุถึงนิพพานได การประดับ
ตกแตงกลองคีมปูนั้นเหมือนกับการนําพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจาไปดัดแปลงใหม
ออกเสียงไมถูกตองจนอักขรวิบัติ ภิกษุรูปใดมีอวิชชา เขาใจวาการสวดมนตและการเทศนา
ธรรมเปนทํานองตาง ๆ นั้น  เปนการแสดงความสามารถของตน ผูคนชอบฟงเพราะความ
ไพเราะ นาฟง มกีารใสลํานํา ขับซอ อื่อกาพย เปนสิ่งที่ผิดพระธรรมวินัย เปนการทําบาป ทั้งผู
สวดมนตหรือผูเทศนาธรรมและผูฟง เมื่อตายไปแลวตองตกนรกอเวจีเหมือนกับเปรต ๕๐๐
คน ที่พระมหาอนุรุทธเถระพบที่ปาหมิพานต

หัวใจคาถาธรรม
หัวใจคาถาธรรม มปีรากฏในบทสวดมนตตาง ๆ มากมาย แตละบทเปนการสรรเสริญ

ถึงคุณพระพุทธเจา พระธรรม และพระสงฆ  ซึ่งบางบทก็มีความยาว บางบทก็สั้น ดังนั้น
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โบราณจารยทานจึงยนยอใหเหลือคําที่สั้นลงและสามารถจดจําไดงายตอการสวดสาธยาย
สวนมากจะยอเอาหัวขอบทสวดเปนคํา ๆ จงึเรยีกวา “หัวใจคาถาธรรม” ตัวอยาง เชน

หัวใจคาถาธรรม ๑๐๘ “นะโม  พุทธายะ  นะมะพะทะ จะภะกะสะ  โสธายะ อกิะวติ”ิ
หัวใจคาถาธรรม ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ “อา ปา มะ จุ ปะ ที มะ สัง อัง ขุ สัง

ว ิธา ปุ กะ ยะ ปะ”
หัวใจพุทธคุณ “อะ สัง ว ิสุ โล ปุ สะ พะ ภะ”
หัวใจบาระมี ๑๐ ทัศ (๓๐ ทัศ) ทา ส ีเน ปะ ว ิขะ สะ อะ เม อุ
หัวใจพระรัตนตรัย “อ ิสวา ส”ุ “มะ อะ อ”ุ เปนตน

พระคาถาอติปิโส ๘ ทศิ
พระคาถาอิติปโส ๘ ทิศนี้ เปนคาถาที่มีอาณุภาพมาก ใชปองกันไดสารพัด แมนจะ

เดินทางไปในสารทิศใด ก็ใหภาวนาพระคาถาประจําทิศ ตามทิศที่จะไปนั้น จะปราศจาก
อุปสรรคอันตรายทั้งปวง ไปสงครามก็จะมีชัยชนะ ไปทํามาคาขายก็จะกําไร เจริญรุงเรือง
บังเกดิลาภผลพูนทวี โดยใหตัง้นะโม ๓ จบ แลววาแตละบทตามทศิที่จะไป ดังนี้

๑. อ ิระ ชา คะ ตะ ระ สา บทนี้ช่ือ กระทู ๗ แบก ประจําอยูทศิบูรพา
๒. ต ิหัง จะ โต โร ถ ินัง บทนี้ช่ือ ฝนแสนหา ประจําอยูทศิอาคเณย
๓. ป สัม ระ โล ปุ สัต พุท บทนี้ช่ือ นารายณเกลื่อนสมุทร ประจําอยูทศิทักษณิ
๔. โส มา ณะ กะ ริ ถา โธ บทนี้ช่ือ นารายณถอดจักร ประจําอยูทศิหรดี
๕. ภะ สัม สัม ว ิสะ เท ภะ บทนี้ช่ือ นารายณขวางจักรตรงึไตรภพ ประจําอยูทศิ

ประจมิ
๖. คะ พุท ปน ทู ทัม วะ คะ บทนี้ช่ือ นารายณพลกิแผนดนิ ประจําอยูทศิพายัพ
๗. วา โธ โน อะ มะ มะ วา บทนี้ช่ือ ตวาดฟาปาหมิพานต ประจําอยูทศิอุดร
๘. อา วิช สุ นุต สา นุส ติ บทนี้ช่ือ นารายณแปลงรูป ประจําอยูทศิอสีาน

คําไหวปารมี ๙ ชั้น
คําไหวปารมี ๙ ช้ัน  เปนบทสวดมนตของทานครูบาศรีวิชัย  เอาไวสวดมนตไหวพระ

ทุกวัน จะปองกันภัยอันตรายตาง ๆ ไมวาจะใชไหวในวัด ในบาน ไปปาดงหรือไปตางบาน
ตางเมอืง และใชในสงคราม บทไหวปารมี ๙ ช้ัน ดังนี้
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“สาธุ  สาธุ พระปญญาปารมี ๓๐ ตั๊ด  สาธุ  พระปญญาปารมี  วัด
แวดลอม  วิริยะปารมี  ออมระวังดี  สีละปารมี  บังหอกดาบ  เมตตาปารมี  ผาบแป
ตังบืน  ทานะปารมี  หื้อเปนผืนตั้งตอ  อุเบกขาปารมี  หื้อกอเปนเวียง  สัจจะปารมี
แวดระวังดีเปนไมใต  ขันตีปารมี  กลายเปนหอกดาบบังหนาไมและบืนไฟ  อธิฏฐานะ
ปารม ี ผันดาบไปทุกแหง  แข็ง ๆ แรง ๆ  ปราบฝูงหมูมาร  ผีสางพรายเปรต  ทุกทวีป
พบถบึพัง้พายหน ี นางธรณอีัศจรรย  โสเสมือนผันอยูขาง ๆ น้ํานทีนองกวางตอกวาง
แตกตีฟอง นองนะเนือก  เปนขาวตอกดอกไมถวายบูชาพระแกวแกนไทสะทัน
พระพุทธังเลยจุงมาผายโผด  อนุญาตโทษโผดผูขาแตดีหลี  แมธรณีออกมารีดผม
อยูที่ธาตุชางรายคายคะจัง งาสับดิน พนน้ํานทีลงผัดผาย คอพรายหักทบทาว
พยามารอาว ๆ  ปูนกลัว กราบยอมือขึ้นทูนหัวใสเกลา  ผูขานี้ไดช่ือวา  ลูกศิษย
พระพุทธเจา  มีบุญสมภารอันมากนัก  พระพุทธเจาจึงจักตั้งปญญาปารมีไว ๙ ช้ัน
ตัง้ไวตังหนาก็ได ๙ ช้ัน  ตัง้ไวตังหลังก็ได ๙ ช้ัน  ตัง้แตหัวถึงตีนก็ได ๙ ช้ัน  ตั้งแต
ตีนถึงหัวก็ได ๙ ช้ัน  แสนวาลูกปนจักมาเสมอเหมือนฝนแสนหา  ก็บจักมาใกลได
ขาพเจาเลยไดวา พุทธะคุณัง  ธัมมะคุณัง  สังฆะคุณัง  พุทธะอินทา  ธัมมะอินทา
สังฆะอินทา  อัสสะอับ  แมธรณีผูอยูเหนือน้ํา  ผูอยูค้ําแผนดินกันขาไดระนึกกิ้ดเถิง
คุณพระปตา คุณพระมารดา คุณครูบาอาจารย คุณพระแกวเจาตัง ๓ ประการ  คือ
คุณพระพุทธ  คุณพระธรรม  คุณพระสงฆ  และคุณแดด  คุณฝน  คุณลม
คุณกุสราชเจาก็ด ี คุณพระตนภาวนาก็ด ี คุณนางอุตตะราก็ดี  คุณพระปจเจกเจาก็ดี
คุณแมธรณีเจาก็ดี  จุงมารักษาตังก๊ําหนาและก๊ําหลัง  ตนตัวแหงขาพเจา ในคืนวันนี้
ยามนี้ จมีแตเตอะ

พุทโธพุทธังรักษา  ธัมโมธัมมังรักษา   สังโฆสังฆังรักษา พุทโธพุทธังอะระหัง
ธัมโมธัมมังอะระหัง  สังโฆสังฆังอะระหัง  พุทโธพุทธังกัณหะ  ธัมโมธัมมังกัณหะ
สังโฆสังฆังกัณหะ  อายุ  วัณโณ  สุขัง  พะลัง ฯ”

หัวใจคาถาธรรม บทอ ิต ิป โส ๘ ทศิ บทสวดมนตปารมี ๙ ช้ัน ของครูบาศรวีชัิย และ
บทสวดมนตสรรเสริญพุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ ที่โบราณจารยถือวามีคุณ และแตละบท
ก็มคีุณตางกันไป ซึ่งนายมานพ ยาระณะ ไดนําเอาหัวใจยอของแตละคาถามาสรางเปนรหัสใช
ในการกําหนดสติ ในการถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาของตนเองไดอยางมี
นัยสําคัญ ไดแก
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มา มา มา มา อะระหัง สัมมา อะระหัง สัมมา (ใชในการฝกเบื้องตนการตกีลองไชย
มงคล)

พุทธคุณนัง ธัมมคุณนัง สังฆคุณนัง
พุทโธอะระหัง ธัมโมอะระหัง สังโฆอะระหัง
พุทโธกัณหะ ธัมโมกัณหะ สังโฆกัณหะ
พุทโธรักษา ธัมโมรักษา สังโฆรักษา
หัวใจอ ิต ิป โส อสิวาสุ อสิวาสุ อสิวาสุ อสิวาสุ
บังคมพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ บดิามารดา ครูอาจารย

๔. ขอมูลพื้นถ่ินพํานักและสถานที่ปฏบิัตงิานของศิลปนแหงชาติ
นายมานพ ยาระณะ เปนศิลปนแหงชาติที่มีถิ่นกําเนิด ถิ่นพํานัก และสถานที่

ปฏบิัตงิาน อยูในจังหวัดเชียงใหม จึงนําเสนอขอมูลพื้นถิ่นที่เกี่ยวของกับประวัติของนายมานพ
ยาระณะ ดังนี้

จังหวัดเชยีงใหม
ตัง้อยูทางทศิเหนอืของประเทศไทย เสนรุงที่ ๑๖ องศาเหนือ และเสนแวงที่ ๙๙ องศา

ตะวันออก สูงจากระดับน้ําทะเลประมาณ ๑,๐๒๗ ฟุต (๓๑๐เมตร) สวนกวางจากทิศ
ตะวันตกจรดทิศตะวันออกประมาณ ๑๓๘ กิโลเมตร สวนยาวจากทิศเหนือจรดทิศใต
ประมาณ ๓๒๐ กโิลเมตร

ภูมปิระเทศ ทศิเหนอื ตดิรัฐฉานของสหภาพพมา ทศิใต ตดิจังหวัดตาก ทิศตะวันออก
ตดิจังหวัดเชียงราย จังหวัดลําปาง และจังหวัดลําพูน ทศิตะวันตก ตดิจังหวัดแมฮองสอน

ภูมิอากาศ เชียงใหมเปนจังหวัดที่มีสภาพอากาศคอนขางเย็นเกือบตลอดทั้งป มี
อุณหภูมเิฉลี่ยทัง้ป ๒๕.๔ องศาเซลเซียส โดยมีคาอุณหภูมิสูงสุดเฉลี่ย ๓๑.๘ องศาเซลเซียส
อุณหภูมติ่ําสุดเฉลี่ย๒๐.๑ องศาเซลเซียส สภาพภูมิอากาศจังหวัดเชียงใหมอยูภายใตอิทธิพล
มรสุม ๒ ชนดิ คอืลมมรสุมตะวันตกเฉยีงใตและลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ แบงภูมิอากาศ
ออกไดเปน ๓ ฤดู ไดแก ฤดูฝน ฤดูหนาว และฤดูรอน

การปกครองแบงออกเปน ๒๕ อําเภอ ๑ เทศบาลนคร (เทศบาลนครเชียงใหม) และ
๑ เทศบาลเมอืง(เทศบาลเมอืงเมอืงแกนพัฒนา)
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ตําบลตลาดใหญ อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชยีงใหม
ตําบลตลาดใหญ ตัง้อยูในเขตการปกครองของ อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม

ประกอบดวย ๕ หมูบานคือ หมูที่ ๑ บานแเมกะเหนอื หมูที่ ๒ บานแมกะตลาด หมูที่ ๓ บาน
แมกะใต หมูที่ ๔ บานแมจองใต หมูที่ ๕ แมจองเหนอื

ตําบลตลาดใหญมสีภาพเปนที่ราบลุม อยูทางทศิใตของอําเภอดอยสะเก็ด อยูในช้ัน
ความสูงประมาณ ๓๐๐ เมตร ลักษณะพื้นที่ลาดเอยีงไปทางทศิใต มลีําเหมอืงแมโปงไหลผาน

ทศิเหนอื ตดิกับ ตําบลสงาบาน อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม
ทศิใต ตดิกับ ตําบลแมคอื และตําบลแมปูคา อําเภอสันกําแพง จังหวัดเชียงใหม
ทศิตะวันออก ตดิกับ ตําบลแมฮอยเงนิ อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม
ทศิตะวันตก ตดิกับ ตําบลสําราญราษฎร อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม
จํานวนประชากรในเขต อบต. มจํีานวน ๓,๗๖๓ คน และจํานวนหลังคาเรือน มี

จํานวน ๑,๓๔๙ หลังคาเรอืน
อาชีพหลัก ทํานา ทําไรและทําสวน ปลูกพชือายุสัน้ กระเทยีม หอมแดง เลี้ยงสัตว

รับจาง อาชีพเสรมิคอื แกะสลัก ตัดเย็บเสื้อผา ทําแชมพู ขาวซอมมอื น้ําพรกิลา เปนตน
ขอมูลสถานที่สําคัญของตําบล
๑. อบต.ตลาดใหญ ๒. สถานอีนามัยตําบลตลาดใหญ
๓. วัดศรชียาราม (แมกะเหนอื) ๔. วัดสุนทรศริิ (แมกะใต)
๕. โรงเรยีนบานแมกะตลาด ๖. โรงเรยีนบานแมจอง
๗. วัดพรหมจรยิาราม (แมกะตลาด) ๘. วัดมหาวนาภมิุข (แมจอง)
๙. วัดศรดีอนคู ๑๐. โรงเรยีนอนุบาลสุมาลี

ชุมชนสันปาขอย
เปนชุมชนตัง้อยูในตําบลวัดเกตุ อําเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม โดยอยูในเขตการ

ปกครองของแขวงกาวลิะ ชุมชนนี้กอตั้งเมื่อ ป พ.ศ. ๒๕๔๖ โดยเจาอาวาสวัดสันปาขอยเปนที่
ปรกึษาทางฝายสงฆ และนายวนิพ ยุวศลิป พรอมดวยประชาชนในชุมชนรวมกันกอตัง้ขึ้น โดย
มนีายทรงฤทธิ์ จันทรักษ ไดรับการคัดเลอืกเปนประธานคนแรกของชุมชนสันปาขอย

ปจจุบันชุมชนสันปาขอยมอีาณาเขตตัง้แต ถนนบํารุงราษฎร ถนนนายพล ถนนเจรญิ
เมอืง ถนนมนตรี ถนนเทวอีุทศิ ถนนในตลาดสันปาขอย ถนนบํารุงราษฎร ซอย ๓ และถนน
กองทราย มปีระชากรทัง้สิ้น ๑๐๖๔ คน มจํีานวนครัวเรอืนทัง้สิ้น ๑๔๔ หลังคาเรอืน
(แหลงขอมูลแขวงกาวลิะ) ในชุมชนสันปาขอยมศีิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง
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(การแสดงพื้นบาน - ชางฟอน) ป พ.ศ. ๒๕๔๘ คอืนายมานพ ยาระณะ หรอืพอครูพัน สอน
อยูที่วทิยาลัยนาฏศลิปเชียงใหม และสอนบรเิวณลานหนาบานเลขที่ ๕ ถนนเจรญิเมอืง ซอย
๒ ตําบลวัดเกต อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม ในตอนเย็นและวันเสาร อาทติย โดยไมเสยี
คาใชจายใด ๆ ทัง้สิ้น

วทิยาลัยนาฏศิลปเชยีงใหม ตําบลหายยา อําเภอเมอืง จังหวัดเชยีงใหม
เปนวิทยาลัยนาฏศิลปสวนภูมิภาคแหงแรก ที่กระทรวงศึกษาธิการไดประกาศจัดตั้ง

ขึ้นเมื่อวันที่ ๑ มิถุนายน ๒๕๑๔ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อทําหนาที่จัดการเรียนการสอน
ดานนาฏศิลป  ดุริยางคศิลป  ทั้งไทยภาคกลาง และทองถิ่นภาคเหนือ ใชช่ือวา โรงเรียน
นาฏศิลปเชียงใหม สังกัดกรมศิลปากร ตั้งอยูในบริเวณวัดสังกา(ราง) ถนนสุริยวงศ ซอย ๕
ตําบลหายยา อําเภอเมอืง จังหวัดเชียงใหม ในเนื้อที่ประมาณ ๑๑ ไร ๒ งาน ๘๒ ตารางวา

วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๒๑ กระทรวงศึกษาธิการไดยกฐานะโรงเรียนนาฏศิลป
เชียงใหมขึ้นเปนวทิยาลัยนาฏศลิปเชียงใหม

ปจจุบันวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม สังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง
วัฒนธรรม ตามพระราชบัญญัติสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.๒๕๕๐ จัดการศึกษาใน ๓
หลักสูตร คอื

๑. หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน ชวงช้ันที่ ๓ เปดสอน ๘ สาขาวิชา ประกอบดวย
สาขาวิชานาฏศิลปละคร สาขาวิชานาฏศิลปโขน สาขาวิชาปพาทย สาขาวิชาเครื่องสายไทย
สาขาวิชาคีตศิลปไทย สาขาวิชาคีตศิลปสากล สาขาวิชาดุริยางคสากล และสาขาวิชา
นาฏศลิปสากล

๒. หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพ เปดสอน ๘ สาขาวิชา ประกอบดวย สาขาวิชา
นาฏศิลปละคร สาขาวิชานาฏศิลปโขน สาขาวิชาปพาทย สาขาวิชาเครื่องสายไทย สาขาวิชา
คตีศลิปไทย สาขาวชิาคตีศลิปสากล สาขาวชิาดุรยิางคสากล และสาขาวชิานาฏศลิปสากล

๓. หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต เปดสอนในลักษณะหองเรียนเครือขายของคณะ
ศลิปศกึษา สถาบันบัณฑติพัฒนศลิป ใน ๒ สาขาวิชา คือสาขานาฏศิลปไทยศึกษา และสาขา
ดุรยิางคคตีศลิปไทยศกึษา



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๓๓

ภาพที่ ๒.๑ แสดงแผนที่พื้นถิ่นกําเนดิ พื้นถิ่นพํานักและสถานที่ปฏบิัตงิาน
ของนายมานพ ยาระณะ

ที่มา: maps.google.co.th

๕. งานวจัิยที่เกี่ยวของ
งานวจัิยที่เกี่ยวของกับศิลปนแหงชาต ินายมานพ ยาระณะ มผูีทําการศกึษาไวดังนี้
จติรลดา สอนไทยและคณะ (๒๕๔๘) ทําการศึกษาเรื่อง ฟอนผาง มีวัตถุประสงคเพื่อ

ศกึษาประวัตคิวามเปนมา  วถิชีีวติของชาวไทลื้อในลานนา และรูปแบบของการแสดงฟอนผาง
ของนายมานพ ยาระณะ  โดยนําทารํามาวเิคราะหเพื่อนําเสนอรูปแบบการแสดงฟอนผาง ใน
เชิงอนุรักษ คณะผูศึกษาไดทําการเก็บรวบรวมขอมูลจากสถานที่จริง โดยการสัมภาษณ
ผูทรงคุณวุฒิ การศึกษาคนควาขอมูลจากหอสมุดและแหลงความรูตาง ๆ จากการศึกษา
พบวา ฟอนผางเปนศิลปะการแสดงที่กําเนิดมาจากชาวไทลื้อที่อพยพมาอยูในลานนาทางเขต
ภาคเหนือของประเทศไทย ซึ่งมีวิถีชีวิตที่เปนเอกลักษณอันเปนผลมาจากการปฏิบัติสืบทอด
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กันมาเปนเวลานาน ดวยรากฐานจากความเช่ือในเรื่องการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย
ที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวติประจําวัน

ฟอนผางเปนการแสดงที่กําเนิดมาจากพิธีกรรมความเช่ือเรื่องการจุดผาง เพื่อให
แสงสวางในชีวิตประจําวัน หรือใชจุดบูชาตอองคพระสัมมาสัมพุทธเจา รวมทั้งเหลาเทพยดา
ประจําทิศตาง ๆ ตามความศรัทธาของชาวไทลื้อ ซึ่งจะกระทําในงานประเพณียี่เปง   ใน
ระยะแรกของการฟอนนัน้เปนการฟอนที่ไมมีแบบแผน   ตอมาไดรับอิทธิพลดานแมทามาจาก
ฟอนเจิง ซึ่งเปนศิลปะการตอสูของผูชายมาปรับสูทารําฟอนผาง  ฟอนผางมีทารํา ๑๘ ทา
คือ  ผางวงกวียน ผางไขอก ผางบัวบาน ผางสูนเกาสนปาย ผางหลดศอก ผางเลียนดิน ผาง
เกี้ยวเกลา ผางปรมะ หารผาง ผางปูจาตะวัน โยงผาง ผางเกายอด ผางแมธรณีรีดผม ผางปู
จาทาวทั้งสี่ ผางออกวงเกวียน เขยาะกานั่ง ฟอนยุมและตบมะผาบ สวนทารําที่รับมาจาก
ฟอนเจิง มีทั้งหมด ๑๒ ทา คือ ผางวงเกวียน  ผางบัวบาน  ผางสูนเกาสนปาย  ผางหลดศอก
ผางเกี้ยวเกลา  ผางปรมะ  หารผาง  ผางปูจาตะวัน ผางแมธรณีรีดผม  เขยาะกานั่ง  ฟอนยุม
และตบมะผาบ   ในชวงทายของทาสื่อใหเห็นถึงศิลปะการตอสู   อันเปนสัญชาตญาณการ
ปองกันตัวของมนุษยเมื่อรูวามีภัยมาใกลตัว   รูปแบบการแสดงฟอนผางมีการแปรแถวใน
ลักษณะตาง ๆ ไดแก รูปกา รูปดอกบัวและวงกลม   สวนกระบวนทารํามีลักษณะที่เลียนแบบ
มาจากธรรมชาติ  ความเช่ือและความศรัทธา   มีโครงสรางของทารําที่มีลักษณะเฉพาะ
ประกอบดวยการใชศีรษะ คือ การเอียงศีรษะไปดานขางและกมศีรษะลงตามลําตัว   การใช
ลําคอ คอื การลักคอและการหมุนคอ   การใชลําตัว คือ การเอนลําตัวไปดานขางและการกม
ลําตัว   การใชลําแขน คอื การตัง้วงระดับเหนือศีรษะและการกันศอก   การใชมือ คือ การหัก
ขอมือเขาหาทองแขน การพลิกขอมือออกจากลําตัว การใชขอมือชนกันและการใชหลังมือ
ชนกัน   การใชเทา คือ การตะแคงเทาราบกับพื้น การผสมเทา การแตะปลายเทาและการ
เขยงปลายเทา   ในความหมายของทารําฟอนผางจะสื่อถึงการบูชาตามความเช่ือและความ
ศรัทธา มีจารีตของการแสดงเริ่มดวยการบูชาครู ซึ่งมีเครื่องบูชา คือ ดอกบัวสีขาว ๙ ดอก
ธูป ๙ ดอก เทียนขี้ผ้ึงบริสุทธิ์ ๕ เลมและน้ําขมิ้นสมปอยแลวปฏิบัติตามขั้นตอนของพิธีกรรม
จากนั้นจึงเปนการฝกหัดทาพื้นฐาน ๕ ทา คือ ผางหลดศอก ผางไขอกและโยงผาง   เพื่อให
รูจักประคองผางและการทรงตัว สําหรบัผูแสดงแตเดิมใชผูชายแสดง ตอมากําหนดใหผูหญิง
แสดงได โดยมีการปรับทารําใหมีความออนชอยงดงาม เพื่อใหเหมาะกับเปนทาฟอนของ
ผูหญิง การแตงกายเลียนแบบมาจากการแตงกายในชีวิตประจําวันของชาวไทลื้อ อุปกรณที่
ใชประกอบการแสดง คอื ผาง   สําหรับดนตรีประกอบที่สําคัญ คือ กลองจัยยะมงคล   เพลง
ที่ใช คือ เพลงออกศึกและเพลงชนะศึกหรือเพลงขอฝนแสนหา เดิมเปนการแสดงในงาน
ประเพณตีอมาสามารถใชแสดงไดในงานทั่วไป
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สําหรับการนําเสนอรูปแบบของการแสดงฟอนผางเปนการนําเสนอการแสดงในเชิง
อนุรักษ ตามขอมูลทางการศึกษา โดยไดรับการถายทอดทารํามาจากนายมานพ ยาระณะ
ใชผูหญิงแสดงลวน มีการตีกลองจัยยะมงคลรวมกับวงดนตรีพื้นเมืองทางเหนือประกอบ
การแสดง การแตงกายเลียนแบบผูหญิงชาวไทลื้อ คือ สวมเสื้อปดหรือเสื้อปดจางสีดํา
นุงผาซิ่นที่มีลวดลาย สีตาง ๆ มีพื้นสีดํา ใสเครื่องประดับที่ทํามาจากโลหะเงิน ไดแก สรอย
ประดับมวยผม  กําไลขอมอื  ตางหูและเข็มขัด

สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม (๒๕๔๙) ทําการศึกษา เรื่อง กลองชัยมงคล มี
วัตถุประสงคเพื่อศกึษาและทําความเขาใจเกี่ยวกับกลองชัยมงคลตัง้แตอดีตจนถึงปจจุบัน เพื่อ
ศกึษาบทบาทของกลองชัยมงคลที่มีตอชุมชนและพิธีกรรม การถายทอดและการดํารงอยูของ
กลองชัยมงคลในปจจุบัน  รวมถึงแนวโนมในอนาคต ผูใหขอมูลหลักในการศึกษาครั้งนี้คือ
พอครูมานพ  ยาระณะ (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ประจําป ๒๕๔๘) ขอบเขต
พื้นที่ทําการศกึษา ไดแกบานสันปาขอย วัดเกตการาม อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  ขอบเขต
เนื้อหาในการศึกษามุงเนนศึกษาทางดานประวัติความเปนมา บทบาทของกลองชัยมงคลตอ
ชุมชนและตอพิธีกรรม การถายทอดและการดํารงอยูของกลองชัยมงคล เครื่องมือที่ใชใน
การศกึษา คอื แบบสัมภาษณชนดิไมมโีครงสรางและมโีครงสรางและแบบตรวจสอบขอมูล

ผลการศึกษาพบวา กลองชัยมงคลถือเปนกลองจากราชอาณาจักรสูพุทธจักร เปน
กลองที่มช่ืีอปรากฏในอณกสูตตและพระวนิัยดอกเดื่อ ผูตีกลองชัยมงคล ไมวาจะตีจังหวะปูจา
ธรรม ๘๔,๐๐๐ พระธรรมขันธ จังหวะที่ใชในสงคราม เพลงออกศึก ชนะศึก หรือฝนแสนหา
ลวนเปนผูรักษาศีล ใชคาถาธรรมทางพุทธศาสนาเปนหลัก กําหนดจิต ระลึกถึงพระพุทธ
พระธรรม พระสงฆ ครูบาอาจารย บิดา มารดา ในการตีกลองชัยมงคลจังหวะ ลีลาทาทาง
ของโหมงและฉาบ ของแตละทํานองเพลงในการตจีะแตกตางกัน

การศึกษากลองชัยมงคลในครั้งนี้ นับเปนการศึกษาศิลปะการแสดงที่มีประวัติความ
เปนมาที่ยาวนานและมคีวามสําคัญตอเมอืงเชียงใหมเปนอยางยิ่ง ผลของการศึกษาไมเพียงแต
เกิดการรวบรวมองคความรูเทานั้น แตเปนการศึกษาเพื่อการดํารงอยูของคุณคาทางดาน
ศลิปวัฒนธรรมของชาตอิกีดวย

ดิษฐ โพธิยารมย และคณะ (๒๕๕๑) ทําการวิจัย เรื่อง กระบวนการถายทอดความรู
ดานการแสดงพื้นบาน(กลองไชยมงคล) : กรณีศึกษาพอครูมานพ ยาระณะ โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษากระบวนการถายทอดความรูดานการแสดงกลองไชยมงคล ศึกษา
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แนวคดิและปจจัยที่กอใหเกดิการแสดงออกทางดานการแสดงกลองไชยมงคล ศึกษาความคิด
รวบยอดและรูปแบบการแสดงกลองไชยมงคล ภายใตพุทธปรัชญาที่วาดวยการ ฝกสติ ของ
พอครูมานพ ยาระณะ

ผลการวิจัยพบวา กลองไชยหรือกลองไชยมงคล เปนกลองสําคัญคูบานคูเมืองของ
ลานนามาแตอดีตกาล พบหลักฐานปรากฏในวรรณกรรมลานนาหลายเรื่อง และเอกสาร
(ปบสา) ของวัดตางๆ

กระบวนการถายทอดความรูดานการแสดงกลองไชยมงคล ของพอครูมานพ
ยาระณะ  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ชางฟอน) ป ๒๕๔๘ ไดศึกษาเลาเรียน
ความรูดานนี้มาจาก ครูบามหาวรรณ วัดแมจอง อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม  มี ๓
ขั้นตอนคือ (๑) การรับเขาเปนศิษย (๒) การฝกหัดเบื้องตน การฝกเขามือ การฝกเขาไม
การฝกเขากลอง การออนหนากลอง (๓) การนําไปสูการแสดง ฝกทํานองออกศึก  ทํานอง
ชนะศกึหรอืขอฝนแสนหา และทํานองแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ

แนวคิดและปจจัยที่กอใหเกิดการแสดงออกทางดานการแสดงกลองไชยมงคลของ
พอครูมานพ   ยาระณะ  ไดรับอิทธิพลมาจากบิดาที่เปนนักดนตรี มารดาที่เปนชางฟอน และ
ครูบามหาวรรณ วัดแมจอง ที่บิดานําไปฝากตัวเปนลูกศิษย ซึ่งในระยะเวลาตอมาไดรับการ
ถายทอดความรูการตีกลองไชยมงคล จากนั้นไดกลับมาอยูบานสันปาขอย ฝกชกมวยกับ
ครูเณร พรอมกับหาประสบการณตรง โดยการขึ้นชกมวยไทยในนามพันศักดิ์  ลูกชาวเหนือ
ตอมาเรียนเชิงหอก เชิงดาบจากครูคํา  ขุนพรม และเรียนฟอนสาวไหมแมงบง จากครูเผชิญ
สุวรรณรังสี  ดวยประสบการณอันหลากหลายของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม ที่
หลอหลอมผานมาในชีวิต ในที่สุดไดสะทอนกลายมาเปนแนวคิดและเหตุปจจัยที่กอใหเกิด
การแสดงออกทางดานการแสดงกลองไชยมงคลของพอครูมานพ ยาระณะ

ในสวนของความคิดรวบยอดและรูปแบบการแสดงกลองไชยมงคล  ภายใตคาถา
ธรรมทางพุทธศาสนาดวยการฝกสติของพอครูมานพ  ยาระณะ  พบวาเปนการแสดงเพื่อ
ถวายเปนพุทธบูชา เปนการสรางจิตใหเปนกุศล หรือสรางหนทางดีเพื่อนําไปสูความดี โดยใช
คําบรกิรรมที่เปนคาถาธรรมในพุทธศาสนา มากําหนดสติสําทับลงไปบนเสียงกลองไชยมงคล
แสดงให เ ห็นถึงความยิ่ งใหญแหงพลังศรัทธา ที่นอมคารวะบูชาไปยังพระพุทธคุณ
พระธรรมคุณ  พระสังฆคุณ  อันเปนไตรสรณะที่มีความสมบูรณดีงาม และการใชคาถาธรรม
ในพระพุทธศาสนามากําหนดสติ เปนการอนุรักษจารีตประเพณีที่ไดรับการถายทอดสืบสาน
มาจากครูบามหาวรรณ วัดแมจอง ซึ่งพอครูมานพ  ยาระณะ ไดนํามาสืบสาน และ
การถายทอดใหแกศษิยอยางเครงครัด โดยเริ่มตัง้แตการฝกหัดเบื้องตน การฝกเขามือ การฝก
เขาไม การฝกเขากลอง การออนหนากลอง มีการบริกรรมคาถาธรรมควบคูไปกับการฝกนับ
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ซาย ขวา หรือนับตัวเลข และเมื่อนํามาออกแสดงดวยทํานองแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
ทํานองออกศึก และทํานองชนะศึกหรือขอฝนแสนหา ซึ่งทํานองทั้งหมดจะตองบรรเลง
เช่ือมโยงติดตอกันไปอยางตอเนื่อง ในแตละทํานองขณะตีจะถูกกําหนดสติดวยคาถาธรรม
หรอืบางทอีาจกําหนดสตดิวยตัวเลขเขามาทําหนาที่แทนคาถาธรรม

พระนคร ปรังฤทธิ์ (๒๕๕๓) ทําการศึกษา เรื่อง กลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏใน
ลานนา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อสืบคน รวบรวม และจัดทําฐานขอมูลเกี่ยวกับคติการสราง
กลองในวัฒนธรรมลานนา ศึกษาคติการสรางกลองในวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธไท กับคติ
ที่ปรากฏในพระไตรปฎก ผลการศกึษาพบวา

กลอง  ถอืเปนเครื่องบอกอาณัตสิัญญาณ และเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ที่
มีบทบาทหนาที่รับใชสังคมมาอยางยาวนานทั้งการเมืองการปกครอง กิจกรรมของเหลา
ประชาราษฎร และงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา โดยหลักฐานช้ันตนทางพระพุทธศาสนา
ที่เกาแกและสําคัญ  ที่กลาวถึงกําเนิดของกลองที่มีพลานุภาพศักดิ์สิทธิ์และถือเปนคติรองรับ
วิธีปฏิบัติเกี่ยวกับกลองในสังคมกลุมชาติพันธุไท  ไดแก  สุวรรณกักกฎชาดก  ซึ่งเปนชาดกที่
ปรากฏอยูในพระไตรปฎก(นบิาตชาดก)

โดยกลาวถงึ ชางพระโพธสัตวไดทําลายปูทอง จนกระดองปูแหลกละเอียด และกามปู
ทั้ง ๒ ขางหลุดกระเด็นออกจากกัน แลวถูกน้ําพัดพาไปตกในที่ตางกัน โดยกามปูขางหนึ่ง
เหลาอสูรนําไปสรางเปนกลองอาลัมพระ สําหรับใชตีเปนเรื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบ
กับเทวราช จนเมื่ออสูรพายแลวหนีไปพรอมกับทิ้งกลองใบนี้ไว ทาวสักกเทวราชหรือ
พระอนิทร จึงยึดไปไวบนสวรรคช้ันดาวดึงส สวนกามปูอีกขางหนึ่งเหลากษัตริย ๑๐ พระองค
นําไปสรางเปนตะโพน (กลอง) อานกะ  สําหรับใชเปนเครื่องดนตรีที่ใหความบันเทิงใจ ในงาน
เทศกาลมหรสพตาง ๆ และเปนกลองมงคลสําหรับบานเมือง ทั้งกลองอาลัมพระและตะโพน
(กลอง) อานกะ ตางก็ถอืเปนอาวุธสําคัญประการหนึ่ง ที่ทําใหศัตรูใจสั่นสะทานได

คติการสรางกลองดังกลาวนี้ เปนคติที่สืบทอดกันมา ในสังคมอินเดียสมัยพุทธกาล
โดยกลองที่ปรากฏในสังคมอินเดียยุคหลังกลองอาลัมพระและตะโพน (กลอง) อานกะนั้น
ไดแก  กลองชัย (ชยเภรี) และกลองนันทเภรี (นนทเภรี) แมกลองทั้ง ๒ ชนิดนี้ จะเรียกช่ือ
ตางกัน แตก็ถือเปนกลองชนิดเดียวกัน หรือกลองใบเดียวกัน แตที่เรียกช่ือตางกันเพราะ
บทบาทหนาที่ในขณะนัน้เปนตัวกําหนด กลาวคอื

หากใชในบทบาทที่เปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในการรบหรือใชการเมืองการ
ปกครอง ก็เรียกวา “กลองชัยเภรี” ซึ่งมีใชเฉพาะกษัตริย ซึ่งถือเปนสมมติเทพ และเปนชนช้ัน
ปกครอง โดยกษัตรยิแตละแควนจะมีกองทัพจตุรงคเสนา ทําหนาที่คอยปกปองบานเมืองและ
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ขยายอาณาเขต โดยกลองชัยก็ถูกนํามาใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณรบในกองทัพ
บทบาทของกลองชัยดังกลาวนี้ไดรับคติมาจากลองอาลัมพระซึ่งเหลาอสูรใชเปนเครื่องบอก
อาณัตสิัญญาณรบกับเทวราช แตถาหากใชเปนอาณัตสิัญญาณที่บงบอกถึงชัยชนะ และแสดง
ความปตยินิด ีหรอืใชประโคม เพื่อใหเกดิความรื่นเรงิบันเทงิใจ ก็เรยีกวา “กลองนันทเภร”ี

ครั้นเมื่อพระพุทธศาสนา เผยแผเขามาสูสังคมกลุมชาติพันธุไท เชน ไทยวน  ลานนา
ไทยสยาม (กรุงเทพฯ) ไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา และไทเขิน เมืองเชียงตุง เปนตน  จึงทําให
คติการสรางกลองในพระไตรปฎกเผยแผเขามาดวย  ดังปรากฏช่ือกลองในวัฒนธรรมของ
ชาติพันธุเหลานี้ ที่เรียกขานช่ือกลอง โดยเลียนแบบช่ือกลองที่ปรากฏในพระไตรปฎกวา
กลองชัย กลองมังคละ กลองชัยมังคละ และกลองนันทเภรี  นอกจากนั้น ในแตละวัฒนธรรม
ตางปรากฏคตกิารสรางกลองในพระไตรปฎกผสมผสานอยูกับวรรณกรรม และศิลปกรรมทาง
พุทธศาสนาในทองถิ่นของตน ซึ่งเปนอนุภาคสําคัญสวนหนึ่งของสุวรรณกักกฎชาดก
กลาวคอื

ชาวไทลื้อ เมืองสิบสองพันนา มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นเรื่องลังกาสิบโห ที่
กลาวอางอิงถึง อนุมอนสรางสะพานขามน้ําไปยังเมืองลังกา แลวทําลายปูที่คอยทําลาย
สะพาน โดยนํากามปูไปทําเปนกลองแลวนําไปถวายแกพระอนิทร

ชาวไทเขิน  เมืองเชียงตุง มีวรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่น เรื่องมัฆวาชาดกที่กลาว
อางอิงถึง เหลาอสูรใชกลองนันทเภรี ตีเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณรบกับพระอินทร  เมื่อ
พายแพแลวทิ้งกลองใบนี้ไว พระอนิทรจงึยดึไปไวบนสวรรคช้ันดาวดงึส

ชาวไทยวน หรอืชาวลานนา มวีรรณกรรมพุทธศาสนาทองถิ่นเรื่องคัมภีรพระวินัยดอก
เดื่อ ที่กลาวถึง พระสงฆลานนามีการแตกแยกทางความคิดและวิถีปฏิบัติ ซึ่งมีการอธิบาย
พระวินัยที่เกี่ยวกับการออกเสียงสวดทําใหเกิดอักขรวิบัติ วาเปนโทษหนัก โดยกลาวอุปมาถึง
เรื่องการนํากามปูมาสรางเปนกลองชัยมังคละ แลวมีการประดับตกแตงกลองดวยสิ่งของมีคา
จนทําใหกลองเสื่อมฤทธานุภาพลง

สวนชาวไทยสยาม ปรากฏภาพวาดจิตรกรรมฝาผนัง เรื่องสุวรณกักกฎชาดก และ
กลองกามปู ซึ่งเปนศิลปกรรม ที่เลียนแบบคติการสรางกลองกามปู จากสุวรรณกักกฎชาดก
ที่พระวหิารของวัดสุทัศนเทพวนาราม กรุงเทพมหานคร

แมคติการสรางกลองในกลุมชาติพันธุไท จะมีที่มาจากพระไตรปฏกเหมือนกัน แต
รูปแบบของกลอง อันไดแก  รูปลักษณ ทวงทํานอง (ระบํา) ลีลาการตีกลอง และการประสม
วงของเครื่องดนตรี เปนตน  ในแตละวัฒนธรรม อาจมีพัฒนาการที่แตกตางกัน ตามความ
นยิมในแตละทองถิ่น แตโดยภาพรวมแลว กลองในแตละวัฒนธรรม ตางก็ถือคติวา กลองเปน
ของสูง และศักดิสิทธิ์ มีความเกี่ยวของกับพระพุทธเจา เทพศักดิ์สิทธิ์และกษัตริย มีบทบาท
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หนาที่สําหรับใชเปนเครื่องบอกอาณัติสัญญาณในชุมชน และเปนเครื่องดนตรีสําหรับประโคม
ในงานบุญประเพณีทางพุทธศาสนา รวมทั้งการกําหนดขอหาม และขอปฏิบัติที่มีตอกลองใน
ลักษณะตาง ๆ ซึ่งสิ่งเหลานี้ ถอืเปนลักษณะรวม ที่แสดงใหเห็นวาการสรางกลองในวัฒนธรรม
ของกลุมชาตพิันธไท มคีตริวมกันเนื่องจากมคีตมิาจากแหลงเดยีวกัน

ในสวนของลานนา ซึ่งเปนดินแดนที่พระพุทธศาสนามีความเจริญมั่นคง และถือเปน
ศูนยกลางการเผยแผพระพุทธศาสนา ไปยังกลุมชาติพันธไทเขิน  เมืองเชียงตุง และไทลื้อ
เมืองสิบสองพันนา  ถือเปนดินแดนที่มีพัฒนาการดานเครื่องดนตรีประเภทกลอง ที่มีความ
โดดเดนและมีเอกลักษณเฉพาะตน ดังจะเห็นไดจากคติและรูปแบบของกลองชัยมงคล หรือ
กลองชัย ซึ่งมีขอหาม และขอควรปฏิบัติ ตลอดถึงการสรางกลอง และการนํากลองเขา
ประดษิฐานภายในวัด ซึ่งประกอบดวยพธิกีรรมตาง ๆ ที่องิอยูกับคตคิวามเช่ือทางพุทธศาสนา
ผสมผสานกับคติแบบพรามหณ และคติทองถิ่น  นอกจากนั้น ยังมีพัฒนาการมาสู “กลอง
สะบัดชัย” และ “กลองปูชา” ในยุคตอมาอกีดวย

งานวิจัยทั้ง ๔ เรื่องเปนงานวิจัยที่เกี่ยวของกับผลงานของศิลปนแหงชาติ นายมานพ
ยาระณะ เรื่องกลองไชยมงคล ๓ เรื่อง และเรื่องฟอนผางอีกหนึ่งเรื่อง นอกจากนี้ยังมี
การศกึษาในลักษณะบทความและรายงานการศกึษาอกีจํานวนหนึ่ง



บทท่ี ๓
ประวัติศิลปน ผลงาน และอัตลักษณดานศิลปะการแสดง

นายมานพ ยาระณะ เปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(การแสดงพื้นบาน –
ชางฟอน) ประจําป ๒๕๔๘ ที่มีประวัติ ผลงาน และอัตลักษณดานศิลปะการแสดงพื้นบาน
ลานนาที่โดดเดนผูหนึ่ง ในการวิจัยองคความรูศิลปนแหงชาติ ผูวิจัยไดกําหนดคําถามการวิจัย
ไววา “ประวัติศิลปน ผลงาน และอัตลักษณดานศิลปะการแสดงของ นายมานพ ยาระณะ มี
อะไรบาง” ดังนั้นในบทนี้ ผูวิจัยจึงจําแนกประเด็นเพื่อวิเคราะหขอมูล และนําเสนอผล
การศกึษา ๓ สวนคอื

๑. ประวัตศิลิปน
๒. ผลงานดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา
๓. อัตลักษณดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา

ภาพที่ ๓.๑ นายมานพ ยาระณะ แสดงทาเจิง แมบูชาตะวัน

๑. ประวัตศิิลปน
๑.๑ กําเนิด
นายมานพ  ยาระณะ  เกิดเมื่อวันที่ ๕ เดือนกันยายน  พ.ศ. ๒๔๗๔ ที่บานแมกะ

อําเภอดอยสะเก็ด  จังหวัดเชียงใหม  บิดาช่ือนายคําปน  ยาระณะ อาชีพรับราชการครู
ประชาบาล(มีภูมิลําเนาอยูบานสันปาขอย  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม) มารดาช่ือนาง
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บัวเขยีว  สายใจดี (มภูีมลิําเนาอยูบานแมกะ  อําเภอดอยสะเก็ด  จังหวัดเชียงใหม) มีพี่นอง
รวมทัง้หมด ๔ คน  ประกอบดวย

๑. นายเช้ือ ยาระณะ อดีตเปนขาราชการครู ปจจุบันเปนขาราชการบํานาญ อยูที่
อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม

๒. นายมานพ  ยาระณะ
๓. นางสาวศิรกิุล   ยาระณะ (ถงึแกกรรม)
๔. นางรัตนา  ยาระณะ  อาชีพคาขาย  ปจจุบันอยูบานทาสะตอย  อําเภอเมอืง

จังหวัดเชียงใหม
นายมานพ  ยาระณะ  แตงงานกับนางสมัย  ไชยวงศ (ถงึแกกรรม) มบีุตรสาว ๑

คน  ช่ือ นางสาวชลธาร  ยาระณะ  จบการศกึษา ศลิปศาสตรบัณฑติ  จากจุฬาลงกรณ
มหาวทิยาลัย  อาชีพ  นักแสดงรับจาง

ปจจุบัน นายมานพ  ยาระณะ  พักอาศัยอยูบานเลขที่ ๕ ซอย ๒ (บานสันปาขอย)
ถนนเจรญิเมอืง  ตําบลวัดเกต  อําเภอเมอืง  จังหวัดเชียงใหม

ภาพที่ ๓.๒ บานของนายมานพ ยาระณะ ในปจจุบัน

ถิ่นกําเนิดของนายมานพ ยาระณะ ที่บานแมกะ อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม
นั้น ในสมัยกอนจะมีบรรยากาศและสิ่งแวดลอมที่ดีมาก ทางทิศตะวันออกของหมูบานจะ
มองเห็นดอยเขียวครึ้มเต็มไปดวยตนไมนอยใหญ  ถัดจากดอยลงมาก็จะเปนหมูบานที่อยูกัน
หยอม ๆ  มทีี่นาผนืกวางใหญ   มแีมน้ําแมดอกแดงและลําเหมืองไมทุงไหลผาน  ถึงฤดูทํานาก็
จะชวยกันไถนาปลูกขาว และหาปลาในลําเหมอืง   ไดปลามาก็เอามาแบงปนกัน  มีความอุดม
สมบูรณ ในน้ํามีปลา  ในนามีขาว  เปนความสุขอยางแทจริง บิดาของนายมานพเปนครู
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ประชาบาล  สอนประจําอยูที่อําเภอดอยสะเก็ด  จังหวัดเ ชียงใหม นอกจากจะมี
ความสามารถในดานการสอนหนังสือแลว  ทานยังมีความสามารถพิเศษในการเปาแตรวง
และเลนซึง  สะลอ มีวงดนตรีเปนของตนเอง และมักจะพากันไปเลนตามงานตาง ๆ  เชน
งานปอยหลวงและงานทําบุญทั่วไป  ซึ่งบางครัง้นายมานพก็จะตามไปเที่ยวดวย ตั้งแตสมัยยัง
เปนเด็กอายุประมาณ ๔ – ๖ ขวบ  สวนมารดาของนายมานพ มีเช้ือสายไทยลื้อ  อันเปนกลุม
ชนชาตพิันธุที่มจํีานวนประชากรกระจายอยูทั่วไปในพื้นที่ดอยสะเก็ด เปนชางฟอนประจําวัดใน
หมูบาน  ในสมัยนั้นการแสดงศิลปะพื้นเมืองมีใหเห็นกันเปนประจํา ทั้งกลองพื้นบาน และ
ฟอนพื้นเมอืง จะมทีุกวัด เมื่อมงีานบุญ งานประเพณตีางๆซึ่งมอียูตลอดทัง้ป

๑.๒ การศึกษา
ในวัยเด็ก นายมานพ  ยาระณะ ไดรับการศึกษาจากวัดแมจอง วัดแมกะ ซึ่งเปนวิถี

ชีวิตของคนในสมัยกอนที่บิดา มารดามักจะพาลูกผูชายไปฝากไวกับวัดใหพระอบรมสั่งสอน
โดยไดศึกษาเลาเรียนธรรมะและหนังสือควบคูกันไป จากนั้นไมนานอายุประมาณ ๑๐ ป ก็
กลับมาบานสันปาขอย อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม (ซึ่งเปนบานเดิมของบิดา) เพื่อเขามา
เรียน ช้ันประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดเกตุการาม จบช้ันประถมศึกษาปที่ ๒ ก็ยายไปเขา
เรยีนที่โรงเรียนวัดศรีดอนไชย จนจบช้ันประถมศึกษาปที่ ๔ ขณะนั้นอายุประมาณ ๑๕–๑๖ ป
สาเหตุที่จบการศึกษาชากวาคนอื่น เพราะวาสอบตก ๒ ครั้ง เพราะชอบชกมวยจึงหนีไป
ชกมวย ตอนแรกที่บิดาพาไปอาศัยที่บานสันปาขอย ชีวิตสวนหนึ่งมักจะวนเวียนอยูใน
วัดสันปาขอย เพราะรูจักและผูกพันกับวัดนี้มาตั้งแตสมัยปู ซึ่งอดีตเคยเปนเจาอาวาส
วัดสันปาขอย  เมื่อเขามาอยูในวัดก็ไดรับการตอนรับอยางอบอุน  และไดทุมเทตัวเอง
ชวยเหลืองานของวัด เชน กวาดลานวัด  ทําความสะอาดหองน้ํา รับใชอุปฏฐากพระในวัด
ทุกวันอยางไมเคยปฏิเสธ จนกระทั่งวันหนึ่งเจาอาวาสวัดสันปาขอย  ครูบาทองคําไดใชใหไป
ซื้อกาแฟ พอซื้อกาแฟไดมาแลว ระหวางทางเดินกลับ ไดถูกกลุมวัยรุน ๔ คน รุมชกตอยจน
กาแฟที่ถือมานั้นหกหมด เหลือแตกระปอง (ในสมัยนั้นนิยมใชกระปองนมขนใสกาแฟ) มี
ความคับแคนใจมากเดินรองไหมาตลอดทาง  เมื่อกลับมาถึงวัดก็เลาเรื่องใหครูบาทองคําฟง
ครูบาทองคําเอ็นดูจึงขอใหครูเณรซึ่งอดีตเคยเปนทหารคายกาวิละ ชวยถายทอดวิชาตอสู
ปองกันตัวและวิชาชกมวยให นายมานพ ยาระณะ ใชเวลาฝกฝนตัวเองทุกวัน จนเวลาผานไป
ประมาณ ๕ – ๖ เดือน เมื่อสภาพรางกายและจิตใจมีความสมบูรณพรอมเต็มที่ นึกอยากจะ
ลองวิชาของตนเองวาเปนอยางไร จึงไดไปคอยดักกลุมวัยรุนบริเวณที่ตนเองถูกทําราย ก็ได
พบคูปรับเกาพรอมหนาทั้ง ๔ คน ซึ่งก็จะเขามาชกตอยอีกเชนเคยในลักษณะ ๔ รุม ๑ แต
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เนื่องจากมีความเปนมวยมากกวาและไดรับฝกซอมมาอยางดีจึงเอาชนะคูปรับทั้ง ๔ คนได
และเมื่อเวลาผานไปก็กลายมาเปนเพื่อนรกักันในที่สุด

หลังจากไดมโีอกาสร่ําเรยีนวชิามวยไทยจากครูเณรแลว นายมานพ ยาระณะ ไดแอบ
ขึ้นชกมวยไทยตามงานวัดตาง ๆ โดยใชช่ือจรงิ ไดคาตัวครัง้แรก ๑๕ บาท ตอมาไดยดึการ
ชกมวยเปนอาชีพ โดยใชช่ือวาพันศักดิ์ ลูกจาวเหนอื และบางทกี็ใชช่ือวาพันศักดิ์ คลองประชัน
แตนยิมใชช่ือพันศักดิ์ ลูกจาวเหนอืมากกวา ขึ้นชกมวยอาชีพครั้งแรกในจังหวัดเชียงใหม ที่
สนามมวยเดชานุเคราะห และตอมาก็ไปชกมวยที่กรุงเทพมหานคร สนามมวยเวทรีาชดําเนนิ
ชกมวยทั้งหมด ๑๐๐ กวาครัง้ แพเพยีง ๒ ครัง้ หลังจากเลกิชกมวยแลวก็มลีูกศษิยมาร่ําเรยีน
วชิาชกมวยหลายคน อาทเิชน นกนอย ลูกเชียงดาว ขุนทัพ  ฮ มหาชัย  หาญชัย  คลองประชัน
หาญศกึ คลองประชัน  หาญศักดิ์ คลองประชัน เดชทมฬิ คลองประชัน เดนศกึ คลองประชัน
พันมงคล  ลูกจาวเหนอื  และศรนารายณนอย ลูกจาวเหนอื  และในระหวางสอนการชกมวย
อยูนัน้  กอ็อกสามลอถบีรับจางแถวตลาดสันปาขอยไปดวย

การที่นายมานพ ยาระณะ ใชช่ือในการชกมวยวา พันศักดิ์ ในเวลาตอมาจงึมีผูเรยีกวา
พอครูพันบาง ตาพันบาง

๑.๓ การสบืทอดศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
ดวยการที่ นายมานพหรือพอครูพัน ไดรับการเลี้ยงดูอยูทามกลางศิลปวัฒนธรรม

อันสวยงามของเมอืงเหนอื ซึ่งเปนเอกลักษณที่สั่งสมมาจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษ สืบทอด
กันมาจากรุนสูรุน หลายช่ัวชีวิตคน ในวัยเด็กเมื่อมีงานปอยหลวงตามวัดตาง ๆ ไมวาจะเปน
ในหมูบานหรือตางอําเภอ พอครูมักจะไปเที่ยวกับครอบครัวโดยตลอด ไดยินเสียงฆอง กลอง
ตามวัดตาง ๆ มาตัง้แตเล็ก ประกอบกับมารดาก็เปนชางฟอนประจําวัดในหมูบาน พอครูจึงมี
ความรูสกึช่ืนชอบอยางสุดซึ้งและมใีจรักในศลิปะการแสดงพื้นบานลานนาเปนอยางมาก และ
เมื่อครอบครัวยาระณะไดพานายมานพ ยาระณะ ไปฝากไวที่วัดแมจองซึ่งเปนวัดประจํา
หมูบาน  เจาอาวาสคือครูบามหาวรรณอริยะสงฆผูปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ และเมื่อคราวใดที่ทาง
วัดจะมีการจัดงานสมโภชหรือประเพณีสําคัญประจําป เด็ก ๆ ในหมูบานทั้งชายหญิง จะตอง
มาฝกซอม เด็กชายตองตกีลอง เลนดนตรี ถาเปนเด็กหญิงจะเปนชางฟอน เพื่อฟอนในวันงาน
ที่จะมาถงึ  สําหรับผูที่ถายทอดใหก็คือ พระเณรหรือนอยหนาน (พระภิกษุสงฆที่ลาสิกขาบท
แลว) มาถายทอดศิลปะวิทยาการ ซึ่งถายทอดสืบกันมาจากรุนสูรุนโดยสอนใหเพื่อเปน
วทิยาทานอยางแทจรงิโดยไมหวังสิ่งตอบแทน
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นายมานพไดมีโอกาสเรียนรูศิลปะการตีกลองไชยมงคลจากครูบามหาวรรณ พรอม
กันนั้นก็ไดรับการขัดเกลาจิตใจจากครูบาซึ่งคนในหมูบานและคนทั่วไปตางใหการยอมรับวา
เปนเกจิอาจารย ใหรูจักรักหวงแหนวัฒนธรรมและการดําเนินชีวิตที่ดีงามจนกระทั่งพอครู
มภูีมคิวามรูแตกฉาน

การสืบทอดศิลปะการตีกลองไชยมงคลจากครูบามหาวรรณ วัดแมจอง เกิดขึ้น
ภายหลังที่นายมานพ ยาระณะไดมาอยูที่บานสันปาขอยแลว เมื่อมีเวลาวางก็จะไปที่บาน
แมกะ ไปมนัสการครูบาเจามหาวรรณ วัดแมจอง และครูบาวงศ  วัดแมกะมิไดขาด และ
ทุกครัง้ที่ไปก็จะไดรบัคําสอนใหเปนคนดใีหอยูในศลีในธรรมเปนทางดําเนนิชีวติ  มวีันหนึ่งไดไป
เห็นกลองไชยมงคลตั้งอยูที่ศาลาวัด  จึงเกิดความสนใจอยากรูและอยากจะตีจึงไดเอยถาม
ครูบาเจามหาวรรณ และหลังจากนั้นก็เทียวไปเทียวมาหลายครั้ง จนไดรับความเมตตาจาก
ครูบามหาวรรณ วัดแมจอง รับเปนลูกศิษย ไดถายทอดวิชาการตีกลองไชยมงคลในเพลง
ตาง ๆ ให พรอมกับเลาเรื่องราวเกี่ยวกับกลองไชยมงคลใหฟงวา  กลองไชยมงคลเปน
สิ่งศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมือง  ซึ่งมีจารึกไวในคัมภีรใบลาน  กลองไชยมงคลแตเดิมเปนกลองของ
เจาเมือง  จะใชตีเปนอาณัติสัญญาน เชนเวลาจะไปออกศึกก็จะใหตีเพลงออกศึก  เวลา
ออกไปตอสูขาศึกและไดรับชัยชนะมา  ก็จะมีการตีกลองไชยมงคลในเพลงชนะศึกหรือ
ขอฝนแสนหา  นอกจากนี้ยังมีอีกเพลงหนึ่งช่ือวาแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ จะใชกับงาน
มงคล  ซึ่งคนตีกลองในสมัยกอนมีความเครงครัดในจารีตแบบแผน  จะตองถือศีลแปด และ
นุงขาว หมขาว  ในสวนทํานองเพลงของกลอง  จะถูกกําหนดดวยคาถาธรรม  เชน  พุทโธ
อรหัง  ธรรมโมอรหัง  สังโฆอรหัง  พุทธคุณนัง  ธรรมคุณนัง  สังฆคุณนัง  พุทธอินตา  ธรรม
อนิตา  สังฆอนิตา  นะอุด  นะอัด  นะปด  นะปด  เปนตน  และครูบาเจามหาวรรณไดพูดเปน
ปรศินาธรรมวา  ถาตีธรรมดาก็จะไมไดไปถึงสวรรค หลังจากไดรับการถายทอดความรูเรื่อง
กระบวนเพลงของกลองไชยมงคลทั้งหมดแลว  ครูบามหาวรรณ วัดแมจองไดกําชับไววา ให
ชวยกันรักษาของดีบานเราไวใหดี จะเปนสิริมงคลแกตัวเองและบานเมือง เวลาถายทอดวิชา
ใหใคร หามเก็บเงนิคาสอน

ในระหวางที่นายมานพ ยาระณะ อยูที่บานสันปาขอย ก็ไดแสวงหาความรูเพิ่มเตมิจาก
ครทูี่มคีวามรูทางดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนาจากที่ตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งในโอกาส
ที่ครูเหลานี้ไดรวมแสดงในงานประเพณตีางๆ

เรยีนการฟอนเจิง ตบมะผาบ ฟอนดาบ ฟอนหอก จากครูคํา ขุนพรหม
เรยีนฟอนสาวไหมหรอืฟอนแมงบง จากครูเผชิญ สุวรรณรังษี
เรยีนศลิปะการตกีลองปูเจ จากครูหลา กุหมาชาวไทใหญ ครูใหม อภบิาล
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เรยีนศลิปะการตกีลองมองเซงิ จาก ครูรอด อักษรทับ
เรยีนการตฉีาบ จากครูสองเมอืง อภบิาล
นายมานพ  ยาระณะ ไดนําความรูที่ไดสบืทอดมา รวมแสดงเผยแพรในงานวัฒนธรรม

ประเพณตีาง ๆ มาโดยตลอด จนมช่ืีอเสยีงเปนที่รูจักอยางแพรหลาย และไดรับการยกยองวา
เปนผูมคีวามสามารถในศลิปะการแสดงเจงิ และกลองพื้นบานลานนา

นอกจากนี้นายมานพ ยาระณะ ยังไดฝกเรยีนดนตรอีีกอยางหนึ่งคอื การตขีมิกับนา
ของทานคอื  ครูพล  ยาระณะ และเรยีนดนตรไีทยกับ ครูสุจนิต  รัตนคํานวณ (ผูกอตัง้วง
สุจนิตและสหาย) เมื่อครูสุจนิตเสยีชีวติลง จงึไดรวมกันกับเพื่อน ๆ จัดตัง้วงดนตรไีทยขึ้น
และยังไดรวมกับคณะดนตรีพื้นเมอืงวัดสันปาขอยแสดงในงานตาง ๆ

๑.๔ การถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
นายมานพ ยาระณะ ไดนําเอาคําสอนของครูบามหาวรรณทีไ่ดกําชับไววา “ใหชวยกัน

รักษาของดีบานเราไวใหดี  จะเปนสิริมงคลแกตัวและบานเมือง และเวลาถายทอดวิชาใหใคร
หามเก็บเอาสตางค” มาถือปฏิบัติอยางเครงครัด โดยในป พ.ศ.๒๔๙๖ ไดเปดสอน
ศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาใหแกเด็ก เยาวชน และผูสนใจทั่วไปที่บานพักของตนเอง โดย
ไมคดิคาใชจายในการสอนใด ๆ ทัง้สิ้น ตราบจนกระทั่งทุกวันนี้

ภาพที่ ๓.๓ นายมานพ ยาระณะ สอนฟอนผางใหแกเยาวชนที่บานสันปาขอย

ในปการศึกษา ๒๕๓๘ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดเล็งเห็นความสําคัญของ
ศิลปะการแสดงพื้นบานซึ่งนับวันจะสูญหายไป และไดทราบวานายมานพ ยาระณะ เปนผูมี
ความรูความสามารถในดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา  โดยเฉพาะอยางยิ่ง การฟอนเจิง
และการตีกลองพื้นบานทุกชนิด อยางหาตัวจับยากคนหนึ่ง  และเปนบุคคลหนึ่งที่ควรไดรับ
การสนับสนุน จึงไดเรียนเชิญใหเขาทํางานในตําแหนงผูชํานาญการสอนศิลปะพื้นบาน
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ทําหนาที่ถายทอดวิชาความรูใหแกครู อาจารย นักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม จวบจนปจจุบัน และนอกเหนือจากการสอนแลวนายมานพ ยาระณะ ยังไดคิด
ประดิษฐชุดการแสดงขึ้นใหม โดยยังคงรักษารูปแบบและเอกลักษณของลานนาไว ชุดที่คิด
ประดิษฐขึ้นใหมนี้ไดแก ฟอนผาง ฟอนเจิง ฟอนฉาบ ซึ่งในเวลาตอมาไดถูกบรรจุไวใน
หลักสูตรของวทิยาลัย

นอกจากจะทําการสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมแลวนายมานพ ยาระณะ ยัง
ไดรับเชิญใหไปสอน ณ สถาบันการศกึษา หนวยงาน องคกร ชุมชนตางๆเปนจํานวนมาก เชน

โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดทาทุม
โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดชัยสถาน(ปาเสรานอย)
โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดหนองมะจับ
โรงเรยีนนวมนิทรราชูทศิ เชียงใหม
โรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย
โรงเรยีนบานแมโต เชียงใหม
โรงเรยีนสบืสานภูมปิญญาลานนา
มหาวทิยาลัยเชียงใหม
มหาวทิยาลัยพายัพ
มหาวทิยาลัยแมโจ
กองบนิ ๔๑ เชียงใหม
มณฑลทหารบกที่ ๓๓ เชียงใหม
ศูนยศลิปาชีพบางไทร จังหวัดพระนครศรอียุธยา
เยาวชนบานรองวัวแดง
เยาวชนวัดทารัว้
เยาวชนหนองปาครั่ง
ชุมชนบานศรปีระดษิฐ(บานปาคา)
เยาวชนและผูสูงอายุวัดนวิาสไพรสณฑ(กิ่วแล) ฯลฯ

นายมานพ ยาระณะ นอกจากจะทําหนาทีค่รผููถายทอดแลว ยังไดรับเชิญใหไปเปน
วทิยากรในการอบรมใหความรู แกสถาบันการศกึษา หนวยงานราชการ องคกรตางๆ ทัง้
ภาครัฐและเอกชน ไดรับการแตงตั้งใหเปนกรรมการฝายศลิปวัฒนธรรมทัง้ในจังหวัดเชียงใหม
และจังหวัดใกลเคยีงอยูเสมอ ไดรับเกยีรตแิละมีโอกาสแสดงผลงานดานนาฏศลิปดนตรี
พื้นบานลานนาทั่วประเทศ ผลงานการแสดงที่สําคัญ
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๑. ไดรับพระมหากรุณาธิคุณใหแสดงศิลปะการฟอนดาบ และการตีกลองปูเจ ถวาย
หนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในวโรกาสเสด็จพระราชดําเนินเยือนจังหวัด
เชียงใหมเปนครัง้แรกเมื่อ พ.ศ. ๒๕๐๑ และไดรับเหรยีญพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวเปนที่ระลกึ

๒. ไดรับพระมหากรุณาธิคุณฯใหแสดงศิลปะการตีกลองสะบัดชัยแบบมีลูกตุบ(กลอง
ไชยมงคลที่ใชในการออกศึก) ถวายหนาพระที่นั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในวโรกาส
เสด็จพระราชดําเนนิเปดสถานพยาบาลโรคเรื้อน(แมคเคน) จังหวัดเชียงใหม

๓. ไดรับพระมหากรุณาธคิุณฯ ใหแสดงศลิปะการตกีลองสะบัดชัยแบบมีลูกตุบ(กลอง
ไชยมงคลที่ใชในการออกศึก) ถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช
กุมาร ี  เนื่องในงานฉลองครบรอบ ๓๐ ป  มหาวทิยาลัยเชียงใหม

๔. รวมกับนายไกรศรี  นิมานเหมินทร  ปราชญแหงลานนา ฟนฟูศิลปะการตีกลอง
สะบัดชัยแบบมีลูกตุบ(กลองไชยมงคล ที่ใชในการออกศึก)ถายทอดใหกับเยาวชนและ
ประชาชนชาวเชียงใหม นําไปแสดงในงานประเพณตีางๆ และสบืทอดมาจนถงึทุกวันนี้

๕. รวมกับบริษัทการปโตเลียมแหงประเทศไทย จํากัด(มหาชน) โดยคลังปโตเลียม
ลําปาง สมาคมชาวภาคเหนือ สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง และชมรมชาวลําปาง จัด
โครงการฟนฟูประเพณกีารตกีลองปูจา(กลองบูชา)เบกิฟาเมอืงลําปาง

๖. เปนวทิยากรถายทอดศลิปะการรํามวยแบบภาคเหนือ ใหแกกําลังพลของมณฑล
ทหารบกที่ ๓๓ เชียงใหม

๗. เปนกรรมการพจิารณาผลงานทางวิชาการที่ประดิษฐขึ้นใหม   ในงานนทิรรศการ
และการแสดงศลิปวัฒนธรรมของสถานศกึษา   สังกัดกรมศลิปากร

๘. เปนวทิยากรฝกสอนศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา   ใหกับเยาวชนและประชาชน
ในอําเภอตางของจังหวัดลําปาง  ไดแก  อําเภอแมพรกิ   อําเภอแมเมาะ  อําเภองาว  อําเภอ
เสรมิงาม อําเภอเกาะคา   อําเภอแจหม  อําเภอหางฉัตร   อําเภอแมทะ  อําเภอเถนิ  อําเภอ
วังเหนอื    และอําเภอสบปราบ

๙. เปนกรรมการผูทรงคุณวุฒติัดสนิการประกวดศลิปะการแสดงพื้นบาน ของรัฐสภา
ฯลฯ

ถึงแมในปจจุบัน นายมานพ ยาระณะ มีอายุถึง ๗๙ ป แตยังมีสุขภาพแข็งแรงและมี
ความเปน “คร”ู อยูในหัวใจอยางเต็มเปยม เปนผูที่มีความรับผิดชอบสูง อุทิศทั้งแรงกายและ
แรงใจในการปฏิบัติหนาที่ ดวยความตั้งใจมุงมั่นในการสรางสรรคผลงาน ใหมีคุณภาพและ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๔๘

ประสบความสําเร็จ มีความซื่อสัตย สุจริต   มีคุณธรรมจริยธรรม ประพฤติปฏิบัติตนตาม
หลักคําสอนของพระพุทธศาสนา  มีน้ําใจอันดีงาม  เอื้อเฟอเผื่อแผชวยเหลือผูอื่น  ทั้งเรื่อง
สวนตัวและหนาที่การงานเทาที่ตนเองจะสามารถใหความชวยเหลอืได  ไมทําใหผูอื่นเดือดรอน
ไมเห็นแกประโยชนสวนตนและไมหวงแหนวิชาความรูที่ตนเองมีอยู  ดวยการเปดสอน
ศิลปะการแสดงพื้นบาน ที่บานพักของตนเองใหแกเยาวชน และผูสนใจทั่วไป ทุกคนจึงเรียก
บานครูมานพวา “โรงเรียนครูพันสันปาขอย” โดยมีจุดประสงคเพื่อตองการฝกฝนใหเด็กและ
เยาวชน  ไดมคีวามรู  ความชํานาญ และเพื่อปลูกฝงใหทุกคนรูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน
มีความรัก ความหวงแหนและชวยกันอนุรักษ สืบสานและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดาน
นาฏศิลปดนตรีพื้นบานลานนา ใหแพรหลาย ใหเปนมรดกของชาติและคงอยูคูชาวเชียงใหม
ตลอดไป รวมทั้งยังสามารถนําความรูไปประกอบอาชีพเปนรายไดเสริมใหแกครอบครัวไดอีก
ทางหนึ่งดวย

นอกจากนี้ นายมานพ ยาระณะ เปนผูที่มีกิริยาวาจา มารยาทเรียบรอย ออนนอม
ถอมตนและใฝหาความรูอยูตลอดเวลา โดยเฉพาะอยางยิ่งดานศิลปะการแสดงพื้นบาน
ลานนา เปนผูมีความมัธยัสถ อดออม แมจะมิไดร่ํารวยเงินทอง แตก็มากดวยน้ําใจ เมตตา
กรุณา และมองโลกในแงดี ใชชีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย สมถะ รับการแสดงตามงานตาง ๆ
ที่มผูีวาจางใหไปแสดง แมจะเหน็ดเหนื่อยและออนลาเพยีงไรก็ไมเคยปฏิเสธ ถึงแมบางครั้งจะ
ไดรับคาตอบแทนเพียงนอยนิด หรือไดเพียงใบประกาศนียบัตรและคําขอบคุณก็ตาม แตดวย
ความเปนศิลปนที่เต็มเปยมอยูในหัวใจจึงออกแสดงเผยแพรทุกครั้งที่มีโอกาส และในทุกๆวัน
จะเห็นพอครูปนจักรยานสองลอคูชีพ(รถถีบ)คันเกาแบบโบราณ   ออกจากบานพักยาน
สันปาขอยเพื่อไปทําการสอน ณ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ซึ่งตั้งอยูยานประตูเชียงใหม เปน
ระยะทางประมาณ ๕ - ๖ กิโลเมตร    หรือแมแตไปสอนยังสถาบันการศึกษาหรือหนวยงาน
ทางราชการ พอครูก็จะปนจักรยานสองลอคูชีพไปสอนทุกครั้ง ดวยเหตุผลที่วาเปนการออก
กําลังกายไปในตัว

ภาพที่ ๓.๔ นายมานพ ยาระณะ กับจักรยานสองลอคูชีพ
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จากความสามารถในดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา ความเปนคนมีน้ําใจนักเลง
และเปนครูผูถายทอดศิลปะการแสดงใหแกลูกศิษยโดยไมเห็นแกอามิสสินจาง  ทําใหนาย
มานพ ยาระณะ  ไดรับการยกยองเชิดชูเกยีรต ิ ดังนี้

๑. ไดรับรางวัลดเีดน   ในการพจิารณาผลงานสื่อมวลชนดเีดนเพื่อเยาวชน
ครัง้ที่ ๑๖ ประเภทสื่อพื้นบานภาคเหนอื ประจําป ๒๕๔๐ - ๒๕๔๑ จาก สํานักงาน
คณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาต ิและ คณะอนุกรรมการพิจารณา
ผลงานสื่อมวลชนดเีดนเพื่อเยาวชน

๒. ไดรับยกยองเชิดชูเกยีรตเิปน คนดศีรดีอยสะเก็ด จากสภาวัฒนธรรม
อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม เนื่องในงานสมโภช ๑๐๐ ป อําเภอดอยสะเก็ด พ.ศ.
๒๕๔๖

๓. ไดรับยกยองเ ชิดชูเกียรติเปน  ครู ภูมิปญญาไทย  รุนที่ ๓ สาขา
ศลิปะการแสดง  จากสภาการศกึษา  กระทรวงศกึษาธกิาร  ประจําป  พ.ศ. ๒๕๔๖

๔. ไดรับรางวัลเพชรราชภัฏ  เพชรลานนา  สาขาศิลปะการแสดง  จาก
มหาวทิยาลัยราชภัฏเชียงใหม  พ.ศ. ๒๕๔๖

๕. ไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปนบุคคลดีเดนผูทําคุณประโยชนตอเยาวชน
พ.ศ. ๒๕๔๘ จากกระทรวงพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย

๖. ศลิปนแหงชาต ิ สาขาศลิปะการแสดง (การแสดงพื้นบาน - ชางฟอน)
ป พ.ศ. ๒๕๔๘

๒. ผลงานดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
ผลงานดานศลิปะการแสดงที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ ประกอบดวย

(๑) ผลงานดานศลิปะการตอสู
- เจงิมอืเปลา
- เจงิดาบ (ฟอนดาบ)
- เจงิหอก (ฟอนหอก)
- เจงิไมคอน
- เจงิหลาว

(๒) ผลงานดานศลิปะการแสดงกลองพื้นบานลานนา
- กลองไชยมงคล
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- กลองบูชา
- กลองปูเจ
- กลองมองเซงิ
- การสรางกลองแบบไมประกอบและแบบสานดวยไมไผ

(๓) ผลงานสรางสรรค
- ฟอนผาง(ผางประทปี)
- ฟอนเจงิ
- ฟอนฉาบ

ผลงานเหลานี้ผูวจัิยนําเสนอไวในบทที่ ๔ – บทที่ ๖

๓. อัตลักษณดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
อัตลักษณที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ ผูวจัิยนําขอมูลที่ไดจากบทความ คําบอก

เลา การสัมภาษณ การสนทนากลุม จากผูที่ไดทํางานรวมกับนายมานพ และบรรดาลูกศิษย
นํามาเสนอไวเพื่อแสดงใหเห็นอัตลักษณของนายมานพ ยาระณะ ดังนี้

“การตีกลองไชยมงคลของพอพัน โดยใชคาถาธรรมมากํากับหรือเปนคํา
บริกรรมเปนกุศโลบายเพื่อสรางจิตใหเปนกุศล คําวากุศลแปลวาฉลาดคือฉลาด
นําไปสูความดี คําวากุศโลบายหมายถึงหนทางที่ดี  สวนเสียงกลองที่สะทอนกึกกอง
ออกมาเปนความยิ่งใหญแหงพลังศรัทธา  ที่นอมคารวะบูชาไปถึงพระพุทธคุณ  พระ
ธรรมคุณ  และ พระสังฆคุณ  ในเรื่องที่มาของ  กลองไชยมงคล มีคํากลาวอางไวใน
วินัยดอกเดื่อ  ซึ่งเปนอรรถกถาธรรมที่เขาใจวาเกิดขึ้นราวสมัยพญากือนา เรื่องราว
โดยยอกลาวไววา พระธรรมวินัยของพระพุทธเจาที่ทรงแสดงไวนั้น  เปนสิ่งที่สมบูรณ
ดีงามอยูแลวเปรียบไดกับกลองไชยมงคลที่มีเสียงดังดีอยูแลว  เมื่อมีคนเอาวัตถุ
สิ่งของหรือแกวแสงมีคาทั้งหลายมาตกแตง จะทําใหคุณภาพเสียงกลองเปลี่ยนแปลง
ผิดเพี้ยนไป  เหมือนกับพระธรรมวินัยที่ดีงามอยูแลว ไมควรที่จะอุตรินํามาปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงใหผิดแผกไปจากเดมิ”

(พระไชยวทิย  ธัมมรโต)

“สิ่งที่ไดศึกษาจากพอครูพัน คือ ทานจะสอนโดยรักษาขนบธรรมเนียม
ประเพณโีบราณอยางเครงครัด โดยจะไมเอาลีลาการตีกลองแบบใหมมาผสมกับของ
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เกาเด็ดขาด ทําใหอาตมาไดศึกษาเรียนรูวากลองสะบัดชัยที่แทจริงเปนอยางไร
รูปลักษณ   และลีลาการตีเปนแบบใด และมาเทียบกับกลองสะบัดชัยแบบใหม วา
แตกตางกันอยางไร

วิธีการสอนของพอครูพัน นอกจากทฤษฎีและศิลปะการแสดงแลว ยัง
พยายามปลูกฝงคุณธรรมตามคติทางพุทธศาสนา และจิตวิญญาณของความเปนคน
ลานนา ทําใหผูเรียนไดซึมซับและเรียนรูรากเหงาของตนเอง ทานยังพยายามรักษา
เอกลักษณดั้งเดิมไว ศิลปะที่ทานสอนจะมีความโดดเดนในการบงบอกถึงความเปน
ลานนา”

(พระนคร ปรังฤทธิ)์

“รูจักครูมานพ  ยาระณะ ประมาณ ๔๐ ปมาแลว  เขามักจะนํากลองไชยและ
กลองปูเจ  มาซอมที่นี่บอยครัง้ ฝมอืในการตกีลองมคีวามโดดเดนมาก  เมื่อเวลาสอน
เขาจะมีคาถาธรรมกํากับ เชน  พุธโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง  สังโฆอรหัง  นับวาเปน
วธิกีารอยางหนึ่งเพื่อชวยในการจดจํา”

(นายดํารง   ชัยเพชร)

“ตาพันมักจะมาใหผมชวยซอมกลอง ทัง้กลองปูเจและกลองไชยบอยครั้งมาก
นอกจากนี้ผมเคยรวมคณะเดียวกับตาพันมาหลายครั้ง เปนคนพูดสุภาพไมถือตัว
เวลากอนการแสดง ตาพันจะมกีารฟายครูหรอืไหวครูกอนทุกครัง้ดวยดอกไมธูปเทียน
น้ําขมิ้นสมปอย สําหรับเม็ดและรสมือการตีกลองของตาพัน พรอมทั้งลีลาฟอนสาว
ไหมและตบมะผาบนับวาสุดยอด”

(นายเนตร  พันธชัยศร)ี

“สําหรับครูพัน หรอื มานพ ยาระณะแลว สถานภาพของความเปนครูไมไดมา
จากการร่ําเรียนจนจบหลักสูตรวิชาชีพครูแตประการใด เพราะแกเรียนจบแค
ประถมศกึษาปที่ ๔ เทานัน้ แตทําไมครูพันจงึไดรับสมญานามวาเปนครู

ความรูใชวาจะเกิดขึ้นเฉพาะในตํารา หรือในหองเรียนเทานั้น หากแตความ
เขาใจหลักของธรรมชาตกิ็สามารถทําใหเขาใจอะไรไดหลายๆ อยาง ครูพันไดบอกเลา
ถงึหลักแหงการเรยีนรูวา ความรูทุกวชิามีพื้นฐานของการเรียนรูเหมือนกัน หากศึกษา
วิชาใดวิชาหนึ่งอยางถองแทยอมเขาใจวิชาแขนงอื่นไดรวดเร็วยิ่งขึ้น ความรูทุกอยาง
เสมอืนมาจากรากเดยีวกัน เพยีงแตแตกกิ่งไปคนละสาขา
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ภารกิจของครูพันเริ่มตั้งแตเชาไปถีบสามลอตามปกติ พอตกเย็นจะสอนมวย
ค่ําก็จะถายทอดความรูทางดนตรีพื้นบาน มีบางครั้งคนมาเรียนกันมากจนลนบาน
และบางครัง้ก็มคีนเดยีว แตครูพันก็ไมเคยละเวนหรือเกี่ยงการสอนในเรื่องของจํานวน
คนมาเรียน ครูพันบอกวา คนเดียวครูก็สอน เพราะผูที่มาเรียนคือผูที่ตองการความรู
ครูจะละเลยความเปนครูของครูไดอยางไร …ครูพันไดปฏิบัติภารกิจนี้มานานหลายสิบ
ป โดยไมรูจักเหน็ดเหนื่อย หรือทอถอย ทั้งที่ผลตอบแทนที่ไดรับไมใชตัวเงิน แตกลับ
เปนความภาคภูมิใจเทานั้น ...ครูพันดําเนินวิถีชีวิตมานานรวม ๗๖ ปแลว ใชชีวิตแบบ
เรยีบงาย พอเพยีง ไมเคยคดิที่จะแสวงหาความร่ํารวยอะไรอกี

ครูพันจึงเปนบุคคลที่นายกยองในเรื่องน้ําใจที่เอื้อเฟอเผื่อแผใหเพื่อนมนุษย
ดวยกัน การกระทําที่ไมหวังผลตอบแทน ทั้งๆ ที่ตัวเองไมใชมหาเศรษฐีร่ํารวยเงินทอง
แตครูพันเปนยิ่งกวามหาเศรษฐีในเรื่องน้ําใจอันดีงาม …ความสุขของคนเราใชวาจะอยู
ที่เรื่องเงินทองอยางเดียวเสียเมื่อไหร แตการเปนผูใหตางหากที่ทําใหจิตใจไดรับ
ความสุขอยางแทจรงิ”

(จงรักษ นรแสน)

“อาตมาสนิทสนมกับโยมพันเปนอยางดี เมื่อกอนเคยใหละออนไปเรียนตี
กลองที่บานโยมพัน เขามคีวามสามารถทัง้ในเรื่องการตีกลองไชยมงคล ฟอนดาบ เจิง
(เชิง) ที่มีลักษณะทาทางสวยงามมาก เวลาสอนก็จะสอนโดยไมเรียกรองคาใชจายใด
ๆ เลย มแีคกรวยใสดอกไมธูปเทยีน หากเมื่อใดที่วัดสันปาขอยมีงานปอยหลวงหรือแห
ครัวทานโยมพัน จะมาชวยงานตลอด”

(พระครูสุวัฒนวรคุณ)

“การแสดงออกในทางศิลปะ จะมีบุคลิกภาพที่งามโดดเดนเฉพาะตัว และมี
การผสมผสานองคความรูระหวางความเช่ือทางศาสนา ศิลปะการฟอนรําและศิลปะ
การตอสูปองกันตัว

ทุกขัน้ตอนการแสดงจะมคีําอธบิายประกอบเสมอ”
(รักเกยีรต ิปญญายศ)

“นอกจากเปนผูมีภูมิรูในศาสตรดานศิลปะที่เกี่ยวของกับการศาสนาอยาง
ลึกซึ้ง โดยเฉพาะเรื่องกลองพื้นบานลานนา เชน กลองชัยยะมงคล กลองปูเจ  ฉาบ
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ฯลฯ  แลว  ยังเปนผูรูที่เปยมดวยประสบการณทางดานศิลปะการตอสูปองกันตัวทั้ง
อาวุธโบราณ (หอก  ดาบ) และมวยไทย  อยางแตกฉาน จนสามารถนําเอาแมไมของ
การตอสูดังกลาวมารอยเรยีงจัดกระบวนทาใหเกิดเปนศิลปะการแสดงไดอยางงดงาม
ลงตัวอยางเหมาะสมจนเปนที่ยอมรับ”

(ถาวร หัสดี)

“นายมานพ เปนบุคลากรที่ไดถายทอดศิลปะการตอสูมวยโบราณ ฟอนเจิง
ฟอนหอก ฟอนดาบ การตีกลองไชยมงคล กลองมองเซิง กลองปูเจ การตีฉาบ ศิลปะ
การฟอนรํา – ดนตรี  ที่เกี่ยวกับวัฒนธรรม ประเพณีของพุทธศาสนา ความรูที่
เกี่ยวกับพุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ สิ่งที่สรางความเปนคนดีใหกับเยาวชน ฝกความ
เปนคนดี มีสมาธิ สรางสรรคใหมีจริยธรรมอันดีงาม นายมานพ เปนบุคคลที่มีความ
รัก ความหวงแหน ความศรัทธาในดานศิลปวัฒนธรรมของลานนา เปนผูเสียสละตอ
สังคม อุทิศตนเพื่อศิลปวัฒนธรรม ทําการสอนโดยไมคิดคาตอบแทน จัดการเรียน
การสอนใหเยาวชนและผูสนใจที่บานเปนเวลากวา ๖๐ ป”

(ปรชีา งามระเบยีบ)

“ลักษณะที่โดดเดนของพอครู คือ การเรียกช่ือแมทาตาง ๆ ซึ่งพอครูได
ถายทอดออกมาตามลักษณะช่ือแมทา เชน กวางเหลียว  พอครูก็จะทําทาพลิกขาได
สวยงาม  ทาแทงวัน  ก็จะเปนลักษณะของมอืที่แทงขึ้นลงดวยความสวยงาม”

(จริากัน รัตนทัศนยี)

“สอนพื้นฐาน ประวัติที่มาของนาฏกรรม ศิลปะการตอสู ศิลปะการตีกลอง
ศลิปะการสรางกลองลานนา อยางมรีะบบแบบแผน

สอนพื้นฐานการปฏบิัต ิเนื้อหาสาระอยางตอเนื่องตังแตตันจนจบ
สอนเทคนคิการปฏบิัต ิ การแสดง การสบืสาน การเผยแพรอยางมขีัน้ตอน”

(มงคล เสยีงชาร)ี

“ครูผูถายทอดโดยไมคดิผลตอบแทนใด ๆ  จากศษิยผูเรยีน
ครูผูถายทอดโดยไมคดิปดปง บดิเบือนศาสตรแหงลานนาไทย
ครูผูไมเลอืกศษิยแมมคีวามบกพรองก็สอนใหอยางเต็มใจ
ครูผูทํานุบํารุงศาสนา พุทธศาสนา ศาสนพธิทีี่สําคัญเพื่อการอนุรักษ
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ครูผูเปนที่รักของศษิยเสมอมา
ครูผูรวมศาสตรที่สําคัญควรแกการอนุรักษตอไปเพื่อดํารงความเปนลานนา

ไทยใหยั่งยนื”
(วาที่รอยตรพีรีวัฒน เสยีงชารี)

“สอนพื้นฐานอยางเขมงวด มกีารทดสอบเพิ่มทักษะอยางตอเนื่อง
ปลูกฝงคุณธรรม จรยิธรรม ฝกสมาธ ิจติศลีปฏบิัตอิยางมแีบบแผน
ตอทา  ตอเพลง  อยางมรีะบบและเปนไปตามแบบแผน
ใสใจการฝกทักษะของศษิยอยางตอเนื่อง”

(มนัสกาญจน   สุธรรมวจิติร)

จากขอมูลที่ไดมีผูแสดงความคิดเห็นไว นํามาสังเคราะหใหเห็นอัตลักษณที่โดดเดน
ของนายมานพ ยาระณะ จําแนกไดเปนดานๆดังนี้

๑. อัตลักษณดานความเปนครู นายมานพ ยาระณะ มีความเปนครู ผูใหอยางแทจริง
ไดเปดสอนศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาใหแกเด็ก เยาวชน และผูสนใจทั่วไปที่บานพักของ
ตนเอง ตั้งแตปพ.ศ.๒๔๙๖ เปนตนมา โดยไมหวงแหนวิชาความรูที่ตนเองมีอยู และไมคิด
คาใชจายในการสอนใดๆทั้งสิ้น จนไดรับขนานนามวา “โรงเรียนครูพันสันปาขอย” ทั้งนี้
นายมานพมีจุดประสงคเพื่อตองการฝกฝนใหเด็กและเยาวชน ไดมีความรู ความชํานาญ และ
เพื่อปลูกฝงใหทุกคนรูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน มีความรัก ความหวงแหนและชวยกัน
อนุรักษ สืบสานและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปดนตรีพื้นบานลานนา ใหแพรหลาย
ใหเปนมรดกของชาตสิบืไป

๒. อัตลักษณดานความเปนศิลปน นายมานพ ยาระณะ มีความสามารถในการแสดง
อยางเปนเลิศ มีบุคลิกทวงทาที่สงางาม มีรสมือในการตีกลอง ตีฉาบเปนเลิศ แมทุกวันนี้จะมี
อายุถึง ๗๙ ป แตนายมานพ ก็ยังออกแสดงในโอกาสสําคัญอยูเนือง ๆ รวมทั้งการบันทึก
แมทาเจิง และศิลปะการตีกลองพื้นบานลานนา ในการบันทึกองคความรูศิลปนแหงชาติ
นายมานพ ยาระณะ ก็เปนผูแสดงทาดวยตนเอง

๓. อัตลักษณดานการรักษาจารีต รูปแบบการแสดงและใชคาถาธรรมกํากับการ
ตีกลอง นายมานพ ยาระณะ เปนศิลปนที่รักษาจารีต รูปแบบการแสดงอยางเครงครัด จะมี
การไหวครูกอนทุกครั้งดวยดอกไม ธูปเทียน น้ําขมิ้นสมปอย กระบวนการแสดงมีขั้นตอนและ
คงรูปแบบตามที่ไดสืบทอดมา มีการใชคาถาธรรมสรางเปนรหัสกํากับการตีกลอง เปน
กุศโลบายเพื่อสรางจิตใหเปนกุศล นําไปสูความดีงาม และมีการปลูกฝงคุณธรรมตามคติทาง
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พุทธศาสนา และจิตวิญญาณของความเปนคนลานนา ทําใหผูเรียนไดซึมซับและเรียนรู
รากเหงาของตนเอง

สนั่น ธรรมธิ นักวิชาการ สํานักสงเสริมศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเชียงใหม  ได
แตงบทรอยกรองสดุดนีายมานพ ยาระณะ ในโอกาสไดรับการยกยองเชิดชูเกยีรติใหเปนศิลปน
แหงชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (การแสดงพื้นบาน – ชางฟอน) ปพุทธศักราช ๒๕๔๘ ไววา

“เสยีงกลองดังดวนกอง โลกา
เสยีงสั่นพสุธา สั่งกู
เสยีงแสนสงวญิญา สูศิษย สูเฮย
เสยีงศึกฤาจักสู เสยีงสรางศรัทธาธรรม”

ภาพที่ ๓.๕ นายมานพ  ยาระณะ ตรวจสอบความถูกตอง
ขอมูลทารํา รวมกับผูวจัิย



บทท่ี ๔
องคความรูเรื่อง “เจงิ”

“เจงิ” เปนศิลปะการปองกันตัว และศิลปะการตอสูของชาวลานนาที่แสดงช้ันเชิงลีลา
อันงดงามยิ่ง  องคความรูดานศิลปะการแสดง “เจิง” ของนายมานพ ยาระณะ ไดสืบทอดมา
จากครูคํา ขุนพรหม ครูคําผูนี้ นามสกุลเดิมคือ คําพรหม อยูบานสันปาขอย ตอมาไดเขาไป
ถายทอดความรูเรื่องเจิงมวย เจิงหอกและเจิงดาบ ในวังเจานายฝายเหนือ ชาวบานใหขนาน
นามทานวา ครูคํา ขุนพรหม บุคลิกภาพของทานเปนคนสุขุม เยือกเย็น มีความเอื้อเฟอเผื่อแผ
เมื่ออายุมากออกจากวังกลับมาอยูที่บานสันปาขอย ชาวบานที่อยูละแวกใกลเคียงก็มักจะเดิน
ทางเขาไปหาทานเพื่อฝากตัวเปนลูกศิษยเลาเรียนวิชาความรูในศิลปะการตอสูปองกันตัว เจิง
มวย เจิงหอก และเจิงดาบ ซึ่งมีกระบวนทาที่สงางาม ทั้งกระบวนรุก กระบวนรับ และวิธีการ
อานจติใจคูตอสู

องคความรูดานศิลปะการแสดง “เจิง” ของศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ ที่ได
สบืทอดมาจาก ครูคํา ขุนพรหม และไดถายทอดใหลูกศิษยจนถึงปจจุบัน มีอยูดวยกัน ๕ ชนิด
คอื

๑. เจงิมอืเปลา
๒. เจงิดาบ
๓. เจงิหอก
๔. เจงิไมคอน
๕. เจงิหลาว

๑. เจงิมอืเปลา
เจิงมือเปลา หรือบางครั้งก็เรียก เจิงมวย นี้ นายมานพ ยาระณะไดอธิบายหลักการ

โดยรวมไวดังนี้
๑. กระบวนทาตาง ๆ ของเจิง เรียกวาแม เชน แมบิดบัวบาน แมเกี้ยวเกลา แมหลด

ศอก แมบูชาตะวัน ฯลฯ กระบวนทาเหลานี้สามารถแสดงไดทั้ง ๘ ทิศ อันหมายถึงการบูชา
เทวดาทั้งแปด กระบวนทาของเจิงนี้อาจมีการคิดประดิษฐดัดแปลงใหแตกตางกันไปบาง
ตามแตความคดิของพอครูในแตละสํานัก และทุกกระบวนทาใชไดทัง้กระบวนรุก และรับ
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๒. กระบวนทาในแตละแมจะจบดวยทา“ติดกะ”และทา“โหยงเหยง” ซึ่ง“ติดกะ”มี
ความหมายวาพรอมแลว และ“โหยงเหยง”เปนทาที่แสดงการหมดขุมเจงิ พรอมจะเขากระบวน
ทาในแมตอไป พอครูเจิงทั้งหลายจะบอกวาให “ตาดู หูฟง” เปนการใชสติ ปญญา และสมาธิ
ใหมั่นคง เมื่อคูตอสูรุกมาในกระบวนใด เราก็สามารถออกกระบวนรับไดอยางทันทวงทีและใน
ขณะเดยีวกันก็เปลี่ยนจากกระบวนรับเปนกระบวนรุกได

๓. การแสดงเจงิมอืเปลาจะแสดงกระบวนทาใดกอน – หลังก็ได เปนอิสระของผูแสดง
ทัง้นี้จะตองแสดงใหสอดประสานกลมกลนืกันไป

๔. ผูที่ฝกหัดเจิง จะตองประพฤติปฏิบัติตนดี ไมอวดตน ไมคิดขมเหงทํารายผูอื่น
เพราะเจิงเปนทั้งศิลปะการปองกันตัว และศิลปะการตอสูของลูกผูชายที่จะตองมีความเปน
สุภาพบุรุษ

๕. การฝกหัดเจงิมอืเปลาจนชํานาญ จะเปนฐานอันสําคัญในการฝกหัดเจงิอาวุธตอไป

องคความรูเจงิมอืเปลาของพอครูมานพ ยาระณะ แบงออกเปน ๕ สวน ประกอบดวย
๑. ตนเจิง เปนสวนเริ่มตนของการฝกหัดเจิง เพื่อใหผูฝกมีความเขาใจ ในเรื่องการใช

อวัยวะสวนตางๆของรางกายใหถูกตอง การยางขุม การยอตัว การขยมรอบตัว การหมุนตัว
แปดทศิ การนั่งแป  การเตรยีมพรอม(ตดิกะ กวางเหลยีว โหยงเหยง) การปองกันตัวในทานั่ง

๒. เจิงที่เปนสวนหนึ่งของการไหวครู กอนการแสดงเจิงตางๆ และกลองพื้นบาน
ลานนา(ในกระบวนการแสดงกลอง เรียกการไหวครูนี้วา การออนหนากลอง) เจิงสวนนี้
ประกอบดวย การตบมะผาบ การขอพรแมธรณี การเขยาะกา(กากระโหยง) การปดสิ่งช่ัวราย
หรือสิ่งอัปมงคลทั้งหลายใหออกไปไกลตัว การออนวอนเทพยดาทั้งหลายใหชวยอํานวยพร
(นายมานพ ยาระณะเรียกวาการวานอินทร วานพรหมขอใหบุญที่เกิดจากการแสดงนี้ไปถึง
สรวงสรรคเบื้องบน และใตบาดาลในเบื้องลาง) ฟอนยุม สาวไหมแมงบง( บงเปนภาษาลานนา
หมายถงึตัวไหม กอนจะเขาดักแดและเจรญิเปนผีเสื้อ)

๓. แมเจิง ไดแก แมบิดบัวบาน สางหลวงหรือสางวงเกวียน แมเกี้ยวเกลา แมหลด
ศอก แมปรมะ แมหานเจิง แมบูชาตะวัน แมธรณีรีดผม แมหมอกมุงเมือง แมเกาขุมหลวง
แมสบิเอ็ดขุมลา แมตางเจงิ แมออกวงเกวยีน

๔. แมเจิงที่เลียนแบบมาจากทาการตอสูของสรรพสัตวนานาชนิด ไดแก แมเขยาะกา
(กากระโหยง ในตํานานธรรมแมกาเผือก) แมเสือลากหาง แมแมงมาหางงอน(ตั๊กแตนตําขาว)
แมโขลงชางระวังภัย แมมหงิสาระวังฝูง แมหมาตะหมาเยี่ยว เขยาะกาหางยูง
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๕. แมปอด คือไมตายที่เปนแมทาพิเศษนอกเหนือจากแมทาหลัก ในแตละสํานักมีทา
แมปอดที่แตกตางกันออกไป และครูจะพจิารณาสอนไวเปนอาวุธลับใหแกศิษยที่เห็นวามีความ
ชํานาญในเจงิตางๆ และเปนผูมคีุณธรรมเทานัน้ แมปอดของนายมานพ ยาระณะ ไดแก

๕.๑ จุน การโตตอบอยางรุนแรง โดยใชจมูกเทา หรอืสนเทากระแทกเขาไปใน
จุดตายตามรางกายของคูตอสู

๕.๒ เลี่ยม การใชศอกซึ่งเปนอวัยวะที่แข็ง แหลม(เลี่ยม) กระแทกเขาหาคู
ตอสูในลักษณะตางๆ

๕.๓ มุม การตเีขา
๕.๔ หลุย หรอื หลู การโอนออนผอนตาม เพื่อลดแรงปะทะจากคูตอสู
๕.๕ หนาสัน้ การใชศอกในระยะสัน้
๕.๖ มน การวนไปตามอาวุธของคูตอสู เปนการหลบหลีก ใหหนักเปนเบา

เบาเปนบาง หรอืไมโดน
๕.๗ เฉ การสวนทศิทางของอาวุธคูตอสู เปนการหลบในลักษณะเบี่ยงตัว
๕.๘ เงี่ยงปลาดุก หรอืเหน็บสะเบน การใชศอกรับอาวุธของคูตอสู

ในการนําเสนอทาเจิงมือเปลา ผูวิจัยนําเสนอภาพการแสดงทา และคําอธิบายทา
จํานวน ๔ สวนคือ ทาตนเจิง ทาเจิงไหวครู ทาเจิงหลัก และทาเจิงที่เลียนแบบมาจากสรรพ
สัตว สําหรับทาแมปอดนั้น เปนทาที่ไมไดใชในการแสดง ศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ
จงึขอไมบันทกึไว อนึ่งในการอธบิายทาผูวจัิยอธบิายตามคําบอกและความหมายที่นายมานพ
ยาระณะ ไดสบืทอดมา ซึ่งอาจมขีอแตกตางกับทาเจงิของสํานักอื่น
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การแสดงทาเจิงมอืเปลา และการอธบิายทา

ภาพที่ ๔.๑ แสดงทาชุดตนเจงิ(นั่ง)(นายมานพ ยาระณะ แสดงทา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖
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การแสดงทาเจิงมอืเปลา และการอธบิายทา

ภาพที่ ๔.๑ แสดงทาชุดตนเจงิ(นั่ง)(นายมานพ ยาระณะ แสดงทา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖
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การแสดงทาเจิงมอืเปลา และการอธบิายทา

ภาพที่ ๔.๑ แสดงทาชุดตนเจงิ(นั่ง)(นายมานพ ยาระณะ แสดงทา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖
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ช่ือทา ตนเจงิ(นั่ง)
ความหมาย เปนทาฟอนเจงิแบบเกาหรอืแบบเดมิ เริ่มดวยการฝกนั่งปองกันตัว จากหมัด

แขง หรอือาวุธตางๆ  เปนการฝกความคลองแคลววองไว
วธิปีฏบิัติ การฝกพอครูจะใชวธิ ีทดสอบความวองไวของลูกศษิย โดยการซัดอาวุธเขา

หาแบบไมใหตัง้ตัว เพื่อสรางสมาธแิละความชํานาญในเชิงรับ และใน
ขณะเดยีวกัน ก็สามารถเปลี่ยนเปนทารุกไดในระหวางที่นั่ง

ทาที่ ๑ นั่งไหว มอืพนมในลักษณะบัวตูม กําหนดจติใหเปนสมาธ ิระลกึถงึคุณ
พระรัตนตรัย บดิามารดา ครูอาจารย

ทาที่ ๒ เมื่ออาวุธมาดานหนา ใหทํามือไขวกันเปนลักษณะบัวบาน ยกขึ้นอยาง
รวดเร็ว เพื่อใชปองกันอาวุธเหลานัน้

ทาที่ ๓ ถงึ ทาที่ ๖ เมื่ออาวุธมาดานขาง ใหทํามอืเปนลักษณะบัวบาน ยกขึ้น
อยางรวดเร็ว เพื่อใชปองกันอาวุธเหลานั้น ที่มาทัง้ดานขวา และ
ดานซาย
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ภาพที่ ๔.๒ แสดงทาชุดตนเจงิ(นายมงคล เสยีงชารี แสดงทา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๑

ภาพที่ ๔.๒ แสดงทาชุดตนเจงิ(นายมงคล เสยีงชารี แสดงทา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๑

ภาพที่ ๔.๒ แสดงทาชุดตนเจงิ(นายมงคล เสยีงชารี แสดงทา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘
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ช่ือทา ตนเจงิ
ความหมาย เปนทาฟอนเจงิแบบเกาหรอืแบบเดมิ เริ่มดวยการยนืเต็มตัว การดซายออก

แลวกาวขวาทับคอย ๆ นั่งขยมตัวไปตามจังหวะ หมุนซายยดืตัวขึ้นครบรอบ
นั่งลงในทาแปแขงหรอืกวางเหลยีวหลัง  แลวยดืตัวขึ้นเปนทากวางเหลยีวเต็ม
ทา กลับมายนืเต็มตัวเตนสลับขา แลวเริ่มทําสลับกลับมาอกีดาน (ขวา) หมด
ทาตนเจงิ เพื่อฝกหัดการกาวเทา การขยมตัว การหมุนตัว การนั่งแปแขง

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ยนืเต็มตัว
ทาที่ ๒ การดซายนั่งขยมตัวไปตามจังหวะ
ทาที่ ๓ การดขวานั่งขยมตัวไปตามจังหวะ
ทาที่ ๔ หมุนรอบตัว
ทาที่ ๕ ยดืขึ้น
ทาที่ ๖ ตั้งการดซายไขวขวายดืตัวขึ้น
ทาที่ ๗ ตัง้การดซายไขวขายอตัวลง/แปแขง/กวางเหลยีวหลัง
ทาที่ ๘ การดซายนั่งขยับ
การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๘ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๓

ภาพที่ ๔.๓ แสดงทาเตรยีมตัว

ช่ือทา เตรยีมตัว
ความหมาย กําหนดสมาธิ ใหแนวแนเตรียมที่จะเขาเจิง
วธิปีฏบิัติ อยูในทายนืตรง เทาทัง้ ๒ ขาง วางเต็มเทา ลําตัวตั้งตรงหนามองตรง

ภาพที่ ๔.๔ แสดงทาพนมมือ
ช่ือทา พนมมอื/บัวตูม
ความหมาย ขอขมาครู ขอพรจากเทวดา ขอขมาคนดู คูตอสู ที่กระทําผิดพลาดหรือที่ไดใช

อวัยวะ เบื้องต่ํากระทําตอคูตอสู
วธิปีฏบิัติ ยนืพนมมอื เทาทั้ง ๒ ขาง วางหางกันพอประมาณ วางเต็มเทา



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๔

ภาพที่ ๔.๕ แสดงทาฟอนยุม
ช่ือทา ฟอนยุม
ความหมาย สํารวมใจ รวบรวมสมาธกิอนการตอสู กอนการตกีลอง กอนการฟอน (เปน

ทาที่แสดงกอนการตบมะผาบ)
วธิปีฏบิัติ ยนืยื่นซาย ขวาทับ(กาวขาขวาไปแทนที่) แขนทัง้สองยื่นไปดานหนา

งอแขนเล็กนอย ฝามอืหุบ ขวาคว่ํา ซายหงาย

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๔

ภาพที่ ๔.๕ แสดงทาฟอนยุม
ช่ือทา ฟอนยุม
ความหมาย สํารวมใจ รวบรวมสมาธกิอนการตอสู กอนการตกีลอง กอนการฟอน (เปน

ทาที่แสดงกอนการตบมะผาบ)
วธิปีฏบิัติ ยนืยื่นซาย ขวาทับ(กาวขาขวาไปแทนที่) แขนทัง้สองยื่นไปดานหนา

งอแขนเล็กนอย ฝามอืหุบ ขวาคว่ํา ซายหงาย

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๔

ภาพที่ ๔.๕ แสดงทาฟอนยุม
ช่ือทา ฟอนยุม
ความหมาย สํารวมใจ รวบรวมสมาธกิอนการตอสู กอนการตกีลอง กอนการฟอน (เปน

ทาที่แสดงกอนการตบมะผาบ)
วธิปีฏบิัติ ยนืยื่นซาย ขวาทับ(กาวขาขวาไปแทนที่) แขนทัง้สองยื่นไปดานหนา

งอแขนเล็กนอย ฝามอืหุบ ขวาคว่ํา ซายหงาย
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ภาพที่ ๔.๖ แสดงทาชุดตบมะผาบ

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘ ทาที่ ๙

ทาที่ ๑๐ ทาที่ ๑๑ ทาที่ ๑๒
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ช่ือทา ตบมะผาบ
ความหมาย คอืการใชฝามอืตบไปตามสวนตาง ๆ ของรางกายอยางรวดเร็ว เชน ฝามอื

หลังมอื ขอศอก เขา ทัง้ขางหนา ขางหลัง ขางบน ขางลาง เพื่อใหเกดิเสยีงดัง
อยางคลองแคลว สงางาม นาเกรงขาม และเช่ือวาเปนการเสกคาถากํากับ
สวนตาง ๆ ของรางกาย เพื่อปองกันภัยอันตราย จากขาศกึศัตรู เปนการขม
ขวัญขาศกึศัตรูใหรูสกึเกรงขามอกีดวย

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ กาวเทาซายไปขางหนา ๑ กาว วางเต็มเทา มือทัง้ ๒ ขาง กางออกไป
ขางลําตัว เทามาวางหลัง ใหมเีทาทัง้ ๒ หางกันพอประมาณ

ทาที่ ๒ ใชมือทัง้ ๒ ขาง ตบดานหลัง ๑ ครัง้ พรอมกับกมตัวไปขางหนา
เล็กนอย เทาอยูในลักษณะเดมิ

ทาที่ ๓ ใชมอืทัง้ ๒ ขาง ตบดานหลัง ๑ ครัง้ ใหลําแขนขนาดกับพื้น
เทาอยูในลักษณะเดมิ พรอมกับดงึตัวกลับใหน้ําหนักอยูกึ่งกลาง

ทาที่ ๔ เทาซายวางกับพื้นเต็มเทา ยกเทาขวาขึ้นใหเทาสูงระดับหนาขา ใช
มอืทัง้ ๒ ขางตบใตขาขวา ๑ ครัง้ ลําตัวเอยีงไปทางขวาเล็กนอย หนา
มองตรง

ทาที่ ๕ เทาซายวางขางหนาเต็มเทา เทาขวาวางหลัง ใหเทาทัง้ ๒ หางกัน
พอประมาณ ยกมอืทัง้ ๒ ขาง ตบเหนอืศรีษะ ๑ ครัง้ น้ําหนักอยูที่ขา
ขวา

ทาที่ ๖ เทาซายวางดานหนาเต็มเทา เทาขวาวางหลัง ลดมอืซายลงมาอยูใน
ระดับอก หงายมอื มอืขวาใชหลังมอืตบลงฝามือซาย ๑ ครัง้ น้ําหนัก
ตัวโนมไปขางหนา

ทาที่ ๗ เทาซายวางขางหนาเต็มเทา เทาขวาวางหลัง มอืซายเหยยีดตรงไป
ขางหนา ใหลําแขนขนานกับพื้น มอืขวาตบไหล จากฝามอืซายผาน
หนาอกมาถงึหัวไหลขวาพรอมกับดงึตัวมาดานหลัง

ทาที่ ๘ กาวเทาขวาไปขางหนา ๑ กาว พรอมกับตศีอกขวาไปที่ผามอืซาย ๑
ครัง้ หนามองตรง

ทาที่ ๙ เทาซายวางดานหนาเต็มเทา ดงึเทาขวาวางหลัง มอืทัง้ ๒ ขาง
ประสานกัน หงายมอือยูดานหลังระดับหนาอก

ทาที่ ๑๐ เทาอยูในลักษณะเดมิ ยกมอืทัง้ ๒ ขาง ขึ้นเหนอืศรีษะ
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ทาที่ ๑๑ เทาซายวางกับพื้นเต็มเทา ยกเขาขวาขึ้นมาสูงในระดับเอว นํามอื
ทัง้ ๒ ขางปาดลงบนเขาขวา หงายมอื

ทาที่ ๑๒ กระโดยลงเทามาขางขวาลงกอน วางดานหนา เทาซายลงหลัง
ลดลงนั่งยอง ๆ ในขณะที่กระโดดใหดงึมอืทัง้ ๒ ขาง ออกไปดานขาง

การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๑๒ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๘

ภาพที่ ๔.๗ แสดงทาขอพรจากธรณี

ช่ือทา ขอพรจากธรณี
ความหมาย ขอพรจากแมพระธรณไีลภัยตาง ๆ ใหไกลตน
วธิปีฏบิัติ เปนทาตอจากตบมะผาบใหลงนั่งยองอยางเร็วโดยใหเทาขางใดขางหนึ่งอยู

หนาและหลังสลับกันเชนเดียวกับมอืหากเทาใดอยูหนาใหใชมอืขางนัน้ลูบหรอื
สัมผัสลงบนพื้นดนิ สวนมอือกีขางใหกํามอืหลวม ๆ อยูตรงบรเิวณคาง

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๘

ภาพที่ ๔.๗ แสดงทาขอพรจากธรณี

ช่ือทา ขอพรจากธรณี
ความหมาย ขอพรจากแมพระธรณไีลภัยตาง ๆ ใหไกลตน
วธิปีฏบิัติ เปนทาตอจากตบมะผาบใหลงนั่งยองอยางเร็วโดยใหเทาขางใดขางหนึ่งอยู

หนาและหลังสลับกันเชนเดียวกับมอืหากเทาใดอยูหนาใหใชมอืขางนัน้ลูบหรอื
สัมผัสลงบนพื้นดนิ สวนมอือกีขางใหกํามอืหลวม ๆ อยูตรงบรเิวณคาง

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๘

ภาพที่ ๔.๗ แสดงทาขอพรจากธรณี

ช่ือทา ขอพรจากธรณี
ความหมาย ขอพรจากแมพระธรณไีลภัยตาง ๆ ใหไกลตน
วธิปีฏบิัติ เปนทาตอจากตบมะผาบใหลงนั่งยองอยางเร็วโดยใหเทาขางใดขางหนึ่งอยู

หนาและหลังสลับกันเชนเดียวกับมอืหากเทาใดอยูหนาใหใชมอืขางนัน้ลูบหรอื
สัมผัสลงบนพื้นดนิ สวนมอือกีขางใหกํามอืหลวม ๆ อยูตรงบรเิวณคาง



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๖๙

ภาพที่ ๔.๘ แสดงทาเขยาะกา

ช่ือทา เขยาะกา
ความหมาย การระลกึคุณของแมกาเผอืกที่เปนแมของพระพุทธเจา ๕ พระองค

(ตํานานธรรมกาเผอืก)
วธิปีฏบิัติ ทาเขยาะกา ลงนั่งยอง เทาขวาวางหนา  เทาซายวางหลัง มอืทัง้สองกําหมัด

หลวม ๆ อยูบรเิวณคาง นั่งกางแขนพรอมกับกระโหยงไปขางหนา มลีักษณะ
สงางาม องอาจ และคลองตัว เหมอืนกากางปกแลวกระโหยงไปขางหนา
พรอมกับยืนขึ้น ปลอยมอืที่กําทัง้ ๒ ขาง ยื่นมอืขวาไปขางหนา มอืซายอยู
บรเิวณหนาอก (เปนการไลภัยไปใหพนตัว)



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๐

ภาพที่ ๔.๙ แสดงทาสาวไหมแมงบง

ช่ือทา สาวไหมแมงบง
ความหมาย การใชสิ่งที่มใีนตนเพื่อสรางเปนเกราะปองกันตนเอง เปนกระบวนทาที่มี

ตนแบบมาจาก ตัวหมอนที่ชักใยไหมออกมาจากกน แลวพันรอบลําตัว เพื่อใช
เปนเกราะกําบัง ฟา แดด ลมฝน และอันตราย ตาง ๆ เช่ือกันวา พระมหา
เถระหรอืครูบาในอดตี ไดแนวคดิจากตัวหมอนชักใยไหม เปนเกราะกําบัง
เชนนี้ ซึ่งมพีุทธคุณในการปองกันภยันตรายทัง้ปวง

วธิปีฏบิัติ เทาทัง้สองขางวางกับพื้น อยูในลักษณะนั่ง ยอง ๆ มอืขวาจบีสงหลัง มือซาย
จบีคว่ําอยูในระดับหนาอก ดงึมอืขวามาดานขาง  พรอมกับยกมอื  ซายขึ้น



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๑

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ภาพที่ ๔.๑๐ แสดงทาสาวไหมนอย

ช่ือทา สาวไหมนอย
ความหมาย การสรางสิ่งที่จะรักษาปองกันคุมครองตนเอง
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๓ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกัน ดังนี้

เทาซายวางดานหนา เทาขวาวางหลัง ใหเทาอยูหางกันพอประมาณ
ยอเขาทัง้ ๒ ขางเล็กนอย มอืทัง้ ๒ ขาง จับจบี ทําทาดงึใยไหมสลับกันเปน
ลักษณะของการชักใยไหมของตัวบุง

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๑

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ภาพที่ ๔.๑๐ แสดงทาสาวไหมนอย

ช่ือทา สาวไหมนอย
ความหมาย การสรางสิ่งที่จะรักษาปองกันคุมครองตนเอง
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๓ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกัน ดังนี้

เทาซายวางดานหนา เทาขวาวางหลัง ใหเทาอยูหางกันพอประมาณ
ยอเขาทัง้ ๒ ขางเล็กนอย มอืทัง้ ๒ ขาง จับจบี ทําทาดงึใยไหมสลับกันเปน
ลักษณะของการชักใยไหมของตัวบุง

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๑

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ภาพที่ ๔.๑๐ แสดงทาสาวไหมนอย

ช่ือทา สาวไหมนอย
ความหมาย การสรางสิ่งที่จะรักษาปองกันคุมครองตนเอง
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๓ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกัน ดังนี้

เทาซายวางดานหนา เทาขวาวางหลัง ใหเทาอยูหางกันพอประมาณ
ยอเขาทัง้ ๒ ขางเล็กนอย มอืทัง้ ๒ ขาง จับจบี ทําทาดงึใยไหมสลับกันเปน
ลักษณะของการชักใยไหมของตัวบุง



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๒

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖
ภาพที่ ๔.๑๑ แสดงทาฟอนยุม (นั่ง)

ช่ือทา ฟอนยุม (นั่ง)
ความหมาย การขอพรจากคุณพระพุทธ พระธรรม  พระสงฆ บดิา มารดา ครูบาอาจารย

(ทํามอืแสดงสัญลักษณของดอกบัวบูชาคุณพระรัตนตรัย)
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ เทาทัง้สองขางวางกับพื้น  อยูในลักษณะนั่ง ยอง ๆ มือขวาชูสูง ให

ปลายนิ้วชิดตดิกัน มอืซายอยูในระดับหนาอก
ทาที่ ๒ เทาทัง้สองขางอยูในลักษณะเดมิ มือขวาอยูในระดับหนาอก  มอืซาย

ชูสูง
ทาที่ ๓ เทาทัง้สองขางอยูในลักษณะเดมิ มอืขวาชูสูงใหปลายนิ้วชิดตดิกัน

มอืซาย อยูในระดับหนาอก
ทาที่ ๔ เทาทัง้สองขางอยูในลักษณะเดมิ มือขวาและมือซายลดลงมาอยู

ในระดับเอว
ทาที่ ๕ เทาทัง้สองขางอยูในลักษณะเดมิ มอืขวาอยูในระดับหนาอก  มอืซาย

ชูสูง
ทาที่ ๖ เทาทัง้สองขางอยูในลักษณะเดมิ มอืขวาชูสูงใหปลายนิ้วชิดตดิกัน

มอืซาย อยูในระดับ หนาอก
การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๖ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๓

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ภาพที่ ๔.๑๒ แสดงทาเขยาะกา หางยูง

ช่ือทา เขยาะกา หางยูง
ความหมาย การเตรยีมตัวใหพรอมกอน ซึ่งจะใชกับการตกีลอง ฟอนหอก ฟอนดาบ
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ เทาขวาอยูหนา เทาซายวางหลัง อยูในทานั่งยอง ๆ มือขวาถอื

ไมตกีลองอยูดานหนา มอืซายถอืไมแจมอยูดานหลัง
ทาที่ ๒ เทาอยูในลักษณะเดิม แลวคอย ๆ ยดืตัวขึ้นพรอมกับกางแขนทัง้ ๒

ขางออก คลายกากางปกกระโหยงตัว
ทาที่ ๓ เทาอยูในลักษณะเดิม แลวคอย ๆ ยอตัวลงต่ํา มวนขอมอืทัง้ ๒ ขาง

เขาหากัน ใหขอมือจรด กันตรงบรเิวณหนาผาก แลวทําทาบดิบัวบาน
หมุนขอมอืทั้ง ๒ ขาง ใชกับการตกีลองไชยมงคล

การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๓ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๔

ภาพที่ ๔.๑๓ แสดงทาบดิบัวบาน

ช่ือทา บดิบัวบาน
ความหมาย การประกอบ การรวบรวม การสํารวม คุณงามความดี ระลกึตอ

ครูบาอาจารย  ความสวยงาม การบูชาดวยดอกบัวตอครู เทวดา สิ่งศักดิ์สทิธิ์



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๕

ภาพที่ ๔.๑๔ แสดงทาชุดบิดบัวบาน

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘ ทาที่ ๙

ทาที่ ๑๐ ทาที่ ๑๑



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๖

ช่ือทา บดิบัวบาน
ความหมาย การบูชาดวยดอกบัวโดยการหมุนมอืขึ้นลงเหมอืนลักษณะดอกบัวที่เบงบาน

เพื่อนอมถวายเปนพุทธบูชา และบูชาเหลาเทพยดา พระอนิทร พระพรหม ที่
สถติอยูเบื้องบน และบูชาแมพระธรณอียูเบื้องลาง

วธิปีฏบิัติ เริ่มดวยการลงนั่งยอง ยกมือพนมไหวเหนอืศรีษะ ระลึกถงึคุณครูบาอาจารย
เทวดาทัง้ ๘ อนิทร พรหม ยมราช อธษิฐานขอพรในการนัน้ แลวเริ่มทาบดิบัว
บาน วาดมอืจากลางขึ้นบนพรอมกับหมุนตัวไปดานซายพรอมยกตัว จน
ครบรอบ จบลงดวยการนั่งแป คอยลุกขึ้นยนืทาเต็มตัวเต็มสลับ (โหยงเหยง)
แลวเริ่มทําสลับกลับดาน (ขวา)
ทาที่ ๑ เทาขวาอยูหนา เทาซายวางหลัง ยดืในทาตั้งการดขวา
ทาที่ ๒ เทาทัง้ ๒ ขางอยูในลักษณะเดมิ ยอตัวลงเล็กนอย
ทาที่ ๓ กาวเทาซายไปขางหนา ๑ กาว ลดตัวลงนั่งยอง ๆ  มือทัง้ ๒ ขาง

ทําทาไหว
ทาที่ ๔ เทาทัง้ ๒ ขางอยูในลักษณะเดมิ ยกมอืทัง้ ๒ ขางขึ้นสูงระดับหนาผาก

หันขอมอืเขาหากันสงนิ้วมอืทัง้ ๒ ขาง ปลอยช้ีออกไปดานขาง
ทาที่ ๕ เทาทัง้ ๒ ขางอยูในลักษณะเดมิหมุนขอมอืทัง้ ๒ ขางทําทาบดิบัวบาน
ทาที่ ๖ เทาทัง้ ๒ ขางอยูในลักษณะเดมิ ในขณะที่หมุนขอมอืในทาบดิบัวบาน

แลวคอย ๆ หมุนตัวไปทางดานซาย
ทาที่ ๗ เทาทัง้ ๒ ขางวางในลักษณะเดมิ คอย ๆ หมุนตัวหันหนาไปดานหลัง

พรอมกับยดืตัวขึ้นยนืมอืทัง้ ๒ ขางก็ทําทาบดิบัวบานไป
ทาที่ ๘ เทาทัง้ ๒ ขางวางในลักษณะเดมิ หมุนตัวมาทางดานซาย ใหขาทัง้ ๒

ขางไขวกัน ขาขวาอยูหนา ขาซายอยูหลัง มอืก็ทําทาบดิบัวบานไป
ทาที่ ๙ ลดตัวลงนั่งไขวขาใหขาซายอยูลางยดืเทามาดานหนา ขาขวาอยูบนให

เทายดืไปทางดานหลังมอืทั้ง ๒ ขาง ทําทาบดิบัวบานแลวมาหยุดที่
บรเิวณใบหนา ใหขอมอืทัง้ ๒ ตดิกัน

ทาที่ ๑๐ คอย ๆ ยกตัวขึ้น เทาอยูหนาวางเต็มเทา เทาซายอยูลาง ใหหลังเทา
ตดิพื้น  มือทัง้ ๒ ขาง กําหมัดทําทาตัง้การดขวา กมตัวไปขางหนา

ทาที่ ๑๑ ยกเทาขวามาวางขางเทาซาย ลําตัวตัง้ตรง มือทัง้ ๒ ขางจบีอยู
ดานหนา

การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๑๑ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๗

ภาพที่ ๔.๑๕ แสดงทาสางหลวง หรอื สางวงเกวยีน

ช่ือทา สางวงเกวยีน หรอื สางหลวง
ความหมาย การหมุนไปของลอเกวยีน โดยการใชแขนและมอื เปนการหลอกลอหรอืหมุน

วนใหคูตอสูหลงทาง
ทาสางวงเกวยีน นี้ เมื่อนําไปใชกับ ดาบ หอก จะตองฝกใหเกดิความ
ชํานาญ คลองแคลว รวดเร็ว และตองมคีวามแมนยําในวงที่สาง จะใช
ปองกันอาวุธไดทุกชนดิการหมุนไปของลอเกวยีน

วธิปีฏบิัติ หันหนาไปทางขวามอืขวาจีบใตรักแรซาย มอืซายจบีที่หัวไหลขวาเอยีงขวา
ยุบตัวลงกาวเทาซายออกขางพรอมกับดงึจบีซายมัวนออกไปปลอยจบี
เหนอืศรีษะ หมุนตัวมาดานซายกาวเทาขวาออกขางพรอมกับปาดมอืซาย
หงายฝามือขึ้นขามศรีษะไปหลัง ดงึมอืจบีขวาออกตัง้วง ดงึมอืซายบนลง
มาจบีที่ใตรักแรขวา มือขวาจบีที่หัวไหลซายแลวมวนจบีออกไป กาวเทา
ซายไขวเทาขวาเอยีงซาย ปฏบิัตสิลับกันไปทัง้ซายและขวาจนหมดจังหวะ



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๘

ภาพที่ ๔.๑๖ แสดงทาหลดศอก

ช่ือทา หลดศอก
ความหมาย เปนการปดปอง สิ่งไมดี สิ่งช่ัวราย เปนทาที่ใชทอนแขน

ในการปองกันอาวุธของคูตอสู



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๗๙

ภาพที่ ๔.๑๗ แสดงทาชุดหลดศอก

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๐

ช่ือทา หลดศอก
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ อยูในทายนืตรง

ทาที่ ๒ เทาขวาวางหลัง เทาซายอยูดานหนา มอืขวาชูขึ้นหงายมอื มือซายจบี
คว่ํา อยูตรงบรเิวณหนาอก

ทาที่ ๓ ยกเทาซายวางหลัง เทาขวาอยูหนา ยอตัวเล็กนอย นํามอืขวามาเหนือ
ศรีษะ

ทาที่ ๔ เทาอยูในลักษณะเดิม มอืขวาลดลงมาอยูระดับเอวดานขวา  มือซาย
ยกขึ้นสูงเหนอืศีรษะ

ทาที่ ๕ เทาอยูในลักษณะเดิม  คอยหมุนตัวไปทางซาย  มอืขวายกขึ้นสูง
มอืซายลดลงมาอยูระดับเอวดานซาย

ทาที่ ๖ ขาทัง้ ๒ ขางไขวกัน  โดยใหเทาซายอยูหนา  เทาซายอยูหลัง
มอืซายยกขึ้น  มือขวาลดลงมา

ทาที่ ๗ เทาอยูในลักษณะเดมิ  มอืขวายกขึ้น  มอืซายลดลงมา
ทาที่ ๘ ยกเทาซายมาวางคูกับเทาขวา  วางใหเสมอกัน  หนาตรง  มือทัง้สอง

ขางยื่นมาดานหนา
การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๘ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๑

ภาพที่ ๔.๑๘ แสดงทาเกี้ยวเกลา

ช่ือทา เกี้ยวเกลา
ความหมาย การไดรับปกปองจากสิ่งช่ัวราย เปนทาที่ปองกันอาวุธของคูตอสูที่มาจาก

ดานบนศรีษะและบรเิวณหนาอก
วธิปีฏบิัติ ทาเกี้ยวเกลา (ซาย) กาวเทาซาย กาวเทาขวานั่งลง มอืซายจบีหงายระดับอก

มอืขวาจบีคว่ําวนซายเหนือศรีษะแลวดึงลงมาเปนจบีหงาย มอืซายจบีคว่ําวน
ขวาเหนอืศรีษะแลวดงึลงมาเปนจบีหงาย ทําสลับกัน ๕ ครัง้ พรอมกับหมุน
ตัวซายหันไปทางขวาแลวลุกขึ้นเทาซายอยูหนา เทาขวาไขวหลัง ตะแคงเทา
เอยีงขวา
ทาเกี้ยวเกลา (ขวา) กาวเทาขวา กาวเทาซายนั่งลง มือขวาจบีหงายระดับอก
มอืซายจบีคว่ําวนขวาเหนือศรีษะแลวดึงลงมาเปนจบีหงาย มอืขวาจบีคว่ําวน
ซายเหนอืศรีษะแลวดงึลงมาเปนจบีหงาย ทําสลับกัน ๕ ครัง้ พรอมกับหมุน
ตัวขวาหันไปทางซายแลวลุกขึ้นเทาขวาอยูหนา เทาซายไขวหลัง ตะแคงเทา
เอยีงซาย



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๒

ภาพที่ ๔.๑๙ แสดงทาชุดเกี้ยวเกลา (ขวา)

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

วธิีปฏบิัติ ทาที่ ๑ เทาขวาอยูหนา  เทาซายอยูหลัง  ยอตัวลง  มอืขวาจบีอยูดานหนา
ระดับศรีษะ  มอืซาย จบีหงายอยูในระดับหนาอก

ทาที่ ๒ เทาอยูในลักษณะเดิม  คอย ๆหมุนตัวไปทางซาย  ยกมอืขวาสูง
มอืซายต่ํา

ทาที่ ๓ คอย ๆ  ยดืตัวขึ้น หมุนตัวไปทางซาย  ยกมอืขวาต่ํา  มอืซายสูง
ทาที่ ๔ ขาทัง้ ๒ ขางไขวกัน เทาซายอยูหนา เทาขวาอยูหลัง มอืขวาจบีงอ

แขนอยูระดับหนาอก มอืซาย จบีอยูในระดับเหนือศรีษะ
ทาที่ ๕ เทาทั้ง ๒ ขาง  อยูในลักษณะเดมิ  ยอตัวลง  ดงึมอืซายลงมาต่ําใน

ระดับหนาอก  ยกจบีมอืขวาขามศรีษะไปดานหลัง
ทาที่ ๖ เทาทั้ง ๒ ขาง อยูในลักษณะเดมิ ยอตัวลง นํามอืทัง้ ๒ ขางมาอยู

ดานหนา
การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๖ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๓

ภาพที่ ๔.๒๐ แสดงทาชุดเกี้ยวเกลา (ซาย)

ทาที่ ๑ ทาที ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ เทาซายอยูหนา  เทาขวาอยูหลัง  ยอตัวลง  มอืซายจบีอยูดานหนา
ระดับศรีษะ  มอืขวาจบีหงายอยูในระดับหนาอก

ทาที่ ๒ เทาอยูในลักษณะเดิม  คอย ๆหมุนตัวไปทางขวา ยกมอืซายสูง
มอืขวาต่ํา

ทาที่ ๓ คอย ๆ  ยดืตัวขึ้น หมุนตัวไปทางขวา  ยกมอืซายต่ํา  มอืขวาสูง
ทาที่ ๔ ขาทัง้ ๒ ขางไขวกัน  เทาซายอยูหลัง เทาขวาอยูหนา มอืขวาจบีงอ

แขนอยูระดับหนาอก มอืซาย  จบีอยูในระดับเหนอืศรีษะ
ทาที่ ๕ เทาทัง้ ๒ ขาง  อยูในลักษณะเดมิ  ยอตัวลงนั่ง  ดงึมอืขวาลงมาต่ํา

ในระดับหนาอก  ยกจบี มอืซายขามศีรษะไปดานหลัง
ทาที่ ๖ เทาทัง้ ๒ ขาง อยูในลักษณะเดมิ ยอตัวลง นํามือทัง้ ๒ ขางมาอยู

ดานหนา
การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๖ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๔

ภาพที่ ๔.๒๑ แสดงทาบูชาตะวัน ขวา ซาย

ช่ือทา บูชาตะวัน
ความหมาย การเทดิทูนคุณของดวงตะวันที่มตีอสัตวโลก เปนทาที่ใชทอนแขนสอดสลับ

ปองกันทางดานหนาเปนการบูชาตะวัน คดิถึงบุญคุณธาตุไฟ คอื ตะวัน
(พระอาทติย)

วธิปีฏบิัติ ทาบูชาตะวัน (ขวา) กาวเทาขวา กาวเทาซายนั่งลง มือขวาตัง้อยูเหนอืศรีษะ
มอืซายมวนขางลําตัวสอดแทงขึ้นขางในแขนขวา พลกิมอืซายตัง้อยูเหนอื
ศรีษะ ดึงมอืขวาขางลําตัวสอดแทงขึ้นขางในแขนซาย ทําสลับกัน ๕ ครัง้
พรอมกับหมุนตัวขวาหันไปทางซายแลวลุกขึ้นเทาขวาอยูหนา เทาซายไขว
หลังตะแคงเทาเอยีงซาย
ทาบูชาตะวัน (ซาย) กาวเทาซาย กาวเทาขวานั่งลง มือซายตัง้อยูเหนอืศรีษะ
มอืขวามวนขางลําตัวสอดแทงขึ้นขางในแขนซาย พลกิมอืขวาตัง้อยูเหนอื
ศรีษะ ดงึมอืซายมวนขางลําตัวสอดแทงขึ้นขางในแขนขวา ทําสลับกัน ๕ ครัง้
พรอมกับหมุนตัวซายหันไปทางขวาแลวลุกขึ้นเทาซายอยูหนา เทาขวาไขว
หลังตะแคงเทาเอยีงขวา



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๕

ภาพที่ ๔.๒๒ แสดงชุดทาบูชาตะวัน  ขวา

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๖

วธิปีฏบิัติ ทาที ๑ ตัง้การดขวา เทาขวาอยูหนา เทาซายอยูหลัง มือทัง้ ๒ ขาง
ตัง้การดกําหมัด

ทาที่ ๒ เทาอยูในลักษณะเดิม  ตัง้มอืขวาดานหนาหงายมอื  ใหมือซายอยูที่
ขอศอกขวาแบมอืใหนิ้วแมมือช้ีลง

ทาที่ ๓ เทาอยูในลักษณะเดิม  คอย ๆหมุนตัวไปทางซาย  มอืซายจบีสอดมอื
สูง มอืขวาลดลงต่ําใหอยูที่ขอศอกซาย

ทาที่ ๔ และทาที่ ๕ คอย  ๆยดืตัวขึ้น ใหขาทัง้ ๒ ขางไขวกัน เทาซายอยูหนา
เทาขวาอยูหลัง สอดจบีมอืขวาขึ้นสูง ใหมอืซายอยูที่ขอศอกขวา แบ
มอืใหนิ้วแมมอืช้ีลง

ทาที่ ๖ ยอตัวลงนั่งเทาซายอยูบน  เทาขวาอยูลาง  สอดจบีมอืขวาขึ้นสูง
ใหมอืซายอยูที่ขอศอกขวาแบมอืใหนิ้วแมมอืช้ีลง

ทาที่ ๗ ยดืตัวลุกขึ้น  เทา ๒ ขางไขวกัน  เทาซายอยูหนา  เทาขวาอยูหลัง
มอืทัง้ ๒ ขางมาอยูดานหนาคว่ํามอื  มอืขวาแตะหลังมือซาย

การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๗ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๗

ภาพที่ ๔.๒๓ แสดงชุดทาบูชาตะวันซาย

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๘

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ตัง้การดซาย เทาซายอยูหนา  เทาขวาอยูหลัง  มอืทัง้ ๒ ขาง
ตัง้การดกําหมัด

ทาที่ ๒ เทาอยูในลักษณะเดิม  ตัง้มอืซายดานหนา หงายมอื  ใหมอืขวา
อยูที่ขอศอกซายแบมอืใหนิ้วแมมอืช้ีลง

ทาที่ ๓ เทาอยูในลักษณะเดิม คอย ๆหมุนตัวไปทางขวา  มือขวาจบีสอดมอื
สูงมอืซายลดลงต่ําใหอยูที่ขอศอกขวา

ทาที่ ๔ และทาที่ ๕ คอย ๆ ยดืตัวขึ้น ใหขาทั้ง ๒ ขางไขวกัน เทาขวาอยูหนา
เทาซายอยูหลัง สอดจบีมอืซายขึ้นสูง  ใหมอืขวาอยูที่ขอศอกซายแบ
มอืใหนิ้วแมมอืช้ีลง จากนัน้สอดจบีมอืขวาขึ้นสูง  ใหมอืซายอยูที่
ขอศอกขวาแบมอื ใหนิ้วแมมอืช้ีลง

ทาที่ ๖ ยอตัวลงนั่งเทาขวาอยูบน  เทาซายอยูลาง สอดจบีมอืซายขึ้นสูง  ให
มอืขวาอยูที่ขอศอกซายแบมอืใหนิ้วแมมอืช้ีลง

ทาที่ ๗ ยดืตัวลุกขึ้น  เทา ๒ ขางไขวกัน  เทาขวาอยูหนา  เทาซายอยูหลัง
มอืทัง้ ๒ ขางมาอยูดานหนาคว่ํามอื  มอืซายแตะหลังมอืขวา

การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๗ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๘๙

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๔ แสดงทาหานเจงิ

ช่ือทา หานเจิง
ความหมาย ทาที่แสดงความกลาหาญ (หาน ในภาษาลานนา หมายถงึ ทหารและมาจาก

คําวา กลาหาญ) ใชไดทัง้รุกและรับ
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ เทาซายอยูหนา เทาขวาวางหลัง ยื่นแขนทัง้ ๒ ออกไปทางขวา

แขนซายทับแขนขวา มอืจบีหงายอยูในระดับหนาอก
ทาที ๒ เทาขวาอยูหนา เทาซายวางหลัง ยื่นแขนทัง้ ๒ ออกไปทางซาย

แขนขวาทับแขนซาย มอืจบีหงายอยูในระดับหนาอก



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๐

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๕ แสดงทาปรมะ ขวา ซาย

ช่ือทา ปรมะ
ความหมาย ขอพึ่งพระบารมขีองสิ่งศักดิ์สทิธิ์ทัง้หลาย การปองกันอาวุธในระดับศรีษะ

และลําตัวใชไดทัง้รุกและรับ
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ เทาซายอยูหนา เทาขวาวางหลัง มอืขวายื่นออกไปทางขวาตงึแขน

ปลายนิ้วช้ีลง
ทาที่ ๒ เทาขวาอยูหนา เทาซายวางหลัง มอืซายยื่นออกไปทางซายตงึแขน

ปลายนิ้วช้ีลง



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๑

ภาพที่ ๔.๒๖ แสดงทาธรณีรดีผม

ช่ือทา ธรณรีดีผม
ความหมาย การตอสู โดยการระลกึถงึคุณแมพระธรณีในการปราบมาร ใชไดทัง้รุกและรับ
วธิปีฏบิัติ ทาแมธรณรีดีผม (ขวา) กาวเทาขวาไปหนาใหน้ําหนักตัวอยูเทาที่กาว มอืทัง้

สองจบีหงายที่ขางเอวซาย โยกศรีษะ ๒ ครัง้ กาวเทาซาย มวนมอืจบีทัง้สอง
ปลอยจบีพลกิหงายฝามอืขึ้นเหนอืศรีษะนั่งลงบนสนเทา มวนมอืซายลง วน
มอืทัง้สองบนศีรษะไปทางขวา หมุนตัวขวามาทางซาย มวนมอืทัง้สองหงาย
ฝามอืขึ้น หนักหนาเทาซายอยูหนาเทาขวาไขวหลังตะแคงเทาเอยีงซาย ยุบตัว
ลง ๕ ครัง้
ทาแมธรณรีดีผม (ซาย) กาวเทาซายไปหนาใหน้ําหนักตัวอยูเทาที่กาว มอืทัง้
สองจบีหงายที่ขางเอวขวา โยกศรีษะ ๒ ครั้ง กาวเทาขวามวนมอืจบีทัง้สอง
ปลอยจบีหงายฝามอืขึ้นเหนือศรีษะ นั่งลงบนสนเทา มวนมอืขวาลง วนมอืทัง้
สองบนศรีษะทางาซายหมุนตัวซายมาทางขวา มวนมือทัง้สองหงายฝามอืขึ้น
หนักหนาเทาขวาอยูหนาเทาซายไขวหลังตะแคงเทาเอยีงขวา ยุบตัวลง ๕ ครัง้

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๑

ภาพที่ ๔.๒๖ แสดงทาธรณีรดีผม

ช่ือทา ธรณรีดีผม
ความหมาย การตอสู โดยการระลกึถงึคุณแมพระธรณีในการปราบมาร ใชไดทัง้รุกและรับ
วธิปีฏบิัติ ทาแมธรณรีดีผม (ขวา) กาวเทาขวาไปหนาใหน้ําหนักตัวอยูเทาที่กาว มอืทัง้

สองจบีหงายที่ขางเอวซาย โยกศรีษะ ๒ ครัง้ กาวเทาซาย มวนมอืจบีทัง้สอง
ปลอยจบีพลกิหงายฝามอืขึ้นเหนอืศรีษะนั่งลงบนสนเทา มวนมอืซายลง วน
มอืทัง้สองบนศีรษะไปทางขวา หมุนตัวขวามาทางซาย มวนมอืทัง้สองหงาย
ฝามอืขึ้น หนักหนาเทาซายอยูหนาเทาขวาไขวหลังตะแคงเทาเอยีงซาย ยุบตัว
ลง ๕ ครัง้
ทาแมธรณรีดีผม (ซาย) กาวเทาซายไปหนาใหน้ําหนักตัวอยูเทาที่กาว มอืทัง้
สองจบีหงายที่ขางเอวขวา โยกศรีษะ ๒ ครั้ง กาวเทาขวามวนมอืจบีทัง้สอง
ปลอยจบีหงายฝามอืขึ้นเหนือศรีษะ นั่งลงบนสนเทา มวนมอืขวาลง วนมอืทัง้
สองบนศรีษะทางาซายหมุนตัวซายมาทางขวา มวนมือทัง้สองหงายฝามอืขึ้น
หนักหนาเทาขวาอยูหนาเทาซายไขวหลังตะแคงเทาเอยีงขวา ยุบตัวลง ๕ ครัง้

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๑

ภาพที่ ๔.๒๖ แสดงทาธรณีรดีผม

ช่ือทา ธรณรีดีผม
ความหมาย การตอสู โดยการระลกึถงึคุณแมพระธรณีในการปราบมาร ใชไดทัง้รุกและรับ
วธิปีฏบิัติ ทาแมธรณรีดีผม (ขวา) กาวเทาขวาไปหนาใหน้ําหนักตัวอยูเทาที่กาว มอืทัง้

สองจบีหงายที่ขางเอวซาย โยกศรีษะ ๒ ครัง้ กาวเทาซาย มวนมอืจบีทัง้สอง
ปลอยจบีพลกิหงายฝามอืขึ้นเหนอืศรีษะนั่งลงบนสนเทา มวนมอืซายลง วน
มอืทัง้สองบนศีรษะไปทางขวา หมุนตัวขวามาทางซาย มวนมอืทัง้สองหงาย
ฝามอืขึ้น หนักหนาเทาซายอยูหนาเทาขวาไขวหลังตะแคงเทาเอยีงซาย ยุบตัว
ลง ๕ ครัง้
ทาแมธรณรีดีผม (ซาย) กาวเทาซายไปหนาใหน้ําหนักตัวอยูเทาที่กาว มอืทัง้
สองจบีหงายที่ขางเอวขวา โยกศรีษะ ๒ ครั้ง กาวเทาขวามวนมอืจบีทัง้สอง
ปลอยจบีหงายฝามอืขึ้นเหนือศรีษะ นั่งลงบนสนเทา มวนมอืขวาลง วนมอืทัง้
สองบนศรีษะทางาซายหมุนตัวซายมาทางขวา มวนมือทัง้สองหงายฝามอืขึ้น
หนักหนาเทาขวาอยูหนาเทาซายไขวหลังตะแคงเทาเอยีงขวา ยุบตัวลง ๕ ครัง้



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๒

ภาพที่ ๔.๒๗ แสดงทาชุดธรณรีดีผม

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ทาที่ ๔ ทาที่ ๕ ทาที่ ๖

ทาที่ ๗ ทาที่ ๘



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๓

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ตัง้การดซาย เทาซายอยูหนา  เทาขวาวางหลัง
ทาที่ ๒ ยดืตัวขึ้น เทาซายอยูหนา  เทาขวาวางหลังมอืทัง้สองขางจบี

เขาหากัน อยูในระดับหนาอก
ทาที่ ๓ ยอตัวลง เทาและมืออยูในลักษณะเดมิ โยกตัวทิ้งน้ําหนักไปที่ขาขวา

(ทิ้งน้ําหนักไปมาขางหลัง)
ทาที่ ๔ ยดืตัวขึ้นเล็กนอย เทาและอยูในลักษณะเดมิ โยกตัวทิ้งน้ําหนักไปที่

ขาซาย (ทิ้งน้ําหนักมาขางหนา)
ทาที่ ๕ เกาเทาขวาวางหนา  เทาซายอยูหลัง  ยอตัวลง  ยกมอืขวาขึ้นอยูใน

ระดับหนาผาก  มือซายจบีหงายอยูในระดับปาก
ทาที่ ๖ นั่งยอง ๆ หมุนตัวไปทางซาย ยกมอืซายขึ้นในระดับหนาผาก

ลดมอืขวาต่ําลง
ทาที่ ๗ และทาที่ ๘ หมุนตัวลุกขึ้นขาทัง้ ๒ ขางไขวกัน ใหเทาซายอยูหนา

เทาขวาอยูหลังในลักษณะแปขา มอืซายจบีหงายยื่นไปขางหนา
มอืขวาตั้งมอื

การปฏบิัตจิากทาที่ ๑ ถงึทาที่ ๘ เปนการปฏบิัตติอเนื่องกันไป



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๔

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๘ แสดงทาหมาตะ

ช่ือทา หมาตะ
ความหมาย เปนทาปองกันตัว โดยใชเทาเก็บอาวุธคูตอสู เลยีนทาทางของสุนัข
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑. ทาเตรยีม  เทาทัง้ ๒ ขางวางกับพื้นใหเสมอกัน  มอืทําทาตัง้การด

ซาย
ทาที่ ๒ เทาวางกับพื้น มอืทําทาตัง้การดซาย ยกเทาขวาแปไปทางดานซาย

เก็บอาวุธคูตอสู

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๔

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๘ แสดงทาหมาตะ

ช่ือทา หมาตะ
ความหมาย เปนทาปองกันตัว โดยใชเทาเก็บอาวุธคูตอสู เลยีนทาทางของสุนัข
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑. ทาเตรยีม  เทาทัง้ ๒ ขางวางกับพื้นใหเสมอกัน  มอืทําทาตัง้การด

ซาย
ทาที่ ๒ เทาวางกับพื้น มอืทําทาตัง้การดซาย ยกเทาขวาแปไปทางดานซาย

เก็บอาวุธคูตอสู

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๔

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๘ แสดงทาหมาตะ

ช่ือทา หมาตะ
ความหมาย เปนทาปองกันตัว โดยใชเทาเก็บอาวุธคูตอสู เลยีนทาทางของสุนัข
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑. ทาเตรยีม  เทาทัง้ ๒ ขางวางกับพื้นใหเสมอกัน  มอืทําทาตัง้การด

ซาย
ทาที่ ๒ เทาวางกับพื้น มอืทําทาตัง้การดซาย ยกเทาขวาแปไปทางดานซาย

เก็บอาวุธคูตอสู



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๕

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๙ แสดงทาหมาเยี่ยว

ช่ือทา หมาเยี่ยว
ความหมาย เปนทาปองกันตัว โดยใชเทาเก็บอาวุธคูตอสู ในลักษณะคว่ําเทา

กอนการโตตอบคูตอสู บางครัง้ก็สามารถใชเปนอาวุธในเชิงรุกได
ปองกันการเตะผาหมาก หรือเตะผับใน หรอืระหวางทอง

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ทาเตรยีม  เทาทัง้ ๒ ขางวางกับพื้นใหเสมอกัน  มอืทําทาตัง้การด
ซาย

ทาที่ ๒ เทาวางกับพื้น ยกเทาซายขึ้นใหเทาสูงระดับเขาขวา มอืทําทาตัง้การด
ซาย

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๕

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๙ แสดงทาหมาเยี่ยว

ช่ือทา หมาเยี่ยว
ความหมาย เปนทาปองกันตัว โดยใชเทาเก็บอาวุธคูตอสู ในลักษณะคว่ําเทา

กอนการโตตอบคูตอสู บางครัง้ก็สามารถใชเปนอาวุธในเชิงรุกได
ปองกันการเตะผาหมาก หรือเตะผับใน หรอืระหวางทอง

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ทาเตรยีม  เทาทัง้ ๒ ขางวางกับพื้นใหเสมอกัน  มอืทําทาตัง้การด
ซาย

ทาที่ ๒ เทาวางกับพื้น ยกเทาซายขึ้นใหเทาสูงระดับเขาขวา มอืทําทาตัง้การด
ซาย

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๕

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒
ภาพที่ ๔.๒๙ แสดงทาหมาเยี่ยว

ช่ือทา หมาเยี่ยว
ความหมาย เปนทาปองกันตัว โดยใชเทาเก็บอาวุธคูตอสู ในลักษณะคว่ําเทา

กอนการโตตอบคูตอสู บางครัง้ก็สามารถใชเปนอาวุธในเชิงรุกได
ปองกันการเตะผาหมาก หรือเตะผับใน หรอืระหวางทอง

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ทาเตรยีม  เทาทัง้ ๒ ขางวางกับพื้นใหเสมอกัน  มอืทําทาตัง้การด
ซาย

ทาที่ ๒ เทาวางกับพื้น ยกเทาซายขึ้นใหเทาสูงระดับเขาขวา มอืทําทาตัง้การด
ซาย



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๖

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒

ภาพที่ ๔.๓๐ แสดงทาแมงมา หางงอน

ช่ือทา แมงมา หางงอน (ตั๊กแตนตําขาว)
ความหมาย เปนทาปองกันตัวของนักสูชาวลานนา ในอิรยิาบทของตั๊กแตนตําขาว

ปองกันตัวในลักษณะตาง โดยใช หมัด ศอก เขา เตะ เก็บอาวุธ
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ขาซายอยูหนา ขาขวาอยู หลัง ยกมอืทัง้สองขึ้นระดับหนาผาก

กํามอืหลวม หักขอมือในลักษณะขาคูหนาของตั๊กแตนตําขาว
ทาที่ ๒ ยกขาซายขึ้นปองกันตัว ในทางเชิงมวยอาจใชสันมอืโตตอบ

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๖

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒

ภาพที่ ๔.๓๐ แสดงทาแมงมา หางงอน

ช่ือทา แมงมา หางงอน (ตั๊กแตนตําขาว)
ความหมาย เปนทาปองกันตัวของนักสูชาวลานนา ในอิรยิาบทของตั๊กแตนตําขาว

ปองกันตัวในลักษณะตาง โดยใช หมัด ศอก เขา เตะ เก็บอาวุธ
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ขาซายอยูหนา ขาขวาอยู หลัง ยกมอืทัง้สองขึ้นระดับหนาผาก

กํามอืหลวม หักขอมือในลักษณะขาคูหนาของตั๊กแตนตําขาว
ทาที่ ๒ ยกขาซายขึ้นปองกันตัว ในทางเชิงมวยอาจใชสันมอืโตตอบ

องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๖

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒

ภาพที่ ๔.๓๐ แสดงทาแมงมา หางงอน

ช่ือทา แมงมา หางงอน (ตั๊กแตนตําขาว)
ความหมาย เปนทาปองกันตัวของนักสูชาวลานนา ในอิรยิาบทของตั๊กแตนตําขาว

ปองกันตัวในลักษณะตาง โดยใช หมัด ศอก เขา เตะ เก็บอาวุธ
วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ขาซายอยูหนา ขาขวาอยู หลัง ยกมอืทัง้สองขึ้นระดับหนาผาก

กํามอืหลวม หักขอมือในลักษณะขาคูหนาของตั๊กแตนตําขาว
ทาที่ ๒ ยกขาซายขึ้นปองกันตัว ในทางเชิงมวยอาจใชสันมอืโตตอบ



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๗

ทาที่ ๑ ทาที่ ๒ ทาที่ ๓

ภาพที่ ๔.๓๑ แสดงทาเสอืลากหาง

ช่ือทา เสอืลากหาง
ความหมาย การใชลลีาของเสอื ซึ่งเปนสัตวที่มคีวามสงางาม ในขณะลากหางเดนิ มาใชใน

การวาดลลีาของไมคอน (การตกีลองไชยมงคล) และวาดลลีาลากดาบ
(ฟอนดาบ)

วธิปีฏบิัติ ทาที่ ๑ ขาซายอยูขางหนา ขาขวาวางขางหลัง มอืซายยกขึ้น
ระดับบาถอืไมแส มอืขวาถอืไมคอน หรอืถอืดาบ

ทาที่ ๒ และทาที่ ๓ ลากไมคอนหรอืลากดาบ เอี้ยวตัวเหวี่ยงสะโพก
วาดไมคอนหรือดาบขึ้นมา ตามจังหวะกลอง



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๘

ภาพที่ ๔.๓๒ แสดงทาชางโขลงระวังภัย

ช่ือทา ทาชางโขลงระวังภัย
ความหมาย เปนทาปองกันตัวของนักสูชาวลานนา ในอิรยิาบทของชาง

เชน ทาชางทอดงวง ทาชางหยั่งงา
วธิปีฏบิัติ ขาทัง้สองขางกางออก ยอตัว ยกมอืขึ้นทัง้สองขางในระดับหางคิ้วกางแขน

ออกขนานกับลําตัวและขา ยื่นหนาเล็กนอยในลักษณะของชาง



องคความรูศิลปนแหงชาต:ิ นายมานพ  ยาระณะ ๙๙

การแตงกายของผูแสดงเจงิ
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิ แตงกายได ๒ แบบ
แบบที่ ๑ แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๓ การแตงกายของผูแสดงเจิง แบบที่ ๑

แบบที่ ๒ แตงกายดวย นุงผาเค็ดม่ํา (หยักรัง้) เสื้อยันต สวมมงคลแขวน สวมมงคล
ศรีษะ ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๔ การแตงกายของผูแสดงเจงิ แบบที่ ๒

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๐

๒. เจิงดาบ

เจงิดาบหรือการฟอนดาบ  เปนศลิปะการแสดงที่แสดงใหเห็นกระบวนการปองกันตัว
และกระบวนการตอสูดวยดาบ ทาฟอนดาบของนายมานพ  ยาระณะ มดีังนี้

๑. ทาสางหลวง หรอืทาสางวงเกวียน
๒. ทาสางเกิ่ง
๓. ทาลงดาบ
๔. ทาฟอนยุม
๕. ทาตบมะผาบ
๖. ทาหลอดาบ
๗. ทาสางไขอก
๘. ทาตอกสนดาบ
๙. ทาออกหางยูง
๑๐. ทาบดิบัวบาน
๑๑. ทาตดิกะ
๑๒. ทาตางดาม
๑๓. ทาคอนดาบ
๑๔. ทาแทงดาบ
๑๕. ทาออกวงเกวียน
๑๖. ทาเกี้ยวเกลา
๑๗. ทาหลดศอก
๑๘. ทาปรมะ
๑๙. ทาเกิ้ดหาน
๒๐. ทาบูชาตะวัน
๒๑. ทาหลดศอกขามดาบ
๒๒. ทาแซวซูดน้ํา
๒๓. ทาสไีคล
๒๔. ทาผางประทบี
๒๕. ทาเขยาะกา
๒๖. ทาหมอกมงุเมอืง



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๑

๒๗. ทาตอยดาม
๒๘. ทาสูนเกาสนปาย

ภาพที่ ๔.๓๕ ภาพชุดการแสดงทาเจงิดาบหรอืฟอนดาบ (นายมงคล เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาสางหลวง ทาที่ ๑ ทาสางหลวง ทาที่ ๒ ทาสางหลวง ทาที่ ๓

ทาสางหลวง ทาที่ ๔ ทาสางหลวง ทาที่ ๕ ทาสางหลวง ทาที่ ๖

ทาสางหลวง ทาที่ ๗ ทาสางหลวง ทาที่ ๘
ทาสางหลวง หรอื ทาสางวงเกวยีน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๑

๒๗. ทาตอยดาม
๒๘. ทาสูนเกาสนปาย

ภาพที่ ๔.๓๕ ภาพชุดการแสดงทาเจงิดาบหรอืฟอนดาบ (นายมงคล เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาสางหลวง ทาที่ ๑ ทาสางหลวง ทาที่ ๒ ทาสางหลวง ทาที่ ๓

ทาสางหลวง ทาที่ ๔ ทาสางหลวง ทาที่ ๕ ทาสางหลวง ทาที่ ๖

ทาสางหลวง ทาที่ ๗ ทาสางหลวง ทาที่ ๘
ทาสางหลวง หรอื ทาสางวงเกวยีน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๑

๒๗. ทาตอยดาม
๒๘. ทาสูนเกาสนปาย

ภาพที่ ๔.๓๕ ภาพชุดการแสดงทาเจงิดาบหรอืฟอนดาบ (นายมงคล เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาสางหลวง ทาที่ ๑ ทาสางหลวง ทาที่ ๒ ทาสางหลวง ทาที่ ๓

ทาสางหลวง ทาที่ ๔ ทาสางหลวง ทาที่ ๕ ทาสางหลวง ทาที่ ๖

ทาสางหลวง ทาที่ ๗ ทาสางหลวง ทาที่ ๘
ทาสางหลวง หรอื ทาสางวงเกวยีน



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๒

ทาสางเกิ่งทาที่ ๑ ทาสางเกิ่งทาที่ ๒ ทาสางเกิ่งทาที่ ๓

ทาสางเกิ่งทาที่ ๔ ทาสางเกิ่งทาที่ ๕ ทาสางเกิ่งทาที่ ๖
ทาสางเกิ่ง

ทาลงดาบทาที่ ๑ ทาลงดาบทาที่ ๒

ทาลงดาบทาที่ ๓ ทาลงดาบทาที่ ๔
ทาลงดาบ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๒

ทาสางเกิ่งทาที่ ๑ ทาสางเกิ่งทาที่ ๒ ทาสางเกิ่งทาที่ ๓

ทาสางเกิ่งทาที่ ๔ ทาสางเกิ่งทาที่ ๕ ทาสางเกิ่งทาที่ ๖
ทาสางเกิ่ง

ทาลงดาบทาที่ ๑ ทาลงดาบทาที่ ๒

ทาลงดาบทาที่ ๓ ทาลงดาบทาที่ ๔
ทาลงดาบ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๒

ทาสางเกิ่งทาที่ ๑ ทาสางเกิ่งทาที่ ๒ ทาสางเกิ่งทาที่ ๓

ทาสางเกิ่งทาที่ ๔ ทาสางเกิ่งทาที่ ๕ ทาสางเกิ่งทาที่ ๖
ทาสางเกิ่ง

ทาลงดาบทาที่ ๑ ทาลงดาบทาที่ ๒

ทาลงดาบทาที่ ๓ ทาลงดาบทาที่ ๔
ทาลงดาบ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๓

ทาฟอนยุม

ทาตบมะผาบทาที่ ๑ ทาตบมะผาบทาที่ ๒ ทาตบมะผาบทาที่ ๓
ทาตบมะผาบ

ทาหลอดาบ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๓

ทาฟอนยุม

ทาตบมะผาบทาที่ ๑ ทาตบมะผาบทาที่ ๒ ทาตบมะผาบทาที่ ๓
ทาตบมะผาบ

ทาหลอดาบ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๓

ทาฟอนยุม

ทาตบมะผาบทาที่ ๑ ทาตบมะผาบทาที่ ๒ ทาตบมะผาบทาที่ ๓
ทาตบมะผาบ

ทาหลอดาบ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๔

ทาไขสางอก ทาที่ ๑ ทาไขสางอก ทาที่ ๒
ทาสางไขอก

ทาตอกสน

ทาหางยูง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๔

ทาไขสางอก ทาที่ ๑ ทาไขสางอก ทาที่ ๒
ทาสางไขอก

ทาตอกสน

ทาหางยูง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๔

ทาไขสางอก ทาที่ ๑ ทาไขสางอก ทาที่ ๒
ทาสางไขอก

ทาตอกสน

ทาหางยูง



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๕

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๔
ทาบดิบัวบาน

ทาตดิกะ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๕

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๔
ทาบดิบัวบาน

ทาตดิกะ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๕

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๔
ทาบดิบัวบาน

ทาตดิกะ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๖

ทาตางดามทาที่ ๑ ทาตางดามทาที่ ๒
ทาตางดาม

ทาคอนดาบทาที่ ๑ ทาคอนดาบทาที่ ๒
ทาคอนดาบ

ทาเขยาะกา ทาที่ ๑ ทาเขยาะกา ทาที่ ๒
ทาเขยาะกา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๖

ทาตางดามทาที่ ๑ ทาตางดามทาที่ ๒
ทาตางดาม

ทาคอนดาบทาที่ ๑ ทาคอนดาบทาที่ ๒
ทาคอนดาบ

ทาเขยาะกา ทาที่ ๑ ทาเขยาะกา ทาที่ ๒
ทาเขยาะกา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๖

ทาตางดามทาที่ ๑ ทาตางดามทาที่ ๒
ทาตางดาม

ทาคอนดาบทาที่ ๑ ทาคอนดาบทาที่ ๒
ทาคอนดาบ

ทาเขยาะกา ทาที่ ๑ ทาเขยาะกา ทาที่ ๒
ทาเขยาะกา



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๗

ทาตอกสน                      ทาแทงดาบ

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒ ทาออกวงเกวยีนทาที่ ๓
ทาออกวงเกวยีน

ทาเกี้ยวเกลา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๗

ทาตอกสน                      ทาแทงดาบ

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒ ทาออกวงเกวยีนทาที่ ๓
ทาออกวงเกวยีน

ทาเกี้ยวเกลา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๗

ทาตอกสน                      ทาแทงดาบ

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒ ทาออกวงเกวยีนทาที่ ๓
ทาออกวงเกวยีน

ทาเกี้ยวเกลา



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๘

ทาหลดศอกทาที่ ๑ ทาหลดศอกทาที่ ๒ ทาหลดศอกทาที่ ๓
ทาหลดศอก

ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒
ทาปรมะ

ทาเกิ้ดหาน ทาที่ ๑ ทาเกิ้ดหานทาที่ ๒
ทาเกิด้หาน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๘

ทาหลดศอกทาที่ ๑ ทาหลดศอกทาที่ ๒ ทาหลดศอกทาที่ ๓
ทาหลดศอก

ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒
ทาปรมะ

ทาเกิ้ดหาน ทาที่ ๑ ทาเกิ้ดหานทาที่ ๒
ทาเกิด้หาน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๘

ทาหลดศอกทาที่ ๑ ทาหลดศอกทาที่ ๒ ทาหลดศอกทาที่ ๓
ทาหลดศอก

ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒
ทาปรมะ

ทาเกิ้ดหาน ทาที่ ๑ ทาเกิ้ดหานทาที่ ๒
ทาเกิด้หาน



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๙

ทาบูชาตะวันทาที่ ๑ ทาบูชาตะวันทาที่ ๒

ทาบูชาตะวันทาที่ ๓ ทาบูชาตะวันทาที่ ๔
ทาบูชาตะวัน

ทาหลดศอกขามดาบทาที่ ๑ ทาหลดศอกขามดาบทาที่ ๒
ทาหลดศอกขามดาบ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๙

ทาบูชาตะวันทาที่ ๑ ทาบูชาตะวันทาที่ ๒

ทาบูชาตะวันทาที่ ๓ ทาบูชาตะวันทาที่ ๔
ทาบูชาตะวัน

ทาหลดศอกขามดาบทาที่ ๑ ทาหลดศอกขามดาบทาที่ ๒
ทาหลดศอกขามดาบ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๐๙

ทาบูชาตะวันทาที่ ๑ ทาบูชาตะวันทาที่ ๒

ทาบูชาตะวันทาที่ ๓ ทาบูชาตะวันทาที่ ๔
ทาบูชาตะวัน

ทาหลดศอกขามดาบทาที่ ๑ ทาหลดศอกขามดาบทาที่ ๒
ทาหลดศอกขามดาบ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๐

ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๑ ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๒
ทาแซวซดูนํ้า

ทาผางประทปีทาที่ ๑ ทาผางประทปีทาที่ ๒

ทาผางประทปีทาที่ ๓ ทาผางประทปีทาที่ ๔
ทาผางประทปี

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๐

ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๑ ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๒
ทาแซวซดูนํ้า

ทาผางประทปีทาที่ ๑ ทาผางประทปีทาที่ ๒

ทาผางประทปีทาที่ ๓ ทาผางประทปีทาที่ ๔
ทาผางประทปี

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๐

ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๑ ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๒
ทาแซวซดูนํ้า

ทาผางประทปีทาที่ ๑ ทาผางประทปีทาที่ ๒

ทาผางประทปีทาที่ ๓ ทาผางประทปีทาที่ ๔
ทาผางประทปี



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๑

ทาหวันเอว ทาหมอกมุงเมอืง

ทาตอยดามทาที่ ๑ ทาตอยดามทาที่ ๒
ทาตอยดาม

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๑

ทาหวันเอว ทาหมอกมุงเมอืง

ทาตอยดามทาที่ ๑ ทาตอยดามทาที่ ๒
ทาตอยดาม

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๑

ทาหวันเอว ทาหมอกมุงเมอืง

ทาตอยดามทาที่ ๑ ทาตอยดามทาที่ ๒
ทาตอยดาม



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๒

การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๖ การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ หรอื กลองปูเจ (ศกึษาโนตการดําเนนิจังหวะกลอง

ไชยมงคล ทํานองออกศกึ และโนตการดําเนนิจังหวะกลองปูเจ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชย
มงคล และเรื่องกลองปูเจ)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๒

การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๖ การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ หรอื กลองปูเจ (ศกึษาโนตการดําเนนิจังหวะกลอง

ไชยมงคล ทํานองออกศกึ และโนตการดําเนนิจังหวะกลองปูเจ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชย
มงคล และเรื่องกลองปูเจ)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๒

การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๖ การแตงกายของผูแสดงเจงิดาบ

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ หรอื กลองปูเจ (ศกึษาโนตการดําเนนิจังหวะกลอง

ไชยมงคล ทํานองออกศกึ และโนตการดําเนนิจังหวะกลองปูเจ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชย
มงคล และเรื่องกลองปูเจ)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๓

๓. เจิงหอก

เจงิหอกหรอืการฟอนหอก  เปนศลิปะการแสดงที่แสดงใหเห็นกระบวนการปองกันตัว
และกระบวนตอสูดวยหอก ทาฟอนหอกของนายมานพ  ยาระณะ มดีังนี้

๑. ทาสางหลวง
๒. ทาไหว
๓. ทาตบมะผาบ
๔. ทาขอพรธรณี
๕. ทาฟอนยุม
๖. ทากวางเหลยีว
๗. ทาหลอหอก
๘. ทาถอืหอก
๙. ทาไขอก
๑๐. ทาสูนเกาสนปาย
๑๑. ทาบดิบัวบาน
๑๒. ทาตดิกะ
๑๓. ทาสางเกิ่ง ตดิกะ
๑๔. ทายางสามขุม สางหลวง
๑๕. ทาหอกปรมะ
๑๖. ทาหอกเกิ้ดหาน
๑๗. ทาหอกตางดาม
๑๘. ทาหอกบูชาตะวัน
๑๙. ทาหอกสไีคล
๒๐. ทาหลดศอกขามหอก
๒๑. ทาแซวซูดน้ํา
๒๒. ทาออกวงเกวยีน



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๔

ภาพที่ ๔.๓๗ ภาพชุดการแสดงทาเจงิหอก หรือฟอนหอก (นายพรีวัฒน เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาสางหลวงทาที่ ๑ ทาสางหลวงทาที่ ๒

ทาสางหลวงทาที่ ๓
ทาสางหลวง

ทาไหวทาที่ ๑ ทาไหวทาที่ ๒
ทาไหว

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๔

ภาพที่ ๔.๓๗ ภาพชุดการแสดงทาเจงิหอก หรือฟอนหอก (นายพรีวัฒน เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาสางหลวงทาที่ ๑ ทาสางหลวงทาที่ ๒

ทาสางหลวงทาที่ ๓
ทาสางหลวง

ทาไหวทาที่ ๑ ทาไหวทาที่ ๒
ทาไหว

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๔

ภาพที่ ๔.๓๗ ภาพชุดการแสดงทาเจงิหอก หรือฟอนหอก (นายพรีวัฒน เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาสางหลวงทาที่ ๑ ทาสางหลวงทาที่ ๒

ทาสางหลวงทาที่ ๓
ทาสางหลวง

ทาไหวทาที่ ๑ ทาไหวทาที่ ๒
ทาไหว



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๕

ทาตบมะผาบทาที่ ๑ ทาตบมะผาบทาที่ ๒
ทาตบมะผาบ

ทาขอพรธรณี

ทาฟอนยุม ทาที่ ๑ ทาฟอนยุม ทาที่ ๒
ทาฟอนยุม



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๖

ทากวางเหลยีว

ทาหลอหอกทาที่ ๑ ทาหลอหอกทาที่ ๒
ทาหลอหอก

ทาถือหอก



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๗

ทาไขอก ทาที่ ๑ ทาไขอก ทาที่ ๒
ทาไขอก

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๑ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๒ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๓
ทาสูนเกาสนปาย



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๘

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๔
ทาบดิบัวบาน

ทาตดิกะ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๘

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๔
ทาบดิบัวบาน

ทาตดิกะ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๘

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๔
ทาบดิบัวบาน

ทาตดิกะ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๙

ทายางสามขุม ทาที่ ๑ ทายางสามขุม ทาที่ ๒ ทายางสามขุม ทาที่ ๓
ทายางสามขุม สางหลวง

ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๑ ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๒

ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๓ ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๔
ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๙

ทายางสามขุม ทาที่ ๑ ทายางสามขุม ทาที่ ๒ ทายางสามขุม ทาที่ ๓
ทายางสามขุม สางหลวง

ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๑ ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๒

ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๓ ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๔
ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๑๙

ทายางสามขุม ทาที่ ๑ ทายางสามขุม ทาที่ ๒ ทายางสามขุม ทาที่ ๓
ทายางสามขุม สางหลวง

ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๑ ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๒

ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๓ ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ ทาที่ ๔
ทาหอกสางเกิ่ง ตดิกะ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๐

ทาหอกปรมะ ทาที่ ๑ ทาหอกปรมะ ทาที่ ๒

ทาหอกปรมะ ทาที่๓ ทาหอกปรมะ ทาที่ ๔

ทาหอกปรมะ ทาที่ ๕ ทาหอกปรมะ ทาที่ ๖
ทาหอกปรมะ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๑

ทาหอกเกิ้ดหาน ทาที่ ๑ ทาหอกเกิ้ดหาน ทาที่ ๒
ทาหอกเกิด้หาน

ทาหอกตางดามทาที่ ๑ ทาหอกตางดาม ทาที่ ๒
ทาหอกตางดาม

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๑

ทาหอกเกิ้ดหาน ทาที่ ๑ ทาหอกเกิ้ดหาน ทาที่ ๒
ทาหอกเกิด้หาน

ทาหอกตางดามทาที่ ๑ ทาหอกตางดาม ทาที่ ๒
ทาหอกตางดาม

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๑

ทาหอกเกิ้ดหาน ทาที่ ๑ ทาหอกเกิ้ดหาน ทาที่ ๒
ทาหอกเกิด้หาน

ทาหอกตางดามทาที่ ๑ ทาหอกตางดาม ทาที่ ๒
ทาหอกตางดาม



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๒

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๑ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๒

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๓ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๔

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๕ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๖
ทาหอกบูชาตะวัน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๒

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๑ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๒

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๓ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๔

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๕ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๖
ทาหอกบูชาตะวัน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๒

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๑ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๒

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๓ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๔

ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๕ ทาหอกบูชาตะวัน ทาที่ ๖
ทาหอกบูชาตะวัน



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๓

ทาหอกสไีคล ทาที่ ๑ ทาหอกสไีคล ทาที่ ๒

ทาหอกสไีคล ทาที่ ๓ ทาหอกสไีคล ทาที่ ๔
ทาหอกสไีคล

ทาหลดศอกขามหอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอกขามหอก ทาที่ ๒ ทาหลดศอกขามหอกทาที่ ๓
ทาหลดศอกขามหอก

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๓

ทาหอกสไีคล ทาที่ ๑ ทาหอกสไีคล ทาที่ ๒

ทาหอกสไีคล ทาที่ ๓ ทาหอกสไีคล ทาที่ ๔
ทาหอกสไีคล

ทาหลดศอกขามหอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอกขามหอก ทาที่ ๒ ทาหลดศอกขามหอกทาที่ ๓
ทาหลดศอกขามหอก

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๓

ทาหอกสไีคล ทาที่ ๑ ทาหอกสไีคล ทาที่ ๒

ทาหอกสไีคล ทาที่ ๓ ทาหอกสไีคล ทาที่ ๔
ทาหอกสไีคล

ทาหลดศอกขามหอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอกขามหอก ทาที่ ๒ ทาหลดศอกขามหอกทาที่ ๓
ทาหลดศอกขามหอก



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๔

ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๑ ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๒

ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๓ ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๔

ทาแซวซูดน้ํา ทาที่ ๕
ทาแซวซูดนํ้า



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๕

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๓
ทาออกวงเกวยีน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๕

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๓
ทาออกวงเกวยีน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๕

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๓
ทาออกวงเกวยีน



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๖

การแตงกายของผูแสดงเจงิหอก
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิหอก แตงกายได ๒ แบบ
แบบที่ ๑ แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๘ การแตงกายของผูแสดงเจิงหอก แบบที่ ๑

แบบที่ ๒ แตงกายดวย นุงผาเค็ดม่ํา(หยักรั้ง) เสื้อยันต สวมมงคลแขวน สวมมงคล
ศรีษะ   ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๓๙ การแตงกายของผูแสดงเจงิ แบบที่ ๒

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๗

๔. เจิงไมคอน

ไมคอน ทําจากไมไผยะ ขางในตัน ความยาวประมาณ ๑.๕ เมตร คนในสมัยกอน
จะตองมไีวประจํากาย เวลาไปทุงนาหรอืไปปา ไวปองกันอันตรายจากสัตวมพีษิ หรือสัตวราย
นานาชนดิ ทาฟอนของนายมานพ ยาระณะ มดีังนี้

๑. ทานั่งไหว
๒. ทาจับไมนั่ง
๓. ทาจับไมยนื
๔. ทาตีสี่ทศิ
๕. ทาตีงัดขึ้นสี่ทศิ
๖. ทาตวีนรอบตัว
๗. ทาตดีวยแมเสอืลากหาง
๘. ทาเขยาะกา แทงหนา แทงหลัง
๙. ทาหัวหาย หรอื คอเตา
๑๐. ทาเตาหวงไข
๑๑. ทาสไีคล
๑๒. ทาหวันเอว

ภาพที่ ๔.๔๐ ภาพชุดการแสดงทาเจิงไมคอน (นายธัชชัย เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาน่ังไหว ทาจับไมน่ัง ทาจับไมยนื

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๗

๔. เจิงไมคอน

ไมคอน ทําจากไมไผยะ ขางในตัน ความยาวประมาณ ๑.๕ เมตร คนในสมัยกอน
จะตองมไีวประจํากาย เวลาไปทุงนาหรอืไปปา ไวปองกันอันตรายจากสัตวมพีษิ หรือสัตวราย
นานาชนดิ ทาฟอนของนายมานพ ยาระณะ มดีังนี้

๑. ทานั่งไหว
๒. ทาจับไมนั่ง
๓. ทาจับไมยนื
๔. ทาตีสี่ทศิ
๕. ทาตีงัดขึ้นสี่ทศิ
๖. ทาตวีนรอบตัว
๗. ทาตดีวยแมเสอืลากหาง
๘. ทาเขยาะกา แทงหนา แทงหลัง
๙. ทาหัวหาย หรอื คอเตา
๑๐. ทาเตาหวงไข
๑๑. ทาสไีคล
๑๒. ทาหวันเอว

ภาพที่ ๔.๔๐ ภาพชุดการแสดงทาเจิงไมคอน (นายธัชชัย เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาน่ังไหว ทาจับไมน่ัง ทาจับไมยนื

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๗

๔. เจิงไมคอน

ไมคอน ทําจากไมไผยะ ขางในตัน ความยาวประมาณ ๑.๕ เมตร คนในสมัยกอน
จะตองมไีวประจํากาย เวลาไปทุงนาหรอืไปปา ไวปองกันอันตรายจากสัตวมพีษิ หรือสัตวราย
นานาชนดิ ทาฟอนของนายมานพ ยาระณะ มดีังนี้

๑. ทานั่งไหว
๒. ทาจับไมนั่ง
๓. ทาจับไมยนื
๔. ทาตีสี่ทศิ
๕. ทาตีงัดขึ้นสี่ทศิ
๖. ทาตวีนรอบตัว
๗. ทาตดีวยแมเสอืลากหาง
๘. ทาเขยาะกา แทงหนา แทงหลัง
๙. ทาหัวหาย หรอื คอเตา
๑๐. ทาเตาหวงไข
๑๑. ทาสไีคล
๑๒. ทาหวันเอว

ภาพที่ ๔.๔๐ ภาพชุดการแสดงทาเจิงไมคอน (นายธัชชัย เสยีงชาร ีแสดงทา)

ทาน่ังไหว ทาจับไมน่ัง ทาจับไมยนื



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๘

ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๑ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๒ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๓

ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๔ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๕ ทาตีสี่ทศิ ทาที่ ๖

ทาตีสี่ทศิ ทาที่ ๗ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๘
ทาตสีี่ทิศ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๘

ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๑ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๒ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๓

ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๔ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๕ ทาตีสี่ทศิ ทาที่ ๖

ทาตีสี่ทศิ ทาที่ ๗ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๘
ทาตสีี่ทิศ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๘

ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๑ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๒ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๓

ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๔ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๕ ทาตีสี่ทศิ ทาที่ ๖

ทาตีสี่ทศิ ทาที่ ๗ ทาตสีี่ทศิ ทาที่ ๘
ทาตสีี่ทิศ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๙

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๑ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๒ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๓

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๔ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๕ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๖

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๗ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๘
ทางัดขึ้นสี่ทศิ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๙

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๑ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๒ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๓

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๔ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๕ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๖

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๗ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๘
ทางัดขึ้นสี่ทศิ

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๒๙

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๑ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๒ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๓

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๔ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๕ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๖

ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๗ ทางัดขึ้นสี่ทศิ ทาที่ ๘
ทางัดขึ้นสี่ทศิ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๐

ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๑ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๒ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๓

ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๔ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๕ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๖
ทาตวีนรอบตัว

ทาแมเสอืลากหางทาที่ ๑ ทาแมเสอืลากหางทาที่๒ ทาแมเสอืลากหางทาที่๓
ทาตดีวยแมเสอืลากหาง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๐

ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๑ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๒ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๓

ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๔ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๕ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๖
ทาตวีนรอบตัว

ทาแมเสอืลากหางทาที่ ๑ ทาแมเสอืลากหางทาที่๒ ทาแมเสอืลากหางทาที่๓
ทาตดีวยแมเสอืลากหาง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๐

ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๑ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๒ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๓

ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๔ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๕ ทาตวีนรอบตัว ทาที่ ๖
ทาตวีนรอบตัว

ทาแมเสอืลากหางทาที่ ๑ ทาแมเสอืลากหางทาที่๒ ทาแมเสอืลากหางทาที่๓
ทาตดีวยแมเสอืลากหาง



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๑

ทาเขยาะกา แทงหนา

ทาเขยาะกา แทงหลัง

ทาหัวหาย ทาที่ ๑ ทาหัวหาย ทาที่ ๒

ทาหัวหาย ทาที่ ๓ ทาหัวหาย ทาที่ ๔
ทาหัวหาย หรอื คอเตา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๑

ทาเขยาะกา แทงหนา

ทาเขยาะกา แทงหลัง

ทาหัวหาย ทาที่ ๑ ทาหัวหาย ทาที่ ๒

ทาหัวหาย ทาที่ ๓ ทาหัวหาย ทาที่ ๔
ทาหัวหาย หรอื คอเตา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๑

ทาเขยาะกา แทงหนา

ทาเขยาะกา แทงหลัง

ทาหัวหาย ทาที่ ๑ ทาหัวหาย ทาที่ ๒

ทาหัวหาย ทาที่ ๓ ทาหัวหาย ทาที่ ๔
ทาหัวหาย หรอื คอเตา



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๒

ทาเตาหวงไข ทาที่ ๑ ทาเตาหวงไข ทาที่ ๒ ทาเตาหวงไข ทาที่ ๓
ทาเตาหวงไข

ทาสไีคล ทาที่ ๑ ทาสไีคล ทาที่ ๒ ทาสไีคล ทาที่ ๓

ทาสไีคล ทาที่ ๔ ทาสไีคล ทาที่ ๕ ทาสไีคล ทาที่ ๖
ทาสไีคล

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๒

ทาเตาหวงไข ทาที่ ๑ ทาเตาหวงไข ทาที่ ๒ ทาเตาหวงไข ทาที่ ๓
ทาเตาหวงไข

ทาสไีคล ทาที่ ๑ ทาสไีคล ทาที่ ๒ ทาสไีคล ทาที่ ๓

ทาสไีคล ทาที่ ๔ ทาสไีคล ทาที่ ๕ ทาสไีคล ทาที่ ๖
ทาสไีคล

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๒

ทาเตาหวงไข ทาที่ ๑ ทาเตาหวงไข ทาที่ ๒ ทาเตาหวงไข ทาที่ ๓
ทาเตาหวงไข

ทาสไีคล ทาที่ ๑ ทาสไีคล ทาที่ ๒ ทาสไีคล ทาที่ ๓

ทาสไีคล ทาที่ ๔ ทาสไีคล ทาที่ ๕ ทาสไีคล ทาที่ ๖
ทาสไีคล



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๓

ทาหวันเอว ทาที่ ๑ ทาหวันเอว ทาที่ ๒ ทาหวันเอว ทาที่ ๓
ทาหวันเอว

การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที๔่.๔๑ การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๓

ทาหวันเอว ทาที่ ๑ ทาหวันเอว ทาที่ ๒ ทาหวันเอว ทาที่ ๓
ทาหวันเอว

การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที๔่.๔๑ การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๓

ทาหวันเอว ทาที่ ๑ ทาหวันเอว ทาที่ ๒ ทาหวันเอว ทาที่ ๓
ทาหวันเอว

การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที๔่.๔๑ การแตงกายของผูแสดงเจงิไมคอน

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๔

๕. เจิงหลาว

หลาว (ในลานนาเรยีกวา หลาวตน) ทําจากไมไผรวกดํา หรอืไมไผยะก็ได ในสมัย
โบราณใชหาบขาว หาบฟาง หรอืหาบถั่วเหลอืงในฤดูเก็บเกี่ยว สามารถปรับใชเปนอาวุธได
เมื่อยามคับขัน ไวสูกับผูรายที่อาจเขามาปลน หรอืใชตอสูกับสัตวรายนานาชนดิได หลาวมี
ความยาวประมาณ ๓.๕ เมตร ปลายหลาวทัง้สองขางเสี้ยมใหแหลมใชสําหรับเสยีบฟอนขาว
หรอืมัดถั่วเหลอืง จึงมคีวามคม เมื่อนํามาเปนอาวุธจงึสามารถนํามาใชปาด เฉอืนได ทาเจงิ
หลาวของนายมานพ ยาระณะ มดีังนี้

๑. ทาฟอนยุม
๒. ทาตบมะผาบ
๓. ทาขอพรธรณี
๔. ทาเขยาะกา
๕. ทาแทงไกล
๖. ทาหวันคอ(หมุนหลาวบนคอ)
๗. ทาคอหาย(เก็บคอ)
๘. ทาแทงดานหนา
๙. ทาแทงดานหลัง
๑๐. ทาหวันเอว (หมุนรอบเอว)
๑๑. ทาขึ้นบา
๑๒. ทาขามหลาว
๑๓. ทานั่งเหวี่ยง
๑๔. ทานั่งแทง
๑๕. ทาเวยีนบน
๑๖. ทาค้ําถอ
๑๗. ทาสางซาย ขวา
๑๘. ทาเตรยีมแทง
๑๙. ทาเปดอกหลาว
๒๐. ทาเหวี่ยงงัด



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๕

ภาพที่ ๔.๔๒ ภาพชุดการแสดงทาเจงิหลาว (นายวัชระ บรบิูรณ แสดงทา)

ทาฟอนยุม ทาตบมะผาบ

ทาขอพรธรณี ทาเขยาะกา

ทาแทงไกล ทาหวันคอ (หมุนหลาวบนคอ)

ทาคอหาย (เก็บคอ) ปองกันตัว รับ/รุกก็ได(ใหทําแบบคอเตาจะดทีี่สุด)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๕

ภาพที่ ๔.๔๒ ภาพชุดการแสดงทาเจงิหลาว (นายวัชระ บรบิูรณ แสดงทา)

ทาฟอนยุม ทาตบมะผาบ

ทาขอพรธรณี ทาเขยาะกา

ทาแทงไกล ทาหวันคอ (หมุนหลาวบนคอ)

ทาคอหาย (เก็บคอ) ปองกันตัว รับ/รุกก็ได(ใหทําแบบคอเตาจะดทีี่สุด)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๕

ภาพที่ ๔.๔๒ ภาพชุดการแสดงทาเจงิหลาว (นายวัชระ บรบิูรณ แสดงทา)

ทาฟอนยุม ทาตบมะผาบ

ทาขอพรธรณี ทาเขยาะกา

ทาแทงไกล ทาหวันคอ (หมุนหลาวบนคอ)

ทาคอหาย (เก็บคอ) ปองกันตัว รับ/รุกก็ได(ใหทําแบบคอเตาจะดทีี่สุด)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๖

ทาแทงดานหนา ทาแทงดานหลัง

ทาหวันเอว(หมุนหลาวรอบเอว)

ทาขึ้นบา(ทัง้สองขาง)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๖

ทาแทงดานหนา ทาแทงดานหลัง

ทาหวันเอว(หมุนหลาวรอบเอว)

ทาขึ้นบา(ทัง้สองขาง)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๖

ทาแทงดานหนา ทาแทงดานหลัง

ทาหวันเอว(หมุนหลาวรอบเอว)

ทาขึ้นบา(ทัง้สองขาง)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๗

ทาขามหลาว (แมเจิงหลอกใหคูตอสูหลงทาง ตองทําตอเนื่องอยางรวดเร็ว)

ทานั่งเหวี่ยง (ใชน้ําหนักเวยีนหนาเขา ทานั่งแทง ลานนาเรยีกหนาผากชาง)

ทาเวยีนบน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๗

ทาขามหลาว (แมเจิงหลอกใหคูตอสูหลงทาง ตองทําตอเนื่องอยางรวดเร็ว)

ทานั่งเหวี่ยง (ใชน้ําหนักเวยีนหนาเขา ทานั่งแทง ลานนาเรยีกหนาผากชาง)

ทาเวยีนบน

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๗

ทาขามหลาว (แมเจิงหลอกใหคูตอสูหลงทาง ตองทําตอเนื่องอยางรวดเร็ว)

ทานั่งเหวี่ยง (ใชน้ําหนักเวยีนหนาเขา ทานั่งแทง ลานนาเรยีกหนาผากชาง)

ทาเวยีนบน



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๘

ทาค้ําถอ

ทาสางซาย ขวา (ใชคมหลาวปาด/เฉอืนขึ้น ใชไดทัง้สองดานใชสะโพกเหวี่ยงลักษณะ
เดยีวกับดาบ และหอก)

ทาเตรยีมแทง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๘

ทาค้ําถอ

ทาสางซาย ขวา (ใชคมหลาวปาด/เฉอืนขึ้น ใชไดทัง้สองดานใชสะโพกเหวี่ยงลักษณะ
เดยีวกับดาบ และหอก)

ทาเตรยีมแทง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๘

ทาค้ําถอ

ทาสางซาย ขวา (ใชคมหลาวปาด/เฉอืนขึ้น ใชไดทัง้สองดานใชสะโพกเหวี่ยงลักษณะ
เดยีวกับดาบ และหอก)

ทาเตรยีมแทง



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๙

ทาเปดอกหลาวใชไดทัง้รับและรุก

ทาเหวี่ยงงัด

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๙

ทาเปดอกหลาวใชไดทัง้รับและรุก

ทาเหวี่ยงงัด

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๓๙

ทาเปดอกหลาวใชไดทัง้รับและรุก

ทาเหวี่ยงงัด



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๔๐

การแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๔๓ การแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๔๐

การแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๔๓ การแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)
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การแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว
เครื่องแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว แตงกายดวย กางเกงหมอฮอม  เสื้อผาปานขาว

ผาขาวมาคาดเอว ดังภาพ

ภาพที่ ๔.๔๓ การแตงกายของผูแสดงเจงิหลาว

ดนตรทีี่ใชประกอบการแสดง
ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ (ศกึษาโนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

ทํานองออกศกึ ไดในบทที่ ๕ เรื่องกลองไชยมงคล)



บทท่ี ๕
องคความรูเรื่อง “กลองพื้นบานลานนา”

ศิลปะการแสดงกลองในลานนา มีทั้งที่ใชบรรเลงเปนวงรวมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น
และบรรเลงอิสระ กลองในลานนาจึงมีรูปแบบการบรรเลงที่มีความโดดเดนเฉพาะตัวที่
แตกตางกันไป องคความรูดานศิลปะการแสดง และการทํากลอง ของศิลปนแหงชาติ
นายมานพ ยาระณะ คือ “กลองพื้นบานลานนา” ๔ ชนิด การทํากลองแบบไมประกอบ และ
การทํากลองแบบสานดวยไมไผ โดยนําเสนอดังนี้

๑. กลองไชยมงคล
๒. กลองบูชา
๓. กลองปูเจ
๔. กลองมองเซงิ
๕.การทํากลองแบบไมประกอบ และการทํากลองแบบสานดวยไมไผ

๑. กลองไชยมงคล

ภาพที่ ๕.๑ ภาพนายมานพ ยาระณะแสดงกลองไชยมงคล

๑.๑ ลักษณะและองคประกอบในการแสดงกลองไชยมงคล
การตกีลองไชยมงคลมลีักษณะและองคประกอบเพื่อใชในการแสดง ดังนี้
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ลูกตุบรอง

กลองไชยมงคล ประกอบดวยกลองจํานวน ๔ ใบ
กลองใบใหญอยูทางดานซายของกลองใบเล็ก ๑ ใบเรียกวาแมกลองโดยทั่วไปมีขนาด

เสนผาศูนยกลางประมาณ ๓๐-๔๐ นิ้ว
กลองใบเล็ก ๓ ใบ เรียกวาลูกตุบ มีขนาดลดหลั่นกันไปประกอบดวย (๑) ลูกตุบเกา

อยูตดิกับกลองใบใหญทางดานซายมือของผูตี (๒)ลูกตุบรอง อยูติดกับลูกตุบเกาดานขวามือ
ของผูตี (๓) ลูกตุบหลาอยูดานบนตรงกลางระหวางลูกตุบเกาและลูกตุบรอง ดังภาพ

ภาพที่ ๕.๒ ภาพกลองไชยมงคล

ไมแจม ๑ อัน ไมแจมทําดวยไมไผ ฉกีปลายออกเปนซี่ๆ ใชตดีวยมอืขางซาย

ภาพที่ ๕.๓ ภาพไมแจม และการถอืไมแจม

ลูกตุบเกา

แมกลอง
ลูกตุบหลา



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๔๓

ไมคอน ๑ อัน (ใชตใีนทํานองแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธและทํานองออกศกึ)
ไมคอน ๑ คู (ใชตีในทํานองขอฝนแสนหาและทํานองชนะศึก) ดามจับไมคอนทําจากไมไผยะ
หรอืไมเนื้อแข็ง สวนหัวพันดวยผาลวนๆ นยิมพันดวยผาสเีหลอืงหรอืสขีาว ใชตดีวยมอืขางขวา

ภาพที่ ๕.๔ ภาพการถอืไมคอน

โหมง ๙ ใบพรอมกับไมตี ทําจากทองเหลอืง มลีักษณะทรงกลมเรยีบตรงกลางนูน มี
ขอบนอกหักมุมตรง บรเิวณขอบจะเจาะรู ๒ รู รอยเชือกไวใหผูตจัีบเพื่อสะดวกในการตี โหมง
ทัง้ ๙ ใบมขีนาดลดหลั่นกันตามลําดับ

ภาพที่ ๕.๕ ภาพการถอืโหมงและไมตี

ฉาบ ๑ คู ทําจากทองเหลือง มลีักษณะทรงกลมเรยีบ ตรงกลางนูน เจาะรูตรงกลาง
เพื่อรอยเชือกและใชลูกสะบารอยเชือกที่ปลายอกีดานหนึ่ง เพื่อความสะดวกในการตี

ภาพที่ ๕.๖ ภาพการถอืฉาบ
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๑.๒ ลักษณะวธิีการบรรเลง
ผูบรรเลงกลอง
ผูบรรเลงจับไมทั้ง ๒ ขางตั้งฉากกับพื้นประมาณ ๙๐ องศา ใชมือซายจับไมแจม ใน

ลักษณะกํามือ โดยใหสวนดามของไมแจมเลยผานจากมือที่กําเล็กนอย ควรกํามือใหแนนแต
พอด ี  ไมควรกํามอืใหแนนจนเกนิไปเพราะจะทําใหเกร็งและไมสะดวกในการตี หรือไมควรกํา
มือใหหลวมจนเกินไปเพราะจะทําใหเสียงไมดังและไมอาจหลุดมือได มือขวาจับไมคอน
ลักษณะเดยีวกันกับมอืซาย ผูบรรเลงกลองยืนหันหนาเขาหากลองโดยลักษณะกาวเทาซายไป
ขางหนาครึ่งกาว จากนัน้ยอตัวลงเล็กนอย

ภาพที่ ๕.๗ แสดงวธิีการจับไมแจม

ภาพที่ ๕.๘ แสดงวธิกีารจับไมคอน

ภาพที่ ๕.๙ แสดงลักษณะวิธยีนื
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ผูบรรเลงฉาบ
ผูบรรเลงฉาบยืนโดยลักษณะกาวเทาใดเทาหนึ่งออกไปดานขางประมาณครึ่ง

กาว  ใชหัวแมมือและนิ้วช้ีจับเชือกและใหสวนนูนของฉาบอยูในบริเวณอุงมือ ขอศอกตั้งฉาก
กับพื้นประมาณ ๙๐ องศา

ภาพที่ ๕.๑๐แสดงวธิยีนืของผูบรรเลงฉาบ

ผูบรรเลงโหมง
ผูบรรเลงโหมงยนืโดยลักษณะกาวเทาใดเทาหนึ่งออกไปดานขางประมาณครึ่ง

กาว ผูบรรเลงใชมอืซายจับเชือกโดยใชนิ้วหัวแมมือดายซายและนิ้วช้ีจับเชือกไว ยกโหมงใหสูง
ขึ้นมาในระดับเอว ขอศอกอยูในลักษณะตัง้ฉาก มือขวาจับไมตีโดยใชนิ้วหัวแมมือและนิ้วกลาง
จับไมตไีวเหยยีดช้ีตรงเพื่อชวยในการดันไมตเีอาไวไมใหหลุดมอืขณะบรรเลง

ภาพที่ ๕.๑๑ แสดงวธิยีนืของผูบรรเลงโหมง
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๑.๓ ลักษณะเสยีงเฉพาะ และวธิกีารกําเนิดเสยีง
เสยีงที่เกดิจากกลองโดยใชไมแจม
เสยีงตะ

เสยีงตะ สามารถทําใหเกดิเสยีงโดยการใชไมแจมตลีงไปที่หนากลอง สามารถ
แบงวธิกีารตไีดดังนี้

ตกีดปลายไม

ภาพที่ ๕.๑๒ แสดงวธิกีารตกีดปลายไม

ตกีดเต็มไม

ภาพที่ ๕.๑๓ แสดงวธิกีารตกีดเต็มไม

ตเีปดไม

ภาพที่ ๕.๑๔ แสดงวธิกีารตีเปดไม
ผูบรรเลงสามารถตไีดทัง้แบบเปดปลายไม และเปดเต็มไม
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ตําแหนงที่ใชในการตี

ภาพที่ ๕.๑๕ แสดงวธิกีารตกีลองไชยมงคลในตําแหนงตางๆ

ผูบรรเลงสามารถใชไมแจมตีไดทั่วบริเวณหนังกลองทั้ง ๔ ใบ ทั้งนี้แลวแตทวงทํานอง
การเคลื่อนไหวรางกาย ความหนักมือ และจินตนาการในการสรางเสียง ตะ ใหมีความ
หลากหลายตามอารมณ ประสบการณความกลมกลนืทัง้ ทํานอง บทเพลง และผูบรรเลง

เสยีงที่เกดิจากกลองโดยใชไมคอน
เสยีงตึ่ง

เสยีงตึ่ง สามารถทําใหเกดิเสยีงโดยการใชไมคอนตลีงบนหนากลองใบใหญ
หรอืกลองแม สามารถแบงวธิกีารตไีดดังนี้

ตกีดไม

ภาพที่ ๕.๑๖ แสดงวธิกีารตีกดไม
ตเีปดไม

ภาพที่ ๕.๑๗ แสดงวธิกีารตีเปดไม
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เสยีงตุบ
เสียงตุบ สามารถทําใหเกิดเสียงโดยการใชไมคอนตีลงบนหนากลองใบเล็ก

หรอื กลองลูกตุบ ซึ่งมทีัง้ลักษณะตกีดไมและตเีปดไม

ภาพที่ ๕.๑๘ แสดงวธิกีารตีกลองลูกตุบ

เสยีงที่เกดิจากกลองโดยใชไมแจมและไมคอนตพีรอมกัน
เสยีงยาง

เสียงยาง สามารถทําใหเกิดเสียงโดยการใชไมแจมและไมคอนตีลงบนหนา
กลองโดยการตเีปดไมทัง้ ๒ ขาง

ภาพที่ ๕.๑๙ แสดงวธิีการตใีหเกดิเสยีงยาง
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ตําแหนงที่ใชในการตกีลองไชยมงคล

ภาพที่ ๕.๒๐ แสดงตําแหนงทีใ่ชในการตกีลองไชยมงคล
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๑.๔ กระบวนการแสดงและกระบวนเพลง

กระบวนการแสดง แบงออกเปน ๓ สวน ประกอบดวย
๑. ออนหนากลอง  หมายถึง  การไหวครู  ที่แสดงออกถงึการบูชาคุณพระพุทธ  พระ

ธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  และครูบาอาจารย  มรีายละเอยีดตามลําดับดังนี้
- ตบมะผาบ
- ขอพรธรณี
- ฟอนยุม (สาวไหมนอย)
- กวางเหลยีว

๒. ทาถอืไมคอน
- ทาไขอก
- ทาตอกสน
- ทาบดิบัวบาน

๓. การตกีลอง
- ยางสามขุมขางขวา
- ยางสามขุมขางซาย
- ตกีลอง

กระบวนเพลง
จากการศกึษารูปแบบและวิธกีารตกีลองไชยมงคลจากนายมานพ  ยาระณะ พบวามี

วธิกีารตแีละมช่ืีอเรยีกตางกันดังนี้
๑. แปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
๒. คาถาธรรม  พุทโธกัณหะ  ธรรมโมกัณหะ  สังโฆกัณหะ
๓. คาถาธรรม  พุทโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง  สังโฆอรหัง
๔. คาถาธรรม  พุทโธรักษา  ธรรมโมรักษา  สังโฆรักษา (ออกศกึ)
๕. คาถาธรรมหัวใจอติปิโส   อ ิสวา สุ   อิ สวา สุ     อิ สวา สุ    อ ิสวา สุ
๖. บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ   บดิามารดา   ครูอาจารย
๗. ฝนแสนหา  หรอืชนะศกึ
๘. บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  ครูอาจารย
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โนตการดําเนินจังหวะกลองไชยมงคล

๑.จังหวะแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ (ใหนับจังหวะอสิระในใจ ๑ - ๘)
การนับจังหวะอยางอสิระ ๑ – ๘ นี้ เปนเพยีงการอนุมานความรูสกึในการเริ่มตนของ

ของบทเพลง เปนการทําจิตใจใหสงบเพื่อเกดิสมาธ ิวางจากความคดิที่กอใหเกดิความสับสน
อันทําใหเกดิกเิลส มุงเนนศรัทธาจนเกดิสมาธ ิระลกึถงึพระธรรมคําสอนอันดงีามขององคพระ
สัมมาสัมพุทธเจาเพื่อเขาสูสภาวะที่เรยีกวา ธรรมาธิษฐาน เพื่อกอใหเกดิผลบุญและกุศลแกผู
บรรเลงและผูรับฟงอันเนื่องมาจากการศรัทธาของผูบรรเลง ดังนั้นจังหวะดังกลาวจึงไม
สามารถเขยีนหองกัน้โนต เพื่อกัน้ศรทัธาและสมาธิของผูบรรเลงใหเปนจังหวะได นายมานพ
ยาระณะ อธบิายในสวนนี้วาเปนการกําหนดจติใน กรอบแปด (นับจังหวะอสิระในใจ ๑ – ๘)
โดยไมยดึโยงกับจังหวะ

(๑)
กลอง มอื เสียงที่เกดิ

ไชยมงคล ซาย ตะ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือซาย “ตะ” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตะ กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตี “ตะ”

(ตะ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๒)
กลอง มอื เสียงที่เกดิ

ไชยมงคล ขวา ตึ่ง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือขวา “ตึ่ง” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตึ่ง กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตี “ตึ่ง”

(ตึ่ง กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)

(๓)
กลอง มอื เสียงที่เกดิ

ไชยมงคล ซาย ขวา ยาง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือซาย และมอืขวา “ยาง”

ขณะที่ตใีหนับ ๑ ในใจ (ยาง กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตี “ยาง”

(ยาง กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๔)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ลูกตุบเกา ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองลูกตุบเกา ดวยมอืขวา “ตุบ” ขณะที่ต ีให

นับ ๑ ในใจ (ตุบ กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตี “ตุบ”

(ตุบ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)

(๕)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ลูกตุบรอง ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองลูกตุบรอง ดวยมือขวา “ตุบ” ขณะที่ตใีห

นับ ๑ ในใจ (ตุบ กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตี “ตุบ”

(ตุบ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๖)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ลูกตุบหลา ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองลูกตุบหลา ดวยมอืขวา “ตุบ” ขณะที่ตใีห

นับ ๑ ในใจ (ตุบ กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตี “ตุบ”

(ตุบ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)

(๗)
กลอง มือ เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล ซาย ตะ
ขวา ตึ่ง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือซาย “ตะ” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตะ กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตดีวยมอืขวา

“ตึ่ง” (ตึ่ง กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๘)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือซาย “ตะ” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตะ กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ในระหวาง ๒ ถงึ ๗ ใหตี

ดวยมอืขวา “ตึ่ง” ระหวางเลขใดก็ได พอถงึ ๘ ใหตดีวยมอืซายและมอื
ขวา พรอมกัน “ยาง” (ยาง กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)

(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)

(๙)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือขวา “ตึ่ง” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตึ่ง กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ พอถงึ ๘ ใหตดีวยมอืซาย

และมอืขวา พรอมกัน “ยาง” (ยาง กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)
(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๑๐)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง
ลูกตุบเกา ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือขวา “ตึ่ง” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตึ่ง กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ในระหวาง ๒ ถงึ ๗ ใหตี

ดวยมอืขวาและมอืซาย “ยาง” ตรงเลขหรือระหวางเลขใดก็ได พอถงึ ๘
ใหตกีลองลูกตุบเกา ดวยมือขวา “ตุบ” (ตุบ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)

(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๑๑)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง
ลูกตุบรอง ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือขวา “ตึ่ง” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตึ่ง กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ในระหวาง ๒ ถงึ ๔ ใหตกีลองไชย

มงคลดวยมอืขวา และมอืซาย “ยาง” ตรงเลขหรอืระหวางเลขใดก็ได และ
ในระหวาง ๕ ๖ ๗ ใหตีกลองลูกตุบรอง ดวยมอืขวา “ตุบ” พอถงึ ๘ ใหตี
กลองไชยมงคล ดวยมอืซาย “ตะ” (ตะ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)

(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)
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(๑๒)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง
ลูกตุบหลา ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
๑. ตัง้สตใิหมั่นคง อยูในทาเตรียมพรอม
๒. หายใจเขา
๓. หายใจออกพรอมกับตกีลองไชยมงคลดวยมือขวา “ตึ่ง” ขณะที่ตใีหนับ

๑ ในใจ (ตึ่ง กับ ๑ เกดิขึ้นพรอมกัน)
๔. แลวตามมาดวยการนับในใจ ๒ ๓ ๔ ในระหวาง ๒ ถงึ ๔ ใหตกีลองไชย

มงคลดวยมอืขวา และมอืซาย “ยาง” ตรงเลขหรอืระหวางเลขใดก็ได และ
ในระหวาง ๕ ๖ ๗ ใหตีกลองลูกตุบหลา ดวยมอืขวา “ตุบ” พอถงึ ๘ ใหตี
กลองไชยมงคล ดวยมอืซาย “ตะ” (ตะ กับ ๘ เกดิขึ้นพรอมกัน)

(วธิกีารตลีําดับที่ ๑ ถงึ๔ เปนการตี ๑ เที่ยว สําหรับขัน้ตอนนี้ใหตี ๔ เที่ยว)

(๑๓)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ ตะ ตะ
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง
ลูกตุบเกา ขวา ตุบ ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตุบ – ตะ – ตุบ – ตะ - ตึ่ง - ยาง เปนการตโีดยการกําหนด
สตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑ ในใจ แลวตามดวยการ
นับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหเสยีง ยาง เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๘
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(๑๔)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ ตะ ตะ
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง
ลูกตุบรอง ขวา ตุบ ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตุบ – ตะ – ตุบ – ตะ - ตึ่ง - ยาง เปนการตโีดยการกําหนด
สตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑ ในใจ แลวตามดวยการ
นับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหเสยีง ยาง เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๘

(๑๕)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ ตะ ตะ
ขวา ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง
ลูกตุบหลา ขวา ตุบ                    ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตุบ – ตะ – ตุบ – ตะ - ตึ่ง - ยาง เปนการตโีดยการกําหนด
สตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑ ในใจ แลวตามดวยการ
นับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหเสยีง ยาง เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๘
หมายเหตุ การตี ตะ – ตุบ – ตะ – ตุบ – ตะ - ตึ่ง - ยาง นี้
บางครัง้ผูบรรเลงอาจตี ตะ – ตุบ – ตะ –ตุบ ตะ ตุบ ตะ-ตึ่ง - ยาง
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(๑๖)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ ตะ
ขวา ตึ่ง ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง ยาง
ลูกตุบเกา ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตึ่ง – ยาง – ตึ่ง – ยาง - ตุบ – ตะ เปนการตโีดยการกําหนด
สตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑ ในใจ แลวตามดวยการ
นับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๘

(๑๗)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ ตะ
ขวา ตึ่ง ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง                       ยาง
ลูกตุบรอง ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตึ่ง – ยาง – ตึ่ง – ยาง - ตุบ – ตะ เปนการตโีดยการกําหนด
สตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑ ในใจ แลวตามดวยการ
นับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๘



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๖๑

(๑๘)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล
ซาย ตะ ตะ
ขวา ตึ่ง                     ตึ่ง

ซาย ขวา ยาง                       ยาง
ลูกตุบเกา ขวา ตุบ

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตึ่ง – ยาง – ตึ่ง – ยาง - ตุบ – ตะ เปนการตโีดยการกําหนด
สตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑ ในใจ แลวตามดวยการ
นับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๘

(๑๙)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล ซาย ตะ ตะ             ตะ ตะ
ลูกตุบเกา ขวา ตุบ            ตุบ              ตุบ                ตุบ

โหมง โยง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตุบ – ตะ –ตุบ ตะ ตุบ ตะ-ตุบ -โยง
เปนการตโีดยการกําหนดสตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑
ในใจ แลวตามดวยการนับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหนับ ๘ พรอมกับเสยีง โยง
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(๒๐)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล ซาย ตะ ตะ             ตะ                  ตะ
ลูกตุบรอง ขวา ตุบ            ตุบ              ตุบ ตุบ

โหมง โยง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตุบ – ตะ –ตุบ ตะ ตุบ ตะ-ตุบ -โยง
เปนการตโีดยการกําหนดสตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑
ในใจ แลวตามดวยการนับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหนับ ๘ พรอมกับเสยีง โยง

(๒๑)
กลอง มอื เสยีงที่เกดิ

ไชยมงคล ซาย ตะ ตะ             ตะ                  ตะ
ลูกตุบหลา ขวา ตุบ            ตุบ              ตุบ ตุบ

โหมง โยง

วธิกีารตกีลองไชยมงคล
การตี ตะ – ตุบ – ตะ –ตุบ ตะ ตุบ ตะ-ตุบ -โยง
เปนการตโีดยการกําหนดสตใินกรอบแปด ใหเสยีง ตะ เกดิขึ้นพรอมกับนับ ๑
ในใจ แลวตามดวยการนับ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ และใหนับ ๘ พรอมกับเสยีง โยง

(๒๒) หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - ตะ - - - - - - - ตะ - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - ตุบ - - - - - - - ตุบ - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - -
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(๒๓) หองที่ ๕ หองที่ ๖ หองที่ ๗ หองที่ ๘
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - ตะ - - - - - - - ตะ - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - ตุบ - - - - - - - ตุบ - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒๔) หองที่ ๙ หองที่ ๑๐ หองที่ ๑๑ หองที่ ๑๒
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒๕) หองที่ ๑๓ หองที่ ๑๔ หองที่ ๑๕ หองที่ ๑๖
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง

(๒๖) หองที่ ๑๗ หองที่ ๑๘ หองที่ ๑๙ หองที่ ๒๐
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง
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(๒๗) หองที่ ๒๑ หองที่ ๒๒ หองที่ ๒๓ หองที่ ๒๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช

(๒๘) หองที่ ๒๕ หองที่ ๒๖ หองที่ ๒๗ หองที่ ๒๘
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - - แตง แช - - แตง แช - - แตง แช - - แตง แช

(๒๙) หองที่ ๒๙ หองที่ ๓๐ หองที่ ๓๑ หองที่ ๓๒
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง - - อี เชง - - อี เชง - - อี เชง - -

(๓๐) หองที่ ๓๓ หองที่ ๓๔ หองที่ ๓๕ หองที่ ๓๖
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง อี เชง อี เชง อี เชง อี เชง อี เชง อี เชง อี เชง
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(๓๑) หองที่ ๓๗ หองที่ ๓๘ หองที่ ๓๙ หองที่ ๔๐
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๓๒) หองที่ ๔๑ หองที่ ๔๒ หองที่ ๔๓ หองที่ ๔๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๓๓) หองที่ ๔๕ หองที่ ๔๖ หองที่ ๔๗ หองที่ ๔๘
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๓๔) หองที่ ๔๙ หองที่ ๕๐ หองที่ ๕๑ หองที่ ๕๒
กลองไชย

มงคล
ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช
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๒. คาถาธรรม  พุทโธกัณหะ  ธรรมโมกัณหะ  สังโฆกัณหะ
(๑) หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๒) หองที่ ๕ หองที่ ๖ หองที่ ๗ หองที่ ๘
กลองไชย
มงคล

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(เกา)

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๓) หองที่ ๙ หองที่ ๑๐ หองที่ ๑๑ หองที่ ๑๒
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(เกา)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๔) หองที่ ๑๓ หองที่ ๑๔ หองที่ ๑๕ หองที่ ๑๖
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(รอง)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช อี เชง แตง แช
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(๕) หองที่ ๑๗ หองที่ ๑๘ หองที่ ๑๙ หองที่ ๒๐
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(หลา)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช

๓. คาถาธรรม  พุทโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง  สังโฆอรหัง
(๑) หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช

(๒) หองที่ ๕ หองที่ ๖ หองที่ ๗ หองที่ ๘
กลองไชย

มงคล
ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(เกา)

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช

(๓) หองที่ ๙ หองที่ ๑๐ หองที่ ๑๑ หองที่ ๑๒
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(เกา)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช
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(๔) หองที่ ๑๓ หองที่ ๑๔ หองที่ ๑๕ หองที่ ๑๖
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(รอง)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

(๕) หองที่ ๑๗ หองที่ ๑๘ หองที่ ๑๙ หองที่ ๒๐
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(หลา)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช

คาถาธรรม  พุทโธรักษา  ธรรมโมรักษา  สังโฆรักษา  หรอื  ออกศึก
(๑) หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง แช อี เชง แตง แช อี เชง แตง  แช อี เชง แตง  แช

(๒) หองที่ ๕ หองที่ ๖ หองที่ ๗ หองที่ ๘
กลองไชย

มงคล
ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(เกา)

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง แช อ ี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง แช อี เชง แตง แช
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(๓) หองที่ ๙ หองที่ ๑๐ หองที่ ๑๑ หองที่ ๑๒
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(เกา)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง  แช อี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง  แช อี เชง แตง แช

(๔) หองที่ ๑๓ หองที่ ๑๔ หองที่ ๑๕ หองที่ ๑๖
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(รอง)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อี เชง แตง  แช อี เชง แตง  แช อี เชง แตง  แช อี เชง แตง แช

(๕) หองที่ ๑๗ หองที่ ๑๘ หองที่ ๑๙ หองที่ ๒๐
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ(หลา)

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง  แช อี เชง แตง แช

๕. คาถาธรรมหัวใจอติปิโส   อ ิสวา สุ  อ ิสวา สุ     อ ิสวา สุ อ ิสวา สุ
หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔

กลองไชย
มงคล

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง  แช อี เชง แตง แช
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๖. บังคมพระพุทธ พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา ครูอาจารย
หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔

กลองไชย
มงคล

ซาย - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ - ตะ
ขวา ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่งตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง  แช อ ี เชง แตง  แช เชง - เชง เชง - เชง - เชง

๗. ฝนแสนหา  หรอื  ชนะศึก
(๑) หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -

(๒) หองที่ ๕ หองที่ ๖ หองที่ ๗ หองที่ ๘
กลองไชย

มงคล
ซาย - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึง่ - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๗๑

(๓) หองที่ ๙ หองที่ ๑๐ หองที่ ๑๑ หองที่ ๑๒
กลองไชย

มงคล
ซาย ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - -
ขวา - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -

(๔) หองที่ ๑๓ หองที่ ๑๔ หองที่ ๑๕ หองที่ ๑๖
กลองไชย

มงคล
ซาย - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง

ลูกตุบ(เกา) ซาย ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - - - - - - -
ลูกตุบ(รอง) ขวา - ตะ - - - ตะ - - - ตะ - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -

(๕) หองที่ ๑๗ หองที่ ๑๘ หองที่ ๑๙ หองที่ ๒๐
กลองไชย

มงคล
ซาย - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง

ลูกตุบ(เกา) ซาย ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - - - - - - -
ลูกตุบ(หลา) ขวา - ตะ - - - ตะ - - - ตะ - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -

(๖) หองที่ ๒๑ หองที่ ๒๒ หองที่ ๒๓ หองที่ ๒๔
กลองไชย

มงคล
ซาย - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง

ลูกตุบ(หลา) ซาย ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - - - - - - -
ลูกตุบ(รอง) ขวา - ตะ - - - ตะ - - - ตะ - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -
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๘. บังคมพระพุทธ พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  ครูอาจารย
หองที่ ๑ หองที่ ๒ หองที่ ๓ หองที่ ๔

กลองไชย
มงคล

ซาย - - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง
ขวา - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง ตึ่ง - ตึง่ - ตึ่ง

กลองลูก
ตุบ

ซาย ตุบ - - - ตุบ - - - - - - - - - - -
ขวา - ตะ - - - ตะ - - - - - - - - - -

โหมง - - - โยง - - - โยง - - - โยง - - - โยง
ฉาบ - แช - - - แช - - - แช - - - แช - -
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๒.กลองบูชา
๒.๑ ลักษณะและองคประกอบในการแสดงกลองบูชา
การตกีลองบูชามลีักษณะและองคประกอบเพื่อใชในการแสดง ดังนี้
กลองบูชา ประกอบดวยกลองจํานวน ๔ ใบ
กลองใบใหญอยูทางดานขวาของกลองใบเล็ก ๑ ใบ เรยีกวาแมกลอง โดยทั่วไปขนาด

หนากวางประมาณ ๓๐-๓๕ นิ้ว
กลองใบเล็ก ๓ ใบ เรียกวาลูกตุบ มีขนาดลดหลั่นกันไปประกอบดวย (๑) ลูกตุบเกา

อยูตดิกับกลองใบใหญทางดานซายมอืของผูตี (๒) ลูกตุบรอง อยูตดิกับลูกตุบเกาดานซายมือ
ของผูตี (๓) ลูกตุบหลาอยูดานบนตรงกลางระหวางลูกตุบเกาและลูกตุบรอง

โหมงทัง้หมด ๘ ใบ กวางประมาณ ๘ – ๑๐, ๑๖ – ๑๘ นิ้ว
หุย ๑ ใบ กวางประมาณ ๒๐ – ๒๕ นิ้ว
ฉาบ ๑ คู กวางประมาณ ๑๒ – ๑๔ นิ้ว

ภาพที่ ๕.๒๑ ภาพกลองบูชา

ภาพที่ ๕.๒๒ ภาพโหมง หุย และฉาบ

ลูกตุบเกา

ลูกตุบรอง

ลูกตุบหลา
แมกลอง
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ภาพวธิกีารจับไมน้ิวพระเจา (ไมตี) ท้ังสองมอื

ไมตกีลองบูชา ๑ คู เรยีกวาไมนิ้วพระเจา (ทําจากไมไผยะ)

ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี มอืซายดานหนา ทาจับไมนิ้วพระเจา(ไมต)ี มอืซายดางขาง

ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี มอืขวาดานหนา ทาจับไมนิ้วพระเจา(ไมต)ี มอืขวาดางขาง
ภาพที่ ๕.๒๓ แสดงวธิกีารจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี กลองบูชามอืซายและมอืขวา

๑. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) มือซายดานหนา  คือผูบรรเลงใชมือซายถือบริเวณโคน
ไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ตัง้ฉากในระดับอก

๒. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) มือซายดางขาง  คือผูบรรเลงใชนิ้วช้ี นิ้วกลาง นิ้วนาง
และนิ้วกอยจับบรเิวณโคนไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี สวนนิ้วหัวแมมอืจับแบบตัง้ฉากไปตามแนว
ปลายไมตี

๓. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) มือขวาดานหนา  คือผูบรรเลงใชมือขวาถือบริเวณโคน
ไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ตัง้ฉากในระดับอก

๔. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) มือขวาดางขาง  คือผูบรรเลงใชนิ้วหัวแมมือ นิ้วกลาง
นิ้วนางและนิ้วกอยจับบริเวณโคนไมนิ้วพระเจา (ไมตี) สวนนิ้วช้ีจับแบบตั้งฉากไปตามแนว
ปลายไมตี
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ภาพวธิกีารจับไมน้ิวพระเจา (ไมตี) ท้ังสองมอืและทายนืตกีลองบูชา

ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานขาง

ทายนืจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา ทายนืจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดางขาง
ภาพที่ ๕.๒๔ แสดงวธิกีารจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ทัง้สองมอืและทายนืตกีลองบูชา

๑. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา  คอืผูบรรเลงใชมอืขวาถอืบรเิวณโคนไมนิ้ว
พระเจา (ไมต)ี ตัง้ฉากในระดับอก

๒. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดางขาง  คือผูบรรเลงใชนิ้วหัวแมมือ นิ้วกลาง นิ้วนาง
และนิ้วกอยจับบรเิวณโคนไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี สวนนิ้วช้ีจับแบบตัง้ฉากไปตามแนวปลายไมตี

๓. ทายืนจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดานหนา  คือผูบรรเลงวางเทาขวาดานหนาและวาง
เทาซายดานหลัง

๔. ทายืนจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดางขาง  คือผูบรรเลงวางเทาขวาดานหนาและวาง
เทาซายดานหลัง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๗๕

ภาพวธิกีารจับไมน้ิวพระเจา (ไมตี) ท้ังสองมอืและทายนืตกีลองบูชา

ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานขาง

ทายนืจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา ทายนืจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดางขาง
ภาพที่ ๕.๒๔ แสดงวธิกีารจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ทัง้สองมอืและทายนืตกีลองบูชา

๑. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา  คอืผูบรรเลงใชมอืขวาถอืบรเิวณโคนไมนิ้ว
พระเจา (ไมต)ี ตัง้ฉากในระดับอก

๒. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดางขาง  คือผูบรรเลงใชนิ้วหัวแมมือ นิ้วกลาง นิ้วนาง
และนิ้วกอยจับบรเิวณโคนไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี สวนนิ้วช้ีจับแบบตัง้ฉากไปตามแนวปลายไมตี

๓. ทายืนจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดานหนา  คือผูบรรเลงวางเทาขวาดานหนาและวาง
เทาซายดานหลัง

๔. ทายืนจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดางขาง  คือผูบรรเลงวางเทาขวาดานหนาและวาง
เทาซายดานหลัง
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ภาพวธิกีารจับไมน้ิวพระเจา (ไมตี) ท้ังสองมอืและทายนืตกีลองบูชา

ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานขาง

ทายนืจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา ทายนืจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดางขาง
ภาพที่ ๕.๒๔ แสดงวธิกีารจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ทัง้สองมอืและทายนืตกีลองบูชา

๑. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ดานหนา  คอืผูบรรเลงใชมอืขวาถอืบรเิวณโคนไมนิ้ว
พระเจา (ไมต)ี ตัง้ฉากในระดับอก

๒. ทาจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดางขาง  คือผูบรรเลงใชนิ้วหัวแมมือ นิ้วกลาง นิ้วนาง
และนิ้วกอยจับบรเิวณโคนไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี สวนนิ้วช้ีจับแบบตัง้ฉากไปตามแนวปลายไมตี

๓. ทายืนจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดานหนา  คือผูบรรเลงวางเทาขวาดานหนาและวาง
เทาซายดานหลัง

๔. ทายืนจับไมนิ้วพระเจา (ไมตี) ดางขาง  คือผูบรรเลงวางเทาขวาดานหนาและวาง
เทาซายดานหลัง
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๒.๒ ลักษณะเสยีงเฉพาะ และวธิกีารกําเนิดเสยีง

ทํานองกลองบูชา เสยีงตึ่ง
ลักษณะโนต

กลอง มอื เสยีงที่เกดิ
บูชา ซาย

ขวา - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง  ตึ่ง -

ภาพวธิกีารตใีหเกดิเสยีง

๑.ทาเตรยีมตี ๒.ตเีสยีงตึ่ง
ภาพที่ ๕.๒๕ แสดงวธิกีารตีกลองบูชา เสยีงตึ่ง

๑. ทาเตรยีม คอืผูบรรเลงใชมอืขวาถอืไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ยกขึ้นเหนอืศีรษะ
๒. ตเีสยีงตึ่ง คอืผูบรรเลงใชไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ตบีรเิวณกลางกลองบูชา ซึ่งจะมี

กลองลูกตุบอกีสามใบ ตสีลับคลุกเคลาไปกับทํานองเพลงกลองกลองบูชา
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ทํานองกลองลูกตุบ เสยีงตุบ  และกลองบูชา เสยีงตึ่ง
ลักษณะโนต

กลอง มอื เสยีงที่เกดิ
บูชา ซาย

ขวา - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง  ตึ่ง -
ลูกตุบ ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - - - -

ขวา

ภาพวธิกีารตใีหเกดิเสยีง

๑.ตเีสยีงตุบ ๒.ตเีสยีงตึ่ง
ภาพที่ ๕.๒๖ แสดงวธิกีารตีกลองลูกตุบ เสยีงตุบ รวมกับกลองบูชา เสยีงตึ่ง

๑. ตเีสยีงตุบ  กลองลูกตบุ คอืผูบรรเลงใชมอืซายจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ตบีรเิวณ
กลางกลองลูกตุบ  การตกีลองลูกตุบนี้สามารถใชกลเม็ดตางๆ เชน  การตไีขวมอืขวาสลับมอื
ซายหรอืมอืซายสลับมือขวา การกดปลายไมใหแนบสนทิกับหนากลองซึ่งสามารถทําใหเกดิ
เสยีงที่แตกตางจากเสยีงปกต ิ อันเปนกลวธิขีองแตละสํานัก

๒. ตเีสยีงตึ่ง กลองบูชา คอืผูบรรเลงใชมอืขวาจับไมนิ้วพระเจา (ไมต)ี ตบีรเิวณ
กลางกลองบูชา ตีสลับคลุกเคลารวมกับกลองลูกตุบตามทวงทํานองของเพลงกลองบูชา
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ทํานองกลองบูชา เสยีงพร่ัม
ลักษณะโนต

กลอง มอื เสยีงที่เกดิ
บูชา ซาย

ขวา - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม

ภาพวธิกีารตใีหเกดิเสยีง

๑.ทาเตรยีม ๒.ตไีมแส เสยีงพรัม่
ภาพที่ ๕.๒๗ แสดงวธิีการตีกลองบูชาดวยไมแส เสยีงพรัม่

๑. ทาเตรยีม  คอืผูบรรเลงใชมอืมอืซายและมอืขวาจับโคนไมแส ยกใหปลายไมขึ้น
เหนอืศรีษะเฉยีงไปดานหลัง

๒. ตเีสยีง พรั่ม  คอืผูบรรเลงใชไมแสตดีานขวาของขอบกลองบูชาเปนจังหวะ

การใชไมแสตดีานขวาของขอบกลองบูชา  เปนวธิกีารหนึ่งในการตเีพื่อเปนจังหวะหลัก
(แทนโหมง) ซึ่งในกระบวนการตจีะมเีพยีงผูตกีลองบูชาและผูตไีมแสเทานั้น  การดําเนนิ
ทํานองเพลงกลองสามารถเรงเลาจังหวะใหเร็วขึ้น  แสดงใหเห็นถงึทักษะความคลองแคลวของ
ผูต ี นยิมตหีลังการสวดเทศนาในวันสําคัญทางพุทธศาสนา  เรยีกวา ทํานองสุดธรรม
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ทํานองกลองบูชา เสยีงพร่ัม
ลักษณะโนต

กลอง มอื เสยีงที่เกดิ
บูชา ซาย

ขวา - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม

ภาพวธิกีารตใีหเกดิเสยีง

๑.ทาเตรยีม ๒.ตไีมแส เสยีงพรัม่
ภาพที่ ๕.๒๗ แสดงวธิีการตีกลองบูชาดวยไมแส เสยีงพรัม่

๑. ทาเตรยีม  คอืผูบรรเลงใชมอืมอืซายและมอืขวาจับโคนไมแส ยกใหปลายไมขึ้น
เหนอืศรีษะเฉยีงไปดานหลัง

๒. ตเีสยีง พรั่ม  คอืผูบรรเลงใชไมแสตดีานขวาของขอบกลองบูชาเปนจังหวะ

การใชไมแสตดีานขวาของขอบกลองบูชา  เปนวธิกีารหนึ่งในการตเีพื่อเปนจังหวะหลัก
(แทนโหมง) ซึ่งในกระบวนการตจีะมเีพยีงผูตกีลองบูชาและผูตไีมแสเทานั้น  การดําเนนิ
ทํานองเพลงกลองสามารถเรงเลาจังหวะใหเร็วขึ้น  แสดงใหเห็นถงึทักษะความคลองแคลวของ
ผูต ี นยิมตหีลังการสวดเทศนาในวันสําคัญทางพุทธศาสนา  เรยีกวา ทํานองสุดธรรม
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ทํานองกลองบูชา เสยีงพร่ัม
ลักษณะโนต

กลอง มอื เสยีงที่เกดิ
บูชา ซาย

ขวา - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม

ภาพวธิกีารตใีหเกดิเสยีง

๑.ทาเตรยีม ๒.ตไีมแส เสยีงพรัม่
ภาพที่ ๕.๒๗ แสดงวธิีการตีกลองบูชาดวยไมแส เสยีงพรัม่

๑. ทาเตรยีม  คอืผูบรรเลงใชมอืมอืซายและมอืขวาจับโคนไมแส ยกใหปลายไมขึ้น
เหนอืศรีษะเฉยีงไปดานหลัง

๒. ตเีสยีง พรั่ม  คอืผูบรรเลงใชไมแสตดีานขวาของขอบกลองบูชาเปนจังหวะ

การใชไมแสตดีานขวาของขอบกลองบูชา  เปนวธิกีารหนึ่งในการตเีพื่อเปนจังหวะหลัก
(แทนโหมง) ซึ่งในกระบวนการตจีะมเีพยีงผูตกีลองบูชาและผูตไีมแสเทานั้น  การดําเนนิ
ทํานองเพลงกลองสามารถเรงเลาจังหวะใหเร็วขึ้น  แสดงใหเห็นถงึทักษะความคลองแคลวของ
ผูต ี นยิมตหีลังการสวดเทศนาในวันสําคัญทางพุทธศาสนา  เรยีกวา ทํานองสุดธรรม
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๒.๓ กระบวนเพลง

โนตการดําเนินจังหวะกลองบูชา
ทํานองเสอืขบตุ

(๑) ตบีูชาแกวทัง้สาม (ดําเนนิทํานอง ๓ เที่ยว ตัง้แตหองที่ ๑ – ๔)
หองที๑่ หองที๒่ หองที่๓ หองที๔่

กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง  ตึ่ง -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - - - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒)ทํานองเสอืขบตุ (ดําเนินทํานอง ๔ เที่ยว ตั้งแตหองที่ ๑ - ๒๖)
หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่

กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - ตึ่ง - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -
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หองที๕่ หองที๖่ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - ตึ่ง - - - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที่๑๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - ตึ่ง - - - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๓ หองที๑่๔ หองที๑่๕ หองที๑่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - ตึ่ง - - - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -
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หองที๑่๗ หองที๑่๘ หองที๑่๙ หองที๒่๐
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - - - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - -
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๒่๑ หองที๒่๒ หองที๒่๓ หองที๒่๔
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - ตึ่ง - ตึ่ง - - - - - - - - - - - ตึ่ง
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - ตุบ - - ตุบ - ตุบ - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - -
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๒่๕ หองที๒่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - -

ขวา - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - ตุบ - - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๒

ทํานองสาวหลับเตอะ
(๑) ตบีูชาแกวทัง้สาม (ดําเนนิทํานอง ๓ เที่ยว ตัง้แตหองที่ ๑ – ๔)

หองที๑่ หองที๒่ หองที่๓ หองที๔่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - ตึ่ง   ตึ่ง - ตึ่ง ตึ่ง -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - - - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒) ทํานองสาวหลับเตอะ ( ตดีําเนนิทํานอง ๔ เที่ยว)
หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่

กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - - - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - - - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ  ตุบ -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - ตุบ

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๕่ หองที๖่ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - ตุบ - ตุบ - - - - - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๓

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - ตุบ  ตุบ - - - - - - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - ตุบ - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๓ หองที๑่๔ หองที๑่๕ หองที๑่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - - - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ  ตุบ -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - ตุบ

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๗ หองที๑่๘ หองที๑่๙ หองที๒่๐
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - ตุบ - ตุบ - - - - - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๔

หองที๒่๑ หองที๒่๒ หองที๒่๓ หองที๒่๔
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - ตุบ  ตุบ - - - - - - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - ตุบ - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๒่๕ หองที๒่๖ หองที๒่๗ หองที๒่๘
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - ตุบ - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - -
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๒่๙ หองที๓่๐ หองที่๓๑ หองที่๓๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - - - - - - - - ตึ่ง
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - - - - - - - ตุบ - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย - - - - - - - -
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๕

หองที๓่๓ หองที่๓๔ หองที่๓๕ หองที่๓๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที่๓๗ หองที่๓๘ หองที๓่๙ หองที่๔๐
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - ตุบ - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - -โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - -
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๔่๑ หองที่๔๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - -

ขวา ตึ่ง  ตึ่ง ตึ่ง  ตึ่ง - ตึ่ง   ตึ่ง -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๖

ทํานองลองนาน
(๑) ตบีูชาแกวทัง้สาม (ดําเนนิทํานอง ๓ เที่ยว ตัง้แตหองที่ ๑ – ๔)

หองที๑่ หองที๒่ หองที่๓ หองที๔่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - ตึ่ง - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง   ตึ่ง -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - - - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - - - - - - - - - - - - - -

ทํานองลองนาน ๑
หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่

กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -

กลองลูก
ตุบ

ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที่๕ หองที๖่ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๗

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๓ หองที๑่๔ หองที๑่๕ หองที๑่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

ทํานองลองนาน ๒
(ใหบรรเลงโดยนําทํานองลองนาน ๑ มาบรรเลงรวมกับลองนาน ๒ จํานวน ๔ เที่ยว)

หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๘

หองที๕่ หองที่๖ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๙่ หองที่๑๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๓ หองที๑่๔ หองที๑่๕ หองที๑่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๘๙

หองที๑่๗ หองที๑่๘ หองที๑่๙ หองที๒่๐
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๒่๑ หองที๒่๒ หองที๒่๓ หองที๒่๔
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๒่๕ หองที๒่๖ หองที๒่๗ หองที๒่๘
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๐

หองที๒่๙ หองที๓่๐ หองที๓่๑ หองที๓่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

ทํานองลองนาน ๓
(ใหบรรเลงโดยนําทํานองลองนาน ๑ ลองนาน ๒ มาบรรเลงรวมกับลองนาน ๓ จํานวน ๔
เที่ยว)

หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๕่ หองที่๖ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๑

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - ตึ่ง   ตึ่ง - ตึ่ง - - - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - ตุบ - - - - - - - ตุบ - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

ทํานองลองนาน ๔
(ใหบรรเลงโดยนําทํานองลองนาน ๑ ลองนาน ๒ ลองนาน ๓ มาบรรเลงรวมกับลองนาน
๔ จํานวน ๔ เที่ยว)

หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๕่ หองที่๖ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๒

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง - - - - ตึ่ง   ตึ่ง - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - ตุบ - - - - - - - ตุบ - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๓ หองที๑่๔ หองที๑่๕ หองที๑่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - - - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

ทํานองลองนาน ๕
(ใหบรรเลงโดยนําทํานองลองนาน ๑ ลองนาน ๒ ลองนาน ๓ ลองนาน ๔ มาบรรเลง
รวมกับลองนาน ๕ จํานวน ๔ เที่ยว)

หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - - - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๓

หองที๕่ หองที่๖ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - ตุบ - - - - - ตุบ - - - ตุบ - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - ยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง - - - - ตึ่ง ตึ่ง - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - ตุบ - - - - - - - ตุบ - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หองที๑่๓ หองที๑่๔ หองที๑่๕ หองที๑่๖
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - ตึ่ง - ตึ่ง - ตึ่ง - - - ตึง่ - ตึ่ง - ตึ่ง - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๔

หองที๑่๗ หองที๑่๘ หองที๑่๙ หองที๒่๐
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - ตึ่ง - - - - - - - ตึ่ง - - - -
กลองลูก

ตุบ
ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
ฉาบ - - - แช - - - - - - - แช - - - -

หมายเหตุ การตกีลองลูกตุบ ในการบรรเลงกลองบูชาของพอครูมานพ ยาระณะ ใชวธิกีาร
เรยีงเสยีงลูกตุบ จากลูกตุบ(เกา) ลูกตุบ(รอง) ลูกตุบ(หลา) ทัง้นี้ผูบรรเลงแตละคน เมื่อมคีวาม
ชํานาญแลวอาจใชวธิกีารตีกด ตปีลอย ใหเกดิเสยีงตามทํานองเพลง โดยไมยดึวธิกีารเรยีงลูก
ตุบก็ได เพื่อใหเกดิความกลมกลนืในทํานองเพลง

ทํานองสุดธรรม
(๑) ตบีูชาแกวทัง้สาม

หองที๑่ หองที๒่ หองที่๓ หองที่ ๔
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง
ลูกตุบเกา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ
ลูกตุบรอง ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ลูกตุบหลา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ไมแส ซาย

ขวา
- พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๕

(๒) ทํานองธรรมสุด (ดําเนินทํานอง ๔ เที่ยว ตั้งแตหองที่ ๑ - ๑๔)
หองที๑่ หองที๒่ หองที๓่ หองที๔่

กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - ตั่ง - - - ตั่ง - - - ตั่ง - ตั่ง - -

ลูกตุบเกา ซาย - - ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

ลูกตุบรอง ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

ลูกตุบหลา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -

ไมแส ซาย
ขวา

- พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม

หองที๕่ หองที๖่ หองที๗่ หองที๘่
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา ตั่ง - - ตั่ง - - - ตั่ง - - - ตั่ง - - - ตั่ง
ลูกตุบเกา ซาย - - ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - - -

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ลูกตุบรอง ซาย - ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ - -

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ลูกตุบหลา ซาย - - - - - - ตุบ - - - ตุบ - - - ตุบ -

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ไมแส ซาย

ขวา
- พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๖

หองที๙่ หองที๑่๐ หองที๑่๑ หองที๑่๒
กลองบูชา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - ตั่ง - - ตั่ง - - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง
ลูกตุบเกา ซาย ตุบ - ตุบ - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ -

ขวา - - - - - - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ -
ลูกตุบรอง ซาย - - - - - - - - - ตุบ - ตุบ - ตุบ - ตุบ

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ลูกตุบหลา ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - -
ไมแส ซาย

ขวา
- พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม

หองที๑่๓ หองที๑่๔
กลองบูชา ซาย - - - - - - - -

ขวา - ตั่ง - - ตั่ง - - ตั่ง
ลูกตุบเกา ซาย ตุบ - ตุบ - - - ตุบ -

ขวา - - - - - - - -
ลูกตุบรอง ซาย - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - -
ลูกตุบหลา ซาย - - - - - - - -

ขวา - - - - - - - -
ไมแส ซาย

ขวา
- พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๑๙๗

บังคมพระพุทธ , พระธรรม , พระสงฆ , บดิามารดา , ครูอาจารย
หองที๑่๕ หองที๑่๖

กลองบูชา ซาย - - - - - - - -
ขวา ตั่ง - ตั่ง  ตั่ง - ตั่ง - ตั่ง

ลูกตุบเกา ซาย ตุบ - ตุบ ตุบ - ตุบ - ตุบ
ขวา - - - - - - - -

ลูกตุบรอง ซาย - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - -

ลูกตุบหลา ซาย - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - -

ไมแส ซาย
ขวา

- พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม - พรั่ม
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๓.กลองปูเจ
๓.๑ ลักษณะและองคประกอบในการแสดงกลองปูเจ
การตกีลองปูเจมลีักษณะและองคประกอบเพื่อใชในการแสดง ดังนี้
กลองปูเจ ๑ ใบ หนากวางประมาณ ๒๕ -๒๘ เซนตเิมตร ยาวประมาณ ๑๓๗ –
๑๓๙ เซนตเิมตร
โหมงทัง้หมด ๙ ใบ กวางประมาณ ๘ – ๑๐, ๑๖ – ๑๘ นิ้ว
ฉาบ ๑ คู กวางประมาณ ๑๑ – ๑๒ นิ้ว ดังภาพ

ภาพที่ ๕.๒๘ ภาพนายมานพ ยาระณะ แสดงกลองปูเจ

ภาพที่ ๕.๒๙ ภาพเครื่องดนตรวีงกลองปูเจ
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ภาพแสดงกระบวนทาตกีลองปูเจ

ทายนืตกีลองดานหนา ทายนืตกีลองดานขาง

ทานกยูงแพนหาง (ไขวขาขวา) ทานกยูงแพนหาง (ไขวขาซาย)

ภาพที่ ๕.๓๐ แสดงกระบวนทาตกีลองปูเจ

๑. ทาตีกลองดานหนา  คือผูบรรเลงสะพายกลองปูเจหัวไหลดานซาย ใชมือซายและ
มือขวาประคองขอบกลองทั้งสองดาน  วางเทาขวาดานหนาเทาซายดานหลังยืนยอเขาลง
เล็กนอย

๒. ทาตีกลองดานขาง  คือผูบรรเลงสะพายกลองปูเจหัวไหลดานซาย ใชมือซายและ
มือขวาประคองขอบกลองทั้งสองดาน  วางเทาขวาดานหนาเทาซายดานหลังยืนยอเขาลง
เล็กนอย

๓. ทานกยูงแพนหาง (ไขวขาขวา) คือผูบรรเลงสะพายกลองปูเจหัวไหลดานซาย ใช
มือซายและมือขวาประคองขอบกลองทั้งสองดาน  ผูบรรเลงหมุนลําตัวไปดานซาย(ครึ่ง
วงกลม) พรอมกับกลองปูเจ โดยใชเทาซายเปนหลักในการทรงตัว  สวนเทาขวาใหไขวไว
ดานหลังพรอมพรบิฝาเทาออกดานขาง  ยนืยอเขาลงเล็กนอย

๔. ทานกยูงแพนหาง (ไขวขาขวา) คือผูบรรเลงสะพายกลองปูเจหัวไหลดานซาย  ใช
มือซายและมือขวาประคองขอบกลองทั้งสองดาน  ผูบรรเลงหมุนลําตัวไปดานขวา(ครึ่ง
วงกลม) พรอมกับกลองปูเจโดยใชเทาขวาเปนหลักในการทรงตัว  สวนเทาซายใหไขวไว
ดานหลังพรอมพรบิฝาเทาออกดานขาง  ยนืยอเขาลงเล็กนอย
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ภาพแสดงกระบวนทาฉาบและกลองปูเจ

กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๑ กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๒

กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๓ กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๔

ภาพที่ ๕.๓๑ แสดงกระบวนทาฉาบและกลองปูเจ

๑. กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๑ คอื ผูบรรเลงฉาบและผูบรรเลงกลองปูเจแสดง
ทาเตรยีม

๒. กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๒ คอื ผูบรรเลงฉาบแสดงทาขอพรธรณี (ตฉีาบลง
บนพื้น) ตหีลอกลอกับผูบรรเลงกลองปูเจ

๓. กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๓ คอื ผูบรรเลงฉาบแสดงทาตะแคงฉาบ (เสยีง
เขยีดขอฝน) ตีหลอกลอกับผูบรรเลงกลองปูเจ แสดงทานกยูงแพนหาง

๔. กระบวนทาฉาบและกลองปูเจ ๔ คอื ผูบรรเลงฉาบแสดงทาขอพรธรณี (ตฉีาบลง
บนพื้น) ตหีลอกลอกับผูบรรเลงกลองปูเจ ทานกยูงแพนหาง
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ทํานอง  ปะ  เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ -
ขวา - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ทาเตรยีม ตสียีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืขวาออก
ภาพที่ ๕.๓๒ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ  เถิ่ง

๑. ทาเตรยีม  คอืใชแกมมอืทัง้ซาย – ขวาประคองบรเิวณขอบกลองดานนอก
๒. ตเีสยีง  ปะ  คอืตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื

แนบสนทิกับหนากลองไมเปดมอืออก  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน
๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอืเปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ

จากลอง
๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่งดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที
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ทํานอง  ปะ  เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ -
ขวา - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ทาเตรยีม ตสียีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืขวาออก
ภาพที่ ๕.๓๒ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ  เถิ่ง

๑. ทาเตรยีม  คอืใชแกมมอืทัง้ซาย – ขวาประคองบรเิวณขอบกลองดานนอก
๒. ตเีสยีง  ปะ  คอืตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื

แนบสนทิกับหนากลองไมเปดมอืออก  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน
๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอืเปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ

จากลอง
๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่งดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที
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ทํานอง  ปะ  เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ -
ขวา - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ทาเตรยีม ตสียีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืขวาออก
ภาพที่ ๕.๓๒ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ  เถิ่ง

๑. ทาเตรยีม  คอืใชแกมมอืทัง้ซาย – ขวาประคองบรเิวณขอบกลองดานนอก
๒. ตเีสยีง  ปะ  คอืตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื

แนบสนทิกับหนากลองไมเปดมอืออก  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน
๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอืเปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ

จากลอง
๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่งดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที
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ทํานอง  ปะ  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปะ ตเีสยีง  ปะ

ตเีสยีงเถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๓ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ  ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง  ปะ  คอื ใชฝามือขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง  โดยตใีหฝามอืแนบ
สนทิกับหนากลอง    พรอมทัง้เปดมอืซายออก

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื ปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่งดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที
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ทํานอง  ปะ  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปะ ตเีสยีง  ปะ

ตเีสยีงเถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๓ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ  ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง  ปะ  คอื ใชฝามือขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง  โดยตใีหฝามอืแนบ
สนทิกับหนากลอง    พรอมทัง้เปดมอืซายออก

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื ปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่งดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที
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ทํานอง  ปะ  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปะ ตเีสยีง  ปะ

ตเีสยีงเถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๓ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ  ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง  ปะ  คอื ใชฝามือขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง  โดยตใีหฝามอืแนบ
สนทิกับหนากลอง    พรอมทัง้เปดมอืซายออก

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื ปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่งดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๓

ทํานอง  ปุ  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปุ ตเีสยีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๔ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปุ  ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง  ปุ คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง  พรอมทัง้เปด
มอืซายออก

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง  โดยตใีหฝามือ
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่ง ดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๓

ทํานอง  ปุ  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปุ ตเีสยีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๔ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปุ  ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง  ปุ คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง  พรอมทัง้เปด
มอืซายออก

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง  โดยตใีหฝามือ
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่ง ดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๓

ทํานอง  ปุ  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปุ ตเีสยีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๔ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปุ  ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง  ปุ คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง  พรอมทัง้เปด
มอืซายออก

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง  โดยตใีหฝามือ
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีงเถิ่ง ดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๔

ทํานอง  เปง  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  เปง ตเีสยีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๕ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง เปง  คอื ใชฝามอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยเปดมอืออก
ทันที (ลักษณะคลายวธิกีารตเีสยีง เถิ้ง)

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีง เถิ่ง ดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๔

ทํานอง  เปง  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  เปง ตเีสยีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๕ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง เปง  คอื ใชฝามอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยเปดมอืออก
ทันที (ลักษณะคลายวธิกีารตเีสยีง เถิ้ง)

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีง เถิ่ง ดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๔

ทํานอง  เปง  ปะ เถ่ิง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  เปง ตเีสยีง ปะ

ตเีสยีง เถิ่ง เปดมอืออก
ภาพที่ ๕.๓๕ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง ปะ เถิ่ง

๑. ตเีสยีง เปง  คอื ใชฝามอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยเปดมอืออก
ทันที (ลักษณะคลายวธิกีารตเีสยีง เถิ้ง)

๒. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๓. ตเีสยีง  เถิ่ง  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๔. เมื่อตเีสยีง เถิ่ง ดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๕

ทํานอง ปะ เถ่ิง เปง ปุ
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - -
ขวา - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง ปะ ตเีสยีง เถิ่ง

ตเีสยีง เปง ตเีสยีง ปุ
ภาพที่ ๕.๓๖ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ เถิ่ง เปง ปุ

๑. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๒. ตเีสยีง  เถิ่ง  คือ เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๓. ตเีสยีง  เปง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครั้ง (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๔. ตเีสยีง ปุ  คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง พรอมทัง้เปด
มอืซายออก

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๕

ทํานอง ปะ เถ่ิง เปง ปุ
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - -
ขวา - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง ปะ ตเีสยีง เถิ่ง

ตเีสยีง เปง ตเีสยีง ปุ
ภาพที่ ๕.๓๖ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ เถิ่ง เปง ปุ

๑. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๒. ตเีสยีง  เถิ่ง  คือ เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๓. ตเีสยีง  เปง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครั้ง (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๔. ตเีสยีง ปุ  คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง พรอมทัง้เปด
มอืซายออก

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๕

ทํานอง ปะ เถ่ิง เปง ปุ
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - -
ขวา - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง ปะ ตเีสยีง เถิ่ง

ตเีสยีง เปง ตเีสยีง ปุ
ภาพที่ ๕.๓๖ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปะ เถิ่ง เปง ปุ

๑. ตเีสยีง  ปะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง  พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน

๒. ตเีสยีง  เถิ่ง  คือ เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง

๓. ตเีสยีง  เปง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครั้ง (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๔. ตเีสยีง ปุ  คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง พรอมทัง้เปด
มอืซายออก



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๖

ทํานอง กะ  โตง  โฮง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ   กะ - -
ขวา - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง โตง โฮง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง กะ ตเีสยีง โตง

ตเีสยีง โฮง เปดมอืขวาออก
ภาพที่ ๕.๓๗ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง กะ  โตง  โฮง

๑. ตเีสยีง  กะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน (ลักษณะคลายวธิกีารตี
เสยีง ปะ)

๒. ตเีสยีง  โตง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง (ลักษณะคลาย
วธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๓. ตเีสยีง โฮง  คือ ใชกําปนมอืขวาตบีรเิวณจากลอง
๔. เมื่อตเีสยีงโฮงดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๖

ทํานอง กะ  โตง  โฮง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ   กะ - -
ขวา - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง โตง โฮง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง กะ ตเีสยีง โตง

ตเีสยีง โฮง เปดมอืขวาออก
ภาพที่ ๕.๓๗ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง กะ  โตง  โฮง

๑. ตเีสยีง  กะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน (ลักษณะคลายวธิกีารตี
เสยีง ปะ)

๒. ตเีสยีง  โตง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง (ลักษณะคลาย
วธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๓. ตเีสยีง โฮง  คือ ใชกําปนมอืขวาตบีรเิวณจากลอง
๔. เมื่อตเีสยีงโฮงดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๖

ทํานอง กะ  โตง  โฮง
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ   กะ - -
ขวา - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง โตง โฮง

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง กะ ตเีสยีง โตง

ตเีสยีง โฮง เปดมอืขวาออก
ภาพที่ ๕.๓๗ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง กะ  โตง  โฮง

๑. ตเีสยีง  กะ  คอื ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง โดยตใีหฝามอื
แนบสนทิกับหนากลอง พรอมทัง้ยกมอืขวาแบฝามอืใหนิ้วแนบชิดกัน (ลักษณะคลายวธิกีารตี
เสยีง ปะ)

๒. ตเีสยีง  โตง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลอง (ลักษณะคลาย
วธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๓. ตเีสยีง โฮง  คือ ใชกําปนมอืขวาตบีรเิวณจากลอง
๔. เมื่อตเีสยีงโฮงดวยมอืขวาแลวใหเปดมอืออกทันที



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๗

ทํานอง  ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปู - กิ๋น - ปู - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น -
ขวา - ติ๊ด - ปู - ติ๊ด - ปู - ปู - ปู - ปู - ปู

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปู ตเีสยีง  ติ๊ด

ตเีสยีง กิ๋น ตเีสยีง ปู
ภาพที่ ๕.๓๘ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู

๑. ตเีสยีง  ปู  คือ ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง และเปดมือออก
ทันที

๒. ตเีสยีง  ติ๊ด  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง  โดยใหมอืแนบสนิทกับหนากลอง

๓. ตเีสยีง  กิ๋น  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครั้ง (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง ปู)

๔. ตเีสยีง ปู   คอื ใชมอืขวาตบีนหนากลอง และเปดมือออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๗

ทํานอง  ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปู - กิ๋น - ปู - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น -
ขวา - ติ๊ด - ปู - ติ๊ด - ปู - ปู - ปู - ปู - ปู

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปู ตเีสยีง  ติ๊ด

ตเีสยีง กิ๋น ตเีสยีง ปู
ภาพที่ ๕.๓๘ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู

๑. ตเีสยีง  ปู  คือ ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง และเปดมือออก
ทันที

๒. ตเีสยีง  ติ๊ด  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง  โดยใหมอืแนบสนิทกับหนากลอง

๓. ตเีสยีง  กิ๋น  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครั้ง (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง ปู)

๔. ตเีสยีง ปู   คอื ใชมอืขวาตบีนหนากลอง และเปดมือออกทันที

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๗

ทํานอง  ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ปู - กิ๋น - ปู - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น -
ขวา - ติ๊ด - ปู - ติ๊ด - ปู - ปู - ปู - ปู - ปู

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ปู ตเีสยีง  ติ๊ด

ตเีสยีง กิ๋น ตเีสยีง ปู
ภาพที่ ๕.๓๘ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู

๑. ตเีสยีง  ปู  คือ ตวัดขอมอืซายตรีะหวางขอบกลองและจากลอง และเปดมือออก
ทันที

๒. ตเีสยีง  ติ๊ด  คอื เปดฝามอืซายออกสลับกับการใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและ
จากลอง  โดยใหมอืแนบสนิทกับหนากลอง

๓. ตเีสยีง  กิ๋น  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครั้ง (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง ปู)

๔. ตเีสยีง ปู   คอื ใชมอืขวาตบีนหนากลอง และเปดมือออกทันที



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๘

ทํานอง  ดิ้ว   ดิ๋ว
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว -
ขวา - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ดิ้ว ตเีสยีง  ดิ๋ว
ภาพที่ ๕.๓๙ แสดงวิธกีารตกีลองปูเจเสยีง ดิ้ว   ดิ๋ว

๑. ตเีสยีง  ดิ้ว  คือ การใชนิ้วมอืซายทัง้สี่นิ้วกดลงบนหนากลอง  พรอมทัง้ใชมอืขวาตี
บนหนา

๒. ตเีสยีง  ดิ๋ว  คือ การใชนิ้วมอืซายทัง้สี่นิ้วคลายออกจากหนากลอง  พรอมทัง้ใชมือ
ขวาตบีนหนากลอง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๘

ทํานอง  ดิ้ว   ดิ๋ว
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว -
ขวา - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ดิ้ว ตเีสยีง  ดิ๋ว
ภาพที่ ๕.๓๙ แสดงวิธกีารตกีลองปูเจเสยีง ดิ้ว   ดิ๋ว

๑. ตเีสยีง  ดิ้ว  คือ การใชนิ้วมอืซายทัง้สี่นิ้วกดลงบนหนากลอง  พรอมทัง้ใชมอืขวาตี
บนหนา

๒. ตเีสยีง  ดิ๋ว  คือ การใชนิ้วมอืซายทัง้สี่นิ้วคลายออกจากหนากลอง  พรอมทัง้ใชมือ
ขวาตบีนหนากลอง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๘

ทํานอง  ดิ้ว   ดิ๋ว
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว -
ขวา - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  ดิ้ว ตเีสยีง  ดิ๋ว
ภาพที่ ๕.๓๙ แสดงวิธกีารตกีลองปูเจเสยีง ดิ้ว   ดิ๋ว

๑. ตเีสยีง  ดิ้ว  คือ การใชนิ้วมอืซายทัง้สี่นิ้วกดลงบนหนากลอง  พรอมทัง้ใชมอืขวาตี
บนหนา

๒. ตเีสยีง  ดิ๋ว  คือ การใชนิ้วมอืซายทัง้สี่นิ้วคลายออกจากหนากลอง  พรอมทัง้ใชมือ
ขวาตบีนหนากลอง



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๐๙

ทํานอง   เปง   ปุ
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - เปง - เปง เปง - เปง - ปุ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  เปง ตเีสยีง  ปุ
ภาพที่ ๕.๔๐ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง   ปุ

๑. ตเีสยีง  เปง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครัง้ (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๒. ตเีสยีง ปุ  คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง พรอมทัง้เปด
มอืซายออก
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ทํานอง   เปง   ปุ
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - เปง - เปง เปง - เปง - ปุ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  เปง ตเีสยีง  ปุ
ภาพที่ ๕.๔๐ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง   ปุ

๑. ตเีสยีง  เปง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครัง้ (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๒. ตเีสยีง ปุ  คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง พรอมทัง้เปด
มอืซายออก
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ทํานอง   เปง   ปุ
ลักษณะโนต

กลอง
ปูเจ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - เปง - เปง เปง - เปง - ปุ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง  เปง ตเีสยีง  ปุ
ภาพที่ ๕.๔๐ แสดงวธิกีารตกีลองปูเจเสยีง เปง   ปุ

๑. ตเีสยีง  เปง  คอื ใชมอืขวาตรีะหวางขอบกลองและจากลองอกีครัง้ (ลักษณะ
คลายวธิกีารตเีสยีง เถิ่ง)

๒. ตเีสยีง ปุ  คอื ใชปลายนิ้วช้ีและนิ้วกลางมอืขวาตบีรเิวณขอบกลอง พรอมทัง้เปด
มอืซายออก
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๓.๓ กระบวนเพลง
โนตการดําเนินจังหวะกลองปูเจ

(๑)
กลอง
ปูเจ

ซาย
ขวา

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง

(๒)
กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ -
ขวา - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ แตง แช - - แตง แช - - แตง แช - - แตง แช - -

หมายเหตุ  การตกีลองปูเจ  มอืซายและมอืขวาจะตใีนลักษณะกระชับจังหวะ
เกอืบเปนเสยีงเดยีวกัน -ปะเถิ่ง – ปะเถิ่ง /-ปะเถิ่ง - ปะเถิ่ง /-ปะเถิ่ง – ปะเถิ่ง /- ปะเถิ่ง
- ปะเถิ่ง
(๓)

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปะ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง  แตง แช อ ี เชง  แตง แช อ ี เชง  แตง แช อ ี เชง  แตง แช

หมายเหตุ  การตกีลองปูเจ  มอืซายและมอืขวาจะตใีนลักษณะกระชับจังหวะ
เกอืบเปนเสยีงเดยีวกัน - ปะ- ปะเถิ่ง / - ปุ - ปะเถิ่ง / - ปะ- ปะเถิ่ง / - ปุ - ปะเถิ่ง
(๔)

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - - แตง  แช - - แตง  แช - - แตง  แช - - แตง  แช

หมายเหตุ  การตกีลองปูเจ มอืซายและมอืขวาจะตใีนลักษณะกระชับจังหวะ
เกอืบเปนเสยีงเดยีวกัน - เปง- ปะเถิ่ง / - เปง - ปะเถิ่ง / - เปง- ปะเถิ่ง / - เปง - ปะเถิ่ง
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(๕)
กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - - - ปะ - - -
ขวา - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ แตง แช แตง แช แตง แช แตง แช แตง แช แตง แช แตง แช แตง แช

หมายเหตุ  การตกีลองปูเจ  มอืซายและมอืขวาจะตใีนลักษณะกระชับจังหวะ
เกอืบเปนเสยีงเดยีวกัน - ปะเถิ่ง-ปะเถิ่ง / - ปะเถิ่ง - ปะเถิ่ง / ปะเถิ่ง – เปง ปุ/ปะเถิ่ง – เปง ปุ
(๖)

กลอง
ปูเจ

ซาย ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว -
ขวา - ปุ - ปุ - ปุ - ปุ - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง

(๗)
กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - - แตง  แช - - แตง  แช - - แตง  แช - - แตง  แช

หมายเหตุ  การตกีลองปูเจ  มอืซายและมอืขวาจะตใีนลักษณะกระชับจังหวะ
เกอืบเปนเสยีงเดยีวกัน -เปง- ปะเถิ่ง /- เปง - ปะเถิ่ง /- เปง- ปะเถิ่ง / - เปง - ปะเถิ่ง
(๘)

กลอง
ปูเจ

ซาย กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ   กะ - -
ขวา - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง โตง โฮง

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง

หมายเหตุ  การตกีลองปูเจ  มอืซายและมอืขวาจะตใีนลักษณะกระชับจังหวะ
เกอืบเปนเสยีงเดยีวกัน - กะโตง- กะโตง / - กะโตง- กะโตง / - กะโตง- กะโตง / -กะโตง
กะโตง โฮง
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(๙)
กลอง
ปูเจ

ซาย - - - - - - - - กะ - กะ - กะ   กะ - -
ขวา - - โฮง - โฮง - โฮง - - โตง - โตง - โตง โตง โฮง

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง แช อ ี เชง  แตง แช อ ี เชง แตง แช อ ี เชง แตง แช

หมายเหตุ  การตเีสยีง โฮง  จะตใีนลักษณะใชกําปน (มือขวา) สันหัวแมมอืขวา  ตีลงไปใน
บรเิวณกลางหนากลอง   โดยจังหวะจะเหลื่อมกับโหมง
(๑๐)

กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - ปะ - - -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เถิ่ง เปง  ปุ

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - - แตง  แช - - แตง  แช - - แตง  แช - - แตง  แช

(๑๑)
กลอง
ปูเจ

ซาย - - - - - - - - ปู - กิ๋น - ปู - กิ๋น -
ขวา - - - - - - - - - ติ๊ด - ปู - ติ๊ด - ปู

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ อ ี เชง แตง แช อ ี เชง  แตง แช - - - งาด - - - งาด

หมายเหตุ การตเีสยีง งาด  จะใชฉาบตใีนลักษณะตะแคงฉาบซาย  แลวใชฉาบขวาครอบลงไป
พรอมกับขยับขูดขึ้นลง   โดยปกตจิะใชตกีับทํานอง นกปูติ้ด (เปนนกชนดิหนึ่งที่เคยมอียูใน
ดนิแดนลานนาเมื่อครัง้อดีต ปจจุบันเขาใจวานาจะสูญพันธุไปแลว)
(๑๒)

กลอง
ปูเจ

ซาย ปู - กิ๋น - ปู - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น -
ขวา - ติ๊ด - ปู - ติ๊ด - ปู - ปู - ปู - ปู - ปู

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ - - - งาด - - - งาด - งาด - งาด - งาด - งาด

(๑๓)
กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - - - - - - -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง เปง - เปง เปง - เปง - ปุ

โหมง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง - โยง
ฉาบ งาด งาด งาด งาด งาด งาด งาด งาด เชง - เชง เชง - เชง - เชง



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๑๓



องคความรูศลิปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๑๓

๔. กลองมองเซงิ
๔.๑ ลักษณะและองคประกอบในการแสดงกลองมองเซงิ
การตกีลองมองเซงิมลีักษณะและองคประกอบเพื่อใชในการแสดง ดังนี้
กลองมองเซงิ ๑ ใบ หนาใหญกวางประมาณ ๑๖ – ๑๘ นิ้ว หนาเล็กกวางประมาณ
๑๑ – ๑๓ นิ้ว ยาวประมาณ ๒๖ – ๒๘ นิ้ว
โหมงทัง้หมด ๖ ใบ กวางประมาณ ๘ – ๑๐, ๑๖ – ๑๘ นิ้ว หุย ๑ ใบ กวางประมาณ

๒๐ – ๒๕ นิ้วทัง้หมด (รวมโหมงและหุยเปน ๗ ใบ เรยีกวา เซงิ ๗ )
ฉาบ ๑ คู กวางประมาณ ๑๒ – ๑๔ นิ้ว
ฉิ่ง ๑ คู กวางประมาณ ๒ – ๓ นิ้ว ดังภาพ

ภาพที่ ๕.๔๑ ภาพนายมานพ ยาระณะ  แสดงกลองมองเซงิ

ภาพที่ ๕.๔๒ ภาพวงมองเซงิ(เซงิ ๗)
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ภาพแสดงทาตกีลองมองเซงิ

ทาตกีลองดานหนา ทาตกีลองดานขวา ทาตกีลองดานซาย

ทาตกีลองมองเซงิไขวขาขวา ทาตกีลองมองเซงิไขวขาซาย
ภาพที่ ๕.๔๓ แสดงทาตกีลองมองเซงิ

๑. ทาตีกลองดานหนา คือ ผูบรรเลงสะพายกลองมองเซิง ใชมือซายและมือขวา
ประคองขอบกลองทั้งสองดาน  วางเทาซายดานหนาเทาขวาดานหลังยืนยอเขาลงเล็กนอย

๒. ทาตีกลองดานขวา  คือ ผูบรรเลงสะพายกลองมองเซิง ใชมือซายและมือขวา
ประคองขอบกลองทัง้สองดาน  วางเทาขวาดานหนาเทาซายดานหลังยนืยอเขาลงเล็กนอย

๓. ทาตีกลองดานซาย คือ ผูบรรเลงสะพายกลองมองเซิง ใชมือซายและมือขวา
ประคองขอบกลองทัง้สองดาน  วางเทาซายดานหนาเทาขวาดานหลังยนืยอเขาลงเล็กนอย

๔. ทาตีกลองมองเซิงไขวขาขวา  คือ ผูบรรเลงสะพายกลองมองเซิง ใชมือซายและ
มือขวาประคองขอบกลองทั้งสองดาน  วางเทาซายดานหนาไขวเทาขวาดานหลังยืนยอเขาลง
เล็กนอย

๕. ทาตีกลองมองเซิงไขวขาซาย  คือ ผูบรรเลงสะพายกลองมองเซิง ใชมือซายและ
มือขวาประคองขอบกลองทั้งสองดาน  วางเทาขวาดานหนาไขวเทาซายดานหลังยืนยอเขาลง
เล็กนอย
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ภาพแสดงกระบวนทาฉาบและกลองมองเซงิ

ภาพที่ ๕.๔๔ แสดงกระบวนทาฉาบและกลองมองเซงิ

๑. กระบวนทาฉาบและกลองมองเซิง  คือ การแสดงลีลาทาทางของผูตีฉาบและผูตี
กลองมองเซิง ซึ่งในกระบวนทานั้นเปนการแสดงการหลอกลอยั่วเยาอยางมีช้ันเชิง การเดิน
ดวยทวงทาที่สงางามสลับกับการเดินหมุนวนไปมา สอดประสานกับเสียงโหมง หุย และฉิ่ง
อันเปนเครื่องตปีระกอบจังหวะในวงกลองมองเซงิ
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๔.๒ ลักษณะเสียงฉพาะและวธิกีารกําเนิดเสยีง
ทํานอง  ตะ ลาบ
ลักษณะโนต

กลอง
มองเซงิ

ซาย - - ตะ - - - - - - - ตะ - - - - -
ขวา - - - ลาบ - - - - - - - ลาบ - - - -

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ทาเตรยีม ตเีสยีง ตะ

ตเีสยีง ลาบ มอืซายและมอืขวาแนบสนิทหนากลอง
ภาพที่ ๕.๔๕ แสดงวธิกีารตกีลองมองเซงิเสยีง ตะ  ลาบ

๑. ทาเตรยีม  คอื กางแขนซายและแขนขวาพรอมกางนิ้วมอืออก
๒. ตเีสยีง  ตะ  คอื ตวัดมือซายตบีนหนากลอง โดยตีใหฝามือแนบสนทิกับหนากลอง

ไมเปดมอืออก
๓. ตเีสยีง  ลาบ คือ ตวัดมอืขวาตบีนหนากลอง โดยตใีหฝามอืแนบสนทิกับหนา

กลองไมเปดมอืออก
๔. เมื่อตเีสยีงลาบจบแลว  มอืซายและมอืขวาแนบสนิทหนากลอง
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ทํานอง  จาบ
ลักษณะโนต

กลอง
มองเซงิ

ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ทาเตรยีม ตเีสยีง จาบ
ภาพที่ ๕.๔๖ แสดงวธิกีารตกีลองมองเซงิเสยีง จาบ

๑. ทาเตรยีม คอื กางแขนซายและแขนขวาพรอมกางนิ้วมอืออก
๒. ตเีสยีง  จาบ  คอื ตวัดมือซายและมือขวาตบีนหนากลองพรอมกันทัง้สองมอื โดยตี

ใหฝามือแนบสนทิกับหนากลอง (ลักษณะคลายวธิกีารตเีสยีง ตะ และเสยีงลาบ  แตตพีรอม
กันทัง้สองมอื)
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กลองมองเซงิเสยีง ท่ัง  ตงิ  ท่ัง  ตุบ  พรงึ
กลอง

มองเซงิ
ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

ภาพวธิตีใีหเกดิเสยีง

ตเีสยีง ทั่ง ตเีสยีง ตงิ ตเีสยีง ทั่ง

ตเีสยีง  ตุบ ตเีสยีง  พรึง
ภาพที่ ๕.๔๗ แสดงวธิกีารตกีลองมองเซงิเสยีง ทั่ง  ติง  ทั่ง  ตุบ  พรงึ

๑. ตเีสยีง  ทั่ง คอื ใชฝามือซายตบีรเิวณขอบกลองและเปดมอืออก
๒. ตเีสยีง  ติง คอื การใชฝามอืขวาตบีรเิวณขอบกลองและเปดมอืออก
๓. ตเีสยีง  ทั่ง คือ ใชฝามอืซายตบีรเิวณขอบกลองและเปดมือออก
๔. ตเีสยีง  ตุบ คอื การใชมอืซายตบีรเิวณขอบกลองโดยใหมอืแนบสนทิกับ

หนากลอง
๕. ตเีสยีง  พรงึ คอื ใชมอืซายและมอืขวาตสีายบรเิวณขอบกลองทัง้สองหนา
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๔.๓ กระบวนเพลง

โนตกลองมองเซงิ
รูปแบบที่ ๑

กลอง
มองเซงิ

ซาย - - ตะ - - - - - - - ตะ - - - - -
ขวา - - - ลาบ - - - - - - - ลาบ - - - -

ฉาบ - - - - - ตา - - - - - - - ตา - -
โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒)
กลอง

มองเซงิ
ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

ฉาบ - - - - - ตา - - - - - - - ตา - -
โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย

รูปแบบที่ ๒
กลอง

มองเซงิ
ซาย - - - - ตะ - - - - - ตะ - - - - -
ขวา - - - - - ลาบ - - - - - ลาบ - - - -

ฉาบ - - - - - ตา - - - - - - - ตา - -
โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒)
กลอง

มองเซงิ
ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

ฉาบ - - - - - ตา - - - - - - - ตา - -
โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
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รูปแบบที่ ๓
การตหีนุน  หมายถงึ  การตสีอดประสานระหวางกลองมองเซงิและฉาบโดยมลีักษณะคอืการ
เพิ่มจังหวะกลอง (ตหีนุนฉาบ) เปนการเรงเราจังหวะทําใหเกดิความคกึคัก
(๑)

กลอง
มองเซงิ

ซาย - ตุบ - ตุบ - ตุบ - - - - ตะ - - - - -
ขวา - ตุบ - ตุบ - ตุบ - - - - - ลาบ - - - -

ฉาบ - - - - - ตา - - - - - - - ตา - -
โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - -

(๒)
กลอง

มองเซงิ
ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

ฉาบ - - - - - ตา - - - - - - - ตา - -
โหมง - - - - - - - โยง - - - - - - - โยง
หุย - - - - - - - - - - - - - - - หุย
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๕. การทํากลองแบบไมประกอบ และการทํากลองแบบสานดวยไมไผ

กลองพื้นบานลานนา เปนผลผลิตทางศิลปวัฒนธรรมที่ดํารงอยูในวิถีชีวิตของชาว
ลานนามาแตครัง้อดตี มบีทบาทสําคัญทั้งดานการปกครองอาณาจักรและบทบาทในทางพุทธ
ศาสนา หลักฐานเกี่ยวกับกลองจึงปรากฏในวรรณกรรมพื้นบานและเอกสารธรรม(ปบสา)
วัดตางๆในลานนาจํานวนมาก เชน วัดธาตุคํา อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม วัดปาตาล อําเภอ
สันกําแพง จังหวัดเชียงใหม วัดชางค้ํา อําเภอเมือง จังหวัดนาน ฯลฯ ซึ่งในเอกสารเหลานี้ได
แสดงเห็นถงึคตแิละพธิกีรรมตางๆที่เกี่ยวของกับกลอง ตั้งแต การเลือกไม การตัดโคนไม การ
กําหนดขนาด การขุดกลอง การหุมกลอง การนํากลองเขาวัด

นายมานพ ยาระณะ เปนศิลปนที่ผูกพันกับกลองพื้นบานมากกวา ๖๐ ป เห็นวา
ปจจุบันปญหาโลกรอนเปนปญหาที่ทุกคนตองชวยกัน การตัดตนไมมาทํากลองจะสงผล
กระทบกับระบบนิเวศนมากขึ้น จึงไดรวมกับลูกศิษยทดลองทํากลอง โดยใชการประกอบไม
และการสานไมแทนการขุดไม และใหเหตุผลสําคัญในการสรางกลองแบบไมประกอบ และ
กลองแบบสานดวยไมไผวา (สัมภาษณ,๒๔ กรกฎาคม ๒๕๕๓)

“การทํากลองแบบขุดโดยทั่วไป ตองตัดตนไมใหญที่มีอายุมาก คนโบราณ
กราบไหวตนไมใหญเพราะเช่ือวามีเทวดารักษา ประจําอยูในตนไมแตละตน แตกอน
เวลาจะตัดตนไมใหญขนาด ๔ คนโอบ ตองใชเวลาเปนเดือน  เมื่อความเจริญเขามา มี
เลื่อยไฟฟาของชาวตางชาติเขามา  ตนไมใหญขนาด ๔ คนโอบ ใชเวลาวันเดียว ตัด
เปนทอนๆได ปจจุบันตนไมใหญก็หายาก ปญหาจากการตัดไมทําลายปาก็มี
ผลกระทบกับคนมากขึ้น โลกรอนขึ้น น้ําทวม ดินถลม มาจากปญหาการตัดไมทั้งสิ้น
ไดมาพิจารณาดูแลวคุยกับครูมงคลวา เรานาจะเอาไมเกาๆที่มีอยู มาทํากลองโดยใช
วิธีเขาลิ้น อัดดวยกาวใหเปนหุนกลองแทนไมขุด หรือใชวิธีแบบโบราณทําเสวียนใส
ขาวเปลือก โดยใชวิธีสานไม เปนลายตาล ลายสอง ลายสาม แลวทาดวยขี้วัว ขี้ควาย
ใสขาวอยูไดเปนสบิป จงึไดมาทดลองทําทัง้ ๒ แบบ และมีพัฒนาการมาโดยลําดับ จน
สามารถทํากลองชนิดตางๆดวยวิธีใชไมประกอบเขาลิ้นอัดดวยกาว และวิธีสานไมขึ้น
รูปดวยลายตาล ลายสอง ลายสาม ซึ่งทั้งสองวิธีนี้มีขอดีอยูมาก ไมตองตัดไมใหญ
ทําลายปา กลองมนี้ําหนักเบา เคลื่อนยายสะดวก ราคาถูกกวากลองขุด”
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ภาพที่ ๕.๔๘ ภาพเสวยีนใสขาว

การทํากลองแบบไมประกอบ
เหมาะสําหรับการทํากลองทรงถัง ไดแก กลองไชยมงคล กลองบูชา กลองสะบัดชัย

วัสดุ
๑. เหล็กเสนแบนสําหรับใชทําโครง
๒. ไมสักเขาลิ้นหนา ๓.๕ – ๔.๕ นิ้ว ความยาวขึ้นอยูกับขนาดของกลองที่จะสราง

ไมที่ใชควรใชไมสัก ยิ่งไดไมเกาๆยิ่งดเีพราะมนี้ําหนักเบา อยูตัวไมหด และเสยีงดี
ความหนา ๑.๕ นิ้ว ทําบังใบ และทําลิ้นแบบกลม (หากเปนลิ้นแบบสี่เหลี่ยมตรง
จะดัดทําองศาโคงลําบากมาก)

๓. นอต
๔. กาวลาเท็กซ
๕. ขี้เลื่อยไมสักอยางละเอยีด
๖. หวายเสนหรอืผาดบิสําหรับใชปนทําเหงอืกกลอง
๗. เชือกมะนลิา/เชือกไนลอน
๘. หนังควายหรอืหนังวัวสําหรับทําหนากลอง
๙. ไมไผ(ไมยะ)
๑๐. กระดาษทราย
๑๑. น้ํามันวานชิหรอืยรูเีทน
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ขั้นตอน
๑. ทําโครงกลองโดยใชเหล็กเสนแบนดัดเปนวงกลม ขนาดเสนผาศูนยกลางตาม

ขนาดหนากลองที่ตองการ เจาะรูสําหรับรอยนอตยึดไมกับโครงเหล็ก จํานวน
โครงเหล็กขึ้นอยูกับขนาดความยาวของกลอง กลองสะบัดชัยอาจใชโครงเหล็กวง
เดียวหรือ ๒ วงก็ได กลองไชยมงคลขนาด ๑.๕๐ เมตร อาจใชโครงเหล็ก ๓ – ๔
วงก็ได

ภาพที่ ๕.๔๙ การทํากลองแบบไมประกอบของโรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย

๒. ประกอบไม เขาลิ้น ทากาวที่รอยตอระหวางไมแตละช้ิน
๓. รอยนอตยึดไมกับโครงเหล็กโดยฝงหัวนอตใหจมเขาไปในเนื้อไม ดัดองศาตาม

โครงเหล็ก
๔. ใชเชือกมะนลิา/เชือกไนลอนขันชะนอตใหแนน
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๕. ทําเหงอืกกลอง (ทําไดหลายวธิ ีอาจใชหวาย ๓ / ๕ / ๗ เสนขด หรือใชผาดิบผสม
กาวปนเปนเหงอืก)

๖. ปรับแตง ทําสี ลงสีดวยรักญี่ปุน/ยอมสีตามตองการ สวนมากลงดวยสียูรีเทน
(Uritane) ดําหรอืแดง

๗. หุมหนังกลองทัง้ ๒ หนา
๘. ใชเชือกดงึหนังกลองทัง้ ๒ ดาน ทดลองตจีนไดเสยีง
๙. ขดหวายรัดหนังกลอง ตรงึหมุด (หมุดทําจากไมไผยะ)

ภาพที่ ๕.๕๐ การขดหวายรัดหนังกลอง ตรงึหมุด

การทํากลองแบบสานดวยไมไผ
ทําไดทัง้กลองทรงถัง กลองทรงไหขาว (กลองมองเซงิ) และกลองปูเจ

วัสดุ
๑.เหล็กเสนสําหรับใชทําโครง (ในกรณทีี่ทําใบใหญ กลองมองเซงิไมตองใชโครงเหล็ก)
๒.ไมไผสสีุก เหลาเปนไมโครงสําหรับสาน(ชางลานนา เรยีกวา ซัง้)
๓.ไมไผสสีุกจักเปนตอก/หวายเสนเล็ก
๔.กาวลาเท็กซ
๕.ขี้เลื่อยไมสักอยางละเอยีด
๖.หวายเสนหรอืผาดบิสําหรับใชปนทําเหงอืกกลอง
๗.เชือกมะนลิา/เชือกไนลอน
๘.หนังควายหรอืหนังวัวสําหรับทําหนากลอง
๙.ไมไผ(ไมยะ)
๑๐.กระดาษทราย
๑๑.น้ํามันวานชิหรอืยูรเีทน
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ภาพที่ ๕.๕๑ การสานกลองในขนาดตางๆ
ขั้นตอน
๑. ใชเหล็กเสนทําโครงกลองตามขนาดที่ตองการ (กลองขนาดเล็กไมตองทําโครง

เหล็กก็ได)
๒. ตัง้ไมซั้งรอบโครงกลองเหล็ก เวนระยะหางประมาณ ๑.๕ นิ้ว (ชางสานกลองใช

นิ้วช้ีและนิ้วกลางชิดกัน เปนการวัดระยะหางของไมซัง้)
๓. สานกลอง(ลายตาล ลายสอง หรือลายสาม) สานจากตรงกลางขึ้นมา แลวกลับ

ดานสานจนครบ
๔. ทําเหงอืกกลอง
๕. ใชขี้เลื่อยผสมกาว ทาดานนอกโดยรอบ ทิ้งไวใหแหง ใชเวลาประมาณ ๑ อาทิตย

แลวทาดานในโดยรอบ ทิ้งไวใหแหง ใชเวลาอกีประมาณ ๑ อาทติย
๖. ทาดานนอกซ้ําอกีครัง้ จนไมเห็นรอยไมสาน ทาใหเรยีบ ไมเปนหลุม ไมเปนคลื่น
๗. ขัดแตงใหไดรูปทรง ทัง้หุนกลอง และเหงอืกกลอง
๘. ลงขี้เลื่อยผสมกาวอกีครัง้ จะทําใหกลองมคีวามแข็งแรงมาก
๙. ขัดแตง ทําสี
๑๐. หุมหนังกลองทัง้ ๒ หนา
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๑๑. ขดหวายรัดหนังกลอง ตรึงหมุด (กลองมองเซิงใชหนังเสน หรือ เชือกไนลอน
รอยจากหัวกลองถงึทายกลองสลับเปนฟนปลาจนรอบใบ)

ภาพที่ ๕.๕๒ การปนเหงอืกกลองแบบสาน
และการใชเชือกไนลอนขงึยึดหนังกลองมองเซงิ

หมายเหตุ หนังกลองทําจากหนังควาย หรือ หนังวัว โบราณนิยมใชหนังควายเผือก
หรือหนังควายตัวเมียหรือหนังวัวตัวเมีย ที่ผานการคลอดลูกมาแลว ๓ ทอง หนังจะมีความ
ยืดหยุน เหนียว เสียงดี  กลองไชยมงคลใชหนังหนาละตัว  ลูกตุบ ๓ ใบอีก ๑ ตัว
กลองไชยมงคล ๑ ชุด ใชหนังควายหรอืหนังวัวประมาณ ๓ ตัว

กาว ในสมัยโบราณใชกาวหนังควาย (วธิทีํากาวหนังควาย นําหนังควายมาลวก ขูดขน
ออก ห่ันเปนช้ินๆ นําไปตมใสน้ํา ๓ เทาของจํานวนหนัง หนัง ๑ กิโลกรัม ใสน้ําประมาณ ๓
ลติร  เคี่ยวไปเรื่อยๆ คอยเตมิน้ําอยาใหน้ําแหง ทิ้งไวประมาณ ๑ เดือน แลวนํามาเคี่ยวอีก จน
หนังละลายในน้ําเปนกาวที่มคีวามเหนยีว ตองทดสอบดูวาไมขนและไมใสจนเกนิไป)



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๒๗

ภาพที่ ๕.๕๓ การทํากลองแบบสานดวยไมไผ ของวัดทาทุม อําเภอสันทราย

พระไชยวิทย ธัมมรโต วัดทาทุม (สัมภาษณ ,๒๗ กันยายน ๒๕๕๓ )ได เลา
ประสบการณ จากการนําความรูการสรางกลองแบบสานดวยไมไผจากนายมานพ ยาระณะ
มาสรางกลองของวัดทาทุมวา

“กลองขนาดใหญ ใชวงเหล็กอยูขางใน เปนการทําตอยอดมาจากแกนแรก
แกนแรกไมใชโครง เมื่อดึงเชือก มีการบิดเบี้ยวไป จึงตองพัฒนามาใชโครงเหล็กชวย
แกนแรกสานหลายคน ใชขี้เลื่อยหยาบ เวลานํามาผสมกาวแลว จับตัวกันไมแนน
เหมือนมีอากาศอยูขางใน เสียงก็ไมคอยแนน กลองใบใหมใชโครงเหล็ก ๒ วง หัว ๑
วง ทาย ๑ วง ใชตอกไมสีสุก ซึ่งมีความเหนียวมาจักตอก สานไปตามลายที่กําหนด
เอาขี้เลื่อยผสมกาวลาเท็กซใชขี้เลื่อยอยางละเอียด ขี้เลื่อยไมสักของชางเฟอรนิเจอร
เอาผสมกันหมักไว ๓ – ๔ วัน นํามาลูบทั้งขางในและขางนอก สลับกันไป ใหมีความ
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หนา ทา ๓ รอบขึ้นไป นําขี้เลื่อยมาปนเปนเหงอืก เอากระดาษทรายมาขัดผิวดานนอก
แตละขัน้ตอนตองทิ้งไวประมาณ ๕ – ๑๐ วัน นําวานชิใส/ยูรเิทนที่ใชทําเฟอรนิเจอรทา
ทิ้งไว ๒ – ๓ รอบ เพื่อใหแข็งตัว ดูดขี้เลื่อยไว และกันน้ําได เมื่อแหงสนิทก็ถึงขั้นตอน
การหุมหนัง เอาหนังมา วัดหนา แทงหูหิ่ง ขึงขึ้นหนัง ใชเชือกดึงทั้ง ๒ หัว ดึงจนตีได
เสยีง หามื้อ หาวันด ีคนโบราณเวลาจะทําอะไรตองพจิารณาเรื่องมื้อ เรื่องวันกอน หา
วันดีหุม หาวันขึ้นหอ ขึ้นคาง หาวันที่เปนมังคละ งานศาสนาทั้งหลายใชกลองไชย
มงคล ใบนี้ทํา ๓ – ๔ เดอืน ทําไปเรื่อยๆ ไมรีบ ไมเรง เสียงดี ตีดังขามขรัว อาตมาอยู
วัดไดยิน ถาเปนไมขุด ขนาดนี้ยก ๔ คนไมไหว ไมสาน ๒ - ๓ คน สบาย ไมสานอาจ
ตองระวังเรื่องมอด เรื่องแมลง ใชขี้เลื่อยไมสัก มีกลิ่นเหม็น มอด แมลงจะหมดไปเอง
ขี้เลื่อยผสมกาวไมมสีูตรสําเร็จ ผสมไป นวดไปขี้เลื่อยดูดกาว แตพอแหงแลวแข็ง เวลา
ขัดตองใชเครื่องขัดกระดาษทรายชวย มอือยางเดยีวไมไหว คาใชจายตอชุด ขนาดหนา
๓๙ นิ้ว ยาว ๑.๕๐ เมตร ประมาณ ๒๐,๐๐๐.-บาท ถาเปนไมขุด ราคามากกวา
๔๐,๐๐๐.-บาทขึ้นไป ปจจุบันอาจจะไมไดราคานี้แลว กลองสานราคาประหยัดมาก
ยิ่งใหญ ยิ่งประหยัด เสียงก็ดี เครงหนังใหตึง เสียงดี สําคัญที่เหงือกกลอง กลองมี
เหงือกเสียงดัง ไดคน  ศรัทธามาชวยกันสาน มาจักตอก เวลาลูบ ก็ไดคน ลงมือ
ชวยกัน”

ภาพที่ ๕.๕๔ กลองไชยมงคลของวัดทาทุม
ที่สานดวยไมไผทัง้แมกลองและกลองลูกตุบ

การทํากลองแบบไมประกอบและทํากลองแบบสานดวยไมไผ เปนทางเลอืกสําคัญใน
การสรางเครื่องดนตรปีระเภทกลอง เพราะนอกจากชวยลดปญหาการตัดไมทําลายปาแลว
คาใชจายในการสรางกลองก็ยังมตีนทุนต่ํา สมควรไดรับการพัฒนาตอยอดองคความรูเรื่องนี้
อยางกวางขวางตอไป



บทท่ี ๖
แรงบันดาลใจ กระบวนการสรางสรรค

และผลงานสรางสรรคดานศิลปะการแสดง “ฟอน”

ในการศกึษาตามขอคําถามหลักการวจัิยที่วา แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน
ของนายมานพ ยาระณะ  มีเรื่องใดบาง และกระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของ
นายมานพ ยาระณะ มอีะไรบาง ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสาร การสนทนากลุม และสัมภาษณ
แบบเจาะลึก จากบุคคลขอมูลหลัก ลูกศิษย และบุคคลที่เกี่ยวของกับบุคคลขอมูลหลัก
ปรากฏผลการศกึษา ดังนี้

๑. แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ
๑.๑ แรงบันดาลที่มาจากสังคม วัฒนธรรม ประเพณี
การที่นายมานพ  ยาระณะ มีวิถีชีวิตอยูในพื้นที่ที่มีสภาพแวดลอมทางธรรมชาติอัน

อุดมสมบูรณ อยูในสังคมที่บาน วัด ชุมชน มีความผูกพันกันอยางแนนแฟน อยูในพื้นที่ ที่
อุดมไปดวยศิลปวัฒนธรรมและประเพณี อยูในครอบครัวที่มีบิดาเปนนักดนตรี  มารดาเปน
ชางฟอนประจําวัดในหมูบาน  และเมื่อเวลาที่วัดแมจอง วัดแมกะมีงานประเพณีตาง ๆ  นาย
มานพ  ยาระณะ จึงไดเห็นการฟอน การแหตีกลอง มาตั้งแตวัยเด็ก เมื่อไดมาอยูที่บาน
สันปาขอยก็มีความผูกพันอยูกับวัดสันปาขอย ชวยเหลือกิจการของวัด เปนศรัทธาวัด
สันปาขอย ไดมีโอกาสรวมแหดนตรี ตีกลอง ฆอง ฉาบ ฟอนเจิง ฟอนดาบ ฟอนหอก ในงาน
ประเพณีตาง ๆ  ซึ่งนายมานพ ยาระณะ ไดรับรูวาเปนเรื่องของบุญตามคําสอนของ
ครูบามหาวรรณ วัดแมจอง และครูบาวงค วัดแมกะ พระอรยิสงฆผูปฏิบัติดีปฏิบัติชอบ ไดเปน
แรงบันดาลใจสําคัญในการสรางสรรคผลงานในเวลาตอมา

๑.๒ แรงบันดาลใจที่มาจากการแสดงศิลปะพื้นบานลานนา
ในชวงชีวติในวัยหนุมที่นายมานพ  ยาระณะ พักอาศัยอยูที่บานสันปาขอย ไดมีโอกาส

รวมกับคณะสุจินตและสหาย และคณะพอครูใหม อภิบาล  ออกแสดงการตีกลองเจิง ตาม
งานตาง ๆ มิไดขาด ทําใหนายมานพ  ยาระณะ  ไดมีโอกาสเรียนรูศิลปะการแสดงพื้นบาน
ลานนา จากพอครูที่มีความสามารถโดดเดน ทั้งดานการแสดงเจิง ฟอนดาบ ฟอนหอก การ
ตีกลองปูเจ การตีกลองมองเซิง ซึ่งศิลปะการแสดงเหลานี้นายมานพ  ยาระณะ ไดนําออก
แสดงและนํามาสอนใหกับเยาวชนที่บานของตนเองโดยไมคดิคาใชจายเปนเวลามากกวา ๖๐ ป
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ทําใหนายมานพ  ยาระณะ ผูกพันคลุกคลีอยูกับศิลปะการแสดงพื้นบานเหลานี้ จนเปน
สวนหนึ่งในชีวติประจําวันจนกระทั่งทุกวันนี้

๑.๓ แรงบันดาลใจที่เกดิจากตํานาน ชาดก และคาถาธรรมตาง ๆ
นายมานพ  ยาระณะ  เปนผูที่ยึดมั่นตามหลักธรรมคําสอนในพระพุทธศาสนาตํานาน

ชาดกธรรมตาง ๆ และคําสอนของผูแกผูเฒาในทองถิ่น ซึ่งเกี่ยวโยงกับศลิปะการแสดงพื้นบาน
ลานนาและวัฒนธรรมประเพณขีองลานนา อาทเิชน คําสอนของ     ครูบามหาวรรณที่วา “ถา
ตธีรรมดาก็จะไมไดไปถึงสวรรค” คําพูดของคนแก คนเฒาที่วา “เวลาไปวัดก็ตองเปนคนของ
วัด มิใชเปนมาร” หมายถึง การไปแหดนตรี ตีกลอง ฆอง ก็ตอง ทําใหดีจะไดบุญ การนํา
ตํานานพื้นเมืองเรื่องกลองไชยมงคล ธรรมกาเผือก อานิสงสของการจุดผางประทีป เขามา
เช่ือมโยงกับการแสดง ซึ่งในเวลาตอมาไดเกดิเปนแรงบันดาลใจ ในการนําตํานาน ชาดก คาถา
ธรรม มาเปนสวนหนึ่งในกระบวนการสรางสรรคผลงานและถายทอดไปยังลูกศิษย ใหการ
อบรมสั่งสอนตามที่ไดสืบสานมาจากพระเถระและผูแก ผูเฒาในทองถิ่น แรงบันดาลใจ
ดังกลาว นายรักเกยีรต ิปญญายศ ครูดนตรพีื้นเมอืง วทิยาลัยนาฏศลิปเชียงใหม ไดสะทอนวา

“จากการไดมีโอกาสรวมงานในการสรางสรรคผลงานกับพอครูมานพ
ยาระณะ  แลวพบวาแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน มีความโนมเอียง
ไปในทางจิตนิยม กลาวคือ เช่ือในเรื่องพลังของจิตที่อยูเบื้องหลังของการแสดง
ความงาม ความไพเราะ เปนเรื่องของภายในหรือจิต ที่เปนตนเคาแหงการสรางสรรค
แลวแสดงออกมาสูภายนอก ดังนัน้การตัง้สตสิัมปชัญญะจงึเปนพื้นฐานสําคัญที่พอครู
มานพ   ยาระณะ  มักจะกลาวถงึตลอดเวลา”

๒. กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ
๒.๑ นําอัตลักษณที่โดดเดนของตนเองมาสรางสรรคผลงาน

นายมานพ  ยาระณะ  ไดช่ือวาเปนผูที่มีความเช่ียวชาญดานศิลปะการฟอน
ศิลปะการตอสู  เจิงมวย เจิงดาบ เจิงหอก ศิลปะการตีกลองพื้นบานลานนา และศิลปะการ
ตฉีาบ ทานมกีารแสดงเปนอัตลักษณที่โดดเดน เชน การตีฉาบ จะมีลีลาสนุกสนาน หยอกลอ
ตามบุคลิกภาพของทาน ที่เปนคนสนุกสนาน ราเริง และทวงทํานองของการตีฉาบในบางครั้ง
จะแสดงออกมาเปนเสียงของสัตวตาง ๆ เชน เขียด โขด สรางความประทับใจแกผูชม ผูฟง
โดยเฉพาะอยางยิ่งทักษะสวนบุคคลดานศิลปะการตอสูจากการเปนนักมวยอาชีพ เปนความ
ชํานาญอยางยิ่งทั้งการตอสูเจิงมือเปลา ทําใหเกิดการแสดงสรางสรรคชุดฟอนเจิง ประกอบ
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กับศลิปะดานการตฉีาบที่ฝงรากลกึมาตัง้แตการเปนนักแสดงในวัยเยาว ทานไดนํามาประดิษฐ
เปนชุดฟอนฉาบ การแสดงทั้งสองชุดดังกลาว ทานไดนํามาสอนใหกับนักเรียน นักศึกษาของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม จนเปนที่ยอมรับกันอยางแพรหลาย ดังที่ นายถาวร  หัสดี
ครูดนตรีไทย และนางจิรากัน  รัตนทัศนีย ครูนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม
ไดแสดงทัศนะในเรื่องนี้ไววา

“เปนผูรูที่เปยมดวยประสบการณทางดานศิลปะการตอสูปองกันตัวทั้งอาวุธ
โบราณ (หอก  ดาบ) และมวยไทย  อยางแตกฉาน จนสามารถนําเอาแมไมของการ
ตอสูดังกลาวมารอยเรียงจัดกระบวนทาใหเกิดเปนศิลปะการแสดงไดอยางงดงาม
ลงตัวอยางเหมาะสมจนเปนที่ยอมรับ”

“พอครูจะฟอนวาดลวดลายใหดูวาทานมีทาอะไรบาง แลวจึงไดนําทาของ
พอครูมารอยเรียงเปนชุดใหมขึ้นมา โดยใชแมทาที่ครูใหไวซึ่งสวนมากจะยึดหลัก
พุทธศาสนา”

อาจกลาวไดวาผลงานสรางสรรคทั้งฟอนเจิงและฟอนดาบ รังสรรคมาจากทักษะ
สวนบุคคล ดานศิลปะการตอสูและบุคลิกภาพความเปนคนสนุกสนานราเริง ทําใหเกิดเปน
ผลงานโดดเดน สะทอนถงึอัตลักษณพื้นบานลานนาอยางแทจรงิ

๒.๒ นําหลักธรรมคําสอนตามหลักพระพุทธศาสนาและประเพณีมาสรางสรรค
ผลงาน

จากการศึกษาชีวประวัติของพอครูมานพ  ยาระณะ  พบวาวิถีชีวิตของทาน
ผูกพันกับวัดมาตั้งแตวัยเด็ก เริ่มตนจากการศึกษาเลาเรียนที่วัดแมจอง วัดแมกะ ไดรับ
การศกึษาดานธรรมะควบคูกับการเรยีนหนังสอื สรุปเปนแผนผังความเช่ือมโยง ดังนี้

ชีวติวัยเด็ก ครูบามหาวรรณ วัดแมจอง
(ฝกตกีลองไชยมงคล + หลักธรรม)

(ศกึษาหลักธรรม) ครูบาวงศ วัดแมกะ

(ศกึษาหลักธรรม โยมอุปฏฐาก ครูบาทองคํา วัดสันปาขอย
ศลิปะการตอสูปองกันตัว,ชกมวย) ครูเณร
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จากแผนผังจะเห็นวา ชีวิตของทานวนเวียนอยูกับวัดตั้งแตวัยเด็กจนถึงผูใหญ ทานได
นําหลักธรรมคําสอนตามหลักพระพุทธศาสนา ผสมผสานกับคตินิยมของชาวลานนา
มาสรางสรรคผลงานไดอยางงดงาม มีมิติความลึกซึ้งดานศิลปวัฒนธรรมลานนา สะทอนถึง
จนิตนาการของทาน เชน ชาวลานนานยิมใชผางประทีปจุดถวายเปนพุทธบูชาตามวาระโอกาส
ตาง ๆ เชน ประเพณีเดือนยี่เปง  การบูชาพระธาตุ  และเช่ือวาการไดใชน้ํามันตาง ๆ บูชาจะ
ไดรับอานิสงสอยางยิ่ง ซึ่งเรื่องนี้มีปรากฏอยูในธรรมกาเผือกหรือตํานานพระพุทธเจา ๕
พระองค

การบูชาประทปี หรอืผางประทปีนัน้ผูใดที่ไดทําการสักการบูชาแกพระรัตนตรัย ตน
ศรีมหาโพธิ์ พระธาตุเจดีย บุคคลนั้นยอมไดรับอานิสงส คือ เกิดมาในชาติใดยอมมี รูป
โฉมอันงดงาม เปนที่รักแกเทวดาและมนุษยทั้งหลาย  และเมื่อบูชาประทีปดวยน้ํามันตาง ๆ
ยอมไดรับอานสิงสตางกันไป ที่ปรากฏเนื้อความในธรรมอานสิงสผางประทปี ดังนี้

ประเภทของนํ้ามัน หรอืวัสดุที่ใชบูชา อานิสงสที่ไดรับ
บูชาดวยน้ํามันงาบรสิุทธิ์ เมื่อเกดิชาตใิดยอมมรีางกายงดงาม
บูชาดวยน้ํามันไขวัวไขควาย จักไดเกดิเปนพราหมณผูประเสรฐิ
บูชาดวยน้ํามันมะพราว จักไดเกดิเปนฤาษผูีประเสริฐ
บูชาดวยน้ํามันจากผลไมตาง ๆ จักไดเปนพญาในประเทศราช
บุคคลใดนําประทปีมาตั้งเรียงกันแลวใสน้ํามันบูชา จักมขีาวของสมบัตจํิานวนมาก
ผูใดฝนสสีายตนีกาจุดบูชา เกดิชาตใิดจักมบีรวิาร วัวควาย ชางมา

จํานวนมาก
ผูใดจุดประทปีใหสวางไสวไปทั่วทศิทัง้หลาย ผูนัน้ยอมมเีดชาอานุภาพไปทั่วสารทศิ
ผูใดสรางโคมถวายเปนพุทธบูชา ผูนัน้ยอมมทีี่นั่งนอนอันประเสรฐิ
ผูใดฝนเชือกแขวนโคมบูชาพระรัตนตรัย ยอมไปเกดิในสวรรค ในวมิานแกว
ผูใดสรางเสาโคมไฟ ผูนัน้ยอมมีสตปิญญาเปนเลิศ
ผูใดจุดประทปีบูชาพระรัตนตรัยตัง้แต ๑ ดวงขึ้นไป ผูนัน้จักเปนที่รักใครของมนุษย และเทวดา

ทัง้หลาย มีสายตาด ีเหมอืนน้ํามันงาบรสิุทธิ์
ผูใดจุดประทปีบูชาพระรัตนตรัย หากปรารถนาเปนพุทธบดิา พุทธมารดา หรอื

เปนพระอรหันต ยอมสําเร็จความปรารถนา
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ประเภทของนํ้ามัน หรอืวัสดุที่ใชบูชา อานิสงสที่ไดรับ
ผูใดจุดประทปีไวบนดอย ในถ้ํา บนหนิผา เปนตน ผูนัน้ยอมพนจากทุกขในสงสาร มีผิวพรรณ

อันงดงาม  มหูีแจงใส
ผูใดจุดดอกไมไฟ  ดอกไฟเทยีน บูชาพระรัตนตรัย ผูนัน้ยอมมฤีทธิ์อานุภาพปราบไดซึ่งศัตรู

ทัง้หลาย

๒.๓ ยดึรูปแบบจากแมทาเจงิ เปนทาหลักในการสรางสรรค
กระบวนการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ ไดนําเอาแมทาเจิง มาใชใน

การประดษิฐชุดการแสดง โดยผลงานแตละชุดประกอบดวยทารํา ดังนี้

ฟอนผาง ๑๒ ทา ฟอนเจิง ๑๒ ทา ฟอนฉาบ ๑๘ ทา
๑. ทาสูนเกาสนปาย
๒. ทาผางเดี่ยว
๓. ทาหลดศอก
๔. โยงผางคู
๕. ทาสูนเกาสนปายสลับฟน

ปลา
๖. ทายางสามขุม
๗. ทาเขยะกา
๘. ทาออกวงเกวียน
๙. ทาผางคู
๑๐. ทาปรมะ
๑๑. ทาบดิบัวบาน
๑๒. ทาเกิ้ดหานหรอืหานผาง

๑. ทาสางหลวง
๒. ทาแมธรณรีดีผม
๓. ทาติดกะ
๔. ทาฟอนยุม
๕. ทาหลดศอก
๖. ทาเกี้ยวเกลา
๗. ทาบูชาตะวัน
๘. ทาตบบะผาบ
๙. ทาปรมะ
๑๐. ทาสางหลวงนั่ง
๑๑. ทาเขยาะกา ออก

วงเกวียน
๑๒. ทาบดิบัวบาน

๑. ทาฉาบสางหลวง
๒. ทาฉาบสางเกิ่ง
๓. ทาฉาบบดิบัวบาน
๔. ทาฉาบเกี้ยวเกลา
๕. ทาฉาบหลดศอก
๖. ทาฉาบปรมะ หรอืปารมี
๗. ทาฉาบเกิ๊ดหาญ
๘. ทาตางฉาบ
๙. ทาฉาบเขยาะกา
๑๐. ทาฉาบออกวงเกวยีน
๑๑. ทาฉาบบูชาตะวัน
๑๒. ทาฉาบบูชาแมธรณี

(ฉาบเรยีนดนิ)
๑๓. ทาฉาบขอพรแมธรณี
๑๔. ทาฉาบบูชาทางทัง้สี่
๑๕. ทาฉาบแมธรณีรดีผม
๑๖. ทาฉาบชางโขลงระวังภัย
๑๗. ทาฉาบมหงิสาระวังฝูง
๑๘. ทาฉาบเขยีดโขด



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๓๔

เมื่อพจิารณาแมทาเจิงที่นํามาใช แมจะเปนทาหลักทาเดยีวกัน แตดวยความเปน
ศลิปนทีเ่ปยมดวยความสามารถ ทําใหการนําเสนออัตลักษณดังกลาว มคีวามงดงามในแตละ
ชุด ผูวิจัยไดนํามาเปรยีบเทยีบใหเห็นความงดงามในบางทารํา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๑ เปรยีบเทยีบแมทาเจงิในชุดการแสดงฟอนผาง ฟอนเจงิ และฟอนฉาบ

ทาบดิบัวบาน                                   ทาปรมะ

ทาติดกะ ทาหลดศอก

ทาเขยาะกา ทาบูชาตะวัน
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ทาออกวงเกวยีน ทาธรณรีดีผม ทาเกิ้ดหาน(หานผาง/หานฉาบ)

๒.๔ นําเอาเพลงกลองเปนเสยีงดนตรหีลักประกอบการแสดง
จากความชํานาญในการตกีลองที่พอครูมานพ  ยาระณะ  ไดศกึษามาจากครูบา

มหาวรรณ วัดแมจอง ที่อาจกลาวไดวาเปนพื้นฐานการตกีลองของพอครูมานพ  ยาระณะ
ผลงานการสรางสรรคของทานในระยะแรกจึงใชเพลงกลองเปนเสยีงดนตรหีลักในการแสดง
ตอมาในภายหลังจงึนําดนตรพีื้นเมอืงมาใชประกอบการแสดงบางชุด ดังนี้

- ดนตรปีระกอบการแสดงชุดฟอนผาง ใชกลองไชยมงคล ทํานองชนะศึกหรือ
ขอฝนแสนหา

- ดนตรีประกอบการแสดงชุดฟอนเจิง ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศึก
ตอมาใชวงดนตรีพื้นเมืองบรรเลงประกอบการแสดง โดยนําทํานองเพลงชกมวยเขามาใช
เขาใจวาทํานองเพลงนี้นาจะไดรับอทิธพิลมาจากภาคกลาง

- ดนตรปีระกอบการแสดงชุดฟอนฉาบ ใชกลองปูเจ
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๒.๕ นํารูปแบบการแตงกายแบบไทลื้อ ตามเช้ือสายของมารดา มาออกแบบการแตง
กายชุดการแสดงสรางสรรคขึ้น ซึ่งผูหญงิชาวไทยลื้อนิยมใสเสื้อปดขาง นุงผาถุงตอลายที่ตัว
ซิ่น ใชผาโพกศรีษะ ชุดการแสดงทัง้ ๓ ชุด จึงมลีักษณะที่คลายคลงึกัน แตกตางกันที่สขีองชุด
การแสดงและรายละเอยีดเล็กนอย ดังนี้

ฟอนผาง ฟอนเจิง ฟอนฉาบ
(๑) เครื่องแตงกาย

- เสื้อแขนยาวปายขาง
- ผาถุงลื้อ(ตอลายที่ตัว

ซิ่น)

(๒) เครื่องประดับ
- เกลาผมมวยทรงเจดยี
- เครื่องเงนิประดับผม
- สรอยคอ
- ตางหู
- กําไลมอื
- เข็มขัด
- เครื่องเงนิประดับเข็มขัด

(๑) เครื่องแตงกาย
- เสื้อแขนยาวปายขาง
- ผาถุงลื้อ (ตอลายที่ตัว

ซิ่น)
- ผาโพกศรีษะ

(๒) เครื่องประดับ
- เกลาผมมวยทรงเจดยี
- เครื่องเงนิประดับผม
- สรอยคอ
- ตางหู
- กําไลมอื
- เข็มขัด
- หอยเครื่องประดับเงนิ

(๑) เครื่องแตงกาย
- เสื้อแขนยาวปายขาง
- ผาถุงลายเชิงดําประดับ

เงนิ
- ผาโพกศรีษะ

(๒) เครื่องประดับ
- เกลาผมมวยทรงเจดีย
- ปนเงนิ
- กําไลเงนิ
- สรอยคอ
- ตางหู
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ชุดฟอนผาง แบบที๑่ ชุดฟอนผางแบบที่ ๒

ชุดฟอนเจงิ ชุดฟอนฉาบ

ภาพที่ ๖.๒ ภาพการแตงกายชุดการแสดงตามแบบไทยลื้อ
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๒.๖ นําจารีตนิยมผสมผสานกับแนวคิดของคณะครูของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม
นายมานพ ยาระณะ เปนผูกําหนดทาหลักใหคณะทํางาน นําแมทาหลักไปจัดกระบวนการ
แสดง จัดลีลาทาทางใหสวยงาม  จัดแถว จากนั้นจึงนํามาตรวจสอบ ปรับแตง นําเสนอตอ
สังคม ทั้งนี้นายมานพ ยาระณะ ศิลปนแหงชาติ ไดย้ําเนนกับผูรวมงานทุกคนวา ตองตอบ
สังคมใหไดถงึที่มาที่ไป เหตุผลในการสรางสรรคผลงาน

คณะทํางานที่ไดทํางานรวมกับนายมานพ ยาระณะ ไดสะทอนภาพกระบวนการ
สรางสรรคผลงานไวดังนี้

“กระบวนการสรางสรรคผลงานของพอครูมานพ  ยาระณะ  มักจะยึดใน
จารตีนยิม ที่ครูไดรับการถายทอดมา โดยมขีัน้ตอนตาง ๆ กําหนดไวอยางชัดเจน

ศิลปะการแสดงพื้นเมืองของครูมานพ  ยาระณะ  มักจะยึดโยงเกี่ยวของกับ
พุทธศาสนาทุกขัน้ตอนการแสดงจะมคีําอธบิายประกอบเสมอ”

(รักเกยีรต ิปญญายศ)

“พอครูมานพ  จะบรรยายภายในอดีตจากประสบการณของทาน โดยการ
บอกเลาใหคณะทํางานฟง เพื่อรวมกันพิจารณารายละเอียดและสาระสําคัญที่จะ
สามารถนํามาสบืทอดในเชิงศลิปะการแสดง

รวมกันออกแบบชุดการแสดง โดยมีพอครูเปนผูใหสาระความรู ถายทอดลีลา
ทาทางตามแบบฉบับที่ถูกตองเหมาะสม

ฝกซอมการแสดง โดยมีพอครูมานพคอยปรับปรุง แกไขเพิ่มเติมใหสมบูรณ
ที่สุด”

(ถาวร   หัสด)ี

๓. ผลงานสรางสรรคดานศิลปะการแสดง “ฟอน”
ผลงานสรางสรรคของนายมานพ ยาระณะ ที่ไดรับการยอมรับกันอยางแพรหลาย จน

เปนเนื้อหาสวนหนึ่งในหลักสูตรการศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม วิทยาลัยนาฏศิลป
ทั่วประเทศ และสถานศึกษาทั่วไป ประกอบดวย ฟอนผาง ฟอนเจิง และฟอนฉาบ ผลงาน
ทั้ง ๓ ชุด ผูวิจัยไดนําเสนอขอมูลบางสวนไวในตอนตนของบท ผลงานแตละชุดจึงขอนําเสนอ
ทาฟอนและรายละเอียดบางสวนเทานั้น สําหรับการแสดงทั้งชุดศึกษาไดจากสื่อมัลติมีเดีย
องคความรูศลิปนแหงชาติ แนบทายงานวจัิยนี้
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๓.๑ ฟอนผาง

เปนการแสดงพื้นบานลานนา ที่สรางสรรคขึ้นในปพ.ศ. ๒๕๔๓ เปนการสะทอนถึงความเคารพ
ความศรัทธา ที่มตีอพุทธศาสนา อันเปนปรากฏการณทางสังคมที่แนบเนื่องกับวถิชีีวติของชาวลานนา
มาแตครัง้อดตีที่แสดงออกโดยการฟอนถวายเปนพุทธบูชา ที่มผีางหรอืผางประทปีนํามาจุดไฟ อันเปน
สื่อสัญลักษณแหงความสวางไสวใหบังเกดิขึ้นแกบานเมอืง และนอมนําไปสูจติใจของผูคนใหบังเกดิ
ความสะอาด ความสวาง และความสงบ อันจะนําไปสูสังคมแหงสันตสิุข

ทาฟอนมี ๑๖ ทา

ภาพที่ ๖.๓ ภาพชุดการแสดงทาฟอนผาง
(นางสาวขวัญเดือน พาหริัญ และนางสาวอักษราภัค แมนยํา แสดงทา)

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่๑ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๒

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๓ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๔
ทาสูนเกาสนปาย

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๓๙

๓.๑ ฟอนผาง

เปนการแสดงพื้นบานลานนา ที่สรางสรรคขึ้นในปพ.ศ. ๒๕๔๓ เปนการสะทอนถึงความเคารพ
ความศรัทธา ที่มตีอพุทธศาสนา อันเปนปรากฏการณทางสังคมที่แนบเนื่องกับวถิชีีวติของชาวลานนา
มาแตครัง้อดตีที่แสดงออกโดยการฟอนถวายเปนพุทธบูชา ที่มผีางหรอืผางประทปีนํามาจุดไฟ อันเปน
สื่อสัญลักษณแหงความสวางไสวใหบังเกดิขึ้นแกบานเมอืง และนอมนําไปสูจติใจของผูคนใหบังเกดิ
ความสะอาด ความสวาง และความสงบ อันจะนําไปสูสังคมแหงสันตสิุข

ทาฟอนมี ๑๖ ทา

ภาพที่ ๖.๓ ภาพชุดการแสดงทาฟอนผาง
(นางสาวขวัญเดือน พาหริัญ และนางสาวอักษราภัค แมนยํา แสดงทา)

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่๑ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๒

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๓ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๔
ทาสูนเกาสนปาย

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๓๙

๓.๑ ฟอนผาง

เปนการแสดงพื้นบานลานนา ที่สรางสรรคขึ้นในปพ.ศ. ๒๕๔๓ เปนการสะทอนถึงความเคารพ
ความศรัทธา ที่มตีอพุทธศาสนา อันเปนปรากฏการณทางสังคมที่แนบเนื่องกับวถิชีีวติของชาวลานนา
มาแตครัง้อดตีที่แสดงออกโดยการฟอนถวายเปนพุทธบูชา ที่มผีางหรอืผางประทปีนํามาจุดไฟ อันเปน
สื่อสัญลักษณแหงความสวางไสวใหบังเกดิขึ้นแกบานเมอืง และนอมนําไปสูจติใจของผูคนใหบังเกดิ
ความสะอาด ความสวาง และความสงบ อันจะนําไปสูสังคมแหงสันตสิุข

ทาฟอนมี ๑๖ ทา

ภาพที่ ๖.๓ ภาพชุดการแสดงทาฟอนผาง
(นางสาวขวัญเดือน พาหริัญ และนางสาวอักษราภัค แมนยํา แสดงทา)

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่๑ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๒

ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๓ ทาสูนเกาสนปาย ทาที่ ๔
ทาสูนเกาสนปาย



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๐

ทาผางเดี่ยว ทาที่ ๑ ทาผางเดี่ยว ทาที่ ๒
ทาผางเดี่ยว

ทาหลดศอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอก ทาที่ ๒
ทาหลดศอก

ทาโยงผางคู ทาที่ ๑ ทาโยงผางคู ทาที่ ๒
ทาโยงผางคู

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๐

ทาผางเดี่ยว ทาที่ ๑ ทาผางเดี่ยว ทาที่ ๒
ทาผางเดี่ยว

ทาหลดศอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอก ทาที่ ๒
ทาหลดศอก

ทาโยงผางคู ทาที่ ๑ ทาโยงผางคู ทาที่ ๒
ทาโยงผางคู

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๐

ทาผางเดี่ยว ทาที่ ๑ ทาผางเดี่ยว ทาที่ ๒
ทาผางเดี่ยว

ทาหลดศอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอก ทาที่ ๒
ทาหลดศอก

ทาโยงผางคู ทาที่ ๑ ทาโยงผางคู ทาที่ ๒
ทาโยงผางคู
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ทาสูนเกาสนปายสลับฟนปลา

ทายางสามขุม

ทาเขยาะกา ทาที่ ๑ ทาเขยาะกา ทาที่ ๒
ทาเขยาะกา

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๑

ทาสูนเกาสนปายสลับฟนปลา

ทายางสามขุม

ทาเขยาะกา ทาที่ ๑ ทาเขยาะกา ทาที่ ๒
ทาเขยาะกา
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ทาสูนเกาสนปายสลับฟนปลา

ทายางสามขุม

ทาเขยาะกา ทาที่ ๑ ทาเขยาะกา ทาที่ ๒
ทาเขยาะกา
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ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒
ทาออกวงเกวียน

ทาผางคู ทาที่ ๑ ทาผางคู ทาที่ ๒

ทาผางคู ทาที่ ๓ ทาผางคู ทาที่ ๔
ทาผางคู

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๒

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒
ทาออกวงเกวียน

ทาผางคู ทาที่ ๑ ทาผางคู ทาที่ ๒

ทาผางคู ทาที่ ๓ ทาผางคู ทาที่ ๔
ทาผางคู

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๒

ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๑ ทาออกวงเกวยีน ทาที่ ๒
ทาออกวงเกวียน

ทาผางคู ทาที่ ๑ ทาผางคู ทาที่ ๒

ทาผางคู ทาที่ ๓ ทาผางคู ทาที่ ๔
ทาผางคู
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ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒ ทาปรมะ ทาที่ ๓
ทาปรมะ

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓
ทาบดิบัวบาน

ทาเกิด้หาน หรอืหานผาง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๓

ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒ ทาปรมะ ทาที่ ๓
ทาปรมะ

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓
ทาบดิบัวบาน

ทาเกิด้หาน หรอืหานผาง

องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๓

ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒ ทาปรมะ ทาที่ ๓
ทาปรมะ

ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๑ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๒ ทาบดิบัวบาน ทาที่ ๓
ทาบดิบัวบาน

ทาเกิด้หาน หรอืหานผาง
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การแปรแถวประกอบดวย แถวปากพนัง  แถววงกลม ๒ วงซอนกัน  วงกลมใหญ   เขาพู ๔
สวนแถวครึ่งวงกลม

การแตงกายศกึษาจากกลุมชาตพิันธุไทยลื้อ แลวนํามาพัฒนาใหเปนรูปแบบของการแสดง
อุปกรณการแสดงใชผาง (ประทปี)
ดนตรใีชกลองไชยมงคล ทํานองชนะศกึหรอืขอฝนแสนหา ตอมาใชวงซงึสะลอ โดยแตงทํานอง

เพลงขึ้นใหม ช่ือเพลงผางประทปี

โนตเพลงผางประทปี
อัตราจังหวะชาปานกลาง(ทอน ๑)
- - - - - - - ซ - - - ล - - ฟ ซ - - ฟ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร

- - - - ด ร ฟ ซ - - ฟ ร ด ท - ด - - - ซ - - ท ด - - - ฟ ซ ล ฟ ซ

- - - - - ร - ซ - ร - ฟ - ม - ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ร - - ด ร ฟ ร ด ท

- ซ - ร - ฟ - ด - - - - ท ด ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ

อัตราจังหวะชาปานกลาง(ทอน ๒)
- ร - ด - ร - ซ - ท - ด ร ท ด ร - ล - ซ - ล - ร - - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ

- - - - - ซ ล ท - - ล ซ ล ฟ ซ ล - ร - ฟ - ซ - ล - ร - ด ท ล ฟ ซ

- ร ฟ ซ - ล ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ด - ร ฟ ซ ฟ ร - ด - ร ฟ ร ด ท

- ซ - ร - ฟ - ด - - - - ท ด ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ

อัตราจังหวะเร็ว(ทอน ๑)
- ร ฟ ซ - ล ฟ ซ - ร ฟ ซ ฟ ร ด ร - ซ ท ด - ร ท ด - ฟ ซ ล - ร ฟ ซ

- ร ฟ ซ - ด ม ร - ฟ ซ ร - ด ร ท - ร ฟ ด ร ด ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ
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อัตราจังหวะเร็ว(ทอน ๒)
- - ร ซ ล ท ด ร - - ร ด ท ล ฟ ซ - - ร ซ ล ท ด ร - - ร ด ท ล ฟ ซ

- ร ฟ ซ - ด ม ร - ฟ ซ ร - ด ร ท - ร ฟ ด ร ด ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ
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๓.๒ ฟอนเจิง

เปนการแสดงที่สรางสรรคขึ้นในป พ.ศ.๒๕๔๔ เปนการแสดงที่สะทอนรูปแบบ
ศลิปวัฒนธรรมอยางหนึ่งของคนไทยทางภาคเหนือที่นําเอาเรื่องราวของศิลปะปองกันตัว  ที่มี
อยูหลายรูปแบบเชน เจงิมอืเปลา เจงิดาบ  เจงิหอก ซึ่งเมื่อครั้งอดีตบุรุษและสตรีชาวลานนา
มักจะมีการแสวงหาเรียนรู เจิง เพื่อใชเปนเครื่องมือในการปองกันภัยใหกับตัวเอง  ดวย
รูปแบบและลลีาทาทางในการแสดงออกที่มทีัง้ความเขมแข็ง ความออนชอยสงางามที่ซอนเรน
ช้ันเชิงอันเปนแมไมเฉพาะ  นายมานพ  ยาระณะ  จึงไดนํามาจัดวางระเบียบตามหลักนาฏย
ศาสตร  ที่เกี่ยวโยงกันระหวางศิลปะปองกันตัวกับการรายรําทางนาฏศิลป  ซึ่งมีความงดงาม
โดดเดนมีเอกลักษณเปนของตนเอง นําออกแสดงเผยแพร  ไดรับความนิยมอยางกวางขวาง
มาจนทุกวันนี้

ทาฟอนมี ๑๒ ทา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๔ ภาพชุดการแสดงทาฟอนเจิง
(นางสาวเพชรรัตน ลปิญญา และนางสาวขนษิฐา ใจสวน แสดงทา)

ทาสางหลวง ทาที่ ๑ ทาสางหลวง ทาที่ ๒
ทาสางหลวง
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๓.๒ ฟอนเจิง

เปนการแสดงที่สรางสรรคขึ้นในป พ.ศ.๒๕๔๔ เปนการแสดงที่สะทอนรูปแบบ
ศลิปวัฒนธรรมอยางหนึ่งของคนไทยทางภาคเหนือที่นําเอาเรื่องราวของศิลปะปองกันตัว  ที่มี
อยูหลายรูปแบบเชน เจงิมอืเปลา เจงิดาบ  เจงิหอก ซึ่งเมื่อครั้งอดีตบุรุษและสตรีชาวลานนา
มักจะมีการแสวงหาเรียนรู เจิง เพื่อใชเปนเครื่องมือในการปองกันภัยใหกับตัวเอง  ดวย
รูปแบบและลลีาทาทางในการแสดงออกที่มทีัง้ความเขมแข็ง ความออนชอยสงางามที่ซอนเรน
ช้ันเชิงอันเปนแมไมเฉพาะ  นายมานพ  ยาระณะ  จึงไดนํามาจัดวางระเบียบตามหลักนาฏย
ศาสตร  ที่เกี่ยวโยงกันระหวางศิลปะปองกันตัวกับการรายรําทางนาฏศิลป  ซึ่งมีความงดงาม
โดดเดนมีเอกลักษณเปนของตนเอง นําออกแสดงเผยแพร  ไดรับความนิยมอยางกวางขวาง
มาจนทุกวันนี้

ทาฟอนมี ๑๒ ทา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๔ ภาพชุดการแสดงทาฟอนเจิง
(นางสาวเพชรรัตน ลปิญญา และนางสาวขนษิฐา ใจสวน แสดงทา)

ทาสางหลวง ทาที่ ๑ ทาสางหลวง ทาที่ ๒
ทาสางหลวง
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๓.๒ ฟอนเจิง

เปนการแสดงที่สรางสรรคขึ้นในป พ.ศ.๒๕๔๔ เปนการแสดงที่สะทอนรูปแบบ
ศลิปวัฒนธรรมอยางหนึ่งของคนไทยทางภาคเหนือที่นําเอาเรื่องราวของศิลปะปองกันตัว  ที่มี
อยูหลายรูปแบบเชน เจงิมอืเปลา เจงิดาบ  เจงิหอก ซึ่งเมื่อครั้งอดีตบุรุษและสตรีชาวลานนา
มักจะมีการแสวงหาเรียนรู เจิง เพื่อใชเปนเครื่องมือในการปองกันภัยใหกับตัวเอง  ดวย
รูปแบบและลลีาทาทางในการแสดงออกที่มทีัง้ความเขมแข็ง ความออนชอยสงางามที่ซอนเรน
ช้ันเชิงอันเปนแมไมเฉพาะ  นายมานพ  ยาระณะ  จึงไดนํามาจัดวางระเบียบตามหลักนาฏย
ศาสตร  ที่เกี่ยวโยงกันระหวางศิลปะปองกันตัวกับการรายรําทางนาฏศิลป  ซึ่งมีความงดงาม
โดดเดนมีเอกลักษณเปนของตนเอง นําออกแสดงเผยแพร  ไดรับความนิยมอยางกวางขวาง
มาจนทุกวันนี้

ทาฟอนมี ๑๒ ทา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๔ ภาพชุดการแสดงทาฟอนเจิง
(นางสาวเพชรรัตน ลปิญญา และนางสาวขนษิฐา ใจสวน แสดงทา)

ทาสางหลวง ทาที่ ๑ ทาสางหลวง ทาที่ ๒
ทาสางหลวง
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ทาแมธรณรีดีผม ทาที่ ๑ ทาแมธรณรีดีผม ทาที่ ๒ ทาแมธรณรีดีผมทาที๓่
ทาแมธรณีรดีผม

ทาตดิกะ ทาฟอนยุม

ทาหลดศอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอก ทาที่ ๒ ทาหลดศอก ทาที่ ๓
ทาหลดศอก
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ทาแมธรณรีดีผม ทาที่ ๑ ทาแมธรณรีดีผม ทาที่ ๒ ทาแมธรณรีดีผมทาที๓่
ทาแมธรณีรดีผม

ทาตดิกะ ทาฟอนยุม

ทาหลดศอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอก ทาที่ ๒ ทาหลดศอก ทาที่ ๓
ทาหลดศอก
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ทาแมธรณรีดีผม ทาที่ ๑ ทาแมธรณรีดีผม ทาที่ ๒ ทาแมธรณรีดีผมทาที๓่
ทาแมธรณีรดีผม

ทาตดิกะ ทาฟอนยุม

ทาหลดศอก ทาที่ ๑ ทาหลดศอก ทาที่ ๒ ทาหลดศอก ทาที่ ๓
ทาหลดศอก
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ทาเกี้ยวเกลา ทาที่ ๑ ทาเกี้ยวเกลา ทาที่ ๒ ทาเกี้ยวเกลาทาที่ ๓
ทาเกี้ยวเกลา

ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๑ ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๒ ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๓
ทาบูชาตะวัน

ทาตบมะผาบขวา ทาตบมะผาบซาย
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ทาเกี้ยวเกลา ทาที่ ๑ ทาเกี้ยวเกลา ทาที่ ๒ ทาเกี้ยวเกลาทาที่ ๓
ทาเกี้ยวเกลา

ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๑ ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๒ ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๓
ทาบูชาตะวัน

ทาตบมะผาบขวา ทาตบมะผาบซาย
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ทาเกี้ยวเกลา ทาที่ ๑ ทาเกี้ยวเกลา ทาที่ ๒ ทาเกี้ยวเกลาทาที่ ๓
ทาเกี้ยวเกลา

ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๑ ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๒ ทาบูชาตะวัน ทาที่ ๓
ทาบูชาตะวัน

ทาตบมะผาบขวา ทาตบมะผาบซาย



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๔๙

ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒
ทาปรมะ

ทาสางหลวงนั่ง ทาที่ ๑ ทาสางหลวงนั่ง ทาที่ ๒
ทาสางหลวงน่ัง
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ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒
ทาปรมะ

ทาสางหลวงนั่ง ทาที่ ๑ ทาสางหลวงนั่ง ทาที่ ๒
ทาสางหลวงน่ัง
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ทาปรมะ ทาที่ ๑ ทาปรมะ ทาที่ ๒
ทาปรมะ

ทาสางหลวงนั่ง ทาที่ ๑ ทาสางหลวงนั่ง ทาที่ ๒
ทาสางหลวงน่ัง
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ทาเขยาะกา ๑ ทาเขยาะกา ๒

ทาออกวงเกวียน ทาตดิกะ
ทาเขยาะกา ออกวงเกวียน ตดิกะ

ทาบดิบัวบาน
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การแปรแถวประกอบดวย แถวหนากระดานสวนแถว  แถวปากพนังคู  เขาพู ๔ แถว
ครึ่งวงกลม สวนแถว

การแตงกายศกึษาจากกลุมชาตพิันธุไทยลื้อ แลวนํามาพัฒนาใหเปนรูปแบบของการ
แสดง

ดนตรปีระกอบการแสดง ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ ตอมาใชวงดนตรพีื้นเมือง
วงซงึ สะลอบรรเลง ทํานองเพลงที่ใช ชื่อเพลงชกมวย      เขาใจวาทํานองเพลงนี้นาจะไดรับ
อิทธิพลมาจากภาคกลาง

โนตเพลงฟอนเจงิ
อัตราจังหวะชาปานกลาง
ทอน ๑
- - - ด - ร ร ร - - - ฟ ร ซ ฟ ร ด ร ฟ ด - - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล

- - - ด - ร ร ร - - - ฟ ร ซ ฟ ร ด ร ฟ ด - - - - ฟ ร ด ล ซ ฟ ซ ล

- ด ด ด - ล ซ ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ซ ล - ด ด ด ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ

ทอน ๒
- ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ด ร ฟ ร ด ล ซ ล ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ

- ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ร ด ฟ ด ฟ ซ ล - ด ด ด ฟ ร ด ล ร ด ล ซ ด ล ซ ฟ

อัตราจังหวะเร็ว
- ร - ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ ฟ ร ฟ ซ - ร - ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ ฟ ร ฟ ซ

- ท ท ท ซ ท ด ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ท ด ร ด ท ซ ท ด ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ท

เที่ยวจบ
- ท ท ท ซ ท ด ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ท - ฟ - ท - ด - ร - ซ ฟ ร ด ท - ด
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๓.๓ ฟอนฉาบ

เปนผลงานสรางสรรค ที่นายมานพ ยาระณะใชเอกลักษณอันโดดเดนของฉาบ ในการ
ดําเนนิทวงทํานองเพลงตางๆ ประกอบดวย  ตนเพลง  อเีชง แตงแช เพลงตามบท อิ ติ ป โส ฯ
เพลงหัวใจ   อิ ติ ป โส  เพลงเขียดขอฝน  เพลงเขียดโขด  ฯลฯ มาประกอบกระบวนทาการ
ฟอนฉาบ และใหคณะทํางานนําไปจัดกระบวนแสดง นําเสนอในป ๒๕๔๙ และไดมีการ
พัฒนากระบวนการแสดงอกีครัง้หนึ่งในป ๒๕๕๒

ทาฟอนฉาบมี ๑๘ ทา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๕ ภาพชุดการแสดงทาฟอนฉาบ
(นางสาวเพชรรัตน มณฑา และนางสาวกชกร เสมอกจิ แสดงทา)

ทาฉาบสางหลวง ทาฉาบบดิบัวบาน

ทาฉาบสางเกิ่ง ตดิกะ ทาฉาบเกี้ยวเกลา
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๓.๓ ฟอนฉาบ

เปนผลงานสรางสรรค ที่นายมานพ ยาระณะใชเอกลักษณอันโดดเดนของฉาบ ในการ
ดําเนนิทวงทํานองเพลงตางๆ ประกอบดวย  ตนเพลง  อเีชง แตงแช เพลงตามบท อิ ติ ป โส ฯ
เพลงหัวใจ   อิ ติ ป โส  เพลงเขียดขอฝน  เพลงเขียดโขด  ฯลฯ มาประกอบกระบวนทาการ
ฟอนฉาบ และใหคณะทํางานนําไปจัดกระบวนแสดง นําเสนอในป ๒๕๔๙ และไดมีการ
พัฒนากระบวนการแสดงอกีครัง้หนึ่งในป ๒๕๕๒

ทาฟอนฉาบมี ๑๘ ทา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๕ ภาพชุดการแสดงทาฟอนฉาบ
(นางสาวเพชรรัตน มณฑา และนางสาวกชกร เสมอกจิ แสดงทา)

ทาฉาบสางหลวง ทาฉาบบดิบัวบาน

ทาฉาบสางเกิ่ง ตดิกะ ทาฉาบเกี้ยวเกลา
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๓.๓ ฟอนฉาบ

เปนผลงานสรางสรรค ที่นายมานพ ยาระณะใชเอกลักษณอันโดดเดนของฉาบ ในการ
ดําเนนิทวงทํานองเพลงตางๆ ประกอบดวย  ตนเพลง  อเีชง แตงแช เพลงตามบท อิ ติ ป โส ฯ
เพลงหัวใจ   อิ ติ ป โส  เพลงเขียดขอฝน  เพลงเขียดโขด  ฯลฯ มาประกอบกระบวนทาการ
ฟอนฉาบ และใหคณะทํางานนําไปจัดกระบวนแสดง นําเสนอในป ๒๕๔๙ และไดมีการ
พัฒนากระบวนการแสดงอกีครัง้หนึ่งในป ๒๕๕๒

ทาฟอนฉาบมี ๑๘ ทา ดังนี้

ภาพที่ ๖.๕ ภาพชุดการแสดงทาฟอนฉาบ
(นางสาวเพชรรัตน มณฑา และนางสาวกชกร เสมอกจิ แสดงทา)

ทาฉาบสางหลวง ทาฉาบบดิบัวบาน

ทาฉาบสางเกิ่ง ตดิกะ ทาฉาบเกี้ยวเกลา



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๕๓

ทาฉาบหลดศอก ทาฉาบปรมะ

ทาฉาบเกิ้ดหาน ทาตางฉาบ

ทาฉาบขอพรแมธรณี ทาฉาบออกวงเกวี๋ยน
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ทาฉาบหลดศอก ทาฉาบปรมะ

ทาฉาบเกิ้ดหาน ทาตางฉาบ
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ทาฉาบหลดศอก ทาฉาบปรมะ

ทาฉาบเกิ้ดหาน ทาตางฉาบ

ทาฉาบขอพรแมธรณี ทาฉาบออกวงเกวี๋ยน
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ทาฉาบตดิกะ ทาฉาบบูชาตะวัน

ทาฉาบบูชาแมธรณี (ทาฉาบเรยีนดนิ)

ทาฉาบบูชาทาวทัง้สี่
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ทาฉาบตดิกะ ทาฉาบบูชาตะวัน

ทาฉาบบูชาแมธรณี (ทาฉาบเรยีนดนิ)

ทาฉาบบูชาทาวทัง้สี่
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ทาฉาบตดิกะ ทาฉาบบูชาตะวัน

ทาฉาบบูชาแมธรณี (ทาฉาบเรยีนดนิ)

ทาฉาบบูชาทาวทัง้สี่
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ทาฉาบชางโขลงระวังภัย ทาฉาบมหงิสาระวังฝูง

ทาเขยีดโขด

การแปรแถวประกอบดวย แถวเฉยีง สวนแถวสลับฟนปลา เขาพู วงกลม แถวหนา
กระดาน

การแตงกายศกึษาจากกลุมชาตพิันธุไทยลื้อ แลวนํามาพัฒนาใหเปนรูปแบบของการ
แสดง

ดนตรปีระกอบการแสดง ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ ตอมาใชวงกลองปูเจ
ทํานองเพลงที่ใช ประกอบดวย ตนเพลง อเีชง แตงแช หมายถงึ อิ ต ิป โส เพลงหัวใจ  อ ิต ิป
โส เพลงเขยีดขอฝน  เพลงเขยีดโขด  เพลงนกยูงคํา  เพลงนกปูติ๊ด
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ทาฉาบชางโขลงระวังภัย ทาฉาบมหงิสาระวังฝูง

ทาเขยีดโขด

การแปรแถวประกอบดวย แถวเฉยีง สวนแถวสลับฟนปลา เขาพู วงกลม แถวหนา
กระดาน

การแตงกายศกึษาจากกลุมชาตพิันธุไทยลื้อ แลวนํามาพัฒนาใหเปนรูปแบบของการ
แสดง

ดนตรปีระกอบการแสดง ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ ตอมาใชวงกลองปูเจ
ทํานองเพลงที่ใช ประกอบดวย ตนเพลง อเีชง แตงแช หมายถงึ อิ ต ิป โส เพลงหัวใจ  อ ิต ิป
โส เพลงเขยีดขอฝน  เพลงเขยีดโขด  เพลงนกยูงคํา  เพลงนกปูติ๊ด
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ทาฉาบชางโขลงระวังภัย ทาฉาบมหงิสาระวังฝูง

ทาเขยีดโขด

การแปรแถวประกอบดวย แถวเฉยีง สวนแถวสลับฟนปลา เขาพู วงกลม แถวหนา
กระดาน

การแตงกายศกึษาจากกลุมชาตพิันธุไทยลื้อ แลวนํามาพัฒนาใหเปนรูปแบบของการ
แสดง

ดนตรปีระกอบการแสดง ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ ตอมาใชวงกลองปูเจ
ทํานองเพลงที่ใช ประกอบดวย ตนเพลง อเีชง แตงแช หมายถงึ อิ ต ิป โส เพลงหัวใจ  อ ิต ิป
โส เพลงเขยีดขอฝน  เพลงเขยีดโขด  เพลงนกยูงคํา  เพลงนกปูติ๊ด



บทท่ี ๗
กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ ยาระณะ

นายมานพ ยาระณะ เปนผูเครงครัดในประเพณี ยดึมั่นในหลักคําสอน รักษารูปแบบ
ระเบยีบแบบแผน และมคีวามเปนครูผูใหโดยไมหวังสิ่งตอบแทน ลูกศษิยของศลิปนแหงชาติผู
นี้มเีปนจํานวนมาก หลายรุน หลายอาชีพ ไดพูดถงึกระบวนการถายทอดความรูและผลงาน
ของนายมานพ ยาระณะไปสูลูกศษิย ดังนี้

พระนคร ปรังฤทธิ์ เลขานุการศูนยการเรียนรูและอนุรักษภูมิปญญาลานนา วัดชัย
สถาน (ปาเสรานอย) ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม

“ทานจะสอนโดยรักษาขนบธรรมเนยีมประเพณโีบราณอยางเครงครัด โดยจะ
ไมเอาลีลาการตีกลองแบบใหมมาผสมกับของเกาเด็ดขาด ทําใหอาตมาไดศึกษา
เรียนรูวากลองสะบัดชัยที่แทจริงเปนอยางไร รูปลักษณ   และลีลาการตีเปนแบบใด
และมาเทยีบกับกลองสะบัดชัยแบบใหม วาแตกตางกันอยางไร

เอกลักษณการสอนของพอครูพันคอื เวลาสอนทานจะอางองิกับหลักคําสอน
ทางศาสนา อางองิคตทิองถิ่น ซึ่งมคีวามเปนลานนามากกวาที่คนอื่นสอนหรืออธบิาย

วิธีการสอนของพอครูพัน นอกจากทฤษฎีและศิลปะการแสดงแลว ยัง
พยายามปลูกฝงคุณธรรมตามคติทางพุทธศาสนา และจิตวิญญาของความเปนคน
ลานนา ทําใหผูเรียนไดซึมซับและเรียนรูรากเหงาของตนเอง ทานยังพยายามรักษา
เอกลักษณดั้งเดิมไว ศิลปะที่ทานสอนจะมีความโดดเดนในการบงบอกถึงความเปน
ลานนา นอกจากนั้นการสอนของทานยังทําใหเกิดการรวมกลุม กลุมคนที่มีความ
สนใจและตองมีวินัยเพราะทุกคนตองรูหนาที่ ทําใหทุกคนตระหนักในหนาที่ของตน
และทําหนาที่ของตนใหดี รูจักการบริหารจัดการกลุม การดูแลและการพัฒนากลุม
ทําใหเกดิพลังเปนกลุมเรยีนรูในชุมชน เวลามีปญหาชุมชนก็จะนํามาพูดกันในกลุม ทํา
ใหรับทราบปญหาในชุมชนและเปนการดึงเยาวชนเขาสูวัด เขาหาศาสนา เด็กๆ ใน
ชุมชนใหความสนใจกันมาก”

พระไชยวทิย ธัมมรโต ผูควบคุมดูแล คณะเยาวชนพุทธศาสน วัดทาทุม ตําบลสันพระ
เนตร อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม
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“พอครูพันจะสอนโดยสอดแทรกคําสอนทางธรรมไวดวย ทานจะสอนเปน
ระบบ เริ่มแรกจะสอนพื้นฐานใหแนนกอน     ทานจะคอยดูแลตรวจสอบอยู
ตลอดเวลาถาพบวาไมถูกตองจะแกไขใหทันท ีเริ่มแรกอาตมาจะใหเด็กเรยีนฟอนดาบ
ไปกอน ซึ่งมันจะเปนพื้นฐานใหแกการเรยีนกลอง การฟอน การที่เด็กมาสนใจศลิปะ
แขนงนี้มาจากการมรีุนพี่เปนตัวอยาง ทุกๆ ปอาตมาจะพาเด็กๆ   ไปดําหัวพอครูพัน
ซึ่งถอืวาเปนครูบาอาจารย”

นายจรัล  ปนตา  อายุ ๖๒ ป อยูบานสันปาขอย เรยีนกับนายมานพ ยาระณะ
ระหวางปพ.ศ.๒๕๒๖ – พ.ศ.๒๕๓๒

“พอครูไดสอนและแนะนําการตี และสอนวิธีการเดิน ทาทาง ลีลาการตีกลอง
สะบัดชัย กลองปูเจ

พอครูมานพเปนผูที่ชอบการฟอนดาบ ชกมวย พอครูก็ใชศิลปะทั้งหมดมาเปน
การรวมช้ันเชิงเขาดวยกัน ทําใหพอครูมีความเดน ทาทาง ลีลาที่สวยงามมาก
ทั้งหมดนี้พอครูก็ไดเอามาสอนใหลูกศิษยทุก  ๆ คน รุนแลวรุนเลามาตลอด ผมมี
ความประทับใจในตัวพอครูมานพมาก”

นางอัมพร  วโิรรส อายุ ๕๓ ป อยูบานสันปาขอย เรยีนกับนายมานพ ยาระณะ เมื่อป
พ.ศ. ๒๕๑๖

“มีวิธีการสอนทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ สวนมากจะเนนการสอน โดยการปฏิบัติ
จรงิ เกี่ยวกับการฟอนดาบ  ฟอนหอก ตามจังหวะเสยีงของฆอง – กลอง

อุปกรณการสอนม ี ดาบ  หอก
มอีุปนสิัยที่ดเียี่ยม รักและเสยีสละใหความรูแก ศิษยอยางเปนกันเอง
มคีวามชํานาญ ต ีฆอง – กลอง รําหอก ดาบ ฟอนเจิง ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนศิลปะ

ทางภาคเหนอืของลานนาอยางแทจริง ซึ่งพอครูมานพ  ยาระณะ ทานมีความชํานาญ
และเกงมาก”

นางสาวฉววีรรณ  ไชยมณี อายุ ๕๐ ป อยูบานสันปาขอย เรยีนกับนายมานพ
ยาระณะ ระหวางปพ.ศ.๒๕๔๕ – พ.ศ.๒๕๕๐

“กอนสอนจะตองมีการไหวครูกอน หลังจากไหวครูเสร็จเรียบรอยแลว
จะตองมานั่งพูดคุยกันกอนสอนภาคทฤษฎเีรยีบรอยแลว ถงึสอนภาคปฏบิัติ
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ทานเปนคนอารมณด ีหนาตายิ้มแยมแจมใส หัวเราะงาย แตเวลาสอนทานจะ
เขมงวด สุขุม”

นายวัชระ บริบูรณ อายุ ๒๘ ป สถาปนิกอิสระ เริ่มเรียนกับนายมานพ ยาระณะ
ตัง้แตเรยีนอยูช้ันมัธยมศกึษาปที่ ๒

“เรยีนศลิปะการตอสูมวยโบราณลานนา เชิงมือเปลา เชิงฟอนหอก ฟอนดาบ
ฟอนเจิง ฟอนหลาว การรํามวยโบราณลานนา ศิลปะการฟอนผางประทีป การตี
กลองสะบัดชัยแบบโบราณ การตีกลองปูเจ (กลองกนยาว) กลองชัยมงคล  กลอง
มองเซงิ (ตามแบบพอคร)ู

เริ่มจากการสอนจากทฤษฎีเบื้องตน (ขั้นพื้นฐาน – หลักในการเรียน) ในขั้น
แรกจากนั้นก็จะสอนตอไปในขั้นสูงขึ้นตามแตผูที่มาเรียนจะมีความสนใจและการ
นําไปใช ตามแตจะประสงคของแตละบุคคล โดยในขั้นนี้จะเริ่มเนนผูเรียนเปน
ศูนยกลาง และจะเริ่มเจาะแตละบุคคลตอไปในขัน้ที่สูงขึ้นมาอกี ในขัน้นี้จะขึ้นอยูกับตัว
ของผูเรียนวาจะมีความสามารถในการรับวิชาและนํามาการคิดวิเคราะห สังเคราะห
ขึ้นมา เปนการสอนในรูปแบบตัวตอตัวตามวิธีการสอนแบบคนรุนเกา แบบโบราณ
ตามรูปแบบประเพณแีละวัฒนธรรมลานนา”

วาที่รอยตรี กิตติกาล  ทองรัตน อายุ ๓๕ ป นักวิชาการศึกษา มหาวิทยาลัยแมโจ
เริ่มเรยีนกับนายมานพ ยาระณะ มาตัง้แตอายุ ๑๕ ป จนปจจุบัน

“ตองขึ้นครูกอน ครูในที่นี้ คอื พระ พอ แม
ตองนับถอืพอแม ครูอาจารย พอครูใชธรรมะเปนสื่อในการสอนลูกศษิย
การถายทอดวิชาความรูตาง ๆ จะเริ่มจากขั้นพื้นฐาน ลูกศิษยตองเรียนรูและ

ปฏิบัติใหไดอยางชํ่าชอง เช่ียวชาญกอน  พอครูจึงจะถายทอดขั้นตอไปให  หามขาม
ขั้นตอนเด็ดขาด (เชน การเรียนมวย ผมตองฝกการออกหมัดหนึ่ง สอง โดยการชก
ปลายเชือกอยู ๒ เดอืน  พอครูจงึจะตอวชิาให)

การถายทอดวชิาตาง ๆ พอครูมักจะมีการอบรมสั่งสอนใหลูกศิษยเปนคนดี รู
ผิด รูชอบ สอดแทรกไปกับการสอนศลิปะวทิยาการตาง ๆ ดวย

ตองเปนคนออนนอมถอมตน
พอครูมคีวามเมตตา กรุณา สูงมาก ๆ
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ไมเลอืกที่รักมักที่ชัง ยากด ีมจีนอยางไร ทานถอืวาเปนลูกศษิยรักเทากันหมด
ทานมคีวามยุตธิรรมสูง  ผิดถูกก็จะวากันไปตามนัน้
ดูแล เอาใจใสลูกศษิยเสมอืนเปนลูกตัวเอง
มคีุณธรรมสูง เปนผูที่มธีรรมะในจติใจ
ทานเปนคนนิ่ง ๆ เยือกเย็น มีวาจาที่ออนหวานไพเราะ แตเวลาสอนวิชามวย

จะเขมแข็ง รวดเร็ว และดุดันรุนแรง
สิ่งที่ไดรับจากทานไมเพียงแตศิลปะวิทยาการในสาขาตาง ๆ แตไดรับทักษะ

การใชชีวติดวย
ลูกศษิยของพอครูตองเปนคนออนนอมถอมตน
แตวชิาความรูความสามารถตองไมเปนรองใคร
สุดทายผมอยากบอกวา รองจากพอกับแม ก็พอครูมานพนี่ละครับที่ผมให

ความเคารพรักมากที่สุด”

นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนาพล อายุ ๒๗ ป นักวิชาการศึกษา มหาวิทยาลัยแมโจ
เริ่มเรยีนกับนายมานพ ยาระณะ มาตัง้แตป ๒๕๔๙

“ทานมวีธิกีารที่ด ีคอื สอนงาย มหีลักการในการสอนที่ดี มีแบบแผนที่ถูกตอง
ทําใหผูเรยีนมคีวามรูความเขาใจในการเรยีนไดรวดเร็ว

อารมณดแีละมมีนุษยสัมพันธที่ดี
ทานเปนผูที่ไมถอืตัว
รักลูกศษิยทุก ๆ คน”

นายมงคล    เสยีงชารี ขาราชการบํานาญ วทิยาลัยนาฏศลิปเชียงใหม
“สอนพื้นฐาน ประวัติที่มาของนาฏกรรม ศิลปะการตอสู ศิลปะการตีกลอง

ศลิปะการสรางกลองลานนา อยางมรีะบบแบบแผน
สอนพื้นฐานการปฏบิัต ิเนื้อหาสาระอยางตอเนื่องตังแตตันจนจบ
สอนเทคนคิการปฏบิัต ิ การแสดง การสบืสาน การเผยแพรอยางมขีัน้ตอน”

วาที่ ร.ต.พรีะวัฒน   เสยีงชารี ขาราชการครู โรงเรยีนบานสันกําแพง
“บอกถึงที่มาประวัติการกอกําเนิด การสืบทอดจากครูภูมิปญญา ที่มีตัวตน

และมีหลักฐานปรากฏชัดเจน เพื่อใหผูเรียนทราบและรับรูอยางซาบซึ้งในความรู
ศาสตรที่ไดรับ
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ปฏบิัตแิละทบทวนโดยครูมานพจะอยูใกลชิดและคอยตดิตามเสมอ”

นางมนัสกาญจน   สุธรรมวจิติร ขาราชการครู โรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย
“สอนพื้นฐานอยางเขมงวด มกีารทดสอบเพิ่มทักษะอยางตอเนื่อง
ปลูกฝงคุณธรรม จรยิธรรม ฝกสมาธ ิจติศลีปฏบิัตอิยางมแีบบแผน
ตอทา  ตอเพลง  อยางมรีะบบและเปนไปตามแบบแผน
ใสใจการฝกทักษะของศษิยอยางตอเนื่อง
ใหเทคนิค ประสบการณ นําศิษยเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในงานวัฒนธรรม

ประเพณทีุกครัง้ที่จังหวัดและเทศบาลจัดขึ้น
อุทศิตนในการสอนศลิปวัฒนธรรมแกเยาวชนและผูสนใจที่จะสืบสาน อนุรักษ

ศลิปวัฒนธรรม โดยไมคดิคาใชจายในการสอน
ชวยเหลอืสังคมดานศลิปวัฒนธรรมอยางเต็มที่
เนนเรื่องคุณธรรม  จริยธรรม  จิตศีล  การถือศีล  และบําเพ็ญตนเปนพุทธ

มามกะ และทําหนาที่เปนพุทธศาสนิกชน  สอดแทรกธรรม  พุทธประวัติ  วัฒนธรรม
จารตีประเพณทีุกครัง้ที่ทําการสอนศลิปวัฒนธรรม”

จากขอมูลของบุคคลที่เกี่ยวของขางตน สะทอนใหเห็นกระบวนการถายทอดความรู
ของนายมานพ ยาระณะ ดังนี้

การถายทอดผลงาน ความรู จะมกีารบรรยาย หรอืบอกเลาประสบการณใหฟง และ
ใหรวมกันพจิารณารายละเอยีด สาระสําคัญ ที่ตองการสบืทอด

การถายทอดผลงานที่โดดเดน คอืการแสดงลลีา ทาทาง ที่ถูกตองสวยงาม ที่ถูกตอง
ตามแบบฉบับใหดู และใหทําตาม โดยพอครูจะคอยปรับปรุง แกไขและเพิ่มเตมิใหถูกตอง
ยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน  การแสดงลลีาทาทางในการสอนแมทาตาง ๆ

การใชวธิกีารที่หลากหลายในการถายทอดความรู เพื่อใหลูกศษิยไดจดจํา เชน การ
อธบิาย การใหคําปรกึษาแนะนํา การเลาประสบการณใหฟง การแสดงลลีา ทาทาง ที่สวยงาม
สมจรงิใหดเูปนตัวอยาง รวมทัง้การเขมงวดในการใหความรูพื้นฐาน มกีารทดสอบเพื่อให
พัฒนาการฝกทักษะอยางตอเนื่องทัง้ทฤษฎแีละปฏบิัติ ทัง้นี้ดวยองคความรูทัง้หมดที่พอครูมี
อยูโดยไมมกีารปดบังความรูใด ๆ ตอศษิย

นอกจากนี้ วธิกีารถายทอดความรูของพอครูจะมขีัน้ตอน เริ่มจากการใหความรู
เบื้องตน เมื่อจบแลว จะใหความรูขัน้สูงขึ้นใหแกคนที่มคีวามพรอมและความสนใจ สามารถทํา
ได และจะสอนในขั้นสูงขึ้นไปอกีสําหรับคนที่มคีวามพรอม มคีวามสามารถที่จะรับการ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๖๑

ถายทอดได โดยพอครูจะไมสอนขามขั้นตอน ศษิยตองมีความรู และทําไดกอน จึงจะสอนขัน้
ตอไปให (การเนนผูเรยีนเปนสําคัญและความแตกตางระหวางบุคคล)

สิ่งสําคัญในกระบวนการถายทอดความรูของพอครูคอืการปลูกฝงลูกศษิยเรื่อง
คุณธรรม จรยิธรรม พุทธประวัต ิใหยดึมั่นในความด ีการใหเปนคนดมีีศลีธรรม ดังเชนกอน
สอนจะมกีารไหวครู แลวใหมานัง่สนทนากันระหวางครูกับศษิย ตอดวยสอนทฤษฎแีละปฏบิัติ
เปนขัน้ตอน

ผูวจัิยนํามาสรุปกระบวนการถายทอดความรูเปนขั้นตอนได ๓ ขั้นตอน ดังนี้
๑.การรับเขาเปนศษิย
๒.การฝกหัดเบื้องตน หรอืการสอนขัน้พื้นฐาน
๓.การฝกเพื่อออกแสดง หรอืการสอนขัน้สูง

๑.การรับเขาเปนศิษย
ผูที่จะขอเขามาร่ําเรียนวิชากับนายมานพ ยาระณะ จะตองนําเอาเครื่องสักการะเพื่อ

ฝากตัวเขาเปนศิษย ประกอบดวย ดอกบัวขาว ๙ ดอก(หรือดอกไมสีขาว) ธูป ๙ เลม เทียน
ขี้ผ้ึงเล็ก ๕ เลม และน้ําสมปอย นํามาหาเพื่อคารวะบูชาฝากตัวกับพอครูและขอใหรับตัวเปน
ศษิย

ภาพที่ ๗.๑ คณะบุคลากรของศูนยศลิปาชีพ บางไทรฝากตัวเปนศษิย

จากนั้นพอครูก็จะทําพิธีไหววอนขออํานาจบารมีองคพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ
คุณบดิา มารดา บารมขีองครูบาอาจารย ขอจงมาปกหมลูกศษิยใหสัมฤทธผิลในการเลาเรยีน
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ถายทอดได โดยพอครูจะไมสอนขามขั้นตอน ศษิยตองมีความรู และทําไดกอน จึงจะสอนขัน้
ตอไปให (การเนนผูเรยีนเปนสําคัญและความแตกตางระหวางบุคคล)

สิ่งสําคัญในกระบวนการถายทอดความรูของพอครูคอืการปลูกฝงลูกศษิยเรื่อง
คุณธรรม จรยิธรรม พุทธประวัต ิใหยดึมั่นในความด ีการใหเปนคนดมีีศลีธรรม ดังเชนกอน
สอนจะมกีารไหวครู แลวใหมานัง่สนทนากันระหวางครูกับศษิย ตอดวยสอนทฤษฎแีละปฏบิัติ
เปนขัน้ตอน

ผูวจัิยนํามาสรุปกระบวนการถายทอดความรูเปนขั้นตอนได ๓ ขั้นตอน ดังนี้
๑.การรับเขาเปนศษิย
๒.การฝกหัดเบื้องตน หรอืการสอนขัน้พื้นฐาน
๓.การฝกเพื่อออกแสดง หรอืการสอนขัน้สูง

๑.การรับเขาเปนศิษย
ผูที่จะขอเขามาร่ําเรียนวิชากับนายมานพ ยาระณะ จะตองนําเอาเครื่องสักการะเพื่อ

ฝากตัวเขาเปนศิษย ประกอบดวย ดอกบัวขาว ๙ ดอก(หรือดอกไมสีขาว) ธูป ๙ เลม เทียน
ขี้ผ้ึงเล็ก ๕ เลม และน้ําสมปอย นํามาหาเพื่อคารวะบูชาฝากตัวกับพอครูและขอใหรับตัวเปน
ศษิย

ภาพที่ ๗.๑ คณะบุคลากรของศูนยศลิปาชีพ บางไทรฝากตัวเปนศษิย

จากนั้นพอครูก็จะทําพิธีไหววอนขออํานาจบารมีองคพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ
คุณบดิา มารดา บารมขีองครูบาอาจารย ขอจงมาปกหมลูกศษิยใหสัมฤทธผิลในการเลาเรยีน
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ถายทอดได โดยพอครูจะไมสอนขามขั้นตอน ศษิยตองมีความรู และทําไดกอน จึงจะสอนขัน้
ตอไปให (การเนนผูเรยีนเปนสําคัญและความแตกตางระหวางบุคคล)

สิ่งสําคัญในกระบวนการถายทอดความรูของพอครูคอืการปลูกฝงลูกศษิยเรื่อง
คุณธรรม จรยิธรรม พุทธประวัต ิใหยดึมั่นในความด ีการใหเปนคนดมีีศลีธรรม ดังเชนกอน
สอนจะมกีารไหวครู แลวใหมานัง่สนทนากันระหวางครูกับศษิย ตอดวยสอนทฤษฎแีละปฏบิัติ
เปนขัน้ตอน

ผูวจัิยนํามาสรุปกระบวนการถายทอดความรูเปนขั้นตอนได ๓ ขั้นตอน ดังนี้
๑.การรับเขาเปนศษิย
๒.การฝกหัดเบื้องตน หรอืการสอนขัน้พื้นฐาน
๓.การฝกเพื่อออกแสดง หรอืการสอนขัน้สูง

๑.การรับเขาเปนศิษย
ผูที่จะขอเขามาร่ําเรียนวิชากับนายมานพ ยาระณะ จะตองนําเอาเครื่องสักการะเพื่อ

ฝากตัวเขาเปนศิษย ประกอบดวย ดอกบัวขาว ๙ ดอก(หรือดอกไมสีขาว) ธูป ๙ เลม เทียน
ขี้ผ้ึงเล็ก ๕ เลม และน้ําสมปอย นํามาหาเพื่อคารวะบูชาฝากตัวกับพอครูและขอใหรับตัวเปน
ศษิย

ภาพที่ ๗.๑ คณะบุคลากรของศูนยศลิปาชีพ บางไทรฝากตัวเปนศษิย

จากนั้นพอครูก็จะทําพิธีไหววอนขออํานาจบารมีองคพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ
คุณบดิา มารดา บารมขีองครูบาอาจารย ขอจงมาปกหมลูกศษิยใหสัมฤทธผิลในการเลาเรยีน
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คํากลาวไหวคุณพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ บดิามารดา ครูบาอาจารย
ของนายมานพ ยาระณะ

“อะระหัง สัมมาสัมพุทโธ ภะคะวา พุทธัง ภะคะวันตัง อะภิวาเทมิ (กราบ
พรอมกัน)
สฺวากขาโต ภะคะวะตา ธัมโม ธัมมัง นะมัสสามิ (กราบพรอมกัน)
สุปะฎปินโน ภะคะวะโต สาวะกะสังโฆ สงัฆัง นะมามิ (กราบพรอมกัน ๓ หน)
พุทโธอาราธนา ธัมโมอาราธนา สังโฆอาราธนา
พุทโธอาราธนา ธัมโมอาราธนา สังโฆอาราธนา
พุทโธอาราธนา ธัมโมอาราธนา สังโฆอาราธนา

ขาแดพระพุทธ พระธรรม  พระสงฆ บิดามารดา ครูบาอาจารยแหงขา บัดนี้มี
ลูกหลานมาขอเรียนวิชากลองไชย ขาขอพรพระรัตนตรัย บิดามารดา ครูบาอาจารย ปกปก
รักษาผูมาเรียนและผูสอน ขอใหประกอบดวยปญญา เหมือนพระมโหรสถ  ขอใหมีความอด
เหมอืนพระตรัยวิยะ ชนะศัตรู และขาศึกทั้งหลาย พุทโธอะระหัง ธัมโมอะระหัง สังโฆอะระหัง
ใหภัยนั้นไปไกล ๆ ไหลไปตามแมน้ําปงทางใต ขอพึ่งบารีเจาแมคงคา พาภัยหมูนั้น จักไดหวน
กลับมาเปนอันขาด โดยคาถาธรรมพระพุทธเจาเทศนาวา  พุทโธกัณหะ ธัมโมกัณหะ สังโฆ
กัณหะ   ขอใหภัยหมูนั้นไปสูทะเลหลวง โดยมีบารมีของพระมหาอุปคุต ย่ําลงใตสะดือทะเล
จักไดกลับมาเปนอันขาด โดยคาถาธรรมของพระพุทธเจาเทศนาวา นะอุด นะอัด นะปด นะปด
นะโมพุทธายะ วะบังบัง วะบังบัง วะบังบัง สวาหะ  ขอคาถาธรรมของพระพุทธเจาไดใหเปน
โชคเปนชัย กับตนกับตัว ใหพนภัยทั้งหลายโดยคาถาพรของพระพุทธเจา สัพพีติโย วิวัชชันตุ
สัพพะโลโค วินัสสะตุ มาเต ภวัตฺวันตะราโย สุขี ทีฆายุโกะ ภะวะ อภิวันทะนะสีลิสสะ นิจจัง
วุฑฒาปะจายโิน  จัตตาโร ธัมมา วัฑฒันต ิอายุวัณโน สุขัง พะลัง (กราบพรอมกัน ๓ หน)”

หลังการไหวครูแลว นายมานพ  ยาระณะ  จะเริ่มตนสนทนากับลูกศษิยที่มาขอเรยีน
วาตองการเรยีนอะไรบาง แลวแยกตามกลุมสนใจ เปน ๓ กลุมคอื กลุมเรยีนกลอง กลุมเรยีน
เจงิ กลุมเรยีนฟอน โดยทุกกลุมผูเรยีนจะไดเรยีนประวัต ิตํานาน (ทฤษฎ)ี กอน หากผูเรยีน
ประสงคจะเรยีนรูในระยะยาว ก็จะใหเรยีนฟอนดาบเปนอันดับแรก
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๒. การฝกหัดเบื้องตน หรือการสอนขั้นพื้นฐาน
แบงผูเรยีนออกเปนกลุมตามความสนใจ คอื กลอง เจงิ ฟอน แตละกลุมจะมี

กระบวนการถายทอดผลงาน แตกตางกันไป ดังนี้
๒.๑ กลอง

๒.๑.๑ กลองไชยมงคล
ฝกเขามอื ฝกเขาไม ฝกเขากลองทํานองเพลงออกศกึ การฝกออนหนากลอง
การฝกเขามอื (ดษิฐ โพธยิารมยและคณะ, ๒๕๕๑ : ๔๗ – ๕๐)
เปนการฝกจังหวะกลองดวยมอืเปลา เพื่อสรางความสัมพันธ ระหวางมอืซายกับ

มือขวา โดยใหผูเรียนนั่งขัดสมาธิ ตัวตั้งตรง มือซายวางบนเขาซายทําหนาที่ตีจังหวะไมแจม
มือขวาวางบนเขาขวา ทําหนาที่ตีจังหวะกลอง(ไมคอน) มีการฝกเขามือมี ๓ แบบ และฝกจบ
เพลง

แบบที่ ๑
(๑) การฝกโดยใชปากวา ซาย  ขวา ไปพรอมกับการตีมอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ
ขวา ขข – ข - ขข – ข -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ
ขวา ขข – ข - ขข – ข - ขข – ข - ขข – ข -

(๒) การฝกโดยใชปากนับ  ไปพรอมกับการตมีอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๑ - ๒ - ๓ - ๔ - ๓ - ๕ - ๓ - ๕
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๓ - ๕ - ๓ - ๕ - ๓ - ๕ - ๓ - ๕
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ -

(๓) การฝกโดยใชปากวาคาถาธรรมไปพรอมกับการตีมอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - มา - มา - มา - มา - หัง - มา - หัง - มา
ขวา อะระ – สัม - อะระ – สัม -
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ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - หัง - มา - หัง - มา - หัง - มา - หัง - มา
ขวา อะระ – สัม - อะระ – สัม - อะระ – สัม - อะระ – สัม -

แบบที่ ๒(รัวเดี่ยว)
(๑) การฝกโดยใชปากวา ซาย  ขวา  ไปพรอมกับการตีมอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ
ขวา ขข – ข - ขข – ข -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - ซ
ขวา ขข – ข - ขข – ข - ข ข ข ข ขข – ข -

(๒) การฝกโดยใชปากนับ  ไปพรอมกับการตมีอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๑ - ๒ - ๓ - ๔ - ๓ - ๕ - ๓ - ๕
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๓ - ๕ - ๓ - ๕ - - - - - ๖ - ๘
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ – ๗ -

(๓) การฝกโดยใชปากวาคาถาธรรมไปพรอมกับการตีมอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - มา - มา - มา - มา - หัง - มา - หัง - มา
ขวา อะระ – สัม - อะระ – สัม -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - หัง - มา - หัง - มา - - - - - ๖ - ๘
ขวา อะระ – สัม - อะระ – สัม - ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ – ๗ -

แบบที่ ๓ (รัวคู)
(๑) การฝกโดยใชปากวา ซาย  ขวา  ไปพรอมกับการตมีอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ
ขวา ขข – ข - ขข – ข -
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ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ซ - ซ - ซ - ซ ซ ซ ซ ซ - ซ - ซ
ขวา ขข – ข - ขข – ข - ข ข ข ข ขข – ข -

(๒) การฝกโดยใชปากนับ ไปพรอมกับการตมีอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๑ - ๒ - ๓ - ๔ - ๓ - ๕ - ๓ - ๕
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๓ - ๕ - ๓ - ๕ ๑ ๒ ๓ ๔ - ๖ - ๘
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ – ๗ -

(๓) การฝกโดยใชปากวาคาถาธรรมไปพรอมกับการตีมอื
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - มา - มา - มา - มา - หัง - มา - หัง - มา
ขวา อะระ – สัม - อะระ – สัม -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - หัง - มา - หัง - มา ๑ ๒ ๓ ๔ - ๖ - ๘
ขวา อะระ – สัม - อะระ – สัม - ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ – ๗ -

ฝกการจบเพลง
ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๑ - ๒ - ๓ - ๔ - ๓ - ๕ - ๓ - ๕
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ -

ตมีอืลง
บนหนาขา

ซาย - ๓ - ๕ - ๓ - ๕ ตึ่ง – ตึ่ง  ตึ่ง - ตึ่ง – ตึ่ง
ขวา ๑ ๒ – ๔ - ๑ ๒ – ๔ - ตึ่ง – ตึ่ง  ตึ่ง - ตึ่ง – ตึ่ง

การฝกเขาไม
มรีูปแบบการฝกเชนเดยีวกับการฝกเขามือทัง้ ๓ แบบ แตกตางกันตรงการใชไมแจม

และไมคอน ฝกตลีงบนปลองไมไผ



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๖๖

ภาพที่ ๗.๒ นายมานพ ยาระณะแสดงการฝกเขาไม

การฝกเขากลอง
เมื่อผูเรยีนฝกเขามอื และเขาไมจนเกดิความชํานาญแลว จงึฝกตกีลองในทํานองเพลง

ออกศกึ
๒.๑.๒ กลองปูเจ
เริ่มดวยการแนะนําอุปกรณ แบงผูเรยีนออกเปนกลุม ๆ เพื่อฝกตฆีอง ฉาบ

และกลอง
การฝกตกีลองปูเจ
จะใหเริ่มดวยการฝกเพลงเบื้องตน
ทํานอง  ปะ  เถ่ิง

กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ - ปะ -
ขวา - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง - เถิ่ง

ทํานอง  ปะ  ปะ เถ่ิง
กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง - ปะ - เถิ่ง

ทํานอง  ปุ  ปะ เถ่ิง
กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง - ปุ - เถิ่ง
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ทํานอง  เปง  ปะ เถ่ิง
กลอง
ปูเจ

ซาย - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ -
ขวา - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง - เปง - เถิ่ง

การฝกตกีลองปูเจ จะใหฝกตามเสยีงครู ใหผูเรยีนทองดวยปากตามครู แลวตี
ตามปากใหเกดิเสยีง เมื่อพิจารณาเห็นวาผูเรยีนสามารถตไีดชัดเจนตามเสยีงแลว ก็จะขึ้นตน
เพลงกลอง

๒.๑.๓ กลองมองเซงิ
การตกีลองมองเซงิเริ่มดวยการแนะนําอุปกรณ แบงผูเรยีนออกเปนกลุม ๆ

เพื่อฝกตฆีอง ฉาบ และกลอง
การฝกตกีลองมองเซงิ

ทํานอง  ตะ  ลาบ
กลอง

มองเซงิ
ซาย - - ตะ - - - - - - - ตะ - - - - -
ขวา - - - ลาบ - - - - - - - ลาบ - - - -

ทํานอง  จาบ
กลอง

มองเซงิ
ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

ทํานอง ท่ัง ตงิ ท่ัง ตุบ พรงึ
กลอง

มองเซงิ
ซาย - จาบ - จาบ - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - - พรงึ
ขวา - จาบ - จาบ - - - - - - ติง - - ตุบ - พรงึ

๒.๑.๔ การฝกฉาบ
การฝกฉาบเริ่มดวยใหผูเรยีนนําฉาบมาตใีนตนเพลงฉาบใหเกดิเสยีงอ ี เสยีง

เชง เสยีงแตง เสยีงแช  ใหทําซ้ํา ๆ ใหไดเสยีงชัดเจน โดยกําหนดใหทองตามปากไปดวย  เมื่อ
ไดทํานอง อี เชง แตง แช แลว ก็จะฝกทํานองอื่นตอไป  ทํานองเหลานี้ไดแก
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ทํานอง อ ี เชง  แตง แช
อ ี เชง  แตง  แช อ ี เชง  แตง  แช อ ี เชง  แตง  แช อ ี เชง  แตง  แช

ทํานอง แตง แช
- - แตง แช - - แตง แช - - แตง แช - - แตง แช

ทํานอง อ ี เชง
อี เชง - - อี เชง - - อี เชง - - อี เชง - -

ทํานอง เชง
- เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง - เชง

๒.๑.๕ การฝกออนหนากลอง
การออนหนากลอง คอืการไหวครูกอนการแสดงกลองแตละชนดิ

ประกอบดวยทาหลัก คอื
-นั่งไหว
-ฟอนยุม
-ตบมะผาบ แสดงความพรอมของรางกาย เสกคาถากํากับสวนตางๆ
-สาวไหมแมงบง เปนกระบวนทาที่มตีนแบบมาจากตัวหมอน ที่ชักใยไหมออก

จากกัน แลวพันรอบลําตัว เพื่อใชเปนเกราะกําบังปองกันภยันตรายทัง้ปวง
-เขยาะกา ขอพรจากธรณี ไลภัยไปใหพนตัว

ภาพที่ ๗.๓ นายมานพ ยาระณะกําลังสอนทาฟอนยุมใหเยาวชน
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๒.๒ เจิง
๒.๒.๑ ฝกตนเจิง เพื่อใหผูฝกมคีวามเขาใจ ในเรื่องการใชอวัยวะสวนตางๆ

ของรางกายใหถูกตอง การยางขุม การยอตัว การขยมรอบตัว การหมุนตัวแปดทศิ การนั่งแป
การเตรยีมพรอม(ตดิกะ กวางเหลยีว โหยงเหยง)

๒.๒.๒ ฝกแมเจิง ไดแก แมบดิบัวบาน สางหลวงหรอืสางวงเกวยีน แมเกี้ยว
เกลา แมหลดศอก แมปรมะแมหาญเจงิ แมบูชาตะวัน แมธรณรีดีผม แมหมอกมุงเมือง แมเกา
ขุมหลวง แมสบิเอ็ดขุมลา แมตางเจงิ แมออกวงเกวยีน

๒.๒.๓ เจิงดาบ หรือฟอนดาบ เริ่มจากการฝกการสางวงเกวยีน โดยนําหลัก
มาปกไวใหผูเรยีนสางผานหลักจนเกดิความชํานาญ แลวจงึสอนกระบวนทาตาง ๆ  ตามลําดับ

ภาพที๗่.๔ นายมานพ ยาระณะสอนเยาวชนสางวงเกวียนผานเสาหลัก

๒.๓ ฟอน
๒.๓.๑ ฟอนผาง เริ่มใหผูเรยีนใชขันใสน้ํา เพื่อฝกการถอืผางประทปีโดยมใิห

น้ําหก เริ่มตัง้แตใสน้ําเพยีงเล็กนอย แลวเพิ่มขึ้นทลีะนดิจนเกอืบเต็มขัน ฝกมวนมอืไปตาม
กระบวนทา ถาสามารถรําไดโดยน้ําไมหก ก็จะทําใหการฟอนผาง ฟอนไดอยางสวยงาม และ
ไมเกดิอันตรายจากน้ํามันหกรดตนเอง เมื่อใชขัน(ผาง)ไดคลองแคลวแลว จงึเขาฝกตาม
กระบวนทา โดยเริ่มตั้งแตทาสูนเกาสนปาย จนครบ ๑๒ ทา ในทาเกิ้ดหานหรอืหานผาง
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เกลา แมหลดศอก แมปรมะแมหาญเจงิ แมบูชาตะวัน แมธรณรีดีผม แมหมอกมุงเมือง แมเกา
ขุมหลวง แมสบิเอ็ดขุมลา แมตางเจงิ แมออกวงเกวยีน

๒.๒.๓ เจิงดาบ หรือฟอนดาบ เริ่มจากการฝกการสางวงเกวยีน โดยนําหลัก
มาปกไวใหผูเรยีนสางผานหลักจนเกดิความชํานาญ แลวจงึสอนกระบวนทาตาง ๆ  ตามลําดับ

ภาพที๗่.๔ นายมานพ ยาระณะสอนเยาวชนสางวงเกวียนผานเสาหลัก

๒.๓ ฟอน
๒.๓.๑ ฟอนผาง เริ่มใหผูเรยีนใชขันใสน้ํา เพื่อฝกการถอืผางประทปีโดยมใิห

น้ําหก เริ่มตัง้แตใสน้ําเพยีงเล็กนอย แลวเพิ่มขึ้นทลีะนดิจนเกอืบเต็มขัน ฝกมวนมอืไปตาม
กระบวนทา ถาสามารถรําไดโดยน้ําไมหก ก็จะทําใหการฟอนผาง ฟอนไดอยางสวยงาม และ
ไมเกดิอันตรายจากน้ํามันหกรดตนเอง เมื่อใชขัน(ผาง)ไดคลองแคลวแลว จงึเขาฝกตาม
กระบวนทา โดยเริ่มตั้งแตทาสูนเกาสนปาย จนครบ ๑๒ ทา ในทาเกิ้ดหานหรอืหานผาง
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ภาพที๗่.๕ นายมานพ ยาระณะฝกเยาวชนฟอนผางโดยใชขันใสน้ํา

๒.๓.๒ ฟอนเจิง ฝกตามกระบวนทาโดยเริ่มตั้งแตทาสางหลวง จนครบ ๑๒
ทา ในทาบดิบัวบาน

๒.๓.๓ ฟอนฉาบ เริ่มใหผูเรยีนฝกตฉีาบในตนเพลงฉาบใหไดเสยีงตาม
ตองการ แลวฝกตามกระบวนทา โดยเริ่มจากทาฉาบสางหลวง จนครบ ๑๘ ทา ในทาฉาบ
เขยีดโขด

๓.การฝกเพื่อออกแสดง หรอืการสอนขั้นสูง
๓.๑ กลอง

๓.๑.๑ กลองไชยมงคล ฝกทํานองตางๆ ไดแก
๑.) แปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
๒.) คาถาธรรม  พุทโธกัณหะ  ธรรมโมกัณหะ  สังโฆกัณหะ
๓.) คาถาธรรม  พุทโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง สังโฆอรหัง
๔.) คาถาธรรม  พุทโธรักษา  ธรรมโมรักษา  สังโฆรักษา (ออกศกึ)
๕.) คาถาธรรมหัวใจอติปิโส   อ ิสวา สุ   อ ิสวา สุ     อ ิสวา สุ    อ ิสวา สุ
๖.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ   บดิามารดา   ครูอาจารย
๗.) ฝนแสนหา  หรอืชนะศึก
๘.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  ครูอาจารย
-ทํานองเหลานี้ศกึษาโนตในบทที่ ๔
๓.๑.๒ กลองบูชา ฝกทํานองตางๆ ไดแก
๑.) ทํานองเสอืขบตุ
๒.) ทํานองสาวหลับเตอะ
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๑.) แปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
๒.) คาถาธรรม  พุทโธกัณหะ  ธรรมโมกัณหะ  สังโฆกัณหะ
๓.) คาถาธรรม  พุทโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง สังโฆอรหัง
๔.) คาถาธรรม  พุทโธรักษา  ธรรมโมรักษา  สังโฆรักษา (ออกศกึ)
๕.) คาถาธรรมหัวใจอติปิโส   อ ิสวา สุ   อ ิสวา สุ     อ ิสวา สุ    อ ิสวา สุ
๖.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ   บดิามารดา   ครูอาจารย
๗.) ฝนแสนหา  หรอืชนะศึก
๘.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  ครูอาจารย
-ทํานองเหลานี้ศกึษาโนตในบทที่ ๔
๓.๑.๒ กลองบูชา ฝกทํานองตางๆ ไดแก
๑.) ทํานองเสอืขบตุ
๒.) ทํานองสาวหลับเตอะ
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ภาพที๗่.๕ นายมานพ ยาระณะฝกเยาวชนฟอนผางโดยใชขันใสน้ํา
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๓.การฝกเพื่อออกแสดง หรอืการสอนขั้นสูง
๓.๑ กลอง

๓.๑.๑ กลองไชยมงคล ฝกทํานองตางๆ ไดแก
๑.) แปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
๒.) คาถาธรรม  พุทโธกัณหะ  ธรรมโมกัณหะ  สังโฆกัณหะ
๓.) คาถาธรรม  พุทโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง สังโฆอรหัง
๔.) คาถาธรรม  พุทโธรักษา  ธรรมโมรักษา  สังโฆรักษา (ออกศกึ)
๕.) คาถาธรรมหัวใจอติปิโส   อ ิสวา สุ   อ ิสวา สุ     อ ิสวา สุ    อ ิสวา สุ
๖.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ   บดิามารดา   ครูอาจารย
๗.) ฝนแสนหา  หรอืชนะศึก
๘.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  ครูอาจารย
-ทํานองเหลานี้ศกึษาโนตในบทที่ ๔
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๓.) ทํานองลองนาน
๔.) ทํานองสุดธรรม
-ทํานองเหลานี้ศกึษาโนตในบทที่ ๔
๓.๑.๓ กลองปูเจ ฝกทํานองตางๆ ไดแก

ทํานอง ปะ เถ่ิง เปง ปุ
กลอง
ปูเจ

ซาย ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - - ปะ - - -
ขวา - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ - เถิ่ง เปง ปุ

ทํานอง  กะ  โตง  โฮง
กลอง
ปูเจ

ซาย กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ - กะ   กะ - -
ขวา - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง - โตง โตง โฮง

ทํานอง  ปู  ติ๊ด  กิ๋น ปู
กลอง
ปูเจ

ซาย ปู - กิ๋น - ปู - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น - กิ๋น -
ขวา - ติ๊ด - ปู - ติ๊ด - ปู - ปู - ปู - ปู - ปู

ทํานอง  ดิ้ว   ดิ๋ว
กลอง
ปูเจ

ซาย ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว - ดิ้ว -
ขวา - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว - ดิ๋ว

ทํานอง   เปง   ปุ
กลอง
ปูเจ

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - -
ขวา - - - - - - - - เปง - เปง เปง - เปง - ปุ

๓.๑.๔ กลองมองเซงิ
ฝกการตแีห และการตหีนุน
๓.๑.๕ การตฉีาบ ฝกทํานองตางๆ ไดแก
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ทํานอง อะแหลมแตมแตะ
อะแหลม แตม แตะ อะแหลม แตม แตะ อะแหลม แตม แตะ อะแหลม แตม แตะ

ทํานอง แงด แงด
- แงด - แงด - แงด - แงด - แงด - แงด - แงด - แงด

๓.๒ เจิง
๓.๒.๑ เจิงหอก
ฝกการไลนิ้ว การใชหอกในลักษณะตางๆใหคลองแคลว จนใหดูเสมอืนหอกมี

ชีวติ เลื่อนไหลอยางตอเนื่อง ไมตดิขัด
ฝกกระบวนทาตางๆ โดยเริ่มจากทาสางหลวง จนครบ ๒๒ ทา ในทาออกวง

เกวยีน
ฝกเขาดนตรี กับกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ
๓.๒.๒ เจิงไมคอน
ฝกการใชไมคอนในลักษณะตางๆใหคลองแคลว การตฟีาดในแตละทศิ การตี

งัด การตวีนรอบตัว การตทีั้งสวนหัวและสวนทาย
ฝกกระบวนทาตางๆ โดยเริ่มจากทานั่งไหว จนครบ ๑๒ ทา ในทาหวันเอว
ฝกเขาดนตร ีกับกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ
๓.๒.๓ เจิงหลาว
ฝกการใชหลาวในลักษณะตางๆใหคลองแคลว โดยเฉพาะการแทง การปาด

หลาว การขามหลาว
ฝกกระบวนทาตางๆ โดยเริ่มจากทาฟอนยุม จนครบ ๒๐ ทา ในทาเหวี่ยงงัด
ฝกเขาดนตร ีกับกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ

๓.๓ ฟอน
๓.๓.๑ ฟอนผาง
ฝกกระบวนแสดง การแปรแถวในลักษณะตางๆ
ฝกเขาดนตรี กับกลองไชยมงคล และ ดนตรพีื้นเมอืง
๓.๓.๒ ฟอนเจิง
ฝกกระบวนแสดง การแปรแถวในลักษณะตางๆ
ฝกเขาดนตร ีกับกลองไชยมงคล และ ดนตรพีื้นเมอืง
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๓.๓.๓ ฟอนฉาบ
ฝกกระบวนแสดง การแปรแถวในลักษณะตางๆ
ฝกเขาดนตร ีกับกลองปูเจ

ในการฝกเพื่อนําออกแสดงนี้ ศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ มุงเนนไปที่ความ
กลมกลนืของการแสดงแตละชนดิ กลองจะตองตอียางนุมๆ มคีาถาธรรมกํากับ เพื่อใหเสียงไป
ถึงสวรรค ใหเกิดบุญ และความปติ ฆอง ฉาบ จะตองบรรเลงในจังหวะที่ไมเร็วหรือชา
จนเกินไป ตองอยูในความเหมาะสม และสอดรับกันในทวงทํานองตางๆ การแสดงเจิง ตอง
คลองแคลวในทุกๆกระบวนทา และการฟอนในชุดตางๆ จะตองมีความพรอมเพรียง มีลีลาที่
งดงาม



บทท่ี ๘

ผลกระทบหรอือิทธพิลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ

ผลกระทบที่เกิดขึ้นตอสังคม ภายหลังผลงานดานการแสดงของศิลปนแหงชาติ
นายมานพ ยาระณะ ไดรับการเผยแพรและเปนที่ยอมรับกันทั่วไป ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสาร
การสัมภาษณจากบุคคลขอมูลหลัก และจากการสนทนากลุม สรุปไดเปนดาน ๆ ดังนี้

๑. ดานการสืบทอด
๒. ดานการเผยแพรศลิปวัฒนธรรม
๓. ดานการสรางสรรคตอยอดองคความรู

๑. ดานการสบืทอด
ผลงานของนายมานพ  ยาระณะ ดานการศลิปะการตอสู เจงิมวย เจงิดาบ เจงิหอก

ศิลปะการตีกลองพื้นบาน ศิลปะการฟอน ไดรับการสืบทอดมาอยางตอเนื่อง ดวยอิทธิพล
แหงความโดดเดน มีอัตลักษณเฉพาะทําใหไดรับการยอมรับกันอยางแพรหลาย ประกอบกับ
นายมานพ  ยาระณะ  เปดบานของตนเองเปนสถานที่สอน ใหความรูแกเยาวชนและผูสนใจ
ทั่วไป เปนวทิยาทานมาตัง้แตป ๒๔๙๖ จนผูคนทั่วไปขนานนามบานของนายมานพ  ยาระณะ
วา “โรงเรียนครูพันสันปาขอย” และเมื่อวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดเรียนเชิญนายมานพ
ยาระณะ  เขามาเปนผูชํานาญการสอนศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา ตั้งแตป ๒๕๓๘ ไดนํา
ชุดการแสดงตาง ๆ ซึ่งเปนผลงานของทานเขาเปนสวนหนึ่งในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป
เชียงใหม และถูกกําหนดใหเปนเปนวิชาเลือกเสรีในวิทยาลัยนาฏศิลปทั่วประเทศ ทําใหการ
สืบทอดผลงานมีการขยายตัวออกไปอยางแพรหลาย รวดเร็ว และเปนที่ยอมรับกันทั่วไปวา
ผลงานดังกลาวสะทอนอัตลักษณลานนาไดอยางชัดเจน ทําใหสถานศึกษาตาง ๆ หนวยงาน
ศูนยการศึกษา องคกรตาง ๆ นําไปเปนเนื้อหาสวนหนึ่งในการสืบทอดศิลปวัฒนธรรม
ประกอบดวย

๑. โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดทาทุม
๒. โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวัดอาทติยวัดหนองมะจับ
๓. โรงเรยีนนวมนิทราชูทศิ พายัพ
๔. โรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย
๕. โรงเรยีนบานแมโต เชียงใหม
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๖. โรงเรยีนสบืสานภูมปิญญาลานนา
๗. โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดชัยสถาน(ปาเสรานอย)
๘. มหาวทิยาลัยเชียงใหม
๙. มหาวทิยาลัยพายัพ
๑๐. มหาวทิยาลัยแมโจ
๑๑. มณฑลทหารบกที่ ๓๓ เชียงใหม
๑๒. กองบนิ ๔๑ เชียงใหม
๑๓. ศูนยศลิปาชีพบางไทร จังหวัดพระนครศรอียุธยา
๑๔. เยาวชนบานรองวัวแดง
๑๕. เยาวชนวัดทารัว้
๑๖. เยาวชนหนองปาครั่ง
๑๗. เยาวชนและผูสูงอายุวัดนวิาสไพรสณฑ (กิ่วแล)
๑๘. ชุมชนบานศรปีระดษิฐ (บานปาคา) ฯลฯ

ในจํานวนนี้มีสถานศึกษาและศูนยพระพุทธศาสนาที่จัดทําโครงการสืบทอดผลงาน
ของนายมานพ  ยาระณะ  จนไดรับการยอมรับวาเปนแหลงเรียนรูที่สําคัญของชุมชน
ประกอบดวย

(๑) โรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย จัดทําโครงการอนุรักษ และสบืสาน
ศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา ณ โรงเรียนเทศบาลวัดทาสะตอย มีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริม
ใหนักเรียนมีสวนรวมในการอนุรักษ และสืบสานศิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานลานนา มี
ความรัก ความหวงแหน และความภาคภูมิใจ โดยใชศิลปวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานลานนา
เปนสื่อในการขัดเกลาจติใจใหมคีวามเขมแข็งทางดานคุณธรรม และจริยธรรม มีโอกาสแสดง
ความสามารถ และรูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน

กิจกรรมการเรียนการสอนของโครงการฯมีนายมานพ  ยาระณะเปนผู
ถายทอดศิลปะการฟอนเจิง ฟอนผางประทีป ฟอนดาบ ศิลปะการตีกลองสะบัดชัยโบราณ
ศลิปะการตกีลองไชยมงคล  ศลิปะการตกีลองมองเซงิ

ปจจุบัน นักเรียนในโครงการดังกลาวไดรวมคณะไปเผยแพรการแสดง
รวมกับศลิปนแหงชาตใินโอกาสตางๆ ทัง้ในจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดใกลเคยีง

(๒) โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดทาทุม ไดตระหนักถงึความสําคัญ
ของศิลปวัฒนธรรมพื้นบานลานนา  และตองการที่จะอนุรักษสืบสานมรดกอันทรงคุณคานี้ไว
คูกับแผนดนิลานนา  จึงไดรวมกลุมเยาชนที่มีความสนใจในศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาขึ้น
ใชช่ือวา “คณะเยาวชนพุทธศาสนวัดทาทุม” สนับสนุนสงเสริมใหเยาวชนศึกษาและอนุรักษสืบ
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สานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาแขนงตาง ๆ จากพอครู แมครู ผูมีความรูในแขนงนั้น ๆ
ตามความเหมาะสมโดยมอบหมายใหพระไชยวิทย ธัมมรโตเปนผูดําเนินการและ
ควบคุมดูแลเยาวชนใหเรยีบรอยดงีามสบืไป

ศลิปะการแสดงพื้นบานที่เรยีนจากพอครมูานพ  ยาระณะ ไดแก เจงิดาบ
ฟอนผาง กลองไชยมงคล เจงิหอก ตกีลองปูเจ ตกีลองมองเซงิ

ปจจุบัน คณะเยาวชนพุทธศาสนวัดทาทุม เปนกําลังสําคัญในการเผยแพร
ศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา ของศลิปนแหงชาต ินายมานพ ยาระณะ

(๓) โรงเรยีนพระพุทธศาสนาวันอาทติยวัดชัยสถาน(ปาเสรานอย) จัดทํา
โครงการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานลานนาวัดชัยสถาน มีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริมให
เยาวชน      มีสวนรวมในการศึกษาอนุรักษและสืบสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบานลานนา ได
ศกึษาเรยีนรูหลักธรรมคําสอนทางพุทธศาสนาผานสื่อพื้นบาน ใหเยาวชนไดรูจักใชเวลาวางให
เปนประโยชนและหางไกลจากอบายมุข ใหเปนคนดี ๕ ดี ไดแก คิดดี ทําดี พูดดี คบคนดี และ
ไปสูสถานที่ด ีๆ

ผลงานของโครงการดังกลาว ทําใหเยาวชนไดรับรางวัลเปนจํานวนมาก ดังนี้
๑.) รางวัลชนะเลศิ   จํานวน ๑๔ ครัง้
๒.) รางวัลรองชนะเลศิอันดับ ๑ จํานวน ๑๑ ครัง้
๓.) รางวัลรองชนะเลศิอันดับ ๒ จํานวน ๙ ครัง้

ภาพที่ ๘.๑ นายมานพ ยาระณะใหการอบรม
นักเรยีนโรงเรยีนเทศบาลวัดทาสะตอย

๒. ดานการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม
ผลสืบเนื่องมาจากอิทธิพลในดานการสืบทอดที่สถานศึกษา หนวยงาน องคกร และ

ชุมชนใหความสําคัญตอผลงานของนายมานพ ยาระณะ สงผลใหเยาวชน และบุคคลในองคกร
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ดังกลาวสามารถใชผลงานที่ไดสืบทอดมาเผยแพรสูสาธารณชนในโอกาสตาง ๆ ในปจจุบัน
ผลงานของศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ อันประกอบดวย การตีกลองไชยมงคล การ
ตีกลองบูชา การตีกลองมองเซิง การตีกลองปูเจ การแสดงเจิงดาบ เจิงหอก การแสดงชุด
ฟอนผาง ฟอนเจิง และฟอนฉาบ ปรากฏใหเห็นในงานทั่วไป งานแสดงศิลปวัฒนธรรมทั้งใน
จังหวัดเชียงใหม จังหวัดใกลเคยีง รวมถงึภูมภิาคอื่น ๆ

นอกจากนี้ การที่เยาวชนไดมีโอกาสนําผลงานออกเผยแพรยังเปนผลใหเยาวชน ได
เกิดการรวมกลุม มีการบริหารกลุม มีรายไดที่เกิดจากการแสดง ไดเกียรติบัตร และรางวัล
ตาง ๆ ซึ่งจากขอมูลของโครงการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานลานนาวัดชัยสถาน (ปาเสรา
นอย) ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม พบวามีการนําผลงานออกแสดง
เผยแพรอยางตอเนื่องตลอดมา ดังนี้

ป พ.ศ. ๒๕๔๗ จํานวน ๘๕ ครัง้ (๑๒ เดอืน)
ป พ.ศ. ๒๕๔๙ จํานวน ๑๒ ครั้ง (พบขอมูล ๓ เดอืน)
ป พ.ศ. ๒๕๕๐ จํานวน ๙ ครั้ง (พบขอมูล ๒ เดอืน)
ป พ.ศ. ๒๕๕๑ จํานวน ๕๑ ครัง้ (๙ เดอืน)
ป พ.ศ. ๒๕๕๒ จํานวน ๒๔ ครัง้ (๑๐ เดือน)
ป พ.ศ. ๒๕๕๓ จํานวน ๑๖ ครั้ง (๕ เดอืน)

๓. ดานการสรางสรรคตอยอดองคความรู
การสืบทอดและการเผยแพรผลงานของนายมานพ  ยาระณะ  มาเปนระยะเวลา

ยาวนานมอีทิธพิลตอการสรางสรรคตอยอดองคความรูในระยะเวลาตอมาที่สําคัญ ๆ ดังนี้

๓.๑ การสบืคนหลักธรรม ตํานานตามที่นายมานพ  ยาระณะ  ไดใชคาถาธรรมกํากับ
ในระหวางการตีกลอง ซึ่งเปนการแสดงรหัสกําหนดจิตใหเปนกุศล เพื่อบังเกิดความเปน
สิริมงคลในระหวางการแสดง การใชคาถาธรรมดังกลาว พระไชยวิทย ธมมรโต วัดทาทุม
ตําบลสันพระเนตร อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม ไดนําไปสืบคนหาในธรรมและพบวาสิ่งที่
นายมานพ  ยาระณะ  กลาวอางถึงก็คือ หัวใจคาถาธรรมที่ปรากฏในบทสวดมนตตาง ๆ เปน
การสรรเสริญถึงคุณพระพุทธเจา พระธรรม และพระสงฆ หัวใจคาถาธรรมมีหลายบท
ที่สําคัญ ๆ เชน หัวใจคาถาธรรม ๘๔๐๐๐ พระธรรมขันธ  หัวใจคาถาธรรม ๑๐๘ หัวใจ
พระรัตนตรัย คาถาอิติปโส ๘ ทิศ และคําไหวปารมี ๙ ช้ัน ของทานครูบาศรีวิชัย การศึกษา
เรื่องตํานานธรรมกาเผือก หรือตํานานพระพุทธพระเจา ๕ พระองค  อานิสงสของการจุด
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ผางประทีปเพื่อการบูชาเทวดาตามทิศตาง ๆ  เรื่องทิศในพระพุทธศาสนาและพระอรหันต ๘
ทศิ เปนผลมาจากการแสดงกลองไชยมงคลและฟอนผางของนายมานพ  ยาระณะ

๓.๒ พระนคร  ปรังฤทธิ์ เลขานุการโครงการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมพื้นบานลานนา
วัดชัยสถาน (ปาเสรานอย) ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม ไดเขียน
หนังสือเรื่องกลองในพระไตรปฎกที่ปรากฏในลานนา ศึกษาคติการสรางกลองในวัฒนธรรม
ลานนา และวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธไท ที่อยูใกลเคียงกัน มีไทเขิน  ไทลื้อ และไทยสยาม
มีที่มาจากพระไตรปฎกเปนสําคัญ เชน กลองชัย  กลองมังคละ  กลองชัยมังคละ  และกลอง
นันทเภรี เปนตน  การศึกษาเรื่องนี้เปนการศึกษาเชิงลึกเรื่องกลองในลานนา ซึ่งอิทธิพล
สวนหนึ่งของการสืบคนเกิดจากการที่นายมานพ  ยาระณะ  ไดไปสอนกลองไชยมงคลใหแก
เยาวชนของโครงการอนุรักษศลิปวัฒนธรรมพื้นบานลานนาวัดชัยสถาน (ปาเสรานอย)

๓.๓ การแสดงชุดจตุรเภรี
ในป พ.ศ. ๒๕๔๘ วทิยาลัยนาฏศลิปเชียงใหมไดนําการแสดงกลอง ๔ ชนดิ ที่

นิยมเลนกันในลานนามาบูรณาการแสดงออกรวมกัน ประกอบดวยกลองไชยมงคล  กลอง
สะบัดชัย  กลองแอว และกลองปูเจ และนําการแสดงฟอนตาง ๆ มาแสดงประกอบ โดยใหสื่อ
ถึงกลุมชาติพันธุในลานนา คือ ไทยยวน  ไทยลื้อ  ไทยใหญ  และไทยเขิน ปจจุบันการแสดง
ชุดนี้ไดมกีารนําออกไปเผยแพรและเปนที่ยอมรับกันอยางกวางขวาง

การแสดงชุดจตุรเภรี  จะเนนในเรื่องของการผสมผสานจังหวะของกลอง ๔ ชนิด
โดยใหกลองแตละชนิดดําเนินวิธีการตีและเนื้อหาการตีใหคงความเปนเอกลักษณของตน ใน
เชิงอนุรักษ  ประกอบดวยกลองชนดิตาง ๆ ดังนี้

๑.) กลองไชยมงคล โหมง ๓ ใบ หุย ๑ ใบ ฉาบ ๑ คู
๒.) กลองสะบัดชัย ๑ ลูกโหมง ๓ ใบ ฉาบ ๑ คู
๓.) กลองแอว ๑ ลูก กลองตะโลดโปด ๑ ลูก โหมง ๑ ใบ หุย ๑ ใบ

ฉาบ ๑ คู ปแนนอย ๑ เลา ปแนหลวง ๑ เลา
๔.)กลองปูเจ ๑ ลูก โหมง ๙ ใบ ฉาบ ๑ คู

ขัน้ตอนการแสดงชุดจตุรเภรี เปนดังนี้
๑.)กลองไชยมงคลตีสันกลอง ๓ ครัง้
๒.)กลองไชยมงคลบรรเลงทํานองบูชา ทายเพลงแปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
๓.)กลองสะบัดชัยตรีับ ๓ เที่ยว (ตัวเช่ือม)
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๔.)กลองแอวตีรับตอจากกลองสะบัดชัย บรรเลง ๒ เที่ยว(พรอมกับมกีาร
ฟอนเมอืง)

๕.)กลองสะบัดชัยตรีับ ๓ เที่ยว (ตัวเช่ือม)
๖.)กลองไชยมงคลตรีับตอจากกลองสะบัดชัย บรรเลง ๔ เที่ยว(พรอมกับมี

การฟอนผางประทปี)
๗.)กลองสะบัดชัยตีรับ ๓ เที่ยว (ตัวเช่ือม)
๘.)กลองปูเจตรีับตอจากกลองสะบัดชัย บรรเลง ๔ เที่ยว(พรอมกับมกีาร

ฟอนนกกงิกะหรา)
๙.)กลองสะบัดชัยตรีับ ๒ เที่ยว (พรอมกับมกีารฟอนกาลาย)
๑๐.)กลองสะบัดชัยตเีรงจังหวะ ๔ เที่ยว
๑๑.)กลองสะบัดชัยตี ๒ เที่ยว  ทัง้นี้ใหตทีอดจังหวะลงในเที่ยวที่ ๒
๑๒.)กลองทัง้ ๔ ชนดิตเีรงในจังหวะของตน (ตพีรอมกัน) โดยยดึจังหวะกลอง

ไชยมงคล เปนหลัก (ตี ๒ เที่ยว) เที่ยวลง ใหกลองทุกชนดิตโีดยไมมกีารทอดจังหวะ

๓.๔ การแสดงชุดกลองสี่ภาค
ในงานสําคัญ ๆ ของประเทศมักนยิมใหจัดการแสดงโดยใชกลองของสี่ภูมิภาคมา

บรรเลง รวมกัน  เพื่อแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันหลากหลายของกลองแตละภูมิภาคและ
แสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญของศิลปะการบรรเลงเพลงกลองชนิดตางๆ กลองไชยมงคลเปน
กลองสําคัญที่ถูกกําหนดใหไปแสดงรวมดวยทุกครั้ง ไมวาจะจัดการแสดงในภูมิภาคใด การ
เริ่มตนของการแสดงชุดนี้จะเริ่มตนดวยกลองไชยมงคลเสมอ ทั้งนี้เพราะเช่ือกันวาเปนกลองที่
นํามาซึ่งความเปนสริมิงคล

ในงานราชพฤกษรวมใจภักดิ์รักพอหลวง เมื่อวันที่ ๑ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๒
ไดกําหนดใหมีการแสดงมหกรรมกลอง ๔ ภาคขึ้น โดยเปนการบรรเลงรวมกันของวิทยาลัย
นาฏศิลป ๔ ภูมิภาค ประกอบดวย วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ
วทิยาลัยนาฏศลิปสุพรรณบุร ีและวทิยาลัยนาฏศลิปพัทลุง มกีระบวนการบรรเพลงกลอง ดังนี้

มหกรรมกลองฯ ๔ ภาค
ตอนที่ ๑

กลองภาคเหนอื (กลองไชยมงคล) แสดงจุดเดน ๓๐ วินาที
กลองภาคกลาง (ตะโพน + เปงมาง) แสดงจุดเดน ๓๐ วินาที
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กลองภาคใต (โพน/ทับ + กลองตุก) แสดงจุดเดน ๓๐ วินาที
กลองภาคอสีาน (กลองเส็ง + กลองเพล) แสดงจุดเดน ๓๐ วินาที

ตอนที่ ๒
ภาคเหนอื (กลองบูชา) แสดง ๘ จังหวะ แลวรับจังหวะดวย ภาคกลาง (ตะโพน +

กลองทัด) แสดง ๘ จังหวะ จากนัน้ใช Pattern เดมิแสดงการตรีวมกันอกี ๒ เที่ยว ๑๖ จังหวะ
ภาคเหนอื (กลองปูเจ) แสดง ๘ จังหวะ แลวรับจังหวะดวย ภาคใต (กลองตุก) แสดง

๘ จังหวะ  จากนัน้ใช Pattern เดมิแสดงการตรีวมกันอกี ๒ เที่ยว ๑๖ จังหวะ
ภาคเหนอื (กลองสะบัดชัย) แสดง ๘ จังหวะ แลวรับจังหวะดวย ภาคอสีาน (กลองกิ่ง)

แสดง ๘ จังหวะ จากนัน้ใช Pattern เดมิแสดงการตรีวมกันอกี ๒ เที่ยว ๑๖ จังหวะ
ตอนที่ ๓

ปพาทยทําเพลงสี่ภาค
ภาคเหนอื(กลองสะบัดชัย) ตรีับ ๑๖ จังหวะ ผูแสดงภาคเหนอื รําออก

ปพาทยทําเพลงสี่ภาค
ภาคกลาง (กลองยาว) ตรีับ ๑๖ จังหวะ ผูแสดงภาคกลาง รําออก

ปพาทยทําเพลงสี่ภาค
ภาคใต(ทับ + กลองตุก) ตรีับ ๑๖ จังหวะ ผูแสดงภาคใต รําออก

ปพาทยทําเพลงสี่ภาค
ภาคอสีาน(กลองยาว) ตรีับ ๑๖ จังหวะ ผูแสดงภาคอีสาน รําออก

กลองไชยมงคล ตั้งจังหวะ ๒ จังหวะ
กลองทุกภาค (ทุกชนดิ) พรอมวงปพาทย ตเีขาจังหวะรวมกัน ๑๖ จังหวะ แลวลงจบ

พรอมกัน
หมายเหตุ - จังหวะในที่นี้หมายถงึ ไมกลองยาวใน ๑ เที่ยว นับเปน ๑ จังหวะ

- กลองของแตละภาค อาจปรับเปลี่ยนไดตามความเหมาะสม

จากที่กลาวมาจะพบวา ผลงานของศลิปนแหงชาตินายมานพ ยาระณะไดมอีทิธพิลตอ
การสบืทอด เผยแพร และสรางสรรคตอยอดองคความรู ซึ่งจะสงผลใหศลิปะการแสดง
พื้นบานลานนา ขยายผลสูสังคมในวงกวาง และดํารงอยูคูแผนดนิลานนาสบืไป



บทท่ี ๙
สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ

การวจัิยเรื่ององคความรูศลิปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ เปนการศกึษาเฉพาะ
ผลงานและผลกระทบที่เกี่ยวของกับนายมานพ ยาระณะ เทานัน้ ดําเนินการศกึษาระหวาง
เดอืนกรกฎาคม ถงึ เดอืนธันวาคม ๒๕๕๓ โดยกําหนดประเด็นศกึษา ดังนี้

๑. ประวัตศิลิปน ผลงาน และอัตลักษณดานศลิปะการแสดงของนายมานพ ยาระณะ
มอีะไรบาง

๒. แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ  มเีรื่องใดบาง
๓. กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ  มอีะไรบาง
๔. กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ ยาระณะ  มวีธิกีารอยางไรบาง
๕. ผลกระทบหรอือทิธพิลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ  มอีะไรบาง
การวิจัยใชระเบียบวิธีการเชิงคุณภาพ ขอมูลที่ศึกษาใชการสังเคราะหเอกสาร การ

สัมภาษณจากบุคคลขอมูลหลัก การสนทนากลุม และสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับศิลปน
แหงชาต ิผลการวจัิยมดีังนี้

๑.ประวัตศิิลปน
นายมานพ ยาระณะ เกดิเมื่อวันที่ ๕ เดอืนกันยายน พ.ศ. ๒๔๗๔ ที่บานแมกะ

อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม บดิาช่ือนายคําปน  ยาระณะ มารดาช่ือนางบัวเขยีว
สายใจดี ภรรยาช่ือนางสมัย  ไชยวงศ (ถงึแกกรรม) มบีุตรสาว ๑ คน  ช่ือ นางสาวชลธาร
ยาระณะ  ปจจุบัน นายมานพ  ยาระณะ  พักอาศัยอยูบานเลขที่ ๕ ซอย ๒ (บานสันปาขอย)
ถนนเจรญิเมอืง  ตําบลวัดเกต  อําเภอเมอืง  จังหวัดเชียงใหม ในวัยเด็กนายมานพ ยาระณะ
ไดรับการศกึษาจากวัดแมจอง วัดแมกะไดศกึษาเลาเรียนธรรมะ และหนังสอืควบคูกันไป เมื่อ
อายุ ๑๐ ป ไดกลับมาอยูที่บานสันปาขอย ซึ่งเปนบานเดมิของบดิา เพื่อเขามาเรยีนช้ัน
ประถมศกึษาที่โรงเรยีนวัดเกตุการามจบช้ันประถมศกึษาปที่ ๒ ก็ยายไปเรยีนที่โรงเรยีนวัดศรี
ดอนไชย  จนจบช้ันประถมศกึษาปที่ ๔ ชีวติสวนหนึ่งมักจะวนเวยีนอยูในวัดสันปาขอย เพราะ
รูจักและผูกพันกับวัดนี้มาตั้งแตสมัยปู ซึ่งอดตีเคยเปนเจาอาวาสวัดสันปาขอย และไดเรยีน
วชิาตอสูปองกันตัวและวชิาชกมวยจากครูเณร อดีตทหารคายกาวลิะ ตอมาไดยึดการชกมวย
เปนอาชีพ โดยใชช่ือวาพันศักดิ์ ลูกจาวเหนอื หรือบางครัง้ใชช่ือวาพันศักดิ์ คลองประชัน ขึ้นชก
มวยอาชีพครัง้แรกในจังหวัดเชียงใหม ที่สนามมวยเดชานุเคราะห และตอมาก็ไปชกมวยที่
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กรุงเทพมหานคร สนามมวยเวทรีาชดําเนิน  ชกมวยทั้งหมด ๑๐๐ กวาครัง้ แพเพยีง ๒ ครัง้
หลังจากเลกิชกมวยแลวกลับมาเปดคายมวย “คลองประชัน” ที่บาน และในระหวางสอนการ
ชกมวยอยูนัน้ ก็ออกสามลอถบีรับจางแถวตลาดสันปาขอยไปดวยการที่นายมานพ ยาระณะ
ใชช่ือในการชกมวยวาพันศักดิ์ ในเวลาตอมาจงึมผูีเรยีกวาพอครูพันบาง ตาพันบาง

การสืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา นายมานพ ยาระณะไดเรียนการตีกลอง
ไชยมงคลจากครูบามหาวรรณ วัดแมจอง

เรยีนการฟอนเจิง ตบมะผาบ ฟอนดาบ ฟอนหอก  จากครูคํา ขุนพรหม
เรยีนฟอนสาวไหมหรอืฟอนแมงบง จากครูเผชิญ สุวรรณรังษี
เรยีนศลิปะการตกีลองปูเจ จากครูหลา กุหมาชาวไทใหญ ครูใหม อภบิาล
เรยีนศลิปะการตกีลองมองเซงิ จากครูรอด อักษรทับ
เรยีนการตฉีาบ จากครูสองเมอืง อภบิาล
เรยีนการตขีมิกับนาของทานคอืครูพล ยาระณะ
เรยีนดนตรไีทยกับ ครูสุจนิต  รัตนคํานวณ (ผูกอตัง้วงสุจนิตและสหาย)
นายมานพ ยาระณะไดนําความรูที่ไดสบืทอดมา รวมแสดงเผยแพรในงานวัฒนธรรม

ประเพณตีางๆมาโดยตลอด จนมีช่ือเสยีงเปนที่รูจักอยางแพรหลาย และไดรับการยกยองวา
เปนผูมคีวามสามารถในศลิปะการแสดงเจงิ และกลองพื้นบานลานนา

การถายทอดศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา นายมานพ ยาระณะไดนําเอาคําสอน
ของครูบามหาวรรณที่ไดกําชับไววา “ใหชวยกันรักษาของดีบานเราไวใหดี  จะเปนสิริมงคลแก
ตัวและบานเมือง และเวลาถายทอดวิชาใหใคร หามเก็บเอาสตางค” มาถือปฏิบัติอยาง
เครงครัด โดยในป พ.ศ.๒๔๙๖ ไดเปดสอนศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาใหแกเด็ก เยาวชน
และผูสนใจทั่วไปที่บานพักของตนเอง โดยไมคดิคาใชจายในการสอนใดๆทัง้สิ้น

ในปการศึกษา ๒๕๓๘ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมไดเล็งเห็นความสําคัญของ
ศิลปะการแสดงพื้นบานซึ่งนับวันจะสูญหายไป และไดทราบวานายมานพ ยาระณะเปนผูมี
ความรูความสามารถในดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา  โดยเฉพาะอยางยิ่ง การฟอนเจิง
และการตีกลองพื้นบานทุกชนิด อยางหาตัวจับยากคนหนึ่ง  และเปนบุคคลหนึ่งที่ควรไดรับ
การสนับสนุน จึงไดเรียนเชิญใหเขาทํางานในตําแหนงผูชํานาญการสอนศิลปะพื้นบาน ทํา
หนาที่ถายทอดวชิาความรูใหแกครู อาจารย นักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม
จวบจนปจจุบัน
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นอกจากจะทําการสอนที่วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมแลว นายมานพ ยาระณะ ยัง
ไดรับเชิญใหไปสอน ณ สถาบันการศกึษา หนวยงาน องคกร ชุมชนตางๆเปนจํานวนมาก

ดวยความเช่ียวชาญในดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา และเปนผูที่มีความมุงมั่น
ในการถายทอดภูมิปญญาที่ตนเองมีอยูใหกับลูกหลาน เพื่ออนุรักษ ฟนฟู และสืบสาน
ศิลปะการแสดงลานนาใหยั่งยืนคงอยูเปนสมบัติของชาติ นายมานพ ยาระณะ จึงไดรับการ
ยกยองเชิดชูเกียรติจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ เปนศิลปนดีเดนจังหวัด
เชียงใหม  ไดรับรางวัลเพชรลานนา จากมหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม ไดรับยกยองเชิดชู
เกียรติจากสภาการศึกษา เปนครูภูมิปญญา รุนที่ ๓ และไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปน
ศลิปนแหงชาต ิสาขาศลิปะการแสดง (การแสดงพื้นบาน - ชางฟอน) พุทธศักราช ๒๕๔๘

๒. ผลงานดานศิลปะการแสดงพื้นบานลานนา
ผลงานดานศลิปะการแสดงที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ ประกอบดวย

๒.๑ ผลงานดานศลิปะการตอสู
- เจงิมอืเปลา
- เจงิดาบ(ฟอนดาบ)
- เจงิหอก(ฟอนหอก)
- เจงิไมคอน
- เจงิหลาว

๒.๒ ผลงานดานศลิปะการแสดงกลองพื้นบานลานนา
- กลองไชยมงคล
- กลองบูชา
- กลองปูเจ
- กลองมองเซงิ
- การสรางกลองแบบไมประกอบและแบบสานดวยไมไผ

๒.๓ ผลงานสรางสรรค
- ฟอนผาง(ผางประทปี)
- ฟอนเจงิ
- ฟอนฉาบ
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๓.อัตลักษณที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ
๓.๑ อัตลักษณดานความเปนครู นายมานพ ยาระณะ มีความเปนครู ผูใหอยาง

แทจริง ไดเปดสอนศิลปะการแสดงพื้นบานลานนาใหแกเด็ก เยาวชน และผูสนใจทั่วไปที่
บานพักของตนเอง ตั้งแตปพ.ศ.๒๔๙๖ เปนตนมา โดยไมหวงแหนวิชาความรูที่ตนเองมีอยู
และไมคิดคาใชจายในการสอนใดๆทั้งสิ้น จนไดรับขนานนามวา “โรงเรียนครูพันสันปาขอย”
ทัง้นี้นายมานพ ยาระณะมจุีดประสงคเพื่อตองการฝกฝนใหเด็กและเยาวชน ไดมีความรู ความ
ชํานาญ และเพื่อปลูกฝงใหทุกคนรูจักใชเวลาวางใหเปนประโยชน มีความรัก ความหวงแหน
และชวยกันอนุรักษ สบืสานและเผยแพรศลิปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปดนตรีพื้นบานลานนา ให
แพรหลาย ใหเปนมรดกของชาตสิบืไป

๓.๒ อัตลักษณดานความเปนศลิปน นายมานพ ยาระณะมีความสามารถในการแสดง
อยางเปนเลิศ มีบุคลิกทวงทาที่สงางาม มีรสมือในการตีกลอง ตีฉาบเปนเลิศ แมทุกวันนี้จะมี
อายุถงึ ๗๙ ป แตนายมานพ ก็ยังออกแสดงในโอกาสสําคัญอยูเนอืงๆ

๓.๓ อัตลักษณดานการรักษาจารีต รูปแบบการแสดง และใชคาถาธรรมกํากับการตี
กลอง นายมานพ ยาระณะ เปนศลิปนที่รักษาจารีต รูปแบบการแสดงอยางเครงครัด จะมีการ
ไหวครูกอนทุกครั้งดวยดอกไม ธูปเทียน น้ําขมิ้นสมปอย กระบวนการแสดงมีขั้นตอนและคง
รูปแบบตามที่ไดสบืทอดมา มกีารใชคาถาธรรมสรางเปนรหัสกํากับการตีกลอง เปนกุศโลบาย
เพื่อสรางจิตใหเปนกุศล นําไปสูความดีงาม และมีการปลูกฝงคุณธรรมตามคติทางพุทธ
ศาสนา และจติวญิญาณของความเปนคนลานนา

๔.องคความรูดานศิลปะการแสดง “เจิง”
๔.๑ เจิงมอืเปลา หรอืเจงิมวย
องคความรูเจงิมอืเปลาของพอครูมานพ ยาระณะ แบงออกเปน ๕ สวน ประกอบดวย

(๑) ตนเจิง เปนสวนเริ่มตนของการฝกหัดเจิง ไดแกการยางขุม การยอตัว
การขยมรอบตัว การหมุนตัวแปดทิศ การนั่งแป  การเตรียมพรอม(ติดกะ กวางเหลียว โหยง
เหยง) การปองกันตัวในทานั่ง

(๒) เจิงที่เปนสวนหนึ่งของการไหวครู ไดแก การตบมะผาบ การขอพรแม
ธรณ ีการเขยาะกา(กากระโหยง) ฟอนยุม สาวไหมแมงบง

(๓) แมเจงิ ไดแก แมบดิบัวบาน สางหลวงหรอืสางวงเกวยีน แมหลดศอก แม
เกี้ยวเกลา แมบูชาตะวัน แมหานเจิง แมปรมะ  แมธรณีรีดผม แมหมอกมุงเมือง แมตางเจิง
แมออกวงเกวยีน แมสูนเกาสนปาย



องคความรูศิลปนแหงชาติ : นายมานพ  ยาระณะ ๒๘๕

(๔) แมเจงิที่เลยีนแบบมาจากทาการตอสูของสรรพสัตวนานาชนดิ ไดแก
แมเสือลากหาง แมแมงมาหางงอน(ตั๊กแตนตําขาว) แมโขลงชางระวังภัย แมมหิงสาระวังฝูง
แมหมาตะ หมาเยี่ยว เขยาะกา หางยูง

(๕) แมปอด คอืไมตายที่เปนแมทาพเิศษ ไดแก จุน เลี่ยม มุม หลุยหรอืหลู
หนาสัน้ มน เฉ เงี่ยงปลาดุกหรอืเหน็บสะเบน

๔.๒ เจิงอาวุธ ไดแก แมเจงิดาบ แมเจิงหอก แมเจิงไมคอน และแมเจิงหลาว ซึ่งเมื่อ
เรยีงลําดับตามการแสดง เพื่อการบันทกึองคความรูศิลปนแหงชาติ ประกอบดวยแมเจงิ ดังนี้

เจงิดาบ เจงิหอก เจงิไมคอน เจงิหลาว
๑. ทาสางหลวง หรอื
ทาสางวงเกวียน
๒. ทาสางเกิ่ง
๓. ทาลงดาบ
๔. ทาฟอนยุม
๕. ทาตบมะผาบ
๖. ทาหลอดาบ
๗. ทาสางไขอก
๘. ทาตอกสนดาบ
๙. ทาออกหางยูง
๑๐.ทาบดิบัวบาน
๑๑.ทาตดิกะ
๑๒.ทาตางดาม
๑๓.ทาคอนดาบ
๑๔.ทาแทงดาบ
๑๕.ทาออกวงเกวียน
๑๖.ทาเกี้ยวเกลา
๑๗.ทาหลดศอก
๑๘.ทาปรมะ
๑๙.ทาเกิ้ดหาน
๒๐.ทาบูชาตะวัน

๑. ทาสางหลวง
๒. ทาไหว
๓. ทาตบมะผาบ
๔. ทาขอพรธรณี
๕. ทาฟอนยุม
๖. ทากวางเหลยีว
๗. ทาหลอหอก
๘. ทาถอืหอก
๙. ทาไขอก
๑๐.ทาสูนเกาสนปาย
๑๑.ทาบดิบัวบาน
๑๒.ทาตดิกะ
๑๓.ทาสางเกิ่ง ตดิกะ
๑๔.ทายางสามขุม
สางหลวง
๑๕.ทาหอกปรมะ
๑๖.ทาหอกเกิ้ดหาน
๑๗.ทาหอกตางดาม
๑๘.ทาหอกบูชา
ตะวัน
๑๙.ทาหอกสไีคล

๑.ทานั่งไหว
๒.ทาจับไมนั่ง
๓.ทาจับไมยนื
๔.ทาตสีี่ทศิ
๕.ทาตงัีดขึ้นสี่ทศิ
๖.ทาตวีนรอบตัว
๗.ทาตดีวยแมเสือ
ลากหาง
๘.ทาเขยาะกา แทง
หนา แทงหลัง
๙.ทาหัวหาย หรอื
คอเตา
๑๐.ทาเตาหวงไข
๑๑.ทาสไีคล
๑๒.ทาหวันเอว

๑. ทาฟอนยุม
๒. ทาตบมะผาบ
๓. ทาขอพรธรณี
๔. ทาเขยาะกา
๕. ทาแทงไกล
๖. ทาหวันคอ
๗. ทาคอหาย
๘. ทาแทงดานหนา
๙. ทาแทงดานหลัง
๑๐. ทาหวันเอว
๑๑. ทาขึ้นบา
๑๒. ทาขามหลาว
๑๓. ทานั่งเหวี่ยง
๑๔. ทานั่งแทง
๑๕. ทาเวยีนบน
๑๖. ทาค้ําถอ
๑๗. ทาสางซาย ขวา
๑๘. ทาเตรยีมแทง
๑๙. ทาเปดอกหลาว
๒๐. ทาเหวี่ยงงัด
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๒๑.ทาหลดศอกขาม
ดาบ
๒๒.ทาแซวซูดน้ํา
๒๓.ทาสไีคล
๒๔.ทาผางประทบี
๒๕.ทาเขยาะกา
๒๖.ทาหมอกมุงเมอืง
๒๗.ทาตอยดาม
๒๘.ทาสูนเกาสนปาย

๒๐.ทาหลดศอกขาม
หอก
๒๑.ทาแซวซูดน้ํา
๒๒.ทาออกวงเกวยีน

๕.องคความรูดานศิลปะการแสดง “กลองพื้นบานลานนา”
องคความรูดานศิลปะการแสดง “กลองพื้นบานลานนา” ของศิลปนแหงชาติ

นายมานพ ยาระณะ มอียูดวยกัน ๔ ชนดิคอื
๑.กลองไชยมงคล
๒.กลองบูชา
๓.กลองปูเจ
๔.กลองมองเซงิ
นอกจากนี้ยังมีองคความรูดานการทํากลองแบบไมประกอบ และการทํากลองแบบ

สานดวยไมไผดวย
กลองทั้ง ๔ ชนิด จะเริ่มกระบวนการแสดงดวยการออนหนากลอง(การไหวครู)

จากนัน้จงึเขากระบวนเพลงของกลองแตละชนดิ ดังนี้
กระบวนเพลงกลองไชยมงคล

๑.) แปดหมื่นสี่พันพระธรรมขันธ
๒.) คาถาธรรม  พุทโธกัณหะ  ธรรมโมกัณหะ  สังโฆกัณหะ
๓.) คาถาธรรม  พุทโธอรหัง  ธรรมโมอรหัง  สังโฆอรหัง
๔.) คาถาธรรม  พุทโธรักษา  ธรรมโมรักษา  สังโฆรักษา (ออกศกึ)
๕.) คาถาธรรมหัวใจอติปิโส  อ ิสวา สุ  อ ิสวา สุ  อ ิสวา สุ  อ ิสวา สุ
๖.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ   บดิามารดา   ครูอาจารย
๗.) ฝนแสนหา  หรอืชนะศกึ
๘.) บังคมพระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  บดิามารดา  ครูอาจารย
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กระบวนเพลงกลองบูชา
๑.) ทํานองเสอืขบตุ
๒.) ทํานองสาวหลับเตอะ
๓.) ทํานองลองนาน
๔.) ทํานองสุดธรรม

กระบวนเพลงกลองปูเจ
๑.) ทํานองเพลงนกยูงคํา
๒.) ทํานองเพลงนกปูติ๊ด

กระบวนเพลงมองเซงิ
ทํานองแหกลองมองเซงิ

๖.แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของนายมานพ ยาระณะ
๑.) แรงบันดาลที่มาสังคม วัฒนธรรม ประเพณี
นายมานพ ยาระณะ  มวีถิชีีวิตอยูในสังคมที่อุดมไปดวยศิลปวัฒนธรรมและประเพณี

ที่วัดแมกะ ที่บานเกิด ไดเห็นการตีกลอง การฟอนเจิง มาตั้งวัยเด็กทุกครั้งที่วัดมีงานฉลอง
ตางๆ เมื่อมาอยูที่บานสันปาขอย ไดมีโอกาสรวมแหดนตรี ตีกลอง ฆอง ฉาบ ฟอนเจิง ฟอน
หอก ในงานประเพณตีาง ๆ

๒.) แรงบันดาลใจทีม่าจากการแสดงศลิปะพื้นบานลานนา
นายมานพ  ยาระณะ  ใชชีวิตในวัยหนุม อยูที่บานสันปาขอย มีโอกาสออกแสดง

รวมกับคณะสุจนิตและสหาย และคณะพอครูใหม  อภบิาล  ดวยการตีกลอง ฟอนเจิงตามงาน
ตาง ๆ ไดมโีอกาสเรยีนรูศลิปะการแสดงพื้นบานลานนากับพอครูตางๆ จนมีความโดดเดนทั้ง
การแสดงเจิง ฟอนดาบ ฟอนหอก การตีกลองปูเจ การตีกลองมองเซิง นายมานพ ยาระณะ
ไดผูกพันคลุกคลีอยูกับศิลปะการแสดงพื้นบานเหลานี้ จนเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวัน
จนกระทั่งทุกวันนี้

๓.) แรงบันดาลใจที่เกดิจากตํานาน ชาดก และคาถาธรรมตาง ๆ
นายมานพ ยาระณะ  เปนผูที่ยึดมั่นตามหลักธรรมคําสอนในพระพุทธศาสนาตํานาน

ชาดกธรรมตาง ๆ และคําสอนของผูแกผูเฒาในทองถิ่น ซึ่งเกี่ยวโยงกับศลิปะการแสดงพื้นบาน
ลานนาและวัฒนธรรมประเพณีของลานนา ซึ่งในเวลาตอมาไดเกิดเปนแรงบันดาลใจ ในการ
นําตํานาน ชาดก คาถาธรรม มาเปนสวนหนึ่งในกระบวนการสรางสรรคผลงานและถายทอด
ไปยังลูกศษิย ใหการอบรมสั่งสอนตามที่ไดสบืสานมาจากพระเถระและผูแก ผูเฒาในทองถิ่น
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๗. กระบวนการสรางสรรคผลงานที่โดดเดนของนายมานพ ยาระณะ มดีังนี้
๑.) นําอัตลักษณที่โดดเดนของตนเองมาสรางสรรคผลงาน โดยนําความสามารถที่

โดดเดนมาสรางชุดการแสดง ไดแก นําศิลปะการตอสูปองกันตัว เจิง มาประดิษฐชุด “ฟอน
เจงิ” นําศลิปะการตฉีาบ มาประดษิฐชุดการแสดง “ฟอนฉาบ”

๒.) นําหลักธรรมคําสอนตามหลักพระพุทธศาสนาและประเพณีมาสรางสรรคผลงาน
โดยนําตํานานพระพุทธเจาหาพระองค หรือ ธรรมกาเผือก ซึ่งกลาวถึงอานิสงสของการจุด
ผางประทปี มาประดษิฐชุดการแสดง “ฟอนผาง”

๓.) ยดึรูปแบบจากแมทาเจงิ เปนทาหลักในการสรางสรรคผลงาน
๔.) นําเอาเพลงกลองเปนเสยีงดนตรหีลักประกอบการแสดงชุดที่สรางสรรคขึ้น

- ฟอนผาง ใชกลองไชยมงคล ทํานองชนะศกึหรอืฝนแสนหา
- ฟอนเจงิ ใชกลองไชยมงคล ทํานองออกศกึ
- ฟอนฉาบ ใชกลองปูเจ ทํานองนกยูงคํา  นกปูติ๊ด

๕.) นํารูปแบบการแตงกายแบบไทลื้อ ซึ่งเปนเช้ือสายของมารดา มาใชในการ
สรางสรรคผลงาน

๖.) นําจารตีนยิมมาผสานกับแนวคดิของคณะผูรวมงาน โดยนายมานพ ยาระณะเปน
ผูใหทาหลัก ใหคณะผูรวมงานนําไปจัดกระบวนแสดง และนํามาสรุปรวมกัน

๗.) ผลงานสรางสรรคดานศิลปะการแสดง “ฟอน” มี ๓ ชุด คือ ฟอนผาง ฟอนเจิง
ฟอนฉาบ

๘. กระบวนการถายทอดผลงานของนายมานพ  ยาระณะ
๑.) การรับเขาเปนศิษย ผูที่จะขอเขามาร่ําเรียนวิชากับนายมานพ ยาระณะ จะตอง

นําเอาเครื่องสักการะเพื่อฝากตัวเขาเปนศษิย ประกอบดวย ดอกบัวขาว ๙ ดอก(หรือดอกไมสี
ขาว) ธูป ๙ เลม เทียนขี้ผ้ึงเล็ก ๕ เลม และน้ําสมปอย นํามาหาเพื่อคารวะบูชาฝากตัวกับพอ
ครูและขอใหพอครรูับตัวเปนศษิย

หลังการไหวครูแลวพอครู จะเริ่มตนสนทนากับลูกศิษยที่มาขอเรียนวาตองการเรียน
อะไรบาง แลวแยกตามกลุมสนใจ เปน ๓ กลุมคือ กลุมเรียนกลอง กลุมเรียนเจิง กลุมเรียน
ฟอน โดยทุกกลุมผูเรยีนจะไดเรยีนประวัต ิตํานาน (ทฤษฎ)ี กอน หากผูเรียนประสงคจะเรียนรู
ในระยะยาว ก็จะใหเรยีนฟอนดาบเปนอันดับแรก
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๒.) การฝกหัดเบื้องตน หรือการสอนขั้นพื้นฐาน กลุมเรียนกลองเริ่มดวยการแนะนํา
อุปกรณ แบงผูเรียนออกเปนกลุม ๆ เพื่อฝกตีฆอง ฉาบ และกลอง ฝกเขามือ ฝกเขาไม ฝก
เขากลองทํานองเพลงเบื้องตน ฝกออนหนากลอง(การไหวครูกอนการแสดงกลองแตละชนดิ)
ฝกตฉีาบในตนเพลงฉาบ ใหไดเสยีงชัดเจน ฝกการรวมวง

กลุมเรยีนเจงิ ฝกตนเจงิ การยางขุม ฝกแมเจงิตางๆ ฝกเจงิดาบ
กลุมเรยีนฟอน ฝกการใชผาง(ใชขันใสน้ํา) ฝกการตฉีาบ ฝกกระบวนทาตางๆ
๓.) การฝกเพื่อออกแสดงหรือการสอนขั้นสูง กลุมเรียนกลองฝกตีในทํานองตางๆ

ของเพลงกลองแตละชนิด กลุมเรียนเจิง ฝกเจิงหอก เจิงไมคอน เจิงหลาว กลุมเรียนฟอน ฝก
จัดกระบวนแสดง และเขาดนตรี

๙. ผลกระทบหรอือทิธพิลจากผลงานของนายมานพ ยาระณะ
๑.) ดานการสืบทอด ผลงานของนายมานพ  ยาระณะ ไดรับการสืบทอดมาอยาง

ตอเนื่อง ดวยอิทธิพลแหงความโดดเดน มีอัตลักษณเฉพาะทําใหไดรับการยอมรับกันวา
ผลงานดังกลาวสะทอนอัตลักษณลานนาไดอยางชัดเจน ทําใหสถานศึกษาตาง ๆ หนวยงาน
ศูนยการศกึษา องคกรตาง ๆ นําไปเปนเนื้อหาสวนหนึ่งในการสบืทอดศลิปวัฒนธรรม

๒.) ดานการเผยแพรศลิปวัฒนธรรม ผลสืบเนื่องมาจากอิทธิพลในดานการสืบทอดที่
สถานศึกษา หนวยงาน องคกร และชุมชนใหความสําคัญตอผลงานของนายมานพ ยาระณะ
สงผลใหเยาวชน และบุคคลในองคกรดังกลาวสามารถใชผลงานที่ไดสืบทอดมาเผยแพรสู
สาธารณชนในโอกาสตาง ๆ ในปจจุบันผลงานของศิลปนแหงชาติผูนี้ จะปรากฏใหเห็นในงาน
ทั่วไป งานแสดงศลิปวัฒนธรรมทัง้ในจังหวัดเชียงใหม จังหวัดใกลเคยีง รวมถงึภูมภิาคอื่น ๆ

๓.) ดานการสรางสรรคตอยอดองคความรู ดวยอัตลักษณที่โดดเดนของผลงาน ทั้ง
ดานเนื้อหาและรูปแบบ สงผลตอการศึกษาสืบคน และตอยอดองคความรู ที่สําคัญๆอาทิเชน
การศกึษาตํานาน ชาดก คาถาธรรม คติการสรางกลอง การจัดสรางชุดการแสดง ชุดจตุรเภรี
และมหกรรมกลองสี่ภาค

ขอเสนอแนะ
การศึกษาเรื่ององคความรูศิลปนแหงชาติ นายมานพ ยาระณะ ปรากฏองคความรู

ดานศลิปะการแสดงพื้นบานลานนา เจงิมอืเปลาหรอืเจงิมวย เจิงดาบ เจิงหอก เจิงไมคอน เจิง
หลาว ศลิปะการตกีลองไชยมงคล การตกีลองบูชา การตกีลองปูเจ การตกีลองมองเซิง ศิลปะ
การฟอนผาง ฟอนเจงิ และฟอนฉาบ องคความรูเหลานี้มรีูปแบบเฉพาะทั้งดานการสรางสรรค
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การถายทอด การแสดงแตละประเภท มีคติความเช่ือ มีจารีต ธรรมเนียมปฏิบัติ ควรที่
สถาบันการศกึษาตางๆ นักวชิาการ นําไปศกึษาตอยอดองคความรู ดังนี้

๑.การศึกษาในเชิงลึกเกี่ยวกับ ตํานาน ชาดก หลักธรรมตางๆที่ปรากฏในผลงานของ
นายมานพ ยาระณะ โดยเฉพาะเรื่องการใชหัวใจคาถาธรรมที่นํามาใชกํากับการตีกลองไชย
มงคล

๒.การศึกษาเปรียบเทียบแมเจิงของพอครูสํานักตางๆ และแมเจิงที่ปรากฏในเอกสาร
(พับสา) ของลานนา รวมถึงการเปรียบเทียบกับศิลปะการแสดงประเภทเดียวกันในภูมิภาค
ตางๆของประเทศ
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