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บทคัดย่อ 
 

งานวิจัยเรื่องนี้เป็นการศึกษา ลิเกล้านนา เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้ระเบียบวิจัยทางด้าน
มานุษยวิทยา(Anthropology) และมานุษยวิทยาดนตรี (Ethnomusicology) โดยมีวัตถุประสงค์คือ  

๑) ศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา  
๒) ศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก  
๓) ศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก  
ผลการศึกษา พบว่า  
๑) พัฒนาการลิเกล้านนามาจากครูลิเกภาคกลางที่มาตั้งถิ่นฐานจังหวัดเชียงใหม่ จึงน าการแสดง

ลิเกมาถ่ายทอดให้กับชาวล้านนาที่สนใจ จนสามารถแสดงลิเกได้ จากนั้นจึงตั้งคณะลิเกขึ้นมาและสืบ
ทอดต่อกันมา ส าหรับการสืบทอด มี 2 รูปแบบ คือ การสืบทอดให้กับญาติ และสืบทอดโดยบุคคลทั่วไป  

การท าพิธีเบิกโรงเป็นพิธีกรรมต้องท าก่อนจะเข้าโรงลิเกเป็นการขอขมาเจ้าที่เจ้าทาง พระแม่
ธรณี ซึ่งเป็นเจ้าของสถานที่ 
 การตั้งขันครูเป็นพิธีกรรมเพ่ือไหว้ครู ภายในขันครูประกอบไปด้วยสิ่งของต่าง ๆ การตั้งขันครู
ต้องก่อนท าการแสดงครั้งแรก เพ่ือเป็นการบอกกล่าวแก่ครูอาจารย์ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย 

ลิเกล้านนาจะท าการแสดง ๒ ช่วง คือ ช่วงกลางวันจะแสดงเรื่องราวในวรรณกรรมชาดก ส่วน
กลางคืนเป็นเรื่องราวสมัยใหม่ เรื่องราวและบทประพันธ์ทั้ง ๒ ช่วง จะให้ข้อคิดเกี่ยวกับการท าความดี
ย่อมได้ด ี

ขั้นตอนการแสดงช่วงกลางวัน คือ ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครู และออกแขกหลังม่าน 
และเริ่มการแสดง ส่วนช่วงกลางคืน คือ ๑) ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครู ๒) ร าถวายมือ ๓) 
ร้องคาราโอเกะและหางเครื่อง ๔) ออกแขก และเริ่มการแสดง ขั้นตอนหลักช่วงกลางคืนอาจมีแค่ปี่
พาทย์บรรเลงโหมโรงและออกแขกก็ได้ 
    หลังออกแขกเรียบร้อยแล้ว หัวหน้าคณะบรรยายแนะน าเรื่องราวที่แสดง เมื่อได้เวลาจึงปล่อยตัวผู้
แสดงออกมา เช่น ตัวโกง พระเอกหรือพ่อพระเอก ผู้ก ากับของการแสดงลิเกล้านนาไม่มีการบอกบทด้านหลัง
ม่าน ผู้แสดงส่วนใหญ่มักด้นเอง ส าหรับบทเจรจามี ๓ รูปแบบคือ ๑) ผู้แสดงเจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง ๒) 
ภาษาไทยกลาง ๓) ผู้แสดงเจรจาผสมกันทั้งภาษาไทยกลางและภาษาค าเมือง ตัวตลกใช้ภาษาค าเมือง
ตลอดตั้งแต่ตนจนจบ  
  ท่าร าลิเกล้านนา พบว่ามี 3 รูปแบบ คือ ๑) ร าออกมาตั้งแต่ข้างโรงถึงหน้าเตียง ๒) ร าช่วงหน้า
เตียง ๓) ไม่ร าออกมาแต่ใช้ม่านด้านเปิดปิดให้ผู้แสดงมายืนด้านหน้าเตียง  
    เครื่องแต่งกายลิเกล้านนาในปัจจุบันส่วนมากได้รับอิทธิพลจากลิเกภาคกลาง จึงมีการ
เลียนแบบการแต่งกายแบบลิเกภาคกลางมากกว่าใช้เครื่องแต่งกายแบบพ้ืนเมือง เครื่องแต่งกายของผู้
แสดงส่วนมากสั่งซื้อมือสองจากเว็ปไซค์หรือแหล่งขายเครื่องแต่งกายลิเก ส่วนคณะมีชุดส ารองให้กับผู้
แสดงใหม่  
   ส่วนใหญ่คณะลิเกมี เวที ฉาก แสง สี และระบบเสียงเป็นของตนเองเพ่ือสะดวกในการรับงาน 
ส่วนบางคณะที่ไม่มีเวที แสง สีและระบบเสียงโดยใช้วิธีจ้างเป็นเวลาซึ่งสะดวกในด้านไม่ต้องรับผิดชอบ
และไม่ต้องเสียค่าบ ารุงอุปกรณ์เหล่านี้ 
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  ดนตรีมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง ดังนี้ ๑) ระนาดเอก ๒)
กลองทัด ๓) กลองเต่งถ้ิง ๔)กลองโป่งโป้ง ฉิ่ง ฉาบ และมีเครื่องมอญผสม ได้แก่ ฆ้องมอญ เปิงมาง 

๒) ศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก ด้านการรับงานของคณะลิเก ส่วนมากเป็นงานเทศกาล
หรืองานประจ าปีของวัด จัดช่วงเดือนมกราคม-มีนาคม และมิถุนายน ซึ่งเป็นช่วงระยะเวลาสั้น ๆ ซึ่งแต่ละวัด
จัดมหรสพขึ้น อาจมีการจ้างคณะลิเกไปแสดงอย่างต่อเนื่อง จนกระทั่งเป็นขาประจ า และไม่มีการท าสัญญา 
ดังนั้นการรับงานแต่ละครั้งหัวหน้าคณะลิเกเป็นผู้รับงานเองโดยไม่ผ่านนายหน้า การแสดงลิเกในงานวัดแต่
ละครั้งต้องมีการจัดการที่ดี เพ่ือให้เจ้าภาพเกิดความเชื่อถือในผลงานของตน คณะลิเกแต่ละคณะจึงพยายาม
สร้างชื่อเสียงให้กับวัดที่ตนเองได้ไปแสดง  

การจัดการค่าตอบแทนให้กับผู้แสดงและนักดนตรี เนื่องจากการรับงานของคณะลิเกแต่ละครั้ง 
คณะลิเกได้รับค่าตอบแทนจากเจ้าภาพเป็นจ านวนเงินไม่มาก จึงท าให้ผู้แสดงและนักดนตรีได้รับเงิน
เฉลี่ยประมาณ 250-600 บาท/เวลา รวมทั้งช่วงระยะเวลาในการท าการแสดงเป็นระยะเวลาที่สั้น จึงไม่
สามารถแสดงลิเกเพ่ือประกอบเป็นอาชีพหลักได้ ดังนั้นคณะใดที่มีสมาชิกเป็นนักเรียนนักศึกษาจึงใช้ช่วง
วันหยุดและช่วงปิดเทอมรับงาน ส่วนคณะที่ไม่มีนักเรียนนักศึกษาจึงสามารถรับงานได้เป็นปกติ 

๓) ศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก บทเพลงที่ใช้ก่อนการแสดงปี่พาทย์บรรเลงเพลง
โหมโรงเพ่ือไหว้ครู การบรรเลงเพลงโหมโรงโดยน าเพลงหน้าพาทย์ที่อยู่ในเพลงโหมโรงเย็นบางเพลงมา
บรรเลงติดต่อและสอดแทรกเพลงลูกทุ่งเข้าเป็นส่วนหนึ่งของเพลงโหมโรงด้วย นอกจากนั้นเพลงหน้าที่
ใช้ประกอบกิริยาของผู้แสดงได้แก่ เพลงเชิด เพลงเสมอ รัว เป็นส่วนมาก ผู้แสดงส่วนมากร้องกลอนลิเก 
เพลงสองไม้ และเพลงลูกทุ่งมาผสมผสานกันในการแสดงลิเกเป็นหลัก ส่วนเพลงสองชั้นไม่นิยมน ามาร้อง
เป็นท านองหลักท่ีใช้ในการแสดง 
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Abstract 
 

The research entitle “Likey Lanna” was the qualitative research,  anthropology 
and ethnomusicology methodology aspects had been used. The objectives of this 
research were 

1). To study the development of the Likey Lanna 
2). To study the management of the Likey Lanna’s groups 

  3).To study the music pieces that accompany the Likey Lanna’s performance. 
 
The study found that; 

1).The development of the Likey Lanna had started from the Likey teachers 
who moved from the central part of Thailand and had settled down in Chiang Mai 
province. They brought the Likey Lanna’s performance to perform and teach Lanna 
people.  Later on, when they had enough proficiencies, they established their own 
groups. After all, the Likey performing art had been inherited and performed until now.  
The inheritance have 2 kinds; 1) Inheritance among relatives and 2) Inherited to 
another people. 

Berg Rong, the ceremony before opening stages is a form of doing rituals to pay 
respect to guardian spirit and to apologize the goddess of the earth. 

Tung Khun Kru is the guru worship ceremony. There are several sacrificial 
objects in the Khun Kru. The guru worship should be done before the first performance  
starts. 

The Likey Lanna could be played in day time or night time. In the day time, the 
story is about the literary Lord Buddha.  But in the night time the story is about the 
modern style theme. All of two themes and the literacy works concerns consideration 
point of “doing a good thing should have a good thing back”. 

The the sequence of  the day time performance start with the Pi-Pat played 
the pieces for guru worship followed by prelude behind the scene and started 
performance. In the night time started with 1) the Pi-Pat the pieces for guru worship, 2) 
dance offered to guru worship 3) Karaoke singing and dancer show 4) prelude and 
started the  performance. The main process in the night time may be just only Pi-pat 
playing and prelude. 
 After the prelude, the leader introduced the story shown. When it’s time for 
the actor show such as scoundrel, hero or hero of father. The director Likey Lanna did 
not tell the dialogue behind the scene. Most performers are usually improvisational by 
themselves. For the dialogue, there are 3 patterns that 1). The actors‘dialogues used a 
northern local language 2). The central Thai language 3). The actors’ dialogues used a mixed  
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the northern local language and the central Thai language had been used. In the same 
time, the joker’s always used only a northern local language in the performance. 

There are 3 model dance of Likay Lanna foundl, 1). They dance from beside of the 
stage to in front of the seat 2). Dance in front of the seat 3). Not to dance but standing in 
front of the seat by using the curtain to get in or off. 

Costume’s Likey Lanna in the present day is influenced by Central Likey.  It is similar 
to the central costume’s Likey rather than using traditional costumes. Most of the 
performers bought the second hand costumes for their own for via the websites or the 
shops. The Likey team has a costumes spare for new performers. 

  Most of teams have the equipments for the stage e.g. the scene, light and 
sound effects for the comfortable to get the work. Some terms just rent those 
equipments which is comfortable and no need to be responsible and maintenance 
equipments. 
        The ensembles were the mixed music instruments between Thai traditional 
music instruments and local music instruments as 1). Ra-nard Ake 2) Klong tat 3). Klong 
teng ting 4). Klong Pong Pong, Ching. Charp and also the mixed Mon music instrument 
such as Gong Mon, Perng Mang. 

  2). The study of the management of Likay ‘s team. They had got a work of 
Likey performance, most are festivals or annual monastery festival. They were 
organized during January - March and June.  So many monasteries organized the 
performance for entertainments, maybe employed the Likey team to show continuous 
without the indenture. So the leader of Likey team had got each work without agent. The 
management of Likay performance each time in the monasteries must meet the 
satisfactions of the audiences. Each Likey team tried to make the reputation from thier 
performance to the monasteries. 

The payment management for the performers and musicians received  an 
average money about 250-600 baht/time, therefore, Likey performance is not the main 
occupation.  So that, some Likey team members were students, they can perform on 
holiday and school holiday. Some Likey teams employ permanent performers so they 
can get the work all time. 

3). The study of the songs which was the accompaniment in the performing 
Likay. The songs which played before the performance was Hom Rong Yen for the guru 
work ship ceremony. The playing was Hom Rong Yen with some country songs to be 
the part of Hom Rong Yen. Moreover, the actor’s action used the Nha-Phat song such 
as Chied, Samore, Roue etc. Most, the performers was singing such as Klon Likey, Song 
Mai, and country song mixed together with Likey Lanna performing.  The Song Chan 
song is not favor for singing in the performance. 
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          กิตติกรรมประกาศ 
 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง ลิเกล้านนา ครั้งนี้ส าเร็จลุลวงไปด้วยดีโดยได้รับความอนุเคราะห์จากบุคคล
หลายท่าน  
 ขอขอบคุณคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิพิจารณาทุนของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
ที่สนับสนุนงบประมาณประจ าปี ๒๕๕๘  
 ขอขอบคุณคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิทุกท่านที่ได้ให้ค าแนะน าเกี่ยวกับเนื้อหาเพ่ือให้ลิเกล้านนามี
ความสมบูรณ์มากขึ้น 

ขอขอบคุณชาวคณะลิเกคณะมีชัยนาฏศิลป์ คณะอุดมนาฏศิลป์ คณะส.สันคยอม ๒ คณะ ส.
ส าราญศิลป์ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ และคณะบรรเลงเพชรรุ่งที่ได้ให้ข้อมูลในการศึกษา
ลิเกล้านนาในครั้งนี้  

ขอขอบคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์พรสวรรค์ จันทะวงศ์ อาจารย์นิรุตร์  แก้วหล้า นักศึกษา
ภาควิชาดนตรีฯ ที่อนุเคราะห์ช่วยเหลือการเก็บข้อมูลภาคสนาม 
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บทนํา 

 
 

๑.๑ ความเป็นมา 
 ล้านนาเป็นภูมิภาคที่มีอาณาเขตเป็นลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการผสมกลมกลืน
ของวัฒนธรรมที่หลากหลายจากอดีตรวมถึงปัจจุบันจนเกิดเป็นอัตลักษณ์ของตนเอง ลักษณะเฉพาะของ
พ้ืนที่เกิดจากปัจจัยด้วยกันหลายสาเหตุ นับตั้งแต่สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ เชื้อชาติ สงคราม การ
อพยพเคลื่อนที่ของประชากรที่เข้ามาอยู่รวมกัน ปัจจัยเหล่านี้ก่อให้เกิดแบบแผนวัฒนธรรมที่หลากหลาย
ขึ้นมา ท าให้วัฒนธรรมล้านนาจนมีจุดเด่นหลายประการ  

วัฒนธรรมพ้ืนบ้านด้านการแสดงแต่ละพ้ืนมีทั้งคล้ายคลึงกันและแตกต่างกันออกไป แต่ละ
ท้องถิ่นขึ้นอยู่กับบริบทของชุมชน อาทิ ภูมิอากาศ ภูมิประเทศ ทัศนคติ ความเชื่อ ลักษณะการประกอบ
อาชีพ เช่น เป็นชุมชนเกษตรกรรม เป็นชุมชนประมง เป็นต้น รวมทั้งขึ้นอยู่กับการเปิดรับอารยธรรมและ
ความเจริญของกลุ่มชนอ่ืนเข้ามาผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมตน (ความหมายและความส าคัญของวัฒนธรรม
พ้ืนบ้านของไทย,๒๕๕๘) การแสดงพ้ืนบ้านยังคงเป็นแสดงออกถึงการสืบทอดทางศิลปะและวัฒนธรรม
ของแต่ละท้องถิ่นที่สืบทอดกันต่อ ๆ มาอย่างช้านาน ตั้งแต่สมัยโบราณจนถึงปัจจุบั น การแสดงจะ
ออกมาในรูปแบบใดขึ้นอยู่กับสภาพทางภูมิศาสตร์ สิ่งแวดล้อม อาชีพ และความจ าเป็นทางเศรษฐกิจ 
ตลอดจนอุปนิสัยของประชาชนในท้องถิ่น จึงท าให้การแสดงพ้ืนบ้านมีลีลาท่าทางที่แตกต่างกันออกไป 
แต่ก็มีจุดมุ่งหมายอย่างเดียวกัน คือ เพ่ือความสนุกสนานรื่นเริงและพักผ่อนหย่อนใจ (การแสดงพ้ืนเมือง
,๒๕๕๘) 

ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  (ม.ป.ป) ได้สรุปเกี่ยวกับวัฒนธรรมพ้ืนบ้านว่า 
วัฒนธรรมพ้ืนบ้านเป็นวิถีปฏิบัติและการด าเนินชีวิตของคนในชุมชนหรือท้องถิ่นนั้น ๆ ซึ่งมีทั้งความ
เหมือนและความแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถิ่น โดยในความต่างนั้นเรียกว่า ความเป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัว และได้ยึดถือปฏิบัติและถ่ายทอดสืบต่อกันมา ทั้งนี้การสืบทอดนั้นอาจคงไว้ซึ่งระเบียบแบบ
แผนเดิม หรืออาจจะมีการปรับเปลี่ยน เพ่ือให้สอดคล้องกับบริบทของชุมชนและสังคมในแต่ละยุคสมัย 

การแสดงพ้ืนบ้านเป็นการสร้างความสนุกสนานรื่นเริงของสมาชิกชุมชนในท้องถิ่นต่าง ๆ โดยจะ
สร้างขึ้นมาให้สอดรับกับสภาพแวดล้อมของท้องถิ่นนั้นทั้งที่เป็นสภาพแวดล้อมทางธรรมชาติและ
สภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรม การแสดงพ้ืนบ้านมีทั้งการแสดงที่มีรากมาจากของเดิมที่เคยเป็นอยู่ก่อน 
รวมทั้งการได้รับวัฒนธรรมมาจากถิ่นอ่ืน และได้น ามาปรับประยุกต์เข้าหากันเพ่ือให้มีความสนุกสนาน
มากขึ้น  

ลิเกเกิดจากการแพร่กระจายวัฒนธรรมของชาวไทยมุสลิมทางภาคใต้ที่เรียกว่า ลิเกฮูลู เข้ามาสู่
ภาคกลางพัฒนาจนเป็นลิเกที่ได้รับความนิยมอย่างมาก การแสดงลิเกสามารถสะท้อนภูมิปัญญาทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมทางด้านศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์ นอกจากนั้นการแสดงลิเกยังได้แพร่กระจายไปยัง
ภูมิภาคต่าง ๆ แต่ละภูมิภาคของการแสดงลิเกจะได้รับความนิยมมากหรือน้อยย่อมขึ้นกับความเข้มแข็ง
ของวัฒนธรรมพื้นที่นั้น  



๒ 

 การแสดงลิเกได้พัฒนารูปแบบอยู่ตลอดเวลา เพ่ือให้เข้ากับสถานการณ์บ้านเมืองและเทคโนโลยี 
ลิเกนอกจากจะเป็นส่วนหนึ่งที่ได้รับความนิยมของคนภาคกลางแล้ว ภาคอ่ืน ๆ ยังได้น ารูปแบบของลิเก
ไปปรับประยุกต์ให้เข้ากับบริบทของตน เนื่องจากลิเกเป็นการแสดงที่รวมศิลปะด้านต่าง ๆ เข้ามาไว้
ด้วยกัน ผู้ชมสามารถเข้าถึงเข้าใจได้ง่าย สอดแทรกความรู้ รวมทั้งข่าวประจ าวันเข้าไปในการแสดง การ
แสดงลิเกเป็นภูมิปัญญาที่น าเอาศิลปะทั้งทางด้านดนตรี นาฏศิลป์ และศิลปะเข้ามารวมกัน นอกจากนั้น
ภาษาทีใ่ช้ในการด าเนินเรื่องให้น่าสนใจ  

การแพร่กระจายวัฒนธรรมลิเกจากภาคกลางไปสู่ล้านนา ย่อมเกิดการปรับตัวของลิเกการปรับ
ประยุกต์เพ่ือให้เข้ากับสภาพแวดล้อมและวัฒนธรรม รวมทั้งภาวการณ์เปลี่ยนแปลงทางด้านเศรษฐกิจ
และการเมืองในปัจจุบัน ลิเกล้านนามีการพัฒนาการเพ่ือการด ารงอยู่ ได้อย่างไร นอกจากนี้ลิเกยังเป็น
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ควรอนุรักษ์ไม่ว่าจะไปอยู่ ณ ตรงจุดใดของประเทศ  

การวิจัยเรื่อง ลิเกล้านนา ถือว่าเป็นองค์ความรู้ที่สามารถสะท้อนวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดง
ลิเกล้านนา เนื่องจากลิเกล้านนาไม่ได้เป็นวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ้านที่อยู่ในพ้ืนที่ของชาวล้านนามาแต่
อดีต แต่เป็นการแสดงพ้ืนบ้านที่ได้รับวัฒนธรรมจากภูมิภาคอ่ืนที่ได้แพร่กระจายมาถึงล้านนามีการปรับ
ประยุกต์ผสมผสานด้วยภูมิปัญญาของชาวล้านนาเองจนเกิดเอกลักษณ์ขึ้น  

 
๑.๒. วัตถุประสงค์  
 ๑.๒.๑ เพ่ือศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา  
 ๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
 ๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก 
 
๑.๓. คําถามหลักการวิจัย 
 ๑.๓.๑ พัฒนาการลิเกล้านนาได้รับการสืบมาจากไหนและได้มีการปรับรูปแบบอย่างไร  
 ๑.๓.๒ การบริหารจัดการสามารถท าให้ลิเกล้านนาด ารงอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน 
          ๑.๓.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกได้รับอิทธิพลจากไหน 
 
๑.๔ ขอบเขตด้านการวิจัย 
          ๑.๔.๑ ขอบเขตด้านกลุ่มประชากร 

        ผู้วิจัยพิจารณาเลือกคณะลิเกเป็นกลุ่มประชากรส าหรับการวิจัยครั้งนี้ ได้แก่ 
         ๑) คณะมีชัยนาฏศิลป์ อ าเภอหางดง จังหวัดเชียงใหม่  

๒) คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ อ าเภอไชยปราการ จังหวัดเชียงใหม่ 
๓) คณะวัยรุ่นบรรเลงเพชรรุ่ง อ าเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม่ 
๔) คณะอุดมนาฏศิลป์ อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
๕) คณะ ส.ส าราญศิลป์ อ าเภอสารภีจังหวัดเชียงใหม่ 
๖) คณะ ส.สันคะยอม ๒ อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ 
 

 
 



๓ 

๑.๕ ประโยชน์ทีไ่ด้รับ 
         ๑.๕.๑ เข้าใจลักษณะเฉพาะของการแสดงลิเกล้านนา  
         ๑.๕.๒ น าไปสู่การจัดการรูปแบบที่เหมาะสมกับลิเกล้านนา 
 
๑.๖ นิยามศัพท ์
ลิเกล้านนา  หมายถึง  การแสดงพ้ืนบ้านที่เป็นเรื่องราวโดยมีการร้อง ร าเป็นองค์ประกอบ 

หลักและใช้วงปี่พาทย์บรรเลงประกอบ มีเอกลักษณ์ท่ีส าคัญคือการ
ขับร้องท านองราชนิเกลิงเป็นหลัก ลิเกล้านนาเป็นการแสดงพ้ืนเมือง
ที่ผู้แสดงเป็นผู้ที่อาศัยอยู่และจัดการแสดงอยู่ในเขตภาคเหนือของ
ไทย นอกจากนั้นจะต้องพูดภาษาพ้ืนเมืองเหนือ 

การซอ   หมายถึง           ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งของล้านนามีลักษณะของการขับล าน า 
             หรือการขับร้องด้วยท านองต่าง ๆ นิยมเล่นในแถบภาคเหนือตอนบน  
             ซอเป็นบทประพันธ์ที่มีฉันทลักษณ์กล่าวถึง เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ได้พบ 
    เจอะน ามาร้อยเรียงเป็นบท เนื้อหาหลักแต่ฉันทลักษณ์จะเปลี่ยนแปลงไป 
     ตามท านองอาจสั้นลงหรือยาวขึ้นและมีการบังคับวรรณยุกต์แตกต่าง 
       กันไปตามฉันทลักษณ์ 
โตโผหรือตั้วโผ   หมายถึง  ผู้จัดการคณะลิเก หรือผู้รับผิดชอบของคณะลิเก  
ลงโรง   หมายถึง  เริ่มแสดงเรื่องที่ก าหนดไว้ 
 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔ 

บทท่ี ๒ 
ทบทวนวรรณกรรมและเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง ลิเกล้านนา ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาทบทวนวรรณกรรมด้านแนวคิด ทฤษฎี
และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง เพ่ือน ามาใช้เป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิจัย โดยแบ่งเป็นประเด็น
ศึกษา  ดังนี้ 
  ๒.๑ แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 

 ๒.๒ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม  
 ๒.๓ แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมท้องถิ่น 
 ๒.๔ การบริหารจัดการ 

  ๒.๕ สื่อพ้ืนบ้าน 
  ๒.๖ ทฤษฎีมานุษยวิทยาดนตรี      
  ๒.๗ ประวัติลิเก 
  ๒.๘ เอกสารงานวิจัย  
 
๒.๑ แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

วัฒนธรรมในส่วนร่วมคือ ผลของการคิดค้นทางวัฒนธรรม (Society invention) และอาจถือได้
ว่าเป็นมรดกทางสังคม เพราะเป็นสิ่งที่ได้รับการถ่ายทอดทางสติปัญญาไปสู่อนุชนแต่ละรุ่น ยิ่งไปกว่านั้น 
การสืบต่อเนื่องทางวัฒนธรรมย่อมได้รับการคุ้มกัน โดยที่สมาชิกสังคมคนใดปฏิเสธที่จะปฏิบัติตามแบบ
แผนทางวัฒนธรรมที่ก าหนดไว้ต้องถูกลงโทษ (สุเทพ สุนทรเภสัช.๒๕๑๙) การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม
ท้องถิ่นเกิดจากปัจจัยหลายประการท้องถิ่นมิได้อยู่โดดเดียว แต่สัมพันธ์กับสังคมเมืองหลาย ๆ ด้าน เมื่อ
เมืองสัมพันธ์กับต่างประเทศ วัฒนธรรมเมืองและวัฒนธรรมต่างประเทศจึงเข้าไปปะทะสัมพันธ์กับ
วัฒนธรรมท้องถิ่น (ชูสิทธิ์ ชูชาติ, ๒๕๓๗) วัฒนธรรมท้องถิ่นภาคเหนือเป็นวัฒนธรรมหลากหลาย ซึ่ง
ขึ้นอยู่กับภูมิหลังและประวัติความเป็นมาของชุมชนในท้องถิ่นนั้นเป็นส าคัญมี ๓ รูปแบบ ๑) วัฒนธรรม
ดั้งเดิมเป็นวัฒนธรรมที่ชุมชนในท้องถิ่นได้ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่เดิมและยังไม่เปลี่ยนแปลง ๒) วัฒนธรรม
แบบดัดแปลงเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพล ความเปลี่ยนแปลง จากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ซึ่งได้น ามาดัดแปลง
หรือประยุกต์ให้เข้ากับสภาพเศรษฐกิจ และสังคม เพ่ือประโยชน์แห่งการน าไปใช้ในปัจจุบัน ๓) 
วัฒนธรรมใหม่ หรือวัฒนธรรมสร้างใหม่ เป็นวัฒนธรรมที่คนในชุมชนน ามาอาจจะเป็นวัฒนธรรม
เลียนแบบหรือคิดประดิษฐ์สร้างขึ้นมาภายหลัง แล้วน ามาใช้ เป็นวัฒนธรรมในสังคมท้องถิ่นนั้น (ยงยุทธ 
ธีรศิลป์.๒๕๓๘) การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและสังคมที่จะท าให้เกิดเป็นหัวข้อวัฒนธรรมใหม่ว่า 
พ้ืนฐานเบื้องต้นที่ส าคัญคือความเชื่อของมนุษย์ที่มีต่อสิ่งต่าง ๆ ซึ่งจะท าให้ทราบถึงความต้องการของ
มนุษย์ ความเชื่อจะท าให้เกิดการปรับตัวให้เข้ากับวัฒนธรรมที่มีอยู่แวดล้อมและจะเป็นผลให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงในที่สุด (ชาญชัย จีรวรรณกิจ.๒๕๒๙) 
 ดังนั้นวัฒนธรรมจึงเป็นพ้ืนฐานเบื้องต้นของสังคมทีสามารถปรับเปลี่ยนได้ตามสถานการณ์และ
สิ่งแวดล้อม การปรับเปลี่ยนหรือการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมของชุมชนนั้น ชุมชนความจะต้องรักษา



๕ 

วัฒนธรรมเดิมของตนเองอย่างเข้มแข็ง ส่วนการรับวัฒนธรรมภายนอกเข้าในชุมชนจะต้องปรับ
วัฒนธรรมภายนอกให้เข้ากับวัฒนธรรมภายในโดยที่ไม่กระทบกระเทือนวัฒนธรรมดั้งเดิม 

    ๒.๑.๑ แนวคิดวัฒนธรรมชุมชน 
            หลักการของวัฒนธรรมชุมชน มีดังนี้ 

       ๑) ชุมชนมีวัฒนธรรมของตนอยู่แล้ว มีระบบที่รวบรวมมาได้จากประวัติความเป็นมา
อันยาวนานของชุมชน คือการให้คุณค่าแก่ความเป็นคนและชุมชน ที่มีความผสมกลมกลืน คุณค่าของ
ธรรมชาติ การเชื่อถือสิ่งเหนือธรรมชาติ และคุณธรรมจริยธรรมตามหลักศาสนา 
   ๒) ชุมชนมีสถานะเป็นสถาบันหนึ่ งที่ด ารงอยู่อย่างต่อเนื่องในประวัติศาสตร์อัน
ยาวนาน มีโครงสร้าง กลไกภายในเป็นระบบของตนเอง เป็นรูปแบบสังคมที่มีอายุยืนนานไม่ว่าธรรมชาติ
ข้างนอกจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร หมู่บ้านหรือความเป็นชุมชนคงทนมาเป็นเวลานาน แสดงถึงความ
เป็นสังคมที่มีระบบเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรมที่เป็นอิสระ มีแบบแผนการผลิต ระบบการจัดการ
ทรัพยากร ระบบสุขภาพ ระบบความรู้ ระบบการเรียนรู้ ระบบการปกครอง และระบบยุติธรรมของ
ตนเอง 
   ๓) ชุมชนมีระบบเศรษฐกิจระบบหนึ่งของตัวเอง มีครอบครัวและชุมชนเป็นหน่วยการ
ผลิต มีเป้าหมายของตัวเองคือมุ่งให้ครอบครัวพอเพียงที่จะด ารงชีพได้และชุมชนอยู่รอดและผลิตซ้ า
ตัวเองได้ ผลิตเพ่ือเลี้ยงตัวเอง แม้ผลิตเพ่ือขายแต่เพ่ือเลี้ยงครอบครัวไม่ใช่เพ่ือความร่ ารวย โดยใช้
แรงงานสมาชิกครอบครัว มีน้ าใจ และความเอ้ืออาทร จัดสรรและแบ่งปันผลผลิตอย่างยุติธรรม 
   ๔) ทางด้านสังคมการเมือง ชุมชนมีความสัมพันธ์กันผ่านระบบเครือญาติมีการ
ปกครองและจัดการความสงบเรียบร้อยภายในโดยระบบอาวุโส มีผู้น าที่มีบารมีได้รับการเคารพยกย่อง
ในชุมชนมีความผูกพันกลมเกลียว เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ช่วยเหลือเกื้อกูลและประนีประนอม เมื่อเกิดความ
แตกแยกขัดแย้งก็มีกลไกภายในในการตัดสิน คือ ระบบว่า ความโดยผู้อาวุโสและเครือญาติ 
   ๕) ชุมชนกับสังคมภายนอก ชุมชนไม่ได้ตั้งอยู่โดดเดี่ยว มีการเชื่อมโยงแลกเปลี่ยนกับ
ชุมชนอ่ืนในท้องถิ่นเดียวกันในลักษณะ เครือข่าย และมีปฏิสัมพันธ์กับรัฐและทุนมาช้านานชุมชนมีการ
จัดการที่ดีพอ และควรเป็นไปในทิศทางความเจริญงอกงาม 
   ๖) ทางเลือกการพัฒนา แม้ฐานเศรษฐกิจของชุมชนและทรัพยากรถูกท าลายเสียหายบ้าง 
แต่จิตส านึก หรือ พลังทางวัฒนธรรมยังคงสร้างความเข้มแข็งของชุมชนได้ โดยเริ่มจากฐานวัฒนธรรม
ของตนเอง เน้นกระบวนการกลุ่ม การผลิตเพ่ือให้ทุกคนมีกินมีใช้ ชุมชนต้องมีความสัมพันธ์และใกล้ ชิด
กับธรรมชาติ ดูแลและรักษา และยกระดับวัฒนธรรมชุมชนสู่ระดับชาติ (บ ารุง บุญปัญญา.๒๕๔๙) 
           วัฒนธรรม หมายถึง  วิถีทางและแบบฉบับในการด าเนินชีวิตของชุมชนที่ได้ปฏิบัติสั่ง
สมกันมา รวมทั้งความคิดต่างๆ ที่ตนได้กระท า สร้างสม ถ่ายทอด และรักษาไว้จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีก
รุ่นหนึ่งที่อาจจะได้ในรูปของความรู้ การปฏิบัติ ความเชื่อ ตลอดจนวัตถุสิ่งของที่เกิดจากการคิดประดิษฐ์ 
และการกระท าของมนุษย์ที่ครอบคลุมถึงวิถีชีวิต การท ามาหากิน และระบบเศรษฐกิจโดยได้จ าแนก
วิธีการท างานพัฒนาแนววัฒนธรรมชุมชนออกเป็น ๓ แบบใหญ่ คือ 
   ๑) การน าเอาวัฒนธรรมดั้งเดิมในด้านรูปแบบและเนื้อหามาใช้ในงานพัฒนาโดยมี
เป้าหมายหลักอยู่ที่ผลส าเร็จของงานพัฒนา 
   ๒) การถือเอาวัฒนธรรมเป็นเป้าหมายในตัวเอง เป็นเครื่องมือส าหรับการพัฒนา 



๖ 

   ๓) แนวทางการพัฒนาที่มีมิติของวัฒนธรรมสอดแทรกเป็นยาด าในเนื้องานทุกอย่าง
โดยเฉพาะส่วนของคุณค่าวัฒนธรรมการท างานพัฒนาแนววัฒนธรรมไม่ว่าจะเป็นรูปแบบใด ควรจะ
หมายถึง การเคารพและเชื่อมั่นศักยภาพ พลังสร้างสรรค์ของชุมชน อันมีคุณค่าที่ดีงามเป็นพ้ืนฐานและ
ในการศึกษาถึงแนววัฒนธรรมชุมชน ในงานพัฒนาควรจะพิจารณาในเนื้อหาและรูปแบบ ๒ ประเภท คือ 
    ๓.๑) ทัศนะแบบการน าเอาวัฒนธรรมชุมชนเป็นเครื่องมือ โดยมองว่างาน
พัฒนาจะสามารถน าเอาวัฒนธรรมมาใช้ในลักษณะโครงการพัฒนา โดยเป็นเครื่องมือหรือวิธีการท างาน
ที่ตอบสนองกับผลประโยชน์และความต้องการของประชาชน และการท างานพัฒนาให้สอดคล้องกับวิถี
ชีวิต ระบบคิด โลกทัศน์ ซึ่งรวมถึงวัฒนธรรมของประชาชน 
   ๓.๒) ทัศนะแบบโครงสร้าง ต้องมีความผูกพันอยู่กับโครงสร้างของสังคม 
วัฒนธรรมการผลิต กระบวนการผลิต และผลิตซ้ า โดยการผลิตวัฒนธรรมนั้นย่อมขึ้นอยู่กับเงื่อนไขและ
บริบทต่างๆ ของสังคม (กาญจนา แก้วเทพ.๒๕๓๘) 
      วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์สร้างขึ้นก าหนดขึ้น มิใช่สิ่งที่ท าตามสัญชาตญาณ อาจเป็นการ
ประดิษฐ์วัตถุสิ่งของขึ้นใช้หรืออาจเป็นการก าหนดพฤติกรรมหรือความคิด ตลอดจนวิธีการหรือระบบ
การท างานวัฒนธรรมเกิดขึ้น เมื่อมนุษย์ที่อยู่ในบริเวณใกล้เคียงกันในสังคมเดียวกันท าความตกลงกันว่า 
จะยึดระบบใด พฤติกรรมใดบ้ างที่จะถือเป็นพฤติกรรมที่ควรปฏิบัติและมีความหมายอย่างไร 
แนวความคิดใดจึงเหมาะสม ข้อตกลงเหล่านี้คือ การก าหนดความหมายให้กับสิ่งต่าง ๆ ในสังคม เพ่ือว่า
สมาชิกของสังคมจะได้เข้าใจตรงกันและยึดระบบเดียวกัน หรืออีกนัยหนึ่งอาจเรียกระบบที่สมาชิกใน
สังคมได้ตกลงกันแล้วว่า ระบบสัญลักษณ์ ดังนั้นวัฒนธรรมคือ ระบบสัญลักษณ์ในสังคมมนุษย์สร้างขึ้น 
เมื่อสร้างขึ้นแล้วจึงสอนให้รุ่นหลัง ๆ ได้เรียนรู้และน าไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงต้องมีการเรียนรู้และมีการ
ถ่ายทอดเมื่อมนุษย์เรียนรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรม มนุษย์ก็เรียกว่า ขนบธรรมเนียมประเพณีของสั งคม และ
ส่วนใหญ่จะรู้ว่าอะไรควรท าและอะไรไม่ควรท า ฉะนั้นความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมและพฤติกรรม
ของมนุษย์ในสังคมจึงเป็นความสัมพันธ์ที่ใกล้ชิดมากวัฒนธรรมในสังคมอาจแบ่งได้เป็น ๒ ลักษณะคือ 
   ๑) วัฒนธรรมในลักษณะที่ไม่ใช่สัญลักษณ์และ 

  ๒) จับต้องไม่ ได้  เป็นต้นว่า ภาษาพูด ระบบความเชื่อ โลกทัศน์  กิริยา มารยาท 
ขนบธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมทางด้านวัตถุ เป็นต้นว่า อาคาร บ้านเรือน วัด และศิลปกรรม 
ประติมากรรมต่าง ๆ ตลอดจนสิ่งของเครื่องใช้ต่าง ๆ ที่ใช้เป็นประจ าทุกวัน (กาญจนา แก้วเทพ.๒๕๓๘) 

           วัฒนธรรมชุมชนเกิดจากขนบธรรมเนียมที่ด าเนินกันมาอย่างต่อเนื่องจนเป็นประเพณี
ที่ปฏิบัติกัน สมาชิกจึงรู้ว่าสิ่งที่ใดที่ควรปฏิบัติและสิ่งใดมิควรปฏิบัติที่จะก่อให้เกิดความเสียหายต่อชุมชน 
วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่บรรพบุรุษสร้างขึ้นมาเพ่ือให้สมาชิกในชุมชนได้ร่วมกันปฏิบัติอย่างเหมาะสม 
 
๒.๒ วัฒนธรรมท้องถิ่น  
     “ท้องถิ่น” หมายถึง พื้นที่และขอบเขตที่ชุมชน หมู่บ้าน เมือง มีการปะทะสรรค์กัน
ทางด้านสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม จนปรากฏรูปแบบทางวัฒนธรรมที่เหมือนกัน และแตกต่างกัน
ไปจากชุมชน หมู่บ้าน และเมือง ในท้องถิ่นอ่ืน ดังนั้นวัฒนธรรมและประเพณีของท้องถิ่นแต่ละแห่งอาจ
มีรูปแบบแตกต่างกันไปตามสภาพทางภูมิศาสตร์ ทรัพยากรธรรมชาติและสภาพแวดล้อม (วัฒนธรรม
ไทย.๒๕๕๘)  



๗ 

         วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่ดีงาม มีคุณค่าซึ่งคนในสังคมประพฤติปฏิบัติหรือแสดงออกมา
ช้านานเป็นลักษณะที่เป็นศิลปะเป็นขนบธรรมเนียมประเพณี อันมีทั้งรูปธรรมและนามธรรมซึ่งเป็น
แบบอย่างวิถีชีวิตของสังคมหนึ่ง 

  วัฒนธรรมท้องถิ่น หมายถึง ทุกสิ่งทุกอย่างที่มีผลผลิตของมนุษย์ในสังคมเป็นต้นว่า 
ความคิดความรู้สึก ความประพฤติ กิริยาอาการ ศิลปะ ประเพณี กฎหมาย ประดิษฐ์กรรมต่างๆ ที่สังคม
ยอมรับและปฏิบัติสืบต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน(ความส าคัญของวัฒนธรรมไทย,๒๕๕๘) 
    การศึกษาวัฒนธรรมท้องถิ่น หมายถึง การศึกษาสิ่งที่ดีงาม สิ่งที่มีคุณค่า ซึ่งคนในสังคม
ประพฤติหรือแสดงออกมาช้านาน สามารถแบ่งออกเป็น ๕ ประเภท ได้แก่  
    ๑. การศึกษาความเจริญของมนุษย์แง่ประวัติศาสตร์ โบราณคดี และความสัมพันธ์
เกี่ยวข้องกับการศึกษาวิชาอ่ืน ๆ 
    ๒. การศึกษาด้านการให้ความบันเทิง ซึ่งจ าเป็นมากส าหรับสมัยก่อน เพราะไม่มีความ
บันเทิงใจมากนัก 
    ๓. เป็นการศึกษาเครื่องสั่งสอนให้มนุษย์อยู่ในกรอบอันเหมาะสมและดีงามเช่น 
สุภาษิต นิทานชาวบ้าน เป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ ขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นกรอบของสังคม 
    ๔. เป็นการศึกษารากฐานของความเจริญในปัจจุบัน วรรณคดี และกฎหมายที่มาจาก
ท้องถิ่น เช่น พระลอ เดิมเป็นนิทานพ้ืนบ้าน กฎหมายลักษณะผัวเมีย การปรับไหมชายชู้ ตั้งขึ้นมาจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณีแต่เดิม 
    ๕. การศึกษาวัฒนธรรมท้องถิ่นท าให้เกิดความนิยม ภาคภูมิใจในท้องถิ่นของตน เป็น
เครื่องชี้ให้เห็นสภาพของคน ความคล้ายคลึงกับที่อ่ืนๆทั่วโลก ความคิดเช่นนี้จะไม่สร้างความแบ่งแยก 
และขณะเดียวกันก็สร้างความภูมิใจในท้องถิ่นของตนว่ามิได้ด้อยไปจากท้องถิ่น อ่ืนใดในโลก 
(ความส าคัญของวัฒนธรรมไทย.๒๕๕๘) 

ประโยชน์ของวัฒนธรรมท้องถิ่น 
    ๑. เป็นเครื่องมือที่ก่อให้เกิดความรัก ความสามัคคี สร้างความเข้าใจ และการวมพลัง
ในการสร้างสรรค์บางสิ่งบางอย่างร่วมกันของคนในท้องถิ่น 
   ๒. สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของกลุ่มชนที่แตกต่างกันไปตามสภาพสิ่งแวดล้อม โดยมี
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นตัวก าหนด  

  ๓. ให้ความบันเทิงแก่กลุ่มชนในสังคม เช่น การฟังเพลง การร้องเพลง การแสดง
มหรสพ ตลอดจนพิธีกรรมและประเพณีในเทศกาลต่างๆ  

๔. เป็นเครื่องมือให้การศึกษาและเป็นหลักฐานอันส าคัญยิ่งของชีวิต ที่ท าหน้าที่อบรม 
คนในสังคมให้รู้จักรับผิดชอบ ตลอดจนช่วยปลูกฝังคุณธรรมให้แก่คนในชุมชน  

๕. เป็นเครื่องฝึกพัฒนาการทางด้านร่างกาย สติปัญญา อารมณ์และสังคมให้เยาวชน 
ทั่วไป 
     ๖. เป็นเครื่องมือในการควบคุมทางสังคม เพราะมนุษย์เป็นสัตว์สังคมที่จ าต้องอยู่ร่วม
และช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ภายใต้ระเบียบแบบแผนและกฎเกณฑ์อันเป็นแนวปฏิบัติร่วมกันในสังคมนั้น 
(พลอย มัลลิกะมาส.๒๕๕๘) 
 
 



๘ 

๒.๓ ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion Theory of Culture) 
      วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจากการข้อตกร่วมกันของสมาชิกในสังคม วัฒนธรรมสามารถ
แพร่กระจายไปยังสังคมอ่ืนได้ โดยการติดต่อคบค้าสมาคม การไปมาหาสู่ซึ่งกันและกัน การค้า หรือจาก
การเผยแพร่ศาสนา มีนักวิชาการได้ความหมายและอธิบายเกี่ยวกับทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วัฒนธรรมไว้ดังนี้  

      การปะทะสังสรรค์ของวัฒนธรรมนี้เกิดจากการแพร่กระจายของวัฒนธรรมใดวัฒนธรรม
หนึ่งหรือท้ังสองนี้อาจเกิดจาก ปัจจัยดังต่อไปนี้ 
        ๑) การอพยพย้ายถิ่นของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง เข้ามาสู่อาณาบริเวณที่มีชาติพันธุ์หรือ
วัฒนธรรมอ่ืนอยู่แล้ว ถ้าการอพยพย้ายถิ่นนี้ไม่ได้รับการยอมรับอย่างเป็นมิตรก็สามารถเกิดความขัดแย้ง
ขึ้นได้  
        ๒) การขยายดินแดนของกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง เพ่ือเสริมอาณาเขตของตน เป็นการรุกราน
กลุ่มท่ีตั้งถิ่นฐานอยู่ก่อนแล้ว  
        ๓) การล่าอาณานิคมของสังคมตะวันตก โดยกลุ่มที่มีอ านาจสามารถเข้าไปครอบครอง
และเผยแพร่วัฒนธรรมของตนด้วย  
         ๔) เกิดจากการเผยแพร่วัฒนธรรมโดยการสื่อสาร ถ่ายทอดผ่านสื่อมวลชน ระบบ
การศึกษาและเทคโนโลยีต่าง ๆ  
          การแพร่กระจายวัฒนธรรมเป็นการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่าง ๒ กลุ่มคน ที่มีสังคม
วัฒนธรรมต่างกันและมีการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ในกรณีที่สังคมวัฒนธรรมที่มีปฏิสัมพันธ์กันมีพลัง
ไม่เท่ากัน คนกลุ่มหนึ่งจะมีแนวโน้มที่จะยอมรับวัฒนธรรมของอีกกลุ่มหนึ่ง และพบว่ากลุ่มที่มีพลังทาง
วัฒนธรรมน้อยมักถูกผสมกลมกลืนเข้าเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มที่มีพลังวัฒนธรรมมากกว่า ขณะเดียวกัน
อาจมีการแลกเปลี่ยนกันได้ (อมรา พงศาพิชญ์. ๒๕๔๒) การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมนี้อาจเกิดขึ้น
ตามธรรมชาติ หรือเกิดขึ้นด้วยความตั้งใจของฝ่ายที่มีอ านาจก็ได้ ท าให้สังคมมีวัฒนธรรมเหมือนกันโดย
ไม่จ าเป็นว่ามีจุดก าเนิดร่วมกัน เมื่อวัฒนธรรมแพร่จากศูนย์กลางไปมีปฏิสัมพันธ์กับวัฒนธรรมข้างเคียงที่
มีอยู่แล้ว ย่อมมีการเรียนรู้และรับรู้ซึ่งกันและกัน ระยะแรกอาจรับวัฒนธรรมใหม่ชั่วคราวเรียกว่า “การ
ยืมวัฒนธรรม” และต่อมาจึงรับไว้เป็นวัฒนธรรมของตน ภายใต้วิถีทางในการด ารงชีวิตของการอยู่
ร่วมกันการแลกเปลี่ยนด้านวัฒนธรรมทั้งในและนอกสังคม ซึ่งมีความสัมพันธ์กันก่อให้เกิดวัฒนธรรมใหม่
ขึ้นมา เพ่ือให้มีความกลมกลืนกับความเป็นอัตลักษณ์ของตนเอง สิ่งเหล่านี้จรรโลงให้สังคมอยู่รวมกันได้
เป็นสิ่งที่สมาชิกทุกคนพึงจะกระท าร่วมกัน เพ่ือก่อให้เกิดความเป็นระเบียบแบบแผนการเชื่อมโยง
ลักษณะความสัมพันธ์ของบุคคลในหน้าที่ที่ต่างกัน ความสลับซับซ้อนของบุคคลแต่ละบุคคลที่เกี่ยวเนื่อง
ความสัมพันธ์กับคนอ่ืน ๆ จะท าให้สังคมมีความเข้มแข็ง (นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ. ๒๕๔๐) ความ
หลากหลายที่เกิดจากการแพร่วัฒนธรรมจะสังเกตได้จาก 
        ๑) สังคมวัฒนธรรมชุดใดชุดหนึ่ง (Culture complex) มีศูนย์กลางอยู่ที่จุดใดจุดหนึ่ง
และแพร่กระจายออกไป ขยายอิทธิพลใหญ่ขึ้นจนครอบคลุมพ้ืนที่ในวงกว้าง ศูนย์กลางของวัฒนธรรมมี
หลายศูนย์กลาง และเมื่อต่างฝ่ายต่างขยายอิทธิพลก็อาจเกิดการเปลี่ยนแปลงและยอมรับซึ่งกันและกัน 
เมื่อใดที่อิทธิพลการแพร่กระจายจากวัฒนธรรมศูนย์กลางของวัฒนธรรมอ่อนแอหรือกว้างขวางมากไปได้
ไม่เต็มที่ ก็จะมีความเข้มข้นน้อยลง เช่นวัฒนธรรมหลวงกับวัฒนธรรมราษฎร์ 
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          ๒) เนื่องจากสังคมที่มีความหลากหลายทางคุณลักษณะและรูปแบบ วัฒนธรรมแต่ละ
ชุดย่อมมีเหตุผลของการเกิดและมีคุณค่าส าหรับสังคมนั้น ๆ วัฒนธรรมแต่ละชุดมีความสอดคล้องกับ
สภาพแวดล้อมและสภาพสังคมของตน  
         ๓) เมื่อวัฒนธรรมแพร่กระจายจากศูนย์กลาง (Cultural diffusion) และไปมีสัมพันธ์
กับวัฒนธรรมข้างเคียงอยู่แล้ว (Cultural interaction) ย่อมมีการเรียนรู้และการรับรู้ซึ่งกันและกัน 
กระบวนการและการปฏิสัมพันธ์มีหลายลักษณะ ในกรณีที่วัฒนธรรมมีคุณลักษณะใกล้เคียงกันก็พอ
ยอมรับซึ่งกันและกันได้ แต่ถ้าวัฒนธรรมทั้งสองชุดมีความขัดแย้งไม่สามารถปรับรับหรือยอมรับกัน และ
ต่างฝ่ายต่างไม่ยอมให้ฝ่ายหนึ่งครอบง า ความขัดแย้งทางวัฒนธรรมนี้อาจมีผลท าให้เกิดกรณีพิพาทและ
ก่อให้เกิดสงครามได้ (อมรา พงศาพิชญ์. ๒๕๔๒) 
   การยอมรับวัฒนธรรมจะเกิดการสัมพันธ์และพัฒนาการที่ไม่เท่ากันในสังคมด้วยปัจจัย
สิ่งแวดล้อมและสมาชิกภายในสังคม ซึ่งจะมีทั้งสอดคล้องและความขัดแย้งส่วนเหล่านี้ เกิดจาก
ปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรมที่เกิดจากการปรับตัว การสังสรรค์ทางวัฒนธรรม การผสมกลมกลืนทาง
วัฒนธรรม การบูรณการทางวัฒนธรรมดังจะกล่าวต่อไปนี้ 
          ๑) การปรับตัว (Adaptation) เป็นความหมายของการปรับเปลี่ยนส่วนใดส่วนหนึ่ง
หรือหลายส่วนเพื่อให้ความสัมพันธ์ลงตัว โดยพิจารณาประเด็นดังต่อไปนี้ 
                     - การปรับตัวด้านองค์ประกอบด้านศิลปวัฒนธรรม เช่น วรรณคดี ดนตรี การแสดง 
และศิลปกรรม รวมทั้งสังคมวัฒนธรรมที่เป็นวิถีชีวิต ความเชื่อ ฯลฯ 
                     -  องค์ประกอบต่าง ๆของวัฒนธรรมที่ร้อยประสานเข้าเป็นวัฒนธรรมที่เป็นองค์รวม มี
ลักษณะเฉพาะของแต่ละสังคมวัฒนธรรม 
                - การปฏิสัมพันธ์กับสังคมข้างเคียง หรือการค้นพบสิ่งใหม่ภายในสังคมของตนเองและ
ท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนเพื่อความคงอยู่ของสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ  
                - วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณ์  องค์ประกอบแต่ละส่วนมีความหมายและสื่อ
ความหมายที่ลึกซึ้งและกว้างขวางกว่าข้อเท็จจริง 
                 - การด าเนินชีวิตต้องด าเนินเป็นกลุ่ม การปรับเปลี่ยนสังคมวัฒนธรรม เป็นการ
ปรับเปลี่ยนในกลุ่มมากกว่าในระดับปัจเจกบุคคล การสืบทอดวัฒนธรรมต้องถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปอีก
รุ่นหนึ่ง เป็นกลุ่ม การปรับตัวทางวัฒนธรรมจึงเป็นการปรับเปลี่ยนของกลุ่ม 
                 - พฤติกรรมของมนุษย์ยืดหยุ่นและปรับเปลี่ยนได้ ไม่มีพฤติกรรมใดที่ไม่สามารถ
ปรับเปลี่ยนได้เลย 
                 - การถ่ายทอดวัฒนธรรมมีจากรุ่นหนึ่งไปสู่รุ่นหนึ่งมีกระบวนการและข้ันตอน 
      การปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเป็นปรากฏการณ์ที่ เกิดขึ้นโดยมีมนุษย์ เป็นตัวควบคุม
ปรากฏการณ์นี้ (อมรา พงศาพิชญ์. ๒๕๔๒) สภาพแวดล้อมมีผลต่อความแตกต่างในการปรับตัวของ
วัฒนธรรมที่ต่างกันในสภาพแวดล้อมที่เหมือนกันจะแสดงรูปแบบของการพัฒนาการที่เหมือนกัน 
สภาพแวดล้อมคือ ตัวการก าหนดวัฒนธรรมที่มีรูปแบบหลากหลาย เพราะเงื่อนไขสภาพแวดล้อมที่
แตกต่างกัน วัฒนธรรมแบบหนึ่งอาจปรับตัวได้ดีกว่าอีกแบบหนึ่ง ดนตรีเป็นวัฒนธรรมหนึ่งที่มีขึ้นและ
เป็นตัวชี้วัดในด้านความเสื่อมและความเจริญรวมทั้งความสงบของสังคม ดนตรีเป็นทางหนึ่งในการถูก
เลือกเป็นผู้รับใช้สังคมในรูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าด้านความบันเทิง ด้านพิธีกรรม หรือรวมทั้งอาจถูกรับใช้ใน
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ด้านการเมืองด้วยเช่นกัน บทบาทของดนตรีในวัฒนธรรมจึงมีผลสะท้อนต่อสังคม และเป็นภูมิปัญญาใน
การบอกเรื่องราวต่าง ๆ ของสังคมท่ีปรากฏ (ธนพชร นุตสาระ.๒๕๕๓) 
        ๒) บูรณการทางวัฒนธรรม (Cultural integration) การยอมรับความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมและเอกลักษณ์ของแต่ละวัฒนธรรมนั้น เกิดจากการน าวัฒนธรรมเข้ามาบูรณการเข้าด้วยกัน 
ความสัมพันธ์ระหว่างวัฒนธรรมคือ การยอมรับความหลากหลายร่วมกันและไม่ได้มีการพยายามมา
ครอบง าซึ่งกันและกัน ถ้าปฏิสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ ในสังคมสมัยใหม่มีลักษณะยอมรับซึ่งกันและ
กัน ย่อมหมายความว่าเกิดการบูรณการทางวัฒนธรรม (อมรา พงศาพิชญ์. ๒๕๔๒) วัฒนธรรมแต่ละแห่ง
เป็นภาพรวมที่เฉพาะของส่วนต่าง ๆ ที่ผสมกลมกลืนกันที่ส่วนรวมทั้งหมดถูกหลอมหล่อโดยคติทาง
วัฒนธรรมที่เฉพาะของวัฒนธรรมนั้น ๆ ศาสนา ครอบครัว เศรษฐกิจ และสถาบันการเมืองการปกครอง 
ต่างเข้ากันได้ดี เพ่ือกลายมาเป็นภาพรวมที่เฉพาะ (งานพิศ สัตย์สงวน. ๒๕๓๙) 
       ลิเกเป็นอีกวัฒนธรรมหนึ่งที่ เกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมและเกิดการปรับตัว      
การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมและการบูรณาการที่ชัดเจน การยอมรับวัฒนธรรมต่างถิ่นเข้ามาเป็น
วัฒนธรรมเดียวกับตนเองนั้น มีปัจจัยที่สืบเนื่องมาจากเทคโนโลยี สื่อ นวัตกรรมต่าง ๆ ที่เจริญก้าวหน้า
ท าให้วัฒนธรรมมีการเคลื่อนที่ได้อย่างรวดเร็ว ท าให้สมาชิกต่างวัฒนธรรมเกิดการเรียนรู้และการรับรู้ที่
รวดเร็วกว่าในอดีตที่ผ่านมา 
 
๒.๔ การบริหารจัดการ 

 เนื่องจากกระแสวัฒนธรรมภายนอกและระบบเศรษฐกิจของจังหวัดเชียงใหม่ที่เติบโตอย่าง
รวดเร็ว หัวหน้าวงหรือเจ้าของคณะลิเกจะต้องมีการบริหารจัดการแบบภูมิปัญญาชาวบ้าน (Local 
wisdom) ท าให้คณะลิเกมีการบริหารจัดการในรูปแบบของตนเอง เพ่ือให้ด ารงอยู่ท่ามกลางกระแส
วัฒนธรรมภายนอก ซึ่งหลักการการบริหารจัดการในยุคนี้จะเป็นกระบวนการท างานให้บรรลุเป้าหมาย
โดยอาศัยคนอ่ืนหรือผ่านบุคคลอ่ืนอย่างมีประสิทธิภาพและผลิตภาพ (ศิริพงษ์ ลดาวัลย์ ณ อยุธยา.
๒๕๕๐)  
 การบริหารเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ งานหลักของการบริหารคือการท าให้มนุษย์
สามารถท างานร่วมกันโดยดึงจุดแข็งของแต่ละคนมาใช้ เนื่องจากการบริหารเป็นงานที่เกี่ยวข้องกับการ
น าเอาผู้คนจากหลาย ๆ แหล่งมารวมตัวกันเพ่ือท างานร่วมกัน การผูกมัดให้สมาชิกทุกคนท างาน เพ่ือ
บรรลุวัตถุประสงค์และเป้าหมายเดียวกัน ตลอดจนมีค่านิยมในการท างานเหมือน ๆ กัน (ชื่นจิตต์ แจ้งเจน
กิจ.๒๕๔๖) การจัดการเป็นกิจกรรมที่เกี่ยวข้องการน าทรัพยากรการบริหารมาใช้ให้บรรลุ วัตถุประสงค์
ขององค์กร หน้าที่ในการบริหารคือการวางแผนในการจัดสรรหน้าที่ และสั่งการเพ่ือให้ปฏิบัติตามแผน และ
ควบคุมเพ่ือให้บรรลุผลตามแผนที่วางไว้ (รังสรรค์ ประเสริฐศรี .๒๕๔๙) กระบวนการจัดการ 
(Management Process) ประกอบด้วยหน้าที่ทางการจัดการดังต่อไปนี้  
        ๑) การวางแผน (Planning) เป็นการพิจารณาปัจจัยที่เกี่ยวข้องในการด าเนินงาน 
รวมทั้งพิจารณาข้อจ ากัดต่าง ๆ และท าการก าหนดล่วงหน้าถึงวิธีการปฏิบัติ ผู้ปฏิบัติ ทรัพยากรที่
ต้องการ เวลาและผลที่ได้ 
               ๒) การจัดองค์การ (Organizing) เป็นการก าหนดระบบการท างานของภารกิจหรือ
หน้าที่ ต าแหน่งงาน แบ่งงาน แบ่งหน้าที่กันว่าใครท าอะไร มีการจัดระบบการท างาน การประสานงาน 
การท างานเป็นทีม มีการมอบหมายงาน มีการติดต่อสื่อสารเพ่ือให้เกิดการประสานงานที่ดี 
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               ๓) การน าและการสร้างแรงจูงใจ (Leading & motivation)หมายถึงการใช้ภาวะผู้น า 
เพ่ือกระตุ้นผลักดัน โดยการฝึกฝน ให้ข้อเสนอแนะ ผู้ใต้บังคับบัญชาหรือผู้ร่วมงานเกิดความริเริ่ม ขวัญ
ก าลังใจ แรงจูงใจ และให้ความร่วมมือร่วมใจท างาน (รังสรรค์ ประเสริฐศรี.๒๕๔๙) ภาวะผู้น าขึ้นอยู่กับ
การใช้อ านาจการชักน า การสร้างให้เห็นภาพการโน้มน้าวจิตใจและทักษะการติดต่อสื่อสารเพ่ือประสาน
พฤติกรรมต่าง ๆ ของบุคคลและกลุ่มให้ด าเนินกิจกรรมเป็นไปอย่างสอดคล้องและกลมกลืนกันและ
สนับสนุนให้บุคลากรปฏิบัติงานให้ดียิ่งขึ้น ผลลัพธ์ของภาวะผู้น าได้ก่อให้เกิดแรงจูงใจและพันธะผูกพัน
ระหว่างสมาชิกองค์กรและองค์การ (อ านาจ ธีระวนิช. ๒๕๔๗)  
                ๔) การควบคุม (Controlling) หมายถึง การติดตามผลการปฏิบัติงานเมื่อระยะเวลา
ผ่านไปว่ามีปัญหาอุปสรรคหรือไม่เพียงใด อย่างไร ประสบผลส าเร็จตามเป้าหมายหรือไม่ ควรมีการ
ปรับปรุงแก้ไขอย่างไร (ชนงกรณ์ กุณฑลบุตร.๒๕๔๙) การบริหารคุณภาพมุ่งเน้นเป้าหมายที่ส าคัญ ดังนี้ 
   - การมุ่งเน้นความต้องการของลูกค้าเป็นศูนย์กลางในการบริหารและ
ด าเนินการ (Customer focus) การสร้างความพึงพอใจให้กับลูกค้า หรือผู้มารับบริการเพราะถือว่า 
ความพึงพอใจของลูกค้าเป็นตัวชี้วัดคุณภาพงาน  
   - การปรับปรุงกระบวนการ (Process improvement) การสร้างคุณภาพ
ต้องเน้นที่การสร้างกระบวนการการท างาน ตั้งแต่จุดเริ่มต้นจนถึงจุดสุดท้าย 
   - ให้ทุกคนมีส่วนร่วม (Total involvement) การเปิดโอกาสให้ทุกคนมีส่วน
ร่วมในการสร้างคุณภาพ การท างานเป็นทีม (ชนงกรณ์ กุณฑลบุตร.๒๕๔๙) 
   การบริหารจัดการเป็นการก าหนดทิศทาง การน าพาองค์การไปให้ถึงเป้าหมายและ
บรรลุผลส าเร็จ เพ่ือให้บรรลุถึงเป้าหมาย ผู้บริหารมีหน้าที่รวบรวมและจัดการใช้ทรัพยากรที่มีอยู่ใน
องค์การอย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลควบคู่กัน โดยใช้กระบวนการบริหารจัดการที่ดี 
  การน าเอาแนวคิดหลักการบริหารของเฟยอล (Henri Fayol) (อ้างใน วิทยา ด่านธ ารงกูล.
๒๕๔๖) มาบริหารมีแนวทางดังนี้ 
  ๑) หลักการบริหารงานตามความถนัด เป็นการแบ่งงานตามความถนัดเพ่ือเป็นการเพิ่ม
ประสิทธิภาพการท างาน 
  ๒) หลักอ านาจหน้าที่และความรับผิดชอบ ผู้บังคับบัญชามีสิทธิในการออกค าสั่งให้
ผู้ใต้บังคับบัญชาปฏิบัติตามได้ และเม่ือมีอ านาจย่อมต้องมีความรับผิดชอบด้วยเสมอ 
  ๓) หลักเอกภาพในการบังคับบัญชา ผู้ ใต้บั งคับบัญชาควรรับค าสั่ งและรายงานต่อ
ผู้บังคับบัญชา เพียงคนเดียวเท่านั้น 
  ๔) หลักการบังคับบัญชา การติดต่อสื่อสารควรธ ารงไว้ซึ่งสายการบังคับบัญชาให้มาก
ที่สุด สายการบังคับบัญชาที่ทอดตัวจากข้างบนลงล่างไม่ควรยาวเกินไป 
  ๕) หลักการรวมอ านาจ อ านาจหน้าที่ไม่ควรกะจุตัวอยู่เพียงระดับบนของสายการ
บังคับบัญชา 
  ๖) หลักเอกภาพของเป้าหมาย องค์การควรมีแผนปฏิบัติการที่เป็นหนึ่งเดียวกัน เพ่ือ
เป็นแนวทางให้กับผู้บริหารและพนักงาน 
  ๗) หลักความยุติธรรม สมาชิกทุกคนขององค์กรจะต้องได้รับความส าคัญและได้รับการ
ปฏิบัติด้วยความเป็นธรรม  



๑๒ 

  ๘) หลักการจัดวางที่เหมาะสม ทรัพยากรขององค์การไม่ว่าวัตถุดิบ หรือคนจะต้อง
ได้รับการจัดวางอย่างเหมาะสม วัตถุดิบอยู่ในที่ที่ท าให้เกิดการผลิตอย่างมีประสิทธิภาพ คนอยู่ในที่ที่
เหมาะสมได้ใช้ความสามารถตรงกับงาน 
  ๙) หลักการริเริ่ม ผู้บริหารควรสนับสนุนผู้ใต้บังคับบัญชามีความริเริ่มและสร้างสรรค์ 
  ๑๐) หลักระเบียบวินัย ระเบียบวินัยเป็นสิ่งส าคัญที่จะท าให้การท างานไปได้อย่าง
ราบรื่น ผู้บริหารต้องปลูกฝังให้พนักงานรักษาระเบียบวินัยและมุ่งสู่การบรรลุเป้าหมายขององค์การ 
  ๑๑) หลักผลตอบแทน ระบบการให้รางวัล และผลตอบแทนควรจะยุติธรรมทั้งต่อ
พนักงานและต่อองค์การ 
  ๑๒) หลักเสถียรภาพของการจ้างงาน การจ้างงานที่ยาวนานท าให้พนักงานพัฒนาฝีมือ
และเพ่ิมประสิทธิภาพให้องค์การได้ ผู้บริหารไม่ควรปล่อยให้มีการเข้าออกของพนักงานบ่อยจนเกินไป  
  ๑๓) หลักประโยชน์ส่วนรวมเหนือประประโยชน์ส่วนตน ผลประโยชน์ของพนักงานคน
ใดคนหนึ่งหรือกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งไม่ควรอยู่เหนือผลประโยชน์และเป้าหมายโดยรวมขององค์การ 
  ๑๔) หลักความสามัคคี ความกลมเกลียวเป็นทีมงานที่ดีเป็นสิ่งที่ส าคัญ เพราะสามัคคี
คือพลัง  
 ดังนั้นการบริหารจัดการจึงมีการก าหนดภารกิจในการบริหารดังนี้ (ปกรณ์ ปรียากร,๒๕๔๗)  

๑) เหตุผลในการตั้งกิจการคืออะไร หรือจุดมุ่งหมายในการด าเนินการกิจการคืออะไร  
  ๒) กิจการมีความรับผิดชอบต่อผู้มีส่วนได้ส่วนเสียอย่างไรบ้าง 
  ๓) ลักษณะเฉพาะ (Unique) หรือความโดดเด่น (Distinctive) ของกิจการคืออะไร 
  ๔) กิจการของเราจะเปลี่ยนแปลงไปสู่สภาพเช่นใด ในอีกสามปีถึงห้าปีข้างหน้า 
  ๕) ลูกค้าหรือผู้รับบริการคือใคร หรือควรจะเป็นใครหรือพ้ืนที่การตลาดของกิจการอยู่
ที่ใด 
  ๖) หลักการขั้นพ้ืนฐานทางเศรษฐกิจ การเงินที่เป็นอยู่ในปัจจุบันและอนาคตเป็น
อย่างไร 
  ๗) ความเชื่อ ค่านิยม ความมุ่งหวัง และปรัชญาที่กิจการยึดถือคืออะไร  
 นอกจากนั้นแล้วการบริหารแบบ ๔ M ยังเป็นรูปแบบที่คงใช้ในการด าเนินธุรกิจ การบริหาร
แบบ ๔ M มีรูปแบบ ดังนี้ (โชคชัย อาษาสนา. ม.ป.ป) 
           ๑) คน (Man) ซึ่งถือว่าเป็นปัจจัยที่ส าคัญที่สุด เพราะธุรกิจจะเกิดขึ้นได้ต้องอาศัย
ความคิดของคน มีคนเป็นผู้ด าเนินการหรือจัดการท าให้เกิดกิจกรรมทางธุรกิจหลายรูปแบบ เพ่ือให้
ประสบความส าเร็จในการประกอบธุรกิจนั้นๆ 

  ๒) เงิน (Money) เป็นปัจจัยในการด าเนินธุรกิจอีกชนิดหนึ่งที่ต้องน ามาประกอบ
เพ่ือให้เกิดธุรกิจ ซึ่งแต่ละธุรกิจจะใช้ปริมาณเงินที่แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่ว่าธุรกิจนั้นมีขนาดเล็กหรือใหญ่  
           ๓) วัสดุหรือวัตถุดิบ (Material) ซึ่งในการผลิตสินค้า ต้องอาศัยวัตถุดิบในการผลิต 
ดังนั้น ผู้บริหารต้องรู้จักบริหาร วัตถุดิบให้มีประสิทธิภาพ เพ่ือให้ได้ต้นทุนที่ต่ า และท าให้ธุรกิจได้ผล
ก าไรสูงสุด 
    ๔) วิธีปฏิบัติงาน (Method) ซึ่งการปฏิบัติงานในแต่ละขั้นตอนของการด าเนินธุรกิจ 
ควรมีการวางแผน และควบคุมให้การปฏิบัติงานนั้นมีประสิทธิภาพ 



๑๓ 

   การจัดการเป็นกระบวนการที่ออกแบบส าหรับบุคคลเพ่ือการท างานร่วมกันในกลุ่มให้
บรรลุเป้าหมายที่ก าหนดไว้ได้อย่างมีประสิทธิภาพ (ศิริวรรณ เสรีรัตน์ สมชาย หิรัญกิตติ และธนวรรณ 
ตั้งสินทรัพย์ศิริ.๒๕๕๐) การจัดการผลักดันองค์การไปสู่เป้าหมายโดยการมอบหมายกิจกรรมที่สมาชิก
ปฏิบัติ และถ้ากิจกรรมได้รับการมอบหมายอย่างมีประสิทธิภาพ ผลผลิตของแรงงานแต่ละคนจะช่วย
สนับสนุนการบรรลุเป้าหมายขององค์กร (ชัยเสฏฐ์ พรหมศรี.๒๕๕๑ ) 
  ทักษะทางด้านการจัดการที่สามารถท าให้ประสบความส าเร็จจะต้องประกอบด้วย 
         ๑) ทักษะด้านแนวคิด เป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการคิดวิเคราะห์และ
วินิจฉัยสถานการณ์และความแตกต่างระหว่างสาเหตุและผลกระทบ (Cause and effect) ผู้น าจะต้องมี
การวางแผนและการจัดองค์การรวมทั้งต้องเข้าใจภาพรวมของสภาพแวดล้อมที่เผชิญหน้าอยู่  
           ๒) ทักษะด้านมนุษย์ ต้องเข้าใจ แก้ไข การน าและการควบคุมพฤติกรรมของบุคคล 
ตลอดความสามารถในการสื่อสาร การประสานงาน การสร้างแรงจูงใจให้กับบุคลากรและการเป็น
แบบอย่างให้กับบุคคล เพ่ือสร้างความเหนี่ยวแน่นในทีมงาน  
         ๓) ทักษะทางด้านเทคนิค เป็นความรู้และเทคนิคที่เฉพาะเจาะจง เกี่ยวกับงาน เช่น 
การผลิต การออกแบบ จะข้ึนอยู่กับลักษณะของงาน (อ านาจ ธีระวนิช.๒๕๔๗)  
     การจัดการที่ดีนั้นจะไม่มีวิธีที่ดีที่สุดเพียงวิธีเดียวทางการจัดการ การเลือกใช้วิธีการ
จัดการขึ้นอยู่กับสถานการณ์ของลักษณะสภาพแวดล้อมภายนอก เงื่อนไขของสภาพแวดล้อมภายนอกมี
ผลต่อความสามารถในการจัดหาและวิธีการประสานกิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือตอบสนองต่อสภาพแวดล้อม 
(อ านาจ ธีระวนิช.๒๕๔๗)  ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อความส าเร็จในการจัดการ ปัจจัยที่ส าคัญมีส่วนเกี่ยวข้อง
และมีอิทธิพลต่อความส าเร็จในการจัดการ รวมทั้งเป็นมูลเหตุพื้นฐานที่ผู้บริหารทุกคนให้ความสนใจสรุป
พอสังเขปได้ดังนี ้
        ๑) คนหรือแรงงาน (Man) เป็นก าลังหลักส าคัญทั้งด้านปริมาณและคุณภาพของงาน 
โดยก าลังคนตั้งแต่ ๒ คนขึ้นไป เมื่อตกลงใจเข้ามาท างานร่วมกันย่อมต้องเดินไปในทิศทางเดียวกัน การ
จัดการในเรื่องที่ต้องเกี่ยวกับคนต้องใช้ทั้งเวลาและความละเอียดอ่อน ดังนั้นองค์กรใดที่สามารถจัดการ
คนได้อย่างมีประสิทธิภาพย่อมมีแนวโน้มของความส าเร็จได้ง่ายและรวดเร็วขึ้น 
        ๒) เงินทุน (Money) มีความส าคัญในการด าเนินกิจการ ผู้บริหารต้องค านึงถึงแหล่ง
เงินทุนเพ่ือการส ารองเงินทุนจากแหล่งต่าง ๆ ให้พอเพียงต่อการจัดการทรัพยากรและการด าเนินงานใน
องค์การ 
         ๓) เครื่องจักร (Machine) เป็นอุปกรณ์ในการแปรสภาพวัตถุดิบให้กลายเป็นสินค้าที่
องค์การต้องการ การใช้เครื่องจักรที่มีคุณภาพและทันสมัยจะเอ้ืออ านวยให้การท างานขององค์กรประสบ
ความส าเร็จ  
         ๔) วัสดุอุปกรณ์ (Material) เป็นปัจจัยสนับสนุนที่ช่วยเอ้ืออ านวยความสะดวก และ
ก่อให้เกิดความสะดวกในการท างาน 
         ๕) การตัดสินใจ (Decision making) เป็นความสามารถส่วนตัวของผู้บริหารในฐานะ
ผู้บังคับบัญชา หรือหัวหน้างาน การตัดสินใจของผู้บริหารจะมีความแตกต่างกันขึ้นอยู่ระดับของต าแหน่ง
ในการจัดการแต่ก็มีความส าคัญไม่ยิ่งหย่อนไปกว่ากัน เนื่องจากการตัดสินใจในระดับหนึ่งอาจส่งผล
กระทบต่อระดับอ่ืน ๆ เช่น การตดัสินใจโยกย้ายสับเปลี่ยนต าแหน่งงาน การตัดสินใจเพ่ิมการลงทุน เป็นต้น 



๑๔ 

             ๖) การติดต่อสื่อสาร (Communication) เป็นกระบวนการการน าข่าวสารที่เกี่ยวข้อง
ไปยังกลุ่มเป้าหมายและผู้ที่เกี่ยวข้อง อาจกล่าวได้ว่าการจัดการไม่อาจหลีกเลี่ยงการแสดงความคิดเห็น 
การท าความเข้าใจ และการฝากสารไปยังผู้อ่ืน หากมีการตีความหมายหรือแปลงความหมายของข้อมูล
ผิดพลาดไป จะท าให้ผู้รับข่าวไปปฏิบัติในทางตรงกันข้ามส่งผลกระทบต่อการท างาน 
            ๗) การจูงใจ (Motivation) เป็นการใช้ศิลปะและความสามารถส่วนตัวของผู้บริหารใน
การกระตุ้น ชักน า ชักจูงผู้อื่นให้มาร่วมงานด้วยความเต็มใจ การจูงใจจะเกี่ยวกับการให้ผลตอบแทนจาก
การท างาน 
             ๘) การประสานงาน (Coordination) เป็นการร่วมมือร่วมใจในการปฏิบัติงานที่ได้รับ
มอบหมายให้เป็นผลส าเร็จ ทั้งนี้พบว่าในการจัดการมีการพูดคุยติดต่องานทั้งจากภายใน และภายนอก
จะต้องใช้ทักษะทางด้านมนุษยสัมพันธ์จึงจะประสบผลส าเร็จตามที่ต้องการได้ (อนิวัช แก้วจ านงค์ , 
๒๕๕๐)  
   การบริหารและการจัดการเมื่อน าทั้ง ๒ อย่างมารวมกันเรียกว่า การบริหารจัดการ ที่เป็น
กระบวนการบริหารจัดการอย่างต่อเนื่องด้วยตนเอง เพ่ือให้บุคคลใดบุคคลหนึ่งสามารถช่วยให้การ
ท างานเป็นระบบระเบียบมากขึ้น คนล้านนาเป็นคนที่มีจิตใจโอบอ้อมอารี รักสงบ ดังนั้นการบริหาร
จัดการเป็นการบริหารที่ขึ้นอยู่กับวัฒนธรรมที่เป็นบริบทของนิสัยดั้งเดิมที่มีอยู่ การบริหารจัดการคณะ
ลิเกตามรูปแบบของทฤษฎีของชาวล้านนาท่ามกลางกระแสเศรษฐกิจที่ขึ้ น ๆ ลง ๆ ตลอดเวลา และ
กระแสวัฒนธรรมจากภายนอกที่ท าให้วัฒนธรรมเชียงใหม่เกิดการปรับตัวขึ้น 
 นอกจากทฤษฎีการบริหารจัดการเป็นส่วนที่ช่วยให้ผู้ที่ท าหน้าที่ในการบริหารจัดการภายใน
คณะของการท างานส าเร็จลุล่วงลง ยังมีสิ่งที่ส าคัญอีกประการคือ การมีมนุษยสัมพันธ์ถือว่าเป็นปัจจัยที่
มีความส าคัญกับการบริหารจัดการที่คนทั่วไปย่อมต้องการที่จะท างานกับผู้บริหารนอกจากจะมีวิสัยทัศน์
ที่ดี มนุษยสัมพันธ์เป็นส่วนที่สมาชิกทุกคนต้องการ 
 มนุษยสัมพันธ์เป็นกระบวนการจูงใจคนให้ความร่วมมือกันท างานอย่างมีผลดี และมี
ประสิทธิภาพโดยความพึงพอใจ มนุษยสัมพันธ์เป็นเครื่องมือในการสร้างน้ าใจและผลงาน งานจะด าเนิน
ไปได้ด้วยความราบรื่นเพียงใดขึ้นอยู่กับผู้บริหารใช้หลักมนุษยสัมพันธ์ได้ดีเพียงใด มนุษยสัมพันธ์จะช่วย
ส่งเสริมร่วมกันการปฏิบัติงานเป็นหมู่คณะ (ทองทิพภา วิริยะพันธุ์.๒๕๕๑) 
 การแสดงลิเกต้องแสดงเป็นคณะ การมีสมาชิกในคณะเปรียบเสมือนองค์กรขนาดเล็ก มีหัวหน้า
หรือเจ้าของคณะและสมาชิกเข้ามารวมตัวเพ่ือด าเนินกิจการ หัวหน้าคณะหรือเจ้าของคณะเป็นผู้บริหาร
และสมาชิกเปรียบเสมือนพนักงาน หัวหน้าหรือเจ้าของคณะจะต้องมีหลักการบริหารภายในคณะลิเก
เพ่ือให้เป็นระบบระเบียบ และมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีทั้งกับผู้ร่วมงานหรือกับบุคคลทั่วไปที่จะต้องติดต่อ
ประสานงาน เพ่ือให้คณะลิเกมีการเคลื่อนตัวไปตามเศรษฐกิจและกระแสวัฒนธรรมได้เป็นอย่างดี   
๒.๕ สื่อพื้นบ้าน 

ลิเกเป็นสื่อพ้ืนบ้านที่สามารถน าเสนอเรื่องราวตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีนักวิชาการได้ให้
ความหมายของสื่อพ้ืนบ้านดังนี้ 

 กาญจนา  แก้วเทพ (ม.ป.ป) กล่าวถึงบทบาทของสื่อพ้ืนบ้าน ดังนี้ 
๑. ให้ความบันเทิง ซึ่งเป็นหน้าที่หลักและหน้าที่พ้ืนฐานของสื่อพ้ืนบ้าน ไม่ว่าจะปรับเปลี่ยนไป

เพ่ือการอ่ืน หน้าที่นี้จะคอยติดตามสื่อประเพณีไปอยู่เสมอ ลักษณะความบันเทิงของสื่อพ้ืนบ้านมีหลาย



๑๕ 

รูปแบบ  เช่น  ผ่อนคลายอารมณ์ หยอกล้อ  สร้างอารมณ์ขัน  ตลอดจนความบันเทิง ประเทืองอารมณ์ผสมกับ
บ ารุงปัญญาไปพร้อม ๆ กัน 

 ๒. การแจ้งข่าวสารหรือการรายงานสภาพสภาวะแวดล้อม  เช่น  การเล่นหนังตะลุง  แม้จะ
เล่นเรื่องที่เคยเล่นตามแบบฉบับ  แต่สื่อประเพณีเหล่านี้จะมีที่ว่างส าหรับสอดแทรกเหตุการณ์ปัจจุบัน 
ลงไปเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่ง  เช่น  หนังตะลุงจะสอดแทรกเรื่องสงครามระหว่างอเมริกากับอิรักลงไปใน
เรื่องจนได ้

๓. การให้การศึกษา เป็นหน้าที่หลักพ้ืนฐานอีกประการหนึ่งของสื่อประเพณี มิติของการศึกษา
นั้นมีอยู่หลากหลาย  เช่น 
               - การศึกษาให้ความรู้ทั่วไปเรื่องการศาสนา เป็นโลกทัศน์หลักของชุมชนชาวบ้านนั้น มิติ
ด้านศาสนาเป็นเป็นแกนหลักของชุมชนในการหล่อหลอมสมาชิก ดังนั้นสื่อพ้ืนบ้านทุกชนิดจะต้องเอา
การเอางานในการอบรมสั่งสอนเรื่องศาสนาด้วยการแนะน าหลักการต่าง ๆ ให้รู้จักและเข้าใจ 
               - การอบรมจริยธรรมเป็นการเฉพาะ อันเป็นการประยุกต์หลักศาสนามาใช้ในการจัดการกับ
ความสัมพันธ์ทางสังคมให้เป็นไปในทางที่พึงปรารถนา เช่น หลักความกตัญญู หลักอหิงสา การให้อภัย 
อโหสิกรรม เป็นต้น 
              - การชี้แนวปฏิบัติ อันเป็นการศึกษาที่มีลักษณะเป็นรูปธรรมมากที่สุด  เพราะลงไปสู่
ภาคปฏิบัติของแต่ละบุคคล เช่น การประพฤติของสตรี การประกอบสัมมาชีพ การฝึกตนเอง 

๔. การแสดงออกซึ่งความคิดเห็น ไปจนกระทั่งวิพากษ์วิจารณ์สังคมเป็นองค์ประกอบที่มีสีสัน
ของสื่อประเพณี  สื่อพ้ืนบ้าน  ซึ่งสื่อมวลชนมักจะแสดงบทบาทไม่ได้หรือแสดงได้อย่างจ ากัด  เนื่องจาก
สื่อมวลชนต้องท างานอยู่ภายในกรอบหรืออยู่ภายใต้เงื่อนไขกดดันอ่ืน  ๆ องค์ประกอบนี้ช่วยอธิบาย
ว่า เหตุใดประชาชนจึงชื่นชอบสื่อพ้ืนบ้านหลายประเภทเช่น  หนังตะลุงที่มีบทบาทวิพากษ์วิจารณ์
นักการเมืองหรือรัฐบาล เป็นแม่เหล็กดึงดูดความสนใจของประชาชน 

๕. การท าหน้าที่ เป็นตัวประสานความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกลุ่มต่าง ๆ  ที่มีความแตกต่าง
ทางด้าน เพศ เชื่อชาติ เผ่าพันธุ์ ศาสนา เช่น รองเง็งเป็นการละเล่นที่ประสานความสัมพันธ์ระหว่างคน
พุทธและคนมุสลิม  งานประเพณีแห่ ไม้ค้ าโพธิ์ที่ เชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้านจากหลาย ๆ
หมู่บ้าน เป็นต้น 
               นอกจากนี้ กาญจนา แก้วเทพ กล่าวว่า สื่อพ้ืนบ้านมีหน้าที่มากมายกว่า ดังเช่น 

     ๑. ท าหน้าที่ปลดปล่อยแรงผลักดันทางเพศ เช่น เพลงล าตัด ประเพณีดึงครกดึงสาก 
     ๒. สร้างความสามัคคีระหว่างกลุ่มคนต่างๆ เช่น ประเพณีการแข่งขันระหว่างหมู่บ้าน 
     ๓. ท าการวิพากษ์วิจารณ์สังคมที่เป็นอยู่ เช่น ในประวัติศาสตร์เมื่อมีการเก็บภาษีอย่าง

รุนแรง ดังเช่น ภาษีผักบุ้ง ขณะลิเกที่เข้าไปเล่นให้กษัตริย์ทอดพระเนตรก็ได้สอดใส่ค าร้องเรียนลงไปด้วย 
       ๔. ช่วยให้คนพัฒนาด้านภูมิปัญญา เช่น การเล่นปริศนาค าทาย และการดูภาพชาดกตามฝา
ผนังโบสถ์ 
               ๕. ท าหน้าที่ให้การศึกษาและสร้างความส านึกทางการเมือง เช่น เพลงกล่อมเด็กมีเนื้อหา
เรื่องการเมืองสอดแทรกอยู่ 

     ๖. มีลักษณะสัมพันธ์กับชีวิต เช่น ตัวตลกในลิเกหรือหนังตะลุงมักเป็นชื่อคนในท้องถิ่น
รวมถึงแสดงทัศนะต่อความเป็นไปในชุมชน 

     ๗. มีหน้าที่ให้ความบันเทิงเหมือนสื่อมวลชนโดยทั่วไป 



๑๖ 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (ม.ป.ป) กล่าวว่า “สื่อพ้ืนบ้านเป็นสื่อที่ได้รับความนิยมจากคนหมู่มาก และ
สามารถแสดงได้บ่อย ๆ เปิดโอกาสให้คนดูได้มีส่วนร่วมได้มาก ตลอดจนสามารถเปิดโอกาสให้สอดแทรก
ข่าวสารตามที่ต้องการได้” นอกจากนี้จุมพล รอดค าดี และคณะ(ม.ป.ป) กล่าวถึงสื่อพ้ืนบ้านว่า  “สื่อ
พ้ืนบ้าน” เป็นสื่อที่นิยมชองประชาชนได้ดีกว่าสื่อสมัยใหม่ และมีราคาถูก ในแง่ต้นทุนการผลิต 
เนื่องจากเป็นสื่อที่มีอยู่แล้ว ส่วนใหญ่ใช้ในด้านบันเทิง ดังนั้นการสอดแทรกเนื้อหาในงานพัฒนา ถ้าหากท า
ได้จะเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ในแผนพัฒนามากที่สุด นอกจากนี้ สยาม พาร์มาร์
(ม.ป.ป) กล่าวถึงข้อดีของสื่อพ้ืนบ้านว่า 

 ๑. สื่อพ้ืนบ้านเป็นสื่อที่หาง่าย 
       ๒. สื่อพ้ืนบ้านเป็นสื่อที่ใกล้ชิดกับมวลชนทั้งประเทศ และแสดงออกทางอารมณ์ได้มากกว่า
การใช้เหตุผลในเชิงวิชาการ 

     ๓.  สื่อพ้ืนบ้านสามารถดัดแปลงการแสดงได้หลายรูปแบบเพ่ือสนองความต้องการในด้าน
การสื่อสารกับมวลชนทุกหมู่เหล่า 

     ๔.  สื่อพ้ืนบ้านเป็นของท้องถิ่นและมีชีวิต สามารถสร้างความสามัคคีในกลุ่มผู้ฟังหรือผู้ดูได้
ดีกว่าสื่อมวลชนสมัยใหม่ 

 ๕. สื่อพ้ืนบ้านสามารถปรับตัวเข้ากับเนื้อหาใหม่ได้เสมอ 
   ๖. สื่อพ้ืนบ้าน เป็นสิ่งที่ชื่นชอบแก่คนทุกเพศทุกวัย 

                ๗. สื่อพ้ืนบ้าน เป็นสื่อที่มีราคาถูก เมื่อเปรียบเทียบกับสื่อมวลชนสมัยใหม่   
 สื่อพ้ืนบ้านทางด้านการแสดงจะต้องมีศิลปินเป็นผู้ถ่ายทอดสู่ผู้ฟัง  ดังนั้นสื่อพ้ืนบ้าน หมายถึง
การน าสาระต่าง ๆ ส่งผ่านจากศิลปินที่อยู่ในพ้ืนที่ไปยังชาวบ้าน ที่มีจุดมุ่งหมายเฉพาะแต่แฝงไปด้วย
ความสนุกสนาน รื่นเริง บันเทิงใจ ศิลปินที่ท าหน้าที่ เช่น พ่อเพลง แม่เพลง หมอล า  ล าตัด โนราห์    
เป็นต้น 
            สุจริต บัวพิมพ์ (๒๕๕๕) กล่าวว่า  ศิลปินพ้ืนบ้านจะมีความสามารถเฉพาะตัว เช่น เสียง
ไพเราะ รูปร่าง หน้าตา ลีลา กลเม็ดเด็ดพรายเป็นที่ต้องตา ต้องใจเป็นผู้ที่สามารถน าเอาเนื้อหาสาระที่
จะบอกกล่าวไปสู่ประชาชนที่ฟังและดูอยู่  ผสมไปด้วยความสนุกสนาน  บทกลอนหรือบทเพลงมักมีสอง
แง่สองง่ามปน เพ่ือสร้างความสนใจ จดจ า และน าไปปฏิบัติตลอดจนไปเผยแพร่ต่อ 
           ส าหรับผู้ถ่ายทอดสื่อพ้ืนบ้าน  ได้แก่ ๑. พ่อเพลง แม่เพลงในการแสดงล าตัด เพลงอีแซว แหล่ 
และเพลงเรือ   ๒.พระเอก นางเอกและตัวแสดงอ่ืน ๆ  ๓.หมอล า ๔.นายหนังตะลุง นายโรงโนราห์  ๕. 
เพลงโคราช  และ๖.เพลงลูกทุ่ง 
            สื่อพ้ืนบ้านในประเทศไทย ๖ ประเภท 

  ๑. อยู่ในภาคเหนือ เพลงซอ ค่าว จ๊อย ประกอบดนตรีวงซะล้อ ซึง พิน ปี่จุม กลองต่าง ๆ 
  ๒. อยู่ในภาคกลาง เพลงล าตัด อีแซว เพลงเรือ แหล่ เพลงเกี่ยวข้าว ลิเก โขน ละคร 

            ๓. อยู่ในภาคอีสานเหนือ (วัฒนธรรมไทย-ลาว)  หมอล า ล าเพลิน ล าเรื่อง ล าโจทย์  ล าหมู่ ล า
ชิงชู้ ล าซิ่ง ประกอบดนตรี พิน แคน ซอ โปงลาง โหวด 
            ๔. อยู่ในภาคอีสานใต้ (วัฒนธรรมไทย-เขมร) จ.สุรินทร์  จ.บุรีรัมย์  จ.ศรีสะเกศ เพลงเจรียง 
ประกอบดนตรีกันตรึม    
            ๕. อยู่ในจังหวัดนครราชสีมา เพลงโคราช 
            ๖. อยู่ในภาคใต้  เพลงบอก  โนราห์  หนังตะลุง  เพลงฮูร ู ลิเกป่า 



๑๗ 

 ดังนั้นลิเกเป็นสื่อพ้ืนบ้านที่มีนิยมแสดงหลายภูมิภาค ลิเกเป็นการแสดงที่สะท้อนสังคมไทย
ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน มีวิวัฒนาการตามยุคสมัยที่มีการเปลี่ยนแปลง ลิเกเป็นการแสดงที่ให้ผู้ชมได้รับ
ความรู้ จิตส านึก รวมทั้งความบันเทินที่สอดแทรกกันไปในการแสดง 
 
๒.๖ ทฤษฎีมานุษยวิทยาดนตรี      

มานุษยวิทยาทางดนตรี (Ethnomusicology) เป็นการศึกษาดนตรีที่ไม่ใช่ดนตรีตะวันตก ได้แก่ 
ดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีของชนกลุ่มน้อย เป็นต้น การศึกษามานุษยวิทยาทางดนตรีจะเน้นศึกษาด้านเนื้อหา
ดนตรีรวมทั้งศึกษาวัฒนธรรมที่มีดนตรีไปเกี่ยวข้อง โดยใช้กระบวนการการศึกษาทางดนตรีวิทยาและ
มานุษยวิทยาเข้าผสมผสาน ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดทฤษฎีทางมานุษยวิทยาทางดนตรี ดังนี้ 

การศึกษาดนตรีในบริบททางวัฒนธรรมเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลความสัมพันธ์ของพฤติกรรม
มนุษย์ ที่มีหลักฐานปรากฏการอธิบายดนตรีที่มียังอยู่ ข้อมูลต่าง ๆ จะถูกรวมรวมทั้งตัวดนตรี และ
บริบททางด้านดนตรี มาถอดความและวิเคราะห์บทบาทพฤติกรรมสังคมมนุษย์ (สุกรี เจริญสุข, ๒๕๓๐) 
วัตถุประสงค์ของการบรรเลงดนตรีในช่วงแรก จึงเป็นส่วนที่อยู่ในพิธีกรรมมากกว่าการบันเทิง เพลง
พิธีกรรมหมายถึงเพลงที่ผู้แต่งและผู้บรรเลงตั้งใจให้เกิดขึ้นเพ่ือเป็นการสร้างเสริมความศรัทธา ความเชื่อ 
ความศักดิ์สิทธิ์ ต่อสิ่งที่เขานับถือ ที่เป็นเรื่องความเชื่อและประเพณีการไหว้ผี ก็มีเพลงพ้ืนบ้านส าหรับ
ไหว้ผี เพลงพิธีกรรมจึงเป็นเพลงประเภทหนึ่งที่มีอยู่ทั่ว ๆ ไปในทุกภูมิภาคของโลก และมักจะใช้งานเมื่อ
มีพิธีกรรมนั้น ๆ เป็นการเฉพาะ มิได้เป็นการใช้พร่ าเพ่ือเหมือนกับเพลงที่บรรเลงเพ่ือการฟัง เพ่ือการ
บันเทิง หรือเพ่ือประกอบการแสดงการฟ้อนร า (พูนพิศ อมาตยกุล, ๒๕๔๐) 

เมื่อในสังคมประกอบด้วยพิธีกรรม และทุกพิธีกรรมมีดนตรีประกอบเพื่อที่จะให้พิธีกรรมมีความ
ขลังมีความศักดิ์สิทธิ์ ดนตรีจะท าหน้าที่เป็นตัวเชื่อมประสานระหว่างคนในสังคมด้วยกันกับคนที่อยู่ต่าง
สังคม กายกับจิต วิญญาณกับความสงบ เมื่อทุกคนมีเพ่ือนและได้รับความเชื่อมโยง ทุกคนต่างมีความ
อบอุ่นมีความมั่นใจที่จะอยู่ในสังคมให้มีความสุขได้ เครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรมในภาคใต้คือ ฆ้อง ปี่ 
และกลองเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม สังเกตได้ว่ามีเครื่องดนตรีเหล่านี้ใช้ประกอบใน
พิธีกรรมในทุกสังคม เพราะมนุษย์เชื่อว่า ฆ้อง ปี่และกลองเป็นเครื่องดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใช้บรรเลงในพิธีเกิด 
พิธีกรรมที่ส าคัญ และบรรเลงในงานศพเสียงปี่สามารถน าวิญญาณไปสู่ความสงบได้  ( สุกรี เจริญสุข
,๒๕๓๔)  

ดนตรีเป็นผลิตผลทางความคิดของมนุษย์ เป็นสิ่งที่มนุษย์สนองตอบได้ด้วยการเรียนรู้ ดนตรี
สื่อสารความหมายของกลุ่มที่เข้าใจสื่อในการแสดงออกเช่นเดียวกับการใช้ภาษา ฉะนั้นผู้ประพันธ์ดนตรี
คือผู้ที่พยายามสื่อสารหรือติดต่อไปยังผู้อ่ืนในสังคมของตนเอง สังคม ประเพณีของแต่ละกลุ่มชนอาจจะ
มีกฎข้อบังคับ และมีมาตรฐานในการที่จะก่อให้เกิดโครงสร้างผลงานที่พวกเขาสร้างขึ้น จากความคิด
สร้างสรรค์ในการแสดงออกอาจจะยังผูกติดกับประเพณี ขอบเขตในแต่ละประเพณีแต่ละวัฒนธรรมเป็น
เครื่องบ่งบอกให้เห็นถึงรูปแบบของดนตรี ความสมดุล และรูปลักษณะทางความคิดสร้างสรรค์ (วิภา คง
คากุล, ๒๕๒๙)  
          วัฒนธรรมทางดนตรีและศิลปะชนิดอ่ืนๆ แม้ว่าจะมีรากฐานส าคัญมาจากความศรัทธาก็ตามแต่
หาได้เป็นเพียงเช่นนั้นไม่ แต่หากเป็นภูมิปัญญาเป็นศาสตร์ทางศิลปะ (ปัญญา รุ่งเรือง,๒๕๔๔) เนื่องจาก
ดนตรีมีส่วนเกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ในพิธีกรรมต่างๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ชาวบ้านรวม
เล่นกัน...ดนตรีเป็นเรื่องของจิตใจที่ผสานให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน (กาญจนา อินทรสุนานนท์,๒๕๔๖) 



๑๘ 

ซึ่งดนตรีพ้ืนบ้านคือ เสียงดนตรีที่ถ่ายทอดกันมาตามประเพณีมุขปาฐะ เรียนรู้ผ่านการฟังมากกว่าการ
อ่าน ดนตรีพื้นบ้านเป็นสมบัติของชาวบ้านเป็นเพลงที่เกิดจากการสร้างสรรค์ของกลุ่มหน้าที่ของดนตรีซึ่ง
ขณะนั้นไม่ได้เกิดขึ้นเพ่ือความบันเทิงเป็นส าคัญ แต่เกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมอ่ืน เช่น พิธีกรรม การท างาน 
การเต้นร า ฯลฯ ในสังคมชาวบ้านตั้งแต่ดั้งเดิมดนตรีเป็นส่วนประกอบที่ส าคัญ ในพิธีกรรมและพิธีต่าง ๆ 
เสมอ ดนตรีพื้นบ้านตั้งขึ้นฉับพลันทันทีจากปฏิภาณของผู้เล่น โดยไม่มีการเขียนโน้ตเพลง ซึ่งต่างไปจาก
ดนตรีซึ่งเล่นเพลงทั่วไป (สุกัญญา สุขฉายา,๒๕๓๒)  
            ดนตรีพ้ืนบ้านเป็นดนตรีที่เกิดขึ้นมาในแต่ละท้องถิ่นมีรูปแบบและลักษณะของดนตรีที่มีความ
เรียบง่ายและแสดงออกซึ่งเอกลักษณ์ของท้องถิ่นนั้น ๆ (ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์,๒๕๔๔) เมื่อมีกระบวนการ
ปรับเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม(Cultural Modification) และการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
(Cultural diffusion) ของดนตรี กล่าวคือ มีการปรับเปลี่ยนวิธีการบรรเลงและปรับเปลี่ยนระบบเสียง 
และมีการเคลื่อนย้ายทางวัฒนธรรม (นภดล ทิพยรัตน์,๒๕๔๔) ดนตรีในล้านนาเป็นที่เป็นของท้องถิ่นมา
แต่เดิม เป็นดนตรีที่มีบทบาทสอดคล้องกับความประสงค์ของสังคมซึ่งมีส่วนก าหนดคุณสมบัติของเสียง
ให้เป็นไปตามความประสงค์นั้น ๆ นอกจากนี้ค่านิยมของสังคมล้านนาก็มีส่วนก าหนดความไพเราะที่เป็น
อุดมคติไว้อีกด้านหนึ่งด้วยความประสงค์ของสังคม ค่านิยมด้านความไพเราะ และความรู้ด้านสวนศาสตร์ 
(Acoustic) ของช่างท าเครื่องดนตรีหรือสล่า๑ ได้ผนวกกันเขาเป็นสูตรหรือเกณฑ์ในการก าหนดรูปแบบ
และวัสดุของเครื่องดนตรีล้านนาในที่สุด (ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ์,๒๕๔๔) 

จากความแตกต่างของวิถีชีวิตและผู้คนโดยมีลักษณะเฉพาะ มีความหลากหลายด้านต่าง ๆ  
ดนตรีที่ยังคงอยู่ด้วยระบบการถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะ วัฒนธรรมเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญมาก
ของรูปแบบของดนตรี การถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะของวัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ ส่วนใหญ่จะมี
อิสระ มีวิธีการถ่ายทอด ระบบสัญลักษณ์ของดนตรีในลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมและส่วนอ่ืน ๆ ด้วย
เช่นกัน 
        ด้วยธรรมชาติของสิ่งที่เป็นศิลปะทั้งหลายทั้งที่เข้ามาทางตรงหรือแฝงในรูปของความบันเทิง
ต่างๆ ย่อมจะต้องแทรกซึมเข้าไปในจิตใจของคนโดยผู้นั้นมิอาจรู้ตัว ในที่สุดก็เข้าไปฝังอยู่ในความคิด ซึ่ง
ตนเองนั้นแหละจะเป็นผู้ให้ค าตอบได้ว่า สิ่งที่ตนรับไปดีหรือชั่ว ควรหรือไม่ควร แม้ว่ากว่าจะได้ค าตอบ
อาจต้องใช้เวลาไปบ้าง จะให้ผู้อ่ืนเป็นผู้ตัดสินหาก็ไม่ เพราะไม่มีผู้ใดที่จะสามารถหยั่งรู้ความคิดของผู้อ่ืน
ได้ดีกว่าตนเอง (สงัด ภูเขาทอง,ม.ป.ป) ดนตรีเป็นพลังงานสร้างสรรค์ของมนุษย์ ดังนั้น ดนตรีจะมีใน
สังคมทุกวัฒนธรรม ดนตรีเข้าไปผูกพันใกล้ชิดกับวิถีชีวิตโดยเฉพาะชาวบ้าน ในการศึกษาควรค้นหา
บทบาทเหล่านี้ออกมาน าเสนอ เช่น บทบาทในเชิงพิธีกรรม ศาสนพิธี บทบาทในฐานะสิ่งบันเทิง ในบาง
สถานการณ์ดนตรีอาจบทบาทช่วยในด้านความรัก สามัคคีเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันของคนในสังคม
การศึกษาถึงบทบาทดนตรีในวัฒนธรรม จะช่วยสะท้อนภาพสังคมนั้นให้ชัดเจนยิ่งขึ้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุล
ศรี,๒๕๓๙) เพลงพ้ืนบ้านทุกเพลงมีท านอง และท านองนี่แหละที่ช่วยให้เราระบุสัญชาติของดนตรีได้ 
องค์ประกอบย่อยของท านองมีหลายอย่าง นอกจาก “บันไดเสียง” แล้วยังมีรูปร่างหรือแนวการด าเนิน
ท านอง พิสัยของท านอง (ความห่างระหว่างเสียงสูงสุดกับเสียงต่ าสุดที่ใช้ในท านองนั้น) และขั้นคู่ที่ใช้จน
เป็นแบบแผนเด่นชัดของแต่ละชาติพันธ์...” (ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ์,๒๕๒๙) 

                                                           
๑สล่า หมายถึง ช่างฝีมอื 



๑๙ 

เพลงพ้ืนบ้านคือวรรณกรรมชาวบ้านประเภทหนึ่งที่ใช้ร้องเล่นในสังคมท้องถิ่น ถ่ายทอดสืบต่อ
กันโดยใช้ความจ าไม่มีการบันทึกให้ทราบถึงผู้แต่งที่มาของเพลง หรือแม้กระทั่งระเบียบวิธีการเล่นก็ให้
จดจ าสืบต่อกันมาจึงเรียกว่าเป็นวรรณกรรมปากเปล่า หรือ วรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral poetry) เป็น
วัฒนธรรมทางด้านบันเทิงของชาวบ้านในท้องถิ่นแล้วแพร่กระจายจากถิ่น หนึ่งไปอีกถิ่นหนึ่ง มี
ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตเป็นอย่างมาก (สุมามาลย์ เรืองเดช, ๒๕๒๖) เพลงพ้ืนบ้าน(Folk music) เป็น
เพลงของชาวบ้าน เป็นเรื่องของชาวบ้านบันทึกประวัติศาสตร์ บันทึกชีวิตมีท าเองง่ายๆ สั้นๆ วกไปเวียน
มา ใช้เครื่องดนตรีที่ท าจากวัสดุพ้ืนบ้าน ชาวบ้านท า นักร้องก็เป็นชาวบ้าน ไม่ต้องปรุงแต่งใดๆ ในการ
เล่น การบรรเลงมีเพลงพ้ืนบ้านของไทย เพลงพ้ืนบ้านจ านวนหนึ่งใช้วิธีด้น นักร้อง นักดนตรีสามารถ
สร้างเพลงขึ้นใหม่ได้ทันที (สุกรี เจริญสุข,๒๕๔๕) เพลงของชาวบ้านในท้องถิ่นต่าง ๆ ซึ่งแต่ละท้องถิ่นก็
ประดิษฐ์แบบแผนการร้องเพลงของตนไปตามความนิยม และส าเนียงภาษาพูดที่เพ้ียนแปร่งแตกต่างกัน
ไป เพลงแบบนี้มักจะนิยมร้องกันในเวลาเทศกาล หรืองานพิธีมีการชุมนุม ผู้คนในหมู่บ้าน มาร่วมรื่นเริง
กันชั่วครั้งชั่วคราว (ถาวรและคณะ,๒๕๒๖) ดังนั้นดนตรีไม่ใช่ตัวตนแท้ ๆ ของวัฒนธรรมอย่างที่คน
ส่วนมากพากันเข้าใจตลอดเวลานานที่ผ่านมาแต่ดนตรีเป็นงานที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยสมองคือสติปัญญา 
โดยจิตวิญญาณ โดยความจ าเป็นจะต้องมีต้องใช้เพ่ืออ านวยความสุข ความสมบูรณ์ในชีวิตประจ าวัน  
แล้วจึงค่อย ๆ พัฒนาขึ้นดีข้ึน ใช้ประโยชน์เพิ่มมากในชีวิตประจ าวันใช้การได้ผลมากยิ่งขึ้น กว้างขวางข้ึน 
จนในที่สุดเกิดค่านิยม เกิดความเชื่อและที่สุดกลายเป็นส่วนหนึ่ง ฝังอยู่ในขนบประเพณี เมื่อมาถึงจุดนี้
“ดนตรีจึงมีลักษณะและคุณสมบัติครบถ้วน เรียกได้ว่า เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม” ดนตรีไม่ใช่
วัฒนธรรม แต่เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม (พูนพิศ  อมาตยกุล,ม.ป.ป.) 

เพลงของชาวบ้านซึ่งสืบทอดจากปากต่อปากมาชั่วอายุคน และชาวบ้านได้ร้องเล่นกันในสังคม
อย่างแพร่หลาย เพลงพื้นบ้านเป็นเพลงที่แม่ใช้ร้องกล่อมลูกบ้าง เด็กร้องเล่นการประกอบการละเล่นบ้าง 
หรือหนุ่มสาวใช้ร้องเล่นในเทศกาลต่าง ๆ เพลงพ้ืนบ้านจึงอยู่กับการด ารงชีวิตของคนไทยอย่างใกล้ชิด 
(ศิราพร ฐิตะฐาน,๒๕๒๔) 
 
๒.๗ ประวัติลิเก 
 ซากูฮร (Zakhur) เป็นภาษาฮีบรูใช้เรียกในพิธีสวดทางศาสนาเป็นการท าสมาธิสวดสรรเสริญ
พระผู้เป็นเจ้าของชาวฮิบรู  
 ซิกรุ(Zikr) และซิกิร(Zikir) เป็นภาษาอาหรับใช้เรียกพิธีสวดสรรเสริญพระอัลล่าห์เป็นการนั่ง
สมาธิให้จิตมุ่งไปที่พระผู้เป็นเจ้าสูงสุดของชาวมุสลิม หลังจากนั้น ซิกิรมีการออกเสียงเป็นดฮิกิร (Dhikir) 
และมีพิธีกรรมเปลี่ยนไป เปลี่ยนจากการนั่งโยกตัวเป็นยืนหมุนตัวและกระทืบเท้าไปรอบ ๆ ผู้สวดเปฃี่ยน
จากคนธรรมดามาเป็นผู้ที่ท าหน้าที่โดยเฉพาะเรียกว่า เดอรเวช (Derwesh) ต่อมาพิธีกรรมนี้เกี่ยวข้อง
กับศาสนาน้อยลงทุกที ๆ มีการเต้นที่วิจิตรพิสดารกลายเป็นการแสดงเพ่ือความบันเทิง สถานที่ที่ใช้เป็น
สุเหร่ากลายเป็นแสดงในภัตตาคารเสื้อผ้าเปลี่ยนจากชุดสามัญเป็นชุดสวยงาม การเปลี่ยนแปลงที่ส าคัญ
คือมีดนตรีประกอบ เช่น กลองระบานา หรือเซอเรอบาบ (คล้ายซอสามสาย) ดฮิกิร ชาวอิหรานน ามายัง
อินเดียสมัยราชวงศ์โมกุลแล้วเรียกเพ้ียนเป็น ดฮิกร และน ามาเผยแพร่เกาะสุมาตรา เกาะชาวและแหลม
มาลายู พอนานเข้าคนพ้ืนเมืองเรียกเป็นดจิกิร วิธีการสวดคนยังนังล้อมวงกับพื้นเหมือนซิกิรโบราณ แต่มี
กลองระบานาตีประกอบ ดจิกรแพร่หลายขึ้นมาทางเหนือจนถึงจังหวัดปัตานี ยะลานราธิวาสและสตูลใน
ภาคใต้ของไทยและเปลี่ยนเสียงเรียกเป็นดติเก เมื่อเดินทางตามชาวไทยมุสลิมเข้ามาถึงกรุงเทพฯ คน



๒๐ 

กรุงเทพเรียกันตามสบายปากว่า ยี่เกเพราะออกเสียงในภาษาไทยค าว่า ดจิ ยาก จึงเปลี่ยนเป็น ยิ แล้ว
ลากเสียงตามสบาย ยี่ดจิเก จึงกลายเป็นยี่เกที่ใช้กันในภาษาไทยกันมาร่วม ๑๐๐ ปี (สุรพล วิรุฬรักษ์, 
๒๕๓๘) 

 ลิเก เข้ามาในสมัยกรุงศรีอยุธยาหรือต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ค าว่า ลิเก เพ้ียนมาจากค าว่า ซิเกร์ 
ในภาษาเปอร์เซียที่ยืมมาจากค าว่า ซิกรุ (Zakhur) ในภาษาอาหรับ อันหมายถึง การอ่านบทสรรเสริญ
เป็นการร าลึกถึงอัลลอห์พระเจ้าในศาสนาอิสลาม  ครั้นการสวดแพร่มาถึงทางภาคใต้ของประเทศไทย
เรียกเป็นภาษาถิ่นว่า ดิเก (Dikay) และจิเก (Jikay) ชาวมุสลิมน าดิเกเข้ามาสู่กรุงเทพมหานครตอนต้น
สมัยรัตนโกสินทร์ การเรียกเปลี่ยนเป็นยิเก หรือ ยี่เก (Yikay) (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน /เล่มที่ 
๒๗ /เรื่องที่ ๑ ลิเก/ที่มาของลิเก,๒๕๕๖) พระครูศรีมหาโพธิคณารักษ์ได้กล่าวถึงลิเกไว้ว่า พวกมุสลิม
นิกายชีอะห์ หรือเจ้าเซ็นจากเปอร์เซีย น าสวดลิเกที่เรียกว่าดิเกร์ เข้ามาในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย เมื่อชาวมาลายูได้เข้ามาอยู่ในเมืองไทยได้สวดถวายตัวในงานบ าเพ็ญพระราช
กุศลในปี  พ.ศ. ๒๔๓๒ (ประวัติสิ่ งของและบุคคล/ประวัติและความเป็นมาของลิ เก.๒๕๕๖) 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ทรงเรียกว่า ลิเก (Likay) ซึ่งกรมพระยาด ารงรา
ชานุภาพทรงบันทึกว่า ยี่เก เพ้ียนมาจาก จิเก ต่อมาคิดสวดแผลงเป็นล าน าต่าง ๆ คิดลูกหมดเข้าแกม
สวด ร้องเป็นเพลงต่างภาษา และท าตัวหนังเชิด โดยเอาร ามะนาเป็นจอก็มี ลิเกจึงกลายเป็นการเล่นขึ้น 
ต่อมามีผู้คิดเล่นลิเกอย่างละคร คือ เริ่มร้องเพลงแขก แล้วต่อไปเล่นอย่างละครร าและใช้ปี่พาทย์อย่าง
ละคร (ลิเก, ม.ป.ป) 

ส่วนค าว่า ยี่เก ยังคงใช้เรียกกันอยู่ ลิเกได้ถูกเปลี่ยนชื่อตามพระราชกฤษฎีกาก าหนดวัฒนธรรม
ทางศิลปกรรม พ.ศ. ๒๔๘๕ เป็นนาฏดนตรี และเรียกค านี้แทนลิเกประมาณ ๑๕ ปี จึงกลับมาเรียกว่า 
ลิเก เหมือนเดิมจนถึงปัจจุบัน (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน /เล่มที่ ๒๗ /เรื่องท่ี ๑ ลิเก/ท่ีมาของลิเก
,๒๕๕๖) การขับร้องล าน าต่าง ๆ ชาวมาลายูจะนั่งล้อมวงประมาณ ๑๐ คน ตีร ามะนาและร้องเพลงเป็น
ภาษามาลายูไปพร้อมกันเรียกว่า บันตน 

 ๒.๗.๑ ชนิดของลิเก 
 ๑. ลิเกบันตน เริ่มด้วยร้องเพลงบันตน (เพ้ียนจาก ปันตน) เป็นภาษามลายู  ต่อมาก็แทรกค า
ไทยเข้าไปบ้าง ดนตรีใช้ร ามะนา จากนั้นก็แสดงเป็นชุดๆ ต่างภาษา เช่น แขก ลาว มอญ พม่า ต้องเริ่ม
ด้วยชุดแขกเสมอ ผู้แสดงแต่งตัวเป็นชาติต่างๆ ร้องเอง พวกตีร ามะนาเป็นลูกคู่ มีการร้องเพลงบันตน
แทรกระหว่างการแสดงแต่ละชุด (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน /เล่มที่ ๒๗ /เรื่องที่ ๑ ลิเก/ที่มาของ
ลิเก,๒๕๕๖) 
 การแสดงแบ่งออกเป็น ๒ ชุด ชุดแรกเรียกว่า รันดาเลาะ เป็นชุดต่างประเทศ มีการแสดง
เบ็ดเตล็ดต่างๆ แล้วจึงจัดชุดที่ ๒ เรียกว่า ละกุเยา  
 รันดาเลาะเป็นต้นเค้าของลิเกในปัจจุบัน ส่วนละกุเยาเป็นการว่ากลอนสดออกมาโต้แย้งกันเป็น
ต้นเค้าของล าตัด (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน /เล่มที่ ๒๗ /เรื่องท่ี ๑ ลิเก/ที่มาของลิเก,๒๕๕๖) 
 ๒. ลิเกลูกบท คือ การแสดงผสมกับการขับร้องและบรรเลงเพลงลูกบท ร้องและร าไปตาม
กระบวนเพลง ใช้ปี่พาทย์ประกอบแทนร ามะนา แต่งกายตามที่นิยมในสมัยนั้น ๆ แต่สีฉูดฉาด ผู้แสดง
เป็นชายล้วน เมื่อแสดงหมดแต่ละชุด ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลง ๓ ชั้นที่เป็นแม่บทขึ้นอีก และออกลูกหมด
เป็นภาษาต่าง ๆ ชุดอ่ืน ๆ ต่อไปใหม ่



๒๑ 

 ๓. ลิเกทรงเครื่อง เป็นการผสมผสาน ระหว่างลิเกบันตนและลิเกลูกบท มีท่าร าเป็นแบบแผน 
แต่งตัวคล้ายละครร า แสดงเป็นเรื่องยาว ๆ อย่างละคร เริ่มด้วยโหมโรงและบรรเลงเพลงภาษาต่าง ๆ 
เรียกว่า "ออกภาษา" หรือ "ออกสิบสองภาษา" เพลงสุดท้ายเป็นเพลงแขกพอปี่พาทย์หยุด พวกตี
ร ามะนาก็ร้องเพลงบันตน แล้วแสดงชุดแขกเป็นการค านับครูใช้ปี่พาทย์รับ ต่อจากนั้นก็แสดงตามเนื้อ
เรื่อง ลิเกที่แสดงในปัจจุบันเป็นลิเกทรงเครื่อง 
 ๔. ลิเกป่า เป็นศิลปะการแสดงที่เคยได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางในจังหวัดสุราษฎร์ธานีและ 
จังหวัดทางภาคใต้ทั่ว ๆ ไป แต่ในปัจจุบันลิเกป่ามีเหลืออยู่น้อยมาก ผู้เฒ่าผู้แก่เล่าว่า เดิมลิเกป่าจะมี
แสดง ให้ดูทุกงาน ไม่ว่าจะเป็นบวชนาค งานวัด หรืองานศพ ลิเกป่ามีเครื่องดนตรีประกอบการแสดง ๓ 
อย่าง คือ กลองร ามะนา ๑-๒ ใบ ฉิ่ง ๑ คู่ กรับ ๑ คู่ บางคณะอาจจะมีโหม่ง และทับด้วย ลิเกป่ามีนาย
โรงเช่นเดียวกับหนังตะลุง และมโนราห์ และโรง ส าหรับการแสดงก็คล้ายกับโรงมโนราห์ ผู้แสดงลิเกป่า 
คณะหนึ่งมีประมาณ ๖-๘ คน ถ้ารวมลูกคู่ด้วยก็จะมีจ านวนคนพอ ๆ กับมโนราห์หนึ่งคณะ การแสดงจะ
เริ่มด้วยการโหมโรง "เกริ่นวง" ต่อจากเกริ่นวงแขกขาวกับแขกแดงจะออกมาเต้นและร้องประกอบ โดย
ลูกคู่จะรับไปด้วย หลังจากนั้นจะมีผู้ออกมาบอกเรื่อง แล้วก็จะเริ่มแสดงเลย  (สารานุกรมไทยส าหรับ
เยาวชน /เล่มที่ ๒๗ /เรื่องท่ี ๑ ลิเก/ที่มาของลิเก,๒๕๕๖) 
 ๒.๗.๒ พัฒนาการลิเกยคุต่าง ๆ  

 ๑. ยุคลิเกสวดแขก เป็นยุคที่ชาวไทยมุสลิมเดินทางจากภาคใต้เข้ามาตั้งถิ่นฐานในกรุงเทพมหานคร
สมัยรัชกาลที่ ๓ ได้น าการสวดสรรเสริญพระเจ้าประกอบการตีร ามะนาเข้ามาด้วย ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 
๕ ลูกหลานชาวไทยมุสลิมได้ใช้ภาษาไทยแทนภาษามาลายู ส าหรับการสวดแขกนั้น ผู้แสดงชายนั่งล้อมเป็น
วงกลม มีคนตีร ามะนาเสียงทุ้มและเสียงแหลม ๔ ลูก ต่อ ๑ ส ารับ การแสดงเริ่มด้วยการสวดสรรเสริญ
พระเจ้าเป็นภาษามลายู จากนั้นจะร้องเพลงด้นกลอนสดภาษามลายูตอนใต้เรียกว่า ปันตุงหรือ ลิเกบัน
ตน ต่อมาแปลงจากภาษามลายูเป็นภาษาไทย การแสดงบางครั้งมีการประชันวงและร้องโต้ตอบกันจน
กลายเป็นล าตัดในปัจจุบัน 

๒. ยุคลิเกออกภาษา เป็นลิเกที่น าเพลงออกภาษาของการบรรเลงปี่พาทย์ และการสวดคฤหัสถ์
ในงานศพสมัยรัชกาลที่ ๕ มาเพ่ิมเข้าไปในการแสดงลิเก เพลงออกภาษาเป็นการแสดงล้อเลียน
ชาวต่างชาติที่เข้ามาอาศัยอยู่ในกรุงเทพฯ ในขณะนั้น ด้วยการน าเครื่องแต่งกาย น้ าเสียงในการพูด
ภาษาไทยปนกับภาษาของตน และเพลงที่ขับร้องในหมู่ชาวต่างชาติเหล่านั้นมาล้อเลียนเป็นที่สนุกสนาน 
ผู้ชมนิยมเป็นอันมาก เมื่อลิเกน ามาใช้ก็เริ่มต้นการแสดงด้วยการสวดแขกเป็นการออกแขกภาษามลายู 
เพราะถือว่าเป็นการแสดงที่ศักดิ์สิทธิ์และเป็นสิริมงคล แล้วจึงต่อด้วยภาษาอ่ืนๆ เช่น มอญ จีน ลาว 
ญวน พม่า ญี่ปุ่น ฝรั่ง ชวา อินเดีย ตะลุง (ปักษ์ใต้) การแสดงออกภาษาเป็นการแสดงตลกชุดสั้นๆ 
ติดต่อกันไป ต่อมาปรับปรุงการแสดงมาเป็นเริ่มต้นด้วยสวดแขก แล้วต่อด้วยชุดออกภาษาแสดงเป็น
ละครเรื่องยาวอีก ๑ ชุด 

๓. ยุคลิเกทรงเครื่อง การแสดงลิเกออกภาษาในส่วนที่เป็นสวดแขก กลายเป็นการออกแขก มีผู้
แสดงแต่งกายเลียนแบบชาวมลายูออกมาร้องเพลงอ านวยพร มีตัวตลกถือขันน้ าตามออกมาให้ผู้แสดง
เป็นแขกประพรมน้ ามนต์ เพ่ือเป็นสิริมงคล ส่วนที่เป็นชุดออกภาษากลายเป็นละครเต็มรูปแบบซึ่งวง
ร ามะนายังคงใช้บรรเลงตอนออกแขก แต่ใช้ปี่พาทย์บรรเลงในช่วงละคร เครื่องแต่งกายหรูหรา
เลียนแบบข้าราชส านักในสมัยรัชกาลที่ ๕ จึงเรียกว่า ลิเกทรงเครื่อง ลิเกทรงเครื่องแสดงในโรงหรือวิก 
และเก็บค่าเข้าชม เกิดขึ้นโดยคณะของพระยาเพชรปาณี ข้าราชการกระทรวงวัง น าแสดงโดนภรรยาขอ



๒๒ 

พระยาเพชรปาณีเอง วิกพระยาเพชรปาณีตั้งอยู่นอกก าแพงเมืองหน้าวัดราชนัดดา ประมาณ พ.ศ.
๒๔๔๐ ลิเกทรงเครื่องแพร่หลายทั่วภาคกลางอย่างรวดเร็ว มีวิกลิเกเกิดขึ้นมากมาย มีการน าเนื้อเรื่อง
และขนบธรรมเนียงของละครร ามาใช้ จนถึงขั้นแสดงเรื่องอิเหนาตามบทพระราชนิพนธ์ เมื่อเกิด
สงครามโลกครั้งที่ ๒ ประมาณ พ.ศ. ๒๔๘๔ ลิเกทรงเครื่องประสบปัญหาขาดแคลนวัสดุเครื่องแต่งกาย 
ซึ่งต้องน าเข้ามาจากต่างประเทศ เช่น ผ้าและเพชรเทียม จนในที่สุดการแสดงชุดลิเกทรงเครื่องหายไป 
วงร ามะนาที่ใช้กับการออกแขกเปลี่ยนไปใช้วงปี่พาทย์แทนเพ่ือเป็นการประหยัด เพลงรานิเกลิงหรือ
เพลงลิเกเกิดขึ้นโดย นายดอกดิน เสือสง่าในยุคลิเกทรงเครื่อง และต่อมานายหอมหวล นาคศิริ ได้น า
เพลงราชนิเกลิงไปร้องด้นกลอนสดอย่างยาวหลายค ากลอน ท าให้มีชื่อเสียงและมีลูกศิษย์มากมาย ช่วง
ปลายยุคนี้เริ่มมีการออกอากาศลิเกทางวิทยุ 

 ๔. ยุคลิเกลูกบท ช่วงสงครามโลกครั้งที่ ๒ จนถึงช่วงภายหลังสงคราม รวมเวลานานประมาณ 
๑๐ ปี ลิเกในยุคนี้แต่งกายแบบสามัญ คือ สวมเสื้อคอกลมแขนสั้น โจงกระเบน มีผ้าคาดพุง คล้ายเครื่อง
แต่งกายของล าตัดในปัจจุบัน ทั้งนี้เป็นช่วงที่อยู่ในสภาวะขาดแคลน แต่การแสดงลิเกยังเป็นที่นิยมกัน
อย่างกว้างขวาง เนื้อเรื่องที่แสดงเปลี่ยนไปเป็นเรื่องที่แต่งขึ้นใหม่ ซึ่งอาศัยพื้นฐานของบทละครนอกและ
ละครพันทาง 

 ๕. ยุคลิเกเพชร หลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ บ้านเรือนเข้าสู้ภาวะปกติ มีการตกแต่งเครื่องแต่ง
กายลิเกตัวพระให้หรูหราอีกครั้ง แต่มิได้กลับไปใช้รูปแบบลิเกทรงเครื่อง เริ่มต้นด้วยการสวมเสื้อกั๊กปัก
เพชรทับ เสื้อคอกลม สวมสนับเพลง แล้วนุงโจงกระเบนอย่างตัวพระของละครร า สวมถุงน่องสีขาว
เหมือนลิเกทรงเครื่อง เอาแถบเพชนหรือ เพชรหลา มาท าสังเวียนคาดศีรษะ ประดับขนนกสีขาวของลิเก
ทรงเครื่อง คาดสะเอวเพชร แถบเชิงสนับเพลงเพชร ฯลฯ มาเป็นล าดับ ส่วนผ้านุ่งใช้ผ้าไหมที่น าเข้ามา
จากเมืองจีน เพราะเนื้อแข็งนุงแล้วอยู่ทรงไม่ยับ ส าหรับชุดลิเกตัวนางไม่ค่อยมีแบบแผน ส่วนใหญ่เป็น
ชุดราตรียาวสมัยนิยม มีเครื่องประดับ เช่น มงกุฎ สายสร้อย ก าไล ฯลฯ แต่ไม่หรูเท่าตัวพระ การแสดง
ลิเกยุคนี้มีความหลากหลาย เพราะพยายามน าการแสดงประเภทอ่ืน ๆ เข้ามาเสริม เพื่อให้การแสดงเป็น
ที่นิยมอยู่เสมอ เช่น เพลงลูกทุ่งยอดนิยม เพลงจากภาพยนตร์อินเดีย การเต้นอะโกโก้ การน าม้าขึ้นมาขี่
รบกันบนเวที การท าฉากสามมิติให้ดูสมจริง เป็นต้น ลิเกได้มีการแพร่ภาพทางโทรทัศน์เป็นประจ า ลิเก
ได้เปิดการแสดงในโรงละครแห่งชาติเมื่อวันที่ ๔ พฤศจิกายน พ.ศ.๒๕๑๘ ของคณะสมศักดิ์ ภักดี 

๖. ยุคลิเกลอยฟ้า ประมาณ พ.ศ.๒๕๔๐ เป็นยุคที่เวทีลิเกเปลี่ยนจากรูปแบบเดิม ที่มีเวทีอยู่
ทางขวาของผู้แสดง มาเป็นเวทีที่วางเครื่องดนตรีอยู่บนยกพ้ืนหลังเวทีการแสดง ให้ผู้ชมได้เห็นวงดนตรี
ทั้งวง และได้ขยายขนาดของเวทีการแสดงออกไปจากประมาณ ๖ เมตรเป็น ๑๒ เมตร ไม่มีหลังคา จึง
เรียกว่าลิเกลอยฟ้า เครื่องแต่งกายตัวพระในยุคนี้เพ่ิมเครื่องเพชรมากขึ้น คือ มีแผงประดับศีรษะเพชร
แทนขนนก เสื้อรัดรูปปักเพชรที่เกิดขึ้นในปลายยุคลิเกเพชร ก็เพ่ิมจ านวนเพชรจนเต็มตัว ผ้านุ่ ง
กลายเป็นแบบส าเร็จรูป ปักเพชรทั้งผืน เครื่องประดับต่าง ๆ เพ่ิมจ านวนมากขึ้นกว่าเดิม เริ่มมีการน า
เรื่องผู้ชนะสิบทิศ บทละครพันทางของอาจารย์เสรี หวังในธรรม มาแสดงลิเก และแต่งตัวแบบละคร
พันทาง เพ่ือเป็นการสนองตอบต่อผู้ชม ดังนั้นรูปแบบการแสดงลิเกในแต่ละยุคจึงมีการปรับเปลี่ยนอยู่
ตลอดเวลา (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน /เล่มที่ ๒๗ /เรื่องท่ี ๑ ลิเก/ที่มาของลิเก,๒๕๕๖)   
 นอกจากนั้นลิเกสามารถแบ่งเป็นยุคได้ตามสภาพเหตุการณ์ทางสังคม ดังนี้ 
 ๑. ลิเกวิทยุ เมื่อมีวิทยุใช้ในประเทศไทย คณะลิเกจึงไปแสดงออกอากาศผู้ชมนิยมฟังกันมาก
เนื่องจากสะดวกสามารถฟังอยู่ที่บ้านได้ คณะที่มีชื่อเสียง เช่น คณะสุชิน เทวะผลิต คณะฉลาดเค้ามูลคดี 



๒๓ 

คณะเพ็ญปัญญาพล เป็นต้น ซึ่งลิเกที่จะสามารถแสดงทางวิทยุได้นั้นต้องมีน้ าเสียงดี เรื่องที่น ามาแสดง
เป็นเรื่องยาว แสดงเป็นตอนๆ และแต่ละตอนจะทิ้งท้ายชวนให้ติดตาม ช่วงหลั งสงคราม โลกครั้งที่ ๒ 
รัฐบาลมีนโยบายต่อต้านคอมมิวนิสต์จึงจัดประกวดลิเกเพ่ือใช้เป็นสื่อต่อต้านโดยใช้ชื่อ โครงการว่า ลิเก
ต่อต้านคอมมิวนิสต์ ชิงถ้วยทองค า ลิเกจึงเป็นที่นิยม (รุ่งนภา ฉิมพุฒ. ๒๕๔๒)  อนึ่งลิเกที่แสดงและ
ถ่ายทอดออกอากาศมี ๒ รูปแบบด้วยกัน กล่าวคือ (๑) แบบแสดงในห้องส่งของสถานีวิทยุโดยที่ผู้แสดง
ร้องและเจรจาตามบท (๒) แบบแสดงออกตัวโดยต้องแสดงจริงๆ และมีการถ่ายทอดเสียงไปสู่ผู้ชมทาง
บ้าน (นงค์นุช ไพรบูลยกิจ. ๒๕๔๒)   
 ๒. ลิเกโทรทัศน์ เมื่อกรมประชาสัมพันธ์ได้ตั้งสถานีโทรทัศน์ช่อง ๔ ที่บางขุนพรหม พ.ศ. 
๒๔๙๗ ได้ไม่นาน ลิเกคณะสุรางรัตน์ได้มีโอกาสแพร่ภาพการแสดง ภายหลังได้มีการตั้งสถานีโทรทัศน์
กองทัพบกช่อง ๗ (ช่อง๕ ในปัจจุบัน) สถานีโทรทัศน์ช่อง ๗ และช่อง ๙ ได้มีลิเกไปแสดงแพร่ภาพหลาย
คณะ เช่น คณะสุชิน เทวะผลิต คณะสมศักดิ์ ภักดี และคณะมันทะลุฟ้า เป็นต้น ส าหรับการแสดง
โทรทัศน์นั้นจะต้องมีการจัดฉากแบบ ๓ มิติ ตัดการร าเข้าออกให้น้อยลงเพ่ือด าเนินเรื่องให้รวดเร็วทันใจ 
ข้อดีอยู่ที่สามารถบอกหรือเขียนบทให้แก่ผู้แสดงได้ฟังและอ่านได้ส่วนใหญ่ผู้แสดงจะทราบเค้าโครงเรื่อง
เป็นตอน ๆ อยู่แล้ว และการร้องใช้วิธีด้นกลอนสดเป็นส่วนมาก อาจท าให้เป็นอุปสรรคในเรื่องของเวลา
ได้ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์. ๒๕๒๒) 
 ๓. ลิเกลูกทุ่ง การแสดงของสมศักดิ์ ภักดี ได้มีการเปลี่ยนแปลงการแต่งตัวโดยเลิกใส่เสื้อกั๊กลิเก 
มาสวมเสื้อคอลึกแขนยาวโปร่งเป็นตะแกรงปักเพชรพราว เรียกว่า เสื้อดักแมงดา และต่อมา ได้
เปลี่ยนเป็นเสื้อลูกไม้ปักเพชร เครื่องประดับศีรษะลิเกมีการเพ่ิมเกี้ยวยอดเรียกว่า หัวมอน พร้อมกับ
เปลี่ยนผ้านุ่งที่เคยนุ่งจีบโจงตีปีกสูง ๆ มาเป็นนุ่งมอญ คือ นุ่งโดยข้างขวาโจงหาง ข้างซ้ายห้อยชายโดย
จีบเป็นหน้านางจีบเล็ก ๆ ถือว่าสมศักดิ์ ภักดีเป็นผู้หนึ่งที่ให้มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแต่งตัวลิเก 
นอกจากนี้สมศักดิ์ ภักดี ยังได้น าเพลงลูกทุ่งเข้ามาประกอบการแสดงลิเกโดยร้องสลับรายการตอนพัก
ครึ่งเวลา ภายหลังได้น ามาร้องส่งตอนออกตัวครั้งแรก คือ ร้องส่งหน้าเตียง แทนการร้องเพลงไทย ๒ ชั้น
แบบลิเก ระยะนั้น พ.ศ. ๒๕๒๒ ลิเกร้องเพลงลูกทุ่งจึงได้รับความนิยม ซึ่งมีการดัดแปลงเนื้อร้องให้เข้า
กับเรื่องไปด้วย เรียกว่า ลิเกลูกทุ่ง ส าหรับดนตรีที่ใช้ประกอบมีเพียงกลองละตินที่ใช้ประกอบ เท่านั้น 
ต่อมาได้ เพ่ิมกลองชุดของดนตรีสากลท าให้ เกิดความสนุกสนาน  ลิ เกลูกทุ่ งต่อมามีหางเครื่อง
ประกอบด้วยการน าลิเกมาผสมกับการร้องเพลงลูกทุ่ง ในต่างจังหวัดนิยมแสดงกันมาก ไม่แน่ใจว่าเหตุที่
เกิดลิเกลูกทุ่งอย่างที่เห็นเป็นเพราะคณะลิเกนั้นมีคณะร าวงอยู่ด้วยและทั้งตัวตลกหรือนางร า (วง)  เป็น
คนชุดเดียวกัน พอเห็นว่ามีเครื่องดนตรีชุดออกงานร าวงว่างอยู่เลยเอามาผสมเล่นด้วยกัน จนบางครั้ง    
ปี่พาทย์ไม่ต้องบรรเลงมากปล่อยให้ลิเกร้องเพลงลูกทุ่งแทนร้องกลอนลิเกแทน การเต้นการร าของลิเก
หรือหางเครื่องเหมือนนางร าวงที่มีท่าทางประจ าคือ ร ามืออยู่แค่เอว สะโพกส่ายหรือเต้นไปมาส่วนตานั้น
สอดส่ายหาคนไม่ตั้งใจ (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ. ๒๕๔๐) 
 
      ดจิเก   ยี่เก   ฮันดาเลาะ     ลิเกบันตน    ลิเกลูกบท ลิเกทรงเครื่อง ละกูเยาะ     ล าตัด 
   แผน     วิวัฒนาการของลิเก (สุรพล วิรุฬรักษ์: ๒๕๓๘) 
 
 
 



๒๔ 

 ๒.๗.๓ องค์ประกอบสําคัญของการแสดงลิเก 
 การด้น ลิเกเป็นการแสดงละครที่อาศัยการด้นเป็นปัจจัยหลัก การด้น หมายถึง การผูกเรื่องที่
จะแสดงบทเจรจา และบทร้อง ท่าร า อุปกรณ์การแสดง ในทันทีทันใดโดยมิได้เตรียมตัวมาก่อน แต่ทั้งนี้
โต้โผ และผู้แสดงมีประสบการณ์ที่สั่งสมมาก่อนแล้ว ดังนั้นการด้นจึงมักเป็นการน าเรื่องค ากลอน 
กระบวนร าที่อยู่ในความทรงจ ากลับมาใช้ในโอกาสที่เหมาะสม น้อยครั้งที่โต้โผต้องด้นเรื่องใหม่ทั้งหมด
หรือผู้แสดงต้องด้นกลอนร้องใหม่ทั้งเพลง  
 การด้นเรื่อง โต้โผหรือหัวหน้าคณะจะแต่งโครงเรื่องส าหรับการแสดงครั้งนั้น โดยพิจารณาจาก
จ านวนผู้แสดงที่มาร่วมกันแสดง ตลอดจนความช านาญเฉพาะบทของผู้แสดงแต่ละคน เรื่องที่แต่งก็
น ามาจากเค้าโครงเรื่องเดิม ๆ ที่เคยใช้แสดง แต่ได้ดัดแปลงให้เหมาะกับการแสดงในครั้งนั้น ๆ ผู้แสดงมี
จ านวนประมาณ ๗ - ๑๕ คน ทั้งนี้ขึ้นกับว่า ผู้ว่าจ้างต้องการลิเกโรงเล็กหรือโรงใหญ่ ส าหรับลิเกโรงเล็ก
มีผู้แสดงน้อยเนื้อเรื่องจึงมักเน้นพระเอกนางเอกเพียงคู่เดียว ส่วนลิเกโรงใหญ่มีผู้แสดงมาก จึงมักสร้าง
ตัวละคร ตั้งแต่รุ่นพ่อ ต่อมาถึงรุ่นลูกหรือเป็นเรื่องท่ีมีพระเอกนางเอก ๒ คู ่ 
 การด้นบทร้องบทเจรจา ผู้แสดงจะแต่งบทเจรจาและบทร้องตลอดการแสดงลิเก ส าหรับบท
เจรจาผู้แสดงสามารถด้นสดได้ทั้งหมด เพราะเป็นภาษาพูดที่เข้าใจง่าย ไม่มีใจความที่ลึกซึ้ง ส่วนบทร้อง
มีเพลง และรูปแบบค ากลอนของเพลงไทยและเพลงราชนิเกลิงก ากับ ประกอบด้วยค าร้องซึ่งเป็นเนื้อร้อง
ตอนต้นที่มีหลายค ากลอน และค าลงซึ่งเป็นเนื้อร้องตอนจบที่มีเพียง ๑ ค ากลอน การด้นบทร้องมีศิลปะ 
๓ ระดับ ระดับสูงคือ ด้นค าร้องและค าลง ขึ้นใหม่หมดทั้งเพลง ระดับกลางคือ ด้นค าร้องให้มาสัมผัสกับ
กลอนของค าลงที่ตนจ ามาใช้ ระดับล่างคือ ด้นค าร้องและค าลงที่ลักจ ามา หรือจ้างคนเขียนให้มาใช้ทั้ง
เพลง  
 การด้นท่ารํา ลิเกจะเน้นการร้องทั้งบทกลอนและน้ าเสียง ส่วนการร าเป็นเพียงส่วนประกอบ 
ดังนั้น ผู้แสดงจึงไม่เคร่งครัดในการร าให้ถูกต้องทั้ง ๆ ที่น าแบบแผนมาจากละครร า การร าของลิเก จึง
เป็นการย่างกรายของแขนและขา ส่วนการใช้มือท าท่าทางประกอบค าร้องที่เรียกว่า ร าตีบทนั้น  ตาม
ธรรมเนียมของละครร ามีเพียงไม่กี่ท่า นอกเหนือจากนั้น ผู้แสดงจะร ากรีดกรายไปตามที่เห็นงาม การด้น
ท่าร าอีกลักษณะหนึ่งเป็นการร าแสดงความสามารถเฉพาะตัวของผู้แสดงบางคนในท่าร าชุดที่กรม
ศิลปากรได้สร้างสรรค์เป็นมาตรฐานเอาไว้แล้ว แต่ผู้แสดงลิเกลักจ ามาได้ไม่หมดก็ด้นท่าร าของดั้งเดิมให้
เต็มเพลง   

การด้นทําอุปกรณ์การแสดง การแสดงลิเกมีการสมมติในท้องเรื่องมากมาย และไม่มีการเตรียม
อุปกรณ์การแสดงไว้ให้ดูสมจริงนอกจากดาบ ดังนั้นผู้แสดงจ าเป็นต้องหาวัสดุใกล้มือขณะนั้น มาท าเป็น
อุปกรณ์ที่ตนต้องการใช้ เช่น เอาผ้าขนหนูมาม้วนเป็นตุ๊กตาแทนทารก เอาผ้าขาวม้ามาคลุมตัวเป็นผี เอา
ดาบผูกกับฝาหม้อข้าวเป็นพัดวิเศษ เอาผ้าขาวม้าผูกเป็นหัวปล่อยชาย แล้วขี่คร่อมเป็นม้าวิเศษ การคิด
ท าอุปกรณ์การแสดงอย่างกะทันหันเช่นนี้มุ่งให้ความขบขันเป็นส าคัญ 

การร้องการเจรจา การร้องและการเจรจาของลิเกมีลักษณะเฉพาะ ผู้แสดงจะเปล่งเสียงร้อง และ
เสียงเจรจาเต็มที่ แม้จะมีไมโครโฟนช่วยจึงท าให้เสียงร้องและเจรจาค่อนข้างแหลม นอกจากนั้นยังเน้น
เสียงที่ขึ้นนาสิก คือ มีกระแสเสียงกระทบโพรงจมูก เพ่ือให้มีเสียงหวาน การร้องเพลงสองชั้น และเพลง
ราชนิเกลิงนั้น ผู้แสดงให้ความส าคัญที่การเอ้ือนและลูกคอมาก ในการร้องเพลงสองชั้น ผู้แสดงร้องค า
หนึ่ง ปี่พาทย์บรรเลงรับท่อนหนึ่ง เพื่อให้ผู้แสดงพักเสียงและคิดกลอน ส่วนการเจรจานั้น ผู้แสดงพูดลาก
เสียงหรือเน้นค ามากกว่าการพูดธรรมดา เพ่ือให้ได้ยินชัดเจน อนึ่งค าที่สะกดด้วย “น” ผู้แสดงลิเกจะ



๒๕ 

ออกเสียงเป็น “ล” นับเป็นลักษณะของลิเกอีกอย่างหนึ่ง นอกจากนี้ ลิเกนิยมแสดงเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ ที่
มีกษัตริย์เป็นตัวเอก แต่ผู้แสดงมักใช้ค าราชาศัพท์ที่ไม่ถูกต้อง ด้วยสาเหตุ ๒ ประการคือ ความไม่รู้ และ
ความตั้งใจให้ตลกขบขัน 

  การรําการแสดงลิเกใช้กระบวนร า และท่าร าตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย โดยแบ่งเป็น ๓ 
ประเภท ดังนี้ 

  ๑) รําเพลง คือ การร าในเพลงที่มีก าหนดท่าร าไว้ชัดเจน เช่น เพลงช้า - เพลงเร็ว 
เพลงเสมอ ผู้แสดงพยายามร าเพลงเหล่านี้ให้มีท่าร าและกระบวนร า ใกล้เคียงกับแบบฉบับมาตรฐานให้
มากที่สุด  

  ๒) รําใช้บทหรือรําตีบท คือ การร าท าท่าประกอบค าร้อง และค าเจรจา เป็นท่าที่
น ามาจากละครร า และเป็นท่าง่าย ๆ มีประมาณ ๑๓ ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าชี้ ท่าฟาดนิ้ว ท่า
มา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่าช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ และท่าป้อง ซึ่งเป็นท่าให้สัญญาณปี่พาทย์
หยุดบรรเลง 

   ๓) รําชุด คือ การร าที่ผู้แสดงลิเกลักจ ามาจากท่าร าชุดต่าง ๆ ของกรมศิลปากร เช่น 
มโนห์ราบูชายัญ ซัดชาตรีและพลายชุมพล แต่ผู้แสดงจ าได้ไม่หมดจึงแต่งเติมจนกลายไปจากเดิมมาก  
ท่าร าบางชุดเป็นท่าร าที่ลิเกคิดขึ้นเองมาแต่เดิม เช่น พม่าร าขวาน และขี่ม้าร าทวน จึงมีท่าร าต่างไปจาก
ของกรมศิลปากรโดยสิ้นเชิง การร าของลิเกต่างกับละคร กล่าวคือ ละครร าเป็นท่า แต่ลิเกร าเป็นที 
หมายความว่า การร าละครนั้น ผู้ร าจะร าเต็มตั้งแต่ท่าเริ่มต้นจนจบกระบวนท่าโดยสมบูรณ์ แต่การร า
ลิเกนั้น ผู้แสดงจะร าเลียนแบบท่าของละคร แต่ไม่ร าเต็มกระบวนร ามาตรฐาน เช่น ตัดทอนหรือลดท่าร า
บางท่า ร าให้เร็วขึ้น ลดความกรีดกราย ในขณะเดียวกันผู้แสดงลิเกตัวพระนิยมยกขาสูง และย่อเข่าต่ า
กว่าท่าของละครร า อีกท้ังนิยมเอียงล าตัว และเอนไหล่ให้ดูอ่อนช้อยกว่าละคร 

  การแต่งกาย เครื่องแต่งกายของลิเกมีลักษณะเฉพาะ ซึ่งต่างไปจากละครร า เครื่องแต่งกายของ
ผู้แสดงชายมีแบบแผนที่ชัดเจนกว่าผู้แสดงหญิง เครื่องแต่งกายของลิเกแบ่งได้เป็น ๓ ประเภท คือ ชุด
ลิเกทรงเครื่อง ชุดลิเกลูกบท และชุดลิเกเพชร 

 ชุดลิเกทรงเครื่อง เป็นรูปแบบการแต่งกายของลิเกแบบเดิม เมื่อเริ่มมีลิเกในสมัยรัชกาลที่ ๕ 
โดยเลียนแบบการแต่งกายของข้าราชส านักในยุคนั้น และมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงต่อมาบ้าง จนถึง
ก่อนสงครามโลกครั้งที่ ๒ เมื่อวัสดุที่ใช้สร้างเครื่องแต่งกายลิเกท่ีต้องน าเข้ามาจากต่างประเทศขาดแคลน 
ชุดลิเกทรงเครื่องก็หมดไป คงเหลือให้เห็นเฉพาะในการแสดงสาธิตเท่านั้น  

ชุดลิเกลูกบท เป็นชุดเครื่องแต่งกายล าลองของคนไทยในสมัยก่อนสงครามโลกครั้งที่ ๒ นิยมแต่ง
ในการแสดงเพลงพ้ืนบ้าน เมื่อวัสดุที่ใช้สร้างชุดลิเกทรงเครื่องขาดแคลน ผู้แสดงจึงหันมาแต่งกายแบบ
ล าลองที่เรียกว่า ชุดลิเกลูกบท 

ชุดลิเกเพชร เป็นชุดที่เกิดขึ้นหลังสงครามโลกครั้งที่ ๒ โดยการน าเพชรซีก และแถบเพชร มา
ประดับเครื่องแต่งกายชุดลิเกลูกบท สวมเสื้อก๊ักทับเสื้อตัวเดิมให้ดูหรูหราขึ้น จากนั้นก็เพ่ิมความวิจิตรขึ้น 
จนกลายเป็นเครื่องเพชรแทบทั้งชุด ส าหรับชุดของผู้แสดงหญิงมีแบบหลากหลาย แต่ไม่ประดับเพชร
มากเท่าชุดของผู้แสดงชาย 

  เวท ีลิเกมี ๒ แบบ คือ เวทีลิเกแบบเดิม และเวทีลิเกลอยฟ้า  
      ๑) เวทีลิเกแบบเดิม เป็นเวทีติดดินหรือยกพ้ืนเล็กน้อย ท าด้วยไม้ มีหลังคาที่เป็นทรงหมา

แหงน แบ่งพ้ืนที่เป็น ๓ ส่วนคือ เวทีแสดง หลังเวทีซึ่งใช้ส าหรับเตรียมตัวก่อนออกแสดง หรือพักผ่อน 



๒๖ 

และเวทีดนตรี เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐานคือ กว้าง ๖ เมตร ลึก ๖ - ๘ เมตร มีฉากผ้ากั้นกลางสูง ๓.๕ 
เมตร หน้าฉากเป็นเวทีแสดง หลังฉากเป็นหลังเวที ถัดจากเวทีแสดงไปทางขวามือของผู้แสดงเป็นเวที
ดนตรีสูงเสมอกัน ขนาดกว้าง ๓ เมตร ลึก ๔ เมตร บนเวทีแสดงมีตั่งอเนกประสงค์ตั้งกลางประชิดกับ
ฉาก  

     ๒)เวทีลิเกลอยฟ้า เป็นเวทีที่พัฒนาขึ้นประมาณ พ.ศ. ๒๕๒๕ โดยขยายความกว้างของเวที
แสดงออกไปเป็น ๑๐ - ๑๒ เมตร ลึก ๔ - ๕ เมตร สูง ๑ เมตร เวทีดนตรีอยู่ตรงกลางระหว่างเวทีแสดง
กับหลังเวที ยกสูงจากพ้ืนเวทีแสดง ๑.๕๐ - ๒.๐๐ เมตร ลึกประมาณ ๒.๕ เมตร       มีฉากไม้อัดเขียน
ลายอยู่ด้านหลังวงดนตรี หลังเวทีกว้าง ๑๒ เมตร ลึก ๔ - ๕ เมตร ไม่มีหลังคา หน้าเวทีแสดงมีเสาแขวน
ป้ายผ้าบอกชื่อคณะลิเก ยาวตลอดหน้ากว้างของเวที สองข้างเวทีมีหลืบไม้อัดส าหรับบังผู้แสดงเข้าออก 
ตรงกลางเวทีแสดงตั้งตั่งอเนกประสงค์ 

  ฉาก ลิเกเป็นฉากผ้าใบเขียนเป็นภาพต่าง ๆ ด้วยสีที่ฉูดฉาด ฉากลิเกแบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ 
ฉากชุดเดี่ยว ฉากชุดใหญ่ และฉากสามมิติ 

      ๑) ฉากชุดเดี่ยว มีฉากผ้าใบ ๑ ชั้น เป็นฉากหลังเขียนภาพท้องพระโรงขนาด ๓.๕ x ๕ 
เมตร และ/หรือผ้าใบ ๒ ผืน อยู่ทางด้านซ้าย-ขวาของเวที เขียนเป็นภาพประตูสมมติให้เป็นทางเข้า-ออก
ของผู้แสดง และมีระบายผ้าเขียนชื่อคณะลิเกอีก ๑ ผืน ฉากชุดเดี่ยวนี้เป็นฉากมาตรฐานของลิเกที่จัด
แสดงเพียงคืนเดียว 

      ๒) ฉากชุดใหญ่ คือ ฉากผ้าใบเช่นเดียวกับฉากชุดเดี่ยว แต่ฉากหลังมีหลายผืน เขียนเป็น  
ภาพแสดงสถานที่ต่าง ๆ ที่การแสดงลิเกมักใช้ด าเนินเรื่อง เช่น ฉากท้องพระโรงแทนเมือง ฉากป่า ฉาก
อุทยาน ฉากกระท่อม ฉากแต่ละผืนจะม้วนกับแกนไม้ไผ่  แขวนซ้อนกันอยู่ เหนือเวที หลังตั่ ง
อเนกประสงค์ โดยจะคลี่ออกมาใช้หรือม้วนเก็บขึ้นไป เมื่อเปลี่ยนฉาก ฉากชุดใหญ่จะมีสีสัน ถ้าเจ้าภาพ
ต้องการเป็นพเิศษหรือมีการแสดงติดต่อกันหลายเดือน  

     ๓) ฉากสามมิติ คือ ฉากผ้าใบที่เขียนให้ดูคล้ายจริง เช่น ฉากป่าจะมีฉากหลังเขียนเป็น
ทิวทัศน์ของป่าจริง ๆ และมีผ้าใบเขียนเป็นต้นไม้เถาวัลย์ ฯลฯ ตัดเจาะเฉพาะล าต้นและใบ แขวนห้อย
สลับซับซ้อนกัน มีแสงสีสาดส่องเห็นฉากลึกเป็นสามมิติ ฉากสามมิติจะมีหลายฉากเพ่ือให้เหมาะแก่การ
แสดงลิเกประเภทปิดวิก ซึ่งเก็บค่าเข้าชมการแสดงโดยแสดงเรื่องหนึ่งติดต่อกันหลายคืนจนจบ และต้อง
แสดงความงดงามสมจริงของฉากเพ่ือให้ผู้ชมติดใจกลับมาชมอีก 

 ดนตรีประกอบการแสดงลิเก 
 ดนตรีส าหรับการแสดงลิเก บรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ ๒ แบบ คือ วงปี่พาทย์ไทย และวงปี่พาทย์

มอญ เพลงที่ใช้บรรเลงเป็นเพลงในอัตราสองชั้นที่ใช้กับละครร าของไทยกับเพลงลูกทุ่งยอดนิยม ที่ผู้
แสดงลิเกน ามาร้อง เพ่ือเรียกความสนใจจากผู้ชม  

 วงปี่พาทย์ไทยและวงปี่พาทย์มอญ มีเครื่องดนตรีคล้ายคลึงกัน ต่างกันที่ตะโพนกับฆ้องวง 
ตะโพนมอญมีขนาดใหญ่กว่าตะโพนไทย ฆ้องวงมอญวางตั้งฉากกับพ้ืน ส่วนฆ้องวงไทยวางราบกับพ้ืน 
เครื่องดนตรีที่ส าคัญ ได้แก่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ปี่ใน ปี่นอก ปี่มอญ ปี่ชวา 
ขลุ่ย ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ กลองทัด ตะโพนไทย ตะโพนมอญ และเปิงมางคอก เครื่องดนตรีดังกล่าว
ของปี่พาทย์แต่ละวงมีจ านวนต่างกัน เครื่องดนตรีที่ส าคัญและจะขาดไม่ได้คือ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ 
ตะโพนมอญ ตะโพนไทยและฉิ่ง 

 



๒๗ 

  ๒.๗.๔ ส่วนประกอบอ่ืน ๆ ที่สําคัญ 
 การผสมโรง หมายถึง การที่ผู้แสดงลิเกมารวมตัวกันเป็นคณะ เพ่ือท าการแสดงครั้งหนึ่ง เดิม

คณะลิเกเป็นการรวมตัวที่ค่อนข้างถาวร มีหัวหน้าคณะ หรือโต้โผ และมีลูกโรงคือ ผู้แสดง กินอยู่ด้วยกัน 
และแสดงเป็นระยะเวลานาน ๆ โดยที่ผู้แสดงเหล่านั้น มักเป็นญาติพ่ีน้องกัน และอาจมีผู้แสดงที่ไม่ใช่
เครือญาติกันมาร่วมแสดงเป็นครั้งคราว ปัจจุบัน ค าว่า คณะลิเก หมายถึง บุคคลกลุ่มเล็กท่ีประกอบด้วย
โต้โผ ท าหน้าที่หาหรือรับงานมาจัดแสดง โดยมีภรรยาและลูกหลานอีก ๒ - ๓ คน เป็นแกนน าในการ
แสดง จากนั้นก็เรียกผู้แสดงที่เคยร่วมงานกันมาผสมโรงให้มีจ านวนพอที่จะแสดงในครั้งนี้ได้ ผู้แสดงทุก
คนมีเครื่องแต่งกายและเครื่องแต่งหน้าของตัวเอง ในส่วนของวงดนตรีก็เช่นเดียวกัน เมื่อได้รับการว่าจ้าง
จากโต้โผลิเกแล้ว โต้โผวงปี่พาทย์ก็ไปเรียกนักดนตรีที่เคยเล่นประจ าวงมาร่วมกันบรรเลง เมื่องานแสดง
ลิเกครั้งนั้นเสร็จสิ้นลงแล้วทุกคนก็แยกย้ายกันไปรองานหรือหางานใหม่ ถ้าโต้โผที่เคยร่วมงานกันจองตัว
ไว้ก็จะให้โอกาสก่อน การผสมโรงเช่นนี้ทุกคนต้องรับผิดชอบตนเอง ความรุ่งเรืองหรือความเสื่อมเป็น
เรื่องเฉพาะตน การที่ผู้แสดงทุกคนต้องรับผิดชอบงานและชีวิตของตนเองย่อมส่งผลดีให้แก่วงการลิเกใน
ภาพรวม ลิเกจึงด ารงอยู่ได้ตลอดมา 

  ผู้ชม ลิเกส่วนใหญ่เป็นสตรีวัยกลางคนขึ้นไป กลุ่มรองลงมาคือ เด็ก ส่วนวัยรุ่น และหนุ่มสาว มี
น้อย ผู้ชมสนใจความสวยงามของผู้แสดง และเครื่องแต่งกาย รวมทั้งค ากลอน การแสดงบทบาทใน
อารมณ์ต่าง ๆ และบทตลก ผู้ชมลิเกครั้งหนึ่ง ๆ มีประมาณ ๓๕๐ - ๕๐๐ คน พวกที่ตั้งใจมาชมจะให้
เด็กน าเสื่อ หรือหนังสือพิมพ์มาปูจอง ที่นั่งด้านหน้า ขณะที่ลิเกก าลังแสดง ถ้าผู้ชมเกิดความพอใจผู้แสดง
คนใด ซึ่งโดยมากจะเป็นตัวพระเอกก็จะลุกขึ้นมาที่หน้าเวทีแล้วมอบเงินรางวัล หรือคล้องพวงมาลัย 
ประดับธนบัตรเป็นรางวัล ผู้แสดงจะมารับรางวัล ในช่วงที่ปี่พาทย์บรรเลงรับการร้องเพลง เงินรางวัลที่
ได้รับจะเป็นของผู้แสดงคนนั้นโดยเฉพาะ 

  แม่ยก เป็นผู้ชมผู้หญิงที่ติดตามชมและสนับสนุนเงินรางวัลแก่ผู้แสดงชาย หรือพระเอกลิเกคน
ใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ ค าว่า “แม่ยก” มีความหมายใน “การยกย่อง” เงินรางวัลจากแม่ยกเป็นรายได้ที่
ส าคัญอย่างยิ่งส าหรับพระเอกลิเก อีกท้ังเป็นปัจจัยส าคัญท่ีท าให้ลิเกยังคงอยู่ 

  สถานภาพของผู้แสดง ผู้แสดงลิเก มี ๒ กลุ่ม กลุ่มหนึ่งเป็นลูกหลานของลิเกท่ีสืบทอดอาชีพกัน
มา อีกกลุ่มหนึ่งเป็นผู้แสดงที่มาจากครอบครัวเกษตรกรผู้ยากจน ที่ไม่ต้องการทนความยากล าบากใน
การท านาท าไร่ หรือชอบร้องร าท าเพลงก็มาขออาศัยอยู่กับโต้โผลิเก และฝึกหัดไปแสดงไปพร้ อมกัน 
ประมาณ ๒ - ๓ ปี ก็สามารถออกโรงแสดงได้เต็มตัว ผู้แสดงลิเกส่วนใหญ่ จบการศึกษาภาคบังคับระดับ
ประถมศึกษา มีบางคนจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษา ปวช. ปวส. และอุดมศึกษา บางคนจบการศึกษา
จากวิทยาลัยนาฏศิลป์ ผู้แสดงส่วนใหญ่มีรายได้พอเลี้ยงตน เมื่อรายได้ลดลงเพราะมีนักแสดงรุ่นใหม่เข้า
มาแทนที่หรือเมื่อมีอายุมากขึ้นก็เลิกแสดงลิเกและหันไปประกอบอาชีพอ่ืน ผู้แสดงที่มีฐานะดี ซึ่งมี
จ านวนไม่มาก เมื่อมีอายุมากข้ึนก็จะเปลี่ยนสถานภาพไปเป็นโต้โผตั้งคณะลิเกของตนเอง ปัจจุบันผู้แสดง
ลิเกมีสถานภาพทางสังคมดีขึ้นกว่าแต่ก่อน สังคมยอมรับ และมีบางคนได้รับการยกย่องให้เป็นศิลปิน
แห่งชาติ 

 การประยุกต์เพื่อการสื่อสาร ลิเกเป็นละครพ้ืนบ้านทีน่ิยมกันในบริเวณภาคกลางของประเทศที่
พูดภาษาไทยกลาง ซึ่งเป็นภาษาที่ลิเกใช้แสดง แต่ลิเกก็เป็นที่นิยมในภูมิภาคอ่ืน ๆ อยู่บ้าง การแสดงลิเก
มีผลต่อการชม การฟัง และการกระตุ้นการรับข่าวสารของผู้ชม ดังนั้น ลิเกจึงเป็นสื่อส าคัญที่ทั้งภาครัฐ
และเอกชนน ามาใช้เพ่ือช่วยส่งข่าวสารไปสู่ผู้ชม เช่น การต่อต้านลัทธิบางอย่างที่เป็นอันตรายต่อความ



๒๘ 

มั่นคงของชาติ การป้องกันและการรักษาสุขภาพอนามัย โภชนาการ รวมทั้งในการเสริมสร้างลัทธิ
ชาตินิยมและท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรม (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน /เล่มที่ ๒๗ /เรื่องที่ ๑ ลิเก/ที่มา
ของลิเก,๒๕๕๖) 
 
๒.๘ เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ (ม.ป.ป) ได้วิจัยเรื่องลิเกในประเทศไทย พบว่าปัจจุบันในประเทศไทยมี 
๒๗ จังหวัดที่มีศิลปินลิเกพ านักอาศัยและท าการแสดง ซึ่งในการวิจัยครั้งนี้ได้เก็บรวบรวมข้อมูลของ
ศิลปินลิเกใน ๑๐ จังหวัดน าร่อง ทั้งประวัติความเป็นมา ฉายาในการแสดง ภูมิล าเนา ผู้ที่ถ่ายทอดวิชา
ลิเกให้  ฯลฯ เพ่ือขึ้นเป็นทะเบียนรายชื่อหรือท าเนียบศิลปิน ตามเกณฑ์ของคณะกรรมการซึ่ ง
ประกอบด้วยศิลปินแห่งชาติ ศิลปินลิเกอาวุโส และผู้แทนของแต่ละจังหวัด คือต้องแสดงลิเกมาแล้วไม่
ต่ ากว่าสิบปี เป็นที่ยอมรับทั่วไป และมีอายุตั้งแต่ ๓๕ ปีขึ้นไป รวมทั้งมีการแบ่งเป็นกลุ่มลิเกระดับดาว
และระดับครู โดยมีศิลปินลิเกท่ีผ่านเกณฑ์ในครั้งนี้ทั้งหมด ๒๘๕ ท่าน 
 ส าหรับสถานะของลิเกในยุคปัจจุบัน นอกจากจะเป็นศิลปะบันเทิงแล้วยังเป็นวิชาชีพที่ใช้หา
เลี้ยงตนเองของศิลปิน จึงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบในการแสดงเพ่ือความอยู่รอด นอกจากการแสดง
ทั่วไปในงานวัด งานศพ งานบวช งานเฉลิมฉลองต่างๆ แล้วยังมีการแสดงลิเกตามวิกต่างๆ หรือที่
เรียกว่า “ลิเกปิดวิก”ในเขตกรุงเทพมหานครในหนึ่งวันจะมีคณะลิเกที่ท าการแสดงไม่ต่ ากว่า ๒๐ คณะ 
กระจายตัวอยู่ตามชุมชนตามตลาดต่าง ๆ และมีกลุ่มผู้ชมที่ติดตามอยู่ อีกทั้งมีการบันทึกการแสดงเป็น
แผ่นวีซีดี ออกอากาศบันทึกการแสดงสดทางวิทยุและเคเบิลทีวีหรือที่เรียกกันว่า “ลิเกจานด า” เป็นการ
เพ่ิมรายได้ให้กับคณะลิเก 
  ในส่วนของวัฒนธรรมการชมลิเกที่เรียกว่า “แม่ยก” หรือ “แฟนคลับ” นั้นมีมาช้านานแล้ว 
นอกจากจะมีการให้พวงมาลัยให้ดอกไม้แก่ศิลปินแล้ว บางคนจะให้ในรูปแบบของทรัพย์สินเงินทอง ซึ่ง
ในปัจจุบันก็ยังพบอยู่ อีกทั้งยังมีการปรากฏตัวของกลุ่มผู้ติดตามชมลิ เกในสื่อ โดยมีการจัดท าเว็บไซต์
ของกลุ่มผู้ชม เพ่ือรวมตัวกันไปชมลิเก 
 ลิเกยังสามารถอยู่คู่กับสังคมไทยไปอีกนาน เพราะมีการต่อยอดและมีการถ่ายทอดวิชาลิเก
ให้กับรุ่นลูกรุ่นหลานเป็นระยะ และมีการรวมตัวของกลุ่มศิลปินลิเกอย่างเหนียวแน่น จากการสัมภาษณ์
ลิเกรุ่นเยาว์พบว่ามีเด็กจ านวนไม่น้อยที่มีความใฝ่ฝันที่จะไปยืนอยู่บนเวที มีแฟน ๆ มาให้ก าลังใจ ได้ออก
ผลงานเพลงเป็นศิลปินกับค่ายเพลงโดยอาศัยพื้นฐานลิเก 
 สุธี เทพสุริวงค์ (๒๕๔๖:บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง วิถีและพลังของลิเกฮูลูในจังหวัดปัตตานี 
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวิถีชีวิตในด้านต่างๆ ของผู้แสดงลิเกฮูลู ศึกษาพลังความสามารถของลิเกฮูลูที่มี
ต่อชุมชนและสังคม เพ่ือวิเคราะห์อนาคตของลิเกฮูลู โดยการศึกษาจากเอกสารและข้อมูลภาคสนาม ผล
การศึกษา พบว่า วิถีชีวิตของลิเกฮูลูในจังหวัดปัตตานี ได้แก่ ด้านเศรษฐกิจ หัวหน้าคณะลิเกฮูลูส่วนใหญ่
ประกอบอาชีพทางการเกษตรเป็นอาชีพหลัก มีรายได้จากการประกอบอาชีพหลักระหว่าง ๒๐,๐๐๐-
๓๐๐,๐๐๐ บาทต่อปี และมีรายได้จากการแสดงลิเกฮูลูระหว่าง ๓๐,๐๐๐-๗๐,๐๐๐ บาทต่อปี มี
รายจ่ายส่วนใหญ่เป็นค่าอาหารการกิน ค่าเสื้อผ้าเครื่องแต่งกาย ค่าซ่อมแซมที่อยู่อาศัย และค่า
รักษาพยาบาลตามล าดับ ระหว่าง ๒๐,๐๐๐-๑๑๐,๐๐๐ บาทต่อปี มีเครื่องอ านวยความสะดวก เช่น 
โทรทัศน์ พัดลม ตู้เย็น รถจักรยานยนต์ เกือบทุกครอบครัว คณะลูกคู่ลิเกฮูลูส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ
รับจ้างเป็นอาชีพหลักมีรายได้ระหว่าง ๑๐,๐๐๐-๖๘,๐๐๐ บาทต่อปี มีรายได้จากการแสดงลิเกฮูลู



๒๙ 

ระหว่าง ๕,๐๐๐-๑๘๐,๐๐๐ บาทต่อปี มีรายจ่ายส่วนใหญ่เป็นค่าอาหารการกิน ค่าเสื้อผ้าเครื่องแต่ง
กาย ค่ารักษาพยาบาล และค่าซ่อมแซมที่อยู่อาศัยตามล าดับอยู่ระหว่าง ๑๐,๐๐๐-๕๐,๐๐๐ บาทต่อปี 
มีเครื่องอ านวยความสะดวก เช่น โทรทัศน์ พัดลม ตู้เย็น รถจักรยานยนต์ เพียงบางครอบครัว และลิเก
ฮูลูยังมีรายได้เสริมจากการประกอบกิจกรรมทางเศรษฐกิจอ่ืน ๆ อีก  
 ด้านสังคม สมาชิกในครอบครัวให้การยอมรับและสนับสนุนในการแสดงลิเกฮูลู ครอบครัวไม่มี
การทะเลาะเบาะแว้งกัน และชุมชนก็ให้การยอมรับและสนับสนุนในการแสดงลิเกฮูลูบางคนขึ้นเป็นโต๊ะ
ครู โต๊ะอิหม่ามประจ ามัสยิด 
  ด้านการเมือง ลิเกฮูลูส่วนใหญ่ไม่สนใจต าแหน่งทางการเมืองในทุกระดับ แต่ได้ให้ความร่วมมือ
กับชุมชนโดยร่วมเป็นคณะกรรมการเลือกตั้ง ร่วมใช้สิทธิเลือกตั้ง ร่วมเป็นคณะกรรมการมัสยิด 
คณะกรรมการโรงเรียน 
 ด้านวัฒนธรรม ความเชื่อ ลิเกฮูลูใช้หลักธรรมค าสอนทางศาสนาในการสั่ งสอน เตือนสติผู้ชม
การแสดง พลังหรือศักยภาพของลิเกฮูลูที่มีต่อชุมชน ได้แก่ พลังหรือศักยภาพในการสร้างความสุข ความ
บันเทิงให้กับชุมชน การเสริมสร้างความรู้และสติปัญญาสู่ประชาชน การส่งเสริมคุณธรรม และการรักษา
และควบคุมพฤติกรรมทางสังคมได้ อนาคตของลิเกฮูลู ก่อนมีเหตุการณ์ความไม่สงบในพ้ืนที่ ลิเกฮูลู
ก าลังได้รับความนิยมและการยอมรับจากสังคมทั้งภายในและภายนอกพ้ืนที่เป็นอย่างมาก หลังจากมี
เหตุการณ์แล้วลิเกฮูลูได้รับงานแสดงน้อยลง ซึ่งหากเป็นอย่างนี้ต่อไปอาจจะท าให้ลิเกฮูลูหลายคนเปลี่ยน
อาชีพและละทิ้งการแสดงลิเกฮูลูท าให้ลิเกฮูลูมีโอกาสที่จะเสื่อมสูญไปจากท้องถิ่นนี้ได้  
 มณี เทพาชมพู (๒๕๕๓:บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์และพัฒนาตามมิติทาง
วัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ผลการศึกษาพบว่า ภูมิปัญญาที่ปรากฏในการ
แสดงลิเกมี ๕ ด้าน ได้แก่ การแต่งกาย แต่งหน้า และภูมิปัญญาด้านฉาก เวที แสงและเสียง ภูมิปัญญา
ดังกล่าวเกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน การสั่งสมประสบการณ์และการถ่ายทอดสืบต่อกันมาโดยยัง
รักษาภูมิปัญญาเดิมที่เห็นว่าดีงาม ถูกต้องเหมาะสมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรับเปลี่ยนพัฒนาภูมิ
ปัญญาบางอย่างไปตามยุคสมยัและสภาพสังคมปัจจุบัน  
 ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกแบ่งออกเป็น ๕ประเภทได้แก่ 
ขนบประเพณี ค่านิยมและความเชื่อ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดีและ
วรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม และการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม สิ่ งเหล่านี้ได้
สืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไม่เปลี่ยนแปลง เพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของลิเกที่ต้องรักษาไว้
ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนที่ได้สร้างสรรค์ข้ึนมาใหม่ตามยุคสมัย 
  รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบัน ได้แก่ลิเกหางาน ลิเกวิก ลิเกวิทยุ ลิเก
ในโทรทัศน์ ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ ลิเกในอินเตอร์เน็ต ลิเกในแผ่นซีดี ลิเกในสถานศึกษา ประกวดลิเกและ
ประกาศยกย่องและเชิดชูเกียรติ 
 ด้านการน าหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้นั้น ลิเกสามารถปฏิบัติตนตามหลัก
ความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวอย่างที่เหมาะสม ชี้ให้เห็นว่าอาชีพลิเกก็
สามารถด ารงชีวิตอยู่อย่างมีความสุขในสังคมได้เช่นเดียวกับอาชีพอ่ืน 
 แนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกมีองค์ประกอบส าคัญ ๓ ส่วน ได้แก่ คณะลิเก ประชาชน
ทั่วไป และหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง ซึ่งการอนุรักษ์และพัฒนาส่วนใหญ่เป็นเรื่ องของคณะลิเกที่จะรักษา
คุณภาพและพัฒนาตนในด้านต่าง ๆ ส าหรับประชาชนนั้นมีส่วนช่วยสนับสนุนโดยการจัดหาลิเกไป



๓๐ 

สนับสนุนในด้านงบประมาณและเปิดโอกาสให้ลิเกได้น าเสนอผลงานเผยแพร่สู่ประชาชนอย่างกว้างขวาง
ในรูปแบบต่าง ๆ  
 พันทิพา มาลา (๒๕๕๑:บทคัดย่อ) ได้ศึกษาเรื่อง การแสดงลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแกว อ าเภอป่า
โมก จังหวัดอ่างทอง พบว่า การก่อตั้งลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแกว มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างงาน สร้างอาชีพ
ให้เด็ก ต่อมาเมื่อสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เสด็จพระราชด าเนินถวายผ้าพระกฐิน ณ วัดสระแกว 
ทางวัดไดจัดการแสดงลิเกทรงเครื่องถวายหน้าพระที่นั่ง ทรงพอพระราชหฤทัยและรับเป็นองค์อุปถัมภ์
พระราชทานชื่อว่า “ลิเกพระราชทานเด็กก าพร้าวัดสระแกว สมเด็จพระเทพอุปถัมภ์ รุน ๑” 
 ลิเกเด็กก าพร้าวัดสระแก้วในปัจจุบัน มีรูปแบบการแสดงเปลี่ยนแปลงไป โดยเน้นระบบธุรกิจ
เป็นส่วนใหญ่ เหลือเพียง รุน ๑ ที่มีนายศรีแพร นาคศิริ เป็นผู้รับผิดชอบ ยังคงรักษาเอกลักษณ์ แบบ
แผนการแสดงแบบดั้งเดิมคือการแสดงลิเกทรงเครื่องไวได ในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและองค์ประกอบ
ในการแสดงนั้น มีการน าเอาเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเสริมปรับเปลี่ยนเครื่องแต่งกายให้ทันสมัยสวยงาม 
รูปแบบการแสดงไดน าลิเกลูกบทกลับมาใช้ แต่ยังใช้วงปี่พาทย์ที่ชาวบ้านเรียกว่าวงหนาจั่ว ประกอบการ
แสดงในรูปแบบเดิม 

สุรศักดิ์ เพชรคงทอง (๒๕๕๑:บทคัดย่อ) ศึกษาวิจัยเรื่อง ดนตรีลิเกลาฮู ต าบลทาโพธิ์ อ าเภอ
สะเดา จังหวัดสงขลา โดยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมของลิเกลาฮูและศึกษาดนตรีลิเกลาฮู ผล
การศึกษา พบว่า ๑. ลิเกลาฮูในต าบลทาโพธิ์ อ าเภอสะเดา จังหวัดสงขลา มีประวัติความเป็นมาไม่น
อยกวา ๖๐ ป ไดรับความนิยมเปนอย่างมากเมื่อ ๔๐ ปก่อน และสูญหายไปประมาณป พ.ศ. ๒๕๑๐ 
จนป พ.ศ. ๒๕๔๐ ภายใตการน าของนายสุชาติ สุริยันยงค ไดรวบรวมนักดนตรีที่เคยเลนลิเกลาฮูมาตั้ง
คณะขึ้นใหม ปจจุบัน คณะลิเกลาฮูมีลักษณะเป็นคณะลิเกสาธิตไมไดหวังผลก าไรหรือชื่อเสียงใด ๆ หวัง
เพียงต้องการรักษา ศิลปะการแสดงเพลงพ้ืนบ้านแขนงนี้ และพรอมที่จะถายทอดใหกับผูที่สนใจ คณะ
ลิเกลาฮูปจจุบันมีสมาชิก ทั้งหมด ๑๒ คน เครื่องดนตรีที่ใชมีร ามะนา ๓ ใบ แทมบูริน ฉิ่ง ฉาบ กรับ 
และโหมง เปนเครื่องประกอบ จังหวะ สวนแอคคอเดียน กับ ไวโอลินใชเปนเครื่องด าเนินท านอง การแต
งกายผูชายจะนุงกางเกงขายาว เสื้อแขนยาว บางครั้งอาจใสหมวกแขก สวนผู้หญิงนุงผาถุง สวมเสื้อแขน
ยาวและคลุมผา การแสดงลิเกลาฮูไมมีพิธีมากนักจะเริ่มต้นด้วยการเบิกโรง การวาเพลง และการลาผูชม 
ปจจุบันลิเกลาฮูมักจะไดรับเชิญ ไปแสดงในงานที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมและการอนุรักษ  ๒. การศึกษา
ดนตรีพบวาเพลงลิเกลาฮูทั้ง ๑๐ เพลง มีลักษณะเป็นเพลงท านองเดียวสั้นๆ บรรเลง ซ้ าไปมาสลับกัน
ระหว่างทอนรองของลูกรับและท่อนรองของคนวาเพลง  ใชเทคนิคการรองประสานกันเป็นหมูคณะ โดย
ใชเสียงประสานคู ๑ และ ๘ กลุมเสียงที่ใชในเพลงลิเกลาฮูเมื่อน ามาเปรียบเทียบเสียงตาม หลักบนได
เสียงทางหลักสากลมี ๓ แบบ คือ ๑. ใชบันไดเสียงเมเจอร ๒. ใชบันไดเสียงเพนตาโทนิค ๓. ไมสามารถ
จัดอยใูนกลมุของบันไดเสียงใดไดจึงเปนแคกลมุเสียง 

กนิษฐา เทพสุด (๒๕๕๐:บทคัดย่อ) ศึกษาวิจัยเรื่อง การปรับประสานสื่อพ้ืนบ้านลิเกผ่านทางสื่อ
โทรทัศน์:กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕ พบว่า การ
แสดงลิเกในรายการรวมดาวดารา ได้เริ่มขึ้นในปี พ.ศ.  ลิเกได้มีการพัฒนารูปแบบให้ทันสมัยขึ้น ไม่ว่าจะ
เป็นในส่วนของเครื่องแต่งกาย การอิงสื่อมวลชนในการหารายได้และชื่อเสียง และได้น าผู้ที่มีชื่อเสียงใน
วงการมาเป็นแขกรับเชิญ แต่ยังคงเอกลักษณ์ของลิเกไว้ เช่นการร้องราชนิเกลิง ในส่วนของเนื้อหาที่
ยังคงแสดงเกี่ยวกับการสู้รบ ชิงเมือง ชิงเมีย (รบ รัก โศก ตลก)ไว้ โดยอาจมีเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของ
ชาวบ้านเข้ามาเป็นส่วนร่วมด้วย ด้านขั้นตอนการผลิตรายการโทรทัศน์มีการน าเสนอความเป็นตัวเองเอง



๓๑ 

ของผู้แสดงลิเกพยายามแสดงออกถึงความเป็นลิเกมากที่สุดด้วยการร าที่อ่อนช้อย ค าร้องและการเจรจา
หวังให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วม ในขณะที่ท าการแสดงเป็นกึ่งละครโทรทัศน์ มีการใช้เทคโนโลยีเข้ามามีส่วน
ร่วมด้วยนั่นคือ การบันทึกเทป ส่วนฝ่ายผลิตรายการ ซึ่งได้จากการลงมือท าจริงและวิธีครูพักลักจ าเป็น
การแลกเปลี่ยนประสบการณ์ซึง่กันและกัน 

ส าหรับการปรับประสานสื่อพ้ืนบ้านให้เข้ากับสื่อโทรทัศน์นั้น สื่อพ้ืนบ้านจะต้องมีการปรับตัว
มากกว่าสื่อโทรทัศน์และจะต้องเข้าใจว่า สื่อโทรทัศน์และค านึงถึงผู้ชมในฐานะเป็นสื่อมวลชน เช่น 
ระมัดระวังเรื่องของการใช้ภาษาและกริยาท่าทางที่ไม่สุภาพ การปรับประสานของสื่อพ้ืนบ้านและสื่อ
โทรทัศน์มีความสัมพันธ์ที่เหมาะสมกัน โดยมุ่งไปที่ความสัมพันธ์ในเชิงบวกมาเป็นแนวปฏิบัติ ซึ่งสื่อ
โทรทัศน์เองเป็นตัวส่งเสริมสื่อพ้ืนบ้านให้เข้าถึงผู้รับได้มากขึ้น หรือมีความเป็นสื่อรุกจึงเปรียบเสมือน
ช่องทางให้สื่อพ้ืนบ้านสามารถรุกเข้าถึงผู้รับสาร เนื่องจากจะมีโอกาสได้รับชมมากขึ้น อีกทั้งการให้
บุคคลที่มีชื่อเสียงในสังคมมาท าการแสดงเป็นกลยุทธ์อีกด้านหนึ่งของสื่อพ้ืนบ้านลิเก และยังเป็นการ
ประชาสัมพันธ์ให้ประชาชนรู้จักและเข้าใจสื่อพ้ืนบ้านได้มากยิ่งข้ึนนั่นเอง 
   นอกจากนี้สื่อพ้ืนบ้านลิเกยังใช้สื่อโทรทัศน์เป็นสื่อรุก มีการบันทึกการแสดงสดในรูปแบบวีซีดี 
มีการจ าหน่ายทั้งในประเทศและต่างประเทศ โดยจ าหน่ายตามแผงเทปและการขายทางอินเตอร์เน็ต
ส าหรับผู้ที่สนใจอยู่ต่างประเทศท่ีรักและชอบในสื่อพ้ืนบ้านลิเก และนี้เป็นการปรับตัวของสื่อพ้ืนบ้านลิเก
ให้เข้ากับสื่อโทรทัศน์ และมีการใช้สื่ออินเตอร์เน็ตในการเผยแพร่ให้สื่อพ้ืนบ้านลิเกด ารงอยู่เป็นศิลปะ
ประจ าชาติตลอดไป 
 ธีรวัฒน์ ช่างสาน (๒๕๕๙:บทคัดย่อ) วิจัยเรื่อง แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกป่า ใน
จังหวัดนครศรีธรรมราช สรุปว่า ลิเกป่า ศิลปะการละเล่นของคนในท้องถิ่นภาคใต้ทั้ง พัทลุง ตรัง กระบี่ 
และนครศรีธรรมราช บางครั้งเรียกลิเกร ามะนา องค์ประกอบของการแสดงลิเกป่า ประกอบด้วย คณะ
ลิเกป่า เครื่องดนตรีการ แต่งกายโอกาสในการแสดงความเชื่อและพิธีกรรม เรื่องที่นิยมน ามาแสดงและ
สถานที่ แนวคิดและทฤษฎี ส าหรับการอนุรักษ์และพัฒนานั้นใช้แนวคิดวัฒนธรรมคือ ความหมาย
ของคลิฟฟอร์ด เกียร์ซ และแนวคิด การอนุรักษ์และพัฒนาสื่อการแสดงพ้ืนบ้าน โดยใช้ทฤษฎีการ
กระท าด้วยเหตุผล ทั้งนี้ควรเริ่มต้นที่เจ้าของ หรือปราชญ์ชาวบ้านต้องมีความตระหนักร่วมและเข้าใจ
ระบบของการอนุรักษ์และพัฒนาด้วย ส่วนแนวทาง การอนุรักษ์ลิเกป่านั้นจ าเป็นต้องอนุรักษ์รูปแบบ
การละเล่น อนุรักษ์ศิลปินทั้งศิลปินอาชีพและศิลปินเยาวชน และอนุรักษ์ผู้ชม ทั้งผู้ชมสูงวัย และเยาวชน 
แนวทางการพัฒนานั้น ต้องพัฒนาโครงสร้างของการแสดง คือต้องใช้ภาษาให้เข้าใจง่าย สั้นกระชับ มี
การอธิบายความก่อนการแสดงต้องพัฒนาการแต่งกายให้สวยงาม ทันสมัย และองค์ประกอบเสริม เช่น 
เพ่ิมเครื่องดนตรีสมัยใหม่เข้าผสมผสานกับร ามะนากลอง โหม่ง และ ฉิ่ง นอกจากนี้แล้วควรพัฒนาให้
เป็นแบบเรียนของสถานศึกษาเพ่ือเยาวชนจะได้ศึกษาและร่วมอนุรักษ์ พัฒนาสืบสานในระยะยาวต่อไป 

รัตนะ บัวสนธ์และคณะ (๒๕๕๐:บทคัดย่อ) เรื่อง ฉากแหงชีวิตจาวและไพรของชาวลิเก ผล
การศึกษาพบวา ๑. วิวัฒนาการของชาวลิเก คณะวาสนาดาวเหนือกอตั้งโดยนางวาสนา สิงหพันธุ (แม
วาส) และดูแลรวมกันกับนายปรีชา สิงหพันธุ (พอปรีชา) และในปจจุบันลูกชายคือ ลุงนอย “ดาวนอยดาว
เหนือ” ไดเขามาชวยดูแลคณะลิเก และในแตละระยะไดศึกษาในประเด็นของคาจางคาแสดง รายไดตัว
แสดงแตละตัว เชน ตัวพระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวตลก ฯลฯ รายไดของโตโผ คาตอบแทนวงปพาทย 
รายรับรายจายของคณะลิเก คาใชจายชุดลิเก การจัดรูปแบบคณะ/รูปแบบการแสดง ซึ่งจะปรับเปลี่ยน
ไปตามยุคสมัย  
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๒. การปรับเปลี่ยนตนเองและรูปแบบการแสดงของชาวลิเกใหอยูรอดและทันตอเหตุการณ 
สังคมศึกษา มีการปรับเปลี่ยนการแสดงเปนแบบลิเกทรงเครื่อง มีการเตนประกอบการรองเพลง และมี
การปรับเปลี่ยนเนื้อเรื่องท่ีแสดงใหทันสมัย  

๓. ชีวิตในฉากและชีวิตจริงของชาวลิเก ศึกษาชีวิตหนาฉากกับชีวิตหลังฉากเปนลิเกรุนเกาที่อยู
ในวงการแสดงลิเกนี้มานาน ซึ่งลวนแลวแตวนเวียนแสดงลิเกใหกับคณะวาสนาดาวเหนือ แตละคนมี
ประสบการณชีวิตที่หลากหลายและแตกตางกันออกไปนักแสดงลิเกทั้ง ๖ คน ที่รับบทเปนตัวตลก ตัว
โกง ดาวยั่ว พระเอกพอ นางเอกแม ชีวิตจริงนั้นอาจจะไมตรงกับบทบาทที่ไดรับ บนเวทีนักแสดงลิเกก็
เป็นอีกอาชีพหนึ่งที่ตองดิ้นรนเพื่อปากเพ่ือทองเพ่ือความอยูรอด แตเมื่อออกหนา ฉากหรือขึ้นเวทีแลวก็ต
องท าหนาที่เพราะนี่ถือวาเปนอาชีพที่ตองรับผิดชอบเปนอาชีพที่สรางความบันเทิง สรางความสุข
สนุกสนานใหกับผูชม  

๔. วิธีการขึ้นแสดงสดของลิเก การไหวครูและการถายทอดความรูพ้ืนฐานดานการ แสดงของ
ชาวลิเก ลิเกนั้นเปนการละเลนของชาวบาน แตมีการพัฒนารูปแบบการแสดงหรือขั้นตอนการ แสดงที่มี
มาตรฐานเดียวกันตั้งแตเริ่มตนจนจบการแสดงโดยมีล าดับขั้นตอนดังนี้ ๑) โหมโรง ๒) ออกแขก ๓) การ
ด าเนินเรื่อง ๔) ลาโรง มีพิธีการไหวครูครอบครูการถายทอดความรูพ้ืนฐานโดยครูลิเก ความเปนมาใน 
การสอนลิเก เนื่องมาจากสาเหตุ ๓ ประการ ๑) เพ่ือสรางนักแสดงรุนตอไป เพ่ือแทนที่นักแสดงที่มีอายุ
มาก ขึ้นเรื่อยๆ ๒) เพ่ือสืบทอดศิลปะการแสดงของไทยใหอยูคูกับสังคมไทยตลอดไป ๓) เพ่ือสนอง
นโยบายของ รัฐบาล ที่ใหอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของไทย พื้นฐานดานการแสดงของลิเกคือ ร าแมบทเล็ก
และร าตีบทหรือ ร าใชทา  

๕. มุมมองของชาวลิเกเองและคนรอบขางที่มีตอความอยูรอดของลิเกพิษณุโลก พบวา มีมุมมอง
อยู ๒ ประเด็น คือ ๑) ลิเกพิษณุโลกนั้นอยูรอดแนนอนเหตุผลเพราะชาวลิเกเหลานั้น มีลูกหลานและ    
ผูสืบทอดที่พรอมจะรับชวงคณะลิเกตอจากรุนพอแม และจากความเห็นของผูที่คลุกคลีกับ ลิเกรุนใหม
ลิเกเด็กที่เริ่มฝกหัดก็มีมุมมองที่วาลิเกพิษณุโลกจะมีผูสืบทอดและรับเอาศิลปวัฒนธรรมที่มีคานี้พัฒนาให
ดีและคงอยูกับเมืองพิษณุโลกได้ ๒) มุมมองของชาวลิเกที่ไมมีลูกหลานหรือทายาทที่พรอมจะมารับชวง
งานลิเกของคณะตน เพราะลูกหลานสวนใหญก็ตองการที่จะประกอบอาชีพอ่ืนหรือบางคนก็ไมมีลูกจึงไม
รวู่าจะไปถายทอดความรูที่ร่ าเรียนมาใหใคร ถึงจะมี ๒ มุมมองแตลิเกพิษณุโลกในรุ่นปจจุบันก็พยายาม
รักษาชื่อเสียงและมาตรฐานการแสดงใหรนุของตนอยูรอดและทัดเทียมกับลิเกจังหวัดอ่ืน ๆ  
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บทท่ี ๓ 
วิธีการดําเนินการวิจัย 

 
 
        งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพโดยผู้วิจัยได้แบ่งขั้นตอนการด าเนินการวิจัยให้เป็น ไปตาม
ระเบียบวิธีวิจัยและวัตถุประสงค์ ดังนี้ 
  ๑ เพ่ือศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา  
  ๒ เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
  ๓ เพ่ือศึกษาดนตรีและบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก 
 
๓.๑. ขั้นตอนการดําเนินการ 
         ๓.๑.๑ ขั้นค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลทุติยภูมิ 
         ๑) ศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้องจากแหล่งต่าง ๆ โดยมีเนื้อหาเกี่ยวกับทฤษฎีที่น ามา
วิเคราะห์ รวมทั้งเอกสารที่เกี่ยวกับวิวัฒนาการของลิเกจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

    - หอสมุด มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่  
               - หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
               - ห้องสมุดดุริยศิลป์ มหาวิทยาลัยพายัพ 

    - จากสื่อออนไลน์ 
         ๒) ศึกษาข้อมูลเพื่อก าหนดประเด็นการวิจัยจากจุดประสงค์ คือ  
              ๒.๑ เพ่ือศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา  
    ๒.๒ เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
    ๒.๓ เพ่ือศึกษาดนตรีและบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก  
     ๓.๑.๒ การศึกษาข้อมูลภาคสนาม  
               - วางแผนการวิจัยและก าหนดการลงพ้ืนที่วิจัย ดังนี้  
          ๑) นัดสัมภาษณ์หัวหน้าคณะหรือโต้โผแต่ละคณะ 
          ๒) เข้าพบและแนะน าตัวกับหัวหน้าคณะต่าง ๆ  
          ๓) สัมภาษณ์นักแสดง นักดนตร ี
          ๔) ลงพ้ืนทีภ่าคสนามบันทึกข้อมูลจากการแสดงสดของแต่ละคณะ 
          ๕) สัมภาษณ์ผู้จ้าง ผู้ชม 
 
๓.๒. วิธีดําเนินงานวิจัย  

๓.๒.๑ กลุ่มประชากร 
การวิจัยครั้งนี้เป็นการเลือกแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) ได้แก่  
1) คณะมีชัยนาฏศิลป์  
2) คณะ ส.สันคะยอม ๒  
3) คณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์  
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4) คณะลิเกอุดมนาฏศิลป์  
5) คณะลิเกบรรเลงเพชรรุ่ง  
6) และคณะ ส.ส าราญศิลป์  
เนื่องจากเป็นคณะที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จัก ทั้ง ๖ คณะมีพ้ืนที่อยู่ในอ าเภอที่แตกต่างกันทั้งหมด ๕ 

อ าเภอ คือ อ าเภอหางดง อ าเภอไชยปราการ อ าเภอสันป่าตอง อ าเภอสันทราย และอ าเภอสารภี  
  ๓.๒.๒ การเก็บรวบข้อมูล 
          - ศึกษาข้อมูลทุติยภูมิจากหนังสือ ต ารา เอกสารและงานวิจัย 
           - ศึกษาข้อมูลปฐมภูมิจากการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามจากการสังเกต การสัมภาษณ์และ
การมีส่วนร่วม 

๓.๒.๓  การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามจากบุคคลข้อมูล 
           ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจากบุคคลข้อมูล เพ่ือน าไปสู่ความรู้และการเชื่อมต่อของข้อมูลต่าง ๆ 
จากเอกสารข้างต้นของคณะลิเก เริ่มจาการนัดหมายและสอบถาม สัมภาษณ์โดยบันทึกเสียงและ
บันทึกภาพตามล าดับ โดยจัดท าแบบสัมภาษณ์โดยแบ่งบุคคลเป็น ๓ กลุ่มดังนี ้
    กลุ่มท่ี ๑ หัวหน้าคณะหรือโต้โผจ านวน ๖ คณะ 
   กลุ่มท่ี ๒ นักแสดงและนักดนตรีทั้ง ๖ คณะ 
   กลุ่มท่ี ๓ ผู้จ้างงานของแต่ละคณะ และผู้ชม โดยสุ่มตัวอย่างจากผู้ชม  
   ๑) การสัมภาษณ์ จากการสัมภาษณ์ในเบื้องต้น ตามจุดประสงค์ข้อที่ ๑-๓  
              แบบที่มีเป้าประสงค์เจาะจงส าหรับหัวหน้าคณะหรือโต้โผ 
               จากจุดประสงค์ข้อที่ ๑ เพ่ือศึกษาพัฒนาการของลิเกล้านนา 
          - การรับอิทธิพลของลิเกภาคกลาง 
          - การสืบทอดคณะลิเก 
          - แนวทางการพัฒนาของคณะในปัจจุบัน 
          - พิธีกรรมความเชื่อ 
          - เรื่องราวและบทประพันธ์ 
          - ขั้นตอนและการด าเนินเรื่อง 
      - เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
      - เวที ฉาก แสง สี ระบบเสียง ฯลฯ 

- เครื่องดนตรี 
         จากจุดประสงค์ข้อที่ ๒ เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
           - การรับงาน  
                              - สถานภาพนักแสดงและนักดนตรี  
      - การเงิน 

      จากจุดประสงค์ข้อที่ ๓ เพ่ือศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก 
      - บทเพลงที่ใช้กับพิธีกรรม 
      - บทเพลงที่ใช้ในการแสดง 
 
 



๓๕ 

 ๓.๒.๔ การจัดกระท าข้อมูล แบ่งเป็นขั้นตอนดังนี้ 
  - น าข้อมูลมาตรวจสอบความสมบูรณ์ 
  - น าข้อมูลมาตรวจสอบความถูกต้อง 
  - น าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่ให้เรียบร้อยเพ่ือให้ง่ายและสะดวกต่อการวิเคราะห์ข้อมูล 
  - สรุปข้อมูลจากเครื่องมือแต่ละกลุ่มแยกไว้เป็นหมวดหมู่ 
 

๓.๒.๕ เครื่องมือการเก็บข้อมูลภาคสนาม ได้แก่ 
  - กล้องดิจิทัล 
  - เครื่องบันทึกเสียงMP๔ 
  - เครื่องบันทึกภาพวีดีโอ 
  - สมุดส าหรับจดบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น เป็นต้น 
 

๓.๒.๖ การสังเกต (Observation) ผู้วิจัยจะชมการแสดงลิเกของทั้ง ๖ คณะตามงานต่าง ๆ เพ่ือ  
ท าความเข้าใจ และจัดเก็บข้อมูลตามวัตถุประสงค์ท่ีตั้งไว้ การสังเกตจะกระท า ๒ แบบ คือ 

๑) การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) และการเก็บภาพบันทึกภาพ 
บันทึกเสียงในขณะแสดงสด ซึ่งผู้วิจัยจะเข้าไปมีส่วนร่วมในคณะลิเกเพ่ือสังเกตพฤติกรรมและสภาพ
เหตุการณ์ต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนในคณะ 
  ๒) การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-Participant observation) ผู้วิจัยเข้าร่วมกับชุมชนตาม
งานต่าง ๆ ที่คณะลิเกไปแสดง โดยสังเกตการเข้าชมและมีส่วนร่วมของผู้ชมและความสามารถของคณะ
ลิเกแต่ละคณะที่ก าลังแสดงสดและน ามาบันทึกข้อมูล 

๓.๒.๗ การวิเคราะห์และน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ๑) เมื่อสิ้นสุดกระบวนการที่ผู้ศึกษาได้เก็บข้อมูลทั้งทางด้านเอกสารและการเก็บข้อมูล
ภาคสนามเรียบร้อยแล้ว ผู้วิจัยจะน าข้อมูลที่ผ่านการตรวจสอบเรียบร้อยแล้วมาวิเคราะห์เชิงคุณภาพซึ่ง
มี ๔ ขั้นตอนดังนี้ 
  - ตรวจสอบข้อมูลที่ได้จากเครื่องมือทุกประเภท  
  - น าข้อมูลมาจัดหมวดหมู่เพ่ือความสะดวกในการวิเคราะห์ 
  - สรุปและวิเคราะห์ข้อมูลแต่ละกลุ่มจากเครื่องมือ 
  - น าข้อมูลที่ผ่านการวิเคราะห์และสรุปผลแล้วมาเรียบเรียงตามจุดประสงค์ 
  ๒) การตรวจสอบข้อมูลหลังจากการจัดกระบวนการจัดหมวดหมู่เรียบร้อยแล้ว หากทราบว่ามี
ข้อมูลใดที่ยังไม่สมบูรณ์ก็จะมีการเก็บข้อมูลเพ่ิมเติมใหม่อีกครั้ง จากนั้นผู้วิจัยจะน าผลของการวิเคราะห์
มาเรียบเรียงผลจากการวิจัยตามจุดประสงค์ที่ก าหนดไว้ในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ ( Descriptive 
Analysis)  

 ๓.๒.๘  สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
           ๓.๒.๙ จัดท ารายงานการวิจัยฉบับสมบูรณ์ น าเสนอผลงานการวิจัยและเผยแพร่งานวิจัย 
 

 



๓๖ 

 
บทท่ี ๔ 

ผลการดําเนินงาน 
 

 
 ส าหรับบทนี้ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารต ารา รวมทั้งข้อมูลภาคสนามซึ่งเป็นข้อมูลที่
ส าคัญเกี่ยวกับการท าวิจัยลิเกล้านนาในครั้งนี้ เพ่ือน ามาร้อยเรียงเรื่องราวของลิเกที่อยู่ในภิภาคล้านนา 
เริ่มตั้งแต่การรับอิทธิพลจากลิเกภาคกลาง จนกระทั่งน ามาประยุกต์ให้เข้ากับวัฒนธรรมของตนเอง โดย
มีจุดประสงค์ที่ตั้งไว้ คือ ศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา ศึกษาการบริหารจัดการคณะลิเก และศึกษาบท
เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกบทเพลง  
          การรับอิทธิพลลิเกภาคกลางสู่ล้านนา ด้วยดินแดนล้านนามีการแสดงพ้ืนเมืองที่เป็นเรื่องราวคือ 
ละครซอที่ได้รับความนิยมของชาวบ้านในยุคนั้น ละครซอเป็นการแสดงเรื่องราวเหมือนละคร แต่มีการ
ร้องเป็นรูปแบบของการจ๊อยซอ บทเจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง เครื่องดนตรีคือ ปี่จุม ละครซอได้รับความ
นิยมจากชาวบ้าน จากการแพร่กระจายวัฒนธรรมด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะการอพยพถิ่นฐานท าให้เกิดการ
แพร่กระจายวัฒนธรรมการแสดงลิเกภาคกลางสู่ภาคล้านนา 

การแสดงลิเกได้เข้ามาสู่ล้านนา จากการอพยพโยกย้ายถิ่นฐานของคนที่มีอาชีพลิเกจากภาค
กลางเพ่ือมาตั้งรกรากที่จังหวัดเชียงใหม่ นอกจากนั้นยังได้เผยแพร่การแสดงลิเกภาคกลางให้กับชาว
ล้านนาที่ชื่นชอบการแสดงนี้  ชาวล้านนานอกจากอนุรักษ์วัฒนธรรมของตนเองแล้ว ยังชอบเรียนรู้
วัฒนธรรมท้องถิ่นอื่นที่มีความแปลกใหม่ และน ามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตนเอง ชาวล้านนาที่เริ่ม
ฝึกฝนลิเกภาคกลางมี ๒ ประเภท คือ ๑) ผู้ที่ไม่มีพ้ืนฐานจากการแสดงใด ๆ ทั้งสิ้น ๒) ผู้ที่มีพ้ืนฐานจาก
การจ๊อยซอมาก่อนแล้ว ท าให้ลิเกล้านนาแต่เดิมมีการจ๊อยประกอบการแสดงด้วยเช่นกัน  

 ด้วยดินแดนล้านนาในอดีตมีการเดินทางยากล าบาก ยังไม่มีความเจริญแบบปัจจุบันท าให้ผู้
แสดงลิเกล้านนาในอดีตพยายามน าสิ่งที่มีอยู่ในพ้ืนที่มาประยุกต์ใช้กับการแสดงเพ่ือให้ออกมาดีที่สุด เช่น 
เรื่องราวที่น ามาแสดงจากนิทานชาดก จ๊อยซอ เครื่องแต่งกายพ้ืนเมือง เป็นต้น ท าให้ลิเกเป็นที่น่าสนใจ
ส าหรับชาวล้านนา  

  สรุปได้ว่า ผู้แสดงลิเกล้านนาที่ได้รับการถ่ายทอด มี ๒ ประเภท คือ ๑) ผู้ที่ไม่มีพ้ืนฐาน
ทางด้านการแสดง และ๒) ผู้ที่มีพ้ืนฐานจากการแสดงละครซอหรือสามารถจ๊อยซอได้ ท าให้เกิดการ
ผสมผสานระหว่างการแสดงลิเกภาคกลางและละครซอขึ้น ลิเกล้านนามีพัฒนาการมาตลอด ซึ่งอาจเกิดจาก
การประยุกต์สิ่งต่าง ๆ ใหม่ ๆ รวมทั้งการปรับตัวตามสภาวะความเจริญ และบริบทของชาวล้านนาเอง 
เพ่ือให้เกิดอัตลักษณ์ของตนเอง  

จากเหตุการณ์ดังกล่าวเป็นปรากฏการณ์ของการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Diffusion 
culture phenomenon) มีการเคลื่อนที่ของวัฒนธรรมจากท่ีหนึ่งไปสู่อีกท่ีหนึ่งโดยมีมนุษย์เป็นสื่อกลาง
ในการแพร่กระจายและมีการยอมรับวัฒนธรรมท าให้เกิดการผสมกลมกลืนอย่างลงตัว นอกจากนั้นการ
กลมกลืนทางวัฒนธรรม (Assimilation culture) ระหว่างคนที่เป็นเจ้าถิ่นที่เป็นคนล้านนากับคนที่เป็นผู้
พลัดถิ่นที่มาจากสยามท าให้มีความรู้สึกเป็นคนถิ่นเดียวกันมีความรัก ความสามัคคีร่วมกัน เกิดการ
ยอมรับซึ่งกันและกัน เป็นการสร้างความรู้สึกโดยผ่านวัฒนธรรมการแสดงลิเกรวมทั้งดนตรี  



๓๗ 

  ด้านเครื่องแต่งกาย  
เครื่องแต่งกายของลิเกล้านนาในอดีต นักแสดงชายจะสวมเสื้อผ้าที่ตนเองมีอยู่ และได้อิทธิพล

จากการแต่งกายทางลิเกภาคกลางคือการสวมเสื้อกั๊กประดับเพชร ผ้าพันรอบหน้าผาก และนุ่งโจง
กระเบน แต่ยังให้นักแสดงชายที่เป็นตัวตลกสวมชุดเสื้อมอฮ่อม ส่วนเครื่องแต่งกายนักแสดงหญิงจะเน้น
ความเป็นพื้นเมืองโดยการเกล้าผมเสียบดอกไม้ไหว สวมเกาะอกผ้าก ามะหยี่แล้วสวมเสื้อผ้าแก้วแขนยาว
ทับด้านนอก บางคนมีสไบพาดตรงบ่าทับเสื้อผ้าแก้วอีกที นุ่งผ้าซิ่นตีนจกแบบชาวล้านนาคาดเข็มขัดทับ
เสื้อทับสไบพาด เพ่ือรักษาความเป็นชาวล้านนา เมื่อเปรียบเทียบเครื่องแต่งกายล้านนาแม้ไม่วิจิตร
ตระการตาเท่ากับลิเกภาคกลาง แต่เครื่องแต่งกายล้านนายังคงบ่งบอกเอกลักษณ์ความเป็นล้านนาได้
เป็นอย่างดี  

เนื่องจากเครื่องแต่งกายของลิเกล้านนาในอดีตมีการประยุกต์ตามสถานการณ์และประสบการณ์
ของแต่ละคณะที่ได้พบเจอะหรือการคาดเดา ดังนั้นการแต่งกายของลิเกล้านนาในอดีตมี ๒ รูปแบบ คือ  

๑) เครื่องแต่งกายรูปแบบของการฟ้อนพื้นเมืองล้านนา 
๒) เครื่องแต่งกายประยุกต์เพ่ือเลียนแบบลิเกภาคกลางเท่าท่ีมี 

               การแต่งกายของลิเกล้านนาในอดีตจึงไม่มีรูปแบบที่ชัดเจน 
               ด้านเครื่องประดับลิเกล้านนาในอดีต บางคณะน ามาจากเครื่องประดับของช่างฟ้อน
พ้ืนเมืองมาเป็นเครื่องประดับของนักแสดงหญิง ส่วนเครื่องประดับของนักแสดงชายมีเพียงแค่ผ้าคาด
หน้าผาก และเสื้อกั๊กที่ประดับด้วยเพชรปลอมเล็กน้อย ดังนั้นนักแสดงลิเกในอดีตพยายามที่จะดัดแปลง
สิ่งที่มีอยู่ในท้องถิ่นเพ่ือน ามาใช้ในงานแสดงลิเก  

แสง สีและระบบเสียง  
เนื่องจากภูมิภาคล้านนาในอดีตยังไม่มีความเจริญ ไฟฟ้ายังไม่มี จึงไม่มีแสงไฟเพ่ือใช้ในการ

แสดง ดังนั้นการแสดงลิเกล้านนาในแต่ละครั้งผู้แสดงต้องเตรียมตะเกียง เพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นการแสดงได้
ชัดเจน ส่วนเครื่องเสียงที่ใช้ในการแสดงลิเก เมื่อนักแสดงร้องกลอนลิเกหรือเจรจา จะใช้สังกะสีม้วนเป็น
กระบอกเสียงแทนไมโครโฟน และใช้การตีกลองเพ่ือเป็นการป่าวประกาศให้คนในพ้ืนที่ทราบว่าจะ
เริ่มท าการแสดงลิเก 

เวทีหรือโรงลิเกและฉาก  
แต่เดิมโรงลิเกของลิเกล้านนาจัดท าเวทีขึ้นแบบง่าย ๆ เป็นโรงลิเกแบบชั่วคราว โดยใช้วัสดุที่มี

อยู่ในชุมชน เช่น ไม่ไผ่ ใบตองตึง จากนั้นจึงพัฒนาโดยใช้สังกะสีล้อมรั้วเพ่ือท าการแสดงเป็นวิก สามารถ
เก็บราคาบัตรผ่านประตูได้ หลังจากนั้นรูปแบบโรงลิเกจึงปรับให้เป็นแบบถาวรมากขึ้น ซึ่งถ้าเป็นสถานที่
ภายในวัด ทางวัดจะสร้างโรงลิเกขึ้นมาเพ่ือใช้จัดมหรสพ เนื่องจากปัจจุบันวัดต้องการสถานที่เพ่ือใช้ใน
การสร้างถาวรวัตถุ หรืออาคารต่าง ๆ ขึ้นมาจึงได้รื้อโรงลิเกออก ดังนั้นคณะลิเกจึงต้องมีเวทีลิเกเป็นของ
ตนเองหรือจ้างเหมาเวทีจากที่อ่ืน ๆ แต่เดิมลิเกล้านนาใช้ฉากเพียงผืนเดียว เนื่องจากแต่เดิมนั้นคณะลิเก
ล้านนายังมิได้เรียนรู้ในการจัดท าฉากขึ้นมา รวมทั้งการวาดฉากในแต่ละครั้งต้องใช้ต้นทุนสูง จึงท าให้
คณะลิเกที่ก าลังเริ่มต้นในการตั้งคณะขึ้นมาใหม่ จึงใช้เพียงฉากท้องพระโรงเพียงฉากเดียว หลังจากนั้นจึง
ได้พัฒนาฉากขึ้นมาเพ่ือให้ผู้ชมเกิดการจิตนาการข้ึนมาเกี่ยวกับสถานที่ จึงได้ฉากสร้างเพ่ิมขึ้น คือ ฉาก
กลางป่า ฉากกระท่อม ฉากน้ าตก  เป็นต้น    

 
 



๓๘ 

เครื่องดนตรี  
แต่เดิมคณะลิเกล้านนาใช้เพียงกลองก้นยาว ตีเป็นจังหวะเท่านั้น แต่ด้วยภูมิภาคล้านนามี

ความสัมพันธ์กับส่วนกลาง หลังจากที่พระราชชายาเจ้าดารารัศมี ได้เสด็จกลับพร้อมกับครูดนตรีไทย จึง
ท าให้ดนตรีไทยและเพลงไทยได้แพร่กระจายในวัฒนธรรมล้านนา หลังจากนั้นระนาดเอกจึงเข้ามามี
บทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงลิเก และได้ผสมผสานกับเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองเดิมคือ กลองเต่งถิ้ง 
และกลองโป่งโป้ง เกิดเป็นวงปี่พาทย์เครื่องห้ารูปแบบเฉพาะของล้านนาเอง 

สําหรับระยะเวลาการแสดงลิเก  
เนื่องจากงานเทศกาลหรืองานประเพณีล้านนาที่ทางวัดหรือเจ้าภาพที่ต้องการจัดงานขึ้นมานั้น 

งานจะมีทั้งวันตั้งแต่ ๐๙.๐๐ - ๒๔.๐๐ น ด้วยระยะเวลาที่ยาวนานตลอดทั้งวัน จึงท าให้ผู้รับงานจะต้อง
แบ่งงานออกเป็น ๒ เวลา ตั้งแต่เวลา ๐๙.๐๐ -๑๗.๐๐ น นับเป็น ๑ เวลา และตั้งแต่ ๑๙.๐๐-๒๔.๐๐ น 
เป็นอีก ๑ เวลา การจ้างงานของเจ้าภาพส่วนใหญ่นิยมจ้างลิเกไปเล่นตั้งแต่ช่วงกลางวันและช่วงเวลา
กลางคืน ซึ่งทั้ง ๒ ช่วงเวลา ทางวัดหรือเจ้าภาพต้องการให้เกิดความสนุกสนานตลอดทั้งวัน และเพ่ือ
ต้องการให้คนเดินทางเข้ามาร่วมงานที่วัดตลอดทั้งวัน ดังนั้นการแสดงลิเกล้านนาจึงความแตกต่างกับ
ภาคกลางแสดง คือ แสดงทั้งช่วงเวลากลางวัน และช่วงเวลากลางคืน   
            ขั้นตอนในการดําเนินการแสดง มีดังนี้ 
     ๑) ขันเบิกโรง ก่อนเข้าโรงลิเกจะต้องมีการเบิกโรงก่อนทุกครั้ง เป็นการขอขมาเจ้าที่เจ้าทาง 

   ๒) ตั้งขันครู ต้องท าพิธีการไหว้ครู ไหว้พ่อแก่ ซึ่งรายละเอียดจะมีความแตกต่างกันออกไปแต่
ละคณะ 
     ๓) ร าถวายมือ บางคณะอาจมีหรือไม่มีการร าถวายมือให้กับครูบาอาจารย์ เทพยดา เจ้าที่เจ้า
ทางก็ได ้
      ๔) ร้องคาราโอเกะประกอบแดนเซอร์ บางคณะอาจมีหรือไม่มีการร้องคาราโอเกะประกอบ
แดนเซอร์ก็ได้ คณะที่มีการร้องคาราโอเกะจะเลือกบทเพลงลูกทุ่งที่คุ้นหูผู้ชม 
     ๕) ออกแขก การออกแขกจะต้องท าการออกแขกทั้ง ๒ ช่วงเวลา แต่มีความแตกต่างกัน คือ 
ช่วงเวลากลางวันจะออกแขกหลังม่านลิเก ส่วนตอนกลางคืนจะออกมาด้านหน้าเวที 
     ๖) การประชาสัมพันธ์คณะ จะมีผู้บรรยายสรรพคุณหรืออัตลักษณ์ของคณะลิเกบ้าง เพ่ือให้  
ผู้ที่มาชมเกิดความคุ้นเคยและรู้จักดีขึ้น เมื่อท าการแสดงจะบรรยายอัตลักษณ์ของผู้แสดง เช่น มาจาก
ไหน ศึกษาอยู่ที่ใด ศึกษาระดับไหน อายุเท่าไหร่  
     ๗) ด าเนินเรื่องในการแสดง 
       ลิเกล้านนามีการแสดงที่แตกต่างกับลิเกภาคกลาง คือ ผู้แสดงจะไม่นิยมร้องกลอนลิเก หรือ
เพลงสองชั้นมากนัก รวมทั้งไม่นิยมใช้ท่าร า ลิเกล้านนานิยมใช้บทเจรจาเพื่อด าเนินเรื่องอย่างรวดเร็ว ฉับ
ไว เพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้เรื่องราว และเจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง และมักจะพยายามให้เรื่องราวจบภายใน
เวลาที่ก าหนดไว้ ไม่นิยมแสดงยืดเยื้อ 

   เรื่องราวที่ใช้แสดง  
   ราวที่ใช้แสดงลิเกล้านนาส่วนมากนิยมน ามาจากใบลาน เนื่องจากผู้สูงอายุนิยมเข้าวัดฟัง

ธรรม หลังจากที่ฟังพระเทศน์เรียบร้อยแล้วจึงชมการแสดงลิเก ดังนั้นเรื่องราวที่ใช้ในการแสดงจึงเป็น
เรื่องราวที่อยู่ธรรมะหรือเรื่องราวที่อยู่ในใบลาน เรื่องราวเหล่านี้เป็นเรื่องที่ผู้สูงอายุมีความคุ้นเคยและ
รู้จักเป็นอย่างดี จึงท าให้เมื่อชมลิเกแล้วเกิดอรรถรสในการชม  



๓๙ 

  ส าหรับพัฒนาการลิเกล้านนาในปัจจุบัน โดยส่วนใหญ่ได้รับการถ่ายทอดมาจากนักแสดงลิเกภาค
กลาง จากนั้นเข้าร่วมการแสดงลิเกกับผู้ถ่ายทอด เมื่อมีประสบการณ์พอสมควรจึงตั้งคณะลิเกเพ่ือเป็น
ของตนเองขึ้นมา ช่วงแรกโดยรวบรวมเพ่ือน ญาติ พ่ี น้อง เพ่ือที่สามารถจัดการได้เมื่อรับงานตามที่ต่าง ๆ 
เนื่องจากล้านนาเดิมไม่มีแหล่งบันเทิง หรือสื่อที่ให้ความบันเทิงจากภายนอก ลิเกจึงได้เป็นสื่อบันเทิงรูปแบบ
ใหม่ คณะลิเกส่วนใหญ่จึงมีงานทั่วเขตภาคเหนือ และมีงานการแสดงตลอด จะยุติลงเมื่อเข้าพรรษาเท่านั้น 
จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของการก่อตั้งคณะลิเกท าให้เห็นว่าทุกคณะมีการเปลี่ยนแปลง เช่น 
เปลี่ยนหัวหน้าคณะ เปลี่ยนสมาชิกภายในคณะหรือกระทั่ งเปลี่ยนชื่อคณะเพ่ือให้คณะของตนเองมี
ชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของคนทั่วไป  นักแสดงของแต่ละคณะมีทั้งยังเป็นนักแสดงอยู่ปัจจุบันและบางคณะได้
ถึงแก่กรรม ท าให้มีคนรุ่นใหม่ที่สนใจการแสดงลิเกมีโอกาสได้ฝึกฝนและเข้าร่วมการแสดงลิเกกับคณะที่
ตนเองชื่นชอบ  

 
๔.๑ คณะมีชัยนาฏศิลป์ 

๔.๑.๑ พัฒนาการลิเก 
คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์เป็นคณะลิเกที่มีความเก่าแก่คณะหนึ่งมีอายุราว ๗๒ ปี ผู้ก่อตั้งคณะลิเก

มีชัยนาฏศิลป์ คือ นายบุญมี ใบงิ้ว ปัจจุบันนายบุญมี ใบงิ้ว เข้าสู่วัยชราจึงให้บุตรดูแลคณะลิเกแทน 
พัฒนาการลิเกคณะมีชัยนาฏศิลป์ สามารถแบ่งเป็นช่วงได้ ดังนี้ 
  เริ่มแรก พ.ศ. ๒๔๘๗-๒๕๔๗ นายบุญมี ใบงิ้ว เป็นชาวสันป่าตองเริ่มเรียนการแสดงลิเกจากพ่อ
ครูหมวก (ไม่ทราบนามสกุล) ชาวต าบลหนองตองเป็นลูกศิษย์ของครูสะอ้ิง (ไม่ทราบนามสกุล) ครูสะอ้ิง
เป็นลิเกเก่าโยกย้ายมาจากทางภาคกลางมาอยู่จังหวัดเชียงใหม่ราวสมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒ ขณะนั้นนาย
บุญมี ใบงิ้ว มีอายุ ๑๙ ปี จึงชักชวนน้องชายและลูกพ่ีลูกน้อง คือ นายเขียว ใบงิ้ว นายปวน ใบงิ้ว และนาย
ประยงค์ เนตรศิลป์ รวมทั้งเพ่ือนในหมู่บ้านแม่ขัก ได้แก่ นายอ้ดาย ผักหวาน นายแสน จุมปาลี และนาย
อ้าย จุมปาลี มาฝึกลิเกด้วยกัน ทั้งหมดได้ฝึกซ้อมลิเกที่วิหารวัดปราสาทธรรมหรือวัดแม่ขัก โดยมีครู
หมวกเป็นครูผู้สอน ต่อมาพ่อครูทา ลีลาศ เป็นคนบ้านดอนแก้ว อ าเภอสารภี ได้มาท าหน้าที่สอนแทน
พ่อครูหมวก  
 เมื่อนายบุญมี ใบงิ้วและคณะมีประสบการณ์ด้านการแสดงลิเกพอสมควร จึงได้เข้าร่วมแสดงลิเก
กับคณะ ส.อรทัย เป็นคณะลิเกมาจากภาคกลาง รวมทั้งได้ร่วมงานกับผู้แสดงที่มีฝีมืออีกหลายท่านหลาย
คณะ หลังจากนั้นหลายปีนายบุญมีจึงได้ออกจากคณะ ส.อรทัย มาตั้งคณะลิเกกับนายประยงค์ เนตร
ศิลป์ โดยใช้ชื่อว่าคณะ “มีชัยประยงค์ศิลป์๒” 
 ตารางที่ ๔.๑ ผู้แสดงหลักช่วงแรกคณะมีชัยนาฏศิลป์ 

ชื่อ – สกุล บทบาท 
๑. นายประยงค์ เนตรศิลป์   พระเอก (ถึงแก่กรรม) 
๒. นายบุญมี ใบงิ้ว      ตัวโกง 
๓. นางจันทร์ฟอง ล าเทียน   นางเอก 
๔. นางจันทร์สม ใบงิ้ว    นางโกง 
๕. นายเขียว  ใบงิ้ว     ตัวตลก 

                                                           
๒

 ทิตยาพฤฒิศิลป์ โอโน สัมภาษณ์,วันที๒่๒ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๔๐ 

๖. นายปวน  ใบงิ้ว    ตัวตลก 
๗. นายแสน  ดวงจันทร์  ตัวตลก   (ถึงแกก่รรม) 
๘. นายหน้อย จุมปาลี   บททั่วไป (ถึงแก่กรรม) 
๙. นางบุญหลง ล าเทียน  บททั่วไป (ถึงแก่กรรม) 

           
  นักแสดงลิเกรุ่นต่อมาที่เข้ามาเป็นสมาชิกในคณะส่วนใหญ่เป็นคนชุมชนแม่ขักพัฒนา และ
หมู่บ้านใกล้เคียง รวมทั้งยังมีบุตรและธิดาของนายบุญมี  ใบงิ้ว เข้ามาร่วมแสดงด้วยท าให้คณะลิเก มีชัย 
ประยงค์ศิลป์ มีผู้แสดงเพิ่มขึ้น 
 ตารางที่ ๔.๒ การเพ่ิมของนักแสดงคณะมีชัยนาฏศิลป์  

ชื่อสกุล บทบาท 
๑. นายก๋องค า  ฝนห่าแก้ว  พระเอก  
๒. นายสุทัศน์  ญาณภาพ  พระเอก 
๓. นายบุญส่ง  อินชัย  ตัวตลก (ถึงแก่กรรม) 
๔. นางธิดารัตน์  อินชัย   บททั่วไป 
๕. นางขันแก้ว  อินก๋วน   บททั่วไป 
๖. นางศรีพรรณ  อินก๋วน   ตัวตลก 
๗. นางพิศวาส  เนตรศิลป์  ตัวตลก 
๘. นางมาลัย  ใจสุข     บททั่วไป 
๙. นางสมหมาย  ใจสุข  บททั่วไป 
๑๐. นายธวัช  อินก๋วน  บททั่วไป 
๑๑. นายเมฆ  ใจสุข     บททั่วไป 
๑๒. นายชัชวาล  ศรีติ๊บ  พระเอก 
๑๓. นายอุทัย  ใบงิ้ว     ตัวโกง 
ชื่อ – สกุล บทบาท 
๑๔. นางเกษิณ  ใบงิ้ว     นางเอก 
๑๕. นายเจริญ  ใบงิ้ว     ตัวตลก 
๑๖. นางจันทร์ฉาย  ใบงิ้ว  นางเอก นางโกง 
๑๗. นางสาวทิตยา ใบงิ้ว นางเอก 

   
 ต่อมานายยวง เนตรศิลป์ ได้เข้าพิธีอุปสมบท นายบุญมีจึงเปลี่ยนชื่อคณะเป็น“มีชัยนาฏศิลป์” 
หลังจากนั้นมีบุตรของนายอุทัย ใบงิ้ว เพ่ิมเข้ามา คือ 
 ตารางที่ ๔.๓ นักแสดงบุตรของนายอุทัย ใบงิ้ว 

ชื่อ – สกุล บทบาท 
๑. นายตรีเทพ   ใบงิ้ว   พระเอก/โกง 
๒. นายชานนท์  ใบงิ้ว พระเอก 

   



๔๑ 

 ช่วง พ.ศ. ๒๕๔๗-๒๕๔๘ เมื่อนายบุญมี ใบงิ้วเข้าสู่วัยชรา จึงมอบหมายให้นายอุทัย ใบงิ้ว ซึ่งเป็น
บุตรชายคนโตเป็นผู้สืบทอด ภายหลังนายอุทัย ใบงิ้วถึงแก่กรรมลงไม่มีใครท าหน้าที่น าคณะลิเกไปท า
การแสดงได้ ท าให้ในช่วงปีพ.ศ. ๒๕๔๗ – ๒๕๔๘ งานแสดงลิเกคณะมีชัยนาฏศิลป์ได้ลดน้อยลง  
 ปัจจุบันตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๔๙ ขณะที่คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์อยู่ในช่วงซบเซา นายเจริญ ใบงิ้วบุตร
คนรองและนางทิตยา พฤฒิศิลป์ โอโน บุตรคนสุดท้องได้ร่วมกันพัฒนาปรับปรุงคณะลิเกขึ้นมาใหม่อีก
ครั้ง ผู้แสดงลิเกในปัจจุบัน ได้แก่ 
 ตารางที่ ๔.๔ รายชื่อผู้แสดงปัจจุบันของคณะมีชัยนาฏศิลป์ 

ชื่อสกุล บทบาท 
๑. นางสาวนริศรา   ใบงิ้ว นางเอก/นางโกง 
๒. นางสาวเจริญขวัญ  ใบงิ้ว นางโกง 
๓. นางสาวสุกฤตตา  พฤฒิศิลป์  โอโน นางเอก 
๔. นางสาวสุชานาถ  พฤฒิศิลป์  โอโน นางเอก 
๕. นางสาวจุฑามาศ  เนตรศิลป์ ตัวตลก 
๖. นางสาวพรนิภา   เนตรศิลป์ นางโกง 
๗. นางสาวมาริษา   ตาจันทร์ดี นางเอก 
๘. นางพิศวาส   เนตรศิลป์ ตัวตลก 
๙. นางประทิน  เนตรศิลป์ นางเอก/แม่ 
๑๐. นายบรรเจิด  บุญญะ พระเอก 
๑๑. นายใจเพชร  ไชยยา ตัวตลก 
๑๒. นายเพชรวิชญ์ หวลค า ตัวตลก 
๑๓. นายชานนท์  ใบงิ้ว พระเอก 
๑๔. นายปรีชา  บุญอินทร์ พระเอก 
๑๕. นายศราวุธ จันต๊ะตึง ตัวโกง 
๑๖. นายบัญชา  วงศ์ถวิล พระเอก/พระรอง/ตัวโกง 
๑๗. นายคณิต   ปัญญามณี พระรอง 
๑๘. นายไอลวิล  กันทะ ตัวโกง 
 
จัดได้ว่าคณะมีชัยนาฏศิลป์เป็นคณะลิเกที่มีประวัติความเป็นมาอย่างยาวนาน ตั้งแต่นายบุญมี 

ใบงิ้ว เริ่มเรียนลิเกจากครูลิเกที่อพยพมาจากภาคกลาง เมื่อมีประสบการณ์จึงได้ตั้งคณะลิเกขึ้นมาเป็น
ของตนเอง เมื่อเข้าสู่ปัจฉิมวัยลูกชายได้เข้ามาดูแลเพื่อให้คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ยังคงเดินหน้าต่อไป  
    ๔.๑.๑.๑ การสืบทอดของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ 

การสืบทอดลิเกของคณะมีชัยนาฏศิลป์ มีการสืบทอด ดังนี้ 
        ๑) สืบทอดในสายสกุล 
   คณะมีชัย ประยงค์ศิลป์ ก่อตั้งโดย นายบุญมี ใบงิ้วและนายยวง เนตรศิลป์ ซึ่งทั้ง ๒ 
ท่านมีความสัมพันธ์ ดังนี้ 



๔๒ 

              นายบุญมี ใบงิ้ว ได้สมรสกับนางแก้วลูน ใบงิ้ว ผู้เป็นน้องสาวของนายยวง เนตรศิลป์ มี
บุตรทั้งหมด ๘ คน ดังนี้ 

๑ นายอุทัย ใบงิ้ว 
๒ นายเจริญ ใบงิ้ว 
๓ นางเกษิณ ใบงิ้ว 
๔ นางเกสร ใบงิ้ว 
๕ นายวสันต์ ใบงิ้ว 
๖ นางจันทร์ฉาย ใบงิ้ว 
๗ นางสาวสุดแสงเดือน ใบงิ้ว 
๘ นางสาวทิตยา ใบงิ้ว 

   ส่วนนายยวง เนตรศิลป์ได้สมรสกับนางบุญหลง ล าเทียน ที่ได้แสดงลิเกด้วยกัน มีบุตร ๔ 
คน คือ  
    ๑ นางสาวประทิน เนตรศิลป์  นางประทิน  เนตรศิลป์ ได้สมรสกับนาย
ชัชวาล  ศรีติ๊บและได้หย่าร้างกัน 

๒ นางสาวทิพย์สุดา เนตรศิลป์ 
๓ นางสาวปฏิญา เนตรศิลป์ 
๔ นางสาวปิ่นอนงค์ เนตรศิลป์ 

  นางจันทร์ฟอง ล าเทียน ได้สมรสกับนายก๋องค า ฝนห่าแก้ว ซึ่งนางจันทร์ฟองเป็นน้อง
ของนางบุญหลง ล าเทียนที่สมรสกับนายยวง เนตรศิลป์   

   นายเจริญ ใบงิ้ว เป็นบุตรของนายบุญมี ใบงิ้ว ได้สมรสกับนางขันแก้ว อินก๋วน ซึ่งนางขัน
แก้ว อินก๋วน มีนายธวัช  อินก๋วนเป็นน้องชายและนางศรีพรรณ อินก๋วนเป็นน้องสาว 
           ครอบครัวเนตรศิลป์ ที่แสดงลิเก 
             ๑ นายยวง เนตรศิลป์ 
             ๒ นายสุนทร เนตรศิลป์ มีบุตรแสดงลิเก ๔ คน 
       - นางจ าปี เนตรศิลป์ 
      - นางสาวบัวมาศ เนตรศิลป์ 
       - นายสุรินทร์ เนตรศิลป์ 
                - นางสาวพิศวาส เนตรศิลป์ 
                - นายธนิต เนตรศิลป์ ไม่ได้แสดงลิเก มีบุตรแสดงลิเก คือ นางสาวพรนิภา 
เนตรศิลป์ 
                - นายไพศาล เนตรศิลป์ ไม่ได้แสดงมีบุตรแสดงลิเก คือ นางสาวจุฑามาศ 
เนตรศิลป์ 
 
 
 
 
 



๔๓ 

                    หลังจากท่ีเปลี่ยนชื่อเป็นคณะมีชัยนาฏศิลป์ โดยมีนายบุญมี ใบงิ้วเป็นเจ้าของคณะ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
                  

 
 
๒) สืบทอดจากบุคคลทั่วไป 

                   ผู้แสดงจากคณะมีชัยประยงค์ศิลป์ ได้แก่ นายหน้อย จุมปาลี นายแสน  ดวงจันทร์ นาย
สุทัศน์  ญาณภาพ นายบุญส่ง  อินชัย เป็นพี่ของนางธิดารัตน์  อินชัย นายเมฆ  ใจสุขเป็นพ่ีชายของนาง
มาลัย  ใจสุขและนางสมหมาย  ใจสุข 
                ผู้แสดงจากคณะมีชัยนาฏศิลป์ ได้แก่ นายบรรเจิด  บุญญะ นายใจเพชร  ไชยยา นายเพชร
วิชญ์ หวลค า นายปรีชา บุญอินทร์ นายศราวุธ จันต๊ะตึง นายบัญชา วงศ์ถวิล นายคณิต ปัญญามณี นาย
ไอลวิล  กันทะ เด็กหญิงมาริษา  ตาจันทร์ดี  
          คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มีการสืบทอดคณะลิเกโดยให้ทายาทเป็นผู้ดูแลคณะแบบรุ่นสู่รุ่น
นอกจากนั้นภายในคณะผู้แสดงส่วนมากเป็นเครือญาติ การน าเครือญาติเข้ามาร่วมแสดงลิเกเพ่ือต้องการให้มี
การสืบทอดแบบยั่งยืน จากสาแหรกการสืบทอดของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์พบว่า ผู้แสดงลิเกมีทั้งเขยสะใภ้ 
และลูกพ่ีลูกน้อง จึงท าให้คณะมีชัยนาฏศิลป์เป็นคณะลิเกที่มีความเข้มแข็ง รวมทั้งยังเปิดโอกาสให้เยาวชน
ชุมชนแม่ขักพัฒนา และชุมชนใกล้เคียงที่มีใจรักในด้านการแสดงลิเกได้เข้ามาฝึกการแสดงลิเก รวมทั้งบุตร
หลานได้เข้าศึกษาต่อที่สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ได้มีโอกาสตั้งชมรมลิเกในสถาบัน 
และเป็นประธานชมรมลิเกจึงได้ชักชวนสมาชิกของชมรมได้เข้าร่วมแสดงกับคณะมีชัยนาฏศิลป์ 

๔.๑.๑.๒ แนวทางการพัฒนาคณะในปัจจุบัน 
                   คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มีการพัฒนาเพ่ือให้ทันกับเหตุการณ์และกระแสสังคมที่มีการ
เปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา ซึ่งปัจจุบันมีทั้งสื่อละครจากวิทยุโทรทัศน์ เพลงที่น่าสนใจมากมาย ดังนั้นคณะ
ลิเกมีชัยนาฏศิลป์จึงจ าเป็นต้องพัฒนารูปแบบต่าง ๆ ดังนี้  
 
 

      คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
         

นายอุทัย  ใบงิ้ว
  

นายเจริญ  ใบงิ้ว  นางทิตยา พฤฒิศิลป์ โอโน 

นายตรีเทพ   ใบงิ้ว   

นายชานนท์  ใบงิ้ว 

นางสาวเจริญขวัญ  ใบงิ้ว 

 
นางสาวนริศรา ใบงิ้ว 

 

นางสาวสุกฤตา  พฤฒิศิลป์  โอโน 

นางสาวสุชานาถ  พฤฒิศิลป์  โอโน 

นายบุญมี ใบงิ้ว 

แผนภูมิที่ ๔.๑ การสืบทอดคณะมีชัยนาฏศิลป์ 



๔๔ 

         ๑) รูปแบบการแสดง  
      - ท่าร าลิเก คณะมีชัยนาฏศิลป์มีรูปแบบท่าร าด้านทางฟ้อนมากกว่าท่าร าละคร ดังนั้น

คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์จึงฝึกสอนท่าร าให้กับผู้แสดงอื่น ๆ เช่น ท่าการเดิน  ท่าร า การร าถวายมือ  
      - กลอนร้อง มีการพัฒนาให้เข้ากับเหตุการณ์  
      - น าละครซอมาประยุกต์เข้ากับการแสดงลิเกของภาคเหนืออีกครั้ง 
      - เรื่องราวที่แสดงมีการปรับเปลี่ยนไปตามเหตุการณ์สังคม  

           ๒) พัฒนาอุปกรณ์การแสดงให้ทันสมัยมากขึ้น เช่น ฉาก แสง สี  
           ๓) เครื่องแต่งกาย เน้นที่ความหรูหรา สวยงามอลังการให้เป็นไปตามแบบทั้งสมัยนิยม
และ การรักษารูปแบบดั้งเดิม การแต่งหน้าท าผมให้ทันตามสื่อวิทยุโทรทัศน์  

         ๔) บทเพลงที่ใช้ร้องประกอบการแสดงเป็นบทเพลงที่ก าลังได้รับความนิยม๓  
          จากการสัมภาษณ์ พบว่า คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มีการพัฒนารูปแบบการแสดงอุปกรณ์  

ต่าง ๆ ตลอดเวลา เพ่ือให้ทันกับเหตุการณ์ปัจจุบัน ซึ่งลิเกถือว่าเป็นสื่อพ้ืนบ้านที่สามารถน าเสนอ
เรื่องราวต่าง ๆ ให้กับผู้ชมในรูปแบบของความบันเทิงได้เป็นอย่างด ี

        ๔.๑.๑.๓ พิธีกรรมความเชื่อ 
          คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มีพิธีกรรมก่อนการแสดงโดยมีนายเขียว ใบงิ้วเป็นผู้ที่ได้รับมอบ
จากพ่อครูหมวก ต่อมานายเขียวได้มอบโองการให้กับนายเจริญ ใบงิ้วหัวหน้าลิเกคณะมีชัยนาฏศิลป์
ปัจจุบัน 
       ก่อนการแสดงทุกครั้งคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ได้ท าพิธีเบิกโรง ถือว่าเป็นการบอกกล่าวแก่
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ ณ สถานที่นั้นให้ปกป้องคุ้มครองนักแสดงให้ปลอดภัยจากอันตรายต่าง ๆ และให้การแสดง
ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี การท าพิธีกรรมเริ่มตั้งแต่หัวหน้าคณะท าพิธีจุดธูปบูชาครูเป็นการเบิกโรง ซึ่งขณะที่
หัวหน้าคณะท าพิธีเบิกโรง นักแสดงทั้งหมดต้องลงจากเวที๔  
 

                            
                                  ภาพที่  ๔.๑  ขันเบิกโรงคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 
  ภายในขั้นเบิกโรงมีกระทงท าจากใบตองเย็บมุม ๔ ด้านจ านวน ๖ กระทง น าดอกไม้ ธูป

เทียน ใส่ในกระทง หลังจากนั้นน ากระทงท่ีจัดเสร็จวางลงในถาดพร้อมสุราเพ่ือน าไปประกอบพิธีกรรม  
  ผู้ท าพิธีท าพิธีเบิกโรงลิเก จุดธูป ๙ ดอก ถือขันเบิกโรงไปด้านหน้ากล่าวค าขอขมาเจ้าที่

เจ้าทาง แม่ธรณีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ในบริเวณการแสดงลิเก จากนั้นจะน ากระทงวางกับพ้ืนดินด้านหน้า

                                                           
๓ เจริญ ใบง้ิว, สัมภาษณ์วันที ่๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
๔ เจริญ ใบง้ิว, สัมภาษณ์วันที ่๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 

ขันเบิกโรง ประกอบด้วย 
๑) ผลไม้ 
๒) สุรา ๑ ขวด  
๓) ดอกไม้ 
๔) ธูป - เทียน 

 



๔๕ 

เวที ๑ กระทง จุดเทียน ๑ เล่ม พร้อมหยาดสุราลงในกระทงและพ้ืนดินเพ่ือบอกกล่าวขอขมาเจ้าที่เจ้าทาง
แม่ธรณีและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ที่อยู่ในบริเวณการแสดงลิเกอีกครั้ง  

 

                                 
          ภาพที่ ๔.๒ ท าพิธีเบิกโรงคณะมีชัยนาฏศิลป์         ภาพที่  ๔.๓ หน้าโรงลิเกคณะมีชัยนาฏศิลป์ 

         จากนั้นน ากระทงอีก ๔ กระทง วางแต่ละมุมเสาของโรงลิเกโดยเวียนทวนเข็มนาฬิกา
พร้อม ปักธูป ๑ ดอก จุดเทียน ๑ เล่ม ปักข้างกระทง พร้อมหยาดสุราลงในกระทงและพ้ืนดิน และ
กระทงที่ ๕ น าวางบนเวทีด้านหลังโรงลิเก ซึ่งเชื่อว่าเป็นเสาเอกของโรงลิเก ปักธูป ๑ ดอกจุดเทียน ๑ 
เล่ม ปักตรงข้างกระทงพร้อมหยาดสุราในกระทงและโรงลิเก 
                     ขันครู ประกอบด้วย 
                    ๑) กรวยดอกไม้ท าจากใบตอง ๘ กรวย แต่ละกรวยประกอบด้วย ข้าวตอก ดอกไม้ 
เทียน ๒ เล่ม 
                     ๒) กรวยหมากพลูท าจากใบตอง ๘ กรวย ภายในแต่ละกรวยประกอบด้วย ใบพลู ๔ 
ใบซ้อนกัน และหมาก ๔ ค า หมาก ๑ หัวท าจากหมากท่ีน ามาหั่นเป็นชิ้นเล็ก แล้วร้อยไปเป็นสายยาว
หมาก ๑ หัว มีอยู่ ๑๐ เส้น  
           ๓) พลูมัด โดยน าเอาใบพลูมาซ้อนกันหลาย ๆ ใบแล้วผูกรวมกัน  
             ๔) ผ้าขาว  
                  ๕) ผ้าแดง  
        ๖) กระทงข้าวเปลือกท าจากใบตองตัดเป็นสี่เหลี่ยมเย็บมุมทั้ง ๔ ด้าน ภายในกระทง
บรรจุข้าวเปลือก 
         ๗) กระทงข้าวสารท าจากใบตองตัดเป็นสี่เหลี่ยมเย็บมุมทั้ง ๔ ด้าน ภายในกระทงบรรจุข้าวสาร  
       ๘) เงินเบี้ย  

      ๙) เงินก านล ๑๘ บาท คือ เงินค่าค านับครู  
    ๑๐) น้ าส้มป่อย ๑ แก้ว 
    ๑๑) เทียนคู่บาทคู่เฟ้ือง ประกอบด้วยเทียนเล่มเล็ก ๒ เล่ม และเทียนเล่มใหญ่ ๒ เล่ม  
    ๑๒) สุรา ๑ ขวด  



๔๖ 

                        
      ภาพที่ ๔.๔ สวยดอกไม้คณะมีชัยนาฏศิลป์     ภาพที ่๔.๕ ขั้นครูคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 
            เครื่องก านลที่ใช้บูชาครูปี่พาทย์เจ้าภาพเป็นผู้จัดเตรียมให้ ประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป 
เงินก านล ๑๒ บาท๕  
 

                                              
                ภาพที่ ๔.๖ เครื่องก านลคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
           
       เมื่อวงปี่พาทย์เริ่มบรรเลงเพลงโหมโรง ผู้ท าพิธีเริ่มท าพิธีตั้งขันครูบูชาพ่อครูฤษีหรือพ่อ
แก่ การตั้งขันครูเริ่มด้วยบทสวดชุมนุมเทวดา (สัคเคค) ไตรสรณคมณ์ ต่อด้วยบทไหว้ครูเป็นบทสวดตาม
ต าราของคณะ จบด้วยบทสวดพุทธังอาราธนานัง ธัมมังอาราธนานัง สังฆังอาราธนานัง ศัตรูมานัง วินาศ
สันติ และกล่าวบูชาครูอาจารย์สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายเพ่ือความเป็นสิริมงคล ขอให้การแสดงส าเร็จราบรื่น
เป็นที่ชื่นชอบแก่ผู้ชม๖ ในพิธีการตั้งขันครูผู้แสดงทุกคนจะร่วมไหว้ครูพร้อมกับหัวหน้าคณะ 

                                       

                                                           
๕ อุทัย ทองขัน, สัมภาษณ์วันที่ ๗ กรกฎาคม ๒๕๕๘ 
๖ เจริญ ใบง้ิว, สัมภาษณ์วันที ่๗ กรกฎาคม ๒๕๕๘ 

ภาพที่ ๔.๗ ศีรษะพ่อแก่คณะมีชัยนาฏศิลป์ 



๔๗ 

 

              
   ภาพที่ ๔.๘ นายเจริญ ใบงิ้ว ท าพิธี              ภาพที่ ๔.๙ นายเจริญพรมน้ าส้มป่อย 
 

                    
   ภาพที่ ๔.๑๐ วงปี่พาทย์คณะมีชัยนาฏศิลป์บรรเลงโหมโรงเย็น 
 
        การเบิกโรงเป็นพิธีกรรมที่ของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ที่มีความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งที่อยู่เหนือ
ธรรมชาติที่สามารถให้คุณให้โทษได้ ดังนั้นการเปิดการแสดงครั้งแรกจึงจ าเป็นต้องมีพิธีเบิกโรงเพ่ือเป็น
การแสดงคารวะและการขอขมาลาโทษแก่เจ้าที่เจ้าทาง 
        พิธีขึ้นขันครูเป็นพิธีกรรมความเชื่อของคณะมีชัยนาฏศิลป์เพ่ือเป็นการแสดงความ
เคารพ ความระลึกถึงครูอาจารย์ด้านลิเก เพ่ือแสดงขอให้การแสดงลิเกลุลวงประสบความส าเร็จไปได้
ด้วยดี รวมทั้งเพ่ือให้เกิดความม่ันใจแก่สมาชิกในคณะ 

         ๔.๑.๑.๔ เรื่องราวและบทประพันธ์สําหรับการแสดง 
                เรื่องราวที่ใช้แสดงของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ แบ่งออกเป็น ๒ รูปแบบ คือ  
          ๑) การแสดงช่วงกลางวัน เรื่องท่ีใช้แสดงเป็นนิทานชาดกล้านนา 
           ๒) ช่วงภาคกลางคืนเป็นรูปแบบของละครพ้ืนบ้านหรือนวนิยายได้แนวทางมาจากการ
แสดงลิเกทางภาคกลาง  
       ตารางที ่๔.๕ เรื่องราวและบทประพันธ์คณะมีชัยนาฏศิลป์  

                  เรื่องวรรณกรรมชาดกล้านนา          เรื่องสมัยใหม่             
บัวระวงศ์หงส์อ ามาตย์ ผู้รับกรรม หรือ น้ าตาสาวเหนือ 
เล็บมือแดงแตงอ่อนหรือมหาวงศ์แตงอ่อน ไพรร าพึง 
จั๋นตะคาปู๋จี่หรือสุริยาจันทร์คาด วิวาห์อลเวง 



๔๘ 

จุ๋มปาสี่ต้น น้ าค้างหยดเดียว 
เจ้าหงส์หิน  ทรพีร่มโพธิ์ 
ก าพร้าบัวตอง เป็นต้น เมียนอกกฏหมาย 
 ก าพร้าฝาแฝด 
 เมียนอกกฎหมาย เป็นต้น 
 
   ถ้าคณะมีชัยนาฏศิลป์ท าการแสดงสถานที่เดิม ทางคณะจะเปลี่ยนเรื่องราวที่แสดง

ไม่ให้ซ้ ากัน ซึ่งถ้าบางวัดติดต่อให้ท าการแสดงประจ าและต่อเนื่องยาวประมาณ ๗-๘ ปี ทางคณะจะ
เปลี่ยนเรื่องที่แสดงด้วยเช่นกัน (เรื่องย่อเมียนอกกฎหมายที่ภาคผนวก) 
           ๔.๑.๑.๕ ขั้นตอนการแสดงและการดําเนินเรื่อง 
                    ขั้นตอนการแสดง 

          การแสดงช่วงกลางวัน 
                    การแสดงช่วงกลางวันเป็นเรื่องราวนิทานชาดกล้านนา การแสดงช่วงกลางวันเริ่มตั้งแต่เวลา 
๑๐.๐๐ น. ถึงเวลา ๑๒.๐๐ น. จึงพักการแสดงเพ่ือให้นักแสดงและนักดนตรีได้รับประทานอาหาร และแสดง
อีกครั้งเวลา ๑๓.๐๐ น. จนถึงเวลา ๑๗.๐๐ น. การน าเสนอช่วยบ่ายยังเป็นเรื่องราวเดียวกันกับการแสดง
ช่วงเช้า ผู้แสดงทั้งหมดเจรจาภาษาพ้ืนเมืองส าหรับการด าเนินเรื่อง๗  
         การแสดงช่วงกลางวันของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มีขั้นตอน ดังนี้ 
         ๑) ท าพิธีเบิกโรง  
          ๒) เริ่มต้นบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น  
          ๓) การออกแขกช่วงกลางวันเริ่มตั้งแต่ ๑๐.๐๐ น หลังจากนั้นผู้แสดงร้องเพลงเสรีขอ
พร เพลงประจ าคณะ และท านองเพลงแต่งงานกันเถอะโดยดัดแปลงเนื้อเพลงให้เหมาะกับคณะ ผู้แสดง
ทั้งหมดร้องเพลงหลังโรงลิเก  
    เพลงเปิดคณะ 
    เห่ ซะร ามะนา ล๊าลาล๊าลา ล่าลา ลาลา หล่าลา ลาล๊าลาลา ล่าลาลาล๊า ล๊าลาลา  
ลาลั๊นลั๊นล่าลา (ออกแขก)  
    **ลั๊นลา ลาล๊า ลั๊นลา ลาล่า ลั๊นลา ลาล๊า ลั๊นลา ลั๊นลา ลั๊นลันลา ลันลันลา สวัสดีครับ
ท่านที่รักฉันอยู่ ไม่ต้องบอกก็รู้ลิเกมีชัยเค้ามา 
     ดารานักร้อง เข้าชั้นแนวหน้า เขารวมทีมงานยิ่งใหญ่เลยนะคุณ ลั๊นลา ลาล๊า ลั๊นลา ลา
ล่า ลั๊นลา ลาล๊า ลั๊นลา ลั๊นลา ลั๊นลันลา ลันลันลา  
     นาฏดนตรีที่ที่รักฉันก่อน ไม่ต้องด่วนใจร้อนชมกันได้แล้วคุณ ลิเกมีชัยวงใหญ่ขวัญใจ
วัยรุ่น ขอเชิญคุณ ๆ ล้อมวงเข้ามา **(ร้อง ๒ รอบ) 
    ลั๊นลา ลาล๊า ลั๊นลา ลาล่า ลั๊นลา ลาล๊า ลั๊นลา ลั๊นลา ลั๊นลันลา ลันลันลา หฮาฮาเฮเฮ 
มาชมลิเก เดินเร่เข้ามา 

                                                           
๗ เจริญ ใบง้ิว, สัมภาษณ์วันที ่๗ กรกฎาคม ๒๕๕๘ 



๔๙ 

        เห่ ซะร ามะนา ล๊าลาล๊าลา ล่าลา ลาลา หล่าลา ลาล๊าลาลา ล่าลาลาล๊า ล๊าลาลา ลาลั๊นลั๊นล่าลา 
(ออกแขก)  
       พอถึงเวลามาแล้ว เจือแจ้วดังแวววิงวอน ทุกวัยคลายร้อน ผ่อนเพราะมีชัยมาเล่น  คุณ
น้าคุณนายพ่ีชายอย่าบ่ายหน้าเบน จะสุขสมร่มเย็นเป็นเศรษฐีมั่งมีเงินทอง 
       จะมีงานเชิญหา มีชัยมา ราคาไม่แพง มีทั้งสีและแสง แสดงของเราชื่อก้อง เล่นฉากเล่น
ไฟ ประสบการณ์มากมายก่ายกอง มีข้าวมีของ ดับรถ ดับลา คนมาดูกัน  
     มีชัยมาแล้ว(มีชัยมาแล้ว) มีชัยเล่นแล้ว (มีชัยเล่นแล้ว) พ่อจ๋าอย่าแซว อย่าโศกสันต์ รูป
สวยหน้าซื่อ ไม่ดื้อไม่ร าคาญ   อย่าเหยียดหยามกันไปไย  
     หากินทางศิลป์ ไม่ได้หากินทางสวย เราไม่เล่นฉาบฉวย เอาความสวยมาโชว์คนใช่
รูปธรรมนามธรรม ปะโธ่คนรูปงามไม่รู้จะท าอย่างไง แม่จ๋าเห็นใจ มีชัยด้วยมาช่วยกันชม (เถอะ)  ปู่ย่าตา
ยายมีชัยร าสวยมาช่วยกันเชียร์ (จากท านองเพลงแต่งงานกันเถอะ) 
    ฮาฮา เฮเฮ มาชมลิเกเถอะแม่มาเดียร์ 
     (ดนตรี) 
        เห่ ซะร ามะนา ล๊าลาล๊าลา ล่าลา ลาลา ลั๊นลา ลาล๊าลาลา ล่าลาลาล๊า ล๊าลาลา  
ลาลั๊นลั๊นล่าลา (เพลงออกแขก)  
    ฮาเฮเสียงดังลิเกกึกก้อง กึงก้องเสียงร้องลิเกเกรียงไกร  บันเทิงรื่นเริงพ่อแก่แม่เฒ่า 
หนุ่มสาวพวกเราทุกคนชมได้ 
    เฮฮามีชัยเขามาแล้วท่าน ผลงานก าลังกึกก้องเกรียงไกร โอเคเพราะเป็นลิเกวงใหญ่ 
จากไปแล้วมาท าใจแจ่มจ้า (ท านองกระต่ายเต้น) 
     ฮาฮา เฮเฮ มาชมลิเกเถอะแม่..มา 
 
     จากนั้นหัวหน้าคณะจะท าการประกาศเรื่องที่ท าการแสดงและเนื้อเรื่องที่จะแสดงเป็น
ล าดับต่อไป 
 

            
                       ภาพที่ ๔.๑๑ การออกแขกหลังโรงกลางวันคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 
 



๕๐ 

              การแสดงช่วงกลางคืน 
       การแสดงช่วงกลางคืนแตกต่างกับการแสดงช่วงกลางวัน น านวนิยายแนวสมัยใหม่ 
หรือแนวละครโทรทัศน์หรือเน้นความตลกขบขันขึ้นอยู่กับสถานการณ์ เรื่องที่แสดง ผู้แสดงหลักหรือเป็น
ตัวเอกของเรื่องนิยมภาษาพูดทางภาคกลางส าหรับการด าเนินเรื่อง ยกเว้นตัวตลกเจรจาด้วยภาษา
พ้ืนเมืองส าหรับเจรจา  
      การแสดงช่วงกลางคืนเริ่มเวลา ๑๙.๓๐-๒๔.๐๐ น. 
      ๑) เริ่มประมาณ ๑๙.๓๐-๒๐.๐๐ น. บรรเลงเพลงโหมโรงเย็น 
      ๒) ร าถวายมือ หลังจากปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเย็นเสร็จสิ้น ผู้แสดงลิเกทั้งชาย
หญิงสวมชุดลิเกออกมาร าถวายมือ วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงสร้อยสนตัด เพลงเร็วจบด้วยเพลงลา  
 

                          
                ภาพที่ ๔.๑๒ ร าถวายมือท่าสอดสร้อยมาลาคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 
       ๓) ดนตรีคาราโอเกะ หลังจากร าถวายมือเสร็จสิ้น ผู้แสดงผู้หญิงจะเปลี่ยนเป็นชุดแดน
เซอร์ (Dancer) มาเต้นประกอบการเพลงร้องโดยใช้คาราโอเกะ ส่วนนักแสดงชายที่ร้องเพลงยังคงแต่ง
กายชุดลิเก ผู้แสดงสลับกันออกมาร้องเพลงลูกทุ่ง ใช้เวลาประมาณ ๓๐ นาท ี
 

          
                               ภาพที่ ๔.๑๓ แสดงดนตรีคณะมีชัยนาฏศิลป์ 



๕๑ 

         ๔) การออกแขกช่วงกลางคืน หลังจากร้องคาราโอเกะเสร็จสิ้น ผู้แสดงทั้งหมดเปลี่ยน
เครื่องแต่งกายเป็นเครื่องลิเกออกมายืนหน้าเวทีทุกคน จากนั้นมีผู้แสดงหญิง (เด็ก) ออกมาเต้นประกอบ
เพลงออกแขก ๑ คน พระเอกหรือผู้แสดงชายอีก ๒ –๓ คน เป็นลูกคู่ร้องรับ ร้องเพลงประจ าคณะ ผู้
แสดงที่ยังอยู่หน้าเวทีช่วยกันปรบมือตามจังหวะ ผู้แสดงร่วมร้องเพลงซัมเซ เพ่ือเป็นการอวยพรให้แก่
ผู้ชม แล้วจึงทยอยกลับเข้าหลังโรงลิเกเพ่ือเตรียมพร้อมส าหรับการแสดงต่อไป 
 

    
                      ภาพที่ ๔.๑๔ การออกแขกช่วงกลางคืนคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 
     เพลงเปิดคณะ 
       ลิเกแสดงแล้วจ้า ล๊าลาล๊าลา ล่าลา ลาลา หล่าลา ลาล๊าลาลา ล่าลาลาล๊า ล๊าลาลา 
ลาลั๊นลั๊นล่าลา (เพลงออกแขก) ฮา ฮ่า ฮา ฮาฮ่าฮา ฮาฮ่าฮา ลั๊นล้า ลาลา  
       กราบบูชา วาสนาเรามาเจอะกัน เหล่าชาวสวรรค์ดลบรรดาให้พวกเรามา กุศลผลน า 
เกิดจากความเมตตา บุญหนุนพาลีลาชั้นบุรี  
       ดุจดังมนต์เสก อนันต์เอนก อนันต์จนา เพลิดเพลินจ าเริญตา ล้มส่งไม่มี ลีลานาฏตชาว
คณะวันนี้ ครบถ้วยกระบวนทีหน้าที่ผู้แสดง 
       ฮา ฮ่า ฮา ฮาฮ่าฮา ฮาฮ่าฮา ลั๊นล้า ลาลา 
       ผิดพลาดปกป้องเป็นของธรรมดา เจ้าภาพปรัชญารู้ วิชาทุกแขนง สี่เท้ายังรู้พลาด
นักปราชญ์ยังพักแพลง เจ้านายทุกต าแหน่งต่างแสดงที่มาชมงาน 
       ฮา ฮ่า ฮา ฮาฮ่าฮา ฮาฮ่าฮา ลั๊นล้า ลาลา 
        ขอเชิญชมผลงานมีชัยของกราบ สูงต่ าตามระดับธรรมชาติโปรดสงสาร  ร่วมโลก
โชคชะตาเราเกิดมาไม่เหมือนกัน มาชมเรานั้นผลงานมันด้วยหัวใจ 
       ฮา ฮ่า ฮา ฮาฮ่าฮา ฮาฮ่าฮา ลั๊นล้า ลาลา 
       เครื่องแต่งกายก็เป็นของลิเกเก่าไม่แพรวพราวแวววาวดูหรูหรา แต่เดียวนี้ลิเกยุคพัฒนา 
ให้อยู่คู่ก้าวหน้าศิลป์ไทยนาฏศิลป์ไทย 
       ฮา ฮ่า ฮา ฮาฮ่าฮา ฮาฮ่าฮา ลั๊นล้า ลาลา   
       ราชหฤทัยอันยิ่งใหญ่องค์พระเทพ ทรงสั่งเก็บอนุรักษ์เป็นหลักฐาน ให้ลิเกเราศิษย์เก่า
แต่โบราณ ให้คู่อยู่สะท้านน้ าพระทัยข้านั้นศรัทธา  
      ฮา ฮ่า ฮา ฮาฮ่าฮา ฮาฮ่าฮา ลั๊นล้า ลาลา ไชโยโอเค เชิญชมลิเกนะแม่จ๋า 



๕๒ 

   การดําเนินเรื่อง 
                 หัวหน้าคณะหรือผู้ก ากับของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์เป็นผู้เล่าเรื่องและก าหนดเรื่องขึ้น
ก่อน ขณะที่ผู้แสดงก าลังแต่งหน้าแต่งตัวกันจะแจกบทและเล่าเรื่องราวให้ผู้แสดงฟัง ผู้แสดงส่วนมากจ า
บทบาทได้สามารถด้นเอง โดยไม่ต้องก ากับหรือบอกบทหลังเวที การบอกบทอยู่หลังเวที ส่วนมากถ้า
บอกบทจะเป็นเรื่องใหม่หรือผู้แสดงมาจากคณะอ่ืนเพ่ือมาเสริมเท่านั้น 

                                                                     

 
                                    
 

    
                                     ภาพที่ ๔.๑๖ สมุดจดทึกบทบาทชื่อผู้แสดง 
 
   ผู้ก ากับสมุดส าหรับบันทึกตัวละคร โดยก าหนดให้ผู้แสดงรับบทตามที่ก าหนดไว้ให้ 
หลังจากนั้นอาจมีการซักซ้อมบทบาทกันเพ่ือให้เข้าใจตรงกัน ขณะแสดงถ้าผู้แสดงลืมคิวของตนแล้ว ผู้ก ากับ
มาบอกอีกครั้ง  
   หัวหน้าคณะบรรยายเกี่ยวกับเรื่องราวของคณะลิเกมีชัยฯ รวมทั้งหามุกตลกที่ท าให้ผู้ชม
สนใจที่จะติดตาม เช่น 
   “ณ โอกาสนี้จะพาท่านผู้ชมพบกับรายการสุดท้าย และรายการต่อไปนี้เป็นรายการทั่วไป 
ผู้ชมสามารถเข้าชมได้ทุกเพศทุกวัย ค าเตือน จากการชมลิเกส าหรับท่านผู้ปกครองที่น าบุตรหลานที่ก าลังดื่ม
นมและทานขนมมาด้วย ขอให้ท่านผู้ปกครองได้เตรียมขนมเสร็จสรรพเรียบร้อยในช่วงการชมลิเกมีชัย หากมี

      ภาพที่ ๔.๑๕ นางสาวนรศิรา ใบงิ้ว แจกบทบาท ให้แก่ผู้แสดง 



๕๓ 

การอยากนมและขนมเกิดขึ้นทางลิเกจะไม่รับผิดชอบเหตุการณ์ใด ๆ ทั้งสิ้น ที่เกิดขึ้นจากลิเกมีชัย และคืนนี้
น้อมน าเสนอให้พี่น้องได้ชมกันในท้องเรื่อง เมียนอกกฎหมาย...”๘  

  ฉากแรกของคณะมีชัยนาฏศิลป์ส่วนมากเปิดตัวผู้แสดงด้วยตัวโกง นักแสดงออกทาง
ด้านข้างเวทีพร้อมส่งสัญญาณให้นักดนตรีบรรเลงเพลงเสมอต่อด้วยเพลงรัวลาเดียว นักแสดงเดินออกมา
ด้านข้างพร้อมกับเคารพผู้ชม แล้วร าออกมาเมื่อถึงหน้าเตียงที่วางอยู่กลางเวที จะนั่งลงส่งสัญญาส าหรับการ
ร้อง โดยการโบกมือ หลังจากนั้นจึงร้องกลอนเพลงหรือเพลงสองชั้น แนะน าตัวเองที่ก าลังสวมบทบาท 
ส่วนเนื้อร้องใช้วิธีด้นสดหรืออาจจะร้องเพลงลูกทุ่ง ๑ เพลง และต่อด้วยการร้องราชนิเกลิง เพ่ือให้คนดู
เข้าใจบทบาทที่ก าลังแสดง๙  
   การออกฉากแรกของลิเกคณะมีชัยนาฏศิลป์  ผู้บรรยายจะประกาศถึงคุณสมบัติของผู้
แสดง เช่น 
    “...เอ้า เฮ เอ้า เฮ เอ้าเฮ เปิดฉากแรก แรกฉากได้โชคดีชี้แนะ มาพบกับว่าที่ร้อยตรี 
สราวุฒิ  จันตะตึงพระเอกก็ได้ดาวร้ายก็ดี จากในท้องเรือง เมียนอกกฎหมาย”๑๐  

 
  บทกลอน“ดาวร้ายออกมาแล้วล่ะแจ๋วกันไหมเล่า จะดื่มนมจากเต้าซิตี้  (๒ ครั้ง) ชอบ

หาเรื่องคนเหี้ย อาเฮีย แต่บางคนบอกไอ้เหี้ยยกให้ แม่คิ้วโก่ง ๆ หลังนมหย่อน ๆ ผมไม่กะล่อนเหลวไหล เขา
ให้ผมโกงผมก็โกงไม่ก๊ัง (๒ครั้ง) เลิกแล้วโจน่ารักจะตาย” ปี่พาทย์รับ๑๑  

  หลังจากที่ร้องกลอนเสร็จ นักแสดงกล่าวถึงประวัติตนเองก่อนว่าเป็นใครมาจากไหน 
หลังจากนั้นจึงบอกเรื่องราวต่อไปว่าตนเองจะไปท าอะไรต่อไป  

  หลังจากผู้แสดงเจรจาเสร็จจะร้องเพลงเพ่ือกลับสู่ฉากต่อไป 
   “โกง โกง โกง โกง โกง จะมีใครหลงรักโกงม่ังนี่ (๒ ครั้ง)  
   รูปร่างไม่ได้ ไม่เห็นจะมีใครเข้าเห็นใจ  
   สาวแก่แม่ม่ายจะมีใครไหมเห็นใจตัวโกง 
   มา มา มา มา มา จะมีใครมารักโกงมั่งนี่ (๒ ครั้ง) 
   รูปร่างไม่ได้ ไม่เห็นจะมีใครเข้าเห็นใจ  
   สาวแก่แม่ม่ายจะมีใครไหมเห็นใจตัวโกง”  
 

               การแสดงฉากอ่ืน ๆ หัวหน้าคณะแนะน าอยู่หลังโรงพร้อมบรรยายเกี่ยวกับบทบาทผู้
แสดง สถานที่ สถานการณ์ในท้องเรื่องให้ผู้ชมทราบ ผู้แสดงมักเดินกรีดกรายหรือร าออกมาแบบช่วงสั้น 
ๆ และร้องเพลงด้วยเนื้อหาสั้น ๆ ด าเนินเรื่องไปจนจบฉากอย่างรวดเร็ว เมื่อผู้แสดงหมดบทบาทของ
ตนเองแล้วจะกลับออกไป  
        การแสดงฉากตลกคณะมีชัยนาฏศิลป์ ถือว่าเป็นฉากที่ท าให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน
กับคณะลิเก เมื่อตลกเดินออกมาจากฉากพร้อมเจราจาด้วยภาษาพ้ืนเมือง เนื้อหาของภาษาพ้ืนเมืองมีทั้ง
คติ ค าสอน เช่น 

                                                           
๘ แสดงวันที่ ๑๒ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
๙ ทิตยา พฤฒิศิลป์ โอโน,สัมภาษณ์วันที่ ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
๑๐ แสดงวันที่ ๑๒ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
๑๑ สราวุฒิ จันตะ๊ตึง, วันที่ ๑๒ มิถุนายน ๒๕๕๙ 



๕๔ 

      "...น้ าบ่มีหยั่งหม้อจะเอาปลาไปขังมันตึงโดด วัวควายถ้าเอาไปล่ามนะ ถ้ามันกินบ่อ่ิม 
มันเซาะกินของมันคนเดียวเล่าะ ไผ่ลองไผ่บ่ฮู้ คนไหนบ่มีจู้(ชู้) ตาบ่ปาก แม่นก่อ อย่าท าตัวเป็นควายไป
ไหนต้องมีเขา จงท าตัวเป็นเราไม่มีเขาเราก็อยู่ได้ เมีย ๆ ๆ ใผ่ว่าใดย่ะก่อจ้าง บุคคลใดยักยอกเงินเมีย 
บุคคลนั้นเป็นบุคคลที่พัฒนาแล้ว  เกิดเป็นชายไทยถ้าไม่กัวเมียก็จะเสียประเพณี หันก่อ แต่ผู้ชายบาง
กลุ่มเห็นว่า เมียเป็นสิ่งมีชีวิตที่เข้าใจยาก หันอย่างนี้บ่มีเน้อขี้ค้านเอามาเติกแข็งเติกขา... มีเมียดีก็เหมือน
แม่ แล้วมันเข้าหาป้อก๋าตากู้เนี่ย ถ้าพูดถึงเรื่องเมียเฮานึกถึงพรศักดิ์ ส่องแสง เพลงมันม่วนดีขนาด มีเมีย
เด็ก แก่ ๆ กินสเต็ก เด็ก ๆ กินม่าม่า เด็ก ๆ มีแรง แต่แก่ไม่มีตังค์ ยามเป็นเด็กมีแรงมีเวลาแต่บ่มีตังค์ 
ใหญ่ขึ้นมาท างานน้อย มีแรงมีสะตังค์ แต่บ่มีเวลา เฒ่ามาแฮ่มน้อย มีตังค์ มีเวลา แต่บ่มีแฮง แฮ่มเมาะ
..." เปิ้ลมีเมียเด็กพรศักดิ์ ส่องแสง อันนี้พรแสวง แสงบ่ส่องเอาเมียแก่ก็แล้วกันเต๊อะ"๑๒ 
        จากนั้นตลกด าเนินเรื่องต่อเนื่อง เช่น 
     "มีเมียแก่ต้องหมั่นดูแลหื้อดี  ก่อนจะสวมจะจี่ขอหื้อดีอย่าไปฟ่ัง(รีบ) รถเก่าที่มีเปิ้นขี้
เมียงจึงเตือนระวัง น็อตหลุดแก่นโลม ปะเก็นข่ัวเสียงดัง ประตูผุพังเบาะนั่งอายบ่หลู่ตั้งเอน 
     มีเมียแก่เหม็นแถวขี้แฮ้อดเอา  แก้มก็ตอบ เขี้ยวก็เว้ว ขอบ่เล้างามเด่น ตกปานด าแดง
ต้องแปงใจเย็นๆ หลับหูหลับตานึกว่าเป็นกรรมเป็นเวร กินแกงจิ้นติดเอ็น จ าเป็นต้องเก้ียวเมิน ๆ  
      อ้ายมีเมียแก่ เขาก็แนว่าเฮา ตึงมันยานบ่เลา บ่สาวบ่ขาวเหมือนเปิ้น ตึงตุ้ยตึงต่ าด าคิติ
บ่มีเงิน ตี้ได้เมียมาก็เพราะว่าเหตุบังเอิญ ไปตี้ไหนใผ่ๆ ก็เอ้ิน ว่าผัวอีมาซาไก  
     มีเมียแก่รุ่นราวคราวแม่ตึงดี กองหื้อเมียต๋ายเป็นผี อ้ายจะมีเมียใหม่  จะเอางาม ๆ 
อย่างกับนางสาวไทย เซาะหุ่นเอวบางอย่างสลีมัดใน อันเมียแก่ ๆ บาย ๆ  ขอมันตายเว้ย ๆ" (จาก
ท านองมีเมียเด็ก)  
                ฉากจบสุดท้ายเป็นฉากที่ตัวโกงพ่ายแพ้แก่พระเอก การแสดงฉากจบของคณะมีชัย
นาฏศิลป์ไม่มีการตายบนเวที เพราะถือว่าเป็นเรื่องอัปมงคล หลังจากนั้นผู้แสดงยืนท าท่านิ่งเพ่ือแสดงให้
ทราบว่าการแสดงจบลงแล้วหรือผู้แสดงตัวเอกร้องราชนิเกลิงสรุปเรื่องราวทั้งหมดส าหรับภาคกลางวัน๑๓  
         การบรรเลงของวงปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงเชิดส าหรับการสิ้นสุดของแต่ละฉากและ
ส าหรับการเดินทางที่รวดเร็ว การแสดงของฉากต่อไปผู้แสดงที่อยู่หลังโรงจะปรบมือ เขย่าฉาก เพ่ือเป็น
สัญญาณการท าเพลงเชิด 
             การด าเนินเรื่องช่วงกลางคืนเน้นความรวดเร็วกระชับ ด้วยระยะเวลาสั้นกว่าช่วงการ
แสดงตอนกลางวัน ตัวเอกของเรื่องทั้งหมดใช้การเจรจาด้วยภาษากลางด าเนินเรื่อง ยกเว้นตัวตลกที่ใช้
ภาษาพ้ืนเมืองเหนือด าเนินเรื่อง เมื่อการแสดงจบลง ผู้แสดงที่ยังอยู่ในฉากจบจะยืนตรงขอบคุณผู้ชม 
และร้องเพลงสรรเสริญพระบารมีในคืนสุดท้ายของการแสดง ปี่พาทย์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี ผู้
แสดงทุกคนยืนตรง และบรรเลงเพลงมหาชัยเป็นเพลงสุดท้ายเพ่ือเป็นการอ าลา ผู้แสดงกราบอ าลาผู้ ชม 
หัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณผู้ชมและเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป ผู้แสดงท า
การขอขมาซึ่งกันและกันตามล าดับอายุ หัวหน้าท าพิธีลาขันครู 
 
 

                                                           
๑๒ เบิ้ม การันตี วันที่๑๒มิถุนายน ๒๕๕๙ 
๑๓ ทิตยา พฤฒิศิลป์ โอโน, สัมภาษณ์วันที ่๑๔ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๕๕ 

              ๔.๑.๑.๖ ท่ารําที่ใช้ในการแสดง คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ ดังนี้ 
   ตัวอย่าง ท่าร าตัวนางคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 

                      
    ภาพที่ ๔.๑๗  ท่าชักแป้งผัดหน้า           ภาพที่ ๔.๑๘ สอดมือจีบท่าสร้อยมาลา 

 
ตัวอย่าง ท่าร าตัวพระคณะมีชัยนาฏศิลป์ 

                                                 
            ภาพที่  ๔.๑๙  ท่าจันทร์ทรงกลด                ภาพที่ ๔.๒๐ ท่าเดินออกจากข้างโรง 
        

  ท่าร าส าหรับคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ ด้วยนักแสดงส่วนใหญ่มีพ้ืนฐานจากจากสถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ จึงสามารถประยุกต์ท่าร าของละคร โดยตัดทอนหรือลด
ท่าร าลง การร าจะร าให้เร็วขึ้น เพ่ือความกระชับรวม๑๔  

 
 

                                                           
๑๔ ทิตยา พฤฒิศิลป์ โอโน, สัมภาษณ์วันที ่๒๓ เมษายน ๒๕๕๙ 



๕๖ 

  ๔.๑.๑.๗ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
   เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับคณะมีชัยนาฏศิลป์มีการปรับประยุกต์ให้มีความ
สวยงาม ประณีต ละเอียดอ่อน เครื่องประดับส่วนใหญ่ท าจากเพชรเทียมก้นแหลมและคริสตัล เพ่ือให้
เป็นที่สะดุดตาและเพ่ือความสวยงาม  

  เนื่องจากการตัดเย็บเครื่องแต่งกายลิเกต้องมีความประณีตสวยงาม ท าให้เครื่องแต่ง
กายลิเกมีราคาแพงมาก ท าให้นักแสดงคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์จึงหาซื้อเครื่องแต่งกายลิเกและ
เครื่องประดับมือสองซึ่งมีราคาไม่แพงมากมาเป็นของส่วนตัว และทางคณะมีชัยนาฏศิลป์มีเครื่องแต่ง
กายและเครื่องประดับส ารอง ประมาณ ๕-๖ ชุด ส าหรับนักแสดงใหม่ที่แสดงเพ่ือต้องการหา
ประสบการณ์ ส่วนเครื่องแต่งกายของตัวตลกของคณะมีชัยนาฏศิลป์จะแต่งกายธรรมดาเสื้อกางเกง
ม่อฮ่อม  
   การแต่งหน้าองค์ที่มีความส าคัญท่ีท าให้นักแสดงดูสวยงามสะดุดตา ความแตกต่าง
ระหว่างการแต่งหน้าลิเกกับละคร คือ นักแสดงลิเกจะแต่งหน้าเข้มกว่านักแสดงละคร ดังนั้นการแต่งคิ้ว
ลิเกจะต้องกรีดคิ้วด้วยอายไลน์เนอร์ เพื่อท าให้หน้าคมเข้ม 
                     คณะมีชัยนาฏศิลป์มีการอบรมด้านการแต่งหน้าท าผมให้กับนักแสดงใหม่ ซึ่งนักแสดง
ส่วนใหญ่มีพ้ืนฐานการแต่งหน้ามาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่จึงไม่เป็น
ปัญหาส าหรับการแต่งหน้าของผู้แสดง ส าหรับอุปกรณ์แต่งหน้าส าหรับแต่งหน้าท าผมนักแสดงแต่ละคน
มีเป็นของตนเอง  
  ๔.๑.๑.๘ เวท ี
   เวทีลิเกเวทีลิเกของคณะมีชัยนาฏศิลป์ปัจจุบันเป็นเวทีที่ใช้ฐานโครงเหล็ก เดิมทีคณะมี
ชัยนาฏศิลป์ใช้เวทีที่ท าด้วยไม้ ยกพ้ืน ๑ เมตร ด้วยวิธีการฝังเสา หลังคามุงหญ้าคา แบ่งพ้ืนที่เป็น ๒ 
ส่วน คือ ส่วนหน้าเวที ใช้ส าหรับแสดง และส่วนหลังเวทีใช้ส าหรับเตรียมตัวก่อนออกแสดงหรือพักผ่อน 
เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐาน คือ กว้าง ๙ เมตร ลึก ๘ เมตร มีฉากผ้ากั้นกลางสูง ๓.๕ เมตร บนเวทีแสดงมี
เตียงตั้งกลางประชิดกับฉาก 
                     ในอดีตคณะมีชัยนาฏศิลป์เคยมีเวทีเป็นของตนเอง แต่เนื่องจากการจัดการเวทีเป็น
เรื่องที่ค่อนข้างยุ่งยาก ดังนั้นคณะมีชัยนาฏศิลป์จึงใช้การบริหารจัดการโดยการจ้างทีมงานนักแสดงของ
คณะมีชัยนาฏศิลป์ที่มีเวทีเป็นของตนเองดูแล 
                    ๔.๑.๑.๙ ฉาก 
                     ฉากของคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์เป็นฉากผ้าดิบลงสีเขียนเป็นภาพต่าง ๆ เป็นลักษณะ
ของฉากชุดใหญ่ ฉากหลังมีหลายผืนเขียนเป็นภาพแสดงสถานที่ต่าง ๆ ได้แก่ ฉากท้องพระโรงแทนเมือง 
ฉากป่า ฉากบ้านฉากกระท่อมและฉากแม่น้ า  
 



๕๗ 

                 
            ภาพที่ ๔.๒๑ ฉากท้องพระโรงคณะมีชัยนาฏศิลป์ 
 
                    ๔.๑.๑.๑๐ แสง สีและระบบเสียง 
                     คณะมีชัยนาฏศิลป์ มีการจัดการ แสง สี และระบบเสียง โดยการจ้างเหลาจากที่อ่ืน 
เพ่ือเข้ามาท าหน้าที่ในการจัดระบบต่าง ๆ เพ่ือให้แสง สี และระบบเสียงให้สวยงาม และระบบเสียงที่ดัง
ชัดเจน 
  ๔.๑.๑.๑๑ เครื่องดนตรี 

  เครื่องดนตรีที่ใช้ในส าหรับการแสดงลิเกของคณะมีชัยนาฏศิลป์ เครื่องดนตรีของคณะ
มีชัยนาฏศิลป์ ประกอบด้วย 

 

             
            ภาพที่ ๔.๒๒ ระนาดเอก 

         

                  
                 ภาพที่  ๔.๒๓ กลองทัด 
 



๕๘ 

       
       ภาพที่ ๔.๒๔  กลองเต่งถิ้ง 
                             

         

        
       ภาพที่  ๔.๒๕ กลองโป่งโป้ง 
 

 

                                  
                       ภาพที่ ๔.๒๖  ฉิ่ง                 ภาพที่  ๔.๒๗  ฉาบใหญ่และฉาบเล็ก                             
  
           คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ เป็นเครื่องดนตรีไทยผสมกับเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง เครื่องดนตรี
ไทย ได้แก่ ระนาดเอก กลองทัดและฉิ่ง ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง ได้แก่ กลองเต่งถิ้ง และกลองโป่งโป้ง 
สว่นฉาบเล็กและฉาบใหญ่น ามาติดไว้กับเก้าอ้ีไม้ เพื่อสะดวกในการบรรเลง นักดนตรีมีจ านวน ๓ คน คือ 
๑) ผู้ที่บรรเลงระนาดเอก ๒) ผู้ที่บรรเลงกลองทัด กลองเต่งถิ้ง และกลองโป่งโป้ง ๓) ผู้ที่บรรเลงฉิ่ง ฉาบ
เล็ก และฉาบใหญ่ 
 



๕๙ 

๔.๑.๒ การบริหารจัดการ 
                    ๔.๑.๒.๑ การรับงาน 
                    คณะมีชัยนาฏศิลป์มีการรับงานการแสดงลิเกช่วงวันศุกร์ เสาร์ อาทิตย์ เนื่องจาก       
ผู้แสดงส่วนมากเป็นนักเรียนนักศึกษา หัวหน้าคณะลิเกไม่ต้องการให้ขาดเรียน ซึ่งการแสดงลิเกของคณะ    
มีชัยนาฏศิลป์ไม่ได้มุ่งหวังการแสดงลิเกเป็นธุรกิจในยุคปัจจุบัน แต่ด้วยคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มีชื่อเสียงอยู่
ในจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดอ่ืน ๆ มาเป็นระยะเวลานานจึงรับงานลิเกเพ่ือให้ผู้ที่ยังเป็นแฟนคลับของคณะ
ได้ชมผลงานบ้างและต้องการให้ผู้ที่ชื่นชอบการแสดงลิเกมาแสดงความสามารถบนเวทีเท่านั้น รวมทั้ง
ต้องการให้คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์ยังได้ปรากฏสืบสานต่อไปอีก การรับงานช่วงปิดภาคเรียนทางคณะลิเก
จะรับงานทุกวัน ซึ่งช่วงนี้ส่วนมากเป็นงานปอยหลวง  
                      การติดต่อประสานงานส่วนมากเป็นเจ้าอาวาสหรือกรรมการวัด เจ้าภาพจะติดต่อโดยตรง 
วัดที่เป็นเจ้าประจ าคณะมีชัยนาฏศิลป์ได้ไปท าแสดงติดต่อกันทุกปี การติดต่อคณะมีชัยนาฏศิลป์เพ่ือไปท า
การแสดงบางครั้งเจ้าอาวาสหรือกรรมการวัดอ่ืนได้ชมการแสดงของคณะหลังจากนั้นจะเข้ามาติดต่อ
ด้านหลังโรงลิเกพร้อมท าสัญญาข้ามปี หรือบางครั้งเจ้าภาพแนะน าต่อกันมา นอกจากนั้นคณะมีชัย
นาฏศิลป์ยังรับงานต่างจังหวัด เช่น จังหวัดแม่ฮ่องสอน น่าน แพร่ เป็นต้น 
                    การดูแลสมาชิกภายในคณะมีชัยนาฏศิลป์เป็นรูปแบบพ่ีน้อง เนื่องจากสมาชิกส่วนใหญ่
เป็นเครือญาติส่วนมาก และเป็นนักศึกษาที่มาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เดียวกัน จึงไม่ค่อยเกิดปัญหา 
ส่วนใหญ่สามารถแนะน ารูปแบบด้านการแสดงกันได้  
                    การบริหารจัดการด้านอื่น ๆ เช่น เวที ระบบแสง สี และระบบเสียง โดยให้ทีมนักแสดง
ที่เป็นสมาชิกในคณะฯ รับจัดการเวที แสง สีและเครื่องเสียง ดังนั้นถ้าคณะมีชัยนาฏศิลป์รับงานจะมีการ
จัดการร่วมกันด้านเวที แสง สี และระบบเสียงเมื่อมีการรับงานต่างจังหวัด เช่น แม่ฮ่องสอน น่าน 
ทีมงานทุกคนจะประชุมรวมกันเพ่ือก าหนดราคา ซึ้งราคาจะขึ้นอยู่กับระยะทางใกล้ -ไกล เนื่องจากขน
อุปกรณ์ ฉาก วงปี่พาทย์ เวที แสง สี และระบบเสียง 
                    ๔.๑.๒.๒ สถานภาพนักแสดงและนักดนตรี 
        ตารางที ่๔.๖ สถานภาพของผู้แสดงคณะมีชัยนาฏศิลป์ 

 
ช่ือ-สกุล 

บทบาท ค่าตอบแทน
ต่อเวลา 

จ านวนปีท่ี
แสดง 

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพหลัก  รายได้ต่อ
เดือน 

๑. นายเจริญ ใบง้ิว ตัวตลก ๔๐๐ ๔๐ ๖๐          - สมาชิก
เทศบาล 

๗,๙๒๐ 

๒. นายอัศนี ใจต๊ะ  ตัวตลก ๔๐๐ ๑๖ ๒๖ มัธยมศกึษาตอนต้น เล่นลเิก ๙๐๐๐ 
๓. นางเจิมขวัญ ใบง้ิว ทุกบท ๔๐๐ ๒๐ ๓๓ วิทยาลัยนาฏศิลป์

(กรุงเทพฯ) 
คร ู ๑๗,๐๐๐ 

๔. นางสาวนรศิรา ใบง้ิว นางเอก ๔๐๐ ๑๗ ๒๔ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

ข้าราชการ
คร ู

๑๕,๘๐๐ 

๕. นายบรรเจดิ บุญญะ กษัตริย ์ ๔๐๐ มากกว่า 
๑๐ ปี 

๓๖ ประถมศึกษาปีท่ี ๖  ช่างตัดผม ๙,๐๐๐ 

๖. นายเอกราช ข้ าแจ่ม ทุกบท ๔๐๐ ๒๒ ๓๑ วิทยาลัยนาฏศิลป์
สุโขทัย 
 

เล่นลเิก ๙,๐๐๐ 



๖๐ 

๗. นายตรีเทพ ใบง้ิว  ตัวตลก ๓๐๐ ๒๓ ๔๐ ป.ว.ช รับจ้าง
ทั่วไป 

๙,๐๐๐ 

๘. นาวสาวจฑุามาศ เนตรศลิป์  ทุกบท ๒๕๐ ๖ ๑๗ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๙. นางสาวพรนภิา เนตรศิลป์  นางเอก/
โกง 

๒๕๐ ๖ ๑๖ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๐. นายปรีชา บุญอินทร ์ พระเอก ๔๐๐ ๑๒  ๒๓ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๑๑. นางสาวพัชนิดา อินต๊ะปก ตัวโกง/
ตัวตลก 

๒๕๐ ๑-๒ ๑๘ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๒. นางสาวธัญชนก เดชมณ ี บททั่วไป ๒๕๐ ๑ 
สัปดาห ์

๑๗ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๓. เด็กหญิงภัทร์พิชา เมืองวงศ์ บททั่วไป ๒๕๐ ๓-๔ ๑๔ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๕. นายธนวัฒน์ ทับเที่ยง บททั่วไป ๑๕๐ ครึ่งป ี ๑๗ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๖. เด็กหญิงชนาภัทร พรมใจมา นางเอก
(เด็ก) 

๑๒๐ ๑ ๘ ป. ๒ นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๗. นายสราวุธ จันทร์ตะตึง ตัวโกง ๓๕๐ ๒ ๒๓ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๑๘. นายฉัตรชัย ฟองรัตน ์ ตัวโกง ๔๐๐ ๓ ๒๐ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๑๙. นายรัชคม ดีปู ่ พระรอง ๓๕๐ ๒ ๑๗ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๒๐. เด็กชายสภุฤกษ์ แสนทอน บททั่วไป ๑๐๐ ๑ ๗ ป.๖ นักเรียน - 
 
             ตารางที ่๔.๗ สถานภาพของนักดนตรี คณะมีชัยนาฏศิลป์ 

 
ช่ือ-สกุล 

เครื่องดนตรี
ที่บรรเลง 

ค่าตอบแทน
ต่อเวลา 

จ านวน
ปีท่ีเล่น
ดนตร ี

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพ
หลัก  

รายได้
ต่อเดือน 

๑. นายอุทัย ทองขันธ์ ป่ี/ 
ระนาดเอก 

๕๐๐ ๔๐ ๖๒ ม. ๖  รับจ้าง
ทั่วไป 

๙,๐๐๐ 

๒. เด็กชายพงษกร ทองขันธ ์ ระนาดเอก ๕๐๐ ๘ ๑๓ สถาบันบณัฑติพัฒน
ศิลป์เชียงใหม ่

นักเรียน ๖,๐๐๐ 

๓. นายอัศนี ใจต๊ะ กลอง ๕๐๐ ๑๖ ๒๖ ม. ๓ รับจ้าง
ทั่วไป 

๔,๐๐๐ 

 
          สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรีคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์สามารถแบ่งได้ ดังนี้  
          ๑) นักเรียนนักศึกษา ๑๓ คน  
           ๒)  ครู ๒ คน  
           ๓) สมาชิก อบต ๑ คน    



๖๑ 

           ๔) เล่นลิเก ๑ คน   
           ๕) ช่างตัดผม ๑ คน  
           ๖) รับจ้างทั่วไป  ๓ คน 
                  จากสถานภาพของนักแสดงและนักดนตรี ส่วนใหญ่เป็นนักเรียนนักศึกษามากกว่าอาชีพ
อ่ืน ๆ และมีผู้ที่ประกอบอาชีพลิเกเพียงคนเดียว ดังนั้นนักแสดงคณะมีชัยนาฏศิลป์จะใช้เวลาว่างในวัน
ศุกร์ วันเสาร์และวันอาทิตย์ เพ่ือมาแสดงลิเกมากกว่ายึดลิเกเป็นอาชีพ 
                   ๔.๑.๒.๓ การเงิน 
                    การรับงานค่าจ้างส าหรับการแสดงบริเวณรอบอ าเภอเมืองเชียงใหม่ เวลาละ ๑๑,๐๐๐-
๑๕,๐๐๐ บาทต่อเวลา ส่วนต่างจังหวัดเวลาละ ๒๕,๐๐๐ บาทต่อเวลา (ไม่รวมค่าขนส่ง เวที และเครื่อง
เสียง)  
                    รายได้เหลือสุทธิ  
                    ถ้าคณะรับงาน ๒ เวลา หักค่าใช้จ่ายคงเหลือประมาณ  ๓,๐๐๐ บาท  
                    ถ้ารับงาน ๔ เวลา หักค่าใช้จ่ายคงเหลือเงินประมาณ ๙,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ บาท 
                    ถ้ารับงานแสดงติดต่อกันหลายเวลา หัวหน้าคณะจะเหลือค่าตอบแทนมากข้ึน เนื่องจาก
ไม่ต้องจ่ายค่าเวที           
                    รายจ่าย 
                    จากตารางแสดงให้เห็นถึงสถานภาพการได้รับค่าตอบแทนของนักแสดง การบริหาร
จัดการค่าตอบแทนของผู้แสดงขึ้นอยู่กับระยะเวลาที่ผู้แสดงได้อยู่ประจ ากับคณะมีชัยนาฏศิลป์ ซึ่งถ้านักแสดง
แสดงกับคณะมีชัยนาฏศิลป์เป็นระยะเวลายาวนาน อัตราค่าตอบแทนจะได้รับขั้นสูงสุด คณะมีชัยนาฏศิลป์ได้
ก าหนดอัตราค่าตอบแทนเริ่มต้นตั้งแต่ ๑๐๐ - ๔๐๐ บาทต่อคน เนื่องจากนักแสดงมีทั้งที่เป็นนักแสดงเก่า
และนักแสดงใหม่ ดังนั้นถ้าเป็นนักแสดงที่ได้ร่วมงานกับคณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์มาเป็นระยะเวลาที่
ยาวนานจะได้รับค่าตอบแทนที่สูง ส่วนนักแสดงที่เริ่มฝึกใหม่จะได้รับค่าตอบที่ไม่มากนัก ถ้านักแสดง ที่
ช่วยงานคณะ เช่น ขนของ ขนฉาก ดึงฉาก จะได้รับค่าตอบแทนเท่ากับผู้ที่อยู่นานหรือเท่ากับพระเอก
เช่นกัน  
               ค่าตอบแทนนักดนตรีเวลาละ ๕๐๐ บาท 
              ค่าน้ ามันรถส าหรับผู้แสดงที่ขับรถมาเองคันละ ๑๐๐-๒๐๐ บาท 
               ค่าเครื่องเสียง แสงสี เวลาละ ๑,๔๐๐ บาท 
 ค่าเวทีเหมาต่องานละ ๕,๐๐๐ บาท 
 

๔.๑.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
          ๔.๑.๓.๑ โหมโรงก่อนแสดงลิเก ประกอบด้วยเพลงสาธุการ รัวสามลา ต้นเข้าม่าน 

เข้าม่าน รัวมอญมอญนันทวดี (ร้อง) มาลัยน้ าใจ (ชายเมืองสิงห์) ปฐม ลา เสมอ รัวลาเดียว เชิด ๒ ชั้น 
เชิดชั้นเดียวกลม ช านาญ กราวใน และต้นชุบ 
                    ๔.๑.๓.๒ การรําถวายมือ บรรเลงเพลงสร้อยสน (เพลงช้า) เพลงเร็ว ลา 
 
 
 



๖๒ 

                    ๔.๑.๓.๓ การออกแขก ดังนี้ 
            บทกลอนก่อนเริ่มการแสดง 

ใครว่าต่ าไม่ตามไม่ตามใคร 
ใจเป็นเราเราเป็นใจไม่ไข่วเข่ว 
ใช่เกะกะละรานพาลเสเพล 
เป็นลิเกใช่เป็นโจรปล้นเขากิน 

เพลงวา  
เพลงออกแขก 

(- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล - ล - ล 
- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ม ร  - ร - ร) 
(- - - - - - ร - - - ฟ - - ซ - ล - - - - - - ด  -  - - ซ - - ฟ - ซ 
- - - - - - ซ - - - ฟ -  - ม - ฟ - - - - - - ม - - - ร -  - ด - ร) 
(- - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ด  - ร  - ล - - - ล - ล - - 
- - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ฟ  - ซ - ร - - - ร - ร - -) 
(- - - - - - ร - - - ฟ - - ซ - ล - - - - - - ด  -  - - ซ - - ฟ - ซ 
- - - - - - ซ - - - ฟ -  - ม - ฟ - - - - - - ม - - - ร -  - ด - ร) 

 
ส่งร้องออกแขก 

- - - - - ร  - ร  - - - ด  - ท - - - - ล ซ - ล - ท - ร  - ท ล ซ - ล 
 

คลอร้อง 
- - - ล - - - ล - - - ล - - - ม  - - ซ  ม  - ร  - ด  - - - - - ม  - ร  
- - ม  ร  - ด  - ล - - - - - ท - ด  - - - - - ม - ซ - ล - ด  - ท - ล 
- ซ - ล - ท - ด  - ร  - ด  - ท - ล - - - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ 

 
ร้องเพลงออกแขก 
เพลงรับจากร้องออกแขก 

(- - - - - ร  - ร  - - ม  ร  - ม  - ม  - - - - - ร  - ร  - - ม  ร  - ด  - ด ) 
- - - - - ร  - ร  - - - ด  - ท - - - - ล ซ - ล - ท - ร  - ท ล ซ - ล 

 
          หลังจากออกแขกหัวหน้าคณะมีการประกาศชื่อเรื่อง ระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนัก

ดนตรีจะรัวดึกด าบรรพ์เพ่ือให้เกิดการเร้าใจ ตื่นเต้น (การแสดงเรื่อง “เมียนอกกฎหมาย”)  
 
 
 
 



๖๓ 

         ๔.๑.๓.๔ รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
         รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง 

ท านองที่ ๑ 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - ม - - - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด      

 
ท านองที่ ๒ 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ม ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๓ 

ด  ด  ร  ด  ล ล ด  ล ซ ซ ล ซ ม ม ซ ม ร ร ม ร ด ด ร ด ร ร ม ร ม ม ซ ม 
ซ ม ร ม ซ ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

 
ท านองที่ ๔ 

- ด  - - ล ด  - ล - - ด  ล ซ ม - - - ซ - - ม ซ - ม - - ซ ม ร ด - - 
- ม - ม - - - ซ ล ท ล ซ - ล - ด  

 
  การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป ยังคงรูปแบบเดิมของการส่งร้องราชนิ
เกลิง เสียงที่ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลักคือ 
   ๑) เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
   ๒) เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง 
 
    รูปแบบที่ ๒ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวที่มีบทบาทส าคัญ เช่น พระเอก
นางเอก จังหวะปานกลาง 

ท านองที่ ๑ 
- - - - - - - - - ม - ด  - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ร  ด  ล - ซ - ม 
- - - - - - - - - ม - ด  - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ล ซ ม - ร - ด 

- ม ร ม  ซ ล - ซ ล ท ล ซ - ล - ด      
 

ท านองที่ ๒ 
- - - - - - - - - ล - ซ  - ม  - ร  - ล - ซ  - ม  - ร  ทลซ - ล  - ท - ร 
- - - - - - - - - ล - ซ  - ม  - ร  - ล - ซ  - ม  - ร  - ม  ร  ท - ล - ซ 

- ท ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร   - ม  - ซ      
 



๖๔ 

  รูปแบบท่ี ๓ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับดาวร้าย หรือตัวโกง  จังหวะกระชับ 
รวดเร็ว 

ท านองส าหรับดาวร้ายในเรื่อง เมียนอกกฎหมาย 
- - - - - ด  - ด  - - ร  ด  ล ซ - ล - - ด  ล ซ ม - ซ - - ล ซ ม ร - ม 
- - - - - ซ - ซ - - ล ซ ม ร - ม - - ซ ม ร ด - ร - - ม ร ด ล - ด 
- - - ม - - - ซ - ท ล ซ - ล - ด      

 
          ๔.๑.๓.๕ การรับร้องราชนิเกลิง 

         รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปาน
กลาง ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 
 

ท านองที่ ๑ ท านองรับร้องส าหรับแสดงชาย จังหวะปานกลาง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๑ รับร้องท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

             
รูปแบบท่ี ๒ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบมีท านองรับและท านองจบ  
ท านองที่ ๑ (เสียงโด) 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - - - - - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
ท านองที่ ๒ (เสียงซอล) 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท - - ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
 
 
 
 



๖๕ 

ท านองที่ ๓ (เสียงซอล) 
- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท - - ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

     
รูปแบบที่ ๓ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบมีท านองรับ ท านองเพลงที่น ามาบรรเลงและท านองจบ  

ท านองรับราชนิเกลิงเสียง โด 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - - - ซ  - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  

         
เพลงบรรเลงต่อจากท านองรับราชนิเกลิง 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ท - ท - ร  - ม  - ซ  - ร  
- - - - - - - - - - - - - - - ร   - - - - - ร  - ร  - - - ท - ร  - ม  
- - - -  - ร  - ท - - - ล - ท - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล 

เพลงบรรเลงต่อจากท านองรับราชนิเกลิง 
 
ท านองที่ ๑ กุหลาบเวียงพิงค์ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - - - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล - ม 
- ร - ซ - ล - ท - - - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ร  - - - ม  

 
ท านองที่ ๒ เชอรี่พิงค์ (Cheery pink)  

- - - ร  - - - ซ - - - ท - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด  - ท - ด  - ท - - - ล - - - ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ร  - ม  - ฟํ - ม  - ร  - ท - ล - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ร - ซ - ล - ร  - ด  - ท - ด  - ท - - - ล  - - - ม  - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ   

 
         ๔.๑.๓.๖ ทํานองจบราชนิเกลิง 

          คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์บรรเลงท านองสั้น ๆ จังหวะกระชับ มีดังนี้ 
ท านองที่ ๑ เสียงโด 

- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  



๖๖ 

ท านองที่ ๒ 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ร  - ม - ซ  - - - ม  
- - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ม - ร - ด 

 
เสียงซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
ท านองที่ ๒ 

- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
         ๔.๑.๓.๗ เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  

          ๑) เพลงประกอบการเดินทาง  
         เพลงเสมอ 

          ฉากแรกของคณะมีชัยนาฏศิลป์ผู้แสดงร าออกมาด้วยเพลงเสมอ รัวลาเดียว เป็นเพลง
ประกอบการเดินทางระยะใกล้ 

ท านองเพลงเสมอ 
ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร - ม - ฟ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ด  ด  ด  - ท - ล - ม - ทฺ ม ร - ม 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ม ร - ท - - - ทฺ - ท - - - ซฺ - ซ - ล - ท 
- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ด ร ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
         รัว 

- - - ล - - - ท - - - - - ฟมร - ม มมม ร ดทฺลฺ ทฺ ดรม ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - ม - -ม - - ม 
ม ม 
 
- - - ลฺ - - - ล - - - - ซ - - ฟมร ม ฟซ ล - ซ - -  - - ล - - - - ล - - - - ล - - - - ล - - -ล - - - ล- -ล ล 
ล 

 
 
 



๖๗ 

         ๒) เพลงประกอบการเข้าฉาก – ออกฉากของผู้แสดง ดังนี้  
เพลงสองไม้  

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  
คณะมีชัยนาฏศิลป์ใช้เพลงสองไม้ร้องเป็นหลัก 
 

         ๓) เพลงเกร็ดที่ผู้แสดงร้องแล้วต่อด้วยเชิดชั้นเดียว มีการน าเพลงลูกทุ่งมาร้องก่อน
เข้าโรง ดังนี้ 

ท านองที่ ๑ เพลงลอยลมบน (ดาวร้ายร้องจะไปหาชู้รัก) 
(- - - - - - - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ซ ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  - ด  - ล) 
- - - - - ร  - ซ  - - - - - ร  - ฟํ - - ร  ด  - ร  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ 
- - - - - ร  - ด  - - - - - ร  - ม  - - ร  ด  - ร  - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร   

          
๔) เพลงเดินทางเข้าฉากแบบเร่งรีบ ดังนี้ 
เพลงฝรั่งยี่เฮม 

(- - - - - ร - ซ - - - ซ - - ซ ซ - - ล ท - - ล ซ - - -  ร - - ร ร 
- - - - - ร - ล - - - ล - - ล ล - - - ซ - - ล ท - - ล ซ - - - - 

- - - ร  ท - - ร  ล - - ท ซ - - ล ฟ - - ร ม - ฟ - ร - - - -  - - - - 
- ร - ลฺ - ร - ซ - - - ซ - - ล ซ - - - ร - - - - - ร - ลฺ - ร - ล 
- - - ล - - ท ล - - ท ซ - - - - - ท - ซ - ท - ร  - - - ร  - - ม  ร  
- ด  - ท - ล - ท - ซ - ล - ท - ซ) 

 
(ไม่ทราบชื่อเพลง) 

- - - - - ร - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - - - - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- - ซ ซ - ร - ซ - ซ ซ ซ - ร - ซ - ซ ซ ซ - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
(- - - - - - - ล - ล - - - ด  - ล - ล - - - ด  - ล - ล - - - ด  - ล) 

 
          ๕) เพลงประกอบการไล่ล่า ไล่ตามและการต่อสู้ ดังนี้ 

ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 
(- - ซ ด  - - ซ ด  - - ซ ด  ท ล ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล ซ ล ท ด) 
(- - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ท - ท - - - ด  - ล - ล - - - ท - ซ) 
- - - - - - - -  - - - ซ  - - - ด      

 



๖๘ 

ท านองที่ ๒ 
(- ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ 
- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - ล - ซ) 

 
        ๖) เพลงออกระหว่างฉาก ดังนี้  

ท านองที่ ๑ เพลงลาวเสี่ยงเทียนชั้นเดียว 
(- - ฟํ ร  - - ฟํ ด  - ล ด  ร  ด  ร  ฟ ด  - - ฟํ ร  - - ฟํ ด  - ล ด  ร  ด  ร  ฟ ด  
- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ  - ร - ฟ - - - - - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ  - ร - ฟ - - - -) 

 
ท านองที่ ๒ ส่วนหนึ่งของเพลงร่มฉัตร 

- - - - ร ซ ล ท - - ล ท - - ร  ท - - - - ร ม ซ ล - - ซ ล - - ท ล 
- - - - ร ซ ล ท - - ล ท ร  ท ล ซ - - - - ร ม ซ ล - - ท ล ซ ม - ซ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงเร็วส าเนียงมอญ 

(- - ซ  ม - ม  ม  ม  - ร  ด  ล  - ล - ล - - ซ  ม - ม  ม  ม  - ร  ด  ล  - ล - ล 
- - ล ม - ล - ล - ซ ล ด  - ล - ล - - ล ม - ล - ล - ซ ล ด  - ล - ล) 

 
         ๗) เพลงประกอบอารมณ์เศร้า  ดังนี้ 

ท านองที่ ๑ เพลงลาวครวญ 
- - - - - - - - - ซ - ม ร ด ร ม - - - - - ด - ร - ด - ม ร ร ร ร 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  - - - - - - - - - ซ - ม ร ด - ร 

 
ท านองที่ ๒ เพลงดาวทอง 

(- - - - - - - ด  - - - ร  ม  ร  ด  ล - - - - - - - ซ - ฟ - ล ด  ล ซ ฟ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ม ร ด ร - - - - - - - - - - - ด - - - ร 
- ฟ - ซ - ด - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  - - - - - - - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- ล - ด  - ร  - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล) 

          
๘) เพลงประกอบการร้องไห้ (เพลงโอด) ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ 

- ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - - - ซ - ซ - ร  - - - ซ  - ม  - ร  
- - - ซ - ซ - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - - - ซ  - ม  - ร  
- ซ  ม  ร  - ซ  ม  ร  - ซ  ม  ร  - ซ  ม  ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
 
 



๖๙ 

ท านองที่ ๒ 
- ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - - - ม  - - - - - ร  - ม  ร  ด - ร  
- - - ด  - ล - - - ซ - ล - ด  - ร  - ม  ม  ม  - ร  - ด  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
- ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
        ๔.๑.๓.๘ เพลงประกอบการเจรจา  
         คณะลิเกมีชัยนาฏศิลป์บรรเลงเพลงด้วยไม้นวมประกอบการเจรจา ได้แก่ เพลงระบ า

ลพบุรี เพลงฝรั่งยี่เฮม และเพลงพม่าเขว 
                  ๔.๑.๓.๙ จบการแสดง 
         เพลงค าวอนก่อนลา ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัยทางสากล  
 
๔.๒ คณะอุดมนาฏศิลป์ 
 ๔.๒.๑ พัฒนาการลิเก 
          คณะอุดมศิลป์เป็นอีกคณะลิเกที่มีพัฒนาการมาอย่างยาวนานถึง ๓ รุ่นด้วยกัน เดิมชื่อ คณะ ส.
ประภาศิลป์ มีนางสุนา จันต๊ะเป็นผู้ก่อตั้ง หลังจากนั้นนายสมาน จันต๊ะ ผู้เป็นบุตรชายได้ดูแลคณะลิเก
แทนมารดาราวปี พ.ศ. ๒๕๑๘ และเปลี่ยนชื่อเป็นคณะสมานนาฏศิลป์ ได้น าคณะลิเกแสดงตามสถานที่
ต่าง ๆ เป็นระยะเวลา ๒๐ ปี จึงได้ยกคณะสมานนาฏศิลป์ให้นางทองพิณ ปัญญาซึ่งเป็นน้องสาวและเป็น
ภรรยาของนายอุดม ปัญญา รับช่วงดูแลต่อ ดังนั้นนายอุดม ปัญญาจึงเข้ามาจัดการบริหารคณะลิเก
ประมาณ ปี พ.ศ. ๒๕๓๘ ได้เปลี่ยนชื่อเป็นคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์รวมประมาณ ๒๑ ปี เมื่อรวมกับคณะ
สมานนาฏศิลป์ที่ก่อตั้งขึ้นมาประมาณ ๔๑ ปี   

ก่อนหน้านั้นนายอุดม ปัญญา ประกอบอาชีพเล่นดนตรีพ้ืนเมืองที่จังหวัดกรุงเทพฯ ช่วง
ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๒๕ หลังจากลาออกจากงานเพ่ือมาอยู่กับภรรยาคือนางทองพิณ ปัญญา ซึ่งเป็น
น้องสาวของนายสมาน จันต๊ะ จึงได้ร่วมแสดงลิเกกับคณะสมานนาฏศิลป์ หลังจากที่นายอุดม ปัญญา
เป็นหัวหน้าคณะลิเกสมานนาฏศิลป์จึงได้ฟ้ืนฟูคณะลิเกขึ้นมา โดยรวบรวมนักแสดงที่เคยร่วมงานกับ
คณะสมานนาฏศิลป์ที่ยังมีชีวิตอยู่และลูกหลานขึ้นมาใหม่อีกครั้ง และได้เปลี่ยนชื่อคณะลิเกใหม่อีก
ครั้ง๑๕ จากคณะลิเกสมานนาฏศิลป์เป็นคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์มีช่วงระยะห่างกันประมาณ ๒๕ ปี 

ตารางที่ ๔.๘ คณะสมานนาฏศิลป์ช่วงพ.ศ. ๒๕๑๘  
ชื่อสกุล บทบาท 
๑. นางสุนา จันตะ บททั่วไป 
๒. นายสมาน จันต๊ะ บททั่วไป 
๓. นายสมศักดิ์ บุญเรือน พระเอก/เจ้าเมือง 
๔. นางเลิศลักษณ์ กันทะเสนา ตลก/เจ้าเมือง 
๕. นางแน่งน้อย (ไม่ทราบนามสกุล) ตัวแม่/โกง 
๖. นางล ายวน นวลจัน บทแม่ 
๗. นางจันทร์ฟอง (ไม่ทราบนามสกุล)  ยาย/แม่ 

                                                           
๑๕อุดม ปัญญา สัมภาษณ์ วันที ่๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๗๐ 

๘. นางมานพ  (ไม่ทราบนามสกุล) พระเอก 
๙. นางสาวพิกุล (ไม่ทราบนามสกุล) โกง 
๑๑. นายศรียนต์ (ไม่ทราบนามสกุล)  ตลก (ถึงแก่กรรม) 
๑๒. นายแดง (ไม่ทราบนามสกุล) ตลก 
๑๓. นายสุนทร (ไม่ทราบนามสกุล) โกง 
๑๔. นายน้อง (ไม่ทราบนามสกุล)  พระเอก (ถึงแก่กรรม) 
๑๕. นางจินตนา (ไม่ทราบนามสกุล) นางเอก 
๑๖. นายถา (ไม่ทราบนามสกุล)  ตลก 

       
ตารางที ่๔.๙ สมาชิกคณะอุดมนาฏศิลป์ปัจจุบัน 
ชื่อ สกุล บทบาท 
๑. นายอุดม ปัญญา ทุกบทบาท 
๒. นายสมศักดิ์ บุญเรือน  พระเอก /ตัวเจ้า 
๓. นางเลิศลักษณ์ กันทะเสนา  ยาย /เจ้า 
๔. นางสาวแน่งน้อย (จ านามสกุลไม่ได้) โกง /ยาย 
๕. นางสาวล ายวน นวลจัน หลายบทบาท 
๖. นางจ านงค์ เตจ๊ะ โกง 
๗. นายแดง (จ านามสกุลไม่ได้) ตลก 
๘. นางพัชรี อินต๊ะ นางเจ้า 
๙. นางสาวบุญญาดา ม่วงพรหม นางเอก 
๑๐. นายนาว ีศรีปัว  พระเอก 
๑๑. นางสาวกนกวรรณ ปัญญา (ลูก) นางเอก 
๑๒. นายสิทธิเปรม ปัญญา (ลูก)  ตลก 
๑๓. เด็กหญิงพรประวี พวงมาลา นางเอกเด็ก 
๑๔. นางสาวทัศนีย์ (จ านามสกุลไม่ได้) หลายบทบาท 
๑๕. น้องพลอย (จ านามสกุลไม่ได้) นางเอก 
๑๖. น้องปาน (จ านามสกุลไม่ได้) เป็นนางเอก 

           
         ๔.๒.๑.๑ การสืบทอดของคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ 
         คณะอุดมนาฏศิลป์เป็นครอบครัวที่มีอาชีพแสดงลิเกตั้งแต่อดีต การสืบทอดคณะลิเก

อุดมนาฏศิลป์เป็นการสืบทอดแบบรุ่นสู่รุ่น การสืบทอดของคณะอุดมนาฏศิลป์ปัจจุบันมีทั้งบุตรสาวช่วย
ด้านการแสดงต่าง ๆ ส่วนบุตรชายดูแลเกี่ยวกับระบบเครื่องเสียง แสงและสี  

         นอกจากนี้ยังมีสมาชิกภายในชุมชนและนอกชุมชนหรือเป็นต่างอ าเภอ นิยมเข้ามาร่วม
แสดงลิเกกับคณะอุดมนาฏศิลป์หลังจากเสร็จสิ้นงานเกษตรแล้ว เนื่องจากการรับนักแสดงใหม่เข้ามา
ภายในคณะโดยที่ยังไม่มีประสบการณ์ หัวหน้าคณะจะให้ผู้แสดงผู้นั้นประกบติดตามนักแสดงเก่าอย่าง
ใกล้ชิดให้เกิดความคุ้นเคยกับบทบาทของตัวแสดงที่ตนเองเลือกที่ศึกษาตั้งแต่การเดิน การพูด การแต่ง



๗๑ 

กาย การร้อง หลังจากนั้นให้ฝึกร้องกลอนลิเก การเจรจา เมื่อเริ่มเกิดทักษะและประสบการณ์ หัวหน้า
คณะจึงเริ่มให้แสดงได้ นอกจากนั้นยังมีการสืบทอดด้านท่าร าโดยใช้วิธีการพ่ีสอนน้อง ผู้แสดงลิเกใน
ปัจจุบันนี้ส่วนมากอาศัยนักศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่มาแสดงให้กับคณะ เนื่องจากลูกสาว
เรียนอยู่วิทยาลัยนาฏศิลป์จะชักชวนเพื่อนมาแสดงลิเกด้วยช่วงวันเสาร์-อาทิตย๑์๖ 
 

๑) สืบทอดในสายสกุล 
 

          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิที่  ๔.๒ การสืบทอดคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ 
 

๒) สืบทอดจากบุคคลทั่วไป  
                     นายสมศักดิ์  บุญเรือน 
               นางเลิศลักษณ์  กันทะเนา 
                นางสาวแน่งน้อย (ไม่ทราบนามสกุล) 
                นางสาวล ายวน นวลจัน 
                นายนาวี ศรีบัว 

     นางสาวขวัญดาว (ไม่ทราบนามสกุล) 
                                                           
๑๖

 อุดม ปัญญา สัมภาษณ์ วันที่ ๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 

คณะอุดมนาฏศิลป์ 

คณะ ส.ประภาศิลป์ 

นางสุนา จันต๊ะ 

นางสาวทองพิณ จันต๊ะ นายสมาน จันต๊ะ 

คณะสมานนาฏศิลป์  

นายสมาน จันต๊ะ 

นายอุดม ปัญญา 

นายสิทธิเปรม ปัญญา  
 

 

  

นางสาวกนกวรรณ ปัญญา 



๗๒ 

    น้องพลอย  (ไม่ทราบนามสกุล) 
นางสาวทัศนีย์  (ไม่ทราบนามสกุล) 
น้องปาน  (ไม่ทราบนามสกุล) 
นายแดง  (ไม่ทราบนามสกุล) 
 

    จากสาแหรกดังกล่าวจะเห็นได้ว่าคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ เป็นคณะลิเกที่มีแนวทางสืบ
ทอดสืบทอดกันอย่างต่อเนื่อง รวมทั้งยังให้โอกาสกับบุคคลทั่วไปที่ต้องการเข้ามาเป็นสมาชิกภายในคณะ
มีการถ่ายทอดการแสดงลิเกด้วยวิธีการเลียนแบบ เมื่อต้องการเป็นแสดงเป็นใครให้บุคคลนั้นติดตามผู้
แสดงอย่างใกล้ชิดแล้วให้เลียนแบบผู้แสดงคนนั้น 

         ๔.๒.๑.๒ แนวทางการพัฒนาคณะในปัจจุบัน 
         นายอุดม ปัญญา กล่าวว่า คณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ถือว่าได้พัฒนาถึงขีดสุด ถ้าต้องการ

พัฒนาคณะลิเกด้านอ่ืน ๆ ของคณะอีก ควรมีค่าจ้างส าหรับการแสดงที่ควรสูงขึ้นกว่าปัจจุบันนี้ เนื่องจาก
ค่าจ้างที่จ้างคณะลิเกเพ่ือไปท าการแสดงยังมีราคาที่ถูกและไม่เหมาะสมเท่าที่ควร ท าให้การพัฒนาด้าน
ต่าง ๆ ของคณะลิเกไม่คุ้มค่ากับการลงทุน ถ้าค่าตอบแทนส าหรับผู้แสดงแต่ละเวลาควรได้รับมากกว่านี้ 
หลังจากนั้นจึงสามารถน าเงินที่เหลือสุทธิมาพัฒนาคณะด้านต่าง ๆ ได้๑๗  

          ๔.๒.๑.๓ พิธีกรรมความเชื่อ 
           คณะอุดมนาฏศิลป์มีพิธีกรรมความเชื่อคล้ายคลึงกับคณะลิเกล้านนาทั่วไป คือ การนับ

ถือเศียรพ่อแก่ เมื่อคณะลิเกเดินทางมาถึงยังโรงลิเกคณะอุดมนาฏศิลป์ยังไม่น าอุปกรณ์ต่าง ๆ ขนขึ้นบนโรง
ลิเก หัวหน้าคณะต้องเข้าไปตรวจภายในโรงลิเกจะต้องไม่มีสิ่งของวัสดุอุปกรณ์ใด ๆ อยู่ภายในโรงลิเก  

        ก่อนน าอุปกรณ์ขึ้นโรงลิเกคณะอุดมนาฏศิลป์ต้องท าพิธีเบิกโรงก่อนทุกครั้ง โดยน าขัน
เบิกโรงฝ่ายเจ้าภาพเตรียมมาให้ ผู้ท าพิธีต้องส ารวจก่อนว่าภายในขันเบิกโรงมีสิ่งของที่เตรียมไว้ครบหรือไม่ 
ถ้าไม่ครบต้องจัดหามาใส่ให้ครบ ขันเบิกโรงประกอบด้วยกระทงจ านวน ๖ กระทง ภายในกระทง
ประกอบด้วย กะปิ ปลาร้า พริก เกลือ คณะอุดมนาฏศิลป์มีความเชื่อว่าถ้ายิ่งใส่อาหารลงในกระทงมาก
เท่าไหร่ จะท าให้การแสดงลิเกออกมาดียิ่งขึ้น จากนั้นน าพ่อแก่มาตรงกลางหน้าเวทีข้างล่าง ตรงจุดกลาง
ด้านหน้าเวทีข้างล่าง เครื่องดนตรีที่น ามาร่วมพิธีประกอบด้วย ตะโพน ฉิ่งฉาบต้องน ามาร่วมพิธีด้วยเสมอ 
 

                         
                        ภาพ ๔.๒๘ ขันเบิกโรงคณะอุดมนาฏศิลป์ 

                                                           
๑๗ อุดม ปัญญา, สัมภาษณ์วันที ่๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๗๓ 

         ผู้ท าพิธีเริ่มท าพิธีตั้งแต่จุดด้านหน้าเวทีและวนด้านขวาของเวที ดังนี้  
         เริ่มตั้งแต่กระทงที่ ๑ จุดธูป ๙ ดอก วางกระทงที่ ๑ กลางหน้าเวที ธูปปักและหยาด

สุรา 
         วางกระทงแบบเดียวกันทั้ง ๔ มุมของโรงลิเกโดยวนด้านขวา จุดสุดท้ายบนโรงลิเกตรง

กลางหรือสะดือโรงลิเก เมื่อการแสดงลิเกเสร็จสิ้น ผู้ท าพิธีจะท าพิธีลาครู 
          หลังจากท าพิธีเบิกโรงเสร็จเรียบร้อยแล้ว ถึงขนอุปกรณ์เครื่องใช้ลิเกขึ้นบนโรงลิเกได้  

โดยเริ่มแรกต้องยกตะโพนเล็ก ฉิ่ง ฉาบ ขึ้นบนโรงลิเกก่อน หัวหน้าคณะจะร้อง อ้าวเฮ อ้าวเฮ อ้าวเฮ 
ทั้งหมด ๓ ครั้ง ถือว่าเป็นการเอาฤกษ์เอาชัย ผู้ที่ก้าวขึ้นบนเวทีก่อนเป็นคนแรกจะต้องมีชื่อดี ลักษณะ
นิสัยใจเย็น นิสัยดี  หรือเป็นหัวหน้าคณะหรือผู้สูงอายุขึ้นบนโรงลิเกก่อนและอุ้มพ่อแก่จากหน้าเวทีมาไว้
บนโต๊ะที่เตรียมไว้ พร้อมกับจุดธูปขออนุญาตเพ่ือท าการแสดง ส่วนเครื่องสังเวยจะถวายข้าวปลาอาหาร
ตอนเช้าเท่านั้น  

 

                                                         
                                                         ภาพที่ ๔.๒๙ พ่อแก่คณะอุดมนาฏศิลป์ 
 

 

                                               
                                             ภาพที่ ๔.๓๐ ขันครูคณะอุดมนาฏศิลป์  

 

เครื่องประกอบพิธีขันครู 
๑) สวยดอก ๘ สวย 
๒) สวยหมากพลู ๘  
๓) หมากหัว พลูมัด ๑ มัด 
๔) ผ้าขาว  
๕) ผ้าแดง  
๖) กระทงข้าวเปลือก  
๗) ข้าวสาร 
๘) น้ าขมิ้นส้มป่อย 
๙) ธูป ๑ ห่อ 
๑๐) เทียนไข ๑ ห่อ 
๑๑) เทียนขี้ผึ้ง 
๑๒) เงิน ๓๙ บาท 
๑๓) สุรา ๓ ขวด 
๑๔) เทียนคู่บาทคู่เฟ้ือง 
๑๕) เบี้ย (สมัยก่อน) 
 



๗๔ 

                                                   
                                        ภาพที่ ๔.๓๑ น้ าขม้ินส้มป่อย และสุราคณะอุดมนาฏศิลป์ 
 
                    ผู้ท าพิธีจะท าพิธีเวลาแรกเวลาเดียวต่อหน้าพ่อแก่ ส่วนเวลาอ่ืนเพียงจุดธูปบอกกล่าว 
ยกขันครูบอกพ่อแก่ และห้ามย้ายขันครูที่จนกว่าการแสดงลิเกจะจบลงถึงจะคว่ าขันครูได้ หลังจากนั้น
อัญเชิญพ่อแก่ไว้หน้ารถ แล้วเก็บข้าวของขึ้นรถเพ่ือกลับบ้าน  
 

                                                    
                                                   ภาพที่ ๔.๓๒ ขันก านลคณะอุดมนาฏศิลป์ 
 
                   จากการสัมภาษณ์หัวหน้าคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์พบว่า พิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับขัน
เบิกโรงและขันครู เป็นพิธีกรรมที่มีความส าคัญกับการแสดงลิเก หากมิได้ท าพิธีกรรมดังกล่าวจะก่อให้เกิด
ความเสียหายอย่างยิ่ง ดังนั้นการประกอบพิธีกรรมของคณะอุดมนาฏศิลป์เพ่ือให้ผู้แสดงเกิดความเชื่อมั่น 
และเป็นก าลังใจในด้านการแสดงเพื่อให้การแสดงนั้นประสบผลส าเร็จ 

         ๔.๒.๑.๔ เรื่องราวและบทประพันธ์สําหรับการแสดง 
         การแสดงช่วงกลางวันของคณะอุดมนาฏศิลป์ ท าการแสดงเรื่องในธรรมหรือเรื่อง

ธรรมะ เนื่องจากมีผู้สูงอายุมาฟังเทศน์ในวัดจ านวนมาก หลังจากผู้สูงอายุจะเข้ามาชมการแสดงลิเกต่อ 
คณะอุดมนาฏศิลป์ได้น าเรื่องราวที่พระเทศน์น ามาแสดง ผู้สูงอายุที่มาชมการแสดงลิเกมักเข้าใจเนื้อ
เรื่องราวต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี เนื่องจากพระสงฆ์มักยกค าสอนของพระสัมมาสัมพุทธน ามาเทศน์ ท าให้
ผู้สูงอายุสามารถเข้าใจบทบาทผู้แสดงได้เป็นอย่างดี  

          เรื่องที่น ามาแสดงส่วนมากสืบทอดกันมา รวมทั้งผู้ก ากับบทมักน ามาเนื้อหาจากใบลาน 
เช่น มหาชาดก พระเวชสันดร โดยดัดแปลงเรื่องราวเพ่ือความสนุกสนานเพ่ิมขึ้น บางครั้งเจ้าภาพระบุ
เรื่องราวที่ต้องการให้ท าการแสดง เรื่องที่แสดงช่วงกลางวันส่วนมากเป็นเรื่องในธรรมมีเนื้อเรื่องยาวมาก

ขันก านลวงปี่พาทย์ 
๑) สุรา ๑ ขวด  
๒) สวยหมากพลู 
๓)  ธูป 



๗๕ 

ต้องท าการแสดงตลอดทั้งวันถึงสามารถจบเรื่องได้ ส่วนการแสดงช่วงกลางคืนเป็นเรื่องสมัยใหม่เรื่องราว
จะสั้นกว่าช่วงกลางวัน๑๘  

ตารางที ่๔.๑๐ เรื่องราวและบทประพันธ์คณะอุดมนาฏศิลป์ 
                  เรื่องวรรณกรรมชาดกล้านนา          เรื่องสมัยใหม่             
ช้างโพรงนางผมหอม คนลืมคุณ 
หมาเก้าหาง ศึกรัก ๒ แผ่นดิน 
บัวระวงศ์หงส์อมาตย์ ลูกทรพี 
หมาแม่ด า (อ้างอิงจากเรื่องผาสามเศร้า) บวชชีหนีรักหรือบึงบัวหลวง 
ลักษณ์วงศ์พราหมณ์เกสร เดือนต่ าดาวตก 
จั๋นตะกุมารหน้ามอด ต านานรักผานางคอย 
จ าปาสี่ต้นหรือสี่ยอดกุมาร) มนต์รักกาสะลอง 
มหาวงศ์แต่งอ่อน รอยพิมพ์ใจ 
นางนกมโนรา แฝดอลเวง 
ปลาตะเพียนทอง น้ าตาเทพบุตร เป็นต้น 
จั๋นตะคาปู๋จี๋  
สังข์ทอง  
แก้วหน้าม้า  
ม้าแก้วกายสิทธิ์  
กฎแห่งกรรม เป็นต้น  

 
          ๔.๒.๑.๕ ขั้นตอนและและการดําเนินเรื่อง 

                     ขั้นตอนการแสดง 
            ลิเกภาคเหนือจะท าการแสดง ๒ เวลา คือ ช่วงเวลากลางวันตั้งแต่ ๑๐.๐๐ ถึง ๑๗.๐๐ 
น หยุดพักเที่ยงนับเป็น ๑ เวลา และเวลาที่ ๒ ตั้งแต่ ๑๘.๐๐-๒๔.๐๐น นับเป็น ๑ เวลา ซึ่งช่วงกลางวัน
จะแสดง ๑ เรื่องและการแสดงกลางคืน ๑ เรื่อง  
            ช่วงกลางวัน  
                        การแสดงช่วงกลางวันเริ่มเวลา ๑๐.๐๐ น  

            ๑) วงปี่พาทย์เริ่มบรรเลงเพลงโหมโรงไหว้ครู เวลาประมาณ ๙.๓๐-๑๐.๐๐ น  
           ๒) ออกแขก การออกแขกช่วงกลางวันนักแสดงออกแขกหลังม่าน ร้องเพลงประจ า

คณะ 
           เพลงเปิดคณะ 
           เอย ช่อชวนชม ลิเกอุดมแสดงแล้วเอย (๒ ครั้ง ท านองลาวสมเด็จ) 
           เฮ่ ฮัด ช่า ลิเกแสดงแล้วจ้า ล๊าล่าลาล่า ล๊าล่าลาล่า (เพลงออกแขก) 

                                                           
๑๘ อุดม ปัญญา, สัมภาษณ์วันที่ ๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๗๖ 

           โอ้ละเน้อ เสนอลิเก สนุกฮาเฮ วันนี้ลิเกอุดมเข้ามา อย่ามัวหันเหมาชมลิเกดีกว่า 
เสริมสร้างศรัทธาอุดมเขามาแล้วอย่ามองเมิน 
           โอ้ละเน้อ คุณน้าคุณนายชมเถิดศิลป์ไทย ลิเกของไทยให้รุ่งเจริญ อย่าชมห่างเหิน มา
ชมมาลิเกดีกว่า เสริมสร้างศรัทธา อุดมเขามา มิตรไทยควรชม 
           ดาวดีดาวโด่ง ตัวโกงรูปร่างก็เก๋ ท่านอย่าลังเลหลบหนี ขอเชิญน้องพ่ีทุกคน ฮาเฮลิเก
สากลจะมาเล่นชมศิลป์ไทยแล้วเอย  
           น้องใหม่ใจถึง เพลงซึ้งเนื้อทุกตอน ขอเว้า กราบวอน ลิเกโคจรมาจบมาเจอะ โปรดจง
เห็นใจ ลิเกลูกทุ่งนะเอ่อ ร้องร าร้องร าน าเพลิน อย่าลืมเชียร์เน้อ เสนอลิเก (ท านองลาวดวงเดือน) 
          ฮาฮา เฮเฮ มาชมลิเกเดินเร่เข้ามา (ออกแขก) นะจ๊ะ ลิเกอุดมแสดงแล้วจ้า 
 
          เมื่อท าการออกแขกเสร็จผู้ก ากับจะให้ผู้แสดงทยอยออกท าการแสดงให้หมดทุกคนใน
แต่ละบทบาท จนกระทั่งประมาณเที่ยงพักรับประทานอาหารกลางวัน ๑ ชั่วโมง 
                   เริ่มท าการแสดงต่อเวลา ๑๓.๐๐ น จนถึงประมาณ ๑๗.๓๐-๑๘.๐๐ น ซึ่งนักแสดง
จะต้องแสดงเรื่องราวให้จบในเวลาที่ก าหนด  หลังจากนั้นนักแสดงพักรับประทานอาหารเย็น 

         การแสดงช่วงกลางคืน  
          เริ่มเวลาประมาณ ๑๙.๓๐ น  
         ๑) วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง หัวหน้าคณะบรรยายคุณสมบัติของคณะลิเก เช่น 
         " ณ ช่วงต่อไปนี้ ทีมงานลิเกยักษ์ใหญ่สายเหนือ ลิเกอุดมนาฏศิลป์จะได้โหมโรงท าการ

แสดง ณ บัดนี้ (พร้อมเป่านกหวีด) เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ หลังจากนั้นวงปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง 
         ๒) ร าถวายมือ หลังจากบรรเลงเพลงโหมโรงเรียบร้อยแล้ว การแสดงเริ่มต้นเวลา 

๒๐.๐๐ น โดยนักแสดงหญิงและนักแสดงชายร่วมกันร าถวายมือให้แก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ หัวหน้าคณะบรรยาย
เกี่ยวกับการร าถวายมือ รวมทั้งประวัติของนักแสดง เช่น 

         "สิ่งศักดิ์ท้ังหลายที่มาคุ้มครอง ณ บริเวณแห่งนี้ขอหื้อ(ให้)ท่านอีป้อ(พ่อ)อีแม่(แม่) 
ศรัทธาที่มานั่งชมลิเกในค่ าคืนนี้มี่โชคมีชัย ขอมีความสุขกันทั่วหน้าทุกกู้(ผู้)ทุกกน(คน)"  

         "เรียกอุดมรับใช้ผลงามน าหน้า ราคาตามหลัง อู้กันง่ายเข้าใจกันดี เบอร์โทร....." 
 

             
  ภาพที่ ๔.๓๓ ร าถวายมือคณะอุดมนาฏศิลป์ 
 



๗๗ 

        "สาธุ สาธุ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายที่สิ่งสถิตภายในบริเวณ ณ ที่นี้ ทีมงานลิเกยักษ์ใหญ่
สายเหนือ ลิเกอุดมนาฏศิลป์ ได้มาเปิดม่านท าการแสดง ณ ที่นี้ หากแม้นว่าข้าพเจ้าทั้งหลาย ได้พูดจาไม่
ไพเราะเหมาะสม ได้ล่วงล้ าก้ าเกิน  ขอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายจงยกโทษ อโหสิกรรมให้แก่ข้าพเจ้าทั้งหลาย
เหล่าทีมงานทั้งหญิงและชายเหล่าอุดมนาฏศิลป์ทุกนางทุกนาย ด้วยเถิด สาธุ สาธุ สาธุ..." ปี่พาทย์
บรรเลง 

        "... ขอแนะน านางเอกแถวหน้าซ้ายมือ น้องกนกวรรณ ปัญญาหรือน้องแนนนี่ซึ่งเป็น
ทายาทของอุดม ปัญญา ตอนนี้ก าลังศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่...ขวามือของท่านผู้ชมน้อง
น้องณัฐิกานต์ นาฏศิลป์เดินทางมาจากอ าเภอแม่แตง จังหวัดเชียงใหม่ ก าลังศึกษาอยู่วิทยาลัยนาฏศิลป์
เชียงใหม่...แถวกลางซ้ายมือของท่านผู้ชม น้องปานกนก เดินทางมาจากอ าเภอหางดง ก าลังศึกษาอยู่ที่
วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ คนกลางของท่านผู้ชม น้องอัญมณี เดินทางมาจากสันก าแพง ก าลังศึกษาอยู่
ที่ราชภัฏเชียงใหม่ ขวาหมือของท่านตรงแถวกลาง น้องพลอยไพลิน เดินทางมาจากบ้านสันคะยอม 
ตอนนี้เป็นครูฝึกสอนอยู่โรงเรียนวัดกู่ค า เรียนอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ แถวหลังของท่านผู้ชม
ซ้ายมือน้องเพียวเพียว เดินทางมาจากดอยสะเก็ด ตอนนี้ก าลังศึกษาอยู่ พช. เชียงใหม่...และขวามือของ
ท่านผู้ชมน้องสุดท้องด๊าวดาว เดินทางมาจากบ้านกู่ค า ตอนก าลังศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่
..."๑๙  

         ๓) ร้องเพลงคาราโอเกะ หลังจากร าถวายมือ นักแสดงร้องเพลงเป็นคาราโอเกะมีแดน
เซอร์เต้นประกอบประมาณ ๑ ชั่วโมงเพ่ือดึงผู้ชม  

 

                
               ภาพที่ ๔.๓๔ ร้องคาราโอเกะคณะอุดมนาฏศิลป์ 
 
         ๔) การออกแขก 
         เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ อุดมนาฏศิลป์ แสดงแล้วจ๋าพ่อจ๋าแม่จ๋า เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ 

                    เอย ช่อชวนชม ลิเกอุดมแสดงแล้วเอย (๒ครั้ง) ท านองลาวสมเด็จ 
         เฮ ฮัดช่า ลิเกอุดมแสดงแล้วจ้า พ่อจ๋าแม่จ๋า อุดมแสดงแล้วจ๊ะ พ่อจ๋าแม่จ๋า ลิเกอุดม

แสดงแล้วจ้า ลั๊นล่าล่า...............(เพลงออกแขก)  
                                                           
๑๙ แสดงวันที่ ๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๗๘ 

          เพลงเปิดคณะ 
          คืน.........ลว่งเลย โอ้..พวงนางใยไม่มา เดือนมาจากฟากฟ้า ส่องตาพ่ีไม่หลับนอน 
          พวง.....ล่วงเลย โอ้ พวงนางใยไม่มา เจ้ามาจากมารดร ลืมคอนแล้วน้องนางบ้านนา คืน

วันที่ใฝ่ฝันถึงวันเวลา คืนวันที่ใฝ่ฝันทุกวันเวลา 
          งาม........อย่าทะนงน้องเอยจงมา ไปเป็นเศษอาหารของมารเมืองฟ้า คนกรุงมุ่งจะลวง

หน่อดวงชีวา คนกรุงมุ่งจะลวงหน่อดวงชีวา  
          คนกรุงมุ่งจะลวงหน่อดวงชีวา คนกรุงมุ่งจะลวงหน่อดวงชีวา มีงานอย่ารีรอขอภาวนา 

มีงานอย่ารีรอไปหาเอามา มีงานอย่ารีรอขอภาวนา มีงานอย่ารีรอไปหาเอามา (จบ) ฮาโล โอเค เชิญชมลิเก 
เชิญเร่เข้ามา 

 
         จากนั้นผู้แสดงทั้งหมดออกมายืนตบมือ และเมื่อเสียงเพลงท านองแขกขึ้นผู้แสดง

ทั้งหมดหน้าเวทีออกท่าเต้นจังหวะรุมบ้าเป็นการเต้นแขกรูปแบบของคณะอุดมนาฏศิลป์ และกลับเข้าไป
ยังหลังโรงลิเก ม่านหน้าโรงลิเกจะปิดเพ่ือให้ผู้แสดงเตรียมพร้อมส าหรับฉากแรก และเริ่มท าการแสดงถึง
ประมาณเท่ียงคืน  

 

               
              ภาพที่ ๔.๓๕ เต้นออกแขกคณะอุดมนาฏศิลป์ 

 
        การดําเนินเรื่อง 

         นายอุดม ปัญญา กล่าวว่า การด าเนินเรื่องต้องมีผู้ก ากับพร้อมที่จะชี้แนะผู้แสดงได้ เช่น 
เมื่อออกไป อยู่ที่ไหน อยู่กับใคร และผู้แสดงต้องรู้ว่าตนเองได้รับบทบาทอะไร ไม่มีการแจกบทล่วงหน้า 
ผู้แสดงทุกคนจะรู้ว่าเมื่อได้รับบทบาทต้องท าแสดงอย่างไร ถ้าผู้แสดงคนไหนได้รับบทเดิมสามารถโยนมุก
ให้กันได้ทันท๒ี๐  
          นายสิทธิเดช ขันทะ กล่าวว่า การเป็นผู้ก ากับบทก่อนอ่ืนต้องทราบว่าภายในคณะมี
จ านวนผู้แสดงทั้งหมดกี่คน เมื่อทราบจ านวนผู้แสดงแล้วจะก าหนดเรื่องขึ้นมา เช่น ถ้าผู้แสดงมีเยอะควร
ใช้เรื่องราวที่มีคนเกี่ยวข้องกัน เช่น สังข์ทอง นางนกมโนราห์ ดังนั้นผู้ก ากับจึงจ าเป็นต้องรู้ว่าจ านวน     

                                                           
๒๐ อุดม ปัญญา, สัมภาษณ์วันที ่๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๗๙ 

ผู้แสดงจึงสามารถพล็อตเรื่องขึ้นมาได้ และแจกบทขณะที่ทุกคนก าลังแต่งตัว หลั งจากที่ผู้แสดงทราบ
เรื่องราวและบทบาทของตนเอง อาจมีการซักซ้อมก่อนขึ้นแสดง เพ่ือไม่ให้ผิดคิว๒๑  
 

      
              ภาพที่ ๔.๓๖ ผู้ก ากับแจกแจงเรื่องที่จะแสดงคณะอุดมนาฏศิลป์ 
 
          การแสดงช่วงกลางวัน๒๒  
                   หลังจากวงปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงก่อนการแสดงเป็นที่เรียบร้อยแล้ว 
                   หัวหน้าคณะเริ่มประกาศ…ครับวงปี่พาทย์ได้ท าพิธีเป็นที่เรียบร้อยช่วงนี้ออกแขกท า
การแสดงโดยทันที่เลยนะครับ” ปี่พาทย์รับ 
         เฮ ฮัดช่า ....อุดมแสดงแล้วจ้า ..พ่อจ๋าแม่จ๋า...ช่า...ช่า  
                  เฮ ฮัดช่า สลัมสล่า แสดงแล้วจ้า......พ่อจ๋าแม่จ๋า....แก้วจ๋าแสดงแล้วจ้า (ปี่พาทย์รับ) 
                  หลังจากร้องเพลงเปิดคณะเรียบร้อยแล้ว 
                  ผู้แสดงร้องราชนิเกลิง 
                 “เสียงกังวานหวานแว่ว  อุดมเล่นแล้วขอรับ 
                 ผลงานคงดีข้ึนติดอันดับ กระผมขอกราบพร้อมกัน 
                 จะหาลิเกมาชมกัน     ทีมงานผสานไทยแท้ 
       โปรดอย่ารีรอนะพ่อแม่ หาอุดมเขาไว้แต่เนิ่นเนิ่น 
       กระผมขอกราบรับประกัน กระผมขอกราบรับประกัน 
                 ในด้านผลงานสมเงิน” (ปี่พาทย์รับ) 
 
                หวัหน้าคณะบรรยาย เช่น 
      “กราบสิบนิ้วอีกครั้ง จากทีมงานลิเกประยุกต์วงใหญ่สายเหนือ เดินทางจากปากทาง
พระบาทหยั่งหวีด อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ วันนี้มาท าการแสดง ณ วัดสบเตี๊ยแห่งนี้ ทีมงาน

                                                           
๒๑ สัมภาษณ์, วันที่ ๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
๒๒แสดงวันที่ ๒ พฤษภาคม ๒๕๕๘  



๘๐ 

อุดมนาฏศิลป์จึงมอบสู่อ้อมอกอ้อมใจ อีป้อ อีแม่ในท้องเรื่องที่อยู่ในค าสั่งสอนขององค์สัมมาสัมพุทธเจ้า
แต่ชาติปางก่อน ทีมงานของอุดมนาฏศิลป์ของยกเอาเนื้อเรื่อง.....บ่หื้อเป็นการเสียเวลา ทีมงานอุดม
นาฏศิลป์จะท าการแสดง ณ ช่วงการบันเทิงต่อไปนี้ ทีมงานลิเกยักษ์ใหญ่สายเหนืออุดมนาฏศิลป์ภูมิใจ
จัดเสนอ ลิเกในท้องเรื่อง พระสุธนมโนราห์  จากทีมงานยักษ์ใหญ่อุดมนาฏศิลป์”(ปี่พาทย์รับ) เอา เฮ 
เอาเฮ เอา เฮ (ปี่พาทย์รับ) 
 
           หัวหน้าคณะบรรยาย เช่น 
                   ...ฉากแรกในท้องเรื่องเชิญท่านพบกับพระเอกอุสา สมศักดิ์ศรีเดินทางมาจากต าบล
มะขามหลวง อ าเภอสันป่าตอง รับบทพระสุธน ในท้องเรื่องพระสุธนนางนกมโนราห์ ได้แล้วครับ 
                   คณะอุดมนาฏศิลป์เปิดตัวพระเอกเป็นฉากแรก พระเอกเดินออกทางด้านข้างเวทีพร้อม
ส่งสัญญาณให้นักดนตรีบรรเลงเพลงเสมอต่อด้วยเพลงรัวลาเดียว เดินออกมาพร้อมกับท่าร าออกมา
จนถึงหน้าเตียงที่วางอยู่กลางเวทีแล้วนั่งลงส่งสัญญาส าหรับการร้องด้วยการโบกมือ หลังจากร้องเพลง
สองชั้น(สาลิกาแก้ว) ต่อด้วยราชนิเกลิง แนะน าตัวเองที่ก าลังสวมบทบาท  
                   “ภายในเมืองแห่งนี้ส าหรับข้าพเจ้าเองพระสุตน(ธน) ได้อยู่ในห้องหอนี้มาภายในเมือง
ของเจ้าชายแสงอาทิตย์ ข้าพเจ้าเองนั้นมีเสด็จป้อแสงอาทิตย์ เสด็จแม่จันเตวี ได้อภิเษกสมรสกันมานับ
ซาว(ยี่สิบ)กว่าปีผ่านไป ส าหรับตั๋วข้าเจ้าเองนั้น เป็นพระโอรสองค์เดียวของเจ้าชายแสงอาทิตย์ แต่
เนื่องจากข้าพเจ้าครบก าหนดซาวเอ็ดปี๋แล้ว เสด็จป้อเสด็จแม่ให้ข้าพเจ้ามีกู้(คู่)มีกีม(ครอบ)เหีย(ซะ)หรือมี
ลูกมีเมีย พร้อมกับให้ข้าพเจ้านั้นสถาปนาตั๋วเก่าขึ้นมาเป็นราชะพระมหากษัตริย์ แต่ว่าข้าพเจ้าเองนั้นก็
บอกกับเสด็จป๋อเสด็จแม่ทุกวันมาผัดผ่อนว่าตัวข้าพเจ้าเองนั้นยังบ่พร้อมเตื้อ(ยังไม่พร้อม) วันนี้จะไปหา
เสด็จป้อเสด็จแม่ที่ท้องพระโรงหลวง ถ้าหากว่าเสด็จป้อเสด็จแม่ออกว่าราชการในท้องพระโรงหลวง 
ข้าพเจ้าคิดแล้วว่าวันนี้จะออกไปตาง(ทาง)นอกเมืองดีกว่า จวน(ชวน)เหล่าเสนาอ ามาตย์ แต่ว่าเสนา
อ ามาตย์ ปุโรหิตที่อยู่ในเมืองแห่งนี้มาหลายสิบปี๋ ตั้งแต่เสด็จป๋อยังเป็นหนุ่ม”....(ร้องเพลงสองชั้น) 
พระเอกร าเข้าหลังโรงลิเก 
            การแสดงฉากถ้าผู้แสดงค่อนข้างสูงอายุ หัวหน้าคณะไม่ค่อยแนะน า หัวหน้าคณะอยู่
หลังโรงคอยบรรยายแนะน าเกี่ยวกับบทบาทผู้แสดง สถานที่ สถานการณ์ในท้องเรื่องให้ผู้ชมทราบ ผู้
แสดงมักเดินกรีดกรายหรือร าออกมาแบบช่วงสั้น ๆ ร้องเพลงด้วยเนื้อหาสั้น ๆ ด าเนินเรื่องไปจนจบฉาก
อย่างรวดเร็ว เมื่อผู้แสดงหมดบทบาทของตนเองแล้วจะกลับออกไป หลังจากนั้นม่านปิดลงมา 
         ฉากต่อไปถ้าผู้แสดงหน้าใหม่หรือบทบาทส าคัญหัวหน้าคณะบรรยายลักษณะ เช่น ผู้รับ
บทบาทเป็นตัวโกง 
                   “ต่อไปนี้ก่อเชิญท่านพบกับดาราน้าสมพร เดินทางมาจากบ้านสันคะยอม อ าเภอสันป่า
ตอง รับบทบาทเป็นปุโรหิต ลิเกในท้องเรื่อง พระสุธนนางนกมโนราห์” พร้อมม่านได้เปิดขึ้น 
           ปุโรหิตซึ่งเป็นตัวโกงของเรื่อง มีวิธีการร้องแบบตะโกนและใช้เสียงที่สูง 
                  “ภายในเมืองแห่งนี้ตัวข้าพเจ้าเองปุโรหิตเป็นทหารอยู่ในเมืองพระองค์ท่านแสงอาทิตย์ 
เราจะพูดกวาม(ความ)จริงทุกสิ่งอย่าง เมื่อตัวข้าพเจ้าเองนั้นได้เดินทางออกจากเมืองชัยยานคร พระองค์
ของผมเองได้ส่งผมซึ่งเป็นปุโรหิตมาตรวจผู้คนภายในเมืองแห่งนี้จะมีความสุขดีก่ (ไหม)  ปะเดี๋ยวนี้ผม
เป็นสายลับของเมืองชัยยานครซึ่งมาอยู่เมืองปัญจนครของพระองค์แสงอาทิตย์เจ้ าแม่จันเตวี เจ้าแม่จัน
เตวีมีราชโอรสพระองค์ชื่อพระสุตน แต่ว่าข้าพเจ้าเองใคร่ฮู้ว่าเจ้าเมืองแสงอาทิตย์ เจ้าแม่จันเตวีอยู่ฮ่ม



๘๑ 

เย็นเป็นสุขดีก่ แต่ข้าพเจ้าปุโรหิตอยากฮู้ว่าความสุขภายในเมืองแห่งนี้มันเป็นเพราะ  อะหยัง 
ประชาราษฎร์จะต้องเดินทางมาในเมืองของพระองค์ท่านแสงอาทิตย์ทุกวันเวลา อันแหละ แต่ข้าพเจ้าก็
ยังอยากจะฮู้ว่ามันมีอะหยัง เกิดขึ้นในเมืองแห่งนี้ท าให้เมืองแห่งนี้อยู่ร่มเย็นเป็นสุข เอาละตัวข้าพเจ้า
ปุโรหิตซึ่งเป็นสายลับยังบ่ฮู้ว่าพระองค์ท่านแมงอาทิตย์จะฮู้หรือยังว่าปุโรหิตเป็นสายลับ วันนี้เราจะหา
พระองค์ท่าน บางทีพระองค์ท่านแสงอาทิตย์ เจ้าแม่จันเตวีจะมีเรื่องปรึกษาหารือกับข้าพเจ้าเองปุโรหิต” 
(เดินเข้าหลังโรงม่านปิดลง) 
 

          
     ภาพที่ ๔.๓๗ การแสดงเรื่องพระสุธนนางนกมโนราห์คณะอุดมนาฏศิลป์ 
 
       ส่วนด้านตลกคณะอุดมนาฏศิลป์หลังจากเจรจาแล้วร้องเพลงภาษาพ้ืนเมือง เช่น 
              “ไปเมืองบนก็หัน (เห็น) คนก่ี (ข่ี) จ๊าง 
        มาข้างล่างก็หันจ๊างกี๋คน 
               ไม่ได้เที่ยวไก๋...ฮ้ันก่แหมคน.. 
                  คนเป็นเจ๊กก็มาจากเมืองจีน 
                คนตุกติกเข้าว่าคนข้ียา 
                  เด็กน้อย ๆ เขาว่าเด็กเกิดใหม ่
                  แม่ญิ๋งกล้ามใหญ่ ไผให้มันมา.... 
           
         ผู้แสดงฉากสุดท้ายของเวลา ส่วนมากเป็นการประชันฝีปากและฝีมือ ถ้าหมดเวลาพอดี 
ผู้แสดงจะสรุปเรื่องราวและให้ติดตามเรื่องต่อไป 
             การแสดงช่วงกลางคืน๒๓  
         การเปิดการแสดงของคณะอุดมนาฏศิลป์จะเริ่มต้นด้วยการร้องราชนิเกลิงก่อน 
        " ก่อนจะเริ่มแสดง ลูกขอชี้แจงแม่จ๋า ส่งเสียงแจ้วแสดงแล้วจ้า ลูกมาพ่ึงพาน้องพ่ีเล่น
ไม่ดีในด้านแสดงลูกจะเปลี่ยนแปลงปรับปรุง โปรดช่วยพยุงให้ลูกเป็นดาว ลูกมากราบเท้าถึงท่ี เมื่อท่าน
ถอดใจค าชี้แจง เมื่อท่านถอดใจค าชี้แจง  พร้อมแสดงทันที" 

       หัวหน้าคณะบรรยายผู้แสดงที่ออกมาคนแรก 
                                                           
๒๓ แสดงวันที่ ๑๗ มิถุนายน ๒๕๕๙ 



๘๒ 

      "เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ (เสียงนกหวีด) ฉากแรกปล่อยฉากเล่น เชิญท่านพบกับพระเอก.รัก
สวย พระเอกนาวี ศรีบัวหรือว่าน้องเต๋า ตอนนี้ก าลังศึกษาอยู่ราชภัฏเชียงใหม่รับบทบาทเป็นพระสังข์
ทอง จากเรื่องพระสังข์ทอง ตอน รจนาเลือกคู่ จากลิเกอุดมนาฏศิลป์ได้ ณ บัดนี้" 
         ฉากแรก พระสังข์ทองออกพร้อมกับการร้องเพลงคาถามหานิยมของยอดรัก สลักใจ 
ตามด้วยราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา 
         "ผมเองมีชื่ออยู่แล้วว่า สังข์ทองครับ พระสังข์เป็นลูกของแม่จันทร์เทวีกับพ่อยศวิมล 
พระสังข์เองเป็นคนมีบุญครับ เกิดมาพร้อมกับหอยสังข์ ตึงวันนี้เป็นตี้น่าเสียใจ๋ ก็คือ พระสังข์กับแม่นะ
ถูกไล่ออกเสด็จป้อไล่ออกจากบ้านจากเมืองมาพร้อมกับแม่นางจั๋นทาเทวีคนเดียวเลย เปิ้นนะ..จึงเป่า
มนต์คาถาใส่เสด็จป้อ เสด็จป้อก็เลยจัง (ชัง)แม่ เสด็จป้อกึดว่าพระสังข์เป็นตัวกาลกิณี จึงขับไล่พระสังข์
ออกจากบ้านจากเมืองมา...พระสังข์ยังมีบุญบารมียังมีผู้จ่วยเหลืออยู่..." จากนั้นจึงร้องเพลงสองชั้น "ใน
วันนี้ หวังจะไป ไม่อยู่ช้า สามโมง..ยิ่งตรงเวลาจะรีบไป" 
          ฉากที่ ๒ นางพันธุรัตน์ ร าออกมาช่วงสั้น  ๆ ถึงหน้าเตียงแล้ว ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์
รับ เจรจา 
          "ภายในบ้านเมืองแห่งนี้ ตัวข้าเจ้าเองก็คือพันธุรัตน์ เป็นนางยักษาได้อาศัยแถวป่านี้ก็
เป๋นเวลา หลายปี๋ ตี้ผ่านมา...ต้าวภุชงค์ได้น าพระสังข์มาให้ข้าเจ้ามาเลี้ยงไว้ ก็คือ พระสังข์คนนี้เป็นละ
อ่อนตี้มีบุญญาธิกาล  ถึงแม้ว่าบ่ใจ้ลูกของพันตุรัตน์ แต่ข้าเจ้าเองก็ฮักเหมือนลูก... 
 

                    
                  ภาพที่ ๔.๓๘ การแสดงเรื่อง สังข์ทอง คณะอุดมนาฏศิลป์ 
 
          บางครั้งหัวหน้าคณะต้องการบรรยายแบบตลกขบขัน มักล้อเลียนผู้แสดง ว่า 
          "ช่วงนี้มาพบกับสาวเสื้อม่วงนางเอกสาว....... ฉายาของเค้าคือ นางเอกสาวเห็ดถอบ" 
          "ณ ห้องบรรทมแห่งนี้ตัวญิ๋งเองมีนามอยู่แล้วว่า มะลิวัลย์ มีปี้น้องโตยกันอยู่เจ็ดคน ไป
จ าจื่อ(ชื่อ) เอาคนเดียวเน้อแม่เน้อ..ท่องบ่ได่..ป้อท้าวสามล ส่วนจ้าวแม่ จ้าวแม่มณฑา ถึงตอนนี้ เฮาตึง 
๗ คน ยังบ่มีสวามีหรือว่าคู่ครอง ...ตึงวันนี้เสด็จป้อตึงแปลกใจ๋ ท าไมยังบ่มีคู่ เป็นเพราะอะหยัง..." 
"...คนแพร่ขาวไบ้ขาวง่าว..." "...ด าดีสีบ่ตกน้อแม่น้อ ด าดีดูเด่นเด้งดีด้วย ดูดดังจ๊วบจ๊วบ..." อัญมณีเป็น
นักแสดงที่มีความสามารถในด้านการแสดงในบทบาทต่าง ๆ  



๘๓ 

          หัวหน้าคณะแนะน าผู้แสดง "ช่วงนี้พบกับนางเอกหน้าหยก น้องกนกวรรณ ปัญญา 
นางเอกสาวยิ้มหวานแห่งนาฏศิลป์เชียงใหม่" 
          นางรจนา "...ณ บ้านแห่งนี้เป็นของเจ้าป้อท้าวสามล จ้าวแม่มณฑา ตัวญิ๋งเองมีจื้ออยู่
แล้วว่ารจนา มีปี้น้องด้วยกันตึงเจ็ดคน อยู่ในบ้านเมืองแห่งนี้ก็มีความสุขดีกู้(ทุก)อย่าง บ่ว่าจะอยาก
ได้อะหยั๋ง จ้าวป้อกับจ้าวแม่ก็ต๋ามใจ๋รจนากู้อย่าง รจนาเองเป็นน้องคนสุดต๊อง(ท้อง) ป้อแม่ก็ฮักก็หวงอยู่
รจนาเป๋น อย่างดี จะไปไหนมาไหน สาวใจ้ก่กอยฮับใจ้รจนากู้อย่าง แต่ตัวรจนาเองบ่มีกู้(คู่)ตื่อ (เลย) 
รจนาเองยังบ่ได่กึดถึงเรื่องนี้เลยเจ้า..."  

           นายอุดม ปัญญา กล่าวว่า แม่ยกทางภาคเหนือไม่เหมือนกับแม่ยกลิเกภาคกลาง 
ภาคเหนือไม่มีแม่ยกที่ติดตามคณะลิเกโดยตรง และไม่ค่อยมีการตบรางวัลเหมือนภาคกลาง ส่วนมาก
เป็นผู้สูงอายุศรัทธาของวัดที่ไปท าการแสดงมาชม ถ้าชอบก็จะคอยชมการแสดงเมื่อถึงเวลาเทศกาลหรือ
งานประเพณีจะไม่ติดตามเพ่ือไปชมการแสดงที่อ่ืน ๆ  ดังนั้นผู้แสดงลิเกทางภาคเหนือจะไม่ค่อยแสดง
ลิเกเป็นอาชีพหลัก เมื่อคณะรับสมัครผู้ที่ต้องการแสดงลิเกจึงไม่ค่อยมี ผู้แสดงหลักส่วนมากเป็นลูกหลาน
พ่ีน้องหรือเพ่ือน ๆ ที่ของผู้แสดงที่ชักชวนกันมา เพ่ือหารายได้พิเศษ๒๔  
  

          ๔.๒.๑.๖ ท่ารําที่ใช้ในการแสดงลิเกของคณะอุดมนาฏศิลป์ ดังนี้ 
                     ตัวอย่าง ท่าร าตัวพระคณะอุดมนาฏศิลป์ 

        
   ภาพที่ ๔.๓๙ ท่ายอดตองต้องลม   ภาพที่ ๔.๔๐ ท่าจันทร์ทรงกลดใช้มือจีบ 
 
 

                                                           
๒๔ สัมภาษณ์, วันที่ ๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๘๔ 

                   
     ภาพที่ ๔.๔๑ ท่าต่อเนื่องจากภาพที่ ๔.๔๐         ภาพที่ ๔.๔๒ ท่าต่อเนื่องจากภาพที่ ๔.๔๐             
   
  ตัวอย่างท่าร าตัวนางคณะอุดมนาฏศิลป์ 

                      
      ภาพที่ ๔.๔๓ ท่าภมรเคล้า         ภาพที่ ๔.๔๔ ท่าโบกมือตั้งวง 

 
         คณะอุดมนาฏศิลป์ใช้ท่าร าส าหรับการแสดง ได้แก่ สอดสร้อยมาลา ผาลาเพียงไหล่ จีบ

คว่ า จีบหงาย ท่าร าที่บอกอาการ ได้แก่ ท่าเสียใจ การตั้งวงไม่จ าเป็นต้องเคร่งครัดตามแบบมาตรฐาน
ของนาฏศิลป์ 

        ๔.๒.๑.๗ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
          ผู้แสดงคณะอุดมนาฏศิลป์มีเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับเป็นของตนเอง เครื่อง
แต่งกายและเครื่องประดับของผู้แสดงส่วนมากสั่งซื้อมือสองจากเว็ปไซค์ เนื่องจากภาคเหนือไม่มีร้านตัด
เย็บเสื้อผ้าลิเก ค่าจ้างการตัดเครื่องแต่งกายลิเกขั้นต่ าประมาณ ๒๐,๐๐๐บาท ดังนั้นเครื่องแต่งกายของ
คณะอุดมนาฏศิลป์สั่งซื้อมือสองราคาประมาณ ๔-๕๐๐๐ บาท นายอุดม ปัญญา กล่าวว่า ถ้าผู้แสดงใหม่



๘๕ 

ไม่จ าเป็นต้องซื้อเป็นของส่วนตัว คณะมีเครื่องแต่งกายให้ แต่เมื่อแน่ใจว่าจะเป็นนักแสดงลิเกแล้วจึงค่อย
จัดหาซื้อเครื่องแต่งกายเครื่องประดับเอง 
                    ผู้แสดงคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ส่วนหนึ่งศึกษาการแต่งหน้าท าผมจากกูเกิ้ลหรือยูทูป ท า
ให้แต่หน้าท าผมได้อย่างรวดเร็ว ส่วนผู้แสดงบางคนที่ยังไม่มีประสบการณ์การแต่งหน้าท าผมอาจต้องใช้
เวลานาน รวมทั้งผู้แสดงที่มีความสามารถทางด้านการแต่งหน้าท าผมบางครั้งเข้าไปช่วยนักแสดงใหม่ที่
แต่งหน้าท าผมไม่ทันเวลา ดังนั้นผู้แสดงที่แต่งหน้าท าผมจะต้องบริหารเวลาเองเป็น 

        ๔.๒.๑.๘ เวที  
                     คณะอุดมนาฏศิลป์เป็นคณะที่มีความพร้อมด้านอุปกรณ์เวทีที่มีหลากหลายขนาด ทาง
คณะมีทีมงานติดตั้งเวที การติดตั้งเวทีจะตั้งก่อนวันงานที่จะท าการแสดง ๑ วัน และเพ่ือจัดเตรียมความ
พร้อมทางด้านต่าง ๆ  

          ๔.๒.๑.๙ ฉาก 
         ฉากของคณะอุดมนาฏศิลป์ยังคงเป็นฉากผ้าดิบที่วาดภาพด้วยสีน้ า คณะอุดมนาฏศิลป์

มีฉากดังต่อไปนี้ ๑) ฉากท้องพระโรง ๒) ฉากกลางป่า ๓) ฉากกระท่อม ๔) ฉากหน้าเมือง  
 

   
            ภาพที่ ๔.๔๕ ฉากทอ้งพระโรงคณะอุดมนาฏศิลป์ 

  
        ๔.๒.๑.๑๐ แสง สีและระบบเสียง 
         คณะอุดมนาฏศิลป์เป็นคณะที่มีความพร้อมด้านอุปกรณ์แสง สี และระบบเสียง ซึ่งการ

จัดระบบแสงสีและระบบเสียง ให้เป็นไปตามความต้องการของผู้แสดง  
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๖ 

         ๔.๒.๑.๑๑ เครื่องดนตรี 
                   ส าหรับเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงของคณะอุดมนาฏศิลป์ มีดังนี้ 
              
 

                   
                 ภาพที่ ๔.๔๖ ระนาดพื้นเมืองคณะอุดมนาฏศิลป์ 

 
 

             
              ภาพที่ ๔.๔๗ กลองทัดพ้ืนเมืองคณะอุดมนาฏศิลป์ 
 

                      
                    ภาพที่  ๔.๔๘  กลองเต่งถ้ิงและกลองโป่งโป้งด้านบน 
 



๘๗ 

            
                    ภาพที่  ๔.๔๙  ด้านหน้ากลองเต่งถิ้งและกลองโป่งโป้ง 

     

              
                      ภาพที่ ๔.๕๐ การตีฉาบเล็กและฉาบใหญ่ 
 

             
                     ภาพที่ ๔.๕๑ การตีกลองทัด กลองเต่งถิ้ง และกลองโป่งโป้ง 



๘๘ 

         เครื่องดนตรีที่ประกอบการแสดงลิเกมีลักษณะคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีไทย เช่น 
ระนาดพ้ืนเมืองมีลักษณะคล้ายคลึงกับระนาดเอกแต่มีขนาดเล็กและไม่ปรับเสียงด้วยตะกั่ว แต่ใช้การ
บากไม้ลูกระนาดออกเพ่ือให้ได้เสียงตามต้องการ 

 
๔.๒.๒ การบริหารจัดการ 

๔.๒.๒.๑ การรับงาน         
         ส าหรับการรับงานของคณะอุดมนาฏศิลป์ส่วนมากเป็นงานวัดที่มีทั้งงานเทศกาลและ

งานประจ าปี ด้วยคณะอุดมนาฏศิลป์เป็นคณะลิเกที่มีชื่อเสียงอีกคณะหนึ่งท าให้มีงานแสดงลิเกบางวัดปี
ละ ๒-๓ ครั้ง  

          การติดต่อประสานงานระหว่างคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์กับเจ้าภาพ โดยคณะกรรมการ
วัดท าการติดต่อด้วยตัวเองไม่ผ่านนายหน้า และเมื่อตกลงเสร็จสิ้นจะท าสัญญากัน ถ้าบางวัดคณะอุดม
นาฏศิลป์ได้ไปท าการแสดงติดต่อกันเป็นระยะเวลานานหลายปีไม่มีความจ าเป็นต้องท าสัญญา  

         การยกเลิกสัญญา เนื่องจากการท าสัญญาของคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์จะมีข้อความว่า 
“หากเจ้าภาพยกเลิกงานเจ้าภาพจะต้องจ่าย ๒ เท่าจากราคาที่ได้มัดไว้จ า แต่ถ้าทางคณะไม่ไปแสดงให้
ทางคณะจะต้องจ่ายให้กับทางผู้ว่าจ้าง ๒ เท่าจากราคามัดจ าเช่นกัน” นอกจากมีค าสั่งจากทางราชการ
ไม่ให้มีมหรสพการแสดง บางวัดจะเลื่อนการแสดงออกไป คณะลิเกอุดมนาฏศิลป์จะรับงานแสดงลิเก 
เช่น อ าเภอสันป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดล าพูน เป็นต้น 

         ด้านการบริหารจัดการ คณะอุดมนาฏศิลป์มีการบริหารแบบพ่ีน้อง ผู้แสดงใดมีปัญญา
หาจะบอกให้หัวหน้าคณะทราบเพ่ือให้แก้ไข โดยส่วนใหญ่ผู้แสดงภายในคณะจะมีความสนิทรักใคร่
ปรองดอง ช่วยเหลือเกื้อกูลกัน ท าให้ไม่เกิดปัญหาขึ้นภายในคณะ 
                   คณะกรรมการวัดเวียงหนองล่อง กล่าวว่า ทางวัดได้หาลิเกคณะอุดมนาฏศิลป์มาแสดง
ให้ชาวบ้านชมทุกปี ซึ่งชาวบ้านที่เวียงหนองล่องเอกก็ชอบการแสดงของคณะนี้๒๕    

         ๔.๒.๒.๒ สถานภาพนักแสดงและนักดนตรี 
          ตารางที ่๔.๑๑ สถานภาพนักแสดงคณะอุดมนาฏศิลป์ 

 
ช่ือ-สกุล 

บทบาท รายได้
จากการ 
แสดง 

จ านวนปี
ที่แสดง
ลิเก 

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพหลัก  รายได้ต่อ
เดือน 

๑. นางเลิศลักษณ์ กันทะเสนา ตลก ๓๕๐ ๔๔ ๖๔ ป.๔ แม่บ้าน ๔,๐๐๐ 
๒. นางจ านงค์ เตจ๊ะ โกง ๓๕๐ ๔๑ ๕๔ ป.๔ รับจ้างท่ัวไป ๑๐,๐๐๐ 
๓. นางพัชรี อินต๊ะ บททั่วไป 

/นางเจ้า 
๓๕๐ ๓๐ ๕๒ ป.๔ รับจ้างท่ัวไป ๑๐,๐๐๐ 

๔. นายสมศักดิ์ บุญเรือน บททั่วไป 
/เจ้าเมือง 

๓๕๐ ๓๔ ๕๓ ม.๑ ซ่อมอุปกรณ์
อิเลคทรอนิกส ์

๑๕,๐๐๐ 

๕. นางล ายวน นวลจัน บททั่วไป 
/นางเจ้า 

๓๕๐ ๔๙ ๖๐ ป.๔ รับจ้างท่ัวไป ๘,๐๐๐ 
 
 

                                                           
๒๕ สัมภาษณ์, วันที่๑๖ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๘๙ 

๖. นางสาวบญุญาดา ม่วงพรหม นางเอก 
/ทุกบท 

๓๕๐ ๒๕ ๓๖ ป.๖ ค้าขาย ๑๕,๐๐๐ 

๗. นายนาวี ศรีปัว พระเอก ๓๕๐ ๕ ๒๑ ป.ตร ี
มร.ชม 

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๘. นางสาวกนกวรรณ ปัญญา นางเอก ๓๕๐ ๑๘ ๒๑ ป.ตรี สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป์ 
เชียงใหม ่

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๙. เดก็หญิงพรประวี พวงมาลา ลูก  ๓๐๐ ๔ ๑๔ ม.๒  
โรงเรียนวดัปูค า 

นักเรียน ๒,๐๐๐ 

 
              ตารางที่ ๔.๑๒ สถานภาพนักดนตรีคณะอุดมนาฏศิลป์ 

 
ช่ือ-สกุล 

เครื่องดนตรี
ที่บรรเลง 

รายได้จาก 
การ
บรรเลง/
เวลา 

จ านวน
ปีท่ีเล่น
ดนตร ี

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพหลัก  รายได้
หลัก 

๑. นายจันทร์ อินคอม ระนาดเอก/
สะล้อ/ซึง 

๗๐๐ ๕๕ ๗๙ ป.๔ โรงเรียน
สิงหราชวิทยา 

เล่นลเิก ๑๐,๐๐๐ 

๒. นายสมบูรณ์ กันทะเสนา เครื่องหนัง ๗๐๐ ๓๐ ๕๙ ม.๖ พนักงาน
เทศบาล 

๑๕,๐๐๐ 

๓. นายบุญทอง ใจปิน ฉิ่ง/ฉาบ ๗๐๐ ๓๔ ๖๓ ป.๒ ค้าขาย ๑๐,๐๐๐ 
 
                   สถานภาพของผู้แสดงและนักดนตรีคณะอุดมนาฏศิลป์แบ่งประเภทได้ ดังนี้  
                   ๑) นักศึกษาและนักเรียน ๓ คน  
                   ๒) รับจ้างทั่วไป ๓ คน  
                   ๓) ค้าขาย ๒ คน  
                   ๔) แม่บ้าน ๑ คน  
                   ๕) ช่างอิเลคทรอนิกส์ ๑ คน  
                   ๖) เล่นลิเก ๑ คน  
                   ๗) พนักงานเทศบาล ๑ คน 
                  เห็นได้ว่าผู้แสดงและนักดนตรีของคณะอุดมนาฏศิลป์ มีความหลากหลายทางด้านอาชีพ 
ไม่ได้ยึดอาชีพลิเกเป็นอาชีพหลัก แต่ทุกคนต้องการแสดงลิเกเป็นอาชีพเสริมหรือต้องการหารายได้พิเศษ  

         ๔.๒.๒.๓ การเงิน 
                     รายรับ  
                     นายอุดม ปัญญา กล่าวว่า เนื่องจากภาคเหนือมีคณะลิเกที่เป็นคู่แข่งหลายคณะ การ
เรียกราคาค่าจ้างจึงเป็นข้อจ ากัดของคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ ท าให้ไม่สามารถเรียกราคาให้เท่าเทียมกับ
ราคาของลิเกภาคกลางได้ บางครั้งลิเกคณะอ่ืนจะเสนอราคาที่ต่ ากว่าหรือเรียกว่า ตัดราคา ซึ่งการตัด
ราคาคณะลิเกบางคณะสามารถตัดราคาได้ทันที เนื่องจากเป็นการจับเสือมือเปล่า ดังนั้นการจ้างลิเกเพ่ือ
ไปท าการแสดงจะขึ้นอยู่กับศรัทธาของแต่ละวัดว่าต้องการการแสดงลิเกเพียงแค่มีการแสดงเพ่ือประดับ
งาน หรือต้องการลิเกมาแสดงให้กับผู้ชม การตัดราคาจึงท าให้ราคาการจ้างคณะลิเกล้านนาค่อนข้างต่ า 



๙๐ 

หากสามารถตั้งสมาคมลิเกล้านนาได้อาจสามารถก าหนดราคาการจ้างคณะลิเกในราคามาตรฐานได้หรือ
เทยีบเท่ากับลิเกทางภาคกลางได้๒๖  
                    ส าหรับการรับงานแสดงลิเกของคณะลิเกอุดมนาฏศิลป์ขึ้นอยู่กับระยะทางใกล้ไกล ถ้า
สถานที่ที่แสดงอยู่บริเวณหรือรอบ ๆ อ าเภอสันป่าตองเวลาละ ๑๓,๐๐๐ บาท ถ้ารับงาน ๒ เวลา 
๒๔,๐๐๐ บาท การรับงานต่างจังหวัดหรือต่างอ าเภอที่ไกล จะมีค่าใช้ด้านค่าขนส่งเพ่ิมขึ้น ถ้าเจ้าภาพมี
เวทีหรือโรงลิเกจะได้ส่วนลดราคา ทั้งนี้ไม่รวมค่าอาหาร  เมื่อหักค่าใช้จ่ายเหลือประมาณครั้งละ 
๕,๐๐๐-๖,๐๐๐ บาท  
            รายจ่าย 
            ค่าตอบแทนนักแสดงคนละ ๓๐๐-๓๕๐ บาทต่อเวลา  
            ค่าน้ ามันรถส าหรับผู้แสดงขับรถมาเองระยะใกล้ ๑๐๐ บาท ระยะไกล ๒๐๐ บาท  
            นักดนตรีเวลาละ ๗๐๐ บาท/คน 
                    ส าหรับการบริหารจัดการของคณะอุดมนาฏศิลป์ท าให้มีงานให้มีงานแสดงลิเกอย่าง
ต่อเนื่อง ซึ่งเกิดจากความไว้ใจจากเจ้าภาพ หัวหน้าคณะอุดมนาฏศิลป์มีการบริหารจัดการค่อนข้างที่เป็น
ระบบในด้านค่าตอบแทนผู้แสดงได้รับเท่ากันเพ่ือไม่ให้เกิดข้อครหา  

 
๔.๒.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

                   ๔.๒.๓.๑ โหมโรงก่อนแสดงลิเก ประกอบด้วย สาธุการ ตระหญ้าปากคอก รัวสามลา 
ต้นเข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ รัวลาเดียว เชิด ๒ ชั้น เชิดชั้นเดียว กลม ช านาญ กราวใน ต้นชุบ 

        ๔.๒.๓.๒ การรําถวายมือ เพลงประกอบการร าถวายมือ ได้แก่ รัวดึกด าบรรพ์ เพลง
สร้อยสนตัด เพลงเร็ว ลา รัวลาเดียว 

        ๔.๒.๓.๓ การออกแขก ก่อนการแสดง มีบทเพลง ดังนี้ 
เพลงวา 
สองชั้น 

 - - - - ทฺ - ร - ทฺ - ร - ทฺ - ม - - - - - ม - ซ  - ม - ซ - ล - ม 
- - - - - ล - ร - ม - ฟ - ซ - ล - - - - - ม - ซ - ม - ซ - ม - ล 

- ล ท ล - ซ - ล - ซ - ม  - ร - ม - - - ม ม - ม ซ ซ - ซ ล ล - ล ท 
- - - - - - - ร   ม  ร  ม  ท  - ร  - ม  - - - - - - - ร   ม  ร  ม  ท  - ร  - ม  

 
ชั้นเดียว 

- - - - - - - ท ล ซ ล ท - ร  - ร  - - - - - - - ท ล ซ ล ท - ร  - ร  
- ซ ล ท - ร  - ร  - ซ ล ท - ร  - ร  - ซ ซ ซ ล ท ล ซ - ฟ - ม ร ทฺ ร ม 
- ซ ซ ซ ล ท ล ซ - ฟ - ม ร ทฺ ร ม 

 
 

                                                           
๒๖ สัมภาษณ์, วันที่๑๖ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๙๑ 

คลอร้อง 
(- - - ล - - - ทฺ - - - - - ร - ม - ซ ซ ซ ล ท ล ซ - ฟ - ม ร ทฺ ร ม) 

 
เพลงออกแขก (เซซัง) 

- ล ซ ล ท ล ซ ร - ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
- ท - ล - ซ - ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ - ด - ร - ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - - ล ซ  ม ซ - ล 

    
เพลงรับจากร้องออกแขก 

(- - - - - ล - ล - - ท ล - ท - ท - - - - - ล - ล - - ท ล - ซ - ซ) 
- - - - - ร  - ร  - - - ด  - ท - - - - ล ซ - ล - ท - ร  - ท ล ซ - ล 

 
         หลังจากออกแขกจะมีการประกาศชื่อเรื่อง ซึ่งระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนักดนตรีจะ

บรรเลงเพลงเพ่ือให้เกิดความเร้าใจ คณะอุดมนาฏศิลป์บรรเลงรัวมอญแบบสั้น (แสดงในท้องเรื่อง พระสังข์
ทอง ตอนรจนาเลือกคู่)๒๗  

         ๔.๒.๓.๔ รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
         รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง 

ท านองที่ ๑ 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - ม - - - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด      

 
ท านองที่ ๒ 

- ด  - - ล ด  - ล - - ด  ล ซ ม - - - ซ - - ม ซ - ม - - ซ ม ร ด - - 
- ม - ม - - - ซ ล ท ล ซ - ล - ด  

 
          การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป คณะอุดมนาฏศิลป์ยังคงรูป
แบบเดิมของการส่งร้องราชนิเกลิง เสียงที่ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลักคือ 
   ๑) เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
   ๒) เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง 

         รูปแบบท่ี ๒ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวที่มีบทบาทส าคัญ เช่น พระเอก 
นางเอก จังหวะปานกลาง 

ท านองที่ ๑ 
- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ - ซ ม ร ม ซ - ม - ร ม ร ม ซ - ม - ลฺ ทฺ ล ฺ ทฺ ร - ทฺ 
- ท ล ซ - ล ซ ม - ซ ม ร - ม ร ท - - ลฺ ท ฺ ร ม - ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ 

                                                           
๒๗ ภาคผนวก 



๙๒ 

๔.๒.๓.๕ การรับร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
         รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปาน

กลาง ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 
ท านองที่ ๑ รับร้องท านองส าหรับนักแสดงชาย จังหวะปานกลาง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๑ รับร้อง ท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

 
ท านองที่ ๑ เพลงน้ าตาลาไทร 

- - - - - - - - - ซ - ล - ม - ซ - - - - - ล - ท - ล - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - ล - ท - ซ - ล - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  
- - - - - - - - - - - ม   - - - ล - - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  
- - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ท - ล - - - ซ - ม - ซ - ล - ด   - ท - ล 

 
ท านองที่ ๒ แสนค านึงชั้นเดียว 

(- - ร ม - ซ - ล - ด  ซ ล - ซ - ม - ด  ซ ล - ซ - ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ) 
- - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

 
ท านองที่ ๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ซ - ล - ด  
- - - - - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - - - ด  - ล - ซ - ม - ล - ซ 
- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - - - ซ  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม 
- - - ด  - ร  - ม  - - - ซ - - - ล - - - -  - ด  - ซ - ม - ซ - ล - ด  

 
ท านองรับราชนิเกลิงเสียง ซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
 

ท านองที่ ๒ 
- - - ซ - - - ม  - - - ร  - - - ท - - - - - - - ล - ซ - ท - ล - ซ 

ต่อด้วยรูปแบบเพลงอื่น ๆ  
 
 



๙๓ 

ท านองที่ ๑ เพลงทหารอากาศขาดรัก 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ทฺ - ม - ร - ม - ล - ซ - ม 
- - - - - ทฺ - ร - ม - ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร 
- - - - - ทฺ - ร - ท - ล - - - - - ร - ม - ซ - ม - ซ - ท - ล - ซ 

 
ท านองที่ ๒ สาวงามเมืองพิจิตร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - - - - - ม - ซ  - ม - ซ - - - - - ร - ร - ซ - ม - ร - ทฺ 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ร - ซ - - - - - ร - ซ - ท - ล - ร  - ท 
- ร  - ร  - ซ  - ม  - ท - ร  - ล - ท - ร  - ซ - ท - ล - ซ - ม - - - ซ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงกระต่ายเต้น 

- - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ล - - - ม 
- - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ม  - - - ร  
- - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ล - - - ม 
- - - - - - - - - - - ม - - - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

            ท านองที่ ๔ เพลงสร้อยแสงแดง 
 
          ๔.๒.๓.๖ ทํานองจบราชนิเกลิง ดังนี้ 

ท านองที่ ๑ เสียงโด 
- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
ท านองที่ ๒ 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ร  - ม - ซ  - - - ม  
- - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ม - ร - ด 

 
เสียงซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
 



๙๔ 

ท านองที่ ๒ 
- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
ท านองที่ ๓ 

 - - - - - - - - - ทฺ - ร  - ม - ซ - - - - - ท - ล - ท - ร  - - - ท 
- ร  - ร  - ซ  - ม - ท - ร  - ม  - ท - - - - - - - ล - ซ ล ท - ล - ซ 
- ท ล ท - ร  ม  ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
ท านองที่ ๔ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม ร ทฺ ร ทฺ 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท ล ซ ล ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
         ๔.๒.๓.๗ เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  

          ๑) เพลงประกอบการเดินทาง 
         เพลงเสมอ 

ท านองเพลงเสมอ 
ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร - ม - ฟ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ด  ด  ด  - ท - ล - ม - ทฺ ม ร - ม 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ม ร - ท - - - ทฺ - ท - - - ซฺ - ซ - ล - ท 
- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ด ร ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
รัว 

- - - ล - - - ท - - - - - ฟมร - ม มมม ร ดทฺลฺ ทฺ ดรม ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - ม - -ม - - ม 
ม ม 
 
- - - ลฺ - - - ล - - - - ซ - - ฟมร ม ฟซ ล - ซ - -  - - ล - - - - ล - - - - ล - - - - ล - - -ล - - - ล- -ล ล 
ล 
  
- - - มฺ - - - ม - - - ท ล - - - -ล - - - - - - - ซ ฟ ล ซ - - - -- - ซฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - -  - - - - - 
- -  

 
 



๙๕ 

๒) เพลงประกอบการเข้าฉาก - ออกฉากของผู้แสดง  
เพลงสองไม้  

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  
 
ท านองที่ ๑ เพลงเขมรอกโครง  

- - ท ท - ท - - ร  ท ล ซ - ล - ท - ม  - - ล ม  - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท 
- - - - - ล ล ล - ซ - ท ล ล ล ล - ท ล ซ ล ท - ล  ท ล ซ ม - ร - ม 

 
ท านองที่ ๒ เพลงมอญโพกผ้า 

 - ล ล ล - ซ - ล - ร  - ท - ท - ท - ม  - ร  - ท - ล - ล ม ฟ ซ ล - ซ 
ร ม ฟ ซ - ล - ท ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ร ม ฟ - ร ร ร ฟ ม ร ทฺ - ร - ม 

 
ท านองที่ ๓ เพลงหงส์ทองมอญ 

(- - - - - ด  - ท - - ล ท ด  ร  - - - ม  ซ  ร   ม  ร  ด  ท - - ล ท ด  ร  - -) 
- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ท - ท ท ท - ร  - ล - ซ - ล - - ซ ล - ซ ซ ซ 
- - - ซ  - - - ฟํ - - ซ  ล  ซ  ฟํ ม  ร  - - ร ซ ล ท ด  ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

 
ท านองที่ ๔ เพลงสร้อยลาว ๑ 

- - - - - ซ ซ ซ - - ม ร ด ร ม ซ - ม ร ม ซ ล ด  ซ - - ม ร ด ร ม ซ 
- - - - - ซ - ด - - - ร - - - ม - - - - - ด ด ด  ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- ร ร ร - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด     

                    
๓) เพลงออกระหว่างฉาก ประกอบการเดินทางระหว่างฉากของผู้แสดง 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- - - ร  - ด  - ล - ฟํ - ร  - ด  - ล - - - ร   - ด  - ล ด  ล ซ ล ด  ร  - ด ) 
- - - ฟ ซ ล ท ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด      

 
ท านองที่ ๒ เพลงคา้งคาวกินกล้วย 

(- - - - - ร - ท - - ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท ร  ท ล ซ - ล - ท 
- - - - - ร - ท - - ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท ร  ท ล ซ - ล - ซ) 

 
 
 
 



๙๖ 

ท านองที่ ๓ เพลงเขมรไล่ควาย 
- - - ท - - ล ท ร  ท ล ซ - ล - ซ - - - - - - - - ท ล ซ ม - ซ - ล 
- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - - ซ ม - ซ ซ ซ - - ซ ล  - ซ ซ ซ 
- - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - - - - - - ร ม ซ ล - ท ร  ล ท ล ซ ม 
- ม - ซ - - - - - ล - ซ ม ซ - ล - - ร  ท - ล - ซ - ม ร ม ซ ล - ซ 
- - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ     

 
ท านองที่ ๔ เพลงแสนค านึง ชั้นเดียว 

(- - ร ม - ซ - ล ด  - ซ ล - ซ - ม - ด  ซ ล - ซ - ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ) 
- - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

 
    ๔.๒.๓.๘ เพลงประกอบอารมณ์เศร้า  ดังนี้ 

   ท านองเพลงธรณีกรรแสง 
- ล - ซ - ฟ - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ ล ซ ด  ล - ล ล ล 
- - - ซ  - ล - ด  ร  ม  ร  ด  - ท - ล - - ด ร ม ฟ ซ ล - ล ล ล  - ล - ล 
- ร  ร  ร  ด  ม  ร  ด  - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร  ร  ร  ด  ม  ร  ด  - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 
- - - - - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - - ล ซ ฟ ร - ฟ - - - ซ  ฟ ล ซ ฟ 
- ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ด  - - - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 
- - ด ร ม ฟ ซ ล - ล ล ล - ล - ล 

 
         ๔.๒.๓.๙ เพลงร้องประกอบการลาจากกัน 

ท านองเพลงสาลิกาแก้ว 
- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ซ - ล ท ล ซ ม - - - - 
- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - ท ร ท ซ ล - ม - ซ ล - - - - 
- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ท - ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ - - - - - ท - ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

 
          ๔.๒.๓.๑๐ เพลงบรรเลงประกอบการรําเลือกคู่ 

ท านองเพลงสร้อยสนตัด 
- ท ล ซ - ล - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ด  - ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ซ ม ล ซ ม 
- - - - ล ล ล ล ด  ร  ด  ล - ซ - ม - - ซ ร ม ด ร ม - - ล ซ ร ม ซ ล 
- - - - - - - - - ด  - ล - ล ล ล - ด  ล ซ ม ซ ล - - ร  ด  ล ด  - ร   

- ด  ร  ม  - ซ  - ร  - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ล  ซ  ม - ร  - ด  
 
 



๙๗ 

          ๔.๒.๓.๑๑ เพลงประกอบการร้องไห้ (เพลงโอด)  
ท านองที่ ๑ 

- ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม ซ ล ท ซ ล ท - ล - ล ท ล ซ ม ซ ล - ล ท ล ซ ม ซ ล 
- ท ท ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 
          ๔.๒.๓.๑๒ จบการแสดง 
          รัวดึกด าบรรพ์ เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 

 
๔.๓ คณะ ส.สันคะยอม ๒ 
 ๔.๓.๑ พัฒนาการลิเก 

ลิเกคณะ ส. สันคะยอม ๒ ก่อตั้งโดยนายทองสุก ชมพูศรี ราวปี พ.ศ. ๒๕๐๖ ขณะนั้นพ่อครูทองสุก 
ชมพูศรี มีอายุประมาณ ๓๖ ปี ผู้แสดงของคณะส.สันคะยอม ๒ มีทั้งญาติและสมาชิกในชุมชน ปัจจุบัน
นายนิเวศ ชมพูศรี ได้รับการสืบทอดคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ต่อจากนายทองสุก ชมพูศรี 

ชื่อคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ มาจากชื่อหมู่บ้านสันคะยอม ส่วนเลข ๒ สืบเนื่องมาจากใน
หมู่บ้านมีลิเกทั้งหมด ๓ คณะ คือ  

๑) คณะสันคะยอม ๑ เปลี่ยนชื่อเป็นคณะลิเกบัวงามนาฏศิลป์  
๒) คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ คงใช้ชื่อเดิม  
๓) สันคะยอม ๓  

ในอดีตคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ได้เปิดวิกลิเกทั่วจังหวัดเชียงใหม่และจังหวัดบริเวณใกล้เคียง
สร้างชื่อเสียงและสร้างรายได้กับสมาชิกในชุมชนเป็นอย่างมาก  

ตารางที ่๔.๑๓ ผู้แสดงหลักคณะ ส.สันคะยอม ๒     
ชื่อสกุล บทบาท 
๑. พ่อทองสุก ชมพูศรี  พระเอก(ถึงแก่กรรม) 
๒. คุณแม่วรรณา ชมพูศรี  นางเอก(ถึงแก่กรรม) 
๓. คุณน้าบานเย็น เตจ๊ะ (น้องของนายทองสุก) นางเอก 
๔. นายวิจิต เตจ๊ะ ตลก 
๕. นายบุญช่วย (ไม่ทราบนามสกุล) พระเอก(ถึงแก่กรรม) 
๖. นางสุก  (ไม่ทราบนามสกุล) โกง(ถึงแก่กรรม) 
๗. นางตุ่นแก้ว (ไม่ทราบนามสกุล) ตลก(ถึงแก่กรรม) 
๘. นางเพ็ญ (ไม่ทราบนามสกุล) นางเจ้า(ถึงแก่กรรม) 
๙. พ่อยา (ไม่ทราบนามสกุล) โกง (ถึงแก่กรรม) 
๑๐. แม่เป็ง (ไม่ทราบนามสกุล) นางเจ้า (ถึงแก่กรรม) 
๑๑. พ่อสิงห์ (ไม่ทราบนามสกุล) โกง (ถึงแก่กรรม) 
๑๒. แม่บัวไหล (ไม่ทราบนามสกุล) นางเจ้า 
๑๓. นายสิงห์ค า (ไม่ทราบนามสกุล) ตั้งฉากประกอบ (ถึงแก่กรรม) 

 



๙๘ 

เนื่องจากพ่อครูทองสุก ชมพูศรีมีอายุที่มากขึ้น จึงได้มอบคณะลิเกให้นายนิเวศ ชมพูศรีดูแล 
และจัดการบริหารต่าง ๆ จนกระท่ัง ปี พ.ศ. ๒๕๓๕ พ่อครูทองสุก ชมพูศรีได้เสียชีวิต นายนิเวศ ชมพูศรี 
จึงได้สืบทอดดูแลคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ อย่างเต็มรูปแบบ 

เนื่องจากคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ มีผู้แสดงที่ร่วมแสดงกับคณะมาเป็นระยะเวลานาน สมาชิก
บางคนได้ถึงแก่กรรม บางคนไม่สามารถแสดงลิเกได้แล้ว ท าให้คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ จึงต้องพัฒนาผู้
แสดงหลักข้ึนมาใหม่อีกครั้ง โดยน าบุตรหลานและเครือญาติของนายนิเวศ ชมพูศรี๒๘  

   ตารางที ่๔.๑๔ สมาชิกคณะ ส.สันคะยอม ๒ ที่ยังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน 
ชื่อสกุล บทบาท 
๑. นายนิเวศ ชมพูศรี ทุกบทบาท 
๒. แม่มาลี ชมพูศรี (เป็นหลาน) นางเจ้า 
๓. นายวิจิต เตจ๊ะ บททั่วไป 
๔. นายเอกชัย ปัญศรีแก้ว ตลก 
๕. นางนุจรินทร์ สุวรรณรัตน ์ ทุกบท 

 
              ตารางที่ ๔.๑๕ ผูแ้สดงหลักคณะ ส.สันคะยอม ๒ ปัจจุบัน 

ชื่อสกุล บทบาท 
๑. นายนิเวศ ชมพูศรี ทุกบทบาท 
๒. แม่มาลี ชมพูศรี (เป็นหลาน) แม่นางเอก 
๓. นายวิจิต เตจ๊ะ บททั่วไป 
๔. นางสาวธัญวลัย ชมพูศรี นางเอก 
๕. นางสาวฐิตาภรณ์ ชมพูศรี ทุกบท 
๖. นายชญานนท์ ดวงวนา บททั่วไป 
๗. นายนรินทร์ อินถา  พระเอก 
๘. นายศตวรรษ ปัญญาแก้ว พระเอก 

 
๔.๓.๑.๑ การสืบทอดของคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ 

    คณะ ส.สันคะยอม ๒ ได้สืบทอดคณะต่อจากรุ่นสู่รุ่น ตั้งแต่รุ่นปู่ต่อมายังพ่อครูทองสุก 
ชมพูศรี รวมทั้งญาติ ๆ ซึ่งขณะนั้นนายนิเวศ ชมพูศรียังเป็นเด็กจึงได้ซึมซับลิเกจากลุงและมารดา   

  การตั้งคณะลิเกส.สันคะยอม ๒ ขึ้นระหว่างปี พ.ศ. ๒๕๐๖-๒๕๒๐ เนื่องจากสมาชิกใน
หมู่บ้านประกอบอาชีพท าไร่ ท านา และท าสวนล าไย หลังจากท าเก็บเกี่ยวผลผลิตทางการเกษตรแล้วท า
ให้สมาชิกภายในหมู่บ้านมีเวลามาฝึกเล่นลิเกจนกระท่ังสามารถออกท าการแสดงได้ ขณะเดียวกันจังหวัด
เชียงใหม่ยังไม่มีสื่อความบันเทิงภายนอกเข้ามามาก งานแสดงลิเกจึงรุ่งเรืองในเขตภาคเหนือ รวมทั้งเป็น
การแสดงในรูปแบบใหม่ท าให้ภายใน ๑ ปี ผู้แสดงได้ออกแสดงลิเกตลอดและได้อยู่บ้านประมาณ ๔ เดือน 
คือ ช่วงเข้าพรรษาที่ไม่มีงานแสดงลิเก ดังนั้นสมาชิกจึงใช้เวลาช่วงเข้าพรรษาได้ท าไร่ ท านา  

                                                           
๒๘นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณว์ันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๙๙ 

  นายนิเวศ ชมพูศรีได้รับการถ่ายทอดการร้องกลอนลิเกและการร าลิเกจากพ่อครูทองสุก ชมพู
ศรี นายนิเวศ ชมพูศรี เริ่มแสดงลิเกเมื่อเข้าสู่ชั้นประถมศึกษาปีที่ ๑ จากนั้นได้ตระเวนแสดงลิเกตลอด
จนกระทั่งจนเข้าสู่วัยหนุ่ม จนกระทั่งนายนิเวศ ชมพูศรีได้ถ่ายทอดการแสดงลิเกให้กับบุตรสาว เพ่ือสืบ
ทอดคณะลิเกต่อจากตน๒๙ 
 

๑) สืบทอดในสายสกุล 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
         แผนภูมิที่ ๔.๓ การสืบทอดลิเกคณะส.สันคะยอม ๒ 
 

๒) สืบทอดจากบุคคลทั่วไป 
นายศตวรรษ ปัญญาแก้ว  
นายนรินทร์ อินถา  
นายชญานนท์ ดวงวนา  
นายวิจิต เตจ๊ะ 

  ปัจจุบันคณะ ส.สันคะยอม ๒ มีแนวทางการสืบทอดโดยสอนให้กับเด็กนักเรียนหรือ
เยาวชนที่สนใจ ซึ่งสมาชิกภายในชุมชนต้องการให้บุตรหลานมาเรียนลิเกในช่วงเวลาว่าง  

๔.๓.๑.๒ แนวทางการพัฒนาคณะในปจัจุบัน 
            คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ยังคงมีการพัฒนาอย่างตลอด จากจุดประสงค์การตั้งคณะ
ลิเกนอกจากบุคคลในครอบครัวจะรักด้านการแสดงและมีรายได้แล้ว ยังต้องการให้สมาชิกในชุมชนมี
รายได้ ระยะเวลา ๒๓ ปีที่นายนิเวศ ชมพูศรีรับสืบทอดคณะ ส.สันคะยอม ๒ นายนิเวศ ชมพูศรีจึงลงทุน
ซื้อฉากประกอบ แสง สี เสียง เวที เพ่ือให้การแสดงลิเกทันสมัยหรือมีความน่าสนใจและได้พัฒนา
ปรับปรุงด้านระบบเสียง แสงสี และเวทีเพ่ิมเติมเสมอ รวมทั้งยังจัดซื้อรถบรรทุกส าหรับขนเครื่อง
อุปกรณไ์ปท าการแสดงสถานที่ต่าง ๆ  ด้วยตัวเอง 

                                                           
๒๙ นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณ์วันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 

คณะ ส.สันคะยอม ๒ 

พ่อทองสุก ชมพูศรี 

นายนิเวศ ชมพู
ศรี 

แม่มาลี ชมพูศรี (หลาน) 

นางสาวธัญวลัย ชมพูศรี (ลูกสาว) นางสาวฐิตาภรณ์ ชมพูศรี (ลูกสาว) 



๑๐๐ 

    อดีตเมื่อเจ้าภาพหาการแสดงลิเกเพ่ือไปแสดง เจ้าภาพต้องจัดเตรียมติดตั้งเวทีให้หรือ
จัดการให้ทุกอย่าง ปัจจุบันคณะลิเกต้องจัดการเองทุกอย่าง เช่น ยานพาหนะ เวที  แสง สี เสียง 
อุปกรณ์การแสดงทุกอย่าง ดังนั้นคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ มี ยังต้องพัฒนาสิ่งต่าง ๆ ดังนี้ 

  ๑) เวที แสงสีและอุปกรณ์การแสดงให้ทันสมัยยิ่งขึ้น 
  ๒) รูปแบบการแสดงให้เข้ากับยุคสมัย 
  ๓) เครื่องแต่งกายแดนเซอร์ให้มีความทันสมัยตลอดเวลา  
   ๔) รูปแบบของบทเพลงลูกทุ่งต้องทันสมัย๓๐ 

            ๔.๓.๑.๓ พิธีกรรมและความเชื่อ 
            คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ เมื่อเดินทางถึงสถานที่ท าการแสดง ผู้ท าพิธีต้องท าพิธีบอก
กล่าวแก่เสื้อวัดที่คุ้มครองปกปักรักษาคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ไม่ให้มีเหตุเภทภัยอันตรายใด ๆ เกิด
ขึ้นกับคณะนักแสดง 

ขันเบิกโรง 
    ก่อนขึ้นบนโรงลิเกผู้ท าพิธีต้องท าพิธีถอนสิ่งไม่ดีก่อนทั้ง ๔ มุม หลังจากนั้นจึงท าพิธี
เบิกเสาทั้ง ๔ มุม โดยน ากระทงจ านวน ๕ กระทง ประกอบด้วย ข้าว กับข้าว ขนมเทียนหรือผลไม้ 
หมาก เมี่ยง บุหรี่ ธูปเทียน และสุรา 
 

                                     
                ภาพที่ ๔.๕๒ กระทงในพิธีเบิกโรงคณะ ส.สันคะยอม ๒  
     
     ท าพิธีเริ่มต้นจากด้านหน้าเวทีลิเกผู้ท าพิธีท าพิธีจุดธูปเทียนอธิฐานขอขมาแม่ธรณี เจ้าที่ 
เจ้าทาง เพ่ือให้คณะลิเก ส. สันคะยอม ๒ มาแสดงขอให้อยู่ด้วยความปลอดภัย อย่าได้มีเหตุเภทภัยมากล่ า
กราย อย่าได้มาเบียดมาเบียน หลังจากนั้นน ากระทงวางพร้อมหยาดสุรา และวนด้านขวามือทั้ง ๔ มุม
เวที  

 

                                                           
๓๐ นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณ์วันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๑ 

                                                             
 
 
 

 
 
 
 
 
 

  
           ภาพที่ ๔.๕๔ พ่อแก่คณะ ส.สันคะยอม ๒  
  

 
                                         ภาพที่ ๔.๕๕ นายนิเวศ ชมพูศรีไหว้ครู      

ขันครูหรือขัน ๓๖ ประกอบด้วย 
 ๑) หมากหัว 
 ๒) สวยดอก ๘  
 ๓) สวยหมาก ๘ 
 ๔) สวยพลู ๘ มัด 
 ๕) ผ้าแดง ผ้าขาว 
 ๖) ข้าวเปลือก  
 ๗) ข้าวสาร  
๘) เทียนธูป  
๙) ดอกไม้ 
๑๐) น้ าส้มป่อย  
๑๑) เหล้าขาว   
๑๒) เงิน ๑๒ บาท 
 

 
 

  ภาพที่ ๔.๕๓ ขันครูคณะ ส.สันคะยอม ๒ 



๑๐๒ 

   
      ภาพที่ ๔.๕๖ ขันก านลคณะ ส.สันคะยอม ๒ 
 

    การท าพิธีตั้งขันครู นายนิเวศ ชมพูศรี กล่าวว่า ก่อนการแสดงมีการไหว้ครูเบิกขันตั้ง
ทุกครั้ง เพ่ือบอกให้พ่อแก่ได้ทราบว่าจะมีการแสดงลิเก เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่คณะและประสบความส าเร็จ
ในการแสดง๓๑ 

  คณะลิเกส. สันคะยอม ๒ ยังคงมีพิธีกรรมความเชื่อในรูปแบบของล้านนา การแสดง
ความเคารพต่อเจ้าของพ้ืนที่หรือในสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ เป็นสิ่งที่ท าให้ผู้แสดงมีความมั่นใจในการ
แสดงมากขึ้น นอกจากนั้นยังมีการแสดงความเคารพต่อครูอาจารย์ท าให้คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ยังคง
ยืนหยัดอยู่แวดวงลิเกจนปัจจุบัน 

๔.๓.๑.๔ เรื่องราวและบทประพันธ์สําหรับการแสดง 
    คณะ ส.สันคะยอม ๒ น าเรื่องราวทางด้านพุทธชาดกเพ่ือน าเสนอช่วงกลางวัน ส่วน
ช่วงกลางคืนเป็นเรื่องเก่ียวกับชีวิตจริงหรือน ามาจากละคร นายนิเวศ ชมพูศรี กล่าวว่า ตนเองจะไม่เขียน
บทประพันธ์ขึ้นมา แต่จะแจกแจงบทบาทให้กับนักแสดงทุกคนพร้อมกับชี้แจงบทบาท และอธิบายการ
ด าเนินบทเป็นไปในรูปแบบใด ผู้แสดงทุกคนฟังเรื่องเล่าก่อนจะออกการแสดง ส่วนที่ไม่เขียนบท
ประพันธ์ออกมาเกรงว่าผู้แสดงลิเกที่ไม่ได้อยู่ในคณะเดียวกันจะน าเอาเรื่องราวของคณะ ส. สันคะยอม 
๒ ไปแสดงกับคณะอ่ืน ซึ่งเรื่องราวเหล่านี้เป็นลิขสิทธิ์ของทางคณะ  

ตารางที ่๔.๑๖ เรื่องราวและบทประพันธ์คณะ ส.สันคะยอม ๒ 
                  เรื่องวรรณกรรมชาดกล้านนา          เรื่องสมัยใหม่             
สุวรรณบุปผาราชาจักรแก้ว  ลูกทรพี 
วงศ์สวรรค์ จันทวาส กฎแห่งกรรม 
จ าปาสี่ต้น สาวเหนือเบื่อรัก 
บัวระวงศ์สุริยา   
หงส์หิน  
เล็มมือแดงแต่งอ่อน   
ชิวหาลิ้นค า  
สี่ยอดกุมาร   
พระลักษณะวงศ์พราหมณ์เกสร เป็นต้น  

 

                                                           
๓๑ นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณ์วันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 

ส่วนขันก านลวงปี่พาทย์ 
- สวยดอก  
- น้ าส้มป่อย  
- เงินก านล ๖ บาท 
 



๑๐๓ 

    เรื่องราวและบทประพันธ์บางครั้งเป็นเรื่องเดียวกันแต่มีคณะลิเกต่าง ๆ เปลี่ยนชื่อเรื่อง 
เช่น เล็บมือแดงแตงอ่อนเป็นเรื่องเดียวกับมหาวงศ์แตงอ่อน หรือเรื่องอ้ายร้อยคอด เรื่องสุวรรณบุปผา
ราชาจักรแก้ว เป็นเรื่องราวที่มีเค้าโครงคล้ายกับเรื่องสังข์ทอง เป็นต้น 

๔.๓.๑.๕ ขั้นตอนและการดําเนินเรื่อง 
ขั้นตอนการแสดง 

  ขั้นตอนการแสดงเริ่มจากโหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์ จากนั้นออกแขกและเริ่มการแสดง
ทันที การแสดงช่วงกลางวันจะยาวกว่าตอนกลางคืนผู้แสดงต้องใช้เยอะกว่า ยิ่งเป็นการแสดงเรื่องใน
ธรรมด้วยแล้วต้องใช้ผู้แสดงเยอะมาก๓๒  

การแสดงช่วงกลางวัน๓๓ 
            การแสดงช่วงกลางวันของคณะ ส.สันคะยอม ๒ ออกแขกหลังโรง ร้องเพลงประจ า
คณะแต่งเนื้อร้องเองหลังจากนั้นน าเพลงอ่ืนมาต่อ เริ่มต้นด้วยเพลงสาธุการ หัวหน้าคณะเป่านกหวีดเพ่ือ
เอาฤกษ์เอาชัย จนกระท่ังใกล้ลงเพลงลา หัวหน้าคณะจะร้อง เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ   
  หัวหน้าคณะประกาศ “ช่วงนี้ได้บรรเลงเพลงสาธุการเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ตอนศิลปิน
ของพวกเราก็พร้อมที่จะท าการแสดงแล้วล่ะครับ จากทีมงานลิเกประยุกต์ ส.สันคะยอม ๒”  
            (ขับเสภา) เดิมลิเกมาจากแขกเป็นของแปลกของไทยแต่โบราณ ลิเกไทย มาเป็นศาสตร์
นาฏศิลป์ ศิลปินไทย เริ่มที่ไรออกท่ีแรก แขก......เฮ ฮัดช่า เฮ ฮัดช่า (ระนาดรับ) 
    (หัวหน้าคณะประกาศ) ลิเกประยุกต์วงใหญ่ภูมิใจน าเสนอ เอาเฮ ฮัดช่า ส.สันคะยอม 
๒ มาแล้วจ้า พ่อจ๋า แม่จ๋า (ปี่พาทย์รับ) 

  (ออกแขก) ลิเกแสดงแล้วจ้า ลั๊นลาลาล่า ลั๊นลา ลั๊นลาลาล่า ลั๊นลา ล่าลา ลั๊นล่า ลาลา 
ลั๊นลาล่า ลาล่า ลั๊นลา ลาลั๊นลา ลั๊นลาลั๊นลา ๆ 

เพลงเปิดคณะ 
             พอถึงเวลามาแล้ว เจื้อยแจ้ว ดังแว่ววิงวอน มาทุกข์ใดคลายร้อน ผ่อนพักลูกรักมาเล่น 
คุณน้า คุณนาย หญิงชายอย่าได้ว่างเว้น ให้สุขสมร่มเย็นเป็นเศรษฐีมั่งมีเงินทอง 
      จะมีงานเชิญหา สันคะยอมราคาไม่แพง มีทั้งสีและแสง นักแสดงของเราชื่อก้อง  เล่น
ฉากเล่นไฟ ผลงานมากมายก่ายกอง มีเตรียมข้าวมี จัดรถ จัดลา เป็นทีม 
    สันคะยอมมาแล้ว สันคะยอมเล่นแล้ว แม่จ๋าอย่าแซว ให้โศกสันต์ รูปสวยหน้าซื่อไม่ดื้อ
ไม่รัน้   อย่าเหยียดหยาม.....กันไปไย 
      เราหากินทางศิลป์ ไม่ได้หากินทางสวย เราไม่เล่นฉาบฉวย เอาความสวยมาโชว์คนก็
ไม่ใช ่รูปธรรมนามธรรม โธ่...คนงามไม่รู้จะท ายังไร แม่จ๋าเห็นใจสันคะยอมด้วย มาช่วยกันเชียร์ (เถอะ)  
      ปู่ย่าตายายพระเอกเราก็สวยมาช่วยกันชม (จากท านองเพลงแต่งงานกันเถอะ) 
       ฮา ฮา เฮ เฮ มาช่วยกันเชียร์นะแม่ตาคม (ปี่พาทย์รับ)  
 
          ระนาดบรรเลงเพลงเสมอหน้าโรง ผู้แสดงจะร าออกด้วยเพลงเสมอ และเพลงเชิด
ออกมา เมื่อผู้แสดงร้องเพลงอะไรระนาดจะรับเพลงนั้น ผู้แสดงที่จะปล่อยออกมาส่วนมากเป็นตัวชูโรง 

                                                           
๓๒ นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณ์วันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๓๓ แสดงวันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๔ 

เช่น พระเอกตัวพ่อหรือพระเอก หลังจากนั้นตามด้วยตัวส ารองเรื่อย ๆ ก่อนที่จะพักรับประทานอาหาร
กลางวัน จะต้องหยุดการแสดงตรงที่ต้องการให้คนสนใจอยากชมต่อไปว่าเหตุการณ์จะเป็นอย่างไร๓๔  

   การแสดงช่วงกลางคืน๓๕ 
   หัวหน้าคณะเริ่มประกาศเชิญชวนและบรรยายสรรพคุณต่าง ๆ ของคณะ ส.สันคะยอม ๒ 

    “อดใจรอสักครู่หนึ่ง ทีมงานจะไหว้ครูบาอาจารย์หลังจากนั้นแล้ว ท่านจะได้ชมผลงาน
กันหน้าเวทีจากทีมลิเกลูกทุ่งงานประยุกต์ ขวัญใจสาวแก่แม่หม้าย ส.สันคะยอม ๒ ครับท่าน คอยรับใช้
พ่ออุ๊ยแม่อุ๊ย แม่ ป้า ...คืนนี้เป็นคืนแรกจากทีมงานลิเกส.สันคะยอม ๒” 

    เมื่อถึงเวลาประมาณ ๑๙.๓๐ น หัวหน้าคณะเป่านกหวีด ๓ ครั้ง เริ่มการบรรเลงโหม
โรงเย็น จนลงเพลงสุดท้าย  
    หัวหน้าคณะประกาศ  “ณ ช่วงนี้โหมโรงเพลงสาธุการได้ไหว้ครูบาอาจารย์เป็นที่
เรียบร้อยแล้วกับนักดนตรีปี่พาทย์ ท่านจะได้ชมกับดนตรีฉบับกระเป๋าหิ้วจากกองทีมงานซักครึ่งชั่วโมง 
หลังจากนั้น ๑๘๐ นาที จัดเต็มนะครับให้ท่านได้รับชมกันคืนนี้ รับรองว่า สนุกสนามไม่ผิดหวังอย่าง
แน่นอน สักครู่นะครับ เนื่องจากว่า ศิลปิน นักดนตรีปี่พาทย์พักข้อพักแขนท าภารกิจส่วนตัวซักเล็กน้อย
นะครับ ถ้าหากว่าถึงเวลาซัก ๕ นาที ๑๐ นาทีเราจะเปิดม่านท าการแสดงกันเลย ช่วงนี้จับจองหาที่นั่ง
กันก่อน ก่อนที่จะท าการแสดงก่อนต้องร าถวายมือกันเสียก่อน” 

  “ช่วงนี้เป็นการขอสู่มาคารวะท่านเจ้าที่เจ้าทางครับ คารวะสิ่งศักดิสิทธิ์นะครับ ซึ่งลิเก
จะร าถวายให้กับพ่อพ่ีน้อง ในการร าถวายนี้เป็นการขอสู่มาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้กับวัดบ้านธิหลวง นะครับ” 
(หัวหน้าคณะเป่านกหวีด ๓ ครั้ง)  

 

              
   ภาพที่ ๔.๕๗ การร าถวายมือคณะ ส.สันคะยอม ๒ 

 
             ขณะที่ร าถวายมือผู้ประกาศจะบรรยาย ดังนี้ 
  “ขณะนี้จะเป็นการร าถวายมือของทีมงานลิเกสันคะยอม ๒ สาธุ สาธุ สาธุ สากลโลกสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ของวัดบ้านธิหลวง จนกระทั่งสิ่งศักดิ์คารวะอัฐิท่านเจ้าอาวาสคนเก่า เจ้าภาพคนก่อนที่ได้
ก่อสร้างบูรณะวัดบ้านธิหลวงของเฮา พร้อมทั้งท่านพระคุณเจ้า ท่านพระครู ศิษยานุศิษย์ ศันคะยอม ๒ 
ขอยกนิ้วทั้ง ๑๐ ไหว้เกศา ขอนอบน้อม น้อมนอบ น้อมรับ ซึ่งขณะนี้เป็นการร าถวายมือ อันดับแรกน้อง

                                                           
๓๔นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณว์ันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙  
๓๕แสดงวันที่ ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๕ 

นรินทร์ พระเอกลิเก คนที่ ๒ น้องฐิตาภรณ์ ซึ่งเป็นลูกสาวหัวหน้าลิเกสันคะยอม ๒ ตอนนี้ท างานอยู่
เวียงเชียงใหม่ จบการศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหม่ วิชาเทคนิคการแพทย์ สาขากายภาพบ าบัด ชุดสีฟ้า
คนกลาง คือน้องลูกน้ า เป็นนางเอกของทีมงานสันคะยอม ๒ คนต่อไปชุดสีน้ าเงินแดง น้องเอมมิกา เป็น
นางเอกรุ่นพ่ีอีกคนหนึ่ง อีกคนหนึ่งชุดสีเทา คือ น้องขวัญภิรมย์ได้ฉายาไอ้หนุ่มทรมารใจสาวแก่แม่หม้าย 
ตามด้วยชุดสีด าน้องเปรมิกา และตามด้วยน้องต้อยติ่ง น้องคนสุดท้ายน้องเฟียก เป็นดารุ่นจิ๋ว ก าลัง
ศึกษาอยู่ชั้น ป. ๓ และนางเอกอีกหลายท่านในทีมงานของเรา...” 

   หลังจากที่ร าถวายมือเรียบร้อยแล้ว ผู้ประกาศการแสดงดนตรีคณะลิเก ส.สันคะยอม 
๒ เชิญชมร้องเพลงคาราโอเกะ ผู้แสดงช่วยกันร้องและเป็นแดนเซอร์ ระยะเวลาส าหรับการร้องคาราโอ
เกะขึ้นกับความต้องการของเจ้าภาพต้องการให้มีดนตรียาวกว่าการแสดงหรือการแสดงลิเกยาวกว่าการ
ร้องคาราโอเกะ การร้องคาราโอเกะประมาณ ๑ ชั่วโมง 

 

 
          ภาพที่ ๔.๕๘ แดนเซอร์คณะ ส.สันคะยอม ๒               
 

หลังจากนั้นหัวหน้าคณะประกาศเพ่ือเข้าสู่การแสดง 
    “เชิญจ้า คณะ ส.สันคะยอม ๒ แสดงแล้วจ้า พ่อจ๋า แม่จ๋า มาชมลิเกส.สันคะยอม ๒ แสดง
แล้วจ๋า” 

  ผู้แสดงทุกคนออกมาโชว์หน้าเวที การโชว์หน้าเวที ออกแขกแล้วจะร้องเพลงลูกทุ่ง ผู้
แสดงปรบมือร้องเพลงหรือออกสเต็ปเต้นอีกครั้ง  

  “เอาเฮ ฮัด ช่า ส.สันคะยอม ๒ แสดงแล้วจ้า พ่อจ๋า แม่จ๋า” 
  (ออกแขก) ลิเกแสดงแล้วจ้า ลั๊นลาลาล่า ลั๊นลา ลั๊นลาลาลา่ ลั๊นลา ล่าลา ลั๊นล่า ลาลา 

ลั๊นลาล่า ลาล่า ลั๊นลา ลาลั๊นลา ลั๊นลาลั๊นลา ๆ (ออกแขก) 
เพลงเปิดคณะ 

    พอถึงเวลามาแล้ว เจื้อยแจ้ว ดังแว่ววิงวอน มาทุกข์ใดคลายร้อน ผ่อนพักลูกรักมาเล่น 
คุณน้า คุณนาย หญิงชายอย่าได้ว่างเว้น ให้สุขสมร่มเย็นเป็นเศรษฐีมั่งมีเงินทอง 
       จะมีงานเชิญหา สันคะยอมราคาไม่แพง มีทั้งสีและแสง นักแสดงของเราชื่อก้อง เล่น
ฉากเล่นไฟ ผลงานมากมายก่ายกอง มีเตรียมข้าวมี จัดรถ จัดลา เป็นทีม 
  สันคะยอมมาแล้ว สันคะยอมเล่นแล้ว แม่จ๋าอย่าแซว ให้โศกสันต์ รูปสวยหน้าซื่อไม่ดื้อ
ไม่รั้น   อย่าเหยียดหยาม.....กันไปไย 



๑๐๖ 

      เราหากินทางศิลป์ ไม่ได้หากินทางสวย เราไม่เล่นฉาบฉวย เอาความสวยมาโชว์คนก็
ไม่ใช ่รูปธรรมนามธรรม โธ่...คนงามไม่รู้จะท ายังไร แม่จ๋าเห็นใจสันคะยอมด้วย มาช่วยกันเชียร์ (เถอะ)  
ปู่ย่าตายายพระเอกเราก็สวยมาช่วยกันชม  (ฮา ฮา เฮ เฮ มาชมลิเกนะท่านผู้ชม) 

 

 
            ภาพที่ ๔.๕๙ การออกแขกคณะ ส.สันคะยอม ๒ 
 

  หัวหน้าคณะประกาศ ว่า “ช่วงเวลาต่อจากนี้ไปลิเกประยุกต์ทีมงานยักษ์ใหญ่ขวัญใจ
สาวแก่แม่หม้าย ส.สันคะยอม ๒ ภูมิใจเสนอ ....รัก โศก ในท้องเรื่อง สาวเหนือเบื่อรัก ...ขอเชิญรับชม
กันได้...”  

การดําเนินเรื่อง 
            ส าหรับคณะลิเกส.สันคะยอม ๒ ก่อนผู้ก ากับจะแจกแจงบทบาทให้กับผู้แสดง จะมีการ
หยอกล้อเพ่ือไม่ให้ผู้แสดงเกิดความตึงเครียด ผู้ก ากับจะบอกบทตอนที่ลิเกก าลังแต่งตัว พอใครแต่งตัว
เสร็จก็จะนัดแนะกัน๓๖  
            การแสดงช่วงกลางวัน๓๗  
             หัวหน้าคณะประกาศ 
            “และแล้วถึงเวลาท าการแสดงลิเกทีมงานลิเกคณะสันคะยอม ๒ ทุกท่าน” (พร้อมเป่า
นกหวีดสั้น ๆ ๆ ยาว) ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงจบ หัวหน้าคณะประกาศ 
               “ช่วงนี้ทางทีมงานของเราก็บรรเลงเพลงสาธุการเป็นที่เรียบร้อยแล้วนะครับ ตอนนี้
ศิลปินและทีมงานของพวกเราก็พร้อมที่จะท าการแสดงแล้ว จากลิเกประยุกต์สันคะยอม ๒” 
               หัวหน้าคณะขับเสภาเรียบร้อยแล้วต่อด้วยร้องเพลงเปิดคณะ และปี่พาทย์รับ 
                หัวหน้าคณะประกาศ 
      “สลัม สล่าแขกมาลิเกมี เพราะว่าแขกน าลิเกมาให้คนไทยเล่น ครับ  ตอนนี้ทีมงานลิเก
ประยุกต์วงใหญ่ขวัญใจสาวแก่แม่หม้าย สันคะยอม ๒ ได้รับชมกันในวันนี้นะครับ เรื่องธรรมะที่องค์
สัมมาสัมพุทธเจ้าได้เขียดเขียนไว้บนใบลาน พ่ออุ๊ย แม่ป้าศรัทธาให้ได้ชมกัน ช่วงเวลาต่อจากนี้ไป 
ทีมงานลิเกประยุกต์วงใหญ่ สันคะยอม ๒ ภูมิใจเสนอ ในท้องเรื่อง สุวรรณบุบผาราชาจักรแก้วหรือกฎ
แห่งกรรม  เชิญชมทีมงานสันคะยอม ๒ ได้ ณ บัดนี้ครับท่าน” ปี่พาทย์รับ 
                                                           
๓๖ นิเวศ ชมพูศรี, สัมภาษณ์ วันที ่๒๕ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๓๗ แสดงวันที่ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๗ 

              หัวหน้าคณะประกาศเปิดตัวผู้แสดงพระเอกเป็นฉากแรก “เชิญพบกับเอกชัย รับบท
เป็นราชาจักรแก้ว จากทีมงานสันคะยอม ๒” ปีพาทย์รับ เอา เฮ เอาเฮ เอาเฮ  

     ฉากแรกพระเอกร าออกมาถึงเตียง พระเอกแซวคนดูว่า “อีแม่กินกิ๋นข้าวล่ะอีแม่ ถ้าอี
แม่แล้วละเหลียวมาทางเพ้มั่งเน้อ อย่าไปเมากิ๋นข้าวพระเอกออกแล้วเน้ออิแม่เน้อ เมากิ๋นข้าวผมไค่
อยากกิ๋นมั่ง กิ๋นเสร็จแล้วมาผ่อทางนี้มั่งเน้อ” หลังจากนั้นร้องเพลงลูกทุ่ง(มองดูเดือน) และร้องกลอน
สองไม้ต่อ และแนะน าบทบาทเกี่ยวกับตนเอง และร ากลับไปยังหลังโรงลิเก  

 

                    
                   ภาพที่ ๔.๖๐ การแสดงเรื่องสุวรรณบุปผาราชาจักรแก้ว 

 
ฉากที่ ๒ ตัวตลกเดินออกมาร้องเพลงลูกทุ่ง เพลงรักกับพี่ดีแน่ของด า แดนสุพรรณ   

  นาดี ๆ ต้องใช้ข้าวปลูกพันธุ์ดี(นาดี ๆ ต้องใช้ข้าวปลูกพันธุ์ดี) ถ้าปลูกไม่ดี ก็ท าให้เสียที่
นา เก็บเกี่ยวไปขาย ไม่ได้ราคา เสียเวร่ าเวลา เสียที่นาฟรีๆ....ดนตรี.......... 
           แม่ญิ๋ งที่ดีต้องเซาะเอาผัวที่ดี (แม่ญิ๋งที่ดีต้องเซาะเอาผัวที่ดี) ถ้าผัวไม่ดีรับเองจะ
เสียเวลา ได้ผัวขี้เหล้า มันขายหน้าตา ได้ผัวขี้ยาจะเสียหว่างขาฟรี ๆ  
    ตัวเนื้อเย็น ผิวก็เป็นยองใย(ตัวเนื้อเย็น ผิวก็เป็นยองใย) บ่น้อยบ่ใหญ่ ขนาดพอดี๊พอดี 
ควงจิ๊กโก๋ ฮิปปี้ฮิปโป (ควงจิ๊กโก๋ ฮิปปี้ฮิปโป) ถ้าได้อันโต ๆ แล้วจะนอนครางดี๊ดี ....ดนตรี.......... 

  ตัวผมเองไม่ใช่คุยเบ่งทับถม (ตัวผมเองไม่ใช่คุยเบ่งทับถม) เหมือนข้าวพันธุ์ผสม 
กรมการข้าวจัดมา ให้น้องเป็นกะหรี่แล้ว อ้ายจะเป็นแมงดา (ให้น้องเป็นกะหรี่แล้ว อ้ายจะเป็นแมงดา) 
ลูกเฮาเกิดมาจะได้เป็นโสเภณี....ดนตรี..........(ซึงตึง..ระนาดซึงตึง...ซึงตึง....) 
             จากนั้นตลกจะเจรจาเป็นภาษพ้ืนบ้านภาคเหนือ และเดินเข้าหลังโรงลิเก  
             ฉากต่อ ๆ ไป หัวหน้าคณะเปิดตัวผู้แสดงแต่ละคนจนครบ และด าเนินเรื่องเวลา 
๑๒.๐๐-๑๓.๐๐ น จะพักรับประทานอาหารกลางวัน เริ่มในเวลา ๑๓.๐๐-๑๗.๐๐ น 
  ช่วงบ่ายการด าเนินเรื่องค่อย ๆ เข้มข้นขึ้น จนกระทั่งหมดเวลาผู้แสดงสรุปเรื่อ งราว
เพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจ และประชาสัมพันธ์ถึงการแสดงช่วงกลางคืน หรือการแสดงสถานที่ต่อไป 



๑๐๘ 

            การแสดงช่วงกลางคืน๓๘  
            การเปิดฉากการแสดงของคณะ ส.สันคะยอม ๒  

หัวหน้าคณะบรรยายว่า  
     "... เราจะมีการโหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์กันก่อน กราบไหว้ครูบาอาจารย์เรียบร้อย
แล้วเชิญชมการแสดงด้านหน้าเวทีพบกับลิเกประยุกต์ลูกทุ่งขวัญใจสาวแก่แม่หม้าย ส.สันคะยอม ๒ ครับ
ท่านที่มารับใช้แม่ป้าน้าอา ซึ่งคืนนี้เป็นคืนแรกจากทีมงานลิเก ส.สันคะยอม ๒..." 

  พร้อมกันนี้จะเป่านกหวีด ๓ ครั้ง ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเย็น เมื่อบรรเลงโหมโรง
เรียบร้อยแล้ว ผู้บรรยายจะประกาศให้ทราบว่าต่อไปจะเป็นการร าถวายมือ 
    "ต่อไปนี้จะเป็นการสูมาคารวะเจ้าตี้เจ้าตาง บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จะร าถวายนี้เป็นการสูมา
สิ่งศักดิ์สิทธิ์เจ้าตี้นะครับ..." เป่านกหวีด เสียงสั้น ๔ ครั้งและเสียงยาว ๑ ครั้ง 
 

การร าถวายมือของลิเกคณะ ส.สันคะยอม ๒ จะมีทั้งหญิงและชายร าถวายมือด้วยกัน 

          
      ภาพที่ ๔.๖๑ ร าถวายมือคณะ ส.สันคะยอม ๒ 

 
    เมื่อจบการร าถวายมือเรียบร้อยแล้ว คณะลิเกส.สันคะยอม ๒ มีการร้องคาราโอเกะ 
ประมาณ ๑ ชั่วโมง ระยะเวลาการร้องคาราโอเกะขึ้นอยู่กับเจ้าภาพ เช่น ถ้าเจ้าภาพต้องการให้แสดง
ดนตรีนานเวลาของการแสดงลิเกจะน้อยลง หรือบางครั้งเจ้าภาพอาจไม่ต้องการการร้องคาราโอเกะคณะ
ลิเกจะจัดการแสดงตามใจเจ้าภาพ๓๙  

 

 
            ภาพที่ ๔.๖๒ ร้องคาราโอเกะพร้อมแดนซ์เซอร์คณะ ส.สันคะยอม ๒ 
                                                           
๓๘ แสดงวันที่ ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๓๙นิเวศ ชมพูศรี, สัมภาษณ์วันที่ ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๙ 

  หลังจากร้องคาราโอเกะ นักแสดงทุกคนจะออกมายืนหน้าเวทีเพ่ือโชว์ความสวยงาม
ของเสื้อผ้าหน้าผมด้านหน้าเวที ผู้แสดงร้องเพลงเปิดคณะอีกครั้งผู้แสดงทุกคนปรบมือและเต้นบางเล็ก
และกลับสู่หลังโรงลิเกอีกครั้งเพื่อท าการแสดงต่อไป (ปิดม่าน) 
             หัวหน้าคณะประกาศ “ช่วงเวลาต่อจากนี้ไปลิเกประยุกต์ลูกทุ่งวงใหญ่ขวัญใจสาวแก่
แม่หม้าย สันคะยอม ๒ ครับท่าน ภูมิใจเสนอ (ปี่พาทย์รับ) กับทีมงานลิเกสสันคะยอม ๒ ในท้องเรื่อง 
สาวเหนือเบื่อรัก ขอเชิญรับชมกันครับ เรื่องนี้เกิดที่.........และจังหวังกรุงเทพมหานคร...”  
    ฉากแรก (ไม่มีการประกาศ) พระเอกร าออกมาถึงแท่นนั่งส่งสัญญาณนักดนตรี กล่าวว่า  

  “ก่อนอ่ืนต้องขอขอบคุณป้อแม่ที่มาเป็นแรงใจแรงเชียร์คณะสันคะยอม ๒ ผมนี้เป็นลูก
คนเมืองจะต้องพูดไทย ถ้าเกิดปะแล๊ดต้องขอสู่มาอภัยโต๋ยเน้อครับ เพราะแสดงเป็นคนกรุงเทพ ฯ ความ
จริงก็เป็นลูกข้าวนึงเหมือนกันเนี่ย....ผมเองมีชื่อว่าสุเทพ ซ่ึงทุกวันนี้เป็นลูกขุนหลวงบริรักษ์กับคุณหญิง
ซ่อนกลิ่น แต่ว่าสุเทพคนนี้ตั้งแต่เรียนจบมา คุณพ่อก็บอกว่าได้หมั่นหมายกับผู้หญิงคนหนึ่งไว้ มีชื่อว่า 
พวงเพชร แต่โตขึ้นมายังไม่เคยเห็นหน้าตาพวงเพชรเลย ว่าหน้าตาเป็นอย่างไร แต่จะว่าไปแล้ว ตัวสุเทพเองไม่
อยากจะใช้ประเพณีคลุมถุงชน สุเทพนะอยากจะเอาใจคุณพวงเพชรเค้าเรียกร้องหาความรักจากผู้หญิง
คนไหน...วันนี้ก็เหมือนกันสุเทพเจ้าต้องไปหาคู่หูเป็นคนชี่อรู้ใจชื่อว่า ไอ้เหิม จะว่าไปแล้วมันก็เป็นคน
ภาคเหนืออยู่จังหวัดเชียงใหม่มันเดินทางมาหาคุณพ่อเพ่ือของานท า ผมรู้สึกว่าถูกชะตากับไอ้เหิมคนนี้...
ว่าท าอย่างไรถึงจะยกเลิกงานแต่งงานครั้งนี้ได้ถ้าคุณพ่อไม่ยอมก็จะขอผลัดไปซะอีก ๗ วัน...” ร้องเพลง
สองชั้นและร าเข้าหลังโรงลิเก 

  ฉากที่ ๒ ตัวตลกเดินออกมาถึงหน้าเตียงกล่าวว่า “วันนี้พระเอกออกเจ๊า(เช้า) ... เอ้อ อี
แม่เขยิบมาใกล้ ๆ ก็ได้นะเดี๋ยวความหล่อของดาวตลกจะไปบ่ถึง บ่ต้องกลัวอีแม่วันนี้ดาวตลกลิเกส.สัน
คะยอม ๒ ฉีดยากันหมาบ้ารวดกันเน่าเรียบร้อยแล้วเน้อ...เจอะหน้าฮ้อนมันไม่เป็นไรขนาดหมายังเป็นว๊อ 
ลูกฉีดยาเรียบร้อยแล้วบ่ต้องเป็นห่วงเขยิบมาใกล้ ๆ เนี่ย” 

  หัวหน้าคณะฯ แซว ...เชียร์กันด้วยช่วยกันเผาครับ 
  ตัวตลก “...เผาหาป้อคิงหยังยังบ่ต๋ายตื่อ แสดงมาจัดหลายนะแม่นะ เสียดายมันบ่มี

รางวัลนะแม่นะ วันนั้นผมไปเล่นปู้น...ผมใส่ชุดสีเหลืองออกมา” 
  หัวหน้า “...เหลืองหาป้อ สีส้ม” 
  ตัวตลก “...แจ่งนี้เอาไปซาว แจ่งนี้เอาไปสิบ ข้างหน้าลูกชิ้นปลาหมึก แต่วันนี้ที่วัด

บ้านธิหลวงไม่ได้ซักอย่างอ่ะ เขยิบมาใกล้เน้ออีแม่เน้อ ผมบ่ขบ ก่อนอื่นจะอ่ืนเดียวจะร้องเพลงให้ฟังเน้อ
...”(ตัวตลกร้องเพลงรักกับพี่ดีแน่)  

 

 
ภาพที่ ๔.๖๓ การแสดงเรื่องสาวเหนือเบื่อรักคณะ ส.สันคะยอม ๒ 



๑๑๐ 

หัวหน้าคณะฯ เริ่มแนะน าบรรยายคุณสมบัติของผู้แสดง  
   “ในฉากนี้ขอเชิญท่านผู้ชมพบกับนางเอกก็ได้ดาวร้ายก็ดีนางเอกสาวลูกน้ าเปรมิกาใน

ท้องเรื่องสาวเหนือเบื่อรักจากทีมงานลิเกสันคะยอม ๒” 
     ฉากต่อมาผู้แสดงจะออกมาเพ่ือด าเนินเรื่องราว จนกระทั่งถึงฉากสุดท้ายที่นักแสดง
ปะทะกันจนถึงบทสรุปสุดท้าย 
             หลังจากนั้นผู้แสดงฉากสุดท้ายทุกคนจะยืนตรงร้องเพลงอ าลา หลังจากนั้นปี่พาทย์
บรรเลงเพลงสรรเสริญบารมี 
              ๔.๓.๑.๖ ท่ารําที่ใช้ในการแสดงของคณะ ส.สันคะยอม ๒ ดังนี้ 

    ตัวอย่าง   ท่าร าตัวนางคณะ ส.สันคะยอม ๒ 

                     
    ภาพที่ ๔.๖๔ สอดสร้อยมาลา             ภาพที่ ๔.๖๕ ทา่โบกมือตั้งวง 
 

                      
      ภาพที่ ๔.๖๖ ต้ังวงบน            ภาพที่ ๔.๖๗ ท่าผาลา 
 



๑๑๑ 

   ตัวอย่าง ท่าร าตัวพระคณะ ส.สันคะยอม ๒ 

                                    
 ภาพที่ ๔.๖๘ ท่าตั้งวงซ้ายจีบปรกขา้งขวา           ภาพที่ ๔.๖๙ ท่ากล่อมตัววงกว้าง 

   
    นางสาวฐิตาภรณ์ ชมพูศรี กล่าวว่า ตนเองไม่ได้เรียนมาทางนาฏศิลป์พ่อสอนร าให้นิด
หน่อย ส่วนมากจะร าท่าสอดสร้อยมาลาแปลง แล้วใช้วิธีหมุนจีบหรือหมุนข้อมือ๔๐  
  คณะลิเกส.สันคะยอม ๒ เป็นคณะลิเกท่ีไม่ได้เน้นรูปแบบของการร า แต่เน้นเนื้อหาของ
เรื่องราวที่น าเสนออย่างรวดเร็ว  

๔.๓.๑.๗ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
    นายนิเวศ ชมพูศรี กล่าวว่า ทางคณะฯ จัดชุดให้กับผู้แสดงชายประมาณ ๕-๖ ชุด และ
ชุดแสดงผู้หญิง ๕-๖ ชุด แต่ส่วนใหญ่ผู้แสดงมีเครื่องคณแต่งกายและเครื่องประดับเป็นของตนเอง ใน
อดีตการแต่งกายโดยการนุ่งโจงกระเบน ใส่เสื้อธรรมดาไม่มีการประดับตกแต่ง มีหัวชฎาครอบ ปัจจุบัน
ทางคณะได้มีการปรับประยุกต์ขึ้นมาให้เหมาะสม คณะฯ จัดซื้อเองชุดประมาณ ๗,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ บาท 
เพ่ือส ารองให้กับผู้แสดงประมาณ ๓-๔ ชุด ให้สลับสับเปลี่ยน นอกจากนั้นยังมีชุดแดนเซอร์ที่เป็นส่วน
ของคณะที่จะต้องจัดเตรียมให้กับผู้แสดง 
                     ผู้แสดงของคณะส่วนมากแต่งหน้ากันเป็นโดยศึกษาจากกู้เกิ้ลหรือยูทูป ทางคณะมี
หน้าที่จัดเตรียมสถานที่ให้ และผู้แสดงจัดสรรเวลาเพื่อให้ทันกับเวลาที่ต้องแสดง 
            ๔.๓.๑.๘ เวท ี
                     การบริหารจัดการของคณะ ส.สันคะยอม ๒ ด้วยตนเอง โดยไม่ต้องเช่าเวทีจากร้านอ่ืน 
ๆนายนิเวศ ชมพูศรี กล่าวว่า การว่าจ้างหรือเหมาเวที บางครั้งท าให้เสียเวลาและเสียโอกาส เนื่องจาก
เมื่อรับงานจะต้องไปจ้างส่วนของเวที ถ้าเวทีไม่ว่าง เพราะว่าเป็นช่วงที่มีงานหลาย ๆ ที่พร้อมกัน ท าให้
อาจเสียโอกาสในการรับงานได้ แต่ถ้ามีเวทีเป็นของตนเองย่อมสะดวกและสบายกว่า 

                                                           
๔๐ สัมภาษณ์, วันที่ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๘ 



๑๑๒ 

๔.๓.๑.๙ ฉาก 
    ฉากลิเกของคณะลิเกส.สันคะยอม ๒ เป็นฉากที่ท าจากผ้าวาดภาพให้มีสีสันฉูดฉาด 
ฉากคณะส.สันคะยอม ๒ ได้แก่ ฉากท้องพระโรง ฉากป่า ฉากกระท่อม ฉากภายในบ้าน 

 

                           
                          ภาพที่ ๔.๗๐ ฉากท้องพระโรงคณะ ส.สันคะยอม ๒ 
 
  ๔.๓.๑.๑๐ แสง สี และระบบเสียง 
            คณะ ส.สันคะยอม ๒ มีแสงสีเสียงเป็นของตนเอง สามารถจัดองค์ประกอบของแสง สี 
และความดังเบาของเสียงได้ตามความต้องการ 
  ๔.๓.๑.๑๑ เครื่องดนตรี 
            คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ มีเครื่องดนตรีประจ าคณะลิเก ได้แก่ ๑) ระนาดพ้ืนเมือง ๒) 
กลองเต่งถิ้ง  ๓) กลองทัด ๔) ฉิ่ง ๕) ฉาบ ๖) กลองป่งโปง มีเครื่องดนตรีและการตั้งคล้ายกับคณะอุดม
นาฏศิลป์ 
 

๔.๓.๒ การบริหารจัดการ 
  ๔.๓.๒.๑ การรับงาน 
     นายนิเวศ ชมพูศรี กล่าวว่า ปัจจุบันงานแสดงลิเกเริ่มต้นช่วงเดือนกุมภาพันธ์ถึงเดือน
มีนาคม ส่วนมากเป็นงานปอยหลวงงาน ส่วนเดือนเมษายนงานแสดงลิเกลดลง ส่วนเดือนมิถุนายนเป็น
งานประเพณีสรงน้ าพระธาตุ ส่วนช่วงเข้าพรรษามักไม่มีงานแสดงลิเก หรือถ้ามีงานแสดงลิเกส่วนมาก
เป็นงานแก้บน อาชีพลิเกปัจจุบันไม่เหมือนอดีต ไม่ค่อยมีคนสนับสนุนงานด้านลิเก งานแสดงลิเก
ประมาณ ๔-๕ ปีที่ผ่านมางานลดลงประมาณ ๒๐-๓๐ ครั้งต่อปี ปัจจุบันการแสดงลิเกส าหรับชาวล้านนา
เริ่มลดลงอาจเป็นเพราะว่ามีอย่างอ่ืนน่าสนใจกว่าลิเก การรับงานของคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ส่วนมาก
แสดงภายในจังหวัดเชียงใหม่มากกว่า โดยเจ้าภาพจะติดต่อด้วยการโทรศัพท์ หลังจากนั้นจึงท าสัญญา ซึ่ง
เจ้าภาพบางวัดอาจไม่ต้องท าสัญญา เนื่องจากคณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ ท าการแสดง  ทุกปี ส่วนงานที่ไม่ได้
รับจากวัดเจ้าประจ าเป็นงานปอยหลวง๔๑  
                                                           
๔๑ สัมภาษณ์, วันที่ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๑๓ 

   หลังจากรับงานหัวหน้าคณะจะแจ้งให้กับสมาชิกภายในคณะทราบเพ่ือเตรียมตัว
ส าหรับการเดินทางเพ่ือไปแสดง ผู้แสดงแต่ละคนจะแจ้งความประสงค์ในการเดินทางว่าต้องการเดินไป
กับคณะหรือเดินทางไปเอง คณะลิเก ส.สันคะยอม ๒ จะไปติดตั้งเวทีก่อนล่วงหน้า ๑ วัน เพ่ือเตรียม
ความพร้อมทางด้านเวที แสง สีและระบบเสียง 
         ๔.๓.๒.๒ สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรี 
        ตารางที ่๔.๑๗ สถานภาพผู้แสดงคณะ ส.สันคะยอม ๒  

 
ช่ือ-สกุล 

บทบาท ค่าตอบแทน
ต่อเวลา 

จ านวน
ปีท่ี
แสดง 

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพหลัก  รายได้
หลัก 

๑. นางสาวธัญวลัย ชมพูศร ี นางเอก ๔๐๐ ๑๒ ๒๓ มหาวิทยาลยั 
เชียงใหม ่

พยาบาล ๑๘,๐๐๐ 

๒. นางสาวฐิตาภรณ์ ชมพูศร ี ทุกบท ๔๐๐ ๑๒ ๒๓ มหาวิทยาลยั 
เชียงใหม ่

นักกิจกรรม 
บ าบัด 

๑๕,๐๐๐ 

๓. นายนรินทร์ อินถา พระเอก ๓๐๐ ๖ ๑๘ ป.ว.ช ๓ นักศึกษา ๔,๐๐๐ 
๔. นายศตวรรษ ปัญญาแก้ว พระเอก ๔๐๐ ๔ ๒๕ ม.๓ รับจ้าง

ทั่วไป 
๙,๐๐๐ 

๕. นายชญานนท์ ดวงวนา ทุกบท ๒๕๐ ๖ 
เดือน 

๒๕ ป.ว.ช ๓ นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๖. นายเอกชัย ปัญรีแก้ว ตลก ๕๐๐ ๓๕ ๔๘ ป.๖ รับจ้าง
ทั่วไป 

๙,๐๐๐ 

๗. นางนุจรินทร์ สุวรรณรตัน ์ ทุกบท ๕๐๐ ๔๑ ๖๓ ป.๔ รับจ้าง
ทั่วไป 

๙,๐๐๐ 

             
         ตารางที ่๔.๑๘ สถานภาพของนักดนตรีคณะ ส.สันคะยอม ๒ 

 
ช่ือ-สกุล 

เครื่องดนตรี
ที่บรรเลง 

ค่าตอบแทน
ต่อเวลา 

จ านวนปีที่
เล่นดนตร ี

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพหลัก  รายได้
หลัก 

๑. นายดวงดี หวลศร ี ระนาดเอก ๘๐๐ ๖๒ ๗๗ ป.๔ รับจ้าง
ทั่วไป 

๙,๐๐๐ 

๒. นายบุญศรี สมเกต ุ เครื่องหนัง ๗๐๐ ๓๔ ๕๘ ป.๔ รับจ้าง
ทั่วไป 

๙,๐๐๐ 

๓. นายนิเวศ ชมพูศร ี ฉิ่ง/ฉาบ ๗๐๐ ๕๐ ๖๙ ป.๔  รับการ
แสดง 

๒๐,๐๐๐ 

 
          สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรีคณะอุดมนาฏศิลป์แบ่งประเภทได้ดังนี้  
           ๑) นักศึกษา ๒ คน  
           ๒) พยาบาล ๑ คน  
           ๓) นักกิจกรรมบ าบัด ๑ คน  
           ๔) รับจ้างทั่วไป ๕ คน  
           ๕) รับการแสดง ๑ คน 



๑๑๔ 

                     จากตารางแสดงให้เห็นว่า ผู้แสดงและนักดนตรีส่วนมากมีอาชีพหลักแล้ว ยกเว้นนาย
นิเวศ ชมพูศรี ที่มีอาชีพรับการแสดง ดังนั้นการแสดงลิเกของคณะ ส.สันคะยอม ๒ จึงเป็นเพียงการใช้
เวลาว่าง นอกเหนือจากการท างานหลัก และการหารายได้พิเศษของนักศึกษา 
                    ๔.๓.๒.๒ การเงิน 
            รายรับ  
            คณะ ส.สันคะยอม ๒ รับงานขึ้นอยู่กับระยะทางใกล้ไกล เช่น บริเวณอ าเภอสันป่าตอง
ประมาณ ๑๒,๐๐๐ บาท/เวลา ถ้า ๒ เวลา ประมาณ ๒๕,๐๐๐ -๒๖,๐๐๐ บาท ต่างจังหวัด เช่น 
จังหวัดล าพูน ๑๕,๐๐๐ บาท/เวลา จังหวัดล าปางประมาณ ๑๗,๐๐๐ บาท/เวลา ส่วนจังหวัดเชียงราย 
แพร่ น่าน เหมาจ่าย ๗๐,๐๐๐ บาทส่วนต่างจังหวัดหรือต่างอ าเภอเพ่ิมค่าขนส่ง รายรับสุทธิประมาณ 
๘,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ บาท 
    รายจ่าย 

    ค่าใช้จ่ายค่าตอบแทนผู้แสดง วันละ ๓๐๐-๕๐๐ บาท/เวลา  
    ระนาดเอกเวลาละ ๘๐๐ บาท/คน 
    เครื่องหนังเวลาละ ๗๐๐ บาท/คน  
    คนงานขนเครื่อง เวที อุปกรณ์ประมาณ ๔-๕ คน เหมาจ่ายงานละ๓,๐๐๐ บาท เพ่ือ

ติดตั้งอุปกรณ์การแสดง เวที แสงสี เสียง  
    ถ้านักแสดงขับรถไป คณะจะจ่ายค่าน้ ามัน๔๒ 

 
๔.๓.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

๔.๓.๓.๑ โหมโรงก่อนแสดงลิเก ประกอบด้วย สาธุการ รัวสามลา ต้นเข้าม่าน เขมร 
ปากท่อ ๒ ชั้น ปฐม ออกเพลงส าเนียงลาว ลา เสมอ รัวลาเดียว เชิด ๒ ชั้น เชิดชั้นเดียว กลม ช านาญ 
กราวใน ต้นชุบ 
  ๔.๓.๓.๒ การรําถวายมือ เพลงประกอบการร าถวายมือ ได้แก่ เพลงสร้อยสนตัด เพลง
เร็ว ลงลา  รัวลาเดียว 
  ๔.๓.๓.๓ การออกแขก ดังนี้ 

เพลงออกแขก (เซซัง) 
- ล ซ ล ท ล ซ ร - ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
- ท - ล - ซ - ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ - ด - ร - ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - - ล ซ  ม ซ - ล 

 
ร้องเพลงออกแขก 
เพลงรับจากร้องออกแขก 

(- - - - - ร - ล - ท - ล - ร  - ท - - - - - ร - ล - ซ - ม - ล - ซ) 
- - - - - ร  - ร  - - - ด  - ท - - - ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - - - ซ  - - - ล 

                                                           
๔๒ นิเวศ ชมพูศรี สัมภาษณ์, วันที ่๒๒ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๑๕ 

    หลังจากออกแขกจะมีการประกาศชื่อเรื่อง ซึ่งระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนักดนตรีจะ
บรรเลงเพลงเพ่ือให้เกิดความเร้าใจดังนี้คณะสันคะยอม ๒ แสดงในท้องเรื่อง สาวเหนือเบื่อรัก๔๓ รัวดึก
ด าบรรพ์  

๔.๓.๓.๔ รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
  รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง  

ท านองที่ ๑ 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ม ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๒ 

ด  ด  ร  ด  ล ล ด  ล ซ ซ ล ซ ม ม ซ ม ร ร ม ร ด ด ร ด ร ร ม ร ม ม ซ ม 
ซ ม ร ม ซ ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

 
ท านองที่ ๓ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- ท ล ท ร  ม  - ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

  การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป ยังคงรูปแบบเดิมของการส่งร้องราชนิ
เกลิง เสียงที่ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลักคือ 
   ๑) เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
   ๒) เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง 
    รูปแบบท่ี ๒ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวที่มีบทบาทส าคัญ เช่น พระเอก 
นางเอก จังหวะปานกลาง 

ท านองที่ ๑ 
- - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - ท - - - - - ม - ม - ซ - ล - ท - ล 
- - - - - ซ - ร - ม - ซ - ล - ซ - ทฺ - ทฺ - - - ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ 

 
    ๔.๓.๓.๕ การรับร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 

  รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปาน
กลาง ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 

ท านองที่ ๑ รับร้องท านองส าหรับนักแสดงชาย จังหวะปานกลาง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
 

                                                           
๔๓ ภาคผนวก 



๑๑๖ 

ท านองที่ ๑ รับร้องท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 
- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

             
ท านองที่ ๑ รักสะท้านดินสะเทือน 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ท - - - ร  - - - ม  
- - - - - ซ  - ม  - - - ร  - - - ท - ร  - ท  - ล - ซ - - - ล - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ท 
- - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ร - - - ซ 

 
ท านองที่ ๒ เพลงคนดังลืมหลังควาย 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - ด  - - ร  - ด  - - - ล - ซ - - - ล - ซ - ล -ฟ  - - - ด  - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - ด   - - - ร  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - - - - ร - ฟ - - - ร - ด - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - - ซ - ร - ฟ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงช ามะเรียง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร  - ร - ร - - - ม - ทฺ - ร 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ม - ร - ม - ซฺ - - - ลฺ  - - - ทฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร  - ร - ร - - - ม - ทฺ - ร 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ซ - ล - ท  - ร  - ท 

 
ท านองที่ ๔ ไม่ทราบชื่อ 

- - - - - - - - - ทฺ - ร - ร - ร - - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ร - ร - - - - - ม - ซ - ล - ท  - ร  - ท 
- - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - - - - - ร  - ท - ล - ซ - ม - ม 
- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ท - ล - - - ร  - ท - ล - ซ 

 
๔.๓.๓.๖ ทํานองจบราชนิเกลิง ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ เสียงโด 

- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
 
 



๑๑๗ 

เสียงซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
ท านองที่ ๒ 

- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
๔.๓.๓.๗ เพลงที่ใช้ร้องก่อนร้องราชนิเกลิง เพลงกุหลาบเวียงพิงค์  
๔.๓.๓.๘ เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  

  ๑) เพลงประกอบการเดินทาง  
เพลงเสมอ 
ท านองเพลงเสมอ 

ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร - ม - ฟ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ด  ด  ด  - ท - ล - ม - ทฺ ม ร - ม 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ม ร - ท - - - ทฺ - ท - - - ซฺ - ซ - ล - ท 
- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ด ร ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
รัว 

- - - ล - - - ท - - - - - ฟมร - ม มมม ร ดทฺลฺ ทฺ ดรม ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - ม - -ม - - ม 
ม ม 
 
- - - มฺ - - - ม - - - ท ล - - - -ล - - - - - - - ซ ฟ ล ซ - - - -- - ซฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - -  - - - - - 
- -  
 

๒) เพลงประกอบการเข้าฉาก - ออกฉากของผู้แสดง  
เพลงสองไม้  

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  
 
 



๑๑๘ 

ท านองที่ ๑ เพลงลาวต้อยตลิ่งตัด  
(- - - - - - - - - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - - - - ร ม ซ ล - ด  - ม  ร  ด  - ร ) 
- - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ม  ด  - ร  - ม  - ร  ร  ร  - ด  - ร  ม  ร  ซ  ม  - ร  - ด  

           
ท านองที่ ๒ เพลงมอญท่าอิฐ  

- - - - - ม - ล - - - ซ - ล - -  - ด  - ซ ล ด  - ล - - ด  ซ ล ม ซ ล 
- - - - - ม - ล - - - ซ - ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - - ร - ด - - 
- - - ท - - - ล ซ ล ท ม - ซ - ล 

 
ท านองที่ ๓ เพลงคอแห้งเป็นผง 

(- - - - - ร - ร - ทฺ - ร - ม - ซ - - - ร  - ซ - ม - ร - ม - ร - ร) 
- - - - - ซ - ซ - ท - ล - ร  - ท - - - - - ซ - ซ - ท - ล - ร  - ท 
- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ 

๓) เพลงประกอบการไล่ล่า ไล่ตามและการต่อสู้ เปิดซีดีปี่กลองประกอบการชกมวย เพ่ือ 
ความคึกคัก เข้มแข็ง ส่งเสริมบทบาทไล่ล่าหรือการต่อสู้ ท านองเพลง 
           ๔) เพลงออกระหว่างฉาก ดังนี้ 

ท านองที่ ๑ เพลงลาวเสี่ยงเทียนชั้นเดียวท่อน ๑ 
- - ด  ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - - ด  ล - - ด  ซ - ม - ซ - - - - 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - - ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - - 

 
ท านองที่ ๒ เพลงกระต่ายเต้นเต้นเที่ยวเปลี่ยน 

- - - - - ร - ซ - ร ซ - ร ซ ล ท - - - - - ม  - ม  - ร  ท - ร  ซ ล ท 
- - - - - ร - ซ - ร ซ - ร ซ ล ท - - - - ม ม ม ม ซ ม ร ท - ล - ซ 
- - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
๔.๓.๓.๙ เพลงประกอบอารมณ์เศร้า  ดังนี้ 
ท านองเพลงดาวทอง 

(- - - - - - - ด  - - - ร  ม  ร  ด  ล - - - - - - - ซ - ฟ - ล ด  ล ซ ฟ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ม ร ด ร - - - - - - - - - - - ด - - - ร 
- ฟ - ซ - ด - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  - - - - - - - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- ล - ด  - ร  - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล) 

           
๔.๓.๓.๑๐ จบการแสดง 

   เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 
 
 



๑๑๙ 

๔.๔ คณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
          ๔.๔.๑ พัฒนาการลิเก 

ลิเกคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ตั้งคณะราว พ.ศ. ๒๕๔๙ ที่อ าเภอไชยปราการ 
ประมาณ ๑๐ ปี โดยมีนายสมบูรณ์ ปาระมียอง เป็นชาวอ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน จบประถมศึกษาปี
ที่ ๔ โรงเรียนบ้านดอยแดนสามัคคี อ าเภอบ้านโฮ่ง จังหวัดล าพูน หลังจากจบประถมศึกษาปีที่ ๔ บิดา
มารดาได้ย้ายมาตั้งรกรากที่อ าเภอฝาง ปัจจุบันได้แยกเป็นอ าเภอไชยปราการ  

ปัจจุบันนายสมบูรณ์ ปาระมียอง อายุ ๗๒ ปี เริ่มฝึกลิเกอายุประมาณ ๑๕-๑๖ ปี กับครูณรงค์ 
(จ านามสุกลไม่ได้) เป็นลิเกเก่าที่ย้ายมาจากพิษณุโลกอาศัยอยู่ที่บ้านสันต้นเปา อ าเภอฝาง นอกจากจะมี
นายสมบูรณ์ ปาระมียองแล้วยังมีคนอ่ืน ๆ ที่ไปฝึกกับครูณรงค์ และครูละอองด้วย นายสมบูรณ์กับเพ่ือน
เรียนลิเกประมาณ ๑ ปี หลังจากนั้นครูณรงค์กับครูละอองย้ายไปอยู่ที่บ้านข่วงเป่า อ าเภอจอมทอง 
จังหวัดเชียงใหม่และได้ตั้งคณะขึ้นมา ชื่อ คณะรุ่งฟ้าด ารงไวย์ นายสมบูรณ์ ปาระมียองกับเพ่ือนจึงไป
ร่วมแสดงลิเกกับคณะรุ่งฟ้าด ารงไวย์ และเป็นนักแสดงอิสระที่แสดงกับคณะอ่ืน ๆ เช่น คณะสุเทพศิลป์ 
คณะรุ่งเรืองศิลป์ คณะบังอรนาฏศิลป์ คณะสมานนาฏศิลป์ เป็นต้น 

  ตาราง ๔.๑๙ ผู้แสดงช่วงพ.ศ. ๒๕๔๘ของคณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
ชื่อ – สกุล บทบาท 
๑. นายเรืองเดช เรืองแก้ว โกง/ตลก 
๒. นายสุพจน์ ปวงกันทะ บททั่วไป/ตลก 
๓. นางสาวแสงเดือน อุ่นแกว้ ตลก/โกง/กษัตริย์ 
๔. นายณันทนัท ศรีวิชัย พระเอก/โกง 
๕. นางสาววิไลพร วัฒนัทอวันชุม นางเอก/นางเจ้า 
๖. นางสาวธนกาญจน์ ปีกวงศ์ นางเอก 
๗. นางสาวธนพร สุจิตร นางเอก 

 
นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า คณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ เป็นคณะลิเกที่มี

สมาชิกเป็นนักเรียนนักศึกษามากที่สุด จึงใช้ค าว่า ลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ การตั้งคณะ
ประมาณปีพ.ศ. ๒๕๔๙ มีสมาชิกเริ่มเข้าฝึกหัดใหม่มีประมาณ ๒๘-๒๙ คน ดังนี้ 

ตารางที่ ๔.๒๐ สมาชิกคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักฯ ช่วงพ.ศ. ๒๕๔๙-ปัจจุบัน 
ชื่อสกุล บทบาท 
๑. นายสมเพ็ชร (ไม่ทราบนามสกุล) (พระเอกพ่อ/เจ้าเมือง) 
๒. นายมนตรี (พระเอก), 
๓. นายทรงเดช แก้วมาเรือน  (โกง) 
๔. นายสุพจน์ พวงกันทะ  (ตลก), 
๕. นายพิชัย (ไม่ทราบนามสกุล) (โกง/อมาตย์)   
๖. นายชัยยศ หงส์ทอง  (พระเอก), 
๗. นายอภิวัชน์ หน่อทราย (ยักษ์), 
๘. นายภานุพงษ์ (ไม่ทราบนามสกุล) (โกง) 



๑๒๐ 

          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           

นอกจากนั้นยังมีสมาชิกในชุมชนที่ว่างจากงานสวนจะเข้ามาฝึกท าการแสดงร่วมกับคณะลิเกด้วย๔๔ 
 

๔.๔.๑.๑ การสืบทอดคณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
  นายสมบูรณ์ ปาระมียองและภรรยาได้เริ่มต้นฝึกลิเกให้กับเยาวชนในชุมชน หลังจาก

นั้นจึงพาลูกศิษย์ไปร่วมแสดงลิเกกับคณะอ่ืน ๆ ประมาณ ๔-๕ ปี แต่ด้วยการเดินทางที่ล าบากและไกล 
จึงได้ชวนกันก่อตั้งคณะลิเกขึ้นมาในปี พ.ศ. ๒๕๔๙ นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า ขณะนั้นยังไม่มี
อุปกรณ์ จึงได้ขายสวนเพ่ือน าเงินลงทุนตั้งคณะลิเก เริ่มจากการซื้อเวทีลิเกและอุปกรณ์อ่ืน ๆ ไว้ส าหรับ
ใช้ส าหรับรับงานลิเกและส าหรับฝึกซ้อมให้กับเยาวชนและสมาชิกชุมชนที่ชอบการแสดงลิเก  

                                                           
๔๔สัมภาษณ์, วันที ่๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 

๙. นางสาวศศิธร ใจตะปิง (โกง) 
๑๐. นางสาววงเดือน ขันโท (โกง) 
๑๑. นางสาวอทิตยา ศรีอักษร บททั่วไป 
๑๒. นางสาวชนกชนม์ ศรีวิชัย บททั่วไป 
๑๓. นางสาววรรณนิศา นวลวัง นางเอก/ตัวแม ่
๑๔. นางสาวปาริชาติ บุญเรือง นางเอก/โกง 
๑๕. นางสาวอัจฉรา ทิศวงศ ์ บททั่วไป/กษัตริย์ 
๑๖. นายอภิวัฒน์ หน่อทราย บททั่วไป 
๑๗. นายสอง วงปา พระเอก 
๑๘. นางสาวณัทการณ์ บันนาเจ็ก บททั่วไป 
๑๙. นายพิทักษ์พงศ์ ปาระมียอง กษัตริย์ 
๒๐. นายเรวัฒ ทิพย์ทอง พระเอก 
๒๑. นางสาวอโณทัย ใจต๊ะพงค์  นางเอก 
๒๒. นายวัฒนา ดวงจันที พระเอก/ตลก 
๒๓. นายจักรพงษ์ ปาลิ พระเอก/ฤษ ี
๒๔. นายภานุพงษ์ แสนศรี พระเอก/โกง 
๒๕. นางสุธรรม แสนศรี บททั่วไป 
๒๖. นางสาวสุธิดา ปีกวงศ์ นางเอก/โกง 
๒๗. นางสาวสุภาพรรณ ตั๋นวงศ์ นางเอก 
๒๘. นางสาวชนิกานต์ อินทจักร์ บททั่วไป 
๒๙. ด.ญ.พัชชนก ปั๋นติ นางเอก 
๓๐. ด.ญ. อากิ ทิพย์ดวง บททั่วไป 
๓๑. ด.ญ. ดาวรัศมี ค าเขียว บททั่วไป 
๓๒. นางสาวสาวิตรี ขาวเขียว บททั่วไป 
๓๓. ด.ญ. อินทิรา เอนกบุญ บททั่วไป 
๓๔. ด.ญ.นารีลักษณ์ สุขเกษม บททั่วไป 



๑๒๑ 

  นายสมบูรณ์ ปาระมียองเป็นวิทยากรด้านลิเกให้กับโรงเรียนชุมชนวัดศรีดงเย็นและ
โรงเรียนไชยปราการ เนื่องจากโรงเรียนต้องการให้นักเรียนใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ ปัจจุบันมี
นักเรียนเรียนที่ฝึกซ้อมการแสดงลิเกประมาณ ๓๐ คน เนื่องจากนายสมบูรณ์ ปาระมียองและภรรยาไม่มี
ผู้สืบสกุล จึงได้ทุ่มเทแรงกายแรงใจให้กับนักเรียนและเยาวชนในชุมชนที่ตนเองเป็นวิทยากรด้านลิเก  
       จากแนวคิดของนายสมบูรณ์ ปาระมียอง ส าหรับการก่อตั้งคณะลิเกขึ้น เพ่ือต้องการ
ฝึกให้เยาวชนใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์ เมื่อเยาวชนหรือผู้ที่สนใจเข้ามาฝึกลิเกพอที่สามารถแสดงลิเก
ต่อหน้าเวทีได้นายสมบูรณ์ จึงให้ท าการแสดงเพื่อมีรายได้หรือค่าเล่าเรียน๔๕  

  การเป็นสมาชิกของคณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ส่วนมากเยาวชนนิยม
มาสมัครด้วยตนเอง การฝึกสอนโดยนายสมบูรณ์ ปาระมียองเป็นผู้ฝึกด้านการร้องกลอนลิเก เพลงสอง
ไม้ และเพลงสองชั้นส่วนที่ต้องน ามาใช้ในการแสดงลิเก ส่วนภรรยาเป็นผู้ฝึกด้านการร าโดยใช้ท่าร า
พ้ืนฐาน หลังจากนั้นจึงให้แสดงต่อหน้าสาธารณะชน เริ่มจากบทบาททั่วไปเพื่อให้ชินกับเวที จนกระทั่งผู้
แสดงสามารถรับบทบาทหลักได้ เมื่อเยาวชนใช้เวลาว่างในการแสดงลิเก ลิเกจึงเป็นกิจกรรมหนึ่งที่ท าให้
เยาวชนไม่ไปติดยาเสพติด นอกจากนั้นสมาชิกที่ว่างจากการท าสวน ท าไร่ จะมาร่วมแสดงลิเกเช่นกัน 

๔.๔.๑.๒ แนวทางการพัฒนาคณะในปัจจุบัน 
             นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า คณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ยัง
ต้องการพัฒนาสิ่งดังต่อไปนี้ 

    ๑) เวที ต้องการปรับปรุงโครงสร้างเพ่ือให้เวทีแข็งแรง  
             ๒) ฉากลิเก ต้องปรับปรุงใหม่ให้สวยงามข้ึน 

   ๓) เครื่องแต่งกายชุดลิเก ชุดแดนเซอร์ รวมทั้งเครื่องประดับ  
   ๔) เครื่องเสียงและแสงสี เมื่อรับงานจะจ้างเครื่องเสียงและแสงสีต่างหาก  
   ๕) ท่าร า ยังผู้แสดงยังไม่สามารถร าที่ได้สวยงาม และร าตีบทได้       

        ดังนั้นนายสมบูรณ์ ปาระมียองจึงมีแนวคิดน าโครงการลิเกเพ่ือชุมชน เสนอต่อองค์การ
บริหารส่วนต าบลเพ่ือของบประมาณสนับสนุนในส่วนที่ต้องการพัฒนาคณะลิเก๔๖ 

       ๔.๔.๑.๓ พิธีกรรมความเชื่อ 
  นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า ผู้ท าพิธีควรผ่านการบวชเรียนมาแล้ว ถึงสามารถท า

พิธีกรรมได้ ก่อนน าอุปกรณ์ต่าง ๆ ขึ้นบนโรงลิเกจะต้องท าพิธีเบิกโรง  
  ขันเบิกโรง 
    ขันเบิกโรงเป็นการท าพิธีครั้งแรกก่อนเข้าสู่โรงพิธี จึงสามารถน าอุปกรณ์ขึ้นบนเวที ขัน
เบิกโรงประกอบด้วยกระทง จ านวน ๖ กระทง 
   ภายในกระทงประกอบด้วยเครื่อง ๔ ดังนี้ เมี่ยง ๔ ค า บุหรี่ ๔ ม้วน กล้วย ๔ ลูก เป็น
ต้น จากนั้นน าไปวางยังมุมทั้ง ๔ ของโรงลิเก ส่วนกระทงที่ ๕ ด้านหน้าเวที และกระทงที่ ๖ วางให้กับ
เสื้อวัด 

  ผู้ท าพิธีน ากระทงวางหน้าเวทีปักธูปมุมละ ๑ ดอก ส่วนกระทงไหว้เสื้อวัดจะจุดธูป ๓ 
ดอก  

                                                           
๔๕ สัมภาษณ์, วันที่ ๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
๔๖ สัมภาษณ์, วันที่ ๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๒๒ 

            หลังจากเบิกโรงเรียบร้อยแล้วจึงน าพ่อแก่และตะโพนขึ้นบนเวที โดยจุดธูป ๙ ดอก 
เพ่ือบอกให้ท่าน (พ่อแก่) ได้รับทราบ ขั้นที่ ๒ จุดธูป ๙ ดอกบอกให้สิ่งศักดิ์ภายในงานให้รับรู้ 

  หลังจากนั้นจึงท าพิธีขึ้นขันครู โดยปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์ ผู้ท า
พิธีจะขอพรจากพ่อแก่ เทพยดา อัญเชิญท่านเข้าสู่โรงราชพิธีเพ่ือมาอวยพรให้กับผู้แสดง การถวาย
อาหารและน้ าพ่อแก่จะถวายช่วงเช้า๔๗ 

 

                                                   
                                                 ภาพที่ ๔.๗๑ การตั้งขันครูคณะวัยรุ่นประยุกต์    

 

                                                            
                                                ภาพที่ ๔.๗๒ ขันก านลวงปี่พาทย์คณะวัยรุ่นประยุกต์ฯ 
           
     ๔.๔.๑.๔ เรื่องราวและบทประพันธ์สําหรับการแสดง 
      นายสมบูรณ์ ปาระมียองน าธรรมะที่เขียนไว้ในใบลานมาถอดเรื่องราว วางโครงเรื่อง 

โดยก าหนดหัวข้อว่า ๑) ความสนุกสนาน ๒) ความสามารถของผู้แสดง  
     นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า เรื่องธรรมเป็นเรื่องราวที่ละเอียดต้องน าเนื้อหาใน

ใบลานส าหรับพระเทศน์ น ามาผูกเป็นเรื่องราว 
 

                                                           
๔๗

 สัมภาษณ์, วันที่ ๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 

ขั้นครูประกอบด้วย 
๑) น้ าส้มป่อย 
๒) ขันก านล  
๓) ผ้าขาวผ้าแดง 
๔) หมากหัว  
๕) พลูมัด  
๖) ข้าวเปลือก  
๗) ข้าวสาร  
๘) สุรา ๑ ขวด  
๙) เงิน ๑๒ บาท  

 



๑๒๓ 

                 
                         ภาพที่ ๔.๗๓ เรื่องราวในใบลาน 
 

   นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า การน าเรื่องราวในใบลานจะน ามาปรับประยุกต์
เรื่องราวและบทบาทให้มีความน่าสนใจเพ่ิมข้ึน  

  เรื่องราวที่ใช้แสดงช่วงกลางวันเป็นเรื่องในธรรม เรื่องราวเหล่านี้มีธรรมะมีคติสอนใจ 
ส่วนช่วงกลางคืนเป็นเรื่องสมัยใหม่ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ไม่น าละครโทรทัศน์ใน
ปัจจุบันมาแสดง๔๘  

ตารางที ่๔.๒๑ เรื่องราวและบทประพันธ์คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
                  เรื่องวรรณกรรมชาดกล้านนา          เรื่องสมัยใหม่             
บัวระวงษ์หงส์อมาตย์ บันลังก์สะเทือน 
พญาอรินตูม คู่ข้างในใบ้ 
มหาวงศ์แตงอ่อน เพ่ือนรักหักเหลี่ยม 
พญาศุภมิตร  
พระลักษณะวงศ์พราหมณ์เกษร  
ก าพร้าบัวตอง  
พระหน่อน้อยการะเกศ   
วังบัวบาน   
เจ้าเงาะรจนา   
นางนกมโนราห์ (นางมโนราห์ปิ่นแก้ว)  
จิวหาลิ้นค า  
ละอองขนไก่  
เจ้าค าหยาดฟ้ากุมาร  
มณีจั๋นตะกุมาร  

          
 
 
 
 
 

                                                           
๔๘ สัมภาษณ์, วันที ่๒๐ เมษายน ๒๕๕๙ 



๑๒๔ 

  ๔.๔.๑.๕ ขั้นตอนและการดําเนินเรื่อง 
ขั้นตอนการแสดง 

    นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า ก่อนแสดงทุกครั้งเริ่มต้นด้วยพิธีไหว้ครู ขึ้นขันครู 
บรรเลงเพลงโหมโรงเย็น หลังจากนั้นเป็นเพลงออกแขก โดยเพลงลูกทุ่งมาปรับเป็นเพลงออกแขก  

การแสดงช่วงกลางวัน๔๙ 
หลังจากบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นเรียบร้อยแล้ว เริ่มต้นด้วยการขับเสภา 

 ขอยอกร ประณตก้มเกศา  ขอน้อมประณตกราบลงที่บูชา 
เป็นต าราสืบสานแต่ปางบรรพ์  ขอไหว้ครูเพชร ครูพัน ผู้ชาญฤทธิ์ 
ผู้เริ่มคิดเพลงไว้ใคร่สั่งสอน  พระประสบปัญญาสดสร้างบทกลอน 
โขนละครฟ้อนร าเป็นต ารา  ขอไหว้พระครูไวยโกศฐนาฏบันลือฤทธิ์ 
ผู้เริ่มคิดเพลงไว้ใคร่สั่งสอน  พระประสบปัญญาสดสร้างบทกลอน 
โขนละครฟ้อนร าเป็นต ารา 
 เดิมลิเกเฮฮา มาจากแขกเป็นของแปลก ไทยแปลงคิดแก้ไข มาเป็นศาสตร์นาฏศิลป์ 

ศิลปินไทย ออกท่ีแรกแขกทุกที (ขับเสภา) 
 เฮ สลัมมานา มาแล้วจ้า พ่ีน้องจ๋า แม่จ๋า...... จ๊ะ.......เฮ..........เฮ..............เฮ 
 เพลงเปิดคณะ 
 (ออกแขก) ลิเกแสดงแล้วจ้า ลั๊นลาล่าลา  ลั๊นลาลาลาลาล่า ลั๊นลา ล่าลาลาลาลาลา ลั๊น

ลาล่าลา ลั๊นลาล่าลา ลั๊นลา ลาล่าลา 
 พอถึงเวลามาแล้ว เจือแจ้วดังแว่ววิงวอน ทุกข์ใดคลายร้อน ผ่อนรัก ดอกรักมาเล่น 

คุณน้าคุณนาย หญิงชายอย่าได้ว่างเว้น ให้กุศลร่มเย็นเป็นเศรษฐีมั่งมีเงินทอง 
  จะมีงานเชิญหาสนนราคาไม่แพง ทั้งสีและแสง นักแสดงของชื่อก้อง เล่นฉาก เล่นไฟ 
ผลงานมากมายก่ายกอง มีทั้งข้าวและของ  ดับรถดับรามาช่วยกันชม 
  **ดอกรักมาแล้ว (ดอกรักมาแล้ว) ดอกรักเล่นแล้ว (ดอกรักเล่นแล้ว) แม่จ๋าอย่าแซว ให้
โศกให้ศัล รูปสวยหน้าซื่อไม่ดื้อไม่รั้น อย่าเดียดฉันท์กันไปไย 
  เราหากินทางศิลป์ไม่ได้หากินทางสวย เราไม่เล่นฉาบฉวย เอาความสวยมาโชว์ก็ไม่ใช่ 
รูปธรรมนามธรรม โธ่ คนงามไม่รู้จะท าอย่างไร แม่จ๋าเห็นใจดอกรักรูปสวยมาช่วยกันเชียร์ (ย้อน**) 
(ปู่ย่าตายาย ดอกรักคนสวยก็มาช่วยกันเชียร์) (ท านองแต่งงานกันเถอะ) 

          ไชโย โอเค มาชมลิเกเถิดแม่มาตาคม (ปี่พาทย์รับ) 
 
   หัวหน้าคณะประกาศ 

    “ครับ..ขอสวัสดีครับ ขอยกมือไหว้ ขอใฝ่มือสา วันตา(ทา)นอบน้อมมือต่างดอกซ่อน
พะยอมหอมไก๋ ไว้องค์พุทธพระทิพย์พระไตร พระรัตนตรัย ไสงามบ่เส้า ครูบาอาจารย์โต๋ยเป็นเก้าเง้า 
ขอร่มเงาพ่อไท้ ผมขอสู่มาครูบาอาจารย์ก าอู้ก าจาท่านไท้ แทนกายกราบไหว้วาจา ยกมือสิบนิ้วก๋ายเกล้า
เกศา ผมขอสูมาครูบาอาจารย์เจ้า ก าอู้ก าจากาแสดงนี่เล่า ถ้าผิดพลาดกั๋นประการใดขอสูมาเตอะครูบา
อาจารย์ทั้งหลาย ผมขออภัยปี้น้องตั่วหน้า ปี้น้องตั่วหน้า กราบสวัสดีครับ พ่ออุ๊ย พ่อนาย พ่อน้อย พ่อ

                                                           
๔๙ สัมภาษณ์, วันที่ ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 



๑๒๕ 

หนาน ครูบาอาจารย์ทั้งหลาย ... ลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์....ดอกรับสมบูรณ์ศิลป์ขอเสนอ...”ปี่
พาทย์รับ  จากนั้นเริ่มท าการแสดง 

  การแสดงช่วงกลางคืน๕๐ 
เริ่มบรรเลงโหมโรงเย็นเวลา ๑๙.๓๐ น 
ร้องคาราโอเกะพร้อมแดนเซอร์ 
หัวหน้าคณะเริ่มประกาศเชิญชวนและบรรยาย 

    “อดใจรอสักครู่หนึ่ง ทีมงานจะไหว้ครูบาอาจารย์หลังจากนั้นแล้ว ท่านจะได้ชมผลงาน
กันหน้าเวทีจากทีมลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ลิเกนักเรียน นักศึกษา ...คืนนี้เป็นคืนแรกจาก
ทีมงานลิเกดอกรักสมบูรณ์ศิลป์” 

  เมื่อถึงเวลาประมาณ ๑๙.๓๐ น เริ่มการบรรเลงโหมโรงเย็น จนลงเพลงสุดท้าย  
หัวหน้าคณะประกาศ   

    “โหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์เป็นที่เรียบร้อยแล้ว ท่านจะได้ชมกับดนตรีจากนักแสดง
วัยรุ่นดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ซักครึ่งชั่วโมง หลังจากนั้นท่านจะได้พบกับการแสดงลิเกจากนักเรียนนักศึกษา 
อีกซักพักเราจะเปิดม่านท าการแสดง ช่วงนี้จับจองหาที่นั่งกันก่อน” 

  คณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ออกแขกหลังหน้าม่าน และประกาศให้
ผู้ชมทราบว่าจะเริ่มการแสดง 

          เพลงเปิดคณะ  
พอถึงเวลาร าร้อง ปี่กลองดังก้องเกรียวกราว ทีมงานวัยรุ่นหนุ่มสาว กราบเท้าผู้แก่เฒ่า 

ทุกท่าน ส่งเสริมเลื่อมใส ศิลป์ไทยได้มาตรฐาน ศิลป์โบร่ าโบราณ ต้องกราบกรานนั้นคือลิเก 
  ประเทศชาติไม่ทิ้ง รักจริงไม่ทิ้งศิลป์ไทย  เราอนุรักษ์กันไว้ อย่าให้ศิลป์ไทยว้าเหว่ จะ

บวชลูกบวชหลาน สงกรานตช์่วยหาลิเก อย่าปล่อยให้ศิลป์โซเซเที่ยวเตร่ไปเต้นสตริง (จากท านอง
แต่งงานกันเถอะ)  
  การดําเนินเรื่อง  
  นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า เนื่องจากผู้แสดงส่วนมากเป็นนักเรียนที่ไม่ได้เล่น
ลิเกเป็นอาชีพ จึงต้องเขียนบทให้น าไปท่องจ าก่อนแสดง และบอกบทอยู่ข้างหลังหรือให้เขียนใส่ฝ่ามือไว้
ดู เมื่อจ าบทไม่ได ้
            การแสดงช่วงกลางวัน 
    หลังจากปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงและออกแขก หัวหน้าคณะประกาศชื่อเรื่องให้
ผู้ชม ดังนี้  

  หัวหน้าคณะบรรยาย “ในฉากแรกนี้ขอเชิญท่านพวกกับพระเอกหนุ่มขวัญใจสาวแก่แม่
หม้าย ในท้องเรื่องพระสุธนนางนกมโนราห์” 

  ฉากแรก ท้าวทุมราช กษัตริย์แห่งเมืองไกรลาสนคร ร าออกมาจากข้างโรง ถึงหน้าเตียง
ร าพร้อมกับหมุนตัวมาด้านหน้า ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา 

                                                           
๕๐ สัมภาษณ์, วันที่ ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 



๑๒๖ 

  “ตัวข้าพเจ้ามีชื่อว่า ท้าวทุมราชปกครองนครไกรลาสมาเป็นเวลานาน มีพระธิดา ๗ 
ตนด้วยกั๋น พวกเฮาเป็นกินนรี วันนี้ข้าพเจ้ามีรับสั่งให้พระธิดาเข้าเฝ้า เดี่ยวเราจะต้องออกว่าราชการที่
ท้องพระโรงล่ะ” 

หัวหน้าคณะแนะน าผู้แสดง 
    “ในฉากนี้ของเชิญท่านพบกับน้องสุภาพรรณ ขอฝากทุกท่านไว้ในอ้อมอกอ้อมใจด้วย
ครับ ในท้องเรื่องพระสุธนนางนกมโนราห์” 

  ฉากที่ ๒ กินนรีตัวที่ ๑ ร าออกมาโดยใช้ท่าสอดสร้อยมาลาแปลงช่วงสั้น ๆ และเดินมา
หยุดหน้าเตียงร าพร้อมหมุนตัวหันหน้ามาทางเวที ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา 

  “ตัวหนูนี้มีชื่อว่า มโนราห์เป็นธิดาท้าวทุมราช อยู่ในนครไกรลาส วันนี้จะออกไปเฝ้า
เสด็จพ่อ” ร า ๑ ท่า แล้วเข้าข้างโรง 

 

         
      ภาพที่ ๔.๗๔ นางกินรีทั้ง ๗ เข้าเฝ้าท้าวทุมราชคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักฯ 
 
  หัวหน้าคณะแนะน าผู้แสดงจนกระทั่งครบจึงได้เวลาพักเวลา ๑๒.๐๐-๑๓.๐๐ น และ

บ่ายโมงเริ่มแสดงต่อจากภาคเช้า จนถึงฉากสุดท้ายนักแสดงหากหมดเวลาก่อนนักแสดงจะเจรจาเล่า
เรื่องตอนปลายเพื่อให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องราวและแนะน าการแสดงในช่วงกลางคืน 

  การแสดงช่วงกลางคืน๕๑  
   เริ่มเวลา ๒๐.๐๐ น หลังจากปี่พาทย์บรรเลงเรียบร้อยแล้ว ไม่มีร าถวายมือหลังจาก

ออกแขกเรียบร้อยแล้วเริ่มการแสดง     
หัวหน้าคณะประกาศ 

 “ครับ..ขอสวัสดีครับ ขอยกมือไหว้ ขอใฝ่มือสา วันตา(ทา)นอบน้อมมือต่างดอกซ่อน
พะยอมหอมไก๋ ไว้องค์พุทธพระทิพย์พระไตร พระรัตนตรัย ไสงามบ่เส้า ครูบาอาจารย์โต๋ยเป็นเก้าเง้า 
ขอร่มเงาพ่อไท้ ผมขอสู่มาครูบาอาจารย์ก าอู้ก าจาท่านไท้ แทนกายกราบไหว้วาจา ยกมือสิบนิ้วก๋ายเกล้า
เกศา ผมขอสูมาครูบาอาจารย์เจ้า ก าอู้ก าจากาแสดงนี่เล่า ถ้าผิดพลาดกั๋นประการใดขอสูมาเตอะครูบา
อาจารย์ทั้งหลาย ผมขออภัยปี้น้องตั่วหน้า ปี้น้องตั่วหน้า กราบสวัสดีครับ พ่ออุ๋ย พ่อนาย พ่อหน้อย พ่อ

                                                           
๕๑ แสดงวันที่ ๙ มถิุนายน ๒๕๕๙ 



๑๒๗ 

หนาน ครูบาอาจารย์ทั้งหลาย ... ลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์....ดอกรับสมบูรณ์ศิลป์ขอเสนอ...”ปี่
พาทย์รับ  
                   “เป็นนิยายในต าราขององค์สัมมาสัมพุทธเจ้า ดูกันได้เข้าใจกันดี เรื่องนั้นมีชื่ออยู่แล้ว
ว่าพระลักษณะวงศ์พราหมณ์เกสร รับชมได้ ณ บัดนี้” ปี่พาทย์รับ 
          หัวหน้าคณะแนะน าผู้แสดงในคณะ 
           “ในฉากนี้ขอท่านพบกับพระเอกทีมงานดอกรัก ในท้องเรื่อง พระลักษณะวงศ์พราหมณ์
เกสร” 
           ฉากแรก ท้าวอุสราช ผู้แสดงร าออกมาจากข้างโรงจนถึงหน้าเวที และส่งสัญญาณให้นัก
ดนตรีเพื่อส่งร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา 
  “นามของข้าพเจ้านี้ท้าวอุสราช ปกครองแห่งนี้มาหลายสิบปี๋แล้ว ยังมีมเหสีอยู่ สุวรรณ
อ าภา และยังมีโอรสที่น่าฮักอยู่พระองค์หนึ่งพระลักษณะวงศ์ ตึงมื้อตึงวันนี้ก็อยู่กันพร้อมกับเสนา
อ ามาตย์ชั้นผู้ใหญ่มีกวามสุขดี แต่วันนี้ตัวของข้าพเจ้านี้ ท้าวอุสราชจะต้องออกว่าราชการยังท้องพระโรง
หลวง เพ่ือปรึกษาหารือกับพระมเหสีหรือเหล่าเสนาอ ามาตย์ว่าการอยู่ในฮ้ัวในวังแห่งนี้รู้สึกว่ามันจะบ่
ม่วน เดินไปตี้ไหนก็เจอะกับเหล่าเสนาอ ามาตย์เหมือนเดิม ตัวของข้าพเจ้าคิดว่าจะต้องออกไปประพาส
ป่าซักน้อยเผื่อว่าจะไปชมนกชมไม้หรือดอกไม้ที่กลางดงกลางป่า น่าจะเจริญหูเจริญต๋าขึ้ นมาหน้อย 
ส าหรับวันนี้ตัวของข้าพเจ้าเองต้องออกว่าราชการก่อนยังท้องพระโรงหลวง บ่ได้ก๋านล่ะมัวมาอู้จะอ่ันจะ
อ๊ีบ่ได้ หลายวันล่ะบ่ได้เจอะหน้าเมียฮักของเฮา สุวรรณอ าภากับพระโอรสน้อยพระลักษณะวงศ์ ” ร้อง
เพลงสองชั้น (มอญดูดาว) ร ากลับเข้าไปยังข้างโรง 
  หัวหน้าคณะแนะน า 
  “ฉากต่อนี้ไปพบกับนางเอกสาวน้องวันวิสา น้องน้ า เรียนตี้ราชภัฏเจียงใหม่ ในท้องเรื่อง 
พระลักษณะวงศ์พราหมณ์เกสร” 
  ฉากที่ ๒ นางสุวรรณอ าภา ผู้แสดงร าออกมาจากข้างโรงจนถึงเตียง ส่งสัญญาณปี่
พาทย์เพ่ือส่งร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์ เจรจา 
  “ตัวข้าเจ้านี้มีนามอยู่แล้วว่า สุวรรณอ าภา เป็นรานีของเจ้าปี้อุสราศ มีโอรสหน้อยอยู่
พระองค์หนึ่งชื่อพระลักษณะวงศ์ วันนี้ตัวของสุวรรณอ าภาก็ตั้งใจแล้วว่า จะไปเฝ้าเจ้าปี้ทียังท้องพระโรง
หลวงเพ่ือตี้จะไปฟังเจ้าปี้ออกว่าราชการที่ยังท้องพระโรงหลวง เผื่อว่าเจ้าปี้ต้องการความคิดเห็นจาก
สุวรรณอ าภา สุวรรณอ าภาจะกอยจ้วยเหลืองานของเจ้าปี้ ถ้าอู้ไปนักก็จะจ้าไปติ๊ก ๆ สุวรรณอ าภาขึ้นไป
หาเจ้าปี้ที่ยังท้องพระโรงหลวงดีกว่า แล้วจะขึ้นไปรอลูกบ่ฮู้ว่าลูกจะขึ้นไปรอแล้วหรือยัง ถ้าอู้ไปนักก็จะ
ขวายไปติ๊ก ๆ” ร้องเพลงสองชั้น (ลาวล่องน่าน) ปี่พาทย์รับ ผู้แสดงร าเข้าข้างโรง  
  หัวหน้าคณะแนะน าผู้แสดง 
  “ฉากนี้พบกับน้องแนนซี่ในบทบาทของพระลักษณะวงศ์ ในท้องเรื่องพระลักษณะวงศ์
พราหมณ์เกสร”   
  ฉากที่ ๓ พระลักษณะวงศ์พราหมณ์ ผู้แสดงร าออกข้างโรงจนถึงหน้าเตียงหมุนตัวกลับ
หน้าเวที ส่งสัญญาณเพ่ือร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา 
  “ตัวของผมมีนามอยู่แล้วว่าพระลักษณะวงศ์ มีเสด็จแม่นามว่า สุวรรณอ าภา มีเสด็จ
ป้อ นามว่า ท้าวอุสราส วันนี้ก็จะขึ้นไปหาเสด็จป้อกับเสด็จแม่ยังท้องพระโรงหลวง เอาล่ะ ตัวของพระ
ลักษณะวงศ์ไปดีกว่า...” ร้องเพลงสองชั้น (ไม่ทราบชื่อ) ปี่พาทย์รับ  



๑๒๘ 

 ฉากที่ ๖  นางยักษ์กาขาว ผู้แสดงเดินออกมายังหน้าเตียง ส่งสัญญาณร้องเพลงสองชั้น
(สาลิกาแก้ว) ปี่พาทย์รับ 

 “ตัวเฮาเอง นางยักษ์กาขาว อาศัยอยู่ในป่านับเป๋นเวลาหลายร้อยหลายปี๋แล้ว เป๋น
ปันๆ ปี๋กว่าได้ แต่ตั๋วของเฮาเองจะแปลงร่างได้ จะให้เป๋นละอ่อน เป๋นคนแก่ หรือว่า เป๋นคนงามอย่างใด
ก็ได้ เพราะว่านางยักษ์กาขาวมันมีวิชาอาคมอยู่แล้ว ป๊ะเดี๋ยวนี้ ออกมาเซาะหากิ๋น อ๊ีดีกว่า เฮาจะต้องไป
ตางหน้า เพราะอยู่ตี้นี่ คงจะบ่ได้แน่นอน เฮามาเจื่อล้ าไป ไปตางหน้าดีกว่าเผื่อจะมีอะหยังที่น่ากิ๋นกว่านี้ 
ถ้าอย่างอ้ันอีนางยักษ์กาขาวตัวนี้จะขอเดินทางไปต๋างหน้าดีกว่า” ร้องเพลงกลอนสองไม้ ปี่พาทย์รับ
  
       ผู้แสดงทยอยออกมาแนะน าตนเองและบทบาท รวมทั้งด าเนินเรื่องไปยังบทบาท
สุดท้ายที่ผู้แสดงที่มีบทบาทส าคัญต้องมาปะทะกัน ถ้ามีเวลาเรื่องราวสามารถจบลงได้ แต่ถ้าหมดเวลาผู้
แสดงจะพยายามสรุปเรื่องให้ 

 

     
     ภาพที่ ๔.๗๕ เรื่องพระลักษณะวงศ์พราหมณ์เกสรคณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ฯ 

 
  ๔.๔.๑.๖ ท่ารําที่ใช้ในการแสดงคณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ดังนี้ 
             ตัวอย่าง ท่าร าตัวนางคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 

             
 ภาพที่ ๔.๗๖ ท่าจันทร์ทรงกลดสอดมือจีบ     ภาพที่ ๔.๗๗ ลีลาการสอดมือจีบท่าจันทร์กลด  
             



๑๒๙ 

                 
            ภาพที่ ๔.๗๘ ท่าต่อเนื่องจากภาพ ๕.๗๗            ภาพที่ ๔.๗๙ ท่าภมรเคล้า 
 
 ตัวอย่าง ท่าร าตัวพระคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 

          
         ภาพที่ ๔.๘๐ สอดมือจีบขึน้ท่ากลางอัมพร         ภาพที่ ๔.๘๑ ท่ากลางอัมพรแขนตั้งจีบคว่ า 
 



๑๓๐ 

              
          ภาพที่ ๔.๘๒ ไม่มีชื่อท่า                             ภาพที่ ๔.๘๓ ป้องหน้าเตรียมจีบคว่ า 
  
     นางสาววรรณนิสา นวลวัง กลา่วว่า ท่าร าที่ใช้ในลิเกมีไม่มาก ร าออก ร าเข้าและร าตี
บทเล็กน้อย๕๒  

๔.๔.๑.๗ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
             นางรัตนา ปาระมียองเป็นผู้ตัดเย็บเครื่องแต่งกายตัวนางให้กับคณะลิเกวัยรุ่นประยุกต์
ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ทั้งนี้เพ่ือประหยัดค่าใช้จ่าย โดยออกแบบตัดเย็บเป็นชุดเดรสน าคริสตัลมาปักประดับ 
ส่วนเครื่องประดับจะประดิษฐ์เองโดยเลียนแบบจากเครื่องประดับของคณะลิเก โดยซื้อเพชรหรือคริสตัล
จากประตูน้ า ส าเพ็ง ราคาประมาณเม็ดละ ๓-๗ บาท การท าเครื่องประดับขึ้นมาเองนอกจากจะ
ประหยัดแล้วยังได้เครื่องประดับที่มีน้ าหนักเบา เมื่อเวลาสวมใส่ท าให้ไม่เจ็บศีรษะ ส่วนชุดตัวพระจะ
จัดซื้อมือสองราคาประมาณ ๕,๐๐๐ บาท ตามร้านที่ประกาศขายแล้วน ามาซ่อมแซม ชุดเครื่องแต่งกาย
และเครื่องประดับทั้งตัวพระและตัวนาง ส่วนมากคณะจะจัดให้กับผู้แสดง๕๓ 
                       เนื่องจากผู้แสดงส่วนมากเป็นนักเรียนไม่สามารถแต่งหน้าท าผมเองได้ นางรัตนา ปาระมียอง     
จึงท าหน้าที่แต่งหน้าให้กับผู้แสดง ดังนั้นผู้แสดงต้องตื่นประมาณ ๖ โมงเช้า อาบน้ า ล้างหน้า และ
แต่งตัว ดังนั้นการแต่งหน้าจึงใช้เวลาที่นานมาก 

๔.๔.๑.๘ เวท ี
                     เนื่องจากเวทีหรือโรงลิเกเป็นส่วนที่ส าคัญส าหรับการฝึกซ้อมและส าหรับแสดงของ
คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ดังนั้นคณะฯ จึงได้จัดซื้อเวทีไว้เป็นของตนเอง รวมทั้งมีทีมงาน
ติดตั้ง  
 
 
 

                                                           
๕๒ สัมภาษณ์,วันที ่๙ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
๕๓สัมภาษณ์,วันที่ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๙ 



๑๓๑ 

๔.๔.๑.๙ ฉาก 
  คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ เป็นคณะที่มีฉากคล้ายคลึงกับคณะลิเกอ่ืน ๆ 

เช่น ฉากท้องพระโรง ฉากน้ าตก ฉากกระท่อม  
 

                         
                        ภาพที่ ๔.๘๔ ฉากท้องพระโรง คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
 

๔.๔.๑.๑๐ แสง สีและระบบเสียง 
  เนื่องจากแสง สีและระบบเสียง เป็นอุปกรณ์ท่ีมีความซับซ้อนในการจัดการ คณะวัยรุ่น

ประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ จึงใช้วิธีจ้างทีมงานแสง สี และระบบเสียงให้กับคณะของตน 
  ๔.๔.๑.๑๑ เครื่องดนตรี 
   เครื่องดนตรีคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ มีเครื่องดนตรีที่ผสมระหว่าง
เครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีพื้นเมือง ดังนี้  

๑) ระนาดพ้ืนเมือง ๒) กลองทัด ๓) กลองเต่งถิ้ง ๔) กลองโป่งป้ง ๕) ฉิ่ง  ๖) ฉาบ  
        

๔.๔.๒ การบริหารจัดการ 
  ๔.๔.๒.๑ การรับงาน 
                    นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า เนื่องจากลิเกวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ผู้
แสดงเป็นนักเรียนส่วนมาก การรับงานส่วนมากเป็นวันเสาร์ -อาทิตย์หรือช่วงปิดเทอม การติดต่อ
ประสานงานระหว่างเจ้าภาพกับคณะฯ ส่วนมากทางวัดหรือเจ้าภาพที่ต้องการให้แสดงติดต่อมาเองโดย
ไม่ผ่านนายหน้า ราคาขึ้นอยู่กับระยะใกล้ไกล หรืออาจมีการติดต่อหน้างานในขณะที่ท าการแสดง งาน
แสดงส่วนมากเป็นงานวัด  
                     ด้านการบริหารจัดการนายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า ส่วนมากดูแลกันแบบ
ครอบครัวแบบพ่ีน้องช่วยเหลือกัน ห้ามลักขโมยของ ห้ามทะเลาะ และห้ามเรื่องชู้สาว ถ้าผู้แสดงไหนไม่เชื่อก็
ให้ออกจากคณะฯ๕๔ 

                                                           
๕๔ สัมภาษณ์,วันที ่๑๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 



๑๓๒ 

 ๔.๔.๒.๒ สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรี 
        ตารางที ่๔.๒๒ สถานภาพผู้แสดงคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 

 
ช่ือ-สกุล 

บทบาท รายได้จาก 
การแสดง 

จ านวนปี
ที่แสดง
ลิเก 

อาย ุ ระดับ
การศึกษา/
สถาบันการ
ศึกษา 

อาชีพ
หลัก  

รายได้
หลัก 

๑. นายเรืองเดช เรืองแก้ว โกง/ตลก ๓๐๐ ๒๐ ๓๙ ป.๖ รับจ้างท่ัวไป ๙,๐๐๐ 
๒. นายสุพจน์ ปวงกันทะ บททั่วไป/

ตลก 
๓๐๐ ๒๐ ๓๖ ป.๖ ท าสวน ๑๕,๐๐๐ 

๓ นางศศิธร ใจต๊ะพิงค์ โกง ๒๕๐ ๗ปี ๕๓ ป.๖  ค้าขาย ๑๒,๐๐๐ 
๔ หนานปั๋น ปัญญาฟ ู ฤษี ๒๐๐ ๑๕ ๗๔ ป.๔ - ๔,๐๐๐ 
๖ นายสอง นทีรัตน์ เจ้าเมือง ๓๐๐ ๕ ๕๓ ป.๔ เย็บผ้า ๖,๐๐๐ 
๗. นางสาวแสงเดือน อุ่นแก้ว ตลก/โกง/

กษัตริย์ 
๓๐๐ ๒๐ ๔๗ ป.๖ ค้าขาย ๖,๐๐๐ 

๘. นายณันทนัท ศรีวิชัย พระเอก/
โกง 

๓๐๐ ๑๕ ๒๙ ม.๖ รับจ้างท่ัวไป ๖,๐๐๐ 

๙. นางสาววไิลพร วัฒนัทอวันชุม นางเอก/
นางเจ้า 

๒๐๐ ๑๐ ๒๗ ม.๓ รับจ้างท่ัวไป ๖,๐๐๐ 

๑๐. นางสาววรรณนิศา นวลวัง นางเอก/
ตัวแม่ 

๒๕๐ ๑๑ ๒๓ ป.ตร ี นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๑๑. นางสาวปาริชาติ บุญเรือง นางเอก/
โกง 

๒๕๐ ๑๑ ๑๒ ม.๓ - ๔,๐๐๐ 

๑๒. นายอภิวัฒน์ หน่อทราย บททั่วไป ๒๐๐ ๑๐ ๒๔ ม.๓ พนักงาน 
แมคโคร 

๑๒,๐๐๐ 

๑๓. นายสอง วงปา พระเอก ๓๐๐ ๖ ๕๐ ม.๓ เย็บเสื้อผ้า ๑๕,๐๐๐ 
๑๔. นายชัยยศ หงษ์ทอง พระเอก/

โกง 
๒๕๐ ๑๐ ๒๑ ป.ว.ส พนักงาน ๗,๐๐๐ 

๑๕. นายจักรพงษ์ ปาลิ พระเอก/
ฤษ ี

๑๕๐ ๖ ๑๗ ป.ว.ช นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๑๖. นายภานุพงษ์ แสนศรี พระเอก/
โกง 

๒๐๐ ๙ ๒๒ ป.ตร ี พนักงาน ๙,๐๐๐ 

 ๑๗. นางสุธรรม แสนศรี บททั่วไป ๒๐๐ ๙ ๔๐ - ค้าขาย ๑๕,๐๐๐ 
๑๘. นางสาวสุธิดา ปีกวงศ ์ นางเอก/

โกง 
๑๕๐ ๖ ๑๗ ม.๓ นักเรียน ๔,๐๐๐ 

๑๙. นางสาวสภุาพรรณ ตั๋นวงศ ์ นางเอก ๑๕๐ ๖ ๑๗ ม.๕ นักเรียน ๔,๐๐๐ 
๒๐. ด.ญ. อากิ ทิพย์ดวง บททั่วไป ๑๕๐ ๓ ๑๔ ม.๓ นักเรียน ๔,๐๐๐ 
๒๑. ด.ญ. ดาวรัศมี ค าเขียว บททั่วไป ๑๕๐ ๒ ๑๕ ม.๓ นักเรียน ๔,๐๐๐ 
๒๒. นาวสาวสาวิตรี ขาวเขียว บททั่วไป ๑๕๐ ๒ ๑๕ ม.๓ นักเรียน ๔,๐๐๐ 
๒๓. ด.ญ. อินทิรา เอนกบุญ บททั่วไป ๑๕๐ ๔ ๑๒ ป.๖ นักเรียน ๔,๐๐๐ 
๒๔. ด.ญ.นารีลักษณ์ สุขเกษม บททั่วไป ๑๕๐ ๔ ๑๒ ป.๖ นักเรียน ๔,๐๐๐ 

 



๑๓๓ 

ตาราง ๔.๒๓ สถานภาพนักดนตรีคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
 
ช่ือ-สกุล 

เครื่อง
ดนตรีที่
บรรเลง 

รายได้จาก 
การแสดง 

จ านวนปี
ที่เล่น
ดนตร ี

อาย ุ ระดับ
การศึกษา/
สถาบันการ
ศึกษา 

อาชีพ
หลัก  

รายได้
หลัก 

๑. นายเมฆ สิทัน ระนาดเอก ๕๐๐ ๕๐ ๗๕ ป.๔ นักดนตร ี ๑๕,๐๐๐ 
๒. นายสุพจน์ ปองกันภัย เครื่องหนัง ๓๐๐ ๑๐ ๔๒ ป.๔ ท าสวน ๑๕,๐๐๐ 

 
                    สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรีของคณะวัยรุ่นดอกรักสมบูรณ์ศิลป์สามารถแบ่ง
ประเภทได้ดังนี้  
           ๑) นักเรียนนักศึกษา ๙ คน  
           ๒) พนักงาน ๓ คน  
                     ๓) ค้าขาย ๓ คน   
                    ๔) เย็บเสื้อผ้า  ๑ คน  
                    ๕) ท าสวน ๒ คน  
                    ๖) รับจ้างทั่วไป ๓ คน  
                    ๗) นักดนตรี ๑ คน  
                    ๘) ไม่ได้ประกอบอาชีพ ๒ คน 
            
                     ๔.๔.๒.๓ การเงิน 

          รายรับ  
  นายสมบูรณ์ ปาระมียอง กล่าวว่า การรับงานขึ้นอยู่กับระยะทางใกล้ไกล ถ้างานอยู่

บริเวณอ าเภอไชยปราการหรืออ าเภอฝาง เวลาละ ๑๐,๐๐๐-๑๓,๐๐๐ บาท การรับงานนอกอ าเภอไชย
ปราการหรืออ าเภอฝางเวลาละ ๑๕,๐๐๐ บาท ทั้งนี้ถ้ารับงานหลายเวลา เช่น ถ้ารับงาน ๓ เวลา ราคา
ประมาณ ๓๕,๐๐๐ บาท ถ้ารับงานต่างจังหวัด ๓ เวลา ๒ วัน ๑ คืน ประมาณ ๕๐,๐๐๐ บาท รวมค่า
รถ ค่าขนส่ง ก าไลสุทธิประมาณ ๒,๐๐๐-๓,๐๐๐ บาทต่อครั้ง 

รายจ่าย 
            ค่าตอบแทนผู้แสดงประมาณ ๑๕๐ -๓๐๐ บาท/คน  
            ค่าตอบแทนนักดนตรีเวลาละ ๕๐๐ บาท ขับรถไปเองเพ่ิมค่าน้ ามันระยะใกล้ ๑๐๐ 
บาท ระยะไกล ๒๐๐ บาท  

  ค่าติดตั้งและเก็บเวที ๒,๐๐๐ บาท ส่วนมากเป็นผู้แสดงจะรับจ้างในการติดตั้งและถอด
เวท ี

  ค่าเช่าเหมารถส าหรับขนของคันละ ๑,๒๐๐ บาท ทั้งหมด ๓ คัน  
  เครื่องเสียงคืนละ ๒,๐๐๐ บาท กลางวันวันละ ๑,๔๐๐ บาท  
 
 
 



๑๓๔ 

๔.๔.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
            ๔.๔.๓.๑ โหมโรงก่อนแสดงลิเก ประกอบด้วย สาธุการ รัวสามลา ต้นเข้าม่าน ปฐม 
ลา เสมอ รัวลาเดียว เชิด ๒ ชัน้  เชิดชั้นเดียว  กลม ช านาญ กราวใน ต้นชุบ 

๔.๔.๓.๒ การออกแขก ดังนี้ 
  ร้องบทไหว้ครูก่อนออกแขก 

เพลงออกแขก 
(- - - - - ด  - ด  - - ร  ด  - ร  - ร  - - - - - ด  - ด  - - ร  ด  - ท - ท) 
- - - - - ฟํ - ฟํ - - - ม  - ร  - - - - ด  ท - ด  - ร  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 
เพลงออกแขกและเพลงรับจากการร้องออกแขก (เซซัง) 

- ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ - ฟ ด ฟ  ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ล ท ด  ม  ร  ด  
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ล ท ด  ม  ร  ด  
- ทฺ ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ร ม ฟ - ทฺ ด ร - ฟ - ซ ท ด  ร  ท ด  ร  - ด  

 
     หลังจากออกแขกจะมีการประกาศชื่อเรื่อง ระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนักดนตรีจะ
บรรเลงเพลงเพ่ือให้เกิดความเร้าใจดังนี้ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ แสดงในท้องเรื่อง พระ
ลักษณาวงศ์พราหมณ์เกสร๕๕ บรรเลงท้ายเพลงจีนตอกไม้ 

๔.๔.๓.๓ รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง 
ท านองที่ ๑ 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - ม - - - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด      

 
ท านองที่ ๒ 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ม ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
  การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิง พบว่ายังคงรูปแบบเดิมของการส่งร้องราชนิเกลิง เสียงที่
ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลัก คือ 
   ๑) เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
   ๒) เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง  
 
 
 
 
                                                           
๕๕ ภาคผนวก 



๑๓๕ 

๔.๔.๓.๔ การรับร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
    รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปาน
กลาง ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 

ท านองที่ ๑ รับร้องท านองส าหรับผู้แสดงชาย จังหวะปานกลาง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๑ รับร้อง ท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - - -  - - - ด  - - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ด  - - ม ร ด  - ร  
- ด - ล - ซ - ม - ซ  - - ม ร ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - -ลด ล - ซ - ล 

 
ท านองที่ ๒ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - - - - ล ด  ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม - ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- - - - - ร ด ล ฺ - ด - ล  - ซ - ม - - - ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 
- - - - - - - -  - ด  - ซ - ล - ด  - - - - - ม - ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- - - - - ร ด ล ฺ - ด - ร  - ม - ซ - ล ด  ล - ซ - ม ซ - ร - ม - ด 

 
ท านองที่ ๓ เพลงล่องแม่ปิง 

- - - - - - - - - - - ท - ร - ร - ม - ร - ท - ร - - - ม  - - - ซ 
- - - - - - - - - ร - ม - ร - ซ - ร - ม - ร - ซ - ท - ล - ร  - ท 
(- - - - - - - - - ร  - ซ - ล - ท - - - ร  - - - ท - ล - ซ - - - ล) 
- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล  - - ซลท - ร  - ล - ท - ล - ซ - ม 
- ร - ซฺ - ลฺ - ทฺ   - - - ร  - - - ม - ร - ม - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร 

 
ท านองที่ ๔ กุหลาบเวียงพิงค์ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - - - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล - ม 
- ร - ซ - ล - ท - - - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ร  - - - ม  

 
 
 



๑๓๖ 

๔.๓.๓.๕ ทํานองจบราชนิเกลิง ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ เสียงโด 

- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
เสียงซอล 
ท านองที่ ๒ 

- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

  ต่อด้วย ๑ เพลงสาลิกาแก้ว 
   ๒ สิบหกปีแห่งความหลัง 
 

๔.๓.๓.๖ เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  
  ๑) เพลงประกอบการเดินทาง 

เพลงเสมอ 
ท านองเพลงเสมอ 

ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร - ม - ฟ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ด  ด  ด  - ท - ล - ม - ทฺ ม ร - ม 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ม ร - ท - - - ทฺ - ท - - - ซฺ - ซ - ล - ท 
- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ด ร ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
รัว 

- - - ลฺ - - - ล - - - - ซ - - ฟมร ม ฟซ ล - ซ - -  - - ล - - - - ล - - - - ล - - - - ล - - -ล - - - ล- -ล ล 
ล 
 
- - - มฺ - - - ม - - - ท ล - - - -ล - - - - - - - ซ ฟ ล ซ - - - -- - ซฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - -  - - - - - 
- -  
 

๒) เพลงประกอบการเข้าฉาก - ออกฉากของผู้แสดง  
เพลงสองไม้  

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  



๑๓๗ 

ท านองที่ ๑ เพลงมอญดูดาว  
(- - - ซ - ซ ซ ซ - ฟํ - ร  - ร  ร  ร  - ฟํ - ด  - ร  - ด  ท ด  ซ ล ท ด  - ท) 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล - ท- ด  - ฟํ - ร  - ด  - ท - - ร  ด  ท ด  - ร  
- - - - - ฟํ - ร  - - - - - ด  - ท - - - ด  - ร  - ท - - - ซ - ท - ด  
- - - - - - - - ร  ด  ร  ท - ด  - ร  - - - - - ซ - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ท านองที่ ๒ เพลงลาวล่องน่าน 

(- - - - - ท ล ซ - - มร ทฺ ร ม ซ - ร ม ร ม ซ - ม - - ร ท ฺ ร ลฺ ทฺ ร) 
- - - - - ซ ล ท - - ร  ล ท ซ ล ท ล ซ ล ท - ร - ม - - ซ ร ทฺ ร ม ซ 

 
ท านองที่  ๓ เพลงแขกต่อยหม้อ ท่อน ๑ 

- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ฟ - ซ - ด  - ล - ล ล ล 
- ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร 

 
ท านองที่ ๔ เพลงสาลิกาแก้ว 

- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ซ - ล ท ล ซ ม - - - - 
- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - ท ร  ท ซ ล - ม ซ ล - - - - 
- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ท - ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ - ร  - ท - ท ท ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

  
๓) เพลงออกระหว่างฉาก เป็นเพลงท านองสั้น ๆ จังหวะกระชับบรรเลงประกอบการ 

เดินทางของผู้แสดงเพ่ือออกระหว่างฉาก ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - ด  ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - - ด  ล ด  ล ด  ซ - ม ซ ร ม ร ด ลฺ 
- - ซ ล - ด  - ร  ม  ซ  ม  ร   - ด  ด  ด  - ล ซ ล - ด  - ร  ม  ซ  ม  ร   - ด  ด  ด  

 
๔.๓.๓.๗ เพลงประกอบอารมณ์เศร้า  เปิดซีดีเพลงธรณีกรรแสง (ขลุ่ย)   
๔.๓.๓.๘ เพลงร้องประกอบการแปลงกาย ดังนี้ 
ท านองเพลงมอญดูดาว 

(- - - ร - ร ร ร - ด  - ล - ล ล ล - ด  - ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ) 
- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม - ฟ - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 
- - - - - ด  - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ล - ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ล ฟ - ซ - ล - - - - - ร - ม ร ด ร ม - ร ร ร 

 
 



๑๓๘ 

           ๔.๓.๓.๙ จบการแสดง 
เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 

 
๔.๕ คณะลิเก ส.สําราญศิลป์ 
 ๔.๕.๑ พัฒนาการลิเก 

คณะลิเกส.ส าราญศิลป์ตั้งขึ้นราวประมาณปี พ.ศ. ๒๕๔๐ โดยนายส าราญ นามวงศ์ ปัจจุบัน
อายุ ๖๕ ปี เริ่มเล่นลิเกตั้งแต่อายุ ๑๔-๑๕ ปี จนกระทั่งประมาณอายุ ๒๐ ปี หลังจากที่นายส าราญได้
สมรสจึงได้เลิกอาชีพเล่นลิเก นายส าราญได้ท าอาชีพอิสระ ท าไร่ ท าสวน รับจ้างท างานทั่วไป จนกระทั่ง
ประมาณปี พ.ศ. ๒๕๓๙ ได้มีหัวหน้าลิเกคณะวันชัยได้ติดต่อให้นายส าราญท าเวทีลิเกเพ่ือให้คณะวันชัย
เช่า นายส าราญจึงเปลี่ยนอาชีพโดยท าเวทีลิเกให้เช่าเวลาละ ๒,๐๐๐-๒,๕๐๐ บาทประมาณ ๑ ปี  

จากที่การที่นายส าราญได้ลงทุนท าเวทีลิเกนั้นยังไม่ได้ทุนคืนจากการท าเวทีลิเก จึงท าให้นาย
ส าราญเกิดความมุมานะคิดตั้งคณะลิเกข้ึนมาเอง ในช่วงปีเดียวกันนั้นพระอาจารย์เสน่ห์จากพระวัดเชียง
ขานต้องการหาคณะลิเกมาแสดงที่วัด จึงได้ติดต่อให้นายส าราญติดตั้งเวทีลิเกขึ้น และได้ติดต่อคณะลิเก
คณะหนึ่งมาแสดงที่วัดแต่ไม่สามารถมาท าการแสดงได้ ท าให้นายส าราญจึงตัดสินใจรับงานแสดงลิเกนั้น
มา โดยใช้ชื่อคณะ ส.ส าราญศิลป์ในราคาเวลาละ ๗,๕๐๐ บาท จากนั้นนายส าราญจึงไปซื้อฉากลิเกเก่า
จ านวน ๒ ผืน และเครื่องดนตรี ได้แก่ กลองทัด ระนาดเอกที่จังหวัดอุตรดิตถ์ ขณะเดียวกันลิเกคณะ ส.
ส าราญศิลป์รับงานมานั้นยังไม่มีผู้แสดงที่จะแสดงที่วัดเชียงขาน จึงไปว่าจ้ างผู้แสดงจากคณะลิเกอ่ืนมา
แสดงในนามคณะตน เมื่อถึงเวลาลิเกคณะนั้นได้ปฏิเสธที่จะมาแสดงให้ จึงท าให้นายส าราญเดินทางไป
จังหวัดอุตรดิตถ์ติดต่อได้ผู้แสดงมา ๔ คน จังหวัดสุโขทัย ๓ คน และจังหวัดก าแพงเพชร ๑ คนมาช่วย
แสดงประมาณ ๕ – ๖ เพ่ือให้ทันเวลา๕๖ 

ตารางที ่๔.๒๔ นักแสดงคณะ ส.ส าราญศิลป์ช่วง พ.ศ. ๒๕๔๐ 
ชื่อ สกุล บทบาท 
๑. นายธงชัย บัญชา พระเอก/โกง 
๒. นายยอดรัก ธิดาพร โกง/ตลก 
๓. นายพงศ์ธร  (ไม่ทราบนามสกุล) โกง 
๔. นายรุ่งภิรมย์ (ไม่ทราบนามสกุล) พระเอก/พ่อ 
๕. นางสาวอัญมณี (ไม่ทราบนามสกุล) ทุกบท 
๖. นายรุ่งจ ารัส พลหาญ พระเอก 
๗. นางสาวสุนีย์ พลหาญ ตัวแม ่
๘. นางสาวนิดหน่อย ธรรมปัญญา นางเอก 
๙. นายสุพัฒน์ ใจต๊ะ ตลก 
๑๐. นางสงวน ใจต๊ะ ตัวแม ่
๑๑. น้องอุ๋ย ใจต๊ะ ตลก 
๑๒. น้องนุ้ย ใจต๊ะ นางเอก 

                                                           
๕๖ สัมภาษณ์,วันที ่๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๓๙ 

๑๓. น้องแต๋ม ใจต๊ะ นางเอก 
๑๔. น้องนิว ใจต๊ะ พระเอก 
๑๕. นายณรงค์ (ไม่ทราบนามสกุล) พระเอก 
๑๖. นายสมบูรณ์ (ไม่ทราบนามสกุล) ตัวแม ่
๑๗. น้องเก่ง (ไม่ทราบนามสกุล) พระเอก 
๑๘. น้องปุ๋ย (ไม่ทราบนามสกุล) ตัวแม ่
๑๙. น้องตุ้ย (ไม่ทราบนามสกุล) พระเอก/พ่อ 
๒๐. นางสุอินทร์ (ไม่ทราบนามสกุล) ตัวแม ่
๒๑. น้องติ๋ม (ไม่ทราบนามสกุล) นางเอก 

 
เนื่องจากผู้แสดงรุ่นแรก ๆ ที่ตั้งคณะเป็นผู้แสดงที่มาจากที่อ่ืน ท าให้เกิดปัญหาในด้านการ

จัดการ หลังจากนั้นคณะลิเกส.ส าราญศิลป์จึงน าบุตรสาว ภรรยา และเหล่าเครือญาติมาฝึกฝนด้านการ
แสดงลิเกเพ่ือเป็นผู้แสดงหลักภายในคณะ  

๔.๕.๑.๑ การสืบทอดของคณะลิเก ส.สําราญศิลป์ 
    เนื่องจากครอบครัวเดิมของนายส าราญ นามวงศ์และภรรยาไม่ได้มีอาชีพแสดงลิเก จึง
ฝึกลิเกให้กับลูก ภรรยา หลานรวมทั้งญาติ ซึ่งเป็นผู้แสดงหลักในการแสดงลิเกคณะของตนเอง 

   คณะ ส.ส าราญศิลป์ตั้งคณะโดยนายส าราญ นามวงศ์ จากการสัมภาษณ์ นายส าราญ 
นามวงศ์ กล่าวว่า ต้องการให้ลูกหลานได้รับการสืบทอดต่อ ถ้าเป็นคนอ่ืนเมื่อเล่นเก่งก็จะไปเล่นกับคณะ
อ่ืน 

๑) สืบทอดในสายสกุล 
 

 
 
 
 
 
 
 
                     
 

 
   

  ๒ สืบทอดจากบุคคลทั่วไป 
  นายจ ารัส พลหาญ 

นางวัชรา ดาราทอง 
นายสิทธิเดช ขันทะ 

คณะ ส.ส าราญศิลป์ 

นายส าราญ นามวงศ์ 

นางสุพัฒน์ นามวงศ์ 

นางลัดดาวัลย์ นามวงศ์ 

เครือญาต ิ 

แผนภูมิที่ ๔.๔ การสืบทอดลิเกคณะ ส.ส าราญศิลป์ 



๑๔๐ 

นางสาวณัฐรินทร์ หอมกาก 
นางมณี เงาแก้ว 

            ปัจจุบันผู้แสดงส่วนมากเป็นเครือญาติและเยาวชนในชุมชน โดยเริ่มฝึกลิเกให้กับ
เยาวชนตั้งแต่ประถมศึกษาปีที่ ๓ ประมาณ ๑ ปี จึงสามารถออกท าการแสดง 

๔.๕.๑.๒ แนวทางการพัฒนาคณะในปัจจุบัน 
                     นายส าราญ นามวงศ์ กล่าวว่า คณะลิเกส.ส าราญศิลป์จะต้องพัฒนาอีก ดังนี้ 

   ๑) เครื่องแต่งกาย ควรมีความสวยงามอลังการ 
   ๒) เวที เนื่องจากเวทีปัจจุบันใช้งานมานาน จะต้องพัฒนาใหม่อีกครั้ง 

                     นอกจากนั้นอุปกรณ์ต่าง ๆ ปัจจุบันคณะ ส.ส าราญศิลป์มีครบ ยกเว้นเครื่องเสียงแสงสี
คณะฯ จะเช่าเพ่ือใช้ในการแสดง๕๗  

๔.๕.๑.๓ พิธีกรรมความเชื่อ 
ก่อนการแสดงของคณะลิเกส.ส าราญศิลป์จะต้องประกอบพิธีตั้งขันเบิกโรงก่อน  

             ขันเบิกโรง ประกอบด้วยกระทงบรรจุเครื่อง ๔ ได้แก่ กล้วย อ้อย ข้าว ๔ ก้อน อาหาร 
๔ ค า มีเมี่ยง ๔ ค า บุหรี่ ๔ ม้วน ทั้งหมด ๗ กระทง วางด้านหน้าเวที ๑ จุด แล้ววนขวาตามมุมของเวที 
ทั้งหมด ๔ มุม ที่เหลืออีก ๒ กระทง เพ่ือเชิญแม่ธรณี และเจ้าที่เจ้าทางไปอยู่ท่ีอ่ืนก่อน 

ขันครู  
๑) เงิน ๑๒ บาท  
๒) สวยดอกไม้ ๑๒  

    ๓) สวยหมาก ๑๒ (หมากจะร้อยเป็นสายยาว) เอามาตัด ๔ ชิ้น เอาไปใส่ในสวยทั้ง ๑๒ 
สวย แล้วเอาสวยไปใส่ในขันเบิก 

๔) สวยพลู ๑๒ 
๕) เทียน ๑๒  
๖) เหล้าขาว ๒  

  ๗) บุหรี่ ๒ ซอง 
  ๘) น้ าส้มป่อย 
 

                                       
                                                           
๕๗สัมภาษณ์,วันที่ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙  

ภาพที่ ๔.๘๕ พ่อแก่คณะ ส.ส าราญศิลป์ 



๑๔๑ 

ผู้ท าพิธีตั้งด้วยนะโม ๓ จบ จากนั้นจึงกล่าวค าอธิฐาน ดังนี้ 
“ครูพันตัง อะหังพันเต โยโทโสดับโมโหคนทั้งหลาย ขอเชิญคุณครูเข้าสิงสู่อยู่ในใจ พระพุทธเข้า

อยู่ข้างซ้าย พระนารายณ์เข้าอยู่ข้างขวา พระอินทร์อยู่ข้างหน้า พระพรมหมาอยู่ข้างหลัง ศัตรูจังงัง 
อโหสิ  
 ใส่ตั้งขันน้ ามนต์ หน้าทับ หน้าทบ กบเพดาน แม่ก า..กวาน แม่ธรณีศาล โอ้ ทะโน โสทะยะ สาธุ 
สาธุ แม่ธรณีเจ้าข้าเอ๋ย แม่อยู่หรือยัง (อยู่) รู้หรือยัง (รู้) สังกะพะตัง อะโหสิ ขอถอดทอนแม่ธรณีเจ้าที่
เจ้าดิน ที่ปกปักรักษา ผืนแผ่นดินนี้โยกย้ายไปอยู่ที่อ่ืน ถ้าลูกหลานอยู่ข้างบน ต้องขอสู่มาอภัย ขอถอด
ถอนไปก่อน ถ้าหากว่าลิเกเล่นแล้วค่อยเข้ามา 

ในการท าพิธีของคณะลิเกส.ส าราญศิลป์ ขันครูจะไม่มีเหล้าบุหรี่เป็นองค์ประกอบ ถ้าในการแสดงที่
มีการฆ่ากันและเสียชีวิตบนเวที เมื่อแสดงจบผู้แสดงจะน าน้ าส้มป่อยมาพรมที่ศีรษะเพื่อเป็นสิริ
มงคล๕๘ 
   

                                    
                     ภาพที่ ๔.๘๖ ขันก านลส าหรับวงปี่พาทย์คณะ ส.ส าราญศิลป์ 
 

๔.๕.๑.๔ เรื่องราวและบทประพันธ์สําหรับการแสดง 
  เรื่องราวและบทประพันธ์ของคณะลิเกส.ส าราญศิลป์นั้นในช่วงกลางวันแสดงเรื่อง
ธรรมะ เรื่องราวเหล่านี้เป็นนิทานชาดกที่พระเทศน์ให้กับผู้สูงอายุ 
    ช่วงกลางคืนเป็นเรื่องราวที่มี ๓ รส รัก โศก ตลกเฮฮา การแสดงช่วงกลางคืนมี
ระยะเวลาสั้นประมาณ ๓ ชั่วโมง ดังนั้นผู้แสดงต้องสรุปเรื่องจบภายใน ๓ ชั่วโมงให้ได้ เรื่องราวที่แสดง
ช่วงกลางคืน   

ตารางที ่๔.๒๕ เรื่องราวและบทประพันธ์คณะ ส.ส าราญศิลป์ 
          เรื่องวรรณกรรมชาดกล้านนา          เรื่องสมัยใหม่             
พระหน่อน้อยการะเกศ แก้วกาหลง 
เรือนกาหลง มารศาสนา 
ผานางคอย ผัวข้าใครอย่าแตะ 
มนต์รักกาสะลอง มาลัยเสี่ยงรัก 
หมาขนค า สาวเครือฟ้า 
เจ้าหงส์หิน ผัวฉันอยู่ไหน 

                                                           
๕๘ สัมภาษณ์,วันที ่๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๔๒ 

แก้วหน้าม้า กาหลงรัง 
วงษ์สวรรค์ สามหัวใจ 
ช้างโพรงน้ าผมหอม ทุ่งเสือไทย 
พระรถเมรี สลับร่างสลับรัก 
พระสุธน มโนรา ล าดวนลืมคง 
จั๋นตาคาปู๋จี๋ น้ าตาเมียหลวง 
มหาวงศ์แตงอ่อน น้ าตาเทียน 
บัวระวงศ์หงส์อ ามาตย์ วังบัวบาน 
ธิดาในพระอบ  

 
  ๔.๕.๑.๕ ขั้นตอนและการดําเนินเรื่อง 

ขั้นตอนการแสดง 
  นายส าราญ นามวงศ์ กล่าวว่า เริ่มต้น ๑๐.๐๐-๑๒.๐๐น พักเท่ียง เริ่ม ๑๓.๐๐น- 

๑๗.๐๐ น จากนั้นก็บรรเลงโหมโรงไว้ครูบาอาจารย์ ส่วนการแสดงนั้นต้องแสดงเป็นเรื่องเดียวกัน๕๙  
  การแสดงช่วงกลางวัน 
  นายส าราญ นามวงศ์เริ่มเป่านกหวีด ๓ ครั้ง จากนั้นปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง นาย

สมบูรณ์เป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูจากนั้นจะท าพิธีขึ้นขันก านล น าน้ าส้มป่อยประพรมที่ศีรษะผู้แสดง คณะ ส.
ส าราญศิลป์ออกแขกหลังโรง ร้องเพลงเปิดคณะ  

เพลงเปิดคณะ 
    เอา ..เฮเสียงกลอง เล่นดีก็ต้อง ส.ส าราญศิลป์มา สางส าเนียงหลังฝัน ขอจงช่วยกัน 
ช่วยเชียร์หน่อยหนาเสียง กลองร้างป่าว แม้ว่าฟังมั่นเพ่ิมแล้วแก้วจ๋า จงได้เวทนา ช่วยเชียร์หน่อยหนา 
จะให้ได้รางวัล 
   **ลิเก ส. ส าราญเขามา แก้บนทุ่มทุนน้องพ่ี กราบลงที่หว่างใจโปรดให้พลัง ส่งเสริม
ด้วยช่วยมองน้องใหม่บาง ลิเก ส. ส าราญนั้นจะดังเมื่อผู้ฟังส่งเสริมเลื่อมใส เรารวบรวมดาวรุ่ง ลิเกลูกทุ่ง
ส าราญวงใหญ่ เหล่าศิลปินหญิงชายทุกคนพร้อมใจจะรับใช้ผู้ชม **          
            ฮา ฮา เฮ เฮ เชิญชมลิเกนะแม่ตากลม (ปี่พาทย์รับ) และเริ่มท าการแสดง 

 
การแสดงช่วงกลางคืน 
เริ่มเวลา ๑๙.๔๕-๒๐.๑๕ น  
หัวหน้าคณะประกาศ 

    “คณะ ส .ส าราญศิลป์ได้เวลาท าพิธีโหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์ ณ บัดนี้ (ปี่พาทย์
บรรเลงโหมโรง) เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ” 

 
 

                                                           
๕๙สัมภาษณ์,วันที่ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙  



๑๔๓ 

หลังจากปี่พาทย์บรรเลงแล้ว หัวหน้าคณะประกาศ 
    “หลังจากโหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์เรียบร้อยแล้ว รายการต่อไปนี้ท่านจะได้พบกับการร า
ถวายมือต่อหน้าสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่อหน้าเสื้อวัดเสื้อวา หลังจากได้ร าถวายมือเรียบร้อยท่านผู้ชมจะได้พบกับ
การแสดงด้านหน้าเวทีจากลิเกคณะ ส.ส าราญศิลป์” 

  “ช่วงนี้เราจะให้นางร านางเอกท้ัง ๕ ท่าน ร าถวายมือบนเวทีถ้าพร้อมแสดงแล้ว ขอ
เชิญนางร าขึ้นสูบนเวทีได้เลย..มือระนาด มือกลองพร้อม” 

   ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเร็วประกอบร าถวายมือ หัวหน้าบรรยาย 
    หัวหน้าคณะกล่าวค าขอบคุณและขอขมาสิ่งศักดิสิทธิ์ ดังนี้  
  “ขอขอบคุณเจ้าภาพ คณะกรรมการที่มีส่วนเกี่ยวข้องจากทีมงานลิเก ส. ส าราญศิลป์ที่

ได้มาแสดงในค่ าคืนนี้ครับ” 
  “สาธุ สาธุ สาธุ ทีมงาน ส.ส าราญศิลป์ขอกราบแม่ธรณี เจ้าตี้ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ผ่อบ่ฮู้บ่หัน

ภายในบริเวณวัดหรือหน้าวัดแสดงนี้ หากว่าทีมงานทุกคน ได้ขึ้นที่ต่ าย่ าที่สูงท าสิ่งอย่างบ่ถูกบ่ควรเพราะ
บ่ฮู้ ขอให้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ทุกตนทุกองค์ตี้ฮักษาบริเวณนี้ได้อภัยโทษหรือยกโทษหื้อและกลายเป็นพรอัน
ประเสริฐดลบันดาลหื้อทีมงานลิเก ส.ส าราญศิลป์เจริญรุ่งเรือง มีชื่อเสียง มีเมตตามหานิยม มีคนฮักคน
หลง และดลบันดาลให้ผู้ชม แม่อุ๊ย แม่ป้าทุกท่านที่มาดูผลงานการแสดงลิเกเดินทางกลับบ้านโดยสวัสดิ
ภาพแคล้วคลาดต่อจากภยันอันตรายทุกชนิด มีโชคมีลาภ หากแม้ว่าทีมงานแสดงแล้วบ่ถูกอกถูกใจ๋ 
เขียนจดหมายติชมกันได้ ติเพ่ือก่อยอเพ่ือท าลายแล้วทีมงานจะน าไปปรับปรุงให้ดีขึ้น....ครับ นางเอก
ขวามือของท่านชุดขาวนางเอกน้องมิว แล้วติดตมไปด้วยชุดสีม่วงนางเอกน้องอันอัน แล้วตรงกลางเด่ น
นางเอกชุดสีแดงนางเอกน้องศรีไพร แล้วติดตามไปด้วยชุดสีม่วงอ่อนนางเอกน้องพลอย และชุดสีแดง
เด่นนางเอกน้องฟ้า... วันนี้มอบหมายให้กับน้องฟลุคดังแล้วเต้นเป็นมือระนาดเอก มือกลองตีดังฟังชัด
น้องโดนัทรูปหล่อ...นางเอกทั้ง ๕ ท่านเป็นนางเอกวัยรุ่นจากทีมงาน ส.ส าราญศิลป์ ผู้น าทีมงานจากพ่อ
ส าราญ นามวงศ์จากบ้านสันป่าสัก ต าบลหนองแฝก อ าเภอสารภี” 

   “ครับ เพ่ือให้ไม่เป็นการเสียเวลาพบกับการออกแขกและติดตามชมลิเกกันเลยนะ
ครับ” 

  หัวหน้าคณะประกาศ “ลิเกยักษ์ใหญ่สายเหนือลิเก ส.ส าราญศิลป์ แสดงแล้วจ้า แม่จ๋า 
เฮ..” 

  (ออกแขกหลังโรง) ลิเกแสดงแล้ว จ้าลั๊นลาล่าลา ลั๊นลาลาลัน๊ล่า ลาลาล่าลา ลั๊นลาลา
ลั๊นลาลาลา ลั๊นลาลาล่าลา 

เพลงเปิดคณะ 
เอา ..เฮเสียงกลอง เล่นดีก็ต้อง ส.ส าราญศิลป์มา สางส าเนียงหลังฝัน ขอจงช่วยกัน  

ช่วยเชียร์หน่อยหนา 
  เสียง กลองร้องป่าว แม้ว่าฟังมั่นเพ่ิมพลังแก้วจ๋า จงได้เวทนา ช่วยเชียร์หน่อยหนา 

จะให้ได้รางวัล 
   **ลิเก ส. ส าราญเขามา แก้บนทุ่มทุนน้องพ่ี กราบลงที่หว๋างใจโปรดให้พลัง ส่งเสริม
ด้วยช่วยมองน้องใหม่บาง ลิเก ส. ส าราญนั้นจะดังเมื่อผู้ฟังส่งเสริมเลื่อมใส 
         เรารวบรวมดาวรุ่ง ลิเกลูกทุ่งส าราญวงใหญ่ เหล่าศิลปินหญิงชายทุกคนพร้อมใจจะรับ
ใช้ผู้ชม ** 



๑๔๔ 

ฮา ฮา เฮ เฮ เชิญชมลิเกนะแม่ตากลม (ปี่พาทย์รับ)  
ร้องราชนิเกลิง  
“ลิเกส.ส าราญเล่นกับครับแม่จ๋า  สิบนิ้ววันทาวอนไหว้ 
ขอกราบคุณน้าคุณหญิงคุณนาย  ขอกราบวอนไหว้พร้อมกัน 
หากหาลิเกให้ชมกัน   มีมาตรฐานแท้ ๆ 
อย่ารีรอกันเลยครับพ่อแม่  หา ส.ส าราญไว้แต่เนินเนิน 
ผมนี้ขอกล่าวรับประกัน   ผมนี้ขอกล่าวรับประกัน 
ในแง่ผลงาน   สมเงิน (ปี่พาทย์รับ) 
 
หัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณพร้อมประชาสัมพันธ์คณะ 

    “กราบสิบนิ้ว เราชาวคณะ ส.ส าราญศิลป์ ขอกราบลงหว่างใจมิตรใจผู้ชมทุกท่าน 
ขอบคุณส าหรับเจ้าอาวาส ขอบคุณส าหรับพ่อครัวแม่ครัวที่ยกกับข้าวมาเลี้ยงดู ขอคุณพ่ออุ๊ยแม่อุ๊ย แม่
ป้าที่มาหื้อก าลังใจ ตั้งแต่ภาคกลางวันที่ผ่านมา หวังใจเป็นอย่างยิ่งว่าหากแม้ลิเกส.ส าราญศิลป์ยังเข้าตา
ประทับใจ มีการมีงานติดต่อกันได้นะครับ ลิเก ส.ส าราญศิลป์ บ้านสันป่าสัก ต าบลหนองแฝก อ าเภอ
สารภี จังหวัดเชียงใหม่ ราคาเป็นกันเองอู้กันได้อยู่ เพ่ือไม่ให้เป็นการเสียเวลา ช่วงเวลาแห่งความบันเทิง
ต่อจากนี้ไปพบกันทีมงานยักษ์ใหญ่สายเหนือ ลิเก ส.ส าราญศิลป์ภูมิใจเสนอ....”๖๐ 

 
การดําเนินเรื่อง  
การแสดงช่วงกลางวัน (แสดงวันที่ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙) 

    หลังจากปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงและออกแขกเสร็จสิ้นแล้ว หัวหน้าคณะประกาศ
ชื่อเรื่องที่ท าการแสดง  

การแสดงเรื่อง เอื้องไพร  
ฉากแรก 

    “ตัวข้าพเจ้ามีชื่อว่าชัยสิทธิ์ เป็นกษัตริย์ครองเมืองแห่งนี้มาหลายปีมีความผาสุกมา
ตลอด แต่ข้าพเจ้ายังบ่มีมเหสีซึ่งจะให้พระโอรสสืบเชื้อสาย วันนี้ก็สายแล้วจะต้องออกว่าราชการที่ท้อง
พระโรงหลวง เหล่าเสนาอ ามาตย์ได้รอเราอยู่ตี้ท้องพระโรงหลวง แต่ว่าวันนี้ข้าพเจ้าจะออกประพาสป่า
เพ่ือล่าสัตว์ แต่ตอนนี้ข้าพเจ้าต้องไปสั่งให้เสนาอ ามาตย์ตรียมพร้อม”   

ฉากที่ ๒  
  “ตั่วข้าพเจ้าเป็นอ ามาตย์อยู่ในเมืองขององค์กษัตริย์ชัยสิทธิ์มาเมินล่ะ ข้าพเจ้ารับใจ้

องค์กษัตริย์ชัยสิทธิ์ด้วยความจงรักภักดีมาโดยตลอด วันนี้จะต้องเข้าเฝ้าองค์กษัตริย์ชัยสิทธิ์เพื่อพระองค์
ต้องการอันหยัง ข้าพเจ้าจะได้รับพระบัญชาเพ่ือไปปฏิบัติ” 

ฉากที่ ๓ ในป่า 
            “ข้าเจ้ามีนามว่าเอ้ืองไพร เป๋นสาวจาวป่าได้อยู่กินกับอ้ายไท ซึ่งเป็นผัวข้าเจ้ามีลูก
ด้วยกันคนหนึ่ง อีป้ออีแม่ข้าเจ้าจ่วยเลี้ยงหื้อแต่เปิ้นก็เฒ่าแก่มากแล้ว ตั่วข้าเจ้าเอ้ืองไพรจะต้องเข้าป่า

                                                           
๖๐ แสดงวันที่ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๔๕ 

เพ่ือไปหาของป่ามาขายในเมือง แต่ว่าตอนนี้จะต้องไปหาอ้ายไทผัวข้าเจ้าก่อนดีกว่า อ้ายไทบอกข้าเจ้าไป
เซาะงานท าในเวียงหาเงินมาเลี้ยงดูลูกเมีย” 
 

        
           ภาพที่ ๔.๘๗  การแสดงเรื่องเอ้ืองไพร คณะ ส.ส าราญศิลป์ 

 
  หัวหน้าคณะ ส.ส าราญศิลป์จะปล่อยตัวผู้แสดงแต่ละบทบาทจนกระทั่งครบ จากนั้นจึง

พักเที่ยง เมื่อถึงเวลา ๑๓.๐๐ น จะเริ่มท าการแสดงอีกครั้ง เรื่องราวด าเนินต่อไปจนถึงฉากสุดท้าย ซึ่ง
ใกล้กับจวนหมดเวลา บางครั้งสามารถจบได้ทันกับเวลา ถ้าไม่สามารถจบได้ทันกับเวลาผู้แสดงจะสรุป
เรื่องให้กับผู้ชมอีกครั้ง 

 การแสดงช่วงกลางคืน๖๑  
  หลังจากปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเป็นที่เรียบร้อยแล้ว ต่อด้วยร าถวายมือ ไม่มีร้อง

คาราโอเกะ และได้เริ่มท าการแสดงในเรื่อง เลือดต่างสี๖๒ 
          หัวหน้าบรรยายบทบาทของผู้แสดง เช่น “ฉากแรกพบกับพระเอกก็ได้ดาวร้ายก็ดี วันนี้

สวมบทบาทเป็นดาวร้าย พบกับดาวร้ายกล้ารัก ดาวร้ายรูปหล่อ ส.ส าราญศิลป์ฝากไว้ด้วยช่วยกันเชียร์” 
                       ดาวร้ายร าออกมาจากหลังโรง (ลักษณะการร้องเป็นแบบตะโกนและกระโชกโฮกฮาก) 
           “ฟ้ายังเปลี่ยนสี มณียังเปลี่ยนแสง นามของข้าพเจ้าเองมีชื่อว่า องค์กษัตริย์ชัยสิทธิ์ องค์
กษัตริย์ชัยสิทธิ์คนนี้เป็นองค์กษัตริย์ที่ปกครองบ้านเมืองมาเป็นเวลาหลายปี นับแต่เสด็จพ่อและเสด็จแม่
สวรรคตไป ก็สถาปนาข้าขึ้นครองราชย์ เฮานั้นเป็นกษัตริย์นักรบชอบท าศึกสงคราม ตามหัวมุมเมืองก็
สยบให้แก่ตัวข้าองค์กษัตริย์ชัยสิทธิ์ แต่ยังมีเมืองหนึ่งที่บ่ยอมต๋กเป๋นเมืองขึ้นคือองค์กษัตริยราเมศ เป็น
เมืองที่มีอู่ข้าวอู่น้ าอู่ทอง ตัวข้าพเจ้านี้อยากได้มา แต่เขาบ่ยอม เราจะต้องน าทัพไปสู่เมืองกษัตริย์ราเมศ
นั้นจะดีกว่า” ตัวโกงร้องเพลงมอง มอง หา เรียบร้อยแล้วจึงร ากลับเข้าไปยังหลังโรง 

ฉากที่ ๒ องค์หญิงปัทมา มเหสีของกษัตริย์ราเมศ ร าออกมาจากข้างโรง 
         “ภายในเมืองแห่งนี้ตัวข้าพเจ้าเองมีชื่อว่า องค์หญิงปัทมา ยังมีพระสวามีอยู่พระองค์

หนึงและมีราชโอรส ซึ่งตอนนี้ยังนอนแบเบาะอยู่ ตัวน้อย ๆ อยู่ ข้าเจ้าเองมีกวามสุขกุ้สิ่งกุ๊อย่าง 
โดยเฉพาะเจ้าปี้เองนี้ก็ได้ฮัก ห่วง เอ็นดูในของข้าเจ้าเป็นอย่างยิ่ง ตึงวันนี้ราชโอรสยังไม่ได้ขนามนามเตื้อ 
วันนี้ตั้งใจจะไปขึ้นเฝ้าเจ้าปี้ บางทีเจ้าปี้อาจจะมีเรื่องราวอันใดที่จะปรึกษากับข้าเจ้า ถ้าหากว่าข้าเจ้าขึ้น
                                                           
๖๑แสดงวันที่๑๔ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๖๒ ภาคผนวก 



๑๔๖ 

เฝ้าจ๊า เจ้าปี้ก็คงต าหนิเพราะตัวข้าเจ้าเองก็คือพระแม่เมือง หากแม้ตัวข้าเจ้าเองนั้นท าอะหยังเชื่องข้า บ่ฮู้
กาลเทศะ   บ่ฮู้เวลา เจ้าปี้จะต าหนิติเตียนได้ วันนี้ขึ้นเฝ้าพระองค์ก่อนดีกว่า” แล้วร้องกลอนสองไม้และ
ร ากลับเข้าข้างโรง 

  ฉากที่ ๓ กษัตริย์ราเมศ ร าออกจากข้างโรงจากนั้นเดินมายังหน้าเตียง 
  “สมมุตินามตามท้องเรื่อง ข้าพเจ้าเองมีชื่อว่า องค์พระมหากษัตริย์ราเมศ มีเมียฮักมีชื่อ

ยู่แล้วว่าปัทมา ตึงวันนี้การที่จะเป็นองค์พระมหากษัตริย์นั้นบ่ใจ้เรื่องง่าย ๆ สืบบ้านแปงเมือง เสด็จป้อ
อยู่ในทศพิธราชธรรม ข้าพเจ้าเองในฐานะราชโอรสองค์เดียวสืบราชสมบัติแทนเสด็จป้อได้ฮื่อค ามั่น
สัญญาว่าจะอยู่ในทศพิธราชธรรม” 

          การบรรยายแนะน าผู้แสดง สังเกตได้ว่าจะแนะน าเฉพาะนักแสดงวัยรุ่นหรือผู้แสดงที่มี
บทบาทท่ีโดดเด่น เพ่ือให้ผู้ชมได้รู้จักในด้านการแสดง เช่น 

         “ฉากต่อไปนี้พบกับพระเอกธนะชัย แย้มเสน่ห์ ดารารับเชิญ รับบทเป็นอะไรนั้น
ติดตามชมกันเลยครับ ....จากในท้องเรื่อง เลือดต่างสี” 

          หรือตัวตลก เช่น“เพ่ือไม่ให้เป็นการเสียเวลาของท่านผู้ชม ขอพาทุกท่านพบกับดาว
ตลกหัวหน้าผู้น าทีมงานคุณพ่อส าราญศิลป์ หรือส าราญ นามวงศ์...” 

  การด าเนินเรื่องจนกระทั่งฉากสุดท้าย ผู้แสดงที่อยู่ในช่วงสุดท้ายออกมาทุกคนฉาก
ต่อมา  เพ่ือด าเนินเรื่องราวเพ่ือคลี่คลายเรื่องราวทั้งหมด ผู้แสดงที่รับเป็นตัวโกงจะพยายามฆ่าพระเอก
ให้ได้ แต่เรื่องราวทุกอย่างก็จะต้องถูกเปิดเผย ตัวโกงจะต้องได้รับโทษ แต่จะมีผู้ที่ขอให้อภัยโทษ ท าให้
เรื่องราวจบลงด้วยดี หลังจากนั้นนักแสดงในฉากสุดท้ายทุกคนจะร้องเพลงค าวอนก่อนลา หลังจากนั้นปี่
พาทย์บรรเลงเพลงมหาฤกษ์ และเพลงสรรเสริญบารมี 

๔.๕.๑.๖ ท่ารําที่ใช้ในการแสดงคณะ ส.สําราญศิลป์ ดังนี้ 
ตัวอย่างท่าร าตัวนางคณะ ส.ส าราญศิลป์ 

         
  ภาพที่ ๔.๘๘ ท่าโบก            ภาพที่ ๔.๘๙ ท่านภาพรแขนตึงจีบคว่ า 
 
 
 



๑๔๗ 

                                               
      ภาพที่ ๔.๙๐ เท้าสะเอวป้องหน้าเตรียมจีบคว่ า           ภาพที่ ๔.๙๑ ท่าร้องไห้ 

 
 ตัวอย่าง ท่าร าตัวพระคณะ ส.ส าราญศิลป์ 

                               
        ภาพที่ ๔.๙๒ สอดสร้อยมาลา         ภาพที่ ๔.๙๓ ท่าฟ้อนใน 
 



๑๔๘ 

                         
 ภาพที่ ๔.๙๔ ท่าโบก                    ภาพที่ ๔.๙๕ ป้องหน้าเตรียมจีบคว่ า 
  
    น้องอันอัน กล่าวว่า ท่าร าจะร าประกอบการร้องนิดหน่อย เช่น การชี้นิ้ว การใช้มือปก
เข้าท่ีหน้าขา หรือการใช้มือป้องเพ่ือเป็นการส่งสัญญาให้กับนักดนตรี๖๓  
 

๔.๕.๑.๗ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
                     นายส าราญ นามวงศ์ กล่าวว่า คณะฯ มีชุดแต่งกายส ารองประมาณ ๕-๖ เป็นชุด
ส าหรับผู้หญิง ส่วนชุดพระเอกผู้แสดงมีกันเอง ชุดเครื่องแต่งกายส่วนมากผู้แสดงหาซื้อมือสอง เนื่องจาก
การสั่งตัดจะมีราคาแพง  
                     ด้านการแต่งหน้าผู้แสดงส่วนใหญ่ศึกษากันเอง ไม่มีการสอน ถ้าเป็นผู้แสดงใหม่เข้ามา
อาจต้องใช้เวลาเยอะเนื่องจากยังไม่สามารถคาดกาลเกี่ยวกับเวลาในการแต่งหน้า๖๔ 
  ๔.๕.๑.๘ เวท ี
                     คณะ ส.ส าราญศิลป์ มีเวทีเป็นของตนเองและมีทีมงานติดตั้งพร้อม 
  ๔.๕.๑.๙ ฉาก 
           คณะลิเกส.ส าราญศิลป์มีฉากที่ส าคัญ ได้แก่ ฉากท้องพระโรง ฉากชนบท ฉากในป่า 
และฉากกระท่อมปลายนา 
 

                                                           
๖๓ สัมภาษณ์, วันที่ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
๖๔ สัมภาษณ์, วันที่ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๔๙ 

  
                          ภาพที่ ๔.๙๖ ฉากท้องพระโรง คณะลิเก ส.ส าราญศิลป์ 
  

            ๔.๕.๑.๑๐ แสง สี และระบบสียง 
                       คณะ ส.ส าราญศิลป์เคยมีแสง สี และระบบเสียงเป็นของตนเอง แต่ไม่คุ้มในการดูแล
รักษา จึงใช้วิธีจ้างทีมงานแสง สี และระบบเสียงให้กับคณะของตน 
  ๔.๕.๑.๑๑ เครื่องดนตรี 

          เครื่องดนตรีคณะ ส.ส าราญศิลป์มีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่อง
ดนตรีพื้นเมือง ดังนี้ ๑) ระนาดเอก ๒) กลองทัด  ๓) กลองเต่งถิ้ง ๔) กลองป่งโป้ง ๕) ขลุ่ย ๖) ฉิ่ง ๗) 
ฉาบ ปัจจุบันนักดนตรีเป็นนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป์และสมาชิกในหมู่บ้าน 

 

                          
                        ภาพที่ ๔.๙๗ เครื่องดนตรีคณะ ส.ส าราญศิลป์ 
 

๔.๕.๒ การบริหารจัดการ 
๔.๕.๒.๑ การรับงาน 

                     นายส าราญ นามวงศ์ กล่าวว่า การรับงานส่วนมากเป็นงานวัด งานประจ าปีที่ทางวัด
เคยหาลิเกไปแสดง เป็นช่วงหลังออกพรรษา ส่วนงานแก้บนมีบ้าง   
                     นอกจากนั้นนายส าราญยังจัดงานตลาดนัดโดยเหมาค่าเช่าที่ จากนั้นเก็บเงินค่าเช่าที่
ของร้านขายของ ในการจัดตลาดนัดนายส าราญจะจัดลิเกไปแสดงฟรี เพ่ือให้ผู้ที่มาซื้อของในตลาดได้ชม



๑๕๐ 

การแสดงลิเก ดังนั้นก าไรจากการจัดการค่าเช่ามาเป็นค่าตัวผู้แสดงการลิเก การรับงานราคาขึ้นอยู่กับ
ระยะทางใกล้ไกลที่เจ้าภาพมาติดต่อ๖๕  
                     นายส าราญ นามวงศ์ กล่าวว่า ด้านการบริหารเป็นแบบครอบครัว นักแสดงส่วนมาก
เป็นคนในชุมชนจึงคุยกันได้แบบพ่ีน้อง ยกเว้นมีงานชนกันจึงจัดแยกเป็น ๒ คณะ แล้วติดต่อผู้แสดงอิสระมา
แสดงร่วมกัน 
                     สัมภาษณ์คณะกรรมการวัดเหมืองง่า จังหวัดล าพูน กล่าวว่า ลิเกคณะลิเกส.ส าราญ
ศิลป์แสดงได้สมบทบาท โดยเฉพาะแสดงเกี่ยวกับเรื่องในธรรม คนดูร้องไห้กันเป็นแถวเลย และราคาไม่
แพง๖๖  
                     สัมภาษณ์ผู้ชมที่วัดเหมืองง่า จังหวัดล าพูน สรุปได้ว่า คณะลิเกมาแสดงที่วัดเหมืองง่า
หลายคณะ แต่ผู้สูงอายุชอบคณะนี้แสดงเรื่องในธรรมดี ผู้แสดงพูดภาษาค าเมือง แสดงได้ถึงบทบาท 
แต่งตัวสวย๖๗  
            ๔.๕.๒.๒ สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรี 
         ตารางที ่๔.๒๖ สถานภาพผู้แสดง คณะลิเกส.ส าราญศิลป์              

 
ช่ือ-สกุล 

บทบาท รายได้จาก 
การแสดง 

จ านวนปีท่ี
แสดงลเิก 

อาย ุ ระดับ
การศึกษา/     
สถาบัน 
การศึกษา 

อาชีพหลัก  รายได้
หลัก 

นายส าราญ นามวงศ ์ ตลก ๑๒,๐๐๐ ๑๙ ๖๕ ป.๔ ลิเก ๑๐,๐๐๐/ 
๒๐,๐๐๐ 

นางสุพัฒน์ นามวงศ์ ตัวแม่/
ตลก 

๓๕๐ ๑๙ ๖๒ ป.๔ ลิเก  

นางสัดดาวลัย์ นามวงศ ์ นางเอก ๓๕๐ ๑๙ ๔๕ วิทยาลัยครู
เชียงใหม ่

พี่เลี้ยงเด็ก ๕-๖๐๐๐ 

นายจ ารสั พลหาญ พ่อ ๓๕๐ ๓๐ ๕๖ ป.๗ พนักงาน
ขับรถ 

๑๓,๐๐๐ 

นางวัชรา ดาราทอง ตลก/
ยาย 
 

๓๕๐ ๒๐ ๕๓ ม.ศ.๓ ค้าขาย ๑๐,๐๐๐ 

นางสาวณัฐรินทร์ หอมกาก นางเอก ๓๕๐ ๘ ๑๗ สถาบันบัณฑิต
พัฒน์ศิลป์
เชียงใหม ่

นักศึกษา ๔๐๐๐ 

นายสิทธิเดช ขันทะ พระเอก ๓๕๐ มากกว่า 
๑๐ 

๓๑ เทคโนธนบุร ี ธุรกิจ
ส่วนตัว 

๓๕,๐๐๐ 

นายภิรมย์ ข าแจ่ม ทุก
บทบาท 

๓๕๐ กว่า ๑๐ ๕๐ ม.๔ รับจ้าง
ทั่วไป 

๙๐๐๐-
๑๐๐๐๐ 
 

                                                           
๖๕ สัมภาษณ์, วันที่ ๔ เมษายน ๒๕๕๙ 
๖๖ สัมภาษณ์, วันที่ ๔ เมษายน ๒๕๕๙ 
๖๗ สัมภาษณ์, วันที่ ๔ เมษายน ๒๕๕๙ 



๑๕๑ 

นางมณี เงาแก้ว ยาย/
ตลก 

๓๕๐ ๑๘ ๖๒ ป.๔ รับจ้าง
ทั่วไป 

๗-๘๐๐๐ 

 
ตารางที ่๔.๒๗  สถานภาพนักดนตรี คณะลิเก ส.ส าราญศิลป์              

 
ช่ือ-สกุล 

เครื่อง
ดนตรีที่
บรรเลง 

รายได้จาก 
การแสดง 

จ านวนปีท่ี
เล่นดนตร ี

อาย ุ ระดับการศึกษา/
สถาบันการศึกษา 

อาชีพ
หลัก  

รายได้
หลัก 

๑.นายจิรายุ ธรรมปัญญา ระนาด
เอก 

๕๐๐ ๑๐ ๑๙ สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ์

นักศึกษา ๕,๐๐๐ 

๒.นายวัชระ ทองธนะกูล เครื่องหนัง ๔๐๐ ๙ ๑๙ สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ์

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

๓.นายปฏิพันธ์ พลอินตา ฉิ่ง/ฉาบ ๔๐๐ เพิ่งเริ่ม ๑๙ สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ์

นักศึกษา ๔,๐๐๐ 

             
                     สถานภาพผูแ้สดงและนักดนตรีคณะลิเกส.ส าราญศิลป์แบ่งประเภท ดังนี้  
                     ๑) นักเรียนนักศึกษา ๔ คน  
                     ๒) ลิเก ๒ คน  
                    ๓) พ่ีเลี้ยงเด็ก ๑ คน  
                    ๔) พนักงานขับรถ ๑ คน  
                    ๕) ค้าขาย ๑ คน  
                    ๖) ธุรกิจส่วนตัว ๑ คน  
                    ๗) รับจ้างทั่วไป ๑ คน 
             
                     ๔.๕.๒.๓ การเงิน 
              รายรับ  

   นายส าราญ นามวงศ์ กล่าวว่า คณะรับงานแสดงลิเกเวลาละ ๑๒,๐๐๐-๑๓,๐๐๐ บาท 
รวมประมาณ ๑๒,๐๐๐ บาท ๒ เวลา ๒๔,๐๐๐ บาท ต่างจังหวัด เช่น เชียงราย ๒๐,๐๐๐บาท/เวลา 
รายรับสุทธิประมาณ ๑,๑๐๐-๓,๐๐๐ บาท/เวลา 

รายจ่าย 
ค่าน้ ามันผู้แสดง คันละ ๕๐๐ บาท/คัน รวมประมาณ ๒,๐๐๐ บาท 
นักแสดง ๓๕๐ บาท/เวลา  
ค่าเครื่องเสียงและแสง ๑,๒๐๐บาท  
เวที ๑,๕๐๐ บาท/เวลา (ค่าจ้างคนขนเครื่อง) 
ระนาด ๕๐๐ บาท/เวลา 
เครื่องหนัง ๔๐๐ บาท/เวลา 
ฉิ่ง/ฉาบ ๔๐๐/เวลา๖๘ 

                                                           
๖๘ สัมภาษณ์, วันที่ ๔ เมษายน ๒๕๕๙ 



๑๕๒ 

๔.๕.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 
    ๔.๕.๓.๑ โหมโรงก่อนแสดงลิเก ประกอบด้วย สาธุการ รัวสามลา ต้นเข้าม่าน เข้า
ม่าน ปฐม ลา เสมอ รัวลาเดียว เชิดชั้นเดียว กลม ช านาญ กราวใน  ออกเพลงโหมโรงไอยเรศ เพลง
ส าเนียงมอญ ต้นชุบ 

๔.๕.๓.๒ การรําถวายมือ ได้แก่ เพลงสร้อยสน (เพลงช้า) เพลงเร็ว ลา 
๔.๕.๓.๓ การออกแขก ดังนี้ 

    เพลงน า 
(- - - - - - - ร  - - - ร  - ร  - - - - - ด  - ร  - ล - - - ล - ล - - 
- - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - - - - - ฟ  - ซ - ร - - - ร - ร - -) 
(- - - - - - ร - - - ฟ - - ซ - ล - - - - - - ด  -  - - ซ - - ฟ - ซ 
- - - - - - ซ - - - ฟ -  - ม - ฟ - - - - - - ม - - - ร -  - ด - ร) 

(- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล - ล - ล 
- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ม ร  - ร - ร) 
(- - - - - - ร - - - ฟ - - ซ - ล - - - - - - ด  -  - - ซ - - ฟ - ซ 
- - - - - - ซ - - - ฟ -  - ม - ฟ - - - - - - ม - - - ร -  - ด - ร) 

 
เพลงออกแขก (เซซัง) 

- ล ซ ล ท ล ซ ร - ร ลฺ ร ม ฟ ซ ล ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
- ท - ล - ซ - ม ร ทฺ ร ม - ซ - ล ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ - ด - ร - ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - - ล ซ  ม ซ - ล 

 
เพลงรับออกแขก 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ร ลฺ ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ - ด - ร - ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม - - ล ซ  ม ซ - ล 
 

  หลังจากออกแขกจะประกาศชื่อเรื่อง ระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนักดนตรีจะบรรเลง
เพลงเพื่อให้เกิดความเร้าใจดังนี้ คณะลิเกส.ส าราญศิลป์จะแสดงในท้องเรื่อง เลือดต่างสี รัวดึกด าบรรพ์ 

๔.๕.๓.๔ รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง 
ท านองที่ ๑ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- ท ล ท ร  ม  - ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
ท านองที่ ๒ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

 



๑๕๓ 

  การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิง พบว่ายังคงรูปแบบเดิมของการส่งร้องราชนิเกลิง เสียงที่
ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลักคือ 
   ๑) เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
   ๒) เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง 
    รูปแบบท่ี ๒ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวที่มีบทบาทส าคัญ เช่น พระเอก 
นางเอก จังหวะปานกลาง 

ท านองที่ ๑ 
- ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด ทฺ ด ทฺ ด ทฺ ด ทฺ ด - ทฺ - ด - ร - ม ร ม ร ม ร ม ร ม 
- - ล ด  - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม - - ม ซ  - - ร ม - - ด ร - - ลฺ ด 

- - ร ม ซ ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
 

ท านองที่ ๒ 
- - - - - - - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - - - - - ล - ล - ด  - ร  - ม  - ร  
- - - - - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - - - - ม - ม - ซ - ล - ด  - ล 
- ม - ม - - - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

 
๔.๕.๓.๕ การรับร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 

    รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปาน
กลาง ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 

ท านองที่ ๑ รับร้องท านองส าหรับนักแสดงชาย จังหวะปานกลาง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๑ รับร้อง ท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

 
รูปแบบท่ี ๒ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบมีท านองรับและท านองจบ  
ท านองที่ ๑ (เสียงโด) 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - - - - - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
 
 



๑๕๔ 

ท านองที่ ๒ (เสียงซอล) 
- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท - - ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

  
    รูปแบบท่ี ๓ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบมีท านองรับ ท านองเพลงที่น ามาบรรเลง
และท านองจบ จังหวะปานกลาง หรือรวดเร็วขึ้นอยู่กับบทบาทของตัวแสดง 

ท านองรับราชนิเกลิงเสียง โด 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - - - ซ  - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  

 
ท านองที่ ๑ มองท าไม 

(- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - ร  - ร  - ร  - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด ) 

 
ท านองที่ ๒ เพลงลาวเสี่ยงเทียน 

(- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล  - ล - ล - ซ - ล - ด  - ซ 
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - - - - - ร - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ) 
- - - - - - - ม - - - ร - ม - ซ - - - - - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  ล 
- - - - - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ด  - ร  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
๔.๕.๓.๖ ทํานองจบราชนิเกลิง ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ เสียงโด 

- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
ท านองที่ ๒ 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ร  - ม - ซ  - - - ม  
- - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ม - ร - ด 

 
เสียงซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 



๑๕๕ 

ท านองที่ ๒ 
- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
ท านองที่ ๓ 

 - - - - - - - - - ทฺ - ร  - ม - ซ - - - - - ท - ล - ท - ร  - - - ท 
- ร  - ร  - ซ  - ม - ท - ร  - ม  - ท - - - - - - - ล - ซ ล ท - ล - ซ 
- ท ล ท - ร  ม  ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
และต่อด้วยบทเพลงต่อไปนี้ ๑ เหล้าจ๋า ๒ เพลงสยามเมืองยิ้ม 
๔.๕.๓.๗ เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  

  ๑) เพลงประกอบการเดินทาง ดังนี้ 
เพลงเสมอ 
ท านองเพลงเสมอ 

ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร - ม - ฟ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ด  ด  ด  - ท - ล - ม - ทฺ ม ร - ม 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ม ร - ท - - - ทฺ - ท - - - ซฺ - ซ - ล - ท 
- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ด ร ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
รัว 

- - - ลฺ - - - ล - - - - ซ - - ฟมร ม ฟซ ล - ซ - -  - - ล - - - - ล - - - - ล - - - - ล - - -ล - - - ล- -ล ล 
ล 
 
- - - - ร  - - - - ม  - - - - ร  - - - - ท - - ล - ท ล ซล - - - ซ - - - -ซ - - - - ซ - - ซ - - ซ - -ซ - -ซ - ซ ซ 
ซ 
  

๒) เพลงประกอบการเข้าฉาก - ออกฉากของผู้แสดง  
เพลงสองไม้  

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  
 
 
 



๑๕๖ 

ท านองที่ ๑ เพลงมอญท่าอิฐ  
- - - - - ม - ล - - - ซ - ล - -  - ด  - ซ ล ด  - ล - - ด  ซ ล ม ซ ล 
- - - - - ม - ล - - - ซ - ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - - ร - ด - - 
- - - ท - - - ล ซ ล ท ม - ซ - ล 

 
ท านองที่ ๒ เพลงสร้อยแขก 

(- - - - - ม ซ ล  - ล - ท ล ซ - ล - - - ล - ซ - ม - ม ซ ม - ซ -ร) 
- - - ด  - - ล ซ - ล - ท - ร  - ท - - ร  ท - ล - ซ - ล - ท ล ซ - ล 

 
๓) เพลงเดินทางเข้าฉากแบบเร่งรีบ ดังนี้ 

            (ไม่ทราบชื่อเพลง) 
- - - - - ร - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - - - - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- - ซ ซ - ร - ซ - ซ ซ ซ - ร - ซ - ซ ซ ซ - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
(- - - - - - - ล - ล - - - ด  - ล - ล - - - ด  - ล - ล - - - ด  - ล) 

 
๔) เพลงประกอบการไล่ล่า ไล่ตามและการต่อสู้ ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - - - - - - ม - ม - - - ซ - ล - - - -  - - - ล - ล - - - ด  - ร  
- - - - - - - ร  - ม  - - - ด  - ร  - - - ด  - ท - ล - ท - - - ซ - ล 
(- - - ม - ซ - ล - ล - ท - ซ - ล - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ร - ม) 

 
ท านองที่ ๒ เพลงมองท าไม 

(- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - ร  - ร  - ร  - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด ) 
(- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - ด  - ร  - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  
- - - - - - - - - - - ท - ด  - ร  - - - ท - ด  - ร  - ฟํ - ม  - ร  - ด ) 

 
ท านองที่ ๓ ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล - ล - ล 
- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ม ร  - ร - ร) 
(- - - - - - ร - - - ฟ - - ซ - ล - - - - - - ด  -  - - ซ - - ฟ - ซ 
- - - - - - ซ - - - ฟ -  - ม - ฟ - - - - - - ม - - - ร -  - ด - ร) 

 
 



๑๕๗ 

๕) เพลงออกระหว่างฉาก ดังนี้ 
  ท านองที่ ๑ เพลงเก้าทัพชั้นเดียว 

- - ซ  ม  - ร  ร  ร  - ด  ร  ม  - ร  ร  ร   - ม  ร  ด  - ล - ด  - ล ร  ด  - ล ล ล 
- ซ ร ม ฟ ซ - ฟ - ล - ซ  - ฟ - - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ร ซ ล ท ด  ร  - ร  

 
ท านองที่ ๒ ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- ม  ร  ด  - ซ ซ ซ - ม  ร  ด  - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล - ซ) 
- - - ด  - - - ท  - - ด  ร  ด  ท ล ซ - - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงพม่ากลองยาว 

(- - ซ ล - ม  ม  ม  - - ซ  ร  - ม  ม  ม  - - ซ ล - ม  ม  ม  - ร  ด  ร  ด  ล ด  ล) 
          
     ท านองที่ ๔ เพลงเก้าทัพชั้นเดียว 

- ร - - ลฺ ร - ล - - - ซ - ล - - - ร - - ลฺ ร - ล - - - ซ - ฟ - - 
- ล ซ ล ด  ล ซ ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ด ร ม ฟ ซ - - - ซ ล ท ด  ร  - ร  

 
๔.๕.๓.๘ เพลงประกอบอารมณ์เศร้า ดังนี้ 
ท านองที่ ๑ เพลงเหมราช 

(- - - - - ร - ม - - - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ซ - ฟ - ม  - ร - ม) 
- - - - - ร - ทฺ - - - ซ  - - ร ม - - ซ ม - ร - ซ - - - ล - - - ท 
- - - ร  - ม  - ร   - - - ท ล ซ - ล - - - ร - ม - ฟ ม ฟ ล ฟ ม ร - ม 

 
ท านองที่ ๒ เพลงทยอยญวน ๒ ชั้น 

- - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ - - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ 
(- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ - ด - ร 
- ด ร ม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ 
- - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ด  - ล 
- - ด  ซ ด  ล - - ซ ล ด  ล ซ ม - ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
- - ร ด ร ด - - ร ด ร ม ซ ม ร ด - - ร ด ร ด - - ร ด ร ม ซ ม ร ด) 

 
ท านองที่ ๓ เพลงมอญโพกผ้า ๒ ชั้น 

- - - - - - - - - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  - - ม  ร  - ด  - ร  - ด  ร  ม  
- - - - - - - - - ม  - ล - ม  - ร - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
- - - - - - - - - ม  - ม  - - - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
- - - - - ด  ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ ล ท - ล ล ล ท ล ซ ม - ซ - ล 

นอกจากนี้ยังมเีพลงธรณีกรรแสง และเพลงลาวครวญ 



๑๕๘ 

๔.๕.๓.๙ เพลงประกอบการเดินของม้า ดังนี้ 
ท านองเพลงม้าย่อง 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - ซ  - - - ล - - ซ ม - ร ม ด 
- - - - - - - ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ล ด  - - ล ซ - - ม ซ - ร ม ด 
- - - - - - - ด - - ด ร ด - ลฺ ด - - ด ร ด - ลฺ ม -  - ซ ร - ร ม ด 
- - - - - - - ด  - - ด  ร  ด  - ล ด  - - ล ด  - - ซ ล - - ซ ม - ร ม ด 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - ซฺ ด - - ซ - ด - - ร ม - - ฟ ซ 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ - - ด ฟ - - ด  ฟ - - ซ ล - - ท ด  
- - - - - - ฟ ฟ - - ซ ล - - ท ด  - - - ร  ด  ท ร  ด  ท ร  - ด  ท ด  
- - - ร  - - - ซ - - ร  ด  - - ซ ท - - ท ด   ท - ซ ท - - ซ ล ซ - ฟ ซ 

 
ท านองเพลงม้าวิ่ง 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ม - - - - - - - - ร ม ซ ล - ซ - ด  
- - ล ล - ด  - - ม - ม ม - ม - - ด  - ด  ด  - ด  - ร  - ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  
ล - ล ล - ด  - - ม - ม ม - ม - - ซ - ซ ซ - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ ล ด  
- ด  - ด  ร  ด  ร  - ม  - ม  ม  - ซ  - - ร  - ร  ร  - ด  - - ล ซ - ซ ล ซ ล ด  
- ด  - ด  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  - - - - - - ม ม - ม - - ม - ม ม - ม - - 
ซ - ซ ซ - ล - - ด  - ด  ด  - ล - - ซ - ซ ซ - ล - ด  ร  ด  ล ร  - - - - 
ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ร  - - ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ - - 

 
๔.๕.๓.๑๐ เพลงประกอบการร้องไห้ (เพลงโอด)  
ท านองเพลงโอด 

- ด ร ม - ซ - ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  
ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ล ด  ร  ม  - ร  
- ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
- ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม ซ ล ท ซ ล ท - ล - - - - ซ ม ซ ร - - - ม ร ม ซ ล 
- - - ท  ล ท ร  ม  - ร  - ท ล ซ - ล - ม ซ ร - ม ซ ล - ท ร  ม  ร  ท - ล 
- ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 
๔.๕.๓.๑๑ จบการแสดง 

    เพลงค าวอนก่อนลา เพลงมหาชัย รัวมอญแบบสั้น เพลงสรรเสริญพระบารมี 
 
 
 
 



๑๕๙ 

๔.๖ คณะลิเกบรรเลงเพชรรุ่ง 
๔.๖.๑ พัฒนาการลิเก 

 คณะลิเกบรรเลงเพชรรุ่งก่อตั้งโดยนายบรรเลง ข าแจ่ม ราวประมาณปี พ.ศ. ๒๕๒๙ ประมาณ 
๒๙ ลิเกคณะบรรเลงเพชรรุ่งก่อตั้งคณะครั้งแรกมีชื่อว่า คณะบรรเลงเทวฤทธิ์ ใช้ชื่อคณะนี้ราวประมาณ 
๑๐ ปี แต่ไม่เป็นที่รู้จักของคนทั่วไป จึงเปลี่ยนชื่อคณะใหม่อีกครั้งว่า คณะบรรเลงเพชรรุ่ง เพ่ือให้มีความ
เจริญรุ่งเรือง หลังจากชื่อคณะบรรเลงเพชรรุ่ง เริ่มเป็นที่รู้จักของคนท่ัวไป 

นายบรรเลง ข าแจ่ม อายุ ๕๓ ปี เป็นชาวสุโขทัย ได้โยกย้ายถิ่นฐานมาอยู่ที่จังหวัดเชียงใหม่ มี
อาชีพหลักค้าขาย ด้วยความรักการแสดงลิเก จึงได้ตั้งคณะลิเกขึ้นมา๖๙  

ตาราง ๔.๒๘ สมาชิกคณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
ชื่อ นามสกุล บทบาท 
๑. นางสาวพิไลวรรณ พงศ์แต้ นางเอก 
๒. นางสาวนันทกานต์ หล้าทา นางโกง  
๓. นายสงวน ทรัพย์สิน ตัวตลก/ฤษี 
๔. นายอัมรินทร์ ข าแจ่ม พระเอก 
๕. นายเอกราช ข าแจ่ม ทุกบท 
๖. นางสาวฐิรกานต์ กฐินเทศ นางเอก 
๗. นายบรรเลง ข าแจ่ม พ่อ/พระเอก 
๘. นางวรรณา ข าแจ่ม แม่/นางเอก 
๙. นายเทวฤทธิ์ ข าแจ่ม กลอง  
๑๐. นายเสกสรร ทองค า ฉิ่ง/ฉาบ 
๑๑. นางสาวหนึ่งฤทัย ข าแจ่ม นางเอก 
๑๒. นางสาวรัตติกาล ข าแจ่ม นางเอก 

 นอกจากนั้นยังมีผู้แสดงภายนอกท่ีมาร่วมแสดงกับคณะบรรเลงเพชรรุ่ง จากอ าเภอหางดง สัน
ป่าตอง จังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดสุโขทัย 

๔.๖.๑.๑ การสืบทอดของคณะลิเกบรรเลงเพชรรุ่ง 
    นายบรรเลง ข าแจ่ม เริ่มเล่นลิเกประมาณอายุ ๑๔ ปี ได้รับการถ่ายทอดลิเกจากบิดา 
คือ นายบุญลือ ข าแจ่ม ซึ่งเป็นลิเกเก่าอยู่จังหวัดสุโขทัย หลังจากท่ีสามารถแสดงลิเกต่อหน้าสาธารณชน
จึงได้ร่วมแสดงลิเกกับคณะลิเกต่าง ๆ ในจังหวัดภาคเหนือ นายบรรเลง ข าแจ่ม สมรสกับนางวรรณา ข า
แจ่ม (นุตาล) เป็นชาวสุโขทัย รวมทั้งครอบครัวของนางวรรณา ข าแจ่ม เป็นครอบครัวที่สืบทอดการแสดง
ลิเกตั้งแต่รุ่นบรรพบุรุษ นายบรรเลง ข าแจ่ม ได้รับการสืบทอดจากบิดา จึงต้องการให้บุตรชาย คือ นายอัมริ
นทร์ ข าแจ่มได้สืบทอดคณะลิเก๗๐  
 
 
 

                                                           
๖๙ บรรเลง ข าแจ่ม สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
๗๐วรรณา ข าแจ่ม สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๑๖๐ 

  ๑) สืบทอดในสายสกุล 
 
 
 
 
 
 
 
 
    แผนภูมิที่ ๔.๕ การสืบทอดคณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
 
    ๒) สืบทอดจากบุคคลทั่วไป 
  นางสาวเจนจิรา กันธิยะ  

นายแคท พูลด้วง  
นางสาวอทิตยา หนั่นตา  
นาวสาวพิไลวรรณ พงษ์แต้ 
นายแวววาว สุขดี  
นายสงวน ทรัพย์สิน  
นายสุวิทย์ เผือกพันธุ์  
นายธนพล อิ่มรอด 

 
๔.๖.๑.๒ แนวทางการพัฒนาคณะในปัจจุบัน 

    คณะบรรเลงเพชรรุ่งเป็นคณะลิเกที่หัวหน้าคณะอพยพจากจังหวัดสุโขทัย และมาตั้ง
คณะลิเกที่จังหวัดเชียงใหม่ ดังนั้นการพัฒนารูปแบบต่าง ๆ จึงเป็นแบบภาคกลางส่วนมาก 

  ส่วนการพัฒนาคณะลิเกโดยเริ่มต้นจากการซื้ออุปกรณ์ลิเก โดยซื้อเก็บสะสมทีละชิ้น 
ปัจจุบันอุปกรณ์ของคณะลิเกมีทั้งเครื่องเสียง เวที แสงสี รถส าหรับขนเครื่อง รวมทั้งเครื่องดนตรีที่ใช้
ส าหรับการแสดงลิเก ปัจจุบันคณะบรรเลงเพชรรุ่งจะซ่อมบ ารุงอุปกรณ์มากกว่า นอกนั้นไม่ต้องพัฒนา
แล้ว เนื่องจากนักแสดงส่วนมากมาจากจังหวัดสุโขทัยหรือทางภาคกลางซึ่งมีความพร้อมทางด้านเครื่อง
แต่งกาย เครื่องประดับ๗๑ 
  ๔.๖.๑.๓ พิธีกรรมความเชื่อ 
             นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า ในส่วนของพิธีกรรมมีแค่ไหว้ครูพ่อแก่เท่านั้น พิธีไม่
เหมือนกับทางภาคเหนือ มีสุราแดง ๑ กลมเท่านั้น๗๒ 
 

                                                           
๗๑ บรรเลง ข าแจ่ม สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
๗๒ บรรเลง ข าแจ่ม สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 

คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

นายบรรเลง ข าแจ่ม 

นายอัมรินทร์ ข าแจ่ม นายเอกราช ข าแจ่ม 



๑๖๑ 

    
          
 

๔.๖.๑.๔ เรื่องราวและบทประพันธ์สําหรับการแสดง 
    ส าหรับเรื่องราวหรือบทประพันธ์ส่วนมากจะเป็นนิทานในธรรมหรือนิทานธรรมะ คณะ
บรรเลงเพชรรุ่งมีผู้เขียนบทจะมี ๒ คน คือ นายบรรเลง ข าแจ่ม และนายอัมรินทร์ ข าแจ่มผู้เป็นบุตรชาย
ของนายบรรเลง ข าแจ่ม ซึ่งถนัดเขียนบทที่เป็นเรื่องพ้ืนเมือง ส่วนนายบรรเลงจะเป็นผู้เขียนบทที่เป็น
นิทานแบบของไทยภาคกลาง ผู้ที่ดูลิเกภาคเหนือส่วนมากชอบเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมะ๗๓  

ตารางที่ ๔.๒๙ เรื่องราวและบทประพันธ์คณะบรรเลงเพชรรุ่ง  
เรื่องวรรณกรรมชาดกล้านนา เรื่องสมัยใหม่             
แก้วหน้าม้า รักนี้มีกรรม 
กฎแห่งกรรม ชาติกับพ่อ 
จ าปาสี่ต้น พระคุณแม่ 
บัวระวงศ์หงส์อมาตย์ กรรมตามสนอง เป็นต้น 
สุวรรณคิรีกุมาร  
พระโอรสปานแดง  
จ าปาหอม เป็นต้น   

 
           ๔.๖.๑.๕ ขั้นตอนและการดําเนินเรื่อง 

ขั้นตอนการแสดง 
    นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า ตนเองเป็นลิเกมาจากจังหวัดสุโขทัยมาตั้งหลักปักฐาน
เล่นลิเกอยู่ที่นี่ ตอนแรกที่มาก็รู้สึกงงว่า ที่นี่เชียงใหม่เล่นลิเกตอนกลางวัน ซึ่งภาคกลางไม่มี เล่นตอน
กลางวันเริ่ม ๑๐.๐๐-๑๗.๐๐ น ตอนพักก็หยุดทานกินข้าวกลางวัน ช่วงบ่ายเริ่มเล่นใหม่จนถึง ๕ โมง
เย็น ก็พักแล้วเริ่มเล่นอีกทีตอนทุ่มครึ่ง๗๔  

การแสดงช่วงกลางวัน๗๕ 
เริ่มจากปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง  

   (ออกแขก) บรรเลงเพชรรุ่งเล่นแล้วจ้า พ่อจ๋าแม่จ๋า  
            ลาลั๊นลั๊นลา ลาลาลา ลาลั๊นลา ลาลาลา  ลั๊นลาลาลา ลั๊นลาลา 
                                                           
๗๓ อัมรินทร์ ข าแจ่ม สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
๗๔ สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
๗๕ แสดงวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 

 ภาพที่ ๔.๙๘ พ่อแก่คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

 



๑๖๒ 

เพลงเปิดคณะ 
    พอถึงเวลามาแล้ว เจือแจ้วฟังแว่ววิงวอน ทุกข์ใดคลายร้อน ผ่อนรัก ลูกรักมาเล่น คุณ
น้าคุณนาย หญิงชายอย่าส่ายหน้าเบน ให้สุขสมร่มเย็นเป็นเศรษฐีมั่งมีเงินทอง 
   ถ้ามีงานเชิญหาสนนราคาไม่แพง ในเรื่องการแสดงมีท้ังแลงสีไฟยังส่อง เล่นฉาก เล่นไฟ 
ขนเอามามากมายก่ายกอง เก็บข้าวเก็บของ  ขนเอามาเป็นตัน  
   **บรรเลงมาแล้ว (บรรเลงมาแล้ว) บรรเลงแสดงแล้ว (บรรเลงแสดงแล้ว) แม่จ๋าอย่า
แซว ให้โศกให้ศัลย์ รูปสวยหน้าซื่อไม่ดื้อไม่รั้น อย่าเหยียดหยันกันไปไย 
   เราหากินทางศิลป์ ลิเกแต่สวย ๆ เราไม่เล่นฉาบฉวย เอาความสวยมาโชว์ก็ไม่ใช่ 
รูปธรรมนามธรรม โอ้ย...คนงามไม่รู้จะท าอย่างไร แม่จ๋าเห็นใจพระเอกรูปสวยมาช่วยกันเถอะ (ย้อน**) 
(แม่จ๋าเห็นใจพระเอกรูปสวยมาช่วยกันเถอะ) (ท านองแต่งงานกันเถอะ) 

   ไชโย โอเค มาชมลิเกเถิดแม่มาตาคม (ปี่พาทย์รับ) 
   เมื่อร้องเพลงจบ การแสดงได้เริ่มขึ้น 
 

การแสดงช่วงกลางคืน 
เริ่มเวลา ๑๙.๓๐ น  
(เกริ่น) ไหว้ครูบาอาจารย์ที่อยู่ไกลในวงศ์ษา  ที่ท่านประดิษฐ์พิธีอันฤชา  
ส่งส าเนียงเสียงกระแสคงเริ่มไป (ปี่พาทย์รับ) 
(ขับเสภา)  ประนมหัตถ์นมัสการขึ้นเหนือเกศ  ศิราเรศเกริกก้องพนมไหว้  
ครูปัญจสิงขรเทพไท    สุดเป็นครูผู้บรรยายขับเสภา 
อีกท้ังครูทัพประโคนทัพเทพฤทธิ์   สิงสถิตให้ปนห่วงพระเวหา 
เป็นมีเดชศักดิ์สิทธิ์ฤาฤทธิ์ทา   โปรดจงมาลงดูช่วยอ านวย...ชยั  
ปี่พาทย์รับ   เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ รุ่ง รวย 
ให้รุ่งเรืองเจริญทั่วเวที บรรเลงเพชรรุ่งแสดงแล้วจ้า  

 
(ผู้แสดงชายกล่าว) บรรเลงแสดงแล้วแม่จ๋า (ผู้แสดงหญิงกล่าว) ลิเกแสดงแล้วพ่อจ๋า  

    (ออกแขก) ลาลั๊นลั๊นลา ลาลาลา ลาลั๊นลา ลาลาลา ลั๊นลาลาลา ลั๊นลาลา 
เพลงเปิดคณะ 

  พอถึงเวลามาแล้ว เจือแจ้วฟังแว่ววิงวอน ทุกข์ใดคลายร้อน ผ่อนรัก ลูกรักมาเล่น คุณ
น้าคุณนาย หญิงชายอย่าส่ายหน้าเบน ให้สุขสมร่มเย็นเป็นเศรษฐีมั่งมีเงินทอง 
   ถ้ามีงานเชิญหาสนนราคาไม่แพง ในเรื่องแสดงมีแสงสีไฟส่อง เล่นฉาก เล่นไฟ ขนเอา
มามากมายก่ายกอง เก็บข้าวเก็บของ  ขนเอามาเป็นตัน  
   **บรรเลงมาแล้ว (บรรเลงมาแล้ว) บรรเลงแสดงแล้ว (บรรเลงแสดงแล้ว) แม่จ๋าอย่า
แซวให้โศกให้ศัลย์รูปสวยหน้าซื่อไม่ดื้อไม่รั้น อย่าเหยียดหยันกันไปไย 
   เราหากินทางศิลป์ ลิเกแต่สวย ๆ เราไม่เล่นฉาบฉวย เอาความสวยมาโชว์ก็ไม่ใช่ 
รูปธรรมนามธรรม โอ้ย...คนงามไม่รู้จะท าอย่างไร แม่จ๋าเห็นใจพระเอกรูปสวยมาช่วยกันเถอะ (ย้อน**)  
(แม่จ๋าเห็นใจพระเอกรูปสวยมาช่วยกันเถอะ) (ท านองแต่งงานกันเถอะ) 

    ไชโย โอเค มาชมลิเกเถิดแม่มาตาคม (ปี่พาทย์รับ) เริ่มท าการแสดง 



๑๖๓ 

  การดําเนินเรื่อง 
  นายอัมรินทร์ ข าแจ่ม กล่าวว่า ตนเองเป็นคนก ากับและแจกบทให้กับนักแสดง 

ช่วงเวลาที่นักแสดงแต่งตัวแต่งหน้าที่ใกล้จะเรียบร้อยกันหมดแล้ว จึงเดินไปบอกบทและนัดกับผู้แสดง 
เกี่ยวกับเรื่องราวที่จะแสดง ใครเป็นผู้แสดงที่ต้องออกก่อนเป็นฉากแรกรวมทั้งฉากต่อ ๆ ไป บางครั้งอาจ
มีหลงกันบางเนื่องจากเล่นหลายเรื่อง แต่ช่วยเหลือโดยการบอกบทด้านหลังม่าน ถ้าผู้แสดงคนไหนจ า
บทบาทตัวเองไม่ได้ก็จะมาถามก่อนออกไปแสดง ส่วนเนื้อเรื่องน ามาจากคณะอ่ืนบ้างแล้วน ามาดัดแปลง
ให้เหมาะสมกับคณะของตนเอง๗๖  

 

 
         ภาพที่ ๔.๙๙ นายอัมรินทร์ ข าแจ่มท าหน้าที่ผู้ก ากับแจกบท 
 
  นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า ส่วนมากช่วงกลางวันจะแสดงเกี่ยวกับละครจักร ๆ วงศ์ 

ๆ เพราะว่าผู้แสดงส่วนมากเป็นคนภาคกลางไม่สามารถเจรจาเป็นภาษาค าเมืองได้กัน ผู้แสดงส่วนใหญ่
มาจากจังหวัดสุโขทัย บางทีถ้ามีงานเยอะจะมีผู้แสดงลิเกที่มาจากภาคกลางมาแสดงที่เชียงใหม่ ในคณะ
มีตลกคนเดียวที่เป็นคนพ้ืนเมือง สามารถเจรจาเป็นภาษาค าเมืองได้๗๗  

การแสดงช่วงกลางวัน๗๘  
  หลังจากปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงเสร็จสิ้นประมาณ ๑๐.๐๐ น คณะบรรเลงเพชรรุ่ง

จะเริ่มการแสดง 
  หัวหน้าประกาศ “จากทีมงานลิเกวัยรุ่นลูกทุ่งล้านนา พระเอกขวัญใจประชาชน

น าเสนอให้แฟนผู้ชมได้ชมกันจากในท้องเรื่อง แก้วหน้าม้า ในฉากนี้ ขอเสนอผลงานการแสดงของ
พระเอกขวัญใจสาวแก่แม่หม้าย  อัมรินทร์ เพชรรุ่ง”  

  ฉากแรก พระปิ่นทองร าออกมายังที่เตียงกลางเวที ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับหลังจาก
นั้นแนะน าตัวเอง 

  “อันตัวเรานี้มีนามว่า พระปิ่นทอง อยู่กับเสด็จพ่อเสด็จแม่ในเมืองมิถิลาแห่งนี้มี
ความสุขดี วันนี้จะต้องขึ้นเฝ้าเสด็จพ่อเสด็จแม่ที่ท้องพระโรง เพ่ือจะขอเสด็จพ่อเสด็จแม่ไปเล่นว่าวกับ
เหล่าเสนาอ ามาตย์ดีกว่า”  

                                                           
๗๖สัมภาษณ์,วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๗๗สัมภาษณ์,วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๙  
๗๘แสดงวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๑๖๔ 

 

                                
 

 
  ฉากที่ ๒ พระโรงหลวงเมืองมิถิลา ท้าวภูวดลแห่งเมืองมิถิลา ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์

รับ เจรจา 
  “อันตัวข้าพเจ้านี้มีชื่อว่าท้าวภูวดล มีมเหสีชื่อว่า องค์หญิงจันทรา มีราชโอรสชื่อว่า 

พระปิ่นทอง ตัวข้าพเจ้ากลุ้มใจยิ่งนัก ราชโอรสเราพระปิ่นทองจนป่านนี้ยังไม่มีคู่ครอง เราจะต้องเรียก
เสนาอ ามาตย์มาปรึกษากันแล้วว่าจะท าอย่างไรดีที่จะให้พระปิ่นทองมีคู่”  

  ฉากที่ ๓ องค์หญิงจันทรา มเหสีท้าวภูวดล แห่งเมืองมิถิลา ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ 
เจรจา 

  “ตัวข้าพเจ้ามีนามว่า องค์หญิงจันทรา มีพระสวามีชื่อว่า ท้าวภูวดล มีพระราชโอรสชื่อ
พระปิ่นทอง พระโอรสของเรายังไม่มีคู่ครอง เราจะต้องขึ้นเฝ้าท้าวภูวดลพระสวามีเพ่ือปรึกษาหารือเรื่อง
คู่ครองของพระปิ่นทองดีกว่า นี่ก็ได้เวลาแล้วที่จะต้องขึ้นเฝ้าพระสวามี” 

  การด าเนินเรื่องช่วงกลางวันจะเป็นการแนะน าผู้แสดงในบทบาทต่าง ๆ ยังไม่มีจุดเด่น
ที่น่าสนใจ จนกระทั่งใกล้เวลาที่จะพัก คณะบรรเลงเพชรรุ่งจะหาความน่าสนใจเพ่ือให้คนดูมาติดตามใน
ตอนบ่ายต่อไป ในช่วงพักเที่ยงนักแสดงพักรับประทานอาหารหลังจากนั้นมาแสดงต่อในช่วงบ่ายจนถึง 
๑๗.๐๐ น นักแสดงทุกคนจะต้องหาวิธีการจบของเรื่องให้ได้ เช่น ฉากสุดท้าย พระปิ่นทอง ท้าวภูวดล 
องค์หญิงจันทรา แก้วหน้าม้า มณีรัตนา และเจ้าแก้ว ทั้งหมดมาอยู่รวมกันในฉากสุดท้ายเพ่ือให้พระปิ่น
ทองทราบว่า แก้วหน้าม้า มณีรัตนา และเจ้าแก้วเป็นคนเดียวกัน พระปิ่นทองส านึกผิดและกล่าวขอโทษ
กับมณีรัตนา  

  การแสดงช่วงกลางคืน๗๙  
  เริ่มต้นเวลา ๑๙.๔๕ น ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรง  
  เริ่มออกแขก ร้องเพลงเปิดคณะและเริ่มท าการแสดงทันทีไม่มีคาราโอเกะ 
  หัวหน้าประกาศ 

                                                           
๗๙แสดงวันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 

ภาพที่ ๔.๑๐๐ การแสดงเรื่องแก้วหน้าม้า คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 



๑๖๕ 

  “..จะสูงจะต่ าอยู่ที่ท าตัว จะดีจะชั่วอยู่ตัวท า ค าโบราณได้เปรียบเปรยมาแล้วว่า จะตัด
กระดาษให้สวยงามเราก็ต้องใช้กรรไกร ถ้าเกิดตัดใจเราต้องใช้น้ าตา  สิ่งที่มาที่ไปจากในท้องเรื่อง กรรม
ตามสนอง ครับท่านผู้ชม.... 

  “ผลงานการแสดงของทีมงานพระเอกวัยรุ่นลูกทุ่งล้านนาไทย ขวัญใจประชาชน 
น าเสนอผลงานให้ท่านผู้ชมได้ชมกัน จากในท้องเรื่อง กรรมตามสนอง ในฉากนี้ขอน าพาท่านผู้ชมได้พบ
กับดาวร้าย แวววาว ลูกพ่อยอด ครับท่านผู้ชม ....เอาเฮ เอาเฮ เอาเฮ” ปี่พาทย์รับ 

  ฉากแรก ดาวร้ายออกมาร าข้างโรง แล้วเดินไปยังเตียง ก่อนถึงเตียงแล้วร าอีกครั้งแล้ว
หมุนตัวหันน้ามาทางเวที ร้องราชนิเกลิงมีลักษณะกึ่งตะโกนและร้องด้วยเร็วกว่าปกติ ปี่พาทย์รับ 

  “ตัวผมเองมีนามอยู่แล้วว่าขุนคลัง รับราชการกับกษัตริย์เทพทอง แล้วพระองค์ท่านมี
อ ามาตย์ฝ่ายขวามีนามอยู่แล้วว่า ขุนชาญ พูดก็พูดครับแม่ พูดถึงไอ้ขุนชาญเมื่อไหร่ตัวฉันไม่ค่อยชอบ
ขี้หน้ามานัก ทุกวันนี้มันก็เป็นเสี้ยนหนาม เมื่อเราจะคิดการใหญ่เมื่อไหร่ก็ติดที่ไอ้ขุนชาญ แต่อย่างไรก็
ช่างไอ้แผนการความคิดมันอยู่ในหัวสองของฉันเรียบร้อยแล้ว ถ้าพ่อถ้าแม่อยากจะทราบก็ตามฉันมา
เดียวก็รู้เองว่าแผนการที่ฉันคิดคืออะไร” ร้องเพลงแฟนพุ่มพวง โดยดัดแปลงเนื้อเพลง ปี่พาทย์รับ ร าเข้า
หลังโรง 

  หัวหน้าคณะประกาศ 
  “ผ่านไปแล้วครับพระเอกวัยรุ่นลูกทุ่งล้านนาไทย ขวัญใจประชาชน น าเสนอผลงานให้

ท่านผู้ชมได้ชมกัน จากในท้องเรื่อง กรรมตามสนอง ในฉากนี้ขอน าพาท่านผู้ชมไปพบกับศิลปินที่มากไป
ด้วยความสามารถ จากการแสดงท้องเรื่องกรรมตามสนอง จากรายการแสดงของทีมงานเพชรรุ่ง ครับ 
ท่านผู้ชม” ปี่พาทย์รับ 

  ฉากที่ ๒ ขุนชาญอ ามาตย์ฝ่ายขวา ผู้แสดงร าออกจากข้างโรงร าช่วงสั้นแล้วเดินมายัง
หน้าเตียง ก่อนถงึที่เตียงร าช่วงสั้น ๆ อีกครั้ง หมุนตัวหันน้ามาทางเวที ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา 

  “ฉันเองมีนามว่าขุนชาญรับราชการกับพระองค์ท่านเทพทอง ซึ่งเพลานี้มีเมียอยู่คน
หนึ่งแล้ว ป่านนี้ยังไม่ได้กับไปหาลูกหาเมียเลย มีคนอีกคนหนึ่งชื่อไอ้ขุนชาญที่ไม่ค่อยจะลงกันซะเท่าไหร่
นัก ดูมันเป็นคนลอกแลกมอกแมกอย่างไรก็ไม่รู้ แต่วันนี้พระองค์ท่านเทพทองได้ให้ไปขึ้นเฝ้า เรื่องอะไรก็
ไม่รู้ เดียวต้องไปฟังกระแสพระด ารัสซักหน่อยหนึ่ง” ปี่พาทย์รับ เดินกลับเข้าโรงลิเก 
 

    หัวหน้าคณะบรรยาย 
   “ผลงานการแสดงของพระเอกวัยรุ่นลูกทุ่งล้านนาไทย พระเอกขวัญใจประชาชน 

รายการแสดงของลูกน้ า รักศรี ครับท่านผู้ชมจากในท้องเรื่อง กรรมตามสนอง”  
  ฉากที่ ๓ นางโกง คุณนายนมแมวเมียขุนชาญ ผู้แสดงร าออกมา ๔ ท่า แล้วเดินมาก่อน

หน้าเตียงร าแล้วหมุนหันหน้ามายังหน้าเวที ร้องราชนิเกลิง ปี่พาทย์รับ เจรจา  
  “ฉันเองมีชื่ออยู่แล้วว่าคุณนายนมแมวนะคะคุณแม่ขา ฉันเองมีผัวอยู่แล้วนะคะเห็น

แบบนี้นะ สาว ๆ สวย ชั้นมีผัวแล้ว ผัวของฉันเค้ามีชื่ออยู่แล้วว่าขุนชาญค่ะ อุ๊ย...ตายแล้ว ขุนชาญนะแก่
ก็แก่เหี่ยวก็เหี่ยว แถมยังไม่พอมีลูกอยู่แล้วชื่อว่าอีกาหลง กับไอ้แหนม ฉันเองนะเกลี๊ยดเกลียดอีกาหลง
ยิ่งกว่าอะไรอีก ที่ฉันอยู่ทุกวันเนี่ยเพราะเงินแล้วก็ทรัพย์สินสมบัติทั้งหมด ทุกวันนี้เวลาคุณพ่ีไม่อยู่ฉันเอง
ก็คอยแกล้งอีกาหลงตลอดเวลา วันนี้สงสัยคุณพ่ีจะต้องเฝ้าอยู่ภายในเมือง เพราะว่าคุณพ่ีรับราชการอยู่



๑๖๖ 

ภายในเมือง วันนี้จะไม่อยู่ช้าจะไปหาอีกาหลง หาเรื่องอีกาหลง ดูซิว่ามันจะทนอยู่บ้านหลังนี้อีกนาน
เท่าไหร่ ไม่อยู่ช้าจะไปดีกว่า” 

  ผู้ประกาศแนะน าผู้แสดง “ในเวลานี้ได้น าพาท่านผู้ชมพบกับดาวตลกรับเชิญ ส.เอกชัย
ศรี ดาวตลกที่หน้าตาดี เล่นดี แต่เสียทีอายุสั้นครับ 

  ฉากที่ ๔ ตัวตลก  เดินออกมาหน้าเตียง เจรจา 
  “ก่อนที่ปี้น้องจะรับฟังเพลงเฮา มาเปิดสถานีกันก่อนเนาะ เปิดทีวี เปิดวิทยุ...เปิด

โทรทัศน์ที่สถานนี่โทรทัศน์กองทัพบกช่อง ๗ ท าการแพร่ภาพไปยังเครือข่ายต่าง ๆ อาทิ เช่น ช่อง ๓ 
ช่อง ๕ ช่อง ๗ ช่อง ๑๑ และช่อง..... เผยแพร่ไปหาต๋ายหยังมันช่อง........อ่ะ ครับก่อนที่ปี้น้องจะฟังเพลง
ฟังผู้อุปถัมภ์รายการซักเล็กน้อยครับ ครับ ปี้น้องที่อยู่นาขี้ตาแจ๊ะ ขึ้นรถลงเรือไปเหนือล่องใต้ ถ้ารู้สึกว่า
เมาหัวรวดเบียร์สิงห์ซะ ฟังตางนี้ครับ ยางผงแดงต๋าคนเฒ่าไว้วัดหัวละอ่อน ซื้อ ๑ ซ่องแถมค้อน ๑ อัน..
เด็กกิน ๑ ช้อนชา ผู้ใหญ่กิน ๑ ช้อนโต๊ะ ถ้าก านันก๋ินป้ากเลยครับ.... ต่อไปก็เป็นรายการเพลงก๋าครับ” 

  “นาดี ๆ ต้องใช้ข้าวปลูกพันธุ์ดี(นาดี ๆ ต้องใช้ข้าวปลูกพันธุ์ดี) ถ้าปลูกไม่ดี ก็ท าให้เสีย
ที่นา เก็บเก่ียวไปขาย ไม่ได้ราคา เสียเวร่ าเวลา เสียที่นาฟรี ๆ....ดนตร.ี......... 

   แม่ญิ๋ งที่ดีต้องเซาะเอาผัวที่ดี (แม่ญิ๋งที่ดีต้องเซาะเอาผัวที่ดี) ถ้าผัวไม่ดีรับเองจะ
เสียเวลา ได้ผัวขี้เหล้า มันขายหน้าตา ได้ผัวขี้ยาจะเสียหว่างขาฟรี ๆ  

  ตัวเนื้อเย็น ผิวก็เป็นยองใย(ตัวเนื้อเย็น ผิวก็เป็นยองใย) บ่น้อยบ่ใหญ่ ขนาดพอดี๊พอดี 
ควงจิ๊กโก๋ ฮิปปี้ฮิปโป (ควงจิ๊กโก๋ ฮิปปี้ฮิปโป) ถ้าได้อันโตๆ แล้วจะนอนครางดี๊ดี ....ดนตรี.......... 

  ตัวผมเองไม่ใช่คุยเบ่งทับถม (ตัวผมเองไม่ใช่คุยเบ่งทับถม) เหมือนข้าวพันธุ์ผสม 
กรมการข้าวจัดมา ให้น้องเป็นกะหรี่แล้ว อ้ายจะเป็นแมงดา (ให้น้องเป็นกะหรี่แล้ว อ้ายจะเป็นแมงดา) 
ลูกเฮาเกิดมาจะได้เป็นโสเภณี....ดนตรี..........(ซึงตึง..ระนาดซึงตึง...ซึงตึง....) 

 

     
             ภาพที่ ๔.๑๐๑ การแสดงเรื่อง กรรมตามสนอง คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
 
  การด าเนินเรื่องช่วงกลางคืนจะด าเนินไปอย่างรวดเร็ว นักแสดงได้ออกแสดงหมดทุก

คน จนกระทั่งหมดเวลา คณะบรรเลงเพชรรุ่งจะทิ้งเรื่องเอาไว้ให้คนดูติดตาม ส าหรับลิเกคณะบรรเลง
เพชรรุ่งจะไม่มีผู้แสดงมาร่วมกันหน้าเวทีเหลือเพียงพระเอกคนเดียว เพ่ือบอกคนดูให้รู้ว่าหมดเวลา  

 
 



๑๖๗ 

๔.๖.๑.๖ ท่ารําที่ใช้ในการแสดงของคณะบรรเลงเพชรรุ่ง ดังนี้ 
ตัวอย่าง ท่าร าตัวนางคณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

                          
                ภาพที่ ๔.๑๐๒ ท่าจีบยาว                         ภาพที่ ๔.๑๐๓ ท่าโบก 
 

                             
    ภาพที่ ๔.๑๐๔ ท่าโกงศิลป์มอืล่างตั้งวง        ภาพที่ ๔.๑๐๕ ท่าชมวาริน 
 
 
 
 
 
 
 



๑๖๘ 

                 ตวัอย่าง ท่าร าตัวพระคณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

                     
         ภาพที่ ๔.๑๐๖ ไม่มีชื่อท่าตั้งวงหน้า        ภาพที่ ๔.๑๐๗ ไม่มีชื่อท่าตั้งวงหน้า 
 

           นางสาวฐิรกานต์ กฐินเทศ กล่าวว่า ท่าร าส่วนมากประยุกต์ที่เรียนมาจากวิทยาลัย
นาฏศิลป์ ท่าร าที่ใช้ในการแสดงลิเกไม่มากไม่เหมือนท่าร าในโขนละคร๘๐  

  นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า ลิเกภาคเหนือร านิดหน่อย แตกต่างกับลิเกทางภาค
กลาง๘๑  

๔.๖.๑.๗ เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
                     นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า เครื่องแต่งกายของผู้แสดงส่วนใหญ่มีเป็นของส่วนตัว 
คณะไม่ต้องยุ่งเกี่ยว ส่วนมากผู้แสดงสั่งซื้อที่กรุงเทพฯ ชุดเครื่องแต่งกายลิเกขึ้นอยู่กับคุณภาพของชุด 
เช่น ถ้าใช้คริสตัสปลอมมาประดับตกแต่งราคาประมาณชุดละ ๒๐,๐๐๐ บาท  
              ส่วนการแต่งหน้านายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า  ผู้แสดงส่วนใหญ่แต่งหน้ากันเองเครื่อง 
ส าอางที่ส่วนใหญ่ผู้แสดงจัดซื้อเองเช่นกัน๘๒ 
           ๔.๖.๑.๘ เวท ี
                    คณะบรรเลงเพชรรุ่ง มีเวทีเป็นของตนเองและมีทีมงานติดตั้งพร้อม 
   ๔.๖.๑.๙ ฉาก 
             คณะบรรเลงเพชรรุ่งมีอุปกรณ์เก่ียวกับฉากเช่นเดียวกับคณะอื่น ๆ เช่น ฉากท้องพระ
โรง ฉากกลางป่า เป็นต้น 
 

                                                           
๘๐สัมภาษณ์,วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๘๑สัมภาษณ์,วันที่ ๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
๘๒ สัมภาษณ์,วันที ่๑๖ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 



๑๖๙ 

                      
                               ภาพที่ ๔.๑๐๘ ฉากท้องพระโรง คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
 
  ๔.๖.๑.๑๐ แสง สี และระบบเสียง 
            คณะบรรเลงเพชรรุ่ง มีแสงสีเสียงเป็นของตนเอง จึงสามารถจัดองค์ประกอบเหล่านี้ได้
ตามความต้องการ 
  ๔.๖.๑.๑๑ เครื่องดนตรี 
            คณะบรรเลงเพชรรุ่งใช้เครื่องดนตรีวงปี่พาทย์มอญผสมกับเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง
บรรเลงประกอบการแสดงลิเก เครื่องดนตรีประกอบด้วย  

      

 
     ภาพที่ ๔.๑๐๙ ระนาดรางหงส์คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

 

 
     ภาพ ๔.๑๑๐ กลองทัดคณะบรรเลงเพชรรุ่ง 



๑๗๐ 

 
  ภาพที่ ๔.๑๑๑ เปิงมางคอก 

 
 

 
  ภาพที่ ๔.๑๑๒ ขลุ่ยเพียงออ 

 
ส่วนกลองเต่งถิ้ง กลองโป่งโป้ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่  มีลักษณะเหมือนกับคณะอ่ืน ๆ 

 
๔.๖.๒ การบริหารจัดการ 

  ๔.๖.๒.๑ การรับงาน 
                     นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า การรับงานส่วนของภาคเหนือมีความแตกต่างกับภาค
กลาง งานแสดงลิเกภาคเหนือส่วนมากเป็นงานฉลองของวัด เจ้าภาพส่วนใหญ่จะรู้จักคณะลิเกบรรเลง
เพชรรุ่งมาก่อนแล้ว ราคาเริ่มต้นประมาณ ๑๐,๐๐๐ บาทข้ึนไป ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับระยะทางใกล้ไกล๘๓  

         นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า ผู้แสดงของคณะบรรเลงเพชรรุ่งผู้แสดงหลักเป็นลูกชาย
กับลูกสะใภ้ ส่วนผู้แสดงอ่ืน ๆ ส่วนมากมาจากสุโขทัย ผู้แสดงที่มาจากคณะอ่ืนจะดูความเหมาะสม
เกี่ยวกับบทบาทให้กับผู้แสดง เช่น ถ้าผู้แสดงเคยแสดงในบทบาทพระเอกมาก่อนจะให้เล่นเป็นพระเอก 
หรือเคยเล่นเป็นโจรก็ให้เป็นโจร๘๔  

 
 
 

                                                           
๘๓ สัมภาษณ์, วันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๕๘) 
๘๔สัมภาษณ์, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๑๗๑ 

  ๔.๖.๒.๒ สถานภาพนักแสดงและนักดนตรี 
         ตารางที ่๔.๓๐ สถานภาพนักแสดงคณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

 
ช่ือ-สกุล 

บทบาท รายได้จาก 
การแสดง 

จ านวนปีท่ี
แสดงลเิก 

อาย ุ ระดับ
การศึกษา/
สถาบันการ
ศึกษา 

อาชีพ
หลัก  

รายได้หลัก 

นายธนพล อ่ิมรอด พระเอก ๖๐๐ ๖ ๒๑ มรภ.พิบลู
สงคราม 

นักศึกษ
า 

 

นายสุวิทย์ เผือกพันธุ ์ ทุกบท ๗๐๐-๘๐๐ มากกว่า 
๑๐ 

๓๔ สุโขทัย
วิทยาคม 

ลิเก  

นางสาวฐิรกานต์ กฐินเทศ โกง ๕๐๐ ๑๔ ๒๓ สถาบัน
บัณฑิตพัฒน
ศิลป์ ลพบุรี  

ค้าขาย 
 

๑๒๐๐๐-
๑๓๐๐๐ 

นายอัมรินทร์ ข าแจม่ พระเอก ๕๐๐ ๕ ๒๖ สถาบัน
บัณฑิตพัฒน
ศิลป ์
เชียงใหม ่

ค้าขาย ๑๘๐๐๐-
๒๐๐๐๐ 

นางสาวเจนจริา กันธิยะ นางเอก ๔๐๐ ๔ ๑๘ รร.สัน
ก าแพง 

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

นายแคท พูลด้วง โกง ๕๐๐ ๑๕ ๒๖ รร.เทศบาล ลิเก ๑๕,๐๐๐ 
นางสาวอทิตยา หนั่นตา โกง ๓๐๐ ๓ ๑๕ รร. พร้าว

วิทยาคม 
นักเรียน ๔,๐๐๐ 

นาวสาวพิไลวรรณ พงษ์แต ้ นางเอก ๔๐๐ ๕ ๒๘ รร. สันปา่
สัก 

ร้อง
เพลง 

ไม่แน่นอน 

นายแวววาว สุขด ี โกง ๔๐๐ ๓๐ ๓๘ ป.๖ ลิเก ไม่แน่นอน 
นายสงวน ทรัพย์สิน ตลก ๕๐๐ มากกว่า 

๓๐ 
๖๒ ป.๔ รับจ้าง

ทั่วไป 
๑๕,๐๐๐ 

 
         ตารางที ่๔.๓๑ สถานภาพนักดนตรี คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

 
ช่ือ-สกุล 

เครื่องดนตรีที่
บรรเลง 

รายได ้
จากการ
บรรเลง 

จ านวนปี
ที่เล่น
ดนตร ี

อาย ุ การศึกษา อาชีพ
หลัก  

รายได้หลัก 

นายเทวฤทธ์ิ ข าแจ่ม ระนาดเอก ๕๐๐ ๑๐ ๓๐ สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป ์

ค้าขาย ๑๕,๐๐๐ 

นายเสกสรร ยะรังศร ี ฉิ่ง/ฉาบ ๔๐๐ ๒ ๑๕ รร. เทศบาลวัด
ศรีปิง เมือง 

นักเรียน ๔,๐๐๐ 

นายชัยโย ค าแปง เครื่องหนัง ๔๐๐ ๖ ๒๙ ลิเก รับจ้าง
ทั่วไป 

๔,๐๐๐ 

 
 



๑๗๒ 

                    สถานภาพผู้แสดงและนักดนตรีคณะบรรเลงเพชรรุ่งแบ่งประเภท ดังนี้  
            ๑) นักเรียนนักศึกษา ๔ คน  
          ๒) ลิเก ๓ คน   
          ๓) ค้าขาย ๓ คน  
          ๔) รับจ้างทั่วไป ๒ คน  
                     ๕) นักร้อง ๑ คน  
 ด้วยระยะเวลาการแสดงของภาคเหนือไม่เหมือนกับภาคกลาง งานการแสดงลิเกจึงมี
เป็นช่วงงานลิเกเริ่มประมาณเดือนมกราคมถึงมิถุนายน ท าให้ผู้แสดงต้องมีอาชีพหลักอย่างอ่ืนที่มั่นคง
และมีอาชีพเสริมคือ ลิเก 
            ๔.๖.๒.๓ การเงิน 

รายรับ  
             นายบรรเลง ข าแจ่ม กล่าวว่า คณะบรรเลงเพชรรุ่ง รับงานในจังหวัดเชียงใหม่ประมาณ 
๑๐,๐๐๐-๑๓,๐๐๐ บาท/เวลา การรับงานต่างจังหวัด เช่น จังหวัดพิษณุโลก ราคาประมาณ ๔๐,๐๐๐ 
บาท จังหวัดล าพูนราคาประมาณ ๒๖,๐๐๐ บาท/๒ เวลา รายได้ที่เหลือประมาณ ๑๐,๐๐๐ บาทต่อครั้ง  

 รายจ่าย  
ค่าตอบแทนของนักแสดงประมาณ ๓๐๐-๘๐๐ บาทต่อ/เวลา 
ระนาดเอก ๕๐๐ บาท/เวลา 
เครื่องหนัง ๔๐๐ บาท/เวลา 
ฉิ่ง/ฉาบ ๔๐๐ บาท/เวลา 

 
๔.๖.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง 

  ๔.๖.๓.๑ เพลงโหมโรงก่อนการแสดง ประกอบด้วยเพลงสาธุการ ตระ รัวสามลา ต้น
เข้าม่าน ออกเพลงไม่ทราบชื่อ ปฐม รัวมอญ เพลงมอญนันทวดี (เก้าทัพ) รัวมอญ โหมโรงจีนตอกไม้ เชิด
ชั้นเดียว กลม ออกเพลงกราวตลุง ช านาญ กราวใน ต้นชุบ 

  ๔.๖.๓.๒ การออกแขก ดังนี้ 
เพลงออกแขก (เซซัง) 

- ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ - ฟ ด ฟ  ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ล ท ด  ม  ร  ด  
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ฟ ซ ล ท ล ท ด  ร  ท ด  ล ท ด  ม  ร  ด  
- ทฺ ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ร ม ฟ - ทฺ ด ร - ฟ - ซ ท ด  ร  ท ด  ร  - ด  

 
เพลงรับจากร้องออกแขก 

(- - - - - ด  - ด  - - ร  ด  - ร  - ร  - - - - - ด  - ด  - - ร  ด  - ท - ท) 
- - - - - ฟํ - ฟํ - - - ม  - ร  - - - - ด  ท - ด  - ร  - ฟํ - ม  - ร  - ด  

 



๑๗๓ 

              หลังจากออกแขกจะมีการประกาศชื่อเรื่อง ซึ่งระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนักดนตรีจะ
บรรเลงเพลงเพ่ือให้เกิดความเร้าใจดังนี้ คณะบรรเลงเพชรรุ่งแสดงในท้องเรื่อง กรรมตามสนอง รัวมอญ
แบบสั้น 
            ๔.๖.๓.๓ รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง 

รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง 
ท านองที่ ๑ 

- ด  - - ล ด  - ล - - ด  ล ซ ม - - - ซ - - ม ซ - ม - - ซ ม ร ด - - 
- ม - ม - - - ซ ล ท ล ซ - ล - ด  

 
ท านองที่ ๒ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- ท ล ท ร  ม  - ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
  การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไปพบว่า ยังคงรูปแบบเดิมของการส่ง
ร้องราชนิเกลิง เสียงที่ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลักคือ 
   ๑) เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
   ๒) เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง 

๔.๖.๓.๔ การรับร้องราชนิเกลิง ดังนี้ 
    รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปาน
กลาง ใช้ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 

ท านองที่ ๑ รับร้อง ท านองส าหรับนักแสดงชาย จังหวะปานกลาง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๑ ท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

            
ท านองที่ ๑ สามสิบยังแจ๋ว 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ม   - ร  - ม  - ร  - ด   - ล - ด  
- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - ม   - ร  - ม  - ร  - ด   - ล - ด  
- - - - - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - - - ล 
- - - ม  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - ล  - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ม   - ร  - ม  - ซ  - ม   - ร  - ด  
- - - - - - - - - - - ร  - - - ซ  - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ด  

 



๑๗๔ 

ท านองที่ ๒ มาซิมารักกัน 
(- - - - - - - -  - - - - - - - ม   - - - - - - ซ  ร  - - - ม  - ด  - - 
- ด  - ด  - ด  - ล - ล - ซ - - - ม   - - - - - - ซ  ร  - - - ม  - ด  - -) 

 
๔.๖.๓.๕ ทํานองจบราชนิเกลิง ดังนี้ 
ท านอง เสียงโด 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ร  - ม - ซ  - - - ม  
- - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ม - ร - ด 

 
ท านองที๑่ เสียงซอล 

- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
ท านองที่๒ 

 - - - - - - - - - ทฺ - ร  - ม - ซ - - - - - ท - ล - ท - ร  - - - ท 
- ร  - ร  - ซ  - ม - ท - ร  - ม  - ท - - - - - - - ล - ซ ล ท - ล - ซ 
- ท ล ท - ร  ม  ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
๔.๖.๓.๖ เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  

  ๑) เพลงประกอบการเดินทาง 
เพลงเสมอ และรัวประกอบการเดินทางระยะใกล้ 
๒) เพลงประกอบการเข้าฉาก - ออกฉากของผู้แสดง  
เพลงสองไม้  

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  
  คณะบรรเลงเพชรรุ่งใช้เพลงสองไม้ร้องเป็นหลัก 
    ๓) เพลงเกร็ดที่ผู้แสดงร้องแล้วต่อด้วยเชิดชั้นเดียว นอกจากการร้องเพลงสองไม้ 
และเพลงสองชั้นในรูปแบบต่าง ๆ แล้วยังมีการน าเพลงลูกทุ่งมาร้องก่อนเข้าโรง ดังนี้ 

๔) เพลงเดินทางเข้าฉากแบบเร่งรีบ 
(ไม่ทราบชื่อเพลง) 

- - - - - ร  ร  ร  ม  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล - - ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ 
- - - - ด ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล ซ ล ด  ล ซ ฟ - ซ 

 
 



๑๗๕ 

๕) เพลงประกอบการไล่ล่า ไล่ตามและการต่อสู้ 
ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ด ) 
- ม  - ร  - ด  - ท - ซ ล ท - ล - ล - ม  - ร  - ด  - ท - ซ ล ท - ล - ล 
(- - - - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ)  
- ล - ซ - ฟ - ม - ด ร ม - ร- ร - ล - ซ - ฟ - ม - ด ร ม - ร- ร 

 
๖) เพลงออกระหว่างฉาก  
ท านองที่ ๑ ช่อผกา 

(- - - - ซ ล ด  ร  - - ม  ด  - - ม  ร  - - - - ม  ร  ด  ล - - ท ซ - - ทล) 
(- - - - ด  ล ซ ฟ - - ซ ฟ - - ซ ล) - - ซ ฟ - - ซ ล - - ด  ล ด  ร  - ร  

    นอกจากนี้ยังบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งสองชั้นและชั้นเดียว ประกอบเข้าหานางเอกเวลา
กลางคืน 
           ๔.๖.๓.๗ เพลงประกอบอารมณ์เศร้า  ได้แก่ เพลงธรณีกรรแสง 

๔.๖.๓.๘ เพลงร้องประกอบการลาจากกัน 
- ด ร ม - ซ - ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - - - ซ - - - ร  - - - ซ  - ม  - ร  
- - - - - ล ด  ซ - ซ - ล ซ ล ดั ร  - - - ม  - - ซ  ล  - ซ  - ม  ร  ด  - ร 
- ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
๔.๖.๓.๙ เพลงประกอบอาการสะใจ 
ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- - - - - - - ม  - ม  - ร  - ม  - ด  - ด  - ล - ซ - ม  - ม  - ร  - ม  - ด ) 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  

 
๔.๖.๓.๑๐ จบการแสดง 

  เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๖ 

บทท่ี ๕ 
วิเคราะห์ลิเกล้านนา 

 
 
 ส าหรับบทที่ ๕ เป็นการวิเคราะห์ลิเกล้านนาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ลิเกล้านนาเกิดจากการ
แพร่กระจายทางวัฒนธรรม  
 
๕.๑ พัฒนาการลิเกล้านนา 
 ลิเกเป็นศิลปะการแสดงที่เจริญรุ่งเรืองและมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่องโดยเฉพาะอย่างยิ่ งภาค
กลาง ท าให้ลิเกเป็นที่สนใจของผู้ชมตลอด ครั้งเกิดสงครามโลกครั้งที่ ๒ จึงเป็นเหตุให้ลิเกซบเซาลง ผู้
แสดงจึงอพยพโยกย้ายไปตามภูมิภาคอ่ืน ๆ บ้างเดินทางไปท ามาหากินยังภาคอีสาน ภาคเหนือ จึงท าให้
ภูมิภาคอ่ืนรู้จักการแสดงลิเก นอกจากผู้แสดงลิเกได้อพยพถิ่นฐานใหม่แล้ วยังถ่ายทอดให้กับบุคคลที่
สนใจในภูมิภาคนั้น ๆ จึงท าให้วัฒนธรรมลิเกได้แพร่กระจายไปยังส่วนภูมิภาค 

ช่วงสงครามโลกครั้งที่ ๒  ที่ก าลังด าเนินอยู่อย่างต่อเนื่องบริเวณกรุงเทพฯ ท าให้ชาวลิเกไม่
สามารถท ามาหากินได้ แหล่งบันเทิงปิดตัวลง เศรษฐกิจฝืดเคือง ท าให้ชาวลิเกจากคณะต่าง ๆ 
จ าเป็นต้องอพยพโยกย้ายสู่จังหวัดอ่ืน ๆ ของประเทศ จังหวัดเชียงใหม่จึงเป็นอีกจังหวัดหนึ่งที่ชาวลิเกได้
อพยพโยกย้ายมาตั้งหลักแหล่ง อดีตที่ผ่านมาล้านนาเป็นภูมิภาคที่สื่อบันเทิงในรูปแบบต่าง ๆ ยังไม่มี
โอกาสเข้าถึง โดยเฉพาะสื่อบันเทิงที่มีรูปแบบน าเสนอเป็นเรื่องราวให้กับกลุ่มเกษตรกรได้ชม ดังนั้นเมื่อ
ลิเกจากภาคกลางได้แพร่กระจายเข้ามาสู่ดินแดนล้านนาจึงได้มีการปรับรูปแบบการแสดงลิเกและ
ประยุกต์ให้เข้ากับรสนิยมของคนล้านนา เพ่ือให้ผู้ชมมีความสุขกับการชมเรื่องราวที่เป็นวรรณกรรม
ชาดก เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ ลิเกเป็นศิลปะการแสดงที่มีรูปแบบการน าเสนอเรื่องราวที่เข้าถึง
ประชากรระดับเกษตรกรได้ดีและสามารถปรับตัวได้ทุกสถานที่และทุกสถานการณ์ จึงได้รับความนิยมใน
ฐานะสื่อบันเทิงท่ีครองใจคนล้านนาได้เป็นอย่างดี  

จากการสัมภาษณ์ข้อมูลจากคณะส่วนใหญ่ กล่าวตรงกันว่า ได้รับการถ่ายทอดลิเกจาก     ผู้
แสดงลิเกที่อพยพมาจากภาคกลาง หลังจากนั้นที่ผู้แสดงล้านนามีประสบการณ์ทางด้านการแสดงลิเก
ขึ้นมา จึงได้ตั้งคณะขึ้นมาและแสดงตามสถานที่ต่าง ๆ จากการน าเสนอการแสดงรูปแบบใหม่ที่ไม่เคยมา
ก่อนดินแดนล้านนา รวมทั้งสื่อความบันเทิงของชาวล้านนามีเพียงละครซอที่มีการด าเนินเรื่องคล้ายคลึง
กับละครร้อง จึงท าให้ลิเกมีการผสมผสานกับละครซอของล้านนา  
  จากการศึกษาประวัติพัฒนาการลิเกแต่ละคณะจากลิเกทั้ง ๖ คณะ พบว่า 

    ตารางที่ ๕.๑ สรุป ระยะเวลาการตั้งคณะลิเก 
คณะลิเก อายุ 
๑ คณะมีชัยนาฏศิลป์ ๗๒ ปี 
๒ คณะ ส.สันคะยอม ๒  ๕๓ ปี 
๓ คณะอุดมนาฏศิลป์ ๔๐ ปี 
๔ คณะบรรเลงเพชรรุ่ง ๒๙ ปี 
๕ คณะ ส.ส าราญศิลป์ ๑๘ ปี 



๑๗๗ 

๖ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ ๑๐ ปี 
 
 จากตารางระยะเวลาการตั้งคณะลิเก เห็นได้ว่าการตั้งคณะลิเกที่มีมานานกว่า ๗๒ ปี และมีการ
ทยอยตั้งคณะลิเกมาเรื่อย ๆ ท าให้พบว่า กระแสการแสดงลิเกในภูมิภาคล้านนาได้รับความนิยมมาก จน
กระทั้งผู้แสดงลิเกสามารถแยกตัวจากคณะที่ตนเคยสังกัดอยู่ก่อนหรือมีประสบการณ์เพียงพอจึงได้สร้าง
คณะตนเอง ท าให้ลิเกล้านนามีการด ารงอยู่กับชาวล้านนามาเป็นระยะเวลานาน ถึงแม้ว่าลิเกจะไม่ได้เป็น
วัฒนธรรมที่เกิดจากชาวล้านนาเอง แต่ชาวล้านนาสามารถน าลิเกมาปรับประยุกต์ให้เหมาะสมกับสังคม
ได้เป็นอย่างด ี 
 
 การสืบทอดคณะลิเกแต่ละคณะ 
 ลักษณะการสืบทอดของคณะลิเกแต่ละคณะในบทที่ ๔ มีแนวทางการสืบทอด ๒ รูปแบบ คือ  
            ๑) มีการสืบทอดจากลูกหลาน เครือญาติ แบบรุ่นสู่รุ่น ถึงแม้ว่าบางคณะมีการเปลี่ยนชื่อคณะ หรือ
ยังคงใช้ชื่อเดิม  
 ๒) สืบทอดจากบุคคลทั่วไป การสืบทอดลักษณะนี้ท าให้พบว่า บุคคลทั่วไปยังมีความสนใจในด้านการ
แสดงลิเก ลิเกล้านนายังคงมีการด ารงอยู่ได้ต่อไปอีก 

 ลิเกล้านนาถูกสืบทอดแบบครูพักลักจ า ครูที่แนะน าหรือครูที่คอยบอกกล่าว ครูสั่งครู สอน
หมายถึง ครูที่สอนให้ร้องสอนให้ร าในด้านการแสดง ท าให้ลิเกล้านนามีการด ารงอยู่จนถึงปัจจุบัน 
รวมทั้งการสืบทอดยังมีสถาบันการศึกษาที่ยังให้การสนับสนุนการเปิดชมรมลิเกในสถาบัน เพ่ือให้
นักเรียนนักศึกษาได้มีการสืบทอดภายในสถาบันอีกด้วย 

นอกจากนั้นการสืบทอดมีทั้งการเลียนแบบการแสดงลิเกแบบภาคกลาง และรูปแบบที่ปรับ
ประยุกต์แบบชาวล้านนาเอง เช่น การใช้ภาษาพ้ืนเมืองในการเจรจา ประยุกต์การซอในเรื่องราวที่ใช้
แสดง  

 
แนวทางการพัฒนาของคณะลิเกต่าง ๆ ในปัจจุบัน 

          จากการศึกษาสามารถสรุปแนวทางการพัฒนาของคณะลิเกเป็น ๒ ประเภท ดังนี้ 
 ๑) คณะลิเกบางคณะที่ยังมีความต้องการพัฒนาเกี่ยวกับด้านต่าง ๆ เช่น เครื่องแต่งกายของผู้
แสดงเพื่อให้ทันสมัย พัฒนาฉากเวที แสง สี และระบบเสียง  

๒) คณะลิเกบางคณะที่ไม่ต้องการเพราะถือว่าสมบูรณ์อยู่แล้ว  
 จากการสัมภาษณ์ หัวหน้าคณะลิเกบางคณะพยายามพัฒนาคณะของตนเองให้ดีที่สุด เพ่ือให้มี

ชื่อเสียงทีย่ืนยาว และเพ่ือให้คณะลิเกของตนเองสามารถด ารงอยู่ได้ในสถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป 
  การพัฒนาคณะลิเกเพ่ือให้มีความสมบูรณ์โดยเฉพาะอุปกรณ์ต่าง ๆ ซึ่งมีความส าคัญต่อการ

แสดงลิเก แต่เนื่องจากคณะลิเกบางคณะมีข้อจ ากัดด้านการลงทุน บางคณะได้ลงทุนซื้อทุกอย่างเพ่ือ
จัดการให้เสร็จสิ้นโดยที่คณะไม่ต้องจ้างอุปกรณ์ต่าง ๆ เช่น เวที เครื่องเสียง ขณะเดียวกันบางคณะถือว่า
ไม่จ าเป็นต้องลงทุนเกี่ยวกับเวที เครื่องเสียง เพราะต้องมีค่าซ่อมแซม ค่าดูแลท าให้มีค่าใช้จ่ายมากข้ึน ซึ่ง
แนวทางการพัฒนาไม่ได้มีเพียงแต่ทางด้านการลงทุนเท่านั้น แต่แนวทางการพัฒนาที่สามารถน าสิ่งที่มี
อยู่แล้วมาปรับปรุงให้มีคุณภาพมากขึ้นได้เช่นเดียวกัน 



๑๗๘ 

ผู้วิจัยได้ศึกษาการแสดงสดของลิเกแต่ละคณะ พบว่า อุปกรณ์เป็นสิ่งที่ส าคัญควรน ามาพัฒนา
ให้มีคุณภาพมากขึ้น เช่น ระบบเสียง หัวหน้าคณะลิเกต่าง ๆ ยังไม่ให้ความส าคัญเกี่ยวกับเครื่องเสียง
ความสมดุลของเสียงที่ช่างผสมเสียง (Sound engineering) ได้ท าการผสมเสียงขึ้นมาท าให้เสียงที่
ออกมานั้นความดังที่ไม่มีคุณภาพ รวมทั้งด้านการร้อง และท่าร า ที่ผู้แสดงไม่ให้ความส าคัญต่อสิ่งเหล่านี้ 
ท าให้การแสดงลิเกจึงไม่มีคุณภาพ สิ่งเหล่านี้เป็นเรื่องของหัวหน้าคณะลิเกควรให้ความส าคัญ ควรมีการ
จัดการอบรมด้านการร้องกลอนลิเก เพลงสองชั้นที่ต้องใช้ในการร้องลิเก ท่าร า เช่น ร าเพลง หรือร าตีบท  
เพ่ือให้การแสดงออกมาสวยงาม และควรมีการฝึกซ้อมบ่อย ๆ และซ้อมอย่างสม่ าเสมอเพ่ือให้ผู้แสดงมี
ความเชี่ยวชาญด้านการแสดงมากขึ้น ท าให้สามารถเพ่ิมมูลค่าให้กับคณะตนเอง 

 
พิธีกรรมและความเชื่อ 

 คณะลิเกล้านนามีความเชื่อด้านประเพณีและพิธีกรรม คณะลิเกทั้ง ๕ คณะ ได้แก่ คณะ    มีชัย
นาฏศิลป์ คณะอุดมนาฏศิลป์ คณะ ส.สันคะยอม ๒ คณะ ส.ส าราญศิลป์ และคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอก
รักสมบูรณ์ศิลป์ มีการท าพิธีกรรมที่คล้ายคลึงกัน คือ การเบิกโรง และการข้ึนขันครู  
 การเบิกโรงของแต่ละคณะลิเกมีความแตกต่างทางด้านรายละเอียดกันบ้างเล็กน้อย เช่น บาง
คณะเมื่อมาถึงยังโรงลิเกต้องท าการเบิกโรงก่อนที่จะน าอุปกรณ์ข้าวของขึ้นบนโรงลิเก แต่บางคณะ
สามารถน าอุปกรณ์ขา้วของขึ้นบนโรงลิเกก่อนแล้วจึงท าพิธีเบิกโรงก็ได้  
 ขั้นตอนการเบิกโรงมีความคล้ายคลึงกัน คือ น ากระทงใบตองที่ใส่ข้าวปลาอาหารดอกไม้เมี่ยง 
บุหรี่ น าไปไว้ท าพิธีแต่ละมุมของโรงลิเกและหยาดสุราลงกับพ้ืนดิน โดยเริ่มจากด้านหน้าโรงลิเก และ
เวียนไปทางด้านขวา กระทั่งครบทั้ง ๔ มุม และ บนโรงลิเกตรงกลางหรือเสาเอกของโรงลิเก ที่มีความ
เชื่อว่าเป็นสะดือของโรงลิเก รวมทั้งบางคณะยังน าไปไหว้เสื้อวัดอีกด้วย ความแตกต่างกันตรงที่การใส่
จ านวนสิ่งของและของที่น าไปใส่ในกระทงมีความแตกต่างกัน 
          ความเชื่อการเบิกโรงเป็นความเชื่อที่แสดงถึงความมั่นใจต่อสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ คณะลิเกให้
ความส าคัญต่อสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ เช่น เจ้าที่เจ้าทาง พระแม่ธรณี เทพยดา เป็นต้น สิ่งเหล่านี้เป็นผู้ที่
อาจท าให้คณะลิเกประสบความส าเร็จหรือสามารถการแก้ไขปัญหาอุปสรรคทั้งหลายขณะที่จะท าการ
แสดงหรือในขณะที่ท าการแสดง 
 การตั้งขันครูเป็นอีกพิธีกรรมหนึ่งที่สร้างความเชื่อมั่นให้กับผู้แสดงทางด้านจิตใจ การตั้งขันครู
ของคณะลิเกแต่ละคณะจะมีสิ่งละอันพันละน้อยที่แตกต่างกันบ้างตามความเชื่อของแต่ละคณะ เช่น 
สิ่งของที่อยู่ภายในขันครูหรือจ านวนสิ่งของที่อยู่ภายในขันครู เป็นต้น การตั้งขันครูเป็นพิธีกรรมที่
แสดงออกถึงการคารวะต่อครูอาจารย์ทั้งที่ล่วงลับไปแล้ว ครูที่ยังมีชีวิตอยู่ ครูพักลักจ า จึงเป็นการร าลึกสิ่งที่
ครูอาจารย์ได้อบรมสั่งสอน อีกท้ังยังเป็นการรวมสมาธิของนักแสดงทั้งหมดให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันได้ 
     คณะบรรเลงเพชรรุ่งเป็นคณะลิเกเดียวที่ไม่มีการท าพิธีกรรมด้านขันเบิกโรงและตั้งขันครู มี
เพียงไหว้ครูพ่อแก่ช่วงที่มีการโหมโรงเท่านั้น จากการศึกษาหัวหน้าคณะบรรเลงเพชรรุ่งเป็นชาวสุโขทัยที่
อพยพโยกย้ายมาตั้งถิ่นฐานในจังหวัดเชียงใหม่ หลังจากนั้นจึงได้ตั้งคณะลิเกขึ้นมา ท าให้มีข้อแตกต่าง
จากลิเกล้านนาหัวหน้าคณะเป็นคนล้านนาเกี่ยวกับด้านความเชื่อ 
 จากการศึกษาแบบมีส่วนร่วม การท าพิธีเบิกโรงของลิเกล้านนาแต่ละคณะเป็นความเชื่อที่คณะ
ลิเกประพฤติปฏิบัติสืบต่อกันมา เนื่องจากคณะลิเกมีความเชื่อว่าสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติสามารถที่ให้คุณ
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และให้โทษได้ การท าพิธีเบิกโรงเป็นพิธีกรรมทางด้านจิตใจเพ่ือแสดงออกทางด้านการขอขมาลาโทษต่อ
เจ้าที่ เจ้าทาง พระธรณี เป็นการนอบน้อมแสดงให้เห็นถึงการมีสัมมาคารวะ   

การท าพิธีโหมโรงไหว้ครูนั้น คณะลิเกทุกคณะมีพ่อแก่หรือพ่อฤาษีประจ าคณะ พ่อแก่จะเป็นที่
นับถือของบรรดาผู้แสดงลิเกทุกคน ทุกคณะมีหิ้งหรือโต๊ะส าหรับวางพ่อแก่และท าพิธีไหว้หรือบูชาพ่อแก่ 
โต๊ะพ่อแก่จะวางไว้ตรงกลางด้านหลังเวทีหันหน้าออกทางเวที การโหมโรงเพ่ือไหว้ครูนั้น เมื่อนักดนตรี
บรรเลงเพลงโหมโรง ผู้ท าพิธีของแต่ละคณะอาจมีรายละเอียดในการท าพิธีที่แตกต่างกันบ้าง เช่น ผู้ท า
พิธีบางคณะเป่านกหวีดเสียงดังเพ่ือบูชาพ่อแก่ รวมทั้งต้องการให้ผู้แสดงเกิดความฮึกเหิมและเสริมสร้าง
ก าลังใจ และเป็นการกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความสนใจด้วยเช่นกัน หลังจากนั้นผู้ท าพิธีจะสวดมนต์หรือร่าย
คาถา ในขั้นตอนสุดท้ายผู้ท าพิธีจะพรมน้ าส้มป่อย โดยใช้ดอกเก็ดถวาหรือใบมะยมจุ่มลงในแก้วน้ า
ส้มป่อยแล้วพรมให้กับผู้แสดงทุกคน ท าให้เห็นถึงความเชื่อของชาวล้านนาว่า น้ าส้มป่อยจะน าพาสิ่งที่ไม่
ดีออกจากร่างกาย และช่วยป้องกันสิ่งชั่วร้ายจะมากล่ ากรายต่อชีวิตได้ รวมทั้งการโหมโรงถือว่าเป็นการ
เชิญพ่อแก่สู่โรงลิเก ซึ่งทุกครั้งก่อนออกแขกหรือแสดงผู้แสดงจะต้องยกมือไหว้พ่อแก่ก่อน 
 ผู้ท าพิธีเองอาจเป็นหัวหน้าคณะเอง หรือถ้าไม่ใช่หัวหน้าคณะ แต่ผู้ท าพิธีต้องเป็นผู้ที่ผ่านการ
บวชเรียนมาก่อนจึงสามารถเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครูได้ 
 นอกจากนั้นก่อนที่ผู้แสดงออกมาแสดง จะต้องยกมือไหว้ผู้อาวุโสก่อนการแสดงทุกครั้ง และ
หลังจากแสดงเสร็จสิ้นจะต้องมาขอขมาลาโทษสิ่งได้ล่วงเกินไป ถ้าในขณะที่ท าการแสดงเกิดมีบทที่
จะต้องตายเกิดข้ึน หลังจากท่ีแสดงเสร็จจะต้องพรมน้ าส้มป่อยอีกครั้ง 
  
         เรื่องราวและบทประพันธ์ 
 การแสดงของลิเกแต่ละคณะที่แสดงแบ่งได้เป็น ๒ ช่วง คือ ๑) ช่วงเวลากลางวัน ตั้งแต่เวลา 
๑๐.๐๐-๑๗.๐๐ น ๒) ช่วงเวลากลางคืนตั้งแต่เวลา ๑๙.๐๐-๒๔.๐๐ น เนื่องจากชาวล้านนาเป็นคนที่รัก
ความสนุกสนานตลอดเวลา ดังนั้นเมื่อมีงานบุญต่าง ๆ จึงต้องการให้ภายในงานมีเสียงตลอดเวลา และมี
ความสนุกสนานตลอดทั้งวันทั้งคืน จึงท าให้ผู้ที่รับงานแสดงต่าง ๆ ต้องแบ่งเป็น  ๒ ช่วงเวลา  จึงเป็น
ความแตกต่างกับงานเทศกาลของวัดทางภาคกลางที่มีมหรสพช่วงกลางคืนเท่านั้น   

จากการเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์และการชมการแสดง ด้านเรื่องราวและบท
ประพันธ์ สามารถอธิบายได้ดังนี้ 
          ๑) ช่วงเวลากลางวันเป็นการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับวรรณกรรมชาดกในใบลานที่พระสงฆ์น ามา
เทศน์ให้ญาติโยมฟัง หลังจากที่ผู้สูงอายุฟังเทศน์เรียบร้อยแล้ว ผู้สูงอายุส่วนใหญ่นิยมชมการแสดงลิเก 
ท าให้คณะลิเกต่าง ๆ น าเรื่องราวที่อยู่ในนิทานชาดกมาประยุกต์เพ่ือใช้ท าการแสดง เช่น จุ๋มปาสี่ต้น จั๋น
ตะกุมาร นันทเสนกุมาร เป็นต้น เพ่ือให้ผู้สูงอายุได้ซาบซึ้งกับวรรณกรรมชาดกที่ตนเองเคยฟังพระเทศน์
เพียงอย่างเดียว และเข้าใจเกี่ยวกับความดีและความเลวให้เห็นเป็นรูปธรรมมากขึ้น   
 ๒) ช่วงเวลากลางคืน ส าหรับบทประพันธ์ที่แต่ละคณะท าการแสดงช่วงกลางคืนจะพยายาม
น าเสนอเรื่องราวที่ให้เข้ากับยุคสมัยบ้าง เรื่องราวในช่วงเวลากลางคืน จะมีการตั้งชื่อบทประพันธ์มี ๒ 
ประเภท คือ  

- ตั้งชื่อตามหลักพระพุทธศาสนา เช่น กฎแห่งกรรม กรรมตามสนอง พระคุณแม่ เป็นต้น  
- ตั้งชื่อตามบทบาท เช่น ล าดวนลืมดง เอ้ืองไพร สาวเครือฟ้า เป็นต้น  



๑๘๐ 

  แต่ เนื้ อหาเรื่องราวที่ แสดงยั งคงด าเนิน เรื่อ งราวเกี่ ยวกับกษัตริย์  ขุนนาง หรือผู้ที่ มี
ยศถาบรรดาศักดิ ์ 

ตารางที่ ๕.๒ เรื่องราวและบทประพันธ์ที่แต่ละคณะใช้แสดงในชื่อเดียวกัน 
            เรื่องพ้ืนเมืองหรือวรรณกรรมชาดก   เรื่องสมัยใหม ่
บัวระวงศ์หงส์อ ามาตย์  ทรพีร่มโพธิ์ 
เล็บมือแดงแตงอ่อนหรือมหาวงศ์แตงอ่อน  ลูกทรพี 
จั๋นตะคาปู๋จี๋ กฎแห่งกรรม 
เจ้าหงส์หิน   ลูกทรพี 
ลักษณ์วงศ์พราหมณ์เกสร  กฎแห่งกรรม 
จุ๋มปาสี่ต้นหรือสี่ยอดกุมาร  สาวเครือฟ้า 
พระสุธน มโนรา กาหลงรัง 
แก้วหน้าม้า  กรรมตามสนอง เป็นต้น 
ก าพร้าบัวตอง  
 
 จากการศึกษา พบว่า คณะลิเกล้านนาส่วนมากน าวรรณกรรมชาดกหรือการน าเรื่องราวจาก
ละครมาดัดแปลงเพ่ือให้เกิดอรรถรสในการชมลิเก ชื่อตัวละครหลักท่ีมาจากวรรณกรรมชาดกจะเป็นชื่อ
เดิม ส่วนชื่อตัวละครที่เป็นพระรองหรือนางรองเป็นชื่อที่ถูกแต่งเติมเสริมเข้าไป การแสดงจะด าเนิน
เรื่องราวกระทั่งหมดเวลา บางครั้งเรื่องราวแต่ละคณะที่น ามาแสดงไม่สามารถจบลงโดยสมบูรณ์ได้ 
โดยเฉพาะเรื่องราวที่มาจากวรรณกรรมชาดกมีเนื้อหาที่ยาวมาก แต่ท้ายสุดผู้ชมสามารถเดาเรื่องราวที่
จะต้องจบท้ายเรื่องได้  

นอกจากนั้นยังพบว่า ลิเกทุกคณะไม่แสดงเรื่องราวที่ต่อเนื่องติดต่อกันหลายวัน จากส่วนการ
แสดงที่ไม่จบในแต่ละช่วงเวลา แต่จะแสดงเรื่องใหม่ไปเรื่อย ๆ เนื่องจากหัวหน้าคณะบางคณะเกรงว่า 
ผู้ชมเกิดความเบื่อหน่ายเรื่องที่แสดงช้ าเดิม  รวมทั้งการแสดงลิเกล้านนาไม่มีการแสดงเรื่องเดิมใน
สถานที่เดียวกันหรือสถานที่ใกล้เคียง ดังนั้นหัวหน้าคณะหรือผู้ก ากับจะก าหนดเรื่องราวที่จะแสดงในแต่
ละครั้งให้จบทันต่อเวลา  

 
ขั้นตอนการแสดง 
ลิเกเป็นมหรสพอีกรูปแบบหนึ่งที่รับใช้งานเทศกาล งานบุญประจ าปีของวัดทางล้านนาตลอด

ระยะเวลาอันยาวนาน 
การแสดงลิเกเริ่มต้นด้วยการบรรเลงโหมโรง เพ่ือไหว้ครูอาจารย์ทั้งช่วงกลางวันและช่วง

กลางคืน หลังจากนั้นเป็นการออกแขกช่วงกลางวันไม่มีการเปิดตัวนักแสดง นักแสดงร่วมกันร้องเพลง
ประจ าคณะหลังม่าน การออกแขกหลังม่านของลิเกล้านนาในช่วงกลางวันนั้นเป็นชวนให้ผู้ชมมี
ความรู้สึกในการติดตามว่าผู้แสดงจะมีรูปร่างหน้าตาสะสวยเพียงใด การออกแขกของคณะลิเกจะเป็น
การร้องเพลง ซึ่งเป็นเพลงประจ าคณะลิเกล้านนา ส่วนใหญ่น าท านองเพลงลูกทุ่ง ซึ่งเพลงลูกทุ่งที่มี
จังหวะเร็วจะเป็นเพลงที่มีความสนุกสนาน รวมทั้งเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่ที่คณะลิเกน ามาเป็นเพลงเปิด
คณะนั้นเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมมาก่อนแล้ว จึงท าให้ผู้ชมคุ้นเคยกับท านองเหล่านั้นและ เป็นการท า
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ให้ผู้ชมทราบว่าการแสดงลิเกที่ก าลังจะเริ่มขึ้น หลังจากที่ร้องเพลงเปิดคณะเป็นที่เรียบร้อยแล้วหัวหน้า
คณะเริ่มปล่อยตัวนักแสดงทันที การแสดงช่วงกลางวันจะมีระยะเวลาที่ยาวมากกว่ากลางคืน ท าให้คณะ
ลิเกต้องให้ผู้แสดงตอนกลางวันจ านวนมากกว่าตอนกลางคืน  

 ส่วนการแสดงช่วงกลางคืน ก่อนเริ่มการแสดงลิเกแต่ละคณะเริ่มจากการบรรเลงเพลงโหมโรง
ไหว้ครูอาจารย์ เพื่อเป็นสิริมงคลแก่ตนเอง จากนั้นบางคณะมีการร าถวายมือ ส าหรับการร าถวายมือของ
คณะลิเกล้านนาจะร าทั้งผู้แสดงชายและผู้แสดงหญิง เพ่ือเป็นการร าถวายแก่สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ภายในพิธี 
นอกจากนั้นการร าถวายมือยังถือว่าเป็นการอบอุ่นร่างกายก่อนการแสดงด้วย และเป็นการฝึกซ้อมให้กับ
นักแสดงที่มีท่าร ายังไม่คล่องตัว จากการศึกษาคณะลิเกล้านนาที่มีสมาชิเกเป็นบุคคลทั่วไปส่วนมากเป็น
นักศึกษามาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลป์เชียงใหม่ สามารถร าเป็นตัวอย่างให้กับผู้แสดง
คนอ่ืนที่ร าไม่ได้ ถึงแม้ว่าผู้แสดงบางคนอาจร าไม่คล่องแต่เมื่อได้ดูตัวอย่างจากผู้ร าด้านหน้าก็สามารถที่จะร า
ตามได้ 

   ร้องคาราโอเกะพร้อมหางเครื่องหรือแดนเซอร์เป็นขั้นตอนสุดท้ายก่อนเริ่มการแสดง เป็นกล
ยุทธ์ของคณะลิเกคณะต่าง ๆ มักใช้เริ่มก่อนการแสดง ลิเกล้านนาไม่นิยมใช้เครื่องดนตรีสดเนื่องจากเป็น
เพ่ิมค่าใช้จ่ายทั้งนักดนตรีและเครื่องดนตรี ดังนั้นการใช้คาราโอเกะจึงเป็นรูปแบบที่เหมาะสมในการ
น าเสนอการร้องเพลงประกอบการเต้นของแดนเซอร์ การร้องเพลงคาราโอเกะส่วนมากจะน าเสนอเป็น
เพลงลูกทุ่งทั้งเพลงเก่าและเพลงใหม่ เพลงที่น ามาร้องส่วนมากเป็นเพลงที่คุ้นหูผู้ชม นักร้องที่ออกมาร้อง
จะบอกชื่อเพลงให้ผู้ชม การร้องคาราโอเกะถือได้ว่าเป็นการอบอุ่นด้านเสียงและการเตรียมพร้อมร่างกาย
ให้มีการตื่นตัว รวมทั้งเป็นการเรียกผู้ชมก่อนเริ่มการแสดง  

  จากนั้นจึงเริ่มออกแขกถือว่าเป็นขั้นตอนที่ส าคัญถือเป็นการร าลึกถึงความเป็นมาของลิเก ซึ่ง
ลิเกได้พัฒนามาจากการสวดแขก การออกแขกแต่เดิมนักแสดงชายจะแต่งตัวเป็นแขกใส่หมวกแขก ร้อง
เพลงส าเนียงแขกด้านหน้าเวที แต่การออกแขกหน้าเวทีของคณะลิเกล้านนามีรายละเอียดที่แตกต่างกัน
เล็กน้อยของแต่ละคณะ เช่น บางคณะออกแขกหลังม่านหลั งจากนั้นท าการแสดง บางคณะให้ผู้
แสดงออกทั้งหมด เพ่ือโชว์หน้าเวทีถือว่าเป็นการแสดงความพร้อม ความสวยงามของเครื่องแต่งกาย 
รวมทั้งความงามของผู้แสดง หัวหน้าคณะจึงให้ผู้แสดงทุกคนออกมาร้องเพลงและตบมือด้านหน้าเวที 
บางคณะให้ผู้แสดงเด็กออกมาเต้นแขกประกอบการร้องเพลงออกแขก ดังนั้นการออกแขกของลิเก
ล้านนา เพ่ือให้เห็นความพร้อมเพียงของผู้แสดงและความสวยงามของเครื่องแต่งกาย รวมทั้งระลึกถึง
ความเป็นมาของลิเกซึ่งเริ่มต้นจากการสวดของแขก 
   หัวหน้าคณะลิเกหรือผู้ก ากับบทมีการนัดแนะบทบาทก่อนในช่วงเวลาที่ผู้แสดงแต่งตัว มีการ
บันทึกชื่อนักแสดงกับบทบาท เพ่ือว่าถ้าแสดงครั้งต่อไปจะได้ไม่มีการเปลี่ยนบทเพ่ือความคล่องตัวของ
นักแสดง หัวหน้าคณะลิเกหรือผู้ก ากับบทไม่มีการบอกบทหลังม่าน ถ้าผู้แสดงจดจ าบทบาทของตนเอง
ไม่ได้สามารถถามก่อนออกแสดงด้านหน้าเวที การแสดงลิเกผู้แสดงต้องมีไหวพริบในการโต้ตอบบทบาท
ซ่ึงกันและกัน แต่เดิมนั้นถ้าผู้แสดงจ าบทบาทของตนเองไม่ได้ จะมีผู้บอกบทอยู่หลังม่าน ปัจจุบันไม่มีการ
บอกบทหลังม่าน ถ้าผู้แสดงจ าไม่ได้จะถามผู้ก ากับอีกครั้งก่อนออกแสดง 

ก่อนเริ่มการแสดงหัวหน้าคณะลิเกมีการประชาสัมพันธ์คณะของตน รวมทั้งแสดงความขอบคุณ
ผู้มีอุปการคุณเจ้าภาพที่ได้สนับสนุน จากนั้นจึงได้น าเสนอคุณสมบัติของผู้แสดงแต่ละคน เพ่ือกระตุ้นให้
ผู้ชมอยากรู้จักผู้แสดงในบทบาทต่าง ๆ  
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การด าเนินเรื่องราวผู้แสดงมีวิธีด าเนินเรื่องเพ่ือให้ผู้ชมทราบเรื่องราวที่ก าลังด าเนินอยู่โดยการ
พรรณนา เช่น กล่าวถึงชื่อตนเอง พ่อ แม่ ลูก เมีย กล่าวถึงความเป็นมาของเรื่องราว เป็นต้น การ
กล่าวถึงเหตุการณ์ที่ก าลังจะเกิดขึ้นและกล่าวถึงบุคคลต่อไปของผู้แสดงเป็นสิ่งที่ส าคัญส าหรับการด าเนิน
เรื่องว่าเป็นคนเช่นใด มีความส าคัญอย่างไร ถือว่าเป็นกลยุทธ์ในการกระตุ้นเตือนให้กับนักแสดงคนต่อไป 
และเป็นการโยนบทบาทให้กับผู้แสดงคนต่อไปได ้

  ดังนั้นการปล่อยนักแสดงคนแรกที่ออกมาจึงมีความส าคัญต่อการด าเนินเรื่องราวที่แสดง 
นักแสดงคนแรกต้องเป็นผู้ที่ท าให้ผู้ชมติดตามเรื่องราวที่จะก าลังด าเนินไป การประกาศปล่อยตัว
นักแสดงที่ออกเป็นคนแรก มี ๓ แบบ คือ ๑) ตัวโกงชาย ๒) พระเอก ๓) พ่อพระเอก หัวหน้าคณะจะ
ประกาศให้ผู้ชมทราบว่านักแสดงที่จะแสดงเป็นใคร มาจากไหน มีอาชีพอะไรหรือเรียนที่ไหน รับบทบาท
อะไร ซึ่งถือว่าเป็นการให้เครดิตกับผู้แสดง และเพ่ือให้ชื่อได้ติดอยู่ในความทรงจ าของผู้ชม 
    ด้านการเจรจาส าหรับการแสดงลิเกล้านนา บทเจรจาแบ่งเป็น ๒ แบบ คือ ๑) เจรจาเป็น
ภาษากลาง ๒) เจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง  

   บทพูดหรือบทเจรจามี ๒ แนวคิด คือ ๑) ผู้แสดงที่เจรจาเป็นภาษากลางจะเป็นนักแสดงที่มา
จากภาคกลาง หรือเฉพาะพระเอกนางเอกเท่านั้น เนื่องจากลิเกเป็นการแสดงที่มาจากภาคกลาง ๒) ผู้
แสดงที่เจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมืองเพราะคิดว่าเป็นการอนุรักษ์ทางด้านภาษาและการเจรจาเป็นภาษา
พ้ืนเมืองสามารถเจรจาได้ถึงแก่นแท้ของภาษาได้เป็นอย่างดี และผู้ชมนิยมให้เจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง
มากกว่าเป็นภาษากลาง ส่วนตัวตลกของทุกคณะยังคงใช้ภาษาค าเมือง 
    ท่าร าของนักแสดง พบว่า ๑) ร าออกตั้งแต่ข้างโรงจนถึงหน้าเตียง ๒) ร าช่วงสั้น ๆ ข้างโรง
และหน้าเตียง ๓) ไม่ร า โดยใช้วิธีการปิดม่านแล้วผู้แสดงออกมายืนที่เตียงหน้าเวที  ๔) มีท่าร าตีบทบ้าง
เล็กน้อย โดยใช้การวาดมือไปมา หรือการใช้นิ้วชี้ชี้ที่ผู้แสดงคนอื่น และท่าร าที่ใช้มากท่ีสุดคือ ท่าเสียใจ  

  เนื่องจากการแสดงลิเกล้านนา ผู้แสดงไม่เน้นเรื่องท่าร าว่าร าสวยหรือไม่ ผู้แสดงจึงไม่ได้ฝึกฝน
การร าที่ถูกต้องและสวยงาม เนื่องจากการร าเป็นการใช้ทักษะที่จะต้องใช้การฝึกฝนเพ่ือให้ร าได้อย่าง
สวยงาม และใช้ท่าร าตีบทได้อย่างเหมาะสม ท่าร าของนักแสดงส่วนใหญ่มาจากครูพักลักจ า จึงไม่
สามารถบ่งบอกชื่อท่าร าและความหมายของท่าร าได้โดยตรง มีบางคณะที่นักแสดงมีพ้ืนฐานการร ามา
จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยน าท่าร าแม่บทพ้ืนฐานนาฏศิลป์ไทยจากท่าร าแม่บทเล็กมาดัดแปลง
บ้าง เช่น ท่าสอดสร้อยมาลา ท่าผาลา ท่าโบก ท่าร้องไห้ ท่าเดิน เป็นต้น หรือนักแสดงจดจ ามาจากท่า
ฟ้อนหรือละครท าให้ไม่สามารถบอกชื่อท่าร าได้ รวมทั้งผู้ชมไม่นิยมที่ต้องการชมความสวยงามของท่าร า 
แต่ต้องการให้การแสดงมีความรวดเร็ว ฉับไว  

  การแสดงช่วงกลางคืนของคณะลิเกล้านนามีระยะเวลาสั้นกว่าช่วงกลางวัน เมื่อหมดเวลาถือ
ว่าการแสดงได้จบลง ไม่ว่าเรื่องที่แสดงสามารถจะจบได้หรือไม่ก็ตาม นักแสดงต้องพยายามสรุปเรื่องราว
เพ่ือจบลงให้ได้ จากนั้นผู้แสดงที่ยังอยู่ในฉากสุดท้ายจะยืนตรงเพ่ือขอบคุณผู้ชม และร้องหรือบรรเลง
เพลงสรรเสริญพระบารมี ถ้าแสดงหลายคืนจะร้องเพลงสรรเสริญบารมีในคืนสุดท้ายของการแสดง หรือ
บางคณะจะร้องเพลงค าวอนก่อนลา เพ่ือบ่งบอกให้ผู้ชมทราบว่าการแสดงได้หมดเวลาลงแล้ว หลังจาก
นั้นปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีและเพลงมหาฤกษ์ นักแสดงทุกคนยืนตรงเพื่ออ าลาผู้ชม  
            หัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณผู้ชมและเชิญชวนให้ติดตามชมการแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป 
หลังจากนั้นนักแสดงทุกคนท าการขอขมาซึ่งกันและกันตามล าดับอายุ ผู้ท าขึ้นขันก านลท าพิธีลาเครื่อง
ก านล  
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            เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ 
             เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับลิเกของลิเกล้านนาแต่ละคณะมีพัฒนาการมาตลอดเวลา
โดยเฉพาะช่วงหลังได้รับอิทธิพลเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับจากลิเกภาคกลาง ดังนั้นด้วย
เทคโนโลยีด้านการสื่อสารทันสมัยมากขึ้นสามารถค้นหาจากเว็ปไซค์ต่าง ๆ ที่มีการประกาศลงขายใน
รูปแบบของมือสอง ท าให้เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับหาซื้อง่ายกว่าอดีต ผู้แสดงส่วนมากของลิเก
แต่ละคณะสั่งซื้อเป็นของตนเอง ราคาประมาณ ๓,๐๐๐-๕,๐๐๐ บาท ส าหรับผู้แสดงใหม่ทั้งผู้แสดงชาย
และหญิงที่ยังไม่แน่ใจว่าต้องการแสดงลิเกอย่างจริงจัง ทางคณะมีชุดส ารองประมาณ ๔-๖ ชุด แต่เมื่อผู้
แสดงแน่ใจว่าต้องการแสดงลิเกเพ่ือหารายได้พิเศษจึงจ าเป็นต้องมีเป็นของตนเอง เครื่องแต่งกายและ
เครื่องประดับลิเกเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่มีความส าคัญมากที่ท าให้คนดูมีความพึงพอใจในการแสดงด้วย
เช่นกัน ถ้าเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับไม่สวยงามหรือไม่อลังการจะท าให้การแสดงของคณะลิเกนั้น
ดูจืดชืดไม่มีสีสัน 
            เนื่องจากการลงทุนตัดเครื่องแต่งกายและซื้อเครื่องประดับ ถือว่าเป็นการลงทุนที่สูงมาก 
เพราะเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับมีราคาที่แพงมากไม่คุ้มค่ากับรายได้ที่ได้รับในการแสดงแต่ละครั้ง 
แต่ผู้แสดงส่วนมากยินดีที่จะซื้อมือสองต่อจากผู้แสดงที่ไม่ต้องการใช้เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับเหล่านั้น
มาเป็นของส่วนตัว นอกจากนั้นผู้แสดงถือว่าการแสดงลิเกไม่ใช่อาชีพหลักท่ีแน่นอน เครื่องแต่งกายและ
เครื่องประดับลิเกมีเพียง ๑-๒ ชุด จึงเพียงพอต่อการแสดงแต่ละครั้ง ซึ่งมีความแตกต่างกับผู้แสดงลิเก
ภาคกลางที่มีการลงทุนที่สูงเพ่ือตัดเครื่องแต่งกายและเครื่องประดับแบบใหม่ ๆ ผู้แสดงเหล่านั้นแสดง
ลิเกเป็นอาชีพลิเกเพียงอย่างเดียวและมีงานแสดงลิเกตลอดเกือบทั้งปี ถือว่าเป็นสิ่งที่คุ้มค่ากับการลงทุน 
              ส่วนคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์เป็นคณะเดียวที่เสื้อผ้านักแสดงหญิงนางรัตนา 
ปาระมียองเป็นผู้ตัดเย็บเอง รวมทั้งเครื่องประดับที่น ามาประดิษฐ์เพ่ือความประหยัดค่าใช้จ่าย เนื่องจาก
นักแสดงเป็นนักเรียนที่ไม่ได้เล่นแสดงลิเกเป็นอาชีพจึงไม่จ าเป็นต้องซื้อไว้เป็นของตนเอง ยกเว้นเครื่อง
แต่งกายผู้แสดงชายที่ทางคณะต้องสั่งซื้อมือสอง 
            การแต่งหน้าลิเกเป็นทั้งศิลป์อย่างหนึ่ง ผู้แสดงลิเกทุกคนต้องมีความสามารถในการแต่งหน้า
เองได้อย่างสวยงาม การแต่งหน้าลิเกนั้นไม่เหมือนกับการแต่งหน้าทั่วไป การแต่งหน้าต้องมีความคมเข้ม
หรือว่าการแต่งหน้าจัดมากกว่าการแต่งหน้าปกติ เนื่องจากผู้แสดงต้องการให้ผู้ชมที่อยู่ในระยะไกลเห็น
สัดส่วนของหน้าได้ชัดเจน การแต่งหน้าของผู้แสดงจึงถือว่าเป็นองค์ประกอบส าคัญของผู้แสดงลิเก 
นอกจากนั้นผู้แสดงควรแต่งหน้าให้เข้ากับบทบาทตนเอง เช่น การแต่งหน้าตัวโกงจะต้องแต่งหน้าให้สี
โดดเด่น ตลกจะต้องแต่งหน้าทาปากไม่เหมือนผู้แสดงในบทบาทอ่ืน หรือการแต่งหน้าแบบยักษ์ควรจะมี
การแต่งคิ้วทาปากให้แตกต่างกันมนุษย์  เป็นต้น บนเวทีมีทั้งแสงไฟ สปอต์ไลค์ และไฟสี ที่ส่งเสริมให้ผู้
แสดงมีความงดงามทั้งหน้าตา เครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับดูสวยงาม ผู้แสดงที่แต่งหน้าเบาบางจะท าให้
ความแรงของแสงไฟชนิดต่าง ๆ ที่ส่องบนเวทีท าให้ใบหน้านักแสดงหายไปกับแสงไฟ ดังนั้นนักแสดงต้อง
แต่งหน้าให้เข้มจัดเพ่ือให้โดดเด่นเป็นจุดสนใจของผู้ชม 
 
            เวท ี
             เวทีหรือโรงลิเกยกจากพ้ืนประมาณ ๑ เมตร หรือ ๑.๕ เมตร ท าด้วยโครงเหล็ก มีหลังคาที่
เป็นทรงหมาแหงนคลุมด้วยผ้าเต็นท์ แบ่งพ้ืนที่เป็น ๓ ส่วนคือ เวทีแสดง หลังเวทีใช้ส าหรับเตรียมตัว
ก่อนออกแสดงหรือพักผ่อน และด้านข้างเป็นเวทีดนตรี เวทีลิเกมีขนาดมาตรฐานคือ กว้าง ๖ เมตร ลึก 
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๖ - ๘ เมตร มีฉากผ้ากั้นกลางสูง ๓.๕ เมตร หน้าฉากเป็นเวทีแสดง หลังฉากเป็นหลังเวที ถัดจากเวที
แสดงไปทางขวามือของผู้แสดงเป็นเวทีดนตรีสูงเสมอกัน ขนาดกว้าง ๓ เมตร ลึก ๔ เมตร บนเวทีแสดงมี
เตียงอเนกประสงค์ตั้งกลางติดกับฉากหลัง ดังนั้นราคาการจ้างลิเกข้ึนอยู่กับจ านวนคนและขนาดของเวที
ด้วยเช่นกัน 
            เวทีหรือโรงลิเกเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ เวทีหรือโรงลิเกของล้านนามีการพัฒนารูปแบบมา
โดยตลอด ตั้งแต่เป็นเพิงแบบง่าย ๆ จนเป็นรูปแบบเวทีที่เป็นโครงเหล็ก แต่เดิมคณะลิเกไม่จ าเป็นต้องมี
เวทีหรือโรงลิเกที่ต้องจัดการด้วยตนเอง เนื่องจากทางผู้จัดหาหรือเจ้าภาพต้องเป็น      ผู้จัดหาหรือ
จัดการให้หมด ถ้าแสดงภายในวัดส่วนใหญ่ทางวัดมีโรงลิเกถาวร เนื่องจากวัดใช้จัดแสดงมหรสพทั้งหลาย 
ปัจจุบันวัดต้องการพ้ืนที่ส าหรับสิ่งปลูกสร้างอย่างอ่ืน โรงลิเกจึงต้องรื้อถอนออก จึงเป็นหน้าที่ของคณะ
ลิเกที่ต้องจัดหาเวทีหรือโรงลิเกเอง ซึ่งลิเกคณะใดไม่มีเวทีเป็นของตนเองต้องไปจ้างหาผู้รับเหมาเพ่ือ
ติดตั้งขึ้นมา ซึ่งค่าใช้จ่ายส่วนนี้อาจถูกคิดเพ่ิมจากราคาเดิมที่ตั้งไว้ ปัจจุบันคณะลิเกส่วนมากมีเวทีลิเก
เป็นของตนเอง เพ่ือสะดวกต่อการรับงาน เพ่ือเจ้าภาพที่จัดหาคณะลิเกไปแสดงโดยไม่ต้องยุ่งยากในการ
จ้างเวทีด้วย  
              ตารางที่ ๕.๓  สรุป เวที แสง สี เสียงของคณะลิเก 

คณะลิเก เวท ี แสงสีเสียง 
มี ไม่มี มี ไม่มี 

คณะมีชัยนาฏศิลป์     
คณะอุดมนาฏศิลป์     
คณะ ส.สันคะยอม ๒     
คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์     
คณะ ส.ส าราญศิลป์     
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง     

               
            ฉาก 
             ฉากเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญส าหรับการแสดงลิเก ฉากเป็นสิ่งที่สมมุติขึ้นมาเกี่ยวกับสถานที่
ที่ท าให้ผู้ชมเกิดอารมณ์คล้อยตาม ฉากลิเกถูกวาดขึ้นเป็น ๒ มิติ คือ ความกว้างและความลึก เพ่ือให้เห็น
เหมือนอยู่สถานที่จริง รวมทั้งความสวยงามที่ขึ้นอยู่กับฝีมือของช่างวาดภาพที่ได้วาดฉากเหมือนของจริง
หรือไม่ ฉากของคณะลิเกล้านนายังนิยมใช้ผ้าดิบวาดฉาก ไม่นิยมใช้ไวนิวส์หรือการใช้จอLED เป็นฉาก
ด้านหลัง เนื่องจากเป็นการลงทุนที่สูงมาก ฉากลิเกที่ทุกคณะมีดังนี้ ๑) ฉากท้องพระโรง ๒) ฉากนอก
เมือง ๓) ฉากในป่าน้ าตก ๔) ฉากกระท่อมพระฤษี และ ๕) ฉากภายในบ้าน   
             ฉากของคณะลิเกล้านนาเป็นฉากด้านข้างเป็นผ้าใบ ๒ ผืน อยู่ทางด้านซ้าย - ขวาของเวที 
เป็นภาพประตูสมมติเป็นทางเข้าออกของผู้แสดง แต่ฉากหลังมีหลายผืนแต่ละผืนจะม้วนกับแกนท่อ
เหล็กแขวนซ้อนกันอยู่เหนือเวทีหลังเตียงอเนกประสงค์ โดยจะคลี่ออกมาใช้หรือม้วนเก็บขึ้นไปเมื่อ
เปลี่ยนฉากโดยใช้เชือกดึง และมีระบายผ้าเขียนชื่อคณะลิเกด้านบนขื่ออีก ๑ ผืน  
            แสงและสี เป็นองค์ประกอบที่มีความส าคัญส าหรับลิเกล้านนาอย่างยิ่งไม่ว่าจะต้องแสดงช่วง
กลางวันหรือช่วงเวลากลางคืน เนื่องจากบนเวทีจะต้องใช้แสงไฟจ านวนมากเพ่ือให้บนเวทีเกิดความสว่าง
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ไสว แสงและสีจะท าให้ผู้แสดงที่ออกมาแสดงหน้าเวทีมีความสดใส สวยงามนั้นขึ้นอยู่กับความแรงของ
แสงและสีด้วยเช่นกัน  
             ดังนั้นฉากและแสงสี มีความสัมพันธ์กันอย่างยิ่ง ฉากจะมีความสวยสดใสหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับ
แสงไฟที่ให้ความสว่างและสีที่สดใสหรือมืดมัว ช่างแสงและสีต้องเข้าใจองค์ประกอบของศิลปะด้วย 
 
             ระบบเสียง 
             ระบบเสียงเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญ เดิมทีลิเกล้านนาไม่ได้ใช้เครื่องเสียง ผู้แสดงลิเกต้องร้อง
ด้วยเสียงที่สูงกว่าปกติเพ่ือให้ผู้ชมได้ยิน ปัจจุบันระบบเสียงมีความจ าเป็นส าหรับคณะลิเก เนื่องจากต้อง
แสดงสถานที่กว้างหรือลานโล่ง ๆ ท าให้คณะลิเกต้องมีระบบเสียงมาช่วยส าหรับการร้องของผู้แสดงและ
วงปี่พาทย์ เพ่ือให้มีเสียงดังและชัดเจน การจัดการระบบเสียงส าหรับผสมเสียงเพ่ือไม่ให้เสียงที่ออกมามี
เฉพาะความแหลมและดังเท่านั้น ช่างผสมเสียงจะต้องมีความรู้ในการผสมเสียงระหว่างวงปี่พาทย์และ
นักแสดงที่ร้องกลอนให้มีความกลมกลืนกัน เพ่ือให้ผู้ชมไม่มีความรู้สึกว่าหนวกหูมากกว่าความไพเราะ
ของบทเพลง 
 
              เครื่องดนตร ี

    เนื่องจากดนตรีไทยและนักดนตรีไทยได้ตามเสด็จพระราชชายาเจ้าดารารัศมี ท าให้ดนตรี
ไทยและบทเพลงได้แพร่กระจายในเชียงใหม่ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดง จึงเกิดการ
ผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือและวงปี่พาทย์ภาคกลาง เครื่องดนตรีภาคกลางได้แก่ 
ระนาดเอกและกลองทัด ส่วนเครื่องดนตรีภาคเหนือ ได้แก่ กลองเต่งถิ้งและกลองโป่งโป้ง เป็นเครื่อง
ดนตรีที่นิยมใช้เป็นเครื่องประกอบจังหวะในพิธีฟ้อนผีมด 
      คณะลิเกที่บรรเลงระนาดเอกแบบพ้ืนเมือง ได้แก่ คณะ ส.สันคะยอม ๒ และคณะอุดม
นาฏศิลป์ 

    คณะลิเกระนาดเอกแบบภาคกลาง ได้แก่ คณะมีชัยนาฏศิลป์ คณะ ส.ส าราญศิลป์ คณะ
วัยรุ่นประยุกต์ดอกสมบูรณ์ศิลป์ 

    ส่วนคณะบรรเลงเพชรรุ่ง เป็นคณะลิเกท่ีมีความเป็นภาคกลางมากกว่าภาคเหนือจึงน าเครื่อง
ดนตรีมอญเข้ามาผสมผสาน ได้แก่ รางหงส์ เปิงมางคอก ฆ้องมอญ แต่ยังใช้เครื่องประกอบจังหวะเป็น
กลองเต่งถ้ิงและ กลองโป่งโป้ง 
    การวางเครื่องดนตรีมี ๒ รูปแบบ คือ ๑) วางบนพ้ืน ๒) วางบนตั่ง 
              วงปี่พาทย์วางด้านซ้ายมือของผู้ชมหรือขวามือของผู้แสดง ระนาดเอกอยู่ด้านหน้า เครื่อง
หนังกลองทัดจะอยู่ด้านซ้ายมือของระนาดเอก กลองเต่งถิ้ง วางด้านซ้ายมือของผู้บรรเลง และด้าน
ขวามือเป็นกลองโป่งโป้ง เมื่อต้องการใช้กลองตีประกอบจังหวะประเภทใด ผู้บรรเลงจะหมุนตัวไปตี
กลองนั้น ๆ 

   ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกนั้นถือว่ามีความส าคัญกับการส่งเสริมบทบาท อากัปกิริยา
ของผู้แสดงเป็นอย่างยิ่ง การด าเนินเรื่องจะสนุกสนาน ตื่นเต้นเร้าใจ การเกี้ยวพาราสี หรือเวลาอยู่ใน
อารมณ์โศกเศร้าเสียใจ นั้นผู้บรรเลงดนตรีจะต้องมีประสบการณ์ ปฏิภาณ ไหวพริบ ส าหรับการจะน า
บทเพลงมาบรรเลงประกอบการแสดงในบทบาทต่างนั้นให้ผู้ชมได้สัมผัสถึงการแสดงได้เป็นอย่างดี 
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   วงปี่พาทย์ที่บรรเลงประกอบการแสดงลิเกล้านนา มีจ านวนผู้บรรเลงเพียง ๓ คน ซึ่งเป็น
ข้อจ ากัดของคณะลิเกต้องการนักดนตรีเพียงเท่านี้ ซึ่งนักดนตรีที่บรรเลงในวงประกอบด้วย ๑) ผู้บรรเลง
ระนาดเอก ๒) ผู้บรรเลงกลองเต่งถิ้ง กลองโป่งป่ง และกลองทัด และ๓) ผู้บรรเลงฉิ่งฉาบ จึงท าให้หน้าที่
บรรเลงท านองอยู่ที่ผู้ที่บรรเลงระนาดเอกเพียงคนเดียวไม่มีเครื่องดนตรีอ่ืน เช่น ฆ้องวงใหญ่ช่วยเหลือ
ด้านท านองหลัก ท าให้ไม่ค่อยมีนักดนตรีที่บรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดงลิเกล้านนา ซึ่งแตกต่าง
กับวงปี่พาทย์ที่บรรเลงประกอบลิเกภาคกลางเป็นวงปี่พาทย์ที่เต็มรูปแบบไม่ว่าจะเป็นวงปี่พาทย์เครื่อง
ห้า วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ขึ้นอยู่กับความต้องการของเจ้าภาพว่าต้องการขนาดการแสดงขนาดใด  
    การแสดงลิเกล้านนานั้นคณะลิเกกับนักดนตรีจะรู้จักกันส่วนมาก เนื่องจากนักดนตรีที่
บรรเลงระนาดมีจ านวนไม่มากจึงบรรเลงให้กับหลาย ๆ คณะท าให้รู้จักกัน และนักดนตรีบางคนบรรเลง
ให้กับคณะลิเกจนเป็นเจ้าประจ า ท าให้นักดนตรีเข้าใจผู้แสดงลิเก ดังนั้นนักดนตรีโดยเฉพาะคนระนาด
จะต้องมีประสบการณ์ รวมทั้งปฏิภาณ ไหวพริบ ที่ต้องรับมือกับการร้องส่งเพลงในรูปแบบต่าง ๆ ของผู้
แสดง ซึ่งถ้าผู้แสดงร้องเพลงส่งมาแล้วนักดนตรีรับไม่ได้ถือว่าจนเพลง  
 
๕.๒ การบริหารจัดการ 
             การรับงาน 
             จากการศึกษาการรับงาน พบว่า การรับงานของคณะลิเกมีความแตกต่างกับจากภาคกลาง 
ลิเกล้านนารับงานเป็นงานปลีก ด้วยแต่ละคณะมีชื่อเสียงมายาวนานท าให้เจ้าภาพไว้ใจที่ติดต่องาน
เพ่ือให้แสดงตามงานเทศกาลหรืองานประเพณีของวัดโดยตรง ส่วนงานวิกในปัจจุบันคณะลิเกล้านนาไม่
มีการแสดงรูปแบบการเปิดวิก เนื่องจากมีสื่อบันเทิงหลากหลายท าให้ผู้ ชมมีทางเลือกในการชม ความ
นิยมการชมลิเกในปัจจุบันลดลง การเปิดวิกลิเกจึงไม่ใช่เป็นทางเลือกท่ีดีส าหรับคณะลิเกที่จะท าการเปิด
วิกเพ่ือเก็บเงินค่าผ่านประตู  
               งานแสดงลิเกล้านนามีช่วงระยะเวลาจ ากัด แค่งานเทศกาล งานประจ าปีหรืองานปอยหลวง
ของวัดต่าง ๆ งานจะเริ่มต้นในช่วงเดียวกันและเสร็จสิ้นในช่วงเวลาเดียวกัน เช่น งานสรงน้ าพระ และ
งานปอยหลวง ซึ่งงานปอยหลวงจะเริ่มข้ึนหลังออกพรรษา งานปอยหลวงเป็นงานที่เฉลิมฉลองถาวรวัตถุ
ของวัดที่ศรัทธาได้ร่วมกันสร้างขึ้นมาที่ต้องใช้ระยะเวลาที่ยาวนานมาก ดังนั้นการจัดงานปอยหลวงไม่ใช่
ทุกวัดสามารถจัดงานได้และไม่สามารถจัดได้ทุกปี ถ้าวัดที่ต้องการจัดงานปอยหลวงต้องใช้ก าลังทรัพย์
มากในการเฉลิมฉลอง รวมทั้ งการจัดมหรสพเพ่ือมาเฉลิมฉลองต้องผ่านความเห็นชอบจาก
คณะกรรมการวัด คณะลิเกที่มาท าการแสดงภายในวัดต้องเป็นคณะลิเกที่มีชื่อเสียงเป็นที่รู้จักของ
คณะกรรมการวัดและสมาชิกในชุมชน ส่วนงานสรงน้ าพระธาตุเป็นงานประจ าปีซึ่งจะมีการจัดงานเพียง
บางวัดเท่านั้น คณะลิเกที่รับงานสรงน้ าพระธาตุจะเป็นคณะที่เป็นขาประจ าของวัดนั้น ๆ เจ้าภาพมัก
ติดต่อว่าจ้างคณะลิเกที่ตนเองคุ้นเคยหรือที่ชื่นชอบผลงานคณะลิเกนั้นเป็นอันดับแรก  
              วัดจะมีวิธีการหาลิเกมาแสดงโดย ๑) เลือกคณะลิเกที่เคยมาท าการแสดงภายในวัด ๒) ถ้า
ทางวัดไม่เคยหาลิเกมาท าการแสดงเลย คณะกรรมการจะวิธีสอบถามศรัทธาญาติโยม รวมทั้ง
คณะกรรมการวัดที่รู้จักกันเกี่ยวกับคณะลิเกต่าง ๆ ๓) เลือกคณะลิเกที่มีราคาไม่แพง 
              ดังนั้นเมื่อวัดมีความคุ้นเคยกับคณะลิเกการรับงานแต่ละคณะจะรับงานเองโดยไม่ผ่าน
นายหน้า การรับงานคณะลิเกส่วนมากจะอยู่ในบริเวณเขตเชียงใหม่ ล าพูน เชียงราย  



๑๘๗ 

              นอกจากนั้นคณะยังมีการดูแลสมาชิกภายในคณะเป็นอย่างดี ให้ความช่วยเหลือมียามเกิด
ปัญหาทั้งปัญหาส่วนตัวและปัญหาที่เกิดขึ้นจากผู้แสดงเอง หัวหน้าคณะให้การดูช่วยเหลือประหนึ่งญาติ 
ท าให้ผู้แสดงส่วนใหญ่ที่เป็นสมาชิกประจ าของคณะให้ความเคารพต่อหัวหน้าคณะและมีความรักใคร่
สามัคคีกันภายใน  
              ความแตกต่างระหว่างลิเกภาคกลางกับคณะลิเกล้านนา คือ คณะลิเกล้านนาไม่มีส านักงานที่
เป็นรูปแบบเฉพาะเจาะจงเพ่ือให้ลูกค้ามาติดต่อ การประชาสัมพันธ์มีเฉพาะป้ายผ้า     ไวนิวส์หรือไม้อัด
ที่มีชื่อคณะกับเบอร์โทรศัพท์ที่ติดกับรถขนอุปกรณ์เท่านั้นที่มีการเขียนบรรยายสรรพคุณหรืออัตลักษณ์ที่
โดดเด่นบ้างเล็กน้อย การบรรยายคุณลักษณ์ของผู้แสดงต่อเมื่อจะออกท าการแสดงเท่านั้น  
            ส่วนการตั้งฉายาพระเอกหรือนางเอกของคณะลิเกล้านนา ไม่ได้มีผลต่อการประชาสัมพันธ์
คณะลิเกแต่อย่างใด เนื่องจากลิเกล้านนามีความแตกต่างกับลิเกภาคกลางตรงที่ ลิเกล้านนาไม่มีแม่ยกที่
ติดตามพระเอกเพ่ือให้รางวัลหรือคอยช่วยเหลือเกื้อกูล ผู้ชมที่มาชมไม่ได้รับอิทธิพลการชมลิเก
เหมือนกับผู้ชมทางภาคกลาง ซึ่งเมื่อนิยมชมชอบพระเอกลิเกจะตบรางวัลพิเศษให้เป็นส่วนตัว  
 
          การเงิน 
         รายได้รับสุทธิแต่ละคณะมีความแตกต่างกัน เนื่องจากจ านวนนักแสดงที่แตกต่างกัน รวมทั้ง
ค่าใช้จ่ายด้านด้านเครื่องเสียง และเวทีท าให้แต่ละคณะเหลือรายได้แตกต่างกัน ดังนี้ 

ตารางที่ ๕.๔ สรุป การเงินของแต่ละคณะ 
คณะ รายได้ต่อเวลา/บาท ค่าใช้จ่าย/บาท รายได้ที่เหลือ/บาท 
คณะมีชัยนาฏศิลป์ ๑๑,๐๐๐-๑๕,๐๐๐ ๑๐,๐๐๐-๑๒,๐๐๐  ๓,๐๐๐ 
คณะอุดมนาฏศิลป์ ๑๐,๐๐๐-๑๕,๐๐๐ ๕,๐๐๐-๘,๐๐๐ ๕,๐๐๐-๖,๐๐๐ 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ ๑๕,๐๐๐-๒๐,๐๐๐ ๑๐,๐๐๐-๑๕,๐๐๐ ๘,๐๐๐-๑๐,๐๐๐ 
คณะวัยรุ่นดอกสมบูรณ์ศิลป์  ๑๐,๐๐๐-๑๓,๐๐๐ ๑๐,๐๐๐-๑๑,๐๐๐ ๒,๐๐๐-๓,๐๐๐ 
คณะ ส.ส าราญศิลป์ ๑๒,๐๐๐-๑๓,๐๐๐ ๑๐,๐๐๐-๑๑,๐๐๐ ๑,๐๐๐ – ๓,๐๐๐ 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง ๑๐,๐๐๐-๑๓,๐๐๐ ๓,๐๐๐-๔,๐๐๐ ๑๐,๐๐๐ 
 
ตารางที่ ๕.๕ รายจ่าย 
คณะ ค่าตอบแท

นผู้แสดง/
ต่อเวลา 

ค่าตอบแทน
นักดนตรี/ต่อ
เวลา 

ค่าเวที/ต่อ
เวลา 

ค่าเครื่อง
เสียง/ต่อ
เวลา 

อ่ืน ๆ/ต่อ
งาน 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ ๕,๘๒๐ ๑,๕๐๐ ๕,๐๐๐ ๑,๔๐๐ ๑,๐๐๐ 
คณะอุดมนาฏศิลป์ ๓,๑๐๐ ๒,๑๐๐ - - ๑,๐๐๐ 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ ๒,๗๕๐ ๒,๒๐๐ - - ๔,๐๐๐ 
คณะวัยรุ่นดอก
สมบูรณ์ศิลป์  

๕,๐๐๐ ๘๐๐ - ๓,๔๐๐ ๕,๖๐๐ 

คณะ ส.ส าราญศิลป์ ๓,๑๕๐ ๑,๓๐๐ ๑,๕๐๐ ๑,๒๐๐ ๒,๐๐๐ 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง ๔,๙๐๐ ๑,๓๐๐ - - - 



๑๘๘ 

จากข้อมูลการสัมภาษณ์ เห็นได้ว่ารายได้สุทธิของแต่ละคณะที่เหลือจากการหักค่าใช้จ่ายของแต่
ละคณะมีความแตกต่างกัน เนื่องจากการเกณฑ์การตั้งค่าตอบแทนของผู้แสดง นักดนตรี และค่าเวที 
เครื่องเสียง ขึ้นอยู่กับรายได้จากการรับงานแสดงลิเกของหัวหน้าคณะ และที่เหลือสุทธิของตนเอง 
รายได้ของผู้แสดงและนักดนตรีได้รับมากหรือน้อยขึ้นอยู่กับจ านวนเวลาที่ได้แสดงในแต่ละครั้ง ซึ่งการ
รับงานของคณะลิเกในปัจจุบันมีผลมาจากสภาวะทางเศรษฐกิจของวัดที่จะจัดงานแต่ละครั้ง ท าให้
จ านวนงานที่รับลดลงทุกปี ดังนั้นคณะลิเกจึงมีเกณฑ์ราคาในการรับงานที่แตกต่างกันไปและขึ้นอยู่กับ
ระยะทางใกล้ไกล  
 
          สถานภาพของนักแสดง 
          นักแสดงทั้ง ๖ คณะ พบว่า  อันดับ ๑ เป็นนักเรียนนักศึกษา  ๓๕ คน  
      อันดับ ๒ รับจ้างทั่วไป      ๑๗ คน  
                                             อันดับ ๓ ค้าขาย    ๙ คน 
      อันดับ ๔ เล่นลิเก    ๗ คน 
      และอาชีพอ่ืน ๆ                     ๒๓ คน 
           รวม   ๙๑ คน 
 
            จากข้อมูลการสัมภาษณ์นักแสดงเห็นได้ว่าจ านวนผู้แสดงส่วนมากเป็นนักเรียนนักศึกษา 
นักแสดงที่เป็นนักศึกษาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนาศิลป์ส่วนใหญ่เป็นศึกษาสาขาเอกการละครที่ต้องการ
หาประสบการณ์ในด้านการแสดง ส่วนนักเรียนที่เป็นนักแสดงต้องการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์และ
หารายได้พิเศษ นอกจากนั้นนักแสดงจะมาจากอาชีพอ่ืน  ๆ เห็นได้ว่าผู้ที่แสดงลิเกเป็นอาชีพอย่างเดียวมี
จ านวนน้อย ด้วยการรับงานที่มีจ านวนน้อยและค่าตอบแทนที่ได้รับจากการแสดงลิเกมีจ านวนที่ไม่มาก
พอที่สามารถรับแสดงเป็นอาชีพหลักได้ ท าให้ผู้แสดงของคณะลิเกล้านนาต้องมีอาชีพอ่ืน ๆ เป็นอาชีพ
หลัก และผู้แสดงเมื่อจบการศึกษาแล้วจึงเลิกแสดงลิเกหรือแสดงลิเกเป็นอาชีพเสริมเพ่ือตอบสนองความ
ต้องการทางด้านการแสดงออกเพียงเท่านั้น 
 
             สถานภาพนักดนตรี 
            นักดนตรีทั้ง ๖ คณะ พบว่า มาจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ คือ คณะมีชัยนาฏศิลป์ คณะ
บรรเลงเพชรรุ่ง และคณะ ส.ส าราญศิลป์ นอกนั้นเป็นนักดนตรีที่เรียนรู้ด้วยตนเองหรือฝึกจากการเป็น
ครพัูกลักจ า 
            จากข้อมูลการสัมภาษณ์ กล่าวได้ว่า นักดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงลิเกของแต่ละคณะ
ลิเกมีจ านวนเพียง ๓ คนเท่านั้น เมื่อเทียบกับนักดนตรีวงปี่พาทย์ที่บรรเลงให้กับคณะลิเกภาคกลางถือว่า
มีจ านวนเพียงน้อยนิด ซึ่งคาดว่านักดนตรีที่บรรเลงระนาดเอกไม่นิยมบรรเลงประกอบลิเก เนื่องจากผู้
แสดงส่วนมากไม่มีทักษะทางการร้องกลอนลิเก และเพลงสองชั้น ท าให้การร้องออกมาไม่ตรงกับ
เสียงดนตรี รวมทั้งคณะลิเกไม่ได้มีเวลาในการฝึกซ้อมก่อนที่จะท าการแสดงอย่างสม่ าเสมอ ท าให้นัก
ดนตรีไม่ต้องการที่บรรเลงประกอบการแสดงลิเก รวมทั้งคณะลิเกล้านนาไม่ได้ให้ความส าคัญกับวงปี่
พาทย์ที่บรรเลงประกอบส าหรับการแสดงจึงใช้เพียงผู้บรรเลงหลักเพียง ๓ คนเท่านั้น 
 



๑๘๙ 

๕.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกล้านนา 
โหมโรงก่อนแสดงลิเก 

 เพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเกนั้นเป็นที่เข้าใจกันในกลุ่มนักดนตรีไทยกันว่าจะต้องเป็นเพลงที่
อยู่ในชุดโหมโรงเย็น ประกอบด้วยเพลงสาธุการ ตระโหมโรง (ตระหญ้าปากคอก) รัวสามลา ต้นเข้าม่าน 
เข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ รัวลาเดียว เชิดสองชั้น เชิดชั้นเดียว กลม ช านาญ กราวใน และต้นชุบ การโหม
โรงก่อนการแสดงลิเกนี้ถือว่ามีความส าคัญกับการแสดงลิเกและถือเป็นธรรมเนียมปฏิบัติกันมาแต่โบราณ 
ครูโบราณเคยบอกไว้ว่าถ้าการบรรเลงเพลงโหมโรงแบบติดขัด หรือบรรเลงผิด โดยเฉพาะ เพลงสาธุการ
กับเพลงตระโหมโรงนั้น จะท าให้การแสดงในครั้งไม่ราบรื่นได้ 
 การบรรเลงเพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเกมีจุดมุ่งหมายหลัก ๒ ประการดังนี้ 
  ๑. เพ่ือประกอบพิธีบูชาครูของหัวหน้าคณะและผู้แสดง เพ่ือให้เกิดสิริมงคล ครูที่คณะ
ลิเกบูชาคือ พ่อแก่ หรือพระฤาษี 
  ๒. เพ่ือให้เสียงของเครื่องดนตรีประกาศให้ผู้ชมทราบว่าการแสดงลิเกใกล้จะเริ่มท าการ
แสดงแล้ว 
 บทเพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเกที่น ามาศึกษาในครั้งนี้มี ๖ คณะคือ 
  ๑. คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
  ๒. คณะ ส. สันคะยอม ๒ 
  ๓. คณะอุดมนาฏศิลป์ 
  ๔. คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
  ๕. คณะดอกรัก 
  ๖. คณะบรรเลงศิลป์ 
 
 จากการศึกษาพบว่าบทเพลงในการบรรเลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเกทั้ง ๖ คณะประกอบไป
ด้วยบทเพลงดังต่อไปนี้ 

ตารางที่ ๕.๖ เพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเก 
ล าดับ คณะมีชัยนาฏศิลป์ คณะสันคะยอม ๒ คณะอุดมนาฏศิลป์ 

๑ สาธุการ สาธุการ สาธุการ 
๒ - - ตระหญ้าปากคอก 
๓ รัวสามลา รัวสามลา รัวสามลา 
๔ ต้นเข้าม่าน ต้นเข้าม่าน ต้นเข้าม่าน 
๕ เข้าม่าน 

รัวมอญ 
มอญนันทวดี (ร้อง) 

มาลัยน้ าใจ (ชายเมืองสิงห์) 

เขมรปากท่อ ๒ ชั้น - 

๖ ปฐม ปฐม ออกเพลงส าเนียงลาว ปฐม 
๗ ลา ลา ลา 
๘ เสมอ เสมอ เสมอ 



๑๙๐ 

๙ รัวลาเดียว รัวลาเดียว รัวลาเดียว 
๑๐ เชิด ๒ ชั้น  เชิด ๒ ชั้น เชิด ๒ ชั้น 
๑๑ เชิดชั้นเดียว  เชิดชั้นเดียว เชิดชั้นเดียว 
๑๒ กลม กลม กลม 
๑๓ ช านาญ ช านาญ ช านาญ 
๑๔ กราวใน กราวใน กราวใน 
๑๕ ต้นชุบ ต้นชุบ ต้นชุบ 

  
ตาราง ๕.๗ เพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเก  

ล าดับ คณะ ส. ส าราญศิลป์ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรัก คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
๑ สาธุการ สาธุการ สาธุการ 
๒ - - ตระ 
๓ รัวสามลา รัวสามลา รัวสามลา 
๔ ต้นเข้าม่าน ต้นเข้าม่าน ต้นเข้าม่าน 
๕ เข้าม่าน - ออกเพลงไม่ทราบชื่อ 
๖ ปฐม ปฐม ปฐม รัวมอญ 

เพลงมอญนันทวดี (เก้าทัพ) 
รัวมอญ 

โหมโรงจีนตอกไม้ 
๗ ลา ลา - 
๘ เสมอ เสมอ - 
๙ รัวลาเดียว รัวลาเดียว - 

๑๐ - เชิด ๒ ชั้น  - 
๑๑ เชิดชั้นเดียว เชิดชั้นเดียว  เชิดชั้นเดียว 
๑๒ กลม กลม กลม ออกเพลงกราวตลุง 
๑๓ ช านาญ ช านาญ ช านาญ 
๑๔ กราวใน  

ออกเพลงโหมโรงไอยเรศ 
เพลงส าเนียงมอญ 

กราวใน กราวใน 

๑๕ ต้นชุบ ต้นชุบ ต้นชุบ 
 
 จากตารางข้างบนพบว่า เพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเกนั้น ส่วนใหญ่เป็นเพลงที่อยู่ในเพลงชุด
โหมโรงเย็นมีเพลงตระโหมโรง(ตระหญ้าปากคอก)เท่านั้นที่บรรเลงเฉพาะวงอุดมศิลป์ กับวงบรรเลงศิลป์ 
การบรรเลงที่ต่างออกไปจากแบบแผนในชุดโหมโรงเย็นคือการน าเพลงรูปแบบต่างเข้ามาบรรเลง ดังนี้ 
 ๑) คณะมีชัยน าเพลงรัวมอญ เพลงมอญนันทวดี (เก้าทัพ) ประกอบการขับร้อง และเพลงมาลัย
น้ าใจของ ชาย เมืองสิงห์ มาบรรเลงต่อจากเพลง เข้าม่าน 



๑๙๑ 

 ๒) คณะ ส.สันคะยอม ๒ น าเพลงเขมรปากท่อสามชั้นกับสองชั้นมาบรรเลงต่อจากเพลง เข้า
ม่านและเพลงส าเนียงลาวมาบรรเลงต่อจากเพลงปฐม 
 ๓) คณะ ส. ส าราญศิลป์น าเพลงโหมโรงไอยเรศและเพลงส าเนียงมอญมาบรรเลงต่อจากเพลง
กราวใน 
 ๔) คณะบรรเลงเพชรรุ่ง น าเพลง รัวมอญ เพลงมอญนันทวดี (เก้าทัพ) เพลงโหมโรงจีนตอกไม้
มาบรรเลงต่อจากเพลงปฐมและน าเพลงกราวตลุงบรรเลงต่อจากเพลงกลม 
 การบรรเลงเพลงโหมโรงก่อนการแสดงลิเกนั้นผู้บรรเลงสามารถน าเพลงประเภทต่างมาบรรเลง
สอดแทรกได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับดุลยพินิจและความสามารถของผู้บรรเลง โดยไม่ถือว่าผิดรูปแบบตามเกณฑ์
มาตรฐานทางดนตรีไทย 
 

การรําถวายมือ 
 ก่อนทีจะเริ่มออกแขกทุกคณะจะมีการร าถวายมือ ซึ่งร าโดยผู้แสดงหญิง เพลงที่นักดนตรีในแต่
ละคณะน ามาบรรเลงประกอบการร าถวายมือมีดังนี้ 
 ๑) คณะมีชัย บรรเลงเพลงสร้อยสน (เพลงช้า) เพลงเร็ว ลา 
 ๒) คณะสันคะยอม ๒ บรรเลงเพลงสร้อยสนตัด เพลงเร็ว ลงลา  รัวลาเดียว 
 ๓) คณะอุดมนาฏศิลป์ รัวดึกด าบรรพ์ เพลงสร้อยสนตัด เพลงเร็ว ลา รัวลาเดียว 
 ๔) คณะ ส ส าราญศิลปะ เพลงสร้อยสน(เพลงช้า) เพลงเร็ว ลา 
 คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์กับคณะบรรเลงเพชรรุ่งไม่มีการร าถวายมือ 

 
การออกแขก 

 การออกแขกถือว่าเป็นเอกลักษณ์ที่ส าคัญของการแสดงลิเก ก่อนการแสดงทุกครั้งจะมีการออก
แขก ลีลาการร้องและการบรรเลงดนตรีในแต่ละคณะจะแตกต่างกัน ส าหรับเพลงที่ใช้บรรเลงในการออก
แขกของทั้ง ๖ คณะ ดังนี้ 
 
 ตารางที่ ๕.๘ การออกแขก 
คณะมีชัย
นาฏศิลป ์

อุดมนาฏศิลป์ ส.สันคะยอม 
๒ 

วัยรุ่นดอกรัก
ประยุกต์ศิลป์ 

ส.สําราญศิลป ์ บรรเลงเพชร
รุ่ง 

บทกลอนก่อน
เริ่มการแสดง 

เพลงวา 
 

เพลงออกแขก 
(เซซัง) 

ร้องบทไหว้ครู
ก่อนออกแขก 

เพลงน า ร้องบทไหว้ครู
ก่อนออกแขก 

เพลงวา  สองชั้น ร้องเพลงออก
แขก 
เพลงรับจาก
ร้องออกแขก 

เพลงออกแขก เพลงออกแขก 
(เซซัง) 

เพลง
ออกแขก 
 

เพลงออกแขก ชั้นเดียว  เพลงออกแขก
และเพลงรับจาก
การร้องออก
แขก (เซซัง) 

เพลงรับออก
แขก 

เพลงออกแขก 
(เซซัง) 



๑๙๒ 

ส่งร้องออก
แขก 

คลอร้อง    เพลงรับจาก
ร้องออกแขก 

คลอร้อง เพลงออกแขก 
(เซซัง) 

    

ร้องเพลงออก
แขก 

เพลงรับจาก
ร้องออกแขก 

    

เพลงรับจาก
ร้องออกแขก 

     

 
ก่อนการออกแขกมีคณะมีชัยกับคณะอุดมศิลป์บรรเลงเพลงวา ก่อนการออกแขก รูปแบบการ

ออกแขกสามารถสรุปได้ดังนี้ 
  ๑) ร้องบทไหว้ครู 
  ๒) ปี่พาทย์บรรเลงเพลงส าหรับส่งร้องออกแขก 
  ๓) ลิเกร้องออกแขก ซึ่งแต่ละคณะจะมีรูปแบบการร้องแตกต่างกันออกไป 
  ๔) ปี่พาทย์บรรเลงรับร้องออกแขก 
 
  เพลงบรรเลงประกอบการออกแขกของแต่ละวงจะมีการน าเพลงในรูปแบบต่างๆ มาบรรเลง
เพ่ือให้เกิดความสนุกสนาน เร้าใจ ส าหรับวงดนตรีทั้ง ๖ คณะที่น ามาศึกษาครั้งนี้พบว่า วงดนตรีคณะ ส. 
สันคะยอม ๒  คณะอุดมศิลป์ คณะ ส. ส าราญศิลป์ คณะวัยรุ่นดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ และคณะบรรเลง
เพชรรุ่ง ยังน าเพลงเซซังซึ่งเป็นเพลงที่ใช้ประกอบการออกแขกมาตั้งแต่อดีต มาบรรเลงประกอบการ
ออกแขก  
 หลังจากออกแขกจะมีการประกาศชื่อเรื่อง ซึ่งระหว่างการประกาศชื่อเรื่องนักดนตรีจะบรรเลง
เพลงเพื่อให้เกิดความเร้าใจดังนี้  
  ๑) คณะมีชัย แสดงในท้องเรือง “เมียนอกกฎหมาย” รัวดึกด าบรรพ์ 
  ๒) คณะสันคะยอม ๒ แสดงในท้องเรือง “สาวเหนือเบื่อรัก” รัวดึกด าบรรพ์ 
  ๓) คณะอุดมนาฏศิลป์ แสดงในท้อเรื่อง พระสังข์ทอง ตอนรจนาเลือกคู่ รัวมอญแบบสั้น 

๔) คณะ ส. ส าราญศิลป์แสดงในท้องเรื่อง เลือดต่างสี รัวดึกด าบรรพ์  
  ๕) คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ แสดงในท้องเรื่อง พระลักษณาวงศ์
พราหมณ์เกสร  บรรเลงท้ายเพลงจีนตอกไม้ 
  ๖) คณะบรรเลงเพชรรุ่ง แสดงในท้องเรื่อง กรรมตามสนอง รัวมอญแบบสั้น 
 

การส่งร้องและรับร้องราชนิเกลิง 
 เอกลักษณ์ที่บ่งบอกถึงการแสดงลิเกด้านการร้องคือ บทร้องราชนิเกลิง ซึ่งจะพบมากจากการ
แสดงลิเก การร้องราชนิเกลิงในแต่ละบทบาทที่ผู้แสดงได้รับก็จะแตกต่างกันออกไปเช่น การใช้เสียง 
อารมณ์ จังหวะและลีลาในการตีบทประกอบการร้อง การร้องราชนิเกลิงสามารถร้องได้คนเดียว และ
สามารถร้องโต้ตอบต่อเนื่องกันเพ่ืออวดการด้นกลอนสดโดยให้อยู่ภายในบทเดียวก็ได้ ดนตรีที่บรรเลง
ประกอบการร้องราชนิเกลิงก็มีท านองที่บ่งบอกของความเป็นราชนิเกลิง ซึ่งคนทั่ วไปเมื่อได้ยินท านอง



๑๙๓ 

การรับหรือการส่งร้องนิเกลิงก็สามารถบอกได้ว่าท านองนี้ใช้ส าหรับการร้องในการแสดงลิเก จาก
การศึกษาการบรรเลงดนตรีประกอบการส่งร้องและการรับร้องราชนิเกลิงในการแสดงลิเกภาคเหนือทั้ง 
๖ คณะพบการบรรเลงบทเพลงในรูปแบบต่าง ๆ ดังนี้ 
 

รูปแบบการส่งร้องราชนิเกลิง 
 จากการท านองการส่งร้องราชนิเกลิงของวงดนตรีประกอบการแสดงลิเกภาคเหนือทั้ง ๖ คณะ
นั้นสามารถสรุปได้ ๓ รูปแบบดังนี้ 

รูปแบบท่ี ๑ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไป  จังหวะปานกลาง 
ท านองที่ ๑ 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - ม - - - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด      

 
ท านองที่ ๒ 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ม ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ท านองที่ ๓ 

ด  ด  ร  ด  ล ล ด  ล ซ ซ ล ซ ม ม ซ ม ร ร ม ร ด ด ร ด ร ร ม ร ม ม ซ ม 
ซ ม ร ม ซ ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

 
ท านองที่ ๔ 

- ด  - - ล ด  - ล - - ด  ล ซ ม - - - ซ - - ม ซ - ม - - ซ ม ร ด - - 
- ม - ม - - - ซ ล ท ล ซ - ล - ด  

 
ท านองที่ ๕ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- ท ล ท ร  ม  - ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
ท านองที่ ๖ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

 
 
 
 การบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวแสดงทั่วไปในทั้ง ๖ คณะ พบว่ายังคงรูปแบบเดิมของ
การส่งร้องราชนิเกลิง เสียงที่ส่งร้องนั้นพบว่ามี ๒ เสียงหลักคือ 



๑๙๔ 

  ๑. เสียงโด ใช้ส าหรับนักแสดงผู้ชาย 
  ๒. เสียงซอล ใช้ส าหรับนักแสดงผู้หญิง 
 

รูปแบบท่ี ๒ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวที่มีบทบาทส าคัญ เช่นพระเอก นางเอก จังหวะ
ปานกลาง 

 
คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - - - - - ม - ด  - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ร  ด  ล - ซ - ม 
- - - - - - - - - ม - ด  - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ล ซ ม - ร - ด 

- ม ร ม  ซ ล - ซ ล ท ล ซ - ล - ด      
 
ท านองที่ ๒ 

- - - - - - - - - ล - ซ  - ม  - ร  - ล - ซ  - ม  - ร  ทลซ - ล  - ท - ร 
- - - - - - - - - ล - ซ  - ม  - ร  - ล - ซ  - ม  - ร  - ม  ร  ท - ล - ซ 

- ท ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร   - ม  - ซ      
 

คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ 

- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ - ซ ม ร ม ซ - ม - ร ม ร ม ซ - ม - ลฺ ทฺ ล ฺ ทฺ ร - ทฺ 
- ท ล ซ - ล ซ ม - ซ ม ร - ม ร ท - - ลฺ ท ฺ ร ม - ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ 

 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - - - ซ - ล - ท - ร  - ท - - - - - ม - ม - ซ - ล - ท - ล 
- - - - - ซ - ร - ม - ซ - ล - ซ - ทฺ - ทฺ - - - ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ 

 
คณะ ส ส าราญศิลป์ 
ท านองที่ ๑ 

- ซฺ - ลฺ - ทฺ - ด ทฺ ด ทฺ ด ทฺ ด ทฺ ด - ทฺ - ด - ร - ม ร ม ร ม ร ม ร ม 
- - ล ด  - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม - - ม ซ  - - ร ม - - ด ร - - ลฺ ด 

- - ร ม ซ ล - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
 
 

ท านองที่ ๒ 
- - - - - - - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - - - - - ล - ล - ด  - ร  - ม  - ร  
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- - - - - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - - - - - ม - ม - ซ - ล - ด  - ล 
- ม - ม - - - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

 
การส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับตัวที่มีบทบาทส าคัญ พบว่าในแต่ละวงจะมีการประดิษฐ์ท านองให้

ไพเราะ งดงาม เรียกความสนใจของผู้ชมและส่งอารมณ์ไปยังผู้แสดงได้เป็นอย่างดี 
รูปแบบท่ี ๓ ท านองส่งร้องราชนิเกลิงส าหรับดาวร้าย หรือตัวโกง  จังหวะกระชับ รวดเร็ว 
ท านองส าหรับนักแสดงชาย เช่น บรรเจิด ดาวร้ายในเรื่อง เมียนอกกฎหมาย 

- - - - - ด  - ด  - - ร  ด  ล ซ - ล - - ด  ล ซ ม - ซ - - ล ซ ม ร - ม 
- - - - - ซ - ซ - - ล ซ ม ร - ม - - ซ ม ร ด - ร - - ม ร ด ล - ด 
- - - ม - - - ซ - ท ล ซ - ล - ด      

 
การบรรเลงท านองในรูปแบบนี้พบในคณะมีชัย ส่วนในคณะอ่ืน ๆ นั้นจะบรรเลงท านองใน

รูปแบบที่ ๑ โดยบรรเลงให้จังหวะรวดเร็ว 
 
การรับร้องราชนิเกลิง 

 เมื่อผู้แสดงร้องราชนิเกลิงจนถึงวรรคสุดท้ายนักดนตรีจะบรรเลงรับซึ่งท านองที่บรรเลงจะ
เหมือนกับการบรรเลงส่งร้องราชนิเกลิงในรูปแบบที่ ๑ แล้วจะบรรเลงต่อด้วยเพลงในรูปแบบต่าง ๆ เช่น 
เพลงลูกทุ่ง เพลงเกร็ดที่มีท านองสนุกสนานหรือโศกเศร้า โดยดูจากบทบาทของผู้แสดงเป็นหลัก และ
บรรเลงต่อด้วยท านองจบของราชนิเกลิง รูปแบบการบรรเลงรับราชนิเกลิงลิเกภาคเหนือทั้ง ๖ คณะมี ๓ 
รูปแบบดังนี้ 

รูปแบบท่ี ๑ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบสั้นท านองเดียวกับการส่งร้อง จังหวะปานกลาง ใช้
ส าหรับการด าเนินเรื่องโดยเร็ว 

 
ตัวอย่างที่ ๑  ท านองส าหรับนักแสดงชาย จังหวะปานกลาง 
ท านองที่ ๑ รับร้อง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
ตัวอย่างที่ ๒  ท านองส าหรับนักแสดงหญิง จังหวะปานกลาง 
ท านองที่ ๑ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
- - ล ท ร  ม  ซ  ร  ม  ฟํ ม  ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - - ม  - ร  - ท ล ซ 

            การรับราชนิเกลิงในรูปแบบนี้พบทั่วไปในทั้ง ๖ คณะ 
รูปแบบท่ี ๒ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบมีท านองรับและท านองจบ จังหวะปานกลาง หรือ

รวดเร็วขึ้นอยู่กับบทบาทของตัวแสดง การรับราชนิเกลิงในรูปแบบนี้พบในคณะมีชัย และคณะ ส. 
ส าราญศิลป์ 



๑๙๖ 

ท านองที่ ๑ (เสียงโด) 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - - - - - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  
- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
ท านองที่ ๒ (เสียงซอล) 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท - - ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
ท านองที่ ๓ (เสียงซอล) 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท - - ร  ม  ร  ด  ท ล ท ล ร  ท - ล - ซ 
- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
รูปแบบท่ี ๓ ท านองรับร้องราชนิเกลิงแบบมีท านองรับ ท านองเพลงที่น ามาบรรเลงและท านอง

จบ จังหวะปานกลาง หรือรวดเร็วขึ้นอยู่กับบทบาทของตัวแสดง 
ท านองรับราชนิเกลิงเสียง โด 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - - - ซ  - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

เพลงบรรเลงต่อจากท านองรับราชนิเกลิง 
  คณะมีชัยนาฏศิลป์ 

- - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ท - ท - ร  - ม  - ซ  - ร  
- - - - - - - - - - - - - - - ร   - - - - - ร  - ร  - - - ท - ร  - ม  
- - - -  - ร  - ท - - - ล - ท - ร  - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล 

 
 
 

คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ แสนค านึงชั้นเดียว 

(- - ร ม - ซ - ล - ด  ซ ล - ซ - ม - ด  ซ ล - ซ - ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ) 



๑๙๗ 

- - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 
ท านองที่ ๒ เพลงน้ าตาลาไทร 

- - - - - - - - - ซ - ล - ม - ซ - - - - - ล - ท - ล - ด  - ท - ล 
- - - - - - - - - ล - ท - ซ - ล - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  
- - - - - - - - - - - ม   - - - ล - - - - - ม  - ร  - ด  - ร  - ล - ด  
- - - - - ล - ม  - ร  - ด  - ท - ล - - - ซ - ม - ซ - ล - ด   - ท - ล 

 
ท านองที่ ๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ม - ซ - ล - ด  
- - - - - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - - - ด  - ล - ซ - ม - ล - ซ 
- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - - - ซ  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม 
- - - ด  - ร  - ม  - - - ซ - - - ล - - - -  - ด  - ซ - ม - ซ - ล - ด  

 
ท านองรับราชนิเกลิงเสียง ซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - ซ - - - ม  - - - ร  ซ  ม  ร  ท ล ท ร  ม  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - ซ 
 

ท านองที่ ๒ 
- - - ซ - - - ม  - - - ร  - - - ท - - - - - - - ล - ซ - ท - ล - ซ 

 
เพลงบรรเลงต่อจากท านองรับราชนิเกลิง 

  คณะมีชัยนาฏศิลป์ ท านองที่ ๑ กุหลาบเวียงพิงค์ 
- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - - - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล - ม 
- ร - ซ - ล - ท - - - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ร  - - - ม  

 
 
 
 
 
 

ท านองที่ ๒ เชอรี่พิงค์ (Cheery pink)  
- - - ร  - - - ซ - - - ท - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ด  - ท - ด  - ท - - - ล - - - ด  - - - - - - - - - - - - - - - - 



๑๙๘ 

- ร  - ม  - ฟํ - ม  - ร  - ท - ล - ร  - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ร - ซ - ล - ร  - ด  - ท - ด  - ท - - - ล  - - - ม  - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ   

 
คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงทหารอากาศขาดรัก 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ทฺ - ม - ร - ม - ล - ซ - ม 
- - - - - ทฺ - ร - ม - ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ท - ล - ซ - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร 
- - - - - ทฺ - ร - ท - ล - - - - - ร - ม - ซ - ม - ซ - ท - ล - ซ 

 
ท านองที่ ๒ สาวงามเมืองพิจิตร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ล - ซ - ม - ซ - ท - ล - ซ 
- - - - - - - - - ม - ซ  - ม - ซ - - - - - ร - ร - ซ - ม - ร - ทฺ 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ร - ซ - - - - - ร - ซ - ท - ล - ร  - ท 
- ร  - ร  - ซ  - ม  - ท - ร  - ล - ท - ร  - ซ - ท - ล - ซ - ม - - - ซ 

 
ท านองที ่๓ เพลงกระต่ายเต้น 

- - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ล - - - ม 
- - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ม  - - - ร  
- - - - - - - - - - - ท  - - - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ล - - - ม 
- - - - - - - - - - - ม - - - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 

ท านองที ่๔ เพลงสร้อยแสงแดง 
 

คณะ ส. สันคะยอม ๒ 
ท านองที่ ๑ รักสะท้านดินสะเทือน 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ท - - - ร  - - - ม  
- - - - - ซ  - ม  - - - ร  - - - ท - ร  - ท  - ล - ซ - - - ล - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ม  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ท 
- - - - - ร  - ท - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ร - - - ซ 

 
 
 

ท านองที่ ๒ เพลงคนดังลืมหลังควาย 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - ด  - - ร  - ด  - - - ล - ซ - - - ล - ซ - ล -ฟ  - - - ด  - - - ร 



๑๙๙ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด   - - - ร  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
- - - - - ร - ฟ - - - ร - ด - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - - ซ - ร - ฟ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงช ามะเรียง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร  - ร - ร - - - ม - ทฺ - ร 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ม - ร - ม - ซฺ - - - ลฺ  - - - ทฺ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ร  - ร - ร - - - ม - ทฺ - ร 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ทฺ - ร - ม - ซ - ล - ท  - ร  - ท 

 
ท านองที่ ๔ ไม่ทราบชื่อ 

- - - - - - - - - ทฺ - ร - ร - ร - - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - - - - - - - - ทฺ - ร - ร - ร - - - - - ม - ซ - ล - ท  - ร  - ท 
- - - - - - - - - - - ม  - ม  - ม  - - - - - ร  - ท - ล - ซ - ม - ม 
- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ท - ล - - - ร  - ท - ล - ซ 

 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองที่ ๑ มองท าไม 

(- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - ร  - ร  - ร  - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด ) 

 
ท านองที่ ๒ เพลงลาวเสี่ยงเทียน 

(- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล  - ล - ล - ซ - ล - ด  - ซ 
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - - - - - ร - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ) 
- - - - - - - ม - - - ร - ม - ซ - - - - - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  ล 
- - - - - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ด  - ร  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - - -  - - - ด  - - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ด  - - ม ร ด  - ร  
- ด - ล - ซ - ม - ซ  - - ม ร ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - -ลด ล - ซ - ล 

 
 
 

ท านองที่ ๒ ไม่ทราบชื่อเพลง 
- - - - - ล ด  ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม - ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- - - - - ร ด ล ฺ - ด - ล  - ซ - ม - - - ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 



๒๐๐ 

- - - - - - - -  - ด  - ซ - ล - ด  - - - - - ม - ซ - ด  - ล - ซ - ม 
- - - - - ร ด ล ฺ - ด - ร  - ม - ซ - ล ด  ล - ซ - ม ซ - ร - ม - ด 

 
ท านองที่ ๓ เพลงล่องแม่ปิง 

- - - - - - - - - - - ท - ร - ร - ม - ร - ท - ร - - - ม  - - - ซ 
- - - - - - - - - ร - ม - ร - ซ - ร - ม - ร - ซ - ท - ล - ร  - ท 
(- - - - - - - - - ร  - ซ - ล - ท - - - ร  - - - ท - ล - ซ - - - ล) 
- ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล  - - ซลท - ร  - ล - ท - ล - ซ - ม 
- ร - ซฺ - ลฺ - ทฺ   - - - ร  - - - ม - ร - ม - ร - ม - ซ - ม - ร ร ร 

 
ท านองที่ ๔ กุหลาบเวียงพิงค์ 

- - - - - - - - - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  
- - - - - - - - - ร - ซ - ล - ท - - - ล - ร  - ท - ล - ซ - ล - ม 
- ร - ซ - ล - ท - - - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ร  - - - ม  

 
คณะ บรรเลงเพชรรุ่ง 
ท านองที่ ๑ สามสิบยังแจ๋ว 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ม   - ร  - ม  - ร  - ด   - ล - ด  
- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - ม   - ร  - ม  - ร  - ด   - ล - ด  
- - - - - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - - - ล 
- - - ม  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - ล  - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ม   - ร  - ม  - ซ  - ม   - ร  - ด  
- - - - - - - - - - - ร  - - - ซ  - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ด  

 
ท านองที่ ๒ มาซิมารักกัน 

(- - - - - - - -  - - - - - - - ม   - - - - - - ซ  ร  - - - ม  - ด  - - 
- ด  - ด  - ด  - ล - ล - ซ - - - ม   - - - - - - ซ  ร  - - - ม  - ด  - -) 

 
การรับร้องราชนิเกลิงในรูปแบบที่ ๓ นี้ ถือว่านักดนตรีจะต้องเตรียมเพลงที่จะน ามาบรรเลงต่อ

จากท านองรับราชนิเกลิง โดยลักษณะของเพลงที่น ามาบรรเลงจะสอดคล้องกับบทบาทของผู้แสดง เป็นเพลง
ที่เป็นที่นิยม จังหวะสนุกสนาน เพ่ือช่วยสร้างอรรถรสในการชมการแสดงได้สนุกสนานขึ้น 

 
ทํานองจบราชนิเกลิง 

 เป็นท านองที่สุดท้ายของการรับราชนิเกลิง เป็นท านองสั้นๆ จังหวะกระชับ จากการศึกษาการ
บรรเลงดนตรีทั้ง ๖ คณะนั้นมีลักษณะท านองเหมือนกัน มีดังนี้ 



๒๐๑ 

 
ท านองที่ ๑ เสียงโด 

- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
ท านองที่ ๒ 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ร  - ม - ซ  - - - ม  
- - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ม - ร - ด 

 
เสียงซอล 
ท านองที่ ๑ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ล ซ ล - ท - ท 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ซ - ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
ท านองที่ ๒ 

- - ทฺ ร - ร - ร ทฺ ม ร ซ - ซ - ซ - - ร ซ - ซ - ซ  ร ซ ล ท - ท - ท 
- - ม ซ - ซ- ซ - ม ร ท ฺ - ทฺ- ทฺ - - ทฺ ร - ร - ร - ทฺ ลฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
- ทฺ - ทฺ - - - ร - ฟ ม ร - ม - ซ     

 
ท านองที่ ๓ 

 - - - - - - - - - ทฺ - ร  - ม - ซ - - - - - ท - ล - ท - ร  - - - ท 
- ร  - ร  - ซ  - ม - ท - ร  - ม  - ท - - - - - - - ล - ซ ล ท - ล - ซ 
- ท ล ท - ร  ม  ร  ม  ร  ท ร  - ม  - ซ      

 
ท านองที่ ๔ 

- - - - - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม - ซ - ซ - ม ร ม ร ทฺ ร ทฺ 
- - - - - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท - ร  - ร  - ท ล ท ล ซ ล ซ 
- - - - - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ฟ - ม ร ม - ฟ - ซ 

 
 

จากการศึกษาการบรรเลงดนตรีประกอบการส่งร้องและการรับร้องราชนิเกลิงของลิเก
ภาคเหนือทั้ง ๖ คณะนั้น พบว่า 
 ๑. การส่งร้องและรับร้องราชนิเกลิงในท านองเดียว ส าหรับบทบาทผู้แสดงทั่วไปและเพ่ือ     
การด าเนินเรื่องให้รวดเร็วขึ้น 



๒๐๒ 

 
ตัวอย่าง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
- ม ร ม ซ ล ด  ซ ล ท ล ซ - ล - ด  - - - - - - - - - - ม  ร  - ซ  - ด  

 
 ๒. การส่งร้องและรับร้องในท านองเดียวกันต่อด้วยท านองจบราชนิเกลิง 

ตัวอย่างท านองส่งร้องราชนิเกลิง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  

 
ตัวอย่างท านองรับราชนิเกลิง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

ท านองจบราชนิเกลิง 
- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  

 
 ๓. การส่งร้องและรับร้องในท านองเดียวกัน ออกเพลงรูปแบบต่างๆ และท านองจบราชนิเกลิง 
ตัวอย่างท านองส่งร้องราชนิเกลิง 

- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

ตัวอย่างท านองรับราชนิเกลิง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  

 
ท านองเพลงสามสิบยังแจ๋ว 

- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ม   - ร  - ม  - ร  - ด   - ล - ด  
- - - - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - - - ม   - ร  - ม  - ร  - ด   - ล - ด  
- - - - - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ด  - ซ - ม - ซ - ด  - - - ท - - - ล 
- - - ม  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - ล  - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
- - - - - - - -  - - - - - - - - - - - ม   - ร  - ม  - ซ  - ม   - ร  - ด  
- - - - - - - - - - - ร  - - - ซ  - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ด  

 
ตัวอย่างท านองจบราชนิเกลิง 

- - - - - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ล ซ ล - ด  - ด  - ร  ด  ร  - ม  - ม  
- - - - - ซ  - ซ  - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ซ  - ซ - ม  ร  ม  - ด  - ด  
- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - ล ซ ล - ท - ท - - ล - - ท - ด  



๒๐๓ 

 
 ๔. การส่งร้องด้วยท านองพิเศษท่ีรับบทบาทส าคัญและรับร้องตามรูปแบบที่ ๑ ออกเพลง
รูปแบบต่าง ๆ และท านองจบราชนิเกลิง 

ตัวอย่างท านองส่งร้องราชนิเกลิง 
- - - - - - - - - ม - ด  - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ร  ด  ล - ซ - ม 
- - - - - - - - - ม - ด  - ล - ซ - ม - ด  - ล - ซ - ล ซ ม - ร - ด 

- ม ร ม  ซ ล - ซ ล ท ล ซ - ล - ด      
 

ตัวอย่างท านองรับราชนิเกลิง 
- - - ด  - - - ล - - - ซ - ซ - ม  - - - ซ  - - - ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ด  

 
ท านองเพลงมองท าไม 

(- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - ร  - ร  - ร  - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด ) 

 
ตัวอย่างท านองจบราชนิเกลิง 

- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - - - ม  - ร  - ม - ซ  - - - ม  
- - - ด   - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ร - ด - ม - ร - ด 

 
การบรรเลงส่งร้องและรับร้องราชนิเกลิงนั้นขึ้นอยู่กับปฏิภาณไหวพริบและภูมิของคนระนาด

เอก การจะส่งหรือรับร้องแบบไหน จะรับแบบใด ออกเพลงอะไร แล้วจะจบในท านองใด เครื่องมืออื่น ๆ
รวมทั้งเครื่องประกอบจังหวะต้องบรรเลงไปในทิศทางเดี่ยว ยิ่งคนในวงรู้ใจกันมากเท่าไหร่ก็จะท าให้การ
บรรเลงสนุกสนานไปตามท้องเรื่องของลิเก 
  

เพลงที่ใช้ร้องก่อนร้องราชนิเกลิง 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ 

  ๑. เพลงกุหลาบเวียงพิงค์  
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 

  ๑. เหล้าจ๋า 
  ๒. เพลงสยามเมืองยิ้ม 
 
 

คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
  ๑ เพลงสาลิกาแก้ว 
  ๒ สิบหกปีแห่งความหลัง 
 



๒๐๔ 

เพลงประกอบและเพลงประกอบกิริยาต่าง ๆ  
 เพลงประกอบการเดินทาง 
 การบรรเลงดนตรีประกอบการเดินทางของการแสดงลิเกนั้นถือว่ามีรูปแบบการบรรเลงที่
แตกต่างกัน มีการร้องก่อนเดินทาง หรือจะเดินทางในทันทีก็ได้ขึ้นอยู่กับการด าเนินเรื่องของผู้แสดง ผู้
บรรเลงจึงต้องเข้าใจและสามารถที่จะน าเพลงมาบรรเลงให้เหมาะสมกับการแสดง การบรรเลงเพลง
ประกอบการเดินทางของลิเกภาคเหนือทั้ง ๖ คณะมีรูปแบบการน าเพลงมาบรรเลงดังนี้  
 

เพลงเสมอ 
 ในฉากแรกของทุกคณะผู้แสดงร าออกมาด้วยเพลงเสมอ รัวลาเดียว เป็นเพลงประกอบการ
เดินทางระยะใกล้ 

ท านองเพลงเสมอ 
ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ ล ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ร ลฺ ร - ม - ฟ 
- ร ม ฟ - ล - ท - ร  - ท - ล - ฟ - ด  ด  ด  - ท - ล - ม - ทฺ ม ร - ม 
- ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ม ร - ท - - - ทฺ - ท - - - ซฺ - ซ - ล - ท 
- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ฟ - ม - ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ด ร ม 
- ด ร ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
รัว 

- - - ล - - - ท - - - - - ฟมร - ม มมม ร ดทฺลฺ ทฺ ดรม ร - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - ม - -ม - - ม 
ม ม 
 
- - - ลฺ - - - ล - - - - ซ - - ฟมร ม ฟซ ล - ซ - -  - - ล - - - - ล - - - - ล - - - - ล - - -ล - - - ล- -ล ล 
ล 
 
- - - - ร  - - - - ม  - - - - ร  - - - - ท - - ล - ท ล ซล - - - ซ - - - -ซ - - - - ซ - - ซ - - ซ - -ซ - -ซ - ซ ซ 
ซ 
  
- - - มฺ - - - ม - - - ท ล - - - -ล - - - - - - - ซ ฟ ล ซ - - - -- - ซฺ - - - - - - - ซ - - - - - - - -  - - - - - 
- -  
 
 
 

เพลงประกอบการเข้าฉาก - ออกฉากของผู้แสดง  
 การเดินทางเข้าฉากในช่วงแรกของทุกคณะ ผู้แสดงจะร้องเพลงสองไม้ ปี่พาทย์รับแล้วต่อด้วย
เพลงเชิดชั้นเดียวผู้แสดงเข้าในฉากต่อเนื่องจนผู้แสดงบทบาทต่อไปออกมานั่งเตียงผู้บรรเลงจึงจบเพลง
ชิด 



๒๐๕ 

เพลงสองไม้  
- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ท ร  ท ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  

บรรเลงต่อด้วยเพลงเชิด  
  

คณะมีชัยนาฏศิลป์ และคณะบรรเลงเพชรรุ่งใช้เพลงสองไม้ร้องเป็นหลัก 
 นอกจากเพลงสองไม้แล้วยังมีการร้องเพลงสองชั้นก่อนเดินทางเข้าโรงแล้วต่อด้วยเพลงเชิดชั้น
เดียวดังต่อไปนี้ 
 

คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงเขมรอกโครง  

- - ท ท - ท - - ร  ท ล ซ - ล - ท - ม  - - ล ม  - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท 
- - - - - ล ล ล - ซ - ท ล ล ล ล - ท ล ซ ล ท - ล  ท ล ซ ม - ร - ม 

 
ท านองที่ ๒ เพลงมอญโพกผ้า 

 - ล ล ล - ซ - ล - ร  - ท - ท - ท - ม  - ร  - ท - ล - ล ม ฟ ซ ล - ซ 
ร ม ฟ ซ - ล - ท ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ร ม ฟ - ร ร ร ฟ ม ร ทฺ - ร - ม 

 
ท านองที่ ๓ เพลงหงส์ทองมอญ 

(- - - - - ด  - ท - - ล ท ด  ร  - - - ม  ซ  ร   ม  ร  ด  ท - - ล ท ด  ร  - -) 
- - - ซ - ซ ซ ซ - ร  - ท - ท ท ท - ร  - ล - ซ - ล - - ซ ล - ซ ซ ซ 
- - - ซ  - - - ฟํ - - ซ  ล  ซ  ฟํ ม  ร  - - ร ซ ล ท ด  ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  

 
ท านองที่ ๔ เพลงสร้อยลาว ๑ 

- - - - - ซ ซ ซ - - ม ร ด ร ม ซ - ม ร ม ซ ล ด  ซ - - ม ร ด ร ม ซ 
- - - - - ซ - ด - - - ร - - - ม - - - - - ด ด ด  ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- ร ร ร - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด     

 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ 
ท านองที่ ๑ เพลงลาวต้อยตลิ่งตัด  

(- - - - - - - - - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - - - - ร ม ซ ล - ด  - ม  ร  ด  - ร ) 
- - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ม  ด  - ร  - ม  - ร  ร  ร  - ด  - ร  ม  ร  ซ  ม  - ร  - ด  

ท านองที่ ๒ เพลงมอญท่าอิฐ  
- - - - - ม - ล - - - ซ - ล - -  - ด  - ซ ล ด  - ล - - ด  ซ ล ม ซ ล 
- - - - - ม - ล - - - ซ - ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - - ร - ด - - 
- - - ท - - - ล ซ ล ท ม - ซ - ล 



๒๐๖ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงคอแห้งเป็นผง 

(- - - - - ร - ร - ทฺ - ร - ม - ซ - - - ร  - ซ - ม - ร - ม - ร - ร) 
- - - - - ซ - ซ - ท - ล - ร  - ท - - - - - ซ - ซ - ท - ล - ร  - ท 
- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ 

 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงมอญท่าอิฐ  

- - - - - ม - ล - - - ซ - ล - -  - ด  - ซ ล ด  - ล - - ด  ซ ล ม ซ ล 
- - - - - ม - ล - - - ซ - ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - - ร - ด - - 
- - - ท - - - ล ซ ล ท ม - ซ - ล 

 
ท านองที่ ๒ เพลงสร้อยแขก 

(- - - - - ม ซ ล  - ล - ท ล ซ - ล - - - ล - ซ - ม - ม ซ ม - ซ -ร) 
- - - ด  - - ล ซ - ล - ท - ร  - ท - - ร  ท - ล - ซ - ล - ท ล ซ - ล 

 
คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงมอญดูดาว  

(- - - ซ - ซ ซ ซ - ฟํ - ร  - ร  ร  ร  - ฟํ - ด  - ร  - ด  ท ด  ซ ล ท ด  - ท) 
ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล - ท- ด  - ฟํ - ร  - ด  - ท - - ร  ด  ท ด  - ร  
- - - - - ฟํ - ร  - - - - - ด  - ท - - - ด  - ร  - ท - - - ซ - ท - ด  
- - - - - - - - ร  ด  ร  ท - ด  - ร  - - - - - ซ - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 

 
ท านองที่ ๒ เพลงลาวล่องน่าน 

(- - - - - ท ล ซ - - มร ทฺ ร ม ซ - ร ม ร ม ซ - ม - - ร ท ฺ ร ลฺ ทฺ ร) 
- - - - - ซ ล ท - - ร  ล ท ซ ล ท ล ซ ล ท - ร - ม - - ซ ร ทฺ ร ม ซ 

 
ท านองที่  ๓ เพลงแขกตอ่ยหม้อ ท่อน ๑ 

- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ด ร ม ฟ ซ ฟ ด - ฟ - ซ - ด  - ล - ล ล ล 
- ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร 

 
 

ท านองที่ ๔ เพลงสาลิกาแก้ว 
- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ซ - ล ท ล ซ ม - - - - 
- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - ท ร  ท ซ ล - ม ซ ล - - - - 
- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ท - ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 



๒๐๗ 

ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ - ร  - ท - ท ท ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

 
การร้องเพลงสองชั้นก่อนเข้าฉากในเนื้อร้องจะกล่าวถึงการเดินทางจะไปไหน ไปหาใคร เพ่ือ

อะไร จะเห็นได้ว่าทั้ง ๔ คณะจะน าเพลงสองชั้นรูปแบบต่าง ๆ มาบรรเลงแทนการร้องเพลงสองไม้ ทั้งนี้
เพ่ือให้เกิดอรรถรสจากการชมลิเก และเพ่ือเป็นการอวดภูมิรู้ในเรื่องการขับร้องและการบรรเลงของ
ดนตรีอีกด้วย 
 

เพลงเกร็ดที่ผู้แสดงร้องแล้วต่อด้วยเชิดชั้นเดียว 
 นอกจากการร้องเพลงสองไม้ และเพลงสองชั้นในรูปแบบต่าง ๆ แล้ว ในแต่ละคณะยังมีการน า
เพลงลูกทุ่งมาร้องก่อนเข้าโรงดังนี้ 
 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงลอยลมบน (ดาวร้ายร้องจะไปหาชู้รัก) 

(- - - - - - - ร  - ร  - ร  - ร  - ร  - - ซ ด  - ร  - ม  - ซ  - ร  - ด  - ล) 
- - - - - ร  - ซ  - - - - - ร  - ฟํ - - ร  ด  - ร  - ฟํ - ซ  - ล  - ซ  - ฟํ 
- - - - - ร  - ด  - - - - - ร  - ม  - - ร  ด  - ร  - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร   

  
เพลงเดินทางเข้าฉากแบบเร่งรีบ 

 การเดินทางโดยไม่มีการร้องหรือการรีบที่จะไป โดยในช่วงแรกของการแสดงจะบรรเลงด้วย
เพลงเชิดชั้นเดียว หลังจากนั้นความเข้มข้นของการด าเนินเรื่องมากข้ึน ดนตรีจึงน าเพลงที่มีท านอง
สนุกสนาน   เร้าใจมาบรรเลงแทนเพลงเชิดชั้นเดียว เพื่อส่งเสริมการด าเนินเรื่องให้สนุก กระชับยิ่งขึ้น 
ท านองเพลงที่นักดนตรีน ามาบรรเลงมีดังนี้ 
 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ และคณะ ส. ส าราญศิลป์ (ไม่ทราบชื่อเพลง) 
- - - - - ร - ซ - - - - - ร - ซ - - - - - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - - - - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- - ซ ซ - ร - ซ - ซ ซ ซ - ร - ซ - ซ ซ ซ - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ร  ร  ร  - ล - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
(- - - - - - - ล - ล - - - ด  - ล - ล - - - ด  - ล - ล - - - ด  - ล) 

 
คณะมีชัยนาฏศิลป์ เพลงเดินทางเข้าฉากแบบมาร์ชต่อเนื่องฉากต่อไปรับผู้แสดงเป็นนักเรียนนอก 
(เพลงฝรั่งยี่เฮม) 

(- - - - - ร - ซ - - - ซ - - ซ ซ - - ล ท - - ล ซ - - -  ร - - ร ร 
- - - - - ร - ล - - - ล - - ล ล - - - ซ - - ล ท - - ล ซ - - - - 

- - - ร  ท - - ร  ล - - ท ซ - - ล ฟ - - ร ม - ฟ - ร - - - -  - - - - 



๒๐๘ 

- ร - ลฺ - ร - ซ - - - ซ - - ล ซ - - - ร - - - - - ร - ลฺ - ร - ล 
- - - ล - - ท ล - - ท ซ - - - - - ท - ซ - ท - ร  - - - ร  - - ม  ร  
- ด  - ท - ล - ท - ซ - ล - ท - ซ) 

 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง (ไม่ทราบชื่อเพลง) 

- - - - - ร  ร  ร  ม  ด  ร  ม  ร  ด  ท ล - - ด  ร  ฟํ ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ 
- - - - ด ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล ซ ล ด  ล ซ ฟ - ซ 

 
เพลงประกอบการไล่ล่า ไล่ตามและการต่อสู้ 

 เป็นเพลงมี่จังหวะรวดเร็ว คึกคัก เข้มแข็ง ส่งเสริมบทบาทไล่ล่าหรือการต่อสู้ ท านองเพลงของ
คณะต่าง ๆ มีดังนี้ 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ และคณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- - ซ ด  - - ซ ด  - - ซ ด  ท ล ซ ล - - ซ ล - - ซ ล - - ซ ล ซ ล ท ด) 
(- - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ท - ท - - - ด  - ล - ล - - - ท - ซ) 
- - - - - - - -  - - - ซ  - - - ด      

 
ท านองที่ ๒ 

(- ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ - ท ล ซ - ล - ซ 
- ซ - ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - ล - ซ) 

 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - - - - - - ม - ม - - - ซ - ล - - - -  - - - ล - ล - - - ด  - ร  
- - - - - - - ร  - ม  - - - ด  - ร  - - - ด  - ท - ล - ท - - - ซ - ล 
(- - - ม - ซ - ล - ล - ท - ซ - ล - - - ล - ซ - ม - ม - ซ - ร - ม) 

 
 
 
 
 

ท านองที่ ๒ เพลงมองท าไม 
(- - - - - - - - - - - ด  - ด  - ด  - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ - ซ - ซ 
- - - - - - - - - - - ร  - ร  - ร  - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ด  - ด ) 
(- - - - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - - - ด  - ร  - ม  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  
- - - - - - - - - - - ท - ด  - ร  - - - ท - ด  - ร  - ฟํ - ม  - ร  - ด ) 



๒๐๙ 

 
ท านองที่ ๓ ไม่ทราบชื่อเพลง 

(- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ซ ล - ล - ล 
- ล ด  ร  - ร  - ร  - ร  ด  ล - ล - ล - ล ซ ฟ - ฟ - ฟ - ฟ ม ร  - ร - ร) 
(- - - - - - ร - - - ฟ - - ซ - ล - - - - - - ด  -  - - ซ - - ฟ - ซ 
- - - - - - ซ - - - ฟ -  - ม - ฟ - - - - - - ม - - - ร -  - ด - ร) 

 
คณะ ส. สันคะยอม ๒ 

 เปิดซีดีปี่กลองประกอบการชกมวย 
 

คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
ท านองที่ ๑ ไมท่ราบชื่อเพลง 

(- - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ม  - - - - - ด  - ร  - ด  - ร  - ด  - ด ) 
- ม  - ร  - ด  - ท - ซ ล ท - ล - ล - ม  - ร  - ด  - ท - ซ ล ท - ล - ล 
(- - - - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ล - ล - - - - - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ฟ)  
- ล - ซ - ฟ - ม - ด ร ม - ร- ร - ล - ซ - ฟ - ม - ด ร ม - ร- ร 

 
เพลงออกระหว่างฉาก  

 เพลงท านองสั้น ๆ จังหวะกระชับบรรเลงประกอบการเดินทางของผู้แสดงเพ่ือออกมาหน้าฉาก
ในระหว่างที่มีผู้แสดงอีกฝ่ายหนึ่งก าลังเจรจาอยู่หน้าฉาก เช่น ลูกออกมาหาพ่อ หรือพระเอกออกมาหา
นางเอก เป็นต้น 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงลาวเสี่ยงเทียนชั้นเดียว 

(- - ฟํ ร  - - ฟํ ด  - ล ด  ร  ด  ร  ฟ ด  - - ฟํ ร  - - ฟํ ด  - ล ด  ร  ด  ร  ฟ ด  
- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ  - ร - ฟ - - - - - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ  - ร - ฟ - - - -) 

 
ท านองที่ ๒ ส่วนหนึ่งของเพลงร่มฉัตร 

- - - - ร ซ ล ท - - ล ท - - ร  ท - - - - ร ม ซ ล - - ซ ล - - ท ล 
- - - - ร ซ ล ท - - ล ท ร  ท ล ซ - - - - ร ม ซ ล - - ท ล ซ ม - ซ 

 
 

ท านองที่ ๓ เพลงเร็วส าเนียงมอญ 
(- - ซ  ม - ม  ม  ม  - ร  ด  ล  - ล - ล - - ซ  ม - ม  ม  ม  - ร  ด  ล  - ล - ล 
- - ล ม - ล - ล - ซ ล ด  - ล - ล - - ล ม - ล - ล - ซ ล ด  - ล - ล) 

 
คณะอุดมนาฏศิลป์ 



๒๑๐ 

ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 
(- - - ร  - ด  - ล - ฟํ - ร  - ด  - ล - - - ร   - ด  - ล ด  ล ซ ล ด  ร  - ด ) 
- - - ฟ ซ ล ท ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด      

 
ท านองที่ ๒ เพลงค้างคาวกินกล้วย 

(- - - - - ร - ท - - ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท ร  ท ล ซ - ล - ท 
- - - - - ร - ท - - ร  ท - - ล ท - - ร  ท - - ล ท ร  ท ล ซ - ล - ซ) 

 
ท านองที่ ๓ เพลงเขมรไล่ควาย 

- - - ท - - ล ท ร  ท ล ซ - ล - ซ - - - - - - - - ท ล ซ ม - ซ - ล 
- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล - - ซ ม - ซ ซ ซ - - ซ ล  - ซ ซ ซ 
- - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - - - - - - - - ร ม ซ ล - ท ร  ล ท ล ซ ม 
- ม - ซ - - - - - ล - ซ ม ซ - ล - - ร  ท - ล - ซ - ม ร ม ซ ล - ซ 
- - - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ     

 
ท านองที่ ๔ เพลงแสนค านึง ชั้นเดียว 

(- - ร ม - ซ - ล ด  - ซ ล - ซ - ม - ด  ซ ล - ซ - ม ซ ม ร ม ซ ล - ซ) 
- - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ 
ท านองที่ ๑ เพลงลาวเสี่ยงเทียนชั้นเดียวท่อน ๑ 

- - ด  ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - - ด  ล - - ด  ซ - ม - ซ - - - - 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - - ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - - 

 
ท านองที่ ๒ เพลงกระต่ายเต้นเต้นเที่ยวเปลี่ยน 

- - - - - ร - ซ - ร ซ - ร ซ ล ท - - - - - ม  - ม  - ร  ท - ร  ซ ล ท 
- - - - - ร - ซ - ร ซ - ร ซ ล ท - - - - ม ม ม ม ซ ม ร ท - ล - ซ 
- - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ 

 
 
 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองที ่๑ เพลงเก้าทัพชั้นเดียว 

- - ซ  ม  - ร  ร  ร  - ด  ร  ม  - ร  ร  ร   - ม  ร  ด  - ล - ด  - ล ร  ด  - ล ล ล 
- ซ ร ม ฟ ซ - ฟ - ล - ซ  - ฟ - - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ร ซ ล ท ด  ร  - ร  

 



๒๑๑ 

ท านองที่ ๒ ไม่ทราบชื่อเพลง 
(- ม  ร  ด  - ซ ซ ซ - ม  ร  ด  - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ล - ซ) 
- - - ด  - - - ท  - - ด  ร  ด  ท ล ซ - - - ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

 
ท านองที่ ๓ เพลงพม่ากลองยาว 

(- - ซ ล - ม  ม  ม  - - ซ  ร  - ม  ม  ม  - - ซ ล - ม  ม  ม  - ร  ด  ร  ด  ล ด  ล) 
             

ท านองที่ ๔ เพลงเก้าทัพชั้นเดียว 
- ร - - ลฺ ร - ล - - - ซ - ล - - - ร - - ลฺ ร - ล - - - ซ - ฟ - - 
- ล ซ ล ด  ล ซ ฟ - ล - ซ - ฟ - - - ด ร ม ฟ ซ - - - ซ ล ท ด  ร  - ร  

 
คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
ท านองที่ ๑ ไม่ทราบชื่อเพลง 

- - ด  ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - - ด  ล ด  ล ด  ซ - ม ซ ร ม ร ด ลฺ 
- - ซ ล - ด  - ร  ม  ซ  ม  ร   - ด  ด  ด  - ล ซ ล - ด  - ร  ม  ซ  ม  ร   - ด  ด  ด  

 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
ท านองที่ ๑ ช่อผกา 

(- - - - ซ ล ด  ร  - - ม  ด  - - ม  ร  - - - - ม  ร  ด  ล - - ท ซ - - ทล) 
(- - - - ด  ล ซ ฟ - - ซ ฟ - - ซ ล) - - ซ ฟ - - ซ ล - - ด  ล ด  ร  - ร  

นอกจากนี้ยังบรรเลงเพลงเชิดฉิ่งสองชั้นและชั้นเดียว ประกอบเข้าหานางเอกเวลากลางคืน 
 
เพลงประกอบอารมณ์เศร้า   

 บรรเลงด้วยไม้นวมหรือไม้แข็งแต่บรรเลงเบา ๆ ขณะที่ผู้แสดงอยู่ในอารมณ์เศร้า เสียใจ  
คณะมีชัยนาฏศิลป์   
ท านองที่ ๑ เพลงลาวครวญ 

- - - - - - - - - ซ - ม ร ด ร ม - - - - - ด - ร - ด - ม ร ร ร ร 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  - - - - - - - - - ซ - ม ร ด - ร 

 
 
 

ท านองที่ ๒ เพลงดาวทอง 
(- - - - - - - ด  - - - ร  ม  ร  ด  ล - - - - - - - ซ - ฟ - ล ด  ล ซ ฟ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ม ร ด ร - - - - - - - - - - - ด - - - ร 
- ฟ - ซ - ด - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  - - - - - - - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- ล - ด  - ร  - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล) 



๒๑๒ 

นอกจากนี้ยังน าเพลงไทยลูกทุ่งมาบรรเลงประกอบเช่น เพลงเสียงขลุ่ยเรียกนาง เป็นต้น 
 

คณะอุดมนาฏศิลป์  
ท านองเพลงธรณีกรรแสง 

- ล - ซ - ฟ - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ - - - - - ฟ - ซ ล ซ ด  ล - ล ล ล 
- - - ซ  - ล - ด  ร  ม  ร  ด  - ท - ล - - ด ร ม ฟ ซ ล - ล ล ล  - ล - ล 
- ร  ร  ร  ด  ม  ร  ด  - ล ล ล ซ ฟ ซ ล - ร  ร  ร  ด  ม  ร  ด  - ล ล ล ซ ฟ ซ ล 
- - - - - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - - ล ซ ฟ ร - ฟ - - - ซ  ฟ ล ซ ฟ 
- ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ด  - - - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 
- - ด ร ม ฟ ซ ล - ล ล ล - ล - ล 

 
คณะ ส.สันคะยอม ๒   
ท านองเพลงดาวทอง 

(- - - - - - - ด  - - - ร  ม  ร  ด  ล - - - - - - - ซ - ฟ - ล ด  ล ซ ฟ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ม ร ด ร - - - - - - - - - - - ด - - - ร 
- ฟ - ซ - ด - ร - - ซ ฟ ร ฟ - ซ  - - - - - - - - ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- ล - ด  - ร  - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล) 

 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองที่ ๑ เพลงทยอยญวน ๒ ชั้น 

- - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ - - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ 
(- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ - ด - ร 
- ด ร ม - ซ - ล - ร  - ด  - ล - ซ - - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ 
- - ล ซ ล ซ - - ล ซ ล ด  - ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ด  - ล 
- - ด  ซ ด  ล - - ซ ล ด  ล ซ ม - ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
- - ร ด ร ด - - ร ด ร ม ซ ม ร ด - - ร ด ร ด - - ร ด ร ม ซ ม ร ด) 

 
ท านองที่ ๒ เพลงเหมราช 

(- - - - - ร - ม - - - ซ - - - ซ - - ล ท - ล - ซ - ฟ - ม  - ร - ม) 
- - - - - ร - ทฺ - - - ซ  - - ร ม - - ซ ม - ร - ซ - - - ล - - - ท 
- - - ร  - ม  - ร   - - - ท ล ซ - ล - - - ร - ม - ฟ ม ฟ ล ฟ ม ร - ม 

ท านองที่ ๓ เพลงมอญโพกผ้า ๒ ชั้น 
- - - - - - - - - ม  - ม  - - - ร  - - - ด  - - ม  ร  - ด  - ร  - ด  ร  ม  
- - - - - - - - - ม  - ล - ม  - ร - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
- - - - - - - - - ม  - ม  - - - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
- - - - - ด  ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ซ ล ท - ล ล ล ท ล ซ ม - ซ - ล 



๒๑๓ 

นอกจากนี้ยังมเีพลงธรณีกรรแสง และเพลงลาวครวญ 
 

คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
เปิดซีดี เพลงธรณีกรรแสง (ขลุ่ย)   

 เพลงลาวครวญ 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

 เพลงธรณีกรรแสง 
 

เพลงร้องประกอบการลาจากกัน 
คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองเพลงสาลิกาแก้ว 

- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ซ - ล ท ล ซ ม - - - - 
- ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม - ซ - ล - - - ท ร ท ซ ล - ม - ซ ล - - - - 
- ล ซ ม - ร - ซ - - ท ล ซ ล - ท - - - - - ท - ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ - - - - - ท - ท ล ท ร  ท ล ซ - ล 
ท ล ซ ม - ซ - - ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

 
เพลงร้องประกอบการแปลงกาย 
คณะอุดมนาฏศิลป์และ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
ท านองเพลงมอญดูดาว 

(- - - ร - ร ร ร - ด  - ล - ล ล ล - ด  - ซ - ล - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ฟ) 
- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม - ฟ - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 
- - - - - ด  - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ล - ฟ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ล ฟ - ซ - ล - - - - - ร - ม ร ด ร ม - ร ร ร 

 
 
 
 
 
 
 

เพลงบรรเลงประกอบการรําเลือกคู่ 
คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองเพลงสร้อยสนตัด 

- ท ล ซ - ล - ซ - ด ร ม - ซ - ล - ด  - ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ซ ม ล ซ ม 
- - - - ล ล ล ล ด  ร  ด  ล - ซ - ม - - ซ ร ม ด ร ม - - ล ซ ร ม ซ ล 



๒๑๔ 

- - - - - - - - - ด  - ล - ล ล ล - ด  ล ซ ม ซ ล - - ร  ด  ล ด  - ร   
- ด  ร  ม  - ซ  - ร  - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - ซ - ด  - ร  - ม  - ล  ซ  ม - ร  - ด  

 
เพลงประกอบการเดินของม้า 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 
ท านองเพลงม้าย่อง 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - ซ  - - - ล - - ซ ม - ร ม ด 
- - - - - - - ซ - - ซ ซ - - ซ ซ - - ล ด  - - ล ซ - - ม ซ - ร ม ด 
- - - - - - - ด - - ด ร ด - ลฺ ด - - ด ร ด - ลฺ ม -  - ซ ร - ร ม ด 
- - - - - - - ด  - - ด  ร  ด  - ล ด  - - ล ด  - - ซ ล - - ซ ม - ร ม ด 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ด - - ซฺ ด - - ซ - ด - - ร ม - - ฟ ซ 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ฟ - - ด ฟ - - ด  ฟ - - ซ ล - - ท ด  
- - - - - - ฟ ฟ - - ซ ล - - ท ด  - - - ร  ด  ท ร  ด  ท ร  - ด  ท ด  
- - - ร  - - - ซ - - ร  ด  - - ซ ท - - ท ด   ท - ซ ท - - ซ ล ซ - ฟ ซ 

 
ท านองเพลงม้าวิ่ง 

- - - - - - - ล - - - ด  - - - ม - - - - - - - - ร ม ซ ล - ซ - ด  
- - ล ล - ด  - - ม - ม ม - ม - - ด  - ด  ด  - ด  - ร  - ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  
ล - ล ล - ด  - - ม - ม ม - ม - - ซ - ซ ซ - ซ - ล - ซ - ซ ล ซ ล ด  
- ด  - ด  ร  ด  ร  - ม  - ม  ม  - ซ  - - ร  - ร  ร  - ด  - - ล ซ - ซ ล ซ ล ด  
- ด  - ด  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  - - - - - - ม ม - ม - - ม - ม ม - ม - - 
ซ - ซ ซ - ล - - ด  - ด  ด  - ล - - ซ - ซ ซ - ล - ด  ร  ด  ล ร  - - - - 
ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ร  - - ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ - - 

 
เพลงประกอบการร้องไห้ (เพลงโอด)  
คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ 

- ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - - - ซ - ซ - ร  - - - ซ  - ม  - ร  
- - - ซ - ซ - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - - - ซ  - ม  - ร  
- ซ  ม  ร  - ซ  ม  ร  - ซ  ม  ร  - ซ  ม  ร  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
ท านองที่ ๒ 

- ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - - - ม  - - - - - ร  - ม  ร  ด - ร  
- - - ด  - ล - - - ซ - ล - ด  - ร  - ม  ม  ม  - ร  - ด  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
- ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 



๒๑๕ 

คณะอุดมนาฏศิลป์ 
ท านองที่ ๑ 

- ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม ซ ล ท ซ ล ท - ล - ล ท ล ซ ม ซ ล - ล ท ล ซ ม ซ ล 
- ท ท ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

- ด ร ม - ซ - ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  
ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ด  ล ด  ร  ม  - ร  
- ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
คณะ ส. ส าราญศิลป์ 

- ซฺ ลฺ ทฺ - ร - ม ซ ล ท ซ ล ท - ล - - - - ซ ม ซ ร - - - ม ร ม ซ ล 
- - - ท  ล ท ร  ม  - ร  - ท ล ซ - ล - ม ซ ร - ม ซ ล - ท ร  ม  ร  ท - ล 
- ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 

 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 

- ด ร ม - ซ - ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  - ร  - - - ซ - - - ร  - - - ซ  - ม  - ร  
- - - - - ล ด  ซ - ซ - ล ซ ล ดั ร  - - - ม  - - ซ  ล  - ซ  - ม  ร  ด  - ร 
- ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ร  - - - ด  

 
เพลงประกอบอาการสะใจ 
คณะบรรเลงเพชรรุ่ง (ไม่ทราบชื่อเพลง) 

(- - - - - - - ม  - ม  - ร  - ม  - ด  - ด  - ล - ซ - ม  - ม  - ร  - ม  - ด ) 
- - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - - - ด  - - - ด  

เพลงประกอบการเจรจา บรรเลงด้วยไม้นวม 
  คณะมีชัยนาฏศิลป์ 
  เพลงระบ าลพบุรี 
  เพลงฝรั่งยี่เฮม 
  เพลงพม่าเขว 
  คณะส.สันคะยอม ๒ 
  เพลงล่องแม่ปิง 
  คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
  เพลงกระต่ายเต้น 
  เพลงนกเขาขะแมร์ 
 
 



๒๑๖ 

เพลงประกอบมุขตลกทั่วไป 
 ท านองสั้นๆ บรรเลงประกอบมุขตลกทั่วไป 
 - ซ ม ล ซ ด  ล ร  ด  ด ด ด  
 - - ลด ซลมซร------ ด 
 

เพลงรัว 
 การน าเพลงรัวประเภทต่าง ๆ มาย่อให้สั้นกระชับ ประกอบอาการตื่นเต้น ตกใจ มีรูปแบบ   ต่าง ๆ 
ดังนี้ 
 ๑. รัวลาเดียว ใช้ประกอบการแสดงอิทธิต่างๆ เช่น การแปลงกาย   
 ๒. รัวตอนนางเอกตบพระเอก, พระเอกจูบนางเอก หรือแสดงอาการตกใจ 

ท านองที่ ๑ 

------- ร -------- ร  -------ม  ----------ม  --------ซ ----------ซ  ซ  ซ  ซ  ซ  ม  ร  ด  ล 

 
ท านองที่ ๒ 

 
ท านองที่ ๓ 

- - - ร      - - - ร  -----------           -----------ร - - ร ร - ร - ซ 

 
ท านองที่ ๔ 

- - - ม - - - ล - - - ซ - - - ด - ล - ร  - ด  - ม  - ร  - ล  ซ  ม  - ม  

 
  หมายถึง การกวาด 
  หมายถึง รัวเสียงเดียวจากเสียงต่ าข้ึนไปเสียงสูง 
  หมายถึง รัวเสียงเดียวจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ า 
 

เพลงจบการแสดง 
คณะมีชัยนาฏศิลป์ 

 เพลงค าวอนก่อนลา ร้องเพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัยทางสากล  
คณะอุดมนาฏศิลป์ 

 รัวดึกด าบรรพ์ เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ 

 ร้องเพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 
คณะ ส. สําราญศิลป์ 

 ร้องเพลงค าวอนก่อนลา เพลงมหาชัย รัวมอญแบบสั้น เพลงสรรเสริญพระบารมี 

- - - ร   - ซ  - ร  - ด  ม  ร  - - - ร ---------- ร  



๒๑๗ 

คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 
 ร้องราชนิเกลิง เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 

คณะบรรเลงเพชรรุ่ง 
 เพลงค าวอนก่อนลา เพลงสรรเสริญพระบารมี และเพลงมหาชัย 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๘ 

บทท่ี ๖ 
สรุปผล อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
 

การศึกษาวิจัยเรื่อง ลิเกล้านนา มีวัตถุประสงค์ดังนี้ 
    ๑ เพ่ือศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา  
    ๒ เพ่ือศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
    ๓ เพ่ือศึกษาดนตรีและบทเพลงที่ประกอบการแสดงลิเก 
 
๖.๑ สรุปผล 
 ๖.๑.๑ เพื่อศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา 
 จากการศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา พบว่า เกิดจากการผู้แสดงลิเกจากภาคกลางที่อพยพเข้ามา
ตั้งรกรากท่ีจังหวัดเชียงใหม่สมัยสงครามโลกครั้งที่ ๒ และถ่ายทอดและเผยแพร่ให้กับชาวล้านนาที่สนใจ
กับการแสดงลิเก จากนั้นจึงตั้งคณะลิเกขึ้นมาเมื่อผู้แสดงลิเกชาวล้านนามีประสบการณ์ในการแสดงลิเก
แล้วจึงแยกตัวออกจัดตั้งคณะลิเกกันขึ้น การแสดงลิเกล้านนาอดีตผู้แสดงนิยมน าการซอเข้ามาประยุกต์
กับการแสดงลิเก จึงท าให้คณะลิเกล้านนาในอดีตได้รับความนิยม เนื่องจากผู้ชมเข้าใจเนื้อหาจากการซอ
มากกว่าการร้องกลอนลิเก  

 ภูมิภาคล้านนาในอดีตเป็นพ้ืนที่ที่ยังไม่เจริญ เมื่อหัวหน้าคณะรับงานลิเกผู้แสดงช่วยกันท าเวที
ขึ้นมาอย่างง่าย ๆ  ฉากลิเกอาจมีหรือไม่มีก็ได้ แสงไฟใช้ตะเกียงอีด้าประมาณ ๕-๖ อัน การร้องหรือ
เจรจาผ่านกระบอกเสียงท าจากสังกะสีม้วนยาวประมาณ ๑ ศอกแทนไมโครโฟน ยามพลบค่ าผู้แสดงเริ่ม
ตีกลองก้นยาวให้มเีสียงดังเพ่ือให้คนแถวบ้านทราบว่าจะเริ่มการแสดง 

 เครื่องแต่งกายลิเกล้านนาในอดีต พบว่า ผู้ชายสวมเสื้อผ้าที่ตนเองมีอยู่ เช่น เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต 
สวมเสื้อกั๊กประดับเพชรเล็กน้อย นุ่งโจงกระเบน มีผ้าพันรอบหน้าผากประดับเพชรเล็กน้อย ใช้ผ้าใยบัว
ผูกคอ โจงกระเบงใช้ผ้ายางแบบแข็งมายกจีบ เพ่ือไมใ่ห้จีบล้ม ใส่ต่างหู คาดเข็มขัดท าเองโดยซื้อเพชรมา
ปักเย็บมีเลื่อมประดับ ใช้ผ้าคาดผม เหน็บบัว ติดต่างหู ต่อมาการแต่งกายของผู้ชายจะสวมเสื้อกั๊กปัก
เพชรทับเสื้อคอกลมสีขาวด้านใน สวมสนับเพลาแล้วนุ่งผ้าโจงกระเบนทับอีกครั้ง สวมถุงน่องสีขาว น า
แถบเพชรหรือเพชรหลามาท าสังเวียนคาดศีรษะประดับขนนกสีขาว คาดสะเอวเพชรแถบเชิงสนับเพลา
เพชร ส่วนผ้านุ่งใช้ผ้าไหมที่น าเข้ามาจากเมืองจีนเพราะเนื้อแข็งอยู่ทรงไม่ยับ  
     การแต่งกายของผู้แสดงหญิง พบว่า มีความแตกต่างกันของแต่ละคณะ เช่น เกล้าผมเสียบ
ดอกไม้ไหว สวมเกาะอกผ้าก ามะหยี่แล้วสวมเสื้อผ้าแก้วแขนยาวทับด้านนอก บางคนมีสไบพาดตรงบ่า
ทับเสื้อผ้าแก้วอีกที นุ่งผ้าซิ่นตีนจกแบบชาวล้านนาคาดเข็มขัดทับเสื้อทับสไบพาด ประดับด้วยเครื่อง
กาไหล่ นอกนั้นยังมีเครื่องประดับ ได้แก่ ต่างหู และสร้อยคอ หรือเป็นผ้าซิ่นใส่ผ้าสะใบเกล้าผมเสี ยบ
ดอกไม้ไหว และบางคณะนักแสดงหญิงสวมกระโปรงเป็นชุดยาวคล้ายชุดราตรี ไม่มีเพชร ไม่มีคริสตัล 
การแต่งกายของนักแสดงหญิงขึ้นอยู่กับปัจจัยของแต่ละคณะ ชุดเพชรผู้ชายเผยแพร่เข้ามาก่อนชุดเพชร
ผู้หญิง 
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            ผู้แสดงชายที่แสดงเป็นตัวตลกสวมเสื้อมอฮ่อม หรือนุ่งเสื้อผ้าที่แตกต่างกันไป ตัวตลก
บางคณะปัจจุบันจะแต่งตัวแต่งหน้าแบบแฟนซี   
              ในอดีตการแสดงลิเกล้านนามีทั้งการรับงานปลีกและงานวิก การรับงานปลีกเป็นงานเทศกาล 
งานประเพณีตามวัดต่าง ๆ ส่วนงานวิก เปิดวิกโดยน าสังกะสีล้อมเป็นรั้ว เก็บราคาบัตรละ ๒ บาท และ
การแสดงยุติเมื่อเข้าพรรษา ปัจจุบันวิกได้หายไป เนื่องจากสื่อรูปแบบอ่ืน ๆ มีความน่าสนใจกว่า เช่น 
โรงภาพยนตร์ โทรทัศน์ ท าให้ผู้ชมดูสามารถเลือกสื่อความบันเทิงได้หลากหลายมากข้ึน 
    จากการศึกษาประวัติความเป็นมาของคณะลิเกทั้ง ๖ คณะ พบว่า คณะมีชัยนาฏศิลป์ตั้งคณะ
ประมาณ ๗๒ ปี มีการเปลี่ยนชื่อจากคณะมีชัยประยงค์ศิลป์เป็นคณะมีชัยนาฏศิลป์ คณะอุดมนาฏศิลป์ตั้ง
คณะประมาณ ๔๐ ปี ได้เปลี่ยนชื่อคณะจากคณะสมานนาฏศิลป์เป็นคณะอุดมนาฏศิลป์ และคณะ ส.สัน  
คะยอม ๒ ตั้งคณะประมาณ ๕๓ ปี ยังใช้ชื่อเดิม ทั้ง ๓ เป็นคณะลิเกท่ีมีประวัติมาอย่างยาวนาน ส่วนคณะ
บรรเลงเพชรรุ่งตั้งคณะประมาณ ๒๙ ปี โดยเปลี่ยนมาจากคณะบรรเลงเทวฤทธิ์ คณะ ส.ส าราญศิลป์ตั้ง
คณะประมาณ ๑๘ ปี และคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ตั้งคณะประมาณ ๑๐ ปี  

  การสืบทอดคณะลิเก พบว่า การสืบทอดทุกคณะยังได้มีการสืบทอดให้แก่บุตรหลานและเครือ
ญาติ รวมทั้งถ่ายทอดให้บุคคลทั่วไป ลิเกล้านนาสืบทอดแบบครูพักลักจ า ครูที่คอยบอกกล่าว และครูสั่ง
ครูสอน หมายถึง ครูที่สอนให้ร้องสอนให้ร าในด้านการแสดง 
   แนวทางการพัฒนาของคณะลิเก พบว่า คณะลิเกมีข้อจ ากัดทางด้านการลงทุน แต่ค่าตอบแทน
ไม่คุ้มค่า ท าให้คณะลิเกส่วนใหญ่ไม่คิดจะไม่ลงทุนด้านต่าง ๆ โดยเฉพาะแสงสี และระบบเครื่องเสียง 
ต่อไป นอกจากนั้นการพัฒนาของคณะลิเกของคณะต่าง ๆ ยังขาดระบบการฝึกซ้อมด้านการร้อง และ
การร าที่ดี ท าให้คุณภาพของงานที่ออกมาไม่มีประสิทธิภาพเท่าที่ควร ซึ่งหัวหน้าคณะลิเกคณะลิเกต่าง ๆ 
คิดว่า เป็นเรื่องประสบการณ์เท่านั้นจึงไม่ได้ให้ความส าคัญทางด้านการร้องและการร า โดยเฉพาะคิดว่า
ลิเกล้านนาเป็นรูปแบบลิเกที่ไม่เน้นการร้องที่ไพเราะและการร าที่สวยงาม แต่เน้นการเจรจาด าเนินเรื่อง
อย่างรวดเร็งเท่านั้น 
 พิธีกรรมและความเชื่อส าหรับคณะลิเกล้านนา พบว่า ชาวล้านนามีความเชื่อในด้านพิธีการเบิกโรง 
และการตั้งขั้นครู คณะลิเกล้านนาเชื่อว่า การท าการแสดงสถานที่ใดก็ตามควรต้องขอขมาแก่เจ้าที่เจ้า
ทาง พระแม่ธรณีหรือสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติ โดยน ากระทงที่ใส่ข้าวของดอกไม้ในกระทง ๕-๖ กระทง 
โดยน าไปท าพิธีก่อนที่จะน าข้าวของเข้าโรงลิเกหรือตั้งโรงลิเกให้เรียบร้อยก่อน เริ่มท าพิธีโดยการจุดธูป 
๑ ดอกแล้วน ากระทงวางไว้ตั้งแต่ด้านหน้าเวทีข้างล่างแล้วหยาดสุราลงพ้ืนดินทั้ง ๔ มุม และท าพิธีวน
ทวนเข็มนาฬิกา รวมทั้งบนกลางโรงลิเกที่เชื่อว่าเป็นสะดือโรงลิเก บางคณะอาจร่วมไปถึงเสื้อวัดด้วย  
นอกจากนั้นการตั้งขันครูเป็นพิธีกรรมที่ต้องปฏิบัติก่อนที่ท าการแสดงครั้งแรก ภายในขันครูประกอบไป
ด้วยสิ่งละอันพันละน้อยตามความเชื่อแต่ละคณะแต่ส่วนใหญ่มีรายละเอียดที่คล้ายกัน การตั้งขันครูผู้ท า
พิธีต้องผ่านการบวชเรียนถึงสามารถที่ท าพิธีตั้งขันครูได้ จากนั้นก่อนเริ่มการแสดงทุกครั้งต้องท าพิธีไหว้
ครูเชื่อว่าเป็นการอัญเชิญครูฤาษีหรือพ่อแก่มาภายในงาน รวมทั้งเพ่ือเป็นสิริมงคลและเป็นการสร้างขวัญ
ก าลังใจแก่ผู้แสดง 

เรื่องราวที่แสดงและบทประพันธ์ พบว่า การแสดงช่วงกลางวันเรื่องที่ใช้แสดงเป็นนิทานชาดก 
การแสดงช่วงกลางคืนเรื่องที่ใช้แสดงจะเป็นรูปแบบเรื่องราวสมัยใหม่ เรื่องราวที่แสดงช่วงกลางวัน
ส่วนมากทุกคณะนิยมน ามาแสดงเหมือนกัน เช่น บัวระวงศ์หงส์อ ามาตย์ สุวรรณบุบผาราชาจักรแก้ว จั๋น
ตะคาปู๋จี่ จุ๋มปาสี่ต้น เป็นต้น นิทานชาดกที่น ามาแสดงจะท าการแสดงช่วงกลางวัน เพ่ือให้ผู้สูงอายุได้ชมการ
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แสดงลิเก หลังจากได้ท าบุญหรือฟังพระธรรมเทศนา การแสดงช่วงกลางคืน เช่น สาวเครือฟ้า กฎแห่งกรรม 
เป็นต้น เรื่องราวและบทประพันธ์ทั้ง ๒ ช่วง จะให้ข้อคิดเก่ียวกับการท าความดีย่อมได้ดี  

ขั้นตอนการแสดงและการด าเนินเรื่อง พบว่า ขั้นตอนช่วงกลางวันทุกคณะมี่ขั้นตอนเหมือนกัน 
คือ วงปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครูอาจารย์ แล้วออกแขกหลังม่าน ส่วนช่วงกลางคืนแต่ละคณะมี
รายละเอียดที่แตกต่าง ดังนี้ ๑) ปี่พาทย์บรรเลงเพลงโหมโรงไหว้ครูบาอาจารย์ ๒) บางคณะมีการร า
ถวายมือ ๓) บางคณะมีร้องคาราโอเกะพร้อมหางเครื่อง ๔) บางคณะออกแขกหน้าเวที บางคณะออก
แขกหลังเวที สิ่งที่เหมือนกันคือ ทุกคณะมีการบรรเลงโหมโรงเพื่อไหว้ครูและออกแขก  
  การแจกบทบาทผู้แสดง พบว่า ผู้ก ากับจะแจกบทบาทให้กับผู้แสดงช่วงที่ก าลังแต่งตัว แต่ละ
คณะมีการบันทึกเกี่ยวกับสถานที่ที่แสดง เรื่องที่แสดง และรายชื่อผู้แสดงกับบทบาทที่แสดง ในขณะที่ท า
การแสดงไม่พบว่า แต่ละคณะมีการบอกบทบาทนักแสดงจากด้านหลังฉาก แต่คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรัก
สมบูรณ์ศิลป์จะจดให้ผู้แสดงไปท่องจ าให้ได้ก่อนหรือเขียนใส่ไว้ในฝ่ามือไว้ เนื่องจากผู้แสดงยังเด็กไม่มี
ความสามารถพอที่ด้นร้องกลอนลิเกสดได้  
    การด าเนินเรื่อง พบว่า แต่ละคณะจะเริ่มแสดงหลังออกแขกเสร็จเรียบร้อยแล้ว โดยหัวหน้าคณะ
แนะน าคณะลิเก บรรยายคุณลักษณะหรืออัตลักษณ์และบทบาทของผู้แสดงแต่ละคนออกมา เพ่ือให้คนดู
เข้าใจ มีการหยอดมุกตลกกันบ้างระหว่างหัวหน้าคณะกับผู้แสดงขณะที่การท าแสดง การปล่อยตัวนักแสดง
ออกมามักเป็นนักแสดงชายในบทตัวโกง พระเอก และเจ้าเมือง เพ่ือเป็นการดึงดูดให้ผู้ชมติดตามเรื่องราวที่
ก าลังด าเนินการแสดง 
  การเจรจาของลิเกล้านนาแบ่งเป็น ๓ รูปแบบคือ ๑) ผู้แสดงเจรจาเป็นภาษาพ้ืนเมือง ๒) ผู้
แสดงเจรจาเป็นภาษาภาคกลาง ๓) ผู้แสดงเจรจาผสมกันทั้งภาษากลางและภาษาค าเมือง ทั้ง ๓ รูปแบบ
นี้ขึ้นอยู่กับตัวผู้แสดงและเรื่องราวที่แสดง ส่วนตัวตลกใช้ภาษาพ้ืนเมืองตลอดตั้งแต่ตนจนจบ  
  ท่าร าของลิเกล้านนามีวิธีการร า ดังนี้ ๑) ร าออกมาตั้งแต่ข้างโรงถึงหน้าเตียง ๒) ร าช่วงก่อนถึงเตียง
เล็กน้อย ๓) ไม่ร าออกมาแต่ใช้ม่านเปิดปิดโดยผู้แสดงมายืนด้านหน้าเตียง  
              เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับ พบว่า ผู้แสดงส่วนมากซื้อเครื่องแต่งกายมือสองและ
เครื่องประดับมาจากเว็ปไซค์หรือแหล่งขายเครื่องแต่งกายลิเก เนื่องจากการตัดมีราคาแพงมากไม่คุ้มค่า
กับการลงทุน ยกเว้นคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์นางรัตนา ปาระมียองเป็นผู้ตัดเย็บเสื้อผ้า
ลิเกและเครื่องประดับเอง ยกเว้นเครื่องแต่งกายผู้แสดงชายที่ต้องสั่งซื้อมือสอง และแต่ละคณะมีเครื่อง
แต่งกายและเครื่องประดับส ารองส าหรับผู้แสดงใหม่ที่ยังไม่มีเป็นของตนเอง 
            การแต่งหน้า พบว่า การแต่งหน้าลิเกของแต่ละคณะมีขั้นตอนวิธีการแต่งหน้าคล้ายคลึงกัน 
ต้ังแต่การท าความสะอาดหน้า รองพ้ืน จนกระทั่งเขียนคิ้วทาปาก ปัดแก้มด้วยบลัดออน การแต่งหน้า
จะต้องแต่งหน้าให้เข้ากับบทบาทตนเอง เช่น การแต่งหน้าตัวโกงจะต้องแต่งหน้าให้สีโดดเด่น ตลก
จะต้องแต่งหน้าทาปากไม่เหมือนคนทั่วไป หรือการแต่งหน้าแบบยักษ์ควรจะมีการแต่งคิ้วทาปากให้
เอกลักษณ์ความเป็นยักษ์ ส่วนการท าผมนักแสดงหญิงนิยมสวมช้องผมปลอมยกกระบังหน้าและติดกรง
นกไว้ตรงกลางศีรษะครอบด้วยวิกผมปลอม สวมมงกุฏหรือกระจังเพชร ประดับด้วยปิ่นเสียบผม ด้วย
ต่างหูและสร้อยคอฝังเพชร 
              เวที ฉาก แสง สี เสียง พบว่า คณะที่มี เวที แสง สีและระบบเสียงครบ คือ คณะอุดมนาฏศิลป์ 
คณะ ส.สันคะยอม ๒ คณะบรรเลงเพชรรุ่ง ส่วนคณะที่มีเวทีไม่มีระบบเครื่องเสียง แสงและสี คือ คณะ 
ส.ส าราญศิลป์ และคณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ และส่วนคณะที่จะต้องเช่าเวที แสง สี และ
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ระบบเสียง คือ คณะมีชัยนาฏศิลป์ ส่วนฉาก พบว่า แต่ละคณะยังคงใช้ฉากที่ท าจากผ้าโดยวาด
ภาพเหมือน ฉากที่ส าคัญ ได้แก่ ๑) ฉากท้องพระโรง ๒) ฉากนอกเมือง ๓) ฉากป่าน้ าตก ๔) ฉากกระท่อม
พระฤษี ๕) ฉากภายในบ้าน  
               ดนตรีทีใช้ในการประกอบการแสดงของคณะลิเก พบว่า มีการผสมผสานระหว่างเครื่อง
พ้ืนเมืองกับวงปี่พาทย์ เครื่องดนตรีที่ใช้มีดังนี้ระนาดเอก กลองทัด กลองเต่งถิ้ง (พ้ืนเมือง) กลองโป่งโป้ง 
(พ้ืนเมือง) ฉิ่ง ฉาบใหญ่และฉาบเล็ก เนื่องจากวงปี่พาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกล้านนาถูกจ ากัดด้วย
การใช้ผู้บรรเลงเพียง ๓ คนเท่านั้น คือ ๑) ผู้บรรเลงระนาดเอก ๑ คน ๒) ผู้ตีกลองทัด กลองเต่งถิ้ง และ
กลองโป่งป่ง ๑ คน และ๓) ผู้ตีฉิ่งฉาบ ๑ คน จึงท าให้เป็นวงปี่พาทย์ที่ไม่สมบูรณ์ เสียงของเครื่องดนตรีที่
ออกมาจึงขาดความสมดุลของบทเพลง 

  ๖.๑.๒ เพื่อศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
            การรับงาน พบว่า แต่ละคณะรับงานส่วนมากเป็นงานปลีก ไม่มีงานวิก เจ้าภาพหรือเจ้าของ
งานจะติดต่อกับหัวหน้าคณะโดยตรงไม่ผ่านนายหน้า งานที่รับส่วนมากเป็นงานปอยหลวงและงานสรง
น้ าพระธาตุ ดังนั้นการรับงานจึงมีช่วงเวลาตั้งแต่มกราคม – มีนาคม และเดือนมิถุนายน  
             การเงิน พบว่า ค่าตอบแทนของแต่ละคณะเฉลี่ยประมาณ ๑๐,๐๐๐-๑๕,๐๐๐ บาท/เวลา  
คณะที่มีรายได้สุทธิเหลือจากการหักค่าใช้จ่ายสูงสุด คือ คณะบรรเลงเพชรรุ่งประมาณ ๑๐,๐๐๐ บาท/
ครั้ง ผู้แสดงได้รับค่าตอบแทนเฉลี่ยคนละ ๓๐๐-๕๐๐ บาท/เวลา และนักดนตรีได้รับค่าตอบแทนเฉลี่ย
คนละ ๔๐๐-๘๐๐ บาท/เวลา 
             สถานภาพนักแสดงและนักดนตรี พบว่า ทั้ง ๖ คณะมีนักแสดงและนักดนตรีจ านวน ๙๑ คน 
นักแสดงส่วนมากเป็นนักเรียนนักศึกษาจ านวน  ๓๕ คน มีอาชีพรับจ้างทั่วไป ๑๗ คน มีอาชีพค้าขาย ๙ 
คน อาชีพเล่นลิเก ๗ คน และอีกหลายหลายอาชีพที่แตกต่างกันไปจ านวน ๒๓ คน เช่น พยาบาล นัก
กิจกรรมบ าบัด ช่างอิเลคทรอนิกส์ สมาชิกองค์การส่วนบริหารต าบล เป็นต้น 
              ๖.๑.๓ บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก 
     บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง พบว่า เพลงส าหรับก่อนการแสดงส่วนมากน ามาจากเพลง
โหมโรงเย็นเพ่ือใช้ในพิธีกรรมการไหว้ครูอาจารย์ และเป็นสัญญาณการเริ่มต้นท าการแสดงแล้ว 
นอกจากนั้นยังมีเพลงที่ใช้ประกอบกิริยา ได้แก่ เพลงเชิด เพลงเสมอ รัว และเพลงโอด  การบรรเลงเพลง
ประกอบการร้อง ได้แก่ เพลงสองชั้น เพลงสองไม้ และเพลงราชนิเกลิง รวมทั้งใช้เพลงลูกทุ่งที่เคยนิยม
ในอดีตและเพลงลูกทุ่งที่นิยมในปัจจุบันมาร้องส าหรับการแสดงด้วยเช่นกัน 
 
๖.๒ อภิปรายผล 

๖.๒.๑ เพื่อศึกษาพัฒนาการลิเกล้านนา  
ลิเกล้านนาในอดีตพัฒนาการจากลิเกภาคกลางผสมผสานละครซอของภาคเหนือ โดยการถ่ายทอด

จากนักแสดงลิเกที่ได้อพยพตั้งถิ่นฐานที่จังหวัดเชียงใหม่ การแสดงลิเกล้านนาในอดีตโดยการใช้ตะเกียงอีด้า 
การท าเวทีจ าลอง การท ากระบอกเสียงโดยใช้สังกะสีม้วนแทนไมโครโฟน เครื่องแต่งกายใช้เสื้อผ้าที่มีอยู่สวม
เสื้อกั๊กประดับเพชรเล็กน้อย นุ่งโจงกระเบน มีผ้าพันรอบหน้าผากประดับเพชรนิดหน่อย ถ้านักแสดง
ชายแสดงบทบาทเป็นผู้หญิงจะใช้ผ้าสีด ามาคุมหัว การแต่งกายของนักแสดงหญิงมีความแตกต่างกันของ
แต่ละคณะตามปัจจัยของแต่ละคณะ จากนั้นจึงมีการพัฒนาด้านเครื่องแต่งกาย เวที ฉาก แสงสี และ
ระบบเสียงขึ้นมาตามล าดับ  จากการศึกษาคณะลิเกทั้ง ๖ คณะ มีการสืบทอด ๒ กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มที่เป็น



๒๒๒ 

เครือญาติ และกลุ่มบุคคลทั่วไป ทั้ง ๒ กลุ่มนี้ได้รับการถ่ายทอดความรู้แบบครูพักลักจ า และครูแนะน า
แนวทางในการแสดง ท าให้พัฒนาการด้านการแสดงของลิเกทั้ง ๖ คณะจึงเป็นแบบค่อยเป็นค่อยไปตาม
ประสบการณ์และปัจจัยที่มีอยู่ของเจ้าของคณะ ดังนั้นการลงทุนเพ่ือพัฒนาของคณะลิเกภายนอกจึงมี
ข้อจ ากัดหรือมีเหตุผลในการต่อรองด้านค่าตอบแทนการรับงานแสดงในแต่ละครั้ง ซึ่งถือว่าเป็นอุปสรรค
ในการพัฒนาอย่างยิ่ง ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ของการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Diffusion culture 
phenomenon) มีการเคลื่อนที่ของวัฒนธรรมจากที่หนึ่งไปสู่อีกที่หนึ่งโดยมีมนุษย์เป็นสื่อกลางในการ
แพร่กระจายและมีการยอมรับวัฒนธรรมท าให้เกิดการผสมกลมกลืนอย่างลงตัวมีความสอดคล้องกับยง
ยุทธ ธีรศิลป์ (๒๕๓๘:๘๗) กล่าวว่า วัฒนธรรมท้องถิ่นภาคเหนือเป็นวัฒนธรรมหลากหลาย ซึ่งขึ้นอยู่กับ
ภูมิหลังและประวัติความเป็นมาของชุมชนในท้องถิ่นนั้นเป็นส าคัญมี ๓ รูปแบบ ๑) วัฒนธรรมดั้งเดิมเป็น
วัฒนธรรมที่ชุมชนในท้องถิ่นได้ยึดถือปฏิบัติกันมาแต่เดิมและยังไม่ เปลี่ยนแปลง ๒) วัฒนธรรมแบบ
ดัดแปลงเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพล ความเปลี่ยนแปลง จากวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ซึ่งได้น ามาดัดแปลงหรือ
ประยุกต์ให้เข้ากับสภาพเศรษฐกิจ และสังคม เพ่ือประโยชน์แห่งการน าไปใช้ในปัจจุบัน ๓) วัฒนธรรม
ใหม่ หรือวัฒนธรรมสร้างใหม่ เป็นวัฒนธรรมที่คนในชุมชนน ามาอาจจะเป็นวัฒนธรรมเลียนแบบหรือคิด
ประดิษฐ์สร้างขึ้นมาภายหลัง แล้วน ามาใช้เป็นวัฒนธรรมในสังคมท้องถิ่นนั้น  และอมรา พงศาพิชญ์ 
(๒๕๔๒) กล่าวว่า การแพร่กระจายวัฒนธรรมเป็นการปฏิสัมพันธ์ทางสังคมระหว่าง ๒ กลุ่มคน ที่มีสังคม
วัฒนธรรมต่างกันและมีการรับวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ในกรณีที่สังคมวัฒนธรรมที่มีปฏิสัมพันธ์กันมีพลัง
ไม่เท่ากัน คนกลุ่มหนึ่งจะมีแนวโน้มที่จะยอมรับวัฒนธรรมของอีกกลุ่มหนึ่ง และพบว่ากลุ่มที่มีพลังทาง
วัฒนธรรมน้อยมักถูกผสมกลมกลืนเข้าเป็นส่วนหนึ่งของกลุ่มที่มีพลังวัฒนธรรมมากกว่า ขณะเดียวกัน
อาจมีการแลกเปลี่ยนกันได ้

    ประเพณีและพิธีกรรมความเชื่อส าหรับคณะลิเกก่อนที่ท าการแสดงต้องท าพิธีเบิกโรง และตั้ง
ขันครู คณะลิเกเชื่อว่า การท าการแสดงสถานที่ใดก็ตามควรขอขมาต่อสิ่งที่อยู่เหนือธรรมชาติหรือสิ่งที่
อยู่เหนือการควบคุม ดังนั้นก่อนเริ่มการแสดงทุกครั้งต้องท าพิธีไหว้ครู เพ่ือเป็นสิริมงคลกับสมาชิกของ
คณะลิเก ซึ่งมีความสอดคล้องกับพูนพิศ อมาตยกุล (๒๕๔๐) กล่าวว่า วัตถุประสงค์ของการบรรเลง
ดนตรีในช่วงแรกเป็นส่วนที่อยู่ในพิธีกรรมมากกว่าการบันเทิง เพลงพิธีกรรมหมายถึง เพลงที่ผู้แต่งและผู้
บรรเลงตั้งใจให้เกิดขึ้นเพ่ือเป็นการสร้างเสริมความศรัทธา ความเชื่อ ความศักดิ์สิทธิ์ ต่อสิ่งที่เขานับถือ ที่
เป็นเรื่องความเชื่อและประเพณีการไหว้ผี ก็มีเพลงพ้ืนบ้านส าหรับไหว้ผี เพลงพิธีกรรมจึงเป็นเพลง
ประเภทหนึ่งที่มีอยู่ทั่ว ๆ ไปในทุกภูมิภาคของโลก และมักจะใช้งานเมื่อมีพิธีกรรมนั้น ๆ เป็นการเฉพาะ 
มิได้เป็นการใช้พร่ าเพ่ือเหมือนกับเพลงที่บรรเลงเพ่ือการฟัง เพ่ือการบันเทิง หรือเพ่ือประกอบการแสดง
การฟ้อนร า  ซึ่งสุกรี เจริญสุข (๒๕๓๔) มีความเห็นว่า สังคมประกอบด้วยพิธีกรรม และทุกพิธีกรรมมี
ดนตรีประกอบเพ่ือที่จะให้พิธีกรรมมีความขลังมีความศักดิ์สิทธิ์ ดนตรีจะท าหน้าที่ เป็นตัวเชื่อมประสาน
ระหว่างคนในสังคมด้วยกันกับคนที่อยู่ต่างสังคม กายกับจิต วิญญาณกับความสงบ เมื่อทุกคนมีเพ่ือน
และได้รับความเชื่อมโยง ทุกคนต่างมีความอบอุ่นมีความมั่นใจที่จะอยู่ในสังคมให้มีความสุขได้ เครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในพิธีกรรมในภาคใต้คือ ฆ้อง ปี่ และกลองเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม 
สังเกตได้ว่ามีเครื่องดนตรีเหล่านี้ใช้ประกอบในพิธีกรรมในทุกสังคม เพราะมนุษย์เชื่อว่า ฆ้อง ปี่และ
กลองเป็นเครื่องดนตรีศักดิ์สิทธิ์ใช้บรรเลงในพิธีเกิด พิธีกรรมที่ส าคัญ และบรรเลงในงานศพเสียงปี่
สามารถน าวิญญาณไปสู่ความสงบได ้ 



๒๒๓ 

     ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงของคณะลิเกมีการผสมผสานเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองกับระนาด
เอกและกลองทัด เครื่องดนตรีที่ใช้มีดังนี้ระนาดเอก กลองทัด กลองเต่งถิ้ง (พ้ืนเมือง) กลองโป่งโป้ง 
(พ้ืนเมือง) ฉิ่ง ฉาบใหญ่ และฉาบเล็ก ทั้งนี้เกิดจากความกลมกลืนทางวัฒนธรรม (Assimilation culture) 
เป็นการสร้างความรู้สึกโดยผ่านวัฒนธรรมการแสดงของรูปแบบลิเกมีความสอดคล้องกับวิภา คงคากุล 
(๒๕๒๙) กล่าวว่า ดนตรีเป็นผลิตผลทางความคิดของมนุษย์ เป็นสิ่งที่มนุษย์สนองตอบได้ด้วยการเรียนรู้ 
ดนตรีสื่อสารความหมายของกลุ่มที่เข้าใจสื่อในการแสดงออกเช่นเดียวกับการใช้ภาษา ฉะนั้นผู้ประพันธ์
ดนตรีคือผู้ที่พยายามสื่อสารหรือติดต่อไปยังผู้อ่ืนในสังคมของตนเอง สังคม ประเพณีของแต่ละกลุ่มชน
อาจจะมีกฎข้อบังคับ และมีมาตรฐานในการที่จะก่อให้เกิดโครงสร้างผลงานที่พวกเขาสร้างขึ้น จาก
ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงออกอาจจะยังผูกติดกับประเพณี ขอบเขตในแต่ละประเพณีแต่ละ
วัฒนธรรมเป็นเครื่องบ่งบอกให้เห็นถึงรูปแบบของดนตรี ความสมดุล และรูปลักษณะทางความคิด
สร้างสรรค ์ 
      ส าหรับการแสดงลิเกล้านนาจะท าการแสดง ๒ ช่วง คือ ช่วงกลางวันและช่วงกลางคืน ซึ่งมี
ความแตกต่างกับลิเกภาคกลางที่แสดงเฉพาะกลางคืนเพียงอย่างเดียว ดังนั้นเรื่องราว ขั้นตอนการแสดง
และการด าเนินเรื่องจึงมีความแตกต่างกัน ส าหรับการแสดงช่วงกลางวันจะน าวรรณกรรมชาดกที่อยู่ใน
ใบลาน ส่วนการแสดงช่วงกลางคืนจะน าเอาเรื่องราวที่อยู่ในสมัยปัจจุบันหรือราวในอดีตมาแสดง รวมทั้ง
ท่าร าและการขับร้องเพลงไทยเดิมสองชั้น เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงลิเกแต่ลิเกล้านนาไม่ได้ให้ความส าคัญ
กับท่าร าและการขับร้องเพลงไทยเดิม แต่จะให้ความส าคัญกับเรื่องราวที่น าเสนอเป็นเป็นข้อที่แตกต่างกับ
ลิเกภาคกลางว่าจะต้องมีท่าร าที่สวยงามการร้องที่ไพเราะหรือการน าเพลงไทยเดิมสองชั้นมาขับร้องในการ
แสดง การแสดงลิเกล้านนาจะไม่เน้นทั้งการร้องเพลงไทยเดิมสองชั้นและท่าร าในรูปแบบพ้ืนฐานด้าน
นาฏศิลป์ นอกจากนั้นฉากของคณะลิเกยังคงท าจากผ้าดิบโดยเน้นฉากที่ส าคัญต่อการแสดง เช่น ๑) ฉาก
ท้องพระโรง ๒) ฉากนอกเมือง ๓) ฉากกระท่อม เป็นต้น ดังที่อมรา พงศาพิชญ์ (๒๕๔๒) กล่าวว่า การ
ยอมรับวัฒนธรรมจะเกิดการสัมพันธ์และพัฒนาการที่ไม่เท่ากันในสังคมด้วยปัจจัยสิ่งแวดล้อมและ
สมาชิกภายในสังคม ซึ่งจะมีทั้งสอดคล้องและความขัดแย้งส่วนเหล่านี้เกิดจากปฏิสัมพันธ์ทางวัฒนธรรม
ที่เกิดจากการปรับตัว การบูรณการทางวัฒนธรรมดังจะกล่าวต่อไปนี้ 
              ๑) การปรับตัว (Adaptation) เป็นความหมายของการปรับเปลี่ยนส่วนใดส่วนหนึ่งหรือ
หลายส่วนเพื่อให้ความสัมพันธ์ลงตัว โดยพิจารณาประเด็นดังต่อไปนี้ 
                   - การปรับตัวด้านองค์ประกอบด้านศิลปวัฒนธรรม เช่น วรรณคดี ดนตรี การแสดง และ
ศิลปกรรม รวมทั้งสังคมวัฒนธรรมที่เป็นวิถีชีวิต ความเชื่อ ฯลฯ 
                   -  องค์ประกอบต่าง ๆของวัฒนธรรมที่ร้อยประสานเข้าเป็นวัฒนธรรมที่เป็นองค์รวม มี
ลักษณะเฉพาะของแต่ละสังคมวัฒนธรรม 
                   - การปฏิสัมพันธ์กับสังคมข้างเคียง หรือการค้นพบสิ่งใหม่ภายในสังคมของตนเองและ
ท าให้เกิดการปรับเปลี่ยนเพื่อความคงอยู่ของสังคมและวัฒนธรรมนั้น ๆ  
                    - วัฒนธรรมคือระบบสัญลักษณ์  องค์ประกอบแต่ละส่วนมีความหมายและสื่อ
ความหมายที่ลึกซึ้งและกว้างขวางกว่าข้อเท็จจริง 
                    - การด าเนินชีวิตต้องด าเนินเป็นกลุ่ม การปรับเปลี่ยนสังคมวัฒนธรรม เป็นการ
ปรับเปลี่ยนในกลุ่มมากกว่าในระดับปัจเจกบุคคล การสืบทอดวัฒนธรรมต้องถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่งไปอีก
รุ่นหนึ่ง เป็นกลุ่ม การปรับตัวทางวัฒนธรรมจึงเป็นการปรับเปลี่ยนของกลุ่ม 



๒๒๔ 

                 - พฤติกรรมของมนุษย์ยืดหยุ่นและปรับเปลี่ยนได้ ไม่มีพฤติกรรมใดที่ไม่สามารถ
ปรับเปลี่ยนได้เลย 
                 - การถ่ายทอดวัฒนธรรมมีจากรุ่นหนึ่งไปสู่รุ่นหนึ่งมีกระบวนการและข้ันตอน 

      การปรับเปลี่ยนทางวัฒนธรรมเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยมีมนุษย์เป็นตัวควบคุม
ปรากฏการณ์นี้  

     ด้วยลิเกล้านนาเป็นสื่อพ้ืนบ้านยังมีความสอดคล้องกับ กาญจนา  แก้วเทพ (ม.ป.ป) กล่าวถึง
บทบาทของสื่อพ้ืนบ้าน ดังนี้ 

    ๑. ให้ความบันเทิง ซึ่งเป็นหน้าที่หลักและหน้าที่พ้ืนฐานของสื่อพ้ืนบ้าน ไม่ว่าจะปรับเปลี่ยน
ไปเพ่ือการอ่ืน หน้าที่นี้จะคอยติดตามสื่อประเพณีไปอยู่เสมอ  ลักษณะความบันเทิงของสื่อพ้ืนบ้านมี
หลายรูปแบบ  เช่น  ผ่อนคลายอารมณ์ หยอกล้อ  สร้างอารมณ์ขัน  ตลอดจนความบันเทิง ประเทืองอารมณ์
ผสมกับบ ารุงปัญญาไปพร้อม ๆ กัน 

      ๒. การแจ้งข่าวสารหรือการรายงานสภาพสภาวะแวดล้อม  เช่น  การเล่นหนังตะลุง  แม้
จะเล่นเรื่องที่เคยเล่นตามแบบฉบับ  แต่สื่อประเพณีเหล่านี้จะมีที่ว่างส าหรับสอดแทรกเหตุการณ์ปัจจุบัน 
ลงไปเช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่ง   

      ๓. การให้การศึกษาเป็นหน้าที่หลักพ้ืนฐานอีกประการหนึ่งของสื่อประเพณี  มิติของ
การศึกษานั้นมีอยู่หลากหลาย  เช่น 
                     - การศึกษาให้ความรู้ทั่วไปเรื่องการศาสนา เป็นโลกทัศน์หลักของชุมชนชาวบ้าน
นั้น มิติด้านศาสนาเป็นเป็นแกนหลักของชุมชนในการหล่อหลอมสมาชิก ดังนั้นสื่อพ้ืนบ้านทุกชนิด
จะต้องเอาการเอางานในการอบรมสั่งสอนเรื่องศาสนาด้วยการแนะน าหลักการต่าง ๆ ให้รู้จักและเข้าใจ 
                     - การอบรมจริยธรรมเป็นการเฉพาะ อันเป็นการประยุกต์หลักศาสนามาใช้ในการ
จัดการกับความสัมพันธ์ทางสังคมให้เป็นไปในทางที่พึงปรารถนา เช่น หลักความกตัญญู หลักอหิงสา 
การให้อภัย อโหสิกรรม เป็นต้น 
                     - การชี้แนวปฏิบัติอันเป็นการศึกษาที่มีลักษณะเป็นรูปธรรมมากที่สุด เพราะลงไปสู่
ภาคปฏิบัติของแต่ละบุคคล เช่น การประพฤติของสตรี การประกอบสัมมาชีพ การฝึกตนเอง 

  นอกจากนั้นยังมีความสอดคล้องพลอย มัลลิกะมาส.๒๕๕๘ ดังนี้ 
    ๑) เป็นเครื่องมือที่ก่อให้เกิดความรัก ความสามัคคี สร้างความเข้าใจ และการวมพลัง
ในการสร้างสรรค์บางสิ่งบางอย่างร่วมกันของคนในท้องถิ่น 
   ๒) สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตของกลุ่มชนที่แตกต่างกันไปตามสภาพสิ่งแวดล้อม โดยมี
ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านเป็นตัวก าหนด  

  ๓) ให้ความบันเทิงแก่กลุ่มชนในสังคม เช่น การฟังเพลง การร้องเพลง การแสดง
มหรสพ ตลอดจนพิธีกรรมและประเพณีในเทศกาลต่าง ๆ  

๔) เป็นเครื่องมือให้การศึกษาและเป็นหลักฐานอันส าคัญยิ่งของชีวิต ที่ท าหน้าที่อบรม 
คนในสังคมให้รู้จักรับผิดชอบ ตลอดจนช่วยปลูกฝังคุณธรรมให้แก่คนในชุมชน  

๕) เป็นเครื่องฝึกพัฒนาการทางด้านร่างกาย สติปัญญา อารมณ์และสังคมให้เยาวชน 
ทั่วไป 
     ๖) เป็นเครื่องมือในการควบคุมทางสังคม เพราะมนุษย์เป็นสัตว์สังคมที่จ าต้องอยู่ร่วม
และช่วยเหลือซึ่งกันและกัน ภายใต้ระเบียบแบบแผนและกฎเกณฑ์อันเป็นแนวปฏิบัติร่วมกันในสังคมนั้น 



๒๒๕ 

 
  

  ๖.๒.๒ เพื่อศึกษาการบริหารจัดการของคณะลิเก 
             การบริหารจัดการของคณะลิเกล้านนาแต่ละคณะมีความคล้ายคลึงกัน ตั้งแต่การรับงานแต่ละ
คณะรับงานโดยเจ้าภาพติดต่อกับหัวหน้าคณะโดยตรง ส่วนใหญ่เป็นงานปลีก การรับงานคณะลิเกมี ๒ 
งาน คือ ๑) งานปอยหลวงเป็นงานที่แต่ละวัดไม่ได้จัดทุกปี และ๒) งานสรงน้ าพระธาตุซึ่งไม่ได้มีงานทุกวัด 
ท าให้งานลิเกลดลงเรื่อย ๆ ท าให้เกิดการแข่งขันกันขึ้นเอง ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความพร้อมการบริหารจัดการของ
แต่ละคณะด้านอุปกรณ์ระบบเสียง แสง สี และเวที ถ้าคณะใดมีความพร้อมหมดทุกอย่างจึงไม่ต้องจ้าง
ท าให้เหลือรายได้สุทธิมากกว่าคณะที่ไม่มีความพร้อมทางด้านอุปกรณ์ การจ่ายค่าตอบแทนผู้แสดงเฉลี่ย
คนละ ๓๐๐-๕๐๐ บาท/เวลา นักดนตรีเฉลี่ยคนละ ๔๐๐-๘๐๐ บาท/เวลา เห็นได้ว่าคณะจะมีการ
จัดสรรค่าตอบแทนให้กับผู้แสดงตามบทบาทที่ได้รับและระยะเวลาที่อยู่ร่วมแสดงกับคณะ ค่าตอบที่ผู้
แสดงได้รับจึงไม่เท่ากัน รวมทั้งการจ้างงานลิเกในแต่ละครั้งมีจ านวนเงินที่เท่ากัน คณะจะต้องมีวิธีการ
จัดการ เช่น ถ้าการจ้างถูกลงจะลดจ านวนผู้แสดงลงเช่นกัน เพ่ือให้ผู้แสดงได้รับค่าตอบแทนเท่ากันทุก
ครั้ง 

จากรายได้ของผู้แสดงและนักดนตรี ท าให้เห็นถึงสถานภาพผู้แสดงและนักดนตรีของแต่ละคณะ
มีอาชีพที่หลากหลาย รวมทั้งเป็นนักเรียนนักศึกษา ท าให้เห็นว่า ด้วยระยะเวลาของการแสดงมีช่ วง
ระยะเวลาสั้น ๆ รวมทั้งจ านวนเงินที่ได้จากการจ้างงานมีราคาที่ไม่แพง จึงท าให้ค่าตอบแทนที่ได้จากการ
แสดงลิเกไม่เพียงพอต่อค่าครองชีพ ผู้แสดงและนักดนตรีจึงยึดการแสดงลิเกเป็นเพียงอาชีพเสริมเท่านั้น 
และท าให้ผู้แสดงลงทุนซื้อเครื่องแต่งกายลิเก เครื่องประดับจากของซื้อมือสอง รวมทั้งจ านวนชุดที่แสดงมี
เพียง ๑-๒ ชุด  

นอกจากนั้นหัวหน้าคณะให้การดูแลสมาชิกอย่างทั่วถึง หัวหน้าคณะมีการปกครองแบบพ่ีกับ
น้อง ท าให้เกิดการปรองดองซึ่งกันและกัน  

ดังนั้นถ้าหัวหน้าคณะลิเกล้านนามีการบริหารจัดการองค์ประกอบภายนอกให้มีความสมบูรณ์ 
สวยงาม  องค์ประกอบเหล่านี้มีความส าคัญที่แสดงให้เห็นถึงคณะลิเกท่ีมีความสมบูรณ์ สวยงามเพ่ือเพ่ิม
มูลค่าด้านราคาขึ้นมาได้มีความสอดคล้องกับ ดังทีอ่นิวัช แก้วจ านง (๒๕๕๐) กล่าวว่า ปัจจัยที่มีอิทธิพลต่อ
ความส าเร็จในการจัดการ ปัจจัยที่ส าคัญมีส่วนเกี่ยวข้องและมีอิทธิพลต่อความส าเร็จในการจัดการ 
รวมทั้งเป็นมูลเหตุพ้ืนฐานที่ผู้บริหารทุกคนให้ความสนใจสรุปพอสังเขปได้ดังนี้ 
          ๑) คนหรือแรงงาน (Man) เป็นก าลังหลักส าคัญทั้งด้านปริมาณและคุณภาพของงาน เมื่อตกลงใจ
เข้ามาท างานร่วมกันย่อมต้องเดินไปในทิศทางเดียวกัน การจัดการในเรื่องที่ต้องเกี่ยวกับคนต้องใช้ทั้ง
เวลาและความละเอียดอ่อน ดังนั้นองค์กรใดที่สามารถจัดการคนได้อย่างมีประสิทธิภาพย่อมมีแนวโน้ม
ของความส าเร็จได้ง่ายและรวดเร็วขึ้น 
          ๒) เงินทุน (Money) มีความส าคัญในการด าเนินกิจการ ผู้บริหารต้องค านึงถึงแหล่งเงินทุน
เพ่ือการส ารองเงินทุนจากแหล่งต่าง ๆ ให้พอเพียงต่อการจัดการทรัพยากรและการด าเนินงานใน
องค์การ 
           ๓) เครื่องจักร (Machine) เป็นอุปกรณ์ในการแปรสภาพวัตถุดิบให้กลายเป็นสินค้าที่องค์การ
ต้องการ การใช้เครื่องจักรที่มีคุณภาพและทันสมัยจะเอ้ืออ านวยให้การท างานขององค์กรประสบ
ความส าเร็จ  



๒๒๖ 

           ๔) วัสดุอุปกรณ์ (Material) เป็นปัจจัยสนับสนุนที่ช่วยเอื้ออ านวยความสะดวก และก่อให้เกิด
ความสะดวกในการท างาน 
            ๕) การตัดสินใจ (Decision making) เป็นความสามารถส่วนตัวของผู้บริหารในฐานะ
ผู้บังคับบัญชาหรือหัวหน้างาน การตัดสินใจของผู้บริหารจะมีความแตกต่างกัน  
               ๖) การติดต่อสื่อสาร (Communication) เป็นกระบวนการการน าข่าวสารที่เกี่ยวข้องไปยัง
กลุ่มเป้าหมายและผู้ที่เก่ียวข้อง  
               ๗) การจูงใจ (Motivation) เป็นการใช้ศิลปะและความสามารถส่วนตัวของผู้บริหารในการ
กระตุ้น ชักน า ชักจูงผู้อื่นให้มาร่วมงานด้วยความเต็มใจ การจูงใจจะเกี่ยวกับการให้ผลตอบแทนจากการ
ท างาน 
               ๘) การประสานงาน (Coordination) เป็นการร่วมมือร่วมใจในการปฏิบัติงานที่ได้รับ
มอบหมายให้เป็นผลส าเร็จ ทั้งนี้พบว่าในการจัดการมีการพูดคุยติดต่องานทั้งจากภายในและภายนอก
จะต้องใช้ทักษะทางด้านมนุษยสัมพันธ์จึงจะประสบผลส าเร็จตามที่ต้องการได้  

๖.๒.๓ เพื่อศึกษาบทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก 
  คณะลิเกน าเพลงโหมโรงเย็นมาบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครู การน าเพลงโหมโรงเย็นมาบรรเลง
นั้นไม่ได้น ามาบรรเลงทั้งหมด แต่น ามาบรรเลงเพียงบางบทเพลงเท่านั้น ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความเชี่ยวชาญ
ของผู้บรรเลง และช่วงระยะเวลาในการบรรเลง การบรรเลงเพลงโหมโรงเพ่ือไหว้ครูอาจารย์ รวมทั้งเป็น
สัญญาณการเริ่มต้นส าหรับการแสดงแล้ว นอกจากนั้นยังมีการบรรเลงเพลงที่ใช้ประกอบกิริยาของผู้
แสดงตามยศถาบรรดาศักดิ์  ได้แก่ เพลงเชิด เพลงเสมอ รัว และเพลงโอด ดังที่สงัด ภูเขาทอง (ม.ป.ป.) 
อธิบายว่า เพลงหน้าพาทย์เป็นเพลงที่นักดนตรีได้ก าหนดให้เป็นเพลงประกอบกิริยาของบุคคลต่าง ๆ ทั้ง
ที่ตัวตนและไม่มีตัวตนทั้งยังเป็นเพลงประจ าฐานะด้วย เพลงที่ประกอบบุคคลที่ไม่มีตัวตนได้แก่ เทพเจ้า
ต่าง ๆ ซึ่งบรรดาเทพเจ้าเหล่านี้มีชั้นวรรณะไม่เท่ากัน  
 ส าหรับการแสดงลิเกบทเพลงลูกทุ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ส าคัญที่ต้องน าไปร้องประกอบการแสดง ซึ่ง
ขึ้นอยู่กับบทบาทของผู้แสดงที่ได้รับ ดังนั้นผู้แสดงจะต้องหาบทเพลงที่เข้ากับบทบาทของตนเองมาร้อง 
และที่ส าคัญต้องเป็นบทเพลงที่ได้รับความนิยมทั้งในอดีตและปัจจุบัน โดยการดัดแปลงเนื้อเพลงให้เข้า
กับเรื่องราวท าให้ผู้ชมมีความสนุกสนานเพลิดเพลิน ดังเช่นอมรา พงศาพิชญ์ (๒๕๔๒) กล่าวว่า เมื่อ
วัฒนธรรมแพร่กระจายจากศูนย์กลาง (Cultural diffusion) และไปมีสัมพันธ์กับวัฒนธรรมข้างเคียงอยู่
แล้ว (Cultural interaction) ย่อมมีการเรียนรู้และการรับรู้ซึ่งกันและกัน และกระบวนการและการ
ปฏิสัมพันธ์มีหลายลักษณะ  
 
๖.๓ ข้อเสนอแนะการทําวิจัยครั้งต่อไป 
      ๖.๓.๑ ควรมีการศึกษาวิจัยรูปแบบของการแสดงลิเกล้านนาของแต่ละคณะ 
      ๖.๓.๒ ควรมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับบทเพลงของลิเกของแต่ละคณะที่น ามาใช้ในการแสดง 
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๒๓๒ 
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๒๓๓ 

เครื่องแต่งกายและเครื่องประดับลิเก  
   ตัวพระ   
   การแต่งกายตัวพระ มีการพัฒนาจากผ้ามองตากูร์หรือผ้าไหมสอดดิ้นมาเป็นผ้าไหมอิตาลีตัดเย็บ
เป็นเสื้อและกางเกงแบบผืนเดียว เพ่ือการสวมใส่ที่สะดวกสบายขึ้น ปักลายไทยแบบต่าง ๆ ปักทับด้วย
หนามเตยกด เพชรเทียมก้นแหลม และคริสตัล (Crystal) หยดน้ า 
          การแต่งกายตัวพระ เสื้อเป็นแบบผ่าหลังใส่ซิปรูด กางเกงส าเร็จรูปเป็นแบบกางเกงผืนเดียว 
คาดเอวด้วยเข็มขัด สวมหัวมอนโพกศีรษะด้วยผ้าคาดทับด้วยสายเพชรคาดศีรษะ ประดับศีรษะด้วยปิ่น 
และใบไม้ไหวฝังเพชร เพ่ิมแผงประดับศีรษะเพชรแทนขนนก  สวมกรอบมือ ประดับด้วยอินทรธนู สวม
ถุงเท้าสีขาวยาว ประดับด้วยข้อเท้า (เพชรวิชญ์ หวลค า. สัมภาษณ์, วันที่๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๘) 
   เสื้อลิเกปัจจุบันท าจากผ้าไหมอิตาลี ปักเป็นลวดลายต่าง ๆ ด้านหลังของเสื้อเป็นลักษณะผ่าหลัง
เย็บติดด้วยซิป เพ่ือความสะดวกในการสวมใส่ ประดับด้วยเพชรเทียมก้นแหลมและคริสตัลหยดน้ า 

                      
             ด้านหน้าเสื้อลิเก                                    ด้านหลังเสื้อลิเก 
 
 กางเกงลิเกแบบปัจจุบัน เพ่ือความสะดวกในการสวมใส่ ตัวกางเกงจะตัดเย็บส าเร็จรูปมีซิป
ด้านหลัง เป็นลักษณะกางเกงตัวเดียวที่ดูเหมือนกับนุ่งโจงกระเบนทับกางเกง ปักลวดลายต่าง ๆ ประดับ
ด้วยเพชรเทียมก้นแหลมและคริสตัลหยดน้ า 
 

                       
              กางเกงลิเกด้านหน้า                                 กางเกงลิเกด้านหลัง      



๒๓๔ 

 เครื่องแต่งกายของตัวพระในยุคปัจจุบัน มีการพัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปจากยุคเดิมมากท าให้
ส่วนประกอบของเครื่องแต่งกายมีความประณีตและหลากหลาย มีส่วนประกอบดังต่อไปนี้ 

๑ ตาข่ายคลุมผมชายท าด้วยไหมพรมถัก ใส่คลุมผมเพื่อเป็นฐานยึดเครื่องประดับศีรษะ 
 

             
                    ตาข่ายคลุมผมชาย                           ตาข่ายคลุมผมชาย 
 

๒ หัวมอนชาย ท าจากหนามเตยเชื่อมติดกับฐานลวดทองเหลืองกดด้วยเพชรเทียมก้นแหลม  
หลายรูปแบบ ใช้ประดับตรงกลางศีรษะ โดยใช้กิ๊บเสียบกับตัวตาข่ายคลุมผม  
 

                       
                หวัมอนชาย                                                 หัวมอนชาย 
 

๓ ผ้าโพกศีรษะ เป็นผ้าเรียบไม่มีลวดลายใช้โพกศีรษะแล้วทับด้วยสายเพชรคาดศีรษะซึ่งท า 
มาจากผ้าปักที่มีลวดลายกดด้วยเพชรเทียมก้นแหลมและประดับด้วยคริสตัลหยดน้ า 
 

        
          ผ้าโพกศีรษะ สายเพชรคาดศีรษะ                     ผ้าโพกศีรษะ  



๒๓๕ 

                                   
                          ผ้าโพกศีรษะ สายเพชรคาดศีรษะ  
 

๔ ดอกไม้ติดท้ายทอยท าจากคริสตัลหยดน้ า ประกอบกันเป็นรูปดอกไม้ ด้านหลังตัวดอกมี 
เข็มกลัดติดอยู่ ใช้ส าหรับติดผ้าโพกศีรษะที่มัดอยู่ตรงท้ายทอย 
 

        
        ดอกไม้ติดท้ายทอย                          การติดดอกไม้ติดท้ายทอย 
 

๕ แผงประดับเพชร ท าจากหนามเตยเชื่อมติดกับฐานลวดทองเหลืองให้เป็นลวดลายรัศมี 
สวยงามมีลักษณะเป็นทรงแหลม กดด้วยเพชรเทียมก้นแหลม ใช้เสียบประดับตรงท้ายทอย ส าหรับตัว
แสดงที่มีฐานันดรศักดิ์ 
 

                          
                  แผงประดับศีรษะ                            แผงประดับศีรษะ 



๒๓๖ 

๖ ขนนกท าจากขนนกตะกรุม ใช้เสียบประดับตรงท้ายทอย ส าหรับตัวแสดงที่มีฐานันดรศักดิ์ 

                                         
                          ขนนกประดบั                            การติดขนนกประดับ 
 
  ๗ แผงข้าง หรือใบไม้ไหวท าจากหนามเตยเชื่อมติดกับฐานลวดทองเหลืองกดด้วยเพชรเทียม
ก้นแหลม ใช้เสียบด้านข้างของหัวมอน ส าหรับตัวแสดงบทบาททั่วไป 
   

 
แผงข้างหรือใบไม้ไหว 

 
            ๘ ปิ่นประดับเพชร ท าจากหนามเตยเชื่อมติดกับฐานลวดทองเหลืองกดด้วยเพชรเทียมก้น
แหลมใช้เสียบด้านข้างของหัวมอน 
 

 
  ปิ่นประดับเพชร 

 
 
 



๒๓๗ 

   ๙ ต่างหู ท าจากคริสตัลกลม และคริสตัลหยดน้ าเม็ดเล็ก ประกอบกันเป็นรูปดอกไม้ติดประดับ
ที่ห ู

 
  ต่างหู 

 
  ๑๐ อินทรธนูเป็นเครื่องประดับบ่าท าจากคริสตัลหยดน้ าและหนามเตยเชื่อมติดกับฐานลวด
ทองเหลืองกดด้วยด้วยเพชรเทียมก้นแหลม ส าหรับตัวแสดงที่มีฐานันดรศักดิ์  
 

  
 
 

  ๑๑ กรอบมือชนิดผ้าหรือข้อมือ ท าจากผ้าไหมอิตาลีปักเป็นลวดลายต่าง ๆ ประดับด้วยเพชร
เทียมก้นแหลมและคริสตัลหยดน้ า 
 

           
             กรอบมือชนิดผ้าหรือข้อมือ 

 
  ๑๒ เข็มขัดท าจากคริสตัล สี่เหลี่ยมเชื่อมติดกับฐานลวดทองเหลือง ใช้คาดเอว 
 

     
 

  อินทรธนู หรือ เครื่องประดับบ่า 

           เข็มขัด 
 



๒๓๘ 

  ๑๓ ก าไลหัวผักบุ้ง (ก าไลหัวบัว) ท าจากทองเหลืองเคลือบด้วยสแตนเลส ใช้สวมใส่ที่ข้อเท้า 
ส าหรับตัวแสดงบทบาททั่วไป 
 

 
                           ก าไลหัวผักบุ้ง (ก าไลหัวบัว) 
 
  ๑๔ ถุงเท้า เป็นถุงเท้ากีฬาสีขาว ยาวคลุมเข่า 
 

 
 ถุงเท้า 

 
    ตัวนาง 
  เครื่องแต่งกายตัวนางปัจจุบันมีความหลากหลาย ทั้งเป็นชุดราตรีกระโปรงบานมีผ้าหลายชั้น
ซ้อนด้านในของตัวกระโปรง 
  การแต่งกายของตัวนางเป็นเสื้อกับกระโปรงเย็บติดเป็นชุดเดียวกัน นิยมสวมช้องผมปลอมยก
กระบังหน้าและติดกรงนกไว้ตรงกลางศีรษะครอบด้วยวิกผมปลอม สวมมงกุฏหรือกระจังเพชร ประดับ
ด้วยปิ่นเสียบผม ด้วยต่างหูและสร้อยคอฝังเพชร (ลักษณา ผลสุทธิ. สัมภาษณ์, ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๘) 
  ๑ ชุดตัวนางเป็นเสื้อกับกระโปรงเย็บติดเป็นชุดเดียวกัน ตัวเสื้อท าจากผ้าไหมอิตาลี ปักเป็น
ลวดลายต่าง ๆ ฝังเพชรเทียมก้นแหลม ประดับด้วยคริสตัลหยดน้ า ส่วนกระโปรงมีลักษณะเป็นชั้น ๆ 
ซ้อนกันอยู่ด้านในของกระโปรงท าจากผ้าชนิดแข็ง 
 



๒๓๙ 

         
                     ชุดตัวนางด้านหน้า                         ชุดตัวนางด้านหลัง 
 
  ๒ สุ่ม ท าจากลวดแบน เย็บติดกับผ้าชนิดแข็ง ซ้อนกันเป็นชั้น ๆ ใช้สวมใส่ซ้อนกับตัวกระโปรง
ของชุดเพื่อเพ่ิมความบานให้กับกระโปรง 
 

  
สุ่ม 

 
  องค์ประกอบการแต่งกายของตัวนาง  
   ๑ ช้องผม เป็นรูปแบบส าเร็จรูป ท าจากที่คาดผมพันด้วยไหมพรมใช้ส าหรับยกผมหน้าให้
สูงขึ้น 
 

               
                           ช้องผม             การติดช้องผม 



๒๔๐ 

   ๒ กรงนก ท าจากลวดทองเหลือง เชื่อมด้วยตะกั่ว ประกอบกันเป็นลักษณะคล้ายกรงนก ใช้เป็น
ฐานส าหรับครอบวิกผมปลอม 
 

                 
                      กรงนก                  การติดกรงนก 
 
    ๓ ผมปลอมท าจากไหมเทียมสีด าใช้ส าหรับผู้แสดงเมื่อต้องการผมยาวกว่าปกติ โดยใช้ครอบติด 
กับกรงนก 
 

                      
                     ผมปลอม                                     ผมปลอมติดกรงนก  
              

๔ มงกุฎ (กระจังเพชร)ท าจากหนามเตยเชื่อมติดกับฐานลวดทองเหลืองกดด้วยเพชรเทียมก้น 
แหลม ใช้สวมที่ศีรษะตัวแสดงที่มีฐานันดรศักดิ์ 

                  
                            มงกุฎ (กระจังเพชร)                การประดับมงกุฎ 



๒๔๑ 

 ๕ ปิ่นเสียบผม ใช้ส าหรับเสียบประดับศีรษะของตัวนาง  
 

        
ปิ่นเสียบผม 

 
๖ สร้อยคอและต่างหูท าจากหนามเตยเชื่อมกับฐานลวดทองเหลือง กดด้วยเพชรเทียมก้นแหลม  

ใช้สวมใส่ประดับท่ีหูและคอ 
 

 
   สร้อยคอและต่างหู 

 
 ๗ ข้อแขนท าจากหนามเตยและคริสตัล เชื่อมกับฐานลวดทองเหลือง ฝังด้วยเพชรเทียมก้นแหลม 
ใช้ประดับแขน 
 

   
ข้อแขน 

 



๒๔๒ 

 ๘ ข้อมือท าจากหนามเตยเชื่อมกับฐานลวดทองเหลือง ฝังด้วยเพชรเทียมก้นแหลม ใช้สวมใส่ 
ประดับข้อมือ 
 

 
ข้อมือ 

 
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๓ 

การแต่งหน้าลิเก 
          การแต่งหน้าของลิเกสามารถคาดเดาได้ถึงบทบาทของผู้แสดงได้ ซึ่งแต่ละคณะมีวิธีการแต่งหน้า
คล้ายคลึงกัน ดังนั้น ผู้วิจัยขอสรุปขั้นตอนของการแต่งหน้าลิเก  
           ขัน้ตอนการแต่งหน้าลิเก 
           ๑ การรองพ้ืน ผู้แสดงเริ่มจากการท าความสะอาดหน้าให้สะอาดทาด้วยรองพ้ืน ใช้ฟองน้ าเกลี่ย
ให้เรียบเนียนให้ทั่วตั้งหน้า ล าคอ ใบหู 

                                    
                  การลงรองพ้ืนของนักแสดงหญิง                     การใช้ฟองน้ าเกลี่ยให้เรียบ 
 
           ๒ ทาแป้งฝุ่นสีเหลืองหลังจากนั้นทาทับด้วยรองพ้ืนอีกหนึ่งชั้น 

                     
                     การทาแป้งฝุ่นเหลือง                    การทาทับด้วยรองพ้ืนอีกครั้ง 
 
          ๓ ทาเปลือกตาขอบตาบนโดยแบ่งสัดส่วนของเฉดสีอ่อนแก่ และขอบตาล่าง ด้วยสีที่เหมาะสม 

                             
                             การทาขอบตาบน                   การทาขอบตาล่าง 



๒๔๔ 

                            
               การเขียนขอบตาบนด้วยอายไลน์เนอร์                เขยีนขอบตาล่างด้วยหมึกแขก 
 
          ๔ เขียนคิ้วด้วยดินสอเขียนคิ้วสีแดงหรือเขียนคิ้วด้วยดินสอสีแดงให้ได้รูปและสัดส่วนตามที่
ต้องการ แล้วทาด้วยหมึกแขกสีด า ใช้อายไลน์เนอร์เขียนขอบคิ้วอีกครั้งเพ่ือความคมชัดของคิ้ว 

                 
              การเขียนคิ้ว                                   การเขียนอายไลน์เนอร์ที่ขอบคิ้ว 
 

                 
                     การเขียนคิ้วยักษ์                          การเขียนคิ้วตลก 
 
 
 



๒๔๕ 

           ๕ ติดขนตาปลอมที่ขอบตาบนเพ่ือความคมเข้มของใบหน้า 

                        
                         การติดขนตา                                 การปรับการติดขนตา 
 
            ๖ ทาปากด้วยด้วยสีชมพูหรือสีแดง แล้วใช้ลิปสติกโทนออกขาวทาด้านในของริมฝีปากอีกครั้ง
เพ่ือปากแลดูเป็นมิติและแวววาว 

                                 
                  นักหญิงแสดงทาปาก                                   นักแสดงชายทาปาก 
 
             ๗ ทาแก้มแก้มด้วยสีชมพู ตั้งแต่พวงแก้มจนไปถึงโหนกแก้ม 

                       
                  พระเอกทาแก้ม               ตัวโกงทาแก้ม 
 



๒๔๖ 

                                    
                                                บลัดชออน 
 
             ๘ ทาแขนหรือมือด้วยแป้งแข็งโดยใช้ฟองน้ าชุบน้ าให้เปียก 

                        
                                   ลงแป้งที่แขน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๔๘ 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ เรื่องย่อเมียนอกกฎหมาย (แสดงวันที่ ๑๒ มิถุนายน ๒๕๕๙) 
 มีนักเลงขี้เหล้าคนหนึ่งชื่อว่า บรรเจิด เป็นอดีตสามีเก่าของโศรณีเป็นคู่หมั่นของนิพนธ์ที่เป็น
บุตรชายของคุณพระไพศาลและคุณนายบานแย้ม  
 คุณพระไพศาลเป็นเศรษฐีมีภรรยาชื่อคุณนายบานแย้ม มีบุตรด้วยกัน ๒ คน คนโตชื่อ พัน คนที่ 
๒ ชื่อนิพนธ์ คุณพระไพศาลออกเงินกู้ให้ชาวบ้านที่ยากจน ทุกวันคุณพระไพศาลจะต้องไปเก็บดอกเบี้ย
พร้อมคนรับใช้ชื่อนายก้อนเป็นคนรับใช้ที่คุณนายบานแย้มหลงรัก ซึ่งคุณพระไพศาลไม่แน่ใจว่าลับหลัง
คุณพระแล้วทั้ง ๒ แอบมีความสัมพันธ์กันหรือไม่ 
 คุณนายบานแย้มเป็นภรรยาของคุณพระไพศาลที่มีนิสัยหน้าเลือด มีบุตรกับคุณพระไพศาล ๒ 
คน ซึ่งคุณนายบานแย้มเป็นผู้ที่มีความล าเอียงรักแต่นิพนธ์และได้ส่งให้นิพนธ์ไปเรียนหนังสือที่ประเทศ
อเมริกา ท าให้พันน้อยใจในคุณนายบานแย้มจึงประพฤติตัวเสเพลดื่มเหล้าเมามายทุกวัน  
 ทุก ๆ วันคุณพระไพศาลต้องไปเก็บดอกเบี้ยเงินกู้จึงเรียกนายก้อนให้มาตรวจดูว่าใครที่ไม่ยอม
จ่ายดอกให้แก่คุณพระไพศาลเลยตั้งแต่กู้เงินไป นายก้อนจึงบอกพระไพศาลว่ามีคนที่กู้เงินชื่อว่า ยาย
กาบ กู้เงินไปแล้วไม่ยอมให้ดอกเบี้ยเงินกู้มาเป็นระยะเวลานานแล้วเงินได้ทบต้นทบดอก จึงได้ชักชวนกัน
ไปเก็บดอกเบี้ยจากยายกาบ และก่อนที่ทั้ง ๒ จะออกไปเก็บดอกเบี้ยคุณนายบานแย้มได้สั่งกับทั้ง ๒ ว่า 
ถ้าไม่ได้เงินมาให้เอาอะไรมาขัดดอกก็ได้ คุณพระไพศาลกับนายก้อนจึงเดินทางไปหายายกาบ 
 ก าไลเป็นลูกสาวคนโตของยายกาบสามีของก าไลชื่อเสี่ยสรพงษ์ มีบุตรสาว ๑ คน ชื่อ น้ าผึ้ง มี
น้องสาว ๒ คน ชื่อ น้องแก้วกับน้องกลอย ได้ฝันว่าฟันหักทั้งปากท าให้คิดถึงยายกาบผู้เป็นแม่อยากไป
หายายกาบจึงไปชวนสามีด้วยกัน 
 แก้วเป็นบุตรสาวของยายกาบเป็นน้องสาวก าไลและเป็นพ่ีสาวของกลอยทั้ง ๒ คนได้ข่าวว่ายาย
กาบป่วยจึงต้องไปหาทุกวัน 
 ยายกาบเป็นคนยากจนมีลูกสาวสวย ๓ คนชื่อก าไล แก้วและกลอย ยายกาบป่วยกระเสาะกระแสะ
มาตลอดจึงไม่สามารถหาท ามาหากินเพ่ือหาเงินไปให้ดอกเบี้ยได้กับคุณพระไพศาลได้ เมื่อคุณพระ
ไพศาลมาทวงหนี้ยายกาบจึงไม่มีเงินมาใช้ให้กับคุณพระไพศาลได้จึงท าให้คุณพระไพศาลโกรธถึงกับท า
ร้ายร่างกายจนเสียชีวิต แก้วกับกลอยมาพบแม่เสียชีวิตจึงได้ต่อว่าคุณพระไพศาล ท าให้คุณพระไพศาล
โกรธและฉุดแก้วไปเป็นคนใช้เพ่ือผ่อนดอกเบี้ยที่ยายกาบกู้มา เมื่อก าไลกับสามีมาพบจึงได้จัดการเรื่อง
ศพของยายกาบ แล้วจัดการเรื่องแก้วที่หลัง 
 พันเป็นบุตรคนโตของคุณพระไพศาลและคุณนายบานแย้ม ซึ่งตลอดเวลาพันรู้ตัวดีว่าแม่เกลียด
ตน พันจึงได้เป็นคนขี้เมาตลอดเวลา ในขณะเดียวกันคุณพระไพศาลรักลูกชายคนโตด้วยความที่แม่ไม่รัก
ไม่ให้เรียนหนังสือเหมือนน้องชาย ด้วยความที่คุณพระไพศาลรักลูกชายคนโตจึงให้เงินทองใช้ไม่ขาดมือ
แต่ไม่ได้ท าให้ความรู้สึกของพันดีขึ้น    
  โศรณีและชวนพิศเป็นพ่ีน้อง พ่อแม่เสียชีวิตด้วยอุบัติเหตุท าให้อยู่กันสองพ่ีน้อง โศรณีเป็นคู่
หมันของนิพนธ์ ซึ่งครอบครัวนิพนธ์ไม่ได้ติดต่อมาว่าจะจัดการแต่อย่างไร ในการหมันหมายนั้นหากฝ่าย
ชายถอนหมันจะต้องถูกริบทรัพย์สมบัติทั้งหมด ทั้งสองจึงได้เดินไปยังบ้านคุณพระไพศาลเพ่ือทวงสัญญา 
แต่ก่อนไปนั้นบรรเจิดซึ่งเป็นสามีเก่าของโศรณีได้มาขู่เพ่ือของเงินถ้าโศรณีไม่ให้บรรเจิดนะน าเรื่องราว
ทั้งหมดไปเล่าให้คุณพระไพศาลฟัง จึงท าให้โศรณีจ าเป็นต้องยอมให้เงินบรรเจิด 



๒๔๙ 

 พันไปพบคุณพระไพศาลเพ่ือขอเงินได้เจอะกับคุณนายบานแย้มจึงถูกคุณนายบานแย้มด่าว่า
และเปรียบเทียบกับนิพนธ์ผู้เป็นน้อง ท าให้พันน้อยเนื้อต่ าใจ หลังจากท่ีคุณนายบานแย้มเดินออกไปคุณ
พระไพศาลได้ตักเตือนให้พันดื่มเหล้าเบา ๆ ลงบ้าง 
 หลังจากที่แก้วถูกฉุดให้เป็นสาวใช้ที่บ้านคุณพระไพศาล ได้ถูกคุณนายบานแย้มใช้งานโดยไม่ได้
รับเงินเดือนเพ่ือเป็นการขัดดอก แก้วท างานบ้านทุกอย่างจึงท าให้พันสงสารและหลงรักแก้วแต่ไม่กล้า
บอกกับแก้ว  
 นิพนธ์ลูกชายคนที่ ๒ ของคุณนายบานแย้มได้ส่งข่าวว่าจะกลับมาถึงเมืองไทยในวันรุ่งขึ้นจึงท า
ให้คุณนายบานแย้มดีใจเป็นอย่างมาก จึงเรียกแก้วมาเพ่ีอให้ไปซื้อข้าวของเพ่ือมาท ากับข้าวไว้เลี้ยงตอน
รับนิพนธ์ในวันรุ่งขึ้นและให้เงินแก้วด้วยจ านวนเพียงน้อยนิดแต่ต้องการให้จัดงานเลี้ยงใหญ่โต แก้วจึง
ออกไปตลาดเพ่ือจ่ายกับข้าวมาไว้ท าในวันรุ่ง ในขณะที่ก าลังตัดสินใจว่าจะท าอย่างไรกับค่าอาหารที่
คุณนายบานแย้มสั่งได้เจอะกับพัน พันจึงให้ความช่วยเหลือด้วยการให้เงินที่ตนเองเก็บสะสมมานับแรมปี
เพ่ือให้แก้วน าไปจ่ายตลาด พร้อมกันนั้นพันต้องการบอกความในใจกับแก้ว แต่ด้วยความที่พันไม่กล้า
บอกจึงได้เสียโอกาสไป 
 โศรณีกับชวนพิศไปพบคุณพระไพศาลและคุณนายบานแย้มเพ่ือทวงสัญญา คุณนายบานแย้ม
กลัวว่าทรัพย์สินทั้งหมดสองพ่ีน้องจะยึด จึงให้โศรณีกับชวนพิศพักอยู่ที่บ้านเพ่ือไปรับนิพนธ์ที่สนามบิน
ดอนเมืองด้วยกันในวันรุ่งขึ้น  

รุ่งขึ้นทั้งหมดจึงออกเดินทางไปรับนิพนธ์ที่สนามบินดอนเมืองด้วยกันโดยมีก้อนเป็นคนขับรถไปรับ 
เมื่อนิพนธ์และเพ่ือนออกมาถึงด้านนอกจึงได้พบกับบิดามารดาและคู่หมั่นและพากันเดินทางกลับบ้าน  

 ที่บ้านคุณพระไพศาล แก้วได้จัดงานเลี้ยงต้อนรับการกลับมาของนิพนธ์ตามค าสั่งของคุณนาย
บานแย้ม เมื่อถึงเวลานิพนธ์อยากฟังเพลงขึ้นมาจึงให้แก้วมาร้องเพลงขัดตาทัพซึ่งเป็นที่ถูกใจนิพนธ์ 
นิพนธ์จึงให้รางวัล ท าให้โศรณีอิจฉาจึงขอร้องเพลงบางแต่ถูกก้อนแกล้ง โศรณีจึงโกรธมาก  

แก้วมาเป็นสาวใช้ในบ้านคุณพระไพศาลด้วยเวลาที่ยาวนาน แก้วเติบโตเป็นสาวสะพรั่งงดงาม
เป็นที่ถูกตาต้องใจคุณพระไพศาลรวมไปถึงนิพนธ์ คุณพระไพศาลพยายามแอบย่องเพ่ือเข้าไปหาแก้วแต่
ถูกก้อนขัดขวางไว้จึงได้กลับเข้าห้องนอนตามเดิม นิพนธ์ได้แอบย่องมาแก้วเมื่อก้อนขัดขวางจึงติดสินบน
ก้อนเพ่ือให้ก้อนพาไปหาแก้ว เมื่อเจอะแก้วจึงบอกแก้วว่าตนถูกใจ แต่แก้วปฏิเสธท าให้นิพนธ์โกรธมาก
จึงได้ข่มขืนแก้วเป็นระยะเวลายาวนาน ซึ่งการกระท าเช่นนี้อยู่ในสายตาของพันและก้อน  

จนกระทั่งวันหนึ่งคุณนายบานแย้มเห็นความผิดปกติของแก้วและจับได้ว่าแก้วท้อง จึงได้เรียก
ผู้ชายที่อยู่ในบ้านทั้งหมดมาเพ่ือถามว่าใครเป็นคนท าให้แก้วท้อง แต่ไม่มีผู้ใดยอมรับผิดชอบในการ
กระท าครั้งนี้ จึงท าให้คุณนายบานแย้มโกรธและท าร้ายแก้วพันจึงได้ออกมาห้ามและยอมรับว่าตนเอง
เป็นพ่อของเด็กในท้อง คุณนายบานแย้มโกรธมากจึงได้ไล่พันและแก้วออกนอกบ้าน คุณพระไพศาลจึง
โกรธคุณนายบานแย้มที่ไล่พันและแก้วออกจากบ้านจึงไล่ก้อนที่เป็นคนสนิทของคุณนายบานแย้มออก
จากบ้านไปด้วย  

เมื่อทั้งสามย้ายออกมาอยู่ภายนอก คืนหนึ่งแก้วปวดท้องใกล้คลอด แต่ทั้งพันและก้อนไม่มีเงินที่
จะเอาไปให้หมอท าคลอดจึงได้วางแผนให้ก้อนไปหลอกคุณพระไพศาลว่าพันตายแล้วขอเงินไปท าศพ 
และให้พันไปหลอกคุณนายบานแย้มว่าก้อนตายแล้วขอเงินคุณนายบานแย้มไปท าศพก้อน ซึ่งทั้งคุณนาย
บานแย้มและคุณพระไพศาลได้ตกหลุมให้เงินทั้ง ๒ ไป  



๒๕๐ 

คุณพระไพศาลร้องไห้เสียใจหนักหนาที่พันจากไป ส่วนคุณนายบานแย้มก็ร้องไห้เสียอกเสียใจ
เป็นอย่างหนักที่ก้อนจากไปไม่กินไม่นอนจนกระทั่ง ทั้งคุณพระไพศาลและคุณนายบานแย้มออกมาพบ
กันต่างคนต่างเถียงว่าคนของตนได้ตายลงไปเพราะว่าอีกคนมาบอก คุณพระไพศาลจึงนึกขึ้นได้ว่าเรื่องนี้
ต้องมีเลศนัย จึงได้ออกไปยังสถานที่ที่ ๒ คนอาศัยอยู่ แต่ยังคงโดนหลอกว่าคนของตนได้เสียชีวิต ดังนั้น
คุณพระไพศาลกับคุณนายบานแย้มจึงวางแผนไปรอที่หน้าบ้านเพ่ือพิสูจน์ว่าคนของตนนั้นตายจริง ๆ 
เมื่อขบวนศพเคลื่อนผ่านหน้าบ้านทั้ง ๒ ขบวนจึงท าให้รู้ว่าโดนหลอก  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๑ 

คณะอุดมนาฏศิลป์ เรื่องย่อพระสังข์ทอง ตอน รจนาเลือกคู่ (แสดงวันที่ ๑๗ มีนาคม ๒๕๕๙) 
พระสังข์กับนางจันทร์เทวีผู้เป็นมารดา ถูกท้าวยศวิมลไล่ออกจากเมือง เนื่องจากถูกใส่ความว่า

พระสังข์เป็นกาลีบ้านกาลีเมือง เนื่องจากออกมาพร้อมหอยสังข์จึงไล่ออกไปอยู่ในป่ากับตายาย แต่นาง
จันทราก็ตามไปเพ่ือจะฆ่าพระสังข์โดยจับพระสังข์ถ่วงท้องทะเล ท้าวภุชงค์พญานาคจึงได้ช่วยเหลือและ
น าไปอยู่กับนางพันธุรัตน์ผู้เป็นเพื่อน พระสังข์อาศัยอยู่กับนางพันธุรัตน์จนกระทั่งเติบใหญ่  

เมื่อถึงเวลานางพันธุรัตน์จะออกไปหากินจะสั่งพระสังข์ห้ามไปด้านหลังปราสาท วันหนึ่งนาง
พันธุรัตน์ถึงเวลาที่จะต้องออกไปหาอาหารจึงสั่งพระสังข์ห้ามไปหลังปราสาท เมื่อนางพันธุรัตน์ไปหากิน 
พระสังข์จึงออกไปค้นหลังปราสาทจึงพบกองกระดูกสิงสาราสัตว์ จึงเข้าใจว่านางพันธุรัตน์เป็นยักษ์ 
พร้อมกับเข้าไปเที่ยวในปราสาทจึงพบรูปเงาะ เกือกแก้ว และกระบองวิเศษ และพบบ่อเงินบ่อทอง พระ
สังข์จึงลองเอานิ้วไปจุ่มที่บ่อทองพบว่านิ้วตนเองเป็นทอง จึงตกใจกลัวนางพันธุรัตน์จับได้ว่าตนรู้ความลับ 
จึงกลับมาที่ปราสาทแล้วหาผ้ามาพันนิ้วไว้ไม่ให้นางพันธุรัตน์รู้ 

ส่วนนางพันธุรัตน์เมื่อออกไปจับสิงสาราสัตว์กิน เกิดอาการกระวนกระวายไม่เป็นสุขจึงเดินทาง
กับมายังปราสาทเข้าไปหาพระสังข์ขณะที่พระสังข์ก าลังหลับอยู่ และแปลกใจว่านิ้วพระสังข์ท าไมถึงพัน
ผ้าไว้ จึงเปิดผ้าดูจึงรู้ว่าพระสังข์รู้ความลับของตนแล้ว หลังจากนั้นนางพันธุรัตน์จึงไม่ยอมออกไปนอก
ปราสาทอีก จนกระท่ังทนความหิวไม่ไหว จึงจ าเป็นต้องออกไปหากิน จึงเป็นโอกาสของพระสังข์ที่จะหนี 

พระสังข์จึงแอบเข้าไปยังด้านหลังปราสาทเพ่ือชุบร่างให้เป็นทองแล้วสวมรูปเงาะใส่เกือกแก้ว 
และกระบองวิเศษ และจึงเดินทางเพ่ือกลับบ้านเมือง 

นางพันธุรัตน์หลังจากที่จับสัตว์กินเป็นที่เรียบร้อยจึงเดินทางกลับมายังที่ปราสาท และพบว่า
พระสังข์ได้หายไปจึงตามไปยังที่ด้านหลังปราสาทและพบว่ารูปเงาะ เกือบแก้ว และกระบองวิเศษก็
หายไปด้วย จึงได้ติดตามพระสังข์ไป 

พระสังข์เดินทางด้วยความเหน็ดเหนื่อยด้วยกลัวว่านางพันธุรัตน์จะตามทัน จึงได้พักบนยอดเขา
บรรพต พระสังข์พักได้ไม่นาน นางพันธุรัตน์ได้ตามทันและร้องเรียกพระสังข์ให้กลับมาอยู่กับตน แต่พระ
สังข์ไม่ยอมกลับและขอกลับไปยังบ้านเกิดเมืองนอน นางพันธุรัตน์จึงยอมพร้อมให้มนต์เรียกเนื้อเรียก
ปลาด้วยความสะเทือนใจนางพันธุรัตน์จึงกระอักโลหิตตาย พระสังข์จึงออกดินทางต่อไปและได้ไปพักยัง
เมืองของท้าวสามล 

กล่าวถึงเมืองของท้าวสามลมีมเหสีชื่อนางมณฑา มีพระธิดาสาวสวย ๗ คน คนสุดท้องชื่อนาง
รจนา เนื่องจากทั้ง ๗ ยังไม่มีคู่ครองท้าวสามลจึงให้นางก านันออกป่าวประกาศให้ผู้ชายทั้งในเมืองนอก
มาให้พระธิดาทั้ง ๗ เลือก  

เมื่อถึงวันดังกล่าวมีกษัตริย์เมืองต่าง ๆ มา เพื่อให้พระธิดาทั้ง ๗ เลือก ซึ่งทั้งหมดก็เลือกไปหมด
คงเหลือแต่นางรจนาน้องคนสุดท้องที่ยังไม่ถูกใจชายคนใด ท้าวสามลจึงให้นางก านันไปหาผู้ชายที่เหลือ
มาเพ่ือให้นางรจนาเลือก ซึ่งนางก านันจึงไปตามเจ้าเงาะมาโดยเอาดอกไม้แดงไปล่อเพ่ือให้เจ้าเงาะเข้ามา
ให้นางรจนาดูตัว  

เมื่อเจ้าเงาะมาถึงยังวังท้าวสามล นางรจนาได้เห็นพระสังข์รูปทองที่อยู่ในรูปเงาะจังเสี่ยง
พวงมาลัยเลือกเจ้าเงาะเป็นคู่ ท้าวสามลผิดหวังและโกรธจึงไล่ทั้งคู่ออกนอกวัง นางรจนากับเจ้าเงาะมา
อาศัยอยู่ที่กระท่อมปลาย 

วันเวลาผ่านไปนางรจนาได้เห็นรูปทองของเจ้าเงาะ และขอให้เจ้าเงาะไปเผ้าท้าวสามลและทูล
ความจริงกับท้าวสามล เจ้าเงาะจึงยอมไปแต่ยังคงไปในรูปเงาะ เมื่อไปถึงท้าวสามลก็ยังโกรธและผิดหวัง



๒๕๒ 

อยู่ จึงไล่กลับไป นางรจนาจึงทูลว่า อย่าดูคนแต่เพียงภายนอกให้ดูถึงภายในก็จะเห็นรูปทอง และบอก
ความจริงกับท้าวสามลไป เจ้าเงาะได้ถอดรูปเงาะออกท้าวสามลจึงได้พบกับพระสังข์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๓ 

คณะส.สันคะยอม ๒ เรื่องย่อ เรื่องสาวเหนือเบื่อรัก (แสดงวันที่ ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๙) 
ครอบครัวหลวงบริรักษ์ ภรรยาชื่อคุณหญิงซ่อนกลิ่น มีบุตรชาย ชื่อ สุเทพ ซึ่งครอบครัวหลวง

บริรักษ์ได้หมั่นหมายกับลูกสาวของคุณนายบานแย้ม คือคุณพวงเพชร  
ครั้งหนึ่งคุณสุเทพได้ไปดูตัวคุณพวงเพชร ได้เจอะกับสาวใช้ชื่อ แต๋ว ที่ได้ปลอมเป็นคุณพวง

เพชร จึงได้หนีการแต่งงานครั้งนั้น และเดินทางไปจังหวัดเชียงใหม่ 
ณ จังหวัดเชียงใหม่ 
พ่อเลี้ยงหาญณรงค์ เป็นพ่อเลี้ยงที่มีอิทธิพลและร่ ารวย ได้หลงรัก เอื้องไพร ซึ่งเป็นบุตรสาวของ

ตาสุ่น ยายสาวที่มีครอบครัวที่ยากจน ได้อาศัยที่ดินของพ่อเลี้ยงหาญณรงค์ เอ้ืองไพรเป็นสาวที่มีหน้าตา
สวยงามเป็นที่พึงพอใจของบรรดาชายหนุ่มและไม่หนุ่ม เอ้ืองไพรมีอาชีพขายปลาที่ตลาดวโรรส ซึ่งทุก
ครั้งที่เอ้ืองไพรไปขายปลา พ่อเลี้ยงหาญณรงค์จะเหมาปลาไปหมดเพ่ือไม่ให้ชายหนุ่มคนใดมามาเกี่ยวพัน 

เมื่อคุณสุเทพและคนสนิทได้ไปถึงเชียงใหม่ จึงพากันไปเที่ยวที่ตลาดวโรรสได้เจอะกับเอ้ืองไพร
และตกหลุมรักเอ้ืองไพรจึงเหมาปลาเอ้ืองไพรไปจนหมด เมื่อพ่อเลี้ยงหาญณรงค์มาตลาดวโรรสจึงไม่ได้
เหมาปลาของเอ้ืองไพรพร้อมกับเจอะเอ้ืองไพรและคุณสุเทพกับคุยกัน จึงเกิดความหึงหวง จึงได้มีเรื่อง
ทะเลาวิวาทกันขึ้น  พ่อเลี้ยงหาญณรงค์ไล่ตาสุ่นกับยายสาออกจากที่ดินของตน และได้ยื่นขอเสนอข้อ
ของตนว่า ถ้าได้แต่งงานกับเอ้ืองไพรก็จะให้อยู่ต่อและยกหนี้สิ้นทั้งหมดให้ ตาสุ่นกับยายสาจึงบังคับให้
เอ้ืองไพรแต่งงานกับพ่อเลี้ยงหาญณรงค์    

ครั้งเมื่อคุณสุเทพ เดินทางมายังบ้านเอ้ืองไพรเพ่ือจ่ายเงินค่าเหมาปลาได้เจอกับพ่อเลี้ยงหาญ
ณรงค์และได้ท้าพนันด้วยการชกมวย ถ้าใครเป็นผู้ชนะจะได้เอ้ืองไพรไปแต่งงานด้วย ขณะเดียวกันสุเทพ
กับเอ้ืองไพรได้นัดกัน เพ่ือจะหนีไปอยู่ด้วยกันที่กรุงเทพ 

เมื่อถึงเวลาพ่อเลี้ยงหาญณรงค์กับสุเทพได้พานักมวยมา ณ สนามมวยด ารงรักษ์ เพ่ือขึ้นชกใน
การท้าพนันครั้งนี้ โดยทั้งสองเป็นกรรการเอง พ่อเลี้ยงหาญณรงค์เป็นผู้ตัดสิน ส่วนสุเทพเป็นผู้จับเวลา 
ขณะเดียวกัน เอ้ืองไพรได้มาหาสุเทพที่สนามมวยเพ่ือเดินทางเข้ากรุงเทพมายังบ้านของสุเทพ  

พ่อเลี้ยงหาญณรงค์สังเกตท าไมสุเทพหายตัวไป จึงได้รู้ว่าเสียกล จึงเดินทางไปยังบ้านตาสุ่นกับ
ยายสาเพ่ือตามหาเอ้ืองไพร เมื่อไปถึงจึงได้ทราบว่าเอ้ืองไพรได้หนีไปแล้ว ตาสุ่นกับยายสาได้บอกกับ
พ่อเลี้ยงหาญณรงค์ไปว่า ถ้าพบเอ้ืองไพรเมื่อไดก็ให้จับเป็นเมียได้ทันที พ่อเลี้ยงหาญณรงค์ตามเอ้ืองไพร
ไปยังกรุงเทพ 

กล่าวถึงครอบครัวคุณนายบานแย้มและพวงเพชร ซึ่งรอการมาดูตัวของสุเทพ จึงแปลกใจว่า
ท าไมสุเทพไม่มาหา จึงได้พากันไปยังบ้านหลวงบริรักษ์กับคุณหญิงซ่อนกลิ่น ซึ่งทั้งสองให้การต้อนรับ
อย่างดี ขณะเดียวกันสุเทพได้พาเอ้ืองไพรมาอยู่ด้วยในฐานะภรรยาสร้างความโกรธแค้นให้กับคุณนาย
บายแย้มและพวงเพชรมาก หลวงบริรักษ์และคุณหญิงซ่อนกลิ่นไม่รู้ว่าจะหาทางออกอย่างไร จึงให้
คุณนายบานแย้มและพวงเพชรได้อยู่ที่บ้าน 

คุณนายบานแย้มและพวงเพชรได้หาทางกลั่นแกล้งเพ่ือให้สุเทพกับมาแต่งงานกับพวงเพชรให้ได้ 
จึงได้คิดแผนการโดยให้นายเหิม ซึ่งเป็นคนบ้าผู้หญิงมาแกล้งนอนอยู่กับเอ้ืองไพรเพ่ือให้สุเทพมาและ
เข้าใจผิดว่าเอ้ืองไพรมีชู้ แต่แผนการครั้งนี้คนสนิทของสุเทพได้เห็นเหตุการณ์ตลอด 

เมื่อสุเทพออกไปท างาน จึงเป็นโอกาสที่คุณนายบานแย้มและพวงเพชรได้ด าเนินแผนการ และ
ได้น าสุเทพมาเจอะเอ้ืองไพรนอนอยู่กับนายเหิมจึงโกรธและไล่เอ้ืองไพรออกจากบ้านไป โดยไม่ยอมฟัง



๒๕๔ 

เหตุผลใด ๆ เมื่อเอ้ืองไพรออกจากบ้านไปท าให้สุเทพคิดถึง จนกระทั่งคนสนิทได้มาเล่าเรื่องราวทั้งหมด
ว่าเป็นแผนการของคุณนายบานแย้มและพวงเพชร สุเทพได้ออกติดตามเอ้ืองไพรกลับ (จบ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๕ 

คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ พระลักษณะวงศ์พราหมณ์เกสร   
(แสดงวันที่ ๙ มิถุนายน ๒๕๕๙) 

 ท้าวอุสราช ผู้ปกครองนครเหมราช มีพระมเหสีชื่อ สุวรรณอ าภา มีพระโอรสชื่อพระลักษณะ
วงศ์ ท้าวอุสราชปกครองนครเหมราชแห่งนี้มีความสุขกันทั่วหน้า ถึงเวลาที่ท้าวอุสราชต้องไปว่าราชการ
ที่ท้องพระโรงหลวง และต้องการที่ออกประพาสป่า  
 พระมเหสีสุวรรณอ าภา มีพระสวามีชื่อท้าวอุสราช มีพระโอรสชื่อ พระลักษณะวงศ์ ซึ่งวันนี้
ตั้งใจว่าจะเข้าเฝ้าท้าวอุสราชผู้เป็นพระสวามีออกว่าราชการ หากท้าวอุสวราชต้องการค าปรึกษา   
 พระลักษณะวงศ์ มีเสด็จแม่ชื่อพระนางสุวรรณอ าภา เสด็จพ่อชื่อ ท้าวอุสราช วันนี้จะต้องขึ้น
เผ้าเสด็จพ่อและเสด็จแม่ยังท้องพระโรงหลวง 
 อ ามาตย์วงศ์ชัย รับใช้เสนาอ ามาตย์กับท่านท้าวอุสราช มาเป็นระยะเวลากว่า ๑๐ ปีนับว่าเป็น
เสนามอ ามาตย์ที่เก่าแก่ของพระองค์ท่าน เป็นที่ไว้เนื้อเชื้อใจแก่พระองค์ท่าน วันนี้เป็นเวลาที่จะต้องขึ้น
เฝ้าพระองค์ท่าน 
 ณ ท้องพระโรง 
 ท้าวอุสราช ว่าราชการท้องพระโรงหลวง มีพระมเหสีนางสุวรรณอ าภา พระลักษณะวงศ์ เข้าเฝ้า
พร้อมเสนาอ ามาตย์ ท้าวอุสราชต้องการพาพระมเหสีและพระโอรสออกประพาสป่า อ ามาตย์วงศ์ชัย รับพระ
บัญชาการเสด็จประพาสจึงไปจัดเตรียมเพ่ือการเสด็จประพาสป่า 
 ณ กลางป่าลึก 
 นางยักษ์ตนหนึ่ง ชื่อ นางยักษ์กาขาว อาศัยอยู่ในป่ามานับหลายร้อยปี สามารถแปลงกายได้ 
เพราะว่านางยักษ์กาขาวมีวิชาอาคม ถึงเวลาที่นางยักษ์ต้องออกหากิน นางยักษ์กาขาวจึงออกเดินทาง
เพ่ือหาเหยื่อ  
 นางยักษ์กาขาวออกเดินทางไปตามป่าเขาเพ่ือหาสิงสาราสัตว์เป็นอาหาร ขณะเดียวกันขบวนเสด็จ
ของท้าวอุสราชได้เดินทางถึงกลางป่าผ่านนางยักษ์กาขาวที่แอบแฝงกาย นางยักษ์กาขาวเห็นท้าวอุสรา
ชเกิดความพึงพอใจความรูปงามของท้าวอุสราชและอยากได้เป็นสามี นางยักษ์จึงแปลงกายเป็น
กวางทองเพ่ือหลอกล่อให้ท้าวอุสราชสนใจ 

 ท้าวอุสราชได้เดินทางจนกระทั่งเจอะต้นไม้ใหญ่ มีน้ าตก ล าธารที่เหมาะสม จึงได้ให้เหล่าเสนา
อ ามาตย์ตั้งพลับเพลาขึ้นเหล่าเสนาอ ามาตย์ให้กับท้าวอุสราช นางสุวรรณอ าภาและพระลักษณะวงศ์ 
หลังจากท่ีได้พักผ่อนเป็นที่ส าราญแล้ว  

 ทันใดนั้นกวางทองก็ออกมาหลอกล่อให้ท้าวอุสราชจับ ด้วยความที่ท้าวอุสราชพึงพอใจ จึงให้
เหล่าเสนาอ ามาตย์ล้อมกกวางทองไว้ และออกกฎว่า ถ้ากวางทองลอดไปทางผู้ใด ผู้นั้นจะต้องโดน
ประหาร จากนั้นเหล่าเสนาอ ามาตย์และท้าวอุสราชได้ช่วยกันล้อมกวางทองไว้ กวางทองได้หนีลอดออก
ทางท้าวอุสราช ดังนั้นจึงได้สั่งประหารพระองค์เอง ด้วยความที่พระลักษณะวงศ์หลงรักกวางทองอยาก
ได้กวางทองไว้ในครอบครอง ท้าวอุสราชจึงออกติดตามกวางทองโดยไม่รู้ว่ากวางทองตัวนี้เป็นนางยักษ์
กาขาวแปลงกายมา ท้าวอุสราชได้ออกตามจนกระทั่งจับกวางทองได้ ท้าวอุสราชตกจากหลังกวางทอง
สลบไป นางยักษ์กาขาวแปลงกายเป็นสาวงามท าให้ และเป่ามนตราเพื่อให้ท้าวอุสราชฟ้ืนจากการสลบ 

ท้าวอุสราชตกใจนึกว่าตนเองได้สิ้นชีวิตไปแล้ว นางยักษ์กาขาวได้กล่าวเท็จเพ่ือให้ท้าวอุสราช
เชื่อใจว่า ตนเองเป็นนางฟ้านางสวรรค์ได้ช่วยเหลือท้าวอุสราชขึ้นมา ท้าวอุสราชพึงพอใจนางยักษ์กาขาว
แปลง และใส่ร้ายนางสุวรรณอ าภาว่าเป็นยักษ์ที่ได้ออกอุบายให้ท้าวอุสราชออกมายังป่าเพ่ือมากิน



๒๕๖ 

สิงสาราสัตว์ และได้ออกอุบายให้ท้าวอุสราชเชื่อว่า ถ้านางสุวรรณอ าภาอยู่ที่พลับพลานางก็เป็นคน แต่
ถ้านางไม่ได้อยู่ที่พลับพลานางสุวรรณอ าภานั้นเป็นยักษ์ จากนั้นจึงได้ชวนกันไปยังพลับพลาเพ่ือยืนยันสิ่ง
ที่นางยักษ์ได้ใส่ร้ายไว้ 

ณ พลับพลาที่ประทับของท้าวอุสราช 
หลังจากที่นางสุวรรณอ าภาออกตามหาท้าวอุสราช แต่ไม่พบรวมทั้งอาหารเสบียงต่างๆได้หมด

ลง อ ามาตย์วงศ์ชัยจึงได้ทูลให้นางสุวรรณอ าภาเดินทางกลับไปยังในเมือง  
หลังจากที่นางสุวรรณอ าภาและพระลักษณะวงศ์ได้เดินทางกลับมาในเมือง ท้าวอุสราชพร้อม

นางยักษ์กาขาวแปลงได้เดินทางมาถึงพลับพลาพบว่า นางสุวรรณอ าภาและพระลักษณะวงศ์ได้เดินทาง
กลับไปยังเมืองแล้ว เป็นการย้ าเตือนว่า สิ่งที่นางยักษ์กาขาวกล่าวไว้เป็นความจริง ท้าวอุสราชจึงได้ชวน
นางยักษ์กาขาวเข้าเมืองไปด้วยกัน 

ณ วังท้าวอุสราช 
นางสุวรรณอ าภาพร้อมกับพระลักษณะวงศ์ได้เดินทางกลับยังในเมืองอ ามาตย์วงศ์ชัยได้เปิด

ประตูโดยหวังว่าท้าวอุสราชกลับมาได้เปิดประตูเข้ามาได้  
ท้าวอุสราชพร้อมกับนางยักษ์กาขาวแปลง เดินทางกลับมายังในเมืองพร้อมกับร้องเรียกสุวรรณ

อ าภาและพระลักษณะวงศ์ เมื่อพบกับนางสุวรรณอ าภาและพระลักษณะวงศ์ท้าวอุสราช ได้กล่าวหาว่า
นางสุวรรณอ าภาและพระลักษณะวงศ์เป็นยักษ์จึงได้ขับไล่ทั้งสองออกนอกเมืองไป 

 ณ กลางป่าลึก 
  พระฤษีได้จ าศีลอยู่ในป่าใหญ่ วันหนึ่งได้ไปเก็บดอกบัวที่กลางบึง สังเกตว่าดอกบัวใหญ่กว่าปกติ
จึงไปเด็ดดอกบัว พบว่ามีเด็กน้อยอยู่ในดอกบัวได้น ามาเลี้ยงไว้ตั้งชื่อว่า เกสร จนเข้าสู่วัยสาว นางน้อย
เกสรเป็นสาวน้อยที่มีความงดงาม ด้วยความกลัวภยันอันตราย พระฤษีจึงให้นางน้อยเกสรบวชเป็น
พราหมณ์น้อย พราหมณ์เกสรได้อาศัยอยู่กับพระฤษีจนกระทั่งได้พบกับพระลักษณะวงศ์ด้วยความ
บังเอิญกลางป่า จึงน าพระลักษณะวงศ์กลับมายังกระท่อมพระฤษี ฤษีจึงได้นั่งทางในเห็นว่าทั้งสองเป็นคู่
บุพเพสันนิวาสแต่ยังไม่สิ้นกรรม จะต้องใช้หนี้กรรมอีกช่วงหนึ่งจึงได้พบความสุข พระฤษีให้ทางสอง
เดินทางไปยังทิศตะวันออกเฉียงเหนือจะต้องต่อสู่กับอันตรายและให้อาวุธเพ่ือป้องกันอันตรายในการ
เดนิทางครั้งนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๗ 

คณะส.สําราญศิลป์ เรื่องย่อ เลือดต่างสี (แสดงวันที่ ๑๔ พฤษภาคม ๒๕๕๙) 
กษัตริย์ชัยสิทธิ์ปกครองบ้านเมืองเป็นเวลาหลายปี นับตั้งแต่เสด็จพ่อและเสด็จแม่สวรรคตจึงขึ้น

นครองราชย์แทน กษัตริย์ชัยสิทธิ์เป็นผู้ที่ชอบท าสงคราม หัวมุมเมืองได้ตกเป็นเมืองขึ้นของกษัตริย์ชัย
สิทธิ์ ยกเว้นเมืองของกษัตริย์ราเมศท่ีไม่ยอมตกเป็นเมืองขึ้นของกษัตริย์ชัยสิทธิ์ 

ณ เมืองของกษัตริย์ราเมศ 
กษัตริย์ราเมศ มีมเหสีชื่อองค์หญิงปัทมา กษัตริย์ราเมศปกครองบ้านเมืองด้วยทศพิธราชธรรม 

องค์หญิงปัทมาได้เข้าเฝ้า ทั้งสององค์ได้ปรึกษากันเรื่องตั้งชื่อพระโอรส ทันใดนั้นทหารเข้ามาทูลว่าตอนนี้
กองทัพของกษัตริย์ชัยสิทธิ์ได้เข้ามาประชิดเมืองแล้ว 

กษัตริย์ราเมศจึงได้จัดทัพเพ่ือสู่กับกษัตริย์ชัยสิทธิ์ การออกทัพครั้งนี้องค์หญิงปัทมาขอติดตาม
ทัพไปด้วย 

กษัตริย์ชัยสิทธิ์ได้บุกเข้ามายังเมืองกษัตริย์ราเมศ และได้พบกับกษัตริย์ราเมศ จึงได้ตรัสขอเมือง
จากกษัตริย์ราเมศ แต่กษัตริย์ราเมศไม่สามารถที่จะยกเมืองให้ได้จึงได้เกิดการต่อสู้กันขึ้น ด้วยวัยที่ชรา
ของกษัตริย์ราเมศจึงไม่อาจต้านทานแรงของกษัตริย์หนุ่มชัยสิทธิ์จึงพ่ายแพ้  

ณ หมู่บ้านแห่งหนึ่ง   
ยายทองมีผัวชื่อนายโทนมีนิสัยขี้เหล้าเมายามีลูกด้วยกันหนึ่งคน ยายทองเข้ามาพบนายโทน

และด่าทอต่อว่านายโทนเรื่องกินเหล้า และบังคับให้นายโทนออกหางานท า ดังนั้นนายโทนจึงต้องออก
จากบ้านเพ่ือออกหางานท า 

ระหว่างนั้นองค์หญิงปัทมาได้พลัดจากกษัตริย์ราเมศได้พบกับกษัตริย์ชัยสิทธิ์ด้วยความบังเ อิญ 
จึงได้ต่อว่ากษัตริย์ชัยสิทธิ์ กษัตริย์จึงบอกแก่องค์หญิงปัทมาว่าได้ฆ่ากษัตริย์ราเมศแล้ว พระนางปัทมา
เสียใจ กษัตริย์ชัยสิทธิ์จะฆ่าองค์หญิงปัทมานางจึงได้หนีเข้าไปในป่า ท าให้พระโอรสหลุดจากมือไปโดยที่
องค์หญิงไม่รู้ตัว ขณะเดียวกันนายโทนได้เดินทางลัดเลาะป่าเขาเพ่ือหางานท าได้ ได้เจอะกับทารกท่ีองค์
หญิงปัทมาได้ท าหล่นไว้ นายโทนได้เก็บมาเลี้ยงเป็นเพื่อนกับลูกตนเองโดยตั้งชื่อให้ลูกตนเองชื่อ ทุ่ง ส่วน
ทารกท่ีเก็บมาได้ให้ชื่อ ไทย 

จากวันเป็นเดือน จากเดือนเป็นปี นายโทนและยายทองได้เลี้ยงทารกทั้งสองคน เวลาได้ผ่าน 
๒๐ ปี ทั้งเจ้าทุ่งและเจ้าไทยได้เติบโตจนเป็นหนุ่ม  

เจ้าทุ่ งเติบโตมามีนิสัยขี้ เหล้าเมายางานการไม่ท าชอบขอเงินยายทองเพ่ือไปซื้อเหล้า 
ขณะเดียวกันเจ้าไทยมีนิสัยดี ท างานทุกอย่าภายในบ้านและน้อยใจว่าท าไมยายทองรักแต่พ่ีชาย 

เจ้าทุ่งเดินทางไปหายายทองเมื่อเจอะยายทองจึงขอเงินซื้อเหล้า แต่ยายทองขอให้กินข้าวก่อน 
จึงเรียกเจ้าไทยเพ่ือเอาข้าวมาให้เจ้าทุ่ง แต่ด้วยความที่ยายทองเกียจเจ้าไทยจึงปัดข้าวทิ้งเพ่ือให้เจ้าไทย
โดนท าโทษ  

ณ เมืองกษัตริย์ชัยทัศน์   
กษัตริย์ชัยทัศน์ มีมเหสีชื่อมณฑา มีพระราชธิดาชื่อรุ่งทิพย์ มีความงามเป็นที่เรื่องลือไป ไกล 

กษัตริย์ชัยทัศน์มีความกังวลเกี่ยวกับพระราชธิดาที่ยังไม่มีคู่ครอง ดังนั้นจึงให้เสนาอ ามาตย์ไปตีฆ้องร้อง
ป่าวเพ่ือหาคู่ครองโดยให้องค์หญิงเสี่ยงม้าทอง โดยก าหนดว่าผู้ใดสามารถควบคุมม้าทองได้ผู้นั้นจะได้
อภิเษกกับพระราชธิดา 

หลังจากปล่อยม้าทองไปแล้ว ม้าทองได้เดินทางไปตามป่าเขาล าเนาไพร จนกระทั่งได้พบกับเจ้า
ไทยม้าทองยอมให้เจ้าไทยควบคุม ท าให้เจ้าทุ่งอิจฉาเป็นอย่างมาก เจ้าทุ่งต้องการครอบครองม้าทอง จึง



๒๕๘ 

ให้ยายทองบังคับเจ้าไทยคุยกับม้าทองเพ่ือให้เจ้าทุ่งได้ขี่  จากการป่าวประกาศของกษัตริย์ชัยทัศน์ ว่า 
ผู้ใดสามารถควบคุมม้าทองได้ผู้นั้นจะได้อภิเษกกับพระราชธิดา เจ้าทุ่งจึงขี่ม้าทองไปยังเมืองกษัตริย์ชัย
ทัศน์เพื่อเข้าอภิเษกกับองค์หญิงรุ่งทิพย์  

เมื่อเจ้าทุ่งได้เข้าเฝ้ากษัตริย์ชัยทัศน์ กษัตริย์ชัยทัศน์ได้ตรัสถามถึงพ่อแม่พ่ีน้อง เจ้าทุ่งจึงทูลว่าไม่
มีพ่อแม่พ่ีน้อง องค์หญิงรุ่งทิพย์ทรงมีลางสังหรณ์ว่า เจ้าทุ่งไม่ควรเป็นคนที่ควบคุมม้าทองได้ องค์หญิงรุ่ง
ทิพย์จึงออกสืบให้ได้ว่าใครเป็นผู้จับม้าทองได้ 

ข่าวที่เจ้าทุ่งได้เข้าเมืองเพ่ืออภิเษกกับองค์หญิงรุ่งทิพย์แพร่กระจายอย่างรวดเร็วเข้าถึงหูยาย
ทอง ท าให้ยายทองอยากเข้าไปเยี่ยมเจ้าทุ่งในเมืองกษัตริย์ชัยทัศน์   

ยายทองเดินทางเข้าเมืองกษัตริย์ชัยทัศน์ท าให้เจ้าไทยต้องเดินทางเพ่ือตามหายายทอง และได้
พบกับองค์หญิงรุ่งทิพย์โดยบังเอิญ องค์หญิงรุ่งทิพย์ได้ซักถามข้อจริงกับเจ้าทุ่ง จึงได้ความว่า ยายทอง
มาตามหาพี่ชายชื่อ ทุ่ง และตนเองเป็นผู้จับม้าทองได้แต่ยายทองขอให้พี่ทุ่ง 

ยายทองเข้าพบเจ้าทุ่งด้วยความคิดถึง แต่เมื่อพบเจ้าทุ่งแล้ว เจ้าทุ่งไม่ยอมรับยายทองเป็นแม่ 
นอกจากนั้นเจ้าทุ่งคิดฆ่ายายทองปิดปาก เพ่ือไม่ให้ยายทองบอกทุกคนว่าเป็นแม่ ยายทองได้หลบหนี
จากเจ้าทุ่งจนมาพบกับเจ้าไทย เจ้าไทยจึงไปตามหาเจ้าทุ่งเมื่อเจอะกันจึงได้เกิดการปะทะ เจ้าทุ่งเสียที
ให้กับเจ้าไทย และบังเอิญกษัตริย์ชัยทัศน์มาพบจึงให้เจ้าทุ่งน าเจ้าไทยไปประหารที่ลานประหารชีวิต  

กล่าวถึง องค์หญิงปัทมาได้ตามหาพระโอรสที่พลัดพรากจากกัน จนกระทั่งเข้าไปภายในเมือง
กษัตริย์ชัยทัศน์ซึ่งพระมเหสีเป็นพระสหายกัน หลังจากที่ซักถามข่าวคราวเรียบร้อยแล้ว องค์หญิง       
รุ่งทิพย์ขอเข้าเฝ้ากราบทูลความจริงเกี่ยวกับเจ้าทุ่งให้กษัตริย์ชัยสิทธิ์และราชินีมณฑา ทั้งหมดจึงไปยัง
ลานประหารชีวิต 

ณ ลานประหาร 
เจ้าทุ่งเตรียมประหารชีวิตเจ้าไทย ยายทองกับนายโทนเข้ามาขัดขวางไว้ ท าให้เจ้าทุ่งโกรธมาก

ขึ้น ท าให้กษัตริย์ชัยทัศน์มาทันเวลาพอดีท าให้ได้ยินความจริงท าให้โกรธมากรับสั่งให้ประหารเจ้าทุ่ง แต่
ยายทองขอรับผิดเอง ราชินีมณฑาจึงมาขอชีวิตเจ้าทุ่งด้วยความเห็นใจผู้เป็นแม่ของยายทอง จากการร่ า
พึงร่ าพันของยายทองท าให้ทุกคนรู้ว่าเจ้าไทยไม่ใช่ลูกแท้ ๆ ของนายโทนกับยายทอง นายโทนจึงเล่า
ความจริงให้ฟังว่าได้เก็บทารกคนหนึ่งในป่าซึ่งไม่รู้ว่าใครเป็นแม่มาเลี้ยงไว้ ท าให้องค์หญิงปัทมาซักถาม
ต าหนิของเจ้าไทย ท าให้รู้ว่าเจ้าไทยคือพระราชโอรสขององค์หญิงปัทมาที่พลัดพรากจากกันตั้งแต่ยังเล็ก  
เจ้าไทยจึงได้อภิเษกกับองค์หญิงรุ่งทิพย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๕๙ 

คณะบรรเลงเพชรรุ่ง เรื่องย่อ กรรมตามสนอง (แสดงวันที่ ๑๘ พฤษภาคม ๒๕๕๙) 
ขุนชาญ รับราชการกับพระองค์เทพทอง ด้วยความชื่อสัตย์สุจริตมีบุตร ๒ คน ลูกสาวชื่อว่า

กาหลง ส่วนลูกชายชื่อว่า แหนม ขุนชาญได้แต่งงานกับนางนมแมวใหม่อีกครั้ง นางนมแมวมีนิสัยอิจฉา
รษิยามาก มีลูกติดชื่อกรรณิการ์  

ทั้งนางนมแมวและกรรณิการ์ชอบหาเรื่องกลั่นแกล้งกาหลงสม่ าเสมอ โดยที่ขุนชาญไม่รู้ว่า
กาหลงโดยกลั่นแกล้ง แต่กาหลงมักจะมีแหนมผู้เป็นพี่ชายคอยช่วยไม่โดนแกล้งมาตลอด 

วันหนึ่งนางนมแมวกับกรรณิการ์หาเรื่องกลั่นแกล้งกาหลงแต่แหนมมาช่วยไว้ทัน ขณะที่ขุนชาญ
มาหานางนมแมวนั้นได้ยินแหนมกับนางนมแมวทะเลาะกัน นางนมแมวได้ทีเลยกล่าวหาแหนมท าให้โดน
ขุนชาญไล่ออกจากบ้าน ท าให้กาหลงไม่มีใครปกป้องคุ้มครอง 

ณ ต าหนักเจ้าชายเทพทอง 
 เจ้าชายเทพทองปกครองเมืองเทพทอง มีน้องสาวชื่อเจ้าหญิงนาถตยา มีรับสั่งให้เสนาอ ามาตย์
เข้าเฝ้ารวมโดยให้ขุนคลังน าเงินจ านวนสี่แสนไปจ่ายแจกแก่ราษฎร์ที่มีความทุกข์ยากแต่ขุนคลังไม่
สามารถไปได้เนื่องจากตนเองเป็นโรคปัจจุบันทันด่วน เจ้าชายเทพทองจึงให้ขุนชาญน าเงินทั้งหมดไป
แจกแทน ขุนคลังได้วางแผนที่จะปล้นเงินจากขุนชาญจึงปลอมตัวเป็นโจร 

 เสน่ห์เป็นหนุ่มที่มีฐานะยากจนอยู่กับมารดาชื่อจ าเนียน บิดาตายจากไปก่อนหน้าแล้ว มี
น้องชายชื่อเจ้าสนองมีนิสัยขี้เหล้าเมายา จ าเนียนชอบตามใจเจ้าสนองตลอดเวลาจนมีนิสัยตามใจตัวเอง 
วันหนึ่งเจ้าสนองมาขอเงินกับแม่จ าเนียนแต่จ าเนียนไม่มีให้เจ้าสนองโมโหจึงท าร้ายจ าเนียน เสน่ห์เข้ามา
พบขณะที่เจ้าสนองก าลังท าร้ายจ าเนียน แต่จ าเนียนแก้ตัวให้กับเจ้าสนองและได้ตบหน้าเสน่ห์ท าให้
เสียใจมาก 

ขุนคลังปลอมตัวเป็นโจรได้ท าการปล้นขุนชาญจึงเกิดการต่อสู้กันขึ้น ขุนชาญพลาดท่าเสียทีโดน
ขุนคลังฟันได้รับบาดเจ็บ แต่ก่อนที่ขุนคลังจะฟันซ้ าขุนชาญซ้ าอีกครั้งเจ้าสนองเข้ามาพบและขัดขวาง 
ระหว่างขุนคลังกับเจ้าสนองจึงเกิดข้อตกลงร่วมกันแกล้งท าเป็นต่อสู้และขุนคลังพ่ายแพ้แก่เจ้าสนอง
เพ่ือให้ขุนชาญตายใจ ขุนชาญพาเจ้าสนองเข้าเฝ้าเจ้าชายเทพทองเพ่ือปูนบ าเหน็จความดีที่ช่วยขุนชาญ  

ขุนชาญพาเจ้าสนองมาพักที่บ้านได้พบกับนางนมแมว นางนมแมวกับสนองมีความพึงพอใจจึง
ลักลอบมีความสัมพันธ์ลับหลังขุนชาญ หลังจากนั้นขุนชาญพาสนองเข้าเฝ้าเจ้าชายเทพทองเพ่ือปูน
บ าเหน็จให้เป็นแม่กองสนอง  

ระหว่างนั้นนางนมแมวกับแม่กองสนองลักลอบมีความสัมพันธ์กันตลอดมา จนกระทั่งวันหนึ่ง
กาหลงเข้าไปเห็นความสัมพันธ์ทั้งสอง จึงเดินทางไปในเมืองเพ่ือบอกความจริงกับขุนชาญผู้เป็นพ่อ ขุนชาญ
จึงเดินทางกลับเพื่อมาดูให้เห็นกับตา แต่ขุนชาญยังไม่สามารถค้นหาความจริงได้ นางนมแมวจึงไล่กาหลง
ออกจากบ้าน  

ส่วนแม่จ าเนียนให้เสน่ห์ไปตามน้องกลับบ้าน พร้อมกับได้ข่าวลือว่าสนองได้ดีเป็นทหารอยู่ใน
เมือง ตั้งใจจะไปเยี่ยมเจ้าสนอง 

แม่กองสนอง ลักลอบเข้าไปพบนางนมแมว ขุนชาญเข้ามาพบภาพทั้งคู่อยู่ด้วยกัน แม่กองสนอง
บอกกับขุนชาญว่าต้องการนางนมแมวเป็นเมีย แม่กองสนองทราบความจริงว่าขุนชาญเป็นผัวนมแมว 
ขุนชาญโกรธมากไล่นมแมวกับแม่กองสนองออกจากบ้าน  



๒๖๐ 

แม่กองสนองกับนางนมแมวไปตลาดเจอะกับแม่จ าเนียน แต่แม่กองสนองท าเป็นไม่รู้จักแม่
จ าเนียนท าให้นางนมแมวออกอุบายให้แม่กองสนองเฆี่ยนตีแม่จ าเนียน แม่กองสนองจ าเป็นต้องท าตาม
นางนมแมวจึงได้เฆ่ียนตีแม่จ าเนียน ท าให้แม่จ าเนียนเสียใจเป็นอย่างมาก 
ขุนคลังได้แอบดูเหตุการณ์จึงน าไปกราบทูลเรื่องทั้งหมดกับเจ้าชายเทพทอง  ท าให้เจ้าชายเทพทองให้แม่
กองสนองเข้าเฝ้าเพ่อซักถามความจริงอีกครั้ง แม่กองสนองได้สารภาพความจริงว่าผู้หญิงที่ตนเองเฆี่ยนตี
นั้นเป็นแม่ของตนเอง เจ้าชายเทพทองทรงพระพิโรธยิ่งนักจึงได้ถอดยศถาบรรดาศักดิ์ให้เป็นเจ้าสนองคน
เดิมเพ่ือให้กลับไปดูแลแม่จ าเนียน ส่วนแม่จ าเนียนเดินโซซัดโซเซไปตามถนนจึงได้พบกับเสน่ห์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๖๑ 

 
 
 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๖๒ 

คณะมีชัยนาฏศิลป์ 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



๒๖๓ 

 
 

 
 
 

 
 



๒๖๔ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



๒๖๕ 

   คณะอุดมนาฏศิลป์ 

 
 
 
 
 

 
 
 
 



๒๖๖ 

 
 
 
 

 
 
 



๒๖๗ 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



๒๖๘ 

     คณะส.สันคะยอม ๒ 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



๒๖๙ 
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๒๗๑ 

    คณะ ส.ส าราญศิลป์ 
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๒๗๓ 

 

 
 
 

 
 



๒๗๔ 

 
   คณะวัยรุ่นประยุกต์ดอกรักสมบูรณ์ศิลป์ 

 
 
 
 
 
 

 
 



๒๗๕ 
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๒๗๗ 

 
    คณะบรรเลงเพชรรุ่ง  

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 



๒๗๘ 
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ประวัติผู้วิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๘๓ 

ประวัติผู้วิจัย 

 

ชื่อ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ธนพชร นุตสาระ 
 
ประวัติการศึกษา    - ครุศาสตรบัณฑิต สาขาดนตรีศึกษา 
      - คณะครุศาสตร์ 
      - วิทยาลัยครูเชียงใหม่ ๒๕๒๗-๒๕๒๑ 
      - ศิลปกรรมศาสตร์มหาบัณฑิต(มนุษยดุริยางควิทยา)  
          มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ๒๕๔๔-๒๕๔๖ 
      - ดุษฎีบัณฑิต สาขาดนตรี  มหาวิทยาลัยเดลี  
         ประเทศอินเดีย ๒๕๕๒ 
      - Certificate Kyoto University of Education Japan  
            ๑๙๙๘-๒๐๐๐ ประเทศญี่ปุ่น  
ประวัติการทํางาน     - สอนโรงเรียนเอกชน ๒๕๓๑-๒๕๓๒ 
       - ประกอบอาชีพส่วนตัว(สอนเปียโน) ๒๕๓๒-๒๕๓๕ 

       - สอนโรงเรียนศึกษาสงเคราะห์แม่ฮ่องสอน  
          ๒๕๓๕-๒๕๓๙ 

       - สอนสถาบันราชภัฏเชียงใหม่ ๒๕๓๙ 
       - มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ๒๕๔๘-ปัจจุบัน 
ตําแหน่งและสถานที่ทํางานปัจจุบัน      - อาจารย์สอน สาขาวิชาดนตรี  

         - คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
         - มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 

ประวัติทุนการศึกษา      - Monbusho Scholarship Japan ๑๙๙๘-๒๐๐๐ 
        - มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ ๒๕๔๔-๒๕๔๖ 

        - คณะกรรมการการอุดมศึกษา(สกอ) ๒๕๔๙-๒๕๕๒ 
ทุนการวิจัย        - มหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม่ ๒๕๔๗ 
      - มหาวิทยาลัยราชเชียงใหม่ ๒๕๕๒ 
       - คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
          ราชภัฏเชียงใหม่ ๒๕๕๓ 
      - ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ(วช) ๒๕๕๔ 
      - ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช) ๒๕๕๕ 
      - ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช) ๒๕๕๗ 
        - ส านักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ (วช) ๒๕๕๙ 
     - กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ๒๕๕๘ 
 



๒๘๔ 

ผลงานทางวิชาการ    
ตํารา     - มานุษยวิทยาทางดนตรี ๒๕๕๓ 
เอกสารประกอบการสอน  - เพลงไทยสากลเชิงประวัติ ๒๕๕๔ 

- ปฏิบัติคีย์บอร์ด I ๒๕๕๔ 
งานวิจัย     - เพลงพิธีกรรมชาวม้ง กรณีศึกษาบ้านหนองหอยใหม่  

        ปี ๒๕๔๗ 
     - การด ารงอยู่ของวงป้าดฆ้องในวัฒนธรรมเชียงใหม่  
        ปี ๒๕๕๓ 

            - จากมูลค่าสู่คุณค่าหัตถกรรมต าบลต้นเปา  
            อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ ปี ๒๕๕๔ 

- การบริหารจัดการวงป้าดฆ้องในวัฒนธรรมเชียงใหม่     
     ปี ๒๕๕๔ 
- วิถีชุมชนกับการพัฒนาสู่ยุคแห่งการเปลี่ยนแปลง  
   ต าบลต้นเปา อ าเภอสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่   
   ปี ๒๕๕๕ 
- ดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง วิถีชีวิตของเทศบาล 
   ต าบลต้นเปาตั้งแต่อดีตสู่ปัจจุบัน ปี ๒๕๕๕ 
- แนวทางการอนุรักษ์วัฒนธรรมดนตรีของชาวกะเหรี่ยง 
   ต าบลบ้านจันทร์ อ าเภอกัลยาณิวัฒนา จังหวัดเชียงใหม่ 
   ๒๕๕๗ 
- ลิเกล้านนา ๒๕๕๘ 
- ดนตรีมูเซอกับวัฒนธรรมสังคมใหม่ ต าบลแม่นาเติง 

อ าเภอปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน ๒๕๕๙ 
- วิถีชีวิตและการด ารงอยู่วัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์     อ าเภอ

ปาย จังหวัดแม่ฮ่องสอน ๒๕๕๙ 
- Difference of Piano Education between Kyoto  

                               University of Education and Rajabhat Institute  
    Chiang Mai ๒๕๔๓ 

 บทความ    - หลักการศึกษามานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology)         
                                                                                        ปี ๒๕๕๐                

      - ความเชื่อเทพแห่งศิลป์ ปัญญา และความรู้พระพิฆเนศวร  
        ปี ๒๕๕๐ 
     - แนวทางการอน  รักษ์วัฒนธรรมดนตรีเตหน่ากูของชาว 
                         กะเหรี่ยง ต าบลบ้านจันทร์ อ าเภอกัลณิวัฒนา  
                จังหวัดเชียงใหม่ ๒๕๕๗ 


