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  การวิจยัคร้ังน้ีมีวตัถุประสงคเ์พื่อ(๑) เพื่อศึกษาความเป็นมาและรูปแบบของวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่

(๒) เพื่ออนุรักษศิ์ลปะการเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่(๓) เพื่อเสริมสร้างกระบวนการ

ทาํงานแบบมีส่วนร่วมในการอนุรักษศิ์ลปะการแสดงพื้นบา้นระหวา่งองคก์รทั้งภาครัฐ ภาคเอกชน และ

ชุมชนในรูปแบบเครือข่ายทางวฒันธรรม 

กลุ่มตวัอยา่งในการวจิยัคร้ังน้ีประกอบดว้ย ครู นกัเรียน โรงเรียนสองพิทยาคม อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ 

รวมทั้งประชาชนและภูมิปัญญาทอ้งถ่ินในตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ จาํนวน ๓๐๐ คน ไดม้า

โดยการสุ่มกลุ่มตวัอยา่งแบบเจาะจง(Purposive Sampling) การจดัเกบ็ขอ้มูลของการวิจยัคร้ังน้ี  

โดยการศึกษาวิเคราะห์เอกสาร (Documentary Study) การสมัภาษณ์ การสอบถาม และจากการสงัเกต การ

วิเคราะห์ขอ้มูลการวิจยัไดม้าจาก ๒ แหล่งสาํคญัคือ เอกสารตาํราหรืองานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งและจากบุคลากร

ผูรู้้ ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีมีความรู้ทกัษะดา้นดนตรีพื้นบา้น โดยนาํขอ้มูลจากแง่มุมหรือ 

ประเดน็สาํคญัต่าง ๆ มาวิเคราะห์และสงัเคราะห์เพื่อหาเชิงพรรณา (Analysis and Synthesis Description) 

สรุปเนือ้หาเอกสารงานวจัิย 

 ผลการวิจยัสรุปไดใ้นประเดน็สาํคญัดงัต่อไปน้ี 

 ๑. ประเดน็ดา้นประวติัและความเป็นมา พบวา่การเล่นดนตรีพื้นบา้นวงป่ีพาทยไ์ดรั้บอิทธิพลมา

จากดนตรีพื้นบา้นลา้นนายคุหริภูญไชย โดยมีช่ือพื้นบา้นเรียกวา่ “วงพาทยฆ์อ้ง” หรือ “วงป๊าดก๊อง”  ซ่ึง

เกิดจากการละเล่นโดยใชเ้คร่ืองดนตรีหลากหลายประเภทเล่นกนัเป็นคณะหรือเป็นวง วงป่ีพาทย ์

เคร่ืองดนตรีประกอบการเล่นท่ีสาํคญัจาํแนกออกเป็นเคร่ืองตี และเคร่ืองเป่า ประเภทเคร่ืองตี ไดแ้ก่ 

ระนาด ฆอ้งวง ตะโพน และกลองทดั ประเภทเคร่ืองเป่าท่ีสาํคญั ไดแ้ก่ ป่ี หรือท่ีเรียก “แน” 

 ๒. ประเดน็เก่ียวกบัรูปแบบและทกัษะการเล่นดนตรี พบวา่ ดา้นรูปแบบจะเล่นเป็นวงหรือเป็น

คณะประกอบดว้ย ผูเ้ล่นประมาณ ๕ – ๑๐ คน  โดยผูเ้ล่นแต่ละคนจะฝึกฝนทกัษะของเคร่ืองดนตรีแต่ละ

ประเภทท่ีชอบและถนดัดว้ยตนเอง  จากการสงัเกตจดจาํจากส่ิงท่ีไดพ้บเห็นและจากการทดลองเล่นโดย

ไดรั้บการช้ีแนะจากภูมิปัญญาชาวบา้น ทกัษะสาํคญัของการเล่นดนตรีพื้นบา้นวงป่ีพาทยข์องผูเ้ล่นแต่ละ

คนเกิดจากแรงบนัดาลใจ และความชอบเป็นประการสาํคญั 

 ๓. ประเดน็เก่ียวกบัแนวทางการอนุรักษ ์พบวา่ มีประเดน็สาํคญัหลายประการท่ีส่งผลต่อการ 



อนุรักษว์งป่ีพาทยพ์ื้นบา้นเมืองแพร่ใหเ้กิดการพฒันาท่ีย ัง่ยนืประกอบดว้ย 

       ๓.๑ ควรจดัตั้งเป็นกลุ่มหรือชมรมวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นใหมี้ความมัน่คงเป็นปึกแผน่ ทั้งน้ีเพื่อการ

เสริมสร้างทกัษะ ความรู้ดา้นดนตรีพื้นบา้นใหก้บัเดก็และเยาวชนเกิดความรัก ความภาคภูมิใจและมีความ

สนใจในศิลปะดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยด์งักล่าว 

       ๓.๒ มีการวางแผนยทุธศาสตร์การพฒันาดา้นดนตรีพื้นบา้นในระยะยาวใหก้บัเดก็ เยาวชน 

และกลุ่มเป้าหมายทั้งในและนอกพื้นท่ี 

                    ๓.๓ สร้างระบบเครือข่ายและความเช่ือมโยงดา้นทกัษะ ความรู้ทางดนตรีพื้นบา้นประเภทวง

ป่ีพาทยใ์หก้บักลุ่มเป้าหมายใหห้ลากหลายและเป็นระบบ 

        ๓.๔ เสริมสร้างกระบวนการพฒันาแบบมีส่วนร่วมจากทุกภาคส่วนในสงัคม เพือ่เพิ่ม

ประสิทธิภาพและศกัยภาพในการทาํงาน 

 จากการศึกษาคร้ังน้ีพบวา่ยทุธศาสตร์สาํคญัท่ีน่าจะนาํมาปรับและพฒันากบัการวิจยั ไดแ้ก่ 

ยทุธศาสตร์บริหารจดัการแบบ ALC 
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The Research Study of Participating to Cultural Network and Community for 

Cultural Management: Case Study of the Study of Background, Type and the 

Ways of Local Music Conservation. Ban Noon Sub District, Song District, 

Phrae Province. 
 

Abstract 

 

The aim of this research is to study background and type of local music at Phrae province in 

order to conserve the original way of playing the music and motivate working together as a 

cultural network of all relevant organizations. 

 

 Three hundred of teachers and students at Song Pittayakom School, people and experts in 

local music area at Song district were purposive sampling. All data were collected by using 

documentaries, interviews, questionnaires and observations. The analysis and synthesis 

description of all collected data has been done according to documentaries, previous 

research papers and experts.  

 

In summary, the local music has been affected by Lanna music which is known as Wong 

Pad Kong during Haripunchai period. The variety of local musical instruments has been 

used in a band. The main instruments are classified into two categories, percussion and 

woodwinds, which are gamelan, gong, drum and double-headed drum and flute called Nare, 

respectively. In one band usually contains five up to ten people who love to play and have 

an inspiration to develop their talents. All musicians learned by practice with people who 

have an experience and skill. Furthermore, four important points for local music 

conservation have been found in this study. Firstly, strong local music group could be set up 

to gain more skill and knowledge for young people to be proud and interested in local 

music. The second point is the strategy of local music development for the target group 

could be planned. Then network system of local music knowledge and skill with various 

target groups could be created. Finally, all private and government organizations could be 

participated in order to develop the local music effectively. This study also showed that the 

strategy of management named ALC could be used for this research. 
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หมู่ท่ี ๑ บา้นหนุนเหนือ  หมู่ท่ี ๒ บา้นหนุนใต ้หมู่ท่ี ๓ ลองลือบุญ หมู่ท่ี ๔ บา้นศรีมูลเรือง หมู่ท่ี ๕ บา้น
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หมู่ท่ี ๑๐ บา้นหนุนเหนือ หมู่ท่ี ๑๑ บา้นหนุนใต ้ตาํบลบา้นหนุนมีศาสนสถานรวม ๕ แห่ง  ประกอบดว้ย   

วดัทุ่งนา้ว  วดัลองลือบุญ  วดัศรีมูลเรือง  วดัหนุนใต ้ วดัหนุนเหนือ 

สภาพภูมิประเทศ  ลกัษณะโดยทัว่ไป แบ่งออกเป็น ๓ ลกัษณะคือ ท่ีราบลุ่มและท่ีดอน พื้นท่ี 

การเกษตรส่วนใหญ่ติดกบับริเวณแม่นํ้ายม และติดกบัคลองชลประทาน 

 การคมนาคม มีถนนลาดยางเทเขา้หมู่บา้น 
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    -   ฤดูร้อน ระหวา่งเดือนกมุภาพนัธ์ ถึงเดือนพฤษภาคม  ประมาณ ๔ เดือน 

    -   ฤดูฝน ระหวา่งเดือนมิถุนายน ถึงเดือน กนัยายน   

    -   ฤดูหนาว ระหวา่งเดือน ตุลาคม ถึงเดือน มกราคม 

ตาํบลบา้นหนุนมีสภาวฒันธรรมตาํบล รวม ๑ แห่ง มีคณะกรรมการบริหารสภาวฒันธรรม 

จาํนวน ๓๒ คน มีการดาํเนินงานในการส่งเสริมสืบสานศิลปวฒันธรรมประเพณีเป็นประจาํทุกปี  คืองาน

ประเพณีไหวส้าพระธาตุหนองจนัทร์ ดาํเนินการในวนัข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๓ มีการดาํเนินงานโครงการ

วฒันธรรมไทยสายใยชุมชน จาํนวน ๑  แห่ง ตั้งอยูใ่นโรงเรียนสองพิทยาคม ดาํเนินงาน จดักิจกรรม       

ในเร่ืองของพพิิธภณัฑพ์ื้นบา้น  จดัส่งเสริมในเร่ืองของการส่งเสริมคุณธรรม จริยธรรมนกัเรียน  เยาวชน  

 



๒ 

และมีการส่งเสริมการแสดงศิลปวฒันธรรมประเพณีพื้นบา้นส่งเสริม สืบสาน อนุรักษ ์ดนตรีพื้นบา้น      

สะลอ้ ซอ ซึง และท่ีสาํคญั คือ วงป่ีพาทย ์ซ่ึงภาษาพื้นบา้นเรียกวา่ วงป๊าดฆอ้ง 

คุณลกัษณะและสถานภาพของส่ือทีท่าํการศึกษา 

ส่ือพื้นบา้นท่ีทาํการศึกษา คร้ังน้ี เป็นส่ือดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทย ์วงป่ีพาทย ์ภาษา

พื้นเมืองเรียกวา่ ป๊าดฆอ้ง เป็นดนตรีท่ีอยูคู่่สงัคมโดยมาตั้งแต่ก่อนพทุธกาล  ใชเ้ล่นในการประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนา ใชใ้นการประกอบพิธีกรรมตามแนวความเช่ือตามคติพราหมณ์ เช่นพิธีโสกณัฑ ์  

(โกนจุก) พิธีไหวค้รูคณะโขนละคร พิธีสมโภชเดือนข้ึนพระอู่  พิธีมงคลสมรส พิธีสู่ขวญั พิธีวางศิลาฤกษ ์ 

งานมงคลต่าง ๆ  

วงดนตรีไทยมีทั้งหมด ๔ ประเภท ไดแ้ก่ วงขบัไม ้วงป่ีพาทย ์วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี   ใน

สงัคมปัจจุบนันิยมใชว้งดนตรีไทย ๓ ประเภท คือ วงป่ีพาทย ์วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี เน่ืองจากวงขบัไม ้

ใชใ้นพระราชพิธีของหลวงเท่านั้น 

วงป่ีพาทย ์แบ่งได ้๔ ชนิด ไดแ้ก่ วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ วงป่ีพาทยไ์มน้วม วงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์และ 

วงป่ีพาทยน์างหงส์ 

พิธีกรรมไหวค้รูแต่โบราณจะกาํหนดใหใ้ชว้งป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เท่านั้น ซ่ึงมี ๓ ชนิด คือ วงป่ีพาทย ์

ไมแ้ขง็เคร่ืองใหญ่ วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองคู่ และวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้ 

ลกัษณะของวงป่ีพาทยเ์คร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระสมวง มีเพยีง ๒ ประเภท คือ เคร่ืองตี  และเคร่ืองเป่า 

ประเภทเคร่ืองตีไดแ้ก่ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน และกลองทดั ส่วนประเภทเคร่ืองเป่าไดแ้ก่ ป่ี รวม

เป็นเคร่ืองดนตรี ๕ ช้ินพอดี (ไม่นบัรวมฉ่ิง ) (เรียกวา่วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้) ต่อมามีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีให้

เป็นคู่ ๆ เพื่อใหเ้สียงดงัข้ึน ไดแ้ก่เพิ่มระนาดทุม้คู่กบัระนาดเอก ฆอ้งวงเลก็คู่กบัฆอ้งวงใหญ่ วงป่ีพาทยช่ื์อ 

วา่ วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ 

เสียงของวงดนตรีป่ีพาทย ์จะดงัมากกวา่วงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ การใชว้งป่ีพาทยไ์มแ้ขง็บรรเลง 

ในพิธีไหวครูดนตรีไทย จึงเหมาะสมกบักระบวนการและเป้าหมายของพิธีกรรมท่ีมุ่งนาํไปสู่ความ

ศกัด์ิสิทธ์ิน่าเกรงขาม น่าเช่ือถือและน่าเคารพศรัทธา (วชิราภรณ์  วรรณคดี ,๒๕๕๑ : หนา้ ๔๑ – ๔๒) 

ประเภทเคร่ืองป่ีพาทย ์ไดแ้ก่ 

๑. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ (เคร่ืองเลก็) 

๒. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ 

๓. วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่ 

วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ ประกอบดว้ย ป่ี ๑ เลา ระนาดเอก ๑ ราง ฆอ้งวงใหญ่ ๑ วง ตะโพน ๑ ใบ และ 

กลองทดั ๑ ลูก  



๓ 

วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่ เคร่ืองดนตรีทุกอยา่งใชเ้ป็นคู่ ๆ คือ ป่ี ๑ คู่ (ปีนอกและป่ีใน) ระนาดคู่หน่ึง   

(ระนาดเอกและระนาดทุม้) ฆอ้งวง  ๑ คู่ (ฆอ้งวงใหญ่และฆอ้งวงเลก็) เคร่ืองทาํจงัหวะมีกลองทดั   ๑ คู่ 

(ตวัผูแ้ละตวัเมีย) ตะโพน ๑ ใบ ฉ่ิง ๑ คู่ ฉาบใหญ่ ๑ คู่ โหม่ง ๑ ใบ  กลองหนา้ ๑ ใบ (บางคร้ังกใ็ชก้ล่อง 

แขก  ๑ คู่แทน) 

วงป่ีพาทยเ์คร่ืองใหญ่นั้น เพิม่ระนาดเอก  (ระนาดเอกเหลก็) และระนาดทุม้เหลก็ ส่วนเคร่ืองอ่ืน ๆ 

ใชอ้ยา่งเดียวกนั วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่   (ภาณุวฒัน์  วิภาตะกลศั   เอกสารอดัสาํเนา นิตยสารประชาบาล   

๒๕๑๙) 

ลกัษณะของเคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์ 

๑.  ป่ี  ภาษาพื้นเมืองเรียกวา่ “แน” มี ๓ ขนาด   คือ ขนาดใหญ่ ขนาดกลาง ขนาดเลก็    ทาํดว้ยไม้

เน้ือแขง็   เช่น ไมชิ้งชนั  เพราะจะทาํใหเ้สียงหนกัแน่น 

๒. กลองตะโพน ภาษาพื้นเมืองเรียกวา่ “กลองตึงต้ึง” ลกัษณะของกลองทาํดว้ยหนงัววั 

๓. ฆอ้งวงใหญ่ ภาษาพื้นเมืองเรียกวา่ “ฆอ้งวงใหญ่” 

๔. ฉาบ ภาษาพื้นเมืองเรียกวา่ “ซัว่” 

๕. ฉ่ิง ภาษาพื้นเมืองเรียกวา่ “ซ่ึง” 

ปัญหาทีเ่กดิขึน้กบัชุมชน/ส่ิงทีท่าํการศึกษา 

วงป่ีพาทย์เป็นดนตรีพื้นบ้านท่ีมีเคร่ืองดนตรีหลายชนิดเพ่ือประกอบเป็นวง เคร่ืองดนตรี

ประกอบดว้ย  ฆอ้งวงใหญ่ ระนาดเอก ป่ี ตะโพน กลองทดั ฉ่ิง ฉาบ เป็นตน้  ดงันั้นการเล่นดนตรีวงป่ี

พาทยจึ์งตอ้งใชผู้เ้ล่นหลายคน   ซ่ึงแต่ละคนตอ้งมีความชาํนาญในเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดอย่างแม่นย ํ่า 

ขณะน้ีดนตรีพื้นบา้นท่ีนกัเรียน เยาวชน ประชาชน ส่วนใหญ่ถนดัและเล่นกนัอยา่งแพร่หลายจะเป็นสะลอ้  

ซอ ซึง ซ่ึงไม่ใช่เคร่ืองดนตรีท่ีเล่นในวงป่ีพาทย ์

สาํหรับวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นซ่ึงเป็นมรดกทางดนตรีพื้นบา้นของทอ้งถ่ินเมืองแพร่ท่ีมีมาแต่โบราณ

ประกอบดว้ยผูป้ระมาณ ๕ – ๗ คน เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ล่นประกอบ ไดแ้ก่ กลอง ระนาด และก็ขาดไม่ได้

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ คือ ป่ี  และในสถานการณ์ปัจจุบนัดนตรีพ้ืนบา้นประเภทวงป่ีพาทย ์เป็นมรดกทาง

ศิลปะการแสดงท่ีมีคุณค่า กําลังถูกสังคมละเลย กระแสแห่งสังคมโลกาภิวัตน์  กําลังจะทําให้

ศิลปะการแสดงวงป่ีพาทย์ ฆ้องวง ของชาวแพร่ถูกลบเลือนและสูญหายไป กระแสแห่งเทคโนโลยี

สมยัใหม่ถูกนาํมาใช้อย่างแพร่หลาย ไม่ว่าจะเป็นเทป วิดีโอ โทรทศัน์ เคร่ืองขยายเสียง แมแ้ต่การใช้

เทคโนโลยีอดัเสียงวงป่ีพาทย ์และประเภทเคร่ืองดนตรีสากล เพื่อประกอบพิธีกรรม  หรือการแสดงโดย

มิไดมี้การจดัแสดง โดยผูเ้ล่นท่ีมีทกัษะความชาํนาญโดยตรง  เพื่อเสริมสร้างและรักษาเอกลกัษณ์ของวงป่ี

พาทยเ์มืองแพร่ใหเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าและยัง่ยนื  จึงไดท้าํการศึกษาวิจยัในเร่ืองน้ีข้ึน 



๔ 

ดนตรีพื้นบา้นและเพลงพื้นบา้นเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีไดรั้บการสืบทอดและอนุรักษสื์บทอดกนัมา

ตั้งแต่คร้ังโบราณกาล  โดยมีพิธีกรรมและความเช่ือทางศาสนาเป็นปัจจยัหลกัสาํคญัของการแสดงออกทาง

ศิลปวฒันธรรมประเภทเพลงหรือดนตรีพื้นบา้นและละแห่ง ซ่ึงแตกต่างกนัออกไปตามแหล่งต่างๆ ซ่ึง 

แสดงส่ิงท่ีมาของอารยธรรมและชาติพนัธ์ุของชุมชนนั้นๆ 

จังหวดัแพร่  ดินแดนแห่งล้านนาเป็นแหล่งทางวฒันธรรมท่ีสําคัญแห่งหน่ึงของภาคเหนือ  

โดยเฉพาะประเภทดนตรีพื้นบ้านหรือเพลงพื้นบ้านท่ีมีเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตวั  หน่ึงในมรดก

วฒันธรรมทอ้งถ่ินดา้นดนตรีและเพลงพื้นบา้น  คือ “วงป่ีพาทยพ้ื์นบา้น”  ซ่ึงในภาษาพ้ืนบา้นเรียกว่า  “วง

ป่ีป๊าดฆอ้งวง”  ท่ีมีลกัษณะของเคร่ืองดนตรีแบบผสมผสานทั้งเคร่ืองดีด  สี  ตี  เป่า  ท่ีมีความหลากหลาย 

ตามอตัลกัษณ์ของดนตรีพื้นของบา้นเมืองแพร่ 

วงป่ีพาทย์พื้นบ้านเป็นมรดกทางดนตรีพ้ืนบ้านของท้องถ่ินเมืองแพร่ท่ีมีมาแต่โบราณ 

ประกอบดว้ย  ผูเ้ล่นประมาณ  ๕ – ๗  คน  เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ล่นประกอบไดแ้ก่  กลอง  ระนาด  สะลอ้  ซอ  

ซึง  และท่ีขาดมิไดเ้ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะคือ  “ ป่ี ”  ซ่ึงภาษาพื้นบา้นเรียกว่า  “แน”  สาํหรับเป่าขบักล่อม

ตามเน้ือเพลงและจงัหวะของเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ ท่ีเล่นไดผ้สมผสานกลมกลืนกนั  วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้น  หรือ   

“วงป่ีป๊าดฆอ้งวง”  เมืองแพร่  นิยมเล่นกนัในประเพณีพื้นบา้นโดยเฉพาะงานศพ  หรือพิธีกรรมดา้นศาสนา 

ในโอกาสต่างๆ 

 ปัจจุบนั  ดนตรีพื้นบา้นเมืองแพร่ประเภท  “วงป่ีพาทย”์   และเป็นมรดกทางศิลปะการแสดงท่ีมี

คุณค่ากาํลงัถูกสังคมละเลย และไม่ใหค้วามสนใจท่ีจะนาํไปใชป้ระโยชน์ในพิธีกรรมทางสังคม  ไม่ว่าจะ

เป็นงานศพ  งานแสดง    พิธีกรรมทางศาสนาหรือการฝึกฝนอยา่งจริงจงัจากชนรุ่นหลงัในปัจจุบนั  กระแส

แห่งสังคมโลกาภิวตัน์  (Globalization)  กาํลงัจะทาํให้ศิลปะการแสดงดนตรีพ้ืนบา้นท่ีเรียก  “วงป่ีพาทย์

ฆอ้งวง”  ของชาวแพร่ถูกลบเลือนสูญหายไปจากสังคม  พิธีกรรมทางศาสนาหรือพิธีกรรมในงานศพ  งาน

แสดงต่างๆ  ของสังคมชาวแพร่ได้ให้ความสําคญักับกระแสแห่งเทคโนโลยีสมัยใหม่ท่ีนํามาใช้กัน

แพร่หลาย  ไม่วา่จะเป็นเทป  วิดีโอ  โทรทศัน์  เคร่ืองขยายเสียง  แมแ้ต่การใชเ้ทคโนโลยอีดัเสียงวงป่ีพาทย์

และประเภทเคร่ืองดนตรีสากลเพื่อประกอบพิธีกรรมหรือการแสดงโดยมิไดมี้การจดัแสดงโดยผูเ้ล่นท่ีมี

ทกัษะความชาํนาญโดยตรง   อยา่งไรกต็าม ถึงแมก้ระแสทางสังคมปัจจุบนัท่ีมีอิทธิพลต่อการครอบงาํและ

อาจทาํใหม้รดกทางวฒันธรรมสาํคญัประเภทดนตรีพื้นบา้น ประเภท “วงป่ีพาทย”์ ของเมืองแพร่ถูกละเลย

และเลือนหายไปตามยุคสมยันั้นก็ยงัมีประกายความหวงัของการสืบสานวฒันธรรมประเพณีพื้นบา้นท่ีมี

ความเขม้แข็งหลงเหลืออยู่ในกลุ่มคนบางกลุ่มและบางพ้ืนท่ีของจงัหวดัแพร่  นั่นคือกลุ่มคนในตาํบล    

บา้นหนุน  อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ ประกอบดว้ยกลุ่มผูสู้งอายุท่ีมีความรู้เร่ืองดา้นดนตรี  กลุ่มนักเรียน            

ในสถานศึกษา(โรงเรียนสองพิทยาคม)  กลุ่มผูน้าํชุมชนทอ้งถ่ินในตาํบลบา้นหนุน ท่ีไดมี้การอนุรักษแ์ละ

สืบสานวฒันธรรมประเภท “วงป่ีพาทย”์  ไวอ้ย่างเขม้แข็งและภาคภูมิใจในผลงานซ่ึงเป็นท่ีประจกัษแ์ก่

สงัคมโดยรวม  มีการเสริมสร้างระบบการอนุรักษว์ฒันธรรมประเภท “วงป่ีพาทย”์  อยา่งเป็นระบบและมี 



๕ 

ประสิทธิภาพ ดว้ยการจดัการเรียนการสอนในโรงเรียนสองพิทยาคม จดัหาพ้ืนท่ีให้มีการจดัแสดงในงาน

ต่าง ๆ อยา่งต่อเน่ือง เขา้ร่วมประกวดแข่งขนัในทุกๆเวทีท่ีมีการประกวดหรือแข่งขนั มีการสนบัสนุน 

งบประมาณในการเรียนการสอน มีการจดัหา จดัซ้ือเคร่ืองดนตรีไวใ้ชใ้นการฝึกซอ้ม 

จากประเด็นความสําคญัดังกล่าว  ผูว้ิจยัและคณะวิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาวิจยัเก่ียวกับ          

วงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นของเมืองแพร่  เพื่อศึกษาในเชิงลึก  เพื่อประมวลเป็นสาระสาํหรับการอนุรักษบ์าํรุงรักษา 

ศิลปะ  วฒันธรรมพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยป์ระเภทน้ีให้คงอยู่สืบไปเป็นมรดกทางวฒันธรรมของชาว

แพร่ท่ีจะอนุรักษสื์บทอดไวใ้ห้เกิดการสืบสานและฝึกฝนให้เกิดทกัษะสาํหรับเยาวชนรุ่นหลงั  จะไดเ้กิด

ความรักความตระหนกัและความหวงแหนมรดกทางศิลปวฒันธรรมประเภทน้ีใหเ้กิดการพฒันาแบบยัง่ยนื  

(Sustainable  Development)  ต่อไป  ท่ามกลางกระแสโลกในปัจจุบนัและสอดคลอ้งกบัหลกัปรัชญาแบบ

เศรษฐกิจพอเพียง  (Sufficiency  Economy)  ท่ีองคพ์ระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั ไดพ้ระราชทานเป็น 

แนวคิดไวส้าํหรับชาวไทยทุกคน 

วตัถุประสงค์ในการวจิยั 

๑.  เพื่อศึกษาความเป็นมาและรูปแบบของวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ 

๒.  เพื่ออนุรักษศิ์ลปะการเล่นดนตรีวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ 

๓.  เพื่อเสริมสร้างกระบวนการทาํงานแบบมีส่วนร่วมในการอนุรักษศิ์ลปะการแสดงพื้นบา้น

ระหวา่งองคก์รทั้งภาครัฐ ภาคเอกชน และประชาชนในรูปแบบเครือข่ายทางวฒันธรรม 

ขอบเขตการวจิยั 

ขอบเขตด้านพืน้ทีก่ารวจัิย 

โรงเรียนสองพิทยาคม ตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ และชุมชนขา้งเคียงกบัโรงเรียน

เน่ืองจากเป็นพื้นท่ี ท่ีมีกลุ่มนกัเรียนและภูมิปัญญาชาวบา้นรวมกลุ่มกนัเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภท              

วงป่ีพาทยก์นัหลายกลุ่ม   

 ขอบเขตด้านเนือ้หาการวจัิย  ประกอบด้วย 

 - ความเป็นมาของวงป่ีพาทย ์

- รูปแบบของวงป่ีพาทย ์

- วิธีการเล่น   

- หนา้ท่ีของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิด 

- โอกาสของการแสดงเพลงพื้นบา้นท่ีใชเ้ล่นคู่กบัวงป่ีพาทย ์

- การอนุรักษศิ์ลปะการเล่นดนตรีวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ 

- กระบวนการทาํงานแบบมีส่วนร่วม 



๖ 

ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

๑.  เกิดทกัษะในการเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยอ์ยา่งถูกตอ้ง 

๒. เกิดความภาคภูมิใจ ความรักและหวงแหนในศิลปวฒันธรรมท่ีทรงคุณค่าของทอ้งถ่ิน 

ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 

๑.    เกิดทกัษะในการเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยอ์ยา่งถูกตอ้ง 

๒.    เกิดความภาคภูมิใจ ความรักและหวงแหนในศิลปวฒันธรรมท่ีทรงคุณค่าของทอ้งถ่ิน 

๓.  ศิลปวฒันธรรมการเล่นดนตรีพื้นบา้นวงป่ีพาทยไ์ดรั้บการส่งเสริมและสืบทอดใหเ้ป็นมรดก 

ของชาวจงัหวดัแพร่และกระตุน้ใหเ้กิดการต่ืนตวัในการฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรมดงักล่าวให้ขยายเป็นวงกวา้ง

อยา่งมัน่คงและยัง่ยนืสืบต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที ่๒ 

วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง  
 

จากการวิจยัและศึกษาคน้ควา้เร่ือง “วงป่ีพาทยฆ์อ้งวง” ดนตรีพื้นบา้นเมืองแพร่ ในคร้ังน้ี 

ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการศึกษาคน้ควา้และดาํเนินการในลกัษณะของการวิจยัเชิงคุณภาพ (Oualitative Reserch) 

และทาํการวิเคราะห์เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง (Documentary Analysis) ท่ีขอนาํมากล่าวอา้งถึงในประเด็นสาํคญั

ดา้นต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี  

๑. ความหมายของดนตรีพื้นบา้นและเพลงพื้นบา้น 

๒. ประเภทวงดนตรีไทย  : วง ป่ีพาทย ์

๓. วงป่ีพาทยล์า้นนา 

๔. ดนตรีไทยในพิธีกรรม : ทาํไมใชว้งป่ีพาทย ์

๕. วงดนตรีพื้นบา้นลา้นนา(ภาคเหนือ) 

๖. วงเต้ิงถ้ึง 

๗. กลองท่ิงส่ิง 

๘. การบริหารจดัการวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 

๙.  กระบวนการทาํงานวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 

ความหมายของดนตรีพืน้บ้านและเพลงพืน้บ้าน 

 ไดมี้การ ใหนิ้ยามความหมายของดนตรีพื้นบา้นและเพลงพื้นบา้นโดยสรุปดงัต่อไปน้ี 

๑. ดนตรีพื้นบา้น คือ เสียงดนตรีท่ีถ่ายทอดกนัมา โดยการจดจาํและโดยวาจา เรียนรู้จากการฟัง

มากกวา่การอ่าน เป็นส่ิงท่ีส่งทอดมาจากปากต่อปาก ไม่มีการจดบนัทึกไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 ๒.  ดนตรีพื้นบา้นเป็นสมบติัของกลุ่มชนชาวบา้น ผูค้นในสังคมพื้นบา้นมีส่วนร่วมในการสร้าง

บทเพลง ชาวบา้นร่วมกนัขบัร้อง  ร่วมกนัเล่นดนตรี  หรืออยา่งนอ้ยเคยฟังหรือรู้จกัเน้ือเพลง รู้จกัทาํนองมา

แต่อดีต แต่ไม่สามารถระบุไดว้า่ใครเป็นผูใ้หก้าํเนิดโดยชดัเจน 

 ๓. ดนตรีพื้นบา้นไม่มีเน้ือร้องและทาํนองท่ีตายตวั เน้ือร้องหรือบทเพลงอาจขยายไดไ้ปเร่ือย ๆ 

หรือถูกตดัทอนให้สั้นลงก็ได ้ตามใจคนร้อง ผูเ้ล่นดนตรีก็อาจพลิกแพลงท่วงทาํนองให้แปลกออกไปได้

หลายทาง โดยไม่มีตวัโนต้เพลงกาํกบัแน่นอน ต่อมาภายหลงัจึงไดพ้ฒันามาสู่ยคุแห่งการกาํหนด  ตวัโนต้

และจดบนัทึกเน้ือร้อง ไวเ้ป็นลายลกัษณ์อกัษรอีกทีหน่ึง 

๔. ผูเ้ล่นดนตรี หรือผูข้บัร้องบทเพลงในสงัคมพื้นบา้น อาจจะเป็นเพียงผูส้มคัรเล่น  

สามารถร้องหรือเล่นในยามว่างและในโอกาสพิเศษ เช่น ในเทศกาลต่าง ๆ ท่ีมีผูค้นมาพบปะ ชุมนุมกนั

ประกอบกิจกรรมต่าง ๆ มิไดย้ึดถือเป็นอาชีพ และอีกประเภทหน่ึงคือผูท่ี้มีความสามารถสูง จนไดรั้บการ

ยกยอ่งวา่เป็นศิลปิน ซ่ึงสามารถร้องหรือเล่นเป็นดนตรีอาชีพได ้ในภาษาพื้นบา้นภาคเหนือจะใชค้าํวา่  

“ช่าง” เรียกศิลปินเหล่าน้ี เช่น ช่างซอ ช่างป่ี ช่างซึง เป็นตน้  



๘ 

ประเภทวงดนตรีไทย  : วง ป่ีพาทย์ 

ประเภทของเคร่ืองดนตรีพื้นบา้น 

เคร่ืองดนตรีหรือเคร่ืองท่ีมนุษยท์าํใหเ้กิดเสียงนั้น มีวิวฒันาการมาชา้นาน แต่แรกเร่ิมมนุษยอ์าจใช้

การปรบมือเป็นจังหวะ ผิวปากหรือเป่าใบไมเ้ป็นทาํนองเสียงสูงตํ่า หนัก เบา ต่าง ๆ กัน ก่อให้เกิด

ท่วงทาํนองเพลงข้ึนมา จนกระทัง่มนุษยรู้์จกันาํวสัดุจากธรรมชาติมาประดิษฐข้ึ์นเป็นเคร่ืองดนตรีชนิดต่าง 

ๆ เช่น นาํใบไมม้าประดิษฐ์เป็น  โหวด แคน ขลุ่ย ป่ี เป่าให้เกิดเสียง หรือนาํไมม้าเคาะให้เกิดจงัหวะเช่น 

เกราะ โปง นาํหนงัสตัวม์าขึงใหตึ้ง ทาํเป็นกลอง เป็นตน้  จนกระทัง่ปัจจุบนั เคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ของทัว่ 

โลกกไ็ดพ้ฒันาข้ึนไปดว้ย ระบบเทคโนโลยสีมยัใหม่มีรูปแบบต่าง ๆ เกิดข้ึนอยา่งหลากหลาย 

เคร่ืองดนตรีพื้นบา้นของไทยซ่ึงเป็นลกัษณะของแต่ละทอ้งถ่ิน มกัจะมีรูปแบบ ท่ีเรียบง่ายและ

ประดิษฐ์ข้ึนจากวสัดุธรรมชาติท่ีใกลต้วั เคร่ืองดนตรีในทอ้งถ่ินภาคเหนือ หากจดัประเภทตามวิธีการ

ปฏิบติัท่ีทาํใหเ้กิดเสียงดนตรี จะพบวา่มีครบทั้ง ๔ ประเภท เคร่ือง ดีด สี ตี และเป่า เกิดข้ึนอยา่ง 

หลากหลาย 

 ก. ประเภทเคร่ืองตี  เรียกตามกริยาอาการท่ีใชมื้อหรือวสัดุตีกระทบกบัวตัถุทาํให้เกิดเสียง มีทั้ง

เคร่ืองตีท่ีทาํดว้ยไม ้เช่น กรับ เกราะ ป่าด (ป่าด = พาทย ์หมายถึงระนาด) เคร่ืองตีท่ีทาํดว้ยโลหะเช่น ฆ้อง  

กงัสตาล ฉ่ิง สว่า (ฉาบ) และเคร่ืองตีท่ีทาํดว้ยการขึงหนงัสตัวใ์หตึ้งเป็นแผน่ไดแ้ก่ กลอง ชนิดต่างๆ 

 กลอง  เป็นเคร่ืองมือตีท่ีใหจ้งัหวะมีหลายชนิด หลายขนาด ในทอ้งถ่ินภาคเหนือ   มีทั้งประเภทขึง 

หนงัหนา้เดียว และประเภทขึงหนงัสองหนา้ ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

 ประเภทขึน้หนังหน้าเดียว  ไดแ้ก่  

 ๑.  กลองหลวง  (หลวง = ใหญ่) รูปลกัษณะเป็นกลองยาวคอดตรงกลางปลายบานเป็นลาํโพลงยาว

ประมาณ ๓ – ๓.๕ เมตร ขนาดหน้ากลองเส้นผ่าศูนยก์ลางเท่ากบั ๖๐ – ๘๐ เซนติเมตร      ตอ้งวางบน

ลอ้เล่ือนใชค้นลากหลายคน เวลาตีตอ้งข้ึนนัง่คร่อมตี หรือยนือยูด่า้นหนา้กลอง ใชมื้อขวาตี โดยมีผา้พนัมือ

ทาํเป็นรูปกรวยแหลมใชผ้า้พนัมือกระทบหนา้กลอง  ในภาคเหนือมีประเพณีการแข่งขนัตีกลองหลวง และ 

ใชตี้กลองหลวง และใชตี้เป็นสญัญาณวนัพระ ๘ คํ่า หรือ ๑๕ คํ่า กไ็ด ้

 ๒. กลองแอว หรือ กลองต่ึงนง  คาํว่า “แอว”แปลว่า สะเอว เรียกตามลกัษณะกลองท่ีมีแนวคอด 

ส่วนคาํว่า “ต่ึงนง” เรียกตามลกัษณะเรียนเสียงตี กลองแอวรูปทรงเดียวกบักลองหลวง แต่มีขนาดเลก็กว่า

ยาวประมาณ ๑๗๕ เซนติเมตร ขนาดหนา้กลองเส้นผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๓๐ เซนติเมตร ใชส้ะพายหรือ

ใชต้ั้งกบัท่ีตี และใชตี้ประสมวงกลองแอว 

 ๓. กลองปูเจ่  เป็นกลองกน้ยาวแบบของชาวไทยใหญ่ มีขนาดเลก็กว่ากลองเอวยาวประมาณ ๑๔๐ 

เซนติเมตร ขนาดหนา้กลองเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๒๖ เซนติเมตร ใชส้ะพายตีละเล่นประสมวง      



๙ 

กลองปูเจ่ 

 ๔. กลองซ่ิงม่อง  รูปร่างคลา้ยกลองยาวของภาคกลาง หนา้กลองมีขนาดเท่า ๆ กบักลองปูเจ่ แต่มี

รูปทรงสั้นกว่า คือ ยาวประมาณ ๘๐ – ๙๐ เซนติเมตร คนตีกลองสามารถใชส้ะพายป่าไดใ้ชใ้นขบวนแห่

ต่าง ๆ 

 ประเภทขึน้หนังสองหน้า  ไดแ้ก่ 

 ๑. กลองปูจา  (กลองบูชา)  เป็นกลองข้ึนหนังสองหน้า ขนาดใหญ่ตั้งอยู่กบัท่ีแต่ใชตี้หน้าเดียว 

ปกติตั้งไวท่ี้ศาลาไวก้ลอง หรือตั้งไวภ้ายในวดั ประกอบดว้ยกลองขนาดใหญ่ ๑ ใบ ซ่ึงมีขนาดหนา้กลอง

เส้นผ่าศูนยก์ลางขนาด ๑ เมตร ความยาวของตวักลองประมาณ ๑.๕ เมตร และกลองขนาดเล็กเรียกว่า    

“กลองแสน” หรือ  “ลูกตุบ”  อีก ๒ – ๓ ใบ ซ่ึงมีขนาดลดหลัน่กนั กลองปูจาใชตี้เป็นพุทธบูชาในโอกาส

เก่ียวกบัพิธีกรรมทางพุทธศาสนา เช่น วนัข้ึนหรือแรม ๗ คํ่า และ ๑๔ คํ่า ระหว่างเขา้พรรษา เป็นตน้ บาง

แห่งใชตี้เป็นสัญลกัษณ์บอกเวลาดว้ยเวลาตีกลองปูจาจะใชผู้ตี้  ๒ คน คนหน่ึงใชไ้มค้อนตี ๒ มือ ตีทั้ง

กลองใหญ่และกลองเลก็ เป็นทาํนองต่าง ๆ อีกคนหน่ึงใชไ้มแ้สะ (ไมไ้ผผ่า่ซีกจกัปลาย) ตีขดัจงัหวะกลอง  

ยนืทาํนอง    ไปตลอด  นอกจากน้ีหากเป็นการตีประกวดกนั  กย็งัมีคนตีฆอ้งโหม่งและฉาบประกอบดว้ย 

 แบบแรก  คือ กลองสะบดัแบบดั้งเดิม ดดัแปลงมาจากกลองปูจา (บูชา) ให้มีขนาดเล็กลงเพื่อใช้

หามนาํหนา้ขบวนแห่ได ้ใชตี้เพื่อความเป็นสิริมงคลในงานมงคลต่าง ๆ (ยกเวน้งานอวมงคล)โดยเฉพาะนาํ

ขบวนแห่ครัวทาน มีกลองใหญ่ ๑ ใบ ขนาดหน้ากลองเส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ ๑ เมตร ดา้นขา้งหนา

ประมาณ  ๓๐ เซนติเมตร  มีกลองเลก็เรียกวา่ “ลูกตุบ”  อีก ๒ ใบ  ใชผู้ตี้คนเดียว มือซา้ยถือไมแ้สะ มือขวา 

ถือไมค้อ้นตีสลบักนัไป และมีคนตีฆอ้งโหม่ง ๑ ใบ ตีประกอบจงัหวะ 

 แบบที่สอง  เป็นกลองสะบดัชยัท่ีเพิ่งเกิดข้ึนเม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ เป็นกลองสะบดัชยัแบบ

เดียวไม่มี “ลูกตุบ” รูปทรงและขนาดคลา้ยกบัแบบแรก มีคานหามข้ึนมีไมป้ระกบกลองแกะสลกังดงาม ใช้

ผูห้าม ๒ คน มีคนตีฆอ้ง ๒ คน  และคนตีฉาบอีก ๑ คน ตีประกอบ  การตีกลองตอ้งให้เขา้จงัหวะกบัฆอ้ง

และฉาบ  เร่ิมตีจากจงัหวะชา้และเร็วตามลาํดบัผูตี้กลองจะแสดงท่า “ฟ้อนเจิง” พลิกแพลง    ผาดโผน     

ต่าง ๆ รวมทั้งใชศ้รีษะ ไหล่ ศอก เข่า และเข่าแทนไมค้อ้นตีกลอง 

 ๒. กลองมองเซิง   รูปลักษณะคล้ายรูปกลองปูจา แต่มีขนาดเล็กกว่า ขนาดหน้ากลองมี

เส้นผ่าศูนยก์ลางประมาณ  ๔๕ – ๖๐ เซนติเมตร ดา้นซา้ยยาวประมาณ ๗๕ – ๙๐ เซนติเมตร สามารถใช้

สะพายตีได ้ปกติจะใชตี้ประกอบวงมองเซิง  ซ่ึงเป็นวงดนตรีแบบไทยใหญ่ มีฆอ้งชุดซ่ึงมีขนาดและเสียง

ไล่ระดบั และมีสวา่ (ฉาบ) ตีประกอบ 

 ๓. กลองตะโล้ดโป๊ด เป็นกลองสองหนา้ขนาดเล็ก มกันิยมแขวนติดกบักลองหลงหรือกลองแอว 

ใชตี้ประกอบการฟ้อนเลบ็หรือฟ้อนเมือง ขนาดหนา้กลองมีเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ๑๕– ๒๐ เซนติเมตร  

ตวักลองยาวประมาณ  ๖๐ เซนติเมตร 



๑๐ 

 ๔. กลองเต่งถิง้ หรือ กลองโป่งป่ง เป็นกลองข้ึนหนงัสองหนา้มีขาตั้ง ใชฝ่้ามือทั้งสองหนา้ลกัษณะ

เดียวกบัตะโพนไทย และตะโพนมอญ ใชเ้ล่นประสมวง “เต่งถ้ิง” หรือ “ป้าด” (วงป่ีพาทยม์อญ) และวงสะ

ลอ้ –ซึง กลองชนิดน้ีมีหลายขนาด  มีตั้งแต่ขนาดหน้ากลองเส้นผ่าศูนยก์ลาง ๒๐ – ๔๐ เซนติเมตร และ

ความยาวของตวักลองตั้งแต่ ๔๕ – ๖๐ เซนติเมตร ถา้เป็นขนาดเลก็บางทีเรียกวา่ “กลองโป่งป้ิง”  หรือ  

“กลองตดั” 

 ข. ประเภทเคร่ืองเป่า   หมายถึงการใชล้มเป่าออกจากปากผา่นเคร่ืองดนตรี ทาํใหเ้กิดสุ้มเสียงต่าง 

ๆ เคร่ืองดนตรีประเภทเป่าของภาคเหนือมีดงัน้ี 

 ๑. ป่ี  เป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นท่ีมีผูส้ันนิษฐานว่าเก่าแก่มากท่ีสุดในภาคเหนือ มีลกัษณะการเล่น

ประสมวงไม่เล่นเด่ียว ป่ี ๑ ชุด เรียกวา่ “ป่ีจุม” (จุม = ชุม) มี ๔ เลา ซ่ึงทั้ง ๔ เลา ทาํจากไมไ้ผล่าํเดียวกนั ตดั

เป็นท่อน ๆ ใหไ้ด ้๔ ขนาดตามลาํดบั เรียกว่า ป่ีเก๊า (ปีแม่) ป่ีกลาง ป่ีกอ้ย และป่ีตดั (ป่ีเลก็)      แต่ละขนาด

ระดบัเสียงแหลมและทุม้ต่างกนั ล้ินของป่ีแต่ละเลาทาํดว้ยทองเหลือง ฝังไวท่ี้โคนของป่ีส่วนท่ีปิดตนัดว้ย

ตาปลอ้งของไมไ้ผ ่เวลาเป่า “ช่างป่ี” หรือคนเป่าป่ีจะอมส่วนท่ีเป็นล้ินของป่ีเขา้ไวใ้นปากทั้งหมดเวลาเป่า

ทั้ง ๔ ขนาดเป็นวง เส่ียงของป่ีจุมจะประสานกนัอยา่งไพเราะ ตามปกติจะนิยมใชเ้ล่นประกอบการแสดง  

“ซอ” หรือจะใชบ้รรเลงเพลงลว้น ๆ กไ็ด ้และอาจประสมวงกบัสะลอ้ – ซึงดว้ยกไ็ด ้

 ๒. แน เป็นป่ีอีกประเภทหน่ึงท่ีสันนิษฐานกันว่าน่าจะได้รับอิทธิพลจากพม่า  มี ๒ ขนาดคือ     

“แนหลวง” เป็นแนขนาดใหญ่ มีรูปร่างลกัษณะและขนาดคลา้ยกบัป่ีมอญ ในภาคเหนือจะใชแ้นเป่าผสม 

กบัวงกลองเอว วงกลองเต่าท้ิง เป็นตน้ 

 ๓. ขลุ่ย เป็นเคร่ืองเป่าอีกชนิดหน่ึงท่ีทาํด้วยไมไ้ผ่ รูปร่างคลา้ยคลึงกับป่ีจุมแต่ไม่มีล้ินป่ี และ

วิธีการเป่ากบัลกัษณะของเสียงต่างกนั ขลุ่ย นั้นแต่ดั้งเดิมเขา้ใจวา่ไม่ใช่เคร่ืองดนตรีพื้นบา้นของภาคเหนือ  

เพิ่งมาเพิ่มใชเ้ป่าประสมวงสะลอ้ ซึง หรือเป็นท่ีนิยมเป่ากนัในทอ้งถ่ินในยคุสมยั 

 ค. ประเภทเคร่ืองสี  ไดแ้ก่  เคร่ืองสายท่ีมีคนัสี เสียงดนตรีเกิดจากการเสียดสีระหว่างสายคนัชกั

กบัสายเส้นลวดทองเหลืองท่ีขึงตึงอยู่ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสีของภาคเหนือคือ    สะลอ้ (ถะลอ้)        

มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยกบัซออูภ้าคกลาง ตวักะโหลกทาํดว้ยกะลามะพร้าวมีไมแ้ผ่นบาง ๆ ปิดใชค้นัชกัสี

นอกสายแบบเดียวกบัซอสามสายของภาคกลาง แต่เสียงมีลกัษณะแหลมสูงคลา้ยกบัซอดว้ง   สะลอ้มี ๓ 

ขนาด คือ สะลอ้เลก็ และสะลอ้กลาง มีสาย ๒ สาย ส่วนสะลอ้ใหญ่มี ๓ สาย ท่ีนิยมเล่นกนัคือแบบ  ๒ สาย  

ง. ประเภทเคร่ืองดีด  ไดแ้ก่  เคร่ืองสายท่ีใชเ้ลบ็หรือน้ิวมือดีดใหเ้กิดเสียงมี ๒ ชนิด คือ “เป๊ียะ”   

(พิณพี๊ยะ)  และ  “ซึง” 

 ๑. เป๊ียะ (พิณเพี๊ยะ) เป็นเคร่ืองดนตรีชนิดเคร่ืองดีดเก่าแก่มากชนิดหน่ึงของภาคเหนือมีลกัษณะ

คลา้ยพิณนํ้าเตา้ของภาคกลาง กะโหลกทาํดว้ยมะพร้าวมีรูดา้นขา้ง ๑ รู สายทาํดว้ยเสน้ลวดทองเหลืองมี     



๑๑ 

๒ – ๗ สาย คนัเป๊ียะทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ ปลายคนทาํดว้ยโลหะหล่อโคง้งอสวมไวโ้ดยส่วนปลายหล่อเป็น

รูปศรีษะขา้งหรือกหสัดีลิงค ์(นกท่ีมีศรีษะเป็นชา้ง) เวลาเล่นผูเ้ล่นจะตอ้งถอดเส้ือเล่นใชก้ะโหลกประกบ 

หนา้อกเบ้ืองซา้ย วางแนวเฉียงปลายทางขวาใชท้ั้งมือซา้ยและมือขวามนการจบัคนัเป๊ียะกบัการดีด   ดว้ย

เลบ็ซ่ึงมีเทคนิคการเล่นท่ียุง่ยากซบัซอ้นไม่นอ้ย นิยมเล่นเด่ียว ในอดีตหนุ่ม ๆ จะดีดเป๊ียะเวลาไปแอ่วสาว

ปัจจุบนัเป๊ียะเป็นดนตรีพื้นบา้นของภาคเหนือท่ีจะกล่าวไดว้า่เส่ือมสูญไปแลว้ หาคนเล่นไดย้าก ในปี  

๒๕๒๙ไดมี้ผูพ้ยายามฟ้ืนฟสู่งเสริมใหเ้ป๊ียะกลบัมาเป็นท่ีรู้จกัใหม่อีกคร้ังหน่ึง แต่กห็าคนเล่นไดน้อ้ยมาก 

 ๒. ซึง บางทอ้งถ่ินเรียกวา่  “ปิน” (ปิน = พิณ) เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทดีดอีก      ชนิดหน่ึง รูปร่าง

ลกัษณะคลา้ย “พิณ” หรือ “ซุง” ของภาคอีสาน มีขนาด คือ ซึงเลก็ ซึงกลาง และซึงใหญ่ทุกขนาดจะมีสาย  

แต่เทียบเสียงเล่นเสียง (สายคู่ละเสียง) ดงันั้นบางคนจึงขึงสายซึงเพียง ๒ สายกมี็ ใชเ้ล่นเด่ียว หรือเล่น 

ประสมวง สะลอ้ – ซึง กไ็ด ้

ลกัษณะการประสมวงดนตรีพืน้บ้าน 

 การเล่นดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือทั้งการเล่นเด่ียว ๆ และการเล่นประสมวงในโอกาสต่าง ๆ กนัไป 

ตวัอยา่งการประสมวงดนตรีมีตวัอยา่งดงัต่อไปน้ี 

๑. การประสมวงทีมี่เสียงกลองเป็นหลกั เช่น 

      - วงกลองแอว หรือ วงต่ึงนง ประกอบดว้ย กลองแอว กลองตะโลด้โป๊ด  ฆอ้งหุ่ย ฆอ้ง โหม่ง  

ฉาบใหญ่  แนหลวง และแนน้อย นิยมใชเ้พลง ประกอบการฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียนหรือ  ฟ้อนแอ่ครัวทาน

และบรรเลงนขบวนแห่ต่าง ๆ 

        - ว ง ก ล อ ง ปู เ จ่   ป ร ะ ก อ บ  ด้ว ย ก ล อ ง ปู เ จ่  ฉ า บ  แ ล ะ ฆ้อ ง ชุ ด  ซ่ี ง มี ข น า ด ต่ า ง  ๆ                                                                                

กนั ๓ ใบ มีเสียงไดร้ะดบักนั วงกลองปูเจ่ เป็นวงดนตรีแบบของชาวไทยใหญ่ นิยมใช ้บรรเลง ประกอบ 

การแห่ครัวทานประกอบการฟ้อนดาบ ฟ้อนโต 

       -  วงมองเซิง คาํวา่ “มองเซิง”  เป็นภาษาไทยใหญ่ แปลวา่ ฆอ้งชุด  วงฆอ้งเซิง มีลกัษณะ                                                          

คลา้ยกบัวงกลองปูเจ่ ประกอบดว้ยฆอ้งขนาดต่าง ๆ มีเสียงไล่ระดบักนั แต่ใชก้ลองมองเซิงประกอบวง 

แทนกลองปูเจ่ และมีฉาบ  ตีประกอบ 

      - วงกลองเต่งถิง้ หรือ วงป่าด กคื็อ “วงปีพาทยม์อญ” แบบของภาคกลางนั้นเอง นิยมบรรเลง                                                                   

ในงานศพ และในงานฟ้อนผีมด ผีเม็ง ประกอบด้วย  ป้าดไม้ (ระนาดไม้) ป้าดเหล็ก (ระนาด                      

เลก็)  ป้าฆอ้ง (ฆอ้งวงใหญ่)  กลองเต่งถ้ิง  หรือกลองโป่งป้ง (ตะโพน)  แนหลวง  แนนอ้ย                        

ฉ่ิง ฉาบใหญ่ ฉาบเลก็ และกรับ (ทาํดว้ยไมไ้ผผ่า่ซีก) 

 

 



๑๒ 

๒. วงสะล้อ – ซึง เป็นวงท่ีมีเสียงจากเคร่ืองสายเป็นหลกั นิยมใชเ้ล่นกนัตามทอ้งถ่ินภาคเหนือ

ทัว่ไป จาํนวนเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระสมวงไม่แน่นอน แต่จะมีสะลอ้และซึงเป็นหลกัเสมอ มีเคร่ืองดนตรี 

อ่ืน ๆ ท่ีเขา้มาประกอบ เช่น ขลุ่ย กลองตดั (ตะโพน) ฉ่ิง ฉาบ เป็นตน้ ทาํใหไ้พเราะสนุกสนานยิง่ข้ึนใช ้

บรรเลงเพลงพื้นบา้นเก่าแก่ท่ีไม่มีการขบัร้อง และสามารถใชบ้รรเลงเพลงสมยัใหม่ได ้

 ๓. วงป่ีจุม เป็นวงดนตรีท่ีใชเ้ล่นประกอบการแสดง “ซอ” ของภาคเหนือ มีเป็นชุดซ่ึงมี ๓ แบบ 

คือ ป่ีจุม๓ ป่ีจุม ๔ และป่ีจุม ๕ 

 ป่ีจุม ๓ หมายถึง การใชป่ี้ ๓ ขนาด เป่าประสานเสียงกนั  ไดแ้ก่ ป่ีแม่  ป่ีกลาง และ   ป่ีกอ้ย 

 ป่ีจุม ๔ หมายถึง การใช้ป่ี ๕ ขนาด เป่าประสานเสียงกนั ได้แก่ ป่ีแม่ ป่ีกลาง ป่ีก้อยและป่ีตดั        

(ป่ีเลก็) 

 ป่ีจุม ๕ หมายถึง การใชป่ี้ ๕ ขนาด เป่าประสานเสียงกนั โดยเพิ่มป่ีขนาดเลก็สุดเขา้มาอีก ๑ เลา  

แต่โดยปกติไม่ค่อยนิยมกนั เพราะใชป่ี้จุม ๓ หรือ จุม ๔ กไ็ดร้ะดบัเสียงท่ีประสานกนัท่ีไพเราะอยูแ่ลว้ 

 วงป่ีจุมอาจใช่สะลอ้ – ซึง ประสมวงดว้ย เพื่อเพิ่มความไพเราะ นอกจากน้ีกอ็าจใช ้ ป่ีแม่เลาเดียว 

เล่นประกอบวงสะลอ้ – ซึงกไ็ด ้

ประเภทของบทเพลงพืน้บ้าน 

 การจดัแบ่งประเภทของบทเพลงพื้นบา้นมีวิธีการจดัแบ่งไดห้ลายวิธี อาจจะตดัแบ่งตามสภาพ

ภูมิศาสตร์ แบ่งตามเพศของผูร้้อง แบ่งตามวยัของผูร้้อง แบ่งตามโอกาสท่ีร้อง แบ่งตามจาํนวนคนร้อง    

แบ่งตามจุดประสงคข์องเพลง และแบ่งตามขนาดของบทเพลง ก็ได ้ในท่ีน้ี  เพื่อให้ง่ายแก่การทาํความ

เขา้ใจลกัษณะบทเพลงพื้นบา้นของภาคเหนือ จะจดัแบ่งเพลงตามรูปแบบการแสดงออก โดยคาํนึงถึง

องคป์ระกอบ ๒ อยา่ง คือ ดนตรีและเน้ือร้อง ซ่ึงจะแบ่งเป็นประเภทใหญ่ ๆ  ได ้๓ ประเภท ดงัน้ี 

๑. เพลงท่ีไม่มีเน้ือร้องหรือเพลงบรรเลง 

๒. เพลงท่ีมีเน้ือร้องโดยไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ 

๓. เพลงผสมหรือเพลงท่ีมีทั้งเน้ือร้องและเคร่ืองดนตรีประกอบมีรายละเอียดดงัน้ี 

๑. เพลงทีไ่ม่มีเนือ้ร้องหรือเพลงบรรเลง  หมายถึง เพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 

ลว้น ๆ  โดยไม่มีการขบัร้อง เพลงประกอบน้ีมีทั้งการบรรเลงเด่ียว ๆ และการเล่นประสมวง โอกาสในการ

เล่นดนตรี  มีทั้งการเล่นขบักล่อมอารมณ์ในยามวา่ง การเล่นดนตรีของชายหนุ่มเวลาไปแอ่วสาวในตอน 

กลางคืนและการละเล่นในงานฉลองร่ืนเริงหรือในพิธีกรรมต่างๆเป็นตน้ 

 การบรรเลงเพลงเก่าแก่ของภาคเหนือท่ีสืบทอดมาแต่โบราณมีอยูไ่ม่มากนกัมกัจะมีลกัษณะเรียบ

ง่ายเป็นทาํนองสั้น ๆ บรรเลงกลบัไปกลบัมาจนกวา่จะพอใจจึงหยดุแลว้ข้ึนเพลงใหม่ นอกจากนั้น           

 



๑๓ 

ช่ือทาํนองเดียวกนัแต่ผูเ้ล่นอาจจะบรรเลงแตกต่างกนัออกไป คนละทางก็ได ้อนัเป็นลกัษณะธรรมดาของ

เพลงพื้นบา้น เพลงบรรเลงเหล่าน้ีไดแ้ก่ เพลงปราสาทไหว  เพลงฤาษีหลงถํ้า เพลงกหุลาบเชียงใหม่ เพลง 

ล่องแม่ปิงเพลงพม่า เพลงเง้ียว (ไทยใหญ่) เพลงจะปุ เป็นตน้ 

 เพลงบรรเลงเพลงบางเพลงเป็นเพลงท่ีใชใ้หจ้งัหวะประกอบในการฟ้อนต่าง ๆ เช่น เพลง 

ประกอบการฟ้อนแห่ครัวทาน(ฟ้อนเลบ็)  ฟ้อนเจิง  ฟ้อนดาบ (ก่ิงกะหร่า) ฟ้อนผมีดผเีมง็  เป็นตน้ 

 ๒. เพลงทีมี่เนือ้ร้องแต่ไม่มีเคร่ืองดนตรีประกอบ  คือ  ลกัษณะของการขบัร้องเพลงพื้นบา้นท่ี 

จดจาํทาํนองและเน้ือร้องสืบทอดต่อกนัมา  ใชร้้องกนัเล่น ๆ  

 ๓. เพลงผสมหรือเพลงทีมี่ทั้งเนือ้ร้องและเคร่ืองดนตรีประกอบ  เพลงประกอบน่ีคือ ซอ นัน่เอง  

(คาํวา่ “ซอ” ในภาษาพื้นบา้นภาคเหนือหมายถึงการขบัร้อง มิไดห้มายถึงเคร่ืองดนตรี) 

 ซอ เป็นเพลงพื้นบา้นท่ีจดัอยูใ่นลกัษณะเพลงปฏิพากย ์ คือมีผูข้บัร้องชายหญิง ซ่ึงเรียกว่า ช่างซอ 

ขบัร้องโตต้อบกนั เรียกวา่เป็นคู่ถอ้ง (ถอ้ง = การพดูหรือขบัร้องโตต้อบกนั) ช่างซอจะตอ้งไดรั้บการฝึกฝน

อยา่งดี มีความเช่ียวชาญและปฏิญาณตลอดจนนํ้าเสียงท่ีไพเราะดนตรีท่ีใชป้ระกอบซอคือวงป่ีจุม แต่ใน 

ทอ้งถ่ินบางแห่งเช่นท่ีจงัหวดัแพร่ จงัหวดัน่าน จะใชซึ้ง (พิณ) ประกอบ ไม่ใช่ป่ีจุม 

 ท่วงทาํนองซอดั้งเดิมเรียกวา่ ตํ่านอง หรือระบาํ มีท่วงทาํนองหลกัท่ีรู้จกักนัดีทอ้งถ่ินไดแ้ก่ทาํนอง

ข้ึนเชียงใหม่ เขา้ใจว่าเป็นทาํนองซอท่ีช่างซอชาวเชียงใหม่ประดิษฐข้ึ์นและร้องกนัแพร่หลายจนกลายเป็น

ทาํนองซอประจาํถ่ินมาแต่โบราณ และยงัถือวา่เป็นซอบทไหวค้รู คือ ใชข้ึ้นตน้บทดว้ยดงัตวัอยา่ง 

 “เถิงตาวนัลงแล  พี่จะชวนเมียฮกัฮอมแพง เขา้สู่ป่าไม่ดงหนา........นอ้งเฮยง 

   เถิงเม่ือตาวนัลงแลง  พี่จะช่วยเมียแพง เขา้สู่ป่าไม่ดงดาํ......” 

 เน้ือร้องในบทซอนั้น จะมีเน้ือหาท่ีสนใจศึกษาเป็นอย่างมาก อาจจะเป็นการกล่าวถึงความรัก

ระหว่างหนุ่มสาว ชมธรรมชาติ  กล่าวถึงเร่ืองสนุกสนาน ไปจนถึงเร่ืองเพศ และมีทั้งการซอเร่ือง  นิทาน

ชาดกคาํสอน ประวติับุคคลหรือเหตุการณ์ต่าง ๆ นอกจากน้ีช่างซอยงัเลือกหาเน้ือร้องให้เหมาะสมกบั

โอกาส เช่นการซอในงานบวชลูกแกว้ หรืองานข้ึนบา้นใหม่ เป็นตน้  บทซอจึงเป็นทั้งบทเพลงและเป็น

วรรณกรรมพื้นบา้นท่ีสมัพนัธ์กบัสงัคม และวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคเหนือ ท่ีมีคุณค่าควรแก่การศึกษา และ 

สมควรท่ีจะส่งเสริมสืบทอดต่อไป 

คุณค่าของดนตรีพืน้บ้าน 

 ดนตรีพื้นบา้นมีคุณค่าสําคญัในด้านให้ความบนัเทิง ทั้ งผูเ้ล่นดนตรีและผูฟั้งย่อมจะได้รับรส

ไพเราะและก่อให้เกิดอารมณ์ซาบซ้ึงต่าง ๆ ตามแต่ละท่วงทาํนองเพลง สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลิน     

ในกลุ่มชน  และก่อใหเ้กิดความภูมิใจในส่ิงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน ศิลปินพื้นบา้นท่ีสามารถเล่น 



๑๔ 

ดนตรีไดดี้เด่นหรือ “ช่างซอ” ท่ีมีช่ือเสียง มกัไดรั้บการยกยอ่ง การรวมกลุ่มในการเล่นดนตรีในโอกาสต่าง 

ๆ ก็ยงัเป็นการสร้างความรักใคร่ สามคัคีในหมู่คณะ นอกจากน้ีการละเล่นดนตรีพื้นบา้นยงัสัมพนัธ์กบั

วฒันธรรมพื้นบา้นดา้นอ่ืน ๆ เช่น การเล่นดนตรีในขบวนแห่ครัวทาน(เคร่ืองปัจจยัไทยทาน)  ในงาน       

ปอยหลวง  งานฉลองเทศกาลต่าง ๆ เป็นตน้ ตลอดจนสะทอ้นวิถีชีวิตพ้ืนบา้นในแง่มุมต่าง ๆ บทเพลงท่ีมี

เน้ือร้องไดแ้สดงออกถึงความคิดความรู้สึกของคนในสงัคมพื้นบา้น และเป็นการธาํรงไวซ่ึ้ง 

ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้น  อนังดงามอีกดว้ย 

 ในปัจจุบนักระแสแห่งวฒันธรรมสมยัใหม่มีอิทธิพลในการเปล่ียนแปลงวฒันธรรมพื้นบา้นมาก 

ความนิยมในดนตรีสากลหรือบทเพลงสมยัใหม่ทาํให้บทบาทของดนตรีพ้ืนบา้นเร่ิมลดน้อยลงและมี     

แนวโน้มว่าจะเส่ือมสูญไปด้วยเหตุน้ี นักศึกษาจึงควรท่ีจะช่วยกันศึกษา อนุรักษ์ และส่งเสริมดนตรี

พื้นบา้นใหธ้าํรงไว ้ซ่ึงการอนุรักษน์ั้นจาํเป็นตอ้งอาศยัความร่วมแรงร่วมใจกนัในระหวา่งคนในทอ้งถ่ินท่ี 

เลง็เห็นคุณค่า เพื่อสืบทอดศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นเหล่าน้ีใหค้งอยูต่่อไป 

ประเภทวงดนตรีไทยและวงดนตรีพืน้บ้านภาคเหนือ(ล้านนา)  

วงดนตรีไทยท่ีบรรเลงเป็นระเบียบแบบแผนมาแต่โบราณ จนถึงปัจจุบนัแบ่งโดยสงัเขปมีอยู ่

 ๓ ประเภท  วงป่ีพาทย ์  วงเคร่ืองสาย  วงมโหรี  หากแบ่งโดยพิสดารจะมี ๗ ปะเภท คือ ๑.วงบรรเลงพิณ    

๒.วงขบัไม ้๓.วงป่ีพาทย ์๔.วงมโหรี  ๕.วงเคร่ืองสาย ๖.วงป่ีกลองมลายแูละวงป่ีกลองแขก  ๗.วงเบด็เลต็

อ่ืนๆ เช่น วงแคน , วงกลองยาว, วงแตรวง, วงฮงักะลุง, และวงดนตรีพื้นเมืองอีกมากมาย วงพิเศษ คือวงท่ี 

จดัข้ึนเป็นพิเศษ ในงานสาํคญั ใชบัรรเลงในงานนั้นเพียงคร้ังเดียว มี ๑ วง คือ วงมหาดุริยางค ์

 
ความสําคญัและลกัษณะของวงดนตรีแต่ละประเภทมีดังนี ้

วงป่ีพาทย ์หมายถึง วงท่ีเกิดจากการประสมวงกนัระหวา่งเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าและเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองตี มีหลายรูปแบบดงัน้ี 
 

๑. วงป่ีพาทยช์าตรี ในสมยักรุงศรีอยธุยา

เรียก " ป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ชนิดเบา " เพราะมีนํ้าหนกั

เบา ใชบ้รรเลงประกอบการแสดงละครชาตรีต่อมา

จึงเรียกช่ือตามละคร ใชเ้คร่ืองดนตรี ดงัน้ี ป่ีนอก 

ฆอ้งคู่ กลองชาตรี โทนชาตรี ฉ่ิง  

๒. วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ เป็นวงท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าและเคร่ืองตีนิยม

บรรเลงทัว่ไปเช่นบรรเลงดนตรีลว้นๆ หรือประกอบการขบัร้อง มี ๓ ขนาด ดงัน้ี 

 



                                                 ๑๕ 

                  ๒.๑ วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้ ประกอบดว้ย ป่ีใน ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน กลองทดั  

    ๒.๒ วงป่ีพาทย์

ไมแ้ขง็เคร่ืองคู่ ป่ีนอก ป่ีใน                                                                                  

ระนาด เอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเลก็ 

ตะโพน กลองทดั ฉ่ิง ฉาบเลก็ กรับ โหม่ง 

๒.๓ วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองใหญ่ ประกอบดว้ย ป่ีใน ป่ีนอก ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวง 
เลก็ ฆอ้งวงใหญ่ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดทุม้เหลก็ ตะโพน กลอง

ทดั ฉ่ิง ฉาบเลก็ ฉาบใหญ่ กรับ โหม่ง 

     

๓. วงป่ีพาทยไ์มน้วม เป็นวงท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าและเคร่ืองตี เคร่ือง

ดนตรีท่ีใช ้ขลุ่ยเพยีงออ ซออู ้ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงเลก็ ฆอ้งวงใหญ่ กลองตะโพน ตะโพน ฉ่ิง 
ฉาบ กรับ โหม่ง  ( ระนาด ใชไ้มน้วมตี) 

๔. วงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวติัวงศท์รงปรับปรุงข้ึน ใชป้ระกอบ

ละครดึกบรรพป์ระกอบดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดทุม้เหลก็ ฆอ้งวงใหญ่ ซออู ้ขลุ่ยเพียงออ 

ตะโพนกลอง ตะโพน กลองแขกฆอ้งหุ่ย ๗ ใบ 
              ๕. วงป่ีพาทยม์อญ เดิมเป็นของมอญ ใชท้ั้งงานมงคลและอวมงคล แต่ปัจจุบนัจะใชบ้รรเลง

เฉพาะงานศพเท่านั้น มีขนาดต่างกนัดงัน้ี. 
                    ๕.๑ วงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองหา้ ประกอบดว้ย ฆอ้งมอญวงใหญ่ ระนาดเอก ป่ีมอญ เปิงมางคอก 

ตะโพนมอญ โหม่งมอญ ฉ่ิง 
                    ๕.๒ วงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองคู่ ประกอบดว้ย ฆอ้งมอญวงใหญ่ ฆอ้งมอญวงเลก็ ระนาดเอก 

ระนาดทุม้ ป่ีมอญ เปิงมางคอก ตะโพนมอญ โหม่งมอญ ฉ่ิง ฉาบเลก็ ฉาบใหญ่ กรับ 

                    ๕.๓ วงป่ีพาทยม์อญเคร่ืองใหญ่ประกอบดว้ย ฆอ้งมอญวงใหญ่ ฆอ้งมอญวงเลก็ ระนาดเอก 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดทุม้เหลก็ ป่ีมอญ เปิงมางคอก ตะโพนมอญ โหม่งมอญ ฉ่ิง ฉาบเลก็ 

ฉาบใหญ่ กรับ 

๖. วงป่ีพาทยน์างหงส์ เป็นวงป่ีพาทยท่ี์ใชบ้รรเลง ใน งานศพเท่านั้น เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้ป่ีชวา 
ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเลก็ กลองมลาย ูฉ่ิง ฉาบ โหม่งยงัมีวง ป่ีพาทยท่ี์ตอ้งการให ้
 

 

 

 

 



๑๖ 

ขนาดของวงมีความเหมาะสมกบังาน ดงัรูปภาพต่อไปน้ี  

วงเคร่ืองสาย 
 
             วงเคร่ืองสาย หมายถึง วงดนตรีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเป็นหลกั โดยมี

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าและกาํกบัจงัหวะประกอบ มีหลายขนาด ดงัน้ี 
๑.วงเคร่ืองสายวงเลก็ ประกอบดว้ย จะเข ้ซออู ้ซอดว้ง ขลุ่ยเพียงออ โทน รํามะนา ฉาบเลก็ ฉ่ิง 
๒. วงเคร่ืองสายเคร่ืองคู่ ประกอบดว้ย จะเข ้๒ คนั ซออู ้๒ คนั ซอดว้ง ๒ คนั ขลุ่ยเพยีงออ โทน  

กรับ รํามะนา ฉาบเลก็ ฉ่ิง โหม่ง 
๓.วงเคร่ืองสายผสม คือ วงดนตรีท่ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสายแบบธรรมดา และ

นาํเคร่ืองดนตรีอ่ืนมาผสม เช่น "วงเคร่ืองสายขิม" จะนาํขิมมาบรรเลงร่วม 
๔.วงเคร่ืองสายป่ีชวา คือ ปรับปรุงมาจาก " วงกลองแขกเคร่ืองใหญ่ " ใช ้ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้ป่ี 

ออ้ ป่ีชวา กลองแขก ฉ่ิงฉาบ ต่อมาเปล่ียนขลุ่ยหลิบมาแทนป่ีออ้ แลว้จึงเปล่ียนช่ือเป็น “ เคร่ืองสายป่ีชวา”  

วงมโหรี 

            วงมโหรี เป็นวงท่ีเกิดจากการผสมกนั ระหวา่งวงป่ีพาทยแ์ละวงเคร่ืองสาย ตดัเคร่ืองดนตรีทีมี

เสียงดงัออก ยอ่ขนาดเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยใ์หมี้ขนาดเลก็ลงและเพิ่มซอสามสาย วงมโหรีเป็นวง

ดนตรีท่ีมีเคร่ืองดนตรีครบทุกประเภท คือ ดีด สี ตี เป่า แบ่งตามขนาด ดงัน้ี 
๑.วงมโหรีวงเลก็ ประกอบดว้ย ระนาดเอกมโหรี ฆอ้งวงใหญ่มโหรี จะเข ้ซอสามสาย ซออูซ้อ

ดว้ง ขลุ่ยเพียงออ โทน รํามะนา ฉ่ิง 
๒. วงมโหรีเคร่ืองคู่ ประกอบดว้ย จะเข ้๒ ตวั ซอสามสาย ซอสามสายหลีบ ระนาดเอก ระนาด

ทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเลก็ ซออู ้๒ คนั ซอดว้ง ๒ คนั ขลุ่ยหลีบ ขลุ่ยเพียงออ โทน                                              

รํามะนา ฉ่ิง ฉาบเลก็ กรับ โหม่ง                                                            
๓. วงมโหรีเคร่ืองใหญ่ ประกอบดว้ย จะเข ้๒ ตวั ขลุ่ยหลีบ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยอู ้ซออู ้๒ คนั ซอ

ดว้ง ๒ คนั ซอสามสาย ๒ คนั ระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดทุม้เหลก็ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้ง 
วงเลก็ โทน รํามะนา ฉ่ิง ฉาบ กรับ โหม่งยงัมีวงมโหรี ท่ีประยกุตใ์หข้นาดของวงมีความเหมาะสมกบังาน  

วงบรรเลงพิณ เป็นการบรรเลงเด่ียว พิณนํ้าเตา้ 
วงขบัไมบ้รรเลงโดยใช ้ซอสามสายและบณัเฑาะว ์ 
วงป่ีกลองมลายแูละวงป่ีกลองแขกมี ๓ วง 
          -วงป่ีกลองมลาย(ูกลองส่ีป่ีหน่ึง)ม่ี ป่ีชวา ๑ เลา, กลองมลาย ู๔ ลูก, เหม่ง 
          -วงบวัลอย มีป่ีชวา ๑ เลา, กลองมลาย ู๒ ลูก, เหม่ง  



๑๗ 

          -วงป่ีกลองแขก (ป่ีชวากลองแขก) มีป่ีชวา ๑ เลา, กลองแขก ๑ คู่, ฆอ้งโหม่ง(ภายหลงั

เปล่ียนเป็นฉ่ิง)  
วงดนตรีเบด็เตลด็อ่ืนๆ 
         -วงแคนแบ่งเป็น แคนเด่ียว, แคนวง 
๑.แคนเด่ียว ใชแ้คน ๑ ดวง 
๒.แคนวง มี ๓ ขนาด 
     ๒.๑  แคนวงเลก็ ใชแ้คนขาดใหญ่ ๒ ดวง ,ขนาดกลาง ๒ ดวง, ขนาดเลก็ ๒ เลก็ (รวมแคน ๖ ดวง  

     ๒.๒ แคนวงกลาง แบ่งยอ่ยเป็นแคน ๘ ดวง และแคน ๑๐ ดวง 

               -แคน ๘ดวง ใชแ้คนขาดใหญ่ ๒ ดวง , ขนาดกลาง ๓ ดวง, ขนาดเลก็ ๓ เลก็ 

               -แคน ๑๐ ดวง ใชแ้คนขาดใหญ่ ๔ ดวง , ขนาดกลาง ๔ ดวง, ขนาดเลก็ ๒ เลก็ หรือ (ใชแ้คนขาด

ใหญ่ ๒ ดวง , ขนาดกลาง ๔ ดวง, ขนาดเลก็ ๔ เลก็ 
     ๒.๓แคนวงใหญ่ ใชแ้คนขาดใหญ่ ๔ ดวง ,ขนาดกลาง ๔ ดวง,ขนาดเลก็ ๔ เลก็(รวมแคน ๑๒ ดวง ) 
๓.วงลาํตดั เป็นการละเล่นของภาคกลาง มี รํามะนา กรับ ฉ่ิง บรรเลง สลบัการร้อง  
๔.วงกลองสบดัชยั เป็นการแสดง พื้นเมืองภาค มีตาํนานมากจากการตีก่อนออกรบ ยกทพั จบัศึก เพื่อให ้
เกิดความหึกเหิม มี กลองสบดัชยั ฉาบหลวง โหม่ง  

ลกัษณะการประสมวงดนตรีพืน้บ้านล้านนา  

การเล่นดนตรีพื้นเมืองลา้นนานั้น สามารถใชเ้คร่ืองดนตรีบรรเลงไดท้ั้งเด่ียวและประสมวง ในยคุ

ก่อนนั้นลกัษณะการเล่นทั้งสองประเภทต่างกมี็จุดประสงคเ์พื่อเป็นการพกัผอ่นหยอ่นใจและใชป้ระกอบ

งานต่างๆ กมี็ซ่ึงแต่เป็นงานพอย (อ่าน “ ปอย ” ) คืองานฉลองต่างๆ และงานศพเท่านั้น ซ่ึงลกัษณะการ

รวมตวัจะเป็นคนท่ีมีบา้นอยูใ่กลเ้คียงกนัหรือเป็นคนท่ีมีศรัทธาในวดัเดียวกนั ซ่ึงจะมีการรวมตวักนัเพื่อจะ

ไดมี้วงดนตรีท่ีเล่นเม่ือมีงานภายในหมู่บา้นของตนเอง เม่ือวงใดท่ีมีความสามารถในการเล่นไดดี้กจ็ะมีคน

มาจา้งใหไ้ปเล่นตามงานต่างๆ ดว้ยซ่ึงเป็นผลพลอยได ้มาในสมยัปัจจุบนัจุดประสงคข์องการเล่นดนตรีได ้
แปรไปเป็นแนวอ่ืนอีก คือ เป็นการเล่นดนตรีเป็นอาชีพตามการวา่จา้งอีกดว้ย  

ลกัษณะการประสมวงของล้านนา มีดงัน้ี  
•  วงสะลอ้-ซึง การประสมวงลกัษณะน้ีมกัจะถูกเรียกวา่ วงสะลอ้ ซอ ซึง  

•  วงป่ีชุม  

•  วงแห่กลองแอว ์ 

•  วงกลองสะบดัชยั (ไม่มีการประสมวงกมี็)  

•  วงกลองมองเซิง  

•  วงกลองปูเจ่  



๑๘ 

•  กลองเต่งถ้ิง หรือพาทยค์อ้ง (อ่าน “ ป้าดก๊อง ” )  

•  วงดนตรีแห่พื้นเมืองประยกุต ์(เพิ่งประยกุตข้ึ์นมาใหม่ภายหลงัน้ี)  

•  วงดนตรีไทใหญ่  

•  วงดนตรีไทใหญ่ประยกุต ์ 

๑. วงสะล้อ ซอ  ซึง ( วงสะล้อ-ซึง )เป็นวงท่ีมีเสียงจากเคร่ืองสายเป็นหลกั นิยมใชเ้ล่นกนัตาม

ทอ้งถ่ินภาคเหนือทัว่ไป จาํนวนเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระสมวงไม่แน่นอนแต่จะมีสะลอ้และซึงเป็นหลกัเสมอ 

มีเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆท่ีเขา้มาประกอบ เช่น ป่ีกอ้ยหรือขลุ่ย กลองตดั(ตะโพน) ฉ่ิง ฉาบ ใชบ้รรเลงเพลง

พื้นบา้นท่ีไม่มีการขบัร้อง เช่น เพลงปราสาทไหว เพลงล่องแม่ปิง เป็นตน้ และสามารถใชบ้รรเลงเพลง 

สมยัใหม่กไ็ด ้ 

ประวตัิวงสะล้อซอซึง 

วงสะลอ้ ซอ ซึง หมายถึง วงดนตรี ท่ีนาํเอาเคร่ืองดนตรี ประเภทเคร่ืองสายของภาคเหนือ คือ ซึง

สะล่อ และเคร่ืองประกอบจงัหวะมาบรรเลงรวมกนัเป็นวง ซ่ึงเป็นท่ีนิยมกนัมากในภาคเหนือ มาตั้งแต่อดีต

จนถึงปัจจุบนั มีอยูเ่ฉพาะในภาคเหนือตอนบนเท่านั้นถือวา่เป็นวงดนตรีพื้นบา้นของทอ้งถ่ินลา้นนา 

              ช่ือเรียกของวงดนตรี บางคร้ังเรียก วงสะลอ้ ซอซึง บา้งกเ็รียก วง ซึง สะลอ้ คงจะเป็นเพราะวงสะ

ลอ้ ซอซึง ไม่มีรูปแบบท่ีชดัเจน ในการบรรเลง มีการนาํเอาขลุ่ยพื้นเมือง ( ขลุ่ยตาด ) หรือป่ีจุ่มมาบรรเลง

ร่วมดว้ย บางคร้ังมีการขบัร้องเพลง ( ซอ ) ประกอบโดยใชท้าํนองเพลงพื้นเมืองขอแยกความหมายเพื่อให ้

ชดัเจน ดงัน้ี 
               สะลอ้ เป็นเคร่ืองดนตรี ประเภทเคร่ืองสาย ท่ีใชว้ิธีการเล่นโดยการสี 
          ซอ     เป็นภาษาพื้นบา้นลา้นนา หมายถึง การขบัร้องเพลง  
          ซึง     เป็นเคร่ืองดนตรี ประเภทเคร่ืองสาย ท่ีใชว้ิธีการเล่น 

๒. วงป่ีชุม(ป่ีจุม) เป็นวงดนตรีท่ีใชเ้ล่นประกอบการแสดง “ ซอ ” ของภาคเหนือ มีป่ีเป็นชุด ซ่ึงมี   

๓ แบบ คือ ป่ีชุม ๓ ป่ีชุม ๔ และป่ีชุม ๕  

ป่ีชุม ๓ หมายถึง การใชป่ี้ ๓ ขนาด เป่าประสานเสียงกนั ไดแ้ก่ ป่ีแม่ ป่ีกลางและป่ีกอ้ย  

ป่ีชุม ๔ หมายถึง การใชป่ี้ ๔ ขนาด เป่าประสานเสียงกนั ไดแ้ก่ ป่ีแม่ ป่ีกลาง ป่ีกอ้ยและป่ีตบั 

(ป่ีเลก็)  

ป่ีชุม ๕ หมายถึง การใชป่ี้ ๕ ขนาด เป่าประสานเสียงกนั โดยเพิ่มป่ีขนาดเลก็สุดเขา้มาอีกหน่ึงเลา     
แต่โดยปกติไม่ค่อยนิยมกนั เพราะใชป่ี้ชุม ๓ หรือ ชุม ๔ กไ็ดเ้สียงประสานกนัท่ีไพเราะอยูแ่ลว้ วงป่ีชุม

อาจใชส้ะลอ้ – ซึง ประสมวงดว้ย เพื่อเพิม่ความไพเราะ นอกจากน้ีกอ็าจใชป่ี้แม่เลาเดียวกนัเล่นประกอบ

วงสะทอ้-ซึงกไ็ด ้   
๓. วงกลองแอว หรือ วงตึง่นง ประกอบดว้ย กลองแอว กลองตะหลดปด ฆอ้งอุย้ ฆอ้งโหยง้ ฉาบ

ใหญ่ แนหลวง และแนนอ้ย นิยมใชบ้รรเลงประกอบการฟ้อนเลบ็ ฟ้อนเทียนหรือฟ้อนแห่ครัวทานและ 
 



๑๙ 
บรรเลงในขบวนห่ต่างๆ  
 ๔. วงกลองสะบัดชัย   มีลกัษณะการบรรเลง ๒ แบบ  

แบบท่ี ๑ คือกลองสะบดัชยั มีกลองใหญ่ ๑ ใบ มีกลองเลก็เรียกวา่ “ ลูกตุบ ” อีก ๓ ใบ ใชผู้ตี้คน

เดียว มือซา้ยถือไมแ้สะ มือขวาถือไมตี้ท่ีหุม้ดว้ยผา้พนัหลายๆ รอบ ตีสลบักนัไปและมีคนตีฆอ้งโหม่ง ๑ 

ใบ ตีประกอบจงัหวะ ต่อมามีการเพิ่มเป็นฆอ้ง ๒ ใบ และมีฉาบอีก ๑ คู่  

แบบท่ี ๒ เป็นกลองสะบดัชยัแบบครูคาํ กาไวย ์ซ่ึงมีกลองใหญ่ใบเดียวไม่มี “ ลูกตุบ ”  มีคานหาม 

ใชผู้ห้าม ๒ คน มีคนตีฆอ้ง ๒ คน และคนตีฉาบอีก ๑ คน ตีประกอบ การตีกลองตอ้งใหเ้ขา้จงัหวะกบัฆอ้ง

และฉาบ เร่ิมตีจากจงัหวะชา้และเร็วข้ึนตามลาํดบั ผูตี้กลองจะแสดงท่า “ ฟ้อนเชิง ” พลิกแพลงผาดโผน

ต่างๆ รวมทั้งใชศี้รษะ ไหล่ ศอก เข่า และเทา้ แทนการใชไ้มตี้อีกดว้ย 

๕. วงกลองปูเจ่ เป็นเคร่ืองดนตรีของไทยใหญ่ ปกติจะไม่บรรเลงเด่ียวแต่จะใชร่้วมกบัเคร่ือง

ดนตรีชนิดอ่ืน เช่น ฉาบ โหม่ง วงกลองปู่เจ่ ซ่ึงมีจงัหวะในการตีท่ีเร็วและเร้าใจ จะใชป้ระกอบการแสดง

ฟ้อนเจิง ฟ้อนดาบ ตลอดจนถึงการเตน้นกก่ิงกะหล่า กลองปู่เจ่เป็นกลองขึงหนา้เดียว มีลกัษณะคลา้ยกลอง

ยาวของภาคกลาง แต่มีความยาวมากกวา่ หนา้กวา้งประมาณ ๑๐ - ๑๒ น้ิว ตวักลองมีความยาวประมาณ  

๒ เมตร  มีตาํนานเล่าวา่ยงัมีเมืองอยูเ่มืองหน่ึงในอาณาจกัรลา้นนา เจา้เมืองมีลูกสาวช่ือวา่เส็ง เป็นลูกสาว

คนเดียว    เจา้เมืองเมืองน้ีไดรั้บเอาทหารต่างเมืองมาเป็นครูฝึกวิชาการต่อสู ้ทหารผูน้ี้มีความชาํนาญเป็น

อยา่งมาก และเป็นท่ีรักใคร่ของเจา้เมืองไดเ้กิดการชอบพอรักใคร่กบัลูกสาวเจา้เมืองเขา้ จนในท่ีสุดจึงพา

กนัหนีออกจากเมืองไป และเจา้เมืองๆน้ียงัมีท่ีปรึกษาอยูอี่กคนหน่ึงช่ือวา่ป่อเจ่ ในเม่ือลูกสาวไดห้นีไปกบั

ครูฝึกทหารเจา้เมืองจึงไดม้าปรึกษากบัป่อเจ่วา่จะทาํอยา่งไรดี ป่อเจ่มีความเสียดายในฝีมือของครูฝึกทหาร 

และลูกสาวเจา้เมือง จึงคิดหาวิธีท่ีจะใหค้รูฝึกทหารและลูกสาวเจา้เมืองกลบัมาแต่โดยดี จึงคิดหาอุบายโดย

การใหค้รูฝึกทหารบวชเป็นลูกแกว้เขา้เมืองมา พร้อมกบัลูกสาวเจา้เมืองกถื็อขนัดอกไมม้าส่ง พร้อมกบั

ชาวบา้นดว้ย     เม่ือคิดไดด้งัน้ีแลว้จึงไดส่้งสารไปหาลูกสาวและครูฝึกทหาร ใหท้าํตามท่ีคิดไว ้โดยการ

บวชลูกแกว้และมีพิธีแห่เขา้เมืองมาดว้ย แต่ในการแห่ลูกแกว้ในคร้ังนั้นยงัไม่มีกลองท่ีจะใชตี้ร่วมแห่

ขบวน ป่อเจ่จึงไดคิ้ดทาํกลองข้ึนมาแห่ร่วมขบวนชนิดหน่ึง ซ่ึงมีลกัษณะเป็นกลองกน้ยาวคลา้ยกลองแอว 

แต่มีขนาดเลก็กวา่  ซ่ึงสามารถใชส้ะพายบ่าตีได ้ใชตี้ร่วมกบัฉาบและโหม่ง ต่อมาภายหลงัจึงใหช่ื้อกลอง

ชนิดน้ีวา่ “กลองปู่เจ่” ตามช่ือของคนคิด             

             ๖. วงมองเซิง คาํวา่ “ มองเซิง ” เป็นภาษาไทใหญ่ แปลงวา่ฆอ้งชุด ประกอบดว้ยฆอ้งขนาดต่างๆ 

๓ ใบข้ึนไปและฉาบใหญ่ ๑ คู่ วงมองเซิงมีลกัษณะการประสมวงและใชแ้สดงคลา้ยกบัวงกลองปูเจ่ แต่ใช้

กลองมองเซิงประกอบวงแทนกลองปูเจ่  

              ๗. วงกลองเต่งถิง้ หรือมีช่ือเรียกอีกหลายช่ือวา่ วงพาทย ์วงพาทยค์อ้ง (อ่าน “ ป้าดก๊อง ” ) หรือ วงแห่ 

(ศพ) เป็นตน้ สามารถเปรียบไดก้บั “ วงป่ีพาทยม์อญ ” แบบของภาคกลางนัน่เอง เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย 

พาทยเ์อก (ระนาดไมเ้อก) พาทยทุ์ม้ (ระนาดไมทุ้ม้) พาทยเ์หลก็ (ระนาดเหลก็) พาทยค์อ้ง (ฆอ้งวง)     

กลองเต่งถ้ิง (ตะโพนมอญ) หรือกลองโป่งป้ง กลองตดั (กลองขนาดเลก็) แนหลวง แนนอ้ย ฉ่ิง สวา่ (ฉาบ)  



๒๐ 

และกรับ นิยมบรรเลงในการชกมวย งานศพ งานทรงเจา้ และในงานฟ้อนผมีด-ผเีมง    

วงกลองเต่งถิง้ ชาวลาํปางเรียกวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นของตนวา่ วงพาทย ์บางคร้ังเรียกวา่ วงกลองท่ึง

ทงั อนัเป็นการเรียกตามเคร่ืองดนตรี คือ กลองท่ึงทงั หรือตะโพนมอญ ซ่ึงเป็นเคร่ืองช้ินเด่นในวงท่ีให้

เสียงกระห่ึมกงัวานไดย้นิในระยะไกล  
          วงพาทยมี์เอกลกัษณ์เก่ียวกบั แบบแผนการประสมวง และการบรรเลงแบบลาํปางโดยเฉพาะ 
แมว้า่จะมีวงพาทยแ์บบน้ีอยูต่ามจงัหวดัอ่ืนๆในภาคเหนือกต็ามวงพาทยล์าํปางมีเอกลกัษณ์โดยสงัเขป  

ดงัน้ี  
                แนหนอ้ย ดาํเนินทาํนองในทางของแนหนอ้ย เสียงของแนหนอ้ยตรงกบัฆอ้งลูกท่ี ๘  
          แนหลวง ดาํเนินทาํนองในทางของแนหลวง เสียงของแนหลวงตรงกบัฆอ้งลูกท่ี ๕  
          กลองท่ึงทงัหรือตะโพนมอญ ตีทาํจงัหวะ โดยมีหนา้ทบัทั้งแบบหนา้ทบัทัว่ไป และหนา้ทบั

เฉพาะเพลงประการสาํคญัตอ้งทาํหนา้ท่ีเป็นเสียงประสานยนืดว้ย  
          กลองฮบั (รับ)  เป็นกลองสองหนา้ขนาดเลก็ ๆ ใชว้างบนตกัตีสอดรับกบักลองท่ึงทงั  

วา่หรือฉาบใหญ่ มีหนา้ท่ีตีขดัจงัหวะ เม่ือเทียบกบัจงัหวะของฉ่ิงในดนตรีไทยแลว้ สวา่จะตีลงท่ี

เสียงฉ่ิงใหเ้สียงดงัสวา่ ส่วนตรงเสียงฉบัของการตีฉ่ิงนั้น จะตีสวา่เพยีงเบา ๆ จึงเป็นการขืนจงัหวะอนัเป็น

แนวคิดท่ีกลบักนักบัจงัหวะของฉ่ิงในดนตรีไทย  
         ส้ิง มีหนา้ท่ีทาํจงัหวะ โดยมีแบบแผนการตีส้ิงแตกต่างไปจากฉ่ิงของดนตรีแบบภาคกลาง  
        ไมเ้หิบ หรือตะขาบ ทาํหนา้ท่ีตบใหจ้งัหวะลูกตกส่วนท่ีเป็นจงัหวะหนกัของหอ้งเพลง 
ใชป้ระสมวงเฉพาะการฟ้อนผเีท่านั้น  
              พาทย ์(ฆอ้งวงใหญ่)  ทาํหนา้ท่ีเดินทาํนองหลกั และเล่นในส่วนท่ีเป็นรายละเอียด ไม่ไดมี้หนา้ท่ี

เดินทาํนองหลกัตามหลกัวิชาของฆอ้งวงใหญ่ เน่ืองจากวา่แต่เดิมวงพาทยเ์มืองเหนือยงัไม่มีระนาดเขา้มา

ประสมวง  

การประสมวงเต่งถิง้ในเวลาเล่นอยูก่บัท่ีนั้น การประสมวงตอ้งอยูต่ามตาํแหน่งเพื่อใหเ้สียงท่ี

บรรเลงเกิดการกลมกลืนทางเสียง และมีความไพเราะ ในอดีตการบรรเลงในขบวนแห่ เช่น การนาํศพไป

ป่าชา้ การแห่ขบวนกฐิน หรือการแห่ขบวนผา้ป่านั้น ตอ้งมีการหามเคร่ืองดนตรี โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีมี

นํ้ าหนกั เช่น กลอง พาทยค์อ้ง ระนาด ฯลฯ ใหน้กัดนตรีบรรเลงไปตลอดทางตามตาํแหน่งของการประสม

วงท่ีถูกตอ้ง โดยจดัลาํดบัเป็นขบวนดงัน้ี 

   อนัดบัท่ี         ๑          ส่ิงท่ีแห่  (เดินนาํหนา้) 

    อนัดบัท่ี         ๒          กลองเต่งถ้ิงคู่กบักลองป่งโป้ง 

    อนัดบัท่ี         ๓          พาทยเ์หลก็ (ระนาดเหลก็)  

    อนัดบัท่ี         ๔          พาทยค์อ้ง (ฆอ้งวงใหญ่)  

    



๒๑ 

อนัดบัท่ี         ๕          พาทยไ์ม ้(ระนาดเอก)  

   อนัดบัท่ี         ๖          สวา่ (ฉาบ)  

             ส่วนป่ีแนหนอ้ยและแนหลวงจะเดินขนาบขา้งพาทยเ์หลก็ โดยมีตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 

ดงัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ส่ิงท่ีแห่ (หมายเหตุ สมยัก่อนยงัไม่ไดน้าํระนาดทุม้มาบรรเลงประกอบ) โอกาสท่ีใชชุ้ดกลองเต่งถ้ิงบรรเลง 
วงดนตรีชุดกลองเต่งถ้ิงใชบ้รรเลงทั้งในงานมงคล และงานอวมงคล อาทิ งานบุญต่าง ๆ เช่น งานปอย

หลวง ทอดกฐิน ทอดผา้ป่า การถวายทานสลากภตัต ์งานท่ีเก่ียวกบัประเพณีพื้นบา้นลา้นนา เช่น งานฟ้อน

ผมีด ผเีมง็ งานฟ้อนผเีจา้นาย และงานศพ รวมทั้งใชบ้รรเลงประกอบการชกมวย หรือการต่อสูแ้บบ 
ลา้นนา 

เพลงทีบ่รรเลง  

ในสมยัก่อน เพลงท่ีใชชุ้ดวงกลองเต่งถ้ิงบรรเลงเป็นเพลงพื้นเมือง ไดแ้ก่ เพลงแหยง่หลวง แหยง่

นอ้ย ปราสาทไหว ล่องแม่ปิง และเพลงลาว เช่น ลาวกระแซ ลาวดวงเดือน ลาวเส่ียงเทียน หรือเพลงอตัรา

สองชั้นของภาคกลางท่ีพอจะจดจาํเอามาเล่นได ้อาทิ สร้อยสนตดั และมอญดูดวง เป็นตน้ โดยบรรเลงให้

เหมาะสมกบังานนั้น กล่าวคือในงานศพจะเล่นเพลงพื้นเมือง หรือเพลงท่ีออกทาํนองเศร้าสลด เช่น เพลง

ธรณีกรรแสงพม่าแปลง ส่วนงานบุญต่าง ๆ จะเล่นเพลงพื้นเมือง เพลงลาว ซ่ึงเป็นเพลงในจงัหวะอตัรา

สองชั้น อน่ึงในการบรรเลงประกอบการฟ้อนผมีด ผเีมง็ หรือผเีจา้นายนั้น วงกลองเต่งถ้ิงจะมีเพลงพิเศษ

ใชบ้รรเลงเป็นการเฉพาะ ตามลาํดบัดงัน้ี 
๑.   เพลงหอ้ย บรรเลงขณะท่ีเจา้ภาพกาํลงัจะ “หอ้ยผา้” หรือไปโหนผา้ท่ีโยงจากข่ือของปะรําพิธี

เพื่อใหผ้เีขา้สิงหรือเขา้ทรง 

              ๒.   เพลงพื้นเมืองและเพลงประเภทลาวต่าง ๆ ซ่ึงเป็นเพลงในจงัหวะอตัราสองชั้นใชบ้รรเลง  

 



๒๒ 

ขณะท่ีผูเ้ขา้ทรงออกฟ้อนนอกปะรําพิธี 

              ๓.   เพลงขมุกินนํ้ามะพร้าว บรรเลงขณะท่ีผูเ้ขา้ทรงกาํลงัด่ืมนํ้ามะพร้าวตามพิธี (บางตาํราวา่เพลง

ผมีดกินนํ้ามะพร้าว) 

              ๔.   เพลงรํามวย (แขกวรเชฏฐ ์๒ ชั้น) และเพลงมวย (แขกวรเชฏฐช์ั้นเดียว) บรรเลงขณะท่ีผู ้

เขา้ทรงรําหอกหรือรําดาบ 

              ๕.   เพลงฟ้อนผมีด บรรเลงทัว่ไปขณะท่ีมีการฟ้อนผมีดทั้งน้ีในการชกมวยหรือการฟ้อนในลีลา 

ของการต่อสูน้ั้น วงกลองเต่งถ้ิงจะบรรเลง โดยใชเ้พลงรํามวยและเพลงมวย 

พฒันาการของวงเต่งถิง้  

สมยัแรกๆ เคร่ืองดนตรีใชชุ้ดของวงกลองเต่งถ้ิงประกอบดว้ย ป่ีแนหนอ้ย ป่ีแนหลวง ระนาด

เหลก็ ระนาดเอก โดยมีเคร่ืองประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ กลองเต่งถ้ิง กลองป่งโป้ง สวา่ หรือฉาบ ในระยะ

ต่อมาไดมี้การเพิ่มระนาดทุม้เขา้มาร่วมในวงดนตรีประเภทน้ีอีก เพื่อใหค้รบวงเหมือนวงดนตรีไทยภาค

กลาง ส่วนเพลงท่ีใชบ้รรเลงเป็นเพลงพื้นเมือง และเพลงท่ีเป็นจงัหวะอตัราสองชั้นดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ 

ต่อมาในช่วงประมาณปี พ.ศ. ๒๕๓๐ ไดมี้ผูท้ดลองนาํเอาเพลงลูกทุ่งมาบรรเลงดว้ยวงกลองเต่งถ้ิง ดงัท่ีวง

เต่งถ้ิงคณะวงัสิงห์คาํใต ้อาํเภอหางดง จงัหวดัเชียงใหม่ ไดไ้ปบรรเลงออกอากาศท่ีสถานีวิทยกุระจายเสียง

แห่งประเทศไทย จงัหวดัเชียงใหม่ เพลงแรกท่ีบรรเลง คือ เพลงฝนเดือนหกของรุ่งเพชร แหลมสิงห์ โดย 

ใหป่ี้แนหนอ้ยแทนเสียงคนร้อง ป่ีแนใหญ่แทนเสียงทุม้ ระนาดและฆอ้งเป็นเสียงดนตรี ปรากฏวา่ไดรั้บ

ความนิยมมาก หลงัจากนั้นวงกลองเต่งถ้ิงคณะกู่เสือ ศรีโพธาราม หนองแฝก และวงกู่แดง ไดเ้ลียนแบบ

บา้ง และไดมี้การนาํเคร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลงผสม เช่น กลองชุด เบส และกีตาร์ เป็นตน้ 

๘. วงแห่พืน้เมืองประยุกต์ เป็นวงท่ีมีการประสมวงแบบวงกลองเต่งถ้ิงแต่มีการเพิม่เคร่ืองดนตรี

สากลเขา้ไป ไดแ้ก่ กีตาร์เบส กลองทอม กลองแจ๊ส บางแห่งอาจมีแซกโซโฟน และนอกจากน้ียงัตอ้งเพิ่ม

การใชเ้คร่ืองขยายเสียงเขา้ไปดว้ย นิยมบรรเลงในงานศพ งานทรงเจา้ และงานฟ้อนผมีด-ผเีมง แต่นิยม

บรรเลงต่อจากการบรรเลงโดยวงกลองเต่งถ้ิงท่ีประสมวงเฉพาะเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองลว้นๆ 
๙.กลองปู่จาหรือก๋องปู่จา กคื็อ กลองบูชา นัน่เอง ซ่ึงชาวเหนือหรือชาวลา้นนาจะเรียก กลองปู่จา 

อนัหมายถึงบูชา เม่ือออกเสียงโดยรวมจะเป็น “ก๋องปู่จา”  กลองปู่จา จะใชตี้เพื่อเป็นสญัญาณ บอกเหตุ

ต่างๆ    ในสงัคม เช่น ไฟไหม ้มีเหตุร้ายเกิดข้ึน นดัประชุมชาวบา้น ตลอดจน ตีเพื่อบอกกล่าวใหท้ราบวา่

วนัรุ่งข้ึน จะเป็นวนัพระ หรือตีเพื่อเป็นพทุธบูชาแต่เดิมทีชาวลา้นนาจะตี กลองสะบดัชยั เพื่อฉลองชยัยาม

ชนะศึกสงคราม รวมทั้งตีเพือ่ความสนุกสนาน บทบาทของกลองสะบดัชยันั้นถือวา่เป็นของสูง 

เน่ืองจากวา่จะเก่ียวพนักบัเจา้เมืองและกษตัริย ์เม่ือเจา้เมืองลา้นนาถูกลดบทบาทลง “ กลองสะบดัชยั ” ก็

ถูกลดบทบาท นาํไปตีกนัตามวดัแทนเม่ือกลองสะบดัชยัเขา้ไปอยูต่ามวดั กไ็ดท้าํหนา้ท่ีและบทบาทใหม่

ข้ึนมา คือเป็นการตีเพื่อ พทุธบูชา จนไดช่ื้อวา่ กลองปูจา ซ่ึงเป็นดัง่สญัญาณ บอกข่าวสารจากวดัใน

สมยัก่อน ซ่ึงรวมไปถึงสญัญาณเรียกประชุม สญัญาณบอกเหตุร้ายต่างๆ ส่วนอีกหนา้ท่ีรองของกลองปู่จาก ็



๒๓ 
คือตีเป็นมหรสพ ซ่ึงปัจจุบนัเหลือใหเ้ห็นกนัเฉพาะในงานบุญประเพณีตานก๋วยฉลาก ( สลากภตัต ์) เท่านั้น  

กลองปู่จา เป็นกลองชุดของทางเหนือประกอบดว้ย กลองขึงหนงัสองหนา้ขนาดใหญ่ตั้งอยูก่บัท่ี แต่ใชตี้

หนา้เดียว สาํหรับกลองเลก็มี ๓ ใบ เรียก “กลองแซะ” หรือ “ลูกตุบ” มีขนาดลดหลัน่กนัไป ปัจจุบนั

ประเพณีการตี   ก๋องปู่จา นบัวนัมีแต่จะลดนอ้ยถอยลง ท่ีเห็นพอหลงเหลืออยูก่มี็ในพิธีกรรมทางพทุธ

ศาสนา เช่น วนัเขา้พรรษากลองปู่จา เป็นกลองท่ีมีขนาดใหญ่ ความยาวประมาณ ๑-๒.๕ เมตร  ทาํดว้ย 
ไมส้กั ไมป้ระดู่ หรือไมด้อกแกว้   ขึงดว้ยหนงัท่ีทาํจากหนงัววั หรือหนงัควายทั้งสองหนา้แลว้ตรึงดว้ยล่ิม 

ภาษาทอ้งถ่ินเรียกวา่ แสไ้ม ้(หมุดตอก) ทั้งสองหนา้  และประกอบดว้ย กลองใบเลก็อีก ๓ ใบ เรียกวา่" 
กลองลูกตุบ" 

ประเภทของบทเพลงพืน้บ้าน  

บทเพลงพื้นบา้นของลา้นนากมี็เป็นบทเพลงเก่าแก่ของชาวลา้นนาเอง เป็นบทเพลงท่ีมีนิยมกนัมา

นานดงัปรากฏในวรรณคดีโบราณ เพลงพื้นบา้นภาคเหนือจดัแบ่งเพลงตามรูปการแสดงออก โดยคาํนึงถึง

องคป์ระกอบ ๒ อยา่ง คือดนตรีและเน้ือร้อง ซ่ึงจะแบ่งเป็นประเภทใหญ่ๆ ได ้๓ ประเภท ดงัน้ี  

•  เพลงท่ีไม่มีเน้ือร้องหรือเพลงบรรเลง  

•  เพลงท่ีมีเน้ือร้องโดยไม่มีดนตรีประกอบ  

•  เพลงผสมหรือเพลงท่ีมีทั้งเน้ือร้องและดนตรีประกอบ  

ดงัมีรายละเอียดต่อไปน้ี  
๑. เพลงท่ีไม่มีเน้ือร้องหรือเพลงบรรเลง หมายถึง เพลงท่ีเกิดจากการบรรเลงดว้ยเคร่ืองดนตรี

ลว้นๆ โดยไม่มีการขบัร้อง เพลงประเภทน้ีมีทั้งการบรรเลงเด่ียวๆ และการเล่นประสมวง โอกาสในการ

เล่นดนตรีมีทั้งการเล่นขบักล่อมอารมณ์ในยามวา่ง การเล่นดนตรีของชายหนุ่มเวลาไปแอ่วสาวในตอน

กลางคืน และการเล่นในงานฉลองร่ืนเริงหรือในพิธีกรรมต่างๆ เป็นตน้  
เพลงบรรเลงเก่าแก่ของภาคเหนือท่ีสืบทอดมาแต่โบราณมีอยูไ่ม่มากนกั มกัจะมีลกัษณะเรียบง่าย 

เป็นทาํนองสั้นๆ บรรเลงกลบัไปกลบัมา นอกจากนั้นกจ็ะพบวา่ช่ือทาํนองเพลงเดียวกนั แต่ผูเ้ล่นอาจจะ

บรรเลงแตกต่างกนัออกไปคนละทางกไ็ด ้หรือบางทีเพลงเดียวกนัแต่ถูกเรียกช่ือต่างกนัอนัเป็นลกัษณะ

ธรรมดาของเพลงพื้นบา้น เพลงบรรเลงเหล่าน้ี ไดแ้ก่ เพลงปราสาทไหว เพลงขงเบง้ เพลงฤาษีหลงถํ้า 
เพลงกหุลาบเชียงใหม่ เพลงล่องแม่ปิง เพลงพม่า เพลงเง้ียว (ไทใหญ่) เพลงจะปุ เป็นตน้ ส่วนการจด

บนัทึกนั้น แต่เดิมแลว้เพลงลา้นนาจะไม่มีการจดบนัทึกเป็นตวัโนต้ (เพิ่งมามีภายหลงั) การสืบทอดจะใช้

วิธีท่ีตอ้งฟังเพลงบ่อยๆ จนจาํทาํนองใหไ้ดก่้อนแลว้จึงไปฝึกทกัษะการเล่นเพิ่มเติมทีหลงัซ่ึงวิธีสืบทอด

แบบน้ีกย็งัเป็นท่ีนิยมกนัอยา่งแพร่หลายอยูใ่นปัจจุบนั  
เพลงบรรเลงบางเพลงเป็นเพลงท่ีใชใ้หจ้งัหวะประกอบในการฟ้อนต่างๆ เช่น เพลงประกอบการ

ฟ้อนแห่ครัวทาน (ฟ้อนเลบ็) ฟ้อนเชิง ฟ้อนดาบ ฟ้อนนางนก (กิงกะหร่า) ฟ้อนผมีด-ผเีมง เป็นตน้  
 



๒๔ 
             เพลงท่ีมีเน้ือร้องแต่ไม่มีดนตรีประกอบ คือ ลกัษณะของการขบัร้องเพลงพื้นบา้นท่ีจดจาํทาํนอง

และเน้ือร้อยสืบทอดกนัต่อๆมา ใชร้้องกนัเล่นคือ ชอ้ย (อ่าน “ จ๊อย ” ) หรือบทขบัทาํนองเสนาะ ซ่ึงเม่ือ

ขบัจากเน้ือความท่ีเป็นคาํประพนัธ์ประเภทคร่าว-ค่าว (อ่าน “ ค่าว ” ) กจ็ะเรียกวา่ ชอ้ย แต่หากขบัจากขบั

จากเน้ือความท่ีเป็นคาํประพนัธ์ประเภทโคลง จะเรียกวา่ ชอ้ยโคลง (อ่าน “ จ๊อยกะโลง ” ) ทั้งการชอ้ย

คร่าวและชอ้ยโคลงนั้น หากเป็นการขบัเพือ่ความสนุกสนานอยา่งง่ายๆ แลว้กไ็ม่จาํเป็นตอ้งมีดนตรี

ประกอบ แต่หากเป็นการขบัท่ีตอ้งการแสดงออกถึงความประณีตแลว้ ในการชอ้ยจากคร่าวนั้น นิยมใชส้ะ

ลอ้คลอประกอบ แต่หากเป็นการชอ้ยโคลงแลว้ ถือวา่หากคลอดว้ยเพียะ กจ็ะสอดคลอ้งกนัไดดี้อยา่งยิง่ 
การชอ้ยคร่าว คือลาํนาํเพลงท่ีขบัร้อง เป็นการขบัร้องเด่ียว ทอดเสียงยาวตามลีลา โดยมากหนุ่มมกัจะขบั

เวลาไปแอ่วสาวในตอนกลางคืนตามประเพณีโบราณ ซ่ึงในปัจจุบนัจะหาฟังไดย้าก แต่กย็งัมีอยูบ่า้ง 

ตามงานต่างๆ ท่ีมีการนาํซอไปแสดงในงาน โดยช่างซอจะเป็นผูข้บั มีลกัษณะคลา้ยการขบัเสภาในภาค

กลาง ชอ้ยมีหลายทาํนองดว้ยกนั คือ  
๑) ทาํนองโก่งเฮียวบง นิยมชอ้ยตามงานศพ ทาํนองธรรมดา จงัหวะชา้ แสดงถึงความอาลยั 

โศกเศร้า  
๒) ทาํนองมา้ย ํา่ไฟ นิยมชอ้ยเน้ือความท่ียาวแต่ตอ้งการเกบ็ขอ้ความไดม้ากๆ แต่เอ้ือนไปทาง

ปลาย ทาํนองน้ีนิยมชอ้ยเวลาหนุ่มไปแอ่วสาวตอนกลางคืน  
๓) ทาํนองวิงวอน หรือชอ้ยเชียงแสน หรือชอ้ยกะโลง นิยมชอ้ยในตอนท่ีตวัละครถึงบทโศกเศร้า

สลด ตอ้งการใหค้นฟังมีความโศกสลดตามไปดว้ย นบัเป็นทาํนองท่ีใชเ้สียงมากท่ีสุด หากคนขบัเก่งและ 

เสียงเพราะ จะทาํใหบ้รรยากาศเตม็ไปดว้ยความวงัเวง ทาํนองทัว่ไปของชอ้ยคือร้องติดต่อกนัไป ส่วน

ดนตรีกค็ลอไปเร่ือยๆ  
ทั้งน้ี ในการอ่านคาํประพนัธ์ประเภทคร่าวหรือคร่าวซอ นั้น เรียกวา่การเล่าคร่าว ซ่ึงผูเ้ล่าหรือ

ผูอ่้านกจ็ะอ่านเป็นทาํนองเสนาะเพื่อใหน่้าฟังตามลีลาท่ีกาํหนด ซ่ึงแนวคิดกไ็ม่ต่างจากการเทศนด์ว้ยลีลา

ทาํนองเสนาะนัน่เอง  การเล่าคร่าวนั้นจดัเป็นประเพณีอยา่งหน่ึงในลา้นนายคุก่อน ท่ีจะจดัหาผูท่ี้มีเสียงดี

มาเป็นผูเ้ล่าคร่าวหรืออ่านคาํประพนัธ์ท่ีแต่งดว้ยฉนัทลกัษณ์คร่าวเป็นทาํนองเสนาะใหช้าวบา้นฟังทั้งใน

งานมงคลและงานอวมงคล โดยมากในงานมงคล เช่น บวชนาคหรือข้ึนบา้นใหม่ นิยมเล่าคร่าวในคืนวนั

สุกดิบ หรือวนัท่ีจดัเตรียมงาน ซ่ึงเป็นการสร้างความเพลิดเพลินใหแ้ก่ผูม้าช่วยงาน ส่วนในงานศพนั้น 

พบวา่มีการเล่าคร่าวทั้งในช่วงเตรียมปลงศพและหลงัปลงศพแลว้ คาํประพนัธ์ท่ีนาํมาอ่านมกัเรียกวา่คร่าว

หรือคร่าวซอซ่ึงมกัจะเป็นเร่ืองท่ีแต่งข้ึนจากชาดกเร่ืองต่างๆ เช่น หงส์หิน เจา้สุวตัร-นางบวัคาํ กํ่ากาดาํ 

อา้ยร้อยขอด ฯลฯ ทั้งน้ี ในการเล่าคร่าวน้ีจะไม่มีการเล่นดนตรีประกอบ  
๓. เพลงผสมหรือเพลงท่ีมีทั้งเน้ือร้องและดนตรีประกอบ เพลงประเภทน้ีกคื็อ ซอ ซ่ึงคาํวา่ ซอ ใน

ภาษาพื้นบา้นลา้นนาหมายถึงเพลงพื้นบา้นท่ีจดัอยูใ่นลกัษณะ เพลงปฏิพากย ์คือมีผูข้บัชายหญิงซ่ึงเรียกวา่ 
ช่างซอ (อ่าน “ จา้งซอ ” ) ขบัโตต้อบกนั เรียกวา่เป็น คู่ถอ้ง (ถอ้ง-โตต้อบกนั) ช่างซอจะตอ้งไดรั้บการ

ฝึกฝนอยา่งดี มีความเช่ียวชาญและมีปฏิภาณตลอดจนนํ้าเสียงท่ีไพเราะ ดนตรีท่ีใชป้ระกอบซอกคื็อวงป่ีชุม  



๒๕ 

แต่ในทอ้งถ่ินบางแห่ง เช่น ท่ีจงัหวดัแพร่ จงัหวดัน่าน จะใชส้ะลอ้-ซึง (พิณ) ประกอบ ไม่ใชป่ี้จุม เน้ือร้อง

ในบทซอนั้น จะมีเน้ือหาท่ีเป็นการกล่าวถึงความรักระหวา่งหนุ่มสาว ชมธรรมชาติ กล่าวถึงเร่ือง

สนุกสนานไปจนถึงเร่ืองเพศ และมีทั้งการซอเร่ืองนิทานชาดก คาํสอนประวติับุคคลหรือเหตุการณ์ต่างๆ 

นอกจากน้ีช่างซอยงัเลือกสรรเน้ือร้องใหเ้หมาะสมกบัโอกาส เช่น การซอในงานบวชลูกแกว้ หรืองานข้ึน 

บา้นใหม่ เป็นตน้  

การเปลีย่นแปลงของดนตรีพืน้เมือง  

เม่ือยคุสมยัเปล่ียนแปลงไป ชาวลา้นนามีโอกาสรับอิทธิพลจากต่างถ่ินโดยเฉพาะไทยภาคกลาง 

ทาํใหว้ิถีชีวิตต่างๆ พลอยเปล่ียนแปลงตามไปดว้ย โดยเฉพาะทางดา้นดนตรีแลว้กน็บัวา่ไดรั้บผลกระทบ

ส่วนน้ีและทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงดว้ย เช่น  
๑. การเปลีย่นแปลงลกัษณะของเคร่ืองดนตรี  

เคร่ืองดนตรีท่ีมีการเปล่ียนแปลงมากท่ีสุด กคื็อเคร่ืองดนตรีท่ีรู้จกักนัดีคือสะลอ้และซึง ส่วนเคร่ืองดนตรี

ชนิดอ่ืนนั้นไม่ค่อยมีการเปล่ียนแปลงมากนกั บางอยา่งกไ็ม่มีการเปล่ียนแปลงเลย เช่น ป่ี การเปล่ียนแปลง 

ตวัเคร่ืองดนตรีนั้นพอจะแบ่งไดส้องอยา่ง คือการเปล่ียนวสัดุท่ีใชท้าํเคร่ืองดนตรีแต่ดั้งเดิมมาใชว้สัดุอ่ืนๆ 

แทน และอีกขอ้หน่ึงกคื็อการเปล่ียนรูปร่างสดัส่วนของเคร่ืองดนตรี มีเคร่ืองดนตรีลา้นนาท่ีพอจะอธิบาย

ไดว้า่มีการเปล่ียนแปลงดงักล่าว ไดแ้ก่ ซึง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีการเปล่ียนแปลงจากของเดิมมากท่ีสุดใน

บรรดาเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง แต่เดิมนั้นไมท่ี้ใชท้าํซึงส่วนมากนิยมท่ีจะใชไ้มส้กั แต่ต่อมาเน่ืองจากไมส้กั 
เป็นไมท่ี้มีราคาแพงและหา้มตดั จึงหนัมานิยมท่ีจะใชไ้มแ้ดงแทนเพราะราคาถูก ส่วนเร่ืองคุณสมบติัของ

ไมแ้ดงกใ็กลเ้คียงกนัอีกทั้งยงัเป็นไมท่ี้หาง่ายกวา่ไมส้กัอีกดว้ย รูปร่างของซึงแต่เดิมนัน่มีขนาดท่ีไม่ใหญ่

มากเท่าใดนกั ซึงใหญ่ยงัมีขนาดเลก็กวา่กีตาร์เสียดว้ย แต่ปัจจุบนัถูกดดัแปลงใหมี้ขนาดเท่ากีตาร์กมี็ มีการ

เสริมแต่งโดยการวาดลวดลาย ลงสี หรือแกะสลกั ตลอดจนการทาชะแลก็บนซึงเพื่อใหส้วยงาม ทั้งน้ี

เพราะซึงมกัถูกนาํขายไปเป็นเคร่ืองประดบับา้นแทนท่ีจะนาํไปเล่นดนตรี ส่วนองคป์ระกอบอ่ืนๆ ของซึง

ท่ีถูกนาํวสัดุอ่ืนๆ ใชแ้ทนของเดิม ไดแ้ก่ สายซึง ซ่ึงแต่เดิมสายซึงนั้นนิยมท่ีจะใชส้ายหา้มลอ้จกัรยาน

เท่านั้น แต่ปัจจุบนันิยมท่ีจะใชส้ายกีตาร์แทน ลูกบิดท่ีใชต้ั้งสายซึงท่ีเคยทาํจากไม ้กเ็ปล่ียนมาใชลู้กบิด

ของกีตาร์แทนเพราะสะดวกกวา่ในการตั้งสายซึง ท่ีใชส้าํหรับดีดซึงจะใชเ้ขาสตัวดี์ด แต่ปัจจุบนัไม่ค่อยมี

แลว้หนัมาใชพ้ลาสติกดีดแทน สะลอ้ รูปร่างของสะลอ้โดยทัว่ๆไปแลว้ไม่มีการเปล่ียนแปลง คือยงัใช้

กะลามะพร้าวและไมส้กัท่ีเป็นองคป์ระกอบสาํคญัทาํอยู ่แต่ส่วนมีการเปล่ียนแปลง ไดแ้ก่ สายสะลอ้แต่

เดิมนิยมท่ีจะใชส้ายหา้มลอ้จกัรยานเท่านั้น ปัจจุบนับางคนหนัมาใชส้ายกีตาร์แทน สายคนัชกักเ็ช่นกนั

นิยมท่ีจะใชห้างมา้หรือไม่กใ็ชส้ายไนลอน แต่ปัจจุบนัจะนิยมใชส้ายไนลอนเกือบทั้งหมด  
๒. การประยุกต์วงดนตรีแห่กลองเต่งถิง้มาเป็นวงดนตรีแห่ประยุกต์  

วงแห่กลองเต่ิงถ้ิงเป็นวงดนตรีป่ีพาทยข์องลา้นนาใชเ้ล่นในงานศพ และงานฟ้อนผมีอ-ผเีมง ปัจจุบนัมีการ

เปล่ียนแปลงไปมาก แต่ยงัเป็นการเปล่ียนในลกัษณะท่ียงัคงของเก่ากย็งัมีอยู ่เดิมเคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย  



๒๖ 

กลองเต่งถ้ิง กลองตดั แนหลวง แนนอ้ย พาทยเ์อก พาทยทุ์ม้ พาทยเ์หลก็ ฆอ้งวง ฉ่ิง และสวา่(ฉาบ) เพลงท่ี

เล่นจะเล่นทั้งพื้นเมืองของลา้นนาเองและเพลงไทยเดิมของทางภาคกลางเป็นเวลานานแลว้ จนทาํนกัดนตรี

ของลา้นนาบางคนเกิดความเขา้ใจผดิวา่เพลงท่ีตนเองเล่นนั้นเป็นเพลงพื้นเมืองหรือเป็นเพลงไทยเดิมกนั

แน่ และท่ีสาํคญัท่ีสุดคือการเรียกช่ือเพลงตามความเขา้ใจของตนเอง บางคร้ังเพลงเดียวอาจมีหลายช่ือกไ็ด ้

ต่อมามีการนาํเพลงลูกทุ่งโดยยงัใชเ้คร่ืองดนตรีเท่าท่ีมีอยูบ่รรเลง ปัจจุบนันอกจากจะไดรั้บอิทธิพลเพลง

สมยัใหม่ไดแ้ก่ เพลงลูกทุ่งแลว้ ยงัมีเพลงอีกประเภทหน่ึงท่ีกาํลงัไดรั้บความนิยมมากในปัจจุบนั ไดแ้ก่ 

เพลงสตริง ซ่ึงกน็าํมาบรรเลงดว้ยการนาํเพลงเหล่าน้ีมาเล่นทาํใหว้งดนตรีพื้นเมืองประเภทน้ีมีการ

เปล่ียนแปลงไปอยา่งสูงมากเพราะเร่ิมมีการนาํเคร่ืองดนตรีสากลเขา้มาประสมวงดว้ย ไดแ้ก่ กีตาร์ เบส  

กลองแจ๊ส (กลองชุด) กลองทอม แทมบูลีน เป็นตน้ การประยกุตเ์ช่นน้ีทาํใหเ้กิดการเปล่ียนช่ือท่ีเรียกไปอีก 

เป็น “ วงดนตรีแห่พื้นเมืองประยกุต ์” เท่าท่ีสาํรวจขอ้มูลมาไดท้ราบวา่ วงดนตรีท่ีมีการประยกุตเ์ป็นวง

แรกคือ “ วงกู่เสือสามคัคี ” โดยมีแนวความคิดวา่ถา้นาํเคร่ืองดนตรีสากลมาเล่นดว้ยคงดี เพราะขณะนั้นกมี็

การนาํทาํนองเพลงสมยัใหม่มาเล่นบา้งแลว้ จึงคิดวา่ ถา้หากนาํมาประสมวงแลว้อาจจะทาํใหก้ารเล่น

ทาํนองเพลงสมยัใหม่ไพเราะยิง่ข้ึน จะเห็นไดว้า่การประยกุตไ์ดเ้ร่ิมจากการเล่นในทาํนองสมยัใหม่ แต่ยงั 

ใชเ้คร่ืองดนตรีพื้นเมืองบรรเลงอยู ่ต่อมาไดมี้การเพิ่มเคร่ืองขยายเสียงและเคร่ืองดนตรีสากลเขา้มาร่วม(ดู

เพิ่มเติมจากเร่ืองท่ีมีช่ือเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ เช่น กลอง ซึง ป่ี สะลอ้)  

(ปรับปรุงจาก ขอ้มูลในโครงการขอ้สนเทศลา้นนาคดีศึกษา โครงการศูนยส่์งเสริมศิลปวฒันธรรม 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ พ.ศ. ๒๕๓๑)  

๑๐. วงกลองส้ิงหม้อง  คือวงกลองยาวขนาดเลก็มีอยูต่ามวดัต่าง ๆ ประกอบดว้ยกลองยาว ๑ ใบ 
ส้ิง (ปัจจุบนัใชฉ้าบ) ๑ คู่ ฆอ้งขนาดยอ่ม (เรียกตามเสียงวา่ฆอ้งหมอ้งหรือมอง) ๑ - ๓ ใบ หรือตามแต่จะ

หาได ้ปัจจุบนัไดก้ลายเป็นวงกลองยาว แบบภาคกลางไปเกือบหมด โดยการเพิ่มจาํนวนกลองเขา้ไป  
๑๑.วงซอ  ซอในจงัหวดัลาํปาง มีทั้งแบบซอเมืองน่าน กบัซอเชียงใหม่ ซอเมืองน่านมีคณะซอท่ี

ใชว้งสะลอ้ และซึงบรรเลงประกอบการซอ ส่วนซอเชียงใหม่เป็นคณะซอท่ีใชว้งป่ีจุมบรรเลงประกอบการ 
ซอ ประกอบดว้ยปี ๓ - ๔ เลา และซึง ๑ คนั  

วงเต่งถิง้ 

 เต่งถิง้ คือวงดนตรีพื้นเมืองของลา้นนาประเภทหน่ึง ท่ีเรียกช่ือว่า วง “เต่งถ้ิง” เพราะเรียกตามช่ือ

หรือเสียงของกลองใบใหญ่ ถือเป็นเอกลกัษณ์ของวงดนตรีประเภทน้ี 

 วงกลองเต่งถ้ิงน้ีบางแห่งเรียกวง “พาทย์ฆ้อง” (อ่าน-ป้าดก๊อง) เพราะมีนะนาดและฆอ้งวงผสม   

อยูด่ว้ย 

เคร่ืองดนตรีในวงเต่งถิง้ประกอบด้วย 

๑. แนหลวง   ๒. แนหนอ้ย 

๓. ระนาดทุม้   ๔. พาทยไ์ม ้(ระนาด) 



๒๗ 

๕. พาทยเ์หลก็ (ระนาดเหลก็)  ๖. พาทยค์อ้ง (ฆอ้งวงใหญ่) 

๗. กลองเต่งต้ิง    ๘. หลองป่งโป้ง 

๙. สวา่ หรือ แส่ หรือ แสว ่(ฉาบ) 

 “ป่ีแน หรือ “แน” น้ี อาจารยย์งยทุธ ธีรศิลป์สนันิษฐานไวเ้ม่ือ พ.ศ. ๒๕๒๔ วา่น่าจะเป็นเคร่ือง

ดนตรีท่ีไดรั้บอิทธิพลจากพม่าเพราะพม่ามีเคร่ืองดนตรีประเภทเดียววนัน้ี แต่มี ๓ ชนิด คือ “แนจี” เป็นแน 

ขนาดใหญ่ “แนแวง” เป็นแนขนาดกลาง และ”แนแหง่” เป็นแนขนาดเลก็ สาํหรับแนของลา้นนานั้นมีเพียง  

๒ ชนิด คือ “แนหลวง” และ “แนหนอ้ย” 

แนหลวง 

 อาจารยย์งยทุธ  สนันาฐานวา่แนหลวง อาจเลียนแบบมาจากป่ีมอญ แนหลวงมีขนาดใหญ่กวา่แน 

หนอ้ย มีเสียงทุม้ตํ่า 

แนหน้อย 

 สาํหรับแนหนอ้ย อาจารยย์งยทุธ สนันิษฐานไวเ้ช่นกนัวา่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีอาจเลียนแบบมาจากป่ี

ชวา เฉพาะในวงเต่งเถิง แนหนอ้ยจะเป็นตวัเอกมีหนา้ท่ีเหมือนนกัร้องนาํของวงและนอกจากใช ้

แนหนอ้ยเล่นประสมกบัวงเต่งถ้ิงแลว้ยงัใชเ้ล่นเพลงประกอบกบัชุดกลองต่ึงนง เพื่อประกอบการฟ้อนเลบ็

และฟ้อนเทียนของลา้นนา เพลงท่ีใชบ้เลงประกอบดว้ยเพลงแหยง่หลวงเพลงแหยง่ ปราสาทไหว และลาว

เส่ียงเทียน โดยเฉพาะการฟ้อนเทียนในปัจจุบนัมีแนวโนม้ท่ีจะใชเ้พลงลาวเส่ียงเทียน ซ่ึงเป็นเพลงจากภาค

กลางมากข้ึน ส่วนเพลงท่ีใชแ้นเป็นอุปกรณ์หลกัในการประสมกบัวงต่ึงนงหรือวงเต่งถ้ิงมี ๔ เพลงคือ 

๑. แหน่ง (ลูก) หลวง 

๒. แหน่ง (ลูก) นอ้ย 

๓. แหน่ง (ลูก) กลบั 

๔. แหน่ง (ลูก) ฆอ้ง 

ทั้งน้ีในแง่ของช่ือเพลงนั้นอาจเรียกผดิเพี้ยนกนัไปบา้ง แต่ไม่วา่จะเรียกเพลงแหยง่ไรกต็าม 

น่าจะเป็นเพลงแหยง่ ซ่ึงมีตน้ตอเดียววนันัน่เอง 

ระนาดทุ้ม 

 ระนาดทุม้ของวงเต่งถ้ิงมีลกัษณะเหมือนระนาดทุม้ของดนตรีไทยทุกประการ ลีลาการเล่นเคร่ือง 

ดนตรีน้ีกเ็ล่นตามเพลงธรรมดาไม่มีลูกเล่นมากแต่มีท่วงทาํนองและสาํเนียงออกทางลา้นนา 

พาทย์ไม้ (ระนาดเอก) 

“พาทยไ์ม”้ (อ่าน – ป้าดไม)้ มีลกัษณะเหมือนระนาดเอกของดนตรีไทยทุกประการแต่ 

ลีลาการเล่นมีลูกเล่นมากกวา่ระนาดทุม้ 



๒๘ 

พาทย์เหลก็ (ระนาดเอกเหลก็) 

 ระนาดเหลก็ หรือ พาทยเ์หลก็ (อ่าน – ป้าดเหลก็) มีลกัษณะเหมือนระนาดเหลก็ ของดนตรีไทย  

ใหเ้สียงท่ีสดใสจึงมกันาํมาใชตี้ประกอบ 

ฆ้องวงใหญ่ 

ฆอ้งวงใหญ่ หรือพาทยค์อ้ง (อ่าน –ป้าดก๊อง) เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีประกอบดว้ยฆอ้งซ่ึงเจาะรูท่ีฉตัร

จาํนวน ๔ รู สาํหรับร้อยหนงัตีเกลียวผกูโยงกบัวงทาํดว้ยหวายโป่งพาทยค์อ้งวงหน่ึงมีลูกฆอ้ง ๑๖ -๑๙ ลูก 

ทุกลูกเทียบเสียงสูงตํ่าเรียงกนัไปเป็นลาํดบั 

 พาทยค์อ้งท่ีมีลีลาในการเล่นแบบธรรมดาคือไม่โลดโผน ทั้งน้ี พาทยค์อ้งมีลกัษณะแตกต่างจาก 

ฆอ้งวงของดนตรีไทยกล่าวคือ ฉตัรลูกฆอ้งของดนตรีไทยจะตรง แต่ของลา้นนาจะงุม้เขา้ 

กลองเต่งถิง้ 

กลองเต่งถ้ิงมีลกัษณะคลา้ยตะโพนมอญ แต่มีขนาดใหญ่มาก เสียงดงักงัวาน ใชตี้ประกอบจงัหวะ

และเป็นเอกลกัษณ์ของวงก่อนจะมีการบรรเลงตอ้งติด “ข้ีจ่ากลอง” ท่ีหนา้กลองเสียก่อนเพื่อใหเ้สียงดงั

ไพเราะข้ีจ่ากลองทาํจากการนาํเอาขา้วเหนียวสุกมาบดใหล้ะเอียด คลุกผสมกบัข้ีเถา้ เคลา้กนัดีแลว้นาํไป 

ติดหนา้กอง ดา้นหน่ึงติดแลว้ใหไ้ดเ้สียง “เต่ง” และอีกดา้นหน่ึงเม่ือติดจ่ากลองแลว้ตีใหไ้ดเ้ยง “ถ้ิง”  

กลองป่งโป้ง 

กลองป่งโป้งมีลกัษณะคลา้ยตะโพน แต่มีขนาดเลก็กวา่ ใชตี้รับกบักลองเต่งถ้ิงและก่อนท่ีจะ

บรรเลง มีการติดจ่ากลองเช่นกนั ดา้นติดข้ีจ่าใหไ้ดเ้สียง “ป่ง” ซ่ึงจะเท่ากบัเสียง “เต่ง” ของกลองเต่งถ้ิง อีก

ดา้นหน่ึงใหไ้ดเ้สียง “โป้ง” ซ่ึงจะตอ้งเท่ากบัเสียง “ถ้ิง” ของกลองเต่งถ้ิงดงันั้นการบรรเลงจะขาดกลองเต่ง 

ถ้ิงหรือกลองป่งโป่งอยา่งใดอยา่งหน่ึงไม่ได ้

สว่า 

สวา่ หรือ ฉาบ เป็นเคร่ืองตีประกอบจงัหวะชนิดหน่ึง ทาํดว้ยโลหะ รูปร่างเป็นแผน่กลมคลา้ยจาน 

แต่มีปุ่มนูนข้ึนตรงกลางเจาะรูตรงกลางปุ่มไวร้้อยเชือกหรือเสน้หนงัสาํหรับถือตี ลกัษณะของฉาบลา้นนา 

เป็นฉาบขนาดกลาง ใชตี้ประกอบจงัหวะ คู่กบักลองเต่งถ้ิงและกลองป่งโป้ง 

การประสมวง 

วงเต่งถ้ิงในเวลาเล่นอยูก่บัท่ีนั้น การประสมวงตอ้งอยูต่ามตาํแหน่งเพื่อใหเ้สียงท่ีบรรเลงเกิดการ

กลืนทางเสียง และมีความไพเราะ 

ในอดีตการบรรเลงในขบวนแห่ เช่น การนาํศพไปป่าชา้ การแห่ขบวนกฐิน หรือการแห่ขบวนผา่

ป่านั้น ตอ้งมีการหามเคร่ืองดนตรี โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีมีนํ้ าหนกั เช่น กลองพาทยค์อ้ง ระนาด ฯลฯ ให้

นกัดนตรีบรรเลงไปตลอดทางตามตาํแหน่งของการประสมวงท่ีถูกตอ้งโดยลาํดบัเป็นขบวนดงัน้ี 



๒๙ 

อนัดบัท่ี ๑ ส่ิงท่ีแห่ (เดินนาํหนา้) 

อนัดบัท่ี ๒ กลองเต่งถ้ิงคู่กบักลองป่งโป่ง 

อนัดบัท่ี ๓  พาทยเ์หลก็ (ระนาดเหลก็) 

อนัดบัท่ี ๔   พาทยค์อ้ง (ฆอ้งวงใหญ่) 

อนัดบัท่ี ๕  พาทยไ์ม ้(ระนาดเอก) 

อนัดบัท่ี ๖ สวา่ (ฉาบ) 

 ส่วนป่ีแนหนอ้ยและแนหลวงจะเดินขนาบขา้งพาทยเ์หลก็ โดยมีตาํแหน่งของเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ 

ดงัน้ี 

แนหนอ้ย สวา่ พาทยไ์ม ้(ระนาดเอก) กลองป่งโป้ง  แนหลวง 

กลองเต่งถ้ิง  พาทยค์อ้ง (ฆอ้งวงใหญ่)        ระนาดเหลก็ (ระนาดเอก) 

โอกาสทีใ่ช้ชุดกลองเต่งถิง้บรรเลง 

 วงดนตรีชุดกลองเต่งถ้ิงใชบ้รรเลงทั้งในงานมงคลและงานอวมงคล อาทิ งานบุญต่าง ๆ เช่น งาน

ปอยหลวง ทอดกฐิน ทอดผา้ป่า การถวายทานฉลากภตัร งานท่ีเก่ียวกบัประเพณีพื้นบา้นลา้นนา เช่น งาน

ฟ้อนผมีด ผเีมง็ งานฟ้อนผเีจา้นาย และงานศพ รวมทั้งใชบ้รรเลงประกอบการชกมวย หรือการต่อสูแ้บบ

ลา้นนา 

 ปัจจุบนั การบรรเลงดนตรีด้วยวงเต่งถ้ิงมีสองลกัษณะคือ การบรรเลงแบบโบราณและแบบ

สมยัใหม่ ในการบรรเลงแบบโบราณนั้นมีการใชเ้คร่ืองดนตรีแบบเดิม ส่วนแบบสมยัใหม่มกัใชเ้คร่ือง

ดนตรีสากลมาผสมและเล่นเพลงร่วมสมยัท่ีคนนิยม ทั้งน้ียอ่มข้ึนกบัรสนิยมและความประสงคข์องเจา้ภาพ

ท่ีวา่จา้งวงดนตรีไปแสดง แมใ้นงานศพยงัมีการบรรเลงแบบสมยัใหม่ดว้ยจงัหวะท่ีเร้าใจทั้งน้ีเพื่อผอ่น 

คลายความโศกเศร้าลงนัน่เอง 

ฆ้อง 

 ฆอ้ง ในเอกสารโบราณลา้นนา เขียน หรือ ปริวรรตเป็นอกัษรไทยคือ คลอ้ง หรือ คอ้ง อ่านว่า ก๊อง 

หมายถึง เคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึง  ประเภทเคร่ืองตี มกัใช้ตีประกอบจงัหวะ ทาํดว้ยโลหะผสม ท่ีลา้นนา 

เรียกว่า “ทองแข” (อ่าน – ตองแข) รูปร่างเป็นแผน่วงกลม มีขอบงองุม้ลงมารอบตวั มีปุ่มตรงกลางสาํหรับ

ตี ฆอ้งมีหลายขนาดและมีช่ือเรียกต่างกนัไป ดงัน้ี 

 ฆอ้งแหมง้ คือ ฆอ้งขนาดเลก็ท่ีสุด เสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๓ น้ิว ฆอ้งชนิดน้ีไม่เป็นท่ีนิยม

เพราะมีขนาดเลก็เกินไป เสียงไม่ค่อยดงั 

 ฆอ้งหมอ้ง คือ ฆอ้งขนาดเลก็เทียบไดก้บัฆอ้งกระแต มีเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๔ น้ิว ฆอ้ง

หมอ้งน้ีบางแห่งเรียก “ฆอ้งหนอ้ย” หรือ “ฆอ้งหนอ้ยหมอ้ง” 

 ฆอ้งโหมง้ คือ ฆอ้งขนาดเข่ืองกวา่ “ฆอ้งหมอ้ง” เทียบไดก้บั “ฆอ้งโหน่ง” มีเสน้ผา่ศูนยก์ลาง

ประมาณ ๘ – ๑๐ น้ิว 



๓๐ 

 ฆอ้งโหยง้ คือ ฆอ้งขนาดใหญ่ เทียบไดก้บัฆอ้งชยั มีเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๑๖ – ๑๘ น้ิว มกัตี

คู่กบัฆอ้งอุย้ เม่ือประสมวงกบักลองหลวง หรือวงกลองต่ึงนง 

 ฆอ้งอุย้ คือ ฆอ้งขนาดใหญ่ท่ีสุด  เทียบไดก้บัฆอ้งหุ่ย มีเสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ ๒๐ – ๒๕ น้ิว 

มกัตีคู่กบัฆอ้งโหยง้ เม่ือประสมกบัวงกลองหลวง หรือ วงต่ึงนง 

ฆ้องวง หมายถึง ฆอ้งท่ีผกูโยงของฆอ้งเขา้กบัวงท่ีทาํดว้ยตน้หวายดดัเป็นวงพอดี คนตีนัง่ภายใน

วงไดเ้กือบรอบ โดยเวน้ดา้นหลงัเปิดไวเ้ป็นทางเขา้ออก ฆอ้งทุกลูกเทียบเสียงตั้งแต่เสียงตํ่าไปหาสูง โดย

ใหเ้สียงตํ่าอยูด่า้นซา้ย เสียงสูงอยูด่า้นขวา มีจาํนวนทั้งหมด ๑๖ ลูก ฆอ้งวงน้ีปกติทางลา้นนาใหบ้รรเลง

ร่วมหรือประสมวงกบัลงกลองเต่งถ้ิงซ่ึงชาวลา้นนาเรียก “พาทย์ฆ้อง” (อ่าน “ป้าดก๊อง) 

ฆ้องราว คือ ฆ้องชุด หมายถึง ฆอ้งท่ีมีหลายขนาด แขวนเรียงกนั ใชไ้มตี้ทาํเป็นชุดร่วมแกน 

เดียวกนั เม่ือโยกแกนนั้นไมตี้จะตีฆอ้งพร้อมกนัทุกใบ ในกลุ่มไทใหญ่ เรียกวา่ “มองเชิง” 

ส่วนประกอบของฆ้อง 

 หมกฆ้อง หรือ “หมงฆ้อง” คือส่วนท่ีใชส้าํหรับตี ท่ีภาษาดนตรีไทยเรียกวา่ “ปุ่ม”  

 ใบฆอ้ง คือส่วนท่ีถดัจากเชิงของหมกฆอ้ง หรือ หมงฆอ้งไปถึงส่วนพบัใหง้อ ท่ีภาษาดนตรีไทย

เรียกวา่ “หลงัฉัตร” 

 ขอบฆ้อง คือ ส่วนท่ีพบัลงมารอบตวั ท่ีภาษาดนตรีไทยเรียกวา่ “ใบฉัตร” 

 สายฆ้อง คือ เชือกร้อยสาํหรับแขวนฆอ้ง 

การทาํฆ้อง 

 ฆอ้งท่ีทาํดว้ยโลหะผสม (ทองแข) ส่วนใหญ่ลา้นนารับมาจากพม่า ส่วนฆอ้งท่ีทาํดว้ยเหลก็นั้น มี

ช่างทาํกนัอยู ่โดยมีขั้นตอนและวิธีทาํดงัน้ี 

๑.นาํเหลก็ท่ีไดมี้ตีแผ ่รีดใหแ้นบออกไปดว้ยคอ้นใหญ่จนไดข้นาดความหนาและความกวา้งตาม

ตอ้งการ โดยมีหลกัเกณฑ ์คือ ฆอ้งขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลาง ๔-๘ น้ิว จะใชค้วามหนาขนาด ๔ แผน่หุน ฆอ้ง

ขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลาง ๑๐ – ๒๒ น้ิว จะใชค้วามหนาขนาด ๒ แผน่หุน 

 ๒. ตีหมก หรือ หมงฆอ้ง ดว้ยคอ้นบนทัง่ซ่ึงออกแบบใหมี้หลุมตรงกลางคลา้ยกระทะ 

ขนมครก 

 ๓. ตีพบัขอบฆอ้งโดยรอบ 

 ๔. แต่งเสียงใหด้งักงัวาน การแต่งเสียงน้ีเป็นกรรมวิธีท่ีค่อนขา้งยาก ช่างตอ้งอาศยัเทคนิควิธีและ

ความชาํนาญสูง 

 ๕. เจาะรูสาํหรับร้อยเชือก โดยเลือกเจาะดา้นท่ีมีเสียงดงักงัวานท่ีสุด การหาเสียงท่ีกงัวานมีวิธีหา

คือใช ้“ข้ีตงันี” (ชนัโรง) กอ้นเลก็ขนาด “ลูกบ่าแฅวง้” (มะเขือพวง) ติดตรงตาํแหน่งท่ีตอ้งการเจาะ แลว้ 

 



๓๑ 

ทดลองเคาะฟังเสียง การติดจะยา้ยตาํแหน่งและทดลองฟังเสียงไปจนกระทัง่ไดต้าํแหน่งท่ีเสียงดงักงัวาน

ตามความพอใจของช่าง แลว้จึงเจาะรูสาํหรับร้อยเชือกโดยเจาะใหอี้กรูหน่ึงมีระยะห่างกนัเท่ากบัความยาว 

รัศมีขงใบฆอ้ง (หลงัฉตัร) 

การเทยีบเสียง 

ฆอ้งท่ีตีรวมตั้งแต่ ๒ ใบ ข้ึนไป ตอ้งมีการเทียบเสียงใหเ้ขา้กนัเสียก่อนจึงจะไพเราะ การเทียบเสียง

แบ่งตามลกัษณะการบรรเลงเป็น ๒ ลกัษณะ คือ 

 ๑.ฆอ้งท่ีบรรเลงเป็นทาํนองจะเทียบลูกฆอ้งใหไ้ดบ้นัไดเสียง ฆอ้งท่ีบรรเลงลกัษณะน้ีไดแ้ก่ ฆอ้ง

วง ซ่ึงจะตอ้งเทียบเสียงตํ่าไปหาสูงตามลาํดบัโดยใหมี้ระยะห่างของเสียงลูกละ ๑ เสียง เหมือนบัการเทียบ

ฆอ้งวงของดนตรีไทย  

 ๒. ฆอ้งท่ีบรรเลงร่วม โดยตีสลบักนัหรือตีพร้อมกนั ตอ้งเทียบลูกฆอ้งใหไ้ดร้ะดบัคู่เสียงเดียวกนั

โดยวิธีฟังเสียงในขณะท่ีตีพร้อมกนัและหากจะพิสูจน์ใหแ้น่นอน ใหตี้เทียบกนัทีละคู่โดยหนัหนา้ฆอ้งเขา้

หากนัในระยะประมาณ ๑ คืบ การเทียบระหวา่งฆอ้งใบใหญ่กบัฆอ้งเลก็ ตอ้งตีใบใหญ่หากฆอ้งทั้งสองม

ระดบัคู่เสียงเดียวกนั ทุกคร้ังเม่ือตีฆอ้งใบใหญ่ เสียงฆอ้งใบเลก็จะดงัเองโดยไม่มีใครตี หรืออาจสงัเกตอีก

อยา่งหน่ึงคือ ขณะตีฆอ้งใบใหญ่ ฆอ้งใบเลก็จะสัน่สะเทือนไปดว้ย 

 การเทียบเสียงลกัษณะน้ีจะเทียบคู่ใหญ่ท่ีสุดก่อน แลว้เทียบขนาดลดหลัน่ลงมาในกรณีท่ีใชฆ้อ้ง

หลายใบเป็นชุด ท่ีลา้นนาเรียกวา่ “ชุม” (อ่าน-จุม)โดยมีฆอ้งใบใหญ่ท่ีสุด เป็นหลกัท่ีลา้นนาเรียกวา่ “แม่

ฆอ้ง” (อ่าน-แม่ก๊อง) และฆอ้งขนาดเลก็ลงมาเรียก “ลูกฆอ้ง” (อ่าน-ลูกก๊อง) การคดัฆอ้งใหเ้ขา้กบัแม่ฆอ้ง

อาจใชว้ิธีดูขนาดแลว้เทียบคู่เสียงท่ีลา้นนาเรียกวา่ “ลูกกิน” การวดัขนาดสมยัโบราณใชก้าํมือวดัเช่น “ฆอ้ง

เกา้ลูกกินส่ีถึงหา้”  หมายความวา่ ฆอ้งขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลาง ๙ กาํมือ เทียบคูเ้สียงฆอ้งขนาด

เสน้ผา่ศูนยก์ลาง ๔-๕ กาํมือ หรือ “ฆอ้งเจด็ลูกกินสองถึงสาม” หมายความวา่ฆอ้งขนาดเสน้ผา่ศูนยก์ลาง  

๗ กาํมือ เทียบคู่เสียงกบัฆอ้งเสน้ผา่ศูนยก์ลาง ๒-๓ กาํมือเป็นตน้ 

วธีิปรับเสียง 

 ฆอ้งบางลูกเม่ือใชน้านไป เสียงท่ีเคยดงักงัวานอาจหายไป ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะมวลสาร

คลาดเคล่ือนไม่คงท่ีจึงตอ้งทีการทาํใหด้งักงัวานเหมือนเดิมดว้ยดารเคาะโดยวิธีการดงัน้ี 

 ๑. ติดข้ีตงันี (ชนัโรง)  ท่ีตวัฆอ้ง แลว้ตีทดลองเพื่อฟังเสียงการติดข้ีตงันีจะยา้ยตาํแหน่งเป็นระยะ ๆ 

พร้อมกบัการตีเพื่อหาเสียงท่ีดงักงัวานท่ีสุด เม่ือไดเ้สียงแลว้จะหยดุตี เพื่อเคาะต่อไป 

 ๒.ใชค้อ้นเหลก็เคาะใบฆอ้งบนทัง่อาจเป็นทัง่เหลก็หรือทัง่ไม ้การเคาะจะเคาะสุ่มไป ทดลองฟัง

เสียงไป ถา้ไดต้ามเสียงเหมือนเสียงตอนติดข้ีตงันีเป็นอนัใชไ้ด ้หากเสียงไม่ออกหรือไม่ดงักงัวานเพราะใช้

ทัง่เหลก็กต็อ้งเปล่ียนเป็นทัง่ไม ้ในขณะเดียวกนับางลุกท่ีใชท้ัง่ไม ้ถา้ไม่ไดผ้ลกต็อ้งใชท้ัง่เหลก็ หรือเม่ือใช้

ทั้งทัง่เหลก็และทัง่ไมไ้ม่เกิดผลบางท่ีอาจตอ้งคดิันอยา่งไรกต็าม จากประสบการณ์ของช่างฆอ้งมกักล่าว 



๓๒ 

ตรงกนัวา่ “ชองเก่าชอบทัง่ไมข้องใหม่ชอบทัง่เหลก็” 

บทบาทและหน้าที ่

ฆอ้งมีบทบาทและหนา้ท่ีในชุมชนลา้นนามาตั้งแต่โบราณ ซ่ึงพอสรุปไดด้งัน้ี 

 ๑.ตีเป็นสญัญาณบอกข่าว บอกเวลา 

 ๒. ตีประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา 

 ๓.บรรเลงเป็นเคร่ืองดนตรี เช่น ฆอ้งวง 

 ๔. ตีร่วมกบักลองประเภทต่าง ๆ  

 ปัจจุบนัฆอ้งยงัคงมีบทบาทและหนา้ท่ีคงอยูคู่่กบัชาวลา้นนา แมส้งัคมและวิถีชีวิตจะแปรเปล่ียน 

ไปมากแลว้กต็าม 

ฆ้องในวรรณกรรมล้านนา 

 เน่ืองจากเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีมานาน จึงมีการกล่าวถึงฆอ้งในวรรณกรรมทอ้งถ่ิน หลายเร่ือง 

โดยเฉพาะในฉากท่ีมีการบรรเลงดนตรีเม่ือเฉลิมฉลองงานต่าง ๆ มกัปรากฏขอ้ความท่ีกล่าวถึงดนตรี เช่น 

 “...........สนุกต่ืนตอ้ง อุกขะหลุก อ้ืออึงเกิดกอ้ง  เสียงเน่ืองนนัโห่ร้อง 

 ป่ี แคน แน ทงัพิณ พาทย ์คอ้ง     เสียงสนัน่กอ้งทือดิน....” 

 อีกเร่ืองหน่ึงเป็นคร่าวซอเร่ือง “บัวระวงส์ไกรสร” ตอนพญากสุราชจดังานทูนขวญัเจา้สุริยวงศ์

และนางเมกฆวตีกล่าววา่ 

 “......เสียงตุริยะ และเคร่ืองดนตรี  มโหรี ป่ี แคน ขลุ่ยแกว้ 

 พาทยค์อ้ง กลองกวน ลาํชวนใยแอว้  ป่ี แคนลาว เป่านบั” 

ส่วนตาํนานพื้นบา้นเมืองเชียงใหม่ ฉบบัวดัพระงาม ผกูท่ี ๒ กล่าวถึงตอนขนุครามรบกบัพระญา

เบิกท่ีเมืองเขลางค ์วา่ 

 “......เจา้ขนุครามแต่งกลเสิกฉ็นัน้ี แลว้กห้ื็อสญัญาริพลเคาะคลอ้ง (ฆอ้ง) โยง้ ตีกลองไชยยกสกลุ

โยธาขา้ชูชนพระญาเบิก ยูข้ึ้นมาวนันั้นแล 

 จากขอ้ความน้ีเห็นวา่ในการศึกกมี็การใหส้ญัญาณโจมตีโดยการ “เคาะ” หรือ ตีฆอ้งใหเ้กิดเสียงดงั 

ดว้ย 

แน 

 แน หรือ ป่ีแน เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมไม ้ตระกลูสรไร ใชใ้นการเดินทาํนองในวงป่ี

พาทยห์รือวงพาทยแ์ละวงกลองแอวท่ีแพร่หลายอยูใ่นลา้นนา แมว้า่ลา้นนาจะมีการป่ีสรไนมานานแลว้ แต่

ท่ีตอ้งเรียกสรไนเป็นแนนั้น อาจารยย์งยทุธ ธีรศิลป์ สนันิษฐานวา่น่าจะเรียกตามช่ือท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจาก

พม่า ซ่ึงพม่ามีเคร่ืองดนตรีประเภทเดียวกนัอยู ่๓ ชนิด คือ 



๓๓ 

 ๑.แนจี (จฺย)ี  (แนขนาดใหญ่, จี-ใหญ๋) 

 ๒.แนแวง (แนกลม แวง-กลม) 

 ๓.แนแหง่ (แนขนาดเลก็ แหง่-เลก็) 

 แนจี มีลกัษณะคลา้ยแนหลวงแต่มีขนาดเลก็กวา่แนวง มีเฉพาะเลาและล้ินเป่า ไม่มีลาํโพง  

สาํหรับแนแหง่นั้นมีขนาดเลก็กวา่แนจี 

ลกัษณะทางกายภาพของแน 

 ลักษณะทั่วไปของแนก็เช่นเดียวกับป่ีในตระกูลสรไนทั้ งหลายคือเป็นป่ีท่ีทําให้เกิดการ

สั่นสะเทือนเป็นเสียงได ้โดยมีรูปแบบของการผลิตเสียงเป็นแบบล้ิน (Reeds) ประเภทของล้ินจดัอยู่ใน

แบบกระทบ (Concussion Reeds) ส่วนมากมีลกัษณะเป็นล้ินคู่ (Double Reed) สาํหรับป่ีไทยทั้งหลาย 

และแนของเชียงใหม่เป็นล้ิน ๒ คู่ หรือ ๔ ช้ิน (Quadruple Reed) ส่วนแนของลาํปางนั้น มีล้ิน ๓ คู่ หรือ     

๖ ช้ิน (Hexadruple Reed) โดยทัว่ไปแลว้ แนประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ  

๑. ล้ินเป่า    ๕.    รูบงัคบัเสียง 

๒. ท่อ (กาํพวด หรือ ประทวด)  ๖.     ถวา (ลาํโพง) 

๓. ถะเหว (กะบงัลม)   ๗.    เชือกร้ัง 

๔. เลาแน 

ถวาแน    เลาแน       รูนบั       เชือกร้ัง      ท่อแน ถะแหว ล้ินแน 

ซ่ึงจะไดอ้ธิบายเพิ่มเติมตามหวัขอ้ ดงัน้ี 

๑.  ลิน้แน 

      ล้ินแน เป็นล้ินคู่แบบกระทบ มีจาํนวน ๒-๓ คู่ หรือ ๔-๖ ช้ิน นิยมใชใ้บตาลท่ีเรียก “ตาลแฮ” 

ซ่ึงมีคุณสมบติับาง ล่ืน มีความเหนียว ไม่อ่อนตวัง่าย ใชเ้ป่าไดน้าน ให้เสียงท่ีมีคุณภาพดี ล้ินแนท่ีทาํจาก

ตาลแฮมกัใชใ้บสด เลือกเอาใบท่ีไม่แก่หรืออ่อนจนเกินไป เม่ือฉีกออกมาจากทางหรือกา้นแลว้ นาํมามดั

รวมกนัลา้งนํ้าใหส้ะอาดจากนั้นจึงนาํไปตม้ ส่วนมากมกัฝากตม้ไปกบัหมอ้นํ้ าท่ีใชน่ึ้งขา้วเหนียว บางรายก็

ใช้วิธีตม้โดยผ่ามะเขือท่ีแก่จดั ๒-๓ ลูก ใส่ลงไปในนํ้ าท่ีตม้ดว้ย และอาจตม้ถึงสองนํ้ า บางรายตน้กับ

มะขามเปียก เกลือ  และอาจใส่ปูนกินหมากลงไปดว้ย เม่ือนํ้ างวดลง ให้เติมนํ้ า ตม้ต่อไปทาํเช่นน้ี ๒ คร้ัง 

วิธีท่ีง่ายท่ีสุดคือใชว้ิธีน่ึง โดยนาํไปวางไวบ้นขา้เหนียวในไหขา้วขณะท่ีมีการน่ึงขา้ว เพ่ืออาศยัไอนํ้ าท่ีทาํ

ใหข้า้วเหนียวสุกนั้นทาํใหต้าลพลอยสุกไปดว้ย 

 เสร็จจากรรมวิธีท่ีทาํให้ตาลสุกแลว้ก็จาํนาํมาผึ่งแดดให้แห้ง บางรายมีการใชเ้ตารีดบัอีกคร้ัง ใช้

กรรไกรตดัใหมี้ความยาวพอสาํหรับการทาํล้ินแนแลว้จึงมว้นเก็บไวใ้นกล่องเม่ือหากตอ้งการทาํแนเม่ือใด 

กน็าํใบตาลมาแช่นํ้าอีกคร้ังหน่ึง เพื่อทาํใหน่ิ้มและสะดวกต่อการตดัแต่งต่อไป 

๒. ท่อ (กาํพวด หรือ ประทวด) 

       ท่อ คือ ส่วนสาํหรับเสียบล้ิน มีลกัษณะเป็นท่อขนาดเลก็เช่ือมต่อโดยเสียบเขา้กบั 



๓๔ 

เลา ท่อทัว่ไปมกัทาํโดยโลหะประเภททองเหลือง ยุคก่อนนิยมใชท้องเหลืองผ่าบาตร ดว้ยว่ามีความหนา

กาํลงัพอเหมาะ วิธีทาํคือ เหลาไมใ้ห้มีขนาดเส้นผ่าศูนยก์ลางตามท่ีตอ้งการ (ประมาณ ๓-๔ เซนติเมตร) 

จากนั้นนาํทองเหลืองท่ีตดัเตรียมไวม้าพนักบัไม ้แลว้ค่อย ๆ คลึงจนทองเหลืองแนบสนิทดีกบัไม ้แลว้จึง

เอาข้ีผึ้งแทช้นัใหร้อบ จากนั้นใชด้า้ยพนัรอบหลาย ๆ ชั้นเพ่ือกนัลมร่ัว และช่วยใหเ้กิดการกระชบัแน่นเม่ือ

นาํไปเสียบเขา้กบัรูเลาแน 

          ความกวา้งของรูท่อ มีผลต่อคุณภาพของเสียงดว้ย คือ รูท่อแคบจะทาํให้เป่าง่ายไม่เปลืองลม 

แต่เสียงแนท่ีไดม้กัจะแบน คือ เสียงจะบีบ ลกัษณะเลก็แหลม หากรูท่อกวา้ง แมจ้ะเปลืองลมบา้งก็ตาม แต่

จะไดเ้สียงท่ีดงักงัวานไปมนวงกวา้ง ดงันั้นสล่าแนหรือคนเป่าแนจึงมีท่อส่วนตวัท่ีมีขนาดเหมาะสมกบั

กาํลงัลมของตน 

 ความยาวของท่อแนหน้อยประมาณ ๔-๖ เซนติเมตร ท่อแนหลวงประมาณ ๕-๗.๕ เซนติเมตร

เหตุผลท่ีท่อแนตอ้งมีความยาวแตกต่างกนันั้นกเ็พื่อใชใ้นการเทียบเสียงใหเ้ขา้กนัตามหลกัการท่ีว่า หากท่อ

มีขนาดของแนผา่ศูนยก์ลางเท่ากนัแลว้ ท่อท่ียาวกว่าเสียงจะตํ่ากว่าท่อท่ีสั้น ดงันั้น  สล่าแน (คนเป่าแน) จึง

ตอ้งมีท่อท่ีมีความยาวต่างกนัไวห้ลายอนัสาํหรับปรับเสียงใหเ้ขา้กบัแนเลาอ่ืนหรือวงดนตรีอ่ืน 

๓. ถะแหว (กะบงัป่ีหรือกะบงัลม) 

แนโดยทัว่ไปจะมีถะแหวซ่ึงเป็นแผน่แบนวงกลมทาํดว้ยทองเหลือง กะลามะพร้าวหรือพลาสติก 

เป็นส่วนต่อจากล้ินป่ีลงมา ประโยชน์คือบงัไม่ใหล้มร่ัวจากปาก ช่วยผอ่นคลายมิใหผู้เ้ป่าเกร็งริมฝีปากนาน

จนเกินไป แต่แนแบบลาํปางไม่มีถะแหว 

๔. เลาแน  

เลาแนส่วนมากจะทาํจากไมเ้น้ือแข็ง เช่น ไม่เกล็ด (ชิงชนั) มะเกลือ ประดู่ ลกัษณะภายในของ

เลาแนจะเป็นท่อผาย คือ ส่วนบนหรือส่วนท่ีใชเ้สียงท่อจะมีขนาดเล็ก แลว้จึงค่อยผายออกตรงปลายของ

เลาแน 

๕. รูนับ หรือ รูนิว้ 

แนของลาํปางมี ๖ รูและมีคาวหรือรูน้ิวคํ้า ส่วนแนเชียงใหม่และลาํพนูมี ๗ รู ไม่มีรูคาง รูคางหรือ

รูน้ิวคํ้าน้ีจะอยูต่รงกนักบัรูบนสุดพอดี 

รูปแบบของการวางมือและน้ิวขอแนแบบ ๗ รูนั้น มือดา้นบนจะใช ้๔ น้ิว มือดา้นล่างใช ้๓ น้ิว 

ส่วนแนท่ีมี ๖ รูนั้น ทั้งมือ ดา้นบนและดา้นล่างจะใชข้า้งละ ๓ น้ิวเท่ากนั แนทั้งสองชนิดน้ีจะใชมื้อซ้าย

หรือขวาอยูบ่นหรือล่างไดต้ามความถนดั 

๖. ถวาแน (ลาํโพน)  

       ถวา (อ่าน-ถะหวา) ถวาแนหลวง ทาํดว้ยโลหะ เช่น ทองเหลือง สาํริด หรือเงินถา้เป็นถวาแน

นอ้ยแบบลาํปางจะทาํดว้ยไมซ่ึ้งต่างจากเชียงใหม่ ท่ีถวาแนหนอ้ย ทาํดว้ยโลหะเช่นเดียวกบัแนหลวง ถวา

แนนอกจากมีปะโยชน์ในการเป็นลาํโพนเสียงให้กระจายออกไปไดดี้แลว้ยงัเป็นอุปกรณ์ท่ีช่วยในการ

ปรับแต่งเสียงตํ่าสุดของแนไม่ใหเ้ลอ (เพี้ยน) อีกดว้ย 



๓๕ 

๗. เชือกร้ัง 

      เป็นเชือกใชผ้กูถวามิให้หลุดออกจากเลาแน และยงัเป็นตวัร้ังถวาให้อยูใ่นตาํแหน่งท่ีตอ้งการ

หลงัจากการปรับเสียงแลว้ วสัดุท่ีนาํเอนมาเป็นเชือกร้ัง ท่ียอมรับกนัวา่สวยงามกคื็อ สายนกหวีดของ 

ตาํรวจหรือสายสะพายดาบ 

ประเภทของแน 

แนในล้านนามีสองประเภท คือ “แนแบบเชียงใหม่” กับ “แนแบบลําปาง” แบบเชียงใหม่มี

แพร่หลายในทอ้งท่ีจงัหวดัชยังใหม่กบัจงัหวดัลาํพนู ส่วนแนแบบลาํปางนั้นใชแ้พร่หลายในจงัหวดัลาํปาง 

พะเยา เชียงราย แพร่ และน่าน สาํหรับจงัหวดัเชียงรายนั้นมีการผสมผสานกนัเช่น นาํเอาถะแหวหรือกะบงั 

ลมของแนแบบเชียงใหม่มาใชก้บัแนแบบลาํปางบางเลาก็นาํเอาถวาหรือลาํโพนแนหนอ้ยแบบเชียงใหม่มา

ใส่กบัแนหนอ้ยแบบลาํปาง เป็นตน้ 

 

แนหนอ้ยแบบเชียงใหม่      แนหนอ้ยแบบลาํปาง 

ข้อแตกต่างระหว่างแนเชียงใหม่กบัแนลาํปาง 

      แน    เชียงใหม่   ลาํปาง 

 

ล้ินแน 
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    ๗ 

    ไม่มี 

    มือบน ๔ น้ิว 

    มือล่าง ๓ น้ิว 

    ใชล้ิ้นช่วยออกเสียงนอ้ย 

    ใชถ้วาโลหะทั้งแนหนอ้ย 

    และแนหลวง 

 

    ๓ คู่ 

   ไม่มี 

    ใชริ้มฝีปากคาบล้ินไว ้

     

    ๖ 

    มี 

    มือบน ๓ น้ิว 

    มือล่าง ๓ น้ิว 

    นิยมใชล้ิ้นช่วยออกเสียงนอ้ย 

    แนหนอ้ยใชถ้วาไม ้

    แนหลวงใชถ้วาโลหะ 

ส่วน “แนเชียงราย” พบวา่มีการผสมผสานทางวฒันธรรมแบบเชียงใหม่กบัลาํปางคือไม่มีถะแหว  

(กะบงัป่ี) มีรูนบั ๖ รู และมีคางแบบลาํปาง แต่ใชถ้วาโลหะแบบเชียงใหม่ 

 



๓๖ 

ชนิดของแน 

ทั้งเชียงใกม่และลาํปางมีการแบ่งแนออกเป็น ๒ ชนิด คือ แนหน้อย กับ แนหลวง เคยพบว่า          

มีการใช ้แนขนาดเลก็กวา่แนหนอ้ย เรียกวา่แนตดั มาบรรเลงในวงป่ีพาทย ์ปัจจุบนัไม่ค่อยไดพ้บการใชแ้น        

ตดับ่อยนกั 

แนหน้อย 

เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าของลา้นนาท่ีใชบ้รรเลงคู่กบัแนหลวงซ่ึงใชป้ระสมวงกบัวง

กลองต่ึงนงและวงกลองเต่งถ้ิง 

ในการบรรเลงปรพสมวงนั้น แนหนอ้ยจะเป็นตวันาํเพาะเสียงดงั สามารถปรับลีลาให้เป็นทาํนอง

หวานซ้ึง เศร้าสลดหรือตลกเฮฮาไดดี้ เสียงของแนหนอ้ยนั้นสูงพล้ิว ท่ีภาษาลา้นนาเรียกวา่เสียง “อิว้” หรือ  

“ลิว้” สามารถเลียนแบบเสียงธรรมชาติไดเ้กือบทุกอยา่ง เช่น เสียงไก่ขนั เสียงคนพดู และเสียงคนร้องเพลง 

เป็นตน้ ลีลาการบรรเลงกมี็ลูกเล่นแพวพราว มีการลอ้เหล่ือมลํ้าหนา้หรือตามหลงัอยา่งศิลปะ 

 เพลงพื้นบา้นท่ีใชแ้นหน้อยบรรเลงประจาํ คือเพลง “แหย่ง” ซ่ึงเป็นเพลงทาํนองเดียวกบัเพลง 

“ปราสาทไหว” แต่บรรเลงคนละระดบัเสียง การบรรเลงของวงตอ้งอาศยัแนหนอ้ยเป็นหลกั ดงัจะจาํแนก

ใหเ้ห็นดงัน้ี 

 ถา้แนหนอ้ยข้ึนเสียง     โด        จะเป็นเพลงแหยง่หลวงหรือปราสาทไหว 

 ถา้แนหนอ้ยข้ึนเสียง      เร        จะเป็นเพลงปราสาทไหว 

 ถา้แนหนอ้ยข้ึนเสียง     ซอล     จะเป็นเพลงแหยง่นอ้ย 

 ถา้แนหนอ้ยข้ึนเสียง      ลา       จะเป็นเพลงปราสาทไหว 

แนหลวง 
เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าของลา้นนาท่ีใชบ้รรเลงคู่กบัแนหนอ้ยใชป้ระสมวงกบัวง

กลองต่ึงนง และวงกลองเต่งถ้ิง แนหลวงมีขนาดใหญ่กวา่แนหนอ้ยเสียงของแนหลวงจึงทุม้ตํ่า เวลาเล่น 
ประสมวงจะเป่าเสียงเลอ ๆ คือเป่าตามทาํนองหลกัไม่มีลูกเล่นซ่ึงต่างจากแนหนอ้ยจะมีลูกเล่นแพรวพราว 

 ดนตรีไทยในพธีิกรรม : ทาํไมใช้วงป่ีพาทย์ 

 ดนตรีไทยแมจ้ะมีบทบาทไม่มากในวิถีชีวิตของคนไทยส่วนใหญ่ในยคุโลกไร้พรมแดนเช่นน้ี  แต่

ในสังคมไทยยคุน้ีก็ยงัจาํเป็นตอ้งอาศยัดนตรีไทยเป็นเคร่ืองแสดงเอกลกัษณ์ของความเป็นชนชาติไทยอยู่

เสมอ ทั้งในรูปแบบเฉพาะของดนตรีไทยลว้น ๆ และในรูปแบบส่วนประกอบของการแสดงต่าง ๆ เช่น 

นาฎศิลป์  ละคร ภาพยนตร์ นิทรรศการ พิธีการ พิธีกรรม เป็นตน้  รูปแบบเหล่าน้ีมีการนาํดนตรีไทยอนั

หมายรวมถึงเสียงเพลงทั้งเน้ือร้องและหรือทาํนองเพลงท่ีเกิดจากวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆมาสนอง 

 



๓๗ 

วตัถุประสงคข์องงานให้สาํเร็จ จะไดผ้ลดีหรือไม่ประการใด ยอ่มเป็นไปตามผูเ้ลือกสรรดนตรีไทยนั้น ๆ  

มาใชใ้หเ้หมาะสมกบักาลเทศะ โดยเฉพาะการเลือกสรรวงดนตรีไทยมาบรรเลงใหเ้ห็นรูปลกัษณ์และใหไ้ด้

ยินเสียงเพลง จะตอ้งประณีต พิถีพิถนั และรอบคอบอย่างยิ่งท่ีจะไม่ให้ผิดแบบแผนและประเพณีของการ

บรรเลงดนตรีไทยอนัเป็นวฒันธรรมท่ีสืบทอดมาแต่โบราณ 

 ในบทความน้ีจึงมุ่งนาํเสนอขอ้มูลวิชาการดนตรีไทยท่ีแสดงการมองเชิงพินิจพิเคราะห์ต่อการนาํ

วงดนตรีไทยประเภทวงป่ีพาทยม์าใชบ้รรเลงในพิธีกรรมต่าง ๆ ของสงัคมไทย โดยเนน้ในช่วงทศวรรษท่ี

ผา่นมา (พ.ศ.๒๕๓๑ – ๒๕๔๑)  และเนน้พิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทย เน่ืองจากการเขียนคร้ังน้ีเป็นการเกบ็

รวบรวมขอ้มูลจากสถานการณ์จริงหรือภาคสนาม ซ่ึงผูเ้ขียนมาส่วนร่วมในพิธีตลอดมาในสถานภาพต่าง ๆ  

ไดแ้ก่ ผูส้งัเกตการณ์  ผูเ้ขา้ร่วมพิธี  ผูป้ระสานงาน  ผูจ้ดังานและผูช่้วยประธานผูป้ระกอบพิธี ส่วนสถานท่ี

ประกอบพิธีมีทั้งหน่วยงานของรัฐบาล หน่วยงานเอกชน และบา้นนกัดนตรีหรือสาํนกัดนตรีไทยท่ีเป็น 

ส่วนบุคคล 

พธีิกรรมกบัสังคมดนตรีไทย 

 ในสงัคมของมนุษยมี์ความเช่ือหรือศาสนาเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวบุคคลเขา้เป็นกลุ่มใหส้งัคมมัน่คง

เป็นปึกแผน่ อยูร่อด และ ดาํเนินต่อไปได ้ ดว้ยเหตุท่ีธรรมชาติของมนุษยม์กัมีความกลวัแทรกเป็นพลงั

ผลกัดนัภายในตนเสมอ เช่น กลวัความทุกขย์ากลาํบากต่าง ๆ  กลวัตาย กลวัเจบ็ป่วย เป็นตน้  มนุษยจึ์ง

แสวงหาส่ิงยดึเหน่ียวหรือส่ิงท่ีจะช่วยปัดเป่าความกลวัของตนใหเ้กิดความรู้สึกเช่ือมัน่ ( Feeling of 

confidence) ข้ึนใหไ้ดใ้นกลุ่มของสงัคมของตน จนเกิดเป็นระบบความเช่ือทางศาสนา(Religious Sys tem)  

ข่ึนในสงัคมมนุษยสื์บมาจนบดัน้ี มนุษยใ์ชร้ะบบความเช่ือทางศาสนาน้ีเป็นส่ิงหน่ึง ท่ีช่วยขจดัหรือบรรเทา

ความกลวัต่าง ๆ ใหต้นเองและผูร่้วมสงัคมมีความสงบสุข  เน่ืองจากศาสนามกัจะประกอบดว้ยคาํสอน 

(Cult)  และพิธีกรรม (Rite) เสมอ ผูศ้รัทธาในศาสนายอ่มมีความเช่ือและปฏิบติัตามคาํสอนพร้อมทั้ง

ประกอบพิธีกรรมสืบทอดต่อ ๆ กนัมาอยา่งเคร่งครัด โดยเฉพาะชาวไทยผูน้บัถือศาสนาพทุธอยา่งแทจ้ริง  

แมพ้ิธีกรรมบางอยา่งจะมีความเช่ือหลาย ๆ อยา่งผสมปนเปกนักต็าม เช่น ความเช่ือส่ิงท่ีอยูน่อกเหนือ

ธรรมชาติ (Supernatural) ความเช่ือตามหลกัพระพทุธศาสนา และความเช่ือตามแบบคติพราหมณ์  คละกนั

อยูใ่นพิธีกรรมหลายอยา่งในสงัคมไทย เช่น พิธีโสกนัต ์  (โกนจุก) พิธีสมโภชเดือนข้ึนพระอู่  พิธีมงคล

สมรส พิธีสู่ขวญับายศรี พิธีพืชมงคลจรดพระนงัคลัแรกนาขวญั พิธีไหวค้รูดนตรี – โขน –ละคร  พิธีวาง

ศิลาฤกษ ์ พิธีเปิดอาคารท่ีทาํการต่าง ๆ เป็นตน้  พิธีกรรมต่าง ๆ  เหล่าน้ีดาํรงอยูแ่ละสืบทอดในสงัคมไทย  

มานบัร้อย ๆ  ปีแลว้ ดว้ยระบบความเช่ือทางศาสนาของชาวไทยท่ียอมรับการปรับผสมกนัของความเช่ือส่ิง

ท่ีเหนือธรรมชาติ ความเช่ือตามหลกัพทุธศาสนา  และความเช่ือตามหลกัคติพราหมณ์นัน่เอง 

 ในสงัคมดนตรีไทยก็เช่นกนั มีพิธีกรรมท่ีหลอมรวมความเช่ือต่าง ๆ  ดงักล่าวเขา้ดว้ยกนัอยา่งเป็น

ระบบมานานนับร้อย ๆ ปี หรืออาจนานกว่าน้ีหากมีหลกัฐานปรากฏชัด แต่เท่าท่ีมีการบนัทึกไวอ้ย่าง

ชดัเจนและเป็นท่ียอมรับในวงวิชาการดนตรีไทยไดแ้ก่ ขอ้เขียนหรือบทความทางวิชาการหรือบนัทึกต่าง ๆ  



๓๘ 

เก่ียวกบัพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทย โขน และละคร ซ่ึงเป็นผลงานของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้า 

กรมพระยานริศรานุวตัติวงศ ์สมเด็จพระบรมวงศเ์ธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ พระยาอนุมานราชธน 

(หรือ เสถียรโกเศศ) อาจารยธ์นิต อยูโ่พธ์ิ  อาจารยม์นตรี  ตราโมท  ศิลปินแห่งชาติ  และอาจารยป์ระสิทธ์ิ  

ถาวร ศิลปินแห่งชาติ  ในบรรดาขอ้เขียนเหล่าน้ีหนงัสือเร่ือง “ไหวค้รูดนตรีไทย” ซ่ึงอาจารยม์นตรี  ตรา

โมท และทายาทไดเ้รียบเรียงไวเ้ผยแพร่เป็นภาษไทยและภาษาองักฤษเม่ือปีพุทธศกัราช ๒๕๓๗ โดย

สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  (ส.ว.ช.) ดูเหมือนจะไดรั้บความนิยมใช้ยึดเป็นแนวทาง

ปฏิบติัในการจดังานพิธีไหวค้รูดนตรีไทยของหน่วยงาน องค์กร และบุคคลต่าง ๆ มา เน่ืองจากความ

กระจ่างชดัรัดกุม เขา้ใจง่าย และมีภาพประกอบ พร้อมแผนผงัการจดัวางอุปกรณ์ต่าง ๆ ในพิธีกรรมอยา่ง

เป็นขั้นตอนชดัเจนครบวงจรในการจดังาน พิธีกรรมในสังคมดนตรีไทยท่ีจะยกตวัอยา่งเพ่ือการวิเคราะห์ 

คร้ังน้ีจึงได้ใช้พิธีไหวค้รูดนตรีไทยตามหลกัการของอาจารย์มนตรี  ตราโมท  เป็นตัวแบบ (Model) 

เปรียบเทียบกบัพิธีไหวค้รูดนตรีไทยจากภาคสนามท่ีผูเ้ขียนประสบร่วมในเหตุการณ์ในระยะ พ.ศ.๒๕๓๑  

ถึง พ.ศ. ๒๕๔๑ น้ี  

พธีิกรรมไหว้ครูดนตรีไทยใช้วงป่ีพาทย์เท่าน้ัน 

 วงดนตรีไทยมีทั้งหมด ๔ ประเภท ไดแ้ก่ วงขบัไม ้วงป่ีพาทย ์วงเคร่ืองสาย และวงมโหรี  ใน

สังคมปัจจุบนันิยมใชว้งดนตรีไทย ๓ ประเภทหลงั  เน่ืองจากวงขบัไมใ้ชใ้นพระราชพิธีของหลวงเท่านั้น  

จึงหาดูหาฟังไดย้าก เฉพาะประเภท ป่ีพาทยย์งัแบ่งไดอี้ก ๔ ชนิด ไดแ้ก่ วงป่ีพาทย ์ไมแ้ขง็ วงป่ีพาทยไ์ม้

นวม วงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์ และวงป่ีพาทยน์างหงส์ 

 สําหรับพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทยโบราณาจารยก์าํหนดให้ใช้วงป่ีพาทยไ์มแ้ข็งเท่านั้น ซ่ึงมี        

๓ ชนิด ไดแ้ก่ วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองใหญ่  วงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองคู่  และวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้ 

จากการศึกษาจากเอกสารและจากการศึกษาสังเกตจากประสบการณ์  พบว่าการจะเลือกใช ้        

วงป่ีพาทย์ชนิดใดนั้ น  เจ้าภาพหรือผูจ้ ัดงานต้องคาํนึงถึงสถานท่ีท่ีใช้จัดงานเป็นหลัก และพิจารณา

ความสาํคญัหรือบทบาทของผูจ้ดังานเป็นส่วนประกอบ เช่น พิธีไหวค้รูดนตรีไทย ของสถาบนั          นาฏ

ดุริยางคศิลป์  กรมศิลปากร หรือวิทยาลยันาฏศิลป์ต่าง ๆ ก็ตอ้งใชว้งป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองคู่ แต่หากจดัพิธี

ไหวค้รูท่ีบา้นนกัดนตรีขนาดไม่ใหญ่นกัก็จะใชว้งป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองห้า  เป็นตน้ ส่วนป่ีพาทย ์ ไมแ้ขง็

เคร่ืองใหญ่ไม่นิยมใชบ้รรเลงในพิธีไหวค้รูดนตรีไทย คงเป็นเพราะขนาดของวงใหญ่เกินไป จาํนวนเคร่ือง

ดนตรีมีมากช้ิน ทาํใหกิ้นเน้ือท่ีมากลาํบากในการขนยา้ยและเสียงดนตรีจะดงัเกินไปดว้ย 

คาํวา่ “วงป่ีพาทย์”  ในบทความน้ีจึงหมายถึงวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เคร่ืองหา้และวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ 

เคร่ืองคู่เท่านั้น 

 

 



๓๙ 

ทาํไมต้องใช้วงป่ีพาทย์เท่าน้ันในพธีิไหว้ครูดนตรีไทย 

ประการแรกควรพิจารณาดา้นเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระสมวง ซ่ึงมีเพียง ๒ ประเภท คือ เคร่ืองตีและ

เคร่ืองเป่า ประเภทเคร่ืองตี ไดแ้ก่  ระนาดเอก  ฆอ้งวงใหญ่ ตะโพน และกลองทดั  ส่วนเคร่ืองเป่า ไดแ้ก่    

รวมเป็นเคร่ืองดนตรี ๕ ช้ินพอดี (ไม่นับรวมฉ่ิง) จึงเรียกว่า “วงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้า” ต่อมามีการเพิ่มเคร่ือง

ดนตรีใหเ้ป็นคู่ ๆ เพื่อใหเ้สียงดงัข้ึน ไดแ้ก่เพิ่มระนาดทุม้คู่กบัระนาดเอก ฆอ้งวงเลก็คู่กบั  ฆอ้งวงใหญ่ วงป่ี

พาทยน้ี์จึงช่ือว่า “วงป่ีพาทยเ์คร่ืองคู่” เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีลว้นเป็นเคร่ืองดนตรีไทยท่ีมีปริมาณสียงมากกว่า

เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายและเคร่ืองเป่า เสียงของวงป่ีพาทย ์จึงดงัมากกว่าวงดนตรีประเภทอ่ืน ๆ 

โดยเฉพาะเม่ือใช้ไม่แข็งตีเสียงจะดังกอ้งไกลและชัดเจิดจา้ยิ่งข้ึน การใช้วงป่ีพาทยึไมแ้ข็งบรรเลงใน

พิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทยจึงเหมาะสมกับกระบวนการและเป้าหมายของพิธีกรรมท่ีมุ่งนําไปสู่ความ

ศกัด์ิสิทธ์ิน่าเกรงขาม น่าเช่ือถือ และน่าเคารพศรัทธา  

 เสียงของวงป่ีพาทยจึ์งเป็นอีกประเดน็ท่ีควรพิจารณาวา่เหมาะสมอยา่งไรในพิธีกรรมไหวค้รูดนตรี

ไทยน้ี  เสียงเหมาะสมนอกจากความดงัแจ่มจา้ชดัไกลแลว้ เสียงเพลงท่ีวงป่ีพาทยบ์รรเลงในพิธีกรรมไหว ้

ครูยงัเป็นเพลงเฉพาะสาํหรับพิธี  ซ่ึงเรียกว่า  “เพลงหนา้พาทย”์ ลกัษณะเด่นเป็นเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์

ของเพลงหน้าพาทย ์คือ เป็นเพลงบรรเลงลว้นไม่มีการขบัร้อง มีทาํนองหลกัและหน้าทบัเฉพาะประจาํ

เพลงแต่ละเพลงของตน ไม่เหมือนเพลงทัว่ไปซ่ึงมีหนา้ท่ีทบัสองไมบ้า้ง หนา้ทบัปรบ    ไก่บา้ง  บรรเลง 

อยา่งไพเราะเป็นทาํนองลีลาและสาํเนียงต่าง ๆ  มุ่งความไพเราะนุ่มนวลเป็นสาํคญั แต่เพลงหนา้พาทยมุ่์ง

เสียงท่ีเสริมให้เกิดความน่าเกรงขามและเพิ่มความศรัทธาข้ึนในแต่ละขั้นตอนของพิธีกรรม เพลงหน้า

พาทยป์ระจาํขั้นตอนเหล่าน้ีจึงมีช่ือบ่งบอกให้รู้ถึงกระบวนการประกอบพิธีดว้ย เช่นตอนเร่ิมพิธีประธาน

จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงสาธุการ (สาธุการ แปลว่า     การไหว ้) เม่ือประธานผู ้

ประกอบพิธีอ่านโองการเพื่อเชิญครูเทวดาทั้งหลายลงมาชุมนุมในพิธีคร้ังน้ี        ป่ีพาทยก์็จะบรรเลงเพลง

ตระเชิญ  และตระสนันิบาต (สนันิบาต แปลวา่ ร่วมชุมนุมกนั) เป็นตน้ 

 เม่ือพิจารณาทั้งสองประเด็นเร่ืองความเหมาะสมของการกาํหนดใหใ้ชว้งป่ีพาทยไ์มแ้ขง็เท่านั้นมา

บรรเลงในพิธีไหวค้รูดนตรีไทย ยอ่มแสดงให้เห็นว่าโบราณาจารยผ์ูก้าํหนดการใชเ้สียงดนตรีในพิธีน้ี ได้

คาํนึงและเขา้ใจความประสงคข์องพิธีกรรมทัว่ไปท่ีมุ่งจูงจิตหรือชกัจูงโนม้นา้วใจ ( suggestion) และมุ่ง

แบ่งช่วงเวลา (demarcation) ของพิธีให้ผูร่้วมพิธีทราบว่าพิธีไดด้าํเนินไปถึงขั้นตอนใดแลว้ ต่อไปจะเป็น

ขั้นตอนอะไร เม่ือใดพิธีจึงจะเสร็จสมบูรณ์ จึงนบัเป็นอุบายท่ีเป็นภูมิปัญญาของนกัดนตรีไทยแต่โบราณท่ี 

ใชร้ะบบความเช่ือของสงัคมไทยมาปรับใชใ้นพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทยไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 



๔๐ 

ระบบความเช่ือในพธีิไหว้ครูดนตรีไทย 

 ดงัไดก้ล่าวแลว้ว่าระบบความเช่ือในสังคมไทยเป็นความเช่ือท่ีผสมคละกนัระหว่างความเช่ือส่ิงท่ี

เหนือธรรมชาติ ความเช่ือทางพทุธศาสนา และความเช่ือตามคติพรมหมณ์ ในพิธีไหวค้รูดนตรีไทยน้ี แสดง

ใหเ้ห็นชดัถึงระบบความเช่ือน้ี 

จากรูปงานไหว้ครูดนตรีไทยของสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพื่อพัฒนาชนบท 

มหาวิทยาลยัมหิดล  ณ เรือนไทย ศาลายา เม่ือปีพุทธศกัราช ๒๕๓๙ แสดงการจดัแท่นบูชาครูดนตรีไทยท่ี

เป็นเทวดาหรือเทพเจา้ ครูดนตรีไทยท่ีเป็นมนุษยแ์ละครูดนตรีไทยท่ีเป็นอสูร (ยกัษ)์ พร้อมแท่นวางเคร่ือง

สังเวยต่าง ๆ รวมทั้งเคร่ืองบูชาของประธานผูป้ระกอบพิธี และเม่ือพิจารณาแผนผงัแสดงบริเวณประกอบ

พิธีไหวค้รูดนตรีไทย จึงไดจ้าํลองให้เห็นจากห้องพิธีจริง (เน่ืองจากไม่สามารถจะถ่ายภาพไดท้ั้งบริเวณ) 

ดงัน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 จากแผนผงัแสดงถึงความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติแสดงใหเ้ห็นท่ีการจดัเคร่ืองสังเวยแด่

ครูดนตรีไทยทั้ งหลาย ด้วยความเช่ือว่าครูจะเสด็จมาเสวยหรือมากินอาหารเล่าน้ีได้ทั้ ง ๆ ท่ีไม่มีใคร

มองเห็น จึงเป็นความเช่ือเก่ียวกบั การเล้ียงผีของคนไทยทัว่ ๆ ไปนัน่เอง ส่วนโต๊ะหมู่บูชาและเคร่ืองบูชา

ของประธานแสดงใหเ้ห็นความเช่ือทางพทุธศาสนาซ่ึงตอ้งมีการบูชาพระรัตนตรัยก่อนเร่ิมพิธีกรรมทุกคร้ัง 

และศรีษะครูเทวดาหรือเทพเจา้ท่ีตั้ งวางให้สูงสุดแสดงให้เห็นความเช่ือตามคติพราหมณ์ซ่ึงเราได้รับ

อิทธิพลมาจากอินเดียสืบทอดกนัมาเป็นประเพณีแต่โบราณ และเป็นท่ีรู้จกัในสังคมไทยจนปัจจุบนัครูเทพ

เจา้ท่ีถือกนัว่าตอ้งบูชาในพิธีไหวค้รูดนตรีไทย ไดแ้ก่ พริศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระวิสสุกรรม  

พระปรคนธรรพ พระปัญจสีขร พระคเณศร์ พระฤาษีนารท และพระพิราพ รวมเป็น ๙ องค ์องคสุ์ดทา้ย 

(พระพิราพ) ถือเป็นอสูรเทพบุตรมีหนา้ท่ีปราบอสูรร้ายทั้งหมด จึงควรเคารพบูชาดว้ย ระบบความเช่ือท่ี

ปรากฏจากสญัลกัษณ์เหล่าน้ีเป็นพียงส่วนหน่ึงของการจดัอุปกรณ์เคร่ืองใชใ้นพิธีกรรมเท่านั้น ยงัไม่ได ้

ศรีษะ (หวัโขน) 

ตะโพน 

เคร่ืองสังเวยสุก เคร่ืองบูชาของประธาน เคร่ืองสังเวยดิบ 

ท่ีนัง่ประธานประกอบพิธี โตะ๊หมู่บูชา 

ท่ีนัง่ประธานในพิธี 
 

วงป่ีพาทยเ์คร่ืองหา้ 
หรือ 

เคร่ืองคู่ 

 

บริเวณท่ีนัง่ของผูร่้วมพิธีและผูรั้บเชิญ 
ประตเูขา้ 



๔๑ 
กล่าวถึงกระบวนการของพิธีหรือขั้นตอน การประกอบพิธีกรรมซ่ึงแสดงให้เห็นชดัแจง้กว่าสัญลกัษณ์ท่ี

มองเห็นดงักล่าว 
 ขั้นตอนแรกของพิธีไหวค้รูคือพิธีสงฆ ์เน่ืองจากชาวไทยส่วนใหญ่เป็นพุทธมามกะ พิธีกรรม

แทบทุกชนิดจึงมกัจะเร่ิมดว้ยพิธีสงฆก่์อนตามประเพณี แต่โบราณก่อนเร่ิมงานในวนัรุ่งข้ึนมกัมีสวดมนต์

ในตอนเยน็วนัก่อนงานหรือวนัสุกดิบ และมีเล้ียงพระสงฆใ์นตอนเชา้ พิธีไหวค้รูก็เช่นกนั นิยมทาํพิธีกนั

ในวนัพฤหสับดีดว้ยเช่ือวา่เป้ฯวนัครู ในเยน็วนัพธุจึงมีการนิมนตพ์ระสงฆม์าเจริญพระพุทธมนต ์รุ่งเชา้วนั

พฤหสับดีถวายภตัตาหารเชา้และถวายอาหารบิณฑบาต เม่ือเสร็จภตักิจประมาณ ๘ โมง ในปัจจุบนัสภาพ

สังคมเปล่ียนไปทาํใหบ้างแห่งทางบา้นหรือบางสถาบนัไม่พร้อมท่ีจะจดัพิธีสงฆน้ี์ ก็อนุโลมให้จดัพิธีไหว้

ครูไดใ้นวนัพฤหัสบดีหรือวนัอาทิตยใ์นกรณีท่ีไม่พร้อมในวนัพฤหัสบดี เน่ืองจากความเช่ือว่าวนัอาทิตย์

เป็นมิตรกบัวนัพฤหัสบดีและเป็นวนัหยุดทาํงานของสังคมทัว่ไปดว้ย วนัอ่ืน ๆ นอกเหนือจากน้ียงัไม่

ปรากฏวา่มีการจดัพิธีไหวค้รูดนตรีไทยและในช่วง ๑๐ ปีท่ีผูเ้ขียนมีประสบการณ์เห็นว่าหน่วยราชการหรือ

หน่วยงานต่าง ๆ จดัพิธีไหวค้รูในวนัพฤหสับดี แต่บา้นดนตรีจดัในวนัอาทิตย ์
 ขั้นตอนต่อจากวิธีสงฆก์็คือเร่ิมพิธีไหวค้รู นิยมเร่ิมเวลาประมาณ ๙ โมงเชน้เป็นตน้ไปและไม่

เกิน ๑๐.๐๐ นาฬิกาสาํหรับการเร่ิมพิธีดว้ยความเช่ือว่าเลขเกา้ใหค้วามหมายดีมีความเจริญกา้วหนา้ การเร่ิม

พิธีจะเร่ิมท่ีประธานในพิธีซ่ึงนิยมเชิญหวัหนา้หน่วยงานหรือแขกผูมี้เกียรติท่ีเจา้ภาพผูจ้ดังานเคารพนบัถือ 

เป็นผูจุ้ดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย หลงัจากนั้นเจา้หนา้ท่ีจะนาํเทียนชนวนท่ีประธานในพิธีจุด ไปมอบให้

ประธานผูป้ระกอบพิธีจุดเทียนชัย เทียนทอง และเทียนเงินตามลาํดับ แลว้จุดต่อเทียนนิมนต์สําหรับ

ประธานผูป้ระกอบพิธีทาํนํ้ ามนตต่์อไป ช่วงเวลาเร่ิมตั้งแต่จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัยถึงจุดเทียนนํ้ ามนต์

น้ี วงป่ีพาทยจ์ะบรรเลงสาธุการ ขั้นตอนน้ีจึงเป็นขั้นตอนแห่งความเช่ือทางพระพทุธศาสนา 
 หลงัจากนั้นตอ้งนุ่งขาวห่มขาวจะทาํนํ้ามนต ์ผูร่้วมพิธีจุดธูปเทียนบูชา อธิษฐานตามประสงค ์วง

ป่ีพาทยจ์ะบรรเลงเพลงตระสนันิบาต แลว้ประธานผูป้ระกอบพิธีจะกล่าวโองการนาํใหผู้ร่้วมพิธีวา่ตามซ่ึง 

เร่ิมดว้ยบทหรือคาถาภาษาบาลีผสมภาษาไทย มีเน้ือความบูชาพระรัตนตรัย ไหวค้รูบาอาจารย ์บิดามารดา 

และขอพรต่าง ๆ รวมทั้งของให้ปกป้องภยนัตรายทั้งปวง อย่าไดเ้กิดแก่ตนเองและผูร่้วมพิธีทุกคน วงป่ี

พาทยก์็จะบรรเลงเพลงหนา้พาทยต์ามท่ีประธานผูป้ระกอบพิธีเรียกให้บรรเลง ซ่ึงมีความผิดแผกกนับา้น

เลก็นอ้ยตามแต่ละครูแต่ละอาจารยท่ี์เล่าเรียกกนัมา ต่อจากนั้นประธานผูป้ระกอบพิธีจะกล่าวถวายสังเวย 

และกล่าวลาเคร่ืองสังเวยหลงัจากท้ิงระยะสักครู่ พอให้ครูทั้งหลายเสวยและกินเสร็จเรียบร้อย ประมาณ  

๑๐ – ๑๕ นาที (จากการสังเกตและจบัเวลา) ระหว่างท่ีรอน้ีอาจมีการรําถวายมือหรือบรรเลงเด่ียวเคร่ือง

ดนตรีต่างๆ เป็นการบูชาครูดนตรีทั้งหลายท่ีมาชุมชนในมณฑลพิธี 
 ขั้นตอนต่อมา ประธานผูป้ระกอบพิธีจะประพรมนํ้ ามนต์และเจิมเคร่ืองดนตรีและหน้าโขน 

(ศรีษะครูเทพเจา้) จนครบถว้น หลงัจากนั้นจึงประพรมนํ้ ามนตแ์ละเจิมหนา้ผากให้ศิษยร์วมทั้งผูร่้วมพิธี 

เป็นอนัเสร็จพิธีไหวค้รูดนตรีไทยแต่งานพิธีไหวค้รูทุกแห่งเท่าท่ีผูเ้ขียนไดศึ้กษาและพบเห็นจะมี “พิธี

ครอบ”   ต่อจากพิธีไหวค้รูเสมอ พิธีครอบน้ีหมายถึง การประสิทธ์ิประสาทวิชาการดนตรีไทยใหแ้ก่ศิษย ์



๔๒ 
หรือพิธีอนุญาตให้เร่ิมเรียนวิชาดนตรีไทยขั้นต่าง ๆ ก่อนจะเร่ิมขั้นตอนจนจบขั้นสูงสุดจึงจะถือว่ามี

ความสามารถและมีคุณสมบติัพร้อมท่ีจะบรรเลงเพลงหนา้พาทยใ์นพิธีไหวค้รูได ้ขั้นตอนตั้งแต่ประธานผู ้

ประกอบพิธีทาํนํ้ ามนต ์กล่าวคาถา จนถึงเจิมหนา้ผากศิษย ์แสดงให้เห็นอิทธิพลและระบบความเช่ือของ

พุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ท่ีมีในพิธีไหวค้รูดนตรีไทยน้ีเช่นเดียวกบัการครอบเพ่ือเรียนป่ีพาทยเ์ป็น

วฒันธรรมไทย แบบชาวนาพทุธผสมพราหมณ์ในเร่ืองการเปล่ียนสถานภาพเป็นลาํดบั ๆ ไป 
 การครอบของการเรียนป่ีพาทยมี์ขั้นตอนเป็นลาํดบัดงัน้ี ขั้นแรกเป็นการครอบอย่างย่อเรียกว่า 

ครอบสาธุการ ขั้นท่ีสองเป็นการครอบตระโหมโรง หมายถึงผูเ้รียนไดเ้รียนเพลงจนจบในขั้นแรกแลว้ จึง

เร่ิมเรียนเพลงตระโหมโรง ขั้นท่ีสามเป็นการครอบโหมโรงกลางวนั ครูจะเร่ิมให้เรียนเพลงโหมโรง

กลางวนั เร่ิมดว้ยการจบัมือใหดี้ เพลงกระบองกนั  ขั้นท่ีส่ีเป็นการครอบเพื่อเรียนเพลงหนา้พาทยข์ั้นสูง ครู

จะจับมือให้ดี เพลงบาทสกุณี และขั้นสุดทา้ยถือเป็นการครอบขั้นสูงสุด ครูจะให้เร่ิมเรียนเพลงองค ์   

พระพิราพ ซ่ึงถือว่าเป็นเพลงสูงสุดของเพลงหนา้พาทยท์ั้งหลาย เม่ือนกัดนตรีเรียนป่ีพาทยค์รบทั้ง ๕ ขั้น 

ตอนน้ีแลว้ จึงจะสามารถบรรเลงเพลงหนา้พาทยไ์หวค้รูดนตรีไทยได ้แต่ตอ้งมีคุณสมบติัอ่ืน ๆ ดว้ย เช่น 

อายุไม่ตํ่ากว่า ๓๐ ปี อุปสมบทเป็นพระภิกษุสงฆแ์ลว้ เป็นตน้ ดงันั้นพิธีไหวค้รูดนตรีไทย จึงตอ้งใชว้งป่ี

พาทยบ์รรเลงเสมอ เพราะนกัดนตรีไทย เพราะนกัดนตรีท่ีจะบรรเลงไดจ้ะตอ้งเรียนป่ีพาทยเ์ท่านั้น และ

ตอ้งเรียนครบตามการครอบทั้ง _๕ ขั้นตอนดงักล่าว 
 วิเคราะห์การะบวนการของพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทยท่ีตอ้งใชว้งป่ีพาทย ์
กระบวนการของพิธีกรรมท่ีกล่าวมาเม่ือนาํมาวิเคราะห์จะเห็นว่าจุดมุ่งหมายของพิธีกรรมน้ีก็เพื่อแสดง

ความกตญั�ูกตเวทีใหป้รากฏเป็นรูปธครรมนาํถวายแด่ครูดนตรีผูเ้ป็นเทพเจา้หรือเรียกวา่เทพดุริยางค ์หรือ

เทพสังคีตาจารย ์ซ่ึงใชศ้รีษะครูหรือหนา้โขนท่ีสร้างข้ึนเป็นสัญลกัษณ์แทนสังคีตาจารยเ์หล่าน้ี นอกจากน้ี

ยงัมอบความกตญั�ูกตเวทีแด่ครูดรตีผูเ้ป็นมนุษยซ่ึ์งส้ินชีวิตไปแลว้ โดยใชภ้าพถ่ายหรือภาพวาดของครู

แทน รวมทั้งเป็นการแสดงความรําลึกถึงบุญคุณของเคร่ืองดนตรีต่างๆ ท่ีทาํใหน้กัดนตรีไดใ้ชบ้รรเลง 

ประกอบอาชีพประกอบการศึกษาและกิจกรรมทั้งหลาย โดยใชต้ะโพนเป็นตวัแทนของเคร่ืองดนตรี ดงันั้น

จะเห็นว่าบนแท่นบูชาครูเทพสาํหรับสังคีตาจารย ์ครูมนุษยแ์ลว้ ยงัตอ้งตั้งตะโพนสาํหรับบูชาเสมอจึงถือ

เสมือนตะโพนเป็นครูดนตรีดว้ย 
 ความกตญั�ูกตเวทีหรือความรู้สาํนกัในบุญคุณและตอ้งตอบแทนน้ี เป็นคุณธรรม (virtue) อยา่ง

หน่ึงของชาวไทยและพุทธศาสนิกทุกคน ถือเป้ฯความดีอยา่งสาํคญัหรือถือไดว้่าเป็นเคร่ืองหมายของคนดี 

ดงันั้นในสงัคมดนตรีไทยจึงไดส้ัง่สอนสืบทอดคุณธรรมน้ีมาตลอดโดยเร่ิมตน้ท่ีก่อนการบรรเลง นกัดนตรี

ทุกคนตอ้งยกมือไหว ้หรือกราบลงท่ีเคร่ืองดนตรีท่ีจะบรรเลงพร้อมทั้งรําลึกถึงพระคุณของครูผูส้อนสั่ง

และของเคร่ืองดนตรีนั้นๆ จนถือเป็นประเพณีหรือขนบท่ีนกัดนตรีไทยทุกคนยอมรับขนบประเพณีน้ี ก็จะ

ยึดเป็นมาตรการหรือขอ้กาํหนดสาํหรับปฏิบติัทุกคร้ังจึงถือว่าเป็นศีลธรรม (moral) อีกอย่างหน่ึงของนกั

ดนตรีไทย 
 



๔๓ 
 ความดีท่ีเป็นคุณธรรม จริยธรรม และศีลธรรม ในเร่ืองความกตญั�ูกตเวทีน้ีเป็นพระธรรมคาํสั่ง

สอนและเป็นมงคลหน่ึงในบรรดามงคลทั้งสามสิบแปดประการของพุทธศาสนาท่ียอมรับกนัว่าทุกคนพึง

ยึดถือระลึกรู้และปฏิบติัให้ได ้โดยเฉพาะการปฏิบติัตอบแทนผูมี้พระคุณและมีความเช่ือว่าหากใครไม่

แสดงความรําลึกถึงผูมี้พระคุณดว้ยการประพฤติปฏิบติัตามสมควรแลว้อาจจะประสบความไม่เป็นมงคล

ต่าง ๆ ในชีวิตได ้ดว้ยความเช่ือและความกลวัน้ีสังคมไทยจึงมีประเพณีหลายอย่างในรอบหน่ึงปีท่ีมีการ

แสดงความกตญั�ูกนเวทีต่อผูมี้พระคุณทั้งหลายเช่น ประเพณีสงกรานต ์ประเพณีไหวค้รูในสถานศึกษา

และหน่วยงานวิชาชีพต่าง ๆ ประเพณีจรดพระนังคลัแรกนาขวญั ประเพณีบรรพชาอุปสมบท ประเพณี

สารทไทย ประเพณีลอยกระทง เป็นตน้ ในสังคมดนตรีไทยก็เช่นเดียวกันนักดนตรีไทยจึงร่วมกนัจดั

ประเพณีไหวค้รูดนตรีไทยข้ึนเป็นพิธีกรรมใหญ่ท่ีตอ้งจดัปีละคร้ัง เพื่อแสดงความกตญั�ูกตเวทีต่อครู

ดนตรีไทยดงักล่าว 
 หากพิเคราะห์ในดา้นสังคมก็จะเห็นวตัถุประสงคท่ี์แฝงในประเพณีพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทย

อีกหลายประการ ไดแ้ก่ การมุ่งเสริมสร้างความสามคัคีระหว่างดุริยางคศิ์ลปินดว้ยกนัทั้งครูและลูกศิษยจ์ะ

ไดม้าพบปะร่วมพิธีกนัเป็นจาํนวนมาก นอกจากน้ียงัเป็นการบาํรุงขวญัสร้างความมัน่ใจใหน้กัดนตรีปฏิบติั

และประกอบวิชาชีพดนตรีต่อไปไดเ้ป็นอย่างดีเน่ืองจากไดม้าร่วมพิธีอนัเป็นมงคลแก่ชีวิตแลว้ ไดรั้บพร

จากคาถาและโองการท่ีร่วมกนักล่าวในพิธีแลว้ และโดยเฉพาะอยา่งยิง่ไดรั้บการครอบเพื่อศึกษาวิชาดนตรี

ขั้นต่อไปได ้นกัดนตรีไทยท่ีมาร่วมพิธีไหวค้รูดนตรีไทยจึงมกัจะอยูใ่นพิธีตลอดกระบวนการของพิธีกรรม

เพื่อให้ไดพ้รครบทุกขั้นตอน อีกทั้งไดย้ินไดเ้ห็นและไดต้ั้งใจฟังป่ีพาทยบ์รรเลงเพลงหน้าพาทยใ์ห้เป็น

มงคลแก่ตนอีกดว้ย ทั้งเป็นการทบทวนเพลงให้จาํไดแ้ม่นยาํข้ึนทั้งผูเ้ป็นนกัป่ีพาทยแ์ละนกัดนตรีประเภท

อ่ืน ๆ  
 ขั้นตอนสาํคญัในกระบวนการของพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทยท่ีนกัดนตรีไทยมุ่งจิตนอ้มรับพร

และความเป็นมงคลใส่ตน พร้อมทั้งตั้งใจฟังเพลงหนา้พาทยท่ี์วงป่ีพาทยบ์รรเลงตามท่ีประธานผูป้ระกอบ

พิธีเรียกใหบ้รรเลงลว้นประกอบดว้ยคาถาและช่ือเพลงท่ีต่างเสริมความรู้สึกของผูร่้วมพิธีใหรํ้าลึกถึงพระ 

รัตนตรัย พ่อแม่ ครูอาจารยต่์าง ๆ ท่ีเอ่ยนามออกมาในคาถาดังตวัอย่างคาถาท่ีประธานผูป้ระกอบพิธี 

(มนตรีตราโมท, ๒๕๓๗) กล่าวในขั้นตอนขอพรและบูชาพระรัตนตรัย พ่อแม่ และครูอาจารย ์ดงัน้ี “อนั

ว่านมสัการ เม แห่งขา้ มือขา้พเจา้สิบน้ิวยกข้ึนหว่างค้ิว บูชาคุณพระเจา้ ขา้พเจา้จะทาํการส่ิงใด ขอให้ประ

สิทธิทุกอนั พระพุทธคุณ พระธัมมคุณ พระสังฆคุณ บิดาคุณ มาตาคุณ ราชคุณ คุณครู คุณพระอุปัชฌาย ์

คุณพระอนุสาวนา คุณพระกมัมวาจา คุณพระกมัมฐาน คุณพระรัตนตรัย แกว้ทั้งสามประการ คุณครูบา

อาจารย ์ท่ีท่านได้สั่งสอน สารพดัอกัษรราชเลขยนัต์ พระพุทธคุณ พระธัมมคุณ พระสังฆคุณ สรรพ

เคราะห์ สรรพโศก สรรพโศก สรรพโรค สรรพภยั สรรพเสนียดจญัไร วินาสสันติ สิทธิเดโช ไชโยนิจจ 

สิทธิลาโภ นิรันตร สพัพสุข ประสิทธิเม” 
 ในขั้นตอนบูชาและขอพรน้ี เม่ือทุกคนกล่าวตามประสาประธานผูป้ระกอบพิธีวา่คาถาภาษาไทย

ผสมบาลีน้ีแลว้ ป่ีพาทยก์จ็ะบรรเลงเพลงโหมโรงและจบดว้ยเพลงรัว เสียงงของป่ีพาทยจ์ะดงักอ้งข้ึนทนัที  



๔๔ 
โดยเฉพาะเสียงระนาดเอกและกลองทดัจะดงัชดัเด่นกว่าเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ทาํให้ผูอ้ยู่ในพิธีรู้สึกระทึกใจ

และตั้งใจฟังเพลงท่ีมีท่องทาํนองเร้าใจตลอดเวลา  ผูอ้ยู่นอกพิธีในระยะใกลก้็จะไดย้ินเสียงกลองทดัดงั

นาํมาก่อนแสดงใหรู้้วา่งานพิธีเร่ิมข้ึนแลว้ ถา้จะไปร่วมงานก็ยงัทนัอยู ่และเป็นการบอกกล่าวชาวบา้นหรือ

คนในสังคมรับรู้การจดังานคร้ังน้ี วงป่ีพาทยจึ์งจาํเป็นสาํหรับงานเช่นน้ี เหมาะกบับรรยากาศท่ีมุ่งเสริมให้

ศกัด์ิสิทธ์ ถา้นาํวงดนตรีประเภทอ่ืน เช่น วงเคร่ืองสายมาบรรเลงก็จะไม่ไดรั้บความรู้สึกและบรรยากาศ

เช่นน้ี โดยเฉพาะไม่เหมาะกบัคาถาหรือบทโองการท่ีเป็นภาษาไทยและมีภาษาบาลีรวมอยู่เพื่อให้ดูขลงั

ยิง่ข้ึน ตามค่านิยมวา่ภาบาลีสนัสฤตเป็นภาษาพระพุทธศาสนาเป็นภาษาโบราณท่ีดูจะมีความศกัด์ิสิทธ์ิแฝง

อยู่ ประกอบกับช่ือเพลงหน้าพาทยป์ระจาํ ขั้นตอนท่ีประธานผูป้ระกอบพิธีเรียกให้ได้ยินก็จะยิ่งเพิ่ม

ความรู้สึกขลงัใหม้ากข้ึน พอ  ๆ กบัเสียงเพลงท่ีดงัข้ึน  ตวัอยา่งช่ือเพลงหนา้พาทยใ์นขั้นตอนของพิธีกรรม

ไหวค้รูดนตรีไทยของมหาวิทยาลยัมหิดล (พูนพิศ อมาตยกุล , ๒๕๓๔ : ๕ – ๑๓ ) ไดแ้ก่ เพลงสาธุการ

กลอง ตระสันนิบาติ พราหมณ์เขา้ โหมโรงตระนารายณ์บรรทมสินธ์ุ บาทสกุณี โคมเวียน ตระพระปรคน

ธรรพ ตระเชิญ องคพ์ระพิราพเตม็องค ์นัง่กิน เซ่นเหลา้ พราหมณ์ออก   เสมอเขา้ท่ี โปรยขา้วดอก มหาชยั 

เชิด และกราวรํา 
 หากพิจารณาช่ือเพลงใหพ้อรู้ความหมายจะทาํใหท้ราบวา่พิธีกรรมไดด้าํเนินไปเป็นขั้นตอน ๆ 

ตามลาํดบัตั้งแต่เร่ิมตน้ดว้ยเพลงสาธุการหรือสาธุการกลอง จนพราหมณ์เขา้หมายถึงครูผูเ้ป็นพราหมณ์เขา้

มานิธี รวมทั้งพระนารายณ์ พระปรครธรรพ และเทวดาทั้งหลายท่ีเชิญมา (เพลงตระเชิญ) และจนถึงการ

อญัเชิญพระพริาพมาเสวยเคร่ืองสงัเวย (เพลงองคพ์ระพิราพเตม็องค)์ และเม่ือทุพระองคเ์สวยกจ็ะมีเพลง

นัง่กินและเพลงเซ่นเหลา้ และเอเสวยเสร็จกจ็ะมีเพลงพราหมณ์ออก และเพลงเสมอเขา้ท่ีหมายถึงครู

ทั้งหลายกลบัอออกไปสู่ท่ีประทบัแลว้ จนกระทัง่เสร็จพธีิประธานกจ็ะโปรยขา้วตอกดอกไมป่ี้พาทยก์จ็ะ

บรรเลงเพลงโปรยขา้วตอกและเพลงมหาชยัแสดงความสวสัด์ิมีชยั และปิดทา้ยดว้ยเพลงเชิดต่อดว้ยเพลง

กราวรําแสดงความยนิดีจริง ๆ ท่ีพิธีกรรมสาํเร็จแลว้ดว้ยดี 
 วงป่ีพาทยมี์บทบาทหนา้ท่ีตอ้งบรรเลงหนา้พาทยใ์นพิธีไหวด้นตรีไทย เพลงหนา้พาทยเ์หล่าน้ีเป็น

เพลงหนา้พาทยช์ั้นสูงผูจ้ะบรรเลงไดต้อ้งศึกษามาตามลาํดบัขั้นของพิธีครอบป่ีพาทยแ์ละตอ้งมีคุณสมบติั

พร้อมตามประเพณี ไทยวา่ดว้ยผูช้ายไทยท่ีจะถึงพร้อมความเป็นผูใ้หญ่ คือตอ้งบวชเรียนแลว้มีอายุ

พอสมควรมีประสบการณ์ในชีวิตมากพอ สาํหรับนกัดนตรีไทย ถือวา่ไม่ตํ่ากวา่ ๓๐ ปี จึงจะมีฝีมือบรรเลง

เพลงหนา้พาทยช์ั้นสูงไดดี้ ความเช่ือเร่ืองคุณสมบติัของ นกัดนตรีป่ีพาทยน้ี์จึงเป็นมาตรการ กาํกบัและเชิง

บงัคบัใหใ้ชว้งป่ีพาทยเ์ท่านั้นบรรเลง ในงานพิธี ไหวค้รูดนตรีไทยไดป้ระกอบดบัความเช่ือเร่ืองความขลงั

หรือความศกัด์ิสิทธ์ิของพิธีกรรจะดาํเนินไปไดต้อ้งมีเสียงดนตรีท่ีเหมาะสมและมีความดงัพอท่ีกระตุน้

ความรู้สึกของผูอ้ยูใ่นพิธีใหมุ่้งรวมท่ีขั้นตอนแต่ ละขั้นตอนวงป่ีพาทยจึ์งไดรั้บกาํหนดใหบ้รรเลงในพิธี

ไหวค้รูดนตรีไทยตลอดมา 
 ส่วนกระบวนการของพิธีกรรมแต่ละขั้นตอนดาํเนินไปตามประธานผูก้อบพิธีผูอ่้านคาถาหรือ

โองการจะปฏิบติัเพื่อใหพ้ิธีบรรลุผลสาํเร็จไดเ้ป็นอยา่งยิง่ ซ่ึงลว้นมีจุดมุ่งหมายใหน้กัดนตรีไทและผูร่้วม 



๔๕ 
พิธีทุกคนระลึกพระคุณของครูดนตรีทุกหมู่เหล่า ทุกระดบัชั้น โดยใชข้นบประเพณี ในพระพทุธศาสนาเขา้

มาช่วยนาํการประกอบพิธี ทุกขั้นตอนเพือ่เสริมความเช่ือเก่ียวกบัส่ิงท่ีเหนือธรรมชาติ เช่น การเซ่นสงัเวย

ใหส้มจริงและน่าเล่ือมใสยิง่ข้ึน อีกทั้งการหลอมรวมเอาคติพราหมณ์เขา้มาปรับใชใ้นพิธีกรรมยิง่ทาํใหพ้ิธี

ไหวค้รูดนตรีไทยศกัด์ิสิทธ์ิยิง่ข้ึน ระบบความเช่ือเร่ืองส่ิงเหนือธรรมชาติเป็นพื้นฐานของการเกิดพธีิกรร 

ตราบใดท่ีสงัคมไทยยงัยดึมัน่ในสถาบนัพทุธศาสนาตราบนั้นพิธีกรรมต่าง ๆ กย็อ่ดาํรงอยูต่่อไปได ้เพราะ

พิธีกรรมเป็นกศุโลบายเดียวท่ีสามรถนอ้มนาํจิตมนุษยใ์หเ้ขา้ถึงคุณธรรม จริยธรรมและศีลธรรมได ้และ

พิธีกรรมตอ้งเป็นรูปแบบหรือวิธีการท่ีมีสาระเน้ือหา ส่ือใหส้งัคมรับรู้วา่เป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรม ทาํ

หนา้ท่ีปกป้องรักษาวฒันธรรมของสงัคมไวใ้หค้งอยูไ่ดต้ลอดไปเช่นเดียวกบัพิธีกรรมไหวค้รูดนตรีไทย

เป็นส่วนสาํคญัส่วนหน่ึงของวฒันธรรมดนตรีและไดท้าํหนา้ท่ีปกป้องรักษา ส่งเสริ และสืบทอดดนตรี 
ไทยไวใ้หค้งอยูใ่นวฒันธรรมไทยตลอดไป 

บทความเร่ือง ป๊าดฆ้อง หรือ วงหลองทึง่ถึง้ 

กลองทึง่ถึง้ (๑) 

เวียนละกอนหรืออีกนัยหน่ึงนครลาํปาง มีอดีตท่ีน่าสนใจอย่างหน่ึงก็คือ เป็นเองโบราณท่ีไม่มี

ประวติัวา่เคยเป็นเมืองร้างมาก่อน แมว้า่คร้ังท่ีพา่ยศึกพม่าเม่ือ พ.ศ. ๒๓๑๘ โดยเจา้ผูค้รองนครไดห้นีไปตั้ง

หลดัอยูท่ี่สวรรคโลก แต่เม่ือพม่าล่าถอยไปแลว้จึงไดก้ลบัเขา้เมืองตามเดิมเม่ือ พ.ศ. ๒๓๑๙ 

 ช่วงเวลาหน่ึงปีของการพ่ายศึกคร้ังนั้นคงไม่ถึงขั้นทาํให้เวียงละกอนกลายเป็นบา้นร้างเมืองห่าง 

จนทาํให้ศิลปวฒันธรรมถึงกบัเส่ือมสูญจนหมดส้ินอย่างแน่นอนซ่ึงต่างกบัเมืองเชียงใหม่คร้ังท่ีพ่ายศึก

บุเรงนองนั้น  ผูค้นได้ถูกกวาดตอ้นไปพม่าบา้งส่วนก็หนีพ่ายไปอยู่ท่ีอ่ืนตนหมดส้ิน ทาํให้เชียงใหม่

กลายเป็นเมืองร่างไร้ผูค้นอยู่อาศยัไปในท่ีสุด จนเจา้กาวิละจากเวียงละกอนตอ้งข้ึนไปกวดตอ้นผูค้นจาก

เชียงแสนเชียงตุง สิบสองปันนาและเมืองเลก็เมืองนอ้ยลงมา เพื่อสร้างความเขม้แขง็และสร้างวามมัง่คัง่ 

ใหแ้ก่บา้นเมือง ดงัท่ีเรียกกนัวา่เป็นยคุสมยั เกบ็ผกัใส่ซ้าเกบ็เข้าใส่เมือง ซ่ึงเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีทาํใหเ้ชียงใหม่

ความหลากหลายทางวนัธรรมมากกวา่เมืองอ่ืน ๆ  

 จึงขอเอาประวติัศาสตร์มาอา้งอิงพอเป็นกระสาย เพื่อเป็นแนวทางไวสื้บคน้กนัต่อไปว่า เหตุใด้

หนอวฒันธรรมทางดนตรีของเวียงละกอนจึงมีความเก่าแก่มากกกวา่เมืองอ่ืน ๆ ในภาคเหนือเหลือเกิน 

 จากขอ้มูลเก่ียวกบัดนตรีพื้นบา้นท่ีผูเ้ขียนสะสมไว ้จึงมีความยนิดีใคร่นาํเอาส่วนท่ีผูเ้ขียนไดส้มัผสั

ดว้ยตนเองมาเผยแพร่ใหช้าวลาํปาง และชาวเหนือไดรู้้จกัในแง่มุมต่าง ๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่คือตอ้งการให้

เยาวชนไดเ้ขา้ใจและรู้จกัวฒันธรรมทางดนตรีของเมืองเหนือใหม้ากข้ึน แบบว่าถา้ชาวเชียงใหม่ฟ้อนเลบ็ก็

ใช ้เพลงแหยง่หลวง แต่ถา้ชาวลาํปางจะฟ้อนเลบ็มัง่กต็อ้งใชเ้พลงของตนเองหรือเพลงแห่ตกเสง้ เป็นตน้ 

 การมีความรู้ความเข้าใจในวัฒนธรรมของตนน้ัน จะเป็นหนทางหน่ึงในการสร้างความภาคภูมิใจ

ในวัฒนธรรมตนเอง และการมีความรักในท้องถ่ิน ซ่ึงก็เป็นส่วนหน่ึงที่ช่วยให้สังคมหรือชุมชนมีความ

เข้มแข็งน่ันเอง 



๔๖ 

 พร้อมกนันั้นกห็วงัวา่คงจะเป็นประโยชน์หรือเป็นแนวทางในการศึกษาสาํหรับนกัเรียน นกัศึกษา 

ตลอดจนผูส้นใจในดนตรีพื้นบา้น การศึกษาเก่ียวกบัสังคมและวฒันธรรมในบริเวณภาคเหนือตอนบน กบั

บริเวณอนุภาคลุ่มนํ้าโขง 

 หากนกัเรียนนกัศึกษา จะตดัคอลมัน์น้ีเกบ็ไวไ้ดก้็ยิง่ดี คราวหนา้คราวหลงัเวลามาสัมภาษณ์ผูเ้ขียน

จะไดไ้ม่ตอ้งมาเสียเวลาพดูซํ้าเร่ืองเดิม.......วา่กนัอยา่งนั้น 

 คงตอ้งบอกกล่าวกนัอย่างน้ีไวก่้อน ดว้ยว่าความรู้เก่ียวกบัดนตรีพื้นบา้น พื้นเมืองนั้น ยงัมีผูใ้ห้

ความสนใจมาศึกษากนันอ้ย เอกสารตาํราจึงหาไม่ค่อยไดใ้นหอ้งสมุด ดงันั้นจึงเป็นโอกาสดีท่ีคอลมัน์น้ีจะ

ได้ทยอยนําเอาสาระทางดนตรีพื้นบา้นมาเสนอ.....หลงัจาก ท่ีคร้ังหน่ึงเคยโผล่มาทีหน่ึง จากนั้นก็ได้

หายไป 

 คร้ังน้ีใคร่ขอจัว่หัวเป็นเร่ืองเก่ียวกบัเอกลกัษณ์ทางดนตรีของเวียงละกอนไวก่้อนโดยของนาํเอา

เคร่ืองดนตรีท่ีเด่นดว้ยคุณภาพเสียง และลีลาในการบรรเลง ซ่ึงสร้างความฉงนและความพึงพอใจใหแ้ก่มือ

เบสนกัดนตรีแบบสากลมาแลว้ ประการสาํคญัคือกลองท่ึงถ้ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีหาชมดูไดง่้ายในช่วงน้ี 

 จึงขอเชิญชวนท่านผูอ่้านลองเขา้ไปชมดูการฟ้อนผปู่ียา่ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ตอ้งเป็นผาม (ปะรํา) ท่ี

อนุรักษฮี์ตฮอยแบบเก่า แบบว่ามีเคร่ืองดนตรัสากลมาแซมอยง่มากขอแค่มีเคร่ืองขยายเสียงเท่านั้น ยิง่เป็น

ผามท่ีเคร่งประเพณีมาก ๆ ดนตรีจะเล่นกนัอยู่เพียงไม่ก่ีเพลง เช่น เพลงมอญ เพลงเคา้ห้า เพลงมวย และ

เพลงส่งผี บางคร้ังอาจมีเพลงไทยเดิม และรําวงสลบัพอผอ่นคลาย น่ีคือสไตลข์องวงป่ีพาทยห์รือวงพาทย์

ขนานแท ้จะดูชมก็ตอ้งเป็นวงอนุรักษด์งักล่าว อนัว่ากีตาร์ กลองชุด  ฯลฯ  พวกน้ีเป็นตวัทาํให้ประเพณี

ฟ้อนผีกลายเป็นประเพณีแดนซ่ิงโกส...!! ? ท่ีมีจงัหวะสามซ่า สลบัเพลงเคา้ห้า อยา่งท่ีเห็นกนัเปรอะอยู่

ทัว่ไปในขณะน้ี 

 วงพาทยพ์ื้นบา้นแบบอนุรักษ์ซ่ึงบรรเลงแต่เพลงพิธีกรรมน่ีแหละ ท่ีกลองท่ึงถ้ึงจะมีโอกาสได้

สาํแดงความเป็นเบสออกมาใหไ้ดย้นิ เสียงกลองท่ีดงั ถ้ึง....ถ้ึง....ถ้ึง....ท่ึง....ถ้ึง...ทึง....ทึง.....ดงักระห่ึม 

กงัวานทัว่บริเวณพิธีกรรม โดยผสมผสานกนักบัเสียงกลองกลมกลืนไปกบัทาํนองเพลงไดอ้ยา่งท่ึงถ้ึงเสียง

ตํ่า  กลองรับเสียงสูง  ซ่ึงสร้างความกลมกลืนไปกบัทาํนองเพลงไดอ้ยา่งลงตวัน่าฟัง....แบบว่าเป็นท่ีถูกใจ

มือกีตาร์เบสยิง่นกั (หากมาไดย้นิเขา้) 

 ลองฟังใหดี้...เสียงกลองท่ึงถ้ึงกบักลองฮบัซ่ึงมีเสียงสูงและตํ่าทาํหนา้ท่ีคุมจงัหวะใหแ้ก่วงไดอ้ยา่ง

กระชบัหนกัแน่น ไม่แต่เท่านั้นยงัมีลีลากระแทกกระทั้น มีลูกตอก ลูกรุก ลูกรบ ลูกส่ง  ประสมเขา้ดว้ยกนั

กบัเสียงสว่า (ฉาบใหญ่) เสียงส้ิง (ฉ่ิงเหนือเหนือ) ซ่ึงคอยเสริมจงัหวะให้เร้าใจ ภาคริท่ึมของวงพาทยจึ์งมี

ทั้งความทุม้นุ่มนวลแต่หนกัแน่น สร้างดนตรีใหไ้พเราะไดอ้ยา่งวิเศษยิง่ 

 จากการเป็นกลองที่มีเสียงอยู่ในโทนตํ่า และมีลลีากลมกลนืไปกบัทํานองดนตรีกลองทึ่งถึง้จึงเป็นเบส 

หรือเป็นกลองเบสอย่างวงโยธวาฑิตของนักเรียนทีเ่ล่นสลบัเสียงกนัให้คร้ึม....น่ันแหละ 

 รับรองไดเ้ลยว่าไม่มีป่ีพาทยจ์งัหวดัไหน เมืองใด ท่ีมีแนวคิดในการบรรเลงโดยใชก้ลองทาํหนา้ท่ีเป็น

เบสไดอ้ยา่งกลมกลืน เช่น กลองท่ึงถ้ึงของเมืองลาํปาง 



๔๗ 

กลองทึง่ถึง้ ( ๒ ) 

 กลองท่ึงถ้ึงมีบทบาทหนา้ท่ี ประวติัความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีชนิดน้ี ซ่ึงมีบทบาทสาํคญัอยูใ่น

วงพาทย ์จนถูกนําไปเรียกช่ือวงดนตรีแบบน้ีว่า “วงกลองท่ึงถ้ึง”  ความท่ีเป็นกลองซ่ึงมีลกัษณะเด่น

ทางดา้นเสียงน่ีเอง ไม่ว่าจะเป็นนักดนตรีต่างชาติต่างภาษา หากไดเ้จอของจริงจากวงพาทยเ์วียงละกอน

แลว้ ต่างช่ืนชมในคุณภาพเสียงและบทบาทของความเป็นเบสของกลองชนิดน้ี.....แน่นอนทุกรายเลยก็ว่า

ไดใ้นจาํนวนกลองท่ึงถ้ึงทั้งหมดในเวียงละกอนนั้น ตอ้งยกใหก้ลองท่ึงถ้ึงท่ีสืบสายมาจากตาํบลเวียงเหนือ 

อนัไดแ้ก่ วงบา้นชา้งแตม้ วงบา้นหมอ้ วงบา้นทรายทอง วงบา้นนาป้อ บา้นพิชยั บา้นม่อนเขา้แกว้ จดัไดว้่า

เป็นกลองท่ึงถ้ึงท่ีเล่นไดอ้ย่างถูกตอ้องจามหลกัวิชาไม่ว่าจะเป็นดา้นลีลา จงัหวะ และคุณภาพของเสียง

กลอง 

เม่ือสืบคน้ดูแลว้จึงพบคาํตอบว่า วงกลองท่ึงถ้ึงทั้งหลายเหล่าน้ีบา้งก็เคยเป็นลูกศิษย ์บา้งก็เคยมี

ความใกลชิ้ดกบัสล่าเตา้ ไชยรุ่งเรือง สล่าตนั(หมา)  ไชยทนุ แห่งบา้นประตูมา้ สล่าวรรณ ไชยทนุ สล่ามา 

ศกัด์ิวงศ ์แห่งบา้นหมอ้ ส่ีสล่าระดบัปรมาจารยซ่ึ์งไดล่้วงลบัไปแลว้ โดยมีพ่อสล่าดี และสล่าเหลอ้ แห่งวง

วดัปงสนุกเป็นครูเคา้วงดนตรีซ่ึงเคยซ่ึงเคยอยูใ่นความอุปถมัภข์องเจา้บุญวาทยว์งษม์านิตมาก่อน 

 น่ีคือเคา้เหงา้ของวงท่ึงถ้ึงหรือวงพาทยเ์วียงละกอนท่ีมีวดัปงสนุกเป็นตน้แม่แต่ไปเจริญงอกงามท่ี

วดัช่างแตม้ โดยมีสล่าเตา้ ไชยรุ่งเรือง ซ่ึงไดรั้บการยอมรับว่าเป็นสุกยอดฝีมือในการเป่าแนและเป็นผูน้าํวง

ในคร้ังนั้น 

 จากการสัมภาษณ์ทายาทของสล่าเตา้ ไชยรุ่งเรืองคือคุณศรีวรรณ ไชยรุ่งเรืองและนักดนตรีสาย

ตาํบลเวียงเหนือ เช่น สล่าคะนอง สุวรรณแพร่ (สล่านองตองส่ี) สล่านวล มหามิตร ฯลฯ จึงไดพ้บความจริง

ว่า วงพาทยห์รือวงกลองท่ึงถ้ึงแบบลาํปางน้ีนับเป็นตน้แบบของวงพาทยใ์นจังหวดัแพร่ พะเยา และ

เชียงรายอีกดว้ย หลกัฐานเพิ่มเติมมากกว่าน้ีสามารถสืบคน้ไดจ้ากนักดนตรีอาวุโส บา้นท่าผา บา้นศาลา

ไชย อาํเภอเกาะคา บา้นกลว้ยแพะ อาํเภอเมือง บา้นหลวงเหนือ อาํเภองาว 

 นกัดนตรีวยัสูงอายเุหล่าน้ี ลว้นเคยเป็นศิษยส์ล่าเตา้ ไชยรุ่งเรือง และสหาย  คือ  สล่าหมา สล่ามา 

และสล่าวรรณ ซ่ึงมาเปิดวิชาป่ีพาทยพ์ื้นเองในหมู่บา้นต่าง ๆ โดยใชว้ิธีการสอนแบบเหมาวง มีสล่าเตา้เป็น 

ครูใหญ่ และมีคนใดคนหน่ึงในทีมงานซ่ึงเป็นสหายของท่าน ผลดัเปล่ียนกนัมาช่วยตามแต่ใครจะว่าง 

สถานท่ีเรียนในสมยันั้นก็คือ วดั บางแห่งสอนตั้งแต่เร่ิมตน้ บางแห่ก็มาสอนแบบเพิ่มเติมจากท่ีเป็นกนัอยู่

แลว้โดยการต่อเพลง ปรับปรุงลูกเล่น หรือเทคนิคต่าง ๆ เพื่อใหบ้รรเลงไดอ้ยา่งถูกตอ้ง และไพเราะ 

 ส่วนในต่างจงัหวดันั้นสล่าเตา้ เคยไปคา้งแรมสอนตั้งแต่อาํเภอพะเยา (สมยันั้น) พาน และเชียงราย 

โดยขอไปไดน้าํเอาแนสลกัยี่หอ้ “เตา้” ไปเผยแพร่ ขากลบัก็บรรทุกหวายมากบัรถคอกหมูขนขา้วสาร เพื่อ

เอามาขดเป็นเรือนฆอ้งหรือวงฆอ้งไวจ้าํหน่าย 

 ยคุสมยัท่ีสล่าเตา้ไชยรุ่งเรืองเป็นผูน้าํทางวิชาการดนตรีวงพาทยแ์บบเวียงละกอนคือประมาณ พ.ศ. 

๒๔๙๕  - ๒๕๑๕ ซ่ึงเป็นช่วงท่ีหวัวดัในทอ้งถ่ินต่าง ๆ นิยมแข่งขนักนัสร้างวงพาทยป์ระจาํวนัของตน 

 



๔๘ 

 นั่นคือประวติัศาสตร์ส่วนหน่ึงของวงพาทยห์รือลงกลองท่ึงถ้ึง ซ่ึงเป็นดนตรีแบบป่ีพาทย ์อีก

สไตลห์น่ึงทีแพร่หลายอยูใ่นพื้นท่ีจงัหวดัลาํปาง แพร่ พะเยา และเชียงราย 

 จากการเปล่ียนแปลงของเศรษฐกิจ สังคม และวฒันธรรม ของเมืองเหนือในปัจจุบนั ไดท้าํให้วง

พาทยต์ามจงัหวดัต่าง ๆ มีอนัตอ้งสลบซบเซาจนอยู่ในสภาพท่ีอาจกล่าวไดว้่าใกลค้วามเส่ือมสูญไปทุก

ขณะ บางแห่งกเ็อาอะไรต่อมิอะไรเขา้มาผสมวงจนกลายพนัธ์ุไปแทบไม่เหลือเคา้เดิม บางวงท่ีตา้นกระแส

อนัเช่ียวกรากของดนตรีแบบวงสตริงไม่ไหวกมิ็อนัตอ้งยบุวงไป 

 สภาพของวงพาทยใ์นภาคเหนือนั้น จงัหวดัแพร่ พอจะมีวงพาทยเ์หลืออยู่บา้งแต่ก็อยู่ในขั้นหา

เขียมเตม็ที เม่ือปี ๒๕๓๘ งานประเพณีพระธาตุช่อแฮ ตอ้งใชว้งพาทยจ์ากลาํปางไปแห่ให ้ส่วนวงกลองอืด

บางขบวนเอาสล่าแนจากลาํพนูมาเป่าแนใหก้มี็บางขบวนใชเ้สียงแนจากเทปแลว้ใหเ้ดก็ตีฆอ้งกลองแห่ตาม

เทป...!!?  จงัหวดัน่านนั้นสอบถามคนรุ่นใหม่ไม่มีใครรู้จกัหรือเคยเห็นวงแบบน้ีกนัแลว้ อาจจะเส่ือมสูบ

ไปหมดส้ินแลว้กระมงั ผูอ่้านท่านใดหากพบเห็นวงแบบน้ีท่ีจงัหวดัน่าน โปรดแจง้มายงัคนเมืองเหนือดว้ย 

จกัเป็นพระคุณยิ่งเพื่อจะไดต้ามไปดู จงัหวดัพะเยาก็ใกลส้ภาพเป็นเช่นจงัหวดัแพร่เขา้ไปทุกขณะ ส่วน

เชียงรายนั้ น ยงัพอจะมีวงพาทย์เหลืออยู่ สภาพท่ีเห็นคร้ังงานแห่พระหยกเม่ือปี ๒๕๓๕ และงาน

พระราชทานเพลิงศพอุย้แปง โนจา ศิลปินพิณเพียะแห่งชาติ เม่ือปี ๒๕๓๘ พบว่าหลกัวิชาทางกลองท่ึงถ้ึง

ไดจ้างไปเป็นอย่างมาก กลายสภาพเป็นเพียงกลองธรรมดาไปเสียแลว้ คือตีเพียงให้เป็นเสียงกลองไวท้าํ

จงัหวะเท่านั้นดงั  ท่ึง...ถ้ึง...ท่ึง...ถ้ึง   อยา่งท่ีควรจะเป็น 

กลองทึง่ถึง้ (๓) 

 ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.สมาน ฟูแสง รองอธิการสถาบนัราชภฎัลาํปางไดก้รุณาใหข้อ้เสนอแนะมา

ว่า อ่านเร่ืองกลองท่ึงถ้ึงไปแลว้ ชวนให้อยากรู้จกัของกลองแบบน้ีว่าความหลากหลายอย่างไรบา้ง เพราะ

บา้นของท่านท่ีพะเยาเรียกว่า “ กลองทึดถ้ึง” เป็นกลองสองหนา้ขนาดใหญ่ ซ่ึงมีความยาวประมาณ ๖๐ -

๘๐  ซม. หน้ากลองดา้นใหญ่ท่ีบนัลือเสียงดงั “ทึง” ซ่ึงเขียนตามสําเนียงเมืองเหนือว่า “ถึ้ง”  นั้น มีหน้า

กวา้งประมาณ  ๔๐ ซม. ส่วนหนา้หนอ้ยหรือหลา้เลก็  กวา้งประมาณ ๓๐ ซม. ส่งเสียงดงัท่ึง หรือบางส่วน 

ฟังเป็นทึดนั้น ทางเชียงใหม่เรียกช่ือกลองตามเสียงท่ีไดย้ินเช่นกนัน้ีว่า ปุ่มผิง้ บา้งแห่งเรียกว่า เต่งถึง้ ทาง

พะเยาบางแห่งเรียกวา่ อดึส้ึง กมี็ เป็นไปตามสาํเนียงของทอ้งถ่ินท่ีแตกต่างกนัไปไม่มีใครถูกหรือผดิ 

 ส่วนวงการดนตรีไทยทางกรุงรัตนโกสินทร์เรียกกลองใบน้ีว่า ตะโพนมอญ เน่ืองจากเป็นกลองท่ี

มีรูปทรงคลา้ยตะโพน (ไทย) และใชเ้ป็นกลองประจาํวงป่ีพาทยแ์บบมอญ คาํว่า ตะโพน จะมาจากเสียง 

ตะของกลองหนา้หนอ้ย และหนา้ใหญ่นั้นตีดงั โพน...โพน...หรือเปล่าก็เหลือท่ีจะคาดเดาได ้...ตาํราดนตรี

ไทยไดก้ล่าวไว ้

ส่วนชาวมอญจะเรียกวา่อยา่งไรกจ็นปัญญา ไวเ้จอคนมอญจริง ๆ จะถามใหส้าํหรับทางพม่านั้นสอบถาม

นกัดนตรีเมืองเมียวดีซ่ึงมาเล่นดนตรีท่ีวดัศรีชุมเอปี ๒๕๔๒ เรียกกนัวา่ ซาขวู หรือ ซากวู ทาํนองน้ี คร้ัน

ไปคน้พจนานุกรมภาษาพม่าดูกพ็บวา่เป็นซะกวน หรือซะโกวน คาํทา้ยตอ้งออกเสียงใหลึ้กในลาํคอ๔๙ 

 



๔๙ 

พร้อมกบัออกทางนาสิกดว้ยจึงจะไดส้ําเนียงแบบหม่อง คาํน้ีดูจะใกลเ้คียงกบัคาํว่า สะโพน ซ่ึงเป็นช่ือ

กลองตะโพนของไทยท่ีปรากฏในเอกสารโบราณ 

 ตามวิชาประวติัศาสตร์ดนตรีไดส้ันนิษฐานว่า บา้นเมืองในแถบมอญ ม่าน ไทย ไดรั้บเอากลอง

แบบน้ีมาจากอินเดียโดยเป็นเคร่ืองดนตรีทีมากบัพุทธศาสนา ซ่ึงภาษามคธ เรียกกลองน้ีว่า มุทิงค ์หรือ มฤ

ทงัค ์ดงัท่ีศิลาจารึกวดัพระยืน อาํเภอเมือง จงัหวดัลาํพูน (พ.ศ.  ๑๙๑๓ ) ไดจ้าํลกั เป็นอกัษรไทยแบบฝัก

ขามวา่ มรทง จึงใคร่ขอคดัเอาจากท่ีแปลเป็นภาษาไทยมาตรฐานแลว้ มาเสนอใหท่้านผูอ่้าน ดงัตวัอยา่ง 

... ข้าวตอกดอกไม้  ไต้เทยีน 

ตีพาทย์ ดังพณิ ฆ้อง กลอง ป่ีสรไน 

พศิเนญไชย ทะเทยีด กาหล แตร สังข์ มาน 

กงัสดาล มรท ดงเดือด เสียงเลสิ เสยงก้อง 

อกีทั้งคนโห่ร้อง ทัว่ทั้งนครหริภุญไชยแล... 

การบริหารจดัการวฒันธรรมท้องถิน่ 

 จากการสมัภาษณ์และศึกษาวิจยัโดยนกัวิชาการดา้นวฒันธรรมไดข้อ้สรุปเก่ียวกบัการบริหาร

จดัการวฒันธรรมทอ้งถ่ินในส่วนวิเคราะห์ดงัต่อไปน้ี (สมสุข  หินวิมาน, ๒๕๕๑ : ๑ – ๑๔) 

 “วฒันธรรมทอ้งถ่ิน/วฒันธรรมพื้นบา้น” เป็นมรดกภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีสั่งสมและสืบทอดมาจาก

บรรพชน ส่ือพื้นบา้นจะถูกมองวา่มีอายยุาวนานและเป็นส่ือดั้งเดิม ส่วนในแง่ของพื้นท่ี ส่ือพื้นบา้นถือได ้
วา่มีลกัษณะเฉพาะถ่ิน/เฉพาะท่ี  

การวเิคราะห์บริบทชุมชน 

 ส่ือพื้นบา้นกบัชุมชนต่างมีความสัมพนัธ์แบบการทาํหนา้ท่ีซ่ึงกนัและกนั เช่น ถา้ชุมชนเขม้แข็ง

(หรืออ่อนแอ) ก็จะเอ้ือ/ทาํหนา้ท่ีสร้างเสริมให้ส่ือพ้ืนบา้นเขม้แขง็(หรืออ่อนแอ) ตาม และในทางกลบักนั

หากส่ือพื้นบา้นเขม้แขง็(หรืออ่อนแอ)  กจ็ะส่งผลใหชุ้มชนนั้น ๆ เขม้แขง็(หรืออ่อนแอ) เป็นเงาตามตวั  
เช่น กรณีพิธีกรรมผีปู่ย่าท่ี ต.ห้างฉัตร จ.ลาํปาง นั้น ในอดีตทั้งชุมชนและพิธีกรรมต่างก็มีความสัมพนัธ์

แบบเก้ือกูลกนั เม่ือชุมชนดี ผีปู่ย่าก็เขม้แขง็ และก็สร้างเสริมให้ชุมชนเป็นสุขตามมา แต่ต่อมา เม่ือมีแรง

ปะทะจากสังคมภายนอกเขา้มา (เช่น ผีปู่ย่ากลายเป็นเร่ืองงมง่าย และคนเร่ิมหมดศรัทธาในความเช่ือ) 

ชุมชนก็เร่ิมมีปัญหาตามมา (อาทิ เยาวชนเร่ิมติดเอดส์เพราะไม่มีผีปู่ยา่ดูแล) แต่พอมาถึงปัจจุบนั เม่ือมีการ

ร้ือฟ้ืนผปู่ียา่ข้ึนมา (โดยชุมชนมีส่วนร่วม) ชุมชนกเ็ร่ิมกลบัมาเขม้แขง็อีกคาํรบหน่ึง 
 แลว้การศึกษาบริบทชุมชนจะตอ้งวิเคราะห์อะไรบา้ง นาํไปประยุกตใ์ชว้ิเคราะห์ชุมชนในแต่ละ

แห่ง ดงัแผนภาพน้ี 
 
 



๕๐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ต้นไม้ส่ือพืน้บ้าน 
 
 
 
 
 
 

การวเิคราะห์บริบทชุมชน 

๑. อายุ/การก่อรูปชุมชน ซ่ึงจะมีหลกัการพ้ืนฐานง่าย ๆ ว่า หากชุมชนมีอายุยาวนาน ก็แปลว่า 

แนวโนม้สายสัมพนัธ์น่าจะแนบแน่น และมีตน้ทุนวฒันธรรมมากมาย แต่ตรงกนัขา้ม หากเป็นชุมชนเกิด

ใหม่หรืออายไุม่มากนกั การต่อสูก้บัแรงกระหนํ่าจากภายนอกกจ็ะเปราะบางกวา่ 
๒. สภาพภูมิศาสตร์ชุมชน เช่น ถ้าเป็นพ้ืนท่ีอยู่ติดกับคลองหรือทะเล ชาวบ้านก็จะสร้าง

วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัการใชชี้วิตดงักล่าว ดงักรณีเพลงเรือท่ีแหลมโพธ์ิ จ.สงขลา 
๓. ลกัษณะหมู่บา้นเปิด/ปิด กล่าวคือ ยิ่งหากชุมชนมีลกัษณะเป็นสังคมท่ีปิดต่อโลกภายนอก 

โอกาสท่ีจะอนุรักษป์ระเพณีทอ้งถ่ินเดิมก็จะเป็นไปไดสู้ง แต่ถา้เป็นชุมชนเปิด (อาทิ มีถนนตดัผ่าน เป็น

ชุมชนแบบเมืองใหญ่) ส่ือพื้นบา้นกจ็ะตอ้งต่อสูเ้ผชิญหนา้ท่ีกบัคล่ืนลมค่อนขา้งสูง 
๔.  อตัลกัษณ์/ตวัตนชุมชน อตัลกัษณ์หมายถึงการส่ือสารเพื่อแสดงออกว่าเราเป็นใครเหมือนหรือ

ต่างจากผูอ่ื้นผูอ่ื้นอยา่งไร การศึกษาอตัลกัษณ์ชุมชนกเ็พื่อคน้หารอยเช่ือมมาท่ีวฒันธรรมทอ้งถ่ิน  
เน่ืองจากส่ือ/วฒันธรรมพื้นบา้นเป็นช่องทางท่ีส่ือสารอตัลกัษณ์ชุมชนไดดี้ท่ีสุด เช่น กลุ่มชาติพนัธ์ุใหญ่จะ

สร้างประเพณีรํานกโตข้ึนมา เพื่อบ่งบอกตวัตนคนไทใหญ่ 
๕. ทุนทางสังคม อนัไดแ้ก่ ระบบเครือญาติ บุคคล สายสัมพนัธ์ต่าง ๆ ซ่ึงจะเก่ียวพนักบัการสืบ

ทอดและการต่อสู้กบัความเปล่ียนแปลงต่าง ๆ ของส่ือพื้นบา้น เช่น กรณีลุงสงท่ีเป็นศิลปินแกะสลกัตวั

หนงัตะลุง ท่ีสืบทอดวฒันธรรมแกะหนงัผา่นทุนทางสงัคมของครอบครัวอยา่งนอ้ยกใ็ชค้นสามรุ่น 
๖. การเมืองและบทบาทของผูน้าํ การศึกษาการเมืองและบทบาทของผูน้าํจะมีประโยชน์อยา่งมาก

ต่อการจดัการวฒันธรรมแบบมีส่วนร่วม โดยเฉพาะการคน้หาบุคคลหรือผูน้าํท่ีมีแนวโนม้จะสนใจการมี 
 



 

๕๑ 
ส่วนร่วมทางวฒันธรรม 

๗. ความเช่ือชุมชน เน่ืองจากส่ือพื้นบา้นเกือบทั้งหมดจะมีมิติความเช่ือ/ความศกัด์ิสิทธ์ิหล่อเล้ียง

อยู ่ฉะนั้น ผูว้ิจยัอาจตอ้งเร่ิมตน้เกบ็ขอ้มูลดา้นความเช่ือชุมชนเป็นพื้นฐานก่อน อาทิ เร่ืองการบูชาครู ผปู่ียา่ 

ตายาโนรา ฯลฯ 
๘. การส่ือสารและเครือข่ายการส่ือสารเป็นการวิเคราะห์เพื่อคน้หาเส้นทางการไหลเขา้ออกของ

ข่าวสารในชุมชน ตลอดจนการประเมินความเขม้แข็งของชุมชน เช่น ถา้ชุมชนมีการไหลเขา้ออกและ

ตรวจสอบข่าวสารจากภายนอกไดดี้ กแ็ปลวา่ น่าจะมีแรงปะทะต่อสูก้บัโลกภายนอกไดสู้ง 
 แนวคิดการศึกษาวิจยัและทาํงานวฒันธรรมทอ้งถ่ินแบบมีส่วนร่วมนั้น อาจเร่ิมตน้ดว้ยหลกัการ

ง่ายๆ ท่ีเป็นสูตร “ ๔ รู้” วา่  รู้จกั/รู้ใจ/รู้ใช/้รู้รักษาส่ือพื้นบา้น ดงัน้ี 
 ๑. รู้จกั : การวิเคราะห์คุณลกัษณะส่ือพ้ืนบา้น  โดยปกติแลว้ หากเราจะศึกษา/ทาํงานวิจยัส่ือชนิด

ใด ประการแรกนั้นเราจาํเป็นตอ้งรู้จกัคุณลกัษณะของส่ือพ้ืนบา้นชนิดนั้นใหถ่้องแทม้ากท่ีสุด ทั้งน้ี ผูเ้ขียน

จะขอใหโ้ครงตวัอยา่งในการวิเคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพื้นบา้นเอาไวอ้ยา่งนอ้ย ๓ ประเภท ดงัน้ี 
 (๑)  ส่ือพิธีกรรม  เช่น พิธีหล่อเทียรพรรษา เทศน์มหาชาติ ทอดกฐิน แซงซะนาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การวเิคราะห์คุณลกัษณะส่ือะพธีิกรรม 
 

 (๒) ส่ือการแสดง  เช่น กลองสะบดัไชย ซีละ โนรา หมอลาํ เท่งตุก๊ กลองยาว 
 
 
 
 
 
 
 

การวเิคราะห์คุณลกัษณะส่ือการแสดง 



 

 

๕๒ 
 ๒. รู้ใจ : การวิเคราะห์ ตน้ไมแ้ห่งคุณค่า  หากเราจะเปรียบเทียบส่ือพ้ืนบา้นเป็นดัง่ตน้ไม(้หรือใน

ท่ีน้ีจะเรียกว่า “ต้นไม้แห่งคุณค่า” ของส่ือพ้ืนบ้าน)  จะเห็นได้ว่า ถ้าเราผ่าต้นไม้ออกมา จะเห็น

องคป์ระกอบของตน้ไมเ้ป็น ๒ แนว ดงัแผนภาพน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ต้นไม้แห่งคุณค่าของส่ือพืน้บ้าน 

 (๑) การวิเคราะห์ตน้ไมแ้ห่งคุณค่าในแนวด่ิง ซ่ึงประกอบดว้ย ราก/ตน้/ดอก/ใบ/ผล การวิเคราะห์

ตน้ไมแ้นวน้ีก็เพื่อให้เขา้ใจคุณค่า/ความหมายของส่ือพื้นบา้น เน่ืองจากว่า ส่ือพื้นบา้นจะมีทั้ งส่วนท่ี

มองเห็นชดัเจน อนัไดแ้ก่ ตน้ดอกใบผล ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบเชิงรูปแบบของส่ือพื้นบา้นท่ีสามารถปรับ

ประยุกต์ได้ กับอีกส่วนหน่ึงท่ีมองไม่เห็น คือราก ท่ีแมว้่าจะอยู่ใตดิ้น/เป็นนามธรรมแต่ก็สําคญัท่ีสุด 

เพราะฉะนั้น หลงัจากวิเคราะห์คุณลกัษณะส่ือพื้นบา้น(ในหวัขอ้(๑)) แลว้ ผูว้ิจยัตอ้งนาํคุณลกัษณะต่าง ๆ  
มาจดัให้เห็นว่า อะไรคือ ราก (คุณค่า/ความหมาย) และอะไรคือ ตน้ดอกใบผล (หรือรูปแบบของส่ือ

พื้นบา้น) ดังกรณีของประเพณีเล้ียงผีปู่ย่า ท่ีหากเราวิเคราะห์คุณลกัษณะใบลาํดับแรกก็จะได้ผลการ

วิเคราะห์ดงัแผนภาพน้ี  
 
 

 
 
 
 
 
 

การวเิคราะห์คุณลกัษณะของผปีู่ ย่าจังหวดัลาํปาง 
จากนั้น เม่ือเรานาํมาจดัระบบเป็นตน้ไมแ้ห่งคุณค่าของผปู่ียา่ กจ็ะไดอ้อกมาเป็นแผนภาพท่ี ๑๑ ซ่ึง

แสดงใหเ้ห็นว่า ส่วนท่ีเป็นรูปแบบ(หรือตน้ดอกใบผล) ไดแ้ก่ เวลา สถานท่ี การจดัพิธีกรรม ฯลฯ ในขณะ

ท่ีรากหรือคุณค่าท่ีแทจ้ริงของผปู่ียา่จะอยูท่ี่ ความรัก/ห่วงใย การเคารพศกัด์ิศรีลูกผูห้ญิงท่ีพึ่งทางใจ ฯลฯ 
 



 

๕๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ต้นไม้คุณค่าของผปู่ีย่า 

 (๒) การวิเคราะห์ตน้ไมแ้ห่งคุณค่าในแนวนอน อนัหมายถึงการผา่เฉพาะลาํตน้ออกมาดูและเห็น

เป็นเปลือก/กระพี้ /แก่นของตน้ไม ้ในกรณีน้ีจะใช้เปรียบเทียบกับการศึกษาเพ่ือให้เขา้ใจการสืบทอด/

ปรับตวัของส่ือพื้นบา้นว่า ถา้เป็นส่วนท่ีเป็นเปลือก(หรือแมแ้ต่กระพี้ ) ก็จะปรับเปล่ียนได ้แต่ถา้เป็นส่วน

ของแก่นแลว้ ทุกคร้ังท่ีมีการปรับประยกุตส่ื์อพ้ืนบา้น จะตอ้งพยายามรักษาส่วนน้ีเอาไวเ้สมอ ดงัตวัอยา่ง

กรณีของการปรับประยกุตเ์พลงโคราชดั้งเดิมเป็นเพลงโคราชซูปเปอร์แดนซ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การปรับประยุกต์ของเพลงโคราช 
 จากภาพจะเห็นไดว้่า แมจ้ะมีการปรับประยกุตเ์พลงโคราชให้สอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตร่วมสมยั(เช่น 

ปรับให้เขา้กบัรสนิยมเด็กรุ่นใหม่ท่ีชอบการเตน้) แต่ศิลปินไดท้าํความตกลงร่วมกนัแลว้ว่า อะไรจะให้

ปรับได ้และอะไรจะปรับไม่ไดเ้พื่อรักษาอตัลกัษณ์/ตวัตนของเพลงโคราชเอาไว ้
 ๓. รู้จกัใช ้: การวิเคราะห์หนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้น  ส่ือพื้นบา้นท่ีทาํหนา้ท่ีต่างๆ ใหก้บัชุมชนทอ้งถ่ิน

มากมาย ทั้งในระดบับุคคล กลุ่ม และสังคม ดงันั้น ในการวิจยัส่ือพื้นบา้น จึงตอ้งสกดัใหเ้ห็นหนา้ท่ีสาํคญั

ของส่ือพ้ืนบา้นท่ีเราศึกษาอยู่ว่าทาํอะไรไดบ้า้ง ซ่ึงตวัอย่างของบางบทบาทหนา้ท่ีเด่น ๆ ของส่ือพื้นบา้น 

ไดแ้ก่ 



 

 

๕๔ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

หน้าทีข่องส่ือพืน้บ้าน 

 หากหนา้ท่ีของส่ือพื้นบา้นชนิดใดในปัจจุบนัเร่ิมท่ีจะจาํกดัตวัลง   การวิเคราะห์หนา้ท่ีนั้นก็อาจจะ

ช่วยเสริมหนา้ท่ีใหม่ ๆ ใหก้บัส่ือพื้นบา้นชนิดนั้นได ้ 
๔. รู้รักษา : กระบวนการสืบทอดส่ือพื้นบา้น  ตามหลกันิเทศศาสตร์นั้น การส่ือสารจะเกิดข้ึนไดก้็

ต่อเม่ือครบธาตุทั้ง ๔ คือ S- -C-R M (ดงัร่ายละเอียดตอนตน้) เพราะฉะนั้น หากเราจะทาํวิจยัหรือทาํงาน

ดา้นสืบทอดส่ือพื้นบา้นแลว้ กต็อ้งสืบทอดใหค้รบ ๔ ดา้น  ดงัภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 

กระบวนการสืบทอดวฒันธรรมพืน้บ้าน 

 อยา่งไรกดี็ โดยทัว่ไปศิลปิน/นกัวฒันธรรมทอ้งถ่ิน มกัจะสนใจทาํงานสืบทอด S-M-C-R 

อยูเ่ป็นปกติแลว้ แต่ทว่า องคป์ระกอบท่ีมกัถูกมองขา้มในแง่การสืบทอดก็คือ ผูรั้บสาร (หรือตวั R)  ซ่ึงมี

ความสาํคญัไม่ยิ่งหยอ่นกนั เช่น หากในอนาคต มีแต่ศิลปินและตวัส่ือพ้ืนบา้นท่ีถูกสืบทอดไวแ้ต่ขาดผูรั้บ

สารท่ีดูศิลปะเป็นหรือขาดความรู้ในการเสพงานศิลปะ ส่ือพื้นบา้นแขนงนั้นกอ็นัตอ้งสูญสลายไปเช่นกนั 

 กระบวนการสืบทอดยงัอาจเร่ิมตน้จากการวิเคราะห์คุณลกัษณะของส่ือพ้ืนบา้นชนิดนั้น 

ๆ แลว้สืบทอดคุณลกัษณะต่างๆ ท่ีสําคญั  ให้ครบ ดงัตวัอย่างกรณีของพิธีกรรมเหยาท่ีบา้นคาํพอก จ.

มุกดาหาร ท่ีชาวบา้นร่วมกนัวิเคราะห์คุณลกัษณะของพิธีกรรมวา่มีองคป์ระกอบใดบา้งท่ีสาํคญั หลงัจาก 

 

 



 

๕๕ 

นั้น เม่ือชาวบา้นจะตั้ งกลุ่ม/เครือข่าย ท่ีจะสืบทอดพิธีเหยา  ก็จะตั้ งกลุ่มท่ีอา้งอิงมาจากการวิเคราะห์

คุณลกัษณะในตอนแรก ดงัแผนภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

กระบวนการสืบทอดพธีิเหยา  จ.มุกดาหาร 

ในขณะเดียวกนั เน่ืองจากส่ือพื้นบา้นถือเป็นมรดกร่วม กนัของชุมชน ดงันั้น การบริหารจดัการ

วฒันธรรมแบบมีส่วนร่วม ก็จาํเป็นตอ้งให้เป็นการทาํงานท่ีร่วมกนัครบเจา้ของวฒันธรรมทุกกลุ่ม ตั้งแต่

ศิลปิน ผูน้าํชุมชน พระ ครู ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ ผูช้าย ผูห้ญิง ผูใ้หญ่ ชาวบา้นทุกคน ไปจนถึงกลุ่มวยัรุ่นและเยาวชน  

ทั้งน้ีเน่ืองจากวา่วยัรุ่นและเยาวชนนั้นกคื็ออนาคตของส่ือพื้นบา้นนั้นเอง 

 และท่ีสําคญัยิ่งไปกว่านั้น การสืบทอดส่ือพื้นบา้นตอ้งยึดหลกัปฏิบติัท่ีช่ือว่า หลกัสิทธิเจา้ของ

วฒันธรรม อนัแปลว่า การตดัสินชะตากรรมของวฒันธรรมทอ้งถ่ินตอ้งมาจากขอ้ตกลงร่วมกนัของคนวง

ในวฒันธรรมนั้น ๆ ตวัอย่างเช่น  ตอ้งไม่ใช่เป็นหน่วยงานของรัฐ องคธุ์รกิจ หน่วยงานท่องเท่ียว หรือ

บุคคลภายนอกวฒันธรรมท่ีเป็นผูเ้ขา้ไปกาํหนดให้ชุมชนปรับเปล่ียนส่ือพื้นบา้น แต่ในทางตรงกนัขา้ม 

การปรับประยกุตแ์ละสืบทอดส่ือพื้นบา้นตอ้งเป็นตวัชุมชนเองท่ีตดัสินชะตากรรมทางวฒันธรรมของ    

พวกเขา 

กระบวนการทาํงานวฒันธรรมท้องถิน่ 

กระบวนการทาํงานวฒันธรรมท้องถ่ินจะมีกระบวนการในเชิงระบบและมีวิธีสังเกตท่ีเป็น

ประโยชน์ดงัท่ี สมสุข หินวิมาน (๒๕๕๑, : ๑๕) กล่าวไวอ้ยา่งน่าสนใจดงัต่อไปน้ี 

๑. หากส่ือพื้นบา้นนั้นประสบปัญหากาํลงัสูญหาย กลยทุธ์การทาํงานท่ีสาํคญัคือ การร้ือฟ้ืน/ฟ้ืนฟ ู

ซ่ึงเป็นยทุธศาสตร์ท่ีหน่วยงานทางวฒันธรรมของรัฐสนใจทาํอยา่งต่อเน่ืองอยูแ่ลว้ 

 ๒. หากส่ือพื้นบา้นนั้นอยู่ในภาวะกาํลงัพิการ/บกพร่อง (เช่น ขาดผูรั้บสารรุ่นใหม่) ก็จาํเป็นตอ้ง

หาทางสืบทอดทั้งตวัผูส่้งสารและผูรั้บสาร 

 

 



๕๖ 

 ๓. หากส่ือพื้นบา้นนั้นกาํลงัเพี้ยน/แตกแถว (เช่น กรณีของหมอลาํท่ีเร่ิมกลายเป็นหมอลาํซ่ิงแต่

เพียงสายพนัธ์ุเดียว หรืองานศิลปะปูนป้ันท่ีเร่ิมถูกทาํใหเ้ป็นของท่ีระลึกขายนกัท่องเท่ียวท่ีไม่เขา้ใจคุณค่า) 

กต็อ้งเนน้การปรับประยกุตใ์หคุ้ณค่าแทจ้ริงกลบัคืนมา 

 ๔. หาดส่ือพื้นบา้นนั้นเขม้แขง็อยูแ่ลว้ กอ็าจตอ้งหาทางส่งเสริมเป็นระยะๆเพื่อป้องกนัความ 

อ่อนแอในวนัขา้งหนา้ 

การบริหารจดัการวฒันธรรมแบบมีส่วนร่วม  

 ความสําคัญของ “วัฒนธรรม” เม่ือเวลาท่ีแบ่งโครงสร้างของชุมชนออกเป็น ๓ ส่วน คือ 

โครงสร้างดา้นเศรษฐกิจ(การทาํมาหากิน) โครงสร้างดา้นการเมือง (การปกครอง การใชอ้าํนาจ)  และ

โครงสร้างดา้นสังคม-วฒันธรรม-ศาสนา เราจะพบว่า โครงสร้างแต่ละดา้นมีแนวโน้มในแง่ “การสร้าง

ความแตกแยกและการสร้างสมานฉันท์” ไปคนละแบบดงัแสดงใหเ้ห็นจากภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 กล่าวคือ วิถีชีวิตดา้นการทาํมาหากินหรือการเมืองการปกครองนั้น มกัจะเป็น “บ่อเกิดแห่งความ

แตกร้าวของชุมชน” เช่น  การแยง่ท่ีดิน ป่าไม ้แหล่งนํ้ า ตาํแหน่งทางการเมือง ฯลฯ แต่ทว่า มิติดา้นสังคม

หรือโดยเฉพาะวฒันธรรม-ศาสนา มกัจะเป็น “แอ่งแห่งความสมานฉนัท”์ ดงัท่ีอาจจะวิเคราะห์เน้ือหาของ

ประเพณีวฒันธรรมซ่ึงมกัจะประกอบดว้ยการสร้างความสามคัคีรักใคร่ปรองดองกนั การใหอ้ภยัคืนดี การ

อโหสิกรรมเลิกแลว้ต่อกนั กล่าวคือ วฒันธรรมมีคุณสมบติัเป็น “ยาสมานแผลแห่งความร้าวฉาน” ได้

อยา่งดี และน้ีคือ ความสําคญัของวฒันธรรมทีมี่ต่อความสงบสุขของชุมชน 
 การมีส่วนร่วม ในแนวทางของสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ(สวช.) ไดห้นุนเสริม

ให้ชุมชนเขา้มามีส่วนร่วมในการบริหารจัดการวฒันธรรม ก้าวแรกของการหนุนเสริมคือ การจัดตั้ง

องค์กร/ชุมชน หรือการประสานเครือข่ายวัฒนธรรมให้เขา้มาบริหารจดัการโครงการดา้นวฒันธรรมเอง 

ส่วนก้าวท่ีสองน้ีจะเป็นการขยบัเขา้มามีส่วนร่วมด้านพลังปัญญา ด้วยการร่วมคิดร่วมทบทวน ร่วม

ไตร่ตรอง ฯลฯ โดยใชเ้คร่ืองมือท่ีเรียกวา่ “การวิจยัทอ้งถ่ินแบบมีส่วนร่วม” มาเป็นตวัช่วย 
“การวิจยัแบบมีส่วนร่วม” มีความเหมาะสมกบัการวิจยัดา้นวฒันธรรมท่ีดาํเนินการร่วมกบัชุมชน 

ทั้งน้ี เพราะวฒันธรรมเป็น “สมบติัร่วม/มรดกร่วม” ของชุมชนอยูแ่ลว้ อยา่งไรกต็ามในภาคปฏิบติั กย็งัคง 

 

แตกแยก 
แตกแยก 

การเมือง เศรษฐกิจ 

สังคม - วฒันธรรม 

สมานฉนัท ์



๕๗ 
ตอ้งแสวงหาว่า คาํว่า “มีส่วนร่วม” น้ีคือ ส่วนเส้ียวไหนบา้ง และจะมาเขา้ร่วมทาํอะไร ร่วมตอนไหน 

ร่วมอยา่งไร เป็นตน้ 
  การบริหารจัดการวัฒนธรรม หากยึดตามยุทธศาสตร์การทาํงานวฒันธรรมของกระทรวง

วฒันธรรมจะพบวา่ แนวทางการบริหารจดัการวฒันธรรมนั้น จะมีอยู ่๔ แนวทาง 
 ๑. การอนุรักษ์วฒันธรรม คือ การธํารงรักษาตวั “ตน้ฉบบัทางวฒันธรรม” (ไม่ว่าจะเป็นตวั

บุคคล/วตัถุธรรม ธรรมเนียมประเพณี ฯลฯ )ใหเ้หมือนเดิม 
  ๒. การสืบทอดทางวฒันธรรม  ซ่ึงเน้นหนักการสืบทอดตวับุคคล ทั้งท่ีเป็นผูส้ร้างและ ผูเ้สพ

วฒันธรรม 
  ๓. การปรับปรน/ปรับประยุกต์ทางวฒันธรรม เพื่อให้สอดรับกบัสถานการณ์ใหม่ ๆ การปรับ

ประยกุตอ์าจจะพิจารณาไดใ้น ๒ มิติ คือ การปรับตวัส่ือ/ศิลปวัฒนธรรม เช่น การนาํเอาเร่ืองราวของละคร

โทรทศัน์มาแสดงในหนงัตะลุง หรือการปรับหน้าที่ของวัฒนธรรม เช่น การนาํเอาโนรามาใชใ้นการออก

กาํลงักายเป็นโนราบิก 
      ๓.๔ การส่งเสริม/เผยแพร่วฒันธรรมนั้นให้แผ่ขยายออกไปยงัคนกลุ่มอ่ืน ๆ พื้นท่ีอ่ืน ๆ เช่น 

การนาํโปงลางมาแสดงในระดบัประเทศ/ต่างประเทศ 
 ทั้งน้ี การเลือกใชแ้ต่ละยทุธศาสตร์นั้น น่าจะข้ึนอยูก่บั สถานภาพ ของศิลปะ/วฒันธรรมพ้ืนบา้น

นั้น ๆ เช่น  
- หากวฒันธรรมนั้น อยูใ่นสภาพท่ีใกลจ้ะสูญหาย กต็อ้งอนุรักษห์รือสืบทอด 
- หากวฒันธรรมนั้น ไม่สอดคลอ้งกบัสภาพท่ีเป็นจริง กค็งตอ้งปรับประยกุต ์
- หากวฒันธรรมนั้นเร่ิมผดิเพี้ยนไปจากความหมายดั้งเดิม กต็อ้งร้ือฟ้ืนความหมายเดิมข้ึนมา 
- หากวฒันธรรมนั้นสูญสลายไปแลว้ กต็อ้งร้ือฟ้ืนและฟ้ืนฟข้ึูนมาใหม่ 
- หากวฒันธรรมนั้นอยูใ่นสภาพสมบูรณ์แขง็แรงดี กน่็าจะส่งเสริมเผยแพร่เป็นตน้ 

การวจิยัท้องถิน่แบบมีส่วนร่วม 

การวิจยัทอ้งถ่ินแบบมีส่วนร่วม เป็นสะพาน/เป็นเคร่ืองมือ  แต่ทว่าเม่ือจะใชเ้คร่ืองมือชนิดใด     ก็

ควรจะรู้จกัเคร่ืองมือนั้นให้กระจ่างและรอบดา้นเสียก่อน ดงัท่ีกาญจนา  แกว้เทพ (๒๕๕๑ :     )  กล่าว

สรุปไวด้งัน้ี 

ประเภทของการวจัิย เราอาจแบ่งงานวิจยัท่ีมีอยูอ่อกเป็น ๓ ประเภท คือ 
      (๑) งานวจัิยแบบวชิาการเต็มรูปแบบ (Basic research) ตวัอยา่งเช่น ผูเ้ขียนกาํลงัสนใจก่อ 

ร่างสร้างทฤษฎีเร่ืองการนําส่ือพื้นบ้านมาใช้ในงานพฒันาชุมชนแบบระบบเส้นด้ายคู่(Double-knit 

approach) คือ ทั้งใชแ้ละพฒันาส่ือพื้นบา้นไปพร้อม ๆ กนั งานวิจยัแบบน้ีเนน้ประโยชน์เชิงวิชาการ 

 

 



๕๘ 

       (๒) งานวิจัยแบบนําวิชาการมาประยุกต์ใช้งาน (Applied research) ตวัอยา่งเช่น งานวิจยัท่ีมุ่ง

จะใชว้ฒันธรรมพื้นบา้นเพื่อการสร้างเสริมสุขภาวะชุมชน เพื่อสร้างระบบเศรษฐกิจพอเพียงของชุมชน 

งานวิจยัแบบน้ีเป็นการนาํความรู้จากงานวิจยัมาใชพ้ฒันางาน 

                      แมว้่า งานวิจยัประเภทงานวิจยัแบบวิชาการเต็มรูปแบบและงานวิจยัแบบนําวิชาการมา

ประยุกต์ใช้งาน  จะวางเป้าหมายไวแ้ตกต่างกนั แต่ส่วนท่ีเหมือนกันก็คือ จะเน้นท่ีตวัผลงานการวิจัย 

(product)  

                    (๓) การวิจัยท้องถ่ินแบบมีส่วนร่วม งานวิจยัประเภทน้ี จะแตกต่างจากสองประเภทแรก คือ 

ลดหย่อนเป้าหมายท่ีตวัผลงานวิจยัลงไป แต่หันมาเน้นหนักท่ี “ กระบวนการวิจัยแบบมีส่วนร่วมของ

ท้องถ่ิน/ชุมชน” เนน้การรวมหวั รวมปัญญา การเขา้มาทาํงานร่วมกนัในขั้นตอนต่าง ๆ  

 กระบวนการวิจยัทอ้งถ่ินแบบมีส่วนร่วมจะพบกบัความสาํเร็จบรรลุเป้าหมายมากนอ้ยเพียงใด จะ

ข้ึนอยูก่บัปัจจยัดงัน้ี 

     ๑. หัวใจของกระบวนการคอืคณะทาํงาน  การเคล่ือนของลอ้เกวียนนั้น ความเขม้แขง็ของ     ดุม

ลอ้และความสามารถท่ีจะประสานกบัซ่ีลอ้ต่าง ๆ นบัว่าเป็นหัวใจ ดงันั้นความสามารถของคณะทาํงานท่ี

จะทาํหนา้ท่ีเป็นประดุจ “หวัหมวดทะลวงฟัน” โดยสามารถฟันเก่ียวเอาความร่วมแรง    ร่วมใจร่วมมือร่วม

คิดจากชุมชนนั้น ดูจะเป็นหลกัประกนัความสาํเร็จของงานวิจยัทอ้งถ่ินแบบมีส่วนร่วมไดม้ากท่ีสุด 

     ๒. ตัวช้ีวัดความสําเร็จ  งานวิจัยประเภท “การวิจัยท้องถ่ินแบบมีส่วนร่วม” ฉะนั้ น ส่ิงท่ี

คณะวิจยัส่งเขา้ประกวดผลความสาํเร็จไม่ใช่ “ ตวัผลงานวิจยั” เป็น “กระบวนการทํางานแบบมี ส่วนร่วม” 

ซ่ึงคณะวิจยัน่าจะเขียนรายงานในส่วนน้ีเอาไวด้ว้ย ตวัช้ีวดัความสําเร็จจึงอยู่ท่ีรูปแบบความร่วมมือจาก

ส่วนต่าง ๆ ของชุมชน ผา่นรูปแบบกิจกรรม   ต่าง ๆ แสดงใหเ้ห็นจากภาพและแผนภูมิดงัต่อไปน้ี 

(จริยา ชยัวิรัตน์ และ ผช.ดร.ภสัวลี นิติเกษตรสุนทร , ๒๕๕๑ : ๒ – ๔) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผงัการทาํงานวจัิยท้องถ่ินแบบมีส่วนร่วม 

การทาํงานวจิยัท้องถิน่แบบมีส่วนร่วม 
 
 
 
 วฒันธรรม

 

สภาวฒันธรรม ชุมชน 

การมส่ีวนร่วม 
ด้านการประสาน 

เครือข่ายวฒันธรรม 

การมส่ีวนร่วม 
ด้านพลงัปัญญา 



๕๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนผงักระบวนการวจัิยท้องถ่ินแบบมีส่วนร่วม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

กระบวนการแสวงหาโจทย์วจัิย 

 

กระบวนการวจิัยท้องถิ่นแบบมส่ีวนร่วม 
 
 แสวงกาโจทย์วจิัย 

ตั้งวัตถุประสงค์/ออกแบบการวจิัย 
เขียนโครงร่างวิจัย 

เขียนรายงานผลการวจิัย 

วเิคราะห์/สังเคราะห์ข้อมูล 

สร้างเคร่ืองมอื 
เกบ็ข้อมูล 

เลอืกกลุ่ม 
ตวัอย่าง 

เกบ็ข้อมูล 
ตามแผนดาํเนินการ 

ตั้งคณะทาํงานวิจยั 

ช่วยกนัเอะ๊ 

หา “มือเขียน” 

สร้างกระบวนการ 
มีส่วนร่วมของ 

คณะทาํงาน 

ออกแบบการวจิยั + เขียนโครงร่างงานวจิยั 

บริบทชุมชน ๑.๑ 

ตน้ไมว้ฒันธรรม  

 

รู้จกั รู้ใจ รู้ใช ้ รู้รักษา 

การบริหารจดัการ 
วฒันธรรม 

อนุรักษ ์สืบทอด ปรับประยกุต ์ส่งเสริม/เผยแพร่ 

 ๑.๓ 

๑.๒ 

๑ 

ขยายคณะทาํงาน 
สู่ผูเ้ก่ียวขอ้งในชุมชน 

พระ 

 
ครู 

ปราชญช์าวบา้น 

เยาวชน 

สมาชิกในชุมชน 

ชุมชนเขา้มามีส่วนร่วม 

ทบทวนโจทย/์ 
โครงร่างวจิยั 

๒ 



๖๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กระบวนการสร้างเคร่ืองมือ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

เวทีเสวนา สัมภาษณ์ สังเกต /บนัทึก  
 

สร้างเคร่ืองมือ เลือกกลุ่มตวัอยา่ง 

ผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งในชุมชน 
 

๓ ๔ 

เกบ็ขอ้มูล 

ประมวล / วิเคราะห์ / สังเคราะห์ขอ้มูล 

คืนขอ้มูลใหชุ้มชน 

รายงานผลการวิจยั 

๕ 

๖ 

๗ 

๘ 



บทที ่๓ 

ระเบียบวธีิวจิัย 

การวิจยัคร้ังน้ีมีลกัษณะเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Rescarch) เพื่อทาํการศึกษาความ

เป็นมา  รูปแบบ  และแนวทางการอนุรักษว์งป่ีพาทยข์องตาํบลบา้นหนุน    อาํเภอสอง   จงัหวดัแพร่       

ลกัษณะของการวิจยั จะดาํเนินการเกบ็ขอ้มูลจาก ๒ แหล่งใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ 

๑.   ขอ้มูลจากการวิเคราะห์เอกสาร  /ตาํราท่ีเก่ียวขอ้ง 

๒. ขอ้มูลภาคสนามจากการเกบ็ขอ้มูลในพื้นท่ีกลุ่มตวัอยา่งท่ีตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง  

จงัหวดัแพร่ โดยการสุ่มตวัอยา่งและสมัภาษณ์รวมทั้งการสงัเกตในทุกบริบทท่ีเก่ียวขอ้ง 

จากลกัษณะของการวิจยัท่ีกล่าวในเบ้ืองตน้แสดงใหเ้ห็นจากภาพต่อไปน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประชากรและกลุ่มตวัอย่างทีศึ่กษา 

 ประชากร (Population)  ไดแ้ก่ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ครู และนกัเรียนของโรงเรียนสองพทิยาคม/

ชุมชนบา้นหนุนท่ีมีทกัษะ/ความรู้เก่ียวกบัการเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยท่ี์เรียกตามช่ือในภาษา

ลา้นนาวา่ “วงป๊าดก๊อง/วงป่ีฆอ้งวง” ในพื้นท่ีตาํบลบา้นหนุน  อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ ซ่ึงกลุ่มตวัอยา่ง 

(Sample)  โดยวิธีการสุ่มแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)   จาํนวนทั้งส้ิน  ๓๐๐ คน ประกอบดว้ย 

              -   นกัเรียน                         จาํนวน               ๑๐๐  คน 

 -    ครู -  อาจารย ์                 จาํนวน                  ๕๐ คน 

              -   พระสงฆ ์                        จาํนวน                 ๑๐ รูป 

              -   ผูน้าํชุมชน/ทอ้งถ่ิน         จาํนวน                 ๔๐  คน 

              -   ผูแ้ทนสภาวฒันธรรมตาํบล  จาํนวน           ๕๐ คน 

ดนตรีป่ีพาทย์ประเภทวงป่ีพาทย์ 

เอกสารและตาํราทีเ่กีย่วข้อง ภูมปัิญญาท้องถิ่น ครูและนักเรียน 

วเิคราะห์และสังเคราะห์ 

สรุปผลวจิัย 

เผยแพร่ 



๖๒ 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการศึกษา 

 เคร่ืองมือและส่ือท่ีใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ี ประกอบดว้ย 

๑.  เอกสาร/ตาํราท่ีเก่ียวขอ้ง 

๒. เคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ท่ีใชเ้ล่นผสมวงป่ีพาทย ์

๓. นกัดนตรีและบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง 

๔. อุปกรณ์ส่ือการแสดงทางเทคโนโลยต่ีาง ๆ เช่นกลอ้งถ่ายภาพ เทปบนัทึกเสียง กล่องถ่ายวีดีโอ 

๕. แบบสมัภาษณ์ 

๖. แบบวิเคราะห์ 

สถานทีเ่กบ็รวบรวมข้อมูล 

๑. โรงเรียนสองพิทยาคม ตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ 

๒. ชุมชนใกลเ้คียงภายในพื้นท่ีตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ 

วธีิการเกบ็ข้อมูล 

การวิจยัคร้ังน้ีเกบ็ขอ้มูลในการวิจยั ดงัน้ี 

๑. เกบ็ขอ้มูลภาคสนาม จากการลงพื้นสมัภาษณ์  สงัเกต สอบถาม ฯลฯ กบักลุ่มตวัอยา่งท่ีกาํหนด 

 ๒.  การจดัเสวนาชุมชน ในวนัท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑  ณ โรงเรียนสองพิทยาคม ตาํบลบา้นหนุน  

อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ 

การวเิคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ท่ีไดจ้ากแหล่งขอ้มูลท่ีศึกษา ๒ แหล่ง คือ เอกสาร/ตาํราท่ีเก่ียวขอ้ง และจากบุคลากร

ผูรู้้ และมีทกัษะทางดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทย ์ซ่ึงไดน้ํ้ าขอ้มูลในแง่มุมหรือประเดน็สาํคญัต่าง ๆ มา

วิเคราะห์ และสงัเคราะห์เน้ือหาเชิงพรรณนา (Analysis and Synthesis Description) สรุปในเน้ือหาสาระเชิง

เอกสารงานวิจยัเพื่อนาํไปสู่การเผยแพร่ 

 

 

 

 

 

 

 



บทที ่๔ 

ผลการศึกษาและข้อเสนอแนะ 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง  “การศึกษาความเป็นมารูปแบบและแนวทางการอนุรักษว์งป่ีพาทย ์ตาํบล 

บา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่ ซ่ึงเป็นลกัษณะของการวิจยัเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research) มีผล 

การศึกษาและบทสรุปท่ีไดรั้บในประเดน็สาํคญัดงัต่อไปน้ี 

วตัถุประสงค์ทีศึ่กษาวจิยั 

 ๑. เพื่อศึกษาความเป็นมาและรูปแบบของวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ 

 ๒. เพื่ออนุรักษศิ์ลปะการเล่นวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ 

 ๓. เพื่อเสริมสร้างกระบวนการทาํงานแบบมีส่วนร่วมระหวา่งองคก์ร 

ผลการศึกษา 

๑. ประวตัิความเป็นมาและรูปแบบของวงป่ีพาทย์เมืองแพร่ 

วงป่ีพาทยเ์มืองแพร่จากการศึกษาวิเคราะห์จากเอกสาร พบว่า น่าจะเป็นนาฏศิลป์ดนตรีของคน

ลา้นนา เกิดมานานแลว้ ตั้งแต่สมยัหริภุญไชยและมีความสัมพนัธ์สอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตของคนลา้นนาไม่ว่า

จะเป็นจงัหวดัแพร่ ลาํปาง ลาํพนู หรือเชียงใหม่ ซ่ึงพบหลกัฐานขอ้มูลยนืยนัดงัต่อไปน้ี   

 “วงพาทยฆ์อ้ง” หรือ  “ป๊าดฆอ้ง” ในภาษาถ่ินลา้นนา ดงัปรากฏในศิลาจารึกบางแห่งชดัเจนซ่ึง

น่าจะมีการผสมวงเคร่ืองดนตรีบางช้ินมาแลว้เน่ืองจากการบรรเลงท่ีเป็นหลกัฐานมาจนถึงปัจจุบนัน้ี เช่น ป่ี

มอญ และกลองเต่งท้ิง (ตะโพนมอญ)  คร้ังเ ม่ือพระพุทธศาสนาจากกรุงสุโขทัย ข้ึนมาเผยแพร่

พระพทุธศาสนาในลา้นนา ในปี พ.ศ. ๑๙๑๒ ดินแดนลา้นนาไดจ้ดัพิธีตอ้นรับพระสุมนเถระอยา่งมโหฬาร 

และไดนิ้มนตท่์านไปสถิตพาํนกัอยูท่ี่วดัพระยนืในหริภุญไชยนคร คือ จงัหวดัลาํพนู บดัน้ี ดงัความท่ีวา่ 

“ วนัท่านจกัเถิง วนันั้น ตนท่านพระยาธรรมิกราชบริพารดว้ยฝูงราชโยธา มหาชนพลลูกเจา้ขุน

มนตรีทั้งหลาย ยายกนั ใหถื้อกระทงขา้วตอก ดอกไม ้ไต ้เทียน ตีพาทย ์ดงัพิณ ฆอ้ง กอง ป่ีสรไน พิสเนญ

ชยั ทะเทียด กาหล แตรสงัข ์มรทงค ์ดงเดือด เสียงเลิศเสียงกอ้ง อีกทั้งคนโห่อ้ือดาสะทา้นทัว่ทั้งนครหริภุญ

ไชยแล  จึงไปรับพระมหาเถรเป็นเจา้อญัเชิญเขา้มาในพระพิหาร โอยทานเวนทั้งกุฏิสถานอาวาสน้ี แก่พระ

มหาเถรเป็นเจา้นั้น  เม่ือพระมหาเถรสุมนะไดเ้ป็นเจา้อาวาสวดัพระยนืน้ีแนว” 

การดนตรีในสมยัหริภุญไชยในยคุแรก  สนันิษฐานวา่ใชป้ระโยชน์เพยีง ๒ ประการคือ 

๑. ใชป้ระโคมประกอบพิธีกรรมบางอยา่ง บางชนิด 

๒. ใชป้ระโคมเพื่อเฉลิมฉลอง หรือแสดงอิสรอยยศของชนเป็นหวัหนา้ 

 

 



๖๔ 

ท่ีใชค้าํว่า “ ประโคม” เพราะเช่ือว่าภูมิปัญญาของชนในยุคนั้น  น่าจะยงัไม่กา้วหนา้กวา้งไกลถึง

ขนาดผสมวงและแต่งเพลง  ทาํนองเพลงต่าง ๆ  เพ่ือใชบ้รรเลงใหเ้หมาะสมกบัสถานการณ์ เหตุการณ์ นั้น 

ๆสําหรับเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ผสมวงบรรเลงแต่ละคร้ัง  น่าจะประกอบไปดว้ย ฆอ้ง กลอง ป่ี และเคร่ือง

ประกอบจังหวางอย่างเป็นหลกั ส่วนจะมีมากน้อยเท่าใด ไม่อาจระบุช้ีชัดลงไปได้ เพราะไม่ปรากฎ

หลกัฐานแน่ชดัอน่ึงพิธีกรรมในยุคแรกของหริภุญไชยน่าจะเป็นพิธีกรรมท่ีเก่ียวกบัความเช่ือถือในเร่ือง 

“ผ”ี มากว่า “พุทธ” ต่อมาจึงมีทั้งผี และพุทธ ส่วนพราหมณ์ไม่น่าจะเขา้มาปะปนหรือเก่ียวขอ้งดว้ย เพราะ

ลัทธิพราหมณ์ยงัเผยแพร่เข้ามาในดินแดนน้ี ดังหลักฐานท่ีปรากฏด้านภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 

สถาปัตยกรรม และอ่ืน ๆ  

เม่ือเป็นเช่นน้ี จึงพอสรุปไดว้า่ การดนตรีลา้นนาในสมยัหริภุญไชยนั้น มี ๒ แบบ ไดแ้ก่ 

แบบท่ี ๑ เรียกว่า “วงพาทยฆ์อ้ง” หรือ “วงป๊าดก๊อง” รับรูปแบบและวิธีการมาจกชนเผ่ามอญ ซ่ึง

นกัวิชาการดนตรีในปัจจุบนันิยมเรียกวา่ “วงป่ีพาทยม์อญ” 

   

 

 

 

 

 

 
 

จิตรกรรมวดัภูมินทร์ จังหวดัน่าน “ พวกป่ีพาทย์ขุนละคนทงัมวลแล” 

ภาพน้ีกล่าวถึงนกัดนตรีป่ีพาทยท่ี์มาจากเมืองลาํปางทั้งหมด ซ่ึงน่าจะเป็นหลกัฐานดา้นการดนตรีของชาว

ลา้นนาท่ีไดรั้บอิทธิพลมาจากอดีตและพฒันามาเร่ือย  ๆ จนถึงปัจจุบนั 

 วงพาทย ์ฆอ้ง หรือ ป๊าด ก๊อง ไม่มีระนาด ทั้งระนาดเอกและระนาดทุม้ ซ่ึงตรงกบัการผสมวงป่ี

พาทยเ์คร่ือง ๕  อย่างเบาในสมยักรุงสุโขทยัและอยุธยาตอนตน้ ของภาคกลาง ดงัเอกสารทางวิชาการท่ี

ปรากฏอยูใ่นปัจจุบนั ส่วน “ระนาดเอกไม ้และระนาดทุม้ไม”้ ท่ีเขา้มาผสมอยูด่ว้ยในขณะน้ี น่าจะเกิดข้ึน

ในช่วงพุทธศกัราช ๒๓๐๖  -  ๒๔๑๓ สมยัพระเจา้กาวิละโรรสสุริยวงษ ์เจา้ผูค้รองนครเชียงใหม่ ดงัมี

หลกัฐานปรากฏชดัเจนว่าเป็นผูน้าํครูดนตรี (ป่ีพาทย)์ ช่ือ นายเพิ่ม ชาวนครไชยศรี สามีนางจาดภรรยา มา

สอน(รํา) ละคนในคุม้ดว้ย ซ่ึงบรรดาศิษยข์องครูทั้งสองน้ี ไดเ้ป็นกาํลงัสาํคญัในการถ่ายทอดวิขาของพระ

ราชชายา เจา้ดารารัศมี ในพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรัชกาลท่ี ๕ แห่งราชวงศจ์กัรี ระหวา่งปี

พทุธศกัราช ๒๔๕๒ ถึง ๒๔๗๖ โดยตลอด 

แบบท่ี ๒ เป็นวงเฉพาะกิจ นาํมาบรรเลงดว้ยศรัทธา ปัจจุบนักลายเป็นวงดนตรีพ้ืนเมืองลา้นนาท่ี

เดิมมีช่ือวา่ “วงสะลอ้ซอซึง” แต่ปัจจุบนัมีอีกช่ือหน่ึงวา่ “วงซึงสะลอ้” 

 



๖๕ 

เร่ืองราวของพิณเป้ียะ ปรากฏบนวรรณกรรมประเภทลายลกัษณ์อกัษร จากหลกัฐานจารึกทาง

ประวติัศาสตร์ท่ีสามารถนาํมาอา้งอิงได ้คือตาํนานพื้นเมืองเชียงใหม่ ไดมี้ขอ้ความกล่าวถึงงานมหรสพท่ี 

พระเจา้กาวิละไดจ้ดัข้ึนคร้ังใหญ่  เน่ืองจากพระองค์ไดข้บัไล่พม่าไปพน้จากดินแดนลา้นนา ซ่ึงตงกบั

พทุธศกัราช ๒๓๓๙ ปรากฏมีการจารึกกล่าวถึงพิณเป๊ียะท่ีนาํแสดงในงานร่ืนเริงไวด้งัน้ี 

“...ต ทาในกานั้นโสนครัง เมืองรตนติงสาพระนครเชียงใหม่ ประกอบไปดว้ยประการกาํแพง     

หอห้ิง หอเรือ หอป้อม หัวหมูประตูเวียง อาดและคือกวา้งเลิก หัวระพํ่าเพง็เต็มไปดว้ยนํ้ า ดาษเตม็ไปดว้ย

ดอกป้านจงักร ดอกบวัขาว บวัแดงต่าง ๆ มีวดัวาศาสนากา้นกุ่งรุ่งเรือง สุคติมนะเกษมเตม็ไปดว้ยทา้วเสนา

อาํมาตยข์า้เจา้ไพร่ไทย ผูค้นชนบทบา้นนอ้ยบา้นใหญ่ทงัหลายมากนกั ประกอบไปดว้ยเขา้เหลา้ช้ิน ปลา

อาหาร พร้าว ตาล หมาก พลู  สมสุกลูกหวาน  เขา้หนาปลาถูกสนุกสุขเสริญ กินทานม่วนเหล่นมโหรศพ 

ปอยลาม จอ้ยซอ สีบท กนัโลง ดีดสี ตีเป่า ขบัฟ้อน ต่าง  ๆ เสียงพิณ พาท ฆอ้ง กลองอุย แน ถะแหลเหิน 

แคน คอยต่ิง ธอระลีซอ เป้ียะ พิณ ปัณเฑาะว ์หอยสังข ์เป็นอนัสนัน่เนืองนนั อุกขะหลุกทุกคํ่าเชา้ บ่หมอง

หม่นเศร้าในศาสนา ดังท้าวพราเสนาอาํมาตย์ ข้าไพรไทยทังมวล  ได้เป็นเจ้าช้างเจ้าม้า ทรงเคร่ือง

อลงัการณ์ ปานดงัเทวดาอนัอยูช่ั้นฟ้าตาวติงสาสวรรคเ์ทวโลกนั้น...” 

นอกจากเอกสารดา้นประวติัศาสตร์ท่ีมีความเด่นชดั เก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหว่างพิณเป้ียะกบั

สงัคมชาวลา้นนา ยงัปรากฏขอ้ความในวรรณกรรมโบราณเช่น โคลงอุสสบารสฉบบัวดัป่าฮ้ิน ประกอบไป

ดว้ยโคลงส่ีสุภาพจาํนวน ๔๕๖ บท ผูค้ด้ลอกใช้นามแฝงว่า แสนสุรินทร์ ไม่ปรากฏป่ีท่ีแต่งตน้ฉบบั ผู ้

คดัลอกไดค้ดัลอกไวเ้ม่ือ พ.ศ. ๒๓๘๑ โดยอุสสาบารสเป็นวรรณกรรมท่ีมีมาตั้งแต่สมยัพระเจา้กือนาใน

พทุธศตวรรษท่ี ๑๙ และมีความนิยมแพร่หลายในสมยัพระเจา้ติโลกราชพุทธศตวรรษท่ี ๒๑ เน่ืองจากสมยั

น้ีพระองค์ทรงสังคายนาพรไตรปิฎกคร้ังท่ี ๘ ของโลก ท่ีวดัมหาโพธารามเจ็ดยอด และมีการเผยแพร่

วรรณกรรมเร่ืองน้ีไปสู่ดินแดนใกล้เคียงเช่นทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ปรากฎ

ขอ้ความตอนหน่ึงท่ีกล่าวถึงพิณเป๊ียะความวา่ 

 “ เถิงกองดึกตีพิณพาดแกว้  เกรงเกรง 

 มีแต่คนล่าแลง     แอ่วเหลน้ 

 แม่ไดย้นิเสียงเพี้ยะหมู่พณิเพลง   แกมขลุ่ย กมี็เฮย 

 อวนแม่หมองหมอ้นเหม้ียง   ผอ่แลว้เลง็ดาย 

อีกบทหน่ึงวา่ 

 ยามดึกฆอ้งพาดเควง้   เสียงเครง นั้นนา 

 ฝงูหมู่คนละเลงตรงเตง    แอ่วเหลน้ 

 เสียงเพะหมู่พณิเพลง    แกมขลุ่ย นั้นนา 

 แม่มือฟายนํ้าหนา้ให ้   หอดหิว 

วงสะลอ้ซอซึง หรือวงซึงสะลอ้ ซ่ึงเป็นวงเฉพาะกิจเม่ือ ๕๐๐ ปี ท่ีแลว้มา อาจยงัไม่ไดว้่าสมบูรณ์

เพราะจดัตั้งวงเป็นคร้ังคราว   และภูมิปัญญาของคนไทยยคุนั้นน่าจะยงัไม่พฒันา ส่วนมากจะเป็นนกัดนตรี 



๖๖ 

สมคัรเล่นและอยู่ในชุมชนปิด  ไม่มีการสนิทสนมคบคา้สมาคมกบัชาวต่างถ่ินเลย จนถึงปีพุทธศกัราช 

๒๔๕๒ เม่ือพระราชชายา เจา้ดารารัศมี กลบัมาถึงนครเชียงใหม่ หลงพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้ 

อยูห่วัฯ สวรรคตไดน้าํเคร่ืองดนตรีประเภท “เคร่ืองสาย” ของราชสาํนกัภาคกลางมาบรรเลงร่วมกบัขา้ราช

บริพารท่ีเคยไดรั้บใชใ้นกรุงเทพฯ เป็นเหตุให้ขา้ราชบริพารท่ีเป็นชนพื้นเมืองมีความรู้ความชาํนาญทาง

ดนตรีพื้นเมืองอยู่บา้ง นาํเอาเคร่ืองตนตรีของตนท่ีมีอยู่ดั้ งเดิมมาบรรเลงบา้งในท่ีสุดจึงรวบรวมตั้งเป็น 

“วง” ข้ึน ดงันั้น เม่ือมีการพฒันาให้เป็นไปตามหลกัการและวิธีการของ (วง) ผูเ้ป็นมูลนาย ก็เป็นเหตุใหว้ง

ดนตรีพ้ืนเมืองกา้วขยายกวา้งไปมากข้ึนทุกขณะ คร้ันเม่ือรัฐและสถาบนัต่าง ๆ ให้การสนบัสนุนมากข้ึน 

การดนตรีพื้นเมืองของชาวลา้นนาท่ีมีมาตั้งแต่สมยัหริภุญไชยจึงเจริญรุ่งเรืองพฒันาข้ึนลาํดบั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จิตรกรรมวดัหนองวบั อาํเภอท่าวงัผา จงัหวดัน่าน สนันิษฐานวา่เขียนข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี ๕ แสดงอากบั 

กิริยาของหญิงสาวกาํลงัฟ้อนรําดว้ยความดีใจ ยงัไม่ปรากฏการฟ้อนรําท่ีเป็นแบบแผนข้ึนในสมยันั้น 

การแสดงดนตรี – ขบัร้อง 

๑. ยิง้ : การขบัร้อทาํนองเสนาะ 

๒. ซอ : การขบัตอบโตร้ะหวา่งชายกบัหญิง มีป่ีชุดบรรเลงประกอบ 

๓. ชอ้ย (อ่านจอ้ย) : การขบืัทาํนองเสนะจากบทคร่าว 

๔. ซอเง้ียง : การขบัซอแบบทาํนองเง้ียว 

๕. ซอม่าน : การซอทาํนองพม่า 

๖. เซ้ิงลาว : เซ้ิงแบบลาวหรืออีสานมีแคนประกอบ 

๗. กลองสะบดัชยั 

๘. พาทย-์ ฆอ้ง (ป๊าด-กอ้ง) การบรรเลงดนตรีท่ีมีระนาด และฆอ้งวงเป็นจุดเด่น 

๙. แตรวง 

๑๐. เคร่ืองสาย 

๑๑. กลองมองเซิง 

๑๒. กลองแขก 

 



๖๗ 

เคร่ืองดนตรี 

 ๑. คอ้ง (ฆอ้ง)    ๒. กลอง  ๓. สวา่ (ฉาบ) 

 ๔. พาน    ๕. ซึง   ๖. ธะลอ้ (สะลอ้) 

 ๗. ป่ี (ป่ีประกอบการขบัซอ) ๘. แน (ป่ีมอญ)  ๙. ขลุ่ย 

 ๑๐. แคน   ๑๑. พิณ   ๑๒. เพยีะ (อ่านเป๊ียะ = พิณนํ้าเตา้) 

การแสดงการละเล่น 

 ๑. ละคร    ๒. หุ่น    ๓. โขน 

 ๔. หนงั    ๕. มโนห์รา   ๖. ลิเก 

 ๗. ภาพยนตร์   ๘. ชกัยนต ์  ๙. กาจบัหลกั 

 ๑๐. ปล่อยนก   ๑๑. ปีนบนัไดดาบ  ๑๒. ไต่เชือกหนงั 

๑๓. ชกมวย   ๑๔. เล่นกล   ๑๕. เล่นลอดบ่วง 

๑๖. จุดดอกไมเ้พลิง  ๑๗. จุดบั้งไฟ   ๑๘. ฟ้อนเจิง 

๑๙. ฟ้อนดาบ   ๒๐. ฟ้อนม่าน (รําแบบพม่า) ๒๑. ฟ้อนเง้ียว 

๒๒. ฟ้อนแขก 

การแสดง การละเล่น และเคร่ืองดนตรีท่ีกล่าวมาขา้งตน้ นอกจากจะมีวฒันธรรมพื้นบา้นแลว้ ยงัมี

วฒันธรรมไทยภาคอ่ืน ๆและวฒันธรรมตะวนัตกท่ีผ่านมาทางกรุงเทพฯ อีกทอดหน่ึง  ซ่ึงหากกล่าวถึง

ความสมัพนัธ์ในเชิงวฒันธรรมน้ี  มีจุดเร่ิมตน้จากแบบอยา่งท่ีเจา้ผูค้รองนครรับมาจากกรุงเทพฯ เป็นตน้ว่า 

ความเป็นอยู่ในคุม้  การจาํลองชีวิตราชสํานักจากกรุงเทพฯ โดยจา้งนางละครมาแสดงพร้อมไดรั้บการ

ถ่ายทอดการฟ้อนรําในสมยัพระเจา้อินทรวิขยานนนทด์ว้ยดงันั้น ในคุม้หลวงจะมีการแสดงท่ีปรากฎใน

บนัทึกของรองกงสุลในหนงัสือ “ลูกผูช้ายช่ือนายหลุยส์” ตอนหน่ึงวา่  

“เวลาผ่านไป กูลด์เร่ิมสังเกตเห็นกิจวตัรประจาํวนัในหอกลาง ทุกเยน็จะมีวงฟ้อนรํามโหรีซ่ึง

ประกอบไปดว้ยหญิงสาวสวยทั้งชาวพม่า ลาว ไทยจนถึงสามส่ีทุ่ม”] 

อีกตอนหน่ึง กล่าวถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งนายหลุยส์กบัพระเจา้อินทวิชยานนทว์่า “เขา้กนัดี” ใน

รสนิยมวา่  

“ในขั้นแรกเขาติดอกติดใจในลีล่าอ่อนชอ้ยของนาฏศิลป์แห่งราชสาํนกัลา้นนา จนถึงกบัตั้งคณะ

ช่างฟ้อนของตนเองข้ึนมาประชนั” 

จะเห็นไดว้่าดนตรีการทั้งดนตรีลว้น ๆ  และดนตรีประกอบการแสดงจะมีแหล่งรวมกนัอยูใ่นคุม้

หลวงหลกัฐานในวรรณกรรมกแ็สดงไวเ้ช่นนั้นเพราะฉากละครท่ีมีการแสดง ลว้นเป็นงานเฉลิมฉลองอนั 

เป็นกิจกรรมของหน่อเน้ือเช้ือกษตัริยท์ั้งส้ินหากมองออกนอกคุม้หลวงไปดูระดบัชาวบา้นพอจะมีหลกัฐาน

บนัทึกกล่าวถึงอยูบ่า้ง เช่น “โคลงนิราศระยะทาวงเมืองเชียงใหม่” ของพระราชสมัภารากร(เล่ือน สุรนนัท)์  



๖๘ 

ซ่ึงท่านรับราชการตาํแหน่งขา้หลวงตระลาการศาล (ตุลาการ) ต่างประเทศในเชียงใหม่ สมยัรัชกาลท่ี ๕ 

แรกเร่ิมเดินทางเขา้สู่เมืองเชียงใหม่ (พ.ศ. ๒๔๒๕) ขณะผา่นหมู่บา้นป่าง้ิวเขตอาํเภอสารภีท่านบนัทึกว่า

ไดย้นิเสียงซอและขลุ่ย วา่ 

ป่าง้ิวงามเง่ือนง้ิว  งามลออ 

เสียงส่งประสานซอ  ขลุ่ยซอ้น 

ในหนังสือทอ้งถ่ิน “ ทอ้งถ่ินสยามยุคพระพุทธเจา้หลวง”  ไดก้ล่าวถึงขบวนแห่ในงานแต่งงาน

ของเจา้ราชบุตรเมืองลาํปาง ซ่ึงบนัทึกโดย คาร์ล  บอคค์ นกัธรรมชาติวิทยาชาวนอร์เวย ์ท่ีไดเ้ขา้มาสาํรวจ

ภูมิศาสตร์เมืองไทยในปี ค.ศ. อ๑๘๘๑ ( พ.ศ. ๒๔๒๔) ความตอนหน่ึงวา่ 

“  วนัรุ่งข้ึน (๒ มกราคม ๒๔๒๕) ถึงกาํหนดวนัแต่งงานของเจา้ราชบุตร.... จวนเท่ียงก็มีวงดนตรี

แห่ไปรอบเมือง ดนตรีนั้นเป็นดนตรีประสานเสียงมีกลอง คอ้ง และขลุ่ย มีหมู่นกัร้องเพลงชา้  ท่ีคลา้ยเพลง

แห่ศพมากกวา่เพลงแต่งงาน” 

นอกจากน้ี คาร์ล บอคค์ ยงัไดก้ล่าวถึงขบวนแห่ลูกแกว้ (นาคสามเณร) ท่ีลาํพูนโดยมีกลองและ

ขลุ่ยเป็นเคร่ืองประโคม ดงัความวา่ 

“.... แห่กนัเป็นขบวนมโหฬาร  มีทั้งกลองสั้นและกลองยาวตีแข่งกนั  พวกผูช้ายท่ีเป่าขลุ่ยไดก้็เป่า

ขลุ่ยแข่งกบัเด็กท่ีไม่ไดเ้ป่าขลุ่ยแต่เดินตะเบ็งเสียงเพื่อให้รู้แน่กนัลงไปว่าใครจะแผดเสียงไดแ้สบแกว้หู

ท่ีสุด” 

จากบันทึกดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าความซับซ้อนจะลดลงเม่ือออกไปนอกคุ้มหลวงโดยมี

ขอ้สังเกตท่ีน่าสนใจในเร่ืองของดนตรีลา้นนาอีกประการหน่ึง คือ วฒันธรรมพื้นบา้นมีลกัษณะเป็น

วฒันธรรม กล่าวคือ มีการแสดงของชนเผา่ผสมผสานอยูด่ว้ย  โดยเฉพาะชนเผา่ท่ีมีความเขม้แขง็ทางดา้น

วฒันธรรม ไดแ้ก่ ม่าน(พม่า) เม็ง (มอญ) เง้ียว (ไทยใหญ่) ซ่ีงปรากฏอยู่ในซอม่าน ฟ้อนเม็ง เป่าแน (ป่ี

มอญ) ซอเง้ียว ตีกลองมองเซิง (ของไทยใหญ่) ฟ้อนเง้ียว ฯลฯ การแสดงเหล่าน้ี บางอย่างเป็นการแสดง

ดนตรีลว้น และการแสดงบางอย่างเช่น ฟ้อนมีดนตรีประกอบ อย่างไรก็ตามเม่ือสรุปความท่ีกล่าวใน

ตอนตน้น้ี อาจกล่าวไดว้า่มีการละเล่นดนตรีตั้งแต่แบบดั้งเดิมแบบท่ีมาจากต่างประเทศ  ต่างถ่ิน แบบท่ีมา 

จากราชสาํนกักรุงเทพฯ และแบบท่ีเล่นทัว่ไปในทอ้งถ่ินการละเล่นน้ีบางส่วนปรากฏในรูปของการแสดง 

และบางส่วนไดรั้บการถ่ายทอดมาโดยเฉพาะดนตรีและการฟ้อนรําจากราชสาํนกั 

จะเห็นไดว้่า การนาฏศิลป์ดนตรีของลา้นนามีวิวฒันาการมาแต่คร้ังโบราณ จากท่ีใชเ้ป็นส่วนหน่ึง

ของพิธีกรรมและเพื่อความสนุกสนานร่ืนเริงในชุมชน ไดมี้การพฒันาใหมี้รูปแบบท่ีเป็นแบบแผนแน่ชดั  

โดยมีการบรรเลงบาํเรอในราชสาํนกั อีกทั้งการตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง ท่ีมาสู่ดินแดนลา้นนา ภายหลงัท่ี

พระราชชายาเจา้ดารารัศมีไดทรงเสด็จกลงัสู่นครเชียงใหม่ ก็ไม่เกิดการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ของการ

ดนตรีนาฏศิลป์มาถึงปัจจุบนั บทละครนอ้ยไชยาแว่นแกว้ จึงเป็นดงัเพชรนํ้ าหน่ึงท่ีไดเ้กิดจากการเจียรนยั

แลว้อยา่งงดงาม  เป็นมรดกของแผน่ดินอนัทรงคุณค่ายิง่ 

 



๖๙ 

ลา้นนา  หมายถึง  ดินแดนท่ีมีนาจาํนวนมาก  ในคมัภีร์ใบลานหลายฉบบัให้ช่ืออาณาจกัรน้ีเป็น

ภาษาบาลีว่า  ทสลกขเขตตนคร  ซ่ีงแปลว่านครท่ีมีนาจาํนวนสิบแสน อาณาจกัรน้ีตั้งอยูใ่นเขตภาคเหนือ

ของประเทศไทย แบ่งตามสภาพภูมิศาสตร์ออกเป็นสองกลุ่ม  คือ เขตลา้นนาตะวนัตก ซ่ึงมีเมืองสาํคญัคือ 

เชียงราย เชียงใหม่ พะเยา ลาํพูน ลาํปาง เม่ือเหล่าน้ีไดถู้กผนวกเขา้ดว้ยกนัมาตั้งแต่สมยัราชวงศ์มงัราย

ตอนตน้จนถึงสมยัรัตนโกสินทร์ กลุ่มท่ีสองคือเขตลา้นนาตะวนัออก ซ่ึงมีเมืองแพร่ และนาน  กลุ่มท่ีสอง

น้ีในยคุแรกเร่ิมต่างก็มีฐานะเป็นรัฐอิสระและใกลชิ้ดกบัสุโขทยั กว่าจะสามารถผนวกรวมดินแดนทั้งหมด

ไดก้็ลุถึงสมยัพระญาติโลกราช (พ.ศ. ๑๙๘๕ – ๒๐๓๐) ปัจจุบนัหมายถึงดินแดน ๘ จงัหวดัภาคเหนือ

ตอนบน คือ เชียงราย เชียงใหม่ พะเยา แพร่ น่าน ลาํพูน  ลาํปาง และแม่ฮ่องสอน โดยมีเชียงใหม่เป็น

ศูนยก์ลาง ดงัปรากฏในตาํนานพื้นเมืองเชียงใหม่ ว่า “ แผน่นํ้ าดงัดินลา้นนา ๕๗ หวัเมือง” เน้ือท่ีส่วนใหญ่

เป็นภูเขา มีท่ีราบเพียงหน่ึงในส่ีของพื้นท่ีทั้งหมด ถ่ินฐานท่ีอาศยัตั้งอยูต่ามลุ่มแม่นํ้าในท่ีราบระหวา่งภูเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความสัมพนัธ์เกีย่วข้องกบัภาพจติรกรรมผาผนัง  วดัภูมินทร์ จ.น่าน 

 จิตรกรรมวดัภูมินทร์ เขียนข้ึนราวสมยัเจา้เจตบุตรพรหมมินทร์ ในปี พ.ศ. ๒๑๓๙ มีความบูรณา

คร้ังใหญ่ในสมยั เจา้อนันตวรฤธิเดชในปี พ.ศ. ๒๔๑๐ ปลายรัชการท่ี ๔๗ ศิลปะช่างลา้นนามีอิทธิพล

รัตนะโกสินทร์ผสมอยูเ่ลก็เลก็นอ้ย เช่น การแต่งกาย ทรงผม ของรูปบุคคลบางรูป ขอ้ความท่ีแสดงใหเ้ห็น

ถึงท่ีมาของวงป่ีพาทยน้ี์คือ ขอ้ความเหนือรูปท่ีกล่าวว่า “พวกป่ีพาดขุนรคอรทังมวร” คาํปริวรรตเป็น

ภาษาไทยภาคกลางว่า “พวกป่ีพาทยข์ุนละครทั้งมวล” คาํว่าละคอนคาํน้ีนักปราชญ์ชาวลา้นนาได้ให้

ความหมายว่าหมายถึง “เมืองนคร” นั่งเอง เคร่ืองดนตรีในวงประกอบดว้ย เคร่ืองดนตรีประเภทพิณซ่ึง

น่าจะเป็นกระจบัป่ี แนหรือป่ีมอญ ขลุ่ย กลองทดั ระนาด ฆอ้ง ซออู ้กลอง โป่งโป้งหรือกลองสองหน้า 

และฉ่ิง เหล่าน้ีลว้นบ่งบอกถึงความนิยมเล่นป่ีพาทยท่ี์ชาวลา้นนามารับมาตั้งแต่อดีต ซ่ึงอาจนานถึงพุทธ

ศตวรรษท่ี ๑๓ ท่ีนางจามเทวีไดเ้ดินทางจากเมืองละโวเ้พื่อมาปกครองเมืองหริภุญชยั  โดยพระนางได้

อาราธนาพระสงฆ ์ปุริสสะนกัปราชญ ์ช่างฝีมือ นกัดนตรีและขา้ทาสบริวาลรับใชม้าเป็นจาํนวนมาก  

 

 



๗๐ 

วฒันธรรมทางดา้นดนตรีจากมอญจึงเดขา้มามีบทบาทต่อชนพื้นเมืองท่ีมีอยู่แลว้ก่อนหน้า  เกิดเป็นการ

วิวฒันาการรับและปรับเปล่ียนผสมผสานระหวา่งกนัในท่ีสุด 

 ปัจจุบนัป่ีพาทยข์องชาวเมืองละคร หรือเมืองนครลาํปางนั้นยงัปรากฏว่ามีเช่ือเสียงลือว่ามีความ

ไพเราะเป็นเอกลกัษณ์อย่างยิ่ง  โดยสามารถพบเห็นไดใ้นงานประเพณีฟ้อนผีบรรพบุรุษท่ีเรียกว่าผีมด ผี

เมง็ หรือในงานมงคลและงานอวมงคลต่าง ๆ ความพิเศษของป่ีพาทยเ์มืองนครลาํปางอยูท่ี่การใชป่ี้แน ท่ีมีรู

จาํนวน ๖ รู ซ่ึงแต่จากป่ีแนเชียงใหม่ท่ีมีอยู ่๗ รู อกัทัง่มีเสียงท่ีดงั “ต๊กเส้ง” ท่ีมาจากการตีตะลดป๊ดและฉ่ิง

ฉาบ ทาํใหก้ารเดินทาํนองนั้นต่างไปจากวงดนตรีป่ีพาทยใ์นจงัหวดัอ่ืนในภาคเหนือ 

 ตามคาํกล่าวขานเร่ืองพวกป่ีพาทยเ์มืองลาํปางนั้น ยงัพบว่าเม่ือราว ๕๐ ปี ท่ีผา่นมา มีครูเพลงท่ีช่ือ

วา่ “สล่าเตา้” ผูมี้ฝีมือเก่งกาจหาคนเทียบเทียมไดย้าก ไดส้ร้างวงดนตรีป่ีพาทยใ์นเมืองลาํปางใหเ้ล่ืองลือใน

หมู่บา้นนกัดนตรีชาวลา้นนา กล่าวกนัว่าสล่าเตา้ไดอ้อกเดินทางเพื่อไปสอนป่ีพาทยแ์ก่ชุมชนต่าง ๆ เพื่อ

แลกกบัค่าจา้งในการดาํรงชีวิตแบบศิลปิน เช่นใน จ.เชียงราย พะเยา แพร่  น่าน ฯลฯ  ท่านจึงเป็นครูป่ี

พาทยข์องวงการป่ีพาทยใ์นภาคเหนือของประเทศไทยคนหน่ีงกว็า่ได ้เอกลกัษณ์ทางดนตรีอีกประการหน่ึง

ของวงการดนตรีพื้นเมืองของลาํปางคือ วงกลองต๊กเส้ง ซ่ึงเป็นการพฒันาอีกรูปแบบหน่ึงของวงป่ีพาทย์

เมืองลาํปางมาเป็นการเป่าแนประกอบเคร่ืองตีประกอบจงัหวะเพื่อใชป้ระกอบการฟ้อนเล็บซ่ึงมีมาแลว้

เป็นระยะเวลาอนัยาวนาน วงกลองตก๊เสง้น้ีประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีในวงดงัน้ี ป่ีแนหลวง ๑ เลา ป่ีแนเลก็ 

๑ เลา กลองต๊กเส้งท่ีมีรูปร่างคลา้ยโนงของทางเชียงใหม่ ๑ ใบ ตะล๊ดป๊ด ๑ ใบ ฆอ้งอีกหน่ึงชุดประมาณ ๓ 

ถึง ๕ ลูก ใชก้ารเป่าบรรเลงในเพลงต่าง ๆ  เช่นเดียวกบัวงป่ีพาทยล์าํปาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จิตรกรรมวดัหนองบวั อ.ท่าวงัผา จ.น่าน เขียนข้ึนในระยะเวลาไล่เล่ียกบัจิตรกรรมวดัภูมินทร์และ

น่าจะเป็นช่างคนเดียวกนัท่ีสร้างผลงาน ราว พ.ศ. ๒๔๓๑ – ๒๔๙๐ แสดงใหเ้ห็นวฒันธรรมทางดา้นดนตรี

ของชาวเมืองลาํปางท่ีเป็นท่ีเล่ียงในขณะนั้น เป็นตน้เหตุแนวคิดของงานวิจยัเร่ืองป่ีพาทยเ์มืองลาํปางกบั

วฒันธรรมมอญในดินแดนลา้นนา และอาจเป็นหลกัฐานท่ีเก่ียวขอ้งกบัป่ีพาทยเ์มืองสองเน่ืองจากอยู่ใน

แหล่งอารยธรรมเดียวกนั สามารถส่งต่อถึงกนัไดใ้นเชิงวฒันธรรมการดนตรี 

 

 



๗๑ 

 
 

 รูปกษตัริยท่ี์กาํลงัอยูใ่นพลบัพลาท่ีประทบัทอดพระเนตรการบรรเลงดนตรีของวงป่ีพาทยล์าํปาง 

ท่าทีของนักดนตรีกาํลงับรรเลงเพลงอย่างละเมียดละไม เพ่ือบรรเลงบาํเรอแก่เจ้าเมือง แสดงให้เห็น

ความสาํคญัของวงป่ีพาทยเ์มืองลาํปางในชุมชนลา้นนาในอดีต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพจิตรกรรมวดันาแสง อ.ห้างฉตัร จ.ลาํปาง ท่ีเขียนถึงวงกลองต๊กเส้งท่ีพฒันามาจากวงป่ีพาทย์

เมืองลาํปางท่ีได้รับอิทธิพลมาจากชนชาติมอญ ซ่ึงใช้ในการแห่ขบวนในงานต่าง ๆ เขียนข้ึนในปี

พุทธศกัราช ๒๓๘๙ ซ่ึงเดิมช่ือวดัหนองชา้งแส่น ปรากฏรูปคนฟ้อนดาบ  ฟ้อนเชิง และฟ้อนดว้ยความปิติ

ยนิดีตามเสียงดนตรี 

 

 

 

 



๗๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ในเร่ืองพระเวสสนัดรชาดก นครกณัฑ ์ท่ีวดันาแส่ง  อ.เกาะคา จ.ลาํปาง จากจารึกว่ามีการสร้างใน

ปีพุทธศกัราช ๒๓๘๙ ซ่ึงช่ือเดิมช่ือวดัหนองชา้งแส่น  จากการแต่งกายและทรงผมของตวัแสดงในภาพ

จิตรกรรม เป็นภาพวาดท่ีไดรั้บอิทธิพลศิลปะรัตนโกสินทร์เขา้มาบา้งแลว้ 

 สรุปไดว้่า “ วงป๊าดฆอ้ง” หรือวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่มีประวติัศาสตร์และพฒันาการมานานแลว้ 

โดยเฉพาะในพื้นท่ีของลา้นนาและมีส่วนเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กนัมาในหลากหลาย รูปแบบตามคติความเช่ือ

ทางวฒันธรรมและจารีตประเพณีของชุมชน ส่ิงท่ีปรากฏหลกัฐานสาํคญัตามสถานท่ีต่าง ๆ โดยเฉพาะ 

พทุธศาสนสถาน เช่น เช่น วดั เป็นตน้ 

 เอกลกัษณ์รูปแบบวธีิการเล่นดนตรีพืน้บ้าน 

 เน่ืองจากวงป่ีพาทยห์รือวงป่ีป๊าดฆอ้งวงของเมืองแพร่ (ตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่) 

เป็นวงดนตรีพื้นบา้นท่ีเกิดจากการ.....หลายเคร่ืองดนตรีหลายชนิดนาํมาเล่นรวมกนัเป็นคณะโดย....ทกัษะ

การเล่นเคร่ืองดนตรีแต่ละประเภทของผูเ้ล่นแต่ละคนบรรเลงเพลงท่ีมีความไพเราะโดนเด่นเป็นจงัหวะ

หรือทาํนองท่ีฟังดูเพลิดเพลิน และบางเพลงมีความสนุกสนานเร้าใจ ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บัเพลงท่ีใชเ้ล่นแต่ละคร้ัง 

 รูปแบบหรือวิธีการเล่นหรือการฝึกฝนทกัษะทางดนตรีของภูมิปัญญาชาวบา้น ซ่ึงเป็นกลุ่มตวัอยา่ง

จากการสมัภาษณ์ของคณะผูร่้วมเสวนา ขอยกตวัอยา่งใหเ้ห็นในบางท่านดงัต่อไปน้ี 

 “...เร่ิมฝึกเล่นดนตรีจากการเรียนรู้จากคนเฒ่าคนแก่ฝึกซอ้มโดยการลงมือเล่นเลย (แบบไม่มีโน๊ต) 

              ต่อมาไดเ้รียนรู้จากตาํรา เร่ิมพิธีซอ้มแบบมีตวัโน๊ต พฒันาจนเกิดความชาํนาญ เคร่ืองดนตรีอีก 

              ชนิดคือประเภทสะลอ้และซ่ึง  แรงบนัดาลใจท่ีทาํใหเ้ล่นดนตรีพื้นบา้นมาจากการเรียนรู้จากผูเ้ฒ่า 

              ผูแ้ก่ ในชุมชนเล่นฟังเสียงแลว้เกิดความซาบซ้ึง บอกถึงความเป็นอิสระของชีวิต  

              (นายจีรศกัด์ิ    ธนูมาศ  สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑) 

  จากการสัมภาษณ์แสดงให้เห็นถึงสาเหตุแรงบนัดาลใจในการเล่นดนตรีพื้นบา้นของภูมิปัญญา

ชาวบา้นดงักล่าวเกิดจากการซาบซ้ึงทางดนตรีจากท่ีไดพ้บเห็นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ในชุมชนไดเ้ล่นแลว้นาํมาฝึกฝน  

 

 



๗๓ 

จนเกิดทกัษะ เกิดความชาํนาญ โดยมีพฒันาการ ฝึกฝนในเร่ืองของการใชป้ระสาทสัมผสั แลว้ทาํความ

เขา้ใจกบัเคร่ืองดนตรีท่ีเล่น 

 “...เคร่ืองดนตรีท่ีชองและมีความชาํนาญคือระนาด และประเภทอ่ืน ๆ บางประเภท สาเหตุท่ีชอบ 

               เพราะเสียงท่ีฟังแลว้จบัใจมีความสุข  วิธีการเล่นเร่ิมจากการไล่เสียงดนตรีก่อนวา่เป็นอยา่งไร  

               และจะทาํการฝึกซอ้มเพียงลาํพงัคนเดียวก่อน เม่ืออยูท่ี่บา้น  เม่ือเกิดความชาํนาญแลว้กจ็ะมีการ 

               ฝึกซอ้มเป็นวงเพื่อนาํไปแสดงในงานต่าง ๆ”   

               (นายอดุลย ์ กาลงัไชย  สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๙  สิงหาคม   ๒๕๕๑) 

 “...เคร่ืองดนตรีท่ีชอบและถนดัคือ แน (ป่ี) โดยใชว้ิธีการจาํจากผูเ้ล่นแลว้ทาํการฝึกซอ้มท่ีบา้น 

             หรือซอ้มเพลงเองท่ีบา้นโดยไม่มีตวัโน๊ต.....”   

             (นายพิเชษฐ ์ ศรีพอ สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑) 

 “...เคร่ืองดนตรีท่ีมีความชอบและมีความชาํนาญมากท่ีสุดคือฆอ้งวง/ระนาดเหลก็ โดยมีแรง 

               บนัดาลใจในการเล่นเกิดจากการเห็นเพื่อน ๆ เล่น แลว้อยากจะเล่นเป็นบา้ง โดยมีวิธีการเล่นหรือ 

               การเรียนรู้จากการฝึกจากตาํราตวัโน๊ต เรียนรู้จากผูเ้ฒ่าผูแ้ก่และหมัน่ทาํการฝึกฝนทุกวนั และทุก 

               เวลาท่ีมีโอกาส...” 

               (นายอ่อน   สุดใจ สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑) 

“...ประสบการณ์เล่นดนตรีตั้งแต่เดก็ เพราะพอ่เป็นนกัดนตรีท่ีมีฝึกซอ้มดนตรีเป็นประจาํต่อมา 

ไดรั้บราชการเป็นขา้ราชการครูกส็อนดนตรี นาฏศิลป์ เคร่ืองดนตรีท่ีชอบคือซึง มีวิธีการเล่นโดย 

ใชว้ิธีการฟังจากเทป เรียนรู้จากผูรู้้ดา้นดนตรี.....” 

(นางศุภวรรณ  วงศพ์ฒิุ สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑) 

 “เคร่ืองดนตรีท่ีชอบคือฆอ้งวง ระนาดเหลก็ ป่ีใหญ่ และป่ีกลาง โดยมีแรงบนัดาลใจในการเล่นเกิด

จากไดย้ินเสียงดนตรีแลว้จะเกิดความสุข อยากจะทดลองเล่น โดยเฉพาะเม่ือไปดาํนาจะนาํเอาขลุ่ยไปดว้ย 

เม่ือพกัจาการดาํนาก็จะฝึกเป่าขลุ่ย และฝึกเร่ือย ๆ จนชาํนาญ การฝึกซ้อมสมยัสมยันั้นเป็นการฝึกแบบ

เทียบเสียงไม่มีตวัโน๊ต ต่อมาเพื่อนจากต่างจงัหวดันาํเอาหนงัสือตวัโน๊ตมาใหก้เ็ร่ิมฝึกจากตวัโน๊ต .......” 

(นายประเสริฐ  อินสม สมัภาษณ์เม่ือวนัท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑) 

“...มีประสบการณ์เล่นตั้งแต่เด็ก เคร่ืองดนตรีท่ีมีความสนใจและชอบเล่นท่ีกลองทุกประเภท 

เพราะเสียงกลองบ่งบอกถึงความไพเราะและยงัแฝงไวด้ว้ยความเร้าใจ ทาํใหเ้กิดความหึกเหิมเกิด

ความกลา้หาญ วิธีการเล่น เร่ิมฝึกกลองจากการฟังและจบัจงัหวะให้ไดแ้ลว้ทาํการฝึกซ้อมตาม

จงัหวะดนตรี หลงัจากนั้นจึงเร่ิมเป็นวงและฝึกซอ้มร่วมกนั  

(นางสาวเครือวลัย ์  หาญยศ สมัภาษณ์วนัท่ี ๒๔ สิงหาคม ๒๕๕๑) 

 จากบทสมัภาษณ์ของภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีกล่าวถึงเบ้ืองตน้ แสดงใหเ้ห็นถึงสาเหตุและแรงจูงใจ

ของนกัดนตรีพื้นบา้นต่อการเล่นดนตรีแต่ละประเภทและในขณะเดียวกนักแ็สดงใหเ้ห็นวิธีการฝึกฝน 

 



๗๔ 

ทกัษะเคร่ืองดนตรี ซ่ึงส่วนใหญ่จะฝึกฝนทกัษะดว้ยตนเองจากประสบการณ์ท่ีพบเห็นหรือฝึกจนเกิดความ

ชาํนาญแลว้นาํไปรวมตวักนัเล่นเป็นวงดนตรีพื้นบา้นต่อไป 

 จากการจัดเสวนาชุมชนในการอนุรักษ์วงป่ีพาทย์เ ม่ือวันท่ี ๒๙ สิงหาคม ๒๕๕๑ และมี              

การสมัภาษณ์ผูเ้ขา้ร่วมเสวนาพอจะสรุปไดว้า่ตาํบลบา้นหนุนรักษาอตัลกัษณ์ของวงป่ีพาทยไ์วไ้ดบ้างส่วน 

ยงัไม่ครบถว้น  

ประโยชน์ของการเล่นดนตรีพืน้บ้าน 

 การเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทย ์(ป๊าดฆอ้ง) ของเมืองแพร่ จากบทสมัภาษณ์ภูมิปัญญา

ทอ้งถ่ินท่ีกล่าวถึงเร่ืองน้ี อาจสรุปใหเ้ห็นถึงคุณประโยชน์บทบาทหนา้ท่ีท่ีมีต่อชุมชนในแง่มุมต่าง ๆ 

ดงัต่อไปน้ี 

๑. เป็นการสืบสานหรือสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมของชาวลา้นนาใหด้าํรงอยูต่ลอดไป 

๒. ทาํใหด้นตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทย ์(ป๊าดฆอ้ง) ของเมืองแพร่เป็นท่ีรู้จกักนัแพร่หลายในวง 

กวา้งทางสงัคมไดต่้อไป 

๓. เป็นการส่งเสริมสนบัสนุนใหเ้ดก็และเยาวชนเกิดการตระหนกั รักและหวงแหน 

ศิลปวฒันธรรมท่ีมีมาตั้งแต่ดั้งเดิมโดยเฉพาะคือดนตรีพื้นบา้น 

๔. การฝึกฝนทกัษะดา้นดนตรี โดยเฉพาะดนตรีพื้นบา้นช่วยขดัเกลาจิตใจ อารมณ์ ใหมี้ความ 

สุขมุเยอืกเยน็ ปรับใชใ้นวิถีการดาํรงชีพ รู้จกัการใหอ้ภยัและรู้จกัสามคัคี ทาํใหมี้สมาธิ มีจิตใจสงบเม่ือ

เผชิญกบัปัญหา 

๕. นอกจากการเล่นดนตรีป่ีพาทยพ์ื้นบา้นจะช่วยสร้างความบนัเทิงใหก้บัผูช้มแลว้ ผูเ้ล่นท่ีมี 

ทกัษะดา้นน้ี สามารถสร้างรายไดใ้หก้บัตนเองและครอบครัวได ้จาการเล่นดนตรีดงักล่าวในโอกาสต่าง ๆ  

จึงสรุปไดว้า่คุณประโยชน์ของการฝึกฝนและเล่นวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นของเมืองแพร่ 

สามารถสร้างคุณประโยชนไ์ด ้๒ ทาง จาํแนกออกเป็น 

๑. ประโยชน์ต่อตนเอง ช่วยฝึกฝน ทกัษะความชาํนาญดา้นดนตรีใหเ้กิดข้ึนกบัผูเ้ล่น สามารถนาํ 

ทกัษะความรู้ไปเล่นเป็นวงหรือเป็นคณะไดต้ามความสามารถดา้นดนตรีท่ีมีอยูแ่ต่ละประเภทของผูเ้ล่นแต่

ละคน และในขณะเดียวกนักอ็าจสร้างรายไดใ้หก้บัผูเ้ล่นไดไ้ม่มากกน็อ้ยจากการเล่นดนตรีแต่ละคร้ังแต่ละ 

โอกาส นอกจากน้ีดนตรียงัช่วยฝึกฝนดา้นสมาธิ จิตใจ อารมณ์ ใหเ้ป็นผูท่ี้มีสมาธิท่ีดี จิตใจสงบ ไม่ฟุ้ งซ่าน 

เป็นตน้ 

๒. ประโยชน์ต่อสังคมโดยรวม การเล่นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทย ์จะทาํใหเ้กิดวิถีของการ 

อนุรักษแ์ละสืบสานมรดกวฒันธรรมประเพณีดนตรีพื้นบา้นให้คงอยู่ตลอดไป รวมทั้งช่วยทาํให้เกิดการ

เผยแพร่ประชาสัมพนัธ์มรดกทางวฒันธรรมส่งผลไปสู่สังคมวงกวา้งต่อไป เด็กและเยาวชนรวมทั้ ง

ประชาชนส่วนใหญ่เกิดความรัก ตระหนกัและมองเห็นคุณค่าของงานศิลปะการแสดงดงักล่าว 

 



๗๕ 

แนวทางการอนุรักษ์และบํารุงรักษา 

 การอนุรักษแ์ละบาํรุงรักษาศิลปะการแสดงส่ือพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ เป็นส่ิงจาํเป็น

และมีความสาํคญัยิง่ท่ีจะทาํใหส่ื้อพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยไ์ดรั้บการสืบสานเป็นมรดกทางวฒันธรรมได้

ย ัง่ยืนสืบไปและโดยเฉพาะอย่างยิ่งความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นเฉพาะของวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ ท่ีมี

ลกัษณะเฉพาะตวัไม่เหมือนใคร ดงัท่ีภูมิปัญญาชาวบา้นท่านหน่ึงกล่าวไวว้่า“...ดนตรีพื้นบา้นวงป่ีพาทย์

เป็นดนตรีท่ีเยาวชนรุ่นหลงั ควรจะร่วมกนัอนุรักษไ์วเ้พราะเป็นการแสดงถึงความเป็นชาวจงัหวดัแพร่ เป็น

เอกลกัษณ์ท่ีหาผูท่ี้มีความถนดัและชาํนาญในดนตรีแลว้จะฟังและทราบดงัท่ีว่า วงป่ีพาทยท่ี์กาํลงับรรเลง

อยูน่ั้นเป็นวงป่ีพาทยข์องจงัหวดัแพร่อยา่งแน่นอน...” (สัมภาษณ์พ่ออดุลย ์กาลงัไชย อาย ุ๗๓ ปี เม่ือวนัท่ี 

๒๘ สิงหาคม ๒๕๕๑) 
 ในการอนุรักษแ์ละบาํรุงรักษา วงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ไวใ้หค้งอยูย่ ัง่ยนื ซ่ึงมีแนวทางสาํคญัสรุปได้

ดงัต่อไปน้ี 
๑. สร้างความตระหนกัใหก้บัเยาวชนในทอ้งถ่ินไดเ้กิดความรัก หวงแหนมองเห็นคุณค่าและ 

บาํรุงรักษาศิลปะการแสดงส่ือพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ไดอ้ยา่งเหมาะสมและถูกตอ้งตาม

หลกัการวิชาการ 

๒. สร้างยทุธศาสตร์การพฒันาระยะยาวใหเ้ดก็และเยาวชนในโรงเรียนพื้นท่ีกลุ่มเป้าหมาย  
สามารถสร้างความรู้ ทกัษะ และความชาํนาญความสามารถในการเล่นการแสดงดนตรีพื้นบา้นประเภทวง

ป่ีพาทย ์สามารถสืบสานมรดกการเล่นดนตรีพื้นบา้นใหค้งอยู ่และวฒันาถาวรไดห้ากมีการส่งเสริม

สนบัสนุนอยา่งต่อเน่ืองเป็นระบบ 
๓. สร้างการเช่ือมโยงทกัษะความรู้ดา้นดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยจ์ากกลุ่มผูรู้้ ภูมิปัญญา 

ชาวบ้าน/ท้องถ่ินไปสู่ผูเ้รียนในโรงเรียนได้อย่างเป็นระบบ ชัดเจนเป็นรูปธรรมเกิดกระบวนทัศน์

(Paradigm) ของการแลกเปล่ียนเรียนรู้เชิงวฒันธรรมระหว่างกนัไดอ้ยา่งเหมาะสมกลมกลืนกบัของดนตรี

พื้นบา้นดงักล่าว 
๔. เสริมสร้างความเขม้แขง็และการมีส่วนร่วมจากทุกภาคส่วน ไม่วา่จะเป็นสภาวฒันธรรม  

องคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน ท่ีตอ้งเขา้มามีส่วนร่วมในการสนบัสนุนเดก็และเยาวชนใหเ้กิดการเรียนรู้ 

ดา้นวฒันธรรมดนตรีพื้นบา้นใหข้ยายผลในวงกวา้งมากยิง่ข้ึน ใหก้ารสนบัสนุนดูแลสนใจ ครูผูท้าํหนา้ท่ี 
ฝึกซอ้ม เป็นตน้ 
ประเดน็/ข้อเสนอแนะเพือ่การอนุรักษ์วงป่ีพาทย์เมืองแพร่ 

 จากการเสวนาและสมัภาษณ์ผูเ้ก่ียวขอ้งพบวา่ประเดน็การอนุรักษว์งป่ีพาทยด์งัน้ี 
๑. ไดส้ร้างความตระหนกัใหก้บัเยาวชนในทอ้งถ่ินไดเ้กิดความรักหวงแหนและร่วมกนับาํรุงรักษา

ศิลปะการแสดงส่ือพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามหลกัวิชาการ 

 



๗๖ 

๒. เด็กและเยาวชนวัยเรียนในโรงเรียนพื้นท่ีเป้าหมายสามารถสร้างความรู้ ทักษะ และ

ความสามารถในการเล่นการแสดงดนตรีพื้นบา้นประเภทวงป่ีพาทยไ์ดอ้ยา่งชาํนาญ สามารถสืบสานมรดก

การเล่นดนตรีพื้นบา้นใหค้งอยูแ่ละวฒันาถาวรไดต่้อไปหากไดรั้บการส่งเสริมสนบัสนุนอยา่งต่อเน่ืองและ

เป็นระบบ 

๓. เกิดการเช่ือมโยงทกัษะความรู้ดา้นดนตรีพื้นบา้นจากภูมิปัญญาทอ้งถ่ินสู่ผูเ้รียนในวยัเรียนได้

อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรม เกิดกระแสหรือกระบวนทัศน์ (Paradigm) ของการแลกเปล่ียนเรียนรู้เชิง

วฒันธรรมระหวา่งวยัไดอ้ยา่งเหมาะสมกลมกลืนกบัอตัลกัษณ์ดนตรีพื้นบา้นดงักล่าว 

 สําหรับการเสริมสร้างกระบวนการทาํงานแบบมีส่วนร่วมระหว่างสํานักงานวฒันธรรมจงัหวดั

และสภาวฒันธรรมจงัหวดั พบวา่  

๑ .สร้างระบบของการพฒันา การประสานงานระหว่างองค์กรทั้ งภาครัฐและเอกชน องค์กร

ปกครองส่วนทอ้งถ่ินท่ีร่วมกันสืบคน้และแสวงหาคาํตอบของการอนุรักษ์วฒันธรรมประเพณีดั้ งเดิม

ประเภทดนตรีพื้นบา้นวงป่ีพาทยเ์มืองแพร่ 

๒. สร้างความเข้มแข็งของการบริหารจัดการแบบมีส่วนร่วมระหว่างองค์กรคือสํานักงาน

วฒันธรรมจงัหวดัและสภาวฒันธรรมจงัหวดัจากยุทธศาสตร์การบริหารจดัการแบบ AIC ท่ีทุกฝ่าย        

เกิดความตระหนกัและใหค้วามสาํคญัต่องานวิจยัคร้ังน้ี 

 ประโยชน์ท่ีเกิดจากการทาํงานร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดั 
 ๑. ส่งเสริมการมีส่วนร่วมในการจดัคณะร่วมดาํเนินการ ร่วมรับผดิชอบ ร่วมรับผลประโยชน ์
 ๒. เป็นการบูรณาการการทาํงานทั้งดา้นความคิดและการปฏิบติั 
 ๓. สร้างความรักความสามคัคี ความตระหนกัและจิตสาํนึกในเร่ืองการอนุรักษรั์กษาทาํใหเ้กิด 
กระแสวฒันธรรมทอ้งถ่ิน ซ่ึงจะทาํใหเ้กิดการเขม้แขง็อยา่งย ัง่ยนื 

ข้อเสนอแนะ 
 จากการศึกษาวิจยั  ซ่ึงขอ้มูลท่ีไดรั้บทั้งในการสอบถาม สัมภาษณ์ และศึกษาเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งใน

การศึกษาความเป็นมาและแนวทางการอนุรักษว์งป่ีพาทย ์ตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่คร้ังน้ี 

คณะผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะท่ีอาจเกิดประโยชน์ต่อการสืบสานและอนุรักษศิ์ลปะการแสดงพ้ืนบา้นประเภท

วงป่ีพาทยใ์นประเดน็สาํคญับางประการดงัน้ี 
๑. จดัตั้งกลุ่มหรือชมรมภูมิปัญญาชาวบา้น ตั้งวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นใหมี้ความเป็นบึกแผน่มัน่คง 

เป็นกลุ่มบุคคลท่ีจะเป็นศูนยร์วมทางภูมิปัญญาท่ีจะสร้างทกัษะ ความรู้ใหก้บัเดก็และเยาวชนในการสืบ

สานมระดกทางวฒันธรรมประเภทวงป่ีพาทยพ์ื้นบา้นดงักล่าว 
๒. กลุ่ม/ชมรม หรือ หน่วยงานกลุ่มเป้าหมายควรไดรั้บการสนบัสนุนดว้ยงบประมาณจากทั้ง 

ภาครัฐและภาคเอกชนท่ีเพยีงพอและเหมาะสมต่อสภาพการปรับใชแ้ละพฒันาใหเ้กิดประโยชน์ทั้งในระยะ

สั้นและระยะยาว 
 



๗๗ 
๓. ควรเปิดโอกาสใหก้ลุ่มเป้าหมายท่ีมีทกัษะความรู้ ความชาํนาญดา้นดนตรีพื้นบา้น ไม่วา่จะ 

เป็นภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน เยาวชน นกัเรียนนกัศึกษาไดมี้โอกาสจดัแสดง หรือนาํเสนอผลงานในโอกาสต่าง ๆ 

ทั้งในและนอกพื้นท่ี หรือมีโอกาสในการจดัเวทีประชุม สมัมนา แลกเปล่ียนเรียนรู้ระหวา่งกลุ่มหรือคณะ

ในดา้นดนตรีพื้นบา้นดงักล่าว 
๔.  ภาครัฐ ภาคเอกชน หรือหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งทั้งในพื้นท่ีและนอกพื้นท่ีตอ้งกาํหนดนง 

ทางการส่งเสรอมสนบัสนุนใหช้ดัเจน โดยเฉพาะการเชิดชูเกียรติยศของผูท้างภูมิความรู้ ดา้นดนตรี

พื้นบา้น รวมทั้งการสร้างความมัน่คงในการดาํรงชีพของศิลปินพื้นบา้นเหล่านั้นใหห้ลากหลายวิธีการท่ี

เหมาะสม 
๕. ควรทาํการศึกษาวิจยัและพฒันา  (Research and  development  :  R &D)  เก่ียวกบัรูปแบบ 

แนวทางในการอนุรักษว์งดนตรีป่ีพาทยเ์มืองแพร่ในระยะยาว เพื่อไดม้าซ่ึงบทสรุปท่ีขดัเจนตรงกบัใน

ประเดน็สาํคญัต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
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แบบสัมภาษณ์ภูมปัิญญาชาวบ้านด้านดนตรีวงป่ีพาทย์จังหวดัแพร่ 

โดย 

สํานักงานวฒันธรรมจังหวดัแพร่ 

************* 
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วนั/เดือน/ปีท่ีสมัภาษณ์............................................................สถานท่ีสัมภาษณ์........................................ 
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๒. ประเภทของเคร่ืองดนตรีท่ีท่านมีความชอบและถนดัเป็นพิเศษคือประเภทใด 
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๓. ใหท่้านบอกเหตุผล/แรงบนัดาลใจในการเล่นดนตรีพื้นบา้นของท่านวา่เกิดจากเหตุใด 
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๔. ใหท่้านบอกวิธีการฝึกซอ้มรวมทั้งการเล่นดนตรีพื้นบา้นท่ีท่านถนดัวา่ท่านมีวิธีการอยา่งไร 
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........................................................................................................................................................................  

........................................................................................................................................................................ 

 

 



 

๒ 

๖. ใหท่้านวิเคราะห์และบอกเหตุผลวา่ดนตรีพื้นบา้นประเภทน้ีในปัจจุบนั จะมีความเหมือน หรือแตกต่าง 

     จากในอดีตท่ีท่านเคยประสบพบเห็นวา่เป็นอยา่งไร 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

๗. ท่านคิดวา่ตวัท่านรวมทั้งเยาวชนรุ่นหลงัจะสามารถอนุรักษแ์ละรักษาวฒันธรรมประเพณีประเภทดนตรี 

      พื้นบา้นของบา้นเราไดห้รือไม่อยา่งไร  

...................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

...................................................................................................................................................................... 

๘. ท่านโปรดใหข้อ้เสนอแนะ หรือกาํหนดแนวทางในเชิงอนุรักษแ์ละส่งเสริมใหด้นตรีพื้นบา้นของเรา 

     มีความเขม้แขง็และยัง่ยนืไดอ้ยา่งไร 

 ....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

....................................................................................................................................................................... 

 

 

 

ลงช่ือ...............................................................ผูบ้นัทึก 

         (............................................................) 

ตาํแหน่ง......................................................... 

 

 

 

 

 

 

 



แบบฟอร์มรายงานการสร้างการมีส่วนร่วม 

กจิกรรมการมส่ีวนร่วม ผู้เข้าร่วมในการกระบวนการวจิัย 

วธีิการสร้างการมส่ีวนร่วม  

(โปรดระบุ) ประเภทกจิกรรม ทาํ 
ไม่

ทาํ 

ประธานสภา 

วฒันธรรม 

จังหวดั 

ปราชญ์ 

ชาวบ้าน 

แกนนํา 

ชุมชน 

สมาชิก 

ชุมชน 
เยาวชน 

อืน่ ๆ 

 (โปรด

ระบุ) 

๑.ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ นอกเหนือจากบุคลากร 

    ในสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัเขา้ร่วมเป็นทีม 

    วิจยัหรือคณะทาํงาน 

 

  

     

สภา 

วฒันธรรม 

ตาํบล 

องคก์ร 

กิจกรรมตามขอ้ ๑-๕ มีวธีิการสร้างการมี

ส่วนร่วมดงัน้ี 

 ๑.ทาํหนงัสือเชิญผูเ้ก่ียวขอ้งประชุมช้ีแจง

วตัถุประสงคป์ระโยชน์ท่ีไดรั้บจากการวจิยั 

๒.ร่วมกนัวเิคราะห์ขอ้มูลดา้นศิลปะ 

วฒันธรรมของจงัหวดัแพร่ท่ีสามารถไดรั้บ

การอนุรักษพ์ื้นฟแูละกาํหนดกลุ่มเป้าหมาย

ในการดาํเนินงาน กาํหนดรูปแบบการวจิยั 

และร่วมออกแบบงานวจิยั 

๓.หลงัจากส่งโครงร่างงานวจิยัแลว้ ได้

จดัทาํคาํสัง่แต่งตั้งคณะทาํงานเพื่อร่วมกนั 

จดัทาํเคร่ืองมือในการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

กาํหนดปฏิทินในการดาํเนินงานตาม

ขั้นตอนการวจิยั 

๔.การสร้างเคร่ืองมือในการเกบ็ขอ้มูล 

ประกอบไปดว้ยแบบสมัภาษณ์ แบบสงัเกต 

การจดัเสวนารวทั้งการบนัทึกขอ้มูลดว้ย

ภาพและเสียง 

๒. ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมตั้งโจทยก์ารวิจยั            

๓. ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมเขียนโครงร่างวิจยั/ร่วม 

     ออกแบบงานวิจยั 
 

  
    

 
 

๔. ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมสร้างเคร่ืองมือวิจยั            

๕.ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมคดัเลือกกลุ่มตวัอยา่ง 

 

  

     

  

 



 

กจิกรรมการมส่ีวนร่วม ผู้เข้าร่วมในการกระบวนการวจิัย 

วธีิการสร้างการมส่ีวนร่วม  

(โปรดระบุ) ประเภทกจิกรรม ทาํ 
ไม่

ทาํ 

ประธานสภา 

วฒันธรรม 

จังหวดั 

ปราชญ์ 

ชาวบ้าน 

แกนนํา 

ชุมชน 

สมาชิก 

ชุมชน 
เยาวชน 

อืน่ ๆ 

 (โปรด

ระบุ) 

๖.ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมเกบ็ขอ้มูล             
การเกบ็รวบรวมขอ้มูลผูเ้ขา้ร่วม

กระบวนการวจิยัตามประกาศสาํนกังาน

วฒันธรรมจงัหวดัเร่ืองแต่งตั้งคณะทาํงาน

การดาํเนินงานวจิยัร่วมเกบ็ขอ้มูลการ

สมัภาษณ์กลุ่มเป้าหมายตามท่ีกาํหนด 

นอกจากน้ียงัเป็นผูร่้วมเกบ็ขอ้มูลตามแบบ

สมัภาษณ์แลว้บางท่านยงัเป็นผูใ้หข้อ้มูลท่ี

เป็นประโยชน์ต่อการวจิยั 

๗.ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมเป็นผูใ้หข้อ้มูล 

        

๘.ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมวิเคราะห์/สงัเคราะห์ขอ้มูล 

        

เม่ือไดเ้กบ็รวบรวมขอ้มูลครบถว้นตาม

ขั้นตอนกระบวนการแลว้ ไดท้าํหนงัสือ

เชิญผูเ้ขา้ร่วมกระบวนการวจิยัตามคาํสัง่ 

ร่วมกนัวเิคราะห์ สงัเคราะห์ขอ้มูล และ

เขียนรายงานการวจิยัตามรูปแบบท่ีกาํหนด 

  ๙.ใหภ้าคส่วนต่าง ๆ ร่วมเขียนรายงานการวิจยั         

๑๐.อ่ืน ๆ (โปรดระบุ) การแกไ้ข เพิ่มเติมขอ้มูล 

      งานวิจยั 
        

คณะทาํงานไดร่้วมกนัใหข้อ้มูลเพิ่มเติม 

ตามท่ีไดรั้บแจง้ใหมี้การแกไ้ขงานวจิยัและ 

ประชุมร่วมกนั เพื่อสรุปรายงานการวิจยั 

          

 



 

 

• ท่ีผา่นมา นอกจากงานวิจยัคร้ังน้ี ท่านไดท้าํงานร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดัในลกัษณะใดบา้ง 

   สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัไดมี้การทาํงานร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดั ดงัน้ี 

   ๑.  งานจดัตั้งและพฒันาองคก์รเครือข่ายทางวฒันธรรมทุกระดบั 

   ๒.  งานจดักิจกรรมทางดา้นวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 

   ๓.  การจดัทาํแผนงาน/โครงการเพื่อขอรับงบประมาณจากองคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน 

   ๔.  การสนบัสนุนในดา้นองคค์วามรู้ทางวิชาการ 

• ท่านคดิว่า งานวจิยัคร้ังนี ้ช่วยส่งเสริมการทาํงานร่วมกนัระหว่างท่าน และสภาวฒันธรรมจงัหวดัหรือไม่ อย่างไร 

   งานวจิยัคร้ังน้ีมีส่วนช่วยส่งเสริมการทาํงานร่วมกนักบัสภาวฒันธรรมจงัหวดัเป็นอยา่งดีเพราะเป็นงานหนา้ท่ีท่ีเกิดจากความตอ้งการของชุมชนทอ้งถ่ินและเกิดการ 

    มีส่วนร่วมระหวา่งสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัและสภาวฒันธรรมจงัหวดั 

• โปรดระบุถึงประโยชน์ทีเ่กดิจากการทาํงานร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดั 

                 ประโยชน์ท่ีเกิดจากการทาํงานร่วมกบัสภาวฒันธรรมไดแ้ก่   
   ๑.   เป็นการส่งเสริมการทาํงานแบบมีส่วนร่วมในการจดัคณะร่วมดาํเนินการ ร่วมรับผดิชอบ ร่วมรับผลประโยชน์ 

    ๒.  เป็นการบูรณาการการทาํงานทั้งดา้นความคิดและการปฏิบติั 
    ๓.  เป็นการสร้างความรักความสามคัคี ความตระหนกัและจิตสาํนึกในเร่ืองการอนุรักษรั์กษาทาํใหเ้กิดกระแสวฒันธรรมทอ้งถ่ิน ซ่ึงจะทาํใหเ้กิดการ 
                       เขม้แขง็อยา่งย ัง่ยนื 
    • ในอนาคต ท่านมีแนวทางการทาํงานร่วมกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดัในลกัษณะใด 

นอกจากส่งเสริมและพฒันาใหเ้ป็นองคก์รเครือข่ายท่ีเขม้แขง็แลว้ ในอนาคตจะส่งเสริมใหส้ภาวฒันธรรมจงัหวดัเป็นองคก์รท่ีมีขีดความสามารถ 



                 ในการปฏิบติังานดา้นอ่ืน ๆ เช่น 

๑. เป็นเครือข่ายเฝ้าระวงัทางวฒันธรรมในชุมชน คอยสอดส่อง ดูแล มิใหเ้กิดความเบ่ียงเบนทางวฒันธรรมในชุมชนทอ้งถ่ิน 
๒. เป็นเครือข่ายในการจดัระเบียบสงัคมในชุมชน โดยเฉพาะในเร่ืองของสถานประกอบการตาม พรบ. ภาพยนตร์และวดีีทศัน์ พ.ศ.๒๕๕๑ 
๓. เป็นเครือข่ายการปฏิบติังานร่วมตรวจสอบในเร่ืองการขออนุญาตจดัตั้งสมาคมมูลนิธิในพื้นท่ี 
• ท่านอยากให้ สวช. สร้างให้เกดิการทาํงานร่วมกนัระหว่างท่านกบัสภาวฒันธรรมจงัหวดัในลกัษณะใดบ้าง 

ตอ้งการให ้สวช. ดาํเนินการดงัน้ี 

๑.   จดัใหมี้การส่งเสริม พฒันางานวจิยัในลกัษณะน้ีต่อไป และจดัใหมี้รางวลัผลงานวิจยัดีเด่น 

๒. จดัใหมี้การส่งเสริมและจดัตั้งทีมงานวจิยัทางวฒันธรรม และจดัเวทีใหมี้การแลกเปล่ียนทั้งในระดบัภาคและประเทศ 
๓. ส่งเสริมใหมี้การพฒันาศกัยภาพของสภาวฒันธรรมจงัหวดั/อาํเภอ/ตาํบล  ใหมี้ขีดความสามารถเท่าเทียมกนั 
๔.  ใหก้ารสนบัสนุนอุดหนุนงบประมาณในการจดักิจกรรมดา้นวฒันธรรมร่วมกนัทั้งในระดบัจงัหวดั ระดบัภาค และประเทศ 

๕. จดัใหมี้การอบรม พฒันา ศกัยภาพ ของคณะกรรมการบริหารสภาวฒันธรรมทุกระดบั อาทิ ตาํบล อาํเภอ จงัหวดั 

 

 

 

 

 
 

 

 

 



 
 

 

 

 



 
 

 

 

 

 



 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

 

 

 



 
 

 

 

 



 ประวตัิผู้ร่วมวจัิยโครงการการศึกษาความเป็นมา รูปแบบ และแนวทางการการอนุรักษ์วงป่ีพาทย์

ตําบลบ้านหนุน อาํเภอสอง  จังหวดัแพร่   

              ๑.  หัวหน้าโครงการวจัิย   นายสุรศกัด์ิ  ปาเฮ  ตาํแหน่งรองผูอ้าํนวยการสาํนกังานเขตพื้นท่ี 

การศึกษาแพร่  เขต ๒   อาย ุ๕๐ ปี วฒิุการศึกษาปริญญาโทการศึกษา (ศษ. ม.) มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ 

  ประสบการณ์ 

๑. ครูสงักดัองคก์ารบริหารจงัหวดัน่าน 

๒. ครูสงักดัสาํนกังานคณะกรรมการการประถมศึกษาแห่งชาติ 

๓. ผูช่้วยศึกษาธิการอาํเภอ  สงักดัสาํนกังานปลดักระทรวงศึกษาธิการ  

๔. ศึกษาธิการอาํเภอ  สงักดัสาํนกังานปลดักระทรวงศึกษาธิการ 

๕. เจา้หนา้ท่ีบริหารการศึกษาขั้นพื้นฐานสงักดัสาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษาแพร่ เขต ๒  

กระทรวงศึกษาธิการ 

๖. รองผูอ้าํนวยการสาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษาแพร่เขต ๒  กระทรวงศึกษาธิการ 

ผลงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบังานวฒันธรรม 

๑. การประเมินและสรุปโครงการดาํเนินงานสภาวฒันธรรมจงัหวดัน่าน ปี ๒๕๔๐ 

๒. คณะทาํงานจดัทาํเอกสาร เร่ือง ประวติัศาสตร์จงัหวดัน่าน 

๓. คณะทาํงานจดัทาํเอกสารเร่ือง สถาปัตยกรรมจงัหวดัน่าน 

ข้อมูลการวจัิยปัจจุบัน 

-งานวจิยัเชิงบรรยาย (Descriptive  Research)  เร่ือง “สภาพและความพร้อมในการบริหาร 

จดัการโดยใชโ้รงเรียนเป็นฐาน (SBM)  ของสถานศึกษาในเขตพื้นท่ีการศึกษาแพร่เขต ๒ “ 

  ๒ . ผู้ร่วมโครงการวจัิย    

                        ๑ .  พระครูวจิิตรสรคุณ   วฒิุการศึกษา  ปริญญาโทคุรุศาสตรมหาบณัฑิต  หลกัสูตรและ

การสอน มหาวิทยาลยัราชภฏัอุตรดิตถ ์  

      ตําแหน่ง 

๑. ผูช่้วยเจา้อาวาสวดัพระธาตุช่อแฮ พระอารามหลวง 

๒. พระวิปัสสนาจารย ์ สาํนกังานพระพทุธศาสนาแห่งชาติ 

๓. คณะกรรมการมูลนิธิการประถมศึกษาอาํเภอเมืองแพร่ 

๔. พระวิทยากรประจาํสาํนกังานเขตพื้นท่ีการศึกษาแพร่ เขต ๑  

ผลงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบังานวฒันธรรม 

๑. โครงการอนุรักษแ์ละสืบสานประเพณี ๑๒ เดือน โดยความร่วมมือของ สกว. 

๒. คณะทาํงานหนงัสือประวติัศาสตร์พื้นบา้นเมืองแพร่  

๓. วิจยัชุดการสอนวิชาพระพทุธศาสนา 

                 ๒.  นายเอกชยั  วงศว์รกลุ  วฒิุการศึกษา  ปริญญาโทบริหารธุรกิจ ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่ง

ประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดัแพร่          



                                 

           ๓. นางสาววรพร  บาํบดั  วฒิุการศึกษา  ปริญญาโทบริหารการศึกษา ขา้ราชการครูบาํนาญ   

ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งรองประธานสภาวฒันธรรมจงัหวดัแพร่ 

          ๔.  นายอุบลศกัด์ิ  ขีดสร้อย  วฒิุการศึกษา  ปริญญาโทบริหารการศึกษา  ปัจจุบนัดาํรง

ตาํแหน่งผูอ้าํนวยการโรงเรียนสองพิทยาคม ตาํบลบา้นหนุน อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่   

          ๕.  นายประยรู  เมตตา   วฒิุการศึกษา ปริญญาโทบริหารการศึกษา  ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่ง

ผูอ้าํนวยการโรงเรียนวงัป้ึง  อาํเภอร้องกวาง จงัหวดัแพร่ 

          ๖.   นายลิขิต   จนัทร์ยอด   วฒิุการศึกษา ปริญญาตรี ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งรองนายก

เทศบาลตาํบลสอง  อาํเภอสอง จงัหวดัแพร่          

                       ๗.  นายดิเรก  คุม้เนตร  วฒิุการศึกษา  ปริญญาโทบริหารการศึกษา  ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่ง 

ครู คศ. ๒  โรงเรียนสองพิทยาคม  ,  คณะกรรมการบริหารสภาวฒันธรรมอาํเภอสอง,  เป็นผูท้รงภูมิปัญญา

ดา้น 

วงป่ีพาทยล์า้นนา 

           ๘.  นางชุลีภรณ์  สารากิจ   เลขานุการโครงการวิจยั  วฒิุทางการศึกษา ปริญญาโทบริหาร

การศึกษา  ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งนกัวิชาการวฒันธรรม ๗ ว  ,  เลขาธิการสภาวฒันธรรมอาํเภอสอง 

จงัหวดัแพร่        

          ๙.   นายราเชนทร์  ชูทองรัตน์   ผูช่้วยเลขานุการโครงการวิจยั  วฒิุทางการศึกษาปริญญาโท

บริหารการศึกษา  ปัจจุบนัดาํรงตาํแหน่งนกัวิชาการวฒันธรรม ๖ ว.  ผูช่้วยเลขาธิการสภาวฒันธรรมอาํเภอ

สอง จงัหวดัแพร่ 

           

 

 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 


	การศึกษาความเป็นมา วงปี่พากย์(ฉบับจริงล่าสุด)

