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ABSTRACT 

This qualitative research aimed to examine the music style and characteristics of 
music composed by Mr. Seetuan Sornnoi in Chiangrai Province. Field work study was 
used to collect the data. The analysis processes involved the transcription of standard 
notes and the application of musicology theories. 
 The findings of the study are as follows.The contexts relating to Local Saw 
Performance in Chiangrai Province comprise Local Saw Performing culture and 
Sacrificing Ceremony for Teachers. The latter activity can be divided into 3 types: annual 
sacrificing ceremony for teachers held in the 9th Month of Lanna culture, the ceremony 
organized in the 7th month of the year, and the ceremonial activity before performing the 
Saw. The components used for performing Saw consist of; 1) a place for performance 
which can be categorized into 2 types: a temple or a village, and 2) dress which is in the 
local custom style. Chiangrai Local Saw performance can be divided into 3 types: 1) 
Single Saw or Saw Pod, 2) Double Saw or Saw Koo Thong, and 3) Saw Play. The content 
of the Saw mostly emphasizes religious teaching principles and creative cultural activities. 
Before performing Saw, the female Saw performer dances to sacrifice and shows respect 
to all teachers who transmitted the knowledge and to stimulate the audiences’ interest.  
 From the analysis of specific rhythm it appeared that the Chiangrai original style 
provides the Saw pattern performed by male and female singers. When analyzing the Saw 
conducting the standard note system, the music note groups sung by male performers 
were similar to the F# Dorion Mode, while female singer’s music notes were similar to B 
Mixolydian Mode in which the note scale was an octave applying the 7 main notes 
according to the note scale or analyzed mode. The rhythmic style appeared in note pair 
pattern: P1, P4, P5, P8, M3, M6 m3, and m3. The rhythmic arrangements differ from the 
sound originated from music instruments. The technique of raising the tone and lowering 
it down in the throat is the unique style used for Chiang Mai original rhythmic Saw. This 
is also sung by both male and female performers showing the relationship between Saw 
content and its rhythm in which the pattern appears as 1 rhythmic note with 1 content and 
2-3 notes with 1 content. The distinctively innovative features created by Mr. Seetuan 
Sornnoi are the ways in which the Saw teaches the followers to be humble, loyal, smart 
and able to sing or compose the Saw effectively. Mr. Sornnoi provides the Saw 
composition style reflecting the harmonious combination of beautiful rhythm, fine 
language with teaching words and appreciation.  
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แผนภูมิท่ี 5.53 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 1  184 

แผนภูมิท่ี 5.54 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 2  185 

แผนภูมิท่ี 5.55 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 3  186 

แผนภูมิท่ี 5.56 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1  188 

แผนภูมิท่ี 5.57 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2  189 

แผนภูมิท่ี 5.58 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 3  190 

แผนภูมิท่ี 5.59 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 4  191 

แผนภูมิท่ี 5.60 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 1  192 

แผนภูมิท่ี 5.61 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 2  193 

แผนภูมิท่ี 5.62 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 3  194 

แผนภูมิท่ี 5.63 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมือง 

กบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงประโยคท่ี 1     218 

แผนภูมิท่ี 5.64 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมือง 

กบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงประโยคท่ี 2     219 

แผนภูมิท่ี 5.65 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมือง 

กบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงประโยคท่ี 3     221 



 

 

สารบัญตวัอย่าง 
 
 

หนา้ 
 
 
ตวัอยา่งท่ี 5.1 บนัไดเสียงทาํนองตั้งเชียงใหม่ แนวเสียงช่างซอชาย    73 

ตวัอยา่งท่ี 5.2 บนัไดเสียงทาํนองตั้งเชียงใหม่ แนวเสียงช่างซอหญิง    73 

ตวัอยา่งท่ี 5.3 ช่วงเสียงท่ีใชต้อนข้ึนท่อนและจบท่อนของทาํนอง    74 

ตวัอยา่งท่ี 5.4 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองปกติ      74 

ตวัอยา่งท่ี 5.5 ช่วงเสียงเป็นช่วงเสียงท่ีใชต้อนข้ึนท่อนและจบท่อนของทาํนอง  74 

ตวัอยา่งท่ี 5.6 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองปกติ      74 

ตวัอยา่งท่ี 5.7 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1  89 

ตวัอยา่งท่ี 5.8 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2  91 

ตวัอยา่งท่ี 5.9 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 1  92 

ตวัอยา่งท่ี 5.10 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 2 93 

ตวัอยา่งท่ี 5.11 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 3 94 

ตวัอยา่งท่ี 5.12 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 4 95 

ตวัอยา่งท่ี 5.13 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 5 96 

ตวัอยา่งท่ี 5.14 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 1 97 

ตวัอยา่งท่ี 5.15 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 2 98 

ตวัอยา่งท่ี 5.16 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 3 99 

ตวัอยา่งท่ี 5.17 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 4 100 

ตวัอยา่งท่ี 5.18 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 5 101 

ตวัอยา่งท่ี 5.19 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 6 102 

ตวัอยา่งท่ี 5.20 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 7 103 

ตวัอยา่งท่ี 5.21 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 1  104 

ตวัอยา่งท่ี 5.22 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 2  105 

ตวัอยา่งท่ี 5.23 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 3  106 

ตวัอยา่งท่ี 5.24 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 108 



 

 

ฑ 

สารบัญตวัอย่าง (ต่อ) 
 
 
ตวัอยา่งท่ี 5.25 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 109 

ตวัอยา่งท่ี 5.26 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 1 110 

ตวัอยา่งท่ี 5.27 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 2 111 

ตวัอยา่งท่ี 5.28 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 3 112 

ตวัอยา่งท่ี 5.29 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 4 113 

ตวัอยา่งท่ี 5.30 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 5 114 

ตวัอยา่งท่ี 5.31 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 1 115 

ตวัอยา่งท่ี 5.32 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 2 116 

ตวัอยา่งท่ี 5.33 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 3 117 

ตวัอยา่งท่ี 5.34 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 4 118 

ตวัอยา่งท่ี 5.35 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 5 119 

ตวัอยา่งท่ี 5.36 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 6 120 

ตวัอยา่งท่ี 5.37 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 7 121 

ตวัอยา่งท่ี 5.38 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 1 122 

ตวัอยา่งท่ี 5.39 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 2 123

ตวัอยา่งท่ี 5.40 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 3 124 

ตวัอยา่งท่ี 5.41 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอชาย 127 

ตวัอยา่งท่ี 5.42 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอชาย 127 

ตวัอยา่งท่ี 5.43 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอหญิง 127 

ตวัอยา่งท่ี 5.44 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงข้ึน ในท่อน A    128 

ตวัอยา่งท่ี 5.45 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงข้ึนและลง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย  128 

ตวัอยา่งท่ี 5.46 เทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน B2 ของช่างซอชาย    129 

ตวัอยา่งท่ี 5.47 เทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน C ของช่างซอชาย     129 

ตวัอยา่งท่ี 5.48 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน B1 ของช่างซอหญิง    130 

ตวัอยา่งท่ี 5.49 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน B1 ของช่างซอหญิง    130 

ตวัอยา่งท่ี 5.50 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน B2 ของช่างซอหญิง    130 

ตวัอยา่งท่ี 5.51 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน C ของช่างซอหญิง    131 

ตวัอยา่งท่ี 5.52 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน A ของช่างซอชาย   131 



 

 

ฒ 

สารบัญตวัอย่าง (ต่อ) 
 
 
ตวัอยา่งท่ี 5.53 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน A2 ของช่างซอชาย   132 

ตวัอยา่งท่ี 5.54 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย   132 

ตวัอยา่งท่ี 5.55 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียงพิสยัของเสียงตํ่าลง      

ในท่อน B2 ของช่างซอชาย      132 

ตวัอยา่งท่ี 5.56 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย   133 

ตวัอยา่งท่ี 5.57 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B1 ของช่างซอหญิง   133 

ตวัอยา่งท่ี 5.58 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B2 ของช่างซอหญิง   133 

ตวัอยา่งท่ี 5.59 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน C ของช่างซอหญิง   134 

ตวัอยา่งท่ี 5.60 แสดงการใชเ้ทคนิคการพรมเสียงของช่างซอชาย    134 

ตวัอยา่งท่ี 5.61 แสดงการใชเ้ทคนิคการพรมเสียงของช่างซอหญิง    135 

ตวัอยา่งท่ี 5.62 บนัไดเสียงทาํนองจะปุ แนวเสียงช่างซอชาย     143 

ตวัอยา่งท่ี 5.63 บนัไดเสียงทาํนองจะปุ แนวเสียงช่างซอหญิง    143 

ตวัอยา่งท่ี 5.64 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย    144 

ตวัอยา่งท่ี 5.65 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง    144 

ตวัอยา่งท่ี 5.66 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1  150 

ตวัอยา่งท่ี 5.67 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2  151 

ตวัอยา่งท่ี 5.68 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 3  152 

ตวัอยา่งท่ี 5.69 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 4  153 

ตวัอยา่งท่ี 5.70 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 1  154 

ตวัอยา่งท่ี 5.71 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 2  155 

ตวัอยา่งท่ี 5.72 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 3  156 

ตวัอยา่งท่ี 5.73 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1  158 

ตวัอยา่งท่ี 5.74 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2  159 

ตวัอยา่งท่ี 5.75 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 3  160 

ตวัอยา่งท่ี 5.76 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 4  161 

ตวัอยา่งท่ี 5.77 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 1  162 

ตวัอยา่งท่ี 5.78 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 2  163 

ตวัอยา่งท่ี 5.79 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 3  164 



 

 

ณ 

สารบัญตวัอย่าง (ต่อ) 
 
 
ตวัอยา่งท่ี 5.80 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ   165 

ตวัอยา่งท่ี 5.81 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอชาย    166 

ตวัอยา่งท่ี 5.82 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอหญิง ท่อน A   166 

ตวัอยา่งท่ี 5.83 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอหญิง ท่อน B   166 

ตวัอยา่งท่ี 5.84 แสดงการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน B ของช่างซอชาย   167 

ตวัอยา่งท่ี 5.85 แสดงการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อนรับเขา้ทาํนองจะปุ   167 
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 
1.1 ความสําคญัและทีม่า 

มนุษยแ์ต่ละเช้ือชาติต่างมีขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีแตกต่างกนัตามความเช่ือท่ีสืบทอดต่อ 

กนัมาจากบรรพบุรุษ การประกอบพิธีกรรมตามความเช่ือของคนในสังคมแต่ละเช้ือชาตินั้น ลว้น

แล้วแต่มีความคล้ายคลึงกัน ส่ิงหน่ึงท่ีมีส่วนร่วมอยู่ในพิธีกรรมแทบทุกสังคมวฒันธรรม คือ 

“ดนตรี” ความเก่ียวขอ้งของดนตรีกบัการประกอบพิธีกรรม ส่ิงท่ีน่าจะใกลต้วัท่ีสุดของมนุษยใ์น

สงัคมปัจจุบนั คงหลีกไม่พน้พิธีกรรมทางศาสนา เพราะในการประกอบพิธีกรรมของแต่ละศาสนามี

ขั้นตอนการประกอบพิธีท่ีสลบัซบัซอ้นต่างกนัไป ในศาสนาคริสต ์การประกอบพิธีกรรมจะมีส่วน

เก่ียวขอ้งกบัดนตรีเป็นอยา่งมาก คือ การขบัร้องเพลงสวด และดนตรีประกอบการขบัร้อง ในศาสนา

พุทธก็เช่นกนั ทาํนองการสวดมนต ์มีความเป็นอตัลกัษณ์ของแต่ละทาํนองแต่ละบท  ศาสนาและ

ลทัธิความเช่ืออ่ืนๆ ก็เช่นกันลว้นแลว้แต่มีอตัลกัษณ์ทางดนตรีในพิธีกรรมท่ีเป็นแบบฉบบัของ

สงัคมตามความเช่ือนั้นๆ อยู ่ 

วิถีการดาํเนินชีวิตคนในสังคมท่ีเป็นสังคมเลก็ลงมา เช่น หมู่บา้น หรือชุมชน คนในสังคม

เหล่าน้ีมีการนําเอาดนตรีเข้าไปเก่ียวข้องในสังคม เช่น การร้องรําทาํเพลง เพื่อให้เกิดความ

สนุกสนาน คึกคกั ในกลุ่มสังคม ดนตรีท่ีคนเหล่าน้ีนํามาใช้ มีทั้ งดนตรีประเภทขบัร้อง ดนตรี

ประเภทใชเ้คร่ืองดนตรีบรรเลง หรือทั้งสองรูปแบบรวมกนั ดนตรีเหล่าน้ีจะถูกนาํมาใชร่้วมกบัการ

แสดงเขา้จงัหวะท่ีคิดคน้กนัเองในกลุ่มสงัคม ดา้นเพลงร้องเน้ือหาของเพลงจะออกมาในรูปของการ

บรรยายสภาพสงัคม ชีวิตความเป็นอยูข่องชุมชน หรือสังคมนั้น การอบรมสั่งสอนเด็กๆ เยาวชนให้

เป็นคนดี มีความคิด เติบโตไปเป็นคนดีของสงัคม ในส่วนของดนตรีกเ็ช่นกนั ดนตรีท่ีบรรเลงก็จะมี

สาํเนียงท่ีเป็นรูปแบบของตน อนัเน่ืองมาจากเทคนิคท่ีบรรเลง การสืบทอดมาจากคนรุ่นเก่าๆ จึงทาํ

ให้มีกล่ินไอของความเป็นชุนชนหรือสังคมนั้นอย่างชดัเจน เราเรียกดนตรีลกัษณะน้ีว่า “ดนตรี

พื้นบา้น” 

ดนตรีของคนในสังคมท่ีกล่าวมา มีการถ่ายทอดมาจากคนรุ่นเก่าๆ สืบทอดกนัมาแบบรุ่น

ต่อรุ่น โดยใชว้ิธีการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก หรือการบอกเล่า ไม่นิยมจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์ไว ้

หรือท่ีเรียกว่า “มุขปาฐะ” (Oral Tradition)   เฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี (2538: 87-96) ไดก้ล่าวถึง
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ลกัษณะเพลงพื้นบา้นว่า ลกัษณะของเพลงพื้นบา้นจะไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ ์ จากการท่ีดนตรี

พื้นบ้านมีวิธีการถ่ายทอดโดยการบอกปากต่อปากและท่องจํา จึงพบการเปล่ียนแปลงเสมอ 

ประกอบกับในขณะท่ีบรรเลงหรือขบัร้อง นักดนตรีนักร้องรวมทั้ งชาวบ้านต่างอยู่ในสภาวะ

แวดลอ้มทางพิธีกรรม ไม่ตอ้งอาศยัระบบโนต้หรือวาทยกรคอยกาํกบัดนตรี จึงทาํใหด้นตรีพื้นบา้น

มีความอิสระทางการบรรเลง อาศยัปฏิภาณไหวพริบของนกัร้องและนกัดนตรีเป็นหลกั สุกญัญา สุจ

ฉายา (2543: 3) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของเพลงพื้นบา้นไวว้่า “เพลงพื้นบา้นเป็นวรรณกรรมมุขปาฐะ 

ซ่ึงรวมบทร้อยกรองและดนตรีเขา้ดว้ยกนั สืบทอดกนัมาปากต่อปาก และมีลกัษณะเด่นอยู่ท่ีความ

เรียบง่ายของถอ้ยคาํ การร้อง และการแสดงออก”   อยา่งไรก็ตามการถ่ายทอดวฒันธรรมในแบบมุข

ปาฐะ มีส่วนท่ีทาํใหค้วามเป็นแบบฉบบัเดิมเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา ลกัษณะดนตรีเช่นน้ีถือได้

วา่ตรงกบัเอกลกัษณ์ของดนตรีพื้นบา้น  

 ดนตรีในประเทศไทยมีความหลากหลายทางวฒันธรรมดา้นดนตรี รูปแบบท่ีชดัเจนในการ

ท่ีจะช่วยพิจารณาถึงลกัษณะของดนตรีพื้นบา้นอย่างหน่ึง คือ ภาษา หรือถา้พูดในทางดนตรีก็คือ 

การขบัร้อง มณี พยอมยงค ์(2524: 159) ไดย้กตวัอยา่งเปรียบเทียบ เพลงขบัร้องของแต่ละภูมิภาคใน

ประเทศไทยว่า การขบัร้อง ทางภาคเหนือ เรียกว่า ซอ หรือ จ๊อย ภาคอีสาน เรียกว่า ลาํ ทางภาคใต้

เรียกวา่ โนรา และภาคกลางเรียกวา่ ร้องเพลง หรือการขบัร้อง นัน่เอง และการท่ีจะเขา้ใจความหมาย

ของบทเพลงนั้นใหลึ้กซ้ึง ผูศึ้กษาควรจะมีความรู้ดา้นภาษาทอ้งถ่ินนั้นๆ ไวพ้อสมควร 

ดนตรีลา้นนามีความเป็นอตัลกัษณ์ของตน เม่ือไดฟั้งสามารถท่ีจะสันนิษฐานไดว้่าเป็น

ดนตรีจากทางภาคเหนือ โดยเฉพาะภาษา ยิง่แสดงความเป็นดนตรีลา้นนาชดัเจนยิง่ข้ึน เคร่ืองดนตรี

กเ็ช่นกนั ในการบรรเลงดนตรีพื้นบา้นเมืองเหนือ หรือพื้นบา้นลา้นนา เคร่ืองดนตรีท่ีนิยมใชบ้รรเลง

ประกอบ กคื็อ ป่ี สะลอ้ พิณ และซึง  

ธีรยุทธ ยวงศรี (2540:47-48) ได้กล่าวว่า นักวิชาการในปัจจุบนัแบ่งเขตพื้นท่ี

ศิลปวฒันธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณีและลกัษณะดนตรีพื้นบ้านล้านนา ตามลักษณะทาง

ภูมิศาสตร์และกลุ่มชาติพนัธ์ุได ้3 กลุ่มวฒันธรรมใหญ่ คือ 

1) วฒันธรรมดนตรีลา้นนากลุ่มท่ี 1 พื้นท่ีจังหวดั เชียงใหม่ เชียงราย ลาํพูน ลาํปาง มี

ศูนยก์ลางอยูท่ี่ จงัหวดัเชียงใหม่ 

2) วฒันธรรมดนตรีลา้นนา กลุ่มท่ี 2 พื้นท่ีจงัหวดั น่าน แพร่ พะเยา เชียงรายบางส่วนมี

ศูนยก์ลางอยูท่ี่ จงัหวดัน่าน 

3) วฒันธรรมดนตรีลา้นนากลุ่มท่ี 3 พื้นท่ี จงัหวดัแม่ฮ่องสอน จงัหวดัเดียว 

ความแตกต่างของแต่ละกลุ่มแบ่งจากรูปแบบวฒันธรรมพิธีการ ความเช่ือ เทคนิคการ

บรรเลงหรือขบัร้อง องคป์ระกอบร่วมทางดา้นดนตรี สาํเนียงภาษาท่ีใชใ้นการขบัขาน เช้ือสายของ
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คนในทอ้งถ่ิน รวมถึงสภาพทางภูมิศาสตร์ประกอบเขา้ดว้ยกนั หากแต่ละพื้นท่ียงัมีความเหมือน

และแตกต่างกนัอยูห่ลายประการ เช่น ซอ จ๊อย ค่าว เป็นตน้ ซอในท่ีน้ีมิไดห้มายถึง เคร่ืองดนตรีใชสี้ 

แต่ซอ ตามความหมายของ ลา้นนา หมายถึง การขบัร้องเพลงในลกัษณะเพลงพื้นบา้นของลา้นนา 

นิยมร้องกนัในงานมหรสพต่างๆ มีการสืบทอดกนัมาตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั ซอเป็นการแสดงท่ี

เป็นท่ีนิยมมากในดินแดนลา้นนา แต่ละพื้นท่ีมีรูปแบบ รายละเอียดปลีกย่อย และลกัษณะด้าน

ทาํนองการซอแตกต่างกนั จนมีการตั้งช่ือลกัษณะการซอตามรูปแบบของสังคมท่ีซอกนันั้น เช่น ซอ

เชียงใหม่ ซอล่องน่าน ซอเง้ียวหรือซอพม่า ฯลฯ  ช่างซอ หรือ ผูข้บัร้องซอ ยดึเอาเสียงเคร่ืองดนตรี

พื้นเมือง เป็นหลกัในการจบัเสียงทาํนอง เช่น ซอ กลุ่มพื้นท่ีทางเชียงใหม่จะใชเ้สียงป่ีชุม และซึง ซอ

กลุ่มพื้นท่ีทางน่าน ใชเ้สียงพิณ หรือออกเสียงตามภาษาถ่ินวา่ “ปิน” สะลอ้ และซึง      

 เชียงราย เป็นจังหวดัท่ีมีรากฐานทางวฒันธรรมอนัยาวนาน ตั้ งแต่คร้ังก่อนสร้างเมือง

เชียงใหม่ จึงเป็นท่ีน่าสังเกตว่ารูปแบบการซอของเชียงรายนั้น อาจมีรูปแบบท่ีเป็นรากฐานของการ

ขบัซอเชียงใหม่ และซอล่องน่าน หรืออาจไดรั้บอิทธิจากซอล่องน่าน เขา้มาก่อน ซ่ึงหากพิจารณาถึง

ประวติัศาสตร์ลา้นนาแลว้ ผูค้นท่ีอาศยัอยู่ในลา้นนา มกัมีการเคล่ือนยา้ยถ่ินฐาน และการเดินทาง

ติดต่อคา้ขายกนั จึงเป็นเหตุใหมี้การถ่ายทอด และผสมผสานวฒันธรรมทางดนตรีหลายลกัษณะเขา้

ดว้ยกนัทั้งในดา้นบริบททางวฒันธรรม และลกัษณะเฉพาะทางดนตรี เพราะการขบัซอไดเ้อาเทคนิค

ทางดนตรีดา้นการขบัร้อง เขา้ไปอยา่งลึกซ้ึง จนทาํใหเ้กิดรูปแบบท่ีเหมือนและแตกต่าง สืบทอดกนั

มาจนทุกวนัน้ี 

ในจงัหวดัเชียงรายมีช่างซอ ท่ีมีความสามารถมากมายหลายท่าน กระจายอยูต่ามพ้ืนท่ีต่างๆ 

ทัว่จงัหวดัเชียงราย การสืบทอดสายหรือ รูปแบบการซอนั้น จากการท่ีไดศึ้กษาสัมภาษณ์ช่างซอท่ี

ยงัคงประกอบอาชีพซออยูใ่นปัจจุบนัต่างให้การยอมรับ เคารพนบัถือพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย และ

ยกยอ่งเป็นบรมครูทางดา้นการซอในจงัหวดัเชียงราย ดว้ยลีลาการขบัซอท่ีมีความไพเราะ ภาษาและ

ทาํนองท่ีมีความสละสลวย เน้ือหาการซอท่ีหลากหลาย แฝงแง่มุมต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อกลุ่ม

ผูฟั้งแสดงถึงความมีปฏิภาณไหวพริบเป็นอยา่งสูง 

ดว้ยเหตุผลดงักล่าว ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษา  “วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย 

จังหวัดเชียงราย” เป็นประเด็นในการศึกษาวิจยั โดยมุ่งเน้นการศึกษาบทบาทของวงซอในสังคม

วฒันธรรมจงัหวดัเชียงราย และลกัษณะการดาํเนินทาํนองการขบัซอสายของพ่อครูศรีทวน สอน

น้อย ว่ามีลกัษณะเฉพาะและรูปแบบทางทาํนองเช่นไร เพื่อเป็นการหาคาํตอบให้กับสังคมว่า 

รูปแบบและทาํนองซอของ    วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย มีลกัษณะเด่น มี

ความเป็นอตัลกัษณ์ และเป็นนวตักรรม ใหม่ของวงซอในจงัหวดัเชียงรายอย่างไร และเพื่อเป็น

แนวทางในการศึกษาเพลงพื้นบา้นลา้นนาสืบต่อไป 
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1.2 คาํถามวจัิย 

1.2.1 รูปแบบ และลกัษณะเฉพาะทางดนตรี สายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย                              

จงัหวดัเชียงราย มีลกัษณะอยา่งไร 
 

1.3 วตัถุประสงค์ 

1.3.1 เพื่อศึกษาบริบทของวงซอในสงัคมจงัหวดัเชียงราย 

1.3.2 เพื่อศึกษาลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

จงัหวดัเชียงราย 

 

1.4 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

1.4.1 ทราบถึงขอ้มูลดา้นบริบท เช่น พิธีกรรมการไหวค้รู องคป์ระกอบของการขบัซอ  

การแบ่งประเภทของการขบัซอ เน้ือหาของบทซอ และกิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ

สร้างสรรคข์องวงซอในสงัคมจงัหวดัเชียงราย 

1.4.2 ทราบถึงแนวทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย 

1.4.3 ทราบถึงลกัษณะเฉพาะทางการขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย 

1.4.4 เป็นการเผยแพร่วฒันธรรมทางดา้นการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย 

ใหข้ยายวงกวา้งขวางยิง่ข้ึน 

1.4.5 เป็นแนวทางในการศึกษาเพลงพื้นบา้นลา้นนา 

1.4.6 เป็นการอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมของชาติ 

1.4.7 เป็นส่วนหน่ึงในการขยายการศึกษาดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาในภาคเหนือ 

ของประเทศไทย 
 
1.5 ขอบเขตการศึกษา 

การศึกษาวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัไดก้าํหนด

ขอบเขตการศึกษาวิจยั      โดยกาํหนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะวงซอและรูปแบบการขบัซอใน

ทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ประกอบดว้ย ทาํนองนองตั้งเชียงใหม่ ทาํนองจะปุ และทาํนองละมา้ย โดย

ช่างซอในสายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เน่ืองจากช่างซอในจงัหวดัเชียงรายส่วนใหญ่นั้น ไดรั้บการ

ฝึกฝน ถ่ายทอดเทคนิค และรูปแบบการซอมาจากพ่อครูศรีทวน สอนน้อย ดงันั้นผูว้ิจยั จึงเลือก

ศึกษารูปแบบวงซอในจงัหวดัเชียงราย และศึกษาวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างทาํนองร้องกบั

ทาํนองดนตรีซ่ึงเป็นนวตักรรมสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดัเชียงราย เป็นหลักในการ

ศึกษาวิจยั  
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1.6 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

1) ทาํนองท่ีใชใ้นการวิเคราะห์ อาศยัขอ้มูลจากการบนัทึกเสียงท่ีไดจ้ากงานสนามเท่านั้น 

นาํเสียงการขบัซอท่ีบนัทึก ถอดเป็นโนต้ดนตรีสากล (Music Transcription) เพ่ือวิเคราะห์ ตาม

หลกัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา (Ethnomusicology) 

2) การบนัทึกโนต้ทางเคร่ืองดนตรี   ผูว้ิจยัจะถอดเสียงเป็นระบบโนต้สากล นาํเสนอเป็น

แนวเสียงทาํนองกลาง หรือคาํพื้นเมืองเรียกว่า “แม่กระดา้ง” แบ่งออกเป็นแนวเสียงป่ี และซึง และ

นาํมาเขียนในระบบสงัคีตเลขา (Score) 

3) การเขียนคาํท่ีเป็นภาษาทอ้งถ่ินนั้น ถอดเสียงจากการเก็บขอ้มูลภาคสนามเป็นหลกั

เพื่อใหไ้ดเ้สียงท่ีตรงกบัภาษาทอ้งถ่ิน นาํเสนอในรูปแบบอกัษรไทย 

 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

การขับซอ  หมายถึง  การขบัร้องเพลงซอ 

ก๋าย   หมายถึง  การยอ้นกลบัมาในทาํนองเดิมอีกคร้ัง 

เครือซอ  หมายถึง  บทเน้ือร้อง 

คู่ถ้อง   หมายถึง  ช่างซอท่ีร้องตอบโตก้นั มกัเป็นชายกบัหญิง หน่ึงคู่ 

ช่างซอ   หมายถึง  นกัร้องเพลงซอ 

ซอ   หมายถึง  เพลงขบัร้องพื้นบา้นภาคเหนือ 

ถ้อง   หมายถึง  การร้องโตต้อบกนัระหวา่งชายหญิง 

ท่อน   หมายถึง  ส่วนหน่ึงของเพลง มีเน้ือหาในทาํนองเดียวกนัทั้งท่อน  

ถา้มีเน้ือหาต่างกนัถือวา่เป็นคนละท่อน 

ประโยค  หมายถึง  ทาํนองท่ีมีความคิดจบสมบูรณ์ในตวัเอง 

ป่ี   หมายถึง  เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการขบัซอเม่ือบรรเลง 

เพียงเล่มเดียว  

ป่ีจุม หมายถึง  เม่ือใชบ้รรเลงประกอบการขบัซอ หลายเลาพร้อมๆ กนั  

เป็นลกัษณะมาชุมนุมกนัเรียกว่า  “ป่ีชุม” แต่ออกเสียง

ตามภาษาถ่ินลา้นนา ออกเสียงวา่ “ป่ีจุม” 

พรมเสียง  หมายถึง  การเอ้ือนเสียงมากกวา่หน่ึงโนต้และกลบัเขา้สู่เสียงเดิม 

แม่กระด้าง  หมายถึง  เสียงทาํนองโดยภาพรวม หรือเสียงทาํนองกลางของ 

เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงพร้อมกนัหลายเคร่ือง 
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ลกัษณะเฉพาะทางทาํนอง หมายถึง รูปแบบการดาํเนินทาํนองของแต่ละเคร่ืองดนตรีและ 

ทาํนองการร้อง 

วรรค   หมายถึง  ส่วนทาํนองยอ่ย ในประโยค 

สาย  หมายถึง  การสืบทอด หรือการถ่ายทอดลกัษณะ     อตัลกัษณ์การ 

ขบัซอจากพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 

เสียงหลกัของแนวทาํนอง หมายถึง เสียงโนต้สาํคญัท่ีเกิดข้ึนในทาํนอง 

เหินเสียง  หมายถึง  เทคนิคการเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ  

โดยใช้คาํร้องพยางค์เดียว จากนั้ นลากเสียงออกแล้ว

เอ้ือนเสียงข้ึน อย่างกะทนัหัน เม่ือไดจ้งัหวะ ทอดเสียง

ลงซ่ึงการทอดเสียงลงนั้นเป็นลกัษณะการใช้เสียงใน

ลาํคอ 

สะบัดเสียง  หมายถึง  การสะบดัเสียงการขบัจากเสียงหน่ึงไปอีกเสียงหน่ึง 

อย่างรวดเร็ว ใช้ในช่วงดาํเนินทาํนองเพื่อให้เกิดลีลา

จงัหวะท่ีสนุกรุกเร้าและหนกัแน่นของคาํซอ  

ส่ันเสียง  หมายถึง  การออกเสียงการขบัซอโดยใชเ้สียงโนต้เดียวแต่มีการ 

สัน่เสียง 

เอือ้นเสียง  หมายถึง  การขบัซอท่ีใชเ้สียงหน่ึงแลว้เอ้ือนไปยงัอีกเสียงหน่ึง 

อยา่งชา้ๆ 

 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                       ศศ.ม. (ดนตรี) / 
 

7 

บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 
 การศึกษาเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษา

ทบทวนวรรณกรรม เก่ียวกบัแนวคิดและทฤษฎี สารัตถะ และเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งต่าง ๆ   

เพื่อนาํมาใชป้ระกอบแนวคิดในการศึกษาวิจยั โดยแบ่งเป็นประเดน็ ดงัน้ี 

2.1 แนวคิดและทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้ง 

2.1.1 แนวคิดทางดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา 

2.1.2 แนวคิดดา้นวิเคราะห์ทางดนตรีวิทยา 

2.1.3 แนวคิดดา้นดนตรีพื้นบา้น 

 2.2 สารัตถะทัว่ไปท่ีเก่ียวขอ้ง 

  2.2.1 ภูมิหลงัจงัหวดัเชียงราย 

  2.2.2 ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัภาษาถ่ินลา้นนา 

2.2.3 ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัการขบัซอ และเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงประกอบ 

 2.3 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

2.3.1 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบับริบทของการขบัซอ 

2.3.2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิเคราะห์ทาํนอง 
 

2.1 แนวคดิและทฤษฏีทีเ่กีย่วข้อง 

 ในการศึกษาเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัจดัประเด็น

แนวคิดและทฤษฏีท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาวิจยัไวเ้ป็นประเดน็ต่างๆ ดงัน้ี 
 
 2.1.1 แนวคดิทางด้านดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา (Ethnomusicology) 

 การเขา้ศึกษาวิจยัในพื้นท่ี ท่ีตอ้งการศึกษาดา้นดนตรีพื้นบา้นนั้น หลกัการดา้นดนตรีชาติ

พนัธ์ุวิทยา เป็นแนวคิดหน่ึงท่ีมีความสําคญัมากต่อการศึกษาวิจยั เพราะการเขา้ถึงขอ้มูลในดา้น

บริบท และการเขา้ถึงวฒันธรรม ความเป็นอยู่ บริบททางสังคมของคนในทอ้งถ่ินท่ีเก่ียวขอ้งกบั

ดนตรีนั้น เป็นส่ิงท่ีตอ้งใชเ้วลาในการศึกษาค่อนขา้งมาก หากดาํเนินการศึกษาตามกระบวนแลว้ จะ

ทาํใหไ้ดผ้ลการวิจยัท่ีมีคุณภาพ 
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 ผูว้ิจยัไดศึ้กษารวบรวมแนวคิดทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาจากนกัวิชาการดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุ

วิทยา หลายท่าน เพื่อประมวลความรู้ ดงัต่อไปน้ี 

สุกรี  เจริญสุข  (2530: 38) กล่าววา่ ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็

ตามท่ีรวมทั้งดนตรี และ องคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ดว้ยกนั และ เป็นการศึกษาดนตรีของ ชาติ

พนัธ์ุอ่ืน โดยสามารถแบ่งการศึกษาได ้2 ลกัษณะ คือ 

1. เป็นการศึกษาดนตรีใด ๆ กต็ามท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก รวมทั้งดนตรียโุรปโบราณ และ 

ท่ีอ่ืน ๆ ท่ียงัคงเหลืออยู ่

2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทอ้งถ่ินใดทอ้งถ่ินหน่ึง  เช่น ดนตรีพื้นเมือง  ดนตรี

ของชนกลุ่มนอ้ย  ดนตรีสมยันิยม  ดนตรีเพื่อการคา้ ฯลฯ 

อนรรฆ จรัณยานนท ์(2548: บรรยาย เม่ือ 16 พฤศจิกายน 2548 รายวิชาดุริยางคศาสตร์

ชาติพนัธ์ุ) กล่าวว่า การศึกษาดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก 

ตั้งแต่วฒันธรรมพื้นฐานถึงวฒันธรรมขั้นสูง หรือตั้งแต่ดนตรีของกลุ่มคนท่ีมีพื้นฐานทางวฒันธรรม

ไม่ซับซ้อนจนถึงกลุ่มคนท่ีมีความซับซ้อนทางวฒันธรรม เช่น ระบบขุนนาง ราชสํานัก ราชวงศ ์

ฯลฯ พวกน้ีจดัอยูใ่นแนวคิดของดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เน่ืองจากสังคมของกลุ่มคนพวกน้ีไม่นิยมจด

บนัทึก ส่วนใหญ่มกัจะศึกษาส่ิงท่ีเป็นปัจจุบนั ณ วนัน้ี อะไรท่ีเหลืออยูก่็ศึกษา ณ วนัน้ี เพราะฉะนั้น

จึงตอ้งมีแนวทางในการศึกษา เป็นเร่ืองของการศึกษาด้านวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรี หรือ 

บริบทของดนตรี    การศึกษาอาจใชว้ิธีการสัมภาษณ์ การสังเกต การศึกษาภาคสนาม ทั้งในรูปแบบ

ท่ีเป็นทางการและไม่เป็นทางการ 

 อานนัท ์นาคคง (2548: บรรยายเม่ือ 29 มิถุนายน 2548 รายวิชารูปแบบ และหนา้ท่ีของ

ดนตรีวิทยา) กล่าวว่า “มานุษยดนตรีวิทยา เป็นการวิเคราะห์เก่ียวกับผลผลิตทางวัฒนธรรมของ

มนุษย์ผสมผสานกับการศึกษาทางด้านดนตรีวิทยา” ในการท่ีจะเขา้ไปศึกษาเร่ืองราวเก่ียวกบัดนตรี

ของมนุษยแ์ละวฒันธรรมให้ดีข้ึน ทั้งน้ีเน่ืองจากดนตรีเป็นผลผลิตท่ีมีลกัษณะเฉพาะ เป็นผลงาน

ของมนุษยท่ี์มีความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ซ่ึงดาํรงอยู่เม่ือมีการใชร่้วมกนัระหว่างผูค้นในสังคม 

ดงันั้นจึงตอ้งมีการศึกษาวิเคราะห์ใน 3 แง่มุม โดยมีระเบียบวิธีการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็น

หลกัในการศึกษา คือ 

1) ความคิดรวบยอดทางดนตรี คือ การศึกษาในดา้นเทคนิควิธีการศึกษาทางดนตรี  

2) การศึกษาความสมัพนัธ์เก่ียวกบัดนตรี หมายความวา่ พฤติกรรมของคนในสงัคม และ 

ความสมัพนัธ์ระหวา่ง ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา กบั ดนตรีวิทยา และ วิทยาศาสตร์  

3)  ศึกษาลกัษณะเฉพาะของตวัดนตรี เป็นการศึกษาความรู้เพ่ือใหไ้ดค้วามรู้เพิ่มเติมในส่ิง

ท่ีตอ้งการศึกษา หรือเพื่อการปฏิบติั 
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ปัญญา รุ่งเรือง (2546: 2) กล่าวว่า ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา หมายถึง ความรู้ วิชาการ หรือ

การศึกษาหาความรู้ด้านดนตรีของมนุษย์ ทั้ งในเชิงดนตรีวิทยา (Musicology) มานุษยวิทยา 

(Anthropology) และสังคมวิทยา (Social sciences) โดยศึกษาเร่ืองราวทั้งทางดนตรีและทาง

วฒันธรรมของมนุษย ์เช่น เหตุผลในการท่ีมนุษยป์ระดิษฐ์คิดสร้างดนตรีของตน คุณลกัษณ์เฉพาะ

ของดนตรี การใชด้นตรีในสังคม ความหมายของดนตรีท่ีมีต่อผูค้นในสังคมนั้นๆ ความดาํรงอยู ่

ความเปล่ียนแปลงและความเส่ือมสลายของดนตรีในสังคม ในแง่วิธีการศึกษา มุ่งศึกษาภาคสนาม

เป็นสาํคญัซ่ึงเป็นการศึกษาท่ีไม่ตายตวัและไม่มีวนัจบส้ินเน่ืองจากดนตรีมีการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอ 
 
อลนั เมอร์เรียม (Alan P. Merriam, 1964: 3-16) ใหค้วามหมายว่า Ethnomusicology 

เป็นการศึกษาดนตรีในวฒันธรรม ซ่ึงเป็นการรวบรวม และ ศึกษาในแง่พฤติกรรมของมนุษย ์โดย

การรวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ ทั้งตวัดนตรี และ บริบททางดนตรี 
 
ลิสต ์(George List, 1974: 353-377) กล่าวว่า Ethnomusicology เป็นวิชาท่ีศึกษา

ดนตรีท่ีเป็นธรรมเนียมประเพณี เช่น ดนตรีท่ีมีการถ่ายทอดความรู้แบบมุขปาฐะไม่มีภาษาเขียนและ

มีการเปล่ียนแปลงอยู่เสมอโดยมีการรวบรวมขอ้มูลทางดนตรีท่ีได้จากการวิจัยภาคสนามของ

นักวิจยั ทั้งตวัดนตรี และ บริบท ซ่ึงไม่จาํเป็นตอ้งเป็นการศึกษาเฉพาะท่ีเก่ียวกบัพฤติกรรมของ

มนุษย ์
 
จากนิยามความหมายท่ีนักวิชาการดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาไดก้ล่าวไวน้ั้น พอสรุปไดว้่า

การศึกษาทางดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก ตั้งแต่วฒันธรรม

ขั้นพื้นฐานท่ีไม่มีความซบัซอ้นไม่มีแบบแผนตายตวั จนถึงวฒันธรรมขั้นสูงท่ีมีความซบัซอ้นมาก 

ไม่มีแบบแผนเคร่งครัดตายตวั โดยการศึกษาดนตรีจะนาํเอาบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีท่ีศึกษานั้นๆ 

เขา้มาเป็นส่วนประกอบของการศึกษาวิเคราะห์ 

 
2.1.2 แนวคดิด้านวเิคราะห์ทางดนตรีวทิยา (Musicology) 

เมนเทิล ฮูด้ (Mantle Hood, อา้งในอรวรรณ บรรจงศิลป 2540: 3-4) กล่าวถึงเร่ือง

การศึกษาวิเคราะห์ดนตรีตะวนัออก ว่า แนวทาํนองเป็นส่ิงสําคญัมากกว่าแนวประสาน เน่ืองจาก

ดนตรีตะวนัออกมีโครงสร้างในลกัษณะแนวนอน มิใช่แนวตั้ง และในการศึกษา น้ี จาํเป็นตอ้งศึกษา

บนัไดเสียงของเพลง หมายถึงการแยกแยะเสียงต่างๆในบทเพลงเพ่ือใหไ้ดม้าซ่ึงหลกัการทางบนัได

เสียง ทั้งน้ีเพราะบนัไดเสียงของเพลงแต่ละเพลง เกิดจากเสียงต่างๆท่ีใชใ้นบทเพลงนั้น และแสดง

ถึงลกัษณะของเคร่ืองดนตรีช้ินนั้นดว้ย 
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จากการศึกษาทางดนตรีตะวนัตกในอดีต บนัไดเสียงมีรากฐานมาจากการศึกษาเร่ืองโมด

อาศยัแนวคิดในการศึกษาดงัน้ี 

1) บนัไดเสียงแต่ละบนัไดเสียงประกอบดว้ยขั้นคู่เสียงท่ีมีระยะห่างของเสียงทั้งกวา้งและ

แคบ (A gapped scale) 

2)  เสียงสาํคญัมีการเรียงลาํดบัขั้น 

3) ในบนัไดเสียงนอกจากจะมีเสียงสาํคญัแลว้ ยงัมีเสียงท่ีใชใ้นการประดบัประดาหรือ

ตกแต่งเพลงบรรเลงหรือเพลงร้องดว้ย 

4) บนัไดเสียงท่ีใชใ้นการบรรเลงจะมีความสัมพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มต่างๆ เช่น กลางวนั 

กลางคืน ฤดู กาลเวลา หรืออาจสมัพนัธ์กบั ภาษา เน้ือร้อง และอาจสมัพนัธ์กบัศิลปะดา้นอ่ืนๆ  
 
ณัชชา โสคติยานุรักษ ์(2542: 1-13) ไดก้ล่าวถึงแนวทางการวิเคราะห์ ว่าการวิเคราะห์

เพลงมีความสําคัญอย่างยิ่งในการทาํความเข้าใจบทเพลง การวิเคราะห์เพลงให้ถ่องแท้หรือ

ละเอียดลออเพียงใดนั้นข้ึนอยู่กบัตวัผูว้ิเคราะห์ ว่ามีจุดประสงคแ์ละความรู้พื้นฐานทางดนตรีมาก

นอ้ยเพียงใด แนวทางการวิเคราะห์ท่ี ณชัชา โสคติยานุรักษ ์ไดเ้สนอไวคื้อ 

1) การบรรยายภาพรวมทัว่ไป ก่อนท่ีจะวิเคราะห์เพลงในแง่ทฤษฎี ควรหาขอ้มูลทัว่ไปของ

บทเพลงนั้นๆ เสียก่อน เช่น ประวติัเพลง ประเภทของเพลง เคร่ืองดนตรีท่ีใช ้จาํนวนท่อน อตัรา

ความเร็วและลีลา ความยาวของแต่ละท่อน และจาํนวนหอ้งเพลง 

2) การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลกัของเพลง ประกอบดว้ย  

2.1 ) ทาํนอง ไดแ้ก่ ช่วงเสียง (Range) ทิศทาง ขั้นคู่ โนต้ประดบั  

2.2 ) จงัหวะ ไดแ้ก่ การเนน้จงัหวะและจาํนวนจงัหวะในหอ้ง (Beat) ลกัษณะ 

จงัหวะ (Rhythm) อตัราความเร็ว (Tempo) อตัราจงัหวะ (Time Signature) 

3) การวิเคราะห์ประโยคเพลง ควรมองถึงรายละเอียดส่วนยอ่ยของแต่ละประโยคเพลง ซ่ึง

มีความสาํคญัในเร่ืองการผกูร้อยเพลงทั้งหมดเขา้เป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั นอกจากน้ีประโยคเพลงยงั

มีคาเดนซ์ในตอนทา้ยของประโยคซ่ึงเป็นตวัส้ินสุดของประโยคเพลง และตอ้งคาํนึงถึงเทคนิคท่ีใช้

ในการประพนัธ์ โครงสร้างหลกัของประโยคเพลง เพราะเป็นตวับอกทิศทางการเคล่ือนไหวของ

ประโยคเพลง 

4) การวิเคราะห์สังคีตลกัษณ์ การศึกษาดา้นสังคีตลกัษณ์เปรียบเสมือนฉันทลกัษณ์ใน

วรรณคดี ฉนัทลกัษณ์ในวรรณคดีเป็นโครงสร้าง ทางร้อยกรองท่ีแยกแยะโคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน 

ใหมี้ความแตกต่างกนั 
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ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์(2548: 1-5) ไดใ้หแ้นวคิดในการวิเคราะห์ดนตรีไว ้ดงัน้ี  

1) การวิเคราะห์ทาํนอง (Melody) ทาํนองสร้างจากระดบัเสียง ซ่ึงเป็นหน่วยเลก็ท่ีสุด 

ของดนตรี และเป็นท่ีมาของส่วนปลีกยอ่ยท่ีรวมกนัเป็นทาํนองหลายส่วน ส่ิงท่ีควรวิเคราะห์ในดา้น

ทาํนอง คือ บนัไดเสียง หรือ โมด การดาํเนินทาํนอง การเปล่ียนระดบัเสียง และรูปร่างของทาํนอง 

2) ลีลาจงัหวะ (Rhythm and Time) เป็นการศึกษาวิเคราะห์ดา้นความสั้น-ยาว ของเสียง 

การใชบ้รรทดัหา้เส้น กบัเคร่ืองหมายต่างๆ โดยคาํนึงถึงส่วนต่างๆ เช่น การจดักลุ่มโนต้จงัหวะเป็น

ช่วงๆ ให้แต่ละช่วงมีจงัหวะนับเท่ากนั โดยใชรู้ปโน้ตรูปใดรูปหน่ึงเป็นหน่วยนับ การเน้นเฉพาะ

โนต้บางตวั บางเวลา บางหอ้งเพลงตามความตอ้งการของผูป้ระพนัธ์ ความเร็วของบทประพนัธ์ การ

เปล่ียนแปลงจงัหวะชัว่คราว และลีลาจงัหวะ 

3) สีสนัของเสียง (Timbre) การผสมเสียงของมนุษยห์รือของเคร่ืองดนตรีทาํใหเ้กิดสีสนั 

ของเสียง 

4) พื้นผวิ (Texture) ศึกษาวิเคราะห์ไดจ้ากจาํนวนทาํนองในบทประพนัธ์บทหน่ึงๆ 

5) รูปแบบ (Form) หน่วยท่ีเลก็ท่ีสุดของดนตรี คือ Motif หลายโมทีฟต่อเน่ืองกนัทาํให ้

เกิด วรรค (Phrase) หลายวรรคทาํใหเ้กิดประโยค (Section) ถา้สองประโยคแตกต่างกนั (มีสอง  

คาเดนซ์) เรียกวา่ ทวิบท ถา้มีสามประโยค เรียกวา่ ตรีบท หรือเทอร์นารี 

นอกจากน้ี ยงัไดก้ล่าวถึงลกัษณะการบรรจุคาํร้องกบัทาํนองบทสวดโบราณรุ่นแรกๆ วา่มี 4 

วิธี คือ 

1) การบรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง (Syllabic Setting)  

2) การบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้อง (Neumatic Setting) 

3) การบรรจุโนต้ทาํนองหลายๆ โนต้ต่อคาํร้อง 1 คาํ (Melismatic Setting) 

4) การใชท้าํนองเสียงเดียวซํ้ ากนัไปตลอด ไม่ว่าคาํร้องจะมีก่ีคาํก็ตาม (Psalmodic 
Setting) 

ลกัษณะการบรรจุคาํร้องกับทาํนอง ท่ีประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ ได้อธิบายไวน้ั้น สามารถ

นาํมาใชเ้พื่ออธิบายลกัษณะความสัมพนัธ์ของคาํร้องกบัทาํนองซอ เพราะในการขบัซอนั้น ช่างซอ

อาจจะมีการเอ้ือนเสียงทาํนองตามความสั้น-ยาว ของคาํร้อง 

นอกจากน้ี ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ ยงัได้เสนอแนวคิดในการหาความสัมพนัธ์ระหว่าง

ทาํนองร้องกบัทาํนองเคร่ืองดนตรี ในเร่ืองการถอดเสียงโนต้ในแนวเคร่ืองดนตรีประกอบการ ไว้

คือ การหาทาํนองกลางของเสียงเคร่ืองดนตรี โดยเฉพาะเสียงป่ี เน่ืองจากมีหลายเสียง บรรเลงพร้อม

กนัผูว้ิเคราะห์ควรจะหาทาํนองกลางของเสียง เพ่ือประกอบการวิเคราะห์ โดยนิยามศพัทว์่า “เสียง

แม่กระดา้ง” (สมัภาษณ์: สิงหาคม 2549) 
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2.1.3 แนวคดิด้านดนตรีพืน้บ้าน 

เฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี (2538: 87-96) ไดเ้สนอแนวคิดทางดา้นการศึกษาเพลงพ้ืนบา้นไวคื้อ 

ดนตรีเป็นเสียงท่ีเกิดจากความพากเพียรของมนุษย์ในการสร้างเสียงให้อยู่ในระเบียบของ

องคป์ระกอบทางดนตรี แบ่งการศึกษาลกัษณะขององคป์ระกอบของดนตรีพื้นบา้นไว ้5 ประการ

ดว้ยกนั คือ 

1) จงัหวะ เก่ียวกบัเร่ืองการจดัเวลาของเสียงไม่ว่าจะเป็นการเนน้เสียง องคป์ระกอบเหล่าน้ี

เป็นลกัษณ์ท่ีสาํคญัเม่ือมารวมกนัแลว้จะทาํใหเ้กิดความหลากหลายของจงัหวะ 

2) ทาํนอง เป็นส่วนของดนตรีท่ีมีอิทธิพลต่อผูฟั้งในดา้นสติปัญญา ผูฟั้งมกัแยกแยะความ

แตกต่างระหวา่งบทเพลงหน่ึงโดยใชท้าํนองเป็นส่วนช่วยท่ีสาํคญั องคป์ระกอบท่ีสาํคญัของทาํนอง

ไดแ้ก่ ความสูง-ตํ่า และความสั้น-ยาว ของเสียง นอกจากนั้นควรศึกษากรอบท่ีใชบ้งัคบัทาํนองท่ี

ส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้คือ บนัไดเสียง 

3) การประสานเสียง องคป์ระกอบน้ีเกิดจากการนาํเสียงมาบรรเลงซอ้นกนัหรือพร้อมกนั 

ในแนวตั้ง ซ่ึงจะตรงกนัขา้มกนัทาํนองท่ีเรียบเรียงไปในแนวนอน 

4) สีสันของเสียง ไดแ้ก่คุณลกัษณะเฉพาะของแหล่งกาํเนิดเสียง เช่น เสียงร้องหรือเสียง

เคร่ืองดนตรี รวมทั้งความหลากหลายของเทคนิคการบรรเลง 

5) คีตลกัษณ์ รูปแบบของเพลงเปรียบเสมือนกรอบท่ีรวมเอาจงัหวะ ทาํนอง การประสาน

เสียง สีสนัของเสียงใหเ้ป็นไปในทิศทางเดียวกนั 
 

ลกัษณะของดนตรีพืน้บ้าน 

 เฉลิมศกัด์ิ พิกลุศรี (2538: 87-96) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของดนตรีพื้นบา้นว่า ดนตรีพื้นบา้น

เกิดและพฒันาในสังคมเกษตรกรรมท่ีมีลกัษณะเศรษฐกิจแบบเล้ียงตวัได ้ขบวนการถ่ายทอดศิลปะ

ดนตรีอาศยัการบอกด้วยปาก และจดจาํเป็นหลกั หากพิจารณาจากเน้ือแทข้องความเป็นดนตรี

พื้นบา้นแลว้ ควรพิจารณาจากลกัษณะต่อไปน้ี 

1) ทาํนองมีขนาดสั้น โดยทัว่ไปดนตรีพื้นบา้นมิไดมุ่้งเนน้ความงามของเสียงเป็นหลกั  

ประกอบกบัไม่มีการบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร อาศยัการท่องจาํเป็นหลกั ดงันั้นเพลงพื้นบา้นจึง

ตอ้งมีขนาดสั้นและวนไป-มา 

2) ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ ์ จากการท่ีดนตรีพ้ืนบา้นมีวิธีการถ่ายทอดโดยการบอกปากต่อ

ปากและท่องจาํ จึงพบการเปล่ียนแปลงเสมอ ประกอบกบัในขณะท่ีบรรเลงหรือขบัร้อง นกัดนตรี

นกัร้องรวมทั้งชาวบา้นต่างอยูใ่นสภาวะแวดลอ้มทางพิธีกรรม ไม่ตอ้งอาศยัระบบโนต้หรือวาทยกร 

3) ใหค้วามสาํคญัของเน้ือร้อง เพื่อส่ือสารความหมายของเร่ืองราวเป็นส่ิงสาํคญั เพราะ 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                       ศศ.ม. (ดนตรี) / 
 

13 

ภาษาพดูมีประสิทธิภาพในการส่ือสารแบบตรงไปตรงมาและเขา้ใจไดม้ากกวา่ภาษาดนตรี 

4) จงัหวะเด่นกว่าทาํนอง เน่ืองจากบทบาทของดนตรีพื้นบา้นเขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิต 

เทศกาล งานตรุษ จึงเตม็ไปดว้ยลีลาอนัหลากหลายของจงัหวะ 

5) ใชว้สัดุพื้นบา้นทาํเคร่ืองดนตรี โดยทัว่ไปนักดนตรีพื้นบา้นจะทาํเคร่ืองดนตรีเล่นเอง 

วสัดุท่ีใชท้าํจึงเป็นวสัดุท่ีหาง่ายตามหมู่บา้นและละแวกใกลเ้คียง 

 
ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต ์(2549: 8) ไดก้ล่าวถึงแนวคิดและความหมายของดนตรีพื้นบา้นไทยว่า 

ดนตรีพื้นบา้นมีลกัษณะของความเรียบง่าย ดาํเนินไปตามความประสงคข์องชุมชน ดนตรีชาวบา้น

เกิดข้ึนจากชาวบา้นท่ีรังสรรคข้ึ์น เพื่อประกอบร่วมในกิจกรรมตามวิถีของชาวบา้นมีนยัของจิตใจ

ร่วมกนั ดนตรีชาวบา้นมีส่วนประกอบของนกัดนตรี วงดนตรีเคร่ืองดนตรี บทเพลง และกิจกรรม

ทางสงัคมวฒันธรรมรวมไปถึงคุณค่าท่ีเกิดข้ึนจากความเช่ือ พิธีกรรมท่ีสืบทอดมาจากบรรพชนและ

ยงัดาํรงอยูใ่นปัจจุบนั นิยามของดนตรีพื้นบา้นหมายรวม ทั้งความเป็นดนตรีและเพลงควบคู่กนัไป 
 
 ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์(2542: 2) ไดใ้หค้วามหมายของดนตรีพ้ืนบา้นว่า ดนตรีพ้ืนบา้น

เป็นผลผลิตของสมาชิกสังคมเกษตรในชนบท สืบทอดต่อกนัดว้ยวิธีการแบบมุขปาฐะ โดยมิไดใ้ช้

ลายลกัษณ์อกัษร มีเน้ือหาครอบคลุมกิจกรรม และประเพณีทุกอยา่งในวิถีชีวิตของคนในสังคม และ

มีสถานะเป็นสมบติัของส่วนรวม ซ่ึงทาํให้ไม่สามารถระบุไดช้ดัเจนว่ามีท่ีมาอยา่งไรและยาวนาน

เท่าไร 
 
 ปรานี วงษ์เทศ (2525:49-79) ได้ให้ความหมายของดนตรีพ้ืนบ้านว่า เพลงพ้ืนบ้าน

หมายถึงเพลงท่ีแพร่หลายอยูไ่ม่ว่าจะในหมู่บา้นเดียว หรือมากกว่าหน่ึงหมู่บา้นก็ได ้แต่ทั้งเน้ือหาผู ้

ร้องผูฟั้ง จะอยู่ในหมู่บา้นท่ีทุกคนรู้จกั และจะแสดงถึงเอกลกัษณ์เฉพาะหมู่บา้นนั้นๆ มีบทบาท

หนา้ท่ีหรือเป็นท่ีรู้จกัในวงแคบๆ ของชุมชนระดบัหมู่บา้น 

 นอกจากน้ี ปรานี วงษเ์ทศ ยงัไดก้ล่าวถึงการศึกษาดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา จาํเป็นตอ้ง

อาศยัการเก็บขอ้มูลภาคสนามเป็นหลักทั้ งด้วยวิธีการสังเกตการณ์ สอบถามเขา้ไปอยู่ร่วมกับ

ชาวบา้นเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้งและละเอียดท่ีสุด นอกจากการศึกษาขอ้มูลสภาพทัว่ไปของชุมชน

แลว้ ขอ้มูลดา้นสงัคมวฒันธรรมทุกๆดา้นก็ควรไดรั้บความสนใจ เพื่อท่ีขอ้มูลเหล่าน้ีจะเป็นพื้นฐาน

ท่ีช่วยในการทาํความเขา้ใจและวิเคราะห์ดนตรีหรือเพลงของชุมชนนั้นอีกดว้ย ในการเกบ็ขอ้มูลทาง

ดนตรีจึงควรศึกษาเน้ือหาของดนตรีในฐานะท่ีสะทอ้นและให้อิทธิพลต่อพฤติกรรมของมนุษย ์

อยา่งนอ้ย 6 ประเดน็ ดว้ยกนั คือ 
 

1) ขอ้มูลเก่ียวกบัวฒันธรรมของเคร่ืองดนตรี ศึกษาดูการแบ่งประเภทของเคร่ืองดนตรี  
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รูปร่างลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรี วิธีการเล่นและเทคนิคต่างๆ บนัไดเสียงตามระบบ

มาตรฐานเป็นเป็นอย่างไร มีการปฏิบติัต่อเคร่ืองดนตรีชนิดใดเป็นพิเศษหรือไม่ หรือเคร่ืองดนตรี

ชนิดนั้นเป็นสญัลกัษณ์ทางวฒันธรรมหรือไม่ 

2) เน้ือเพลง ศึกษาเน้ือหาของเพลง ทั้งในดา้นพฤติกรรมทางดา้นภาษาศาสตร์ความ 

สมัพนัธ์ของภาษากบัดนตรี เน้ือเพลงมีความหมายหรือการแสดงออกทางภาษาอยา่งไร 

3) การแบ่งประเภทของดนตรี ศึกษาถึงการแบ่งประเภทของเพลงดนตรี ตามทศันะของ 

เจา้ของวฒันธรรม โดยอาจจะสอบถาม และสังเกตจากเหตุการณ์แสดงจริงว่าแบ่งดนตรี หรือเพลง

แยกออกจากกนัหรือไม่ เป็นก่ีชนิด 

4) นกัดนตรี – นกัร้อง ศึกษาเร่ืองการฝึกฝนของนกัดนตรี-นกัร้อง วิธีการท่ีจะมามีอาชีพน้ี  

นกัดนตรีมีความสามารถท่ีจะพึ่งรายไดข้องตนเองในการยงัชีพไดห้รือไม่ ไดรั้บค่าตอบแทนจาก

สังคมอย่างไร ประวติัความเป็นอยู่ ระยะเวลาในการศึกษาดนตรี ใครเป็นครู มีวิธีการถ่ายทอด

อย่างไร การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงใหม่เป็นอย่างไร ในชุมชนนั้นมีการแบ่งระดบัของนักดนตรี

หรือนักร้องหรือไม่ ผูท่ี้มีอาชีพน้ีไดรั้บการยกย่องหรือถูกละเลยหรือไม่อย่างไร เร่ืองเพศมีส่วน

เก่ียวขอ้ง หรือมีขอ้ตอ้งหา้มหรือไม่ 

5) บทบาทหนา้ท่ีและโอกาสในการแสดง ศึกษาดูบทบาทหนา้ท่ีของดนตรีวา่เก่ียวขอ้ง 

สมัพนัธ์กบัวฒันธรรมดา้นอ่ืนๆ ในสงัคมอยา่งไร 

6) ศึกษาดนตรีในแง่ท่ีเป็นกิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัการสร้างสรรค ์การแต่งเพลง 

ข้ึนใหม่เกิดข้ึนไดอ้ยา่งไร มีวิธีการอยา่งไร เสียงแบบไหน จงัหวะ ทาํนองลกัษณะอยา่งไรท่ีถือว่าดี

หรือไม่ดี ทั้งในทศันะของศิลปินและผูฟั้ง 
 
บูรณพนัธ์ ใจหลา้ (2545: 10-11) ได้ให้ความหมายของเพลงพื้นบา้นว่า เพลงพ้ืนบา้น

หมายถึง เพลงขบัร้องและเพลงบรรเลงของชาวบา้นในแต่ละทอ้งถ่ิน ท่ีสืบทอดกนัมายาวนาน ส่วน

ใหญ่มักเกิดจากปฏิภาณของตัวศิลปินเอง ท่ีเรียกว่า “ปฏิภาณกวี” ในการศึกษาเพลงพื้นบ้าน

จาํเป็นตอ้งเขา้ใจความหมายของภาษาทอ้งถ่ินท่ีศึกษาดว้ยจะทาํให้เขา้ใจเร่ืองของภาษาท่ีชาวบา้น

ตอ้งการถ่ายทอด 
 

 สุกญัญา สุจฉายา (2543: 3) ไดก้ล่าวถึงเพลงพื้นบา้นว่า เพลงพื้นบา้นเป็นงานวรรณกรรม

มุขปาฐะ (Oral Literature) ซ่ึงรวมบทร้อยกรองและดนตรีเขา้ดว้ยกนั ถ่ายทอดกนัมาในลกัษณะ

ปากต่อปาก และมีจุดเด่นอยูท่ี่ความเรียบง่ายของถอ้ยคาํ การร้องและการแสดงออก 
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 นอกจากน้ี สุกญัญา สุจฉายา (2543: 12-18) ยงัไดก้ล่าวถึงลกัษณะเพลงพื้นบา้นในเชิง   

คติชนวิทยาซ่ึงรวมทั้งบทร้อยกรองและดนตรี สืบทอดมาตามประเพณีมุขปาฐะ ว่ามีลกัษณะทัว่ไป

ดงัน้ี  

 1) เป็นงานของชาวบา้น ส่งทอดมาโดยการเล่าจากปากต่อปาก อาศยัการฟังและจดจาํ ไม่มี

การจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 2) ไม่มีกาํเนิดท่ีแน่นอน เน่ืองจากสืบทอดกนัมานาน จนไม่รู้ตน้ตอ 

 3) เป็นเพลงของกลุ่มชน คนในสงัคมมีส่วนร่วมในการเป็นเจา้ของบทเพลง 

 4) ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่ีมีเน้ือร้องและทาํนองไม่ตายตวั คือ เน้ือร้องและบทเพลงสามารถ

ขยายไปไดเ้ร่ือยๆ หรือตดัใหส้ั้นลงกไ็ดข้ึ้นอยูก่บัตวัศิลปิน 

 5) ส่วนใหญ่มีความเรียบง่าย ในดา้นถอ้ยคาํ สาํนวนโวหารการร้อง และการแสดงออก 

 6) ในการประพนัธ์ชาวบา้นจะคิดถอ้ยคาํในลกัษณะเป็นกลุ่มเสียงเป็นวรรคตอนเพื่อให้ลง

จบมากกวา่คิดเป็นคาํ 
 
2.2 สารัตถะทัว่ไปทีเ่กีย่วข้อง 

 ในการศึกษาวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จงัหวดัเชียงราย นั้น จาํเป็น

จะตอ้งศึกษาคน้ควา้เร่ืองราวเก่ียวกบัจงัหวดัเชียงราย เพื่อเป็นพื้นฐานในการวิเคราะห์ขอ้มูลดา้น

บริบทของการขบัซอและยงัเป็นการทราบถึงท่ีมาและพฒันาการการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยั

ไดแ้ยกพื้นฐานขอ้มูลเป็นประเดน็สาํคญัๆไดด้งัน้ี 
 

2.2.1 ภูมิหลงัจังหวดัเชียงราย 

ความหมายของคาํว่า “เชียง” พงศาวดารไทใหญ่และพงศาวดารไทอาหม (อาหมบุราญจี) 

หมายถึง เมืองท่ีมีเจา้ปกครอง ตาํนานพื้นเมืองเชียงใหม่และตาํนานอ่ืนๆ ในลา้นนาใชค้าํว่า เชียง ใน

ฐานะเป็นชุมชนหรือหมู่บา้น ในอดีตกาลก่อนพญามงัรายจะทรงสร้างเมืองเชียงใหม่นั้น เชียงราย

เป็นเมืองสาํคญัทางประวติัศาสตร์ จนมีผูก้ล่าวว่า “ถ้าไม่มีเชียงรายกไ็ม่มีเชียงใหม่” เน่ืองจากใน

อดีต เชียงรายเป็นศูนยก์ลางอาํนาจทางการเมืองการปกครอง เศรษฐกิจ และศิลปวฒันธรรม เป็น

เมืองท่ีตั้งอยูบ่ริเวณท่ีราบลุ่มแม่นํ้ ากก ซ่ึงเป็นแหล่งอุดมสมบูรณ์ต่อการตั้งถ่ินฐานของคนกลุ่มใหญ่

ท่ีอพยพลงมาจากตอนใตข้องจีน  

ก่อนสร้างเมืองเชียงราย ราว พ.ศ. 50 ชาวไทยเผ่าหน่ึงเรียกว่า ชนเผ่า “อา้ยลาว” ตั้ง

อาณาจกัรอยูท่ี่นครปา อพยพหนีการรุกราน ของชาวจีนแผน่ดินใหญ่ ลงมาตั้งเมืองบริเวณเมืองเลม็ 

เชียงรุ้ง เชียงลาว ริมแม่นํ้ าสาย โดยตั้งราชวงศข้ึ์นปกครองกนัเองเร่ือยมาจนถึงสมยัลวะจกัราช จึง

ยา้ยเมืองมาตั้งใกลด้อย เรียกช่ือเมืองวา่ “เชียงลาว” (วรประภา พินิจสุวรรณ, 2548: 2)  
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ราวพุทธศตวรรษท่ี 5 คนไทยถูกรุกรานจากจีนอีก จึงถอยร่นลงมาสมทบกนัท่ีเมืองเชียง

ลาวมากข้ึน จนขยายอาณาเขตออกไปกวา้งขวางครอบคลุมเวียงกาหลง (อาํเภอเวียงป่าเป้าปัจจุบนั) 

เวียงส่ง เวียงวงั ดงเวียง แจห่้ม เชียงแสน เรียกช่ือเมืองใหม่ว่า   “แคว้นยุนชาง”   หรือ ยวนเชียง 

ต่อมาราวพุทธศตวรรษท่ี 11  ขอมแผอ่าํนาจมาถึงอาณาจกัรโคตรบูร (โคตรบูร คือ อาณาจกัรท่ีตั้ง

อยูบ่ริเวณสองฝ่ังแม่นํ้าโขง มีเมืองสาํคญั คือ เวียงจนัทน์ หนองหานหลวง หรือสกลนคร มรุกขนคร 

หรือนครพนม เมืองจนัทบุรีศรีสัตนาคนหุตลา้นชา้งร่มขาว หรือหลวงพระบาง เชียงใหม่ เชียงแสน 

และเชียงรุ้ง) แลว้ยกพลมาตี แควน้ยวนเชียงเพื่อขบัไล่ชนชาติไทย    แลว้ตั้งอาณาจกัรข้ึนใหม่ท่ี

เมืองเชียงแสน เรียกอาณาจกัรน้ีว่า “สุวรรณโคมคาํ” การปกครองของขอมโหดเห้ียมทารุณป่า

เถ่ือน คนไทยท่ีอยูเ่มืองสุวรรณโคมคาํทนไม่ได ้จึงอพยพหนีหายไปหมด ขอมจึงตอ้งยา้ยไปตั้งเมือง

ใหม่ ช่ือ “อุมงคเสลา” (คือเมืองฝาง จ.เชียงใหม่ในปัจจุบนั) ท้ิงเมืองสุวรรณโคมคาํให้รกร้างว่าง

เปล่าจนถึง พ.ศ.1316 เจา้สิงหนวติักุมาร ไดอ้พยพคนไทยจากเมืองหนองแส (ตาลิฟู) มาสร้างเมือง

ใหม่ท่ีเมืองสุวรรณโคมคาํ ตั้งช่ือใหม่ว่า “ เมืองนาคพันธ์ุสิงหนวัตินคร” เรียกสั้น ๆ ภายหลงัว่า 

“นาเคนทร์นคร นาคบรีุ โยนกนาคนคร” หรือ” โยนกนครหลวง” (เมืองเชียงแสน จงัหวดัเชียงราย 

ในปัจจุบนั)  

เจา้สิงหนวติักุมาร และสันติวงศไ์ดป้กครองเมืองโยนกนครหลวงเร่ือยมาจนถึง พ.ศ. 1551 

ก็ถูกขอมท่ีตั้งมัน่อยูท่ี่เมืองอุมงเสลา ยกทพัมาตีแตก และเสียเมืองโยนกนครหลวงใหข้อมปกครอง

ไป  พ.ศ. 1644 เจา้พรหมกุมาร บุตรพระองคพ์งัคราช ผูป้กครองเมืองโยนกนครหลวง ก่อนเสียให้

ขอม ไดข้บัไล่ขอมออกไปจากเมืองโยนกนครหลวงสาํเร็จ แลว้ตีเมืองอุมงเสลาท่ีขอมปกครองมา

นานไดส้าํเร็จ ขบัไล่ออกไปจนหมดส้ินเช้ือชาติในอาณาจกัรโยนกแลว้มาสร้างเมืองอุเมงเสลาข้ึน

อีกคร้ัง เปล่ียนช่ือใหม่เป็น “ไชยปราการ” เปล่ียนช่ือเมืองโยนกนครหลวงหรือโยนกนคร 

เป็นเมือง “เวียงไชยบรีุ” อยูก่นัอยา่งมีความสุขเร่ือยมา  

จนถึง พ.ศ. 1702 ก็ตอ้งเผาเมืองท้ิง อพยพหนีขา้ศึก มาตั้งมัน่อยูท่ี่เมืองอู่ทอง เม่ือขา้ศึกยก

ทพักลบัไปแลว้จึงรวบรวมกนัตั้งตวัใหม่เป็น 2 พวก พวกท่ีหน่ึงเป็นพวกสืบเช้ือสายจากพวกรุ่น

ใหม่ คือ เจา้สิงหนวติักมุาร ตั้งเมืองช่ือ “ เวียงปรึกษา” ข้ึนแทนเมืองเวียงไชยบุรีอยูริ่มฝ่ังแม่นํ้ าโขง 

อีกพวกหน่ึงเป็นพวกสืบเช้ือสายรุ่นเก่า คือรุ่นอา้ยลาว ซ่ึงเคยปกครองเมือง เชียงลาวกษตัริยใ์น

ราชวงศล์วะจกัรราช ตั้งเมืองช่ือ “หิรัญนครเงินยาง” ซ่ึงต่อมาไดเ้จริญเติบโตและขยายอาํนาจ

ครอบคลุมเมืองต่าง ๆ หลายเมืองจนกลายเป็นแควน้หิรัญนครเงินยาง มีเมืองเงินยางเป็นเมืองสาํคญั

ของแควน้ 

การสร้างเมืองเชียงราย  
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กษัตริย์ในราชวงศ์ลวะจักรราช (หรือบางตาํนานเรียก ลาวจกัรราช) พระนามว่า ลาวเคียง 

(ซ่ึงในตาํนานมีหลายพระนาม) ไดสื้บสันติวงศต่์อ ๆ มาจากปฐมกษตัริยผ์ูส้ร้างเมืองหิรัญนครเงิน

ยาง ปกครองแควน้หิรัญนครเงินยางเร่ือยมา จนมีเช้ือพระวงศเ์กิดข้ึนพระนามว่า “ลาวเมง หรือลาว

เมือง” เม่ือลาวเมง เจริญพระชนมพรรษามากข้ึนไดอ้ภิเษกสมรสกบั นางอั้งม่ิง หรือ นางเมพคาํยาย 

(หรือนางเทพคาํข่าย) จนประสูติโอรสใน พ.ศ. 1781 พระนามวา่ “เจ้าเมง็ราย (หรือเจ้ามงัราย)”  

ใน พ.ศ. 1804 เจา้เม็งรายไดค้รองราชยต่์อจากลาวเม็งพระบิดา ปกครองแควน้หิรัญนคร

เงินยาง โดยมีศูนยก์ลางเมือง (เมืองหลวง) อยู่ท่ีเมืองเงินยาง พ.ศ. 1805 เจา้เม็งรายได้ดาํริท่ีจะ

รวบรวมเมืองใหญ่นอ้ยต่าง ๆ ในแควน้ลานนา (ภาคเหนือตอนบน) ท่ีแตกความสามคัคี ท่ีเป็นญาติพี่

นอ้งในราชวงศล์วะจกัรราช เช่นกนั จึงไดย้กทพัออกไปเจริญสัมพนัธ์ไมตรีและปราบปรามเมือง

ต่าง ๆ ทั้งดา้นเหนือและใต ้ใหม้าอยูใ่นพระราชอาํนาจจนสาํเร็จ  

ในช่วงท่ียกทพัไปปราบหวัเมืองฝ่ายใต ้ไดเ้ดินทาง ไปจนถึงดอยจอมทอง ริมแม่นํ้ ากกทรง

เห็นภูมิประเทศบริเวณนั้นเป็นชยัภูมิท่ีดี เหมาะแก่การป้องกนัการรุกรานจากทพัเมืองเม็งโกล ท่ี

กาํลงัแผอ่าณาเขตเขา้ยึดครองยนูนาน พม่า และตงัเก๋ีย  จึงทรงสร้างเมืองใหม่ข้ึนเป็นศูนยก์ลางของ

แควน้หิรัญนครเงินยางแทนเมืองเงินยาง ตั้งช่ือใหม่ว่า “เชียงราย” ทรงปกครองเมืองเชียงรายนาน

ถึง 10 ปี ในระหว่างท่ีปกครองเมืองเชียงรายนั้น เจา้เมง็รายก็ขยายอาํนาจและอาณาเขตออกไปเร่ือย 

ๆ จนเห็นว่าไม่สามารถแผ่อาํนาจและอาณาเขตออกไปไดอี้กแลว้ เน่ืองจากสภาพภูมิประเทศของ

เมืองเชียงรายไม่อาํนวยให้ เจา้เมง็รายจึงยา้ยออกไปสร้างเมืองไชยปราการเดิมใหก้ลบัฟ้ืนคืนข้ึนมา 

แลว้ตั้งช่ือเมืองใหม่ว่า     “เมืองฝาง”    เพ่ือใหเ้ป็นศูนยก์ลางในการขยายอาํนาจและอาณาเขต    

ออกไปยงัเมืองหริภุญไชย ซ่ึงเป็นเมืองมัง่คัง่สมบูรณ์และเป็นท่ีหมายปองจากเจา้เมืองต่าง ๆ  

ในปี พ.ศ. 1835 เจา้เมง็ราย ก็สามารถเขา้ยดึครองเมืองหริภุญไชย (ลาํพนู) ได ้ทรงประทบั

อยู่เมืองหริภุญไชยไม่นาน ก็ไปสร้าง เมืองกุมกาม (อาํเภอสารภีในปัจจุบนั) ข้ึนมาใหม่ ต่อมาก็ได้

ขยบัไปสร้างเมืองท่ีบนริมฝ่ังแม่นํ้ าปิง ใหช่ื้อเมืองใหม่ว่า “เวียงนพบุรีพิงค์เชียงใหม่” หรือเรียกกนั

ต่อมาว่า “เวียงใหม่” หรือ “เชียงใหม่” ในปัจจุบนั  เจา้เมง็รายทรงเป็นกษตัริยท่ี์ไดร้วบรวมเอา

เมืองต่าง ๆ ในภาคเหนือตอนบนทั้งหมดมาอยูใ่นปกครองได ้ทรงเป็นผูก่้อตั้งอาณาจกัรลา้นนาข้ึน 

และทาํนุบาํรุงอาณาจกัรลา้นนาจนรุ่งเรืองเป็นปึกแผ่น มัน่คงมีกษตัริยสื์บสันติวงศป์กครองสืบต่อ

กนัเร่ือยมา พระองคไ์ดรั้บการยกยอ่งเชิดชูใหเ้ป็น มหาราชองศห์น่ึง  

อาณาจกัรลา้นนาไดรุ่้งเรืองมาจนถึง พ.ศ. 2101 สมยัพระเจา้บุเรงนองมีอาํนาจและเขา้มา

รุกรานยึดครองสร้างความแตกแยกให้เกิดข้ึนในเมืองต่าง ๆ แตกความสามคัคีรวมกนัไม่ได ้จึงถูก

พม่ายดึไปได ้เมืองเชียงใหม่ เชียงราย และเมืองต่าง ๆ ในอาณาจกัรลา้นนากอ็ยูใ่ตอ้าํนาจพม่าทั้งส้ิน  
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ในสมยัพระเจา้ตากสินมหาราช ประมาณ พ.ศ. 2317 พระยากาวิละไดรั้บการสนบัสนุนจากพระเจา้

ตากสินรวบรวมพลต่อสู้กบัพม่าจนสําเร็จ ต่อมาไดรั้บการสถาปนาจากพระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจุฬาโลก (รัชกาลท่ี 1) ให้เป็นเจ้าประเทศราชครองเมืองเชียงใหม่ ใน พ.ศ. 2385 สมยั

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว (รัชกาลท่ี 3) เจา้ผูค้รองนครเชียงใหม่ ลาํปาง ลาํพูน ไดข้อ

พระราชทานตั้งเมืองข้ึนใหม่ เมืองเชียงรายซ่ึงถูกท้ิงร้างไปเม่ือคร้ังพระยากาวิละทาํสงครามกบัพม่า 

ก็ไดรั้บการฟ้ืนฟูข้ึนใหม่อีกคร้ังหน่ึงดว้ย เมืองเชียงรายในช่วงท่ีไดรั้บการฟ้ืนฟูข้ึนใหม่นั้น เป็น

เมืองบริวารของเมืองเชียงใหม่ มีโครงสร้างการเมืองและการบริหารเช่นเดียวกบัเมืองเชียงใหม่ โดย

มี “เจ้าขัน 5ใบ” ซ่ึงเป็นเช้ือสายในตระกูลเจา้เจ็ดตนท่ีไดรั้บการแต่งตั้งจากเมืองเชียงใหม่มาเป็น

คณะปกครองเมืองเชียงราย ประกอบดว้ย “เจา้หลวง” หรือ “เค้าสนามหลวง” (มีฐานะเป็นเจา้

เมือง) และผูช่้วยอีก 4 ตาํแหน่ง คือ พระยาอุปราช พระยาราชวงศ ์พระยาราชบุตร พระยาบุรีรัตน์ 

เมืองเชียงรายมีเจา้หลวงและเจา้บุตรหลาน เช้ือสายราชวงศเ์จด็ตนปกครองติดต่อกนันานถึง 60 ปี 

ใน พ.ศ. 2437 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว (รัชกาลท่ี 5)        ไดโ้ปรดเกลา้

ให้พระศรีสหเทพ จดัการปกครองมณฑลพายพัชั้นใน พระศรีสหเทพไดร่้างขอ้บงัคบัการปกครอง

ข้ึนมาใหม่ในลกัษณะ “เค้าสนามหลวง” โดยจดัใหมี้กาํนนั ผูใ้หญ่บา้น ข้ึนในแต่ละแควน้ และแต่

ละแควน้ข้ึนกบั “เมือง” มีเจา้ปกครองเมือง แต่ละเมืองข้ึนกบั “บริเวณ” มีขา้หลวงบริเวณ 

ปกครองบริเวณ ขา้หลวงแต่ละบริเวณข้ึนกบั “เค้าสนามหลวง” ซ่ึงต่อมารูปแบบการปกครองน้ีได้

ถูกตราเป็นพระราชบญัญติั เรียกว่า “พระราชบัญญัติจัดตั้งมณฑลพายัพ” มีนครเชียงใหม่เป็น

ศูนยก์ลางท่ีวา่การมณฑล (เมืองเชียงรายจดัอยูใ่น-ลาํดบัชั้น บริเวณ) 

ในปี พ.ศ. 2453 ไดมี้การประกาศเสนาบดีกระทรวงมหาดไทย ให้รวมเมืองเชียงราย เมือง

เชียงแสน  เมืองฝาง  เมืองพะเยา  เวียงป่าเป้า  แม่ใจ  ดอกคาํใต ้ แม่สรวย  เชียงคาํ  และเชียงของ      

ตั้งเป็น   ”หวัเมืองจตัวา”  เรียกว่า “เมืองเชียงราย” อยูใ่นมณฑลพายพั (หรือจงัหวดัพายพัเหนือ) 

ตลอดมาจนถึงสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว จึงให้มีการยกเลิกการปกครองแบบ

มณฑลเทศาภิบาล และประกาศตั้งเมืองเชียงราย เป็น “จังหวัดเชียงราย” ตั้งแต่นั้นเป็นตน้มา 
 

สภาพโดยทัว่ไปในปัจจุบัน 

จงัหวดัเชียงราย ตั้งอยูเ่หนือสุดของประเทศไทย ประมาณเส้นรุ้งท่ี 20 องศาเหนือ เส้นแวง

ท่ี 99 องศาตะวนัออก อยูห่่างกรุงเทพ ฯ ตามระยะทางหลวงแผน่ดินสายพหลโยธิน ประมาณ 828 

กิโลเมตร หรือทางตรงโดยประมาณ 720 กิโลเมตร มีเน้ือท่ีประมาณ 11,678,369 ตารางกิโลเมตร 

หรือประมาณ 7,298,981 ไร่ เชียงราย   แปลวา่ เมืองท่ีเรียงรายกนัไป คือเมืองกวา้ง 
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ลกัษณะทางภูมิศาสตร์  

ทิศเหนือ ติดต่อกบั สหภาพพม่าและสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ท่ีเขตอาํเภอ

แม่สาย และอาํเภอเชียงแสน 

ทิศใต ้ติดต่อกบัจงัหวดัพะเยา ท่ีเขตอาํเภอพาน  

ทิศตะวนัออก ติดต่อกบัสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยมีแม่นํ้ าโขงและทิว

เขาหลวงพระบางเป็นเสน้กั้นพรมแดนท่ีเขตอาํเภอเชียงแสน อาํเภอเชียงของ และอาํเภอเทิง 

 ทิศตะวนัตก ติดต่อกบัจงัหวดัเชียงใหม่ท่ีเขตอาํเภอเวียงป่าเป้า และติดต่อกบัสหภาพพม่า ท่ี

เขตอาํเภอแม่จนั 

 
ลักษณะภูมิประเทศ เป็นพื้นท่ีราบ ลอ้มรอบดว้ยภูเขา สูงจากระดบันํ้ าทะเลประมาณ 369 

เมตร ประกอบดว้ย ป่าไมเ้บญจพรรณนานาชนิดและมีแม่นํ้ าไหลผา่น มีพื้นท่ีทั้งหมด 885,137.50 

ไร่ แบ่งเป็น พื้นราบ 532,837.50 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 60.20 ภูเขา 327,300 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 

36.98 
พื้นนํ้า 18,300 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 2.12 และอ่ืน ๆ 6,250 ไร่ คิดเป็นร้อยละ 0.7  

ลักษณะภูมิอากาศ มี 3 ฤดู คือ ฤดูร้อน ตั้งแต่กลางเดือน กุมภาพนัธ์ ถึง เดือน พฤษภาคม 

อากาศไม่ร้อนจดั ฤดูฝน ตั้งแต่เดือน พฤษภาคม ถึง เดือน ตุลาคม มีฝนตกชุกในช่วงเดือนมิถุนายน 

รูปภาพท่ี 2.1 แสดงพื้นท่ีเขตจงัหวดัเชียงราย 

ท่ีมา: สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัเชียงราย
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– สิงหาคม ฤดูหนาว ช่วงระยะเวลาตั้งแต่เดือน ตุลาคม ถึง เดือน กุมภาพนัธ์ อากาศหนาวจดั 

อุณหภูมิเฉล่ีย 20 องศาเซลเซียส  

จํานวนประชากร ประชากร ณ เดือนมีนาคม 2546 รวมทั้งส้ิน 1,273,445 คน   เป็นชาย 

634,454 คน  หญิง 638,991 คน สาํหรับอาํเภอท่ีมีประชากรมากท่ีสุด ไดแ้ก่ อาํเภอเมืองมีจาํนวน 

233,173 คน รองลงมา ไดแ้ก่ อาํเภอพานมีจาํนวน 133,087 คน   และอาํเภอแม่จนัมีจาํนวน 

110,282 คน   สาํหรับอาํเภอท่ีมีความหนาแน่นของประชากรมากท่ีสุด คือ อาํเภอแม่สาย 191.35 

คน/ตร.กม  รองลงมาไดแ้ก่ อาํเภอเมือง 190.32 คน/ตร.กม. และอาํเภอเวียงชยั 174.81 คน/ตร.กม 

ประชากรส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ รองลงมาไดแ้ก่ คริสต ์ ภาษาท่ีนิยมใชก้นัมากไดแ้ก่

ภาษาไทยภาคเหนือ ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ของชาวลา้นนา ภาษาไทยภาคกลาง และภาษาชาวไทยภูเขา 

 
ลาํดบั อาํเภอ/ก่ิงอาํเภอ ตาํบล หมู่บา้น เทศบาล

เมือง 

เทศบาล

ตาํบล 
อบต. สภา

ตาํบล 
ระยะ 

ทางจาก

อาํเภอถึง

จงัหวดั 

(กม.) 
1 เมืองเชียงราย 16 222 1 - 15 - - 

2 เชียงของ 7 101 - 2 6 1 145 

3 เวียงป่าเป้า 7 90 - 2 7 - 91 

4 เทิง 10 145 - 2 10 - 64 

5 ป่าแดด 5 58 - 2 5 - 52 

6 พาน 15 228 - 1 15 - 47 

7 เวียงชยั 5 69 - 1 5 - 12 

8 แม่จนั 11 136 - 4 9 - 28 

9 เชียงแสน 6 69 - 1 6 - 60 

10 แม่สาย 8 88 - 2 8 - 63 

11 แม่สรวย 7 125 - 2 7 - 62 

12 พญาเมง็ราย 5 69 - 1 5 - 48 

13 เวียงแก่น 4 41 - - 4 - 150 

14 ขนุตาล 3 54 - 1 3 - 63 

15 แม่ฟ้าหลวง 4 68 - - 4 - 65 

16 แม่ลาว 5 62 - 2 5 - 19 
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ลาํดบั อาํเภอ/ก่ิงอาํเภอ ตาํบล หมู่บา้น เทศบาล

เมือง 

เทศบาล

ตาํบล 
อบต. สภา

ตาํบล 
ระยะ 

ทางจาก

อาํเภอถึง

จงัหวดั 

(กม.) 
17 ก่ิง อ.เชียงรุ้ง 3 43 - 1 3 - 45 

18 ก่ิง อ.ดอยหลวง 3 30 - - 3 - 40 

 รวม 124 1,698 1 24 120 1  

ขอ้มูลจาก: ท่ีทาํการปกครองจงัหวดัเชียงราย ปี พ.ศ.2549 
 

 2.2.2 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัภาษาถ่ินล้านนา 

 ในการศึกษาเพลงประเภทขบัร้อง ภาษาถ่ินมีความสาํคญัเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งคาํนึงถึงเป็น

ประการแรกๆ เน่ืองจากภาษาถ่ินแต่ละภูมิภาคมีความแตกต่างกนัการทั้งในดา้นออกเสียง และ

สาํเนียงของภาษา  

ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์(สัมภาษณ์: สิงหาคม 2549) ไดก้ล่าวถึงเร่ืองของภาษาว่า การท่ีจะ

ศึกษาวิเคราะห์เพลงซอของทางภาคเหนือนั้น ภาษาเป็นส่ิงสาํคญั เน่ืองจากการออกเสียงคาํต่างๆใน

ภาษาถ่ินเหนือของช่างซอนั้น จะทาํให้เกิดเสียงของโนต้นอกคอร์ดไดเ้สมอ (Non-Chord Tone) 

ดงันั้นในการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองของบทซอแต่ละบทจึงตอ้งมีการศึกษาถึงเร่ืองภาษา

ถ่ินเหนือเพื่อเป็นแนวทางประกอบการวิเคราะห์ 

 ระวีวรรณ อินทร์แหยม (2542: 66-78) กล่าวถึงเร่ืองระบบเสียงลา้นนาว่า  ระบบเสียง

พยญัชนะของภาษาถ่ินมาตรฐาน มี 44 ตวั 21 เสียง ระบบเสียงของภาษาถ่ินเหนือ มี 19 หน่วยเสียง 

คือ ก ค ง จ ญ (นาสิก) ด ต ท น บ ป พ ฟ ม ล ว ซ อ และ ฮ เสียงถ่ินมาตรฐาน ร ใช ้ฮ แทน เสียงถ่ิน

มาตรฐาน ซ ใช ้จ แทน เสียงถ่ินมาตรฐาน ญ ใช ้ญ นาสิกแทน เสียงถ่ินมาตรฐาน ช ใช ้ซ หรือ จ 

เสียงถ่ินมาตรฐาน ค ใช ้ก เสียงถ่ินมาตรฐาน ท ใช ้ต เสียงถ่ินมาตรฐาน พ ใช ้ป เสียงถ่ินมาตรฐาน

คาํควบกลํ้า กร คร กล ใช ้ก เสียงถ่ินมาตรฐานคาํควบกลํ้า ตร ใช ้ก ต ท เสียงถ่ินมาตรฐานคาํควบ

กลํ้า ปร ใช ้ผ  

 เสียงวรรณยกุตใ์นภาษาถ่ินเหนือ มี 6 ระดบัเสียง ดงัน้ี 

 1) อกัษรกลางคาํเป็น คาํเสียงถ่ินมาตรฐานพื้นฐานเสียงสามญั ภาษาถ่ินเหนือ เป็นเสียง

จตัวา และคาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงเอก ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงเป็นสามญั  

 2) อกัษรกลางคาํตาย คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงวรรณยกุตเ์อก ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียง

วรรณยกุตเ์ป็น โท ตรี หรือ จตัวา 
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 3) อกัษรคาํเป็น คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงจตัวา ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงเป็นจตัวา และ

คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงเอก ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงเป็นสามญั 

 4) อกัษรสูงคาํตาย คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงเอก ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงเป็นตรี 

 5) อกัษรตํ่าคาํตาย คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงสามญั ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงเป็นตรี 

และคาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงโท รูปเอก ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงเดียวกนั 

 6) อกัษรตํ่าคาํตาย คาํตายเสียงยาว คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงโท ภาษาถ่ินเหนือ จะออก

เสียงเป็นโท และตรี คาํตายเสียงสั้น คาํภาษาถ่ินมาตรฐานเสียงตรี ภาษาถ่ินเหนือ จะออกเสียงโท 
 
 อุดม รุ่งเรืองศรี (2527: 21-57) กล่าวถึงเร่ืองระบบเสียงลา้นนา โดยจดัหมวดหมู่ของภาษา

ลา้นนาเทียบกบัภาษาไทยกลาง ดงัน้ี 

1) เสียงสระ (Vowel) 

2) เสียงพยญัชนะ (Consonant) 

3) เสียงวรรณยกุต ์(Tone) 

1. เสียงสระ 

ก. เสียงสระเด่ียว (Pure Vowels) มีทั้งหมด 18 เสียง โดยแยกเป็น เสียงสั้น 9 หน่วยเสียง 

และเสียงยาว 9 หน่วยเสียง ดงัน้ี 

สระเสียงสั้น 

สระ ตวัอยา่งคาํ 

อิ กิ (สั้น) / ติ (ตาํหนิ) / ฝนตกซิซิ (ฝนตกปรอยๆ) 

เอะ เคม็ / เลม็ / เต๋ม (เตม็) 

แอะ แจ๊ะ (แฉะ)  

อึ หล่ึง (ด้ือ) / ส่ึงตึง (ไม่เตม็เตง็)  

เออะ ข้ีเปอะ (ข้ีนโคลน) / เพอะ (เลอะ) / เตอ๊ะ (นะ) 

อะ ปะ (พบ) / ผกัหละ (ชะอม) / หะนํ้า (สาดนํ้า) 

อุ ข้ีจุ (ชอบโกหก) / ขวัหลุ (สะพานชาํรุด) / ดอกปุ๊ (ดอกสะพร่ัง) 

โอะ เล่นตวย (เล่นดว้ย) / ไปตวย (ไปดว้ย) 

เอาะ เหมาะ (ดี,งาม) / เซาะ (หา)  

 
 

สระเสียงยาว 

สระ ตวัอยา่งคาํ 
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อี วี (พดั)  

เอ ทางเพ ้(ทางน้ี) 

แอ แม่ / แล่ / แหม่ 

อือ ปือ (ร่อน, โลด) / ม้ือ / ซ่ือ 

เออ เอ้ิน (ตะโกน) / เม่ือเน้ิน (คร้ังกระโนน้) / เก๋ิน (พะอง) 

อา ปล๋า (ปลา) / กา้นกุ่ง (รุ่งเรือง) 

อู หมู่สู (พวกท่าน) / อูก้ัน๋ (พดูคุยกนั) / ฮูปู๋ (รูปู) 

โอ โขด (โกรธ) / โผดผาย (โปรยปราย) 

ออ คอไก่ / ต๋อไม ้(ตอไม)้ 

  
ข. เสียงสระผสม (Dipthong Vowels) มีทั้งหมด 3 หน่วยเสียง คือ  

สระเสียงผสม 

สระ ตวัอยา่งคาํ 

เอีย เมียเส่ียเป๋ียเต่ียวมานุ่ง (เมียเส่ียควา้กางเกงมาสวม) 

เอือ เสือ / เฮือ (เรือ) / เมือ (ไป, กลบั) 

อวั ตัว๋ (ตวัเอง) / เฮือฮัว่ (เรือร่ัว) 

 

2. พยญัชนะ  

 ระบบเสียงพยญัชนะของภาษาลา้นนา แยกเป็น 2 ประเภท คือ  

ก. เสียงพยญัชนะเด่ียว (Consonant)  

พยญัชนะเสียงเด่ียว เม่ือเทียบหน่วยเสียงพยญัชนะภาษาไทยกลาง (มี 21 หน่วยเสียง) เห็น 

ไดว้่าพยญัชนะภาษาลา้นนา มีอยู่ 20 หน่วยเสียง โดยหน่วยเสียง ช หรือ ฉ และ ร ไม่มีในภาษา

ลา้นนาโบราณ การท่ีมีหน่วยเสียงดงักล่าวใชอ้ยู่ในภาษาลา้นนาปัจจุบนั ถือว่าเป็นการยืมคาํและ

เสียงภาษาไทยกลาง ส่วนหน่วยเสียง ญ (นาสิก) นั้น ไม่มีในภาษาไทยกลาง 
 
 หน่วยเสียงพยญัชนะเสียงเด่ียว ทั้ง 20 หน่วยเสียง มีดงัน้ี 

พยญัชนะไทยกลาง ตวัอยา่งคาํท่ีใชพ้ยญัชนะลา้นนา 

ป ปล๋า (ปลา) / ป๋ืน (ปืน) 

ผ / ภ ไผ (ใคร) / ไพพึก (ไพรพฤกษ)์ 

บ บน / บทบาท 
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พยญัชนะไทยกลาง ตวัอยา่งคาํท่ีใชพ้ยญัชนะลา้นนา 

ต / ฏ ต๋า (ตา) / ต๋ายต๋าม (ตายตาม) 

ท / ธ / ถ / ฑ / ฒ ถู / โท / เถา้ (เฒ่า)  

ด / ฎ ดงั (เสียงดงั)  

ก ก๋า (เหรอ) / บ่ากอก (มะกอก, มะเหงก) 

ข / ค / ฅ / ฆ ขม / คน / ขาย ฆอ้น 

อ อ่ิมอก๊อ่ิมใจ๋ (อ่ิมอกอ่ิมใจ) 

จ จ๊าง (ชา้ง) / เจียงฮาย (เชียงราย) / เจียงใหม่ (เชียงใหม่ 

ม มา้ / ไม ้/ แม่เมีย (แม่ยาย) 

น / ณ หนู / หนกั / นอ้ย 

ง งวั (ววั) / ง่าว (โง่) / งาม 

ล / ฬ ลาํขนาด (อร่อยมาก) 

ฟ / ฝ ฟัก / ไฟฟ้า / ฝาด 

ซ / ส / ศ / ษ  สม้ / แส่ว (สอย) /ซุบซาบ (กระซิบกระซาบ) 

ห / ฮ หนตาง (หนทาง) / เฮา (เรา) / ฮกั (รัก)  

ว แหวน / วอก /วนัน้ี 

ญ / ย อยู ่/ หยงั / ยา 

ญ (นาสิก) แม่ญิง (ผูห้ญิง / ใหญ่ / ยาม / 
  

เสียงพยญัชนะเด่ียวดงักล่าวมาน้ี ใชใ้นกรณีท่ีเป็นพยญัชนะตน้ของแต่ละพยางค ์ในกรณีท่ี

เสียงพยญัชนะเด่ียวเหล่าน้ีอยู่ทา้ยพยางค ์หรือเป็นตวัสะกด จะมี 9 หน่วยเสียง คือ ก,ข,ค / ต,ด

,ท,ธ,ถ,ฑ,จ,ส,ศ,ษ,ฎ,ฏ / บ,ป,พ,ภ / ม / น,ร,ล,ญ,ฬ / ง / ว /และ ย   

 
ข. เสียงพยญัชนะควบหรือผสม (Cluster) 

เสียงพยญัชนะควบหรือพยญัชนะผสมในภาษาลา้นนา เกิดจากการท่ีเสียง ว ไปผสมกบั

เสียงพยญัชนะอ่ืนเกิดเป็นเสียงควบข้ึน ในเวลาออกเสียงนั้น ตอ้งออกเสียงพยญัชนะทั้ง 2 หน่วย

เสียงร่วมสระเดียวกนั เสียงพยญัชนะควบ มีทั้งหมด 12 เสียง ดงัน้ี 
 

 
พยญัชนะควบไทยกลาง ตวัอยา่งคาํท่ีใชพ้ยญัชนะควบลา้นนา 

กว กว๋าง (กวาง) / กว๋าว (ทองกวาว) / กวา่ 
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พยญัชนะควบไทยกลาง ตวัอยา่งคาํท่ีใชพ้ยญัชนะควบลา้นนา 

ขว / คว ขวาย (สาย) / ขวํ้า (ควํ้า) 

ตว / ทว ตวาย (ทาํนาย)  

ถว ถวาย 

งว งวา้ย (เล้ียว)  

จว จวา้ (ควา้)  

ลว ลวาด (โฉบ, ผา่น) 

สว / ซว สวะ (สละ) / สวา่บ (ฉาบ) / ซวาม (คลาํ) 

ยว นํ้าต๋า ยวา (นํ้าตาคลอ) 

ยว (นาสิก) ยวะหยวาด (พร่างพราย) 

อว อวาย (ไอ) / อวา่ยหนา้ (หนัหนา้) 

นว นวาบโตด (ใส่โทษ) 

3. เสียงวรรณยกุต ์

 การออกเสียงของชาวลา้นนานั้น โดยทัว่ไปจะมีเสียงวรรณยุกต์มากกว่าภาษาไทยกลาง 

เน่ืองจากวรรณยกุตข์องภาษาลา้นา มี 6 ระดบั คือ 

 หมายเลข 0 เสียงสามญั (Mid Tone)  เช่น มา / ก ู/ เบา / มาย 

 หมายเลข 1 เสียงเอก (เสียงตํ่า) (Low Tone) เช่น ใหม่ / ห่า (ฝน) / ก่าย (พาด) 

 หมายเลข 2 เสียงโท (เสียงตก) (Falling Tone) เช่น ฟาก / ลาก 

 หมายเลข 3 เสียงตรี (เสียงสูง) (High Tone)  

   3 ก. สูง-ยาว   เช่น พา้ย (ไพ)่ / ฮา้ (ปลาร้า) 

   3 ข. สูง-สั้น   เช่น พบั / ก๊ึด (คิด) 

 หมายเลข 4 เสียงจตัวา (เสียงข้ึน) (Rising Tone)  

4 ก. ข้ึน-ยาว   เช่น หมา / ป๋า /เสีย 

4 ข. ข้ึน-สั้น   เช่น สุก / ขบ (กดั) 

 หมายเลข 5 เสียงคร่ึงโทคร่ึงตรี (High Falling)  เช่น หา้ / ใกล ้ดา้ว / ต้ิว (ห้ิว) 
  

ระดบัเสียงวรรณยกุต ์ดงัท่ีกล่าวมาน้ี อาจจดัรูปแบบในการปรากฏใหเ้ห็นระดบัเสียงสูง-ตํ่า 

ของเสียงดงัแผนภูมิเสน้เสียง ต่อไปน้ี 
 

3 ก 

3 ข 
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  4 ก 
  5 
  2 เสียงโท 

   
0 เสียงสามญั 

 
  4 ข 

 
  1 เสียงเอก 

 
แผนภูมิ 2.1 แสดงการออกเสียงตามวรรณยกุตใ์นภาษาลา้นนา 

 
 จากแผนภูมิเส้นเสียง เห็นไดว้่า การออกเสียงในภาษาลา้นนานั้น มีการเอ้ือนเสียงข้ึน-ลง 

ตามเสียงวรรณยกุต ์ดงันั้น จึงพอสรุปไดว้่า ในการขบัซอแต่ละบทหรือแต่ละทาํนองนั้น เสียงการ

ร้องอาจจะเกิดเสียงท่ีเป็นโน้ตนอกคอร์ดได้ เน่ืองจากสําเนียงภาษาถ่ินเหนือมีการออกเสียง

วรรณยุกต์ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะตวั รวมทั้งเทคนิคการเอ้ือนคาํของช่างซอ ยงัผลให้เกิดโน้ตนอก

คอร์ดได ้
 

2.2.3 ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัการขับซอ และเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบ 

 ซอ เป็นเพลงพื้นบา้นประเภทหน่ึงของชาวลา้นนา มีบทบาทสาํคญัยิ่งในสังคมวฒันธรรม

ลา้นนาตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั การขบัซอจะใชผู้ข้บัร้อง หรือเรียกว่า “ช่างซอ” ทั้งชายและหญิง

ผลดัเปล่ียนกนัซอ โดยดาํเนินเร่ืองราวเน้ือร้อง (เครือซอ) ในลกัษณะการดน้ ดงันั้นช่างซอ ตอ้งเป็น

ผูท่ี้มีปฏิภาณไหวพริบเป็นอยา่งสูงในการถ่ายทอดเร่ืองราวต่างๆ ออกมาในรูปแบบของการซอ ใน

อดีตการถ่ายทอดความรู้ดา้นการซอ นั้น ครูซอจะถ่ายทอดเครือซอใหแ้ก่ศิษย ์ดว้ยวิธีใหศิ้ษยว์่าตาม 

และจะพาศิษยไ์ปฟังการซอตามท่ีต่างๆ ศิษยจ์ะตอ้งพยายามจดจาํเน้ือเร่ือง และทาํนองใหข้ึ้นใจ ทั้ง

ต้องฝึกดัดแปลงคาํซอ ต่างๆ เป็นประจาํ เพ่ือให้สอดคล้องกับสถานการณ์จริงให้ได้อีกด้วย 

เน่ืองจากการซอจริงนั้น การดน้เน้ือร้องเป็นส่ิงสาํคญัส่ิงหน่ึงของการขบัซอ 

บุญศรี รัตนงั (สัมภาษณ์: สิงหาคม 2549) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของช่างซอท่ีดีว่าจะตอ้งเป็น

ผูท่ี้มีคุณสมบติัดงัน้ี  

1) มีปฏิภาณไหวพริบดี 

2) เก่งในทางฉนัทลกัษณ์ 

3) เสียงดี โดยเฉพาะเสียงตอ้งแหลมสูง 

4) มีความรู้ทางจารีตประเพณี 
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5) ความจาํดี 

6) รู้หนงัสือ อ่านออก เขียนได ้
 
ประวตัิความเป็นมาของซอ 

ดงัท่ีได้กล่าวมาแลว้นั้นขา้งตน้ว่าการขบัซอ จะใช้ปฏิภาณไหวพริบของตวัช่างซอเป็น

สาํคญัในการสร้างสรรคบ์ทเพลง โดยช่างซอจะยดึทาํนองท่ีเป็นแบบแผนท่ีสืบทอดต่อกนัมา ซ่ึงใน

เร่ืองการสืบทอดทาํนองและรูปแบบการซอน้ี จะมีมาตั้งแต่เม่ือใดนั้น ไม่มีหลกัฐานยืนยนัท่ีแน่ชดั 

หากพิจารณาถึงหลกัฐานในดา้นการอา้งถึงจากในบทวรรณกรรมโบราณ สมยัอยุธยา ในรัชสมยั

ของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (พ.ศ.2199-2231) ท่ีกล่าวขานพาดพิงถึงเร่ืองซอ นั้น ผูว้ิจยัขอ

ยกตวัอย่างวรรณกรรมเร่ือง “ลิลิตพระลอ” บางบท จากหนังสือชุมนุมเร่ืองพระลอ เป็นลิลิตท่ี

ยอมรับกนัโดยทัว่ไปวา่เป็นตาํราของหนงัสือลิลิต ซ่ึงมีบทท่ีกล่าวถึงเร่ืองการขบัซอ ดงัน้ี 
 
  ขบัซอยอราชเทีย้ร ทุกเมือง 

 ฦๅเล่าพระลอเลือง  ท่ัวหล้า 

 โฉมบาบพิตรเปลือง  ใจโลก 

 สาวหนุ่มฟังเป็นบ้า  อยู่เพียงโหยหนฯ 

โคลง 4 (หนา้ 4) 

 

“ข้าจะใช้ชาวในผู้ สนิท ชิดชอบอัชฌาสัย ไปซ้ือขายวายล่อง แล้วให้ท่องเท่ียวเดิน

สรรเสริญสองโฉมศรี ท่ัวบุรีพระลอ ขับซอยอยศอ้าง ฦๅลูกกษัตริย์เจ้าช้าง ช่ืนแท้ใครเทียม เทียบ

นา”  

ร่าย (หนา้ 7) 
 

 สาเหตุท่ีนําเอาวรรณกรรมเร่ืองพระลอมายกตวัอย่างเช่นน้ี เพราะว่า วรรณกรรมเร่ือง

พระลอนั้น เป็นวรรณกรรมโบราณท่ีมีเร่ืองราวเก่ียวกบัเผา่ไทยลาว และไทยยวนในโบราณกาล จน

ทาํใหว้รรณกรรมเร่ืองลิลิตพระลอสามารถถ่ายทอดภาพทางวฒันธรรมลา้นนาไทยในอดีต ไดอ้ยา่ง

ชดัเจน 
 
 สิงฆะ วรรณสัย (2524: 182-200) กล่าวถึงเร่ืองคาํว่า “ขบัซอ” ท่ีปรากฏในโคลงลิลิต

พระลอ ว่า ขบัซอในลิลิตพระลอนั้น หมายถึงการร้องเพลงตามภาษาไทยกลาง แต่ท่ีใชค้าํว่าขบัซอ

นั้น เน่ืองจากคนแต่งลิลิตพระลอนั้นเป็นนายหนังสือคนหน่ึงจากเมืองเชียงใหม่ ช่ือ “เจ้าแสน
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หลวง” หรือ “พระยาแสนหลวง” ซ่ึงเป็นกวีคนเดียวของลา้นนาไทยท่ีมีอยูใ่นราชสาํนกัของสมเด็จ

พระนารายณ์ในเวลานั้น เน่ืองจากสมเดจ็พระนารายณ์ตอ้งการไดค้น เพื่อไปปฎิภาณกบัศรีปราชญ ์ 
 
 ทรงศกัด์ิ ปรางคว์ฒันากุล (2538: 97-104) ไดก้ล่าวเร่ืองการแบ่งเพลงพื้นบา้นลา้นนา

ออกเป็น 2 ประเภทใหญ่ คือ บทขบัขานของพระภิกษุในพิธีกรรมทางพุทธศาสนา กบับทร้องของ

ชาวบา้น  
 
 มณี พยอมยงค ์(2524: 163-164) ไดก้ล่าวถึงเร่ืองบทขบัขานของพระภิกษุทางลา้นนา ว่า

ในทางศาสนาก็มีการขบัร้อง คือ ทาํนองการเทศน์ ทาํนองสวด เป็นตน้ เร่ืองซอก็มีปรากฏในคาํร่าย

มหาชาติของลา้นนาไทย เช่น กณัฑม์ทัรี มหาราช และนครกณัฑ ์กวีไดพ้รรณนาไวด้งัน้ี 

  เพ่ือจักส่งสักการ   นาวน้องแก้วพ่ี 

 ทุกด้าวท่ีแจจน    ฝงูหมู่คนจักห้ือมาม่วนเล่น 

 ชักเชือกเต้นหกกระโดง   ฝงูหมู่คนโถง (นักเลงเหล้า) 

 จักห้ือตีพาทย์ฆ้อง   เสียงต่ืนต้องด้วยสะบัดชัย 

 สรในจักห้ือลัน่    สน่ันด้วยเมงตรา 

 จากับด้วยเสียงซอและป่ี   นันทุกที อือหือ 

 บางคนท่ีจะห้ือตบมือต่างแส่ง (ฉาบ) ท่ีจักแต่งเคร่ืองเปนหลายประการ 

(มทัรี ลานผกู ฉบบัพระยาฟ้ืนเหลา ของเก่า : อา้งใน มณี พยอมยงค)์  

 
ในกณัฑม์หาราช กวีไดก้ล่าวถึงเร่ืองการขบัซอและเคร่ืองดนตรี ไวด้งัน้ี 
 
 ถดัน้ันฝงูคนช่างตีกลองน้อยและกลองใหญ่ 

ลกูตบุไล่สะบัดไชย   ท้ังกลองใหญ่และแส่งสว่า 

ป่ีช้ันช่ีข่าหอยสังข์   ตีกระดานระฆังและทะร้อ 

ท้ังป่ีห้อส่งเสียงดี   ห้ือเขาดีดสีตีเป่า 

มือนับเล่าสงวนใจ   เภรีใดดังทะท่วน 

หน้าใดม่วนห้ือสูตี   คนฝงูช่างดนตรี 

คนฝงูช่างตีพาทย์ฆ้อง   วะวุ่นก้องเสียงดัง 

บ่าวสาวฟังเสียงต่ิง   เสียงวีดว่ิงเป็นระบาํ 

กลองคาํแสนช่างหุ้ม   ตีแต่คุ้นเราไปกลองเหลว 

กลองหลวงใหญ่แสงสว่าง  เกาะฆ้องช้างโรยรน 

คนฝงูช่างขับซอและช่างจ้อย  ยิงเต้าน้อยอ่ือกะโลง 
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จุ่งไปยยุงหัวใจท่านท้าว   โลมหน่องน้าวเอาลกูกูมา 

(มหาชาติกณัฑม์หาราช ลานผกู ฉบบัเฒ่าลืมหลบั ของเก่า : อา้งใน มณี พยอมยงค)์ 

  
ดา้นขอ้มูลสนาม ผูว้ิจยัไดเ้ขา้การสมัภาษณ์ พ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ถึงเร่ืองคาํฟายครู ท่ีลูก

ศิษยพ์่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ใชป้ระกอบพิธี เป็นบทท่ีพ่อครูศรีทวนไดรั้บสืบทอดจากบรรพบุรุษ 

โดยมีเน้ือหา ท่ีกล่าวถึงการขบัซอ ดงัน้ี 
 
เจ้าแสนต๋าคาํ  กับนางคาํต๋าห้อย   บ่าใหญ่บ่าน้อย 

บอกบัวราณป๋านกล๋าง  สมยันครโยนกนาคคะพัน นครเงินยาง 

คือเชียงแสนบ่าเดียว  พระเจ้าลาวเมง็   นางเทพคาํขยาย 

เลือดเนือ้เจือ้สาย   เป๋นจ้าวลวัะยวัะเผียว  คนตีข้บัเสิญ 

บรรเลงเพลงเกีย้ว  เป๋นคนไทยใหญ่เงีย้ว  สองคน 

 .....   งานมหรศพ   ยงับ่ามีบทบาท 

ร้องลาํนาํปาก   สมยัน้ันขาดเขิน   ป้อขนุมงัราย 

ท่านกไ็ด้จักเจิญ   เอาเงีย้วสองคน   มาขบัเจิญเม่ืออ้ัน 

จาวเมืองเจียงใหม่  หลัง่ไหลมาชม   บ่ากั๋นนิยม 

ของคนสมยัน้ัน 

 จ่างป่ีจ้างซอ  ได้เร่ิมต้นก่อเก๊า   ต๋ามกั๋นเป็นเล่า 

คนบ่าเก่าสืบต๋าม   ติดต้องข้องเก่ียว   กับเจิญเงีย้วจ๊ักนาํ 

เจ้าแสนตาดาํ   กับเจ้าคาํต๋าห้อย   คนจาวเชียงใหม่ 

คิดได้ไปเปลือ้ง   ดัดแปลงแต่งเร่ือง  เป๋นคาํเมืองเตม็ร้อย 

แป๋งป่ีเล้มกลาง   เล้าเก้าเล้มก้อย   ตั้งวงซอจ๊อย 

จนมา    …..    …..   

 .....   มนัมีป่ีจุมสาย   ก้อยกลางป่ีเก๊า 

หัดเป๋นเพลงเป่า   บ่ากั้นเข้าศึกษา   จ่างซอจ่างป่ี 

เพราะมนัมีตีม้า   ศิลปินล้านนา   เลยเกิดมานักขึน้ 

ซอสมยัน้ัน   นักลํา้นักเหลือ   บ้านใต้บ้านเหนือ 

จ่างซอบ่อเฮ้ียฟ้ืน 

 ก่อนตีจ้ะซอ  ต้องยอยอขนัตั้ง   หาก๋ินฮับจ้าง 

มนัต้องได้ตั้งขนั   ศิษย์ต้องมีครู   หมตู้องมีมนั 

เป๋นเคร่ืองผกูผนั   ต๋ามโบราณบ่าเก่า  เม่ือจะเฮียนซอ 
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ได้ยกยอขึน้ครู   สวยดอกหมากปู   ต้มไก่อูกับเหล้า 

สาดผืนหมอนหน่วย  เครือกล้วยเครือป้าว  ยกขึน้ใส่เกล้า 

ยอวาน    .....    ..... 

 .....   แล้วกจั็กเจิยครู   ยกมือกราบน้อม 

เจิญครูแวดล้อม   มาช่วยป้องกั๋น   เชิญเอาครูเก๊า 

มาเป็นเจ้าประธาน  เจ้าแสนต๋าดาํ   กับเจ้าคาํต๋าห้อย 

มาจ่วยแป๋งจิต   มาจ่วยแป๋งใจ๋   จ่วยเกบ็กาํซอไหล 

อย่างกับฝ๋ายนํา้ย้อย  .....    ..... 
 

จากการคน้ควา้ดา้นเอกสารท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัความเป็นมาของการขบัซอพ้ืนเมือง จาก

หลกัฐานท่ีปรากฏในบทเทศน์ลา้นนา  ซ่ึงเป็นบทท่ีเกิดข้ึนมาตั้งแต่ช่วงตั้งเมืองเชียงใหม่ ในพุทธ

ศตวรรษท่ี 18 และการสัมภาษณ์ จึงน่าจะสันนิษฐานไดว้่า การขบัซอในลา้นนานั้น น่าจะกาํเนิด

ข้ึนมาก่อนการสร้างเมืองเชียงใหม่ ในปี พ.ศ.1839 
 

เคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบการขับซอ 

กลุ่มเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงนาํทาํนองในการขบัซอ คือ ป่ีชุม หรือ ป่ีจุม วงป่ีชุม หรือ วงป่ี

จุม คือ ช่ือของป่ีท่ีเป่ารวมกนัเป็นชุด ท่ีเรียกช่ืออย่างน้ี เพราะคาํว่า "ชุม" ออกเสียงลา้นนาว่า “จุม” 

หมายถึง มาชุมนุมกนัเป็นชุด คือประกอบไปดว้ยป่ี ตั้งแต่ 3 เลาข้ึนไป ถา้แบ่งตามขนาดก็ไดแ้ก่ ป่ี

แม่ ป่ีกลาง ป่ีกอ้ย ป่ีเล็ก และป่ีตดั โดยท่ีป่ีแม่มีขนาดใหญ่และยาวท่ีสุด ป่ีกลาง ป่ีกอ้ย ป่ีเล็ก และป่ี

ตดั มีขนาดเลก็และสั้นลงมาตามลาํดบั และระดบัเสียงท่ีไดน้ั้น ป่ีแม่จะมีเสียงตํ่าท่ีสุด และป่ีถดัไปมี

ช่วงเสียงสูงข้ึนตามลาํดบั  

ป่ี เป็นเคร่ืองลมไมป้ระเภทล้ินอิสระ ทาํดว้ยไมล้วกตดัเป็นท่อนๆ โดยป่ีกลาง มีความยาว 

67 ซม. ป่ีกอ้ย 50.6 ซม. และป่ีเลก็ 35 ซม. โดยประมาณ ความกวา้งของป่ีนั้นข้ึนอยูก่บัช่างป่ีในการ

เลือกใช ้หากป่ีมีความกวา้งมากใหเ้สียงทุม้ หากมีความกวา้งนอ้ยจะให้เสียงท่ีเลก็แหลม ความกวา้ง

ของป่ีโดยประมาณอยูท่ี่ 1.5-2.2 ซม. ลกัษณะของป่ีจุ่มนั้น ปลายดน้หน่ึงเก็บขอ้ไว ้อีกดา้นหน่ึงจะ

เปิดให้กลวง ปลายดา้นท่ีมีขอ้ เจาะรูส่ีเหล่ียมเล็กๆ เพื่อปิดดว้ยล้ินโลหะผสมประเภททองเหลือง 

บริเวณลาํตวัของป่ีจะเจาะรูน้ิว เรียงกนั 7 รู  
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รูปภาพท่ี 2.2 ล้ินป่ี 

ท่ีมา: องอาจ    อินทนิเวศ 

 

 
 

รูปภาพท่ี 2.3 ป่ี ขนาดต่างๆ 

ท่ีมา: องอาจ    อินทนิเวศ 

ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์(2542: 16) ไดศึ้กษาถึงระดบัเสียงของป่ี สุ่มจากป่ีท่ีทาํจากช่างป่ี 4 

คนในจงัหวดัเชียงใหม่ เชียงราย และลาํพูน ในช่วงระหว่างปี พ.ศ.2529-2532 โดยใชห้ลอดเทียบ

เสียงโครมาติก พบว่า ป่ีแต่ละชุมมีความสัมพนัธ์ระหว่างเสียงของป่ีแต่ละเล่มเป็นระบบท่ีชดัเจน

เป็นชุดๆ อยูใ่นระดบัเสียงต่างๆ ดงัน้ี 
 
 

 
รูปภาพท่ี 2.4 รูปแสดงช่วงเสียงป่ี 

ท่ีมา: ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงษ ์

 วิธีเป่าป่ีนั้น ผูเ้ป่าตอ้งอมปลายดา้นท่ีมีล้ินไวใ้นปาก หนัล้ินเขา้ดา้นในและเป่าแบบลมเดียว      

โดยใชว้ิธีระบายลมท่ีกกัไวใ้นกระพุง้แกม้ออกมา  ในขณะหายใจเขา้ เรียกตามภาษาถ่ินว่า “อวาย

ลม” หรือ ระบายลม 

ป่ีกลาง 
ป่ีตดั 

ป่ีแม่ 
ป่ีกอ้ย 
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 นอกจากน้ี ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์ไดก้ล่าวถึง หนา้ท่ีของป่ีในการบรรเลงร่วมกบัการซอไว้

ดงัน้ี คือ  

1) เพื่อบรรเลงนาํก่อนเร่ิมซอ เรียกวา่ “เขิงป่ี” เป็นการตรวจสอบคุณภาพของป่ี และให ้

ช่างซอไดเ้ตรียมตวั 

2) เพื่อบรรเลงคลอไปพร้อมกบัช่างซอ โดยใชท้าํนองเดียวกนั แต่มีรายละเอียดหรือเมด็ 

พราย ซ่ึงเรียกวา่ เมด็ แตกต่างกนั 

3) เพื่อบรรเลงบทแทรกในขณะท่ีช่างซอพกัระหวา่งประโยค 

4) เพื่อใหส้ญัญาณการเปล่ียนทาํนอง ซ่ึงภาษาลา้นนาเรียก “ระบาํ” เรียกวา่ “เปล่ียนแก”  

หรือ “ลงแก” นอกจากน้ีช่างป่ีท่ีชาํนาญอาจยกัยา้ยทาํนองป่ีไปใชท้าํนองอ่ืนซ่ึงไม่ใชท้าํนองของซอ

ท่ีกาํลงัดาํเนินอยู ่การทาํเช่นน้ีเรียกวา่ “เหล้ืองป่ี” 

ซึง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบในวงซอ อีกชนิดหน่ึงท่ีนาํเขา้มาเล่นแทนป่ีแม่ ซ่ึงให้

เสียงท่ีทุม้ ซึงท่ีใชเ้ล่นประกอบวงซอจะใชส้ายเดียว ไม่นิยมใชส้ายคู่เหมือนปกติ การข้ึนสาย จะตั้ง

สายบน ในตาํแหน่งโนต้ G และ ตั้งสายล่างโนต้ C 

 
 

รูปภาพท่ี 2.5 ซึง 

ท่ีมา: องอาจ    อินทนิเวศ 

ทาํนองหรือ ตํ่านอง บางกเ็รียก ระบาํ ท่ีช่างป่ีและช่างซอใชด้าํเนินการขบัซอ มีดงัน้ี 

 1) ทาํนองตั้งเชียงใหม่  เป็นทาํนองแรกท่ีช่างซอขบัซอ ในบทน้ีช่างซอจะกล่าวถึงเจา้ภาพ 

ท่ีมาของงาน และเร่ืองราวหลกัๆ ท่ีซอในวนัน้ี นับว่าทาํนองน้ีเป็นทาํนองไหวค้รูของการขบัซอ

เชียงใหม่เลยทีเดียว 

 2) ทาํนองจะปุ เป็นทาํนองท่ีมีความไพเราะอ่อนหวาน มีการเอ้ือนเสียงเลก็นอ้ย ท่ีเรียกว่า 

ทาํนองจะปุ เพาะเป็นทาํนองของคนไทยลา้นนาท่ีเรียกวา่ชาวจะปุ หรือ ชาวพ ุคิดทาํนองข้ึน 

 3) ทาํนองละมา้ย หรือ ละมา้ยเชียงแสน เม่ือช่างซอขบัซอลงจบท่ีทาํนองจะปุก็ต่อดว้ย

ทาํนองละมา้ยเสมอ ทาํนองละมา้ยเปรียบเสมือนทาํนองกลางท่ีใชเ้ปล่ียนไปทาํนองอ่ืน  
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 4) ทาํนองอ่ือ เป็นทาํนองท่ีในโบราณนั้นใชเ้ป็นเพลงกล่อมเดก็ มีบทร้อง เสียง อ่ือ อ่ือ  

 5) ทาํนองพม่า เป็นทาํนองท่ีไดจ้ากชาวพม่า เม่ือคร้ังท่ีเชียงใหม่ตกอยูใ่ตอิ้ทธิพลของพม่า 

 6) ทาํนองเง้ียว หรือ เสเลเมา เป็นทาํนองท่ีไดรั้บมาจากอิทธิพลของชาวไทใหญ่  

 7) ทาํนองป่ันฝ้าย เป็นทาํนองเพลงของชาวเมืองน่าน แพร่ ท่ีนาํเขา้มาเผยแพร่ในเชียงใหม่ 

 8)  ทาํนองพระลอ หรือล่องน่าน เป็นทาํนองของชาวเมืองน่าน บางเรียกว่าทาํนองพระลอ

เดินดง นอ้ยใจยา หรือ พระลอล่องน่าน  

 9) ทาํนองซอยิน้ เป็นทาํนองซอท่ีคิดคน้ข้ึนใหม่ เกิดข้ึนเม่ือคร้ังพระราชชายาเจา้ดารารัศมี

ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว  มีประสงค์ให้มีการจดัการขบัซอข้ึนรับเสด็จและ

สรรเสริญพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัว โดย ช่วงปี พ.ศ.2469 จึงโปรดให้กวี

ประจาํคุม้เชียงใหม่ นามว่า “ทา้วสุนทรพจนกิจ” แต่งทาํนองข้ึนใหม่ ลกัษณะท่วงทาํนองมีความ

แปลกไปจากซอทั้งหลาย มีจงัหวะทาํนองไพเราะ และเป็นระเบียบ ทาํให้ทาํนองซอน้ีไม่ค่อยเป็นท่ี

นิยมใชใ้นการซอทัว่ไป  

นอกจากทาํนองท่ียกตวัอย่างน้ี ยงัมีทาํนองสั้นๆ ท่ีมีปรากฏในหลกัฐานโบราณอีกหลาย

ทาํนองแต่ในปัจจุบนัไม่ไดรั้บความนิยม เช่น ทาํนองบ่าเก่าบ่าก่าง ทาํนองเบด็เตลด็ เป็นตน้ 
 
2.3 เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 

ผูว้ิจยัไดร้วบรวมเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยัเพ่ือเป็นขอ้มูลส่วนหน่ึงในการ

ศึกษาวจิยั สามารถแยกประเภทของเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งดงัน้ี 

  1) เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบับริบทของการขบัซอ 

  2) เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการวิเคราะห์ทาํนอง 

 2.3.1 เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบับริบทของการขับซอ 

 วรประภา พินิจสุวรรณ (2548: รายงานการวิจยั) เร่ือง การจดัเก็บขอ้มูลภูมิปัญญา

ศิลปะการแสดงเพลงร้องพื้นบา้น ค่าว จ๊อย ซอ จงัหวดัเชียงราย กล่าวถึง ศิลปะการแสดง เพลง

พื้นบา้น ค่าว จ๊อย ซอ ประวติัความเป็นมาของเพลงพื้นบา้น ค่าว จ๊อย ซอ  บทเพลง (ทาํนอง

และเน้ือร้อง) การแต่งค่าว การแต่งจ๊อย การแต่งซอ บทบาทของเพลงพื้นบา้น ค่าว จ๊อย ซอ ใน

วฒันธรรมจงัหวดัเชียงราย 

สร้อยสุดา ภิราษร (2548: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์บทซอของพ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ย กล่าวถึงเร่ือง การจาํแนกประเภทเน้ือหาของซอ บทซอประเภทสร้างสรรคม์ากท่ีสุดและ

น้อยท่ีสุด เหตุปัจจยัของแรงบลัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานซอของพ่อครูทวน ศรีน้อย และ

อิทธิพลของบทซอท่ีมีต่อสงัคม  
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ศุภนิจ ไชยวรรณ (2547: รายงานการคน้ควา้อิสระ) เร่ือง กระบวนการสืบทอดเพลงซอ

พื้นบา้น ของจงัหวดัเชียงใหม่ กล่าวถึงเร่ือง กระบวนการสืบทอดเพลงซอพ้ืนบา้น ของจงัหวดั

เชียงใหม่ การตรวจสอบความพร้อมก่อนเป็นศิษย ์การข้ึนครู และการไหวค้รู วิธีการสืบทอด และ

บริบททัว่ไปเก่ียวกบัเพลงซอพื้นบา้น 

บูรณพนัธ์ ใจหลา้ (2545: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง ซอล่องน่าน: กรณีศึกษาคณะคาํผาย 

นุปิง ผลการวิจยัพบว่า ในดา้นทาํนองการขบัร้องของซอล่องน่านจะใชท้าํนองดาดน่านเป็นหลกัใน

การซอประกอบการแสดง ซ่ึงลกัษณะของทาํนองในแต่ละทาํนองในแต่ละท่อนวนกลบัไปกลบัมา

ในทาํนองเดิม โดยมีการเปล่ียนเฉพาะเน้ือหาท่ีใชใ้นการซอ ผลการวิเคราะห์ทาํนอง ในลกัษณะของ

ทาํนองการขบัร้องซอในทาํนองดาดน่าน แต่ละประโยคมีลกัษณะการดาํเนินทาํนองท่ีคลา้ยกนัเป็น

ส่วนใหญ่ ในแต่ละประโยคของแต่ละทาํนองแต่ละวรรคมกัจะมีลกัษณะการจบของทาํนองแต่ละ

ประโยคส่วนใหญ่เหมือนกนั 

อรพิน ลือพนัธ์ (2544: วิทยานิพนธ์)    ทาํวิจยัเร่ือง   การวิเคราะห์วรรณกรรมบทซอ ของ 

บวัซอน เมืองพร้าว กล่าวถึงเร่ืองความรู้ทัว่ไปของการซอ เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการซอ รูปแบบ

การซอ เน้ือหา ทาํนองท่ีใช ้วิธีการสร้างสรรคบ์ทซอ และการใชภ้าษาในการซอโดยศึกษาการซอ

ของบวัซอน เมืองพร้าวเป็นหลกั 

สิริกร ไชยมา (2543) หนังสือช่ือ ซอ เพลงพื้นบา้นลา้นนา ภูมิปัญญาชาวเหนือ กล่าวถึง

เร่ือง ประวติัและวิวฒันาการของซอ ประเภทของซอ ทาํนองซอ เคร่ืองดนตรีประกอบซอ พิธีกรรม

เก่ียวกบัการซอ คุณสมบติัของช่างซอ ซอกบัวิถีชีวิตของชาวลา้นนา แนวทางการอนุรักษสื์บทอดซอ 

และตวัอยา่งบทซอ 

ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์(2542: 13-18) หนงัสือช่ือ ดนตรีพ้ืนบา้นไทยภาคเหนือ กล่าวถึง

เร่ือง ความหมายของซอ ประวติัความเป็นมาของซอ บทบาทหน้าท่ีของซอ เคร่ืองดนตรีท่ีเล่น

ประกอบการซอ โดยศึกษาทั้งซอเชียงใหม่ และซอล่องน่าน 

สมฤทธ์ิ ลือชยั (2534: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง ความตระหนกัของช่างซอ ในบทบาทนกั

ส่ือสารเพื่อการพฒันา กล่าวถึงบทบาทของช่างซอในการทาํหน้าท่ีเป็นนักส่ือสารเพื่อการพฒันา 

เป็นการศึกษาวิจยั ช่างซอในเขตจงัหวดัเชียงใหม่ 

 2.3.2 เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัการวเิคราะห์ทาํนอง 

เดชา ศรีคงเมือง (2548: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง การวิเคราะห์ทาํนองสวดพระอภิธรรม 

ในพิธีศพหลวง เสนอแนวคิดในการวิเคราะห์ขอ้มูลดนตรีแง่มุมต่างๆ เพื่อให้ได้ขอ้สรุปเป็น

ลกัษณะเฉพาะของดนตรีนั้น แบ่งประเดน็การวิเคราะห์ คือ องคป์ระกอบพื้นฐานทางดนตรี รูปแบบ

โครงสร้างทาํนอง กระบวนการดาํเนินทาํนอง และโครงสร้างทางทฤษฎีเฉพาะของทาํนองสวด  
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รวมพล บุญตนั (2548: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง สวดเบิก กล่าวถึงเร่ือง การวิเคราะห์

ทาํนองโดยแบ่งเป็นประเด็นดงัน้ี กลุ่มเสียง พิสัยของเสียง แนวทาํนอง โดยเน้นศึกษา รูปแบบ

โครงสร้าง เสียงหลกัของแนวทาํนอง ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง การประดบัทาํนอง และ

ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง  

ธิติพล กนัตีวงศ ์(2544: บทคดัย่อ) ทาํวิจยัเร่ือง ทาํนองเทศน์มหาชาติ กณัฑม์ทัทีใน

ประเพณีตั้งธมัมห์ลวง จงัหวดัเชียงใหม่ มีวตัถุประสงคเ์พ่ือ ศึกษาสาํนวนบทเทศน์ ลกัษณะวิธีการ

เทศน์ ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีในทาํนองเทศน์มหาชาติกณัฑม์ทัที จงัหวดัเชียงใหม่ พบเทคนิคการ

เทศน์ คือ ตั้ง เทียว เหลียว วาง ย ั้ง ข้ึน หวา้ย ก่าย และยั้ง เทคนิคต่างๆ น้ีจะอยู่ภายใตก้รอบของ

ทาํนองเทศน์ 4 รูปแบบ มีการกาํหนดสัญลกัษณ์เพื่อช่วยในการเทศน์ คือ เหินสูง ( / ) เหินตํ่า ( , ) 

ละมา้ย (๙) และลงเสียง ( ๐ )  สัญลกัษณ์เหล่าน้ีเขียนสาํหรับเน้ือธมัม ์เป็นการกาํหนดข้ึนโดยผูว้ิจยั

เพื่อเป็นแนวทางในการเทศน์ช่วยในการออกเสียงควบคู่ไปกบับทเทศน์ 

ศรีจนัทร์ นอ้ยสะอาด (2544: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง เพลงร้องพื้นบา้นในจงัหวดั

ปทุมธานี กรณีศึกษาเพลงโนเน เพลงลาํภาขา้วสาร และเพลงระบาํพื้นบา้น กล่าวถึงเร่ือง 

ลกัษณะเฉพาะทางดนตรี โดยแบ่งประเด็นการวิเคราะห์ ดังน้ี รูปแบบโครงสร้าง ระดับเสียง

โครงสร้าง บนัไดเสียง ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง กระสวนจงัหวะ พิสัยของเสียง การบรรจุ

คาํร้อง ความสมัพนัธ์ของเน้ือร้องกบัวลีทาํนองเพลง 

 อรายนั เลาสัตย ์(2526: รายงานการวิจยั) ทาํวิจยัเร่ือง เพลงพ้ืนบา้นทอ้งถ่ินภาคเหนือใน

เขตจงัหวดัเชียงใหม่ ลาํพูน น่าน แพร่ และพะเยา กล่าวถึงเร่ืองขอ้มูลประเภทการซอทาํนองต่างๆ 

และเพลงพื้นบา้นภาคเหนือ โดยนาํเสนอในรูปแบบของบทร้อง 

  ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์(1989: วิทยานิพนธ์) ทาํวิจยัเร่ือง The Sew Vocal Music 

Tradition of the Khon Muang in Lanna, North Thailand กล่าวถึงเร่ือง ประเพณีการขบัซอ

ของคนลา้นนา ช่างซอ เคร่ืองดนตรีประกอบการขบัซอ และการวิเคราะห์ทาํนองซอ  

 จากการศึกษาเอกสารและงานวิจยัต่างๆ พอสรุปไดว้่า การศึกษางานดา้นบทซอส่วนใหญ่

มุ่งเน้นท่ีจะศึกษาถึงเร่ืองบริบทของการขับซอ เช่น เร่ือง บทซอ หรือเครือซอ รูปแบบและ

องคป์ระกอบพื้นฐานในการขบัซอ ในเร่ืองการวิเคราะห์นั้นมีผูศึ้กษาลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการ

ขบัซอ ไวส้องสายใหญ่ของการซอ คือ ซอเชียงใหม่ และซอล่องน่าน ส่วนในการขบัซอของทาง

จงัหวดัเชียงรายนั้น ยงัมิไดมี้ผูศึ้กษาวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองอยา่งจริงจงั ประเด็นในการ

วิเคราะห์นั้นใชห้ลกัในการวิเคราะห์ดนตรีตามแนวทางมานุษยดนตรีวิทยา ดงันั้นผูว้ิจยัเห็นว่าควร

จะมีการศึกษาวงซอในจงัหวดัเชียงราย เพื่อเป็นการส่งเสริมและเผยแพร่รูปแบบหรือลกัษณะการขบั

ซอของจงัหวดัเชียงรายใหเ้ป็นท่ีรู้จกัในวงกวา้งสืบต่อไป 
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บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
 
การศึกษาวิจยัเร่ือง “วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวัดเชียงราย” เป็นการ

ศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative-Research) นําเสนอขอ้มูลโดยการพรรณนาวิเคราะห์ 

(Descriptive Analysis) ดว้ยระเบียบวิธีการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา และทางดนตรีวิทยา ศึกษา

ขอ้มูลจากภาคสนาม เอกสาร ตาํรา ส่ิงพิมพแ์ละการสัมภาษณ์   ขอ้มูลในดา้นลกัษณะเฉพาะทาง

ทาํนองการขบัซอ อาศยัการเกบ็ขอ้มูลจากงานภาคสนาม และทาํการถอดเสียงทาํนองเป็นระบบโนต้

สากล ดว้ยวิธีการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ไดรั้บความอนุเคราะห์ตรวจทานความถูกตอ้งเท่ียงตรง

โดยผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวฒิุทางดนตรี     

ผูว้ิจยั แบ่งขั้นตอนการศึกษาวิจยัเป็น  4 ขั้นตอน คือ การจดัเก็บขอ้มูล การจดักระทาํขอ้มูล 

การวิเคราะห์ขอ้มูล และการนาํเสนอขอ้มูล 

 
3.1 การจัดเกบ็ข้อมูล 

 ผูว้ิจยัไดเ้กบ็รวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง แยกหมวดหมู่เป็นประเดน็ยอ่ย ดงัต่อไปน้ี 

3.1.1 ขอ้มูลดา้นเอกสาร 

ทาํการคน้ควา้ขอ้มูลเอกสารและส่ิงพิมพท่ี์เก่ียวขอ้งกบังานการศึกษาวิจยั  เพ่ือเป็นการ

กาํหนดแนวคิด แลว้จึงเลือกศึกษาในเร่ืองท่ีเช่ือมโยงเก่ียวกบัประเด็นศึกษา และแนวคิดในการ

วิเคราะห์ลกัษณะทางทาํนอง แหล่งขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ทางดา้นเอกสาร มีดงัต่อไปน้ี  

หอสมุดกลาง มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

หอ้งสมุดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

สาํนกัหอสมุด มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา 

หอ้งสมุดดนตรี วิทยาลยัดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลยัมหิดล 

ห้ อ ง ส มุ ด ส ถ า บั น วิ จั ย ภ า ษ า แ ล ะ วัฒ น ธ ร ร ม เ พื่ อ ก า ร พัฒ น า ช น บ ท 

มหาวิทยาลยัมหิดล 

หอ้งสมุดดนตรี พระเทพรัตนราชสุดา มหาวิทยาลยัมหิดล 

สาํนกัหอสมุด มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย 

หอ้งสมุดคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย 
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 3.1.2 ขอ้มูลจากอินเทอร์เน็ต 

 ทาํการสืบคน้ขอ้มูลจากเวปไซคต่์างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้วิจยั  

 
3.1.3 ขอ้มูลดา้นบุคคล 

เม่ือกาํหนดแนวคิดในการศึกษาท่ีไดจ้ากขอ้มูลเอกสารแลว้ทาํให้สามารถกาํหนดบุคคล

ขอ้มูลในขั้นตน้ได ้    เป็นการเช่ือมโยงและการเก็บขอ้มูลเพิ่มเติมเพ่ือศึกษาวิเคราะห์ต่อไปยงักลุ่ม

ขอ้มูลบุคคล ไดแ้ก่ กลุ่มนักวิชาการดา้นดนตรี นักดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือ โดยทาํการสัมภาษณ์

บุคคลขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 

กลุ่มนกัวิชาการดา้นดนตรี 

1) ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์อาจารยป์ระจาํโปรแกรมวิชาดนตรี คณะ 

มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ และนักวิชาการดนตรีพื้นบา้นภาคเหนือ เก่ียวกบั

การศึกษาดนตรีพื้นบา้น  การวิเคราะห์ดนตรีแบบตะวนัตกและดนตรีท่ีไม่ใช่ตะวนัตก 

2) รองศาสตราจารยณ์รงคช์ยั   ปิฎกรัชต ์  อาจารยป์ระจาํวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล เก่ียวกบัเร่ืองแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์ดนตรีไทย และดนตรีพื้นบา้น 

3) รองศาสตราจารยอ์รวรรณ  บรรจงศิลป อาจารยป์ระจาํวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล เก่ียวกบัเร่ืองแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์ดนตรีไทย และดนตรีพื้นบา้น 

4) ผูช่้วยศาสตราจารยอ์นรรฆ จรัณยานนท ์ อาจารยป์ระจาํวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล เก่ียวกบัเร่ืองการวิเคราะห์ดนตรีแบบตะวนัตกและดนตรีท่ีไม่ใช่ตะวนัตก 

5) อาจารยส์นอง คลงัพระศรี อาจารยป์ระจาํวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล เก่ียวกบัเร่ืองแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห์ดนตรีไทย และดนตรีพื้นบา้น 

6) อาจารยเ์ดชา ศรีครองเมือง อาจารยป์ระจาํสาขาดุริยางคศาสตร์ไทย  

มหาวิทยาลยันเรศวร เก่ียวกบัเร่ืองการวิเคราะห์ดนตรีแบบตะวนัตกและดนตรีท่ีไม่ใช่ตะวนัตก 

 
กลุ่มนกัวิชาการและนกัดนตรีพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

1) อาจารยว์ิรัช  นิลอ่างทอง มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย 

2) อาจารยพ์รมเมษฐ ์ สรรพศรี โรงเรียนดาํรงราชฏร์สงเคราะห์ 

3) อาจารยสุ์คาํ  แกว้ศรี  โรงเรียนดนตรีไทยกาสะลองคาํ 

4) นางสาวภทรพรรณ นรเดชานนัท ์     นกัวชิาการสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัเชียงราย 

5) นางสาววรประภา พินิจสุวรรณ      นกัวิชาการสาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัเชียงราย 
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3.1.4 การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม 

ผูว้ิจยัเกบ็รวบรวมขอ้มูลภาคสนามขั้นปฐมภูมิ ดว้ยวิธีการติดตามการแสดงของช่างซอตาม

สถานท่ีต่างๆ บนัทึกเสียงการแสดง สัมภาษณ์ช่างซอ ช่างป่ี และสัมภาษณ์ผูช้มการแสดงแบบไม่

เป็นทางการ เพียงให้อยู่ในประเด็นท่ีจะศึกษาเป็นหลกั เพื่อใชเ้ป็นขอ้มูลประกอบการอธิบายดา้น

บริบทในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ และประกอบการวิเคราะห์ลกัษณะการขบัซอ 

รายช่ือผูใ้หข้อ้มูล 

1) นายศรีทวน  สอนนอ้ย บา้นเลขท่ี 100 หมู่บา้น ป่าซางงาม หมู่ 6         

ต.เกาะชา้ง อ.แม่สาย จ.เชียงราย 

2) นางสร้อยสุดา ภิราษร  บา้นเลขท่ี 177 หมู่ 12 บา้นหนองเกา้หอ้ง         

ต.ดงมะดะ อ.แม่ลาว จ.เชียงราย 

3) นายจิตร  ออ้ยผดุง  บา้นเลขท่ี 132/4 บา้นป่าบง ต.แม่สรวย  

อ.แม่สรวย จงัหวดัเชียงราย 

4) นายเขียว (โก๋) ใจธรรม  บา้นเลขท่ี 3 หมู่ 6 บา้นสนันายาว ต.ศรีคํ้า  

อ.แม่จนั จ.เชียงราย 

5) นางคาํเอย้ (ตุ่น) ธิเตจ๊ะ  บา้นเลขท่ี 235 หมู่ 4 บา้นสนัหนองควาย  

ต.ดอยงาม อ.พาน จ.เชียงราย 

6) นายอา้ย  วงคปิ์น  บา้นดอนแกว้ ต.ท่าก๊อ อ.แม่สรวย จ.เชียงราย 

7) นายมา  มาวง  บา้นท่ามะโอ ต.จอมหมอกแกว้ อ.แม่ลาว  

จ.เชียงราย 

8) นายเกรียงศกัด์ิ เมืองคาํ (ลุงทา) บา้นเวียงเดิม ต.เวียงเหนือ อ.เวียงชยั จ.เชียงราย 

9) สารวตัรกาํนนับุญป๋ัน ธิเตจ๊ะ  บา้นเลขท่ี 235 หมู่ 4 บา้นสนัหนองควาย  

ต.ดอยงาม อ.พาน จ.เชียงราย 
 

3.1.5 เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม  

สมุดบนัทึก สมุดโน้ตเพลง แบบบนัทึกขอ้มูล คอมพิวเตอร์ กลอ้งถ่ายภาพน่ิง กลอ้ง

ถ่ายภาพเคล่ือนไหว เคร่ืองบนัทึกเสียง ไมโครโฟน และอุปกรณ์ยงัชีพ สาํหรับพกัแรมในสนาม 

 
3.2 การจัดกระทาํข้อมูล  

เม่ือทาํการรวบรวมขอ้มูลท่ีตอ้งการครบถว้นแลว้ ผูว้ิจยัจึงแยกขอ้มูลท่ีได ้ ทั้งจากขอ้มูล

เอกสาร และขอ้มูลท่ีไดจ้ากงานสนาม ตามหลกัวิธีทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เพื่อจบัประเด็นสาํคญั

และท่ีเก่ียวขอ้งแยกเป็นส่วนๆ โดยวิธีการสงัเคราะห์ขอ้มูล สามารถแยกเป็นประเดน็ไดด้งัน้ี 
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 3.3.1 การจดัหมวดหมู่ขอ้มูลทางดา้นบริบท แบ่งขอ้มูลตามประเด็นท่ีศึกษา ส่วนในขอ้มูล

ท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ ทาํการถอดเสียงและสรุปเป็นขอ้มูล เพื่อใชป้ระกอบหรือเปรียบเทียบกบั

ขอ้มูลเอกสารท่ีคน้ควา้ได ้เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้ง 

 3.3.2 การจดัขอ้มูลเสียง เน่ืองจากการขบัซอนั้น ช่างซอจะยดึเสียงป่ีเป็นหลกัในการขบัซอ 

ระดบัเสียงท่ีช่างซอ ถ่ายทอดออกมายอ่มมีความใกลเ้คียงหรือเท่ากบั เสียงป่ีมากท่ีสุด ดงันั้นเพื่อการ

หาระดับเสียงท่ีแน่นอน   ผู ้วิจัยได้ทําการเทียบเสียงของป่ีแต่ละเลาก่อน โดยใช้โปรแกรม

คอมพิวเตอร์ (Wave Lab) และใชเ้คร่ืองตั้งเสียง (Chromatic Juner) เทียบเสียงกบัสายเส้นลวด 

(สายกีตาร์) เพื่อเทียบระดบัเสียงของโนต้ และแสดงลกัษณะทางกายภาพของป่ีจุม เม่ือไดข้อ้มูลเสียง

ท่ีพร้อมสมบูรณ์แลว้ นาํขอ้มูลเสียงการขบัซอ และเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีไดม้า ถอดเสียงเป็นโน้ต

ดนตรีสากล โดยใชก้ฎเกณฑก์ารถอดเสียงทางดนตรีตะวนัตกเป็นกรอบในการศึกษา โดยถอดเสียง

ภาพรวมของเสียงป่ี และซึง ออกมาเป็นระบบแม่กระด้าง จากนั้ นเสนอกลุ่มนักวิชาการและ

ผูท้รงคุณวฒิุทางดนตรี เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้ง 
  
3.3 การวเิคราะห์ข้อมูล  

ในการศึกษา วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัแบ่งประเด็นการ

วิเคราะห์ เป็น 2 ประเด็นใหญ่ คือ ดา้นบริบทของวงซอในจงัหวดัเชียงราย และลกัษณะเฉพาะทาง

ทาํนองการขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย จาํแนกรายละเอียดดงัน้ี 
 
3.3.1 ดา้นบริบทของวงซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

 3.3.1.1 การขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย มุ่งศึกษาวิจยั 

  1) วฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย 

2) องคป์ระกอบของการซอ 

3) การแบ่งประเภทของการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

  4) เน้ือหาของบทซอ 

5) กิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์

  3.3.1.2 ศิลปินช่างซอท่ีศึกษา 

หมายเหตุ:   

ประเด็นย่อยในการศึกษาดา้นบริบทนั้น ในการเก็บขอ้มูลภาคสนามอาจจะพบประเด็น

เพ่ิมเติม หรือไม่ครบตามประเด็นท่ีตั้งไว ้ดงันั้นงานวิจยัช้ินน้ีจึงขอยึดประเด็นตามขอ้มูลท่ีพบใน

ภาคสนามเป็นหลกั ประกอบการวิเคราะห์ในดา้นบริบทของวงซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 
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3.3.2 ดา้นการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ  

การวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดั

เชียงราย ผูว้ิจยันาํเสนอการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน ใหญ่ๆ คือ 
 
1) การวิเคราะห์ภาพรวมระหวา่งทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณีเดิม  

เพื่อเป็นการนาํเสนอการวิเคราะห์ทาํนองการขบัซอ ซ่ึงเป็นแบบแผนปกติ และเพื่อเป็น

บรรทดัฐานในการเปรียบเทียบนวตักรรมการขบัซอในสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 

2) การวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 

เพื่อให้เห็นความแตกต่าง และเพื่อช้ีจุดเด่นซ่ึงเป็นนวตักรรมของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย 

โดยนาํเสนอเฉพาะส่วนท่ีเป็นนวตักรรม 
 
เน่ืองจากการขบัซอ จาํเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งมีเคร่ืองดนตรีเขา้มาประกอบการขบัซอ ดงันั้น

ผูว้ิจยัจึงวางแนวทางการวิเคราะห์ลกัษณะทางทาํนองของการขบัซอในรูปแบบระบบสังคีตเลขาเพื่อ

ประกอบการวิเคราะห์แนวทาํนองการขบัซอ โดยเลือกตวัอยา่งทาํนองหลกัท่ีใชใ้นการขบัซอ และ

เลือกตวัอย่างในแต่ละทาํนองมาใชป้ระกอบการวิเคราะห์ ทาํนองละ 2 รอบ แบ่งเป็นช่างซอชาย 

และช่างซอหญิงอยา่งละ 1 รอบ นาํเสนอในรูปแบบของระบบสงัคีตเลขา ดงัน้ี 

  แนวท่ี 1 เสียงช่างซอชาย 

  แนวท่ี 2 เสียงช่างซอหญิง 

  แนวท่ี 3 เสียงแม่กระดา้งของทาํนองป่ีจุมและซึง 

    
จากแนวทางข้างต้น ผูว้ิจัยแยกเป็นประเด็นวิเคราะห์โครงสร้างทางดนตรี (Music 

Structure) ดงัน้ี  

1) รูปแบบของเพลง (Musical form) 

2) บนัไดเสียง หรือโมด (Scale and Mode) 

3) พิสยัของเสียง (Range) 

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง (Structural Pitches of Melodic Line)  

5) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง (Melodic shapes and Melodic  
Directions) 

6) การประดบัทาํนอง (Ornamentation) 

7) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง (Relationship between  
text and Melodic) 
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 3.3.3 เกณฑใ์นการพิจารณาเลือกประเดน็การวิเคราะห์ 
 
ดา้นบริบทของวงซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

ในการศึกษาวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยักาํหนด

ประเด็นการศึกษาดา้นบริบทของวงซอพ้ืนเมืองในจงัหวดัเชียงราย ไว ้2 ประเด็น โดยมีเกณฑใ์น

การพิจารณาเลือกประเดน็การวิเคราะห์ดา้นบริบทในประเดน็ต่างๆ ดงัน้ี 

1) การขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

  การศึกษาบริบทดา้นการขบัซอพ้ืนเมืองในจงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัแบ่งประเด็นยอ่ย 

ในการศึกษาเป็น 5 ประเด็นดว้ยกนั คือ วฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย องคป์ระกอบของ

การซอ การแบ่งประเภทของการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย เน้ือหาของบทซอ และกิจกรรม

ทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์ 

  จากประเดน็ดงักล่าวผูว้ิจยัไดศึ้กษาตามแนวคิดของ อลนั เมอร์เรียม ท่ีกล่าวถึงเร่ือง

การศึกษาดนตรีในวฒันธรรม ซ่ึงเป็นการรวบรวม และ ศึกษาในแง่พฤติกรรมของมนุษย ์โดยการ

รวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ ทั้งตวัดนตรี และ บริบททางดนตรี  

  ตามแนวคิดของ ปรานี วงษ์เทศ ท่ีกล่าวถึงการศึกษาด้านดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา 

จาํเป็นตอ้งอาศยัการเก็บขอ้มูลภาคสนามเป็นหลกัทั้งดว้ยวิธีการสังเกตการณ์ สอบถามเขา้ไปอยู่

ร่วมกบัชาวบา้นเพื่อให้ไดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้งและละเอียดท่ีสุด นอกเหนือจากการศึกษาขอ้มูลสภาพ

ทัว่ไปของชุมชนแลว้ ขอ้มูลดา้นสังคมวฒันธรรมทุกๆดา้นก็ควรไดรั้บความสนใจ เพ่ือท่ีขอ้มูล

เหล่าน้ีจะเป็นพื้นฐานท่ีช่วยในการทาํความเขา้ใจและวิเคราะห์ดนตรีหรือเพลงของชุมชนนั้นอีกดว้ย 

ในการเก็บขอ้มูลทางดนตรีจึงควรศึกษาเน้ือหาของดนตรีในฐานะท่ีสะทอ้นและให้อิทธิพลต่อ

พฤติกรรมของมนุษย ์โดยเสนอประเดน็การศึกษาขอ้มูลดา้นบริบท ไดแ้ก่  ขอ้มูลเก่ียวกบัวฒันธรรม

ของเคร่ืองดนตรี ศึกษาดูการแบ่งประเภทของดนตรี วิธีการเล่นและเทคนิคต่างๆ บนัไดเสียงตาม

ระบบมาตรฐานเป็นเป็นอย่างไร เน้ือเพลง ศึกษาเน้ือหาของเพลง ทั้งในดา้นพฤติกรรมทางดา้น

ภาษาศาสตร์ความสัมพนัธ์ของภาษากบัดนตรี การแบ่งประเภทของดนตรี ตามทศันะของเจา้ของ

วฒันธรรม บทบาทหนา้ท่ีและโอกาสในการแสดง ศึกษาดูบทบาทหนา้ท่ีของดนตรีว่าเก่ียวขอ้ง

สัมพนัธ์กบัวฒันธรรมดา้นอ่ืนๆ ในสังคมอย่างไร และศึกษาดนตรีในแง่ท่ีเป็นกิจกรรมทาง

วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบัการสร้างสรรค ์การแต่งเพลงข้ึนใหม่เกิดข้ึนไดอ้ย่างไร มีวิธีการอยา่งไร เสียง

แบบไหน จงัหวะ ทาํนองลกัษณะอยา่งไรท่ีถือวา่ดีหรือไม่ดี ทั้งในทศันะของศิลปินและผูฟั้ง 
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  2) ศิลปินช่างซอท่ีศึกษา 

  ศึกษาตามแนวคิดของ ปรานี วงษเ์ทศ ท่ีกล่าวถึงเร่ืองการศึกษาเร่ืองการฝึกฝนของ

นกัดนตรี-นกัร้อง วิธีการท่ีจะมามีอาชีพน้ี นกัดนตรีมีความสามารถท่ีจะพึ่งรายไดข้องตนเองในการ

ยงัชีพไดห้รือไม่ ไดรั้บค่าตอบแทนจากสังคมอย่างไร ประวติัความเป็นอยู่ ระยะเวลาในการศึกษา

ดนตรี ใครเป็นครู มีวิธีการถ่ายทอดอยา่งไร การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงใหม่เป็นอยา่งไร ในชุมชน

นั้นมีการแบ่งระดบัของนกัดนตรีหรือนกัร้องหรือไม่ ผูท่ี้มีอาชีพน้ีไดรั้บการยกย่องหรือถูกละเลย

หรือไม่อยา่งไร เร่ืองเพศมีส่วนเก่ียวขอ้ง หรือมีขอ้ตอ้งหา้มหรือไม่ 
  
ดา้นการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ 

การวิเคราะห์ของเสียงทาํนองทางการขบัซอ   ผูว้ิจยัไดก้าํหนดประเด็นการศึกษาวิเคราะห์

ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ ทั้งส้ิน 7 ประเด็น ดว้ยเหตุผลการศึกษา และหลกัการทาง

ทฤษฎีจากนกัวิชาการทางดนตรี เพื่อประกอบการอา้งอิงในการวิเคราะห์ ดงัน้ี 

1) รูปแบบของเพลง 

 การศึกษารูปแบบโครงสร้าง เป็นประเด็นท่ีสําคญัอีกประเด็นหน่ึง ซ่ึงจะช่วยใน

การตีกรอบของเพลง ไดเ้ห็นโครงร่าง สัดส่วนของเพลงอยา่งแทจ้ริง เป็นการเช่ือมโยงไปสู่ประเด็น

การวิเคราะห์ในขั้นต่อไป 

  ประเด็นการวิเคราะห์รูปแบบของเพลง นั้ น ผูว้ิจัยได้ศึกษาตามแนวคิดของ 

ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์ท่ีกล่าวถึงเร่ือง การวิเคราะห์รูปแบบของเพลง หน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของดนตรี 

คือโมทีฟ หลายโมทีฟต่อเน่ืองกนัทาํให้เกิด วรรค หลายวรรคทาํให้เกิดประโยค ถา้สองประโยค

แตกต่างกนั (มีสอง  คาเดนซ์) เรียกวา่ ทวิบท ถา้มีสามประโยค เรียกวา่ ตรีบท หรือเทอร์นารี  

  แนวคิดของณัชชา โสคติยานุรักษ์ ท่ีกล่าวถึงเร่ืองการวิเคราะห์สังคีตลกัษณ์ 

การศึกษาด้านสังคีตลกัษณ์เปรียบเสมือนฉันทลกัษณ์ในวรรณคดี ฉันทลกัษณ์ในวรรณคดีเป็น

โครงสร้าง ทางร้อยกรองท่ีแยกแยะโคลง ฉนัท ์กาพย ์กลอน ใหมี้ความแตกต่างกนั  

  แนวคิดของ เฉลิมศกัด์ิ พิกุลศรี ท่ีกล่าวถึงเร่ือง การวิเคราะห์คีตลกัษณ์ หรือ

รูปแบบของเพลงเปรียบเสมือนกรอบท่ีรวมเอาจงัหวะ ทาํนอง การประสานเสียง สีสันของเสียงให้

เป็นไปในทิศทางเดียวกนัเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ 

2) บนัไดเสียง หรือโมด  

 การศึกษาเร่ืองบนัไดเสียง หรือโมด เป็นส่ิงจาํเป็นอย่างยิ่งในการศึกษาวิเคราะห์

ดนตรีทุกประเภท เพราะผลการศึกษาเร่ืองบนัไดเสียง หรือโมด ทาํใหท้ราบถึงระยะความถ่ีห่างของ

เสียงท่ีช่างซอใชใ้นการขบัซอ รวมทั้งเป็นการช่วยขยายผลการศึกษาในประเดน็อ่ืนๆ 
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  ประเด็นการวิเคราะห์เร่ืองบนัไดเสียง หรือโมด นั้น  ผูว้ิจยัไดศึ้กษาตามแนวคิด

ของ เมนเทิล ฮูด้ ท่ีกล่าวถึงเร่ือง การศึกษาวิเคราะห์ดนตรีตะวนัออก ว่าแนวทาํนองเป็นส่ิงสําคญั

มากกว่าแนวประสาน เน่ืองจากดนตรีตะวนัออกมีโครงสร้างในลกัษณะแนวนอน มิใช่แนวตั้ง และ

ในการศึกษา น้ี จาํเป็นตอ้งศึกษาบนัไดเสียงของเพลง เป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ 

3) พิสยัของเสียง  

การศึกษาเร่ืองพิสยัของเสียง ทาํใหท้ราบถึงช่วงกวา้งของเสียงท่ีช่างซอ ใชข้บัร้อง 

ในแต่ละทาํนอง และยงัเป็นการตีกรอบขอบเขตของกลุ่มเสียงท่ีจะใชใ้นการวิเคราะห์ 

  การวิเคราะห์พิสัยของเสียง นั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดของ ณัชชา โสคติยานุรักษ ์

ท่ีกล่าวถึงเร่ือง การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลกัของเพลง ดา้นทาํนองเพลง ไดแ้ก่ ช่วงเสียง ทิศทาง 

ขั้นคู่ โนต้ประดบัเป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ 

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

  การศึกษาเสียงหลกัของแนวทาํนอง เป็นประเด็นท่ีมีความจาํเป็นอย่างยิ่ง ใน

การศึกษาดนตรีตะวนัออก เพราะถือว่าเป็นเสียงหลกัของทาํนองเป็นการช่วยในการพิจารณา

วิเคราะห์ประเด็นอ่ืนๆ ทาํให้ทราบถึงความรู้สึกของเสียงหลกัและศูนยก์ลางของเพลง การศึกษา

เสียงหลกัของแนวทาํนอง พิจารณาจากเสียงหลกัหรือเสียงสาํคญัท่ีช่างซอใชม้าก โดยการเคล่ือนท่ี

ของระดบัเสียงท่ีร้องวนไปมาและซํ้าเสียงนั้นหลายคร้ัง 

  ประเด็นการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนอง นั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดของ 

ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์ท่ีกล่าวถึงเร่ือง การวิเคราะห์ทาํนอง ท่ีสร้างจากระดบัเสียงและเป็นท่ีมาของ

ส่วนปลีกยอ่ยท่ีรวมกนัเป็นทาํนองหลายส่วน ส่ิงท่ีควรวิเคราะห์ในดา้นทาํนอง คือ บนัไดเสียง หรือ 

โมด การดาํเนินทาํนอง การเปล่ียนระดบัเสียง และรูปร่างของทาํนองเป็นแนวทางในการศึกษา

วิเคราะห์ 

5) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง 

ในเร่ืองลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง นั้น ทาํใหท้ราบถึงลกัษณะการเคล่ือนท่ี 

ของทาํนอง ทราบถึงโครงสร้างความแตกต่างของแต่ละทาํนอง และแสดงใหเ้ห็นความสัมพนัธ์ของ

ระบบเสียง พิจารณาไดจ้ากทิศทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองและสร้างสัญลกัษณ์ในการเคล่ือนท่ีของ

ทาํนองอนัจะเป็นการเพื่อความเขา้ใจมากข้ึน 

 ประเดน็การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง นั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิด

ของ ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์ท่ีกล่าวถึงเร่ือง การวิเคราะห์ทาํนอง ท่ีสร้างจากระดบัเสียงและเป็นท่ีมา

ของส่วนปลีกยอ่ยท่ีรวมกนัเป็นทาํนองหลายส่วน ส่ิงท่ีควรวิเคราะห์ในดา้นทาํนอง คือ บนัไดเสียง 
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หรือ โมด การดาํเนินทาํนอง การเปล่ียนระดบัเสียง และรูปร่างของทาํนองเป็นแนวทางในการศึกษา

วิเคราะห์ 

6) การประดบัทาํนอง 

  ในเร่ืองโน้ตประดบัทาํนอง เป็นส่วนสําคญัอีกอย่างหน่ึงท่ีเป็นการแสดงถึง  อตั

ลกัษณ์ของแต่ละทาํนอง หรือเป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถเฉพาะตวัของช่างซอแต่ละคน 

  ประเด็นการวิเคราะห์การประดบัทาํนอง นั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษาแนวคิดของ เมนเทิล 

ฮูด้ กล่าวถึงเร่ืองการศึกษาวิเคราะห์ดนตรีตะวนัออก ว่า แนวทาํนองเป็นส่ิงสาํคญันอกจากจะมีเสียง

สาํคญัแลว้ ยงัมีเสียงท่ีใชใ้นการประดบัประดาหรือตกแต่งเพลงบรรเลงหรือเพลงร้องดว้ย และเสียง

ท่ีใชใ้นการบรรเลงจะมีความสมัพนัธ์กบัส่ิงแวดลอ้มต่างๆ เช่น กลางวนั กลางคืน ฤดู กาลเวลา หรือ

อาจสัมพนัธ์กับ ภาษา เน้ือร้อง และอาจสัมพนัธ์กับศิลปะด้านอ่ืนๆ เป็นแนวทางในการศึกษา

วิเคราะห์ 

  7) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง 

  ในการขบัร้องเพลงท่ีมีลกัษณะเป็นภาษาทอ้งถ่ินนั้น ภาษามีส่วนส่งผลต่อลกัษณะ

ของทาํนองคาํร้อง หรือกล่าวไดว้า่ “ภาษาเป็นตวัท่ีทาํใหเ้กิดทาํนองของคาํร้อง” ดงันั้นการวิเคราะห์

ลกัษณะของทาํนองท่ีสัมพนัธ์กบัสาํเนียงของคาํร้อง จะทาํให้เห็นความชดัเจนในดา้นการเคล่ือนท่ี

ของทาํนองมากข้ึน 

  ประเด็นการวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองนั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษา

แนวคิดของประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ์ ท่ีกล่าวถึงเร่ืองลกัษณะการบรรจุคาํร้องกบัทาํนองสามารถ

นาํมาใชเ้พื่ออธิบายลกัษณะความสัมพนัธ์ของคาํร้องกบัทาํนองซอ เพราะในการขบัซอนั้น ช่างซอ

อาจจะมีการเอ้ือนเสียงทาํนองตามความสั้น-ยาว ของคาํร้อง และสามารถแสดงสัมพนัธ์ระหว่าง

ทาํนองร้องกบัทาํนองเคร่ืองดนตรี เป็นแนวทางในการศึกษาวิเคราะห์ 

 

3.4 การนําเสนอข้อมูล 

ผูว้ิจยันาํเสนอเน้ือหาการวิจยั ในรูปแบบรายงานการวิจยั โดยแบ่งเน้ือหาเป็น 6 บท จดัการ

นาํเสนอขอ้มูลวิจยั ตามวตัถุประสงคต่์างๆ ดงัน้ี 

ผลการศึกษาวิจยัตามวตัถุประสงค์ ขอ้ท่ี 1 เพ่ือศึกษาบริบทของวงซอในสังคมจงัหวดั

เชียงราย นาํเสนอในบทท่ี 4 

ผลการศึกษาวิจยัตามวตัถุประสงค ์ขอ้ท่ี 2 เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะทางทาํนองของการ

ขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย นาํเสนอในบทท่ี 5 
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บทที ่4 

วงซอพืน้เมืองในจงัหวดัเชียงราย 
 
 
 การขบัซอ เป็นการขบัร้องเพลงพ้ืนบา้นของชาวลา้นนา เป็นท่ีนิยมตั้งแต่อดีต จวบจน

ปัจจุบนั การขบัซอในแต่ละจงัหวดัในดินแดนลา้นนานั้นต่างมีรูปแบบและวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบั

การขบัซอแตกต่างกนัไปตามความเช่ือและการสืบทอดตามสายของพ่อครูแม่ครูท่ีตนไดฝึ้กฝนร่ํา

เรียนสืบมา 

 การขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย ถือเป็นการแสดงชนิดหน่ึงท่ีนิยมแสดงกนัในงาน 

มหรสพต่างๆ ท่ีสงัคมจดั หรือเป็นการแสดงข้ึนเองตามความพอใจของช่างซอ ท่ีตอ้งการสร้างความ

คร้ืนเครงให้กบัสังคมหรือชุมชนท่ีตนอาศยัอยู่ จากการออกพื้นท่ี เพื่อศึกษาถึงบริบทของวงซอใน

สังคมจงัหวดัเชียงราย ตามกาํหนดระยะเวลาท่ีตั้งไวใ้นแผนการดาํเนินงานนั้น ขอ้มูลท่ีไดมี้ทั้งจาก

การเขา้สมัภาษณ์พอ่ครูแม่ครูซอ ช่างซอ นกัดนตรีพื้นเมืองและผูฟั้ง และการศึกษาสังเกตพฤติกรรม 

ธรรมเนียมการปฏิบติัของช่างซอ ตลอดจนเอกสารขอ้มูลต่างๆ เพื่อประกอบการนาํเสนอขอ้มูลดา้น

บริบทของวงซอในสังคมจงัหวดัเชียงราย โดยขอ้มูลส่วนใหญ่นั้นเป็นขอ้มูลท่ีไดจ้ากช่างซอท่ีมา

จากสายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย เป็นส่วนมาก 

 ในงานวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยัจาํแนกหัวขอ้

บริบททีเก่ียวขอ้งกบัการวงซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย เป็น 2 ประเดน็ คือ 

  1) การขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

  2) ประวติัศิลปินช่างซอท่ีศึกษา 

 

4.1 การขับซอพืน้เมืองในจังหวดัเชียงราย 
4.1.1 วฒันธรรมการขับซอในจังหวดัเชียงราย 

 ในการศึกษาบริบทด้านวฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย นั้น ผูว้ิจยัได้ศึกษาถึง

บริบทดา้นวฒันธรรมการไหวค้รูของช่างซอในจงัหวดัเชียงราย สามารถอธิบายเป็นประเด็นยอ่ยได้

ดงัน้ี 

  4.1.1.1 การไหวค้รูซอ 

การขบัซอเป็นการขบัร้องเพลงเพลงพื้นบา้นท่ีมีการสืบทอดต่อกนัมา ตั้งแต่มีการ 
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สถาปนาดินแดนลา้นนาข้ึน ดงันั้นการถ่ายทอดความรู้ เทคนิค และกลเมด็สาํคญัในการขบัซอ จึงมี

การสืบทอดความรู้ ภูมิปัญญา ดา้นการขบัซอต่อๆกนัมาจวบจนปัจจุบนั ช่างซอท่ีไดรั้บการถ่ายทอด

วิชาความรู้การขับซอ จะให้ความเคารพนับถือพ่อครู แม่ครู และท่ีเป็นครูของพ่อครู แม่ครู 

ตามลาํดบัขั้นข้ึนไป ท่ีอบรมสั่งสอนถ่ายทอดวิชาความรู้ให้จนตนเองสามารถขบัซอหาเล้ียงชีพได ้

ดงันั้นช่างซอทุกคนจึงให้ความสําคญัต่อการไหวค้รูซอเป็นอย่างสูง เพื่อเป็นการรําลึกนึกถึงพระ

คุณครู อาจารย ์และตามความเช่ือว่าเป็นสิริมงคลกบัตวัเองในการท่ีจะประกอบอาชีพช่างซอต่อไป

ไดไ้ม่มีอุปสรรคขดัขวาง มีงานแสดงเขา้มาไม่ขาด 

จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม โดยการสัมภาษณ์แม่ทองสร้อย หนองเกา้ห้อง ช่างซอใน

จงัหวดัเชียงราย และคน้ควา้เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง พอสรุปไดว้่า การไหวค้รูซอ นั้น แบ่งออกเป็น 3 

ประเภท คือ 

1) การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา 

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา (ตามการนบัเดือนของชาวลา้นนา ซ่ึงตรงกบัเดือน

กรกฎาคมของปฎิทินสากล) เป็นการไหวค้รูท่ีแสดงถึงการขอบคุณพระคุณครู อาจารยท่ี์ฝึกสอนการ

ซอมาอดีต ทาํใหมี้งานแสดงเขา้มามากมายหลงัจากเสร็จช่วงเวลาท่ีมีการรับงานแสดงซอ  ช่วงเวลา

ท่ีมีการรับงานแสดงในแต่ละปีนั้นจะอยู่ในช่วง เดือนมกราคมถึงเดือนกรกฎาคมของแต่ละปี 

หลงัจากเสร็จช่วงเวลาท่ีมีการรับงานซอแลว้ ช่างซอจะรวมกลุ่มกนัจดัพิธีไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 

9 ตามบา้นของช่างซอต่างๆ ตามความเหมาะสมโดยสลบักบัไปแต่ละปี  

ขนัตั้ง (เคร่ืองบูชา) ท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมการไหวค้รูซอประจาํปี 

- กรวย (สรวย)ดอกไมธู้ปเทียน  8  กรวย 

- กรวย(สรวย)หมากพลู   16  กรวย (แยกอยา่งละ 8 กรวย) 

- กระทงขา้วเปลือก   1 กระทง 

- กระทงขา้วสาร    1 กระทง 

- ผา้ขาว     1 วา 

- ผา้แดง     1 วา 

- กลว้ย     1 เครือ 

- มะพร้าว    1 ทะลาย (คะแนง) 

- หวัหมู     1 หวั 

- ไก่     2 ตวั 

- เหลา้     1 ขวด 

- บุหร่ี     1 ซอง 
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- ขา้วสุก    1 กล่อง 

- นํ้าสม้ป่อย    1 ขนั 

- เส่ือ และ หมอน   1 ชุด 

- เงิน      32 บาท 

- เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการซอ เช่น ป่ีจุม และซึง 
 
ในการประกอบพิธีไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 นั้น ช่างซอท่ีเป็นตวัแทนจะขบัซอบทเชิญ

ครูซอ หรือ คาํฟายครู เพื่อเป็นการเชิญดวงวิญญาณของครูซอท่ีล่วงลบัไปแลว้ลงมารับเคร่ืองบูชา ท่ี

ไดจ้ดัไว ้ทาํนองท่ีใชใ้นการอ่านบทไหวค้รู จะใชท้าํนองใดก็ไดข้ึ้นอยูก่บัตวัช่างซอจะเป็นผูก้าํหนด 

ซ่ึงโดยมากนิยมใชท้าํนองชุดตั้งเชียงใหม่ (ตั้งเชียงใหม่ จะปุ และละมา้ย) ส่วนทาํนองอ่ืนก็นาํมาใช้

บา้ง  

2) การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา  

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา (ตรงกบัเดือนเมษายน ตามปฏิทินสากล) เป็นการ

ไหวค้รูท่ียงัมีชีวิตอยู ่ซ่ึงถือเป็นการแสดงความเคารพนบัถือครู ช่างซอท่ีเป็นลูกศิษยจ์ะนดัวนัเวลา

สาํหรับการจดัพิธีไหวค้รู และขอพรเพ่ือความเป็นสิริมงคลกบัตนเอง การไหวค้รูซอประจาํปีเดือน 

7 น้ี เปรียบเสมือนพิธีดาํหัวผูใ้หญ่ท่ีเคารพนับถือตามประเพณีของชาวลา้นนา ซ่ึงจะจดัเฉพาะใน

เดือนเมษายนเท่านั้นหากล่วงเลยช่วงเวลาน้ีไปแลว้จะถือว่าปีนั้นช่างซอมิไดจ้ดัพิธีไหวค้รูประจาํปี 

เดือน 7  

 ในส่วนขนัตั้ง จะใชเ้หมือนกบัพิธีไหวค้รูเดือน 9 แต่เพิ่มสาํรับส่ิงของท่ีใชส้าํหรับไหวค้รู

ปัจจุบนัเขา้มา  

3) การไหวค้รูซอก่อนการแสดง  

ในการแสดงการขบัซอแต่ละคร้ัง การไหวค้รูซอถือเป็นส่ิงแรกก่อนท่ีช่างซอจะเร่ิมก่อน

การขบัซอจริง เพื่อเป็นการระลึกถึงพระคุณของครูท่ีประสิทธ์ิศาสตร์วิชา และขอให้ครูคุม้ครองดล

บลัดาลให้การขบัซอในคร้ังน้ีล่ืนไหล ไม่มีส่ิงร้ายใดๆ เขา้มาเป็นอุปสรรค คิดคาํซอไดอ้ย่างไม่

ติดขดั ผูช้มเกิดความช่ืนชอบรักใครเอ็นดู ถือเป็นการเรียกขวญักาํลงัใจให้ช่างซอและนกัดนตรีใน

คณะรวมเป็นหน่ึงเดียว 

เคร่ืองประกอบพิธีกรรมการไหวค้รูซอก่อนการแสดง เจา้ภาพหรือผูว้่าจา้งเป็นผูจ้ดัเตรียม

ให้ โดยเม่ือคณะช่างซอเดินทางมาถึงสถานท่ี ก่อนท่ีจะเร่ิมแสดงเจา้ภาพจะนาํตะกร้าซ่ึงภายใน

บรรจุเคร่ืองประกอบพิธีกรรม มาให้ช่างซอ คนละ 1 ชุด หลงัจากนั้นช่างซอจะประกอบพิธีกรรม

ตามท่ีไดสื้บทอดมาจากครูซอของตน 
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ขนัตั้งท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมไหวค้รูก่อนการแสดงประกอบดว้ย 

- กรวย (สรวย) ดอกไม ้ธูป เทียน  8  กรวย 

- กรวย(สรวย)หมากพลู   16  กรวย (แยกอยา่งละ 8 กรวย) 

- ผา้ขาว     1 ช้ิน 

- ผา้แดง     1 ช้ิน 

- เส่ือ หมอน    1 ชุด 

- กระทงขา้วเปลือก   1 กระทง 

- กระทงขา้วสาร    1 กระทง 

- ขา้ว กบัขา้ว เม่ียง เกลือ   1 ชุด 

- ขิง ข่า ตะไคร้    1 ชุด 

- กลว้ย     1 เครือ 

- มะพร้าว    1 ทะลาย (คะแนง) 

- ออ้ย     1 ท่อน 

- เหลา้ บุหร่ี    1 ชุด 

- เงิน      32 บาท 

- เคร่ืองดนตรี ป่ีจุม ซึง    

 
 บทไหวค้รูซอก่อนการแสดง ตามสาํนวนของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย แบ่ง

ออกเป็น 3 ตอน ดว้ยกนั คือ บทนาํ บทไหว้ครู และคาํขอขมาสถานท่ี มีดงัน้ี 
 
 “สาต ุสาต ุขอเจิญครูซอท้ังหลายท้ังครูเก๊า ครูปลาย ครูตาย ครูยงั ท่ีข้าได้ฮ่ัม ได้เฮียนตั้งขนั

ต่อครูซอ ขอเจิญ ...  

สาตุกาญ จะขอมือสา มือไหว้สิบนิว้กราบเตปา ขอเจิญเทวดาส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ กุ๋มปัญดา มาน่ัง

ข้างซ้าย ขอห้ือมีพญ๋าปัญญา ขอเจิญกุ๋มปัญดา มาน่ังข้างขวาอย่าหักแฮ้งฮ้าน ห้ือเสียงซอดังอย่าง

นํา้ตก ท่อรินดาํ เจ้าแสนตาดาํ กับเจ้าคาํตาห้อย ห้ือมาแหมะม้อยเม่ือข้าเตียวคาํซอ ขอห้ือคาํซอได้

หมดใสเลือนเกีย้ว เหมือนดังเสียงนกก๋าใจ๋ ก๋าระวีก ซรวดบุ๊บตี เม่ือยามแล้ว ห้ือแป๋งใจแขง็ ได้ลุก

น่ังตั้งสาํรับหมู่หานี ้หลาวเหลก็ดีเล่มน้อย แจ้งเจ้าคํา่ 

ผู้ ข้าขอเจิญเทวบุตร เทวดา พญาอินทร์ พญาพรหม พญายมราช ครุฑ นาคนํา้ ป๋าละมัยไอ

ศวร และส่ิงศักด์ิสิทธ์ิท้ังหลาย เส้ือวัดเส้ือวา แม่ธรณี เจ้าท่ีเจ้าแดน และส่ิงศักด์ิสิทธ์ิท่ีได้ปกป้อง

ฮักษา ในงานนี ้ขอห้ือฮักษาผู้ข้า เม่ือมาฮับซองาน จ่ิมเตะ สาธุ ... ” 

สาํนวนโดย ... ศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 
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4.1.2 องค์ประกอบของการขับซอ 

 การแสดงการขบัซอแต่ละคร้ังสถานท่ีท่ีใชข้บัซอถือเป็นองคป์ระกอบสาํคญัประการหน่ึงท่ี

ช่างซอให้ความสําคญัต่อการขบัซอในแต่ละคร้ัง เน่ืองจากสถานท่ีเป็นส่ิงท่ีช่วยในการกาํหนด

เน้ือหาในการขบัซอด้วย เพราะช่างซอขณะขบัซออยู่นั้ น จะสังเกตถึงบรรยากาศโดยรอบและ

กิจกรรมต่างท่ีปรากฏอยู่ในสถานท่ีนั้นๆ เพื่อถ่ายทอดออกมาเป็นเครือซอ ขณะกาํลงัขบัซออยู ่

ปัจจุบนัสถานท่ีท่ีใชใ้นการขบัซอสามารถแบ่งตามลกัษณะของสถานท่ีได ้2 ลกัษณะ คือ 

(1) การแสดงในวดั  

(2) การแสดงตามบา้น 

โดยมากสถานท่ีท่ีจะพบเห็นมาก คือในวดัเน่ืองจากเป็นสถานท่ีท่ีมีผูค้นมากหนา้หลายตา 

และตามความเช่ือของชาวลา้นนา หากวดัใดมีการจดังานมหรสพ งานบุญ งานฉลองสมโภชหรือ

งานประจาํปีของวดั ตอ้งมีการแสดงการขบัซอถึงจะครบถว้นถูกตอ้งตามประเพณี ส่วนการแสดง

ตามบา้นโดยมากจะเป็นงานทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ ซ่ึงมีเพื่อนบา้นมาร่วมทาํบุญบา้นเป็นจาํนวนมาก 

ทั้งยงัเป็นการบอกถึงความมีฐานะของเจา้ของบา้น และการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี   

ในอดีตสถานท่ีท่ีใชใ้นการแสดงการขบัซอทั้งในวดัหรือตามบา้นเรือน เจา้ภาพหรือผูว้่าจา้ง

จะเตรียมสถานท่ีเพื่อใชใ้นการขบัซอ เรียกว่า “ผาม” ซ่ึงเป็นซุ้มเล็กๆ สร้างข้ึนชัว่คราว เพื่อเป็น

สถานท่ีใชช่้างซอไดต้ั้งวงขบัซอกนั ตวัผามจะยกพื้นสูงข้ึนจากพื้นประมาณ 1 เมตร มีบนัไดสาํหรับ

ข้ึนดา้นขา้ง ขนาดกวา้ง-ยาวเป็นรูปส่ีเหล่ียม ขนาดพอบรรจุคนไดป้ระมาณ 8-10 คน พ้ืนปูดว้ยเส่ือ 

ดา้นขา้งตีกรอบดว้ยไมล้กัษณะเหมือนคอกเพื่อให้ช่างซอไดพ้กัพิงกาย และป้องกนัการพลดัตก มี

เสาส่ีเสาสําหรับมุงหลงัคาแบบง่ายๆ ดว้ยคาหรือตองตึง หากบริเวณท่ีตั้งผามซอมีตน้ไมใ้หญ่ให้

ความร่มร่ืน ผามอาจจะไม่ตอ้งมุงหลงัคาได ้

ปัจจุบนัผามได้รับความนิยมน้อยลง เน่ืองจากแต่ละวดัหรือชุมชนมีเวทีสําเร็จรูปไวใ้ช้

ประกอบกิจกรรม เจา้ภาพหรือผูว้่าจา้ง จึงนิยมใชเ้วทีสําเร็จรูปเป็นสถานท่ีสําหรับวงซอ จากการ

สมัภาษณ์ช่างซอหลายท่านพบวา่ มีความพึงพอใจในการใชเ้วทีสาํเร็จรูปน้ี เน่ืองจากมีความแขง็แรง 

สะดวกต่อการข้ึน-ลง และการติดตั้งเคร่ืองขยายเสียง 

 องคป์ระกอบดา้นการแต่งกาย ช่างซอส่วนใหญ่นิยมแต่งกายในชุดพ้ืนเมืองเรียบร้อย สีสัน

สดใส เม่ือมองแลว้สบายตา เช่น สีเหลือง สีแดง และสีชมพ ูเป็นตน้  
 

4.1.3 การแบ่งประเภทของการขับซอพืน้เมืองในจังหวดัเชียงราย 

 จากการศึกษางานในภาคสนาม ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์แยกประเภทการขบัซอในจงัหวดั

เชียงราย ออกเป็น 3 ประเภท โดยแบ่งตามลกัษณะและรูปแบบการซอ ไดด้งัน้ี 
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  1) การซอเด่ียว หรือเรียกอีกอยา่งว่า “ซอป้อด” เป็นการขบัซอโดยใชช่้างซอคน

เดียว จะเป็นหญิงหรือชายกไ็ด ้เครือซอท่ีใชโ้ดยมากเป็นการเล่าเร่ืองตาํนาน หรือคติสอนใจ 

  2) การซอคู่ หรือเรียกวา่ “ซอคู่ถอ้ง” เป็นการซอโตต้อบกนัระหว่างช่างซอชายกบั

ช่างซอหญิง หรือชายกบัชาย หรือหญิงกบัหญิง อย่างใดอย่างหน่ึง เครือซอท่ีใชโ้ดยมากเป็นเร่ือง

ทัว่ไปตามแต่เจา้ภาพหรือผูว้า่จา้งสนใจ การขบัซอประเภทน้ีเป็นท่ีนิยมมากในกลุ่มช่างซอ และผูช้ม

เน่ืองจากช่างซอไดใ้ชส้าํนวนโวหารตอบโตคู้่ถอ้ง อยา่งสนุกสนานเป็นการแสดงปฏิภาณไหวพริบ

เป็นอยา่งดี 

  3) ละครซอ เป็นการแสดงการขบัซอโดยในช่างซอหลายคนผลดัเปล่ียนกนัขบัซอ 

เปรียบเสมือนการเล่าเร่ืองหรือแสดงละคร  

 ปัจจุบนัมีการพฒันาการขบัซอโดยใช้วงดนตรีสากลเขา้มาบรรเลงประกอบการขบัซอ 

เรียกว่า “ซอสตริง” บางคณะมีนักเตน้เขา้มาประกอบการขบัซอ เน้ือหาในการแสดงโดยมากเป็น

เร่ืองตลกขบขนั เป็นการนาํศิลปะการขบัซอพื้นเมืองเขา้มาประยุกตใ์ชก้บัดนตรีสมยันิยม ในท่ีน้ี

ผูว้ิจยัจึงมิไดร้วมอยูใ่นประเภทของการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

 

4.1.4 เนือ้หาของบทซอ 

จากการศึกษาดา้นเอกสาร บนัทึกผลงานการขบัซอ และการศึกษางานในภาคสนาม พบว่า 

เครือซอท่ีพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย แต่งเพื่อใหเ้หล่าบรรดาลูกศิษย ์และช่างซอทัว่ไป รวมทั้งตนเอง

ไวใ้ชใ้นการขบัซอ ทั้งการขบัซอในห้องบนัทึกเสียง เป็นผลงาน และการขบัซอในงานเทศกาลซ่ึง

เป็นการแสดงจริงแต่ละคร้ังนั้น ผูว้ิจยัสามารถแบ่งประเภทของเครือซอ ท่ีพ่อครู ประพนัธ์ออกเป็น

ประเภทไดท้ั้งส้ิน 6 ประเภท โดยเรียงลาํดบัประเภทผลงานท่ีมีจาํนวนมากท่ีสุดดงัน้ี  

1) ประเภทหลกัธรรมคาํสอนพระพทุธศาสนา 

  การประพนัธ์เครือซอประเภทน้ี เป็นประเภทท่ีพ่อครูศรีทวน นิยมประพนัธ์มาก

ท่ีสุด เพราะพอ่ครูศรีทวน หมัน่ศึกษาหาความรู้จากหลกัธรรมคาํสอนในพระพทุธศาสนามาก จนทาํ

ให้เกิดความคิดความอ่าน และมีความชาํนาญในการท่ีจะนาํเสนอบทซอประเภทน้ี เพราะหลกัคาํ

สอนในพระพุทธศาสนามีเน้ือหาท่ีส่ือถึงการอบรมสั่งสอน ใหค้นมีศีลธรรม ประพฤติปฏิบติัตนอยู่

ในความดี และหลกัคาํสอนทางพระพทุธศาสนาน้ี ยงัสามารถขยายผลเก่ียวเน่ืองไปกบัการประพนัธ์

เครือซอในประเภทอ่ืนๆ ได ้

2) ประเภทเทศกาล ประเพณี และวฒันธรรม 

จากการท่ีพ่อครูศรีทวน สอนน้อย ฝึกหัดการขบัซอตั้งแต่เด็ก และติดตามครูซอ ไปแสดงตามท่ี

ต่างๆ ทาํให้พ่อครูศรีทวน มีประสบการณ์ และเขา้ใจในวฒันธรรมของคนในทอ้งถ่ิน รู้ถึงหลกัการ
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ความเป็นมาของเทศกาล ประเพณี พิธีการหรือส่ิงพึงปฏิบติั เม่ือถึงช่วงเวลาของเทศกาล และ

ประเพณีทอ้งถ่ิน ส่ิงน้ีจึงเป็นส่วนหน่ึงท่ีทาํให้พ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย กลัน่กรองความรู้สึกของตน

ในฐานะของคนในสงัคมคนหน่ึง ถ่ายทอดออกมาเป็นเครือซอ เพื่อใชใ้นการขบัซอในเทศกาลต่างๆ 

3) ประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ 

  ในสังคมชนบท การหาความบนัเทิงเช่นปัจจุบนันั้น คงไม่มี การท่ีจะหาส่ิงเขา้มา

ช่วยผ่อนคลายความรู้สึก และร่างกายอนัเหน่ือยลา้จากการทาํงาน คงตอ้งเป็นเร่ืองตลกขบขนั เบา

สมอง พ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เป็นบุคคลท่ีเห็นส่ิงสาํคญัส่ิงน้ีจึงไดแ้ต่งเครือซอในเชิงตลกขบขนั 

และแสดงไหวพริบกนัระหว่างช่างซอ ซ่ึงในแต่ละบทนั้นพ่อครูไดแ้ทรกสาระเขา้ไปในเครือซอ 

เพื่อเป็นการใหค้วามรู้ และขอ้คิด เจตคติแต่ผูฟั้งดว้ยเช่นกนั 

4) ประเภทใหแ้ง่คิด แฝงอุทาหรณ์ 

  พ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เป็นครูซอท่ีมีลูกศิษย ์สนใจเขา้มาศึกษาหาความรู้ในดา้น

การซอเป็นจาํนวนมาก ทาํให้ลูกศิษยข์องพ่อครูนั้นมีหลากหลายวยั ทั้งท่ียงัเป็นเด็กและเป็นผูใ้หญ่ 

ดังนั้ นพ่อครูจึงได้พบลักษณะนิสัยของแต่ละคน ตลอดจนการดาํเนินชีวิตของวยัรุ่นในสังคม

ปัจจุบนั ท่ีมีค่านิยมฟุ้ งเฟ้อ พ่อครูจึงประพนัธ์บทเครือซอท่ีมีเน้ือหาบอกเล่าถึงความแตกต่างดา้น

ค่านิยมในสังคมไทย ท่ีปัจจุบนัมีแนวโน้มเปล่ียนแปลงไปตามค่านิยมของชาวตะวนัตกโดยให้

เน้ือหาแสดงออกถึงการใหแ้ง่คิด แฝงดว้ยอุทาหรณ์สอนใจ 

5) ประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์

  บทประพนัธ์เครือซอ ประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์เป็นบทประพนัธ์

ประเภทหน่ึงท่ีพ่อครูศรีทวน สอนน้อย แต่งข้ึนเพื่อเป็นการแสดงความจงรักภกัดีท่ีมีต่อสถาบนั

พระมหากษตัริย ์เครือซอประเภทน้ี นิยมประพนัธ์ข้ึนในช่วงวนัสาํคญัต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัสถาบนั

พระมหากษตัริย ์

  6) ประเภทถ่ายทอดความรู้สึกถึงสภาพสงัคม บา้นเมือง 

  การถ่ายทอดความรู้สึกถึงสภาพสถานการณ์สภาพเมือง กเ็ป็นอีกประเดน็หน่ึงท่ีพอ่

ครูศรีทวน ถ่ายทอดความรู้สึกท่ีมีต่อสถานการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในบา้นเมือง บทเครือซอ ท่ีพ่อครู 

นาํเสนอในรูปแบบของปัญหาท่ีเกิดข้ึนในสังคมนั้น จะยึดตามนโยบายของรัฐบาลท่ีมีการรณรงค์

ต่อตา้นการเกิดปัญหาสงัคม โดยเนน้ปัญหาท่ีเกิดข้ึนกบัทอ้งถ่ินเป็นหลกั 

  จากการศึกษาคน้ควา้ และติดตามการขบัซอของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย และลูก

ศิษย ์พบว่าพ่อครูศรีทวนจะเตรียมตวัในเร่ืองของบทเครือซอไวล่้วงหนา้เสมอ แต่เม่ือนาํมาขบัซอ

ในสถานการณ์จริง บทประพนัธ์เหล่านั้น เปรียบเสมือนหวัขอ้นาํใหช่้างซอนาํไปใช ้โดยช่างซออาจ

เสริมเติมแต่งเน้ือหาเขา้ไป ตามแต่ความสามารถปฏิภาณไหวพริบของช่างซอแต่ละคนอีกคร้ังหน่ึง 
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4.1.5 กจิกรรมทางวฒันธรรมทีเ่กีย่วข้องกบัการสร้างสรรค์ 

 โดยปกติแลว้ ช่วงท่ีวงซอมีงานแสดงการขบัซอ ในรอบปี จะอยู่ในช่วงระหว่างเดือน

มกราคมถึงกรกฎาคม ของทุกปี หากพน้ช่วงเดือนน้ีไปแลว้จะไม่นิยมมีงานซอ เน่ืองจากเป็นช่วง

เขา้พรรษา พระสงฆอ์ยูจ่าํวดัเพื่อศึกษาพระธรรมอยา่งเคร่งครัด ชาวบา้นท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนนิยมเขา้

วดัเพื่อทาํบุญชาํระจิตใจใหบ้ริสุทธ์ิ ดงันั้นเจา้ภาพจดังานจึงไม่จดัใหมี้งานซอ เพราะอาจจะเป็นการ

รบกวนสมาธิของพระสงฆ ์ท่ีเขา้จาํพรรษา อีกนัยหน่ึง คือ ช่วงเวลาหลงัเดือนกรกฎาคมของทุกปี 

เป็นช่วงฤดูฝน นบัว่าเป็นฤดูแห่งการเพาะปลูกพืชผล และลงกลา้ทาํนา ดงันั้นชาวบา้นส่วนใหญ่ซ่ึง

เป็นกลุ่มผูฟั้งเพลงซอ จึงไม่ค่อยมีโอกาสชมการแสดงการขบัซอเท่าท่ีควร ดงันั้นวงซอส่วนใหญ่จึง

ไม่มีงานแสดงในช่วงเวลาดงักล่าว 

ในช่วงท่ีไม่มีงานซอนั้น ช่างซอและช่างป่ีส่วนใหญ่ จะทาํงานตามอาชีพเสริมของตน 

โดยมากเป็นการทาํไร่ ทาํนา เช่นเดียวกัน และในช่วงเวลาท่ีว่างน้ีช่างซอจะฝึกฝนตนเอง และ

สร้างสรรคง์านใหม่ๆ โดยใชว้ิธีศึกษาหาความรู้จากข่าวสารบา้นเมือง หนงัสือพิมพ ์ การสนทนา

ศึกษาธรรมะกบัพระสงฆ ์เพื่อให้ไดแ้นวคิดไปใชใ้นการขบัซอ และเขียนเครือซอ เพราะในการขบั

ซอ แต่ละคร้ังนั้นช่างซอ ตอ้งมีปฏิภาณไหวพริบสูงในการเล่าเร่ืองราว แง่คิด เจตคติต่างๆ ให้กบั

ผูฟั้งโดยนาํเสนอในแง่ของสัจธรรมของชีวิต การดาํรงชีวิตใหมี้ความสุข รวมถึงมุขตลกท่ีใชใ้นการ

ขบัซอในงานแสดงตามสถานท่ีต่างๆ วงซอบางวงยงัใชช่้วงเวลาท่ีว่างน้ี เขา้ห้องบนัทึกเสียงเพ่ือทาํ

ผลงานเพลงซอพื้นเมืองไวจ้าํหน่าย ในช่วงท่ีมีงานแสดงซอ 

จากการสัมภาษณ์ อยา่งไม่เป็นทางการกบัช่างซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ยส่วน

ใหญ่ กล่าวเหมือนกนัว่า เม่ือแสดงซอท่ีใดแลว้ หากมีโอกาสไดก้ลบัมาแสดง ณ ท่ีนั้นอีก จะไม่นาํ

เครือซอ หรือมุขแสดงท่ีแสดงไปแลว้มาแสดงอีก ดงันั้นช่างซอเม่ือจะไปแสดง ณ ท่ีใด จะเตรียมตวั

ศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้ของทอ้งถ่ินนั้นๆ ไวเ้พื่อเป็นขอ้มูลนาํไปใชใ้นการแสดงการขบัซอ แต่ละคร้ัง 

ผูว้ิจยัไดเ้ขา้ศึกษางานในภาคสนาม โดยติดตามวงซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ยท่ี

มีการแสดงในจงัหวดัเชียงราย พบวา่ ก่อนเร่ิมการแสดงการขบัซอพื้นเมืองนั้น ช่างซอหญิงจะมีการ

ฟ้อนถวายครู เพื่อเป็นการแสดงความเคารพต่อครูอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิศาสตร์วิชาในกบัตวัช่างซอ 

และยงัเป็นการแสดงโหมโรง เพื่อเรียกความสนใจของผูฟั้งและเป็นการแสดงท่ีอนุรักษว์ฒันธรรม

ดงัเดิมของชาวลา้นนาท่ีนิยมการฟ้อนรํา ประกอบในการแสดงพื้นบา้นพื้นเมือง 

ในดา้นบทบาทของซอท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งและทาํประโยชน์ให้กบัสังคม นั้น เน่ืองจากการ

แสดงการขบัซอโดยมาก สถานท่ีแสดงมกัจะอยู่ในวดั ดงันั้นเน้ือหาของบทซอส่วนใหญ่จะอยู่ใน

เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัคาํสอนทางพระพุทธศาสนา แง่คิดในเชิงธรรมมะ การปฏิบติัตนให้มี

ความสุข ดงันั้นจึงกล่าวไดว้่า วงซอพื้นเมือง เป็นส่ือทางหน่ึงท่ีช่วยเผยแพร่เร่ืองราว ส่ิงอนัดีงาม
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ให้กบัสังคมในรูปแบบของการแสดงการขบัซอพ้ืนเมือง และยงัเป็นการอนุรักษ์วฒันธรรมการ

แสดงอนัเป็นรากเหงา้ของคนในสังคมลา้นนามิใหสู้ญหายไปในกระแสนิยมความทนัสมยัของโลก

ปัจจุบนั    
 
4.2 ศิลปินช่างซอทีศึ่กษา 

 งานวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ 

ใชห้ลกัการเก็บขอ้มูลแบบดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นหลกัในการทาํวิจยั โดยมุ่งศึกษาวงซอ รูปแบบ

การซอของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เพื่อใหท้ราบถึงลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ ท่ีเป็นการ

สืบทอดการขบัซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดัเชียงราย ดังนั้นการได้ทราบถึงประวติั

ส่วนตวั แนวทางการฝึกฝน ระบบการทาํงาน และคุณงานความดีท่ีพ่อครูไดส้ร้างไวใ้หก้บัสังคม จึง

เป็นส่ิงหน่ึงท่ีมีความสําคัญยิ่ง  เพื่อนํามาประกอบการวิ เคราะห์บริบทในการขับซอ และ

ประกอบการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 

ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ชีวประวติัทั้งทางดา้นเอกสาร และการเขา้สัมภาษณ์พ่อครู และลูก

ศิษยท่ี์สาํคญัโดยตรง เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีครบถว้น และถูกตอ้ง สามารถแบ่งเป็นประเด็นดา้นต่างๆได ้

ดงัน้ี 

 

 4.2.1 ชีวประวตัิพ่อครูศรีทวน สอนน้อย 
4.2.1.1 ดา้นประวติัโดยทัว่ไป 

พ่อครูศรีทวน สอนน้อย มีช่ือและนามสกุลจริงว่า นายทวน สอนน้อย เกิดเม่ือวนัท่ี 7 

เมษายน 2482 ณ บา้นแม่จั้วใต ้หมู่ 5 ตาํบลแม่สุก อาํเภอแม่ใจ จงัหวดัเชียงราย (ในอดีตเป็นอาํเภอ

พาน จงัหวดัเชียงราย ปัจจุบนัเป็นอาํเภอแม่ใจ จงัหวดัพะเยา) บิดา-มารดา ช่ือนายสุข – นางทอง 

สอนนอ้ย เป็นบุตรคนเดียว 

เร่ิมฝึกหัดซอคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2493 (อายุ 11 ปี) โดยมีแม่ทอง มารดาเป็นผูฝึ้กสอน 

เปรียบเสมือนครูคนแรก เพราะแม่ทองมีอาชีพเป็นช่างซออยู่แลว้ พ่อครูศรีทวน จึงเกิดการซึมซับ

ทางดา้นศิลปะการขบัซอมาโดยายเลือดทั้งจากบรรพบุรุษ คือ พ่ออุย้เสาร์ (ตา) ซ่ึงเป็นศิลปินท่ีมี

ความชาํนาญในดา้นการแต่งค่าว จ๊อย และไดสื้บทอดให้พ่อครูศรีทวนไดร่ํ้าเรียนในการแต่งค่าว 

จ๊อย ดว้ย  

ต่อมาในปี พ.ศ.2494 แม่ทอง และพ่อเสาร์ไดพ้าพ่อครูศรีทวนมาฝากตวัเป็นศิษยก์บัแม่ครู

ป๋ิว (ครูขนัแกว้) ซ่ึงเป็นช่างซอท่ีมีช่ือเสียงแห่งบา้นแม่จัว๊ (ปัจจุบนัเสียชีวิตแลว้) โดยการข้ึนขนัตั้ง

ครู หรือเรียกว่า ยกครูให้เป็นลูกศิษยก์บัแม่ครูป๋ิว จากนั้นจึงเร่ิมติดตามแม่ครูออกซอตามงานต่างๆ 
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ประมาณ 1 ปี จนเกิดความชาํนาญสามารถจดจาํทาํนองและเทคนิคลีลาในการขบัซอ หลงัจากนั้นก็

เร่ิมรับงานซอดว้ยตวัเอง เพื่อเพิ่มพนูประสบการณ์โดยไม่ติดตามแม่ครูไปทุกท่ีอีก 

 ในอดีตนั้น การขบัซอแบบทัว่ไป คือ ซอถามถ่ินฐาน บา้นท่ีกาํเนิด ซอเก้ียวคาน ซอถามอาย ุ

ซอปัดเคราะห์ ซอเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ เจา้ท่ีธรณี เทวดาอารักษ ์มาช่วยปกปักษรั์กษา และการซออวย

พรให้คนฟังและเจา้ภาพเท่านั้น การซอในระบบหรือในโครงเร่ืองแบบเดียวกนัน้ี ช่างซอในเขต

ภาคเหนือ เช่น เชียงใหม่ เชียงราย ลาํพนู ลาํปาง และพะเยา จะซอในลกัษณะน้ีเหมือนกนัหมด ดว้ย

เหตุน้ีพ่อครูศรีทวนจึงเกิดแนวคิดในทางสร้างสรรคข้ึ์น สมควรท่ีจะแต่งบทซอข้ึนมาเพื่อใชซ้อใน

งานต่างๆ เพราะเป็นช่างซออาชีพ เพื่อเปล่ียนแนวคิดเก่าๆท่ีซํ้ าซากใหซ้อมีความทนัสมยัข้ึนฉีกแนว

จากเดิม  

 ใน ปี พ.ศ.2510 พ่อครูศรีทวน ไดแ้นวคิดจากการฟังเพลงลูกทุ่งของไวพจน์ เพชรสุพรรณ 

คือ เพลงแบ่งสมบติั ซ่ึงกาํลงัเป็นท่ีนิยมเปิดตามสถานีวิทยุต่างๆ นาํเอาโครงเร่ืองของเพลงมาแต่ง

ใหม่ในรูปแบบของการขบัซอ ช่ือว่า ซอแบ่งสมบติั แลว้นาํออกไปซอเผยแพร่ออกอากาศท่ีสถานี

วิทยกุระจายเสียงแห่งประเทศไทย จงัหวดัลาํปาง เป็นคร้ังแรก โดยซอคู่กบัลูกศิษย ์คือ บวันาํ จนมี

ช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัของประชาชนในนามของช่างซอศรีทวน-บวันาํ หลงัจากนั้นพ่อครูศรีทวนก็มี

แนวคิดใหม่ๆ ในการแต่งซอข้ึนมาเร่ือยๆ จนถึงปัจจุบนั  

 ตลอดเวลาของการเป็นศิลปินช่างซอ พ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ไม่เคยหยดุน่ิง ทาํงานซอมา

เกือบทั้งชีวิต พ่อครูศรีทวนเป็นทั้งช่างซอ เป็นทั้งครูผูใ้ห้ความรู้และประสบการณ์แก่ศิษย ์เป็นทั้ง

ผูส้ร้างอาชีพใหก้บัสงัคม ใหมี้ศิลปินช่างซออยูคู่่กบัสงัคมลา้นนาจวบจนทุกวนัน้ี   

 
4.2.1.2 ดา้นประวติัการศึกษา 

  การศึกษาสูงสุดจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 2 โรงเรียนแม่จั้วเหนือ อาํเภอแม่ใจ 

จงัหวดัเชียงราย 
 
4.2.1.3 ประวติัการทาํงาน 

  เร่ิมออกซอเม่ืออาย ุ13 ปี ฝึกหัดแต่งเครือซอพ้ืนเมือง และร้อยแกว้มาตลอด จน

กระทั้งปี พ.ศ.2513 จึงเขา้ร่วมงานกบัคณะร่มโพธ์ิทอง แสดงตามงานต่างๆ จนเกิดความชาํนาญ

ยิ่งข้ึน มีช่างซอสนใจฝากตัวเขา้มาเป็นลูกศิษย์มากมายในภาคเหนือ เช่น ในจังหวดัเชียงราย 

เชียงใหม่ พะเยา ลาํปาง ลาํพนู แต่งค่าวซอ ไวไ้ม่ตํ่ากว่า 120 เร่ือง รวมระยะเวลาในการเป็นช่างซอ

ถึงปัจจุบนั 55 ปี  
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 4.2.1.4 ประวติัการสร้างสรรคผ์ลงาน 

  เป็นผูส้ร้างสรรคแ์ละสืบทอดมรดกทางศิลปวฒันธรรมการขบัซอพ้ืนเมืองลา้นนา 

เป็นผูร้อบรู้เหตุบา้นการเมือง ทั้งในอดีตและปัจจุบนั มีประสบการณ์ในการแต่งเครือซอ และขบัซอ 

จ๊อย ได้ทุกแนว ทั้ งแนวอบรมสั่งสอน ตักเตือนการดําเนินชีวิต แนวการดําเนินชีวิตท่ีอาศัย

หลกัธรรมคาํสอนประกอบแนวพุทธประวติั ศาสนา จารีต ประเพณี ประวติับุคคลสาํคญั และการ

เก้ียวพาราสีตามสมยันิยม ความไพเราะของค่าวซอท่ี แทรกคติเตือนใจ เป็นท่ียอมรับกันอย่าง

กวา้งขวางในลา้นนา ถือเป็นปราชญท่ี์มีไหวพริบ ขั้นอจัฉริยะทางศิลปะการขบัซอ ยากท่ีจะหาผูใ้ด

เสมอเหมือน เครือซอ บทจ๊อยต่างๆ นั้น ถือเป็นแบบอยา่งท่ีดีแก่อนุชนรุ่นหลงั ผลงานแต่งเครือซอท่ี

ผ่านมามีไม่นอ้ยกว่า 120 สํานวน เช่น ตลก เก้ียวพาราสี การทาํบุญปอยขา้วสังข ์ลาเมียไปรบท่ี

เวียดนาม ท่องเท่ียวเมืองเชียงราย ประวติัพอ่ขนุเมง็รายผูส้ร้างเมืองเชียงรายดาํหวัผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ แม่หญิง 

7 ประการ บุญ-บาป-สวรรค-์นรก สาวเหนือล่องใต ้บา้เลขบา้หวย ประวติัพระพุทธเจา้ ฉลองกรุง

รัตนโกสินทร์ครบรอบ 200 ปี กาํเนิดศิลปินลา้นนา รณรงคต่์อตา้นและป้องกนัยาเสพติด การ

อนุรักษป่์าไม ้ 
 

4.2.1.5 รางวลัเกียรติคุณท่ีไดรั้บ 

- โล่เกียรติคุณ รางวลัชนะเลิศ การประกวดซอพ้ืนบา้นเพ่ือพฒันาโครงการ 

กสช.ปี 2532 จากสาํนกันายกรัฐมนตรี 

- รางวลัดีเด่น การประกวดเพลงพ้ืนบา้นไทย เพ่ือการรณรงคป้์องกนัยาเสพติด

ภาคเหนือ ปี 2533 

- รางวลัชนะเลิศ การประกวดเพลงพื้นบา้นไทย เพื่อการอนุรักษ์ธรรมชาติ 

ประเภทเพลงซอ โดยกลุ่มอนุรักษไ์ทย มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ปี 2535 

- ประกาศเกียรติคุณการขบัซอ เร่ืองขลุ่ยใหญ่ท่ีสุดในโลก กระทรวงศึกษาธิการ 

โรงเรียนแม่จั้วใต ้จงัหวดัพะเยา ปี 2541 

- ศิลปินดีเด่นจังหวดัเชียงราย สาขาวรรณศิลป์ (ค่าวซอพื้นเมือง) ประจาํปี 

2541จากสาํนกังานวฒันธรรมแห่งชาติ 

- ประธานชมรมศิลปินพื้นบา้นจงัหวดัเชียงราย 
 

4.2.1.6 การถ่ายทอดความรู้ความสามารถดา้นวรรณกรรม 

  ความสามารถในดา้นการประพนัธ์บทเครือซอ ปฏิภาณในการขบัซอดงักล่าว ทาํ

ใหมี้ผูส้นใจฝากตวัเป็นศิษยเ์ป็นจาํนวนมาก ทั้งในจงัหวดัเชียงราย พะเยา ลาํพนู และลาํปาง จาํนวน

มากกว่า 100 คน ปัจจุบนัมีลูกศิษยท่ี์มีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จักกันในวงการขบัซอมากมาย เช่น     
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พ่อเรวติั พรหมรักษ ์แม่ทองสร้อย พ่อจนัตา กนัธา นางแสนคาํ แกว้สืบ นายเขียว ใจธรรม (เก๋) นาย

อาํนวย ดาราทอง เป็นตน้  
 

4.2.1.7 การทาํคุณประโยชน์เพื่อสงัคม 

  จากประสบการณ์ดา้นการขบัซอเป็นเวลานาน โดยเฉพาะดา้นการประพนัธ์บท

เครือซอ ท่ีโดดเด่นของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย รวมถึงการเผยแพร่ความรู้ดา้นการขบัซอให้แก่ผูท่ี้

สนใจ (ช่างซอ) เป็นจาํนวนมาก ทาํใหพ้่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ไดรั้บการยกยอ่งจากสังคม เช่น การ

ให้ความรู้กับกลุ่มผูอ้นุรักษ์ไทย มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ การรณรงค์ป้องกนัยาเสพติดให้กับ

หน่วยงานราชการ 
 

4.2.1.8 ชีวิตปัจจุบนั  

พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย แต่งเพลงซอใหก้บัลูกศิษยใ์นจงัหวดัเชียงราย เชียงใหม่  

พะเยา ลาํปาง ลาํพนู และรับประสานงานการแสดงใหก้บัลูกศิษย ์ณ บา้นเลขท่ี  100 หมู่ 6 บา้นป่า

ซางงาม ตาํบลเกาะชา้ง อาํเภอแม่สาย จงัหวดัเชียงราย 57130  

ท่ีอยูปั่จจุบนั บา้นเลขท่ี 100 หมู่ 6 บา้นป่าซางงาม ตาํบลเกาะชา้งอาํเภอแม่สาย  

จงัหวดัเชียงราย 57130  
 
รายช่ือศิษยใ์นเขตจงัหวดัภาคเหนือ  

จงัหวดัเชียงราย 

 ช่ือ  สกลุ  ช่ือในวงการ  ปีเกิด  ท่ีอยู ่

1. นางขนัเงิน พลวงั   ขนัเงิน  2514  อาํเภอพาน 

2. นายเขียว ใจธรรม  โก๋  2493  แม่จนั 

3. นางคาํแสนคาํ แกว้สืบ  แสนคาํ  2504  เมือง 

4. นายจิตร  ออ้ยผดุง  สมจิตร  2497  แม่สรวย 

5. นายทองคาํ ปาเปาอา้ย ทองคาํ  2493  แม่จนั 

6. นางสร้อยสุดา ภิราษร ทองสร้อย หนองเกา้หอ้ง 2508  แม่ลาว 

7. นายสิงห์คาํ อินตะ๊นิล สอ้  2504  พาน 

จงัหวดัพะเยา 

8. นางคาํหนอ้ย วิชา  คาํหนอ้ย 2495  แม่ใจ 

9. นายเสง่ียม วิชา  เสง่ียม  2493  แม่ใจ 
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จงัหวดัเชียงใหม่ 

10. นายเรวฒัน ์ พรหมรักษ ์ เรวฒั ร้องข้ีเหลก็ 2496  ดอยสะเกด็ 

11. นางสุจิตรา คาํขติัย ์ อ่ีต่วม  2489  แม่เหียะ 

12. นายสุรินทร์ หน่อคาํ  ไอ่เก่า  2489  หางดง 

จงัหวดัลาํปาง 

13. นายทอง คะปุกคาํ ทองคาํ ปางปง 2492  หา้งฉตัร 

14. นางทองสุก เทพแสน ทองสุก  2492  เสริมงาม 

15. นางพร  อุทาหรณ์ อาํพร วงัพร้าว 2492  เกาะคา 

16. นายสุพรรณ คาํปะละ  สุพรรณ  2492  แม่ทะ 

17. นายหม่ืน ป้องกนั  ศรีหม่ืน  2490  วงัเหนือ 

18. นางห่วง  ไชยานนท ์ วนัเพญ็  2493  แม่ทะ 

19. นายอินทร์ ใจดี  อินทร์จนั ทุ่งฝงุ 2495  วงัเหนือ 

   

4.2.1.9 ผลงานของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

  ผลงานการแต่งเครือซอ โดยครูศรีทวน สอนน้อย ท่ีไดรั้บการเผยแพร่ แบ่งแยก

ตามประเภทของเน้ือหาเครือซอ ได ้6 ประเภท ดงัน้ี 
 
ลาํดบั ผลงาน ปี พ.ศ. ท่ีแต่ง ทาํนองท่ีใช ้

1. ซอประเภทหลกัธรรมคาํสอนทางพระพทุธศาสนา 

1 ซอศีล 5 2510 ตั้งเชียงใหม่  

2 ซอสงัขาร ฉบบัเก่า 2514 ตั้งเชียงใหม่ 

3 ซอกรรมวิบาก 2515 ตั้งเชียงใหม่  

4 ซอชูชก ตอนไปขอนางกัณหาชาลี ให้กับ

นางอมิตตา 

2522 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

5 ซอโตศี้ลธรรม 2529 ตั้งเชียงใหม่ 

6 ซอทา้วทั้ง 4 2530 ตั้งเชียงใหม่ 

7 ซออบายภูมิส่ี  2535 ตั้งเชียงใหม่ 

8 ซอขนัธะทั้ง 5 2535 ตั้งเชียงใหม่ 

9 ซอศรัทธาแปดประการ 2535 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

10 ซอโลกกบัธรรม 2535 ตั้งเชียงใหม่ 
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ลาํดบั ผลงาน ปี พ.ศ. ท่ีแต่ง ทาํนองท่ีใช ้

11 ซอพดัยศ 2536 ตั้งเชียงใหม่ 

12 ซอประโยชน์ของวดั 2537 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

13 ซองานศพสงฆ ์ 2538 ตั้งเชียงใหม่ / อ่ือ 

14 ซอประวติัลูกนิมิตพทัธสีมา 2539 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

15 ซอธรรมมะรักษาสตัว ์ 2539 ตั้งเชียงใหม่ / อ่ือ 

16 ซอพระเจา้ 5 พระองค ์ 2539 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

17 ซอการทาํบุญต่างๆตักบาตรร้อยแปด ตัก

บาตรพระประจาํวนั 

2540 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

18 ซอประวติัพอ่ขนุเมง็ราย 2540 ตั้งเชียงใหม่ 

19 ซอศาสนาคิดสะป๊ะ 2547 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

20 ซอหงส์หิน 2547 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / พม่า 

/ อ่ือ / จ๊อย 

21 ซอประวติัวดัแสงแกว้โพธิญาณ 2550 ตั้งเชียงใหม่ / พม่า / เง้ียว 

22 ซอเร่ืองตุง 3 หาง 2550 ตั้งเชียงใหม่ 

2. ซอประเภทเทศกาล ประเพณี และวฒันธรรม 

23 ซอเก้ียวคาน 2510 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

24 ซอแบ่งสมบติั 2510 ตั้งเชียงใหม่ 

25 ซอข้ึนบา้นใหม่ฉบบัเก่า 2524 ตั้งเชียงใหม่ 

26 ซอปฏิสนธินาคแกว้ 2526 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / อ่ือ 

27 ซอใส่ผก่ีอนแต่งงาน 2528 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

28 ซอเก้ียวรักเก้ียวแคน้ 2530 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

29 ซอสงกรานตฉ์บบัแรก 2531 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

30 ซอการทาํมาหากินของมนุษย ์ 2531 ตั้งเชียงใหม่ 

31 ซอประวติัการทอดกฐิน ผา้ป่า 2534 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

32 ซอสงกรานต ์ฉบบัท่ี 2 2535 เง้ียว / อ่ือ / พม่า /  

ล่องน่าน 

33 ซอสลากภตั 2536 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

34 ซออุปสมบท 2538 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / อ่ือ 
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ลาํดบั ผลงาน ปี พ.ศ. ท่ีแต่ง ทาํนองท่ีใช ้

35 ซอปอยเขา้สงัข ์ 2538 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / อ่ือ 

36 ซอประวติัของซอและเหลา้ 2539 ตั้งเชียงใหม่  

37 ซอข้ึนบา้นใหม่ ฉบบัใหม่ 2541 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

38 ซอเงินงานการศึกษา 2541 ตั้งเชียงใหม่ 

39 ซอชีวิตท่ีเลือกเกิด 2543 ตั้งเชียงใหม่ 

40 ซอวฒันธรรมไทย 2545 พม่า 

41 ซอหม่าเม๊ียะ 2545 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / อ่ือ / 

พม่า 

42 ซอตุก๊สิบประการ 2546 ตั้งเชียงใหม่  

43 ซอกินตาลงานวดั 2549 ตั้งเชียงใหม่ 

3. ซอประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ 

44 ซอนกัมวยตลก 2519 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

45 ซอลงผามแรก 2521 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

46 ซอเพียกตลก 2522 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

47 ซอเศรษฐีข้ีโม ้ 2525 ตั้งเชียงใหม่ 

48 ซอลุงอดผอ่บ่ได ้ 2526 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

49 ซอเศรษฐีสมมุติ 2527 ตั้งเชียงใหม่ 

50 ซอบุกแหลก 2528 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

52 ซอโตว้าทีตลกหยาบ 2533 ตั้งเชียงใหม่ 

53 ซอเงินกบัปัญญา 2534 ตั้งเชียงใหม่ 

54 ซอสมยัใหม่-สมยัเก่า 2535 ตั้งเชียงใหม่ 

55 ซอตุเ๊จา้กบัข้ีเหลา้ 2535 ตั้งเชียงใหม่ 

56 ซอนํ้ากบัไฟ 2535 ตั้งเชียงใหม่ 

57 ซอฉลาดกบัรวย 2535 ตั้งเชียงใหม่ 

58 ซอตลกสร้างเดก็ 2537 เง้ียว 

59 ซอพอ่กบัแม่ 2537 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

60 ซอตลกโตผ้ดิกนั 2540 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

61 ซอของอ่อนของแขง็ 2544 ตั้งเชียงใหม่ 
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62 ซอคนเฒ่ากบัคนหนุ่ม 2544 ตั้งเชียงใหม่ 

63 ซอบาปกบับุญ 2546 ตั้งเชียงใหม่ 

64 ซอมองขา้มตวัเก่า 2546 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

65 ครอบครัวผวัเมีย 2549 ตั้งเชียงใหม่ 

4.ซอประเภทอุทาหรณ์ แง่คิด 

66 ซอหนานทิพยช์า้ง 2508 ตั้งเชียงใหม่ 

67 ซอแม่ส่ือแม่ชกั 2517 ตั้งเชียงใหม่ 

68 ซอพลเมืองดี 2519 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

69 ซอสาวมอเตอร์ไซค ์ 2520 ตั้งเชียงใหม่ 

70 ซออาํนาจเงิน 2521 ตั้งเชียงใหม่ 

71 ซอลาเมียไปเวียดนาม 2523 ตั้งเชียงใหม่ 

72 ซอผูห้ญิงเจด็ประการ 2526 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

73 ซอข้ีเจด็ประการ 2527 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

74 ซอพอ่แกว้แม่แกว้ 2529 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / อ่ือ 

75 ซอศิลปะเป็นเหตุ 2532 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

76 ซออินทรีย ์6 2533 ตั้งเชียงใหม่ 

77 ซอเลือกผวัเลือกเมีย 2536 ตั้งเชียงใหม่  

78 ซอพระคุณของแม่ 2537 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

79 ซอจิปาถะ 2537 ตั้งเชียงใหม่ 

80 ซอโสเภณีไทยในต่างแดน 2540 อ่ือ / พม่า / ล่องน่าน 

81 ซอประโยชน์ของวดั 2544 ตั้งเชียงใหม่ 

82 ซอปู่สอนหลาน 2544 พม่า 

83 ซอคนเฒ่า 20 ประการ 2546 ตั้งเชียงใหม่ 

84 ซออบายมุข 6 2549 ตั้งเชียงใหม่ 

85 ซอสงัคมโลกีย ์ 2549 ตั้งเชียงใหม่ 

5. ซอประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์

86 ซอ 200 ปี จกัรีวงศ ์ 2525 ตั้งเชียงใหม่ 

87 ซอเทิดพระเกียรติวนัพ่อแห่งชาติ ครบรอบ 2531 ตั้งเชียงใหม่ 
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ลาํดบั ผลงาน ปี พ.ศ. ท่ีแต่ง ทาํนองท่ีใช ้

60 พรรษา 

88 ซอเทิดพระเกียรติวนัแม่แห่งชาติ ครบรอบ 

60 พรรษา 

2535 ตั้งเชียงใหม่ 

89 ซอรับเสด็จพระเทพฯ และเทอดพระเกียรติ

สมเดจ็ยา่ 

2543 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

90 ซอพระราชประวติัของพระบาทสมเด็จพระ

เจา้อยูห่วัฯ รัชกาลท่ี 9 

2545 อ่ือ 

91 ซอพระราชประวติัพระเจา้พรหมมหาราช 2546 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

92 ซอ เ ทิ ด พ ร ะ เ กี ย ร ติ สม เ ด็ จ พ ร ะ น า ง เ จ้า

พระบรมราชินีนาถ ครบรอบ 72 พรรษา 

2547 เง้ียว 

6.ซอประเภทสภาพสงัคม บา้นเมือง 

93 ซอต่อตา้นคอมมิวนิสต ์ 2505 ตั้งเชียงใหม่ 

94 ซอสกายแลป็ 2522 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

95 ซอสงครามบา้นโนนหมากมุ่น 2523 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

96 ซอเงินผนัรัฐบาล 2523 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

97 ซอรณรงคป้์องกนัยาเสพติด 2532 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

98 ซอเท่ียวเมืองเชียงแสน 2533 พม่า 

99 ซอท่องเท่ียวเชียงราย 2535 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

100 ซอคืนสายนํ้าอิงคืนสู่แผน่ดิน 2540 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / อ่ือ / 

พม่า 

101 ซอการรณรงคเ์ลือกตั้ง ส.ส.และการต่อตา้น

การซ้ือสิทธ์ิขายเสียงยคุ ร.ส.ช. 

2541 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว / พม่า 

102 ซอรณรงคป้์องกนัโรคเอดส์ 2541 เง้ียว 

103 ซอการรณรงคก์ารเลือกตั้ง ส.ว. 2543 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว /  

ล่องน่าน 

104 ซอรําลึกถึงวีรชน 14 ตุลา 2546 ตั้งเชียงใหม่ / เง้ียว 

105 ซอเศรษฐกิจลอยตวั 2546 ตั้งเชียงใหม่ 

106 ซอสงครามยาเสพติด 2547 ตั้งเชียงใหม่ 

107 ซอซึนามิ 2547 ตั้งเชียงใหม่ 
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ลาํดบั ผลงาน ปี พ.ศ. ท่ีแต่ง ทาํนองท่ีใช ้

108 ซอนํ้าท่วมภาคเหนือๆ 2549 ล่องน่าน / อ่ือ 
 

นอกจากน้ีพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ยงัมีผลงานบทเครือซอท่ีแต่งให้กบัลูกศิษยแ์ละช่างซอ

ทัว่ไปท่ีขบัซอในเขตภาคเหนือ  กรุงเทพฯ และต่างประเทศ 

 
4.2.2 ชีวประวตัิแม่ทองสร้อย หนองเก้าห้อง 

ช่างซอท่ีผูว้ิจยั ไดติ้ดตามเกบ็ขอ้มูลภาคสนามนอกจากพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ยแลว้ ลูกศิษย์

ท่ีพอ่ครูไวว้างใจในฝีมือกล่าวชมอยูเ่สมอวา่เป็นผูท่ี้ขบัซอในรูปแบบท่ีถูกตอ้ง ตามสายของพอ่ครูศรี

ทวน สอนนอ้ย จนถือไดก้ารขบัซอ และว่าเป็นตวัแทนของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ไดเ้ป็นอยา่งดี

ซ่ึงในปัจจุบนั ซอคณะทองสร้อยรวมศิลป์ ของแม่ทองสร้อย หนองเกา้หอ้ง (ช่ือในวงการ) ช่างซอท่ี

ไดรั้บการศึกษาระดบัปริญญาตรี สาขานิเทศศาสตร์ จากมหาวิทยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช และระดบั

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต    สาขาวิชาสงัคมศาสตร์เพ่ือการพฒันา      จากมหาวิทยาลยัราชภฏั

เชียงราย เม่ือปี พ.ศ.2548 ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นช่างซอรับงานงานแสดงในจงัหวดัเชียงราย

และจงัหวดัต่างในภาคเหนือ  

แม่ทองสร้อย หนองเกา้หอ้ง มีช่ือจริงว่า นางสร้อยสุดา ภิราษร เกิดเม่ือวนัท่ี 8 ตุลาคม พ.ศ.

2508 สถานท่ีเกิด บา้นเลขท่ี 177 หมู่ 12 บา้นหนองเกา้ห้อง ตาํบลดงมะดะ อาํเภอแม่ลาว จงัหวดั

เชียงราย บิดา-มารดาช่ือ นายขนัแกว้-นางสมบุญ เอ้ืองเงิน มีพี่นอ้งทั้งส้ิน 5 คน โดยแม่สร้อยสุดา 

เป็นบุตรคนท่ี 4 สมรสกบันายวีระชาติ ภิราษร มีบุตรชาย 1 คน  

ด้านการศึกษานั้ นแม่สร้อยสุดา จบการศึกษาระดับปริญญาตรีและปริญญาโท จาก

มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย และเรียนการขบัซอจากพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย โดยตรง เร่ิมออกซอ

ตั้งแต่อาย ุ17 ปี โดยร่วมงานกบัคณะรวมใจสามคัคีเป็นคณะแรก ต่อมาเปล่ียนช่ือเป็นคณะรวมศิลป์

พฒันา ปัจจุบนัเป็นหวัหนา้วงซอคณะทองสร้อยรวมศิลป์ รับแสดงซอในงานบุญประเพณีต่างๆ ใน

จงัหวดัเชียงรายและจงัหวดัต่างๆ ทัว่ภาคเหนือ รวมระยะเวลาในการเป็นช่างซอ ถึงปัจจุบนั 25 ปี 

ผลงานการเผยแพร่ท่ีสาํคญั ไดแ้ก่ งานซอรณรงคเ์ผยแพร่ในจงัหวดัเชียงราย และใกลเ้คียง 

ร่วมงานฉลอง สถาปนา งานสัมมนาของสภาวฒันธรรมสืบสานมรดกไทย ท่ีอาํเภอเชียงแสน เม่ือปี 

พ.ศ.2545 บนัทึกเสียงซอพื้นเมืองของจงัหวดัเชียงราย แสดงการขบัซอพื้นเมืองของจงัหวดัเชียงราย

ในงานวิชาการ ของคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย ปี พ.ศ.2550 ร่วมกบัพ่อครูศรี

ทวน สอนนอ้ย และ พอ่สมจิตร ออ้ยผดุง (สมจิตร ป่าบง)  

การถ่ายทอด การขบัซอพื้นเมืองของจงัหวดัเชียงรายนั้น แม่สร้อยสุดา จะบรรยายใหค้วามรู้

และสอนให้กบันกัเรียนในจงัหวดัเชียงราย ตามคาํเชิญของโรงเรียนนั้นๆเป็นประจาํ และยงัสอน
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การขบัซอพื้นเมืองใหก้บับุคคลท่ีมีความสนใจมาศึกษาท่ีบา้น นอกจากจะใหค้วามรูในเร่ืองการขบั

ซอพื้นเมืองของจงัหวดัเชียงรายแลว้ แม่สร้อยสุดา ยงัเป็นคณะกรรมการวฒันธรรมอาํเภอแม่ลาว 

และรองประธานชมรมศิลปินพื้นบา้นจงัหวดัเชียงราย 

ปัจจุบนัแม่สร้อยสุดา อาศยัอยู่ท่ี 177 หมู่ 12 บา้นหนองเกา้ห้อง ตาํบลดงมะดะ อาํเภอแม่

ลาว จงัหวดัเชียงราย  

รายช่ือผลงานการขบัซอพื้นเมืองของแม่สร้อยสุดา มีดงัน้ี  

ปี พ.ศ.2541 ซอศรัทธา 10 ประการ ซอคู่กบัพ่อสมคิด แม่สรวย คณะรวมศิลป์พฒันา บท

ค่าวซอโดยพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

ปี พ.ศ.2544 (คณะทองสร้อยรวมศิลป์) ซอเร่ืองปู่สอนหลาน ซอเร่ืองปฏิสนธินาคแกว้ ซอ

งานบุญข้ึนบา้นใหม่ และซอตลกโตผ้ิดกัน๋ ซอคู่กบัพ่อสมจิตร ป่าบง บทค่าวซอโดยพ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ย 

นอกจากน้ียงัมีผลงานการขบัซอคู่กบัพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย อีกเป็นจาํนวนมาก  
 
4.2.3 ชีวประวตัิพ่อสมจิตร ป่าบง 

พ่อสมจิตร (ช่ือในวงการ) มีช่ือจริง นายจิตร ออ้ยผดุง เกิดเม่ือวนัท่ี 26 กนัยายน พ.ศ.2497 

สถานท่ีเกิด บา้นป่าบง ตาํบลแม่สรวย อาํแม่สรวย จงัหวดัเชียงราย บิดา-มารดาช่ือ นายขนัแกว้-นาง

หอม ออ้ยผดุง มีพี่นอ้งทั้งส้ิน 4 คน สมรสกบันางสดศรี มีบุตร 2 คน  

ดา้นการศึกษา นั้นพ่อสมจิตร จบการศึกษาระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนป่าบง 

ต่อมาเรียนซอกบัพอ่ครูสองเมือง และพอ่ครูดวงเงิน จากนั้นไดไ้ปเรียนการขบัซอเพิ่มเติมจากพ่อครู

ศรีทวน สอนนอ้ย ออกเร่ิมขบัซอตั้งแต่อาย ุ15 ปี โดยร่วมงานกบัวงซอคณะรวมศิลป์พฒันา และวง

ซอคณะทองสร้อยรวมศิลป์ จนถึงปัจจุบนั รับงานแสดงซอในงานบุญ งานประเพณีต่างๆ ในจงัหวดั

เชียงราย และจงัหวดัในภาคเหนือ รวมระยะเวลาการเป็นช่างซอ 37 ปี  

ปัจจุบนัเป็นผูใ้หญ่บา้นบา้นป่าบง ท่ีอยู่ 132/4 บา้นป่าบง ตาํบลแม่สรวย อาํเภอแม่สรวย 

จงัหวดัเชียงราย 
 

 4.2.4 ชีวประวตัิพ่อโก๋  

 พ่อโก๋ (ช่ือในวงการ) มีช่ือจริงว่า นายเขียว ใจธรรม เกิดเม่ือวนัท่ี 12 พฤษภาคม พ.ศ.2493 

เกิดท่ีจงัหวดัลาํพูน บิดา-มารดา ช่ือ นายสองเมือง และนางหวนั ใจธรรม มีพ่ีน้องทั้งส้ิน 6 คน 

สมรสกบันางข่ายแกว้ ใจธรรม มีบุตร 2 คน ปัจจุบนัอยูบ่า้นเลขท่ี 3 หมู่ 6 ตาํบลศรีคํ้า อาํเภอแม่จนั 

จงัหวดัเชียงราย  
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 ดา้นการศึกษา พอ่โก๋จบการศึกษาในระดบัชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 จากโรงเรียนสันสลี บา้น

สันนายาว เร่ิมแรกเรียนซอกบัพ่อสองเมืองผูเ้ป็นบิดา หลงัจากนั้นไดเ้รียนซอเพิ่มเติมกบัพ่อครูศรี

ทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 

 ดา้นการทาํงาน เร่ิมออกซอตั้งแต่อายุ 31 ปี ร่วมงานกบัคณะร่วมใจพฒันาเป็นคณะแรก 

ปัจจุบนัอยูค่ณะทองสร้อยรวมศิลป์ ซอคู่กบัแม่ตุ่น รวมระยะเวลาในการเป็นช่างซอ 26 ปี มีผลงานท่ี

เผยแพร่ต่อสงัคม คือ การขบัซอเร่ืองการรณรงคต์ามนโยบายของรัฐ และการขบัซอเพื่อชกัจูงใหค้น

อนุรักษท์รัพยากรธรรมชาติในเร่ืองต่างๆ มีการสอนการขบัซอใหก้บัผูท่ี้สนใจทัว่ไป  

  บทบาทนอกเหนือจากอาชีพช่างซอ พ่อโก๋เคยรับตาํแหน่ง ผูใ้หญ่บา้น ณ ตาํบลศรีคํ้า เป็น

อดีต อสม.หมู่บา้น และไดรั้บประกาศเกียรติคุณจากสภาวฒันธรรม อาํเภอแม่จนั 
 
 4.2.5 ชีวประวตัิแม่ตุ่น 

แม่ตุ่น มีช่ือ-นามกลุจริงวา่ นางคาํเอย้ ธิเตจ๊ะ แต่เดิมใชช่ื้อในวงการวา่ แสงเอย้ เกิดเม่ือวนัท่ี 

3 สิงหาคม 2496 ณ บา้นวงัสวนกลว้ย ต.นํ้ าดิบ อ.ป่าซาง จ.ลาํพูน ต่อมาเม่ืออายไุด ้6 ปี จึงยา้ยตาม

ครอบครัวไปอาศยัอยูท่ี่ บา้นสนัหนองควาย อ.พาน จ.เชียงราย 

ดา้นการศึกษา แม่ตุ่น จบการศึกษาในชั้นประถมศึกษาปีท่ี 4 จากดรงเรียนสันหนองควาย 

เร่ิมฝึกหัดซอดว้ยตนเองตั้งแต่อาย ุ15 ปี โดยเร่ิมจากการฝังการขบัซอทางวิทยุ ซ่ึงในสมยันั้นมีช่าง

ซอท่ีมีช่ือเสียงและขบัซอออกทางวิทยุ ไดแ้ก่ แสงเอย้ ป่าคาํ, คาํมูล สันเหมือง, ศรีโทน สันป่ายาง 

เป็นตน้ เม่ือยา่งเขา้อายุ 17 ปี จึงเร่ิมฝากตวัเขา้เป็นศิษยก์บัพ่อครูจุม้คาํ ฝึกซออยู่ 2 ปี จึงเร่ิมรับงาน

ซอ อายุ 20 ปี แม่ตุ่น เขา้ศึกษาการขบัซอกบัพ่อครูศรีอร วงัสิงห์คาํ ประมาณ 1 ปี หลงัจากนั้นรับ

งานซออยา่งต่อเน่ือง จนเม่ือปี พ.ศ. 2526 ขณะนั้นอาย ุ30 ปี ไดฝ้ากตวัเขา้เป็นศิษยแ์ละเรียนก่ีขบัซอ

กบัพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย จวบจนปัจจุบนั รวมระยะเวลาการเป็นช่างซอ 37 ปี 

บทบาทในสังคม แม่ตุ่นช่วยเหลือสังคมในฐานะศิลปินพื้นบา้นจงัหวดัเชียงราย โดยเขา้

ร่วมงานประเพณีต่างๆ ท่ีทางจงัหวดั จดัข้ึนเป็นประจาํ เช่น งานบุญประเพณี งานฉลองพระธาตุดอย

ตุง งานกฐิน งานประเพณีไร่แม่ฟ้าหลวง งานดาํหวับุคคลสาํคญัของจงัหวดั ฯลฯ 

ปัจจุบนัพกัอยูบ่า้นเลขท่ี 78 หมู่ 4 บ.สนัหนองควาย ต.ดอยงาม อ.พาน จ.เชียงราย ประกอบ

อาชีพเป็นช่างซอ ซอคู่กบัพ่อโก๋ (นายเขียว ใจธรรม) รับงานซอทัว่ไป  และเป็นช่างซอประจาํอยู่

คณะทองสร้อยรวมศิลป์ 
 
 จากการศึกษาด้านบริบทของวงซอพื้นเมืองในสังคมจังหวดัเชียงราย ทาํให้ทราบถึง

ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ียึดถือปฏิบติักนัของช่างซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดั

เชียงราย ซ่ึงเป็นช่างซอท่ีมีลูกศิษยส์นใจเขา้มาศึกษาเก็บเก่ียวความรู้จากพ่อครูเป็นจาํนวนมาก ทาํ
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ใหธ้รรมเนียมการปฏิบติัเก่ียวกบัการขบัซอของช่างซอในจงัหวดัเชียงราย มีแบบแผนท่ีคลา้ยคลึงกนั

เน่ืองจากช่างซอในจงัหวดัเชียงจะเคร่งครัดในพิธีกรรมการไหวค้รูเป็นอยา่งมาก เม่ือถึงช่วงงานพิธี

ไหวค้รูประจาํปีเดือน 9 และเดือน 7 ช่างซอทุกคนจะจดังานทาํพิธีไหวค้รูเป็นประจาํทุกปี ส่วนใน

พิธีไหวค้รูก่อนการแสดงนั้น ถือเป็นส่ิงยึดเหน่ียวจิตใจให้กบัช่างซอทุกคนเป็นอย่างดี จึงถือไดว้่า

ช่างซอเป็นกลุ่มบุคคลผูรั้กษาประเพณี และสืบทอดเร่ืองราวต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนในสงัคมไดเ้ป็นอยา่งดี 
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บทที ่5 
ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ  

 
 
 การวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองสายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย คร้ังน้ี 

มีจุดมุ่งหมายเพื่อทาํความเขา้ใจในเร่ืองของบนัไดเสียง ระดับเสียง พิสัยของเสียง แนวทาํนอง 

รูปแบบของเพลง เสียงหลกัของแนวทาํนอง ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง โนต้ประดบัทาํนอง 

ตลอดจนความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองในทางการขบัซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย 

รูปแบบการบนัทึกโน้ตเป็นไปตามหลกัการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  โดยใชร้ะบบการบนัทึกใน

ระบบโน้ตสากล  มีการใช้สัญลกัษณ์แทนเทคนิคของเสียงต่างๆ  เพื่อให้ได้ระบบการบนัทึกท่ี

เท่ียงตรงท่ีสุด  ในส่วนของเครือซอ บนัทึกในระบบอกัษรไทย 
 ในการวิเคราะห์คร้ังน้ี ผูว้ิจยันาํเสนอการวิเคราะห์ทาํนองในส่วนของทาํนองการขบัซอ  

และการวิเคราะห์ภาพรวมระหว่างทาํนองการขบัซอกบัทาํนองดนตรี โดยมีประเด็นการวิเคราะห์

ดงัน้ี 

1) รูปแบบของเพลง 

2) บนัไดเสียงหรือโมด 

3) พิสยัของเสียง 

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

5) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง  

6) การประดบัทาํนอง 

7) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง  
 
5.1 ระดับค่าเสียงทีใ่ช้ในงานวเิคราะห์ 

 ในการศึกษาดนตรีตามหลกัการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา นั้น เร่ืองของระดบัเสียงเป็นส่ิง

สาํคญัประการหน่ึงท่ีตอ้งนาํมาเก่ียวขอ้งในการวิเคราะห์ เน่ืองจากงานวิจยัช้ินน้ีเป็นการวิจยัดนตรีใน

ลกัษณะดนตรีพื้นบา้น โดยใชห้ลกัการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาเขา้มาเป็นแนวคิดในการวิจยั  
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การออกศึกษางาน เก็บขอ้มูลภาคสนาม โดยติดตามช่างซอท่ีออกแสดงตามสถานท่ีต่างๆ 

ทาํให้พบว่า เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการขบัซอ ของวงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดั

เชียงราย นั้น ประกอบดว้ย ป่ีกลาง ป่ีกอ้ย ป่ีเล็ก และซึง ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดเ้ทียบเสียงเคร่ืองดนตรี

ดงักล่าวเพื่อหาระยะความถ่ีห่างของเสียง ท่ีใช้ในการขบัซอ โดยวดัระดบัเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีใช้

ประกอบการขบัซอจริง ผูว้ิจยัไดท้าํการบนัทึกเสียงป่ีกลาง ป่ีกอ้ย ป่ีเลก็ และซึง ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

ใชป้ระกอบการขบัซอ เพื่อหาค่าระดบัเสียงแต่ละเสียงของเคร่ืองดนตรี และนาํไปใชใ้นการถอด

เสียง เพื่อขยายผลไปสู่การวิเคราะห์ 

การวดัระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการขบัซอ ผูว้ิจยัไดเ้ทียบระดบัเสียงของป่ี

จุมและซึง กบัทฤษฎีการวดัระดบัเสียงระบบแบ่งเท่า (Equal Temperament) ของ Alexander J. 

Ellis (1814-1890)  โดยใชห้น่วยวดัระดบัเสียง เรียกว่า เซนต ์(Cent) แบ่งระยะห่างของโนต้ เป็น 

12 โนต้ มีค่าความห่างแต่ละโนต้เท่าๆกนั คือ 100 เซนต ์ตั้งค่า C กลาง (Middle C) มีค่าเท่ากบั 0  

จดัระยะใน 1 ช่วงทบหรือคู่แปด (Octave) รวมทั้งหมด 1,200 เซนต ์สามารถนาํเสนอเป็นรูป

แผนภูมิได ้ดงัน้ี 

 
 

Octave 
 
 
           C     C#    D      D#    E      F      F#     G     G#     A     A#    B      C 
 
  

           0    100   200   300   400 500   600   700  800   900 1,000 1,100 1,200   Cent 
 
 
 

รูปภาพท่ี 5.1 แสดงการจดัระยะความถ่ีในระบบแบ่งเท่า 
 

จากการเทียบวดัค่าระดบัเสียงของป่ีและซึง สามารถแจงความถ่ีของเสียงเคร่ืองดนตรีแต่ละ

ชนิด ไดด้งัน้ี 

 ระดบัเสียงของป่ีกลาง 

 
 
 

 
 
 

(+58) (-80) (-79) (-57) (-50) (-78) (+43) (+71) 
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ระดบัเสียงของป่ีกอ้ย 
 

 
 

 
 
ระดบัเสียงของป่ีเลก็ 

 
 

 
 
ระดบัเสียงของซึง 

 
 

 

 
 
 
 
 

จากการศึกษาสังเกต และสัมภาษณ์ขอ้มูลจากช่างป่ี ทาํให้ทราบว่าการเทียบเสียงของเคร่ือง

ดนตรีในวงซอ เพื่อให้เกิดความเท่ียงตรงกนัของแต่ละเสียงนั้น ช่างป่ีจะยึดเสียงป่ีกอ้ย เป็นหลกัใน

การตั้งเสียงเคร่ืองดนตรีภายในวง โดยป่ีกลางกบัป่ีเล็กจะใชร้ะดบัเสียงท่ีเท่ากนั แต่ระยะห่างของ

เสียงห่างกนัเป็นช่วง 1 คู่แปด ป่ีกอ้ยนั้นจะเร่ิมเสียงแรกโดยห่างจากเสียงของป่ีตดั เป็นคู่ 5 (P5) 

ส่วนช่างซอนั้นก็จะยึดเสียงป่ีจุม โดยฟังภาพรวมของเสียงเป็นหลกัในการขบัซอ ดงันั้นจึงพอสรุป

ไดว้า่ ระดบัเสียงท่ีใชใ้นวงซอ จะข้ึนอยูก่บัระดบัเสียงป่ีท่ีใชเ้ป็นสาํคญั 

 
5.2 ทาํนองทีใ่ช้ในการวเิคราะห์การขับซอ 

 จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม การแสดงการขบัซอ ของคณะทองสร้อย รวมศิลป์ ซ่ึงเป็นวง

ลูกศิษยโ์ดยตรงของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย อีกทั้งการออกแสดงการขบัซอแต่ละคร้ังส่วนใหญ่พ่อ

ครูศรีทวน จะเดินทางไปดว้ย โดยพ่อครูศรีทวนเป็นผูเ้ขียนเครือซอให้เป็นแนวทางในการขบัซอ 

(+60) (+25) (+20) (-75) (+20) (+75) (+75) (-15) 

(-20) (+90) (+75) (-50) (-85) (-82) (-50) (-90) 

(+25) (+29) (-21) 

(-91) 

(+34) (-40) (+15) (+38) (+40) 

(+38) (-90) (+85) (+50) (-85) (-80) (+7) 

สายล่าง 

สายบน 

(+3) 
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หลังจากนั้ นช่างซอจะใช้ปฎิภาณไหวพริบส่วนตัวในการขับขานบทซอต่อไป  ซ่ึงในขณะท่ี

ดาํเนินการขบัซออยูน่ั้น พอ่ครูศรีทวน มีการแนะนาํเทคนิคการซอ และลูกเล่นต่างๆ เป็นระยะๆ  

 ทาํนองท่ีพบในการขบัซอ โดยมากและมีความสาํคญัในการเร่ิมขบัซอในแต่ละคร้ัง ซ่ึงถือ

เป็นทาํนองหลกัในการแสดงการขบัซอทุกคร้ัง คือ ทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ซ่ึงมีทาํนองย่อยเป็น

ส่วนประกอบของทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ดงัน้ี 

1) ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

2) ทาํนองจะปุ 

3) ทาํนองละมา้ย 
 
5.3 การวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขับซอ 

 งานวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพอ่ครูศรทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย น้ี ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการเก็บ

ขอ้มูลเสียงการขบัซอ จากการแสดงจริง ตามสถานท่ีต่างๆ ในจงัหวดัเชียงราย โดยยดึการแสดงของ

คณะทองสร้อยรวมศิลป์ เป็นหลกัเน่ืองจากแม่ทองสร้อย และพ่อสมจิตถือเป็นศิษย์สายพ่อครู        

ศรีทวน สอนนอ้ยโดยตรง มีลีลาการขบัซอท่ีมีความไพเราะ อ่อนหวาน เครือซอท่ีใช ้โดยมากมาจาก

พ่อครูศรีทวน และการออกแสดงแต่ละคร้ังพ่อครูศรีทวน จะออกติดตามดูแลอยา่งใกลชิ้ดสมํ่าเสมอ 

จึงถือไดว้่าคณะทองสร้อยรวมศิลป์ ถือเป็นตวัแทนการขบัซอของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ไดอ้ยา่ง

แทจ้ริง 

อน่ึง ในการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนอง นั้น ผูว้ิจยัไดท้าํการถอดเสียงทาํนอง แลว้

ถ่ายทอดเสียงท่ีบันทึกออกมาในระบบโน้ตสากล ได้รับการตรวจสอบความถูกต้อง ทั้ งจาก

นกัวิชาการดา้นดนตรี ศิลปินผูข้บัซอ ช่างป่ี และพอ่ครูเพลงซอ ดงัมีรายนามต่อไปน้ี 

ดา้นนกัวิชาการ 

1. ผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงศ ์

2. อาจารยส์นอง   คลงัพระศรี 

3. อาจารยเ์ดชา    ศรีครองเมือง 

ดา้นศิลปินช่างซอและช่างป่ี 

4. พอ่ครูศรีทวน   สอนนอ้ย 

5. นางสร้อยสุดา   ภิราษร 

6. นายจิตร    ออ้ยผดุง  

7. นายเขียว    ใจธรรม 

8. นายอา้ย    วงคปิ์น 
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 ในการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย นั้นผูว้ิจยั 

แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน คือ  

1) การวิเคราะห์ภาพรวมระหวา่งทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณีเดิม 

2) การวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 
 

5.3.1 การวเิคราะห์ภาพรวมระหว่างทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณเีดิม 

การศึกษาลกัษณะเฉพาะทางของทาํนองการขบัซอตามประเพณีเดิม ผูว้ิจยัเลือกการลกัษณะ

การขบัซอจากวงซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ซ่ึงเป็นวงซอท่ีไดรั้บการ

ถ่ายทอดเทคนิคการขบัซอจากจากพ่อครู คือคณะทองสร้อย รวมศิลป์ โดยศึกษาถึงรายละเอียดของ

ทาํนอง และดาํเนินการวิเคราะห์ตามหลกัการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เสนอการวิเคราะห์ในรูปแบบ

ระบบสงัคีตเลขา ดงัน้ี 

1) แนวเสียงการขบัซอ เสียงช่างซอชาย 

2) แนวเสียงการขบัซอ เสียงช่างซอหญิง 

3) เสียงแม่กระดา้งของทาํนองป่ีจุม 
 
ตวัอยา่งทาํนองท่ีนาํมาวิเคราะห์ในคร้ังน้ีผูว้ิจยัเลือกวิเคราะห์ทาํนองจากการแสดงจริงของ

คณะทองสร้อยรวมศิลป์ แสดงเม่ือวนัท่ี 10 มีนาคม 2550 ณ วดัหนองบวัสรวย ต.หนองบวัสรวย   

อ.แม่สรวย จ.เชียงราย เน่ืองในงานทาํบุญฉลองประตูวดั 

ในการวิเคราะห์คร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะนาํเสนอการวิเคราะห์ท่ีละทาํนอง โดยจะวิเคราะห์ทาํนอง

หลกัของการแสดงการขบัซอ คือ ทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ซ่ึงประกอบดว้ยทาํนองยอ่ย คือ ทาํนองตั้ง

เชียงใหม่ ทาํนองจะปุ และทาํนองละมา้ย นาํเสนอการวิเคราะห์แยกทีละทาํนองย่อยตามประเด็น

วิเคราะห์ ดงัน้ี 
 

5.3.1.1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่เป็นทาํนองท่ีมีความสําคญัมากเน่ืองจากเป็นทาํนองท่ียาว และมีแบบ

แผนสมบูรณ์ โดยก่อนจะเขา้ทาํนองตั้งเชียงใหม่นั้น ช่างป่ีจะดาํเนินทาํนองคลา้ยการอารัมภบท ซ่ึง

อาจจะเป็นทาํนองเพลงพื้นเมืองใดกไ็ด ้ช่างป่ีจะเรียกช่วงน้ีว่า “เขิงป่ี” เม่ือช่างซอพร้อม ช่างป่ีจะเร่ิม

เขา้สู่ทาํนองตั้งเชียงใหม่อย่างแทจ้ริง จากเก็บขอ้มูลภาคสนาม ผูว้ิจยัไดท้าํการถอดเสียงทาํนองใน

ส่วนทาํนองตั้งเชียงใหม่ เพื่อวิเคราะห์ตามประเดน็ท่ีกาํหนด ดงัน้ี 
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1) รูปแบบของเพลง 

 รูปแบบของเพลง ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์ออกไดเ้ป็น 3 ท่อน คือ ใน

ท่อน A มี 2 ประโยค ๆละ 2 วรรค ท่อน B1 มี 5 ประโยคๆ ละ 2 วรรค และท่อน B2 มี 7 ประโยคๆ 

ละ 2 วรรค และท่อน C มี 3 ประโยคๆ ละ 2 วรรค  

จากการวิเคราะห์รูปแบบของเพลง สามารถเขียนแสดงเป็นรูปแบบ โดยนิยามศพัท์ตาม

หลกัการทางดนตรีวิทยาไดด้งัน้ี 

ท่อน A   หมายถึง  Section A 

ท่อน B1  หมายถึง  Section B1 

ท่อน B2  หมายถึง  Section B2 

ท่อน C  หมายถึง  Section C 

ประโยค  หมายถึง  Melodic Phrase 

วรรค  หมายถึง  Segment 
 

ตารางแสดงรูปแบบของทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

ท่อน A 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ท่อน B1 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

ประโยคท่ี 4 
วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

ประโยคท่ี 5 
วรรคท่ี 9 

วรรคท่ี 10 

ท่อน B2 ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 
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ประโยคท่ี 2 

วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

ประโยคท่ี 4 
วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 
 

ประโยคท่ี 5 
วรรคท่ี 9 

วรรคท่ี 10 

ประโยคท่ี 6 
วรรคท่ี 11 

วรรคท่ี 12 

ประโยคท่ี 7 
วรรคท่ี 13 

วรรคท่ี 14 

ท่อน C 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

  
ในการแสดงจริงนั้น ตามประเพณีเดิมของการขบัซอในทาํนองนองตั้งเชียงใหม่ ช่างซอชาย

จะเป็นผูข้บัซอก่อน โดยเร่ิมตั้งแต่ท่อน A-B1-B2-C จากนั้นช่างซอหญิงจะเป็นฝ่ายรับ โดยเร่ิมจาก

ท่อน A-B1-B2-C เช่นกนั หลงัจากนั้น ฝ่ายชายจะขบัซอรับอีกคร้ัง ในรูปแบบท่อน A-B1   เพื่อลง

จบท่อนทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

  
2) บันไดเสียง หรือโมด  

 จากการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองตั้งเชียงใหม่ พบว่าระดบัเสียงของทาํนองการขบัซอ มีการ

เคล่ือนท่ีของเสียงทาํนองในระบบ 7 เสียง โดยผูว้ิจยัแสดงการจดัระยะความห่างของเสียงเพื่อหา

ระบบเป็นบนัไดเสียง ใชส้ัญลกัษณ์ แทนระยะห่าง 1 เสียงเตม็ (2 Semitone) และ

สญัลกัษณ์  แทนระยะห่าง คร่ึงเสียง (1 Semitone) แยกวิเคราะห์เป็นแนวเสียงของ

ช่างซอชายและหญิงไดด้งัน้ี  
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ตวัอยา่งท่ี 5.1 บนัไดเสียงทาํนองตั้งเชียงใหม่ แนวเสียงช่างซอชาย 

จากตวัอยา่งระดบัเสียงของช่างซอชายในทาํนองตั้งเชียงใหม่ท่ีไดด้งักล่าวขา้งตน้ โนต้ลาํดบั

ท่ี I-II, III-IV, IV-V, V-VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน II-III และ VI-VII มี

ระยะห่างของเสียง คร่ึงเสียง สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด 

(F# Dorian Mode) ประกอบดว้ยโนต้ F#, G#, A, B, C#, D#, E, F# 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.2 บนัไดเสียงทาํนองตั้งเชียงใหม่ แนวเสียงช่างซอหญิง 

 
จากตวัอยา่งระดบัเสียงของช่างซอหญิงในทาํนองตั้งเชียงใหม่ โนต้ลาํดบัท่ี I-II, II-III, IV-

V, V-VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน III-IV และ VI-VII มีระยะห่างของเสียง 

คร่ึงเสียง สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด (B Mixolydian 

Mode) ประกอบดว้ยโนต้ B, C#, D#, E, F#, G#, A, B 
  

จากการศึกษาวิเคราะห์เร่ืองบนัไดเสียงหรือโมดท่ีใชใ้นการขบัซอทาํนองตั้งเชียงใหม่ตาม

ประเพณีเดิม ขบัซอโดยวงซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย กล่าวคือ ช่างซอ

ชาย มีการดาํเนินเสียงของทาํนองในลกัษณะอิสระ แต่เม่ือนาํกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนมาจดัเรียงในระบบ

บนัไดเสียง หรือโมด ตามหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก สามารถวิเคราะห์กลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนเป็นบนัได

เสียงไดเ้ป็นบนัไดเสียงฟาชาร์ป โดเรียน โมด และช่างซอหญิงสามารถวิเคราะห์กลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึน

เป็น บนัไดเสียง ที มิกโซลิเดียน โมด ในการขบัซอทาํนองตั้งเชียงใหม่ 
 
 3) พสัิยของเสียง 

 พิสัยของเสียงในการขบัซอของแม่ทองสร้อย และพ่อสมจิต คณะทองสร้อย รวมศิลป์ 

โดยประมาณการตามการบนัทึกโนต้ แบ่งแยกออกเป็นทาํนอง ไดด้งัน้ี 

 ช่วงเสียงในการขบัซอทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์ได ้2 

ช่วงเสียง คือ ในตวัอย่างท่ี 5.3 เป็นช่วงเสียงท่ีใชต้อนข้ึนท่อนและจบท่อนของทาํนอง และใน

ตวัอยา่งท่ี 5.4 เป็นช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองปกติ 



องอาจ    อินทนิเวศ                                                                                                               ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ / 

 

74 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.3 ช่วงเสียงท่ีใชต้อนข้ึนท่อนและจบท่อนของทาํนอง 
 
 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.4 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองปกติ 

 
ช่วงเสียงในการขบัซอทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์ได ้2 

ช่วงเสียงเช่นกนั คือ ในตวัอยา่งท่ี 5.5 เป็นช่วงเสียงท่ีใชต้อนข้ึนท่อนและจบท่อนของทาํนอง และ

ในตวัอยา่งท่ี 5.6 เป็นช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองปกติ 
 
ช่วงเสียงในการขบัซอทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง  
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.5 ช่วงเสียงเป็นช่วงเสียงท่ีใชต้อนข้ึนท่อนและจบท่อนของทาํนอง 

 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.6 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองปกติ 

 
 จึงเห็นไดว้า่ช่วงเสียงท่ีช่างซอชายและหญิงใชใ้นการขบัซอในทาํนองตั้งเชียงใหม่นั้น มีการ

ข้ึนเสียงสูงท่ีใกลเ้คียงกนั แต่หากวิเคราะห์ดูจากโน้ตทาํนองท่ีใชข้บัซอจะอยู่ในช่วงเสียง และคีย์

เดียวกบัป่ี และซึง โดยท่ีช่างซอชายจะมีระดบัเสียงเดียวกนักบัป่ีกลาง และช่างซอหญิงจะมีระดบั

เสียงเดียวกบัป่ีกอ้ย ระยะห่างของเสียงอยูใ่นลกัษณะของหน่ึงเสียงทบ หรือคู่ 8 (P8 / Octave) 
 
 4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

 การศึกษาเสียงหลกัของแนวทาํนอง เป็นประเดน็ท่ีมีความจาํเป็นอยา่งยิง่ ในการศึกษาดนตรี

ตะวนัออก เพราะถือว่าเป็นเสียงหลกัของทาํนองเป็นการช่วยในการพิจารณาวิเคราะห์ประเด็นอ่ืนๆ 

ทาํใหท้ราบถึงความรู้สึกของเสียงหลกัและศูนยก์ลางของเพลง  
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เกณฑใ์นการพิจารณาเลือกเสียงหลกัของแนวทาํนองท่ีผูว้ิจยันาํมาใชว้ิเคราะห์ทาํนองชุดตั้ง

เชียงใหม่ในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัพิจารณาตามหลกัการท่ี อนรรฆ จรัณยานนท ์(2549: บรรยาย เม่ือ 29 

มีนาคม 2549 รายวิชาการวิเคราะห์ดนตรี) ไดก้ล่าวถึงการพิจารณาหาเสียงหลกัของแนวทาํนอง 

ดงัน้ี 
 

1. พิจารณาเสียงโนต้ท่ีถูกวนเวียนอยูโ่ดยรอบ 

2. พิจารณาโนต้เสียงยาวๆ ท่ีอยูต่รงตาํแหน่งสาํคญัของทาํนองในแต่ละประโยค 

3. พิจารณาเสียงโนต้ท่ีเกิดจากการท้ิงช่วงหายใจ 

4. พิจารณาเสียงโนต้ท่ีเกิดจากการส้ินสุดของคาํร้อง 

 

ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์แนวทาํนองในส่วนของทาํนองการขบัซอและทาํนองกลางวงป่ีจุม 

เพื่อหาเสียงหลกัของแนวทาํนองในทาํนองตั้งเชียงใหม่ โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็นแต่ละท่อน

ของการขบัซอทั้งช่างซอชาย และหญิง ไดด้งัน้ี 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

ท่อน A ช่างซอชาย 

แนวท่ี 1 ทาํนองการขบัซอ 

แนวท่ี 2 เสียงแม่กระดา้ง 

แนวท่ี 3 เสียงหลกัของแนวทาํนองการขบัซอ  

  
จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน A ของช่างซอชาย สามารถ

แยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 
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ท่อน B1 ช่างซอชาย 
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จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน B1 ของช่างซอชาย 

สามารถแยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 
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ท่อน B2 ช่างซอชาย 
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จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน B2 ของช่างซอชาย 

สามารถแยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 

 
ท่อน C ช่างซอชาย 
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จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน C ของช่างซอชาย สามารถ

แยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 

 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

ท่อน A ช่างซอหญงิ 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน A ของช่างซอหญิง 

สามารถแยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 
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ท่อน B1 ช่างซอหญงิ 
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จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน B1 ของช่างซอหญิง 

สามารถแยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 
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ท่อน B2 ช่างซอหญงิ 
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จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน B2 ของช่างซอหญิง 

สามารถแยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 
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ท่อน C ช่างซอหญงิ 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ในท่อน A ของช่างซอหญิง 

สามารถแยกเป็นเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึน ดงัน้ี 
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 5) ลกัษณะทศิทางการดําเนินทาํนอง 

 ในการวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง นั้น ผูว้ิจยันาํผลการวิเคราะห์จากประเด็น

การวิเคราะห์เร่ืองเสียงหลกัของแนวทาํนอง และทาํนองกลางของป่ีจุม มาเป็นแนวทางการวิเคราะห์ 

โดยแยกวิเคราะห์ทาํนองทีละประโยค (Melodic Phrase) เพื่อแสดงให้เห็นถึงทิศทาง และ

ความสัมพนัธ์ของทาํนองการขบัซอและเสียงป่ีจุม นาํเสนอในรูปแบบของแผนภูมิเส้นกราฟ โดยใช้

สญัลกัษณ์ตวัเลขแทนระดบัเสียงของทาํนองการขบัซอ  

 ในการผลการวิเคราะห์จากประเดน็การวิเคราะห์เร่ืองเสียงหลกัของแนวทาํนอง และทาํนอง

กลางของป่ีจุม มาเป็นระดบัเสียงหลกัเพื่อแสดงทิศทางความสัมพนัธ์ระหว่างเสียงการขบัซอและ

เสียงป่ีจุม กาํหนดสญัลกัษณ์ตวัเลขแทนโนต้ในระดบัเสียงต่างๆ ดงัน้ี 
 
ระดบัเสียง 

 
สญัลกัษณ์แทน  
 
 
  

ในการแสดงผลของการเคล่ือนท่ีของทาํนอง ผูว้ิจยัแสดงผลโดยการใชแ้ผนภูมิเส้นกราฟ มี

หลกัเกณฑก์ารนาํเสนอดงัน้ี 
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1) ชุดขอ้มูลท่ี 1 แสดงรูปแบบลายเสน้ เป็นเสน้ปะ หมายถึง แนวเสียงการขบัซอ  

  2) ชุดขอ้มูลท่ี 2 แสดงรูปแบบลายเส้น เป็นเส้นทึบ หมายถึง แนวเสียงทางกลาง

ของเสียงป่ีจุม 

(-4) (-3) (-2) (-1) (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) (8) (9) 



องอาจ    อินทนิเวศ                                                                                                               ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ / 

 

88 

 ในการวิเคราะห์ระยะห่างขั้นคู่เสียง (Intervals) นั้นผูว้ิจยันาํหลกัการทฤษฎีดนตรีสากล มา

ใชเ้ป็นหลกัในการวิเคราะห์ดา้นประเดน็ขั้นคู่เสียง มีหลกัการ ดงัน้ี 
    
ระยะห่างของระดบัขั้นคู่

เสียงใชห้น่วยวดั: เสียง  

ช่ือ สญัลกัษณ์ 

ระดบัเสียงเดียวกนั เพอร์เฟ็ค ยนิูสนั (Perfect Unison) Unison / P1 

สอง ไมเนอร์ เซเคินด ์(Minor 2nd ) m2 

เมเจอร์ เซเคินด ์(Major 2nd ) M2 

สาม ไมเนอร์ เธิร์ด (Minor 3rd ) m3 

เมเจอร์ เธิร์ด (Major 3rd ) M3 

ส่ี เพอร์เฟ็คโฟธ (Perfect 4th ) P4 

หา้ เพอร์เฟ็ค ฟิฟธ (Perfect 5th ) P5 

หก ไมเนอร์ ซิคซ์ธ (Minor 6th ) m6 

เมเจอร์ ซิคซ์ธ (Major 6th ) M6 

เจด็ ไมเนอร์ เซเฝินธ์ (Minor 7th ) m7 

เมเจอร์ เซเฝินธ์ (Major 7th ) M7 

แปด เพอร์เฟ็ค ออ๊กเทฟ (Perfect Octave) Octave / P8 

ขั้นคู่ท่ีมีระดบัเสียงแคบ

กวา่ขั้นคู่ไมเนอร์ 

ดิมินิชท ์(Diminished) D 

ขั้นคู่ท่ีมีระดบัเสียงกวา้ง

กวา่ขั้นคู่เมเจอร์ 

ออกเมนเทด (Augmented) A 

  
 

ผูว้ิจยัขอยกตวัอยา่งการจาํแนกระยะห่างของขั้นคู่เสียงในการวิเคราะห์ ดงัน้ี 
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 การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอของช่างซอชายในทาํนองตั้ ง

เชียงใหม่ สามารถวิเคราะห์ทิศทางการดาํเนินทาํนองไดด้งัน้ี 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคที ่1 

แนวท่ี 1 ทาํนองการขบัซอ 

แนวท่ี 2 เสียงแม่กระดา้ง 

แนวท่ี 3 เสียงหลกัของแนวทาํนองการขบัซอ 

แนวท่ี 4 เสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.7 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.7 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 2/2/8/8/* /*/6/4/6/4/4/1/2/3/-3/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 2/2/8/8/3/1/1/4/6/6/4/2/1/4/4/4 เป็นตน้  

หมายเหตุ (เคร่ืองหมาย /*/ หมายถึง ไม่มีเสียงหลกัของทาํนองเกิดข้ึนในแนวเสียงนั้นๆ) 

 
แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผน่ภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.1 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1 
 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.1 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า ช่วงเกร่ินนาํ มีระยะห่างคู่ P1 เร่ิมเขา้วรรคท่ี 1 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ m6-P1-P1-M3 และ P1 

เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M2-M2-M2-D7 และ M2  

 เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 1 มีการใช ้คู่ P1 มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 2 ใช ้คู่ M2 มากท่ีสุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

P1 เกร่ินนาํ 

M2 วรรคท่ี 2 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.8 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.8 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 3/2/1/-2/2/5/-3/3/3/-2/2/5/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง  มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 8/6/6/4/4/5/5/5/6/6/3/4/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.2 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.2 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M6-P5-M6-m6-m3 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรค

ท่ี 4 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P8-M3-P4-P8-M2-M2 และ M2 

 เห็นไดว้่า วรรคท่ี 3 มีการใช ้คู่ M6 และ m6 มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 4 ใช ้คู่ M2 มาก

ท่ีสุด 

 

จุดเช่ือมต่อวรรค คู่ P1 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.9 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 1 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.9 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/1/3/3/6/3/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทน

ค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/1/5/3/4/1/2 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.3 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 1 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.3 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ m3-P1-M3-P1 และ M3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 

เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ m3 และ m2 

 เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 1 ใช ้คู่ M3 และ P1 มากท่ีสุด  

 
 

จุดเช่ือมต่อวรรค คู่ M3 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย วรรคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.10 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 2 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.10 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ -3/3/-1/1/3/-3/3/3/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง  มีโน้ตท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/6/2/5/3/5/1/1/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.4 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 2 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.4 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P4-P4-M3-P5 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 

เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P8-m3-m3 และ P1 

 เห็นไดว้่า วรรคท่ี 3 ใช ้คู่ P4 มากท่ีสุด วรรคท่ี 4 ใชคู่้ m3 ทา้ยวรรคลงจบในคู่ P1 

เหมือนกนัทั้งสองวรรค 

 

 

P4 

จุดเช่ือมวรรคคู่ คู่ P1 

P1 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.11 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 3 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.11 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/-3/2/-1/1/-3/-3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/4/2/2/5/5/5/ เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.5 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 3 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.5 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M3-m7 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 เร่ิมดว้ย

ระยะห่างคู่ M3-P5-P8 และ P8 

 เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 5 ใช ้คู่ P1 เป็นตวัเช่ือมวรรค ส่วนในวรรคท่ี 6 ทา้ยวรรคลงจบในคู่ P8  
 
 
 

M3 
P8 

P8 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.12 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 4 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.12 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 2/4/-1/3/2/3/3/3/1เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลักษณ์ตวัเลข ได้ดังน้ี คือ 5/3/-2/1/3/3/3/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.6 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 4 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.6 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 7 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P4-m2-M2 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 เร่ิม

ดว้ยระยะห่างคู่ M2-P1-P1 M3 และ P1 

 เห็นไดว้่า วรรคท่ี 7 ใช ้คู่ m3 เป็นตวัเช่ือมวรรค ส่วนในวรรคท่ี 6 มีการใชคู่้ P1 มากท่ีสุด 

ทา้ยวรรคลงจบในคู่ P1 

 

P8 
m 2 

P1 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคที ่5 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.13 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 5 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.13 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 5 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/3/-2/3/-2/1/1/5/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/4/5/5/8/1/1/5/5  เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.7 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย ประโยคท่ี 5 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.7 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 9 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ m2 และ m2 วรรคท่ี 10 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M7-M3-M3-P1-

P1-P1 และ P1 

 เห็นไดว้่า วรรคท่ี 10 ซ่ึงเป็นวรรคสุดทา้ยของท่อนเพลง ช่างซอขบัซอประสานเสียงกบั

เสียงป่ีจุม ดว้ยระยะห่างของเสียงเป็นคู่ P1 
 

ช่วงสุดทา้ยของท่อน คู่ P1 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.14 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 1 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.14 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/2/6/5/6/6/2/3/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/6/2/2/5/2/2/2/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.8 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 1 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.8 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P1-P5 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 เร่ิมดว้ย

ระยะห่างคู่ P4-m2-P5-P1-M2 และ P5 

 เห็นไดว้่า วรรคท่ี 1 ใชคู่้ ชนิดเพอร์เฟ็ค เป็นคู่ประสานและตวัเช่ือมวรรค ส่วนในวรรคท่ี 2 

มีการใชคู้่เพอร์เฟ็คเป็นหลกัในการประสาน และลงจบประโยคเช่นกนั 

จุดเช่ือมต่อวรรคคู่ P4 
P5 P1 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่2 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.15 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 2 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.15 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/-1/1/2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/2/2/2 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.9 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 2 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.9 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 3 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M3 และ M3 วรรคท่ี 4 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M2 และ P1 

 เห็นไดว้่า ในประโยคท่ี 2 ท่อน B2 ชาย มีการใชร้ะยะห่างของคู่เสียง ระยะคู่ M3 และลง

จบประโยคดว้ย ระยะคู่ P1 

 
 
 
 

P5 M3 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.16 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.16 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ -1/-1/-1/2/5/-1/2/-3/-1/2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 7/7/4/4/7/4/4/5/7/2 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.10 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 3 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.10 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 5 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P8-P8-P5-m3 และ m3 วรรคท่ี 6 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P5-m3-

P8-P8 และ P1 

 เห็นไดว้่า ในวรรคท่ี 5 มีการใชร้ะยะห่างคู่ P8 มากท่ีสุด เช่ือมต่อวรรคดว้ยคู่ m3 วรรคท่ี 6 

มีการใชคู่้ P8 มากท่ีสุดเช่นกนั และลงจบประโยคดว้ยคู่ P1 

 

P5 
P5 

P5 



องอาจ    อินทนิเวศ                                                                                                               ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ / 

 

100 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.17 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 4 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.17 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ -3/2/1/-3/-3/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทน

ค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 2/2/6/4/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.11 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 4 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.11 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 7 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P5-P1-M6 และ m7 วรรคท่ี 8 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P8 และ P1 

 เห็นไดว้่า เร่ิมตน้ประโยคในวรรคท่ี 7 มีการใชร้ะยะห่างคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค เช่ือมต่อวรรคดว้ย

คู่ m7 เขา้วรรคท่ี 8 ดว้ยคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเช่นกนั และลงจบประโยคดว้ยคู่ P1 

 
 
 
 

P1 P5 

จุดเช่ือมต่อวรรคคู่ m7 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่5 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.18 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 5 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.18 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 5 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ -1/1/-1/2/-3/2/8/-3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/1/5/4/5/4/6/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.12 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 5 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.12 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 9 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M6-P1-M7 และ m3 เป็นตวัเช่ือมวรรค ในวรรคท่ี 10 เร่ิมดว้ย

ระยะห่างคู่ P8-m3-m7 และ P8 

 เห็นไดว้่า เร่ิมตน้ประโยคในวรรคท่ี 9 มีการใชร้ะยะห่างคู่ชนิดเมเจอร์ เช่ือมต่อวรรคดว้ยคู่ 

m3 เขา้วรรคและลงจบวรรคท่ี 10 ดว้ยคู่ P8 

 

จดเช่ือมวรรค m3 
P8 P8 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่6  

 
ตวัอยา่งท่ี 5.19 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 6 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.19 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 6 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตัวเลข ได้ดังน้ี คือ -3/-1/2/1/2/4/1/-3/1 เป็นต้น ส่วนเสียงหลักของเสียงแม่กระด้าง มีโน้ตท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/3/4/1/1/1/4/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี  
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แผนภูมิท่ี 5.13 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 6 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.13 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 11 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P4-P4-m3 และ P1 เป็นตวัเช่ือมวรรค ในวรรคท่ี 12 เร่ิมดว้ย

ระยะห่างคู่ M3-P4-P4-P8 และ P1 

 เห็นไดว้่า เร่ิมตน้ประโยคในวรรคท่ี 11 มีการใชร้ะยะห่างคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค เช่ือมต่อวรรค

ดว้ยคู่ P1 เขา้วรรคท่ี 12 ส่วนมากเป็นคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค ลงจบประโยคดว้ยคู่ P1 

 

จบประโยค P1 
P1 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคที ่7 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.20 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 7 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.20 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 7 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/1/-3/-1/-3/2/1/5/5/1/2/6/-1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มี

โน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลักษณ์ตัวเลข ได้ดังน้ี คือ 5/3/5/1/5/7/4/5/5/1/5/5/2/1 เป็นต้น 

แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี  

-4

-2

0

2

4

6

8

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16

ชุดข้อมูล1
ชุดข้อมูล2

 
แผนภูมิท่ี 5.14 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย ประโยคท่ี 7 

 

P1 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 P1 



องอาจ    อินทนิเวศ                                                                                                               ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ / 

 

104 

 จากแผนภูมิท่ี 5.14 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 13 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P1-M3-m7-M2-P8-m6-P4-P1 และ P1 เป็นตวัเช่ือมวรรค 

ในวรรคท่ี 14 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P1-P4-M2-M3 และ P1 

 เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 13 มีการใชร้ะยะห่างของเสียงคู่ P1 มากท่ีสุด และยงัใชเ้ป็นตวัเช่ือมวรรค

กบัวรรคท่ี 14 ส่วนในวรรคท่ี 14 เร่ิมตน้และจบวรรค หรือลงจบประโยคดว้ยคู่ P1 เช่นกนั 

 
ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.21 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.21 เป็นทาํนองในท่อน C ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/3/5/1/5/3/5/-1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/5/5/1/1/4/5/5/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.15 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 1 

M3 

P5 

จุดเช่ือมวรรค คู่ M3 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.15 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M3-P1-M3-P5-P1 และ M2 เป็นตวัเช่ือมวรรค ในวรรคท่ี 2 

เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M3-M2 และ P5 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

 เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 1 มีการใชร้ะยะห่างของเสียงชนิดคู่เมเจอร์และเพอร์เฟ็ค ส่วนในวรรคท่ี 2 

ใชคู้่ชนิดเมเจอร์มากท่ีสุด 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.22 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.22 เป็นทาํนองในท่อน C ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตัวเลข ได้ดังน้ี คือ 5/-1/3/2/-1/2/1/-1/1 เป็นต้น ส่วนเสียงหลักของเสียงแม่กระด้าง มีโน้ตท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/1/4/5/5/4/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.16 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 2 

 

P1 

m3 

M2 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.16 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ M2-M6-M3 และ m3 เป็นตวัเช่ือมวรรค ในวรรคท่ี 4 เร่ิมดว้ย

ระยะห่างคู่ M6-P4-P4-M6 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

 เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 3 โดยมากใชร้ะยะห่างของเสียงชนิดคู่เมเจอร์ และใชร้ะยะคู่เสียงไมเนอร์

เป็นตวัเช่ือมประโยค ส่วนในวรรคท่ี 4 ใชคู้่ชนิดเพอร์เฟ็คมากท่ีสุด 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.23 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.23 เป็นทาํนองในท่อน C ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอชาย จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/3/1/3/-3/-1/-3/5/1/2/-2/-1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มี

โน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/5/1/1/1/7/7/5/1/5/5/2/1เป็นตน้ แสดง

ทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.17 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.17 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P1-M3-P1-M3-P4-P8-m3 และ P1เป็นตวัเช่ือมวรรค ใน

วรรคท่ี 6 เร่ิมดว้ยระยะห่างคู่ P1-P4-M7-M3 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

 เห็นไดว้่า วรรคท่ี 5 มีการใชร้ะยะห่างของเสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็ค มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 6 

ข้ึนตน้และลงจบวรรคดว้ยคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเช่นกนั 
 
 
 
 
 
 

ในส่วนการขบัซอของช่างซอหญิงในทาํนองตั้งเชียงใหม่ สามารถวิเคราะห์ทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองไดด้งัน้ี 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.24 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.24 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/5/5/8/5/6/4/5/5/6 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้ังน้ี คือ 5/1/5/6/1/4/6/4/4/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.18 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 

 

P1 

P1 m3 

P5 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.18 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า ตน้ประโยค เร่ิมดว้ยการเอ้ือนเขา้ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ระยะห่างคู่ P1-P5-P1 และ m3 เป็นตวั

ลงจบคาํเอ้ือน เพื่อเขา้วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ P5-M3-M3 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรค

ท่ี 2 มีระยะห่างคู่ M2 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

 เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 1 ท่อน A หญิง โดยมากเป็นการขบัซอในระยะห่างชนิดคู่เพอร์เฟ็ค 

มากท่ีสุด 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.25 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.25 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/4/6/6/6/5/6/1/5/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้ังน้ี คือ 6/4/4/6/6/2/5/6/5/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.19 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 

 

M3 M2 จดเช่ือมวรรค P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.18 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M3-P1-M3 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่าง

คู่ P1-P4-m2-M6-P1 และ M2 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

 เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 2 ท่อน A หญิง โดยมากเป็นการขบัซอในระยะห่างชนิดคู่เพอร์เฟ็ค

และเมเจอร์ มากท่ีสุด 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.26 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.26 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/7/5/4/6/4/1/4/7 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/4/5/4/1/5/4/2/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.20 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 1 
 

M3 

A4 
m7 จุดเช่ือมวรรค P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.20 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M3-A4-P1 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่างคู่  

M6-M2-P4-m3 และ m7 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 1 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่ออกเมนเทด ส่วนในวรรคท่ี 2 มีระยะห่าง

เกิดข้ึนหลากหลายชนิดคู่เสียง 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.27 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.27 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/4/7/3/1/5/4/1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/4/4/5/3/1/1/1/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.21 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 2 
 

P1 
P1 

P4 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.21 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ P1-P1 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่างคู่ 

M3-m3-P5-P4-P1 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 3 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็คมากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างของเสียงชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด และใชเ้ป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญงิ ประโยคที ่3 

 
 

 ตวัอยา่งท่ี 5.28 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 3 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.28 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 2/5/6/1/2/6/5/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/4/2/4/2/1/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.22 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 3 
 

M2 
P4 

P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.22 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ M2-M2-P5 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มีระยะห่าง

คู่ P1-M6-P1 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 3 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็คและเมเจอร์ ส่วนในวรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างของเสียงชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด และใชเ้ป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญงิ ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.29 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 4 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.29 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/5/4/2/5/-1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทน

ค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/1/5/3/5/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.23 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 4 

 

M3 m2 

P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.22 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 7 มีระยะห่างคู่ M3-P5 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 มีระยะห่างคู ่

m2-P1-M6 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 7 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่เมเจอร์ ส่วนในวรรคท่ี 6 มีระยะห่างของ

เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด และใชเ้ป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญงิ ประโยคที ่5 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.30 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 5 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.30 เป็นทาํนองในท่อน B1 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 5 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/4/6/6/5/6/1/3/5/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/6/5/4/5/6/1/5/3/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.24 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง ประโยคท่ี 5 
 

M3 จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.24 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 9 มีระยะห่างคู่ M3-M3-M2-M3 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 10 วรรคท่ี 10 มี

ระยะห่างคู่ P1-P1-M3-M3 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 9 เกิดระยะห่างของเสียงคู่ M3 มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 10 มีระยะห่าง

ของเสียงคู่ M3 เกิดข้ึนมากท่ีสุด และใชร้ะยะห่างคู่ P1 เป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.31 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.31 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/4/6/2/2/5/2/6/2/2/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/5/4/6/6/2/2/5/2/2/2/5 เป็นตน้ แสดงทิศทาง

การดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.25 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.25 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ P4-P1-P1-P1-P5 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มี

ระยะห่างคู่ P4-P4-P5-P1-P1 และ P5 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ในประโยคท่ี 1 ระยะห่างของเสียงคู่ท่ีเกิดข้ึนเป็นชนิดขั้นคู่เพอร์เฟ็คทั้งหมด และ

คู่ท่ีพบมากท่ีสุดคือคู่ P1 และใชเ้ป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.32 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.32 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/2/5/6/1/2/-1/1/1/2/-1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/5/2/2/2/5/2/6/5/2/7 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.26 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 2 

 

m2 

จุดเช่ือมวรรคคู่ P4 
P8 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.26 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M2-P4-P4-P5-M2 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างคู่ M3-m6-P5-P1และ P8 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 3 เกิดระยะห่างของเสียงคู่ P4 มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 4 มีระยะห่างของ

เสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด และใชร้ะยะห่างคู่ P8 เป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่3 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.33 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 3 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.33 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/2/2/-1/-1/3/2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระด้าง มีโน้ตท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 7/7/7/4/7/4/7/2 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.27 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 3 

P4 
จุดเช่ือมต่อวรรคคู่ P8 

P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.27 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ P4-M6-m6-P5 และ P8 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างคู่ P5-P5 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 3 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะวรรค

ท่ี 6 ใชร้ะห่างคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คทั้งวรรค และใชร้ะยะห่างคู่ P1 เป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่4 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.34 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 4 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.34 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/6/4/6/6/5/1/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 2/2/6/6/4/2/5/1/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.28 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 4 
 

วรรคท่ี 8 คู่ P1 จุดเช่ือมวรรค คู่ P5 

m3 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.28 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 7 มีระยะห่างคู่ m3-P4-P1-M3-M3 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 มี

ระยะห่างคู่ P1-P1 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 7 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะวรรค

ท่ี 8 ใชร้ะห่างคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คทั้งวรรค และใชร้ะยะห่างคู่ P1 เป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่5 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.35 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 5 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.35 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 5 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 8/5/8/5/6/-1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่า

เป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/2/4/5/4/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.29 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 5 

M6 

P4 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.29 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 9 มีระยะห่างคู่ P4-P4 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 10 วรรคท่ี 10 มีระยะห่างคู ่

P1-P4 และ M6 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 5 เป็นการขบัซอท่ีใชร้ะยะห่างของเสียงชนิดเพอร์เฟ็คทั้งหมด ยกเวน้

จุดลงจบประโยค ท่ีใชร้ะยะห่างคู่เสียงคู่ M6 โดยคู่เสียงท่ีพบมากท่ีสุดในประโยคน้ี คือ คู่ P4 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่6 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.36 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 6 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.36 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 6 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/1/3/5/4/7/4/3/-1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/4/4/5/1/1/1/4/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.30 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 6 
 

P5 

P1 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P4 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                         ศศ.ม. (ดนตรี) / 
 

 

121 

 จากแผนภูมิท่ี 5.30 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 11 มีระยะห่างคู่ P5-P4-m2-P1 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 12 วรรคท่ี 12 มี

ระยะห่างคู่ m7-P4-m2-M6 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ วรรคท่ี 11 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ โดยวรรคท่ี 12 ใช้

ระห่างคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คคู่ P1 เป็นจุดลงจบของประโยค 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ ประโยคที ่7 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.37 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 7 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.37 เป็นทาํนองในท่อน B2 ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 7 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/4/1/-1/-1/1/-3/4/2/1/5/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/5/3/1/7/4/5/1/5/3/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทาง

การดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.31 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง ประโยคท่ี 7 
 
 จากแผนภูมิท่ี 5.31 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 13 มีระยะห่างคู่ P5-M2-M3-M2-P8-P4 และ P8 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 14 วรรค

ท่ี 14 มีระยะห่างคู่ P4-P4-M3-P1 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 7 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ สงัเกตไดว้า่คู่

เสียงท่ีใชจ้บวรรคในวรรคท่ี 13 ใชคู้่ P8 และวรรคท่ี 14 ซ่ึงเป็นจุดลงจบของท่อนใชร้ะยะห่างคู่ P1 

เป็นจุดลงจบ 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.38 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.38 เป็นทาํนองในท่อน C ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/7/4/4/3/4/5/4/1/-1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ี

ปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/5/5/1/1/6/4/5/4/5/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

P1 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P8 
P5 
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แผนภูมิท่ี 5.32 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 1 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.32 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M3-P1-m3-P4-P4-P4 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 

มีระยะห่างคู่ P1-P1-P5 และ P5 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 1 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ สงัเกตไดว้า่คู่

เสียงท่ีใชจ้บวรรคในวรรคท่ี 1 ใชคู้่ P1 และวรรคท่ี 2 ซ่ึงเป็นจุดลงจบใชร้ะยะห่างคู่ P1 เป็นจุดลง

จบประโยค 

 
ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.39 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.39 เป็นทาํนองในท่อน C ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสญัลกัษณ์ตวัเลข 

ไดด้งัน้ี คือ 7/4/5/1/4/1/5/3/-1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทน

ค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/1/6/4/5/5/4/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง

เป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

M3 
จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 

P5 
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แผนภูมิท่ี 5.33 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 2 

 จากแผนภูมิท่ี 5.33 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ P4-M2-P5-M6 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างคู่ P5-P1-m2-M6 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 2 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ โดยคู่ท่ีใชม้าก

ท่ีสุดคือคู่ P1ซ่ึงใชเ้ป็นทั้งจุดเช่ือมวรรคทั้งสอง และเป็นจุดลงจบประโยค 

 
ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญงิ ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.40 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 3 

 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 

จุดลงจบประโยค คู่ P1 

P4 
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จากตวัอยา่งท่ี 5.40 เป็นทาํนองในท่อน C ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ของช่างซอหญิง จากเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดับเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/2/1/-1/1/-1/-3/4/6/2/1/5/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มี

โนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/5/1/1/1/7/5/1/1/5/3/5/1 เป็นตน้ แสดง

ทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.34 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญิง ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.34 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ P1-P4-P1-M2-P1-P8 และ P8 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 

มีระยะห่างคู่ P4-M6-P4-M3-P1 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 3 ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็คเป็นส่วนใหญ่ สงัเกตไดว้า่คู่

เสียงท่ีใชจ้บวรรคในวรรคท่ี 5 ใชคู้่ P8 และวรรคท่ี 6 ซ่ึงเป็นจุดลงจบของท่อนใชร้ะยะห่างคู่ P1 

เป็นจุดลงจบ 
 
 
 6) การประดับทาํนอง 

 จากการวิเคราะห์แนวทาํนองการขบัซอในทาํนองตั้งเชียงใหม่ พบว่าช่างซอมีการใชเ้ทคนิค

ในการประดบัทาํนองท่ีเกิดข้ึนในระดบัเสียง หรือท่ีเรียกว่า “เมด็พราย” หลากหลายชนิด โดยผูว้ิจยั

สามารถรวบรวมลกัษณะของการประดบัทาํนองชนิดต่างๆ โดยจาํแนกเป็นประเภทของเทคนิคใน

การประดบัทาํนองการขบัซอของช่างซอชายและหญิง สามารถจาํแนกออกเป็นเทคนิคไดด้งัน้ี 
 
 
 
 

P1 

P1 

จุดเช่ือมต่อวรรค คู่ P8 
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เทคนิค รายละเอียดของเทคนิค สญัลกัษณ์ 

1) เทคนิคเหินเสียงข้ึนสูง

แล้ว      ลงเสียงตํ่ าฮัมใน

ลาํคอ 

ลากจากโนต้หน่ึงไปหาโนต้

หน่ึง แลว้เช่ือมเสียง (Slur) 
 

2) เทคนิคสะบดัเสียง สะบดัเสียงข้ึน ใชส้ัญลกัษณ์

โน้ตควบ (Grace note) 

และเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง

ประกอบ 

 

 
 

 

สะบดัเสียงลง ใชส้ัญลกัษณ์

โน้ตควบ (Grace note) 

และเคร่ืองหมายเช่ือมเสียง

ประกอบ 
 

 
 

 

3) เทคนิคเอ้ือนเสียง ใชเ้คร่ืองหมายเช่ือมเสียง 

 
4) เทคนิคการสัน่เสียง การสั่นเ สียงท่ี มีพิสัยของ

เสียงตํ่าลง 
  

การสั่นเ สียงท่ี มีพิสัยของ

เสียงสูงข้ึน 
  

5) เทคนิคการพรมเสียง ใช้สัญลักษณ์เคร่ืองหมาย

เช่ือมเสียงเช่ือมโน้ตหลาย

ตวั 
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6.1 เทคนิคเหินเสียงขึน้สูงแล้วลงเสียงตํ่าฮัมในลาํคอ 

 เทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ น้ีเป็นเทคนิคท่ีช่างซอนิยมใชใ้นช่วงข้ึน

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ และในบางคร้ังมีใชใ้นท่อนจบของท่อนยอ่ย 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.41 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอชาย 

 จากตวัอย่างท่ี 5.41 เป็นการแสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ

ในท่อน A การทาํเทคนิคน้ีนั้นช่างซอจะใชค้าํร้องพยางคเ์ดียว จากนั้นลากเสียงออกแลว้เอ้ือนเสียง

ข้ึน อยา่งกะทนัหัน เม่ือไดจ้งัหวะ จะทอดเสียงลงซ่ึงการทอดเสียงลงนั้นจะเป็นลกัษณะการใชเ้สียง

ในลาํคอ โดยการเอ้ือนเสียงข้ึนอยา่งกะทนัหนั 
  

 
ตวัอยา่งท่ี 5.42 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอชาย 

จากตวัอยา่งท่ี 5.42 เป็นการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ ในท่อน A

รอบท่ี 2 ของช่างซอชาย   
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.43 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอหญิง 
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 จากตวัอย่างท่ี 5.43 เป็นการแสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ

ของช่างซอหญิง ซ่ึงพบในท่อน A ในรอบแรกของการขบัซอของช่างซอหญิง พบว่ามีการใชค้าํ

พยางคเ์ดียวเช่นกนัแต่จะไม่มีการลงเสียงตํ่าในลาํคอ 
 

6.2 เทคนิคสะบัดเสียง 

เทคนิคสะบดัเสียงน้ีเป็นเทคนิคท่ีช่างซอนิยมใชใ้นช่วงดาํเนินทาํนองเพ่ือใหเ้กิดลีลาจงัหวะ

ท่ีสนุกรุกเร้าและหนกัแน่นของคาํซอ  

 
ตวัอยา่งท่ี 5.44 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงข้ึน ในท่อน A 

 จากตวัอยา่งท่ี 5.44 เป็นการใชเ้ทคนิคสะบดัในแบบเสียงข้ึน พบในท่อน A รอบแรกของ

ช่างซอชาย 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.45 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงข้ึนและลง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย 
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 ในส่วนของช่างซอหญิงนั้นไม่พบการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงข้ึนหรือลงแต่อยา่งใด 

 
  6.3 เทคนิคเอือ้นเสียง 

 เทคนิคการเอ้ือนเสียงเป็นเทคนิคหน่ึงท่ีผูว้ิจยัพบในการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ตาม

ประเพณีเดิม  

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.46 เทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน B2 ของช่างซอชาย 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.47 เทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน C ของช่างซอชาย 
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ตวัอยา่งท่ี 5.48 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน B1 ของช่างซอหญิง 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.49 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน B1 ของช่างซอหญิง 
 

 
 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.50 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน B2 ของช่างซอหญิง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.51 เทคนิคการเอ้ือนเสียงในท่อน C ของช่างซอหญิง 
 

 จากตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียง ท่ีแสดงขา้งตน้วิเคราะห์ไดว้่าการใชเ้ทคนิคน้ีท่ีพบว่ามี

การใชม้ากท่ีสุดคือในช่วงลงจบของท่อน และในระหว่างท่อนท่ีมีการขบัซอนั้นช่างซอนิยมใชเ้พื่อ

เป็นการเช่ือมต่อของคาํเพื่อใหเ้กิดความอ่อนหวานของทาํนอง 
 
  6.4 เทคนิคการส่ันเสียง 

 เทคนิคการสั่นเสียง เป็นเทคนิคหน่ึงท่ีผูว้ิจยัพบในการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ตาม

ประเพณีเดิม สามารถแสดงเป็นตวัอยา่งในแต่ละท่อนเพลงไดด้งัน้ี 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.52 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน A ของช่างซอชาย 

  
จากตวัอยา่งท่ี 5.52 พบวา่มีการใชเ้ทคนิคการสั่นเสียงท่ีมีพิสัยของเสียงตํ่าลง ของช่างซอลง

ในจงัหวะหนกัของหอ้งเพลง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.53 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน A2 ของช่างซอชาย 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.53 พบวา่มีการใชเ้ทคนิคการสั่นเสียงท่ีมีพิสัยของเสียงตํ่าลง ของช่างซอลง

ในจงัหวะหนกัของหอ้งเพลง ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยการใชใ้นท่อน A รอบแรก  
 
 

 
 
 
 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.54 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย 
 
จากตวัอย่างท่ี 5.54 เป็นการแสดงการใชเ้ทคนิคการสั่นเสียงของช่างซอชายในท่อน B1 

รอบท่ี 2 โดยมีทัง่การสั่นเสียงท่ีมีพิสัยของเสียงตํ่าลง และสูงข้ึน พบในท่อนระหว่างขบัซอและจบ

ท่อน 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.55 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียงพิสยัของเสียงตํ่าลง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย 
 

แบบสัน่เสียงพิสยัสูงข้ึน 
แบบสัน่เสียงพิสยัสูงข้ึน 

แบบสัน่เสียงพิสยัสูงข้ึน 

แบบสัน่เสียงพิสยัตํ่าลง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.56 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B2 ของช่างซอชาย 
  

จากตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียงของช่างซอชายท่ีผูว้ยัไดว้เิคราะห์ออกมานั้น พอสรุป

ไดว้า่เทคนิคการสัน่เสียงเป็นเทคนิคท่ีมีความสาํคญั นิยมใชใ้นช่วงข้ึนท่อนเพลงและลงจบท่อนเพลง

เป็นสาํคญั 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.57 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B1 ของช่างซอหญิง 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.58 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน B2 ของช่างซอหญิง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.59 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ในท่อน C ของช่างซอหญิง 
 
 จากการแสดงตวัอย่างการใช้เทคนิคการสั่นเสียงของช่างซอหญิงพบว่า ช่างซอไม่ไดใ้ช้

เทคนิคน้ีในช่วงข้ึนเพลง หากแต่จะใชใ้นช่วงระหว่างเพลงเป็นสําคญั และลงตรงจงัหวะหนักของ

เพลงเช่นเดียวกนัของช่างซอชาย 
 
  6.5 เทคนิคการพรมเสียง 

 เทคนิคการพรมเสียง เป็นเทคนิคท่ีมีความคลา้ยคลึงกบัเทคนิคการเอ้ือนมาก หากแต่เทคนิค

การพรมนั้น มีการเอ้ือนเสียงมากกวา่หน่ึงโนต้และกลบัเขา้สู่เสียงเดิม ยงัใหมี้ความไพเราะมากยิง่ข้ึน 

ผูว้ิจยัใช้สัญลกัษณ์เคร่ืองหมายเช่ือมเสียง เป็นเคร่ืองหมายแสดงลกัษณะของการใช้เทคนิค แยก

วิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.60 แสดงการใชเ้ทคนิคการพรมเสียงของช่างซอชาย 

การพรมเสียง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.61 แสดงการใชเ้ทคนิคการพรมเสียงของช่างซอหญิง 
 
 จากตัวอย่างท่ีปรากฏ การใช้เทคนิคการพรมเสียงของช่างซอทั้ งชายและหญิงมีความ

แตกต่างกนั กล่าวคือ ของฝ่ายชายจะมีลกัษณะการพรมเสียงท่ีเร็วกว่าฝ่ายหญิง โดยภาพรวมไม่ค่อย

พบการใชเ้ทคนิคน้ีใชท้าํนองตั้งเชียงใหม่มากนกั  

 
7) ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง 

การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองนั้น ผูว้ิจยัจะแสดงทาํนองการขบัซอ

ในแต่ละท่อน เพื่อหาความสมัพนัธ์ของคาํร้องและทาํนอง ดงัน้ี 
 

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย 

 
 
 ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A ชาย คาํร้องกบัทาํนอง โดยมากเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โน้ตต่อ 1 คาํร้อง ในช่วงข้ึนทาํนองและจบทาํนอง เป็นการบรรจุคาํร้องแบบบรรจุโน้ตทาํนอง

หลายๆ โนต้ต่อคาํร้อง 1 คาํ แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี  

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

A 

1 1 หลอน ... วนัน้ีมีงานกบัวดักบัวา 9 

2 ศูนยร์วมศรัทธาศาสนาพระพทุธ 9 

2 3 ทาํบุญหนุนต่อดว้ยใจบริสุทธ์ิ  9 

4 ศาสนาพทุธบ่ห้ือไดห้มดสูญหาย 10 

 

การพรมเสียง 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย 

 
 

ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 ชาย คาํร้องกบัทาํนอง เป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้

ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B1 

1 1 หอ้มไหว ้... เฮามีศาสนาศรัทธาปฏิบติั 12 

2 พระเจา้บญัญติั โปรดสตัวม์นุษย ์ 8 

2 3 สรรหาชมรมสงัคมชาวพทุธ  8 

4 ศาสนาพทุธบริสุทธ์ิมัน่คง  9 

3 5 อริยสตัยส่ี์ คมัภีร์ปิฎก  9 

6 ผา่นด่านนรกบ่มีโลภ โกรธ หลง 9 

4 7 พระธรรมมะจกัรจะเป็นหลกัมัน่คง 9 

8 ครูบ่าพระสงฆไ์ดด้าํรงสืบไว ้ 9 

5 9 พทุธะธรรมมะ สงัคะ สงัฆงั  8 

10 ขอห้ือเป๋นพลงัศรัทธาตั้งใจ๋ 9 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย 

 
 
ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 ชาย คาํร้องกบัทาํนอง โดยมากเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 

1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มีบางคร้ังท่ีเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้อง

แต่ละประโยค ดงัน้ี 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B2 

1 1 เนอ้เจา้ ... พอ่แม่ถือศาสนาพทุธ 12 

2 ตึงจะพน้ทุกขจ์ะมีความสุขใจ๋ 8 

2 3 ความสุขสุดยอด อยูต่ลอดปลอดภยั 8 

4 มีความซ่ือใส บ่ฮอ้นไหมป้วดร้าว 9 

3 5 มีความซ่ือสตัยป์ฏิบติัรักษา 9 

6 เล่าเรียนวิชาศาสนาไต่เตา้ 9 

4 7 เกิดเป็นผูช้ายอยูบ่่ดายป๋างเปล่า 9 

8 มาเป๊กเป๋นตุเ๊จา้ ยงัดี 9 

5 9 จะนาํศรัทธาสร้างวา สร้างวดั 8 

10 ถือศีลเคร่งครัด ปฏิบติัขดัสี 9 

6 11 เกิดเป๋นแม่ญิง กลุสตรี 8 

12 มาบวชเป๋นแม่ชี ยงัดีเหลือคนบา้น 10 

7 13 จะนั้น กานาย ป้อชายตงัหลายตึงบ่ไดม้าผา่น 13 

14 น้ีแหละนอ นอ้ม จะนาํ 6 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย 

 
 

 
ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย คาํร้องกบัทาํนอง โดยมากเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มีบางคร้ังท่ีเป็นบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละ

ประโยค ดงัน้ี 
 
ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

C 

1 1 หมดเวร .... ป้ออา้ยกพ็ทุธ แม่อา้ยกพ็ทุธ 10 

2 เมียอา้ยกพ็ทุธ พทุธตึงลูกหลานเหลน 9 

2 3 ตึงนอ้ยตึงหนานเตม็ร้อยเปอร์เซ็นต ์ 8 

4 มาบวชเป็นเณรรวดเป็กเป๋นตุเ๊จา้ 9 

3 5 จะนั้น แลว้กา พองสิกออกมาอาลยัหาเมียเก่า 13 

 น้ี แหละนอ นอ้มจะนา้ว 6 

 
ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญงิ 

 
 

ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน A หญิง คาํร้องกบัทาํนอง โดยมากเป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 

1 โน้ตต่อ 1 คาํร้องในช่วงข้ึนทาํนองและจบทาํนอง เป็นการบรรจุคาํร้องแบบบรรจุโน้ตทาํนอง

หลายๆ โนต้ต่อคาํร้อง 1 คาํ แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
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ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

A 

1 1 นาย ... ทุกคนเกิดมาตอ้งสรรหาความดี 10 

2 ศึกษาความดีกบัคมัภีร์สะป๊ะ 9 

2 3 เพราะศาสนานั้นเกิดมากบัพระ 9 

4 แต่ละธรรมมะแต่ละศาสนา 9 

 
ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญงิ 

 
 

ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B1 หญิง คาํร้องกบัทาํนอง เป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้

ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B1 

1 1 นอ้มไหว ้... พอ้งกถื็อพทุธพอ้งถือพระอินดู 11 

2 พอ้งกย็ดึถือแผวพระเยซูคริสต ์ 9 

2 3 ศาสนาพราหมณ์บูชายนัตศ์กัด์ิสิทธ์ิ 9 

4 ต่างคนต่างคิดพอ้งถืออิสลาม 9 

3 5 แมว้ เยา้ ลีซอ ชาวเขา กอ้ อาข่า   9 

6 ถือคุณผฟ้ีาสืบกนัมาติดตาม 9 

4 7 ต่างประเพณีและวฒันธรรม   9 

8 เร่ืองไผเร่ืองมนับ่มีการเดือดฮอ้น 9 

5 9 พระพทุธเคร่งครัดมีวดัทัว่ไป   8 

10 พระเยซูใชเ้คร่ืองหมายไมก้างเขน 9 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญงิ 

 
 

 
ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน B2 หญิง คาํร้องกบัทาํนอง โดยมากเป็นแบบ บรรจุโน้ต

ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง ในช่วงท่อนทาํนองและช่วงทา้ยทาํนองท่ีเป็น บรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ 

ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B2 

1 1 เนอเจา้ ... ฝ่ายพระพทุธะ มีพระสงัฆราช  10 

2 นายกแห่งชาติสาํนกัศาสนา 9 

2 3 ฝ่ายคริสต ์กมี็โบสถอยูบู่จา   9 

4 สนัตะปาปา เป็นหวัหนา้ใหญ่ลํ้า 9 

3 5 เจา้แม่กวนอิม มีเจ๊กจีนศึกษา   9 

6 มีหอศาลา ไวปู่้จา จดจาํ 9 

4 7 ฝ่ายพระอลัเลาะห์อิสลามเหมาะลํ้า   9 

8 มีโตะ๊ครูอิหม่าม ดาํเนิน 7 

5 9 จว้ยกนัสืบสานธรรมมะ    6 

10 จว้ยบูรณะ อยา่ใหท้ิ้งล่ะขาดเขิน 10 

6 11 พฒันาก๋านห้ือสืบสานนานเมิน 9 

12 ห้ือมนัเจริญ เป้ินสรรเสริญอวดอา้ง 9 
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ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 
7 13 จะนั้นแลว้กา ศาสนาตอ้งศึกษาหมดอยา่ง 12 

14 น้ี แหละนอ นอ้ง บ่า มาน 6 

 
ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C หญงิ 

 
 
 
ในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ท่อน C ชาย คาํร้องกบัทาํนอง โดยมากเป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โน้ตต่อ 1 คาํร้อง ในช่วงทา้ยของทาํนองเป็นแบบ บรรจุโน้ตทาํนอง 2-3 โน้ต ต่อ 1 คาํร้องแบ่ง

จาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

C 

1 1 เบิกบาน ... พระพทุธกง็าม อิสลามกดี็ 11 

2 พระเยซูกมี็พระคมัภีร์เหมือนกัน๋ 10 

2 3 แต่วา่มนัอยูค่นละสถาบนั    9 

4 เร่ืองไผเร่ืองมนัล่ะ คนละอยา่งละดา้น 10 

3 5 จะนั้น แลว้กา ถือศาสนาตอ้งศึกษาเฮียนอ่าน 13 

 น้ี แหละนอ นอ้ง บ่คา้น 7 

 
 จากการวิเคราะห์ ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง สามารถสรุปไดว้่าความสัมพนัธ์

ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง มีความสมัพนัธ์กบัแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ย

ของทาํนองซ่ึงเป็นท่อนส่งเพื่อเช่ือมต่อกบัทาํนองถดัไป เป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 

คาํร้อง มีลกัษณะเหมือนกนัทั้งของช่างซอชายและช่างซอหญิง 
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  5.3.1.2 ทาํนองจะปุ 

ทาํนองจะปุ เป็นทํานองท่ีใช้ขับซอต่อจากทํานองตั้ งเชียงใหม่ เป็นทาํนองท่ีมีความ

อ่อนหวาน นิยมใชเ้ป็นทาํนองการขบัซอก่อนท่ีจะต่อไปทาํนองอ่ืน ผูว้ิจยัไดท้าํการถอดเสียงทาํนอง

จะปุเพื่อวิเคราะห์ ตามประเดน็ท่ีกาํหนด ดงัน้ี 
 
1) รูปแบบของเพลง 

รูปแบบของเพลง ของทาํนองจะปุ ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์ออกไดเ้ป็น 2 ท่อน คือ ท่อน A มี 

4 ประโยคๆละ 2 วรรค และท่อน B มี 3 ประโยคๆ ละ 2 วรรค สามารถแสดงเป็นตารางแผนภูมิได้

ดงัน้ี  
ตารางแสดงรูปแบบของทาํนองจะปุ 

ท่อน A 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

ประโยคท่ี 4 
วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

ท่อน B 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

 
 ก่อนจะเขา้ทาํนองจะปุนั้น เม่ือจบทาํนองตั้งเชียงใหม่ ช่างซอหญิง จะใชข้บัซอทาํนองจะปุ

ในท่อน B ก่อน 1 รอบ เรียกว่า “ก๋ายจะปุ” จากนั้นช่างซอชายจะเขา้ท่อน A และท่อน B สลบักบั

ช่างซอหญิงต่อไป และจะฟังการเปล่ียนทาํนองจากการใหส้ญัญาณของช่างป่ีจุม 
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2) บันไดเสียง หรือโมด  

  จากการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองจะปุ พบว่าระดบัเสียงของทาํนองการขบัซอ มีการเคล่ือนท่ี

ของเสียงทาํนองในระบบ 7 เสียง สามารถวิเคราะห์เป็นแนวเสียงของช่างซอชายและหญิงไดด้งัน้ี  
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.62 บนัไดเสียงทาํนองจะปุ แนวเสียงช่างซอชาย 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.62 ระดบัเสียงของช่างซอชายในทาํนองจะปุ โนต้ลาํดบัท่ี I-II, III-IV, 

IV-V, V-VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน II-III และ VI-VII มีระยะห่างของเสียง 

คร่ึงเสียง สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด (F# Dorian 

Mode) ประกอบดว้ยโนต้ F#, G#, A, B, C#, D#, E, F# 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.63 บนัไดเสียงทาํนองจะปุ แนวเสียงช่างซอหญิง 

 
จากตวัอยา่งระดบัเสียงของช่างซอหญิงในทาํนองจะปุ โนต้ลาํดบัท่ี I-II, II-III, IV-V, V-

VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน III-IV และ VI-VII มีระยะห่างของเสียง คร่ึงเสียง 

สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด (B Mixolydian Mode) 

ประกอบดว้ยโนต้ B, C#, D#, E, F#, G#, A, B 
  

จากการศึกษาวิเคราะห์เร่ืองบนัไดเสียงหรือโมดท่ีใชใ้นการขบัซอทาํนองจะปุตามประเพณี

เดิม กล่าวคือ เสียงท่ีช่างซอชายใชข้บัซอ เม่ือนาํกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนมาจดัเรียงในระบบบนัไดเสียง 

หรือโมด ตามหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก สามารถวิเคราะห์กลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนเป็นบนัไดเสียงไดเ้ป็น

บนัไดเสียงฟาชาร์ป โดเรียน โมด และช่างซอหญิงสามารถวิเคราะห์กลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนเป็น บนัได

เสียง ที มิกโซลิเดียน โมด ในการขบัซอทาํนองจะปุ 
 

3) พสัิยของเสียง 

 พิสัยของเสียงในการขับซอของช่างซอท่ีศึกษา โดยประมาณการตามการบันทึกโน้ต 

แบ่งแยกออกเป็นทาํนอง ไดด้งัน้ี 
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ตวัอยา่งท่ี 5.64 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย 
 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.65 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง 

 
 
ช่วงเสียงท่ีช่างซอชายและหญิงใชใ้นการขบัซอในทาํนองจะปุนั้น มีการใชร้ะดบัเสียงตํ่าท่ี

เท่ากนั เพียงแต่ฝ่ายช่างซอหญิงจะไม่ลงเสียงตํ่าบ่อยคร้ังนกั โดยมากจะอยูใ่นช่วง คู่ 8 ของโนต้ B  
 

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์แนวทาํนอง เพื่อหาเสียงหลกัของแนวทาํนองในทาํนองจะปุ โดย

แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็นแต่ละท่อนของการขบัซอทั้งช่างซอชาย และหญิง ไดด้งัน้ี 
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รับเข้าทาํนองจะปุ 

ช่างซอหญงิ 

แนวท่ี 1 ทาํนองการขบัซอ 

   แนวท่ี 2 เสียงแม่กระดา้ง  

แนวท่ี 3 เสียงหลกัของแนวทาํนองการขบัซอ 
 

 
 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ในท่อนรับเขา้ทาํนองจะปุของช่างซอหญิง 

พบวา่มีเสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองจะปุ 

ท่อน A ช่างซอชาย 
 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ของช่างซอชาย พบว่ามีเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองจะปุ 

ท่อน B ช่างซอชาย 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ของช่างซอชาย พบว่ามีเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองจะปุ 

ท่อน A ช่างซอหญงิ 

 
 

 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ของช่างซอหญิง พบว่ามีเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองจะปุ 

ท่อน B ช่างซอหญงิ 
 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ของช่างซอหญิง พบว่ามีเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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5) ลกัษณะทศิทางการดําเนินทาํนอง  

 การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอ ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย 

สามารถวิเคราะห์ทิศทางการดาํเนินทาํนองไดด้งัน้ี 

ทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคที ่1 

 
 ตวัอยา่งท่ี 5.66 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.66 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 6/3/6/3/3/5/3/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/3/1/3/5/3/1/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 

0

1

2

3

4

5

6

7

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ชุดข้อมูล1
ชุดข้อมูล2

 
แผนภูมิท่ี 5.35 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.35 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ P1-P1-M6 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่างคู ่

m3-M3-m3 และ M6 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้่า วรรคท่ี 1 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่ P1 มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 2 มี

ระยะห่างของเสียงชนิด M3 มากท่ีสุด และใชคู่้ M6 เป็นจุดลงจบของประโยค 

M6 

P1 

P1 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคที ่2 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.67 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.67 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ -3/3/1/1/3/-2/2/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/5/3/5/5/6/6/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 

-4

-3

-2

-1

0

1

2

3

4
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6

7

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

ชุดข้อมูล1
ชุดข้อมูล2

 
แผนภูมิท่ี 5.36 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.36 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M6-m3-M3 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่าง

คู่ m3-P8-P5 และ P4 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้่า วรรคท่ี 3 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่เมเจอร์มากท่ีสุด ส่วนในวรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างของเสียงชนิดเพอร์เฟ็คมากท่ีสุด และใชคู่้ P4 เป็นจุดลงจบของประโยค 
 

M6 

P4 จุดเช่ือมวรรค คู่ P5 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.68 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.68 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ -2/3/-2/3/2/2/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/2/2/2/6/6/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ได้

ดงัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.37 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.37 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ P8-M2 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มีระยะห่างคู่ 

M2-P5-P5 และ m3 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 3 เกิดระยะห่างของเสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็คมากท่ีสุด และใชคู่้ m3 เป็นจุด

ลงจบของประโยค 
 
 

P8 

P4 

m3 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.69 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 4 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.69 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ -3/-4/-3/2/-3/3/3/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/6/3/1/3/5/8/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.38 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 4 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.38 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 7 มีระยะห่างคู่ P8-M3-M6 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 มีระยะห่าง

คู่ M6-m3-m6 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 4 การใชร้ะยะห่างของเสียงทาํนองการขบัซอและทาํนองป่ีจุม ในตอน

เร่ิมประโยคและลงจบประโยคใชคู้่เสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็ค ส่วนในประโยค วรรคท่ี 7 ใชร้ะยะห่างของ

เสียงคู่เมเจอร์มากท่ีสุด ส่วนวรรคท่ี 8 ใชร้ะยะห่างของเสียงคู่ไมเนอร์มากท่ีสุด 
 

P8 
M2 

P1 
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ทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.70 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.70 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 2/3/1/2/3/3/3/-2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/5/6/5/1/6/3/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.39 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 1 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.39 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M2-m3-M6-P4 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มี

ระยะห่างคู่ P4-P1 และ P8 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 1 การใชร้ะยะห่างของเสียงทาํนองการขบัซอและทาํนองป่ีจุม ในวรรค

ท่ี 1 นั้นใชร้ะยะห่างของเสียงคู่เมเจอร์และไมเนอร์เป็นหลกั แต่ในวรรคท่ี 2 นั้นใชร้ะยะห่างของ

เสียงคู่เพอร์เฟ็คมากท่ีสุด โดยลงจบประโยคดว้ยคู่ P8 
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P8 
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ทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคที ่2 

 
 ตวัอยา่งท่ี 5.71 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.71 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 3/1/1/1/2/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/8/3/5/5/3 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.40 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.40 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ P1-P8-m3 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่างคู ่

P4 และ P1 เป็นระยะคู่เสียงท่ีใชจ้บประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 2 การใชร้ะยะห่างของเสียงทาํนองการขบัซอและทาํนองป่ีจุม โดยมาก

ใชร้ะยะห่างของเสียงชนิดคู่เพอร์เฟ็คมากท่ีสุด  
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ทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคที ่3 

 
 ตวัอยา่งท่ี 5.72 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.72 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ -3/3/2/3/-2/3/1/3/1/-3/-3/-3/-2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ 

แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/2/4/4/3/3/6/6/1/5/6/6/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการ

ดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.41 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 3 

m2 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.41 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ M6-M2-m3-m2 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างคู่ P1-M6-P4 และ P1เป็นตวัเช่ือมเขา้กบัวรรคร้องส่งเพื่อจบทาํนอง วรรคจบทาํนองมี

ระยะห่างคู่ P8-M2-M2 และ P8 เพื่อส่งจบท่อนทาํนอง 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 ในทาํนองจะปุ ท่อน B นั้นจะมีวรรคท่ีสัมพนัธ์กนัถึง 3 วรรค คือ

วรรคท่ี 5 วรรคท่ี 6 และวรรคร้องส่งเพื่อจบทาํนอง การใชร้ะยะห่างของเสียงทาํนองการขบัซอและ

ทาํนองป่ีจุม ในวรรคท่ี 5 นั้นใชคู่้เสียงชนิดคู่เมเจอร์ และไมเนอร์ แต่ลงเช่ือมวรรคดว้ยคู่ P5 ส่วนใน

วรรคท่ี 6 นั้นรับเขา้วรรคและลงจบวรรคดว้ยคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค และในวรรคร้องส่งเพื่อลงจบทาํนอง 

ใชร้ะยะห่างของเสียงคู่เพอร์เฟ็คในการขบัร้อง 
 
 

ในส่วนการขบัซอของช่างซอหญิงในทาํนองจะปุ สามารถวิเคราะห์ทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองไดด้งัน้ี 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.73 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.73 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 6/5/6/6/3/6/6/2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/3/1/3/5/1/1/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.42 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.42 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ P1-m3-M6 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่างคู่ 

m3-M6-M6 และ P5 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 1 มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ M6 เกิดข้ึนมากท่ีสุด ในส่วนจุดเช่ือม

วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 และจุดลงจบประโยคใชร้ยะห่างขั้นคู่เพอร์เฟ็ค ลงจบ 

   
 

P1 จุดเช่ือมวรรค คู่P4 

P5 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.74 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.74 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ -3/1/5/2/3/5/6/5/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/3/5/3/6/5/6/6/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.43 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.43 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M6-m3-P1-M2-P4 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างคู่ P1-M2 และ P4 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 2 ในทาํนองจะปุ ท่อน A นั้นระยะห่างของเสียงทาํนองการขบัซอและ

ทาํนองป่ีจุม ชนิดคู่ท่ีเกิดข้ึนมากท่ีสุด คือคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค โดยเป็นทั้งจุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบ

ประโยค  
 

P1 

M6 

P4 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A หญงิ ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.75 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.75 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 2/2/2/2/-2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์

ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/2/2/6/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.44 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.44 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ P5-P1 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มีระยะห่างคู่ P5

และ m7 เป็นตวัลงจบทาํนอง 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 3 นั้น ระยะห่างของเสียงท่ีใชเ้ป็นชนิดขั้นคู่เพอร์เฟ็คทั้งหมด ยกเวน้จุด

ลงจบประโยคท่ีเป็นขั้นคู่ ไมเนอร์ 

 
 
 
 
 

P5 
m7 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A หญงิ ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.76 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 4 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.76 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 5/6/3/3/3/5/3/5/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/6/3/1/3/6/5/8/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.45 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 4 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.45 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 7 มีระยะห่างคู่ P1-P1-P1 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 มีระยะห่างคู ่

P1-M2-m3-P4 และ P1เป็นจุดลงจบประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 4 ระยะห่างของเสียง ขั้นคู่ท่ีพบมากท่ีสุดคือคู่ P1  
 

 
 

P1 P1 

m3 
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ทาํนองจะปุ ท่อน B หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.77 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.77 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 6/6/5/6/5/5/3 เป็นต้น ส่วนเสียงหลักของเสียงแม่กระด้าง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/3/5/1/1/6/3 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ได้

ดงัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.46 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 1 

 จากแผนภูมิท่ี 5.46 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M6-P4 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่างคู่ 

M6-P5-M2 และ P1เป็นจุดลงจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 1 ของท่อน B ในทาํนองจะปุนั้น ระยะห่างของเสียง ขั้นคู่ท่ีพบมาก

ท่ีสุดคือคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค โดยจุดเช่ือมต่อของวรรคและจุดลงจบประโยค ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงคู่ P1 
 
 
 
 

P1 

จุดเช่ือมประโยค คู่ P1 M6 
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ทาํนองจะปุ ท่อน B หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.78 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.78 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 5/6/3/2/6/5/3/5/3/3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/3/5/8/6/3/5/3/5/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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 แผนภูมิท่ี 5.47 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 2 

 จากแผนภูมิท่ี 5.47 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M2-P4-m3-m7-P1 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างคู่ m3-m3-m3 และ P4 เป็นจุดลงจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 2 ของท่อน B ในทาํนองจะปุนั้น ระยะห่างของเสียง ขั้นคู่ท่ีพบมาก

ท่ีสุดคือคู่ชนิดไมเนอร์ โดยจุดเช่ือมต่อของวรรค ใชคู่้ m3 และจุดลงจบประโยค ใชร้ะยะห่างของคู่

เสียงคู่ P4 
 
 
 

m2 P4 จุดเช่ือมวรรค คู่  m3 
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ทาํนองจะปุ ท่อน B หญงิ ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.79 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.79 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองจะปุ ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกัของ

แนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี 

คือ 6/3/2/3/5/3/3/1/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/3/3/2/4/3/6/6/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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 แผนภูมิท่ี 5.48 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 3 

P4 จุดเช่ือมวรรค คู่ P4 
P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.48 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ P4-P1-M2-M2 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างคู่ P1-P4-M6 และ P1เป็นจุดลงจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 ของท่อน B ในทาํนองจะปุนั้น ระยะห่างของเสียง ขั้นคู่ท่ีพบมาก

ท่ีสุดคือคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค โดยจุดเช่ือมต่อของวรรคใชร้ะยะห่างของเสียงขั้นคู่ M2 และจุดลงจบ

ประโยค ใชร้ะยะห่างของคู่เสียงคู่ P1 
 

 6) การประดับทาํนอง 

แนวทาํนองการขบัซอในทาํนองจะปุ มีการใชเ้ทคนิคในการประดบัทาํนอง โดยจาํแนกเป็น

ประเภทของเทคนิคในการประดบัทาํนองการขบัซอของช่างซอชายและหญิง ไดด้งัน้ี 
 

  1) เทคนิคเหินเสียงขึน้สูงแล้วลงเสียงตํ่าฮัมในลาํคอ 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.80 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ 
 
 จากตวัอยา่งท่ี 5.80 เป็นการแสดงเทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่าง

ซอชาย ท่ีปรากฏในท่อน A ช่วงท่อนของท่อน โดยพิสัยของเสียงจะไม่เหินข้ึนสูงมากอยา่งทาํนอง

ตั้งเชียงใหม่ แต่จะมีการใชเ้สียงท่ีดาํเนินข้ึนไปในลาํดบัขั้นคู่ 4 และคู่ 5  
 
 ในทาํนองจะปุ ส่วนของช่างซอหญิงไม่พบการใชเ้ทคนิคน้ีแต่อยา่งใด 
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  2) เทคนิคสะบัดเสียง 

 เทคนิคการสะบดัเสียงท่ีพบในทาํนองจะปุ มีดงัน้ี 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.81 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอชาย 

 ตวัอยา่งท่ี 5.81 น้ี เป็นการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงท่ีพบในท่อน B ของช่างซอชาย  

 

 
   

ตวัอยา่งท่ี 5.82 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอหญิง ท่อน A 

 ตวัอยา่งท่ี 5.82 น้ี เป็นการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงท่ีพบในท่อน A ของช่างซอหญิง 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.83 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอหญิง ท่อน B 
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 ตวัอย่างท่ี 5.83 น้ี เป็นการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงท่ีพบในท่อน B ของช่างซอหญิง จาก

ตวัอย่างการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงท่ีปรากฏในทาํนองจะปุ ของช่างซอชาย และหญิง พบว่าช่างซอ

นิยมใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงมากในท่อน B ของทาํนองจะปุ   
 

3) เทคนิคเอือ้นเสียง 

 จากการถอดเสียงการขบัซอในทาํนองจะปุ พบว่ามีการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียง ของช่างซอชาย

และหญิง ดงัน้ี 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.84 แสดงการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน B ของช่างซอชาย 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.85 แสดงการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อนรับเขา้ทาํนองจะปุ 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.86 แสดงการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน A ของช่างซอหญิง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.87 แสดงการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงในท่อน B ของช่างซอหญิง 

 จากการยกตวัอย่างการใชเ้ทคนิคเอ้ือนเสียงของช่างซอ พบว่าช่างซอทั้งชายและหญิงจะมี

พิสยัในการเอ้ือนเสียงอยูท่ี่ คู่ 2 ไมเนอร์ และ คู่ 2 เมเจอร์ 

 
  4) เทคนิคการส่ันเสียง 

 ในทาํนองจะปุ มีการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียง ดงัน้ี 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.88 แสดงการใชเ้ทคนิคสัน่เสียง ในท่อน A ของช่างซอชาย 
 

 จากตวัอย่างท่ี 5.88 ช่างซอชายมีการใชเ้ทคนิคการสั่นเสียงในพิสัยเสียงข้ึน ยกเวน้ในตอน

ลงจบท่อนท่ีมีการสัน่เสียงในพิสยัเสียงลง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.89 แสดงการใชเ้ทคนิคสัน่เสียง ในท่อน A ของช่างซอหญิง 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.90 แสดงการใชเ้ทคนิคสัน่เสียง ในท่อน B ของช่างซอหญิง 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.89 และ ตวัอยา่งท่ี 5.90 เป็นการใชเ้ทคนิคการสั่นเสียงของช่างซอหญิง ซ่ึง

ในท่อน B นั้นมีการสัน่เสียงต่อเน่ืองกนัในพิสยัเสียงข้ึนและเสียงลง 

 
5) เทคนิคการพรมเสียง 

เทคนิคการพรมเสียง ไม่ปรากฏในทาํนองจะปุ  
 
 
 
7) ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง  

การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองนั้น ผูว้ิจยัจะแสดงทาํนองการขบัซอ

ในแต่ละท่อน เพื่อหาความสมัพนัธ์ของคาํร้องและทาํนอง ดงัน้ี 
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ทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย 

 
 
 จากโนต้ทาํนองจะปุ ท่อน A ชาย คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้

ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี  
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

A 

1 1 สูจะเขา้ศึกษาศาสนาแลกเปล่ียน 10 

2 เยซูคริสตเตียนไผจะไปเฮียนต๋าม 10 

2 3 มีแผวอลัเลาะห์ มุสลิม อิสลาม  10 

4 อา้ยตึงประจํ๋าศีลธรรมพระพทุธะ 9 

3 5 จะขอประพฤติปฏิบติัใส่ใจ 9 

6 ธรรมมะพระวินยัท่ีอา้ยไดพ้ึงป๊ะ 10 

4 7 มีลูกเหลนหลานไวสื้บสานธรรมมะ 9 

8 เฮามาบวชเป็นพระ สามณะ สามเณร 11 

 
ทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย 
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จากโนต้ทาํนองจะปุ ท่อน B ชาย คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้

ต่อ 1 คาํร้อง มีลกัษณะแบบบรรจุโน้ตทาํนอง 2-3 โน้ต ต่อ 1 คาํร้องในช่วงจบท่อน และระหว่าง

ท่อน แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี  

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B 
 

1 1 กเ็ม่ือหวัทีจะถือเยซูคริสต ์  9 

2 พระเจา้มว้ยพิษ กบัไมก้างเขน 8 

2 3 อลัเลาะห์ อิสลาม ลาํมะคาญ ลาํเคญ็ 10 

4 จ้ินหมู จ้ินเหม่น มีกฎเกณฑส์ัง่หา้ม 9 

3 5 ศาสนาพทุธมนัสุดแลว้แต่เขา  9 

6 บ่าแกว้กบัตบัเผา ซอยกบัเหลา้ เหมาะลาํ 10 

  จ่ิม แล นอ้ ... 3 

 
ทาํนองจะปุ ท่อน A หญงิ 

 
จากโนต้ทาํนองจะปุ ท่อน A หญิง คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โนต้ต่อ 1 คาํร้องแบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี  

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

A 

1 1 ตามคาํโบราณของคนเฒ่าเป้ินเล่า               9 

2 เล้ียงไก่ไวห้ลายเลา้ หม่าขา้วไวห้ลายไห 10 

2 3 เป็นจา้งซอตอ้งศึกษาต่อไป  8 

4 แป๋งหนตางไวแ้ลว้มนัจะไดเ้ตียวไต่ 9 
3 5 ถา้อิสลามจดังานประจาํเดือน  9 

6 ถา้คริสตเตียนจดังานข้ึนเฮือนใหม่ 9 

4 7 งานคริสตสะป๊ะประวติัศาสตร์ยิง่ใหญ่ 9 

8 ละหมู่เฮาละจะไดอ้ะ ซองาน 9 
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ทาํนองจะปุ ท่อน B หญงิ 

 
 
จากโน้ตทาํนองจะปุ ท่อน B หญิง คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มีลกัษณะแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้อง ในช่วงจบท่อน แบ่งจาํนวน

คาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี  
 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B 
 

1 1 จะเมากา้ซอ งานละปอยรามงานพทุธ 10 

2 ซอกัน๋ป๊ึด ๆซอ ต๊ึกฤดูก๋าล 9 

2 3 กลางพรรษาบ่าใช่หามีงาน  8 

4 หยุด๊ ก๋ิน หยุด๊ตาน หยุด๊การแต่งหา้ง 8 

3 5 ถา้เฮายดึถือศาสนาทัว่ไป 9 

6 จะร่ํารวยไว ซอตึงบ่ไดย้า้ง      9 

  จ่ิม แล นอ้ ... 3 

 
 

5.3.1.3 ทาํนองละม้าย 

หลงัจากจบทาํนองจะปุ ซ่ึงเป็นทาํนองท่ีมีความอ่อนหวานแลว้ ช่างซอขบัซอจะเขา้สู่ทาํนอง

ละมา้ย ซ่ึงเป็นทาํนองท่ีมีจงัหวะคร้ืนเครง และกระชบัมากข้ึน ผูว้ิจยัไดท้าํการถอดเสียงทาํนอง

ละมา้ย เพื่อวิเคราะห์ ตามประเดน็ท่ีกาํหนด ดงัน้ี 
 
1) รูปแบบของเพลง 

รูปแบบโครงสร้าง ของทาํนองละมา้ย เป็นทาํนองท่ีคล่ีคลายและพฒันามาจากทาํนองจะปุ 

ผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์ออกไดเ้ป็น 2 ท่อน คือ ท่อน A มี 4 ประโยคๆละ 2 วรรค และท่อน B มี 3 

ประโยคๆ ละ 2 วรรค 
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ตารางแสดงรูปแบบของทาํนองละม้าย 
 

ท่อน A 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

ประโยคท่ี 4 
วรรคท่ี 7 

วรรคท่ี 8 

ท่อน B 

ประโยคท่ี 1 
วรรคท่ี 1 

วรรคท่ี 2 

ประโยคท่ี 2 
วรรคท่ี 3 

วรรคท่ี 4 

ประโยคท่ี 3 
วรรคท่ี 5 

วรรคท่ี 6 

 โครงสร้างท่ีใชใ้นทาํนองละมา้ยมีลกัษณะเดียวกนักบัทาํนองจะปุ เน่ืองจากเป็นทาํนองท่ี

พฒันารูปแบบมาจากทาํนองจะปุ เพียงแต่เม่ือจะเขา้สู่ทาํนองละมา้ยนั้นช่างซอสามารถเปล่ียนเขา้

ทาํนองละมา้ยไดโ้ดยไม่ตอ้งก๋ายทาํนอง 

 

2) บันไดเสียง หรือโมด  

 จากการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองละมา้ย พบวา่ระดบัเสียงของทาํนองการขบัซอ มีการเคล่ือนท่ี

ของเสียงทาํนองในระบบ 7 เสียง สามารถจดัระบบเป็นบนัไดเสียง โดยแยกเป็นแนวเสียงของช่าง

ซอชายและหญิงไดด้งัน้ี  

 ในการเก็บขอ้มูลภาคสนาม พบว่าการเขา้สู่ทาํนองละมา้ยนั้น จะเร่ิมโดยช่างซอหญิงเป็นผู ้

เขา้ทาํนองก่อน ผูว้ิจยัวิเคราะห์การใชบ้นัไดเสียงในทาํนองละมา้ยของช่างซอหญิงพบว่า มีการใช้

ระดบัเสียงท่ีแตกต่างกนั ระหวา่งท่อน A และท่อน B สามารถแสดงตามระดบัเสียงโนต้ไดด้งัน้ี 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.91 บนัไดเสียงทาํนองละมา้ย แนวเสียงช่างซอหญิง ในท่อน A 
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จากตวัอยา่งระดบัเสียงของช่างซอหญิงในทาํนองละมา้ย ท่อน A โนต้ลาํดบัท่ี I-II, II-III, 

IV-V, V-VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน III-IV และ VI-VII มีระยะห่างของเสียง 

คร่ึงเสียง สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด (B Mixolydian 

Mode) ประกอบดว้ยโนต้ B, C#, D#, E, F#, G#, A, B 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.92 บนัไดเสียงทาํนองละมา้ย แนวเสียงช่างซอหญิง ในท่อน B 

 
จากตวัอยา่งท่ี 5.92 ระดบัเสียงของช่างซอหญิงในทาํนองละมา้ย ท่อน B โนต้ลาํดบัท่ี I-II, 

III-IV, IV-V, VI-VII และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน II-III V-VI และ มีระยะห่าง

ของเสียง คร่ึงเสียง สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที เนเจอรัล ไมเนอร์ สเกล (B 

Natural Minor Scale) ประกอบดว้ยโนต้ B, C#, D, E, F#, G, A, B 
 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.93 บนัไดเสียงทาํนองละมา้ย แนวเสียงช่างซอชาย 
 
จากตวัอยา่งท่ี 5.93 ระดบัเสียงของช่างซอชายในทาํนองละมา้ย โนต้ลาํดบัท่ี I-II, III-IV, 

IV-V, V-VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 เสียงเตม็ ส่วน II-III และ VI-VII มีระยะห่างของเสียง 

คร่ึงเสียง สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด (F# Dorian 

Mode) ประกอบดว้ยโนต้ F#, G#, A, B, C#, D#, E, F# 
 
จากการศึกษาวิเคราะห์เร่ืองบันไดเสียงหรือโมดท่ีใช้ในการขบัซอทาํนองละม้ายตาม

ประเพณีเดิม กล่าวคือ เสียงท่ีช่างซอชายใชข้บัซอ เม่ือนาํกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนมาจดัเรียงในระบบบนัได

เสียง หรือโมด ตามหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก พบวา่ช่างซอหญิงใช ้บนัไดเสียง ที มิกโซลิเดียน โมด  

ในท่อน A และใชบ้นัไดเสียง ที เนเจอรัล ไมเนอร์ สเกล ในท่อน B ส่วนช่างซอชายใช ้บนัได

เสียงฟาชาร์ป โดเรียน โมด ในการขบัซอทาํนองละมา้ย 
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3) พสัิยของเสียง 

 พิสัยของเสียงในการขับซอของช่างซอท่ีศึกษาในทาํนองละม้าย ตามการบันทึกโน้ต 

แบ่งแยกไดด้งัน้ี 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.94 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.95 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย 

 
 จากการวิเคราะห์ช่วงเสียงในทาํนองละมา้ยพบวา่ ช่วงเสียงท่ีช่างซอชาย และช่างซอหญิงใช้

นั้นจะอยูใ่นช่วงเสียงคู่ 8 (1 Octave) 
 
  4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

ผูว้ิจยัไดท้าํการวิเคราะห์แนวทาํนองในส่วนของทาํนองการขบัซอและทาํนองกลางของ

เสียงป่ีจุม เพื่อหาเสียงหลกัของแนวทาํนองในทาํนองละมา้ย โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็นแต่ละ

ท่อนของการขบัซอทั้งช่างซอชาย และหญิง ไดด้งัน้ี 
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ทาํนองละม้าย 

ท่อน A ช่างซอหญงิ 

แนวท่ี 1 ทาํนองการขบัซอ 

แนวท่ี 2 เสียงแม่กระดา้ง 

แนวท่ี 3 เสียงหลกัของแนวทาํนองการขบัซอ 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ของช่างซอหญิง พบว่ามีเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองละม้าย 

ท่อน B ช่างซอหญงิ 

 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ของช่างซอหญิง พบว่ามีเสียง

หลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองละม้าย 

ท่อน A ช่างซอชาย 

 
 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ของช่างซอชาย พบวา่มีเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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ทาํนองละม้าย 

ท่อน B ช่างซอชาย 

 
 
 

จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ของช่างซอชาย พบวา่มีเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
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5) ลกัษณะทศิทางการดําเนินทาํนอง 

 การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอ ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง 

สามารถวิเคราะห์ทิศทางการดาํเนินทาํนองไดด้งัน้ี 

ทาํนองละม้าย ท่อน A หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.96 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.96 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 5/6/5/5/4/6/1เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/6/5/5/5/1/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ได้

ดงัน้ี 

0

1

2

3

4
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6

7

1 2 3 4 5 6 7 8 9

ชุดข้อมูล1
ชุดข้อมูล2

 
แผนภูมิท่ี 5.49 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 1 

 จากแผนภูมิท่ี 5.49 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M2-P1-P1และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่างคู ่

M2-M6 และ P1 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 1 มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ P1 เกิดข้ึนมากท่ีสุด ในส่วนจุดเช่ือมวรรค

ท่ี 1 และวรรคท่ี 2 และจุดลงจบประโยคใชร้ยะห่างขั้นคู่ P1 ลงจบ 

P1 

m2 
จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 
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ทาํนองละม้าย ท่อน A หญงิ ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.97 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.97 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 1/8/6/5/5/1/5/6/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/4/5/5/4/5/1/1/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.50 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.50 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ P1-P5-M2-P1 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างคู่ P5-P5-M6 และ M6 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้า่ ในวรรคท่ี 3 และวรรคท่ี 4 ข้ึนตน้ประโยคดว้ยระยะห่างของเสียงคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค

เหมือนกนั และการเช่ือมวรรคกบัการลงจบประโยค ใชร้ะยะห่างของเสียงคู่ชนิดเมเจอร์เช่นเดียวกนั 
 

  

P1 

จุดเช่ือมวรรค คู่ M2 

ลงจบประโยค คู่ M6 
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ทาํนองละม้าย ท่อน A หญงิ ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.98 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 3 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.98 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 6/5/4/1/4/6 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/6/1/5/8/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ได้

ดงัน้ี 
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 แผนภูมิท่ี 5.51 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.49 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ P1-M2-P4 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มีระยะห่างคู ่

m3-M6-M6 และ P5 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด ในส่วน

จุดเช่ือมวรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 และจุดลงจบประโยคใชร้ยะห่างขั้นคู่เพอร์เฟ็ค ลงจบ 
 
 

m2 P5 
M3 
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ทาํนองละม้าย ท่อน A หญงิ ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.99 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 4 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.99 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 6/6/1/1/5/1/6/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/5/5/2/1/5/2/6 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.52 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง ประโยคท่ี 4 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.52 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 7 มีระยะห่างคู่ M6-M2-P5 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 มีระยะห่าง

คู่ P5-P5-P5 และ M2 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า วรรคท่ี 7 มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเมเจอร์เกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งยงัใชเ้ป็น

จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบประโยค ส่วนในวรรคท่ี 8 ระยะของเสียงขั้นคู่ท่ีพบมากท่ีสุดคือ P5  
  
 

M2 

M6 M2 
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ทาํนองละม้าย ท่อน B หญงิ ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.100 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 1 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.100 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 3/3/1/3/6/4/5/8/4 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/3/1/5/6/5/4/5/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิไดด้งัน้ี 

0

1

2

3

4

5

6

7

8

9

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

ชุดข้อมูล1
ชุดข้อมูล2

 
แผนภูมิท่ี 5.53 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 1 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.53 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M3-P1-P1-m3 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มี

ระยะห่างคู่ M2-M2-P4 และ P1 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 1 มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งใน

จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบประโยค 
 
 

M3 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 

P1 
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ทาํนองละม้าย ท่อน B หญงิ วรรคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.101 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 2 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.101 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 5/6/3/1/-1/1/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/6/3/5/3/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ได้

ดงัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.54 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.54 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ P1-P1 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่างคู่ P5-

A4-P5 และ P5 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 2 มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ P1 และ P5 เกิดข้ึนมากท่ีสุด รวมทั้งใน

ส่วนจุดเช่ือมวรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2 และจุดลงจบประโยค แต่ในวรรคท่ี 4 นั้น เกิดระยะห่างของเสียง

ขั้นคู่ A4 
   
 

P1 

P1 

P5 

A4 
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ทาํนองละม้าย ท่อน B หญงิ ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.102 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 3 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.102 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองละมา้ย ของช่างซอหญิง จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 7/5/7/5/3/2/6/5/1/5/5/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทน

ค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 2/5/3/3/5/5/4/2/1/5/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนิน

ทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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 แผนภูมิท่ี 5.55 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง ประโยคท่ี 3 
 

M6 

จุดเช่ือมวรรค คู่ m3 

P1 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.55 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ M6-P1-P5-m3 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างคู่ P4-M3-P4-P1-P1-P1 และ P1 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 ซ่ึงเป็นประโยคสุดทา้ยของท่อน ในวรรคท่ี 5 มีระยะห่างของเสียง

ขั้นคู่ m3 เป็นจุดเช่ือมวรรคท่ี 6 ส่วนในวรรคท่ี 6 ระยะห่างของเสียงคู่ท่ีพบมากท่ีสุดคือ คู่ P1และ

ใชเ้ป็นจุดลงจบของทาํนอง 

  

การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอ ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย

สามารถวิเคราะห์ทิศทางการดาํเนินทาํนองไดด้งัน้ี 
 

ทาํนองละม้าย ท่อน A ชาย ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.103 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.103 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 4/6/1/2/6/1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สญัลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/6/1/1/1/1/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ได้

ดงัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.56 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 1 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.56 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ P4-P1 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่างคู่ 

M2-M6-P1 และ P4 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 1 ในจุดเร่ิมตน้ประโยค จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบประโยค ต่างใช้

ระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คทั้งส้ิน โดยระยะห่างของเสียงท่ีใช ้คือ คู่ P4 P1 และ P1 เป็น

ตน้ 

 
ทาํนองละม้าย ท่อน A ชาย ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.104 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.104 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 5/4/2/3/1/-3/2/-3/2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่า

เป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 4/5/1/1/1/6/6/4/5 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P1 

P4 จุดลงจบประโยค คู่ P4 
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 แผนภูมิท่ี 5.57 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 2 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.57 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M2-M2 และ M2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่างคู ่

M3-P1-M2-P5-m7 และ P4 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 2 วรรคท่ี 3 ระยะห่างของเสียง ขั้นคู่เสียงท่ีใชร้วมทั้งจุดเช่ือมประโยค

เป็นคู่ M2 ทั้งหมด ส่วนในวรรคท่ี 4 ระยะห่างของเสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือคู่เสียงชนิดเพอร์เฟ็ค 
  

ทาํนองละม้าย ท่อน A ชาย ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.105 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 3 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.105 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 3/2/1/2/4/-3/4/1/1/4 เป็นตน้ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่า

เป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/1/5/5/8/7/5/5/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

m2 

m2 

P4 
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แผนภูมิท่ี 5.58 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.58 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ M3-M2-P5-P4 และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างคู่ m3-m3-P5-P5 และ P4 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ในวรรคท่ี 5 เร่ิมตน้วรรคดว้ยระยะห่างคู่เสียงชนิดเมเจอร์ แลว้ต่อดว้ยขั้นคู่ชนิด

เพอร์เฟ็ค เป็นจุดเช่ือมวรรค (P5) ส่วนในวรรคท่ี 6 เร่ิมตน้วรรคดว้ยระยะห่างคู่เสียงชนิดไมเนอร์ 

แลว้ต่อดว้ยขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค เป็นจุดลงจบประโยค (P4) 
  

ทาํนองละม้าย ท่อน A ชาย ประโยคที ่4 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.106 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 4 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.106 เป็นทาํนองในท่อน A ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 4 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 3/-1/-1/2/-3/2/6/5 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่า

เป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/2/1/4/2/6/6/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

M3 

จุดเช่ือมวรรค คู่ P5 

จุดลงจบประโยค คู่ P4 
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 แผนภูมิท่ี 5.59 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย ประโยคท่ี 4 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.59 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 7 มีระยะห่างคู่ m3-M3-M2 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 8 วรรคท่ี 8 มี

ระยะห่างคู่ P5-P5-P1 และ P5 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ในวรรคท่ี 7 ระยะห่างของเสียงท่ีพบมากท่ีสุดเป็นระยะห่างคู่ m3 และใชเ้ป็น

จุดเช่ือมวรรคเขา้กบัวรรคท่ี 8 ส่วนในวรรคท่ี 8 ระยะห่างของเสียงเป็นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คทั้งหมด แลว้

ลงจบประโยคดว้ยระยะห่างของเสียงขั้นคู่ P5 
  

ทาํนองละม้าย ท่อน B ชาย ประโยคที ่1 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.107 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 1 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.107 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ -3/3/3/3/2/3/3/-3 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็น

สัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 6/3/5/4/5/5/5/2 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ 

ไดด้งัน้ี 

m3 

m3 
P5 
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แผนภูมิท่ี 5.60 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 1 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.60 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ M2-P1-m3 และ m2 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มีระยะห่าง

คู่ P4-m3-m3 และ P5 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้า่ ประโยคท่ี 1 ระยะห่างของเสียงขั้นคู่ท่ีพบมากท่ีสุดคือคู่ m3  
 

ทาํนองละม้าย ท่อน B ชาย ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.108 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 2 

 

จากตวัอยา่งท่ี 5.108 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 2/1/-2/-2/1/1/3/2/3/2 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่า

เป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/6/4/5/5/4/5/5/5/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็น

แผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

P5 

M2 
m2 
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แผนภูมิท่ี 5.61 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 2 

 จากแผนภูมิท่ี 5.61 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ M2-M6-m6-m7-P5 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มี

ระยะห่างคู่ m3-P4-m3 และ M2 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 มีระยะห่างของเสียงเกิดข้ึนหลายลกัษณะชนิด โดยท่ีจุดเช่ือม

ประโยคระหวา่งวรรคท่ี 3 และ 4 ใชร้ะยะห่างของเสียงคู่ P4 ส่วนจุดลงจบประโยคใชร้ะยะห่างของ

เสียงคู่ M2 
 

ทาํนองละม้าย ท่อน B ชาย ประโยคที ่3 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.109 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 3 

 

m2 
M6 P4 
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จากตวัอยา่งท่ี 5.109 เป็นทาํนองในท่อน B ทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย จากเสียงหลกั

ของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียงการขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้

ดงัน้ี คือ 3/1/-2/3/2/3/-3/-2/3/3/2/1/1/-3/-3/-1/1 เป็นตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มี

โน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ได้ดังน้ี คือ 2/1/5/5/3/5/5/5/4/2/4/1/1/-3/-3/-1/1 

เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.62 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย ประโยคท่ี 3 

 
 จากแผนภูมิท่ี 5.62 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ M2-P1-m7-m3-M2 และ m3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มี

ระยะห่างคู่ P8-m7-m2-M2-m3-P1-P1-P1-P1-P1 และ P1 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 ซ่ึงเป็นประโยคสุดทา้ยของท่อน ในวรรคท่ี 5 มีระยะห่างของเสียง

ขั้นคู่ m3 เป็นจุดเช่ือมวรรคท่ี 6 ส่วนในวรรคท่ี 6 ซ่ึงเป็นวรรคสุดทา้ยของท่อนทาํนอง มีระยะห่าง

ของเสียงคู่ท่ีพบมากท่ีสุดคือ คู่ P1และใชเ้ป็นจุดลงจบของทาํนอง 

  
 6) การประดับทาํนอง 

จากการวิเคราะห์แนวทาํนองการขบัซอในทาํนองละมา้ย พบว่าช่างซอมีการใชเ้ทคนิคใน

การประดบัทาํนองท่ีเกิดข้ึนในระดบัเสียง หรือท่ีเรียกว่า “เม็ดพราย” หลากหลายชนิด โดยผูว้ิจยั

สามารถรวบรวมลกัษณะของการประดบัทาํนองชนิดต่างๆ โดยจาํแนกเป็นประเภทของเทคนิคใน

การประดบัทาํนองการขบัซอของช่างซอชายและหญิง สามารถจาํแนกออกเป็นเทคนิคไดด้งัน้ี 
 
 
 

M2 

จุดเช่ือมวรรค คู่ m3 

จุดลงจบท่อน P1 
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  1) เทคนิคเหินเสียงขึน้สูงแล้วลงเสียงตํ่าฮัมในลาํคอ 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.110 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอชาย 
 

 จากตวัอย่างท่ี 5.110 เป็นการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่าง

ซอชาย ท่ีพบในท่อน A ของทาํนองละมา้ย ซ่ึงปรากฏในช่วงท่อนของท่อน มีความแตกต่างกบัใน

ทาํนองตั้งเชียงใหม่ และทาํนองจะปุ ท่ีการใชเ้ทคนิคน้ีช่างซอจะไม่เหินเสียง แต่จะร้องออกเป็นคาํ

ใหร้ะดบัเสียงท่ีสูง แลว้ลงเสียงตํ่าในลาํคอตามปกติ 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.111 แสดงการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของช่างซอชาย 

 
 ในตวัอยา่งท่ี 5.111 น้ี อยูใ่นท่อน B ในทาํนองละมา้ย ของช่างซอชาย มีการใชเ้ทคนิคอยู่

ในช่วงทา้ยของท่อนไม่มีการเหินข้ึนเสียงสูง แต่ยงัคงมีการลงเสียงตํ่าในลาํคอ  
 

ลกัษณะการใชเ้ทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอของทาํนองละมา้ยไม่พบว่า

มีการใชใ้นส่วนของช่างซอหญิง 
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  2) เทคนิคสะบัดเสียง 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.112 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอชาย ในท่อน A 

 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.113 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอชาย ในท่อน B 
 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.114 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอหญิง ในท่อน A 
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ตวัอยา่งท่ี 5.115 แสดงการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงของช่างซอหญิง ในท่อน B 
 
 จากตวัอยา่งการใชเ้ทคนิคสะบดัเสียงในทาํนองละมา้ย มีการใชค่้อนขา้งบ่อย และมีพิสัยท่ี

เป็นอิสระ ทัง่ข้ึนและลง  
 
  3) เทคนิคเอือ้นเสียง 

 เทคนิคการเอ้ือนเสียงท่ีพบในทาํนองละมา้ย มีดงัน้ี 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.116 แสดงการใชเ้ทคนิคการเอ้ือนเสียงของช่างซอชาย ในท่อน A 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.117 แสดงการใชเ้ทคนิคการเอ้ือนเสียงของช่างซอชาย ในท่อน B 
 

 จากตวัอยา่งการเทคนิคการเอ้ือนของช่างซอชายในท่อน A และ ท่อน B พบว่ามีพิสัยคู่ใน

ระดบัคู่ 2 ถึง คู่ 5 โดยคู่ท่ีพบมากท่ีสุด คือ คู่ 3 ไมเนอร์ 
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ตวัอยา่งท่ี 5.118 แสดงการใชเ้ทคนิคการเอ้ือนเสียงของช่างซอหญิง ในท่อน A 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.119 แสดงการใชเ้ทคนิคการเอ้ือนเสียงของช่างซอหญิง ในท่อน B 
 

จากตวัอยา่งการเทคนิคการเอ้ือนของช่างซอหญิงในท่อน A และ ท่อน B พบว่ามีพิสัยคู่ใน

ระดบัคู่ 2 ถึง คู่ 6 ไมเนอร์ 

 
  4) เทคนิคการส่ันเสียง 

 เทคนิคการสัน่เสียงท่ีพบในทาํนองละมา้ย มีดงัน้ี 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.120 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียงของช่างซอชาย ท่อน A 
  

จากตวัอยา่งท่ี 5.120 การสัน่เสียงปรากฏในช่วงทา้ยของท่อนมีพิสยัเสียงลง 
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ตวัอยา่งท่ี 5.121 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียงของช่างซอชาย ท่อน B 
 

 จากตัวอย่างท่ี 5.121 มีการสั่นเสียงในช่วงระหว่างท่อนเป็นลักษณะสั่นพิสัยเสียงข้ึน 

ในช่วงทา้ยมีลกัษณะพิสยัเสียงลง 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.122 แสดงการใชเ้ทคนิคการสัน่เสียงของช่างซอหญิง ท่อน B 

 ในส่วนของช่างซอหญิงนั้นมีปรากฏในท่อน B อยูใ่นช่วงระหว่างท่อนเพลง ลกัษณะพิสัย

เสียงข้ึน 

 
  5) เทคนิคการพรมเสียง 

 เทคนิคการพรมเสียงท่ีพบในทาํนองละมา้ย มีดงัน้ี 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.123 แสดงการใชเ้ทคนิคการพรมเสียง ของช่างซอหญิง ในท่อน A 
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ตวัอยา่งท่ี 5.124 แสดงการใชเ้ทคนิคการพรมเสียง ของช่างซอหญิง ในท่อน B 
  

เทคนิคการพรมเสียง ท่ีพบในช่างซอหญิง มีลกัษณะพิสยัในคู่ 2 ไมเนอร์ และคู่ 3 เมเจอร์ ไม่

ปรากฏในส่วนของช่างซอชาย 
 
7) ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง  

การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองนั้น ผูว้ิจยัจะแสดงทาํนองการขบัซอ

ในแต่ละท่อน เพื่อหาความสมัพนัธ์ของคาํร้องและทาํนอง ดงัน้ี 
 

ทาํนองละม้าย ท่อน A หญงิ 

 
 
 จากโนต้ทาํนองละมา้ย ท่อน A หญิง คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โนต้ต่อ 1 คาํร้อง และการบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้อง ในบางจุด แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่

ละประโยค ดงัน้ี  
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

A 

1 1 เป้ินวา่ปะมะโท มะจูโน ปาทงั  10 

2 ความหมายของมนัประมาทคือความต๋าย  9 

2 3 หนตางโกง้ เป๋นโหมง้อนัตราย 8 

4 กะโหลกหวัผพีรายเขาติดป้ายกระโหลก 10 
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ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 
 3 5 นทัถิ โลเก  อะนินทิ โต   8 

6 คนไม่ถูกนินทายอ่มบ่มีในโลก 10 

4 7 หลา้งเต้ือคาํซอมนัไร้ประโยชน์  8 

8 ขอ ปอ ยก โตษ อาภยั 6 

 
 

ทาํนองละม้าย ท่อน B หญงิ 

 
 

จากโนต้ทาํนองละมา้ย ท่อน B หญิง คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โน้ตต่อ 1 คาํร้อง และการบรรจุโน้ตทาํนอง 2-3 โน้ต ต่อ 1 คาํร้อง ในบางจุด แบ่งจาํนวนคาํร้อง    

แต่ละประโยค ดงัน้ี 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B 
 

1 1 นินทากาเลกเ็หมือนอยา่งเฮาเทนํ้า  10 

2 ตัด๊ใดมนัจํ้าเหมือนเอามีดกรีดใจ  9 

2 3 ปากของคนน้ีมนัตึงออ้นอยา่งไฟ  9 

4 ก๋ายวาจาใจ๋มนัตอ้งใสผอ่งแผว้ 9 

3 5 ผดิมารยาท ผดิดว้ยวาจ๋า 8 

6 จะขอสูมาล่วงหนา้ก่อนแลว้ 8 

  จ่ิม แล นอ้ ... 3 

 
 
 
 
 
 



องอาจ    อินทนิเวศ                                                                                                               ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอ / 

 

202 

ทาํนองละม้าย ท่อน A ชาย 

 
 

จากโนต้ทาํนองละมา้ย ท่อน A ชาย คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โนต้ต่อ 1 คาํร้อง และบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

A 

1 1 จะขอสูมาล่วงหนา้ไวก่้อน  8 

2 อา้ยกลวัมนัเดือดร้อนเป๋นบาปเป๋นกรรม 9 

2 3 เป้ินวา่โลกมนัเป็นคู่กบัธรรม  8 

4 ตุเ๊จา้กบัอาจารยย์งัเป็นคู่กบัวดั 10 

3 5 สุดแต่เจา้ชายเจา้สิทธตัถะ  8 

6 ท่านเกิดมาป๊ะ กบัพวกเตวตทั 9 

4 7 หลา้งเต้ือคาํซอมนับ่ปอเคร่งครัด  9 

8 อา้ยจะขอรวบรัด นา สู มา 8 

 
ทาํนองละม้าย ท่อน B ชาย 

 
 

จากโนต้ทาํนองละมา้ย ท่อน B ชาย คาํร้องกบัทาํนอง ท่ีพบเป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 

โนต้ต่อ 1 คาํร้อง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี 
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ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B 
 

1 1 ตอนน้ีเฮากว็า่ไปหมด   7 

2 อา้ยตึงใครผดตั้งบทปรึกษา 8 

2 3 ขอ้มูลมีไหน ละขะใจ๋เอามา  9 

4 รายช่ือศรัทธาเป๋นเก๊า เป๋นเหงา้ 8 

3 5 ช่ือนามสกลุขอ้มูลขา้มีหมด  9 

6 ไผจะเป๋นคนจด ไผเป๋นเจา้ภาพเก๊า   10 

  จ่ิม แล นอ 3 

 
 ในการวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างคาํร้องกับทาํนอง ของทาํนองชุดตั้ งเชียงใหม่ 

ประกอบดว้ย ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ทาํนองจะปุ และทาํนองละมา้ย สามารถวิเคราะห์ไดว้่า การบรรจุ

คาํร้องในการขบัซอ เป็นแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้องและ บรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ 

ต่อ 1 คาํร้อง เป็นบางส่วนเช่น ช่วงข้ึน และจบท่อนของทาํนอง 

 

จากการวิเคราะห์ทาํนองการขบัซอตามประเพณีเดิม ซ่ึงขบัซอโดยคณะทองสร้อย รวมศิลป์  

ซ่ึงเป็นวงซอท่ีสืบทอดเทคนิคการขบัซอมาจากพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ซ่ึงถือไดว้่า

เป็นวงซอพื้นเมืองท่ีมีความสามารถสูง มีเทคนิคการขบัซอท่ีมีความโดดเด่นมาก และมีการอนุรักษ์

วฒันธรรมการขบัซอพื้นเมืองลา้นนาในจงัหวดัเชียงราย มิให้หายไปจากวฒันธรรมลา้นนาไทย     

โดยไดรั้บการอบรมสัง่สอนการขบัซอจากพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ซ่ึงปัจจุบนัไดรั้บ

การยกยอ่งจากช่างซอพื้นเมืองภาคเหนือใหเ้ป็นบรมครูซอท่านหน่ึงในดินแดนลา้นนา    
 
 

5.3.2 การวเิคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดัเชียงราย 

การศึกษาวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรมสายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เป็นการศึกษาวิเคราะห์

ท่ีนําเสนอในส่ิงท่ีเป็นนวตักรรมท่ีพ่อครูศรีทวน สอนน้อย ได้สร้างสรรค์ข้ึนจากความคิดและ

ประสบการณ์ส่วนตวั และถ่ายทอดใหก้บัลูกศิษย ์ท่ีเขา้มาฝากตวัร่ําเรียนวิชาการขบัซอกบัพ่อครูโดย

มิไดปิ้ดบงั ทาํใหพ้อ่ครูศรีทวน เป็นท่ีรักของศิษย ์และผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัวงการซออยา่งยิง่  

จากการเก็บขอ้มูลสนาม การเขา้ศึกษาสังเกตอย่างมีส่วนร่วมในการแสดงการขบัซอกบัลูก

ศิษย ์และพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย และการพบปะพูดคุยกบัช่างซอในจงัหวดัเชียงราย ทาํใหผู้ว้ิจยัได้

ขอ้มูลเพื่อนาํไปสู่การวิเคราะห์ทางนวตักรรมความเป็นพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย โดย

แบ่งแยกออกเป็นประเดน็ต่างๆ ดงัน้ี 
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1) การเรียนการขบัซอในสายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

2) การประพนัธ์เครือซอ 

3) การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง  
 

5.3.2.1 การเรียนการขับซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนน้อย  

ในการเรียนการขบัซอเพื่อท่ีจะเป็นความรู้ท่ีไดไ้ปประกอบอาชีพการเป็นช่างซอ ในสายของ

พ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย นั้น มีธรรมเนียมปฏิบติัท่ีพ่อครูยดึถือเป็นส่ิงสาํคญัในการท่ีบุคคลใดเขา้มา

ศึกษาร่ําเรียนการขบัซออยา่งจริงจงั ซ่ึงผูท่ี้เขา้มาศึกษาไม่ใช่ว่าเขา้มาเรียนไดทุ้กคน พ่อครูพิจารณาดู

จากปฏิภาณ ไหวพริบ สติปัญญา และความทุ่มเท ตั้งใจศึกษาอย่างจริงจงั ของผูท่ี้เขา้มาฝากตวัเป็น

ศิษยเ์ป็นสาํคญั เม่ือไดเ้ขา้เป็นศิษยแ์ลว้พ่อครูใหค้วามรู้ เทคนิคการขบัซอ การประพนัธ์เครือซอ การ

ปฏิบัติตนเม่ือเป็นช่างซอ และแนวคิด เจตคติท่ีดีต่างให้กับศิษย์โดยมิได้ปิดบังแต่อย่างใด 

เปรียบเสมือนเป็นลูกอีกคนหน่ึงของพอ่ครูทีเดียว 

ในการเขา้มาฝากตวัเป็นศิษยเ์พื่อร่ําเรียนการขบัซอนั้นมีขั้นตอนการปฏิบติั หลงัจากท่ีพ่อครู

รับเขา้เป็นศิษยแ์ลว้ ดงัน้ี 

1) การข้ึนขนัตั้ง 

การข้ึนขนัตั้ง ถือเป็นพิธีกรรมสาํคญัอย่างยิ่งท่ีช่างซอทุกคนเม่ือเร่ิมฝึกฝนการเรียนการขบั

ซอจะตอ้งพึงปฏิบติั  เพราะการข้ึนขนัตั้งเปรียบเสมือนวา่ พอ่ครูยอมรับผูเ้รียนเขา้เป็นศิษย ์เพื่อศึกษา

เล่าเรียนวิชาการขบัซอ อย่างเป็นทางการ และขนัตั้งท่ีผูเ้รียนไดน้าํมาข้ึนนั้น เปรียบเสมือนกบัส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิของช่างซอท่ีตอ้งดูแลรักษาไว ้จากการสมัภาษณ์นางคาํเอย้ ธิเตจ๊ะ หรือ แม่ตุ่น ช่างซอคณะ

ทองร้อยรวมศิลป์ ซ่ึงเป็นศิษยใ์นสายของพ่อครูศรีทวน ไดอ้ธิบายถึงส่ิงของต่างๆ ท่ีใชป้ระกอบใน

ขั้นตั้ง ประกอบดว้ย 

- กรวย (สรวย) ดอกไม ้ธูป เทียน  8  กรวย 

- กรวย (สรวย) หมากพลู   16  กรวย (แยกอยา่งละ 8 กรวย) 

- ผา้ขาว และผา้แดง อยา่งละ  1 ช้ิน 

- เส่ือ หมอน    1 ชุด 

- กระทงขา้วเปลือก   1 กระทง 

- กระทงขา้วสาร    1 กระทง 

- ขา้ว กบัขา้ว เม่ียง เกลือ   1 ชุด 

- ขิง ข่า ตะไคร้    1 ชุด 

- กลว้ย     1 เครือ 

- มะพร้าว    1 ทะลาย (คะแนง) 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                         ศศ.ม. (ดนตรี) / 
 

 

205 

- ออ้ย     1 ท่อน 

- เหลา้ บุหร่ี    1 ชุด 

- เงิน      32 บาท 

- ค่าเล่าเรียนตามตกลง 

  
 จากการสัมภาษณ์พ่อครูถึงเร่ืองการรับศิษยเ์ขา้เรียนการขบัซอ พบว่าในอดีตนั้นการเรียน

การขบัซอ เร่ิมเรียนกนัตั้งแต่เด็กๆ ซ่ึงสมยันั้นหากมาเรียนการขบัซอ ก็ไม่ไดไ้ปเรียนหนงัสือ หาก

เรียนซอตอ้งไปหาพ่อครูแม่ครู เพื่อขอเรียน และครูดูความสามารถและจิตใจอนัแน่วแน่ของผูเ้รียน

เป็นสําคญั ในช่วงท่ีพ่อครูกาํลงัพิจารณาอยู่นั้ นให้ศิษยม์าอาศยัอยู่ท่ีบา้น คอยดูแลปรนนิบติัครู 

ทาํงานบา้น จนครูยอมรับเป็นศิษย ์และไดท้าํพิธีข้ึนขนัตั้ง ครูสอนให้โดยไม่คิดค่าใชจ่้ายใดทั้งส้ิน 

และเม่ือไดข้ึ้นขนัตั้งกไ็ดร่ํ้าเรียนและคอยติดตามครูไปตามงานแสดงซอในสถานท่ีต่างๆ  

ในสมยัปัจจุบนัระบบการดาํเนินชีวิตเปล่ียนแปลงไป วยัของเด็กท่ีเร่ิมเรียนซอ ก็เขา้เรียน

หนังสือในโรงเรียน จึงทาํให้ระเบียบวิธีการเรียนเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั ซ่ึงปัจจุบนัน้ีพ่อครู

สอนการขบัซอใหก้บัศิษยใ์นตอนเยน็หลงัเลิกเรียนและวนัเสาร์-อาทิตย ์หากเป็นวยัท่ีพน้วยัเรียนแลว้

กเ็ป็นเวลาตามนดัหมาย  

  

2) การฝึกฝนทกัษะ 

การฝึกฝนการขบัซอนั้น แบ่งการฝึกฝนเป็นสองแนวทาง คือ ฝึกและเรียนการใชส้ัมผสัใน

แต่ละทาํนอง และฝึกการจดจาํทาํนองซอ หรือเรียกว่า “ฝึกเขา้ป่ีจุม” ในการฝึกและเรียนการใช้

สัมผสัในทาํนองซอแต่ละทาํนองนั้น พ่อครูจะให้ศิษยท่์องเครือซอให้จาํจนข้ึนใจ โดยพ่อครูจะ

อธิบายถึงการใชส้ัมผสัของคาํในประโยคต่างๆ ในแต่ละประเภททาํนอง โดยเร่ิมจากทาํนองสั่นๆ ท่ี

ไม่มีความซบัซอ้นของสมัผสัมากนกั เม่ือเร่ิมคล่องแคลว้และคุ่นเคยกบัทาํนอง จนสามารถจดจาํการ

ใชส้ัมผสัได ้จึงพฒันาข้ึนโดยทาํนองท่ีมีความซบัซอ้นทางสัมผสัมากข้ึนเร่ือยๆ จนเกิดความชาํนาญ 

ส่วนในการฝึกเขา้ป่ีจุมนั้น เม่ือผูเ้รียนซอสามารถจดทาํนองเครือซอไดอ้ย่างแม่นยาํแลว้ ผูเ้รียน

จะตอ้งลองฝึกการขบัซอรวมกบัป่ีจุม เพื่อใหเ้ขา้ใจในจงัหวะการดาํเนินทาํนองของป่ีจุม  

เม่ือเกิดความชาํนาญการใชส้ัมผสัในการขบัซอ และการฝึกเขา้ป่ีจุมแลว้ พ่อครูจะเร่ิมฝึกให้

มีการขบัซอคู่กบัศิษยค์นอ่ืนๆ เพื่อฝึกการใชไ้หวพริบตอบโตก้บั โดยมีพ่อครูคอยให้คาํช้ีแนะอยู่

ใกล้ๆ  

 อน่ึง ในช่วงของการฝึกฝนการขบัซอนั้น ผูเ้รียนของตอ้งติดตามดูการแสดงการขบัซอของ

พอ่ครูอยูต่ลอดเวลา เพื่อศึกษาถึงการปฏิบติัตนเม่ือเป็นช่างซอ และแนวคิด เจตคติต่างๆ ทางสังคมท่ี

ช่างซอจะไดพ้บเม่ือออกรับงานแสดงจริง 
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3) การขบัซอในแสดงจริง 

เม่ือฝึกฝนกบัคู่ถอ้งจนเกิดความชาํนาญ สามารถซอตอบโต ้คิดอ่านเร่ืองราวและจดตาํเครือ

ซอไดเ้ป็นอยา่งดี ผูเ้รียนจะเร่ิมออกงานแสดงจริงในงานต่างๆ ท่ีพ่อครูออกแสดง เร่ิมตน้อาจแสดง

ก่อนเวลา ถือเป็นการเรียกนํ้ ายอ่ยของผูช้มก่อนท่ีพ่อครูจะข้ึนแสดง โดยในการขบัซอในการแสดง

จริงนั้น พอ่ครูจะคอยดูอยูห่่างๆ หากเกิดความผดิพลาดกรณีจาํเครือไม่ได ้หรือไม่สามารถโตต้อบกบั

คู่ถอ้งได ้พ่อครูก็จะใหค้าํแนะนาํ แก่ศิษย ์เพื่อใชแ้กไ้ขสถานการณ์ทีเกิดข้ึนได ้และยงัถือเป็นการให้

กาํลงัใจแก่ศิษยอี์กทางหน่ึง 

 ในการเรียนการขบัซอ นอกจากจะเรียนการขบัซอโดยใชเ้ครือซอท่ีพ่อครูประพนัธ์ให้แลว้ 

ยงัตอ้งศึกษาการประพนัธ์เครือซออีกดว้ยเพื่อเป็นการฝึกความคิดคาํซอในการใชแ้สดงจริงอีกทาง

หน่ึง 

5.3.2.2 การประพนัธ์เครือซอ 

 จากการศึกษาสัมภาษณ์ช่างซอท่ีเป็นศิษยใ์นสายของพ่อครูศรีทวน และผูช้มการแสดงการ

ขบัซอท่ีแสดงโดยช่างซอท่ีเป็นลูกศิษยส์ายพ่อครูตามงานต่างๆ ทาํให้ทราบถึงความนิยมช่ืนชอบใน

การแสดงการขบัของชาวบา้น ท่ีมีต่อคณะซอท่ีมาจากสายของพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จงัหวดั

เชียงราย ซ่ึงเหตุผลหน่ึงท่ีเป็นประเดน็หลกัในการดึงความสนใจของกลุ่มผูฟั้งใหติ้ดตามผลงาน และ

ชมการแสดงการขบัซอพื้นเมือง อนัเป็นวฒันธรรมเดิมของชาวลา้นนาท่ีสืบสานมาอย่างต่อเน่ือง 

กลุ่มผูฟั้งและช่างซอส่วนใหญ่ ต่างมีความคิดเห็นในทิศทางเดียวกนัคือ การประพนัธ์เครือซอของ

พอ่ครูศรีทวน มีความไพเราะ เน้ือความชดัเจนมีความต่อเน่ืองของเร่ืองราวในเครือซอ มีเน้ือหาสาระ 

สามารถถ่ายทอดเร่ืองราว ความเป็นปัจจุบนั ทนัสมยั สะทอ้นปัญหาสังคม การมองโลก ท่ีเป็นความ

จริง เปรียบเสมือนกระจกเงาสะทอ้นสงัคมไดเ้ป็นอยา่งดี 

อีกนัยยะหน่ึงท่ีกลุ่มผูฟั้งและช่างซอส่วนใหญ่ กล่าวถึงคือเร่ืองการประพนัธ์เครือซอท่ีมี

สัมผสัเป็นบทกลอนคาํซอท่ีไพเราะ ในการน้ีผูว้ิจยัขอยกตวัอยา่งการประพนัธ์เครือซอในทาํนองชุด

ตั้งเชียงใหม่เพื่อประกอบการวิเคราะห์ทางฉันทลกัษณ์ในการประพนัธ์เครือซอซ่ึงเป็นนวตักรรม

ของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ยจงัหวดัเชียงราย ดงัน้ี 
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ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

ซอเร่ืองศาสนาคิดสะป๊ะ 
 

ซอเร่ืองศาสนาคิดสะป๊ะ จดัอยู่ในเครือซอประเภทหลกัธรรมคาํสอนทางพระพุทธศาสนา 

ตามผลงานการประพนัธ์ของพ่อครูศรืทวน สอนนอ้ยประพนัธ์เม่ือ ปี พ.ศ. 2547 มีเน้ือหาเก่ียวกบั

ความเล่ือมใสในการนบัถือพระพทุธศาสนา และการดาํเนินชีวิตตามหลกัธรรมทางพุทธศาสนา โดย

มีแนวคิดในการแต่งเครือซอในประเภทหลกัธรรมคาํสอนเน่ืองจาก ศาสนาพทุธเป็นศาสนาหลกัของ

ชาติ เป็นส่ิงท่ีคนไทยส่วนใหญ่เคารพบูชา และตอ้งการเผยแพร่หลกัธรรมคาํสอนตามแนวทางของ

พทุธศาสนาอีกทางหน่ึง 

การขบัซอประเภทหลกัธรรมคาํสอนทางพระพุทธศาสนา หรือเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกับ

พระพุทธศาสนา นั้น ตามธรรมเนียมปฏิบติัของช่างซอจะนิยมซอกนัในภาคเชา้ คือเวลาประมาณ

09.00 – 12.00 น. เน่ืองจาก ในภาคเชา้นั้นกลุ่มผูฟั้งเป็นกลุ่มผูสู้งอายุ พระสงฆ ์ผูถื้อศีลปฏิบติัธรรม

จึงถือไดว้า่ช่วงเวลาน้ีเป็นช่วงเล่าท่ีเหมาะสมท่ีสุด 
 

บทประพนัธ์ตอนหน่ึงในซอเร่ืองศาสนาคดิสะป๊ะ 
 
 
 

หลอน ...  ผมจะขอเล่าพระเจา้หา้พระองค ์ กะกสุนัธะโก๋นากามานะ 
 

  พร้อมดว้ยพระเจา้กสัปะ   พระโกตะมะอริยะเมตไตร๋ 
 
 นอ้มไหว ้...  หน่ึงไก่สองนาคสามเต่าส่ีงัว หา้ตึงครอบครัวของแม่นางจา้งซัก  
 
  ไดเ้กบ็เอาไข่ก๋าเผอืกมาฟัก  สมปานมากนักพระเจา้หา้พระองค์ 
 
  ท่ีแรกพระเจา้จะไดล้งมาเกดิ  จุติกาํเนิดต๋ามความประสงค์  
 
  ไดต้กลงกัน๋ผลดัเปล่ียนเวียนวน  จะโปรดสตัวโ์ปรดคนตึงหา้ตนพี่นอ้ง 
 
  ต๋ามประวติัธรรมพระเจา้หา้พระองค ์ ไดจุ้ติลงโปรดโลก สงสาร 
 
 
 
 
 

ท่อน A 

ท่อน B1 
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 เนอเจา้ ...  องคท่ี์หน่ึงกะกสุนัธะ  โก๋นาก๋ามานะเป็นองคท่ี์สอง 
 
  พระกสัปะท่ีสามองคร์อง   องคท่ี์ส่ีรองพระโกตะมะเจ้า 
 
  องคท่ี์หา้อริยะเมตไตร๋   ตอ้งอธิบายตึงปล๋ายตึงเก๊า 
 
  เลือดเน้ือเจ๊ือไขของพระพทุธเจ้า  ต้ีหมู่เฮากราบเฝ้าตึงวนั 
 
  กะกสุนัทะโก๋นากะมะนะ   พระกสัสะโกตะมะเปล่ียนกัน๋ 

 
  อริยะเมตไตร๋เกิดมาบ่ตัน   ยงับ่เส้ียงกนัสมปานพระโกตะมะเจ้า 
 
  จานั้นกานาย             สองพนัหา้ร้อยปล๋ายบ่ห้ือหายสูญปล่าว 

.  น้ี ... แหล่ นอ นอ้ม จะน้าว 
 

เนอนาย ...  บ่าเด่ียวศาสนาพระโกตะมะ เฮาตึงบ่ละดว้ยความเล่ือมใส 
 

ขอผาถะนาไดห้นัธรรมวนัิย  อริยะเมตไตร๋จะเกิดไปดงัหน้า 
 
จานั้นแลว้กา    คณะศรัทธา ขออยา่ไดป้ระหม่า 
 
น้ี ... แหล่ นอ นอ้งอยา่ต้า  

 
จากเครือซอเร่ืองศาสนาคิดสะป๊ะ สามารถแสดงการสมัผสัทางฉนัทลกัษณ์ ไดด้งัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่อน B2 

ท่อน C 
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รูปแบบฉนัทลกัษณ์ 
 
หลอน ...  
 
 
 
 
นอ้มไหว ้… 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เนอเจา้ ... 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
เนอนาย ...  
 
 
 
 
 
 
 
 

จากฉันทลกัษณ์ของทาํนองตั้งเชียงใหม่  ท่ีผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ความสัมผสัของคาํจากบท

ประพนัธ์ของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จะเห็นไดว้่า การใชส้ัมผสั เช่ือมในแต่ละประโยคจะใชค้าํ

ท่อน A 

ท่อน B1 

ท่อน B2 

ท่อน C 
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สุดทา้ยของประโยคแรกจะสัมผสักบัคาํท่ี 4 หรือ 5 ในประโยคท่ีหลงั การเช่ือมต่อแต่ละวรรคใช้

สัมผสัในคาํสุดทา้ยของประโยคเป็นคาํเช่ือมสัมผสั และการเช่ือมต่อท่อนจะใชส้ัมผสัในตวัสุดทา้ย

ของประโยคเป็นตวัเช่ือมสมัผสัเช่นกนั   
 

ทาํนองจะปุ 

ซอเร่ืองสลากภตั 

ซอเร่ืองสลากภตั จดัอยูใ่นเครือซอประเภทเทศกาล ประเพณี และวฒันธรรมตามผลงานการ

ประพนัธ์ของพ่อครูศรืทวน สอนน้อยประพนัธ์เม่ือ ปี พ.ศ. 2536 มีเน้ือหาเก่ียวกบัประเพณีงาน

สลากภตัของชาวลา้นนาไทย ท่ียดึถือปฏิบติัสืบทอดตั้งแต่อดีต เน้ือเร่ืองกล่าวถึงประวติั ความเป็นมา

ของประเพณีท่ีเร่ิมมีมาตั้งแต่คร้ังพทุธกาล และยงัคงยดึถือสืบทอดกนัมาจวบจนปัจจุบนั  

แนวคิดในการแต่งเครือซอในประเภทเทศกาล ประเพณีและวฒันธรรม    เน่ืองจากวิถีการ

ดาํเนินชีวิตและสภาพสงัคมท่ีพอ่ครูศรีทวน อาศยัอยูน่ั้นเป็นสังคมเป็นสังคมเป็นชาวบา้น มีความคิด

อ่านตามหลกัความเช่ือประเพณีลา้นนาดัง่เดิม จึงทาํให้พ่อครูมีแนวคิดในการประพนัธ์เครือซอเพื่อ

สะทอ้นสภาพสังคมของตนตามความเป็นจริงให้ลูกหลานได้รับรู้ และเป็นมุมมองอีกด้านหน่ึง

สาํหรับกลุ่มบุคคลท่ีไม่ไดพ้บเห็นภาพสงัคมเช่นน้ี 
 

บทประพนัธ์ตอนหน่ึงในซอเร่ืองสลากภัต 
 

อา้ยศรีทวนฮูข้า่วบา้นเฮาดาสลาก  เป็นวา่ใครอยากฟ่ังมาแอ่วหา 
 
วนัท่ียีสิ่บเป้ินจะไดด้า   อา้ยยงัฟ่ังมาวนัท่ีสิบเก้า 
 
บ่กองฮูข่้าวบา้นขา้มีงาน   ไอฮ่้าขนานฟ่ังมาจ๊าดเจ๊า 
 
เป็นวา่ใครอยากก๋ินยาก๋ินเหล้า  แต่งมาเป็นเก๊าศรัทธา 
 
วนัท่ีสิบเกา้เป้ินกํ๋าลงัเตรียม  อาหารมนัเขียมบ่าตนัเตรียมจ้ินปล๋า 
 
วนัท่ียีสิ่บเป้ินจะแต่งดา   อา้ยทวนนาดมาวนัท่ีสิบเก้า 
 
วนัพกูก่อนเตอ๊ะคนจะมาหลาย  ลาบงวัลาบควายจะเตรียมกัน๋เจ๊าๆ 
 
จ่ิมแลนอ 
 

ท่อน A 

ท่อน B 
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จากเครือซอเร่ืองสลากภตั สามารถแสดงการสมัผสัทางฉนัทลกัษณ์ ไดด้งัน้ี 

รูปแบบฉนัทลกัษณ์ของทาํนองจะปุ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากฉันทลกัษณ์ของทาํนองจะปุ  ท่ีผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ความสัมผสัของคาํจากบทประพนัธ์

ของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จะเห็นไดว้า่ 

ท่อน A คาํสุดทา้ยของประโยคแรกจะสัมผสักบัคาํท่ี 4 ในประโยคท่ีหลงั การเช่ือมต่อแต่

ละวรรคใชส้ัมผสัในคาํสุดทา้ยของประโยคเป็นคาํเช่ือมสัมผสั และการเช่ือมต่อท่อนจะใชส้ัมผสัใน

ตวัสุดทา้ยของประโยคเป็นตวัเช่ือมสมัผสัเช่นกนั   
 

ทาํนองละม้าย 

ซอเร่ืองบาปกบับุญ 
 

 ซอเร่ืองบาปกบับุญ จดัอยูใ่นเครือซอประเภทตลกขบขนั ชิงไหวชิงพริบ แฝงสาระและ

ความรู้ ตามผลงานการประพนัธ์ของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ยประพนัธ์เม่ือ ปี พ.ศ. 2546 ทีเน้ือหา

ตอบโตก้นัระหวา่งบุญกบับาป อะไรจะมีความเก่ียวขอ้งกบัการดาํเนินชีวิตประจาํวนัของมนุษยใ์น

ทุกวนัน้ี 

มีแนวคิดในการแต่งเครือซอในประเภทตลกขบขนั ชิงไหวชิงพริบ แฝงสาระและความรู้ 

เน่ืองจาก ในอดีตการซอในช่วงบ่ายจะเป็นการซอเพ่ือผอ่นคลายความเครียด สร้างความสนุกสนาน 

ท่อน A 

ท่อน B 
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หลงัจากในช่วงเชา้มีการขบัซอท่ีมีเน้ือหา เก่ียวขอ้งกบัศาสนา ซ่ึงการขบัซอในช่วงบ่ายจะเป็นการขบั

ซอท่ีช่างซอจะปล่อยมุขตลก เพื่อเรียกเสียงเฮฮาจากกลุ่มผูฟั้งโดยมากนิยมใชซ้อเก็บนกเป็นบทซอ 

ซ่ึงมีภาษาท่ีใช ้ความค่อนแสดงออกในทางสองแง่สองงา้ม หยาบโลน ดงันั้นพ่อครูจึงเกิดแนวคิดใน

การประพนัธ์บทซอท่ีมีความตลก สนุกสนานเฮฮา โดยใช้เน้ือเร่ืองท่ีไม่หยาบโลนจนเกิดไป 

แสดงออกถึงการชิงไหวพริบกนัระหว่างช่างซอคู่ถอ้ง โดยมีคติว่าตอ้งแฝงสาระความรู้เขา้ไปในบท

ซอนั้นดว้ย อีกประการหน่ึงเพื่อหลีกหนีความซํ้ าซากจาํเจในบทซอเก่าๆ และเน้ือหาท่ีประพนัธ์นั้น

จะตอ้งสามารถฟังไดทุ้กเพศทุกวยั 
 
 

บทประพนัธ์ตอนหน่ึงในซอเร่ืองบาปกบับุญ 
 

จะซอเร่ืองอะหยงัห้ือคนฟังเป้ินชอบ คิงเป็นคนตอบฮาจะเป็นคนถาม 
 

 เร่ืองอยู่เร่ืองก๋ินเร่ืองศีลเร่ืองธรรม  เร่ืองซุกเร่ืองขําเร่ืองกรรมเร่ืองบาป 
 
 ต๋อนเจ๊าลงผามได้ซอฮํา่ศรัทธา  ตะวันบ่ายมามนัจะปาหยุ้งหยาบ 
 
 คนหนุ่มชอบเด้าคนเฒ่าชอบกราบ  มนัมีตึงทาํบาป ทาํบุญ 
 
 
 จะซอรุงรังกลัว๋คนฟังจะหลาบ  ซอห้ือสุภาพบ่ห้ือบาปมาสูน 
 
 พ้องชอบทาํบาปพ่องชอบกราบทาํบุญ เฮาซอเม่ือลนูกํา๋ลงัขึน้ขนัต้ัง 
 
 มนัมีอย่างใดว่าไปจ๋นหมด  คิงซอบ่ผดจะต๋ืนจดตกฮ้าน 

 จ่ิมแลนอ ... 

 
 
 
จากเครือซอเร่ืองบาปกบับุญ สามารถแสดงการสมัผสัทางฉนัทลกัษณ์ ไดด้งัน้ี 

 
 
 
 
 
 
 

ท่อน A 

ท่อน B 
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รูปแบบฉันทลกัษณ์ของทาํนองละม้าย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
จากฉนัทลกัษณ์ของทาํนองละมา้ย  ท่ีผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ความสัมผสัของคาํจากบทประพนัธ์

ของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จะเห็นไดว้า่ 

ท่อน A คาํสุดทา้ยของประโยคแรกจะสัมผสักบัคาํท่ี 4 ในประโยคท่ีหลงั การเช่ือมต่อแต่

ละวรรคใชส้ัมผสัในคาํสุดทา้ยของประโยคเป็นคาํเช่ือมสัมผสั และการเช่ือมต่อท่อนจะใชส้ัมผสัใน

ตวัสุดทา้ยของประโยคเป็นตวัเช่ือมสมัผสัเช่นกนั ซ่ึงมีความเหมือนกบัทาํนองจะปุ  
 
 จากการวิเคราะห์ดา้นฉนัทลกัษณ์การประพนัธ์บทซอของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ยขา้งตน้ทาํ

ให้ทราบถึงรูปแบบการใช้สัมผสัคาํในการประพนัธ์เครือซออนัเป็นอตัลกัษณ์ของพ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ท่อน A 

ท่อน B 
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5.3.2.3 การผสมผสานทาํนองซอพืน้เมืองกบัเนือ้เพลงลูกทุ่งลูกกรุง 

 การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงเป็นนวตักรรมหน่ึงท่ีพ่อครูศรี

ทวน สอนนอ้ย ไดส้ร้างสรรคข้ึ์นไวใ้นวงการซอพ้ืนเมืองในจงัหวดัเชียงราย และเผยขยายไปยงัลูก

ศิษยท่ี์ประกอบอาชีพช่างซอในพื้นท่ีจงัหวดัใกลเ้คียง  

 จากการสัมภาษณ์พ่อครูเร่ือง การผสมผสานทาํนองซอกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง นั้น พ่อครู

ให้เหตุผลว่า การนาํเอาเน้ือเพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุงบางท่อนท่ีไดรั้บความนิยม หรือท่อนเพลงท่ีมี

เน้ือหาใกลเ้คียงพอท่ีจะนาํมาร้องเขา้กบัเร่ืองราวท่ีขบัซออยูข่ณะนั้นได ้ก็สามารถนาํมาใส่ได ้แต่การ

นาํเอาท่อนเพลงลูกทุ่งลูกกรุงมาใส่นั้น เป็นเพียงเพ่ือสร้างความสนุกสนานเท่านั้น มิไดต้อ้งการ

ความหมายสมัผสัทางฉนัทลกัษณ์ในทาํนองมากนกั ดงันั้นนวตักรรมทางดา้นการผสมผสานทาํนอง

ซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง จึงพบแต่ในการแสดงซอท่ีมีเน้ือหาประเภทประเภทตลก

ขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ เป็นหลกั ส่วนทาํนองท่ีนิยมนาํเอาเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง

มาร้องประกอบ โดยมากเป็นทาํนองละมา้ย และเง้ียว เน่ืองจากเป็นทาํนองท่ีมีจังหวะกระชับ

สนุกสนาน และเหมาะสาํหรับการดน้เน้ือเพลงลงไปในทาํนอง 

 จากการออกศึกษางานในภาคสนาม ผูว้ิจัยพบว่ามีการนําเอาเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงมา

ผสมผสานทาํนองซอพื้นเมือง ในการแสดงช่วงซอตลก  ซ่ึงจะแสดงในช่วงบ่ายของวนั เน้ือหาจะ

ออกในแนวตลกขบขนั ระหวา่งช่างซอคู่ถอ้งทั้งสอง  

ในการน้ีผูว้ิจยัขอยกตวัอย่างท่อนทาํนองการขบัซอ ท่ีมีการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมือง

กบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง จากการแสดงซอของนายเขียว ใจธรรม คณะทองสร้อยรวมศิลป์ ซ่ึงเป็น

ลูกศิษยข์องพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เพื่อวิเคราะห์ปรากฏการณ์ความสัมพนัธ์ทางทาํนองและคาํร้อง

ท่ีเกิดข้ึน อนัเป็นนวตักรรมของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 
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โน้ตทาํนองซอพืน้เมืองกบัเนือ้เพลงลูกทุ่งลูกกรุง 

ทาํนองละมา้ย 

 

 
 
จากโนต้ทาํนองแนวทาํนองท่ีอยูใ่นกรอบ เป็นการแสดงการผสมผสานการใชค้าํร้องท่ีเป็น

ทาํนองเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ในส่วนทาํนองป่ีจุมนั้นยงัคงเป็นทาํนองละมา้ย ท่อน B การผสมผสาน

ทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ท่ีปรากฏเป็นการขบัซอในทาํนองละมา้ย ในท่อน B 

ซ่ึงช่างซอไดส้ร้างปรากฏการณ์ความสมัพนัธ์ระหวา่งทาํนองและคาํร้อง นั้น  

ผูว้ิจยัขอวิเคราะห์ปรากฏการณ์การเกิดความสัมพนัธ์ระหว่างทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือร้อง

ลูกทุ่งลูกกรุง โดยใชร้ะเบียบวิธีวิเคราะห์ตามหลกัการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ในประเด็นต่างๆ 

ดงัน้ี 

1) บนัไดเสียง หรือโมด 

2) เสียงหลกัของแนวทาํนอง  

3) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง 

4) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง  
 

1) บันไดเสียง หรือโมด 

จากการศึกษาวิเคราะห์การผสมผสานทาํนองซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ซ่ึงเป็น

นวตักรรม ท่ีสร้างสรรคโ์ดยพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ขบัซอโดย นายเขียว ใจธรรม 
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หรือพ่อโก๋  พบว่าระดบัเสียงของทาํนองการขบัซอ มีการเคล่ือนท่ีของเสียงทาํนองในระบบ 7 เสียง 

สามารถจดัระบบเป็นบนัไดเสียงท่ีใช ้ดงัน้ี 
  

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.125 บนัไดเสียงท่ีใชใ้นทาํนองซอพื้นเมืองผสมกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง 

จากตวัอยา่งท่ี 5.125 แสดงระดบัเสียงท่ีใชใ้นทาํนองซอพื้นเมืองผสมกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูก

กรุง ทาํนองละมา้ย ท่อน B โนต้ลาํดบัท่ี I-II, III-IV, IV-V, V-VI และ VII-VIII มีระยะห่าง 1 

เสียงเตม็ ส่วน II-III และ VI-VII มีระยะห่างของเสียง คร่ึงเสียง เม่ือนาํกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนมาจดัเรียง

ในระบบบนัไดเสียง หรือโมด ตามหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัได

เสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด (F# Dorian Mode) ประกอบดว้ยโนต้ F#, G#, A, B, C#, 
D#, E, F# 

 
2) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

 จากการวิเคราะห์ทาํนองการขบัซอท่ีมีการผสมผสานทาํนองซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่ง

ลูกกรุง สามารถวิเคราะห์หาเสียงหลกัของแนวทาํนองไดด้งัน้ี 
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จากการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองการขบัซอท่ีมีการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมือง

กบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ซ่ึงเป็นทาํนองละมา้ยในท่อน B พบว่ามีเสียงหลกัของแนวทาํนองท่ี

ปรากฏ ท่ีเกิดข้ึนดงัน้ี 
 

 
 

3) ลกัษณะทศิทางการดําเนินทาํนอง 

จากโนต้ทาํนองการขบัซอท่ีมีการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง 

สามารถวิเคราะห์หาลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองของปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนในทาํนองละมา้ย 

ท่อน B ในการน้ีผูว้ิจยัจะวิเคราะห์ทิศทางการดาํเนินทาํนองในช่วงของการผสมผสานทาํนองกบัคาํ

ร้องซ่ึงเป็นนวตักรรมของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย ดงัน้ี 
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ทาํนองเพลงลูกกรุง ท่อน B ชาย ประโยคที ่1 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.126 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองการผสมผสาน 

ทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ประโยคท่ี 1 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.126 เป็นทาํนองละมา้ยในท่อน B ซ่ึงมีปรากฏการณ์การผสมผสานทาํนอง

ซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง จากเสียงหลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 1 จากระดบัเสียง

การขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ -3/-3/-4/-3/1/-4/-2/1/1 เป็นตน้ ส่วน

เสียงหลักของเสียงแม่กระด้าง  มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลักษณ์ตัวเลข ได้ดังน้ี  คือ

1/3/5/6/3/5/5/4/4 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 

-6

-4

-2

0

2

4

6

8

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

ชุดข้อมูล1
ชุดข้อมูล2

 
แผนภูมิท่ี 5.63 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง 

การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงประโยคท่ี 1 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.63 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 1 มีระยะห่างคู่ P4-m6-M2-M2 และ M3 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 2 วรรคท่ี 2 มี

ระยะห่างคู่ M2-m7-P4 และ P4 เป็นตวัส่งจบประโยค 

จุดเช่ือมวรรค คู่ M3 

P4 

P4 
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เห็นไดว้่า วรรคท่ี 1 ในประโยคท่ี 1 ของการผสมผสานทาํนองซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลง

ลูกทุ่ง มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเมเจอร์เกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งในจุดเช่ือมวรรค ส่วนในวรรคท่ี 2มี

ระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งในจุดลงจบประโยค 
 

ทาํนองเพลงลูกกรุง ท่อน B ชาย ประโยคที ่2 

 
ตวัอยา่งท่ี 5.127 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองการผสมผสาน 

ทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ประโยคท่ี 2 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.127 เป็นทาํนองละมา้ยในท่อน B ซ่ึงมีปรากฏการณ์การผสมผสานทาํนอง

ซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง จากเสียงหลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 2 จากระดบัเสียง

การขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 1/1/-1/4/3/1/3/3 เป็นตน้ ส่วนเสียง

หลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโนต้ท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 5/6/3/5/3/5/3/1

เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.64 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง 

การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงประโยคท่ี 2 

P4 

P5 

จุดลงจบประโยค คู่ M3 
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 จากแผนภูมิท่ี 5.64 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบว่า วรรคท่ี 3 มีระยะห่างคู่ P5-M6 และ P4 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 4 วรรคท่ี 4 มีระยะห่างคู่ 

m2-P1-P5-P1 และ M3 เป็นตวัส่งจบประโยค 

เห็นไดว้่า วรรคท่ี 3 ในประโยคท่ี 2 ของการผสมผสานทาํนองซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลง

ลูกทุ่ง มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งในจุดเช่ือมวรรค ส่วนในวรรคท่ี 4

มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็คเกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งในจุดลงจบประโยคเช่นกนั 

 
ทาํนองเพลงลูกกรุง ท่อน B ชาย ประโยคที ่3 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 5.128 แสดงเสียงหลกัของแนวทาํนองการผสมผสาน 

ทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ประโยคท่ี 3 
 

จากตวัอยา่งท่ี 5.128 เป็นทาํนองละมา้ยในท่อน B ซ่ึงมีปรากฏการณ์การผสมผสานทาํนอง

ซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง จากเสียงหลกัของแนวทาํนอง ในประโยคท่ี 3 จากระดบัเสียง

การขบัซอ สามารถแทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 3/3/3/1/3/4/3/1/1/1/-3/-3/-1/1 เป็น

ตน้ ส่วนเสียงหลกัของเสียงแม่กระดา้ง มีโน้ตท่ีปรากฏ แทนค่าเป็นสัญลกัษณ์ตวัเลข ไดด้งัน้ี คือ 

2/5/3/5/5/5/3/4/2/1/5/5/3/1 เป็นตน้ แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองเป็นแผนภูมิ ไดด้งัน้ี 
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แผนภูมิท่ี 5.65 แสดงทิศทางการดาํเนินทาํนอง 

การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงประโยคท่ี 3 
 

 จากแผนภูมิท่ี 5.65 เป็นการเคล่ือนท่ีของทาํนองการขบัซอกบัทาํนองป่ีจุม ผลการวิเคราะห์

พบวา่ วรรคท่ี 5 มีระยะห่างคู่ M2-m3-P1และ P5 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคท่ี 6 วรรคท่ี 6 มีระยะห่างคู ่

m3-m2-P1-P4-M2 และ P1 เป็นตวัเช่ือมเขา้วรรคจบของทาํนอง วรรคจบทาํนอง มีระยะห่างคู่ 

P8-P8-P4 และ P1 เป็นขั้นคู่ลงจบทาํนอง 

เห็นไดว้่า ประโยคท่ี 3 นั้น มีระยะห่างของเสียงขั้นคู่ชนิดเมเจอร์เกิดข้ึนมากท่ีสุด ทั้งใน

จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบประโยค โดยจุดเช่ือมวรรคท่ี 5 เขา้สู่วรรคท่ี 6 คือ คู่ P5 เช่ือมเขา้วรรค

จบของทาํนองดว้ยคู่ P1 เพื่อลงจบทาํนอง 

 
จากตวัอย่างการแสดงทิศทางการดาํเนินทาํนองการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือ

เพลงลูกทุ่งลูกกรุง พบว่า ในการใส่เน้ือเพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุงนั้น ระยะห่างของเสียงขั้นคู่ท่ีพบ

โดยมากเป็นคู่เพอร์เฟ็ค ซ่ึงไม่แตกต่างกับการขบัซอตามแบบประเพณีดั่งเดิม โดยท่ีช่างซอจะ

คาํนึงถึงระดบัเสียงป่ีจุมเพื่อขบัซอให้ทาํนองการขบัซอสัมพนัธ์กบัเสียงหลกัของทาํนองในจงัหวะ

ตกเป็นสาํคญัเท่านั้น 

 
4) ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง 

การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองท่ีเป็นนวตักรรมของพ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ยในเร่ืองการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง นั้น ผูว้ิจยัจะแสดง

ทาํนองการขบัซอในช่วงประโยคท่ีเกิดปรากฏการณ์ดังกล่าว และไม่เกิดปรากฏการณ์ เพื่อหา

ความสมัพนัธ์ของคาํร้องและทาํนอง ดงัน้ี 

M2 

P1 

P5 

P1 
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ช่วงทาํนองทีเ่กดิปรากฏการณ์  

 
 
 ในช่วงทาํนองท่ีเกิดปรากฏการณ์ ประโยคท่ี 1-2 จากการวิเคราะห์พบว่าคาํร้องกบัทาํนอง 

เป็นแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง หากแต่โนต้คาํร้องใชค่้าโนต้ทีมีอตัราจงัหวะท่ียาว

กวา่โนต้ทาํนองกลางของป่ีจุม  

ในช่วงทาํนองท่ีไม่เกิดปรากฏการณ์ ประโยคท่ี 3 คาํร้องกบัทาํนอง เป็นแบบ บรรจุโน้ต

ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้องโนต้คาํร้องจะใชค้่าโนต้ทีมีอตัราจงัหวะท่ีมีความเร็วมากกว่าในทาํนอง

ร้องแบบเพลงลูกทุ่งลูกกรุง แบ่งจาํนวนคาํร้องแต่ละประโยค ดงัน้ี  
 

ท่อน ประโยค วรรค คาํร้อง จํานวนคาํ 

B 

1 1 ถ้าเนือ้ทองได้ลองสักที 7 

2 น้องพ่ี จะครางโอย โอย 6 

2 3 คมเฉือนคมให้กัน 5 

4 กลุูก มึงฮั้ม บ่มีหลาํ มีเงอ้ 9 

3 5 เพชรกบัเพชรมนันบัเมด็เขา้ใส่กัน๋ 9 

6 เป้ินวา่เพชร มึงวา่หลาํ ฮาจะหวามแลว้เนอ 11 

  จ่ิม ... หวามเลือย 3 
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จากตารางแสดงความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องกบัทาํนอง พบว่าจาํนวนคาํในประโยคท่ี 1-2 

เป็นช่วงท่ีเกิดการผสมผสานคาํร้องแบบลูกทุ่งลูกกรุงเขา้ไป จาํนวนคาํมีนอ้ยกวา่ปกติ แต่ในประโยค

ท่ี 3 เป็นคาํร้องซอแบบประเพณีเดิม จึงมีจาํนวนคาํเป็นปกติ 
 

จากการศึกษาวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ทาํ

ให้ทราบถึงแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานท่ีมีอตัลกัษณ์ เป็นแบบฉบบัในสายของพ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ย โดยสรุปพอจาํแนกเป็นประเดน็สาํคญั ดงัน้ี 
 

1. การเรียนการขบัซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ยท่ีมีการเอาใจใส่ดูแล และเทคนิควิธี

ท่ีทาํใหผู้ฝึ้กฝนร่ําเรียนสามารถดึงความสามารถของตนเองออกมาใชไ้ดอ้ยา่งเตม็ศกัยภาพ 

2. การประพนัธ์เครือซอ ท่ีมีความไพเราะ ทนัยคุสมยั แฝงแง่คิดในมุมต่างๆ ไดเ้ป็นอยา่งดี 

3. การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง ท่ีมีชั้นเชิงในการปะทะคารม

ของคู่ถอ้ง สามารถสร้างความสนุกสนานใหก้บัผูช้มไดอ้ยา่งดียิง่  
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บทที ่6 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 
 ในศึกษาวิจยัเร่ือง “วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย” ผูว้ิจยัไดศึ้กษาถึง

บริบทในดา้นท่ีเก่ียวขอ้งกบัการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย อนัประกอบดว้ยประเด็นต่างๆ

ไดแ้ก่ วฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย องคป์ระกอบของการขบัซอ การแบ่งประเภทของ

การขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย เน้ือหาของบทซอ กิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการ

สร้างสรรค ์ และประวติัศิลปินช่างซอท่ีศึกษา ส่วนในดา้นการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนอง

การขบัซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดัเชียงราย ผูว้ิจัยแบ่งแยกประเด็นการวิเคราะห์

ออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ ไดแ้ก่ การวิเคราะห์ภาพรวมระหว่างทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตาม

ประเพณีเดิม และการวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ซ่ึง

ผูว้ิจยัขออธิบายสรุปตามประเด็นดงักล่าว จากนั้นเป็นการอภิปรายผล และขอ้เสนอแนะต่างๆ ท่ีได้

จากการศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี 
 
6.1 สรุปผลการวจัิย 

 6.1.1 วงซอพืน้เมืองในจังหวดัเชียงราย 

การศึกษาวิจยัดา้นวฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย แบ่งขอ้มูลการศึกษา สามารถ

สรุปออกเป็น 6 ประเดน็ ดงัน้ี 
 
  6.1.1.1 วฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย 

วฒันธรรมการไหวค้รูซอ ช่างซอให้ความสําคญัต่อการไหวค้รูซอเป็นอย่างสูง เป็นการ

รําลึก 

นึกถึงพระคุณครู อาจารย ์และตามความเช่ือท่ีว่าเป็นสิริมงคลกบัตวัเองในการท่ีจะประกอบอาชีพ

ช่างซอต่อไปไดไ้ม่มีอุปสรรคขดัขวาง มีงานแสดงเขา้มาไม่ขาดสาย แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ 

1) การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา 

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา (ตามการนบัเดือนของชาวลา้นนา ซ่ึงตรงกบัเดือน

กรกฎาคมของปฎิทินสากล) เป็นการไหวค้รูท่ีแสดงถึงการขอบคุณพระคุณครู อาจารยท่ี์ฝึกสอนการ

ซอมาอดีต ทาํใหมี้งานแสดงเขา้มามากมายหลงัจากเสร็จช่วงเวลาท่ีมีการรับงานแสดงซอ  ช่วงเวลา

ท่ีมีการรับงานแสดงในแต่ละปีนั้นจะอยูใ่นช่วง เดือนมกราคมถึงเดือนกรกฎาคม ของแต่ละปี 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                       ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

225 

2) การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา  

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา หรือตรงกบัเดือนเมษายน ตามปฏิทินสากล นั้น 

เป็นการไหวค้รูท่ียงัมีชีวิตอยู่ ซ่ึงถือเป็นการแสดงความเคารพนบัถือครู ช่างซอท่ีเป็นลูกศิษยจ์ะนดั

แนะวนัเวลาสําหรับการจดัพิธีไหวค้รู และขอพรเพื่อความเป็นสิริมงคลกบัตนเอง การไหวค้รูซอ

ประจาํปีเดือน 7 น้ี เปรียบเสมือนพิธีดาํหัวผูใ้หญ่ท่ีเคารพนบัถือตามประเพณีของชาวลา้นนา ซ่ึงจะ

จดัเฉพาะในเดือนเมษายนเท่านั้น หากล่วงเลยช่วงเวลาน้ีไปแลว้จะถือว่าปีนั้นช่างซอมิไดจ้ดัพิธีไหว้

ครูประจาํปี เดือน 7  

3) การไหวค้รูซอก่อนการแสดง  

ในการแสดงการขบัซอ แต่ละคร้ังการไหวค้รูซอ  ถือเป็นส่ิงแรกก่อนท่ีช่างซอจะเร่ิมก่อน

การขบัซอจริง เพื่อเป็นการระลึกถึงพระคุณของครูท่ีประสิทธ์ิศาสตร์วิชา และขอให้ครูคุม้ครองดล

บลัดาลให้การขบัซอในคร้ังน้ีล่ืนไหล ไม่มีส่ิงร้ายใดๆ เขา้มาเป็นอุปสรรค คิดคาํซอไดอ้ย่างไม่

ติดขดั ผูช้มเกิดความช่ืนชอบรักใครเอ็นดู ถือเป็นการเรียกขวญักาํลงัใจให้ช่างซอและนกัดนตรีใน

คณะรวมเป็นหน่ึงเดียว 

 
  6.1.1.2  องคป์ระกอบของการขบัซอ 

เน่ืองจากการขบัซอแต่ละคร้ัง ช่างซอจะขบัซอโดยใชเ้ครือซอท่ีเตรียมสําหรับงานนั้นๆ 

เป็นส่วนช่วยในการขบับทซอ แต่ส่ิงหน่ึงท่ีช่างซอแต่ละท่านแตกต่างกนัคือปฎิภาณไหวพริบในใน

ดึงเร่ืองราวบรรยากาศรอบขา้งเขา้มามีส่วนช่วยใหก้ารขบัซอในคร้ังมีความสนุกสนานคร้ืนเครงมาก

ยิ่งข้ึน ดงันั้นเม่ือช่างซอขบัซออยูน่ั้น จะสังเกตถึงบรรยากาศโดยรอบและกิจกรรมต่างท่ีปรากฏอยู่

ในสถานท่ีนั้นๆ เพื่อถ่ายทอดออกมาเป็นเครือซอ ขณะกาํลงัขบัซออยู่ ปัจจุบนัสถานท่ีท่ีใชใ้นการ

ขบัซอสามารถแบ่งตามลกัษณะของสถานท่ีได ้2 ลกัษณะ คือ 

(1) การแสดงในวดั  

(2) การแสดงตามบา้น 

โดยมากสถานท่ีท่ีจะพบเห็นมาก คือในวดัเน่ืองจากเป็นสถานท่ีท่ีมีผูค้นมากหนา้หลายตา 

และตามความเช่ือของชาวลา้นนาหากวดัใดมีการจดังานมหรสพ งานบุญ งานฉลองสมโภชหรืองาน

ประจาํปีของวดัตอ้งมีการแสดงการขบัซอ ถึงจะครบถว้นถูกตอ้งตามประเพณี ส่วนการแสดงตาม

บา้นโดยมากจะเป็นงานทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ ซ่ึงจะมีเพ่ือนบา้นมาร่วมทาํบุญบา้นเป็นจาํนวนมาก ทั้ง

ยงัเป็นการบอกถึงความมีฐานะของเจา้ของบา้น และการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี   

 องคป์ระกอบดา้นการแต่งกาย ช่างซอส่วนใหญ่นิยมแต่งกายในชุดพ้ืนเมืองเรียบร้อย สีสัน

สดใส และความเหมาะสมของสถานท่ีเป็นสาํคญั 
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  6.1.1.3 การแบ่งประเภทของการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

การขบัซอในจงัหวดัเชียงราย ปัจจุบนัออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ตามลกัษณะและรูปแบบ

การซอ ไดด้งัน้ี 

  1) การซอเด่ียว หรือเรียกอีกอยา่งว่า “ซอป้อด” เป็นการขบัซอโดยใชช่้างซอคน

เดียว จะเป็นหญิงหรือชายกไ็ด ้เครือซอในการขบัโดยมากเป็นการเล่าเร่ืองตาํนาน หรือคติสอนใจ 

  2) การซอคู่ หรือเรียกว่า “ซอคู่ถอ้ง” เป็นการซอโตต้อบกนัช่างซอชายกบัช่างซอ

หญิง หรือชายกบัชาย หรือหญิงกบัหญิง อยา่งใดอยา่งหน่ึง เครือซอท่ีใชใ้นการขบัโดยมากเป็นเร่ือง

ทัว่ไปตามแต่เจา้ภาพหรือผูว้่าจา้งสนใจ การซอประเภทน้ีเป็นท่ีนิยมมากในกลุ่มช่างซอ และผูช้ม

เน่ืองจากช่างซอไดใ้ชส้าํนวนโวหารตอบโตคู้่ถอ้ง อยา่งสนุกสนานเป็นการแสดงปฏิภาณไหวพริบ

เป็นอยา่งดี 

  3) ละครซอ เป็นการแสดงการขบัซอโดยในช่างซอหลายคนผลดัเปล่ียนกนัขบัซอ 

เปรียบเสมือนการเล่าเร่ืองหรือแสดงละคร  
  
  6.1.1.4 เน้ือหาของบทซอ 

จากการศึกษาด้านเอกสาร บนัทึกการออกผลงานการซอ และการติดตามศึกษางานใน

ภาคสนาม ผูว้ิจยัพบว่า เครือซอ ท่ีพ่อครูศรีทวน สอนน้อย แต่งเพ่ือใชใ้นการขบัซอ ทั้งให้เหล่า

บรรดาลูกศิษย์ และช่างซอทั่วไป รวมทั้ งตนเองไวใ้ช้ในการขับซอ ทั้ งในการขับซอในห้อง

บนัทึกเสียง เป็นผลงาน และการขบัซอในงานเทศกาลซ่ึงเป็นการแสดงจริงแต่ละคร้ังนั้น ผูว้ิจยั

สามารถแบ่งประเภทของเครือซอ ท่ีพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ประพนัธ์ออกเป็นประเภทไดท้ั้งส้ิน 6 

ประเภท โดยเรียงลาํดบัประเภทผลงานท่ีมีจาํนวนมากท่ีสุดดงัน้ี คือ   

1) ประเภทหลกัธรรมคาํสอนพระพทุธศาสนา  

2) ประเภทเทศกาล ประเพณี และวฒันธรรม 

3) ประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ 

4) ประเภทใหแ้ง่คิด แฝงอุทาหรณ์ 

5) ประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์

  6) ประเภทถ่ายทอดความรู้สึกถึงสภาพสงัคม บา้นเมือง 

เม่ือเจา้ภาพติดต่อว่าจา้งงานซอ พ่อครูจะเตรียมตวัในเร่ืองของบทเครือซอไวล้่วงหนา้เสมอ 

แต่เม่ือนํามาขบัซอในสถานการณ์จริง บทประพนัธ์เหล่านั้น เปรียบเสมือนหัวขอ้นําให้ช่างซอ

นาํไปใช ้โดยช่างซออาจเสริมเติมแต่งเน้ือหาเขา้ไปในบทเครือซอ ตามแต่ความสามารถปฏิภาณ

ไหวพริบของช่างซอแต่ละคนอีกคร้ังหน่ึง 
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6.1.1.5 กิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์ 

การแสดงการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย โดยปกติแลว้ ช่วงท่ีวงซอมีงานแสดงการ

ขบัซอ ในรอบปี อยูใ่นช่วงระหวา่งเดือนมกราคมถึงกรกฎาคม ของทุกปี หากพน้ช่วงเดือนน้ีไปแลว้

ไม่นิยมมีงานซอ เน่ืองจากเป็นช่วงเขา้พรรษา พระสงฆอ์ยูจ่าํวดัเพ่ือศึกษาพระธรรมอยา่งเคร่งครัด 

ชาวบา้นท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนก็มกัเขา้วดัเพื่อทาํบุญชาํระจิตใจใหบ้ริสุทธ์ิ ดงันั้นเจา้ภาพจดังานไม่จดั

ให้มีงานซอ เพราะอาจเป็นการรบกวนสมาธิของพระสงฆ ์ท่ีเขา้จาํพรรษา อีกนยัหน่ึง คือ ช่วงเวลา

หลงัเดือนกรกฎาคมของทุกปี เป็นช่วงฤดูฝน นบัว่าเป็นฤดูแห่งการเพาะปลูกพืชผล และลงกลา้ทาํ

นา ดงันั้นชาวบา้นส่วนใหญ่ซ่ึงเป็นกลุ่มผูฟั้งเพลงซอ จึงไม่ค่อยมีโอกาสชมการแสดงการขบัซอ

เท่าท่ีควร ดงันั้นวงซอส่วนใหญ่ไม่มีงานแสดงในช่วงเวลาดงักล่าว 

ในช่วงท่ีมีงานแสดงนั้ นช่างซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนน้อยส่วนใหญ่ กล่าว

เหมือนกนัว่า เม่ือแสดงซอท่ีใดแลว้ หากมีโอกาสไดก้ลบัมาแสดง ณ ท่ีนั้นอีก ไม่นาํเครือซอ หรือ

มุขแสดงท่ีแสดงไปแลว้มาแสดงอีก ดงันั้นช่างซอเม่ือไปแสดง ณ ท่ีใด ตอ้งเตรียมตวัศึกษาขอ้มูล

เบ้ืองตน้ของทอ้งถ่ินนั้นๆ ไวเ้พื่อเป็นขอ้มูลนาํไปใชใ้นการแสดงการขบัซอ แต่ละคร้ัง และก่อนเร่ิม

การแสดงการขบัซอพื้นเมืองนั้น ช่างซอหญิงมีการฟ้อนถวายครู เพ่ือเป็นการแสดงความเคารพต่อ

ครูอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิศาสตร์วิชาในกบัตวัช่างซอ และยงัเป็นการแสดงโหมโรง เพ่ือเรียกความ

สนใจของผูฟั้งและเป็นการแสดงท่ีอนุรักษ์ว ัฒนธรรมเดิมของชาวล้านนาท่ีนิยมการฟ้อนรํา 

ประกอบในการแสดงพื้นบา้นพื้นเมือง 

ในดา้นบทบาทของซอท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งและทาํประโยชน์ให้กบัสังคม นั้น เน่ืองจากการ

แสดงการขบัซอโดยมาก สถานท่ีแสดงมกัอยูใ่นวดั ดงันั้นเน้ือหาของบทซอส่วนใหญ่อยูใ่นเร่ืองราว

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัคาํสอนทางพระพุทธศาสนา แง่คิดในเชิงธรรมมะ การปฏิบติัตนให้มีความสุข 

เผยแพร่เร่ืองราว ส่ิงอนัดีงามให้กบัสังคมในรูปแบบของการแสดงการขบัซอพื้นเมือง และยงัเป็น

การอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงอนัเป็นรากเหงา้ของคนในสังคมลา้นนามิให้สูญหายไปในกระแส

นิยมความทนัสมยัของโลกปัจจุบนั    
 
6.1.1.6 ประวติัศิลปินช่างซอท่ีศึกษา 

การศึกษาถึงประวัติศิลปินช่างซอ ทาํให้ทราบถึงวิถีการดําเนินชีวิตการเป็นช่างซอ 

ประสบการณ์ แนวทางการฝึกฝน การกา้วเขา้มาสู่วงการซอพื้นเมือง และการสร้างสรรคผ์ลงาน

เพลงซอพื้นเมืองไวใ้นผูค้นในสังคมไดรั้บฟัง โดยศิลปินช่างซอ ท่ีผูว้ิจยัศึกษาไดแ้ก่ พ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ย  แม่ทองสร้อย หนองเกา้หอ้ง พอ่สมจิตร ป่าบง และพอ่โก๋-แม่ตุ่น  
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6.1.2 การวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนอง 
 

6.1.2.1 การวเิคราะห์ภาพรวมระหว่างทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณี 

เดิม  

ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพรวมระหวา่งทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณี 

เดิม ของการขบัซอนั้น ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอการวิเคราะห์ในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ซ่ึงประกอบดว้ย

ทาํนองย่อย ไดแ้ก่ ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ทาํนองจะปุ และทาํนองละมา้ย ในการน้ีผูว้ิจยัจะสรุปตาม

ประเดน็การวิเคราะห์ทีละทาํนอง ดงัน้ี 
 

1) ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

ในการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองตั้งเชียงใหม่พบวา่ รูปแบบของทาํนองแบ่งออกเป็น  

3 ท่อนไดแ้ก่ ท่อน A ท่อน B1-B2 และท่อน C ซ่ึงตามประเพณีของการขบัซอในทาํนองตั้ง

เชียงใหม่ ช่างซอชายจะเป็นผูข้บัซอก่อน โดยเร่ิมตั้งแต่ท่อน A-B1-B2-C จากนั้นช่างซอหญิงจะ

เป็นฝ่ายรับ โดยเร่ิมจากท่อน A-B1-B2-C เช่นกนั หลงัจากนั้นฝ่ายชายจะขบัซอรับอีกคร้ัง ใน

รูปแบบท่อน A-B1 เพื่อลงจบท่อนทาํนองตั้งเชียงใหม่ ระดบัเสียงท่ีใชพ้บว่า ช่างซอชายมีการ

เคล่ือนท่ีของเสียงโดยภาพรวม สามารถวิเคราะห์โครงสร้างของกลุ่มเสียงเม่ือเทียบกบับนัไดเสียง

ไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด และช่างซอหญิงวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิ

เดียน โมด พิสัยเสียงท่ีวิเคราะห์ในทาํนองตั้งเชียงใหม่พบว่าช่วงเสียงท่ีช่างซอใชท้ั้งของช่างซอชาย

และหญิงนั้นแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มเสียง คือ ช่วงเสียงท่ีใชใ้นช่วงข้ึนท่อนทาํนอง และช่วงเสียงใน

ทาํนองปกติ แสดงเป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

   1. ช่วงข้ึนทาํนอง   2.ช่วงเสียงในทาํนองปกติ 

 

ตวัอยา่งท่ี 6.1 ช่วงเสียงของช่างซอชาย ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

 

 
1. ช่วงข้ึนทาํนอง   2.ช่วงเสียงในทาํนองปกติ 
 

ตวัอยา่งท่ี 6.2 ช่วงเสียงของช่างซอหญิง ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 
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ช่วงเสียงท่ีช่างซอชายและหญิงใชใ้นการขบัซอในทาํนองตั้งเชียงใหม่นั้น มีการข้ึนเสียงสูง

ท่ีใกลเ้คียงกนั แต่หากวิเคราะห์ดูจากโนต้ทาํนองท่ีใชข้บัซอจะอยูใ่นช่วงเสียง และคียเ์ดียวกนักบัป่ี 

และซึง โดยท่ีช่างซอชายจะมีระดบัเสียงเดียวกนักบัป่ีกลาง และช่างซอหญิงจะมีระดบัเสียงเดียวกนั

กบัป่ีกอ้ย ระยะห่างของเสียงอยู่ในลกัษณะของหน่ึงเสียงทบ หรือคู่ 8 (P8 / Octave) ในการ

วิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองในทาํนองตั้งเชียงใหม่ นั้น ผูว้ิจยัแยกนาํเสนอการวิเคราะห์ทีละ

ท่อนทาํนอง โดยเสียงท่ีพบจดัอยู่ในบนัเสียงท่ีวิเคราะห์ตามประเด็นบนัไดเสียง แสดงเป็นโน้ต

ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 

 
ตวัอยา่งท่ี 6.3 เสียงหลกัของแนวทาํนอง ของช่างซอชาย ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 6.4 เสียงหลกัของแนวทาํนอง ของช่างซอหญิง ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

  
 ในประเด็นการวิเคราะห์ลักษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง ผูว้ิจัยได้วิเคราะห์ทิศทาง

ความสมัพนัธ์ระหวา่งทาํนองการขบัซอกบัทาํนองกลางของเสียงป่ี นาํเสนอการวิเคราะห์ออกเป็นที

ละประโยค แสดงจุดเร่ิมตน้วรรค จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบวรรค ในหน่ึงประโยค โดยภาพรวม

พบวา่ การขบัซอตามทาํนองส่วนใหญ่ช่างซออาศยัเสียงป่ีเป็นหลกัในการยดึระดบัเสียง มีระยะห่าง

ของเสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือ ขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค โดยเฉพาะคู่ P1 จะพบมากในจุดเร่ิมและจุดลงจบ

วรรคในแต่ละประโยค ส่วนการประดบัประดาทาํนอง ผูว้ิจยัพบเทคนิคท่ีช่างซอใชใ้นการขบัซอ 

พบจาํแนกไดเ้ป็น 5 เทคนิค คือ เทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ เทคนิคสะบดัเสียง 

เทคนิคเอ้ือนเสียง เทคนิคการสั่นเสียง และเทคนิคการพรมเสียง โดยแต่ละเทคนิคช่างซอมีการใชท่ี้

คลา้ยคลึงกนั ยกเวน้เทคนิคสะบดัเสียงข้ึนหรือลงซ่ึงไม่ปรากฏการใชเ้ทคนิคน้ีในการขบัซอของช่าง

ซอหญิงแต่อยา่งใด 

 ส่วนการวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง พบว่าความสัมพนัธ์ระหว่างคาํ

ร้องและทาํนองโดยมาก มีความสัมพนัธ์กบัแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มากท่ีสุด

และมีแบบบรรจุโน้ตทาํนอง 2-3 โน้ต ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ยของทาํนองซ่ึงเป็นท่อนส่งเพื่อ

เช่ือมต่อกบัทาํนองถดัไปลกัษณะเหมือนกนัทั้งของช่างซอชายและช่างซอหญิง 
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2) ทาํนองจะปุ 

ในการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองจะปุพบว่า รูปแบบของทาํนองแบ่งออกเป็น 2 ท่อนไดแ้ก่ 

ท่อน A ท่อน และท่อน B ซ่ึงตามประเพณีของการขบัซอก่อนเขา้ทาํนองจะปุนั้น เม่ือจบทาํนองตั้ง

เชียงใหม่ ช่างซอหญิงจะเป็นผูเ้ร่ิมเกร่ินเขา้ทาํนองจะปุ โดยเรียกท่อนน้ีว่า “รับเขา้ทาํนองจะปุ” ซ่ึง

เป็นรูปแบบในทาํนองจะปุท่อน B ต่อจากนั้นช่างซอชายจะต่อเขา้ทาํนองจะปุในท่อน A และท่อน 

B ช่างซอหญิงกจ็ะขบัซอต่อในท่อน A และท่อน B เช่นกนั 

ระดบัเสียงท่ีใชพ้บว่า ช่างซอชายมีการเคล่ือนท่ีของเสียงโดยภาพรวมสามารถวิเคราะห์

โครงสร้างของกลุ่มเสียงเม่ือเทียบกบับนัไดเสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด และช่างซอหญิง

วิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด พิสัยเสียงท่ีวิเคราะห์ในทาํนองจะปุ

พบว่าช่วงเสียงท่ีช่างซอใช้ทั้งของช่างซอชายและหญิงมีความคลา้ยคลึงกบัทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

แสดงเป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

 
1. ช่วงเสียงช่างซอชาย   2. ช่วงเสียงช่างซอหญิง 

 

ตวัอยา่งท่ี 6.5 พิสยัของเสียงการขบัซอในทาํนองจะปุ 
 

ช่วงเสียงท่ีช่างซอชายและหญิงใชใ้นการขบัซอในทาํนองจะปุนั้น มีการใชร้ะดบัเสียงตํ่าท่ี

เท่ากนั เพียงแต่ฝ่ายช่างซอหญิงจะไม่ลงเสียงตํ่าบ่อยคร้ังนกั โดยมากจะอยู่ในช่วง คู่ 8 ของโนต้ B 

ส่วนการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองในทาํนองจะปุนั้น ผูว้ิจยัแยกนาํเสนอการวิเคราะห์ทีละ

ท่อนทาํนอง โดยเสียงท่ีพบจดัอยูใ่นบนัเสียงท่ีวิเคราะห์ตามประเด็นบนัไดเสียง แต่เสียงหลกัท่ีพบ

มากในทาํนองจะปุท่ีช่างซอใชต้ามการวิเคราะห์พบว่ามีการใชโ้นต้ 6 เสียงหลกั แสดงเป็นโน้ต

ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 6.6 เสียงหลกัของแนวทาํนอง ในทาํนองจะปุ 

 

การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ทิศทางความสัมพนัธ์

ระหว่างทาํนองการขบัซอกบัทาํนองกลางของเสียงป่ี นาํเสนอการวิเคราะห์ออกเป็นทีละประโยค 

แสดงจุดเร่ิมตน้วรรค จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบวรรค ในหน่ึงประโยค     เช่นเดียวกนักบัทาํนอง
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ตั้งเชียงใหม่ โดยภาพรวมพบว่า การขบัซอตามทาํนองส่วนใหญ่ช่างซออาศยัเสียงป่ีเป็นหลกัในการ

ยดึระดบัเสียง มีระยะห่างของเสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือ ขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค โดยเฉพาะคู่ P1 P8 และ 

P4 ตามลาํดบั ส่วนการประดบัประดาทาํนอง พบเทคนิคท่ีช่างซอใชใ้นการขบัซอมากท่ีสุดคือ 

เทคนิคสะบดัเสียง และเทคนิคการสัน่เสียง ส่วนเทคนิคการพรมเสียง ไม่ปรากฏในทาํนองจะปุ  

 การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง พบว่าความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้อง

และทาํนองโดยมาก มีความสัมพนัธ์กบัแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มากท่ีสุดและมี

แบบบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ยของทาํนองซ่ึงเป็นท่อนส่งเพ่ือเช่ือมต่อกบั

ทาํนองถดัไปลกัษณะเหมือนกนัทั้งของช่างซอชายและช่างซอหญิง 
 

3) ทาํนองละมา้ย 

ในการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองละมา้ยพบว่า รูปแบบของทาํนองแบ่งออกเป็น 2 ท่อนไดแ้ก่ 

ท่อน A ท่อน และท่อน B เป็นทาํนองท่ีจดัอยู่ในทาํนองชุดทาํนองตั้งเชียงใหม่ การใชท้าํนอง

ละมา้ยนั้น จะใชต่้อจากทาํนองจะปุ กล่าวคือเม่ือช่างซอขบัซอในทาํนองจะปุไปไดส้ักระยะหน่ึง 

เน้ือหาของเครือซอเร่ิมมีการโตต้อบกนัมากข้ึนระหว่างช่างซอชายและหญิง ยงัผลใหผู้ช้มเกิดความ

สนุกสนาน คร้ืนเครงมากข้ึนช่างซอจะเปล่ียนจากทาํนองจะปุเขา้สู่ทาํนองละมา้ย เพื่อให้ทาํนองมี

ความสนุกสนานและกระชบัมากยิ่งข้ึน ส่วนผูท่ี้จะเป็นฝ่ายเร่ิมเปล่ียนเขา้ทาํนองละมา้ยนั้นตามแต่

ช่างซอจะให้สัญญาณต่อกนั การออกติดตามการขบัซอของคณะทองสร้อยรวมศิลป์ ผูว้ิจบัพบว่า

โดยมากช่างซอหญิงจะเป็นผูเ้ร่ิมเขา้ทาํนองละมา้ย ดา้นระดบัเสียงท่ีใชใ้นทาํนองละมา้ยพบว่า ช่าง

ซอหญิงมีการใชร้ะดบัเสียงท่ีแตกต่างกนั ระหว่างท่อน A และท่อน B โดยท่อน A ภาพรวม

สามารถวิเคราะห์โครงสร้างของกลุ่มเสียงเม่ือเทียบกบับนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด และ

ท่อน B สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที เนเจอรัล ไมเนอร์ ส่วนช่างซอชายมีการ

เคล่ือนท่ีของเสียงในท่อน A และ ท่อน B เหมือนกนัสามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น 

ฟาชาร์ป โดเรียน โมด พิสัยเสียงท่ีวิเคราะห์ในทาํนองละมา้ยพบว่าช่วงเสียงท่ีช่างซอชาย และช่าง

ซอหญิงใชน้ั้นจะอยูใ่นช่วงเสียงคู่ 8 (1 Octave) แสดงเป็นโนต้ ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

 
1. ช่วงเสียงช่างซอหญิง   2. ช่วงเสียงช่างซอชาย 

 
ตวัอยา่งท่ี 6.7 ช่วงเสียงท่ีใชข้บัซอในทาํนองละมา้ย 
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การวิเคราะห์เสียงหลักของแนวทาํนองในทาํนองละม้ายนั้ น ผูว้ิจัยแยกนําเสนอการ

วิเคราะห์ทีละท่อนทาํนอง โดยเสียงท่ีพบจดัอยูใ่นบนัเสียงท่ีวิเคราะห์ตามประเด็นบนัไดเสียง แต่

เสียงหลกัท่ีพบมากในทาํนองละมา้ยท่ีช่างซอหญิงใชต้ามการวิเคราะห์พบว่ามีการใชโ้นต้ 4 เสียง

หลกัในท่อน A และ 7 เสียงหลกัในท่อน B แสดงเป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 6.8 เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ช่างซอหญิง 

 

 
ตวัอยา่งท่ี 6.9 เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ช่างซอหญิง 

 
เสียงหลกัท่ีพบมากในทาํนองละมา้ยท่ีช่างซอชายใชต้ามการวิเคราะห์พบว่า ท่อน A ช่าง

ซอชายมีเสียงหลกัของแนวทาํนองท่ีเกิดข้ึนสูงกว่าในช่วงคู่แปด ส่วนในท่อน B มีเสียงหลกัของ

แนวทาํนองแคบกวา่ช่วงคู่แปด แสดงเป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 
 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 6.10 เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ช่างซอชาย 

 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 6.11 เสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ช่างซอชาย 

 
การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์ทิศทางความสัมพนัธ์

ระหว่างทาํนองการขบัซอกบัทาํนองกลางของเสียงป่ี นาํเสนอการวิเคราะห์ออกเป็นทีละประโยค 

แสดงจุดเร่ิมตน้วรรค จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบวรรค ในหน่ึงประโยค เช่นเดียวกนักบัทาํนองตั้ง

เชียงใหม่และทาํนองจะปุ โดยภาพรวมพบว่า การขบัซอตามทาํนองส่วนใหญ่ช่างซออาศยัเสียงป่ี

เป็นหลกัในการยึดระดบัเสียง มีระยะห่างของเสียงท่ีพบมากท่ีสุดของช่างซอหญิงคือ ขั้นคู่ชนิด

เพอร์เฟ็ค ไดแ้ก่คู่ P4 และ M6 ช่างซอชาย มีระยะห่างของเสียงท่ีเกิดข้ึนมากทีสุดไดแ้ก่คู่ P4 P1 

และ P5 ตามลาํดบั ส่วนการประดบัประดาทาํนอง พบเทคนิคท่ีช่างซอใชใ้นการขบัซอมากท่ีสุดคือ 

เทคนิคสะบดัเสียง และเทคนิคการสัน่เสียง ส่วนเทคนิคการพรมเสียงไม่ปรากฏในส่วนช่างซอชาย 
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 การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง พบว่าความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้อง

และทาํนองโดยมาก มีความสัมพนัธ์กบัแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มากท่ีสุดและมี

แบบบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ยของทาํนองซ่ึงเป็นท่อนส่งเพ่ือเช่ือมต่อกบั

ทาํนองถดัไปลกัษณะเหมือนกนัทั้งของช่างซอชายและช่างซอหญิง ซ่ึงมีลกัษณะเช่นกนักบัทาํนอง

ตั้งเชียงใหม่ และทาํนองจะปุ 
 

6.1.2.2 การวเิคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดั 

เชียงราย 

จากการศึกษาวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรมสายพ่อครูศรีทวน สอนผูว้ิจยัสามารถวิเคราะห์

ขอ้มูลเพื่อนาํไปสู่การวิเคราะห์ทางนวตักรรมความเป็นพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จงัหวดัเชียงราย 

โดยแบ่งแยกออกเป็นประเดน็ต่างๆ ดงัน้ี 
 

1) การเรียนการขบัซอในสายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

ในการเรียนการขบัซอเพื่อท่ีเป็นความรู้ท่ีไดไ้ปประกอบอาชีพการเป็นช่างซอ ในสายของ

พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย นั้น มีธรรมเนียมปฏิบติัท่ีพอ่ครูยดึถือเป็นส่ิงสาํคญั ในการท่ีบุคคลใดเขา้มา

ศึกษาร่ําเรียนการขบัซออยา่งจริงจงั คือการฝากตวัเขา้เป็นศิษยห์รือการข้ึนขั้นตั้ง การข้ึนขนัตั้ง ถือ

เป็นพิธีกรรมสาํคญัอยา่งยิง่ท่ีช่างซอทุกคนเม่ือเร่ิมฝึกฝนการเรียนการขบัซอจะตอ้งพึงปฏิบติั  เพราะ

การข้ึนขนัตั้งเปรียบเสมือนว่า พ่อครูยอมรับผูเ้รียนเขา้เป็นศิษย ์เพื่อศึกษาเล่าเรียนวิชาการขบัซอ 

อยา่งเป็นทางการ และขนัตั้งท่ีผูเ้รียนไดน้าํมาข้ึนนั้น เปรียบเสมือนกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของช่างซอท่ีตอ้ง

ดูแลรักษาไว ้โดยผูท่ี้ทาํพิธีจะตอ้งเตรียมส่ิงของต่างๆ ท่ีใชป้ระกอบในขั้นตั้ง ตามธรรมเนียมปฏิบติั 

เม่ือผูเ้รียนไดผ้่านพิธีการขั้นขนัตั้งแลว้เขา้สู้การเรียนและฝึกฝนการขบัซออย่างจริงจงั โดยการ

ฝึกฝนการขบัซอตามแนวทางของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย แบ่งการฝึกฝนเป็นสองแนวทาง คือ ฝึก

และเรียนการใชส้ัมผสัในแต่ละทาํนอง และฝึกการจดจาํทาํนองซอ หรือเรียกว่า “ฝึกเขา้ป่ี” ในการ

ฝึกและเรียนการใชส้ัมผสัในทาํนองซอแต่ละทาํนองนั้น พ่อครูจะให้ศิษยท่์องเครือซอให้จาํจนข้ึน

ใจ โดยพ่อครูอธิบายถึงการใชส้ัมผสัของคาํในประโยคต่างๆ ในแต่ละประเภททาํนอง โดยเร่ิมจาก

ทาํนองสั่นๆ ท่ีไม่มีความซบัซอ้นของสัมผสัมากนกั เม่ือเร่ิมคล่องแคลว้และคุ่นเคยกบัทาํนอง จน

สามารถจดจาํการใชส้ัมผสัได ้จึงพฒันาข้ึนโดยทาํนองท่ีมีความซับซอ้นทางสัมผสัมากข้ึนเร่ือยๆ 

จนเกิดความชาํนาญ ส่วนในการฝึกเขา้ป่ีนั้น เม่ือผูเ้รียนซอสามารถจดทาํนองเครือซอไดอ้ย่าง

แม่นยาํแลว้ ผูเ้รียนตอ้งลองฝึกการขบัซอรวมกบัป่ี เพ่ือให้เขา้ใจในจงัหวะการดาํเนินทาํนองของป่ี 

เม่ือเกิดความชาํนาญการใชส้ัมผสัในการขบัซอ และการฝึกเขา้ป่ีแลว้ พ่อครูเร่ิมฝึกให้มีการขบัซอคู่

กบัศิษยค์นอ่ืนๆ เพื่อฝึกการใชไ้หวพริบตอบโตก้บั โดยมีพ่อครูคอยใหค้าํช้ีแนะอยูใ่กล้ๆ ในช่วงของ
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การฝึกฝนการขบัซอนั้น ผูเ้รียนของตอ้งติดตามดูการแสดงการขบัซอของพ่อครูอยูต่ลอดเวลา เพื่อ

ศึกษาถึงการปฏิบติัตนเม่ือเป็นช่างซอ และแนวคิด เจตคติต่างๆ ทางสงัคมท่ีช่างซอจะไดพ้บเม่ือออก

รับงานแสดงจริง 

เม่ือฝึกฝนกบัคู่ถอ้งจนเกิดความชาํนาญ สามารถซอตอบโต ้คิดอ่านเร่ืองราวและจดตาํเครือ

ซอไดเ้ป็นอยา่งดี ผูเ้รียนจะเร่ิมออกงานแสดงจริงในงานต่างๆ ท่ีพ่อครูออกแสดง เร่ิมตน้อาจแสดง

ก่อนเวลา ถือเป็นการเรียกนํ้ ายอ่ยของผูช้มก่อนท่ีพ่อครูจะข้ึนแสดง โดยในการขบัซอในการแสดง

จริงนั้น พ่อครูจะคอยดูอยู่ห่างๆ หากเกิดความผิดพลาดกรณีจาํเครือไม่ได ้หรือไม่สามารถโตต้อบ

กบัคู่ถอ้งได ้พอ่ครูกจ็ะใหค้าํแนะนาํ แก่ศิษย ์เพื่อใชแ้กไ้ขสถานการณ์ทีเกิดข้ึนได ้และยงัถือเป็นการ

ให้กาํลงัใจแก่ศิษยอี์กทางหน่ึงในการเรียนการขบัซอ นอกจากจะเรียนการขบัซอโดยใชเ้ครือซอท่ี

พ่อครูประพนัธ์ให้แลว้ ยงัตอ้งศึกษาการประพนัธ์เครือซออีกดว้ยเพ่ือเป็นการฝึกความคิดคาํซอใน

การใชแ้สดงจริงอีกทางหน่ึง 
 

2) การประพนัธ์เครือซอ 

แนวคิดในการประพนัธ์เครือซอของพ่อครูศรีทวน สอนน้อย มุ่งเน้นให้เครือซอมีความ

ไพเราะ เน้ือความชดัเจนมีความต่อเน่ืองของเร่ืองราวในเครือซอ มีเน้ือหาสาระ สามารถถ่ายทอด

เร่ืองราว ความเป็นปัจจุบัน ทันสมัย สะท้อนปัญหาสังคม การมองโลก ท่ีเป็นความจริง 

เปรียบเสมือนกระจกเงาสะทอ้นสังคมไดเ้ป็นอย่างดี อีกทั้งพ่อครูศรีทวน ยงัให้ความสําคญัเป็น

พิเศษกบัเร่ืองสมัผสัของคาํท่ีใชใ้นบทเครือซอเป็นอยา่งมาก 
 

3) การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง  

การผสมผสานทาํนองซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงเป็นนวตักรรมหน่ึงท่ีพ่อครูศรี

ทวน สอนนอ้ย ไดส้ร้างสรรคข้ึ์นไวใ้นวงการซอพ้ืนเมืองในจงัหวดัเชียงราย และเผยขยายไปยงัลูก

ศิษยท่ี์ประกอบอาชีพช่างซอในพื้นท่ีจงัหวดัใกลเ้คียง โดยพ่อครูศรีทวนใหเ้หตุผลว่า การนาํเอาเน้ือ

เพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุงบางท่อนท่ีไดรั้บความนิยม หรือท่อนเพลงท่ีมีเน้ือหาใกลเ้คียงพอท่ีจะนาํมา

ร้องเขา้กบัเร่ืองราวท่ีขบัซออยู่ขณะนั้นได ้ก็สามารถนาํมาใส่ได ้แต่การนาํเอาท่อนเพลงลูกทุ่งลูก

กรุงมาใส่นั้น เป็นเพียงเพื่อสร้างความสนุกสนานเท่านั้น มิไดต้อ้งการความหมายสัมผสัทางฉันท

ลกัษณ์ในทาํนองมากนกั ดงันั้นนวตักรรมทางดา้นการผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลง

ลูกทุ่งลูกกรุง จึงพบแต่ในการแสดงซอท่ีมีเน้ือหาประเภทประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝง

สาระและความรู้ เป็นหลกั ส่วนทาํนองท่ีนิยมนาํเอาเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงมาร้องประกอบ โดยมาก

เป็นทาํนองละมา้ย และเง้ียว เน่ืองจากเป็นทาํนองท่ีมีจงัหวะกระชบัสนุกสนาน และเหมาะสาํหรับ
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การด้นเน้ือเพลงลงไปในทาํนองพบมากในการแสดงช่วงซอตลก  ซ่ึงแสดงในช่วงบ่ายของวนั 

เน้ือหาออกในแนวตลกขบขนั ระหวา่งช่างซอคู่ถอ้งทั้งสอง 

 

6.2 การอภิปรายผล 

 จากการสรุปผลการศึกษาวิจยัในขา้งตน้ สามารถนาํมาอภิปรายผลตามวตัถุประสงคก์าร

วิจยั ไดด้งัน้ี 

6.2.1 บริบทของวงซอในสังคมจังหวดัเชียงราย 

จากการศึกษาวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ทาํใหไ้ดท้ราบ

ถึงขอ้มูลบริบทของวงซอในสังคมจงัหวดัเชียงรายตามวตัถุประสงคท่ี์วางไว ้พบว่า วฒันธรรมดา้น

การไหวค้รูของช่างซอในจงัหวดัเชียงรายมีความคลา้ยคลึงกนักบัวฒันธรรมการไหวค้รูในจงัหวดั

เชียงใหม่ กล่าวคือ การไหวค้รูของช่างซอในจงัหวดัเชียงราย นั้นแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 1)

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา ช่างซอท่ีเป็นตวัแทนจะขบัซอบทเชิญครูซอ หรือ คาํฟายครู 

เพื่อเป็นการเชิญดวงวิญญาณของครูซอท่ีล่วงลบัไปแลว้ลงมารับเคร่ืองบูชา ท่ีไดจ้ดัไว ้ทาํนองท่ีใช้

ในการอ่านบทไหวค้รู จะใชท้าํนองใดก็ไดข้ึ้นอยู่กบัตวัช่างซอจะเป็นผูก้าํหนด ซ่ึงโดยมากนิยมใช้

ทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ 2) การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา หรือตรงกบัเดือนเมษายน ตาม

ปฏิทินสากล นั้น เป็นการไหวค้รูท่ียงัมีชีวิตอยู ่ซ่ึงถือเป็นการแสดงความเคารพนบัถือครู ช่างซอท่ี

เป็นลูกศิษยจ์ะนดัแนะวนัเวลาสาํหรับการจดัพิธีไหวค้รู และขอพรเพ่ือความเป็นสิริมงคลกบัตนเอง 

เปรียบเสมือนการประกอบพิธีรดนํ้าดาํหวัของชาวลา้นนา และ 3) การไหวค้รูซอก่อนการแสดง การ

แสดงการขบัซอ แต่ละคร้ังการไหวค้รูซอ  ถือเป็นส่ิงแรกก่อนท่ีช่างซอจะเร่ิมก่อนการขบัซอจริง 

เพื่อเป็นการระลึกถึงพระคุณของครูท่ีประสิทธ์ิศาสตร์วิชา และขอให้ครูคุม้ครองดลบลัดาลให้การ

ขบัซอในคร้ังน้ีล่ืนไหล ไม่มีส่ิงร้ายใดๆ เขา้มาเป็นอุปสรรค  

ส่วนการไหวค้รูของช่างซอในจังหวดัเชียงใหม่ นั้ น มีนักวิชาการในเขตภาคเหนือได้

ทาํการศึกษาวิจยัเร่ืองการไหวค้รูของช่างซอจงัหวดัเชียงใหม่ ดงัน้ี 

อรพิน ลือพนัธ์ (2544: 31-35) ไดแ้บ่งประเภทของการไหวค้รูซอในจงัหวดัเชียงใหม่ ไว ้

3 ประเภท ดงัน้ี 1) การไหวค้รูประจาํปี ในเดือน 9 ลา้นนา หรือเรียกว่า “เล้ียงครู” เป็นการไหวค้รู

เน่ืองในโอกาสลูกศิษยส์ามารถเรียนรู้จนแยกไปประกอบอาชีพได ้2) การไหวค้รูเพ่ือแบ่งผีครูซอ 

เป็นพิธีท่ีลูกศิษยท่ี์ประกอบอาชีพเป็นช่างซอจนเกิดความชาํนาญแลว้ สามารถหาเล้ียงตวัเองได ้จะ

กลบัมาประกอบพิธีการไหวค้รูซอ และ 3) การไหวค้รูขณะแสดงซอ ช่างซอทุกคนเม่ือจะไปรับซอ

ในงานต่างๆ ช่างซอจะให้เจา้ภาพของงานจะจดัเตรียมขา้วของท่ีใชใ้นการประกอบพิธีกรรมการ

ไหวค้รูซอ ตามรูปแบบของพิธีกรรม ซ่ึงขา้วของท่ีใชไ้หวค้รูน้ี เรียกวา่ “ขนัตั้ง”  
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ขอ้แตกต่างท่ี อรพิน ลือพนัธ์ ไดศึ้กษาเก่ียวกบัการไหวค้รูซอของทางจงัหวดัเชียงใหม่ กบั

การไหวค้รูซอของทางจงัหวดัเชียงรายท่ีผูว้ิจยัไดศึ้กษา คือ ประเด็นเร่ือง เคร่ืองสังเวยท่ีใชใ้นการ

ประกอบพิธีกรรม ไดแ้ก่ เงินท่ีใส่ในขนัตั้ง ทางจงัหวดัเชียงใหม่จะใส่เงิน 36 บาท ส่วนทางจงัหวดั

เชียงราย จะใส่เงิน 32 บาท ผูว้ิจยัไดส้อบถามช่างซอเก่ียวกบัเร่ืองเงินขั้นตั้ง (เงินท่ีใส่ในขนัตั้ง) ถึง

ความหมายของจาํนวนเงินจากพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย ซ่ึงพอ่ครูกล่าววา่ การใส่จาํนวนเงิน 32 บาท

นั้น เป็นค่าเงินท่ีแทนค่ามาจากดอกไม ้ธูปเทียน หมากพลู ท่ีอยู่ในขั้นตั้ง อย่างละ 8 สรวย เม่ือนาํ

ของทั้งส่ีอยา่งมารวมกนักจ็ะเท่ากบั 32 บาท   

สิริกร ไชยมา (2543: 31-35) ไดแ้บ่งประเภทของการไหวค้รูซอ ไว ้2 ประเภท คือ 1) การ

ไหวค้รูประจาํปี เป็นพิธีกรรมท่ีช่างซอจดัข้ึนเป็นประจาํทุกปี ราวเดือน 9 ลา้นนา ไหวค้รูทั้งท่ีมีชีวิต

อยูแ่ละครูท่ีล่วงลบัไปแลว้ และ 2) การข้ึนครูซอ หรือ ไหวค้รูซอ เป็นการไหวค้รูก่อนการแสดงซอ

ทุกคร้ังเพื่อระลึกถึงพระคุณท่ีไดส้ั่งสอน ขอให้ครูคุม้ครอง บลัดาลให้สามารถขบัซอไดอ้ย่างล่ืน

ไหล ไม่ติดขดั คิดคาํซอไดฉ้บัไว มีปฎิภาณไหวพริบ มีเสน่ห์เป็นท่ีช่ืนชอบ และไม่มีอุปสรรค ส่วน

ในเร่ืองเคร่ืองสังเวยนั้น สิริกร ไชยมา ไดถึ้งเร่ืองเคร่ืองสังเวย หรือขั้นตั้ง มีความคิดเห็นตรงกนักบั

ช่างซอทางจงัหวดัเชียงราย 

ในเร่ืององคป์ระกอบของการขบัซอ ผูว้ิจยัแบ่งประเด็นดา้นองคป์ระกอบออกเป็น 2 

ประเด็นดว้ยกนั คือ ดา้นสถานท่ีท่ีใชใ้นการขบัซอ และการแต่งกายของช่างซอ กล่าวคือ เน่ืองจาก

การขบัซอพื้นเมืองเป็นการแสดงทางวฒันธรรมท่ีมีการสืบสานกนัมาตั้งแต่อดีต ผูท่ี้ช่ืนชอบการ

แสดงการขบัซอส่วนใหญ่จึงเป็นผูสู้งอายุและคนท่ีมีจิตใจอนุรักษ์ความเป็นพื้นบา้นพื้นเมือง ซ่ึง

สถานท่ีท่ีเป็นจุดศูนยร์วมของกลุ่มคนดงักล่าว คือ วดั อีกเหตุผลหน่ึงคนในสังคมไทยส่วนมากนบั

ถือศาสนาพุทธ ยิ่งเป็นส่ิงท่ีทาํให้วดัเป็นจุดศูนยร์วมของคนมากยิ่งข้ึน เม่ือมีคนเขา้ไปในวดัเป็น

จาํนวนทาํให้เจา้ภาพท่ีจดังาน หรือทางวดั ตอ้งมีการจดังานมหรสพข้ึน เพื่อเป็นส่ิงท่ีทาํใหช้าวบา้น

หรือคนในสังคมนั้นไดพ้บปะพูดคุย หรือมีกิจกรรมรวมกนั ส่วนการแต่งกายนั้น เน่ืองจากการขบั

ซอพื้นเมืองเป็นศิลปวฒันธรรมลา้นนา จึงทาํใหก้ารแต่งกายของช่างซอ เป็นแบบลา้นนา หรือแบบ

เรียบง่ายตามวิถีชาวบา้น 

ดา้นการแบ่งประเภทของการขบัซอพ้ืนเมืองในจงัหวดัเชียงราย นั้น วฒันธรรมการขบัซอ

ทางจงัหวดัเชียงราย  เป็นการขบัซอโดยท่ีช่างซอจะยึดเสียงป่ีเป็นหลกั หรือเรียกว่า “ซอเขา้ป่ี” ซ่ึง

ในดินแดนลา้นนานั้นการขบัซอพื้นเมืองจะแบ่งออกเป็นสองทางใหญ่ๆ คือ ซอทางเชียงใหม่ และ

ซอล่องน่าน ดงัท่ี ธีรยุทธ ยวงศรี (2540: 47-59) ไดก้ล่าวถึงการแบ่งเขตพื้นท่ีทางวฒันธรรม

ลา้นนาไวส้ามเขตพื้นท่ี ซ่ึงในการแบ่งเขตพื้นท่ีทางวฒันธรรมน้ี ไดร้วมเอาความแตกต่างของเคร่ือง

ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการขบัซอ ดงัน้ี 
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เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการขบั เขตท่ี 1 ไดแ้ก่ วงป่ี และซึง 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการขบั เขตท่ี 2 ไดแ้ก่ สะลอ้ และซึง 

เคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการขบั เขตท่ี 3 ซ่ึงเรียกเป็นภาษาถ่ินว่า “เฮ็ดความ” 

ไดแ้ก่ ตะยอ แอค็คอร์เดียน แบนโจ กลองชุดแบบพม่า และเคร่ืองประกอบจงัหวะ ส่วนทาํนองท่ีใช้

ในแต่ละเขต มีมากมายหลายทาํนอง แต่ใกลเ้คียงกนั ท่ีมีมากท่ีสุดไดแ้ก่เขตท่ี 1 เพราะไดรั้บอิทธิพล

มาจากราชสาํนกัสยาม แต่ทีมีนอ้ยทีมีนอ้ยท่ีสุด ไดแ้ก่ เขตท่ี 3 เพราะไดรั้บมาจากประเทศเพื่อนบา้น 

คือ สหภาพพม่า 

จากการจดัแบ่งเขตพื้นท่ีทางวฒันธรรมของ ธีรยทุธ ยวงศรี สามารถสรุปไดว้่า การขบัซอ

พ้ืนเมืองของจงัหวดัเชียงราย เป็นการขบัซอท่ีจดัอยู่ในกลุ่มซอทางเชียงใหม่ เพราะการขบัซอทาง

จงัหวดัเชียงรายนั้นช่างซอ จะฟังและยึดเอาระดบัเสียงของเสียงป่ี เป็นหลกัในการขบัซอแต่ละ

ทาํนอง 

ในเร่ืองเน้ือหาของบทซอ สร้อยสุดา ภิราษร ไดศึ้กษาเร่ือง การวิเคราะห์บทซอของพ่อครู

ศรีทวน สอนนอ้ย กล่าวถึงเร่ือง การจาํแนกประเภทเน้ือหาของซอ บทซอประเภทสร้างสรรคม์าก

ท่ีสุดและนอ้ยท่ีสุด โดยวิเคราะห์บทซอของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ทั้งหมด 76 เร่ือง สามารถ

จาํแนกแบ่งตามประเภทเน้ือหา ไดท้ั้งหมด 12 ประเภท ดงัน้ี 1) ประเภทคาํสอนและหลกัธรรมทาง

พุทธศาสนา พุทธชาดก และความเช่ือแบบพุทธ รวม 15 เร่ือง 2) ประเภทตลกเฮฮา ชิงไหวชิงพริบ 

แฝงดว้ยสาระความรู้จาํนวน 14 เร่ือง 3) ประเภทประเพณีวฒันธรรม และวิถีชีวิต จาํนวน 13 เร่ือง 

4) ประเภทค่านิยมต่างๆ ของสงัคม จาํนวน 7 เร่ือง 5) ประเภทจงรักภกัดีต่อสถาบนัพระมหากษตัริย ์

จาํนวน 6 เร่ือง 6) ประเภทการเมือง 7) ประเภทตกัเตือนสัง่สอนในแนวการดาํเนินชีวิตท่ีดี จาํนวน 5 

เร่ือง 8) ซอประเภท ปัญหาสังคม และประเภทธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม จาํนวน 3 เร่ืองเท่ากนั 9) 

ประเภทตาํนานพื้นบา้นพื้นเมือง จาํนวน 2 เร่ือง 10) ประเภทเศรษฐกิจ 11) ประเภทปรากฏการณ์

ทางวิทยาศาสตร์ และ 12) ประเภทเทคโนโลย ีจาํนวน 1 เร่ืองเท่ากนั 

ในการน้ีผูว้ิจยัมีความคิดเห็นสอดคลอ้งกับสร้อยสุดา ภิราษร แต่ได้แบ่งหมวดหมู่ด้าน

เน้ือหาของบทซอ ตามการเก็บขอ้มูลภาคสนาม พบว่าบทซอท่ีช่างซอในจงัหวดัเชียงราย นิยมนาํมา

แสดงส่วนใหญ่ จะเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบั 1) ประเภทหลกัธรรมคาํสอนพระพุทธศาสนา 2) 

ประเภทเทศกาล ประเพณี และวฒันธรรม 3) ประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ 

4) ประเภทใหแ้ง่คิด แฝงอุทาหรณ์ 5) ประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์ และ 6) ประเภท

ถ่ายทอดความรู้สึกถึงสภาพสงัคม บา้นเมือง เป็นตน้ 

ดา้นกิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์กิจกรรมท่ีถือเป็นการสร้างสรรค์

และประยุกตใ์ชเ้ขา้มาร่วมกบัการแสดงการขบัซอ คือ การฟ้อนรํา จะการศึกษางานในภาคสนาม
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พบว่า ก่อนท่ีจะเร่ิมการแสดงการขบัซอพ้ืนเมืองนั้น ช่างซอหญิงจะมีการฟ้อนถวายครู เพ่ือเป็นการ

แสดงความเคารพต่อครูอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิศาสตร์วิชาในกบัตวัช่างซอ และยงัเป็นการแสดงโหม

โรง เพื่อเรียกความสนใจของผูฟั้งและเป็นการแสดงท่ีอนุรักษว์ฒันธรรมดงัเดิมของชาวลา้นนาท่ี

นิยมการฟ้อนรํา ประกอบในการแสดงพื้นบา้นพื้นเมือง 

ในดา้นบทบาทของซอท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งและทาํประโยชน์ให้กบัสังคม นั้น เน่ืองจากการ

แสดงการขบัซอโดยมาก สถานท่ีแสดงมกัจะอยู่ในวดั ดงันั้นเน้ือหาของบทซอส่วนใหญ่จะอยู่ใน

เร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัคาํสอนทางพระพุทธศาสนา แง่คิดในเชิงธรรมมะ การปฏิบติัตนให้มี

ความสุข ดงันั้นจึงกล่าวไดว้่า วงซอพื้นเมือง เป็นส่ือทางหน่ึงท่ีช่วยเผยแพร่เร่ืองราว ส่ิงอนัดีงาม

ให้กบัสังคมในรูปแบบของการแสดงการขบัซอพ้ืนเมือง และยงัเป็นการอนุรักษ์วฒันธรรมการ

แสดงอนัเป็นรากเหงา้ของคนในสังคมลา้นนามิใหสู้ญหายไปในกระแสนิยมความทนัสมยัของโลก

ปัจจุบนั    
 

6.2.2 การวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขับซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย  

จังหวดัเชียงราย 

จากการศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย 

จงัหวดัเชียงราย พบว่า แนวทาํนองการขบัซอ และแนวทาํนองกลางของป่ี และซึง มีการดาํเนิน

ทาํนองท่ีไม่ตายตวั หากแต่ในแต่ละทาํนองจะมีเสียงหลกัของแนวทาํนองปรากฏข้ึนเป็นระยะๆ 

ดงัท่ีผูว้ิจยัไดแ้สดงการวิเคราะห์ไวใ้นบทท่ี 5 ในการน้ีผูว้ิจยัขอแยกอภิปรายผลการวิเคราะห์ในแต่

ละประเดน็วิเคราะห์ ดงัน้ี  

ในส่วนของการวิเคราะห์ภาพรวมระหวา่งทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณีเดิม 

1) รูปแบบของเพลง 

รูปแบบของทาํนองการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาวิเคราะห์ 

สามารถนํามาอภิปรายผลได้ว่า ทาํนองตั้ งเชียงใหม่เป็นทาํนองท่ีผูคิ้ดคน้มีความตั้ งใจในการ

ประพนัธ์รูปแบบของทาํนองข้ึนจึงทาํให้ทาํนองมีความซับซ้อน แบ่งย่อยออกเป็นท่อนย่อยหลาย

ท่อน ส่วนในทาํนองจะปุ เป็นทาํนองท่ีแสดงถึงความเป็นพื้นบา้น จึงไม่ค่อยมีความซับซ้อนมาก

เท่าท่ีควร ส่วนทาํนองละมา้ยเป็นทาํนองท่ีพฒันามากจากทาํนองจะปุ จึงมีรูปแบบท่ีคลา้ยคลึงกนักบั

ทาํนองจะปุ 

2) บนัไดเสียงหรือโมด 

บนัไดเสียง หรือโมดท่ีพบในการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษา

วิเคราะห์สามารถนาํมาอภิปรายผลไดว้า่ การขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ โดยมากช่างซอชายจะ
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ใชก้ลุ่มเสียง ฟาชาร์ป โดเรียน โมด ส่วนช่างซอหญิงใช ้ที มิกโซลิเดียน โมด เป็นกลุ่มเสียงในการ

ขบัซอ 

3) พิสยัของเสียง 

พิสยัของเสียงท่ีพบในการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาวิเคราะห์

สามารถนาํมาอภิปรายผลไดว้่า พิสัยของเสียงในการดาํเนินทาํนองในช่วงกลางทาํนอง และทา้ย

ทาํนองมกัจะมีพิสัยไม่เกิน คู่ 8 (Octave) ส่วนในช่วงข้ึนทาํนองใหม่ โดยเฉพาะในทาํนองตั้ง

เชียงใหม่ มีพิสัยท่ีเกินคู่ 8 เน่ืองจากในช่วงข้ึนทาํนองใหม่ ช่างซอตอ้งการแสดงความแตกต่างของ

ลีลาในการขบัซอ  

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

เสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ สามารถนาํมาอภิปรายผลได้

ว่า มีการใชเ้สียงหลกัของแนวทาํนองครบทั้ง 7 เสียงตามบนัไดเสียงหรือโมดท่ีวิเคราะห์ได ้

เน่ืองจากทาํนองการขบัซอเป็นทาํนองท่ียาว และเร็ว ช่างซอและช่างป่ีจะจดจาํเสียงหลกัของทาํนอง

ในบางจุด ส่วนการเคล่ือนท่ีเขา้หาจุดเสียงหลกัลาํดบัต่อไปช่างป่ีจะใชว้ิธีการดน้ เพื่อเขา้หาเสียง

หลกัถดัไป ดงัจะเห็นไดว้่าในการบรรเลงแต่ละคร้ังทาํนองจะไม่ตายตวัมีการเปล่ียนแปลง และ

พฒันาไดต้ลอดเวลา อยา่งไรก็ตามเสียงหลกัของแนวทาํนองจะยงัคงอยูใ่นทาํนองมิไดเ้ปล่ียนแปลง

ไป ดว้ยเหตุผลน้ีตรงกบัทฤษฎีดา้นดนตรีพื้นบา้น ดงัท่ีไดก้ล่าวไวใ้นบทท่ี 2 

5) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง  

ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง ในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษา

วิเคราะห์สามารถนาํมาอภิปรายผลไดว้่า การขบัซอพ้ืนเมืองนั้น ช่างซอจะฟังเสียงป่ีเป็นหลกัในการ

ดาํเนินทาํนอง ทาํใหล้กัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอเกิดขั้นคู่ท่ีเป็นคู่เพอร์เฟ็ตบ่อยคร้ัง 

6) การประดบัทาํนอง 

 การประดบัทาํนอง ในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ เน่ืองจากการขบัซอถือเป็นดนตรีประเภทขบั

ร้อง ดงันั้นเทคนิคต่างๆ ท่ีพบในการขบัซอจึงมีเทคนิคท่ีแตกต่างไปจากเทคนิคท่ีเกิดจากเสียงของ

เคร่ืองดนตรี ในการน้ีผูว้ิจยัขอกล่าวถึงเทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอซ่ึงเป็น

เทคนิคท่ีบ่งบอกความเป็นอตัลกัษณ์ในการขบัซอ ท่ีช่างซอใชใ้นตอนข้ึนทาํนองตั้งเชียงใหม่ ทั้งช่าง

ซอชายและช่างซอหญิง 

7) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง  

ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ สามารถอภิปรายผลได้

ว่าคาํร้องและทาํนองโดยมาก มีความสัมพนัธ์กับแบบ บรรจุโน้ตทาํนอง 1 โน้ตต่อ 1 คาํร้อง 

เน่ืองจากจงัหวะในการขบัซอเป็นจงัหวะท่ีค่อนขา้งเร็ว และภาพลกัษณ์การแสดงการขบัซอเป็นการ



องอาจ    อินทนิเวศ                                                                                                                 สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ / 

 

240 

แสดงการโตต้อบกนัระหว่างช่างซอชายกบัช่างซอหญิง ทาํให้ภาษาในการขบัซอจึงตอ้งเร็วข้ึนตาม

ทาํนอง 

 
การอภิปรายผลในส่วนวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดั

เชียงราย แยกอภิปรายตามประเดน็การศึกษา ดงัน้ี 

 1)   การเรียนการขบัซอในสายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

 จากการไดศึ้กษาสมัภาษณ์ช่างซอท่ีประสบผลสาํเร็จในอาชีพการขบัซอ จากช่างซอท่ีศึกษา

เล่าเรียนวิชาในสายของพ่อครูศรีทวน ทาํใหผู้ว้ิจยัไดเ้ขา้ใจถึงระบบการถ่ายทอดเทคนิควิชาของพ่อ

ครูศรีทวน ในการท่ีจะสร้างช่างซอท่ีมีความสามารถผูห้น่ึงให้ออกไปประกอบอาชีพเล้ียงตนเอง 

และสืบสานวฒันธรรมลา้นนาให้คงอยู่คู่กบัสังคมไทยสืบต่อไป วิธีท่ีพ่อครูศรีทวนใชเ้ป็นวิธีการ

ถ่ายทอดความรู้เป็นวิธีการท่ีครูผูส้อนดนตรีโดยทัว่ไปพึงปฏิบติั กล่าวคือ สร้างศิษยใ์หเ้ป็นผูมี้ความ

กตญั�ู อ่อนนอ้ม มีไหวพริบ เฉลียวฉลาด และมีความสามารถในการขบัซอ หรือประพนัธ์เป็นอยา่ง

ดี ผูท่ี้เรียนการขบัซอจะตอ้งปฏิบติัตามคาํแนะนําของพ่อครู และหมัน่ฝึกฝนความรู้ท่ีได้อย่าง

สมํ่าเสมอซ่ึงส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีพ่อครูในความสาํคญัเป็นอนัมาก เน่ืองจากพ่อครูให้ความสาํคญักบัศิษย์

ทุกคนเท่ากนั ส่วนใครจะมีความสามารถท่ีโดดเด่นมากกวา่ผูอ่ื้นได ้ผูน้ั้นตอ้งรู้จกัฝึกฝนเพิ่มเติมดว้ย

ตนเองอย่างจริงจงัดว้ย ดว้ยเหตุผลดงักล่าวน้ีจึงทาํให้พ่อครูศรีทวน สอนน้อย เป็นท่ีรักของศิษย์

ทั้งหลาย และมีผูฝ้ากตวัเขา้มาเป็นศิษยม์าก  

 
 2)   การประพนัธ์เครือซอ 

 การประพนัธ์เครือซอ เป็นประเด็นหน่ึงท่ีพ่อครูศรีทวน ไดรั้บการกล่าวถึงเป็นอย่างมาก

จากช่างซอท่ีไดอ่้าน หรือฟังเครือซอของพ่อครูศรีทวน เน่ืองจากเครือซอของพ่อครูศรีทวน เป็นบท

ประพนัธ์ท่ีมีสัมผสั ใชภ้าษาท่ีไพเราะ แฝงแง่คิด และเจตคติไวใ้นเครือซอไดอ้ยา่งลงตวั จากเหตุผล

ดงักล่าวผูว้ิจยัไดส้ัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้งและใกลชิ้ดกบัพ่อครูศรีทวน จึงไดท้ราบถึงเหตุผล

ดงักล่าวว่า เหตุท่ีทาํให้พ่อครูศรีทวน สามารถประพนัธ์เครือซอไดอ้ยา่งมีสัมผสั ใชภ้าษาท่ีไพเราะ 

แฝงแง่คิด และเจตคติ เพราะพอ่ครูศรีทวนมีนิสัยรักการอ่านหนงัสือ โดยเฉพาะหนงัสือธรรมมะพ่อ

ครูศรีทวนจะใหค้วามสนใจเป็นพิเศษ 

 
 3)   การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง  

การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกับเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงท่ีพ่อครูศรีทวนดัดแปลง

นาํมาใชใ้ห้เขา้กบัการขบัซอพื้นเมืองนั้น พ่อครูไดใ้ห้เหตุผลว่าเป็นการคิดดดัแปลงข้ึนดว้ยความ

สนุกสนาน และเพื่อใหเ้กิดความแปลกใหม่ เน่ืองจากในสมยันั้นเพลงลูกทุ่งลูกกรุงมีบทบาทสาํคญั
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มากในวงการเพลงในเขตภาคเหนือ และจากการวิเคราะห์การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือ

เพลงลูกทุ่งลูกกรุง ในประเด็นดงักล่าวพบว่า การผสมผสานทาํนองท่ีเกิดข้ึนนั้นพ่อครูมิไดค้าํนึงถึง

การสัมผสัตามหลกัการของบทซอเท่าท่ีควร แต่พ่อครูจะใช้จังหวะลงตกในแต่ละห้องเป็นตัว

กาํหนดการผสมผสานเน้ือเพลงเพื่อใหเ้ขา้กบัทาํนองซอพื้นเมือง และพอ่ครูจะเลือกเน้ือของเพลงให้

สอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองของซอในบทนั้นๆ 

  
6.3 ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาวิจยัเร่ือง “วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย” เป็นการ

ศึกษาวิจยัท่ีใชห้ลกัการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ขอ้มูลท่ีไดส่้วนใหญ่เป็นขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษา

งานภาคสนาม และจากการเกบ็ขอ้มูลสนาม การไดเ้ขา้คลุกคลีกบักลุ่มศิลปินช่างซอ การติดตามการ

แสดงการขบัซอของกลุ่มช่างซอท่ีศึกษา ทาํให้ผูว้ิจยัเกิดแนวคิด และขอ้เสนอแนะ สําหรับผูท่ี้จะ

ศึกษาวิจยัในเร่ืองท่ีเก่ียวกบัการขบัซอพื้นเมืองในเขตภาคเหนือ โดยแบ่งแยกเป็นประเดน็ดงัน้ี 
 
 6.3.1 ประเด็นด้านการศึกษาวจัิย 

1) ควรมีการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองอ่ืนๆ ท่ีใชใ้นการขบัซอพื้นเมืองเพิ่มเติม 

2) ควรมีการศึกษาวิจยัวงซอ ในสายของพอ่ครู-แม่ครูท่านอ่ืนๆ  

3) ควรมีการศึกษาวิจยัการขบัซอพื้นเมืองในเขตพื้นท่ีจงัหวดัต่างๆ ในเขต 

ภาคเหนือ เพื่อเป็นการศึกษาเปรียบเทียบ 

4) ควรมีการศึกษาวิจยัถึงปรากฏการณ์การขบัซอพื้นเมืองแบบประยกุตใ์น 

ลกัษณะอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อแสดงถึงวิวฒันาการความเปล่ียนแปลงของการขบัซอ 

  5) ควรมีการศึกษาวิจยัเพลงร้องประเภทอ่ืนๆ ในเขตพื้นท่ีภาคเหนือ 
 
 6.3.2 ประเด็นด้านการอนุรักษ์สืบสานทางวฒันธรรม 

1) ควรใหก้ารสนบัสนุนกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการขบัซอพื้นเมืองในลกัษณะ 

ต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเพณีวฒันธรรมในสงัคมปัจจุบนั 

  2) ควรจดัใหมี้การสัมมนาวิชาการทางทางดา้นดนตรีพ้ืนบา้นภาคเหนือหมุนเวียน

ตามจงัหวดัต่างๆ ในเขตพื้นท่ีภาคเหนือ 

  3) ควรมีการเผยแพร่ความรู้ความเขา้ใจในเร่ืองการขบัซอใหเ้ป็นท่ีรู้จกัแพร่หลาย 

  4) ควรจดัเวทีทางวิชาการให้แก่พ่อครู-แม่ครูซอ ไดเ้สนอแนวคิดในการอนุรักษ ์

และสืบสานวฒันธรรมการขบัซอใหอ้ยูคู่่กบัสงัคมลา้นนาไทยสืบต่อไป 
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วงซอ: สายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย   
 

องอาจ    อินทนิเวศ 4836955 MSMS/M 

 

ศศ.ม. (ดนตรี) 

 

คณะกรรมการท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ : ณรงคช์ยั ปิฏกรัชต ์ กศ.บ., กศ.ม., ศศ.ม.,  

อรวรรณ บรรจงศิลป M.Ed., M.M. 

 
บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย 

 
 

1. บทนํา 

ซอ ตามหมายของ ลา้นนา หมายถึง การขบัร้องเพลงในลกัษณะเพลงพื้นบา้นของลา้นนา 

นิยมกนัร้องกนัในงานมหรสพต่างๆ มีการสืบทอดกนัมาตั้งแต่อดีตจวบจนปัจจุบนั ซอเป็นการ

แสดงท่ีนิยมมากในดินแดนลา้นนาแต่ละพื้นท่ีจะมีรูปแบบ รายละเอียดปลีกย่อย และลกัษณะดา้น

ทาํนองการซอแตกต่างกัน จนมีการตั้ งช่ือลักษณะการขับซอตามรูปแบบของสังคม เช่น ซอ

เชียงใหม่ ซอล่องน่าน ซอเง้ียวหรือซอพม่า ฯลฯ  ช่างซอจะยึดเอาเสียงเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง เป็น

หลกัในการจบัเสียงทาํนอง เช่น ซอ กลุ่มพื้นท่ีทางเชียงใหม่จะใชเ้สียงป่ีชุม และซึง ซอกลุ่มพื้นท่ี

ทางน่าน จะใชเ้สียงพิณ หรือ ปิน (ออกเสียงตามภาษาถ่ิน)   สะลอ้ และซึง     

เชียงราย เป็นจังหวดัท่ีมีรากฐานทางวฒันธรรมอนัยาวนาน ตั้ งแต่คร้ังก่อนสร้างเมือง

เชียงใหม่ จึงเป็นท่ีน่าสงัเกตวา่รูปแบบการขบัซอของเชียงรายนั้น น่าจะมีรูปแบบท่ีเป็นรากฐานของ

การขบัซอเชียงใหม่ และซอล่องน่าน หรืออาจจะไดรั้บอิทธิจากซอล่องน่าน เขา้มาก่อน จากการท่ี

ไดศึ้กษาสมัภาษณ์ช่างซอท่ียงัคงประกอบอาชีพซออยูใ่นปัจจุบนัต่างใหก้ารยอมรับ เคารพนบัถือพ่อ

ครูศรีทวน สอนนอ้ย และยกยอ่งเป็นบรมครูทางดา้นการซอในจงัหวดัเชียงราย ดว้ยลีลาการขบัซอท่ี

มีความไพเราะ ภาษาและทาํนองท่ีมีความสละสลวย เน้ือหาการซอท่ีหลากหลาย แฝงแง่มุมต่างๆ ท่ี

เป็นประโยชน์ต่อกลุ่มผูฟั้งแสดงถึงความมีปฏิภาณไหวพริบเป็นอยา่งสูง 
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ดว้ยเหตุผลดงักล่าว ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษา  “วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย 

จังหวัดเชียงราย” เป็นประเด็นในการศึกษาวิจยั โดยมุ่งเน้นการศึกษาบทบาทของวงซอในสังคม 

และลกัษณะการดาํเนินทาํนองการขบัซอสายของพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ว่ามีลกัษณะเฉพาะและ

รูปแบบทางทาํนองเช่นไร เพื่อเป็นการหาคาํตอบใหก้บัสังคมว่า รูปแบบและทาํนองซอของ วงซอ: 

สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวัดเชียงราย มีลักษณะเด่น มีความเป็นอัตลักษณ์ และเป็น

นวตักรรมใหม่ของวงซอในจงัหวดัเชียงรายอยา่งไร  
 
2. วตัถุประสงค์ 

2.1 เพื่อศึกษาบริบทของวงซอในสงัคมจงัหวดัเชียงราย 

2.2 เพื่อศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

จงัหวดัเชียงราย 
 
3. ขอบเขตการศึกษา 

ผูว้ิจยัไดก้าํหนดขอบเขตการศึกษาวิจยั      โดยกาํหนดขอบเขตการศึกษาเฉพาะวงซอและ

รูปแบบการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ประกอบดว้ย ทาํนองนองตั้งเชียงใหม่ ทาํนองจะปุ และ

ทาํนองละมา้ย โดยช่างซอในสายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย เน่ืองจากช่างซอในจงัหวดัเชียงรายส่วน

ใหญ่นั้น ไดรั้บการฝึกฝน ถ่ายทอดเทคนิค และรูปแบบการซอมาจากพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย ดงันั้น

ผูว้ิจยั จึงเลือกศึกษารูปแบบวงซอในจงัหวดัเชียงราย และศึกษาวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่าง

ทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีซ่ึงเป็นนวตักรรมสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย เป็นหลกั

ในการศึกษาวิจยั  
 
4. ระเบียบวธีิวจัิย 

ผูว้ิจยั แบ่งขั้นตอนการศึกษาวิจยัเป็น  4 ขั้นตอน คือ การจดัเก็บขอ้มูล การจดักระทาํขอ้มูล 

การวิเคราะห์ขอ้มูล และการนาํเสนอขอ้มูล 

4.1 การจดัเกบ็ขอ้มูล 

 ผูว้ิจยัไดเ้กบ็รวบรวมขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง แยกหมวดหมู่เป็นประเดน็ยอ่ย ดงัต่อไปน้ี 

4.1.1 ขอ้มูลดา้นเอกสาร 

  4.1.2 ขอ้มูลจากอินเทอร์เน็ต 

  4.1.3 ขอ้มูลดา้นบุคคล 

   4.1.4 การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม 

4.1.5 เคร่ืองมือและอุปกรณ์ท่ีใชใ้นการเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม  
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4.2 การจัดกระทาํข้อมูล  

แยกเป็นประเดน็ไดด้งัน้ี 

  4.2.1 การจดัหมวดหมู่ขอ้มูลทางดา้นบริบท แบ่งขอ้มูลตามประเดน็ท่ีศึกษา 

  4.2.2 การจดัขอ้มูลเสียง นาํขอ้มูลเสียงการขบัซอ และเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีไดม้า 

ถอดเสียงเป็นโน้ตดนตรีสากล โดยใช้กฎเกณฑ์การถอดเสียงทางดนตรีตะวนัตกเป็นกรอบใน

การศึกษา จากนั้นเสนอกลุ่มนกัวิชาการและผูท้รงคุณวฒิุทางดนตรี เพื่อตรวจสอบความถูกตอ้ง 
  

4.3 การวเิคราะห์ข้อมูล  

4.3.1 ดา้นบริบทของวงซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

  4.3.1.1 การขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย มุ่งศึกษาวิจยั 

  1) วฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย 

2) องคป์ระกอบของการซอ 

3) การแบ่งประเภทของการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

  4) เน้ือหาของบทซอ 

5) กิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์

  4.3.1.2 ศิลปินช่างซอท่ีศึกษา 
 

4.3.2 ดา้นการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน  

สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ผูว้ิจยันาํเสนอการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วน ใหญ่ๆ คือ 

1) การวิเคราะห์ภาพรวมระหวา่งทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณีเดิม  

2) การวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย 
 
จากแนวทางข้างต้น ผูว้ิจัยแยกเป็นประเด็นวิเคราะห์โครงสร้างทางดนตรี (Music 

Structure) ดงัน้ี  

1) รูปแบบของเพลง 

2) บนัไดเสียงหรือโมด 

3) พิสยัของเสียง 

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

5) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง 

6) การประดบัประดาทาํนอง 

7) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องกบัทาํนอง 
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4.4 การนําเสนอข้อมูล 

ผูว้ิจยันาํเสนอเน้ือหาการวิจยั ในรูปแบบรายงานการวิจยั โดยแบ่งเน้ือหาเป็น 6 บท จดัการ

นาํเสนอขอ้มูลวิจยั ตามวตัถุประสงคต่์างๆ ดงัน้ี 

ผลการศึกษาวิจยัตามวตัถุประสงค์ ขอ้ท่ี 1 เพ่ือศึกษาบริบทของวงซอในสังคมจงัหวดั

เชียงราย นาํเสนอในบทท่ี 4 

ผลการศึกษาวิจยัตามวตัถุประสงค ์ขอ้ท่ี 2 เพ่ือศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะทางทาํนองของการ

ขบัซอสายพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย นาํเสนอในบทท่ี 5 
 
5. ผลการวจัิย 

 5.1 วงซอพืน้เมืองในจังหวดัเชียงราย 

การศึกษาวิจยัดา้นวฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย แบ่งขอ้มูลการศึกษา สามารถ

สรุปออกเป็น 6 ประเดน็ ดงัน้ี 

  5.1.1 วฒันธรรมการขบัซอในจงัหวดัเชียงราย 

วฒันธรรมการไหวค้รูซอ ช่างซอให้ความสําคญัต่อการไหวค้รูซอเป็นอย่างสูง เป็นการ

รําลึกนึกถึงพระคุณครู อาจารย ์และตามความเช่ือท่ีว่าเป็นสิริมงคลกบัตวัเองในการท่ีจะประกอบ

อาชีพช่างซอต่อไปได ้แบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ  

1)  การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา 

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 9 ลา้นนา (ตามการนบัเดือนของชาวลา้นนา ซ่ึงตรงกบัเดือน

กรกฎาคมของปฎิทินสากล) เป็นการไหวค้รูท่ีแสดงถึงการขอบคุณพระคุณครู อาจารยท่ี์ฝึกสอนการ

ซอมาอดีต ช่วงเวลาท่ีมีการรับงานแสดงในแต่ละปีนั้นจะอยู่ในช่วง เดือนมกราคมถึงเดือน

กรกฎาคม ของแต่ละปี 

2) การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา  

การไหวค้รูซอประจาํปี เดือน 7 ลา้นนา หรือตรงกบัเดือนเมษายน ตามปฏิทินสากล นั้น 

เป็นการไหวค้รูท่ียงัมีชีวิตอยู่ ซ่ึงถือเป็นการแสดงความเคารพนบัถือครู ช่างซอท่ีเป็นลูกศิษยจ์ะนดั

แนะวนัเวลาสําหรับการจดัพิธีไหวค้รู และขอพรเพื่อความเป็นสิริมงคลกบัตนเอง การไหวค้รูซอ

ประจาํปีเดือน 7 น้ี เปรียบเสมือนพิธีดาํหัวผูใ้หญ่ท่ีเคารพนบัถือตามประเพณีของชาวลา้นนา ซ่ึงจะ

จดัเฉพาะในเดือนเมษายนเท่านั้น หากล่วงเลยช่วงเวลาน้ีไปแลว้จะถือว่าปีนั้นช่างซอมิไดจ้ดัพิธีไหว้

ครูประจาํปี เดือน 7  
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3) การไหวค้รูซอก่อนการแสดง  

การไหวค้รูซอก่อนการแสดง  ถือเป็นส่ิงแรกก่อนท่ีช่างซอจะเร่ิมก่อนการขบัซอจริง เพื่อ

เป็นการระลึกถึงพระคุณของครูท่ีประสิทธ์ิศาสตร์วิชา และขอให้ครูคุม้ครองดลบลัดาลให้การขบั

ซอในคร้ังน้ีล่ืนไหล ไม่มีส่ิงร้ายใดๆ เขา้มาเป็นอุปสรรค คิดคาํซอไดอ้ย่างไม่ติดขดั ผูช้มเกิดความ

ช่ืนชอบรักใครเอน็ดู ถือเป็นการเรียกขวญักาํลงัใจใหช่้างซอและนกัดนตรีในคณะรวมเป็นหน่ึงเดียว 

 
  5.1.2 องคป์ระกอบของการขบัซอ 

เน่ืองจากการขบัซอแต่ละคร้ัง ช่างซอจะขบัซอโดยใชเ้ครือซอท่ีเตรียมสําหรับงานนั้นๆ 

เป็นส่วนช่วยในการขบับทซอ แต่ส่ิงหน่ึงท่ีช่างซอแต่ละท่านแตกต่างกนัคือปฎิภาณไหวพริบในใน

ดึงเร่ืองราวบรรยากาศรอบขา้งเขา้มามีส่วนช่วยใหก้ารขบัซอในคร้ังมีความสนุกสนานคร้ืนเครงมาก

ยิ่งข้ึน ดงันั้นเม่ือช่างซอขบัซออยูน่ั้น จะสังเกตถึงบรรยากาศโดยรอบและกิจกรรมต่างท่ีปรากฏอยู่

ในสถานท่ีนั้นๆ เพื่อถ่ายทอดออกมาเป็นเครือซอ ขณะกาํลงัขบัซออยู่ ปัจจุบนัสถานท่ีท่ีใชใ้นการ

ขบัซอสามารถแบ่งตามลกัษณะของสถานท่ีได ้2 ลกัษณะ คือ 

(1) การแสดงในวดั  

(2) การแสดงตามบา้น 

โดยมากสถานท่ีท่ีจะพบเห็นมาก คือในวดัเน่ืองจากเป็นสถานท่ีท่ีมีผูค้นมากหนา้หลายตา 

และตามความเช่ือของชาวลา้นนาหากวดัใดมีการจดังานมหรสพ งานบุญ งานฉลองสมโภชหรืองาน

ประจาํปีของวดัตอ้งมีการแสดงการขบัซอ ถึงจะครบถว้นถูกตอ้งตามประเพณี ส่วนการแสดงตาม

บา้นโดยมากจะเป็นงานทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ ซ่ึงจะมีเพ่ือนบา้นมาร่วมทาํบุญบา้นเป็นจาํนวนมาก ทั้ง

ยงัเป็นการบอกถึงความมีฐานะของเจา้ของบา้น และการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี   

 องคป์ระกอบดา้นการแต่งกาย ช่างซอส่วนใหญ่นิยมแต่งกายในชุดพ้ืนเมืองเรียบร้อย สีสัน

สดใส และความเหมาะสมของสถานท่ีเป็นสาํคญั 

 
  5.1.3 การแบ่งประเภทของการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย 

การขบัซอในจงัหวดัเชียงราย ปัจจุบนัออกเป็น 3 ประเภทใหญ่ๆ ตามลกัษณะและรูปแบบ

การซอ ไดด้งัน้ี 

  1) การซอเด่ียว หรือเรียกอีกอยา่งว่า “ซอป้อด” เป็นการขบัซอโดยใชช่้างซอคน

เดียว จะเป็นหญิงหรือชายกไ็ด ้เครือซอในการขบัโดยมากเป็นการเล่าเร่ืองตาํนาน หรือคติสอนใจ 

  2) การซอคู่ หรือเรียกว่า “ซอคู่ถอ้ง” เป็นการซอโตต้อบกนัช่างซอชายกบัช่างซอ

หญิง หรือชายกบัชาย หรือหญิงกบัหญิง อยา่งใดอยา่งหน่ึง เครือซอท่ีใชใ้นการขบัโดยมากเป็นเร่ือง

ทัว่ไปตามแต่เจา้ภาพหรือผูว้่าจา้งสนใจ การซอประเภทน้ีเป็นท่ีนิยมมากในกลุ่มช่างซอ และผูช้ม
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เน่ืองจากช่างซอไดใ้ชส้าํนวนโวหารตอบโตคู้่ถอ้ง อยา่งสนุกสนานเป็นการแสดงปฏิภาณไหวพริบ

เป็นอยา่งดี 

  3) ละครซอ เป็นการแสดงการขบัซอโดยในช่างซอหลายคนผลดัเปล่ียนกนัขบัซอ 

เปรียบเสมือนการเล่าเร่ืองหรือแสดงละคร  
  
  5.1.4 เน้ือหาของบทซอ 

จากการศึกษาด้านเอกสาร บนัทึกการออกผลงานการซอ และการติดตามศึกษางานใน

ภาคสนาม ผูว้ิจยัพบว่า เครือซอ ท่ีพ่อครูศรีทวน สอนน้อย แต่งเพ่ือใชใ้นการขบัซอ ทั้งให้เหล่า

บรรดาลูกศิษย์ และช่างซอทั่วไป รวมทั้ งตนเองไวใ้ช้ในการขับซอ ทั้ งในการขับซอในห้อง

บนัทึกเสียง เป็นผลงาน และการขบัซอในงานเทศกาลซ่ึงเป็นการแสดงจริงแต่ละคร้ังนั้น ผูว้ิจยั

สามารถแบ่งประเภทของเครือซอ ท่ีพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย ประพนัธ์ออกเป็นประเภทไดท้ั้งส้ิน 6 

ประเภท โดยเรียงลาํดบัประเภทผลงานท่ีมีจาํนวนมากท่ีสุดดงัน้ี คือ   

1) ประเภทหลกัธรรมคาํสอนพระพทุธศาสนา  

2) ประเภทเทศกาล ประเพณี และวฒันธรรม 

3) ประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ 

4) ประเภทใหแ้ง่คิด แฝงอุทาหรณ์ 

5) ประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์

  6) ประเภทถ่ายทอดความรู้สึกถึงสภาพสงัคม บา้นเมือง 

เม่ือเจา้ภาพติดต่อว่าจา้งงานซอ พ่อครูจะเตรียมตวัในเร่ืองของบทเครือซอไวล้่วงหนา้เสมอ 

แต่เม่ือนํามาขบัซอในสถานการณ์จริง บทประพนัธ์เหล่านั้น เปรียบเสมือนหัวขอ้นําให้ช่างซอ

นาํไปใช ้โดยช่างซออาจเสริมเติมแต่งเน้ือหาเขา้ไปในบทเครือซอ ตามแต่ความสามารถปฏิภาณ

ไหวพริบของช่างซอแต่ละคนอีกคร้ังหน่ึง 

 
5.1.5 กิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์ 

การแสดงการขบัซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย โดยปกติแลว้ ช่วงท่ีวงซอมีงานแสดงการ

ขบัซอ ในรอบปี อยูใ่นช่วงระหวา่งเดือนมกราคมถึงกรกฎาคม ของทุกปี หากพน้ช่วงเดือนน้ีไปแลว้

ไม่นิยมมีงานซอ เน่ืองจากเป็นช่วงเขา้พรรษา พระสงฆอ์ยูจ่าํวดัเพ่ือศึกษาพระธรรมอยา่งเคร่งครัด 

ชาวบา้นท่ีอาศยัอยูใ่นชุมชนก็มกัเขา้วดัเพ่ือทาํบุญชาํระจิตใจใหบ้ริสุทธ์ิ ดงันั้นเจา้ภาพจดังานไม่จดั

ให้มีงานซอ เพราะอาจเป็นการรบกวนสมาธิของพระสงฆ ์ท่ีเขา้จาํพรรษา อีกนยัหน่ึง คือ ช่วงเวลา

หลงัเดือนกรกฎาคมของทุกปี เป็นช่วงฤดูฝน นับว่าเป็นฤดูแห่งการเพาะปลูกพืชผล และลงกลา้    
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ทาํนา ดงันั้นชาวบา้นส่วนใหญ่ซ่ึงเป็นกลุ่มผูฟั้งเพลงซอ จึงไม่ค่อยมีโอกาสชมการแสดงการขบัซอ

เท่าท่ีควร ดงันั้นวงซอส่วนใหญ่ไม่มีงานแสดงในช่วงเวลาดงักล่าว 

ในช่วงท่ีมีงานแสดงนั้ นช่างซอในสายของพ่อครูศรีทวน สอนน้อยส่วนใหญ่ กล่าว

เหมือนกนัว่า เม่ือแสดงซอท่ีใดแลว้ หากมีโอกาสไดก้ลบัมาแสดง ณ ท่ีนั้นอีก ไม่นาํเครือซอ หรือ

มุขแสดงท่ีแสดงไปแลว้มาแสดงอีก ดงันั้นช่างซอเม่ือไปแสดง ณ ท่ีใด ตอ้งเตรียมตวัศึกษาขอ้มูล

เบ้ืองตน้ของทอ้งถ่ินนั้นๆ ไวเ้พื่อเป็นขอ้มูลนาํไปใชใ้นการแสดงการขบัซอ แต่ละคร้ัง และก่อนเร่ิม

การแสดงการขบัซอพื้นเมืองนั้น ช่างซอหญิงมีการฟ้อนถวายครู เพ่ือเป็นการแสดงความเคารพต่อ

ครูอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิศาสตร์วิชาในกบัตวัช่างซอ และยงัเป็นการแสดงโหมโรง เพ่ือเรียกความ

สนใจของผูฟั้งและเป็นการแสดงท่ีอนุรักษ์ว ัฒนธรรมเดิมของชาวล้านนาท่ีนิยมการฟ้อนรํา 

ประกอบในการแสดงพื้นบา้นพื้นเมือง 

ในดา้นบทบาทของซอท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งและทาํประโยชน์ให้กบัสังคม นั้น เน่ืองจากการ

แสดงการขบัซอโดยมาก สถานท่ีแสดงมกัอยูใ่นวดั ดงันั้นเน้ือหาของบทซอส่วนใหญ่อยูใ่นเร่ืองราว

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัคาํสอนทางพระพุทธศาสนา แง่คิดในเชิงธรรมมะ การปฏิบติัตนให้มีความสุข 

เผยแพร่เร่ืองราว ส่ิงอนัดีงามให้กบัสังคมในรูปแบบของการแสดงการขบัซอพื้นเมือง และยงัเป็น

การอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงอนัเป็นรากเหงา้ของคนในสังคมลา้นนามิให้สูญหายไปในกระแส

นิยมความทนัสมยัของโลกปัจจุบนั    
 
5.1.6 ประวติัศิลปินช่างซอท่ีศึกษา 

การศึกษาถึงประวัติศิลปินช่างซอ ทาํให้ทราบถึงวิถีการดําเนินชีวิตการเป็นช่างซอ 

ประสบการณ์ แนวทางการฝึกฝน การกา้วเขา้มาสู่วงการซอพื้นเมือง และการสร้างสรรคผ์ลงาน

เพลงซอพื้นเมืองไวใ้นผูค้นในสังคมไดรั้บฟัง โดยศิลปินช่างซอ ท่ีผูว้ิจยัศึกษาไดแ้ก่ พ่อครูศรีทวน 

สอนนอ้ย  แม่ทองสร้อย หนองเกา้หอ้ง พอ่สมจิตร ป่าบง และพอ่โก๋-แม่ตุ่น  

 
5.2 การวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนอง 

5.2.1 การวเิคราะห์ภาพรวมระหว่างทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณี 

เดิม  

ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพรวมระหว่างทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณีเดิม ของ

การขบัซอนั้น ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอการวิเคราะห์ในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ซ่ึงประกอบดว้ยทาํนองยอ่ย 

ไดแ้ก่ ทาํนองตั้งเชียงใหม่ ทาํนองจะปุ และทาํนองละมา้ย ในการน้ีผูว้ิจยัจะสรุปตามประเด็นการ

วิเคราะห์ทีละทาํนอง ดงัน้ี 
 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                       ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

249 

1) ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

การศึกษาวิเคราะห์ทาํนองตั้งเชียงใหม่พบวา่ รูปแบบของทาํนองแบ่งออกเป็น 3 ท่อนไดแ้ก่ 

ท่อน A ท่อน B1-B2 และท่อน C ซ่ึงตามประเพณีของการขบัซอในทาํนองตั้งเชียงใหม่ ช่างซอ

ชายจะเป็นผูข้บัซอก่อน โดยเร่ิมตั้งแต่ท่อน A-B1-B2-C จากนั้นช่างซอหญิงจะเป็นฝ่ายรับ โดยเร่ิม

จากท่อน A-B1-B2-C เช่นกนั หลงัจากนั้นฝ่ายชายจะขบัซอรับอีกคร้ัง ในรูปแบบท่อน A-B1 เพื่อ

ลงจบท่อนทาํนองตั้งเชียงใหม่ ระดบัเสียงท่ีใชพ้บว่า ช่างซอชายมีการเคล่ือนท่ีของเสียงโดย

ภาพรวมสามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด และช่างซอหญิง

วิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด พิสัยเสียงท่ีวิเคราะห์ในทาํนองตั้ง

เชียงใหม่พบว่าช่วงเสียงท่ีช่างซอชายและหญิงใชใ้นการขบัซอในทาํนองตั้งเชียงใหม่นั้น มีการข้ึน

เสียงสูงท่ีใกลเ้คียงกัน แต่หากวิเคราะห์ดูจากโน้ตทาํนองท่ีใช้ขบัซอจะอยู่ในช่วงเสียง และคีย์

เดียวกนักบัป่ี และซึง โดยท่ีช่างซอชายจะมีระดบัเสียงเดียวกนักบัป่ีกลาง และช่างซอหญิงจะมีระดบั

เสียงเดียวกนักบัป่ีกอ้ย ระยะห่างของเสียงอยูใ่นลกัษณะของหน่ึงเสียงทบ หรือคู่ 8 (P8 / Octave) 

ในการวิเคราะห์เสียงหลักของแนวทาํนองในทาํนองตั้ งเชียงใหม่ นั้ น ผูว้ิจัยแยกนําเสนอการ

วิเคราะห์ทีละท่อนทาํนอง โดยเสียงท่ีพบจดัอยูใ่นบนัเสียงท่ีวิเคราะห์ตามประเด็นบนัไดเสียง แสดง

เป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนอง ของช่างซอชาย ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนอง ของช่างซอหญิง ทาํนองตั้งเชียงใหม่ 

  
 ในประเด็นการวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง นําเสนอการวิเคราะห์ทีละ

ประโยค แสดงจุดเร่ิมตน้วรรค จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบวรรค ในหน่ึงประโยค โดยภาพรวม

พบวา่ การขบัซอตามทาํนองส่วนใหญ่ช่างซออาศยัเสียงป่ีเป็นหลกัในการยดึระดบัเสียง มีระยะห่าง

ของเสียงท่ีพบมากท่ีสุดคือ ขั้นคู่ชนิดเพอร์เฟ็ค โดยเฉพาะคู่ P1 จะพบมากในจุดเร่ิมและจุดลงจบ

วรรคในแต่ละประโยค ส่วนการประดบัประดาทาํนอง พบเทคนิคท่ีช่างซอใชใ้นการขบัซอจาํแนก

ไดเ้ป็น 5 เทคนิค คือ เทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอ เทคนิคสะบดัเสียง เทคนิค

เอ้ือนเสียง เทคนิคการสั่นเสียง และเทคนิคการพรมเสียง โดยแต่ละเทคนิคช่างซอมีการใช้ท่ี

คลา้ยคลึงกนั ยกเวน้เทคนิคสะบดัเสียงข้ึนหรือลงซ่ึงไม่ปรากฏการใชเ้ทคนิคน้ีในการขบัซอของช่าง

ซอหญิงแต่อยา่งใด 
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 ส่วนการวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง พบว่าความสัมพนัธ์ระหว่างคาํ

ร้องและทาํนองโดยมาก มีความสัมพนัธ์กบัแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มากท่ีสุด

และมีแบบบรรจุโน้ตทาํนอง 2-3 โน้ต ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ยของทาํนองซ่ึงเป็นท่อนส่งเพื่อ

เช่ือมต่อกบัทาํนองถดัไปลกัษณะเหมือนกนัทั้งของช่างซอชายและช่างซอหญิง 
 

2) ทาํนองจะปุ 

ในการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองจะปุพบว่า รูปแบบของทาํนองแบ่งออกเป็น 2 ท่อนไดแ้ก่ 

ท่อน A ท่อน และท่อน B ซ่ึงตามประเพณีของการขบัซอก่อนเขา้ทาํนองจะปุนั้น เม่ือจบทาํนองตั้ง

เชียงใหม่ ช่างซอหญิงจะเป็นผูเ้ร่ิมเกร่ินเขา้ทาํนองจะปุ โดยเรียกท่อนน้ีว่า “รับเขา้ทาํนองจะปุ” ซ่ึง

เป็นรูปแบบในทาํนองจะปุท่อน B ต่อจากนั้นช่างซอชายจะต่อเขา้ทาํนองจะปุในท่อน A และท่อน 

B ช่างซอหญิงกจ็ะขบัซอต่อในท่อน A และท่อน B เช่นกนั 

ระดบัเสียงท่ีใชพ้บว่า ช่างซอชายมีการเคล่ือนท่ีของเสียงโดยภาพรวมสามารถวิเคราะห์

โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด และช่างซอหญิงวิเคราะห์โครงสร้างบนัได

เสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน โมด ช่วงเสียงท่ีช่างซอชายและหญิงใชใ้นการขบัซอในทาํนองจะปุนั้น 

มีการใชร้ะดบัเสียงตํ่าท่ีเท่ากนั เพียงแต่ฝ่ายช่างซอหญิงจะไม่ลงเสียงตํ่าบ่อยคร้ังนกั โดยมากจะอยู่

ในช่วง คู่ 8 ของโนต้ B ส่วนการวิเคราะห์เสียงหลกัของแนวทาํนองในทาํนองจะปุนั้น ผูว้ิจยัแยก

นาํเสนอการวิเคราะห์ทีละท่อนทาํนอง โดยเสียงท่ีพบจดัอยู่ในบนัเสียงท่ีวิเคราะห์ตามประเด็น

บนัไดเสียง แต่เสียงหลกัท่ีพบมากในทาํนองจะปุท่ีช่างซอใชต้ามการวิเคราะห์พบว่ามีการใชโ้นต้ 6 

เสียงหลกั แสดงเป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนอง ในทาํนองจะปุ 

การวิเคราะห์ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง นาํเสนอการวิเคราะห์ทีละประโยค แสดง

จุดเร่ิมตน้วรรค จุดเช่ือมวรรค และจุดลงจบวรรค ในหน่ึงประโยค เช่นเดียวกันกับทาํนองตั้ ง

เชียงใหม่ โดยภาพรวมพบว่า มีลักษณะเช่นเดียวกันกับทํานองตั้ งเชียงใหม่ การวิเคราะห์

ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง พบว่าความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองโดยมาก มี

ความสัมพนัธ์กบัแบบ บรรจุโนต้ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มากท่ีสุดและมีแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 

2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ยของทาํนองซ่ึงเป็นท่อนส่งเพื่อเช่ือมต่อกบัทาํนองถดัไปลกัษณะ

เหมือนกนัทั้งของช่างซอชายและช่างซอหญิง 
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3) ทาํนองละมา้ย 

การศึกษาวิเคราะห์ทาํนองละมา้ยพบวา่ รูปแบบของทาํนองแบ่งออกเป็น 2 ท่อนเหมือนกบั

ทาํนองจะปุ การใชท้าํนองละมา้ยนั้น จะใชต่้อจากทาํนองจะปุ กล่าวคือ เม่ือช่างซอขบัซอในทาํนอง

จะปุไปไดส้ักระยะหน่ึง เน้ือหาของเครือซอเร่ิมมีการโตต้อบกนัมากข้ึนระหว่างช่างซอชายและ

หญิง ช่างซอจะเปล่ียนจากทาํนองจะปุเขา้สู่ทาํนองละมา้ย เพื่อให้ทาํนองมีความสนุกสนานและ

กระชบัมากยิง่ข้ึน ระดบัเสียงท่ีใชพ้บว่า ช่างซอหญิงมีการใชร้ะดบัเสียงท่ีแตกต่างกนั ระหว่างท่อน 

A และท่อน B โดยท่อน A ภาพรวมสามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที มิกโซลิเดียน 

โมด และท่อน B สามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัไดเสียงไดเ้ป็น ที เนเจอรัล ไมเนอร์ ส่วนช่างซอ

ชายมีการเคล่ือนท่ีของเสียงในท่อน A และ ท่อน B เหมือนกนัสามารถวิเคราะห์โครงสร้างบนัได

เสียงไดเ้ป็น ฟาชาร์ป โดเรียน โมด พิสัยเสียงท่ีวิเคราะห์ในทาํนองละมา้ยพบว่าช่วงเสียงท่ีช่างซอ

ชาย และช่างซอหญิงใชน้ั้นจะอยูใ่นช่วงเสียงคู่ 8 เสียงหลกัท่ีพบมากในทาํนองละมา้ยท่ีช่างซอหญิง

ใชต้ามการวิเคราะห์พบว่ามีการใชโ้นต้ 4 เสียงหลกัในท่อน A และ 7 เสียงหลกัในท่อน B แสดง

เป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ช่างซอหญิง 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ช่างซอหญิง 

เสียงหลกัท่ีพบมากในทาํนองละมา้ยท่ีช่างซอชายใชต้ามการวิเคราะห์พบว่า ท่อน A ช่าง

ซอชายมีเสียงหลกัของแนวทาํนองท่ีเกิดข้ึนสูงกว่าในช่วงคู่แปด ส่วนในท่อน B มีเสียงหลกัของ

แนวทาํนองแคบกวา่ช่วงคู่แปด แสดงเป็นโนต้ตวัอยา่งไดด้งัน้ี 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน A ช่างซอชาย 

 
ตวัอยา่งเสียงหลกัของแนวทาํนองละมา้ย ท่อน B ช่างซอชาย 

 
การวิเคราะห์ทิศทางความสัมพนัธ์ระหว่างทาํนองการขบัซอกบัทาํนองกลางของเสียงป่ี 

โดยภาพรวมพบวา่ มีลกัษณะเหมือนกบัทาํนองตั้งเชียงใหม่ และทาํนองจะปุ 
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การวิเคราะห์ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนอง พบว่า มีความสัมพนัธ์กบัแบบ บรรจุโน้ต

ทาํนอง 1 โนต้ต่อ 1 คาํร้อง มากท่ีสุดและมีแบบบรรจุโนต้ทาํนอง 2-3 โนต้ ต่อ 1 คาํร้องในช่วงทา้ย

ของทาํนอง ซ่ึงมีลกัษณะเช่นกนักบัทาํนองตั้งเชียงใหม่ และทาํนองจะปุ 
 

5.2.2 การวเิคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดั 

เชียงราย 

จากการศึกษาวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรมสายพ่อครูศรีทวน โดยแบ่งแยกออกเป็น

ประเดน็ต่างๆ ดงัน้ี 

1) การเรียนการขบัซอในสายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

ในการเรียนการขบัซอเพื่อท่ีเป็นความรู้ท่ีไดไ้ปประกอบอาชีพการเป็นช่างซอ ในสายของ

พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย นั้น มีธรรมเนียมปฏิบติัท่ีพอ่ครูยดึถือเป็นส่ิงสาํคญั ในการท่ีบุคคลใดเขา้มา

ศึกษาร่ําเรียนการขบัซออยา่งจริงจงั คือการฝากตวัเขา้เป็นศิษยห์รือการข้ึนขั้นตั้ง การข้ึนขนัตั้ง ถือ

เป็นพิธีกรรมสาํคญัอยา่งยิง่ท่ีช่างซอทุกคนเม่ือเร่ิมฝึกฝนการเรียนการขบัซอจะตอ้งพึงปฏิบติั  เพราะ

การข้ึนขนัตั้งเปรียบเสมือนว่า พ่อครูยอมรับผูเ้รียนเขา้เป็นศิษย ์เพื่อศึกษาเล่าเรียนวิชาการขบัซอ 

อยา่งเป็นทางการ และขนัตั้งท่ีผูเ้รียนไดน้าํมาข้ึนนั้น เปรียบเสมือนกบัส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิของช่างซอท่ีตอ้ง

ดูแลรักษาไว ้ในการฝึกและเรียนการใชส้ัมผสัในทาํนองซอแต่ละทาํนองนั้น พ่อครูจะให้ศิษยท่์อง

เครือซอให้จาํจนข้ึนใจ โดยพ่อครูอธิบายถึงการใชส้ัมผสัของคาํในประโยคต่างๆ ในแต่ละประเภท

ทาํนอง โดยเร่ิมจากทาํนองสั่นๆ ท่ีไม่มีความซบัซอ้นของสัมผสัมากนกั เม่ือเร่ิมคล่องแคลว้และคุ่น

เคยกับทาํนอง จนสามารถจดจาํการใช้สัมผสัได้ จึงพฒันาข้ึนโดยทาํนองท่ีมีความซับซ้อนทาง

สมัผสัมากข้ึนเร่ือยๆ จนเกิดความชาํนาญ  

2) การประพนัธ์เครือซอ 

แนวคิดในการประพนัธ์เครือซอของพ่อครูศรีทวน สอนน้อย มุ่งเน้นให้เครือซอมีความ

ไพเราะ เน้ือความชดัเจนมีความต่อเน่ืองของเร่ืองราวในเครือซอ  

3) การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง  

การผสมผสานทาํนองซอพ้ืนเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุงเป็นนวตักรรมหน่ึงท่ีพ่อครูศรี

ทวน สอนนอ้ย ไดส้ร้างสรรคข้ึ์นไวใ้นวงการซอพื้นเมืองในจงัหวดัเชียงราย โดยพ่อครูศรีทวนให้

เหตุผลวา่ การนาํเอาเน้ือเพลงลูกทุ่งหรือลูกกรุงบางท่อนท่ีไดรั้บความนิยม หรือท่อนเพลงท่ีมีเน้ือหา

ใกลเ้คียงพอท่ีจะนาํมาร้องเขา้กบัเร่ืองราวท่ีขบัซออยูข่ณะนั้นได ้ก็สามารถนาํมาใส่ได ้แต่การนาํเอา

ท่อนเพลงลูกทุ่งลูกกรุงมาใส่นั้ น เป็นเพียงเพื่อสร้างความสนุกสนานเท่านั้ น มิได้ต้องการ

ความหมายสมัผสัทางฉนัทลกัษณ์ในทาํนองมากนกั ดงันั้นนวตักรรมทางดา้นการผสมผสานทาํนอง
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ซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง จึงพบแต่ในการแสดงซอท่ีมีเน้ือหาประเภทประเภทตลก

ขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ เป็นหลกั ส่วนทาํนองท่ีนิยมนาํเอาเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง

มาร้องประกอบ โดยมากเป็นทาํนองละมา้ย และเง้ียว  

 

6. การอภิปรายผล 

6.1 บริบทของวงซอในสังคมจังหวดัเชียงราย 

จากการศึกษาวิจยัเร่ือง วงซอ: สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดัเชียงราย ทาํใหไ้ดท้ราบ

ถึงขอ้มูลบริบทของวงซอในสังคมจงัหวดัเชียงรายตามวตัถุประสงคท่ี์วางไว ้พบว่า วฒันธรรมดา้น

การไหวค้รูของช่างซอในจงัหวดัเชียงรายมีความคลา้ยคลึงกนักบัวฒันธรรมการไหวค้รูในจงัหวดั

เชียงใหม่ องคป์ระกอบของการขบัซอ ผูว้ิจยัแบ่งประเด็นดา้นองคป์ระกอบออกเป็น 2 ประเด็น

ดว้ยกนั คือ ดา้นสถานท่ีท่ีใชใ้นการขบัซอ และการแต่งกายของช่างซอ กล่าวคือ เน่ืองจากการขบัซอ

พื้นเมืองเป็นการแสดงทางวฒันธรรมท่ีมีการสืบสานกนัมาตั้งแต่อดีต ผูท่ี้ช่ืนชอบการแสดงการขบั

ซอส่วนใหญ่จึงเป็นผูสู้งอายแุละคนท่ีมีจิตใจอนุรักษค์วามเป็นพ้ืนบา้นพ้ืนเมือง ซ่ึงสถานท่ีท่ีเป็นจุด

ศูนยร์วมของกลุ่มคนดงักล่าว คือ วดั อีกเหตุผลหน่ึงคนในสงัคมไทยส่วนมากนบัถือศาสนาพุทธ ยิง่

เป็นส่ิงท่ีทาํใหว้ดัเป็นจุดศูนยร์วมของคนมากยิง่ข้ึน เม่ือมีคนเขา้ไปในวดัเป็นจาํนวนทาํใหเ้จา้ภาพท่ี

จดังาน หรือทางวดั ตอ้งมีการจดังานมหรสพข้ึน เพื่อเป็นส่ิงท่ีทาํใหช้าวบา้นหรือคนในสังคมนั้นได้

พบปะพดูคุย หรือมีกิจกรรมรวมกนั 

ดา้นเน้ือหาของบทซอ เน่ืองจากสังคมวฒันธรรมในจงัหวดัเชียงราย เป็นสังคมแบบพุทธ 

ดงันั้นเน้ือหาของบทซอจึงมกัจะเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัพระพุทธศาสนาเป็นสาํคญั จากการเก็บ

ขอ้มูลภาคสนาม จึงพบว่าบทซอท่ีช่างซอในจงัหวดัเชียงราย นิยมนาํมาแสดงส่วนใหญ่ จะเป็นเร่ือง

ท่ีเก่ียวขอ้งกบั 1) ประเภทหลกัธรรมคาํสอนพระพุทธศาสนา 2) ประเภทเทศกาล ประเพณี และ

วฒันธรรม 3) ประเภทตลกขบขนั ชิงไหวพริบ แฝงสาระและความรู้ 4) ประเภทใหแ้ง่คิด แฝง

อุทาหรณ์ 5) ประเภทเทิดทูนสถาบนัพระมหากษตัริย ์และ 6) ประเภทถ่ายทอดความรู้สึกถึงสภาพ

สงัคม บา้นเมือง เป็นตน้ 

ดา้นกิจกรรมทางวฒันธรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสร้างสรรค ์กิจกรรมท่ีถือเป็นการสร้างสรรค์

และประยุกตใ์ชเ้ขา้มาร่วมกบัการแสดงการขบัซอ คือ การฟ้อนรํา จะการศึกษางานในภาคสนาม

พบว่า ก่อนท่ีจะเร่ิมการแสดงการขบัซอพ้ืนเมืองนั้น ช่างซอหญิงจะมีการฟ้อนถวายครู เพ่ือเป็นการ

แสดงความเคารพต่อครูอาจารยท่ี์ประสิทธ์ิศาสตร์วิชาในกบัตวัช่างซอ และยงัเป็นการแสดงโหม

โรง เพื่อเรียกความสนใจของผูฟั้งและเป็นการแสดงท่ีอนุรักษว์ฒันธรรมดงัเดิมของชาวลา้นนาท่ี

นิยมการฟ้อนรํา ประกอบในการแสดงพื้นบา้นพื้นเมือง 
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ดา้นบทบาทของซอท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งและทาํประโยชน์ใหก้บัสังคม นั้น เน่ืองจากการแสดง

การขบัซอโดยมาก สถานท่ีแสดงมกัจะอยูใ่นวดั ดงันั้นเน้ือหาของบทซอส่วนใหญ่จะอยูใ่นเร่ืองราว

ท่ีเก่ียวขอ้งกบัหลกัคาํสอนทางพระพุทธศาสนา แง่คิดในเชิงธรรมมะ การปฏิบติัตนให้มีความสุข 

ดงันั้นจึงกล่าวไดว้่า วงซอพื้นเมือง เป็นส่ือทางหน่ึงท่ีช่วยเผยแพร่เร่ืองราว ส่ิงอนัดีงามใหก้บัสังคม

ในรูปแบบของการแสดงการขบัซอพื้นเมือง และยงัเป็นการอนุรักษ์วฒันธรรมการแสดงอนัเป็น

รากเหงา้ของคนในสงัคมลา้นนามิใหสู้ญหายไปในกระแสนิยมความทนัสมยัของโลกปัจจุบนั    
 
6.2 การวเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขับซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย จังหวดั

เชียงราย 

จากการศึกษาวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางทาํนองการขบัซอสายพ่อครูศรีทวน สอนน้อย 

จงัหวดัเชียงราย พบว่า แนวทาํนองการขบัซอ และแนวทาํนองกลางของป่ี และซึง มีการดาํเนิน

ทาํนองท่ีไม่ตายตวั หากแต่ในแต่ละทาํนองจะมีเสียงหลกัของแนวทาํนองปรากฏข้ึนเป็นระยะๆ 

ดงัท่ีผูว้ิจยัไดแ้สดงการวิเคราะห์ไวใ้นบทท่ี 5 ในการน้ีผูว้ิจยัขอแยกอภิปรายผลการวิเคราะห์ในแต่

ละประเดน็วิเคราะห์ ดงัน้ี  

ในส่วนของการวิเคราะห์ภาพรวมระหวา่งทาํนองร้องกบัทาํนองดนตรีตามประเพณีเดิม 

1) รูปแบบของเพลง 

รูปแบบของทาํนองการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาวิเคราะห์ 

สามารถนํามาอภิปรายผลได้ว่า ทาํนองตั้ งเชียงใหม่เป็นทาํนองท่ีผูคิ้ดคน้มีความตั้ งใจในการ

ประพนัธ์รูปแบบของทาํนองข้ึนจึงทาํให้ทาํนองมีความซับซ้อน แบ่งย่อยออกเป็นท่อนย่อยหลาย

ท่อน ส่วนในทาํนองจะปุ เป็นทาํนองท่ีแสดงถึงความเป็นพื้นบา้น จึงไม่ค่อยมีความซับซ้อนมาก

เท่าท่ีควร ส่วนทาํนองละมา้ยเป็นทาํนองท่ีพฒันามากจากทาํนองจะปุ จึงมีรูปแบบท่ีคลา้ยคลึงกนักบั

ทาํนองจะปุ 

2) บนัไดเสียงหรือโมด 

บนัไดเสียง หรือโมดท่ีพบในการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษา

วิเคราะห์สามารถนาํมาอภิปรายผลไดว้่า การดาํเนินทาํนองของเสียงการขบัมีรูปแบบเป็นอิสระมิได้

ดาํเนินทาํนองแบบเรียงลาํดบัขั้น (Diatonic) แต่เม่ือนาํกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึน มาเรียงกนัในรูปแบบ

บนัไดเสียงหรือโมด ตามหลกัทฤษฎีดนตรีตะวนัตก สามารถวิเคราะห์ไดว้า่ การขบัซอในทาํนองชุด

ตั้งเชียงใหม่ โดยมากช่างซอชายจะใชก้ลุ่มเสียง ฟาชาร์ป โดเรียน โมด ส่วนช่างซอหญิงใช ้ที มิกโซ

ลิเดียน โมด เป็นกลุ่มเสียงในการขบัซอ 
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3) พิสยัของเสียง 

พิสยัของเสียงท่ีพบในการขบัซอในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาวิเคราะห์

สามารถนาํมาอภิปรายผลไดว้่า พิสัยของเสียงในการดาํเนินทาํนองในช่วงกลางทาํนอง และทา้ย

ทาํนองมกัจะมีพิสัยไม่เกิน คู่ 8 (Octave) ส่วนในช่วงข้ึนทาํนองใหม่ โดยเฉพาะในทาํนองตั้ง

เชียงใหม่ มีพิสัยท่ีเกินคู่ 8 เน่ืองจากในช่วงข้ึนทาํนองใหม่ ช่างซอตอ้งการแสดงความแตกต่างของ

ลีลาในการขบัซอ  

4) เสียงหลกัของแนวทาํนอง 

เสียงหลกัของแนวทาํนอง ท่ีเกิดข้ึนในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ สามารถนาํมาอภิปรายผลได้

ว่า มีการใชเ้สียงหลกัของแนวทาํนองครบทั้ง 7 เสียงตามบนัไดเสียงหรือโมดท่ีวิเคราะห์ได ้

เน่ืองจากทาํนองการขบัซอเป็นทาํนองท่ียาว และเร็ว ช่างซอและช่างป่ีจะจดจาํเสียงหลกัของทาํนอง

ในบางจุด ส่วนการเคล่ือนท่ีเขา้หาจุดเสียงหลกัลาํดบัต่อไปช่างป่ีจะใชว้ิธีการดน้ เพื่อเขา้หาเสียง

หลกัถดัไป ดงัจะเห็นไดว้่าในการบรรเลงแต่ละคร้ังทาํนองจะไม่ตายตวัมีการเปล่ียนแปลง และ

พฒันาไดต้ลอดเวลา อยา่งไรก็ตามเสียงหลกัของแนวทาํนองจะยงัคงอยูใ่นทาํนองมิไดเ้ปล่ียนแปลง

ไป ดว้ยเหตุผลน้ีตรงกบัทฤษฎีดา้นดนตรีพื้นบา้น ดงัท่ีไดก้ล่าวไวใ้นบทท่ี 2 

5) ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง  

ลกัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนอง ในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ ท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษา

วิเคราะห์สามารถนาํมาอภิปรายผลไดว้่า การขบัซอพื้นเมืองนั้น ช่างซอจะฟังเสียงป่ีเป็นหลกัในการ

ดาํเนินทาํนอง ทาํใหล้กัษณะทิศทางการดาํเนินทาํนองการขบัซอเกิดขั้นคู่ท่ีเป็นคู่เพอร์เฟ็ตบ่อยคร้ัง 

6) การประดบัทาํนอง 

 การประดบัทาํนอง ในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ เน่ืองจากการขบัซอถือเป็นดนตรีประเภทขบั

ร้อง ดงันั้นเทคนิคต่างๆ ท่ีพบในการขบัซอจึงมีเทคนิคท่ีแตกต่างไปจากเทคนิคท่ีเกิดจากเสียงของ

เคร่ืองดนตรี ในการน้ีผูว้ิจยัขอกล่าวถึงเทคนิคเหินเสียงข้ึนสูงแลว้ลงเสียงตํ่าฮมัในลาํคอซ่ึงเป็น

เทคนิคท่ีบ่งบอกความเป็นอตัลกัษณ์ในการขบัซอ ท่ีช่างซอใชใ้นตอนข้ึนทาํนองตั้งเชียงใหม่ ทั้งช่าง

ซอชายและช่างซอหญิง 

7) ความสมัพนัธ์ระหวา่งคาํร้องและทาํนอง  

ความสัมพนัธ์ระหว่างคาํร้องและทาํนองในทาํนองชุดตั้งเชียงใหม่ สามารถอภิปรายผลได้

ว่าคาํร้องและทาํนองโดยมาก มีความสัมพนัธ์กับแบบ บรรจุโน้ตทาํนอง 1 โน้ตต่อ 1 คาํร้อง 

เน่ืองจากจงัหวะในการขบัซอเป็นจงัหวะท่ีค่อนขา้งเร็ว และภาพลกัษณ์การแสดงการขบัซอเป็นการ

แสดงการโตต้อบกนัระหว่างช่างซอชายกบัช่างซอหญิง ทาํให้ภาษาในการขบัซอจึงตอ้งเร็วข้ึนตาม

ทาํนอง 
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การอภิปรายผลในส่วนวิเคราะห์ความเป็นนวตักรรม สายพ่อครูศรีทวน สอนนอ้ย จงัหวดั

เชียงราย แยกอภิปรายตามประเดน็การศึกษา ดงัน้ี 

 1)   การเรียนการขบัซอในสายของพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย  

 วิธีท่ีพ่อครูศรีทวนใชเ้ป็นวิธีการถ่ายทอดความรู้เป็นวิธีการท่ีครูผูส้อนดนตรีโดยทัว่ไปพึง

ปฏิบัติ กล่าวคือ สร้างศิษย์ให้เป็นผูมี้ความกตัญ�ู อ่อนน้อม มีไหวพริบ เฉลียวฉลาด และมี

ความสามารถในการขับซอ หรือประพันธ์เป็นอย่างดี ผูท่ี้เรียนการขับซอจะต้องปฏิบัติตาม

คาํแนะนําของพ่อครู และหมั่นฝึกฝนความรู้ท่ีได้อย่างสมํ่าเสมอซ่ึงส่ิงน้ีเป็นส่ิงท่ีพ่อครูใน

ความสาํคญัเป็นอนัมาก 

 2)   การประพนัธ์เครือซอ 

 การประพนัธ์เครือซอ เป็นประเด็นหน่ึงท่ีพ่อครูศรีทวน ไดรั้บการกล่าวถึงเป็นอย่างมาก 

เหตุท่ีทาํให้พ่อครูศรีทวน สามารถประพนัธ์เครือซอไดอ้ย่างมีสัมผสั ใชภ้าษาท่ีไพเราะ แฝงแง่คิด 

และเจตคติ เพราะพอ่ครูศรีทวนมีนิสัยรักการอ่านหนงัสือ โดยเฉพาะหนงัสือธรรมมะพ่อครูศรีทวน

จะใหค้วามสนใจเป็นพิเศษ 

 3)   การผสมผสานทาํนองซอพื้นเมืองกบัเน้ือเพลงลูกทุ่งลูกกรุง  

ประเด็นการผสมผสานทาํนองท่ีเกิดข้ึนนั้นพ่อครูมิไดค้าํนึงถึงการสัมผสัตามหลกัการของ

บทซอเท่าท่ีควร แต่พ่อครูจะใชจ้งัหวะลงตกในแต่ละห้องเป็นตวักาํหนดการผสมผสานเน้ือเพลง

เพื่อให้เขา้กบัทาํนองซอพื้นเมือง และพ่อครูจะเลือกเน้ือของเพลงให้สอดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองของซอ

ในบทนั้นๆ 
 
7. ข้อเสนอแนะ 

7.1 ดา้นการศึกษาวิจยั 

1) ควรมีการศึกษาวิเคราะห์ทาํนองอ่ืนๆ ท่ีใชใ้นการขบัซอพื้นเมืองเพิ่มเติม 

2) ควรมีการศึกษาวิจยัวงซอ ในสายของพอ่ครู-แม่ครูท่านอ่ืนๆ  

3) ควรมีการศึกษาวิจยัการขบัซอพื้นเมืองในเขตพื้นท่ีจงัหวดัต่างๆ ในเขต 

ภาคเหนือ เพื่อเป็นการศึกษาเปรียบเทียบ 

4) ควรมีการศึกษาวิจยัถึงปรากฏการณ์การขบัซอพื้นเมืองแบบประยกุตใ์น 

ลกัษณะอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อแสดงถึงวิวฒันาการความเปล่ียนแปลงของการขบัซอ 

  5) ควรมีการศึกษาวิจยัเพลงร้องประเภทอ่ืนๆ ในเขตพื้นท่ีภาคเหนือ 
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 7.2 ดา้นการอนุรักษสื์บสานทางวฒันธรรม 

1) ควรใหก้ารสนบัสนุนกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัการขบัซอพื้นเมืองในลกัษณะ 

ต่างๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเพณีวฒันธรรมในสงัคมปัจจุบนั 

  2) ควรจดัใหมี้การสัมมนาวิชาการทางทางดา้นดนตรีพ้ืนบา้นภาคเหนือหมุนเวียน

ตามจงัหวดัต่างๆ ในเขตพื้นท่ีภาคเหนือ 

  3) ควรมีการเผยแพร่ความรู้ความเขา้ใจในเร่ืองการขบัซอใหเ้ป็นท่ีรู้จกัแพร่หลาย 

  4) ควรจดัเวทีทางวิชาการให้แก่พ่อครู-แม่ครูซอ ไดเ้สนอแนวคิดในการอนุรักษ ์

และสืบสานวฒันธรรมการขบัซอใหอ้ยูคู่่กบัสงัคมลา้นนาไทยสืบต่อไป 
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EXTENDED SUMMARY 
 
 
1. Introduction 
 
 Lanna Music is a folk music of northern Thailand indicated uniquely by not 
only lyric but also musical instruments such as pee(oboe) salo(fiddle) phin(lute) and 
sueng. 

The turm “So” in lanna culture  means singing which is a folk style. That “So” 
is very famous in lanna area, it is always used for entertainment and inherited until 
now. There are many kinds of so: so chiang mai, so longnan, so ngeo or so phama 
etc. So singer called chang so always sings by using a melodic line that is 
accompanied by different instruments. In case of Chaing Mai group it uses pee chum 
and sueng, but Nan province group uses phin (local accent is “pin”), salo and sueng. 

The culture of Chaing Rai is more ancient than these of Chaing Mai. So we 
can assume that a form of so in Chaing Rai’s tradition could be a original style of so’s 
chaing mai and so long nan as well. There are many skillful singers (chang so) 
throughout living in Chaing Rai province. About field study, we found that Mr. 
Seetuan Sornnoi is the most well-known as a great master of chang so in Chaing Rai 
province. By his ability of so, he indicates his high skillful improvisation by sweet-
sounding of melodic line, various lyric that conceals a usefulness to a listener. 

By the reasons above, the research title is Wong Saw, a Lanna Traditional 
Vocal Music: A Case Study of Seetuan Sornnoi’s Style,Chiang Rai Province, 
Northern Thailand. The object of study is to indicate role of so ensemble in society 
and its melodic characteristics which is unique, prominent and as an innovation of so 
in Chaing Rai province. The result of this study will be able to be an information 
guide for forward study of lanna songs. 
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2. Research Objectives 
 
 2.1 to study contexts of so ensemble in Chaing Rai society. 
 2.2 to study melodic characteristics of so of Seetuan Sornnoi’s style, Chiang 
Rai province. 
 
3. Scopes of Work 
 
 This research scopes at so ensemble and vocal form of so melodies : tang 
chaing mai, chapoo, and lamai, and also analyses relation between vocal melody with 
its instrumental melody which is an innovation of Mr. Sornnoi’s style in Chiang Rai 
province. 
 
4. Procedures 
 
 The procedure of study is provided in four steps; data gathering, data 
arranging, data analyzing, and research-report presentation. 
 
 4.1 Data Gathering 
  4.1.1 Documents 
  Study concerning documents from a library of universities such as 
Mahidol University,Chiang Mai University, Rachabhat Chiang Rai University, etc. 
  4.1.2 Internet Online data 
  4.1.3 Person interview data 
  4.1.4 Field work  
 

4.2 Data Arranging 
  4.2.1 Context data of so  
  4.2.2 Data classification 
 

4.3 Data Analyzing 
  4.3.1 Contexts of so in Chiang Rai area 
       4.3.1.1 So performing 
   1) So tradition in Chiang Rai province 
   2) Elements of so 
   3) How to classify a type of so 
   4) Lyric of so 
   5) Cultural activities concerning about creating an innovation  
      4.3.1.2 Key Informances 

4.3.2 This research studied melody of chang so, Seetuan Sornnoi’s  
style  into two parts. 
 

1) A holistic study of so and lanna music accompanied in original style is 
analyzed. 

2) Innovative so of  Seetuan Sornnoi’s style is analyzed, then the result of both 
so are  comparatively analyzed. 
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 An analytical study of this research investigates a music characteristic of so 
into these music structures. 

1) Musical form 
2) Scale and Mode 
3) Range 
4) Structural Pitches of Melodic Line 
5) Melodic shapes and Melodic Directions 
6) Ornamentation 
7) Relationship between text and Melodic 

 
4.4 Report Presentation 
 

 This research was provided to be a 6-chapter report form corespond to the 
objectives. Chapter 4 corresponds to the first objective which studies context of so in 
Chaing Rai society. Chapter 5 corresponds to the second objective which analyzes a 
melody of chang so, Seetuan Sornnoi’s style. 
 
5. Results 
 

5.1 Context of so ensemble in Chaing Rai society 
 
From the study, the result shows that ritual tradition of pay homage to spirit   

teacher of chang so in both Chiang Rai and Chiang Mai province is similar. There are 
three types of ritual; 1) 9th month of lanna. Chang so who is selected will sing a 
inviting song to invite spirit teacher to come and receive an offering food. The melody 
used in this ritual is always Tang Chaing Mai.  2) 7th month of lanna,April,as a ritual 
to pay respect to a living teacher 3) pay homage to spirit teacher before performing 
time in order to get success in performance. 
 
 5.2 Classification of so singing in Chaing Rai province 
 

So singing in Chaing Rai province can be classified into 3 types. 
 1) Single so singing,called “so pod”  
 2) Couple so singing,called “so khu thong”, is an antiphonal singing 

between a group of male or  female  or unisex singers. This type of so is the most 
famous in Chaing Rai province. 

 3) So lakhon,a dramatic so, is a type of so including many so singers 
who take turn to sing so lyric, this so lakhon is similar to drama or telling a story 
   
  
 5.3 So innovation of Seetual Sornnoi’s style 
 

     1) So Learning in Mr.Sornnoi’s style 
  From interveiw chang so who get successflu in his performance they said 
that a new chang so have to be grateful to the older teacher and practise hard a long 
with a suggestion. 
  2) Lyric Composition of So 
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  So composition of Mr.Sornnoi is acclaimed to be one the most famous 
compositions. Creating a good lyric, he loves to read any kinds of books eapecially a 
Buddhist book. 
  
 3) Integrating style of so melody with Loog Toong song 
 About integrating of so melody with Loog Toong song,Mr.Sornnoi explain 
that he would like to make so melody more fun, because a Look Toong song have an 
influence in folk song in northern area of Thailand. His composition is always not 
strict about lyric’s rhyme, but he arranges an elastic lyric to be fit into a boundary of 
down beat of each notation bar. 
 
6. Discussions 
 

6.1 Elements of so singing 
 
 Elements of so singing consist of two points: place and clothing. The research 
result shows that Buddhist temple as a center of society is a suitable place for singing 
so, because most people are Buddhism. Clothing of chang so always wares lanna folk 
style. 
 Content of so lyric mainly concerned with Buddhist: 1) Buddhist teaching 2) 
celeblation, custom and, tradition 3) comedy style which conceals a knowledge 4) 
imply an interesting thought  5) to admire a majesty the King 6) mirror a image of 
recent society. 
 Recently folk dance is usually used for accompanying with so singing. In field 
research found that female so singer always begings dance for a spirit 
teacher,otherwise this beginging dance not only aims to be a overture of performance 
to get an attention from people, but also indicates as a favorit lanna tradition to use in 
accompanied with other folk performance in the past.As a news reporter of society, so 
singing not only helps people to get update knowledge happened in society,but also so 
show an origial live style of lanna people. 

  
  
6.2 An analysis of melodic characteristics of so in case Seetual Sornnoi’s  

style , Chaing Rai Province 
 

The result of the study found that a melodic line of Mr.Sornnoi’s style in terms 
of singing melodic line, main melodic line of pee and sueng can be elastic. Each 
melodic line will sporadically indicate principal melodic line. 

 
1. Form  

Form of Tang Chiang Mai melody is composed by using subordinate  
Melodic lines. Chapoo indicates its folk style by using a simple melodic line. The 
melody which is developed from Chapoo is called Lamai, so both share a similar 
form of melody. 
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2. Scale or Mode 
Musical scale or Mode that we found from this analysis is F sharp of Dorian 

mode in male singer and B Micsoridian Mode in female singer. 
  
3. Range  
Range of Tang Chiang Mai melody in middle part of song and in the end part 

of melody is different: over an octave found the beginning part because chang so want 
to indicate difference of a  singing style, and within an octave in middle part  

4. Principal melodic line  
 All seven pitches found in tang chiang mai song suit are used as a 

principal pitch because so mostly will take time so long and fast.  Chang so and chang 
pee will remember main pitches of melody in some part, but how to approach the next 
main pitch they will play by an improvise technique. It show that so performance is 
always flexible and ready to be developed, therefore all main pitches are still fix. The 
result of this study corresponds to folk music theory that stated in chapter two. 
 5) Motion of Melodic Line 

 This study showed that a perfect interval is always found in motion of 
melodic line between so melody and pee melody of tang chiang mai song suit. 

 6) Melodic Ornamentation 
 Melodic ornamentation of tang chiang mai song suit was found as a 

special technique of articulation such as increase step and decrease step and finishes 
by using huming sound in a deep position of neck. This special technique of 
articulation is a unique style of singing both male and female so singing. 

1) Relation between Lyric and Melody 
Relation between Lyric and Melody of tang chiang mai song suit. The  

result  shows that so melody always uses a syllabic style of singing, because of its fast 
tempo and antiphonal singing style between male and female. 

 
 

7. Recommendations 
 7.1 Forward research aspect 
  1) Other melodies of so should be studied. 
  2) Other masters of chang so should be studied. 
  3) A comparative study of so singing in other areas should be studied. 
  4) Adaptation of recent so singing should be studied. 
  5) Other types of folk singing in northern Thailand should be studied. 
 

7.2 Cultural preservation aspect 
  1) So should be supported and promoted as traditional activity of 
society. 
  2) Academic seminar concerned about folk music of northern Thailand 
should be made up in each part of northern area 
  3) Knowledge of so should be understood to other people. 
  4) Let master of chang so present a new opinion to preserve and inherit 
their knowledge. 
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ภาคผนวก ข 

บุคคลานุกรม 
 
 
 
 
 
 

พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย 

ถ่ายเม่ือ 20 กมุภาพนัธ์ 2550 

ภาพโดย : องอาจ    อินทนิเวศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แม่ทองสร้อย หนองเกา้หอ้ง (ช่างซอหญิง) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
พอ่สมจิต ป่าบง (ช่างซอชาย) 
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ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
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พอ่โก๋ (ช่างซอชาย) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

แม่ตุ่น (ช่างซอหญิง) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
นายอา้ย วงคปิ์น (ช่างป่ีกอ้ย) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
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นายมา มาวง (ช่างป่ีกลาง) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 

 
 
 
 
 

 
 

 
 

นายเกรียงศกัด์ิ เมืองคาํ (ช่างป่ีเลก็) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

สารวตัรกาํนนับุญป๋ัน ธิเตจ๊ะ (ช่างซึง) 

ถ่ายเม่ือ 10 มีนาคม 2550 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
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ภาคผนวก ค 
รายช่ือลูกศิษย์พ่อครูศรีทวน สอนน้อย 

 
รายช่ือช่างซอท่ีเป็นลูกศิษยข์องพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย ตามอาํเภอต่างๆ ในจงัหวดัเชียงราย 

ขอ้มูลจาก นางสร้อยสุดา ภิราษร ช่างซอผูมี้ช่ือเสียงในจงัหวดัเชียงราย 

เขตอาํเภอแม่ลาว 

  ช่ือ  นามสกลุ   หมู่บ้าน 

1) นางสร้อยสุดา ภิราษร (ทองสร้อย)   หนองเกา้หอ้ง 

2) นายศรีมา  มาวงศ ์   ท่ามะโอ 

3) นายจนัตา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ทุ่งโฮ่ง 

4) นางแสงมา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ทุ่งโฮ่ง 

5) นางลดัดา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ทุ่งโฮ่ง 

6) นายบุญศรี  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ทุ่งโฮ่ง  (เสียชีวิตแลว้) 

7) นางมยรุา  อินตะ๊รัตน ์  ป่าก่อดาํ 

8) นางสมพร  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ป่าก่อดาํ 

9) นางศรีพรรณ (ไม่ทราบนามสกลุ)  ปากทางแม่สรวย 

10) นายคาํนอ้ย  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ปากทางแม่สรวย 

11) นางยพุิน  โป่งสลี     (เสียชีวิตแลว้) 

12) นายศรีมา  โป่งมอญ   

13) นายอาํนวย  ดาราทอง    หนองคึก 

เขตอาํเภอเมือง 

14) นายทองสุข  ดอยฮาง 

15) นางแสนคาํ  แกว้สืบ    นางแลใน 

16) นายจนัตา  กนัทา    สนัตน้กอก 

17) นางอมัพร  กนัทา    สนัตน้กอก 

18) นายต่ิง  ฝ่ังหม่ิน 

เขตอาํเภอแม่สรวย  

19) นายสมจิตร  ออ้ยผดุง    ป่าบง 
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20) นายคาํอา้ย  กณุา    หนองบวัป่าแดด 

21) นางแสงหลา้  สนัน่ประสิทธ์ิ   สนักลาง 

เขตอาํเภอเวยีงป่าเป้า 

22) นายคาํอา้ย  แม่ห่าง 

23) นางแสงเอย้  ทุ่งหา้ 

เขตอาํเภอพาน 

24) นายประเสริฐ ราชคม    ร่องคต   

25) นางบวัขาว  (ไม่ทราบนามสกลุ)  โป่งทะลาย 

26) นางศรีบุตร  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัตน้แหน 

27) นางจาํปา  แสนพรหม   ป่าคา 

28) นางสมศรี  ดงเหล้ียม 

29) นางบวัผนั  ดงเหล้ียม 

30) นางแกว้แปง  ดงเหล้ียม   (เสียชีวิตแลว้) 

31) นางแสงเอย้  ดงเหล้ียม 

32) นางดอกฝ้าย  ดงเหล้ียม 

33) นางบวัไหล  ดงเหล้ียม 

34) นางเครือฟ้า  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ร่องคต 

35) นางบวัลอย  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ร่องคต 

36) นางบวัลอย  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัตน้ผึ้ง 

37) นางสุนนัท ์ เช้ือเมืองพาน   สนัตน้ผึ้ง 

38) นางบวัไหล  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัตน้ผึ้ง 

39) นางบวัขาว  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัตน้ผึ้ง 

40) นายจนัทร์แดง ม่วงคาํ 

41) นางบวัเขียว  ม่วงคาํ 

42) นายสนัน่  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัผกัแค 

43) นายสิงห์คาํ  เจริญเมือง 

44) นายศรีมา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  เด่นชยัแม่ออ้ (เสียชีวิตแลว้) 

45) นายเกษม  (ไม่ทราบนามสกลุ)  เด่นชยัแม่ออ้  

46) นางคาํบาน  (ไม่ทราบนามสกลุ)  เด่นชยัแม่ออ้ 

47) นางลดัดา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  โป่งทะลาย 
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48) นางขนัแกว้  (ไม่ทราบนามสกลุ)  โป่งทะลาย 

49) นายแสวง  จาํผกักดู 

50) นายบุญทา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  แม่แกว้เหนือ 

51) นายคาํอา้ย  (ไม่ทราบนามสกลุ)  แม่แกว้กลาง 

52) นายคาํก๋วน  (ไม่ทราบนามสกลุ)  แม่แกว้ใต ้

53) นางขวญัเรียม (ไม่ทราบนามสกลุ)  แม่แกว้ใต ้

54) นางลาํดวน  (ไม่ทราบนามสกลุ)  แม่แกว้ใต ้

55) นางแสงเอย้  ธิเตจ๊ะ  (ตุ่น)    หนองควาย 

56) นางวรรณา  นํ้ าจาํ 

57) นางอมัไพ  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัหนองควาย 

เขตอาํเภอแม่จัน 

58) นายทองคาํ  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ป่าเปา 

59) นางศรีพรรณ (ไม่ทราบนามสกลุ)  ป่าเปา 

60) นางแสงเอย้  จนัโย    สนัข้ีเหลก็ (เสียชีวิตแลว้) 

61) นางจนัสวย  แม่คี  (เต่า)  

62) นายถวิล  ใจธรรม (เก๋)   สนันายาว 

63) นายสุวรรณ  ใจธรรม (โก๋)   สนันายาว 

เขตอาํเภอเชียงแสน 

64) นางเพญ็ศรี  ไชยปราการ    ปางหมอปวง  

เขตอาํเภอเวยีงเชียงรุ้ง 

65) นายอินจนัทร์ (ไม่ทราบนามสกลุ)  หว้ยหา้งข้ีเหลก็ 

66) นางศรีพรรณ (ไม่ทราบนามสกลุ)  หว้ยหา้งข้ีเหลก็ 

เขตอาํเภอแม่สาย 

67) นางลดัดา  (ไม่ทราบนามสกลุ)  หนองส่ีแจ่ง 

68) นางจนัสม  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนันา 

69) นายอเนก  (ไม่ทราบนามสกลุ)  ป่าเผยีว 

70) นายจิตพงษ ์ คล่ีแกว้    ป่าซางงาม 

71) นางสาวเปีย  (ไม่ทราบนามสกลุ)  สนัหลวง 

นอกจากน้ี พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย ยงัมีลูกศิษยใ์นจงัหวดัพะเยา ลาํปาง เชียงใหม่ ลาํพนู  

และแพร่ อีกมาก 
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ภาคผนวก ง 
ประมวลรูปภาพ 

 

 
 

ช่างซอกาํลงัประกอบพิธีกรรมการไหวค้รูก่อนการแสดง 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
 

 
 

ช่างซอกาํลงัประกอบพิธีกรรมการไหวค้รูก่อนการแสดง 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                         ศศ.ม. (ดนตรี) / 
  

 

293 

 
 

 
 

พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ยกบัคณะทองสร้อยรวมศิลป์ 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
 
 

 
 

ช่างซอหญิงกาํลงัฟ้อนก่อนเร่ิมการแสดง 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
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ช่างซอชาย และช่างซอหญิงกาํลงัขบัซอโตต้อบกนั 

ภาพโดย: องอาจ    อินทนิเวศ 
 
 

 
 

ผูว้ิจยักาํลงัสมัภาษณ์พอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย 

ภาพโดย: นิรุตร์ แกว้หลา้ 
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ผูว้ิจยักาํลงัสมัภาษณ์ช่างป่ีกอ้ย 

ภาพโดย: ศุภรัตน์ ราชรินทร์ 

 

 

 
 

ถ่ายภาพร่วมกนัท่ีบา้นพอ่ครูศรีทวน สอนนอ้ย 

ภาพโดย: นิรุตร์ แกว้หลา้ 
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ประวตัผู้ิวจิัย 
 
 
ช่ือ-สกลุ    นายองอาจ อินทนิเวศ 

วนั เดือน ปีเกิด    12 เมษายน 2520 

สถานท่ีเกิด    กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

 

ประวติัการศึกษา    ครุศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาดนตรี 

สถาบนัราชภฏัเชียงใหม่ : 2539 

     ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต แขนงดนตรีวิทยา  

      วิทยาลยัดุริยางคศิลป์  

มหาวิทยาลยัมหิดล : 2548 
 

ตาํแหน่งและสถานท่ีทาํงานปัจจุบนั สาขาวิชาดนตรี  คณะมนุษยศาสตร์  

มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย 

     ตาํแหน่ง  อาจารย ์
 
ท่ีอยู ่    38/1 สนามกีฬาซอย 1 ถ.มณีนพรัตน์  

ต.ศรีภูมิ อ.เมือง จ.เชียงใหม่ 50200 
 

Email: neang101@hotmail.com 
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