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     บทคดัย่อ 

 การวิจยัเร่ืองฝู่ หลูแลแล ดนตรีชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย เป็นการวิจยัโดย ใชร้ะเบียบ

วิธีวิจยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีในวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย 

โดยศึกษาลกัษณะทางกายภาพ ระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล และ วิเคราะห์บทเพลงฝู่ หลูแลแล  ของชาวไทยภูเขาเผา่

ลีซูในพ้ืนท่ีศึกษา 

 ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรีในสังคมวฒันธรรมลีซูมายาวนาน สืบทอดมาจากบรรพบุรุษเป็นเคร่ือง

ดนตรีสาํหรับผูช้ายบรรเลง ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีส่ือถึงความสนุกสนาน นาํโชคลาภและส่ิงดีงามเขา้มาใน

ตวัผูค้น และเขา้มาในหมู่บา้น ฝู่ หลูแลแลจึงใชเ้พ่ือความบนัเทิง ใชเ้พ่ือประกอบพิธีกรรม ใชเ้พ่ือกล่อมเด็ก เพ่ือ

สร้างความสามคัคีในชุมชน เพ่ือการยอมรับของสังคม นอกจากน้ีฝู่ หลแูลแลยงัเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผา่

ลีซู สะทอ้นภาพของสังคมท่ีมีระเบียบแบบแผน มีอิสระทางความคิดของแต่ละบุคคล   การกลา้แสดงออกความ

ภมิูใจในวฒันธรรม 

 ฝู่ หลแูลแล เป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ทาํใหเ้กิดเสียงโดยการเป่า และ ดูด ส่วนประกอบหลกัของ
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ครอบเสียง 2 อนัเพ่ือทาํใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวาน ฝู่ หลแูลแลของนายอาเบ ยนัจามีเสียงสาํคญัคือ  g     b 1     c 1     d#  1   

f# 1 g 1   ฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีมีเสียงสาํคญัคือ  e  g    a 1  b 1  d 1    e 1 และ  ฝู่ หลูแลแลของ 

นายจาวปุ  สินยา้ง มีเสียงสาํคญัคือ  g   bb 1  c 1  db 1  f 1  g 1   

  บทเพลงฝู่ หลูแลแลมีความหมายเก่ียวกับชีวิต ความเป็นอยู่ การเต้นรําเพ่ือความสนุกสนาน และ          

การเก้ียวพาราสี ทาํนองเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงท่อนเดียวบรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบแลว้วนซํ้ าไปเร่ือย ๆ การจบ

วรรคตอนมกัพบการเคล่ือนท่ีโนต้ในทิศทางลง คู่เสียงของบทเพลงท่ีใชส่้วนใหญ่ไดแ้ก่ คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 กลุ่ม

เสียงของบทเพลงคือกลุ่มเสียง c  e  bb 1 , c  bb 1  c1 , c  g  bb 1 และ c  g  bb 1  c1  (Movable do) จงัหวะของบทเพลง

ดําเนินไปท่ีค่อนข้างสมํ่าเสมอ เขียนเป็นโน้ตสากลได้ในอัตรา      กระสวนจังหวะของทํานองคือ 

, ,  และ  กระสวนจงัหวะของบทเพลงคือ  
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ABSTRACT 

 The study of the Fulu Lae Lae, A traditional Lisu musical instrument in Chiang Rai Province was 

conducted using the Ethnomusicology research methodology. It aimed to study the Fulu Lae Lae in the Lisu 

culture (its  physical dimension and sound system) and analyze  Fulu Lae Lae songs of the Lisu . 

 The Fulu Lae Lae is a traditional Lisu musical instrument that has been used for generations. 

Generally, this instrument is played by Lisu men to show joyfulness and bring good luck to a village. The 

purposes of playing the Fulu Lae Lae are for entertaining, for ceremonies, as a lullaby, and encourage villagers’ 

participation. Moreover, The Fulu Lae Lae can be called the symbol of the Lisu tribe which reflects the well-

managed society of the tribe, individual freedom, self-confident, and pride of their culture. 

 The Fulu Lae Lae is an aerophone  instrument which produces sound by blowing and sucking. There 

are three important parts of the Fulu Lae Lae: bottle gourd, 5 sound tubes, and a free reed connected to the 

sound tubes. Moreover, the 2 tube covers are also used to make the  resonance sound. The Fulu Lae Lae of  Mr. 

A Be Yanja has 6 important pitch groups: g   b 1   c 1   d#  1   f# 1 g 1   The Fulu Lae Lae of Mr. A-Su-Wa-Tue 

Sae-Yee has 6 important pitch groups: e  g    a 1  b 1  d 1  e 1 The Fulu Lae Lae of Mr. Joa Pu Sinyang has 6 

important pitch groups: g   bb 1  c 1  db 1  f 1  g 1   

 Fulu Lae Lae songs relate to the ways of life, entertaining, and courtship of the Lisu tribe. The songs 

have one section (section A) played in loops. The song cadence can be seen through descending direction. In 

the songs, there are intervals: 3rd Major, 4th Major, 5th Perfect and 8th Perfect. The pitch groups  of the songs are 

c  e  bb 1 , c  bb 1  c1 ,  c  g  bb 1 and c  g  bb 1  c1  (Movable do). The rhythmic of the song contains the stable beats. 

The Fulu Lae Lae songs have the normal beat (
 2 

4 ). The rhythmic patterns of melody are , , 

 and  .The Rhythmic pattern of the song is  

 

KEY WORDS: FULU LAE LAE / PHYSICALITY / SOUND SYSTEM / LISU / MUSIC / LISU’S TRADITIONAL  
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the well-managed society of the tribe, individual freedom, self-confident, and pride of their culture. 

 The Fulu Lae Lae is an aerophone  instrument which produces sound by blowing and sucking. 

There are three important parts of the Fulu Lae Lae: bottle gourd, 5 sound tubes, and a free reed connected to 

the sound tubes. Moreover, the 2 tube covers are also used to make the  resonance sound. The Fulu Lae Lae 

of  Mr. A Be Yanja has 6 important pitch groups: g   b 1   c 1   d#  1   f# 1 g 1   The Fulu Lae Lae of Mr. A-Su-

Wa-Tue Sae-Yee has 6 important pitch groups: e  g    a 1  b 1  d 1  e 1 The Fulu Lae Lae of Mr. Joa Pu Sinyang 

has 6 important pitch groups: g   bb 1  c 1  db 1  f 1  g 1   

 Fulu Lae Lae songs relate to the ways of life, entertaining, and courtship of the Lisu tribe. The songs 

have one section (section A) played in loops. The song cadence can be seen through descending direction. In 

the songs, there are intervals: 3rd Major, 4th Major, 5th Perfect and 8th Perfect. The pitch groups  of the songs 

are c  e  bb 1 , c  bb 1  c1 ,  c  g  bb 1 and c  g  bb 1  c1  (Movable do). The rhythmic of the song contains the stable 

beats. The Fulu Lae Lae songs have the normal beat (
 2 

4 ). The rhythmic patterns of melody 

are , ,  and  .The Rhythmic pattern of the song is 

 
 

KEY WORDS: FULU LAE LAE / PHYSICALITY / SOUND SYSTEM / LISU / MUSIC / LISU’S TRADITIONAL  

252 PP. 

 

 

 

 



  ฉ 

 

 
 

สารบัญ 
 

           หน้า 

กิตติกรรมประกาศ        ค 

บทคดัยอ่ภาษาไทย        ง 

บทคดัยอ่ภาษาองักฤษ               จ 

สารบญัตาราง               ญ 

สารบญัภาพ                 ฏ 

 

บทท่ี 1 บทนาํ       1 

 1.1 ความสาํคญัและท่ีมาของปัญหา             1 

 1.2 คาํถามวิจยั               3 

 1.3 วตัถุประสงคข์องการวิจยั       3 

 1.4 ประโยชนท่ี์คาดวา่จะไดรั้บ            4

 1.5 ขอบเขตของการวิจยั             4 

 1.6 ขอ้ตกลงเบ้ืองตน้               4 

 1.7 นิยามศพัทเ์ฉพาะ               4

        

บทท่ี 2 การทบทวนวรรณกรรม         7 

 2.1 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชใ้นการศึกษา           7 

  2.1.1 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา           7 

  2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาบริบททางวฒันธรรม         11

  2.1.3 แนวคิดและทฤษฎีการแบ่งหมวดหมู่เคร่ืองดนตรี            13

  2.1.4 ทฤษฎีการวิเคราะห์ทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา         15 

  2.1.5 ทฤษฎีเก่ียวกบัระบบเสียง           17 

  2.1.6 ชนเผา่ลีซู             19 

   1) ประวติัความเป็นมา           19 

   2) การเขา้มาในประเทศไทย           19 



  ช 

 

สารบัญ (ต่อ) 

 

  หน้า 

3) ลีซูในประเทศไทย      20 

     4) ลกัษณะทางสงัคม      20 

    5) ความเช่ือ       21 

   6) ประเพณีและพิธีกรรม      22 

   7) ลีซูในจงัหวดัเชียงราย      24 

   8) ดนตรีลีซู       27 

 2.2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง      30 

 

บทท่ี 3 วิธีดาํเนินการวิจยั         33 

 3.1 การเกบ็รวบรวมขอ้มูล       33 

  3.1.1 แหล่งสืบคน้ขอ้มูลเอกสาร           33 

  3.1.2 แหล่งสืบคน้ขอ้มูลจากอินเตอร์เน็ต          34 

 3.2 การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม             34 

  3.2.1 การเตรียมตวัทาํงานภาคสนาม            34 

  3.2.2 การสาํรวจขอ้มูลเบ้ืองตน้           34 

  3.2.3 การเลือกพื้นท่ีศึกษา             35 

  3.2.4 ขั้นดาํเนินการ               35 

 3.3 การจดักระทาํขอ้มูล              40 

 3.4 การวิเคราะห์ขอ้มูล               41 

 3.5 วิธีการนาํเสนอขอ้มูล              42 

 

บทท่ี 4 ฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย            43 

 4.1 ประวติัความเป็นมาของฝู่ หลูแลแล      43 

 4.2 ความเช่ือเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแล             45 

 4.3 บทบาทฝู่ หลูแลแลต่อสงัคมลีซูจงัหวดัเชียงราย            47 

  4.3.1 ฝู่ หลูแลแลเพื่อความบนัเทิง             47 

  4.3.2 ฝู่ หลูแลแลกบัพิธีกรรม              48 



  ซ 

 

สารบัญ (ต่อ) 

  หน้า 

 4.3.3 ฝู่ หลูแลแลกบัการกล่อมเดก็  50 

 4.3.4 ฝู่ หลูแลแลสร้างความสามคัคีในสงัคมลีซู    50 

  4.3.5 การเป่าฝู่ หลูแลแลกบัการยอมรับของสงัคม         51 

  4.3.6 ฝู่ หลูแลแลเอกลกัษณ์ของชาติพนัธ์ุลีซู           52 

 4.4 ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมกบัการเป่าฝู่ หลูแลแล           53 

  4.4.1 สะทอ้นลกัษณะทางสงัคมลีซู             53 

  4.4.2 สะทอ้นบทบาทหนา้ท่ีชาย หญิง            53 

  4.4.3 สะทอ้นความภูมิใจของชาวลีซู             54 

  4.4.4 สะทอ้นลกัษณะนิสยัและค่านิยมของชาวลีซู           56 

   

บทท่ี 5 ลกัษณะกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล             58 

 5.1 ลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของฝู่ หลูแลแล            58 

 5.2 ลกัษณะกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล            64 

  5.2.1 ฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา             64 

  5.2.2 ฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง            68 

  5.2.3 ฝู่ หลูแลแลของนายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี           72 

 5.3 ลกัษณะการบรรเลงฝู่ หลูแลแล              75 

 5.4 วิธีการทาํฝู่ หลูแลแล               78 

 

บทท่ี 6 บทเพลงฝู่ หลูแลแล                86 

    - การคดัเลือกศิลปิน และบทเพลง       88 

1. เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ             90 

2. เพลงเปกวา่เฉีย                97 

3. เพลงโกบะ ทะบะ               103 

4. เพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ               110 

5. เพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า              116 

6. เพลง จ้ีจิลุลุ                 123 

7. เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ                129 



  ฌ 

 

สารบัญ (ต่อ) 

 

 หน้า 

8. เพลงซือลีผา่ หล่ายามายอื              135 

9. เพลงนากู่ทาทา                141 

10. เพลงเพลงฉ่ือชีตาหยา่          148 

11. เพลงฝ่าทูผา่               155 

12. เพลงหล่ามาหล่าโทหยา่               162 

13. เพลงชวับู                168 

14. เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ             174 

15. เพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ            180 

 

บทท่ี 7 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ             191 

 7.1 สรุปผลการวิจยั               191 

 7.2 การอภิปรายผล               195 

 7.3 ขอ้เสนอแนะ               201 

บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย         203

บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาองักฤษ        217 

บรรณานุกรม                 225 

ภาคผนวก             229 

ประวติัผูว้จิยั                252 

 

   

   



 

 

 
 

สารบัญตาราง 
 

 หน้า 

ตารางท่ี 2.1 จาํนวนหมู่บา้นชุมชนลีซูในจงัหวดัเชียงราย 24

ตารางท่ี 5.1 รายละเอียดฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 65

ตารางท่ี 5.2 ระบบเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 66

ตารางท่ี 5.3 รายละเอียดฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง  69

ตารางท่ี 5.4 ระบบเสียงฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง  70

ตารางท่ี 5.5 รายละเอียดฝู่ หลูแลแลของนายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี 73 

ตารางท่ี 5.6 ระบบเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี 76 

ตารางท่ี 6.1 โครงสร้างของเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 91 

ตารางท่ี 6.2 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 95 

ตารางท่ี 6.3 โครงสร้างของเพลงเปกวา่เฉีย 98 

ตารางท่ี 6.4 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงเปกวา่เฉีย 102

ตารางท่ี 6.5 โครงสร้างของเพลงโกบะ ทะบะ 104 

ตารางท่ี 6.6 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงโกบะ ทะบะ  108 

ตารางท่ี 6.7 โครงสร้างของเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ 111 

ตารางท่ี 6.8 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ 115 

ตารางท่ี 6.9 โครงสร้างของเพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 117

ตารางท่ี 6.10 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 121 

ตารางท่ี 6.11 โครงสร้างของเพลงจ้ีจิลุลุ 124

ตารางท่ี 6.12 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงจ้ีจิลุลุ 128

ตารางท่ี 6.13 โครงสร้างของเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 130

ตารางท่ี 6.14 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 134

ตารางท่ี 6.15 โครงสร้างของเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอื 136 

ตารางท่ี 6.16 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอื 140 

ตารางท่ี 6.17 โครงสร้างของเพลงนากู่ทาทา 142

ตารางท่ี 6.18 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงนากู่ทาทา 146 



 

 

ฏ 

สารบัญตาราง (ต่อ) 

 

 หน้า 

ตารางท่ี 6.19 โครงสร้างของเพลงฉ่ีฉึตาอยา่ 149 

ตารางท่ี 6.20 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงฉ่ีฉึตาอยา่ 153 

ตารางท่ี 6.21 โครงสร้างของเพลงฝ่าทูผา่ 156 

ตารางท่ี 6.22 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงฉ่ีฝ่าทูผา่ 160 

ตารางท่ี 6.23 โครงสร้างของเพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ 163 

ตารางท่ี 6.24 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ 167 

ตารางท่ี 6.25 โครงสร้างของเพลงชวับู 169 

ตารางท่ี 6.26 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงชวับู 173 

ตารางท่ี 6.27 โครงสร้างของเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 175 

ตารางท่ี 6.28 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 179 

ตารางท่ี 6.29 โครงสร้างของเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ 181 

ตารางท่ี 6.30 ตารางแจกแจงลกัษณะจงัหวะเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ 185 

ตารางท่ี 6.31 ตารางเปรียบเทียบระบบเสียง c กบัระบบเสียงฝู่ หลูแลแล 188 

 



 
 

สารบัญภาพ 
   

 หน้า 

ภาพท่ี  1.1 แผนท่ีแสดงตาํแหน่งจงัหวดัเชียงราย 2 

ภาพท่ี  1.2  แผนท่ีแสดงอาํเภอต่าง ๆ ในจงัหวดัเชียงราย 2 

ภาพท่ี  2.1 กลุ่มเสียงและเสียงศูนยก์ลาง (Tonal center)  10 

ภาพท่ี  2.2 เสียงยนืท่ีเกิดจาก Tambura (เคร่ืองดนตรีอินเดีย)  11 

ภาพท่ี  2.3  ภาพแสดงระบบแบ่งเท่า 17 

ภาพท่ี  2.4 วงกลมแสดงแผนท่ีชาวลีซูอาศยัอยู ่ 24 

ภาพท่ี  3.1 การเปิดไฟลเ์สียง 37 

ภาพท่ี  3.2 คล่ืนเสียงท่ีเปิดออกมา 38 

ภาพท่ี  3.3 หนา้ต่าง Pitch correction 38 

ภาพท่ี  3.4 ค่าท่ีผา่นการประมวล 38 

ภาพท่ี  3.5  ตวัอยา่งภาพจาํลองฝู่ หลูแลแล 39 

ภาพท่ี  4.1 าพจาํลองบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัฝู่ หลูแลแล 46 

ภาพท่ี  4.2 บริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัฝู่ หลูแลแล ในงานปีใหม่ 46 

ภาพท่ี  4.3 การเตน้รําปีใหม่ท่ีหมู่บา้นหวัแม่คาํ 48 

ภาพท่ี  4.4 ฝู่ หลูประกอบการเตน้รํา 49 

ภาพท่ี  4.5 การเตน้รําในเทศกาลปีใหม่ลีซูบา้นปางสา สร้างความสามคัคี 51 

ภาพท่ี  4.6 นายอาเบ  อยา่งจา เป่าฝู่ หลูแลแลในวงเตน้รํา ท่ีบา้นป่าคาสุขใจ 52 

ภาพท่ี  4.7 ชายชาวลีซูนาํการเตน้รําใหก้บัหญิงลีซู 54 

ภาพท่ี  4.8 วงเตน้รํางานประชุมเครือข่ายลีซู บา้ยป่าคสุขใจ 55 

ภาพท่ี  4.9 อาเบ  ยนัจา บรรเลงฝู่ หลูแลแลเด่ียวกลางวงเตน้รํา 56 

ภาพท่ี  5.1  กายภาพทัว่ไปของฝู่ หลูแลแล 58 

ภาพท่ี  5.2  ผลนํ้าเตา้ท่ีใชท้าํฝู่ หลูแลแล 59 

ภาพท่ี  5.3  เตา้ฝู่ หลูแลแล 60 

ภาพท่ี  5.4 ขอ้ต่อปากเป่าฝู่ หลูแลแล (สาตา้ตู่) 60 

ภาพท่ี  5.5 ท่อเสียงของฝู่ หลูแลแล  61 



 ฐ 

สารบัญภาพ (ต่อ) 
 

  หน้า 

ภาพท่ี  5.6 ล้ินฝู่ หลูแลแล  62 

ภาพท่ี  5.7 ตน้ไผห่วา่มะ  62 

ภาพท่ี  5.8 อาเบ  ยนัจา  63 

ภาพท่ี  5.9  นายจาวปุ สินยา้ง  63 

ภาพท่ี  5.10 อะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี 63 

ภาพท่ี  5.11 ภาพสเกตกายภาพฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา  64 

ภาพท่ี  5.12 ระบบแบ่งเท่า  65 

ภาพท่ี  5.13  เปรียบเทียบระบบแบ่งเท่ากบั ระบบเสียงฝู่ หลูแลแลนายอาเบ ยนัจา  67 

ภาพท่ี  5.14 ระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา  67 

ภาพท่ี  5.15 ภาพสเกตกายภาพฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง  68 

ภาพท่ี  5.16 ระบบแบ่งเท่า  69 

ภาพท่ี 5.17 ระบบเสียงฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง  71 

ภาพท่ี  5.18  ระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนาย จาวปุ สินยา้ง  71 

ภาพท่ี  5.19 ภาพสเกตกายภาพฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี 72 

ภาพท่ี  5.20 ระบบแบ่งเท่า  73 

ภาพท่ี  5.21 ระบบเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี 74 

ภาพท่ี  5.22 ระดบัเสียงของฝู่ หลูแลแลนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ี 75 

ภาพท่ี  5.23 การกดรูของท่อเสียง  75 

ภาพท่ี  5.24 ลกัษณะลมท่ีร่ัวออกมาทางรูกด  75 

ภาพท่ี  5.25 การจบัฝู่ หลูแลแลดา้นซา้ย  76 

ภาพท่ี  5.26 การจบัฝู่ หลูแลแลดา้นขวา  76 

ภาพท่ี  5.27 ลกัษณะการใชน้ิ้วโป้งตบทา้ยท่อเสียง  77 

ภาพท่ี  5.28 การตดัท่อเสียง  78 

ภาพท่ี  5.29 ไมท่ี้ขดูผวิออกเพื่อทาํล้ินฝู่ หลูแลแล  79 

ภาพท่ี  5.30 การใส่ล้ินเขา้กบัท่อเสียง  80 

ภาพท่ี  5.31 นายอเลนึก ศิริคาํสุข  81 

ภาพท่ี  5.32 ผลนํ้าเตา้แหง้  81 

ภาพท่ี  5.33 ล้ินฝู่ หลูแลแล  81 

ภาพท่ี  5.34 การประกอบท่อ  83 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

1 

บทที ่ 1 
บทนํา 

 
1.1 ความสําคญัและทีม่าของปัญหา 
 
 มนุษยใ์นโลกน้ีมีหลายชนชาติ หลายเผา่พนัธ์ุ ดาํรงชีวิตอยูด่ว้ยการพ่ึงพาอาศยัส่ิงแวดลอ้ม 

และ ธรรมชาติ การรวมกลุ่มของมนุษยท์าํให้เกิดสังคม และเกิดวฒันธรรม โดยแต่ละสังคมมนุษย ์   

มีวฒันธรรม วิถีชีวิต ท่ีแสดงความเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของตน ดนตรีเป็นอีกวฒันธรรมหน่ึงท่ี

แสดงความเป็นเอกลกัษณ์ของมนุษย ์เกิดจากมนุษยไ์ดป้ระดิษฐ์ คิดคน้ สร้างสรรคข้ึ์น เพื่อใชใ้น

กิจกรรมต่าง ๆ เช่น ประกอบพิธีกรรม เพื่อความบนัเทิง ซ่ึงรูปแบบดนตรีของแต่ละวฒันธรรมอาจมี

ความแตกต่าง หรือ อาจมีความใกลเ้คียงกนั  

 ดนตรีท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นมา ลว้นแลว้แต่มีความงาม มีความเป็นอตัลกัษณ์ของตนเอง  

ทั้งระบบเสียง กระสวนจงัหวะ ท่วงทาํนอง การบรรเลง รวมทั้งการแสดงประกอบ นัน่แสดงใหเ้ห็น

ว่าดนตรีไม่สามารถเกิดข้ึนไดด้ว้ยตวัของมนัเอง และไม่สามารถอยู่อย่างโดดเด่ียวได ้ดนตรีตอ้ง

เก่ียวข้องหรือมีส่วนร่วมกับกิจกรรมทางสังคม หรือท่ีเรียกกันว่า “วฒันธรรมดนตรี” ฉะนั้ น

การศึกษาดนตรีของสังคมใด ๆ จึงไม่สามารถแยกดนตรีออกมาศึกษานอกบริบททางวฒันธรรมได ้

จึงตอ้งมุ่งศึกษาตวัดนตรีในบริบททางวฒันธรรมของสงัคมนั้น ๆ ดว้ย 

 ประเทศไทย เป็นสังคมใหญ่ ประกอบดว้ยกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ปะปนกนัเป็นจาํนวนมาก 

จึงมีความหลากหลายของภาษาและวฒันธรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีมีวฒันธรรมเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตน โดยยงัไม่มีการเปล่ียนแปลงทางสังคมมากนกั นัน่ก็คือ กลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีเรียกว่า 

“ชาวไทยภูเขา” แมว้่าปัจจุบนัคนไทยทัว่ไปอาจถือว่าเป็นชนกลุ่มนอ้ย แต่ทว่าชาวไทยภูเขาแต่ละ

เผ่ากลบัมีความน่าสนใจในหลาย ๆ แง่ ทั้งดา้นภาษาพูด การแต่งกาย ความเช่ือ ขนบธรรมเนียม

ประเพณี วฒันธรรมดนตรี และวิถีชีวิตดา้นอ่ืน ๆ  

 จงัหวดัเชียงรายเป็นจงัหวดัท่ีมีชาวไทยภูเขาอยู่มาก เน่ืองจากจากมีภูมิประเทศเป็นภูเขา

ลอ้มรอบ และยงัมีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศพม่า  และ ลาว มีการอพยพเคล่ือนยา้ยของชาวเขา

ตั้ งแต่อดีตถึงปัจจุบัน ชาวไทยภูเขาในพื้นท่ีจังหวดัเชียงรายมีถึง 9 เผ่า นั่นคือ เผ่าลาหู่ อาข่า 

กะเหร่ียง มง้ เม่ียน ลัว๊ ไทยใหญ่ จีนฮ่อ  และ ลีซู  
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ชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจังหวดั

เชียงราย  อยู่กันอย่างกระจัดกระจายหลาย

อาํเภอ มีวฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน 

เช่น ประเพณีปีใหม่ลีซู พิธีกินขา้วโพดใหม่ 

การสะเดาะเคราะห์ พิธีแต่งงาน ฯลฯ ดนตรี

ของชนเผ่าลีซูถือไดว้่าถูกนาํมาใชใ้นกิจกรรม

ต่าง ๆ ดังท่ีได้กล่าวมา ซ่ึงมีทั้ งดนตรีท่ีใช้

บรรเลง และดนตรีท่ีใช้การขับร้อง เคร่ือง

ดนตรีของชาวลีซูมี 2 ประเภท ไดแ้ก่ เคร่ืองดีด 

และ เคร่ืองลม 
 

 

ภาพที ่1.1 แผนทีแ่สดงตําแหน่งจังหวดั

 

ภาพที ่1.2 แผนทีแ่สดงอาํเภอต่าง ๆ ในจังหวดั

 

อ.เทงิ 

อ.พญาเมง็ราย 
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เคร่ืองดนตรีประเภทดีดไดแ้ก่ ซือบือ ซ่ึงเป็นพิณ 3 สาย มากวุ หรือ จ่ิงหน่อง  และเคร่ือง

ดนตรีประเภทลม ไดแ้ก่ หยือ่-หลุ เป็นขลุ่ยสาํหรับเป่า มี 6 เสียง  ฝู่ หลู เป็นแคนทาํจากนํ้ าเตา้  ซ่ึงใน

บรรดาเคร่ืองดนตรีของชาวลีซู ฝู่ หลู เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมมากท่ีสุด และเคร่ืองดนตรีประเภทแคน

นํ้ าเตา้ท่ีมีลกัษณะเช่นเดียวกนัน้ี ยงัแพร่หลายในกลุ่มชาวไทยภูเขาเผ่าอ่ืน ๆ คือ ชาวลาหู่ (มูเซอ) 

เรียกว่า “นอ” ชาวอาข่า (อีกอ้) เรียก “แลแจ๊ะ” ชาวมง้ (แมว้) เรียก “เกง้” ส่วนชาวลีซูเรียก “ฝู่ หลู” 

ซ่ึงแคนนํ้ าเตา้ของแต่ละชนเผา่ก็มีลกัษณะทางกายภาพท่ีต่างกนั ตลอดทั้งบทบาทของเคร่ืองดนตรี

ต่อสงัคมท่ีต่างกนัดว้ย (ธีรยทุธ  ยวงศรี อา้งใน ชา้งตน้  กญุชร ณ อยธุยา 2544: 2)  

ฝู่ หลู ประกอบด้วยฝู่ หลู 3 ขนาด คือ ปาลิฝู่ หลู (ขนาดเล็ก) ฝู่ หลูแลแล (ขนาดกลาง)      

และฝู่ หลูนาอู่ (ขนาดใหญ่) ชา้งตน้  กุญชร ณ อยุธยา (2544: 2) กล่าวว่า...ฝู่ หลูของชาวลีซูนั้น        

ใช้ประกอบการเต้นรําในเทศกาลงานร่ืนเริงต่าง ๆ เช่น ปีใหม่ (ช่วงตรุษจีน) พิธีแต่งงาน                

พิธีกินขา้วโพดใหม่ เป็นต้น เพลงท่ีใช้บรรเลงเป็นเพลงท่ีมีทาํนองสนุกสนาน และมีจังหวะ

สอดคลอ้งกบัการเตน้รํา  

ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินหน่ึงท่ีมีความสําคญัต่อวิถีชีวิตชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู โดยมี

ลกัษณะเฉพาะทางกายภาพ บทเพลงและรูปแบบการบรรเลงท่ีแตกต่างจากฝู่ หลูชนิดอ่ืน ๆ ผูบ้รรเลง

ฝู่ หลูแลแลไดน้ั้นส่วนมากเป็นคนท่ีอยู่ในช่วงอายุประมาณ 35 – 70 ปี ส่วนชาวลีซูอายุท่ีน้อยกว่า

นิยมบรรเลงปาลิฝู่ หลู เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป่าง่าย บทเพลงสามารถจดจําได้ง่ายกว่า                

ดว้ยเหตุน้ีเอง บทเพลงท่ีบรรเลงโดย ฝู่ หลูแลแล นบัวนัเร่ิมสูญหาย หมดความนิยม เพราะขาดการ

สืบทอดจากคนรุ่นหลงั ซ่ึงอาจทาํใหเ้คร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลเร่ิมสูญหายตามไปดว้ย  

จากขอ้มูลดงักล่าว ผูว้ิจยัเห็นความสาํคญัท่ีจะศึกษาเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล บทเพลง และ   

ฝู่ หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลีซู โดยเลือกศึกษาในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย ทั้งน้ีผูว้ิจยัเช่ือมัน่ว่า    

การวิจยัช้ินน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทางดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา (Ethnomusicology)   

และเป็นส่วนหน่ึงของการส่งเสริมฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู    

เพื่อเป็นส่ิงสืบทอดวฒันธรรมดนตรีของชาติใหค้งอยูต่ลอดไป 

 

1.2 คาํถามวจัิย 

 ฝู่ หลูแลแลมีความสาํคญัต่อชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงรายอยา่งไร 

1.3 วตัถุประสงค์ในการวจัิย 

 1.3.1 เพื่อศึกษาฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย 

1.3.2 เพื่อศึกษาลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

 1.3.3 เพื่อศึกษาบทเพลงฝู่ หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีศึกษา 
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1.4 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 1.4.1 ทาํใหท้ราบถึงบทบาทของฝู่ หลูแลแลกบัสงัคมลีซู 

 1.4.2 ทาํใหท้ราบถึงลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

 1.4.3 ทาํใหท้ราบถึงลกัษณะทางดนตรีของบทเพลงท่ีบรรเลงโดย ฝู่ หลูแลแล 

 1.4.4 มีการบนัทึกบทเพลง ฝู่ หลูแลแล ไวเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรม 

 1.4.5 เ ป็นแนวทางในการส่ง เส ริม  เผยแพร่งานวิจัยด้านชาวไทยภู เขาในทาง                 

ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  
 
1.5 ขอบเขตในการวจัิย 

 ผูว้ิจยัไดก้าํหนดของเขตการวิจยั ดงัต่อไปน้ี 

1.5.1 การศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัมุ่งศึกษาฝู่ หลูแลแลท่ีอยูใ่นจงัหวดัเชียงราย บทเพลงคดัเลือก

จากศิลปินท่ีมีความสามารถ ไดรั้บการยอมรับจากชุมชน ส่วนเคร่ืองดนตรีข้ึนอยูก่บัการสาํรวจงาน

ภาคสนามเป็นตวักาํหนด 

1.5.2 การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาท่ีมุ่งเนน้ในเร่ือง ฝู่ หลูแลแล และบริบททางวฒันธรรม

ท่ีเก่ียวขอ้งของชาวลีซูในจงัหวดัเชียงราย 
 
1.6 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

1.6.1 ในการบนัทึกโนต้ของบทเพลง ผูว้ิจยับนัทึกดว้ยระบบสากล (Western Notation) 

แทนระดบัเสียงของฝู่ หลูแลแล ซ่ึงเป็นการหยบิยมืสญัลกัษณ์เท่านั้น 

1.6.2 การใชศ้พัทภ์าษาลีซูในงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัใชค้าํและอกัษรไทยท่ีมีความใกลเ้คียงเสียง

เดิมมากท่ีสุดโดยมิไดย้ดึหลกัตามภาษาศาสตร์แต่อยา่งใด 
 
1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 

ผู ้วิจัยได้จัดเรียงลําดับคํานิยามศัพท์เฉพาะทางดนตรีท่ีใช้ในการศึกษาตามลําดับ      

ตวัอกัษร  ดงัน้ี 
 
กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) หมายถึง รูปแบบจงัหวะของทาํนอง และ รูปแบบ

จงัหวะของบทเพลง 

กลุ่มเสียง (Pitch Group) หมายถึง เสียงท่ีเกิดพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไป 

การจบวรรค (Cadential Formula) หมายถึง รูปแบบการลงจบแต่ละวรรคเพลง 

การเคลือ่นทีข่องระดับเสียง (Pitch Motion) หมายถึง การดาํเนินของแนวทาํนอง 
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การเน้นจังหวะ (Accent) หมายถึง การเนน้จงัหวะโดยใชน้ิ้วกลาง (มือขวา) กระทบกบัรู

ของท่ออ้ีฮาฮา ดว้ยจงัหวะท่ีสมํ่าเสมอ 

การถอดเพลง (Transcription) หมายถึง การถอดเพลงจากเสียงบนัทึกฝู่ หลูแลแล ออกมา

ในรูปแบบโนต้สากล 

การส่ันเสียง (Vibrato) หมายถึง เสียงท่ีสั่นดว้ยวิธีใชน้ิ้วหวัแม่มือดา้นขวา สะบดั หรือตบ

ท่อ ดา้นล่างของท่อเสียงอ้ีแลแล 

ขั้นคู่เสียง (Interval) หมายถึง ระยะห่างระหวา่งโนต้ 2 ตวั  

โครงสร้างของจังหวะ (Rhythmic Structure) หมายถึง อตัราจงัหวะ อตัราความเร็ว 

กระสวนจงัหวะ 

โครงสร้างแนวทํานอง (Melodic Structure) หมายถึง ลกัษณะแนวทาํนองของบทเพลง 

ฝู่ หลูแลแล 

ช่วงเสียง (Range) หมายถึง ช่วงเสียงของโนต้ตํ่าสุด และโนต้สูงของบทเพลงฝู่ หลูแลแล 

โดเคลือ่นที ่(Movable do) หมายถึง การยา้ยโนต้ฝู่ หลูแลแลใหอ้ยูใ่นระดบัเสียงโด  

ท่อนเพลง (Section)  หมายถึง การแบ่งวรรคตอนของเพลงโดยอาศยัจุดพกัของเพลง ซ่ึง

แต่ละประโยคประกอบไปดว้ยสดัส่วนหรือจงัหวะของทาํนอง แต่ละประโยคเพลงมีจงัหวะทาํนอง

ท่ีคลา้ยกนั 

โครงสร้างของจังหวะ (Rhythmic Structure) หมายถึง ส่วนของโนต้ท่ีไม่มีระดบัเสียง

รวมถึงตวัหยดุ นัน่คือ อตัราจงัหวะ อตัราความเร็ว กระสวนจงัหวะ 

 เสียงยนื (Drone) หมายถึง เสียงหรือกลุ่มเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมทาํนองเพลงและยงัเป็นเสียง

ประสานส่วนหน่ึงของเพลงดว้ย 

ท่อนเพลง (Section) หมายถึง ส่วนหน่ึงของเพลง มกัมีเน้ือหาเหมือนกนั 

ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุดของบทเพลงฝู่ หลูแลแล 

รูปแบบโครงสร้าง (Formal Structure) หมายถึง ท่อนเพลง วลีเพลง ส่วนย่อยของ

ทาํนอง และ การจบวรรคตอน  

ลักษณะของทํานอง (Melodic Organization) หมายถึง องคป์ระกอบ 2 ส่วนคือ 1) 

โครงสร้างแนวทาํนอง (ช่วงเสียง ระดบัเสียง การเคล่ือนท่ีของระดับเสียง ขั้นคู่เสียง กลุ่มเสียง 

ทาํนองสอดแทรก) และ 2) โครงสร้างของจงัหวะ (อตัราจงัหวะ อตัราความเร็ว กระสวนจงัหวะ) 

วลีเพลง (Phrase) หมายถึง หน่วยของเพลง หรือหน่วยของท่อนเพลงท่ีมีลกัษณะจบใน

ตวัเอง 
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ส่วนย่อยของทํานอง (Melodic Segment) หมายถึง การแยกส่วนให้ยอ่ยออกมาจากวลี

เพลง 

เสียงศูนย์กลาง (Tonal center) หมายถึง เสียงหลกัของทาํนอง 

ลลีาจังหวะ (Meter) หมายถึง กลุ่มจงัหวะในแต่ละหอ้งเพลง 

อัตราความเร็ว (Tempo) หมายถึง ความชา้เร็วของบทเพลงฝู่ หลูแลแล 

อัตราความเร็วของบทเพลง (Maelzel metronome หรือ Metronome marking) 

หมายถึง บทเพลงท่ีใชอ้ตัราความเร็วตามเคร่ืองจบัจงัหวะ (Metronome)  
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บทที ่ 2 
การทบทวนวรรณกรรม 

 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง ฝู่ หลูแลแล เคร่ืองดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย 

ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาทบทวนวรรณกรรม เก่ียวกบัแนวคิดและทฤษฎี สารัตถะ และเอกสารงานวิจยั 

ท่ีเก่ียวขอ้งต่าง ๆ  เพื่อนาํมาใชเ้ป็นกรอบแนวคิดในการศึกษาวิจยั โดยแบ่งเป็นประเดน็ศึกษา ดงัน้ี 

 

2.1 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชใ้นการศึกษา 

2.2 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 
2.1 แนวคดิและทฤษฎทีีใ่ช้ในการศึกษา แบ่งเป็นประเดน็ ดงัน้ี 

2.1.1 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  

2.1.2 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาบริบททางวฒันธรรม 

2.1.3 แนวคิดและทฤษฎีการแบ่งหมวดหมู่เคร่ืองดนตรี 

2.1.4 ทฤษฎีการวิเคราะห์ทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  

2.1.5 ทฤษฎีเก่ียวกบัเสียง 
 
 2.1.1 แนวคดิและทฤษฎกีารศึกษาทางดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา 

 ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  ไดแ้นวคิดมาจากสาขา มานุษยวิทยา (Anthropology) ซ่ึงเป็น     

วิชาท่ีศึกษาเก่ียวกบัเผา่พนัธ์ุของมนุษย ์และดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ยงัจดัเป็นการศึกษาพฤติกรรมจาก   

การเรียนรู้และผลท่ีเกิดข้ึนจากการเรียนรู้ของมนุษย ์หรือศึกษาวฒันธรรมของสังคมต่าง ๆ ทัว่โลก 

โดยจดัอยูใ่นสาขา มานุษยวิทยาวฒันธรรม  
 
 งามพิศ  สัตยส์งวน (2543: 13) แบ่งสาขาของมานุษยวิทยาวฒันธรรมออกเป็น 3 สาขายอ่ย 

คือ  1. ชาติพันธ์ุวรรณนา (Ethnography) เป็นการเขียน การพรรณนาถึงวิถีชีวิต 

ขนบธรรมเนียมประเพณีหรือวัฒนธรรมท่ี เฉพาะของสังคมใดสังคมหน่ึง  เพื่อให้ รู้จัก           

วฒันธรรมนั้น ๆ ไดอ้ยา่งลึกซ้ึง  
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 2. มานุษยวิทยาสงัคม (Social Anthropology) เนน้ศึกษาโครงสร้างทางสงัคม       

(Social structure) และการมีหนา้ท่ี (Function) โดยศึกษาเปรียบเทียบความสมัพนัธ์ของคน      

ในชุมชนหรือสงัคมต่าง ๆ 

 3. ชาติพนัธ์ุวทิยา (Ethnology) เป็นการศึกษาเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่าง

กนัของวฒันธรรมต่าง ๆ ท่ีมีอยูใ่นโลกปัจจุบนั โดยมีมโนภาพสาํคญัคือ “วฒันธรรม”                 

เป็นกรอบแนวคิดสาํคญัท่ีสุด ใชร้ะเบียบวธีิการเปรียบเทียบ (Comparative method)                

เพื่อเสาะแสวงหาความสมํ่าเสมอ หากระบวนการท่ีวฒันธรรมเปล่ียนแปลงไป หรือกระบวนการ

ต่อเน่ืองของวฒันธรรมในทุกสงัคมทุกเวลาและสถานท่ีในโลกน้ี 

 

 หนงัสือ The New Grove Dictionary of Music and Musician (1980: 275)             

ไดใ้หค้วามหมายของคาํวา่ Ethnomusicology ไวว้า่ เป็นวิชาท่ีวา่ดว้ยการศึกษาดนตรีท่ีเป็นอยูข่อง

กลุ่มวฒันธรรมมุขปาฐะท่ีอยู่นอกระบบดนตรีทางตะวนัตก แบ่งลกัษณะของการศึกษา 2 ลกัษณะ 

คือ ศึกษาดนตรีของกลุ่มชนท่ีไม่มีภาษาเขียน (หรือดนตรีของชนเผ่า) และศึกษาดนตรีท่ีมีการ

ถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ (Orally Transmitted) ของกลุ่มวฒันธรรมชั้นสูง ซ่ึงไดแ้ก่ ราชสาํนกั พระ 

และ ชนชั้นสูงในสงัคม รวมทั้ง ดนตรีพื้นเมืองต่าง ๆ   
 

นักดนตรีวิทยาและนักดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  ให้ความหมายและกรอบของการศึกษา       

ทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ไว ้ดงัน้ี 
 

 Bruno Nettl (1964) กล่าววา่ การวิจยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ทาํงานอยู ่2 อยา่ง คือ  

การออกภาคสนาม ได้แก่ การเก็บข้อมูลปฐมภูมิและการหาประสบการณ์ตรง และงานจาก          

โต๊ะทาํงาน ได้แก่ การบันทึกโน้ต การเรียบเรียงขอ้มูล การวิเคราะห์ขอ้มูล และ การสรุปผล

การศึกษา ในสถานการณ์ของงานสนามนั้น มีการผสมผสานงานวิจยัและส่ิงแวดลอ้มทางวฒันธรรม 

ซ่ึงเป็นกิจกรรมท่ีตอ้งใชว้ิธีการทางวิทยาศาสตร์และศิลปะศาสตร์ควบคู่กนัไป ผลและเป้าหมายของ

งานสนามมิใช่เพียงเพื่อได้มาซ่ึงข้อมูลท่ีบันทึกไว้ในรูปแบบต่าง ๆ เท่านั้ น แต่ต้องคาํนึงถึง

ประสิทธิภาพของผูท้าํการวิจยัภาคสนามและความรู้เก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีในทอ้งถ่ินท่ีศึกษาดว้ย 

 

Merriam (1964) ให้ความหมายว่า ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีใน

วฒันธรรม ซ่ึงเป็นการรวบรวม และ ศึกษาในแง่ของพฤติกรรมของมนุษย ์โดยการรวบรวมขอ้มูล

ต่าง ๆ ทั้งตวัดนตรี และ บริบททางดนตรี 
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 List (1969: 195) กล่าวว่า การศึกษาทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีท่ีเป็น

ประเพณีสืบเน่ืองกนัมา (Traditional Music) เช่น ดนตรีท่ีสืบทอดแบบมุขปาฐะ ในการศึกษานั้น

ตอ้งเกบ็ขอ้มูลในตวัดนตรีและบริบท  

Jaap Kunt (1959:1) กล่าววา่ ส่ิงท่ีตอ้งศึกษาในทางดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา คือ ดนตรี

ดั้งเดิมและเคร่ืองดนตรีของวฒันธรรมทุกระดบัชั้นของมนุษยชาติ รวมทั้งดนตรีพื้นบา้นและดนตรี

ทุกอยา่งท่ีอยูน่อกระบบดนตรีตะวนัตก  

 

Mantle Hood (1957) ให้ความหมายว่า วิชาดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นสาขาวิชา           

ทางการศึกษา  ท่ี มี จุดมุ่งหมายเพื่อศึกษา  และสํารวจดนตรีในทางกายภาพทางจิตศาสตร์ 

(Psychophysiology) ทางสุนทรียะ และ ปรากฏการณ์ทางวฒันธรรม โดยเน้นการศึกษาดา้น

ดนตรีเป็นหลกั  
 
สุกรี  เจริญสุข  (2530: 38) ใหค้วามหมายวา่ ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นการศึกษาดนตรีใด 

กต็ามท่ีรวมทั้งดนตรี และ องคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ไปดว้ย และ เป็นการศึกษาดนตรีของ 

ชาติพนัธ์ุอ่ืน โดยสามารถแบ่งการศึกษาได ้2 ลกัษณะ คือ 
 
1. เป็นการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก (Non-Western Art Music)    

ซ่ึงรวมทั้งดนตรียโุรปโบราณ และ ท่ีอ่ืน ๆ ท่ียงัคงเหลืออยู ่

2. เป็นการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทอ้งถ่ินใดทอ้งถ่ินหน่ึง ดนตรีพ้ืนเมือง ดนตรีของชน 

กลุ่มนอ้ย ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเพื่อการคา้ ฯลฯ   
 

 ปัญญา รุ่งเรือง (2546: 12) ให้ความหมายว่า เป็นการศึกษาดนตรีของผูค้น ซ่ึงเป็นดนตรี

ของใครก็ได้ ท่ีไหนก็ได้ แต่ต้องไม่ใช่ดนตรีของชาวตะวนัตกและไม่ใช่ดนตรีแบบฉบบัของ

ตะวนัตก 
 
 นิรันดร์  ภกัดี (2542: 10) ให้ความหมายว่า ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา เป็นสาขาหน่ึงของ    

ดนตรีวิทยา โดยเน้นการศึกษาดนตรีของกลุ่มชน หรือ ชาติพนัธ์ุท่ีอยู่นอกดนตรีตะวนัตก ไดแ้ก่ 

ดนตรีพื้นบา้น ดนตรีของชนกลุ่มน้อย เป็นตน้ โดยท่ีการศึกษาเน้นการศึกษาดา้นดนตรีเป็นหลกั 

และมีการศึก ษาในเ ร่ืองบริบทของด นตรี  โดยใ ช้กระบวนก ารศึกษาทางดนตรีวิทย า                      

และทางมานุษยวิทยา 
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ดงันั้นจึงสรุปไดว้่าการศึกษาดา้น ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา  เป็นการศึกษาดนตรีและบริบท   

ต่าง ๆ ท่ีอยูร่อบขา้ง ทั้งน้ีเนน้การศึกษาทางดา้นดนตรีเป็นหลกั ดนตรีท่ีศึกษาตอ้งไม่ใช่ดนตรีแบบ

แผนของทางตะวนัตก (Non-Western Art Music) นัน่คือการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทอ้งถ่ิน 

ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีชนเผา่ ดนตรีของชนกลุ่มนอ้ย ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเพ่ือการคา้ รวมทั้งดนตรี

ดั้งเดิม และเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ  

 
Devid B.Reck (1977: 222) ไดเ้สนอแนวคิดเก่ียวกบัการผลิตเสียงของเคร่ืองดนตรี 

(Tone Building) ว่าไม่มากก็น้อยของทุก ๆ ทาํนองในโลกน้ี เกิดข้ึนจากเสียงหลาย ๆ เสียง

เคล่ือนท่ีลอ้มรอบเสียงศูนยก์ลาง (Tonal center) ซ่ึงเกิดข้ึนหลาย ๆ คร้ังจากการเนน้ย ํ้าของเสียง 

จากทฤษฎีการประสานเสียงของทางตะวนัตก หรือจากการเกิดเสียงยนืบนระดบัเสียง พื้นฐานง่าย ๆ 

ดงัตวัอย่างคือบริวารของดวงจนัทร์ท่ีลอ้มรอบดวงจนัทร์ เปรียบเสมือนกบัเสียงต่าง ๆ ท่ีเคล่ือนท่ี

ลอ้มรอบเสียงศูนยก์ลาง ซ่ึง Curt Sachs เรียกวา่ “ผเีส้ือบินตอมดอกไม”้ 

  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่2.1 กลุ่มเสียงและเสียงศูนย์กลาง 
 
เสียงท่ีลอ้มรอบเสียงศูนยก์ลางน้ีเร่ิมข้ึนจาก 1 โนต้ หรือมากกว่าก็เป็นได ้ซ่ึงต่างมีเสียงยืน

อย่างต่อเน่ือง ลกัษณะน้ีพบใน ยูโรป อเมริกา คือ ป่ีสก็อต เบนโจ ซอพ้ืนเมือง และยงัมีมาก ใน

ดนตรีของชนเผา่ต่าง ๆ ในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ 

ส่วนประกอบของเสียงยืนยงัพบในทุกวัฒนธรรมของโลก เสียงยืนอาจเป็น 1 เสียง                  

ซ่ึงเหมือนกบัใหจ้งัหวะของสาย 1 สายในเคร่ืองดนตรี ektar ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการ     

ขบัร้องเพลงขอทาน (Bengal) เสียงยืนอาจมีระดับชั้นของเสียงท่ีสูงข้ึน บางท่ีอาจเรียก 

“overtone” ดงัเคร่ืองดนตรีของอินเดียท่ีช่ือ tambura ดงัตวัอยา่ง 2.2 
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ภาพที ่2.2 เสียงยนืทีเ่กดิจากTambura (เคร่ืองดนตรีอนิเดีย) 

 
ดังนั้นเสียงยืนคือ เสียงหรือกลุ่มเสียงท่ีมีเกิดข้ึนไปเร่ือย ๆ อาจเกิดมาก หรือเกิดน้อย       

โดยไม่มีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมแมแ้นวทาํนองจะเปล่ียนและบางคร้ังเสียงยืนยงัเป็นเสียง

ประสานส่วนหน่ึงในเพลงไดด้ว้ย 
 
 
2.1.2 แนวคดิและทฤษฎทีีใ่ช้ในการศึกษาบริบททางวฒันธรรม 

 

การศึกษาวิจยัเร่ือง ฝู่ หลูแลแล เคร่ืองดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย 

ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อใชศึ้กษาบริบททางวฒันธรรม ดงัน้ี 

 

 Radcliffe-Brown (อา้งถึงใน ยศ สันตสมบติั, 2540: 29) เปรียบเทียบสังคมคลา้ยกบั

ส่ิงมีชีวิตท่ีระบบต่าง ๆ ต่างก็มีหนา้ท่ีของตนเอง เปรียบเสมือนร่างกายของคนเรา อวยัวะทุกส่วน              

ลว้นมีความสาํคญัและมีหนา้ท่ีของตนเอง ซ่ึงเปรียบไดก้บัระบบทางสังคม หากระบบใดระบบหน่ึง

หยดุทาํหนา้ท่ี ก็จะทาํใหร้ะบบอ่ืนๆ พลอยติดขดัไปดว้ย ระบบทางสังคม เช่น ระบบครอบครัว 

เศรษฐกิจ ศาสนา การเมือง เป็นตน้  ระบบวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในสังคมนั้นไดรั้บการสร้างข้ึนอยา่ง   

มีระบบเพื่อทาํหนา้ท่ีในการตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกในสังคม ทั้งน้ีเพื่อรักษาความ

สมดุลและความสมัพนัธ์ทางสงัคมของสมาชิก  

  

 Merriam (1980: 209-227) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบับทบาทหนา้ท่ีของเพลงว่า บทบาทหนา้ท่ี

ประการแรกของเพลงท่ีมีต่อสังคม คือ เป็นส่ิงท่ีช่วยให้เกิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของคน     

ในสังคม บทบาทหนา้ท่ีประการท่ีสอง คือเป็นส่ิงท่ีช่วยผอ่นคลายความตึงเครียดทางดา้นจิตใจแก่

สมาชิกในสงัคม  

Tonal center 

Fifth 

Tonal center 
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ประไพศรี  สงวนวงศ์ (2532: 233) กล่าวโดยสรุปเร่ืองดนตรีพื้นบา้นของชาวเขา                

วา่ดนตรีพื้นบา้นมีบทบาทสาํคญัในการส่ือสารระหวา่งส่ิงท่ีไม่มีตวัตนคือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามความเช่ือ 

และส่ิงท่ีมีตวัตนคือมนุษยแ์ละมนุษยด์ว้ยกนัเอง โดยเน้ือหาสาระของแต่ละเผา่มีความแตกต่างกนั

ออกไป ทั้ งน้ีวตัถุประสงค์เพื่อแสดงความเคารพ เพื่อบอกกล่าว เพื่อแสดงความรู้สึก อารมณ์         

การถ่ายทอดจารีตประเพณี ขั้นตอนการดาํเนินชีวิต การทาํมาหากิน ทุกอย่างรวมไวใ้นเพลง             

จนอาจเรียกไดว้า่ “บทเพลงแห่งชีวิต”  

  

ปรานี วงษเ์ทศ (2530: 252-257) อธิบายถึง ความสัมพนัธ์ระหว่างการละเล่นกบัระบบ   

ความเช่ือว่าส่วนประกอบท่ีสําคัญของพิธีกรรมของความเช่ือทางศาสนามีอยู่ 3 ประการ คือ               

1) การเซ่นสรวงบูชาหรือทาํบุญ 2) การกินเล้ียง 3) การละเล่นร่ืนเริง ส่วนประกอบทั้ง 3 ประการน้ี    

มีความสัมพนัธ์กนัจนไม่อาจแยกออกจากกนัได ้ดงันั้น การละเล่นจึงมีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ดหรือ       

เป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมของความเช่ือทางศาสนา 

 
ฉวีวรรณ ประจวบเหมาะ (อา้งถึงใน ชา้งตน้ กญุชร ณ อยธุยา 2544: 7) กล่าวถึงความสาํคญั

ของการละเล่นในการศึกษาวฒันธรรมว่า การศึกษาและวิเคราะห์วฒันธรรมความสัมพนัธ์ระหว่าง

การละเล่นกบัค่านิยมเป็นประเด็นท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุด เน่ืองจากค่านิยมของคนในสังคมเป็น

ส่ิงท่ีศึกษาได้ยาก และมีความสําคญัต่อการเขา้ใจพฤติกรรมของคนในสังคม  การละเล่นอาจ

สะทอ้นให้เห็นค่านิยมท่ีอยู่ในใจของคนในสังคมได ้ ดงันั้นการวิเคราะห์การละเล่น จึงมิใช่จะรู้

เก่ียวกบัการละเล่นเท่านั้นแต่เป็นการเขา้ใจถึงหวัใจของวฒันธรรมนั้นอีกดว้ย ประเด็นในการศึกษา

การละเล่น สามารถศึกษาได ้4 ประเด็น คือ 1) การละเล่นในฐานะเป็นกระจกเงาสะทอ้นค่านิยม   

และทศันคติในวฒันธรรมและเป็นกลไกการเรียนรู้  2) การละเล่นและการควบคุมทางสังคม            

3) การละเล่นและปัญหาทางจิตและสงัคมในวฒันธรรมต่าง ๆ 4) การละเล่นกบัศาสนา 

  
Alan Lomax (อา้งถึงใน พจี บาํรุงสุข, 2543: 14) เสนอแนวคิดเร่ืองศิลปะกบัภาพสะทอ้น

ของวฒันธรรมในหนงัสือ Folk Song Style and Culture ว่า รูปแบบของเพลงพื้นบา้น                

มีความสมัพนัธ์กบัสงัคมและวฒันธรรม กบัปัจจยั 6 ประการ คือ 

1. ระดับของการผลิต  ลักษณะของสังคมเป็นสังคมเกษตรกรรม  หรือ สังคม  

อุตสาหกรรม  ซ่ึงมีผลต่อการผลิตงานเพลงของศิลปิน 

2. สถานะทางการเมือง ลักษณะของการเมืองการปกครองในสังคม ส่งผลกระทบ          

ต่อทศันคติในการผลิตงานเพลง 
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3. การจดัแบ่งระบบชนชั้น  เพลงสะทอ้นใหเ้ห็นลกัษณะของระบบชนชั้นในสงัคม 

4. ความเคร่งครัดทางพฤติกรรมทางเพศ  ลกัษณะของความเหล่ือมลํ้าทางเพศท่ีปรากฏ   

อยา่งเด่นชดัในสงัคม 

5. ความสมดุลของการจดัแบ่งงานตามเพศ  บทบาทและหนา้ท่ีของบุรุษและสตรีท่ีสังคม

เป็นตวักาํหนดกรอบใหส้มาชิกปฏิบติัตาม 

6. การรวมตวัทางสังคม  เป็นการมองสังคมในภาพรวมทั้งหมด  โครงสร้างของสังคม

ประกอบด้วยส่วนย่อยๆ ซ่ึงเพลงมีบทบาทในการสะทอ้นภาพของส่วนย่อยในสังคม สะทอ้น

ภาพรวมของสงัคมไดอ้ยา่งชดัเจน     

 

 สุมามาลย ์เรืองเดช (2520: 228) สรุปหนา้ท่ีของเพลงพื้นบา้น ชาวบา้นใชก้ารเล่นเพลง 

เพื่อการพกัผอ่นคลายความเหน็ดเหน่ือยจากการทาํงานประจาํวนัท่ีทาํอยูต่ลอดเวลา อนัก่อใหเ้กิด

ผลดี การงานก็ไดผ้ล ผูท้าํกิจการงานนั้น ๆ ไดค้ลายจากความเหน็ดเหน่ือยอีกทั้งยงัสร้าง             

ความสามคัคีแก่ชุมชน 

 

จากแนวคิดดงักล่าว พอสรุปไดว้่า ในการศึกษาเก่ียวกบับริบททางวฒันธรรม ทั้งท่ีเก่ียวกบั

ดนตรีต่อสังคมวฒันธรรม และ การละเล่นหรือการเตน้รํานั้นผลการศึกษาดงักล่าวไดส้ะทอ้นให้

เห็นรูปแบบทางสงัคมของคนในสงัคมนั้น ๆ ค่านิยม ความเช่ือและทศันคติ เป็นตน้ 
 
 2.1.3  แนวคดิและทฤษฎใีนการแบ่งหมวดหมู่เคร่ืองดนตรี 

 Curt Sachs และ Eric M. Von Hornbostel (1940: 445-467) เสนอแนวทางการจดั

หมวดหมู่เคร่ืองดนตรี ท่ีเรียกกนัว่า ระบบ Hornbostel & Sachs โดยแบ่งเคร่ืองดนตรีออกเป็น      

5 กลุ่ม ดงัน้ี 
 

1. เคร่ืองสาย (Chordophones) เคร่ืองดนตรีในตระกูลน้ีผลิตเสียงโดยอาศยัการ

สัน่สะเทือนของสายเป็นแหล่งกาํเนิดเสียง วิธีการผลิตเสียงทาํไดใ้นหลายลกัษณะ เช่น วิธีดีดดว้ยไม ้

หรือ น้ิว วิธีสีดว้ยคนัชกั วิธีตี เป็นตน้ 

2.  เคร่ืองลม (Aerophones) เคร่ืองดนตรีท่ีผลิตเสียงโดยอาศยัการสั่นสะเทือนของอากาศ 

หรือ ลม เป็นหลกัสําคญั กระแสลมถูกบงัคบัให้พุ่งไปปะทะ หรือ ผ่านส่ิงอ่ืน (ล้ิน หรือ ปาก)      

แลว้เกิดเสียงข้ึน ในขณะท่ีมีลาํท่อท่ีมีรูปร่างลักษณะท่ีแตกต่างกันทาํหน้าท่ีเป็นตวักาํธร และ 

เปล่ียนแปลงระดบัความสูง - ตํ่า ของเสียง 
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3. เคร่ืองเคาะประเภทท่อน - แท่ง (Idiophones) ลกัษณะท่ีสาํคญัของเคร่ืองดนตรีประเภท

น้ีเป็นวตัถุตนัทึบ คุณภาพของเสียงเกิดจากการตี หรือ กระทบของวตัถุท่ีมีคุณลกัษณะท่ีต่างกนั เช่น 

โลหะ ไม ้เป็นตน้ 

4. เคร่ืองหนงั (Membranophones) เคร่ืองดนตรีประเภทน้ี เกิดเสียงจากการสั่นสะเทือน

ของหนงั โดยมีหุ่นกลองทาํหนา้ท่ีเป็นตวักาํธร หรือ ขยายเสียง 

5. เคร่ืองไฟฟ้า และ เคร่ืองกล (Electronophones) เคร่ืองดนตรีในตระกลูน้ีผลิตเสียงโดย

อาศัยการสั่นสะเทือนของเคร่ืองกล และ เคร่ืองไฟฟ้า เคร่ืองดนตรีกลุ่มน้ีไม่มีกล่องเสียง 

(Soundboard) เช่น ออร์แกน เปียโนไฟฟ้า กีตาร์ไฟฟ้า เป็นตน้  
 

ประสิทธ์ิ  เลียวสิริพงศ ์(2533:1-5) กล่าวถึงเคร่ืองลม หมายถึง เคร่ืองดนตรีท่ีผลิตเสียงข้ึน 

โดยอาศยัการสั่นสะเทือนของอากาศ หรือลมเป็นสําคญั ซ่ึงกระแสลมนั้น จะถูกบงัคบัให้พุ่งไป

ป ะ ท ะ  ห รื อ ผ่ า น ส่ิ ง อ่ื น  (ล้ิ น ห รื อ ป า ก ) แ ล้ว เ กิ ด เ สี ย ง ข้ึ น  ใ น ข ณ ะ ท่ี ลํา ท่ อ ท่ี มี รู ป ร่ า ง                      

ลกัษณะท่ีแตกต่างกนั ทาํหนา้ท่ีเป็นตวักาํธร และเปล่ียนระดบัความสูง - ตํ่าของเสียง การเกิดเสียง

ของเคร่ืองเป่า มี 5 วิธี ไดแ้ก่ 

 1. ลมปะทะขอบหรือคม เคร่ืองเป่าประเภทน้ี ลมจะถูกบงัคบัให้พุ่งปะทะมุมหรือคมท่ี

แหลม ซ่ึงวางขวางทางลมอยู ่เช่น ลมในการเป่าขลุ่ย จะปะทะหรือกระทบกบัปากนกแกว้ทาํใหเ้กิด

เสียงข้ึนมา เช่นเดียวกบัโหวดของอีสาน จะกระทบกบัขอบดา้นในของหลอดไมไ้ผ ่เป็นตน้ 

 2.  ลมปะทะกบัล้ินเด่ียว เคร่ืองเป่าประเภทน้ี   มีล้ินบาง ๆ ผนึกขวางช่องทางแคบ ๆ ซ่ึงลม

จะถูกบงัคบัให้พุ่งเขา้ไป เสียงท่ีเกิดข้ึนจะเขา้ไปในลาํท่อ ซ่ึงยาวหรือสั้ นเพ่ือเปล่ียนระดบัเสียง       

ไดโ้ดยการปิดเปิดรูท่ีเจาะไวบ้นท่อลมนั้น เช่น แซกโซโฟน  

 3. ลมปะทะล้ินคู่ เคร่ืองเป่าประเภทน้ี ช่องทางลมท่ีเขา้สู่ท่อลมจะถูกขนาบดว้ยวตัถุบาง ๆ   

คู่หน่ึง เรียกว่า ล้ินคู่ โดยปกติใช้ใบไมต้ระกูลปาล์ม เช่น ใบตาล เสียงท่ีเกิดจากลมปะทะเขา้ไป       

ในท่อลมจะถูกเปล่ียนระดบัเสียงให้สูง หรือตํ่าดว้ยการปิดเปิดรูท่ีเจาะไวบ้นท่อลมนั้น เช่น ลมใน

การเป่าป่ีแนจะปะทะกบัล้ินป่ีแน เป็นตน้ 

 4.  ลมสะบดัอิสระ เคร่ืองเป่าประเภทน้ี ล้ินมีลกัษณะเป็นรูปตวั V แคบยาว เม่ือลมมา

ปะทะจะสะบดัล้ินใหก้ระพือเขา้ออก ทาํใหเ้กิดช่องใหล้มเขา้ไปสู่ท่อลมได ้เช่น ลมในการเป่าป่ีจุม 

5. ลมถูกอดัจากริมฝีปาก เขา้ไปในกาํพวดรูปถว้ย ซ่ึงมีท่อเลก็ ๆ ต่อไปยงัท่อลมหลกัท่ีเป็น

ตวักาํธร และเปล่ียนระดบัเสียง การเปล่ียนระดบัทาํไดโ้ดยการเปล่ียนความยาวของท่อลูกสูบเปล่ียน

ทางเดินลม หรือดว้ยท่อท่ีสวมอีกชั้นหน่ึงซ่ึงเล่ือนเขา้เล่ือนออกได ้
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2.1.4 ทฤษฎกีารวเิคราะห์ดนตรีชาติพนัธ์ุวทิยา  

 

อนรรฆ  จรัณยานนท ์ (2548: เอกสารประกอบการสอน) ไดอ้ธิบายการวิเคราะห์ในทาง

ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา อยูห่ลายประเดน็ คือ 

1) Traditional Method & Traditional Analysis เป็นการวิเคราะห์ตวัดนตรีไป

ตามปกติ (Normal way Analysis) ซ่ึงเป็นการหาลกัษณะของดนตรี ไม่พดูถึงเร่ืองวิญญาญ จิตใจ 

แรงบนัดาลใจ 

2) Structuralize Analysis เป็นการวิเคราะห์เพื่อหาโครงสร้างทางดนตรี หรืออาจ

เรียกวา่ Reductioanist Analysis  

3) Thematic Development Analysis หรือ Thematic Prosess เป็นการวิเคราะห์ใน

แง่ของ Figure (กลุ่มโนต้ท่ีพฒันาในดา้นของ Rhythmic) ซ่ึงเป็นการมองลึกลงไปในดา้นจิตใจ 

มองเห็นถึงรสนิยม 

4) Distributional Analysis เป็นการวิเคราะห์ท่ีสามารถจาํแนกกลุ่มเสียงของ Figure 

หรือ Motif ออกมา เพื่อดูพฤติกรรมการสร้างดนตรี ซ่ึงในทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา จะใชค้าํว่า 

Figure ซ่ึงมีความหมายวา่ กลุ่มโนต้เลก็ ๆ จนถึงในรูปวลีหน่ึงได ้ 
 
ดงันั้นการวิเคราะห์บทเพลงฝู่ หลูแลแล จึงไดน้าํองคค์วามรู้เหล่าน้ีเป็นแนวทางในการศึกษา 

โดยปรับเน้ือหาประเดน็ทางการศึกษาตามลกัษณะของดนตรีท่ีศึกษา ดงัน้ี 

1) รูปแบบโครงสร้าง  

 1.1) ท่อนเพลง  

1.2) วลีเพลง  

 1.3)  ส่วนยอ่ยของทาํนอง  

 1.4) การจบวรรค  

2) ลกัษณะของทาํนอง 

2.1) โครงสร้างแนวทาํนอง  

 - ช่วงเสียง  

 - ระดบัเสียง 

 - การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง  

 -  ขั้นคู่เสียง 

 - กลุ่มเสียง  
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2.2) โครงสร้างของจงัหวะ  

 - อตัราจงัหวะ  

 - อตัราความเร็ว 

 -  กระสวนจงัหวะ   
 
3) การวเิคราะห์ระบบเสียงเคร่ืองดนตรี  

การวิเคราะห์ระดบัเสียงเคร่ืองดนตรีนั้นไดน้าํหลกัวิชาสวนศาสตร์ของเคร่ืองดนตรีเพื่อเป็น

แนวทางในการวิเคราะห์ระบบเสียงเคร่ืองดนตรี โดยการเกิดเสียงของเคร่ืองดนตรีนั้นมาจากความ

สั่นสะเทือนแก่บรรยากาศใกล้เคียง เป็นอุปกรณ์ท่ีประกอบด้วย ตัวสร้างความสั่นสะเทือน 

(Vibrato) และตวัทาํเสียงกงัวาน (Resonator) Anfilov (1966: 60 อา้งใน วาสิษฐ ์จรัณยานนท ์

2538: 29) ไดเ้สนอประเด็นการสร้างความสั่นสะเทือน (Vibrator) ประกอบดว้ยแหล่งท่ีเกิดและ

วิธีการกระตุน้การสัน่สะเทือน ของลกัษณะเคร่ืองดนตรี กล่าวโดยสรุปดงัน้ี 

1. เคร่ืองเป่า  เป็นการเป่ากระตุน้เขา้ไปในเคร่ืองดนตรีทาํให้อากาศภายในเคร่ือง

สั่นสะเทือน  ถา้การกระตุน้ยงัคงเป็นไปอย่างต่อเน่ือง  การสั่นสะเทือนยงัคงมีอยู่  เสียงยงัคงดงั

ต่อเน่ืองอยู่  เม่ือหยุดการกระตุน้ หรือหยุดเป่า  การสลายตวัเกิดข้ึนในทนัที  เสียงหายไป  ต่างกบั

เคร่ืองสายท่ีสลายตวัอย่างช้า ๆ เช่น เสียงจากล้ินป่ี  ล้ินป่ีเป็นแผ่นโลหะ  พลาสติก ไมไ้ผ่ หรือ

ใบตาล  เม่ือเป่าลมเขา้สู่ล้ินป่ี  ล้ินป่ีเปิดปิดสลบักนัตามความดนัอากาศของปลายทั้งสองดา้น เม่ือล้ิน

เปิดอากาศส่วนหน่ึงถูกดนัเขา้สู่ท่ออากาศ  ซ่ึงกระตุน้ใหอ้ากาศสัน่สะเทือน 

2. เคร่ืองหนัง  ไดแ้ก่ กลองทุกชนิด  การสั่นสะเทือนของแผน่บาง  ซ่ึงอาจเป็นหนงั หรือ

พลาสติก  มีลกัษณะคลา้ยเคร่ืองสาย และท่อลม คือ มีการสั่นสะเทือนของโอเวอร์โทนทุกตวั     

พร้อม ๆ กนั ข้ึนอยู่ท่ีว่ากระตุน้หรือตีท่ีใด  ถา้ตีกลองตรงกลาง  ไดเ้สียงพื้นฐานเป็นหลกั  โอเวอร์

โทนอ่ืน ๆ ขาดหายไป  ถา้ตอ้งการกระตุน้ฮาร์โมนิกจาํนวนมาก  ตอ้งตีระหว่างกลางหนา้กลองกบั

ขอบกลอง  ยิง่ใกลข้อบเท่าใดยิง่ดี และทาํใหก้ารสลายตวัชา้ลง  ทาํใหไ้ดเ้สียงกลองท่ีมีคุณภาพ ไมตี้

กลอง  ถา้เป็นไมแ้ขง็  ไดเ้สียงกลองท่ีแขง็  มีโอเวอร์โทนระดบัสูงมาก  ถา้ไมก้ลองหุม้ดว้ยกาํมะหยี ่ 

เสียงทุม้  ไพเราะ 

3. เคร่ืองตี หรือเคร่ืองเคาะ ไดแ้ก่ ระนาดไทย ระนาดฝร่ัง ฆอ้ง การสั่นสะเทือนของเคร่ือง

เหล่าน้ี เป็นการสั่นสะเทือนของวตัถุทั้งก้อน หรือทั้งหมด หัวของไมท่ี้ใช้ตีอาจใช้โลหะ หัวไม ้     

หวัพลาสติก และ ท่ีหุม้ดว้ยหวักาํมะหยีก่ไ็ด ้ไมตี้แต่ละแบบใหคุ้ณสมบติัของเสียงท่ีแตกต่างกนั 
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 จากทฤษฎีทางสวนศาสตร์ดงักล่าว ทาํให้รู้ถึงลกัษณะของการเกิดเสียงต่าง ๆ ของเคร่ือง

ดนตรี ซ่ึงการเกิดคุณภาพเสียง (Tone Quality) ของเคร่ืองดนตรีจึงอยูภ่ายใต ้วสัดุต่าง ๆ ท่ีมีรูปร่าง 

ขนาด ทั้งท่ีมีลกัษณะท่ีเป็น กล่อง ท่อ สาย แผน่ไม ้แผน่หนงั ฯ เพ่ือใหไ้ดน้ํ้ าเสียงท่ีแตกต่าง อนัเป็น

ลกัษณะของแต่ละเคร่ืองดนตรี  

Halen Myer (1992: 464-466) กล่าวถึงทฤษฎีการวดัระดบัเสียงในระบบแบ่งเท่า 

(Equal temperament) ของ Alexander J. Ellisไวว้่า ความถ่ีของกายภาพเสียงนั้นสามารถวดัได ้

โดยใชก้ารคาํนวณหาค่าความถ่ีเสียงเป็นเซ็นต์ (Cent) ซ่ึงเสียงถูกแบ่งออกเป็น 12 คร่ึงเสียง         

(12 Semitone) ใน 1 ช่วงเสียง (1 Octave) ค่าของเซนตถู์กกาํหนดให้ 1 เซนตเ์ท่ากบั 1/100 

คร่ึงเสียง ฉะนั้นใน 1 ช่วงเสียงเท่ากบั 1200 เซนต ์ดงัน้ี 

 
 

ภาพที ่2.3 ภาพแสดงระบบแบ่งเท่า 
 

 จากนั้นนาํเสียงจากการบนัทึกภาคสนาม ประมวลผลดว้ยโปรแกรมคอมพิวเตอร์เพื่อหา

ระดบัเสียงและค่าเซนตข์องฝู่ หลูแลแล นาํค่าท่ีไดม้าเปรียบเทียบบนภาพแสดงระบบแบ่งเท่าเพื่อ

เปรียบเทียบ จากนั้นนาํเสียงท่ีไดม้าโน้ตสากลบนบรรทดั 5 เส้น โดยการยืมสัญลกัษณ์โน้ตทาง

สากล แสดงลกัษณะบนัไดเสียงเพื่อง่ายต่อความเขา้ใจ 
 

2.1.5 ทฤษฎเีกีย่วกบัระบบเสียง 
  

1) เสียง  

เสียงดนตรีมกัถูกกล่าวถึงว่าประกอบดว้ย ระดบัเสียง คุณภาพเสียง ความดงัเบา และความ

สั้นยาวของเสียง องคป์ระกอบเหลา้น้ีมีพ้ืนฐานทางฟิสิกส์ สามารถวดัหน่วยออกมาได ้เสียงเกิดข้ึน

จากระบบสั่นสะเทือนท่ีส่งการสั่นสะเทือน (Vibrations) ผ่าน มชัฌิม หรือตวักลาง (Medium) 

เช่นอากาศ ของเหลว ของแขง็ ฯลฯ ในทางดนตรีนั้น ระบบท่ีใชม้ากท่ีสุดคือ การสั่นสะเทือนของ

สายขึงตึงและอากาศในท่อ 

 
 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                                      การทบทวนวรรณกรรม  / 

 
18 

 มนุษยไ์ดย้นิและรับรู้ลกัษณะของเสียงดว้ยความทุม้แหลมของเสียง (Pitch) และความดงั 

(Loudness) แทนท่ีจะเป็นความถ่ีของคล่ืนเสียง หูคนโดยปกติไดย้ินเสียงท่ีความถ่ีในย่าน 20 Hz    

ถึง 20000 Hz และจะตอบสนองไวท่ีสุดท่ีความถ่ีประมาณ 3000 Hz แต่เคร่ืองดนตรีทัว่ไปมี

ช่วงเสียงท่ีมีความถ่ีแคบกว่าน้ี เช่น เสียงตํ่าสุดของคียเ์ปียโนประมาณ 30 Hz เสียงสูงสุดประมาณ 

4000 Hz (วาสิษฐ ์ จรัญยานนท ์2542: 9)  
  
 2) ระดับเสียง 
  
 ระดบัเสียง ถูกกาํหนดดว้ยการสั่นสะเทือนของวตัถุ วตัถุท่ีสั่นสะเทือนเร็วกว่าทาํให้เกิด

ระดบัเสียงสูงกวา่วตัถุท่ีสัน่สะเทือนชา้กวา่ซ่ึงใหร้ะดบัเสียงตํ่ากว่า เพราะการสั่นสะเทือนเร็วกว่าทาํ

ให้เกิดจะนวนรอบมากกว่านัน่เอง การสั่นสะเทือนหรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า ความถ่ี (Frequency) 

ความถ่ีวดัดว้ยการนับจาํนวนคร้ังหรือรอบต่อ 1 วินาที จาํนวนรอบต่อ 1 วินาทีสามารถเรียกเป็น

หน่วยสั้น ๆ ว่า เฮิร์ตซ์ (Hertz หรือยอ่ลงดว้ย Hz) ดงันั้น ถา้กล่าว ความถ่ี 40 Hz หมายความว่า 

เกิดการสั่นสะเทือน 40 รอบต่อ 1 วินาที ระดบัเสียงท่ี 40 Hz จะตํ่ากว่าระดบัเสียงท่ี 50 Hz การ

พิจารณาระดบัเสียงตอ้งนับรวมแรงดนั สเปคตรัมและความยาวเสียงร่วมดว้ย มาตรฐานเสียงได้

ผลสรุปลงในเดือนพฤษภาคม ค.ศ. 1939 ในการประชุม International Conference ณ กรุง

ลอนดอน ประเทศองักฤษ ฮอลแลนด ์และอิตาลี การประชุมลงมติรับรองให ้a1 = 440 Hz 
  
 วาสิษฐ์  จรัญยานนท ์(2538: 15) กล่าวถึงระดบัเสียงว่า หมายถึง คุณลกัษณะของเสียงท่ี

บอกให้ทราบว่าเสียงนั้น “สูง” หรือ “ตํ่า” หรือกล่าวอีกนัยหน่ึงว่า เป็นคุณสมบติัทางจิตวิสัยของ

เสียง   ซ่ึงกาํหนดตาํแหน่งในบนัไดเสียงของมนั ระดบัเสียงเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัความถ่ี ระดบัเสียง

ตํ่าสุด ท่ีใชใ้นการดนตรีคือเสียงดบัเบิลเบสและเบสทูบา (30-40 Hz) ส่วนเสียงท่ีตํ่าท่ีสุดของล่ิมน้ิว

เปียโน คือ AAA (27.5 Hz) และเสียงท่ีสูงท่ีสุดของเปียโนปัจจุบนัคือ c5 (4,180 Hz 

โดยประมาณ)     ในระบบแบ่งเท่าปัจจุบนักาํหนดให ้a1 = 440 Hz 

 จากน้ี จะไดค้วามถ่ีของเสียง a ในระดบัต่าง ๆ ดงัน้ี 
  
  AAA  =  27.5 Hz 
  AA = 55 Hz 
  A = 110 Hz 
  a = 220 Hz 
  a1 = 440 Hz 
  a2 = 880 Hz 
  a3 = 1,760 Hz 
  a4 = 3,520 Hz 
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จากหลกัการดงักล่าวทาํไดท้ราบถึงระดบัเสียงต่าง ๆ ซ่ึงเสียงท่ีตรงกบัค่าความถ่ีท่ี 440 Hz 

นั้นใชส้ญัลกัษณ์ a1  
 

2.1.6 ชนเผ่าลซูี 

1) ประวตัิความเป็นมา 

สาํนกังานเลขานุการคณะกรรมการปฏิบติัการจิตวิทยาแห่งชาติ (2518: 6) เสนอขอ้มูล

เร่ืองความเป็นมาของลีซู ดงัน้ี ลีซูเป็นชาวไทยภูเขาเผา่หน่ึงในภาคเหนือของประเทศไทย ซ่ึงเรียก

ตวัเองว่าลีซู (Lisu) ชาวไทยเรียกลีซู ชาวจีนเรียกลีซูว่า Lisu Lisa Li-hsaw or Lishaw แต่พวก

ถ่ินในพม่าเรียกลีซูวา่ Yawyin Yawyen หรือ Yaoyen  

เดิมชนเผา่ลีซูมีถ่ินฐานอยูต่อนตน้แม่นํ้ าสาละวิน แม่นํ้ าโขง และทางตะวนัตกเฉียงเหนือ

ของมณฑลยูนานในประเทศจีน จัดเป็นชาวไทยภูเขาเช้ือสายจีน - กลุ่มภาษาธิเบต-พม่าแบ่ง  

เป็น 2 กลุ่มคือ ลีซูลายและลีซูดําเดิมอยู่บริเวณต้นแม่นํ้ าสาละวินและแม่นํ้ าโขงทาง  

ตอนเหนือของประเทศทิเบตและมณฑลยนูานในประเทศจีน ลีซูเคยตั้งตวัเป็นอิสระจากจีนดว้ยการ

ปกครองตวัเอง และเคยโจมตีกองคาราวานสินคา้ของจีนท่ีนาํเกลือเดินตามเส้นทางภูเขา ทางฝ่ายจีน

ทราบจึงหาทางปราบปรามไม่ให้เกลือตกถึงมือลีซู เม่ือลีซูขาดเกลือท่ีใชเ้ป็นส่วนประกอบอาหาร 

ลีซูจึงตอ้งพ่ายแพใ้นท่ีสุด นอกจากการสู้รบกบักลุ่มคาราวานแลว้ลีซูยงัมีประวติัศาสตร์เร่ืองการสู้

รบกบัพวกเมโสโปเตเมียซ่ึงถือว่าเป็นพวกท่ีมีความเก่งในเร่ืองการรบ ในช่วงระหว่างสงครามโลก

คร้ังท่ี 1 ดว้ย 

ลีซูมีภูมิลาํเนาหนาแน่นท่ีสุดทางตะวนัตกของมณฑลยนูาน ระหว่างเส้นรุ้ง 26-28 องศา

เหนือ ทางทิศเหนือถึงเมือง Tingchou ใกลเ้มือง Kunming ทางทิศตะวนัตกถึงเมือง Mytkyina 

ทางทิศตะวนัออกถึงเขตแดนระหว่างมณฑลยูนาน – เสฉวน ทางทิศใต้ของลีซูไปถึงรัฐฉาน 

ประเทศพม่า และเขา้มาจาํนวนมากในประเทศไทยคือ อาํเภอเชียงดาว จงัหวดัเชียงใหม่ นอกจากน้ี

ยงัมีในเขตอาํเภอแม่แตง อาํเภอพร้าว อาํเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม่ อาํเภอปาย จงัหวดัแม่ฮ่องสอน 

อาํเภอแม่จนั อาํเภอเมือง จงัหวดัเชียงราย อาํเภอแจห่้ม อาํเภอวงัเหนือ จงัหวดัลาํปาง จงัหวดัตาก 

และเพชรบูรณ์  
 

2)  การเข้ามาในประเทศไทย 

การอพยพของชาวลีซูนั้นมาจากเขตเชียงตุง และเมืองป่ันในรัฐฉานของพม่าเม่ือประมาณ 

80 กว่าปีน้ีเอง  เม่ือประมาณ พ.ศ. 2505 ชาวลีซูในเขตอาํเภอแม่จนั มีอยู ่ 6 หมู่บา้นดว้ยกนั คือ 

บา้นหว้ยมะหิน บา้นสันกาํแพง บา้นดอยโคมน บา้นแม่จนัหลวง บา้นหวันํ้ าคาํ และ บา้นปางหนุน 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                                      การทบทวนวรรณกรรม  / 

 
20 

ส่วนในอาํเภอเมือง บนดอยชา้ง มีบา้นห้วยส้าน บา้นแม่มอน ในเขตอาํเภอเชียงดาว จงัหวดั

เชียงใหม่ ลีซูมีมากในตาํบลเมืองคอง ตาํบลเมืองนะ ตาํบลเมืองแหง คือบา้นนาเลา บา้นขนุคอง 

บา้นห้วยนํ้ าดงั บา้นดงสามหม่ืน บา้นแม่นะ ฯลฯ ชาวบา้นนาเลา ตาํบลเมองคอง นั้นเดิมอยูใ่นเขต

เชียงตุง รัฐฉานประเทศพม่า แลว้ยา้ยเขา้มาอยูใ่นอาํเภอฝาง อาํเภอเชียงดาว บางคนเคยอยูใ่นหมู่บา้น

วาวีบนดอนชา้ง จงัหวดัเชียงรายมาก่อน 

  ลีซูบา้นนํ้าดงั ตาํบลเมืองแหง ทาํการคา้ขายติดต่อกบัชาวจีนฮ่อ โดยชาวจีนฮ่อไปตั้งโรงตม้

สุรา รับขนขา้วเปลือก สินคา้ อาํเภอแม่แตงมีลีซูอยูต่าํบลบา้นแม่เลา กบัตาํบลป่าเป๋ ถ่ินฐานของลีซู

นั้นเอาแน่นอนไม่ไดเ้น่ืองจากมีการอพยพโยกยา้ยเสมอ  
 
 

3)  ลซูีในประเทศไทย 

จากขอ้มูลแผนท่ีภาษาของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ในประเทศไทย (ลกัขณา ดาวรัตนหงษ ์และ

คณะ : 2547 หนา้ 108) พบว่าชาวลีซูในประเทศไทยมีจาํนวน 30,000 คน กระจายตวัอยูใ่นจงัหวดั 

เชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน ตาก สุโขทยั กาํแพงเพชร เพชรบูรณ์ ลาํปาง พะเยา และ แพร่  

4) ลกัษณะทางสังคม 

สังคมชาวลีซูอาศยักนัอยา่งเรียบง่าย อาศยัธรรมชาติเพื่อการดาํรงชีวิต คือการล่าสัตว ์การ

หาของป่า การเพาะปลูก ชาวลีซูในแต่ละหมู่บา้นเป็นเครือญาติกนั มีการติดต่อสัมพนัธ์กนัอย่าง      

แน่นแฟ้น สมาชิกครอบครัวมีความสัมพนัธ์ในลกัษณะท่ีพ่ึงพาอาศยักนั ยกยอ่งผูช้ายเป็นใหญ่ และ

ชาวลีซูมีความเช่ือเร่ืองการนบัถือผี เช่ือว่าว่าผีมีอยู่รอบตวั การสืบทอดตระกูลโดยถือการสืบสาย

โลหิตจากบิดาเป็นสาํคญั ครอบครัวท่ีมีบุตรชายเป็นคนโตแลว้แต่งงาน ตอ้งนาํภรรยามาอยูบ่า้นบิดา

ของตน ซ่ึงถือว่าพี่ชายคนโตเป็นผูสื้บทอดตระกลู และเป็นใหญ่ในบรรดานอ้ง ๆ ผูมี้บทบาทสาํคญั

ทางสังคมลีซูคือผูอ้าวุโส และผูป้ระกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ผสมผสานกบัการปกครองจากส่วนกลาง

ของราชการไทยเขา้ไปอีกทางหน่ึง  

ระบบเครือญาติของชาวลีซูโดยทัว่ไปเป็นครอบครัวเด่ียว (Nuclear Family) และบางคร้ัง

อาจมีครอบครับแบบขยาย (Extended Family) คือ เม่ือบุตรชายหรือบุตรสาวแต่งงานแลว้คู่สมรส

เขา้มาอยูใ่นบา้น ทาํใหเ้กิด 2 ครอบครัวอยูใ่นบา้นเดียวกนั จึงเรียกว่าเป็นครอบครัวขยาย แต่หากอยู่

ไปสักระยะหน่ึงคู่สมรสดังกล่าวก็แยกตวัไปตั้งบา้นเรือนอยู่ต่างหาก กลายเป็นครอบครัวเด่ียว      

การแยกออกไปตั้งบา้นเรือนใหม่นั้น จะทาํอยู่ภายในบริเวณใกลเ้คียงบา้นเดิม ดงันั้นจึงมีติดต่อ       

ไปมาหาสู่ระหวา่งญาติพี่นอ้งอยูเ่สมอ  
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ระบบการปกครองของชาวลีซูยงัใหค้วามเคารพนบัถือผูอ้าวุโสในแซ่สกุลของตนมากกว่า

ผูน้าํหรือผูผู้ป้กครองทอ้งถ่ิน เช่นกรณีพิพาทต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น ผูใ้หญ่บา้นไม่สามารถไกล่เกล่ีย

ใหเ้ร่ืองยติุลงได ้จึงตอ้งใหผู้อ้าวุโสประจาํตระกูของแต่ละฝ่ายเป็นผูไ้กล่เกล่ียแทน หรือในกรณีการ

ตดัสินใจในเร่ืองใหญ่ ๆ ท่ีมีผลกระทบกบัคนทั้งหมู่บา้น คณะกรรมการหมู่บา้นเชิญผูอ้าวุโสแต่ละ

ตระกูลเขา้ร่วมในการตดัสินใจ เพื่อให้ชาวบา้นยอมรับในการตดัสินใจ (ประเสริฐ ชยัพิกุสิต 2529: 

30-32)  

5) ความเช่ือ 

ชาวลีซูส่วนใหญ่นับถือผีและเช่ือว่าในโลกน้ีมีทั้งผีดีและผีร้าย ผีดีคอยปกปักรักษาให้อยู่

เย็นเป็นสุข ส่วนผีร้ายเป็นผีท่ีหิวโหย ท่องเท่ียวเร่ร่อนไป คอยทาํร้ายคนท่าเดียว ไม่อาจเขา้มา

รบกวนถึงหมู่บา้นได ้เพราะมีผดีีเป็นผีประจาํบา้นเรือนและประจาํหมู่บา้นคอยคุม้ครองป้องกนัให้

อยู่ กระนั้นก็ตามผีร้ายอาจสิงสู่ผูค้นในเวลาออกนอกหมู่บา้นไปในป่า หรือตามห้วยลาํธารได้

เหมือนกนั      (ขจดัภยั  บุรุษพฒัน:์ 118) ผขีองชาวลีซูมีหลายตน ดงัน้ี 

5.1) ผบีรรพบุรุษ 

ชาวลีซูให้การนบัถือผปีระจาํตระกูลของตนมาก มีความเช่ือว่าวิญญาณของบรรพ

บุรุษ ปู่ยา่ ตายาย และพอ่แม่ท่ีตายไปแลว้กลบัมาปกป้องคุม้ครองในตระกลูหรือคนในครอบครัว ซ่ึง

แต่ละบา้นมีห้ิงบูชาบรรพบุรุษ (ตาเบ่ียะ) ซ่ึงจดัไวภ้ายในบา้นตรงกบัตาํแหน่งประตูทางเขา้บา้น บน

แท่นบูชาวางดว้ยถว้ยใส่นํ้าเรียงกนั ธูป เทียน  
 
 
5.2) อาปาหมุ 

อาปาหมุ คือผีดี ดูแลหมู่บา้นให้มีความสงบสุข โดยมีท่ีสถิตอยู่คือ ศาลอาปาหมุ 

(อาปาหมุฮี) ตั้งอยูบ่ริเวณท่ีสูงของหมู่บา้น และอยูใ่นบริเวณท่ีมีตน้ไมใ้หญ่อุดมสมบูรณ์ อาปาหมุ 

คือแท่นบูชาทาํดว้ยไม ้มีท่ีนั่งสําหรับคนมาเช่นไหว ้ใชไ้มไ้ผ่มาสานทาํเป็นร้ัวลอ้มบริเวณ ซ่ึงใน

บริเวณน้ีผูห้ญิงไม่สามารถเขา้มาได ้ การเซ่นไหวอ้าปาหมุส่วนใหญ่ทาํเกือบทุกเทศกาล ท่ีสาํคญัมี

อยู่ 4 ช่วง คือ ปีใหม่ลีซู (อือยี่ปา) เดือน 5 ลีซู และ เดือน 10 หรือแมแ้ต่ไม่ใช่ช่วงเทศกาล เช่น        

เวลาขอพร เจบ็ป่วย หรือ กระทาํผดิ กม็าเซ่นไหวอ้าปาหมุเช่นกนั  

5.3) อิด๊ดาเมาะ 

อ๊ิดดาเมาะ เป็นผีท่ีมีศกัด์ิศรีใหญ่กว่า อาปาหมุ แต่มีความใกลชิ้ดกบัชาวบา้นนอ้ย

กวา่ อาปาหมุ โดยชาวบา้นไปทาํพิธีเซ่นไหว ้อ๊ิดดาเมาะ เฉพาะในเทศกาลปีใหม่คร้ังเดียวเท่านั้น ไม่

มีการเซ่นไหวบ่้อยเท่า อาปาหมุ การไหว ้อ๊ิดดาเมาะ มีลกัษณะพิเศษออกไปจาก อาปาหมุ คือตอ้ง

ไหวด้ว้ยดอกไมท่ี้ทาํจากกระดาษสา หรือ ซ่ือ อิดะมอ หลู ดุ มีห่อใบชาและยาสูบวางไวข้า้งใน 
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ชาวบา้นมกัไหว ้อ๊ิดดาเมาะเพ่อขอฝนหรือขอความคุม้ครองเม่ือเดินทางเขา้ป่าล่าสัตว์เป็นต้น      

(ชา้งตน้    กญุชร ณ อยธุยา: 37 2544) 
 

6) ประเพณแีละพธีิกรรม 
 
6.1) ประเพณปีีใหม่ (กู่เฉีย) 

ทวิช  จตุวรพฤกษ ์ (2541: 195) กล่าวถึงประเพณีปีใหม่ลีซูว่าเป็นประเพณีของคน

ลีซูท่ีมีกําหนดตายตัว มักตรงกับช่วงเทศกาลตรุษจีน ต่างหมู่บ้านมีประเพณีปีใหม่ก่อนท่ีอ่ืน

ประมาณ 1 เดือน สาเหตุเกิดจากความคลาดเคล่ือนของระบบการนับวันและเดือน ซ่ึงเป็น

ปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนโดยทัว่ไปในสังคมหรือกลุ่มชนแถบเอเชีย ท่ีมีระบบการนบัวนัเวลาตามแบบ

จนัทรคติ 

ประเพณีปีใหม่มีการเล้ียงเฉลิมฉลอง เล่นดนตรี เตน้รํารอบวงโดยการจบัมือเตน้

เป็นจงัหวะอย่างพร้อมเพรียงกนั การเฉลิมฉลองมีระยะเวลา 3-7 วนั ทั้งน้ีอยู่ท่ีสภาวะเศรษฐกิจ      

ในแต่ละปี ถา้มีเศรษฐกิจดีกจ็ดัหลายวนั เศรษฐกิจไม่ดีกจ็ดั 2-3 วนั   

6.2) พธีิอือ่ยีป่า 

ชา้งตน้  กุญชร ณ อยธุยา (2544: 42) กล่าวว่า อ่ือยีป่า คือพิธีท่ีชาวบา้นขอพรจาก 

อาปาหมุ ทาํหลงัปีใหม่ลีซู 37 วนั พิธีเร่ิมจากชาวบา้นเร่ิมทาํความสะอาดอาปาหมุ และทาํร้ัวใหม่ 

และแลว้มารวมกนัไหว ้อาปาหมุ โดยมีเคร่ืองเซ่น ไดแ้ก่ ไก่ตวัผูแ้ละตวัเมีย อยา่งละ 2 ตวั หมู 2 ตวั 

มือมือผะ เป็นผูท้าํพิธีนาํเคร่ืองเซ่นไปไหว ้เสร็จแลว้นาํหมูและไก่ไปฆ่าท่ีอาปาหมุแลว้ตม้เกลือ 

จากนั้นจึงนาํไก่ตม้ หัว ขา ซ่ีโครง และหางหมูท่ีตม้ไปทาํพิธีไหวอี้กทีหน่ึง ตอนกลางคืนก็ไปร่วม

เตน้รําท่ีบา้น มือมือผะ 

6.3) พธีิหลีฮี่ชะ 

หล่ีฮีชะเป็นพิธีทาํบุญให้พ่อ แม่ ผู ้ย่า ตา ยาย ท่ีล่วงลบัไปแลว้ จะทาํช่วงหลงัปี

ใหม่ลีซู และจดัทาํ 3 ปีติดต่อกนัหลงัจากคนนั้นตาย พิธีหล่ีฮีชะจดัข้ึนโดยผูช้ายเท่านั้น ส่วนถา้ผูต้าย

ไม่มีบุตรชายกไ็ม่มีการจดั 

6.4) พธีิกนิข้าวโพดใหม่ (ซือแป๊ะกั้วะ) 

พณัณดา  ภูประภากรกุล (2547: 36) กล่าวถึงพิธีซือแป๊ะกั้วะว่า...พิธีท่ีชาวลีซูจดั

ข้ึนในช่วงเวลาท่ีผลผลิตเร่ิมเก็บเก่ียวได ้ระยะเวลาประมาณเดือนกรกฎาคม หรือประมาณเดือน 8      

ของชาวลีซู ชาวลีซูนาํผลผลิตเช่น ขา้วโพด มะเขือเทศ กะหลํ่าปลี ฯลฯ มาเซ่นไหวท่ี้ศาลาอาปาหมู่ 
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6.5) พธีิกรรมเกีย่วกบัการเรียกขวญั 

พิธีกรรมน้ีมีหมอผี (หน่ีผะ) มีหนา้ท่ีรักษาโรคภยัไขเ้จ็บต่าง ๆ โดยวิธีการเขา้ทรง

และการเรียกขวญั ซ่ึงชาวลีซูเช่ือว่าคนเรามีขวญัประจาํตัวตั้ งแต่เกิดอยู่ท่ีกระหม่อม เม่ือเกิด       

โรคภยัไขเ้จ็บ แสดงว่าขวญัไม่อยู่กบัเน้ือกบัตวั หมอผีจึงตอ้งทาํพิธีเรียกขวญัให้กลบัมา ชา้งตน้  

กุญชร ณ อยุธยา (2544: 40) ไดเ้สนอรูปแบบของพิธีกรรม 2 แบบ คือ กวู่ยวือกัว๊ะ (สะพาน         

เรียกขวญั) และ ล้ือฮาป๊ะ (เรียกขวญัโดยการแลกเปล่ียน) โดยสรุปดงัน้ี 

- กวูย่วือกัว๊ะ  

หมอผีสร้างสะพานไม้ เพื่อทาํพิธีเรียกขวญั  โดยเช่ือว่าสะพานน้ีเป็นสะพาน

เพื่อใหข้วญัขา้มอุปสรรคกลบัมาถึงบา้นโดยง่าย โดยหมดผวีางสายสิญจน์พาดไวบ้นสะพาน แลว้ดึง

เขาหาตวัเสมือนเป็นการดึงขวญัใหก้ลบัมาสู่บา้น  
 
- ล้ือฮาป๊ะ  

เป็นการเรียกขวญัด้วยการนําเงินแถบ (เหรียญเงินท่ีผลิตโดยประเทศอังกฤษ

นาํไปใชใ้นอินเดีย ชาวลีซูสมยัก่อนนาํไปซ้ือขายแลกเปล่ียน)ไปแลกเปล่ียนผูท่ี้เอาขวญัไป โดยนาํ

แถบผา้พาดบนไมไ้ผจ่ากหลงับา้นเขา้มาท่ีตาเบ่ีย เสมือนเป็นสะพานให้ขวญัเดินทางกลบัมาท่ีบา้น  

เงินแถบน้ีปัจจุบนัเป็นของมีค่า นิยมใชเ้ฉพาะพิธีกรรมหรือในงานสาํคญั เช่น ใชเ้ป็นสินสอดในการ

แต่งงาน 

6.6) พธีิสะเดาะเคราะห์ 

จดัข้ึนโดยหมอผ ี(หน่ีผะ) เป็นการนาํเคราะห์หรือความโชคร้ายต่าง ๆ ออกไปจาก

ตวั และครอบครัว ชา้งตน้  กุญชร ณ อยธุยา (2544: 40) ไดแ้บ่งรูปแบบของการสะเดาะเคราะห์        

2 ลกัษณะโดยสรุปคือ 

ก. สร้างศาลาสะเดาะเคราะห์ มีอยู ่3 แบบ คือ  

- ลาปาตือ เป็นศาลาท่ีนั่งพกัของผี คนเดินผ่านไปมาสามารถนั่งพกัได ้เป็นการ

สะเดาะเคราะห์แบบเลก็ ทาํเม่ือเวลาฝันไม่ดี เป็นไข ้ปวดหัว มีเคร่ืองเซ่นเป็นธูปเทียน ขา้วโพดคัว่

และนํ้า 2 ถว้ย  

-  ซาลาปาต๊ิ เป็นศาลาเสาเดียวเหมือนร่ม เป็นท่ีนั่งพกัของผี เป็นการสะเดาะ

เคราะห์แบบเลก็เช่นกนั ทาํเม่ือมีการเจบ็ป่วยเลก็ ๆ  

-  ศาลาลวัะ เป็นศาลาท่ีนัง่พกัคน และเป็นการสะเดาะเคราะห์พิธีใหญ่ ชาวลีซูนิยม

ทาํกนัมาก 
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ข. การส่งเคราะห์ (ขู่ผื่อซุ) เป็นการส่งเคราะห์หรือส่งความโชคร้ายออกไปจาก

บา้น จดัข้ึนปีละคร้ัง แบ่งได ้3 แบบ คือ 

- ส่งเคราะห์ดว้ยผา้ช้ินเลก็ ๆ จดัทาํเม่ือไหร่กไ็ด ้

- ส่งเคราะห์ดว้ยเส้ือผา้ เป็นการส่งเคราะห์ใหญ่จดัข้ึนทุกปี 

- ส่งเคราะห์ดว้ยเส้ือผา้ แต่มีขอ้ห้ามว่า ห้ามเดินไปในทิศทางท่ีนาํเส้ือไปท้ิง เป็น

เวลา 3 วนั 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
7) ลซูีในจังหวดัเชียงราย 

ขอ้มูลสาํรวจจาํนวนหมู่บา้นชุมชนลีซูในจงัหวดัเชียงราย พ.ศ.2545 (2545: 41)           

พบวา่จงัหวดัเชียงรายมีลีซู 43 หมู่บา้น มีจาํนวน 1659 หลงัคาเรือน จาํนวนประชากรทั้งหมด 

10,132 คน เป็นชาย 2,909 คน  หญิง 2,967 คน เดก็ชาย 2,139 คน เดก็หญิง 2,117 คน โดยชาวลีซูอยู่

กระจดักระจายหลายอาํเภอ ดงัน้ี 

ตารางที ่2.1 ข้อมูลสํารวจจํานวนหมู่บ้านชุมชนลซูีในจังหวดัเชียงราย 

ช่ือหมู่บ้าน จน.

ลคร. 

จน.คค. จน.ประชากร หมาย

เหตุ ช ญ ด.ช. ด.ญ. รวม 

1.  อ.เมือง 

1.1 ต.แม่ข้าวต้ม 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

  

  - ม.11 บ.ท่าก๊อซอ้ 13 13 38 38 36 30 142  

  - ม.21 บ.ลีซูเวียงกลาง 60 60 80 88 48 36 252  

ภาพที ่2.4 วงกลมแสดงแผนทีอ่าํเภอทีมี่ชาวลซูีอาศัย 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

25 

ช่ือหมู่บ้าน จน.

ลคร. 

จน.คค. จน.ประชากร หมาย

เหตุ ช ญ ด.ช. ด.ญ. รวม 

1.2 ต.ห้วยชมภู         

  - ม.1 บ.หว้ยสา้นลีซู 137 148 116 135 67 82 400  

  - ม.2 บ.แม่มอญลีซู 58 68 91 75 89 90 345  

2. อ.แม่จัน 

2.1 ต.แม่จัน 

        

  - ม.13 บ.ธรรมจาริก 25 33 71 78 47 45 241  

2.2 ต.ป่าตงึ         

  - ม.17 บ.โป่งป่าแขม 6 6 6 8 11 14 39  

  - ม.17 บ.ปางสา 63 72 146 169 109 110 534  

  - ม.17 บ.เล่าฝู่  3 3 11 7 0 8 26  

  - ม.19 บ.เฮโก 28 22 85 81 56 52 274 บ.สนัติสุข 

3. อ.เชียงของ 

 3.1 ต.ห้วยซ้อ 

        

  - ม.10 บ.เวยีงหมอก 2 2 5 3 3 2 13  

4. อ.พาน 

 4.1 ต.ป่าหุ่ง 

        

  - ม.7 บ.ผาตุม้ 25 30 54 35 15 17 121 บ.ง้ิวเฒ่า 

4.2 ต.สันกลาง         

  - ม.12 บ.ปางกอก 29 30 54 58 30 35 177 บ.ใหม่

พฒันา 

4.3 ต.ทานตะวนั         

- ม.8 บ.ดงเวียง 16 19 23 27 12 16 78  

5. อ.เวยีงชัย 

 5.1 ต.ดอนศิลา 

        

  - ม5.บ.ขยัพฤกษ ์ 15 19 28 26 13 24 91  

5.2 ต.ศรีดอนชัย         

  - ม.ดอยสนัติ 3 3 6 3 3 1 16  

  - ม.9 บ.ป่าซอ้ 11 15 22 21 18 19 80  
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ช่ือหมู่บ้าน จน.

ลคร. 

จน.คค. จน.ประชากร หมาย

เหตุ ช ญ ด.ช. ด.ญ. รวม 

5.3 ต.วาว ี         

- ม.1 บ.วาว ี 42 46 91 97 34 24 246  

  - ม.1 บ.ปางเลาจ๋าว 1 1 2 2 2 2 8  

  - ม.3 บ.ดอยชา้ง 114 118 218 201 130 134 683  

  - ม.4 บ.ดอยลา้น 63 66 77 82 66 45 270  

  - ม.13 บ.หว้ยไคร้ 35 41 58 62 61 53 234  

  - ม.15 บ.แม่โมงเยา้ 4 5 5 4 3 2 14  

 - ม.20 บ.เล่าลี 4 4 15 6 2 5 28  

    - ม.20 บ.เลายาง 2 2 3 4 2 3 12  

  - ม.20 บ.ปางอูชิง 1 1 1 1 1 0 3  

- ม.22 บ.มงักาล่า 13 13 17 19 19 10 65  

- ม.22 บ.ปางเขก็ฮ่อ 4 4 5 6 6 5 22 บ.มงักาล่า 

- ม.23 บ.ปางกเุส็ง 1 1 1 1 1 5 8  

6. อ.เวยีงป่าเป้า 

 6.1 ต.บ้านโป่ง 

        

  - ม.5 บ.ป่าตึง 51 57 78 82 43 43 246  

  6.2 ต.เวยีง         

  - ม.8 บ.สามกลุา 52 52 83 71 98 64 316  

7. อ.แม่ฟ้าหลวง 

 7.1 ต.เทอดไทย 

        

  - ม.1 บ.เทอดไทย 500 512 1002 1029 473 427 2931  

  - ม.3 บ.หว้ยหมอ้ 2 2 5 4 4 1 14  

  - ม.8 บ.ปางมะหนั 110 120 196 211 152 112 671  

  - ม.11 บ.พญาไพรลิทู 10 13 14 9 10 15 48  

7.2 ต.แม่สลองใน         

  - ม.1 บ.หินแตก 125 132 191 210 144 160 705  

  - ม.2 บ.หว้ยผึ้ง 120 128 250 300 300 350 1200  
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ช่ือหมู่บ้าน จน.

ลคร. 

จน.คค. จน.ประชากร หมาย

เหตุ ช ญ ด.ช. ด.ญ. รวม 

  - ม.4 บ.หวัแม่คาํ 134 141 181 180 162 160 683  

  - ม.4 บ.สนัมะเดด็ 61 74 98 88 83 67 336  

  - ม.10 บ.หว้ยหก 42 44 96 104 72 57 329  

  - ม.14 บ.เล่าล้ิว 29 36 53 56 41 53 203  

7.3 ต.แม่สลองนอก         

  - ม.4 บ.ธาตุ 107 113 281 265 127 151 824  

7.4 ต.แม่ฟ้าหลวง         

- ม.2 บ.หว้ยไร่สามคัคี 5 8 10 8 2 3 23  

หมายเหตุ  จน. ลคร. คือ จาํนวนหลงัคาเรือน  จน.คค. คือ จาํนวนครอบครัว 

  จน. ประชากร คือ จาํนวนประชากร ชาย หญิง 

  

จาํนวนรวมประชากรลีซูในจงัหวดัเชียงราย มีประมาณ 10,132 คน โดยอาํเภอท่ีชาวลีซู

อาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมากคือ อาํเภอแม่ฟ้าหลวง  อาํเภอเวยีงชยั และอาํเภอเมือง 
 
8) ดนตรีลซูี 

ประเสริฐ ชยัพิกสิุต (2531: 13-14) แบ่งดนตรีของชาวลีซู ได ้2 ประเภท คือ 

 1) เพลงร้อง (Vocal Music) เพลงร้องของชาวผ่าลซูียังแบ่งได้หลายประเภท ตามโอกาส 

เหตุการณ์ หรือ กิจกรรมต่าง ๆ ท่ีสงัคมจดัข้ึน เช่น 

1.1) เพลงเก้ียวพาราสีของหนุ่มสาว 

1.2) เพลงในโอกาสวนัปีใหม่ 

1.3) เพลงในโอกาสพิธีแต่งงาน 

1.4) เพลงเรียกขวญัหรือทาํบุญสร้างศาลา 

1.5) เพลงพิธีตั้งช่ือเดก็ 

1.6) เพลงในโอกาสงานศพ 

1.7) เพลงในพิธีเซ่นไหวผ้บีรรพบุรุษ 

1.8) เพลงคนเฒ่าคนแก่พบกนั 

1.9) เพลงยามท่ีตอ้งจากกนันานปี 

1.10) เพลงกล่อมเดก็  
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เพลงร้องของชาวเผ่าลีซู เป็นการร้องแบบโตต้อบกันชายหญิง ทั้งวยัรุ่น หนุ่มสาวและ         

ผูอ้าวุโส ทั้งร้องเด่ียว และ ร้องเป็นกลุ่ม เรียกลกัษณะน้ีเป็นเพลงปฏิพากย ์ ทาํนองเพลงใช้อยู่

ทาํนองเดียวและเปล่ียนเน้ือร้องไปเร่ือย ๆ เป็นแบบร้อยเน้ือทาํนองเดียว เพลงร้องแต่ละเพลงไม่มี

ช่ือเรียก แต่เน้ือหาของเพลงแต่งโดยการดน้สดตามโอกาสท่ีร้อง  
 
2) เพลงบรรเลง (Instrumental music) ชา้งตน้ กุญชร ณ อยธุยา (2544: 53-54) ไดแ้บ่ง

ชนิดของเคร่ืองดนตรีไว ้3 ชนิด คือ 
 
2.1) มากว ุ(จ้ิงหน่อง) 

มีลกัษณะเป็นแท่งไมไ้ผ่เจาะล้ินเอาไวต้รงกลาง มีท่ีดีดตรงกลาง เวลาเล่นก็เอาล้ินไวต้รง

ปาก ดีดส่วนปลายแลว้ห่อปากตามเสียงท่ีตอ้งการ ใชส้าํหรับเก้ียวสาว ปัจจุบนัชาวลีซูไม่นิยมเล่น

แลว้ 

2.2) หยือ่หลุ (ขลุ่ย) 

เป็นขลุ่ย 6 เสียง สมยัก่อนมีลกัษณะเป็นขลุ่ยผวิ แต่ปัจจุบนันิยมใชเ้ป็นแบบขลุ่ยธรรมดาซ่ึง

ไม่มีดากขลุ่ยเหมือนขลุ่ยไทย ในการบรรเลงไม่มีการขบัร้องตาม ใชใ้นโอกาสงานเตน้รํา และใช้

สาํหรับกล่อมเด็กมากกว่า บทเพลงหยื่อหลุเร่ิมลดนอ้ยลงเน่ืองจากไม่ค่อยมีคนนิยมเป่ามากนกั ท่ี

เหลือกเ็ป็นเพลงกล่อมลูก เช่น เพลงตาหวูกุ่๊กุ๊ หล่านวึหือกวะ นะดูมา เป็นตน้ 
 
2.3) ซือบึ หรือซือบือ (พิณ 3 สาย)  

  
 เฉลิมกิต  เข่งแกว้ (2547: 492) กล่าวถึงลกัษณะของซือบึและการใชง้านโดยสรุปว่า ซือบึ

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีทาํมาจากไม ้โดยสดัส่วนไม่แน่นอนและขนาดแตกต่างกนัไปตามความพอใจและ

ความถนดัของผูบ้รรเลง ใชก้ารตั้งเสียง 4 ระบบ คือ ระบบอ้ือเต๊ียว หยะเต๊ียว หยะเบะกวะ และ หลอ

จอกวะ มีหลกัการตั้งเสียงดงัน้ี 

 การตั้งเสียงระบบอ้ือเต๊ียว 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 1 กบัสายท่ี 2 มีระยะห่างกนัคู่ 5 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 2 กบัสายท่ี 3 ใหอ้ยูใ่นระดบัเสียงเดียวกนั 

 การตั้งเสียงระบบหยะเต๊ียว 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 1 กบัสายท่ี 2 มีระยะห่างกนัคู่ 5 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 2 กบัสายท่ี 3 มีระยะห่างกนัคู่ 4 

 การตั้งเสียงระบบหยะเบะกวะ 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 1 กบัสายท่ี 2 มีระยะห่างกนัคู่ 4 
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    - ตั้งเสียงสายท่ี  2 กบัสายท่ี 3 มีระยะห่างกนัคู่ 5 

    - ตั้ งเสียงสายท่ี 1 กับสายท่ี 3 อยู่ในระดับเสียงเดียวกัน แต่มีระยะช่วงห่างของเสียง            

1 ช่วงทบ (1 Octave) 

 การตั้งเสียงระบบหลอจอกวะ 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 1 กบัสายท่ี 2 มีระยะห่างกนัคู่ 5 

    - ตั้งเสียงสายท่ี 2 กบัสายท่ี 3 มีระยะห่างกนัคู่ 2 

 บทเพลงซือบึส่วนใหญ่บ่งบอกถึงความหมายในเร่ืองการเก้ียวพาราสี ส่ิงแวดลอ้มรอบตวั 

และส่ิงพบเห็นระหวา่งเดินป่า ซ่ึงใชเ้พื่อการประกอบการเตน้รําในพิธีต่าง ๆ เช่น ประเพณีปีใหม่ลีซู 

พิธีแต่งงาน พิธีกินขา้วโพดใหม่ เป็นตน้ 
  
 2.4) ฝู่ หลู (แคนนํ้าเตา้) 

ชา้งตน้  กญุชร ณ อยธุยา (2544: 57-58) แบ่งประเภทของฝู่ หลู 3 ประเภทโดยสรุปดงัน้ี 

- ปาลิฝู่ หลู 

แคนนํ้ าเตา้ท่ีมีขนากเลก็ ไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดในบรรดาฝู่ หลูทั้ง 3 ประเภท บทเพลงท่ี

บรรเลงโดยปาลิฝู่ หลูเป็นบทเพลงท่ีฟังง่าย สนุกสนาน เน่ืองจากตวันํ้ าเตา้มีขนาดเลก็ เวลาเป่าไม่กิน

ลมมาก ทาํใหก้ารฝึก การถ่ายทอดเป็นไปไดง่้าย 

- ฝู่ หลูแลแล 

เป็นแคนนํ้าเตา้ขนาดกลางมีขนาดใหญ่ยาวกว่า ปาลิฝู่ หลู ระดบัเสียงทุม้กว่า ใชก้ารดูดเสียง

อยา่งเดียว เป่าไม่ไดเ้พราะทาํให้ล้ินซ่ึงใชต้ะกัว่ผสมข้ีชนัโรงถ่วงไวห้ัก ฝู่ หลูแลแลท่ีขนาดใหญ่ จึง

ตอ้งใชแ้รงมาก นิยมในหมู่ผูเ้ฒ่าสาํหรับการเตน้รํา ดงัรายละเอียดไดก้ล่าวในบทต่อไป 

- ฝู่ หลูนาอุ 

เป็นแคนนํ้ าเตา้ขนาดใหญ่สุด มีเสียงเบาและทุม้ตํ่า ใชก้ารดูดเสียงเช่นกนั ปัจจุบนัแทบจะ

ไม่ไดรั้บความนิยม เน่ืองจากมีขนาดท่ีใหญ่ทาํให้เปลืองลมในการดูดเสียง บทเพลงท่ีใชบ้รรเลงมี

ความยากกวา่บทเพลงของผูห่ลู 2 ขนาดท่ีกล่าวมา 

ฝู่ หลูทั้ง 3 ประเภท มีขนาดต่างกนั และมีระบบเสียงต่างกนั ทาํให้บทเพลงท่ีใชบ้รรเลง

แตกต่างกนั แต่มีบทเพลงท่ีซํ้ ากนัไดเ้ช่นเพลง กวาตวึตวึ โดยมีท่าเตน้ท่ีเหมือนเดิมแต่แตกต่างท่ี

ทาํนองเพลง 
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2.2 เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้อง 
 
การศึกษาวิจัยเร่ืองฝู่ หลูแลแลดนตรีของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจังหวดัเชียงราย         

ไดศึ้กษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบั วิถีชีวิต วฒันธรรม บทเพลง การเตน้รํา และเคร่ือง

ดนตรี ดงัน้ี 
 
ชา้งตน้  กุญชร ณ อยธุยา (2544: บทคดัยอ่) ไดศึ้กษาวิจยัเร่ือง “ฝู่ หลู แคนนํ้ าเตา้ของชาว

ลีซู: กรณีศึกษาบา้นดอยลา้น ตาํบลวาวี อาํเภอแม่สรวย จงัหวดัเชียงราย ซ่ึงไดศึ้กษาปาลิฝู่ หลู โดย

ผลการศึกษาพบว่า ฝู่ หลูเป็นเคร่ืองตระกูลเคร่ืองลม มีระบบบนัไดเสียง 5 เสียง มีส่วนประกอบ 3 

ส่วน คือ ตวันํ้ าเตา้ ท่อเสียง 5 ท่อ และล้ิน ไดศึ้กษาถึงวิธีการสร้างฝู่ หลู บทเพลงฝู่ หลูเป็นเพลงท่ีมี

ทาํนองสนุกสนาน โครงสร้างเพลงมีท่อนเดียวบรรเลงซํ้ าวนไปมา แต่ละเพลงมีองคป์ระกอบทาง

ดนตรีครบถว้น ทั้ งทาํนอง การประสานเสียง และจังหวะ อีกทั้ งยงัพบว่าบทเพลงของฝู่ หลูใช้

บรรเลงประกอบการเตน้รํา ลกัษณะการเตน้รํามีการจบัมือต่อ ๆ กนั แลว้เตน้เป็นวงกลม โดยคนเป่า

ฝู่ หลูเป็นผูน้าํเตน้รําอยูก่ลางวง  
 
 
 
เฉลิมกิต  เข่งแก้ว (2547 : บทคดัย่อ) ได้ศึกษาวิจยัเร่ือง “เคร่ืองดนตรีชาวเผ่าลีซู: 

กรณีศึกษา ซือบึ   บา้นเพชรดาํ ตาํบลเขาคอ้ อาํเภอเขาคอ้ จงัหวดัเพชรบูรณ์ เพ่ือศึกษาวฒันธรรมท่ี

เก่ียวขอ้งกบัซือบึว่า การใชซื้อบึในโอกาสต่าง ๆ เพื่อสร้างความสนุกสนานและความสามคัคีใน

ชุมชน ไดแ้ก่พิธีปีใหม่ พิธีแต่งงาน พิธีปีใหม่นอ้ย พิธีบุญวงจุย้ พิธีกินขา้วโพดใหม่ การเก้ียวพาราสี 

และเพื่อการพกัผอ่นหยอ่นใจ  
 
ประเสริฐ  ชยัพิกุสิต (2531:13-34) ไดเ้ขียนบทความเร่ืองเพลงและการละเล่นของชาวไทย

ภูเขาเผ่าลีซูในวารสารของสถาบนัวิจยัชาวเขากล่าวโดยสรุปว่า การเตน้รําของชาวลีซูขาดดนตรี

ไม่ได ้เพราะตอ้งมีเสียงดนตรีนาํ ผูเ้ตน้จาํเป็นตอ้งเตน้ไปตามจงัหวะของเสียงดนตรี ผูท่ี้เล่นเคร่ือง

ดนตรีมีเฉพาะผูช้ายเท่านั้น และเล่นไดเ้ฉพาะบางคนท่ีมีความถนดั ซ่ึงการเตน้รําประกอบดนตรีใน

วนัปีใหม่ลีซูถือว่ายิ่งใหญ่และสนุกสนาน นาํจงัหวะของการเตน้รําโดยผูเ้ป่าแคน ซือบือ ดนตรีท่ี

บรรเลงโดยซือบือ มีประมาณ 40 เพลง และดนตรีท่ีบรรเลงโดยแคนมีประมาณ 10 เพลง การเตน้รํา

เนน้การกระทืบเทา้เป็นหลกั 
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ประไพศรี  สงวนวงศ ์ (2535: 233 ) ทาํรายงานการวิจยัเร่ืองนาฎดุริยางคศิลปะของชาวเขา

เผา่ลีซูในภาคเหนือของประเทศไทย โดยไดศึ้กษาถึงประวติัความเป็นมา การเตน้รํา ระบบความเช่ือ 

ระบบเสียง ส่วนประกอบและโครงสร้าง วิธีการเล่น และการถ่ายทอดของเคร่ืองดนตรีของเผา่ต่าง 

ๆ ไดแ้ก่ ชาวเขาเผ่าอาข่า เยา้ กระเหร่ียง มง้ และ ลีซู ในส่วนศึกษาเผ่าลีซูพบว่า เคร่ืองดนตรี การ

ร้องเพลง การเตน้รํา มีความสมัพนัธ์กบัชีวิตความเป็นอยูอ่ยา่งใกลชิ้ด มีเอกลกัษณ์ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึง

การดาํเนินชีวิตท่ีเรียบง่ายไม่สลบัซบัซอ้น นอกจากนั้นยงัแสดงใหเ้ห็นถึงระบบเครือญาติ ความเช่ือ

ในส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีเคร่งครัด  
 
ลกัขณา  ดาวรัตนหงษ ์(2539 :16) เขียนหนังสือเร่ือง ลีซู ชุดสารานุกรมกลุ่มชาติพนัธ์ุใน

ประเทศไทย จดัทาํโดย สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพ่ือพฒันาชนบท มหาวิทยาลยัมหิดล   

เน้ือหาเก่ียวกบัวฒันธรรมวิถีชีวิต ความเช่ือ ค่านิยม โลกทศัน์ และส่วนของเพลง การเตน้รํา ได้

กล่าวไวว้่า เคร่ืองดนตรีลีซูมี ฝู่  ลฝู๋  (แคนนํ้ าเตา้) และ ทสื บึ (ซึง) ซ่ึงนิยมเล่นในชีวิตประจาํวนัและ

งานเล้ียงเฉลิมฉลองต่าง ๆ โดยใชบ้รรเลงประกอบการเตน้รําท่ีมีการจบัมือต่อกนัเป็นวงซอ้นหลาย

ชั้น นกัดนตรีเตน้อยูใ่นสุด ท่าเตน้โลดโผน สนุกสนาน ผูห้ญิงอยูว่งนอกสุดและขยบัเทา้ตามจงัหวะ  

อยา่งเดียว 
 
 
ณรงคช์ยั  ปิฏกรัชต ์ และคนอ่ืน ๆ (2542 :บทคดัยอ่) ไดท้าํงานวิจยัเร่ือง ดนตรีของชนเผ่า

กะเหร่ียงสะกอในพื้นท่ีมูเส่คี ผลวิจยัพบวา่ ดนตรีมีบทบาทต่อสงัคม และวฒันธรรมชนเผา่กะเหร่ียง

สะกอ 2 ลกัษณะ คือ ดนตรีตามแบบแผนดั้งเดิม และเพื่อความบนัเทิง เคร่ืองดนตรีมี 4 ประเภท คือ 

เคร่ืองดีด ไดแ้ก่ เตหน่า เคร่ืองสี ไดแ้ก่ สะลอ้ เคร่ืองตี ไดแ้ก่ กลองกบ กลองเดอ และโม เคร่ืองเป่า 

ไดแ้ก่ ขลุ่ยปออู และแกว แนวดาํเนินทาํนองพบการเคล่ือนท่ี 3 ลกัษณะ คือ แบบกระโดดขา้มขั้น 

แบบเรียงตามลาํดบั และแบบซํ้ าตวัโนต้ รูปแบบมีลกัษณะท่อนเดียว (Strophic Form) และแบบ

สองตอน (Binary Form) พิสยัของทาํนองมีระยะไม่เกิน 1 ช่วงทบเสียง 
 
ณรงคช์ยั  ปิฏกรัชต ์และคนอ่ืน ๆ (2542: บทคดัยอ่) ทาํการศึกษาวิจยัเร่ือง เค่ง และเพลง   

ในพิธี ตฺจอ ผล่ี ของชนเผ่ามง้ ผลการวิจยัพบว่า เป็นพิธีเชิญวิญญาณและส่งวิญญาณของผูว้ายชน

ไปสู่ปรโลก ใชเ้คร่ืองดนตรี 2 ชนิด คือ เค่งเพ่ือเส่ือสารกบัวิญญาณ และ กลองเชิญวิญญาณเรียกว่า 

ตฺจั่วเพื่อเชิญวิญญาณ ในลักษณะทางกายภาพของเค่ง เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม 

ประกอบดว้ย 3 ส่วน คือ เตา้เค่ง เลาเค่ง ล้ินเค่ง บนัไดเสียงประกอบดว้ยเสียง ซอล ลา ที โด เร มี 

และมีเสียงยนืประกอบ  
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Hans Oesch (2517) นาํเสนองานวิจยั “The music of the Hill tribes in Northern 

Thailand” มีวตัถุประสงคท่ี์จะศึกษาทาํนองเพลงของชาวเขาจงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึงไดศึ้กษาบทเพลง

และเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ได้แก่ การเก้ียวพาราสี พิธีแต่งงาน และ พิธีศพ        

พอสรุปไดว้่า ทาํนองเพลงต่าง ๆ ของชาวเขา แสดงให้เห็นถึงความสัมพนัธ์ของเน้ือร้องและดนตรี 

วา่มีความคลา้ยคลึงกนัในเร่ืองของเสียงสูง-ตํ่า โดยเนน้ความสาํคญัท่ีจงัหวะของคาํร้องและดนตรี  

 
ผลการศึกษาพบว่า ดนตรีของชาวลีซูใชป้ระกอบการละเล่นร่ืนเริงต่าง ๆ  เช่นงานฉลอง     

ปีใหม่ พิธีแต่งงาน พิธีกินขา้วโพดใหม่ พิธีบุญวงจุย้  นอกจากน้ีดนตรียงัใชส้ําหรับเก้ียวพาราสี

ระหว่างชายหญิง ใชเ้พื่อการพกัผอ่นหยอ่นใจ ส่วนวสัดุท่ีนาํมาทาํเคร่ืองดนตรีเป็นวสัดุหาง่ายจาก

ส่ิงแวดลอ้มรวบตวั  
 
จากการศึกษาวิจัยเร่ืองต่าง ๆ ท่ีกล่าวมา ผูว้ิจัยทุกคนใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ               

ใชก้ระบวนการทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาในการเก็บรวบรวมขอ้มูล  ผูว้ิจยัศึกษาเร่ืองเคร่ืองดนตรี 

ประวติัเคร่ืองดนตรี บริบทท่ีเก่ียวขอ้ง วิเคราะห์ระบบเสียงโดยใชร้ะบบเซ็นตข์อง A.J.Ellis และ

วิเคราะห์บทเพลง ซ่ึง เป็นแนวทางในการศึกษาวิจยัเร่ือง “ฝู่ หลูแลแล ดนตรีชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูใน

พื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย”  
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บทที ่ 3   

วธีิดาํเนินการวจิยั 

  

วิธีดาํเนินการศึกษาวิจยัเร่ือง ฝู่ หลูแลแล เคร่ืองดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจงัหวดั

เชียงราย เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ใชร้ะเบียบวิจยัทางดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา มีการนาํเสนอขอ้มูล

เชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) โดยศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูล

เอกสาร และการออกเกบ็ขอ้มูลภาคสนามเป็นหลกั โดยการสัมภาษณ์ สังเกตุ ตลอดจนเขา้ไปมีส่วน

ร่วมกบักิจกรรมต่าง ๆ ศึกษา ตรวจสอบขอ้มูล ขั้นตอนการดาํเนินงานมีดงัน้ี 

3.1 การเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

3.2 การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม 

3.3 การจดักระทาํขอ้มูล 

3.4 การวิเคราะห์ขอ้มูล 

3.5 วิธีการนาํเสนอขอ้มูล 

 

3.1 การเกบ็ราบรวมข้อมูล 

 เพื่อใหก้ารดาํเนินการวิจยัชดัเจนยิง่ข้ึน จึงกาํหนดแหล่งขอ้มูลในการศึกษาโดยจาํแนก ดงัน้ี 

 3.1.1 แหล่งสืบค้นข้อมูลเอกสาร 

 ศึกษาขอ้มูลเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจากหอ้งสมุดของสถาบนัการศึกษา ส่วน

ราชการ และ หน่วยงานต่าง ๆ คือ 

- สาํนกัหอสมุดกลางมหาวิทยาลยัมหิดล 

- หอ้งสมุดพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุารี มหาวิทยาลยัมหิดล 

- หอ้งสมุดสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพื่อพฒันาชนบท มหาวทิยาลยัมหิดล 
- หอ้งสมุดประชาชนจงัหวดัเชียงใหม่ 

- สาํนกัหอสมุดกลางมหาวิทยาลยัเชียงใหม่ 

- สาํนกัวิทยาบริการและเทคโนโลยสีารสนเทศ มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ 

- หอสมุดมหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงราย 
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3.1.2  สืบค้นฐานข้อมูลจากอนิเตอร์เน็ต (Internet)  

สืบคน้ขอ้มูลจากอินเตอร์เน็ต จากเวปไซคท่ี์เป็นของส่วนราชการ และเอกชน ดงัน้ี 

- http://www.hilltribe.org 

- http://th.wikipedia.org 

- http://www.baanjomyut.com/library/hill_tribes/song.html 

- http://www.geocities.com/Nashville/Opry/3009/history/051.htmhttp://ww

w.thaitambon.com 

- http://www.damrong.ac.th/six_hilltribe/lisu/t_lisu.htm 

- http://www.chiangrai.net 

- http://www.e-chiangrai.com 

- http://web.chiangrai.net/tourcr/attraction/hillTribe/ 

- http://hadf.org/thai/hilltribe/satatus.html 

- http://dnfe5.nfe.go.th/localdata/RNorth/ChiangRai/cr_province/crms1.htm 

 

3.2   การเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 

ในงานวิจัยคร้ังน้ี เป็นงานวิจัยดนตรีของกลุ่มชาติพนัธ์ุ โดยใช้ระเบียบวิธีทางดนตรี         

ชาติพนัธ์ุวิทยา ผูว้ิจัยมุ่งเน้นการพรรณนาวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณี และ วฒันธรรม          

ดา้นต่าง ๆ หรือในหลกัวิชาการเรียกว่า ชาติพนัธ์ุวรรณนา (Ethnography) มุ่งเน้นการวิจยั

ภาคสนาม ใช้วิธีการการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant Observation) และ            

การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) ดงัน้ี 

 

3.2.1 การเตรียมตัวทาํงานภาคสนาม 

ผู ้วิจัยเตรียมตัวเพื่อความพร้อมในการทําวิจัย เก็บข้อมูลเก่ียวกับเร่ืองราว สถานท่ี              

และสภาพการณ์ต่าง ๆ ของแหล่งศึกษา โดยวิธีการเขียนโครงการทาํงาน แผนการศึกษา ครอบคลุม

เน้ือหาทั้งทางดา้นดนตรี วฒันธรรม สังคม ของชาวลีซู รวมทั้งสถานท่ี การเดินทาง บุคคลขอ้มูล 

ปัญหา และอุปสรรคท่ีพบ 

การเตรียมอุปกรณ์สําหรับงานสนาม เช่น กลอ้งถ่ายภาพน่ิง กลอ้งถ่ายภาพเคล่ือนไหว 

เคร่ืองบนัทึกเสียง ตลอดจนอุปกรณ์เสริมต่าง ๆ ใหอ้ยูใ่นสภาพดีพร้อมใชง้าน รวมถึงการฝึกฝนการ

ใชง้านอุปกรณ์ใหค้ล่องแคล่ว เพื่อการบนัทึกขอ้มูลท่ีราบร่ืน  

 

http://www.hilltribe.org/
http://www.geocities.com/Nashville/Opry/3009/history/051.htm
http://www.geocities.com/Nashville/Opry/3009/history/051.htm
http://www.damrong.ac.th/six_hilltribe/lisu/t_lisu.htm
http://www.chiangrai.net/
http://web.chiangrai.net/tourcr/attraction/hillTribe/
http://hadf.org/thai/hilltribe/satatus.html
http://dnfe5.nfe.go.th/localdata/RNorth/ChiangRai/cr_province/crms1.html
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3.2.2 การสํารวจข้อมูลเบือ้งต้น 

การสํารวจข้อมูลเบ้ืองต้น ผูว้ิจัยได้เข้าไปสํารวจข้อมูล หมู่ท่ี 21 บ้านลีซูเวียงกลาง              

ต.แม่ขา้วตม้ อ.เมือง  หมู่ท่ี 17  บา้นปางสา ต.ป่าตึง อ. แม่จนั  ม.19  บา้นเฮโก ต.ป่าตึง อ. แม่จนั  

ศูนยข์อ้มูลและการเรียนรู้สาํหรับเด็กและสตรีชนเผา่บา้นป่าคาสุขใจ บา้นใกลฟ้้า ต. แม่สลองนอก   

อ.แม่ฟ้าหลวง เพื่อสอบถามขอ้มูลศิลปินท่ีไดรั้บการยอมรับในจงัหวดัเชียงราย และสอบถามขอ้มูล

ผูผ้ลิตฝู่ หลูแลแล จากผูท่ี้มีความสมัพนัธ์เก่ียวขอ้งกบัฝู่ หลูแลแล ดงัน้ี 

นายสุพจน์  ล้ีจา นายกองค์การบริหารส่วนตาํบลป่าตึง บา้นปางสา ต.ป่าตึง อ. แม่จัน      

เป็นประธานเครือข่ายลีซูจงัหวดัเชียงราย รวบรวมฐานขอ้มูลบุคคล ขอ้มูลนักดนตรีลีซูจงัหวดั

เชียงรายไวม้ากมาย 

นายกิตติศักด์ิ  แซ่ลี รองนายก องค์การบริหารส่วนตําบลแม่ข้าวต้ม เป็นนักดนตรี           

บา้นลีซูเวียงกลาง ต.แม่ขา้วตม้ อ.เมือง ทั้งยงัสามารถประสานงานนกัดนตรีลีซูในจงัหวดัเชียงราย 

นายอาเบ  ยนัจา นักดนตรีบา้นเฮโก หมู่ท่ี 19  ต.แม่จนั อ.แม่จนั เป็นนักดนตรีท่ีมี

ความสามารถ ชาวบา้นใหก้ารยอมรับ และรู้จกักบันกัดนตรีท่ีบรรเลงฝู่ หลูแลแลอีกหลายคน 

นายนิกะ  คีรีคาํสุข นักดนตรีบา้นห้วยไคร้ หมู่ท่ี 13 ต.วาวี อ.แม่สรวยเป็นผูส้นใจการ

บรรเลงฝู่ หลูแลแล สืบทอดฝู่ หลูแลแลจากนกัดนตรีหลายคน 

 

3.2.3 การเลอืกพืน้ทีศึ่กษา 

จากการศึกษาเบ้ืองตน้ ผูว้ิจยัไดก้าํหนดจงัหวดัเชียงรายเป็นพื้นท่ีการศึกษา ทั้งน้ีเน่ืองจาก    

มีชาวลีซูมีจาํนวนมากกระจดักระจายหลายหมู่บา้น และหลายอาํเภอ ศิลปินและบทเพลงยงัพบเห็น

ในชีวิตประจําวันของชาวลีซู ซ่ึงเกณฑ์การพิจารณาคัดเลือกบทเพลง จํานวนศิลปิน และ

แหล่งขอ้มูล    ท่ีใชศึ้กษานั้น ผูว้ิจยัเขา้พื้นท่ีสาํรวจขอ้มูลเบ้ืองตน้ จากนั้นเขา้พื้นท่ีสนามสอบถาม

ขอ้มูลจากชาวบา้น รวมทั้งผูน้าํชุมชน เพื่อเฟ้นหาบุคลขอ้มูล 

 

3.2.4 ขั้นดําเนินการ 

ขั้นดาํเนินการเป็นขั้นท่ีตอ้งเดินทางไปสู่สนามท่ีเลือกไว ้ซ่ึงในขั้นตอนน้ีผูว้ิจยัใชร้ะเบียบ

วิธีวิจยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ใชก้ารสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมและ การสังเกตอย่างมีส่วนร่วม      

การสอบถาม การสมัภาษณ์ และใชก้ารมีส่วนร่วมกบัชุมชนใหม้ากท่ีสุด มีขั้นตอนดงัน้ี 
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1) การสัมภาษณ์ 

ขั้นตอนการสัมภาษณ์เป็นขั้นตอนท่ีผูว้ิจยัตอ้งนาํความรู้ดา้นจิตวิทยา มานุษยวิทยา และ  

สังคมวิทยา รวมถึงการใชอุ้ปกรณ์เก็บขอ้มูลต่าง ๆ ใชก้ารสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วมและการสังเกต

อยา่งมีส่วนร่วม การสอบถาม การสมัภาษณ์ โดยผูว้ิจยัแบ่งระยะการทาํงานไวด้งัน้ี 

การศึกษาระยะสั้น โดยผูว้ิจยัออกงานภาคสนามในระยะเวลาสั้น ๆ เช่น 1-2 วนั แต่ศึกษา

บ่อยคร้ัง เพื่อไดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้ง ครบถว้น และน่าเช่ือถือ การศึกษาระยะยาว โดยผูว้ิจยัออกงาน

ภาคสนามในระยะเวลายาว ใชชี้วิตร่วมกบัผูค้นในสังคมลีซู ในฐานะสมาชิกสังคม เพื่อใหไ้ดข้อ้มูล

ท่ีเป็นธรรมชาติ และขอ้มูลท่ีลึกซ้ึงกว่าการศึกษาระยะสั้น โดยผูว้ิจยัใชเ้วลาอยู่ในพื้นท่ีประมาณ       

1 สปัดาห์ ถึง 2 สปัดาห์ 

ระยะของการทาํงานดงักล่าว ผูว้ิจยัใชว้ิธีการสงัเกต 2 แบบคือ การสงัเกตแบบไม่มีส่วน

ร่วม และ การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม ดงัน้ี 

- การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยผูว้ิจยัสังเกตแบบแนบเนียน ผูถู้กสังเกตไม่ทนัรู้ตวั เพื่อ

หวงัไดข้อ้มูลท่ีเป็นธรรมชาติ ตรงไปตรงมา ไม่ปรุงแต่งใด ๆ  

- การสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยผูว้ิจยัเขา้ไปใชชี้วิตในชุมชนลีซู เขา้ร่วมกิจกรรมต่าง ๆ 

สร้างความไวว้างใจ กับผูใ้ห้ขอ้มูล ในการณ์น้ียงัรวมไปถึงการสัมภาษณ์ การจดบนัทึกขอ้มูล        

การถ่ายภาพ การบนัทึกเสียง  เพื่อใหไ้ดข้อ้มูลตรงตามประเดน็ท่ีวางไว ้

- การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ (Formal interview) โดยผูว้ิจยัตระเตรียมขอ้คาํถาม

สัมภาษณ์ล่วงหนา้ มีทั้งคาํถามเฉพาะเจาะจงและคาํถามปลายเปิด (คลา้ยแบบสอบถาม) เพื่อให้ได้

ขอ้มูลประเภทเดียวกนัจากจาํนวนผูถู้กสัมภาษณ์หลาย ๆ คน ซ่ึงการสัมภาษณ์แบบน้ีเป็นก่ึงการวิจยั

เชิงปริมาณ 

- การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) ซ่ึงเป็นการสัมภาษณ์ท่ี

เหมาะสมกบังานวิจยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาโดยผูว้ิจยัใช้ควบคู่กบัการสังเกตแบบมีส่วนร่วม    

เพื่อไดข้อ้มูลท่ีมาจากความรู้สึกนึกคิดของผูค้นจริง ๆ ออกมา ผูว้ิจยัใช้ความเป็นมิตร น่าเช่ือถือ            

น่าไวว้างใจ มีความสุภาพ ตลกบ้างบางโอกาส รวมถึงการใช้วิธีเล่าเร่ือง สมมุติ สถานการณ์                   

การเปรียบเทียบ หรือวิธีอ่ืน ๆ ท่ีเห็นวา่จาํเป็น 
 
2) การวดัระดับเสียงฝู่หลูแลแล 

การวดัระดับเสียงฝู่ หลูแลแล ผูว้ิจัยใช้การบันทึกเสียงเคร่ืองดนตรีจากงานภาคสนาม              

นํามาประมวลผลด้วยโปรแกรมเวฟแล็ป (Wavelab) เพื่อหาระดับเสียง และค่าเซ็นต ์                  
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ของฝู่ หลูแลแล จากนั้นนาํระดบัเสียงมาเปรียบเทียบกบัระบบแบ่งเท่า และบนัทึกระดบัเสียงบน

บรรทดั 5 เสน้ มีวิธีการดงัน้ี 
  
2.1) การโอนย้ายข้อมูลลงคอมพวิเตอร์ 

การวิจยัคร้ังน้ีใชเ้คร่ืองบนัทึกเอม็พีสาม (Mp3 Recorder) และเคร่ืองบนัทึกเสียงดิจิตอล 

(MD) ในการเก็บขอ้มูลบทเพลง และระบบเสียงฝู่ หลูแลแล การโอนยา้ยขอ้มูลจาก เคร่ืองบนัทึก 

เอ็มพีสาม โดยใชส้ายต่อ USB เพื่อโอนขอ้มูล และการโอนขอ้มูลจากเคร่ืองบนัทึกเสียงดิจิทลั     

โดยการต่อสายจากสัญญาณออกของเคร่ืองเล่น ต่อสัญญาณเขา้ไปท่ี Line in ของการ์ดเสียงเคร่ือง

คอมพิวเตอร์ ใชโ้ปรแกรมเวฟแลปบนัทึกเสียง จากนั้นตรวจสอบสัญญาณใหมี้คุณภาพ บนัทึกเสียง 

และจดัเกบ็ขอ้มูลเสียงเป็นไฟลน์ามสกลุเวฟ (Wave) 
 
2.2) การวดัระบบเสียงฝู่หลูแลแล 

การวิจยัคร้ังน้ีไดท้าํการวดัรบบเสียงฝู่ หลูแลแล ทั้ง ค่าความถ่ีเสียง ค่าเซนต ์และระดบัเสียง 

โดยใชโ้ปรแกรมประมวนผลเสียงใหแ้สดงออกมาเป็นค่าต่าง ๆ มีวิธีการดงัน้ี 

2.2.1) หลงัจากติดตั้งโปรแกรมเสร็จ เปิดแฟ้มขอ้มูลเสียงท่ีไดจ้ากการถ่ายโอนขอ้มูล โดย

คลิกเลือกท่ีเมนู File Open / Wave หรือกดแป้นลดั Ctrl+O  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3.1 การเปิดไฟล์เสียง 

 
2.2.2) คลิกเลือกไฟล์เพลงท่ีตอ้งการ กด Open ไฟลท่ี์ไดจ้ะปรากฏเป็นรูปคล่ืนเสียง 

(wave)  
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ภาพที ่3.2 คลืน่เสียงทีเ่ปิดออกมา 

2.2.3) นาํเมาส์ครอบเสียงท่ีตอ้งการ เลือกเมนู Process จากนั้นเลือก Pitch correction   
 

 
 

ภาพที ่3.3 หน้าต่าง Pitch correction 
 
2.2.4) จากนั้นเลือกคาํสั่ง Find current pitch of audio selection เพื่อใหโ้ปรแกรม

คน้หาระดบัเสียง ค่าเป็นเซนต ์และค่าความถ่ี (Hertz) 

  
ภาพที ่3.4 ค่าทีผ่่านการประมวนผล 
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2.2.5) ค่าท่ีไดด้งัรูปคือ ระดบัเสียง G 2 มีค่าความเบ่ียงเบน -43 เซ็นต ์ประมวนผล

ค่าความถ่ีเสียงได ้191.2 Hz  
 
 
 
 
2.3) การวดัขนาดฝู่หลูแลแล 

การวดัขนาดฝู่ หลูแลแลในงานวิจยัน้ี ผูว้ิจยัใชส้ายวดั โดยใชค่้าเซนติเมตร (Centimeter) 

ในการบันทึกขนาดความยาวของท่อ เส้นผ่านศูนย์กลางของรูท่อ เส้นผ่านศูนย์กลางรูกด               

เส้นผา่นศูนยก์ลางรูเป่า และรายละเอียดอ่ืน ๆ จากนั้นนาํผลการวดัขนาดบนัทึกเป็นภาพจาํลองเพื่อ

งานต่อความเขา้ใจ ดงัตวัอยา่งภาพท่ี 3.5 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่3.5 ตัวอย่างภาพจําลองฝู่หลูแลล 

 
2.4) การบันทกึภาพ 

ก า ร บัน ทึ ก ภ า พ  ผู ้วิ จัย บัน ทึ ก ภ า พ ท่ี เ ก่ี ย ว กับ  ลัก ษ ณ ะ ท า ง ก า ย ภ า พ ฝู่ ห ลู แ ล แ ล                    

บริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมลีซู ดนตรีและการละเล่น วิธีการบรรเลง อุปกรณ์บนัทึกภาพไดแ้ก่          

กลอ้งถ่ายภาพน่ิงแบบดิจิตอล กลอ้งถ่ายภาพเคล่ือนไหว 
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2.5) การบันทกึเสียง 

การบันทึกเสียง ผูว้ิจัยใช้การบันทึกเสียงท่ีเก่ียวข้องกับฝู่ หลูแลแล เช่น การบรรเลง           

การตั้งเสียง ระบบเสียง และบนัทึกเสียงสมัภาษณ์ อุปกรณ์ท่ีใชบ้นัทึกเสียง ไดแ้ก่ เคร่ืองบนัทึกเสียง   

เอ็มพีสาม เคร่ืองบันทึกเสียงดิจิตอล รวมทั้ งใช้กล้องถ่ายภาพเคล่ือนไหวในการบันทึกเสียง            

อีกทางหน่ึง  

 

 2.6) เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการเกบ็ข้อมูล 

 การวิจยัคร้ังน้ีใชก้ารศึกษาจากงานภาคสนามเป็นหลกั ผูว้ิจยักาํหนดเคร่ืองมือในการเก็บ

ขอ้มูล ดงัน้ี 

 - แบบบนัทึกขอ้มูลศิลปิน 

 - สายวดัใชว้ดัลกัษณะทางกายภาพเคร่ืองดนตรี 

 - กลอ้งถ่ายภาพน่ิง  

 - กลอ้งถ่ายภาพเคล่ือนไหว 

 - เคร่ืองบนัทึกเสียงเอม็พีสาม 

 - เคร่ืองบนัทึกเสียงดิจิตอล 

 
3.3 การจัดกระทาํข้อมูล 

ผูว้ิจยันาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการรวบรวมมาจดักระทาํโดยแบ่งเป็นขั้นตอนต่าง ๆ ไดแ้ก่ 

1) จดัลาํดบัเน้ือหาและสรุปเรียบเรียงขอ้มูลจาก หนงัสือ ตาํรา วิทยานิพนธ์ งานเอกสารท่ี

เก่ียวขอ้ง 

2) สรุปรวบรวมขอ้มูลท่ีไดจ้ากการออกเกบ็งานภาคสนาม 

3) นาํขอ้มูลส่ือบนัทึกเสียงถอดเพลง และ จดัทาํเป็นโนต้เพลงเพื่อใชใ้นงานวิจยั 

4) ศึกษาวิเคราะห์บทเพลงท่ีบรรเลงโดยฝู่ หลูแลแล และศึกษาขอ้มูลบริบทต่าง ๆ ท่ี

เก่ียวขอ้ง 

5) ตรวจสอบโน้ตให้ถูกตอ้งจากศิลปินฝู่ หลูแลแล จากนั้นตรวจสอบการวิเคราะห์บท

เพลงจากนักวิชาการดนตรี ทั้งน้ีการตรวจสอบความถูกตอ้งของโน้ตเพลงผูว้ิจยับนัทึกโน้ตลง

โปรแกรม Sebelius จากนั้นบนัทึกเสียงจากโปรแกรมลงมายงัเคร่ืองเล่นเอม็พีสาม นาํมาให้ศิลปิน

ตรวจฟังว่าความถูกตอ้ง ส่วนการตวจสอบความถูกตอ้งของการวิเคราะห์บทเพลงไดรั้บความ

อนุเคราะห์จากนกัวิชาการ ทั้งท่ีเป็นคณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ และนกัวิชาการภายนอกเช่น                     

ผศ.ดร ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงษ,์ วา่ท่ีร้อยตรีนิรันดร์ ภกัดี เป็นตน้ 
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3.4 การวเิคราะห์ข้อมูล 

การวิเคราะห์ขอ้มูล ผูว้ิจยัแยกเป็น 3 ประเดน็ คือ  

1.  การวิเคราะห์ส่วนของเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล  

2.  การวิเคราะห์บริบททางสงัคม วฒันธรรม และ ดนตรีชนเผา่ลีซู 

3.  การวิเคราะห์บทเพลงฝู่ หลูแลแล 

1) เคร่ืองดนตรีฝู่หลูแลแล  

 วิเคราะห์โดยใชท้ฤษฎีการจดัแบ่งหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีของ Curt Sachs และ Eric M. Von 

Hornbostel (1940: 445-467) ในระบบ Hornbostel & Sachs ซ่ึงนาํมาใชใ้นเร่ืองของระบบเสียง 

รวมถึงทฤษฎีเก่ียวกบัระบบเสียง ของวาสิษฐ์ จรัญยานนท ์(2538: 15) ท่ีนาํมาใชเ้ร่ืองของการวดั

ระดบัเสียงฝู่ หลูแลแล แนวทฤษฎีท่ี ประสิทธ์ิ เลียวสิริพงษ ์(2533: 1-5) ท่ีกล่าวไวเ้ก่ียวกบัเคร่ืองลม 

ซ่ึงนาํมาใชใ้นเร่ืองของลกัษณะการบรรเลงฝู่ หลูแลแล โดยมีประเดน็การวิเคราะห์ดงัน้ี 

 1.1) ลกัษณะทางกายภาพ 

  - นํ้ าเตา้ 

  - ท่อเสียง 

  -  ล้ิน 

  1.2) ระบบเสียง 

  -   การวดัเสียงและค่าความถ่ีเสียง 

  -  บนัไดเสียง 

  1.3) ลกัษณะบรรเลงฝู่ หลูแลแล  

  -   การจบัฝู่ หลูแลแล  

  -   การควบคุมลม 

  -  เทคนิคอ่ืน ๆ  

2) บริบททางสังคม วฒันธรรม และ ดนตรีชนเผ่าลซูี  

ผูว้ิจยันาํแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นบริบททางสงัคม วฒันธรรม และ ดนตรีชาว

ไทยภูเขาเผา่ลีซู ตามประเดน็สาํคญัดงัน้ี 

2.1) ความเช่ือเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแล 

2.2) บทบาทฝู่ หลูแลแลต่อสงัคมชาวลีซูจงัหวดัเชียงราย 

2.3) ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมกบัการเป่าฝู่ หลูแลแล 
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3) บทเพลงฝู่หลูแลแล วเิคราะห์โดยการคดัเลอืกบทเพลงทีบ่รรเลงโดยฝู่หลูแลแลมา

วเิคราะห์ดังนี ้

ผูว้ิจยัวิเคราะห์บทเพลงฝู่ หลูแลแล โดยใชท้ฤษฎีการวิเคราะห์ทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา จาก

แนวคิดของ อนรรฆ จริณยานนท ์(2548: เอกสารประกอบการสอน) โดยมีประเดน็การวิเคราะห์

ดงัน้ี  

 

3.1) ความหมายของบทเพลงฝู่ หลูแลแล 

3.2) รูปแบบโครงสร้าง (Formal Structure) 

3.2.1) ท่อนเพลง (Section) 

3.2.2 วลีเพลง (Phrase) 

3.2.3 ส่วนยอ่ยของทาํนอง (Melodic Segment) 

3.2.4 การจบวรรค (Cadential Formula) 

3.3) ลกัษณะของทาํนอง (Melodic Organization) 

3.3.1) โครงสร้างแนวทาํนอง (Melodic Structure) 

- ช่วงเสียง (Range) 

- ระดบัเสียง (Pitch) 

- การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง (Pitch Motion) 

- ขั้นคู่เสียง (Interval) 

- กลุ่มเสียง (Pitch Group) 

3.3.2) โครงสร้างของจงัหวะ (Rhythmic Structure) 

   - อตัราจงัหวะ (Meter) 

   - อตัราความเร็ว (Tempo) 

   -  กระสวนจงัหวะ (Rhythmic Group)   

3.5 วธีิการนําเสนอข้อมูล 

การนาํเสนอขอ้มูลงานวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยันาํเสนอผลการวิจยัเป็นบทต่าง ๆ ดงัน้ี 

 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 นาํเสนอในบทท่ี 4 ฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย

 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 นาํเสนอในบทท่ี 5 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 นาํเสนอในบทท่ี 6 บทเพลงฝู่ หลูแลแล 
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บทที ่ 4 
ฝู่หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลซูีจงัหวดัเชียงราย 

 
 การศึกษาเร่ืองฝู่ หลูแลแล เคร่ืองดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพ้ืนท่ีจังหวัดเชียงราย       

ผูว้ิจยัเสนอประเดน็ศึกษาไวด้งัน้ี 
 

4.1 ประวติัความเป็นมาของฝู่ หลูแลแล  

4.2 ความเช่ือเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแล  

4.3 บทบาทฝู่ หลูแลแลต่อสงัคมชาวลีซูจงัหวดัเชียงราย 

4.4 ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมกบัการบรรเลงฝู่ หลูแลแล ดงัน้ี 
 
4.1 ประวตัิความเป็นมาของฝู่หลูแลแล 
  

การศึกษาประวติัความเป็นมาของฝู่ หลูแลแล ได้นําขอ้ศึกษาจากนักวิชาการท่ีมีความรู้     

และจากการสมัภาษณ์ผูอ้าวโุสชาวลีซูในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย ดงัน้ี  

ธีรยทุธ  ยวงศรี (2531: 28-29) กล่าวว่า ชาวเขาในประเทศไทยท่ีใชแ้คนเป็นเคร่ืองดนตรี

ประจํากาย และใช้ในพิธีกรรม มีอยู่ เพียง 4 เผ่า แต่ละเผ่ามีช่ือเรียกแคนนํ้ าเต้าต่างกันไป           

ชาวเขาเผ่าลีซูเรียกแคนนํ้ าเตา้ของตนว่า “ฝู่ ลุ” ใช้เป่าเพื่อประเทืองอารมณ์เก้ียวสาว แต่งงาน          

ข้ึนปีใหม่ ชาวเขาเผา่ลาหู่เรียกแคนนํ้ าเตา้ของตนว่า “นอ” ใชใ้นการประเทืองอารมณ์ และพิธีกรรม

บางอยา่ง ชาวเขาเผา่อาข่าเรียกแคนนํ้ าเตา้ของตนว่า “แลเจ๊ะ” มีขนาดเดียว คลา้ยแคนขนาดเลก็ของ

เผ่าลีซู และ ลาหู่ ใช้เป่าประเทืองอารมณ์ ไม่ปรากฏว่ามีการนําไปใช้ในพิธีกรรมอ่ืนใดทั้ งส้ิน    

ชาวเขาเผ่า   มง้ เรียกแคนของตนเองว่า “เกง้ หรือเตง้” ไม่ไดใ้ชน้ํ้ าเตา้มาเป็นส่วนประกอบ แต่ใช ้ 

ไมแ้ผน่ 2 แผน่มาเจาะรูตรงกลาง นาํมาประกอบเขา้ดว้ยกนั ใชเ้ป่าในชีวิตประจาํวนั และพิธีกรรม 

เช่น งานศพ  

ฝู่ หลูแลแล หรือ แคนนํ้ าเตา้ ของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเก่าแก่ มีประวติั

ความเป็นมาไม่แน่ชดั เน่ืองจากชาวลีซูไม่มีภาษาเขียน จึงไม่มีการจดบนัทึกเร่ืองราวประวติัศาสตร์ 

ไดข้อ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ ว่าเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสืบทอดมาตั้งแต่

บรรพบุรุษ สมยัยงัอยูป่ระเทศจีน และไม่ทราบผูส้ร้างฝู่ หลูแลแล  
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ทองแถม  นาถจาํนง (2535: 102) มีขอ้คิดเห็นเร่ืองของพฒันาการเคร่ืองเป่าในภูมิภาค   

เอเชียอาคเนย ์ทาํใหท้ราบความเป็นมาของแคนนํ้าเตา้ โดยสรุปเน้ือหาวา่ แคนเป็นวิวฒันาการขั้นสูง

ของเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าในภูมิภาคเอเชียอาคเนย ์มีพฒันาการมาจากเคร่ืองเป่าลาํเดียว 

ต่อมาเม่ือตอ้งการใหไ้ดเ้สียงมากข้ึน ตอ้งเพิ่มหลอดเสียงใหไ้ดม้ากกวา่หน่ึง หรือ สองลาํ ดว้ยวิธีการ  

2 วิธีคือ การนาํไมซ้างสอดผา่นกระบอกออ้, กระบอกไมไ้ผ ่หรือเตา้ไมแ้ก่น แบบน้ีคือตน้แบบของ

แคนออ้ หรือแคนไทย-ลาว และอีกวิธีคือการเอาไมซ้างสวมเขา้กบันํ้ าเตา้ดา้นกน้ แลว้เป่าลมทางขั้ว

นํ้ าเตา้ แบบน้ีคือตน้แบบของแคนนํ้ าเตา้ โดยแคนนํ้ าเต้าน้ีแพร่หลายในหมู่ชนชาติอ้ี ลาหู่ ลีซู          

วะ นาซี โลโล นู่ ผู่หม่ี มง้ ขู่ซง และแมแ้ต่มาเลเซียก็มี ส่ิงท่ียืนยนัความเก่าแก่ของเคร่ืองดนตรี

ประเภทน้ีคือ นํ้ าเตา้สัมฤทธ์ิท่ีขุดคน้พบแถบตอนเหนือของคุนหมิง เป็นนํ้ าเตา้ของแคนชนิด 5, 6 

และ 7 ลาํ เป็นศิลปวตัถุช่วงปลายยคุชุนชิว  

  
นายอเลสะ  หล่ีจา (สัมภาษณ์. 23 กุมภาพนัธ์ 2550). กล่าวว่า “...เคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล

เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณสมยับรรพบุรุษ สืบทอดมาตั้งแต่เชียงตุงประเทศพม่าจนถึงปัจจุบนั ไม่

สามารถระบุไดว้่ามีมาก่ีปี ตั้งแต่เด็กจาํไดว้่าเห็นหนุ่ม สาวเตน้รํากนั ใชฝู้่ หลูต่าง ๆ รวมทั้งฝู่ หลูแล

แล มาเป่าในวงเตน้รํากนั ...”  

 
 นายล่อขอต๋า  แซ่หยี่ (สัมภาษณ์. 23 กุมภาพนัธ์ 2550). กล่าวว่า “... สมยัตอนเป็นเด็ก ๆ      

กพ็บเห็นผูใ้หญ่เตน้รํากนั เคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล ปาลิฝู่ หลู และยงัพบเห็นฝู่ หลูนาอู่ดว้ย  
  
 นายอะเบ  แซ่หยี ่(สมัภาษณ์. 23 กมุภาพนัธ์ 2550). กล่าววา่ “... พบเห็นการเตน้รําประกอบ

ฝู่ หลูแลแลตั้งแต่ยงัสมยัเดก็ ๆ    แต่ปัจจุบนัไม่ค่อยไดพ้บเห็นการเตน้รําประกอบการเล่นฝู่ หลูแลแล 

สมยัก่อนนั้นมีบทเพลงของฝู่ หลูแลแลหลายเพลง และมีท่าเตน้หลากหลายท่า วยัรุ่นหนุ่มสาว และ

ผูสู้งอายตุ่างเตน้รํากนัอยา่งสนุกสนาน...”  
 

ด้วยความเก่าแก่ของฝู่ หลูแลแลท่ีมีมาตั้ งแต่สมัยโบราณ อันเป็นพัฒนาการจากวัสดุ

ธรรมชาติ หาไดจ้ากธรรมชาติ เช่นไมไ้ผ่ ข้ีชันโรง ขนเม่นเป็นตน้ ฝู่ หลูแลแลมีความผูกพนักับ       

ชาวลีซูตั้งแต่เด็กจนถึงวยัแก่ชราทั้งน้ีประเพณีส่วนใหญ่นาํฝู่ หลูแลแลและเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ    

มาบรรเลงประกอบเสมอ ชาวลีซูจึงไดพ้บเห็นและซึมซบับทเพลง การเตน้รําตั้งแต่เดก็จนวยัแก่อาย ุ 
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4.2 ความเช่ือเกีย่วกบัฝู่หลูแลแล 
  

วิถีชีวิตของชาวลีซูมีความผูกพนักับดนตรีและพิธีกรรมหลายอย่าง ในเร่ืองความเช่ือ

เก่ียวกบัฝู่ หลูแลแล ชาวลีซูใหค้วามคิดเห็นไวด้งัน้ี 
 

นายอเลสะ  หล่ีจา กล่าววา่ (สมัภาษณ์. 23 กุมภาพนัธ์ 2550). “...สังคมลีซูไม่นิยมใหผู้ห้ญิง

เล่นเคร่ืองดนตรี ผูท่ี้สามารถเล่น  ฝู่ หลูแลแลได ้เป็นผูช้ายทีมีความสามารถสูง อายุราว 40 – 60 ปี 

เป็นผูท่ี้ใฝ่เรียนใฝ่รู้ ฝึกฝน จดจาํบทเพลงไดดี้ ผูท่ี้เป่าฝู่ หลูแลแลยงัสามารถเป็นผูน้าํในวงเตน้รํา      

อีกดว้ย...”              
 
นายอาเบ  ยนัจา กล่าวว่า (สัมภาษณ์. 6 มกราคม 2550). “...ฝู่ หลูแลแล มีคุณค่าสําหรับ      

ชาวลีซูมาก ฉะนั้นการไม่ให้การเคารพเคร่ืองดนตรีถือเป็นส่ิงไม่ดี เช่น การเดินขา้ม การนาํไปไวท่ี้

ตํ่า ๆ ฉะนั้นการปฏิบติัท่ีถูกตอ้งคือ เก็บรักษาเคร่ืองดนตรีใหอ้ยูท่ี่สูง ไม่เดินขา้มหรือนาํมาเล่นอยา่ง

ไร้สาระ เม่ือเป่าฝู่ หลูแลแลในงานเตน้รํา     ถือว่านาํความสุข สนุกสนาน นาํโชคลาภและส่ิงดีงาม

เขา้มาในหมู่บา้น และเขา้มาในตวัผูค้นในงานนั้น ๆ...”  

 
นายอาฝะ  แซ่ย่าง กล่าวว่า (สัมภาษณ์. 26 กุมภาพนัธ์ 2550).  “... ก่อนกินขา้วตอนเชา้        

ฝู่ หลูไม่เป่า ซือบือไม่ดีด หยือ่หลุไม่เป่า เพราะช่วงเวลาปกติทัว่ไปท่ีไม่มีพิธีกรรม ชาวลีซูตอ้งทาํไร่ 

ทาํสวน เพื่อปากทอ้งของครอบครัว ยามเช้าจึงเป็นเวลาท่ีตอ้งขยนัขนัแข็งทาํงาน การเล่นดนตรี     

ตั้งแต่เชา้ ไม่ทาํการงานจึงเหมือนเป็นเร่ืองของคนข้ีเกียจ ข้ีคร้าน เด๋ียวชาวบา้นจะว่าเอา แต่หากกลบั

จากการงานกส็ามารถนาํฝู่ หลูแลแลมาเป่าเพื่อความบนัเทิงได.้..”  

 
 นายกิตติศกัด์ิ  แซ่ลี (สัมภาษณ์. 16 ธันวาคม 2549). กล่าวว่า “... ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ือง

ดนตรีท่ีใชใ้นกิจกรรมต่าง ๆ เช่น งานปีใหม่ งานแต่งงาน งานฉลองศาลาใหม่ การเป่าฝู่ หลูแลแลใน

กิจกรรมเหล่าน้ีลว้นจะนาํความสุข ความเจริญมาสู่ผูค้นท่ีร่วมพิธี รวมทั้งคนเป่าดว้ย ฝู่ หลูแลแลจึง

เป็นเคร่ืองมือหรือส่ือท่ีนาํไปสู่ความ ดีงาม ฉะนั้นชาวลีซอ และคนเป่าเองจึงให้การนบัถือฝู่ หลูแล

แล เหมือนเป็นส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ...”  

นายอาเบ ปาปา (สัมภาษณ์. 18 กุมภาพนัธ์ 2550). กล่าวว่า “... ตามประเพณีและความเช่ือ

ดั้งเดิมของชาวลีซูแลว้ ไม่เล่นเคร่ืองดนตรีใด ๆ ในพิธีศพ ...” ความเช่ือน้ีสอดคลอ้งกบั นายอาเบ 

แซ่หล่ี (สมัภาษณ์. 18 กุมภาพนัธ์ 2550). ท่ีว่า “... ฝู่ หลูแลแลไม่เป่าในงานศพ เพราะฝหูลู่แลแลและ

เคร่ืองดนตรีลีซูอ่ืน ๆ เล่นเพื่อความสิริมงคล และเพื่อความสนุกสนานเท่านั้น...”  
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ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนําโชคลาภเขา้มาสู่ตวับุคคล เขา้มาสู่ในหมู่บา้น รวมถึง

บรรดาแขกท่ีเขา้มาร่วมในพิธีกรรม ฝู่ หลูแลแลยงัเป็นสัญลกัษณ์แห่งความสุข สนุกสนาน เป็น

สัญลกัษณ์แห่งความดีงาม ฝู่ หลูแลแลใช้ประกอบการเตน้รําซ่ึงมีบทบาทหน่ึงท่ีสําคญัพิธีกรรม 

ดงันั้นชาวลีซูจึงใหค้วามเคารพฝู่ หลูแลแล มํ่าฝู่ หลูแลแลมาใชใ้นพิธีอวมงคล เช่นงานศพ  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่4.1 ภาพจาํลองบริบททีเ่กีย่วข้องกบัฝู่หลูแลแล ในงานพธีิปีใหม่ลซูี 
 

 
ภาพที ่4.2 บริบททีเ่กีย่วข้องกบัฝู่หลูแลแล ในงานพธีิปีใหม่ลซูี 

 

ผู้เต้นรํา 

ผู้ชม  
(พดูคุย รับประทานอาหาร ด่ืมนํ้าชา)  

พธีิกรรม 

ผู้ชม 

ผู้ชม + ร้องเพลง 

ผู้ชม (ด่ืมนํ้าชา ด่ืมสุรา พดูคุย ฯ) 

ผู้บรรเลง 
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จากภาพท่ี 4.1 และ 4.2 เป็นภาพแสดงบริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัฝู่ หลูแลแลในงานพิธีปีใหม่ลีซู 

ในส่วนของ  ผูบ้รรเลงฝู่ หลูแลแล เป็นผูน้าํเสนอสาํเนียงบทเพลงผ่านลีลาท่าเตน้ ถือไดว้่าเป็นผูน้าํ

การเต้นรํารอบต้นไม้ปีใหม่ ผูเ้ต้นรําทั้ งชาย หญิง เด็ก ผูใ้หญ่ หรือหนุ่มสาว ต่างเต้นรําอย่าง

สนุกสนาน การเตน้รําตามจงัหวะดนตรีเนน้การกระทืบเทา้เป็นหลกั เสียงกระทืบเทา้ลงพร้อมกนัดงั 

“พรึบ พรึบ” สร้างความสนุกสนานและความประทบัใจแก่ผูเ้ตน้รํา วงเตน้รําเร่ิมจาก 1 วง หรือถา้มี

จาํนวนคนเตน้มาก กเ็พิ่มวงออกไปอีก 2 – 3 วง พดูคุย หยอกลอ้ หนุ่มสาวจึงถือโอกาสน้ีจีบกนั  

ผูช้มด้านนอกวงเต้นรําต่างพูดคุย  หยอกล้อ พูดเร่ืองตลก ด่ืมนํ้ าชา ด่ืมสุรา ดูดบุหร่ี         

บา้งกินขนม เคียวหมาก กลุ่มคนแก่ท่ีมีความสามารถการร้องเพลงต่างจบักลุ่มร้องเพลงโตต้อบ

ระหวา่งชายกบัหญิง บรรยากาศเป็นไปอยา่งสนุกสนานและอยา่งมีความสุข  

บริบทหน่ึงท่ีเป็นสีสันของงานพิธีคือการแต่งกายท่ีสวยงาม การแต่งกายตามประเพณีดว้ย

การสวมใส่เส้ือผา้ชุดใหม่ ผูช้ายมีเคร่ืองประดบัท่ีเส้ือ ทั้งดา้นหน้า ดา้นหลงั หญิงมีหมวกประดบั

ด้วยดอกไม้ และสร้อยลูกปัดหลากสี ชายหนุ่มโพกผ้าสีขาวไว้ท่ีศีรษะ ส่วนคนเฒ่าไม่ใส่

เคร่ืองประดบั หรือเส้ือผา้ท่ีสวยงาม  
 
บริบทท่ีเก่ียวขอ้งกบัฝู่ หลูแลแลมีประเดน็ศึกษา ดงัน้ี 

 
4.3 บทบาทฝู่หลูแลแลต่อสังคมลซูีจังหวดัเชียงราย 

 
บทบาทฝู่ หลูแลแลต่อสงัคมลีซูจงัหวดัเชียงรายนั้น มีประเดน็ศึกษาดงัน้ี 

4.3.1 ฝู่ หลูแลแลเพื่อความบนัเทิง 

4.3.2 ฝู่ หลูแลแลกบัพิธีกรรม 

4.3.3 ฝู่ หลูแลแลกบัการกล่อมเดก็ 

4.3.4 ฝู่ หลูแลแลสร้างความสามคัคีในสงัคมลีซู 

4.3.5 การเป่าฝู่ หลูแลแลกบัการยอมรับของสงัคม 

4.3.6 ฝู่ หลูแลแลเอกลกัษณ์ของกลุ่มชาติพนัธ์ุลีซู 
   

4.3.1 ฝู่หลูแลแลเพือ่ความบันเทงิ 

 การเป่าฝู่ หลูแลแล และการเตน้รํา ถือเป็นบทบทสําคญัในสังคมลีซูจงัหวดัเชียงราย ทั้งน้ี     

ฝู่ หลูแลแลใชเ้ป่าประกอบการเตน้รําในงานร่ืนเริง เล้ียงฉลองในพิธีมงคลต่าง ๆ คือ พิธีปีใหม่ลีซู   

พิธีกินขา้วโพดใหม่ พิธีแต่งงาน พิธีทาํบุญสร้างศาลา  ส่วนในพิธีอวมงคลไม่มีการเป่าฝู่ หลูแลแล  
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ชาวลีซูถือว่าการเป่าฝู่ หลูและการเต้นรําเป็นการแสดงออกถึงความสนุกสนาน ความร่ืนเริง        

ความยนิดีปรีดา  

 
ภาพที ่4.3 บรรยากาศการเต้นรําปีใหม่ทีห่มู่บ้านหัวแม่คาํ 

วนัท่ี 25 กมุภาพนัธ์ 2550 (ภาพโดยนิรุตร์  แกว้หลา้) 
 
จากภาพท่ี 4.2 เป็นบรรยากาศของการเต้นรําในเทศกาลปีใหม่ลีซูหมู่บ้านหัวแม่คาํ 

บรรยากาศเป็นไปอยา่งร่ืนเริง สนุกสนาน เสียงบรรเลงฝู่ หลู ผนวกกบัการเตน้รําท่ีมีเสียงกระทืบเทา้

เป็นจงัหวะ นกัดนตรีบรรเลงอยูก่ลางวงเตน้รํา ผูเ้ตน้รํามีหลายวยัตั้งแต่เด็ก วยัรุ่น หนุ่มสาว รวมถึง

คนแก่เฒ่า ต่างจบัมือลอ้มวงเตน้ดว้ยท่วงท่าสง่างาม ส่วนดา้นนอกวงเตน้รําต่างมุ่งความสนใจมา   

ในวงเตน้รําและพดูคุย ด่ืมนํ้าชา เหลา้ขา้วโพด บรรยากาศเป็นไปอยา่งเป็นกนัเอง 

การเป่าฝู่ หลูแลแลยังสามารถสร้างความบันเทิงส่วนตัว สามารถทําได้ตลอดเวลา           

ส่วนใหญ่เป่าในเวลาตอนเยน็ หรือกลางคืน ทั้งน้ีเน่ืองจากเวลากลางวนัชาวลีซูตอ้งออกไปทาํงาน 

และหากเสร็จส้ินภารกิจการงาน จึงนาํฝู่ หลูแลแลมาเป่า อีกทั้งยงัเป็นการทบทวนเพลงเก่า  และต่อ

เพลงใหม่ ๆ จากผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ท่ีมีความสามารถแก่ผูส้นใจ 
 

ฝู่ หลูแลแลจึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสร้างความบนัเทิงเริงรมยใ์หแ้ก่ผูช้ม ผูฟั้ง รวมถึงผูเ้ตน้รํา

ไดเ้ป็นอยา่งดี ความบนัเทิงนั้นเกิดจากการไดฟั้งบทเพลงเก่าแก่ การไดเ้ตน้รําในจงัหวะท่ีแปลก

ออกไป รวมถึงความบนัเทิงทางออ้มอนัเกิดจากการไดพ้บปะพดูคุย หยอกลอ้ โดยมีฝู่ หลูแลแลเป็น

ตวันาํพาใหบ้รรดาชาวลีซูไดพ้บกนั 
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 4.3.2 ฝู่หลูแลแลกบัพธีิกรรม 

ฝู่ หลูแลแลมีส่วนเก่ียวขอ้งในการประกอบพิธีกรรมของชาวลีซู กล่าวคือ ในขั้นตอนของ

พิธีกรรมส่วนใหญ่ของชาวลีซู เร่ิมจากทาํพิธีไหวผ้ีต่าง ๆ หลงัจากนั้นจึงมีการเล้ียงและเตน้รําใน

งานเล้ียงนั้น ดงันั้นฝู่ หลูแลแลจึงเป็นส่วนหน่ึงขององคป์ระกอบสาํคญัในงานพิธีกรรมนั้น ๆ ดว้ย  

 
 

ภาพที ่4.4 ฝู่หลูประกอบการเต้นรําขณะเต้นเข้าบ้านหัวหน้าเผ่าเพือ่ดาํหัว 

 
 
พิธีกรรมหน่ึงท่ีจดัเป็นประจาํทุกปีในวนัปีใหม่ลีซูคือ การดาํหัวหัวหนา้เผ่า โดยจดัข้ึนใน

วนัแรกของปีใหม่ลีซู พิธีกรรมเร่ิมจาก บรรเลงเพลงฝู่ หลูแลแล และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ ประกอบการ

เตน้รําอยา่งสนุกสนานช่วงเวลาหน่ึง จากนั้นผูช้ายท่ีร่วมเตน้รํา ยกถาดท่ีใส่เคร่ืองเซ่นกลางวง แลว้

เตน้ไปพร้อม ๆ กบัการบรรเลงเพลง 3 รอบ จากนั้นเตน้เขา้บา้นหัวหนา้เผ่า เพ่ือนาํเคร่ืองเซ่นคารา

วะหวัหนา้เผา่ แสดงใหเ้ห็นถึงฝู่ หลูแลแลปละเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืน ๆ เป็นตวันาํพาผูเ้ตน้รําสู่พิธีกรรม 

การเป่าฝู่ หลูแลแลในพิธีกรรมต่าง ๆ ยงัเป็นสัญลกัษณ์แห่งความสนุกสนาน  ยินดี ปรีดา   

อนันาํมาสู่โชคลาภและส่ิงดีงามแก่ผูจ้ดังานและชาวลีซูท่ีร่วมงาน และความเช่ือหน่ึงคือยิง่งานท่ีจดั

ใหญ่โต เชิญผูค้นมากมายมาร่วมงาน ทาํใหเ้กิดโชคลาภแก่เจา้ภาพ ถือว่าแขกเป็นผูน้าํโชคลาภ  เขา้

มาให้แก่เจา้ภาพ และการออกมาเตน้รําอยา่งนอ้ย 3 รอบ ทาํให้มีอายยุนัยาว มีสุขภาพแขง็แรง หาก

ใครป่วยไม่สบายก็จะหายป่วย ยิ่งเตน้มากรอบเท่าไร ทาํให้ไดบุ้ญมาก แต่หากไม่ออกมาเตน้รําเลย

ในปีนั้น สุภาพจะไม่แขง็แรง ผลผลิตทางการเกษตรไม่ดี (อเลสะ  หล่ีจา. 2550: สมัภาษณ์). 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                               ฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย /   

 

50 

  
ฝู่ หลูแลแลจึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมปีใหม่ลีซู พิธีแต่งงาน              

พิธีข้ึนศาลาใหม่และพิธีอ่ืน ๆ ท่ีมีการเตน้รํา ซ่ึงหากขาดดนตรีในกิจกรรมเหล่าน้ี จะทาํใหพิ้ธีกรรม

ไม่สมบูรณ์หรือขาดความเป็นวฒันธรรมลีซูอนัเป็นส่ิงสืบทอดมาตั้งแต่บรรพบุรุษไป 

  
 4.3.3 ฝู่หลูแลแลกบัการกล่อมเด็ก  

 จากการสัมภาษณ์นกัดนตรีต่าง ๆ พบว่าสมยัก่อนนั้นมีการนาํฝู่ หลูแลแลเป่าเพ่ือกล่อมเด็ก

ให้นอนหลับ และให้เด็กรับความสุขจากเสียงเพลง แต่จากการศึกษาภาคสนามไม่พบการใช ้           

ฝู่ หลูแลแลในการกล่อมเด็ก มีแต่การนําเคร่ืองดนตรีปาลิฝู่ หลู ซือบือ และ หยื่อหลุ มาบรรเลง    

กล่อมเด็ก ทั้งน้ีจากการสัมภาษณ์นักดนตรีฝู่ หลูแลแล เช่น นายอาเบ ยนัจา นายจาวปุ  สินยา้ง        

นายอาซือหวา่เต๋อ   แซ่หย ีหรือแมก้ระทัง่ผูเ้ฒ่าหมอผขีองลีซูเช่น นายอเลสะ  หล่ีจา นายอาเบ ปาปา 

ต่างไดรั้บคาํตอบตรงกนัว่า ปัจจุบนัหาคนเป่าฝู่ หลูแลแลยากข้ึนทุกวนั อีกทั้งคนท่ีเป่าเก่ง ๆ  ยงัตอ้ง

มีหน้าท่ีการงาน ทาํไร่ ทาํสวน รวมถึงเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลหายากข้ึนทุกวนั ทาํให้ไม่นิยมนาํ          

ฝู่ หลูแลแลกล่อมเดก็  
 
 ฝู่ หลูแลแล หายากข้ึนทุกวนั ทั้งน้ีมีปัจจยัหลายดา้นเช่น ความตอ้งการของศิลปินฝู่ หลูแลแล

ท่ีนอ้ยลง อนัเป็นมาจากราคาฝู่ หลูแลแลท่ีค่อนขา้งแพงเม่ือเทียบราคากบัเคร่ืองดนตรีช้ินอ่ืน ๆ ของ

ลีซู จึงไม่นิยมนาํฝู่ หลูแลแลมากล่อมเดก็ 

 
 4.3.4 ฝู่หลูแลแลสร้างความสามัคคใีนสังคมลซูี 

 การเป่าฝู่ หลูแลแลในวงเตน้รํานอกจากสร้างความสนุกสนานแลว้ยงัสร้างความสามคัคี 

สร้างความเป็นปึกแผ่นแก่สังคมลีซู กล่าวคือ ในงานประเพณีของชาวลีซูท่ีมีการเต้นรํานั้ น      

จงัหวะกระทืบเทา้อยา่งพร้อมเพรียงกนั เหวี่ยงแขนอยา่งพร้อมเพรียงกนั ทาํใหเ้กิดความเป็นอนัหน่ึง

อนัเดียวกนัของกลุ่มลีซูท่ีเตน้รํา ทาํให้เกิดความสามคัคีในหมู่คณะ และเกิดความรักใคร่กลมเกรียว     

อีกทั้ งในวงเต้นรําท่ีมีคนจาํนวนมาก บ่งบอกถึงว่าเป็นชุมชนท่ีใหญ่ มีความเขม้แข็ง สามัคคี        

กลมเกรียวกนัอีกดว้ย 
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ภาพที ่4.5 การเต้นรําในเทศกาลปีใหม่ลซูีบ้านปางสา สร้างความสามัคค ี

 
นอกจากในวงเตน้รําแลว้ในส่วนของชาวบา้น หรือผูม้าเยี่ยมเยือน ไดม้ารวมตวัในสถานท่ี

จดังาน จึงถือโอกาสพบปะ พูดคุย ด่ืมชา ด่ืมสุรา สูบบุหร่ี อีกทั้งยงัมีชาวลีซูชายหญิง จบักลุ่มร้อง

เพลงโตต้อบกันอย่างสนุกสนาน เป็นกันเอง ทาํให้สังคมลีซูเกิดความสมคัรสมานสามคัคีเป็น

ปึกแผน่ไดอี้กทางหน่ึง 

  
 ความสามคัคีอนัเกิดจากการเตน้รําตามจงัหวะบทเพลงฝู่ หลูแลแล และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ 

การไดจ้บัมือเตน้รํา พดูคุย หยอกลอ้ จีบกนัระหว่างชายหญิง ทั้งในหมู่บา้น และหมู่บา้นอ่ืน ๆ ท่ีมา

เป็นแขกในงานเทศกาล ลว้นเกิดจากบทเพลงของชาวลีซู และเกิดจากวฒันธรรมสืบทอดตั้งแต่

บรรพบุรุษ ความสามคัคีน้ียงัช่วยลดช่องว่างระหว่างวยัหนุ่มสาว กบัวยัผูใ้หญ่ และยงัลดขอ้พิพาท

บาดหมางใจกนัไดอี้กทางหน่ึง 

 

4.3.5 การเป่าฝู่หลูแลแลกบัการยอมรับของสังคม 

ศิลปินผูเ้ป่าฝู่ หลูแลแลนั้นส่วนมากมีอายคุ่อนขา้งมาก มีความสามารถจดจาํบทเพลงเก่า ๆ 

อีกทั้งคนท่ีสามารถเป่าฝู่ หลูแลแลในวงเตน้รําตอ้งเป็นผูท่ี้มีความกลา้แสดงออก ตอ้งมีฝีมือ จาํเพลง

ไดห้ลายบทเพลง จึงเป็นผูท่ี้ชาวบา้นให้การยอมรับ ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีหาคนเป่าไดน้อ้ย

มาก เม่ือมีคนนํามาเป่าในวงเตน้รํา ทาํให้ในวงเตน้รําต่างช่ืนชอบทั้ งบทเพลงฝู่ หลูแลแล ทั้งผู ้

บรรเลง ยงันาํการเตน้รําท่าท่ีแปลกออกไปจากบทเพลงอ่ืน ๆ ฉะนั้นผูท่ี้สามารถเป่าฝู่ หลูแลแลได้

นั้น           มกัไดรั้บการยอมรับจากชาวบา้นอยา่งมาก  
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การเป่าฝู่ หลูแลแลในวงเตน้รํานั้นตอ้งใชพ้ลงัแรงลมค่อนขา้งมาก เน่ืองจากฝู่ หลูแลแลมีท่อ

เสียงยาว นํ้ าเตา้ท่ีใหญ่ ฉะนั้นในการเป่าแต่ละเพลงจึงเล่นสั้น ๆ ไม่วนหลายรอบเหมือนเป่าปาลิฝู่

หลู เหตุน้ีเองชาวบา้นต่างใหค้วามสงสารผูเ้ป่า  

 
      ภาพที ่4.6 นายอาเบ  อย่างจา เป่าฝู่หลูแลแลในวงเต้นรํา ทีบ้่านป่าคาสุขใจ 
  
 สังคมลีซู เป็นสังคมท่ีให้เกียรติผูอ้าวุโส ซ่ึงในบรรดาศิลปินฝู่ หลูแลแลเป็นผูอ้าวุโสของ

หมู่บา้น เป็นผูมี้ความสามารุดา้นการบรรเลง รวมถึงการมีบทบาทต่องานพิธี เช่นไดเ้ป่าฝู่ หลูแลแล

ในงานเตน้รําต่าง ๆ รวมถึงบางคนเป็นถึงหมอผีประจาํหมู่บา้น บางคนเป็นผูเ้ฒ่าแต่ยงัสามารถเป่า   

ฝู่ หลูแลแลไดเ้ป็นอยา่งดี ดงันั้นชาวลีซูจึงใหก้ารยอมรับผูอ้าวโุสท่ีมีความสามารถเป่าฝู่ หลูแลแล 

  
 4.3.6 ฝู่หลูแลแลเอกลกัษณ์ของชาติพนัธ์ุลซูี 

 ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นผลผลิตทางวฒันธรรมของชาวลีซู ผลผลิตของแต่ละ

สงัคมต่างมีเอกลกัษณ์เฉพาะสังคมนั้น ดงัเห็นไดว้่า แคนนํ้ าเตา้ท่ีมีการแพร่หลายในกลุ่มชาวเขาต่าง 

ๆ นั้นไดรั้บการหล่อหลอมจากบริบททางสังคมวฒันธรรมต่างกนั ทาํให้องค์ประกอบของแคน

นํ้าเตา้ในแต่ละสงัคม มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั  

 ฝู่ หลูแลแล เป็นแคนนํ้ าเตา้ท่ีบ่งบอกถึงความมีเอกลกัษณ์ของลีซู ทั้งลกัษณะทางกายภาพ 

ระบบเสียง บทเพลง ความหมายของบทเพลง  การเตน้รํา และ บทบาทหนา้ท่ีของฝู่ หลูแลแล ดงัท่ีได้

กล่าวมา เช่น ฝู่ หลูแลแลกบัพิธีกรรม ฝู่ หลูแลแลกบัการกล่อมเด็ก ฝู่ หลูแลแลสร้างความสามคัคีใน

สงัคมลีซู ส่ิงเหล่าน้ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของกลุ่มชาติพนัธ์ุลีซู 
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4.4 ภาพสะท้อนทางวฒันธรรมกบัการเป่าฝู่หลูแลแล 
 
การแสดงออกทางศิลปะหรือพฤติกรรมการแสดง อนัเป็นเป็นภาพสะทอ้นทางวฒันธรรม 

สะทอ้นถึงวิถีชีวิตของสงัคมลีซู ดงันั้นในการศึกษาเร่ืองของฝู่ หลูแลแล ผูว้ิจยัอธิบายความหมาย

เร่ืองภาพสะทอ้นทางวฒันธรรม เพื่อทาํใหม้องเห็นภาพของวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงรายไดช้ดัเจน    

มากยิง่ข้ึน ดงัน้ี 
 
4.4.1 สะท้อนถึงลกัษณะทางสังคมลซูี 

ในการบรรเลงฝู่ หลูแลแลในวงเตน้รํานั้น ผูบ้รรเลงเป็นผูน้าํเตน้รํา บรรเลงบทเพลงดว้ย

จงัหวะท่ีค่อนขา้งสมํ่าเสมอ ชา้หรือเร็วแลว้แต่ผูบ้รรเลงเป็นตวักาํหนด จงัหวะการเตน้รําท่ีมีการ

กระทืบเทา้เน้นย ํ้าจังหวะนั้นสะทอ้นถึงความมัน่คงของผูค้นลีซู รวมถึงการเตน้รําด้วยจังหวะ

สมํ่าเสมอนั้นสะทอ้นถึงความมีระเบียบของสงัคมลีซู 

ดงันั้น เม่ือมองภาพสะทอ้นลกัษณะทางสังคมลีซู สามารถมองว่า สังคมลีซูเป็นสังคมท่ี      

มีระเบียบ เคร่งครัด และมีจิตใจท่ีมั่นคง อีกทั้ งยงัให้เกียรติผูช้ายเป็นผูน้ําการเต้นรํา การเล่น      

เคร่ืองดนตรี และใหเ้กียรติผูช้ายปกครองชุมชน  
 
4.4.2 สะท้อนถึงบทบาทหน้าทีข่องชายหญงิ 

ทวิช  จตุวรพฤกษ ์(2541: 22) กล่าวถึงการเปรียบเทียบสถานภาพของผูช้ายและหญิงลีซูว่า 

ผูช้ายมีสถานภาพเป็นผูน้ํา นําความมั่งคั่ง และนวัตกรรมจากภายนอกเข้าสู่ชุมชน ผูช้ายจึง

เปรียบเสมือนสุนัข ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ของความคล่องตวัและกลา้หาญ เดินทางไปไหนมาไหน     

อยา่งอิสระ ผูห้ญิงเปรียบเสมือนชา้งท่ีสง่างาม ทาํงานหนกัเก่ง และมีบุคลิกน่ายกยอ่ง  

ในชีวิตประจําวันประจําวันผู ้ชายลีซูทํางานไร่ ทํางานสวน อีกทั้ งยงัต้องติดต่อกับ

บุคคลภายนอก เสมือนผูช้ายเป็นใหญ่นอกบ้าน แต่ผูห้ญิงลีซูยงัสามารถทาํงานไร่ งานสวน            

อีกทางหน่ึง ส่วนงานหลกัของผูห้ญิงลีซูคืองานบา้น เสมือนผูห้ญิงเป็นใหญ่ในบา้น ฉะนั้นไม่ได้

หมายความว่าผูช้ายลีซูมีศกัด์ิศรีมากกว่าผูห้ญิงลีซู หากแต่ทั้งสองฝ่ายทาํงานในหนา้ท่ีของตนให้ดี 

ไม่มีบกพร่อง เพราะหากผูช้ายทาํงานนอกบา้น ผูห้ญิงจึงตอ้งทาํงานในบา้น หุง หาอาหาร ดูแลลูก 

และหากผูช้ายกลบัมาจากการงาน พร้อมดว้ยขา้ว ปลา อาหาร เป็นวงจรชีวิตลีซูในจงัหวดัเชียงราย  

หากมองเร่ืองภาพสะทอ้นของฝู่ หลูแลแลต่อบทบาทหนา้ของชาย หญิงลีซูในวงเตน้รํานั้น

เห็นว่าผูช้ายทาํหนา้ท่ีเล่นฝู่ หลูแลแลและเป็นผูน้าํในการเตน้รํา ส่วนผูห้ญิงลีซูคอยเตน้รําอยา่งเดียว

ไม่เล่นดนตรีและไม่นาํเตน้รํา อีกทั้งผูช้ายยงัเตน้รําอยา่งโลดโผน ส่วนผูห้ญิงลีซูเตน้อยา่งเรียบร้อย

ไม่โลดโผน นั่นสะทอ้นให้เห็นว่า ผูช้ายลีซูมีความกลา้แสดงออกมากกว่าผูห้ญิงลีซู ผูช้ายจึงมี
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บทบาทหน้าท่ีเป็นผูน้าํต่าง ๆ ส่วนผูห้ญิงมีบทบาทหน้าท่ีสนับสนุนผูช้ายทั้งเร่ืองการทาํมาหากิน 

การทาํพิธีต่าง ๆ 
 
 

 
ภาพที ่4.7 บทบาทของชายชาวลซูีนําการเต้นรําให้กบัหญงิลซูี 

 
4.4.3 สะท้อนให้เห็นถึงความภูมิใจของชาวลซูี 

จากการศึกษาวิจัยพบว่าฝู่ หลูแลแลในพื้นท่ีจังหวัดเชียงรายมีหลงเหลือน้อยมาก                 

ลีซูหลายหมู่บา้นไม่มีเคร่ืองดนตรีช้ินน้ี บางหมู่บา้นมีเคร่ืองดนตรีแต่ชาํรุดไม่สามารถนาํมาบรรเลง

ปัจจุบนัจึงไม่ค่อยพบเห็นการบรรเลงเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลในงานพิธี แต่มีพบเห็นประจาํคือ ปาลิ

ฝู่ หลู ซือบือ และ หยือ่หลุ 

 ผูท่ี้มีความสามารถบรรเลงฝู่ หลูแลแลนั้นตอ้งรู้จกัท่วงทาํนอง ความหมายของบทเพลง 

และเขา้ใจเร่ืองจงัหวะการเตน้รําของบทเพลงนั้น ๆ ซ่ึงจากการศึกษาพบว่าผูเ้ฒ่า ผูแ้ก่บางคนใน

หมู่บา้นเท่านั้นท่ีสามารถเขา้ใจบทเพลง การบรรเลง และเตน้รําประกอบการบรรเลงฝู่ หลูแลแล              

ดงันั้นในงานประเพณีต่าง ๆ หากมีนกัดนตรีท่ีมีความสามารถบรรเลงฝู่ หลูแลแล ผูค้นท่ีร่วมงานต่าง      

มีความภูมิใจกับผูบ้รรเลงอย่างมาก ทั้ งน้ีเน่ืองจากท่าเต้น ท่ีแตกต่างจากเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน          

บทเพลงฝู่ หลูแลแลท่ีมีความแตกต่างน้ี เด็ก ๆ หนุ่ม สาว รวมทั้งผูใ้หญ่บางคน ยงัไม่เคยพบเห็น ไม่

เคยไดย้นิไดฟั้ง หรือเตน้มาก่อน  

นายบุญช่วย  ตาหม่ี (สมัภาษณ์. กมุภาพนัธ์ 2550). กล่าวว่า “...รู้สึกดีใจ และภูมิใจท่ีนาน ๆ 

จะไดเ้ห็นคนแก่เฒ่า เอาฝู่ หลูแลแลมาบรรเลงใหฟั้ง เพราะปกติจะไดย้งิแต่ปาลิฝู่ หลู และซืบือ...”  

นางสาวมะลิวลัย ์ ตาม่ี (สัมภาษณ์. กุมภาพนัธ์ 2550). กล่าวว่า “...นาน ๆ ทีจะไดฟั้งเพลง

จากเคร่ืองดนตรีช้ินน้ี หากไม่มีงานประชุมเครือข่ายลีซู หรืองานปีใหม่ท่ีจดักนัใหญ่ ๆจะไม่ไดฟั้ง 

ไม่ไดเ้ตน้รํา ส่วนการเตน้รํานั้นไม่ค่อยถูกจงัหวะเท่าไร ตอ้งอาศยัดูวงเตน้รําดา้นใน หรือดูคนเป่า

...”  
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นายอาเบ แซ่หยี ่(สมัภาษณ์. ธนัวาคม 2549). กล่าววา่ “...สาํหรับคนรุ่นแก่เฒ่ามกัจะรู้จกับท

เพลงท่ีเป่าโดยฝู่ หลูแลแล เม่ือมีการเป่านาํข้ึนมา จะรู้เลยว่าเป็นบทเพลงอะไร มีความหมายว่าอะไร 

และเตน้อยา่งไร จากนั้นคนท่ีรู้จกัเพลงกจ็ะเตน้รําอยา่งสนุกสนาน แต่ส่วนปัจจุบนัวยัรุ่นสมยัใหม่ยงั

ไม่เขา้ใจบทเพลง และความหมายบทเพลงจึงเตน้รํากนัอยา่งแขง็กระดา้ง...”  

นายสุรศกัด์ิ สินล้ี (สมัภาษณ์. กมุภาพนัธ์ 2550). ผูมี้ความรู้เร่ืองความหมายของบทเพลงลีซู 

และยงัเป็นผูจ้ดัตั้งให้มีการเรียนการสอนบทเพลงและท่าเตน้ของลีซูใหอ้ยูใ่นระบบโรงเรียน กล่าว

ว่า “...ชาวลีซูมีความภาคภูมิใจในวฒันธรรมของตนเอง ทั้งเร่ืองของการแต่งกาย การพูด ประเพณี 

รวมทั้งดนตรีไม่ว่าจะเป็น ปาลิฝู่ หลู ฝู่ หลูอู่อู่ ซือบือ หยื่อหลุ และฝู่ หลูแลแลนั้นเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

หายาก คนท่ีเก่งเขา้ใจบทเพลง ท่าเตน้ นั้นถือไดว้่า ไดสื้บทอด รักษา จดจาํบทเพลงมาจากรุ่นแลว้

รุ่นเล่าจนถึงทุกวนัน้ี น่าภูมิใจและน่านบัถือ...” 

 

 
 

ภาพที ่4.8 วงเต้นรํางานประชุมเครือข่ายลซูี บ้ายป่าคสุขใจ 

 
นายอาเบ ยนัจา นกัดนตรีอาวโุสบา้นเฮโก มีความสามารถดา้นดนตรีลีซู บรรเลงฝู่ หลูแลแล 

เขา้ใจความหมายบทเพลง รวมทั้งท่าเตน้ กล่าวดว้ยความภาคภูมิใจว่า “...เราชอบ เรารักดนตรีลีซู

มาก วนัไหนได้บรรเลงฝู่ หลูแลแลในวงเตน้รํา เราจะดีใจและภูมิใจมาก ได้เห็นลูก เห็นหลาน          

เตน้รํา  ตามจงัหวะท่ีเราไดน้าํพวกเขา แมว้า่จะเป็นจงัหวะท่ีลูกหลานจะไม่คุน้เท่าไร... เวลาวา่ง  จาก

การงานเราก็จะเอาเคร่ืองดนตรีมาฝึกซ้อม เราเร่ิมเรียนจากผูเ้ฒ่าสมยัอยู่บา้นหัวแม่คาํ สมยันั้นเร่ิม
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เรียนปาลิฝู่ หลู และเรียนฝู่ หลูแลแล การเรียนใช้มือผูส้อนประกบน้ิวเรา แลว้ค่อยเป่า ทีละนิด      

ตอ้งใชค้วามขยนัฝึกซอ้มมาก ...” 

บทสัมภาษณ์ดังกล่าวน้ีแสดงถึง การสะท้อนความภูมิใจของผู ้คนลีซู ทั้ งผู ้พบเห็น               

ผูร่้วมเตน้รําในวง ผูท่ี้เป็นนกัดนตรีเองอยา่งอาเบ ยนัจา ความหมายท่ีลึกซ้ึงของบทเพลงฝู่ หลูแลแล

ยงัทาํให้ผูบ้รรเลง ผูฟั้ง เกิดความภูมิใจ อน่ึงยงัรวมความภาคภูมิใจของชาวลีซูเอง และผูพ้บเห็น

เก่ียวกบัวฒันธรรมอนัดีงาม 

 
4.4.4 สะท้อนถึงลกัษณะนิสัยและค่านิยมของชาวลซูี 

ลกัษณะการบรรเลงฝู่ หลูแลแลนั้นมกับรรเลงเด่ียว ไม่รวมวงกบัฝู่ หลูแลแลตวัอ่ืน และไม่

รวมวงกับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนของลีซู ทั้งน้ีมีเหตุผลสองประการคือ ประการแรก เหตุผลเร่ือง

ขอ้จาํกดัในการสร้าง เน่ืองจากฝู่ หลูแลแลผลิตจากวสัดุธรรมชาติ นํ้ าเตา้ท่ีมีขนาดไม่เท่ากนั ท่อเสียง

ไม่เท่ากนั และในการผลิตฝู่ หลูแลแล ไม่ใช้เคร่ืองเทียบเสียง หรือ ใช้เทียบเสียงจากฝู่ หลูแลแล

ตน้แบบ แต่เทียบเสียงจากประสบการณ์ของช่างเอง ฉะนั้นจึงทาํให้ฝู่ หลูแลแลแต่ละตวัมีเสียงท่ีไม่

เท่ากนั และไม่สามารถนาํมาบรรเลงรวมวงได ้ประการท่ีสอง คือ ฝู่ หลูแลแลเพียงตวัเดียวมีเสียงท่ี

ดงัพอท่ีคนในวงเตน้รําไดย้นิอยา่งทัว่ถึง ดงันั้นจึงไม่มีการบรรเลงรวมวง  

 
 

ภาพที ่4.9 อาเบ  ยนัจา บรรเลงฝู่หลูแลแลเดี่ยวกลางวงเต้นรํา 
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จากลกัษณะการบรรเลงเด่ียวฝู่ หลูแลแลดงักล่าว สะทอ้นใหเ้ห็นลกัษณะนิสยัท่ีมีความความ

เช่ือมัน่ในตวัเองสูง รักความเป็นอิสระ กลา้แสดงออก 
 
จากการศึกษาฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงรายสรุปไดด้งัน้ี 

 
1. ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรี ของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณสมยั

บรรพบุรุษ สืบทอดกันมาจากรุ่นต่อรุ่น ยาวนานหลายร้อยปี และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะ

กายภาพคลา้ย ๆ กนัในภูมิภาคเอเชียอาคเนยมี์พฒันาการจากเคร่ืองเป่าลาํเดียว ซ่ึงมีส่วนประกอบ

ของวสัดุหาไดจ้ากธรรมชาติ 

2. ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนาํโชคลาภเขา้มาสู่ตวับุคคล เขา้มาสู่ในหมู่บา้น รวมถึง

บรรดาแขกท่ีเขา้มาร่วมในพิธีกรรม ฝู่ หลูแลแลยงัเป็นสัญลกัษณ์แห่งความสุข สนุกสนาน เป็น

สัญลกัษณ์แห่งความดีงาม ฝู่ หลูแลแลใช้ประกอบการเตน้รําซ่ึงมีบทบาทหน่ึงท่ีสําคญัพิธีกรรม 

ดงันั้นชาวลีซูจึงใหค้วามเคารพฝู่ หลูแลแล มํ่าฝู่ หลูแลแลมาใชใ้นพิธีอวมงคล เช่นงานศพ  

3. บทบาทของฝู่ หลูแลแลท่ีมีต่อสังคมลีซู คือ ใช้เพื่อความบันเทิง ใช้เพื่อประกอบ

พิธีกรรม ใชเ้พื่อกล่อมเดก็ เพื่อสร้างความสามคัคีในชุมชน เพื่อการยอมรับของสังคมแล ฝู่ หลูแลแล

ยงัเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู 

4. ดา้นภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมกบัการเป่าฝู่ หลูแลแล นั้นสะทอ้นถึงลกัษณะทางสังคม 

ท่ีมีระเบียบแบบแผน มีอิสระทางความคิดของแต่ละบุคคล ผูบ้รรเลง  ฝู่ หลูแลแลยงัสะทอ้นถึง

บทบาทหนา้ท่ีระหว่างชายและหญิงเม่ือเปรียบเทียบกบัการท่ีผูช้ายลีซูนาํ  การเตน้รําผูห้ญิงเตน้ตาม 

และยงัทาํใหช้าวลีซูเกิดความภาคภูมิใจในบทเพลง, ผูบ้รรเลง และ ท่าเตน้ของฝู่ หลูแลแล อีกทั้งการ

บรรเลงฝู่ หลูแลแลเป็นลกัษณะบรรเลงเด่ียวไม่รวมเป็นกลุ่ม สะทอ้นแสดงให้เห็นถึงความเช่ือมัน่     

ตวัเองสูง รักความอิสระ และ ความกลา้แสดงออก  
 

ฝู่ หลูแลแล เคร่ืองดนตรีของชาวลีซู มีความเก่าแก่ยาวนาน เคร่ืองดนตรีอนัเป็นสัญลกัษณ์

แห่งความสนุกสนาน ความบันเทิง เคร่ืองดนตรีท่ีสร้างความสมัครสมานสามัคคีของชุมชน        

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมลีซู อีกทั้งยงัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวลีซู 
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บทที ่5 
ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

   
งานวิจัยเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู ในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย    

ผูว้ิจยัไดก้าํหนดหัวขอ้ศึกษาในเร่ืองลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของฝู่ หลูแลแล ลกัษณะกายภาพ       

ระบบเสียง  ลกัษณะการบรรเลงฝู่ หลูแลแล รวมถึงวิธีการผลิตฝู่ หลูแลแล ดงัน้ี 
 
5.1 ลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของฝู่หลูแลแล 
  

 
ภาพที ่5.1 ลกัษณะกายภาพทัว่ไปของฝู่หลูแลแล 
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ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ส่วนประกอบหลกัของ ฝู่ หลูแลแล มี 3 ส่วน 

คือ นํ้าเตา้ ท่อเสียง ล้ิน ดงัน้ี 
 

1) นํา้เต้า (ฝู่หลูเบ๊ค) 

 นํ้าเตา้เป็นส่วนท่ีใชท้าํตวัฝู่ หลูแลแล ใชผ้ลนํ้ าเตา้ท่ีไดจ้ากการปลูก  หาไดท้ัว่ไปในทอ้งถ่ิน 

นาํมาตากให้แห้ง ตวันํ้ าเตา้มีลกัษณะเป็นวงรี หรือ เป็นวงกลม ก้านของผลนํ้ าเตา้มีทั้ งกา้นยาว      

และกา้นสั้น   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพที ่5.2 ผลนํา้เต้าทีใ่ช้ผลติฝู่หลูแลแล ขณะทีเ่กบ็มาจากไร่ 

 
 อะซือ หว่าเต๋อ แซ่หย ี(สัมภาษณ์. 6 มกราคม 2550). กล่าวว่า “...นํ้าเตา้ท่ีใชท้าํฝู่ หลูแลแล   

มีหลายขนาด ข้ึนอยูท่ี่ความตอ้งการของผูผ้ลิต  ถา้เลือกใชเ้ตา้ใหญ่ทาํใหเ้สียงทุม้แต่ทาํใหเ้ปลืองลม 

นํ้ าเตา้ผลเล็กให้เสียงท่ีแหลม ผูบ้รรเลงสามารถเป่าไดง่้ายไม่เปลืองลม ผลนํ้ าเตา้ท่ีดีตอ้งแก่ สีแดง          

มีความทนทานมาก ส่วนผลหนุ่ม แหง้ ไม่แขง็แรง…” 

 
 นํ้ าเตา้ท่ีมีกา้นสั้น ทาํให้การบรรเลงฝู่ หลูแลแลไม่สะดวก จึงตอ้งต่อส่วนปากออก โดยตดั

กา้นนํ้ าเตา้ท่ีมีขนาดยาวและใหญ่กว่ากา้นเดิม นาํมาสวมเขา้กบัปากฝู่ หลูแลแลไดพ้อดี หากปากท่ี

นาํมาต่อมีขนาดยาวเกินไป ทาํให้เปลืองลม ประโยชน์อีกประการหน่ึงของการต่อปากคือ นํ้ าลาย

ของผูบ้รรเลงเขา้ไปติดท่ีล้ินฝู่ หลูแลแลง่าย  ๆ ถา้ไม่ต่อปากฝู่ หลูแลแลอาจมีนํ้ าลายเขา้ไปติดท่ีล้ิน    

ทาํใหเ้สียงดงัไม่ชดัเจนเน่ืองจากล้ินทาํงานไม่เตม็ท่ี  
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ภาพที ่5.3 เต้าฝู่หลูแลแล 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที ่5.4 ข้อต่อปากเป่าฝู่หลูแลแล (สาต้าตู่) 

2) ท่อเสียงของฝู่หลูแลแล (อี)้ 

 ท่อเสียงของฝู่ หลูแลแลทาํจากไมเ้ฮียะ มีจาํนวนทั้งหมด 5 ท่อเสียง รวมทั้ง 5 ท่อเขา้ดว้ยกนั

สอดเขา้กบันํ้าเตา้ ติดดว้ยข้ีชนัโรง (เบ๊ียะเหม่อซุ) ท่อเสียงของฝู่ หลูแลแลมีช่ือเรียกดงัน้ี 

- อ้ีมาหมู่ หรือเสียงตวัแม่ เป็นท่อท่ีความยาวมากท่ีสุด มีระดบัเสียงตํ่าสุด  

- อ้ีผา่หมู่ หรือเสียงตวัผู ้มีความยาวรองลงมาจากอ้ีมาหมู่ ใหเ้สียงสูงกวา่อ้ีมาหมู่ 

- อ้ีแลแล หรือเสียงตํ่า มีความยาวท่อลดลงมาจากท่ออ้ีผา่หมู่ ใหเ้สียงสูงกวา่อ้ีผา่หมู่ 

- อ้ีฮาฮา หรือเสียงกลาง ขนาดสั้นกวา่อ้ีแลแล มีระดบัเสียงสูงกวา่อ้ีแลแล 

- อ้ีลิลิ หรือเสียงสูง เป็นท่อมีขนาดสั้นท่ีสุด มีระดบัเสียงสูงสุด 
 

นอกจากท่อเสียง 5 ท่อแลว้ยงัมีกล่องครอบเสียงอีกสองกล่อง คือ อ้ีโท๊ะโท๊ะ เป็นกล่อง

ครอบเสียงของท่ออ้ีมาหมู่ ทาํให้เสียงท่ออ้ีมาหมู่ก้องกังวานสองด้านคือด้านซ้ายและด้านขวา     
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กล่องครอบเสียงอีกอนัหน่ึงคือ อ้ีโท๊ะคุ เป็นกล่องครอบเสียงของท่ออ้ีแลแล ทาํให้เกิดเสียงกอ้ง

กงัวานท่ีท่ออ้ีแลแล 

  
 

 
 

ภาพที ่5.5 ท่อเสียงของฝู่หลูแลแล 

 
ส่วนประกอบอ่ืนของฝู่ หลูแลแล คือ ควากุ หรือเชือกสําหรับยึดท่อเสียง 5 ท่อเขา้ดว้ยกนั 

บางทีผูผ้ลิดใชเ้ชือกมดั หรืออาจใชเ้ชือกหวายมดั และอุปกรณ์ท่ีขาดไม่ไดส้าํหรับ  ฝู่ หลูแลแลคือ    

อาฝู่ ดู่ หรือขนเม่น ใชส้าํหรับแทงรูดา้นล่างฝู่ หลูแลแลเพ่ือตั้งเสียงให้สูงข้ึนหรือตํ่าลง อีกทั้งยงัช่วย

ในการติดข้ีชนัโรงใหเ้ขา้กบัตวัท่อเสียงตวันํ้าเตา้ไดด้ว้ย หากไม่มีขนเม่นใชไ้มป้ลายแหลมแทน 

 
 
 

ฝู่ หลูเบค๊ 

อ้ีโทะ๊คุ 

อ้ีโทะ๊โทะ๊ 

ท่ออ้ีมาหมู่ (ตวัเมีย) 

ท่ออ้ีผา่หมู่ (ตวัผู)้ 

ท่ออ้ีแลแล 

ท่ออ้ีฮาฮา 
ท่ออ้ีลิลิ 

ควาก ุ



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                   ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงฝู่ หลูแลแล / 

 

62 

3) ลิน้ฝู่หลูแลแล (ฝู่หลูลาชุ)  

 ล้ินของฝู่ หลูแลแลเป็นล้ินอิสระ (Free reed) ทาํให้เกิดเสียงไดโ้ดยการเป่า และการดูด       

ใหเ้สียงเดียวกนั ในแต่ละท่อเสียงมีล้ินติดอยู ่ขนาดความหนาของล้ินในแต่ละท่อแตกต่างกนั ท่อท่ีมี

ระดบัเสียงตํ่า ความหนาของล้ินนอ้ยกว่าท่อท่ีระดบัเสียงสูง นัน่คือท่ออ้ีมาหมู่ (ท่อยาวสุด) จะมีล้ิน  

ท่ีบาง ทาํใหเ้กิดเสียงตํ่า และท่ออ้ีลิลิ (ท่อสั้นสุด) มีล้ินท่ีหนาท่ีสุด ทาํใหไ้ดเ้สียงสูง  
 
 
 
 
    ภาพที ่5.6 ลิน้ฝู่หลูแลแล 

 ล้ินของฝู่ หลูแลแลถือว่าเป็นส่วนประกอบสําคัญท่ีทาํให้เสียงของฝู่ หลูแลแลนั้ นเกิด   

คุณภาพ ฉะนั้ นไม้ท่ีใช้ทาํล้ินต้องเป็นไม้ท่ีมีคุณภาพ ผนวกกับผูผ้ลิดทาํฝู่ หลูแลแลท่ีชํานาญ                       

มีประสบการณ์สูง ทาํใหไ้ดเ้สียงของฝู่ หลูแลแลท่ีมีคุณภาพ เสียงดี ทนทาน  

 ไมใ้ชท้าํล้ินฝู่ หลูแลแลคือไมไ้ผ ่หว่ามะ เป็นไผเ่น้ือแน่น เน้ือละเอียด เหนียวทนทาน ข้ึนดี

บนเขาสูง  สมยัก่อนไม่มีในประเทศไทยตอ้งนําไผ่หว่ามะจากจีน หรือพม่า แต่ปัจจุบนัผูผ้ลิต           

ฝู่ หลูแลแล สามารถนาํพนัธ์ุไผม่าปลูก บริเวณสวน และบริเวณบา้นได ้ทาํใหส้ะดวกสบายมากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษาเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู ในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย 

ผูว้ิจัยได้ศึกษาข้อมูลแหล่งผลิต และศิลปินจากแหล่งขอ้มูลท่ีเก่ียวข้องกับลีซูในพื้นท่ีจังหวดั

เชียงราย เช่น มูลนิธิพฒันาชุมชนและเขตภูเขา ศูนยเ์ครือข่ายลีซูจงัหวดัเชียงราย องคก์ารบริหาร

ภาพที ่5.7 ต้นไผ่หว่ามะ 
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ตาํบลป่าตึง นอกจากนั้นผูว้ิจยัไดเ้ขา้พื้นท่ีเพื่อสอบถามขอ้มูลเก่ียวกบัเร่ืองศิลปินท่ีไดรั้บการยอมรับ             

เคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลท่ีสามารถใชง้านไดดี้ในพื้นท่ีต่าง ๆ ของจงัหวดัเชียงราย พบว่าเคร่ืองดนตรี 

ฝู่ หลูแลแลท่ีมีสภาพใชง้านไดดี้มีจาํนวน 3 เคร่ือง ดงัน้ี 

1. ฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ  ยนัจา เป็นนกัดนตรีบา้นเฮโก หมู่ท่ี 19  ต.แม่จนั อ.แม่จนั  

2. ฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง บา้นหว้ยไคร้ หมู่ท่ี 13 ต.วาวี อ.แม่สรวย 

3. ฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีเป็นนกัดนตรีฝู่ หลูแลแลบา้นหวัแม่คาํ หมู่ท่ี 4     

ต.แม่สลองใน อ.เทอดไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.8 อาเบ  ยนัจา                  ภาพที ่5.9 นายจาวปุ สินย้าง      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.10 อะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี
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จากนั้ นผูว้ิจัยได้เก็บขอ้มูล วิเคราะห์ขอ้มูลลักษณะทางกายภาพ และ ระบบเสียงของ           

ฝู่ หลูแลแล ดงัน้ี 

5.2 ลกัษณะกายภาพและระบบเสียงของฝู่หลูแลแล 

 
 5.2.1 ฝู่หลูแลแลของนายอาเบ  ยนัจา นักดนตรีบ้านเฮโก ต.แม่จัน  

 จากการสอบถามขอ้มูลและเก็บขอ้มูลต่าง ๆ พบว่าชาวบา้นลีซูให้การยอมรับ นายอาเบ    

ยนัจา เป็นนกัดนตรีท่ีบรรเลงฝู่ หลูแลแลไดอ้ยา่งชาํนาญ มีความสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีของลีซู

ไดห้ลายชนิด เป็นผูถ่้ายทอดความรู้เก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแก่รุ่นหลงั 

 นายอาเบ ยนัจา อาย ุ60 ปี อยูบ่า้นเฮโก เลขท่ี 17 หมู่ท่ี 19 ต.ป่าตึง อ.แม่จนั จงัหวดัเชียงราย 

เป็นท่ีมีความสนใจฝู่ หลูแลแล  มีประสบการณ์ประมาณ 30 ปี ปัจจุบนัเป็นผูอ้าวุโสได้รับการ

ยอมรับนบัถือจากชาวลีซูในหมู่บา้น และต่างหมู่บา้น  

 1) ลกัษณะกายภาพฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 

 การวิจยัคร้ังน้ีไดเ้กบ็รายละเอียดดา้นกายภาพฝู่ เหลูแลแลของนายอาเบ ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

เส้นผา่นศูนยก์ลางท่อเสียง 5 

 

เส้นผา่นศูนยก์ลางของรูปิดเสียง 

ภาพที ่5.11 ภาพจําลองกายภาพฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 
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 ตารางที ่5.1 แสดงรายละเอยีดฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 

รายละเอียด ความยาว ( ซ.ม.) รายละเอียด ความยาว ( ซ.

ม.) 

ความยาวท่ออ้ีมาหมู่ 73.5 ความยาวกล่องครอบเสียง   

อ้ีโทะ๊โทะ๊ 

17.5 

ความยาวท่ออ้ีผา่หมู่ 57.5 เสน้ผา่นศูนยก์ลางกล่อง

ครอบเสียงอ้ีโทะ๊โทะ๊ 

3 

ความยาวท่ออ้ีแลแล 47.5 ความยาวกล่องครอบเสียง   

อ้ีโทะ๊คุ 

5 

ความยาวท่ออ้ีฮาฮา 40 เสน้ผา่นศูนยก์ลางกล่อง

ครอบเสียงอ้ีโทะ๊คุ 

9 

ความยาวท่ออ้ีลิลิ 34 เสน้ผา่นศูนยก์ลางรูปากเป่า 1 

เสน้ผา่นศูนยก์ลางของรูปิด

เสียง 

1 เสน้ผา่นศูนยก์ลางท่อเสียง

ทั้ง 5 ท่อ 

1.3 

ความสูงของนํ้าเตา้ 6.5 ความหนาของท่อเสียง 0.1 

ความยาวของนํ้าเตา้ 16 

 
 

2) ระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 

 การวดัระบบเสียงคร้ังน้ีไดท้าํการวดัโดยการ บนัทึกเสียงจากการเป่าไล่เสียงฝู่ หลูแลแลจาก

เสียงตํ่าสุดไปถึงสูงสุด นําเสียงท่ีได้มาประมวลผลด้วยโปรแกรมเวฟแลป เพื่อหาระดับเสียง         

ค่าเซ็นต ์นาํค่าท่ีไดม้าอา้งอิงทฤษฎีระบบแบ่งเท่า ของ Alexander J. Ellis กบัตารางค่าเซ็นต ์ดงัน้ี 

 

 
   ภาพที ่5.12 ระบบแบ่งเท่า 
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แต่ละท่อเสียงของฝู่ หลูแลแลมีเสียง 2 เสียง นัน่คือ เม่ือกดรูปิดเสียงเกิด 1 เสียง หรือ 1โนต้ 

และหากกดดา้นล่างของท่อเสียงโดยท่ีมืออีกดา้นหน่ึงยงักดรูปิดเสียงจะเกิดอีก 1 เสียง ท่ีมีโน้ต       

ตํ่ากว่า ดังนั้ นการวิเคราะห์ระบบเสียง จึงบนัทึกเสียงของแต่ละท่อ แลว้นํามาประมวลผลโดย

โปรแกรมเวปแลปเพื่อหาค่าความถ่ี ค่าเซ็นต ์ค่าเบ่ียงเบนจากระบบแบ่งเท่า และเสียงใกลเ้คียงกบั

โนต้สากล ดงัน้ี 
 
 ตารางที ่5.2 แสดงระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 

 
เสียงทีเ่กดิจาก ความถ่ี 

(Hz) 
ค่าเซ็นต์โดย

เปรียบเทยีบ 

ค่าเบี่ยงเบนจาก

ระบบ Equal 

Temperament 

(Cent) 

เสียง

ใกล้เคยีงกบั

โน้ตสากล 

กดรูล่างท่ออ้ีมาหมู่  191.0 -43 -43 g 

เป่าท่ออ้ีมาหมู่ (ไม่กดล่างท่อ) 190.0 29 +29 g 

กดรูล่างท่ออ้ีผา่หมู่ (กดรูปิดเสียง) 247 397 -3 b1 

เป่าท่ออ้ีผา่หมู่ (ไม่กดล่างท่อ) 267 534 +34 c1 

ปิดล่างท่ออ้ีแลแล (กดรูปิดเสียง) 288 700 -32 d 1 

เป่าท่ออ้ีแลแล (ไม่กดล่างท่อ) 303 668 -44 d #1 

ปิดล่างท่ออ้ีฮาฮา (กดรูปิดเสียง) 349 997 -2 f 1 

เป่าท่ออ้ีฮาฮา (ไม่กดล่างท่อ) 366 1079 -21 f  #1 

ปิดล่างท่ออ้ีลิลิ (กดรูปิดเสียง) 378 1136 -36 f  #1 

เป่าท่ออ้ีลิลิ (ไม่กดล่างท่อ) 400 1235 +35 g 1 

 
 
 ดงันั้นจึงนาํค่าท่ีไดเ้ปรียบเทียบกบัตารางระบบแบ่งเท่า โดยเร่ิมตน้จากโนต้ g เป็นโนต้

ตํ่าสุดของฝู่ หลูแลแลท่ีวดัไดเ้รียงลาํดบัไปสูงสุดท่ีโนต้ g 1 สูง ดงัน้ี 
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ภาพที ่5.13 เปรียบเทยีบระบบแบ่งเท่ากบั ระบบเสียงฝู่หลูแลแลนายอาเบ ยนัจา 

 
ความหมายของสัญลกัษณ์ภาพที ่5.13 

I หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 1 

II หมายถึง หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 2 

II หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 3 

IV หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 4 

V หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 5 

ct. ยอ่มาจาก เซ็นต ์ 

 เสน้ประสั้น หมายถึง เสียงกดรูล่างของท่อ 

 เสน้ประยาว หมายถึง เสียงกดรูท่อเสียง 

 

 ภาพแสดงเปรียบเทียบระบบแบ่งเท่ากับระบบเสียงฝู่ หลูแลแลสามารถนํามาเขียน            

บนบรรทดั 5 เสน้ ไดด้งัน้ี 

 
 
 

ภาพที ่5.14 ระดับเสียงฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 
 

 
 
 
 
 

I II 
III IV V 

          g           g            b 1              c 1           d 1      d #1             f 1           f  #1             f #1           g 1 
     -43 ct.         +29 ct.    -3 ct.        +34 ct.    -32 ct.    -44 ct.        -2 ct.     -21 ct.         -36 ct.       +35 ct. 
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5.2.2 ฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง    

นายนายจาวปุ สินย้าง   เป็นนักดนตรีท่ีมีความสามารถในการบรรเลงฝู่ หลูแลแล            

และ ปาลิฝู่ หลู ไดรั้บการสืบทอดจากผูอ้าวุโส จดจาํบทเพลงฝู่ หลูแลแล และอธิบายความหมายของ      

บทเพลงได้ นายนายจาวปุ สินยา้ง   อายุ 54  ปี อยู่บ้านเลขท่ี 50 หมู่ท่ี 13 ต.วาวี อ.แม่สรวย       

จงัหวดัเชียงราย  

  
 1) ลกัษณะกายภาพของฝู่หลูแลแลนายจาวปุ สินย้าง  

 การวิจยัคร้ังน้ีไดเ้กบ็รายละเอียดดา้นกายภาพฝู่ เหลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง ดงัน้ี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                 ภาพที ่5.15 ภาพจําลองกายภาพฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 
 
 
 
 
 

เส้นผา่นศูนยก์ลางท่อเสียง 5 

 

เส้นผา่นศูนยก์ลางของรูปิดเสียง 
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ตารางที ่5.3 แสดงรายละเอยีดฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 

รายละเอียด ความยาว ( ซ.ม.) รายละเอียด ความยาว ( ซ.

ม.) 

ความยาวท่ออ้ีมาหมู่ 73 ความยาวกล่องครอบเสียง   

อ้ีโทะ๊โทะ๊ 

26.5 

ความยาวท่ออ้ีผา่หมู่ 52 เสน้ผา่นศูนยก์ลางกล่อง

ครอบเสียงอ้ีโทะ๊โทะ๊ 

3.1 

ความยาวท่ออ้ีแลแล 44.5 ความยาวกล่องครอบเสียง   

อ้ีโทะ๊คุ 

8 

ความยาวท่ออ้ีฮาฮา 40 เสน้ผา่นศูนยก์ลางกล่อง

ครอบเสียงอ้ีโทะ๊คุ 

5.1 

ความยาวท่ออ้ีลิลิ 38 เสน้ผา่นศูนยก์ลางรูปากเป่า 0.7 

เสน้ผา่นศูนยก์ลางรูปิดเสียง 0.3 เสน้ผา่นศูนยก์ลางท่อเสียง

ทั้ง 5 ท่อ 

0.8 

ความสูงของนํ้าเตา้ 7.5 ความหนาของท่อเสียง 0.1 

ความยาวของนํ้าเตา้ 36 

 
จากรายละเอียดฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง สามารถจาํลองภาพดงัภาพท่ี 5.5 

 
2) ระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 

 ในการวดัระบบเสียงคร้ังน้ีไดท้าํการวดัโดยการ บนัทึกเสียงจากการเป่าไล่เสียงฝู่ หลูแลแล

จากเสียงตํ่าสุดไปถึงสูงสุด นาํเสียงท่ีไดม้าประมวลผลดว้ยโปรแกรมเวฟแลป เพื่อ หาระดบัเสียง   

ค่าเซ็นต ์นาํค่าท่ีไดม้าอา้งอิงทฤษฎีระบบแบ่งเท่า ของ Alexander J. Ellis กบัตารางค่าเซ็นต ์ดงัน้ี 

 

 
   ภาพที5่.16 ระบบแบ่งเท่า 
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แต่ละท่อเสียงของฝู่ หลูแลแลมีเสียง 2 เสียง นัน่คือ เม่ือกดรูปิดเสียงเกิด 1 เสียง หรือ 1โนต้ 

และหากกดดา้นล่างของท่อเสียงโดยท่ีมืออีกดา้นหน่ึงยงักดรูปิดเสียงจะเกิดอีก 1 เสียง ท่ีมีโน้ต       

ต ํ่ากว่า ดังนั้ นการวิเคราะห์ระบบเสียง จึงบนัทึกเสียงของแต่ละท่อ แลว้นํามาประมวลผลโดย

โปรแกรมเวปแลปเพื่อหาค่าความถ่ี ค่าเซ็นต ์ค่าเบ่ียงเบนจากระบบแบ่งเท่า และเสียงใกลเ้คียงกบั

โนต้สากล ดงัน้ี 
 

ตารางที ่5.4 แสดงระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 

เสียง ความถ่ี (Hz) ค่าเซ็นต์โดย

เปรียบเทยีบ 

ค่าเบี่ยงเบนจาก

ระบบ Equal 

Temperament 

(Cent) 

เสียงใกล้เคยีง

กบัโน้ตสากล 

กดรูล่างท่ออ้ีมาหมู่  185.3 -8 -8 f # 

เป่าท่ออ้ีมาหมู่ (ไม่กดล่างท่อ) 197 9 +9 g 

กดรูล่างท่ออ้ีผา่หมู่ (กดรูปิดเสียง) 233.6 304 +4 bb  1 

เป่าท่ออ้ีผา่หมู่ (ไม่กดล่างท่อ) 259 482 -18 c 1 

ปิดล่างท่ออ้ีแลแล (กดรูปิดเสียง) 268.1 542 +42 c 1 

เป่าท่ออ้ีแลแล (ไม่กดล่างท่อ) 284.9 648 +48 c # 1 

ปิดล่างท่ออ้ีฮาฮา (กดรูปิดเสียง) 310.4 796 -4 d # 1 

เป่าท่ออ้ีฮาฮา (ไม่กดล่างท่อ) 352.1 1014 +14 f  1 

ปิดล่างท่ออ้ีลิลิ (กดรูปิดเสียง) 344.1 1098 -2 f 1 

เป่าท่ออ้ีลิลิ (ไม่กดล่างท่อ) 394.1 1209 +9 g 1 

 
 

 ดงันั้นจึงนาํค่าท่ีไดเ้ปรียบเทียบกบัตารางระบบแบ่งเท่า โดย เร่ิมตน้จากโนต้ g เป็นโนต้

ตํ่าสุดของฝู่ หลูแลแลท่ีวดัไดเ้รียงลาํดบัไปสูงสุดท่ีโนต้ g 1 สูง ดงัน้ี 
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ภาพที ่5.17 แสดงระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 

 
ความหมายของสัญลกัษณ์ภาพที ่5.17 

I หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 1 

II หมายถึง หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 2 

II หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 3 

IV หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 4 

V หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 5 

ct. ยอ่มาจาก เซ็นต ์ 

 เสน้ประสั้น หมายถึง เสียงกดรูล่างของท่อ 

 เสน้ประยาว หมายถึง เสียงกดรูท่อเสียง 

      จากตารางเปรียบเทียบระบบแบ่งเท่ากบั ระบบเสียงฝู่ หลูแลแล   สามารถนาํมาเขียนบนบรรทดั 

5 เสน้ ไดด้งัน้ี  

 
 

 
ภาพที ่5.18 ระดับเสียงฝู่หลูแลแลของนาย จาวปุ สินย้าง 

 
 
 
 

I 
II 

III 
IV 

V 

            g
b
           g          b

b 1
           c  

1
       c 

1
         d

b 1
          e

b 1
        f 

1
          f 

1
             g 

1
        

         -8 ct.         +9 ct.      +4 ct.          -18ct.      +42 ct.    +48 ct.     -4 ct.         -2 ct        + 4 ct.        +9 ct. 
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5.2.3 ฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ีผู้ผลติฝู่หลูแลแล และเป็นนักดนตรี         

บ้านหัวแม่คาํ 
 
นายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี อายุ  45 ปี บา้นเลขท่ี 6/พ หมู่ท่ี 4 บา้นหัวแม่คาํ อ.แม่สลองใน    

อ.แม่ฟ้าหลวง จงัหวดัเชียงราย มีความสามารถผลิตเคร่ืองดนตรีลีซูหลายชนิดได้แก่ เหยื่อหลุ         

ปาลิฝู่ หลู และ ฝู่ หลูแลแล และมีความชาํนาญการเป่าฝู่ หลูแลแล เป็นคนหนุ่มท่ีมีความสามารถ

ชาวบา้นใหค้วามยอมรับ  
 
1) ลกัษณะกายภาพฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี
 
การวิจยัคร้ังน้ีไดเ้กบ็รายละเอียดดา้นกายภาพฝู่ เหลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ  แซ่หย ี

ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.19 ภาพจําลองกายภาพฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี
 

เส้นผา่นศูนยก์ลางท่อเสียง 5 

 

เส้นผา่นศูนยก์ลางของรูปิดเสียง 
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  ตารางที ่5.5 แสดงรายละเอยีดฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

รายละเอียด ความยาว ( ซ.ม.) รายละเอียด ความยาว ( ซ.

ม.) 

ความยาวท่ออ้ีมาหมู่ 80 ความยาวกล่องครอบเสียง   

อ้ีโทะ๊โทะ๊ 

21 

ความยาวท่ออ้ีผา่หมู่ 61 เสน้ผา่นศูนยก์ลางกล่อง

ครอบเสียงอ้ีโทะ๊โทะ๊ 

3.6 

ความยาวท่ออ้ีแลแล 46 ความยาวกล่องครอบเสียง   

อ้ีโทะ๊คุ 

10 

ความยาวท่ออ้ีฮาฮา 40.5 เสน้ผา่นศูนยก์ลางกล่อง

ครอบเสียงอ้ีโทะ๊คุ 

4.7 

ความยาวท่ออ้ีลิลิ 33.5 เสน้ผา่นศูนยก์ลางรูปากเป่า 1 

เสน้ผา่นศูนยก์ลางของรูปิด

เสียง 

0.4 เสน้ผา่นศูนยก์ลางท่อเสียง

ทั้ง 5 ท่อ 

1.4 

ความสูงของนํ้าเตา้ 7 ความหนาของท่อเสียง 0.1 

ความยาวของนํ้าเตา้ 34 

 
 2) ระบบเสียงของฝู่หลูแลแลนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

ในการวดัระบบเสียงคร้ังน้ีไดท้าํการวดัโดยการ บนัทึกเสียงจากการเป่าไล่เสียงฝู่ หลูแลแล

จากเสียงตํ่าสุดไปถึงสูงสุด นาํเสียงท่ีไดม้าประมวลผลดว้ยโปรแกรมเวฟแลป เพื่อหาระดบัเสียง ค่า

เซ็นต ์นาํค่าท่ีไดม้าอา้งอิงทฤษฎีระบบแบ่งเท่าของ Alexander J. Ellis กบัตารางค่าเซ็นต ์ดงัน้ี 

 

 
ภาพที ่5.20 ระบบแบ่งเท่า 

แต่ละท่อเสียงของฝู่ หลูแลแลมีเสียง 2 เสียง นัน่คือ เม่ือกดรูปิดเสียงเกิด 1 เสียง หรือ 1โนต้ 

และหากกดดา้นล่างของท่อเสียงโดยท่ีมืออีกดา้นหน่ึงยงักดรูปิดเสียงจะเกิดอีก 1 เสียง ท่ีมีโน้ต       

ต ํ่ากว่า ดังนั้ นการวิเคราะห์ระบบเสียง จึงบนัทึกเสียงของแต่ละท่อ แลว้นํามาประมวลผลโดย
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โปรแกรมเวปแลปเพื่อหาค่าความถ่ี ค่าเซ็นต ์ค่าเบ่ียงเบนจากระบบแบ่งเท่า และเสียงใกลเ้คียงกบั

โนต้สากล ดงัน้ี 

ตารางที ่5.6  แสดงระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

เสียง ความถ่ี (Hz) ค่าเซ็นต์โดย

เปรียบเทยีบ 

ค่าเบี่ยงเบนจาก

ระบบ Equal 

Temperament 

(Cent) 

เสียง

ใกล้เคยีงกบั

โน้ตสากล 

กดรูล่างท่ออ้ีมาหมู่  156.1 -94 +6 d  

เป่าท่ออ้ีมาหมู่ (ไม่กดล่างท่อ) 166.4 +17 +17 e  

กดรูล่างท่ออ้ีผา่หมู่ (กดรูปิดเสียง) 201.4 344 +44 g  

เป่าท่ออ้ีผา่หมู่ (ไม่กดล่างท่อ) 215.8 467 -33 a 1 

ปิดล่างท่ออ้ีแลแล (กดรูปิดเสียง) 222.9 523 +23 a 1 

เป่าท่ออ้ีแลแล (ไม่กดล่างท่อ) 250 722 +22 b 1 

ปิดล่างท่ออ้ีฮาฮา (กดรูปิดเสียง) 281.7 928 +28 c #1 

เป่าท่ออ้ีฮาฮา (ไม่กดล่างท่อ) 301.7 1047 +47 d 1 

ปิดล่างท่ออ้ีลิลิ (กดรูปิดเสียง) 300.6 1040 +40 d 1 

เป่าท่ออ้ีลิลิ (ไม่กดล่างท่อ) 329.2 1198 -2 e 1 

 
 ดงันั้นจึงนาํค่าท่ีไดเ้ปรียบเทียบกบัตารางระบบแบ่งเท่า โดย เร่ิมตน้จากโนต้  e เป็นโนต้

ตํ่าสุดของฝู่ หลูแลแลท่ีวดัไดเ้รียงลาํดบัไปสูงสุดท่ีโนต้ e 1  สูง ดงัน้ี 

 
ภาพที ่5.21 แสดงระบบเสียงฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

I II III IV V 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

75 

ความหมายของสัญลกัษณ์ภาพที ่5.21 

I หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 1 

II หมายถึง หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 2 

II หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 3 

IV หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 4 

V หมายถึง ชุดเสียงของท่อท่ี 5 

ct. ยอ่มาจาก เซ็นต ์ 

 เสน้ประสั้น หมายถึง เสียงกดรูล่างของท่อ 

 เสน้ประยาว หมายถึง เสียงกดรูท่อเสียง 

จากตารางเปรียบเทียบระบบแบ่งเท่ากับ ระบบเสียงฝู่ หลูแลแล สามารถนํามาเขียนบน

บรรทดั 5 เสน้ ไดด้งัน้ี 

 
 
 

ภาพที ่5.22 ระดับเสียงของฝู่หลูแลแลนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

5.3 ลกัษณะการบรรเลงฝู่หลูแลแล 
 
ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม เกิดเสียงจากการเป่าลมเขา้ และดูดลมออก 

เม่ือลมเขา้ไปกระทบล้ิน ทาํใหเ้กิดการสัน่สะเทือน เม่ือปิดรูทาํใหเ้กิดเสียง (ภาพท่ี 5.23)เน่ืองจากลม

เขา้ไปกระทบกบัล้ินแลว้มีอากาศภายในท่อเสียงอย่างเพียงพอ ส่วนท่อท่ีไม่ไดปิ้ดรูเสียง (ภาพท่ี 

5.24) จะไม่เกิดเสียง เน่ืองจากเกิดการร่ัวของลม ทาํให้ล้ินไม่เกิดการสั่นสะเทือน ส่วนท่อ อ้ีมาหมู่   

(ท่อใหญ่สุด) นั้นเกิดเสียงตลอดเวลาเน่ืองจากไม่มีรูสาํหรับปิด ซ่ึงเกิดเสียงยนือยูต่ลอด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่5.23  การกดรูของท่อเสียง   ภาพที ่5.24 ลกัษณะลมทีร่ั่วออกมาทางรูกด 
 

            d # e              g              a 
1
            a 

1
          b 

1
          c #

1
            d 

1
              d 

1
          e 

1
 

         +6 ct.         +17 ct.     +44 ct.      -33 ct.    +23 ct.    +22 ct.        +28 ct.     +47 ct.   +40 ct.       -2 ct. 
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 วิธีการบรรเลงฝู่ หลูแลแลมี 2 ประเด็นศึกษาคือ วิธีการจบัฝู่ หลูแลแล และ การควบคุมลม  

เขา้ ออก ดงัน้ี 
 
 1) วธีิการจับฝู่หลูแลแล 

 วิธีการการจบัฝู่ หลูแลแลถือว่าเป็นขั้นตอนท่ีตอ้งฝึกให้ชาํนาญ เพราะมีผลต่อเสียงท่ีเป่า

ออกมา จบัตอ้งกระชบัสบายไม่แน่นจนเกินไป ไม่หลวมจนเกินไป หากจบัแน่นเกินไปทาํใหย้ากต่อ

การเปล่ียนน้ิว อาจหลุดออกจากตาํแหน่งของรูกดเสียง หรือทาํให้ฝู่ หลูแลแลหลุดมือ จากการ

ศึกษาวิจยัพบวา่การจบัฝู่ หลูแลแลของศิลปินต่าง ๆ ในจงัหวดัเชียงรายมีลกัษณะดงัน้ี 

- การวางมือซา้ย 

มือซา้ยเป็นมือท่ีช่วยประคองฝู่ หลูแลแลไดเ้ป็นอย่างดี น้ิวหัวแม่มือปิดรูของท่ออ้ีผ่าหมู่

(ตวัผู)้ น้ิวกลางวางพาดท่ออ้ีมาหมู่เพื่อกดรูของท่ออ้ีฮาฮา น้ิวนางกดท่ีรูของท่ออ้ีแลแล ส่วนน้ิวช้ี 

และ น้ิวกอ้ยไม่กดแต่ช่วยประคองฝู่ หลูแลแล 

- การวางมือขวา 

มือขวาทาํหน้าท่ีประคองฝู่ หลูแลแลอีกทางหน่ึง โดยจบัส่วนล่างของตวันํ้ าเตา้ ใชน้ิ้วช้ี 

หรือ น้ิว กลาง กดรูของท่ออ้ีลิลิ ส่วน น้ิวนาง น้ิวกอ้ย คอยประคองตวันํ้ าเตา้เพื่อความกระชบัยิง่ข้ึน 

น้ิวหวัแม่มือใชต้บทา้ยท่ออ้ีผา่หมู่ และอ้ีแลแล  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.25 การจับฝู่หลูแลแลด้านซ้าย  ภาพที ่5.26 การจับฝู่หลูแลแลด้านขวา 
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ภาพที ่5.27 ลกัษณะการใช้นิว้หัวแม่มือตบท้ายท่อเสียง 
 

 น้ิวหวัแม่มือขวามีเทคนิคท่ีทาํให้บทเพลงไพเราะข้ึน คือใชก้ารสะบดัน้ิวทา้ยท่อเสียง หรือ

ตบทา้ยท่อเสียง อ้ีผา่หมู่  (ตวัผู)้ และ อ้ีแลแลในทางทฤษฎีดนตรีสากลเสียงท่ีเกิดในลกัษณะน้ีเรียก    

การเสียงสั่น (Vibrato) ดว้ยวิธีสะบดัน้ิวหัวแม่มือทา้ยท่อ ทั้งระยะห่างพอสมควร (ประมาณคร่ึง

เซนติเมตร) ขยบัข้ึนลงไปมา   หรือ ขยบัผา่นทา้ยท่อเสียง ไป กลบั ไป กลบั  
 
 2) การควบคุมลม 

 การควบคุมลมในการบรรเลงฝู่ หลูแลแลนั้นข้ึนอยูก่บัผูบ้รรเลง ซ่ึงจะเป่าช่วงไหน หรือดูด

ช่วงไหน เพื่อใหท้าํนองของบทเพลงเป็นไปอยา่งต่อเน่ือง ผูบ้รรเลงตอ้งฝึกทกัษะการเป่าและการดูด    

การใชล้มสั้น การใชล้มยาว ๆ ให้เหมาะสมกบับทเพลงต่าง ๆ นอกจากการควบคุมลมแลว้ ตอ้ง

ควบคุมความ หนกั – เบา ของลม เพื่อใหเ้พลงเกิดความไพเราะ มีสีสนั เช่นในบทเพลงประกอบการ

เตน้รําท่ีมีการกระทืบเทา้ มีการกระโดด ตอ้งบงัคบัลมใหมี้ความหนกักว่าลมปกติ การเนน้ลมนั้นไม่

เนน้ทุกจงัหวะ เนน้จงัหวะท่ีกระทืบเทา้เท่านั้น  

 บทเพลงของฝู่ หลูแลแลส่วนมากไม่ค่อยมีจงัหวะท่ีเน้นเสียงหนักเบา สั้ นยาว มากเท่าไร 

ทั้งน้ีเน่ืองจากลกัษณะทางกายภาพของฝู่ หลูแลแลมีท่อท่ีใหญ่ ยาว มีนํ้ าเตา้ท่ีใหญ่ ทาํให้เปลืองลม

ขณะบรรเลง ฉะนั้นบทเพลงท่ีบรรเลงโดยฝู่ หลูแลแลจึงไม่ค่อยโลดโผนเหมือนบรรเลงโดยปาลิฝู่

หลู แต่ทั้งน้ีทั้งนั้นแลว้แต่ว่าผูบ้รรเลงนาํการเตน้รําให้โลดโผน เน้นหนักเบา   สั้นยาวของลม ก็ท่ี

สามารถทาํได ้

 การฝึกเป่าลม การดูดลม ท่ีนาย เกียรติศกัด์ิ  แซ่ล้ี (สัมภาษณ์. 20 พฤศจิกายน 2549). 

แนะนาํคือ ให้ฝึกจากจากเป่าลมเปล่า ๆ ไม่เป่ากบัเคร่ืองดนตรี อา้ปากแลว้พูดคาํว่า “อู” โดยบงัคบั

ลมจากทอ้ง แลว้กระแทกลมออกมา ใหเ้กิดเสียง อู ทอ้งตอ้งแฟบ การดูดลมเขา้ ใหก้ระแทกลมท่ีเป่า
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ออกไป เข้ามาให้เต็มท้อง ท้องต้องป่อง ทาํสลับกัน ไปมาเป็นการฝึกลมเข้าออกท่ีดี จังหวะ             

ท่ีสมํ่าเสมอ และ ความแขง็แรงกลา้มเน้ือทอ้ง  

 การฝึกของอาซือหวา้เต๋อ แซ่หยี เนน้ให้ผูฝึ้กใชก้ารเป่าจริงกบัเคร่ืองดนตรี โดยผูส้อนกดรู

ท่อต่าง ๆ ให้ ผูฝึ้กเพียงแต่เป่า และ ดูด ให้สัมพนัธ์กบัเพลงท่ีผูส้อนกดให้ การฝึกแบบน้ีเห็นผล     

ไดร้วดเร็วกวา่การฝึกดว้ยตวัเอง (สมัภาษณ์. 25 กมุภาพนัธ์ 2550). 
 
5.4 วธีิการผลติฝู่หลูแลแล 

การศึกษาวิจยัเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู ได้เก็บขอ้มูลภาคสนาม     

เพื่อศึกษาเร่ืองกายภาพเคร่ืองดนตรี บทเพลง ศิลปิน รวมทั้ง ผูผ้ลิตฝู่ หลูแลแล จากการศึกษาพบว่ามี

ผูมี้ความสามารถผลิตฝู่ หลูแลแล 2 คน คือ นายอาซือหว่าเต๋อ แซ่ย่าง บ้านหัวแม่คาํ หมู่ท่ี 4                  

ต.แม่สลองใน อ.เทอดไทย และนายอเลนึก  ศิริคาํสุข บา้นหว้ยไคร้ 18 หมู่ 13 ต.วาวี อ.แม่สรวย มี

วิธีการผลิตฝู่ หลูแลแลดงัน้ี 

 
5.4.1 การผลติฝู่หลูแลแลโดยนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ีบ้านหัวแม่คาํ  

1) ขั้นเตรียมวสัดุ อุปกรณ์ 

เป็นขั้นตอนท่ีเตรียมไมไ้ผท่ี่ใชท้าํล้ิน ข้ีชนัโรง ผลนํ้ าเตา้แห้งสีนํ้ าตาลแก่ ไมไ้ผห่ว่ามะ 

มีดขดูล้ินหรือส่ิว เล่ือยตดั อีกทั้งเตรียมมีดขดูเมด็ของนํ้าเตา้ กระดาษทรายใชข้ดัผวิท่อเสียง  

2) ขั้นตอนการผลิตฝู่ หลูแลแล  

2.1) ตดัท่ออ้ีลิลิ (ท่อท่ีสั้นท่ีสุด) ตามความตอ้งการ ถา้ตอ้งการใหเ้สียงตํ่าใหต้ดัท่อยาว 

หรือถา้ตอ้งการใหเ้สียงสูงตดัท่อใหส้ั้น จากนั้นแต่งขอบของท่อเสียงใหเ้รียบ 

2.2) ตดัท่ออ้ีหม่าหมู่ โดยนาํท่ออ้ีลิลิมาวดักบัท่ออ้ีหม่าหมู่ ให้ไดค้วามยาวเป็น 2 เท่า

ของท่ออ้ีลิลิ แลว้ใชน้ิ้วมือ 2 น้ิววางทาบปลายท่ออ้ีหม่าหมู่ แลว้จึงตดัออก 2 น้ิว (2 น้ิวทาบ) ไดท่้อ  

ท่ียาวท่ีสุดคือ ท่ออ้ีมาหมู่ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.28 การตัดท่อเสียง 
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2.3) ตดัท่ออ้ีฮาฮา โดยการนาํท่ออ้ีลิลิมาวดักบัท่ออ้ีฮาฮา แลว้ใชน้ิ้วมือวางทาบ 3 น้ิว (3 น้ิว

คนทาบ) แลว้จึงตดัท่อ 

2.4) ตดัท่ออ้ีแลแล โดยการนาํท่ออ้ีฮาฮามาวดักบัท่ออ้ีแลแล ใชน้ิ้วมือวางทาบ 4 น้ิว (4 น้ิว

คนทาบ) แลว้จึงตดั 

2.5) ตดัท่ออ้ีผา่หมู่ โดยนาํท่ออ้ีแลแลมาวดักบัท่ออ้ีผา่หมู่ ใชน้ิ้วมือวางทาบ 5 น้ิว (5 น้ิวคน

ทาบ) แลว้จึงตดัท่อ 
 
ดงันั้นท่อเสียงท่ีตดัไดท้ั้งหมดคือ 5 ท่อตามลาํดบัคือ ท่ออ้ีลิลิ ท่ออ้ีหม่าหมู่ อ้ีฮาฮา อ้ีแลแล 

และ อ้ีผ่าหมู่ แต่ละท่อท่ีตดัตอ้งทาํสัญลกัษณ์ไวโ้ดยการใช้มีดขูดผิวของแต่ละท่อ เพ่ือความไม่

สับสนในการเสียบท่อเขา้กบันํ้ าเตา้ จากนั้นจึงนาํท่อทั้ง 5 ท่อ มามดัรวมกนัแลว้วางเทียบกบัตวั

นํ้าเตา้เพื่อหาจุดท่ีเจาะรูนํ้ าเตา้ 
 
2.6) เจาะรูนํ้ าเตา้เพื่อใหท่้อเสียงแต่ละท่อเสียบลงได ้โดยการเจาะรูดา้นบนของนํ้ าเตา้ก่อน 

โดยเจาะท่อต่อไปน้ีตามลาํดบั ไดแ้ก่ ท่ออ้ีผ่าหมู่ ท่ออ้ีหม่าหมู่ ท่ออ้ีลิลิ ท่ออ้ีแลแล และ ท่ออ้ีฮาฮา 

การเจาะนํ้ าเตา้ใชมี้ดปลายแหลมเจาะให้ไดข้นาดใหญ่พอท่ีจะสวมท่อเสียงแต่ละท่อลงไปได ้แต่

ไม่ใหห้ลวมจนเกินไป  

2.7) ข้ึนต่อไปคือการทาํล้ิน เป็นขั้นตอนท่ีใช้ความละเอียดสูง ตอ้งทาํในตอนกลางวนั        

มีแสงสวา่งมาก ๆ วิธีการมีดงัน้ี 

- ตดัไมส้ําหรับทาํล้ินให้เป็นแผ่นบาง ๆ ขนาดประมาณ กวา้ง 1 ซม. ยาว 12 ซม. สูง 0.5 

ซม.  

- ใชมี้ดขดูผวิของไม ้5 จุด  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.29 ไม้ทีขู่ดผวิออกเพือ่ทาํลิน้ฝู่หลูแลแล 

 
- เจาะล้ินด้วยส่ิว ขูดผิวไมใ้ห้บางจนสามารถส่องกับแสงแดดดูว่าเห็นแสงทะลุเน้ือไม้

หรือไม่ ถา้สามารถเห็นทะลุแสดงวา่ผวิของล้ินอ่อนใชไ้ด ้

- ตดัปลายล้ินดว้ยมีด แลว้ใชส่ิ้วขดูขอบของล้ินทั้งสองขา้งออกเลก็นอ้ย ทั้งน้ีทั้งสองขา้งท่ี

ขดูออกตอ้งเสมอกนั  
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2.8) เจาะรูของท่อเสียงแต่ละท่อ โดยนาํท่อมาเทียบกบันํ้ าเตา้แลว้ใชมื้อวางทาบให้พอดี 

กระชบักบัมือ ใชมี้ดขดูผวินํ้าเตา้เพื่อทาํเคร่ืองหมาย จากนั้นใชมี้ดปลายแหลมเจาะรู 

2.9) นาํล้ินมาวดักบัท่ออ้ีลิลิเพ่ือ หาขนาดช่องสาํหรับใส่ล้ิน จากนั้น เจาะท่อเสียงให้ได้

ขนาดตามท่ีวดั นาํข้ีชนัโรงติดในช่องของท่อให้อยูต่รงกลางของช่อง เพ่ือกนัเสียงให้มากระทบกบั

ล้ินจากนั้นนาํล้ินมาวางติดกบัท่อเสียงอ้ีลิลิ ใชข้ี้ชนัโรงติดขอบล้ินกบัท่ออ้ีลิลิให้แน่นสนิท หากข้ี

ชนัโรงติดมือ มีวิธีแกไ้ขโดย ใชน้ิ้วหัวแม่มือ กบัน้ิวช้ีถูบริเวณหนา้ จมูก หรือ คาง เพ่ือให้ไดน้ํ้ ามนั

จากผวิหนา้ป้องกนัการติดมือของข้ีชนัโรงไดเ้ป็นอยา่งดี   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที ่5.30 การใส่ลิน้เข้ากบัท่อเสียง 
 
การใส่ล้ินเร่ิมจากการใส่ลงไปท่ีท่อเสียงตามลาํดบัดงัน้ี ท่ออ้ีลิลิ ท่ออ้ีผ่าหมู่ ท่ออ้ีมาหมู่     

ท่ออ้ีแลแล และ ท่ออ้ีฮาฮา  

เม่ือติดล้ินเขา้กบัท่อเสียงเสร็จ ตอ้งลองเป่าดูว่าถา้เสียงสูงไปให้ขดูล้ินออกเลก็นอ้ยโดยนาํ

ไมข้นาดเลก็สอดมาจากทางหวัท่อเสียงผา่นทะลุมาคํ้าล้ินแลว้จึงใชส่ิ้วขดูผวิล้ินออกอีก หรือถา้เสียง

ตํ่าเกินไปใชข้ี้ผึ้งขนาดเล็ก ๆ ถ่วงไวท่ี้บนล้ิน การเทียบเสียงนั้น ตอ้งใชท้กัษะการฟัง สามารถจาํ

เสียงได ้ตอ้งมีประสบการณ์ในการบรรเลงฝู่ หลูแลแลไดด้ว้ย  

 
5.4.2 การผลติฝู่หลูแลแลของนายนายอเลนึก ศิริคาํสุข  

นายอเลนึก ศิริคาํสุข อยู่บา้นเลขท่ี 18 หมู่ 13 บา้นห้วยไคร้ ต.วาวี อ.แม่สรวย เป็นผู ้

ผลิดผูเ้ช่ียวชาญการผลิตฝู่ หลูแลแล ปาลิฝู่ หลู ฝู่ หลูนาอู่และหยือ่หลุ  และซือบือ    มีขั้นตอนการผลิต

ดงัน้ี 
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ภาพที ่5.31 นายอเลนึก ศิริคาํสุข 

 
1) ขั้นเตรียมวสัดุ อุปกรณ์ 

เป็นขั้นตอนแรกสุดท่ีตอ้งทาํคือการเตรียมวสัดุต่าง ๆ ไดแ้ก่ ไมไ้ผ่ท่ีใชท้าํล้ิน ไดม้าจาก

การปลูกไว ้คดัเลือกท่อนท่ีแก่ ๆ นาํมาตากแดดท้ิงไวป้ระมาณ 1 เดือน จากนั้นเตรียมข้ีชนัโรง นาํมา

ตากแดดใหอ่้อนตวั เตรียมผลนํ้ าเตา้แห้งสีนํ้ าตาลแก่เลือกลูกท่ีไดส่้วนสัด และ ไมไ้ผเ่ฮียะเพื่อนาํมา

ทาํท่อฝู่ หลูแลแล การเตรียมอุปกรณ์ไดแ้ก่ มีดสําหรับขูดล้ิน เป็นมีดขนาดเล็ก เล่ือยตดัเหล็ก เพื่อ

นาํมาตดัท่อฝู่ หลูแลแล และไมไ้ผ่แบนปลายแหลม เพื่อช่วยติดข้ีชนัโรงกบัตวันํ้ าเตา้ ท่อเสียง ยงั

สามารถใชเ้จาะรูเสียงได ้
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่5.32 ผลนํา้เต้าแห้ง 
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2) ขั้นทาํท่อเสียงและประกอบล้ิน 

ขั้นตอนการผลิตฝู่ หลูแลแลของนายอเลนึก ศิริคาํสุข เร่ิมจากทาํท่อเสียงท่ี 1 หรือท่ออ้ีผา่หมู่ 

(ตวัผู)้ วิธีการเร่ิมจาก ตดัล้ินท่ีตระเตรียมไวเ้ป็น 5 ท่อน ท่อนเหล่าน้ีนาํมาติดไวก้บัท่อเสียง ล้ินแต่

ละอนัขนาดไม่เท่ากนั จากนั้นใชเ้ล่ือยตดัเหลก็ตดัท่ีท่ออ้ีผา่หมู่  ลึกประมาณฐานของล้ิน ใชมี้ดปลาย

แหลมควา้นบริเวณดงักล่าวให้ไดร่้องสาํหรับใส่ฐานล้ิน จากนั้นนาํล้ินมาติดกบัท่อเสียง ติดดว้ยข้ี

ชนัโรง ให้แน่นสนิท ตรวจสอบเสียงดว้ยการเป่า และ การดูด ว่าเสียงท่ีไดน้ั้นโล่งหรือเสียงทึบ  

หากเสียงทึบไปให้ใช้ไมค้ ํ้ าล้ินขนากเล็กประมาณไมจ้ิ้มฟัน นําไปคํ้ าล้ินให้ปลายล้ินลอยข้ึนมา 

จากนั้นนาํมีดปลายแหลมขดูล้ินส่วนท่ีหนาออก ทาํใหเ้สียงโปร่งใส เป่ารู้สึกโล่ง ไดเ้สียงตํ่า 

 

 
 

ภาพที ่5.33 ลิน้ฝู่หลูแลแล 

 
ทาํท่อท่ี 2 ท่ออ้ีมาหมู่ (ท่อตวัเมีย) ท่อน้ียาวกว่าท่อเสียงตวัผู ้ ท่อน้ีใหเ้สียงท่ีตํ่ากว่าท่อตวัผู ้

วิธีการทาํเหมือนท่อท่ี 1 หากแต่ใชว้ิธีการเทียบเสียงจากการฟังเทียบท่อเสียงท่ี 1 (ตวัผู)้ จากการวดั

ระดบัเสียงนั้นไดคู่้เสียงคือ 4 หรือ 4 เพอร์เฟค (4 Perfectโดยประมาณ) นบัจากเสียงตํ่าคือตวัเมีย 

กบัเสียงสูงคือตวัผู ้

ทาํท่อท่ี 3 ท่ออ้ีแลแล ใชว้ิธีการเหมือนท่อท่ีผ่านมา โดยท่อท่ี 3 นาํมาเทียบเสียงกบัท่อท่ี 2 

(ตวัเมีย) เม่ือเทียบเสียงแลว้ไดข้ั้นคู่ 5 หรือ 5 เพอร์เฟค (โดยประมาณ) จากนั้นทาํท่อท่ี 4 ท่ออ้ีฮาฮา 

ใช้วิธีการเช่นเดิมและนาํมาเทียบเสียงกบัท่อท่ี 2 (ตวัแม่) ไดข้ั้นคู่ 6 หรือ 6 เมเจอร์ (6 Maj. 

โดยประมาณ) จากนั้นทาํท่อสุดทา้ย คือท่อท่ี 5 ท่ออ้ีลิลิ ใชว้ิธีการเดิมแต่เทียบเสียงให้ไดเ้สียงท่ี

สูงข้ึนไปคู่ 8 กบัเสียงท่ออ้ีแลแล หรือ 8 เพอร์เฟค (โดยประมาณ)  

 ดงันั้นการเทียบเสียงดว้ยวิธีการฟังของนายหลา้  แซ่ยา่งไดด้งัน้ี 

 ท่ออ้ีมาหมู่ เทียบเสียงกบัท่ออ้ีผา่หมู่ ไดข้ั้นคู่ 4 เพอร์เฟค  

 ท่ออ้ีมาหมู่ เทียบเสียงกบัท่ออ้ีแลแล ไดข้ั้นคู่ 5 เพอร์เฟค 

 ท่ออ้ีมาหมู่ เทียบเสียงกบัท่ออ้ีฮาฮา ไดข้ั้นคู่ 6 เมเจอร์ 

 ท่ออ้ีมาหมู่ เทียบเสียงกบัท่ออ้ีลิลิ ไดข้ั้นคู่ 8 เพอร์เฟค 
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หมายเหตุ ท่อฝู่ หลูแลแลแต่ละท่อต้องเป่า ดูด เพ่ือเทียบเสียงให้ได้ระดับพอประมาณ      

ผู้ทาํไม่ใช้ เคร่ืองมือวัดเสียง ฉะน้ันระดับเสียงท่ีได้เป็นเพียงเสียงโดยประมาณเม่ือเทียบกับระบบ

เสียงสากล ดังน้ัน คู่เพอร์เฟค  เมเจอร์ ผู้วิจัยแสดงให้เห็นเป็นค่าใกล้เคียงกับระบบสากล 

3)  ขั้นประกอบท่อ 

เป็นขั้นตอนท่ีตอ้งนาํท่อเสียงท่ีประกอบล้ินสําเร็จแลว้ นาํมาประกอบเขา้กบันํ้ าเตา้โดย

ประกอบท่ออ้ีผ่าหมู่ (ตวัผู)้  ท่ออ้ีมาหมู่ (ตวัแม่)  ท่ออ้ีแลแล  ท่ออ้ีฮาฮา และท่ออ้ีลิลิ ตามลาํดบั       

ติดดว้ยข้ีชนัโรง โดยติดดา้นบนก่อนให้แน่น จากนั้นติดดา้นล่างของนํ้ าเตา้ ข้ีชนัโรงท่ีติดตอ้งแน่น

ไม่ใหมี้รูร่ัวโดยใชไ้มป้ลายแหลมกดข้ีชนัโรงตามซอกของแต่ละท่อท่ีน้ิวมือเขา้ไม่ถึงจึงทาํใหท่้อติด

แน่นอยูก่บันํ้ าเตา้อยา่งสนิท   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                              ภาพที ่5.34 การประกอบท่อ 

4) ขั้นเทียบเสียง 

เป็นขั้นสุดทา้ยหลงัจากประกอบท่อแต่ละท่อเสร็จทาํการเทียบเสียง การเทียบเสียง ใชว้ิธี

เทียบเสียงคลา้ย ๆ การเทียบเสียงในขั้นตอนการทาํท่อเสียง โดยเทียบจากเสียงท่ออ้ีมาหมู่ (ตวัแม่) 

เสียงตํ่าสุดใชต้วัเทียบเสียงหลกั นาํมาเทียบเสียงกบัทุกท่อ ตามลาํดบัคือท่ออ้ีผ่าหมู่    (ตวัผู)้  ท่ออ้ี

แลแล  ท่ออ้ีฮาฮา และ ท่ออ้ีลิลิ ตามลาํดบั หากเสียงท่ีเทียบกบัท่ออ้ีมาหมู่ นั้นตํ่าไปใหใ้ชใ้ชมี้ดปลาย

แหลมควา้นรูท่อดา้นล่างออกเสียงสูงขั้น หากเสียงท่ีเทียบสูงไปให้ ใชข้ี้ชนัโรงอุดท่ีรูท่อดา้นล่าง

เสียงนั้น ๆ เสียงตํ่าลง  
 
จากการศึกษาลักษณะทางกายภาพทั่วไปของฝู่ หลูแลแล ลักษณะกายภาพฝู่ หลูแลแล       

ของศิลปิน ระบบเสียง  ลกัษณะการบรรเลงฝู่ หลูแลแล รวมถึงวิธีการทาํฝู่ หลูแลแล สรุปไดด้งัน้ี 
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1. ลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของฝู่หลูแลแล 

  ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ส่วนประกอบหลกัของฝู่ หลูแลแล มี 3 ส่วน 

คือ นํ้ าเตา้ ท่อเสียง ล้ิน 

นํ้าเตา้ เป็นส่วนท่ีใชท้าํตวัฝู่ หลูแลแล ใชผ้ลนํ้ าเตา้ท่ีไดจ้ากการปลูก  ผลนํ้ าเตา้มีทั้งกา้นสั้น

และกา้นยาว อีกทั้งเตา้ใหญ่ ให้เสียงท่ีทุม้ นุ่มนวล และเตา้เล็กให้เสียงท่ีแหลม เป่าง่าย นอกจาก

นํ้าเตา้ท่ีเป็นตวัของฝู่ หลูแลแลแลว้ยงัมีขอ้ต่อปากสาํหรับสะดวกต่อการบรรเลงในวงเตน้รํา 

ท่อเสียง ทาํจากไม้ไผ่ มีจาํนวนทั้ งหมด 5 ท่อเสียงสอดเขา้กับนํ้ าเต้า ยาด้วยข้ีชันโรง

นอกจากท่อเสียง 5 ท่อแลว้ยงัมีท่อครอบเสียงเพื่อให้เสียงเกิดความกงัวานสองท่อคือ อ้ีโท๊ะโท๊ะ 

เป็นท่อครอบเสียงของท่อ  อ้ีมาหมู่ และท่อครอบเสียงอีกอนัหน่ึงคือ อ้ีโท๊ะคุ เป็นท่อครอบเสียงของ

ท่อ  อ้ีแลแล ทาํใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวานท่ีท่ออ้ีแลแล 

 ล้ิน เป็นล้ินอิสระเกิดเสียงไดโ้ดยการเป่า และการดูดทาํใหเ้กิดเสียงเดียวกนัในแต่ละท่อ

เสียงมีล้ินติดอยู ่ไมใ้ชท้าํล้ินฝู่ หลูแลแลคือไมไ้ผ ่หวา่มะ เป็นไผเ่น้ือแน่น เน้ือละเอียด เหนียว

ทนทาน ข้ึนดีบนเขาสูง ปัจจุบนัผูผ้ลิตฝู่ หลูแลแล สามารถนาํพนัธ์ุไผม่าปลูกในไร่  
 

2. ลกัษณะกายภาพและระบบเสียงฝู่หลูแลแลของศิลปิน  

 ลกัษณะกายภาพของฝู่ หลแลแลจาํนวน 3 ช้ินนั้นมีลกัษณะกายภาพทัว่ไปท่ีเหมือนกัน         

แต่ขนาด ความยาวของท่อเสียงนั้นต่างกนั และระบบเสียงของแต่ละช้ินไม่เท่ากนั โดยฝู่ หลูของ

อาเบ ยนัจา มีระดบัเสียงคือ 

 
 
 
ระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนาย จาวปุ สินยา้ง คือ 

 
 
 
และระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีคือ 

 

 
 

          g           g            b 1              c 1           d 1      d #1             f 1           f  #1             f #1           g 1 
     -43 ct.         +29 ct.    -3 ct.        +34 ct.    -32 ct.    -44 ct.        -2 ct.     -21 ct.         -36 ct.       +35 ct. 

            g
b
           g          b

b 1
           c  

1
       c 

1
         d

b 1
          e

b 1
        f 

1
          f 

1
             g 

1
        

         -8 ct.         +9 ct.      +4 ct.          -18ct.      +42 ct.    +48 ct.     -4 ct.         -2 ct        + 4 ct.        +9 ct. 

            d # e              g              a 
1
            a 

1
          b 

1
          c #

1
            d 

1
              d 

1
          e 

1
 

         +6 ct.         +17 ct.     +44 ct.      -33 ct.    +23 ct.    +22 ct.        +28 ct.     +47 ct.   +40 ct.       -2 ct. 
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 ดงันั้นระบบเสียงของนายอาเบ ยนัจา ใกลเ้คียงกบัระบบเสียงของนายจาวปุ สินยา้ง        

ส่วนฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หยมีีระบบเสียงท่ีตํ่ากวา่ 
 

3. ลกัษณะการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

การบรรเลงฝู่ หลูแลแลมี 2 ลกัษณะท่ีตอ้งคาํนึงถึงคือ การจบัและการควบคุมลมเขา้ และ

ออก โดยวิธีการจบัฝู่ หลูแลแลใชท้ั้งมือซา้ยและขวาท่ีตอ้งช่วยจบัให้พอดี ไม่แน่น ไม่หลวมเกินไป 

มือซา้ยใชน้ิ้วหวัแม่มือน้ิวหวัแม่มือปิดรูของท่อ อ้ีผา่หมู่ น้ิวกลางวางพาดท่ออ้ีมาหมู่เพื่อกดรูของท่อ

อ้ีฮาฮา น้ิวนางกดท่ีรูของท่ออ้ีแลแล ส่วนน้ิวช้ี และ น้ิวกอ้ยไม่กดแต่ช่วยประคองฝู่ หลูแลแล ส่วน

มือขวา   จบัส่วนล่างของตวันํ้ าเตา้ ใชน้ิ้วช้ี หรือ น้ิว กลาง กดรูของท่ออ้ีลิลิ ส่วน น้ิวนาง น้ิวกอ้ย 

น้ิวหวัแม่มือใชต้บทา้ยท่ออ้ีผา่หมู่ และอ้ีแลแล  

วิธีการควบคุมลม เป็นวิธีท่ีเกิดจากการฝึกฝนอย่างชาํนาญ การบรรเลงแต่ละเพลงนั้น

ศิลปินใชล้มเขา้ ออก  สั้น หรือยาว ตามความเหมาะสมของเพลงนั้น ๆ เพลงท่ีมีการเตน้กระทืบเทา้

ตอ้งบงัคบัลมใหแ้รงกวา่บทเพลงท่ีไม่มีการเตน้กระทืบเทา้ 
  

4. วธีิการผลติฝู่หลูแลแล 

การสร้างฝู่ หลูแลแลตอ้งเตรียมวสัดุให้พร้อมเช่น ไมไ้ผท่ี่ใชท้าํล้ิน ข้ีชนัโรง ผลนํ้ าเตา้แห้ง

มีดขดูล้ิน ไมเ้ฮียะ ส่ิว เล่ือยตดั กระดาษทรายใชข้ดัผิวท่อเสียง หลงัจากนั้นตดัต่าง ๆ จาํนวน 5 ท่อ 

เจาะรูนํ้ าเตา้ 5 รูพอดีกบัท่อเสียง ต่อมาทาํล้ิน 5 อนั จากนั้นเจาะรูท่อเสียงแต่ละท่อให้มีขนาดใหญ่

กวา่ล้ินเลก็นอ้ย นาํล้ินแต่ละอนัมาติดดว้ยข้ีชนัโรงกบัท่อเสียง จากนั้นนาํท่อเสียงเสียบเขา้กบันํ้ าเตา้ 

ติดข้ีชนัโรงกบัขอ้ต่อของแต่ละท่อ 
 
ฝู่ หลูแลแลทาํข้ึนจากวสัดุธรรมชาติท่ีนาํมาประกอบเขา้กลายเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีสําเนียง

เสียงเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ลักษณะทางกายภาพของฝู่ หลูแลแลแต่ละศิลปินไม่เหมือนกันอัน

เน่ืองจาก  ผูผ้ลิตมาจากคนละแห่ง และ ผูผ้ลิตไม่ผลิตฝู่ หลูแลแลพร้อมกนั 2 เคร่ือง การผลิตฝู่ หลูแล

แลนั้นเกิดจากผูผ้ลิดไดใ้ห้ความสนใจเล่าเรียน สืบทอดวิธีการมาจากผูรู้้ พฒันาฝีมือผลิตเคร่ือง

ดนตรีใหช้าวลีซูไดใ้ชง้านจนถึงปัจจุบนั  
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บทที ่6 
บทเพลงฝู่หลูแลแล 

 
 
การศึกษาวิจยัเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย 

ไดน้าํบทเพลงจากศิลปินท่ีมีความสามารถ ไดรั้บการยอมรับจากชุมชน จาํนวน 5 คน คือ นายอาเบ 

ยนัจา บา้นเฮโก นายจาวปุ สินยา้ง บา้นหว้ยไคร้ นายอาซือหว่าเต๋อ แซ่หย ีบา้นหวัแม่คาํ นายอเลนึก 

ศิริคาํสุข บา้นหว้ยไคร้ นายอาเบ ปาปา บา้นเวียงกลาง และ นาย อาเซ เดด่า บา้นปางสา 

จากนั้น นาํบทเพลงถอดเพลง บนัทึกโนต้ดว้ยระบบสากล โปรแกรม Sebilius ซ่ึงระบบ

โน้ตสากลดังกล่าวเป็นเพียงการยืมมาใช้เป็นสัญลกัษณ์เพื่อให้ง่ายต่อความเขา้ใจ โดยผูว้ิจยัได้

กาํหนดสญัลกัษณ์ ใหส้อดคลอ้งกบับทเพลง ดงัน้ี 

 คือ สัญลกัษณ์ท่ีเกิดจากการใชน้ิ้วกลาง (มือขวา) กระทบกบัรูของท่ออ้ีฮาฮา ดว้ยจงัหวะ   

ท่ีสมํ่าเสมอ ในทางทฤษฎีดนตรีสากลเรียกเนน้จงัหวะ (Accent)  

คือ โน้ตหางลงแทนสัญลกัษณ์ท่ีใชแ้ทนเสียงยืนของท่ออ้ีมาหมู่ (ตวัแม่) มีเสียงตํ่ายาว    

อยูต่ลอดเวลา และมีลกัษณะคลา้ยกบัการเนน้เสียงไปพร้อม ๆ กบัเสียงของท่ออ้ีฮาฮา แต่ให้เสียงท่ี

ยาวกวา่           

คือ สัญลกัษณ์คลา้ยรูปโนต้ผา่คร่ึง ใชแ้ทนเทคนิคการสั่นเสียงดว้ยวิธีการใชน้ิ้วหวัแม่มือ

ดา้นขวา สะบดั หรือตบท่อ ดา้นล่างของท่อเสียงอ้ีแลแล มี 2 วิธีคือ สะบดัหรือตบเพียงหน่ึงคร้ัง    

ใหเ้สียงจากตํ่าของท่อไปหาเสียงสูงของท่อ เช่น จากเสียง c ไปหา d และอีกวิธีหน่ึงคือการสะบดั

หรือตบล่างท่อหลายคร้ัง อยา่งสมํ่าเสมอ ทาํใหเ้กิดเสียงสลบัไปมาระหว่างเสียงตํ่าและสูงของท่ออ้ี

แลแล เช่น c ไป d ไป c ไป d ในทางทฤษฎีดนตรีสากลเรียก การสัน่เสียง  

สญัลกัษณ์เสน้ไข่ปลา คือเสน้กั้นหอ้งเสมือน ใชใ้นเร่ืองโครงสร้างของจงัหวะ 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที ่1  ตวัอย่างสัญลกัษณ์การบันทกึโน้ต 

A 

A 

B C 

B 

C 

D 

D 
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การบนัทึกโนต้นั้น นาํกลุ่มเสียงสาํคญัของฝู่ หลูแลแล มาอา้งอิงเพื่อสะดวกในการอธิบาย

และมองเห็นภาพ กลุ่มเสียงสาํคญัเกิดจากการวิเคราะห์หาเสียงสาํคญัของบทเพลงท่ีเล่นอยูบ่่อยคร้ัง 

โดยผูว้ิจัยยกกลุ่มเสียงสําคัญฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยงัจา กลุ่มเสียงสําคัญฝู่ หลูแลแลของ            

นาย อะซือหว่าเต๋อ แซ่หยี และ กลุ่มเสียงสําคญัฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง มาประกอบการ

อธิบาย ดงัน้ี 
 

                        
                           g +29 ct.    b1 -3 ct.    c1 +34 ct.   d#  1 -44 ct.  f# 1 -21 ct.  g 1 +35 ct.               

ตัวอย่างที ่2  กลุ่มเสียงสําคญั ฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 
 

 
 

ตัวอย่างที ่3 กลุ่มเสียงสําคญั ฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

 
 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

 ตัวอย่างที ่4  กลุ่มเสียงสําคญั ฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 

 
 
ตวัอย่างท่ี 2  เป็นกลุ่มเสียงสาํคญัฝู่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา ผูว้ิจยัเก็บบนัทึกบทเพลง

นาํมาวิเคราะห์หาเสียงสาํคญั ไล่ระดบัเสียงจากตํ่าข้ึนไปสูงคือ     g     b 1     c 1    d#  1   f# 1 g 1 

รวมเสียงสาํคญั 6 เสียง 

ตวัอยา่งท่ี 3เป็นกลุ่มเสียงสาํคญัฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หยี ผูว้ิจยัเก็บบนัทึก

บทเพลง นาํมาวิเคราะห์หาเสียงสาํคญั ไล่ระดบัเสียงจากตํ่าข้ึนไปสูงคือ    e  g    a 1  b 1  d 1    e 1 

รวมเสียงสาํคญั 6 เสียง 

ตวัอย่างท่ี 4  เป็นกลุ่มเสียงสําคญัฝู่ หลูแลแลของนายจาวปุ  สินยา้ง ผูว้ิจยัเก็บบนัทึกบท

เพลง นาํมาวิเคราะห์หาเสียงสาํคญั ไล่ระดบัเสียงจากตํ่าข้ึนไปสูงคือ g   b
b 1

  c 
1
  d

b 1
  f 

1
  g 

1 
      

รวมเสียงสาํคญั 6 เสียง 

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.   e 1 -2 ct. 
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จากนั้นจึงนาํบทเพลงไปทาํการวิเคราะห์เชิงระบบ (Systematic method) เพื่อใหเ้ห็น    

ลกัษณะสาํคญัทางดนตรีของบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีองคป์ระกอบในการวิเคราะห์ ดงัน้ี 

 
1. ความหมายของบทเพลง 

2. รูปแบบโครงสร้าง  

2.1 ท่อนเพลง  

2.2 วลีเพลง  

2.3 ส่วนยอ่ยของทาํนอง  

2.4 การจบวรรค  

       3.  ลกัษณะของทาํนอง  

3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

3.1.1 ช่วงเสียง  

3.1.2 ระดบัเสียง  

3.1.3 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง  

3.1.4 ขั้นคู่เสียง 

3.1.5 กลุ่มเสียง  

3.2 โครงสร้างของจงัหวะ  

3.2.1 อตัราจงัหวะ  

3.2.2. อตัราความเร็ว  

3.2.3 กระสวนจงัหวะ   
  

การคดัเลอืกศิลปินและบทเพลง 
  
 การคดัเลือกศิลปินและบทเพลงได้มาจากบุคคลผูใ้ห้ขอ้มูลภาคสนาม จากการสํารวจ

ดงักล่าวในเบ้ืองตน้ ประกอบดว้ยการคดัเลือกศิลปิน และบทเพลงท่ีศิลปินบรรเลง ดงัน้ี 

1. ศิลปินต้องเป็นผูท่ี้ได้รับการยอมรับจากท้องถ่ิน ทั้ งระดับตําบล ระดับหมู่บ้าน              

กล่าวตรงกนัวา่มีความสามารถบรรเลงฝู่ หลูแลแลได ้

2. ปัจจุบนัศิลปินยงัคงบรรเลงประกอบการเตน้รําประกอบงานพิธีกรรมของลีซูอยู ่

3. ศิลปินเป็นท่ีรู้จกัของหน่วยงานดา้นวฒัธรรมลีซู  

4. บทเพลงทั้ง 15 เพลงคดัเลือกจากศิลปิน 5 คน ซ่ึงเป็นศิลปินท่ีมีความรู้ มีทกัษะการ

บรรเลง และชาวบา้นใหก้ารยอมรับ อีกทั้งบทเพลงท่ีคดัเลือกมาเป็นบทเพลงท่ีสมบูรณ์ 
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บทเพลงฝู่ หลูแลแลท่ีนาํมาวเิคราะห์จากจาํนวนศิลปิน 5 คน จาํนวน 15  เพลง  ดงัน้ี 
 

1. เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ (ขาไก่ ขาหมู) นายอาเบ ยนัจา 

2. เพลงเปกวา่เฉีย (เตน้ใหส้นุกสนาน) นายอาเบ  ยนัจา 

3. เพลงโกบะ ทะบะ (ดอยชนั) นายอาเบ ยนัจา 

4. เพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ (แต่งงานมีคู่ครอง) นายอาเบ  ยนัจา 

5. เพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า (นกสองตวั) นายอาเบ ยนัจา 

6. เพลง จ้ีจิลุลุ หม่าซาโตโตะ๊ กวา่เฉวะ (สาวตากลม) นายจาวปุ สินยา้ง 

7. เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ (ใบไ้ม)้ นายจาวปุ  สินยา้ง 

8. เพลงซือลีผา่ หล่ายามายอื (เตน้ไปตรง ๆ) นายอเลนึก ศิริคาํสุข 

9. เพลงนากู่ทาทา (จมูก) นายอาเบ ปาปา 

10. เพลงฉ่ีฉึจาอยา่ (ข้ึนดอย) นายอาเบ  ปาปา 

11. เพลงฝ่าทูผา่ (บา้นมุงหลงัคา) นายอาเบปาปา 

12. เพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ (เสือกดัคน) นายอาเซเดด่า 

13. เพลงชวับู (คนข้ีเกียจ ข้ีคร้าน) นายอาเซเดด่า 

14. เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะหม่าจะ (ขาไก่ขาหมูผมไม่กิน) นายอาซือหวา่เต๋อ       

แซ่หย ี

15. เพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ (อยา่อายกนั ออกมาเตน้รํากนั) นายอาซือหวา่เต๋อ     

แซ่หย ี
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เพลงที ่1 เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ (ขาไก่ ขาหมู)  

บทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นักดนตรีบา้นเฮโก 

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

                        
                           g +29 ct.         b 1 -3 ct.       c 1 +34 ct.     d#  1 -44 ct.   f# 1 -21 ct.    g 1 +35 ct.               

ตัวอย่างที ่5 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่1 
 

 
ตัวอย่างที ่6 เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 

 
1.  ความหมายของบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 

บทเพลงน้ีเป็นเพลงเก่าแก่ เป็นท่ีนิยมสาํหรับการบรรเลงฝู่ หลูแลแล สืบทอดมาหลายช่วง

อายคุน มีความหมายเก่ียวกบัการนาํขาไก่และขาหมูมายา่ง เพ่ือใชป้ระกอบอาหารในงานพิธีต่าง ๆ 

เช่น พิธีปีใหม่ พิธีฉลองศาลาใหม่ พิธีกินข้าวโพดใหม่ พิธีแต่งงาน โดยทั่วไป ชาวลีซูนิยม

รับประทานไก่และหมูเป็นอาหารหลกั  

   นายสุรศกัด์ิ สินล้ี (สัมภาษณ์. 24 กุมภาพนัธ์ 2550). ตีความบทเพลงน้ีไวว้่า “...บทเพลง  

อาแหละเซอผะ อายะเซอผะ     แสดงถึง ความอุดมสมบูรณ์ การมีอาหารการกิน และแสดงถึงความ

มีฐานะของเจา้ภาพผูจ้ดังานเล้ียง เพราะในงานเล้ียงแต่ละคร้ังตอ้งเล้ียงคนทั้งหมู่บา้น หากบรรเลง

บทเพลงน้ีข้ึนมาก็แสดงถึงงานเฉลิมฉลอง ไดเ้ร่ิมข้ึนแลว้ อาหารท่ีนาํมาเล้ียงมกัมีไก่ หมู นํ้ า และ
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สุรา” อีกนยัหน่ึงนั้น บทเพลงไดบ้อกถึงการเชิญชวนเพื่อน ๆ ผูร่้วมงาน (งานแต่งงานบา้นใหม่) มา

ช่วยประกอบอาหารท่ีเจา้ภาพได ้ปลูกไว ้ 

 
2. รูปแบบโครงสร้าง  

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนข้างซับซ้อน การท่ีนําบทเพลง          

มาวิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสาํคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโนต้ส่วนท่ีเป็น

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสําคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วน     

ท่ีบ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
ตัวอย่างที ่7 ทาํนองเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 

  
หมายเหตุ เสน้กรอบใหญ่คือส่วนของวลีทาํนอง และ เสน้กรอบเลก็ท่ีอยูด่า้นในของเสน้

กรอบใหญ่คือ ส่วนยอ่ยของทาํนอง ใชค้าํยอ่ Ms (ตารางท่ี 6.1) 

2.1 ท่อนเพลง 

เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะเป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จน

จบแลว้กลบัตน้ใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ  

 
2.2 วลเีพลง  

ภายในท่อนเพลงของเพลงน้ีประกอบดว้ย  4 วลีเพลง คือวลีท่ี 1 วลีท่ี 2  วลีท่ี 3 และ วลีท่ี4  

 
ตารางที ่6.1 แสดงโครงสร้างของเพลง อาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี  3  วลีท่ี  4 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง  

บทเพลงน้ียงัแยกยอ่ยจากวลีเพลงเป็น ส่วนยอ่ยของทาํนอง โดยวลีท่ี 1 แยกออกเป็น 2 ส่วน 

วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และ วลีท่ี 4 แยกออกเป็น 2 ส่วน                 

 
2.4 การจบวรรค  

 บทเพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนอง

จากเสียงสูงลงมาจบวรรคเสียงตํ่า เพื่อข้ึนไปหาเสียงสูงในวลีต่อไป ตวัอยา่งท่ี 8 ถึง ตวัอยา่งท่ี 11 

เป็นการจบวรรคของแต่ละวลี 

 
ตัวอย่างที ่8 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่9 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่10 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่11 การจบวรรคของวลทีี ่4 

3. ลกัษณะของทาํนอง  

  3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง 

  3.1.1 ช่วงเสียง  

การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์

ช่วงเสียงในตวัอย่างท่ี 6 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่างชดัเจน โดยหา

ระยะจากโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือ

โนต้ g และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  
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กล่าวไดว้่าบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ มีระดบัเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง         

(1 Octave)  และหากพิจารณาหาช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียง c 1 

และ d# 1 หากแต่เสียงสาํคญันั้นคือ d# 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  

 
3.1.2 ระดับเสียง  

ระดบัเสียงของบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ ผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบัเสียง

ตํ่าข้ึนไปสูงสุด คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 6 คือ   g     b 1     c 1    d#  1   f# 1 g 1 

รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 
3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียง  

การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 7 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 4 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 12  
 

 
ตัวอย่างที ่12 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 

 
การเคล่ือนท่ีโดยภาพรวมของระดบัเสียงวลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกไม่มาก

นกั     โดยเร่ิมจากโนต้ d# 1 ซํ้ า ๆ เคล่ือนท่ีข้ึนไปสู่โนต้ g1 ในวิลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตก

สลบัไปมาระหวา่ง d#1 c1  d#1 b1 วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ d#1 กระโดดขา้มขั้น

ไปหาโน้ต g1 จากนั้นเคล่ือนท่ีลงมา d#1 แลว้เคล่ือนท่ีกระโดดลงมาโนต้ b1 และวลีท่ี 4 การ

เคล่ือนท่ีในจงัหวะตกไม่มากนกัโดยเร่ิมจากโนต้ d# 1 ซํ้ า ๆ แลว้เคล่ือนท่ีข้ึนไปสู่โนต้ g1  

ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีซํ้ า ๆ ในโนต้ d# 1 แต่ในวลีท่ี 2 มีการ

เคล่ือนท่ีกระโดดขา้มขั้น   

วลทีี ่1 

วลทีี ่2 

วลทีี ่3 

วลทีี ่4 
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3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

  การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 6 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 5 (g คู่กบั d# 1) คู่ 3 

(g คู่กบั b 1) และคู่ 8 (g คู่กบั g 1)  
 

 
 

 
 

ตัวอย่างที ่13 ขั้นคู่เสียงเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 
 

3.1.5 กลุ่มเสียง  

  การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 6 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 ( g + d# 1 + f# 1  )  กลุ่มเสียงท่ี 2  ( g + b 1 + f# 1 ) กลุ่มเสียงท่ี 3 ( g + f # 1 + g 1 ) 

และ กลุ่มเสียงท่ี 4 (g + c 1  +  f # 1 ) ดงัตวัอยา่งท่ี 14 

 
 
 

ตัวอย่างที ่14 กลุ่มเสียงของเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 
 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  
 

3.2.1 อตัราจังหวะ  

เม่ือพิจารณาบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ มีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบของ

จงัหวะท่ีชดัเจน หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ (Time Signature) ตาม

ทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ        ดงัตวัอยา่งท่ี 15 

 

คู่ 5 คู่ 3 คู่ 8 

1 2 3 4 

2 
4 
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ตัวอย่างที ่15 อตัราจังหวะ  

3.2.2 อตัราความเร็ว  

อตัราความเร็วบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หากนาํมาเทียบกบัความเร็ว

มาตรฐานสากลแลว้ สามารถวดัจงัหวะไดป้ระมาณ 50-52 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้

ลงไดต้ามแต่ผูบ้รรเลง  
 
3.2.3 กระสวนจังหวะ  

  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
ตารางที ่6.2 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 

กระสวน  A กระสวน  B กระสวน  C กระสวน  D 

  
 

- 

- 
  

- 

- 
  

- 

- 
 

- - 

 
- 

 
 

 
 

 
- 

- 
 

- 
- 

- - 
 

- 

- 
 

 

2 
4 
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 จากตารางท่ี 6.2 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอ

ผะ ซ่ึงกระสวน B (                    ) มีการใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน D ใชน้อ้ยท่ีสุด  

 
2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 6 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f # 1 เป็นเสียงการตบ

รูเสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง สรุปภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 

ตัวอย่างที ่16 กระสวนจังหวะบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ 
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เพลงที ่2 เพลงเปกว่าเฉีย (เต้นให้สนุกสนาน)  
 
บทเพลงเปกว่าเฉีย บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี         

24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง มีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f  

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

ตัวอย่างที ่17 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่2 
 
 

 
ตัวอย่างที ่18 เพลงเปกว่าเฉีย 

1. ความหมายของบทเพลงเปกว่าเฉีย 

บทเพลงเปกวา่เฉีย เป็นเพลงเก่าแก่ มีความหมายในลกัษณะเชิญชวนใหเ้ตน้รํากนัอยา่ง

สนุกสนาน ร่าเริง ประกอบกบัอตัราจงัหวะของดนตรีท่ีค่อนขา้งเร็ว เม่ือบทเพลงน้ีบรรเลงข้ึน          

ผูท่ี้รู้จกัความหมายของบทเพลงกจ็ะนาํเตน้รําอยา่งสนุกสนาน 
 

2. รูปแบบโครงสร้าง 
   
บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ใหเ้ห็นลกัษณะสาํคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโนต้ส่วนท่ีเป็นเสียง  

ยืน เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชัดเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่
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ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
 

ตัวอย่างที ่19 ทาํนองเพลงเปกว่าเฉีย 
 
 2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงเปกวา่เฉีย เป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบั

ตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
 2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 3 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 และวลีท่ี 3  ดงัตารางท่ี 6.3 

ตารางที ่6.3 แสดงโครงสร้างของเพลง เปกว่าเฉีย 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี  3  
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 

 
 2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็นส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น      

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน           

 2.4 การจบวรรค 

 เพลงเปกว่าเฉีย มีการจบวรรค 3 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนิน

ทาํนองท่ีเนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่ ตงัตวัอยา่งท่ี 20 ถึงตวัอยา่งท่ี 22  

 
ตัวอย่างที ่20 การจบวรรคของวลทีี ่1 
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ตัวอย่างที ่21 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่22 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 
3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

3.1.1 ช่วงเสียง  

การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงเปกว่าเฉียนั้ น ผูว้ิจัยวิเคราะห์ช่วงเสียงใน

ตวัอยา่งท่ี 18 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหาระยะจากโนต้

ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโนต้ g และ

โนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  

กล่าวไดว้่าบทเพลงเปกว่าเฉีย มีระดบัเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง  และหากพิจารณาหา

ช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียง c 1 และ db 1 หากแต่เสียงสาํคญันั้น

คือ db 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  

 
3.1.2 ระดับเสียง  

ระดบัเสียงของบทเพลงเปกวา่เฉียผูว้ิจยัพจิารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 18 คือ   g  b
b 1

  c 1  d
b 1

 f  1   g 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 

3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 19 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 23 
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ตัวอย่างที ่23 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงเปกว่าเฉีย 

 
การเคล่ือนท่ีโดยภาพรวมของระดับเสียงวลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจังหวะตก

กระโดดสลบัไปมา ระหวา่งโนต้  d
b1

 b1 g1 d
b1

 และ b1 วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกกระโดด

สลบัไปมาระหว่างโนต้ g1 d
b1

 b1 g1  และ d
b1

 โดยภาพรวมวลีน้ีมีการเคล่ือนท่ีลง วลีท่ี 3 การ

เคล่ือนท่ีในจงัหวะตกกระโดดสลบัไปมาระหว่างโนต้ b1 d
b1

 g1  f1 และ g1 โดยภาพรวมวลีน้ีมีการ

เคล่ือนท่ีข้ึน 

ดงันั้นโดยภาพรวมตอนทา้ยของแต่ละวลี มีการเคล่ือนท่ีข้ึน    

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 18 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 ( g คู่กบั b b1)  คู่ 4 

(g กบั c1 )  คู่ 5 ( g คู่กบั d b1) และคู่ 8 ( g คู่กบั g 1  )  
 

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที ่24 ขั้นคู่เสียงเพลง เปกว่าเฉีย 

 
 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี3 

คู่ 5 คู่ 8 คู่ 4 คู่ 3 
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3.1.5 กลุ่มเสียง  

การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 18 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + b b1 + f 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (g + f 1 + g 1) กลุ่มเสียงท่ี 3 (g + d b1 + f 1 ) และ 

กลุ่มเสียงท่ี 4 (g + a + c 1 + f 1 ) ดงัตวัอยา่งท่ี 25 

 

 
ตัวอย่างที ่25 กลุ่มเสียงของเพลงเปกว่าเฉีย 

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

3.2.1 อตัราจังหวะ  

เม่ือพิจารณาบทเพลงเปกว่าเฉีย มีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน หาก

นาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ ตามทฤษฎีสากลใชจ้งัหวะแบบ     ดงัตวัอยา่ง 

ท่ี 27 
 

 
 

ตัวอย่างที ่26 อตัราจังหวะ  

3.2.2 อตัราความเร็ว  

บทเพลงเปกว่าเฉีย มีความหมายเก่ียวกบัการเชิญชวนให้ออกมาเตน้รํากนัอย่าง

สนุกสนาน เม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว M.M.   = 56-60 ซ่ึงอตัรา

ความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนกวา่น้ี 

 

3.2.3 กระสวนจังหวะ  

การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

2 
4 

2 
4 
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  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

ตารางที ่6.4  ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงเปกว่าเฉีย 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D กระสวน E 

  
- - - 

 -  - - 

 - - - - 

 - -   
 - - - - 
 - -   
 

- -  - 
 
- 

- -  - 

- - - - 
 

 - 
 

 จากตารางท่ี 6.4 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงเปกวา่เฉีย ซ่ึงกระสวน A 

ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน B ใชน้อ้ยท่ีสุด  

 
2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 18 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f 1 เป็นเสียง

การตบรูเสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง อีกทั้งกระสวนจงัหวะของทาํนอง (กระสวน 

A) ท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ัง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่27 กระสวนจังหวะบทเพลงเปกว่าเฉีย 
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เพลงที ่3 เพลงโกบะ ทะบะ (ดอยชัน)  

บทเพลงโกบะ ทะบะ บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 

กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายจาวปุ  สินยา้ง มีระดบัเสียง ดงัน้ี 
 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

ตัวอย่างที ่28 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่3 
 

 
ตัวอย่างที ่29 เพลงโกบะทะบะ 

 

1. ความหมายของบทเพลงโกบะ ทะบะ 
   
 บทเพลงโกบะทะบะเป็นเพลงเก่าแก่สืบทอดมาตั้ งแต่สมัยโบราณ มีความหมายเชิง

เปรียบเทียบกับดอยชัน ๆ 2 ลูก ท่ีอย่างห่างกัน ซ่ึงแปลว่า “ไม่ว่าเราจะอยู่ห่างไกลกันแค่ไหน 

อุปสรรคกีดขวางเท่าไร กจ็ะไปหากนัได”้  

 ความหมายบทเพลงน้ีส่ือสารยงัคู่รัก คู่สามีภรรยา พ่อกบัลูก ลูกกบัพ่อ รวมทั้งเพ่ือนบา้นท่ี

ยามอพยพโยกยา้ยถ่ินฐานกนั กบ็รรเลงบทเพลงน้ีเพื่อใหรู้วา่แมจ้ะห่างไกลกนัแค่ไหน กจ็ะไปหากนั 
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2 รูปแบบโครงสร้าง  

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ใหเ้ห็นลกัษณะสาํคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโนต้ส่วนท่ีเป็นเสียง 

ยืน เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชัดเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
 

 
 

ตัวอย่างที ่30 ทาํนองเพลงโกบะทะบะ 

 2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงโกบะทะบะเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบั

ตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 

2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปด้วย 4 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 และวลีท่ี 4              

ดงัตาราง ท่ี 6.5 
 

ตารางที ่6.5  แสดงโครงสร้างของเพลงโกบะทะบะ 
 
วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี4 

Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงโกบะ ทะบะ สามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1    

แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 4 แยก

ออกเป็น 2 ส่วน ดงัตารางท่ี 6.5 

 
2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  31 ถึงตวัอยา่งท่ี 34  

 
ตัวอย่างที ่31 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่32 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่33 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่34 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 
3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

3.1.1 ช่วงเสียง  

การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงโกบะทะบะนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียงใน

ตวัอย่างท่ี 29  เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่างชดัเจน โดยหาระยะจาก

โน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโน้ต g 

และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  
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กล่าวไดว้่าบทเพลงโกบะทะบะมีระดบัเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง  และหากพิจารณาหา

ช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี c 1 และ d b 1 หากแต่เสียง

สาํคญันั้นคือ d b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 

3.1.2 ระดับเสียง  

ระดบัเสียงของบทเพลงโกบะทะบะผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 29 คือ   g  b
b 1

  c 1  d
b 1

 f 1   g 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 

3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 30 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 4 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 35 

 
 

 
ตัวอย่างที ่35 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงโกบะทะบะ 

 
 การเคล่ือนท่ีโดยภาพรวมของระดบัเสียงวลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกใน

หอ้งแรกซํ้ าโนต้ d
b 1

 และหอ้งท่ี 2 ซํ้ าโนต้ g 1 โดยภาพรวมเคล่ือนท่ีข้ึน วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีใน

จงัหวะตกในหอ้งแรกซํ้ าโนต้ d
b 1

 และหอ้งท่ี 2 ซํ้ าโนต้ g 1 โดยภาพรวมเคล่ือนท่ีข้ึนวลีท่ี 3 มีการ

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

วลีท่ี 4 
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เคล่ือนท่ีในจงัหวะตกในทิศทางข้ึนอยา่งเป็นไดช้ดัโดยมีโนต้คือ bb 1  d
b 1

  f
1
 และ g 1  วลีท่ี 4  มี

การเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกมีโนต้คือ d
b 1

 และหอ้งท่ี 2 ซํ้ าโนต้ g 1 โดยภาพรวมเคล่ือนท่ีข้ึน 

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีข้ึนในตอนทา้ยของแต่ละวลี 

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 30 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 ( g คู่กบั bb 1  ) คู่ 4 

(g กบั c1 )   คู่ 5 ( g คู่กบั d b 1) คู่ 7 (g คู่กบั f 1) และคู่ 8 ( g คู่กบั g 1  ) 
 

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที ่36 ขั้นคู่เสียงเพลง โกบะทะบะ 

 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 30 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + bb 1 + f 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (g + c1 + f 1) กลุ่มเสียงท่ี 3 (g + d b 1 + f 1 ) กลุ่มเสียง

ท่ี 4 (g + f 1 + g 1 ) และกลุ่มเสียงท่ี 5 (g + bb 1 + d b 1 + f 1 ) ดงัตวัอยา่งท่ี 35 

 
ตัวอย่างที ่37 กลุ่มเสียงของเพลงโกบะทะบะ 

 
 
 
 
 
 

คู่ 7 
คู่ 4 คู่ 5 คู่ 3 

คู่ 8 
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3.2 โครงสร้างของจังหวะ  
 
 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงโกบะทะบะ มีการเน้นย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน 

หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ     ดงั

ตวัอยา่งท่ี 38 

 
 

ตัวอย่างที ่38 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงโกบะทะบะ  เม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว M.M. 

  = 58 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 
 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  
 1)  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทํานอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา             

วางเรียงกัน เพื่อคดัเลือกโน้ตบนจงัหวะสําคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพื่อช่วยให้เขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
ตารางที ่6.6  ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงโกบะทะบะ 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D 

  
  

 
 

  

 
   

 
 

 
 

 
 

  

 
   

2 
4 

2 
4 
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จากตารางท่ี 6.6 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงโกบะทะบะ ซ่ึงกระสวน 

A ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน D ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 
 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 29 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f 1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่39 กระสวนจังหวะบทเพลงโกบะทะบะ 
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เพลงที ่4  เพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ  (แต่งงานมีคู่ครอง ) 

 
บทเพลงฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 

กมุภาพนัธ์ 2550 ใชฝู้่ หลูแลแลของนายจาวปุ สินยา้ง มีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

ตัวอย่างที ่40 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่4 
 

  

 
ตัวอย่างที ่41 เพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 

 
1. ความหมายของบทเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 

 บทเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ เป็นเพลงเก่าแก่ นายอาเบ ยนัจา สามารถจดจาํ และสืบทอดได ้แต่

นักดนตรีผูบ้รรเลงฝู่ หลูแลส่วนใหญ่ไม่รู้จกัเพลงน้ี บทเพลงมีความหมายว่า เม่ือเราแต่งงาน เป็น

คู่ครองกันแลว้ ฝ่ายชายบอกฝ่ายหญิงว่า เธออย่าหนีไปไหน หรือจากกันไปเลย เราตอ้งอยู่กัน         

ใชชี้วิตร่วมกนัอีกนาน  
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2. รูปแบบโครงสร้าง 

   
บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ใหเ้ห็นลกัษณะสาํคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโนต้ส่วนท่ีเป็นเสียง 

ยืน เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชัดเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร 

 

 
ตัวอย่างที ่42 ทาํนองเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 

 
2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิม

ยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปด้วย 4 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 และวลีท่ี 4             

ดงัตาราง ท่ี 6.7 
 

ตารางที ่6.7 แสดงโครงสร้างของเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี4 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 4 แยกออกเป็น 2 ส่วน     

 
2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  43 ถึงตวัอยา่งท่ี 46 

 

 
ตัวอย่างที ่43 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่44 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่45 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่46 การจบวรรคของวลทีี ่4 

 
3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะนั้น ผูว้จิยัวเิคราะห์ช่วงเสียงใน

ตวัอยา่งท่ี 41  เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหาระยะจาก

โนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโนต้ g 

และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  
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 กล่าวไดว้า่บทเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง  และหากพิจารณาหา

ช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี c 1 และ d b 1 หากแต่เสียง

สาํคญันั้นคือ d b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 
 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 41 คือ   g  b
b 1

  c 1  d
b 1

 f 1   g 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 42 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 4 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง  
 

 

 
ตัวอย่างที ่47 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกซ่ึงเคล่ือนท่ีไม่มากนกัมีโนต้คือ c
1 

d
b 1

  จากนั้น

เคล่ือนท่ีสู.ไปยงัโนต้ g 1   วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกโดยหอ้งแรกนั้นโนต้ซํ้ าเดิมคือ d
b 1

  

แลว้เคล่ือนท่ีลงมาโนต้ b
b1

 จากนั้นเคล่ือนข้ึนยงัโนต้ f 
1 

  วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีเหมือนวลีท่ี 1 แต่

ทาํนองต่างกนับา้ง ส่วนวลีท่ี 4 มีการเคล่ือนท่ีจงัหวะตกเหมือนวลีท่ี 2 แต่ทาํนองต่างกนับา้ง 

 ดังนั้ นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีข้ึน วลีท่ี 1 วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ี

เหมือนกนั    วลีท่ี 2 วลีท่ี 4 มีการเคล่ือนท่ีเหมือนกนั 

 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

วลีท่ี 4 
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  3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 41 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 ( g คู่กบั bb1 ) คู่ 4 

(g กบั c1 )   คู่ 5 ( g คู่กบั d b 1) คู่ 7 (g คู่กบั f 1) และคู่ 8 ( g คู่กบั g 1  ) 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่48 ขั้นคู่เสียงเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 
 
 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 41 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ         

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + d b 1 + f 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (g + f 1 + g 1) และกลุ่มเสียงท่ี 3 (g + b
b1+ d b 1 + f 1)   

ดงัตวัอยา่งท่ี 48 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่49 กลุ่มเสียงเพลง ปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 
 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะมีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน 

หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ        ดงั

ตวัอยา่งท่ี 50 

 
 

ตัวอย่างที ่50 อตัราจังหวะ  
 

คู่ 5 
คู่ 4 คู่ 3 คู่ 8 

2 
4 

2 
4 
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 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะเม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว 

M.M.   = 50 เป็นอตัราท่ีชา้ 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

 
 1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 
 

ตารางที ่6.8  ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D 

  
  

    
  

 

 

 
 

  

 
  

 

    

 
 

 

จากตารางท่ี 6.8 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงปาฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ ซ่ึง

กระสวน A ใชม้ากท่ีสุด กระสวน B และ C ใชเ้ท่ากนั ส่วนกระสวน D ใชน้อ้ยท่ีสุด  

 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 41 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f 1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 

ตัวอย่างที ่51 กระสวนจังหวะบทเพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ 
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เพลงที ่5 เพลงลอืซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า (นกสองตัว)  
 
บทเพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก บนัทึกเสียง

เม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายจาวปุ  สินยา้ง มีระดบัเสียง ดงัน้ี 
 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

ตัวอย่างที ่52 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่5 
 

 
ตัวอย่างที ่53 เพลงลอืซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

 
1. ความหมายของบทเพลงลอืซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

บทเพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า เป็นบทเพลงเก่าแก่ เปรียบเทียบนกสองตวั ตวัอยูอ่ยูต่น้นํ้ า 

อีกตวัหน่ึงอยูท่า้ยนํ้า เหมือนกบัชายอยูต่น้นํ้ า แต่หญิงอยูท่า้ยนํ้ า ซ่ึงชายหญิงนั้นคือ คู่รัก สามีภรรยา 

หรือ พี่ชายนอ้งสาวก็ได ้ท่ีอยู่ตน้นํ้ ากบัทา้ยนํ้ านัน่คือ สองคนตอ้งอยู่ห่างไกลกนั ฝ่ายชายบอกฝ่าย

หญิงวา่ “นอ้งจ๋า ๆ พี่จะใหทุ้กอยา่ง เธอจะเอาอะไรละ พี่จะออกไปทาํงาน จะหามาให”้  

บทเพลงน้ีไดส่ื้อถึงความรัก ความผูกพนักนัระหว่างชายหญิง พี่น้อง หรือครอบครัว ฝ่าย

ชายตอ้งออกไปทาํงานนอกบา้น ส่วนฝ่ายหญิงทาํงานอยู่กบับา้น ดว้ยควายรัก ความเป็นห่วงของ

ฝ่ายชาย ใชก้ารเปรียบเทียบสองคนกบันกท่ีต่างตอ้งทาํงานกนัคนละส่วน  
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2. รูปแบบโครงสร้าง  

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ใหเ้ห็นลกัษณะสาํคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโนต้ส่วนท่ีเป็นเสียง 

ยืน เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชัดเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
ตัวอย่างที ่54 ทาํนองเพลงลอืซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

 
2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงลือซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่าเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้

เร่ิมยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปด้วย 4 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 และวลีท่ี 4               

ดงัตารางท่ี 6.9 
 

ตารางที ่6.9 แสดงโครงสร้างของเพลง ลอืซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี4 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

3 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 4 แยกออกเป็น 2 ส่วน 

 
2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  55 ถึงตวัอยา่งท่ี 58 

 

 
ตัวอย่างที ่55 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่56 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่57 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่58 การจบวรรคของวลทีี ่4 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่านั้ น ผูว้ิจัยวิเคราะห์

ช่วงเสียงในตวัอยา่งท่ี 53  เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหา

ระยะจากโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือ

โนต้ g และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  
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 กล่าวได้ว่าบทเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่ามีระดับเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง และหาก

พิจารณาหาช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี c 1 และ d
b 1

 

หากแต่เสียงสาํคญันั้นคือ d
b 1

 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 
 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่าผูว้ิจยัพจิารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไป

สูงสุด คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 53 คือ   g  b
b 1

  c 1  d
b 1

 f 1   g 1 รวมทั้งหมด      

6 เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 54 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 4 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 59 
 

 
 

ตัวอย่างที ่59 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกในโนต้ซํ้ า คือกอ้งท่ี 1 มีโนต้ d
b 1

 ซํ้ า จากนั้น

เคล่ือนท่ีข้ึนไปหาโนต้ g 1 ในห้องท่ี 2 วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกซ่ึงลกัษณะการเคล่ือนท่ี

เหมือนวลีท่ี 1 แต่สัดส่วนของโนต้ต่างกนั วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกท่ีค่อย ๆ สูงข้ึน มีโนต้

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

วลีท่ี 4 
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คือ bb1  d
b 1 

และ g 1 วลีท่ี 4 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกซ่ึงลกัษณะการเคล่ือนท่ีเหมือนวลีท่ี 1 และ 

วลีท่ี 2 แต่สดัส่วนของโนต้ต่างกนั 

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีของโนต้ข้ึน 

 
  3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 53 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (g คู่กบั b
b1

) คู่ 4 (g 

กบั c1)   คู่ 5 (g คู่กบั d
b 1

) คู่ 7 (g คู่กบั f 1) และคู่ 8 (g คู่กบั g1) 
 

 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่60 ขั้นคู่เสียงเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

 
 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 53 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + b
b1

+ f 1 ) กลุ่มเสียงท่ี 2 (g + d
b 1

 + f 1 ) กลุ่มเสียงท่ี 3 (g + f 1 + g 1 ) และกลุ่ม

เสียงท่ี 4 (g + b
b1+ d

b 1
 + f 1 ) ดงัตวัอยา่งท่ี 61 

   
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่61 กลุ่มเสียงของเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 
 

คู่ 5 คู่ 4 คู่ 3 คู่ 8 คู่ 7 

1 

2 4 3 
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3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่ามีการเน้นย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ี

ชดัเจน    หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ   

ดงัตวัอยา่งท่ี 62 

 
 

ตัวอย่างที ่62 อตัราจังหวะ  
 

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่าเม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว       

M.M.   = 54-56 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 
 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
ตารางที ่6.10 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D 

  
  

    

 
   

  
 

 

    

    

 
   

2 
4 

2 
4 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                                              บทเพลงฝู่ หลูแลแล / 

 

 

122 

 
   

 
   

 
   

  
 

 

 
 

  

 
 

จากตารางท่ี 6.10 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่าซ่ึง

กระสวน A ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน D ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 
 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 53 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f 1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่63 กระสวนจังหวะบทเพลงซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

 

123 

เพลงที ่6 เพลงจีจิ้ลุลุ (สาวตากลม)  
 
บทเพลงจ้ีจิลุลุ บรรเลงโดย จาวปุ  สินยา้ง นกัดนตรีบา้นหว้ยไคร้ บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 

กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

ตัวอย่างที ่64 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่6 
 

 
ตัวอย่างที ่65 เพลงจีจิ้ลุลุ 

 
1. ความหมายของบทเพลงจีจิ้ลุลุ 
 บทเพลงจ้ีจิลุลุ เป็นบทเพลงท่ีเปรียบเปรยสาวท่ีน่าตาสวย ผวิพรรดี มีตากลมสวยงามไม่มีท่ี

ติใดใด กบัตะเกียบท่ีมีลกัษณะกลม ๆ เรียวงาม สวยงามเหมือนสาว ๆ น่าตาดี  หรืออาจเปรียบเทียบ

หญิงสาวท่ีไม่มีท่ีติน้ีกบัตน้ไมท่ี้ท่ีมีความอุดมสมบูรณ์  มีใบไมท่ี้เขียวขจี  เพลงน้ีจึงส่ือสารระหว่าง

ผูช้ายเก้ียวพาราสีกบัฝ่ายผูห้ญิง เม่ือเพลงบรรเลงข้ึน ผูท่ี้รู้จกัความหมาย ทั้งชายหญิง ก็จะเตน้รํา จบั

มือระหวา่งชายหญิง แลว้พดูคุย เก้ียวพาราสีกนั  

 
2. รูปแบบโครงสร้าง   

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      
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เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
 

ตัวอย่างที ่66 ทาํนองเพลงจีจิ้ลุลุ 

 
2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงจ้ีจิลุลุเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้

เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 3 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 และ วลีท่ี 3  

ตารางที ่6.11 แสดงโครงสร้างของเพลงจีจิ้ลุลุ 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี  3  
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

1 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน  
 
2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 3 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  67 ถึงตวัอยา่งท่ี 69 
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ตัวอย่างที ่67 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่68 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่69 การจบวรรคของวลทีี ่3 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงจ้ีจิลุลุนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียงในตวัอยา่งท่ี 

65 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหาระยะจากโนต้ท่ีมีระดบั

เสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโน้ต g และโนต้ท่ีมี

ระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  

 กล่าวไดว้า่บทเพลงจ้ีจิลุลุมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหาช่วงเสียง

กลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี c 1 และ d b1 หากแต่เสียงสาํคญันั้นคือ 

d b1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 
 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงจ้ีจิลุลุผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 52 คือ   g  b
b 1

   c 1  d b1  f 1   g 1 รวมทั้งหมด 5 เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 66 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 69 
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ตัวอย่างที ่69 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงจีจิ้ลุลุ 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกในห้องแรกมีการซํ้ าโนต้ d
b 1

 และเคล่ือนท่ี

กระโดดลงมาโนต้ a 1 จากกระโดดข้ึนไปโนต้สูง g 1 ภาพรวมเป็นการเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขา้ม

ขั้น วลีท่ี 2             มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกในห้องแรกเคล่ือนท่ีข้ึนจากโนต้ d
b 1

 ข้ึนไป g 1 

จากนั้นมนหอ้งท่ี 2 เคล่ือนท่ีลงตํ่าท่ีโนต้ a 1 และเคล่ือนข้ึนสูงโนต้ g 1 ส่วนวลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ี

ในจงัหวะตกจากโนต้ d
b 1

 ข้ึนไป g 1 กลบัไปมา  

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีของโนต้กระโดดขา้มขั้นแบบกลบัไป

มา โนต้ส่วนมากท่ีใชคื้อโนต้ d
b 1

  g 1   a 1  
 
  3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 65 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 2 ( g คู่กบั a 1  )  คู่ 4 

(g กบั c1 )   คู่ 5 ( g คู่กบั d b1) คู่ 7 (g คู่กบั f 1) และคู่ 8 ( g คู่กบั g 1  ) 

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที ่70 ขั้นคู่เสียงเพลงจีจิ้ลุลุ 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 4 

 

คู่ 5 คู่ 8 
คู่ 4 

คู่ 2 คู่ 7 
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 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 65 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + d b1 + f 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (g +  f 1 + g1) และกลุ่มเสียงท่ี 3 (g + a 1 + f 1) 

  
 
 

 
 

 
ตัวอย่างที ่71 กลุ่มเสียงของเพลงจีจิ้ลุลุ 

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงจ้ีจิลุลุมีการเน้นย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน หากนาํ

บทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ         ดงัตวัอยา่ง

ท่ี 72 

 
 

ตัวอย่างที ่72 อตัราจังหวะ  
 

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงจ้ีจิลุลุเม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว M.M.   = 

60 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 
 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  

1 
2 3 

2 
4 

2 
4 
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 1)  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทํานอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกัน เพื่อคดัเลือกโน้ตบนจงัหวะสําคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพื่อช่วยให้เขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
ตารางที ่6.12ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงจีจิ้ลุลุ 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C 

   
  

 

   

 
  

 
 

 

  
 จากตารางท่ี 6.12 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงจ้ีจิลุลุซ่ึง

กระสวน A ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน B ใชน้อ้ยท่ีสุด 

 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 65 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f 1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่72 กระสวนจังหวะบทเพลงจีจิ้ลุลุ 
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เพลงที ่7  เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ (ใบไม้)  
 
บทเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ บรรเลงโดย จาวปุ  สินยา้ง นกัดนตรีบา้นหว้ยไคร้ บนัทึกเสียงเม่ือ

วนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct. 

ตัวอย่างที ่74 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่7 
 

 
ตัวอย่างที ่75 เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 

 
1. ความหมายของบทเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 
 บทเพลงซือเผี่ยโลเผี่ยะ เป็นเพลงฝู่ หลูแลแลท่ีไดรั้บความนิยม มีความหมายท่ีเปรียบเปรย

ใบไมก้บัสาวสวย  ๆ ใบไมท่ี้โบกสะบดั พล้ิวไหวสวยงามนั้นเปรียบกบั  สาว ๆ ท่ีมีความงามทั้ง

หนา้ตา ผวิพรรณท่ีผดุผอ่ง ผมท่ีสวยงาม รวมถึงบุคลิกท่ีดี  ๆ ของสาว 

  

2. รูปแบบโครงสร้าง   

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น       

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  
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ตัวอย่างที ่76 ทาํนองเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 
2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิม

ยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 3 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 และ วลีท่ี 3 ดงัตารางท่ี 6.13 
 
ตารางที ่6.13  แสดงโครงสร้างของเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี  3  
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

1 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน  
 

2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 3 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  77 ถึงตวัอยา่งท่ี 79 

 
ตัวอย่างที ่77 การจบวรรควลทีี ่1 
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ตัวอย่างที ่78 การจบวรรควลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่79 การจบวรรควลทีี ่3 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงซือเผี่ยโลเผี่ยะนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียงใน

ตวัอย่างท่ี 75  เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่างชดัเจน โดยหาระยะจาก

โน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโน้ต g 

และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  

 กล่าวไดว้า่บทเพลงจ้ีจิลุลุมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหาช่วงเสียง

กลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี c 1 และ d
b 1

 หากแต่เสียงสาํคญันั้นคือ 

d
b 1

 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 
 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 76  คือ   g  b
b 1

   c 1  d
b 1

 f 1   g 1 รวมทั้งหมด 6  เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 76 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 80 
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ตัวอย่าง ที ่80 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกห้องแรกมีโนต้ซํ้ าคือ d
b 1

   จากนั้นเคล่ือนท่ีลง

หาโนต้ a 1 แลว้เคล่ือนท่ีกระโดดข้ึนโนต้สูง g 1 วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกท่ีกระโดขา้มไป

มา ซ่ึงมีโนต้คือ d
b 1

 g 1  a 1 และ g 1 วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกระหว่าง 2 โนต้ คือ d
b 1

 

และ g 1  

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนสลบัไปมา โดยมีโนต้สาํคญัคือ d
b 1

 

และ g 1 

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 75 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 2 ( g คู่กบั a 1  )  คู่ 4 

(g กบั c1 )   คู่ 5 ( g คู่กบั d
b 1

) คู่ 7 (g คู่กบั f 1) และคู่ 8 ( g คู่กบั g 1  ) 
 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่81 ขั้นคู่เสียงเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 
 

คู่ 5 คู่ 7 คู่ 4 คู่ 2 คู่ 8 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

 

133 

 
 
 
 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 75 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + d
b 1

 + f 1) และกลุ่มเสียงท่ี 2 (g + a 1 + f 1) 

 
 
 

ตัวอย่างที ่82 กลุ่มเสียงของเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 
 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงซือเผี่ยโลเผี่ยะมีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน 

หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ       ดงั

ตวัอยา่งท่ี 83 

 

 
 

ตัวอย่างที ่ 83 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงซือเผี่ยโลเผี่ยะเม่ือนํามาจับความเร็วโดยเคร่ืองวดั ได้อัตราความเร็ว               

M.M.   = 64-66 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

1 
2 

2 
4 

2 
4 
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  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 
 

ตารางที ่6.14 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C 

 
  

  

 

   

 
  

 
 

 

  
จากตารางท่ี 6.14 แสดงให้เห็นถึงกระสวนจังหวะของทาํนองเพลงซือเผี่ยโลเผี่ยะซ่ึง

กระสวน A ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน B ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 
 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 75 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f 1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่84 กระสวนจังหวะบทเพลงจีจิ้ลุลุ 
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เพลงที ่8 เพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื (เต้นไปตรง ๆ )  
 
บทเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอื บรรเลงโดย นายอเลนึก ศิริคาํสุข ช่างผลิตฝู่ หลูแลแลและเป็น

นักดนตรีบ้านห้วยไคร้ บันทึกเสียงเ ม่ือวันท่ี 25 กุมภาพันธ์ 2550 โดยใช้ฝู่ หลูแลแลของ                      

นายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 
 

ตัวอย่างที ่85 ระดับเสียงสําคญั ของเพลงที ่8 

 

 
ตัวอย่างที ่86 เพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

 
1. ความหมายของบทเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

 บทเพลงซือลีผ่า หล่ายามายือ มีความหมายเก่ียวกบัท่าเตน้รํา ท่ีบอกว่าเตน้ไปตรง ๆ          

ไปขา้งหน้าอย่างเดียวไม่มีถอยกลบั ไม่เน้นลีลาท่าเตน้มากนัก บทเพลงน้ีส่วนมากใชบ้รรเลงใน     

วงเตน้รําเป็นเพลงแรก ๆ เพื่อลองฝีมือของนกัดนตรี และเป็นการอุ่นเคร่ืองของนกัดนตรี 

 
 
 
 

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.       e 1 -2 ct. 
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2. รูปแบบโครงสร้าง   

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
 

ตัวอย่างที ่87 ทาํนองแพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงซือลีผา่ หล่ายามายอื เป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิม

ยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 3 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 และวลีท่ี 3 ดงัตารางท่ี 6.15 
 

ตารางที ่6.15   แสดงโครงสร้างของเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี  3  
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงซือลีผ่า หล่ายามายือ สามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ี     

วลีท่ี 1 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 3 ส่วน  
 
2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 3 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  88 ถึงตวัอยา่งท่ี 90 
 

 
ตัวอย่างที ่88 การจบวรรควลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่89 การจบวรรควลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่90 การจบวรรควลทีี ่3 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงซือลีผ่า หล่ายามายือนั้ น ผูว้ิจัยวิเคราะห์

ช่วงเสียงในตวัอยา่งท่ี 86 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหา

ระยะจากโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือ

โนต้ e และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ e 1  

 กล่าวไดว้า่บทเพลงจ้ีจิลุลุมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหาช่วงเสียง

กลางของบทเพลง ระหวา่งโนต้ e ถึง e 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ e ข้ึนไป  
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 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอืผูว้ิจยัพจิารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไป

สูงสุด คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 86 คือ    e g 1 a 1 b1 d 1   e 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 86 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 91 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที ่91 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกหอ้งแรกซํ้าโนต้ e
 1

  จากนั้นเคล่ือนท่ีลงมาซํ้า

โนต้ b
1
    วลีท่ี 2 หอ้งแรกเคล่ือนท่ีจากโนต้ d

1
 ข้ึนหาโนต้ e

 1
 จากนั้นเคล่ือนท่ีลง b

1  
วลีท่ี 3 เป็น

การเคล่ือนท่ีแบบข้ึนแลว้ลงโดยมีโนต้คือ b
1
 e

 1
 b

1
 และ  e

 1
  

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีสลบัไปมาระหวา่งโนต้สาํคญัคือ e
 1
 

และ b
1
 ตามลาํดบั 

 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 
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 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 86 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 2 ( g คู่กบั a 1  )  คู่ 4 

(g กบั c1 )   คู่ 5 ( g คู่กบั d 1) คู่ 7 (g คู่กบั f 1) และคู่ 8 ( g คู่กบั g 1  ) 
 

 
 

 
 

ตัวอย่างที ่92 ขั้นคู่เสียงของเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 
 
 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 86 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (e + b 1 + d 1 + e 1) และกลุ่มเสียงท่ี 2 (e + b 1 + e 1) 

 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่93 กลุ่มเสียงของเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอืมีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ี

ชดัเจน   หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะแบบ   

ดงัตวัอยา่งท่ี 94 

 
ตัวอย่างที ่ 94 อตัราจังหวะ 

 
 

1 2 

คู่ 8 คู่ 7 คู่ 5 คู่ 4 

2 
4 

2 
4 
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 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอืเม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว 

M.M.   = 66 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 
 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

6.16 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน  D 

  
  

 

  

 

  

  

 

 

 

 

  

  

 
 

 

 

  
จากตารางท่ี 6.16 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงซือลีผา่ หล่ายามายอืซ่ึง

กระสวน B ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน C ใชน้อ้ยท่ีสุด 

 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 86 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ e ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง d1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 

ตัวอย่างที ่95 กระสวนจังหวะบทเพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื 
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เพลงที ่9 เพลงนากู่ทาทา (จมูก) 
 
บทเพลงนากู่ทาทา บรรเลงโดย นายอาเบ ปาปา นกัดนตรีบา้นเวียงกลาง บนัทึกเสียงเม่ือ

วนัท่ี 18 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 
 

ตัวอย่างที ่96 ระดับเสียงสําคญั ของเพลงที ่9 

 

 
ตัวอย่างที ่97 เพลงนากู่ทาทา 

1. ความหมายของบทเพลงเพลงนากู่ทาทา 
บทเพลงนากู่ทาทา เป็นเพลงเก่าแก่ นายอาเบ ปาปา ยงัสามารถจาํท่วงทาํนองได้ดี        

โดยให้ความหมายว่า... จมูกเสมือนกับพ่อหลวงบ้าน นั่นคือจมูกสามารถดมกล่ิน รับรู้กล่ิน 

เหมือนกบัพ่อหลวงบา้นท่ีคอยดูแลลูกบา้น ตอ้งรู้ความเป็นอยู่ของลูกบา้นได ้ จมูกยงัช่วยในการ

หายใจเขา้ออก ทาํให้เรามีชิตวิตอยูไ่ด ้ฉะนั้นชาวบา้นตอ้งพึงพาพ่อหลวงบา้นในหลาย ๆ ดา้น ร่าง

การตอ้งพึ่งพาจมูก (สมัภาษณ์.อาเบ ปาปา. วนัท่ี 18 กมุภาพนัธ์ 2550). 
 
 
 
 
 

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.       e 1 -2 ct. 
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2. รูปแบบโครงสร้าง   

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 

 
ตัวอย่างที ่98 ทาํนองเพลงนากู่ทาทา 

2.1 ท่อนเพลง 

เพลงนากู่ทาทาเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้

เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปด้วย 4 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 และ วลีท่ี 4              

ดงัตารางท่ี 6.17 
 
ตารางที ่6.17   แสดงโครงสร้างของเพลงนากู่ทาทา 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี4 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 4 แยกเป็น 2 ส่วน 

 
2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  99 ถึงตวัอยา่งท่ี 102 

 
ตัวอย่างที ่99 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่100 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่101 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่102 การจบวรรคของวลทีี ่4 

 
3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงนากู่ทาทานั้น ผูว้ิจัยวิเคราะห์ช่วงเสียงใน

ตวัอยา่งท่ี 97 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหาระยะจากโนต้

ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโนต้ e และ

โนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ e 1  
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 กล่าวไดว้่าบทเพลงนากู่ทาทามีระดับเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหา

ช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ e ถึง e 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ e 

ข้ึนไป  
 

 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงนากู่ทาทาผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 97 คือ    e a 1 b1 d 1   e 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

  
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 98 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 103 
 

ตัวอย่างที ่103 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงนากู่ทาทา 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกหอ้งแรกมีโนต้ e
 1
 ซํ้า และเคล่ือนท่ีลงหาโนต้ g 

ซํ้ า มีทิศทางการเคล่ือนท่ีลงอยา่งเห็นไดช้ดั วลีท่ี 2  มีการเคล่ือนท่ีคลา้ย ๆ วลีท่ี 1 นัน่คือเคล่ือนท่ีใน

ทิศทางลง ซ่ึงมีโนต้คือ d 
1
 e

 1
 และ g วลีท่ี 3 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกซ่ึงมีโนต้ d 

1
 e

 1
 

และ g คลา้ยการเคล่ือนท่ีในวลีท่ี 1 และวลีท่ี 2 ส่วนวลีท่ี 4 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกห้องแรกซํ้ า

โนต้ e
 1

  และเคล่ือนท่ีลงหาโนต้  g  

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

วลีท่ี 4 
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 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีสลบัไปมาระหวา่งโนต้สาํคญัคือ e
 1
 

และ g  
 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 97 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 ( e คู่กบั g  ) คู่ 4 ( e 

คู่กบั  a
1
)  คู่ 5 ( e คู่กบั b

1
 ) คู่ 7 (e  คู่กบั d 

1
 ) และคู่ 8 ( e คู่กบั e 1  ) 

 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่104 ขั้นคู่เสียงของเพลงนากู่ทาทา 
  
 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 97 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ 

กลุ่มเสียงท่ี 1 (e + b 1 + d 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (e + g + b 1 + d1 + e 1) กลุ่มเสียงท่ี 3 (e + g + b 1 + 

d1) และกลุ่มเสียงท่ี 4 (e + d 1 + e 1) 

 

 
 

 
ตัวอย่างที ่105 กลุ่มเสียงของเพลงนากู่ทาทา 

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงนากู่ทาทามีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน หาก

นาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ ตามทฤษฎีสากลใชจ้งัหวะแบบ    ดงัตวัอยา่งท่ี 

104 

คู่ 8 คู่ 4 คู่ 3 คู่ 7 คู่ 5 

1 
2 3 4 

2 
4 
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ตัวอย่างที ่ 106 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว  

 บทเพลงนากู่ทาทาเม่ือนํามาจับความเร็วโดยเคร่ืองวัด ได้อัตราความเร็ว         

M.M.    = 50 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
6.18 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงนากู่ทาทา 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C 

  
 

 
  

 
  

  
 

 
  

 
  

 
  

 
 

 

 
  

  
 

 
  

 
 

2 
4 
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จากตารางท่ี 6.18 แสดงให้เห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงนากู่ทาทาซ่ึงกระสวน 

A ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน C ใชน้อ้ยท่ีสุด 

 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 97 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ e ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง d1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 

 
ตัวอย่างที ่107 กระสวนจังหวะบทเพลงนากู่ทาทา 
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เพลงที ่10 เพลงฉ่ือชีตาหย่า (ขึน้ดอย)  

 
บทเพลงฉ่ือชีตาหยา่ บรรเลงโดย นายอาเบ ปาปา นกัดนตรีบา้นเวียงกลาง บนัทึกเสียงเม่ือ

วนัท่ี 18 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 
 

ตัวอย่างที ่108 ระดับเสียงสําคญั ของเพลงที ่10 

 

 
ตัวอย่างที ่109 เพลงฉ่ือชีตาหย่า 

 
1. ความหมายของบทเพลงฉ่ือชีตาหย่า 

บทเพลงฉ่ือชีตาหยา่ มีความหมายเก่ียวกบัการเดินทางไปทาํมาหากิน ซ่ึงตอนเชา้ กจ็ะเดินข้ึน

ดอยไปทาํไร่นา หรือเกบ็ของป่าบนดอย แลว้ขากลบักเ็ดินลงดอยกลบับา้น  

 
2. รูปแบบโครงสร้าง    

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.       e 1 -2 ct. 
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เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
ตัวอย่างที ่110 ทาํนองเพลงฉ่ือชีตาหย่า 

2.1 ท่อนเพลง 

เพลงฉ่ือชีตาหยา่เป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้

เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปด้วย 4 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 และวลีท่ี 4             

ดงัตารางท่ี 6.19 
 

ตารางที ่6.19 แสดงโครงสร้างของเพลงฉ่ือชีตาหย่า  

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี4 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 4 แยกออกเป็น 2 ส่วน 
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2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  111 ถึงตวัอยา่งท่ี 114 

 
ตัวอย่างที ่111 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่112 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่113 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่114 การจบวรรคของวลทีี ่4 

 
3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงฉ่ือชีตาหย่า นั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียงใน

ตวัอย่างท่ี 109 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่างชดัเจน โดยหาระยะจาก

โน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโน้ต e 

และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ e 1  

 กล่าวไดว้่าบทเพลงฉ่ือชีตาหย่า มีระดบัเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหา

ช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ e ถึง e 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ e 

ข้ึนไป  
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

 

151 

 
 

 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงฉ่ือชีตาหยา่ ผูว้จิยัพิจารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 109 คือ    e g 1  a 1 b1 d 1   e 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 110 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 115 
 

 
ตัวอย่างที ่115 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงฉ่ือชีตาหย่า  

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกโดยมีโนต้ d 
1
 แลว้เคล่ือนท่ีข้ึนซํ้ าโนต้ e

 1
 วลีท่ี 

2  มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ b
1
 เคล่ือนท่ีข้ึนสูงหาโนต้ e

 1
 แลว้กลบัลงมาท่ีโนต้ b

1
 วลีท่ี 3 

มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ b
1
 เคล่ือนท่ีข้ึนหาโนต้ e

 1
 จากนั้นกลบัลงมาหาโนต้ตํ่า g วลีท่ี 

4 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ b
1
 เคล่ือนท่ีข้ึนหาโนต้ e

 1
 จากนั้นเคล่ือนท่ีลงมาหาโนต้ d 

1
 

และ b
1
 ตามลาํดบั 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

วลีท่ี 4 
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 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนข้ึนไปหาโนต้ e
 1
 ซ่ึงเป็นโนต้สาํคญัของ

บทเพลง 

 
 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 109 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ี

มีความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (e คู่กบั g )   คู่ 5 

(e คู่กบั b
1
) คู่ 7 (e  คู่กบั d 

1
) และคู่ 8 ( e คู่กบั e 1 ) 

 

 
 

 
ตัวอย่างที ่116 ขั้นคู่เสียงของเพลงฉ่ือชีตาหย่า  

 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกับหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนําตวัอย่างท่ี 109 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียง

ดงัน้ีคือ กลุ่มเสียงท่ี 1 (e + b 1 + d 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (e + d 1 + e 1) กลุ่มเสียงท่ี 3(e + g + b 1 + d1 + 

e 1) และกลุ่มเสียงท่ี 4 (e + g + b 1 + d1)  

 
 
 

ตัวอย่างที ่117 กลุ่มเสียงของเพลงฉ่ือชีตาหย่า  

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงฉ่ือชีตาหย่า มีการเน้นย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชัดเจน 

หากนาํ     บทเพลงมาจดัให้อยู่ในอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล ใชจ้งัหวะ      ดงัตวัอย่าง      

ท่ี  118 

คู่ 5 คู่ 7 คู่ 8 คู่ 3 

1 2 3 4 

2 
4 
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ตัวอย่างที ่118 อตัราจังหวะ  

 
 3.2.2 อตัราความเร็ว  

 บทเพลงฉ่ือชีตาหยา่ เม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว M.M. 

  = 48 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  
 1)  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทํานอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกัน เพื่อคดัเลือกโน้ตบนจงัหวะสําคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพื่อช่วยให้เขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
6.20 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงฉ่ือชีตาหย่า 

กระสวน A กระสวน B 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

  

  

 
 

  
  

  

2 
4 
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จากตารางท่ี 6.20 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงฉ่ือชีตาหยา่ ซ่ึงกระสวน 

A ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน B ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 

 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 109 ซ่ึงเป็นบท

เพลงโดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ e ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง d1 เป็นเสียงการ

ตบรูเสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่119 กระสวนจังหวะบทเพลงฉ่ือชีตาหย่า  
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เพลงที ่11 เพลงฝ่าทูผ่า (บ้านมุงหลงัคา)  
 
บทเพลงฝ่าทูผา่ บรรเลงโดย นายอาเบ ปาปา นกัดนตรีบา้นเวียงกลาง บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 

18 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 
 

ตัวอย่างที ่120  ระดับเสียงสําคญั ของเพลงที ่11 

 

 
ตัวอย่างที ่121  เพลงฝ่าทูผ่า 

 
1. ความหมายของบทเพลงฝ่าทูผ่า 
 บทเพลงน้ีมีความหมายวา่บา้นของเราทั้งหลายในหมู่บา้นน้ี มุงหลงัคา การนาํหญา้คาจาก

ดอยตากแหง้ นาํมามุงหลงัคา ซ่ึงบา้นของชาวลีซูส่วนใหญ่ลว้นแลว้แต่มุงหลงัคาดว้ยหญา้คา แต่

ปัจจุบนัชาวลีซูพบปะผูค้นภายนอกมากข้ึน วฒันธรรมเก่ียวกบัการสร้างบา้นเรือนกซึ็มซบัจาก

ภายนอกมา บา้นท่ีเคยมุงคากอ็าจมุงดว้ยกระเบ้ือง  
 
2. รูปแบบโครงสร้าง    

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น       

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

  e +17 ct.   g  +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.       e 1 -2 ct. 
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ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  
 

 
 

ตัวอย่างที ่122 ทาํนองเพลงฝ่าทูผ่า 

2.1 ท่อนเพลง 

เพลงฝ่าทูผา่เป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้

เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 6 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี 4 วลีท่ี 5 และ

วลีท่ี 6 ดงัตาราง ท่ี 6.21 
 

ตารางที ่6.21 แสดงโครงสร้างของเพลงฝ่าทูผ่า 

วลทีี ่1 วลทีี ่2 วลทีี ่3 วลทีี ่4 วลทีี ่5 วลทีี ่6 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 Ms9 Ms10 Ms1 Ms11 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 4 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 5 

แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 6 แยกออกเป็น 2 ส่วน ดงัตารางท่ี 6.21 
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2.4 การจบวรรค 

เพลงน้ีมีการจบวรรค 6 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่  ดงัตวัอยา่งท่ี  123 ถึงตวัอยา่งท่ี 128 

 
ตัวอย่างที ่123 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่124 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่125 การจบวรรคของวลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่126 การจบวรรคของวลทีี ่4 

 

 
ตัวอย่างที ่127 การจบวรรคของวลทีี ่5 

 
 

 
ตัวอย่างที ่128 การจบวรรคของวลทีี ่6 

 
 
 
 
 
 
 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                                              บทเพลงฝู่ หลูแลแล / 

 

 

158 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงฝ่าทูผา่นั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียงในตวัอยา่งท่ี 

121เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหาระยะจากโนต้ท่ีมีระดบั

เสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโนต้ e และโนต้ท่ีมี

ระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ e 1  

 กล่าวได้ว่าบทเพลงฝ่าทูผ่ามีระดับเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหา

ช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ e ถึง e 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ e 

ข้ึนไป  
 

 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงฝ่าทูผา่ผูว้ิจยัพจิารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด 

คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 121 คือ    e g 1  a 1 b1 d 1   e 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 122 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 5 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 129 
  

 

 

วลีท่ี 1 
วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 วลีท่ี 4 

วลีท่ี 5 วลีท่ี 6 
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ตัวอย่างที ่129 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงฝ่าทูผ่า 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกโนต้ b
1
 ลงหาโนต้ g แลว้เคล่ือนท่ีข้ึนสูงโนต้ e

 

1
 วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกมีโนต้ซํ้า g แลว้เคล่ือนท่ีข้ึนหาโนต้ซํ้า e

 1
 วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ี

ในจงัหวะตกคือ e
 1

 ลงหาโนต้ b
1
 จากนั้นเคล่ือนท่ีข้ึนสูงหาโนต้ซํ้ า e

 1
 วลีท่ี 4 มีการเคล่ือนท่ีข้ึน

อยา่งเห็นไดช้ดั คือเร่ิมจากโนต้ g  d 
1
 e

 1
 ตามลาํดบั วลีท่ี 5 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกแบบสลบัไป

มา คือโนต้ d 
1
 a 

1
  e

 1
 และวลีท่ี 6 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ g ข้ึนหาโนต้ e

 1
 จากนั้นลง

ไปหาโนต้ d 
1
 และลงหาโนต้ b

1
  

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนในทิศทางข้ึน โดยโนต้สาํคญัท่ีแสดงให้

เห็นวา่มีการเคล่ือนท่ี คือ e
 1
  

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 121 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ี

มีความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (e คู่กบั g )   คู่ 5 

(e คู่กบั b
1
) คู่ 7 (e  คู่กบั d 

1
) และคู่ 8 ( e คู่กบั e 1 ) 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่130 ขั้นคู่เสียงของเพลงฝ่าทูผ่า 

 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 121 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ 

กลุ่มเสียงท่ี 1 (e + g + b 1 + d1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (e + d 1 + e 1) กลุ่มเสียงท่ี 3(e + b 1 + d 1) และ

กลุ่มเสียงท่ี 4 (e + g + d1) 

 
 
 
 

คู่ 3 คู่ 8 คู่ 7 คู่ 5 คู่ 4 

1 2 3 4 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                                              บทเพลงฝู่ หลูแลแล / 

 

 

160 

ตัวอย่างที ่131 กลุ่มเสียงของเพลงฝ่าทูผ่า 

3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงฝ่าทูผ่ามีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน หากนาํ

บทเพลงมาจดัใหอ้ยูใ่นอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล ใชจ้งัหวะแบบ       ดงัตวัอยา่งท่ี  132 

 
 

ตัวอย่างที ่132 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราจังหวะ  

 บทเพลงฝ่าทูผา่เม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว M.M.   = 

52 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 อตัราความเร็ว  

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 
6.22 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงฝ่าทูผ่า 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D 

   
 

 
 

 
 

  
 

 

  
  

  

  
 

  
 

2 
4 

2 
4 
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กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D 

 

 
 

 

  
 

 

  
  

  
 

 

  
 

 

  
  

  
 

 

 
  

 
 จากตารางท่ี 6.22 แสดงให้เห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงฝ่าทูผ่าซ่ึง

กระสวน C ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน A และ B ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 
 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 121 ซ่ึงเป็นบท

เพลงโดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ e ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง d1 เป็นเสียงการ

ตบรูเสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่133 กระสวนจังหวะบทเพลงฝ่าทูผ่า 
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เพลงที ่12 เพลงหล่ามาหล่าโทหย่า (เสือกดัคน)  
 
บทเพลงหล่ามาหล่าโทหยา่บรรเลงโดย นายอาเซเดด่า นกัดนตรีบา้นปางสา บนัทึกเสียง

เม่ือวนัท่ี 20 ธนัวาคม 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา ท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

                        
                           g +29 ct.    b1 -3 ct.    c1 +34 ct.   d# 1 -44 ct.  f# 1 -21 ct.  g 1 +35 ct.               

ตัวอย่างที ่134 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่12 
 

 
ตัวอย่างที ่135 เพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  

 
1. ความหมายของบทเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า 

บทเพลงเก่าแก่ มีความหมายเก่ียวกบัการเขา้ไปล่าสตัวใ์นป่า แลว้เขา้ไปพบเสือในป่า คนเลย

ใชปื้นยงิเสือแต่ลูกปืนไม่โดนเสือ ดว้ยสญัชาติญาณท่ีดุร้ายของเสือ จึงกระโดดเขา้มากดัคน 
 
2. รูปแบบโครงสร้าง  

   
บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  
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ตัวอย่างที ่136 ทาํนองเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  

2.1 ท่อนเพลง 

เพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ เป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิม

ยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 3 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 และวลีท่ี 3  

ตารางที ่6.23 แสดงโครงสร้างของเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน  
 

2.4 การจบวรรค 

เพลงน้ีมีการจบวรรค 3 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่ ดงัตวัอยา่งท่ี 137 ถึงตวัอยา่งท่ี 139 

 
ตัวอย่างที ่137 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                                              บทเพลงฝู่ หลูแลแล / 

 

 

164 

 

 
ตัวอย่างที ่138 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่139 การจบวรรคของวลทีี ่3 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ นั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียง

ในตวัอยา่งท่ี 135 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอยา่งชดัเจน โดยหาระยะจาก

โน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโน้ตท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโน้ตท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโน้ต g 

และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  

 กล่าวได้ว่าบทเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า มีระดับเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง และหาก

พิจารณาหาช่วงเสียงกลางของบทเพลง ระหว่างโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี d# 
1
 ซ่ึงเป็นคู่ 5 

นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 

 3.1.2 ระดับเสียง  

  ระดบัเสียงของบทเพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ ผูว้ิจยัพจิารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไป

สูงสุด คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 131 คือ    g  b1 c1 d# 1  f# 1 g 1 รวมทั้งหมด 6 

เสียง 

 
 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 132 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 140 
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ตัวอย่างที ่140 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า 

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกโนต้ชํ้าคือ d# 
1
 หอ้งท่ี 1 จากนั้นเคล่ือนท่ีข้ึนสูง

โนต้ซํ้า   g
 1

 วลีท่ี 2  มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกโนต้ d# 
1
  เคล่ือนลงมา c 

1
  และเคล่ือนท่ีข้ึนหา

โนต้เดิมคือ d# 
1
   และเคล่ือนท่ีข้ึนต่อไปท่ีโนต้ g

 1
 วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีเหมือนวลีท่ี 2  

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีข้ึน โดยโนต้ส่วนใหญ่เร่ิมจากโนต้   

d# 
1
  แลว้เคล่ือนท่ีสูงข้ึนไปหาโนต้ g

 1
 

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 135 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ี

มีความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (g คู่กบั b
1) คู่ 4 (g 

คู่กบั c
1)

 คู่ 5 (g คู่กบั d#
1
) คู่ 7 (g คู่กบั f# 

1
) และคู่ 8 (g คู่กบั g 1) 

 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่141 ขั้นคู่เสียงของเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  
 
 
 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

คู่ 3 คู่ 7 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 8 
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 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกับหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนําตวัอย่างท่ี 135 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียง

ดงัน้ีคือ กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + b 1 + d#1 + f#1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (g + c 1 + f#1) กลุ่มเสียงท่ี 3 (g + 

d# 1 + f# 1) และกลุ่มเสียงท่ี 4 (g + f# 1 + g 1) 

 
 
 

ตัวอย่างที ่142 กลุ่มเสียงของเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า มีการเน้นย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ี

ชดัเจน หากนาํบทเพลงมาจดัให้อยู่ในอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล ใชจ้งัหวะแบบ      ดงั

ตวัอยา่งท่ี  143 

 
ตัวอย่างที ่143 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงหล่ามาหล่าโทหยา่ เม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว       

M.M.   = 62-64 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 

1 2 3 4 

2 
4 

2 
4 
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6.24 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  

กระสวน A กระสวน B 

  

 
 

 
 

  

 

 

 
 

  

 

 

 
 จากตารางท่ี 6.24 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงหล่ามาหล่าโท

หยา่ ซ่ึงกระสวน Aใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน B ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 
 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 135 ซ่ึงเป็นบท

เพลงโดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f# 1 เป็นเสียง

การตบรูเสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่144 กระสวนจังหวะบทเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า  
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เพลงที ่13 เพลงชัวบู (คนขีเ้กยีจ ขีค้ร้าน)  

บทเพลงชวับู บรรเลงโดย นายอาเซเดด่า นกัดนตรีบา้นปางสา บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 20 

ธนัวาคม 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา ท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

                        
                           g +29 ct.    b1 -3 ct.    c1 +34 ct.   d# 1 -44 ct.  f# 1 -21 ct.  g 1 +35 ct.               

ตัวอย่างที ่145 ระดับเสียงสําคญัของเพลงที ่13 

 
ตัวอย่างที ่146  เพลงชัวบู 

1. ความหมายของบทเพลงชัวบู 
 บทเพลงน้ีเป็นเพลงสอนเดก็ ๆ วยัรุ่นลูกหลานชาวลีซูทั้งหลายวา่ “ลูก ๆ หลาน ๆ อยา่เกียจ 

อยา่คร้าน ตอ้งช่วยกนัทาํมาหากิน เช่นผูช้ายช่วยกนั ปลูกขา้ว ปลูกขา้วโพด หาของป่าส่วนผูห้ญิงอยู่

บา้นเยบ็ปักถกัร้อย หุงหาอาหาร 

 
2. รูปแบบโครงสร้าง   

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  
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ตัวอย่างที ่147 ทาํนองเพลงชัวบู 

 
2.1 ท่อนเพลง 

เพลงชวับูเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้เพลง

ใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 3 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 และวลีท่ี 3 ดงัตารางท่ี 6.23 
 

ตารางที ่6.25 แสดงโครงสร้างของเพลงชัวบู 

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน  
 

2.4 การจบวรรค 

เพลงน้ีมีการจบวรรค 3 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่ ดงัตวัอยา่งท่ี 148 ถึงตวัอยา่งท่ี 150 
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ตัวอย่างที ่148 การจบวรรคของวลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่149 การจบวรรคของวลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่150 การจบวรรคของวลทีี ่3 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

 
3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงชวับูนั้น ผูว้ิจยัวิเคราะห์ช่วงเสียงในตวัอย่างท่ี 

146 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่างชดัเจน โดยหาระยะจากโน้ตท่ีมี

ระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดคือโนต้ g และโนต้ท่ี

มีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1  

 กล่าวไดว้่าบทเพลงชวับูมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหาช่วงเสียง

กลางของบทเพลง ระหวา่งโนต้ g ถึง g 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี d# 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ g ข้ึนไป  
 

 3.1.2 ระดับเสียง  

  ระดบัเสียงของบทเพลงชวับูผูว้ิจยัพจิารณาจากระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด คดัเลือก

เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 146 คือ    g  b1 c1 d# 1  f# 1 g 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 

 
3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 147 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 3 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 151 
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ตัวอย่างที ่151 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกในหอ้งแรกซํ้ าโนต้ d# 
1  

และเคล่ือนท่ีข้ึนหา

โนต้ g
 1  

จากนั้นเคล่ือนลงหาโนต้เดิมคือ d# 
1  

วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ d# 
1
 

แลว้เคล่ือท่ีข้ึนซํ้ าโนต้อยูท่ี่ g
 1  

 วลีท่ี 3 การเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกจากโนต้ g
 1

 ลงหาโนต้ d# 
1  

 และ

เคล่ือนท่ีกลบัข้ึนไปหาโนต้เดิมคือ g
 1

 จากนั้นเคล่ือนท่ีลงหาโนต้ c
1
 

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนสลบัไปมาระหวา่งโนต้ d# 
1
 กบั g

 1
 

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 ารวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอย่าง146 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมี

ความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (g คู่กบั b
1) คู่ 4 (g 

คู่กบั c
1)

 คู่ 5 (g คู่กบั d#
1
) คู่ 7 (g คู่กบั f# 

1
) และคู่ 8 (g คู่กบั g 1) 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่152 ขั้นคู่เสียงของเพลงชัวบู 

คู่ 7 
คู่ 5 

คู่ 8 คู่ 4 คู่ 3 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 
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 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 142 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ 

กลุ่มเสียงท่ี 1 (g + f# 1 + g1) กลุ่มเสียงท่ี 2(g + d# 1 + f#1)  กลุ่มเสียงท่ี 3 (g + b 1 + d#1 + f#1 ) 

และกลุ่มเสียงท่ี 4 (g + c 1 + f#1 ) 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่153 กลุ่มเสียงของเพลงชัวบู 

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงชวับูมีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบทเพลงท่ีชดัเจน หากนาํบท

เพลงมาจดัใหอ้ยูใ่นอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล ใชจ้งัหวะแบบ        ดงัตวัอยา่งท่ี  154 

 
ตัวอย่างที ่154 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงชวับูเม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ไดอ้ตัราความเร็ว M.M.   = 58 

ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 

1 2 3 4 

2 
4 

2 
4 
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6.26 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงหล่ามาหล่าโทหย่า 
กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D 

    

 
   

    

    

    

    
    

 
   

 
   

 
 
 จากตารางท่ี 6.26 แสดงให้เห็นถึงกระสวนจังหวะของทาํนองเพลงชัวบูซ่ึง

กระสวน Aใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน B C D ใชน้อ้ยท่ีสุด 
 
 2) การวิเคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอย่างท่ี 146 ซ่ึงเป็นบท

เพลงโดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ g ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง f# 1 เป็นเสียง

การตบรูเสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่155 กระสวนจังหวะบทเพลงชัวบู 
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เพลงที ่14 เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ (ขาไก่ขาหมูผมไม่กนิ) 
 
บทเพลอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ บรรเลงโดย นายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีนกั

ดนตรีบา้นหวัแม่คาํ บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแล ท่ีมีระดบัเสียง 

ดงัน้ี 

 
 

ตัวอย่างที ่156 ระดับเสียงสําคญั ของเพลงที ่14 

  

 
ตัวอย่างที ่157 เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

 
1. ความหมายของบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

 บทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ มีความหมายตรงขา้มกบัเพลงอาแหละเซอผะ 

อายะเซอผะ (ขาไก่ขาหมู) กล่าวคือ ขาไก่ หรือขาหมู กไ็ม่รับประทาน จะเอาอาหารอะไรมาเล้ียงก็

ไม่รับประทาน    
 
2. รูปแบบโครงสร้าง    

บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น       

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.       e 1 -2 ct. 
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ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  
 
 

 
ตัวอย่างที ่158 ทาํนองแพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

2.1 ท่อนเพลง 

 เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะเป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้เร่ิม

ยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปดว้ย 2 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 ดงัตาราง ท่ี 6.27 

ตารางที ่6.27   แสดงโครงสร้างของเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 
 

วลทีี ่1 วลทีี ่2 วลทีี ่3 
Ms 1 Ms 2 Ms 3 Ms 4 Ms 5 Ms6 

 
2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

3 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 3 ส่วน ดงัตารางท่ี 6.27 
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2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 2 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่ ดงัตวัอยา่งท่ี 159 ถึงตวัอยา่งท่ี 161 

 
ตัวอย่างที ่159 การจบวรรควลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่160 การจบวรรควลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่161 การจบวรรควลทีี ่2 

 
3. ลกัษณะของทาํนอง 

3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะนั้น ผูว้ิจยั

วิเคราะห์ช่วงเสียงในตวัอย่างท่ี 157  เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่าง

ชดัเจน โดยหาระยะจากโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบั

เสียงตํ่าสุดคือโนต้ e และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ e 1  

 กล่าวไดว้า่บทเพลงจ้ีจิลุลุมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหาช่วงเสียง

กลางของบทเพลง ระหวา่งโนต้ e ถึง e 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ e ข้ึนไป  
 
 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะผูว้ิจยัพิจารณาจาก

ระดบัเสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 157 คือ    e g 1 a 1 b1 d 1     

e 1 รวมทั้งหมด 6 เสียง 
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 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 158 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 2 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 162 

 
ตัวอย่างที ่162 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกคงท่ีโนต้ b
1
 วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตก

จากโนต้ a 
1
  แลว้ข้ึนไปหาโนต้ b

1
 ซ่ึงซํ้ าเสียง 3 จงัหวะ วลีท่ี 3 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกและซํ้ า

โนต้ b
1
 แต่จงัหวะท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีลงหาโนต้ a 

1
   

 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีแบบคงท่ี ซ่ึงโนต้สาํคญัของเพลงน้ี  

คือ b
1
 

 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 157 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ี

มีความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (e คู่กบั g 1) คู่ 4 

(e คู่กบั a1) คู่ 5 (e คู่กบั b 1) คู่ 7 (e คู่กบั d 1) คู่ 8 (e คู่กบั e 1) 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่163 ขั้นคู่เสียงของเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

คู่ 4 คู่ 7 คู่ 5 คู่ 3 คู่ 8 

วลีท่ี 3 
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 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกบัหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนาํตวัอยา่งท่ี 157 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียงดงัน้ีคือ  

กลุ่มเสียงท่ี 1 (e + a1 +d 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (e + b1 + d 1) กลุ่มเสียงท่ี 3 (e + g 1 + d 1) และกลุ่ม

เสียงท่ี 4 (e + d 1 + e 1) 

 
 
 

ตัวอย่างที ่164 กลุ่มเสียงของเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะมีการเน้นย ํ้าเสียง มี

รูปแบบบทเพลงท่ีชัดเจน หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎี

สากล ใชจ้งัหวะแบบ       ดงัตวัอยา่งท่ี 165 

 
ตัวอย่างที ่ 165 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะเม่ือนาํมาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั 

ไดอ้ตัราความเร็ว M.M.   = 54 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  1)  การวเิคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทาํนอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกนั เพือ่คดัเลือกโนต้บนจงัหวะสาํคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพือ่ช่วยใหเ้ขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 

1 2 3 4 

2 
4 

2 
4 
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6.28 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 

กระสวน A กระสวน B กระสวน C 

 
  

   
 

 
 

  
 

  
 

  
 

 
 

 
 จากตารางท่ี 6.28 แสดงใหเ้ห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงอาแหละเซอผะ 

อายะเซอผะ หม่าจะซ่ึงกระสวน B ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน A ใชร้องลงมาจาก A ส่วนกระสวน 

C ใชน้อ้ยท่ีสุด 

 
 2) การวเิคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 157 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ e ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง d1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที ่166 กระสวนจังหวะบทเพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ 
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เพลงที ่15 เพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  (อย่าอายกนั ออกมาเต้นรํากนั)  
 
บทเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ บรรเลงโดย นายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีนกัดนตรี

บา้นหวัแม่คาํ บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแล ท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 
 

ตัวอย่างที ่167 ระดับเสียงสําคญั ของเพลงที ่15 

 
ตัวอย่างที ่168 เพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  

 
1. ความหมายของบทเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ 

 
บทเพลงน้ีเป็นเพลงเก่าแก่ เป็นท่ีนิยมสาํหรับการฝู่ หลูแลแล สืบทอดมาหลายช่วงอายคุน มี

ความหมายเก่ียวกบัการเชิญชวนกนัออกมาเตน้รํา โดยท่ีไม่ตอ้งอายกนั เป็นการเชิญชวนของฝ่าย

ผูช้าย หากเพลงน้ีบรรเลงข้ึน ฝ่ายชายท่ีรู้จกัทาํนองเพลงหรือรู้จกัความหมายบทเพลงก็จะเชิญชวน

ฝ่ายหญิงเขา้ไปเตน้รํา  

 ปัจจุบนัน้ีคนท่ีรู้จกับทเพลงน้ีนอ้ยลง ทาํให้ไม่สามารถรู้ความหมาย จึงส่ือสารออกมาทาง

ท่าเตน้รําไดไ้ม่สนุกสนานเท่าสมยัก่อนท่ีรู้จกัความหมายของบทเพลงเป็นอยา่งดี การเตน้บทเพลงน้ี

กจ็ะมีความสนุกสนาน 

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.       e 1 -2 ct. 
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2. รูปแบบโครงสร้าง 
   
บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยฝู่ หลูแลแลมีองค์ประกอบค่อนขา้งซับซ้อน การท่ีนาํบทเพลงมา

วิเคราะห์ให้เห็นลกัษณะสําคญัของโครงสร้างและลกัษณะทาํนองนั้น จึงถอดโน้ตส่วนท่ีเป็น      

เสียงยนื เสียงกระทบรูอ้ีฮาฮา และเสียงอ่ืน ๆ ท่ีไม่แสดงถึงความชดัเจนของทาํนองออกไป เหลือแต่

ทาํนองหลกั เพื่อง่ายต่อการเขา้ใจ ซ่ึงส่วนของทาํนองหลกั เป็นส่วนท่ีสาํคญัท่ีสุด เพราะเป็นส่วนท่ี

บ่งบอกวา่เพลงน้ีเป็นเพลงอะไร เตน้อยา่งไร มีเน้ือหาหรือความหมายวา่อยา่งไร  

 
ตัวอย่างที ่169 ทาํนองแพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  

2.1 ท่อนเพลง 

เพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ เป็นเพลงท่อนเดียว คือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จนจบ 

แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ 
 
2.2 วลเีพลง 

 ภายในท่อนเพลงประกอบไปด้วย 4 วลีเพลง คือ วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 และวลีท่ี 4             

ดงัตาราง ท่ี 6.29 
 

ตารางที ่6.29   แสดงโครงสร้างของเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี4 
Ms1 Ms2 Ms3 Ms4 Ms5 Ms6 Ms7 Ms8 
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2.3 ส่วนย่อยของทาํนอง 

 เพลงน้ีสามารถแยกย่อยจากวลีเพลงเป็น ส่วนย่อยของทาํนอง โดยท่ีวลีท่ี 1 แยกออกเป็น     

2 ส่วน วลีท่ี 2 แยกออกเป็น 2 ส่วน วลีท่ี 3 แยกออกเป็น 2 ส่วน และวลีท่ี 4 แยกออกเป็น 2 ส่วน 
 

2.4 การจบวรรค 

 เพลงน้ีมีการจบวรรค 4 จุด นัน่คือส่วนทา้ยของแต่ละวลีเพลง ซ่ึงเป็นการดาํเนินทาํนองท่ี

เนน้ส่งเพื่อเขา้หาวรรคใหม่ ดงัตวัอยา่งท่ี 170  ถึงตวัอยา่งท่ี 173 

 
ตัวอย่างที ่170 การจบวรรควลทีี ่1 

 

 
ตัวอย่างที ่171 การจบวรรควลทีี ่2 

 

 
ตัวอย่างที ่172 การจบวรรควลทีี ่3 

 

 
ตัวอย่างที ่173 การจบวรรควลทีี ่4 

3. ลกัษณะของทาํนอง 

3.1 โครงสร้างแนวทาํนอง  

 3.1.1 ช่วงเสียง  

 การวิเคราะห์ช่วงเสียงของบทเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ นั้ น ผูว้ิจัย

วิเคราะห์ช่วงเสียงในตวัอย่างท่ี 168 เพราะเป็นเพลงท่ีสมบูรณ์ มีช่วงเสียงของฝู่ หลูแลแลอย่าง

ชดัเจน โดยหาระยะจากโนต้ท่ีมีระดบัเสียงตํ่าสุดและโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุด ในท่ีน้ีโนต้ท่ีมีระดบั

เสียงตํ่าสุดคือโนต้ e และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ e 1  

 กล่าวไดว้า่บทเพลงจ้ีจิลุลุมีระดบัเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง และหากพิจารณาหาช่วงเสียง

กลางของบทเพลง ระหวา่งโนต้ e ถึง e 1 จะไดเ้สียงกลางท่ี b 1 ซ่ึงเป็นคู่ 5 นบัจากโนต้ e ข้ึนไป  
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 3.1.2 ระดับเสียง  

 ระดบัเสียงของบทเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ ผูว้ิจยัพิจารณาจากระดบั

เสียงตํ่าข้ึนไปสูงสุด คดัเลือกเสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังจากตวัอยา่งท่ี 168  คือ  e g 1  a 1 b1 d 1 e 1 รวม

ทั้งหมด       6 เสียง 

 

 3.1.3 การเคลือ่นทีข่องระดบัเสียง  

 การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 169 มาพิจารณา ซ่ึงการวิเคราะห์ทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองนองนั้น ไดน้าํส่วนของวลีเพลงทั้ง 4 วลีมาพิจารณาภาพรวมว่ามีทิศ

ทางการเคล่ือนท่ีของทาํนองข้ึน หรือทิศทางลง ดงัตวัอยา่ง ท่ี 174 
 

 
ตัวอย่างที ่174 การเคลือ่นทีข่องระดับเสียงเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  

 

 วลีท่ี 1 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกท่ีโนต้ e
1
 ลงหาโนต้ d 

1
 และลงหาโนต้ b 

1
 

ตามลาํดบั จากนั้นเคล่ือนท่ีข้ึนหาโนต้ d 
1
 วลีท่ี 2 มีการเคล่ือนท่ีในจงัหวะตกในทิศทางลง โดยโนต้ 

d 
1
 g  b 

1
 และ g เป็นโนต้ท่ีเรียงลาํดบัลง วลีท่ี 3 เป็นการเคล่ือนท่ีสลบัไปมาระหว่างโนต้ g กบั b 

1
 

วลีท่ี 4 มีการเคล่ือนท่ีของโนต้จงัหวะตก โดยเคล่ือนท่ีข้ึนจากโนต้ g  a 
1
 และ b 

1
 ตามลาํดบั 

วลีท่ี 1 

วลีท่ี 2 

วลีท่ี 3 

วลีท่ี 4 
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 ดงันั้นโดยภาพรวมบทเพลงน้ีมีการเคล่ือนท่ีลงใน 2 วลีแรก เคล่ือนท่ีลงใน           

2 วลีหลงั 

 
 3.1.4 ขั้นคู่เสียง  

 การวิเคราะห์ขั้นคู่เสียง ผูว้ิจยันาํตวัอยา่งท่ี 168 มาพิจารณาเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ี

มีความสมบูรณ์เร่ืองของคู่เสียง ซ่ึงบทเพลงน้ีมีขั้นคู่เสียงท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังคือ คู่ 3 (e คู่กบั g 1) คู่ 4 

(e คู่กบั a1) คู่ 5 (e คู่กบั b 1) คู่ 8 (e คู่กบั e 1) 

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่175 ขั้นคู่เสียงของเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  
 
 3.1.5 กลุ่มเสียง  

 การวิเคราะห์กลุ่มเสียงพิจารณาจากการเสียงท่ีเกิดข้ึนพร้อมกนั 3 เสียงข้ึนไปซ่ึง

คลา้ยกับหลกัการประสานเสียงตามทฤษฎีสากล โดยนําตวัอย่างท่ี 168 มาวิเคราะห์กลุ่มเสียง

ดงัน้ีคือ กลุ่มเสียงท่ี 1 (e + g 1 + d 1) กลุ่มเสียงท่ี 2 (e + d 1 + d1) กลุ่มเสียงท่ี 3 (e + g 1 + e 1) 

และกลุ่มเสียง    ท่ี 4 (e + d 1 + e 1)  

 
 
 
 

ตัวอย่างที ่176 กลุ่มเสียงของเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  

 
3.2 โครงสร้างของจังหวะ  

 3.2.1 อตัราจังหวะ  

 เม่ือพิจารณาบทเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโตะ๊กวา่เฉวะ มีการเนน้ย ํ้าเสียง มีรูปแบบบท

เพลงท่ีชดัเจน หากนาํบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะ  ตามทฤษฎีสากล ใชจ้งัหวะ

แบบ         ดงัตวัอยา่งท่ี 177 
 

คู่ 3 
คู่ 8 คู่ 5 คู่ 4 

1 2 3 4 

2 
4 
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ตัวอย่างที ่ 177 อตัราจังหวะ  

 3.2.2 อตัราความเร็ว 

 บทเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ เม่ือนํามาจบัความเร็วโดยเคร่ืองวดั ได้

อตัราความเร็วM.M.   = 72-74 ซ่ึงอตัราความเร็วน้ีอาจจะเร็วข้ึนหรือชา้ได ้
 

 3.2.3 กระสวนจังหวะ 

 การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจงัหวะนั้นมี 2 ประเดน็ตอ้งพจิารณา คือ 

1) กระสวนจงัหวะของทาํนอง 

2) กระสวนจงัหวะของบทเพลง 

  
 1)  การวิเคราะห์เร่ืองกระสวนจังหวะของทํานอง ไดน้าํโนต้ทุกตวัของทาํนองมา

วางเรียงกัน เพื่อคดัเลือกโน้ตบนจงัหวะสําคญัโดยเฉพาะมาเป็นหลกั เพ่ือช่วยให้เขา้ใจในเร่ือง           

กระสวนจงัหวะของบทเพลงอีกทั้งยงัเขา้ใจพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนบ่อยคร้ังของการบรรเลง ดงัน้ี 

 

6.30 ตารางแจกแจงลกัษณะจังหวะเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  

กระสวน A กระสวน B กระสวน C กระสวน D กระสวน E 

  
   

 
  

  

 
 

   

 
 

   

 

 
   

 
  

  

  
 

 
 

  
 

  

  
 

 
 

2 
4 
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 จากตารางท่ี 6.30 แสดงให้เห็นถึงกระสวนจงัหวะของทาํนองเพลงจ้ีจิลูลุ หม่าซา

โตโต๊ะกว่าเฉวะ ซ่ึงกระสวน B ใชม้ากท่ีสุด ส่วนกระสวน C ใชร้องลงมาจาก D และ E ใชน้อ้ย

ท่ีสุด 

 
 2) การวเิคราะห์กระสวนจังหวะของบทเพลง ไดน้าํตวัอยา่งท่ี 168 ซ่ึงเป็นบทเพลง

โดยสมบูรณ์ โดยวิเคราะห์จากเสียงยนื โนต้ e ท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ และ เสียง d1 เป็นเสียงการตบรู

เสียง อ้ีฮาฮา เพื่อใหเ้กิดจงัหวะเพลง ดงันั้นภาพรวมของกระสวนจงัหวะเพลงน้ีคือ 
 
 
 

ตัวอย่างที ่178 กระสวนจังหวะบทเพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  
 
 
จากการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงฝู่ หลูแลแล 15 เพลง สรุปไดว้า่  
 
ความหมายบทเพลง  
 
 บทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงเก่าแก่ สมยัก่อนเป็นเพลงท่ีมีคาํร้อง ชาวลีซูนาํทาํนองของ      

คาํร้องมาใชใ้นเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล และบทเพลงเหล่านั้นจึงมีความหมาย  3 ลกัษณะคือ  

 1. เก่ียวกบัชีวิตความเป็นอยู่ เช่น เพลงดอยชนั 2 ลูก เพลงข้ึนดอย เพลงใบไม ้เพลงเสือ     

กดัคน เพลงจมูกเปรียบเสมือนผูใ้หญ่บา้น อีกทั้งยงัเก่ียวกบัอาหารเช่นเพลงขาไก่ขาหมู เพลงขาไก่

ขาหมูผมไม่กิน   

 2. เก่ียวกบัการเตน้รําโดยตรง เช่น เพลงเตน้ใหส้นุกสนาน เตน้ไปตรง ๆ อยา่อายกนัออกมา

เตน้รํากนั               

  3. เก่ียวกบัการจีบสาวหรือเก้ียวพาราสี เช่นเพลงสาวตากลม เพลงแต่งงานมีคู่ครอง เพลง

นกสองตวัท่ีเปรียบเทียบระหวา่งชายหญิง  
 
รูปแบบโครงสร้างของบทเพลงฝู่หลูแลแล 
 
 รูปแบบโครงสร้างบทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงท่อนเดียวหรือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้จน

จบ แลว้เร่ิมยอ้นกลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ แต่ละเพลงมีวลีสั้น ๆ หลายวลี 

ซ่ึงแต่ละวลีสามารถแยกยอ่ยเป็นส่วนยอ่ยของทาํนองได ้การจบวรรคตอนมกัพบการเคล่ือนท่ีโนต้

ในทิศทางลง หากแต่บางเพลงมีทิศทางเคล่ือนท่ีข้ึนบา้ง  
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ลกัษณะของทาํนอง 

โครงสร้างแนวทาํนองบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีช่วงเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง เช่น มีระดบัเสียงตํ่าสุด

คือโนต้ g และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g1 หรือ มีระดบัเสียงตํ่าสุดคือ e โนต้สูงสุดคือ e1 

ระดบัเสียงของบทเพลงมี 6 เสียง โดยมีเสียงสาํคญั ดงัน้ี 

                        
                           g +29 ct.    b1 -3 ct.    c1 +34 ct.   d#  1 -44 ct.  f# 1 -21 ct.  g 1 +35 ct.               

ตัวอย่างที ่ 179 กลุ่มเสียงสําคญั ฝู่หลูแลแลของนายอาเบ ยนัจา 

 
 

ตัวอย่างที ่180 กลุ่มเสียงสําคญั ฝู่หลูแลแลของนายอะซือหว่าเต๋อ แซ่หย ี

 

      g  +9 ct.          b
b 1

 +4 ct.        c 
1
 +42 ct.        d

b 1
 +48 ct.           f 

1
 +4 ct.         g 

1 
 +9 ct.120 

ตัวอย่างที ่181 กลุ่มเสียงสําคญั ฝู่หลูแลแลของนายจาวปุ สินย้าง 

หากพิจารณานาํระดบัเสียงเหล่านั้นมาเรียงระดบัเสียงใหม่ (Move C) โดยเร่ิมจากโนต้      

C ซ่ึงทาํใหเ้ขา้ใจระบบเสียงฝู่ หลูแลแลมากยิง่ข้ึน ดงัตารางท่ี 6.31  

ตารางที ่6.31 ตารางเปรียบเทยีบระบบเสียง c กบัระบบเสียงของฝู่หลูแลแล 

Move C c (d) e f g (a1 ) b1 c1 

ตวัอยา่ง

ท่ี 174 

g 

(+29 

ct.) 

(a) b1 

(-3 ct.) 

c1 

(+34 

ct.) 

d# 1 

(-44 ct.) 

(e1) f#1 

(-21 ct.) 

g 1 

(+35 

ct.) 

ตวัอยา่ง

ท่ี 175 

e 

(+17 

ct.) 

(f) g  

(+44ct.) 

a1 

(-33 ct.) 

b1 

(+22ct.) 

(c1 ) d1 

(+47ct.) 

e 1 

(-2 ct.) 

ตวัอยา่ง

ท่ี 176 

g 

(+9 ct.) 

(a) bb 1 

(+4 ct.) 

c1 

(+42 

ct.) 

db 1 

(+48 ct.) 

(e1  ) f 1 

(+4 ct.) 

g 1 

(+9 ct.) 

หมายเหตุ โนต้ในวงเลบ็เป็นโนต้ท่ีไม่อยูใ่นระบบเสียงฝู่ หลูแลแล  

  e +17 ct.   g +44ct.      a 1 -33 ct.    b 1 +22ct.      d 1 +47ct.   e 1 -2 ct. 
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 จากตารางท่ี 6.31 แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียง c กบัระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล โดย

ระบบเสียง C เร่ิมจากโนต้ c  d  e  f  g  a1  b1  c1  จากนั้นนาํระบบเสียงของฝู่ หลูแลแลมา

เปรียบเทียบ 3 ตวัอยา่ง ซ่ึง ตวัอยา่งท่ี 174 เร่ิมจากโนต้ g   (a)  b1  c1  d# 1  (e1)   f#1  g 1 ตวัอยา่งท่ี 175 

เร่ิมจากโนต้ e  (f)  g  a1  b1   (c1 )  d1  e 1 และตวัอยา่งท่ี 176 เร่ิมจากโนต้ g  (a)  bb1  c1  db 1  (e1 )  

f 1      g 1 ซ่ึงค่าท่ีไดจ้ากการเปรียบเทียบทาํใหไ้ดร้ะบบโดเคล่ือนท่ี คือ c  e  f  g  b1  c1 แต่หาก

พิจารณาค่าความเบ่ียงเบน (เช็นต)์ จะเห็นวา่ ระยะห่างโนต้ตวัท่ี 5 ไปตวัท่ี 6 (f#1 ไป g1    d1  ไป e 1  , 

f 1 ไป g 1 ) ไดค้่าประมาณ 1 เสียงเตม็ (2 semitones)  ดงันั้นหากจดัเรียงระบบโดเคล่ือนท่ี ใหม่คือ c  

e  f  g  bb 1  c1 และบนัทึกโนต้ในบรรทดั 5 เสน้ดงัตวัอยา่งท่ี 177 

 

 

           c             e       f     g     bb 1                c1 

ตัวอย่างที ่182 ระบบเสียงฝู่หลูแลแลในลกัษณะโดเคลือ่นที ่

 
การเคล่ือนท่ีของระดับเสียงส่วนมากมีลักษณะการเคล่ือนท่ีลง การเคล่ือนท่ีข้ึนและ

เคล่ือนท่ีกลบัไปมาพบนอ้ยมาก บทเพลงฝู่ หลูแลแลมีขั้นคู่เสียงนบัจากโนต้ตํ่าสุด หรือเสียงยนื มกัมี

คู่ 3   คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 กลุ่มเสียงของบทเพลงมกัเกิดจากกลุ่มเสียง 1  3 7  ,กลุ่มเสียง 1  7  8 , กลุ่ม

เสียง 1 5  7, กลุ่มเสียง 1  5  7 8 หรือหากใชต้วัอย่างท่ี 177 (ระบบโดเคล่ือนท่ี) อา้งอิงจะไดก้ลุ่ม

เสียงของบทเพลงคือกลุ่มเสียง c e  bb 1  , กลุ่มเสียง  c  bb 1  c1 , กลุ่มเสียง c  g  bb 1 และ กลุ่มเสียง c 

g  bb 1  c1 ตามลาํดบั 

จากการศึกษาลกัษณะของทาํนองยงัมีความสัมพนัธ์กบัแนวคิดเก่ียวกบัการผลิตเสียงของ

เคร่ืองดนตรี ของ Devid B.Reck ท่ีว่า เสียงเกิดจากเสียงยนืบนระดบัเสียงพ้ืนฐานง่าย ๆ บทเพลง  

ฝู่ หลูแลแลมีช่วงเสียง 1 ช่วงเสียง มีเสียงยืนตํ่าท่อเสียงท่ออ้ีมาหมู่เป็นเสียงพ้ืนฐาน และเสียงยืนสูง

จากการตบรูเสียงอ้ีฮาฮา ซ่ึงทาํใหเ้กิดจงัหวะของบทเพลง 

 ผูว้ิจยัพบว่า จากฐานเสียงยืนของฝู่ หลูแลแล ทาํให้เกิดเสียงอ่ืน ๆ ท่ีสาํคญั คือ คู่ 5 และ คู่ 8 

และเสียงอ่ืน ๆ เป็นส่วนประกอบและทาํให้เกิดทาํนองของบทเพลงฝู่ หลูแลแล ดงัตวัอย่างท่ี 178    

คือการแสดงลกัษณะการเกิดทาํนองของบทเพลงฝู่ หลูแลแล  
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ตัวอย่างที ่183 ฐานเสียงยนืทาํให้เกดิเสียงอืน่ ๆ 
 
 จากตวัอยา่ง คือ ฐานเสียงยนืซ่ึงทาํใหเ้กิดเสียงสาํคญัอ่ืน ๆ เช่น คู่ 5 คู่ 8 และเสียงอ่ืน ๆ  
 
อธิบายสญัลกัษณ์ 

 หมายถึง เสียงยนืท่ีเล่นอยา่งสมํ่าเสมอ ในระดบัเสียงตํ่าของฝู่ หลูแลแลเป่าเสียงจาก

ท่อท่ออ้ีมาหมู่ 

     หมายถึง เสียงยนืท่ีเกิดจากการตบรูเสียงอ้ีฮาฮา ดว้ยจงัหวะสมํ่าเสมอ และใหเ้สียง

จากเสียงยนืตํ่าเป็น คู่ 8 อยา่งสมํ่าเสมอ 

  หมายถึง เส้นกราฟแสดงการเคล่ือนท่ีของทาํนองเพลงฝู่ หลูแลแล ซ่ึงใน

ลกัษณะน้ีเป็นการเคล่ือนท่ีผา่น คู่ 5 และผา่นเสียงอ่ืน ๆ ทาํใหเ้กิดเป็นทาํนองเพลงฝู่ หลูแลแล 

 
ลกัษณะของจังหวะ 
  

โครงสร้างจงัหวะของบทเพลงฝู่ หลูแลแลมีอตัราจงัหวะท่ีค่อนขา้งสมํ่าเสมอ เน่ืองจากการ

เน้นย ํ้าเสียง หากนําบทเพลงกาํหนดลงในเคร่ืองหมายกาํหนดจงัหวะตามหลกัทฤษฎีสากล ใช้

จงัหวะแบบ   

อตัราความเร็วของแต่ละบทเพลงนั้นข้ึนอยูก่บัศิลปินเป็นผูก้าํหนด  หากเป็นเพลงเก่ียวกบั

การเต้นรํามักมีอัตราเร็ว กระสวนจังหวะของทาํนอง มีกระสวนจังหวะท่ีสําคญัคือ  

,  และ ส่วนกระสวนจงัหวะของบทเพลงคือ  

 
        ซ่ึงเป็นกระสวนท่ีเกิดข้ึนจากเสียงยืนตํ่า และเสียงยืนสูงท่ีเกิดจากการ

ตบรูอ้ีฮาฮา 
 

เสียงยนื 

คู่ 5 

คู่ 8 

2 
4 
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 บทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงเก่าแก่ สืบทอดมาตั้งแต่สมยับรรพบุรุษ มีความหมายเก่ียวกบั

ชีวิตความเป็นอยูข่องชาวลีซู รูปแบบโครงสร้างของบทเพลงไม่มีความซบัซอ้น ลกัษณะทาํนองของ

บทเพลงมีโนต้เพียง 6 โนต้เคล่ือนท่ีไปมา ในอตัราจงัหวะค่อนขา้งสมํ่าเสมอ จึงเหมาะท่ีจะเป็นบท

เพลงประกอบการเตน้รํา การเกิดเสียงฝู่ หลูแลแลเกิดจากเสียงยนืเสียงตํ่าของท่ออ้ีมาหมู่ (ท่อยาวสุด)

และทาํใหเ้กิดเสียงอ่ืน ๆ ตามมาเช่นเสียงคู่ 5 และคู่ 8 อนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของฝู่ หลูแลแล 
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บทที ่7 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 
7.1 สรุปผลการวจัิย 
  

การวิจัยเ ร่ืองฝู่ หลูแลแล เคร่ืองดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย            

เป็นการวิจยัโดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา ซ่ึงผูว้ิจยัได้รวบรวมขอ้มูลเอกสาร     

และการสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง และการเก็บขอ้มูลภาคสนาม นาํขอ้มูลมาวิเคราะห์ นาํเสนอ  

ตามวตัถุประสงค ์3 ขอ้ ท่ีไดก้าํหนดไวด้งัน้ี 

1. เพื่อศึกษาฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย 

2. เพื่อศึกษาลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

3.    เพื่อศึกษาวิเคราะห์บทเพลงฝู่ หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีศึกษา 
 

จากการศึกษาวิจยัสรุปผลไดด้งัน้ี 
 
7.1.1 ฝู่หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลซูีจังหวดัเชียงราย 
  

7.1.1.1 ประวตัิความเป็นมาของฝู่หลูแลแล 

  ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรี ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณสมยั

บรรพบุรุษ สืบทอดกันมาจากรุ่นต่อรุ่น ยาวนานหลายร้อยปี และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะ

กายภาพคลา้ย ๆ กนัในภูมิภาคเอเชียอาคเนยมี์พฒันาการจากเคร่ืองเป่าลาํเดียว ซ่ึงมีส่วนประกอบ

ของวสัดุหาไดจ้ากธรรมชาติ 
  

7.1.1.2 ความเช่ือเกีย่วกบัฝู่หลูแลแล 

  ความเช่ือเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแลนั้น ผูห้ญิงไม่เป่าฝู่ หลูแลแล ชาวลีซูตอ้งใหก้ารนบัถือ

เคร่ืองดนตรีเสมือนเป็นของสูง เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีส่ือถึงความสนุกสนาน นาํโชคลาภและส่ิงดี

งามเขา้มาในตวัผูค้น และเขา้มีในหมู่บา้น 
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7.1.1.3 บทบาทของฝู่หลูแลแลทีมี่ต่อสังคมลซูี  

 บทบาทของฝู่ หลูแลแลท่ีมีต่อสังคมลีซูในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย เพื่อความบนัเทิง

เพื่อประกอบพิธีกรรม เพื่อกล่อมเด็ก เพื่อสร้างความสามคัคีในชุมชน เพื่อการยอมรับของสังคม 

และ ฝู่ หลูแลแลยงัเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู 
 

 7.1.1.4 ภาพสะท้อนทางวฒันธรรมกบัการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

  ภาพสะทอ้นทางวฒันธรรมกับการบรรเลงฝู่ หลูแลแล สะทอ้นถึงลกัษณะทาง

สังคมท่ีมีระเบียบแบบแผน มีอิสระทางความคิดของแต่ละบุคคล ผูบ้รรเลงฝู่ หลูแลแล    ยงัสะทอ้น

ถึงบทบาทหน้าท่ีระหว่างชายและหญิงเม่ือเปรียบเทียบกบัการท่ีผูช้ายลีซูนาํการเตน้รําผูห้ญิงเตน้

ตาม และยงัทาํให้ชาวลีซูเกิดความภาคภูมิใจในบทเพลง, ผูบ้รรเลง และ ท่าเตน้ของ          ฝู่ หลูแล

แล อีกทั้งการบรรเลงฝู่ หลูแลแลเป็นลกัษณะบรรเลงเด่ียวไม่รวมเป็นกลุ่ม สะทอ้นให้เห็นถึงความ

เช่ือมัน่ตวัเองสูง รักความอิสระ และ ความกลา้แสดงออก  

  
7.1.2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่หลูแลแล 

งานวิจัยเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู ในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงราย    

ผูว้ิจัยกาํหนดหัวขอ้ศึกษาในเร่ืองลักษณะทางกายภาพทั่วไปของฝู่ หลูแลแล ลักษณะกายภาพ       

ระบบเสียง  ลกัษณะการบรรเลงฝู่ หลูแลแล รวมถึงวิธีการผลิตฝู่ หลูแลแล โดยสรุปดงัน้ี  

 
7.1.2.1 ลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของฝู่หลูแลแล 

 ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ส่วนประกอบหลกัของฝู่ หลูแลแล มี 

3 ส่วน คือ นํ้ าเตา้ ท่อเสียง และล้ิน 

 นํ้าเตา้ เป็นส่วนท่ีใชท้าํตวัฝู่ หลูแลแล ใชผ้ลนํ้ าเตา้ท่ีไดจ้ากการปลูก  ผลนํ้ าเตา้มีทั้ง

กา้นสั้ นและก้านยาว อีกทั้งเตา้ใหญ่ ให้เสียงท่ีทุม้ นุ่มนวล และเตา้เล็กให้เสียงท่ีแหลม เป่าง่าย 

นอกจากนํ้าเตา้ท่ีเป็นตวัของฝู่ หลูแลแลแลว้ยงัมีขอ้ต่อปากสาํหรับสะดวกต่อการบรรเลงในวงเตน้รํา 

 ท่อเสียง ทาํจากไมไ้ผเ่ฮ๊ียะ มีจาํนวนทั้งหมด 5 ท่อเสียงสอดเขา้กบันํ้ าเตา้ ยาดว้ยข้ี

ชันโรงนอกจากท่อเสียง 5 ท่อแลว้ยงัมีท่อครอบเสียงเพ่ือให้เสียงเกิดความกังวานสองท่อคือ อ้ี

โทะ๊โทะ๊ เป็นท่อครอบเสียงของท่อ  อ้ีมาหมู่ และท่อครอบเสียงอีกอนัหน่ึงคือ อ้ีโทะ๊คุ เป็นท่อครอบ

เสียงของท่ออ้ีแลแล ทาํใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวานท่ีท่ออ้ีแลแล 

  ล้ิน เป็นล้ินอิสระเกิดเสียงโดยการเป่าและดูดทาํใหเ้กิดเสียงเดียวกนัในแต่ละท่อ

เสียงมีล้ินติดอยู ่ไมใ้ชท้าํล้ินฝู่ หลูแลแลคือไมไ้ผ ่หวา่มะ เป็นไผเ่น้ือแน่น เน้ือละเอียด เหนียว

ทนทาน ข้ึนดีบนเขาสูง ปัจจุบนัช่างผูผ้ลิตฝู่ หลูแลแล สามารถนาํพนัธ์ุไผม่าปลูกในไร่  
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7.1.2.2 ลกัษณะกายภาพและระบบเสียงฝู่หลูแลแลของศิลปิน  

  ลักษณะกายภาพของฝู่ หลแลแลจํานวน 3 ช้ินนั้ นมีลักษณะกายภาพทั่วไปท่ี

เหมือนกนั แต่ขนาด ความยาวของท่อเสียงนั้นต่างกนั และระบบเสียงของแต่ละช้ินไม่เท่ากนั โดยฝู่

หลูของอาเบ ยนัจา มีระดบัเสียงคือ 

 
 
 
ระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนาย จาวปุ สินยา้ง คือ 

 
 
 
และระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีคือ 

 

 
 
 
  
  ดงันั้นระบบเสียงของนายอาเบ ยนัจา ใกลเ้คียงกบัระบบเสียงของนายจาวปุ สินยา้ง 

ส่วนฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หยมีีระบบเสียงท่ีตํ่ากวา่ 
 

7.1.2.3 ลกัษณะการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

      การบรรเลงฝู่ หลูแลแลมี 2 ลกัษณะท่ีตอ้งคาํนึงถึงคือ การจบัและการควบคุมลมเขา้ 

ออก โดยวิธีการจบัฝู่ หลูแลแลใชท้ั้งมือซา้ยและขวาท่ีตอ้งช่วยจบัให้พอดี ไม่แน่น ไม่หลวมเกินไป 

มือซ้ายใชน้ิ้วโป้งน้ิวโป้งปิดรูของท่อ อ้ีผ่าหมู่ น้ิวกลางวางพาดท่ออ้ีมาหมู่เพื่อกดรูของท่ออ้ีฮาฮา 

น้ิวนางกดท่ีรูของท่ออ้ีแลแล ส่วนน้ิวช้ี และ น้ิวกอ้ยไม่กดแต่ช่วยประคองฝู่ หลูแลแล ส่วนมือขวา

จบัส่วนล่างของตวันํ้ าเตา้ ใชน้ิ้วช้ี หรือ น้ิว กลาง กดรูของท่ออ้ีลิลิ ส่วน น้ิวนาง น้ิวกอ้ย น้ิวโป้งใช้

ตบทา้ยท่ออ้ีผา่หมู่ และอ้ีแลแล  

          g           g            b 1              c 1           d 1      d #1             f 1           f  #1             f #1           g 1 
     -43 ct.         +29 ct.    -3 ct.        +34 ct.    -32 ct.    -44 ct.        -2 ct.     -21 ct.         -36 ct.       +35 ct. 

            g
b
           g          b

b 1
           c  

1
       c 

1
         d

b 1
          e

b 1
        f 

1
          f 

1
             g 

1
        

         -8 ct.         +9 ct.      +4 ct.          -18ct.      +42 ct.    +48 ct.     -4 ct.         -2 ct        + 4 ct.        +9 ct. 

            d # e              g              a 
1
            a 

1
          b 

1
          c #

1
            d 

1
              d 

1
          e 

1
 

         +6 ct.         +17 ct.     +44 ct.      -33 ct.    +23 ct.    +22 ct.        +28 ct.     +47 ct.   +40 ct.       -2 ct. 
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 วิธีการควบคุมลม เป็นวิธีท่ีเกิดจากการฝึกฝนอยา่งชาํนาญ การบรรเลงแต่ละเพลง

นั้นศิลปินใชล้มเขา้ ออก  สั้น หรือยาว ตามความเหมาะสมของเพลงนั้น ๆ เพลงท่ีมีการเตน้กระทืบ

เทา้ตอ้งบงัคบัลมใหแ้รงกวา่บทเพลงท่ีไม่มีการเตน้กระทืบเทา้ 
  

7.1.2.4 วธีิการผลติฝู่หลูแลแล 

 การสร้างฝู่ หลูแลแลตอ้งเตรียมวสัดุให้พร้อมเช่น ไมไ้ผ่ท่ีใชท้าํล้ิน ข้ีชนัโรง ผล

นํ้ าเตา้แห้งมีดขูดล้ิน ไมเ้ฮียะ ส่ิว เล่ือยตดั กระดาษทรายใช้ขดัผิวท่อเสียง หลงัจากนั้นตดัต่าง ๆ 

จาํนวน 5 ท่อ เจาะรูนํ้ าเตา้ 5 รูพอดีกบัท่อเสียง ต่อมาทาํล้ิน 5 อนั จากนั้นเจาะรูท่อเสียงแต่ละท่อให้

มีขนาดใหญ่กว่าล้ินเลก็นอ้ย นาํล้ินแต่ละอนัมาติดดว้ยข้ีชนัโรงกบัท่อเสียง จากนั้นนาํท่อเสียงเสียบ

เขา้กบันํ้าเตา้ ติดข้ีชนัโรงกบัขอ้ต่อของแต่ละท่อ 
 
 7.1.3 บทเพลงฝู่หลูแลแล 

การศึกษาวิจยัเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย 

นาํบทเพลงจากศิลปินท่ีมีความสามารถ ไดรั้บการยอมรับจากชาวบา้น จาํนวน 5 คน คือ นายอาเบ 

ยนัจา บา้นเฮโก นายจาวปุ สินยา้ง บา้นหว้ยไคร้ นายอาซือหว่าเต๋อ แซ่หย ีบา้นหวัแม่คาํ นายอเลนึก 

ศิริคาํสุข บา้นหว้ยไคร้ นายอาเบ ปาปา บา้นเวียงกลาง และ นาย อาเซ เดด่า บา้นปางสา สรุปดงัน้ี 

 
 7.1.3.1 ความหมายบทเพลง  

 สามารถแยกออกเป็น 3 ลกัษณะคือ  

  1. เก่ียวการชีวิตความเป็นอยู่ เช่น เพลงดอยชัน 2 ลูก เพลงข้ึนดอย เพลงใบไม ้

เพลงเสือ     กดัคน เพลงจมูกเปรียบเสมือนผูใ้หญ่บา้น อีกทั้งยงัเก่ียวกบัอาหารเช่นเพลงขาไก่ขาหมู 

เพลงขาไก่ขาหมูผมไม่กิน   

  2. เก่ียวกบัการเตน้รําโดยตรง เช่น เพลงเตน้ให้สนุกสนาน เตน้ไปตรง ๆ อยา่อาย

กนัออกมาเตน้รํากนั               

   3. เก่ียวกับการจีบสาวหรือเก้ียวพาราสี เช่นเพลงสาวตากลม เพลงแต่งงานมี

คู่ครอง เพลงนกสองตวัท่ีเปรียบเทียบระหวา่งชายหญิง และ  
 

 7.1.3.2 รูปแบบโครงสร้างของบทเพลงฝู่หลูแลแล 

  รูปแบบโครงสร้างบทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงท่อนเดียวหรือ ท่อน A บรรเลง

ตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้กลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ แต่ละเพลงมีวลีสั้น ๆ หลาย
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วลี ซ่ึงแต่ละวลีสามารถแยกยอ่ยเป็นส่วนยอ่ยของทาํนอง การจบวรรคตอนมกัพบการเคล่ือนท่ีโนต้

ในทิศทางลง หากแต่บางเพลงมีทิศทางเคล่ือนท่ีข้ึนบา้ง  

 
 7.1.3.3ลกัษณะของทาํนอง 

 โครงสร้างแนวทาํนองบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีช่วงเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง เช่น มีระดบั

เสียงตํ่าสุดคือโนต้ g และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1 ระดบัเสียงของบทเพลงมี 6 เสียง 

การเคล่ือนท่ีของระดบัเสียงส่วนมากมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีลง การเคล่ือนท่ีข้ึนและเคล่ือนท่ีกลบัไป

มาพบนอ้ย บทเพลงฝู่ หลูแลแลมีขั้นคู่เสียงนบัจากโนต้ตํ่าสุด หรือเสียงยนื มกัมีคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 

กลุ่มเสียงของบทเพลงมกัเกิดจากกลุ่ม 1  3  7  ( c  e  b1 ) กลุ่ม 1  7  8 ( c  b1  c1 )   กลุ่ม 1 5  7 ( c  

g  b1 ) และกลุ่ม 1  5  7  8   c  g  b1 c1 )    
 

 7.1.3.4 ลกัษณะของจังหวะ 

  โครงสร้างจังหวะของบทเพลงฝู่ หลูแลแลมีอัตราจังหวะท่ีค่อนขา้งสมํ่าเสมอ 

เน่ืองจากการเน้นย ํ้ าเสียง หากนําบทเพลงมาจัดให้อยู่ในอัตราจังหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล 

สามารถใช ้      จงัหวะ        อตัราความเร็วของแต่ละบทเพลงนั้นข้ึนอยูก่บัศิลปินเป็นผูก้าํหนด  หาก

เป็นเพลง เก่ียวกับการเต้นรํามักมีอัตราเร็ว กระสวนจังหวะของทาํนอง มีกระสวนสําคัญคือ 

   และ ส่วนกระสวนจงัหวะของบทเพลงนั้นคือ  

 
    ซ่ึงเป็นกระสวนท่ีเกิดข้ึนจากเสียงตํ่าสุด กบัเสียงตบรูอ้ีฮาฮา 
 
7.2 อภิปรายผล 
  

จากการศึกษาวิจยั ผูว้ิจยัมีประเดน็ต่าง ๆ ท่ีสามารถนาํมาอภิปรายผล ตามวตัถุประสงค ์

ดงัน้ี 

7.2.1 ฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย 

7.2.2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

7.2.3 บทเพลงฝู่ หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีศึกษา 

 
 
 
 
 
 

2 
4 
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7.2.1 ฝู่หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลซูีจังหวดัเชียงราย 

 
 7.2.1.1 ประวตัิความเป็นมาของฝู่หลูแลแล 

  ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีเก่าแก่ ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู  มีประวติัความเป็นมา

ท่ีไม่แน่ชดั เหตุน้ีเน่ืองจากชาวลีซูไม่มีภาษาเขียนเป็นของตนเอง จึงไม่มีการการจดบนัทึกเร่ืองราว

ประวติัศาสตร์ไว ้แต่หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีแสดงถึงความเก่าแก่ของแคนคือ การขุดพบ

นํ้าเตา้สมัฤทธ์ิ แถบตอนเหนือของคุนหมิง เป็นนํ้าเตา้ของแคนชนิด 5, 6 และ 7 ลาํ เป็นศิลปวตัถุช่วง

ปลายยคุชุนชิว (ทองแถม  นาถจาํนง. 2535: 102) 

 เหตุผลสนบัสนุนเร่ืองประวติัความเป็นมาฝู่ หลูแลแลจากนายอเลสะ  หล่ีจา หมอผี

ประจาํหมู่บา้นปางสา และสามารถเล่นเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูนาอู่ กล่าวว่า “...เคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล

เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณสมยับรรพบุรุษ สืบทอดมาตั้งแต่เชียงตุงประเทศจีนจนถึงปัจจุบนั ไม่

สามารถระบุว่ามีมาก่ีปี ตั้งแต่เด็กจาํไดว้่าเห็นหนุ่ม สาวเตน้รํากนั ใชฝู้่ หลูต่าง ๆ รวมทั้งฝู่ หลูแลแล 

มาเป่าในวงเตน้รํากนั ...” (สมัภาษณ์. 23 กมุภาพนัธ์ 2550). 

ดังนั้ นบริบทท่ีเก่ียวข้องกับฝู่ หลูแลแล คือ ประกอบการเต้นรําในเทศกาลปีใหม่ลีซู          

การแต่งงาน ฉลองศาลาใหม่ พิธีกินขา้วโพดใหม่ พิธีบุญวงจุย้  พิธีกรรมเหล่าน้ีสืบทอดมาตั้งแต่

โบราณ ซ่ึงตอ้งมีฝู่ หลูแลแลเขา้มาประกอบหารเตน้รําอยูเ่สมอ 

 
 7.2.1.2 ความเช่ือเกีย่วกบัฝู่หลูแลแล 

  จากการสัมภาษณ์นักดนตรีฝู่ หลูแลแล และ ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ท่ีมีความผูกพนัวฒันธรรม

ลีซู ต่างมีความเห็นสอดคลอ้งกนัเร่ืองของความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลว่า เป็นของสูง 

เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีส่ือถึงความสนุกสนาน นาํโชคลาภและส่ิงดีงามใหผู้ค้น การนาํเคร่ืองดนตรีมาเป่า

อยา่งไร้สาระ ถือวา่ไม่เหมาะสม และไม่ควรขา้มเคร่ืองดนตรี หรือวางไวใ้นท่ีตํ่า ควรเกบ็ไวใ้นท่ีสูง  

  ความเช่ือของชาวลีซูเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแลนั้นมาจากการเห็นคุณค่า เห็นประโยชน์

ของเคร่ืองดนตรีท่ีมีต่อกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง ดว้ยการยกให้เคร่ืองดนตรีเป็นของสูง เป็นส่ิงท่ีนาํโชค        

มาสู่ผูค้นดงักล่าวจึงทาํใหฝู้่ หลูแลแลยงัคงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีคงอยูม่าถึงปัจจุบนัน้ี 

 

 7.2.1.3 บทบาทฝู่หลูแลแลต่อสังคมลซูีจังหวดัเชียงราย 

ฝู่ หลูแลแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีการสืบทอดมาอยา่งยาวนาน บทบาทฝู่ หลูแลแล

ต่อสังคมลีซูจึงมีหลายดา้น ทั้งเพื่อความบนัเทิงในงานพิธีต่าง ๆ ความบนัเทิงท่ีพบเห็นจากงาน

ภาคสนาม เป็นบรรยากาศของความสนุกสนานของผูเ้ตน้รํา และผูค้นท่ีอยู่โดยรอบบริเวณงาน 
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รอยยิม้ของชาวลีซูท่ีมีใหก้นั การพบปะพดูคุยอยา่งมีความสุข  เด็ก ๆ ต่างวิ่งเล่นกนัอยา่งสนุกสนาน 

ฝู่ หลูแลแลจึงมีบทบาทต่อสงัคมลีซูในดา้นการใหค้วามบนัเทิงเสมอมา 

 ปรานี วงษเ์ทศ (2525) อธิบายถึง ความสัมพนัธ์ระหว่างการละเล่นกบัระบบความ

เช่ือว่าส่วนประกอบท่ีสาํคญัของพิธีกรรมของความเช่ือทางศาสนามีอยู่ 3 ประการ คือ 1) การเซ่น

สรวงบูชาหรือทาํบุญ 2) การกินเล้ียง 3) การละเล่น   ร่ืนเริง ส่วนประกอบทั้ ง 3 ประการน้ีมี

ความสัมพนัธ์กนัจนไม่อาจแยกออกจากกนัได ้ดงันั้น การละเล่นจึงมีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ด หรือ 

เป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมของความเช่ือทางศาสนา  

ฝู่ หลูแลแลมีบทบาทในดา้นการประกอบพิธีกรรม เห็นไดจ้ากการบรรเลงนาํเตน้รํา

ในงานพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น ปีใหม่ลีซู พิธีแต่งงาน พิธีสร้างศาลาใหม่ บทบาทเหล่าน้ีสืบทอดกนัมา

จากรุ่นบรรพบุรุษ ฝู่ หลูแลแลยงัใชเ้พื่อขบักล่อมเด็กวยัแรกเกิด ทาํให้เด็ก ๆ เหล่านั้น           เติบ

ใหญ่ข้ึนมาดว้ยการซืมซาบเสียงเพลง ความอบอุ่น และวฒันธรรมลีซูอนัดีงาม 

ความสามคัคีของผูค้นในชุมชนลีซูอนัเกิดจากผลของการบรรเลงดนตรี พิธีกรรม 

การเตน้รํา ส่ิงเหล่าน้ีทาํใหผู้ค้นไดม้าพบปะ พดูคุย เล่าเร่ืองสาระทุกขสุ์ขดิบ หากมีขอ้บาดหมางกนั 

ก็ถือโอกาสพูดคุยทาํความเขา้ใจซ่ึงกนัและกนั ผูเ้ตน้รําชาย หญิง ต่างเตน้รํากนัอย่างสนุกสนาน    

การจบัมือกนัในวงเตน้รํา เป็นส่ือท่ีแสดงออกไดดี้ในเร่ืองความสามคัคีหมู่ชุมชน ภาพรวมของความ

สามคัคีนั้นเกิดจากพิธีต่าง ๆ อนัมีดนตรีเขา้มาเก่ียวขอ้ง  

ผู ้ท่ี มีความสามารถในการบรรเลงฝู่ หลูแลแลเป็นผู ้ท่ี ชุมชนให้การยอมรับ          

ทั้งน้ีเน่ืองมาจากฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีหาดูยาก บทเพลง และท่าเตน้รํา เป็นส่ิงแปลกใหม่

สําหรับลูกหลานชาวลีซู อีกทั้ งผูสื้บทอดฝู่ หลูแลแลมกัเป็นผูอ้าวุโส มีความน่าเช่ือถือ จากการ

สัมภาษณ์ผูค้นเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแลจึงพบว่า พวกเขาให้การยอมรับเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล ยอมรับ       

ผูท่ี้มีความสามารถบรรเลงบทเพลงฝู่ หลูแลแล และ สามารถอธิบายความหมายบทเพลงต่าง ๆ การ

ใหก้ารยอมรับทั้งจากผูค้นท่ีไม่มีความรู้ดนตรี และการยอมรับของนกัดนตรีเอง ส่ิงเหล่าน้ีเองส่งผล

ใหฝู้่ หลูแลแล สืบทอดต่อไป 

ฝู่ หลูแลแลเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู อนัเกิดจากผลผลิตทาง

วฒันธรรมท่ีสืบเน่ืองมานาน แต่ละสังคมต่างมีเอกลกัษณ์เฉพาะสังคมนั้นดงัเห็นไดว้่า แคนนํ้ าเตา้ท่ี

มีการแพร่หลายในกลุ่มชาวเขาต่าง ๆ นั้นได้รับการหล่อหลอมจากบริบททางสังคมวฒันธรรม

ต่างกนั ทาํให้องคป์ระกอบของแคนนํ้ าเตา้ในแต่ละสังคม มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั ฝู่ หลูแลแล เป็น

แคนนํ้ าเตา้ท่ีบ่งบอกถึงความมีเอกลกัษณ์ของความเป็นลีซู ทั้งลกัษณะ ทางกายภาพ ระบบเสียง บท

เพลง ความหมายของบทเพลง  การเตน้รํา และ บทบาทหนา้ท่ีของ  ฝู่ หลูแลแล  
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 7.2.1.4 ภาพสะท้อนทางวฒันธรรมกบัการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

  การสะทอ้นภาพทางวฒันธรรมกับการบรรเลงฝู่ หลูแลแล เพ่ือให้เห็นภาพทาง

วฒันธรรม สังคมของชาวลีซูมากยิง่ข้ึน โดยในดา้นสังคมนั้นชาวลีซูมีความเป็นระเบียบเคร่งครัด มี

จิตใจท่ีมัน่คง การให้เกียรติผูช้ายเป็นผูน้าํดา้นการปกครอง โดยสะทอ้นจากการบรรเลง การเตน้รํา 

ท่ีมีจงัหวะสมํ่าเสมอ อีกทั้งยงัใหผู้บ้รรเลงนาํการเตน้รํา 

  ผูช้ายซ่ึงทาํหนา้ท่ีนาํการเตน้รําในวงในสุด เตน้รําอยา่งโลดโผน มีการกระทืบเทา้

อย่างหนักแน่น ส่วนผูห้ญิงคอยเตน้ตามอยู่วงรอบนอก ไม่โลดโผนเหมือนฝ่ายชาย ส่ิงเหล่าน้ี

สะทอ้นให้เห็นว่าบทบาทของฝ่ายชายในลกัษณะการเป็นผูน้าํมีมากกว่าฝ่ายหญิง การเตน้รําอย่าง

โลดโผนของฝ่ายชายแสดงถึงความกลา้แสดงออกอนัเป็นลกัษณะของผูน้าํอยา่งหน่ึง 
 
 7.2.2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่หลูแลแล 
  
  7.2.2.1 ลกัษณะทางกายภาพของฝู่หลูแลแล 

  ลักษณะทางกายภาพของฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ตาม

แนวทาง   การจดัหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีของ Curt Sachs และ Eric M. Von Hornbostel มี

ลกัษณะทางกายภาพทัว่ไป 3 ส่วนคือ นํ้ าเตา้ ท่อเสียง และ ล้ิน ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีคลา้ยกบัฝู่ หลูชนิด

อ่ืน ๆ ของลีซู กล่าวคือ ปาลิฝู่ หลู่ และ ฝู่ หลูนาอู่ มีกายภาพ 3 ส่วนหลกั คือ นํ้ าเตา้ ท่อเสียง และล้ิน 

เช่นเดียวกัน   ซ่ึงยงัสอดคลอ้งกับการศึกษาวิจยัของ ช้างตน้ กุญชร ณ อยุธยา ท่ีว่า ปาลิฝู่ หลูมี

ส่วนประกอบคือ ท่อเสียง 5 ท่อ นํ้ าเตา้ และ ล้ิน เป็นสาํคญั 

 นอกจาก 3 ส่วนประกอบหลกัฝู่ หลูแลแลแลว้ ยงัมีส่วนประกอบอ่ืน ๆ เช่น ท่อครอบ

เสียง 2 ท่อ เพื่อใหเ้สียงเกิดความกงัวาน อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของฝู่ หลูแลแล ซ่ึง ปาลิฝู่ หลูไม่มี แต่

มีส่วนประกอบท่ีใช้เหมือนกันอยู่ เช่น ข้ีชันโรง ท่ียึดท่อแต่ละท่อเขา้กบันํ้ าเตา้ ขอ้ต่อปาก เพื่อ

สะดวกในการบรรเลง  

 
  7.2.2.2 ระบบเสียงฝู่หลูแลแล 

  ระบบเสียงท่ีผูว้ิจยัคน้พบจากฝู่ หลูแลแล 3 ตวั แลว้นาํมาวิเคราะห์จดัเรียงให้เป็น

ระบบเสียงแบบโดเคล่ือนท่ี หรือ Moves do เพื่อใหง่้ายต่อความเขา้ใจ ดงัน้ี 

 

 

           c             e       f     g     bb 1                c1 
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   จากตวัอย่าง คือระบบเสียงฝู่ หลูแลแล มีเสียงสําคญั 6 เสียง แต่หากจะนับเป็น       

บันไดเสียง (Scale) ในทางทฤษฎีดนตรีสากล  คือ บันไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic)              

โดยไม่นับเสียงท่ีซํ้ ากัน ซ่ึงมีความใกลเ้คียงระบบเสียงปาลิฝู่ หลู โดย ช้างตน้ กุญชร ณ อยุธยา    

(2544: 170) ไดส้รุปไวว้่า บนัไดเสียงฝู่ หลู เป็นกลุ่มเสียง 5 เสียง มีช่วงห่างของเสียงเท่ากบั 1,200 

เช็นต ์หรือ 1 octave นัน่คือ  

 
                g                   ab1             c1   d1              e1            g1 
  
 และหากนาํมาจดัเรียงใหเ้ป็นระบบเสียงแบบโดเคล่ือนท่ี ดงัน้ี 

 
            C                    db                      f                     g                       a1                     c1 
 
 เม่ือเทียบระหวา่งระบบเสียงฝู่ หลูแลแล กบั ปาลิฝู่ หลู ไดด้งัน้ีคือ 

 
        c                e                 f               g              bb                c1 

  

 
        c                   db               f                 g               a1                c1 
 
  จากการเปรียบเทียบระบบเสียงฝู่ หลูแลแล กบั ปาลิฝู่ หลู จะเห็นว่ามีระบบเสียงท่ี

เกือบคลา้ยกนั มีเสียงท่ีไม่ตรงกนั คือเสียง e กบั db และ bb กบั a1 ลกัษณะเช่นน้ีเป็นจุดเด่นหรือ

สาํเนียงของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดกว็า่ได ้

  และจากงานวิจัยทาํให้ได้ทราบถึงลักษณะการผลิตเสียงของฝู่ หลูแลแล ตาม

แนวคิดเก่ียวกบัการผลิตเสียงของเคร่ืองดนตรี ของ Devid B.Reck ท่ีว่า เสียงเกิดจากเสียงยนืบน

ระดบัเสียงพื้นฐานง่าย ๆ ตรงกบัฝู่ หลูแลแลท่ีมีเสียงยืนเป็นเสียงตํ่า ให้เสียงอย่างสมํ่าเสมอ อาจ

เรียกวา่เป็นฐานเสียงฝู่ หลูแลแล และทาํใหเ้กิดเสียงอ่ืน ๆ ตามมา 

 
 
 
 
 

ฝู่ หลแูลแล 

ปาลิฝู่ หลู
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7.2.3 บทเพลงฝู่หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผ่าลซูีในพืน้ทีศึ่กษา 

   
  7.2.3.1 ความหมายบทเพลง  

 ความหมายของบทเพลงฝู่ หลูแลแล แยกออกเป็น 3 ลกัษณะคือ เก่ียวกบัชีวิตความ

เป็นอยู ่เก่ียวกบัการเตน้รําโดยตรง และเก่ียวกบัการจีบสาวหรือเก้ียวพาราสี ซ่ึงตรงกบัขอ้ศึกษาของ 

ประไพศรี  สงวนวงศ ์ท่ีว่า บทบาทดนตรีพื้นบา้นของชาวเขา วตัถุประสงคเ์พื่อแสดงความเคารพ 

เพื่อบอกกล่าว เพื่อแสดงความรู้สึก อารมณ์ การถ่ายทอดจารีตประเพณี ขั้นตอนการดาํเนินชีวิต     

การทาํมาหากิน ทุกอย่างรวมไวใ้นเพลง จนอาจเรียกไดว้่า “บทเพลงแห่งชีวิต” ซ่ึงฝู่ หลูแลแลอาจ

เรียกว่าเป็นบทเพลงแห่งชีวิต เพราะมีความหมายเก่ียวกบัความเป็นอยู่ อย่างเช่นเพลงขาไก่ขาหมู 

เพลงดอยชนั เพลงบา้นมุงหลงัคา เพลงคนข้ีเกียจข้ีคร้าน เป็นตน้  

 

  7.2.3.2 รูปแบบโครงสร้างของบทเพลงฝู่หลูแลแล 

 รูปแบบโครงสร้างบทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงท่อนเดียวหรือ ท่อน A บรรเลง

ตั้งแต่ตน้   จนจบ แลว้กลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ แต่ละเพลงมีวลีสั้ น ๆ 

หลายวลี ซ่ึงแต่ละวลีสามารถแยกย่อยเป็นส่วนย่อยของทาํนอง ซ่ึงมีรูปแบบโครงสร้างบทเพลง

คลา้ยกบัปาลิฝู่ หลูจากขอ้คน้พบของ ชา้งตน้ กุญชร ณ อยุธยา (2544: 171) ท่ีว่า เพลงฝู่ หลู เป็น

เพลงท่อนเดียว ท่ีบรรเลงวนซํ้ าไปมาเร่ือย ๆ โครงสร้างของเพลงส่วนใหญ่ มี 3 ส่วน คือส่วนวลีตน้

เพลง ส่วนวลีกลางเพลง ส่วนวลีทา้ยเพลง 
 

  7.2.3.3 ลกัษณะของทาํนอง 

 โครงสร้างแนวทาํนองบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีช่วงเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง ระดบัเสียง

ของบทเพลงมี 6 เสียง คือ c e  f  g  bb 1  c1 และหากมานบัโนต้ c1 ซํ้ า ก็จะไดบ้นัไดเสียงฝู่ หลูแลแล 

เป็นกลุ่ม 5 เสียง ซ่ึงตรงกบัขอ้คน้พบของ ชา้งตน้ กุญชร ณ อยธุยา (2544: 170) ท่ีว่า บนัไดเสียงฝู่

หลู        เป็นกลุ่มเสียง 5 เสียง คือ c d f g a1 ซ่ึงไม่ตรงกบัฝู่ หลูแลแล แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ คู่เสียงท่ี 4 

คู่เสียงท่ี 5 และคู่เสียงท่ี 8 เป็นคู่เสียงท่ีมีในฝุ่ หลูทั้งสองชนิด  

 อีกทั้งลกัษณะทาํนองฝู่ หลูแลแลท่ีมีการประสานเสียงเหมือนลกัษณะทาํนองของ

ปาลิฝู่ หลู อีกทั้งยงัมีลกัษณะคลา้ยกบัหน่อ ของชาวไทยภูเขาเผา่ลาหู่  
 
  7.2.3.4 ลกัษณะของจังหวะ 

  ลกัษณะจงัหวะของบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีโครงสร้างจงัหวะท่ีสมํ่าเสมอ ดว้ยการ

เนน้ย ํ้าเสียง หากนาํบทเพลงมาจดัใหอ้ยูใ่นอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล สามารถนาํมาบรรจุ
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จงัหวะแบบ 2 ธรรมดา (   ) ซ่ึงตรงกบัการศึกษาของ เฉลิมกิต  เข่งแกว้ (2547) ศึกษาเร่ืองของ

ลกัษณะจงัหวะ ซือบึ โดยกาํหนดใหบ้ทเพลงซือบึมีอตัราจงัหวะเป็น     รวมถึงการศึกษาของชา้งตน้                 

กญุชร  ณ อยธุยา (2544) ท่ีใชอ้ตัราจงัหวะ       กบับทเพลงปาลิฝู่ หลู อีกทั้ง พณัณดา ภูประภากรกุล 

(2547) ไดก้าํหนดอตัราจงัหวะของบทเพลง ซือบือ        เช่นกนั  

  ดงันั้นจะเห็นไดว้า่ ลกัษณะจงัหวะของบทเพลงลีซู ทั้งจากการศึกษาฝู่ หลูแลแลเอง 

การศึกษาปาลิฝู่ หลู การศึกษาซือบือ เป็นอตัราจังหวะ       ผนวกกับกระสวนจังหวะท่ีเกิดจาก     

เสียงยืนตํ่า และเสียงยืนสูง ด้วยเทคนิคการตบท่ออย่างสมํ่าเสมอ ทาํให้บทเพลงฝู่ หลูแลแลใช้

ประกอบการเตน้รํามาโดยตลอด 

   
7.3 ข้อเสนอแนะ 
 
 การวิจัย เ ร่ือง “ฝู่ หลูแลแล ดนตรีชาวไทยภู เขาเผ่า ลี ซูในพื้น ท่ีจังหวัดเ ชียงราย”                   

ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ใชแ้นวทางการศึกษาทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาในการศึกษาขอ้มูล และ

การวิเคราะห์ขอ้มูล จากผลการวิจยัผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะต่าง ๆ ดงัน้ี 
  

1.  ข้อเสนอแนะด้านการทาํงานวจัิยต่อไป 
  

ในการวิจัยเ ร่ือง “ฝู่ หลูแลแล ดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย                  

ยงัมีประเดน็ท่ีควรศึกษาวิจยั เช่น การวิจยัเร่ืองเก่ียวกบัฝู่ หลูนาอู่ หรือฝู่ หลูอูอู ซ่ึงเป็นฝู่ หลูท่ีเกือบจะ

สูญหาย ทั้งน้ีจากการออกงานภาคสนามเก็บขอ้มูล ผูว้ิจยัไม่พบเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูนาอู่ท่ีสมบูรณ์        

พร้อมใช้งาน หากมีผูส้นใจทาํการศึกษาวิจัยฝู่ หลูนาอู่อย่างเจาะลึก ทั้ งด้านกายภาพ บทเพลง           

ท่าเตน้รํา หรือการผลิตเคร่ืองดนตรี อนัจะเป็นประโยชน์ต่อทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาต่อไป  

 ในงานวิจัยฝู่ หลูแลแลน้ี ผูว้ิจัยได้ศึกษาในพื้นท่ีจังหวดัเชียงรายเท่านั้ น หากมีผูส้นใจ

ทาํการศึกษาวิจยัในพื้นท่ีอ่ืน ๆ ท่ีมีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู เช่น จงัหวดัเชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ลาํปาง 

ตาก เพชรบูรณ์ หรือในประเทศพม่า จีน อนัเป็นถ่ินฐานเดิมของชาวลีซู เพื่อใหไ้ดง้านวิจยัท่ีมีความ

หลากหลายเป็นประโยชน์ในทางชาติพนัธ์ุวิทยา ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา หรือทางดนตรีศึกษา  

 
 2.  ข้อเสนอแนะด้านการอนุรักษ์ และส่งเสริมฝู่หลูแลแล 
  

การอนุรักษ์ และส่งเสริมฝู่ หลูแลแล หน่วยงานทุกส่วนควรให้ความสําคญั เคร่ืองดนตรี       

ฝู่ หลูแลแล รวมทั้งบทเพลงต่าง ๆ การส่งเสริมเร่ืองการสืบทอดจากผูมี้ความรู้ ส่งเสริมใหมี้การผลิต 

ฝู่ หลูแลแลให้มากข้ึน หน่วยงานต่าง ๆ ควรจัดทําแผนในการอนุรักษ์ และให้การส่งเสริม

2 
4 

2 
4 

2 
4 

2 
4 

2 
4 
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ศิลปวฒันธรรมดา้นน้ีให้ชดัเจน  ตั้งแต่ระดบัตาํบล (อบต.) ถึงระดบัจงัหวดั และควรจดัให้มี        

เวทีแสดงดนตรีเก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูให้มากข้ึน หลกัสูตรพิเศษของ

โรงเรียนในพื้นท่ีของชาวลีซูควรมีเก่ียวกบัดนตรีของลีซู หรือเก่ียวกับวฒันธรรมพ้ืนบา้นอ่ืน ๆ 

เพื่อใหเ้ยาวชนลีซูไดรั้บความรู้และสืบทอดวฒันธรรมลีซูต่อไป 
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บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย 

 

 

 

 

บทสรุปแบบสมบูรณ์ 

 

ความสําคญัและทีม่าของปัญหา 

  

 ประเทศไทย เป็นสังคมใหญ่ ประกอบดว้ยกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ ปะปนกนัเป็นจาํนวนมาก 

จึงมีความหลากหลายของภาษาและวฒันธรรม โดยเฉพาะอยา่งยิ่งกลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีมีวฒันธรรมเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตน โดยยงัไม่มีการเปล่ียนแปลงทางสังคมมากนกั นัน่ก็คือ กลุ่มชาติพนัธ์ุท่ีเรียกว่า 

“ชาวไทยภูเขา”  

 จงัหวดัเชียงรายเป็นจงัหวดัท่ีมีชาวไทยภูเขาอยู่มาก เน่ืองจากจากมีภูมิประเทศเป็นภูเขา

ลอ้มรอบ และยงัมีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศพม่า  และ ลาว มีการอพยพเคล่ือนยา้ยของชาวเขา

ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบนั ชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย  อยูก่นัอยา่งกระจดักระจายหลาย

อาํเภอ มีวฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตน เช่น ประเพณีปีใหม่ลีซู พิธีกินขา้วโพดใหม่ การ

สะเดาะเคราะห์ พิธีแต่งงาน ฯลฯ ดนตรีของชนเผา่ลีซูถือไดว้่าถูกนาํมาใชใ้นกิจกรรมต่าง ๆ ดงัท่ีได้

กล่าวมา ซ่ึงมีทั้งดนตรีท่ีใชบ้รรเลง และดนตรีท่ีใชก้ารขบัร้อง เคร่ืองดนตรีของชาวลีซูมี 2 ประเภท 

ไดแ้ก่ เคร่ืองดีด และ เคร่ืองลม 

เคร่ืองดนตรีประเภทดีดไดแ้ก่ ซือบือ ซ่ึงเป็นพิณ 3 สาย มากวุ หรือ จ่ิงหน่อง  และเคร่ือง

ดนตรีประเภทลม ไดแ้ก่ หยื่อ-หลุ เป็นขลุ่ยสําหรับเป่า มี 6 เสียง  ฝู่ หลู เป็นแคนทาํจากนํ้ าเตา้           

ฝู่ หลู ประกอบดว้ยฝู่ หลู 3 ขนาด คือ ปาลิฝู่ หลู (ขนาดเลก็) ฝู่ หลูแลแล (ขนาดกลาง)  และฝู่ หลูนาอู่ 

ฝู่หลูแลแล ดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลซูีในพืน้ทีจั่งหวดัเชียงราย 

นิรุตร์  แกว้หลา้  4837787 MSMS/M 
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(ขนาดใหญ่)  ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินหน่ึงท่ีมีความสาํคญัต่อวิถีชีวิตชาวไทยภูเขา

เผ่าลีซู โดยมีลกัษณะเฉพาะทางกายภาพ บทเพลงและรูปแบบการบรรเลงท่ีแตกต่างจากฝู่ หลูชนิด

อ่ืน ๆ ผูบ้รรเลงฝู่ หลูแลแลไดน้ั้นส่วนมากเป็นคนท่ีอยูใ่นช่วงอายุประมาณ 35 – 70 ปี ส่วนชาวลีซู

อายท่ีุนอ้ยกว่านิยมบรรเลงปาลิฝู่ หลู เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป่าง่าย บทเพลงสามารถจดจาํไดง่้าย

กว่า ดว้ยเหตุน้ีเอง บทเพลงท่ีบรรเลงโดย ฝู่ หลูแลแล นบัวนัเร่ิมสูญหาย หมดความนิยม เพราะขาด

การสืบทอดจากคนรุ่นหลงั และอาจทาํใหเ้คร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลเร่ิมสูญหายตามไปดว้ย  

จากขอ้มูลดงักล่าว ผูว้ิจยัเห็นความสาํคญัท่ีจะศึกษาเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล บทเพลง และ   

ฝู่ หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลีซู โดยเลือกศึกษาในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย ทั้งน้ีผูว้ิจยัเช่ือมัน่ว่า    

การวิจยัช้ินน้ีจะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาทางดา้นดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา (Ethnomusicology)   และ

เป็นส่วนหน่ึงของการส่งเสริมฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู    เพื่อ

เป็นส่ิงสืบทอดวฒันธรรมดนตรีของชาติใหค้งอยูต่ลอดไป 

 

คาํถามวจัิย 

 ฝู่ หลูแลแลมีความสาํคญัต่อชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีจงัหวดัเชียงรายอยา่งไร 

 

วตัถุประสงค์ในการวจัิย 

 

1.3.1 เพื่อศึกษาฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย 

1.3.2 เพื่อศึกษาลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

 1.3.3 เพื่อศึกษาบทเพลงฝู่ หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีศึกษา 

 

วธีิดําเนินการศึกษาวจัิย 

 

วิธีดาํเนินการศึกษาวิจยัเร่ืองน้ี เป็นงานวิจยัเชิงคุณภาพ ใชร้ะเบียบวิจยัทางดา้นดนตรีชาติ

พนัธ์ุวิทยา(Ethnomusicology)  การนาํเสนอขอ้มูลเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) 

โดยศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเอกสาร และการออกเกบ็ขอ้มูลภาคสนามเป็นหลกั 

โดยการสัมภาษณ์ สังเกต ตลอดจนเขา้ไปมีส่วนร่วมกบักิจกรรมต่าง ๆ ศึกษา ตรวจสอบขอ้มูล 

ขั้นตอนการดาํเนินงานมีดงัน้ี 
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1. การเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

2. การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม 

3. การจดักระทาํขอ้มูล 

4. การวิเคราะห์ขอ้มูล 

5. วิธีการนาํเสนอขอ้มูล 

 

ขอบเขตของการวจัิย 

1. การศึกษาคร้ังน้ีผูว้ิจยัมุ่งศึกษาฝู่ หลูแลแลท่ีอยูใ่นจงัหวดัเชียงราย บทเพลงคดัเลือกจาก

ศิลปินท่ีมีความสามารถ ไดรั้บการยอมรับจากชุมชน ส่วนเคร่ืองดนตรีข้ึนอยู่กบัการสํารวจงาน

ภาคสนามเป็นตวักาํหนด 

2.การศึกษาคร้ังน้ีเป็นการศึกษาท่ีมุ่งเน้นในเร่ือง ฝู่ หลูแลแล และบริบททางวฒันธรรมท่ี

เก่ียวขอ้งของชาวลีซูในจงัหวดัเชียงราย 

 

บทสรุป 

 

1. ฝู่หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลซูีจังหวัดเชียงราย 

  

 1.1 ประวตัิความเป็นมาของฝู่หลูแลแล 

  ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรี ของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู เป็นเคร่ืองดนตรีโบราณสมยับรรพ

บุรุษ สืบทอดกนัมาจากรุ่นต่อรุ่น ยาวนานหลายร้อยปี และเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีลกัษณะกายภาพ

คลา้ย ๆ กนัในภูมิภาคเอเชียอาคเนยมี์พฒันาการจากเคร่ืองเป่าลาํเดียว ซ่ึงมีส่วนประกอบของวสัดุ

หาไดจ้ากธรรมชาติ 

 

 1.2 ความเช่ือเกีย่วกบัฝู่หลูแลแล 

 ความเช่ือเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแลนั้น ผูห้ญิงไม่เป่าฝู่ หลูแลแล ชาวลีซูตอ้งใหก้ารนบัถือเคร่ืองดนตรี

เสมือนเป็นของสูง เพราะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีส่ือถึงความสนุกสนาน นาํโชคลาภและส่ิงดีงามเขา้มา

ในตวัผูค้น และเขา้มีในหมู่บา้น 
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 1.3 บทบาทของฝู่หลูแลแลทีมี่ต่อสังคมลซูี  

บทบาทของฝู่ หลูแลแลท่ีมีต่อสังคมลีซูในพื้นท่ีจังหวดัเชียงราย เพื่อความบันเทิงเพื่อ

ประกอบพิธีกรรม เพื่อกล่อมเด็ก เพื่อสร้างความสามคัคีในชุมชน เพื่อการยอมรับของสังคม และ     

ฝู่ หลูแลแลยงัเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู 

 

 1.4 ภาพสะท้อนทางวฒันธรรมกบัการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

 ภาพสะท้อนทางวฒันธรรมกับการบรรเลงฝู่ หลูแลแล สะท้อนถึงลักษณะทางสังคม            

ท่ีมีระเบียบแบบแผน มีอิสระทางความคิดของแต่ละบุคคล ผูบ้รรเลงฝู่ หลูแลแล    ยงัสะทอ้นถึง

บทบาทหนา้ท่ีระหว่างชายและหญิงเม่ือเปรียบเทียบกบัการท่ีผูช้ายลีซูนาํการเตน้รําผูห้ญิงเตน้ตาม 

และยงัทาํใหช้าวลีซูเกิดความภาคภูมิใจในบทเพลง, ผูบ้รรเลง และ ท่าเตน้ของ          ฝู่ หลูแลแล อีก

ทั้งการบรรเลงฝู่ หลูแลแลเป็นลกัษณะบรรเลงเด่ียวไม่รวมเป็นกลุ่ม สะทอ้นให้เห็นถึงความเช่ือมัน่

ตวัเองสูง รักความอิสระ และ ความกลา้แสดงออก  

 

2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่หลูแลแล 

 

 2.1 ลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของฝู่หลูแลแล 

ฝู่ หลูแลแล เป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ส่วนประกอบหลกัของฝู่ หลูแลแล มี 3 ส่วน 

คือ นํ้ าเตา้ ท่อเสียง และล้ิน 

นํ้ าเตา้ เป็นส่วนท่ีใชท้าํตวัฝู่ หลูแลแล ใชผ้ลนํ้ าเตา้ท่ีไดจ้ากการปลูก  ผลนํ้ าเตา้มีทั้งกา้นสั้น

และกา้นยาว อีกทั้งเตา้ใหญ่ ให้เสียงท่ีทุม้ นุ่มนวล และเตา้เล็กให้เสียงท่ีแหลม เป่าง่าย นอกจาก

นํ้าเตา้ท่ีเป็นตวัของฝู่ หลูแลแลแลว้ยงัมีขอ้ต่อปากสาํหรับสะดวกต่อการบรรเลงในวงเตน้รํา 

ท่อเสียง ทาํจากไมไ้ผ่เฮ๊ียะ มีจาํนวนทั้งหมด 5 ท่อเสียงสอดเขา้กบันํ้ าเตา้ ยาดว้ยข้ีชนัโรง

นอกจากท่อเสียง 5 ท่อแลว้ยงัมีท่อครอบเสียงเพื่อให้เสียงเกิดความกงัวานสองท่อคือ อ้ีโท๊ะโท๊ะ 

เป็นท่อครอบเสียงของท่อ  อ้ีมาหมู่ และท่อครอบเสียงอีกอนัหน่ึงคือ อ้ีโท๊ะคุ เป็นท่อครอบเสียงของ

ท่ออ้ีแลแล ทาํใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวานท่ีท่ออ้ีแลแล 

 ล้ิน เป็นล้ินอิสระเกิดเสียงโดยการเป่าและดูดทาํใหเ้กิดเสียงเดียวกนัในแต่ละท่อเสียงมีล้ิน

ติดอยู ่ไมใ้ชท้าํล้ินฝู่ หลูแลแลคือไมไ้ผ ่หวา่มะ เป็นไผเ่น้ือแน่น เน้ือละเอียด เหนียวทนทาน ข้ึนดีบน

เขาสูง ปัจจุบนัช่างผูผ้ลิตฝู่ หลูแลแล สามารถนาํพนัธ์ุไผม่าปลูกในไร่  
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2.2 ลกัษณะกายภาพและระบบเสียงฝู่หลูแลแลของศิลปิน  

 ลกัษณะกายภาพของฝู่ หลแลแลจาํนวน 3 ช้ินนั้นมีลกัษณะกายภาพทัว่ไปท่ีเหมือนกนั แต่

ขนาด ความยาวของท่อเสียงนั้นต่างกนั และระบบเสียงของแต่ละช้ินไม่เท่ากนั โดยฝู่ หลูของอาเบ 

ยนัจา มีระดบัเสียงคือ 

 
 

 

ระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนาย จาวปุ สินยา้ง คือ 

 
 

 

และระดบัเสียงฝู่ หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีคือ 

 

 
 

 

 ดงันั้นระบบเสียงของนายอาเบ ยนัจา ใกลเ้คียงกบัระบบเสียงของนายจาวปุ สินยา้ง ส่วนฝู่

หลูแลแลของนายอะซือหวา่เต๋อ แซ่หยมีีระบบเสียงท่ีตํ่ากวา่ 

 

 2.3ลกัษณะการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

 การบรรเลงฝู่ หลูแลแลมี 2 ลกัษณะท่ีตอ้งคาํนึงถึงคือ การจบัและการควบคุมลมเขา้ ออก 

โดยวิธีการจบัฝู่ หลูแลแลใชท้ั้งมือซ้ายและขวาท่ีตอ้งช่วยจบัให้พอดี ไม่แน่น ไม่หลวมเกินไป มือ

ซ้ายใช้น้ิวโป้งน้ิวโป้งปิดรูของท่อ อ้ีผ่าหมู่ น้ิวกลางวางพาดท่ออ้ีมาหมู่เพื่อกดรูของท่ออ้ีฮาฮา 

น้ิวนางกดท่ีรูของท่ออ้ีแลแล ส่วนน้ิวช้ี และ น้ิวกอ้ยไม่กดแต่ช่วยประคองฝู่ หลูแลแล ส่วนมือขวา

จบัส่วนล่างของตวันํ้ าเตา้ ใชน้ิ้วช้ี หรือ น้ิว กลาง กดรูของท่ออ้ีลิลิ ส่วน น้ิวนาง น้ิวกอ้ย น้ิวโป้งใช้

ตบทา้ยท่ออ้ีผา่หมู่ และอ้ีแลแล  

          g           g            b 
1
              c 

1
           d 

1
      d #

1
             f 

1
           f  #1

             f #
1
           g 

1
 

     -43 ct.         +29 ct.    -3 ct.        +34 ct.    -32 ct.    -44 ct.        -2 ct.     -21 ct.         -36 ct.       +35 ct. 

            g
b
           g          b

b 1
           c  

1
       c 

1
         d

b 1
          e

b 1
        f 

1
          f 

1
             g 

1
        

         -8 ct.         +9 ct.      +4 ct.          -18ct.      +42 ct.    +48 ct.     -4 ct.         -2 ct        + 4 ct.        +9 ct. 

            d # e              g              a 
1
            a 

1
          b 

1
          c #

1
            d 

1
              d 

1
          e 

1
 

         +6 ct.         +17 ct.     +44 ct.      -33 ct.    +23 ct.    +22 ct.        +28 ct.     +47 ct.   +40 ct.       -2 ct. 
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 วิธีการควบคุมลม เป็นวิธีท่ีเกิดจากการฝึกฝนอยา่งชาํนาญ การบรรเลงแต่ละเพลงนั้นศิลปิน

ใชล้มเขา้ ออก  สั้น หรือยาว ตามความเหมาะสมของเพลงนั้น ๆ เพลงท่ีมีการเตน้กระทืบเทา้ตอ้ง

บงัคบัลมใหแ้รงกวา่บทเพลงท่ีไม่มีการเตน้กระทืบเทา้ 

  

 

2.3 วธีิการผลติฝู่หลูแลแล 

การสร้างฝู่ หลูแลแลตอ้งเตรียมวสัดุให้พร้อมเช่น ไมไ้ผท่ี่ใชท้าํล้ิน ข้ีชนัโรง ผลนํ้ าเตา้แห้ง

มีดขดูล้ิน ไมเ้ฮียะ ส่ิว เล่ือยตดั กระดาษทรายใชข้ดัผิวท่อเสียง หลงัจากนั้นตดัต่าง ๆ จาํนวน 5 ท่อ 

เจาะรูนํ้ าเตา้ 5 รูพอดีกบัท่อเสียง ต่อมาทาํล้ิน 5 อนั จากนั้นเจาะรูท่อเสียงแต่ละท่อให้มีขนาดใหญ่

กวา่ล้ินเลก็นอ้ย นาํล้ินแต่ละอนัมาติดดว้ยข้ีชนัโรงกบัท่อเสียง จากนั้นนาํท่อเสียงเสียบเขา้กบันํ้ าเตา้ 

ติดข้ีชนัโรงกบัขอ้ต่อของแต่ละท่อ 

 

3 วเิคราะห์บทเพลงฝู่หลูแลแลในแต่ละชุมชน 

การศึกษาวิจยัเร่ืองฝู่ หลูแลแลเคร่ืองดนตรีของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพ้ืนท่ีจงัหวดัเชียงราย 

นาํบทเพลงจากศิลปินท่ีมีความสามารถ ไดรั้บการยอมรับจากชาวบา้น จาํนวน 5 คน คือ นายอาเบ 

ยนัจา บา้นเฮโก นายจาวปุ สินยา้ง บา้นหว้ยไคร้ นายอาซือหว่าเต๋อ แซ่หย ีบา้นหวัแม่คาํ นายอเลนึก 

ศิริคาํสุข บา้นหว้ยไคร้ นายอาเบ ปาปา บา้นเวียงกลาง และ นาย อาเซ เดด่า บา้นปางสา สรุปดงัน้ี 

 

 3.1 ความหมายบทเพลง  

สามารถแยกออกเป็น 3 ลกัษณะคือ  

 1. เก่ียวการชีวิตความเป็นอยู่ เช่น เพลงดอยชนั 2 ลูก เพลงข้ึนดอย เพลงใบไม ้เพลงเสือ     

กดัคน เพลงจมูกเปรียบเสมือนผูใ้หญ่บา้น อีกทั้งยงัเก่ียวกบัอาหารเช่นเพลงขาไก่ขาหมู เพลงขาไก่

ขาหมูผมไม่กิน   

 2. เก่ียวกบัการเตน้รําโดยตรง เช่น เพลงเตน้ใหส้นุกสนาน เตน้ไปตรง ๆ อยา่อายกนัออกมา

เตน้รํากนั               

  3. เก่ียวกบัการจีบสาวหรือเก้ียวพาราสี เช่นเพลงสาวตากลม เพลงแต่งงานมีคู่ครอง เพลง

นกสองตวัท่ีเปรียบเทียบระหวา่งชายหญิง และ  
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 3.2 รูปแบบโครงสร้างของบทเพลงฝู่หลูแลแล 

 รูปแบบโครงสร้างบทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงท่อนเดียวหรือ ท่อน A (Section A) บรรเลง

ตั้งแต่ตน้จนจบ แลว้กลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ แต่ละเพลงมีวลีสั้น ๆ หลาย

วลี ซ่ึงแต่ละวลีสามารถแยกยอ่ยเป็นส่วนยอ่ยของทาํนอง การจบวรรคตอนมกัพบการเคล่ือนท่ีโนต้

ในทิศทางลง หากแต่บางเพลงมีทิศทางเคล่ือนท่ีข้ึนบา้ง  

 

 3.3ลกัษณะของทาํนอง 

โครงสร้างแนวทาํนองบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีช่วงเสียงอยู ่1 ช่วงเสียง เช่น มีระดบัเสียงตํ่าสุด

คือโนต้ g และโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดคือโนต้ g 1 ระดบัเสียงของบทเพลงมี 6 เสียง การเคล่ือนท่ี

ของระดบัเสียงส่วนมากมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีลง การเคล่ือนท่ีข้ึนและเคล่ือนท่ีกลบัไปมาพบนอ้ย 

บทเพลงฝู่ หลูแลแลมีขั้นคู่เสียงนบัจากโนต้ตํ่าสุด หรือเสียงยืน มกัมีคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 และคู่ 8 กลุ่มเสียง

ของบทเพลงมกัเกิดจากกลุ่ม 1 + 3 + 7  ( c + e + b1 ) กลุ่ม 1 + 7 + 8 ( c + b1 + c1 )   กลุ่ม 1+ 5 + 7 ( 

c + g + b1 ) และกลุ่ม 1 + 5 + 7 +8 ( c + g + b1 + c1 )    

 

 3.4 ลกัษณะของจังหวะ 

 โครงสร้างจงัหวะของบทเพลงฝู่ หลูแลแลมีอตัราจงัหวะท่ีค่อนขา้งสมํ่าเสมอ เน่ืองจากการ

เนน้ย ํ้าเสียง หากนาํบทเพลงมาจดัให้อยูใ่นอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล สามารถใชจ้งัหวะ

แบบ 2 ธรรมดา (    )    อัตราความเร็วของแต่ละบทเพลงนั้ นข้ึนอยู่กับศิลปินเป็นผูก้ ําหนด            

หากเป็นเพลง เก่ียวกบัการเตน้รํามกัมีอตัราเร็ว กระสวนจงัหวะของทาํนอง มีกระสวนสําคญัคือ 

   และ ส่วนกระสวนจงัหวะของบทเพลงนั้นคือ  

    ซ่ึงเป็นกระสวนท่ีเกิดข้ึนจากเสียงตํ่าสุด กบัเสียงตบรูอ้ีฮาฮา 

 

อภิปรายผล 

จากการศึกษาวิจยั ผูว้ิจยัมีประเดน็ต่าง ๆ ท่ีสามารถนาํมาอภิปรายผล ตามวตัถุประสงค ์

ดงัน้ี 

1. ฝู่ หลูแลแลในสงัคมวฒันธรรมลีซูจงัหวดัเชียงราย 

2. ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่ หลูแลแล 

3. บทเพลงฝู่ หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูในพื้นท่ีศึกษา 

 
 

2 
4 
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1 ฝู่หลูแลแลในสังคมวฒันธรรมลซูีจังหวัดเชียงราย 

 
1.1 ประวตัิความเป็นมาของฝู่หลูแลแล 

 ฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีเก่าแก่ ของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซู  มีประวติัความเป็นมาท่ีไม่แน่

ชัด เหตุน้ีเน่ืองจากชาวลีซูไม่มีภาษาเขียนเป็นของตนเอง จึงไม่มีการการจดบันทึกเร่ืองราว

ประวติัศาสตร์ไว ้แต่หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีแสดงถึงความเก่าแก่ของแคนคือ การขุดพบ

นํ้าเตา้สมัฤทธ์ิ แถบตอนเหนือของคุนหมิง เป็นนํ้าเตา้ของแคนชนิด 5, 6 และ 7 ลาํ เป็นศิลปวตัถุช่วง

ปลายยคุชุนชิว (ทองแถม  นาถจาํนง. 2535: 102) 

เหตุผลสนบัสนุนเร่ืองประวติัความเป็นมาฝู่ หลูแลแลจากนายอเลสะ  หล่ีจา หมอผีประจาํ

หมู่บา้นปางสา และสามารถเล่นเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูนาอู่ กล่าววา่ “...เคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ือง

ดนตรีโบราณสมยับรรพบุรุษ สืบทอดมาตั้งแต่เชียงตุงประเทศจีนจนถึงปัจจุบนั ไม่สามารถระบุว่ามี

มาก่ีปี ตั้งแต่เดก็จาํไดว้า่เห็นหนุ่ม สาวเตน้รํากนั ใชฝู้่ หลูต่าง ๆ รวมทั้งฝู่ หลูแลแล มาเป่าในวงเตน้รํา

กนั ...” (สมัภาษณ์. 23 กมุภาพนัธ์ 2550). 

ดังนั้ นบริบทท่ีเก่ียวข้องกับฝู่ หลูแลแล คือ ประกอบการเต้นรําในเทศกาลปีใหม่ลีซู          

การแต่งงาน ฉลองศาลาใหม่ พิธีกินขา้วโพดใหม่ พิธีบุญวงจุย้  พิธีกรรมเหล่าน้ีสืบทอดมาตั้งแต่

โบราณ ซ่ึงตอ้งมีฝู่ หลูแลแลเขา้มาประกอบหารเตน้รําอยูเ่สมอ 

 
1.2 ความเช่ือเกีย่วกบัฝู่หลูแลแล 

 จากการสัมภาษณ์นกัดนตรีฝู่ หลูแลแล และ ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ท่ีมีความผกูพนัวฒันธรรมลีซู ต่างมี

ความเห็นสอดคลอ้งกนัเร่ืองของความเช่ือเก่ียวกบัเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแลว่า เป็นของสูง เป็นเคร่ือง

ดนตรีท่ีส่ือถึงความสนุกสนาน นาํโชคลาภและส่ิงดีงามให้ผูค้น การนาํเคร่ืองดนตรีมาเป่าอยา่งไร้

สาระ ถือวา่ไม่เหมาะสม และไม่ควรขา้มเคร่ืองดนตรี หรือวางไวใ้นท่ีตํ่า ควรเกบ็ไวใ้นท่ีสูง  

 ความเช่ือของชาวลีซูเก่ียวกบัฝู่ หลูแลแลนั้นมาจากการเห็นคุณค่า เห็นประโยชน์ของเคร่ือง

ดนตรีท่ีมีต่อกิจกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง ดว้ยการยกให้เคร่ืองดนตรีเป็นของสูง เป็นส่ิงท่ีนาํโชค        มาสู่

ผูค้นดงักล่าวจึงทาํใหฝู้่ หลูแลแลยงัคงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีคงอยูม่าถึงปัจจุบนัน้ี 

 

1.3 บทบาทฝู่หลูแลแลต่อสังคมลซูีจังหวดัเชียงราย 

 ฝู่ หลูแลแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีการสืบทอดมาอยา่งยาวนาน บทบาทฝู่ หลูแลแลต่อสังคม

ลีซูจึงมีหลายดา้น ทั้งเพื่อความบนัเทิงในงานพิธีต่าง ๆ ความบนัเทิงท่ีพบเห็นจากงานภาคสนาม 

เป็นบรรยากาศของความสนุกสนานของผูเ้ตน้รํา และผูค้นท่ีอยูโ่ดยรอบบริเวณงาน รอยยิม้ของชาว
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ลีซูท่ีมีใหก้นั การพบปะพดูคุยอยา่งมีความสุข  เดก็ ๆ ต่างวิ่งเล่นกนัอยา่งสนุกสนาน ฝู่ หลูแลแลจึงมี

บทบาทต่อสงัคมลีซูในดา้นการใหค้วามบนัเทิงเสมอมา 

  ปรานี วงษเ์ทศ (2525) อธิบายถึง ความสัมพนัธ์ระหว่างการละเล่นกบัระบบความเช่ือว่า

ส่วนประกอบท่ีสําคญัของพิธีกรรมของความเช่ือทางศาสนามีอยู่ 3 ประการ คือ 1) การเซ่นสรวง

บูชาหรือทาํบุญ 2) การกินเล้ียง 3) การละเล่น   ร่ืนเริง ส่วนประกอบทั้ง 3 ประการน้ีมีความสัมพนัธ์

กนัจนไม่อาจแยกออกจากกนัได ้ดงันั้น การละเล่นจึงมีความสัมพนัธ์ใกลชิ้ด หรือ เป็นส่วนหน่ึง

ของพิธีกรรมของความเช่ือทางศาสนา  

 ฝู่ หลูแลแลมีบทบาทในดา้นการประกอบพิธีกรรม เห็นไดจ้ากการบรรเลงนาํเตน้รําในงาน

พิธีกรรมต่าง ๆ เช่น ปีใหม่ลีซู พิธีแต่งงาน พิธีสร้างศาลาใหม่ บทบาทเหล่าน้ีสืบทอดกนัมาจากรุ่น

บรรพบุรุษ ฝู่ หลูแลแลยงัใชเ้พื่อขบักล่อมเด็กวยัแรกเกิด ทาํให้เด็ก ๆ เหล่านั้น เติบใหญ่ข้ึนมาดว้ย

การซืมซาบเสียงเพลง ความอบอุ่น และวฒันธรรมลีซูอนัดีงาม 

 ความสามคัคีของผูค้นในชุมชนลีซูอนัเกิดจากผลของการบรรเลงดนตรี พิธีกรรม การ

เตน้รํา ส่ิงเหล่าน้ีทาํให้ผูค้นไดม้าพบปะ พูดคุย เล่าเร่ืองสาระทุกขสุ์ขดิบ หากมีขอ้บาดหมางกนั ก็

ถือโอกาสพดูคุยทาํความเขา้ใจซ่ึงกนัและกนั ผูเ้ตน้รําชาย หญิง ต่างเตน้รํากนัอยา่งสนุกสนาน    การ

จบัมือกนัในวงเตน้รํา เป็นส่ือท่ีแสดงออกไดดี้ในเร่ืองความสามคัคีหมู่ชุมชน ภาพรวมของความ

สามคัคีนั้นเกิดจากพิธีต่าง ๆ อนัมีดนตรีเขา้มาเก่ียวขอ้ง  

 ผูท่ี้มีความสามารถในการบรรเลงฝู่ หลูแลแลเป็นผูท่ี้ชุมชนใหก้ารยอมรับ ทั้งน้ีเน่ืองมาจากฝู่

หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีหาดูยาก บทเพลง และท่าเตน้รํา เป็นส่ิงแปลกใหม่สาํหรับลูกหลานชา

วลีซู อีกทั้งผูสื้บทอดฝู่ หลูแลแลมกัเป็นผูอ้าวุโส มีความน่าเช่ือถือ จากการสัมภาษณ์ผูค้นเก่ียวกบัฝู่

หลูแลแลจึงพบว่า พวกเขาให้การยอมรับเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูแลแล ยอมรับ  ผูท่ี้มีความสามารถ

บรรเลงบทเพลงฝู่ หลูแลแล และ สามารถอธิบายความหมายบทเพลงต่าง ๆ การให้การยอมรับทั้ง

จากผูค้นท่ีไม่มีความรู้ดนตรี และการยอมรับของนกัดนตรีเอง ส่ิงเหล่าน้ีเองส่งผลใหฝู้่ หลูแลแล สืบ

ทอดต่อไป 

 ฝู่ หลูแลแลเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู อนัเกิดจากผลผลิตทางวฒันธรรมท่ี

สืบเน่ืองมานาน แต่ละสังคมต่างมีเอกลักษณ์เฉพาะสังคมนั้ นดังเห็นได้ว่า แคนนํ้ าเต้าท่ีมีการ

แพร่หลายในกลุ่มชาวเขาต่าง ๆ นั้นไดรั้บการหล่อหลอมจากบริบททางสังคมวฒันธรรมต่างกนั ทาํ

ใหอ้งคป์ระกอบของแคนนํ้าเตา้ในแต่ละสังคม มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนั ฝู่ หลูแลแล เป็นแคนนํ้ าเตา้ท่ี

บ่งบอกถึงความมีเอกลักษณ์ของความเป็นลีซู ทั้ งลักษณะ ทางกายภาพ ระบบเสียง บทเพลง 

ความหมายของบทเพลง  การเตน้รํา และ บทบาทหนา้ท่ีของ  ฝู่ หลูแลแล  
 
 



นิรุตร์  แกว้หลา้                                                                                                                           บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย / 

 

 

212 

1.4 ภาพสะท้อนทางวฒันธรรมกบัการบรรเลงฝู่หลูแลแล 

 การสะทอ้นภาพทางวฒันธรรมกบัการบรรเลงฝู่ หลูแลแล เพื่อให้เห็นภาพทางวฒันธรรม 

สังคมของชาวลีซูมากยิ่งข้ึน โดยในดา้นสังคมนั้นชาวลีซูมีความเป็นระเบียบเคร่งครัด มีจิตใจท่ี

มัน่คง การให้เกียรติผูช้ายเป็นผูน้าํดา้นการปกครอง โดยสะทอ้นจากการบรรเลง การเตน้รํา ท่ีมี

จงัหวะสมํ่าเสมอ อีกทั้งยงัใหผู้บ้รรเลงนาํการเตน้รํา 

 ผูช้ายซ่ึงทาํหนา้ท่ีนาํการเตน้รําในวงในสุด เตน้รําอยา่งโลดโผน มีการกระทืบเทา้อยา่งหนกั

แน่น ส่วนผูห้ญิงคอยเตน้ตามอยูว่งรอบนอก ไม่โลดโผนเหมือนฝ่ายชาย ส่ิงเหล่าน้ีสะทอ้นให้เห็น

ว่าบทบาทของฝ่ายชายในลกัษณะการเป็นผูน้าํมีมากกว่าฝ่ายหญิง การเตน้รําอยา่งโลดโผนของฝ่าย

ชายแสดงถึงความกลา้แสดงออกอนัเป็นลกัษณะของผูน้าํอยา่งหน่ึง 
 
2 ลกัษณะทางกายภาพและระบบเสียงของฝู่หลูแลแล 
  
 2.1 ลกัษณะทางกายภาพของฝู่หลูแลแล 

 ลกัษณะทางกายภาพของฝู่ หลูแลแลเป็นเคร่ืองดนตรีในกลุ่มเคร่ืองลม ตามแนวทาง   การ

จดัหมวดหมู่เคร่ืองดนตรีของ Curt Sachs และ Eric M. Von Hornbostel มีลกัษณะทางกายภาพ

ทัว่ไป 3 ส่วนคือ นํ้าเตา้ ท่อเสียง และ ล้ิน ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีคลา้ยกบัฝู่ หลูชนิดอ่ืน ๆ ของลีซู กล่าวคือ 

ปาลิฝู่ หลู่ และ ฝู่ หลูนาอู่ มีกายภาพ 3 ส่วนหลกั คือ นํ้ าเตา้ ท่อเสียง และล้ิน เช่นเดียวกนั   ซ่ึงยงั

สอดคลอ้งกบัการศึกษาวิจยัของ ชา้งตน้ กุญชร ณ อยธุยา ท่ีว่า ปาลิฝู่ หลูมีส่วนประกอบคือ ท่อเสียง 

5 ท่อ นํ้ าเตา้ และ ล้ิน เป็นสาํคญั 

 นอกจาก 3 ส่วนประกอบหลกัฝู่ หลูแลแลแลว้ ยงัมีส่วนประกอบอ่ืน ๆ เช่น ท่อครอบเสียง 2 

ท่อ เพื่อให้เสียงเกิดความกังวาน อนัเป็นลกัษณะเฉพาะของฝู่ หลูแลแล ซ่ึง ปาลิฝู่ หลูไม่มี แต่มี

ส่วนประกอบท่ีใชเ้หมือนกนัอยู ่เช่น ข้ีชนัโรง ท่ียดึท่อแต่ละท่อเขา้กบันํ้ าเตา้ ขอ้ต่อปาก เพื่อสะดวก

ในการบรรเลง  

 
 2.2 ระบบเสียงฝู่หลูแลแล 

 ระบบเสียงท่ีผูว้ิจยัคน้พบจากฝู่ หลูแลแล 3 ตวั แลว้นาํมาวิเคราะห์จดัเรียงใหเ้ป็นระบบเสียง

แบบโดเคล่ือนท่ี หรือ Moves do เพื่อใหง่้ายต่อความเขา้ใจ ดงัน้ี 

 

 

           c             e       f     g     bb 1                c1 
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  จากตวัอย่าง คือระบบเสียงฝู่ หลูแลแล มีเสียงสําคญั 6 เสียง แต่หากจะนับเป็น       บนัได

เสียง (Scale) ในทางทฤษฎีดนตรีสากล คือ บนัไดเสียงแบบ 5 เสียง (Pentatonic)              โดยไม่

นับเสียงท่ีซํ้ ากนั ซ่ึงมีความใกลเ้คียงระบบเสียงปาลิฝู่ หลู โดย ชา้งตน้ กุญชร ณ อยุธยา    (2544: 

170) ไดส้รุปไวว้่า บนัไดเสียงฝู่ หลู เป็นกลุ่มเสียง 5 เสียง มีช่วงห่างของเสียงเท่ากบั 1,200 เช็นต ์

หรือ 1 octave นัน่คือ  

 
                g                   ab1             c1   d1              e1            g1 
  
 และหากนาํมาจดัเรียงใหเ้ป็นระบบเสียงแบบโดเคล่ือนท่ี ดงัน้ี 

 
            C                    db                      f                     g                       a1                     c1 
 
 เม่ือเทียบระหวา่งระบบเสียงฝู่ หลูแลแล กบั ปาลิฝู่ หลู ไดด้งัน้ีคือ 

 
        c                e                 f               g              bb                c1 

  

 
        c                   db               f                 g               a1                c1 
 
 จากการเปรียบเทียบระบบเสียงฝู่ หลูแลแล กับ ปาลิฝู่ หลู จะเห็นว่ามีระบบเสียงท่ีเกือบ

คลา้ยกนั มีเสียงท่ีไม่ตรงกนั คือเสียง e กบั db และ bb กบั a1 ลกัษณะเช่นน้ีเป็นจุดเด่นหรือสาํเนียง

ของเคร่ืองดนตรีแต่ละชนิดกว็า่ได ้

 และจากงานวิจยัทาํให้ไดท้ราบถึงลกัษณะการผลิตเสียงของฝู่ หลูแลแล ตามแนวคิด

เก่ียวกบัการผลิตเสียงของเคร่ืองดนตรี ของ Devid B.Reck ท่ีว่า เสียงเกิดจากเสียงยนืบนระดบั

เสียงพื้นฐานง่าย ๆ ตรงกบัฝู่ หลูแลแลท่ีมีเสียงยนืเป็นเสียงตํ่า ใหเ้สียงอยา่งสมํ่าเสมอ อาจเรียกวา่เป็น

ฐานเสียงฝู่ หลูแลแล และทาํใหเ้กิดเสียงอ่ืน ๆ ตามมา 

 
 
 
 
 

ฝู่ หลูแลแล 

ปาลิฝู่ หลู
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3 บทเพลงฝู่หลูแลแลของชาวไทยภูเขาเผ่าลซูีในพืน้ทีศึ่กษา 

   
 3.1 ความหมายบทเพลง  

ความหมายของบทเพลงฝู่ หลูแลแล แยกออกเป็น 3 ลกัษณะคือ เก่ียวกบัชีวิตความเป็นอยู ่

เก่ียวกบัการเตน้รําโดยตรง และเก่ียวกบัการจีบสาวหรือเก้ียวพาราสี ซ่ึงตรงกบัขอ้ศึกษาของ ประไพ

ศรี  สงวนวงศ ์ท่ีว่า บทบาทดนตรีพื้นบา้นของชาวเขา วตัถุประสงคเ์พื่อแสดงความเคารพ เพื่อบอก

กล่าว เพื่อแสดงความรู้สึก อารมณ์ การถ่ายทอดจารีตประเพณี ขั้นตอนการดาํเนินชีวิต     การทาํมา

หากิน ทุกอยา่งรวมไวใ้นเพลง จนอาจเรียกไดว้่า “บทเพลงแห่งชีวิต” ซ่ึงฝู่ หลูแลแลอาจเรียกว่าเป็น

บทเพลงแห่งชีวิต เพราะมีความหมายเก่ียวกบัความเป็นอยู ่อยา่งเช่นเพลงขาไก่ขาหมู เพลงดอยชนั 

เพลงบา้นมุงหลงัคา เพลงคนข้ีเกียจข้ีคร้าน เป็นตน้  

 

 3.2 รูปแบบโครงสร้างของบทเพลงฝู่หลูแลแล 

รูปแบบโครงสร้างบทเพลงฝู่ หลูแลแลเป็นเพลงท่อนเดียวหรือ ท่อน A บรรเลงตั้งแต่ตน้   

จนจบ แลว้กลบัตน้เพลงใหม่ ต่อเน่ืองเป็นประโยคไปเร่ือย ๆ แต่ละเพลงมีวลีสั้น ๆ หลายวลี ซ่ึงแต่

ละวลีสามารถแยกย่อยเป็นส่วนยอ่ยของทาํนอง ซ่ึงมีรูปแบบโครงสร้างบทเพลงคลา้ยกบัปาลิฝู่ หลู

จากขอ้คน้พบของ ชา้งตน้ กุญชร ณ อยุธยา (2544: 171) ท่ีว่า เพลงฝู่ หลู เป็นเพลงท่อนเดียว ท่ี

บรรเลงวนซํ้ าไปมาเร่ือย ๆ โครงสร้างของเพลงส่วนใหญ่ มี 3 ส่วน คือส่วนวลีตน้เพลง ส่วนวลี

กลางเพลง ส่วนวลีทา้ยเพลง 
 

 3.3 ลกัษณะของทาํนอง 

โครงสร้างแนวทาํนองบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีช่วงเสียงอยู่ 1 ช่วงเสียง ระดบัเสียงของบท

เพลงมี 6 เสียง คือ c e  f  g  bb 1  c1 และหากมานบัโนต้ c1 ซํ้ า ก็จะไดบ้นัไดเสียงฝู่ หลูแลแล เป็นกลุ่ม 

5 เสียง ซ่ึงตรงกบัขอ้คน้พบของ ชา้งตน้ กุญชร ณ อยุธยา (2544: 170) ท่ีว่า บนัไดเสียงฝู่ หลู        

เป็นกลุ่มเสียง 5 เสียง คือ c d f g a1 ซ่ึงไม่ตรงกบัฝู่ หลูแลแล แต่ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ คู่เสียงท่ี 4 คู่เสียงท่ี 

5 และคู่เสียงท่ี 8 เป็นคู่เสียงท่ีมีในฝุ่ หลูทั้งสองชนิด  

อีกทั้งลกัษณะทาํนองฝู่ หลูแลแลท่ีมีการประสานเสียงเหมือนลกัษณะทาํนองของปาลิฝู่ หลู 

อีกทั้งยงัมีลกัษณะคลา้ยกบัหน่อ ของชาวไทยภูเขาเผา่ลาหู่  
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 3.4 ลกัษณะของจังหวะ 

 ลกัษณะจงัหวะของบทเพลงฝู่ หลูแลแล มีโครงสร้างจงัหวะท่ีสมํ่าเสมอ ดว้ยการเนน้ย ํ้าเสียง 

หากนาํบทเพลงมาจดัใหอ้ยูใ่นอตัราจงัหวะแบบทฤษฎีดนตรีสากล สามารถนาํมาบรรจุจงัหวะแบบ 

2 ธรรมดา (   ) ซ่ึงตรงกบัการศึกษาของ เฉลิมกิต  เข่งแกว้ (2547) ศึกษาเร่ืองของลกัษณะจงัหวะ 

ซือบึ โดยกําหนดให้บทเพลงซือบึมีอัตราจังหวะเป็น     รวมถึงการศึกษาของช้างต้น                 

กญุชร  ณ อยธุยา (2544) ท่ีใชอ้ตัราจงัหวะ       กบับทเพลงปาลิฝู่ หลู อีกทั้ง พณัณดา ภูประภากรกุล 

(2547) ไดก้าํหนดอตัราจงัหวะของบทเพลง ซือบือ        เช่นกนั  

 ดังนั้ นจะเห็นได้ว่า ลักษณะจังหวะของบทเพลงลีซู ทั้ งจากการศึกษาฝู่ หลูแลแลเอง 

การศึกษาปาลิฝู่ หลู การศึกษาซือบือ เป็นอตัราจังหวะ       ผนวกกับกระสวนจังหวะท่ีเกิดจาก     

เสียงยืนตํ่า และเสียงยืนสูง ด้วยเทคนิคการตบท่ออย่างสมํ่าเสมอ ทาํให้บทเพลงฝู่ หลูแลแลใช้

ประกอบการเตน้รํามาโดยตลอด 

 

ข้อเสนอแนะ 

 

1.  ข้อเสนอแนะด้านการทาํงานวจัิยต่อไป 

ในการวิจัย เ ร่ือง “ฝู่ หลูแลแล ดนตรีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซูในพื้นท่ีจังหวัดเชียงราย                  

ยงัมีประเดน็ท่ีควรศึกษาวิจยั เช่น การวิจยัเร่ืองเก่ียวกบัฝู่ หลูนาอู่ หรือฝู่ หลูอูอู ซ่ึงเป็นฝู่ หลูท่ีเกือบจะ

สูญหาย ทั้งน้ีจากการออกงานภาคสนามเก็บขอ้มูล ผูว้ิจยัไม่พบเคร่ืองดนตรีฝู่ หลูนาอู่ท่ีสมบูรณ์        

พร้อมใช้งาน หากมีผูส้นใจทาํการศึกษาวิจัยฝู่ หลูนาอู่อย่างเจาะลึก ทั้ งด้านกายภาพ บทเพลง           

ท่าเตน้รํา หรือการผลิตเคร่ืองดนตรี อนัจะเป็นประโยชน์ต่อทางดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยาต่อไป  

 ในงานวิจัยฝู่ หลูแลแลน้ี ผูว้ิจัยได้ศึกษาในพื้นท่ีจังหวดัเชียงรายเท่านั้ น หากมีผูส้นใจ

ทาํการศึกษาวิจยัในพื้นท่ีอ่ืน ๆ ท่ีมีชาวไทยภูเขาเผ่าลีซู เช่น จงัหวดัเชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน ลาํปาง 

ตาก เพชรบูรณ์ หรือในประเทศพม่า จีน อนัเป็นถ่ินฐานเดิมของชาวลีซู เพื่อใหไ้ดง้านวิจยัท่ีมีความ

หลากหลายเป็นประโยชน์ในทางชาติพนัธ์ุวิทยา ดนตรีชาติพนัธ์ุวิทยา หรือทางดนตรีศึกษา  

 

2.  ข้อเสนอแนะด้านการอนุรักษ์ และส่งเสริมฝู่หลูแลแล 

 การอนุรักษ ์และส่งเสริมฝู่ หลูแลแล หน่วยงานทุกส่วนควรใหค้วามสาํคญั เคร่ืองดนตรี       

ฝู่ หลูแลแล รวมทั้งบทเพลงต่าง ๆ การส่งเสริมเร่ืองการสืบทอดจากผูมี้ความรู้ ส่งเสริมใหมี้การผลิต 

ฝู่ หลูแลแลใหม้ากข้ึน หน่วยงานต่าง ๆ ควรจดัทาํแผนในการอนุรักษ ์และใหก้ารส่งเสริม

ศิลปวฒันธรรมดา้นน้ีใหช้ดัเจน  ตั้งแต่ระดบัตาํบล (อบต.) ถึงระดบัจงัหวดั และควรจดัใหมี้        

2 
4 

2 
4 

2 
4 

2 
4 

2 
4 
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เวทีแสดงดนตรีเก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรีของชาวไทยภูเขาเผา่ลีซูใหม้ากข้ึน หลกัสูตรพิเศษของ

โรงเรียนในพื้นท่ีของชาวลีซูควรมีเก่ียวกบัดนตรีของลีซู หรือเก่ียวกบัวฒันธรรมพื้นบา้นอ่ืน ๆ 

เพื่อใหเ้ยาวชนลีซูไดรั้บความรู้และสืบทอดวฒันธรรมลีซูต่อไป 
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EXTENDED SUMMARY 

Introduction 

 

 Thailand has the huge number of society which contains many ethnic groups living 

together with Thai society which leads to the cultural and language diversities. Especially,     

the ethnic groups who strongly maintain their individual culture, these ethnic groups are            

‘hill tribes’. 

 Chiang Rai has the enormous hill tribes living all over the city because of the 

geographical of the city surrounded by mountains and has the border connected with Lao and 

Burma. The hill tribes have been migrated over generations. Lisu tribe in Chiang Rai spread 

into many districts and have the distinct culture like Lisu New Year, New Corn Eating 

Ceremony, Releasing Misfortune, wedding ceremony, etc. Lisu music is used as the 

component for the ceremonies which contains both instrumental and vocal. Lisu music 

instruments can be divided into string and woodwind. 

 The string instruments are Sue-Bue (the three strings vina ) and Ma-Kwu (Ging-

Nong). The woodwind instruments are Yue-Luh (6 sounds flute) and Fulu (reed organ made 

from bottle gourd). Fulu has three sizes: Pali-Fulu (small), Fulu-Lae Lae (medium), and Fulu-

N

FULU LAE LAE, A LISU’S TRADITIONAL MUSIC IN CHIANGRAI PROVINCE, 

NORTHERN THAILAND. 

NIROOT  KAWLA  4837787  MSMS/M 

M.A . (MUSIC) 

THESIS ADVISORS: NARONGCHAI PIDOKRAJT, M.ED., M.A., ORRAWAN 

BANJONKSIN, M.M.  
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a Au (large). Fulu Lae Lae is an important music instrument for Lisu ways of life. It is 

different from other Fulu in physicality, songs, and how to perform the songs. The Fulu’s 

Performers mostly are men age of 35 – 70 years. Those young Lisu like to play Pali-Fulu 

because it easier to practice than other Fulu and the songs are easier to remember. Thus, the 

Fulu Lae Lae music is being forgotten days after days because not many of young Lisu want to 

maintain it and may be lost someday.  

 From the above information, the researcher considers the important of Fulu Lae Lae 

music instrument and songs of Lisu tribe in Chiang Rai province. The researcher believes that 

the study could lead to more understanding and benefit to the Ethnomusicology field of study. 

Moreover, this could help support the Lisu cultural resuscitate in order to maintain an 

important piece of national music.  

 

Research question 

 How important of Fulu Lae Lae towards the Lisu tribe in Chiang Rai province. 

 

Objectives 

1. to study Fulu Lae Lae in the Lisu community in Chiang Rai provinces 

2. to study the physical dimension and sound system of Fulu Lae Lae 

3. to study the Fulu Lae Lae songs of Lisu tribe in the research area 

 

Research Methodology 

  

This research is the qualitative study that conducted through the Ethnomusicology 

research methodology and uses the descriptive analysis. The data is collected through the 

related literatures, personal interview, and community observation. The processes are as 

follow: 
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1. Collecting information 

2. out field collecting data 

3. processing data 

4. analyzing data 

5. presenting data 

 

Scope of study 

 1. This study focuses on the Fulu Lae Lae in Chiang Rai province. All songs were 

taken from the famous musician in the villages but the instrument depends on the fields study. 

 2. This study aims to the Fulu Lae Lae in the Lisu cultural context in Chiang Rai 

Province. 

 

Summary 

 

1. Fulu Lae Lae in the Lisu culture in Chiang Rai province 

 1.1 History of Fulu Lae Lae 

 Fulu Lae Lae is the traditional Lisu’s music instrument that has passed through 

generations for ages. It has the similar physicality as other music instrument in ASEAN 

countries which develop from a single tube organ made from natural materials. 

 1.2 The belief about Fulu Lae Lae 

 Women are forbidden to plat Fulu Lae Lae because Lisu people want to pay respect 

for this instrument as the wisdom of their ancestors. Moreover, Fulu Lae Lae also brings the 

good fortune to the village and Lisu people and represents the joyfulness. 

 1.3 Roles of Fulu Lae Lae in the Lisu society 

 Fulu Lae Lae, in Lisu’s culture in Chiang Rai province, is used for playing in the 

ceremonies, being a lullaby, gathering the villagers’ cooperative, being accepted in the society 

and being the symbol of Lisu tribe. 



นายนิรุตร์  แกว้หลา้                     EXTENDED SUMMARY / 
 

 

 

220 

 1.4 The cultural image through the Fulu Lae Lae 

 Whenever Fulu Lae Lae is played, there will be the image of well-managed society 

and the freedom of thought. Those who play Fulu Lae Lae also portray the role of male and 

female division when compare with the way they dance. Men have to dance in front of women. 

Moreover, the Lisu people are also proud of their songs, musicians, and the dancing of         

Fulu Lae Lae. Besides that, Fulu Lae Lae is often played individually not in a group which 

portrays in image of highly self-confident, love in freedom, and pride of themselves. 

 

2. The physicality of Fulu Lae Lae 

 2.1 General Physical of Fulu Lae Lae 

 Fulu Lae Lae is grouped in the woodwind 

instruments. There are three important parts: the body (bottle 

gourd), tubes, and reeds. 

 The body (bottle gourd) is made of bottle gourd both 

short and long stem. The big ones provide the low and soft 

sound but the small ones make high tone of sound and easy 

to play. Apart from the body of Fulu Lae Lae, there is a 

small articulation connected with the body in order to make 

it easier to play. 

 Sound tubes which made from local bamboo. Normally, there are fives tubes 

connected with the body and two tube covers for making resonance sound. The ‘E-Toh-Toh’ is 

used to cover the ‘E-mah-moo’ tube and the ‘E-Toh-Kuh’ covers the ‘E-Lae-Lae’ tube. 

 Reeds are freely open and close with the blowing and sucking. Each sound tube 

contains the reed that made from the fine strong and long-lasting bamboo from the top of 

mountain. Nowadays, the person who makes Fulu Lae Lae can grow them in the village. 

 2.2 Fulu Lae Lae; its physicality and sound system through the local musicians 

 The physicality of three parts of Fulu Lae Lae is generally similar but the length of the 

sound tubes is different. Mr. A-Be’s Fulu Lae Lae has the sound system as follow:  
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The Fulu Lae Lae of Mr. Joa Pu Sinyang has the sound system: 

 
 

 

The Fulu Lae Lae of Mr. A-Su-Wa-Tue Sae-Yee has the sound system: 

 
 

 

 Thus, the sound system of Mr. A Be Yanja is similar to Mr. Jao Pu’s one. However, 

the Fulu Lae Lae of Mr. A-Su-Wa-Tue has the lower sound system. 

 

2.3 How to perform Fulu Lae Lae 

 There are two things to concern while playing Fulu Lae Lae: holding the Fulu Lae 

Lae, and controlling in-out wind. To hold the Fulu Lae Lae, basically use both hands and hold 

it not to tight or to lose. Close the hole of ‘E-Pha-Moo’ tube with the thumb of the left hand 

and close the hole of ‘E-Ha-Ha’ tube with the middle finger. The hole of ‘E-Lae-Lae’ tube is 

closed with the third finger. The forefinger and little finger help holding Fulu Lae Lae. The 

right had holds the bottom of the body with the forefinger or middle finger closes the hole of 

‘E-Lih-Lih’ tube. Other fingers help beating the end of ‘E-Pah-Moo’ and ‘E-Lae-Lae’ tube. 

 To control wind, musicians require a lot of skill and practices. The short-long wind in 

and out depends on the tempo of the song. Those songs that require the tap dancing, the Fulu 

Lae Lae players need to use more energy to blow and suck while the non-tap dancing songs 

need ordinary way of playing. 
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 2.4 How to make Fulu Lae Lae 

 The materials must be prepared before making Fulu Lae Lae. For example, bamboo 

reeds, resin, dry bottle gourd, knife, chisel, saw, and sandpaper. After that, cut the bamboo in 

to 5 tubes and polish with sandpaper. Then perforate the bottle gourd in to 5 holes that match 

with the size of five tubes. Next, make five reed and stick with the tube using the resin. 

Finally, connect the sound tubes with the body and glue them with resin. 

 

 

3. Analyze the Fulu Lae Lae songs from each community 

 The study of Fulu Lae Lae, a Lisu’s traditional music in Chiang Rai Province provides 

the songs from the famous musicians; A-Be Yang-Ja from He-Ko village, Mr. Jao-Pu Sing-

Yang from Huay-Krai village, Mr. A-Sue-Wa-Tur Sae-Yee from Hua-Mae-Kham village, Mr. 

A-Le-Nuk Sirikhamsuk from Huay-Krai village, Mr. A-Be Pa-Pa from Viang-Klang village, 

and Mr. A-Ze De-Da from Pang-Sa village. These can be concluded as follow: 

 

 3.1 The meaning of the songs 

 The songs mostly related to three sections: 

 1) The way of life such as “The Two High Mountains”, “Reach the Mountain”, “The 

Leaf”, “The Mad Tiger”, “A Nose is Life”, and the songs related to food such as “Chicken and 

Pork”, “I’m A Vegetarian”. 

 2) Dancing songs such as “Enjoy Dancing”, “Dance in a Line”, and “Throw Your Shy 

Away and Dance” 

 3) The songs about the courtship like “Sweet Eyes”, “On the Wedding Day”, and “The 

Two Birds” 

  

3.2 Structure of Fulu Lae Lae songs 

 The structure of Fulu Lae Lae songs is single stanza or Section A playing from the 

beginning until the end and loop over times. Each song contains short phrases and each phrase 
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can be sub-divided into small sets of melodies. The down moving of the note often found at 

the end of the verse. However, the rising note can also be found in some songs. 

 

3.3 Melody Pattern 

 The melody structure of Fulu Lae Lae songs contains one octave, for example, the 

lowest note is g and the highest note is g1. There are six pitches and mostly moving down. It is 

rarely seen the moving up note in Fulu Lae Lae songs. In the songs, there are intervals: 3 

Major 4 Major 5 Perfect and 8 Perfect. Pitch group occurs from c  e  b1 , c  b1  c1, c  g  b1 and c  

g  b1  c1 (Movable Do) 

 3.4 Rhythmic pattern 

 Rhythmic structure of Fulu Lae Lae is almost stable because of the emphasis on 

sound. Whenever the songs are put in to the modern music beat, the        beat can be used to 

identify the rhythm of the songs. However, the tempos of the songs depend on the musicians. 

The dancing songs usually have the quicker tempo. The important Rhythmic Pattern of the 

melody are  , ,  and  Rhythmic Pattern of the 

song is  which occurs from the lowest note and the sound of beating the                     

‘E-Ha-Ha’ hole. 

 

Recommendation 

 

1. Suggestion for further study 

 The research of Fulu Lae Lae, a Lisu’s traditional music in Chiang Rai Province 

contains many aspects that need to be conducted like a research on Fulu Na-U and Fulu U-U 

which are almost disappeared from the society. According to the filed work, the researcher 

found a Fulu Na-U that being only the decoration of the house and cannot be used. However, 

the further  study of physicality, songs, dancing, or the making of Fulu Na-U seems to be 

worth to conduct in order to be benefit for the Ethnomusicology filed. 

 In the research of Fulu Lae Lae, the research area is only in Chiang Rai province. 

There are Lisu people all over northern region of Thailand like Chiang Mai, Mae Hong Son, 

2 
4 
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Lampang, Tak, Petchaboon, or even Myanmar and China where the Lisu migrated from.      

The various study of Lisu could lead to be benefit for Ethnomusicology or the music study. 

 

2. Recommendation of maintaining and support Fulu Lae Lae 

 Everyone should concern how to maintain and support from the small sections but 

relate to community like sub-district organization to the provincial organization. The stage of 

presentation should be offered to the Lisu people to perform their precious wisdom to other 

people. The school in Lisu community should offer the special course of Lisu music or culture 

to the students in order to maintain this valuable culture for the next generations. 
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อภิธานศัพท์ 

 

ควาก ุ  หมายถึง เชือกสาํหรับยดึท่อเสียง 5 ท่อเขา้ดว้ยกนั บางคร้ังอาจใชห้วาย 

ตาบิ๊คอืก ุ หมายถึง ศาลยา่ หรือผปีระจาํหมู่บา้นท่ีชาวลีซูนบัถือ 

เบี่ยะเหม่อซุ หมายถึง ข้ีชนัโรงใชย้ดึท่อเสียงกบัผลนํ้าเตา้เพื่อทาํ ฝู่ หลูแลแล 

ฝู่หลลูาชุ หมายถึง ล้ินของ  

ฝู่หลเูบ๊ค หมายถึง นํ้ าเตา้ฝู่ หลูแลแล ทาํจากไมไ้ผ ่

ฝู่หลแูลแล   หมายถึง เคร่ืองดนตรีชนิดเคร่ืองลม เป็นแคนนํ้ าเตา้ ตวัแคนทาํจากผลนํ้ าเตา้ มีท่อ

เสียง 5 ท่อ ท่อแต่ละท่อประกอบไปดว้ยล้ิน ทาํใหเ้กิดเสียงโดยการเป่าและดูด 

มือมือผะ หมายถึง หมอผปีระจาํหมู่บา้น เป็นผูน้าํดา้นพิธีกรรมความเช่ือของชาวลีซู 

สาต้าตู่  หมายถึง ขอ้ต่อของท่อปากเป่าของฝู่ หลูแลแล 

หน่ีผะ  หมายถึง ผูซ่ึ้งสามารถติดต่อส่ือสารกบัวิญญาณ 

หว่ามะ  หมายถึง ไมไ้ผช่นิดหน่ึง เป็นไผเ่น้ือแน่น เน้ือละเอียด เหนียวทนทาน ข้ึนดีบนเขา  

อาฝู่ดู่  หมายถึง ขนเม่น ใชป้รับแต่งข้ีชนัโรงใหย้ดึติดกบัขอ้ต่อของท่อต่าง ๆ รวมทั้งใช้

แทงรู เพื่อปรับระดบัเสียง บางคร้ังอาจใชไ้มป้ลายแหลมแทน 

อาปาหมู่ หมายถึง ศาลปู่ หรือผปีระจาํหมู่บา้นท่ีชาวลีซูนบัถือ 

อาปาหมู่ฮี หมายถึง ศาลประจาํหมู่บา้น เป็นท่ีอยูข่องผปีระจาํหมู่บา้น 

อ้ีโท๊ะค ุ  หมายถึง ท่อครอบเสียงของท่ออ้ีแลแล ทาํใหเ้กิดเสียงกอ้งกงัวาน 

อ้ีโท๊ะโท๊ะ หมายถึง ท่อครอบเสียงของท่ออ้ีมาหมู่ ทาํใหเ้สียงกอ้งกงัวาน 

อ้ีถุ  หมายถึง ท่อเสียงของ ฝู่ หลูแลแล มี 5 ท่อ มีช่ือเรียกต่างกนั 

อ้ีถุ หรือ อ้ี หมายถึง ท่อเสียงของฝู่ หลูแลแล 

อ้ีผ่าหมู่   หมายถึง ท่อเสียงตวัผู ้มีความยาวรองลงมาจากอ้ีมาหมู่ ใหเ้สียงสูงกวา่อ้ีมาหมู่ 

อ้ีมาหมู่   หมายถึง ท่อเสียงตวัแม่ เป็นท่อท่ีความยาวมากท่ีสุด มีระดบัเสียงตํ่าสุด  

อ้ีลลิ ิ  หมายถึง ท่อเสียงท่ีระดบัเสียงสูง เป็นท่อมีขนาดสั้นท่ีสุด มีระดบัเสียงสูงสุด 

อ้ีแลแล  หมายถึง ท่อเสียงท่ีมีระดบัเสียงตํ่า มีความยาวท่อลดลงมาจากท่ออ้ีผา่หมู่ ให้เสียง

สูงกวา่อ้ีผา่หมู่ 

อ้ีฮาฮา หมายถึง ท่อเสียงท่ีมีระดบัเสียงกลาง ขนาดสั้นกวา่อ้ีแลแล มีระดบัเสียงสูงกวา่อ้ีแลแล 
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บทเพลงฝู่หลูแลแล 

 
 

เพลงที ่1 เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ (ขาไก่ ขาหมู) 
 
บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก 

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง 
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เพลงที ่2 เพลงเปกว่าเฉีย (เต้นให้สนุกสนาน)  
 

บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก  
บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี  24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ี มีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่3 เพลงโกบะ ทะบะ (ดอยชัน)  
 
บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่4  เพลงปาฝู่ช้ีฮีฝ้าหวะ  (แต่งงานมีคู่ครอง ) 

 
บทเพลงฝู่ ช้ีฮ้ีฝาหวะ บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก  
บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 ใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่5 เพลงลอืซึหย๋าซะ ซือดู่แฮซ่า (นกสองตัว)  
 

บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา นกัดนตรีบา้นเฮโก  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่6 เพลงจีจิ้ลุลุ (สาวตากลม)  
 

บรรเลงโดย จาวปุ  สินยา้ง นกัดนตรีบา้นหว้ยไคร้  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่7  เพลงซือเผีย่โลเผีย่ะ (ใบไม้)  
 

บรรเลงโดย จาวปุ  สินยา้ง นกัดนตรีบา้นหว้ยไคร้  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 24 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 

 

  

239 

เพลงที ่8 เพลงซือลผ่ีา หล่ายามายอื (เต้นไปตรง ๆ )  
 

บรรเลงโดย นายอเลนึก ศิริคาํสุข นกัดนตรีบา้นหว้ยไคร้  
บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 25 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่9 เพลงนากู่ทาทา (จมูก) 
 

บรรเลงโดย นายอาเบ ปาปา นกัดนตรีบา้นเวียงกลาง  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 18 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่10 เพลงฉ่ือชีตาหย่า (ขึน้ดอย)  
 

บรรเลงโดย นายอาเบ ปาปา นกัดนตรีบา้นเวียงกลาง  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 18 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่11 เพลงฝ่าทูผ่า (บ้านมุงหลงัคา) อาเบปาปา 

 
บรรเลงโดย นายอาเบ ปาปา นกัดนตรีบา้นเวียงกลาง  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 18 กมุภาพนัธ์ 2550 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่12 เพลงหล่ามาหล่าโทหย่า (เสือกดัคน)  
 

บรรเลงโดย นายอาเซเดด่า นกัดนตรีบา้นปางสา  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 20 ธนัวาคม 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแล ท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่13 เพลงชัวบู (คนขีเ้กยีจ ขีค้ร้าน)  

 
บรรเลงโดย นายอาเซเดด่า นกัดนตรีบา้นปางสา  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 20 ธนัวาคม 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแลท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่14 เพลงอาแหละเซอผะ อายะเซอผะ หม่าจะ (ขาไก่ขาหมูผมไม่กนิ) 
 

บรรเลงโดย นายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีนกัดนตรีบา้นหวัแม่คาํ  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแล ท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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เพลงที ่15 เพลงจีจิ้ลูลุ หม่าซาโตโต๊ะกว่าเฉวะ  (อย่าอายกนั ออกมาเต้นรํากนั)  
 
บรรเลงโดย นายอาซือหวา่เต๋อ แซ่หย ีนกัดนตรีบา้นหวัแม่คาํ  

บนัทึกเสียงเม่ือวนัท่ี 11 พฤศจิกายน 2549 โดยใชฝู้่ หลูแลแล ท่ีมีระดบัเสียง ดงัน้ี 
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ภาพงานภาคสนาม 
 

 
ผู้วจัิยถ่ายรูปร่วมกบั อาซือหว่าเต๋อ (กลาง) และ อ.สนอง คลงัพระศรี 

บ้านหัวแม่คาํ วนัที ่25 กมุภาพนัธ์ 2550  
 

 
สัมภาษณ์ อาเบ ยนัจา ในงานมหกรรมวฒันธรรมลซูี  
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หมู่บ้านปางสา วนัที ่24 กมุภาพนัธ์ 2550 

 

 
บันทกึเสียง บทเพลงฝ่หลูแลแล บรรเลงโดย อาเบ ยนัจา แปลภาษาโดย นิกะ ครีีคาํสุข 

ในงานประชุมเครือข่ายลซูี บ้านป่าคาสุขใจ วนัที ่6 สิงหาคม 2550 

 
 

 
ฝู่หลูแลแล และ ปาลฝู่ิหลู วางบนถาด พร้อมสําหรับหยบิมาบรรเลง 

บ้านหัวแม่คาํ วนัที ่25 กมุภาพนัธ์ 2550  



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 
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งานมหกรรมวฒันธรรมลซูีจัดขึน้ทีห่มู่บ้านปางสา 

24 กมุภาพนัธ์ 2550 
 

 
ผู้วจัิยร่วมเต้นรําในงานมหกรรมวฒันธรรมลซูี 

24 กมุภาพนัธ์ 2550 
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นักดนตรีนําหีบเพลง มาบรรเลงบทเพลงลซูี ในงานมหกรรมวฒันธรรมลซูี 

บ้านปางสา 24 กมุภาพนัธ์ 2550 
 

 
ผู้วจัิยเกบ็ข้อมูลวนัที ่24 พฤศจิกายน 2549 

บ้านเวยีงกลาง  
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 
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ผู้วจัิยตรวจสอบความถูกต้องบทเพลง 

บ้านหัวแม่คาํ 5 มกราคม 2550 

 
ผู้วจัิยตรวจสอบความถูกต้องบทเพลง 

บ้านหัวแม่คาํ 5 มกราคม 2550 
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ประวตัผู้ิวจิัย 
 
ช่ือ     นายนิรุตร์  แกว้หลา้ 

วนั เดือน ปีเกดิ    9 เมษายน 2520 

สถานทีเ่กดิ    บา้นขวัแตะ ต.นางแล อ.เมือง จ.เชียงราย 

ประวตัิการศึกษา ครุศาสตรบณัฑิต  สาขาดนตรีศึกษา 

 คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 

 สถาบนัราชภฏัเชียงใหม่ 2539-2542 

 ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต 

 สาขาวิชาดนตรี  แขนงวิชาดนตรีวิทยา 
 วิทยาลยัดุริยางคศิลป์  บณัฑิตวิทยาลยั 

 มหาวิทยาลยัมหิดล  พ.ศ. 2548-2549 
ตําแหน่งและสถานทีท่าํงานปัจจุบัน อาจารยส์อน สาขาวิชาดนตรี  

  คณะมนุษยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ 

  มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ 

ทีอ่ยู่ทีส่ามารถติดต่อได้ 185 หมู่ 12 บา้นขวัแตะ ต.นางแล อ.เมือง จ.เชียงราย 

  โทรศพัท ์086-5863671 

 Email:nirootkawla@hotmail.com 

ทุนการศึกษา    มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม่ 

ทุนการวจัิย    สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ 

กระทรวงวฒันธรรม ประจาํปีงบประมาณ 2550 
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