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บทคัดยอ 
 

 การวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแห
ดอกไม : การออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงสาํหรบัการนําเสนอภาพลักษณการทองเท่ียวจังหวัด
เลย   ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการดําเนินกิจกรรมการวิจัย มีวัตถุประสงค ๑) เพื่อศึกษา 
อัตลักษณประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนน้ํา และประเพณีแหตนดอกไม ๒) เพื่อสงเสริมการ
เรียนรูประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนน้ํา และประเพณีแหตนดอกไม ของชุมชนทองถ่ิน             
๓) เพ่ือออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงจากการตีความหมายจากประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขน
น้ํา และประเพณีแหดอกไมจังหวัดเลย กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
ประกอบดวย ปราชญชาวบาน วัฒนธรรมตําบล พระสงฆ  ผูใหญบาน กํานัน และชาวบานใน
ชุมชนทองถ่ิน  เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ประกอบดวย แบบสอบถาม แบบบันทึก
ขอมูล แบบสัมภาษณ  การสนากลุมและการจัดการประชุม วิเคราะหขอมูลดวยการวิเคราะห
เนื้อหา และนําเสนอขอมูลดวยการพรรณนาเชิงวิเคราะห 
 ผลการศึกษาพบวา 

๑. อัตลักษณประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแหตนดอกไม  คือ (๑) 
ความมีชีวิตชีวาของผูคน และวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ินที่มีการเคลื่อนไหว  มีความสนุกสนาน
รื่นรมยบนพ้ืนฐานของความเช่ือความศรัทธา (๒)  ความเช่ือความศรัทธามีการสื่อสารผานสีสัน  
การแสดงออกบนเสื้อผาเครื่องแตงกายและลีลาของการแสดงออกที่หลากหลายในวัฒนธรรมท่ีอยู
บนฐานของการอยูรวมกันในชุมชน  (๓) ความรวมมือและความสามัคคีของชาวบานในแตละ
หมูบานและแตละคุมในการดําเนินกิจกรรมตามประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน 

๒. ผูเขารวมกระบวนการเรียนรูจากชุมชนเกิดความตระหนักถึงบทบาทและคุณคาแหง  
อัตลักษณของศิลปะและวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ินของตนเองผานกระบวนการเรียนรูรวมกับ
กระบวนการวิจัย   

๓. การออกแบบชุดการแสดงจากประเพณีทองถ่ิน เปนการนํา เอาแนวคิดมาจาก
องคประกอบท่ีอยูในประเพณีทองถ่ินเขามาวิเคราะห  ตีความหมายและคนหาคุณคาในการละเลน
ออกมา และนํามาออกแบบชุดการแสดง ในช่ือชุดวา “การรําบูชาพระอุปคุต” 
 

      



Abstract 
 
 The research title on The Traditional Identities of Phi Ta Khon, Phi Khon Nam 
and Floral Float Local Parade : An Image Creation into Series Performance for 
Promoting Tourism in Loei Province aiming to 1) identify the three traditional 
identities and 2) to promote learning  of these three local traditions for economical 
creation designs and 3) to create  performances’ costumes by  looking into the 
meanings of these three traditions. Subjects include local scholars, monk,                 
sub-district culture representatives, village headmen, community headmen, and 
villagers in the communities.  The instruments comprise questionnaires, data record 
forms, interviews, and an operation of focus groups. Descriptive data is analyzed.  
 The results revealed that: 
  Three aspects of the traditional identities are 1) regarding a basis of  
villagers’ faith, the  traditions themselves are touchable and livable, so they  make 
them enjoyable 2) regarding a belief through colors, performances are presented 
using colorful costumes with diverse series of performances and 3) regarding             
a cooperation and unity of villagers, the traditions uphold locality and activities in 
the communities.  
  Participants are aware of their roles and perceive values to traditional 
identities through learning and research processes. 

Creation of performance costumes, these gains ideas by analyzing 
components of traditions and interpreting meanings of the plays leading to have of 
a performance namely “Pra Uppakut dancing sacrifice.”   
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๔.๘  ผีตาโขนเล็กที่ถูกออกแบบในรูปลักษณตางๆ ๕๐ 
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๔.๒๗  ลักษณะของเครื่องแตงกายของผีขนนํ้า ๗๕ 
๔.๒๘  ควายตูที่เขารวมในขบวนแหผีขนนํ้า ๗๖ 
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๔.๒๙  กระลอเครื่องเคาะจังหวะประกอบการเดินและการใหเสียงของผีขนนํ้า   ๗๗ 
๔.๓๐  เวทีที่ทําการเปดงานบญุเดือนหกของบานาซาว ๗๘ 
๔.๓๑  รูปแบบของหนากากผีขนนํ้าและเสื้อผาเครือ่งแตงกายของคนในชุมชน ๗๙ 
๔.๓๒  วัสดุอุปกรณและการถากหนากากผีขนนํ้าจากตนพญาสัตตบัน   ๘๐ 
๔.๓๓  เด็กที่อยูในชุมชนบานนาซาวกเ็ดินทางเขามารวมในงาน ๘๑ 
๔.๓๔  เครื่องดนตรพีื้นบานทีม่ีการทําข้ึนแบบงายๆ ๘๒ 
๔.๓๕  ผูถือปายช่ือหมู  ๑๓ แตงกายดวยชุดสมัยใหม ๘๓ 
๔.๓๖  ความรวมมือรวมใจของชาวบานในหมูตาง ๆ ๘๔ 
๔.๓๓  เครื่องดนตรี เกราะ  กลองยาว ๘๕ 
๔.๓๔  ตนดอกไมและการเตนในขบวนแหตนดอกไม ๘๖ 
๔.๓๕  ตนดอกไมที่วางเรียงรายประกวดประขันความงามกอนการจัดแสดง ๘๖ 
๔.๓๖  การเคลื่อนขบวนของของกลุมชาวบานทีร่วมขบวนแหตนดอกไม ๘๗ 
๔.๓๗  การฟอนในขบวนแหตนดอกไมสวนใหญเปนผูหญิงในหมูบานของแตละหมู ๘๘ 
๔.๓๘  กลุมขบวนแหของชาวบานหมูที่ ๒ ตั้งขบวนแหตนดอกไม ๘๙ 
๔.๓๙  ขบวนแหตนดอกไมเดินเวียนรอบอโุบสถวัดสิรมิลคล ๓ รอบ ๘๙ 
๔.๔๐  ขบวนแหตนดอกไมที่มีชาวบานเขาเดินรวมเพื่อเปนสิริมงคลแกชีวิต ๙๑ 
๔.๔๑   ขบวนแหและเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดง ๙๒ 
๔.๔๒  ตนดอกไมทีนํามาเรียงรายหนาศาลาการเปรียญวัดสริิมงคล ๙๒ 
๔.๔๓  รถขบวนของพระเวสสันดร นางมัทรี กัณหาและชาลี ๙๓ 
๔.๔๔  ผีตาโขนใหญ ๙๓ 
๔.๔๕  กลุมผีตาโขนและ การตกแตงรางกายของผูเขารวมงานประเพณีผีตาโขน ๙๔ 
๔.๔๖  รูปแบบ  สสีัน ลวดลายของหนากากผีตาโขนท่ีมีลกัษณะเฉพาะ ๙๔ 
๔.๔๗  รูปแบบของหนากากผีตาโขนและผูถือปาย  ตัวตลกที่เขามารวมสรางสสีัน ๙๕ 
๔.๔๘  ปายนําขบวนแหผีขนนํ้า ๙๕ 
๔.๔๙  ตนดอกไมหลากสีที่นํามาต้ังวางและเตรียมนําเขารวมขบวนแห ๙๖ 
๔.๕๐  การฟอนนําขบวนแหตนดอกไมของแตละหมูบานและ ภาพของตนดอกไม ๙๗ 
๔.๕๑  ผูสูงอายุในชุมชนเขารวมงานผูสงูอายุในชวงเชาและเขารวมแหตนดอกไม ๙๗ 
๔.๕๒  เสื้อแขนกระบอกสีขาว ๑๐๑ 

๔.๕๓  ผาซิ่นสําหรบันุงในการแสดง ๑๐๒ 
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๔.๕๔  โกะผม ๑๐๒ 
๔.๕๔ ฝายรัดผม ๑๐๓ 
๔.๕๕ ดอกไมประดับผมสีเงิน ๑๐๓ 
๔.๕๖  ดอกจําปาประดิษฐ ๑๐๔ 
๔.๕๗  ตางหูตกแตงสีเงิน ๑๐๔ 
 
 
 
 
 



๑ 
 

บทท่ี  ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑  ความเป็นมาและความสาํคญัของปัญหา 
 
 จังหวัดเลยเปนจังหวัดหนึ่ งในภาคตะวันออกเฉียง เหนือตอนบนที่มี วัฒนธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ชัดเจน  อันเกิดจากการมีประวัติศาสตรความเปนมาและความเปนเช้ือ
ชาติลาว ที่สงผลทําใหมีการสรางวัฒนธรรมท้ังในเชิงศิลปวัตถุและสิ่งที่เปนนามธรรม เชน ความ
เช่ือ ความศรัทธารวมกัน ประเพณีที่มีความสําคัญและเปนที่รูจักของนักทองเท่ียวในระดับประเทศ
คือประเพณีผีตาโขนประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหดอกไม ประเพณีเหลาน้ีถือวาเปนความเช่ือ
ความศรัทธา ของคนในจังหวัดเลยที่เกี่ยวเนื่องกับผีบรรพบุรุษ และพุทธศาสนา  ดังนั้นในการจัด
ประเพณีแตละครั้งของชุมชนทองถ่ินก็จะมีสญัลกัษณที่มีความโดดเดนออกมาโลดแลนและแสดงให
เห็นถึงความเช่ือความศรัทธาของชาวบานในชุมชนตอพิธีกรรมน้ัน  เชน ๑) ประเพณีผีตาโขน มีผี
ตาโขนเปนสัญลักษณของงาน ที่ชาวบานในชุมชนแตละชุมชนตางมีสวนรวมและชวยกันออกแบบ  
ผีตาโขนใหญกอน แลวจึงออกแบบหนากากผีตาโขนสวนตัวของแตละคน ซึ่งความงดงามอยูที่การ
ออกแบบหนากาก  เครื่องแตงกาย ลีลาการเตน การเคลื่อนไหวรางกาย และเสียงของหมากกะ
แหลงที่ดังกังวาน จึงสามารถเรียกรองความสนใจของนักทองเที่ยวที่เดินทางเขามาช่ืนชมใน
วัฒนธรรมได ๒) ประเพณีผีขนน้ํา  มีสัญลักษณเปนผีขนนํ้า ที่มีการออกแบบเปนหนากากคลาย
ควาย มีลีลาการเตนและการเคลื่อนไหวแบบเนิบนาบ นารัก มีความสวยงามแบบใสซื่อ สีสันของ
เครื่องแตงกายและหนากากมีความสวยงาม  และ๓) ประเพณีแหดอกไม มีตนดอกไมเปน
สัญลักษณของประเพณี นําเสนอภาพของความรวมมือรวมใจในการประดิษฐตนดอกไมที่มีความ
งาม  แลวมีพิธีแหแหนไปรอบหมูบาน พรอมกับการเคลื่อนไหวของรางกายที่ดูรุนแรงแฝงไวดวย
ความเช่ือมั่นอยางยิ่ง  
 กลาวถึงความเช่ือดั้งเดิมเรื่องผีของชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลย พบวามีความเช่ือเรื่อง
ผีบรรพบุรุษ   ไดแก  ผีมเหศักดิ์  ผีเช้ือผีแถว  ผีหนอ ผีแนวผสมผสานกับผีเจาองคไทย ผีเจาองค
ลาวมากอน ความเช่ือดังกลาวจึงถูกนํามาผสมผสานเขากับงานบุญเผวส ที่มีการจัดรวมเขากับบุญ
เดือนหก โดยหวังความอุดมสมบูรณดานการเกษตรกรรม สําหรับการละเลนผีตาโขนน้ันมีมาเม่ือใด
ไมปรากฏ แตชาวบาน เช่ือวามีมานับตั้งแตตั้งเมืองดานซาย ที่นํามารวมเลนในงานบุญหลวงซึ่งเปน
งานบุญเผวสและบุญบั้งไฟมารวมกัน  โดยชาวบานจะทําหนากากจากวัสดุในทองถ่ิน เชน กาบ
มะพราว หวดน่ึงขาวเหนียว  เพื่อนํามาเปนเครื่องสวมศีรษะ ซึ่งเรียกวา “ผีตาโขน”๑  
 สําหรับการละเลนผีขนนํ้าน้ันอยูที่บานนาซาว อําเภอเชียงคานเปนประเพณีการละเลนใน
พิธีกรรมบุญบั๊งไฟหรือบุญเดือนหก  โดยการนําเอาวัสดุในทองถ่ินนั้นมาทําเปนหนากากสําหรับการ
สวมใส เชน ไมเน้ือออนจากตนงิ้วหรือตนพระยาสัตบรรณ โดยการนํามาถากออกเปนโครงหนาใหมี

                                                             
๑
 สาร สาระทัศนานันท.  (๒๕๔๔).  ผีตาโขน.  เลย  : รุงแสงธุรกิจการพิมพ, หนา ๑. 

 



๒ 
 

ลักษณะคลายควายผสมกับคน รูปลักษณจึงออกมาตามจินตนาการของผูทําแตละคน  จากนั้นจึง
นําไปเขียนลวดลายลงบนหนากากดังกลาว  และนํามาใชสวมใสรวมในพิธีกรรม สวนประเพณีการ
แหดอกไมนั้น เปนประเพณีการเอาบุญแหตนไม เปนประเพณีที่เกี่ยวเน่ืองกับความเช่ือในงาน
ประเพณีบุญสงกรานต ภายหลังจากวันตรุษสงกรานต  โดยชาวบานจะนําเอาไมไผมาทําเปนตนหุม
ดวยกาบกลวยหรือหญาคาจากน้ันจึงทําการประดับประดาและตกแตงดวย ดอกคูณหรือดอก
ชัยพฤกษและดอกไมปาชนิดอ่ืน ๆ และอาจมีเครื่องไทยทาน เชน สมุด ดินสอ  กระดาษ ฝาย  ไหม 
ธูปเทียน  มาประดับตกแตงอยางดงาม 
 จากที่กลาวมาเกี่ยวกับการละเลนของประเพณีทองถ่ินของจังหวัดเลยดังกลาว ถาไดมี
การศึกษาอัตลักษณเฉพาะของแตละประเพณี พรอมกับถอดรหัสของประเพณีเหลานั้นออกมาเพ่ือ
นํามาสูการตีความหมายสําหรับการออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงในพิธีการตาง ๆ ก็จะชวย
สรางคุณคาเชิงการคิดสรางสรรคและนําไปสูระบบเศรษฐกิจเชิงสรรคตอไป 
 เมื่อกลาวถึงการออกแบบการแสดงนั้นมีมีทฤษฎีเขาไปเกี่ยวของ ๒ ลักษณะคือ ๑) ทักษะ
ในการแสดงทั้งฟอนและรํา  การกํากับการแสดง เสียง เวทีและ เสื้อผาเพื่อการแสดง และ   ๒) 
เนื้อหาสาระการแสดงซึ่งเปนเนื้อแทของการแสดง ที่ผูออกแบบการแสดงจะตองนําเสนอประโยชน
ตอสังคมและชุมชน ๓)  ปรัชญาทางความคิดและอุดมการณที่เปนทัศนะหรือความเช่ือหลายอยาง
ที่นํามารวมกัน ๔) บริบททางทฤษฎี ที่จะชวยเปนหลักคิดในการรองรับศิลปะการแสดง  ซึ่งแสดง
เหลาน้ีจะชวยใหผูออกแบบชุดการแสดงสามารถถายทอดจิตวิญญาณของชุมชนทองถ่ินผานการ
แสดงไดอยางมีประสิทธิภาพและมีคุณคา๒  
 อยางไรก็ตาม การรูจัก อนุรักษ  ฟนฟูและประยุกตรูปแบบของประเพณีใหมคีวามทันสมยั
ข้ึนบนพื้นฐานการรูเทาทันรากเหงาของตนเองก็จะสามารถชวยสรางภาพลักษณใหมใหกับชุมชน
ทองถ่ิน จังหวัดเลยและการทองเที่ยวภายในจังหวัดเลยและจังหวัดใกลเคียงได   เหตุเพราะจังหวัด
เลยมีภูมิปญญาทองถ่ินที่มีการสืบทอดมาอยางยาวนานและมีความโดดเดน จนมีการเปลี่ยนถายมา
เปนเกษตรกรรมและมาเปนประเทศอุตสาหกรรม  ภูมิปญญาทองถ่ินที่เปนความรูสูการตอยอดคือ
สิ่งท่ีสําคัญที่สุดทั้งในจังหวัดเลยเองและในแถบภูมิภาคเอเชีย  การศึกษาเรียนรูเพื่อสรางฐานของ
รากเหงาใหแข็งแรงกอน และการนําพัฒนาสูการออกแบบชุดการแสดงจงึเปนสิง่ทีค่วรจะตามมาให
ปรากฏอยางชัดเจน 
  ดังน้ันการออกแบบชุดการแสดงที่นําเอาทฤษฎีตะวันตกท่ีกลาวถึงเรื่องความเปนสากล
และความเปนไทยเขามาผสมผสานก็จะทําใหชุดการแสดงเกิดกลิ่นไอทางวัฒนธรรมและประเพณี
ทองถ่ินได ซึ่งก็ยังมีปรากฏใหเห็นในผลงานการออกแบบสรางสรรคที่มีลักษณะรวมสมัย 
(Contemporary) ดังการแสดงของภัทรวดีเธียเตอรที่มีการนําเอาจิตวิญญาณของความเปนไทย
ผสมผสานเขากับวัฒนธรรมสากล  แนวคิดการถอดรหัสทางวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม
ประเพณีเพื่อนํามาใชในการออกแบบจัดชุดการแสดงนี้ ตอบรับกับระบบเศรษฐกิจบนพื้นฐาน
ความคิดสรางสรรค  ที่ถือวาเปนแนวคิด (Concept) การพัฒนาประเทศ  โดยมีหัวใจหลักในการ
ขับเคลื่อนท้ังกลุม ๑) มรดกทางวัฒนธรรม (Heritage) ที่เปนเรื่องของการแสดงออกทางวัฒนธรรม
ดั้งเดิม  เชน เรื่องเลา ตํานาน ศิลปหัตถกรรม  เทศกาล งานเฉลิมฉลองตาง รวมถึงแหลง
                                                             

๒
 พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ. (๒๕๔๕). ระบํารําเตน. กรุงเทพฯ  :  ไอเดียสแคว, หนา  ๘-๙ 



๓ 
 

วัฒนธรรมที่เปนศูนยกลางการเรียนรู เชน พิพิธภัณฑ ๒) งานศิลปะ ซึ่งประกอบดวยงานทัศนศิลป  
และงานศิลปะการแสดง๓   
 สําหรับการประยุกตทรัพยากรเชิงภูมิปญญาทองถ่ิน ขนบประเพณีและวัฒนธรรมทองถ่ิน
เพื่อนํามาใชในการสรางมูลคาเพ่ิม ถือวายังเปนการชวยพัฒนาคนในชุมชนทองถ่ินไดใชความคิด
สรางสรรคในการจัดการกับศิลปะและวัฒนธรรมที่มีอยูใหมีคุณคาเชิงความรูสึกและคุณคาเชิง
เศรษฐกิจของชุมชนจึงเปนสิ่งที่นักวิจัยตองมีการศึกษาโดยใชกระบวนการแบบมีสวนรวมในการ
รวมคิด รวมทําและรวมกันแกปญหาอันจะทําใหสังคมและชุมชนเกิดการเรียนรูอยางยั่งยืนและ
ชุมชนเกิดความเข็มแข็ง  เชนเดียวกับผูบริโภคซึ่งเปนนักทองเท่ียวทั้งที่อยูในชุมชนและนอกชุมชน
ที่อยูในฐานะผูบริโภคหรือผูรวมกระบวนการสรางงานเชิงการสรางสรรค จึงเปนกระตุนใหเกิดการ
แลกเปลี่ยนและการสื่อสารทางวัฒนธรรมมากข้ึน 
 สวนดานธุรกิจการทองเท่ียวนั้นจังหวัดเลย มีการกําหนดยุทธศาสตรการทองเที่ยว ที่
รวมกันวางแผนข้ึนแบบมีสวนรวมกับคนในชุมชนทองถ่ินเอง โดยมีการวางเครือขายโครงการดังนี้ 
๑) โครงขาย การทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมทองถ่ิน ดานซายและนาแหว ๒)  การทองเท่ียวดอกไม
หนาวและความหลากหลายของพื้นที่การทองเท่ียวภูเรือ ๓) การทองเท่ียวไทย-ลาว ดานทาลี่ ๔)  
การทองเที่ยววิถีชีวิตชุมชนดั้งเดิม ๑๐๐ ป เชียงคาน และ ๕) การทองเที่ยวพรรณไมงาม
หลากหลายภูหลวงมรดกอีสาน๔  
  อยางไรก็ตามขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเศรษฐกิจเชิง
สรางสรรค ซึ่งในฐานะผูปอนสินคาและบริการเชิงสรางสรรคที่เกี่ยวพันกับวัฒนธรรมลงสูสังคม 
ดังเชน จังหวัดเชียงใหม  เชียงรายที่มีชุดการแสดงเฉพาะที่แสดงถึงเอกลักษณของวัฒนธรรม
ลานนาซึ่งสงผลตอความประทับใจแกนักทองเท่ียวที่เขามาเยือนในพื้นที่ ดังนั้นคณะผูวิจัยจึงเห็นวา
จําเปนที่จะตองศึกษาและวิจัยเพ่ือคนหาอัตลักษณ และนําเอาผลพวงของวัฒนธรรมของชุมชน
ทองถ่ินคือประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนน้ําและประเพณีแหดอกไมมาสะทอนความเปนแงมุม
ของความเปนกลุมกอนและสะทอนรากของวัฒนธรรมที่แข็งแรงมาผูกและเช่ือมโยงกับวัฒนธรรม
ใหมผานชุดการแสดงที่สื่อสารถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรมและประเพณีที่ดีงามของจังหวัดเลย 
 

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 ๑.๒.๑ เพื่อศึกษาอัตลักษณของประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหตน
ดอกไมจังหวัดเลย 
 ๑.๒.๒ เพื่อสงเสริมการเรียนรูประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหตน
ดอกไม จังหวัดเลยของชุมชนทองถ่ินสูการออกแบบเชิงเศรษฐกิจสรางสรรค 
 ๑.๒.๓ เพื่อออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงจากการตีความหมายจากประเพณีผีตาโขน 
ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหดอกไมจังหวัดเลย 
 
                                                             

๓
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๔
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การทองเที่ยวอยางยั่งยืนโดยใชกระบวนการมีสวนรวม. เลย : สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย , หนา ๑๒๐ 



๔ 
 

๑.๓  คําถามการวิจัย 
  ๑.๓.๑  อัตลักษณของประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหตนดอกไม
จังหวัดเลยเปนอยางไร   

๑.๓.๒  กระบวนการตีความหมายจากอัตลักษณของประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า 
และประเพณีแหตนดอกไมจังหวัดเลยเปนอยางไร 
 

๑.๔ นิยามศพัทที่ใชในการวิจัย 
อัตลักษณ  หมายถึง  ความเปนปจเจกที่เช่ือมตอและสัมพันธกับสังคม ชุมชน ทองถ่ิน

อันมีลักษณะเฉพาะท่ีแสดงถึงความเปนสิ่งนั้น ๆ  
ประเพณีผีตาโขน หมายถึง  ประเพณีที่จัดข้ึนในเขตพื้นที่อําเภอดานซายจังหวัดเลย เปน

การนําเอางานบุญหลวงมาทํารวมกับงานบุญบั๊งไฟ  โดยผูเลนจะตองมีการสวมใส หนากากท่ี
ออกแบบจากวัสดุพื้นบานเอง 

ประเพณีผีขนนํ้า หมายถึง  ประเพณีที่จัดข้ึนในเขตพื้นที่เขตบานนาซาว อําเภอเชียงคาน 
เปนการแสดงออกถึงความเช่ือความศรัทธาตอผีบรรพบุรุษของชาวบาน  โดยผูเลนจะตองมีการ
สวมใสหนากากที่ออกแบบจากวัสดุพื้นบานเอง 

ประเพณีแหดอกไม หมายถึง  ประเพณีที่จัดข้ึนหลังสงกรานต โดยชาวบานในชุมชนที่แห
แหนตนดอกไมเดินไปรอบหมูบานของชาวบานตําบลอาฮี  อําเภอทาลี่ จังหวัดเลย 

การออกแบบสรางสรรคชุดการแสดง หมายถึง  การคิด การประดิษฐชุดการแสดงข้ึนมา
โดยมีแนวความคิดเปนรากฐานในการออกแบบสรางสรรคจนเกิดเปนชุดการแสดงที่มีความ
หลากหลายในรูปแบบของการนําเสนอ 
  การถอดรหัส  หมายถึง การสรุปความจากสิง่บางสิ่งจนสามารถเปนตัวบงช้ีหรือเปนเครื่อง
บงบอกถึงความเปนสิ่งน้ัน ๆ  

การตีความหมาย   หมายถึง  การใหความหมายของวัตถุสิ่งของจากการวิเคราะหออก
มาแลววาหมายถึงอะไร บงบอกถึงอะไร มีนัยยะหมายถึงอะไร 

ชุมชนทองถ่ิน  หมายถึง ชุมชนท่ีเปนเจาของวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีผีตาโขน 
ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแหดอกไม 

การแสดง หมายถึง การแสดงท่ีถูกออกแบบข้ึนมาเพ่ือการนําเสนอภาพลักษณทาง
วัฒนธรรมและประเพณีของจังหวัดเลย มีลักษณะเปนกลุมของเน้ือหาเรื่องราว  
 

๑.๕  ประโยชนทีค่าดวาจะไดรบั 
 ๕.๑ ชุมชนทองถ่ินเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูและรวมกันพัฒนาและสรางสรรคชุดการ
แสดงเพื่อการนําเสนออัตลักษณของชุมชนทองถ่ินและจังหวัดเลย 
 ๕.๒  มีองคความรูเกี่ยวกบัขนบประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหตน
ดอกไมจังหวัดเลย 
 ๕.๓  มีชุดการแสดงทีส่ื่อสารถึงอัตลกัษณชุมชนทองถ่ินที่เกดิจากการออกแบบสรางสรรค
แบบมสีวนรวม 
 



๕ 
 

๑.๖  กรอบแนวคดิในการดําเนนิกิจกรรมการวิจัย 
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประเพณีผีตาโขน องคความรู
จากภูมิ
ปญญา
ทองถ่ิน 

วัฒนธรรมและประเพณี
การละเลนของจังหวัดเลย 

ประเพณีผีขนนํ้า 

ประเพณีแหตนดอกไม 

บริบทของพ้ืนที่ รูปแบบ/ลักษณะ/วิธี
การละเลน/ผูเขารวม 

ความเช่ือ/ความศรัทธา/
แนวความคิด/อิทธิพลทาง
รูปแบบ/คุณคาดานจิตใจ/

ชุมชน/สังคม 

การถอดรหัส/การตีความหมาย/การอธิบายความคิด 
นําเสนอ/จัด
แสดงนิทรรศการ 

องคความรูจากภูมิปญญาทองถ่ิน 

การตีความหมายใหมเพื่อนําไปสูการออกแบบสรางสรรคชุดการ
แสดงสําหรับการนําเสนอภาพลักษณการทองเที่ยวจังหวัดเลย 

ออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงจากแนวความคิด 
- ประเพณีผีตาโขน 
-  ประเพณีผีขนนํ้า 

-  ประเพณีแหดอกไม 

 อุปกรณ์ประกอบการแสดง เครืÉองแต่งกายเพืÉอการแสดง ดนตร ีวธิกีารแสดง 

ชดุการแสดงสําหรบัการนําเสนอภาพลกัษณ์การท่องเทีÉยวจงัหวดัเลย 



๖ 
 

๑.๗  ขอบเขตในการวิจัย 
 ๑.๗.๑  ขอบเขตดานเน้ือหา 
  ๑.๗.๑.๑  เนื้อหาที่ใชในการศึกษาครั้งนี้คือ เนื้อหาเกี่ยวประเพณีทองถ่ินในเขต
จังหวัดเลย  ประกอบดวย ประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนนํ้า  และประเพณีแหตนดอกไม 
  ๑.๗.๑.๒  เน้ือหาที่ใชในการออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงนํามาจากการ
วิเคราะหและตีความหมายจากการศึกษาเกี่ยวกับประเพณีทองถ่ินจังหวัดเลย 
 ๑.๗.๒  ขอบเขตดานกลุมตัวอยาง/กลุมประชากร 
  ๑.๗.๒.๑ กลุมตัวอยางที่ ใหขอมูลในการเรียนรู เกี่ยวกับประเพณีทองถ่ิน 
ประกอบดวย   นายกองคการบริหารสวนตําบล  ภูมิปญญาทองถ่ิน  ครูอาจารย  พระ  ผูใหญบาน 
และชาวบานที่อยูในชุมชนทองถ่ิน 
  ๑.๗.๒.๒  นักศึกษาสาขาวิชานาฏศิลป  มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย 
 



๗ 
 

บทท่ี  ๒ 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาอัตลักษณประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแหตน
ดอกไม : การออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงสาํหรบัการนําเสนอภาพลักษณการทองเท่ียวจังหวัด
เลย  ผูวิจัยศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี้ 
 
๒.๑  บริบทที่เกี่ยวของกับจังหวัดเลย 
 ๒.๑.๑  ประวัติความเปนมาของจังหวัดเลย  
   จังหวัดเลยน้ัน มีหลักฐานเก่ียวกับประวัติความเปนมาวา กอตั้งโดยชนเผาไทยที่
สืบเช้ือสายมาจากบรรพบุรุษที่กอตั้งอาณาจักรโยนกเชียงแสน โดยพอขุนบางกลางหาวและพอขุน
ผาเมือง (เช่ือถือกันวาเปนเช้ือสายราชวงศสิงหนวัติ) ไดมีผูคนอพยพจากอาณาจักรโยนกเชียงแสน
ที่ลมสลายแลว ผานดินแดนลานชาง ขามลําน้ําเหืองข้ึนไปทางฝงขวาของลําน้ําหมันถึงบริเวณที่
ราบ พอขุนผาเมืองไดต้ังบานดานขวา (ปจจุบันอยูในบริเวณชายเนินนาดานขวา ซึ่งมีซากวัดเกาอยู
ในแปลงนาของเอกชน ระหวางหมูบานหัวแหลมกับหมูบานนาเบี้ย อําเภอดานซาย) สวนพอขุน
บางกลางหาวไดแบงไพรพลขามลํานํ้าหมันไปทางฝงซาย สรางบานดานซาย (สันนิษฐานวาอยูใน
บริเวณหมูบานเกา อําเภอดานซายในปจจุบัน) ตอมาจึงไดอพยพเลื่อนข้ึนไปตามลํานํ้าไปสรางบาน
หนองคู และไดนํานามหมูบานดานซายมาขนานนามหมูบานหนองคูใหมเปน "เมืองดานซาย" 
อพยพไปอยูที่เมืองบางยาง ในที่สุดโดยมีพอขุนผาเมืองอพยพผูคนติดตามไปตั้งเมืองราด (เช่ือวา
เปนเมืองศรีเทพ อยูในทองที่อําเภอศรีเทพและอําเภอวิเชียรบุรี จังหวัดเพชรบูรณ) และตั้งเมือง
ดานซายเปนเมืองหนาดานทางตะวันออกของเมืองบางยาง นอกจากน้ีแลว ยังมีชาวโยนกอีกกลุม
หนึ่งไดอพยพมาต้ังบานเรือนระหวางชายแดนตอนใตของอาณาเขตลานนาตอแดนลานชางอยูช่ัว
ระยะเวลาหนึ่ง กอนที่จะอพยพหนีภัยสงครามขามลํานํ้าเหืองมาตั้งเมืองเซไลข้ึน (สันนิษฐานวาอยู
ในทองที่หมูบานทรายขาว ตําบลทรายขาว อําเภอวังสะพุง) จากหลักฐานในสมุดขอยที่มีการ
คนพบ เมืองเซไลอยูดวยความสงบรมเย็นมาจนกระทั่งถึงสมัยเจาเมืองคนที่ ๕ เกิดทุพภิกขภัย ขาว
ยากหมากแพง ฝนฟาไมตก จึงไดพาผูคนอพยพไปตามลําแมน้ําเซไลถึงบริเวณท่ีราบระหวางปากลาํ
หวยไหลตกแมเซไล จึงไดตั้งบานเรือนข้ึนขนานนามวา "บานแห" (บานแฮ) สวนลําหวยให ช่ือวา 
"หวยหมาน" 
    ป พ.ศ. ๒๓๙๖ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพิจารณาเห็นวา
หมูบานแฮซึ่งตั้งอยูริมฝงหวยนํ้าหมานและอยูใกลกับแมน้ําเลยมีผูคนเพิ่มมากข้ึน สมควรจะไดตั้ง
เปนเมือง เพื่อประโยชนในการปกครองอยางใกลชิด จึงไดทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดตั้งเปน
เมืองเรียกช่ือตามนามของแมน้ําเลยวา เมืองเลย ตอมา พ .ศ .  ๒๔๔๐ ไดมีประกาศใช
พระราชบัญญัติลักษณะปกครองพื้นที่ ร.ศ. ๑๑๖ แบงการปกครองเมืองเลยออกเปน ๓ อําเภอ 
ไดแก อําเภอกุดปอง อําเภอทาลี่ อําเภอนากอก (ปจจุบันอยูประเทศลาว) อําเภอที่ตั้งเมืองคือ 
อําเภอกุดปอง ตอมา พ.ศ. ๒๔๔๒-๒๔๔๙ ไดเปลี่ยนช่ือเมืองเลยเปน บริเวณลํานํ้าเลย พ.ศ. 
๒๔๔๙-๒๔๕๐ เปลี่ยนช่ือบริเวณลํานํ้าเลยเปนบรเิวณลํานํ้าเหืองและใน พ.ศ. ๒๔๕๐ ไดมีประกาศ

 



๘ 
 

ของกระทรวงมหาดไทยลงวันที่ ๔ มกราคม พ.ศ. ๒๔๕๐ ยกเลิกบริเวณลําน้ําเหือง ใหคงเหลือไว
เฉพาะ "เมืองเลย" โดยใหเปลี่ยนช่ืออําเภอกุดปองเปน "อําเภอเมืองเลย" 
  ๒.๒.๒   ภูมิศาสตร 
   จังหวัดเลยมีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดตาง ๆ ดังนี้ 
    ดานเหนือ ติดกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว บางสวนมีแมน้ําโขงค่ัน
และบางสวนก็มีแมน้ําเหืองค่ัน  
   ดานตะวันออก ติดกับ จังหวัดหนองคาย อุดรธานี และหนองบัวลําภู  
    ดานใต ตดิกับ จังหวัดเพชรบูรณ และขอนแกน  
    ดานตะวันตก ติดกับ จังหวัดพิษณุโลก  
   สภาพภูมิศาสตรของจังหวัดเลยเปนที่ราบสูง มี ภูเขาสูงกระจัดกระจาย 
โดยเฉพาะทางตะวันตกและทางดานใตของจังหวัด ทั้งนี้ยังมีแหลงน้ําสําคัญคือแมน้ําโขง ในบริเวณ
ตอนบนของจังหวัด 
  ๒.๒.๓   ลักษณะทางสังคม 
   จังหวัดเลยมีโครงสรางทางสังคมแบบประเพณีนํา คนพ้ืนเมืองสวนใหญตางจาก
คนภาคตะวันออกเฉียงเหนือทั่ว ๆ ไปซึ่งเปนคนไทยเผาพวน แตเปนคนไทยเผาลื้อจากลานชางและ
หลวงพระบาง เชนเดียวกับคนพ้ืนเมืองของอําเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ และบางสวนของ
อําเภอบานไร จังหวัดอุทัยธานี ประชาชนสวนใหญมีนิสัยรักสงบ ขยันหมั่นเพียรในการสรางฐานะ
ความเปนอยูของตนใหสูงข้ึน ยึดมั่นในพระพุทธศาสนาและพระมหากษัตริย มีวัฒนธรรมและ
ขนบธรรมเนียมประเพณีเปนของตนเอง เชน งานบุญพระเวสซึ่งมีการแหผีตาโขน 
 ๒.๒.๔  ชาวไทยเลย 
   คําวา “ไทเลย” เปนช่ือเรียก “คนเมืองเลย” ในประวัติศาสตรบันทึกไววา คน
เมืองเลยคือกลุมชนที่อพยพจากชายแดนตอนเหนืออาณาจักรสโุขทัย ซึ่งสืบเช้ือสายมาจากไทหลวง
พระบางเขามาต้ังถ่ินฐานอยูที่เมืองเซไล (บานทรายขาว อําเภอวังสะพุงปจจุบัน) ในป พ.ศ. ๒๓๙๖ 
ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ ๔ ตอมาไดยายมาอยูที่บานแห (บานแฮปจจุบัน) ไดตั้งบานเรือนเรียกวา
เมืองเลย นับตั้งแตน้ันเปนตนมาเมืองเลยก็รวมตัวกันเปนเมืองใหญ โดยการรวมตัวของอําเภอกุด
ปอง อําเภอทาลี่ซึ่งข้ึนกับมณฑลอุดร อําเภอดานซายซึ่งข้ึนกับมณฑลพิษณุโลก เมืองเชียงคานซึ่ง
ข้ึนกับเมืองพิชัย อําเภอตาง ๆ เหลาน้ีจึงโอนข้ึนกับเมืองเลยทั้งหมดตั้งแต พ.ศ. ๒๔๕๐ เปนตนมา 
   ชาวไทเลยจะมีนิสัยใจคอเหมือนกับชนเช้ือชาติโบราณซึ่งไมคอยเปลี่ยนแปลงไป
จากด้ังเดิม มีสําเนียงพูดที่แปลกและนิ่มนวล พูดสุภาพและไมคอยพูดเสียงดัง กิริยามารยาทดีงาม 
อารมณเยือกเย็นไมวูวาม มีนิสัยรักความสงบเอื้อเฟอเผื่อแผ รักถ่ินที่อยูไมคอยอพยพไปอยูที่อื่น 
สวนทางดานวัฒนธรรมประเพณีที่ปฏิบัติสืบทอดตอกันมาไดแก“ฮีตสิบสอง  คองสิบสี่” คือการ
ทําบุญตามประเพณีทั้งสิบสองเดือนของแตละป 
   บานชาวไทเลยเปนเรือนหลังใหญ ยกพื้นสูงมีระเบียงหรือชานย่ืนออกมาหนา
เรือน มีเรือนครัวซึ่งสวนใหญจะสรางแยกตางหากโดยมีชานตอเช่ือมติดกัน สําหรับหลังคาของ
เรือนนอนนั้นมุงดวยหญาคาหรือไมแปนเก็ด ฝาเรือน พื้นเรือนนิยมทําดวยไมแผนเรียกวาไมแปน 
สวนเสาจะใชไมเน้ือแข็งเปนตน ๆ  หรืออิฐกอเปนเสาใหญ มีบันไดไมพาดไวสําหรับข้ึนลง สวนเรือน



๙ 
 

ครัวมุงดวยหญาคา ฝาและพ้ืนจะนิยมทําดวยฟากไมไผสับแผออกเปนแผนและเสาจะทําดวยไมเนื้อ
แข็งเชนกัน 
   จังหวัดเลย มีคนพื้นเมืองที่มีเช้ือชาติไทย ซึ่งเรียกตัวเองวา ไทเลย เปนกลุมคน
กลุมใหญที่สุด นอกจากน้ีก็มีคนเช้ือชาติจีน ชาวเขา ไทดํา ไทพวนชาวไทดํา อพยพมาจากแควน
พวน ในประเทศลาวปจจุบัน เมื่อป พ.ศ. ๒๔๑๗ เมื่อพวกฮอยกกําลังมาตีเมืองเชียงขวาง ซึ่งเปน
หัวเมืองสําคัญในแควนพวน จึงไดเริ่มอพยพลงมาตามเสนทางเรื่อย ๆ จนไดมาพักที่บานน้ํากอใหญ 
อําเภอหลมเกา จังหวัดเพชรบูรณ ตอมามีชาวไทยดํากลุมหนึ่ง ไดเดินทางขามแมน้ําโขง ไปยังบาน
น้ํากุม แขวงเวียงจันทน แตในขณะนั้นเขตเวียงจันทนมีปญหาการเจรจากับฝรั่งเศส ไทดําจึงขาม
แมน้ําโขงกลัวมาตั้งหมูบานที่ตาดซอ ตําบลเขาแกว อําเภอเชียงคาน อยูไดระยะหน่ึง ตอมาจึง
อพยพมาต้ังถ่ินฐานท่ีบานนาเบน และไดอพยพมาต้ังถ่ินฐานถาวรท่ีหมูบานนาปาหนาด ตําบลเขา
แกว อําเภอเชียงคาน เม่ือป พ.ศ. ๒๔๓๘ มี ๑๕ ครัวเรือน ปจจุบันชาวไทดํา มีจํานวน ๘๒๕ 
ครัวเรือน มีอาชีพสวนใหญทางการเกษตรกรรม 
    ชาวไทพวน ไดอพยพเขามาต้ังถ่ินฐานท่ีบานบุฮมและบานกลาง อําเภอเชียงคาน 
จากถ่ินฐานเดิมที่เมืองเตาไห หลวงพระบาง ประเทศลาว เมื่อครั้งพวกจีนฮอ กลา เวียง รุกราน
เมืองเตาไห ชาวไทใต อพยพมาจากภาคอีสานเขามาต้ังถ่ินฐานในจังหวัดเลย สวนใหญมาจาก
จังหวัดกาฬสินธุ อุบลราชธานี และยโสธร เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๖ จะพบชาวไทใตจํานวนมากท่ีอําเภอ
เอราวัณ และอําเภอนาดวง ภาษาพูด แตกตางจากภาษาไทเลย เพราะไดสืบทอดมาจากถ่ินเดิม
ของตน เชน ภาษาไทอีสาน ภาษาลาวจากจังหวัดอุบลราชธานี ภาษาไทโคราช 
   ๒.๒.๕   ภาษาของชาวเลย 
    ภาษาของชาวเลยมีสําเนียงภาษาแตกตางจากภาษาพูดของคนในจังหวัด
ภาคอีสานอื่น ๆ เพราะกลุมคนท่ีอาศัยปจจุบันน้ีมีประวัติการอพยพเคลื่อนยายจากเมืองหลวงพระ
บางแหงอาณาจักรลานชาง ตอมาตนพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ชาวหลวงพระบางและชาวเมืองบริเวณ
ใกลเคียงที่อพยพมาเมืองเลยไดนําวัฒนธรรมดานภาษาอีสานถ่ินอื่นเขามาดวย โดยภาษาเลยน้ันจัด
วาอยูในกลุมหลวงพระบางอันประกอบดวยภาษาเมืองแกนทาว ภาษาอําเภอดานซาย และภาษา
อําเภอเมืองเลย ดังนั้นสําเนียงพูดของชาวไทเลยจึงมีลักษณะการพูดที่เหมือนชาวหลวงพระบาง 
แตบางพยางคออกเปนเสียงสูงคลายสําเนียงพูดของชาวปกษใต ฟงดูไพเราะนุมนวลจึงเปน
เอกลักษณเฉพาะคนเมือง 
   ๒.๒.๖  การปกครอง 
    การปกครองแบงออกเปน ๑๔ อําเภอ ๘๙ ตําบล ๘๓๙ หมูบาน  อําเภอ
ในจังหวัดเลย ประกอบดวย อําเภอเมืองเลย อําเภอนาดวง  อําเภอเชียงคาน อําเภอปากชม  
อําเภอดานซาย  อําเภอนาแหว   อําเภอภูเรือ  อําเภอทาลี่  อําเภอวังสะพุง อําเภอภูกระดึง 
อําเภอภูหลวง อําเภอผาขาว อําเภอเอราวัณ อําเภอหนองหิน 
 
 
 
 
 



๑๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๑ แผนที่การปกเขตการปกครองของจังหวัดเลย 
ที่มา http://th.wikipedia.org/wiki/ 
 
 ๒.๒.๗  ความเชื่อของชาวไทเลย 
  ชาวไทเลยบางพวกมักมีจะมีความเช่ือเกี่ยวกับเรื่องภูตผีบรรพบุรุษ  และมีความ
เช่ือในเรื่องพิธีกรรมเกี่ยวกับผีฟา  นางเทียม  ซึ่งก็มีอยูแทบทุกหมูบาน  สวนชาวอําเภอดานซาย
นั้นมีความเช่ือในเรื่องของวิญญาณ เจาพอกวนและเจาแมนางเทียมที่ชวยเปนสื่อติดตอกับวิญญาณ
และการเขาทรง  จึงมีการบูชาพระธาตุศรีสองรักและศาลเจาหรือเจาเปนประจําทุกป๑  
 
๒.๓  บริบทเกี่ยวกบัพืน้ทีก่ารศึกษา 

๒.๓.๑  อําเภอดานซาย 
 อําเภอดานซายเปนอําเภอหนึ่งในจังหวัดเลยที่มีประวัติศาสตรความเปนมาและ

วัฒนธรรมมาอยางยาวนานนับตั้งแตกอนสุโขทัยเปนราชธานี  ดังรายละเอียดที่วา “ดานซายตั้งอยู
ทางดานซายของเมืองบางยาง  ซึ่งเช่ือกันวาตั้งอยูในอําเภอนครไทย จังหวัดพิษณุโลก  ซึ่งพอขุน
บางกลางทาว  เจาเมืองบางยางต้ังข้ึนเปนเมืองหนาดาน  และเรียกเมืองนี้วา “เมืองดานซาย”  
เชนเดียวกับอีกแนวคิดหนึ่งที่วา ดานซาย มาจากคําวา “ดานชาง”  ซึ่งในสมัยโบราณมีชางปา
อาศัยอยูชุกชุมมาก อยูระหวางปาภูหลวง  ปาโปงลิงตน  ปาเขตเมืองลานชาง  แขวงเมืองไชยะบุลี  

                                                             
๑

 ศูนยวัฒนธรรม จังหวัดเลย และคณะ. (๒๕๔๐).  สมบัติเมืองเลย.  เลย : รุงแสงธุรกิจการพิมพ,หนา ๔-๕. 

 



๑๑ 
 

ประเทศลาว  คนในสมัยกอนจึงเรียกวา “ดานชาง”  และเพ้ียนมาเปน “ดานซาย”๒  สําหรับคํา
ขวัญของอําเภอดานซายคือ “ดินแดนแหงสัจจะไมตรี  ประเพณีบุญหลวงและการละเลนผีตาโขน 
สถานที่สําคัญก็คือพระธาตุศรีสองรัก” 

 สําหรับชาวไทที่มาอยูที่เมืองดานซายครั้งแรกน้ัน สันนิษฐานวามีการอพยพมา
จากอาณาจักรลานชาง  โดยมีพอขุนบางกลางหาวและพอขุนผาเมืองเปนหัวหนา  โดยอพยพผาน
มาทางเมืองปากลาย  แลววกเขามาต้ังถ่ินฐานท่ีหมูบานนากอก  บานเมืองฮํา  และเมืองบอแตน   
พอขุนบางกลางหาวและพอขุนผาเมืองคงพาไพรพลขามแมน้ําเหือง  แลวเดินทางมาตามแมน้ํา
หมันจนถึงบริเวณที่ราบกวางใหญ  จึงหยุดพักและตั้งหลักแหลงข้ึน ณ ที่บานเกา  ปจจุบันคือ 
หมูบานในทองที่ตําบลบานนาหอ  อําเภอดานซาย  กอนแลวพอขุนผาเมืองก็ไดไปตั้งเมืองดานขวา
ข้ึน 

 ตอมาพอขุนผาเมืองคงพาไพลพลอพยพมาจากเมืองดานขวาไปสรางเมืองเป น
การช่ัวคราวอีกหลายแหง  แลวพาไพลพลอพยพไปทางทิศใตตอไปอีก  ที่สุดก็ไดไปสรางเมืองใหม
สุดทายที่เมืองราด  ซึ่งเช่ือวา คือ “เมืองศรีเทพ”ในปจจุบัน   

 สวนพอขุนบางกลางหาวคงไดพาไพรพลจากเมืองดานซาย  อพยพไปอยูที่เมือง
บางยาง  (ปจจุบันคือเมืองนครไทย จังหวัดพิษณุโลก)  สวนเมืองดานซายภายหลังพอขุนบางกลาง
หางไปแลว สันนิษฐานวา คงมีการต้ังเมืองตลอดมา  แตเนื่องจากพื้นที่และภูมิประเทศที่
ประกอบดวยภูเขา  และการมีพื้นท่ีราบที่จาํกัด คนท่ีอพยพเขามาอยูจึงมีจํานวนนอย  เมืองที่ตั้งจึง
เปนเมืองเล็ก 

 สําหรับในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น สมเด็จพระมหาจักรพรรด์ิกษัตริยผูครองกรุงศรี
อยุธยาและพระไชยเชษฐาธิราช  กษัตริยผูครองกรุงศรีสัตตนาคณหุต  ไดทําสัญญาทางพระราช
ไมตรีกันเพื่อรวมกันปองกันประเทศจากการรุกรานของพมา  และเพ่ือเปนสักขีพยานแหงการทํา
สัญญาทางพระราชไมตรีตอกันของทั้งสองอาณาจักรและยังเปนเครื่องหมายของเขตแดนดวย  จึง
ไดทรงโปรดใหมีการสรางเจดียองคหนึ่งข้ึน ณ โคกไมติดกัน  ประมาณก่ึงกลางระหวางแมน้ําโขง
กับแมน้ําหมัน  ซึ่งตั้งอยูใกลเมืองดานซาย  โดยใหช่ือเจดียองคนี้วา “พระธาตุศรีสองรัก”  โดยเริ่ม
กอสรางมาต้ังแตป พ.ศ.๑๐๓  แลวเสร็จในป พ.ศ.๒๑๐๖๓ 
  ๒.๓.๑.๑  อาณาเขตติดตอ 
      อําเภอดานซายต้ังอยูในเขตพื้นที่สูงจากระดับน้ําทะเล ๔๐๐๐-๘๐๐  
เมตร  พื้นที่ประกอบดวยภูเขาสูงสลับซับซอน  มีที่ราบระหวางภู เขา  เฉลี่ยประมาณ ๒๐  
เปอรเซนตมีทิศเหนือจดเมืองบอแตน  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  โดยมีลํา
น้ําเหืองกันพรมแดน  ทิศใต จดกับอําเภอหลมสัก จังหวัดเพชรบูรณ  ทิศตะวันออกจดเขตอําเภอ
ทาลี่  อําเภอภูเรือ และอําเภอวังสะพุง  และทิศตะวันตกจดอําเภอนาแหว  และอําเภอนครไทย 
จังหวัดพิษณุโลก 
 

                                                             
๒

 สาร สาระทัศนานันท.  (ม.ป.ป.). เมืองเลยของเรา. ใน  มรดกไทยเลย. ดนุพล  ไชยสินธุ บรรณาธิการ.  เลย  : รุงแสง
ธุรกิจการพิมพ, หนา๑๑-๔๐. 

๓
 อางแลว, หนา๑๑-๔๐. 



๑๒ 
 

  ๒.๓.๑.๒  สภาพภูมิอากาศ 
      อําเภอดานซายเปนพื้นราบสูงสงผลใหฤดูหนาวมีอากาศหนาวเย็นมาก  
ในตอนเชามีหมอกหนา  บางปมีเกล็ดนํ้าแข็งเกาะตามใบหญา  คลายหิมะ  ซึ่งเรียกวา “แมคะนิ้ง”  
ฤดูรอน  มีอากาศรอนมากตลอดแนวของลําน้ํามัน สวนเขตหุบเขาจะมีอากาศอบอุน  อุณหภูมิ
เฉลี่ย ๓๖ องศาเซลเซียส  ฤดูฝนจะตกชวงแรกเดือนเมษายนถึงเดือนกรกฏาคม  เกิดจากอิทธิพล
ของลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตชวงที่สอง  ระหวางเดือนสิงหาคมถึงเดือนตุลาคม  เกิดจากอิทธิพล
ของลมดีเปรสช่ัน  พายุโซนรอนและใตฝุนทะเลจากจีนตอนใต 
  ๒.๓.๑.๓  ลักษณะภูมิประเทศ 
      สภาพของภูมิประเทศสวนรวมน้ันประกอบดวยภูเขาสูงนอยใหญ 
สลับซับซอนและมีที่ราบขนาบทั้งสามดาน  พื้นที่ทั้งหมดประมาณ ๑๗๓๑.๘๙    ตารางกิโลเมตร  
รอยละ ๘๐  อยูในเขตปาสงวนแหงชาติและรอยละ ๕  เปนปาไมเบ็ญจพรรณ และพื้นที่อีกรอยละ 
๑๕  เปนที่ราบระหวางหุบเขา  ดังเชนภูที่สําคัญคือ ภูแปก  ภูทุงแทน  ภูน้ําอุน  อยูดานทิศ
ตะวันออก  ภูลมโลน  ภูแผงมา  อยูทางทิศใต  ภูหินรองกลา  ภูผาผึ้ง  อยูดานทิศตะวันตก  ภู
เหลาน้ีเปนสาขาหนึ่งของเทือกเขาเพชรบูรณ  ไหลผานตําบลดานซาย  บานนาหอ  บานนาดีและ
ปากหมันไหลลงสูแมน้ําเหือง  เปนแมน้ําที่ไหลไปทางเหนือสายเดียวของจังหวัดเลย แมน้ําปาสัก
ตนกําเนิดจากภูหลวง  ไหลผานตําบลวังยาว  ตําบลอีปุม  อําเภอหลมสัก  จังหวัดเพชรบูรณ  และ
ไหลลงแมน้ําเจาพระยาท่ีอําเภอทาเรือจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  ๒.๓.๑.๔  ประชากร  ชาวอําเภอดานซายน้ันเปนกลุมไทเลยด้ังเดิมที่อยูอาศัยใน
เขตดานซายเปนสวนใหญ  แตกม็ีชาวจีนเขามาทําการคาขายอยูในเขตเทศบาลบางเพียงเล็กนอย  
สวนประชากรโดยรวมน้ันมีทั้งสิ้น ๕๐,๖๖๕  คน 
  ๒.๓.๑.๕  ภาษา  ชาวอําเภอดานซายนั้นมีสําเนียงภาษาพูดในการการพูดบาง
ประโยคที่มีความคลายกับคนอําเภอหลมเกา  จังหวัดเพชรบูรณ หรือที่เรียกวา “ภาษาหลม”  มัก
มีคําวา “เด”  เติมทายประโยค  เชน “บแมน”  เปน “บอแมนเด”  สําหรับวิธีการเปลงเสียงของ
ชาวอําเภอดานซายน้ันจะมีลักษณะราบเรียบสม่ําเสมอตลอดทั้งประโยค  น้ําเสียงเย็นไมผสม
อารมณและเนนคํา 
  ๒.๓.๑.๖  ประเพณีและการละเลนท่ีสําคัญของอําเภอดานซาย  จากการศึกษา  
พบวามีดังนี้ 
   ๑) พิธีสมโภชและงานนมัสการพระธาตุศรีสองรัก  ซึ่งมีการจัดงานข้ึนใน
เดือนพฤษภาคมของทุกป  
   ๒)  งานบุญหลวงท่ีมีการรวมเอางานบุญเผวสและงานบุญบั๊งไฟเขาไว
ดวยกัน  ซึ่งจะมีการจัดข้ึนเปนประจําทุกปในชวงเดือนมิถุนายน ถึงเดือนกรกฏาคม 
   ๓)  งานประเพณีปใหมของชาวเขา ในเขตหมูบานตูบคอ  ตําบลกกสะ
ทอน  โดยจะมีการจัดข้ึนในชวงเดือนธันวาคมของทุกป 
  ๒.๓.๑.๗ โบราณถานท่ีสําคัญของดานซาย 
   พระธาตุศรีสองรัก  นั้นเปนเจดียกออิฐถือปูน มีฐานเปนรูปสี่เหลี่ยม
จัตุรัสกวางดานละ ๘ เมตร  ตอนกลางถึงยอดเจดียรูปทรงเรียวแหลม  มีความสูง ๓๒ เมตร  มี
รูปแบบของสถาปตยกรรมแบบไทยผสมผสานรวมกับลาว  มีลักษณะทรวดทรงคลายกับพระธาตุ
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นครพนม   สําหรับองคระฆังน้ันกอสรางเปนทรงบัวเหลี่ยม หรือทรงลุงควํ่า  ตั้งอยูบนเนินเขา  ริม
แมน้ําหมันในเขตอําเภอดานซาย ริมถนนสายเลย-เพชรบูรณ  และสายพิษณุโลก-เลย  หางจาก
อําเภอดานซายไป ๑ กิโลเมตรและหางจากจังหวัดเลย ๘๓ กิโลเมตร  
   สําหรับความเปนมานั้น พระธาตุศรีสองรักสรางข้ึนในสมัยแผนดินของ
พระหาจักรพรรดิ  กษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา  และพระเขาไชยเชษฐาธิราชกษัตริยแหงอาณาจักร
ศรีสัตตนาคณหุต  เนื่องจากในสมัยที่ทั้งสองพระองคครองอํานาจอยูนั้น พมาโดยพระเจาตะเบง
ชะเวตี้และพระเจาบุเรงนองเรืองอํานาจและเปนกษัตริยที่เข็มแข็งในการปกครองและการทํา
สงคราม  ไดยกทัพมารุกรานเพ่ือหวังจะแผขยายอิทธิพลมายังลุมแมน้ําเจาพระยาและลุมแมน้ําโขง  
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิกับพระไชยเชษฐาธิราชตางก็เห็นสมควรวา ควรมีการรวมกําลังเปน
พันธมิตรกันเพื่อตอสูกับพมา  จึงทรงทําสัตยาธิษฐานวาจะไมลวงล้ําดินแดนของกันและกัน  และ
เปนการรําลึกในการทําไมตรีตอกันจึงรวมกันสรางเจดียศรีสองรักข้ึนเปนสักขีพยาน  โดยใหมหา
อุปราชและเสนาอํามาตย  ตลอดจนพระเถระช้ันผูใหญมาราชการแทนพระองคในการสรางเจดีย  
และใหช่ือวา “พระธาตุศรีสองรัก”  เริ่มสรางตั้งแตป ๒๑๐๓ ตรงกับปวอก โทศก จุลศักราช ๙๒๒ 
ในวันพฤหัสบดีข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๖  และสรางแลวเสร็จในปพุทธศักราช ๒๑๐๖  ในวันพฤหัสบดี
ข้ึน ๑๕ คํ่า เดือน ๖  สําหรับในป พุทธศักราช ๒๔๗๓  ไดมีการบูรณะซอมแซมองคพระธาตุครั้ง
แรกในบริเวณฐานมุมทางทิศตะวันออกเฉียงใตที่พังลงมา  และในวันที่ ๑๖ กรกฏาคมป
พุทธศักราช ๒๕๓๒ ก็เกิดฟาผาตรงยอดองคพระธาตุหักลง  กรมศิลปากรไดทําการบูรณะซอมแซม
ทั้งองคซึ่งเปนครั้งที่ ๒  เมื่อปพุทธศักราช ๒๕๓๔  และนับตั้งแตอดีตเปนตนมาชาวอําเภอดานซาย
ก็จะมีพิธีสมโภชและงานนมัสการพระธาตุศรีสองรัก  โดยจะทําในวันเพ็ญเดือน ๖ เพื่อการ
สักการบูชาองคพระธาตุศรีสองรัก๔  
 ๒.๓.๒  บานอาฮี  ตําบลอาฮี อําเภอทาลี่  
  บานอาฮี อดีตเปนที่ตั้งเมืองเกามีหลักฐานทางวัตถุ เชน หินหลักเมือง กําแพงวัด 
พระพุทธรูปนาคปรก พระธาตุมะนาวเดี่ยว วัดสบเงิน และยังสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมประเพณี
เกาแกไวมากมาย โดยเฉพาะประเพณีแหตนดอกไมในวันสงกรานต นั้น ถือเปนเอกลักษณที่โดด
เดนมากกลาวคือ เม่ือถึงวันปใหมไทย คือวันตรุษสงกรานต ๑๓ เมษายน ชาวบานจะอัญเชิญ
พระพุทธรูปสําคัญลงมาตั้งไวที่หอสรงกลางลานวัด เพื่อใหประชาชนไดทําพิธีสรงน้ําพระพุทธรูป
และพระภิกษุสงฆ สามเณร วันตอมา ๑๔ เมษายน ภาคเชาก็เปนการสรงน้ําพระท่ีหอสรงวัด
ตามปกติ ตกตอนบายก็จะพรอมกันแหพระพุทธรูปสําคัญไปรอบๆชุมชนใหประชาชนไดมีการนํา
น้ําหอมมาสรงพระ การแหพระจะมีการจัดทําตนกัณฑเพื่อแผปจจัย   และการสาดเลนน้ํากันไป
ตลอดทาง คนแกตลอดจนถึงคนหนุมสาวจะออกมารวมขบวนแหแหนเลนสาดน้ํากันเปนที่
สนุกสนาน  เพื่อขอใหฝนฟาตกตองตามฤดูกาล  สวนเด็กวัยรุนหนุมสาวก็จะถือโอกาสเลนสาดนํ้า
กันไปดวย ตะวันบายคลอยขบวนแหจึงกลับถึงวัด ในตอนกลางคืน  

คนสูงอายุจะนัดหมายกันนําขาวสารเหนียวมาชุมนุมนอนคางคืนที่วัดแชขาวแลวน่ึง 
จากนั้นปนเปนกอนใหไดจํานวนหน่ึงพันกอน จัดแจงใสกระจาดขาดไมไดคือตนกัณฑเตรียม ฆอง 

                                                             
๔

 สํานักศิลปะและวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเลย. (๒๕๔๐).  เบ่ิงจังหวัดเลย  ศิลปกรรมวัฒนธรรมและธรรมชาติ.  เลย : ม.
ป.ท., หนา๓-๔. 
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กลอง เกราะหรือ ขอลอ กะลาแหไปรอบหมูบาน เพ่ือเยี่ยมเยือนยังบานเรือน เมื่อไปถึงจะประโคม
เสียงขึ้น เรียกวา “หลอน” หรือจูโจม ใหเจาบานตื่นลุกข้ึนมาทําบุญตอนรับดวยขาวปลาอาหาร
พรอมอนุโมทนาปจจัยเพื่อสมทบทุนบํารุงศาสนาสรางเสนาสนะสงฆ เรียกวา แหขาวพันกอนการ
แหขาวพันกอนไปจูโจมหรือ “หลอน” นี้จะทําไปจนครบทุกบานทุกคุม แลวกลับมานอนกันที่วัด 
ตอนเชาวันใหมจึงจะนําขาวพันกอนและปจจัยทําพิธีถวายเพื่อเปนพุทธบูชา 
  เมื่อบานเมืองมีความกวางขวางมากข้ึนจะมีการแหขาวไปหลอนกันถึงสองสามคืนก็มี 
สมัยกอนมีการแหขาวพันกอนไปถวายที่วัดในหมูบานอื่นดวยโดยการจูโจมแอบไปหลอน ดวยการ
ลั่นกลอง ฆอง โปงของวัด ทําเอาพระใหตื่นข้ึนมารับปจจัยดวยเชนกัน ซึ่งเลากันวา “สนุกสนานได
ความสามัคคีแลวยังไดกุศลแรงอีกดวย”  ดวยเหตุน้ีจึงมีประเพณีนอนแรมคืนที่วัดตลอดระยะเวลา
สงกรานตเพ่ือตระเตรียมตอนรับญาติโยมจากหมูบานอื่นๆวัดบานใครโดนหลอนถือวาเสียหนาทั้ง
ชาววัดชาวบานดวย 
  วันที่ ๑๕ เมษายน เปนวันกอกองทราย ปกธงเล็กสีตางๆไวรายรอบ ประแปงและน้ําหอม
แลวทําพิธีถวายกอง-ทรายกลางคืนจะมีการฟงเทศนอานิสงสการกอกองทรายดวยและยังมีการแห
ขาวพันกอนเชนกับวันกอนๆและนอนครบงันที่วัดตามเดิม  

วันที่สี่ ตรงกับวันที่ ๑๖ เมษายน เปนวันสุดทายคุมตางๆจะนําไมไผมาผา เหลาผูกเปน
โครงรางตนดอกไม โดยมีคานหามเปนฐานสองขาง ผูกโครงไมไขวเปนทรงปองตรงกลาง สวน
บนสุดมีลักษณะแหลมเหมือนยอดเจดีย นํา ดอกคูนดอกจําปา มาผูกประดับโครงรางนั้นจนเหลือง
อราม นําทางมะพราวมาผาซีก ตอเติมที่มุมของตนดอกไม ๔  ทิศ เปน แขน จากนั้นนํา เกราะ 
ขอลอ โปง กระดึงที่ผูกคอสัตวเลี้ยงมาผูกไวตามสวนตางๆของตนดอกไมประดับเสร็จก็เปนเวลา
บายคลอย พลบคํ่าแยกกันไปกินขาวปลาอาหารแลวก็จุดตะเกียง โคมไฟเตรียมแหกันไปที่วัด 
ชวงเวลาของการแหตนดอกไมเปนสิ่งที่ทุกคนสนใจวา คุมไหนแตงไดสวยงาม คุมไหนแหเซิ้ง
สนุกสนานครึกครื้นที่สุด การโยกยายสายเอว การฟอนแขน ของตนดอกไมกับคนหามกลมกลืนกัน
จนคนดูนึกสนุกเขารวมเลนดวย หรือไมก็สาดใหน้ํา ขบวนที่ผานหนาบานมันเปนภาพท่ียากจะลืม
ได ขาดไมไดในการแหตนดอกไม อีกอยางหนึ่งคือดนตรีที่มี กลองตุม กลองหาง กลองกิ่ง ขอลอ 
กะลาแคน คนกลุมน้ีจะมีความสนุกกับการใหจังหวะในขบวนเสียงกลองที่เรงเราสอดรับกับเพลง
ลูกทุงทั้งเกาและรวมสมัยลวนแตเปนสีสันใหขบวนแหมีเสนหมากขึ้น  เมื่อแหตนดอกไมเขาถึง  วัด
สิริมงคล แลวจะแหวนรอบเจดีย พระธาตุมะนาวเดี่ยว ๓ รอบแลวจึงเขาทําพิธีบูชาพระรัตนตรัย 
สมาทานศีลฟงเทศนอานิสงสถวายดอกไมเปนพุทธบูชา จากนั้นพรอมกันกลาวคําถวายดอกไมและ
ปจจัยเปนอันเสร็จพิธี 
  ๒.๓.๒.๑  คําขวัญตําบลอาฮี 
   กราบพระนาคปรกขอพร   ออนซอนแมน้ําเหือง 

เมืองตูมรอยอดีต   ศักดิ์สิทธ์ิเจาปูหอเหนือ-ใต 
แหตน-ดอกไมสวยตระการ  ขวานหินถ่ินพันป 
หลากสีผาทอมือ    เลื่องลือเครื่องหวายงาม 
สุดแดนสยามสะพานมิตรภาพไทย-ลาว” 
 
 



๑๕ 
 

๒.๓.๒.๒ ประวัติความเปนมาของชื่อหมูบาน 
     จากการศึกษาพบวา อาฮี เปนคําที่แผลงมาจาก คําวา “ฮิ”  ซึ่งเปน
ภาษาถ่ิน หมายถึง  “ไมเอาหรือไมเกิน”  การตั้งหมูบานไมปรากฏหลักฐานท่ีแนชัด จากการ
รวบรวมหลักฐานเอกสารของชุมชนพบวา การต้ังช่ือหมูบานมาจากตํานานที่วา “มีเมืองๆหน่ึงช่ือ
เมืองตูม  มีผูปกครองเมืองช่ือ  พระยาสุนทรจักษ  ภรรยาช่ือ  นางพรหมจารี   ไดปกครอง
บานเมืองดวยความรมเย็นเปนสุขตลอดมา   
     ครั้งหน่ึงพระยาสุนทรจักษกบัภรรยาเกิดผดิใจกนั  พระยาสุนทรจักษจึง
ขับไลนางพรหมจารีออกจากเมือง  โดยใชแพไหลไปตามลํานํ้าเหือง  ทั้งน้ีเปนเพราะพระยาสุนทร
จักษนอกใจภรรยาไปชอบพอกับหญิงอื่น นั่นคือ นางมัทธิสงกา  แตนางมัทธิสงกามีสามีแลว  
อยางไรก็ตามนางมัทธิสงกากับสามีตองมาพลัดพรากจากกันเหตุเพราะทั้งสองน้ันเดินทางมา
ดวยกัน  การเดินทางดังกลาวเกิดอุบัติเหตุเรือแตกทั้งสามีและภรรยาจึงตองแยกทางกัน  สามีของ
นางมัทธิสงกาช่ือ ทาวจันทรคลาส  ซึ่งทาวจันทรคลาสก็ไดไปข้ึนฝงที่ปากแมน้ําเหืองตรงบานคกงิ้ว  
อันเปนที่แหงเดียวกับที่นางพรหมจารีติดบนแพและลอยอยู  นางพรมจารีจึงขอรองใหทาวจัทร
คลาสชวยเหลือ  และออนวอนใหทาวจันทรคลาสนั้นเปนผูอุปการะชวยสอนวิชาคาถาอาคมให  
เพื่อที่จะไดมาแกแคนพระยาสุนทรจักษ  ทาวจันทรคราสจึงอาสาหาอาจารยใหนางพรหมจารี  
เสร็จแลวพระยาจันทรคราสจึงออกติดตามนางมัทธิสงกา  ตอมาพบกันที่เมืองตูม  สวนนาง
พรหมจารีเมื่อเรียนวิชาอาคมสําเร็จก็เดินทางมายังเมืองตูม  เพ่ือแกแคนพระยาสุนทรจักษณ  นาง
จึงยกทัพมาทั้งทัพทีช่ายแดนเมืองตูม  เมื่อตั้งทัพเสร็จจึงไดมีหนังสือไปทาทายพระยาสุนทรจักษให
ออกมาสูรบ  พระยาสุนทรจักษเห็นวา นางพรหมจารีเปนสตรีจึงใหขุนสารนายทหารซึ่งแตเดิมรัก
ใครชอบพอกับนางพรหมจารี  และจะยกนางพรหมจารีให  ขุนสารนายทหารก็พอใจ  จึงยกทัพ
ออกไปสูรบ  ทั้งสองตอสูกันไมเทาไหร  นางพรมจารีก็ใชดาบฟนคอขุนสารขาดกระเด็น  พวก
ทหารก็แตกต่ืนกลับเมืองตูม  ฝายพระยาสุนทรจักษณไดทราบขาว  จึงใหทาวจันทรคลาสกับนาง
มัทธิสงกาออกมารบ  แตแทนที่ทาวจันทรคลาสแทนที่จะสูรบกลับชวยนางพรหมจารี 

ผลทายสุดพระยาสุนทรจักษก็ออกมารบดวยตนเอง  ทัพทั้งสองสูรบกันตลอดทั้งวันไมมี
ใครชนะ  จึงนัดหมายตอสูกันในวันวันรุงข้ึนพระยาสุนทรจักษคิดหากลอุบายท่ีจะฆานางพรหมจารี
โดยการใชบวงบาศ  โดยการใชเวทยมนตคาถาเสกใหเชือกทาใยบัว  แลวจึงใชชางมามัด  เมื่อเชือก
คลองถูกขาศึกแลวใหชางมาว่ิง  แตนางพรหมจารีก็แกกลไดโดยทาวจันทรคลาสเปนผูแกให  เมื่อ
พระยาสุนทรจักษไมสามารถที่จะเอาชนะนางพรหมจารีได  ก็มีความโกรธจึงออกมาทาสูรบตัวตอ
ตัว  แตพระยาสุนทรจักษนั้นเปนคนลืมบุญคุณอาจารย  ประกอบกับความโกรธจึงเสียทีใหกับนาง
พรหมจารี  นางพรหมจารีจึงใชมีดดาบฟนคอพระยาสนุทรจักษขาด  บานเมืองตูมจึงไมมีผูปกครอง  
นางพรหมจารีจึงยกเมืองตูมใหกับนางคําผิว  ซึ่งนางคําผิวเปนภรรยานอยของทาวจันทรคลาส  
สวนนางพรหมจารีก็ไปไปมามาระหวางบานอาจารยกับทาวจันทรคลาส๕   

  นอกจากน้ียังมีเรื่องเลาวา ...วันหนึ่งพี่ชายของนางพรมจารี ซึ่งเปนเจาเมืองที่อยู
เมืองนาแกงมา (ปจจุบันเปนบานนาแกงมา  เมืองแกนทาว แขวงไชยะบุลี ส.ป.ป.ลาว)  ไดใหลูก

                                                             
๕

 ปราณี  ช่ืนบาน. (๒๕๒๗). ความหมายและประวัติความเปนของการต้ังชื่อตําบล หมูบานและสถานที่สําคัญตางๆใน
จังหวัดเลย.  ปมท., หนา ๓๒๙. 



๑๖ 
 

ชายนําเอาแกงมาไปใหนองสาว  คือนางพรหมจารี ที่อยูเมืองตูมกิน   เมื่อมาถึงบานของนางพรม
จารีปรากฏวาผูเปนอาไมยอมกินแกง  จึงเดินทางกลับนําความมาบอกกับผูเปนพอวา “อาฮิแกง
มา” หรือ “อาไมกินแกงมา”  ...จากตํานานและเรื่องเลาดังกลาวมา ชาวบานจึงนํามาต้ังเปนช่ือ
หมูบานวา “อาฮ”ิ  และตอมาก็ไดเพี้ยนมาเปนคําวา “บานอาฮี”  และใชมาจนถึงปจจุบัน..” 
  ๒.๓.๒.๒  สภาพทางภูมิศาสตร 
    บานอาฮี อยูหางจากอําเภอทาลี่ ๑๒  กิโลเมตร  และมีระยะทางหาง
จากจังหวัดเลย ๕๗ กิโลเมตร มีพื้นที่และอาณาเขตดานทิศเหนือติดตอกับตําบลหนองผือ  และ
ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทิศตะวันออกติดกับตําบลทาลี่   ทิศตะวันตก
ติดตอกับประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  และทิศใตติดตอกับตําบลน้ําทูน 
  ๒.๓.๒.๓  สถานท่ีสําคัญทางประวัติศาสตรและศาสนา 
   จากการศึกษาพบวา ในเขตตําบลอาฮีมีสถานท่ีสําคัญทางประวัติศาสตร
ของชุมชนและศาสนสถานท่ีปรากฏอยูดังนี้๖ 
   ๑)  พระธาตุมะนาวเดี่ยว  ตั้งอยูในวัดสิริมงคล  บานอาฮีหมูที่ ๘  ตําบล
อาฮี  เจาผูครองเมืองตูมคือ พระยาสุนทรจักษเปนผูสรางขึ้น 
   ๒)  วัดสิริมงคล  หมูที่ ๖ จากการศึกษาเรื่องเลาพบวา พระยาสุนทร
จักษเปนผูสรางขึ้นในชวงที่ปกครองเมืองตูมไดรวมกับชาวบานอาฮีสรางวัดข้ึนมา  ซึ่งในอดีตนั้นวัด
นี้มีช่ือวา “วัดศพเงิน”  ทั้งนี้เปนเพราะวัดนี้ไดมีการนําเงินมาใชในการกอสรางอยางมากมาย 
ตอมาราวป พ.ศ.๒๕๑๓  พระครูศิระคณานุการ  ไดเขามาเปนเจาอาวาสในวัดแหงนี้ จึงไดต้ังช่ือวัด
ใหมเปน “วัดสิริมงคล” 
   ๓)  วัดเวฬุวนาราม บานหวยคัง    หมูที่  ๒ 
    ๔)  วัดโพธ์ิทอง   บานหนองปกติ  หมูที่  ๕ 
    ๕)  วัดดอนชัย  บานน้ําพาน        หมูที่  ๓ 
    ๖)  วัดศรีสะอาด  บานนากระเซ็ง   หมูที่  ๔ 
    ๗)  วัดปาบานนากระเซ็ง     บานนากระเซ็ง   หมูที่  ๔ 
   ๒.๓.๒.๓  การคมนาคม 
     บานอาฮี  อําเภอทาลี่ จังหวัดเลยนั้นมีการสรางถนนท่ีมีการเช่ือมโยง
ติดตอกันระหวางหมูบานตางๆข้ึนอยางสะดวก  สําหรับบานอาฮีนั้นมีถนนลาดยางท่ีเช่ือมโยงพื้นที่
ในแตละทิศดังนี้๗ 
      ทิศตะวันตก  ถนนสายทาลี่-อาฮี  มีระยะทาง ๑๒ กิโลเมตร 
      ทิศตะวันออก  ถนนสายหนองปกติ – อาฮี  ระยะทาง ๖ กิโลเมตร 
      ทิศใต  ถนนสายน้ําพาน – อาฮี  ระยะทาง ๓.๕ กิโลเมตร 
      ทิศเหนือ  ถนนสายนากระเซง – อาฮี  ระยะทาง ๖ กิโลเมตร 
การคมนาคม  มี  ๔  เสนทาง  ดังนี้ 

                                                             
๖

 อางแลว,หนา ๓๒๙. 
๗

 สังคม  พรหมศิริ. (๒๕๕๑).  การละเลนแหตนดอกไม  บานอาฮี  ตําบลอาฮี  อําเภอทาล่ี จังหวัดเลย.  ภาควิชา
นาฎศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา ๑๗. 



๑๗ 
 

    ๑)  ทางหลวงจังหวัดหมายเลข ๒๑๑๕  (สายดานซาย –   ทาลี่) ตัดผาน 
ไมมีรถโดยสารประจําทางผาน 
     ๒)  ทางหลวงหมายเลข ๒๓๓๙   (สายอาฮี – น้ําพาน) ระยะทาง ๓ 
กิโลเมตรไมมีรถโดยสารผาน 
    ๓)  ทางหลวงหมายเลข ๒๓๓๙ (สายอาฮี - สานตม) ระยะทาง ๓๘ 
กิโลเมตรไมมีรถโดยสารผาน 
    ๔)  ทางหลวงหมายเลข ๒๓๓๙ (สายอาฮี – นากระเซ็ง) ระยะทาง ๓ 
กิโลเมตรไมมีรถโดยสารผาน 
  ๒.๓.๒.๔  สภาพการปกครอง 
      สภาพการปกครอง เขตการปกครองของพ้ืนที่ตําบลอาฮีแบงออกเปน 
๖ หมูบาน  มีหนวยงานบริหารราชการทองถ่ิน  ๑  แหง   คือ องคการบริหารสวนตําบล
อาฮี  จํานวน   ๑  แหง จํานวนประชากรของตําบลอาฮี   มีทั้งสิ้น  ๔ ,๖๑๑ คน  แบงเปน
ชาย  ๒,๒๘๖  คน  หญิง  ๒,๑๗๐  คน จํานวนครัวเรือนในพ้ืนที่ตําบลอาฮี  มี  ๑,๑๘๐  ครัวเรือน 
โดยแยกแตละพื้นที่๘  
 
หมูที ่ ตําบลอาฮี ประชากร 

(ชาย) 
ประชากร 
(หญิง) 

รวมประชากร จํานวน
ครัวเรือน 

๑ บานอาฮี ๖๖๑ ๗๐๕ ๑,๓๖๖ ๓๑๑ 
๒ บานหวยคัง ๑๔๖ ๑๓๕ ๒๘๑ ๖๒ 
๓ บานนํ้าพาน ๒๘๔ ๒๖๖ ๕๕๐ ๑๒๕ 
๔ บานนากระเซ็ง ๕๕๓ ๕๖๕ ๑๑๑๘ ๓๖๔ 
๕ บานหนองปกติ ๑๓๓ ๑๐๖ ๒๓๙ ๔๘ 
๖ บานอาฮี ๕๒๖ ๕๓๑ ๑๐๕๗ ๒๗๐ 

 
ตารางที่ ๒.๑  จํานวนหมูบาน   ๖  หมูบาน    
ที่มา การศึกษานอกโรงเรียนตําบลอาฮี, ๒๕๕๕ 
 

หมูท่ี บาน ผูใหญบาน 
๑ บานอาฮี นายอนันต  พึ่งรอด *** (กํานัน) 
๒ บานหวยคัง          นายเขียน  ขันทะคีร ี
๓ บานนํ้าพาน          นายเปลี่ยน  ขันทะคีร ี
๔ บานนากระเซ็ง          นายประชา  อุนมา 
๕ บานหนองปกติ          นายจํารัส  ตัญญาภักดิ ์
๖ บานอาฮี          นายสัญญา  สุวรรณนัง 

 

 ตารางที่ ๒.๒  แสดงรายชื่อผูใหญบาน 
ที่มา การศึกษานอกโรงเรียนตําบลอาฮี, ๒๕๕๕ 
                                                             

๘
 กศน.ตําบลอาฮี (ศูนยการเรียนชุมชน) . (๒๐๑๒).ขอมูลทั่วไปตําบลอาฮี.  เขาถึงจาก 

.http://loei.nfe.go.th/portal/tha/tumbol/ah  เม่ือ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๕. 



๑๘ 
 

 ๒.๓.๓  บานนาซาว อําเภอเชียงคาน 
  ๒.๓.๓.๑  หมูบานนาซาว 
      ตําบลนาซาวนั้น เกิดข้ึนเพราะการท่ีมีคนอพยพเขามาอยูและได
บุกเบิกนํ้าขุดกอนใหเปนที่นาแนวยาวไปตามลําหวยหยองทั้งสองฟาก  บางแหงก็ไดมีการถมหวย
เปนที่นา  จึงใหช่ือตําบลวา “นาซาว”  แตในบางยุคสมัยก็มีการยุบตําบลนาซาวมาต้ังเปนตําบลนา
บอน และมีการยุบตําบลนาบอนลงเมื่อป พ.ศ.๒๔๖๘  และไปตั้งเปนตําบลนาซาว  ตอมาจึงข้ึนอยู
กับอําเภอเชียงคาน  สมัยที่นายฟอง  สิงหหัก เปนกํานัน  แลวแยกจากตําบลเชียงคานกลับมาตั้ง
เปนตําบลนาซาวมาจนถึงปจจุบัน  อยางไรก็ตามจากการศึกษาของ ปราณี  บานช่ืน๙ พบวา เมื่อ
ขุนหมื่นนินทร  ไดต้ังช่ือหมูบานแลวก็ไดประกาศใหราษฎรในหมูบานปกหลักทําไรทํานา หามทํา
การเคลื่อนยายตอไปอีก  ซึ่งในการทํานาในสมัยนั้นเครื่องไมเครื่องมือยังไมมีความทันสมัย  สงผล
ทําใหการทํานาเปนไปดวยความยากลําบาก  ประกอบกับที่ดินที่เปนปาและที่ไมเรียบ  จึงตองมี
การขุดและสาวข้ึนมา  และการขุดสาวก็จะทําไปตามลําหวยเล็กๆ  ซึ่งความยาวของลําหวยนั้นมี
ลักษณะที่ยาวเปรียบเสมือนกับไมสาว  ดังนั้นผูเกี่ยวของจึงอาศัยคําสองคําน้ี  คือคําวา “สาว”  กับ 
สาว” มาตั้งเปนช่ือหมูบานวา “บานนาซาว”  แตในภาษาทองถ่ินน้ันก็ยังคงมีการเรียกช่ือวา “บาน
นาสาว”  อยู  ซึ่งคําวา “สาว”  ก็มีนัยยะถึงการปรับพื้นที่สูงๆต่ําๆใหราบเสมอกัน เพื่อใชเปนที่
สําหรับการทํานา   
  ๒.๓.๓.๒ อาณาเขต   
     บานนาซาว  ตําบลนาซาว อําเภอเชียงคานน้ันมีอาณาเขตติดตอกับ
หมูบานตาง ๆ ดังนี้ ทิศเหนือจดบานนาบอน หมูที่ ๙  ทิศใตจดบานใหมศาลาเฟอง หมูที่ ๕ ทิศ
ตะวันออก  จดบานโพน  หมูที่ ๓  และบานใหมตาแสง หมูที่ ๖  ทิศตะวันตกจดเขตโหง บานกลาง 
ตําบลปากตม 
  ๒.๓.๓.๓  ลักษณะภูมิประเทศ 
      สภาพภูมิประเทศของบานนาซาวนั้นเปนที่สูง ตั้งอยูบนเนินหรือโคก  
สภาพโดยรอบหมูบานเปนที่ลุม  มีน้ําขัง มีพืชผักที่อุดมสมบูรณ  ทิศตะวันออกมีลําน้ําหวยหยอง  
ลํานํ้าฮวย  ทิศตะวันตกมีลําน้ํานาโนน  ตนไมโดยรอบหมูบานมีมากโดยเฉพาะดานทิศตะวันตก  
ลักษณะการต้ังบานเรือนเริ่มจากบริเวณบานใต หมูที่ ๑  ซึ่งเปนคุมที่อยูบริเวณโดยรอบ ดอนหอ
ดานทิศเหนือเปนบริเวณท่ีเปนบานเกาแก  เมื่อประชากรมีจํานวนมากข้ึนจึงขยายมาท่ีหมูที่ ๑๔ มี
นายเจริญ คําทา เปนผูใหญบาน  หมูที่ ๗  มีนายเมฆ อินอ่ําเปนผูใหญบาน หมูที่ ๑๓  แยกมาจาก
หมูที่ ๑๔  มีนายสอน  ตันทอง เปนผูใหญบาน  สวนหมูที่ ๔  มีนายเจริญ  นาม เปนผูใหญบาน  
ซึ่งหมู ๔ นี้เดิมเปนชาวบานนาซาว แตไดมีการแยกพื้นที่ออกมาเปนหมูบานใหมช่ือ “บานใหมเอก
ตาแสง” ในป พ.ศ.๒๕๔๕  ภายในหมูบานน้ันมีการวางแผนผังหมูบานดวยการตัดถนนตาม
แนวนอน ที่ขนานไปกับถนนหมายเลข ๒๐๑ จํานวน ๓ สาย 

                                                             
๙

 ปราณี  ช่ืนบาน. (๒๕๒๗). ความหมายและประวัติความเปนของการต้ังชื่อตําบล หมูบานและสถานที่สําคัญตางๆใน
จังหวัดเลย.  ปมท.หนา ๒๐๘. 
 



๑๙ 
 

  ๒.๓.๓.๔  สภาพภูมิอากาศ  ลักษณะของภูมิอากาศโดยสวนรวมน้ันมีอากาศ
แปรปรวนอยูเสมอ มี ๓ ฤดู  อากาศจะรอนจัดในฤดูรอนที่เริ่มตนเดือนมีนาคม ถึงเดือนมิถุนายน 
อุณหภูมิเฉลี่ยโดยประมาณ   ๖-๑๒  องศาเซลเซียส อากาศจะเย็นในฤดูหนาวโดยที่ฤดูหนาวน้ัน
จะเริ่มตนในเดือนพฤศจิกายนถึงเดือนกุมภาพันธ  จะมีอุณหภูมิเฉลี่ยโดยประมาณ ๓๐-๔๒  องศา
เซลเซียส  สวนในฤดูฝนน้ันก็จะเริ่มตนในเดือนกรกฏาคมถึงเดือนตุลาคม 
  ๒.๓.๓.๕  ประชากร ตําบลนาซาวมีจํานวนครัวเรือนแบงตามหมูบานดังนี้  บาน
นาซาว ๔๑๕  ครัวเรือน บานนาบอน ๓๗๑  ครัวเรือน  บานใหมศาลาเฟอง  ๓๒๔ ครัวเรือน  
บานโพธ์ิศรีแทน ๒๖๖  ครัวเรือน  บานโพน  ๒๑๗  ครัวเรือน  บานนาบอน (๒)  ๒๑๗  ครัวเรือน  
บานหนองสะพุง ๒๐๐  ครัวเรือน  บานนาบอน (๓)  ๑๘๖  ครัวเรือน  บานโพธ์ิศรีแทน (๒) ๑๕๖ 
ครัวเรือน  บานแกงมี้ ๑๔๐  ครัวเรือน  บานใหมศาลาเฟอง (๒)  ๑๑๗  ครัวเรือน  บานใหมตา
แสง  ๖๓  ครัวเรือน  และบานหนองขอนทอง ๔๒  ครัวเรือน สวนชาวบานนาซาวมีพื้นเพดั้งเดิมที่
ไดเคลื่อนยายมาจากเมืองแมดกาสี  แขวงเมืองเชียงขวาง  นั้นจึงถือวาเปนกลุมที่มีเช้ือสายด้ังเดิม
เปนชาวลาว  ปจจุบันมีประชากรทั้งสิ้น ๑,๘๕๔ คน  มีจํานวน ๓๑๔  ครอบครัว   
  ๒.๓.๓.๖ ภาษา ที่ใชในหมูบานนาซาวนั้นเปนภาษาทองถ่ินบานนาซาว ที่มีการ
เปลงเสียงของชาวบานระดับปานกลาง  ตั้งแตการเริ่มตนประโยคไปจนถึงสุดทายของประโยค  
ชาวบานโดยมากนั้นมักจะใชคําศัพทดั้งเดิมที่บรรพบุรษุถายทอดสืบตอกันมา  คําที่นาสนใจมีหลาย
คําไดแก  “ตําขาวคํา”  หมายถึง  การตําขาวกอนวันข้ึนและแรม ๑๕ คํ่า  หรือ มื้อขะลํา  มื้อโฮม  
หมายถึง พอลูกพอเมีย  หมายถึง  ผูแตงงานและมีลูกเมียแลว 
   การใชภาษาถ่ินของชาวบานนาซาวที่มักนิยมใชในคําทักทายกันคือ “ซิ
ไปได”  ซึ่งหมายถึง จะไปไหน คําวา “ไปกอนเดอ”  ซึ่งหมายถึง ลากอน คําวา “กินขาวกับหยัง”  
หมายถึง กินขาวกับอะไร  คําวา “กินขาวแลงแลวตี่” หมายถึง กินขาวเย็นแลวหรือยัง  นอกจากน้ี
ชาวบานนาซาวยังมีคําอุทานที่มักจะอุทานกอนตอประโยคดวยคําวา “บัดเด”  เชน “บัดเดมาแต
ไส  การลากของเสียงสงผลทําใหเกิดสําเนียงเฉพาะข้ึนมา  แตการลากเสียงทายประโยคจะสั้นกวา
ชาวอําเภอเชียงคาน 
    สวนคําศัพทเฉพาะถ่ินที่ใชประกอบการเลนผีขนน้ําของบานนาซาว
ไดแก  
    คําวา “หยม”  หมายถึง การขยมตัว  
    คําวา “ยอน”  หมายถึง การยุบตัวเปนจังหวะ  
    คําวา “กลองบั๊ง”  หมายถึง กลองที่ทําจากไมแกน ลักษณะกลมคลาย
บั๊งไมไผ  
    คําวา  “ขะแหละ”  หมายถึง  เสียงของหมากขะเหล็บหรือเข็ป (กะลอ
แขวนคอวัวควาย) ทําจากไผ  เมื่อกระทบกันจะมีเสียงเปนจังหวะดัง   
    คําวา “ขะโหละ”  หมายถึงเสียงของหมากกะโหลง ใชแขวนคอวัว 
ควายขนาดใหญ  ปากกวางทําจากโลหะจําพวกเหล็กตีเปนรูปทรงกลมบาง ๆ ลูกขางใน   
    คําวา “นุงผาฮําขาไก”  หมายถึง นุงผาโจงกระเบนรัดขา   
    คําวา “แตมลายดอกบัวเครือ”  หมายถึง  การเขียนหนากากผีขนนํ้า
ดวยลายดอกบัวมีลักษณะเปนเถา (เครือ)  



๒๐ 
 

    คําวา“ลายมะงอมะแงง”  หมายถึง ลายเกี่ยวเกาะกัน  
    คําวา “บั๊งเจี๊ยก”  หมายถึง การทําปนเปนอวัยวะเพศชาย   
    คําวา “ข้ีขะหงวน”  หมายถึง  หนากากผีขนน้ําที่ทําจากไมงิ้วถูกมอด
เจาะเปนฝุนละอองเกาะหนากากผีขนนํ้าที่เก็บไวนาน   
    คําวา “ดากไว”  หมายถึง  แตกไว มักใชกรณีไมงิ้วที่ทําหนากากผีขนน้ํา
แตกระแหงและมีรอยราวเร็วกวาไมตีนเปด 
  ๒.๓.๓.๗  เศรษฐกิจ 
   ชาวบานบานนาซาว สวนใหญนั้นมีอาชีพเกษตรกรรม  คือการทําไรทํา
นา  ทําสวนผลไม  สวนผักและเลี้ยงสัตว มีการจักสานและทอผาบาง  ชาวบานสวนใหญจะทํานา
เพื่อใหมีขาวไวบริโภคตลอดท้ังป สวนใหญจะทํานาขาวเหนียว  มีการนําวัวควายมาใชในการชวย
ไถนาแตปจจุบันมีการปรับเปลี่ยนเปนเครื่องยนตทันสมัย 
 

๒.๔  แนวคดิและทฤษฎีที่ใชในการศกึษา 
 

๒.๔.๑  ทฤษฎีโครงสรางทางวัฒนธรรม (Structurelism) 
  โคลด เลว่ี สเตราส (Claude Levi Strauss)  เปนนักทฤษฎีโครงสรางนิยม ชาว
ฝรั่งเศส  กลาววา พฤติกรรมของมนุษยที่แสดงออกมาจากระบบความคิดของมนุษยเปนระบบของ
เหตุผล  ซึ่งเปนระบบธรรมชาติโดยมนุษยไมไดตั้งใจหรือจงใจทัน  เพราะฉะนั้นระบบของเหตุผล
โดยธรรมชาติในความคิดของมนุษยน้ันเมื่อมีการนําเสนอออกมาอยางเปนรูปธรรมแลวจึงแสดงให
เห็นถึงโครงสรางที่เปนเหตุเปนผล สเตราส และนักวิชาการทานอื่น ๆ มีทัศนะวา 
   ๒.๕.๑.๑  ความคิดของมนุษยเปนขบวนการทํางานโดยธรรมชาติ  และเปนอิสระ
จากการทํางานของรางกาย 
  ๒.๔.๑.๒  ขบวนการทางระบบความคิดน้ันมีเหตุและผลในตัวเอง  โดยปราศจาก
การบงการของรางกาย 
   ๒.๔.๑.๓  ระบบความคิด จะเปนตัวบงการการกระทําของคนซ่ึงแสดงออกได ๒ 
ทางคือทางภาษา (Verbal Action)  การกระทํา (Body Action)  จะรูวาใครคิดอยางไรก็ดูจาก
คําพูด  หรือการกระทําของเขา 
   ๒.๔.๑.๔  ผูที่ตองการสื่อความคิดของตนเองใหผูอื่นเขาใจและรับรูไดนั้น ตองจง
ใจใสความหมาย (Encode) เขาไปในคําพูด  หรือการกระทําของตนเองและมุงสื่อสารตอคนที่
ตนเองจงใจใหการรับรู 
  ๒.๔.๑.๕  ผูที่จะเขาใจความคิดของผูอื่นไดตองสามารถตีความ หรือถอด
ความหมายของคําพูด  หรือการกระทําของผูนั้นได (Decode) 
  ๒.๔.๑.๖  ผูสื่อความคิดและผูรับความคิดจะเขาใจซึ่งกันและกันไดก็ตองเปนผูรู
กฏวัฒนธรรมเดียวกันหรืออยูในสิ่งแวดลอมเดียวกัน 
  ๒.๔.๑.๗  ระบบการตีความพฤติกรรมเรียกวา “ระบบสัญลักษณ” ซึ่งหมายถึง
การตีความหลายช้ัน  ตัวแทนความหมายและตัวที่ถูกแทนความหมายน้ันอาจไมเกี่ยวของกันมาก 



๒๑ 
 

  ๒.๔.๑.๘  ระบบสัญลักษณมาจากขบวนการทํางานของระบบความคิด ซึ่งเปน
ระบบเชิงนามธรรมที่ลึกซึ้ง 
  ๒.๔.๑.๙  พฤติกรรมทุก ๆ  ดานของมนุษยเปนระบบสญัลักษณ เพราะพฤติกรรม
ของมนุษยมาจากระบบความคิด   
        อยางไรก็ตามระบบสัญลักษณที่ชัดเจนน้ัน กีซ (Geetz) ไดนําเสนอวาระบบ
ของศิลปะ  การฟอนรํา  นิทาน ตํานาน ปรัมปรา และระบบการบูชายัญมีความชัดเจนตอการทํา
ความเขาใจและการตีความสัญลักษณ๑๐ 
 ๑.๔.๒  ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม (Culture Ecology) 
  ทฤษฎีนิเวศวิทยาทางวัฒนธรรม กลาวถึงปฏิกิริยาตอบโตกันระหวางมนุษยกับ
สิ่งแวดลอม  การจัดระเบียบทางสังคม  ความเช่ือ ขนบ  ประเพณี   ซึ่งจูเลี่ยน สตีวเวิรด (Julian 
Steward)  ซึ่งเปนนักนิเวศวิทยา  ไดใหความสนใจในเรื่องของธรรมชาติที่เปนตัวกําหนด
พฤติกรรมของมนุษย และไดขยายความคิดออกไปวา “วัฒนธรรมซึ่งถูกกําหนดโดยสิ่งแวดลอมนั้น
มีความสัมพันธกับกายภาพมนุษย  แตธรรมชาติในสิ่งแวดลอมซึ่งมีผลตอพฤติกรรมน้ันก็ตองแยก
ออกจากธรรมชาติ  ในทางชีวภาพของมนุษยที่มีความแตกตางกัน   
 ๑.๔.๓  ทฤษฎีเกี่ยวกับอัตลักษณ 
   ๒.๔.๓.๑  ความหมายของคําวา อัตลักษณ 
        ตัวตน (Self) หรือ อัตลักษณ (Identity) หรือความเปนตัวตนเปนสิ่ง
ที่สามารถพบไดทั้งในระดับปจเจกและระดับกลุม  การพิจารณาวิเคราะหตัวตนน้ันแทบจะเปนไป
ไมไดเลย หากไมพิจารณาควบคูไปกับมโนทัศนเรื่องอํานาจ ซึ่งตัวตนเปนสิ่งที่ไมไดเกิดข้ึนเองดวย
เจตจํานงอันอิสระของบุคคล แตตัวตนก็มักที่จะเกิดจากอํานาจ  ดังที่ อภิญญา  เฟองฟูสกุล๑๑ ที่
กลาวถึง ดานหน่ึงของอัตลักษณวา คือ ความเปนปจเจกที่เช่ือมตอและสัมพันธกับสงัคม และอีกมิติ
หนึ่งที่อัตลักษณเขามาเกี่ยวของคือ มิติภายในของความเปนตัวเราทั้งในแงมุมของอารมณและ
ความรูสึกนึกคิด   
      อัตลักษณ หรือ Identity นั้นเปนคําที่มักถูกอางอิงอยูกับกลุมคนดวย
การปกปายทางสังคมและวัฒนธรรม เชน คนไทย (อัตลักษณทางเช้ือชาติ) ชายหญิง (อัตลักษณ
ทางเพศ) คนช้ันกลาง ชาวบาน (อัตลักษณทางชนช้ัน) ปายทางอัตลักษณเหลานี้ตางมีกลไกในการ
สรางความหมายรวมกันในเชิงสํานึกรวมภายในของบุคคล ดังเชน เขาเปนสวนหน่ึงของชุมชนที่มี
ลักษณะรวมบางอยาง ดังเชนลักษณะทางกายภาพที่มีความเหมือนกัน มีประวัติศาสตรและความ
ทรงจํารวมกัน หรือมีเปาหมายเดียวกัน  

                                                             
๑๐ นิยพรรณ (ผลวัฒนศิริ)  วรรณศิริ. (๒๕๔๐)  .มานุษยวิทยาสังคมและวัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ : พี เอลีฟว่ิง, หนา ๑๑๒-

๑๑๕. 
  ๑๑ อภิญญา  เฟองฟูสกุล. (๒๕๔๓).  แนวคิดหลักทางสังคมวิทยาเร่ือง อัตลักษณ( Identity) .เอกสารประกอบการประชุม
ทางวิชาการระดับชาติ สาขาสังคมวิทยา. คร้ังที่ ๑ จัดโดยคณะกรรมการสภาวิจัยแหงชาติ สาขาสังคมวิทยา สํานักคณะกรรมการวิจัย
แหงชาติ ณ โรงแรมมิราเคิล แกรนด คอนเวนช่ัน กรุงเทพฯ ๑๕-๑๖ ธันวาคม ๒๕๔๓, หนา ๔. 



๒๒ 
 

    สําหรับคําวา “ตัวตน” หรือความสํานึกเกี่ยวกับการมีตัวตนน้ัน จะเนน
การดํารงอยูของตัวเราในฐานะที่เปนบุคคล (Person) อันเปนที่ตั้งของการรับรูทางปญญาและ
อารมณความรูสึกที่เปนผูกอใหเกิดการกระทําตาง ๆ ข้ึน๑๒   
     ดังนั้นการมีอัตลักษณรวมจึงมีนัยยะของการเกี่ยวพันที่ตื่นตัวบางอยาง
ในสวนที่เราในฐานะคนในพ้ืนที่ที่จะยอมรับอยางตั้งใจวาฉันเปนใคร  แมวาอัตลักษณจะไมใชสิ่งที่มี
อยูในตัวของมันเอง  หรือกําเนิดข้ึนมาพรอมกับคนและสิ่งของก็ตาม  แตอัตลักษณก็เปนสิ่งที่ตอง
ถูกสรางขึ้นมาโดยมนุษยเพื่อที่จะมีการรวมรับรูและทําความเขาใจในสิง่นั้นๆรวมกัน และอัตลักษณ
ก็ยังมีลักษณะของความเปนพลวัต (Dynamic) อยูตลอดเวลา ดังที่ ปเตอร เบอรเจอร และโทมัส 
ลัคแมน (Berger and Luckman)  ที่มองวา อัตลักษณที่ถูกสรางขึ้นมาน้ันมักจะมีกระบวนการมา
จากสังคม  ครั้นเมื่อเกิดการตกผลึกแลว ก็อาจมีลักษณะเคลื่อนที่ และมีการปรับเปลี่ยนไดอีก หรือ
แมกระทั่งอาจมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบไปเลย ทั้งนี้ข้ึนอยูกับตัวสังคมเปนหลักดวยเชนกัน๑๓ 
   ๒.๔.๓.๒ การเกิดอัตลักษณ 
    อัตลักษณที่เกิดข้ึนในใจของผูคนน้ัน มักเกิดข้ึนมาจากการพัฒนาระบบ
ความคิดและกระบวนการที่กอใหเกิดซึ่งสังกัป (Conceptual) กับประสบการณที่มีความสัมพันธ
กับพื้นที่ (Space) และเวลา (Time)๑๔    
    อัตลักษณเกิดจากกระบวนการปฏิสงัสรรคระหวางบุคคลและบุคคลหนึ่ง
สามารถที่จะมีอัตลักษณไดอยางหลากหลาย  และเมื่อบุคคลมีการยอมรับอัตลักษณใดอัตลักษณ
หนึ่งในเวลาน้ัน โดยที่จะกําหนดตําแหนงของตนเองในขณะเดียวกันก็จะถูกกําหนดตําแหนงจาก
บุคคลอื่น ๆ ในโลกทางสังคมเสมอ  อัตลักษณจึงเปนผลผลิตที่เกิดข้ึนจากความสัมพันธของตัวเรา
กับคนอ่ืนและสังคมที่เราอาศัยอยูและเก่ียวเนื่องกับการมองตัวเราเองวา “ฉันมองตัวเองอยางไร”  
และคนอื่นมองฉันอยางไร” มันเปนการกําหนดตําแหนงซึ่งเกิดจากคนอ่ืนรับรูดวย ในแงนี้อัต
ลักษณจึงเปนประหนึ่งสัญลักษณ (Symbol) ที่แสดงตัวตนวา เรามีลักษณะรวมและลักษณะตาง
จากคนอื่นอยางไร๑๕ โดยมีกระบวนการทางสังคมในการสราง สืบทอดทั้งนี้ข้ึนอยูกับบริบทของ
ความสัมพันธทางสังคมที่มีตอคนหรือกลุมอื่น ๆ ดวย อัตลักษณในระดับปจเจกและระดับกลุมจะ
ถูกสรางขึ้นบนพื้นฐานของความเหมือนกันของสมาชิกภายในกลุมที่สามารถโยงไปสูการมีอัตลกัษณ
ในเรื่องของวัฒนธรรม พิธีกรรมและความเช่ือที่แตกตางจากกลุมอื่น ๆ ดวยเชนกัน๑๖ อัตลักษณ

                                                             
๑๒ ปริตตา  เฉลิมเผา กออนันตกูล. (๒๕๔๕).  อัตลักษณซอนของนักมนุษยวิทยาในบานเกิด. ใน คนใน : ประสบการณ

ภาคสนามของนักมานุษยวิทยาไทย. ปริตตา  เฉลิมเผา  กออนันตกูล บรรณาธิการ.  กรุงเทพฯ : ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, หนา ๒๐๑-
๒๐๒. 

๑๓ เครือจิต  ศรีบุญนาค. (๒๕๕๐).  ดนตรีในพิธีกรรมชนเผาด้ังเดิมสายตระกูลมอญ-เขมร.  สุรินทร : คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร, หนา ๑๖-๑๗. 

๑๔ไพเวช  วังบอน. (๒๐๐๘).  การหาแรงบันดาลใจในการออกแบบและการสรางความแตกตางในการออกแบบ. ใน หลักสูตร
การอบรม โครงการพัฒนาบุคลากรดานผลิตภัณฑและบรรจุภัณฑ. สวนพัฒนาขีดความสามารถบริการอุตสาหกรรม  สํานักพัฒนา
หนวยบริการอุตสาหกรรม กรมสงเสริมอุตสาหกรรม กระทรวงอุตสาหกรรม, หนา ๗๒-๑๑๓. 

๑๕ อัควิทย เรืองรอง. (๒๕๕๐). อตัลักษณและบทบาทของลิเกเด็กคณะโรงเรียนศรีเอี่ยมอนุสรณ.  ใน วารสารมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา. ฉบับที่ ๑ (หลากมิติทางปญญา รวมบทความดานมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร) กรุงเทพฯ : โรงพิมพบริษัทสหธรรมิก, หนา ๑๔๕-๑๘๐. 

๑๖ เครือจิต  ศรีบุญนาค. (๒๕๕๐).  ดนตรีในพิธีกรรมชนเผาด้ังเดิมสายตระกูลมอญ-เขมร.  สุรินทร : คณะมนุษยศาสตร
และสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร, หนา ๑๗. 



๒๓ 
 

เปนสามัญสํานึกของมนุษยที่มีอยูทุกยุคทุกสมัย เปนสํานึกที่ปรากฏตั้งแตระดับปจเจกชนไปจนถึง
กลุม  สําหรับในสังคมสมัยใหมนั้นความเปนอัตลักษณอาจเกิดข้ึนมาจากปจจัยดังนี้ 
     ๑) อัตลักษณชาติพันธุ (Ethnic Identity) เปนอัตลักษณแบบด้ังเดิม
ของคนเรากอนท่ีจะเปลี่ยนแปลงมาสูตัวตนในสังคมสมัยใหม อันหมายถึงการมีพื้นที่นั้น ๆ หรือมี
อิทธิพลของขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมเปนตัวกําหนดรูปแบบของตัวตนของบุคคล ที่อาจมี
การเช่ือมโยงถึงลักษณะทางชีวภาพ ภาษา บานเรือน เสื้อผาและอ่ืน ๆ  
    ๒) อัตลักษณสุนทรียภาพ (Aesthetic Identity) คือความงามที่เปน
ตัวตนของท่ีสามารถสัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสที่มาจากการรับรูและรูสึกตอผลงานศิลปกรรม 
ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม รวมทั้งความประณีตงดงามของจิตใจ ความประณีตของการใชชีวิตสวนตัว 
เมื่อไดสัมผัสก็เกิดความรูสึกมีความสุข  ความสดช่ืน ความเบิกบานใจหรืออาจจะเกิดความรูสึก
ในทางตรงกันขาม  การเกิดความรูสึกข้ึนนี้บางครั้งอาจหาเหตุผลมารองรับไมได เนื่องจากความ
งามและความไมงาม ชอบหรือไมชอบนั้นไมมีลักษณะเปนรูปธรรม และไมมีใครเปนเจาของ
ครอบครองไวไดแตเพียงผูเดียวและไมมีความยั่งยืน เพราะเวลาเปนตัวเปลี่ยนแปลงทุกสิ่งทุกอยาง 
จากมากสูนอยหรือจากนอยสูมาก มีการเลื่อนไหลไมคงที่ยืนนาน ดังนั้นการรับรูความงามจึงข้ึนอยู
กับประสบการณ การศึกษา เวลา ยุคสมัยและวัฒนธรรมของผูรับรูดวยเชนกัน  แยกออกไดดังนี้ 
 ๒.๑)  สุนทรียรสที่เกิดจากการสัมผัสดวยลิ้น  
 ๒.๒) สุนทรียสัมผัสที่เกิดจากการสัมผัสทางการมองเห็น 
 ๒.๓)  สุนทรียฆาน ที่เกิดจากการใชจมูกสัมผัส 
 ๒.๔)  สุนทรียจักษ อันเกิดจากการใชตาในการสัมผัส 
 ๒.๔.๔  ทฤษฎีสัญญะ 
                     ทฤษฎีสัญญะ (Semiotics)ทฤษฎีนี้พัฒนาข้ึนมาจากรากฐานความคิดทาง
ภาษาศาสตร  โดยกลาววา ความหมายประกอบดวย สัญญะ (Sign)  รหัส (Code) และวัฒนธรรม  
(Culture) โซสซูร (Saussure) ศาสตราจารยชาวสวิสผูใหกําเนิดศาสตรนี้ใหความสนใจท่ีการผลิต
ความหมายในการสื่อสาร ใหความสนใจวิธีที่ผูผลิต สรางสัญญะตางๆ  และแนวทางที่ผูอานสารจะ
เขาใจสัญญะนั้น ๆ ทฤษฎีนี้ใหความสําคัญแกผูผลิตสาร (Producer) มากกวาการเปนแคผูสงสาร 
(Sender)และใหความสาํคัญ (มิติทางความคิด)แกผูอานสาร(Reader)มากกวาผูรับสาร (Receiver) 
สัญญะวิทยา จึงเปนการศึกษากระบวนการสรางความหมาย (Signification) หรือวิธีการท่ีจะ
นําเอาสัญญะตางๆ มาใชตีความหมายภายในตัวบท (Text) อันเปนผลผลิตทั้งหมดของการสื่อสาร  
เพียรซ ยังแยกแยกประเภทของสัญญะ ออกเปน ๓ กลุมดังนี้ 
  ๒.๔.๔.๑  Icon เปนสัญญะซึ่งเปนตัวแทนที่เหมอืนหรอืมีความคลายคลึงกับสิ่งท่ี
มันหมายถึง ดังเชน รูปถายแผนที่ 
  ๒.๔.๔.๒ Index เปนสัญญะที่มีความเกี่ยวพันโดยตรงกับสิ่งที่อางถึง  เชน  เมื่อ
ไดกลิ่นนํ้า หอม  แสดงวา มีคนอยูในบริเวณน้ัน  เมื่อเห็นผาออมแขวนอยูบนราวแสดงวามีเด็กออน 
  ๒.๔.๔.๓  Symbol  เปนสัญญะซึ่งใหความหมายซึ่งคนในบริบทหน่ึง ๆจะเขาใจ
รวมกันได  เชนปายจราจรบนทองถนน 
       โรลอง บารธส (Roland Barthes) เห็นวาสัญญะเปนกระบวนการ
สรางความหมายข้ันตอนแรก  ซึ่งสอดคลองกับที่ โซสซูร (Saussure) ไดเสนอไววา หมายถึง 



๒๔ 
 

ความสัมพันธพื้นฐานระหวางสัญลักษณนั้น ๆ  กับตัวอางถึง  กลาวคือ เปนการใหความหมายกับ
สิ่งที่กลาวถึงโดยตรง เปนความหมายที่มีลักษณะเปนสากล (Universal)  เปนความหมายเดียว
สําหรับทุกคน  และเปนภาวะวิสัย (Objective)  คือ การอางอิงข้ึนมาโดยไมมีการประเมินคุณคา
จากตัวผูใชความหมายและปราศจากความโนมเอียงในคานิยมใดคานิยมหน่ึง  เชน  “บาน”  เปน
ตัวใหความหมาย (Signifier)ที่ทุกคนเขาใจตรงกัน เชนเดียวกับความหมายนัยประหวัด 
(Connotative Meaning) ที่ เปนความหมายทางสังคม ซึ่งความหมายในข้ันน้ีก็อาจที่จะ
แปรเปลี่ยนไปตามวัฒนธรรมของการรับสารในแตละบริบทของสังคม  อยางไรก็ตามความหมาย
ทางสังคมนั้นจะเกิดข้ึนไดจากการกําหนดรูปแบบของตัวหมายหรือตัวใหความหมาย  (Signifier) 
ดังนี ้ 
 ๑) การควบคุมความหมายทางสังคมจะกระทําไดโดยเปลี่ยนตัวหมาย /  
ตัวใหความหมาย  แตคงตัวหมายถึง / ตัวคิดนามธรรม (Signifier) เชนมีการใชคําวา “บาน” กับ 
“คฤหาสน”  ในการโฆษณาโครงการที่อยูอาศัยจะใหความรูสึกและความหมายที่แตกตางกัน  การ
สรางความหมายทางสังคมจึงอยูที่การเลือกและการจัดลีลาตัวสัญลักษณ  สําหรับการโฆษณาทาง
สื่อสิ่งพิมพยอม หมายถึง องคประกอบทางอวัจนภาษาตาง ๆ(Non-Verbal  Element) เชนภาพ  
ประกอบ ขนาด  แสง  สี  ฯลฯ 
 ๒)  ภาษาหรือสัญลักษณใด ๆ  ก็ตาม สามารถมีความหมายไดมากกวา
หนึ่งความหมายโดยแปรตามสภาวะทางเศรษฐกิจสังคม (Social Context) เชน พรมยังใหความ
หมายถึง ความหรูหรา โออา จัดเปนตัวหมายถึง/ตัวคิดนามธรรม (Signifier) ได และความหมายยัง
แปรตามยุคสมัยทางประวัติศาสตร (Historical  Context) 

๒.๔.๔  ทฤษฎีการรับรู 
   การรับรู (Perception) เปนคุณสมบัติที่ลึกลับซับซอนของมนุษยที่มีอยูในมนุษย
ทุกคน แตคุณภาพในการรับรูของแตละคนจะมีมากบางนอยบางแตกตางกันตามสภาวะ การรับรู
ของมนุษยนั้นจะใชประสาทสัมผัสทางตา หรือจักษุประสาทมากที่สุด รองลงมาคือ หู หรือโสต
ประสาทสวนที่เหลือคือ ทางกาย ทางกลิ่นและทางรสชาติ๑๗  การรับรูเกี่ยวของกับผูสรางสรรค
และผูรับผลงาน (Appreciator) ถาสภาพการรับรูของศิลปนสงปรากฏการณที่เปนผลงานตรงกับ
แรงผลักดันภายในของผูช่ืนชมและสังคมก็จะสงผลตอการรับรูทางสุนทรียภาพ  
   การรับรูเกี่ยวของกับบริบทและสิ่งแวดลอม ปญญาและความรู  ศักยภาพการ
รับรูและรสนิยมเฉพาะบุคคล  อยางไรก็ตามการรับรูทั้งที่อยูในแบบนามธรรมหรือรูปธรรม ผูรับก็
สามารถสรางภาพข้ึนในสมองแลวตีความหมาย  พรอมกับนําเสนอดวยการพูดหรือการเขียน
ออกมา จึงกลาวไดวา ระบบกลไกของสมองนั้นมีความมหัศจรรยในการสรางภาพหรือปรับภาพได
อยางหลากหลายลักษณะทั้งเชิงจินตภาพ สัญลักษณ  แบบของอารมณความรูสึก เหตุผลเชิง
วิทยาศาสตร แรงกระตุนจิตใตสํานึกและรูปความคิด๑๘ 
 
 
                                                             

๑๗ วิทย  พิณคันเงิน. (๒๕๔๗).  ศิลปะทรรศน.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพเพ่ิมทรัพยการพิมพ, หนา ๑๑๙. 
๑๘ วิรุณ  ตั้งเจริญ. (๒๕๔๕). การรับรูและจินตภาพ.  ใน  การรับรูและจินตภาพ.  วิรุณ  ตั้งเจริญ  บรรณาธิการ.  กรุงเทพฯ 

: สันติศิริการพิมพ, หนา ๒๗-๖๑ 



๒๕ 
 

  ๒.๔.๔.๑ การรับรูทางตา 
      การรับรูทางตาน้ันจะเริ่มตนข้ึนเมื่อมนุษยรับเอาขอมูลที่มองเห็นผาน
เขาสูภายในชองตาดํา  กอนที่จะนําขอมูลสงตรงเขาสูสมอง เพ่ือการแปลความหมาย  และสรุปผล
ในสิ่งที่สนใจมองน้ันออกมา  ดังนั้นการท่ีมนุษยจะสามารถมองเห็นหรือมองไมเห็นในสิ่งที่ปรากฏ 
จึงข้ึนอยูกับปจจัยจากสิ่งแวดลอมทางกายภาพ เชน แสงสวาง  ตําแหนงของผูดู  ระยะทาง รวมถึง
ปจจัยภายในตัวของมนุษยดวย เชน ความเช่ือ ประสบการณ  ความตองการ ความลําเอียงหรือการ
สังเกต ฯลฯ สําหรับการรับรูที่เกิดข้ึนกับผลงานทัศนศิลปนั้นมีดังนี้๑๙ 
 ๑) รับรูสวนเน้ือหาเรื่องราว (Content) หมายถึง สวนที่ทําใหเขาใจ
ความหมายของผลงาน อาจปรากฏเปนภาพมนุษย สัตว ทิวทัศน ฯลฯ ที่แสดงใหเห็นจริงตาม
ธรรมชาติ  ลดสกัดตัดทอนจากความจริงตามธรรมชาติ หรือการแสดงออกตามอารมณความรูสึก 
 ๒) รับรูสวนประกอบทางทัศนศิลป (Visual Elements) หมายถึง
สวนประกอบตาง ๆ ที่นํามาประสานกันใหเกิดเปนคุณคาจากความสัมพันธ  ความกลมกลืน ความ
เปนเอกภาพ ความขัดแยงทางโครงสรางของผลงานโดยรวมจากการใชสี  จุด เสน แสงเงา  พื้นผิว 
ขนาด ทิศทางหรือตําแหนง ฯลฯ 
  ๒.๔.๔.๒  การรับรูสุนทรียรส 
                              การรับรูสุนทรียรสน้ันถือวาเปนเรื่องท่ีมีอยูจริงและเกิดข้ึนมาจากการ
ที่มนุษยไดกระทบและมีประสบการณกับสิ่งที่เขามากระทบจนทําใหเกิดความหลงใหล ดื่มด่ํา และ
เห็นคุณคา แมเพียงเสี้ยววินาทีเดียว  มนุษยทุกคนสามารถรับรูสนุทรียรสของความงามได เพียงแต
การรับรูจะในอยูระดับใดน้ันก็ข้ึนกับประสบการณของแตละบุคคล ซึ่งการรับรูนั้น ๆ ก็อาจเกิดข้ึน
จากใชประสาทสัมผัสทางการมองเห็น หรือประสาทสัมผัสทางการการไดยินอยางใดอยางหนึ่ง  
และสุนทรียรสก็อาจเกิดข้ึนพรอม ๆ กันก็ได สําหรับผลของการรับรูนั้นสามารถแบงออกเปน ๔ 
ระดับ  
 ๑) ระดับความรูสึก (Feeling) เปนระดับการรับรูดวยประสาทสัมผัส
ที่ใชสัมผัสกับความงาม คือ การมองเห็นความงามของงานทัศนศิลปดวยตา หรือมองเห็นลีลาการ
เคลื่อนไหวอันงดงามของศิลปะการแสดง และการไดยินเสียงอันไพเราะของเสียงขับรองและ
บรรเลงเครื่องดนตรี การไดยินน้ีทางดนตรีอาจเรียกวา “ ฟงผานหู (Passive Listening)” สําหรับ
ข้ันการรับรูนี้อาจเกิดข้ึนอยางไมตั้งใจซึ่งถือวาเปนการสัมผัสเพียงผิวเผินเทาน้ัน  
 ๒)  ระดับจิตใจ (Mind) เปนระดับของการรับรูที่มีความต้ังใจมากข้ึน 
เพราะสุนทรียรสที่ไดจากการมองเห็นหรือการฟงนั้น มีผลตอจิตใจของผูรับรู ที่อาจมีการคิด
ไตรตรองตอผลงานนั้น ซึ่งเปนการเกิดอาการติดตาตรึงใจ หรือ เกิดความช่ืนชอบในรสแหงเสียงที่
ไดยินน้ันซึ่งเรียกไดอีกอยางวา “ ฟงดวยความรูสึก (Sensuous Listening)” เช่ือไดอีกเชนกันวา
ผูรับทุกคนนาจะมีการรับรูในระดับนี้แลว เพราะผูรับรูอาจจะติดใจช่ืนชอบในภาพจิตรกรรมบาง
ภาพ ฉากการแสดงของการแสดงเรื่องใดเรื่องหน่ึง หรือ ช่ืนชอบในเสียงหรือรูปแบบของดนตรีบาง
ประเภท หรือแมแตเสียงรองของนักรองบางคน  

                                                             
๑๙ เดนพงษ  วงศาโรจน. (๒๕๔๕).  การรับรูทางทัศนศิลป.ใน  การรับรูและจินตภาพ.  วิรุณ  ตั้งเจริญ  บรรณาธิการ.  

กรุงเทพฯ : สันติศิริการพิมพ, หนา ๕๕-๖๑. 



๒๖ 
 

 ๓) ระดับอารมณ (Emotion) เปนข้ันของการเกิดปฏิกิริยาที่
นอกเหนือการควบคุมจากความรูสึกนึกคิดและจิตใจ เพราะภาพที่มองเห็นหรือเสียงที่ไดยินนั้นทํา
ใหเกิดความสะเทือนอารมณ เรียกอีกอยางวา “ ฟงดวยอารมณ (Emotional Listening)” หรือ
ผลงานศิลปะเหลาที่ทําใหผูรับรูมีอารมณคลอยตามไปได ซึ่งอาจจะมีอารมณตาง ๆ  กัน เชน 
ความสุขใจ เศราใจ ขบขัน ประทับใจ ฯลฯ  
 ๔) ระดับจิตวิญญาณ (Spirit) เปนข้ันของการเขาถึงความงามท่ี
แทจริง ที่พัฒนามาจากระดับอารมณ จนสามารถเขาถึงจิตวิญาณของผลงานน้ัน ๆ  เกิดข้ึนไดเพราะ
ผูรับรูไดสั่งสมประสบการณ จนเกิดทักษะการวิเคราะหวิจารณผลงานตาง ๆ ไดอยางมีหลักการ 
เพราะประสบการณที่ไดพบเห็นและไดยินไดฟงดวยระยะเวลานานน้ัน  จะทําใหผูรับเขาใจ
กระบวนการทั้งหมดของผลงานได จนนําไปสูความซาบซึ้ง (Appreciation) แหงสุนทรียรสน้ัน 

๒.๔.๕  ทฤษฎีความคิดสรางสรรค 
   การทํางานของศิลปนน้ันไมจําเปนตองคํานึงถึงความชอบหรือความไมตองการ
หรือรสนิยมของตนเอง หรือทั้งผูดูหรือผูซื้อ  ผูสะสม  นักวิจารณ  ภัณฑารักษหรือกรรมการตัดสิน
ใหทุน หรือรางวัล  สําหรับความคิดสรางสรรคนั้นจะเกิดข้ึนไดจากบุคลิกและอุปนิสัยของความชาง
สังเกต  ชางคิดชางสงสัยใครรู  และรูจักที่จะตองใชคําถามและคนหาคําตอบ  ธรรมชาติของศิลปน
ที่มีความคิดสรางสรรคนั้นมักจะเปนผูที่มีจิตใจประณีตละเอียดออน  สามารถมองเห็น  รับรู เขาใจ
และเขาถึงคุณคาทางความงาม ความเปนจริงของสรรพสิ่งไดโดยงาย  ดังนั้นการเปดใจกวางไมยึด
ติดกับรสนิยมเดิม ๆ ชอบเดิม ๆ จนเปนความเคยชิน ไมกลัวการเปลี่ยนแปลง  ไมกลัวความ
ลมเหลว จึงสงผลตอความคิดสรางสรรคของศิลปน อยางไรก็ตามความคิดสรางสรรคก็สามารถที่จะ
เกิดข้ึนไดจาก๒๐ 
  ๒.๔.๕.๑ การกําหนดโจทย   
     โจทยมาจากแนวประเด็น เรือ่งหรือปญหาหรือเทคนิคและวัสดุใหม ๆ 
ที่อยูรอบตัวของศิลปน และตัวศิลปนเองก็มีความตองการทีจ่ะแสวงหาใหกบัตนเอง รวมทัง้เพ่ือการ
คนควาหาความรู สรางความคิดและหาคําตอบใหม ๆ อันจะนําไปสูความคิดใหม ๆ ที่อยูนอกเหนือ
ความคิดเดิมที่คุนเคยอยู 
  ๒.๔.๕.๒ การหาความรูหรือแรงบันดาลใจใหม ๆ  
    การคนหาแรงบันดาลใจใหมหรือการหาความรูทางศิลปะใหม ๆ หรือ
วิทยาการสาขาอ่ืน ๆ ที่ตัวศิลปนไมเคยสนใจมากอน ทั้งศิลปะประเภทอื่น ๆ เชน จิตรกรรม  
ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  มัณฑนศิลป การออกแบบสาขาตาง ๆ วรรณศิลป คีตศิลป หรือ 
ความรูทั่วไป เชน วิทยาศาสตร  ฟสิกส  ศาสนา  ปรัชญามาเพ่ิมเติมเพื่อการขยายโลกทัศน 
(Vision) ใหกวางขวางขึ้น อันจะชวยใหศิลปนน้ันสามารถสราง/เกิดความคิดใหม ๆ มุมมองใหม ๆ  
ข้ึนมาเพ่ือการสรางสรรคผลงาน ซึ่งแหลงที่สามารถใหแรงบันดาลใจนั้นก็อาจเปนอะไรก็ไดที่อยู
รอบตัวศิลปน  อาจเปนสิ่งแวดลอมทางกายภาพทั้งทางวัตถุ ธรรมชาติ  สิ่งแวดลอมทางวัฒนธรรม  
เชน สวนสาธารณะ  วัด  หอสมุด หอศิลป พิพิธภัณฑ  โรงภาพยนตร 
                                                             

๒๐ ความคิดสรางสรรคผานผลงานสามารถส่ือสารผานเน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบของศิลปะ  เทคนิควิธีการสรางผลงาน และ
วัสดุอุปกรณ  อานรายละเอียดใน อิทธิพล  ตั้งโฉลก. (๒๕๕๐).  แนวการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมข้ันสูง.  กรุงเทพฯ : บริษัท 
อมรินทรพร้ินติ้ง จํากัด (มหาชน), หนา ๑๖๓-๑๗๙ 



๒๗ 
 

  ๒.๔.๕.๓ ความคิดสรางสรรคท่ีเกิดจากปญญาญาณ  
       การเกิดปญญาญาณมักเกิดในชวงที่ศิลปนหมกมุน ครุนคิด  จิตใจจด
จออยูกับการทํางานศิลปะอยางเขมขน จริงจังและตอเน่ือง หรือในชวงที่สภาวะทางจิตใจมีความ
สงบนิ่ง  หรือมีความเปนสมาธิในระดับมาก  ก็จะสงผลใหมีพลังที่กอใหเกิดการเห็นอยางประจักษ
แจง  และความคิดสรางสรรคใหม ๆ ก็จะเกิดข้ึนและจะลื่นไหลมาเองอยางงายดาย  โดยที่ศิลปน
เองก็ไมตองใชความพยายามที่จะคาดค้ันออกมาดวยเหตุผล  หรือดวยวิทยาการความรูใด ๆ ซึ่งก็
ถือวามันเปนสภาวะแหงการเห็นแจงข้ึนมาเองดวยปญญาญาณ (Intuition)นั่นเอง 

๒.๔.๖  เศรษฐกิจเชิงสรางสรรค 
  ระบบเศรษฐกิจบนพื้นฐานความคิดสรางสรรค  ที่ถือวาเปนแนวคิด (Concept) 

การพัฒนาประเทศ  โดยมีหัวใจหลักในการขับเคลื่อนทั้งกลุม ๑) มรดกทางวัฒนธรรม (Heritage) 
ที่เปนเรื่องของการแสดงออกทางวัฒนธรรมดั้งเดิม  เชน เรื่องเลา ตํานาน ศิลปหัตถกรรม  
เทศกาล งานเฉลิมฉลองตาง รวมถึงแหลงวัฒนธรรมที่เปนศูนยกลางการเรียนรู เชน พิพิธภัณฑ ๒) 
งานศิลปะ ซึ่งประกอบดวยงานทัศนศิลป  และงานศิลปะการแสดง๒๑ 

    ทามกลางกระแสการแขงขันของโลกธุรกิจที่ไรพรมแดนและการพัฒนาอยางกาว
กระโดดของเทคโนโลยีการสื่อสารและคมนาคม การแลกเปลี่ยนสินคาจากที่หนึ่งไปยังอีกสถานที่
อยูหางแสนไกล กลับถือวามันเปนเรื่องงายในปจจุบัน เพราะขอจํากัดของการขามพรมแดน 
(International Trade) มิใชอุปสรรคทางการคาตอไป ผูบริโภคหรือผูซื้อยอมมีสิทธิเลือกสินคาได
อยางเสรีทั้งในดานคุณภาพและราคา  
   อยางไรก็ตาม การเรียนรูและพัฒนาสินคาและบริการตางๆที่มีอยูในตลาดอยูแลว 
ในยุคโลกไรพรมแดนกระทาไดงาย ประเทศที่มีตนทุนการผลิตที่ตํ่ากวา เชน จีน อินเดีย เวียนนาม 
และประเทศในกลุมยุโรปตะวันออก มักจะมีความไดเปรียบในการแขงขันดานราคา (Cost 
Competitive Advantage) ดวยเหตุนี้ ประเทศผูนําทางเศรษฐกิจหลายประเทศ จึงไดหันมา
สงเสริมการดาเนินนโยบาย เศรษฐกิจสรางสรรคเพ่ือพัฒนาสินคาและบริการใหมๆ และหลีกเลี่ยง
การผลิตสินคาที่ตองตอสูดวยราคาเปนหลัก โดยหัวใจของเศรษฐกิจสรางสรรค ก็คือ แนวคิดหรือ
แนวปฎิบัติที่สราง/เพ่ิมมูลคาของสินคาและบริการไดโดยที่ไมตองใชทรัพยากรมากนัก  แตใช
ความคิด สติปญญา และความสรางสรรคใหมากขึ้น  

  ๒.๔.๖.๑ ปจจัยท่ีทําใหเกิดเศรษฐกิจสรางสรรค 
 หลังจากเกิดแนวคิดเชิงมหภาค แนวคิดการพัฒนาเชิงสรางสรรคก็
ขยายตัวเขาสูระดับอุตสาหกรรม เปน อุตสาหกรรมเชิงสรางสรรค (Creative Industry) และธุรกิจ
เชิงสรางสรรค (Creative Business) ซึ่งอุตสาหกรรมในกลุมนี้ ก็มีหลากหลาย เชน อุตสาหกรรม
แฟช่ัน-เครื่องประดับ อุตสาหกรรมการออกแบบ อุตสาหกรรมสื่อ/ภาพยนตร/โทรทัศน และ
อุตสาหกรรมงานศิลปในแขนงตางๆ เปนตน  เศรษฐกิจสรางสรรคเกดิจากสองปจจัยหลัก นั่นคือ๒๒  
 ๑)  ทุนทางความปญญา (Capital) ไดแก รูปแบบของทุนตางๆ อัน
เปนฐานความรูและทุนทางปญญาเพ่ือจะนาไปใชตอยอดทักษะทางความคิด ซึ่งไดแก ทุนมนุษย 
                                                             

๒๑ Editorial Team. (๒๐๐๐๙,February). Creative Economy กับเศรษฐกิจของชาติ.  ใน I Design. No.๗๙.  หนา ๓๔-
๔๑. 

๒๒ เศรษฐกิจเชิงสรางสรรค เขาถึงจาก  www.chanthaburi.buu.ac.th/ เม่ือ ๕ มกราคม ๒๕๕๔. 



๒๘ 
 

(Human Capital) ทุนทางวัฒนธรรม (Culture Capital) ทุนทางสังคม (Culture Capital) ทุน
สถาบัน (Institutional Capital) และทุนดานความคิดริเริ่มสรางสรรค (Creative Capital)  
 ๒) ทักษะความสรางสรรค (Skills) ไดแก ทักษะที่สนับสนุนการนา
ความรูและทุนทางปญญามาประยุกตใหเกิดผลงานหรือคุณคาเชิงรูปธรรม  เชน ทักษะดาน
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ทักษะสรางนวัตกรรม ทักษะการเปนผูประกอบการ และกรอบ
ความคิดที่มีความคิดสรางสรรค  
   ๒.๔.๖.๒  ประเภทของอุตสาหกรรมสรางสรรค 
       UNCTAD แบงประเภทอุตสาหกรรมสรางสรรคออกเปน ๔ ประเภท 
ดังนี้๒๓  
 ๑) ประเภทมรดกทางวัฒนธรรม (Heritage or Cultural Heritage) 
เปนกลุมอุตสาหกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับประวัติศาสตร โบราณคดี วัฒนธรรม ประเพณี ความเช่ือ 
และสภาพสังคม ฯลฯ แบงออกเปน ๒ กลุม คือ กลุมการแสดงออกทางวัฒนธรรมแบบด้ังเดิม 
(Traditional Cultural Expression) เชน ศิลปะและงานฝมือ เทศกาลงานและงานฉลอง ฯลฯ 
และกลุมที่ตั้งทางวัฒนธรรม (Cultural Sites) เชน โบราณสถาน พิพิธภัณฑ หองสมุด และการ
แสดงนิทรรศการ ฯลฯ 
      ๒) ประเภทศิลปะ (Arts) เปนกลุมอุตสาหกรรมสรางสรรคบนพื้นฐาน
ของศิลปะ และวัฒนธรรม แบงออกเปน ๒ กุลม คือ งานศิลปะ (Visual Arts) เชน ภาพวาด รูป
ปน ภาพถาย และวัตถุโบราณ เปนตน รวมทั้งศิลปะการแสดง (Performing Arts) เชน การแสดง
ดนตรี การแสดงละคร การเตนรํา การสแดงโอเปรา ละครสัตว และการเชิดหุนกระบอก ฯลฯ 
     ๓) ประเภทสื่อ (Media) เปนกลุมสื่อผลิตงานสรางสรรคที่สื่อสารกับ
คนกลุมใหญ แบงออกเปน ๒ กลุม คือ งานสื่อสิ่งพิมพ (Publishing and Printed Media) เชน 
หนังสือ หนังสือพิมพ และสิ่งตีพิมพอื่นๆ เปนตน และงานโสตทัศน (Audiovisual) เชน ภาพยนตร
โทรทัศน วิทยุ และการออกอากาศอื่นๆ เปนตน  
     ๔) ประเภท (Functional Creation) เปนกลุมของสินคาและบริการ
ที่ตอบสนองความตองการของลูกคาที่แตกตางกัน แบงออกเปน ๓ กลุม คือ  
 ๔.๑) กลุมการออกแบบ (Design) เชน การออกแบบภายใน 
กราฟก แฟช่ัน อัญมณี และของเด็กเลน ฯลฯ  
 ๔.๒)  กลุม New Media ไดแก ซอฟตแวร วิดีโอเกม และเน้ือหา
ดิจิตอล ฯลฯ  
 ๔.๓) กลุมบริการทางความคิดสรางสรรค (Creative Services) 
ไดแก บริการทางสถาปตยกรรม โฆษณา วัฒนธรรมและนันทนาการ งานวิจัยและพัฒนา และ
บริการอ่ืนที่เกี่ยวของกับดิจิตอล และความคิดสรางสรรค ฯลฯ 

                                                             
๒๓ วราภรณ  สามโกเศส. (๒๐๐๙).  รูจักเศรษฐกิจเชิงสรางสรรค. เขาถึงจาก http://www.moc.moe.go.th เม่ือ ๑๐ 

มกราคม ๒๕๕๔. 



๒๙ 
 

      สําหรับในประเทศไทยนั้นยังไมไดมีการกําหนดขอบเขตของ CE หรือ CI 
อยางชัดเจน อยางไรก็ตาม สภาพัฒนก็ไดพยายามจัดกลุมของ CI ตามลักษณะของบัญชีรายได
ประชาชาติ โดยแบงออกเปน ๙ กลุมไดแก  

  ๑) งานฝมอืและหัตถกรรม (Crafts)  
๒) งานออกแบบ (Design)  
๓) แฟช่ัน (Fashion)  
๔) ภาพยนตรและวิดีโอ (Film & Video)  
๕) การกระจายเสียง (Broadcasting)  
๖) ศิลปะการแสดง (Performing Arts)  
๗) ธุรกิจโฆษณา (Advertising)  
๘) ธุรกิจการพิมพ (Publishing)  
๙) สถาปตยกรรม (Architecture)  

๒.๔.๗  ทฤษฏีเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น 
    คําวา “วัฒนธรรม”  บางครั้งก็มักจะรียกวา “ภูมิปญญา”  คําวา “ภูมิ”   
แปลวาแผนดิน  ปญญาที่ติดแผนดินจึงมีความหมายวา “ในแผนดินหรือสิ่งแวดลอมแตละแหงซึ่ง
ไมเหมือนกัน  มนุษยตองสรางปญญาที่เหมาะสมท่ีจะอยูไดในภูมิหรือสิ่งแวดลอมนั้น ๆซึ่งก็คือ
ความหลากหลายทางวัฒนธรรม  ซึ่งก็มีบางสวน เรียกวา “ภูมิปญญาชาวบาน”  ซึ่งหมายถึง
วัฒนธรรมราษฎร สวนอีกคําหนึ่งที่มีการกลาวถึงก็คือคําวา “ความรูดั้งเดิม (Traditional 
Knowledge)  เพราะมีและถายทอดกันมานานแตด้ังเดิม๒๔   
   อยางไรก็ตามภูมิปญญาก็ไดสะทอนใหเห็นถึงลักษณะของความสัมพันธที่เกิดข้ึน 
๓ ลักษณะคือ ความสัมพันธระหวางคนกับโลก คนกับสิ่งแวดลอม  พืช สัตว  ธรรมชาติ 
ความสัมพันธระหวางงานอื่น ๆ ที่อยูรวมกันในสังคมและชุมชน  และความสัมพันธกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ  
สิ่งเหนือธรรมชาติ  สิ่งที่ไมสามารถสัมผัสได  ซึ่งความสัมพันธทั้ง๓ ลักษณะนี้คือวิถีชีวิตของ
ชาวบานที่สะทอนออกมาใหเห็นถึงภูมิปญญาในการดําเนินชีวิตอยางมีเอกภาพ๒๕ ซึ่งสามารถ 
จันทรสูรย กลาววา องคความรูทั้งหมดที่ชาวบานคิดไดเองเพ่ือนํามาใชในการแกปญหาถือวาเปน
การใชสติปญญาทั้งในเชิงกวางและลึกที่ชาวบานสามารถคิดไดเองและทําไดเอง๒๖ 
   ๒.๔.๗.๑  ความหมายของภูมิปญญาทองถิ่น 
      คํ าว า  “ ภูมิ ปญญา”  หมาย ถึง  ความรู  ความ คิด  ความ เ ช่ือ 
ความสามารถ  ความจัดเจนท่ีกลุมชนไดจากประสบการณที่สัง่สมไวในการปรบัตัวและการดํารงชีพ
ในระบบนิเวศนหรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอมทางสังคม -วัฒนธรรมท่ีไดมีการ

                                                             
๒๔ ประเวศ  วะสี. (๒๕๔๙) การพัฒนาตองเอาวัฒนธรรมเปนตัวตั้ง.   ในเอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ  เร่ือง 

ศูนยวิจัยวัฒนธรรมรวมภูมิภาคเพื่อการพัฒนาประเทศในเชิงมนุษยศาสตร : ความสัมพันธทางวัฒนธรรมในประเทศไทยเพื่อจัดทํา
แผนที่วัฒนธรรม ๔ ภูมิภาค.  วันที่ ๒-๓  มิถุนายน ๒๕๔๙ ณ  โรงแรมมิราเคิล แกรนด คอนเวนช่ัน กรุงเทพฯ (เอกสารอภินันทนาการ
จากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ). 

๒๕ ประพันธ  ภักดีกุล  และคณะ. (๒๕๔๙). รูปแบบและปจจัยในการเสริมสรางความเขมแข็งของชุมชนดวยศักยภาพและ
ภูปญญาทองถิ่นเพื่อการพัฒนาอยางยั่งยืน.  กรุงเทพฯ : ไอเดยีสแควร,  หนา ๙. 

๒๖ ณัฐยา  ทิพรัตน. (๒๕๔๓).  ภูมิปญญาไทยกับการพัฒนา. ใน  แนวโนมศิลปศึกษารวมสมัยใหม. ศูนยตําราและเอกสาร
ทางวิชาการ คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา ๖๔. 



๓๐ 
 

พัฒนาสืบสานกันมา หรืออาจกลาวไดวา ภูมิปญญาเปนผลมาจากการใชสติปญญาปรับตัวเขากับ
สถานการณตาง ๆ ในพ้ืนที่ที่กลุมชนนั้น ๆ ตั้งหลักแหลงถ่ินฐานอยูและไดมีการแลกเปลี่ยน
สังสันทนทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอ่ืน ๆ จากพื้นที่สิ่งแวดลอมอื่นที่ไดมีการติดตอสัมพันธกันและมี
การรับเอาหรือปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชนหรือแกปญหาไดในสิ่ง แวดลอมและบริบทของ
สังคมและวัฒนธรรมของกลุมชนน้ัน ซึ่งภูมิปญญามีทั้งที่เกิดจากประสบการณในพื้นที่ ภูมิปญญา
ที่มาจากภายนอก  และภูมิปญญาที่ผลิตข้ึนมาใหมหรือการผลิตซ้ําเพื่อการแกปญหาและการ
ปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและการเปลี่ยนแปลง๒๗ 
      สําหรับคําวา “ภูมิปญญาทองถ่ิน” หรือ “ภูมิปญญาชาวบาน” ตรงกับ
คําในภาษาอังกฤษวา (Local Wisdom)  นั้นมีนักวิชาการหลายทานศึกษาและใหนิยาม
ความหมายไวหลายลักษณะ 
   ภูมิปญญาทองถ่ิน หรือภูมิปญญาชาวบาน (Popular Wisdom)  หรือ
ปญญาชนทองถ่ิน (Intellectual Organic)  หมายถึงพื้นเพรากฐานของความรูชาวบานหรือความ
รอบรูของชาวบานที่จะเรียนรูและสั่งสมประสบการณสืบตอกันมาทั้งทางตรงคือประสบการณดวย
ตนเองหรือทางออมซึ่งเรียนรูจากผูใหญหรือความรูที่สะสมสืบตอกันมา๒๘ 
   ภูมิปญญาทองถ่ิน  หมายถึง ความรู  ความคิดของคนธรรมดาท่ีมีการ
เก็บสั่งสมไว 
   ภูมิปญญาทองถ่ิน หมายถึง  แกนหลักของการมองชีวิต  การใชชีวิต
อยางมีความสุข 
   ภูมิปญญาชาวบาน หมายถึง ทุกสิ่งทุกอยางที่ชาวบานคิดไดเองท่ี
นํามาใชในการแกปญหาเปนสติปญญา  เปนองคความรูทั้งหมดของชาวบานทั้งกวางทั้งลึกที่ชาว
บานสามารถคิดเองทําเอง  โดยอาศัยศักยภาพท่ีมีอยูแกปญหาการดําเนินชีวิตไวในทองถ่ิน  สวน
คําวา “ภูมิปญญาทองถ่ิน” หมายถึง พื้นเพพื้นฐานของความรูชาวบาน ซึ่งมีลักษณะที่ เปน
นามธรรม เปนโลกทัศน  ชีวทัศน  เปนปรัชญาในการดําเนินชีวิต  เปนเรื่องเก่ียวกับการเกิด แก
เจ็บ  ตาย  คุณคาและความหมายของทุกสิ่งทุกอยางในชีวิตประจําวันและลักษรรูปธรรม เชน การ
ทํามาหากิน  การเกษตรกรรม  หัตถกรรม  ศิลปะ ดนตรี และอื่น ๆ ๒๙ดังนั้นภูมิปญญาทองถ่ินจึง
เปนสิ่งที่มีการสั่งสมขึ้นมาจากประสบการณชีวิต  สังคมและในสภาพสิ่งแวดลอมที่แตกตางกันและ
มีการถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรม 
   ๒.๔.๗.๒  การเกิดของภูมิปญญาทองถิ่น 
      ภูมิปญญาทองถ่ินหรือภูมิปญญาชาวบานเกิดจากการสะสมและการ
เรียนรูมาเปนระยะเวลายาวนาน ที่มีลักษณะของความเช่ือมโยงสัมพันธกันไปหมดในทุก ๆ เรื่อง
โดยไมมีการแยกสวนกัน  ดังที่ ประเวศ วะสี กลาววา “ชนเหลาใดที่ดํารงความเปนกลุมหรือชน

                                                             
๒๗ เอกวิทย ณ ถลาง. (๒๕๔๐).  ภูมิปญญาชาวบานส่ีภาค :วิถีชีวิตและกระบวนการเรียนรูของชาวบานไทย.  กรุงเทพฯ : 

โรงพิมพมหาวิทยาสุโขทัยธรรมาธิราช,  หนา ๑๑-๑๒. 
๒๘ สําเนียง  สรอยนาคพงษ. (มกราคม,๒๕๓๙).  การใชภูมิปญญาทองถ่ินเพ่ือสงเสริมการเรียนการสอนในโรงเรียน.  สาร

พัฒนาหลักสูตร, ๑๑,หนา ๒๓-๓๒. 
๒๙สํานักคณะกรรมการศึกษาแหงชาติ. (๒๕๔๑). แนวทางสงเสริมภูมิปญญาไทยในการจัดการปญหา.  กรุงเทพฯ : เอกสาร

อัดสําเนา, หนา๑๐. 



๓๑ 
 

ชาติหรือประเทศมาเปนระยะเวลานาน จะตองมีภูมิปญญาของกลุมหรือของชนชาติหรือของ
ประเทศ อันเรียกวา ภูมิปญญาทองถ่ิน (Local Wisdom)”๓๐ 
   นอกจากนี้สังคมไทยในอดีตเปนสังคมเกษตรกรรมท่ีสามารถผลิตปจจัย
ในการดําเนินชีวิตไดดวยตนเองเปนสวนใหญ  เฉพาะสังคมในชนบทนั้นเปนสังคมที่ใชการ
แลกเปลี่ยนปจจัยกันมากกวาที่จะเนนการซื้อขายกันอยางเปนระบบ  สงผลทําใหสังคมมีความ
เอื้อเฟอเผื่อแผและเปนสังคมสมถะมากกวาสังคมที่มีการแขงขันกัน ดังสํานวนไทยบางสํานวนที่
สะทอนวิถีชีวิตของคนไทยในอดีตไดเปนอยางดี ดังเชน สํานวนที่วา “ทํามาหากิน” หรือ “ทํา
เพียงพอกินพออยู”  หรือ “เฮ็ดกิน เฮ็ดกิน” ก็ลวนที่จะสะทอนใหเห็นวา”การดํารงชีวิตในเปนไป
เพื่อการดํารงอยูเปนหลัก  ไมกอบโกยหรือละโมบโลภมาก  หรือมีการคากําไรจนเกินพอดี๓๑ 

 ๒.๔.๗.๓  ลักษณะเฉพาะของภูมิปญญาทองถิ่น 
    ภูมิปญญาทองถ่ินเปนองคความรูที่สืบทอดจากรุนสูรุนมาเปนระยะเวลา
ที่ยาวนาน  มีการบูรณาการเปนองคความรูที่สมบูรณและสมดุลในตัวเองมาต้ังแตระดับบุคคล  
ครอบครัว เครือญาติ  ชุมชน หมูบาน  สังคม วัฒนธรรมจนถึงทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดลอมและ
เทคโนโลยี ซึ่งในอดีตนั้นเปนวิธีการผลิตเพื่อการยังชีพและการพ่ึงพาตนเอง๓๒  อาจกลาวไดวา 
วิธีการคิดในฐานะองครวมของการใหเหตุผลและการอธิบายก็คือระบบภูมิปญญาที่ครอบคลุมถึง
วิธีการคิดของสังคม โดยเฉพาะการจัดการกับความสัมพันธทางสังคม  ที่มักปรากฏใหเห็นเปนรูป
ของกระบวนการเรียนรู  การสรางสรรค การผลิตใหม และการถายทอดความรูผานองคกรทาง
สังคมในทองถ่ิน เพื่อปรับตัวใหสอดคลองตอการเปลี่ยนแปลงของสภาวะแวดลอม นอกจากน้ียัง
แสดงใหเห็นถึงแบบแผนของความสัมพันธทางสังคม  เชน ความสัมพันธทางเ ครือญาติและ
เครือขาย ตลอดจนแบบแผนการใชทรัพยากร เชน ที่ดิน  น้ํา ปา ซึ่งเปนภูมิปญญาที่สะทอนคุณคา
ทางศีลธรรมของสังคมไดเปนอยางดี๓๓ ภูมิปญญาทองถ่ินมีลักษณะที่สําคัญบางประการคือ 
   ๑) มีความจําเพาะกับทองถ่ิน  ทั้งนี้เปนเพราะในแตละทองถ่ินนั้นมีภูมิ
ปญญาที่มีการสั่งสมขึ้นมาจากประสบการณหรือความจัดเจนของชีวิตและสังคมในทองถ่ินหนึ่ง ๆ  
   ๒)  มีการบูรณาการเ ช่ือมโยงกันทั้ งในเรื่องกายใจ   สังคม และ
สิ่งแวดลอมสงผลทําใหเกิด 

๒.๔.๘  ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปะพ้ืนบาน 
   ศิลปะพ้ืนบานถูกสรางขึ้นบนพ้ืนฐานดานประโยชนใชสอยเพื่อใหชีวิตมนุษยเกิด
ความสะดวกสบายเพิ่มมากข้ึน  ผลงานสวนใหญจะเปนเครื่องมือเครื่องไมใชสอยของมนุษยเปน
สําคัญ  ถาพิจารณางานศิลปะพ้ืนบานที่ผลิตดวยมือนั้น จะตองทําข้ึนเพื่อการใชสอยก็จะเห็นวา
งานศิลปะพื้นบานถือกําเนิดควบคูมากับวิวัฒนาการของมนุษย  เพราะมนุษยยอมมีการคิดคนและ
หาวิธีการสรางเครื่องมอืเครือ่งไมใชสอยใหเกิดความสะดวกสบายในการดํารงชีวิต  ดังจะพบไดจาก
เครื่องมือของมนุษยในสมัยกอนประวัติศาสตร  เชน ที่บานเกา  ตําบลจระเขเผือก  อําเภอเมือง
                                                             

๓๐ อานรายละเอียดใน  ณัฐยา  ทิพรัตน. (๒๕๔๓).  ภูมิปญญาไทยกับการพัฒนา. ใน แนวโนมศิลปศึกษารวมสมัย. มะลิฉัตร 
เอื้ออานันท บรรณาธิการ. กรุงเทพฯ : ศูนยตําราและเอกสารทางวิชาการ คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา ๕๗-๗๕. 

๓๑ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ. (๒๕๔๐).  มรดกวัฒนธรรมพ้ืนบาน.  กรุงเทพฯ : ตนออแกรมม่ี, หนา ๑๖-๒๑. 
๓๒ ทรงจิต  พูนลาภ และคณะ. (ม.ป.ป.).  ศักยภาพและสถานภาพของภูมิปญญาไทย.  นนทบุรี : สํานักงานคณะกรรมการ

วิจัยแหงชาติ,  สหมิตรพร้ินติ้ง, หนา ๑. 
๓๓ อานันท  กาญจนพันธุ. (๒๕๔๘).  ทฤษฎีและวิธีวิทยาของการวิจัยวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ : อมรินทร,  หนา ๑๐๓-๑๐๔. 



๓๒ 
 

จังหวัดกาญจนบุรี  มีขวานสั้น  เครื่องมือตัดสับ จนถึงการทําเครื่องปนดินเผาเปนภาชนะตาง ๆ 
สวนที่อําเภอหนองหานจังหวัดอุดรธานี  มนุษยก็ไดพัฒนาการเครื่องมือเครื่องใชจากหิน กระดูก  
เครื่องปนดินเผา จนเปนแหลงโบราณคดีที่ผูคนยุคปจจุบันตางเดินทางไปศึกษาเรียนรู๓๔  สําหรับ
การเรียนรูเกี่ยวกับศิลปะพ้ืนบานนั้น วัฒนะ  จูฑะวิภาต  กลาววา กอนเรียนรูงานศิลปะพื้นบาน
นั้นควรรับทราบความหมายหรือคําจํากัดความของคําวา “ศิลปะ คือ  การแสดงออกโดยยึด
อารมณและความรูสึกเปนสิ่งผลักดันใหเกิดความสวยงาม”  “หัตถกรรม  หมายถึง งานฝมือตาง ๆ 
เชน งานจักสาน การแกะสลักที่เกดจากฝมือชางเพียงคนเดียวหรือมากกวา”  และ “พื้นบาน  
หมายถึงกลุมชนใดกลุมชนหนึ่งที่มีเอกลักษณรวมกัน  เชน อาชีพเดียวกัน  พูดภาษาเหมือนกัน  มี
ความคิด ความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณีและนับถือศาสนาเดียวกัน มีเอกลักษณเดียวกันและ
พนจากอิทธิพลของวัฒนธรรมเมืองหรือวัฒนธรรมของกลุมชนอ่ืน ๆ ”๓๕ 
    ๒.๔.๘.๑ ความหมายของศิลปะพ้ืนบาน 
      คําวา “ศิลปะชาวบาน” มีปรากฏเมื่อพระยาอนุมานราชธน  ไดแปล
ศัพทศิลปของศิลป พีระศรี  และตีพิมพเปนหนังสือช่ือ “ศิลปะสงเคราะห” ในป ๒๕๐๐ โดยเรียก
คําวา “ Folk Art” วา “ศิลปะชาวบาน” โดยการอธิบายวา คือการรองรําทําเพลง  จิตรกรรม  
วาดเขียนและอ่ืน ๆ ซึ่งมีกําเนิดมาจากชีวิตจิตใจของประชาชน”  วิมล  จิโรจพันธ ประชิด 
สกุณะพัฒน  และ อุดม เชยกีวงศ๓๖  กลาววา ศิลปะพื้นบาน ก็คือสิ่งที่ชาวบานไดคิดคนและและ
ประดิษฐข้ึน โดยการยึดประโยชนในการใชสอยและความสวยงามเปนหลัก  อันประกอบดวย ๑)  
เครื่องใชในครัวเรือนท่ีประดิษฐอยางประณีตสวยงาม เชน กลองยาสูบ  เช่ียนหมาก  ขันน้ํา  ตู 
กระตายขูดมะพราว ฯลฯ ๒)  เครื่องแตงกาย  เครื่องประดับและการแตงกาย  เชน เสื้อ  ผานุง  
แหวน กําไล  สายสรอย ฯลฯ ๓)  เครื่องประกอบการละเลน  เชน ตุกตา  ตัวหมากรุก  หนังตะลุง 
ฯลฯ ๔)  เครื่องใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนา เชน พานพุมดอกไม  เทียนพรรษา  พระพุทธรูป  
เทวรูป ฯลฯ 
    ศิลปะพื้นบานหรือศิลปะชาวบาน ตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา Folk 
Art ซึ่งหมายถึง งานประณีตหัตถกรรมพื้นบานหรือผลงานศิลปะที่ชางในทองถ่ินไดประดิษฐคิดทํา
ข้ึนตามความคิดเห็นที่ดีงามของตนเองและประโยชนใชสอย โดยไดรับอิทธิพลจากสภาพธรรมชาติ 
ลัทธิความเช่ือ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความเปนอยูของสังคม  โดยมี
สาระสําคัญคือ (๑ ) งานนั้นเปนผลงานของชางนิรนามที่ทําข้ึนเพื่อประโยชนใชสอยใน
ชีวิตประจําวัน (๒)  มีรูปแบบท่ีเรียบงาย (๓)  ผลิตข้ึนเปนจํานวน (๔)  มีความเปนธรรมชาติ
ปรากฏอยู (๕)  แสดงเอกลักษณทองถ่ิน (๖)  ผลงานทําดวยมือ (Hand Made)๓๗  เมื่อกลาวถึงคํา
วา “ศิลปะพ้ืนบาน” แลวนักวิชาการไดใหความหมายไวดังนี้ 

                                                             
๓๔ สวนศรี  ศรีแพงพงษ. (๒๕๓๖). สาเหตุที่เกดิศิลปะพ้ืนบาน. ใน  จันทรเกษมศิลป. นิทรรศการผลงานศิลปะนิพนธ ณ 

หองสัมมนาอาคารหอสมุดมานิจ ชุมสาย สถาบันราชภัฏจันทรเกษม, หนา ๔๑. 
๓๕ วัฒนะ  จูฑะวิภาต. (๒๕๓๕).  ศิลปะพ้ืนบาน .  ใน ศิลปศึกษา  ศึกษาศิลปะ.  สันติ  คุณประเสริฐ สมใจ สิทธิชัย 

บรรณาธิการ.  กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา ๒๘๓-๓๒๒. 
๓๖ วิมล  จิโรจพันธุ  ประชิด  สกุณะพัฒน  และ อุดม เชยกีวงศ. (๒๕๔๘).  ศิลปะและวัฒนธรรมไทย.  กรุงเทพฯ : แสงดาว, 

หนา ๓๔. 
๓๗ วัฒนะ  จูฑะวิภาต.  (๒๕๔๕).  ศิลปะพื้นบาน.  กรุงเทพฯ : สิปประภา, หนา ๑๑-๑๒. 



๓๓ 
 

    มโน  พิสุทธิรัตนานนท อธิบายวา ศิลปะพื้นบาน หมายถึง ผลงานที่ใช
วัสดุพื้นถ่ินในการประดิษฐสราง โดยมีองคประกอบสําคัญคือความคิด ฝมือ ความเรียบงา ย  
ประโยชน ใชสอยและและความงามท่ีตั้ งอ ยูบนพื้นฐานของธรรมชาติแวดลอม สังคม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและความเช่ือ๓๘ 
   เทอดศักดิ์  มหาเรือนทรง  อธิบายวา ศิลปะชาวบานหรือศิลปะพื้นบาน 
หมายถึง ผลงานที่เกิดจากการคิดและการทําข้ึนโดยชาวบานเพ่ือสนองตอความตองการนําไปใชให
เกิดประโยชนตอการดํารงชีวิตและการดําเนินชีวิตในแตละวัน  ตามวาระโอกาสตาง ๆ ทั้งในเรื่องที่
เก่ียวกับสวนตัวและสังคม  ลักษณะเดนที่มักพบในผลงานคือ มีความเรียบงายในรูปแบบและมี
ความจริงใจในสิ่งที่แสดงออกมาเพื่อตอบสนองตอประโยชนใชสอยอยางเต็มที่  เชน การทําสุมไว
สําหรับการจับปลาแองนํ้าตื้น  สวนการทําลอบไซนั้นก็มีไวสําหรับการดักปลาในยานที่มีลํารางน้ํา
ไหลผาน  สวนการทําแห อวน นั้นก็มีการทําไวสําหรับการจับปลาในเขตน้ําคอนขางลึก  เชน บึง 
ลํานํ้าหรือการทําตุกตาดวยดินเหนียวเพ่ือใชในพิธี “เสียกบาล”  หรือพิธีสะเดาะเคราะห๓๙ 
   ๒.๔.๘.๒  สาเหตุการเกิดศิลปะพ้ืนบาน  
       ศิลปะพื้นบาน หรือ ศิลปะชาวบานน้ันตามแนวคิดของ Soetsu 
Yanaki เห็นวา ความเปนศิลปวัตถุ (Object) ไมไดเกิดจากความประสงคสวนตัวของชาง  แตเปน
ความพยายามของชางที่เกิดจากการฝกฝนและผลิตงานนั้นซ้ําแลวซ้ําเลาสืบทอดมตอกันมาหลาย
ช่ัวอายุคน มากกวาที่จะพยายามทําใหดูเปนศิลปะ มีการสรางรูปทรงหรือรูปแบบท่ีเรียบงายเนน
ความงามที่เกิดจากพลังของวัสดุตามธรรมชาติที่มีอยูในทองถ่ินนั้น ๆ ที่สําคัญคือมี ความเปน
เอกลักษณพิเศษเฉพาะถ่ิน เชนเดียวกับเอกลักษณที่เกิดจากการผลติดวยมือ๔๐  สาเหตุของการเกิด
ศิลปะพื้นบานมีดังน้ี 
 ๑) ความจําเปนดานประโยชนใชสอย ที่มนุษยตองการความ
สะดวกสบายและความสุขตอการดําเนินชีวิต จึงมีการสรางสรรคผลงานศิลปะพื้นบานข้ึนมาตาม
ความจําเปน ๒  ประการคือ๔๑ 
        ๑.๑) ความจําเปนดานรางกาย ที่เนนการใชสอยเปนหลัก เชน  
การสรางเครื่องมือในการหาอาหาร  เครื่องมือการประกอบอาชีพและเครื่องใชไมสอยของชาวไร
ชาวนาท่ีตองมีการคราด ไถ  อาทิ  กระออม  กระพอม  คุตีขาว  กระบุง  ตะกรา  ระหัดวิดน้ํา  
ครกตําขาว  ฯลฯ โดยที่มนุษยผูสรางก็จะมีการปรับเปลี่ยนใหสอดคลองกับการใชสอยและความ
งามจากรูปทรงโครงสราง 
                                                             

๓๘ ศิลปะพ้ืนบานน้ันถือวามีความหมายตอการดําเนินชีวิต  และมีคุณคาตอการบํารุงขวัญและที่สําคัญคือการเปนผลงาน
ศิลปกรรมที่มีการศึกษาและการสืบสานที่เปนไปในเชิงวัฒนธรรม  คําวาศิลปะพ้ืนบาน(Folk Art) บางคร้ังก็มีการใชคําวาศิลปกรรมพ้ืนถิ่น 
(Local Art)และหัตถกรรมพ้ืนบาน (Folk Crafts)  หรืออาจเรียกไดวา ศิลปหัตถกรรม (Creative Crafts) อานใน มโน พิสุทธิรัตนาน
นนท. (๒๕๓๙). ศิลปะพื้นบาน.  กรุงเทพฯ : ภาควิชาทัศนศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,    หนา ๔. 

๓๙ เทอดศกัดิ์  มหาเรือนทรง. (๒๕๒๔).  หัตถกรรมพ้ืนบาน ยานลพบุรี. ใน สมบัติไทย. ที่ระลึกในงานสมบัติไทย-ยูงทอง ๒๔  
เปดศูนยวฒันธรรมจังหวัดลพบุรี  วิทยาลัยครูเทพสตรี  วางศิลาฤกษอาคารเรียนโรงเรียนสาธิต วค. เทพสตรี ๑๗-๒๑ ตุลาคม ๒๕๒๔.  
เจริญวิทยการพิมพ, หนา หนา ๑๐๑-๑๑๔. 

๔๐ ณัฐยา  ทิพรัตน. (๒๕๔๓).  ภูมิปญญาไทยกับการพัฒนา. ใน แนวโนมศิลปศึกษารวมสมัย. มะลิฉัตร เอื้ออานันท 
บรรณาธิการ. กรุงเทพฯ : ศูนยตําราและเอกสารทางวิชาการ คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา ๕๗-๗๕. 

๔๑ สวนศรี  ศรีแพงพงษ. (๒๕๓๖). สาเหตุที่เกดิศิลปะพ้ืนบาน. ใน  จันทรเกษมศิลป. นิทรรศการผลงานศิลปะนิพนธ ณ 
หองสัมมนาอาคารหอสมุดมานิจ ชุมสาย สถาบันราชภัฏจันทรเกษม, หนา ๔๑-๔๓. 



๓๔ 
 

       ๑.๒) ความจําเปนดานจิตใจ ที่เนนความเพลิดเพลินและความ
พอใจเปนสําคัญ  การสรางสรรคจะเนนความสวยงาม ความไพเราะ จากการออกแบบจัดวางอยาง
มีระเบียบ เชน ศิลปะที่เก่ียวของกับการตกแตงรางกาย  บานเรือน  ภาพเขียน  ภาพปูนปน
ลวดลาย วรรณคดี นาฏศิลปและดุริยางคศิลป 
 ๒) ความตองการ ที่อยูภายใตหลักแหงกฎสัจธรรมและธรรมชาติ ที่
มนุษยตองมีการด้ินรนเพ่ือความอยูรอด การสนองความตองการตามปจจัย ๔ ประกอบดวย ที่อยู
อาศัย  อาหารการกิน  เครื่องนุงหมและยารักษาโรค  เชน การปนภาชนะเครื่องปนดินเผาเพ่ือไวใช
ในการเก็บกักน้ํา  การสรางที่อยูอาศัยจากดินเหนียว หิน จากไมและใบไมหรือหญา  เชนเดียวกับ
การคิดคนสรางวิธีการจักสานใหเปนรูปทรงดวยการใชเถาวัลย  ไมไผหรือหญาก็เพื่อเปนภาชนะ
สําหรับเก็บขาวของ  และยังมีการคิดคนเสนใยจากธรรมชาติ ทั้งจากปาน ฝาย ไหม เพื่อนํามาถัก
ทอสําหรับทําเปนเครื่องนุงหม 
 ๓) ความเชื่อความศรัทธา ศิลปะพื้นบานของไทยน้ันสวนใหญมีความ
ผูกพันกับความเช่ือความศรัทธาในพุทธศาสนา๔๒  และความเช่ือในสิ่งลี้ลับอื่น ๆ เชน การเขียน
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องราวพุทธประวัติ  ทศชาติชาดก ประเพณีและวิถีชีวิตในทองถ่ินมาเขียน   

  ๒.๔.๘.๓  ขอบเขตของศิลปะพ้ืนบาน 
       คําวา “พื้นบาน” ตามคติชนวิทยา (Folklore) นั้นมีเงื่อนไขที่สําคัญ
กํากับวาวาจะตองเปนความรูที่สืบทอดตอกันมา เปนความรูของปวงชนที่ไมสลับซับซอน เปนวิถี
ชีวิตที่แทจริงของกลุมชนและเปนสิ่งที่แสดงบุคคลภาพของคนและสังคม๔๓   ดังนั้นคําวาศิลปะ
พื้นบานเปนสิ่งที่ชาวบานทําข้ึน โดยมีลักษณะและรูปแบบท่ีทําข้ึนนั้นอิงอยูกับสภาพแวดลอม  
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีการถายเทและสืบทอดตอกันมา และมีลักษณะเฉพาะตัว  ไม
เหมือนกัน  ศิลปะพ้ืนบาน  ประกอบดวยศิลปะ ๒ ระดับคือ  
 ๑) ระดับพ้ืนเมือง  หมายถึง  ศิลปะที่มีรูปแบบแพรหลายอยาง
กวางขวาง  จนเปนเอกลักษณของหลาย ๆทองถ่ิน  อาจมีการพบเห็นไดทั้งในหมูบานชุมชนและใน
เมือง  เชน ผามัดหมี่  ที่แพรหลายกระจดักระจายอยูทัว่ไปในตลาดภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  สวน
การเลนมโนราห ก็เปนของชาวบานชาวเมืองในภาคใตของประเทศไทย  เชนเดียวกับการฟอนเล็บ
และการรําดาบ  ก็มักพบเห็นอยูโดยท่ัวไปในภาคเหนือ  และการเลนเพลงเรือก็นิยมเลนกันในภาค
กลาง 
 ๒) ศิลปะพ้ืนบาน  หมายถึง  ศิลปกรรมที่มีรูปแบบเฉพาะของหมูบาน 
(Village)  ที่อาจเปนชุมชนเดียวหรือหลายชุมชนที่มีความคลายคลึงกันในเรื่องของความเปนมา
ของชาติพันธุ  การทํามาหากินและการแยกกลุมกันอยูโดด ๆ หางไกลจากการติดตอกับชุมชนเมือง  
เชน ผาตีนจกของชาวบานลาวพวน  ตําบลหาดเสี้ยว  อําเภอศรีสัชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย  ผาซิ่น
ตีนจกของชาวบานอําเภอลับแล  จังหวัดอุตรดิตถ 

                                                             
๔๒ ทัศนคติเกี่ยวกับจักรวาล ความเช่ือเกี่ยวกับเขาพระสุเมรุ ความเช่ือเร่ืองนรก สวรรค  อุดมคติเกี่ยวกับพุทธลักษณะ  ลวนมี

อิทธิพลตอรูปแบบของศิลปกรรม  สวนศิลปะพ้ืนบานอีกประเภทหน่ึงที่สะทอนใหเห็นถึงระบบความเช่ือที่ไมใชพุทธศาสนาของชาวบาน
คือ ศาลเจา ศาลพระภูมิ  ตุกตาเสียกบาล  การปนเมฆ  และศิลปะเกี่ยวกบัการเซนไหววิญญาณอื่น ๆ  

๔๓ วัฒนะ  จูฑะวิภาต. (๒๕๓๕).  ศิลปะพ้ืนบาน .  ใน ศิลปศึกษา  ศึกษาศิลปะ.  สันติ  คุณประเสริฐ สมใจ สิทธิชัย 
บรรณาธิการ.  กรุงเทพฯ : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา ๒๘๓-๓๒๒. 



๓๕ 
 

  ๒.๔.๘.๔  ลักษณะของศิลปะพ้ืนบาน 
       สวนศิลปะพื้นบานเกิดข้ึนมาควบคูกับการดํารงอยูของมนุษยที่เกิด
จากความตองการใชสิ่งตาง ๆ เพื่อการดําเนินชีวิต สิ่งนี้จึงเปนแรงผลักดันใหมนุษยคิดสรางผลงาน
ข้ึน  ศิลปะพ้ืนบานจึงเปนการสรางสรรคทางวัตถุที่สอดคลองกับรสนิยมทางจิตใจของมนุษยที่มี
ความพึงพอใจในรูปราง ทรวดทรง สีและลวดลายท่ีแตกตางกันออกไปตามแนวคิด คติความเช่ือ  
อยางไรก็ตามศิลปะพ้ืนบานที่สวนใหญนั้นมักสะทอนภาพของความเรียบงายออกมา สงผลใหตัว
ผลงานมีลักษณะที่โดดเดนเปนเอกลักษณและมีแบบอยางเฉพาะตัวเอง ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้๔๔ 
 ๑) ความเรียบงายและมีรูปแบบอิสระ  หมายถึง  การไมมีรูปแบบ
เฉพาะทั้งรูปทรงและขนาดที่ไมคงที่หรือตายตัว  หรือมีการออกแบบไวลวงหนา  ซึ่งการประดิษฐ
สรางงานศิลปะพ้ืนบานในแตละช้ินนั้นข้ึนอยูกับวัสดุที่ใชประดิษฐสรางเปนสําคัญ  การปรับและ
แปรผันรูปแบบจงึไมสลบัซับซอน  สงผลทําใหตัวผลงานมีความเรียบงาย และที่สําคัญชางก็มีอิสระ
ในการคิดออกแบบไดตามความพึงพอใจ 
 ความเรียบงายในงานศิลปะพื้นบานถือวาเปนเสนหทางความงาม
เชิงศิลปะอยางหนึ่งถือวาเปนความงามตามธรรมชาติ  จากความซื่ออันเปนผลมาจากการสะทอน
ภาพของการดําเนินชีวิตที่อยูในกรอบของสังคมและวัฒนธรรมแบบชาวบาน ผลงานจึงถูกผลิต
ออกมาอยางบริสุทธ์ิใจ สอดแทรกดวยอิทธิพลทางจิตใจ ความเช่ือความศรัทธาและวิถีแหงการ
ดําเนินชีวิต  ดังเชน บทเพลงพื้นบานและการละเลนพื้นเมืองที่มีทั้งเน้ือรอง ทํานองและทาทางที่
เขาใจงาย ซึมซับและซาบซึ้งไดอยางรวดเร็วโดยไมตองตีความมาก๔๕ 
 ๒) ประโยชนใชสอย  ถือวาเปนปจจัยสําคัญตอการสรางงานของ
ชาวบาน เพราะการสรางงานในแตละประเภทก็เพ่ือนํามาใชสอยโดยตรงในชีวิตประจําวัน 
 ๓) วัสดุทองถิ่นท่ีชางนํามาผลิต อันเนื่องมาจากความจําเปนและ
ความตองการใชประโยชนจึงนําเอาสิง่มอียูในธรรมชาติรอบตัวมาสรางเปนผลงาน ซึ่งวัสดุที่มีอยูน้ัน
ก็มีทั้งที่มีคุณภาพดีและไมดีนัก  ดังนั้นวัสดุจึงถือวาจะเปนตัวกําหนดรูปแบบและวิธีการสรางงาน
ศิลปะพ้ืนบาน 
 ๔) ใชเวลาวางในการประดิษฐและสรางผลงาน โดยมีเปาหมายเพ่ือ
ใช เพื่อให เพื่อการแลกเปลีย่น การสรางผลงานในแตละช้ินจึงไมตองเรงรบี  กระบวนการสรางงาน
จึงดําเนินตามความพึงพอใจ  มีเวลาใหคิดประดิดประดอย โดยเฉพาะในสวนที่เปนลวดลาย
ละเอียด  ผลงานที่ออกมาจึงมักสะทอนใหเห็นถึงความประณีตเปนหลัก 
 ๕) มีลักษณะเฉพาะถิ่น (Local Style) ที่สืบทอดและเอาอยางสืบ
ทอดตอกันมาในทองถ่ิน และเปนแบบอยางที่สามารถเสริมสรางรสนิยมดานความงามที่มี
ลักษณะเฉพาะข้ึน 
 ๖) สรางขึ้นดวยความบริสุทธิ์ใจและจริงใจ  อันเกิดจากการที่มีอิสระ
ในการคิดและสรางสรรครูปแบบ ผลงานจึงไมมีความซับซอนหรือมีกรรมวิธีการประดิษฐที่ยุงยาก  
ตรงไปตรงมา  ไมมีการปรุงแตงจนเกินความจําเปน 
                                                             

๔๔ มโน พิสุทธิรัตนานนนท. (๒๕๓๙). ศิลปะพื้นบาน.  กรุงเทพฯ : ภาควิชาทัศนศิลปศึกษา คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,  หนา ๑๔-๑๘. 

๔๕ วัฒนะ  จูฑะวิภาต. (๒๕๔๕).  ศิลปะพื้นบาน.  กรุงเทพฯ : สิปประภา,  หนา ๒๑. 



๓๖ 
 

 ๗) การสะทอนวิถีการดําเนินชีวิต  เพราะศิลปะพื้นบานนั้นถูกสราง
ข้ึนมาเพ่ือชีวิตมนุษย จึงเนนถึงการมีคุณคาดานการใชสอยควบคูไปกับความงาม  ลักษณะการใช
สอยจึงเปนตัวกําหนดรูปแบบและมักสะทอนใหเห็นในงานศิลปะพื้นบานในแตละประเภท  เชน 
เครื่องจักสานท่ีใชในครัวเรือน  เครื่องดักจับสัตว  เครื่องมือที่ใชในงานชาง ฯลฯ  ซึ่งลักษณะของ
การใชสอยจึงเปนตัวบงช้ีถึงวิถีการดําเนินชีวิตที่มีอายุยาวนาน การสืบทอดตอมาเปนระยะหลาย
ชวงอายุคน  จึงแสดงใหเห็นถึงประวัติความเปนมาแหงภูมิปญญาและคานิยมของคนพื้นบานไดดี 
 ๘) มีคุณคาคงท่ี (Constant Value) เหตุเพราะผลงานสวนใหญมี
การคลี่คลายรูปแบบและการพัฒนาที่คอนขางชาและมีการเปลี่ยนแปลงนอยที่สุด ซึ่งแสดงใหเห็น
ถึงความสัมพันธกันกับวิถีชีวิตของผูคนในทองถ่ินนั้น ๆ คุณคาทั้งดานประโยชนใชสอยและความ
งามจึงมีการเปลี่ยนแปลงนอยที่สุด  ดังเชน ผลงานเครื่องจักสาน 
 

๒.๕  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

 วรนันท บุนนาค สุณีย กวิศราศัย และ สุปราณี วานมนตรี๔๖  ศึกษาเรื่อง รูปแบบ
ศิลปวัฒนธรรมประเพณีฟอนแหตนดอกไม : กรณีศึกษาบานอาฮี  หมูที่ ๑,๖  ตําบลอาฮี  อําเภอ
ทาลี่ จังหวัดเลย  ผลการศึกษา พบวา ประเพณีแหตนดอกไมเปนประเพณีโบราณที่ชาวบานอาฮีได
รักษาสืบทอดเปนมรดกทางวัฒนธรรมเปนเวลาไมต่ํากวา ๒๐๐ ป  แลว  ประเพณีแหตนดอกไมทํา
กันหลังวันสงกรานต  โดยการใชวัดเปนศูนยกลางในการปฏิบัติการบูชาตนดอกไม  ตนดอกไมที่
ชาวบานทําข้ึนมาเพ่ือใชในการบูชามีขนาดความสูง ๓-๕ เมตร  มีการจัดทําข้ึนมาทุกคุมเพื่อการ
ประกวดแขงขัน  โดยตนดอกไมเหลาน้ันจะมีการประดับประดาดวยดอกคูณ  ดอกจําปา  และไม
ใบหลากสี  สําหรับการทําตนดอกไมนั้น ชาวบานมักจะมีการทําข้ึนมาเปนคู เรียกวา “ตนตัวผูตน
ตัวเมีย”  เปาหมายสูงสุดของการแหตนดอกไมก็คือ อนิสงสผลบุญ ความสามัคคี  ความเห็นอก
เห็นใจ  และการสงเสริมวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ิน 
 ภิญโญ  ภูเทศ  ศึกษาเรื่อง  การนําภูมิปญญาทองถ่ินดานดนตรีมาใชในการเรียนการสอน
ในโรงเรียนมัธยมศึกษาของจังหวัดนครสวรรค  ผลการศึกษาพบวา การดําเนินการใชภูมิปญญา
ทองถ่ินดานดนตรีมาใชในการเรียนการสอนในโรงเรียนตองประกอบดวยกระบวนการ ๕ ข้ันตอน 
คือ การวิเคราะหชุมชน  การจัดทําชุดความรู  การสรางกิจกรรม  การขยายผลสูชุมชนและการ
ประเมินผล๔๗ 
 ธรรมรัตน  โถวสกุล๔๘  ศึกษาเรื่อง  รูปแบบและกระบวนการงานประดิษฐในผลงานการ
คนควาริเริ่มทางนาฏศิลปหรือศิลปะการละครของนักศึกษาโปรแกรมวิชานาฏศิลป มหาวิทยาลัย
                                                             

๔๖
 วรนันท บุนนาค,  สุณีย กวิศราศัย และ สุปราณี วานมนตรี.  (๒๕๕๑).  รูปแบบศิลปวัฒนธรรมประเพณีการฟอนแหตน

ดอกไม : กรณีศึกษาบานอาฮี หมูที่ ๑, ๖ ตําบลอาฮี อําเภอทาล่ี จังหวัดเลย.  ขอนแกน: กองทุนทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรมภูมิปญญา
ทองถ่ิน มหาวิทยาลัยขอนแกน, หนา บทคัดยอ. 

๔๗
 ภิญโญ  ภูเทศ. (มกราคม-มิถุนายน,  ๒๕๕๓).  การนําภูมิปญญาทองถ่ินดานดนตรีมาใชในการเรียนการสอนในโรงเรียน

มัธยมศึกษาของจังหวัดนครสวรรค, วารสารพิกุล  ปที่ ๘  ฉบับที่ ๑ หนา ๙๕-๑๐๖. 
๔๘

 ธรรมรัตน  โถวสกุล. (กรกฏาคม-ธันวาคม, ๒๕๕๐). รูปแบบและกระบวนการงานประดิษฐในผลงานการคนควาริเร่ิมทาง
นาฏศิลปหรือศิลปะการละครของนักศึกษาโปรแกรมวิชานาฏศิลป มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม.  ใน  วารสารจันทรเกษมสาร.  ปที่ 
๑๓ ฉบบัที่ ๒๕.  หนา ๑๐๑-๑๐๗. 



๓๗ 
 

ราชภัฏจันทรเกษม  ผลการศึกษา พบวา รูปแบบการศึกษาในงานมี ๓ ลักษณะคือ รูปแบบของ
งานสรางสรรค โดยมีลักษณะของการแสดงออกจากอากัปกิริยาทาทางการทํางาน  รูปแบบการ
สรางสรรคโดยการใชเอาทารําด้ังเดิมของนาฏศิลปไทย  และรูปแบบการสรางสรรคโดยเอาทารํา
ดั้งเดิมของนาฏศิลปไทยมาผสมผสานกับทารํานาฏศิลปพื้นเมืองและนาฏศิลปตางชาติ  สําหรับ
รูปแบบในการศึกษาคนควาน้ัน  พบวามีข้ันตอนจากการเริ่มคิดหาหวัขอ  การดําเนินการคนควาหา
ขอมูล  การกําหนดรูปแบบตามแนวความคิด  หาเพลง  และดนตรีประกอบ  กําหนดนักแสดง  ระ
ดิษฐทาฟอนรํา การออกแบบเครื่องแตงกายและเครื่องประดับ  เพ่ือนําเสนอสูสาธารณะชน 
 สนอง  อุปลา๔๙  ศึกษาเรื่อง พัฒนาการประเพณีผีตาโขน อําเภอดานซายจังหวัดเลย ผล
การศึกษาพบวา ผีตาโขนเปนประเพณีและการละเลนที่เกิดข้ึนจากความเช่ือเกี่ยวกับวิญญาณ
บรรพชน โดยที่ผีตาโขนน้ันสืบสายมาจากการละเลนปูเยอ-ยาเยอของชาวหลวงพระบางแหงลาน
ชางโบราณ  อยางไรก็ตามในการพัฒนาการประเพณีผตีาโขนน้ันจากการศึกษายังพบวา แตละยุคมี
รูปแบบการละเลนที่แตกตางกันไปตามเคาโครงแหงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการครอบงําทาง
วัฒนธรรมจากสวนกลาง ระบบกระแสทุนนิยมและความคิดสรางสรรคของคนรุนใหม  โดยเฉพาะ
ในยุคปจจุบันที่มีการปรับตัวของประเพณีใหสอดรับกับการทองเท่ียว  การละเลนผีตาโขนจึงถูก
ปรับแนวใหเปนการแสดงเพ่ือใหนักทองเท่ียวไดชม  มีการจัดฉากการแสดง  การประกวดการ
แขงขัน และการปรับปรุงอุปกรณตางๆเชน คน กิจกรรม  สถานที่  เชนเดียวกับผูละเลนผีตาโขนก็
จะมีอยู ๒ กลุมคือ ๑) กลุมผูเลนตามพิธีกรรม และ ๒) กลุมผูเลนเพื่อการแสดง 
 ภาสิณี  เช้ือบุญมี๕๐  ศึกษาเรื่อง การบริหารจัดการงานประเพณีบุญหลวงและการละเลน
ผีตาโขนเพ่ือการทองเที่ยว อําเภอดานซายจังหวัดเลย  ผลการศึกษาพบวา  ผูเกี่ยวของมีการ
บริหารงานตามหลกัการบรหิาร และมีประสิทธิภาพในการบริหารงานมาก  สวนปญหาที่เกิดข้ึนคือ
ความไมพรอมของคณะกรรมการ จํานวนคน  วัสดุอุปกรณ งบประมาณ การประชาสัมพันธ  การ
ใชงบประมาณและการสั่งการ  แตมีแนวทางในการพัฒนาคือเนนการมีสวนรวม และการ
ประสานงานตลอดจนมีการประชาสัมพันธอยางเปนระบบ 
 สุทัศนพงศ  กุลบุตร๕๑  ศึกษาเรื่อง ประเพณีพิธีกรรมที่เกี่ยวกับพระธาตุศรีสองรัก อําเภอ
ดานซาย จังหวัดเลย  ผลการศึกษาพบวา ความเช่ือของชาวอําเภอดานซายนั้นมีการปรับปรน
ผสมผสานระหวางการนับถือผีหรือการนับถืออํานาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิของวิญญาณผีเจานาย  กับความ
เช่ือตามแนวพุทธศาสนาหรือการนับถืออํานาจศักดิ์สิทธ์ิของพระธาตุศรีสองรักโดยไมมีความ
ขัดแยงกันแตอยางใด 

                                                             
๔๙

 สนอง  อุปลา.(๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา บทคัดยอ. 

๕๐
 ภาสินี  เช้ือบุญมี. (๒๕๕๒).  การบริหารจัดการงานประเพณีบุญหลวงและการละเลนผีตาโขนเพ่ือการทองเที่ยว  

อําเภอดานซายจังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการจัดการและประเมินโครงการ  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา  บทคัดยอ. 

๕๑
 สุทัศนพงษ  กุลบุตร. (๒๕๓๖). ประเพณีพิธีกรรมเก่ียวกับพระธาตุศรีสองรัก อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  

มหาสารคาม : วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, หนา 
บทคัดยอ. 



๓๘ 
 

 สังคม  พรหมศิริ๕๒  ศึกษาเรื่อง  โลกทัศนของชาวบานตอการละเลนตนดอกไม  บานอาฮี  
ตําบลอาฮี  อําเภอทาลี่  จังหวัดเลย ผลการศึกษาพบวา ๑) โลกทัศนเกี่ยวกับการเขารวมกิจกรรม
การละเลนแหตนดอกไม พบวา ชาวบานอาฮีทุกคนใหความสนใจและใหความรวมมือเปนอยางดี  
แมวาจะไมไดหามตนดอกไมก็ตาม  แตก็มีการปรับเปลี่ยนไปชวยในการตีกลอง  การฟอนและการ
เตนตามจังหวะของดนตรีในขบวนแหตนดอกไม ๒) โลกทัศนเกี่ยวกับคุณคาของตนดอกไมที่มีตอ
สังคมหมูบาน พบวา ประเพณีแหตนดอกไมไดสงผลท่ีมีตอคุณคาดานสังคมของหมูบานอาฮีและยัง
เปนเครื่องบงช้ีถึงการดําเนินชีวิตประจําวันของชาวบานอาฮีในดานตางๆ เชนคุณคาดาน
นันทนาการ คุณคาดานสังคมและการปกครอง และคุณคาดานเศรษฐกิจ และ ๓)  โลกทัศน
เก่ียวกับการอนุรักษและแนวโนมการละเลนตนดอกไม พบวา ชาวบานในตําบลอาฮีตองการที่
รักษา อนุรักษกระบวนการ รูปแบบ วิธีการที่เกี่ยวกับการละเลนแหตนดอกไมในแบบด้ังเดิม 
เพราะเห็นวามีความเปนอัตลักษณของชุมชน 
 สุริยา บรรพลา๕๓  ศึกษาเรื่อง ศึกษาเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนทองถ่ิน : กรณีผี
ตาโขนอําเภอดานซายกับผีขนนํ้าบานนาซาว  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ผลการศึกษาพบวา  ๑) 
องคประกอบของการละเลนผีขนน้ํากับผีตาโขนมีความเหมือนกัน  แตมีความตางอยูที่ความเช่ือ
ที่วา  ผีตาโขนมาจากผีปาเพ่ือสงพระเวสสนัดรและนางมัทรีเขาเมือง  สวนผีขนนํ้าน้ันมีความเช่ือวา
เปนทหารของเจาปูผานพิภาพ ที่เกิดจากผีควายท่ีตายไปดวยการเซนไหว  ๒) เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการละเลนผีตาโขนน้ันมีวงดนตรีพื้นเองท่ีบรรเลงดวยโปงลาง  กลอง  พิณ  แคน ฉ่ิงฉาบ  
กรับ มารวมบรรเลง  ผูเลนผีตาโขนจะเตนประกอบจังหวะสวนเครื่องดนตรีประกอบการละเลนผี
ขนนํ้าน้ันใชเครื่องดนตรีพื้นบานดั้งเดิมประกอบดวยกลองบัง๊ตีนําจังหวะ  ผูเลนผีขนนํ้าตัวอื่นๆจะตี
กะลอประกอบจงัหวะขณะเดินไปขางหนา  หรือมีการตีฉ่ิง ฉาบ กรับ  แตผูเลนทุกคนจะมีหมากกะ
เหล็บแขวนที่เอวไวดานหลัง และ ๓) ความเช่ือที่เปนพื้นฐานของการละเลนผขีนนํ้าและผตีาโขนคือ 
ความเช่ือที่วาการถวายผีเจานายและผีบรรพบุรุษ เพื่อที่จะไดรับการคุมครองจากผีเจาโคตร 
รวมทั้งการละเลนยังทําใหผูเลนมีความสุขที่ไดสืบสานความเช่ือของชุมชน 
 พงศทร  พินิจวัฒน๕๔ ศึกษาเรื่อง ศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอ
ดานซาย จังหวัดเลย  ผลการศึกษาพบวา หนากากผีตาโขนเปนภูมิปญญาดานศิลปกรรมของชาว
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย ที่ทํามาจากวัสดุทางธรรมชาติ คือ ไมไผ โคนกานมะพราวและไมนุน
ผสมผสานกับลวดลายสีสันที่งดงามดวยเทคนิคการทําที่ตางกัน ใชแสดงรวมในกิจกรรมประเพณี
บุญหลวงท่ีรวมเอาบุญพระเวสและบุญบั้งไฟเขาไวดวยกัน เพ่ือใชเลนถวายผีบรรพชนหรือผีเจานาย 
ตลอดจนการรวมแหพระเวสสันดรและนางมัทรเีขาเมือง สําหรับหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมจะทํา
จากหวดเกาที่ใชแลว ในสวนที่ครอบศีรษะจะเย็บติดกับโคนของกานมะพราว สวนที่เปนใบหนาจะ
                                                             

๕๒
 สังคม  พรหมศิริ. (๒๕๕๑). โลกทัศนของชาวบานตอการละเลนตนดอกไม  บานอาฮี  ตําบลอาฮี  อําเภอทาล่ี  

จังหวัดเลย.  ภาควิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา บทคัดยอ. 
๕๓

 สุริยา  บรรพลา. (๒๕๔๖). ศึกษาเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนทองถิ่น : กรณีผีตาโขนอําเภอดานซายกับผีขน
นํ้าบานนาซาว  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย.  โปรแกรมวิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, 
หนา บทคัดยอ. 

๕๔
 พงศทร  พินิจวัฒน (๒๕๔๘). ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย. สาร

นิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, หนา บทคัดยอ. 



๓๙ 
 

ใชไมนุนทําจมูกสั้นคลายจมูกคน ใชสีที่ไดจากธรรมชาติ เชน สีดําจากเขมาไฟ สีขาวจากปูนขาว สี
แดงจากปูนแดง สีเหลืองจากขมิ้นระบายเปนสีพื้น ไมปรากฏลวดลายที่เดนชัดเพราะเนนให
หนากากมีความลึกลับนากลัว สวนหนากากผีตาโขนสมัยกลางนับตั้งแตหนวยงานการทองเท่ียว
แหงประเทศไทยใหการสนับสนุนในป พ.ศ .2531 มีความเปลี่ยนแปลงจากสมัยดั้ง เดิม
นอกเหนือจากการนําหนากากผตีาโขนมาเลนตามจดุประสงคหลกัดังทีก่ลาวมาแลว ยังไดมุงการทํา
หนากาก ผีตาโขนเพ่ือเปนการประชาสัมพันธและดึงดูดความสนใจตลอดจนเนนผลทางธุรกิจจาก
นักทองเท่ียวทั้ง ภายในและภายนอกประเทศ หนากากผีตาโขนในสมัยนี้จึงมีความสวยสดงดงาม
ละเอียดประณีตข้ึนจากเดิม หวดที่ใชครอบศีรษะจะใชหวดใหม สวนใบหนากากผีตาโขนมีความ
ยาวข้ึน รวมทั้งจมูกที่โคงงอคลายงวงชาง สีที่ใชจะมีทั้งสีน้ําพลาสติก สีน้ํามันซึ่งใหความมันแวววาว
และคงทน เทคนิควิธีการทําจะมีหลายวิธี เชน การระบายสีแบบเรียบแบน การปะติด การฉลุลาย 
เปนตน ลวดลายที่ปรากฏก็จะมีทั้งลวดลายจากธรรมชาติ เรขาคณิต ลายไทย ลายตัวอักษร ฯลฯ 
สวนหนากากผีตาโขนสมัยปจจุบันนั้นมีการคลี่คลายการทําตอเน่ืองจากสมัยกลาง ผลงานจะมี
ความละเอียดประณีตเพิ่มมากข้ึน ผูออกแบบทําหนากากผีตาโขนจะเปนผูที่มีทักษะสูงทางดาน
ศิลปะและจัดแบงกลุมผูจัดทําออกเปนกลุม เปนหนวยงานท่ีชัดเจน มีการคิดคนรูปแบบลวดลาย
สีสันที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุม ขององคกร เพื่อการจดจํางายและเปนที่สะดุดตาของผูชม 
และเพ่ือการ ชนะเลิศในการประกวด 



๔๐ 
 

บทท่ี  ๓ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 การวิจัยครั้งนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผู วิจัยมี วิธีการ
ดําเนินการวิจัยดังน้ี 
 
๓.๑  ประชากรตัวอยาง 
 คณะผูวิจัยใชวิธีการเจาะจง  (Purposive Sampling) โดยเลือกจากผูที่สามารถใหขอมูล
เกี่ยวกับวัฒนธรรมและประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแหดอกไมของจังหวัดเลย
นอกจากน้ียังใชเทคนิคการสโนวบอล (Snow Ball) เพ่ือการคนหาผูใหขอมูลหลัก แยกออกไดดังนี้ 
 ๓.๑.๑  เขตพ้ืนที่ตําบลนาซาว  อําเภอเชียงคาน  จังหวัดเลย  ประกอบดวย ปราชญ
ชาวบาน  วัฒนธรรมตําบลพระสงฆ  ผูใหญบาน กํานัน และชาวบานในชุมชนที่สามารถใหขอมูล
และแลกเปลี่ยนเรียนรูวัฒนธรรมขนบและประเพณี 
  ๓.๑.๒  เขตพ้ืนที่ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ประกอบดวย ปราชญ
ชาวบาน  วัฒนธรรมตําบล พระสงฆ  ผูใหญบาน กํานัน และชาวบานในชุมชนทองถ่ินที่สามารถให
ขอมูลและรวมแลกเปลี่ยนเรียนรูวัฒนธรรมขนบและประเพณี 
  ๓.๑.๓  เขตพ้ืนที่ตําบลอาฮี อําเภอทาลี่ จังหวัดเลย  ประกอบดวย ปราชญชาวบาน  
วัฒนธรรมตําบล  พระสงฆ  ผูใหญบาน กํานัน และชาวบานในชุมชนทองถ่ินที่สามารถใหขอมูล
และแลกเปลี่ยนเรียนรูวัฒนธรรมขนบและประเพณี 
 ๓.๑.๔  อื่น ๆ ประกอบดวย  ตัวแทนจากวัฒนธรรมจังหวัด  ตัวแทนจากสํานักงานการ
กีฬาและการทองเท่ียว  ภูมิปญญาทองถ่ินดานวัฒนธรรมจังหวัดเลย 
 
๓.๒  เครือ่งมือและเทคนคิที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 ๓.๒.๑  แบบสอบถาม ใชเก็บขอมูลเกี่ยวกับความเปนมา ความเช่ือ  รูปแบบดาน
ศิลปกรรม  ความสอดคลองกับวิถีการดําเนินชีวิต  การรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอก 
 ๓.๒.๒  แบบสัมภาษณ ใชเก็บขอมูลเกี่ยวกับแนวความคิดและพิธีกรรมท่ีเกี่ยวเน่ืองกับ
ประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแหดอกไม 
 ๓.๒.๓  แบบบันทึกขอมูล เพ่ือเก็บขอมูลเชิงพฤติกรรมในรูปแบบและวิธีการละเลนผีตา
โขน  ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแหดอกไม 
 ๓.๒.๔  เทคนิคการสนทนากลุม ใชเก็บขอมูลเกี่ยวกับขอจํากัด  เงื่อนไขและสิ่งที่เปน
ความสําคัญของการละเลน และใชเก็บขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบของประเพณีที่สามารถนํามาประยุกต
เพื่อการออกแบบสรางสรรคชุดการแสดง 
 ๓.๒.๕  เทคนิคการจัดเวทีสาธารณะ ใชเก็บขอมูลความคิดเห็นและความรูสึกจาก
ผูเกี่ยวของเก่ียวกับการนําเอาอัตลักษณของขนบประเพณีไปใชในการออกแบบเพื่อการแสดง 



๔๑ 
 

 ๒.๒.๖  เทคนิคการระดมความคิดเห็น ใชสําหรับการเปดโอกาสใหผูเกี่ยวของไดนําเสนอ
ความคิดเห็นเกี่ยวกับประเพณีกับการรูปแบบการแสดง  การใชดนตรี  เครื่องแตงกายและอุปกรณ
เพื่อการแสดง  และใชเก็บขอมูล เกี่ยวกับผลของการคิดรูปแบบการแสดงจากบุคคลที่เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรม  ความเช่ือ การจัดการทองเท่ียว และการแสดง 
    
๓.๓  การพฒันาคณุภาพเครือ่งมือในการวิจัย 
 ๓.๓.๑  ศึกษาทฤษฎี  หลักการและประเด็นการศึกษาจากเอกสารงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 ๓.๓.๒  สรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 ๓.๓.๓  ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือจากผูเช่ียวชาญ โดยผูเช่ียวชาญมีคุณสมบัติดังนี้ 
  ๓.๓.๓.๑  เปนผูรบัผิดชอบงานทีเ่กี่ยวของกบัศิลปะและวัฒนธรรม หรือ 
  ๓.๓.๓.๒  นักวิชาการดานศิลปะและวัฒนธรรม 
 ๓.๓.๔  ปรับปรงุแกไขตามขอเสนอแนะของผูเช่ียวชาญ    
 
๓.๔   วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 คณะผูวิจัยดําเนินการเกบ็รวบรวมขอมูล มรีายละเอียดดังนี้ 
 ขอมูลเชิงคุณภาพ  คณะผูวิจัยลงพ้ืนที่ใน ๓  เขตพื้นที่ เพ่ือเก็บรวบรวมขอมูล  ดวยการใช
เครื่องมือในการวิจัย ประกอบดวย แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ การสนทนากลุม  การจัดเวที
สาธารณะ  และการศึกษาเอกสาร 
  
๓.๕  ขั้นตอนการดําเนินกิจกรรมการวิจัย 

คณะผูวิจัยมีข้ันตอนในการดําเนินกจิกรรมการวิจัยดังนี้ 
 ๓.๕.๑  ขั้นการเตรียมการดาํเนินการวิจัย 
  ๓.๕.๑.๑  ประชุมคณะนักวิจัยเพื่อเตรียมความพรอมในการดําเนินกิจกรรมการ
วิจัย 
  ๓.๕.๑.๒  ศึกษาขอมูลทีเ่กี่ยวของจากหนงัสอื วารสาร  วิทยานิพนธที่เกี่ยวของ 
  ๓.๕.๑.๓  สรางเครือ่งมอืในการเก็บรวบรวมรวมขอมลู 
  ๓.๕.๑.๔  ตรวจสอบความเหมาะสมของเครือ่งมือโดยผูเช่ียวชาญ 
  ๓.๕.๑.๕  จัดเตรียมบุคลากร  วัสดุอปุกรณสําหรับการเก็บรวบรวมขอมลู 
 ๓.๕.๒  ขั้นการศึกษาชุมชน 
  ๓.๕.๒.๑  สรางความสัมพันธกบัชุมชนอยางไมเปนทางการ 
  ๓.๕.๒.๒  คณะผูวิจัยออกเก็บรวบรวมขอมลูชุมชน โดยมีการนัดหมายกับกลุม
ผูใหขอมลูหลักโดยคนในชุมชนมีสวนรวมในการเรียนรู 
 ๓.๕.๓  ขั้นการถอดบทเรียน 
  ๓.๕.๓.๑  จัดระเบียบขอมลูจากเครื่องมือและเทคนิคในการวิจัยที่คณะผูวิจัยได
ดําเนินการตามกระบวนการวิจัย 
  ๓.๕.๓.๒  สรปุผลการศึกษาขอมูลบรบิทชุมชน 



๔๒ 
 

 ๓.๕.๔  ขั้นการตรวจสอบขอมูลของชุมชน 
  ๓.๕.๔.๑  จัดเวทสีาธารณะเพือ่การตรวจสอบขอมูลกับชุมชน 
  ๓.๕.๔.๒  แลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับขอมลู 
 ๓.๕.๕  ขั้นการระดมความคิดเห็นเพ่ือถอดรหัสและตีความหมายประเพณีทองถิ่นเพ่ือ
นําสูการออกแบบสรางสรรคชุดการแสดง 
  ๓.๕.๕.๑  จัดเวทีระดมความคิดเห็นเพื่อนําสัญญะที่เปนตัวแทนของชุมชนแตละ
ชุมชนออกมา  เพื่อนําไปเปนขอมูลสําหรับการออกแบบสรางชุดการแสดงสําหรับการนําเสนอ
ภาพลักษณการทองเท่ียวจังหวัดเลย 
  ๓.๕.๕.๒  การประชุมกลุมยอยเพ่ือการตีความสัญลักษณของประเพณี เพื่อการ
นําเขาสูกระบวนการตีความหมายใหมในสําหรับการออกแบบสรางสรรคชุดการแสดง 
 ๓.๕.๖  ขั้นการออกแบบชุดการแสดง 
  ออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงสําหรับการนําเสนอภาพลักษณจังหวัดเลย  โดย
ครอบคลุมถึงการออกแบบการแสดง  การออกแบบเครื่องแตงกายเพ่ือการแสดง การออกแบบ
ดนตรี  การออกแบบอุปกรณประกอบการแสดง 
 ๓.๕.๗  ขั้นการคืนขอมูลและนําเสนอชุดการแสดง  
 ๓.๕.๘  การวิเคราะหขอมูล   
  ขอมูลเชิงคุณภาพ วิเคราะหโดยการวิเคราะหเน้ือหา (Content Analysis) 
 ๓.๕.๙  การนําเสนอขอมูลการวิจัย 
  ขอมูลเชิงคุณภาพนําเสนอในรูปแบบการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive 
Analysis) 

 



๔๓ 
 

บทท่ี  ๔ 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

 การวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแห
ดอกไม : การออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงสาํหรบัการนําเสนอภาพลักษณการทองเท่ียวจังหวัด
เลย    มีผลการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 
 

๔.๑ บริบทเกี่ยวกบัประเพณีและการละเลนของจังหวัดเลย 
๔.๑.๑ บริบทเกี่ยวกับประเพณีผีตาโขน 

  ๔.๑.๑.๑ ท่ีมาของประเพณีผีตาโขน 
     ผีตาโขนเปนช่ือการละเลนชนิดหนึ่ง  โดยที่ผูเลนจะมีการทําหนากากผี
ตาโขนข้ึนมาเพ่ือการสวมใส  โดยท่ีหนากากผีตาโขนน้ันจะมีลักษณะที่นาเกลียดนากลัว  มีการสวม
เครื่องแตงกายที่มิดชิดและเต็มไปดวยสีสันจากลวดลายของผาและการประดับตกแตงจากเศษผา
แลวเขารวมเดินในขบวนแห  สําหรับการละเลนผตีาโขนน้ันมีเฉพาะงานบุญประเพณีทองถ่ินในเขต
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   ชาวบานเรียกวา “งานบุญหลวง”  หรือบางคนก็เรียกวา “งานบุญ
ใหญ”๑ จากการศึกษา ของสนอง อุปลา๒ พบวา ประเพณีผีตาโขนน้ันเปนการละเลนที่เกี่ยวเน่ือง
กับพิธีกรรม คือการบวงสรวงบูชาวิญญาณผีบรรพชนกลุมชาติพันธไทยลาว  โดยมีความเช่ือวา 
“ตนตระกูลน้ันเปนผูสรางบานแปงเมือง เมื่อบรรพชนไดสิ้นชีวิตไปเปนสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่นาเกรงขาม  
มีอํานาจท่ีจะดลบันดาลใหเกิดความอุดมสมบูรณหรือความหายนะแกบานเมือง” 
    คําวา “ผีตาโขน” นั้น มาจากคําวา “ผีตามคน” ลักษณะเฉพาะของผี
ชนิดนี้คือที่ขอบตามีขนข้ึนอยูมากมายและยาวผิดปกติ ตามความเช่ือมาจากการแหพระเวสสันดร
และนางมัทรีเขาเมือง  คนปาที่เคยอยูรับใชและปรนนิบัติพระเวสสันดรและนางมัทรีอยากจะมาสง
พระเวสสันดรพระนางมัทรีและกัณหา ชาลี  แตก็มีความอายชาวบานที่มาสงเน่ืองจากไมเคยเขา
เมืองมากอน ทําใหตองหาวัสดุตาง ๆ มาปกปดรางกาย  ดังนั้นเมื่อมี งานบุญหลวง ซึ่งเปนงาน
ประจําปของชาวอําเภอดานซาย  จึงมีการจัดขบวนแหพระเวสสันดร  พระนางมัทรีและกัณหา ชา
ลีเขาเมืองโดยมีคนปารวมขบวนเดินเขามาสงดวย  ดังนั้นในการแตงกายเพ่ือรวมขบวนจึงมีการคิด
สรางเปนผีตาโขนข้ึนมาเพื่อเลียนแบบคนปาข้ีอาย จึงไดนําเอาเศษวัสดุที่เหลือใชในครัวเรือนมา
ประดิษฐเปนชุดผีตาโขนจนเปนประเพณี  ดังปรากฏวาวัสดุที่นํามาใชในการสรางหนากากผีตาโขน
นั้นมีการทํามาจากหวดน่ึงขาวเหนียวและสวนโคนของกาบตนมะพราวแหงนํามาเจาะเปนชองลูก
ตา  และเขียนหนาตาดวยเขมาไฟจากดินหมอ  ขมิ้น และปูนขาว  นอกจากน้ียังใชเศษผาหม  มุง
เกาที่ขาดและ/หรือจีวรของพระที่ไมไดใชแลวนํามาสูการปรับปรุงและคิดออกแบบสรางสรรคเปน
ชุดเครื่องแตงกายสําหรับผีตาโขน 
                                                             

๑
 ธรรมาสน์  นิยมรัตน์จรูญ.  (๒๕๕๓). การออกแบบเรขศิลป์สาํหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธ์ปริญญา

ศิลปกรรมศาสตร์มหาบณัฑิต  สาขาวิชานฤมิตศิลป์  ภาควิชานฤมิตศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  หน้า ๙. 
๒

 สนอง  อุปลา. (๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา ๑๕๕. 



๔๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑  ขบวนแหพระเวสสันดรเขาเมืองในงานประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย   
  

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒  การแสดงเปนคนปาที่รวมขบวนสงเสด็จพระเวสสันดรและนางมัทรีเขาเมืองของเด็กในชุมชนอําเภอ
ดานซาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๓  พิธีสูขวัญทางศาสนาพราหมณแกเจาพอกวน 
ที่มา  พงศทร พินิจวัฒน, ๒๕๔๘, หนา ๑๑๓ 
 
 
 



๔๕ 
 

  นอกจากน้ียังมีความเช่ือสายท่ีสองท่ีวา ประเพณีผีตาโขนกําเนิดมาจากพระธาตุ
ศรีสองรักอันเปนที่สถิตของดวงวิญญาณของชายหญิงที่รักกันมาก  แตถูกผูใหญกีดกันจึงเขาไป
แอบอยูในอุโมงคที่กําลังกอสรางพระธาตุศรีสองรัก  เมื่อชางไดทําการปดอุโมงคก็ทําใหชายหนุม
และหญิงสาวเสียชีวิต  กลายเปน “เจาพอกวน” และ “เจาแมนางเทียม” ที่คอยเฝาดูแลปกปกษ
รักษาพระธาตุศรีสองรัก  และมีบริวารที่เปนวิญญาณของคนตายมากมาย  เมื่อถึงเทศกาลแหแหน
พระธาตุศรีสองรัก  วิญญาณเหลาน้ันก็จะออกมาแหแหนดวยจึงเปนที่มาของประเพณีผีตาโขน 
   สําหรับการจัดงานบุญหลวงน้ันถือวาเปนการนําเอาบุญประเพณีสองอยางตาม
ขนบประเพณีปฎิบัติในฮีตสิบสองมารวมเขาไวดวยกัน  ซึ่งก็หมายถึง การนํางานบุญประเพณี
ประจําเดือน ๑๒ เดือน  ที่รวมเอา “บุญพระเวส”  หรือ “บุญพระเวสสันดร”  ซึ่งนิยมทํากันใน
เดือน ๔   และ งานบุญบั๊งไฟ  ที่นิยมทํากันในเดือน ๖  มารวมเขาไวดวยกัน โดยการจัดเปนงาน
เดียวกันและเรียกงานดังกลาววา “งานบุญหลวง”  สําหรับงานบุญพระเวสสันดรนั้น เปนบุญที่จัด
ข้ึนเพ่ือการฟงเทศน  เรื่องมาลัยหมื่นมาลัยแสน  เทศสังกาส  และเทศนเรื่องพระเวสสันดร
ตามลําดับ  โดยชาวบานเช่ือวา “ใครฟงเทศนดังกลาวจบในวันเดียว จะไดกุศลแรง  และจะไดเกิด
ในยุคพระศรีอาริยเมตรไตรยในชาติหนา ซึ่งเปนยุคที่มีแตความสุข  สวนงานบุญบั๊งไฟนั้น เปนงาน
บุญที่จัดทําข้ึนเพื่อเพ่ือบูชาอารักษ หลักเมือง  เปนประเพณีการขอฝน  เมื่อทําบุญนี้แลวชาวบาน
เช่ือวา “จะชวยดลบันดาลใหฝนฟาไดตกตองตามฤดูกาล  อันจะทําใหการเพาะปลูกพืชพันธุตางๆ
ไดผลด”ี  สงผลทําใหประชาชนอยูดีกินดี  มีความรมเย็นเปนสุข๓   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๔ ขบวนแหเจาแมนางเทียมบนหลังมา และขบวนฟอนรําในประเพณีผีตาโขน 
 

    สําหรับกิจกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับงานบุญหลวงก็คือ  “งานบุญยั๊งไฟ” มี
การจัดข้ึนมาเพ่ือการขอฝน  โดยที่มีการจัดตั้งขบวนแหบั๊งไฟในพิธีกรรมโดยอยูรวมกับงานในพิธี
นมัสการพระธาตุศรีสองรักและประเพณีบุญหลวง ลักษณะที่โดดเดนคือ การแหบุญบั๊งไฟและการ
จุดบั๊งไฟเพ่ือการถวายพญาแถน  เพื่อใหพญาแถนน้ันไดดลบันดาลใหฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาล  
รวมทั้งพิธีกรรมดังกลาวยังเปนการถวายบั๊งไฟใหกับวิญญาณผีเจานายไปพรอมกันดวย  สําหรับ
พิธีกรรมดังกลาวมีเจาพอกวนเปนสื่อกลางในการติดตอสื่อสารระหวางผีเจานายกับชาวเมืองดาน

                                                             
๓

 ธรรมาสน  นิยมรัตนจรูญ.  (๒๕๕๓). การออกแบบเรขศิลปสําหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรม
ศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานฤมิตศิลป  ภาควิชานฤมิตศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  หนา ๙. 



๔๖ 
 

ซาย  สวนขบวนแหในพิธีกรรมนั้นจะมีบั๊งไฟที่ถูกชาวบานชวยกันหามมารวม  โดยมีเจาพอกวนนั่ง
อยูบนสวนหัวของบั๊งไฟ  ทั้งนี้ก็เพื่อแสดงใหเห็นวา “เปนการแหบั๊งไฟของชาวดานซายน่ันเอง” ๔ 
   สวนพิธีกรรมในตอนเย็นนั้นถือวาเปนวันสุดทายของการฟงเทศนฟง
ธรรม  ชาวบานจะตองมีการเตรียมตัวแห “กัณฑหลอน”  โดยทางวัดโพนชัยก็จะมีการนิมนต
พระภิกษุตามวัดตาง ๆ มารวมในการเทศน 
  ๔.๒.๒.๒   ผูท่ีเกี่ยวของกับประเพณีผีตาโขน 
 ประเพณีผีตาโขนสมัยโบราณของชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลยนั้น
จะมีผีตาโขนใหญและผีตาโขนนอยรวมในพิธีการถวายผีเจานายหลังจากที่พิธีเชิญพระอุปคุตเสร็จ
สิ้น  และมีการบายศรีสูขวัญเจาพอกวนและเจาแมนางเทียมจะออกมาตอนรับ  โดยการนําสุราขาว
ปลา อาหารมาเลี้ยงผีตาโขนเพ่ือเปนการตอบแทน   
  สําหรับพิธีการบายศรีสูขวัญนั้น จัดทําข้ึนเพื่อบูชาอารักษลักเองและ
เปนการบวงสรวงดวงวิญญาณอันศักดิ์สิทธ์ิของเจาในอดีต และเพ่ือใหเปนสิริมงคลแกเจาพอกวน
ซึ่งเปนตัวแทนของดวงวิญญาณอันศักดิ์สิทธ์ิ ในสวนของการทําบายศรีสูขวัญนั้นจะมีการนําใบตอง
มาตัดเปนกลีบซอนกัน ๙ ยอด ๒ ช้ัน โดยที่ช้ันที่ ๑ นั้น มี ๖ ยอด  และช้ันที่ ๒ มี ๓ ยอด  
ตอจากนั้นจึงมีการนําดอกไมสีขาวมาเสียบตรงปลายกลีบใบตองทุกกลีบ  แลวจึงนําเสนดายสีขาว
มาพันรอบบายศรีสูขวัญช้ันละ ๓ รอบ  เชนเดียวกับการนําเครื่องเซนมาประกอบในพิธีกรรมการ
บายศรีสูขวัญ โดยการนําไปใสไวตรงกลางของพานบายศรี อันประกอบดวย หมาก  กลวย  เมี่ยง  
ออย  ขาวสาร  ขนมคาวหวาน  ไขดิบ  ๑ ฟอง  ไขตม ๑ ฟอง  ไกตม ๑ ตัว  ขาวเหนียว  ขาวตม
มัด  เหลาขาว  ๔ ขวด  เทียนไขสีเหลือง  เทียนเวียนศีรษะและเงินตามแตจิตศรัทธา๕   
 อยางไรก็ตามประเพณีผีตาโขนเปนการละเลนที่สืบเนื่องกิจกรรม
ประเพณีของชาวบานน้ันจะมีเจาพอกวนเปนผูนําในการทํากิจกรรม  การเปนผูนําในขบวนแห การ
เขาทรงและกําหนดวันเลนผีตาโขน การละเลนผีตาโขนยังเปนพิธีปฏิบัติทั้งในเชิงความเช่ือถือใน
เรื่องภูตผีและวิญญาณ ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณเกี่ยวกับศาสนาพุทธคือการแหพระ
เวสสันดรเขาเมือง  เกี่ยวศาสนาพราหมณคือพิธีบายศรีสูขวัญและเก่ียวกับภูตผีคือการอัญเชิญดวง
วิญญาณผีเจานายในอดีตมาเขาทรงและขออนุญาตกอนจัดงานบุญหลวงและมีการแหขบวนผีตา
โขนไปคารวะ “เจาพอกวน”  เจาแมนางเทียม”  ซึ่งเปนผูที่ใหดวงวิญญาณในอดีตเขาทรง ๖ดังนั้น
อาจกลาวไดวา หัวใจสําคัญของพิธีกรรมในรูปแบบของการแหพระในประเพณีบุญหลวงนั้น อยูที่
การอัญเชิญพระพุทธรูป  ซึ่งเปนองคสมมติแทนพระพุทธเจามายังบริเวณพิธีการบายศรีสูขวัญและ
แหไปยังวัดโพนชัย วัดที่เปนศูนยกลางทางพุทธศาสนาของชาวอําเภอดานซาย  ในพิธีกรรมนี้จะมี
ทั้งพระสงฆ  ผูเฒาผูแก  พวกเลนผีตาโขน  คนที่เลนเปนคนปา ทั่งบั่ง ตลอดจนการใชเครื่องดนตรี

                                                             
๔

 รัตนา  แสงสวาง.  (๒๕๕๒).  หองสมุดผูสูงอายุ.  เลย : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, 
หนา ๑๔๓. 

๕
 ศูนยวัฒนธรรม จังหวัดเลย และคณะ. (๒๕๔๐).  สมบัติเมืองเลย.  เลย : รุงแสงธุรกิจการพิมพ, หนา ๘๑. 

๖
 กาญจนา  สวนประดิษฐ. (๒๕๓๓).  ผีตาโขน : ศึกษาเฉพาะกรณีอําเภอดานซาย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร

มหาบัณฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, หนา ๑๖๙-๑๗๙. 



๔๗ 
 

ตางๆ เขามารวมบรรเลงและสรางความครื้นเครงใหกับขบวนแห รวมถึงยังมีขบวนแหบั๊งไฟที่จะ
นําไปใชจุดหลังจากเสร็จพิธีแหดวย๗ 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕  ผีตาโขนใหญที่เปนเพศชายและเพศหญิงเขารวมขบวนแหในประเพณีการละเลนผีตาโขน 
 
    สําหรับบทบาทหนาที่ของเจาพอกวน  ก็คือการติดตอสื่อสาร
ระหวางผีเจานายกับชาวบานเพ่ือใหการดําเนินกิจกรรมการละเลนผีตาโขนของอําเภอดานซาย
ดําเนินไปดวยดีและพิธีกรรมนี้ก็มีการปฎิบัติซ้าํกันทุกป  โดยที่เจาพอกวนจะมีหนาที่ในการจัดเลี้ยง
วิญญาณ ซึ่ง สุริยา  บรรพลา๘  กลาววา เจาพอกวนเปนผูชายจะมีตําแหนงผูเขาทรง ขณะทําพิธี
เซนไหวประจําป  เจาพอกวนน้ีถูกแตงตั้งโดยวิญญาณพระเสื้อเมืองมาเขาทรงผูน้ํา ซึ่งการแตงตั้ง
เจาพอกวนน้ี ปกติเมื่อเจากวนถึงแกกรรมหรือมีการถอดถอนออกจากตําแหนงดวยประพฤติที่ไม
เหมาะสมหรือชราภาพ ไมสามารถปฏิบัติหนาที่ได การแตงตั้งเจากวนตามประเพณีที่มีการปฏิบัติ
สืบตอกันมาก็คือ มักมีการแตงตั้งลูกหรอืหลานของเจากวนเปนผูสืบแทนตอไป อยางไรก็ตามที่ผาน
มาเจากวนจะเปนผูสืบทอดมาจากเช้ือสาย “เช้ือบุญมี”เทานั้น  สําหรับการแตงกายของเจาพอ
กวนในพิธีกรรมนั้น  ก็จะแตงใหมีความแตกตางจากชาวบานโดยทั่วไป  คือไวผมยาว เกลาผมไว
ทางทายทอย  ใชผาขาวคาดศีรษะอยูเสมอ  นุงผาโจงกระเบนและเสื้อขาวแขนยาวคลายราชปะ
แตน  อยางไรก็ตามสิ่งที่เจาพอกวนจะตองยึดมั่นก็คือการประพฤตตนเปนคนดี  ยึดมั่นในศีลธรรม
และชวยเหลือสังคมดวย 
     จากการศึกษาของ รัตนา  แสงสวาง๙ พบวา เมื่อคณะผูรักษา
วัฒนธรรมในงานเดือน ๘ พอรูวาจะจัดงานลวงหนา ๓-๔  วัน เจาพอกวน พอแสน  นางแตง  เจา
แมนางเทียมจะนําพ่ีนองเขาวัดเพื่อเตรียมขาวของเครื่องใชตาง ๆ ในวัดโพนชัย  เจาพอกวนจะ
นําเอาไมไผมาจําลองเพ่ือเปนองคประกอบของงานบุญหลวง  โดยมีดาบ  หอก ปน  ดอกบัว  ดอก
                                                             

๗
 สนอง  อุปลา. (๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร

มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา ๑๕๕. 
๘

 สํานักวัฒนธรรมจังหวัดเลย. (๒๕๔๗).  พระธาตุศรีสองรัก ดินแดนแหงสัจจะและไมตรีอําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  เลย 
:รุงแสงธุรกิจการพิมพ, หนา ๔๙-๕๐. 

๙
 รัตนา  แสงสวาง.  (๒๕๕๒).  หองสมุดผูสูงอายุ.  เลย : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, 

หนา ๑๓๖. 



๔๘ 
 

ปบ  อยางละรอยละพัน  ฝายเจาแมนางเทียมจะจัดทําทงพันช้ัน  จัดเตรียมตกแตงใสอารามหลวง  
พอครบ ๓ มื้อ  สําหรับการตกแตงจะมีจุดเดนที่สําคัญคือ  ตนกลวย  ตนออยเอามาปกไว ๔ ทิศ 
ภายในอาราม แลวดําเนินการทําหางอุปคุตไว ๔ มุม  พอวันรุงข้ึนซึ่งเรียกวา “มื้อโฮม”  หรือวัน
เปดงาน 
     โดยที่เวลาประมาณตี ๔  เศษๆ เจาพอกวนจะมอบใหคณะแสน
ไปวัดโพนชัย  ไปบวชพราหมณ  ชีพราหมณ  ไปรับศีล ๘  จกนั้นจึงแหกลับมายังวัดโพนชัยตรงไป
ยังเสนทางสูแมน้ําหมัน ในบริเวณจุดที่มาบรรจบกันระหวางแมน้ําอุนและแมน้ําศอก  หรือที่
เรียกวา “บริเวณปากแมน้ําหมัน ที่อยูบริเวณบานเดิ่นกับบานเหนือ”  แลวงมเอาพระครุฑข้ึนมา  
โดยผูงมมหาครุฑ  ก็คือ  พอแสนเมืองจันทร โดยงม ๓ ครั้ง  จึงจะไดพระครุฑ  ซึ่งจะมีการใชหิน
จําลองมาอุปโลกนวาเปน “พระอุปคุต”  ข้ึนมาริมฝงแมน้ํา จากนั้นจึงเชิญเจาแสนเมือง  พอแสน  
และชาวบานรวมขบวนแหแหนมายังวัดโพนชัย  มาเชิญพระอุปคุตข้ึน ๔ ทิศ  ทิศแรกคือทิศ
ตะวันออก  ทิศที่ ๒ คือทิศเหนือ ทิศที่ ๓ คือ ทิศตะวันตกเฉียงเหนือ และทิศที่ ๔ คือทิศใต  
จากน้ันชาวบานจะรวมกันจัดขบวนแหเดินแหแหนไปรอบวัดโพนชัย ๓ รอบ  เมื่อเสร็จพิธีแลว 
ชาวบานจะเดินทางมารวมตัวกันที่บานเจาพอกวน หรือที่เรียกวา “เฮือนใหญ”  ซึ่งจะมีการแตงขัน
ข้ึนเพ่ือครอบเจานาย  แลวจึงขอเอาเสื้อผาของเครื่องทรงมาเลนผีตาโขน หรือ เลนบุญหลวง  โดย
มีผาสีดํา  สีแดงแขวนอยูหนาบานเจากวน  เพ่ือใหเจากวนนําออกมาแจกจายแกพอแสน  ซึ่งตอมา
พอแสนและชาวบานจะสูขวัญใหกับเจาพอกวน  เจ าแมนางเทียม  แลวเจาแมนางเทียมและ
ชาวบานจะชวยกันผูกแขนสูขวัญใหกับเจาพอกวนจึงแลวเสร็จพิธี  และในเวลา ๙.๐๐ นาฬิกา  เจา
พอกวนจะนําหนาเจาแมนางเทียมเพ่ือนําขบวนแหไปยังวัดโพนชัย  เพ่ือพาพี่นองรวมการเลนบุญ 
  อยางไรก็ตามในการกําหนดพิธีการในการจัดงานประเพณีบุญ
หลวงน้ันก็ยังคงมีการปฏิบัติเหมือนเชนเดิมนั่นก็คือ (๑) ในการกําหนดวันทําบุญและการเตรียม
กําหนดวันทําบุญนั้น  ซึ่งจะมีการประชุมคณะกรรมการและชาวบาน เพื่อการวางแผนและการ
จัดเตรียมงาน  สําหรับในปจจุบันน้ันเทศบาลตําบลดานซายและการทองเที่ยวก็ถือวาเปนผูมี
บทบาทในการเขามาจัดการเพื่อการสงเสริมการทองเที่ยวของจังหวัด เลย (๒)  พิธีกรรมการ
อัญเชิญพระอุปคุตข้ึนจากแมน้ํา  โดยจะมีพิธีอัญเชิญในชวงเชาของวันแรก  โดยการอัญเชิญข้ึนมา
จากลําน้ําเลยหรือลําน้ําที่อยูใกลเคียง  โดยมีความเช่ือที่วา “พระอุปคุตเปนพระอรหันตผูมี
อิทธิฤทธ์ิ  เนรมิตกุฏิแกวอยูในทองมหาสมุทร  เมื่อพระเจาอโศกมหาราชทรงสรางพระสถูปบรรจุ
พระบรมสารีริกธาตุเสร็จก็จะทําการฉลอง  แตทรงวิตกวา  พญามารจะเ ขามาขัดขวาง  เหลา
พระสงฆสาวกของพระพุทธองคจึงพรอมกันชวยอารธนาพระอุปคุตมาชวยคุมครองพระสถูป  เมื่อ
พญามารมารบกวนพิธีเฉลิมฉลองตามที่คาดไว  พระอุปคุตก็สามารถที่จะแกไขปญหาตางๆไดทุก
ครั้งไป”  ดังนั้น จึงถือเปนประเพณีในการอัญเชิญพระอุปคุตใหมาชวยปกปองภัยอันตรายตางๆ 
และใหเกิดความสงบเรียบรอยตอพิธีกรรมตาง ๆ สืบตอมา   
 
 
 
 
 



๔๙ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖  ขบวนแหพระอุปคุตจากลํานํ้าหมันสูวัดโพนชัย 
ที่มา  พงศทร  พินิจวัฒน, ๒๕๔๘, หนา๑๑๓ 
 

  สําหรับขบวนแหพระอุปคุตนั้นประกอบดวย  เครื่องอัฏฐบริขาร  
ไดแก  บาตร  ไตรจีวร กานํ้า  กระโถน  รองเทา โดยมีการแหแหนไปยังที่ทานํ้า  ซึ่งสมมุติวาเปนที่
สถิตของพระอุปคุต  แลวจึงทําพิธีอารธนาพระอุปคุต  โดยการสมมติกอนหินข้ึนมาแทน  แลว
อัญเชิญใสพานแหแหนมายังศาลาการเปรียญ  โดยมีการแหเวียนประทักษิณ ๓ รอบ  แลวจึง
อัญเชิญข้ึนประดิษฐานบนหอพระอุปคุตระหวางพิธีบุญมหาชาติ  ซึ่งก็จะตองมีผูคอยปรนนิบัติพระ
อุปคุตดวย  เชน มีการถวายภัตราหาร ฯลฯ  และหลังจากเสร็จพิธีบุญมหาชาติก็จะตองมีการ
อัญเชิญพระอุปคุตกลับไปสถิตยังที่เดิม สําหรับ (๓)  ในพิธีแหพระเวสสันดรกลับเมืองนั้น  ถือวา
เปนพิธีกรรมที่มีการสมติวา “เปนสถานที่แหงใดแหงหนึ่งในปาหิมพานต โดยมีคนสวมเครื่องแตง
กายเปนพระเจากรุงสัญชัย  นางผุสดี  พระเวสสันดร  นางมัทรี  กัณหา  ชาลี  แลวอัญเชิญ ๖ 
กษัตริยเขาเมือง”   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  ๔.๗ เจาพอกวน และ นางเทียมทรงมา 
  

ซึ่งชาวอําเภอดานซาย จะเขารวมทําพิธีแหพระเวสสนัดรในบายวันเดียวกับการแหพระอุป
คุต  สําหรับในพิธีดังกลาวนั้นจะมีทั้งขบวนมาจําลอง ผูคนท่ีเดินทางเขามารวมงานอยางมากมาย  
และหลังจากนั้นในชวงเย็นจึงเขาสูพิธีการเจริญน้ําพระพุทธมนต  การเทศนปญญาบารมี  การ
สวดอิติปตโส  โพธิสัตวและการเทศนมาลัยหมื่นมาลัยแสน  สวนพิธีกรรมตอไปก็คือ (๔)  พิธีแห
กัณฑหลอน  คําวา “กัณฑหลอน”  ก็คือ  ตนเงินที่มีการจัดทําข้ึนมาแลวจึงทําการรวบรวมไปเปน



๕๐ 
 

กัณฑเทศน  ซึ่งก็มีบางกัณฑที่ชาวบานไดชวยกันบริจาคทรัพยสินโดยไมมีคนใดคนหนึ่งเปนเจาของ
กัณฑ  แลวจึงชวยแหมาจากหมูบานไปถวายพระที่เทศนกัณฑมัทรี อยางไรก็ตามสวนใหญมากแลว
จะมีการอารธนาพระที่แหลเสียงดีมาเทศน๑๐ 
   ๔.๒.๒.๓  ลักษณะการละเลนผีตาโขน 
       ประเพณีผีตาโขนอําเภอดานซาย แบงออกเปนผีตาโขนนอย  
และผีตาโขนใหญ สําหรับ “ผีตาโขนนอย” จากการศึกษาพบวา  มีการละเลนมาต้ังแตสมัยโบราณ  
สาเหตุที่เรียกวา “ผีตาโขนนอย” นั้นเปนเพราะสัดสวนและขนาดเทากับรูปรางของคนจริงที่ซอน
อยูภายใน  สวนผีตาโขนใหญนั้นชางชาวบานจะสรางใหมีขนาดรูปรางที่ใหญโตกวาตัวจริงของคน
ถึงสองเทา  วัสดุที่นํามาสรางนั้นชาวบานจะชวยกันข้ึนโครงสรางของหุนดวยไมไผโดยนํามาทําเปน
ตอก จากนั้นจึงนํามาประกอบเปนโครงสรางของผีตาโขนเพศชาย และผีตาโขนเพศหญิง  อยางละ
หนึ่งตัว  โดยมีความเช่ือดั้งเดิมวา “เดิมคนโบราณเปนคนท่ีมีรูปรางสูงใหญ สูง ๘ ศอก  การสรางผี
ตาโขนใหญนั้นมีมากวา ๕๐  ป  โดยมีนายเก้ียว  เนตรผง เปนผูสรางคนแรก  หลังจากนั้นก็มีผูสืบ
ทอดตอมาคือ นายกวนใจ  หมื่นโสม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๘  ผีตาโขนเล็กที่ถูกออกแบบในรูปลักษณตางๆ  
 

    อยางไรก็ตามประเพณีผีตาโขนใหญที่เขามาอยูรวมขบวนแหผี
ตาโขนน้ัน ไดมีการรับมาอิทธิพลและรูปแบบทางความคิดมาจากหมูบานแกนทาว  เมืองแกนทาว  
แขวงไชยะบุลี  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  โดยผีตาโขนใหญนีจ้ะมีรูปลักษณ
ที่จําลองแบบมาจากรางกายของคนโบราณ  กอนที่จะมีสรางนั้นผูสรางตองมีการแตงคาย ขัน ๕ 
ขัน ๘  มีดอกไมขาวและเทียนขาวอยางละ ๕  คู  และ ๘  ๕  ขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธ์ิกอนการสรางผี
ตาโขน  โดยมีความเช่ือเดียวกับ “ผีปูเยอ ยาเยอ” ที่มีตํานานกลาวกันวา “ปูเยอ ยาเยอ”  ทั้งสอง

                                                             
๑๐

 ไชยวุฒิ  มนตรีรักษ  ประยงค  อัฒจักร  สัมฤทธิ์ สุภามา  และอภิญญา กรรณ. (๒๕๔๘).  แมนํ้าเลยสายนํ้าของคนไท
เลย. ขอนแกน : เพ็ญพร้ินติ้ง, หนา๑๔-๒๔. 



๕๑ 
 

ตองเสียชีวิตเพราะเครือเขากาดลมทับ  เนื่องจากรับอาสาที่จะไปตัดเครือเขากาดไมใหมาบดบัง
แสงอาทิตย  ชาวลาวจึงไดมีการจัดพิธีกรรมแหปูเยอ ยาเยอผูเปนบรรพบุรุษของชาวลาว 
   จากการศึกษาพบวา  ในงานประเพณีผีตาโขนนั้น  คนถือวาเปน
องคประกอบท่ีมีความสําคัญที่สุด  โดยเฉพาะผูเลนผีตาโขนท่ีมีทั้งผูเลนที่ตองการสืบทอดประเพณี
และวัฒนธรรม โดยเฉพาะการละเลนเพื่อถวายวิญญาณผีเจานายและรวมขบวนแหพระเวสสันดร  
สวนคนอีกประเภทหนึ่งคือ  การเลนผีตาโขนเพื่อรวมกิจกรรมของทางราชการในขบวนแหประเพณี
ผีตาโขน  ดังที่ กาญจนา  สวนประดิษฐ๑๑ ไดมีการคนพบวา  “การละเลนผีตาโขนน้ันมีลักษณะท่ี
โลดโผน ไมนิ่ง  ดูซุกซน  แตมีความสนุกสนาน ทั้งนี้เปนเพราะมีผูชายเปนผูเลนสวนใหญ”  
นอกจากน้ีจากการศึกษาของ สนอง อุปลา๑๒ ยังพบอีกวา การพัฒนาการดานยุคสมัยนั้นก็จะสงผล
ทําใหมีผูหญิงไดเขามามีบทบาทในการเลนผีตาโขนในปจจุบันมากข้ึน  และมีการละเลนเปนกลุม
เชนเดียวกับผูชาย แตที่มีความโดดเดนก็คือการเตนมีความพรอมเพรียงกันและเหมือนกัน สงผลทํา
ใหเกิดภาพลักษณของความงามแบบใหมขึ้นในพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมและประเพณีผีตาโขน 
 สําหรับการละเลนผีตาโขนเล็กแตเดิมในอดีตน้ันจะเลนถวาย
วิญญาณผีเจานาย  กลุมผีตาโขนจะออกเลนแตเชาหลังพิธีเบิกอุปคุตแลวในวันแรก แตในปจจุบัน
การละเลนมีการปรับเปลี่ยนไป อยางไรก็ตามการละเลนผีตาโขนนั้นก็ลวนเปนไปและมีความ
เกี่ยวของกับความเช่ือที่เกี่ยวกับภูตผีวิญญาณและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่ชาวอําเภอดานซายมีความเช่ือถือ  
โดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ  เชน  ผีเจาเมืองกลาง  เจาแสนเมือง  เจาองคลาวและเจาองคไทย  ซึ่ง
สวนใหญแลว ชาวบานจะเรียกดวงวิญญาณเหลาน้ีวา “เจานาย”  โดยที่เจานายก็จะสถิตอยูใน
สถานที่ตางๆ  เชน  เมืองวังที่สถิตที่หอบหิ้งเจาพอกวน๑๓ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙  กลุมผีตาโขนเล็กที่มีการออกแบบลวดลายของหนากากและเสื้อผาเครื่องแตงกายตามรสนิยมของ
ผูเขารวมประเพณี 
 
 
 

                                                             
๑๑

 กาญจนา  สวนประดิษฐ. (๒๕๓๓).  ผีตาโขน : ศึกษาเฉพาะกรณีอําเภอดานซาย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, หนา ๑๓๙. 

๑๒
 สนอง  อุปลา. (๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร

มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา ๑๓๑. 
๑๓

 ไทยโรจน  พวงมณี. (เมษายน-พฤษภาคม, ๒๕๔๖). หนากากผีตาโขน.   วารสารดอกจาน. ปที่ ๔ ฉบับที่ ๔,  หนา ๑๗-
๒๓. 



๕๒ 
 

   ๔.๒.๒.๔  การละเลนอ่ืนๆท่ีประกอบในงานประเพณีผีตาโขน  
              การละเลนอื่นๆที่ประกอบอยูในงานประเพณีผีตาโขนที่
นอกเหนือจากผีตาโขนแลวนั้นในงานบุญหลวงยังมีการละเลนอื่น ๆ ที่สามารถสรางความครื้นเครง
และสรางความสนุกสนานใหกับผูเขารวมงานและนักทองเท่ียวดังนี้ 
 ๑) การเลนบักแบน   
 บักแบน หมายถึง การเลนรูปอวัยวะเพศชายและหญิง  
โดยการประดิษฐจากตนงิ้วแลวทาสี  บักแบนบางอันจะมีขนาดใหญชาวบานท่ีนํามาเลนจะเลนโดย
การแบกไวบนบาแลวเดินแหแหนไปรวมขบวนดวย  หรืออาจจะมีการทําบักแบนใหเปนขนาดเล็ก
และนํามาทําการรอยรูปอวัยวะเพศเพ่ือการผูกรอบเอว  สําหรับในประเพณีผีตาโขนน้ันผูเลนก็จะมี
การเดินเคลื่อนยายตัวเองไปในหลายๆมุมของขบวนแห เพื่อที่จะหยอกเยากับนักทองเที่ยวท่ี
เดินทางมาเท่ียวชม  พรอมกับการจับกลไกของหุนบักแบนท่ีนอนอยูบนบาใหเกิดการเคลื่อนไหว
ตอบรับกับคนดู เพื่อสรางความสนุกสนานและความขบขัยใหเกิดข้ึน 
  นอกจากนี้ยังมีการสรางเปนรูปการรวมเพศระหวางชาย
หญิง  สําหรับการสรางบักแบนของชาวบานในชุมชนดานซายเพ่ือนํามาเขารวมขบวนแหนั้นมีความ
เช่ือที่วา “ในการจัดงานบุญหลวงที่ใหญโตน้ันก็มักที่จะมีหมูมารเขามาผจญ  และมารเหลานี้จะทํา
ใหเสียพิธี ดังนั้นเพื่อเปนการปองกันมารของชาวอําเภอดานซาย จึงตองทําการนิมนตพระอุปคุตมา
เปนประธาน  เหตุเพราะมารนั้นจะกลัวพระอุปคุต” สําหรับการสรางรูปอวัยวะเพศประกอบ
การละเลนก็เพื่อใหพวกมารหลงระเริง มีความสนุกสนานกับอวัยวะเพศและหลงชมการละเลน
แปลก ๆ จนลืมตัวที่จะมาเกะกะระราน  อาละวาดหรือขัดขวางงานบุญไมใหมารดําเนินการตอไป
ได  ดังนั้นการทําบักแบนมารวมในงานจึงทําใหงานดําเนินการไดอยางลุลวง     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐ การละเลนบักแบนของชาวบานในเขตอําเภอดานซาย 
 

  การละเลนชนิดนี้นั้น สมัยกอนชาวบานมักจะนําเอาไม
ทอนขนาดเล็กโตเทาหัวแมมือหรือนิ้วมือยาวประมาณ ๑ คืบ เอามาทําเปนรูปอวัยวะเพศชาย  
แลวรอยเปนพวงยาว  ผูกติดเขากับรอบเอวและบางคนก็อาจมีการนําเอาวัตถุบางอยางมาทําเปน
รูปอวัยวะเพศหญิง  เพื่อนํามาประกอบการละเลนดวย สําหรับจุดมุงหมายในการเลนก็คือ ความ



๕๓ 
 

สนุกสนานและความขบขัน  ซึ่งการละเลนดังกลาวมาก็ไมไดถือวาเปนเรื่องที่หยาบโลนหรือหยาบ
คายใด ๆ เลย๑๔   
 ๒) การละเลนขายตัวมอน 
 การละเลนขายตัวมอนนั้นถือวาเปนการจําลองเอาภาพ
วิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานที่มีการปลูกหมอนเลี้ยงไหมมานําเสนอใหกับนักทองเท่ียวไดชมและ
ยังเปนการสรางสีสันแหงวิถีแหงการดําเนินชีวิตเพ่ิมเติมใหกับขบวนแหของคุมหมูบานในแตละคุม
ดวย  กลุมชาวบานประมาณ ๕-๖ คนจะถืออุปกรณประกอบการละเลนดังเชน กระจาดใสใบ
หมอนและตัวไหมเดินมารวมขบวนพรอมกับการหยอกเยากันระหวางกลุมในลักษณะเหมือนกับอยู
เลี้ยงไหมท่ีบาน การนําเสนอภาพลักษณดังกลาวมานั้นก็มีเปาหมายเพื่อ การสรางความรูความ
เขาใจใหกับคนนอกพ้ืนที่ที่เขามารวมในประเพณีนี้นั่นเอง  ซึ่งในการละเลนน้ี ผูเลนก็จะนําอุปกรณ
ที่ใชในการเลี้ยงทั้งตัวไหม  ใบหมอน และมีการนําตัวอยางรังไหมจริงมาเปนองคประกอบรวมของ
การแสดงในขบวนแหดวย  
 ๓) การละเลนทอดแห   
 การละเลนทอดแหเปนการจาํลองภาพของชาวบานผูชาย
ที่ตองทํามาหากินดวยการทอดแหหาปลามานําเสนอ เพื่อใหผูเขารวมงานและชมขบวนแหนั้นได
เห็นถึงสภาพวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานเกี่ยวกับการหาเลี้ยงปากเลี้ยงทองเพ่ือการยังชีพ  
สําหรับองคประกอบในการละเลนน้ีคือ แห  ซึ่งเปนเครื่องมือที่ชาวบานใชในการหาปลา เมื่อนํามา
อยูรวมกับขบวนแหก็จะสื่อใหเห็นถึงความเก่ียวของกับแมน้ําลําคลองท่ีถือวาเปนชีวิตของชาวบาน 
ซึ่งในทางภูมิศาสตรแลว อําเภอดานซายจะอยูติดกับลํานํ้าเหือง และแมน้ําหมัน ซึ่งแมน้ําดังกลาว
นั้น ชาวบานก็จะมีการนําน้ําจากแมน้ําข้ึนมาใชสําหรับการเกษตรกรรม  การใชอุปโภคบริโภค และ
ยังใชในการหาอาหารและทรัพยากรอยางปลาที่มีความหลากหลายอยูในแมน้ําอีกดวย 
 สําหรับการที่ชาวบานนําการละเลนการทอดแหมาเลนใน
ประเพณีผีตาโขนน้ันก็เพื่อเปนสวนหนึ่งของขบวนแห  สรางสีสัน ความหลากหลายใหเกิดข้ึน  และ
ยังสรางความสัมพันธระหวางผูเลนในหมูบานเดียวกันดวย สําหรับผูเลนนั้นสวนใหญจะแสดงโดย
ผูชายวัยกลางคน  ดวยการจับแหอยางทะมัดทะแมงจากน้ันจึงทําการเหว่ียงแหไปในพื้นที่วางของ
ถนนที่เดินพาเหรด เมื่อเหว่ียงไปแลวก็จะทําทาทางเลียนแบบการหาปลาในแมน้ําคลองจริง  มีการ
จับปลาที่ทอดติดแหจากนั้นก็จับเขาของท่ีแขวนไวที่เอวดวย  ซึ่งการละเลนดังกลาวมาน้ันชาวบาน
ก็จะมีการสรางสรรคลลีาทาทางตาง ๆ อยางหลากหลายและสนุกสนาน อันเปนการเลียนแบบจาก
วิถีชีวิตจริงๆ ออกมา โดยมีเปาหมายเพ่ือสรางความคึกคักและคึกครื้นใหกับบรรยากาศในขบวนแห
เปนสําคัญ 
 ๔) การเลนชอนปลา  
 การเลนชอนปลาเปนกิจกรรมการทํามาหากินของฝาย
หญิงที่มีการนําสวิงมาชอนปลาตามแมน้ําลําคลอง เพ่ือการชอนหากุง หอย ปู  ปลาขนาดเล็กที่อยู

                                                             
๑๔

 ธรรมาสน  นิยมรัตนจรูญ.  (๒๕๕๓). การออกแบบเรขศิลปสําหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธปริญญา
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานฤมิตศิลป  ภาควิชานฤมิตศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  หนา ๑๘. 



๕๔ 
 

ตามริมคลองริมตลิ่ง  ผูเลนก็จะแสดงลีลาเลียนแบบวิถีชีวิตของชาวบานในการชอนปลาดวยสวิงใน
ชีวิตจริง  โดยที่ผูแสดงก็จะทําทาทางประกอบจังหวะของดนตรีคลายกับการเซิ้งสวิง 
 ๕) การเลนควายตู   
 ควายตู หมายถึง ควายตัวผูที่มีลักษณะเปนควายตัวใหญ
ใชในการไถนา  และเทียมเกวียนในสมัยโบราณ  ในการละเลนควายตูน้ันผูเลนจะตองสรางความตู
ดวยกระดาษและวัสดุในทองถ่ิน  ตรงกลาหลังของควายตูจะมีการเจาะรูใหผูเลนยืนอยูตรงกลาง  มี
การใชสายรอยรอบตัวควายและนํามาหอยไวบนบาของผูเลนทั้งสองขาง จากนั้นผูเลนจะตองมีการ
เดินไปขางหนาเพ่ือการเคลื่อนไหวแทนการเดินของควาย  ผูเลนจะมีการทําทาทางไลควาย  หรือ
การตอนควายใหเดินลงในหนองน้ํา สวนควายน้ันก็จะมีการสายหัว ลงอาบน้ํา  กินหญา  ซึ่งการ
แสดงก็ข้ึนอยูกับจินตนาการของผูเลนแตละคนท่ีมีความผูกพันอยูกับควายวามากนอยเพียงใด  
สําหรับผูเลนควายตูนั้นอาจมี ๑ คน หรือ ๒  คน  ก็ได  โดยผูเลนคนหน่ึงจะมีหนาที่นั่งอยูบนหลัง
ควาย  สวนผูเลนรายอื่น ๆ ก็อาจมีการสรางหุนดวยไมไผสานเปนรูปของมา  ชาง เสือ แรด  แตถา
ไมมีการสรางทั้งตัวก็อาจเลือกสัญลักษณอยางใดอยางหนึ่งมาแสดง เชน สวนศีรษะ โดยการเลนก็
จะสวมหัวสัตวตามจินตนาการ  จากนั้นก็เดินหยอกลอสาว ๆ    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๑๑ การละเลนเซ้ิงรวมในขบวนแหสงพระเวสสันดรเขาเมือง 
 

 ๕) การเลนท่ังบ๊ัง  
 ผูที่เลนทั่งบั๊งสวนใหญนั้นเปนผูชายเลนโดยสมมุติตนเอง
วาเปนชาวปา  ผูเลนจะใชดินโคลนทาและพอกตามลําตัว  ใบหนา แขน ขา  และมีการใชใบไมรอย
มัดรอบเอว  และใชเชือกมัดศีรษะ  มือถือบั๊งไมไผกระทุงเปนจังหวะตามพื้นถนน  ทํานองวา “ชาว
ปาไดเขามารวมทําพิธีกรรมสําคัญของชาวอําเภอดานซาย”  การเลนของชาวปานั้นผูแสดงจะทํา
การพอกหนา  และแตมสีบนใบหนาใหแปลกตาและไมใหใครๆ จําได  เมื่อจะรวมขบวนแหผีตาโขน  
ชายที่แตงเปนชาวปาน้ันก็อาจมีการนุงผาเตี่ยวรัดแนนสวนลาง โดยผาที่นุงก็จะเลือกใชผาที่มีสีแดง  



๕๕ 
 

สวนบนของผูเลนเปลือยกาย  ทาดวยโคลนหรือดินหมอ  มือถือกระบอกไมไผ (ไผเหี๊ย)  กระแทก
พื้นเปนจังหวะพรอม ๆ กัน  ซึ่งเรียกวา “ทั่งบั๊ง” หรือการ“กระแทกไมบั๊ง”นั่นเอง  
 ๖) การเลนเซิ้ง 
 การเลนเซิ้งของชาวบานประกอบขบวนแหผีตาโขน  
สวนทําใหเกิดความสนุกสนานจากการใชเสียงของเครื่องดนตรี  และการขับรองเซิ้ง  สงผลทําให
ผูเขารวมงานนั้นมีความอยากกระโดดโลดเตน ออกทาออกทาง  ขยับแขนขยับขา  ออกลีลาทาทาง  
ในการเลนน้ันคนหนึ่งจะเปนหัวหนารองคํานําเซิ้ง ฯลฯ  มีเสียงของลูกคูรองตาม  ตนเสียงตองดีมี
ความกังวานไพเราะ  ชัดถอยชัดคํา  มีการเนนจังหวะและอารมณประกอบคํารองเซิ้ง  ผูเปนตน
เสียงนั้น  จําเปนตองมีไหวพริบปฏิภาณท่ีดี มีการจดจํากลอนเซิ้งไดอยางแมนยํา  และสามารถที่จะ
คิดกลอนเซิ้งสดไดอยางรวดเร็วตามสถานการณที่ดําเนินการไปขางหนาดวยเชนกัน  
       สําหรับการบรรเลงดนตรีพื้นบานในงานการละเลนผี
ตาโขนน้ัน สวนใหญจะใชเครื่องดนตรีประเภทพิณ  แคน  ซอ  ฆอง  กลอง  ฉ่ิง ฉาบ มาประกอบ
จังหวะการละเลน เพราะเครื่องดนตรีเหลานี้นั้นจะใหทวงทํานองท่ีมีความสนุกสนาน  หนักแนน 
สวนการรองเซิ้งน้ันก็จะตองรองในลักษณะของกาพยเซิ้งบาทค่ี  หรือ บาทคู ดังคํารองท่ีวา 
   โอ เฮา โอ   เทลงมาฝนเทลงมา 
   ฝนบตกขาวไฮตายคา  ฝนบตกขาวกลาตายแลง 
   แมกําแลงลงกลาคอยเหมิด เทลงมาฝนเทลงมา 
   ใหนากูโฮงใหโสงกูเปยก  ใหโคยกูเสียก  จําบัก  จําแกน 
   ๔.๒.๒.๕  กระบวนการเตรียมการละเลนผีตาโขน 
 ๑) การเตรียมงานเลนในประเพณีผีตาโขน 
 ผูเลนผีตาโขนมักมีความความเช่ือบนพื้นฐานของชุมชน
ทองถ่ินอําเภอดานซายวา “ถาผูเลนมีการเลนไมครบ ๓ ป กรณีชาย  จะไมไดเกิดในโลกอริยเมต
ไตรย”  ดังนั้นผูเลนผีตาโขนท่ีเปนเด็กหนุมจึงมักที่จะเขารวมการละเลนผีตาโขนติดตอกันมา ๓ ป  
และความเช่ือดังกลาวก็ยังแสดงใหเหน็วา “การละเลนผีตาโขนนั้นไดแสดงถึงการเปนเลือดเนื้อของ
คนดานซายอยางสมบูรณดวยเชนกัน”   
 ดังนั้นการเตรียมงานของผูที่จะเขารวมการละเลนในงาน
บุญหลวงและการละเลนผีตาโขน  จึงตองมีการตระเตรียมรายละเอียดเกี่ยวกับเครื่องแตงกายที่ที่
เปนสวนสําคัญ อันประกอบดวย  หนากากผีตาโขน และชุดแตงกายผีตาโขน  และเมื่อมีการเลน
เสร็จแลวก็จะตองมีการนําไปโยนท้ิงที่แมน้ําหมัน  ทั้งนี้เปนเพราะความเช่ือดั้งเดิมที่วา “จะทําให
ความช่ัวชา ความไมดีนั้นติดไปกับหนากากและชุดผีตาโขนที่ทิ้งไป”  ดังนั้นในสมัยกอนหลังเมื่อ
พิธีกรรมการละเลนผตีาโขนเสร็จสิ้นลงจึงมักจะไมมีใครเก็บหนากากไวแตในปจจุบันความเช่ือนี้ก็
ลดทอนลง ดังคํากลาวที่วา “สมัยเดิมนั้นผูเลนตองทิ้งหนากากผีตาโขนลงแมน้ําหมัน แตในปจจุบัน
ก็เปลี่ยนไปเปนไมมีการท้ิงและจะมกีารเก็บไวใชปตอไป หรือเพื่อการจําหนายใหกับผูสนใจนําไปใช
ในการประดับตกแตงอาคารสถานที่” 
 
 
     



๕๖ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๒ การแสดงการฟอนรํารวมในขบวนแหผีตาโขน 
 
  สําหรับกอนวันเลนผีตาโขน เด็กวัยรุนหญิงชายจะมีการ
รวมกลุมกันประดิดประดอยหนากากของตนเองท่ีจะใชในการแสดงอยางพิถีพิถันงดงาม  และเก็บ
เปนความลับไมใหกลุมอื่น ๆ ไดรูวากลุมของตนเองนั้นมีรูปแบบของหนากากผีตาโขนและชุด
สําหรับการสวมใสเปนอยางไร 
    ๒)  วันเวลาในการเลนผีตาโขน 
 การเลนผีตาโขนน้ันในสมัยกอนมีวันเลนที่แนนอน  คือเลน
ในงานประเพณีบุญหลวง  ซึ่งจัดในเดือน ๗  หรือเดือน ๘ โดยจะมีการจัดงานบุญ ๓ วัน  ผูเลนผี
ตาโขนสวนใหญนั้น มักจะออกมาเลนวันกันในแรกและวันที่ ๒  สําหรับวันแรกนั้นจะมีการละเลนผี
ตาโขนเพ่ือการถวายผีเจานาย หรือ วิญญาณเจาเมืองวังและเจาเมอืงกลาง  สวนวันที่สองจะเลนใน
ลักษณะการเขารวมขบวนแหพระเวสสันดรเขาเมือง   โดยมีเปาหมายหลักเพื่อสรางความ
สนุกสนานและสีสันใหกับงานประเพณีบุญหลวง 
 อยางไรก็ตามเม่ือการทองเท่ียวแหงประเทศไทยเขามาจัด
กิจกรรรมการละเลนในประเพณีผีตาโขน รูปแบบและเอกลักษณเฉพาะจึงมีการปรับเปลี่ยนไป  ซึ่ง
จะจัดเปนเทศกาล โดยเฉพาะในเดือนมิถุนายนของทุกป  การกําหนดวันสําหรับการเลนผีตาโขนก็
ข้ึนอยูกับเจากวนที่จะทรงวิญญาณของเจานายกอน  แลวจึงกําหนดวัน ซึ่งในแตละปนั้นจะมีการ
กําหนดวัน เดือนและเวลาท่ีไมตรงกัน  แตสวนใหญแลวก็จะอยูในเดือนมิถุนายน   
 ๓) สถานท่ีเลนผีตาโขน 
 สถานที่สําหรับการละเลนผีตาโขนนั้นสมัยกอนนั้นใช
พื้นที่ในเขตวัดโพนชัย ตามทองถนนและหมูบานในเขตอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย แตในปจจุบันมี
การเผยแพรขอมูลขาวสารและการเขาสูระบบของการจัดการทองเที่ยวของอําเภอและจังหวัด 
สงผลทําใหเกิดการเขามาสัมผัสประสบการณของนักทองเที่ยว จึงทําใหมีการละเลนกันอยาง
กวางขวางมากข้ึน  
 สําหรับวัดโพนชัยที่เปนพื้นที่ในการจัดงานบุญหลวงน้ัน
ตั้งอยูในเขตตําบลดานซาย  ตามประวัติของวัดโพนชัย  ระบุวาตั้งข้ึนเมื่อ พ.ศ.๒๑๐๕  ไดรับ



๕๗ 
 

พระราชทานวิสุงคามสีมา  เมื่อ พ.ศ. ๒๑๑๐  ชาวบานจะชวยกันปรับพื้นที่ใหเปนเนินคลายจอม
ปลวกที่มีเรื่องเลาวา “เปนขุยของพญานาค”  และเช่ือวา “มีรูของพญานาคยังปรากฏอยูที่วัด  จึง
ตั้งช่ือวัดวา “วัดโพนชัย”  สวนชาวบานมักเรียกกันวา “วัดโพน”  ถือวาเปนวัดคูบานคูเมืองดาน
ซาย ที่มีการจัดใหมีงานทําบุญเทศนมหาชาติในเดือน ๗ หรืองานบุญหลวงน่ันเอง๑๕ 
 ๔) ผูเลนผีตาโขน 
 ผีตาโขนจะมีผูเลนเฉพาะท่ีตองมีการสืบทอดจากตระกูล
เนตรผง  สวนผีตาโขนนอยนั้นผูเลนอาจเปนเด็ก ผูใหญ ผูหญิง ผูชาย  ก็สามารถเลนได  ดวยการ
สวมหนากากผีตาโขนที่ถูกประดิษฐและออกแบบข้ึน  พรอมกับอุปกรณการเลนซึ่งก็คือบักแบน  
เมื่อสวมหนากากผูเลนก็จะออกไปหยอกลอผูเขามารวมงาน  ซึ่งก็ไมมีใครจะถือสา  เพราะเห็นวา
เปนเรื่องของประเพณี  อยางไรก็ตาม สุริยา  บรรพลา๑๖  กลาววา  ในเทศกาลผีตาโขนในอดีตนั้น
เด็กหนุมจะเขามาเลนอยางสนุกสนาน  โดยการแตงกายในลักษณะปกปดรางกายอยางมิดชิดโดยมี
ความเช่ือที่วา “ผีปามีความอายตอผูคนในเมือง  จึงหาเศษผาจากการมัดตราสัง  ผาจีวรพระมาทํา
เปนเครื่องปกปดรางกาย” 
 ๕) เครื่องแตงกายผีตาโขน  มีสวนประกอบท่ีสําคัญคือ  
สวนของหนากาก และสวนของลําตัว  แยกออกไดดังนี้ 
 ๕.๑)  ผีตาโขนใหญ   หมายถึง หุนผีตาโขนที่มีขนาด
ใหญ  ชาวบานในชุมชนจะทําเปนคูคือเปนรูปชายหน่ึงตนและหญิงหนึ่งตน  ผูมีหนาที่ในการจัดทํา 
เปนตระกูลหน่ึงที่อยูในอําเภอดานซาย  ซึ่งมีหนาที่ในการจัดทํามาหลายช่ัวอายุคน โดยที่ชางใน
ตระกูลหน้ีจะถือวาเปนหนาที่ของตนเองที่จะตองกระทาํ  และถาปใดไมทําก็อาจทําใหคนในตระกลู
นั้นเกิดภัยพิบัติตาง ๆ เชน เจ็บไขไดปวย ฯลฯ๑๗  จากการศึกษาของ สนอง อุปลา๑๘  พบวา การ
ทําผีตาโขนใหญนั้นผูที่จะทําไดตองเปนชาวบานในตระกูล “เนตรผง” ที่มีเคยจัดทํากันมาหลายช่ือ
อายุคน  ซึ่งผูสรางจะตองมีการทําพิธีขออนุญาตจากผีเจานายโดยแตงขัน ๕  และขัน ๘  มาทําพิธี
ขอตอเจากวน  เจาแมนางเทียมกอนจึงจะสรางได  และจะตองมีการสรางเปนเวลา ๓ ปติดตอกัน  
เนื่องจากมีความเช่ือวา “ถาหากไมปฏิบัติตามจะทําใหผูสรางเจ็บไขไดปวย  และเกิดเภทภัยกับคน
ในตระกูล  
 เมื่อไดรับอนุญาตใหสรางได ผูสรางก็จะเตรียม
อุปกรณอันประกอบดวย  ไมไผ  กระดง กระดาษ  เศษผา  กาบมะพราว  ไมงิ้ว  กาว  หรือแปง
เปยก  กะลามะพราว  สี ลวด  และดาย   นํามาดําเนินการสรางในบริเวณพื้นที่บานของตนเอง  
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๕๘ 
 

เพราะเช่ือวา “ผีตาโขนใหญนั้นมีการจําลองมาจากคนแปดศอก  คือคนสมัยโบราณจะมีรูปรางใหญ  
ดังนั้นเพ่ือนบานก็จะมาชวยสรางก็สามารถที่จะทําได แตก็มีขอหามสําคัญวา หามยกออกนอก
บริเวณบาน”  
 การทําผีตาโขนใหญนั้นเริ่มตนการทําดวยการตัด
ไมไผเปนทอนยาว ๆ ๒ เมตร  จากน้ันจึงทําการผาซีกเล็ก ๆ หรือมีการจักตอก ใหมีความหนา
ประมาณ ๑ เซนติเมตร  เพื่อนําตอกไมไผมาสานประกอบเปนหุนใหมีโครงรางเหมือนคนขนาด
ใหญ  คือมีหัว มีลําตัวและแขน เพื่อที่จะทําใหผีตาโขนดูตัวใหญข้ึน  การเคลื่อนไหวมีลักษณะที่
คลายคน ซึ่งชางก็จะมีการทําสวนศีรษะกอนโดยสานเปนทรงกลม  หาผาผืนใหญมาหอหุมลําตัว
สวนใหญผาฝายจากที่นอนเกา  แลวหาวัสดุที่เปนเสน เชน เสนใยขนาดใหญของทางมะพราวที่มี
การทุบเอาเนื้อออกแลว  หรือเศษผาที่ตัดเปนริ้วยาวๆนํามามัดหรือเย็บติดที่บนศีรษะใหเปนผม  
โดยการใหผมผูหญิงยาวกวาผมผูชาย  ใบหนาสานดวยตอกไมไผเปนวงกลมคลายกระดงฝดขาว
แลวนํามาผูกติดเขากับสวนศีรษะ  แลวนํากาบมะพราวมาตกแตง โดยมีการสรางค้ิว  ตา จมูก  
ปากผานการเขียนสีหรอืการใชกระดาษคลกุกาวหรอืกาบมะพราวติดใหเปนรูปทรงของค้ิว ตา จมูก  
ปาก จากนั้นจึงนําไมงิ้วมาถากและเฉือนใหเปนรูปจมูก  และนํามาเย็บติดใบหนา สวนใบหูทําจาก
กระดาษแข็ง  ตัดเปนรูปใบหูติดกับสวนของของหวั  ใชสีทาตามใบหนาและหูรวมทั้งผมดวยเพ่ือจะ
ไดรูวาเปนเพศชายหรือเพศหญิง    ทั้งนี้เพื่อใหหนากากผีตาโขนใหญนั้นมีลักษณะและความ
คลายคลึงกับผูหญิงและผูชายมากที่สุด 
 สําหรับผีตาโขนใหญที่ เปนเพศชายน้ันใชไม
เนื้อออนถากแตง ทําเปนอวัยวะเพศชาย  ตอนปลายอวัยวะเพศแตมดวยสีแดง  แลวนํามาผูกติด
เขากับลําตัวตอนหนาใตบั้นเอวหรือใตสะดือ  สวนผีตาโขนใหญเพศหญิงมีการทําอวัยวะเพศที่มี
ขนาดใหญเพื่อใหสอดคลองกับลําตัวที่มีขนาดใหญ ซึ่งทําข้ึนดวยโคนตนกลวยหรือกาบตนมะพราว
และเย็บติดไวตรงสะดือ  สวนตรงหนาอกท้ังสองขางนํากะลามะพรามาติดทําเปนรูปนมติดไว  
ภายในลําตัวของผีตาโขนใหญจะมีการเอาไมไผมามัดไขวผูกติดไวสําหรบัใหคนยืนขางในจบัยกรางผี
ตาโขนใหมีการเคลื่อนไปได และดานหนาตอนลําตัวก็จะมีการเจาะรู ๒ รูใหคนถือผีตาโขนใหญได
มองเห็นและสําหรับใหผูที่ตองการบริจาคเงินใหกับคนที่อยูดานในใหสามารถยื่นมือออกมารับได๑๙ 
      อยางไรก็ตามสวนของลําตัวผีตาโขนใหญนั้นก็
มักจะหุมดวยเศษผามุง  หรือที่นอนมีการตกแตงดวยสัญลักษณทางเพศใหเดนชัดวาผีตาโขนใหญ
ตัวใดท่ีเปนเพศผูและตัวใดเปนเพศเมีย  สําหรับบริเวณลําตัวนั้นชางผูทําจะมีการเจาะชองใหใหญ
พอสมควร เพื่อใหตาของผูที่อยูดานในสามารถมองออกไปขางนอกได สําหรับความสูงโดยประมาณ
ของผีตาโขนใหญนั้นอยูที่ประมาณ ๒.๓๐ -๒.๕๐  เมตร๒๐ 
 
 

                                                             
๑๙

 สนอง  อุปลา. (๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา ๑๐๘. 

๒๐
 ธรรมาสน  นิยมรัตนจรูญ.  (๒๕๕๓). การออกแบบเรขศิลปสําหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธปริญญา

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานฤมิตศิลป  ภาควิชานฤมิตศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  หนา ๑๕. 



๕๙ 
 

     ๕.๒)  ผีตาโขนนอย 
      ผีตาโขนนอย   หรือผีตาโขนเล็กนั้นเปน
หนากากที่ผูเลนทุกคนในเขตอําเภอดานซายที่ตองการเขามารวมในการละเลนตองมีการจัดทํา
ข้ึนมาเพ่ือการสวมใสในวันงานบุญหลวง   ดังนั้นกอนถึงเทศกาลงานบุญหลวง  เด็กๆ และชาวบาน
ตางก็จะตองมีการเตรียมดําเนินการดานเสื้อผาเครื่องแตงกายของผีตาโขน  โดยเฉพาะหนากากผี
ตาโขนนั้น ทุกคนตองใชเวลาทําและประดิดประดอยออกมาอยางนอยก็ตองใชเวลา ๑๕ วัน  
สําหรับคนที่อยูในชุมชนเดียวกันนั้นก็มักที่จะมีการรวมกลุมกันเพื่อการทําหนากากผีตาโขนและ
เครื่องแตงกายรวมกัน  โดยมีเปาหมายเพื่อสรางทีมหรือกลุมของผีตาโขน  โดยการออกแบบและ
การประดิษฐทั้งหนากากผีตาโขน และชุดจะมีลักษณะเหมือนกัน  เมื่อมาเดินในขบวนจะให
ความรูสึกถึงความเปนกลุมเฉพาะไดดี  โดยสวนใหญแลวมักจะเปนเครือญาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓  รูปแบบของผีตาโขนท่ีเยาวชนในชุมชนตางกลุมกันทําขึ้นมา  และผีตาโขนแตละตัวก็จะมีอาวุธ
ประจําตัวน่ันคือ บักแบน 
      
    อยางไรก็ตาม การทําหนากากผีตาโขนในปจจุบันนั้นก็มีความแตกตาง
จากในอดีต เดิมน้ันใชหวดน่ึงขาวเหนียวที่ใชนึ่งขาวมาแลวทํา  แตปจจุบันใชหวดที่ยังไมผานการใช
งาน  และมีการตกแตงดวยสีสมัยใหมอยางดีและแวววาวจากการเคลือบสี  และยังมีการเขียน
ขอความและสํานวนตามความพึงพอใจของผูทําแตละคนดวย  เชน เลย-ดานซาย  กวาจะมีวันนี้  
สวนเสื้อผาเครื่องแตงกายของผตีาโขนน้ันเดิมใชเศษผาและผาเกาที่เหลือทิ้งมาเย็บติดตอกันแลวทํา
การสวมใส  ปจจุบันเสื้อผามีความหลากหลายข้ึน มีสีสันสวยงามดึงดูดความสนใจตอผูพบเห็น  
และบางครั้งอาจเห็นเครื่องแตงกายที่ผานการตัดเย็บโดยชางที่มีฝมือประณีต  สงผลทําใหเสื้อผา
เครื่องแตงกายของผีตาโขนมีความสะอาดสะอานข้ึน ซึ่ง จากการศึกษาของ สนอง  อุปลา๒๑ พบ
                                                             

๒๑
 สนอง  อุปลา. (๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร

มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา ๑๓๗. 



๖๐ 
 

และเรียกวา “เปนยุคที่ผีตาโขนดูหยิบโหยงและเปนผีตระกูลผูดี ซึ่งเหตุผลในการทําก็คือหวังเงิน
รางวัลจากการประกวดแขงขัน”  นั่นแสดงใหเห็นวารูปแบบของหนากากผีตาโขนในปจจุบันมีการ
ประยุกตข้ึนมาจากจินตนาการและความคิดสรางสรรคที่ไมหยุดนิ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๔ ลักษณะรูปแบบของการลงสีบนหนากากผีตาโขนเพ่ือการตกแตงและการสรางอัตลักษณเฉพาะ
ของหนากาก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๕  ความงดงามของรูปทรงและลวดลายบนหนากากผีตาโขนท่ีถูกสรางสรรคขึ้นตามความชอบและ
ความสนใจของผูสวมใส  โดยมีเปาหมายหลักก็คือความโดดเดนในงานบุญ 
  

     อุปกรณที่ใชในการทําผีตาโขนนอยประกอบดวย  ประกอบดวย 
มีด คอน ตะปู  เข็มเลมใหญ ดาย เชือก  สี พูกัน  เศษผ า  ไมงิ้ว หวดนึ่งขาวเหนียว โคน
กานมะพราวแหง  สําหรับวิธีการทําน้ันก็เริ่มทําต้ังแตการตกแตงดวยการถากบริเวณสวนของโคน
ทางมะพราวดวยมีด  ใหมีลักษณะเรียวคลายคาง โดยสวนใหญจะมีความความยาวไมนอยกวา ๑ 
ฟุต  เจาะชองตาโดยการวัดจากตําแหนงของตาผูสวมใสหนากากผตีาโขน จากนั้นจึงใชมีดถากไมงิ้ว
เพื่อการสรางจมูก  เมื่อถากเสร็จแลวจึงมีการใหกะในสวนของตําแหนงกึ่งกลางระหวางตาทั้งสอง
ขางและใชตะปูเปนตัวยึดระหวางจมกูกับโคนมะพราวท่ีจะทําเปนหนาเขาดวยกัน  สําหรับสวนของ
หัวนั้นมักเลือกใชหวดน่ึงขาวเหนียวมาสรางเปนหวั  โดยมีการพับกึ่งกลางหวดน่ึงขาวเหนียวใหสวน



๖๑ 
 

ปลายของหวดหงายข้ึน หูของหวดทั้งสองขางนั้น ชางจะใชเชือกเย็บติดระหวางหนากากกับหวดให
ติดกัน  จากนั้นจึงใชผามาเย็บปกคลุมสวนคอและสวนไหล   
      สวนบริเวณใบหนาน้ันสวนใหญมีการตกแตงดวยการวาดภาพ
ระบายสี หรือการเขียนลวดลาย สวนใหญจะเขียนดวยสีน้ํามันใหเกิดสีสันและลวดลายที่สวยงาม
ตามจินตนาการของผูทําแตละคน  สวนบริเวณลําตัวน้ันจะใชเศษผานํามาเย็บติดตอกันหลายช้ัน
และหลายสีใหเปนรูปลําตัว มีแขนทั้งสองขางและขาสองขาง  สําหรับเสือ้ผาของผีตาโขนในอดีตน้ัน
จากการศึกษาพบวา  “ชาวบานผูละเลนน้ันจะใชเศษผาหม ที่นอน  หรือมุงที่ขาดแลว  นํามาเย็บ
ใหตอกันเปนเครื่องแตงกายสําหรับใสรวมกับหนากากผตีาโขน หรืออาจใชจีวรของพระสงฆมาสราง
แบบเครื่องนุงหม”  อยางไรก็ตามจากการศึกษาพบวา  ในการละเลนผีตาโขนในงานบุญหลวงน้ัน 
มีหนากากผีตาโขนออกมาปรากฏใหเห็นในลักษณะและรูปแบบท่ีหลากหลายดังนี้๒๒ 
    (๑) รูปแบบหนาเกิดแบบเดิม  คือมีการใชวัสดุและสีแบบเดิมใน
ลักษณะของการอนุรักษทั้งจากการใชสีจากธรรมชาติและการออกแบบเครื่องแตงกาย 
    (๒) รูปแบบท่ีมีการพัฒนาปรับปรุงเพิ่มเติม  ดวยการนําวัสดุ
สมัยใหมที่แปลกๆมารวมในการประดิดประดอย  รวมทั้งมีการคิดคนเทคนิคใหมๆที่นอกเหนือจาก
การระบายสี เชน การแกะสลัก  การนําเอาวัสดุสมัยใหมอยางกากเพชรมาตกแตงประดับประดา
แลวทําการเคลือบดวยแล็คเกอร 
    (๓) รูปแบบท่ีมีการพัฒนาจนไมเหลือเคาโครงเดิมอยูเลย เปน
รูปแบบที่ผูเลนนั้นมีการคิดคนข้ึนเองทั้งหมด  แตมีเปาหมายเพ่ือการสวมใสและนํามาเขารวมใน
ประเพณีผีตาโขน   เชน การทําหนากากจากยางพาราใหเปนหนาตาของบุคคลสําคัญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๖  ลักษณะรูปแบบของ หนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมชวงแรก 
ที่มา  พงศทร  พินิจวัฒน, หนา ๔๓ 
 

                                                             
๒๒

 ไทยโรจน  พวงมณี. (เมษายน-พฤษภาคม, ๒๕๔๖).  หนากากผีตาโขน.   วารสารดอกจาน. ปที่ ๔ ฉบับที่ ๔,  หนา ๑๗-๒๓. 



๖๒ 
 

    นอกจากนี้ ภิษารัตน คําสุข๒๓  ยังไดกลาววา  การทําหนากากผี
ตาโขนน้ันจะมีการวางลวดลายบนหนากากผีตาโขนท่ีเปนลวดลายตัวและลวดลายอิสระ โดยจะมี
การรางลวดลาย ลอกลายฉลุลาย  ลงสี  ตกแตงสวนประกอบอื่นของใบหนา คือจมูก เขา ค้ิวและ
ฟน  สวนสไตลในการสรางหนากากเพื่อใหเปนเอกลักษณ อาจสรางดวยการเขียนขอความลงใน
สวนบริเวณหนาผาก  อยางไรก็ตามลักษณะของผีตาโขนท่ีมีปรากฏใหเห็นสามารถแยกออกไดดังนี้ 
(๑)  ผีตาโขนลายเขียนสี  โดยการรางลวดลายดวยดินสอหรือปากกา รางลวดลายตามที่ตองการ
ตามแตความชํานาญแลทําการลงลายดวยสี (๒)  ผีตาโขนฉลุลาย   โดยการวางลายบนไมอัดหรือ
ไมเนื้อออน  เชน การทําจมูกจากตนไมงิ้ว หรือตนนุน  สวนฟนมีการฉลุจากไมอัด  หรือหลอจาก   
เรซิ่นหรอมีการใชสีโปวรถยนตอัดลงไปในแมแบบหรือแบบพิมพแลวนําไปติดดวยกาวลาเท็กสผสม
ข้ีเลื่อยติดประกอบเปนรูปหนากากผีตาโขน และ (๓) ผีตาโขนแกะสลักบนหนาผาก  โดยการราง
แบบลงบนกาบมะพราวที่จะทําเปนหนาการแลวใชเครื่องมือแกะสลักตามลวดลายท่ีรางไว ดวยการ
แกะลายนูนต่ํานํามาติดประกอบเปนหนากากผีตาโขนตามประสงค    
    ๖)  รูปแบบการละเลนประเพณีผีตาโขน 
         การละเลนผีตาโขนน้ันแตเดิมจะเลนที่วัดโพนชัย  กอนการ
จัดงานบุญหลวงประมาณ ๑ อาทิตย  ชาวบานจะมาชวยกันทํา “ผาม” หรือ “ปะรํา” ไวรอบๆ
โบสถ  เพื่อใชเปนที่พักของชาวบานในหมูบานอื่นๆที่จะมาเขารวมในงานบุญหลวง  และยังใชเปน
ที่เก็บอุปกรณ  เครื่องถวายทาน เลี้ยงขาวปลาอาหารและท่ีพักอาศัย  สวนบรรดาแสนและนางแตง
และผูเฒาผูแกก็จะชวยกันจัดเตรียมเครื่องประกอบพิธีกรรม  อันมีขาวตอกดอกไม  เครื่องเบิกพระ
อุปคุต  เครื่องประกอบพิธีเทศนมหาชาติ และเครื่องประกอบพิธีแหพระเวสสันดรเขาเมือง  โดยที่
ชาวบานทุกคนจะชวยกันตามความศรัทธา๒๔ 
  การละเลนผีตาโขนน้ันไมมีรูปแบบบังคับตายตัว ผูเลน
สามารถเลนไดอยางอิสระ  ขอเพียงมีหนากากและเสื้อผาสําหรับการสวมใสก็เลนได  สําหรับผูสวม
ใสชุดผีตาโขนในสมัยกอนน้ันจะมีเฉพาะแตผูชายเทาน้ัน  แตในปจจุบันก็มีผูหญิงเขามารวมเลนกัน
อยางกวางขวางขึ้น เนื่องจากการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยและความเช่ือของคนรุนใหม  ซึ่งสํานัก
ศิลปะและวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย๒๕ กลาววา  “ความสนุกสนานของผีตาโขนน้ันอยูที่
การใชอาวุธปรํากาย  ซึ่งมีลักษณะเหมือนปลัดขิก ที่ทําข้ึนมาจากไมงิ้ว ใชในการหยอกลอสาวๆ 
เพื่อใหเกิดความสนุกสนาน  จากกรณีดังกลาวมาการเลนผีตาโขนจึงมีแตเฉพาะผูชาย  เนื่องจาก
เปนการละเลนที่ดูไมสุภาพและตองมีการกระโดดโลดเตนไปเรื่อยๆ ดังนั้นการละเลนนี้จึงไม
เหมาะสมที่จะใชผูหญิงมาเปนตัวแสดง” 
     ผูเลนผีตาโขนจะมีการออกทาทางหรือวาดลวดลาย
ดวยการเคลื่อนไหวรางกาย  คือมีลักษณะของการขยมตัว สายสะโพก  โขยกขาและขยับเอวไป
                                                             

๒๓
 ภิษารัตน คําสุข. (๒๕๕๑). การออกแบบและพัฒนาบรรจุภัณฑสําหรับผลิตภัณฑของที่ระลึกประเพณีผีตาโขนของ

รานกวินทิพยหัตถกรรมอําเภอดานซาย จังหวัดเลย. วิทยานิพนธศิลปศาสตรบัญฑิต มหาวิทยาลัยนเรศวร, หนา ๑๓๒. 
๒๔

 สนอง  อุปลา. (๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา ๑๐๕. 

๒๕
 สํานักศิลปะและวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเลย. (๒๕๔๐).  เบ่ิงจังหวัดเลย  ศิลปกรรมวัฒนธรรมและธรรมชาติ.  เลย : 

ม.ป.ท., หนา๒๒. 



๖๓ 
 

ตามจังหวะของเครื่องดนตรพีื้นบาน  การเลนผีตาโขนน้ัน จะมีความเกี่ยวของกับพิธีกรรมความเช่ือ
อื่น ๆ ดังเชน การเชิญพระอุปคุต (ศาสนาพุทธ)  การบายศรีเจาพอกวน (ศาสนาพราหมณ)  และ
การละเลนผีตาโขนน้ันก็มีการกําหนดวันเวลาอยางชัดเจนดังนี ้ 
    วันแรก 
    ๐๓.๐๐  น. พิธีเบิกพระอปุคุต (ขบวนจะเคลื่อนจากวัด
โพนชัยไปริมแมน้ําหมันแลวแหกลับมาทําพิธีตอที่วัดโพนชัย) 
    ๐๘.๓๐ น.  พิธีบายศรีสูขวัญเจาพอกวน (บานเจาพอ
กวน) 
    ๑๐.๐๐ น.  พิธีโฮมผีตาโขน (วัดโพนชัย) 
    ๑๓.๐๐ น.  การประกวดผีตาโขน 
    ๑๘๐๐ น.   มหรสพ (วัดโพนชัย) 
    ๑๙.๐๐  น.  การแสดงดนตรีและศิลปวัฒนธรรม (หนาที่วา
การอําเภอดานซาย)  
    วันที่สอง 
    ๐๘.๐๐ น. ตั้งขบวนผีตาโขนและการแสดง (โรงเรียน
ชุมชนบานดานซาย) 
    ๑๐.๐๐ น. พิธีเปด (หนาที่วาการอําเภอดานซาย) 
    ๑๕.๐๐ น. พิธีแหพระเวสสันดรเขาเมืองและแหบัง๊ไฟ 
(วัดโพนชัย) 
    ๑๙.๐๐ น. เทศนพระมาลัยหมื่น เทศนมหาลัยแสน(วัด
โพนชัย) 
    ๑๙.๐๐  น.   ปารตี้ผีตาโขน  (หนาที่วาการอําเภอดานซาย) 
    วันที่สาม 
    ๐๔.๐๐ น.   เทศนมหาชาติ (วัดโพนชัย) 
    ๐๘.๐๐ น. พิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง (วัดโพนชัย) 
      แหกัณฑหลอน (แหจากบานเจาพอกวนไป
บอกบญุบริเวณตลาดแลวกลบัมาที่วัดโพนชัย) 
    อยางไรก็ตาม กําหนดการดังกลาวก็อาจมีการเปลี่ยนแปลงได
เนื่องจากจะตองมีการเขาทรงเพื่อการกําหนดวันกอนโดยเจาพอกวน ลวงหนาอยางนอยเปนเวลา
หลายเดือน เพื่อการประชาสัมพันธการทองเที่ยวในระดับจังหวัดและระดับประเทศ  อยางไรก็ตาม
การจัดงานบุญหลวงในปจจุบันก็อาจมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง  โดยเฉพาะการละเลนผีตาโขนที่มี
หนากากเปนองคประกอบของเครือ่งแตงกายที่มีความสาํคัญ ที่ปจจุบันก็มีการปรบัตกแตงดวยสีสนั
และการออกแบบลวดลายอยางสวยงาม  เชนเดียวกันชุดเครื่องแตงกายของผีตาโขนก็มีการ



๖๔ 
 

ปรับเปลี่ยนจากผามุงเกามาเปนผาสมัยใหมทีม่ีสีสนัและลวดลายทีน่าสนใจและมคีวามโดดเดน  จน
เปนที่สะดุดตาและยังเปนที่ช่ืนชอบของนักทองเท่ียวในการเขามาถายภาพดวย๒๖ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๗  ผีตาโขนใหญและการละเลนผีตาโขนหนาวัดโพนชัย 
 
    ๗)  อุปกรณประกอบการเลนผีตาโขน 
         อุปกรณที่นิยมนํามาใชในการเลนผีตาโขน คืออาวุธและ
หมากกะแหลง และอาวุธประจําตัวของผีตาโขนคือดาบ  ทั้งนี้เพื่อใหผีตาโขนนั้นมีรูปลักษณที่มี
ความสงางามและมีความนาเกรงขาม  สําหรับลักษณะของอาวุธน้ันจะสรางดวยไมเนื้อออน  เชน 
งิ้ว ดวยการใชมีดถากใหมีรูปทรงคลายดาบ  งาว  มีปลายแหลม สวนดามดาบนัน้ทําเปนรูปอวัยวะ
เพศชายทาดวยสีแดง  ผูเลนก็จะนําอาวุธนี้ถือไปใชกระเซาเยาแหยหยอกลอกับสาว ๆ และเด็กๆ
หรือผูคนที่เขามารวมงานใหเกิดความตกใจเพื่อสรางความสนุกสนาน  ตื่นเตน  และขบขันเปน
สําคัญดวย    
        อยางไรก็ตามการละเลนในลักษณะนี้นั้นเม่ือรวมอยูในงาน
ประเพณีบุญหลวงจะถือวาไมเปนเรื่องที่หยาบหรือลามกแตอยางใด  เพราะมีความเช่ือวา “หาก
เลนตลกและนําเอาอวัยวะเพศชายหญิงมาเลนโชวในพิธีแหงานบุญหลวงจะทําใหพญาแถนพึง
พอใจ  ฝนฟาจะตกถูกตองตามฤดูกาล  พืชพันธุธัญญาหารจะอุดมสมบูรณ”๒๗ 
         สําหรับนัยยะเชิงความหมายของสีแดงที่มีการนํามาทาใน
สวนของบริเวณอวัยวะเพศชายน้ัน จะมีนัยยะที่แสดงใหเห็นถึง “สัญลักษณแหงความอุดม
สมบูรณ”  ดังมีคํากลาวจากการสัมภาษณที่วา “ผูชายขาวเปลือก ผูหญิงขาวสาร”  ซึ่งก็หมายถึง  
ผูชายเปนเพศที่มีความอุดมสมบูรณในตัวเปรียบไดกับเปนฟา  ฝน ผูหญิงเปนดินเมื่อฝนตกรวงลง
มายังดินพืชพันธุตางๆ ก็จะงอกงามเจริญเติบโต  เหมือนขาวเปลือกตกลงดินที่ใดก็จะเกิดการงอก
                                                             

๒๖
 ภาสินี  เช้ือบุญมี. (๒๕๕๒).  การบริหารจัดการงานประเพณีบุญหลวงและการละเลนผีตาโขนเพ่ือการทองเที่ยว  

อําเภอดานซายจังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการจัดการและประเมินโครงการ  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา ๕๙. 

๒๗
 ธรรมาสน  นิยมรัตนจรูญ.  (๒๕๕๓). การออกแบบเรขศิลปสําหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธปริญญา

ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานฤมิตศิลป  ภาควิชานฤมิตศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  หนา ๑๕. 
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งามเจริญเติบโตข้ึนเปนตนกลาขยายผลตอไป  ถาหากวาไมมีฝน  ดินก็จะแหงแลง  ไมมีพืชผลที่จะ
กอใหเกิดเปนอาหารของมนุษยและสัตว  ความหมายโดยนัยยะนีแ้ลวนั้นจึงเปรียบเสมือนผูหญิงที่
ไมมีคูก็จะตายท่ีสุด 
         รายละเอียดเกี่ยวกับการเลนอวัยวะเพศของผูเขารวมงาน
ประเพณีผีตาโขนน้ัน  ยังแสดงถึงความเช่ืออีกวา “เปนการปองกันเหตุเภทภัยอันจะมาจากมาร
หรือสิ่งไมดี”  ดังนั้นจึงมีผูคิดคนนัยยะเชิงอุบายใหมีการสรางอวัยวะเพศข้ึนมาดวยไมและนํามา
ถากและเกลาทอนไมนั้นใหเหมือนกับอวัยวะเพศชายจริงๆ  และใหผูเลนผีตาโขนนําเอาอวัยวะเพศ
เขามาประกอบการเลนดวย  เมื่อมารเขาพบเหน็ก็จะเกดิพฤติกรรมการหลงระเริง สนุกสนานกับวัย
วะเพศ  จนกลุมมารเหลาน้ันเกิดการลืมทําการอาละวาดและทําการขัดขวางกิจกรรมในงานบุญ
หลวง  สงผลทําใหการดําเนินงานบุญหลวงสามารถที่จะดําเนินการไปไดอยางราบรื่น  สําหรับ
แนวคิดเกี่ยวกับมารน้ัน จากการศึกษาพบวา “มารในโลกมนุษยนั้นก็คือพวกอันธพาลที่มีใจคอ
โหดรายชอบเกะกะอาลาวาด เมื่อไดเลนสนุกกับเพศ  แลวก็จะทําใหเพลิดเพลิน จึงทําใหไมเขาไป
ของเก่ียวกับกิจกรรมงานบุญ” 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๘  คนปาในขบวนแหผีตาโขน 
 

   สําหรับหมากกะแหลงนั้น หมายถึง วัตถุที่ใชสําหรับการแขนคอวัวควาย
เพื่อใหมีเสียงดัง เปนวัตถุที่มีลักษณะคลายกระด่ิงแตเปนรูปสี่เหลี่ยม ผีตาโขนจะนํามาผูกบั้นเอว 
ซึ่งอาจมีการประยุกตใชกระดิ่ง  กระพรวนผูกหอยตามขา  แขนหรืออาจมีการใชกระปองใสลูกหิน
ไวดานใน จากนั้นจึงนํามาผูกกับเอวเพื่อใหเกิดเสียงดัง “กะแหลงๆๆๆ”  บางครั้งของการเดินก็จะ
มีการขยมตัว จนเกิดทาทางเฉพาะทําใหเกิดเสียงดังไปตามจังหวะการเคลื่อนของรางกาย๒๘ เมื่อ
เดินในทิศทางใดก็จะเปนสัญลักษณใหรูวามีผีตาโขนอยูในบริเวณน้ัน  อยางไรก็ตามหมากกะแหลง
ที่ผูกติดกับเอวนั้น ผีตาโขนบางสวนจะมีการออกแบบใหเปนเข็มขัดในลักษณะคาดไปรอบเอว  

                                                             
๒๘

 ธรรมาสน  นิยมรัตนจรูญ.  (๒๕๕๓) การออกแบบเรขศิลปสําหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธปริญญา
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานฤมิตศิลป  ภาควิชานฤมิตศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  หนา ๑๘. 



๖๖ 
 

พรอมกับการหอยและแขวนหมากกะแหลงเพื่อใหเกิดภาพแหงความสมบูรณและอัตลักษณของผี
ตาโขน๒๙ 
        หมากกะแหลงนั้นมีลกัษณะคลายหมากกะโหลง  แตมีขนาดเล็กกวา  
หมากกะโหลง ซึ่งบางครั้งเรียกวา “บักกะโหลง”  ซึ่งหมายถึง โลหะบางชนิด  อยางเชน เหล็ก
เหลืองกลวงที่มีตุมแกวงเวลาเคลื่อนไหวรางกายก็จะมีเสียงกระทบสําหรับการใชแขวนคอวัว ควาย  
ถานาดเล็กจะเรียก “กระแหลง” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๙  รูปแบบของการออกแบบหนากากและเครื่องแตงกายผีตาโขนในลักษณะเปนกลุมที่ทํางานรวมกัน 
 

   ๔.๒.๒.๖  ทาทางประกอบการเลนผีตาโขน 
      ผูเลนผีตาโขนนั้นจะเปนใครก็ได แตตองแตงกายใหเปนไป
ตามแนวและอยางเดียวกับผีตาโขน  ดวยการสวมหนากากผีตาโขนปกปดหนาตาและรางกายให
มิดชิด  และจะตองมีหมากกะแหลงแขวนประดับไวที่เอวดวย  โดยมีเปาหมายเพื่อใหเกิดเสียงดัง
เปนจังหวะในขณะที่เดินเคลื่อนไหวหรือมีการเตนข้ึน  สวนมือของผีตาโขนของแตละคนนั้นก็จะถือ
ดาบเปนอาวุธ  เพื่อใหผีตาโขนน้ันเกิดความสงางาม และยังสามารถใชเปนอุปกรณในการหยอกลอ
ผูคนใหเกิดความสนุกสนานได 
      สําหรับผีตาโขนทุกตัวน้ันตองทําพิธีการเลนถวายกับเจานาย
บริเวณบานเจากวนกอน  จากนั้นผีตาโขนจึงจะสามารถออกไปทําการละเลนไดอยางอิสระ เมื่อ
กลาวถึง  คําวา “อัตลักษณ (Identity)” ของผีตาโขนที่มีความโดดเดนก็คือ ลักษณะบุคลิกภาพ
และทาทางการเดินของผตีาโขนในลักษณะของการเดินขยมตัว  สายสะโพก  ขยับขา  โยกขา  และ
ขยับเอวอยางมีจังหวะจะโคนรวมไปกับเสียงกระทบกันของหมากกะแหลงที่มีการขยับตามแรง
เคลื่อนไหวของรางกายดวย  ดังน้ันผูเตนจึงมีอิสระในการออกแบบลีลา  ลวดลายและทาทางไป
ตามความคิดเห็น ทักษะและความสามารถของตนเอง  อยางไรก็ตามผีตาโขนแตละตัวนั้นจะมีลีลา
ในการแสดงออกที่แตกตางกันไปตามแตจินตนาการวาจะใหออกมาสนุกสนานอยางไร   
                                                             

๒๙
 เชิดเกียรติ  กุลบุตร. (๒๕๔๘).  ศิลปกรรมจังหวัดเลย.  เลย  : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ

เลย, หนา ๑๖๘. 



๖๗ 
 

     จากการศึกษาของ อาภาภรณ วรรณา  และคณะ๓๐

พบวา การเตนผีตาโขนในงานบุญหลวงน้ัน วิธีการเตนจะมีการถายทอดจากรุนพี่สูรุนนอง  โดย
จังหวะการเตนที่โดดเดนคือ “การขยมตัว  สายสะโพก  โขยกขา  และขยับเอว” โดยที่การขยมตัว
จะมีลักษณะของการกาวขาไปขางหนาขางหนึ่งพรอมกับการโนมตัวลงไปดานหนานับเปนหนึ่ ง
จังหวะ  สวน การสายสะโพกน้ันสามารถทําไดดวยการขยับสะโพกไปมาซายและขวา  และการ
โขยกขา ก็มีลักษณะของการยกขาข้ึนมาพอประมาณจากนั้นจึงทําการแกวงขาท่ียกข้ึนไปทางดาน
ซาย  สวน  สุริยา  บรรพลา  มีความคิดเห็นวา “การประยุกตการเตาของผีตาโขนน้ันมีเปาหมาย
หลักคือเพื่อความสนุกสนาน”  ดังนั้นใหคนแตละคนท่ีเขามารวมในงานประเพณีจึงมีการเตนที่ไม
เหมือนกันและไมพรอมกัน  เพราะตางคนตางก็เตนกันไปน้ันแสดงใหเห็นวาในการเตนของผีตาโขน
จําเปนตองมีการแสดงทาทางของการเตนใหดูครึกครื้นดวยการออกทาเตนแรงๆ เพ่ือที่จะใหหมาก
กระแหลงที่ผูกอยูที่บริเวณเอวนั้นเกิดมีเสียงกระทบกันและเกิดเปนเสียงที่ดังมากที่สุด  สงผล
กระตุนใหเหลาผูเลนผีตาโขนเกิดความคึกคะนอง  กระโดดโลดเตนตามเสียงเพลง  ซึ่งจากการเขา
รวมสังเกตการพบวา ลักษณะการใชมือในการจีบเปนวงหรือการออกทาทางที่สวยงามน้ันไมปราก
กฎผานออกมานั่นเอง  อยางไรก็ตาม สุริยา  บรรพลา๓๑ยังไดกลาวเพิ่มเติมวา การออกแบบทาทาง
ของผีตาโขนในการแสดงในประเพณีงานบุญหลวงน้ันมีรายละเอียดดังนี ้
     การขยมตัวดวยการเตนกระทืบสนเทาตามจังหวะของเพลง  
วิธีการขยมน้ันจะขยมดวยการใชขาทั้งสองขาง  พรอมกับมีการเข็งสนเทาข้ึนและลงตามอยางหนัก
หนวง 
     การสวยสะโพก  เปนการแสดงทาทางการสายสะโพกไปขางใด
ขางหน่ึง  พรอมกับการยกขาดานหนาข้ึนและตามดวยดานหลังตามจังหวะของเพลง  บางครั้งผีตา
โขนนั้นอาจมีการสายสะโพกไปทั้งสองดานพรอมๆกันโดยที่เทายืนอยูกับที่ 
     การโยกขา เปนการแสดงออกดวยการยกขาข้ึนดานใดดานหนึ่ง
แลวทําการสวยขาไปมา  การโยกขาของผีตาโขนน้ันอาจปฏิบัติไดในขณะที่ผูเลนกาวเทาขางใดขาง
หนึ่งไปดานหนา  อีกขางหนึ่งจะเปดสนเทาทรงตัวในลักษณะของการกาวแลวยกเทาหลังที่เปดสน
จังหวะสุดทาย  พรอมกับการยกขา เพ่ือใหหมากกะแหลงนั้นมีเสียงที่ดัง 
     การขยับเอว  เปนวิธีการแสดงที่เกิดจากการเคลื่อนไหวรางกาย
เฉพาะสวนดานบนนับจากเอวข้ึนไป  คลายกับการยกตัวในทารํานาฏศิลปภาคกลาง 
     การยักไหลเปนการแสดงออกดวยการสายหนาไปมาซายแลขวา  
โดยการใหหัวไหลดานใดดานหน่ึงสายไปขางหนา  ซึ่งไหลที่เหลือก็จะยักตามดานหลัง 
     การสายหนา เปนการแสดงออกดวยการสายเฉพาะสวนหนา
ของผีตาโขนไปมา  จากซายไปขวาในลักษณะของการกํามือหลวมๆ  ยกแขนซายขวาข้ึนสลับกันไป
มา 

                                                             
๓๐

 อาภาภรณ  วรรณา  และคณะ. (๒๕๔๙).  โครงการวิจัยและพัฒนาหองสมุดมีชีวิต: การจัดการความรูภูมิปญญา
ทองถิ่น  เรื่อง ผีตาโขน  อําเภอดานซายจังหวัดเลย. เลย  : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา ๔๙. 

๓๑
 สุริยา  บรรพลา. (เมษายน-พฤษภาคม, ๒๕๔๖). ผีตาโขนกับการพัฒนา.   วารสารดอกจาน. ปที่ ๔ ฉบับที่ ๔,  หนา 

๘๓-๘๙. 



๖๘ 
 

     การขยับแขน  เปนวิธีการแสดงออกดวยการยกแขนขางใดขาง
หนึ่งออกไปขางหนาและอีกขาหนึ่งจะทําการยกตามไปดานหลังในลักษณะของการกํามือหลวมๆ  
มีการยกแขนซายและข้ึนลงสลับกันไป 
     การแอนตัว  เปนการแสดงออกดวยทาทางของการขยับแขน
และการแอนตัวไปขางหนาหรือขางหลัง  โดยเฉพาะสวนของรางกายนั้นจะนับจากสะดือเปนตนไป
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๐ รูปแบบของผีตาโขนที่มีการนําเสนอในรูปลักษณใหมๆ ที่มีความงามมากข้ึน 
 

    อยางไรก็ตามทาทางการเตนของผีตาโขนน้ันก็มักจะเนนที่ความ
คึกคักครื้นเครงเปนสําคัญ  ผูเตนผีตาโขนจึงมีการขยับเอวในลักษณะของการเคลื่อนและการสาย
สะโพกไปขางหนา ในลักษณะเดงหนาเดงหลัง  คลายกับคนรวมเพศ  ซึ่งในการเตนทานี้ นั้นก็จะ
สงผลตอการรับรูในการดูและชมของคนที่อยูแวดลอมดวย ทั้งในเรื่องของความสนุกสนาน ความ
เพลิดเพลิน  ความแปลกหูแปลกตา จากการศึกษายังพบวา “คนสวนใหญที่พบเจอกับผีตาโขนแลว
มักจะมีความชอบกับทาทางดังกลาว  เน่ืองจากเปนทาทางที่สื่อใหเห็นถึงสัญชาติญาณและความ
ตองการทางการรวมเพศของมนุษย  อันเปนกิจกรรมทางธรรมชาติของมนุษยทุกผูทุกนามนั่นเอง”  
อยางไรก็ตามการเตนของผีตาโขนเหลาน้ันก็เปนการแสดงที่สมมุติตนเองของผูแสดงเพ่ือที่จะเขา
รวมในพิธีกรรมการแหสงพระเวสสันดรเขาเมือง  
     สําหรับดานการใชมีดดาบของผีตาโขนที่มีการนํา
รูปแบบหลักอันเปนอวัยวะเพศชายมาทาสีแดง  จากนั้นจึงนํามาถือประกอบและรวมกับทาทาง
การเตน  แตรูปแบบดั้งเดิมนั้นมีดดาบจะมีการทําข้ึนมาใหมีขนาดความยาวประมาณ ๕๐-๗๐  
เซนติเมตร  หรืออาจจะมีความยาวมากกวาน้ัน   
      วิธีการเลนก็ดวยการกระทุงกับไมสะพานจนมีเสียงดัง
กึกกองเพ่ือสรางความนาเกรงขาม  แตในสภาพปจจุบันมีการประดิษฐและทําใหสั้นลงเหลือความ
ยาวโดยประมาณ ๘-๙ นิ้วเทานั้น  ซึ่งผูเตนผีตาโขนก็จะเอาอาวุธรูปอวัยวะเพศไปแตะผูชมเบา ๆ 
แลวเลื่อนดาบไปมาบนรางกายของผูถูกสัมผัส  นั่นคือจะมีการถูไถไปบนลําตัวของผูชมไปมา ดวย
การถู ๒-๓  จังหวะ  ซึ่งก็ไมไดนําเอาอวัยวะเพศนั้นมาทิ่มแทงตามรางกายของผูชมอยางรุนแรง
หรือทําใหตกใจแตอยางใด   



๖๙ 
 

    อยางไรก็ตามในปจจุบันไดมีการปรับประยุกตทาเตนผีตาโขนเพื่อ
สนองตอบนโยบายการทองเท่ียวไทย  ดังจะพบวามีการออกแบบทาเตนใหมีความคลายคลึงกัน มี
การแปรแถวเปนหนากระดาน  การจับคูแถวตอน  ครึ่งวงกลม  และรูปวงกลม  ซึ่งรับอิทธิพลดาน
แนวคิดมาจากภาคกลาง แตในการละเลนผีตาโขนก็ยังมีการเตนในลักษณะอิสระตามความชอบ
และจินตนาการของแตละคนอยู นอกจากนี้ในขบวนแหผีตาโขนก็จะเห็นวา มีการนําเอาเพลงและ
การเตนแบบหมอลําซิ่งมาใช สงผลใหผีตาโขนมีการเตนในทาทางและอากัปกิริยาที่ดูเยายวนใจ 
และตองใหเขากันกับหมากกะแหลงหรือกระปองขนาดเล็กที่มีการใสกอนหินหรือกอนกรวดแลว
หอยอยูบริเวณเอวดวย เมื่อมีการเคลื่อนไหวรางกายในจังหวะที่เมามันเสียงก็จะดังสอดคลองกับ
การเคลื่อนของกอนกรวดในกระปอง ทั้งนี้มีเปาหมายเพื่อสรางความสนุกสนานและใหถูกใจผูดูเปน
สําคัญ 
   ๔.๒.๒.๗ เคร่ืองดนตรีประกอบผีตาโขน 
    จากการศึกษา พบวา ในประเพณีผีตาโขนนั้นมีการใช เครื่อง
ดนตรีประกอบการละเลนผตีาโขนอยูหลายชนิด  ซึ่งการในดนตรีมาใชก็เพื่อกําหนดจังหวะของการ
เคลื่อนและสรางบรรยากาศแหงความครึกครื้นใหกับผูเลนไดเตน  และเคลื่อนไหวรางกายไปตาม
จังหวะ ซึ่ง เชิดเกียรติ  กุลบุตร แสดงความคิดเห็นวา “ดนตรีที่ใชประกอบการเตนของผีตาโขนน้ัน
ในอดีตจะมีการใชการตีเกราะเคาะไมเปนหลกั  แตปจจุบันนั้นมีการปรับเปลี่ยนรปูแบบใหความเรา
ใจและนาสนใจมากขึ้นดวยเปดเพลงเตนดวยเครื่องเสียงที่ดังกระหึ่ม”๓๒  แตอยางไรก็ตามดนตรีใน
ขบวนแหผีตาโขนน้ัน  สวนใหญแลววงดนตรีที่นําเขามาเลนก็มักจะเปนวงดนตรีพื้นบานที่นิยม
บรรเลงประสมวงกันในหมูบานเปนหลักอยูแลว อันประกอบดวยเครื่องมือในการสรางเสียงและ
จังหวะดังนี้ 
      ๑)  กลอง อาจเปนกลองยาวและกลองตุม  เพราะให เสียง
กังวาน  เมื่อมีการตีกลองข้ึนมา ผีตาโขนก็จะใชเปนจังหวะในการเตน 
    ๒)  พิณ  ภาษาทองถ่ินเรียกวา “เติง่” ทําจากไมขนุน  มีสาม
สาย  ทําจากเสนลวด  ใชบรรเลงเพื่อใหจังหวะกับผูเลนผีตาโขน 
    ๓)  ฉาบ  เครื่องดนตรีระกอบจงัหวะขนาดใหญ ใชในการตเีพ่ือ
การประกอบจงัหวะ 
    ๔)  ฉ่ิง  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะขนาดเล็ก  ตีประกอบ
จังหวะกลอง 
    ๕)  หมากกะแหลง เพ่ือใหเกิดเสียง สวนใหญจะติดตัวผูเลนผี
ตาโขน 
    ๖)  กระดิ่งมีขนาดเล็กกวาหมากกะแหลง  มีเสียงดงั 
    ๗)  แคน มีการนํามาใชในลักษณะของการเปาฟอนในลกัษณะ
จีบมวนมือ  
 

                                                             
๓๒

 เชิดเกียรติ  กุลบุตร. (๒๕๔๘).  ศิลปกรรมจังหวัดเลย.  เลย  : คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร หมาวิทยาลัยราชภัฏ
เลย, หนา ๑๖๘. 



๗๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๑  อีกรูปแบบหน่ึงที่มีการประยุกตไปสูรูปแบบของหนากากอ่ืน ๆ ที่ดูไมใกลเคียงกับผีตาโขน 
   

๔.๒.๑  บริบทเกี่ยวกับประเพณีผีขนนํ้า 
 ๔.๒.๑.๑  ประวัติวามเปนมาของผีขนนํ้า 
   คําวา “ผีขนนํ้า” หมายถึงการละเลนที่ผูเลนแตงกายคลายวัว ควายมีขน
ตามลําตับ  จากการศึกษาพบวา ผีขนน้ําอาจมีที่มาจาก ๒  นัยยะคือ  นัยยะท่ี ๑ ความเช่ือที่
เกี่ยวกับวิญญาณของสัตว  จําพวกวัวควาย  ที่ตายไปแลวแตวิญญาณยังลองลอยอยู ตามสถานที่
เคยอยูอาศัย  เชน  ตามลําหวย  หนอง แมน้ํา  เมื่อชาวบานไปตักน้ําหรืออาบนํ้าก็จะตามคนเขามา
อยูในหมูบาน  สวนนัยยะท่ี ๒ นั้นจะมาจากการเลนผีขนนํ้าเปนประจําทุกเดือน ๖  แลวฝนตกทุก
ครั้ง จึงเรียกวา “ผีขนนํ้า”     
   ผีขนน้ําหรือผีที่อาศัยอยูตามลําหวย หนอง คลองบึง  คนโบราณมัก
เรียกวา “ผีขุนนํ้า”  ซึ่งคนในเขตตําบลนาซาว  อําเภอเชียงคานก็เรียก  การเรียกช่ือแตเดิมวา “ผี
ขน”  “ผีโขน”  หรือ “ผีขุน”  ตอมาจึงพัฒนาการเรียกมาสู “ผีขนนํ้า”  ซึ่งมีการเลนในงานบุญบั๊ง
ไฟ  หรืองานบุญเดือน ๖ ในวันแรม ๑ คํ่าถึง ๑๕  คํ่า   โดยชาวบานมีความเช่ือวา “เมื่อเลนผีขน
น้ําแลวจะเปนที่ช่ืนชอบใจของเจาปูจิรมานพ  เวลาเจาปูผานพิภพซึ่งถือวาเปนผีเจาบานมีอิทธิฤทธ์ิ 
สามารถที่ดลบันดาลใจ และสงผลตอชาวบานนาซาวใหพบแตสิ่งที่ดีๆ เหตุเภทภัยตางๆไมเกิดข้ึน  
อยางไรก็ตามจากการศึกษายังพบวา “หากปใดจํานวนผีขนนํ้าที่เขามารวมเลนในงานบุญเดือนหก
เปนจํานวนมาก  เจาปูก็จะช่ืนชอบและดลบันดาลใหฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาล  ชาวไรชาวนา
ปลูกขาวอยางอุดมสมบูรณ” 
 ๔.๒.๑.๒ พัฒนาการเลนผีขนนํ้า 
    การเลนผีขนน้ําเกิดข้ึนมาเปนเวลานาน สวนใหญจะเลนกันในวัน
เทศกาลงานบุญเดือนหก  แรม  ๑ คํ่า  ถึง ๓ คํ่าของทุกป  โดยจะมีการละเลนในงานบุญเดือน ๖ 
ของทุกเขตอําเภอเชียงคานกอน  เนื่องจากมีความเช่ือวา  “ตองใหเช้ือผูพี่เจาคกคํา  เนื่องจาก



๗๑ 
 

เจาคกคํา (วิญญาณเจาปูเขตสุขาภิบาล วัดมหาธาตุ)  เปนผูพี่เจาจิรมานพ ซึ่งอยูบานนาซาวและมี
ศักดิ์เปนนอง  และการละเลนก็จะสงทายที่บานนาซาว จึงสงผลใหเกิดความสนุกสนานทุกป” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  ๔.๒๒ เจาปูที่เขามาในรวมพิธีกรรมในวันที่ ๒ ของการเปดงานประเพณีผีขนนํ้าขององคการบริหารสวน
ตําบลนาซาว อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
 
 สําหรับการละเลนผีขนนํ้าน้ัน แตเดิมเรียกวา “ผีโขน”  เน่ืองจากผูสวม
ใสมีการสวมหนากากที่ทําข้ึนจากไมเนื้อออนอยางเชน ไมจากตีนเปด  ไมงิ้ว  หลังจากท่ีมี
การละเลนถวายเจาปูประจําดอนหอเสร็จ บรรดาเหลานางเทียม  ขะจ้ําละสมุนนางแตง  จะมีการ
ทําผีโขนออกมาเลนในชุมชนอยางสนุกสนานท่ีหนาลานวัดโพธ์ิศรี  ซึ่งเรียกงานในวันนี้วา “งานวัน
โฮม”  หรืองานวันรวมน่ันเอง  สวนวันที่ ๒ นั้น  เรียกวา “วันเลน”  หรือ “มื้อมวนซื้น”  ถือวา
เปนวันที่ชาวบานในชุมชนและชาวบานอื่น ๆ ใกลเคียงจะเขามารวมเลนเพื่อเอาบุญ  คือจะมีพิธี
การถวายปจจัยและรวมฟอนรํา          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๒๓  ขบวนแหในงานประเพณีผีขนนํ้า ที่ประกอบดวยผูถือปายผา และผูเดินประกอบขบวนแห 
 

 อยางไรก็ตามผีขนนํ้าในเขตบานนาซาวแตเดิมนั้นจะมีการเลนอยู ๒ 
กลุมคือ กลุมขะจ้ํา  นางเทียม  นางแตง  สมุนนางแตงดวยการฟอนรําไปตามจังหวะของ



๗๒ 
 

เสียงดนตรีอยางเปนระเบียบ สวนกลุมที่ ๒ คือ  กลุมผีโขน ที่ประกอบดวย คนหนุม สาว  เด็กเล็ก
ที่พอแมพาออกมาเลนฟอนรําหนาวัดอยางสนุกสนาน  และกลุมที่ ๓ คือ  กลุมเด็กหนุมที่คุก
คะนอง ที่มีความรูในเรื่องวิชาอาคมการอยูยงคงกระพัน  กินวานที่ชวยทําใหรางกายแข็งแรง  ฟน
แทงไมเขา  ซึ่งเรียกวา “วานสามพันตึง  วานเฒาหนังหยาบ”๓๓ 

 ๔.๒.๑.๓  บุคคลสําคัญท่ีเกี่ยวของกับการละเลนผีขนนํ้า 
 การละเลนผีขนนํ้าของบานนาซาวน้ัน สันนิษฐานวามีมาพรอมกับการ
จัดพิธีกรรม  เซนไหวบรรพบุรุษ  หรือเจาโคตรของหมูบานนาซาว  เพราะถามีการจัดพิธีกรรม
เลี้ยงผีประจําหมูบานก็เพื่อการละเลนบุญเดือน ๖  แรม ๑ คํ่าถึง ๓ คํ่าเดือนหก  จะมีผีขนนํ้ามา
เลนเปนจํานวนมาก  ถาหากปใดผีขนนํ้าออกมาเลนนอยปูจิรมานจะไมพอใจ  อาจมีการดลบันดาล
ใหฝนตกนอยกวาปกติ ซึ่งจะมีผลตอการทําเกษตรของชาวบาน 
 สําหรับเจาปูผานพิภพนั้นก็จะโปรดปรานผีขนนํ้าหรือตัวแมงหนางาม
เปนอยางมาก  โดยที่วิญญาณบรรพบุรุษจะแจงความประสงคผานรางทรงหรือคนทรงที่รับการ
ถายทอดพิธีกรรมเลี้ยงผีปูตาซึ่งเปนผูหญิง ซึ่งผูหญิงก็ถือวาเปนบุคคลที่มีบทบาทหนาที่ในการสืบ
ทอดแนวคิดและสืบทอดมรดกจากบิดารมารดาโดยเฉพาะผูหญิงที่เปนลูกคนสุดทอง จะเปนผูรับ
มรดกและสืบทอดเจตนารมยของบิดา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔  หนากากผีขนนํ้า  ที่มีการใชไมพื้นบานอยางตนพญาสัตตบันมาสรางสรรคเปนรูปทรงที่มีความงาม
แบบพื้นถิ่น 
 ๔.๒.๑.๔ ประเภทของผีขนนํ้า 
   ลักษณะเฉพาะของผีขนนํ้าคือการไมแบงแยกวาเปนผีขนนํ้าใหญหรือผี
ขนนํ้าเล็ก  แตผีขนนํ้าจะมีขนาดเดียว  ซึ่งมีความเช่ือวา “ผีขนนํ้าคือ  บรรดาทหารของเจาปูที่คอย
พิทักษรักษาดอนหอและหมูบานแทนเจาปู” ซึ่งก็หมายถึงเจาผานพิภพและเจาปูจิรมานพ  สําหรับ
การสรางหนากากผีขนน้ํานั้น  จากการศึกษาพบวา  ชาวบานจะมีการใชวัสดุที่หลากหลายมา
ประกอบสรางกัน และวัสดุสวนใหญนั้นก็อยูในชุมชนทองถ่ินบานนาซาวนั่นเอง  เชน กระทอขาด 
หรือกะตาที่มีหูหิ้วหาบได  ไมแกนปอ  หวดน่ึงขาวเหนียว  ทางมะพราว  นอกจากนี้จากการศึกษา
ยังพบวา ในอดีตที่ผานมาน้ันหนากากแมงหนางาม หรือผีขนนํ้านั้นจะมีการนําเอากระจกมาเปน

                                                             
๓๓

 สุริยา  บรรพลา. (เมษายน-พฤษภาคม, ๒๕๔๖). การละเลนผีขนนํ้า.   วารสารดอกจาน. ปที่ ๔ ฉบับที่ ๔,  หนา ๑๐๙-
๑๒๕. 



๗๓ 
 

สวนประกอบสําหรับการประดับตกแตงตามบริเวณหนาผากและตามสวนตางๆ ของหนากากให
เกิดความสวยงาม  ซึ่งถือวาเปนภูมิปญญาในการคิดสรางและประดิษฐของชาวบานในชุมชนเอง 
เพราะเม่ือนํามาสวมใสแลวผีขนนํ้าไดเตนไปตามรอบโบสถวัดโพธ์ิศรี  แสงแดดที่สองกระทบเขามา
ปะทะกับหนากากผีขนนํ้าน้ันจะสงผลทําใหเกิดการสะทอนแสงแดดอยางสวยงามและเขาตาผูเขา
มารวมงานคนอ่ืนๆดวย๓๔ 
 ๔.๒.๑.๕  ขั้นตอนการเลนผีขนนํ้า 

             ประเพณีการละเลนผขีนนํ้าน้ันจะมรีูปแบบของการจัดขบวนแห  เดิมที
นั้นชาวบานบานนาซาวจะเลนผีขนนํ้าก็เพ่ือที่จะสืบทอดประเพณีการเลนแมงหนางาม เพื่อเอาใจ
เจาปูผานพิภพ  ซึ่งเปนเจาโคตรของหมูบาน       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๒๕  ผีขนนํ้า เครื่องแตงกายและเครื่องเคาะประกอบจังหวะที่ใชงานบุญและงานประเพณีผีขนนํ้าของ
บานนาซาว 
 

 ในชวงพิธีกรรมจะเริ่มตั้งแตเวลา ๐๖.๐๐ น.  นางเทียมและขะจ้ําจะ
จัดแตงเครื่องเสนไหวประกอบดวยขัน ๕  ขัน ๘  หมาก ๕ คํา  มวนยา หรือกอกยา ๕ มวน  เทียน
ไข ๒ เลม  น้ําหอม ๑ ขวด  สําหรับการถวายเจาปูที่หอแกนบาน  ซึ่งเปนหอสําหรับการเซนไหว
สําหรับการละเลนผีขนนํ้านั้นมีขั้นตอนดังนี้ 
    ๑)  นําผีขนน้ําที่ชาวบานสรางเสร็จแลวทุกตัวมาครอบในวันเลี้ยงผี
ประจําหมูบานหรือเจาบาน เพื่อการละเลนผีขนนํ้าจะไดเกิดความขลัง  เลนแลวมีความสนุกสนาน 
ซึ่งในวันแรม ๑ คํ่า  เดือนหกเปนการเลนถวายเจาปู 

                                                             
๓๔

 สุริยา  บรรพลา. (เมษายน-พฤษภาคม, ๒๕๔๖) .  การละเลนผีขนนํ้า. วารสารดอกจาน. ปที่ ๔ ฉบับที่ ๔,  หนา ๑๐๙-
๑๒๕. 



๗๔ 
 

    ๒)  ผูเปนรางทรงเจาปูผานพิภพและเจาปูจิรมานพคือ นางจันดี  คํา
บุญยอและ  นางดอกไม มองซา จะนําขบวนผีขนนํ้ามาทําการรายรําไปรอบหมูบานและลานวัด
โพธ์ิศรี  โดยมีการนําเครื่องประกอบดนตรีอยางเกราะ กลองมาสรางจังหวะ 
    ๓)  รางทรงหรือนาเทียม  นางแตง ขะจ้ํา  จะเลนฟอนบุญเดือนหก  
วันที่ ๑-๒-๓  คือ แรม๑ คํ่า ๒  คํ่าและ ๓ คํ่า 
    ๔)  เมื่อเลนผีขนนํ้าเสร็จแลวก็จะนําหนากากและเครื่องกายที่เปนชุดผี
ขนนํ้าไปเก็บไวในเลาขาวเพื่อที่จะไดมีการนํากลับมาเลนตอไปในงานบุญเดือนหกปหนา 
 ๔.๒.๑.๖   สัญลักษณของการละเลนผีขนนํ้า 
 การละเลนทองถ่ินอยางผีขนน้ําของชาวบานบานนาซาวนั้นถือวาเปน
กิจกรรมหน่ึงที่เช่ือมโยงเขากับความเช่ือเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่วา “เลนผีขนนํ้าถวายบรรพบุรุษอัน
เปนเจาโคตรประจําหมูบาน ที่หมายถึงเจาปูผานพิภพ  และเจาปูจิรมานพที่ช่ืนชอบผีขนนํ้า  โดย
เรียกผีขนนํ้าในความหมายเชิงสัญลักษณวา “แมงหนางาม” ซึ่งก็หมายถึง  คนท่ีแตงตัวเปนผีใส
หนากากที่มีรูปหนาเปนคน  มีเขาเปนควาย  มีการสวมใสเสื้อผาเครื่องแตงกายที่มีลักษณะรุมราม
ดวยเศษดาย  หรือวัสดุเหลือใชอื่น ๆ เชนที่นอนขาด  มุงขาด   
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๖   บรรยากาศของงานประเพณีผีขนนํ้า จะเห็นถึงการเดินพาเหรดของเหลาผีขนนํ้าที่สวยงามจาก
การประดับดาดวยเศษผาหลากสี 
 

 การละเลนน้ันเกิดจากแนวคิดที่จะเอาใจผีบรรพบุรุษ  และคาดหวังวา
จะมีซึ่งสิ่งตอบแทนที่เปนนํ้าฝนและความอยูดีกินดี  ความมั่นคง  มั่งค่ังและความอุดมสมบูรณทาง
การเกษตรซึ่งจะมีการทํานาปลูกขาวปละ ๒ ครั้ง  ซึ่งเปนเรื่องของวิถีการดําเนินชีวิตที่สงผลทําให
เกิดการคิดคนรูปแบบออกมา สําหรับวิธีการเลนแบบโบราณนั้น  ผีขนนํ้าจะผูกกะลอ  หรือ ขะ
เหล็บ หรือ กระโหลงไวบริเวณเอวหรือคอ  แลวผูเลนก็จะทําการยอตัวลงอยางเปนจังหวะ ซึ่งอาจ
เรียกวาเปนการ “ยมตัว”  จากนัน้จึงเผนตัวข้ึนตามจังหวะของเสยีงกลอง ที่ถูกตีและใหจังหวะผาน
กลองบั๊ง ที่มีลักษณะคลายกับบั๊งไมไผคือมีลักษณะเปนทรงกลม  สําหรับการขยมตัวนั้นผีขนน้ําจะ
ทําโดยประมาณ ๓ จังหวะ  แลวจึงทํามือจีบมวนสองขาง  ดวยการกางมือออกระดับศีรษะตาม
จังหวะของเสียงกลองท่ีถูกตีจนมีเสียงดังเปนจังหวะ ตึง ตึง ตึง รวมทั้งสิ้น ๓ ครั้ง 



๗๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๒๗  ลักษณะของเครื่องแตงกายของผีขนนํ้า 
 

 ๔.๒.๑.๗  การละเลนอ่ืนๆ ท่ีอยูในประเพณีผีขนนํ้า 
 การละเลนผีขนนํ้าน้ันเปนการสรางความหมายดานความเช่ือ ความ
ศรัทธาของกลุมที่อยูในหมูบาน 
 ๑) การเลนดึงเครือหมากสะบา 
 เครือหมากสะบาเปนตนไมประเภทเถาวัลยที่มีเสนผาศูนยกลาง ๓-
๔  นิ้ว  ความยาวประมาณ ๑๐  เมตร  ถึง ๑๕ เมตร  วิธีการเลนของชาวบานคือจะเขาไปหาเครือ
หมากบามาจากปาตามขนาดท่ีไดระบุไวเพ่ือนํามาเก็บไวที่ลานวัด ตอมาชวงบายชาวบานก็จะมีการ
แบงกลุมออกเปน  ฝายชายและฝายหญิง  ซึ่งอาจใชจํานวนคนขางละ ๑๐ คน ๕ คน  หรือ ๑ คน  
หรืออาจแบงแบบเพศเดียวกันก็ได  แนวคิดในการเลนเครือสะบาก็เพื่อความสนุกสนาน  เพื่อการ
เสี่ยงทายฝนฟา  เมื่อดึงเครือหมากบาแลวฝายลมฝนฟาปนั้นก็จะไมดี  หากดึงเครือหมากบาแลว
ลมไปทางฝายหญิง  ฝนฟาปนั้นก็จะดี  เมื่อเลนเพื่อเสี่ยงทายฟาฝนแลว  จะเลนเพื่อความ
สนุกสนานโดยมากฝายชายจะถูกฝายหญิงแกลง  โดยการปลอยเครือหมากบาในขณะออกแรงดึง
เต็มที่  อยางไรก็ตามปจจุบันประเพณีนี้ก็ไมไดเขามาเปนสวนหน่ึงของกิจกรรมงานบุญ  ทั้งนี้เปน
เพราะบทบาทหนาที่ทางสังคมและการประกอบอาชีพเปนสําคัญ รวมทั้งการท่ีระบบการศึกษา
สมัยใหมเขามา ก็สงผลทําใหคนรุนใหมนั้นไมเห็นความสําคัญของกิจกรรมในลักษณะนี้ดวยเชนกัน 
 ๒) การเลนคนเดากันหรือบักแบน 
 การเลนคนเดากันหรือตุกตาชายหญิงรวมเพศกันที่ชาวบานมีการ
ประดิษฐข้ึนมาเองในทาการรวมเพศ  ซึ่งสวนใหญแลวผูเลนจะเปนผูชาย  เพศหญิงจะไมอนุญาตให
เลน  เพราะเปนเรือ่งทีไ่มเหมาะไมควร  การเลนคนเดากันเปนกจิกรรมของชายอารมณดีคอนขางขี้
เลน ซุกซนและมีอารมณขบขัน  ซึ่งจะมีการสรางตุกตาข้ึนมาจากไมเนื้อออนจากน้ันจึงมีการสราง
โครงสรางเปนตัวหุนที่มีรูปลักษณเปนเพศหญิงและเพศชาย   



๗๖ 
 

 นอกจากน้ียังมีการแตงหนาทาปากดวยสีสันที่สะดุดตา  เชน สีแดง 
สีดํา  สําหรับสีแดงนั้นนํามาใชสําหรับการทาที่อวัยวะเพศเพ่ือสรางความโดดเดนและความสําคัญ
ใหเกิดข้ึนกับความเปนสัญลักษณทางเพศที่หมายถึงความอุดมสมบูรณนั้นเอง   ผูสรางจะทํากลไก
การบังคับควบคุมข้ึนมาในบริเวณจุดของแขนและขา จากนั้นจึงใชเชือกปานหรือไนลอนขนาดเล็ก
มาตอเช่ือมโยงใหความสัมพันธระหวางจุดตาง ๆ จากนั้นจึงทําการลากดึงเพื่อใหหุนที่ทําจากไมงิ้ว
นั้นเกิดการเคลื่อนไหวไปมาในอากัปกิริยาของการรวมเพศ   และมีการนําเอาเศษผมมาตกแตง
บริเวณอวัยวะเพศเพ่ือใหเห็นเปนอวัยวะเพศท่ีเดนชัดข้ึน   
 สําหรับงานเทศกาลบุญเดือนหกนั้นจะมีคนสัก ๒-๓ รายท่ีมีการ
ประดิษฐและทําข้ึนมาในเทศกาลน้ี  โดยมีความเช่ือวา “การเลนคนเดากันแลวจะทําใหฝนฟาตก
ถูกตองตามฤดูกาล  อยางไรก็ตามการเลนคนเดากันและการเลนบกัแบนนั้นจะเกิดความสนุกสนาน
มากขึ้นก็ตอเม่ือมีการนํามาเปนสวนหนึ่งของขบวนแหบุญบั๊งไฟ  และการเลนเกี่ยวกับเพศหรือการ
รวมเพศนั้นถามองตามวิถีชีวิตประจําวันหรือในสภาวะปกติก็อาจเปนเรื่องที่ไมเหมาะไมควร  แต
สําหรับในงานพิธีกรรมแลวนั้นถือวา “อวัยวะเพศหรือเครื่องเพศเปนเครื่องมือทําใหพวกมารเกิด
ความหลงใหล  สรางความหลง ระเริง ทําใหไมเขามายุงเกี่ยวกับศาสนา ดังนั้นการดําเนินกิจกรรม
ทางศาสนาจึงเปนไปดวยความราบรื่น”  สําหรับปจจุบันการเลนในลักษณะนี้ถูกจํากัดขอบเขตลง
ไปทําใหไมปรากฏอยูในขบวนแห     
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๘  ควายตูที่เขารวมในขบวนแหผีขนนํ้า 
 ๓)  การเลนควายตู 
 ผูเลนควายตูมักเปนผูชาย  มีการสรางควายตูดวยไมไผจากนั้นจึงนํา
กระดาษสีดํามาติดปะยึดกับโครงสรางของควายไว โดยจะพยายามทําใหใกลเคียงหรือคลายกับ
ควายมากที่สุด  สําหรับชองกลางที่คนเลนจะเขาไปอยูนั้นใหมีการเวนวางพื้นที่ไวใหเหมาะสมเพ่ือที่
ผูเลนจะไดเดินหรือเคลื่อนไหว  จากนั้นจึงใชเชือกผูกกับลําตัวของควายท่ีสรางข้ึนโยงข้ึนไปจนถึง
ไหลและเอวของผูเลนที่อยูตรงกลางดานขางของทั้งสองของผูเลน  สรางขาคนจําลองข้ึนดวยการใช
กางเกงตอออกไปดานนอก เพื่อใหคนอ่ืนๆมองเห็นเหมือนกับวากําลังข่ีควาย การเลนควายบักแบน



๗๗ 
 

มีอยูในกลุมบานนาซาวหมู ๑๔  จํานวน ๒ ตัว  มีการใชนําหนาขบวนแหทํานองวาเปนหัวหนา
ควายที่เปนทหารของเจาปูผานพิภพ 
 

 ๔)  การเลนกลับเพศ   
  ผูเลนสวนใหญเปนผูชายแตงตัวเปนผูหญิง  เชน นุงกระโปรง  ใส
เสื้อผูหญิงแลวทํานมใหมีความใหญโตข้ึนมาดวยลูกบอลหรือลูกโปรง  ผูเลนสวนใหญจะมีการ
จําลองทาทางอากัปกิริยาของผูหญิงบาใบน้ําหลายไหลยอย  หลงลืม  ทาปากแดง  หกลมบาง  
เดินสะบัดสะบิ้งไปมาบาง  ซึ่งสามารถสรางความสนุกสนานใหกับผูชมไดเปนอยางดี  การเลน
ลักษณะนี้สามารถที่จะสะทอนพฤติกรรมของผูเขารวมขบวนซึ่งแสดงพฤติกรรมออกมาอยาง
ตรงไปตรงมา  กลุมของผูเลนจะไมถือโทษโกรธกันอยางเด็ดขาด  
 ๕)  การเลนโยนตม 
 การเลนโยนตม หมายถึง  การเลนของผูชายในชวงของการจดุบั๊งไฟ
ประจําปของบุญเดือนหกจุดแลวบั๊งไฟแตกหรือไมพุงสูง  เจาของบั๊งไฟจะถูกเพื่อ ๆ อุมเพื่อไปโยน
ลงในนํ้าผสมน้ําโคลน  ถือวาเปนการละเลนของผูใหญที่สนุกสนานครื้นเครง  โดยไมผิดกับผูเลน 
 นอกจากน้ันการเลนโยนตมยังมีการจบัคนท่ีเขามารวมงาน โดยสวน
ใหญแลวจะเปนชาวบานดวยกันโยนลงไปในบอโคลน  ซึ่งชาวบานในชุมชนจะรวมมือกันสรางบอ
โคลนข้ึนมาเพ่ือจําลองการปกโคลนของควายนั่นเอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๙  กระลอเครื่องเคาะจังหวะประกอบการเดินและการใหเสียงของผีขนนํ้า  และควายตูการละเลน
ประกอบขบวนแหที่สรางความแตกตางและแสดงถึงวิถีชีวิตของชุมชนที่ผูกพันอยูกับควายไดเปนอยางดี 
 

 ๔.๒.๑.๘  องคประกอบของการเตรียมการละเลนผีขนนํ้า 
 การเลนประเพณีผีขนนํ้าน้ันผูจดัในหมูบานจะจัดการละเลนในวันที่ตรง
กับวันแรม ๑ คํ่า ๓ คํ่าเดือนหก  ชาวบานบานนาซาวนั้นมีความเช่ือวา “ผีบรรพบุรุษมีความช่ืน
ชอบการเลนผีขนนํ้ามาก” ดังปรากฏวาเจาปูจิรมานพ ไดโปรดใหมีการหาแมงหนางาม (ผีขนนํ้า)  
มาเลนเปนประจํา  และชาวบานก็ยังเช่ือกันอีกวา “เมื่อเลนแลวฝนฟาก็จะดีมีความอุดมสมบูรณ  
เนื่องจากมีฝนตกในปริมาณมาก” จึงนิยมเลนกันในงานบุญประเพณีที่เรียกวา “บุญเดือนหกหรือ
บุญบั๊งไฟ  ถาหากวาปใดไมมีการละเลนแลวฝนฟาก็อาจจะแลง  ลมแรง  คนจมน้ํา ลมพัดพา



๗๘ 
 

บานเรือนพัง  ตนไมโคนลม  สัตวเลี้ยงจะตาย  พืชที่ปลูกไวจะเกิดการแหงเหี่ยว ไมสามารถเก็บ
ผลผลิตได  ถาเปนพืชเศรษฐกิจจะขาดทุน  และชาวบานยังเช่ืออีกวา “สิ่งที่เกิดข้ึนน้ีเปนอํานาจอัน
ศักดิ์สิทธ์ิที่เหนือธรรมชาติที่เจาปูจิรมานพและเจาปูผานพิภพ” 
 ๑)  การเตรียมงานการเลนผีขนนํ้า 
  กอนถึงงานประเพณีบุญเดือนหกประมาณ ๔-๕ วัน  หนุม ๆ ใน
หมูบาน  ผูสูงอายุ  ผูหญิง  ผูชายตางก็เตรียมชุดผีขนนํ้า โดยจะดูวาหนากากผีขนนํ้ายังอยูในสภาพ
ดีใชงานหรือไม  ถาหากวามีการเกิดชํารุดก็จะซอมแซม  หากวาซอมไมไดก็จะทําข้ึนมาใหม  โดย
การหาตนพญาสัตตบัน  หรือตนตีนเปด  สวนใหญตนไมดังกลาวจะหาไดในปาของหมูบานทางทิศ
ตะวันออก  จากนั้นจึงนําไมมาตัดใหเปนทอน ๆ มีการใชเครื่องมือชองไมมาจัดสรางหนากากผีขน
น้ําคนละ ๑  หนากาก  เตรียมไวกอนวันแรม ๑ คํ่า  ซึ่งในครอบหนึ่ง ๆ อาจมีคนเลนผีขนนํ้าได
หลายคนตามความสมัครใจ  การเตรียมงานการเลนน้ันจะมีการมอบหมายผูรับผิดชอบในหมูบาน
ใหปฏิบัติหนาที่ของตนตามบทบาทที่เปนมาต้ังแตโบราณ  เชน ผูประกอบพิธีกรรมตองจัดเตรียม
ขาวของเครื่องใชในการประกอบพิธีกรรมเพื่อสือ่สารกับผีบรรพบุรุษใหพึงพอใจ  ผูนําชุมชนจะเปน
ผูประสานงานใหระบบการทํางานมีความตอเนื่อง  และชาวบานก็จะชวยกันทําผีขนนํ้าสําหรับใช
เลนในงานบุญเดือนหก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๐   เวทีที่ทําการเปดงานบุญเดือนหกของบานาซาว นําเอารูปหนากากผีขนนํ้ามาประดับตกแตงเพื่อ
สรางเอกลักษณเฉพาะ 
 
 ๒)  วันเวลาในการเลนผีขนนํ้า 
  ชาวบานนาซาวจะเริ่มเลนผีขนนํ้าในวันแรม ๓ คํ่า เดือนหก  ในวัน
แหบั๊งไฟควายเจาปู ซึ่งตรงกับแรม ๑ คํ่า และในวันแหบั๊งไฟก็มีการแขงขันกันที่วัดโพธ์ิศรี  โดยมี
การแขงขันกันเปนคุมบาน 
 
 



๗๙ 
 

 ๓)  สถานท่ีเลนผีขนนํ้า 
  สถานที่ใชในการประกอบพิธีกรรมเซนไหว ผีเจาปูจิรมานพ  และ
เจาปูผานพิภพมีทั้งดอนหอเกาและดอนหอทายบาน (บานใต)  ซึ่งเปนสถานท่ีที่เหลาผีขนนํ้าตอง
เลนถวายผีเจาปูกอน  จากนั้นจึงนําขบวนผีขนนํ้าออกไปเลนประกอบงานบญุเดือนหกท่ีลานวัดโพธ์ิ
ศรี สําหรับในปจจุบันน้ันสถานที่เลนผีขนนํ้าอยูบริเวณพื้นที่ขององคการบริหารสวนตําบลบานนา
ซาว  ซึ่งมีพื้นที่กวางขวางกวา สามารถที่จะจัดรูปแบบของขบวนไปตามลําดับของคุมหมูบานและ
จุดสุดทายที่ทุกขบวนแหในแตละหมูบานก็จะมาเลนที่วัดโพธ์ิศรี 
 ๔)  ผูเลนผีขนนํ้า 
  ผูเลนผีขนนํ้า คือชาวบานที่อาศัยอยูในบานนาซาวที่ประกอบดวย
ผูสูงอายุ  วัยกลางคน  สวนเด็กหนุมสาวจะเปนกลุมที่นิยมเลนผีขนนํ้ามากกวาวัยอื่น ๆ เนื่องจาก
การละเลนนั้นไดหยอกลอสาว ๆ ในหมูบาน  ชายหนุมในหมูบานเม่ือมาถึงวันงานก็จะมีการแตงชุด
ผีขนนํ้าไปรวมขบวนเพื่อการแหแหนไปรอบอุโบสถวัดโพธ์ิศรี  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๑  รูปแบบของหนากากผีขนนํ้าและเส้ือผาเครื่องแตงกายของคนในชุมชนที่แตงกายมารวมเดิน
พาเหรดในงานบุญหลวงเดือนหก 
 ผูเลนผีขนนํ้าในแตละกลุมมีความเช่ือวา “ตนเองเปนทหารของเจา
ปูจิรมานพและเจาปูผานพิภพ”  ดังนั้นผูเลนผีขนนํ้าบานนาซาวในเทศกาลงานบุญเดือนหก จะมี
คนเขามาเลนประมาณ ๑๐๐-๑๒๐  คน  โดยจะมีการแบงออกเปนคุมหมูบาน 
 ๕)  การแตงกายของผูเลนผีขนนํ้า 
  หนากากผีขนนํ้าในปจจุบันน้ันมักสรางข้ึนตนไมที่ช่ือวา พญาสัตต
บัน  หรือตนตีนเปด  เพราะเปนไมเนื้อออนที่มีมากตรงบริเวณทิศตะวันออกของหมูบาน  โดยการ
เขาปาไปตัดมาและเลื่อยใหเปนทอน  แลวใชมีดถาก  ใหเปนรูปหนากากโดยมีองคประกอบของ
หนาผาก  ค้ิว จมูก  ตา  และปาก  โดยการทําโครงสรางรวมหนากากผีขนน้ําจะมีความกวาง
ประมาณ ๓๐ เซนติเมตร และมีความยาวเทากับ ๕๐  เซนติเมตร  จากนั้นจึงใชสีน้ํามันเขียน
ลวดลายดอกบังเครือ ลายเถาวัลยตามค้ิว ปาก หนาผากและประดับหนาตาของผขีนนํ้าดวยกระจก



๘๐ 
 

ใสที่มีความแวววาว หรือกระจกสองหนา จากนั้นจึงใชไมไรสําหรับนํามาทําเปนเขาติดกับโครงสราง
ของศีรษะดวยกระดาษแกว   

 เสื้อผาเครื่องแตงกายนั้นจะใชเสื้อผาเกา ๆ ที่ทิ้งแลว เชน ที่นอน  
มุง แห  จากนั้นจึงนํามาเย็บเปนสวนของลําตัว  สวนแขน  และขาเย็บติดกับสวนหัวของผีขนนํ้า  
อยางไรก็ตามความนิยมสรางหนากากผีขนนํ้าของชาวบานบานนาซาวดวยไมพญาสัตตบนัที่มีขนาด
ใหญ  เมื่อสวมใสหนากากอยูบนหนาผากก็จะเกิดการถวงนํ้าหนักของหนากากดวยไมทอนกลม
จํานวน ๔-๕ ทอนหรืออิฐ ๑ กอนระหวางหนาผากกับศีรษะของผูเลน ซึ่งจะมีการสานดวยไมไผ
ครอบที่เรียกกันวา “คอม”  คลายกับที่สวมศีรษะของงอบ จากสวนหนากากซึ่งอยูระหวางหัวกับ
คอถึงชุดของผีขนน้ําที่มีการใชผาดิบคลุมหัวเจาะให เปนรูสําหรับการมองเพื่อเดินไปขางหนาได  
การสวมหนากากผีขนน้ําจึงเปนการสวมหัวพอเปนพิธีเทานั้น  ทําใหภาพที่ปรากฏจึงมีลักษณะ
คลายกับการเถินอยูบนศีรษะ  เมื่อเดินจะใหความรูสึกถึงความพลิ้วไหวจากกระดาษสีที่นํามา
ตกแตงโดยการติดอยูระหวางเขาสองขางทีย่าว โงงเขาหากัน บางครั้งเรียกวา “ไมไล”  สวนของใบ
หูของผีขนนํ้าจะทําข้ึนจากกระดาษโดยการทําใหเหมือนกับหูควาย  มีสีดํา  การใชหนากากผีขนนํ้า
เทินศีรษะขณะเตน ผีขนนํ้าจะมีการยอตัวลงไปเพื่อใหหมากขะเหล็บ  หมากกะโหลงที่มีเสียงดัง  
สวนของลําตัวที่อยูสวนของไหล จนถึงศีรษะจะมีอาการสายไปมาเหมือนการเดินของควาย 
     

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๒ วัสดุอุปกรณและการถากหนากากผีขนนํ้าจากตนพญาสัตตบัน  และหนากากท่ีผานการประกอบ
รูปทรงและลงสีแลว 
 
 สําหรับการเขียนหนากากผีขนน้ํานั้นนอกจากค้ิว  ตา ปาก จมูก  
ใบหูเพื่อใหเกิดความสวยงามก็ข้ึนอยูกับทักษะและประสบการณของผูทําเปนสําคัญและคานิยม
ของแตละคุม  ดังเชน  หมูที่ ๑ มีการเขียนหนากากผีขนนํ้าดวยลวดลายดอกบัวเครือนอย  สวน
ใหญจะใชเสนและลวดลายเรขาคณิต  เชน เสนหยักที่ปาก  หนาผาก  หนวด  แววตาและสวนของ
ปากท่ีทําใหดูคลายกับการแยกเข้ียว  สวนหมูที่ ๑๔  นั้นมีการเขียนหนากากผีขนนํ้าโดยการใช
ดอกบัวเครือตามใบหนา  สวนใหญแลวจะเปนดอกบัวเครือที่เปนกิ่งตามหนาผาก  จมูก คาง แกม  



๘๑ 
 

สวนใหญมักสรางอารมณใหกับผีขนน้ําใหดูอารมณดี  มีรอยยิ้มบริเวณมุมปากยาว  สําหรับหมูที่ 
๑๓  การเขียนหนากากผีขนน้ําจะใชเสนเรขาคณิต เชน เสนหยัก  เสนตรง  เสนโคงแบบงาย ๆ 
ตามอารมณของผูเขียนใบหนาของหนากากผีขนนํ้า  แมวาจะมีเคาหนาที่เหมือนกันแตอารมณและ
ความรูสึกจะนากลัวมากกวาหมูอื่น ๆ รวมทั้งยังมีการเลือกใชสีดํากับสีแดงที่มากเกินไป 
 สวนหมูที่ ๗  มีการเขียนหนากากผีขนนํ้าดวยการเลือกใชสีหลายสี
ผสมผสานกัน เชน สีแดง สีเขียว สีน้ําเงิน  สีขาว สีดํา  เนนการใชเสนในลักษณะตรง  เสน โคง  
เสนหยักและเสนลายผกักูดบาง  และหมูที่ ๔  มีการเขียนหนากากผีขนนํ้าดวยความเรียบงายของสี
และเสนก็ดูเรียบงาย แสดงฝมือแบบพื้นบานที่มีจินตนาการของผีที่ดูนากลัวมากกวานารัก  เชน 
คุมอื่น ๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  ๔.๓๓ เด็กที่อยูในชุมชนบานนาซาวก็เดินทางเขามารวมในงาน ถือวาเปนการปลูกฝงจิตสํานึกเก่ียวกับ
ความรูและความรักในรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง 
 

 ๖)  ทาทางประกอบการเลนผีขนนํ้า 
  การเลนผีขนนํ้าเปนการเลนพื้นบานที่ตองมีการใชทาทางประกอบ
ละเลน  ซึ่งผีขนนํ้าของบานนาซาวก็ไมไดมีกฏเกณฑที่เปนแบบแผนใด ๆ  แตจะใชความคลองตัว
ของผูเลนเปนหลักในการแสดง  เชน การมวนมือฟอนตามจังหวะแตไมกําหนดระบบของมือ  แตก็
มีหลักใหญในการละเลนคือการยอตัวลง การขยมตัว  ยืดยุบตามจังหวะของกลองบั๊ง  ผูเลนผีขนนํ้า
นั้นสามารถที่จะออกทาออกทางไดอยางอิสระ  การเลนผีขนนํ้าจะเลนในวันแรม ๑ คํ่า  ซึ่งเปนวัน
แรกที่มีการละเลนผีขนนํ้าถวายเจาปูผานพิภาพ  และเจาปูจิรมานพกอนการเลนจริงในชวงแหบั๊ง
ไฟรอบหมูบาน  และท่ีรอบวัดโพธ์ิศรี  ผูเลนจะตองทําพิธีครอบครูที่ศาลผีประจําหมูบานนาซาว
โดยผานรางทรง  สําหรับการท่ีตองมีการทําพิธีครอบเสียกอนก็ เพราะดวยความเช่ือถือและเกรง
กลัววา “หากฉวยพลาดพลั้งหรือละเลยปฏิบัติตามกฏเกณฑที่ไดรับการตราไว ก็อาจทําใหผูเลน
เปนบาใบหรือลมหายตายจากได” 



๘๒ 
 

 การละเลนผีขนนํ้าบานนาซาวน้ันผูเลนจะมีการสวมหนากากเม่ือจะ
เลนก็ตองมีการเลนฟอนรําตีกลองขยมตัว  มีการเดินทางไปขางหนา  เดินไปในระยะท่ีกําหนดไว
เทาน้ัน  เพราะหนากากไมนิยมมีการเจาะรู  ดังนั้นผูเลนบางคนจึงมีการสวมหนากากที่ลักษณะ
คลายหมวก เพราะอาจมองไมเห็นผูเลนดวยกันและคนท่ีอยูดานหนา 

 ๗)  เครื่องดนตรีประกอบการละเลนผีขนนํ้า 
 ๗.๑) กลองบ๊ัง มีรูปรางลักษณะเปนรูปทรงกระบอกยาวไมเกิน
ครึ่งหน่ึงฟุต  เหตุที่เรียกกลองบั๊งเพราะเหมือนบั๊งไฟ  แตเดิมนั้นชาวบานบานนาซาวจะสรางกลอง
บั้งมาจากการขุดเจาะไมเน้ือแข็งแลวใชหนังวัว ควายมาเปนหนากลองทั้งสองดาน  ซึ่งผูตีก็จะใชไม
ตีเพื่อใหเกิดเสียงในดานใดก็ได   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๓๔ เครื่องดนตรีพื้นบานที่มีการทําข้ึนแบบงายๆที่นําเขารวมขบวนในประเพณีผีขนนํ้า 
 

 อยางไรก็ตาม กลองบั๊งนั้นถือวาเปนเครื่องดนตรีหลักที่ใชใน
การตีนําเครื่องดนตรีอื่น ๆ แตในปจจุบันกลองบั๊งก็มีการปรับเปลี่ยนวัสดุและรูปลักษณไป  
ชาวบานจะนําถังสีทาบานที่ใชแลวและใชถุงปุยแทนหนังวัวหนังควายเพ่ือทําเปนที่ปดหนากลอง  
ซึ่งเมื่อทดสอบการตีก็จะพบวา มีลักษณะที่ใกลเคียงกับของเดิม 
 ๗.๒)  ฆอง  เปนฆองโหมงขนาดเล็กใชในการตีประกอบจังหวะถ่ี
ทุกจังหวะพรอมกับการตีกลองบั๊ง  ซึ่งถือวาเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญลําดับสองในการใชตี
ประกอบการเลนผีขนนํ้า  
 ๗.๓)  ฉาบ เปนเครื่องดนตรีที่สรางขึ้นดวยโลหะทองเหลืองรูปราง
คลายฉ่ิง  แตหลอบางกวาฉ่ิง  มีขนาดใหญกวาและกวางกวา  ตอนกลางมีปุมกลมทําเปนกระพุง
ขนาดวางลงในอุงมือ ๕ นิ้ว  ขอบนอกแบนราบออกไปโดยรอบ และมีการเจาะรูตรงกลางกระพุง
สําหรับไวใชในการรอยเสนเชือกหรือเสนหนังสําหรับถือ  ในการนํามาใชเลนกับการละเลนผีขนนํ้า
นั้นจะใชฉาบตีเปจังหวะผสมกับการตีกลองและฆอง 
 
 



๘๓ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๕  ผูถือปายชื่อหมู  ๑๓ แตงกายดวยชุดสมัยใหม ตามดวยขบวนแหผีขนนํ้า 
 

 ๗.๔)  กระลอ  สรางจากกระบอกไมไผ ๑ ปลอง  ซึ่งเปนไมไผ
ขนาดใหญ ชาวบานเรียกวา “ไผบาน หรือ ไผสีทอง  ใชมีดเจาะขางกระบอกไมไผใหเปนรูตามยาว
สวนดานบนใกลที่จับ  เจาะตามขวางใกลขอปลองไมไผเพ่ือใหเกิดเสียงดังกึกกอง  กะลอมีไวตีบอก
สัญญาณ  ขาวรายเกิดเหตุเพลิองไหมโดยผูตีจะเรงจังหวะที่เร็วมาก สวนถาตีเปนจังหวะ หมายถึง 
การตีเพ่ือการนัดหมายการประชุม  หรือบอกเตือนเรื่องท่ีมีการนัดหมายกัน 
 ๗.๕)  ขิก  เปนอุปกรณที่ใชแขวนคอควาย  สรางจากไมแกนหรือ
ไมไผมีลูกผูกติดสองขาง  เมื่อควายเดินขิกก็จะมีเสียงดัง ขิก ขิก  เพราะถูกกระทบตัวขิก  ซึ่งมี
รูปรางคลายโปงที่ตีสําหรับการบอกเวลาในวัด  ชาวบานบางกลุมเรียกวา “ขอ”  หรือ “ขอลอ”  
ภาคกลางเรียก “กระดึง” 
 ๗.๖)  กระดึง  หลอดวยทองเหลืองทองแดง  มีรูปรางคลายขิก  
ใหญบางเล็กบางใชสําหรับการแขวนคอวัว  ควายหรือสัตวลี้ยง สําหรับในการละเลนผีขนนํ้านั้นผู
เลนจะใชกระดึงแขวนเอาไวดานหลัง  เมื่อตัวผีขนนํ้าเตนหรือยอตัวก็จะเกิดเสียงดัง 
 ๗.๗)  ขะเหล็บ  หรือ หมากขะเหล็บเปนอุปกรณสําหรับใชแขวน
คอควายทําจากไมไผหรือไมแกน  มีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมคางหมู  ขนาดความยาวไมเกิน ๘ นิ้ว  
และกวางไมเกิน ๔ นิ้ว  โดยมีการเจาะไมใหเปนรูยาวตามรูปของไม  ขางในรูที่เจาะเปนโพรงมีลูก
ทําจากไมลักษณะกลมๆ แขวนไวตรงกลาง  เมื่อแขวนคอควายก็จะเกิดเสียงดัง “เกร็บ เกร็บ”  จึง
เรียกช่ือตามเสียงวา “ขะเหล็บ”  ผูที่เลนผีขนนํ้าจะแขวนขะเหลบ็ไวที่เอว โดยใหตัวขะเหล็บนั้นอยู
ดานหลัง  เมื่อคนแขวนยอตัวลง หรือแสดงทาทางเตนก็จะเกิดเสียงดังข้ึน 
 ๗.๘)  กะโหลง  เรียกช่ือตามเสียงที่ดัง  สรางจากเหล็กตีใหเปน
รูปทรงกลม  มีลูกอยูตรงกลางคลายกระด่ิง  แตการหลอกะโหลงใหมีความบาง  มีขนาดความยาว
ไมเกิน ๕ นิ้ว  กวางไมเกิน ๔ นิ้ว  ใชแขวนคอควาย  จะเกิดเสียงดัง โกลง โกลง  จึงเรียกวา 
“หมากกะโหลง” 
 ๗.๙)  แคน  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปายุคดั้งเดิมที่ทํามา
จากไมออหรือกอขาว  รวมทั้งไมซางและไมไผรวมกันหลาย ๆ อันเสียบเขากับเตา เปาไดหลาย



๘๔ 
 

เสียงหรืออยางนอยก็ตั้งแตสองเสียงข้ึนไป  สําหรับการเลนผีขนนํ้าน้ันใชแคนเปาคลอไปตามจงัหวะ
ของเสียงกลอง และฆอง รวมทั้งเครื่องดนตรีประกอบจังหวะชนิดอื่น ๆ เสียงแคนจะทําใหผูเลนผี
ขนนํ้าอยากเตนรวมสนุกสนาน  เพราะเสียงแคนนั้นมีเสียงสามารถเราใจได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  ๔.๓๖  ความรวมมือรวมใจของชาวบานในหมูตาง ๆ ที่นําผีขนนํ้าในหมูบานของตนเองมารวมแสดงใน
งาน 
   
 ๔.๑.๓   ประเพณีแหตนดอกไม   
    บานอาฮี  อําเภอทาลี่  จังหวัดเลย  เปนหมูบานที่ตั้งอยูริมฝงแมน้ําเหือง ซึ่งเปน
แมน้ําที่เปนเสนแบงเขตแคนกั้นระหวาง ไทย  กับ  สปป.ลาว  เปนหมูบานที่มีความเจริญรุงเรือง
มาตั้งแตอดีตตั้งแตเปนที่ตั้งของเมืองตูมการเปนที่ตั้งของอําเภออาลี่  ตลอดจนการเปนแหลง
ศูนยกลางของวัฒนธรรมไทยลาว  ลุมแมน้ําเหืองกอนที่ไทยจะเสียดินแดนฝ งขวาของแมน้ําโขง
ใหแกประเทศฝรั่งเศสก็มีเมืองที่เปนอารยะธรรมรวมสมัยกับหมูบานหรือชุมชนที่ตั้งอยูในแขวงไช
ยะบุรี  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเปนอยางดี   และในอดีตนั้นบานอาฮีที่เปน
หมูบานที่เดินทางไปมาหาสูไมคอยสะดวกจึงทําใหวิถีชีวิตตาง ๆ ยังคงยึดถือดําเนินสืบทอดผานภูมิ
ปญญา  ของชาวบานมาแตละรุนไดอยางคอนขางยั่งยืน  จึงทําใหหมูบานอาฮีในปจจุบันมีการสืบ
ทอดขนบธรรมเนียมประเพณีในอดีตไวอยางดีจึงทําใหไมคอยเสื่อมคลายและที่สําคัญการใชภาษา
พูดที่เปนภาษาไทยเลยสําเนียงหลวงพระบางและภาษาพูดบางคํายังใชเฉพาะเชนกับที่เคยใชใน
อดีต  นอกจากน้ันวัฒนธรรมการกินอยู  การประกอบอาชีพ  และพิธีกรรมทางศาสนากย็ังคงยึดถือ
สืบตอกันมาเปนอยางดีจนถึงปจจุบัน 

 ๔.๑.๓.๑  บริบทเกี่ยวกับประเพณีแหตนดอกไม 
  ประเพณีแหตนดอกไมเปนประเพณีทองถ่ินของชาวบานที่มีพื้นที่ตั้งอยู
ตามที่ราบลุมแมน้ําเหือง  แมน้ําเลย แมน้ําโขง  ถือวาเปนประเพณีของการเอาบุญในงานบุญ
สงกรานต  หรือที่เรียกวา “ การเอาบุญตนดอกไม”  โดยชาวบานจะใชวัดเปนศูนยกลางในการ



๘๕ 
 

ปฏิบัติการบูชาดวยการทําตนดอกไม เปาหมาย  คือ การบูชาการปฏิบัติตามคําสอนของพระ
สัมมาสัมพุทธเจา 
  ประเพณีแหตนดอกไมมีข้ึนหลงัวันสงกรานตคือวันที่ ๑๖  เมษายนของ
ทุกป  ใชเวลาในชวงกลางวันในการทําตนดอกไมถือวาเปนงานท่ีสรางความสนุกสนานครื้นเครง
ใหกับผูเขารวมและประชาชนในหมูบานเอง  สําหรับวันที่ใชในการแหตนดอกไมนั้นชาวบาน
เรียกวา “วันสังกาจ” ข้ึน  ซึ่งชาวบานในคุมตาง ๆ จะพรอมใจกันทําตนดอกไมข้ึนมา เมื่อถึงเวลา
บายก็จะนําตนดอกไมที่ตกแตงรวมกับเครื่องจัตุปจจัยจากคุมบานของตนมาที่วัด  ไหวพระรับศีล  
ฟงเทศนอนิสงฆถวายตนดอกไม และทําพิธีการขอขมาคารวะตอพระรัตนตรัย  จึงเสร็จพิธี  สําหรับ
คํากลาวในการถวายตนดอกไมก็คือ 
  อิมานิ  มะยัง  ภันเต  บุปผานิ  สะปะริราวานิ  ภิกสุสงัฆัสสะ 
  นะโมชะยามะ  สาธุโนภันเต  ภิกขุสังโฆ  อิมานิ  บุปผานิ  สะปะริวารานิ 
  ปฏิคันหาตุ  อิมทากัง  ทีฆะรัตตัง  ติตายัง  สุขายัง 

 คําแปลคือ “ขาแตพระสงฆผูเจริญ  ขาพเจาขอนอมถวายดอกไมกับบริวาร
ทั้งหลายเหลานี้  แดภิกษุสงฆ  ขอพระภิกษุสงฆจงรับดอกไม  กับบริวารทั้งหลายเหลานี้  เพื่อ
ประโยชนและความสุขแกขาพเจาทั้งหลาย สินกาลนานเทอญ” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๓ เครื่องดนตรี เกราะ  กลองยาวที่ใชประกอบขบวนแหประเพณีแหตนดอกไม 
 
  การจัดประเพณีแหตนดอกไมของชาวบานอาฮี ตําบลทาลี่นั้นมี
เปาหมายเพื่อการกราบไหวสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สิงสถิตอยูภายในวัดของหมูบานและพระรัตนตรัย  ซึ่งใน
วันสงกรานตน้ันชาวบานจะมีการอัญเชิญพระพุทธรูปลงมาจากแทนที่เคยประดิษฐานกราบไหว มา
แหแหนและและสรงน้ํากันอยางสนุกสนาน  ทั้งภิกษุสงฆ  สามเณรและชาวบาน  ซึ่งการกระทํา
ดังกลาวอาจมีการลวงเกินดวยกายกรรม  วจีกรรม และมโนกรรมใด ๆ ดังนั้นกอนที่จะมีการ
อัญเชิญกลับที่ประดิษฐานเดิมนั้น  ชาวบานจะมีการนําเอาดอกไม ของหอม ธูปเทียนมากราบขอ
ขมาลาโทษและขอใหชาวบานอยูดีมีความสุข  มีฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาล  มีเศรษฐกิจดีและไม
เกิดภัยพิบัติในหมูบาน  ตลอดจนไมเกิดเหตุทีต่องมีการสรางบาปและกรรมหรือสิ่งอันเปนอัปมงคล
ติดตอไปทั้งในชาตินี้และชาติหนา   
 



๘๖ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๓๔  ตนดอกไมและการเตนในขบวนแหตนดอกไม 
 

  สําหรับเปาหมายสูงสุดของประเพณีแหตนดอกไมนั้นก็คือ “อานิสงส
ผลบุญ”  เชนเดียวกับการทําใหชาวบานที่เขารวมประเพณีและชาวบานที่มีรวมกันสรางตนดอกไม
ในทุกข้ันตอนเกิดความสามัคคี  มีความเห็นอกเห็นใจกันและยังเปนการสงเสริมวัฒนธรรมและภูมิ
ปญญาทองถ่ินใหคงอยูคูกับชุมบานอาฮี ตําบลทาลี่ตอไปอยางยั่งยืนดวยเชนกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๕  ตนดอกไมที่วางเรียงรายประกวดประขันความงามกอนการจัดแสดง 
 

  การทําตนดอกไมของชาวบานในเขตตําบลอาฮีนั้นจะมีลกัษณะของการ
รวมมือรวมใจหรือดวยชวยกันดวยการนําเอาไมไผมาทําเปนโครงสรางหลักกอน  จากนั้นจึงหุมดวย
กาบกลวยหรือหญาคาและประดับตอดวยใบไมและดอกไม  เชนดอกคูณ  ดอกจําปาและดอกไมปา
อื่น ๆ ที่ข้ึนอยูรอบหมูบาน  สวนใหญแลวจะทําตนดอกไมใหมีความสูงประมาณ ๓-๕  เมตร 
ในขณะที่ผูรวมขบวนแหก็จะมีการถือดอกไม ธูปเทียนไปดวย 
  อยางไรก็ตามชาวบานมีการรวมกันทําตนดอกไมใหเปนคูซึ่งเรียกวา 
“ตนผูและตนเมีย”  และในปจจุบันก็มีการทําตนดอกไมขนาดยอมขึ้นมาซึ่งเรียกวา “ตนลูก”  โดย
กําหนดความสูงอยูที่ ๒-๓.๕  เมตร 
  สําหรับรูปแบบในการจัดขบวนแหนั้นจะประกอบดวยคนถือปาย ๒ คน  
คนหามตนดอกไม ๔  คน  วงมโหรี  ประกอบดวยกลองยาว ฉ่ิง  ฉาบ  ขลอ กระโหลง  รวม ๑๒  



๘๗ 
 

คน ผูแสดงฟอนรําอยูหนาตนดอกไม สวมใสเสื้อมอฮอม  ใสผาถุง คลองผาสไบหรือผาเบี่ยง  ๒๐  
คน  ชุดผูติดตามอยูขางหลังตนดอกไม สวนใหญสวมเสื้อมอฮอม  ใสกางเกงขายาว ๓๐  คน  และ
ผูควบคุมทีม ๖ คน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๓๖  การเคลื่อนขบวนของของกลุมชาวบานที่รวมขบวนแหตนดอกไม 
 

 ๔.๑.๓.๒  ประวัติการทําและแหตนดอกไม 
  ประเพณีแหตนดอกไมมีมาตั้งแตครั้งไหนไมทราบแนชัด  แตไดมีการ
อนุรักษและปฏิบัติ สืบสานโดยพ่ีนองชาวตําบลอาฮีจากคนรุนตอรุนมาจนทุกวันนี้  กลาวคือ  เมื่อ
ถึงวันสิ้นศักราช หรือวันสังขารลวง  ตรงกับวันที่  ๑๓  เมษายน  ชาวบานจะทําน้ําหอมจากมวล
ดอกไมและสมุนไพร ไปสรงพระพุทธรูป รดนํ้าผูสูงอายุเพื่อขอพร  จากนั้นจึงเท่ียวสาดสรงแกคน
ทั่วไป  เรียกวา  เลนสงกรานตพอยางถึงวันรุงข้ึน  ๑๔  เมษายนเปนวันเนาหรือวันเนาว  ก็พรอม
อัญเชิญพระคูบานคูเมืองไปแหตามถนนรอบ ๆ ชุมชนใหคนทุกเพศทุกวัยไดสาดสรงสักการะ  ๑๕  
เมษายน เปนวันเถลิงศกใหม  ชาวบานจะหยุดทํางานทุกอยาง  หันมาสนุกสนานดวยการมาละเลน
พื้นบาน  ๑๖  เมษายนวันสังกาจข้ึนวันนั้น คุมตาง ๆ จะพรอมกันทําตนดอกไม  ธงหลากสี  กอ
กองทราย  พอตกบายก็แหตนดอกไมและจัตุปจจัยจากคุมของตนมาที่ วัด  ไหวพระรับศีล  ฟง
เทศนอานิสงสถวายตนดอกไม ทําพิธีขอขมาคารวะตอพระรัตนตรัย  จึงเสร็จพิธี  อนึ่งทุกคืน
ระหวางนี้จะมีการแหขาวพันกอนไปเยี่ยมเยือนคุมตาง ๆ อยางสนุกสนาน 
 ๔.๑.๓.๓  วัตถุประสงคในการแหตนดอกไม 
  วัตถุประสงคของการแหตนดอกไมนั้น เพื่อนําดอกไมไปคารวะขอขมา
ตอพระรัตนตรัยที่ไดลวงเกินระหวางนําพระพุทธรูปลงมาสรงน้ําและเลนสาดน้ํากัน  และเพื่อกราบ
ไหวสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สิงสถิตยอยูภายในบริเวณวัดของหมูบานและพระรัตนตรัย เปนสิ่งสูงสุดของชาว
พุทธ  เมื่อถึงวันสงกรานตก็จะอัญเชิญพระพุทธรูปลงจากแทนที่เคยประดิษฐฐานกราบไหว  มาแห
แหนและสาดสรงกันเปนที่สนุกสนาน ทั้งพระภิกษุสามเณรและชาวบาน  ในการนี้อาจไดลวงเกิน
ดวยกายกรรม  วจีกรรม  และมโนกรรมใด ๆ  กอนจะอัญเชิญกลับไปประดิษฐที่เดิม  จึงนําดอกไม
ของหอม ธูปเทียนมากราบขอขมาลาโทษและประชาชนอยูดีมีสุขฝนตกตองตามฤดูกาลเศรษฐกิจดี
และไมใหเกิดภัยพิบัติในหมูบานตลอดจนไมใหเปนบาปกรรมอัปมงคลติดตัวไปตั้งแตชาตินี้และชาติ



๘๘ 
 

หนา  ดังน้ันการนําดอกไมไปเพ่ือการนี้ไดคลี่คลายมาเปนประเพณีการละเลนที่สําคัญของชาว
ตําบลอาฮีมาจนถึงปจจุบัน๓๕ 
 ๔.๑.๓.๔  รูปแบบการจัดขบวนแหตนดอกไม 
  คนถือปาย  ๒ คน 
  คนหามตนดอกไม  ๔  คน 
  วงมโหรี  ประกอบดวย  กลองยาว  ฉ่ิง  ฉาบ ขลอ  กระโหลง  
รวมเปน  ๑๒  คน 
  ผูแสดงฟอนรํา  อยูหนาตนดอกไม (สวมเสื้อมอฮอม ใสผาถุง  
ใสผาสไบ)  ๒๐ คน 
   ชุดผูติดตาม  อยูขางหลังตนดอกไม(สวมเสื้อมอฮอม) ใสกางเกงขายาวสี
ดํา )  ๓๐  คน 
   ผูควบคุมทีม  ๖  คน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๗  การฟอนในขบวนแหตนดอกไมสวนใหญเปนผูหญิงในหมูบานของแตละหมู 
 

 ๔.๑.๓.๕  วิธีการทําตนดอกไม 
      การนําดอกไมมากราบพระ  เมื่อปฏิบัติสะสมเปนประเพณีติดตอกัน
ยาวนานก็พัฒนามาเปน ประดิษฐพุมไมขนาดใหญ  เรียกวา  “ตนดอกไม”  แลวชวยกันหาดอกไม
ที่มีอยูในทองถ่ิน  ตามฤดูกาล  เชน ดอกไม  ดอกจําปาหรือลั่นทม  มาประดับตกแตง  แลวแห
แหนกันอยางครึกครื้นสนุกสนานเพ่ือไปถวายพระที่วัด  กลาวถึงบุญแหตนดอกไมไวในหนังสือ  ฮี
ตสิบสองคลองสิบสี่  วาภายหลัง  วันตรุษสงกรานต   ตามหมูบานมีการแหตนดอกไม ในเวลา
กลางวันชาวบานนําเอาไมไผมาทําเปนตนหุมดวยกาบกลวยหรือหญาคา และประดับดวยใบไมหรือ

                                                             
๓๕

 รําไพ กาแกว. (๒๕๕๔). ประวัติสงกรานตแหตนดอกไมที่บานอาฮี ทาล่ี เลย.  เมืองเลยนิวส, หนา ๑๖. 



๘๙ 
 

ดอกไม  เชน  ดอกคูณ  และดอกไมปาชนิดอื่น ๆ  และมีเครื่องไทยทาน  เชน  สมุด  ดินสอ  ฝาย  
ไหม  ไมขีดไฟ  ธูปเทียน  ฯลฯ  ประดับประดาอยางสวยงามท่ีเรียกวา  “ ตนดอกไม” 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  ๔.๓๘  กลุมขบวนแหของชาวบานหมูที่ ๒ ตั้งขบวนแหตนดอกไมเพื่อเดินวนรอบโบสถ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๙ ขบวนแหตนดอกไมเดินเวียนรอบอุโบสถวัดสิริมลคล ๓ รอบ 
 

 พอตอนเย็นใกลพลบคํ่าก็จะทําการแหแหน นําตนดอกไมไปถวายที่วัดใน
ขณะที่แหผูเขารวมจะถือดอกไม ธูปเทียนไปดวย การแหก็ทํากันอยางสนุกสนาน มีฆองมีกลอง
พรอมดนตรีอื่น ๆ ผูแหก็ทํากันอยางสนุกสนานมีฆองมีกลองพรอมดวยเครื่องดนตรีอื่น  ๆ  ผูที่รวม
ขบวนแหตนดอกไมนั้น สวนมากจะเปนคนกลุมหนุม ๆ  สาว ๆ และเด็กมีผูเฒาผูแกบางพอถึงวัดก็
เดินรอบวัด  ๓  รอบ   จึงนําตนดอกไมไปนําพระสงฆ  มีการไหวพระรับศีล  กลาวคําถวายดอกไม
และฟงเทศนกลอนแหตนดอกไมดวย  ทําเชนนี้หลายวันเชนนี้จนถึงวันเพ็ญเดือนหก  คือ  วัน



๙๐ 
 

อัญเชิญพระพุทธรูปไปสรงน้ํา และนําพระพุทธรูปไปประดิษฐานไวตามเดิม  การจัดตนดอกไมมัก
รวมกันทําเปนกลุม ๆ  ในหมูบานหน่ึงมักเปลี่ยนกลุมจัดทําไปโดยไมซ้ํากลุมกับผูที่เคยทําแลว 
 ๔.๑.๓.๖   ประโยชนท่ีไดจากประเพณีแหตนดอกไม 

 ประโยชนหรืออานิสงสที่ไดจากการแหตนดอกไม คือนอกจากเช่ือวาได
บุญแลวยังไดประชาสัมพันธประเพณีที่สําคัญและช่ือเสียงเกียรติคุณของชุมชนสงเสริมอาชีพและ
การทองเท่ียวในทองถ่ินสงเสริมการอนุรักษพืชพันธไมดอกประจําถ่ิน ประชาชนมีความสามัคคีกลม
เกลียว ภาคภูมิใจในภูมิปญญาประเพณีวัฒนธรรมทองถ่ินที่บรรพบุรุษของตนสั่งสมมา ปจจุบัน 
สภาวัฒนธรรมตําบลอาฮี รวมกับองคการบริหารสวนตําบลและประชาชนชาวตําบลอาฮี ไดถือเอา
วันที่ ๑๖ เมษายนของทุกปเปนวันจัดงานประเพณีแหตนดอกไมมีการประกวดแขงขันการละเลน
พื้นบาน เชน เส็งกลองดึงหนัง แขงขันข่ีกั๊งกะ สอย จายผญาประกวดรองสารภัญญะ  การจําหนาย
อาหารผลิตภัณฑของกลุมแมบาน  เพ่ือสงเสริมเศรษฐกิจทองถ่ินและนโยบายทองเท่ียวไทยไมไปไม
รู๓๖ นอกจากน้ียังมีประโยชน  
  ๑)   สื่อสารและแสดงใหเหน็ถึงความเช่ือทีว่าจะไดบุญกุศลหรืออนิสงฆ 
สงผลทําใหคนหลากหลายรุนมีการคิด ประดิษฐ คนควาหาความรูเกี่ยวกับศาสนาและความเช่ือ
มากยิ่งข้ึน 
  ๒)  การสรางความสมัครสมานสามัคคีของคนในชุมชนทองถ่ิน รวมถึง
การท่ีคนในชุมชนนั้นๆทุกคนไดแสดงออกถึงความมีน้ําใจและการสวนรวมของกิจกรรมดาน
ประเพณีในชุมชน 
 ๓)  ชาวบานในชุมชนทองถ่ินตางก็มีความเขาใจ มีความเห็นอกเห็นใจ
กันและเขามาชวยเหลือกิจกรรมประเพณีของชุมชน 
 ๔)  เปนกิจกรรมนันทนาการใหทั้งสาระ ดังเชน การเรียนรูเกี่ยวกับ
ความเช่ือความศรัทธา ที่ตองมีการประดิษฐตนดอกไมขึ้นมาเพ่ือประกอบในพิธีกรรม ความหมายที่
แฝงเรนอยูในการละเลน และความสนุกสนาน เพลิดเพลินบันเทิงใจเม่ือไดเขามารวมในพิธีกรรม 
สงผลทําใหเกิดความสุขใจเกิดข้ึน 
 ๕)  อนุรักษและสงเสริมวัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินที่มีมาอยาง
ยาวนานจนมีอัตลักษณเฉพาะ ทําใหคนหลากหลายรุนและวัยไดเขามาทํากิจกรรมรวมกันบนฐาน
ความเช่ือความศรัทธาเดียวกัน 
 ๖)  เกิดสํานึกและตระหนักรูของคนในชุมชนทุกระดับเกี่ยวกับการ
อนุรักษประเพณีแหดอกไมของชุมชนทองถ่ินบานอาฮี  ดังเชนการนําดอกไมที่ปลูกในบริเวณบาน
มาเปนเครื่องประกอบตนดอกไมเพื่อการถวายเปนพุทธบูชา จึงมีการปลูกตนไมอยาง ดอกคูณ  ตน
จําปา หรือวานสี่ทิศที่มีสีสันและรูปทรงของดอกไมที่สวยงาม 
 ๗)  เกิดการสรางงานสรางรายไดข้ึนในชุมชนทองถ่ิน  เชน งานดาน
การบริการในเชิงธุรกิจคาขายอาหาร สินคา ผลิตภัณฑและของที่ระลึก  และการทองเท่ียว 
 ๘)  สรางอัตลักษณเฉพาะของประเพณีที่ดีงามอันเนื่องมาจากความ
เช่ือความศรัทธาในพุทธศาสนาท่ีสืบทอดมาตั้งแตบรรพบุรุษ นอกจากนี้ยังสามารถที่จะสราง
                                                             

๓๖
 รําไพ กาแกว. (๒๕๕๔). ประวัติสงกรานตแหตนดอกไมที่บานอาฮี ทาล่ี เลย.  เมืองเลยนิวส, หนา ๑๖. 



๙๑ 
 

ช่ือเสียงแกชุมชนทองถ่ินดวย เนื่องจากมีรูปแบบในการจัดกิจกรรมและการละเลนที่แตกตางและมี
ลักษณะเฉพาะกวาชุมชนอ่ืนๆที่มีประเพณีเชนกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๔๐  ขบวนแหตนดอกไมที่มีชาวบานเขาเดินรวมเพื่อเปนสิริมงคลแกชีวิต 
 

 ๔.๑.๓.๗  สภาพปจจุบันของประเพณีแหตนดอกไม 
       ประเพณีแหตนดอกไมบานอาฮี  อําเภอทาลี่ จังหวัดเลยนั้นไดซบเซา
และรูจักเฉพาะคนในชุมชนทองถ่ินใกลเคียงมาเปนเวลาหลายสิบป  เนื่องจากมีมหรสพสมัยใหม
สามารถตอบสนองความตองการไดเร็วกวา  แตยังมีผูสูงอายุบางกลุมที่ยังมีการถือปฏิบัติสืบทอด
ตอกันมา ซึ่งก็ถือวานาวิตกวา ประเพณีเหลาน้ีจะตองสูญหายไปกับยุคสมัยใหมและบุคคลเหลานั้น  
แตอยางไรก็ดีก็นับเปนนิมิตหมายอันดีที่สภาวัฒนธรรมแหงชาติถือกําเนิดข้ึน  และสงเสริมให
ประชาชนเจาของวัฒนธรรมทองถ่ินไดมีองคกรเปนของตนเอง  ชาวบานจึงไดรวมกันจัดตั้งสภา
วัฒนธรรมข้ึน  โดยใชช่ือวา  “สภาวัฒนธรรมตําบลอาฮี” เพื่อเปนศูนยกลางรวมประชาชนผูรัก
ขนบธรรมประเพณีทองถ่ิน  ไดแสดงออกถึงความรักในขนบธรรมเนียมดวยการเชิดชูและสืบทอด
ภูมิปญญาของบรรพบุรุษสานตอประเพณี  และพิธีกรรมตาง  ๆ   ใหเปนมรดกสืบทอดใหแก
ลูกหลานสืบไป 
   สภาวัฒนธรรมตําบลอาฮี  โดยการสงเสริมจากทางราชกาลทุกภาค
สวน  โดยเฉพาะองคการบริหารสวนตําบลอาฮี  ไดมีการสงเสริมสนับสนุนใหมีการจัดงานประเพณี
แหตนดอกไมบานอาฮี  อําเภอทาลี่จังหวัด ข้ึนเปนประจําทุกป  ในวันที่  ๑๖  เมษายนของทุกป  
และไดจัดใหมีการละเลนแหตนดอกไมภายในหมูบาน   พรอมกับการนําออกไปเผยแพร
ประชาสัมพันธ ดวยการนําออกไปแสดงใหกับประชาชนทั่วไปไดดูทั้งในระดับตําบล  อําเภอ  
จังหวัด  และตางจังหวัด  ฯลฯ ดังเชน งานดอกฝายบานมะขามหวานของจังหวัดเลย 
 
 
 
 



๙๒ 
 

 
 
 
 
 
            
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๑   ขบวนแหและเครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดง 
 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๔๒  ตนดอกไมทีนํามาเรียงรายหนาศาลาการเปรียญวัดสิริมงคลเพ่ือทําพิธีกรรมถวายตนดอกไมแก
พระสงฆ 
 
๔.๒  อัตลักษณประเพณีทองถิ่นจังหวัดเลย 
 

 จังหวัดเลยเปนจังหวัดหน่ึงที่มีการวัฒนธรรมและประเพณีที่มีรูปแบบเฉพาะ  ทั้งนี้เปนผล
สืบเน่ืองมาจากการมีผูคนที่หลากหลายเดินทางเขามาจับจองพื้นที่อยูตั้งแตประวัติศาสตรเปนตน
มา 
 ๔.๒.๑  อัตลักษณประเพณีผีตาโขน 
  ประเพณีผีตาโขนเปนประเพณีหนึ่งของจังหวัดเลยท่ีมีลักษณะเฉพาะในเรื่อง
รูปแบบ  แนวคิดและพิธีกรรม จากการศึกษาพบวา  ประเพณีผีตาโขนเกิดจากการนําเอางานบุญ
เผวสและงานบุญบัง๊ไฟมารวมเขาไวดวยและและเรียกวาบุญนี้วา “งานบุญหลวง” ความสําคัญของ
งานบุญหลวงคือ  การท่ีชาวบานในชุมชนไดเขามารวมในพิธีกรรมท่ีถือวามีความศักดิ์สิทธ์ิ  โดยมี



๙๓ 
 

เจาพอกวนและเจามานางเทียมเปนผูติดตอสื่อสารกับผีเจานายกับชาวบานในเขตอําเภอดานซาย  
ซึ่งในประเพณีผีตาโขนน้ันก็สะทอนใหเห็นถึงความเช่ือความศรัทธาและการนับถือศาสนาพุทธ  
ศาสนาพราหมณและความเช่ือเรื่องภูตผีวิญญาณ  ดังมีรายละเอียดที่วา ๑)  การนับถือพุทธศาสนา
จากพิธีกรรมการเบิกพระอุปคุต  พิธีการแหพระเวสสันดรเขาเมือง  การฟงเทศนพระมาลัยหมื่น
มาลัยแสน  และการฟงเทศนมหาชาติ ๒)  การนับถือศาสนาพราหมณ  ไดแก  พิธีบายศรีสูขวัญ
เจาพอกวน  พิธีสูขวัญพระพุทธรูปและการทําพิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง  และ ๓)  ความเช่ือ
เรื่องภูตผีและวิญญาณ  ไดแก  การละเลนผีตาโขนเพื่อการถวายเจานาย หรือผีบรรพบุรุษ  การ
เลนสัญลักษณทางเพศเพื่อขอฝนจากฝพญาแถน๓๗  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๔๓ รถขบวนของพระเวสสันดร นางมัทรี กัณหาและชาลี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๔๔ ผีตาโขนใหญ 

                                                             
๓๗

 กาญจนา  สวนประดิษฐ. (๒๕๓๓).  ผีตาโขน : ศึกษาเฉพาะกรณีอําเภอดานซาย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร
มหาบัณฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา (เนนมนุษยศาสตร)  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, หนา ๑๑๑-๑๑๒. 



๙๔ 
 

   อยางไรก็ตามจากการวิเคราะหอัตลักษณของประเพณีผีตาโขน อําเภอดานซาย 
พบวา  เปนประเพณีทองถ่ินที่แสดงใหเห็นถึงความเปนอันหนึ่ง เดียวของชาวบานที่อยูในชุมชน 
นอกจากน้ียังมีอัตลักษณอื่นๆ ที่แฝงอยูในประเพณีผีตาโขนดังนี้ 

 ๔.๒.๑.๑  ความมีชีวิตชีวาของผูคน และวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ินที่มีการ
เคลื่อนไหว  สนุกสนาน รื่นรมยบนพื้นฐานของความเช่ือความศรัทธา 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่  ๔.๔๕ กลุมผีตาโขนและ การตกแตงรางกายของผูเขารวมงานประเพณีผีตาโขน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๔๖ รูปแบบ  สีสัน ลวดลายของหนากากผีตาโขนท่ีมีลักษณะเฉพาะจนเกิดเปนอัตลักษณเฉพาะถ่ิน 
 

   ๔.๒.๑.๒  ความเช่ือความศรัทธาที่สื่อสารผานสีสันการแสดง  สีสันของผูคนที่
เปนชาวบานในชุมชนและนักทองเท่ียว  การแสดงออกบนเสื้อผาเครื่องแตงกายและลีลาการ
เคลื่อนไหวของผีตาโขน 



๙๕ 
 

 ๔.๒.๑.๓  ความหลากหลายในวัฒนธรรมที่อยูบนฐานของการอยูรวมกันในชุมชน
ดานซาย  ที่เขามารวมสืบสานวัฒนธรรมและประเพณีทองถ่ินในเขตอําเภอดานซายจังหวัดเลย 

 ๔.๒.๑.๔  ความเช่ือในพระอุปคุต  เจาพอกวน เจาแมนางเทียมของชาวบานใน
อําเภอดานซายและใกลเคียงตอการเปนผูนําชุมชนทางจิตวิญญาณและผูประกอบพิธีกรรม 
 ๔.๒.๒  อัตลักษณประเพณีผีขนนํ้า 
  ประเพณีการละเลนผีขนนํ้านัน้เปนประเพณีทองถ่ินของบานนาซาว อําเภอเชียง
คาน  จังหวัดเลย เปนประเพณีที่มีทํากันในระดับชุมชน  ปจจุบันหลายหมูบานในบานนาซาวก็
ไดมาจัดรวมกันเพ่ือสรางความยิ่งใหญและความสมัครสมานสามัคคีในหมูบาน ผีขนน้ําถือวามี
บทบาทที่สําคัญในประเพณีเพราะถูกสรางข้ึนมาตามความเช่ือในลักษณะเชิงสัญลักษณดวยการ
นําเอาควายที่ชาวบานใชในการทํานามาเปนสิ่งแทนทหารของเจาปู   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๔๗  รูปแบบของหนากากผีตาโขนและผูถือปาย  ตัวตลกที่เขามารวมสรางสีสันและความสนุกสนานใน
ขบวนแห 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๔๘ ปายนําขบวนแหผีขนนํ้า 
 

  กลาวถึงควายกับชาวบานในชุมชนบานนาซาวนั้น ชาวบานเช่ือวา “ควายเปน
สัตวที่มีจิตใจเชนเดียวกับมนุษยและมนุษยก็ควรใหความสําคัญและยกยอง” ดังนั้นควายจึงถูกนมา
สรางความหมายใหมในเรื่องของความอุดมสมบูรณ  ผูใหชีวิตเนื่องจากชวยทํานา แนวคิดดังกลาว



๙๖ 
 

ทําใหเกิดความเช่ือที่วา “ควายมีความสําคัญเสมือนกับการเปนบรรพบุรุษ”  ซึ่ง สุริยา บรรพลา๓๘ 
กลาววา เทศกาลบุญเดือนหกไดมีการนําเอาสัญลักษณของควายมาสรางใหเปนแมงหนางามในงาน
ประเพณี เพราะเห็นวาควายเปนสัตวที่มีบุญคุณและผีควายก็เปนผีที่อยูในจินตนาการและความคิด
ของชาวบานสืบมา   สําหรับอัตลักษณของประเพณีผีขนนํ้าน้ันมีดังนี ้
  ๔.๒.๒.๑  งานประเพณีที่จัดทําข้ึนในความเช่ือความศรัทธาเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ
ในชุมชนเพื่อดลบันดาลใหฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาลและชาวบานอยูกันอยางมีความสุข 
  ๔.๒.๒.๒  มีการละเลนที่หลากหลาย เชน คนสวมใสชุดผีขนน้ํามารวมใน
ประเพณีนี้ ซึ่งเปนสัญลักษณแทนควาย 
  ๔.๒.๒.๓  ความรวมมือรวมใจของชาวบานในหมูตาง ๆที่ตางก็เขามารวม
พิธีกรรมและรวมงานประเพณีผีขนนํ้า 
 ๔.๒.๓  อัตลักษณประเพณีแหตนดอกไม 
  ตนดอกไมในพิธีกรรมการแหตนดอกไมของบานอาฮี  ตําบลทาลี่จังหวัดเลยถูก
ประดิษฐข้ึนจากความเช่ือความศรัทธาของชาวบานในชุมชนที่มีตอพุทธศาสนา ในประเด็นที่วา 
เมื่อคราววันสงกรานตที่อันเชิญพระพุทธรูปลงมา เพื่อสรางน้ําเพื่อความศรัทธาและความเปนสิริ
มงคลของชาวบานในชุมชนทองถ่ิน  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๔๙  ตนดอกไมหลากสีที่นํามาตั้งวางและเตรียมนําเขารวมขบวนแห 
 

   ดังนัน้เพื่อเปนการขอขมาลาโทษของชาวบานในชุมชนบานอาฮีจึงมีการประดิษฐ
ตนดอกไมข้ึนเพื่อนํามาถวายแกพระพุทธเจาในชวงหลังวันสงกรานต อยางไรก็ตามจากการศึกษา
พบวา อัตลักษณของประเพณีแหตนดอกไมมีรายละเอียด 

                                                             
๓๘

 สุริยา  บรรพลา. (๒๕๔๖). ศึกษาเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนทองถิ่น : กรณีผีตาโขนอําเภอดานซายกับผีขน
นํ้าบานนาซาว  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย.  โปรแกรมวิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, 
หนา๑๑๕. 



๙๗ 
 

  ๔.๒.๓.๑ การแสดงความรวมมือของชาวบานในแตละหมูและแตละคุมในการ
ดําเนินกิจกรรมการสรางตนดอกไมและการตกแตงประดับตนดอกไมแบบมีสวนรวม 
  ๔.๒.๓.๒ รูปแบบของการจัดขบวนแหตนดอกไมของแตละหมูบานท่ีจะตอง
ประกอบดวย คนถือปายช่ือหมูบาน กลุมผูฟอน และผูถือตนดอกไมที่ตองมีการออกอาการเตน
ขยับตนดอกไมเพ่ือใหแขนของตนดอกไมมีการสะบัดพลิ้วอยางรุนแรงสวยงาม   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๕๐ การฟอนนําขบวนแหตนดอกไมของแตละหมูบานและ ภาพของตนดอกไมที่มีการตกแตงดวยอยาง
สวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๕๑  ผูสูงอายุในชุมชนเขารวมงานผูสูงอายุในชวงเชาและเขารวมแหตนดอกไมในชวงบาย 
 

  ๔.๒.๓.๓  ความเปนชุมชนทาลี่ที่สามารถสื่อสารออกมาไดผานตนดอกไมที่มี
ความเรียบงายของวิธีการคิดและการปฏิบัติ เชน มีการนําดอกไมหลากหลายประเภทที่มีอยูใน
หมูบานมาประดับตกแตงตนดอกไม 
  ๔.๒.๓.๔  การรวมเอางานวันผูสูงอายุเขามารวมกับงานแหตนดอกไม ทําใหเห็น
ถึงภูมิปญญาทองถ่ินที่มีการสั่งสมกันข้ึนมาและยังแสดงพลังของการรื้อฟนวัฒนธรรมและประเพณี
ทองถ่ินข้ึนมาใหมรวมถึงประเพณีแหตนดอกไมไดเช่ือมโยงคนในชุมชนหลากหลายรุนหลากหลาย
วัยเขามารวมกิจกรรมงานบุญของชุมชน 
 
 
 
 



๙๘ 
 

๔.๓  การเรียนรูประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนน้ําและประเพณีแหตนดอกไม 
 

 การเรียนรูของชุมชนทองถ่ินเกี่ยวกับประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแห
ตนดอกไมนั้นจากการศึกษาพบวา ผูเขารวมกระบวนการเรียนรูจากชุมชนตางก็เกิดความช่ืนชม
และเกิดตระหนักในคุณคาแหงศิลปะและวัฒนธรรมของชุมชนทองถ่ิน  โดยเฉพาะเรื่องของ
การละเลนในประเพณีที่ตางก็เห็นวาสามารถแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของชุมชนทองถ่ินไดอยาง
ชัดเจน   อยางไรก็ตามจากการระดมความคิดเห็นเกี่ยวกับผลการเรียนรูเกี่ยวกับประเพณีผีตาโขน  
ผีขนนํ้าและประเพณีแหตนดอกไม  ความรูความเขาใจเกี่ยวกับประเพณีทั้ง ๓ ประเพณี พบวา มี
ความเกี่ยวเนื่องกับความเช่ือความศรัทธาของชาวบานในชุมชนท่ีมีตอพุทธศาสนาและผีบรรพบุรุษ 
สงผลทําใหมีการสรางประเพณีข้ึนมาเพ่ือแสดงถึงความจงรักภักดี  ความเช่ือความศรัทธาและการ
บูชาเกิดข้ึน  สวนผลจากการระดมความคิดเห็นเพื่อการออกแบบชุดการแสดง พบวามีรายละเอียด
ดังนี ้
 ๔.๓.๑  ประเพณีผีตาโขน เปนประเพณีที่มคีวามหลากหลายรูปแบบของการละเลนอยูใน
งานเดียวกัน มีการเตรียมงานจากบุคคลที่เกี่ยวของหลายฝาย  ผลจากการระดมความคิดพบวา 
เนื้อหาและรูปแบบที่สามารถนํามาเปนชุดการแสดงมีดังนี้ 
  ๔.๓.๑.๑  การบูชาพระอุปคุต 
  ๔.๓.๑.๒  การละเลนผีตาโขน 
  ๔.๓.๑.๓  การแสดงวิถีชีวิตชาวบานเชนการปลูกใบหมอนเลี้ยงไหม 
  ๔.๓.๑.๔  ทั้งบั่งและคนปา 
 ๔.๓.๒  ประเพณีผีขนนํ้า 
  ๔.๓.๒.๑  การบูชาเจาปู 
  ๔.๓.๒.๒  การแหตนดอกไม 
  ๔.๓.๒.๓  การละเลนผีขนนํ้า 
  ๔.๓.๒.๔  การฟอน 
  ๔.๓.๒.๕  การเตน 
 ๔.๓.๓  ประเพณีแหตนดอกไม 
  ๔.๓.๓.๑  การแหตนดอกไม 
  ๔.๓.๓.๒  การฟอน 
  ๔.๓.๓.๓  การตีกลองประกอบการแหตนดอกไม 
  ๔.๓.๓.๔  วิถีชีวิตชาวบานในการตกแตงตนดอกไม 
 

๔.๔  การออกแบบชุดการแสดงจากประเพณีทองถิ่น 
 ๔.๔.๑   การออกแบบชุดการแสดง 
   จากการศึกษาพบวา การออกแบบชุดการแสดงจากประเพณีทองถ่ิน เปนการนํา
แนวคิดและแรงบันดาลใจมาจากองคประกอบท่ีอยูในประเพณีเขามาวิเคราะห  ตีความหมายและ
คนหาคุณคาในการละเลนของประเพณีออกมาเปนชุดการแสดงดวยการสัมภาษณ  การสนทนา
กลุม และนํามาออกแบบชุดการแสดงโดยมีหลักเกณฑในการออกแบบดังนี้ 



๙๙ 
 

  ๔.๔.๑.๑  การออกแบบชุดการแสดงเริ่มตนจากการศึกษาทาทางตามธรรมชาติ
ของผูประกอบพิธีกรรมและผูเขารวมพิธีกรรมในประเพณีผีตาโขน  เชน พิธีอุปคุต  การละเลนผีตา
โขน  การฟอนในขบวนแหผีตาโขน  การเลนทั้งบั่ง 
  ๔.๔.๑.๒  ศึกษาทาทางอากัปกิริยาของสัตวที่เปนตนแบบของประเพณี เชน 
ประเพณีผีขนนํ้าที่นําแบบอยางทาทางและรูปแบบของหนากากและพฤติกรรมที่มาจากสัตว 
  ๔.๑.๑.๓  การนําทาทางของผูประกอบพิธีกรรมและผูเขารวมพิธีกรรม  ทาทาง
ของสัตวและอื่นๆมาออกแบบใหเปนชุดการแสดง 
  ๔.๑.๑.๔  กําหนดทาทางการฟอนและการรํา  เพื่อใหสอดคลองกับประเพณี
ทองถ่ินที่เกี่ยวโยงกัน  เชน ทาทางการเขาทรง   
 ๔.๔.๒  การตีความหมายและการวิเคราะหประเพณีทองถิ่น 
  จากการศึกษาพบวา  ประเพณีของชุมชนทองถ่ินนั้นลวนมีอัตลักษณเฉพาะท่ีถูก
นําเสนอออกมาผานรูปแบบของการแสดงหรือการประกอบพิธีกรรมขึ้นมา  ดังนี้ 
   ๔.๔.๒.๑  ประเพณีผีตาโขน 
       ประเพณีผีตาโขนถูกจัดข้ึนเปนประจําทุกป ในเดือน ๘  เปน
พิธีกรรมที่มีความหลากหลากหลายเนื่องจากมีการผสมสานระหวางงานบญุพระเผวสกับงานบุญบั๊ง
ไฟ  และยังมีการรวมเอาความเช่ือของชุมชนทองถ่ินรวมเขาไปในงานบุญหลวงครั้งนี้ดวย สําหรับ
สัญลักษณที่สื่อสารประกอบดวย 
    ผีตาโขนท่ีเขารวมพิธีกรรมน้ันจากการศึกษา พบวามีความ
หมายถึง การเปนตัวแทนความสนุกสนาน สีสันและความเช่ือเรื่องผีของชุมชนทองถ่ินที่เขารวมพิธี
กรรมการสงพระเวสสันดรเขาเมือง 
    ขบวนแหพระเวสสันดร มีนัยยะสื่อสารถึงการเสด็จกลับวังของ
พระเวสสันดรเมื่อครั้งเสด็จออกนอกเมือง 
    พระอุปคุต มีนัยยะแสดงถึง  องคสัมมาสัมพุทธเจาที่ชาวบานใน
ชุมชนเมืองดานซาย จังหวัดเลยมีความศรัทธา 
    บักแบน  มีนัยยะหมายถึง ตัวแทนของสิ่งที่เปนอารมณและ
ตัณหาที่มารชอบ ในงานผีตาโขนบักแบนจะทําเปนรูปวัยวะเพศชายและหญิงหรือทําข้ึนมาใน
ลักษณะของคนรวมเพศเมื่อมีมารหรือสิ่งไมดีเห็นก็จะเกิดการชอบจนเกิดอาการหลงลืม  
   ๔.๔.๒.๒  ประเพณีผีขนนํ้า 
       ประเพณีผีขนนํ้าถูกนําเสนอผานกิจกรรมของชุมชน ๒ วัน  
วันแรกเปนพิธีการแหตนดอกไมเพื่อบูชาพระพุทธเจา  โดยชาวบานจะมีการมาทําตนดอกไม
รวมกันในวัดโพธ์ิศรี จากนั้นเม่ือถึงเวลา ๑๖.๐๐ น.  จึงนําตนดอกไมดังกลาวบรรทุกข้ึนรถและแห
แหนไปรอบหมูบาน พรอมกับตนกัณฑ เพ่ือใหชาวบานไดเขามารวมในพิธีกรรมทางศาสนา  สวน
วันที่ ๒ เปนการแหขบวนผีขนนํ้าไปยังวัดโพธ์ิ โดยมีการแบงออกเปนคุมหมูบานอยางชัดเจน  ซึ่งใน
แตละคุมก็จะมีองคประกอบหลักของขบวนคลาย ๆ กันประกอบดวย ผูถือปาย  กลุมผูฟอนรํา 
และขบวนผีขนนํ้า และกลุมของผีขนน้ําที่แสดงดนตรี โดยมีนัยยะทางความเช่ือที่วา “เจาปูนั้นมี
ความชอบการแสดงที่มีความสนุกสนานและมีความครื้นเครง”  



๑๐๐ 
 

      สําหรับการสวมใสเครื่องแตงกายของผูเขารวมพิธีกรรมนั้นจะมี
นัยยะและการสื่อสารแทนถึงสัตวซึ่งก็หมายถึง ควาย ที่ไดชวยชาวบานในการทําการเกษตรกรรม
และยังเปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงสัตวในพิธีกรรมที่มีการนํามาถวายเจาปู    
   ๔.๔.๒.๓  ประเพณีแหตนดอกไม 
       ตนดอกไมถูกประดิษฐสรางข้ึนมาเพื่อการเปนสวนหน่ึงใน
ประเพณีแหตนดอกไมของชาวบานในตําบลอาฮี จังหวัดเลย  ตนดอกไม  มีนัยยะหลักคือ  ตน
ดอกไมที่ถูกพุทธศาสนิกรวมมือรวมใจกันจัดข้ึน เพ่ือการถวายเปนพุทธบูชาและการขอขมาลาโทษ
แดองคสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจา  เมื่อครั้งที่ชาวบานไดอัญเชิญพระพุทธองคลงมาจากแทนประทับ
เพื่อนํามาสรงนํ้าในวันสงกรานต  เชนเดียวกับการนําดอกไมหลากชนิดมาผสมผสานรวมกันของ
ชาวบานในชุมชนซึ่งก็มีนัยยะถึงความเช่ือความศรัทธาอยางเหนียวแนนของตอพุทธศาสนา เมื่อ
นํามาประกอบสรางในลักษณะรวมกันเปนตนดอกไมจึงมีลักษณะที่สื่อถึงความเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกัน 
    สวนการนําตนดอกไมมาเดินขบวนวนรอบโบสถ ๓ รอบ  โดยมี
ขบวนแหตนดอกไมและพุทธศาสนิกชนเดินรวมไปเปนขบวนใหญ พรอมกับการเตนของผูถือตน
ดอกไมในรูปแบบที่รุนแรงผสมผสานกับเสียงตีกลอง เคาะกรับที่กระชับนั้นเปนการสื่อถึงนัยยะถึง
ความเปนสิริมงคลแกชีวิต และเพื่อเปนการเตรียมการบูชาพระพุทธเจาดวยดอกไมและความเปน
สิริมงคลของผูเขารวมพิธีกรรม     
 ๔.๔.๓  การออกแบบชุดการแสดง 
  การออกแบบชุดการแสดง หมายถึง การสรางสรรค  การแสดงออกมาเปนชุด
ตามนัยยะแหงความหมายท่ีปรากฏและแฝงอยูในพิธีกรรมและงานประเพณีของชุมชนทองถ่ิน  
จากการศึกษาพบวา สิ่งที่จะนํามาเปนแนวคิดในการออกแบบชุดการแสดงเพื่อสงเสริมและ
สนับสนุนการทองเท่ียวจังหวัดเลยประกอบดวย 
  ๔.๔.๓.๑  พิธีกรรมการบูชาพระอุปคุต ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญในการเริ่ม
ประเพณีงานบุญหลวง  จากการศึกษาพบวา ในงานบุญหลวงนั้น ในวันแรกจะมีพิธีเชิญพระอุปคุต 
นับตั้งแตเวลาประมาณ ๐๓.๐๐ น.-  ๐๕.๐๐ น. โดยคณะบริหารของเจาพอกวน ซึ่งจะมีการ
นําเอาอุปกรณที่เตรียมมาทําพิธีกรรม  โดยการถือนําขบวนจากวัดโพนชัยไปยังริมฝงแมน้ําหมัน  
เพื่อที่จะอัญเชิญพระอุปคุตจากแมน้ําหมันกลับมาประดิษฐานอยูที่หออุปคุต ที่วัดโพนชัย  เพื่อ
เปาหมายในการชวยปราบมารและชวยปองกันภยันตรายและภัยรายตาง ๆ  
  ๔.๔.๓.๒  การละเลนผีตาโขน  เมื่อกลาวถึง “ผีตาโขน” นั้นพบวา มีอัตลักษณที่
มีความเฉพาะตัว  คือการเปนผีที่ชวยคุมครองขบวนแหของพระเวสสันดรและพระนางมัทรีในการ
เสด็จเขาเมือง  ดังนั้นลักษณะท่ีโดดเดนของผีตาโขนจึงอยูที่อากัปกิริยาจากความไมอยูนิ่ง มีการ
เคลื่อนไหวในรูปแบบของการขยมตัวพรอมกับเสียงดังกังวานไปตามการเคลื่อนไหวของรางกาย
จากหมากกะแหลง  รวมถึงรูปแบบของหนากากผีตาโขนที่มีลักษณะและรูปแบบของโครงหนาที่
ยาวและมีจมูกยาวดั่งงวงชาง และเครื่องแตงกายที่ประกอบสรางจากวัสดุอยางผาเกาๆหลากสีทั้งท่ี
นํามาปะติดดวยการเย็บและลวดลายที่ผสมผสานอยูในตัวเนื้อผา ก็สามารถสงสารเชิงนัยยะแหง
ความหมายของผีตาโขนได 



๑๐๑ 
 

  ๔.๔.๓.๓  เสียงของดนตรีที่ประกอบดวยเครื่องดนตรีพื้นบานในลักษณะที่เรียบ
งาย เชน กลอง  เกราะ  หมากกะแหลง  กระดิ่ง  และยังมีเสียงที่เกิดจากการตี  การเคาะใน
ทวงทํานองท่ีเราใจ  จึงสนใจผลทําใหบรรยากาศในพิธีกรรมและประเพณีมีความสนุกสนาน  
ครึกครื้นและมีอัตลักษณเฉพาะตัว 
 ๔.๔.๔ กรณีศึกษาชุดการแสดง 
  จากการศึกษาการออกแบบชุดการแสดงและไดนํามาเปนแนวคิดในการ
สรางสรรคชุดการแสดงโดยอาศัยหลักการและองคประกอบในการออกแบบการแสดงจํานวน ๑ 
ชุดดังน้ี 
  ๔.๔.๔.๑  การรําบูชาพระอุปคุต 
    การรําบูชาพระอุปคุตเปนการประดิษฐชุดการแสดงจากประเพณีผีตา
โขน  จัดทําข้ึนมาเพ่ือเปนสื่อแทนและเปนเครื่องหมายในการสักการบูชา รวมถึงการแสดงถึงความ
นอบนอม ขอพรและการยินดีถึงการกลับมาของพระอุปคุตตามความเช่ือของชาวอําเภออดานซาย
ที่สืบทอดตอกันมานถึงปจจุบัน 
  ๔.๔.๔.๒  องคประกอบของการแสดงรําบูชาพระอุปคุต  จากการออกแบบชุด
การแสดง คณะผูวิจัยไดสรุปจากความคิดเห็นของผูเขารวมใหความคิดเห็นเกี่ยวกับชุดการแสดง มี
รายองคประกอบหลักดังนี้ 
   ๑)  ผูแสดง ที่เปนนักแสดงในการราํบูชาพระอุปคุตเปนนักแสดงหญงิ มี
จํานวน ๔ คน   
   ๒)  เครื่องแตงกาย  ที่ใชในการรําบูชาพระอุปคุตถูกออกแบบโดยดึงมา
จากรูปแบบของการดําเนินชีวิต  วัฒนธรรมของผูคนที่ดําเนินอยูในอําเภอดานซาย ที่ประกอบดวย 
    ๒.๑)  เสื้อแขนกระบอก ที่คณะผูวิจัยดําเนินการออกแบบโดย
เลือกใชสีขาวเพื่อสื่อถึงความบริสุทธ์ิ  และเช่ือมโยงเขากับความเช่ือของผูคน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพที่ ๔.๕๒  เส้ือแขนกระบอกสีขาว 



๑๐๒ 
 

    ๒.๒)  ผาซิ่นสีนํ้าเงิน เปนผาฝายทอมือที่นําเสนอลวดลาย  สี 
และรูปแบบของผืนผาที่สื่อใหเห็นถึงความเปนชุมชนทองถ่ินที่อยูกันอยางสงบ  พึ่งพาอาศัย
ธรรมชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕๓  ผาซ่ินสําหรับนุงในการแสดง 
 
    ๒.๓  โกะผม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๕๔  โกะผม 
 
 
 
 



๑๐๓ 
 

    ๒.๔)  ฝายรัดผม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕๔ ฝายรัดผม 
 

    ๒.๕)  ดอกไมเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๕๕ ดอกไมประดับผมสีเงิน 
 
 
 
 
 
 



๑๐๔ 
 

    ๒.๖)  ดอกจําปา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕๖  ดอกจําปาประดิษฐ  
 
    ๒.๗)  ตางหูเงิน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๕๗  ตางหูตกแตงสีเงิน 
 
  ๔.๔.๔.๓  ทาทางการแสดง 
   การแสดงรําบูชาพระอุปคุต มีรายละเอียดของทารําดังนี้ 
   ทาที่  ๑  ทาเชิญชวน  หมายถึง  การเช้ือเชิญหรือเรียกใหทุกคนไปรวม
อัญเชิญพระอุปคุต 
   ทาที่  ๒ ทาบูชาอุปคุต หมายถึง การบูชา  การระลึกถึงอํานาจ  บารมี
ของพระอุปคุต 
   ทาที่ ๓  นอบนอม  หมายถึง  การนอมนํานอมจิต นอมใจ รางกาย  
และวาจา  หรือการสํารวมกิริยาเพ่ือการบูชาตอองคพระอุปคุต 



๑๐๕ 
 

   ทาที่  ๔  ทาประทับ  หมายถึง การอัญเชิญพระอุปคุตข้ึนประทับบน
แทนที่เตรียมไว 
   ทาที่ ๕  ทาปองภัย หมายถึง การปองอันตรายหรือสิ่งอัปมงคล  ไมให
เขามาในพ้ืนที่ที่จัดงานทั้งสี่ทิศ 
   ทาที่ ๖  ทาปดทุก  หมายถึง  การปดเปาความทุกขออกจากตัว 
   ทาที่ ๗  ทาอยูเย็นเปนสุข  หมายถึง  การขอความสุขกายสุขใจ  ความ
อุดมสมบูรณ  ความเจริญงอกงาม 
   ทาที่ ๘ ทามวนซื่น  หมายถึง  ความยินดีปรีดา  ความสบายใจ  สุขใจ 
   ทาที่ ๙ ทาดินอุดม  หมายถึง  ความอุดมสมบูรณของขาวปลาอาหาร  
ความเจริญงอกงาม 
   ทาที่ ๑๐ ทาฟาสมบูรณ  หมายถึง  ความอุดมสมบูรณของพืชไรพืชสวน  
ฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาล 
   ทาที่  ๑๑ ทาคลายทุกข  หมายถึง  การหมดเคราะหใดโศก 
   ทาที่  ๑๒  ทารอนลม  หมายถึง  ความรูสึกสบายตัว  ความเปนอิสระ
หรือหายจากความเจ็บไขไดปวย 
   ทาที่  ๑๓  ทาเลนลม  หมายถึง  ความรูสึกสนุกสนาน  มีความสุข 
   ทาที่  ๑๔  ทาสุขกายสุขใจ  หมายถึง  เปนสุข  สนุกสนานไรกังวล 
   ทาที่  ๑๕  ทาหมดทุกข  หมายถึง หมดปญหา  หมดทุกหมดโศก  การ
งานราบรื่นไมมีปญหา 
   ทาที่ ๑๖  ทาลา  หมายถึง การลากลับ  จบการรํา  จบการแสดง 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๖ 
 

 ๔.๔.๔.๓ อธิบายทารํา 
 
ทาท่ี ๑.๑  ทาเชิญชม 
   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานซาย 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน มือขาวจีบลงดานลางแลวปลอยจีบใหแบบออกปลายน้ิวช้ีลงดาน
ลาง 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหนาเทาซาย  ขาซายงอเขาเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
  
 
 
 
 
 
 



๑๐๗ 
 

ทาท่ี ๑.๒  ทาเชิญชวน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานขวา 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน มือขวามวนจีบเขาหาตัวแลวคลายจีบใหแบปลายน้ิว  ช้ีข้ึน
ดานบน 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหนาเทาซาย  ขาซายงอเขาเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๘ 
 

ทาท่ี ๒  ทาบูชาพระอุปคุต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานขวา 
 
มือ  พนมมือระดับไหล  เอียงตัวไปดานขวามือ 
 
เทา  เทาขวาแตะปลายเทาซาย  ทําสลับกันไปตามจังหวะ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๙ 
 

ทาท่ี  ๒.๑  ทาบูชาพระอุปคุต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานซาย 
 
มือ  พนมมือระดับไหล  เอียงตัวไปดานซายมือ 
 
เทา  เทาขวาแตะปลายเทาขวา  ทําสลับกันไปตามจังหวะ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๐ 
 

ทาท่ี  ๒.๒  ทาบูชาพระอุปคุต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานซาย 
 
มือ  พนมมือระดับไหล  เอียงตัวไปดานซายมือ 
 
เทา  เทาขวาแตะปลายเทาขวา  ทําสลับกันไปตามจังหวะ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๑ 
 

ทาท่ี ๓  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ  พนมมือระดับอก 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๒ 
 

ทาท่ี ๓.๑  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  โนมไปดานหนา 
 
มือ  มือขวาจีบที่อกซาย  มือซายจีบสงหลัง  กมตัวขนานกับพื้น 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๓ 
 

ทาท่ี ๓.๒  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  โนมไปดานหนา 
 
มือ  มือซายจีบที่หนาขวา  มือขวาจีบสงหลัง  กมตัวขนานกับพื้น 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๔ 
 

ทาท่ี  ๓.๓  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ  มือขวาและมือซายจีบประสานระดับอก 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๕ 
 

ทาท่ี ๓.๔  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ วาดมือทั้งสองขางขึ้นมาจีบเขาหาตนเอง มวนจีบไปดานหนา แลวคลายจีบเปน

ตั้ง วงบน 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๖ 
 

ทาท่ี ๓.๕  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  โนมไปดานหนา 
 
มือ  มือขวาและมือซายจีบสงหลัง  กมตัวลงขนานกับพื้น 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๗ 
 

ทาท่ี ๓.๖  ทานอบนอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ  มือขวาและมือซายจีบ 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๘ 
 

ทาท่ี ๔  ทาประทับ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ  มือจีบทั้งสองขางมวนเขาหาตัวเอง  แลวคลายจีบวางบนท่ีหนาขา 
 
เทา  นั่งทับสนเทา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๙ 
 

ทาท่ี ๕  ทาปองภัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายจีบเขาหาลําตัว  แลวคลายจีบใหแบบออกไปใหปลาย
นิ้วช้ีลงดานลาง 
 
เทา  ตั้งเขาดานขวา  คุกเขาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๐ 
 

ทาท่ี ๕.๑  ทาปองภัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายจีบเขาหาลําตัว  แลวคลายจีบใหแบบออกไปใหปลาย 

นิ้วช้ีลงดานลาง 
 
เทา  เทาซายอยูดานหนาเทาขวา  ขาขวางอเขาเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๑ 
 

ทาท่ี ๕.๒  ทาปองภัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบเขาหาลําตัวแลวปลอยออกใหปลายช้ีนิ้ว 

ลงดานลาง  ทําสลับกันทั้งสองขาง  จังหวะที่ ๒  จะลงดานขวามือ ใหบิดตัวไป 
ดานซาย จนครบท้ัง ๔ ทิศ 

 
เทา  เทาขวาอยูดานหนาเทาซาย  ขาซายยอเขาเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๒ 
 

ทาท่ี ๖  ทาปดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบที่หนาอกดานซาย  มือขาวจีบสงหลัง 
 
เทา  เทาซายยก  ขาขวายอเขาเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๓ 
 

ทาท่ี ๖.๑  ทาปดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายจีบสงหลัง  เอียงตัวดานนขวา 
 
เทา  ขาขวายืนตรง  ขาซายใชปลายเทาซายแตะท่ีพื้นเฉียงไปดานขางเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๔ 
 

ทาท่ี ๖.๒  ทาปดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบที่หนาอกดานซาย  มือซายจีบสงหลัง 
 
เทา  ปลายเทาซายแตะดานหนาเทาขวา  ยอเขาดานขวาลงเล็กนอย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๕ 
 

ทาท่ี ๗  ทาอยูเย็นเปนสุข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบปรก  มือซายจีบลาง  เอียงมือไปดานขวา 
 
เทา  เทาขวาแตะขางเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๖ 
 

ทาท่ี ๗.๑  ทาอยูเย็นเปนสุข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายตั้งวงลาง เอียงมือไปดานขวา 
 
เทา  เทาขวาแตะขางเทาซาย  (กาวเทาชิด) 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๗ 
 

ทาท่ี ๗.๒  ทาอยูเย็นเปนสุข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  วาดมือขวาผานชวงทองนอยออกขางลําตัวข้ึนไปปรกเหนือศีรษะ  มือซายเหยียด
ตึง  ปลายน้ิวตั้งข้ึนดานบน 
 
เทา  ย่ําเทาขวาสลับเทาซายไปตามจังหวะ  หมุนทางขวามือจนครบรอบ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๘ 
 

ทาท่ี ๘  ทามวนซื่น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบมวนเขาหาลําตัวมือซายตั้งวงลาง  เอียงมือทั้งสอง 
ขางมาดานขวา  ทําสลับกันทั้งสองดาน 
 
เทา  เทาขวาแตะขางเทาซาย (กาวเทาชิด) 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๙ 
 

ทาท่ี ๘.๑  ทามวนซื่น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายจีบมวนเขาหาลําตัวมือขวาต้ังวงลาง  เอียงมือทั้งสอง 

  ขางมาดานซาย ทําสลับกันทั้งสองดาน 
 
เทา  เทาซายแตะขางเทาขวา (กาวเทาชิด) 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๐ 
 

ทาท่ี ๙  ทาดินอุดม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานขวา 
 
มือ  มือซายและมือขวาต้ังวงลาง 
 
เทา  เทาขวาเกาไปดานหนา เทาซาย  ยอเขาทั้งสองขาง  โนมตัวไปดานหนานับ 

จังหวะสามจังหวะ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 



๑๓๑ 
 

ทาท่ี ๑๐  ทาฟาสมบูรณ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงไปดานซาย 
 
มือ  มือขวาแบตั้งข้ึนระดับศีรษะงอศอกเล็กนอย  มือซายแบบปลายมือช้ีลงพื้นงอ 
                     ศอกเล็กนอย 
 
เทา  เทาซายอยูดานหนาเทาขวา  ยอเขาเปนจังหวะชา ๆสามจังหวะ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๒ 
 

ทาท่ี  ๑๑  ทาคลายทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ  มือซายตั้งวงหนา มือขวาต้ังวงขาง 
 
เทา  เทาขวาแตะดานขางเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๓ 
 

ทาท่ี ๑๑.๑  ทาคลายทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายตั้งวงหนา มือขวามวนจีบข้ึนดานบนไดมือซาย 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหนาเทาซาย  ยอเขาทั้งสองขาง 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๔ 
 

ทาท่ี  ๑๑.๒  ทาคลายทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ศีรษะต้ังตรง 
 
มือ  มือซายตั้งวงหนา มือขวาแบปลายนิ้วช้ีลงดานลาง 
 
เทา  เทาซายแตะขางเทาขวา  ทําสลับกันสามจังหวะ  จังหวะที่สีกาวเทาขวาไป 
   ดานหนาเทาซาย  ยอเขาทั้งสองขาง 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๕ 
 

ทาท่ี ๑๒  ทารอนลม 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน  มือขวาต้ังวงกลาง 
 
เทา  เทาซายอยูดานหลังเทาขวา  ยอเขาทั้งสองเทา  กระดกมือนับสามจังหวะ 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๖ 
 

ทาท่ี ๑๓  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน  มือขวาจีบมวนเขาหาวตัวเองแลวปลอยจีบ 
 
เทา  เทาขวาแตะเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๗ 
 

ทาท่ี ๑๓.๑  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายจีบมวนเขาหาตัวเองแลวปลอยจีบ 
 
เทา  เทาซายแตะเทาขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๘ 
 

ทาท่ี ๑๓.๒  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายจีบเขาหนาอก  มือขวาต้ังวงหนา 
 
เทา  เทาขวายก  ขาซายยอเขา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๓๙ 
 

ทาท่ี  ๑๓.๓  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาจีบเขาหนาอก  มือซายตั้งวงหนา 
 
เทา  เทาซายแตะดานขางเทาขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๐ 
 

ทาท่ี ๑๓.๔  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายมวนจีบแลวปลอยจีบ (จีบระดับสะโพก) 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหลังเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๑ 
 

ทาท่ี ๑๓.๕  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน  มือขวาจีบแลวปลอยจีบ (จีบระดับสะโพก) 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหลังเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๒ 
 

ทาท่ี ๑๓.๖  ทาเลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบระดับอก  มือซายตั้งวงกลาง 
 
เทา  เทาซายยก  ขาขวายอเขา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๓ 
 

ทาท่ี ๑๓.๗  เลนลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบระดับอก  มือซายตั้งวงบน 
 
เทา  เทาขวาแตะไขวหลังเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๔ 
 

ทาท่ี ๑๔  ทาสุขกายสุขใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือขวาจีบปรกขาง  มือซายจีบตรงศอกขวา 
 
เทา  เทาซายแตะท่ีปลายเทาขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๕ 
 

ทาท่ี ๑๔.๑  ทาสขุกายสุขใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือซายจีบปรกขาง  มือขวาจีบตรงศอกขวา 
 
เทา  เทาซายแตะท่ีปลายเทาขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๖ 
 

ทาท่ี ๑๔.๒  ทาสขุกายสุขใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  จีบมือซายและมือขวาประสานกันที่หนาอก 
 
เทา  เทาซายแตะท่ีปลายเทาขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๗ 
 

ทาท่ี  ๑๔.๓  ทาสุขกายสุขใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  ตั้งวงบน 
 
เทา  เทาขวาแตะท่ีปลายเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๘ 
 

ทาท่ี ๑๔.๔  ทาสขุกายสุขใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  ตั้งวงบัวบาน 
 
เทา  เทาขวาแตะขางเทาซาย 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๙ 
 

ทาท่ี ๑๕  ทาหมดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงหนา  มือซายจีบที่ชายพก (กระดกมือสามจังหวะ  พรอมกับการ 

หมุนไปดานขวา) 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหนาเทาซาย  ยอเขาทั้งสองขาง 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๐ 
 

ทาท่ี ๑๕.๑  ทาหมดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงหนา  มือซายจีบที่ชายพก 
 
เทา  เทาขวาอยูดานหนาเทาซาย  ยอเขาทั้งสองขาง 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๑ 
 

ทาท่ี ๑๕.๒  ทาหมดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน มือขวาจีบที่ชายพก (กระดกสามครั้ง  พรอมกับการหมุนตัวไป 

ดานซาย) 
 
เทา  เทาซายอยูหนาเทาขวา  ขาดานหนาขวางอ  ยอสามจังหวะพรอมกับการหมุนตัว 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๒ 
 

ทาท่ี ๑๕.๓  ทาหมดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน มือซายจีบที่ชายพก (กระดกสามครั้ง  พรอมกับการหมุนตัวไป 

ดานขวา) 
 
เทา  เทาซายอยูหนาเทาขวา  ขาดานหนาขวางอ  ยอสามจังหวะพรอมกับการหมุนตัว 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๓ 
 

ทาท่ี ๑๕.๔  ทาหมดทุกข 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน มือซายจีบที่ชายพก  
 
เทา  เทาขวาอยูหนาเทาซาย ขาซายงอเขาเล็กนอย  นับสามจังหวะพรอมกับการหมุน 

ตัวไปดานขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๔ 
 

ทาท่ี ๑๖ ทาลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  ตั้งตรง 
 
มือ  มือขวาต้ังวงลาง มือซายตั้งวงบน  
 
เทา  เทาย่ําอยูกับที่สลับซายขวา 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๕ 
 

ทาท่ี ๑๖.๑ ทาลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานซาย 
 
มือ  มือซายตั้งวงบน  มือขวาจีบแลวปลอยจีบใหแบบออกปลายน้ิวช้ีลงดานลาง  
 
เทา  กาวเทาซาย ๑ จังหวะ  จังหวะที่ ๒  ชิดเทาขวา  จังหวะที่ ๓  กาวเทาซาย 

เดินหนาตอไป 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๖ 
 

ทาท่ี ๑๖.๒  ทาลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดนตรี  ฟอนนาคีนาคา 
 
ศีรษะ  เอียงดานขวา 
 
มือ  มือขวาต้ังวงบน  มือซายจีบแลวปลอยจีบใหแบบออกปลายน้ิวช้ีลงดานลาง  
 
เทา  กาวเทาขวา ๑ จังหวะ  จังหวะที่ ๒  ชิดเทาซาย  จังหวะที่ ๓  กาวเทาขวา 

เดินหนาตอไป 
 
การแปรแถว 
 
 
  
 
 
 
 



๑๕๗ 
 

บทท่ี  ๕ 
 

สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 

 การวิจัยเรื่องการศึกษาอัตลักษณประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า และประเพณีแห
ดอกไม : การออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงสาํหรบัการนําเสนอภาพลักษณการทองเท่ียวจังหวัด
เลย    มีผลการวิเคราะหขอมูลดังนี้ 
 
๕.๑   สรุปผลการวิจัย 
 ๕.๑.๑. บริบทเกี่ยวกบัประเพณีและการละเลนของจังหวัดเลย 

๕.๑.๑.๑ บริบทเกี่ยวกับประเพณผีีตาโขน   
   การละเลนผีตาโขนนั้นมีเฉพาะงานบุญประเพณีทองถ่ินในเขตอําเภอ
ดานซาย  จังหวัดเลย   ชาวบานเรียกวา “งานบุญหลวง”  หรือบางคนก็เรียกวา “งานบุญใหญ” 
คําวา “ผีตาโขน” นั้น มาจากคําวา “ผีตามคน” ลักษณะเฉพาะของผีชนิดนี้คือที่ขอบตามีขนข้ึนอยู
มากมายและยาวผิดปกติ ตามความเช่ือมาจากการแหพระเวสสนัดรและนางมัทรีเขาเมือง  คนปาที่
เคยอยูรับใชและปรนนิบัติพระเวสสันดรและนางมัทรีอยากจะมาสงพระเวสสันดรพระนางมัทรี
และกัณหา ชาลี  แตก็มีความอายชาวบานที่มาสงเน่ืองจากไมเคยเขาเมืองมากอน ทําใหตองหา
วัสดุตาง ๆ มาปกปดรางกาย  ดังนั้นเมื่อมีงานบุญหลวง ซึ่งเปนงานประจําปของชาวอําเภอดาน
ซาย  จึงมีการจัดขบวนแหพระเวสสันดร  พระนางมัทรีและกัณหา ชาลีเขาเมืองโดยมีคนปารวม
ขบวนเดินเขามาสงดวย   
   การจัดงานบุญหลวงน้ันถือวาเปนการนําเอาบุญประเพณีสองอยางตาม
ขนบประเพณีปฎิบัติในฮีตสิบสองมารวมเขาไวดวยกัน  ซึ่งก็หมายถึง การนํางานบุญประเพณี
ประจําเดือน ๑๒ เดือน  ที่รวมเอา “บุญพระเวส”  หรือ “บุญพระเวสสันดร”  ซึ่งนิยมทํากันใน
เดือน ๔   และ งานบุญบั๊งไฟ  ที่นิยมทํากันในเดือน ๖  มารวมเขาไวดวยกัน งานบุญพระเวสสันดร
นั้น เปนบุญที่จัดข้ึนเพื่อการฟงเทศน  เรื่องมาลัยหมื่นมาลัยแสน  เทศสังกาส  และเทศนเรื่องพระ
เวสสันดรตามลําดับ ชาวบานเช่ือวา “ใครฟงเทศนดังกลาวจบในวันเดียว จะไดกุศลแรง  และจะได
เกิดในยุคพระศรีอาริยเมตรไตรยในชาติหนา ซึ่งเปนยุคที่มีแตความสุข  สวนงานบุญบั๊งไฟนั้น เปน
งานบุญที่จัดทําข้ึนเพ่ือเพ่ือบูชาอารักษ หลักเมือง และเปนประเพณีการขอฝน   
  ประเพณีผีตาโขนสมัยโบราณของชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลยน้ันจะมี
ผีตาโขนใหญและผีตาโขนนอยรวมในพิธีการถวายผีเจานายหลังจากที่พิธีเชิญพระอุปคุตเสร็จสิ้น  
และมีการบายศรีสูขวัญเจาพอกวนและเจาแมนางเทียมจะออกมาตอนรับ  โดยการนําสุราอาหาร
มาเลี้ยงผีตาโขนเพื่อเปนการตอบแทน  สําหรับพิธีการบายศรีสูขวัญนั้น จัดทําข้ึนเพื่อบูชาอารักษ
หลักเมืองและเปนการบวงสรวงดวงวิญญาณอันศักดิ์สิทธ์ิของเจาในอดีต และเพ่ือใหเปนสิริมงคล
แกเจาพอกวนซ่ึงเปนตัวแทนของดวงวิญญาณอันศักดิ์สิทธ์ิ  
  การละเลนผีตาโขนยังเปนพิธีปฏิบัติทั้งในเชิงความเช่ือถือในเรื่องภูตผี
และวิญญาณ ศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ เกี่ยวกับศาสนาพุทธคือการแหพระเวสสันดรเขา



๑๕๘ 
 

เมือง  เกี่ยวศาสนาพราหมณก็คือพิธีบายศรีสูขวัญ  และเกี่ยวกับภูตผีคือการอัญเชิญดวงวิญญาณผี
เจานายในอดีตมาเขาทรงและขออนุญาตกอนจัดงานบุญหลวงและมีการแหขบวนผีตาโขนไป
คารวะ “เจาพอกวน”  เจาแมนางเทียม”  ซึ่งเปนผูที่ใหดวงวิญญาณในอดีต   
   ประเพณีผีตาโขนอําเภอดานซาย แบงออกเปนผีตาโขนนอย  และผีตา
โขนใหญ สําหรับ “ผีตาโขนนอย” จากการศึกษาพบวา  มีการละเลนมาต้ังแตสมัยโบราณ  สาเหตุ
ที่เรียกวา “ผีตาโขนนอย” นั้นเปนเพราะสัดสวนและขนาดเทากับรูปรางของคนจริงที่ซอนอยู
ภายใน  สวนผีตาโขนใหญนั้นชางชาวบานจะสรางใหมีขนาดรูปรางที่ใหญโตกวาตัวจริงของคนถึง
สองเทา  วัสดุที่นํามาสรางนั้นชาวบานจะชวยกันข้ึนโครงสรางของหุนดวยไมไผโดยนํามาทําเปน
ตอก จากนั้นจึงนํามาประกอบเปนโครงสรางของผีตาโขนเพศชายและผีตาโขนเพศหญิง  อยางละ
หนึ่งตัว  โดยมีความเช่ือวา “เดิมคนโบราณเปนคนท่ีมีรูปรางสูงใหญ สูง ๘ ศอก  การสรางผีตาโขน
ใหญนั้นมีมากวา ๕๐  ป  โดยมีนายเกี้ยว  เนตรผง เปนผูสรางคนแรก  หลังจากนั้นก็มีผูสืบทอด
ตอมาคือ นายกวนใจ  หมื่นโสม 
  สําหรับการละเลนผีตาโขนเล็กแตเดิมในอดีตนั้นจะเลนถวายวิญญาณผี
เจานาย  กลุมผีตาโขนจะออกเลนแตเชาหลังพิธีเบิกอุปคุตแลวในวันแรก แตในปจจุบันการละเลน
มีการปรับเปลี่ยนไป อยางไรก็ตามการละเลนผีตาโขนน้ันก็ลวนเปนไปและมีความเก่ียวของกับ
ความเช่ือที่เกี่ยวกับภูตผีวิญญาณและสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่ชาวอําเภอดานซายมีความเช่ือถือ  โดยเฉพาะผี
บรรพบุรุษ  เชน  ผีเจาเมืองกลาง  เจาแสนเมือง  เจาองคลาวและเจาองคไทย  ซึ่งสวนใหญแลว 
ชาวบานจะเรียกดวงวิญญาณเหลาน้ีวา “เจานาย”  โดยที่เจานายก็จะสถิตอยูในสถานที่ตางๆ  เชน  
เมืองวังที่สถิตที่หอบหิ้งเจาพอกวน 
   การละเลนอื่นๆที่ประกอบอยูในงานประเพณีผีตาโขนท่ีนอกเหนือจากผี
ตาโขนแลวนั้นในงานบุญหลวงยังมีการละเลนอื่น ๆ ที่สามารถสรางความครื้นเครงและสรางความ
สนุกสนานใหกับผูเขารวมงานและนักทองเที่ยวดังนี้  การเลนบักแบน  การละเลนขายตัวมอน 
การละเลนทอดแห การเลนชอนปลา   การเลนควายตู   การเลนทั่งบั๊ง การเลนเซิ้ง   
  ๕.๑.๑.๒   บริบทเกี่ยวกับประเพณีผีขนนํ้า 
  คําวา “ผีขนนํ้า” หมายถึงการละเลนที่ผูเลนแตงกายคลายวัว ควายมี
ขนตามลําตัว  ผีขนน้ําอาจมีที่มาจาก ๒  นัยยะคือ  นัยยะที่ ๑ ความเช่ือที่เกี่ยวกับวิญญาณของ
สัตว  จําพวกวัวควาย  ที่ตายไปแลวแตวิญญาณยังลองลอยอยู ตามสถานที่เคยอยูอาศัย  เชน   
ตามลําหวย  หนอง แมน้ํา  เมื่อชาวบานไปตักน้ําหรืออาบนํ้าก็จะตามคนเขามาอยูในหมูบาน  สวน
นัยยะที่ ๒ นั้นจะมาจากการเลนผีขนนํ้าเปนประจําทุกเดือน ๖  แลวฝนตกทุกครั้ง จึงเรียกวา “ผี
ขนนํ้า”   
   การเลนผีขนน้ําเกิดข้ึนมาเปนเวลานาน สวนใหญจะเลนกันในวัน
เทศกาลงานบุญเดือนหก  แรม  ๑ คํ่า  ถึง ๓ คํ่าของทุกป  โดยจะมีการละเลนในงานบุญเดือน ๖ 
ของทุกเขตอําเภอเชียงคานกอน  เนื่องจากมีความเช่ือวา  “ตองใหเช้ือผูพี่เจาคกคํา  เนื่องจาก
เจาคกคํา (วิญญาณเจาปูเขตสุขาภิบาล วัดมหาธาตุ)  เปนผูพี่เจาจิรมานพ ซึ่งอยูบานนาซาวและมี
ศักดิ์เปนนอง  และการละเลนก็จะสงทายที่บานนาซาว จึงสงผลใหเกิดความสนุกสนานทุกป”  
  การละเลนผีขนนํ้า  สันนิษฐานวามีมาพรอมกับการจัดพิธีกรรม  เซนไหว
บรรพบุรุษ  หรือเจาโคตรของหมูบานนาซาว  เพราะถามีการจัดพิธีกรรมเลี้ยงผีประจําหมูบานก็



๑๕๙ 
 

เพื่อการละเลนบุญเดือนหก  แรม ๑ คํ่าถึง ๓ คํ่าเดือนหก  จะมีผีขนนํ้ามาเลนเปนจํานวนมาก  ถา
หากปใดผีขนนํ้าออกมาเลนนอยปูจิรมานจะไมพอใจ  อาจมีการดลบันดาลใหฝนตกนอยกวาปกติ 
ซึ่งจะมีผลตอการทําเกษตรของชาวบาน  สําหรับเจาปูผานพิภพนั้นก็จะโปรดปรานตัวแมงหนา
งามหรือผีขนนํ้าเปนอยางมาก  วิญญาณบรรพบุรุษจะแจงความประสงคผานรางทรงหรือคนทรงที่
รับการถายทอดพิธีกรรมเลีย้งผปีูตาซึ่งเปนผูหญิง ซึ่งผูหญงิถือวาเปนบคุคลที่มบีทบาทหนาที่ในการ
สืบทอดแนวคิดและสืบทอดมรดกจากบิดารมารดาโดยเฉพาะผูหญิงที่เปนลูกคนสุดทอง จะเปน
ผูรับมรดกและสืบทอดเจตนารมยของบิดา    

  การละเลนน้ันเกิดจากแนวคิดที่จะเอาใจผีบรรพบุรุษ  และคาดหวังวาจะ
มีซึ่งสิ่งตอบแทนที่เปนน้ําฝนและความอยูดีกินดี  ความม่ันคง  มั่งค่ังและความอุดมสมบูรณทาง
การเกษตรซึ่งจะมีการทํานาปลูกขาวปละ ๒ ครั้ง  ซึ่งเปนเรื่องของวิถีการดําเนินชีวิตที่สงผลทําให
เกิดการคิดคนรูปแบบออกมา สําหรับวิธีการเลนแบบโบราณนั้น  ผีขนนํ้าจะผูกกะลอ  ขะเหล็บ 
หรือ กระโหลงไวบริเวณเอวหรือคอ  แลวผูเลนก็จะทําการยอตัวลงอยางเปนจังหวะ ซึ่งอาจเรียกวา
เปนการ “ยมตัว”  จากนัน้จึงเผนตัวข้ึนตามจังหวะของเสียงกลอง ที่ถูกตัวและใหจังหวะผานกลอง
บั๊ง ที่มีลักษณะคลายกับบั๊งไมไผคือมีลักษณะเปนทรงกลม  สําหรับการขยมตัวน้ันผีขนน้ําจะทํา
โดยประมาณ ๓ จังหวะ  แลวจึงทํามือจีบมวนสองขาง  ดวยการกางมือออกระดับศีรษะตามจงัหวะ
ของเสียงกลองท่ีถูกตีจนมีเสียงดังเปนจังหวะ ตึง ตึง ตึง รวมทั้งสิ้น ๓ ครั้ง สําหรับการละเลนผีขน
น้ํานั้นเปนการสรางความหมายดานความเช่ือ ความศรัทธาของกลุมที่อยูในหมูบานประกอบดวย 
การเครือหมากสะบา  การเลนคนเดากันหรือตุกตาชายหญิงรวมเพศกัน  การเลนควายตู การเลน
กลับเพศ  การเลนโยนตม     

   หนากากผีขนน้ําในปจจุบันนั้นมักสรางข้ึนตนไมที่ช่ือวา พญาสัตตบัน  
หรือตนตีนเปด  เพราะเปนไมเน้ือออนที่มีมากตรงบริเวณทิศตะวันออกของหมูบาน  โดยการเขา
ปาไปตัดมาและเลื่อยใหเปนทอน  แลวใชมีดถาก  ใหเปนรูปหนากากโดยมีองคประกอบของ
หนาผาก  ค้ิว จมูก  ตา  และปาก  โดยการทําโครงสรางรวมหนากากผีขนน้ําจะมีความกวาง
ประมาณ ๓๐ เซนติเมตร และมีความยาวเทากับ ๕๐  เซนติเมตร  จากนั้นจึงใชสีน้ํามันเขียน
ลวดลายดอกบังเครือ ลายเถาวัลยตามค้ิว ปาก หนาผากและประดับหนาตาผขีนนํ้าดวยกระจกใสที่
มีความแวววาว หรือกระจกสองหนา จากนั้นจึงใชไมไรเพื่อนํามาทําเปนเขาติดกับโครงสรางของ
ศีรษะดวยกระดาษแกว 

  เสื้อผาเครื่องแตงกายน้ันจะใชเสือ้ผาเกา ๆ  ที่ทิ้งแลว เชน ที่นอน  มุง แห  
จากนั้นจึงนํามาเย็บเปนสวนของลําตัว  สวนแขน  และขาเย็บติดกับสวนหัวของผีขนนํ้า  สําหรับ
การเขียนหนากากผีขนนํ้าน้ันนอกจากค้ิว  ตา ปาก จมูก  ใบหูเพ่ือใหเกิดความสวยงามก็ข้ึนอยูกับ
ทักษะและประสบการณของผูทําเปนสําคัญและคานิยมของแตละคุม  การเลนผีขนนํ้าเปนการเลน
พื้นบานที่ตองมีการใชทาทางประกอบละเลน  ซึ่งผีขนนํ้าของบานนาซาวก็ไมไดมีกฏเกณฑที่เปน
แบบแผนใด ๆ  แตจะใชความคลองตัวของผูเลนเปนหลักในการแสดง  เชน การมวนมือฟอนตาม
จังหวะแตไมกําหนดระบบของมือ  แตก็มีหลักใหญในการละเลนคือการยอตัวลง การขยมตัว  ยืด
ยุบตามจังหวะของกลองบั๊ง  ผูเลนผีขนนํ้านั้นสามารถที่จะออกทาออกทางไดอยางอิสระ   

 
 



๑๖๐ 
 

  ๕.๑.๑.๓   ประเพณีแหตนดอกไม 
   บานอาฮี  อําเภอทาลี่  จังหวัดเลย  เปนหมูบานที่ตั้งอยูริมฝงแมน้ํา
เหือง ซึ่งเปนแมน้ําที่เปนเสนแบงเขตแคนกั้นระหวาง ไทย  กับ  สปป.ลาว  เปนหมูบานที่มีความ
เจริญรุงเรืองมาตั้งแตอดีตตั้งแตเปนที่ตั้งของเมืองตูมการเปนที่ตั้งของอําเภออาลี่  ตลอดจนการ
เปนแหลงศูนยกลางของวัฒนธรรมไทยลาว  ลุมแมน้ําเหืองกอนที่ไทยจะเสียดินแดนฝงขวาของ
แมน้ําโขงใหแกประเทศฝรั่งเศสก็มีเมืองที่เปนอารยธรรมรวมสมัยกับหมูบานหรือชุมชนที่ตั้งอยูใน
แขวงไชยะบุรี  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวเปนอยางดี    

  สําหรับประเพณีแหตนดอกไมเปนประเพณีทองถ่ินของชาวบานที่มี
พื้นที่ตั้งอยูตามที่ราบลุมแมน้ําเหือง  แมน้ําเลย แมน้ําโขง  ถือวาเปนประเพณีของการเอาบุญใน
งานบุญสงกรานต  หรือที่เรียกวา “ การเอาบุญตนดอกไม  โดยชาวบานจะใชวัดเปนศูนยกลางใน
การปฏิบัติการบูชาดวยการทําตนดอกไม เปาหมาย คือ การบูชาการปฏิบัติตามคําสอนของพระ
สัมมาสัมพุทธเจา 
  ประเพณีแหตนดอกไมมีข้ึนหลงัวันสงกรานตคือวันที่ ๑๖  เมษายนของ
ทุกป  ใชเวลาในชวงกลางวันในการทําตนดอกไมถือวาเปนงานท่ีสรางความสนุกสนานครื้นเครง
ใหกับผูเขารวมและประชาชนในหมูบานเอง  สําหรับวันที่ใชในการแหตนดอกไมนั้นชาวบาน
เรียกวา “วันสังกาจ” ข้ึน  ซึ่งชาวบานในคุมตาง ๆ จะพรอมใจกันทําตนดอกไมข้ึนมา เมื่อถึงเวลา
บายก็จะนําตนดอกไมที่ตกแตงรวมกับเครื่องจัตุปจจัยจากคุมบานของตนมาที่วัด  ไหวพระรับศีล  
ถวายตนดอกไม และทําพิธีการขอขมาคารวะตอพระรัตนตรัย  จึงเสร็จพิธี   

  การจัดประเพณีแหตนดอกไมของชาวบานอาฮี ตําบลทาลี่นั้นมี
เปาหมายเพื่อการกราบไหวสิ่งศักดิ์สิทธ์ิที่สิงสถิตอยูภายในวัดของหมูบานและพระรัตนตรัย  ซึ่งใน
วันสงกรานตน้ันชาวบานจะมีการอัญเชิญพระพุทธรูปลงมาจากแทนที่เคยประดิษฐานกราบไหว มา
แหแหนและและสรงน้ํากันอยางสนุกสนาน  ทั้งภิกษุสงฆ  สามเณรและชาวบาน   

  การทําตนดอกไมของชาวบานในเขตตําบลอาฮีนั้นจะมีลกัษณะของการ
รวมมือรวมใจหรือดวยชวยกันดวยการนําเอาไมไผมาทําเปนโครงสรางหลัก  จากนั้นจึงหุมดวยกาบ
กลวยหรือหญาคาและประดับตอดวยใบไมและดอกไม  เชนดอกคูณ  ดอกจําปาและดอกไมปาอื่น 
ๆ ที่ขึ้นอยูรอบหมูบาน  สวนใหญแลวจะทําตนดอกไมใหมีความสูงประมาณ ๓-๕  เมตร ในขณะท่ี
ผูรวมขบวนแหก็จะมีการถือดอกไม ธูปเทียนไปดวย อยางไรก็ตามการนําดอกไมมากราบพระนั้น
เมื่อปฏิบัติสะสมเปนประเพณีติดตอกันยาวนานก็พัฒนามาเปน   เชนเดียวกับการทําใหชาวบานที่
เขารวมประเพณีและชาวบานที่มารวมกันสรางตนดอกไมทุกขั้นตอนใหเกิดความสามัคคี  เกิดการ
เห็นอกเห็นใจและมีการชวยเหลืองานประเพณีของทองถ่ินในภาพรวม จึงกอใหเกิดความเขมแข็ง
ของชุมชนอยางยั่งยืนตอไป 

 ๕.๑.๒  อัตลักษณประเพณีทองถิ่นจังหวัดเลย 
 จังหวัดเลยเปนจังหวัดหนึ่งที่มีการวัฒนธรรมและประเพณีที่มีรูปแบบเฉพาะ  
ทั้งนี้ เปนผลสืบเ น่ืองมาจากการมีผูคนที่หลากหลายเดินทางเขามาจับจองพ้ืนที่อยูตั้ งแต
ประวัติศาสตรเปนตนมา 
 
 



๑๖๑ 
 

 ๕.๑.๒.๑  อัตลักษณประเพณีผีตาโขน   
 ๑)  ความมีชีวิตชีวาของผูคน และวัฒนธรรมในชุมชนทองถ่ินที่มีการ

เคลื่อนไหว  สนุกสนาน รื่นรมยบนพื้นฐานของความเช่ือความศรัทธา 
 ๒) ความเช่ือความศรัทธาท่ีสื่อสารผานสีสันการแสดง  สีสันของผูคนที่

เปนชาวบานในชุมชนและนักทองเท่ียว  การแสดงออกบนเสื้อผาเครื่องแตงกายและลีลาการ
เคลื่อนไหวของผีตาโขน 

 ๓)  ความหลากหลายในวัฒนธรรมท่ีอยูบนฐานของการอยูรวมกันใน
ชุมชนดานซายที่เขามารวมสืบสานวัฒนธรรมและประเพณีทองถ่ินในเขตอําเภอดานซายจังหวัดเลย 

 ๔)  ความเช่ือในพระอุปคุต  เจาพอกวน เจาแมนางเทียมของชาวบาน
ในอําเภอดานซายและใกลเคียงตอการเปนผูนําชุมชนทางจิตวิญญาณและผูประกอบพิธีกรรม 
 ๕.๑.๒.๒   อัตลักษณประเพณีผีขนนํ้า  
  ๑)  งานประเพณีที่จัดทําข้ึนในความเช่ือความศรัทธาเก่ียวกับสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิในชุมชนเพื่อดลบันดาลใหฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาลและชาวบานอยูกันอยางมีความสุข 
 ๒)  มีการละเลนที่หลากหลาย เชน คนสวมใสชุดผีขนน้ํามารวมใน
ประเพณีนี้ ซึ่งเปนสัญลักษณแทนควาย 
 ๓)  ความรวมมือรวมใจของชาวบานในหมูตาง ๆที่ตางก็เขามารวม
พิธีกรรมและรวมงานประเพณีผีขนนํ้า 
 ๕.๑.๒.๓  อัตลักษณประเพณีแหตนดอกไม 
  ๑)  การแสดงความรวมมือของชาวบานในแตละหมูและแตละคุมใน
การดําเนินกิจกรรมการสรางตนดอกไมและการตกแตงประดับตนดอกไมแบบมีสวนรวม 
 ๒)  รูปแบบของการจัดขบวนแหตนดอกไมของแตละหมูบานที่จะตอง
ประกอบดวย คนถือปายช่ือหมูบาน กลุมผูฟอน และผูถือตนดอกไมที่ตองมีการออกอาการเตน
ขยับตนดอกไมเพ่ือใหแขนของตนดอกไมมีการสะบัดอยางรุนแรงสวยงาม 
 ๓)  ความเปนชุมชนทาลี่ที่สามารถสื่อสารออกมาไดผานตนดอกไมที่มี
ความเรียบงายของวิธีการคิดและการปฏิบัติ เชน มีการนําดอกไมหลากหลายประเภทที่มีอยูใน
หมูบานมาประดับตกแตงตนดอกไมอยางสวยงาม 
 ๔)  การรวมเอางานวันผูสูงอายุเขามารวมกับงานแหตนดอกไม ทําให
เห็นถึงภูมิปญญาทองถ่ินที่มีการสั่งสมกันข้ึนมาและยังแสดงพลังของการรื้อฟนวัฒนธรรมและ
ประเพณีทองถ่ินข้ึนมาใหมรวมถึงประเพณีแหตนดอกไมไดเช่ือมโยงคนในชุมชนหลากหลายรุน
หลากหลายวัยเขามารวมกิจกรรมงานบุญของชุมชน 
 ๕.๑.๓   การเรียนรูทองถิ่นของจังหวัดเลย 

  การเรียนรูของชุมชนทองถ่ินเกี่ยวกับประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้าน้ําและ
ประเพณีแหตอนดอกไมนั้น จากการศึกษาพบวาผูเขารวมกระบวนการเรียนรูในชุมชนตางเห็น
ความรู ความเขาใจ เกิดความตระหนักและเห็นคุณคางานศิลปะและวัฒนธรรมในทองถ่ินของ
ตนเองและของจังหวัดที่ เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ ยังคงมีการปฏิบัติอยูมาจนถึงปจจุบัน  
โดยเฉพาะการละเลนในประเพรีที่ตางก็เห็นวา สามารถแสดงตัวตนและอัตลักษณออกมาไดอยาง
ชัดเจน โดยการสื่อสารความเรียบงาย ความเช่ือความศรัทธาและความรวมมือรวมใจที่เปนผลมา



๑๖๒ 
 

จากความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและความเช่ือในผีบรรพบุรุษของตนเอง  และเห็นวา
ชุมชนแตละชุมชนมีการแสดงอัตลักษณของตัวเองออกมาดังนี้ 
  ๕.๑.๓.๑  ประเพณีผีตาโขน  
 ๑)  การบูชาพระอุปคุต 
 ๒)  การละเลนผีตาโขน 
 ๓)  การแสดงวิถีชีวิตชาวบานเชนการปลูกใบหมอนเลี้ยงไหม 
 ๔)  ทั้งบั่งและคนปา 
 ๕.๑.๓.๒  ประเพณีผีขนนํ้า 
 ๑)  การบูชาเจาปู 
 ๒)  การแหตนดอกไม 
 ๓)  การละเลนผีขนนํ้า 
 ๔)  การฟอน 
 ๕)  การเตน 
 ๕.๑.๓.๓  ประเพณีแหตนดอกไม 
 ๑)  การแหตนดอกไม 
 ๒)  การฟอน 
 ๓)  การตีกลองประกอบการแหตนดอกไม 
 ๔)  วิถีชีวิตชาวบานในการตกแตงตนดอกไม 
 ๕.๑.๔  การออกแบบชุดการแสดงจากประเพณีทองถิ่น 
 การออกแบบชุดการแสดงจากประเพณีทองถ่ิน เปนการนําแนวคิดและแรง
บันดาลใจมาจากองคประกอบท่ีอยูในประเพณีเขามาวิเคราะห  ตีความหมายและคนหาคุณคาใน
การละเลนของประเพณีออกมาเปนชุดการแสดงมีหลักเกณฑในการออกแบบดังนี้ 
 ๕.๑.๔.๑  การออกแบบชุดการแสดงเริ่มตนจากการศึกษาทาทางตามธรรมชาติ
ของผูประกอบพิธีกรรมและผูเขารวมพิธีกรรมในประเพณีผีตาโขน  เชน พิธีอุปคุต  การละเลนผีตา
โขน  การฟอนในขบวนแหผีตาโขน  การเลนทั้งบั่ง 
 ๕.๑.๔.๒  ศึกษาทาทางอากัปกิริยาของสัตวที่เปนตนแบบของประเพณี เชน 
ประเพณีผีขนนํ้าที่นําแบบอยางทาทางและรูปแบบของหนากากและพฤติกรรมมาจากสัตว 
 ๕.๑.๔.๓  การนําทาทางของผูประกอบพิธีกรรมและผูเขารวมพิธีกรรม  ทาทาง
ของสัตวและอื่นๆมาออกแบบใหเปนชุดการแสดง 
 ๕.๑.๔.๔  กําหนดทาทางการฟอนและการรํา  เพื่อใหสอดคลองกับประเพณี
ทองถ่ินที่เกี่ยวโยงกัน  เชน ทาทางการเขาทรง   

๕.๑.๕  กรณีศึกษาการออกแบบชุดการแสดง 
   จากการศึกษาการออกแบบชุดการแสดงและไดนํามาเปนแนวคิดในการ
สรางสรรคชุดการแสดงโดยอาศัยหลักการและองคประกอบในการออกแบบการแสดงจํานวน ๑ 
ชุดดังน้ี 
 
 



๑๖๓ 
 

 ๕.๑.๕.๑  การรําบูชาพระอุปคุต 
    การรําบูชาพระอุปคุตเปนการประดิษฐชุดการแสดงจากประเพณีผีตา
โขน  จัดทําข้ึนมาเพ่ือเปนสื่อแทนและเปนเครื่องหมายในการสักการบูชา รวมถึงการแสดงถึงความ
นอบนอม ขอพรและการยินดีถึงการกลับมาของพระอุปคุตตามความเช่ือของชาวอําเภอดานซายที่
สืบทอดตอกันมานถึงปจจุบัน 
 ๕.๑.๕.๒  องคประกอบของการแสดงรําบูชาพระอุปคุต  จากการออกแบบชุด
การแสดง มีองคประกอบหลักคือ 
   ๑)  ผูแสดง  
   ๒)  เครื่องแตงกาย   
    ๒.๑  เสื้อแขนกระบอก  
    ๒.๒  ผาซ่ินสีน้ําเงิน  
    ๒.๓  โกะผม 
    ๒.๔  ฝายรัดผม 
    ๒.๕  ดอกไมเงิน 
    ๒.๖  ดอกจําปา 
    ๒.๗  ตางหูเงิน 
 ๕.๑.๕.๓  ทาทางการแสดง 
   การแสดงรําบูชาพระอุปคุต มีรายละเอียดของลักษณะและความหมาย
ของทารําดังน้ี 
   ทาที่  ๑  ทาเชิญชวน  หมายถึง  การเช้ือเชิญหรือเรียกใหทุกคนไปรวม
อัญเชิญพระอุปคุต 
   ทาที่  ๒ ทาบูชาอุปคุต หมายถึง การบูชา  การระลึกถึงอํานาจ  บารมี
ของพระอุปคุต 
   ทาที่ ๓  นอบนอม  หมายถึง  การนอมนํานอมจิต นอมใจ รางกาย  
และวาจา  หรือการสํารวมกิริยาเพ่ือการบูชาตอองคพระอุปคุต 
   ทาที่  ๔  ทาประทับ  หมายถึง การอัญเชิญพระอุปคุตข้ึนประทับบน
แทนที่เตรียมไว 
   ทาที่ ๕  ทาปองภัยหมายถึงการปองอันตรายหรือสิ่งอัปมงคล  ไมใหเขา
มาในพื้นที่ที่จัดงานทั้งสี่ทิศ 
   ทาที่ ๖  ทาปดทุก  หมายถึง  การปดเปาความทุกขออกจากตัว 
   ทาที่ ๗  ทาอยูเย็นเปนสุข  หมายถึง  การขอความสุขกายสุขใจ  ความ
อุดมสมบูรณ  ความเจริญงอกงาม 
   ทาที่ ๘ ทามวนซื่น  หมายถึง  ความยินดีปรีดา  ความสบายใจ  สุขใจ 
   ทาที่ ๙ ทาดินอุดม  หมายถึง  ความอุดมสมบูรณของขาวปลาอาหาร  
ความเจริญงอกงาม 
   ทาที่ ๑๐ ทาฟาสมบูรณ  หมายถึง  ความอุดมสมบูรณของพืชไรพืชสวน  
ฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาล 



๑๖๔ 
 

   ทาที่  ๑๑ ทาคลายทุกข  หมายถึง  การหมดเคราะหใดโศก 
   ทาที่  ๑๒  ทารอนลม  หมายถึง  ความรูสึกสบายตัว  ความเปนอิสระ
หรือหายจากความเจ็บไขไดปวย 
   ทาที่  ๑๓  ทาเลนลม  หมายถึง  ความรูสึกสนุกสนาน  มีความสุข 
   ทาที่  ๑๔  ทาสุขกายสุขใจ  หมายถึง  เปนสุข  สนุกสนานไรกังวล 
   ทาที่  ๑๕  ทาหมดทุกข  หมายถึง หมดปญหา  หมดทุกหมดโศก  การ
งานราบรื่นไมมีปญหา 
   ทาที่ ๑๖  ทาลา  หมายถึง การลากลับ  จบการรํา  จบการแสดง 
๕.๒  อภิปรายผล 
 

 การศึกษาอัตลักษณประเพณีผีตาโขน  ประเพณีผีขนนําและประเพณีแหตนดอกไม : การ
ออกแบบสรางสรรคชุดการแสดงสําหรับการนําเสนอภาพลักษณการทองเที่ยวจังหวัดเลย มี
ประเด็นในการอภิปรายดังนี้  
 ๕.๒.๑ อัตลักษณของประเพณีทองถิ่นในจังหวัดเลย 
  ประเพณีและการละเลนทองถ่ินในจังหวัดเลยนั้นสวนใหญจะมีความเกี่ยวของ
และผูกพันอยูกับวิถีการดําเนินชีวิตและความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และบรรพบุรุษที่
สืบทอดตอกันมาจากอยางยาวนาน  จากการศึกษาพบวา ความเช่ือความศรัทธาอยางแรงกลาและ
ความเขมแข็งของชุมชนเองลวนเปนปจจัยที่สงผลทําใหเกิดความรวมมือรวมใจในการจัดงาน
ประเพณีและการละเลนของชุมชนทองถ่ิน  ดังเชน ในอําเภอดานซายจังหวัดเลยนั้นมีการนําเอา
งานบุญหลวงและงานบุญบัง๊ไฟมารวมกัน หรือกลาวอีกนัยยะหนึ่งวาเปนการนําเอางานบญุเดือน ๖  
และงานบุญเดือน ๗ มารวมเขาดวยกัน จนเกิดเปนงานบุญที่มีความย่ิงใหญข้ึนที่เรียกวา งานบุญ
หลวง ที่มีพิธีกรรมความเช่ืออันศักดสิทธ์ิที่แฝงรวมเขากับการละเลน โดยที่การจัดงานบุญจะมี ๓ 
วัน  และในการจัดงานวันแรกถือวาเปนวันที่สําคัญมากที่สุดนั้นคือ  การเชิญพระอุปคุต (ศาสนา
พุทธ)  การบายศรีเจาพอกวน (ศาสนาพราหมณ) สําหรับพิธีเบิกพระอุปคุต นั้นถือวามีความสําคัญ
มากโดยเจาพอกวนจะมีการจัดขบวนเคลื่อนจากวัดโพนชัยไปริมแมน้ําหมนัแลวแหกลบัมาทําพิธีตอ
ที่วัดโพนชัย 
  สําหรับอัตลักษณของปะเพณีผีตาโขนน้ัน อยูที่สีสันของการปรับแตง  ปรับปรน 
ประยุกตวัฒนธรรมสูการทองเที่ยว  โดยเนนการมีสวนรวมของคนในชุมชนทองถ่ินเองและ
ผูเกี่ยวของอื่นๆในระดับจังหวัดในพิธีกรรม  โดยมีการเนนจุดสําคัญของงานอยูที่ผีตาโขนมาเปนจุด
ขาย  เหตุเพราะผีตาโขนนั้นมีรูปลักษณทั้งจากหนากากและเครื่องแตงกายท่ีถูกประกอบสราง
ข้ึนมาจากองคประกอบหลายสวน โดยเฉพาะการนําเอาวัสดุในทองถ่ินอยางกาบมะพราว เสื้อผาท่ี
ไมไดใชแลวมาออกแบบสรางสรรคจนเกิดเปนจดุเดนและนาสนใจ  และมีการเขียนลวดลายประดับ
ตกแตงอยางสวยงามวิจิตร  ทําใหผีตาโขนเกิดภาพลักษณใหมที่มีความนารักข้ึนตามการตีความ
ของชาวบานในชุมชนแตละคุมและแตละคร  สอดคลองกับความคิดของ สุริยา บรรพลา๑ ที่กลาว
                                                             

๑
 สุริยา  บรรพลา. (๒๕๔๖). ศึกษาเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนทองถิ่น : กรณีผีตาโขนอําเภอดานซายกับผีขนนํ้า

บานนาซาว  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย.  โปรแกรมวิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา 
๘๓-๘๙. 



๑๖๕ 
 

วา  ในการออกแบบหนากากผีตาโขนน้ันเพื่อนํามาใชรวมการแสดงน้ันมักจะสรางภาพลักษณของ
หนากากผีตาโขนตามความเขาใจและความตองการทางรสนิยมของตัวเอง เมื่อมีการรวมกลุมกัน
สรางก็จะมีการพูดคุยกันถึงรปูแบบและลักษณะทีต่องการใหเกิดข้ึน  ทั้งนี้รูปแบบของหนากากและ
เครื่องแตงกายจะมีผลตอการมองของผูคน รวมถึงการทําใหการละเลนมีความสนุกสนานข้ึนและท่ี
สําคัญคือมีการประกวดประขันกันในเก่ียวกับความสวยงาม ความแตกตางและความโดดเดน ซึ่ง
อาจกลาวไดวา ผลจากการคิดและการทําข้ึนโดยชาวบานเพ่ือสนองตอความตองการนําไปใชใหเกิด
ประโยชนตอการดํารงชีวิตและการดําเนินชีวิตในแตละวัน  ตามวาระโอกาสตาง ๆ ทั้งในเรื่องที่
เก่ียวกับสวนตัวและสังคม  ลักษณะเดนที่มักพบในผลงานคือ มีความเรียบงายในรูปแบบและมี
ความจริงใจในสิ่งที่แสดงออกมาเพื่อตอบสนองตอประโยชนใชสอยในการดําเนินชีวิตไดอยาง
เต็มที่๒   
  สวน ความคิดของ ธรรมาส  นิยมจรูญรัตน๓  กลาววา ความสวยงามและความแตกตาง
ของผีตาโขนตามการรับรูของนักทองเที่ยวคือ โดยภาพรวมที่รวมทั้งหนากาก  เครื่องแตงกาย เสียง
จากหมากกะแหลง ทําใหผตีาโขนดูมีความนารัก มีอัธยาศัยไมตรีที่ดี  โดยเฉพาะการเลนแกมหยอก
ดวยอาวุธประจําตัวที่ทําข้ึนใหมีลักษณะคลายอวัยวะเพศชาย  การแสดงออกทางทาทางการ
เคลื่อนตัวและการเตน ดังนั้นเม่ือเดินโยกตัวหรือขยมตัวก็จะทําใหหมากกะโหลงที่แขวนอยูบริเวณ
เอวเกิดจังหวะและน้ําหนักของเสียงที่ดังข้ึนอยางนาสนใจและชวนฟง  อยางไรก็ตามจุดเดนที่
สําคัญของผีตาโขนก็คือมีดดาบไมซึงเปนอาวุธประจํากายของผีตาโขนที่มีการแกะสลักเปนรูป
อวัยวะเพศชาย  มีการทาสีแดงบริเวณสวนปลายเพ่ือใหมีความเดนและชัดข้ึน โดยอาวุธน้ีผีตาโขน
จะนําไปควงหลอกลาสาวสาวที่มาเขารวมงานประเพณีผีตาโขนใหตกใจ  ซึ่งความเช่ือในการละเลน
นี้ถือวา ไมลามกเน่ืองจากมีความเช่ือแฝงอยูรวมกับการละเลนไปดวยนั้นคือการเช่ือวา พญาแถน
จะเกิดความพึงพอใจและจะบันดาลใหฝนตกถูกตองตามฤดูกาลและพืชพันธธัญญาหารจะมีความ
อุดมสมบูรณตลอดทั้งป 
  นอกจากน้ีสุริยา บรรพลา๔ยังมีความเห็นเกี่ยวกับการนําเอาอวัยวะเพศมาเลนวา 
สัญลักษณทางเพศน้ันเปรียบเสมือนความสุข  ความอุดมสมบูรณเมื่อมีเพศสัมพันธ ดังนั้นการ
ตีความเก่ียวกับการนําความเช่ือเกี่ยวกับอวัยวะเพศมาใชจึงอาจตีความและใหความหมายไดวา  
ฝนฟาน้ันจะตกลงมายังพื้นดินและพืชพันธุธัญญาหารท่ีอยูบนพื้นดินก็จะเกิดข้ึนมาอยางมากมาย
พรอมกับฝน  อันเปรียบไดกับอวัยวะเพศชายที่เปนฟา หรือผีฟาหรือผีบนสวรรคจึงถูกนําเอามา
เปนสัญลักษณของเพศชาย  สวนเพศหญิงนั้นก็สามารถเปรียบไดเทากับดิน โดยมีตัวแทนอยางนาง
เทียมเขามาเปนรางทรง  อยางไรก็ตามการละเลนผีตาโขนน้ันก็ถูกกําหนดข้ึนมาใหมีการละเลนทั่ว

                                                             
๒

 เทอดศักดิ์  มหาเรือนทรง. (๒๕๒๔).  หัตถกรรมพ้ืนบาน ยานลพบุรี. ใน สมบัติไทย. ที่ระลึกในงานสมบัติไทย-ยูงทอง ๒๔  
เปดศูนยวฒันธรรมจังหวัดลพบุรี  วิทยาลัยครูเทพสตรี  วางศิลาฤกษอาคารเรียนโรงเรียนสาธิต วค. เทพสตรี ๑๗-๒๑ ตุลาคม ๒๕๒๔.  
เจริญวิทยการพิมพ, หนา หนา ๑๐๑-๑๑๔. 
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 ธรรมาสน  นิยมรัตนจรูญ.  (๒๕๕๓). การออกแบบเรขศิลปสําหรับงานประเพณีผีตาโขน. วิทยานิพนธปริญญาศิลปกรรม
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๔

 สุริยา  บรรพลา. (๒๕๔๖). ศึกษาเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนทองถิ่น : กรณีผีตาโขนอําเภอดานซายกับผีขนนํ้า
บานนาซาว  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย.  โปรแกรมวิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, หนา
๒๑๔. 
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ทั้งจังหวัด โดยมีพื้นที่เลนอยูในบรเิวณบานเด่ินใกลเคียง สําหรับการละเลนน้ีใชเวลา ๓ วัน  โดยแต
ละวันจะมีเปาหมายและวัตถุประสงคที่แตกตางกันออกไป  นั่นคือ วันแรก จะมีการละเลนผีตาโขน
เพื่อถวายผีเจานายหรือวิญญาณเจาเมืองวังหรือเจจาเมืองกลาง  สวนวันที่ ๒ นั้น จะมีการมี
การละเลนเพื่อรวมขบวนแหสงพระเวสสันดรเขาเมือง 
  สวนประเพณีผีขนนํ้านั้นก็เปนประเพณีหนึ่งที่มีความสําคัญที่มีการละเลนเลนกัน
อยางกวางขวางในพ้ืนที่บานนาซาว อําเภอเชียงคานจังหวัดเลย  ผีขนนํ้าหรือแมงหนางามน้ันมีการ
จัดข้ึนเพื่อการระลึกถึงควายที่ชวยชาวบานในการทําการเกษตรกรรมและที่สําคัญคือการละเลน
เพื่อการถวายเจาปูจิรมานพ ดังความเช่ือที่ไดจากการศึกษาวา ชาวบานบานนาซาวนั้นมีความเช่ือ
วา “ผีบรรพบุรุษมีความช่ืนชอบการเลนผีขนนํ้ามาก” ดังปรากฏวาเจาปูจิรมานพ ไดโปรดใหมีการ
หาแมงหนางาม (ผีขนนํ้า)  มาเลนเปนประจํา  และชาวบานก็ยังเช่ือกันอีกวา “เมื่อเลนแลวฝนฟาก็
จะดีมีความอุดมสมบูรณ  เนื่องจากมีฝนตกในปริมาณมาก” จึงนิยมเลนกันในงานบุญประเพณีที่
เรียกวา “บุญเดือนหกหรือบุญบั๊งไฟ”   
    อยางไรก็ตามการแสดงออกผาการละเลนลวนแสดงใหเห็นถึงการสื่อสารในเชิง
สัญลักษณอยางหน่ึงที่กลุมชนพยายามสรางตัวตนและสรางอัตลักษณเฉพาะตนใหคงอยูโดยผาน
พิธีกรรมอันศักดิ์สิทธ์ิของชุมชนรวมกัน  ซึ่งจะสงผลทําใหหมูบานมีความสงบสุขและอยูดวยกัน
อยางรมเย็น มีความอุดมสมบูรณดวยผลผลิตทางการเกษตรกรรม ดังที่ อุทัย หิรัญโต๕  กลาววา 
สัญลักษณก็คือสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน และการสรางข้ึนในตอนแรกก็อาจไมมีหลักเกณฑใดๆ แต
กระบวนการเรียนรูผานผูนําผานความเช่ือของชุมชนที่ไมสามารถพิสูจนไดก็สงผลทําใหเกิดการ
เรียนรูรวมกันผมผสานกับสถานการณรวมอื่นๆและเห็นชอบในหลักเกณฑนั้นรวมกัน  ดังความเช่ือ
ของชุมชนท่ีวา ถาหากวาปใดไมมีการละเลนแลวฝนฟาก็อาจจะแลง  ลมแรง  คนจมนํ้า ลมพัดพา
บานเรือนพัง  ตนไมโคนลม  สัตวเลี้ยงจะตาย  พืชที่ปลูกไวจะเกิดการแหงเหี่ยว ไมสามารถเก็บ
ผลผลิตได  ถาเปนพืชเศรษฐกิจจะขาดทุน  และชาวบานยังเช่ืออีกวา “สิ่งที่เกิดข้ึนน้ีเปนอํานาจอัน
ศักดิ์สิทธ์ิที่เหนือธรรมชาติที่เจาปูจิรมานพและเจาปูผานพิภพ” 
  ซึ่งอาจกลาวไดวาประเพณีผีขนน้ําและประเพณีผีตาโขนนั้นถูกถายทอดผาน
วัฒนธรรมและความเช่ือของชุมชนจากรุนสูรุนโดยมีเน้ือหาอยูที่ความศักดิ์สิทธ์ิและอํานาจลี้ลับของ
สิ่งท่ีเปนผีบรรพบุรุษและวิญญาณอันลึกลับที่อาจแฝงอยูในตัวคนหรือสัตว และความศรัทธาของ
ชุมชนแตละชุมชนก็อาจแตกตางกันออกไป ดังจะเห็นวาชุมชนใดท่ีมีผูนําที่มีความเข็มแข็งมากก็จะ
สงผลตอการจัดงานบุญประเพณีที่ยิ่งใหญ แตก็อาจมีการปรับปรุงและปรับแตงไปตามสถานการณ
ของเศรษฐกิจ การเมือง การปกครองและความเช่ือของชุมชนเองดวย 
 สําหรับความเช่ือเกี่ยวกับผบีรรพบุรษุ หรือผีเจานายนั้นถือวาจะมีผลตอโครงสราง
ทางสังคมของชุมชนอยางมาก นั้นคือการสงผลทําใหชุมชนเกิดความรวมมือรวมใจ เกิดความ
สามัคคีและมีความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เพราะในโครงสรางทางสังคมและชุมชนน้ันเปนกลุมที่มี
ความสัมพันธกันแบบเครือญาติทั้งในบทบาท  สถานภาพและอํานาจที่สงผลทําใหเกิดการยึด
เหนี่ยวใหเปนหน่ึงเดียวกันได  เชนเดียวกับกลุมบุคคลกลุมยอยๆท่ีตางก็เขามารวมงานพิธีกรรม
และการละเลนตามประเพณีก็จะดําเนินบทบาทของตัวเองไปตามสิทธิที่มีอยูในชุมชนนั้น  ดังท่ี 
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สุริยา บรรพลา๖ ไดกลาววา ประเพณีทองถ่ินอยางงานบุญเดือน ๖  หรืองานบุญบั๊งไฟในงาน
ประเพณีผีตาโขนและประเพณีผีขนนํ้าน้ันจะมีความเกี่ยวของกบัคนท้ังหมูบานที่ตองเขามารวมและ
เขามามีบทบาทรวมกัน  ดังเชนบทบาทในการเตรียมการ โดยมีกลุมพระสงฆที่เปนผูนําทางจิต
วิญญาณและความคิดเปนผูนํา รวมถึงเจาพอกวนและเจาแมนางเทียมดวย  และเชนเดียวกันที่ผูนํา
หมูบานในแตหมูบานก็ตองมีการสรางบั๊งไฟข้ึนมาดวย จึงถือวาเปนกิจกรรมท่ีมีการทําข้ึนอยาง
สมัครใจและสงผลตอผลบุญตามหลักความเช่ือทางพุทธศาสนาและความเช่ือดั้งเดิมของชุมชน ดัง
การคนพบที่วา การเลนผีขนนํ้าจะเลนในวันแรม ๑ คํ่า  ซึ่งเปนวันแรกที่มีการละเลนผีขนนํ้าถวาย
เจาปูผานพิภาพ  และเจาปูจิรมานพกอนการเลนจริงในชวงแหบั๊งไฟรอบหมูบาน  และที่รอบวัด
โพธ์ิศรี  ผูเลนจะตองทําพิธีครอบครูที่ศาลผีประจําหมูบานนาซาวโดยผานรางทรง  สําหรับการที่
ตองมีการทําพิธีครอบเสียกอนก็เพราะดวยความเช่ือถือและเกรงกลัววา “หากฉวยพลาดพลั้งหรือ
ละเลยปฏิบัติตามกฏเกณฑที่ไดรับการตราไว ก็อาจทําใหผูเลนเปนบาใบหรือลมหายตายจากได” 
 สําหรับประเพณีแหตนดอกไมนั้นก็ถือวาเปนประเพณีหนึ่งของจังหวัดเลยและ
จังหวัดในแถบลุมแมน้ําโขงบางจังหวัดมีการถือปฏิบัติในการจัดข้ึนมา  จากการศึกษาพบวา 
ประเพณีแหตนดอกไมนั้นถือวาเปนประเพณีของการเอาบุญในงานบุญสงกรานต  หรือที่เรียกวา “ 
การเอาบุญตนดอกไม”  โดยชาวบานจะใชวัดเปนศูนยกลางในการปฏิบัติการบูชาดวยการทําตน
ดอกไม เปาหมาย คือ การบูชาการปฏิบัติตามคําสอนของพระสัมมาสัมพุทธเจา โดยการทําตน
ดอกไมนั้นผูนําชุมชนถือวามีบทบาทสําคัญตอการรวบรวมสมาชิกในชุมชนใหเขามารวมในการ
จัดทําและรวมทําบุญสืบสานงานประเพณีใหอยูตอไป  อันแสดงใหเห็นถึงสมัครสมานสามัคคีโดยมี
ความเช่ือความศรัทธาของทองถ่ินเปนจุดรวมสรางความสัมพันธระหวางคนในตําบลและหมูบาน
ตางๆใหอยูดวยกันอยางมีความสุขบนฐานของพิธีกรรมทางศาสนา  ดังนั้นงานประเพณีแหตน
ดอกไมที่มีการจัดข้ึนหลังวันสงกรานต หรือวันที่ ๑๖  เมษายนของทุกป  ก็สามารถที่ชวยสราง
ความสัมพันธระหวางบทบาทของานกับชาวบานและชาวบานกับศาสนาและความเช่ือได สําหรับ
การในการจัดทําตนดอกไมนั้นใชเวลาในชวงกลางวันในการทําตนดอกไม เพราะถือวาการทําตน
ดอกไมนั้นเปนงานท่ีสรางความสนุกสนานครื้นเครงใหกับผูเขารวมและประชาชนในหมูบานเอง  
ดังผลการศึกษาของสังคม พรหมศิริ๗ ที่กลาววา ชาวบานอาฮีทุกคนใหความสนใจและใหความ
รวมมือเปนอยางดี  แมวาจะไมไดหามตนดอกไมก็ตาม และยังเห็นวาชาวบานในตําบลอาฮีตองการ
ที่รักษา อนุรักษกระบวนการ รูปแบบ วิธีการท่ีเกี่ยวกับการละเลนแหตนดอกไมในแบบด้ังเดิม 
เพราะเห็นวามีความเปนอัตลักษณของชุมชน  
 อยางไรก็ตามการละเลนในประเพณีทองถ่ินทัง้ประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้า
และประเพณีแหตนดอกไมก็จะมีการปรับปรนและเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคมที่เขามา
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สัมพันธทั้งการทองเท่ียวและความเช่ือของชุมชนเอง ดังที่ สนอง  อุปลา๘  ไดกลาววา แตละยุคมี
รูปแบบการละเลนที่แตกตางกันไปตามเคาโครงแหงการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากการครอบงําทาง
วัฒนธรรมจากสวนกลาง ระบบกระแสทุนนิยมและความคิดสรางสรรคของคนรุนใหม  โดยเฉพาะ
ในยุคปจจุบันที่มีการปรับตัวของประเพณีใหสอดรับกับการทองเท่ียว  การละเลนผีตาโขนจึงถูก
ปรับแนวใหเปนการแสดงเพ่ือใหนักทองเที่ยวไดชม  มีการจัดฉากการแสดง  การประกวดการ
แขงขัน และการปรับปรุงอุปกรณตางๆเชน คน กิจกรรมสถานท่ี”  และ เอกรินทร พึ่งประชา๙ ที่
กลาววา การเขามาของทางราชการ กลุมพอคานักธุรกิจลวนสรางภาพลักษณใหมใหกับประเพณี
ทองถ่ิน ทั้งจากปายโฆษณาประชาสัมพันธ รูปแบบการละเลน  แสงสีเสียง ดังเชน ในงานประเพณี
ผีตาโขนท่ีมีการเพ่ิมสีสันดวยการประดิษฐหนากากใหมีสีสันฉูดฉาดมากขึ้น ซึ่งสิ่งเหลานี้ก็สามารถ
สรางอัตลักษณดานการรับรูใหกับนักทองเท่ียวและคนในชุมชนไดดวยเชนกัน  
 ๕.๒.๒  การตีความหมายจากประเพณีทองถิ่น 
  จากการศึกษาประเพณีผีตาโขน ประเพณีผีขนนํ้าและประเพณีแหตนดอกไมนั้น
พบวา  มีความเกี่ยวเน่ืองสัมพันธกับความเช่ือความศรัทธาของคนในชุมชนทองถ่ินที่ผูกพันอยูกับ
บรรพบุรุษ  ผีปา อันเปนความเช่ือดั้งเดิมรวมทั้งพิธีกรรมความเช่ือทางพุทธศาสนาดวย  กลาวถึงผี
ตาโขนน้ันเปนผีปาที่ถูกตอเติมและสรางเรื่องราวใหมีความสมบูรณผานเรื่องราวของพระเวสสันดร
ในคราวท่ีเสด็จกลับเมือง  ดังที่พบวา ในพิธีแหพระเวสสันดรกลับเมืองนั้น  ถือวาเปนพิธีกรรมที่มี
การสมติวา “เปนสถานที่แหงใดแหงหนึ่งในปาหิมพานต โดยมีคนสวมเครื่องแตงกายเปนพระเจา
กรุงสัญชัย  นางผุสดี  พระเวสสันดร  นางมัทรี  กัณหา  ชาลี  แลวอัญเชิญ ๖ กษัตริยเขาเมือง”  
สวนผีปาที่เดินทางมาสงน้ัน ก็จะมีการพรางกายใหดูไมนากลัวโดยการนําเอาเศษผาเกาๆมาหอคลมุ
รางกาย  จากเอกสารของ ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม๑๐  กลาววา “ผีตาโขนกอนนั้นมีหนาตาที่นากลัวมี่
สีสันที่สวยงาม หนากากเปนกาบมะพราวหรือมีการใชหวดน่ึงขาวเกาๆ ขาดๆท่ีไมไดใชแลวเอามา
ทําเปนหัวผีตาโขน” 
  นอกจากน้ียังมีสัญลกัษณเครื่องเพศปรากฏอยูในขบวนแห แตความโดดเดนและมี
ความหมายจะถูกสื่อสารผานวิธีการเลนและรูปแบบท่ีมีการประดิษฐสรางข้ึนมา ดังที่ พงศทร  
พินิจวัฒน ไดกลาววา ในการเลนในงานบุญหลวงน้ี มีสัญลักษณที่ตองมีอีกประการหน่ึง คือ การ
เลนสัญลักษณเครื่องเพศ ซึ่งจะมีทั้งสัญลักษณของหญิงและชาย แตที่นิยมเลนมากที่สุดคือของเพศ
ชาย โดยจะเห็นจากดามดาบของผีตาโขนนอย การเลนขายของ ทอดแห ตกเบ็ด ก็จะมีสัญลักษณ
เครื่องเพศทั้งสิ้น แมแตผีตาโขนใหญก็จะมีการแสดงเครื่องเพศอยางชัดเจน  
 อยางไรก็ดีการเลนสัญลักษณเครื่องเพศน้ี ไมไดถือเปนเรื่องลามกอนาจารแตอยางใด ถือ
เปนเรื่องธรรมดาเพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน เพราะปหน่ึงจะเลนไดเพียงครั้งเดียวเทาน้ัน 
การละเลนสัญลักษณเครื่องเพศนี้มีจุดประสงคคือ ๑) เลนเพื่อขอฝน ชาวบานเช่ือวา การเลนใน
                                                             

๘
 สนอง  อุปลา.(๒๕๔๖).  พัฒนาการประเพณีผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตร

มหาบัณฑิต  สาขาไทศึกษาเพ่ือการพัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย สถาบันราชภัฏเลย,  หนา บทคัดยอ. 
๙

 เอกรินทร  พ่ึงประชา. (ม.ค.-มิ.ย. ๔๘). ผีตาโขน นิยามและความหมายเบื้องหลังหนากาก ช่ือ รูปแบบและความหมายที่
ซอนอยูเบือ้งหลังหนากากผีตาโขน ของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย. ดํารงวิชาการ ๔, ๑, หนา  ๑๑๐-๑๑๙. 

๑๐
 ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม. (๒๕๔๘).  ผีกับพุทธ  ศาสนาและความเช่ือในสังคมดานซาย ดุลยภาพทางจิตวิญญาณขง

ชาวบานในลุมนํ้าหมัน.  กรุงเทพฯ : มูลนิธิเล็ก ประไพ  วิริยะพันธุ, หนา๑๐๑. 



๑๖๙ 
 

ลักษณะน้ีจะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล ยิ่งเลนมากจะทําใหบริเวณน้ําฝนมีมากข้ึนดวย ๒) เพื่อ
เปนการหลอกลอพญามาร โดยใหพญามารมาหลงระเริงในการเลนน้ีจนลืมที่จะไปกอความวุนวาย
ในงานบุญหลวง จะทําใหการจัดงานเปนไปดวยความราบรื่น ๓) เลนเปนประเพณี ชาวบานเช่ือวา  
หากไมเลนจะทําใหผิดประเพณี และการทําผิดประเพณีถือวารายแรงมาก จะทําใหเจานายพิโรธ 
จะทําใหเกิดสิ่งเลวรายข้ึน เชน ฝนแลง ขาวปลาอาหารไมอุดมสมบูรณ สัตวเลี้ยงลมตาย หรือ
แมกระทั่งทําใหคนในสังคมเกิดความวุนวายลมตายได  สงผลทําใหผีตาโขนสวนใหญมีการประดับ
ตกแตงรางกายดวยสัญลักษณของอวัยวะเพศชาย ดังเอกสารของ ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม๑๑ ที่วา “ผีทุก
ตองมีอาวุธประจํากายหรือดาบหรืองาวที่ทําข้ึนจากไมเนื้อออน  เชน ไมงิ้ว ไมฉําฉา สวนดามทําให
มีลักษณะเปนรูปอวัยวะเพศชายและนิยมทาสีแดงตรงปลายดาบดวย” 
 สวนผีตาโขนน้ันก็มีการรื้อสรางรูปแบบข้ึนมาอยางหลากหลายในสวนผีตาโขนใหญนั้น สุ
ทัศนพงศ  กุลบุตร๑๒  กลาวา ความเช่ือของชาวอําเภอดานซายนั้นมีการปรับปรนผสมผสาน
ระหวางการนับถือผีหรือการนับถืออํานาจสิ่งศักดิ์สิทธ์ิของวิญญาณผีเจานาย  กับความเช่ือตาม
แนวพุทธศาสนาหรือการนับถืออํานาจศักดิ์สิทธ์ิของพระธาตุศรีสองรักโดยไมมีความขัดแยงกันแต
อยางใด สําหรับผีตาโขนใหญนั้น มีรูปลักษณที่จําลองแบบมาจากรางกายของคนโบราณ ที่มี
ลักษณะสูงใหญ มีรางกายที่แข็งแรงและสมบูรณ๑๓ และ ดนุพล  ไชยสินธุ๑๔ ก็กลาวถึงที่มาของผี
ตาโขนใหญวามีแหลงที่มาของผีตาโขนใหญ จากการสอบถามผูรูของทองถ่ิน สันนิษฐานวา ไดรับ
อิทธิพลจากเมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ตามหลักฐานระบุวา มี
ความเกี่ยวพันกับเรื่องปูเยอยาเยอซึ่งปรากฏอยูในนิทานพ้ืนบานหลายเรื่องแตเนื้อเรื่องที่แสดงวา
เปนวีรบุรุษของเผาพันธุมีอยู ๒ เรื่อง คือ ๑) ปูเยอยาเยอในตํานานแมโพสพ หรือนิทาน “ทําไม
ขาวเม็ดเล็ก” ที่กลาวถึงปูเยอยาเยอไดเปนผูขอพันธุขาวมาจากแมโพสพมาปลูกยังเมืองมนุษย ๒) 
ปูเยอยาเยอในเรื่องขุนบรมราชาธิราชนั้นไดแสดงบทบาทวีรบุรุษของเผาพันธุที่เปนผูตัดถนนเครือ
เขากาด ดังมีรายละเอียดวา  
 “แตกอนน้ันโลกเรามีแตผืนนํ้า ไมมีผืนดิน พระยาแถนหลวง (แถนฟาครืน ก็เรียก) ซึ่งเปน
แถนแหงแถนทั้งหลาย (เปนเทพผูใหญ) จึงใหปูเยอยาเยอลงมาสูพื้นโลก กอนลงมาไดประทานพร
ใหปูเยอยาเยอมีฤทธ์ิ หากยางเทากาวไปท่ีแหงใดใหมีแผนดินผุดข้ึนมา ณ ที่แหงนั้น ดังนั้นเมื่อปูเย
อยาเยอลงมาถึงพ้ืนโลก จึงไดเกิดแผนดินผุดข้ึนเหนือนํ้าตามรอยเทาที่ปูเยอยาเยอยางกาวไป เมื่อ
เกิดแผนดินแลวพระยาแถนหลวงจึงใหพระยาแถนแตง (พระยาแถนอีกองคหนึ่งซึ่งมีอํานาจหนาที่
สรางสรรพสิ่งข้ึนในโลก เหมือนพระวิษณุกรรม) สรางมนุษย สัตว และพืชพันธุธัญญาหารข้ึนไวใน
แผนดินเพื่อจักไดสรางแบงใหโลกเจริญสืบเนื่องไป โดยที่พระยาแถนจะไดไมตองเหน่ือยแรงอีกใน
                                                             

๑๑
 ศรีศักดิ์  วัลลิโภดม. (๒๕๔๘).  ผีกับพุทธ  ศาสนาและความเช่ือในสังคมดานซาย ดุลยภาพทางจิตวิญญาณขง

ชาวบานในลุมนํ้าหมัน.  กรุงเทพฯ : มูลนิธิเล็ก ประไพ  วิริยะพันธุ, หนา๑๐๑-๑๐๒. 
๑๒

 สุทัศนพงษ  กุลบุตร. (๒๕๓๖). ประเพณีพิธีกรรมเก่ียวกับพระธาตุศรีสองรัก อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  
มหาสารคาม : วิทยานิพนธปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, หนา 
บทคัดยอ. 

๑๓
 เอกรินทร  พ่ึงประชา. (ม.ค.-มิ.ย. ๔๘). ผีตาโขน นิยามและความหมายเบื้องหลังหนากาก ช่ือ รูปแบบและความหมายที่

ซอนอยูเบือ้งหลังหนากากผีตาโขน ของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย. ดํารงวิชาการ. ๔, ๑, หนา  ๑๑๐-๑๑๙. 
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 ดนุพล ไชยสินธุ. (๒๕๓๙). ปูสังคะสา ยาสังคะสี. เลย : รุงแสงการพิมพ, หนา ปกหลัง. 



๑๗๐ 
 

กาลตอมา ไดเกิดเครือเถาวัลยประหลาดข้ึนในโลกเรียกวา “เครือเขากาด” เปนเครือไมขนาดใหญ
มหึมา เจริญ-เติบโตข้ึนสูงเทียมผา มีรากเหงาอยูในโลกมนุษย แตมีหลายโผลถึงเมืองแถนซึ่งอยูบน
ฟากฟา แผกิ่งกานสาขาบดบังทั่วฟาทําใหแสงตะวันไมสามารถสองลอดลงมายังพื้นโลกได จนเปน
เหตุใหพื้นโลกมืดมิดเปนเวลายาวนาน พลอยทําใหภูมิอากาศในโลกผันผวนไปเปนหนาหนาวตลอด
กาล มนุษย สัตว และพืชพันธุ ตองทนทุกขเวทนากับความหนาวเหน็บ และบางก็ลมตายไปทีละ
มาก ๆ เดือดรอนถึงกษัตริยผูเปนจาชีวิตแหงเผาพันธุมนุษย ตองหาวิธีโคนเครือเขากาดลงใหได 
(กษัตริยองคนี้ คือ ขุนบูลม หรือขุนบรมราชาธิราช เปนผูที่พระยาแถนสงลงมาปกครองมนุษยโลก
แทนพระองค) แตแมจะใชเครื่องมือใด ๆ โคน หรือใหใครตอใครโคนก็ไมสามารถโคนเครือเขากาด
ลงไดจนกระทั่งปูเยอยาเยอไดเขาเฝาขันอาสาตอจอมกษัตริยโดยมีขอแมวาถาสองผูเฒาสามารถ
โคนเครือเขากาดลงไดก็ขอใหคนทั้งหลายในโลกอยาลืมช่ือของปูเยอยาเยอ จะพูดจาเรื่องอันใดก็
ขอใหมีคําวา “เยอ” ในคําพูดน้ันดวยเสมอจอมกษัตริยก็รับคําตามความประสงคของปูเยอยาเยอ
นั้นปูเยอยาเยอไดใชขวานเลมใหญ ซึ่งมีน้ําหนักถึงหนึ่งพันช่ังตัดเครือเขากาด ใชเวลาตัดอยูถึง ๗ ป 
๗ เดือน กับอีก๗ วัน เครือเขากาดก็ลาดฟาดลงถูกผูเฒาทั้งสองถึงแกความตาย แตผลที่ไดก็คือ พื้น
โลกไดรับแสงสวางจากดวงอาทิตยเหมือนอยางเคย ฤดูกาลกลับคืนสูสภาพปกติ มีหนารอน หนา
ฝน และหนาหนาว ทําใหชีวิตคน สัตวและพืชหมุนเวียนเปลี่ยนกันเจริญงอกงามไปตามฤดูกาล 
แลวสันติสุขก็เกิดข้ึนในโลกอีกครั้งหนึ่งดวยความสํานึกในบุญคุณและวีรกรรมของปูเยอยาเยอจอม
กษัตริยและคนท้ังหลายในโลก จึงจัดพิธีปลงศพใหแกปูเยอยาเยออยางสมเกียรติปจจุบันมีพิธีแหปู
เยอยาเยออยูที่นครหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในบุญเดือนหา 
(สงกรานต) โดยสานไมไผเปนรูปปูเยอยาเยอ ใชเปนตัวโตคนคูหนึ่งสวมเดินนําหนาขบวนแห เปน
การรําลึกถึงพระคุณและวีรกรรมของปูเยอยาเยอเปนการถาวรตลอดกาล...๑๕  
 จะเห็นไดวาการสรางผีตาโขนและผีขนนํ้าก็ลวนมีนัยเ ชิงความหมายแฝงเรนอยู  
เชนเดียวกับ เอกรินทร  พึ่งประชา๑๖ ที่กลาววา เปลือกนอกของการละเลนผีตาโขนคือความ
สนุกสนานท่ีมีนัยยะเชิงความหมายแฝงอยูในหลายลักษณะ  นั้นคือ  ๑) เปนการละเลนที่สะทอน
ใหเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิตในสังคมเกษตรกรรมที่ตองพึ่งพาอาศัยธรรมชาติเปนหลักและความเช่ือ
ในเรื่องบรรพบุรุษที่มีสวนสัมพันธกับปูเยอยาเยอ  ดังจะเห็นไดชัดวาจากชวงเวลาที่มีการจัดงาน
บุญหลวงน้ันเปนชวงรอยตอของฤดูทํานา ที่ตนกลาที่ปลูกดํายังไมแข็งแรง จึงตองมีการจัดงานบุญ
ข้ึนเพ่ือสรางขวัญและกําลังใจ ดังจะเห็นไดจากการมีการสรางบั๊งไฟข้ึน และจากการใชเครื่องเพศ
มาเลนประกอบผีตาโขน ซึ่งเครื่องเพศน้ีมีสัญลักษณของการเกิดและความอุดมสมบูรณ  เพราะ
ชาวบานเช่ือวา การละเลนน้ีจะทําใหฝนฟาตกถูกตองตามฤดูกาล และยิ่งเลนเทาไหรน้ําฝนก็จะยิ่ง
มาก   สวนประการที่ ๒) คือการเลนผีตาโขนเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่จะตองเลนถาไมเลนจะเกิด 
“ขะลํา” หรือการผิดจารีตของหมูบาน อาจทําใหเกิดเหตุเภทภัยตางๆได เชน สัตวจะลมตายและ

                                                             
๑๕

 มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย. (๒๕๔๒). สารานุกรมวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ : บริษัทสยาม
เพรส แมเนจเมนท จํากัด, หนา  ๒๖๙๐-๒๖๙๑. 

๑๖
 เอกรินทร  พ่ึงประชา. (ม.ค.-มิ.ย. ๔๘). ผีตาโขน นิยามและความหมายเบื้องหลังหนากาก ช่ือ รูปแบบและความหมายที่

ซอนอยูเบือ้งหลังหนากากผีตาโขน ของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย. ดํารงวิชาการ ๔, ๑, หนา  ๑๑๐-๑๑๙. 



๑๗๑ 
 

คนในชุมชนก็จะเดือดรอน เพราะเช่ือวา ผีตาโขนเปรียบเสมือนการบูชาภูตผี วิญญาณและสิ่ง
ศักดิ์สิทธ์ิ และ 
  อยางไรก็ตามเมื่อพุทธศาสนาเขามาสังคมเกษตรกรรม  ผีตาโขนและผีขนน้ํา รวมถึง
ประเพณีแหตนดอกไม ประเพณีหลายอยางจึงจัดข้ึนเพื่อพุทธศาสนา เชนพิธีการบูชาพระอุปคุต 
ดังงานวันแรกของประเพณีผีตาโขน ที่เรียกวา “วันโฮม” (วันรวม) เปนวันที่ประชาชนจากหมูบาน
ตาง ๆ จะเดินทางมารวมงาน งานพิธีจะเริ่มตั้งแตเชามืดเวลา ๐๔.๐๐ น. โดยประชาชนจะไป
รวมกันที่วัดโพนชัยเพื่อประกอบพิธีเบิกพระอุปคุต ซึ่งจะมีแสนแกว อุนเมือง เปนผูทําหนาที่ เปนผู
เชิญพระอุปคุต โดยเฉพาะท่ีพอแสนจะนําอุปกรณที่เตรียมไว มีดาบ มีด หอก ฉัตร ซึ่งทําดวยไม 
ถือเดินนําขบวนประชาชนไปยังริมฝงลาํนํ้าหมนั ซึ่งเปนแมน้ําศักดิ์สิทธ์ิ เพราะลํานํ้าน้ีจะไหลไปทาง
ทิศเหนือ เมื่อถึงริมฝงนํ้าหมันทุกคนจะอยูในอาการสงบ แสนแกว อุนเมือง จะกลาวบูชาพระอุปคุต 
๓ จบ เมื่อกลาวจนบทแรกจะตองตีฆองชัย ๑ ครั้ง จบบทที่ ๒ จะตี ๒ ครั้ง จบบทที่ ๓ จะตี ๓ ครั้ง 
ตอจากนั้น พอแสนอีกทานหน่ึง จะลงไปงมหาพระอุปคุตในลํานํ้าหมัน โดยจะใชหินสีขาวใสเปนสิ่ง
สมมติ เมื่อไดพระอุปคุตแลว จะนําข้ึนมาวางไวในพานซึ่งเตรียมไว ทําการจุดประดับหรือยิงปน 
ดนตรีตาง ๆ เชน ฆอง กลอง ฉาบ ฉ่ิงพิณ แคน จะเริ่มบรรเลง ประชาชนโหรองไชโย แหพระอุป
คุตไปประดิษฐานไวที่หอพระอุปคุตที่วัดโพนชัยโดยจะจัดหอใหญไวทางทิศตะวันออกของโบสถ 
และมีหอเล็กอีก ๓ หอ โดยรอบโบสถ (จัดไว ๔ ทิศ) เมื่อมีการเชิญพระอุปคุตข้ึนหอแตละทิศนั้น 
จะมีการยิงปนข้ึนทิศละ ๑ นัดมูลเหตุที่มีการเชิญพระอุปคุตเช่ือวา “พระอุปคุตน้ัน เปนพระเถระผู
มีฤทธ์ิไดเนรมิตกุฎิอยูกลางมหาสมุทร สามารถปราบพวกมารไดราบคาบ เมื่อมีการจัดบุญหลวง จึง
ไดเชิญพระอุปคุตมาประดิษฐานไวในงานดวย เพื่อใหเกิดความสวัสดีมีชัย การจัดงานสําเร็จไป
ดวยดี”๑๗ 
 สําหรับผีประเพณีผีขนนํ้าน้ันเปนการละเลนทีถ่วายผีเจาปูที่ดอนหอกอนจึงจะถือวามีความ
ศักดิ์สิทธ์ิ สวนผูที่มีบทบาทสําคัญในพิธีกรรมดังกลาวที่ที่เช่ือมโยงระหวางผีกับมนุษยก็คือรางทรง 
หรือ นางเทียม ดังนั้นจึงอาจแสดงใหเห็นวา ในสังคมเกษตรกรรมนั้นผูหญิงถือวามีบทบาทสําคัญ
ตอการดูแลสารทุกขสุขดิบของคนในครอบครัว  และนางเทียวที่เปนรางทรงก็เปนบุคคลที่ถูก
ยอมรับจากคนในชุมชนและสังคมดวยเชนกันดังที่ สุริยา บรรพลา ไดกลาววา “นางทียมเปนบุคคล
ที่มีความสําคัญกับชุมชนและนางเทียมก็มักจะไดรับเกียรติจากชาวบานใหเปนผูนําในพิธีกรรมและ
งานบุญตางๆ”๑๘  
 สวนประเพณีตนดอกไมถูกประดิษฐสรางข้ึนมาก็มีนัยยะหลักคือ  ตนดอกไมที่ถูกพุทธ
ศาสนิกรวมมือรวมใจกันจัดข้ึน เพื่อการถวายเปนพุทธบูชาและการขอขมาลาโทษแดองคสมเด็จ
สัมมาสัมพุทธเจา  เมื่อครั้งที่ชาวบานไดอัญเชิญพระพุทธองคลงมาจากแทนประทับเพื่อนํามาสรง
น้ําในวันสงกรานต  เชนเดียวกับการนําดอกไมหลากชนิดมาผสมผสานรวมกันของชาวบ านใน
ชุมชนซ่ึงก็มีนัยยะถึงความเช่ือความศรัทธาอยางเหนียวแนนของตอพุทธศาสนา เมื่อนํามาประกอบ
                                                             

๑๗
 พงศทร  พินิจวัฒน. (๒๕๔๘). ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.            

สารนิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, หนา ๑๓. 
๑๘

 สุริยา  บรรพลา. (๒๕๔๖). ศึกษาเปรียบเทียบองคประกอบการละเลนทองถิ่น : กรณีผีตาโขนอําเภอดานซายกับผีขน
นํ้าบานนาซาว  อําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย.  โปรแกรมวิชานาฏศิลป  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏเลย, 
หนา ๒๑๖. 



๑๗๒ 
 

สรางในลักษณะรวมกันเปนตนดอกไมจงึมลีักษณะทีส่ื่อถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน สวนการนํา
ตนดอกไมเดินวนรอบโบสถ ๓ รอบ  โดยมีขบวนแหตนดอกไมและพุทธศาสนิกชนเดินรวมไปเปน
ขบวนใหญ พรอมกับการเตนของผูถือตนดอกไมในรูปแบบท่ีรุนแรงผสมผสานกับเสียงตีกลอง เคาะ
กรับที่กระชับนั้นเปนการสื่อถึงนัยยะถึงความเปนสิริมงคลแกชีวิต และเพื่อเปนการเตรียมการบูชา
พระพุทธเจาดวยดอกไมและความเปนสิริมงคลของผูเขารวมพิธีกรรม  
 อยางไรก็ตาม การศึกษาการตีความหมายจากภูมิปญญาทองถ่ินนั้นอาจเกี่ยวพันกับความ
เช่ือทางศาสนา ความรู คานิยม อุดมการณ หรือบรรทัดฐานทางสังคมอยางใดอยางหนึ่ง หรือ 
หลาย ๆ อยางผสมผสานกัน ดังเชนความเช่ือเกี่ยวกับ พระอุปคุตในงานประเพณีผีตาโขน ที่เช่ือวา 
พระอุปคุตกับผีตาโขนเก่ียวของกัน คือ ในสมัยพระเจาอโศกมหาราชฉลองเจดียที่บรรจุพระบรม
สารีริกธาตุของพระพุทธเจาจํานวนแปดหมื่นสี่พันองค มีการทําบุญฉลองนาน ๗ ป ๗ เดือน ๗ วัน 
และนิมนตพระอุปคุตมาปกปอง เพราะเกรงวาพญามารจะมารบกวน สอดคลองผลการศึกษาของ 
กาญจนา สวนประดิษฐ๑๙  ที่กลาววา การนิมนตพระอุปคุตมาไวที่วัด เมื่อมีงาน “บุญเผวด” หรือ 
“บุญหลวง”นั้น มีจุดมุงหมายเพ่ือปราบมารและปองกันภยันตรายตางๆ ทําใหเกิดความสวัสดีมีชัย 
ซึ่งในการอัญเชิญพระอุปคุตน้ันจะใช “แสนแกวอุนเมือง” ลงงมกอนหินในแมน้ําหมัน 3 ครั้ง ครั้ง
สุดทายจึงจะสมมุติเปนพระอุปคุต จากนั้นจึงอัญเชิญมาไวที่วัดโพนชัย สถานที่ใชประกอบพิธีเพื่อ
ดําเนินการตอไป   นอกจากน้ันยังเปนสวนสําคัญสวนหน่ึงของทุกหนวยสังคม ไดแก ภูมิปญญา
ดานครอบครัว ภูมิปญญาดานการศึกษา ภูมิปญญาดานศาสนา ภูมิปญญาดานเศรษฐกิจ ภูมิ
ปญญาดานการเมืองการปกครอง  ภูมิปญญาดานนันทนาการและศิลปะ ภูมิปญญาดานภาษาและ
การสื่อสาร ซึ่ง จินตนา  พูนลาภและคณะ กลาววา ๒๐ประเพณีทองถ่ินซึ่งเปนภูมิปญญาทองถ่ิน
เปนองคความรูที่สืบทอดจากรุนสูรุนมาเปนระยะเวลาท่ียาวนาน  มีการบูรณาการเปนองคความรูที่
สมบูรณและสมดุลในตัวเองมาตั้งแตระดับบุคคล  ครอบครัว เครือญาติ  ชุมชน หมูบาน  สังคม 
วัฒนธรรมจนถึงทรัพยากรธรรมชาติ สิ่งแวดลอมและเทคโนโลยี ซึ่งในอดีตนั้นเปนวิธีการผลิตเพื่อ
การยังชีพและการพ่ึงพาตนเอง   
 

๕.๓  ขอเสนอแนะ 
 ๕.๓.๑  ควรมีการศึกษาเก่ียวกับชุดการแสดงที่มีการปรับประยุกต งานศิลปะและ
วัฒนธรรมสูการออกแบบสรางสรรคแบบสมัยใหม 
 ๕.๓.๒  ควรมีการศึกษาวิจัยโดยการใหชุมชนเขามามีสวนรวมในการคิด สรางสรรคและ
นําเสนอชุดการแสดงที่มีเอกลักษณเฉพาะของทองถ่ินผสมผสานรวมไปกับการออกแบบชุดการ
แสดงแบบสมัยใหม 
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