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คาํนํา 

       การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัและพฒันาโดยกระบวนการวิจยัตอ้งอาศยัความกรุณาและความร่วมมือใน

การให้ข้อมูลจากภูมิปัญญาท้องถ่ิน ประกอบด้วยผูท้รงคุณวุฒิจากอาํเภอเมือง นางผ่องศรี ทองหล่อ                

นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์   นางสุจินต ์ทองหล่อ   นายกมนตโ์รจน์ นิวฒัน์บรรหาร และนายธงชยั สามสี และ

ท่ีเป็นลูกหลานนายเต็น   ตระการดี และนายเหือน ตรงศูนยดี์  นายยนัต์ ยี่สุ่นศรี นายสมพงษ์ สาคเรศ 

คณะผูว้ิจยัขอขอบพระคุณเป็นอยา่งสูงท่ีไดเ้สียสละเวลาใหข้อ้มูลในการวิจยัคร้ังน้ี 

         ขอกราบขอบพระคุณ  อดีตผูว้่าราชการ นายเสนอ  มูลศาสตร์   นายฉตัรเอก  หลา้ลํ้า   นางสุดารัตน์  

สายกล่ิน  นางวิยะดา  บุญประสิทธ์ิ   นางอวด  ตระการดี   นายกุดั่น  ก่ิงดี    ด.ต.มานิจ  สายกล่ิน              

นางมารศรี  พรหมนิมิต   นายธีรศกัด์ิ  เล่ียมดี    นางประชุมพร  สังขน์อ้ย   นายมนตรี  ดอกแกว้   นายสุดใจ  

สะอาดยิ่ง   ผศ.ดร. เครือจิต   ศรีบุญนาค   นายพรรณราย   คาํโสภา    นางนิภาศกัด์ิ   คงงาม   นายดารุณ         

พรรณดวงเนตร   ท่ีไดใ้หข้อ้คิดเห็นในการวิจยัคร้ังน้ี 

        ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ์ดร. อจัฉรา  ภาณุรัตน์  อธิการบดีมหาวิทยาลยัราชภฏัสุรินทร์            

ท่ีใหค้วามกรุณาเป็นท่ีปรึกษางานวิจยั ตลอดจนใหก้ารสนบัสนุนผลงานวิจยัในคร้ังน้ี 

       ขอขอบคุณอาจารยฉ์ลอง สุขทอง และ  ลูก ๆ ทั้ง สอง  ผูท่ี้เป็นกาํลงัใจกาํลงักายใหเ้วลาและโอกาส

ในการทาํวิจยั และเป็นฐานสาํคญัในการมีส่วนช่วยทาํใหง้านวิจยัน้ีสาํเร็จลงไดด้ว้ยดี 

 

 

                           อชัราพร   สุขทอง 

       ๒๗  พฤศจิกายน  ๒๕๕๐ 
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บทคดัย่อ 
 

                การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัและพฒันารูปแบบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์” โดยมี

วตัถุประสงค ์คือ  ๑) เพื่อศึกษาความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดั

สุรินทร์๒) เพื่อพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดั

สุรินทร์ และ๓) เพื่อจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเร่ือง“การแสดงกระโน้ปติงต็อง”               

ในจังหวัดสุรินทร์ การดําเนินการวิจัยประกอบด้วย การศึกษาข้อมูลจากผูท่ี้เก่ียวข้องจาก ๒ อาํเภอ 

ประกอบดว้ย  ๑. อาํเภอเมือง  ประกอบดว้ย นางผอ่งศรี ทองหล่อ  นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์ นางสุจินต ์ทอง

หล่อ นายกมนตโ์รจน์ นิวฒัน์บรรหาร และนายธงชยั สามสี  ๒. อาํเภอปราสาท  ประกอบดว้ย ลูกหลานนาย

เตน็   ตระการดี และนายเหือน ตรงศูนยดี์ ๓ คน นายยนั ยี่สุ่นศรี นายสมพงษ ์สาคเรศ และนาํผลการศึกษา

มาพฒันาเป็น “รูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง” เพ่ือนาํเสนอให้

ผูใ้ห้ขอ้มูลทั้ง ๒ อาํเภอ และผูท้รงคุณวุฒิ จาํนวน 30 คน ในการนาํเสนอผลการวิเคราะห์ขอ้มูลและการ

แสดงท่ีไดพ้ฒันา เพื่อนาํขอ้มูลมาปรับปรุงเป็นรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย และเอกสาร

ประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ 
 

  ผลการวจิยัพบว่า 

๑) ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ 

      ๑.๑ ความเป็นมาของการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง  

               การแสดง “กระโนป้ติงต็อง” เป็นการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตว ์มีการเลียนแบบลีลาท่าทางการ

เคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํขา้ว เพ่ือความสนุกสนานและตลกขบขนั

ในหมู่บา้นการแสดงไดพ้ฒันาไปสู่ระดบัอาํเภอ ระดบัจงัหวดัจนกระทัง่นาํไปแสดงหนา้พระท่ีนัง่ ต่อมาได้

ขาดช่วงการแสดง และกลบัมาเป็นท่ีสนใจอีกคร้ัง ซ่ึงสามารถแบ่งได ้3 ยคุคือ 

      ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดิษฐ์การละเล่นกระโน้ปติงต็อง ( พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖ ) 

                เม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ นายเตน็ ตระการดี ไดเ้ดินทางเขา้ไปในประเทศกมัพชูา โดยขบวน

เกวียนสินคา้ (เกลือ) ไปคา้ขาย แลกเปล่ียนปราเฮ๊าะ (ปลาร้า) จากประเทศกมัพชูา (เขมร)และในขณะท่ีหยดุ

พกัเหน่ือยนายเต็น ตระการดี ได้มองเห็นตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกันและผสมพนัธ์ุกันอยู ่                    
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นายเตน็เฝ้าดูลีลาของตัก๊แตนคู่นั้นดว้ยความประทบัใจ  เม่ือนายเตน็เดินทางมาถึงบา้น จึงเกิดความคิดว่าถา้

นาํเอาลีลาการเตน้ของตัก๊แตนตาํขา้วมาดดัแปลงและเตน้ใหค้นดูก็ดี จึงนาํแนวคิดน้ีมาเล่าให ้นายเหือน ตรง

ศูนยดี์ หัวหนา้คณะกนัตรึมท่ีเล่นอยูใ่นหมู่บา้นรําเบอะ อาํเภอปราสาท จงัหวดัสุรินทร์ ทั้งสองจึงไดร่้วมกนั

แสดงต่อเน่ืองกนัมา   ต่อมานายยนัต์  ยี่สุ่นศรี ครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง(ในขณะนั้น) ไดเ้ห็น

ความสาํคญัและมีความช่ืนชอบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง   จึงไดเ้ขา้มาร่วมแสดงเป็น ๓ คน โดยมีนายเตน็ 

และนายยนัต ์เป็นผูแ้สดงเขา้คู่กนั  และนายเหือนจะเป็นผูเ้ป่าป่ีสไล   มีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้อง   แต่ง

กายโดยการนุ่งโสร่งและสวมเส้ือเช้ิตแขนยาว  

      ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ - ๒๕๔๐) 

                   ในยุคน้ีมีนายเสนอ มูลศาสตร์ ซ่ึงเป็นนายอําเภอปราสาทในขณะนั้ นได้เข้าไปส่งเสริม 

สนบัสนุน   นาํการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง   จากตาํบลไพล   อาํเภอปราสาท   ไปสู่การแสดงในระดบัจงัหวดั

และระดบัประเทศ   ทาํให้กระโนป้ติงต็องเกิดการแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนั มีการปรับการแสดงให้เป็น

รูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  การแปรแถวต่าง ๆ  และมีการออกแบบเส้ือผา้

สาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  เพื่อใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน  

      ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                   ในยคุน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ได้ให้ความสําคญัต่อการกระจายอาํนาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และด้านการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ให้สถานศึกษาขั้นพ้ืนฐานมีหนา้ท่ีจดัทาํสาระ

ของหลกัสูตรมีการจดัการศึกษาในเร่ืองของหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ในส่วนท่ีเก่ียวกบัสภาพปัญหาในชุมชนและ

สังคมภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน โดยมีกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  มีการวิจยัในชั้นเรียนท่ีเป็นบทบาทและภารกิจท่ี

ครูผูส้อนตอ้งจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน รวมทั้งการทาํผลงานเพื่อเพิ่มวิทยฐานะ ก่อให้เกิดกระแสการศึกษา

คน้ควา้ วิจยั ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ซ่ึง “กระโนป้ติงตอ็ง” เป็นการละเล่นและการแสดงหน่ึงท่ีไดรั้บความสนใจ

และมีการฟ้ืนฟอูยา่งจริงจงัในยคุน้ี 

 

 



ง 

 

      ๑.๒ การส่ือความหมายในการแสดงกระโน้ปติงตอ็ง 

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี          

เพลงและการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมร                

มีการละเล่นหลากหลาย  ซ่ึงในเพลงและการละเล่นพ้ืนบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจาก

สัตวเ์ป็นคร้ังแรก คือมีการเลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง             

ของตัก๊แตนตาํขา้ว มาเป็นการเตน้“กระโนป้ติงตอ็ง” เพ่ือการละเล่น เพ่ือความสนุกสนานและตลกขบขนัใน

หมู่บา้น ต่อมาเป็นการแสดงท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหนา้พระท่ีนัง่ และในบางช่วงห่างหายขาด

การส่งเสริม      ความเป็นมาของกระโนป้ติงตอ็งไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมาหลายกระแส และมีการ

พฒันาการส่ือความหมายจากเดิมไม่ไดมี้ความหมายมากไปกว่าลกัษณะการเคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว 

ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็น ๓ ยคุไดด้งัน้ี 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง(พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖) 

             เป็นการพฒันาท่าเตน้มาจากตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัและผสมพนัธ์ุกนั การส่ือความหมาย

จากท่าการเตน้ คือการงอมือและยกแขนเหมือนตัก๊แตนตาํขา้ว และมีการเตน้ตามแต่จินตนาการไม่มีรูปแบบ

ตายตวั ไม่ได้เน้นการส่ือความหมายจากท่าเต้นมากนัก เพราะเป็นการประดิษฐ์ท่าทางให้แสดงความ

สนุกสนาน เนน้ตลกขบขนั  ซ่ึงจะอธิบายความหมายดว้ยภาษาร้อง ซ่ึงมีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้องตาม

ความสามารถของผูร้้องโดยจะแบ่งไดด้งัน้ี ๑. การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 

๒. อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี  ๓. การประดิษฐท่์าทางการผสมพนัธ์ุใหเ้กิดความตลกขบขนั 

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ – ๒๕๔๐) 

       เม่ือมีนกัปกครองและหน่วยราชการไดเ้ขา้มาร่วมส่งเสริมและพฒันา เช่น พฒันาชุมชนอาํเภอ

ปราสาท ศึกษาธิการอาํเภอปราสาท ฯลฯ จึงเกิดการพฒันาเพ่ือใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน และเม่ือ

มีการนาํไปแสดงทั้งในระดบัจงัหวดั ระดบัชาติ โดยเฉพาะการนาํไปแสดงต่อหน้าพระท่ีนั่ง จึงมีการเพิ่ม

จาํนวนผูแ้สดงมากข้ึน  และมีการปรับรูปแบบการแสดง  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม               

มี ก า ร แ ป ร เ ป็ น รู ป ข บ ว น ต่ า ง  ๆ  แ ต่ ย ัง ยึ ด ก า ร ส่ื อ ค ว า ม ห ม า ย ค ล้า ย ใ น ยุค ต้น จ ะ แ บ่ ง ไ ด้ดัง น้ี                                              

๑. การแสดงความเคารพ  ๒. การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว   ๓. อาการร่าเริง



จ 

 

สนุกสนาน  ๔. การเก้ียวพาราสีและผสมพนัธ์ุระหว่างตวัผูต้วัเมีย    ๕. การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลก

ขบขนั 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                  เป็นยคุปฏิรูปการศึกษาพฒันาการของการแสดงการส่ือความหมาย ตอ้งอาศยัหลกัวิชาการมากข้ึน 

เน่ืองจากมีพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ 

และ ในการจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ มีการวิจยัทางการศึกษา 

ศิลปะ และวฒันธรรมมากข้ึน การนาํเสนอการส่ือความหมายจากท่าทางตัก๊แตนตาํขา้วและการเก้ียวพาราสี

อยา่งเดียวมาเป็นเชิงวิชาการ มีการนาํเสนอใหส่ื้อความหมายในทางวิทยาศาสตร์คือวงจรชีวิตของตัก๊แตน         

ตาํขา้ว โดยนาํทศันศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์เพื่อใหส้ามารถนาํไปสู่การจดัทาํเอกสารประกอบการเรียน

หลกัสูตรทอ้งถ่ิน ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  ซ่ึงมีรูปแบบการส่ือความหมายชดัเจนเป็นวงจรชีวิตโดย

พอจะแบ่งไดด้งัน้ี  ๑. การออกสู่เวที  ๒. การแสดงความเคารพ  ๓. การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมาย

ของการเกิด ๔. การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว ๕. การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน               

๖. การต่อสูเ้พื่อแยง่ชิงคู่ (เป็นการคดัเลือกพนัธ์ุท่ีแขง็แรง) ๗. การเก้ียวพาราสี ๘. การผสมพนัธ์ุ  ๙. การกดั

กินหวัตัก๊แตนตวัผู ้หลงัจากจบัคู่ผสมพนัธ์ุแลว้ ซ่ึงเป็นไปตามธรรมชาติ  ๑๐. การกลบัเขา้สู่เวที    

๒) รูปแบบการเต้น ดนตรี เพลง และการแต่งกาย ในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ 

     ในยคุน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษา ตามพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม 

(ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ กาํหนดหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ ขอ้ ๑ เป็นการจดัการศึกษา

เพื่อความเป็นเอกภาพของชาติ มุ่งเนน้ความเป็นไทยควบคู่ความเป็นสากล ในก่อเกิดการจดัวิจยั หลกัสูตร

ทอ้งถ่ิน หน่วยงานทั้งในส่วนกลางและภูมิภาคไดส้นบัสนุนใหมี้การมีการวิจยัภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน มีการ

พฒันาต่อยอดใหเ้ป็นท่ียอมรับในสากล มีการนาํองคค์วามรู้ต่าง ๆ เขา้มาประกอบเป็นการบนัเทิงท่ีมีสาระ

และความรู้มากข้ึนซ่ึงยคุน้ีไดป้ระยกุต ์ “วงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว” เพื่อพฒันารูปแบบการเตน้  ดนตรี  

เพลง  และการแต่งกาย และนาํไปสู่จดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน เพื่อให้เกิดการเรียน

การสอนแบบบูรณาการ และท่ีสาํคญัเป็นการต่อยอดให้องคค์วามรู้ทอ้งถ่ินออกไปสู่สากลได ้ โดยมี

วิธีการแสดงดงัน้ี 
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            ๑ ลกัษณะการจีบ   การแสดงกระโนป้ติงต็องจะจีบมือแบบพื้นบา้น คือการจีบขดัน้ิว (ตะเปือนได)                       

มีลกัษณะจีบแบบหกัขอ้น้ิวช้ีเขา้หาขอ้ศอก  น้ิวท่ีเหลือกรีดเหยยีดตรง 

            ๒ ลกัษณะการใชเ้ทา้  การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  จะมีลกัษณะการกา้วเทา้ ๒ แบบ 

๑) การเดินแบบตัก๊แตนเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด  คือ การยอ่เข่า

ลงและเตะเทา้ออกไปดา้นขา้ง สลบั ซา้ย – ขวา 

๒) การโหยง่ขา  หมายถึง การทรงตวัดว้ยการเขยง่เทา้ โดยใชจ้มูกเทา้ในการรับนํ้าหนกัตวั 

ยอ่เข่าทั้ง 2 ต่างระดบักนั เข่าขา้งหน่ึงจะรับนํ้าหนกัตวัอีกขา้งหน่ึงจะคํ้ายนัใหก้ารทรง

ตวัอยูไ่ด ้ยบุ-ยดืตวัเร็วและขณะเดียวกนัมือจะตอ้งยกสูงข้ึนเพื่อเป็นการช่วยยกนํ้าหนกั

ใหล้อยข้ึนจากพื้นดว้ย  
 

           ๓. ลกัษณะท่าเตน้       เป็นการออกแบบท่าเตน้กระโนป้ติงต็อง เป็นการจาํลองจาก“วงจรชีวิตของ

ตัก๊แตนตาํขา้ว” ประกอบดว้ย ๑๐ ท่าคือ    ๑. การออกสู่เวที  ๒. การแสดงความเคารพ  ๓. การกาํเนิด

ตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด ๔. การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเด็กสู่วยัหนุ่มสาว ๕. การจบัเหยื่อ

และกินอาหารของตัก๊แตน   ๖. การต่อสู้เพื่อแยง่ชิงคู่ (เป็นการคดัเลือกพนัธ์ุท่ีแขง็แรง)  ๗. การเก้ียวพาราสี  

๘. การผสมพนัธ์ุ   ๙. การกดักินหัวตัก๊แตนตวัผู ้หลงัจากจบัคู่ผสมพนัธ์ุแลว้ ซ่ึงเป็นไปตามธรรมชาติ   ๑๐. 

การกลบัเขา้สู่เวที               

 ๔. ลกัษณะการแต่งกายแบ่งออกเป็น ๒ ลกัษณะตามเพศของตัก๊แตนคือ   

           ๔.๑ ตวัเมีย ประกอบดว้ย  ส่วนท่ี  ๑.  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั   ส่วนท่ี ๒. เส้ือผา้ไหมตรูย

แสน์ก แขนกุดแบบสวมด้านหน้า     ชายเส้ือด้านหน้าห้อยยาวลงมาถึงช่วงหน้าขาเป็นรูปสามเหล่ียม 

ดา้นหลงัตกแต่งดว้ยระบายสีเขียว    ส่วนท่ี ๓.  กรองคอปักดว้ยเล่ือมสีทอง  ส่วนท่ี ๔.   ปีกซ่ึงมีการพฒันา

ใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่งบางซอ้นกนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะมีสีเขียว

เขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นก็จะมีสี อ่อนลงไปตามลาํดบั สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน  

ส่วนท่ี ๕. หนา้กากซ่ึงก็มีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกว่าเดิม   โดยเนน้การใชสี้สันท่ีเหมือนจริงข้ึน

และใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม และส่วนท่ี ๖.  ทดัดอกไมท่ี้บริเวณบนหูดา้นซา้ย  

      ๔.๒ ตวัผู ้ประกอบดว้ย ส่วนท่ี ๑.  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั   ส่วนท่ี ๒.  เส้ือผา้ไหมตรูย

แสน์ก  แขนกุดแบบสวมด้านหน้า     ชายเส้ือด้านหน้าห้อยยาวลงมาถึงช่วงหน้าขาเป็นรูปสามเหล่ียม   



ช 

 

ดา้นหลงัตกแต่งดว้ยผา้สีเขียวไม่มีระบาย   ส่วนท่ี  ๓.  กรองคอปักดว้ยเล่ือมสีทอง  ส่วนท่ี   ๔.   ปีกซ่ึงมีการ

พฒันาใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่ง บางซอ้นกนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะ

มีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นกจ็ะมีสี      อ่อนลงไปตามลาํดบั สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้น

ปีกข้ึน  และส่วนท่ี ๕.   หนา้กากซ่ึงก็มีการพฒันาให้มีความเหมือนจริงข้ึนกว่าเดิม  โดยเนน้การใชสี้สันท่ี

เหมือนจริงข้ึนและใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 

๓) เอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรท้องถิน่ เร่ือง “การแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง” ในจงัหวดั                    

       สุรินทร์      

     เอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินประกอบดว้ย ๒ ส่วนคือ 
 

       ๑. คู่มือประกอบการเรียนการสอนกระโนป้ติงตอ็ง ประกอบดว้ย ตอนท่ี ๑ ความเป็นมาและการส่ือ

ความหมาย และตอนท่ี ๒ การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

๒.  VCD  ประกอบการเรียนการสอน ประกอบดว้ย  ๙  ขั้นตอนคือ    ๑.   การออกสู่เวที (ท่าออก)     

๒.   การแสดงความเคารพ      ๓.   การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด       ๔.   การ

เคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเด็กสู่วยัหนุ่มสาว    ๕.   การจับเหยื่อและกินอาหารของตั๊กแตน  ๖.การต่อสู ้            

๗.   การเก้ียวพาราสี      ๘.   การผสมพนัธ์ุ      ๙.    กดักินหวัตวัผู ้      ๑๐.   กลบัเขา้สู่เวที 
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Abstract 

This research and development of Ganoptingtong Dance of Surin Province aimed to 
1) study on the background and interpretation of Ganoptingtong Dance of Surin Province, 2) 
develop the form of dance, music, song and costume of the dance and 3) propose a learning 
document for local program on “Ganoptingtong Dance”.  The methodology of the research 
composed of collecting of data from related personnel in 2 districts: 1) Muang District, data 
was collected from Mrs.Pongsri  Thonglor, Mrs.Kaenjan  Namwat, Mrs.Sujin Thonglor, 
Mr.Kamonroj Niwatbanharn and Mr.Tongchai  Samsi, 2) Prasart District, data was collected 
from three descendants of Mr.Then Gagarndee and Mr.Huan Trongsoondee, Mr.Yan 
Yeesoonsri and Mr.Sompong Sakaret. The outcome of the study was applied to developed 
“The model of dance, music, song and costume for Ganoptingtong Dance”.  The model was 
proposed to related personnel and 30 experts to give some suggestions in order to improve 
the model and then the developed model of the dance, music, song and costume was included 
in the learning document for the local program of “Ganoptingtong Dance” of Surin Province. 

Research Results 

1)  The Background of Ganoptingtong Dance 

Ganoptingtong  Dance was imitated from the life cycle of the mantis.  It is a 
performance for amusement and enjoyment of people in a village, then extends to district and 
province.  It was shown in front of the throne of King and Queen of Thailand. The dance was 
suspended for a period of time and then returns to interest of people.  There are three periods 
of the dance: 

Period 1  The assemble of Ganoptingtong Dance 

Around 2480 B.C, Mr.Then  Trakarndee went to Cambodia with the salt and 
fermented fish caravan.  He impressively observed the movements of the mantis while 
courting and mating and wanted to perform the dance to audiences. His idea was transferred 
to Mr.Huan Trongsoondee, a leader of Rambao Gantruam group, and they collaboratively 
performed the dance.  The dance was observed by Mr.Yan  Yeesoondee, a former headmaster 
of Ban Phothong school and he joined the group as a performer with Mr.Then while Mr.Huan 
was playing a pipe.  The dance was performed with immediate lyric and there was no specific 
dreses. 

Period 2  Contribution of the Dance by Mr.Sanor  Moolasart (2506-2540 B.C.) 

During this period, the Ganoptingtong Dance from Plai subdistrict was proposed to 
province and national performance level by Mr.Sanor Mullasart, the former district chief 
officer of Prasart District.  The dance has become famous to present and some improvements 



ฌ 

 

of the performance have been done; for example, movement of the performers to the stage, 
greeting, transforming and designing of costume to make the dance more interesting. 

 

Period 3 Educational Transformation (2540-Present) 

According to the Constitution of Thailand, 2540 B.C., the decentralization, the 
collaboration of people and education, religion and culture are emphasized.   In the National 
Educational Act of 2542 B.C., it is mentioned that local curriculum should be added in the 
content of education in the aspect of problem condition of community and local wisdom 
knowledge society.  The knowledge of art learning and research based classroom are roles 
and activities for school teachers to manage in the local curriculum.  The stream of research 
and development of the local wisdom “Ganoptingtong Dance” has become a part of 
promotion of teacher that help make the entertainment and performance of Ganoptingtong to 
be interested in and seriously restored in this period of time. 
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             ๓.๒ วิธีดาํเนินการวิจยั 

 ๓.๓ ประชากรเป้าหมาย 

             ๓.๔ วิธีการเกบ็ขอ้มูล 

             ๓.๕ การวิเคราะห์ขอ้มูล 
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บทที ่๔ การวเิคราะห์ข้อมูล 

            ๔.๑  การวิเคราะห์ขอ้มูล ขั้นตอนท่ี ๑ 

            ๔.๒ การวเิคราะห์ขอ้มูล ขั้นตอนท่ี ๒ 

            ๔.๓  การวิเคราะห์ขอ้มูล ขั้นตอนท่ี ๓ 

            ๔.๔  การวิเคราะห์ขอ้มูล ขั้นตอนท่ี ๔ 

            ๔.๕  การวิเคราะห์ขอ้มูล ขั้นตอนท่ี ๕ 

บทที ่๕ สรุปและอภิปรายผลการวจัิย  

           ๕.๑ สรุปผลการวิจยัใน  ขั้นตอนท่ี 1 

  ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง-  

              ในจงัหวดัสุรินทร์ 

           ๕.๒ สรุปผลการวิจยัใน  ขั้นตอนท่ี 2 

 รูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง-  

              ในจงัหวดัสุรินทร์ 

           ๕.๓ สรุปผลการวิจยัใน  ขั้นตอนท่ี 3 

 เอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน เร่ือง “การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง” -            

             ในจงัหวดัสุรินทร์ 

เอกสารอ้างองิ 

ภาคผนวก 

           รายนามผูใ้หข้อ้มูลจากการสมัภาษณ์ 

           ขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ 

           สรุปผลการสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุดา้นการแสดงในเขตอาํเภอเมืองสุรินทร์ 

           สรุปผลการสมัภาษณ์กลุ่มเป้าหมายในเขตอาํเภอปราสาท 

           ประมวลภาพการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามในเขตพื้นท่ีอาํเภอปราสาท 

           ประมวลภาพการประชุมระดมสมอง 
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สารบัญแผนภาพ 
 

                         หน้า 
 

แผนภาพท่ี ๑    แสดงการเปรียบเทียบท่ารํากบัลกัษณะท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วในธรรมชาติ           ๕๑ 
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สารบัญภาพ 
                 หน้า 

ภาพท่ี  ๑  การแสดงการตอ้นรับ                                                                            ๕๑  

ภาพท่ี  ๒  การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว                   ๕๑ 

ภาพท่ี  ๓  การเก้ียวพาราสีและการผสมพนัธ์ุ                                                            ๕๒ 

ภาพท่ี  ๔  การแสดงอาการร่าเริงสนุกสนาน                                                             ๕๓ 

ภาพท่ี  ๕  การแสดงความเคารพ                                                                               ๕๘ 

ภาพท่ี  ๖  การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว                    ๕๘ 

ภาพท่ี  ๗  อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี                                                  ๕๙ 

ภาพท่ี  ๘  การเก้ียวพาราสีและการผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย                              ๕๙ 

ภาพท่ี  ๙  การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั                                              ๖๐ 

ภาพท่ี  ๑๐ แสดงขั้นตอนท่าการออกสู่เวที                                                                 ๖๔ 

ภาพท่ี  ๑๑  แสดงขั้นตอนท่าการทาํความเคารพ                                                        ๖๕ 

ภาพท่ี  ๑๒  แสดงขั้นตอนท่ากาํเนิดตัก๊แตนจากไข่                                                    ๖๖ 

ภาพท่ี  ๑๓  การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว                                           ๖๗ 

ภาพท่ี  ๑๔  แสดงขั้นตอนท่าการจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน                         ๖๘ 

ภาพท่ี  ๑๕   แสดงขั้นตอนท่าการต่อสู ้                                                                       ๖๙ 

ภาพท่ี  ๑๖  แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๑                                                     ๗๐ 

ภาพท่ี  ๑๗  แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๒                                                    ๗๐ 

ภาพท่ี  ๑๘   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๓                                                    ๗๑ 

ภาพท่ี  ๑๙  แสดงขั้นตอนท่าทางการผสมพนัธ์ุ                                                           ๗๒ 

ภาพท่ี  ๒๐  แสดงขั้นตอนท่ากดักินหวัตวัผู ้                                                                ๗๓ 

ภาพท่ี  ๒๑ แสดงขั้นตอนท่าการกลบัเขา้สู่เวที                                                            ๗๔ 

ภาพท่ี  ๒๒ เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง                                      ๗๕ 

ภาพท่ี  ๒๓ นายเตน็และนายเหือนขณะแสดงกระโนป้ติงตอง                                    ๘๓ 

ภาพท่ี  ๒๔  ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง                              ๘๔ 

ภาพท่ี  ๒๕  ลกัษณะของปีก                                                                                         ๘๔ 

ภาพท่ี  ๒๖  นกัแสดงสวมใส่หนา้กากในแบบยคุท่ี ๒                                                  ๘๕ 

ภาพท่ี  ๒๗  ภาพแสดงส่วนประกอบของชุดการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในยคุท่ี  ๓      ๘๖                  



๑ 

 

บทที ่๑ 

บทนํา 
 

“เอกอคัรราชูปถัมภกมรดกวฒันธรรมไทย” 

พระราชสมญัญา 

สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา เจ้าฟ้ามหาจกัรีสิรินธร รัฐสีมาคุณากรปิยชาต ิสยามบรมราชกมุารี 
 

 “…ทูลกระหม่อม ได้มีราชสมภพในแวดวงแห่งความรักชาติและการเสียสละเพื่อชาติ อันจะเห็นได้โดยชัด

แจ้งจากสมเด็จพระบรมชนกนาถ และสมเด็จพระราชชนนี ได้ทรงพระเจริญเติบโตขึ้นมาในที่ที่เป็นแหล่ง

แห่งศิลปะและวัฒนธรรมทั้งปวง ตามธรรมเนียมประเพณีที่เคยมีมาแต่ก่อนคือราชสํานัก ทรงได้รับ

การศึกษาในอักษรศาสตร์ ศิลปศาสตร์ โบราณคดี และสรรพวิชาอื่น ๆ อันจักเอือ้อํานวยให้บําเพ็ญพระราช

กรณียกจิในทางอนุรักษ์และสร้างสรรค์ศิลปะและวัฒนธรรมแห่งชาติได้มาก ประกอบกบัพระราชหฤทัยอัน

เด็ดเดี่ยวกล้าหาญที่จะเข้ารับภาระแห่งการอนุรักษ์ฟ้ืนฟูศิลปะและวัฒนธรรมไทยนี้ไปเป็นพระราชภาระ

ของพระองค์ และทรงบําเพญ็พระราชกรณยีกจิในข่ายแห่งพระราชภาระนีม้าเป็นเวลานานหลายปี…” 

       พล. ตรี. ม.ร.ว.คกึฤทธ์ิ ปราโมช 

         (จากบทนาํหนงัสือ “สมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกมุารี กบัการอนุรักษม์รดกไทย  

กรมวิชาการ,๒๕๔๓) 

 

๑.๑ ความเป็นมาและความสําคญัของการวจิัย 

         ทรัพยากรสําคญัทีสุ่ดในโลกน้ี (กรมวิชาการ,๒๕๔๓)มีอยูส่ามอยา่ง คือ ทรัพยากรธรรมชาติ ทรัพยากร

มนุษย ์และทรัพยากรวัฒนธรรม ทรัพยากรธรรมชาติเป็นส่ิงท่ีธรรมชาติสร้าง มีความสาํคญัท่ีสุดต่อการยงั

ชีพของมนุษย ์ทรัพยากรมนุษยน์บัไดว้่าธรรมชาติเสริมสร้างเช่นกนั และใหมี้คุณสมบติัพิเศษ คือ สติปัญญา

ท่ีจะพฒันาตนและสังคมไปสู่อารยธรรมให้สามารถใช้ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติไดอ้ย่างสูงสุด 

ทรัพยากรวัฒนธรรมน้ันมีลักษณะพิเศษ คือ เป็นส่ิงที่มนุษย์สร้างขึ้นด้วยกําลังสติปัญญา กําลังกาย และ

กาํลงัใจ เพือ่ใช้ประโยชน์สูงสุดจากทรัพยากรธรรมชาติมาพฒันาทรัพยากรมนุษย์ และเพือ่ความงดงามแห่ง

จิตใจ ซ่ึงเป็นความปรารถนาและความสุขอยา่งหน่ึงของมนุษย ์นอกเหนือจากการต่อสูเ้พื่อใหมี้ชีวิตอยู ่ 

        ทรัพยากรวฒันธรรม เป็นทรัพยสิ์นและมรดกทางสติปัญญาของมนุษย ์สืบทอดต่อ ๆ กนัมาเป็นเวลา

นบัพนัปี ตั้งแต่มนุษยเ์ร่ิมรู้จกัคิดคน้วิธีการถ่ายทอด เช่นการเปล่งวาจา ทาํท่าทาง เขียนภาพลงผนงัถํ้า และมี

การพฒันาเร่ือยมาจนถึงใชเ้ทคโนโลยีทนัสมยั เพื่อการส่ือสารในปัจจุบนัน้ี แมจ้ะถูกกาลเวลา อุปัทวเหตุ            

โดยธรรมชาติ หรือจงใจกระทาํโดยมนุษย ์เพื่อทาํลายหรือถูกลืมไปบา้ง แต่มรดกทางวฒันธรรมก็ไดเ้พิ่มพนู



๒ 

 

ข้ึนอย่างต่อเน่ืองตลอดมา ทั้งน้ีก็เพราะไม่ว่ายุคใดสมัยใดจะต้องมีผู้เล็งเห็นความสําคัญและเอือ้อาทรต่อ

วัฒนธรรม พยายามทุกวิถีทางที่จะอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา ไว้เป็นประโยชน์สูงสุด ทั้งในปัจจุบันและ

อนาคต 

จากมติคณะรัฐมนตรี เม่ือวนัท่ี  ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๒๔ ไดป้ระกาศนโยบายวฒันธรรมแห่งชาติ

ในขอ้ท่ี ๓ ระบุไวว้่า “ส่งเสริมวฒันธรรมพื้นบา้นและวฒันธรรมของกลุ่มคนในทอ้งถ่ิน เพื่อใหป้ระชาชนมี

ความเขา้ใจ เห็นคุณค่ายอมรับวฒันธรรมทอ้งถ่ินซ่ึงกนัและกนั ก่อใหเ้กิดการผสมผสานทางวฒันธรรมอนัจะ

นําไปสู่การอยู่ร่วมกันอย่างสันติสุขในชาติ และมีความรักหวงแหนวฒันธรรมไทยยิ่งข้ึน“(สํานักงาน

คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๒:๑๓) 

 วฒันธรรมทอ้งถ่ิน หรือวฒันธรรมพื้นบา้นเป็นแบบแผนท่ีสังคมในชนบทร่วมกนักาํหนด เป็นวิถี

ชีวิตของคนในแต่ละกลุ่มชน ซ่ึงเป็นมรดกตกทอดกนัมานานถือปฎิบติัสร้างสรรค ์และทุกคนในทอ้งถ่ิน

ยอ่มมีความภูมิใจในการเป็นเจา้ของร่วมกนั ทาํให้เกิดความรักความหวงแหนและเป็นตวัสะทอ้นใหเ้ห็นถึง

วิถีชีวิตของกลุ่มชนในท้องถ่ินท่ีแตกต่างกันไปตามสภาพและส่ิงแวดล้อมของท้องถ่ินนั้ น ๆ โดยท่ีมี

วฒันธรรมพื้นบา้นเป็นตวักาํหนด (ประชิด สกณุะพฒัน์, ๒๕๔๖: ๘–๑๑) 

 จงัหวดัสุรินทร์ เป็นจงัหวดัหน่ึงท่ีมีศิลปะกรรมเก่าแก่มากมาย แสดงให้เห็นถึงความสามารถของ

ประชาชน ความเช่ือ ความศรัทธาในลทัธิศาสนา ประกอบกบัมีอาณาเขตติดต่อกบัประเทศกมัพูชา ความ

ใกลชิ้ดทางภูมิประเทศทาํให้กลุ่มชนทั้งสองไปมาหาสู่แลกเปล่ียนวฒันธรรม ส่งผลให้ชาวสุรินทร์มีภาษา

และวฒันธรรมแตกต่างจากจงัหวดัอ่ืน นั้น คือ ชาวสุรินทร์ส่วนใหญ่พดูภาษาเขมรเป็นภาษาถ่ินเม่ือพิจารณา

ทางดา้นการละเล่นกมี็เอกลกัษณ์ท่ีเด่นชดั    ทั้งดา้นดนตรี  และท่าฟ้อนรํา  (เครือจิต ศรีบุญนาค, ๒๕๔๐: ๑) 

 สดใส พนัธมโกมล กล่าวถึงกาํเนิดการฟ้อนรําว่า เกิดจากสัญชาติญาณการเลียนแบบของมนุษย ์เกิด

มานานคู่กบัมนุษยต์ั้งแต่สมยัท่ีมนุษยไ์ม่มีความเจริญ มนุษยจ์ะมีการทาํพิธีทางเวทมนต์คาถา ใช้ในการ

เลียนแบบ ก่อนล่าสตัวก์เ็ลียนแบบท่าทางการเคล่ือนไหวของสัตวเ์หล่านั้น ท่ีตอ้งการจะจบัดงัเช่น การแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง (ระบาํตัก๊แตนตาํขา้ว) เป็นการละเล่นท่ีมีแหล่งกาํเนิดมาจากจงัหวดัสุรินทร์โดยมีประวติั

ความเป็นมาว่า “มีชายคนหน่ึงช่ือนายเหือน ตรงศูนยดี์ มีภูมิลาํเนาอยู่ท่ีบา้รรําเบอะ ตาํบลไพล อาํเภอ

ปราสาท จงัหวดัสุรินทร์ มีอาชีพทาํนา นายเหือนเป็นคนนิสัยร่าเริง อารมณ์เยน็ วนัหน่ึงนายเหือนออกไป

เดินตรวจดูตน้ขา้วในนา ไดน้าํเอา อีจู ้(ลอบ) ไปไวท่ี้ริมลาํธาร เพื่อไปดกัปลาดว้ย ส่วนตวัเองก็นัง่พกัผอ่น 

ขณะท่ีเอนหลงัก็เพ่งมองดูตน้ขา้วในนา เขาไดพ้บว่ามีตวัอะไรคู่หน่ึงเกาะอยูท่ี่ใบขา้วกาํลงัทาํตวัไหวไปมา 

ทาํท่าเหมือนกบัวา่กาํลงัคุยกนั มือของตัก๊แตนทั้งสองโยกไปมาเหมือนลีลาการเตน้รํา สกัครู่กห็ยดุแสดงท่าที

คุยหรือเก้ียวกนัสกัครู่กเ็ร่ิมส่ายตวั โยกยา้ยไปมาอีกสลบักนัไปมา ขณะท่ีตัก๊แตนทั้งคู่กาํลงัโยกยา้ยตวัอยู ่ปีก

ทั้งสองกก็างออกจะบิน กย็ิง่เกิดความประทบัใจในท่าทางต่าง ๆ ของมนั จึงก่อใหเ้กิด แรงบนัดาลใจ นาํไปสู่

การแสดงชุดกระโนป้ติงตอ็ง ตั้งแต่บดันั้นเป็นตน้มา (เครือจิต ศรีบุญนาค ,ม.ป.ป : ๑๑๔ –๑๑๕)  

ในปัจจุบนัการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง เป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นท่ีมีแห่งเดียวในประเทศไทย             

เกิดจากจินตนาการของศิลปิน โดยการลอกเลียนแบบของท่าทางการเคล่ือนไหวเก้ียวพาราสีกนัของ                



๓ 

 

ตัก๊แตนตาํขา้วท่ีพบในทอ้งทุ่งในช่วงฤดูเกบ็เก่ียวขา้ว แรก ๆ ไดน้าํมาแสดงในหมู่บา้น เพื่อใหเ้ดก็ ๆ                   

ในหมู่บา้นเกิดความสนุกสนาน ต่อมาไดน้าํมาประยกุตป์ระกอบการแสดงกนัตรึม และแพร่หลายใน

ช่วงหน่ึง  แต่สถานการณ์ปัจจุบนัส่ือและวฒันธรรมตะวนัตกไดเ้ขา้มามีอิทธิพลต่อเยาวชนในจงัหวดัสุรินทร์ 

ทาํใหเ้กิดแนวโนม้การแสดงกระโนป้ติงตอ็งจะเส่ือมถอยและสูญหาย การศึกษาเพื่ออนุรักษก์ารแสดง

กระโนป้ติงตอ็งจึงมีความจาํเป็นและเร่งด่วน และหากพฒันาไปเป็นหลกัสูตรทอ้งถ่ินในสถานศึกษา และ

สถาบนัอุดมศึกษา จะเป็นการอนุรักษว์ฒันธรรมท่ีเกิดจากภูมิปัญญาทอ้งถ่ินอยา่งย ัง่ยนื 
 

๑.๒ วตัถุประสงค์ในการวจิยั 

         ๑)  เพื่อศึกษาความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ 

          ๒) เพื่อพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดั 

  สุรินทร์ 

        ๓)  เพื่อจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเร่ือง “ การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ” 

๑.๓ ขอบเขตของการวจิยั 

   การวิจยัคร้ังน้ีใชพ้ื้นท่ีใน  ๒ อาํเภอ เป็นประชากรเป้าหมายท่ีเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบา้นท่ีเคยแสดง

และร่วมฝึกซอ้มกระโนป้ติงตอ็งในพื้นท่ี ดงัน้ี 

๑. อาํเภอเมือง  ประกอบดว้ย นางผอ่งศรี  ทองหล่อ นางแก่นจนัทร์  นามวฒัน์                                    

นางสุจินต ์ ทองหล่อ  นายกมนตโ์รจน์  นิวฒัน์บรรหาร และนายธงชยั  สามสี 

๒. อาํเภอปราสาท ประกอบดว้ย ลูกหลานนายเตน็  ตระการดี และนายเหือน  ตรงศูนยดี์   ๓  คน  

นายยนัต ์ ยีสุ่่นศรี นายสมพงษ ์ สาคเรศ 

 การวิจยัคร้ังน้ีเป็นกระบวนการพฒันาการเตน้ ดนตรี เพลง การแต่งกาย โดยการศึกษาประวติัความ

เป็นมา ววิฒันาการของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ประกอบกบัการศึกษาธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว เพื่อให้

การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง มีความสวยงาม มีความทนัสมยั และสามารถนาํไปเป็นส่ือในการเรียนการสอนใน

หลกัสูตรทอ้งถ่ินของการศึกษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๔ 

 

๑.๔ นิยามคาํศัพท์เฉพาะ 

        ๑)   กระโน้ปตงิต็อง หมายถึง การแสดงศิลปะการแสดงพื้นบา้นของจงัหวดัสุรินทร์ เกิดจากจินตนาการ 

ของศิลปิน โดยการลอกเรียนแบบของท่าทางการเคล่ือนไหวเก้ียวพาราสีกนัของตัก๊แตนตาํขา้ว ซ่ึงเป็น            

ภูมิปัญญาของนายเตน็   ตระการดี และนายเหือน ตรงศูนยดี์ ท่ีอาํเภอปราสาท 

        ๒) ความเป็นมา หมายถึง ประวติัความเป็นมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนั ท่ีสามารถจาํแนกแยกแยะ

พฒันาการ ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้ง รวมถึงการจดัแบ่งจาํแนกแยกแยะออกเป็นช่วงเวลาหรือยคุต่าง ๆ   

       ๓) การส่ือความหมาย หมายถึง การส่ือสารโดยส่ิงใดส่ิงหน่ึงหรือการแสดงออกอยา่งใดอยา่งหน่ึง        

ซ่ึง สามารถท่ีจะอธิบายใหเ้ขา้ใจในการกระทาํหรือการแสดงออกในเร่ืองนั้น ๆได ้  

       ๔)  การเต้น ดนตรี เพลง และการแต่งกาย   หมายถึง องคป์ระกอบของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง             

อนัประกอบดว้ยลกัษณะของการเตน้ ดนตรี และเน้ือร้องหรือเพลง และการแต่งกาย เพื่อใชป้ระกอบการ

แสดงกระโนป้ติงตอ็ง ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ินจงัหวดัสุรินทร์ 

       ๕) การพฒันารูปแบบการแสดง หมายถึง การปรับปรุง เปล่ียนแปลง เพื่อทาํใหรู้ปแบบของการแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง ใหมี้ความสวยงาม ความทนัสมยั และมีคุณคา่สูงข้ึน โดยพฒันาจากภูมิปัญญาดั้งเดิม              

ดว้ยกระบวนการวิจยัและศึกษา รวมถึงการมีส่วนร่วมของบุคคลในทอ้งถ่ินและผูท่ี้เก่ียวขอ้ง 

       ๖)  เอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรท้องถ่ิน หมายถึง หนงัสือ ส่ือการเรียนการสอน เพื่อใหผู้ส้อน

และผูเ้รียนสามารถนาํไปใชใ้นการเรียนรู้ ประวติัความเป็นมา พฒันาการ และการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  

เพื่อใชเ้ป็นส่วนหน่ึงของหลกัสูตรทอ้งถ่ินของสถานศึกษา 

        ๗)    จีบกดนิว้(ตะเปือนได)  หมายถึง   จีบแบบหกัขอ้น้ิวช้ีเขา้หาขอ้ศอก  น้ิวท่ีเหลือกรีดเหยยีดตรง 

       ๘)    โหย่งขา  หมายถึง   การทรงตวัดว้ยการเขยง่เทา้ โดยใชจ้มูกเทา้ในการรับนํ้าหนกัตวั ยอ่เข่าทั้ง ๒ 

ต่างระดบักนั เข่าขา้งหน่ึงจะรับนํ้าหนกัตวัอีกขา้งหน่ึงจะคํ้ายนัใหก้ารทรงตวัอยูไ่ด ้ยบุ-ยดืตวัเร็วและ

ขณะเดียวกนัมือจะตอ้งยกสูงข้ึนเพื่อเป็นการช่วยยกนํ้าหนกัใหล้อยข้ึนจากพื้นดว้ย  

        ๙)    กนัตรึม    หมายถึง  ดนตรีพื้นเมืองชนิดหน่ึงท่ีชาวบา้นในเขตอีสานใต ้จงัหวดัสุรินทร์  

บุรีรัมย ์       ศรีสะเกษ  นิยมเล่นในโอกาสต่าง ๆ  เน้ือร้องโดยทัว่ไปเป็นภาษาเขมร  เคร่ืองดนตรีโดยทัว่ไป 

ประกอบดว้ย  ตรัว  สกวล  ป่ีออ้  ฉ่ิง  ฉาบ 

        ๑๐)  สกวล    หมายถึง     กลอง  เป็นเคร่ืองดนตรีชนิดหน่ึงของชาวอีสานใต ้ บางทีเรียกวา่กลองกนัตรึม  

โทนกนัตรึม  โทน  หรือโทนสกวลกเ็รียก  ใชตี้เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะในวงกนัตรึม 

        ๑๑)    ตรัว     หมายถึง     ซอเขมร  

      ๑๒)  ผ้าตรูยแสน๊ก  หมายถึง  ผา้ไหมมดัหม่ีชนิดหน่ึงซ่ึงเป็นผา้พื้นเมืองของจงัหวดัสุรินทร์  มีลกัษณะ

เป็นลายตารางเลก็ ๆ ทัว่ทั้งผนื ผา้ตรูยแสน๊ก จะมีสีเขียวเท่านั้น  

       ๑๓)  ตรูยแสน๊ก  หมายถึง  เป็นภาษาเขมร แปลวา่ยอดถัว่ 

 



๕ 

 

บทที ่๒ 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 

 “ วัฒนธรรมคือแนวประพฤติที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา ในกลุ่มชนที่อาศัยอยู่ในสถานที่ละแวก

เดียวกัน  วัฒนธรรมจะเป็นลักษณะใดย่อมขึ้นอยู่กับความเป็นอยู่ ส่ิงแวดล้อม ของบุคคลในสังคม 

เพื่อความสะดวกสบายและเป็นระเบียบเรียบร้อยในสังคม  ฉะน้ัน เม่ือสังคมมีความเจริญหรือ

เปลี่ยนแปลงไป วัฒนธรรมก็มักจะเปลี่ยนไปด้วยเพื่อความเหมาะสม  ดังน้ันการศึกษาวัฒนธรรมจะ

ช่วยให้เรามีความรู้เร่ืองสังคมให้ดีขึน้  อันจะเป็นประโยชน์ต่อการสร้างสรรค์ความเจริญให้เกิดมีขึน้

สืบไป ” (พระราชดาํรัสสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ในพิธีเปิดการสัมมนาทาง

วิชาการ เร่ือง วฒันธรรมพื้นบา้น : กรณีอีสาน  เม่ือวนัท่ี  ๓๐  มิถุนายน  ๒๕๓๒   ณ วิทยาลยัครู

อุบลราชธานี) 

 

๒.๑ ความเป็นมาของนาฏศาสตร์ 
 

ทฤษฏีนาฏยศาสตร์   

  ทฤษฏีนาฏยศาสตร์  ของ  ภรตมุนี  (ภรตมุนี.  “อธัยาย”  ๑  แปลโดย  แสง  มนวิทูร,  

๒๕๑๑)  เป็นตาํราฟ้อนรําของอินเดีย  ท่ีกาํหนดข้ึน  เพื่อใชก้บัการแสดงนาฏศิลป์  สาระสาํคญัของ

นาฏยศาสตร์  แบ่งออกเป็น  ๑๔  ชนิด  คือ  กาํเนิด  ภาวะ  รส  ตวัละคร  ผูแ้สดง  บท  การเขียนบท  

การแสดงออก  การฟ้อนรํา  เสียง  คาํพูด  ดนตรี  โรงละคร  และ  ฉาก  การแสดงจะประสบ

ความสาํเร็จได ้ จะตอ้งอาศยัปัจจยัทางกายภาพ  และการแสดงออกของอารมณ์  ซ่ึงเรียกว่า  “ ภาวะ”  

และ  “ รส ”   

  ภาวะ  คือการแสดงออกของอารมณ์  โดยอาศยัปัจจยัต่าง ๆ  ทางกายภาพ  เพ่ือใหเ้กิดความ

บนัเทิงใจในลกัษณะต่าง ๆ  ซ่ึงเรียกว่า  “รส”  ทั้งภาวะและรสมีลกัษณะเป็นเอกเทศ  แต่อยู่รวมกนั

เป็นวงจร  เพราะในขณะท่ีฟ้อนรํา  ภาวะและรส  เกิดข้ึนสลบักนัไป  และอาศยัซ่ึงกนั  และกนั  ท่าทาง

ของมือ  เทา้  แขน  ขา  ลาํตวั  เป็นภาวะคงเดิม  เม่ือนาํมารวมกนัเป็นท่ารําก็เกิดเป็นภาวะใหม่  ส่ิงท่ี

ส่งเสริมคือ  ดนตรี  เคร่ืองแต่งกาย  เคร่ืองประดบั  แสง  สี  เป็นตน้  ทั้งหมดน้ีประมวลกนัเกิดเป็น

ความบนัเทิง  คือเป็นรสข้ึนในใจ  และรสท่ีเกิดข้ึนน้ีจะสะทอ้นใหเ้กิดภาวะใหม่ต่อไป  เป็นเช่นน้ี

จนกว่าการฟ้อนรํานั้นจะจบลง  ทฤษฎีนาฏยศาสตร์  แบ่งการฟ้อนรําออกเป็น    ๓  ประเภทใหญ่ ๆ  

คือ  นาฏยเป็นการฟ้อนรําพร้อมกบัแสดงอารมณ์  นฤต  เป็นการฟ้อนรําโดยเฉพาะ  ไม่เจือปนดว้ย

ความหมายพิเศษหรืออารมณ์ใด ๆ  นฤตย  เป็นการฟ้อนรําท่ี     ส่ือความหมาย    ซ่ึงอาจเป็นประโยค

สั้น ๆ  ตอนสั้น ๆ  หรือ  ละครทั้งเร่ือง 



๖ 

 

 การฟ้อนรําประกอบดว้ย  การเคล่ือนไหวอย่างต่อเน่ืองของร่างกาย  ๓  ส่วน  คือ    องัคะ  

อุปองัคะ  และ  ปรัตยงัคะ  องัคะ  คือ  อวยัวะหลกัท่ีใชใ้นการฟ้อนรําไดแ้ก่  ศีรษะ  มือ  เอว  อก  แขน  

ขา  อุปองัคะ  คือ  อวยัวะรองท่ีใชใ้นการฟ้อนรํา  ไดแ้ก่  นยัน์ตา  ค้ิว  จมูก  ริม  ฝีปากล่าง  แกม้  และ

คาง  ปรัตยงัคะ  คือ  อวยัวะส่วนอ่ืน ๆ  ท่ีใชใ้นการฟ้อนรํา  เช่น  ไหล่  หลงั  และหนา้ทอ้ง 

  ตาํรานาฏยศาสตร์  ไดก้าํหนด  โครงสร้างของการฟ้อนรํา  ไวอ้ยา่งชดัเจน  ซ่ึงเป็นท่ารํา

แม่บท  เรียกว่า  “กรณะ”  ไว ้ ๑๐๘  ท่า  เป็นมาตรา  คือ  กรณะ  ๒  ท่า  ข้ึนไป  รวมกนัเป็น    ๑              

มาตริกะ  มาตริกะ  ๓ – ๔  หน่วย  ข้ึนไปรวมเป็น  ๑  องคาหระ  องคาหระ  หลายหน่วยมารวมกนั

เรียกวา่  “บิณชิพนัธะ”  หรือ  รําชุด  ตลอดจนการแสดงละครทั้งเร่ือง 

 ในตาํรานาฏยศาสตร์  แบ่งคุณลกัษณะของการฟ้อนรําออกเป็น  ๒  ชนิด  คือ     ตานฑวะ  

และ  ลศัวะ  ตานฑวะ  เป็นการฟ้อนรําท่ีแสดงให้เห็นถึงความเขม้แขง็  หนกัแน่น  สง่างาม  ตาม

ลกัษณะบุรุษเพศ  ลศัยะ  เป็นการฟ้อนรําใหเ้ห็นถึงความประณีต  อ่อนหวาน  นุ่มนวลตามลษัณะอิตถี

เพศ  ในตาํราน้ียงัไดก้ล่าวถึง  ดนตรีสาํหรับนาฏยศิลป์ใน  ๓  ลกัษณะ  คือ  สวาระ  (ตวัโนต้)               

อาโตธยะ  (เสียงจากเคร่ืองดนตรี)  และปฏะ  (เสียงร้องเพลง)   
 

 ทฤษฏี  โพเอติกา  ของ  อริสโตเติล้  (พ.ศ.  ๑๕๙ – ๒๒๑)   

  แนวคิด  ทฤษฏี  โพเอติกา ของ  อริสโตเต้ิล  (พ.ศ.  ๑๕๙ – ๒๒๑) (อา้งถึงใน สุรพล  วิรุฬห์

รักษ,์ ๒๕๔๓  :  ๘๗ – ๙๕).  เป็นแนวคิดทฤษฏีรากฐานของนาฏศิลป์ในโลกตะวนัตก  และ

แพร่หลายมาสู่โลกตะวนัออก  ทฤษฏีน้ีจะ  กล่าวถึงการเลียนแบบ  (Fromiation)  โดยมองว่ามนุษย ์ 

โดยทัว่ไปจะมีสัญชาติญาณในการเลียนแบบ  แสดงออกมาดว้ยการพูด  การเขียน  การแสดงท่าทาง  

ดนตรี  ใชจ้งัหวะ  และการผสมผสานของเสียง  ส่วนการฟ้อนรําใชเ้พียงจงัหวะเท่านั้น  การเลียนแบบ

แต่ละชนิดมีส่วนประกอบท่ีแตกต่างกนั  ๓  ประเภท  คือ  ส่ือ  (Medium)     ส่ิงท่ีเป็นตน้แบบ  

(Objects)  และการนําเสนอ  (Manner)  ส่ือ  คือมหากาพย ์ โศกนาฏกรรม  สุขนาฏกรรม                    

โคลง  กลอน  ดนตรี  และคาํร้อง  มีธรรมชาติเหมือนกนั  คือ  เป็นผลของการเลียนแบบตน้แบบ  คือ  

ส่ิงท่ีใชเ้ป็นตน้ฉบบัในการเลียนแบบ  ซ่ึง  อริสโตเติ้ล  กล่าวว่า  “ผูแ้สดงควรเป็นตวัแทนของมนุษย์

ในภาพลกัษณ์ท่ีดีกว่าชีวิตจริง  หรือเลวกว่าชีวิตจริง  หรือเสมือนชีวิตจริงของมนุษยก์็ได ้ ทาํนอง

เดียวกบัจิตรกรซ่ึงวาดภาพ  ดีกว่าหรือดอ้ยกว่าตน้แบบ”  ส่วนการนาํเสนอ  คือ  วิธีการต่าง ๆ  ท่ีผูคิ้ด

ประดิษฐ ์ หรือจิตกรนาํเสนอการเลียนแบบของตน  อาจใชว้ิธีการพรรณนา  หรือ  การแสดง 

ตํานานการฟ้อนรํา  จรูญศรี วีระวานิช (๒๕๒๖ : ๑๖-๑๘) 

 ตาํรานาฏศาสตร์ซ่ึงพวกพราหมณ์ชาวอินเดียนาํเขา้มาในประเทศสยามน้ี รูปตาํราเป็นอยา่งไร

ไม่มีทางทราบชัด  เพราะเวลาล่วงมาชา้นานและเป็นการก่อนสมยัท่ีใช้วิธีพิมพห์นังสือ ในชั้นนั้น

ความรู้ตาํรับตาํราอนัใดกเ็ป็นแต่สาธยายทรงจาํไว ้ฤาแมจ้ะไดเ้ขียนลงไวเ้ป็นตวัอกัษรก็มีนอ้ยฉบบัไม่

แพร่หลาย ถึงกระนั้นก็ดีมีเคา้เง่ือนพอจะสันนิษฐานไดว้่าตาํรานาฏศาสตร์ท่ีพวกพราหมณ์ชาวอินเดีย
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นําเขา้มานั้ น คงจะแปลได้ออกเป็นภาษาไทย หรือแต่บางส่วน แล้วบอกด้วยการสั่งสอนกันมา 

ขอ้ความท่ีกล่าวมาน้ีรู้ไดด้ว้ยมีตาํราท่ารําของไทย มีช่ือสําหรับเรียกท่ารําต่าง ๆ ทาํนองเดียวกนักบั

ตาํรานาฏศาสตร์ของอินเดีย เป็นแต่มาแปลงช่ือเรียกเป็นภาษาไทย อนัเป็นธรรมดาของการแปล ช่ือท่า

รําในตาํราของไทยซ่ึงคลา้ยกบัช่ือท่ารําของชาวอินเดียก็ยงัปรากฏอยู่หลายช่ือ ทั้งน้ีเป็นหลกัฐานว่า 

ตาํราของไทยเดิมแปลมาแต่ตาํรานาฏศาสตร์ของอินเดียแต่จะแปลไวเ้พียงไร และตน้ฉบบัท่ีแปลไวจ้ะ

เป็นอย่างไรขอ้น้ีไม่ทราบดว้ยตาํรับของไทยเราเป็นอนัตรายสูญเสียเม่ือคร้ังเสียกรุงศรีอยธุยาเสียแก่

พม่าขา้ศึก ตาํรารําซ่ึงรวบรวมไดไ้วใ้นหอพระสมุด ฯ บดัน้ี มีเก่าแก่ท่ีสุดเพียงสร้างข้ึนในรัชกาลท่ี ๑ 

กรุงรัตนโกสินทร์เป็นตาํราท่ารําต่าง ๆ เขียนรูประบายสีปิดทอง ๑ เล่ม เหลืออยูแ่ต่สมุดตอนขา้งตน้

ตอนปลายขาดหายไปเสียแลว้ อีกเล่มหน่ึงเป็นตาํราท่ารําเหมือนกบัเล่มท่ีกล่าวมาแต่เขียนฝุ่ นเป็น

ลายเส้นเดียว  รูปภาพเป็นฝีมือช่างคร้ังรัชกาลท่ี ๒ หรือ ๓ แต่มีภาพท่ารําบริบูรณ์ถึง ๖๖ ท่า สมุดเล่ม

น้ีไดม้าแต่ในพระราชวงับวร ฯ เทียบดูกบัตาํราเล่มรัชกาลท่ี ๑ เห็นเรียงลาํดบัท่าต่าง ๆ เป็นระเบียบ

เดียวกนั เป็นหลกัฐานให้เห็นว่า ตาํราเล่มท่ีไดม้าจากพระราชวงับวร ฯ เป็นของคดัสาํเนามาจากเล่ม

รัชกาลท่ี ๑ และเป็นหลกัฐานใหรู้้อีกอยา่งหน่ึงว่า ท่ารําต่าง ๆ ท่ีขาดไปจากเล่มรัชกาลท่ี ๑ นั้นเป็นท่า

ใดบา้ง อาศยัหลกัฐานท่ีไดจ้ากสมุดตาํรารําทั้งสองเล่มนั้นเขา้ใจว่าตน้ตาํรารําเช่นน้ีมาแต่คร้ังกรุงศรี

อยุธยาแลว้ แต่เป็นอนัตรายเสียเม่ือคร้ังเสียกรุง ฯ คร้ันถึงสมยัรัชกาลท่ี ๑ พระบาทสมเด็จพระพุทธ

ยอดฟ้าจุฬาโลก คงจะไดโ้ปรดให้ประชุมพวกครูละครทาํตาํราท่ารําข้ึนใหม่ไวเ้ป็นแบบแผนสาํหรับ

พระนคร คร้ันต่อมาเจา้นายซ่ึงทรงศกัด์ิสูง เช่นสมเด็จกรมพระราชวงับวร ฯ เป็นตน้ จึงโปรดให้คดั

สาํเนาตาํรานั้นไปรักษาไวเ้ป็นแบบตน้ฉบบัสาํหรับละคอน จากตาํนานการฟ้อนรําท่ีรํามาแลว้ ศิลปิน

หรือผูท่ี้ศึกษาวิชานาฏศิลป์ โขน ละคร จึงนบัถือเทพเจา้ตามประเพณีของชาวอินเดียและสร้างศีรษะ

เทพเจา้ข้ึนตามจินตนาการของศิลปกรรมไทย สมมุติเป็น เทพเจา้ เทวดา นางฟ้า อสูร วานร ฯลฯ และ

สร้างฤาษีข้ึนไวเ้ป็นท่ีเคารพสักการะ ศีรษะเทพเจา้ท่ีสร้างข้ึนน้ี โอกาสหน่ึงใชเ้ป็นเคร่ืองสวมศีรษะ

แสดงโขน และโอกาสหน่ึงใชใ้นพิธีไหวค้รู พิธีครบและพิธีรับมอบของโขน ละคอนและใชใ้นพิธี

ไหวค้รูดนตรีไทยซ่ึงศิลปินมีความเช่ือวา่ 

 พระประคนธรรพ  เป็นเทพเจา้แห่งเคร่ืองดนตรี ประเภท เคร่ืองหนงั อนัมีตะโพน เป็นตน้ 

 พระปัญจสิงขร  เป็นเทพเจา้แห่งเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือง ดีด สี ตี เป่า 

 คร้ันถึงเทศกาลอนัเหมาะสม ศิลปินและนักศึกษาวิชาศิลปะ ประเภท โขน ละคร ดนตรีจึง

พร้อมใจกนัจดัพิธีไหวค้รู ครูท่ีจะอญัเชิญมาประดิษฐานไวใ้ห้สานุศิษยก์ราบไหวก้็คือ ศีรษะท่ีสร้าง

ข้ึนไวส้าํหรับสวมเวลาแสดงนัน่เอง 

 เม่ือมีศีรษะสมมุติเทพ เทวดา อสูร นางฟ้า วานร ตลอดจนศีรษะพระครูฤาษีมาตั้งไวย้งัท่ีอนั

สมควร พร้อมด้วยเหล้าขาว เคร่ืองสังเวย เคร่ืองกระยาบวด ต่อไปก็จะเป็นเร่ืองของดนตรีตาม

แบบอย่างการแสดง โขน ละคร ซ่ึงจะต้องมีดนตรีบรรเลงประกอบการรําในอิริยาบถต่าง ๆ               
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เม่ือประกอบพิธีไหวค้รูก็ตอ้งสมมุติว่า บรรดาครู อาจารยท์ั้งเทพเจา้ ฯลฯ   เสด็จมาในพิธีเพ่ืออาํนวย

พรใหศิ้ษย ์

 ครูปัธยาย (ครูผูป้ระกอบพิธี) จะอ่านโองการอญัเชิญเทพเจา้ทุกพระองคแ์ละอญัเชิญพระครู

ฤาษี เทวดา นางฟ้า อสูร วานร ครูมนุษย ์ซ่ึงพาํนกัอยูต่ามแม่นํ้ าตามป่าเขา เชิญครูต่างภาษา มาพร้อม

กนั ณ ปริมณฑล 

 ในการแสดงโขน ละคร การเดินทางไปมาของตวัละครนั้นจะตอ้งมีดนตรีประกอบการ

เดินทาง ผูแ้สดงก็รําไปตามท่ารําท่ีไดป้ระดิษฐ์ข้ึนไว ้แต่ในพิธีไหวค้รูนั้นไม่มีผูแ้สดง จึงมีแต่การ

บรรเลงเพลงหนา้พาทย ์ซ่ึงศิลปินและนกัศึกษาวิชาน้ีจาํเป็นอยา่งยิ่งท่ีจะตอ้งรู้และฟังดนตรีท่ีบรรเลง

ไดอ้ยา่งถูกตอ้งวา่เพลงท่ีบรรเลงนั้นช่ืออะไร ใชบ้รรเลงเพื่อประกอบการเดินทางของเทพเจา้องคใ์ด 

พาณี สีสวย (๒๕๔๐ : ๙-๑๒) ไดศึ้กษาเร่ืองสุนทรียะของนาฏศิลป์ไทย สรุปไดว้่า ท่ีมาของ

นาฏศิลป์และศิลปะทุก ๆ ประเภทย่อมมาจากธรรมชาติทั้งส้ิน  การฟ้อนรําเป็นศิลปะสาขาหน่ึง

เรียกว่า นาฏศิลป์ โดยดดัแปลงปรับปรุงมาจากธรรมชาติเช่นเดียวกบัศิลปะสาขาอ่ืน ๆ การฟ้อนรํา

เป็นการเคล่ือนไหวอวยัวะส่วนต่าง ๆ ตั้งแต่ศีรษะลงมาถึงเทา้ มนุษยเ์ราทุกคนตอ้งมีอารมณ์รัก โกรธ 

เศร้าโศก บางขณะก็มีร่ืนเริงบันเทิงใจ และมักแสดงกิริยาท่าทางเหล่านั้ นออกมาให้ผูอ่ื้นเขา้ใจ

ความหมายกิริยาท่าทางต่าง ๆ เหล่านั้นไดน้าํมาปรับปรุงใหเ้หมาะสมไดส้ัดส่วน จนกลายเป็นท่าฟ้อน

รํา เช่น การยกเทา้ ประเทา้ ตั้ งวง เอียงศีรษะและหมุนตวัในระยะแรกอาจจะไม่งดงาม ต่อมาได้

ปรับปรุงและกาํหนดสัดส่วนให้สวยงามยิ่งข้ึน ตามลาํดบันาฏศิลป์อาจมาจากการเซ่นสรวงเทพเจา้ 

เพราะมนุษยต์อ้งอาศยัศาสนาเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจดว้ยการนบัถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิช่วยบนัดาลให้ได้

ในส่ิงท่ีตนปรารถนา โดยการทาํพิธีต่าง ๆ เช่น ทาํพิธีบวงสรวง ถวายอาหาร สวดสรรเสริญออ้นวอน

ขอพรและสุดทา้ยมีการฟ้อนรําถวาย  เพื่อใหเ้ป็นท่ีพอใจแก่ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายท่ีตนนบัถือ การฟ้อน

รําต่าง ๆ นั้น ไดด้ดัแปลงจากกิริยาท่าทางตามธรรมชาติใหเ้ป็นรูปแบบกระบวนการรําท่ีเป็นแบบแผน

และไดแ้นวความคิดมาจากตาํนานการฟ้อนรําของอินเดีย เน่ืองจากเป็นท่ียอมรับกนัโดยทัว่ไปแลว้ว่า 

ประเทศต่าง ๆ ในภาคพื้นเอเชีย เอเชียอาคเนย ์หลายประเทศรวมทั้งประเทศไทย ไดรั้บอารยธรรมมา

จากประเทศอินเดียเป็นส่วนใหญ่ เม่ือไทยได้รับอารยธรรมของอินเดียเป็นต้นว่า ลัทธิ ศาสนา 

ขนบธรรมเนียมประเพณีและศิลปะแขนงต่าง ๆ โดยมีการพิจารณาอยา่งถ่ีถว้นแลว้ ว่าเป็นอารยธรรม

ท่ีมีระเบียบแบบแผนท่ีดี จึงไดน้าํมาดดัแปลงและยึดถือเป็นแบบฉบบั ตามความเห็นชอบของไทย 

การฟ้อนรําหรือวิธีการแสดงทางดา้นนาฏศิลป์เป็นอารยธรรมของอินเดียแขนงหน่ึงท่ีไทยไดแ้บบแผน

และแนวความคิดเดิมมาจากอินเดีย ทั้งน้ี จะเห็นไดจ้ากตาํนานการฟ้อนรําของอินเดียตามท่ีปรากฏใน 

“โกยลัปุราณะ” หรือ “โกยลัปราณะ”  คือตาํนานเก่ียวกบัความเป็นมาของเทวลยัต่าง ๆ ในศาสนาฮินดู 

ฉบบัอินเดียไดก้ล่าวถึงตาํนานการต่อสู้ระหว่างพระศิวะและพระนารายณ์กบัฤาษีท่ีประพฤติอนาจาร

ฝ่าฝืนเทวบญัญติั ซ่ึงในการต่อสู้นั้น พระศิวะทรงกระทาํปาฏิหาริยฟ้์อนรําแสดงอิทธิฤทธ์ิขณะท่ีได้

ต่อสูก้บัอาํนาจเวทยม์นตข์องฤาษี จนกระทัง่ฤาษียอมแพ ้ซ่ึงต่อมาพญาอนนัตนาคราช  ซ่ึงเป็นบลัลงัก์



๙ 

 

ของพระนารายณ์ มีความประสงคท่ี์จะไดดู้การฟ้อนรําของพระศิวะ จึงไดบ้าํเพญ็ตนตามคาํแนะนาํ

ของพระนารายณ์ จนกระทัง่ความทราบถึงพระศิวะ พระองคจึ์งไดฟ้้อนรําให้พญาอนันตนาคราชดู 

กาลต่อมาพระศิวะมีพระประสงคท่ี์จะรวบรวมตาํราการฟ้อนรําให้มนุษยโ์ลก จึงไดมี้พระบญัชาให้

ภรตฤาษีเป็นผูร้วบรวมตาํราการฟ้อนรํา 

 จะเห็นไดว้า่พระศิวะทรงเป็นผูเ้ช่ียวชาญการฟ้อนรําอยา่งยากท่ีจะหาผูใ้ดเปรียบได ้ดว้ยเหตุน้ี 

ชาวอินเดียทั้งหลายจึงนบัถือพระศิวะว่าทรงเป็น นาฏราช คือ พระราชาแห่งการฟ้อนรํา โดยปัจจุบนั

ท่าฟ้อนรําดงักล่าวจะปรากฏอยูใ่นเทวาลยัแห่งหน่ึงในประเทศอินเดียช่ือจิทรัมพรัม ซ่ึงมีภาพแกะสลกั

หินเป็นรูปตวัระบาํผูห้ญิง แสดงท่ารําต่าง ๆ ๑๐๘ ท่า อนัเป็นท่ีมาของตาํรานาฏยศาสตร์ ซ่ึงเป็นแบบ

ฉบบัท่ารํานาฏศิลป์ของอินเดียและไดเ้ขา้มาเผยแพร่ในสมยักรุงศรีอยธุยา เม่ือประมาณปี พ.ศ. ๑๘๐๐  

 ธนิต อยูโ่พธ์ิ (๒๕๓๑ : ๑) ศึกษาเร่ืองศิลปะละครรําหรือคู่มือนาฏศิลป์ไทย สรุปไดว้่า กาํเนิด

นาฏศิลป์ไทยว่าเร่ืองนาฏศิลป์เป็นศิลปะดา้นหน่ึงทีมีขอบเขตกวา้งขวางโยงไปถึงนาฏศิลป์ของชาติ

ต่าง ๆ ทัว่โลก ในเบ้ืองตน้น้ี จะพยายามพูดถึงนาฏศิลป์ไทยและหนักไปในทางวิจารณ์ประวติัและ

กาํเนิดนาฏศิลป์ คาํว่า นาฏศิลป์ ถา้แปลอย่างไม่ประหยดัก็ว่า “ความชํ่าชองในการละครฟ้อนรํา”            

ซ่ึงเป็นคาํแปลของผูเ้ขียนเองเท่าท่ีเคยคลุกคลีกบังานประเภทน้ีมานานพอควร แต่ในพจนานุกรมฉบบั

ราชบณัฑิตยสถาน แปลไวว้่า “นาฏศิลป์ น. ศิลปะในการละคร” ท่ีผูแ้ปล “ศิลปะ” ว่า “ความชํ่าชอง” 

นั้น ก็ดว้ยมีความเห็นอยูว่่า ผูมี้ศิลปะท่ีเราเรียกว่า “ศิลปี” หรือ “ศิลปิน” ในบดัน้ีนั้น จะตอ้งเป็นคนมี

ฝีมือ ท่ีมีความชํ่าชองชาํนิชาํนาญในการปฏิบติัไดดี้จริง ๆ ดว้ย มิใช่สักแต่มีความรู้บา้ง เตน้พอไดบ้า้ง 

รําพอไดบ้า้ง ศิลปะแห่งการละครฟ้อนรํานั้นมีมาแต่ดึกดาํบรรพคู่์กบัมนุษยชาติและมีอยู่ดว้ยกนัใน 

ทุกชาติทุกภาษาจะแตกต่างกนักแ็ต่แบบอยา่งทางศิลปะและความละเอียดประณีตตามความนิยมขิงชน

ชาตินั้น ๆ ถา้ท่านสังเกตจะเห็นว่าในชีวิตประจาํวนัของมนุษย ์ก็มีอะไร ๆ เป็นเร่ืองละครอยู่บ่อย ๆ 

และอากปักิริยาของาคนเรากมี็เป็นอนัมากท่ีเป็นลีลาทางนาฏศิลป์เบ้ืองตน้ 

 จาตุรงค ์มนตรีศาสตร์ (๒๕๒๗ : ๑-๒)  “ไดศึ้กษานาฏศิลป์ศึกษา สรุปไดว้า่ความเป็นมาแห่ง

นาฏศิลป์ไทยว่า นกัปราชญท์างประวติัศาสตร์และโบราณคดีของไทยไดค้น้ควา้หาหลกัฐานเป็นกร

แน่นอนแลว้วา่ นาฏศิลป์ไทยมีมานานแลว้ ตั้งแต่ไทยยงัมีอาณาจกัรเป็นปึกแผน่อยูใ่นดินแดน ซ่ึงเป็น

ประเทศจีนอยู่ในบดัน้ี แต่การท่ีชาติไทยถูกรบกวนอยู่เร่ือย ๆ เป็นระยะ ๆ ทาํให้ศิลปะในดา้นน้ีสูญ

หายไป เม่ือตั้งตวัไดใ้หม่และบา้นเมืองอยูใ่นความสงบก็ฟ้ืนฟูกนัใหม่ ไทยเป็นชาติทีปรับปรุงตงัเอง

ให้เขา้กบัสภาพการณ์ต่าง ๆ ได ้นบัว่าเป็นลกัษณะพิเศษของไทยอีกส่วนหน่ึง เม่ือไดส้มาคมกบัชาติ

ต่าง ๆ ก็รู้จกัเลือกเฟ้นศิลปวฒันธรรมท่ีดีของชาติท่ีเคยสมาคมดว้ย และเม่ือไดม้าตั้งถ่ินฐานอยู่ใน

สุวรรณภูมิ ซ่ึงเดิมมีชาติต่าง ๆ อาศยัอยู่ก่อนและผลดักนัมีอาํนาจอยู่แลว้ เช่น มอญ พม่า ขอม และ 

ละว้า ชาติต่าง ๆ เหล่าน้ีนิยมอารยธรรมของอินเดียกันโดยมาก ชาติไทยจึงได้รับอิทธิพลทาง

ศิลปวฒันธรรมจากอินเดียหลายดา้น รวมทั้งนาฏศิลป์ดว้ย แต่ทั้งน้ีมิไดห้มายความว่าชาติไทยแต่

โบราณจะไม่รู้จกันาฏศิลป์ รามีการแสดงประเภทระบาํรําเตน้กนัมานานแลว้ อยา่งนอ้ยท่ีสุดก็ในสมยั



๑๐ 

 

สุโขทยั การฟ้อนรําต่าง ๆ เช่น รําแม่ศรี รําเพลงเก่ียวขา้ว ฟ้อนต่าง ๆ ของไทยภาคเหนือและภาค

อีสาน เป็นแบบรําของไทยแต่โบราณท่ีตนไทยควรจะภูมิใจวา่เป็นของเราโดยแท ้

 เม่ือไทยไดรั้บวฒันธรรมดา้นการละครของอินเดียเขา้มา ศิลปะแห่งการเล่นพื้นเมืองของไทย

เราเองคือ ระบาํรําเตน้ก็ไดว้ิวฒันาการข้ึน มีกาํหนดแบบแผนแห่งศิลปะการแสดงทั้งสามชนิดไวเ้ป็น

ท่ีแน่นอนและบญัญติัคาํเรียกศิลปะแห่งการแสดงดงักล่าวขา้งตน้ว่า โขน ละคร ฟ้อนรํา เตน้โขน รํา

ละคร 

 ศิลปะแห่งการเตน้จดัเป็นโขน คือ การแสดงชนิดท่ีผูเ้ล่นสวมหน้ากากและเล่นตามเร่ือง

รามเกียรต์ิ แสดงเหตุการณ์ต่าง ๆ ใหผู้ช้มเขา้ใจ โดยใชภ้าษานาฏศิลป์ประกอบการบรรเลงดนตรี และ

มีบทพากยเ์จรจา 

 ศิลปะแห่งการฟ้อนรํา ถ้าเป็นการแสดงเร่ืองนิยายพื้นเมืองและเร่ืองชาดกจัดเป็นละคร               

ถือเป็นกระบวนการรําในการใชบ้ทเป็นสาํคญั 

 ศิลปะแห่งการฟ้อนรําท่ีไม่เป็นเร่ือง จดัเป็นระบาํฟ้อนซ่ึงมีลีลาท่าทางศิลปะแห่งการฟ้อนรํา

ใหดู้สวยงาม 

 ระบาํ ไดแ้ก่ ศิลปะแห่งการรําประเภทต่าง ๆ ท่ีผูแ้สดงรําพร้อมกนัเป็นหมู่ เช่น ระบาํดาวดึงส์ 

ระบาํชุดเทพบุตรนางฟ้า ระบาํเบิกโรงชุดเมขลารามสูร ระบาํนพรัตน์ ถา้เป็นชุดระบาํมีศิลปะแบบ

ไทยเหนือก็เรียกว่า ฟ้อน เช่น ฟ้อนเง้ียว ฟ้อนเมือง ถา้เป็นทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือก็เรียกว่า 

“เซ้ิง” เช่น “เซ้ิงกระติบขา้ว”  ฯลฯ  

กาํเนิดนาฏกรรมการฟ้อนรําของไทย (พนัธ์ทิพย ์ทองอร่าม. ๒๕๓๕ : ๑๐-๑๕) 

 เก่ียวกบักาํเนิดนาฏกรรมการฟ้อนรําของไทยนั้น มีผูรู้้ในวงการนาฏศิลป์เป็นจาํนวนมาก เช่ือ

ว่าตาํราการฟ้อนรําของไทยนั้นเอาแบบอย่างมาจากอินเดีย   อนัเป็นท่ารําของพระอิศวรตามตาํรา

นาฏยศาสตร์ ๑๐๘ ท่า   ของพระภรตฤษี เป็นเพราะในหนงัสือตาํราฟ้อนรําตอนท่ี ๒ ว่าดว้ยตาํราของ

ไทยกล่าวไวว้า่ 

            “...ตาํรานาฏยศาสตร์ซ่ึงพรหมณ์ชาวอินเดียนาํมาแสดงในสยามประเทศน้ี รูปเป็นอยา่งไรไม่มี

ทางจะทราบแน่ชัด... ถึงกระนั้นก็ดี พอจะมีเคา้เง่ือนสันนิษฐานได้ว่า ตาํรานาฏยศาสตร์ ท่ีพวก

พราหมณ์ชาวอินเดียนาํเขา้มานั้น คงจะแปลออกเป็นภาษาไทย ทั้งคมัภีร์ฤาบางส่วน แลว้บอกเล่าสั่ง

สอนกนัสืบมา  ขอ้ความท่ีกล่าวมาน้ีรู้ได้ดว้ยมีตาํราท่ารําของไทยและมีช่ือสําหรับเรียกท่าต่าง ๆ 

ทาํนองเดียวกบัตาํรานาฏยศาสตร์ของชาวอินเดีย แต่จะแปลอย่างไรขอ้น้ีทราบไม่ได.้.. ตาํราท่ีเรียบ

เรียงไวใ้นหอสมุดบดัน้ีเก่าแก่ท่ีสุดเพียงสร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี ๑ กรุงรัตนโกสินทร์ เป็นตาํราท่ารํา

ต่าง ๆ เขียนรูประบายสีปิดทองเล่ม ๑ เหลืออยูแ่ต่สมุดตอนขา้งตน้ ตอนปลายขาดหายไปเสียแลว้ อีก

เล่มหน่ึงเป็นตาํราเหมือนเล่มท่ีกล่าวมาแลว้ แต่เขียนเป็นลายเส้น รูปภาพเป็นฝีมือช่างสมยัรัชกาลท่ี ๒ 

ฤา ๓ แต่มีภาพบริบูรณ์ถึง ๖๖ ท่า สมุดเล่มน้ีไดม้าแต่พระราชวงับวร เป็นของคดัสําเนามาจากเล่ม

รัชกาลท่ี 1 และเป็นหลกัฐานใหรู้้วา่ท่ารําต่าง ๆ ท่ีขาดไปจากเล่มรัชกาลท่ี ๑ นั้นเป็นท่าใดบา้ง... อาศยั



๑๑ 

 

หลกัฐานท่ีไดจ้ากสมุดตาํราทั้งสองเล่ม เขา้ใจว่าตาํราเล่มน้ีมีมาแต่สมยักรุงศรีอยุธยาแต่เป็นอนัตราย

เม่ือคร้ังเสียกรุง มาถึงสมยัรัชกาลท่ี ๑ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก คงจะไดโ้ปรดฯ ให้

ประชุมพวกครูละครตาํราท่ารําข้ึนใหม่ไวเ้ป็นแบบแผนสาํหรับพระนคร (สมเดจ็พรระเจา้บรมวงศเ์ธอ 

กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ. ๒๕๐๘ : ๑๘) 

 จากขอ้ความขา้งตน้ เนน้ใหเ้ห็นว่าผูเ้ขียนขอ้ความในหนงัสือตาํราฟ้อนรําสันนิษฐานว่าตาํรา

ไทยนาํแบบอยา่งมาจากอินเดีย 

 หลกัฐานสาํคญัอีกประการหน่ึงท่ีทาํให้ผูรู้้ทางนาฏศิลป์สรุปว่าตาํราการฟ้อนรําไทยเอาแบบ

มาจากอินเดียคือ ขอ้ความหน่ึงของสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพไดนิ้พนธ์ไว้

ในหนงัสือตาํนานอิเหนาซ่ึงพิมพค์ร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ. ๒๔๖๔ ว่า การเล่นละครรํา ไทยเราไดต้าํรามา

จากอินเดียเป็นแน่ ขอ้น้ีไม่มีท่ีสงสัย ถึงละครพม่า ละครชวา ก็ไดต้าํราไปจากอินเดียเช่นกนักบัเรา 

ฉะนั้นละครไทย ละครพม่า และชวา กระบวนการเล่นจึงคลา้ยคลึงกนั (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ

กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ. ๒๕๐๘ : ๑) 

 จากหลกัฐานท่ีกล่าวอา้งน้ี ลว้นแต่เป็นส่ิงสืบทอดท่ีผูรู้้ทางนาฏศิลป์รับต่อๆ มาเป็นเวลานาน

และยอมรับในทาํนองเดียวกนั 

 นอกจากน้ีแลว้จาตุรงค ์มนตรีศาสตร์ (๒๕๒๗ : ๙) ผูท่ี้มีความรู้ทางดา้นรําไทยเป็นอยา่งดี 

และไดมี้โอกาสรับทนัไปศึกษานาฏศิลป์อินเดียเป็นเวลานานถึง ๒ ปีก็มีความเห็นว่าท่ารําไทยมีเคา้

สืบเน่ืองมาจากท่ารําของอินเดียโดยนักปราชญ์ของไทยนาํมาดดัแปลงเป็นของไทยในสมยักรุงศรี

อยธุยาและต่อมานกัปราชญข์องไทยสมยักรุงรัตนโกสินทร์จึงไดป้รับปรุงหรือประดิษฐข้ึ์นอีกขั้นหน่ึง 

ท่ารําของไทยจึงดูห่างไกลจากอินเดียดงัท่ีปรากฏอยูทุ่กวนัน้ี 

 ปัจจุบนัน้ีได้มีการเสนอทัศนะใหม่ ในกาํเนิดของตาํราฟ้อนรําไทย โดยนักปราชญ์และ

นกัวิชาการบางท่านเห็นวา่นาฏศิลป์ไทยไม่ไดมี้กาํเนิดมาจากอินเดียซ่ึงมีเหตุผลท่ีน่าสนใจ ดงัน้ี 

 ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช ไดแ้สดงความคิดเห็นไวว้า่ 

 ...การฟ้อนรําของไทยนั้นมีนกัปราชญห์ลายท่านไดเ้คยแสดงไวว้า่มาจากอินเดียบา้ง เขมรบา้ง 

ก็เป็นสินคา้ส่งออกไปเสียหมด ไม่มีท่ีจะคิดทาํอะไรให้เป็นของตวัเองข้ึนไดเ้ลย แมแ้ต่จะรําควกักะปิ

เล่นก็ยงัจาํคนอ่ืนเขามา ผมจึงมีความเห็นว่าการฟ้อนรําของไทยนั้นไม่ไดเ้กิดจากท่ีอ่ืน ไม่ไดม้าจาก

ไหน แต่เกิดข้ึนท่ีตวัของเราน่ีเอง ดว้ยอิริยาบถและความเคล่ือนไหวอวยัวะอยา่งไทย ๆ ไม่เหมือนของ

ใครอ่ืน... เพราะท่ารําของไทยนั้นอยู่ในตัวคนไทยอย่างลึกซ้ึงมาแต่เดิม... กิริยาอาการของแขก                 

ฝร่ัง หรือจีนนั้น โผงผาง ฉับไวหรือรวดเร็ว การเคล่ือนไหวอิริยาบถจากท่าหน่ึงไปอีกท่าหน่ึง หรือ

ยา้ยอวยัวะส่วนใดจากท่ีหน่ึงไปอีกท่ีหน่ึง กท็าํโดยฉบัพลนัทนัที ไม่เคล่ือนไหวโยกยา้ยอยา่งท่ีไทยเรา

เห็นวา่นุ่มนวล เช่นมือและเทา้ท้ิงไวใ้หอ้ยูใ่นลกัษณะธรรมชาติมือพุง่ออกไปตรง ๆ ไม่หกัขอ้มือ เทา้ก็

ไม่หักขอ้เทา้ น้ิวก็เหยียดตรงไม่ดดัอ่อน... การฟ้อนรําไทยไม่โลดโผน เตน้แหกปาก เหลือกตาไป

อยา่งแขกอยา่งฝร่ัง นกัปราชญท่ี์ท่านว่าการฟ้อนรําของไทยมาแต่แขกบา้ง จากเขมรบา้งนั้น ท่านอาจ



๑๒ 

 

ไม่เคยหัดโขน หัดละคร...ท่านจึงไม่รู้ว่าลกัษณะอนัแทจ้ริงขั้นพ้ืนฐานของอาการฟ้อนรําไทยนั้นเป็น

อย่างไร ดูแต่ประวติัศาสตร์ซ่ึงเป็นตัวหนังสือแล้วก็สันนิษฐานไปตามนั้ น... การฟ้อนรําไทยก็

เช่นเดียวกนัจะดูให้รู้เร่ืองก็ตอ้งเคยหัดและใกลชิ้ดกบัคนท่ีเขาหัดมาแลว้พอควร อยูแ่ต่ใครจะวิจารณ์

หรือแสดงความคิดเห็นออกไปก็แค่นั้น ถึงแมจ้ะถูกบา้งและกวา้งขวางเพียงไร ก็จะตอ้งมีติดขดัหรือมี

อะไรขาดอยูบ่า้ง                               

                 ... ผมจึงขอแสดงความคิดเห็นไวใ้นท่ีน้ีวา่ การฟ้อนรําไทยนั้นเป็นไทยแทโ้ดยสมบูรณ์ ไม่มี

อ่ืนเจือปนและไม่ไดเ้อาของใครมาจากไหนเป็นอนัขาด (ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช. ๒๕๒๑ : ๗) 

 อรวรรณ ขมวฒันา ไดศึ้กษาเร่ืองรําไทยในศตวรรษท่ี ๒ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เม่ือปี พ.ศ.

๒๕๒๘ แลว้เสนอผลการวิเคราะห์ท่ีแสดงว่านาฏศิลป์ไทยเป็นศิลปะท่ีคนไทยคิดข้ึนเอง ไม่ใช่ไดม้า

จากอินเดียแต่อยา่งใด ดงัน้ี 

 ...ท่ารําไทยมิได้มีรูปแบบหรือการแปลท่าทางมาจากท่ารํา ๑๐๘  ท่าในตาํราฟ้อนรําของ

อินเดียและท่ารําของไทยแลว้  พบว่าท่าท่ีใชเ้ป็นประจาํในการฟ้อนรําของอินเดียไม่มีอยูใ่นท่ารําของ

ไทยเลย...เช่ือวา่ท่ารําของไทยมีการถ่ายทอดรูปแบบเดิมมาตั้งแต่ศตวรรษท่ี ๑ จนถึงศตวรรษท่ี ๒ แห่ง

กรุงรัตนโกสินทร์...ผลการวิจยัคน้ควา้และรวบรวมอยา่งจริงจงัแลว้ปรากฏว่า หนงัสือตาํราฟ้อนรํากบั

หนังสือตาํนานละครอิเหนา มีประโยชน์แก่การค้นควา้ด้านรําไทยมาก และมีข้อความท่ีทาํให้

การศึกษาคน้ควา้ตาํราไทยในสมยัหลงัสรุปและอา้วว่า รําไทยมีฉบบัท่ารํามาจากอินเดียโดยยึดหลกั

ตาํรานาฏยศาสตร์ของอินเดีย ทั้ง ๆ ท่ีผูนิ้พนธ์หนังสือตาํราก็มิไดมี้เจตนาช้ีว่ารําไทยมาจากอินเดีย 

(อรวรรณ ขมวฒันา. ๒๕๓๐ : ๕๓-๕๔) 

 หลกัฐานและเหตุผลสําคญัเร่ืองภูมิหลงัของท่ารําไทยจากการคน้ควา้วิจยัของ       อรวรรณ  

ขมวฒันา ในคร้ังน้ีคือ ตาํราการอธิบายถึงลกัษณะท่ารําและหลกัฐานทางดา้นรําไทยไม่เคยมีมาก่อน 

พ.ศ. ๒๔๖๔ การแสดงระบาํรําฟ้อนของไทย แมจ้ะมีมาตั้งแต่คร้ังสุโขทยัเพิ่งจะมีหลกัฐานแน่ชัด

ปรากฎข้ึนในสมยักรุงศรีอยธุยา คือภาพรวมเป็นลายลกัษณ์อกัษรในหนงัสือตาํนานละครอิเหนา กบั

ตาํราท่ีจดัทาํข้ึนในปี พ.ศ.๒๔๖๔ และ ๒๔๖๖ นั้น มีขอ้ความท่ีทาํใหน้กัวิชาการรุ่นใหม่ สรุปว่าท่ารํา

ของไทยมีพื้นฐานมาจากท่ารํา ๑๐๘ ท่าของอินเดีย ซ่ึงในความเห็นของผูว้ิจยัเห็นวา่หนงัสือท่ีเป็นตาํรา

ทางด้านรําไทยดังกล่าว มิได้เน้นว่าท่ารําไทยมาจากท่ารําของอินเดีย เพียงแต่ถอ้ยคาํบางช่วงใน

หนงัสือไม่ชดัเจน เช่น ขอ้ความว่า ช่ือท่ารํา ใน ตําราไทย ช่ือคลา้ยกบั ช่ือท่ารํา ใน ตํารานาฏยศาสตร์ 

ของอินเดีย 

 คาํว่า “ ตํารารําไทย ” หมายถึง ท่ารําภาพลายเส้นท่ีมีช่ือประกอบขั้นต้นว่า เทพพนม               

ปฐม พรหมส่ีหนา้ ฯลฯ 

 คาํวา่ “ ช่ือท่ารํา ” หมายถึง ช่ือท่ีเป็นคาํเขียนใตภ้าพ 

 ฉะนั้น คาํว่า “ ตาํรารําไทย ” มิไดห้มายถึง “ ท่ารําไทย ” ผูท่ี้เขา้ใจว่าตาํรารําไทย คือ ท่ารํา

ไทยนั้นเป็นเร่ืองไม่ถูกตอ้ง ทั้งน้ีเพราะถอ้ยคาํท่ีเขียนมุ่งถึง ช่ือท่ารํา ใน ตํารารําไทย มิใช่ ท่ารํา และ 



๑๓ 

 

ตํารารําไทย แปลมาจากตํารานาฏยศาสตร์ของอนิเดีย มิใช่ ท่ารํานํามาจากอนิเดีย อีกประการหน่ึงจาก

การคน้ควา้และวิจยั สรุปวา่ท่ารําของไทยไมมีท่าท่ีสอดคลอ้งกบัท่ารํา ๑๐๘ ท่าของอินเดีย จึงกล่าวได้

ว่าตาํราการฟ้อนรําของอินเดียหรือตาํรานาฏยศาสตร์ เป็นเพียงตาํนานท่ารําของอินเดียและน่าจะมี

อิทธิพลเพียงแรงบนัดาลใจใหเ้กิดเรียกช่ือรําไทยแต่ละท่าเหมือนกบัท่ีมีในตาํราของอินเดีย เพราะท่าท่ี

ปรากฏแต่เดิมมา ท่ารําของไทย เรียกเพลงช้า เพลงเร็ว เป็นพืน้ ไม่มีช่ือเรียกในแต่ละท่าและถา้จะถือ

ว่า ช่ือท่ารําท่ีเรียกกันว่า แม่บทใหญ่น้ันเป็นช่ือเรียกแม่ท่าในการรําจริง ๆ ในสมัยโบราณแล้ว                    

การรําแม่บทใหญ่ก็ควรจะเป็นบทเรียนที่เรียนต่อเน่ืองเร่ือยมา เช่นเดียวกบัเพลงช้า เพลงเร็ว มิใช่เพิ่ง

จะนํามาแสดงท่ารําตามภาพเขียนลายเส้น  ในหนังสือตาํราฟ้อนรํา ท่ีพิมพ์เม่ือ พ.ศ. ๒๔๖๖ 

นอกจากนั้นครู ลมุล  ยมะคุปต์ ครูมลัลี  คงประภศัร์ และหม่อมต่วน  ภทัรนาวิก ยงัร่วมคิดลีลาท่า

เอ้ือนคําในแม่บท แล้วจึงนํามาใช้สอนในสมัยเปล่ียนแปลงการปกครอง ส่วนข้อความท่ีว่า                    

“การเล่นละครรําไทย  เราไดต้าํรามาจากอินเดียเป็นแน่” คาํว่าละครรําไทย  ก็มิไดห้มายถึงท่ารําไทย 

แต่หมายถึงการเล่นละครอย่างของไทย ซ่ึงเป็นเร่ืองแน่ว่าเรานาํวิธีการต่าง ๆ มาจากอินเดีย แต่มิใช่           

ท่ารํา (อรวรรณ ขมวฒันา. ๒๕๓๐ : ๒๖๐-๒๖๑) 

 การเสนอทศันะใหม่ของอรวรรณ ขมวฒันา ในการวิจยัคร้ังน้ี ธนิต อยู่โพธ์ิ ไดแ้สดงความ

คิดเห็นว่าเป็นเร่ืองท่ีดีท่ีนักวิชาการรุ่นใหม่พยายามคน้ควา้สืบหาขอ้เท็จจริงไม่ควรหยุดน่ิงยอมรับ

เพียงตาํราเล่มใดเล่มหน่ึงเท่านั้น โดยไม่รู้จกัศึกษาคน้ควา้ให้ถ่องแท ้(อรวรรณ ขมวฒันา. ๒๕๓๐ : 

๑๘๒) แมว้า่จะมีความขดัแยง้กบัทศันะเดิมท่ีมีมาแต่ก็มีขอ้มูลท่ีน่าสนใจหลายประการ จึงนาํเสนอต่อ

ผูส้นใจเพื่อการศึกาคน้ควา้ต่อไป อย่างไรก็ตาม แมจ้ะมีเหตุผลกล่าวอา้งไวด้งัท่ีกล่าวมาแลว้ ก็ยงัไม่

ปรากฏว่าไดมี้ผูรู้้ท่านใดไดห้ยบิยกทศันะท่ีตรงกบัการวิจยัคร้ังน้ีมาพดูถึงอีกในโอกาสต่อ ๆ มา จึงไม่

อาจจะหาขอ้ยติุจากผลการวิจยัในคร้ังน้ีไดอ้ยา่งชดัเจน 

 จากการสมัภาษณ์อาจารยเ์สรี หวงัในธรรม ถึงทศันะท่ีมีผลต่อการวิจยัของอรวรรณ ขมวฒันา

ในคร้ังน้ี อาจารยเ์สรี หวงัในธรรม ไดใ้ห้ขอ้คิดเห็นว่า ตาํราท่ารําของมนุษยใ์นแต่ละชาติแต่ละชุมชน 

คงจะเกิดข้ึนเองโดยธรรมชาติของตน ชาติไทยเรามีพระมหากษตัริยเ์ป็นประมุข คนไทยนบัถือศาสนา

พุทธ ท่ารําของไทยเรามีลักษณะอ่อนช้อย ซ่ึงต่างกับท่ารําของอินเดีย ซ่ึงเป็นท่าเต้น เม่ือดูแล้ว

เปรียบเทียบเขา้กบัของเราไม่ได ้เพราะฉะนั้น ผลการวิจยัของอรวรรณ  ขมวฒันาก็มีความเป็นไปได ้

เพราะเป็นการอาศยัหลกัฐานท่ีเห็นจริง ส่วนตาํนาน ตาํราไทยท่ีสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยา

ดาํรงราชานุภาพ ทรงนิพนธ์ไว ้ก็ถือเป็นเร่ืองของตาํนาน ซ่ึงเราจะตอ้งศึกษาและรับรู้ไว ้(เสรี หวงัใน

ธรรม เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, พนัธ์ทิพย ์ทองอร่าม เป็นผูส้มัภาษณ์ ท่ีกองการสงัคีต กรมศิลปากร เขตพระ

นคร กรุงเทพมหานคร เม่ือวนัท่ี ๒๑ เมษายน พ.ศ. ๒๕๓๕.) 

 

 
 



๑๔ 

 

ฟ้อน – เต้น ในพธีิกรรมดึกดําบรรพ์   (สุจิตต ์ วงษเ์ทศ. ๒๕๓๒ : ๗๗) 

 ร่องรอยดึกดาํบรรพข์องการฟ้อนเตน้ มีเคา้มูลบางประการอยูใ่นบรรดาภาพเขียนสีบนผนงัถํ้า 

เช่น ในถํ้ารูปท่ีเขาเขียว ตาํบลลุ่มสุ่ม อาํเภอไทรโยค จงัหวดักาญจนบุรี ซ่ึงเป็นภาพเขียนสีท่ีแสดงรูป

คนจบัมือกนัเป็นแถวจาํนวน ๔๙ คน มีเคร่ืองแสดงเพศทั้งหญิงและชาย (สมยัก่อนประวติัศาสตร์ใน

ประเทศไทย ชิน อยู่ดี : กรมศิลปากร จดัพิมพเ์ม่ือ ๒๕๑๐) ลกัษณะดงักล่าวน้ีย่อมแสดงเหตุการณ์

อยา่งใดอยา่งหน่ึงซ่ึงไม่ใช่ปกติแต่ควรจะเป็นเร่ืองของการละเล่น (เตน้ฟ้อน) ในพิธีกรรมอนัศกัด์ิสิทธ์ิ 

 นอกจากนั้นยงัมีภาพเขียนแสดงรูปคนยุคดึกดาํบรรพใ์นท่ีอ่ืน ๆ อีก เช่น ท่ีเขาจนัทน์งาม 

อาํเภอสีคิ้ว จงัหวดันครราชสีมา/ท่ีถ ํ้ าคน วดัพระบาทบวับก และท่ีบา้นต้ิว  ตาํบลเมืองพาน อาํเภอ  

บา้นผือ จงัหวดัอุดรธานี ซ่ึงลว้นเป็นภาพกลุ่มคนน่องโตเดินเป็นแถว ๆ ส่วนภาพเขียนสีท่ีภูปลาร้า 

จงัหวดัอุทยัธานี มีภาพคนแสดงท่าทางคลา้ยกาํลงัเตน้ฟ้อนอยูด่ว้ย 

 ภาพเขียนบนสีผนงัถํ้าเหล่าน้ี มีความหมายอยา่งยิ่งต่อวิถีชีวิตของผูค้นในระบบความเช่ือยคุ

ดึกดาํบรรพ ์เพราะถํ้ าหรือเพิงผาท่ีมีภาพเขียนอยู่ดว้ยย่อมเป็นสถานท่ีศกัด์ิสิทธ์ิซ่ึงอาจเทียบไดก้บั 

ศาสนสถานของผูค้นและบา้นเมืองในสมยัหลงั ๆ ท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรมหรือศาสนกิจ 

 กิริยาของผูค้นท่ีอยูบ่นภาพเขียนเหล่าน้ี   ส่วนมากเป็นเร่ืองของการทาํมาหากิน  การล่าสัตว์

หรือกิจกรรมท่ีเก่ียวกบัวิถีชีวิตดา้นอ่ืน ๆ แต่บางส่วนของภาพมีผูค้นบางกลุ่มแสดงท่าทางพิเศษท่ี

แตกต่างไปจากกลุ่มอ่ืน ๆ ซ่ึงอาจพิจารณาเปรียบเทียบกบัลกัษณะการละเล่นในประเพณีของบรรดา

กลุ่มชนเผา่พนัธ์ุต่าง ๆ ท่ียงัมีสืบเน่ืองต่อมา (ชาวเขาในประเทศไทย บุญช่วย ศรีสวสัด์ิ : ๒๕๐๖) เช่น 

 ข่า (ผ)ี ตองเหลือง เป็นพวกสญัจรร่อนเร่ไม่อยูเ่ป็นท่ี จึงมกัตีเกราะเคาะไม ้เป่าใบไมเ้ป็นเสียง

สตัวป่์าร้อง เม่ือขบัลาํเตน้ฟ้อนกป็รบมือเป็นจงัหวะ 

 ละวา้หรือลวัะ เป็นชนเผา่ดั้งเดิมท่ีสาํคญักลุ่มหน่ึง จะตีเกราะไมไ้ผเ่รียกว่า “โกน” แลว้เป่าเขา

ควาย ดีดจอ้งหน่อง ตีฆอ้งและกลอ้งมโหระทึก ใช้กระบอกไมไ้ผ่กระทุง้ดิน บางทีก็ใช้เตน้ฟ้อน

กระทบไมแ้ลว้ขบัลาํเพลงสั้น ๆ  

ยดืยุบ ยุคโลหะ  

 หลกัฐานทางโบราณคดีท่ีสาํคญัอีกยุคหน่ึงเป็นลวดลายอยู่บนกลองมโหระทึกยุคโลหะจาก

ดองซอนในเวียดนามภาคเหนือ เป็นรูปคนกาํลงัเป่าแคนและมีช่างฟ้อนอยา่งนอ้ย ๒ คนกาํลงัทาํมือ

อ่อนฟ้อนกางแขนคร่ึงขอ้ทั้งสองขา้ง ท่าทางคลา้ยฟ้อนแคน หมอแคนและช่างฟ้อนแต่งกายเหมือน ๆ 

กันคล้ายกับนุ่งผา้หรือเปลือกไม้ยาวกรอมเกือบจรดพื้น มีเทริดขนนกสวมหัวแลดูสูงและยงัมี

ประติมากรรมสัมฤทธ์ิเป็นรูปหมอแคนผูช้าย ๒ คนข่ีคอกนัเป่าแคน มีลกัษณะประหน่ึงเตน้โลดโผน

ในพิธีกรรม...ท่าฟ้อนแคนในยุคดงักล่าว มีร่องรอยแบบแผน “การทรงตวั” ท่ีอาจกล่าวไดว้่าเป็น 

“สามัญลักษณะ” ของประเพณีการละเล่นฟ้อนระบาํรําเต้นในพิธีกรรมของผูค้นพื้นเมือง ดังท่ี            

ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช อธิบายถึงสามญัลกัษณะของการทรงตวัว่า ในช่วงบนของร่างกายตั้งแต่หลงั

ไหล่ลงไปถึงบั้นเอวจะตอ้งตั้งตรง ช่วงแขนท้ิงไวใ้ห้อ่อนไหว ส่วนขาให้เคล่ือนไหวไปตามลีลาของ



๑๕ 

 

เพลงดนตรี เม่ือเพลงดนตรีลงจงัหวะก็ตอ้งย่อเข่าลง เรียกว่า “ยุบ” เม่ือส้ินจงัหวะดนตรีก็เหยียดเข่า

ตรงเรียกว่า “ยืด” โดยให้ขาแต่ละขา้งสลบักนัรับนํ้ าหนัก โอกาสท่ีจะให้ขาทั้งสองขา้งช่วยกนัรับ

นํ้ าหนักตวัเท่า ๆ กนันั้นมีอยู่น้อยท่ีสุด   แมแ้ต่อยู่ในท่าพกัก็มกัจะให้ขาขา้งใดขา้งหน่ึงรับนํ้ าหนัก 

เอกลกัษณ์ของการฟ้อนดงักล่าวน้ีมีอยูเ่หมือนกนัทุกภูมิภาคของประเทศไทย จะแตกต่างกนับา้งก็อยูท่ี่

การใชมื้อใชแ้ขน ภาคเหนือกบัภาคกลางนั้นคลา้ยคลึงกนัมาก กล่าวคือไม่ยกมือและแขนตํ่าเกินไป

หรือสูงเกินไป แต่มกัจะอยูใ่นระดบัศีรษะเป็นอยา่งสูงสุดและไม่เกินไปกว่านั้น ส่วนทางภาคใตย้กมือ

ใหสู้งเกินศีรษะได ้ขาท่ียอ่ลงไปกย็อ่ตํ่ากวา่ภาคเหนือหรือภาคกลางมาก และตอ้งฝึกหดัใหมี้กาํลงัขาท่ี

แกร่งจริง ๆ จึงจะทาํได้ ในภาคอีสานดูจะรําสบายกว่าภาคอ่ืน ๆ ท่ีแม้จะอยู่ในสามัญลักษณะ

เช่นเดียวกนั การกระทบจงัหวะดว้ยการย่อขาลง หรือ “ยุบ” นั้น มีน้อยกว่าภาคอ่ืน ๆ และมีนาน ๆ 

คร้ัง ไม่ลงทุกจงัหวะ (นาฏศิลป์ไทย  : ธนาคารกรุงเทพ จดัพิมพเ์ม่ือ ๒๕๒๖) 

 กล่าวโดยสรุปก็คือ   ท่าทางของช่างขบัฟ้อนและหมอแคนยุคโลหะ (เรียกกนัภายหลงัว่า        

“ลาํแคน”) ท่ีมีรูปลวดลายอยูบ่นกลองมโหระทึก  มิไดแ้ตกต่างไปจากการละเล่นลาํ (ฟ้อน) ผฟ้ีาหรือ

ลาํ (ฟ้อน)รักษาโรคท่ีเก่ียวกบั “ปวงผ”ี อ่ืน ๆ รวมทั้งมิไดแ้ตกต่างไปจากประเพณีรําแม่ศรี (เขา้ทรงแม่

ศรี) ซ่ึงมีโกร่งเป็นเคร่ืองมือตีใหจ้งัหวะ บรรดาการละเล่นดงักล่าวมานั้นลว้นมีลีลา “สามญัลกัษณะ” 

เดียวกนั อีกทั้งเป็นการละเล่นในพิธีกรรมตามระบบความเช่ืออย่างใดอย่างหน่ึงร่วมกนั เพื่อกระทาํ

บาํเรอบวงสรวงส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีมีอาํนาจเหนือธรรมชาติ และมกัมีเคร่ืองดนตรีดีดสีตีเป่าและขบัลาํคาํ

ร้องประกอบ 
 

ความหมายของละคร รํา และระบํา (พจนีย ์ กงตาล. ชุดการเรียนวิชา นาฏ ๑๐๑ : ๒๔-๒๕) 

 ละคร คือ การแสดงท่ีผูกเป็นเร่ืองมีเน้ือความ เหตุการณ์เก่ียวโยงเป็นตอน ๆ ตามลาํดับ 

ประกอบดว้ยดนตรีและบทร้องตามโอกาสและลกัษณะของการแสดงแต่ละแบบ การแสดงเพ่ือใหเ้กิด

ความบนัเทิงหรือสาํเริงอารมณ์ท่ีเป็นเร่ืองราวซ่ึงสามารถนาํไปเล่าต่อให้คนท่ีไม่ไดเ้ห็นการแสดงนั้น

ทราบเร่ืองราวนั้นดว้ย 

 รํา คือ ศิลปะของการแสดงท่ีไม่เป็นเร่ืองราว เป็นศิลปะท่ีแสดงเป็นชุด ๆ แบ่งเป็นรําเด่ียว รําคู่ 

รําประกอบเพลง รําอาวุธ รําทาํบท หรือรําใชบ้ท บางคร้ังใชห้นกัไปในทางเตน้ก็มี เช่น รําโคม คาํว่า

รําในความหมายต่อมา หมายถึง รําละคร 

 ระบาํ คือ ศิลปะของการร่ายรําท่ีแสดงพร้อมกนัเป็นหมู่เป็นชุด ไม่ดาํเนินเร่ืองราว ท่าทางท่ี

กรีดกรายร่ายรํา บางอย่างอาจจะไม่มีความหมายอะไร นอกจากความสวยงาม แต่บางคร้ังก็มี

ความหมายตามคาํและบทร้อง คาํว่าระบาํ ยอ่มรวมเอาฟ้อน และเซ้ิงเขา้ไวด้ว้ย เพราะวิธีแสดงดาํเนิน

ไปในรูปเดียวกนั หากแต่แยกใหเ้ห็นถึงความแตกต่างของทอ้งถ่ิน วิธีการร่ายรํา ตลอดจนการแต่งกาย

ตามเช้ือชาติประกอบดว้ยเพลงท่ีมีทาํนองและบทร้องตามภาษาถ่ิน เช่น ฟ้อนเลบ็ ฟ้อนเทียน เซ้ิงสวิง 

เซ้ิงกะหยงั เป็นตน้ 



๑๖ 

 

ประเภทของละคร  ละครแบ่งออกเป็นพวกใหญ่ ๆ ได ้๒ พวก คือ 

 ๑. ละครแบบดั้งเดิม 

 ๒. ละครท่ีปรับปรุงข้ึน 

๑. ละครแบบดั้งเดิม ไดแ้ก่ 

 ๑.๑ ละครโนห์ราชาตรี 

 ๑.๒ ละครนอก 

 ๑.๓ ละครใน 

๒. ละครแบบท่ีปรับปรุง 

 ๒.๑ ละครดึกดาํบรรพ ์

 ๒.๒ ละครพนัทาง 

 ๒.๓ ละครเสภา 

 ๒.๔ ละครร้อง 

 ๒.๕ ละครพดู 

 ๒.๖ ละครสงัคีต 
 

 

๒.๒ การแสดงพืน้บ้านในจังหวดัสุรินทร์ 

วฒันธรรมถือเป็นมรดกร่วมของกลุ่มชุมชน  

            การสร้างสรรคส์ังคมและสืบทอดวฒันธรรม  เป็นกิจกรรมสาํคญัอย่างหน่ึงของมนุษยทุ์กยุค

ทุกสมัย การฟ้อนรําเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมท่ี  ชาวบ้านสร้างสรรค์ข้ึน จากเ ง่ือนไข

สภาพแวดลอ้มของแต่ละถ่ิน เป็นมรดกท่ีชาวบา้นในทอ้งถ่ินนั้น ๆ สั่งสม สืบทอด ปรับเปล่ียน              

เพื่อความเหมาะสมตามสภาพแวดลอ้มท่ีเปล่ียนไป วิธีการสืบทอด อาศยัการบอกเล่า จดจาํ ทาํตามครู

รู้แบบซึมซับและรับดว้ยความพึงพอใจ (อุดม หนูทอง,๒๕๓๑) การฟ้อนรําพ้ืนบา้นถือเป็นมรดก

ร่วมกนัของกลุ่มชาวบา้นซ่ึงชาวบา้นเป็นตน้คิด เป็นผูเ้ล่น และสืบทอดโดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อสนอง

ความตอ้งการของชาวบา้น ลกัษณะของการฟ้อนรําพ้ืนบา้นจะใชภ้าษาถ่ิน ท่วงทาํนองลีลาเฉพาะถ่ิน

เป็นรูปแบบ  

กาํเนิดของการฟ้อนรําในจังหวดัสุรินทร์ 

การฟ้อนรําในจงัหวดัสุรินทร์อาจมีกาํเนิดมาจากสาเหตุต่าง ๆ ดงัน้ี 

       ๑. ความเช่ือเก่ียวกบัอาํนาจเร้นลบัเหนือธรรมชาติ มนุษยแ์ต่เดิมมีความเช่ือในเร่ืองส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

ภูตผปีีศาจ วิญญาณบรรพบุรุษ เทวดา เม่ือทาํผดิอะไรไปเช่น การตาย นํ้ าท่วม ทาํนาไม่ไดผ้ลเกิดความ

แห้งแลง้ หรือไฟไหมก้็คิดว่าตนไดก้ระทาํผิดและเช่ือว่าส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิหรือภูตผีปีศาจสามารถให้คุณ

และโทษแก่มนุษยไ์ด ้จึงมีการบวงสรวงเพ่ือขอขมา หรือทาํให้ส่ิงเหนือธรรมชาติพอใจโดยจดัเคร่ือง



๑๗ 

 

เสน้สงัเวย มีผูติ้ดต่อกบัเทพหรือวิญญาณต่าง ๆ มีการขบัร้องฟ้อนรําถวายเพื่อเป็นการบวงสรวงดนตรี 

และการละเล่นพื้นบ้านสุรินทร์ท่ี เ กิดข้ึนจากความเช่ือเช่น   เ รือมมม็วต  เ รือมตรต (ตรุษ)                    

มองกว็ลจองได เป็นตน้ 

      ๒. การทาํงานร่วมกันเป็นหมู่คณะ ในสังคมเกษตรกรรมชาวบา้นจะทาํงานช่วยเหลือกันเป็น            

หมู่คณะ  ซ่ึงเรียกว่าการลงแขกเป็นการแสดงนํ้ าใจเอ้ือเฟ้ือต่อเพื่อนบา้นปลูกฝังความสามคัคี เช่น      

ลงแขกเก่ียวขา้ว ลงแขกดาํนา เป็นตน้ การท่ีชาวบา้นมารวมกลุ่มร่วมมือกนัยอ่มมีการแสวงหาความ

บนัเทิงใจหรือตอ้งการผอ่นคลายอารมณ์ จึงมีการคิดการแสดงและการละเล่นต่าง ๆ ข้ึน เช่น เกิดการ

ร้องเพลง เก่ียวขา้ว เกิดรําเตน้กาํรําเคียว เป็นตน้ เสถียร โกเศศ ไดก้ล่าวถึงการร้องเพลงเก่ียวขา้ว   และ

เตน้กาํรําเคียวว่า การเก่ียวขา้วถา้มีการลงแขก ลงแรงกนั ก็มีชายหนุ่มหญิงสาวยินดีมาร่วมเก่ียวขา้ว

ดว้ยเพราะจะไดมี้โอกาสมาชุมนุมร่ืนเริงอยา่งเป็นการเป็นงานไปในตวั เก่ียวขา้วพลางร้องพลางเก้ียว

พาราสีย ัว่เยา้กนั เวลาเยน็เลิกเก่ียวขา้วจะเล่นเพลงเก่ียวขา้วท่ีเรียกว่า เตน้กาํรําเคียว (เสถียร โกเศศ 

๒๕๒๘:๑๗๐) การฟ้อนรําของจงัหวดัสุรินทร์ท่ีเกิดข้ึนในลกัษณะดงักล่าว เช่น เรือมอนัเร (รําสาก) 

เป็นการเล่นเพื่อความสนุกสนาน หลงัจากวา่งเวน้จากการทาํนา 

      ๓. การเลียนแบบธรรมชาติ ธรรมชาติมีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของมนุษยเ์ป็นแรงบนัดาลใจท่ีทาํให้

มนุษยคิ์ดสร้างสรรคส่ิ์งต่าง ๆ ข้ึน การฟ้อนรําท่ีคิดประดิษฐ์ท่ารํามาจากการลอกเลียนแบบกิริยาของ

สัตว ์เช่น เรือมกระโน้ปติงต็องเป็นการเลียนแบบลีลา ท่าทางของตัก๊แตนซ่ึงกาํลงัเก้ียวพาราสีกนั 

นอกจากน้ียงัมีท่ารําท่ีดดัแปลงมาจากธรรมชาติ เช่น ท่ามะโลบโดง (ร่มมะพร้าว) ในรําเรือมอนัเร            

ซ่ึงนาํเอาลีลาของใบมะพร้าว ตน้มะพร้าว เวลาโดนลมพดัโอนเอนไปมา แลว้ใชภ้าษาท่าทางนาฎศิลป์

เขา้ประกอบเพื่อความสวยงาม เป็นตน้ 

      ๔. เกิดข้ึนจากความตอ้งการความสนุกสนานและประโคม ในงานเทศกาลบุญประเพณีของ

หมู่บา้น ชาวบา้นจะคิดการแสดงท่ีจะทาํให้เกิดความสนุกสนานหรือเป็นการประโคมจึงมีการละเล่น

หรือการแสดงประจาํทอ้งถ่ินข้ึน เช่น การเล่นกนัตรึม เรือมอายยั มองกว็ลจองได ระบาํรํากรับ เป็นตน้ 

      ๕. การฟ้อนรําท่ีเกิดจากอาชีพในทอ้งถ่ิน เป็นการฟ้อนรําท่ีคิดประดิษฐข้ึ์นจากการประกอบอาชีพ

ต่าง ๆ มาประดิษฐ์เป็นท่ารําโดยเสริมแต่งลีลาทางนาฎศิลป์เขา้ไป เกิดเป็นระบาํศรีผไทสมนัต์ข้ึน 

นอกจากน้ีก็มีระบาํป้ันหมอ้ จากอาชีพการป้ันหมอ้ดินโดยนาํขั้นตอนจากการป้ันหมอ้ดินมาประดิษฐ์

เป็นท่าฟ้อนรําใหส้วยงามข้ึน เป็นตน้ 

      ๖. เกิดจากการรับวฒันธรรมการฟ้อนรําของกลุ่มอ่ืนเขา้มาปรับใช ้เช่น จากประเทศเขมรซ่ึงมีเขมร

อพยพมาอยูใ่นเขตจงัหวดัสุรินทร์ เม่ือมีคนไปชมก็ไดน้าํรูปแบบของการฟ้อนรําเขมรเขา้มาถ่ายทอด

สืบต่อกนัมา เช่น ระบาํสุ่ม ระบาํกะลา และระบาํร่ม เป็นตน้ 
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เพลง – ดนตรี และการละเล่นพืน้บ้านของชาวสุรินทร์(สุรินทร์ : แหล่งอารยธรรมโบราณ ๒๕๓๖ : 

๘๒ - ๘๘ ) 

 เพลง – ดนตรี และการละเล่นพ้ืนบา้นของชาวสุรินทร์ มีแบบอย่างของตนเองโดยเฉพาะ             

ท่ีน่าสนใจมาก หากศึกษาอย่างลึกซ้ึงจะคน้พบเหตุผลหลายประการท่ีสนบัสนุนว่าชาวสุรินทร์เคยมี

อารยธรรมสูงส่งมาก่อนเป็นพนัปี 

 ๑. เพลง นอกจากแสดงอจัฉริยะ เจา้บทเจา้กลอนสดเพ่ือเก้ียวพาราสีกนั รวมทั้งการใชภ้าษา

เขมรชั้นสูง เป็นบทวรรณคดีแบบในราชสํานักโตต้อบกัน ดว้ยกลอนแลว้ สาระในเน้ือเพลงเป็น            

ส่ิงสาํคญัแสดงอจัฉริยะท่ีโดดเด่นกวา่ใครในภูมิภาคน้ีกล่าว คือ 

 การแบ่งประเภทของเพลงใหส้อดคลอ้งกบัพิธีกรรมต่าง ๆ เช่น พิธีแต่งงาน 

 การแต่งงานของชาวสุรินทร์จะมีเพลงประกอบตามขั้นตอนของพิธีกรรม เช่น ขั้นตอนการ      

ผูกแขน การเซ่นผี การรับเจา้สาวลงจากบา้น ซ่ึงสาระเพลงจะพรรณนาขั้นตอนของแต่ละพิธีกรรม 

และปลูกฝังค่านิยมการดาํรงชีวิตแก่ชนรุ่นหลงั 

 การร้องเพลงนอรแกว (เจรียงนอรแกว) เป็นกลอนสดโตต้อบกนัระหว่างชาย หญิงท่ีแสดง

การเก้ียวพาราสีเป็นสาระ โดยเฉพาะในช่วงสงกรานตเ์ดือนห้า ซ่ึงเป็นเดือนหยดุงานของชาวสุรินทร์ 

ในกลางคืนดึกสงดัจะร้องเพลงนอรแกวโตต้อบกนัใหผู้เ้ฒ่าหรือคนแก่ดู 

 นอกจากน้ี เพลงตกเบด็ (เจรียงชนัตู๊จ) ก็มีสาระเพื่อความสามคัคีในหมู่คณะ สะทอ้นถึงความ

ภาคภูมิใจในวิถีชีวิตของตน เพราะผูช้ายมกัมีหนา้ท่ีไปหาปลา เพลงดงักล่าวจึงเร่ิมตน้จากการท่ีหนุ่ม 

ๆ รวมกลุ่มกนัใชผ้ลหมากรากไมผ้กูเชือก มีคนัเบด็ไปล่อสาว ๆ  

 ความมีอารยธรรมสูงส่งของชาวสุรินทร์ โดยเฉพาะ การแสดงอจัฉริยะออกมาในเพลงนั้น             

มีการรับทอดและสืบสานกนัมาหลายชัว่อายคุน ตวัอยา่งท่ีเห็นชดัไดแ้ก่ พิธีกรรม “มะมว็ด” คือการ

เขา้ทรงเพื่อรักษาโรคหรือรักษาทางจิตวิทยาแก่ผูป่้วยเคยใช้เสียงเพลงขบักล่อม อาจจดัไดว้่าเป็น

ทาํนองท่ีมีกฎเกณฑ์อยู่ในขอบข่ายของดนตรีพื้นเมือง (Folk Music) ซ่ึงเป็นดนตรีและเพลงของ             

ผูมี้อารยธรรมแลว้ ซ่ึงมีผูก้ล่าวว่า หากเทียบการรักษาผูป่้วยดว้ยเสียงเพลงของชนเผ่าอินเดียนแดง             

จดัอยูใ่นข่ายของ Savago หรือ Primitive Music ซ่ึงมิไดร่้างจากเพลงของชาวสุรินทร์ 

 อยา่งไรก็ตามในพิธีกรรมมะมว็ด จะมีการรํา เรียกว่า “เรือมมะมว็ด” ตามสาระของทาํนอง

เพลง ๖ อยา่ง ดงัน้ี 

 ขั้นตอนท่ี ๑   ครูมะมว็ดจะไหวค้รู กบ็รรเลงเพลงในทาํนองซเร็ยซเตยยิ ์

 ขั้นตอนท่ี ๒ ระยะของการเขา้ทรงร่าง ใชท้าํนองและจงัหวะเพลงช่ือวา่ “เพลียง” บรรเลง 

 ขั้นตอนท่ี ๓ เขา้ร่างทรงเรียบร้อยแลว้ ก็มีการร่ายรําตามลีลาท่ีถนัดของแม่ครูมะม็วด ก็ใช้

เพลง บนัแซร บรรเลง  

 ขั้นตอนท่ี ๔ แม่ครูมะมว็ด หรือร่างทรงจะตอ้งปัดเป่าส่ิงชัว่ร้ายออกจากผูป่้วยโดยใชด้าบฟัน

ส่ิงชัว่ร้าย  ซ่ึงรวมอยู ่ณ จุดท่ีเรียกวา่ กใ็ชท้าํนองเพลงกาปเป 
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 ขั้นตอนท่ี ๕ เป็นการรําปลอบขวญั ใชท้าํนองและจงัหวะเบด็เตลด็ประกอบท่ารํา ใชท้าํนอง

เพลงมลุบโดง อนัซองซแนญนป ฯลฯ และ 

 ขั้นตอนสุดท้าย เป็นการเรียกขวญั ผูกแขน และเส่ียงทาย ก็ใช้เพลงรํามองก็วลจองได                 

ตาํแรยทมว็นพลุ ตระเทาะทมว็นแพล และจบลงดว้ยจงัหวะซาปดาน กเ็ป็นอนัเลิกรากนั จบการเล่น 

 ๒. ดนตรี ความมีอารยธรรมสูงของมนุษยอ์าจพิสูจน์ไดด้ว้ยดนตรี ชาวสุรินทร์มีดนตรีท่ี

หลากหลาย เช่น กนัตรึม มโหรีพื้นบา้น ป่ีพาทย ์และท่ีสาํคญัและท่ีน่าสนใจท่ีสุด คือ วงตุม้โมง 

 กลองเพล ตีรวมกบัฆอ้งหุ่ย ในการประกอบพิธีส่งวิญญาณผูต้าย (งานศพในระยะเร่ิมแรก

เรียกวงดนตรีน้ีว่า ตุม้โมง) ในขณะเดียวกนัผูตี้กลองเพลน้ี สามารถร้องพระมาลยัไดด้ว้ย การร้องน้ีก็

เพื่อใหเ้ทพเจา้บนสรวงสวรรคไ์ดย้นิและไดรั้บเอาวิญญาณผูต้ายไปนั้น เสียงร้องห่มร้องไหร้ะทมทุกข์

กด็งัข้ึนคละเคลา้กบัเสียงฆอ้งเป็นเสียงท่ีวิเวกวงัเวงอยา่งท่ีสุด การตีฆอ้ง ในระยะแรกท่ีคนป่วยขาดใจ

ไม่ไดตี้ถ่ีแบบทาํขวญันาค โดยทัว่ไปจะตีเวน้ระยะยาวนาน 

 ระหว่างท่ีศพอยู่ในบา้นญาติพี่นอ้งกาํลงัวุ่นอยู่กบัการนิมนตพ์ระสงฆม์าสวดน้ี วงดนตรีจะ

บรรเลงประโคมศพ คือ วงตุม้โมง ซ้ึงมีเสียงร้องของผูตี้กลองพร้อม ๆ กนัไปดว้ย 

 กลองดงั....ตุม้....อีกสักพกัก็เสียง....โหม่ง....ฆอ้งหุ่ยจะตามมา มีขอ้ห้ามว่า บรรดานกัดนตรี

ทั้งหมดสามารถหยุดพกัได ้ยกเวน้ผูตี้กลองเพลและฆอ้งหุ่ยเท่านั้นห้ามหยุด ซ่ึงพอ้งกบัการตีกลอง

มหรสพของไทยจว้ง มณฑลกวางสี ซ่ึงตีกลองยาวนาน ลกัษณะมาราธอน เพื่อส่งวิญญาณผูต้ายไม่ได้

ขาดและในความเช่ือคลา้ยกนัว่า เสียงฆอ้ง (สาํริด) ฆอ้งหุ่ยน้ีช่วยไล่ผท่ีีเกะกะไปจากเส้นทางดว้ยเป็น

วงดนตรีเก่าแก่ดึกดาํบรรพ ์ท่ีน่าสนใจ คือความหมายและหนา้ท่ีของกลองเพลและฆอ้งหุ่ย ยงัทาํใหแ้ล

ยอ้นหลงัไปถึงอดีตอนัยาวไกลนบัพนัปี 

 อยา่งไรก็ตาม ความรุ่งเรืองในอดีตก่อนสมยัรุ่งเรืองของคนถ่ินสุรินทร์น้ี นบัว่าเป็นความจริง 

เพราะจงัหวดัสุรินทร์เป็นท่ีรวมของสังคีตศิลป์ เช่น เจรียงร้องตรุษ เพลงนอรแกว เพลงกนัตรึม เพลง

ตกและปร๊อบกาย ฯลฯ นาฏศิลป์ ไดแ้ก่ เรือมอนัเร (สาก) ระบาํรํากรับ (จะตะลอ็ก) และดุริยางคศิ์ลป์ 

เช่น การเป่าใบไม ้การเป่าเขาสัตวแ์ละท่ีสําคญั คือ พิณนํ้ าเตา้สายเดียวของเมืองสุรินทร์ท่ีมีการผลิต

เสียง Overtone Hermonics หรือ perpastial นอกจากน้ียงัมีองักุ๊ยจ ์(จอ้งหน่องJaw Harys และโหวด 

เป็นเคร่ืองดนตรีดึกดาํบรรพอ์ยา่งเดียวกนักบัท่ีมีในกรีกโบราณท่ีเรียกว่า Pipe) ซ่ึงเด็กเล้ียงควายชาว

สุรินทร์ประดิษฐแ์ละเป่าเป็นเพลงเล่นกนัทัว่ไป 

 นั่นคือ ชาวสุรินทร์เคยมีอารยธรรมอนัสูงส่งมานาน การถอดจากความสาระในเพลงตรุษ             

(ท่ีชาวสุรินทร์เล่นในยามสงกรานตเ์ดือนหา้นั้น) กล่าวถึงพรหมทตัและมเหสีผูมี้สิริโฉมงดงาม   เป็น

ตน้ ทั้งมโนทศัน์ของการเล่นตรุษ (ตรษ) เน้นการอวยพร การรวมพวกสามคัคี มีรูปแบบการละเล่น

สาํหรับความสนุกสนานและพกัผอ่นหยอ่นใจเดือนหยดุงานอยา่งมีความหมาย กล่าวคือ เร่ิมราชใหม่

จะตีฆอ้งไล่บอกข่าวส่งวิญญาณไปสู่สวรรค ์มีการหยดุทาํงาน ๓ – ๗  วนั (เรียกวา่        วนัตอม) มีการ

รําตรุษ เพื่ออวยพรให้เจริญรุ่งเรืองกนัถว้นหน้าหัวคํ่าจะเล่นสะบา้ใชส้ําหรับเด็กดึกค่อนก็โลดอนัเร 



๒๐ 

 

(เตน้สาก) สําหรับหนุ่มสาว และค่อนสว่างก็เล่นเพลงนอรแกว สําหรับคนแก่ เหล่าน้ีเป็นความ

อจัฉริยะของการจดักิจกรรมเหมาะสมกบัวยั และสญัลกัษณ์ของความอุดมสมบูรณ์ของทอ้งถ่ิน 

 

 เพลงพืน้บ้านกนัตรึม 

 เป็นวงดนตรีพื้นบา้นท่ีนําเอาจังหวะตีโทน โจ๊ะคะครึม – ครึม มาเป็นช่ือดนตรี เรียกว่า 

“กนัตรึม” ซ่ึงหมายถึง โทนนัน่เอง บทร้องกนัตรึมจะใชบ้ทร้อง เป็นภาษาเขมร การเล่นกนัตรึมนิยม

เล่นในงานมงคลต่าง ๆ เช่น งานแต่งงาน งานโกนจุก บวชนาคหรือเทศกาลประจาํปี 

 ผู้เล่นดนตรี ในวงกนัตรึมจะมีประมาณ ๖ – ๘  คน ผูร้้องจะเป็นชายหญิง อาจจะมี ๑ – ๒  คู่ 

หรือ ชาย  ๑ คน หญิง ๒ คน โดยทัว่ไปนิยม ชาย ๒ หญิง ๒ 

 การแต่งกาย ทั้งนกัดนตรีและนกัร้องชาย – หญิง ไม่มีแบบแผนหรือกฏเกณฑต์ายตวั จะแต่ง

กายตามความสะดวกสบายทนัสมยั และถูกใจผูช้ม เช่น หญิงจะนุ่งผา้ถุงไหมพื้นเมือง สวมเส้ือแขน

กระบอก ห่มสไบเฉียงบ่ามามดัรวมไวด้า้นขา้งระดบัเอวและคลอ้งไหล่ท้ิงชายผา้ไปดา้นหลงั 

 บทเพลงที่ใช้ประกอบวงกันตรึม บทเพลงกนัตรึมไม่นิยมร้องเป็นเร่ืองราวมกัจะคิดคาํกลอน

ให้เหมาะกับงานท่ีเล่น หรือใช้บทร้องเก่าๆ ท่ีจาํกันมา บทเพลงและทาํนองเพลงกนัตรึม มีหลาย

ทาํนองหลายจงัหวะ ซ่ึงมีมากจนบางทาํนองเพลงไม่มีใครสามารถจาํได ้เพราะไม่มีการจดบนัทึกไว้

เป็นลายลกัษณ์อกัษร 

 บทเพลงกนัตรึม แบ่งออกเป็น ๔ ประเภท 

 ๑. บทเพลงชั้นสูง หรือเพลงครู เป็นบทท่ีถือว่ามีความไพเราะสูงศกัด์ิ ทาํนองเพลงโหยหวน 

แสดงใหเ้ห็นถึงความศกัด์ิสิทธ์ิ เช่น เพลงสวายจุมเวื้อดรําเป็อย จองได เพลงซแร็ยสะเดิง ฯลฯ 

 ๒ .  บทเพลงสําหรับเป็นขบวนแห่ มีทํานองสง่าครึกคร้ืนสนุกสนาน มีการฟ้อนรํา

ประกอบการขบัร้อง มีหลายทาํนอง เช่น รําพาย ซมโปงคร็อบคุม ฯลฯ 

 ๓. บทเพลงเบด็เตลด็ต่าง ๆ เป็นบทเพลงท่ีมีทาํนองรวดเร็ว เร่งเร้าใหไ้ดรั้บความสนุกสนาน 

ใชเ้ป็นบทขบัร้องในโอกาสทัว่ ๆ ไป เช่น เก้ียวพาราสี สั่งสอน สู่ขวญั รําพึงรําพนั ฯลฯ ทาํนองมี

หลายทาํนอง เช่น อมตูก กนัตรย โมเวยงูดตึก กโนบ้ติงตอง มลปโดง ฯลฯ 

 ๔. บทเพลงประยุกต ์เป็นบทเพลงท่ีใชท้าํนองเพลงลูกทุ่งประยกุต ์เป็นทาํนองเพลงกนัตรึม 

เช่น ดิสโกก้นัตรึม สญัญาประยกุต ์ฯลฯ 

 วิธีเล่นกันตรึม ก่อนเล่นกนัตรึม จะตอ้งมีพิธีไหวค้รู เพื่อเป็นศิริมงคลทั้งผูดู้และผูเ้ล่น เม่ือ

ไหวค้รูเสร็จจะเร่ิมบรรเลงเพลงเป็นการโหมโรง เพื่อปลุกใจให้ผูดู้ต่ืนเตน้ และผูแ้สดงไดเ้ตรียมตวั 

จากนั้นจะเร่ิมแสดงโดยเร่ิมบทไหวค้รู วิธีการร้องจะตอ้งโตต้อบกนั ระหว่างชาย – หญิง มีการรํา

ประกอบการร้อง ไม่มีลูกคู่รับ 

 

 



๒๑ 

 

เจรียง  

เจรียง หรือ จาํเรียง หมายถึง การขบัร้อง หรือการออกเสียงเป็นทาํนองเสนาะ โดยใชก้ลอน

สดเป็นส่วนใหญ่ ขบัร้องเป็นเร่ืองราว 

การเจรียง ถา้ประกอบเสียงป่ีจะเรียกเจรียงจรวง ถา้เจรียงประกอบเสียงซอ เรียกเจรียงตรัว           

ถ้าเจรียงมีเสียงแคนประกอบเรียกเจรียงเบริน ถ้าเจรียงมีเสียงร้องรับว่า “แกวเอย เอ๊ยนรแกว” 

ประกอบเสียงตบมือเรียกเจรียงนอรแกว เป็นตน้ การเจรียงแต่ละประเภทจะมีลกัษณะแตกต่างกนั

ออกไป ข้ึนอยูก่บัประเภทของการเจรียง เช่น 

เจรียงนอรแกว เป็นการเล่นกลอนโตต้อบกนั ระหว่างชาย – หญิง แต่ละฝ่ายจะมีพ่อเพลง            

แม่เพลงร้องนาํ มีลูกคู่ ร้องตาม ต่อจากนั้นชายหญิงแต่ละฝ่ายจึงร้องโตต้อบกนัเป็นคู่ ๆ คาํร้องส่วน

ใหญ่เป็นคาํสุภาพ 

วิธีเล่นนอรแกว ผูเ้ล่นจะเขา้แถวหันหน้าเขา้หากนั ระหว่างชาย – หญิง เม่ือเร่ิมเล่นลูกคู่จะ

ร้องก่อนหน่ึงหรือสองเท่ียวว่า “แกวเอย เอ๊ยนอรแกว แกวขนัเอย” เป็นลูกคู่ร้องจบ พ่อเพลง และแม่

เพลงกข้ึ็นตน้บทกลอน เม่ือร้องจบลูกคู่จะตอบรับอีกเท่ียวหน่ึง อีกฝ่ายหน่ึงกร้็องโตต้อบสลบักนัไป 

การแต่งกาย ฝ่ายหญิงจะนุ่งผา้ไหมพื้นบา้น สวมเส้ือแขนยาวหรือแขนสั้นตามท่ีมี มีผา้สไบ

พาดคลอ้งไหล่ท้ิงชายมาดา้นหน้า ฝ่ายชายเดิมนุ่งโสร่งสวมเส้ือแขนสั้ น หรือแขนยาว มีผา้ขาวมา้            

คาดเอว 

เจรียงเบริน  

เป็นการร้องโตต้อบระหว่าง ชาย – หญิง เป็นทาํนอง “ลาํ” โดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรี

ประกอบเจรียง เป็นคาํภาษาเขมร แปลว่า “ร้อง” เบรินเป็นช่ือการเจรียงโตต้อบซ่ึงมีคาํร้องเป็นภาษา

เขมรเขา้ใจว่าวิวฒันาการมาจากการเล่นไปยองัโกง ซ่ึงมีลกัษณะการเล่นคลา้ยกบัเสียงแคนท่ีเป่า

ประกอบการเล่นเจรียงเบรินคลา้ย ๆ หมอลาํกลอนของชาวไทยลาว 

การเล่นเจรียงเบริน จะมีบทร้องแบ่งออกเป็น ๒ ลกัษณะ คือ บทร้องสั้นท่ีร้องโตต้อบกนั

ระหวา่งชายหญิงในแต่ละคร้ัง ซ่ึงมีความยาวไม่เกิน ๖ วรรคแลว้ เปล่ียนใหอี้กฝ่ายหน่ึงร้องโตต้อบแต่

ละคร้ัง ไม่จาํกดัความยาว ผูเ้ล่นประกอบดว้ยนกัเจรียงฝ่ายชาย ๑ คน หญิง ๑ คน และหมอแคน ๑ คน 

เน้ือร้องทุกบทจะนาํมาจากคมัภีร์ในทางพุทธศาสนา ในคมัภีร์จะปรากฏเร่ืองราวท่ีเป็นคาํสอนต่าง ๆ 

ความรู้เก่ียวกับกาํเนิดมนุษย์ งานประเพณีโกนจุก บวชนาค งานกฐิน งานแต่งงาน และงานศพ 

ตลอดจนงานเทศกาลต่าง ๆ ฉะนั้นเจรียงเบริน จึงเล่นไดทุ้กโอกาสทั้งงานมงคลและงานอวมงคล 

การแต่งกาย โดยฝ่ายหญิงจะนุ่งผา้ถุงพื้น 

อุปกรณ์ในพิธีไหว้ครู ฝ่ายเจา้ภาพจะตอ้งจดัเตรียมหาไว ้ประกอบดว้ยกรวยดอกไม ้๕ กรวย 

ธูป ๕ ดอก เทียน ๑ คู่ หมาก-พลู ๕ คาํ เหลา้ขาว ๑ ขวด ผา้ขาวยาว ๕ ศอก เงินกาํนัล ๒๒ บาท 

เคร่ืองรางของขลงัท่ีมีติดตวัมา นาํมาใส่ในพานดอกไมเ้พื่ออธิษฐานขอคุม้ครองให้มีโชคร้องรําไม่

ผดิพลาด 



๒๒ 

 

วิธีการเล่นเจรียงเบริน ก่อนเร่ิมเล่น จะมีการไหวค้รู เม่ือไหวค้รูเสร็จหมอแคนจะเป่าแคนนาํ

ก่อน แม่เพลงเจรียงเบรินจะฟ้อนประกอบเสียงแคนแลว้เร่ิมโอ่ โดยเอามือป้องหู (เป็นการฟังเสียงร้อง

กบัเสียงแคนว่าเขา้กนัหรือไม่) แลว้เร่ิมเจรียงดว้ยบทไหวค้รู ปฏิสัณฐานกบัผูฟั้งและเจรียงเป็นการ

บอกกล่าวถึงความสําคญัของงานนั้น ๆ ว่ามีการบาํเพ็ญกุศล มีอานิสงส์อย่างไร มีการยกนิทาน

อุทาหรณ์ประกอบการเจรียง โดยเจรียงเป็นเชิงกระทูถ้าม – ตอบ ในทาํนองปุจฉา วิสชันา หลงัจากนั้น

จึงเจรียงทัว่ ๆ ไป 

เรือมอนัเร (ลูดอันเร) เรือม แปลว่า “รํา” ลูดหรือโลด แปลว่า “กระโดด” หรือ “เตน้” อนัเร 

แปลวา่ “สาก” ฉะนั้นเรืออนัเรหรือลูดอนัเร จึงแปลวา่ “รําสาก” หรือ “เตา้สาก” 

การเล่นเรืออนัเร จะเล่นกนัในวนัหยดุ สงกรานต ์ซ่ึงเรียกว่า “วนัตอม” ชาวสุรินทร์ถือว่าวนั

ข้ึน ๑ คํ่า เดือนห้า เป็นวนัข้ึนปีใหม่ทางจนัทรคติชาวสุรินทร์พากนัหยดุงาน ๓ วนั ตั้งแต่วนัข้ึน ๑ คํ่า 

จะมีพิธีก่อเจดียท์รายตามวดัวาอารามต่าง ๆ ทัว่ไป รุ่งข้ึนวนัข้ึน ๑๕ คํ่า การทาํบุญตกับาตร และจาก

วนัแรม ๑ คํ่า เป็นตน้ไปตามประเพณีให้หยุดงานอีก ๗ วนั เพ่ือพกัผ่อนในระหว่างหยุดประจาํปี

ในช่วงน้ี ชาวบา้นจะเล่นเรือหรือลูดอนัเรท่ีลานบา้นหรือ ลานวดั 

เคร่ืองดนตรี  ท่ีใชป้ระกอบเรือมอนัเร สก็วล (กลองโทน) ๑ คู่ ป่ีซลยั (ป่ีใน) ๑ เลา ซออูเ้สียง

กลาง ๑ คนั ฉ่ิง กรับ ฉาบ อยา่งละ ๑ คู่ และมีอุปกรณ์ประกอบการเล่นเรือมอนัเร คือ สาก ๒ อนั ยาว

ประมาณ ๒ – ๓  เมตร ทาํจากไมเ้น้ือแข็ง เช่น ไมพ้ยุง หรือไมห้มอนวางหัวทา้นสากความยาว                

๑.๕๐ เมตร สูง ประมาณ ๓ – ๔  น้ิว 

การแต่งกาย แต่เดิมไม่พิถีพิถนั แต่งกายตามสบาย หากแต่งให้สวยงามจะแต่งตามประเพณี

แต่โบราณ คือ ชายนุ่งโจงกระเบน สวมเส้ือคอกลมแขนสั้น ผา้ขาวมา้คาดเอวและคลอ้งไหล่ หญิงนุ่ง

ผา้ไหมพื้นเมืองท่ีเรียกว่า “ซมัป็วตโฮล” สวมเส้ือแขนกระบอกมีสไบพาดไหล่มามดัรวบไวด้า้นขา้ง

สวมเคร่ืองประดบัดอกไมท้ดัหูใชผู้รํ้าไม่จาํกดัจาํนวน 

ทาํนองและจงัหวะในการรําในสมยัก่อนน้ีเพียง ๓ จงัหวะคือ จงัหวะ จืงมูย จงัหวะมลปโดง 

และจงัหวะจืงปีร์ ต่อมามีการพฒันาท่ารําเพิ่มข้ึนรวมเป็น ๕ จงัหวะ ดงัน้ี 

๑.   จงัหวะไหวค้รูหรือเกร่ินครู 

๒.  จงัหวะกจัปกา 

๓. จงัหวะจืงมูย 

๔. จงัหวะมลปโดง 

๕. จงัหวะจืงปีร์ 

ท่ารําในสมยัก่อนไม่มีท่ารําท่ีเป็นแบบแผนแน่นอน เพราะเป็นการรําเตน้กนัอยา่ง 

สนุกสนานในยามพกัผ่อน ส่วนมากผูท่ี้อยู่ในวงรํากระทบสากจะเป็นหญิงลว้น ส่วนหนุ่ ม ๆ มาถูก

เน้ือตอ้งตวั เม่ือสาวรําเขา้สาก หนุ่มก็รําตามเขา้สากดว้ย การเรือมอนัเรจึงเป็นการละเล่นท่ีสนุกสนาน

ของหนุ่มสาวในสมยัก่อน 



๒๓ 

 

 ปัจจุบนัเรือนอนัเร แต่ละหมู่บา้นแตกต่างกนัไปบา้ง แต่ไดมี้การพฒันาไปสู่แบบแผน และ

เน่ืองจากมีการส่งเสริมและฟ้ืนฟูประเพณีคล้องช้างประจําปี การเล่นเรือมอันเร จึงกลายเป็น

ส่วนประกอบสาํคญัในงาน เพราะการนาํเอาเรือมอนัเรมาแสดงในงานทุกปีและยงัใชเ้ป็นชุดการแสดง

ตอ้นรับแขกบา้นแขกเมืองอีกดว้ย 

 เรือมอายยั 

 เรือมอายยั เป็นการละเล่นพื้นบา้นของจงัหวดัสุรินทร์อีกอยา่งหน่ึง ซ่ึงมีมานานแลว้ คือ การ

เรือมอายยั เป็นการร้องโตก้ลอน เก้ียวพาราสี ระหวา่งหนุ่มสาว ซ่ึงนิยมเล่นกนัในงานเทศกาลต่าง ๆ  

 การแต่งกายเรือยอายัย แต่งตามสบายไม่มีแบบแผนแน่นอน ถา้แต่งตามประเพณีพื้นบา้น จะ

แต่งกายเหมือนเรือมอนัเร คือ นุ่งผา้ถุงพ้ืนเมือง สวมเส้ือแขนกระบอกมีผา้สไบคลอ้งคอท้ิงชายผา้มา

ดา้นหน้า ส่วนชายจะนุ่งโจงกระเบน สวมเส้ือคอกลมแขนสั้ นมีผา้ไหมคาดเอว ผูแ้สดงเรือมอนัเร

ประกอบดว้ย ฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ร้องโตต้อบกนัอาจจะมี ๔ – ๕ คู่ หรือมากกว่าน้ีข้ึนอยูก่บัสถานท่ี

แสดง 

 เคร่ืองดนตรีใช้ประกอบเรือมอายัย มี กลอง (สก็วล) ๑ คู่ ป่ีออ้ ๑ เลา ซอดว้ง ๑ คนั ฉ่ิง ฉาบ 

กรับ ทาํนองและจังหวะท่ีนํามาใช้ประกอบเรือมอายยัเป็นทาํนอง เร่งเร้า สนุกสนาน เรียกว่า                

“อายยัลาํแบ” 

 โอกาสทีใ่ช้แสดงเรือมอายยั แสดงในงานเทศกาลต่าง ๆ ท่ีเป็นงานร่ืนเริงสนุกสนาน 

 ท่ารําเรือมอายัย ไม่มีแบบแผนตายตวั เป็นการฟ้อนรําให้เขา้กบัจงัหวะดนตรีและข้ึนอยู่กบั

ความถนดัของผูรํ้า ท่ารําส่วนใหญ่เป็นท่าจีบและแบมือเลย เรียกว่า อายยัลาํแบในท่าฟ้อนเก้ียว ท่ารํา

ของฝ่ายหญิงจะเป็นท่าท่ีคอยปัดหรือท่าปกป้อง ระวงัการถูกเน้ือตอ้งตวัของฝ่ายชาย ในการตีบท บท

ตามเน้ือหาของเพลง ซ่ึงสามารถส่ือความหมายใหผู้ช้มทราบวา่ท่ารําเหล่านั้นหมายถึงอะไร 

 วธีิการแสดง ผูรํ้าจะรําไหวค้รูพร้อมกนั หลงัจากนั้นจะเป็นการออกมาโตก้ลอนระหวา่งชาย – 

หญิง เป็นคู่ ๆ และมีลูกคู่ร้องรับ เม่ือฝ่ายใดฝ่ายหน่ึงร้องจบแต่ละวรรค และมีดนตรีบรรเลงรับ ผูแ้สดง

ทั้งหญิงชายจะรําเก้ียวกัน ลูกคู่ทั้ งหลายจะคอยสนับสนุนให้กาํลงัใจฝ่ายของตน เม่ือดนตรีจบจะ

เปล่ียนคู่ใหม่ออกมาร้องโตก้ลอนกนัใหม่ในบทและท่ารําท่ีตนเองถนัด รูปแบบการแสดงจะปฎิบติั

เช่นน้ีเร่ือยไปจนจบครบทุกคู่ เม่ือจบสุดทา้ยจะบทลา แลว้ผูรํ้าจะรําเขา้ไปขา้งใน 

วงมโหรีพืน้บ้าน   

วงมโหรีพื้นบา้น คือ การนาํเอาเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายและเคร่ืองดนตรีประเภทป่ี

พาทยบ์างช้ินมาประสมกนั โดยมีซอเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั ใชบ้รรเลงในงานมงคลต่าง ๆ เช่น งาน

แต่งงาน งานข้ึนบา้นใหม่ เป็นตน้ ซ่ึงมีแทบทุกวดัในจงัหวดัสุรินทร์ อนัแสดงว่าเป็นทอ้งถ่ินมีอารย

ธรรมและยิง่ใหญ่ในอดีต 



๒๔ 

 

เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบในวงมโหรีพื้นบ้านสุรินทร์ ประกอบด้วย ซอกลางลักษณะ               

เหือนซออู ้แต่เสียงสูงกว่าซออูเ้ล็กนอ้ย หรือเรียกว่า ซออูเ้สียงกลาง ป่ีใน (ซลยั) ซออู ้ซอดว้ง กลอง

สองหนา้ ฉ่ิง ฉาบ 

เพลงท่ีใชป้ระกอบในวงมโหรี จะเป็นเพลงขบัร้องและเพลงบรรเลง ประเภทของเพลงขบั

ร้องจะบทร้องโดยไม่มีท่ารําประกอบ เช่น บทเพลงกนัตบ เน้ือร้องจะเป็นบทสอนหญิง บทเพลงเขมร

เป่าใบไม ้บทเพลงก็อทครู ฯลฯ ส่วนบทเพลงท่ีมีท่ารําประกอบ เช่น เพลงอมตูก (พายเรือ) เพลงมลป

โดง (ร่มมะพร้าว) เพลงอายยัโบราณ และเพลงซองซาร (หมายถึงท่ีรัก) บทเพลงดงักล่าวจะมีการฟ้อน

รําประกอบโดยเฉพาะอายยัโบราณ และเพลงซองซาร ในการร้องโต้ตอบระหว่าง หญิง – ชาย               

เป็นการเก้ียวพาราสีกนั เน้ือร้องจะเป็นภาษาเขมร ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบา้น และวง

มโหรีพื้นบา้น ยงัมีบทบาทต่อชาวบา้นในดา้นต่าง ๆ เช่น เป็นเคร่ืองนนัทนาการของสังคมชาวบา้น 

เป็นส่ือประสานสมัพนัธ์ทางสงัคม ใหช้าวบา้นไดมี้โอกาสไดพ้บปะกนั เกิดความใกลชิ้ด สามคัคีกลม

เกลียวนําไปสู่เอกลักษณ์และการรวมกลุ่ม ส่งผลต่อการพฒันาท้องถ่ิน พฒันาความสําคัญของ

ประชาชนและพฒันาประเทศ 
 

2.3  ประวตักิารแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 

เรือมกระโน้ปติงต็อง (ระบําตั๊กแตนตําข้าว) 

 กระโน้ปติงตอง เป็นภาษาพื้นเมืองของชาวอีสานแปลว่าตัก๊แตนตาํขา้ว เป็นการละเล่นท่ี

ไดรั้บความนิยมอยู่ในปัจจุบนัน้ี แหล่งกาํเนิดของการเล่นน้ีมาจากจงัหวดัสุรินทร์ (พิธีเปิดห้องสมุด

ประชาชน ท่ีระลึกเฉลิมราชกุมารี อาํเภอศีขรภูมิ และ อาํเภอกาบเชิง จงัหวดัสุรินทร์.๒๕๓๖. :              

๑๑๔-๑๑๕)  

ประวตัิความเป็นมา 

 เม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ นายเตน็ ตระการดี ไดเ้ดินทางเขา้ไปในประเทศกมัพชูา โดย

ขบวนเกวยีนสินคา้ (เกลือ) ไปคา้ขาย แลกเปล่ียนปราเฮ๊าะ (ปลาร้า) จากประเทศกมัพชูา (เขมร)และ

ในขณะท่ีหยดุพกัเหน่ือยนายเตน็ ตระการดี ไดม้องเห็นตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัและผสม

พนัธ์ุกนัอยู ่ นายเตน็เฝ้าดูลีลาของตกัแตนคูน่ั้นดว้ยความประทบัใจ  เม่ือนายเตน็เดินทางมาถึงบา้น จึง

เกิดความคิดวา่ถา้นาํเอาลีลาการเตน้ของตัก๊แตนตาํขา้วมาดดัแปลงและเตน้ใหค้นดูกดี็ จึงนาํแนวคิดน้ี

มาเล่าให ้ นายเหือน ตรงศนูยดี์ หวัหนา้คณะกนัตรึมท่ีเล่นอยูใ่นหมู่บา้นรําเบอะ ทั้งสองจึงไดร่้วมกนั

แสดงต่อเน่ืองกนัมา   ต่อมานายยนัต ์  ยีสุ่่นศรี ครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง(ในขณะนั้น) ไดเ้ห็น

ความสาํคญัและมีความช่ืนชอบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง   จึงไดเ้ขา้มาร่วมแสดงเป็น ๓ คน โดยมี

นายเตน็ และนายยนัต ์เป็นผูแ้สดงเขา้คู่กนั  และนายเหือนจะเป็นผูเ้ป่าป่ีสไล (ป่ีไฉน)   มีการดน้กลอน

สดเป็นเน้ือร้อง   การแต่งกายไม่มีรูปแบบพิเศษ ผูแ้สดงจะนุ่งโสร่งไหมกบัเส้ือเท่านั้น ส่วนการแสดง

เป็นการแสดงสั้น ๆ สลบักบัการแสดงกนัตรึมในงานบุญงานประเพณี งานร่ืนเริงต่าง ๆ ภายใน



๒๕ 

 

หมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง)  เช่น  งานสงกรานต ์ งานแห่กฐิน  แห่นาค  งานแห่ขนัหมาก  โดยในยคุแรก

ของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง จะเป็นการทาํท่าเลียนแบบท่าทางธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้วตาม

จินตนาการของผูแ้สดงเท่านั้น   ต่อมาครูยนัต ์  ยีสุ่่นศรี ไดน้าํเอาการแสดงชุดน้ี ถ่ายทอดใหก้บั

นกัเรียนโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง และไดสื้บทอดต่อกนัเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 

 

การแต่งกาย   

การแต่งกายของผูเ้ล่นกระโนป้ติงตอ็งเป็นเคร่ืองแต่งกายท่ีสมมุติข้ึน เพื่อใชใ้นการแสดงและ

พยายามใหเ้หมือนจริงท่ีสุดเท่าท่ีจะทาํได ้ฉะนั้นผูเ้ตน้จึงแต่งกายดว้ยชุดสีเขียวใบไม ้ซ่ึงเป็นสีเดียวกบั

ตัก๊แตนตาํขา้วจริง ๆ  

 บทร้องและจงัหวะ บทร้องท่ีใชร้้องประกอบการเตน้ระบาํตัก๊แตน จะไม่จาํกดัลงไปว่ามีเน้ือ

ร้องอยา่งไร ข้ึนอยูก่บัผูร้้องจะร้องเร่ืองราวใด ทั้งน้ีเพราะใชด้น้กลอนสด บางทีก็ร้องให้เขา้กบังานท่ี

ไปแสดง 
 

๒.๔  รูปแบบการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 

เร่ิมแรกการประดิษฐ์การละเล่นกระโน้ปติงต็อง(พ.ศ. ๒๔๘๐-๒๕๐๖) 

             การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง   เป็นการแสดงในหมู่บา้น การเตน้จึงท่ีเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง 

ไม่มีรูปแบบการเตน้ท่ีตายตวั  การเตน้เนน้หนกัไปในการเลียนแบบให้เหมือนท่าทางของตัก๊แตนตาํ

ขา้วให้มากท่ีสุด  ส่วนเพลงก็เป็นการดน้กลอนสดซ่ึงตอ้งอาศยัผูท่ี้มีความรู้ความสามารถอยา่งสูง ซ่ึง

มกัจะกล่าวถึงธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้วตามท่ีพบเห็นหรือมีความเขา้ใจ ส่วนดนตรีก็ข้ึนอยูก่บัการ

แสดงท่ีมีอยู่หรือท่ีจัดข้ึนในเทศกาลนั้ น ๆ   ไม่ได้มีวงดนตรีหรือดนตรีเฉพาะ ของการแสดง             

กระโนป้ติงตอ็ง 

รูปแบบการเต้น การเตน้เนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง ไม่มีรูปแบบการเตน้ท่ีตายตวั แต่จะเป็น

การเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วให้เหมือนท่ีสุด โดยตอ้งย่อเข่าลงและกระดกสะโพกให ้          

งอนข้ึน  หลงัแอ่น  การเดินจะใชก้ารดีดขาออกไปดา้นขา้งสลบักนัไปมา  เน้นทางทางให้เกิดความ

ตลกขบขนั 

ดนตรี ในยุคน้ีการแสดงกระโนป้ติงต็องเป็นการแสดงสอดแทรกในการแสดงอ่ืน ๆ ดงันั้น

เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ป็นการใชต้ามท่ีมีอยูใ่นการแสดงนั้น ๆ แต่มีการเนน้เคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัคือ ป่ีสไล 

(ป่ีไฉน)เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลงซ่ึงนายเหือน ตรงศูนยดี์ เป็นผูเ้ป่าดว้ยตนเอง รูปแบบ

ดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลงกนัตรึมในท่วงทาํนองต่าง ๆ ลกัษณะดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย 

 

 

 



๒๖ 

 

               เคร่ืองดนตรี 

  ใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีเล่นในวงกนัตรึม  ประกอบดว้ย 

  - ป่ีสไล (ป่ีไฉน) 

  - ซอ 

  - กลอง 

  - ฉ่ิง 

  - ฉาบ 

เพลง เพลงท่ีใชป้ระกอบในยคุเร่ิมแรกน้ี จะเป็นการร้องแบบ ดน้กลอนสดไปตามอารมณ์

ของศิลปินผูข้ ับร้อง โดยจะนําเอาเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนรอบ ๆ ตัว ในขณะนั้ นมาด้นเป็นกลอนสด                  

ซ่ึงทาํใหไ้ม่มีเน้ือร้องท่ีแน่นอน แต่โดยรวมแลว้จะเป็นการส่ือความหมายในเร่ืองของความรักระหว่าง

หนุ่มสาวและธรรมชาติของตัก๊แตนเป็นส่วนใหญ่  
 

๒.๕  ทฤษฎกีารแสดง 

การจัดประเภทและการศึกษาลักษณะของเพลงประกอบการละเล่นพื้นบ้าน (ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม 

สถาบนัราชภฏันครสวรรค ์ ๒๕๓๙ : ๑๘-๒๑ ) 

 เพลงประกอบการละเล่นหมายถึง เพลงพื้นบา้นท่ีใชป้ระกอบการละเล่นของผูใ้หญ่ทั้งชาย

และหญิง ซ่ึงถ้าการละเล่นนั้ น ๆ ขาดบทเพลงเหล่าน้ีแล้วจะไม่สามารถเล่นได้ การเล่นต่าง ๆ                  

น้ีมีทั้งเล่นเพื่อความสนุกสนานและเล่นในเทศกาลต่าง ๆ ซ่ึงแบ่งออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 

 ๑. เพลงรําวง 

 ๒. เพลงปฏิพากย ์

 ๓. เพลงประกอบการละเล่นเบด็เตลด็ 

เพลงรําวง 

 รําวง ตามความหมายของพจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พุทธศกัราช ๒๕๒๕ ไดใ้ห้

จาํกดัความไวด้งัน้ี “รําวง ก. รําโดยมีผูเ้ล่นลอ้มเป็นวง มีดนตรีหรือเน้ือร้องเพลงประกอบ จะรําเรียง

ไปเป็นวงหรือรําเป็นคู่ ๆ ระหวา่งชายกบัหญิงดว้ยกไ็ด”้ (ราชบณัฑิตยสถาน ๒๕๒๕ : ๖๘๔) ส่วนใน

ด้านศิลปะการรําวง ในหนังสือรําวงของศิลปากรกล่าวไวว้่า สืบเน่ืองมาจากการรําโทน ซ่ึงเป็น

การละเล่นพื้นเมือง ท่ีชาวไทยนิยมเล่นกนัในฤดูเทศกาลเฉพาะทอ้งถ่ินบางจงัหวดั เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้

มี ฉ่าง กรับ โทน ต่อมาราวพุทธศกัราช ๒๔๘๓ มีผูน้าํเอารําโทนไปเล่นในทอ้งถ่ินต่าง ๆ และไม่ได้

เล่นในเฉพาะฤดูกาลเท่านั้น จึงเป็นท่ีแพร่หลายมากข้ึน ทั้งท่ีมีผูคิ้ดแต่งบทร้องประดิษฐ์ทาํนองเพลง

ให้เขา้กบัจงัหวดั โทนท่ีใชดิ้บ บทขบัร้องเหล่าน้ีจะเป็นบทท่ีเชิญชวน สัพยอกหยอกลอ้ชมโฉม และ

บทรําพนัรักระหวา่งหนุ่มสาว บทกลอนพร่ําลา บทร้องเหล่าน้ีจะไม่พิถีพิถนัดา้นการใชถ้อ้ยคาํและบท

ใดไม่ไพเราะ ขอ้ความไม่ประทบัใจชวนจดจาํกลื็มกนัไป 



๒๗ 

 

 ในระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ี ๒ ประชาชนในกรุงเทพนิยมเล่นรําโทนกันโดยทั่วไป                

กรมศิลปากรจึงปรับการรําโทนใหม่ เปล่ียนช่ือจากรําโทนเป็นรําวง โดยเห็นว่าผูเ้ล่นร่วมวงกนัเล่น

หรือรําเคล่ือนยา้ยเป็นวง (กรมศิลปากร ๒๕๐๐ : จ-ช) 

 เน้ือหาของเพลงรําวงบางเพลงไดบ้รรยายถึงสภาพเหตุการณ์ในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี ๒             

ซ่ึงมีเน้ือร้องดงัน้ี (สุมามาลย ์พงษไ์พบูลย ์๒๕๑๘:๕๙) 

 

   หวอ หวอ หวอ                       หวอทีไรจิตใจฉนัใหนึ้กกลุม้ 

  เสียงมนัดงั บุม บุม                             ชวนกนัลงหลุมหลบภยั 

  หวอทีไร                                            ฟัง ฟังไประเบิดเวลา 

   หวอ หวอ มาไดเ้วลาไซเรน      พี่ชายวิ่งเตน้ลงหลุมหลบภยั 

  พี่ชายจะตอ้งลงหลุม                            เพื่อใหคุ้ม้ความตาย 

  ลูกระเบิดทาํลาย                                  ตายเสียดว้ยความจาํเป็น 

 

 เน้ือหาของเพลงรําวงท่ีปรากฏอยูใ่นตาํบลภูเขาทองส่วนใหญ่จะกล่าวถึงความรัก การเก้ียวพา

ราสี การต่อวา่ประชดประชนัฝ่ายชายและฝ่ายหญิงท่ีร้างรักไป คาํท่ีใชจ้ะไม่มีคาํศพัทย์าก 

 ดา้นรูปแบบฉันทลกัษณ์ เพลงรําวงมกัแต่งเป็นกลอนสุภาพ มีความยาวตั้งแต่ ๒ คาํกลอน          

ถึง ๘ คาํกลอน ในวรรคหน่ึงอาจมีคาํตั้งแต่ ๓ ถึง ๑๕ คาํ อุปกรณ์ท่ีใชใ้นการประกอบการเล่น ไดแ้ก่ 

กลอง ฉ่ิงและอาจมีคนปรบมือใหจ้งัหวะในขณะร้องเพลง เพลงรําวงน้ีนิยมเล่นในเทศกาลสงกรานต.์.. 

เพลงปฏิพากย์  

หรืออาจเรียกว่า เพลงโตต้อบ หมายถึงเพลงพื้นบา้นซ่ึงมีวิธีการร้องโดยผูเ้ล่นชายและหญิง

ร้องโตต้อบกนัในเชิงเก้ียวพาราสี ซ่ึงจุดเด่นอยู่ท่ีโวหารและปฏิภาณ  ในการคิดคาํร้องโตต้อบกนั 

เพลงพื้นปฏิพากยเ์ป็นเพลงพื้นบา้นท่ีพบทุกภาคในประเทศไทย โดยเฉพาะภาคกลางเป็นแหล่งท่ีมี

เพลงปฏิพากยอ์ยูห่ลายชนิด เช่น เพลงเก่ียวขา้ว  เพลงฉ่อย เพลงพิษฐาน เพลงอีแซว สุกญัญา สุจฉายา 

ไดจ้าํแนกเพลงปฏิพากยอ์อกเป็น ๓ วิธี (สุกญัญา สุจฉายา ๒๕๒๕ : ๒๓-๒๔) คือ 

 ๑. จาํแนกตามโอกาสท่ีร้อง 

๒. จาํแนกตามจุดประสงคใ์นการร้อง     

๓. จาํแนกตามลกัษณะของเน้ือเพลง  

๑. จาํแนกตามโอกาสท่ีร้อง  คือ จาํแนกตามเวลาท่ีใชร้้องเพลงชนิดนั้น ๆ สามารถแบ่งยอ่ยไดเ้ป็น ๒ 

ประเภท คือ 

 ๑.๑ เพลงท่ีเล่นตามเทศกาล 

 ๑.๒ เพลงท่ีเล่นโดยไม่จาํกดัเวลา 

 



๒๘ 

 

๒. จาํแนกตามจุดประสงคใ์นการร้อง คือจาํแนกจาํแนกตามจุดมุ่งหมายท่ีเกิดเพลงชนิดนั้นไดแ้ก่ 

 ๒.๑ เพื่อผอ่นคลายความตึงเครียดในการทาํงานและเพื่อใหเ้กิดจงัหวะในการทาํงานร่วมกนั 

 ๒.๒ เพื่อความสนุกสนานบนัเทิง 

๒.๓ เพื่อใชเ้ป็นการแสดง 

๓. จาํแนกตามลกัษณะของเน้ือเพลง คือ จาํแนกตามความสั้น ยาว ของบทเพลงซ่ึงแบ่งออกเป็น ๒ 

ประเภท ไดแ้ก่ 

 ๓.๑ เพลงปฏิพากยส์ั้น 

 ๓.๒ เพลงปฏิพากยย์าว 

 กาํชยั  ทองหล่อ ไดก้ล่าวถึงกลอนเพลงปฏิพากยไ์วว้่า “...เป็นกลอนท่ีใชว้่าแกก้นัเป็นทาํนอง

ฝีปาก โตค้ารมเก้ียวพาราสี เส่ียงสัตยอ์ธิฐานบา้งโดยมากเป็นกลอนสั้น ๆ และแพร่หลายอยูใ่นหมู่คน

ไทยดว้ยกนั แมผู้ไ้ม่ไดรั้บการศึกษากว็า่ได ้และวา่เป็นกลอนสดดว้ย 
 

 ลาํดบัขั้นตอนของเพลงปฏิพากยภ์าคกลางจะประกอบไปดว้ย 

 บทไหว้ครู เป็นบทไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิและผูมี้พระคุณ 

บทเกร่ิน คือหลงัจากไหวค้รูเสร็จแลว้กจ็ะถึงขั้นท่ีชายและหญิงชวนกนัออกมาเล่น     

                                เพลง 

บทผูกรัก เป็นบทท่ีชายเก้ียวหญิงใหป้ลงใจในตวัชาย ฝ่ายหญิงกจ็ะตอบบ่ายเบ่ียง ฝ่าย 

                                ชายก็จะตามเก้ียวหญิงจนรับรัก 

บทสู่ขอ  เม่ือหญิงปลงใจรักแลว้กบ็อกใหฝ่้ายชายเตรียมตวัมาสู่ขอตามธรรมเนียม 

                                นิยม ถา้ไม่มีอุปสรรคชายจะตกลง จากนั้นกเ็ตรียมเถา้แก่มาสู่ขอฝ่ายหญิง 

บทลกัพาหนี ในกรณีท่ีเกิดอุปสรรค  ฝ่ายชายบ่ายเบ่ียงวา่ยากจนใหห้ญิงหนีตามตนไป ถา้ 

                                  หญิงตกลงชายจะนดัแนะวนัพากนัหนี 

บทชิงชู้  เป็นบทชายสองแยง่หญิงหน่ึง 

บทตีหมากผวัหรือหมากขัว เป็นบทชายหน่ึงหญิงสอง ซ่ึงไดแ้ก่ สามี เมียหลวง เมีย 

                                 นอ้ย เป็นบทท่ีเมียหลวงตามพบสามีไปมีเมียนอ้ย จึงเกิด   

                                 ทะเลาะวิวาทกนั 
 

๒.๖  หลกัสูตรท้องถิ่น 

        พระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ แก้ไขเพิ่มเติม (ฉบับท่ี ๒) พ.ศ. ๒๕๔๕   

หมวด ๔ แนวทางจัดการศึกษา ในมาตรา ๒๗ ให้คณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐานกําหนด

หลักสูตรแกนกลาง การศึกษาขั้นพื้นฐาน เพื่อความเป็นไทย ความเป็นพลเมืองท่ีดีของชาติ             

การดาํรงชีวิต และการประกอบอาชีพ ตลอดจนเพื่อการศึกษาต่อ  



๒๙ 

 

        ให้สถานศึกษาขั้นพื้นฐานมีหน้าที่จัดทําสาระของหลักสูตรตามวตัถุประสงค์ในวรรคหน่ึง               

ในส่วนท่ีเกี่ยวกับสภาพปัญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน คุณลักษณะอันพึงประสงค์             

เพือ่เป็นสมาชิกทีด่ีของครอบครัว ชุมชน สังคม และประเทศชาติ 

หลกัสูตรสถานศึกษาขั้นพืน้ฐาน  พ.ศ. ๒๕๔๔  กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

 หลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานกาํหนดสาระและมาตรฐานการเรียนรู้เป็นเกณฑใ์นการกาํหนด

คุณภาพของผูเ้รียนเม่ือเรียนจบการศึกษาขั้นพื้นฐาน  ซ่ึงกาํหนดไวเ้ฉพาะส่วนท่ีจาํเป็นสาํหรับพื้นฐาน

ในการดาํรงชีวิตให้มีคุณภาพ  สําหรับสาระและมาตรฐานการเรียนรู้ตามความสามารถ  ความถนัด  

ความสนใจของผูเ้รียน  สถานศึกษาสามารถเพิ่มเติมได ้

 ความสําคญัของหลกัสูตร  กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นกลุ่มสาระการเรียนรู้ท่ีมุ่งเนน้การส่งเสริมให้มีความคิดริเร่ิม

สร้างสรรค ์ มีจินตนาการทางศิลปะ  ช่ืนชมความงาม  สุนทรียภาพ  ความมีคุณค่า  ซ่ึงมีผลต่อคุณภาพ

ชีวิตมนุษย ์ กิจกรรมศิลปะสามารถนาํไปใชใ้นการพฒันาผูเ้รียนโดยตรงทั้งทางดา้นร่างกาย  จิตใจ

เช่ือมัน่ในตนเองและแสดงออกในเชิงสร้างสรรค์  พฒันากระบวนการรับรู้ทางศิลปะ  การเห็น

ภาพรวม  การสังเกตรายละเอียดสามารถคน้พบศกัยภาพของตนเอง  อนัเป็นพ้ืนฐานในการศึกษาต่อ  

หรือประกอบอาชีพไดด้ว้ยการมีความรับผิดชอบ  มีระเบียบวินัย  สามารถทาํงานร่วมกนัไดอ้ย่างมี

ความสุข 

 วสัิยทศัน์ของหลกัสูตร  กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ 

 การเรียนรู้ศิลปะ  มุ่งพฒันาใหผู้เ้รียนเกิดความเรียนรู้  ความเขา้ใจ  การคิดท่ีเป็นเหตุเป็นผลถึง

วิธีการทางศิลปะ  ความเป็นมาของรูปแบบ  ภูมิปัญญาทอ้งถ่ินและรากฐานทางวฒันธรรมคน้หาว่า

ผลงานศิลปะส่ือความหมายกบัตนเอง  คน้หาศกัยภาพความสนใจส่วนตวั  ฝึกการเรียนรู้การสังเกตท่ี

ละเอียดอ่านอนันาํไปสู่ความรัก  เห็นคุณค่าและเกิดความซาบซ้ึงในคุณค่าของศิลปะและส่ิงรอบตวั

พฒันาเจตคติ  สมาธิ  รสนิยมส่วนตวั  มีทกัษะ  กระบวนการ  วิธีการแสดงออก  การคิดสร้างสรรค ์ 

ส่งเสริมผูเ้รียนตระหนักถึงบทบาทของศิลปกรรมในสังคม  ในบริบทของการสะทอ้น  วฒันธรรม   

ทั้งของตนเองและวฒันธรรมอ่ืน  พิจารณาว่าผูค้นในวฒันธรรมของตนมีปฏิกิริยาตอบสนองต่องาน

ศิลปะ  ช่วยให้มีมุมมองและเขา้ใจโลกทศัน์กวา้งไกล  ช่วยเสริมความรู้  ความเขา้ใจ  มโนทศัน์ดา้น

อ่ืนๆ  สะทอ้นใหเ้ห็นมุมมองของชีวิต  สภาพเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  การปกครอง  และความเช่ือ

ความศรัทธาทางศาสนา  ดว้ยลกัษณะธรรมชาติของกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  การเรียนรู้เทคนิค  

วิธีการทาํงาน  ตลอดจนการเปิดโอกาสให้แสดงออกอย่างอิสระ  ทาํให้ผูเ้รียนไดรั้บการส่งเสริม  

สนับสนุนให้คิดริเร่ิม  สร้างสรรค์  ดัดแปลง  จินตนาการ  มีสุนทรียภาพและเห็นคุณค่าของ

ศิลปวฒันธรรมไทยและสากล 

 กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเสริมสร้างให้ชีวิตมนุษยเ์ปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดีข้ึน  ช่วยให้มี

จิตใจท่ีงดงาม  สมาธิแน่วแน่  สุขภาพกายและสุขภาพจิตมีความสมดุลเป็นรากฐานของการพฒันาชีวิต
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ท่ีสมบูรณ์  เป็นการยกระดับคุณภาพชีวิตของมนุษยช์าติโดยส่วนตวั  และส่งผลต่อการยกระดับ

คุณภาพชีวิตของสงัคมโดยรวม  (กรมวิชาการ.  ๒๕๔๔ :๑) 

 

สาระและมาตรฐานการเรียนรู้กลุ่มศิลปะ 

 หลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานกาํหนดสาระและมาตรฐานการเรียนรู้เป็นเกณฑใ์นการกาํหนด

คุณภาพของผูเ้รียนเม่ือเรียนจบการศึกษาขั้นพื้นฐาน  ซ่ึงกาํหนดไวเ้ฉพาะส่วนท่ีจาํเป็นสําหรับเป็น

พื้นฐานในการดาํรงชีวิตใหมี้คุณภาพ  สาํหรับสาระและมาตรฐานการเรียนรู้ตามความสามารถ  ความ

ถนดั  ความสนใจของผูเ้รียน  สถานศึกษาสามารถเพิ่มเติมได ้

 ศิลปะ 

 สาระท่ี  ๑  :  ทศันศิลป์ 

 มาตรฐาน  ศ  ๑.๑  :  สร้างสรรคง์านทศันศิลป์ตามจินตนาการ  ความคิดสร้างสรรคแ์ละ

วิเคราะห์  วิพากษว์ิจารณ์คุณค่างานทศันศิลป์  ถ่ายทอด  ความรู้สึก  ความคิดต่องานศิลปะอยา่งอิสระ  

ช่ืนชม  และประยกุตใ์ชใ้นชีวิตประจาํวนั 

 มาตรฐาน  ศ  ๑.๒  :  เขา้ใจความสัมพนัธ์ระหว่างทศันศิลป์  ประวติัศาสตร์และวฒันธรรม  

เห็นคุณค่างานทศันศิลป์ท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

 สาระท่ี  ๒  :  ดนตรี 

 มาตรฐาน  ศ  ๒.๑  :  เขา้ใจความสัมพนัธ์ระหว่างดนตรี  ประวติัศาสตร์และวฒันธรรม  และ

เห็นคุณค่าของดนตรีท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาไทยและภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

 สาระท่ี  ๓  :  นาฏศิลป์ 

 มาตรฐาน  ศ  ๓.๑  :  เขา้ใจและแสดงออกทางนาฏศิลป์อยา่งสร้างสรรคว์ิเคราะห์  วิพากษ ์ 

วิจารณ์คุณค่านาฏศิลป์  ถ่ายทอดความรู้สึก  ความคิดอย่างอิสระ  ช่ืนชมและประยุกต์ใช้ใน

ชีวิตประจาํวนั 

 มาตรฐาน  ศ  ๓.๒  :  เขา้ใจความสัมพนัธ์ระหว่างนาฏศิลป์  ประวติัศาสตร์และวฒันธรรม

เห็นคุณค่าของนาฏศิลป์  ท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาไทย  และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินการจดั

กิจกรรมการเรียนรู้นาฏศิลป์ 

การพฒันาหลกัสูตรท้องถ่ิน 

 ไดมี้ผูก้ล่าวถึงความหมายหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ดงัน้ี  

ความหมายของหลกัสูตรท้องถ่ิน 

กรมวิชาการ  (๒๕๔๒ ) ไดใ้หค้วามหมายของหลกัสูตรทอ้งถ่ินว่า หมายถึง หลกัสูตรท่ีเปิด

โอกาสใหห้น่วยงานต่างๆ ท่ีอยูใ่นทอ้งถ่ินมีส่วนร่วมพฒันาหลกัสูตรตามขอ้กาํหนดในโครงสร้างของ

หลกัสูตรระดบัชาติ เพื่อให้ผูเ้รียนไดมี้โอกาสเรียนรู้เร่ืองราวของทอ้งถ่ินของตน เรียนรู้สภาพ
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เศรษฐกิจสงัคม วฒันธรรมในทอ้งถ่ิน ตลอดจนสามารถพฒันาชีวิต พฒันาอาชีพ พฒันาเศรษฐกิจและ

สงัคมของตนเอง คอบครัวและทอ้งถ่ินของตนได ้

วีรนุช   ปิณฑวณิช (๒๕๔๓ ) ไดก้ล่าวถึงหลกัสูตรทอ้งถ่ินไวว้่าเป็นหลกัสูตรท่ีกาํหนดให้

ผูเ้รียนในระดบัการศึกษาขั้นพื้นฐานไดเ้รียนรู้เน้ือหาท่ีเก่ียวขอ้งกบัทอ้งถ่ินท่ีตนเองอาศยัอยู่ในดา้น

เศรษฐกิจ สังคม ส่ิงแวดลอ้ม ประเพณี วฒันธรรมตลอดจนอาชีพ และภูมิปัญญาทอ้งถ่ินทั้งในทาง

ทฤษฎีและปฏิบติัในห้องเรียนและนอกห้องเรียนผูร่้วมสร้างหลกั สูตรประกอบดว้ยโรงเรียนชุมชน

และองคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน โดยทุกฝ่ายจะช่วยกนักาํหนดและพฒันาหลกัสูตรข้ึนตามความ

เหมาะสมและความตอ้งการของตน ผา่นการบริหารงานในรูปแบบคณะกรรมการโรงเรียนมีสถาบนั

ราชภฎัในทอ้งถ่ินเป็นผูช่้วยในดา้นการรวบรวมองคค์วามรู้ในทอ้งถ่ิน หลกัสูตรทอ้งถ่ินมีจุดมุ่งหมาย

เพื่อใหผู้เ้รียนเกิดความรู้สึกผกูพนักบัถ่ินท่ีอยู ่ สามารถใชชี้วิต ประกอบอาชีพและพฒันาอาชีพทีมีอยู่

ในชุมชนทอ้งถ่ินของตนไดส่้วน  

วิชยัวงศใ์หญ่   (๒๕๓๓ )  กล่าวว่า การพฒันาหลกัสูตรระดบัทอ้งถ่ิน หมายถึง การนาํเอา

หลกัสูตรกลางมาพิจารณา ศึกษา วิเคราะห์ เพื่อปรับเปล่ียนเน้ือหาสาระบางอย่างให้สัมพนัธ์

สอดคลอ้งกบัทอ้งถ่ิน ซ่ึงในประเด็นของคาํว่าหลกัสูตรทอ้งถ่ินนั้นกรมวิชาการ ไดก้ล่าวถึงหลกัสูตร

กบัทอ้งถ่ินไวต้อนหน่ึงว่าหลกัสูตรฉบบัปรับปรุง พ.ศ. ๒๕๓๓ ทั้งระดบัประถมศึกษา มธัยมศึกษา

ตอนตน้และมธัยมศึกษาตอนปลาย เป็นหลกัสูตรท่ีมุ่งหวงัให้ความสําคญัของการจดัการศึกษาท่ี

สอดคลอ้งกบัสภาพและความตอ้งการของทอ้งถ่ินดา้นต่าง ๆ ทั้งน้ีเพราะว่า การจดัการศึกษาท่ีจะเป็น

ประโยชน์ต่อผูเ้รียนอยา่งแทจ้ริงนั้น ตอ้งเป็นการศึกษาท่ีสอดคลอ้งเก้ือกลูต่อชีวิตจริง สามารถพฒันา

คุณภาพชีวิต เศรษฐกิจและสังคมแต่ละทอ้งถ่ิน ดงันั้นจุดเนน้ของหลกัสูตรฉบบัปรับปรุงทั้ง ๓ ระดบั 

จึงไดก้าํหนดไวป้ระการหน่ึง คือ การตอบสนองความตอ้งการของทอ้งถ่ินทั้งน้ีเพราะการจดัการเรียน

การสอนท่ี ทาํใหผู้เ้รียนไดรู้้จกั เขา้ใจทอ้งถ่ินของตนเอง ยอ่มจะทาํใหผู้เ้รียนเกิดความรักความผกูพนั 

ความหวงแหน และความภาคภูมิใจในทอ้งถ่ินของตน ตลอดจนการมีส่วนร่วมในการอนุรักษแ์ละ

พฒันาทอ้งถ่ินของตนต่อไปหลกัสูตรฉบบัปรับปรุง พ.ศ. ๒๕๓๓ มีขอ้กาํหนด  ซ่ึงเป็นแนว

ดาํเนินการท่ีเก่ียวกบัทอ้งถ่ินอยา่งชดัเจนว่า ให้สถานศึกษาจดัการศึกษาให้สอดคลอ้งกบัสภาพและ

ความตอ้งการของทอ้งถ่ิน รวมทั้งเปิดโอกาสใหท้อ้งถ่ินมีส่วนร่วมในการพฒันาหลกัสูตรดว้ย  

กรมวิชาการ (๒๕๓๙) กล่าวถึงหลกัสูตรทอ้งถ่ินว่าคาํว่า “ทอ้งถ่ิน” ท่ีกล่าวถึงในหลกัสูตรจะ

มีความหมายอยู ่๒ ประการ คือประการท่ี ๑ “ทอ้งถ่ิน” หมายถึงชุมชนท่ีสถานศึกษาหรือหน่วยงานท่ี

เก่ียวขอ้งกบัการศึกษาตั้งอยู ่ อาจจะเป็นชุมชนในระดบัหมู่บา้น ตาํบล อาํเภอ จงัหวดั หรือภาค

ภูมิศาสตร์ก็ไดทุ้กส่ิงทุกอย่างท่ีมีอยู่และท่ีเป็นอยู่ของชุมชนไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราวของประวติัศาสตร์ 

ความเป็นมาของชนชาติ ชุมชน ท่ีตั้ง สภาพภูมิประเทศ ภูมิอากาศ เศรษฐกิจ ส่ิงแวดลอ้ม วิถีชีวิต 

ความเป็นอยูศิ่ลปะ วฒันธรรม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน รวมทั้งแนวโนม้ของการเปล่ียนของชุมชนท่ีจะ

เกิดข้ึนในอนาคต เป็นส่ิงท่ีผูเ้รียนจะไดเ้รียนรู้หรือนาํมาใชใ้นการจดักิจกรรมเพ่ือใหเ้กิดการเรียนรู้ได้



๓๒ 

 

ทั้งส้ินประการท่ี ๒ “ทอ้งถ่ิน” หมายถึง สถานศึกษาหรือหน่วยงาน องคก์รท่ีเก่ียวขอ้งกบัการจดั

การศึกษาท่ีมีอยูใ่นชุมชนนั้น ๆ รวมทั้งองคก์รภาครัฐและเอกชนอ่ืน ๆ ท่ีมีในชุมชนทุกระดบั ตั้ง แต่

โรงเรียน กลุ่มโรงเรียน อาํเภอ จงัหวดั เขตการศึกษา หน่วยงาน สมาคม องคก์ร ฯลฯ บุคลากรใน

หน่วยงานเหล่าน้ีสามารถเขา้มามีส่วนร่วมในการพฒันาหลกัสูตรการศึกษาทอ้งถ่ินของตนได ้กล่าว

โดยสรุป การพฒันาหลกัสูตรระดบัทอ้งถ่ินก็คือ การปรับองคป์ระกอบของหลกัสูตรระดบัชาติหรือ

หลกัสูตรกลางใหเ้หมาะสมสอดคลอ้งกบัความตอ้งการ และสภาพของแต่ละทอ้งถ่ิน 

กระบวนการพฒันาหลกัสูตรระดับท้องถ่ิน 

การนาํหลกัสูตรระดบัชาติมาปรับให้เหมาะสมและสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของทอ้งถ่ิน

นั้น ไดมี้ผูเ้สนอแนะวิธีการและขั้นตอนในการพฒันาหลกัสูตรทอ้งถ่ินดงัน้ี 

สุมิตร   คุณานุกร  (๒๕๒๓) ไดเ้สนอแนะวธีิการและขั้นตอนในการ 

พฒันาหลกัสูตรทอ้งถ่ินดงัน้ี 

๑. การจดัตั้งคณะอนุกรรมการ โดยเลือกรวมบุคคลท่ีมีความรู้และประสบการณ์หลายๆ ดา้น 

ไวใ้นคณะกรรมการ และหลกัสูตรตอ้งเป็นท่ียอมรับของผูใ้ชห้ลกัสูตร ดงันั้นจึงควรให้ครูเป็นส่วน

หน่ึงในคณะกรรมการดว้ย 

๒. การจดัตั้งคณะอนุกรรมการ ควรมีการแต่งตั้งเพื่อมาร่วมพิจารณาดว้ย 

๓. การศึกษาและวิจยัเพื่อหาขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัขอ้มูลหลกัสูตรระดบัชาติ ขอ้มูลเก่ียวกบัสภาพ

ปัญหาของชุมชน ขอ้บกพร่องของประมวลการสอนในอดีตและปัญหาและขอ้จาํกดัในการจดัการ

เรียนการสอนในแต่ละเขตการศึกษา 

๔. กาํหนดปัญหากลางเบ้ืองตน้ คณะกรรมการควรทาํความเขา้ใจและขอ้ตกลงเบ้ืองตน้

ร่วมกนัก่อน เพื่อป้องกนัการเกิดปัญหาภายหลงั ในเร่ืองของโครงสร้างและเวลา 

๕. การประชุมเพื่อดาํเนินการส่วน  

สงดั    อุทรานนัท ์ (๒๕๓๒) ไดเ้สนอความคิดเห็นว่าการปรับหลกัสูตรใหเ้หมาะสมกบั

สภาพทอ้งถ่ิน ควรจะดาํเนินการเป็นระบบและมีขั้นตอน ดงัน้ี 

ขั้นท่ี ๑  จดัตั้งคณะทาํงาน 

ขั้นท่ี ๒  ดาํเนินการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัสภาพของสงัคมและความตอ้งการของสงัคม 

ขั้นท่ี ๓  ทาํการกาํหนดจุดมุ่งหมายของหลกัสูตรในระดบัทอ้งถ่ิน 

ขั้นท่ี ๔  ดาํเนินการเลือกเน้ือหาสาระท่ีมีอยูใ่นหลกัสูตรกลางท่ีมีความสอดคลอ้งกบัสภาพ

ปัญหาและความตอ้งการของทอ้งถ่ิน 

ขั้นท่ี ๕   ดาํเนินการใชห้ลกัสูตรท่ีไดป้รับขยายไวแ้ลว้ 
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๒.๗  เอกสารประกอบการเรียนรู้ 

ความหมายและองค์ประกอบสําคญัของวธีิสอน 

 ผูเ้ขียน (ทิศนา แขมมณี, ๒๕๔๕) ไดเ้คยสอบถามครูและนิสิตนกัศึกษาฝึกหดัครูจาํนวนมาก

ว่า “วิธีสอนมีก่ีวิธีอะไรบา้ง” ปรากฏว่า ได้รับคาํตอบท่ีพอจะประมวลได้ประมาณ ๕๐ วิธี เช่น              

วิธีสอนแบบบรรยาย วิธีสอนแบบสาธิต วิธีสอนแบบทดลอง วิธีสอนแบบโครงการ วิธีสอนแบบ

สืบสวนสอบสวน วิธีสอนแบบเอกตัภาพ (รายบุคคล) วิธีสอนแบบจุลภาค วิธีสอนเป็นคณะ(เป็นทีม) 

วิธีสอนแบบศูนยก์ารเรียน วิธีสอนแบบไปทศันศึกษา วิธีสอนแบบอุปมาน วิธีสอนแบบอนุมาน              

วิธีสอนแบบโปรแกรม วิธีสอนแบบหน่วย วิธีสอนแบบอภิปราย วิธีสอนโดยใชส้ถานการณ์จาํลอง 

วิธีสอนแบบโสเครติส  วิธีสอนโดยใชบ้ทบาทสมมุติ วิธีสอนโดยใชบ้ทบาทสมมุมติ วิธีสอนโดยใช้

กรณีตวัอยา่ง เป็นตน้ 

 ปรากฏว่า จากรายการวิธีสอนท่ีครูและนักศึกษาครูตอบมานั้น เม่ือผูเ้ขียนไล่เลียงต่อไปก็

พบว่า ผูต้อบเร่ิมมีความเห็นแตกแยกกนัออกไป วิธีเดียวกนั เช่น วิธีสอนแบบศูนยก์ารเรียน บางคน

บอกว่าเป็นวิธีสอน บางคนบอกว่าเป็นระบบการสอน ในขณะท่ีอีกจาํนวนหน่ึงบอกว่า เป็นรูปแบบ

การเรียนการสอน ตกลงเป็นอะไรกนัแน่? ไม่มีใครตอบไดแ้น่ชดั แต่ท่ีแน่ชดัคือ วิธีสอนระบบการ

สอนและรูปแบบการเรียนการสอน ไม่ใช่อยา่งเดียวกนั นอกจากนั้น บางคนยงัยนืยนัว่า การสอนเป็น

คณะเป็นหน่วย เป็นวิธีสอน ในขณะท่ีการบรรยาย การสาธิต การทดลอง ก็เป็นวิธีสอนเช่นกนั แต่เม่ือ

ผูเ้ขียนถามต่อไปว่า ในการสอนเป็นและหน่วย สามารถใชว้ิธีสอนแบบบรรยาย สาธิต และทดลอง

ดว้ยไดไ้หม ก็ไดรั้บคาํตอบว่าได ้ถา้เป็นเช่นนั้นก็แสดงว่า การสอนเป็นคณะและการสอนเป็นหน่วย 

น่าจะเป็นเร่ืองท่ีอยูก่นัคนละระดบักบัการบรรยาย สาธิต และทดลอง ในการสอนเป็นหน่วย สามารถ

ใชก้ารบรรยาย สาธิต และทดลองได ้การสอนเป็นหน่วยก็น่าจะอยู่ในระดบัท่ีกวา้งกว่าการบรรยาย 

สาธิตและทดลอง ดงันั้นถา้การบรรยาย สาธิตและทดลองเป็นวิธีสอนการสอนเป็นหน่วยและการ

สอนเป็นคณะกไ็ม่น่าจะใชว้ิธีสอนและถา้ไม่ใช่วิธีสอน จะเป็นอะไร 

 จากปัญหาดงักล่าว รวมทั้งคาํถามง่าย ๆ ท่ีว่า “วิธีสอนคืออะไร” ก็หาคาํตอบท่ีชดัเจนไดย้าก 

หนงัสือทางการศึกษาจาํนวนมาก ลว้นไม่มีคาํอธิบายกล่าวไวอ้ยา่งชดัเจนว่าวิธีสอนคืออะไร วิธีสอน

มีคุณสมบติัสาํคญั (critical attributes)อะไรบา้ง จึงจะถือไดว้่าเป็นวิธีสอน คาํอธิบายในเร่ืองน้ีไม่มี

ปรากฏ โดยทัว่ ๆ ไปการใชศ้พัท ์คาํว่า “วิธีสอน” เป็นการใชก้นัในลกัษณะท่ีถือว่า “เป็นท่ีรู้ ๆ กนัว่า

หมายความวา่อยา่งไร” สภาวะเช่นน้ี ประกอบกบัมีคาํศพัทอี์กหลายคาํท่ีไดรั้บการนาํมาใชใ้นลกัษณะ

เดียวกนัน้ี เช่น รูปแบบการสอน เทคนิคการสอน เทคนิควิธีสอน ระบบการสอน ระเบียบวิธีสอน 

กลเม็ดการสอน กลยุทธการสอน ยุทธวิธีสอน ยุทธศาสตร์การสอน ฯลฯ เหล่าน้ี ก่อให้เกิดความ

สบัสนในดา้นความเข่าใจและการนาํไปใชเ้ป็นอยา่งมาก 



๓๔ 

 

 ดว้ยเหตุผลดงักล่าว ผูเ้ขียนจึงเห็นความจาํเป็นท่ีจะตอ้งหันมาทาํความเขา้ใจและวิเคราะห์ดู

องคป์ระกอบละลกัษณะต่าง ๆ เอหาทางแยกแยะและจดัระเบียบความคิดใหเ้ขา้เป็นหมวดหมู่ เพ่ือจะ

ช่วยให้ศาสตร์ทางการสอนมีความเป็นระเบียบ เขา้ใจไดช้ัดเจนยิ่งข้ึนซ่ึงจะส่งผลต่อการนาํไปใช้

ประโยชน์ไดอ้ยา่งถูกตอ้งเหมาสมและกวา้งขวางข้ึน... 

 ผูเ้ขียนไดใ้ชนิ้ยามอนัเป็นผลจากการคิดวิเคราะห์และเปรียบเทียบกบัส่ิงท่ีเห็นไดช้ดัเจนกว่า

ดงักล่าว มาใชใ้นการวิเคราะห์หามโนทศัน์ (concept)ของวิธีสอนแต่ละวิธี เพ่ือช่วยใหผู้ศึ้กษาจบัหลกั

ไดว้่าเป็นส่วนแก่นอะไรเป็นส่วนเสริม  ความเขา้ใจน้ีจะช่วยให้ผูส้อนใช้วิธีสอนได้อย่างถูกตอ้ง              

มีประสิทธิภาพและมัน่ใจข้ึน เน่ืองจากผูเ้ขียนพบว่าผูส้อนทั้งครูและนิสิต นกัศึกษาจาํนวนมาก มกัจะ

สอนโดยมุ่งเนน้ท่ีเทคนิคของวิธีสอนมากกว่าแก่นสาํคญัของวิธีสอน เน่ืองจากเทคนิคต่าง ๆ นั้น เห็น

เด่นชดัมากกว่าแก่นซ่ึงมกัจะซ่อนอยู่ภายใน เช่นวิธีสอนโดยใชบ้ทบาทสมมุติ ผูส้อนจะหาบทบาท

สมมุติมาให้ผูเ้รียนแสดง แต่ครูไม่สามารถนาํการอภิปรายให้ไปสู่วตัถุประสงคไ์ด ้วิธีสอนโดยใช ้ 

เกมหรือสถานการณ์จาํลองผูส้อนมีเกมหรือสถานการณ์จาํลองมาให้ผูเ้รียนเล่นแลว้ก็จบไม่มีการ

อภิปรายท่ีนาํไปสู่การเรียนรู้หรือวิธีสอนโดยการไปทศันศึกษา ผูส้อนพาผูเ้รียนไปทศันศึกษา แต่ขาด

การจดัการเก่ียวกบัการสังเกตและบนัทึกขอ้มูล เพื่อนาํมาใชใ้นการอภิปรายเพื่อการเรียนรู้ เป็นตน้               

การสอนขาดประสิทธิภาพ เน่ืองจากผูส้อนไม่ทราบหรือเขา้ใจถึงแก่นคือองคป์ระกอบและขั้นตอนท่ี

ขาดไม่ไดข้องวิธีนั้น 

 ดว้ยเหตุผลต่าง ๆ ดงักล่าวขา้งตน้ ผูเ้ขียนจึงไดว้ิเคราะห์วิธีสอนต่าง ๆ ซ่ึงเป็นวิธีท่ีมีโอกาสใช้

มากในการสอนสาระต่าง ๆ และจะนาํเสนอผลการวิเคราะห์ในกรอบดงัน้ี 

 ๑. ความหมายของวิธีสอนนั้น 

คาํนิยามเป็นความคิดรวบยอดของวิธีสอนนั้นซ่ึงประกอบไปดว้ยองคป์ระกอบและ

ขั้นตอนสาํคญัอนัเป็นลกัษณะเด่นท่ีขาดไม่ไดข้องวิธีนั้น 

 ๒. วตัถุประสงคข์องวิธีสอนนั้น 

  วิธีสอนแต่ละวิธีจะมีลกัษณะเด่นท่ีมุ่งช่วยให้การสอนบางจุดหรือบางดา้นบรรลุผล

ได้ดีเป็นพิเศษ เม่ือผูอ่้านศึกษาความหมายของวิธีการสอนและวตัถุประสงค์ของวิธีสอนนั้นแลว้               

จะสามารถตดัสินใจไดว้า่ วิธีนั้นเป็นวิธีท่ีมีส่วนสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของตนหรือไม่ 

 ๓. องคป์ระกอบสาํคญั (ท่ีขาดไม่ได)้ของวิธีสอนนั้น 

  ส่วนน้ีเป็นการระบุใหเ้ห็นชดัเจนว่า ส่ิงสาํคญัซ่ึงวิธีนั้นจะขาดไม่ไดมี้อะไรบา้ง เป็น

องคป์ระกอบท่ีเป็นแก่นของวิธีนั้น 

 ๔. ขั้นตอนสาํคญั (ท่ีขาดไม่ได)้ของการสอนตามวิธีนั้น 

  เป็นการระบุให้เห็นชดัเจนว่าขั้นตอนหลกั ๆ ในการดาํเนินการท่ีจะขาดไม่ไดมี้ของ

วิธีนั้นมีอะไรบา้ง เป็นขั้นตอนท่ีเป็นแก่นของวิธีนั้น 

 



๓๕ 

 

 ๕. เทคนิคและขอ้เสนอแนะต่าง ๆ ในการใชว้ิธีสอนนั้นใหมี้คุณภาพสูงสุด 

  ส่วนน้ีเป็นขอ้มูลเสริมเก่ียวกบัเทคนิคและขอ้เสนอแนะต่าง ๆ ท่ีจะช่วยให้แต่ละวิธี

ไดผ้ลสูงสุด เพราะเพียงมีองคป์ระกอบสําคญัและดาํเนินการตามขั้นตอนสําคญัท่ีขาดไม่ไดเ้ท่านั้น 

อาจไม่ไดผ้ลสูงสุด เพราะเป็นองคป์ระกอบและขั้นตอนในระดบัท่ีตํ่าสุดหรือจาํเป็นสูงสุดต่อการท่ีจะ

ทาํใหว้ิธีนั้นเป็นวิธีนั้นเท่านั้น การใชเ้ทคนิคเสริม จะช่วยใหไ้ดผ้ลเพิ่มข้ึน แต่ในขณะเดียวกนั ถา้มุ่งใช้

เทคนิคเสริม โดยขาดขั้นตอนหรือองค์ประกอบท่ีเป็นแก่นสําคญั ก็เท่ากบัว่าไม่ไดใ้ช้วิธีนั้นอย่าง

สมบูรณ์ เพราะขาดแก่นสาํคญัของวิธีนั้น ซ่ึงจะมีผลทาํให้วิธีนั้นไม่เกิดผลสมบูรณ์ตามวตัถุประสงค์

ของวิธีนั้น 

 ๖. ขอ้ดีและขอ้จาํกดัของวิธีสอนนั้น 

  ส่วนน้ีเป็นส่วนท่ีวิเคราะห์ให้เห็นถึงข้อดีข้อด้อยของวิธีสอนนั้ น ๆ ซ่ึงจะเป็น

ประโยชน์ต่อผูส้อนในการตดัสินใจใชว้ิธีสอนนั้น ๆ ให้เหมาะสมกบัวตัถุประสงคแ์ละสถานการณ์

ของตน 

 ...หากวิธีสอนคือขั้นตอนท่ีผูส้อนดาํเนินการให้ผูเ้รียนเกิดการเรียนรู้ตามวตัถุประสงคด์ว้ย

วิธีการต่าง ๆ ท่ีแตกต่างกนัไปตามองคป์ระกอบและขั้นตอนสาํคญัอนัเป็นลกัษณะเด่นหรือลกัษณะ

เฉพาะท่ีขาดไม่ไดข้องวิธีการนั้น ๆ ดงันั้นวิธีสอนโดยการบรรยายก็คือขั้นตอนท่ีผูส้อนดาํเนินการให้

ผูเ้รียนเกิดการเรียนรู้ตามวตัถุประสงค ์โดยใชว้ิธีบรรยาย ซ่ึงประกอบดว้ยองคป์ระกอบสาํคญัของการ

บรรยายและขั้นตอนสาํคญัท่ีขาดไม่ไดข้องการบรรยาย 

 องค์ประกอบสําคญัท่ีขาดไม่ได้ของการบรรยายก็คือ การบรรยาย และเน้ือหาสาระท่ีจะ

บรรยาย ขั้นตอนท่ีจะขาดไม่ไดข้องการบรรยายก็คือ การพูดบรรยาย แต่เน่ืองจากคาํนิยามท่ีใชใ้นท่ีน้ี

มิใช่ “การบรรยาย” แต่เป็น “การสอนโดยการบรรยาย” ดงันั้น จึงจาํเป็นตอ้งมีองคป์ระกอบสาํคญัของ

การสอนเขา้มาดว้ย ซ่ึงไดแ้ก่ “ผูส้อน ผูเ้รียน และผลการเรียนรู้” ดงันั้นองคป์ระกอบสาํคญัของวิธีการ

สอนโดยใชก้ารบรรยาย ก็จะมีองคป์ระกอบสําคญัคือ (๑) ผูส้อนและผูเ้รียน (๒) เน้ือหาสาระท่ีจะ

บรรยาย (๓) การบรรยาย (๔) ผลการเรียนรู้ ของผูเ้รียนจากการบรรยายตามวตัถุประสงค ์และขั้นตอน

สาํคญัในการดาํเนินการสอนคือ (๑) การเตรียมสาระท่ีจะบรรยาย (๒) การบรรยายเน้ือหาสาระใหก้บั

ผูเ้รียนรับรู้ และ (๓) การประเมินผลการเรียนรู้ของผูเ้รียน ดงันั้นจึงสรุปไดว้่า วิธีสอนโดยใชก้าร

บรรยายคือกระบวนการหรือขั้นตอนท่ีผูส้อนใชใ้นการช่วยใหผู้เ้รียนเกิดการเรียนรู้ตามวตัถุประสงคที์

กาํหนด โดยการเตรียมเน้ือหาสาระแลว้พูด บอก เล่า อธิบายเน้ือหาสาระหรือส่ิงท่ีตอ้งการสอนแก่

ผูเ้รียน และประเมินผลการเรียนรู้ของผูเ้รียนดว้ยวิธีใดวิธีหน่ึง 

 ด้วยเหตุผลข้างต้น วิธีสอนต่าง ๆ ท่ีจะนําเสนอต่อไปทุกวิธี จึงมีองค์ประกอบสําคัญท่ี

เหมือนกนัอยู ่๒ ประเดน็คือ องคป์ระกอบเก่ียวกบัผูส้อนและผูเ้รียน และองคป์ระกอบเก่ียวกบัผลการ

เรียนรู้ของผูเ้รียน และมีขั้นตอนสาํคญัท่ีเป็นขั้นตอนร่วมของวิธีสอนทุกวิธี ก็คือ การประเมินผลการ

เรียนรู้ของผูเ้รียน 



๓๖ 

 

 ผลการวิเคราะห์วิธีสอนในลกัษณะดงักล่าว จะช่วยใหค้รูสามารถใชว้ิธีสอนแต่ละวิธีไดอ้ยา่ง

สมบูรณ์แบบ ทาํใหเ้กิดผลอยา่งเตม็ท่ีตามวตัถุประสงคข์องวิธีนั้น ๆ วิธีใชก้็ไม่ยุง่ยากซบัซอ้น เพียงครู

ศึกษาองคป์ระกอบและดาํเนินการตามขั้นตอนสาํคญัใหค้รบถว้น ก็นบัว่าครูไดใ้ชว้ิธีสอนนั้น ๆ อยา่ง

ถูกตอ้งและเหมาะสมกบัลกัษณะของวิธีสอนนั้น ๆ และครูสามารถใชเ้ทคนิคและความคิดสร้างสรรค์

ต่าง ๆ ของตนเพิ่มเติมเพื่อช่วยใหก้ารสอนดว้ยวิธีนั้น ๆ มีประสิทธิภาพยิง่ข้ึน 
 

ตั๊กแตนตําข้าว , ตั๊กแตนต่อยมวย  (http://www.agri.ubu.ac.th/information/insects/insec9.html) 

ตัก๊แตนตาํขา้วเป็นตัก๊แตนท่ีมีประโยชน์ต่อการเกษตร  เพราะเป็นแมลงท่ีกินแมลงศตัรูพืช

เป็นอาหาร ขาหนา้ท่ีมีขนาดใหญ่ของมนั ใชใ้นการจบัเหยือ่ ขณะทาํการจบัเหยือ่ตัก๊แตนจะทาํท่ายกขา

หนา้และโยกไปมาคลา้ยจะต่อยมวย ขณะทาํการผสมพนัธ์ุตวัเมียอาจจะจบัตวัผูกิ้นเป็นอาหาร 

ตัก๊แตนซอ้มขา้ว หรือ ตัก๊แตนชกมวย 

       ช่ือน้ีจึงเรียกตามลกัษณะท่าทางของมนั ท่ีคอยยกขาหนา้ข้ึนลง คลา้ยคนกาํลงัยกสากซอ้มขา้ว

ในครก หรือเหมือนกบันักมวยท่ียกแขนตั้งท่ามวย แต่ฝร่ังจะมองผิดไปจากคนไทยโดยจะมองว่า             

มนักาํลงัยกมือสวดมนตภ์าวนาจึงเรียกมนัว่า  แมนติส ( Mantis ซ่ึงแปลว่า เพชฌฆาตสวดมนต ์ )             

ไดมี้นกัวิทยาศาสตร์ชาวสวีเดนต ์ ช่ือ  ลินเนียส  ไดต้ั้งช่ือตัก๊แตน ชนิดน้ีว่า Mantis religiosa             

( สายพนัธ์ุโลกเก่า )   

      ตั๊กแตนตําข้าว      พบกระจายทัว่โลกในเขตร้อน  และเขตอบอุ่นมีประมาณ  1800   สายพนัธ์ุ  

ในประเทศไทยมีการพบ ตัก๊แตนตาํขา้วหลายชนิด โดยเฉพาะพนัธ์ุ  Hierodula bipapilla Serve และ 

H.membranceus Burm  ซ่ึงมีขนาดค่อนขา้งใหญ่  ขนาดหลอดกาแฟยาว ๒-๓ น้ิว สีเขียวคลา้ยใบไม ้  

      ตั๊กแตนตําข้าวเป็นสัตวท่ี์มีขาคู่หนา้ ท่ีแขง็แรงแตกต่าง    ไปจาก ตัก๊แตนชนิดอ่ืนๆ  และยงั         

มีขอบหยกัคลา้ยซ่ีเล่ือยแหลมคมงอกข้ึนมาตาม ทอ้ง ขาท่อนปลายสุด และ ท่อนกลาง ไวช่้วยตะปบ

เหยือ่ ไม่ใหห้ลุดก่อนท่ีจะกินโดยเฉพาะ ท่อนขาช่วงกลางนั้น  โตผดิปกติ   โคง้งอคลา้ยใบมีดคลา้ย

แขนนกัเพาะกาย   นอกจากน้ีส่วนหัวท่ีหมุนไดเ้กือบรอบและมีตาทั้งคู่โปนเด่นออกมาสามารถท่ีจะ

กรอกตาไดร้อบๆ เพื่อจอ้งจบัเหยือ่ไม่ใหค้ลาดสายตา...  ดวงตาท่ีจอ้งมองเหยือ่คลา้ยสะกด ไม่ใหห้นี

รอดไปได ้  ต่อมาเม่ือเขา้ใกลร้ะยะจู่โจม  ก็จะตะปบเหยื่อดว้ยขาคู่หนา้  พร้อมรัดให้แน่นดว้ยซ่ี             

เล้ือยทอ้งขา  ตามปกติถา้ไม่ต่ืนกลวั   มกัจะคลานไต่ไปตามตน้ไมเ้พื่อหากินอิสระ 

    ตั๊กแตนตําข้าว จะไม่บินรวมกันเป็นฝูง.... และ สามารถเปล่ียนสีพรางตวัให้เขา้กับ

สภาพแวดลอ้มท่ีอยูไ่ดเ้ช่นพนัธ์ุ  Hyminopus cornatus  หรือ พนัธ์ุ  Tarachodes   การพรางตวั               

ทาํใหม้นัดาํรงชีวิตอยูไ่ดอ้ยา่งปลอดภยัจาก ศตัรูท่ีโตกวา่จบักิน 

     ตั๊กแตนตําข้าว เม่ือถึงวยัเจริญพนัธ์ุ   หลงัจากจบัคู่ผสมพนัธ์ุเสร็จแลว้ ตวัผูซ่ึ้งมีขนาดเลก็กว่า

ตวัเมีย เท่าตวัจะถูกกดักิน   สอง สามวนัต่อมา   ตวัเมียจะหันหัวลงขบัเมือกหุ้มไข่เกาะตามใบไม ้

กลายเป็นรังท่ีแขง็แรง ปลอดภยั โดยมีแม่คอยเฝ้าหวงรัง   



๓๗ 

 

                ตั๊กแตนตําข้าว จดัไดว้่าเป็นแมลงท่ีมีท่ีมีประโยชน์ ต่อการเกษตรเพราะจะคอยกาํจดัแมลง

ศตัรูพืชในรัฐเทกซสั  สหรัฐอเมริกาไดมี้การทาํโรงเพาะเล้ียง   โดยปล่อยใหมี้การจบัคู่ผสมพนัธ์ุกนั

แลว้เก็บรังไข่ท่ีคลา้ยกระเปาะสามเหล่ียมไปเก่ียวติดกบัก่ิงฝ้ายขณะท่ีตกสมอ      เม่ือลูกอ่อนท่ีฝัก

ออกมาจากรัง    ก็ช่วยทาํหนา้ท่ีกาํจดัหนอนเจาะสมอฝ้ายทนัที   และแต่ละรังก็จะไดลู้กอ่อนหลาย             

สิบตวั   ซ่ึงมากพอท่ีจะควบคุมหนอนได ้ 

            จะเห็นไดว้่า   ธรรมชาติไดม้อบแมลงท่ีเป็นประโยชน์มาใหเ้รา    เพียงแต่ว่าเราตอ้งหาวิธี

จดัการใหเ้หมาะสมถูกตอ้ง   กจ็ะไดป้ระโยชน์จากตัก๊แตนตาํขา้ว   ส่ิงท่ีควรคาํนึงกคื็อแหล่งท่ีอยูอ่าศยั  

และการใชส้ารเคมีในการกาํจดัแมลงถา้ปฏิบติัให้ถูกตอ้ง   เราก็อาจจะไดเ้ห็นตัก๊แตนตาํขา้วคอยทาํ

หนา้ท่ีควบคุมแมลงศตัรูพืชใหก้บัเรา 
 

0ตั๊กแตนตาํข้าว0 (http://techno.obec.go.th/content/www.bug.com/005-16.html) 

          ตัก๊แตนตาํขา้วเป็นแมลงขนาดใหญ่ ตวัยาว ๓-๔ น้ิว   ขาคู่หนา้ใหญ่ยาวแขง็แรง สาํหรับใชจ้บั

เหยือ่ มนัชอบเกาะน่ิง ๆ อยูบ่นตน้ไม ้และก่ิงไม ้  ยกขาคู่หนา้สูงทาํท่าเหมือนนกัมวยคอยทีอยู ่ถา้มี

แมลงท่ีเป็นเหยือ่เดินหรือบินผา่นเขา้มาใกล ้  กจ็ะใชข้ายาวและแขง็แรงน้ีตวดัจบัใส่ปาก ตัก๊แตนตาํ

ขา้วมีหนา้เป็นรูปสามเหล่ียมและมีคอท่ีหมุนไดค้ล่อง  จึงอาจหนัหวัเหลียวกลบัไปมองขา้งหลงัได ้

          ตัก๊แตนตาํขา้วเป็นแมลงท่ีมีประโยชน์ กินแมลงท่ีเลก็กวา่ทุกชนิด    ตัก๊แตนตาํขา้วตวัเมียออก

ไข่คร้ังละ  ๒๐๐  ฟองรวมกนัอยูใ่นถุงสีนํ้าตาล   ซ่ึงมนัจะนาํไปแขวนหอ้ยติดไวใ้ตก่ิ้งไม ้ใบไม ้ดว้ย

กาวเหนียว ๆ ซ่ึงไข่จะฟักเป็นตวัออกมาเกือบพร้อม 
 

๒.๘  งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 สังคม พรหมศิริ (๒๕๔๘) ไดศึ้กษาวิจยั เร่ือง พระธาตุศรีสองรัก (The Invented Classical 

Dances of Phra Thai Sri songrak) มีจุดประสงคเ์พื่อศึกษารูปแบบและท่าวทาํนองการรําเจดียศ์รีสอง

รักของเดิม สร้างการฟ้อนนาฏยประดิษฐ์พระธาตุศรีสองรักรูปแบบใหม่ เพื่อให้เป็นสัญลกัษณ์ของ

ทอ้งถ่ิน โดยใช้วิธีวิจยัเชิงคุณภาพ การศึกษาภาคสนาม ศึกษาเอกสาร วรรณกรรมและงานวิจยัท่ี

เก่ียวขอ้ง... 

 จากประวติัความเป็นมาของพระธาตุศรีสองรักและการรําชุดเจดียศ์รีสองรักของเดิม ซ่ึงมีแนว

ของท่วงทาํนองเพลง และการรําในรูปแบบของภาคกลางมากกว่าเป็นส่วนสําคญั ท่ีทาํให้ผูว้ิจยัคิด

สร้างสรรคน์าฏยประดิษฐข้ึ์นใหม่ คือ การฟ้อนนาฏยประดิษฐพ์ระธาตุศรีสองรัก 

 โดยประพนัธ์ร้องข้ึนใหม่ ใชท่้วงทาํนองเพลงพื้นบา้นของอีสาน ประดิษฐ์กระบวนท่าฟ้อน

ข้ึนใหม่  ๑๗ ท่าฟ้อน ออกแบบการแต่งกายข้ึนใหม่เพื่อส่ือความหมายถึงวิถีชีวิตพื้นบา้นและพิธีกรรม

ต่าง ๆ ของชาวจงัหวดัเลย และประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความ



๓๘ 

 

เช่ือและการเคารพบูชาองคพ์ระธาตุศรีสองรัก เนน้ความเป็นสัญลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความสัมพนัธภาพ

อนัดีของทั้งสองประเทศใหค้งอยูต่ลอดไป 
 

 พรรณราย คาํโสภา(๒๕๔๐) ศึกษาพบว่า ดนตรีพื้นบา้นกนัตรึม เพลงประกอบการแสดง          

แต่เดิมมีจุดประสงคใ์นการบรรเลง เพื่อความสนุกสนานร่าเริงของชาวบา้น เป็นทาํนองสั้น ๆ ไม่มี

รูปแบบท่ีแน่นอน ต่อมาในการปรับปรุงพฒันาให้เป็นรูปแบบมากข้ึน โดยไดรั้บการอนุรักษส่์งเสริม

จากหน่วยงานทางราชการ ให้ผูช้าํนาญทางดนตรีกันตรึม นําเอาบทเพลงเก่าแก่ท่ีมีความไพเราะ

อ่อนหวาน สนุกสนานและได้รับความนิยมในชุมชน เป็นเวลาอันยาวนาน นํามาใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงกนัตรึม และเพลงประกอบการแสดงใชแ้สดงในงานต่าง ๆ ทัว่ไป ทั้งงานมงคล

และงานอวมงคล แต่เดิมเคร่ืองแต่งกาย นักดนตรี ผูรํ้า ผูแ้สดง ไม่ไดค้าํนึงถึงมากนัก แต่งกายตาม

สบายตามสมยันิยม ต่อมามีการปรับปรุงให้มีการแต่งกายตามประเพณีนิยม สวยงามมากข้ึน มาตรา

เสียงแต่เดิมมีลกัษณะเฉพาะ ต่อมาได้รับอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตก ทาํให้มาตราเสียงของเพลง

กนัตรึมเปล่ียนไป ใกลเ้คียงกบัมาตราเสียงสากลมากข้ึน การเทียบเสียงจะนิยมใชซ้อเทียบเสียงเขา้กบั

เสียงป่ีออ้ โดยเทียบเสียงเป็นคู่ ๔ และคู่ ๕ คาํร้องจะเป็นภาษาเขมรสูง (คแมลือ) หรือภาษาเขมรปน

ไทย การประสานเสียงจะเกิดข้ึน โดยบงัเอิญเพราะลกัษณะการบรรเลงผูบ้รรเลงดนตรีกนัตรึม เคร่ือง

ดนตรีท่ีบรรเลงทาํนอง ตรัว ป่ีออ้ จะบรรเลงคลอเสียงร้อง รูปแบบโครงสร้างฉนัทลกัษณ์ของบทเพลง

จะเป็นทาํนองท่ีซํ้ า ๆ กลบัไปกลบัมา ทาํใหฟั้งง่าย เขา้ใจง่าย  

 บทเพลงประกอบการแสดงของหมู่บา้นดงมนั แต่ละบทเพลงจะทาํนองท่ีสั้น ๆ ไม่

สลบัซบัซอ้น จงัหวะ ทาํนอง มีความไพเราะง่ายต่อการจดจาํ มีสาํเนียงนุ่มนวล เทคนิคการบรรเลง

แพรวพราว เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของชาวอีสานใต ้
 

ภคักวินทร์  จนัทร์ทอง(๒๕๔๗) วิทยานิพนธ์เร่ืองพฒันาการเรือมอนัเร มีวตัถุประสงคเ์พื่อ

ศึกษาถึงความเป็นมา พฒันาการและการปรับเปล่ียนรูปแบบของการแสดงเรือมอนัเรจากอดีตถึง

ปัจจุบนัท่ีปรับปรุงมาจากการละเล่นพื้นบา้นโลด้อนัเรของกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรจงัหวดัสุรินทร์ โดย

กาํหนดกรอบการศึกษาออกเป็น ๒ ส่วน คือ ๑) ศึกษาถึงความเป็นมาของโลด้อนัเร (เตน้สาก) ท่ีมี

ความสัมพนัธ์กบับริบททางสังคมและวฒันธรรม ๒) ศึกษาถึงการปรับเปล่ียนรูปแบบของเรือมอนัเร 

(จงัหวะรําสาก) ท่ีประดิษฐข้ึ์นมาใหม่จากการเล่นโลด้อนัเรดั้งเดิม ผลการศึกษาพบวา่ 

๑. โลด้อนัเร เป็นการละเล่นพ้ืนบา้นตามประเพณีเดือนแคแจ๊ต (เดือน ๕) ของ

กลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรท่ีมีความสัมพนัธ์กบัความเช่ือท่ีเป็นขอ้ห้ามให้เล่นไดปี้ละ ๑ คร้ัง มีบทบาทหนา้ท่ี

ทั้งต่อปัจเจกบุคคลและต่อสังคมโดยรวม การเล่นโลด้อนัเรจะแสดงออกในการกระโดด เตน้ รําอยา่ง

อิสระเต็มท่ี เป็นการผ่อนคลายความตึงเครียดจากการปฏิบติัภาระกิจและตอ้งรักษาขนบจารีตปฏิบติั

อย่างเคร่งครัด (โดยเฉพาะผูห้ญิง) การแสดงออกจึงเป็นลกัษณะขบถขอ้ห้ามตามประเพณีและยงัมี

บทบาทในการสร้างความสมานฉันทใ์นชุมชนอีกดา้นหน่ึง ในโลด้อนัเรยงัพบอีกว่ามีเอกลกัษณ์ท่ี



๓๙ 

 

แสดงออกทางกิริยาท่ารําเตน้ท่ีเรียกว่า “จงัหวะรําสาก” อยู ่ ๓  ลกัษณะ คือ ๑) การเขา้สากมี ๒ แบบ 

คือ จืงมูย (ขาเดียว) จืงปีร (๒ ขา)  ๒) ลีลาเขา้สาก มี “เรือมจ๊ะฮก์ะบัจ๊ฮ”์ (รําหมดตวั) “เรือมจ๊ะฮเ์จ๊ะฮ”์ 

(รําตา้นลม) ๓) รํารอบสาก แบ่งออกเป็นกิริยามือจีบ ๒ แบบ คือ ซงัก็อตได (จีบกดน้ิว) ตะเปือนได 

(จีบขดัน้ิว) และการทรงตวัมี ๒ แบบ คือ “ปัญช็จญ”์ (สืบเทา้ชิด) “จญัเต๊ิจญ”์ (โหยง่ขา) ซ่ึงเอกลกัษณ์

ในโลด้อนัเรไดส่้งผา่นไปยงัเรือมอนัเรในช่วงต่อมา 

เรือมอนัเร เป็นชุดการแสดงท่ีประดิษฐข้ึ์นมาจากโลด้อนัเรและไดเ้ขา้ไปเป็นฉากหน่ึงในงาน

แสดงของชา้งตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๐๓  จนถึงปัจจุบนั  การศึกษาพบว่ามีการปรับเปล่ียนรูปแบบ ๔ ช่วง

ใหญ่ ๆ คือ ๑) การปรับเปล่ียนให้เป็นศิลปะการแสดง ไดเ้ลือกเอามาเพียง ๓ จงัหวะ คือ จืงมูย จืงปีร

และ   มะโลบ้โดงและยงัคงเอกลกัษณ์ดั้งเดิมของโลด้อนัเรทั้ง ๓ ลกัษณะไว ้๒) การหยิบยืมรูปแบบ

ของศิลปะการแสดงดว้ยการนาํเอาลีลาทางนาฏยศิลป์แบบกรมศิลปากรเขา้มาผสมเพิ่มท่ารําอีก ๒ 

จงัหวะ คือ ท่าออก (จืงปีรชา้) และกจัปกา (เด็ดดอกไม)้ แต่ยงัคงเอกลกัษณ์บางอยา่งในโลด้อนัเรอยู ่

๓) การปรับปรุงท่ารําให้มีแบบแผนทางนาฏยศิลป์ดว้ยการปรับลีลาท่ารําให้อ่อนชอ้ย ประณีตตาม

เกณฑม์าตรฐานของศิลปะการแสดงอยา่งท่ีกรมศิลปากรกาํหนด ไดเ้พิ่มท่าปะกุมกรู (ไหวค้รู) และท่า

เช่ือม เรียบเรียงเพลงท่ีมีอยูห่ลายทาํนองใหเ้ป็นเน้ือเดียวกนัเพ่ือใหก้ารแสดงล่ืนไหลไม่หยดุชะงกั ตดั

เอกลกัษณ์บางอย่างในโลด้อนัเรออกไปนาํเอกลกัษณ์เฉพาะมาปรับลีลาให้มีกิริยาอ่อนชอ้ย ประณีต

ข้ึน ๔) การแตกหน่อต่อแขนงและแปลงรูป เกิดจากนโยบายทางการศึกษาและวฒันธรรมท่ีมุ่งเน้น

ส่งเสริมนาฏยศิลป์พื้นเมืองอีกทั้งนโยบายการท่องเท่ียวส่งผลใหเ้กิดรูปแบบเรือมอนัเรข้ึนมา ๓ แบบ 

คือ แบบดั้งเดิม (จงัหวะรําสาก) แบบครูนาฏยศิลป์ (รําสาก) และแบบประยกุต ์(ลูด้อนัเดร) 
 

 ศิลปะนิพนธ์เร่ือง เรือมกนัตรึม : กรณีศึกษากลุ่มชนชาวอีสานใต ้มีวตัถุประสงคเ์พ่ือศึกษา

ความเป็นมาและวิถีชีวิตของชาวอีสานใต ้ศึกษาความเป็นมาและรูปแบบการแสดงเรือมกนัตรึมของ

นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์ ศิลปินพื้นบา้นดีเด่นจงัหวดัสุรินทร์ โดยการศึกษาและรวบรวมขอ้มูลจาก

เอกสารวิชาการ งานวิจยั ตลอดจนการสัมภาษณ์จากผูเ้ช่ียวชาญและการลงภาคสนามเก็บขอ้มูล เพื่อ

เป็นแนวทางในการนาํเสนอการแสดง ผลจากการศึกษาพบว่ากลุ่มชนชาวอีสานใต ้เป็นกลุ่มชนท่ีมีวิถี

ชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ต่อกนั ในสังคมยงัคงรักษารูปแบบขนบธรรมเนียม ประเพณี 

พิธีกรรมวฒันธรรมและภาษาท่ีเป็นเอกลกัษณ์จนถึงปัจจุบนั เรือมกนัตรึมเป็นการละเล่นอย่างหน่ึง

ของกลุ่มชนชาวอีสานใตท่ี้ใชเ้ล่นในเทศกาลต่าง ๆ เป็นการฟ้อนรําประกอบวงดนตรีเพลงกนัตรึม            

ซ่ึงไดรั้บวิวฒันาการมาจากเพลงปฏิพากย ์การใชก้ลองสก๊วล การเล่นเจรียงเบริน การฟ้อนรําแบบ

ชาวบ้าน พิธีกรรมและยงัมีการละเล่นอีกหลายอย่างท่ีมีอิทธิพลต่อการแสดงเรือมกันตรึม เช่น 

การละเล่นอายัย  การแข่งขันเ รือพาย จากกการละเล่นต่าง ๆ เหล่า น้ีทําให้ เ กิดการแสดง                   

เรือมกนัตรึมข้ึน โดยไดเ้ลียนแบบมาจากกิริยาท่าทางของมนุษยแ์ละสัตว ์กิริยาท่าทางในพิธีกรรมมา

ประกอบเป็นท่ารํา 



๔๐ 

 

 จากการศึกษาพบว่าโครงสร้างท่ารําเรือมกนัตรึมเกิดจากการเลียนแบบอากปักิริยาของมนุษย ์

การเลียนแบบสตัว ์และการเลียนแบบประเพณีพิธีกรรม ทั้งน้ียงัพบลกัษณะท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะใน

การแสดงเรือมกนัตรึม อนัไดแ้ก่ ลกัษณะการจีบ การใชเ้ทา้ การถ่ายนํ้ าหนกัตวั การกา้วเทา้ การทรง

ตวัและการรําประกอบจงัหวะ ท่ีแตกต่างจากวงการนาฏศิลป์ไทย ผูแ้สดงกนัตรึมใชผู้ห้ญิงแสดงลว้น 

แต่งกายเลียนแบบชาวบา้นนุ่งผา้พื้นเมืองใชผ้า้รัดอก และสวมเคร่ืองประเกือม 



๔๑ 

 

บทที ่๓ 

การดาํเนินการวจิยั 
 
      การวิจยัเร่ือง “ การพฒันารูปแบบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์” เป็นการวจิยัเพื่อ

การอนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงทอ้งถ่ิน โดยใชก้ารวิจยัและพฒันาเพื่อพฒันา การเตน้ การแต่งกาย 

โดยศึกษาธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว ประกอบกบัความเป็นมาของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง มี

วตัถุประสงค ์  ในการวิจยั ๓ ขอ้ คือ ๑) เพื่อศึกษาความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระ     

โนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์  ๒) เพื่อพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ และ ๓) เพื่อจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเร่ือง             

“การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง” ในจงัหวดัสุรินทร์  โดยกาํหนดสถานท่ีทาํการวิจยัหรือเกบ็ขอ้มูล ประกอบดว้ย 

ชุมชนและบา้นของกลุ่มศิลปินพื้นบา้นการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในพื้นท่ี ๒ อาํเภอ คือ  ๑)  อาํเภอเมือง               

๒)  อาํเภอปราสาท และมหาวิทยาลยัราชภฏัสุรินทร์ 

       

๓.๑  ขั้นตอนการวจิัย 

             ๑. การศึกษาเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และสร้างเคร่ืองมือ  โดยคณะผูว้ิจยั และท่ีปรึกษา 

         ๒. การเกบ็ขอ้มูลในพื้นท่ี ๒ อาํเภอ คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาท และการวิเคราะห์ขอ้มูล 

         ๓. การพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  

         ๔ .การจัดทําเอกสารประกอบการเรียนหลักสูตรท้องถ่ินเร่ือง   “การแสดงกระโน้ปติงต็อง”                       

ในจงัหวดัสุรินทร์ 

         ๕.  การสรุปผล และรายงานการวิจยั 
 

๓.๒ วธีิดาํเนินการวจิัย   เป็นการวิจยัและพฒันาโดยการมีส่วนร่วมของศิลปินพื้นบา้น ประกอบดว้ย  

         ๑. การศึกษาเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และสร้างเคร่ืองมือ  โดยคณะผูว้ิจยั และท่ีปรึกษา 

         ๒. การเก็บขอ้มูลในพื้นท่ี  ๒ อาํเภอ คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาท และการวิเคราะห์ขอ้มูล

ประกอบดว้ย 

•  การประสานงานนดัหมาย ช้ีแจง ใหก้ลุ่มเป้าหมายเห็นความสาํคญั และขั้นตอนการวิจยั 

•  การทาํความรู้จกัพื้นท่ีและสมัภาษณ์ สงัเกต  

•  การมีส่วนร่วมและสงัเกตการแสดง  และความเป็นมาของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

•  การวิเคราะห์ขอ้มูล 

•  การประชุมระดมสมองตรวจสอบผลการวิเคราะห์ขอ้มูล 



๔๒ 

 

      ๓ การพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  

•   การศึกษาธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว ประกอบความเป็นมาของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

•   การพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  

•   การประชุมระดมสมองตรวจสอบรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดง   

     กระโนป้ติงตอ็ง 

      ๔ การจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเร่ือง“การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง” ในจงัหวดั

สุรินทร์ 

•   การรวบรวม จาํแนก แยกแยะ จดัหมวดหมู่ นาํขอ้มูลท่ีไดม้าจดัระบบ และสรุป 

•   การจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเร่ือง“การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง” 

•   การจดัพิมพเ์ตรียมเอกสาร และวสัดุประกอบการแสดง 

•   การประชุมระดมสมองตรวจสอบเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน  เร่ือง “การแสดง 

     กระโนป้ติงตอ็ง” 

๕  การสรุปผล และรายงานการวิจยั 

•  การสรุปผลการวิจยั 

•  การจดัทาํรายงาน และพิมพผ์ลงานวิจยั 

 

๓.๓ ประชากรเป้าหมาย 

                           ประชากรเป้าหมายท่ีเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบา้นท่ีเคยแสดงและร่วมฝึกซอ้มกระโนป้ติงตอ็งใน

พื้นท่ี ๒ อาํเภอคือ อาํเภอละ  ๕ คน ๑. อาํเภอเมือง  ประกอบดว้ย นางผ่องศรี ทองหล่อ  นางแก่นจนัทร์ 

นามวฒัน์ นางสุจินต์ ทองหล่อ นายกมนต์โรจน์ นิวฒัน์บรรหาร และนายธงชัย สามสี และ ๒. อาํเภอ

ปราสาท  ประกอบดว้ย ลูกหลานนายเต็น   ตระการดี และนายเหือน ตรงศูนยดี์ ๓ คน นายยนัต ์  ยี่สุ่นศรี 

นายสมพงษ ์  สาคเรศ 

 

๓.๔ วธีิการเกบ็ข้อมูล  

                 ๑. การเกบ็ขอ้มูลโดยสมัภาษณ์ สงัเกต และมีส่วนร่วมในการวิจยั     ระหวา่งผูว้ิจยักบัศิลปิน

พื้นบา้นในพื้นท่ี ๒ อาํเภอ คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาท อาํเภอละ  ๕ คน 

             ๒. การเกบ็ขอ้มูลความเป็นมา และการส่ือความหมาย จากการประชุมระดมสมอง 

            ๓. การเกบ็ขอ้มูลรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย    ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง              

จากการประชุมระดมสมอง 

             ๔. การเกบ็ขอ้มูลจดัทาํเอกสารประกอบการสอนหลกัสูตรการแสดง จากการประชุมระดมสมอง 

 



๔๓ 

 

๓.๕  การวเิคราะห์ข้อมูล   

                  ๑. การวิเคราะห์ขอ้มูลท่ีไดจ้ากสัมภาษณ์ สังเกต และมีส่วนร่วมในการวิจยั           ระหว่างผูว้ิจยั

กบัศิลปินพื้นบา้นในพื้นท่ี ๒ อาํเภอ คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาท อาํเภอละ  ๕ คน 

             ๒. การวิเคราะห์ขอ้มูลความเป็นมา และการส่ือความหมายจากการประชุมระดมสมองรูปแบบการ

เตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกายในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

             ๓. การวิเคราะห์ขอ้มูลรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย      ในการแสดง 

     กระโนป้ติงตอ็งจากการประชุมระดมสมองผูเ้ช่ียวชาญ ผูท้รงคุณวฒิุ และผูท่ี้เก่ียวขอ้ง 

             ๔. การวิเคราะห์จากแบบสอบถาม เพื่อประเมินความคิดเหน้ของผูช้ม และผูท่ี้เก่ียวขอ้ง จากการนาํ  

      กระโนป้ติงตอ็งไปแสดงในต่างประเทศ 

             ๕. การวิเคราะห์ขอ้มูลเอกสารประกอบการสอนหลกัสูตรการแสดงกระโนป้ติงตอ็งจากการประชุม 

     ระดมสมองคณะผูว้ิจยั 
       

 
 
 



 

 
๔๔ 

บทที ่๔ 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 

         การวิจยัเร่ือง “ การพฒันารูปแบบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์” ใชก้ารวจิยัและพฒันา

เพื่อพฒันา การเตน้ การแต่งกาย โดยศึกษาธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว ประกอบกบัความเป็นมาของการ

แสดงกระโนป้ติงตอ็ง ประกอบดว้ยการวเิคราะห์ขอ้มูล ๓ ขั้นตอน เป็นการวจิยัและพฒันาโดยการมีส่วน

ร่วมของศิลปินพื้นบา้น ประกอบดว้ย  ๕ ขั้นตอน 

          ๔.๑ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๑  

                   เป็นการวิเคราะห์ขอ้มูลจากการเก็บขอ้มูลในพื้นท่ี ๒ อาํเภอ คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาท 

          ๔.๒ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๒ 

                       เป็นการวเิคราะห์ขอ้มูล เพื่อพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกายในการแสดง

กระโนป้ติงตอ็งโดยการประชุมระดมสมองตรวจสอบของคณะผูว้จิยั  

         ๔.๓ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๓ 

            เป็นการวเิคราะห์ขอ้มูล จากการนาํเสนอโดยการจดัเวทีการแสดง รูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  

และการแต่งกายในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ท่ีผา่นการพฒันาจากขั้นตอนท่ี ๒ ให ้ผูเ้ช่ียวชาญ ผูท้รงคุณวฒิุ 

และผูท่ี้เก่ียวขอ้ง เขา้ร่วมเสวนา ร่วมแสดงความคิดเห็น และตรวจสอบ แลว้จึงนาํสู่การปรับปรุงโดย

คณะผูว้จิยั 

        ๔.๔ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๔ 

            เป็นการวเิคราะห์ขอ้มูล จากการนาํเสนอการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง แสดงในต่างประเทศ              

เพื่อสาํรวจความคิดเห็นของผูช้มและผูท่ี้เก่ียวขอ้ง 

        ๔.๕ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๕ 

                 การวิเคราะห์ขอ้มูล จากการจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินเร่ือง“การแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง” ในจงัหวดัสุรินทร์ โดยการนาํผลจากการวิจยัประกอบการจดัทาํ และผา่นการประชุมระดม

สมองจากคณะผูว้ิจยั 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๔๕ 

๔.๑ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๑ 

        เป็นการวิเคราะห์ขอ้มูลจากการเก็บขอ้มูลในพื้นท่ี ๒ อาํเภอ คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาทจากการ

ทาํความรู้จกัพื้นท่ี การสงัเกตและสมัภาษณ์ ประชากรเป้าหมายท่ีเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบา้นท่ีเคยแสดงและร่วม

ฝึกซ้อมกระโน้ปติงต็องในพื้นท่ี ๒ อาํเภอคือ อาํเภอละ  ๕ คน ๑. อาํเภอเมือง  ประกอบดว้ย นางผ่องศรี  

ทองหล่อ  นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์  นางสุจินต ์ทองหล่อ  นายกมนตโ์รจน์ นิวฒัน์บรรหาร และนายธงชยั 

สามสี และ ๒. อาํเภอปราสาท  ประกอบดว้ย ลูกหลานนายเต็น   ตระการดี และนายเหือน  ตรงศูนยดี์   ๓  

คน     นายยนัต ์ยีสุ่่นศรี  นายสมพงษ ์สาคเรศ จากนั้นจึงประชุมคณะผูว้ิจยัเพื่อระดมสมองตรวจสอบผลและ

สรุปการวิเคราะห์ขอ้มูล 

 

การวเิคราะห์ข้อมูลจากการเกบ็ข้อมูลในพืน้ทีอ่าํเภอเมือง 

 จากการสมัภาษณ์ประชากรกลุ่มเป้าหมายในเขตพื้นท่ีอาํเภอเมือง ซ่ึงประกอบดว้ยกลุ่มศิลปิน

พื้นบา้น ดงัน้ี 

  ๑. นางปลัง่ศรี  มูลศาสตร์ 

  ๒. นางผอ่งศรี  ทองหล่อ 

  ๓. นางแก่นจนัทร์   นามวฒัน์ 

  ๔. นางสุจินต ์ ทองหล่อ 

  ๕. นายกมนตโ์รจน์  นิวฒันบ์รรหาร 

  ๖. นายธงชยั  สามสี 

  ๗. นายฉตัรเอก  หลา้ลํ้า 

 จากการสัมภาษณ์สรุปไดถึ้งเร่ืองของประวติัความเป็นมาของการแสดงกระโน้ปติงต็อง ว่ามีตน้

กาํเนิดจากนายเตน็และนายเหือน  ซ่ึงเดินทางกลบัจากป่า  ระหว่างทางไดพ้บตัก๊แตนจาํนวน ๑ คู่ กาํลงัเก้ียว

พาราสีกนั ซ่ึงนายเตน็และนายเหือนไดเ้ห็นลีลาท่าทางของตัก๊แตนคู่นั้นแลว้เกิดความประทบัใจ  ทั้งสองจึง

ไดคิ้ดเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนคู่นั้นมาประดิษฐเ์ป็นท่ารําข้ึน  ต่อจากนั้นก็ไดน้าํออกแสดงตามงานต่างๆ 

เร่ือยมา  และกลุ่มศิลปินในเขตอาํเภอเมืองยงัแสดงความห่วงใยว่าการแสดงกระโนป้ติงต็องจะสูญหายไป

จากจงัหวดัสุรินทร์  และยงักล่าวอีกวา่การแสดงกระโนป้ติงตอ็งในปัจจุบนัน้ีผดิเพี้ยนไปจากเดิมมาก และใน

ปัจจุบนักย็ากท่ีจะหาผูใ้ดท่ีสามารถเตน้กระโนป้ติงตอ็งในแบบนายเตน็และนายเหือนเคยเตน้เอาไว ้ 

  

การวเิคราะห์ข้อมูลจากการเกบ็ข้อมูลในพืน้ทีอ่าํเภอปราสาท 

 การเกบ็ขอ้มูลโดยการสมัภาษณ์กลุ่มเป้าหมาย ในเขตอาํเภอปราสาท ซ่ึงประกอบดว้ย  ลูกหลานนาย

เตน็   ตระการดี และนายเหือน  ตรงศูนยดี์   ๓  คน   นายยนัต ์ยีสุ่่นศรี   นายสมพงษ ์ สาคเรศ  ซ่ึงลว้นแต่เป็น

ผูท่ี้เก่ียวขอ้งและเคยร่วมงานโดยตรงกบันายเตน็และนายเหือนทั้งส้ิน นอกจากน้ียงัไดส้มัภาษณ์นางสุดารัตน์  



 

 
๔๖ 

สายกล่ิน ครูโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง ซ่ึงเป็นผูฝึ้กสอนและควบคุมการแสดงพื้นบา้นให้กบันกัเรียนโรงเรียน

บา้นโพธ์ิกอง   และจากการสัมภาษณ์   ในส่วนของประวติัความเป็นมา สามารถสรุปใจความได ้ ๒ แบบ 

ดงัต่อไปน้ี   

 ๑. ทราบถึงประวติัความเป็นมาของการแสดงกระโน้ปติงต็อง ดังน้ี นายเหือน ได้ไปวางลอบ           

ท่ีบริเวณหนองนํ้ า ขณะนั้นไดเ้ห็นตัก๊แตนตาํขา้วคู่หน่ึงกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัอยู่  นายเหือนสังเกตุเห็นว่า

ตัก๊แตนตาํขา้วมีท่าทางท่ีน่าประทบัใจ จึงจบัมาใหลู้กหลานดูท่ีบา้น  และเม่ือมาถึงบา้น นายเหือนก็ร้องเพลง

ใหต้ัก๊แตนฟัง  ต๊กแตนตวัผูก้็เดินไปเกาะตัก๊แตนตวัเมียและโยกตวัไปมาตามเสียงเพลง ต่อมาจึงไดช้วนนาย

เตน็  ตระการดี ซ่ึงเป็นนกัดนตรีพื้นบา้น  ร่วมกนัริเร่ิมการแสดง “กระโนป้ติงตอ็งข้ึน โดยประดิษฐท่์ารําจาก

ท่าทางของตัก๊แตนทั้งคู่นั้น  มีการแต่งเน้ือร้อง และทาํนองเพลงข้ึนมาประกอบการแสดง   และต่อมาก็ได้

นายยนัต ์ ยีสุ่่นศรี ซ่ึงเป็นครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกองในขณะนั้น นายสมพงษ ์ สาคเรศ  ครูใหญ่โรงเรียน

บา้นโคกเพชรในขณะนั้น ไดน้าํการแสดงกระโน้ปติงต็องออกแสดงตามงานต่าง ๆ    ทาํให้มีผูเ้ร่ิมรู้จกั 

“กระโนป้ติงตอ็ง” กนัมากข้ึน 

 ๒. นายเต็น  ตระการดี  เป็นผูท่ี้มีอุปนิสัย บุคลิกร่าเริง สนุกสนาน ชอบท่ีจะสร้างความสนุกสนาน

ให้กบัผูค้นรอบขา้ง  อยู่มาวนัหน่ึง นายเต็น ไดอ้อกไปคา้ขายท่ีประเทศเขมร และระหว่างทางไดแ้วะพกั

เหน่ือยอยูท่ี่บริเวณโขดหินกอ้นใหญ่ในป่า  ระหว่างนั้นนายเตน็เห็นว่าผูร่้วมในขบวนมีอาการเหน็ดเหน่ือย 

จึงกระโดดข้ึนไปบนก้อนหินใหญ่ก้อนนั้ น   แล้วเตน้ท่าทางเหมือนกับตัก๊แตนตาํขา้วเพื่อสร้างความ

คร้ืนเครง  และไดน้าํการเตน้มาแสดงในวงดนตรีของตนเองซ่ึงมีนายเหือนร่วมแต่งเน้ือร้อง และทาํนองเพลง

ข้ึนมาประกอบการแสดง   และต่อมากไ็ดน้ายยนัต ์ ยีสุ่่นศรี ซ่ึงเป็นครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกองในขณะนั้น 

นายสมพงษ ์  สาคเรศ  ครูใหญ่โรงเรียนบา้นโคกเพชรในขณะนั้น ไดน้าํการแสดงกระโนป้ติงตอ็งออกแสดง

ตามงานต่าง ๆ ทาํใหมี้ผูเ้ร่ิมรู้จกั  “กระโนป้ติงตอ็ง”  กนัมากข้ึน 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๔๗ 

๔.๒ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๒ 

       เป็นการวิเคราะห์ขอ้มูลเพื่อพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกายในการแสดง             

กระโนป้ติงตอ็ง จากการศึกษาธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว ประกอบความเป็นมาของการแสดง                    

กระโนป้ติงตอ็ง และนาํมาสู่การพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดง               

กระโนป้ติงตอ็ง และผา่นการประชุมระดมสมองของคณะผูว้ิจยัตรวจสอบรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และ

การแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

      ๔.๒.๑ ความเป็นมาของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง  
 

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี เพลง

และการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมีการละเล่น

หลากหลาย ประกอบดว้ย 

      ๑. เพลงกันตรึม จะใชภ้าษาเขมร ไม่นิยมร้องเป็นเร่ืองราวแต่จะคิดคาํกลอนให้เหมาะกบังานท่ีเล่น             

หรือใช้บทร้องเก่าๆ ท่ีจดจํากันมา การเล่นกันตรึมจะมีผูเ้ล่นหญิง - ชายร้องโต้ตอบกัน มีการ  

ฟ้อนรําประกอบ  

      ๒. เจรียง เป็นการขบัหรือออกเสียงทาํนองเสนาะ ใชก้ลอนสดเป็นส่วนใหญ่ในการขบัขานนิทานชาดก 

และเก่ียวกบัพทุธศาสนา ตลอดจนบรรยายเหตุการณ์ในอดีตและปัจจุบนั  

      ๓. เจรียงเบริน เป็นการร้องโตต้อบระหวา่งชาย-หญิงเป็นทาํนองลาํโดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบ 

      ๔. เจรียงซันตูจ เป็นการละเล่นเก้ียวพาราสีในงานเทศกาลหรืองานมงคลต่างๆฝ่ายชายจะใช้เบ็ด  

ท่ีมีขนมเป็นเหยือ่ล่อหลอกหยอกลอ้ฝ่ายสาว  

      ๕. เรือมอันเร (ลูดอันเร) จะเล่นกนัในวนัหยุดสงกรานต์ อุปกรณ์ประกอบการเล่นประกอบดว้ย  

สาก ๒ อนั ยาวประมาณ ๒-๓ เมตร ทาํจากไมเ้น้ือแข็ง ไมห้มอนรอง วางรองหัว - ทา้ย สากสูง  

ประมาณ ๓-๔ น้ิว  

      ๖. เรือมอายัย เป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีร้องโตก้ลอนสดเก้ียวพาราสีระหว่างหนุ่มสาวเม่ือร้องจบ  

แต่ละวรรค จะมี ลูก คู่ ร้อง รับและมี เค ร่ืองดนตรีบรรเลง รับ  ท่า รํ าไ ม่ มีแบบแผน นิยมเ ล่นใน  

งานเทศกาลต่างๆ  

      ๗. เรือมตรษ (ตรุษ) เป็นการเล่นในเทศกาลสงกรานต ์คณะท่ีเล่นมีทั้งมีผูรํ้าและผูร้้องผา่นมาตามบา้น 

ต่างๆ ในหมู่บา้น  

      ๘. ซาปดาน เป็นการรําประกอบเพลงกนัตรึมซ่ึง มีความหมายวา่เลิกหรือหยดุ 

      ๙. กระโน้ปติงต็อง เป็นการละเล่นท่ีเลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว เป็นการเตน้ 

เพื่อความสนุกสนานในวงมโหรี  

                 ในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตว ์ มีการ

เลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตั๊กแตนตําข้าว                       



 

 
๔๘ 

คือการเตน้“กระโน้ปติงต็อง” ซ่ึงพฒันาจากการละเล่นเพื่อความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น            

มาเป็นการแสดงท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหนา้พระท่ีนัง่ และในบางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม 

ประวติัความเป็นมาของกระโน้ปติงต็องไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมาหลายกระแส จากการศึกษา

พอท่ีจะแบ่งออกเป็น ๓ ยคุไดด้งัน้ี 
 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง(พ.ศ. ๒๔๘๐ - ๒๕๐๖) 

                   ในยุคนี้มีบุคคลสําคัญ 3 คนที่เป็นผู้ก่อตั้งและทําให้กระโน้ปติงต็อง คือ      นายเต็น ตระการดี   

นายเหือน ตรงศูนย์ดี  และครูยนัต์   ยีสุ่่นศรี    

                เม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ นายเตน็ ตระการดี ไดเ้ดินทางเขา้ไปในประเทศกมัพชูา โดยขบวน

เกวียนสินคา้ (เกลือ) ไปคา้ขาย แลกเปล่ียนปราเฮ๊าะ (ปลาร้า) จากประเทศกมัพชูา (เขมร)และในขณะท่ีหยดุ

พกัเหน่ือยนายเต็น ตระการดี ได้มองเห็นตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกันและผสมพนัธ์ุกันอยู ่                    

นายเตน็เฝ้าดูลีลาของตัก๊แตนคู่นั้นดว้ยความประทบัใจ  เม่ือนายเตน็เดินทางมาถึงบา้น จึงเกิดความคิดว่าถา้

นาํเอาลีลาการเตน้ของตัก๊แตนตาํขา้วมาดดัแปลงและเตน้ให้คนดูก็ดี จึงนาํแนวคิดน้ีมาเล่าให้ นายเหือน            

ตรงศูนยดี์ หวัหนา้คณะกนัตรึมท่ีเล่นอยูใ่นหมู่บา้นรําเบอะ ทั้งสองจึงไดร่้วมกนัแสดงต่อเน่ืองกนัมา   ต่อมา

นายยนัต ์ ยีสุ่่นศรี ครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง(ในขณะนั้น) ไดเ้ห็นความสาํคญัและมีความช่ืนชอบการ

แสดง    กระโนป้ติงตอ็ง   จึงไดเ้ขา้มาร่วมแสดงเป็น ๓ คน โดยมีนายเตน็ และนายยนัต ์เป็นผูแ้สดงเขา้คู่กนั  

ส่วนนายเหือนจะเป็นผูเ้ป่าป่ีสไล   มีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้อง   การแต่งกายไม่มีรูปแบบพิเศษ ผูแ้สดงจะ

นุ่งโสร่งไหมกบัเส้ือเท่านั้น ส่วนการแสดงเป็นการแสดงสั้น ๆ สลบักบัการแสดงกนัตรึมในงานบุญงาน

ประเพณี งานร่ืนเริงต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง)  เช่น  งานสงกรานต ์ งานแห่กฐิน  แห่นาค              

งานแห่ขนัหมาก  โดยในยคุแรกของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง จะเป็นการทาํท่าเลียนแบบท่าทางธรรมชาติ

ของตัก๊แตนตาํขา้วตามจินตนาการของผูแ้สดงเท่านั้น   ต่อมาครูยนัต์  ยี่สุ่นศรี ได้นําเอาการแสดงชุดน้ี 

ถ่ายทอดใหก้บันกัเรียนโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง และไดพ้ฒันาสืบทอดต่อกนัเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ - ๒๕๔๐) 

                   ในยุคนี้มีนายเสนอ มูลศาสตร์(นายอําเภอปราสาทในขณะน้ัน)ได้เข้าไปส่งเสริมสนับสนุน                   

นําการแสดงกระโน้ปติงต็อง   จากตําบลไพล   อําเภอปราสาท   ไปสู่การแสดงในระดับจังหวัดและ

ระดับประเทศ   ทาํให้กระโน้ปติงต็องเกดิการแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน 

 ในระยะแรกการแสดงกระโน้ปติงต็องได้รับความนิยมและมีช่ือเสียงมากยิ่งข้ึน เม่ือนายเสนอ              

มูลศาสตร์  นายอาํเภอปราสาทในขณะนั้น   ให้การส่งเสริม สนับสนุน และมีการปรับการแสดงให้เป็น

รูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  การแปรขบวนต่าง ๆ  และมีการออกแบบ

เส้ือผา้สาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  เพื่อให้การแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน โดยหน่วยราชการไดเ้ขา้

มาร่วมส่งเสริมและพฒันา เช่น พฒันาชุมชนอาํเภอปราสาท ศึกษาธิการอาํเภอปราสาท ฯลฯ  จากนั้น ราว 

พ.ศ. ๒๕๐๙ ไดน้าํไปเผยแพร่ทางโทรทศัน์ ช่อง  ๑๑ จงัหวดัขอนแก่น  ต่อมาไดน้าํการแสดง                          



 

 
๔๙ 

กระโนป้ติงตอ็งไปแสดงต่อหนา้พระท่ีนัง่ทั้งในจงัหวดัสุรินทร์และท่ีพระตาํหนกัภูพานราชนิเวศน์ จงัหวดั

สกลนคร และจากนั้นกมี็โอกาสนาํไปแสดงในงานท่ียิง่ใหญ่ระดบัชาติและนานาชาติหลายคร้ัง  เช่น งานชา้ง

จงัหวดัสุรินทร์  งานชุมนุมลูกเสือโลกซ่ึงจดัข้ึนท่ีกรุงเทพมหานคร   

         ในปี พ.ศ. ๒๕๒๒  อาจารยพ์สัตราภรณ์  วิสสุรักษ ์ไดน้าํเอาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งเขา้ไปสอน

ใหก้บันกัศึกษาวิชาโทนาฏศิลป์  วิทยาลยัครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลยัราชภฏัสุรินทร์ในขณะนั้น)และไดน้าํออก

แสดงในงานต่าง ๆ ควบคู่ไปกบัการแสดงในชุดอ่ืน ๆ ทาํให้กระโน้ปติงต็องเกิดการแพร่หลายเขา้ไปสู่

โรงเรียนต่าง ๆ เช่น โรงเรียนสุรวิทยาคาร  โรงเรียนโสตศึกษาสุรินทร์ โรงเรียนสุรินทรศึกษา ฯลฯ 

 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                   ในยุคนีเ้ป็นยุคปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ได้ให้ความสําคัญต่อการกระจายอํานาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และด้านการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม  

                  พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ เป็นการรองรับรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัร

ไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ จึงมีกฎหมายการศึกษามารองรับคือซ่ึงไดบ้ญัญติัใหมี้กระทรวงการศึกษา ศาสนา และ

วฒันธรรม แต่มีการแก้ไขและแบ่งแยกกระทรวงทบวง กรม ในยุครัฐบาลนายกทกัษิณ ชินวตัร  มีการ

ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม ไดมี้การแยกการศึกษา ศาสนา และวฒันธรรม ออกจากกนัไปอยูก่ระทรวง 

และหน่วยงานต่าง ๆ  แต่การจดัการศึกษาในเร่ืองของหลกัสูตรทอ้งถ่ินยงัคงอยูเ่ช่นเดิมใน พระราชบญัญติั

การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ โดยปรากฏในมาตรา             

๒๗ วรรค ๒ ใหส้ถานศึกษาขั้นพื้นฐานมีหนา้ท่ีจดัทาํสาระของหลกัสูตรตามวตัถุประสงคใ์นวรรคหน่ึงใน

ส่วนท่ีเก่ียวกับสภาพปัญหาในชุมชนและสังคมภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน คุณลกัษณะอนัพึงประสงค์ เพื่อเป็น

สมาชิกท่ีดีของครอบครัวชุมชน สงัคม และประเทศชาติ 

                     ในยุคปฏิรูปการศึกษาก่อเกิดการจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พ.ศ. ๒๕๔๔ ไดก้าํหนดหลกัการ ขอ้ ๑ เป็นการจดัการศึกษาเพื่อความเป็นเอกภาพของชาติ มุ่งเน้นความ

เป็นไทยควบคู่ความเป็นสากล และมีจุดหมาย ขอ้ ๘ มีจิตสาํนึกในการอนุรักษ ์ภาษาไทย ศิลปะ วัฒนธรรม 

ประเพณี กีฬา ภูมิปัญญาไทย ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม  และมีโครงสร้างหลกัสูตรท่ีมีการจดัแบ่ง

ช่วงชั้นเรียนออกเป็น ๔ ช่วงชั้น ตั้งแต่ชั้นประถมปีท่ี ๑ ถึง ๖ โดยมีกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  

ประกอบดว้ย ๓ สาระ  ทัศนศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์ มีการวิจยัในชั้นเรียนท่ีเป็นบทบาทและภารกิจท่ี

ครูผูส้อนตอ้งจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน รวมทั้งการทาํผลงานเพื่อเพิ่มวิทยฐานะ ก่อให้เกิดกระแสการศึกษา

คน้ควา้ วิจยั ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ซ่ึง “กระโนป้ติงตอ็ง” เป็นการละเล่นและการแสดงหน่ึงท่ีไดรั้บความสนใจ

และมีการฟ้ืนฟอูยา่งจริงจงัในยคุน้ี 

 



 

 
๕๐ 

การส่ือความหมายในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 
 

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี เพลง

และการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมีการละเล่น

หลากหลาย ซ่ึงในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตวเ์ป็นคร้ัง

แรก คือมีการเลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํ

ขา้ว มาเป็นการเตน้“กระโนป้ติงตอ็ง” เพื่อการละเล่น เพ่ือความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น ต่อมา

เป็นการแสดงท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหน้าพระท่ีนั่ง และในบางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม      

ความเป็นมาของกระโนป้ติงต็องไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมาหลายกระแส และมีการพฒันาการส่ือ

ความหมายจากเดิมไม่ไดมี้ความหมายมากไปกว่าลกัษณะการเคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว ซ่ึงจะอธิบาย

การส่ือความหมายออกเป็น ๓ ยคุไดด้งัน้ี 
 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง(พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖) 

                   ในยุคนี้มีบุคคลสําคัญ ๓ คนที่เป็นผู้ก่อตั้งและทําให้กระโน้ปติงต็อง คือ   นายเต็น ตระการดี   

นายเหือน ตรงศูนย์ดี และครูยนัต์  ยีสุ่่นศรี   

                ในช่วงน้ีเป็นการพฒันาท่าเต้นมาจากตั๊กแตนตาํข้าวกําลังเก้ียวพาราสีกันและผสมพนัธ์ุกัน             

การส่ือความหมายจากท่าการเตน้ คือการงอมือและยกแขนเหมือนตัก๊แตนตาํขา้ว และมีการเตน้ตามแต่

จินตนาการ ผูเ้ตน้ไม่มีรูปแบบตายตวัโดยพอจะแบ่งไดด้งัน้ี 

                ๑.  การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 

                ๒. การผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย 

                ๓.  การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 

       ในช่วงน้ีไม่ไดเ้นน้การส่ือความหมายจากท่าเตน้มากนกั เพราะเป็นการประดิษฐเ์น้ือร้องประกอบท่าทาง 

ซ่ึงจะอธิบายความหมายดว้ยภาษาร้อง ซ่ึงมีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้องตามความสามารถของผูร้้อง 

 

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ – ๒๕๔๐) 

                   ในยุคนี้มีนายเสนอ มูลศาสตร์(นายอําเภอปราสาทในขณะน้ัน) ได้เข้าไปส่งเสริมสนับสนุน               

นําการแสดงกระโน้ปติงต็อง   จากตําบลไพล   อําเภอปราสาท   ไปสู่การแสดงในระดับจังหวัดและ

ระดับประเทศ   ทาํให้กระโน้ปติงต็องเกดิการแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน 

       เม่ือมีนกัปกครองและหน่วยราชการไดเ้ขา้มาร่วมส่งเสริมและพฒันา เช่น พฒันาชุมชนอาํเภอ

ปราสาท ศึกษาธิการอาํเภอปราสาท ฯลฯ จึงเกิดการพฒันาเพ่ือใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน และเม่ือ

มีการนาํไปแสดงทั้งในระดบัจงัหวดั ระดบัชาติ โดยเฉพาะการนาํไปเสนอต่อหนา้พระท่ีนัง่ จึงมีการปรับการ



 

 
๕๑ 

แสดงให้เป็นรูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  มีการแปรเป็นรูปขบวนต่าง ๆ  

แต่ยงัยดึการส่ือความหมายคลา้ยในยคุตน้พอจะแบ่งไดด้งัแผนภาพต่อไปน้ี 

 

  

                 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             ภาพท่ี  ๑  การแสดงการตอ้นรับ 

 

 

 

                 

 

 

 

                

 

 

 

                                   

 

 

 

ภาพท่ี  ๒  การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 



 

 
๕๒ 

 

               

 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  ๓  การเก้ียวพาราสีและการผสมพนัธ์ุ 

 

 

           

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

                      

 

 

 

 

ภาพท่ี  ๔  การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 



 

 
๕๓ 

 

ในระยะน้ีมีหลายหน่วยงานต่างก็มีการฝึกซอ้มและนาํออกแสดงตามความเขา้ใจและการถ่ายทอด

จากการบอกเล่าการชมการแสดง เร่ิมมีการนาํวิชาการเขา้มาประยกุตใ์ชบ้า้ง แต่ยงัยดึถือแบบอยา่งจากดั้งเดิม 

การแต่งกายใส่ชุดเขียวชดัเจนข้ึน ทาํใหท่้าทางการส่ือความหมายง่ายข้ึน แต่ส่วนใหญ่ยงัยดึถือแบบอยา่งการ

ส่ือความหมายจากดั้งเดิม 

 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                   ในยุคนีเ้ป็นยุคปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ได้ให้ความสําคญัต่อการกระจายอาํนาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และด้านการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม  

                  ช่วงน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาพฒันาการของการแสดงการส่ือความหมาย ตอ้งอาศยัหลกัวิชาการ

มากข้ึน เน่ืองจากมี พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒)               

พ.ศ. ๒๕๔๕ และ ในก่อเกิดการจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔            

มีการวิจยัทางการศึกษา ศิลปะ และวฒันธรรมมากข้ึน การนาํเสนอการส่ือความหมายของจากท่าทางตัก๊แตน       

ตาํขา้วและการเก้ียวพาราสีอยา่งเดียวมาเป็นเชิงวิชาการ มีการนาํเสนอใหส่ื้อความหมายในทางวทิยาศาสตร์

คือวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว โดยนาํทศันศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์เพื่อใหส้ามารถนาํไปสู่จดั ทาํเอกสาร

ประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  ซ่ึงมีรูปแบบการส่ือความหมายชดัเจน

เป็นวงจรชีวิตโดยพอจะแบ่งไดด้งัแผนภาพต่อไปน้ี 

 

แผนภาพที ่   ๑      แสดงการเปรียบเทยีบท่ารํากบัลกัษณะท่าทางของตั๊กแตนตําข้าวในธรรมชาติ 

ภาพตั๊กแตนตาํข้าวในธรรมชาต ิ ท่ารํา การส่ือความหมาย 

 

 

 

 
 

 

 

๑. การออกสู่เวที 



 

 
๕๔ 

 

 

 

 
 

๒. การทาํความ

เคารพ 

 

 

 

 
 

๓. การกาํเนิด

ตัก๊แตนจากไข่ 

ส่ือความหมาย

ของการเกิด 

 

 

 

 
 

๔. การเคล่ือนไหว

ร่าเริงในวยัเดก็สู่

วยัหนุ่มสาว 

 

 

 

 
 

๕. การจบัเหยือ่และ

กินอาหารของ

ตัก๊แตน 



 

 
๕๕ 

 

 

 

 

๖. การต่อสูเ้พื่อแยง่

ชิงคู่ (เป็นการ

คดัเลือกพนัธ์ุท่ี

แขง็แรง) 

 

 

 

 

 

 

 

๗. การเก้ียวพาราสี

และการจบัคู่เพื่อ

การผสมพนัธ์ุ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

๘. การกดักินหวั

ตัก๊แตนตวัผู ้ใน

ระหวา่งการผสม

พนัธ์ุ 

 

 

 

 
 

๙. การกลบัเขา้สู่เวที 

 



 

 
๕๖ 

๔.๒.๒ รูปแบบการเต้น ดนตรี เพลง  ในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง  
      

                จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี 

เพลงและการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมี

การละเล่นหลากหลาย วิวฒันาการการเตน้  ดนตรี  และเพลง มีมากมายหลากหลายอยา่ง เช่น เพลงกนัตรึม 

จะใชภ้าษาเขมร ไม่นิยมร้องเป็นเร่ืองราวแต่จะคิดคาํกลอนใหเ้หมาะกบังานท่ีเล่น หรือใชบ้ทร้องเก่า ๆ             

ท่ีจดจาํกนัมา การเล่นกนัตรึมจะมีผูเ้ล่นหญิง - ชายร้องโตต้อบกนั มีการฟ้อนรําประกอบ, เจรียง เป็นการขบั

หรือออกเสียงทาํนองเสนาะ ใชก้ลอนสดเป็นส่วนใหญ่ในการขบัขานนิทานชาดก และเก่ียวกบัพทุธศาสนา 

ตลอดจนบรรยายเหตุการณ์ในอดีตและปัจจุบนั, เจรียงเบริน เป็นการร้องโตต้อบระหวา่งชาย-หญิงเป็น

ทาํนองลาํโดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบ, เจรียงซันตูจ เป็นการละเล่นเก้ียวพาราสีในงานเทศกาลหรือ

งานมงคลต่างๆฝ่ายชายจะใชเ้บด็ ท่ีมีขนมเป็นเหยือ่ล่อหลอกหยอกลอ้ฝ่ายสาว, เรือมอนัเร (ลูดอนัเร) จะเล่น

กนัในวนัหยดุสงกรานต ์อุปกรณ์ประกอบการเล่นประกอบดว้ย สาก ๒ อนั ยาวประมาณ ๒-๓ เมตร ทาํจาก

ไมเ้น้ือแขง็ ไมห้มอนรอง วางรองหวั - ทา้ย สากสูง ประมาณ ๓-๔ น้ิว, เรือมอายยั เป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ี

ร้องโตก้ลอนสดเก้ียวพาราสีระหวา่งหนุ่มสาวเม่ือร้องจบ แต่ละวรรค จะมีลูกคู่ร้องรับและมีเคร่ืองดนตรี

บรรเลงรับ ท่ารําไม่มีแบบแผน นิยมเล่นในงานเทศกาลต่างๆ, เรือมตรษ (ตรุษ) เป็นการเล่นในเทศกาล

สงกรานต ์ คณะท่ีเล่นมีทั้งมีผูรํ้าและผูร้้องผา่นมาตามบา้น ต่างๆ ในหมู่บา้น, ซาปดาน เป็นการรําประกอบ

เพลงกนัตรึมซ่ึง มีความหมายวา่เลิกหรือหยดุ และกระโน้ปตงิต็อง เป็นการละเล่นท่ีเลียนแบบลีลาท่าทางการ

เคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว เป็นการเตน้ เพื่อความสนุกสนานในวงกนัตรึม ซ่ึงรูปแบบการเตน้  ดนตรี  

และเพลง มีความแตกต่างกนั แต่ในระยะแรกไม่ไดเ้นน้รูปแบบมากนกั จดักนัตามความพร้อมของแต่ละ

ทอ้งถ่ิน เม่ือมีการพฒันาและนาํไปสู่การแสดงสาธารณะมากข้ึน กมี็ววิฒันาการของรูปแบบการเตน้  ดนตรี  

และเพลง มาเป็นลาํดบั สาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็งมีดงัน้ี 
 

ยุคที ่๑  เร่ิมแรกการประดิษฐ์การละเล่นกระโน้ปติงต็อง(พ.ศ. ๒๔๘๐-๒๕๐๖) 

             ในยคุเร่ิมแรกนั้น เป็นการแสดงในหมู่บา้น การเตน้จึงท่ีเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง ไม่มีรูปแบบ

การเตน้ท่ีตายตวั  การเตน้เนน้หนกัไปในการเลียนแบบใหเ้หมือนท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วใหม้ากท่ีสุด  

ส่วนเพลงกเ็ป็นการดน้กลอนสดซ่ึงตอ้งอาศยัผูท่ี้มีความรู้ความสามารถอยา่งสูง ซ่ึงมกัจะกล่าวถึงธรรมชาติ

ของตัก๊แตนตาํขา้วตามท่ีพบเห็นหรือมีความเขา้ใจ ส่วนดนตรีกข้ึ็นอยูก่บัการแสดงท่ีมีอยูห่รือท่ีจดัข้ึนใน

เทศกาลนั้น ๆ ไม่ไดมี้วงดนตรีหรือดนตรีเฉพาะของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

      ๑.๑ รูปแบบการเต้น การเตน้เนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง ไม่มีรูปแบบการเตน้ท่ีตายตวั แต่จะเป็นการ

เลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด โดยการงอมือและยกแขนเหมือนตัก๊แตนตาํขา้ว และมี

การเตน้ตามแต่จินตนาการของผูเ้ตน้ ไม่มีรูปแบบตายตวั เนน้ความตลกขบขนั 



 

 
๕๗ 

      ๑.๒ ดนตรี ในยคุน้ีการแสดงกระโนป้ติงตอ็งเป็นการแสดงสอดแทรกในการแสดงอ่ืน ๆ ดงันั้นเคร่ือง

ดนตรีท่ีใชเ้ป็นการใชต้ามท่ีมีอยูใ่นการแสดงนั้น ๆ แต่มีการเนน้เคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัคือ ป่ีไฉน เป็นเคร่ือง

ดนตรีหลกัในการบรรเลงซ่ึงนายเหือน ตรงศูนยดี์ เป็นผูเ้ป่าดว้ยตนเอง รูปแบบดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลง

กนัตรึมในท่วงทาํนองต่าง ๆ ลกัษณะดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย 

             ๑.๒.๑  เคร่ืองดนตรี 

  ใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีเล่นในวงกนัตรึม  ประกอบดว้ย 

  - ป่ีไฉน  

  - ตรัว (ซอกนัตรึม) 

  - สกว็ล (กลอง) 

  - ฉ่ิง 

  - ฉาบ 

 

      ๑.๓  เพลง เพลงท่ีใชป้ระกอบในยคุเร่ิมแรกน้ี จะเป็นการร้องแบบ ดน้กลอนสดไปตามอารมณ์ของ

ศิลปินผูข้บัร้อง โดยจะนาํเอาเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนรอบ ๆ ตวั ในขณะนั้นมาดน้เป็นกลอนสด ซ่ึงทาํใหไ้ม่มีเน้ือ

ร้องท่ีแน่นอน แต่โดยรวมแลว้จะเป็นการส่ือความหมายในเร่ืองของความรักระหวา่งหนุ่มสาวและธรรมชาติ

ของตัก๊แตนเป็นส่วนใหญ่  

     

ยุคที ่๒  เผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖-๒๕๔๐) 

           ช่วงน้ีมีการพฒันาเน่ืองจากมีหน่วยงานราชการเขา้ไปส่งเสริม และมีการนาํไปแสดงในงานท่ีสาํคญั ๆ 

จึงมีการคิดคน้ประดิษฐ ์ ทั้งท่าเตน้ท่ีเป็นรูปแบบการแสดงมากข้ึน และยงัคงรักษารูปแบบของการเตน้ดั้งเดิม

ไว ้ ต่อเม่ือมีการถ่ายทอดกนัต่อ ๆ มาหลายสิบปี จึงมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงพอสรุป รูปแบบการ

เตน้  ดนตรี  เพลง ในยคุน้ีไดด้งัน้ี 

         ๒.๑ รูปแบบการเต้น    การเตน้ยงัคงเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง และการทาํท่าทางเลียนแบบตัก๊แตน

ตาํขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด  ท่าเตน้ยงัคงใชก้ารยอ่เข่าลงและกระดกสะโพกใหง้อนข้ึน  หลงัแอ่น  มือจีบยกข้ึน 

การเดินจะใชก้ารดีดขาออกไปดา้นขา้งสลบักนัไปมาใน ขณะท่ีมือกจ็ะวาดลงและดึงข้ึนมาอยูใ่นระดบัหาง

ค้ิวอีกคร้ัง สลบักนัไปมา  แต่มีการพฒันาทางดา้นรูปแบบการแสดงใหมี้ความเป็นระเบียบมากข้ึน และให้

เหมาะกบัการแสดงกลางแจง้ ท่ีตอ้งใชน้กัแสดงจาํนวนมาก  เช่น   มีรูปแบบของการเดินออก   การเคารพ

ผูช้ม    รวมถึงการเดินแปรขบวนต่าง ๆ   ทาํใหเ้กิดความเป็นระเบียบเรียบร้อยและสวยงามยิง่ข้ึน รูปแบบ

การแสดงประกอบดว้ย 

 

 

 



 

 
๕๘ 

 

                     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี   ๕   การแสดงความเคารพ 

    

 

 

 

 

 

 

 

  

 

                 

 

 

                

 

 

 

 

 

ภาพท่ี   ๖  การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 



 

 
๕๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี    ๗   อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                  

 

    ภาพท่ี   ๘   การเก้ียวพาราสีและการผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย    

 

               



 

 
๖๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                    

ภาพท่ี    ๙    การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 

  

 ๒.๒ ดนตรี   ในยคุน้ีการแสดงกระโนป้ติงตอ็งยงัคงเป็นการแสดงสอดแทรกในการแสดงอ่ืน ๆ ดงันั้น

เคร่ืองดนตรีท่ีใชก้จ็ะเป็นเคร่ืองดนตรีในวงกนัตรึม แต่มีการเนน้เคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัแตกต่างกนัออกไปใน

แต่ละวงดนตรี เช่น บางวงใช ้  ป่ีสไล เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลง แต่บางวงใช ้ซอ เป็นเคร่ืองดนตรี

หลกั เป็นตน้ รูปแบบดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลงกนัตรึมในท่วงทาํนองต่าง ๆ ลกัษณะดนตรีท่ีใช้

ประกอบดว้ย 

 

             ๒.๒.๑ เคร่ืองดนตรี 

  เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชอ้ยูใ่นวงกนัตรึม  ประกอบดว้ย 

  - ป่ีไฉน  

  - ตรัว (ซอกนัตรึม) 

  - สกว็ล (กลอง) 

  - ฉ่ิง 

  - ฉาบ 

  

        



 

 
๖๑ 

      ๒.๓ เพลง ในยคุน้ี เร่ิมมีการใชเ้น้ือร้องแบบเดียวกนั การดน้กลอนสดจะลดนอ้ยลงเพราะศิลปินนกัร้องท่ี

สามารถดน้กลอนสดไดมี้นอ้ยท่าน จึงไม่สามารถท่ีจะมาร้องกบัการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ซ่ึงแพร่หลาย

ออกไปมากข้ึน จึงมีการใชเ้น้ือเพลงแบบเดียวกนั ดงัน้ี 

 

 ท่อนที ่๑ 

 กะโนบ้ติงตอง                                                ตัก๊แตนตาํขา้ ว 

 โซงซารบองเฮย                                               คู่รักพี่เอย 

 ซีซเลอะรือแซ็ย                                                กินใบไผ ่

 กะโนบ้ติงตอง                                                 ตัก๊แตนตาํขา้ว 

โซงซารบองเฮย                                               คู่รักพี่เอย 

 ซีซเลอะรือแซ็ย                                                กินใบไผ ่

 กระมมมมมูย มมมูยกาํลอ็ฮแบย็                      สาวหน่ึงหนุ่มสาม 

              กระมมมมมูย มมมูยกาํลอ็ฮแบย็                      สาวหน่ึงหนุ่มสาม 

              เนียงละออ บองเอย บานเติวเ็นียะนา               นอ้งคนงามของพี่ถา้ใครไดไ้ป 

              กระมมมมมูย มมมูยกาํลอ็ฮแบย็                      สาวหน่ึงหนุ่มสาม 

เนียงละออ บองเอย บานเติวเ็นียะนา                นอ้งคนงามของพี่ถา้ใครไดไ้ป 

 

ท่อนที ่๒ 

ออเบอบานโมบอง                                             ถา้พี่ไดม้า 

เนียงลออ บองเอย                                              คนงามของพี่เอย 

บองซมออบซตูย                                                พี่ขอกอดไว ้

ออเบอบานโมบอง                                             ถา้พี่ไดม้า 

ซองซารบองเอย                                                 คู่รักพี่เอย 

บองโซ็มออปซตูย                                              พี่ขอกอดไว ้

เบอบองมนัออยเนียงปรวย                                 พี่จะไม่ใหน้อ้งลาํบาก 

เบอบองมนัออยเนียงปรวย                                 พี่จะไม่ใหน้อ้งลาํบาก 

เนียงลออ บองเอย ปิ บาก ยากกรอ                     นอ้งเอย พี่ลาํบากยากจน 

เบอบองมนัออยเนียงปรวย                                 พี่จะไม่ใหน้อ้งลาํบาก 

เนียงลออ บองเอย ปิ บาก ยากกรอ                     นอ้งเอย พี่ลาํบากยากจน 

 

 
 
 



 

 
๖๒ 

ท่อนที ่๓ 

กระโนบ้ติงตอง                                                     ตัก๊แตนตาํขา้ว 

โซงซารบองเฮย                                                     คู่รักพี่เอย 

ซีซเลอะองักญั                                                       กินใบข้ีเหลก็ 

กโนบติงตอง                                                         ตัก๊แตนตาํขา้ว 

โซงซารบองเฮย                                                     คู่รักพี่เอย 

ซีซเลอะองักญั                                                        กินใบข้ีเหลก็ 

กระมม มมแดล  มมแดล บองซลญั                       สาวคนท่ีพี่รัก 

กระมม มมแดล  มมแดล บองซลญั                       สาวคนท่ีพี่รัก 

เนียงลออ บองเอย ทมเติวเ็นียงบานกี                     คนงามพี่เอยโตไปเขาได ้

กระมม มมแดล  มมแดล บองซลญั                       สาวคนท่ีพี่รัก 

เนียงลออ บองเอย ทมเติวเ็นียงบานกี                     คนงามพี่เอยโตไปเขาได ้

 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐-ปัจจุบัน)                    
                   ในยคุน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ไดใ้หค้วามสาํคญัต่อการกระจายอาํนาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และดา้นการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม มี พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ 

และ หลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ ท่ีไดก้าํหนดหลกัการ ขอ้ ๑ เป็นการจดัการศึกษาเพื่อความ

เป็นเอกภาพของชาติ มุ่งเน้นความเป็นไทยควบคู่ความเป็นสากล ในก่อเกิดการจดัวจิยั หลกัสูตรทอ้งถ่ิน ดา้น

การศึกษา ศิลปะ และวฒันธรรมมากข้ึน หน่วยงานทั้งในส่วนกลางและภูมิภาคไดส้นบัสนุนใหมี้การมีการ

วิจยัภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน มีการพฒันาต่อยอดใหเ้ป็นท่ียอมรับในสากลเพื่อใหมี้การแลกเปล่ียนเรียนรู้วฒันธรรม

ระหวา่งประเทศ                    
                   การพฒันาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งท่ีพฒันามาจากการละเล่นเพื่อความสนุกสนานในหมู่บา้น 

มามีรูปแบบมากข้ึนในยคุส่งเสริมจากทางราชการ เม่ือถึงยคุน้ีจึงมุ่งเนน้ทั้งการอนุรักษแ์ละพฒันา มีการนาํ

องคค์วามรู้ต่าง ๆ เขา้มาประกอบเป็นการบนัเทิงท่ีมีสาระและความรู้มากข้ึน ซ่ึงยคุน้ีไดน้าํการวิทยาศาสตร์

เขา้มาประยกุต ์ คือวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว เพือ่นาํไปสู่จดั ทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตร

ทอ้งถ่ิน เพ่ือให้เกิดการเรียนการสอนแบบบูรณาการ และท่ีสาํคญัเป็นการต่อยอดให้องคค์วามรู้ทอ้งถ่ิน

ออกไปสู่สากลได ้รูปแบบการเตน้  ดนตรี  และเพลง  ในยคุน้ีท่ีนาํเสนอประกอบดว้ย 

 

 

 

 



 

 
๖๓ 

  ๓.๑  รูปแบบการเต้น  

 การเตน้เป็นการประยกุตจ์ากยคุท่ี ๒ แต่ยงัคงเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง และการทาํท่าทาง

เลียนแบบตัก๊แตนตาํขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด ท่าเตน้ยงัคงใชก้ารยอ่เข่าลงและกระดกสะโพกใหง้อนข้ึน               

หลงัแอ่น  ตั้งมือจีบกดน้ิว มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว มือซา้ยอยรูะดบัปาก  การเดินจะใชก้ารดีดขาออกไป

ดา้นขา้งสลบักนัไปมาในขณะท่ีมือกจ็ะวาดลงและดึงข้ึนมาอยูใ่นระดบัหางค้ิวอีกคร้ัง สลบักนัไปมา  แต่ไดมี้

การพฒันารูปแบบการแสดงใหส่ื้อถึงวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว เพือ่สามารถนาํไปสู่ส่ือการเรียนการสอน

หรือหลกัสูตรทอ้งถ่ิน โดยการประดิษฐท่์ารําข้ึนใหม่ เพื่อใหเ้กิดกระบวนการแสดงส่ือถึงวงจรชีวิตตัก๊แตน

ตาํขา้ว  มีขั้นตอนดงัน้ี 

 

วธีิการแสดง  ลกัษณะการแปรแถวและท่ารํากระโน้ปตงิต็องในยุคที ่ ๓ 

ลกัษณะการจีบ   การแสดงกระโนป้ติงตอ็งจะจีบมือแบบพื้นบา้น คือการตั้งมือจีบกดน้ิวช้ีลง ส่วน

น้ิวท่ีเหลือกรีดเหยยีด 

ลกัษณะการใชเ้ทา้  การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  จะมีลกัษณะการกา้วเทา้ ๒ แบบ 

๑) การเดินแบบตัก๊แตนเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนรําขา้ว คือ การยอ่เขา่ลงและเตะเทา้

ออกไปดา้นขา้ง สลบั ซา้ย – ขวา 

๒) การโหยง่ขา  หมายถึง การทรงตวัดว้ยการเขยง่เทา้ โดยใชจ้มูกเทา้ในการรับนํ้าหนกัตวั 

ยอ่เข่าทั้ง ๒ ต่างระดบักนั เข่าขา้งหน่ึงจะรับนํ้าหนกัตวัอีกขา้งหน่ึงจะคํ้ายนัใหก้ารทรง

ตวัอยูไ่ด ้ยบุ-ยดืตวัเร็วและขณะเดียวกนัมือจะตอ้งยกสูงข้ึนเพื่อเป็นการช่วยยกนํ้าหนกั

ใหล้อยข้ึนจากพื้นดว้ย 

 

สญัลกัษณ์                    =   ชาย 

                                    =   หญิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๖๔ 

ขั้นตอนที ่ ๑  การออกสู่เวที (ท่าออก) 

ตั้งมือขวาจีบกดน้ิวอยูร่ะดบัหางค้ิว ตั้งมือซา้ยจีบกดน้ิวอยูร่ะหวา่งปาก   ยกเทา้ขวาตั้งฉาก งอเข่ากด

ปลายเทา้ ศีรษะตั้งตรง กา้วเทา้ขวาไขวห้นา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้ยอ่เข่าลงเลก็นอ้ย กม้ศีรษะ ลดมือลงระดบั

ชายพก ยดืตวัข้ึนพร้อมกบัดึงจีบข้ึนใหอ้ยูใ่นระดบัเดิม กา้วเทา้ซา้ยไขวห้นา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้ยอ่เข่าลง

เลก็นอ้ย กม้ศีรษะ ลดมือลงระดบัชายพก ยดืตวัข้ึนพร้อมกบัดึงจีบข้ึนใหอ้ยูใ่นระดบัเดิมทาํสลบักนัไปตาม

จงัหวะประมาณ ๑๐ คร้ัง    

                 

 

 

 

 

 

 

 

         

                                                      ภาพท่ี    ๑๐    แสดงขั้นตอนท่าการออกสู่เวที       

 

 

 

การแปรแถว    แถวตอนลึก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๖๕ 

ขั้นตอนที ่๒  การแสดงความเคารพ 

 ตั้งมือขวาและมือซา้ย จีบกดน้ิวอยูใ่นระดบัหางค้ิว  ยกเทา้ซา้ยตั้งฉาก  งอเข่ากดปลายเทา้ ศีรษะตั้ง

ตรง กา้วเทา้ซา้ยไขวพ้ร้อมกบักม้ศีรษะลง  มือขวาและมือซา้ยลดลงอยูใ่นระดบัชายพก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                             ภาพท่ี     ๑๑     แสดงขั้นตอนท่าการทาํความเคารพ       

 

 

 

การแปรแถว    แถวตอนลึก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๖๖ 

ขั้นตอนที ่๓  การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด 

วิ่งซอยเทา้ หันหน้าเขา้หากนัเป็นวงกลม ยกเทา้ขวาตั้งฉากกดปลายเทา้ ศีรษะตั้งตรง กา้วเทา้ขวา

ไขวพ้ร้อมกบัโนม้ตวัลง  จากนั้น เอียงศีรษะดา้นขวา  กดไหล่ขวา ยอ่ตวั เงยหนา้ไปดา้นซา้ย พร้อมกบัพร้อม

กบัเผ่นตวัข้ึนไปดา้นซ้าย กดไหล่ซา้ยเอียงศีรษะซา้ย เงยหนา้ไปดา้นขวา กดเกลียวขา้งพร้อมกบัยืดตวัข้ึน  

ทาํสลบักนั ๔ คร้ัง แอ่นหลงั กน้กระดกส่ายสะโพกสลบัซา้ย – ขวา ตามจงัหวะ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕  พร้อมกบัยก

สะโพก ดึงปีกให้กางออก แอ่นหลงักระดกสะโพก วิ่งซอยเทา้ มือจีบกดน้ิวอยู่ระดบัชายพก  กนัขอ้ศอก

ออกไปดา้นขา้ง วิ่งขยายวงออกไป 

 

 

 

   

 

 

 

 

                 

 

 

 

                                                                     

 

 

 

 

                                                       ภาพท่ี    ๑๒   แสดงขั้นตอนท่ากาํเนิดตัก๊แตนจากไข่                           

 

          การแปรแถว      วงกลม 

 

 

 

 

 



 

 
๖๗ 

ขั้นตอนที ่๔  การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว 

 ดีดเทา้ออกดา้นขา้งซา้ย เอียงศีรษะดา้นขวา  ดีดเทา้ออกทางดา้นขา้งขวา เอียงศีรษะดา้นซา้ย  สลบั

ไปตามจงัหวะ ๔  จงัหวะ มือซา้ยอยูร่ะดบัปาก มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว มือทั้งสองขา้งวาดลงมาขา้งลาํตวั 

แลว้ดึงข้ึนตั้งมือซา้ยอยูร่ะดบัปาก มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว ศีรษะตั้งตรง ทาํสลบักนัไปมาประมาณ ๑๐ คร้ัง 

แปรแถวเป็นแถวเฉียง กา้วเทา้ขวาโยกตวัทางซา้ย – ขวา พร้อมกบัยอ่ตวัลง ๑๐ คร้ัง และนัง่ลง เอียงศีรษะกด

เกลียวขา้งซา้ย มือซา้ยอยูใ่นระดบัโหนกแกม้ 

 

       

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   ภาพท่ี    ๑๓   การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว 

 

       การแปรแถว     แถวหนา้กระดาน 

 

 

 

 

 



 

 
๖๘ 

ขั้นตอนที ่๕  การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน 

 ตั้งมือจีบกดน้ิวคว ํ่าระดบัชายพกดา้นซา้ย เอียงศีรษะซา้ย กดเกลียวขา้งซา้ย ตั้งมือจีบกดน้ิวคว ํ่า

ระดบัตํ่ากวา่ไหล่เลก็นอ้ย แขนงอ เงยหนา้ ข้ึนลง ไล่จากขอ้มือ - ขอ้ศอก ยดืยบุตามจงัหวะ ๑๐  จงัหวะ เงย

หนา้ข้ึนเลก็นอ้ย  ตั้งมือจีบกดน้ิวคว ํ่าระดบัชายพกดา้นขวา เอียงศีรษะขวา กดเกลียวขา้งขวา ตั้งมือจีบกดน้ิว

คว ํ่าระดบัตํ่ากวา่ไหล่เลก็นอ้ย แขนงอ เงยหนา้ข้ึน-ลง ไล่จากขอ้มือ - ขอ้ศอก ยดืยบุตามจงัหวะ ๑๐  จงัหวะ 

สองมือจีบกดน้ิวคว ํ่า ยกข้ึนระดบัหางค้ิว จิกตรงขา้งหนา้ ศีรษะตั้งตรง เงยหนา้ดึงขอ้มือระดบัปาก ยดืยบุ

ตามจงัหวะ ๑๐ จงัหวะ เงย กม้ สลบักนั จากขอ้ศอกเขา้หาขอ้มือ   พร้อมตั้งเข่าซา้ยข้ึน ๑๐ จงัหวะ กดเกลียว

ขา้งซา้ย ยนืข้ึนไขวเ้ทา้ซา้ย เทา้ขวาวางดา้นหลงัเปิดสน้เทา้  ทาํสลบักนัไป ๓ คร้ัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ภาพท่ี    ๑๔   แสดงขั้นตอนท่าการจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน 

 

         การแปรแถว     แถวหนา้กระดานสบัหวา่ง 

 

 

 

 



 

 
๖๙ 

ขั้นตอนที ่ ๖  การต่อสู ้

  (ตวัผู)้ ๒ คน ยนืหนัหนา้เขา้หากนั ตั้งมือจีบกดน้ิวผลดักนัจิกไปตามลาํตวัของอีกฝ่ายหน่ึง วิ่งไล่วน

ไปมาและสุดทา้ย นกัแสดงคนใดคนหน่ึง นัง่ตั้งเข่า เทา้ซา้ยอยูด่า้นหนา้ เทา้ขวาวางท่ีดา้นหลงั ในขณะท่ี

นกัแสดงอีกคนกา้วเทา้ขวาข้ึนเหยยีบท่ีบนหนา้ขาของอีกฝ่าย มือซา้ยจบัท่ีขอ้มือขวาของคู่ต่อสู ้ แลว้โนม้ตวั

ไปดา้นหนา้จิกมือขวาลงท่ีบริเวณตาของอีกฝ่ายหน่ึง เทา้ซา้ยเหยยีดออกตึง   ในขณะท่ีอีกฝ่ายหน่ึง 

 (ตวัผู)้ ๒ คน ยนืหนัหนา้เขา้หากนั ตั้งมือจีบกดน้ิวผลดักนัจิกบริเวณเอวของอีกฝ่ายหน่ึง  และเทา้

สะเอวกางปีกตีไหล่สลบักนัไปมา  อีกฝ่ายหน่ึงใชมื้อโนม้ลาํคอเขา้หาอกแลว้จีบขดัน้ิวใชข้อ้ศอกเสยท่ีปลาย

คาง  ๔  คร้ังตามจงัหวะ  หมุนตวัไปดา้นขวา ยอ่เข่าและยดืข้ึน ใชป้ลายเทา้ยนัคู่ต่อสู ้ โนม้ตวัไปดา้นขา้ง 

 

 

 

                      

 

 

 

 

                             

                                                             

 

 

 

 

 

                                                                         

 

 

                                 ภาพท่ี  ๑๕   แสดงขั้นตอนท่าการต่อสู ้                                                   

 

      การแปรแถว    แบบปากพนงั 

 

 

 



 

 
๗๐ 

ขั้นตอนที ่ ๗  การเก้ียวพาราสี 

 ๗.๑ ตวัเมียตั้งมือจีบกดน้ิวซา้ยอยูร่ะดบัปาก ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว เทา้ซา้ยกา้วไขวเ้ปิด

สน้เทา้ เทา้ขวาอยูด่า้นหลงั เปิดสน้เทา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้เอ้ือมมือขวาจีบควํ่าไปบริเวณหนา้อกของตวัผู ้ 

มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว  มือซา้ยอยูร่ะดบัปาก  ในขณะท่ีตวัผูก้จ็ะเอนตวัไปดา้นหลงั ตั้งมือจีบกดน้ิวซา้ยอยู่

ระดบัปาก ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว เทา้ซา้ยกา้วไขวเ้ปิดสน้เทา้ เทา้ขวาอยูด่า้นหลงั เปิดสน้เทา้

และยกมือข้ึนป้อง ทาํสลบักนัไปมา ฝ่ายละ ๒ จงัหวะ ตวัเมียงอขอ้ศอกจีบขดัน้ิวระดบัปลายคาง เทา้ซา้ยกา้ว

ไขวเ้ปิดสน้เทา้ เทา้ขวาอยูด่า้นหลงั เปิดสน้เทา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้เอ้ือมมือทั้งสองขา้งจีบควํ่าไปบริเวณ

หนา้อกของตวัผู ้  ในขณะท่ีตวัผูก้จ็ะเอนตวัไปดา้นหลงั มือจีบกดน้ิวยกข้ึนป้อง  ทาํสลบักนัไปมา ฝ่ายละ ๒ 

จงัหวะ   

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี   ๑๖   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๑ 

๗.๒ เทา้ซา้ยขวายงัอยูใ่นตาํแหน่งเดิม มือจีบขดัน้ิวขา้งซา้ยโอบตํ่า (บริเวณเอว) ขา้งขวาโอบสูง 

(บริเวณไหล่)  ทาํอยา่งเดียวกนัสลบัข้ึน – ลง ๘ จงัหวะ 

 

  

 

 

 

 

             ภาพท่ี    ๑๗   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๒ 



 

 
๗๑ 

๗.๓ เทา้ซา้ย ขวา ยงัอยูใ่นตาํแหน่งเดิม มือจีบกดน้ิว โนม้ตวัจิกไปบริเวณเอวของอีกฝ่ายหน่ึง               

ตวัผูจิ้กดา้นซา้ยเขา้ท่ีเอวของตวัเมีย สลบัซา้ย – ขวา ตวัเมียจิกเขา้ท่ีดา้นซา้ยของตวัผู ้ จากนั้นดึงมือข้ึนอยูใ่น

ระดบัอกแลว้ทาํสลบัอีกขา้งหน่ึง สลบัไปมา ๔ จงัหวะ ตวัผูย้กเข่าขวาเอียงตวัไปทางซา้ย ตั้งมือจีบกดน้ิว            

ชูข้ึนสูง ตวัเมียโนม้ตวัจิกเขา้ท่ีบริเวณเอวของตวัผู ้   ตวัเมียยกเข่าขวาเอียงตวัไปทางซา้ย มือจีบขดัชูข้ึนสูง              

ตวัผูโ้นม้ตวัจิกเข่าท่ีบริเวณเอวของตวัเมีย ทาํสลบักนัไปมา ๔ จงัหวะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพท่ี    ๑๘   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๓ 

 

        การแปรแถว    วหีงายเรียงคู่ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๗๒ 

ขั้นตอนที ่๘  การผสมพนัธ์ุ 

 วิ่งซอยเทา้แปรแถว ตวัผูต้ ั้งมือจีบกดน้ิวจิกลงบริเวณแผน่หลงัของตวัเมีย เป็นจงัหวะ ๑๖ จงัหวะ 

จากนั้นตั้งมือจีบกดมือขวาชูข้ึนแขนเหยยีดตรง มือซา้ยจีบควํ่าอยูบ่ริเวณเอว เทา้ซา้ยแตะเหยยีดออกดา้นขา้ง

กดปลายเทา้ลง กา้วเทา้ซา้ยลงไปดา้นหลงั แลว้นัง่ชนัเข่าซา้ย เข่าขวาตั้งฉากกบัพื้น  

ตัวผู้  นัง่ตั้งเข่าขวาข้ึน เม่ือตวัเมียนัง่ลงบนตกัแลว้ใชมื้อขวาโอบไหล่ มือซา้ยจีบขดั จิกลงบริเวณ

กลางอก   และนัง่ลงกบัพื้น มือซา้ยยนัพื้นไวย้กเทา้ขวาข้ึนสูง กดปลายเทา้ลง ตั้งมือขวาจีบกดชูข้ึนสูง – แขน

เหยยีดตรง ดึงขาขวาลงและนัง่หมุนตวั ๑ รอบ ชนัเข่าขวาข้ึนเพื่อรับตวัเมีย ตั้งมือจีบกดมือโนม้ตวัลงเอียง

ดา้นซา้ย มือกดลงทั้ง ๒ ขา้งพร้อมกนั ดึงตวัข้ึน มือสองขา้งดึงข้ึนระดบัหางค้ิวโนม้ตวัลงเอียงดา้นขวา มือ

กดลงทั้ง ๒ ขา้ง ทาํสลบักนัเป็นจงัหวะ  

ตัวเมีย  ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัหนา้ผาก มือซา้ยอยูร่ะดบัโหนกแกม้เอียงศีรษะทางซา้ย ยนืดว้ย

เทา้ขวา เทา้ซา้ยเตะยกข้ึน กดปลายเทา้ลง จากนั้นนัง่ลงท่ีตกัตวัผูแ้ละเอนตวัไปทางดา้นหลงั ตั้งมือจีบกดน้ิว

ขวาอยูร่ะหวา่งหางค้ิว มือซา้ยอยูร่ะดบัโหนกแกม้ยกเทา้ขวาข้ึน กดปลายเทา้ลง ลุกข้ึนเดินซอยเทา้วนรอบตวั

ผูห้น่ึงรอบ นัง่ลงเอนหลงัพิงกบัหนา้ขาของตวัผู ้มือจีบกดน้ิวขวาระดบัหางค้ิว ซา้ยระดบัโหนกแกม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                        

ภาพท่ี      ๑๙     แสดงขั้นตอนท่าทางการผสมพนัธ์ุ 

 

การแปรแถว    วีคว ํ่าซอ้นคู่  

 

 

 

 

 



 

 
๗๓ 

ขั้นตอนที ่๙  กดักินหวัตวัผู ้

 ตวัผูน้ัง่ตั้งเข่าขวาตั้งฉากโนม้ตวัลงเอียงซา้ย – ขวา สลบักนั มือซา้ย – ขวา จีบกดน้ิวกางออก ตวัเมีย

นัง่เอนหลงัพิงเข่าตวัผู ้ มือทั้งสองประคองหวัของตวัผู ้  ทาํท่าบิดหวัของตวัผูแ้ละคา้งอยูใ่นท่าเดิม  ตวัผูส้ัน่

เกร็งมือเม่ือถูกบิดหวั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี      ๒๐      แสดงขั้นตอนท่ากดักินหวัตวัผู ้

 

 

การแปรแถว    วีคว ํ่าซอ้นคู่ 

 

 

 

  

 

 

 

 



 

 
๗๔ 

ขั้นตอนที ่๑๐ กลบัเขา้สู่เวที 

 ตวัเมียลุกข้ึนยนื ยกเข่าขวาข้ึนตั้งฉากกดปลายเทา้ ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัโหนกค้ิว ซา้ยอยู่

ระดบัโหนกแกม้ โนม้ตวัลงดา้นหนา้ วางขาขวาลง กา้วขาซา้ยยกเข่าข้ึนตั้งฉาก กดปลายเทา้ลง มือทั้งสองอยู่

ในระดบัเดิม ตวัผูก้า้วตามตวัเมียมือทั้ง ๒ ขา้งเกาะเอวกม้ตวัลงตํ่า ใหศี้รษะอยูบ่ริเวณเอวของตวัเมีย เดินตาม

กนัไปในจงัหวะเก้ียวกนั และวิ่งซอยเทา้เขา้เวทีไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี     ๒๑     แสดงขั้นตอนท่าการกลบัเขา้สู่เวที 

 

 

 

 

  การแปรแถว    การกลบัเขา้สู่เวที 

 

 

 

 

 

 



 

 
๗๕ 

    ๓.๒ ดนตรี  ในยคุน้ีไดมี้การพฒันาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งข้ึนโดยยงัคงไวซ่ึ้งท่วงท่าและลีลาของการ

เตน้ในยคุท่ี ๑ และยคุท่ี ๒ แต่มีการนาํเอาเร่ืองราววงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้วเขา้มาส่ือใหเ้ห็นถึงลกัษณะ

ตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้วใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน ซ่ึงตอ้งมีการเพิ่มท่าทางการรําต่าง ๆ มากข้ึน และในแต่ละ

ขั้นวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้วกจ็ะมีการใชลี้ลาท่าทางในการส่ืออารมณ์และความหมายท่ีแตกต่างกนั

ออกไป  แต่ยงัคงใชเ้คร่ืองดนตรีในวงกนัตรึมอยูเ่ช่นเดิม  ดนตรีท่ีใชส้าํหรับการแสดง คือ  ป่ีสไล (ป่ีไฉน) 

ตรัว(ซอพื้นบา้น) สกว็ล(กลองสองใบ) ฉ่ิง ฉาบ เป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ คนเจรียง(ผูร้้อง)คือคนท่ีสีซอ และ

ยงักาํหนดเพลงข้ึน เป็นเฉพาะในแต่ละจงัหวะ เพื่อใหส้ามารถกาํหนดจงัหวะตามลีลาท่ารําของนกัแสดง   

ใหก้ลมกลืนและสมัพนัธ์กนัอยา่งเหมาะสม รูปแบบดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลงกนัตรึมในท่วงทาํนอง 

ต่าง ๆ  ลกัษณะเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย 

 ๓.๒.๑  เคร่ืองดนตรี 

  เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชอ้ยูใ่นวงกนัตรึม  ประกอบดว้ย 

 

          

    

 

 

 

                              ป่ีสไล (ป่ีไฉน)                                                        ตรัว  (ซอกนัตรึม) 

 

 

 

   

  

                                                                               สก็วล (กลอง)                                                                                                                              

 

 

 

 

 

 

           ฉ่ิง                                                                      ฉาบ                                                                                        

         ภาพท่ี   ๒๒    เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 



 

 
๗๖ 

      ๓.๓ เพลง จากท่ีไดก้ล่าวมาแลว้วา่ในยคุน้ีไดมี้การพฒันาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งข้ึนโดยยงัคงไวซ่ึ้ง

ท่วงท่าและลีลาของการเตน้ในยคุท่ี ๑ และยคุท่ี ๒ แต่มีการนาํเอาเร่ืองราววงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้วเขา้มา

ส่ือใหเ้ห็นถึงลกัษณะตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้วใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน   ซ่ึงตอ้งมีการเพิ่มท่าทางการรําต่าง ๆ 

มากข้ึน และในแต่ละขั้นวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้วกจ็ะมีการใชลี้ลาท่าทางในการส่ืออารมณ์ และ

ความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยใชเ้พลงกนัตรึมทาํนองต่าง ๆ ดงัน้ี  

เพลงกนัตรึมทีใ่ช้ประกอบชุดการแสดงกะโน้บตงิตอ็งในยุคที ่๓ 

 

๑. เพลงพลบัพลึง เป็นเพลงชา้ของทาํนองพลบัพลึงโดยใชด้นตรีกนัตรึมบรรเลงใชใ้นพิธีงานมงคลต่างๆ 

โดยการร้องชมความงามของดอกพลบัพลึง 
 

เพลงพลบัพลงึ 

จบัเดิมกาํเนิด    ขา้น้ีจดจาํชาติ ชาติกาํเนิด   

มนายเวย    .......แม่เอย................ 

โมเกิดกะโนบ้    มาเกิด มาเกิดเป็นตกัแตน 

ออโจลเปรยปกากระโอย  บินเขา้ป่าผกาหอม-หอมเมืองแมน 

มนายเฮยบานจูบกะโนบ้ติงตอ็ง  (แม่เอย)ในดินแดน แดนกระโนป้ติงตอ็ง  

 

๒.   เพลงอายยักลาย หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ เพลงอายยัประยกุต ์ คาํวา่อายยัมาจากคนช่ือ “ยยั” คน

เขมรสุรินทร์เรียกช่ือคนท่ีมีช่ือเสียงหรือคนดงั ๆ โดยใชอ้านาํหนา้คาํวา่ “อา” แปลวา่ “ไอ”้ ยกตวัอยา่งคือ อา

กรุง, อาสรพงษ,์อามิตร, อาทกัษิณ คนช่ือ “ยยั” เป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือในสมยัก่อนท่ีมีคนนิยมช่ืนชม ใน

สมยัก่อนเวลาไปชมการแสดงจะเรียกการแสดงน้ีวา่ ไปชมอายยั 

เพลงอายยักลาย 

ดวลเวยีเลียกะโนบ้ติงตอ็ง        เม่ือถึงคราเกิด เกิดเป็นกระโนป้ติงตอ็ง  

  เยอะแจงเฮยโมปีปวง         ขา้ตอ้งจิกเจาะกะเทาะไข่ 

เมียนสลาบได เจือง พะเนกทม        ขา้มีปีก,ขา,แขนแสนอาํไพตาโตใหญ่สองทอ้ต่างเมืองมอง 

ทะไงเร่ิยะปีเกิด         รุ่งอรุณรังสี แสงอุษาสาง 

ดมเปรียจร่ิงจรุม         ไพรพฤกษพ์รางร่มร่ืนทุกแห่งหน 

เมียนเตียงสตัยมุ          สกณุาร้องกอ้งไพรไดย้นิยล 

ตูยสวา คลาดมุม          ลิง ค่าง ก่น หาคู่กู่เรียกกนั  

เมียนเตียงกะโนบ้ตูย          โอป่้าน้ีมีทั้งตกัแตนตวัเลก็ 



 

 
๗๗ 

เมียนเตียงกะโนบ้ทม   ตวัใหญ่เลก็ไม่กลวัใครในพฤกษา 

รัวสีกะนองเปรียทม   มาหากินในป่าเขาเนาพนา 

สีเสลอะ ติงเกอว ปะกา   ดอกไมป่้าหนอนบุง้มุ่งกดักิน 
 

๓.  เพลงมวยหลุม เป็นเพลงบรรเลงในการฝึกมวยหลุม เป็นเพลงเร็วบอกถึงความสนุกสนาน เม่ือไดย้นิ

เพลงน้ีแลว้ทาํใหเ้กิดความหึกเหิม อยากชกมวย อยากต่อสู ้

เพลงมวยหลมุ 

เคิงเนียงมมคลอนทมละออคลงั  เห็นนอ้งเนียงโตเป็นสาวสกาวนกั 

โกนเจาแมนา    ใคร่รู้จกัเป็นลูกหลานของใครผูใ้ดหนอ 

บองเดิรโมลูปเมือ เนียงงา  เรียมแอบมองจอ้งนุชใคร่ ไดพ้ะเนา้พะนอ 

โกนมนายนาละออแปลกปีกีร์  ลูกใครหนองามแท.้...แม่สาวงาม..... 

เบอเนียงเนียงเฮยนึงบอง   

เกิดกร์ูตรากอง    หากไดเ้ป็นคู่ครองตระกองรัก 

สอมเคนียเฮยเตือร   สมกนันกับุญเพรงเก่าเราสร้างสรรค ์

เปราะโมปีนา กึดชอบปะโอนแสร็ย แมน้มีชายใดมาแยง่รักจกัโรมรัน  

เปราะบองมินปรวม   จวบอาสญัชีพมว้ยดว้ยวิญญา 

บองตอสู เงือบรัวะกค็วยั  ใหไ้สพ้งุ ขาขาด พินาศแขน 

ปลกัเพาะแดย็ ดจัดยั ดจัเจือง  พี่หวงแหนขอเพียงใจเจา้เฝ้าเมตตา 

สะเนาะบองเนียงเฮยเนียงงา  หากวา่พี่มีบุญหนุนวาสนา 

เบอเมียนเวยีกสนาบานจูบเนียงแสร็ย ขอใหช่้วยนาํพาไดพ้บประสบนาง. 
 

๔.  เพลงกะโนบ้ติงตอ็ง เป็นเพลงจงัหวะสนุกสนานใชบ้รรเลงไดท้ั้งวงกนัตรึม,วงมโหรี,วงป่ีพาทย ์ ทาํให้

เกิดความสนุกสนานและลีลาการเตน้เก้ียวพาราสี ของกระโนป้ติงตอ็ง 

เพลงกระโน้บตงิตอ็ง 

โอกะโนบ้ติงตอ็ง                   โอ กระโนป้ติงตอ็ง 

สงสารบองเฮย                    ท่ีรักเรียมเอย 

สีเสลิกราไซร์                     เจา้กินใบไผ ่  

กะมมมมมูย กนัเลาะแบย็              (โอไ้ฉน)โอ-โอไฉน สาวเอย สาวหน่ึงชายสาม 

สงสารบองเฮยบานเตอวเนียะนา       พี่เฝ้าติดตาม จะไดไ้ป(ผูใ้ด) ใครหนอ 

โอเบอบานโมบอง                    หากไดม้าพี่จกัเฝ้าเคลียคลอ (พเนา้พะนอ) 

สงสารบองเฮย บองตรากองออบสตุย    ไม่ใหน้วลลออ  



 

 
๗๘ 

เปราะบองมินออยมินออยเนียงปรูย          มีทุกขร์ะทมใจ..... 

  สงสารบองเฮยปีบากยากรอ               สุดท่ีรักเอย แมน้พี่น้ียากจน เขญ็ใจ ไร้ทรัพย ์

โอกระโนป้ติงตอ็ง                  โอ กะโนป้เรียมเอย 

สงสารบองเฮยสีเสลิกตงักอ     เจา้เกาะจบั จบักิน....ใบตะโก 

เปราะบองสลนัเนียง                   พี่น่ีหลงรักเจา้  

สลนัเนียงอาคอ                      รักเจา้อกัโข 

สงสารบองเฮยบองมินเหียนอนัแยย็      บดัน้ี(เม่ือ)เจา้เติบโต ไม่กลา้เจรจา.......... 
 

๕.  เพลงรําพึงรําพนั (เพลงรําเปย) เป็นเพลงชา้ ใชบ้รรเลงเวลา อาํลา หรือหยดุเล่น หรือรําพึงรําพนัถึงคน

รักและญาติสนิท 
 

เพลงรําพงึรําพนั(รําเปย) 

สราเนาะกะโนบติงตอง                โอ.้.แสนสงสาร กระโนป้ติงตอ็ง 

เนียงเฮยบานกาํแปลงนึงบอง  หากนอ้งนุชไดห้ยอกลอ้คลอเคลียพี่ 

เมียกเฮยกะโนบบอง                (...ตกัแตนกะโนป้เจา้เอ๋ย) 

บองเฮยเกิดจาํเนยแสร็ยเนียง           จกัขอพลีชีพใหเ้ป็นอาหารเจา้ 

โกนกนุงปัวะ                              ใหไ้ปเล้ียง ไปเล้ียงลูกของเรา 

ออยโกนนึกดวล               ในทอ้งของเจา้ ใหลู้กไดกิ้น 

เออวกะโนบติงตอง                 หมดส้ินสงสยั หนา้ท่ีพอ่ “กระโนป้ติงตอ็ง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๗๙ 

เพลงประกอบการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 

เพลงพลบัพลงึ 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ร -  ด  -   ล -  ซ  -   ล -  ด  -   ร 

-   -   -   - -   -   -   - -  ซ  -   ล -  ด  -   ร -   -   -   - -  ด  -   ท -  ล  -   ท -  ร  -   ล 

-   -   -   - -   -   -   ท -  ล  -   ล -  ล  -   ล -  ท   -   ล -  ร  -   ซ -  ล  ท   

ล 

-  ร   -   ท 

-   -   -   - -   -   -   - -  ล  -   ล -  ซ  ฟ  ซ -   -   -   

ฟ 

-  ร  -   ฟ -  ซ  -   ล -  ซ  ฟ  ซ  

-   -   -   - -  -  -   ล -  ซ  -   ซ -  ซ  -   ซ -  ท   -   ล -  ร  -   ซ -  ล  ท   

ล 

-   ร  -   ท 

-   -   -   - -   -   -   - -  ล  -   ล -  ซ  ฟ  ซ -   -   -   

ฟ 

-  ร  -   ฟ -  ซ  -   ล -  ซ  ฟ  ซ  

เพลงอายยักลาย 

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -   -   -   - -  ร  -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล 

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -   -   -   - -  ร  -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล 

-  ล  ซ  ฟ -  -  ซ   ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  -  ล  ซ  ฟ -   -  ซ  ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -  ล  -   ซ -  ล  -   ร -   ร  ม  ซ  -  ร  -   ม -  ร  -   ซ -  ร   -   ด ร  ด  ท  ล 

-   -   -   - -  ล  -   ซ  -  ล  -   ร -   ร  ม  ซ  -  ร  -   ม -  ร  -   ซ -  ร   -   ด ร  ด  ท  ล 

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -  ล  ซ  ฟ -   -  ซ  ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -  ล  ซ  ฟ -   -  ซ  ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  

 

 

 



 

 
๘๐ 

เพลงมวยหลมุ 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ร -   -   -   - 

-   ม  ร  ด -   -   -   - -   -   -   ร -   -   -   - -   ม  ร  ด -   ท   -  ล -   ร   -  ซ -   -   -   ด 

-  ท   -   

ด 

-   ด  ร  ด -  ท  -   ด -   ด  ซ  

ด 

-  ท   -   

ด 

-   ด  ร  ด -  ท  -   ด -   ซ   -  ล 

-   ซ   -  ล -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  -   -   -  ล -   ซ   -  ล -   ซ   -  ล -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

 

เพลงกระโน้ปตงิตอ็ง 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ซ -   -   -   ท  -   -   ซ  

ท 

-   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   ด -   ด   -  ด -   ท  ด  ร -   ร  -   ด -   -  ท   

ซ 

-  -   -   ท -   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   ซ -   -   -   ซ -   -   -   ซ -   -   -   ซ -   -  ท   

ซ 

-  -   -   ท -   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   ด -   ด   -  ด -   ท  ด  ร -   -   ร  ด -   -  ท   

ซ 

-  -   -   ท -   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   - -   ซ   -  

ซ 

-   ด  -   ล -   ซ  -  ฟ -   ร  -   ฟ -  ร   -   ฟ -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   ซ -   -   -   ซ -   ด  -   ล -   ซ  -  ฟ -   ร  -   ฟ -  ร   -   ฟ -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -   -   -   - -  ท  ซ  ท -   ท  -  ด -   -   -   ด  ร  ด  ร  

ล 

-   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ด  

-   -   -   ซ -   -   -   ซ -   ด  -   ล -   ซ  -  ฟ -   ร  -   ฟ -  ร   -   ฟ -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -   -   -   ซ -  ท  ซ  ท ซ  ท  -  ด -   -   -   ด  ร  ด  ร  

ล 

-   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

 

 

 



 

 
๘๑ 

เพลงรําพงึรําพนั (รําเปย) 

-   -   -   - -   -   -   - -   ซ   -  

ซ 

-  ล  ซ  ท  -   -   -   - -  ท  ร  ซ -  ร   -   ซ  -  ล  ซ  ท 

-   -   -   - -  ล  ซ  ท -   ท   -  ร ท  ร  ซ  

ล 

-  ซ  ม  ล -   -   -   ล -  ร   -   ซ  -  ล  ซ  ท 

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 
๘๒ 

 
๔.๒.๓ รูปแบบการแต่งกาย ในการแสดงกระโน้ปติงต็อง 

 

              ในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสตัว ์ มีการ

เลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํขา้ว คือการเตน้

“กระโนป้ติงตอ็ง” ซ่ึงพฒันาจากการละเล่นเพื่อความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น มาเป็นการแสดง



 

 
๘๓ 

ท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหนา้พระท่ีนัง่ และในบางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม      การแต่งกายใน

การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในระยะแรก ไม่ไดมี้รูปแบบการแต่งกายท่ีเป็นแบบฉบบั เพราะเป็นการนาํ

การละเล่นใหก้บัเดก็ ๆ ในหมู่บา้นเพื่อความสนุกสนาน เม่ือนาํมาแสดงในงานบุญงานประเพณี งานร่ืนเริง

ต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง) กไ็ม่ไดมี้การแต่งกายเฉพาะเป็นเพียงเคร่ืองแต่งตวัปกติ ต่อเม่ือมีการ

พฒันานาํไปสู่การแสดงในระดบัจงัหวดัจึงไดก้าํเนิดเคร่ืองแต่งกายข้ึนซ่ึงสามารถนาํเสนอไดด้งัน้ี 
 

ยุคที ่๑  เร่ิมแรกการประดิษฐ์การละเล่นกระโน้ปติงต็อง(พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖) 

 ในยคุแรกท่ีมีการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง   ซ่ึงการแสดงเป็นเพียงส่วนประกอบของการแสดงสั้น ๆ 

สลบักบัการแสดงกนัตรึมในงานบุญงานประเพณี งานร่ืนเริงต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง)  เช่น งาน

สงกรานต ์ งานแห่กฐิน  แห่นาค  งานแห่ขนัหมาก ดงันั้นลกัษณะการแต่งกายไม่มีรูปแบบพิเศษ  ผูแ้สดงจะ

ใส่โสร่งไหมกบัเส้ือท่ีใชส้วมใส่ทัว่ไปเท่านั้น ไม่ไดเ้นน้ท่ีเคร่ืองแต่งกาย แต่เนน้ท่าทางการเตน้ใหเ้หมือน

ตัก๊แตนตาํขา้ว รวมทั้งการแต่งกายไม่ไดบ่้งบอกแยกเพศ แต่จะรู้ไดจ้ากการแสดงท่าทางการเตน้ 

 

 

                              

                         

 

 

 

                                 ภาพท่ี  ๒๓  นายเตน็และนายเหือนขณะแสดงกระโนป้ติงตอง 

                                               ท่ีมา : เอกสารวฒันธรรม  ชุดท่ี ๑ เพลงพ้ืนบา้นและการละเล่นพื้นบา้นจงัหวดัสุรินทร์ 
 

ยุคที ่๒  เผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ – ๒๕๔๐) 

 ในยคุน้ีเป็นการส่งเสริม สนบัสนุน ของราชการโดยนายเสนอ  มูลศาสตร์ นายอาํเภอปราสาทใน

ขณะนั้น (พ.ศ. ๒๕๐๖)  ทาํใหเ้กิดการพฒันาและมีการปรับการแสดงใหเ้ป็นรูปแบบมากข้ึน จึงมีการ

ออกแบบชุดใหมี้ความคลา้ยคลึงมากท่ีสุดหรือ เพื่อใหเ้ป็นการส่ือใหเ้ห็นวา่เป็นตัก๊แตนตาํขา้ว และมีการแยก

เพศตวัผูต้วัเมีย โดยการใส่กระโปรงเลก็ ๆ ใหเ้ห็นความแตกต่าง ดงันั้นในยคุ น้ีจึงเป็นจุดเร่ิมตน้ในการ

พฒันาชุดประกอบการแสดงของกระโนป้ติงตอ็ง โดยแบ่งลกัษณะการแต่งกายออกเป็นส่วนต่าง ๆ ดงัน้ี คือ   

ส่วนที ่๑  เป็นชุดเส้ือ-กางเกงสีเขียวเยบ็ติดกนัตกแต่งระบายท่ีปลายแขนและขาทั้งสองขา้ง  ช่วงอก

มีการตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดยใชผ้า้สีเหลืองสลบักบัสีเขียวยาวเป็นปลอ้ง ๆ คลา้ยทอ้ง

ตัก๊แตนตาํขา้ว ยาวลงมาถึงเอว และมีระบายสีเขียวลอ้มรอบ  สาํหรับตวัเมียจะเพิม่กระโปรงเป็นร้ิวเลก็ ๆ 

สวมทบัอีกชั้นหน่ึง เพื่อส่ือใหรู้้วา่เป็นตวัเมีย 

 



 

 
๘๔ 

 

 

  

  

 

                                                                                                                                                     กระโปรง 

                                                                                                                                        

 

 

 

 

                          ภาพท่ี  ๒๔  ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

 

 

ส่วนที ่๒  ปีก  มีจาํนวน ๑ คู่  เป็นรูปวงรีผา่คร่ึงและตดัปลาย คลา้ยปีกแมลง สร้างข้ึนจากกระดาษ

แขง็ หุม้ดว้ยผา้สีเขียว ปีกทั้งสองเยบ็ติดกนั และมีสายสองขา้ง สาํหรับใชค้ลอ้งไหล่ทั้งสองขา้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                    ภาพท่ี   ๒๕   ลกัษณะของปีก 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๘๕ 

ส่วนที ่ ๓ หนา้กาก  ทาํข้ึนรูปหนา้ของตัก๊แตนตาํขา้ว จากกระดาษทากาวปิดทบักนัหลายชั้น หนา

ประมาณ ๑-๓ มิลลิเมตร พอใหค้งรูปได ้แลว้ทาดว้ยสีเขียว  มีการตกแต่งโดยใส่ลูกตาและติดหนวด ๒ เส้น

ส่วนบนหลงัส่วนโคง้ของลูกตา 

 

 

 

 

 

                                                             

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี   ๒๖  นกัแสดงสวมใส่หนา้กากในแบบยคุท่ี ๒ 

 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน) 

 การแต่งกายท่ีพฒันารูปแบบมาจากเคร่ืองแต่งกายในยคุท่ี ๒  ประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆดงัต่อไปน้ี  

ตัวเมีย 

ส่วนที ่ ๑  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั    

ส่วนที่ ๒ เส้ือแขนกุดแบบสวมดา้นหนา้     ดา้นหนา้ตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดย

ใชผ้า้ไหมลายสมอสี เหลือง - เขียว  ตดัเยบ็หอ้ยยาวลงมาถึงหนา้   ขา และดา้นหลงัหอ้ยลง  

มาถึงช่วงหนา้ขาเป็นรูปสามเหล่ียม ชายเส้ือดา้นหลงั          ตกแต่งดว้ยระบายสีเขียว 

 ส่วนที ่๓  กรองคอ   

ส่วนที ่๔   ปีกซ่ึงมีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่งบางซอ้น

กนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะมีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นก็จะมีสี อ่อนลงไปตามลาํดบั 

สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน 

ส่วนที ่๕  หาง 

ส่วนที ่ ๖  หนา้กากซ่ึงกมี็การพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกวา่เดิม   โดยเนน้การใชสี้สันท่ีเหมือน

จริงข้ึนและใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 



 

 
๘๖ 

ส่วนที ่๗  ทดัดอกไมท่ี้บริเวณดา้นขา้งศีรษะดา้นใดดา้นหน่ึง  

ตัวผู้ 

 ส่วนที ่๑  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั    

ส่วนที ่๒  เส้ือแขนกดุแบบสวมดา้นหนา้     ดา้นหนา้ตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดย

ใชผ้า้ไหมลายสมอสี เหลือง - เขียว  ตดัเยบ็ใหห้อ้ยยาวลงมาถึงหนา้ขา และดา้นหลงัหอ้ย

ลงมาถึงช่วงหนา้ขาเป็นรูปสามเหล่ียม  

 ส่วนที ่๓  กรองคอ   

ส่วนที ่๔   ปีกซ่ึงมีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่ง บางซอ้น

กนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะมีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นกจ็ะมีสี      อ่อนลงไป

ตามลาํดบั สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน  

 ส่วนที ่๕   หาง 

หนา้กากซ่ึงกมี็การพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกวา่เดิม  โดยเนน้การใชสี้สนัท่ีเหมือนจริงข้ึน

และใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 

 

 

                                                                                                                                  ตาํแหน่งของหนา้กาก 

                                                                                                                 

                                                                                                                                  ตาํแหน่งกรองคอ      

 

                                                                                                                                   ปีก                     

 

                                                                                                                                   ชุดรัดรูปสีเขียว   

                                                                                                                   

                                                                                                                                  ส่วนหาง (ตวัเมีย)   

 

         ส่วนหาง (ตวัผู)้                                                                                             

                                 

         ภาพท่ี   ๒๗  ภาพแสดงส่วนประกอบของชุดการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในยคุท่ี  ๓  

 

 

 

 



 

 
๘๗ 

๔.๓ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๓ 

        เป็นการวเิคราะห์ขอ้มูล จากการนาํเสนอรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกายในการ

แสดงกระโนป้ติงตอ็ง ท่ีผา่นการพฒันาจากขั้นตอนท่ี ๒ โดยจดัเวทีการแสดง ใหผู้เ้ช่ียวชาญ และผูท่ี้

เก่ียวขอ้ง ร่วมแสดงความคิดเห็นและตรวจสอบในเร่ือง ประวติัความเป็นมา  รูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  

และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็งและนาํสู่การปรับปรุงโดยคณะผูว้จิยั 

 จากการจดัเสวนาทางวิชาการเพื่อเป็นการระดมสมองจากผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นศิลปะการแสดง

พื้นบา้น  และผูท้รงคุณวฒิุท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ซ่ึงมีผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวฒิุเขา้ร่วม

เสวนาดงัน้ี  

 

กลุ่มอาํเภอเมือง 

  ๑. นายเสนอ  มูลศาสตร์ 

  ๒. นางผอ่งศรี  ทองหล่อ 

  ๓. นางแก่นจนัทร์  นามวฒัน์ 

  ๔. นางสุจินต ์ ทองหล่อ  

  ๕. นายกมนตโ์รจน์  นิวฒันบ์รรหาร 

  ๖. นายฉตัรเอก  หลา้ลํ้า 

  ๗. นายธงชยั  สามสี 

 

 กลุ่มอาํเภอปราสาท 

  ๑. นางสุดารัตน์  สายกล่ิน 

  ๒. นางวยิะดา  บุญประสิทธ์ิ 

  ๓. นางอวด  ตระการดี 

  ๔. นายกดุัน่  ก่ิงดี 

  ๕. ด.ต.มานิจ  สายกล่ิน 

  ๖. นางมารศรี  พรหมนิมิต 

  ๗. นายธีรศกัด์ิ  เล่ียมดี 

  ๘. นางประชุมพร  สงัขน์อ้ย 

  ๙. นายมนตรี  ดอกแกว้ 

  

 

 



 

 
๘๘ 

 

 กลุ่มอืน่ ๆ (ผูท่ี้สนใจเขา้ร่วมเสวนา) 

  ๑. นายสุดใจ สะอาดยิง่ 

  ๒. รองศาสตราจารยเ์ครือจิต ศรีบุญนาค 

                           ๓. นายพรรณราย   คาํโสภา 

๔. ผ.ศ. สารภี  วรรณตรง 

๕. นายดารุณ  พรรณดวงเนตร  

 

๔.๓.๑ ประวตัคิวามเป็นมา 
 

  จากการเสวนา มีการถกประเดน็เร่ืองการระบุถึงตวับุคคลท่ีเป็นผูริ้เร่ิมการแสดงกระโนป้ติงตอ็งเป็น

คนแรก ระหวา่งนายเหือน ตรงศูนยดี์ และ นายเตน็ ตระการดี  ซ่ึงผูเ้ช่ียวชาญหลายท่านกมี็ขอ้คิดเห็น

แตกต่างกนัออกไป แต่โดยสรุปแลว้กไ็ม่สามารถระบุไดว้า่ใครท่ีเป็นคนแรกท่ีริเร่ิมการแสดงกระโนป้ติง          

ตอ็ง  เพราะในช่วงเวลาท่ีนายเหือนและนายเตน็มีชีวิตอยูน่ั้น  ไม่ไดมี้ผูใ้ดสอบถามรายละเอียดขอ้เทจ็จริงใน

เร่ืองน้ีใหช้ดัเจนจากบุคคลทั้งสองท่าน (นายเหือนและนายเตน็) แต่อยา่งใด จึงมีมติเห็นวา่ ไม่วา่ผูใ้ดจะเป็นผู ้

ท่ีคิดริเร่ิมการแสดงกระโนป้ติงตอ็งเป็นคนแรกนั้น ไม่ใช่ประเดน็สาํคญั เน่ืองจากท่านทั้งสองเป็นบุคคลท่ีมี

ส่วนในการคิดประดิษฐก์ารแสดงกระโนป้ติงตอ็งข้ึนร่วมกนั และไดแ้ต่งเน้ือร้อง ทาํนองเพลง ตลอดจน

นาํเอาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งออกแสดงเผยแพร่สู่สงัคมจนเป็นท่ีรู้จกั เป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ใหก้บัชาวสุรินทร์จวบจนกระทัง่ปัจจุบนั 
 

  ๔.๓.๒  รูปแบบการเต้น  ดนตรี และเพลง   
 

ดนตรี 
 

 จากการเสวนาถึงเร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง เป็นการใชว้ง “กนัตรึม” ซ่ึงเป็นช่ือ

เรียกวงดนตรีพื้นบา้นอีสานใตใ้นการบรรเลง แต่จะมีการใช ้ “ป่ีสลยั” บรรเลงประกอบดว้ย ซ่ึงจะแตกต่าง

จากวงกนัตรึมทัว่ไปท่ีจะไม่ใชป่ี้สลยั  วงกนัตรึมน้ีจะใชใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงอ่ืน ๆ ดว้ย เช่น 

เรือมอายยั   เรือมมองกวลจองได  ฯลฯ  
 

รูปแบบการเต้น 
 

 จากการฝึกท่าเตน้กระโนป้ติงตอ็งจากนายเตน็และนายเหือน โดยตรง (ธีรศกัด์ิ เล่ียมดี) ทาํใหไ้ด้

ทราบวา่ จุดเด่นของท่าเตน้ท่ีนายเตน็และนายเหือนตอ้งการกคื็อ การจดัระเบียบร่างกายใหมี้ลกัษณะ

เหมือนกบัตัก๊แตนใหม้ากท่ีสุด คือ  การยอ่ตวั  ดีดขา  แอ่นกน้  ในส่วนของท่าเก้ียวพาราสี  ท่าแสดงความ



 

 
๘๙ 

เคารพ  นั้น เป็นส่ิงท่ีเสริมเขา้มาภายหลงั เพื่อใหก้ารแสดงน่าสนใจยิง่ข้ึน  (เครือจิต  ศรีบุญนาค)กล่าววา่                 

ท่าเตน้ในยคุแรกนั้น มีความงดงาม  การยอ่ตวันั้นมีความสวยงามมาก  

 สาํหรับในยคุท่ี ๓ ซ่ึงถือเป็นยคุพฒันารูปแบบการแสดงกระโนป้ติงตอ็งนั้น อาจมีการเสริมท่าทาง

การเตน้เขา้ไปไดต้ามความเหมาะสม (แก่นจนัทร์ นามวฒัน)์แต่จะตอ้งยงัคงความเป็นกระโนป้ติงตอ็งเอาไว ้

คือ การการยอ่ตวัและการดีดขา  การเตน้กระโนป้ติงตอ็งน้ี ถือวา่เป็นศาสตร์เฉพาะทาง (สุดใจ  สะอาดยิง่) 

เช่น ลกัษณะการยนื  การเดิน  การดีดขา  การแอ่นกน้ ท่ีผา่นมาในอดีต(ยคุท่ี ๑ ,๒)นั้น   ชุดท่ีใชใ้นการแสดง

จะเป็นชุดท่ีปกปิดร่างกายของนกัแสดงทั้งตวั เพราะมีการใชชุ้ดเป็นสญัลกัษณ์ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็น

ตัก๊แตน ซ่ึงทาํใหม้องไม่เห็นลกัษณะท่าทางการเตน้ท่ีเป็นเอกลกัษณ์  เช่น  การแอ่นกน้  การดีดขา   อยา่ง

ชดัเจนนกั  ซ่ึงควรจะเนน้ท่ีท่าทางการเตน้มากกวา่ โดยการฝึกฝนท่าทางการเคล่ือนไหวใหเ้ป็นกระโนป้ติง 

ตอ็ง (ตัก๊แตน) มากกวา่ การใชแ้ค่เคร่ืองแต่งกาย เพื่อท่ีจะแสดงใหรู้้วา่เป็นการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

 สาํหรับในการแสดง ยคุท่ี ๓ ซ่ึงเป็นการพฒันารูปแบบการแสดงมาจากในยคุท่ี ๑ และ ยคุท่ี ๒ นั้น 

คณะผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปะการแสดงพื้นบา้นไดช้มการสาธิตการแสดง   และมีขอ้เสนอแนะดงัต่อไปน้ี 

• เป็นการจินตนาการท่ีดี เห็นภาพพจน์ (โสภา ) และตอ้งการใหต้อนทา้ยมีท่าทางท่ีสง่างาม 

แสดงถึงความเป็นตัก๊แตนใหม้ากกวา่น้ี   

• มีความชอบและเห็นดว้ยกบัการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในยคุท่ี ๓ น้ี (ฉตัรเอก  หลา้ลํ้า)แต่

ในตอนจบ อยากใหลู้กหลานตัก๊แตนออกมาใหเ้ยอะ ๆ กวา่น้ี 

• เห็นดว้ยกบัการนาํเขา้การแสดงดว้ยการใชเ้สียงป่ี (เครือจิต  ศรีบุญนาค) ลีลาการเตน้ใชไ้ด ้

การกดักินหวัตวัผูน้ั้นไม่ตอ้งมีกไ็ดเ้พราะการแสดงแบบไทยนั้น  มกัจะนิยมใหจ้บลงแบบมี

ความสุขมากกวา่ 
 

  ๔.๓.๓  การแต่งกาย 
 

             การแต่งกายสาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในยคุท่ี ๓ ซ่ึงมีการพฒันาการแต่งกายจากในยคุท่ี ๒ 

เพื่อใหเ้หมาะกบัยคุสมยั และเพื่อใหเ้กิดความเปล่ียนแปลงรูปแบบการแต่งกายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง

ใหเ้กิดความหลากหลายมากข้ึน โดยท่ียงัคงไวซ่ึ้งความเป็นเอกลกัษณ์ของการแต่งกายในยคุท่ี ๒                       

เอาไวด้ว้ย  จากการเสวนาในหวัขอ้การแต่งกายน้ี ทาํใหไ้ดข้อ้เสนอแนะต่าง ๆ จากผูเ้ช่ียวชาญ และผูท่ี้

เก่ียวขอ้งกบัการแสดงกระโนป้ติงตอ็งดงัน้ี  

• การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการแสดงกระโนป้ติงตอ็งจะคาํนึงในเร่ืองของความเหมือนตัก๊แตนตาํ

ขา้วใหม้ากท่ีสุด 

• ในธรรมชาติของสตัวน์ั้น  ตวัผูจ้ะตอ้งมีความโดดเด่นกวา่ตวัเมีย 

• ช่วงลาํตวัของตัก๊แตนมีลกัษณะเพรียว จึงควรใชสี้เขา้มาช่วยในการแต่งกายเพื่อใหเ้กิดความเพรียวข้ึน 
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• ในช่วงของลาํตวัน่าจะทาํใหมี้ลกัษณะเป็นปลอ้ง ๆ เพื่อใหเ้หมือนส่วนทอ้งของตัก๊แตนในธรรมชาติ

มากข้ึน 

• ตอ้งการใหมี้การใส่ความเป็นไทยลงไปในเคร่ืองแต่งกายใหม้ากข้ึน เช่น เคร่ืองประดบัต่าง ๆ ใหเ้กิด

ความแวววาวบา้ง  เพราะวา่เป็นชุดประกอบการแสดง 

• หนา้กาก ใหเ้นน้ในส่วนของลูกตาใหช้ดัเจน 

• ปีก ควรใหค้วรจะออกแบบใหส้ามารถกางออกในเวลาบิน และหุบลงไดด้ว้ย 

• ขนาดของปีกควรจะใหมี้ขนาดใหญ่กวา่ 
 

๔.๔ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๔ 

          การวิเคราะห์ขอ้มูลจากการนาํเสนอการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง แสดงในต่างประเทศเพื่อสาํรวจ

ความคิดเห็นของผูช้มและผูท่ี้เก่ียวขอ้ง ในงานเทศกาลการแสดงพื้นบา้นนานาชาติ  ณ เกาะชิชิลี   ประเทศ

อิตาลี   

เป็นการวเิคราะห์ขอ้มูล จากการนาํเสนอรูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกายในการแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง ในงานเทศกาลการแสดงพื้นบา้นนานาชาติ  ณ เกาะชิชิลี   ประเทศอิตาลี  โดยจดัเวทีการ

แสดง ใหห้วัหนา้นกัแสดงและศิลปินจากประเทศต่าง ๆ ประกอบดว้ย 

๑. ประเทศอิตาลี 

  ๒. ประเทศสโลวาเกีย 

  ๓. ประเทศยเูครน 

  ๔. ประเทศโปแลนด ์  

  ๕. ประเทศศรีลงักา 

  ๗. ประเทศลิธวัเนีย  

                           ๘. ประเทศเปรู 

 ร่วมแสดงความคิดเห็นในเร่ือง รูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดง   

กระโนป้ติงตอ็งและนาํสู่การปรับปรุงโดยคณะผูว้จิยั   โดยการสมัภาษณ์และจากแบบสอบถาม โดยสรุปได้

ดงัน้ี 

  ๔.๔.๑  รูปแบบการเต้น  ดนตรี และเพลง  
 

ดนตรีและเพลง 
 

 จากการสมัภาษณ์และแบบสอบถาม  รูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ใน

จงัหวดัสุรินทร์ ประกอบไปดว้ยเพลงต่าง ๆ ท่ีมีท่วงทาํนองหลากหลาย สามารถส่ืออารมณ์และส่ือ

ความหมายของการเตน้กระโนป้ติงตอ็งไดดี้อยูแ่ลว้  
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รูปแบบการเต้น 
 

 สําหรับในการแสดงกระโน้ปติงต็องท่ีนําเสนอบนเวทีในงานแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน

นานาชาติ  ณ  เกาะชิชิลี  ประเทศอิตาลี  ในคร้ังน้ี   หวัหนา้นกัแสดงและศิลปินจากประเทศต่าง ๆ ไดช้มการ

การแสดง   และมีขอ้เสนอแนะเก่ียวกบัการพฒันาในเร่ืองของ รูปแบบการเตน้  สามารถสรุปไดด้งัต่อไปน้ี 

 

• เป็นการจินตนาการท่ีดี เห็นภาพพจน ์

• ลีลาการเตน้มีความสมัพนัธ์กลมกลืนสอดคลอ้งกบัจงัหวะดนตรี  

• การแสดงในบางช่วงมีการใชท่้าซํ้ากนัเป็นเวลานานเกินไป จะทาํใหค้วามน่าสนใจลดลง  

ควรจะปรับท่าออกสู่เวทีและท่าเขา้สู่เวทีใหมี้ความกระชบัข้ึน 
 

  ๔.๔.๒  การแต่งกาย 
 

             การแต่งกายสาํหรับการแสดงกระโนป้ติงต็อง คณะหัวหนา้นกัแสดงและศิลปินจากประเทศต่าง ๆ 

ไดช้มการแสดงและมีขอ้เสนอแนะเก่ียวกบัการพฒันาในเร่ืองของรูปแบบการแต่งกาย  สามารถสรุปได้

ดงัต่อไปน้ี 

• การออกแบบเคร่ืองแต่งกายในการแสดงกระโนป้ติงตอ็งมีความเหมาะสมและสวยงาม 

• ควรสวมถุงมือและถุงเทา้สีเดียวกนักบัชุด 
 

๔.๕ การวเิคราะห์ข้อมูลขั้นที ่ ๕ 

          การวิเคราะห์ขอ้มูลจากการจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน เร่ือง“การแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง” ในจงัหวดัสุรินทร์ โดยการนาํผลจากการวิจยัประกอบการจดัทาํและผา่นการประชุมระดม

สมองจากคณะผูว้ิจยั 
 

เอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรท้องถ่ินประกอบด้วย ๒ ส่วนคอื 

๔.๕.๑  คู่มือประกอบการเรียนการสอนกระโนป้ติงตอ็ง ประกอบดว้ย 

ตอนท่ี ๑ ความเป็นมาและการส่ือความหมาย 

ตอนท่ี ๒ การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

(รายละเอียดบรรจุไวใ้นภาคผนวกทา้ยบท) 

๔.๕.๒  VCD   ประกอบการเรียนการสอน ประกอบดว้ยขั้นตอนการแสดงดงัน้ี 

ขั้นตอนท่ี    ๑   การออกสู่เวที (ท่าออก) 

ขั้นตอนท่ี   ๒   การแสดงความเคารพ  

ขั้นตอนท่ี   ๓   การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด 

ขั้นตอนท่ี   ๔   การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว  
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ขั้นตอนท่ี   ๕   การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน  

ขั้นตอนท่ี    ๖   การต่อสู ้  

ขั้นตอนท่ี   ๗   การเก้ียวพาราสี  

ขั้นตอนท่ี   ๘   การผสมพนัธ์ุ  

ขั้นตอนท่ี   ๙    กดักินหวัตวัผู ้

ขั้นตอนท่ี  ๑๐   กลบัเขา้สู่เวที 

  

 (รายละเอียดบรรจุไวใ้น VCD ช่องปกทา้ยเล่ม) 
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บทที ่5 

การสรุปและอภปิรายผล 
 
              การวจิยัน้ีเป็นการวจิยัและพฒันาเพื่อการอนุรักษแ์ละพฒันาศิลปะการแสดงทอ้งถ่ิน ของการแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง มีวตัถุประสงคใ์นการวจิยั ๓ ขอ้ คือ ๑) เพื่อศึกษาความเป็นมา และการส่ือความหมายของ

การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์๒) เพื่อพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย 

ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ และ ๓) เพื่อจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตร

ทอ้งถ่ิน (คู่มือประกอบการเรียนการสอนกระโนป้ติงตอ็งในจงัหวดัสุรินทร์) โดยกาํหนดประชากรเป้าหมาย

ท่ีเป็นกลุ่มศิลปินพื้นบา้นท่ีเคยแสดงและร่วมฝึกซอ้มกระโนป้ติงตอ็ง ในพื้นท่ี ๒ อาํเภอคือ อาํเภอละ  ๕ คน 

๑. อาํเภอเมือง  ประกอบดว้ย นางผอ่งศรี ทองหล่อ  นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์  นางสุจินต ์ ทองหล่อ        

นายกมนตโ์รจน์ นิวฒันบ์รรหารและนายธงชยั สามสี   ๒. อาํเภอปราสาท  ประกอบดว้ย ลูกหลานนายเตน็   

ตระการดี และนายเหือน ตรงศูนยดี์ ๓ คน นายยนัต ์ยีสุ่่นศรี นายสมพงษ ์สาคเรศ โดยมีขั้นตอนดงัน้ี 
 

          ๑.  การศึกษาเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง และสร้างเคร่ืองมือ  โดยคณะผูว้ิจยั และท่ีปรึกษา 

         ๒.  การเกบ็ขอ้มูลในพื้นท่ี  ๒  อาํเภอ  คืออาํเภอเมือง และอาํเภอปราสาท และการวิเคราะห์ขอ้มูล 

         ๓.  การพฒันารูปแบบการเตน้ ดนตรี เพลง  และการแต่งกาย ในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  

         ๔.  การจดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินในจงัหวดั สุรินทร์ 
 

ผลการวจิยัพบว่า 

๑) ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ 

     ๑.๑ ความเป็นมาของการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง  

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี เพลง

และการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมีการละเล่น

หลากหลาย ในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตว ์มีการ

เลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํขา้ว คือการเตน้

“กระโนป้ติงต็อง ” ซ่ึงพฒันาจากการละเล่นเพื่อความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น มาเป็นการ

แสดงท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหน้าพระท่ีนั่ง และในบางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม ประวติั

ความเป็นมาของกระโนป้ติงต็อง ไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมาหลายกระแส  สามารถแบ่งออกเป็น              

๓ ยคุ  ไดด้งัน้ี 

 

 



 

 
๙๔ 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง (พ.ศ. ๒๔๘๐ - ๒๕๐๖) 

                เม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ นายเตน็ ตระการดี ไดเ้ดินทางเขา้ไปในประเทศกมัพชูา โดยขบวน

เกวียนสินคา้ (เกลือ) ไปคา้ขาย แลกเปล่ียนปราเฮ๊าะ (ปลาร้า) จากประเทศกมัพชูา (เขมร)และในขณะท่ีหยดุ

พกัเหน่ือยนายเตน็ไดม้องเห็นตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัและผสมพนัธ์ุกนัอยู ่ นายเตน็เฝ้าดูลีลาของ

ตกัแตนคู่นั้นดว้ยความประทบัใจ  เม่ือนายเตน็เดินทางมาถึงบา้น จึงเกิดความคิดว่าถา้นาํเอาลีลาการเตน้ของ

ตัก๊แตนตาํขา้วมาดดัแปลงและเตน้ให้คนดูก็ดี จึงนาํแนวคิดน้ีมาเล่าให้ นายเหือน ตรงศูนยดี์ หัวหน้าคณะ

กนัตรึมท่ีเล่นอยู่ในหมู่บา้นรําเบอะ ทั้งสองจึงได้ร่วมกนัแสดงต่อเน่ืองกนัมา   ต่อมานายยนัต์  ยี่สุ่นศรี 

ครูใหญ่โรงเรียนบ้านโพธ์ิกอง(ในขณะนั้ น) ได้เห็นความสําคัญและมีความช่ืนชอบการแสดง                  

กระโนป้ติงตอ็ง   จึงไดเ้ขา้มาร่วมแสดงเป็น ๓ คน โดยมีนายเตน็ และนายยนัต ์เป็นผูแ้สดงเขา้คู่กนั  และ

นายเหือนจะเป็นผูเ้ป่าป่ีสลยั   มีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้อง   การแต่งกายไม่มีรูปแบบพิเศษ  

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ - ๒๕๔๐) 

                   ในยคุน้ีมีนายเสนอ มูลศาสตร์(นายอาํเภอปราสาทในขณะนั้น)ไดเ้ขา้ไปส่งเสริม สนบัสนุน   นาํ

การแสดงกระโน้ปติงต็อง   จากตาํบลไพล   อาํเภอปราสาท   ไปสู่การแสดงในระดบัจงัหวดัและ

ระดับประเทศ   ทาํให้กระโน้ปติงต็อง เกิดการแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบนั มีการปรับการแสดงให้เป็น

รูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  การแปรขบวนต่าง ๆ  และมีการออกแบบ

เส้ือผา้สาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  เพื่อใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน  

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                   ในยคุน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ได้ให้ความสําคญัต่อการกระจายอาํนาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และด้านการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ให้สถานศึกษาขั้นพ้ืนฐานมีหนา้ท่ีจดัทาํสาระ

ของหลกัสูตรมีการจดัการศึกษาในเร่ืองของหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ในส่วนท่ีเก่ียวกบัสภาพปัญหาในชุมชนและ

สังคมภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน โดยมีกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  ประกอบดว้ย ๓ สาระ  ทัศนศิลป์ ดนตรี และ

นาฏศิลป์ มีการวิจยัในชั้นเรียนท่ีเป็นบทบาทและภารกิจท่ีครูผูส้อนตอ้งจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน รวมทั้งการ

ทาํผลงานเพื่อเพิ่มวิทยฐานะ ก่อใหเ้กิดกระแสการศึกษาคน้ควา้ วิจยั ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ซ่ึง “กระโนป้ติงตอ็ง 

” เป็นการละเล่นและการแสดงหน่ึงท่ีไดรั้บความสนใจและมีการฟ้ืนฟอูยา่งจริงจงัในยคุน้ี 

 

 

 

 

 

 



 

 
๙๕ 

๑.๒ การส่ือความหมายในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง  
 

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี เพลง

และการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมีการละเล่น

หลากหลาย ซ่ึงในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตวเ์ป็นคร้ัง

แรก คือมีการเลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํ

ขา้ว มาเป็นการเตน้“กระโนป้ติงตอ็ง ” เพื่อการละเล่น เพื่อความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น ต่อมา

เป็นการแสดงท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหน้าพระท่ีนั่ง และในบางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม      

ความเป็นมาของกระโนป้ติงต็อง ไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมาหลายกระแส และมีการพฒันาการส่ือ

ความหมายจากเดิมไม่ไดมี้ความหมายมากไปกวา่ลกัษณะการเคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว ซ่ึงสามารถแบ่ง

ออกเป็น ๓ ยคุไดด้งัน้ี 
 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง (พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖) 

             เป็นการพฒันาท่าเตน้มาจากตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัและผสมพนัธ์ุกนั การส่ือความหมาย

จากท่าการเตน้ คือการงอมือและยกแขนเหมือนตัก๊แตนตาํขา้ว และมีการเตน้ตามแต่จินตนาการผูเ้ตน้ไม่มี

รูปแบบตายตวั ไม่ไดเ้น้นการส่ือความหมายจากท่าเตน้มากนัก เพราะเป็นการประดิษฐ์เน้ือร้องประกอบ

ท่าทาง ซ่ึงจะอธิบายความหมายดว้ยภาษาร้อง ซ่ึงมีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้องตามความสามารถของผูร้้อง

โดยจะแบ่งไดด้งัน้ี 

                ๑. การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 

                ๒. อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี 

                ๓. การผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย 

                ๔. การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ – ๒๕๔๐) 

       เม่ือมีนกัปกครองและหน่วยราชการไดเ้ขา้มาร่วมส่งเสริมและพฒันา เช่น พฒันาชุมชนอาํเภอ

ปราสาท ศึกษาธิการอาํเภอปราสาท ฯลฯ จึงเกิดการพฒันาเพ่ือใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน และเม่ือ

มีการนาํไปแสดงทั้งในระดบัจงัหวดั ระดบัชาติ โดยเฉพาะการนาํไปเสนอต่อหนา้พระท่ีนัง่ จึงมีการปรับการ

แสดงใหเ้ป็นรูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  มีการแปรเป็นรูปขบวนต่าง ๆ แต่

ยงัยดึการส่ือความหมายคลา้ยในยคุตน้จะแบ่งไดด้งัน้ี 

                ๑. การแสดงการตอ้นรับ 

                ๒. การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 

                ๓. การแสดงความเคารพ 

                ๔. อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี 



 

 
๙๖ 

                ๕. การผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย 

                ๖. การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 

 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)  
                   

                  เป็นยุคปฏิรูปการศึกษาพฒันาการของการแสดงการส่ือความหมาย ตอ้งอาศยัหลกัวิชาการมาก

ข้ึน เน่ืองจากมี พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. 

๒๕๔๕ และ ในก่อเกิดการจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ มีการ

วิจยัทางการศึกษา ศิลปะ และวฒันธรรมมากข้ึน การนาํเสนอการส่ือความหมายของจากท่าทางตัก๊แตนตาํ

ขา้วและการเก้ียวพาราสีอยา่งเดียวมาเป็นเชิงวิชาการ มีการนาํเสนอใหส่ื้อความหมายในทางวิทยาศาสตร์คือ

วงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว โดยนาํทศันศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์เพ่ือให้สามารถนาํไปสู่จดั ทาํเอกสาร

ประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน ในกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  ซ่ึงมีรูปแบบการส่ือความหมายชดัเจน

เป็นวงจรชีวิตโดยพอจะแบ่งไดด้งัน้ี 

การส่ือความหมายตามวงจรชีวติวงจรชีวติของตั๊กแตนตาํข้าว 

 
๑. การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด 

 

๒. การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน 
 

๓. การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว 
 

๔. การเก้ียวพาราสี และการต่อสูเ้พื่อแยง่ชิงคู่ (เป็นการคดัเลือกพนัธ์ุท่ีแขง็แรง) 
 

๕. การจบัคู่เพื่อการผสมพนัธ์ุ 
 

๖. การกดักินหวัตัก๊แตนตวัผู ้ในระหวา่งการผสมพนัธ์ุ ซ่ึงเป็นไปตามธรรมชาติ      

                         ( เพื่ออาหารในการเจริญเติบโตของไข่ในทอ้งตวัเมียซ่ึงอาจหมายถึงฮอร์โมนท่ีอยูใ่นหวั 

                           ของตวัผู ้) 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
๙๗ 

๒) รูปแบบการเต้น ดนตรี เพลง และการแต่งกาย ในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ 

          ในยคุน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ และ

พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิม่เติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ จึงกาํหนด

หลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ ขอ้ ๑ เป็นการจดัการศึกษาเพื่อความเป็นเอกภาพของชาติ 

มุ่งเน้นความเป็นไทยควบคู่ความเป็นสากล ในก่อเกิดการจดัวิจยั หลกัสูตรทอ้งถ่ิน ดา้นการศึกษา ศิลปะ และ

วฒันธรรมมากข้ึน หน่วยงานทั้งในส่วนกลางและภูมิภาคไดส้นบัสนุนใหมี้การมีการวิจยัภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน 

มีการพฒันาต่อยอดใหเ้ป็นท่ียอมรับในสากลเพื่อใหมี้การแลกเปล่ียนเรียนรู้วฒันธรรมระหวา่งประเทศ            
จึงมุ่งเนน้ทั้งการอนุรักษแ์ละพฒันา มีการนาํองคค์วามรู้ต่าง ๆ เขา้มาประกอบเป็นการบนัเทิงท่ีมีสาระและ

ความรู้มากข้ึน ซ่ึงยคุน้ีไดน้าํการวิทยาศาสตร์เขา้มาประยกุต ์ คือ “วงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว” เพือ่นาํไปสู่

จดัทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ิน เพื่อให้เกิดการเรียนการสอนแบบบูรณาการ และท่ีสาํคญั

เป็นการต่อยอดให้องคค์วามรู้ทอ้งถ่ินออกไปสู่สากลได ้ รูปแบบการเตน้  ดนตรี  และเพลง  ในยคุน้ีท่ี

นาํเสนอประกอบดว้ย 

วธีิการแสดง 

           ๑. ลกัษณะการจีบ   การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง จะจีบมือแบบพื้นบา้น คือการแสดงกระโนป้ติงตอ็งจะ

จีบมือแบบพื้นบา้น คือการตั้งมือจีบกดน้ิวช้ีลง ส่วนน้ิวท่ีเหลือกรีดเหยยีด 

           ๒. ลกัษณะการใช้เท้า  การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  จะมีลกัษณะการกา้วเทา้ ๒ แบบ 

๑) การเดินแบบตัก๊แตนเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้ว คือ การยอ่เข่าลงและเตะเทา้

ออกไปดา้นขา้ง สลบั ซา้ย – ขวา 

๒) การโหยง่ขา  หมายถึง การทรงตวัดว้ยการเขยง่เทา้ โดยใชจ้มูกเทา้ในการรับนํ้าหนกัตวั 

ยอ่เข่าทั้ง ๒ ต่างระดบักนั เข่าขา้งหน่ึงจะรับนํ้าหนกัตวัอีกขา้งหน่ึงจะคํ้ายนัใหก้ารทรง

ตวัอยูไ่ด ้ยบุ-ยดืตวัเร็วและขณะเดียวกนัมือจะตอ้งยกสูงข้ึนเพื่อเป็นการช่วยยกนํ้าหนกั

ใหล้อยข้ึนจากพื้นดว้ย 

           ๓. ลกัษณะท่าเต้น       เป็นการออกแบบท่าเตน้กระโนป้ติงตอ็ง  เป็นการจาํลองจาก“วงจรชีวติของ

ตัก๊แตนตาํขา้ว” ประกอบดว้ยขั้นตอน ๑๐ ขั้นตอน คือ 

ขั้นตอนที ่   ๑   การออกสู่เวท ี(ท่าออก) 

ขั้นตอนที ่  ๒   การแสดงความเคารพ  

ขั้นตอนที ่  ๓   การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกดิ 

ขั้นตอนที ่  ๔   การเคลือ่นไหวร่าเริงในวยัเด็กสู่วยัหนุ่มสาว  

ขั้นตอนที ่  ๕   การจับเหยือ่และกนิอาหารของตั๊กแตน  

ขั้นตอนที ่   ๖   การต่อสู้  

ขั้นตอนที ่  ๗   การเกีย้วพาราสี  



 

 
๙๘ 

ขั้นตอนที ่  ๘   การผสมพนัธ์ุ  

ขั้นตอนที ่  ๙    กดักนิหัวตัวผู้ 

ขั้นตอนที ่ ๑๐   กลบัเข้าสู่เวท ี

๓. ลกัษณะการแต่งกาย        เป็นการออกแบบ 

     ๓.๑ ตัวเมีย 

ส่วนที ่ ๑  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั    

ส่วนที ่๒ เส้ือแขนกดุแบบสวมดา้นหนา้     ดา้นหนา้ตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดย     

                ใชผ้า้ไหมลายสมอสี เหลือง - เขียว  ตดัเยบ็หอ้ยยาวลงมาถึงหนา้   ขา และดา้นหลงัหอ้ย  

                 ลง  มาถึงช่วงหนา้ขาเป็นรูปสามเหล่ียม ชายเส้ือดา้นหลงั          ตกแต่งดว้ยระบายสีเขียว 

 ส่วนที ่๓  กรองคอ   

ส่วนที ่๔  ปีกซ่ึงมีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่งบางซอ้น 

                 กนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะมีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นกจ็ะมีสี อ่อนลงไป 

                 ตามลาํดบั สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน   

ส่วนที ่๕ หนา้กากซ่ึงกมี็การพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกวา่เดิม   โดยเนน้การใชสี้สนัท่ีเหมือน

จริงข้ึนและใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 

ส่วนที ่๖  ทดัดอกไมท่ี้บริเวณดา้นขา้งศีรษะดา้นใดดา้นหน่ึง  

 

    ๓.๒ ตัวผู้ 

 ส่วนที ่๑  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั    

ส่วนที ่๒  เส้ือแขนกดุแบบสวมดา้นหนา้     ดา้นหนา้ตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดย

ใชผ้า้ไหมลายสมอสี เหลือง - เขียว  ตดัเยบ็ใหห้อ้ยยาวลงมาถึงหนา้ขา และดา้นหลงัหอ้ย 

ลงมาถึงช่วงหนา้ขาเป็นรูปสามเหล่ียม  

 ส่วนที ่๓  กรองคอ   

ส่วนที ่๔   ปีกซ่ึงมีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่ง บางซอ้น 

                  กนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะมีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นกจ็ะมีสี      อ่อนลงไป 

                  ตามลาํดบั สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน   

ส่วนที ่๕   หนา้กากซ่ึงกมี็การพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกวา่เดิม  โดยเนน้การใชสี้สนัท่ีเหมือน 

                  จริงข้ึนและใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 

 

 

 



 

 
๙๙ 

๓) เอกสารประกอบการเรียนหลักสูตรท้องถิ่น เร่ือง “การแสดงกระโน้ปติงต็อง” ในจังหวัด

สุรินทร์      

เอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตรทอ้งถ่ินประกอบดว้ย ๒ ส่วนคือ 

      ๑. คู่มือประกอบการเรียนการสอนกระโน้ปติงต็องในจังหวดัสุรินทร์ ประกอบด้วย 

ตอนท่ี ๑ ความเป็นมาและการส่ือความหมาย 

ตอนท่ี ๒ การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  

     ๒. VCD การแสดงกระน็ปตงิต็องประกอบการเรียนการสอน ประกอบด้วย 

ขั้นตอนท่ี    ๑   การออกสู่เวที (ท่าออก) 

ขั้นตอนท่ี   ๒   การแสดงความเคารพ  

ขั้นตอนท่ี   ๓   การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด 

ขั้นตอนท่ี   ๔   การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว  

ขั้นตอนท่ี   ๕   การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน  

ขั้นตอนท่ี    ๖   การต่อสู ้  

ขั้นตอนท่ี   ๗   การเก้ียวพาราสี  

ขั้นตอนท่ี   ๘   การผสมพนัธ์ุ  

ขั้นตอนท่ี   ๙    กดักินหวัตวัผู ้

ขั้นตอนท่ี  ๑๐   กลบัเขา้สู่เวที 
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นางประชุมพร สงัขน์อ้ย.(๒๕๕๐,พฤษภาคม ๒๑) ผูอ้าํนวยการโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง. สมัภาษณ์.   

นางสุดารัตน์  สายกล่ิน.(๒๕๕๐,พฤษภาคม ๒๑) อาจารยโ์รงเรียนบา้นโพธ์ิกอง. สมัภาษณ์.   

 



 

 

๑๐๒ 

ภาคผนวก 

รายนามผู้ให้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

อาํเภอเมืองสุรินทร์ ประกอบด้วย 

    ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ผูท้รงคุณวฒิุ และผูท่ี้เก่ียวขอ้งดา้นศิลปะและวฒันธรรม 

๑. นายเสนอ   มูลศาสตร์   อาย ุ ๘๑  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์  

 ท่ีบา้นสวนสมะ  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๘ พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๒. นางปลัง่ศรี  มูลศาสตร์   อาย ุ       ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 บา้นเลขท่ี  ๑๑  ถ.มูลศาสตร์  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์  เม่ือวนัท่ี   ๒๐  เมษายน  ๒๕๕๐ 

๓. นางผอ่งศรี ทองหล่อ   อาย ุ       ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 บา้นเลขท่ี           เม่ือวนัท่ี  ๒๐  เมษายน  ๒๕๕๐ 

๔. นางแก่นจนัทร์ นามวฒัน์    อาย ุ ๗๔  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 บา้นเลขท่ี  ๒๒๘  ถนนกรุงศรีนอก  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๑๙  เมษายน ๒๕๕๑ 

๕. นางสุจินต ์ทองหล่อ    อาย ุ       ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

   บา้นเลขท่ี   ๒๒๘  ถนนกรุงศรีนอก  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี   ๑๙  เมษายน ๒๕๕๑ 

๖. นายกมนตโ์รจน์ นิวฒัน์บรรหาร  อาย ุ ๖๔  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 บา้นเลขท่ี  ๒๒๘  ถนนกรุงศรีนอก  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี   ๑๙  เมษายน ๒๕๕๑ 

๗. นายธงชยั สามสี    อาย ุ  ๓๘  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 โรงเรียนสุรินทรศึกษา  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๘ พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๘. นายฉตัรเอก หลา้ลํ้า   อาย ุ ๔๕  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 โรงเรียนสุรวิทยาคาร  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี   ๒๘ พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๙. นายปาณิดล  นามวฒัน์   อาย ุ   ๕๔    ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์ 

 บา้นเลขท่ี ๒๒๘  ถนนกรุงศรีนอก  อาํเภอเมือง  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี   ๑๙  เมษายน ๒๕๕๑ 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

๑๐๓ 

 อาํเภอปราสาท ประกอบด้วย   

     ลูกหลานของนายเตน็   ตระการดี, นายเหือน ตรงศูนยดี์, นายยนัต ์  ยีสุ่่นศรี, นายสมพงษ ์  สาคเรศ   และ

ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง 

๑. นายกดุัน่  ก่ิงดี    อาย ุ  ๗๐   ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์     ท่ีบา้นเลขท่ี        

  ๘๓/๓  หมู่ ๖  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑ พฤษภาคม ๒๕๕๐ 

๒. นางตงั   เกิดมงคล    อาย ุ  ๖๒   ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์  ท่ี 

              บา้นเลขท่ี ๘๓/๓  หมู่ ๖ ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑  เมษายน      

              ๒๕๕๐ 

๓. นายธีรศกัด์ิ   เล่ียมดี  อาย ุ ๔๕  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์  ท่ีบา้นเลขท่ี        

  ๘๓/๓  หมู่ ๖ ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑  เมษายน ๒๕๕๐ 

๔. นางอวด  ตระการดี   อาย ุ  ๕๖   ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑  เมษายน ๒๕๕๐ 

๕. นางวยิะดา   บุญประสิทธ์ิ    อาย ุ ๕๐   ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑  เมษายน ๒๕๕๐ 

๖. นางประชุมพร สงัขน์อ้ย    อาย ุ     ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์   

  โรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑  พฤษภาคม      

              ๒๕๕๐ 

๗. นางสุดารัตน์    สายกล่ิน    อาย ุ     ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางอชัราพร  สุขทอง เป็นผูส้มัภาษณ์   

  โรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๑  พฤษภาคม      

              ๒๕๕๐ 

๘. นายเล้ียง  แปลงนวล  อาย ุ ๗๓  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางพิศเพลิน  พรหมเกษ   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๙. นายบุญไลย ์ เรืองเกษม  อาย ุ ๕๔ ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางพิศเพลิน  พรหมเกษ   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๑๐. นายศิลา  สุรศร  อาย ุ ๗๐  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางพิศเพลิน  พรหมเกษ   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

 

 



 

 

๑๐๔ 

๑๑. นายประนอม  หอมจนัทร์   อาย ุ ๕๓  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางพิศเพลิน  พรหมเกษ   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๑๒. นายปลอ้ง  นิลแท ้ อาย ุ ๖๘  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางพิศเพลิน  พรหมเกษ   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๑๓. นายถอย  ทองเอ่ียม อาย ุ ๗๗  ปี เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางเกษราภรณ์  สุพรรณฝ่าย   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๑๔. นายต่วน  สุวรรณคาํ  อาย ุ๕๑ ปี เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางเกษราภรณ์  สุพรรณฝ่าย   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๑๕. นายประดบั  มีศานุ  อาย ุ ๖๓  ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางเกษราภรณ์  สุพรรณฝ่าย   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

๑๖. นายเพียง  พลวงงาม  อาย ุ ๗๔ ปี  เป็นผูใ้หส้มัภาษณ์, นางเกษราภรณ์  สุพรรณฝ่าย   เป็นผูส้มัภาษณ์   

  ท่ีโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท  จงัหวดัสุรินทร์   เม่ือวนัท่ี  ๒๙   

              พฤษภาคม  ๒๕๕๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

๑๐๕ 

ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 

แบบสัมภาษณ์ 

ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ห้สัมภาษณ์      อาํเภอเมือง          อาํเภอปราสาท 

ช่ือ-สกลุ   อาจารยก์ดุัน่  ก่ิงดี 

ทีอ่ยู่   บา้นเลขท่ี…………หมู่ท่ี…………ถนน………………………….ตาํบล……………………

อาํเภอ…………………จงัหวดั………………รหสัไปรษณีย…์………..โทรศพัท…์…………….. 

สถานทีสั่มภาษณ์  บา้นพกัของอาจารยก์ดุัน่  ก่ิงดี 

วนัท่ี  ๒๑  เดือนพฤษภาคม   พ.ศ. ๒๕๕๐  เวลา  ๑๐.๑๐ น. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์กบัการแสดงกระโน้ปตงิต็องเป็นผูท่ี้เขา้มามีส่วนร่วมในการเผยแพร่การแสดง

กระโนป้ติงตอ็งของนายเตน็และนายเหือน ตั้งแต่ยคุแรก ๆ ท่ีเกิดมีการแสดงชุดน้ี 

ความเป็นมาของกระโน้ปตงิต็อง  อาจารยก์ดุัน่เล่าวา่  กาํเนิดท่ีแทจ้ริงของการแสดงชุดน้ีนั้น  ใครเป็นผู ้

ท่ีคิดการแสดงนั้น ตงัเองกย็งัไม่มัน่ใจวา่จะเป็นนายเหือนหรือนายเตน็  แต่กน่็าจะเป็นนายเตน็ท่ีเป็นผู ้

ริเร่ิมการแสดงข้ึนมาเป็นคนแรก  ในยคุแรกนั้นเป็นการแสดงคัน่เวลาในวงกนัตรึมเพือ่ใหน้กัแสดงได้

มีเวลาเตรียมตวั  การแสดงกระโนป้ติงตอ็งจะออกเป็นแนวการเล่นจาํอวด เนน้ความสนุกสนานเป็น

หลกั  ต่อมามีนายเสนอ มูลศาสตร์  นายอาํเภอปราสาทในขณะนั้น  ไดเ้ขา้มาส่งเสริมและเผยแพร่การ

แสดงใหเ้ป็นท่ีรู้จกัมากยิง่ข้ึน 

การส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็องเป็นการแสดงท่ีเนน้ความสนุกสนาน  โดยจะส่ือ

ความหมายออกเป็นลีลาท่าทางเลียนแบบตัก๊แตนตาํขา้วตามธรรมชาติ  ตวัผูต้วัเมีย เก้ียวพาราสีและ

หยอกลอ้กนั 

ข้อสังเกตอืน่ ๆ  อาจารยก์ดุัน่เล่าวา่  นายสมพงษ ์ สาเครดจะเป็นผูท่ี้ลาํดบัความเป็นมาของการแสดง

กระโนป้ติงตอ็งไดเ้ป็นอยา่งดี  เพราะนายสมพงษเ์ป็นผูท่ี้นาํเอาการแสดงไปออกทีวีเป็นคนแรก แต่

ตอนน้ีไม่ทราบวา่นายสมพงษ ์อยูท่ี่ไหน เพราะไม่ไดติ้ดต่อกนัมานานแลว้  

 

 

 



 

 

๑๐๖ 

แบบสัมภาษณ์ 

ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ห้สัมภาษณ์      อาํเภอเมือง          อาํเภอปราสาท 

ช่ือ-สกลุ   นางตงั  เกิดมงคล 

ทีอ่ยู่   บา้นเลขท่ี  ๘๓/๓  หมู่ท่ี  ๖  ถนน………………………….ตาํบล    เช้ือเพลิง  อาํเภอ   ปราสาท

จงัหวดั  สุรินทร์   รหสัไปรษณีย…์………..โทรศพัท ์๐๘๑ - ๓๘๑๕๖๑๒ 

สถานทีสั่มภาษณ์   บา้นพกันางตงั เกิดมงคล 

วนัท่ี  ๒๑  เดือนพฤษภาคม   พ.ศ. ๒๕๕๐  เวลา ๑๑. ๐๐ น. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์กบัการแสดงกระโน้ปตงิต็องเป็นบุตรของเหือน ตรงศูนยดี์ เป็นบุตรคนท่ี ๗ 

ความเป็นมาของกระโน้ปตงิต็อง  นายเหมือนเป็นผูอ้อกไปวางลอบดกัปลาและไดส้งัเกตเห็นตัก๊แตน

ตาํขา้ว ๑ คู่ กาํลงัเก่ียวพาราสีกนั และเกิดความประทบัใจในลีลาท่าทางของตัก๊แตนคู่นั้น จึงไดน้าํมา

เรียนแบบเป็นท่าเตน้และนาํเล่นใหลู้กหลานดูท่ีบา้นจากนั้นไดคิ้ดประดิษฐเ์ป็นท่ารํากระโนป้ติงตอ็ง

ข้ึนมา โดยร่วมมือกบันายเตน็ซ่ึงเป็นลูกพีลู่กนอ้งกนัออกแสดงไปตามงานต่างๆเป็นวงของตนเอง(นาย

เหือนเป็นหวัหนา้วงกนัตรึม – เป่าป่ีสลยั )โดยนายเหือนเป็นผูแ้ต่งเน้ือร้องและทาํนองเพลงข้ึนมา

ทั้งหมด นิยมเล่นในงานบุญ ประเพณีของหมู่บา้น เ ช่น สงกรานต ์กฐิน แห่นาค เป็นตน้  ชาวบา้นท่ีจะ

ใหค้วามนิยมเพราะจะมีทั้งตลกและการแสดงจะเนน้ความสนุกสนานร่ืนเริง 

การส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็องเป็นการแสดงเพื่อส่ือถึงลีลาท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้ว

และแสดงใหเ้ห็นถึงท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วตามธรรมชาติ 

ข้อสังเกตอืน่ ๆ  การแสดงกระโนป้ติงตอ็งเป็นการแสดงท่ีเนน้ความสนุกสนานร่ืนเริง โดยนางตงั บอก

วา่ตนเองไดรั้บการสืบทอดท่าเตน้มาจากคุณพอ่ (นายเหือน) โดยตรงและสามารถขบัร้องเพลงกระโน้

ปติงตอ็งไดอ้ยา่งไพเราะดว้ย 

 

 

 

 

 



 

 

๑๐๗ 

แบบสัมภาษณ์ 

ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ห้สัมภาษณ์      อาํเภอเมือง          อาํเภอปราสาท 

ช่ือ- สกลุ ผอ. ประชุมพร  สงัขน์อ้ย 

ทีอ่ยู่   บา้นเลขท่ี    หมู่ท่ี    ถนน………………………….ตาํบล    เช้ือเพลิง  อาํเภอ   ปราสาทจงัหวดั  

สุรินทร์   รหสัไปรษณีย…์………..โทรศพัท ์

สถานทีสั่มภาษณ์  ร.ร บา้นโพธ์ิกอง ตาํบล    เช้ือเพลิง  อาํเภอ   ปราสาทจงัหวดั  สุรินทร์    

วนัท่ี  ๒๑  เดือนพฤษภาคม   พ.ศ. ๒๕๕๐  เวลา ๑๑. ๓๐ น. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์กบัการแสดงกระโน้ปตงิต็อง เป็นผูอ้าํนวยการ รร. บา้นโพธ์ิกอง ซ่ึงไหก้าร

สนบัสนุนส่งเสริมในเร่ืองของศิลปวฒันธรรม และใหก้ารอนุรักษก์ารแสดงกระโนป้ติงตอ็งมาโดย

ตลอด 

ความเป็นมาของกระโน้ปตงิต็อง ผอ.สุดารัตน์คิดวา่เป็นนายเตน็ท่ีเป็นผูเ้ร่ิมการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง

ข้ึนมาเพราะวา่นายเตน้เป็นคนท่ีมีอารมณ์ขนั ตลก สนุกสนาน และเป็นคนท่ีมีความคิดสร้างสรรค ์ 

เช่ียวชาญในเร่ืองการแสดง จึงหนา้จะเป็นนายเตน้ท่ีเป็นผูริ้เร่ิมการแสดงกระโนป้ติงตอ็งข้ึน ก่อนท่ีจะ

มาร่วมกนักบันายเหือน  

การส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง  เป็นการแสดงท่ีเนน้ความสนุกสนาน  โดยจะส่ือ

ความหมายออกเป็นลีลาท่าทางเลียนแบบตัก๊แตนตาํขา้วตามธรรมชาติ  ตวัผูต้วัเมีย เก้ียวพาราสีและ

หยอกลอ้กนั 

ข้อสังเกตอืน่ ๆ   

 

 

 

 

 



 

 

๑๐๘ 

แบบสัมภาษณ์ 

 

ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ห้สัมภาษณ์      อาํเภอเมือง          อาํเภอปราสาท 

ช่ือ- สกลุ อ.สุดารัตน์  สายกล่ิน 

ทีอ่ยู่   บา้นเลขท่ี    หมู่ท่ี    ถนน………………………….ตาํบล    เช้ือเพลิง  อาํเภอ   ปราสาทจงัหวดั  

สุรินทร์   รหสัไปรษณีย…์………..โทรศพัท ์

สถานทีสั่มภาษณ์  รร. บา้นโพธ์ิกอง  

วนัท่ี  ๒๑  เดือนพฤษภาคม   พ.ศ. ๒๕๕๐   เวลา ๑๑. ๓๐ น. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์กบัการแสดงกระโน้ปตงิต็อง เป็นอาจารยโ์รงเรียนโพธ์ิกองและใหก้ารอนุรักษ์

การแสดงในทอ้งถ่ินหลายอยา่งรวมถึงการแสดงกระโนป้ติงตอ็งดว้ยและไดฝึ้กใหเ้ดก็นกัเรียนเตน้

กระโนป้ติงตอ็งและสืบทอดการแสดงมาถึงปัจจุบนั มีการนาํออกไปเผยแผต่ามท่ีต่างๆหรือตามงาน

ต่างๆหลายคร้ัง 

ความเป็นมาของกระโน้ปตงิต็อง อ.สุดารัตน์ เล่าวา่นายเตน้กะการดี ท่ีเป็นผูคิ้ดริเร่ิมการแสดงข้ึน

เพราะจากลกัษณะนิสยัของนายเตน็ ท่ีเป็นคนสนุกสนาน ตลก และเป็นคนท่ีมีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์

จึงวา่เป็นผูท่ี้คิดริเร่ิมสร้างสรรคก์ารแสดงกระโนป้ติงตอ็งข้ึนมาเป็นคนแรก ก่อนท่ีจะมารวมกนันาย

เหมือนซ่ึงเป็นนกัดนตรีและหวัหนา้วง เน้ือคิดทาํนอง และเน้ือร้องประการเตน้เพื่อทาํการแสดง

กระโนป้ติงตอ็งมีความสมบูรณ์มากข้ึน และจากนั้นกน็าํออกมาแสดงตามงานต่างๆและไดรั้บการนิยม

มากข้ึนๆเรียบๆจนได ้นายสมพงษ ์สาเครด เขา้มาช่วงในเผยแผไ่ปตามงานต่างๆและนายอาํเภอเสนอ  

การส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็องเป็นการแสดงท่าทางเลียนแบบตัก๊แตนตามธรรมชาติ

ขณะเก่ียวพาราสีกนั 

ข้อสังเกตอืน่ ๆ  อ.สุดารัตน์เล่าวา่ นายเตน็เป็นคนท่ี ตลก สนุกสนาน เก่งในเร่ือง บทร้อง การแสดง 

 

 

 

 



 

 

๑๐๙ 

แบบสัมภาษณ์ 

ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ห้สัมภาษณ์      อาํเภอเมือง          อาํเภอปราสาท 

ช่ือ- สกลุ อ.ธงชยั  สามสี 

ทีอ่ยู่   บา้นเลขท่ี........หมู่ท่ี..........ถนน………………………….     ตาํบลเช้ือเพลิง      อาํเภอปราสาท

จงัหวดั  สุรินทร์   รหสัไปรษณีย…์………..โทรศพัท ์ ๐๘๙ – ๖๒๕๘๖๘๙ 

สถานทีสั่มภาษณ์   รร.สุรินทร์ศึกษา  อ.เมือง  จ.สุรินทร์ 

วนัท่ี  ๒๘  เดือนพฤษภาคม   พ.ศ. ๒๕๕๐   เวลา ๑๑. ๐๐ น. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์กบัการแสดงกระโน้ปตงิต็อง    เป็นผูท่ี้เช่ียวชาญในเร่ืองดนตรีพื้นบา้นจงัหวดั

สุรินทร์และมีความรู้ในเร่ืองของดนตรีท่ีเป็นทาํนอง เพลง และเป็นผูร่้วมสืบทอดการแสดง                       

กระโนป้ติงตอ็งอีกท่านหน่ึง 

 

ความเป็นมาของกระโน้ปตงิต็อง เป็นการสมัภาษณ์ในเร่ืองของดนตรี   ครูธงชยัเล่าวา่ตรงท่อนแยก

(เมโลดีต่างกนั) แต่จะอยูใ่นจงัหวดัเดียวกนั ส่วนของคาํร้อง เป็นการบรรยายถึงการเก่ียวพาราสีกนั

ระหวา่งหนุ่มสาว – ความรักของหนุ่มสาว     โดยจะใชค้าํเปรียบเทียบหรือใชส้ญัลกัษณ์ในการเปรียบ

เปรย    ดนตรีท่ีใช ้  ๑.กลอง ๒ ใบ   ๒.ปีออ้    ๓.ซอ  แต่ในปัจจุบนั  จะใช ้  ๑.กลอง  ๒.ป่ีออ้    ๓.ซอ      

๔.ฉ่ิง   ๕.ฉาบ     

การส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง   เป็นการแสดงท่ีเนน้ความสนุกสนาน  โดยจะส่ือ

ความหมายออกเป็นลีลาท่าทางเลียนแบบตัก๊แตนตาํขา้วตามธรรมชาติ  ตวัผูต้วัเมีย เก้ียวพาราสีและ

หยอกลอ้กนั เนน้ความบนัเทิง 

ข้อสังเกตอืน่ ๆ  ครูธงชยัไดเ้ช่ือในเร่ืองของประวติัการแสดงวา่เป็นนายเตน็ท่ีเดินทางไปคา้ขายปลาร้า

เพื่อแลกกบัเกลือท่ีประเทศเขมรและระหวา่งทางไดห้ยดุพกัและเห็นตัก๊แตนตาํขา้ว  นายเตน็จึงไดเ้กิด

ความคิดท่ีจะนาํท่าทางนั้นมาประดิษฐเ์ป็นการแสดงกระโนป้ติงตอ็งข้ึน 

 

 

 
 



 

 

๑๑๐ 

ความเป็นมา และการส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

กลุ่มตัวอย่างทีใ่ห้สัมภาษณ์      อาํเภอเมือง          อาํเภอปราสาท 

ช่ือ- สกลุ อ.ฉตัรเอก  หลา้ลํ้า 

ทีอ่ยู่   บา้นเลขท่ี    หมู่ท่ี    ถนน………………………….ตาํบล..................     อาํเภอ  .....................

จงัหวดั  สุรินทร์    รหสัไปรษณีย…์………..โทรศพัท ์  ๐๘๑ - ๕๙๓๗๘๖๕ 

สถานทีสั่มภาษณ์  รร.สุรวิทยาคาร  อ.เมือง  จ.สุรินทร์ 

วนัท่ี  ๒๘  เดือนพฤษภาคม   พ.ศ. ๒๕๕๐   เวลา ๑๓. ๐๐ น. 

ประวตัิผู้ให้สัมภาษณ์กบัการแสดงกระโน้ปตงิต็อง   เป็นอาจารย ์รร.สุรวิทยาคาร  โดยรับผดิชอบดูแล

ดา้นการแสดงต่าง ๆ ของ โรงเรียน มาตั้งแต่ปี ๒๕๓๘ ถึงปัจจุบนั  ซ่ึงรวมถึงการแสดง                      

กระโนป้ติงตอ็งดว้ย  

ความเป็นมาของกระโน้ปตงิต็อง อ.ฉตัรเอก เล่าวา่ทราบเพียงวา่ นายเตน็กบันายเหือนไดร่้วมกนั

สร้างสรรคก์ารแสดงข้ึนมาและมีการนาํออกแสดงตามท่ีต่างๆ  จนไดรั้บความนิยมจนถึงปัจจุบนั 

ไดส้มัภาษณ์อาจารยเ์ก่ียวกบัท่ารําดงัน้ี 

• อ.พยายามจะดึงเอาท่ารําดั้งเดิมมาใชใ้นการแสดงของนกัเรียนใหม้ากท่ีสุด 

• เนน้การแสดง ลีลาท่าทางและการแต่งกาย ส่วนของฉากไม่ตอ้งมีอะไร โดยชุดท่ีทางโรงเรียน

ใชน้ั้นมีการออกแบบใหม่ ใชชุ้ดรัดรูปสีเขียวใส่หวั – ปีก 

• ท่าทางการรํา เป็นการเก่ียวพาราสีกนั มีการจีบมือ ชูมือ วาดมือ สายตาสายไปมา 

การส่ือความหมายของการแสดงกระโน้ปตงิต็อง 

- เขา้แถวเคารพผูช้ม 

- เดินเป็นวงกลม  

- เก้ียวกนั  

- วิ่งหยอกลอ้กนั 

- ท่าผสมพนัธ์ุ ( อ.เรียกวา่อยา่งน้ี ) ไดท้ราบวา่เป็นท่าดั้งเดิม หรือเปล่า  ( ไม่แน่ใจ ) 

ข้อสังเกตอืน่ ๆ   การแสดงกระโนป้ติงตอ็งเป็นการแสดงท่ีน่าสนใจและมีความแปลกแตกต่างไปจาก

การแสดงพื้นบา้นสุรินทร์ในชุดอ่ืน ๆ ผูท่ี้ไดช้มจะชอบการแสดงชุดน้ี ดงัจะเห็นไดจ้าก    

• สมเดจ็พระเทพรัตนฯราชสุดา สยามบรมราชกมุารี ทรงช่ืนชอบการแสดงชุดน้ีมากจาก

การท่ีไดน้าํการแสดงกระโนป้ติงตอ็งแสดงถวาย ในโอกาสต่าง ๆ  

• เคยนาํไปแสดงในงานชา้งจาํนวน ๓๐ คู่ และงานกีฬาเยาวชนแห่งชาติ ปี  ๒๕๓๖   ผูช้ม

จะชอบมาก 



 

 

๑๑๑ 

สรุปผลการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒด้ิานการแสดงในเขตอาํเภอเมืองสุรินทร์ 
 

คุณแม่ผ่องศรี  ทองหล่อ   วนัท่ี  ๒๐  เมษายน  ๒๕๕๐ 

๑. คุณแม่ทราบประวติัความเป็นมาของการแสดง  กระโน้ปติงต็องดงัน้ี  นายเต็นและนายเหือน

เดินทางกลบัจากป่า  ระหว่างทางไดพ้บกบัตัก๊แตน ๑ คู่ กาํลงัเก้ียวพาราสีกนั ดว้ยลีลาท่าทางท่ี

น่าสนใจ  นายเต็นและนายเหือนจึงไดเ้กิดความคิดในการเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนคู่นั่น

และเกิดเป็นท่ารําข้ึน  ต่อจากนั้นกไ็ดน้าํออกแสดงตามงานต่างๆ เร่ือยมา 

๒. คุณแม่เคยเห็นการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในแบบดั้งเดิมท่ีแสดงโดยนายเตน็และนายเหือน และ

บอกวา่การแสดงกระโนป้ติงตอ็งผดิเพี้ยนไปจากของเดิมมาก  

๓. คุณแม่เป็นห่วงการแสดงกระโน้ปติงต็องท่ีเป็นของจังหวดัสุรินทร์ ว่าจะโดนขโมยเอาภูมิ

ปัญญาไปและจะสูญหายไปในท่ีสุด 

๔. ในปัจจุบนัสถานศึกษาท่ียงัคงสืบทอดการแสดงกระโน้ปติงต็อง คือโรงเรียนสุรวิทยาคาร            

โดยมีอาจารยฉ์ัตรเอก หลา้ลํ้ า  และนายโฆษิต (ลูกชาย) เป็นผูค้วบคุม โดยแนะนาํให้ไปขอ

สมัภาษณ์เพิ่มเติม 

๕. คุณแม่ได้ให้หนังสือ “ครูป่ิน  ดีสม” มาเพ่ือคดัลอกเน้ือเพลง “กระโน้ปติงต็อง” ท่ีเป็นของ

ดั้งเดิม (ส่งคืนเรียบร้อยแลว้) 

 

คุณแม่แก่นจันทร์  นามวฒัน์     วนัท่ี  ๒๕  เมษายน  ๒๕๕๐ 

๑. คุณแม่ทราบประวติัความเป็นมาของการแสดง  กระโนป้ติงต็อง ดงัน้ี  นายเต็นและนายเหือน

เดินทางกลบัจากป่า  ระหว่างทางไดพ้บกบัตัก๊แตน ๑ คู่ กาํลงัเก้ียวพาราสีกนั ดว้ยลีลาท่าทางท่ี

น่าสนใจ  นายเต็นและนายเหือนจึงไดเ้กิดความคิดในการเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนคู่นั่น

และเกิดเป็นท่ารําข้ึน  ต่อจากนั้นกไ็ดน้าํออกแสดงตามงานต่างๆ เร่ือยมา 

๒. คุณแม่เคยเห็นการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในแบบดั้งเดิมท่ีแสดงโดยนายเตน็และนายเหือน และ

บอกว่าการแสดงกระโนป้ติงตอ็งผดิเพ้ียนไปจากของเดิมมาก โดยในปัจจุบนั นกัแสดงจะเตน้

โดยการกระโดดไปมา  ไม่ไดใ้ชก้ารดีดขาเหมือนท่ีนายเตน็และนายเหือนไดคิ้ดประดิษฐไ์ว ้

๓. คุณแม่พดูถึงประเดน็ท่ีการแสดงกระโนป้ติงตอ็งถูกแอบอา้งว่าเป็นภูมิปัญญาของท่ีอ่ืนและกลวั

ว่าจะสูญหายไปจากจงัหวดัสุรินทร์จริง ๆ หากไม่มีการศึกษารวบรวม เพื่ออนุรักษเ์อาไวอ้ย่าง

จริงจงั 

๔. คุณแม่พาไปพบคุณแม่ปลัง่ศรี มูลศาสตร์ เพื่อขอสมัภาษณ์ขอ้มูลเพิ่มเติม 

 

 



 

 

๑๑๒ 

คุณแม่ปลัง่ศรี  มูลศาสตร์     วนัท่ี  ๒๕  เมษายน  ๒๕๕๐ 

๑. คุณแม่ทราบประวติัความเป็นมาของการแสดง  กระโน้ปติงต็องดังน้ี  นายเหือนได้ไปวาง 

“ลอบ” เพื่อดกัปลาท่ีบริเวณหนองนํ้ า   ระหว่างนั้นไดพ้บกบัตัก๊แตน ๑ คู่ กาํลงัเก้ียวพาราสีกนั 

จึงเกิดความสนใจในลีลาการเคล่ือนไหวของตัก๊แตน  จึงไดเ้กิดความคิดในการเลียนแบบท่าทาง

ของตัก๊แตนคู่นัน่และเกิดเป็นท่ารําข้ึน  ต่อจากนั้นกไ็ดน้าํออกแสดงตามงานต่างๆ เร่ือยมา 

๒. คุณแม่เคยเห็นการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในแบบดั้งเดิมท่ีแสดงโดยนายเตน็และนายเหือน และ

บอกวา่การแสดงกระโนป้ติงตอ็งผดิเพี้ยนไปจากของเดิมมาก  

๓. คุณแม่อยากให้มีการอนุรักษก์ารแสดงกระโนป้ติงต็องเพราะกลวัว่าจะสูญหายไปจากจงัหวดั

สุรินทร์ 

๔. คุณแม่แนะนาํใหไ้ปหา อาจารยพ์ินิจ โรงเรียนสุรวิทยาคาร  โดยระบุว่าจะเป็นผูท่ี้สามารถเล่าถึง

ความเป็นมาของการแสดงกระน๊ปติงตองได ้ เน่ืองจากเป็นผูท่ี้นาํเอาการแสดงชุดน้ีไปเผยแพร่

ยงัท่ีต่าง ๆ มาตลอด 

๕. คุณแม่จะหาประวติัการแสดงกระโน๊ปติงตองท่ีมีการรวบรวมเอาไวก่้อนหนา้น้ีเพ่ือมอบให้ใน

การสมัภาษณ์คราวต่อไป 

 

สรุปผลการสัมภาษณ์กลุ่มเป้าหมายในเขตอาํเภอปราสาท 

วนัที ่ ๒๑  เมษายน  ๒๕๕๐ 

ณ  บา้นเลขท่ี  ๘๓/๓  บา้นปราสาท  ตาํบลเช้ือเพลิง  อาํเภอปราสาท 

รายนามผูใ้หข้อ้มูล 

- อาจารย ์กดุัน่  ก่ิงดี    ขา้ราชการบาํนาญ    โทรศพัท ์   ๐๔๔ – ๕๕๑๘๒๘ 

- นายปาณิดล  นามวฒัน์   พฒันาการอาํเภอกาบเชิง   ๐๘๑ – ๐๗๕๙๑๘๘ 

- อาจารยธี์รศกัด์ิ  เล่ียมดี    อดีตขา้ราชการครู   ๐๘๑ – ๘๗๖๒๙๓๑ 

- นางตงั  เกิดมงคล   บุตรีคนท่ี  ๕    ของนายเหือน  ตรงศูนยดี์ 

๑. ทราบประวติัการแสดงจากทั้ง ๓ ท่าน ดงัน้ี  นายเหือนไดไ้ปวางลอบท่ีบริเวณหนองนํ้ า 

ขณะนั้นไดเ้ห็นตัก๊แตนตาํขา้วคู่หน่ึงกาํลงัเก้ียวพาราสีกนั นายเหือนเห็นว่าตัก๊แตนตาํขา้วมี

ท่าทางท่ีน่าประทบัใจ จึงจบัมาให้ลูก ๆ ดูท่ีบา้น และเม่ือมาท่ีบา้นนายเหือนก็ร้องเพลงและ

ตัก๊แตนตวัผูก้็ได้ไปเกาะตัก๊แตนตวัเมียและเตน้ตามเสียงเพลง ต่อมาก็ได้ชักชวน นายเต็น 

ตระการดี (นกัดนตรีพื้นบา้น) นายยนัต ์ ยี่สุ่นศรี (ครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกองขณะนั้น) นาย

สมพงษ์ สาคเรศ (ครูใหญ่โรงเ รียนบ้านโคกเพชรขณะนั้ น)  ร่วมกันริเ ร่ิมการแสดง                           

“กระโน้ปติงต็อง”โดยนาํเอาท่าทางของตัก๊แตนทั้งคู่มาประดิษฐ์เป็นท่ารํา มีการแต่งทาํนอง



 

 

๑๑๓ 

ดนตรีและเน้ือร้องข้ึนมาใหม่ จากนั้นจึงเอาออกแสดงก่อนท่ีจะทาํการแสดงกนัตรึมในท่ีต่างๆ

ทาํใหมี้ผูรู้้จกั “กระโนป้ติงตอ็ง” อยา่งแพร่หลาย 

๒. เร่ิมแรกเป็นการแสดงเลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนตวัผูต้วัเมียตามธรรมชาติตามท่ีผูแ้สดงเห็น

เท่านั้น  แต่ต่อมานายสมพงษ ์สาคเรศ  ไดมี้การปรับการแสดงใหมี้แบบแผนข้ึน เช่น มีท่าออก

ท่าเคารพผูใ้หญ่ ท่าหยอกลอ้กนั เป็นตน้ 

๓. นายเหือน  ตรงศูนยดี์  เป็นชาวบา้น  บา้นปราสาท  เกิดวนัท่ี ๖ พฤษภาคม ๒๔๔๙ เป็นนกั

ดนตรี เป่าป่ีไฉน  มีนายกระเตน็ตระการดี เป็นลูกพี่ลูกนอ้ง 

๔. เคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรรเลงในวงมโหรีพ้ืนบา้นสุรินทร์

และใชแ้สดงกนัตรึม  ประกอบดว้ย ป่ี  ซออู ้ ซอดว้ง  ซอกลาง  ฉ่ิง  ฉาบ  กลองโทน  กรับ 

๕. ปัจจุบนัโรงเรียนท่ีมีการแสดง “กระโนป้ติงตอ็ง” อยูมี่  ๒ โรงเรียนคือ   รร.บา้นโพธ์ิกอง  และ  

รร.โสตสุรินทร์  แต่เป็นการแสดงท่ีค่อนขา้งเพี้ยนจากของเดิมพอสมควร 

ณ บ้านพ่อยนัต์  ยีสุ่่นศรี บ. ปราสาท ต. เช้ือเพลงิ อ. ปราสาท 

- นางอวด  ตระการดี สะใภ(้ภรรยาบุตรคนท่ี๒)ของนายเตน็ 

- นางวิยะดา  บุญประเสริฐ บุตรคนท่ี  ๔ ของพอ่ยนัต ์  ยีสุ่่นศรี 

๑. ประวติัของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ดั้งน้ี  คุณพ่อ(นายเตน็)เล่าว่า  ไดไ้ปคา้ขายปลาร้าใน

ประเทศเขมรโดยใชเ้กวียนพาหนะ  ระหว่างทางเกิดเหน่ือย จึงแวะพกัเหน่ือยท่ีบริเวณโขด

หิน  นายเต็นเกิดนึกสนุก  จึงปีนข้ึนไปบนกอ้นหินใหญ่แลว้ทาํท่าทางเหมือนตัก๊แตนตาํ

ข้าวให้พี่น้อง ลูกหลานท่ีร่วมขบวนคาราวานได้ดู   และต่อมาจึงเกิดเป็นการแสดง                   

กระโนป้ติงตอ็งข้ึนมา 

๒. ชุดท่ีใช้แสดง แต่เดิมเป็นเพียงการนุ่งโสร่งและสวมเส้ือเท่านั้ น แต่ในปัจจุบันมีการ

ออกแบบชุดใหดู้คลา้ยตัก๊แตนมากข้ึน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

๑๑๔ 

              ประมวลภาพการเกบ็ข้อมูลภาคสนามในเขตพืน้ทีอ่าํเภอปราสาท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

๑๑๕ 

                    ประมวลภาพการประชุมระดมสมองโครงการวจิยั  

 

 

 

 

 

 

 

 

             คณะผูว้ิจยัเร่ือง “การพฒันารูปแบบการแสดง                              ผูเ้ขา้ร่วมประชุมระดมสมอง 

             กระโนป้ติงตอ็งในจงัหวดัสุรินทร์”  นาํเสนอ 

             ผลการวิจยัต่อท่ีประชุม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 บรรยายกาศในการประชุมระดมสมอง                              บรรยายกาศในการประชุมระดมสมอง  

 

 

 

 

 



 

 

๑๑๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                 ผูเ้ช่ียวชาญและผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

               ร่วมแสดงความคิดเห็นในการประชุมระดมสมอง 



 

 

๑๑๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                              การสาธิตการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง (จากผลการวิจยั) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                        ผูเ้ขา้ร่วมการประชุมระดมสมองและคณะผูว้ิจยัถ่ายภาพร่วมกนั 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

ก 

 

คาํนํา 
 

               คู่มือประกอบการเรียนการสอนกระโนป้ติงตอ็ง เป็นเอกสารประกอบการเรียนการสอน สาํหรับ

หลกัสูตรทอ้งถ่ิน ในจงัหวดัสุรินทร์ ซ่ึงเป็นผลงานส่วนหน่ึงของ โครงการวิจยั เร่ืองการพฒันารูปแบบการ

แสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในจงัหวดัสุรินทร์ ซ่ึงไดรั้บการสนบัสนุน จากสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรม

แห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม ประจาํปีงบประมาณ ๒๕๕๐ มีนางอชัราพร สุขทอง เป็นหวัหนา้โครงการ 

นางพิศเพลิน พรหมเกษ และนางเกษราภรณ์ สุพรรณฝ่าย เป็นผูร่้วมโครงการ และไดรั้บความกรุณาจาก  

รองศาสตราจารย ์ดร. อจัฉรา ภาณุรัตน์  เป็นท่ีปรึกษาโครงการ  
 

            คู่มือเล่มน้ีเป็นเอกสารประกอบการสอนกระโนป้ติงตอ็ง ซ่ึงตอ้งใชค้วบคู่กบัการใช ้ VCD ประกอบ 

การเรียนการสอนกระโนป้ติงตอ็ง  โดยมีเน้ือหาแบ่งออกเป็น  ๒  ตอนคือ  

ตอนท่ี ๑ ความเป็นมาและการส่ือความหมาย 

ตอนท่ี ๒ การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 
 

คณะผูว้จิยัหวงัเป็นอยา่งยิง่ท่ีเอกสารประกอบการเรียนการสอนชุดน้ี จะเป็นประโยชน์สาํหรับ

ครูผูส้อนกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ ผูท่ี้สนใจศิลปะทอ้งถ่ิน รวมถึงผูท่ี้ตอ้งการประกอบอาชีพในการแสดง 

เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวและการอนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ินของจงัหวดัสุรินทร์ หากตอ้งการศึกษาให้

มากกวา่น้ี ขอใหศึ้กษาจากรายงานการวิจยัฉบบัน้ีโดยตรง 
 

ทั้งน้ี คณะผูว้จิยัขอขอบคุณสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม ท่ีให้

การสนบัสนุนการวิจยัในคร้ังน้ี 
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ตอนที ่๑ 

ความเป็นมาและการส่ือความหมาย 
 

๑.๑  ตัก๊แตนตาํข้าว 
 

 ตั๊กแตนตําข้าว , ตั๊กแตนต่อยมวย  (http://www.agri.ubu.ac.th/information/insects/insec9.html) 

ตัก๊แตนตาํขา้วเป็นตัก๊แตนท่ีมีประโยชน์ต่อการเกษตร  เพราะเป็นแมลงท่ีกินแมลงศตัรูพืชเป็น

อาหาร ขาหนา้ท่ีมีขนาดใหญ่ของมนั ใชใ้นการจบัเหยือ่ ขณะทาํการจบัเหยื่อตัก๊แตนจะทาํท่ายกขาหนา้และ

โยกไปมาคลา้ยจะต่อยมวย ขณะทาํการผสมพนัธ์ุตวัเมียอาจจะจบัตวัผูกิ้นเป็นอาหาร  ช่ือตัก๊แตนซ้อมขา้ว 

หรือ ตัก๊แตนชกมวย  จึงเรียกตามลกัษณะท่าทางของมนั ท่ีคอยยกขาหนา้ข้ึนลง คลา้ยคนกาํลงัยกสากซอ้ม

ขา้วในครก หรือเหมือนกับนักมวยท่ียกแขนตั้ งท่ามวย แต่ฝร่ังจะมองผิดไปจากคนไทยโดยจะมองว่า         

มนักาํลงัยกมือสวดมนตภ์าวนาจึงเรียกมนัว่า  แมนติส (Mantis ซ่ึงแปลว่า เพชรฆาตสวดมนต)์ ไดมี้

นกัวิทยาศาสตร์ชาวสวีเดนต ์ ช่ือ  ลินเนียส   ไดต้ั้งช่ือตัก๊แตน ชนิดน้ีว่า  Mantis religiosa ( สายพนัธ์ุโลก

เก่า )   

      ตั๊กแตนตําข้าว      พบกระจายทัว่โลกในเขตร้อน  และเขตอบอุ่นมีประมาณ  ๑๘๐๐   สายพนัธ์ุ       

ในประเทศไทยมีการพบ ตัก๊แตนตาํขา้วหลายชนิด โดยเฉพาะพนัธ์ุ  Hierodula bipapilla Serve และ 

H.membranceus Burm  ซ่ึงมีขนาดค่อนขา้งใหญ่  ขนาดหลอดกาแฟยาว ๒ - ๓ น้ิว สีเขียวคลา้ยใบไม ้  

      ตั๊กแตนตําข้าวเป็นสัตวท่ี์มีขาคู่หนา้ ท่ีแขง็แรงแตกต่างไปจากตัก๊แตนชนิดอ่ืนๆ  และยงัมีขอบหยกั

คลา้ยซ่ีเล่ือยแหลมคมงอกข้ึนมาตาม ทอ้งขาท่อนปลายสุด และ ท่อนกลาง ไวช่้วยตะปบเหยือ่ ไม่ใหด้ิ้นหลุด

หนีไปก่อนท่ีจะกิน  โดยเฉพาะท่อนขาช่วงกลางนั้น  โตผดิปกติ   โคง้งอคลา้ยใบมีด  คลา้ยแขนนกัเพาะกาย   

นอกจากน้ีส่วนหวัท่ีหมุนไดเ้กือบรอบและมีตาทั้งคู่โปนเด่นออกมาสามารถท่ีจะกรอกตาไดร้อบ เพื่อจอ้งจบั

เหยือ่ไม่ใหค้ลาดสายตา        ดวงตาท่ีจอ้งมองเหยือ่คลา้ยสะกด ไม่ใหห้นีรอดไปได ้ ต่อมาเม่ือเขา้ใกลร้ะยะจู่

โจม  ก็จะตะปบเหยือ่ดว้ยขาคู่หนา้  พร้อมรัดใหแ้น่นดว้ยซ่ีเล่ือยทอ้งขา   ตามปกติถา้ไม่ต่ืนกลวั   มกัจะ

คลานไต่ไปตามตน้ไมเ้พื่อหากินอิสระ 

     ตั๊กแตนตําข้าว จะไม่บินรวมกนัเป็นฝงู  สามารถเปล่ียนสีพรางตวัใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้มท่ีอยูไ่ด้

เช่นพนัธ์ุ  Hyminopus cornatus  หรือ พนัธ์ุ  Tarachodes   การพรางตวั   ทาํใหม้นัดาํรงชีวิตอยูไ่ดอ้ยา่ง

ปลอดภยัจาก ศตัรูท่ีโตกวา่จบักิน 

     ตั๊กแตนตําข้าว เม่ือถึงวยัเจริญพนัธ์ุ   หลงัจากจบัคู่ผสมพนัธ์ุเสร็จแลว้ ตวัผูซ่ึ้งมีขนาดเลก็กว่าตวัเมีย 

ถึง ๑ เท่าตวั  จะถูกกดักิน   สอง สามวนัต่อมา   ตวัเมียจะหันหัวลงขบัเมือกหุ้มไข่เกาะตามใบไม ้กลายเป็น

รังท่ีแขง็แรง  ปลอดภยั โดยมีแม่คอยเฝ้าหวงรัง   
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              ตั๊กแตนตําข้าว จดัไดว้า่เป็นแมลงท่ีมีประโยชน์ ต่อการเกษตรเพราะจะคอยกาํจดัแมลงศตัรูพืชในรัฐ

เทกซสั  สหรัฐอเมริกาไดมี้การทาํโรงเพาะเล้ียง   โดยปล่อยใหมี้การจบัคู่ผสมพนัธ์ุกนัแลว้เก็บรังไข่ท่ีคลา้ย

กระเปาะสามเหล่ียมไปเก่ียวติดกบัก่ิงฝ้ายขณะท่ีตกสมอ      เม่ือลูกอ่อนท่ีฝักออกมาจากรัง    ก็ช่วยทาํหนา้ท่ี

กาํจดัหนอนเจาะสมอฝ้ายทนัที   และแต่ละรังกจ็ะไดลู้กอ่อนหลายสิบตวั   ซ่ึงมากพอท่ีจะควบคุมหนอนได ้ 

            จะเห็นไดว้า่   ธรรมชาติไดม้อบแมลงท่ีเป็นประโยชน์มาใหเ้รา    เพียงแต่วา่เราตอ้งหาวิธีจดัการ

ใหเ้หมาะสมถูกตอ้ง   กจ็ะไดป้ระโยชนจ์ากตัก๊แตนตาํขา้ว   ส่ิงท่ีควรคาํนึงกคื็อแหล่งท่ีอยูอ่าศยั  และการใช้

สารเคมีในการกาํจดัแมลงถา้ปฏิบติัใหถู้กตอ้ง   เรากอ็าจจะไดเ้ห็นตัก๊แตนตาํขา้วคอยทาํหนา้ท่ีควบคุมแมลง

ศตัรูพืชใหก้บัเรา 

๑.๒  ความเป็นมาของการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง  
 

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี เพลง

และการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมีการละเล่น

หลากหลาย ในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตว ์มีการ

เลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํขา้ว คือการเตน้

“กระโนป้ติงต็อง”  ซ่ึงพฒันาจากการละเล่นเพื่อความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น มาเป็นการ

แสดงท่ีนิยมแพร่หลาย มีการนาํไปแสดงหน้าพระท่ีนั่ง และในบางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม ประวติั

ความเป็นมาของกระโนป้ติงตอ็งไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมาหลายกระแส  สามารถแบ่งออกเป็น ๓ 

ยคุไดด้งัน้ี 
 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง(พ.ศ. ๒๔๘๐ - ๒๕๐๖) 

                   ในยุคนี้มีบุคคลสําคัญ 3 คนที่เป็นผู้ก่อตั้งและทําให้กระโน้ปติงต็อง คือ      นายเต็น  ตระการดี   

นายเหือน   ตรงศูนย์ดี   และครูยนัต์    ยีสุ่่นศรี    

                เม่ือประมาณปี พ.ศ. ๒๔๘๐ นายเตน็ ตระการดี ไดเ้ดินทางเขา้ไปในประเทศกมัพชูา โดยขบวน

เกวียนสินคา้ (เกลือ) ไปคา้ขาย แลกเปล่ียนปราเฮ๊าะ (ปลาร้า) จากประเทศกมัพชูา (เขมร)และในขณะท่ีหยดุ

พกัเหน่ือยนายเตน็ ตระการดี ไดม้องเห็นตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัและผสมพนัธ์ุกนัอยู ่ นายเตน็

เฝ้าดูลีลาของตกัแตนคู่นั้นดว้ยความประทบัใจ  เม่ือนายเตน็เดินทางมาถึงบา้น จึงเกิดความคิดวา่ถา้นาํเอาลีลา

การเตน้ของตัก๊แตนตาํขา้วมาดดัแปลงและเตน้ให้คนดูก็ดี จึงนาํแนวคิดน้ีมาเล่าให้ นายเหือน ตรงศูนยดี์ 

หัวหนา้คณะกนัตรึมท่ีเล่นอยูใ่นหมู่บา้นรําเบอะ ทั้งสองจึงไดร่้วมกนัแสดงต่อเน่ืองกนัมา   ต่อมานายยนัต ์ 

ยี่สุ่นศรี  ครูใหญ่โรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง(ในขณะนั้น) ไดเ้ห็นความสาํคญัและมีความช่ืนชอบการแสดง

กระโนป้ติงตอ็ง   จึงไดเ้ขา้มาร่วมแสดงเป็น ๓ คน โดยมีนายเตน็ และนายยนัต ์เป็นผูแ้สดงเขา้คู่กนั  และ

นายเหือนจะเป็นผูเ้ป่าป่ีสไล   มีการดน้กลอนสดเป็นเน้ือร้อง   การแต่งกายไม่มีรูปแบบพิเศษ ผูแ้สดงจะใส่

โสร่งไหมกับเส้ือเท่านั้น ส่วนการแสดงเป็นการแสดงสั้ น ๆ สลบักับการแสดงกันตรึมในงานบุญงาน



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๓ 

 
ประเพณี งานร่ืนเริงต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง)  เช่น  งานสงกรานต ์ งานแห่กฐิน  แห่นาค  งาน

แห่ขนัหมาก  โดยในยคุแรกของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง จะเป็นการทาํท่าเลียนแบบท่าทางธรรมชาติของ

ตัก๊แตนตาํขา้วตามจินตนาการของผูแ้สดงเท่านั้น   ต่อมาครูยนัต ์ ยี่สุ่นศรี ไดน้าํเอาการแสดงชุดน้ี ถ่ายทอด

ใหก้บันกัเรียนโรงเรียนบา้นโพธ์ิกอง และไดสื้บทอดต่อกนัเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนั 

 

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ - ๒๕๔๐) 

                   ในยุคนี้มีนายเสนอ มูลศาสตร์(นายอําเภอปราสาทในขณะน้ัน)ได้เข้าไปส่งเสริมสนับสนุน   นํา

การแสดงกระโน้ปติงต็อง   จากตําบลไพล   อําเภอปราสาท   ไปสู่การแสดงในระดับจังหวัดและ

ระดับประเทศ   ทาํให้กระโน้ปติงต็องเกดิการแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน 

 ในระยะแรกการแสดงกระโน้ปติงต็องได้รับความนิยมและมีช่ือเสียงมากยิ่งข้ึน เม่ือนายเสนอ      

มูลศาสตร์  นายอาํเภอปราสาทในขณะนั้น   ให้การส่งเสริม สนับสนุน และมีการปรับการแสดงให้เป็น

รูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  การแปรขบวนต่าง ๆ  และมีการออกแบบ

เส้ือผา้สาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง  เพื่อให้การแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน โดยหน่วยราชการไดเ้ขา้

มาร่วมส่งเสริมและพฒันา เช่น พฒันาชุมชนอาํเภอปราสาท ศึกษาธิการอาํเภอปราสาท ฯลฯ  จากนั้น ราว 

พ.ศ. ๒๕๐๙ ไดน้าํไปเผยแพร่ทางโทรทศัน์ ช่อง  ๑๑ จงัหวดัขอนแก่น  ต่อมาไดน้าํการแสดงกระโนป้       

ติงตอ็งไปแสดงต่อหนา้พระท่ีนัง่  ทั้งในจงัหวดัสุรินทร์และท่ีพระตาํหนกัภูพานราชนิเวศน์ จงัหวดัสกลนคร 

และจากนั้นกมี็โอกาสนาํไปแสดงในงานท่ียิง่ใหญ่ระดบัชาติและนานาชาติหลายคร้ัง  เช่น งานชุมนุมลูกเสือ

โลกซ่ึงจดัข้ึนท่ีกรุงเทพมหานคร  งานชา้งจงัหวดัสุรินทร์   

         ในปี พ.ศ. ๒๕๒๒  อาจารยพ์สัตราภรณ์   วิสสุรักษ ์ไดน้าํเอาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งเขา้ไปสอน

ใหก้บันกัศึกษาวิชาโทนาฏศิลป์  วิทยาลยัครูสุรินทร์ (มหาวิทยาลยัราชภฏัสุรินทร์ในขณะนั้น)และไดน้าํออก

แสดงในงานต่าง ๆ ควบคู่ไปกบัการแสดงในชุดอ่ืน ๆ ทาํให้กระโน้ปติงต็องเกิดการแพร่หลายเขา้ไปสู่

โรงเรียนต่าง ๆ เช่น โรงเรียนสุรวิทยาคาร  โรงเรียนโสตศึกษาสุรินทร์ โรงเรียนสุรินทรศึกษา ฯลฯ 

 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                   ในยุคนีเ้ป็นยุคปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ได้ให้ความสําคัญต่อการกระจายอํานาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และด้านการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม  

                  พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ เป็นการรองรับรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัร

ไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ จึงมีกฎหมายการศึกษามารองรับคือซ่ึงไดบ้ญัญติัใหมี้กระทรวงการศึกษา ศาสนา และ

วฒันธรรม แต่มีการแก้ไขและแบ่งแยกกระทรวงทบวง กรม ในยุครัฐบาลนายกทกัษิณ ชินวตัร  มีการ

ปรับปรุงกระทรวง ทบวง กรม ไดมี้การแยกการศึกษา ศาสนา และวฒันธรรม ออกจากกนัไปอยูก่ระทรวง 
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และหน่วยงานต่าง ๆ  แต่การจดัการศึกษาในเร่ืองของหลกัสูตรทอ้งถ่ินยงัคงอยูเ่ช่นเดิมใน พระราชบญัญติั

การศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ โดยปรากฏในมาตรา ๒๗ 

วรรค ๒ ใหส้ถานศึกษาขั้นพื้นฐานมีหนา้ท่ีจดัทาํสาระของหลกัสูตรตามวตัถุประสงคใ์นวรรคหน่ึงในส่วนท่ี

เก่ียวกบัสภาพปัญหาในชุมชนและสังคมภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน คุณลกัษณะอนัพึงประสงค ์เพื่อเป็นสมาชิกท่ีดี

ของครอบครัวชุมชน สงัคม และประเทศชาติ 

                     ในยุคปฏิรูปการศึกษาก่อเกิดการจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

พ.ศ. ๒๕๔๔ ไดก้าํหนดหลกัการ ขอ้ ๑ เป็นการจดัการศึกษาเพื่อความเป็นเอกภาพของชาติ มุ่งเน้นความ

เป็นไทยควบคู่ความเป็นสากล และมีจุดหมาย ขอ้ ๘ มีจิตสาํนึกในการอนุรักษ ์ภาษาไทย ศิลปะ วัฒนธรรม 

ประเพณี กีฬา ภูมิปัญญาไทย ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอ้ม  และมีโครงสร้างหลกัสูตรท่ีมีการจดัแบ่ง

ช่วงชั้นเรียนออกเป็น ๔ ช่วงชั้น ตั้งแต่ชั้นประถมปีท่ี ๑ ถึง ๖ โดยมีกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  

ประกอบดว้ย ๓ สาระ  ทัศนศิลป์ ดนตรี และนาฏศิลป์ มีการวิจยัในชั้นเรียนท่ีเป็นบทบาทและภารกิจท่ี

ครูผูส้อนตอ้งจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน รวมทั้งการทาํผลงานเพื่อเพิ่มวิทยฐานะ ก่อให้เกิดกระแสการศึกษา

คน้ควา้ วิจยั ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ซ่ึง “กระโนป้ติงตอ็ง” เป็นการละเล่นและการแสดงหน่ึงท่ีไดรั้บความสนใจ

และมีการฟ้ืนฟอูยา่งจริงจงัในยคุน้ี 

 

๑.๓  การส่ือความหมายในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 
 

       จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี เพลง

และการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมีการละเล่น

หลากหลาย ซ่ึงในเพลงและการละเล่นพื้นบา้นของสุรินทร์ทั้งหมด มีการละเล่นท่ีพฒันามาจากสัตวเ์ป็นคร้ัง

แรก คือมีการเลียนแบบลีลาท่าทางการเคล่ือนไหว และการเก้ียวพาราสีท่ีสนุกสนานร่าเริง ของตัก๊แตนตาํ

ขา้ว มาเป็นการเตน้“กระโนป้ติงตอ็ง” เพื่อการละเล่น เพ่ือความสนุกสนานและตลกขบขนัในหมู่บา้น ใน

บางช่วงห่างหายขาดการส่งเสริม      ความเป็นมาของกระโนป้ติงตอ็งไดมี้การบนัทึกและเล่าสืบต่อกนัมา

หลายกระแส และมีการพฒันาการส่ือความหมายจากเดิมไม่ได้มีความหมายมากไปกว่าลักษณะการ

เคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว ซ่ึงสามารถแบ่งออกเป็น ๓ ยคุไดด้งัน้ี 
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๕ 

 

ยุคที ่๑ เร่ิมแรกการประดษิฐ์การละเล่นกระโน้ปตงิตอ็ง(พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖) 

                   ในยุคนีมี้บุคคลสําคญั ๓ คนทีเ่ป็นผู้ก่อตั้งและทําให้กระโน้ปติงต็อง คือ        นายเต็น   ตระการดี   

นายเหือน     ตรงศูนย์ดี และครูยนัต์    ยีสุ่่นศรี   

                ในช่วงน้ีเป็นการพฒันาท่าเตน้มาจากตัก๊แตนตาํขา้วกาํลงัเก้ียวพาราสีกนัและผสมพนัธ์ุกนั การส่ือ

ความหมายจากท่าการเตน้ คือการงอมือและยกแขนใหเ้หมือนตัก๊แตนตาํขา้วมากท่ีสุด และมีการเตน้ตามแต่

จินตนาการผูเ้ตน้ไม่มีรูปแบบตายตวั เนน้ท่าทางใหเ้กิดความตลกขบขนัและความสนุกสนานเป็นสาํคญั 

ยุคที ่๒ การเผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ – ๒๕๔๐) 

                   ในยุคนีมี้นายเสนอ มูลศาสตร์(นายอาํเภอปราสาทในขณะน้ัน) ได้เข้าไปส่งเสริมสนับสนุน   นํา

การแสดงกระโน้ปติงต็อง   จากตําบลไพล(ปัจจุบันคอื ต.เช้ือเพลงิ)   อาํเภอปราสาท   ไปสู่การแสดงในระดับ

จังหวดัและระดับประเทศ   ทาํให้กระโน้ปติงต็องเกดิการแพร่หลายมาจนถึงปัจจุบัน 

       เม่ือมีนกัปกครองและหน่วยราชการไดเ้ขา้มาร่วมส่งเสริมและพฒันา เช่น พฒันาชุมชนอาํเภอ

ปราสาท ศึกษาธิการอาํเภอปราสาท ฯลฯ จึงเกิดการพฒันาเพ่ือใหก้ารแสดงมีความน่าสนใจมากข้ึน และเม่ือ

มีการนาํไปแสดงทั้งในระดบัจงัหวดั ระดบัชาติ โดยเฉพาะการนาํไปแสดงต่อหนา้พระท่ีนัง่ จึงมีการปรับ

การแสดงให้เป็นรูปแบบมากข้ึน  โดยมีการกาํหนดท่าเดินออก  ท่าเคารพผูช้ม  มีการแปรเป็นรูปขบวนต่าง 

ๆ แต่ยงัยดึการส่ือความหมายคลา้ยในยคุตน้พอจะแบ่งไดด้งัน้ี 

                ๑ การแสดงการตอ้นรับ 

                ๒ การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 

                ๓ การแสดงความเคารพ 

                ๔ อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี 

                ๕ การผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย 

                ๖ การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 

        ในระยะน้ีมีหลายหน่วยงานต่างกมี็การฝึกซอ้มและนาํออกแสดง ตามความเขา้ใจและการถ่ายทอด

จากการบอกเล่าการชมการแสดง เร่ิมมีการนาํวิชาการเขา้มาประยกุตใ์ชบ้า้ง แต่ยงัยดึถือแบบอยา่งจากดั้งเดิม 

การแต่งกายชดัเจนข้ึน ทาํใหท่้าทางการส่ือความหมายง่ายข้ึน แต่ส่วนใหญ่ยงัยดึถือแบบอยา่งการส่ือ

ความหมายจากดั้งเดิม 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน)                    

                   ในยุคนีเ้ป็นยุคปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจักรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ได้ให้ความสําคญัต่อการกระจายอาํนาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และด้านการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม  
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                  ช่วงน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาพฒันาการของการแสดงการส่ือความหมาย ตอ้งอาศยัหลกัวิชาการ

มากข้ึน เน่ืองจากมี พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. 

๒๕๔๕ และ ในก่อเกิดการจดัทาํหลกัสูตรทอ้งถ่ิน และหลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ มีการ

วิจยัทางการศึกษา ศิลปะ และวฒันธรรมมากข้ึน จากการนาํเสนอการส่ือความหมายจากท่าทางตัก๊แตนตาํ

ขา้วและการเก้ียวพาราสีอยา่งเดียวมาเป็นเชิงวิชาการ มีการนาํเสนอใหส่ื้อความหมายในทางวิทยาศาสตร์คือ

มีการนาํเอาเร่ืองราววงจรชีวติของตัก๊แตนตาํขา้ว เขา้มาส่ือใหเ้ห็นถึงลกัษณะตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํ

ขา้วใหช้ดัเจนยิง่ข้ึน ซ่ึงตอ้งมีการเพิ่มท่าทางการรําต่าง ๆ มากข้ึน และในแต่ละขั้นวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํ

ขา้วกจ็ะมีการใชลี้ลาท่าทางในการส่ืออารมณ์และความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงมีรูปแบบการส่ือ

ความหมายชดัเจนเป็นวงจรชีวิตโดยพอจะแบ่งไดด้งัน้ี 
 

การส่ือความหมายตามลกัษณะวงจรชีวติของตั๊กแตนตําข้าว 
 

  

๑. การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด 
 

๒. การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน 
 

๓. การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว 
 

๔. การเก้ียวพาราสีและการต่อสู ้(เป็นการคดัเลือพนัธ์ุท่ีแขง็แรง) 
 

๕. การจบัคู่เพื่อการผสมพนัธ์ุ 
 

๖. กดักินหวัตวัผูใ้นระหวา่งการผสมพนัธ์ุ ซ่ึงเป็นไปตามธรรมชาติ 

(เพื่ออาหารในการเจริญเติบโตของไข่ในทอ้งตวัเมีย ซ่ึงอาจหมายถึงฮอร์โมนท่ีอยูใ่นหวัของ  

 ตวัผู)้ 
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ตอนที ่๒ 

การแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 

 

๒.๑ รูปแบบการเต้น  ดนตรี  เพลง  ในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง  
      

                จงัหวดัสุรินทร์มีอารยธรรมท่ีสืบต่อและพฒันามาเป็นเวลายาวนาน มีขนบธรรมเนียมประเพณี 

เพลงและการละเล่นพื้นบา้น หลากหลายภาษาทั้งภาษาไทย เขมร ส่วย และลาว ในกลุ่มชาติพนัธ์ุเขมรมี

การละเล่นหลากหลาย วิวฒันาการการเตน้  ดนตรี  และเพลง มีมากมายหลากหลายอยา่ง เช่น เพลงกนัตรึม 

จะใชภ้าษาเขมร ไม่นิยมร้องเป็นเร่ืองราวแต่จะคิดคาํกลอนใหเ้หมาะกบังานท่ีเล่น หรือใชบ้ทร้องเก่าๆ ท่ี

จดจาํกนัมา การเล่นกนัตรึมจะมีผูเ้ล่นหญิง - ชายร้องโตต้อบกนั มีการฟ้อนรําประกอบ, เจรียง เป็นการขบั

หรือออกเสียงทาํนองเสนาะ ใชก้ลอนสดเป็นส่วนใหญ่ในการขบัขานนิทานชาดก และเก่ียวกบัพทุธศาสนา 

ตลอดจนบรรยายเหตุการณ์ในอดีตและปัจจุบนั, เจรียงเบริน เป็นการร้องโตต้อบระหวา่งชาย-หญิงเป็น

ทาํนองลาํโดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรีประกอบ, เจรียงซันตูจ เป็นการละเล่นเก้ียวพาราสีในงานเทศกาลหรือ

งานมงคลต่างๆฝ่ายชายจะใชเ้บด็ ท่ีมีขนมเป็นเหยือ่ล่อหลอกหยอกลอ้ฝ่ายสาว, เรือมอนัเร (ลูดอนัเร) จะเล่น

กนัในวนัหยดุสงกรานต ์อุปกรณ์ประกอบการเล่นประกอบดว้ย สาก ๒ อนั ยาวประมาณ ๒-๓ เมตร ทาํจาก

ไมเ้น้ือแขง็ ไมห้มอนรอง วางรองหวั - ทา้ย สากสูง ประมาณ ๓-๔ น้ิว, เรือมอายยั เป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ี

ร้องโตก้ลอนสดเก้ียวพาราสีระหวา่งหนุ่มสาวเม่ือร้องจบ แต่ละวรรค จะมีลูกคู่ร้องรับและมีเคร่ืองดนตรี

บรรเลงรับ ท่ารําไม่มีแบบแผน นิยมเล่นในงานเทศกาลต่างๆ, เรือมตรษ (ตรุษ) เป็นการเล่นในเทศกาล

สงกรานต ์ คณะท่ีเล่นมีทั้งมีผูรํ้าและผูร้้องผา่นมาตามบา้น ต่างๆ ในหมู่บา้น, ซาปดาน เป็นการรําประกอบ

เพลงกนัตรึมซ่ึง มีความหมายวา่เลิกหรือหยดุ และกระโน้ปตงิต็อง เป็นการละเล่นท่ีเลียนแบบลีลาท่าทางการ

เคล่ือนไหวของตัก๊แตนตาํขา้ว เป็นการเตน้ เพื่อความสนุกสนานในวงมโหรี ซ่ึงรูปแบบการเตน้  ดนตรี  และ

เพลง มีความแตกต่างกนั แต่ในระยะแรกไม่ไดเ้นน้รูปแบบมากนกั จดักนัตามความพร้อมของแต่ละทอ้งถ่ิน 

เม่ือมีการพฒันาและนาํไปสู่การแสดงสาธารณะมากข้ึน กมี็ววิฒันาการของรูปแบบการเตน้  ดนตรี  และ

เพลง มาเป็นลาํดบั สาํหรับการแสดงกระโนป้ติงตอ็งมีดงัน้ี 
 

ยุคที ่๑  เร่ิมแรกการประดิษฐ์การละเล่นกระโน้ปติงต็อง(พ.ศ. ๒๔๘๐-๒๕๐๖) 

             ในยคุเร่ิมแรกนั้น เป็นการแสดงในหมู่บา้น การเตน้จึงท่ีเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง ไม่มีรูปแบบ

การเตน้ท่ีตายตวั  การเตน้เนน้หนกัไปในการเลียนแบบใหเ้หมือนท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วใหม้ากท่ีสุด  

ส่วนเพลงกเ็ป็นการดน้กลอนสดซ่ึงตอ้งอาศยัผูท่ี้มีความรู้ความสามารถอยา่งสูง ซ่ึงมกัจะกล่าวถึงธรรมชาติ
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ของตัก๊แตนตาํขา้วตามท่ีพบเห็นหรือมีความเขา้ใจ ส่วนดนตรีกข้ึ็นอยูก่บัการแสดงท่ีมีอยูห่รือท่ีจดัข้ึนใน

เทศกาลนั้น ๆ ไม่ไดมี้วงดนตรีหรือดนตรีเฉพาะของการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

      ๑ รูปแบบการเต้น การเตน้เนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง ไม่มีรูปแบบการเตน้ท่ีตายตวั แต่จะเป็นการ

เลียนแบบท่าทางของตัก๊แตนตาํขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด โดยตอ้งยอ่เข่าลงและกระดกสะโพกใหง้อนข้ึน  หลงั

แอ่น  มือจีบยกข้ึนระดบัหางค้ิว  การเดินจะใชก้ารดีดขาออกไปดา้นขา้งสลบักนัไปมาในขณะท่ีมือกจ็ะวาด

ลงและดึงข้ึนมาอยูใ่นระดบัหางค้ิวอีกคร้ัง สลบักนัไปมา 

      ๒ ดนตรี ในยคุน้ีการแสดงกระโนป้ติงตอ็งเป็นการแสดงสอดแทรกในการแสดงอ่ืน ๆ ดงันั้นเคร่ือง

ดนตรีท่ีใชเ้ป็นการใชต้ามท่ีมีอยูใ่นการแสดงนั้น ๆ แต่มีการเนน้เคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัคือ ป่ีสไล เป็นเคร่ือง

ดนตรีหลกัในการบรรเลงซ่ึงนายเหือน ตรงศูนยดี์ เป็นผูเ้ป่าดว้ยตนเอง รูปแบบดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลง

กนัตรึมในท่วงทาํนองต่าง ๆ ลกัษณะดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย 

             เคร่ืองดนตรีใชเ้คร่ืองดนตรีท่ีเล่นในวงกนัตรึม  ประกอบดว้ย - ป่ีสไล - ซอ - กลอง- ฉ่ิง- ฉาบ 

      ๓ เพลง เพลงท่ีใชป้ระกอบในยคุเร่ิมแรกน้ี จะเป็นการร้องแบบ ดน้กลอนสดไปตามอารมณ์ของ

ศิลปินผูข้บัร้อง โดยจะนาํเอาเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนรอบ ๆ ตวั ในขณะนั้นมาดน้เป็นกลอนสด ซ่ึงทาํใหไ้ม่มีเน้ือ

ร้องท่ีแน่นอน แต่โดยรวมแลว้จะเป็นการส่ือความหมายในเร่ืองของความรักระหวา่งหนุ่มสาวและธรรมชาติ

ของตัก๊แตนเป็นส่วนใหญ่  
     

ยุคที ่๒  เผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖-๒๕๔๐) 

           ช่วงน้ีมีการพฒันาเน่ืองจากมีหน่วยงานราชการเขา้ไปส่งเสริม และมีการนาํไปแสดงในงานท่ีสาํคญั ๆ 

จึงมีการคิดคน้ประดิษฐ ์ ทั้งท่าเตน้ท่ีเป็นรูปแบบการแสดงมากข้ึน และยงัคงรักษารูปแบบของการเตน้ดั้งเดิม

ไว ้ ต่อเม่ือมีการถ่ายทอดกนัต่อ ๆ มาหลายสิบปี จึงมีรูปแบบท่ีแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงพอสรุป รูปแบบการ

เตน้  ดนตรี  เพลง ในยคุน้ีไดด้งัน้ี 

         ๑ รูปแบบการเต้น    การเตน้ยงัคงเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง และการทาํท่าทางเลียนแบบตัก๊แตนตาํ

ขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด  ท่าเตน้ยงัคงใชก้ารยอ่เข่าลงและกระดกสะโพกใหง้อนข้ึน  หลงัแอ่น  มือยกข้ึนระดบั

หางค้ิวและจีบ  การเดินจะใชก้ารดีดขาออกไปดา้นขา้งสลบักนัไปมาใน ขณะท่ีมือกจ็ะวาดลงและดึงข้ึนมา

อยูใ่นระดบัหางค้ิวอีกคร้ัง สลบักนัไปมา  แต่มีการพฒันาทางดา้นรูปแบบการแสดงใหมี้ความเป็นระเบียบ

มากข้ึน และใหเ้หมาะกบัการแสดงกลางแจง้ ท่ีตอ้งใชน้กัแสดงจาํนวนมาก  เช่น   มีรูปแบบของการเดินออก   

การเคารพผูช้ม    รวมถึงการเดินแปรขบวนต่าง ๆ   ทาํใหเ้กิดความเป็นระเบียบเรียบร้อยและสวยงามยิง่ข้ึน 

รูปแบบการแสดงประกอบดว้ย 

   ๑. การแสดงการตอ้นรับ                             

  ๒. การเคล่ือนไหวโลดเตน้ไปตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้ว 

  ๓. การแสดงความเคารพ                             
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๔. อาการร่าเริงสนุกสนาน และเก้ียวพาราสี 

๕. การผสมพนัธ์ุระหวา่งตวัผูต้วัเมีย                   

๖. การประดิษฐท่์าทางใหเ้กิดความตลกขบขนั 

      ๒ ดนตรี   ในยคุน้ีการแสดงกระโนป้ติงตอ็งยงัคงเป็นการแสดงสอดแทรกในการแสดงอ่ืน ๆ ดงันั้น

เคร่ืองดนตรีท่ีใชก้จ็ะเป็นเคร่ืองดนตรีในวงกนัตรึม แต่มีการเนน้เคร่ืองดนตรีท่ีสาํคญัแตกต่างกนัออกไปใน

แต่ละวงดนตรี เช่น บางวงใช ้  ป่ีสไล เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัในการบรรเลง แต่บางวงใช ้ซอ เป็นเคร่ืองดนตรี

หลกั เป็นตน้ รูปแบบดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลงกนัตรึมในท่วงทาํนองต่าง ๆ ลกัษณะดนตรีท่ีใช้

ประกอบดว้ย 

           เคร่ืองดนตรีท่ีใชเ้ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใชอ้ยูใ่นวงกนัตรึม  ประกอบดว้ย- ป่ีสไล- ซอ- กลอง - ฉ่ิง- ฉาบ           

     ๓ เพลง ในยคุน้ี เร่ิมมีการใชเ้น้ือร้องแบบเดียวกนั การดน้กลอนสดจะลดนอ้ยลงเพราะศิลปินนกัร้องท่ี

สามารถดน้กลอนสดไดมี้นอ้ยท่าน จึงไม่สามารถท่ีจะมาร้องกบัการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ซ่ึงแพร่หลาย

ออกไปมากข้ึน  
 

ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐-ปัจจุบัน)                    
                   ในยคุน้ีเป็นยคุปฏิรูปการศึกษาสืบเน่ืองมาจากรัฐธรรมนูญแห่งราชอาณาจกัรไทย พ.ศ. ๒๕๔๐ 

ไดใ้หค้วามสาํคญัต่อการกระจายอาํนาจ การมีส่วนร่วมของประชาชน และดา้นการศึกษา ศาสนาและ

วฒันธรรม มี พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๔๒ และท่ีแกไ้ขเพิ่มเติม (ฉบบัท่ี๒) พ.ศ. ๒๕๔๕ 

และ หลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. ๒๕๔๔ ท่ีไดก้าํหนดหลกัการ ขอ้ ๑ เป็นการจดัการศึกษาเพื่อความ

เป็นเอกภาพของชาติ มุ่งเน้นความเป็นไทยควบคู่ความเป็นสากล ในก่อเกิดการจดัวิจยั หลกัสูตรทอ้งถ่ิน  

ดา้นการศึกษา ศิลปะและวฒันธรรมมากข้ึน หน่วยงานทั้งในส่วนกลางและภูมิภาคไดส้นบัสนุนใหมี้การมี

การวิจยัภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน มีการพฒันาต่อยอดใหเ้ป็นท่ียอมรับในสากล เพือ่ใหมี้การแลกเปล่ียนเรียนรู้

วฒันธรรมระหวา่งประเทศ                    
                   การพฒันาการแสดงกระโนป้ติงตอ็งท่ีพฒันามาจากการละเล่นเพ่ือความสนุกสนานในหมู่บา้น 

มามีรูปแบบมากข้ึนในยคุส่งเสริมจากทางราชการ เม่ือถึงยคุน้ีจึงมุ่งเนน้ทั้งการอนุรักษแ์ละพฒันา มีการนาํ

องคค์วามรู้ต่าง ๆ เขา้มาประกอบเป็นการบนัเทิงท่ีมีสาระและความรู้มากข้ึน ซ่ึงยคุน้ีไดน้าํการวิทยาศาสตร์

เขา้มาประยุกต์ คือวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว เพ่ือนําไปสู่จัด ทาํเอกสารประกอบการเรียนหลกัสูตร

ทอ้งถ่ิน เพื่อให้เกิดการเรียนการสอนแบบบูรณาการ และที่สาํคญัเป็นการต่อยอดให้องคค์วามรู้ทอ้งถิ่น

ออกไปสู่สากลได ้รูปแบบการเตน้  ดนตรี  และเพลง  ในยคุน้ีท่ีนาํเสนอประกอบดว้ย 

       ๑  รูปแบบการเต้น  

 การเตน้เป็นการประยกุตจ์ากยคุท่ี ๒ แต่ยงัคงเนน้ความสนุกสนาน ร่ืนเริง และการทาํท่าทาง

เลียนแบบตัก๊แตนตาํขา้วใหเ้หมือนท่ีสุด  ท่าเตน้ยงัคงใชก้ารยอ่เข่าลงและกระดกสะโพกใหง้อนข้ึน  หลงั



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๐ 

 
แอ่น  มือยกข้ึนระดบัหางค้ิวและจีบ  การเดินจะใชก้ารดีดขาออกไปดา้นขา้งสลบักนัไปมาในขณะท่ีมือกจ็ะ

วาดลงและดึงข้ึนมาอยูใ่นระดบัหางค้ิวอีกคร้ัง สลบักนัไปมา  แต่ไดมี้การพฒันารูปแบบการแสดงใหส่ื้อถึง

วงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้ว เพื่อสามารถนาํไปสู่ส่ือการเรียนการสอนหรือหลกัสูตรทอ้งถ่ิน โดยการ

ประดิษฐท่์ารําข้ึนใหม่ เพื่อใหเ้กิดกระบวนการแสดงส่ือถึงวงจรชีวิตตัก๊แตนตาํขา้ว  มีขั้นตอนดงัน้ี 

วธีิการแสดง  ลกัษณะการแปรแถวและท่ารํากระโน้ปตงิต็องในยุคที ่ ๓ 

ลกัษณะการจีบ   การแสดงกระโนป้ติงตอ็งจะจีบมือแบบพื้นบา้น คือการตั้งมือจีบกดน้ิวช้ีลง น้ิวท่ี

เหลือกรีดเหยยีด 

ลกัษณะการใชเ้ทา้  การแสดงกระโนป้ติงตอ็ง จะมีการเดินแบบตัก๊แตนเลียนแบบท่าทางของ

ตัก๊แตนตาํขา้ว คือ การยอ่เข่าลงและเตะเทา้ออกไปดา้นขา้ง สลบั ซา้ย – ขวา 

 

สญัลกัษณ์                    =   ชาย 

                                  =   หญิง 

 

ท่าเต้นประกอบด้วย  ๑๐  ขั้นตอน  ดงันี ้
 

ขั้นตอนที ่   ๑   การออกสู่เวท ี(ท่าออก) 

ขั้นตอนที ่  ๒   การแสดงความเคารพ  

ขั้นตอนที ่  ๓   การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกดิ 

ขั้นตอนที ่  ๔   การเคลือ่นไหวร่าเริงในวยัเด็กสู่วยัหนุ่มสาว  

ขั้นตอนที ่  ๕   การจับเหยือ่และกนิอาหารของตั๊กแตน  

ขั้นตอนที ่   ๖   การต่อสู้  

ขั้นตอนที ่  ๗   การเกีย้วพาราสี  

ขั้นตอนที ่  ๘   การผสมพนัธ์ุ  

ขั้นตอนที ่  ๙    กดักนิหัวตัวผู้ 

ขั้นตอนที ่ ๑๐   กลบัเข้าสู่เวที  

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๑ 

 
ขั้นตอนที ่ ๑  การออกสู่เวที (ท่าออก) 

ตั้งมือขวาจีบกดน้ิวอยูร่ะดบัหางค้ิว ตั้งมือซา้ยจีบกดน้ิวอยูร่ะหวา่งปาก   ยกเทา้ขวาตั้งฉาก งอเข่ากด

ปลายเทา้ ศีรษะตั้งตรง กา้วเทา้ขวาไขวห้นา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้ยอ่เข่าลงเลก็นอ้ย กม้ศีรษะ ลดมือลงระดบั

ชายพก ยดืตวัข้ึนพร้อมกบัดึงจีบข้ึนใหอ้ยูใ่นระดบัเดิม กา้วเทา้ซา้ยไขวห้นา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้ยอ่เข่าลง

เลก็นอ้ย กม้ศีรษะ ลดมือลงระดบัชายพก ยดืตวัข้ึนพร้อมกบัดึงจีบข้ึนใหอ้ยูใ่นระดบัเดิมทาํสลบักนัไปตาม

จงัหวะประมาณ ๑๐ คร้ัง    

                 

 

 

 

 

 

 

 

         

                                                      ภาพท่ี    ๑    แสดงขั้นตอนท่าการออกสู่เวที       

 

 

 

การแปรแถว    แถวตอนลึก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๒ 

 
ขั้นตอนที ่๒  การแสดงความเคารพ 

 ตั้งมือขวาและมือซา้ย จีบกดน้ิวอยูใ่นระดบัหางค้ิว  ยกเทา้ซา้ยตั้งฉาก  งอเข่ากดปลายเทา้ ศีรษะตั้ง

ตรง กา้วเทา้ซา้ยไขวพ้ร้อมกบักม้ศีรษะลง  มือขวาและมือซา้ยลดลงอยูใ่นระดบัชายพก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                             ภาพท่ี     ๒     แสดงขั้นตอนท่าการทาํความเคารพ       

 

 

 

การแปรแถว    แถวตอนลึก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๓ 

 
ขั้นตอนที ่๓  การกาํเนิดตัก๊แตนจากไข่ ส่ือความหมายของการเกิด 

วิ่งซอยเทา้ หันหน้าเขา้หากนัเป็นวงกลม ยกเทา้ขวาตั้งฉากกดปลายเทา้ ศีรษะตั้งตรง กา้วเทา้ขวา

ไขวพ้ร้อมกบัโนม้ตวัลง  จากนั้น เอียงศีรษะดา้นขวา  กดไหล่ขวา ยอ่ตวั เงยหนา้ไปดา้นซา้ย พร้อมกบัเผ่น

ตวัข้ึนไปดา้นซ้าย กดไหล่ซ้าย เอียงศีรษะซ้าย เงยหน้าไปดา้นขวา กดเกลียวขา้งพร้อมกบัยืดตวัข้ึน  ทาํ

สลบักนั ๔ คร้ัง แอ่นหลงั กน้กระดกส่ายสะโพกสลบัซ้าย – ขวา ตามจงัหวะ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕  พร้อมกบัยก

สะโพก ดึงปีกให้กางออก แอ่นหลงักระดกสะโพก วิ่งซอยเทา้ มือจีบกดน้ิวอยู่ระดบัชายพก  กนัขอ้ศอก

ออกไปดา้นขา้ง วิ่งขยายวงออกไป 

 

 

 

   

 

 

 

 

                 

 

 

 

                                                                     

 

 

 

 

                                                       ภาพท่ี    ๓   แสดงขั้นตอนท่ากาํเนิดตัก๊แตนจากไข่                           

 

          การแปรแถว      วงกลม 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๔ 

 
ขั้นตอนที ่๔  การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว 

 ดีดเทา้ออกดา้นขา้งซา้ย เอียงศีรษะดา้นขวา  ดีดเทา้ออกทางดา้นขา้งขวา เอียงศีรษะดา้นซา้ย      

สลบัไปตามจงัหวะ ๔  จงัหวะ มือซา้ยอยูร่ะดบัปาก มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว มือทั้งสองขา้งวาดลงมาขา้ง

ลาํตวั แลว้ดึงข้ึนตั้งมือซา้ยอยูร่ะดบัปาก มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว ศีรษะตั้งตรง ทาํสลบักนัไปมาประมาณ ๑๐ 

คร้ัง แปรแถวเป็นแถวเฉียง กา้วเทา้ขวาโยกตวัทางซา้ย – ขวา พร้อมกบัยอ่ตวัลง ๑๐ คร้ัง และนัง่ลง เอียง

ศีรษะกดเกลียวขา้งซา้ย มือซา้ยอยูใ่นระดบัโหนกแกม้ 

 

       

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                   ภาพท่ี    ๔   การเคล่ือนไหวร่าเริงในวยัเดก็สู่วยัหนุ่มสาว 

 

       การแปรแถว     แถวหนา้กระดาน 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๕ 

 
ขั้นตอนที ่ ๕  การจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน 

 ตั้งมือจีบกดน้ิวคว ํ่าระดบัชายพกดา้นซา้ย เอียงศีรษะซา้ย กดเกลียวขา้งซา้ย ตั้งมือจีบกดน้ิวคว ํ่า

ระดบัตํ่ากวา่ไหล่เลก็นอ้ย แขนงอ เงยหนา้ ข้ึนลง ไล่จากขอ้มือ - ขอ้ศอก ยดืยบุตามจงัหวะ ๑๐  จงัหวะ       

เงยหนา้ข้ึนเลก็นอ้ย  ตั้งมือจีบกดน้ิวคว ํ่าระดบัชายพกดา้นขวา เอียงศีรษะขวา กดเกลียวขา้งขวา ตั้งมือจีบกด

น้ิวคว ํ่าระดบัตํ่ากวา่ไหล่เลก็นอ้ย แขนงอ เงยหนา้ข้ึน-ลง ไล่จากขอ้มือ - ขอ้ศอก ยดืยบุตามจงัหวะ ๑๐  

จงัหวะ สองมือจีบกดน้ิวคว ํ่า ยกข้ึนระดบัหางค้ิว จิกตรงขา้งหนา้ ศีรษะตั้งตรง เงยหนา้ดึงขอ้มือระดบัปาก 

ยดืยบุตามจงัหวะ ๑๐ จงัหวะ เงย กม้ สลบักนั จากขอ้ศอกเขา้หาขอ้มือ   พร้อมตั้งเข่าซา้ยข้ึน ๑๐ จงัหวะ กด

เกลียวขา้งซา้ย ยนืข้ึนไขวเ้ทา้ซา้ย เทา้ขวาวางดา้นหลงัเปิดสน้เทา้  ทาํสลบักนัไป ๓ คร้ัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ภาพท่ี    ๕   แสดงขั้นตอนท่าการจบัเหยือ่และกินอาหารของตัก๊แตน 

 

         การแปรแถว     แถวหนา้กระดานสบัหวา่ง 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๖ 

 
ขั้นตอนที ่ ๖  การต่อสู ้

  (ตวัผู)้ ๒ คน ยนืหนัหนา้เขา้หากนั ตั้งมือจีบกดน้ิวผลดักนัจิกไปตามลาํตวัของอีกฝ่ายหน่ึง วิ่งไล่วน

ไปมาและสุดทา้ย นกัแสดงคนใดคนหน่ึง นัง่ตั้งเข่า เทา้ซา้ยอยูด่า้นหนา้ เทา้ขวาวางท่ีดา้นหลงั ในขณะท่ี

นกัแสดงอีกคนกา้วเทา้ขวาข้ึนเหยยีบท่ีบนหนา้ขาของอีกฝ่าย มือซา้ยจบัท่ีขอ้มือขวาของคู่ต่อสู ้ แลว้โนม้ตวั

ไปดา้นหนา้จิกมือขวาลงท่ีบริเวณตาของอีกฝ่ายหน่ึง เทา้ซา้ยเหยยีดออกตึง   ในขณะท่ีอีกฝ่ายหน่ึง 

 (ตวัผู)้ ๒ คน ยนืหนัหนา้เขา้หากนั ตั้งมือจีบกดน้ิวผลดักนัจิกบริเวณเอวของอีกฝ่ายหน่ึงและเทา้

สะเอวกางปีกตีไหล่สลบักนัไปมา  อีกฝ่ายหน่ึงใชมื้อซา้ยโนม้ลาํคอเขา้หาอก มือขวาจีบกดน้ิวใชข้อ้ศอกเสย

ท่ีปลายคาง  ๔  คร้ังตามจงัหวะ  หมุนตวัไปดา้นขวา ยอ่เข่าและยดืข้ึน ใชป้ลายเทา้ยนัคู่ต่อสู ้  โนม้ตวัไป

ดา้นขา้ง 

 

 

                      

 

 

 

 

                             

                                                             

 

 

 

 

 

                                                                         

 

                                 ภาพท่ี  ๖   แสดงขั้นตอนท่าการต่อสู ้                                                   

 

      การแปรแถว    แบบปากพนงั 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๗ 

 
ขั้นตอนที ่ ๗  การเก้ียวพาราสี 

 ๗.๑ ตวัเมียตั้งมือจีบกดน้ิวซา้ยอยูร่ะดบัปาก ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว เทา้ซา้ยกา้วไขวเ้ปิด

สน้เทา้ เทา้ขวาอยูด่า้นหลงั เปิดสน้เทา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้เอ้ือมมือขวาจีบควํ่าไปบริเวณหนา้อกของตวัผู ้ 

มือขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว  มือซา้ยอยูร่ะดบัปาก  ในขณะท่ีตวัผูก้จ็ะเอนตวัไปดา้นหลงั ตั้งมือจีบกดน้ิวซา้ยอยู่

ระดบัปาก ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัหางค้ิว เทา้ซา้ยกา้วไขวเ้ปิดสน้เทา้ เทา้ขวาอยูด่า้นหลงั เปิดสน้เทา้

และยกมือข้ึนป้อง ทาํสลบักนัไปมา ฝ่ายละ ๒ จงัหวะ ตวัเมียงอขอ้ศอกจีบกดน้ิวระดบัปลายคาง เทา้ซา้ย 

กา้วไขวเ้ปิดสน้เทา้ เทา้ขวาอยูด่า้นหลงั เปิดสน้เทา้ โนม้ตวัไปดา้นหนา้เอ้ือมมือทั้งสองขา้งจีบควํ่าไปบริเวณ

หนา้อกของตวัผู ้  ในขณะท่ีตวัผูก้จ็ะเอนตวัไปดา้นหลงั มือจีบกดน้ิวยกข้ึนป้อง  ทาํสลบักนัไปมา ฝ่ายละ ๒ 

จงัหวะ   

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี   ๗   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๑ 

๗.๒ เทา้ซา้ยขวายงัอยูใ่นตาํแหน่งเดิม มือจีบกดน้ิวขา้งซา้ยโอบตํ่า (บริเวณเอว) ขา้งขวาโอบสูง 

(บริเวณไหล่)  ทาํอยา่งเดียวกนัสลบัข้ึน – ลง ๘ จงัหวะ 

 

  

 

 

 

 

             ภาพท่ี    ๘   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๒ 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๘ 

 
๗.๓ เทา้ซา้ย ขวา ยงัอยูใ่นตาํแหน่งเดิม มือจีบกดน้ิว โนม้ตวัจิกไปบริเวณเอวของอีกฝ่ายหน่ึง               

ตวัผูจิ้กดา้นซา้ยเขา้ท่ีเอวของตวัเมีย สลบัซา้ย – ขวา ตวัเมียจิกเขา้ท่ีดา้นซา้ยของตวัผู ้ จากนั้นดึงมือข้ึนอยูใ่น

ระดบัอกแลว้ทาํสลบัอีกขา้งหน่ึง สลบัไปมา ๔ จงัหวะ ตวัผูย้กเข่าขวาเอียงตวัไปทางซา้ย ตั้งมือจีบกดน้ิว            

ชูข้ึนสูง ตวัเมียโนม้ตวัจิกเขา้ท่ีบริเวณเอวของตวัผู ้  ตวัเมียยกเข่าขวาเอียงตวัไปทางซา้ย มือจีบกดน้ิวชูข้ึนสูง              

ตวัผูโ้นม้ตวัจิกเข่าท่ีบริเวณเอวของตวัเมีย ทาํสลบักนัไปมา ๔ จงัหวะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          ภาพท่ี    ๙   แสดงขั้นตอนท่าการเก้ียวพาราสี  ๗.๓ 

 

        การแปรแถว    วหีงายเรียงคู่ 

 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๑๙ 

 
ขั้นตอนที ่๘  การผสมพนัธ์ุ 

 วิ่งซอยเทา้แปรแถว ตวัผูต้ ั้งมือจีบกดน้ิวจิกลงบริเวณแผน่หลงัของตวัเมีย เป็นจงัหวะ ๑๖ จงัหวะ 

จากนั้นตั้งมือจีบกดมือขวาชูข้ึนแขนเหยยีดตรง มือซา้ยจีบควํ่าอยูบ่ริเวณเอว เทา้ซา้ยแตะเหยยีดออกดา้นขา้ง

กดปลายเทา้ลง กา้วเทา้ซา้ยลงไปดา้นหลงั แลว้นัง่ชนัเข่าซา้ย เข่าขวาตั้งฉากกบัพื้น  

ตัวผู้  นัง่ตั้งเข่าขวาข้ึน เม่ือตวัเมียนัง่ลงบนตกัแลว้ใชมื้อขวาโอบไหล่ มือซา้ยจีบขดั จิกลงบริเวณ

กลางอก   และนัง่ลงกบัพื้น มือซา้ยยนัพื้นไวย้กเทา้ขวาข้ึนสูง กดปลายเทา้ลง ตั้งมือขวาจีบกดชูข้ึนสูง – แขน

เหยยีดตรง ดึงขาขวาลงและนัง่หมุนตวั ๑ รอบ ชนัเข่าขวาข้ึนเพื่อรับตวัเมีย ตั้งมือจีบกดมือโนม้ตวัลงเอียง

ดา้นซา้ย มือกดลงทั้ง ๒ ขา้งพร้อมกนั ดึงตวัข้ึน มือสองขา้งดึงข้ึนระดบัหางค้ิวโนม้ตวัลงเอียงดา้นขวา มือ

กดลงทั้ง ๒ ขา้ง ทาํสลบักนัเป็นจงัหวะ  

ตัวเมีย  ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัหนา้ผาก มือซา้ยอยูร่ะดบัโหนกแกม้เอียงศีรษะทางซา้ย ยนืดว้ย

เทา้ขวา เทา้ซา้ยเตะยกข้ึน กดปลายเทา้ลง จากนั้นนัง่ลงท่ีตกัตวัผูแ้ละเอนตวัไปทางดา้นหลงั ตั้งมือจีบกดน้ิว

ขวาอยูร่ะหวา่งหางค้ิว มือซา้ยอยูร่ะดบัโหนกแกม้ยกเทา้ขวาข้ึน กดปลายเทา้ลง ลุกข้ึนเดินซอยเทา้วนรอบตวั

ผูห้น่ึงรอบ นัง่ลงเอนหลงัพิงกบัหนา้ขาของตวัผู ้มือจีบกดน้ิวขวาระดบัหางค้ิว ซา้ยระดบัโหนกแกม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                        

ภาพท่ี      ๑๙     แสดงขั้นตอนท่าทางการผสมพนัธ์ุ 
 

การแปรแถว    วีคว ํ่าซอ้นคู่  

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๐ 

 
ขั้นตอนที ่๙  กดักินหวัตวัผู ้

 ตวัผูน้ัง่ตั้งเข่าขวาตั้งฉากโนม้ตวัลงเอียงซา้ย – ขวา สลบักนั มือซา้ย – ขวา จีบกดน้ิวกางออก ตวัเมีย

นัง่เอนหลงัพิงเข่าตวัผู ้ มือทั้งสองประคองหวัของตวัผู ้  ทาํท่าบิดหวัของตวัผูแ้ละคา้งอยูใ่นท่าเดิม  ตวัผูส้ัน่

เกร็งมือเม่ือถูกบิดหวั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี      ๒๐      แสดงขั้นตอนท่ากดักินหวัตวัผู ้

 

 

การแปรแถว    วีคว ํ่าซอ้นคู่ 

 

 

 

  

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๑ 

 
ขั้นตอนที ่๑๐ กลบัเขา้สู่เวที 

 ตวัเมียลุกข้ึนยนื ยกเข่าขวาข้ึนตั้งฉากกดปลายเทา้ ตั้งมือจีบกดน้ิวขวาอยูร่ะดบัโหนกค้ิว มือซา้ยจีบ

กดน้ิวอยูร่ะดบัโหนกแกม้ โนม้ตวัลงดา้นหนา้ วางขาขวาลง กา้วขาซา้ยยกเข่าข้ึนตั้งฉาก กดปลายเทา้ลง มือ

ทั้งสองอยูใ่นระดบัเดิม ตวัผูก้า้วตามตวัเมียมือทั้ง ๒ ขา้งเกาะเอวกม้ตวัลงตํ่า ใหศี้รษะอยูบ่ริเวณเอวของตวั

เมีย เดินตามกนัไปในจงัหวะเก้ียวกนั ๕ จงัหวะ  จากนั้นยดืตวัข้ึนวิ่งซอยเทา้เขา้เวทีไป   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

         ภาพท่ี     ๑๒     แสดงขั้นตอนท่าการกลบัเขา้สู่เวที 

 

 

 

 

  การแปรแถว    การกลบัเขา้สู่เวที 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๒ 

 

    ๒.๒ ดนตรี    วงดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ใชไ้ดท้ั้งวงมโหรี ป่ีพาทยแ์ละวง

กนัตรึม แต่นิยมใชว้งกนัตรึมบรรเลงประกอบการแสดงมากกวา่ รูปแบบดนตรีจะเป็นการบรรเลงเพลงใน

ท่วงทาํนองต่าง ๆ ลกัษณะเคร่ืองดนตรีท่ีใชป้ระกอบดว้ย 

 

 

          

    

 

 

 

 

                              ป่ีสไล (ป่ีไฉน)                                                        ตรัว  (ซอกนัตรึม) 

 

 

 

   

  

  

  

                                                                               สก็วล (กลอง)                                                                                                                              

 

 

 

 

 

  

  

 

                                      ฉ่ิง                                                                       ฉาบ        

                                                                                 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๓ 

 

      ๒.๓ เพลง จากท่ีไดก้ล่าวมาแลว้วา่ ในยคุน้ีไดมี้การพฒันาและปรับปรุงเพลงประกอบการแสดง

กระโนป้ติงตอ็งข้ึน ทั้งหมด ๕ เพลง แต่ละบทเพลงมีบทร้องท่ีเป็นภาษาเขมรและภาษาไทย โดยการนาํเอา

เร่ืองราววงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้วเขา้มาส่ือใหเ้ห็นถึงลกัษณะตามธรรมชาติของตัก๊แตนตาํขา้วใหช้ดัเจน

ยิง่ข้ึนและในแต่ละขั้นวงจรชีวิตของตัก๊แตนตาํขา้วกจ็ะมีการใชลี้ลาท่าทางในการส่ืออารมณ์ และความหมาย

ท่ีแตกต่างกนัออกไป ส่ือความหมายโดยการใชเ้พลงกนัตรึมทาํนองต่าง ๆ ดงัน้ี  

เพลงกนัตรึมทีใ่ช้ประกอบชุดการแสดงกะโน้บตงิตอ็งในยุคที ่๓ 

 

๑. เพลงพลบัพลึง เป็นเพลงชา้ของทาํนองพลบัพลึงโดยใชด้นตรีกนัตรึมบรรเลงใชใ้นพิธีงานมงคลต่างๆ 

โดยการร้องชมความงามของดอกพลบัพลึง 
 

เพลงพลบัพลงึ 

จบัเดิมกาํเนิด    ขา้น้ีจดจาํชาติ ชาติกาํเนิด   

มนายเวย    .......แม่เอย................ 

โมเกิดกะโนบ้    มาเกิด มาเกิดเป็นตกัแตน 

ออโจลเปรยปกากระโอย  บินเขา้ป่าผกาหอม-หอมเมืองแมน 

มนายเฮยบานจูบกะโนบ้ติงตอ็ง  (แม่เอย)ในดินแดน แดนกระโนป้ติงตอ็ง  

 

๒. เพลงอายยักลาย หรือเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ เพลงอายยัประยกุต ์ คาํวา่อายยัมาจากคนช่ือ “ยยั” คนเขมร

สุรินทร์เรียกช่ือคนท่ีมีช่ือเสียงหรือคนดงั ๆ โดยใชอ้านาํหนา้คาํวา่ “อา” แปลวา่ “ไอ”้ ยกตวัอยา่งคือ    

อากรุง, อาสรพงษ,์ อามิตร, อาทกัษิณ คนช่ือ “ยยั” เป็นนกัแสดงท่ีมีช่ือในสมยัก่อนท่ีมีคนนิยมช่ืนชม 

ในสมยัก่อนเวลาไปชมการแสดงจะเรียกการแสดงน้ีวา่ ไปชม “อายยั” 

เพลงอายยักลาย 

ดวลเวยีเลียกะโนบ้ติงตอ็ง        เม่ือถึงคราเกิด เกิดเป็นกระโนป้ติงตอ็ง  

  เยอะแจงเฮยโมปีปวง         ขา้ตอ้งจิกเจาะกะเทาะไข่ 

เมียนสลาบได เจือง พะเนกทม        ขา้มีปีก,ขา,แขนแสนอาํไพตาโตใหญ่สองทอ้ต่างเมืองมอง 

ทะไงเร่ิยะปีเกิด         รุ่งอรุณรังสี แสงอุษาสาง 

ดมเปรียจร่ิงจรุม         ไพรพฤกษพ์รางร่มร่ืนทุกแห่งหน 

เมียนเตียงสตัยมุ         สกณุาร้องกอ้งไพรไดย้นิยล 

ตูยสวา คลาดมุม         ลิง ค่าง ก่น หาคู่กู่เรียกกนั  



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๔ 

 
เมียนเตียงกะโนบ้ตูย   โอป่้าน้ีมีทั้งตกัแตนตวัเลก็ 

เมียนเตียงกะโนบ้ทม   ตวัใหญ่เลก็ไม่กลวัใครในพฤกษา 

รัวสีกะนองเปรียทม   มาหากินในป่าเขาเนาพนา 

สีเสลอะ ติงเกอว ปะกา   ดอกไมป่้าหนอนบุง้มุ่งกดักิน 

 

๓.  เพลงมวยหลุม เป็นเพลงบรรเลงในการฝึกมวยหลุม เป็นเพลงเร็วบอกถึงความสนุกสนาน เม่ือไดย้นิ  

 เพลงน้ีแลว้ทาํใหเ้กิดความหึกเหิม อยากชกมวย อยากต่อสู ้

เพลงมวยหลมุ 

เคิงเนียงมมคลอนทมละออคลงั  เห็นนอ้งเนียงโตเป็นสาวสกาวนกั 

โกนเจาแมนา    ใคร่รู้จกัเป็นลูกหลานของใครผูใ้ดหนอ 

บองเดิรโมลูปเมือ เนียงงา  เรียมแอบมองจอ้งนุชใคร่ ไดพ้ะเนา้พะนอ 

โกนมนายนาละออแปลกปีกีร์  ลูกใครหนองามแท.้...แม่สาวงาม..... 

เบอเนียงเนียงเฮยนึงบอง   

เกิดกร์ูตรากอง    หากไดเ้ป็นคู่ครองตระกองรัก 

สอมเคนียเฮยเตือร   สมกนันกับุญเพรงเก่าเราสร้างสรรค ์

เปราะโมปีนา กึดชอบปะโอนแสร็ย แมน้มีชายใดมาแยง่รักจกัโรมรัน  

เปราะบองมินปรวม   จวบอาสญัชีพมว้ยดว้ยวิญญา 

บองตอสู เงือบรัวะกค็วยั  ใหไ้สพ้งุ ขาขาด พินาศแขน 

ปลกัเพาะแดย็ ดจัดยั ดจัเจือง  พี่หวงแหนขอเพียงใจเจา้เฝ้าเมตตา 

สะเนาะบองเนียงเฮยเนียงงา  หากวา่พี่มีบุญหนุนวาสนา 

เบอเมียนเวยีกสนาบานจูบเนียงแสร็ย ขอใหช่้วยนาํพาไดพ้บประสบนาง 

 

๔.  เพลงกระโนป้ติงตอ็ง เป็นเพลงจงัหวะสนุกสนาน ทาํใหเ้กิดความสนุกสนานและลีลาการเตน้เก้ียวพา

ราสีของกระโนป้ติงตอ็ง 

เพลงกระโน้ปตงิตอ็ง 

โอ กระโนป้ติงตอ็ง                   โอ กระโนป้ติงตอ็ง 

สงสารบองเฮย                    ท่ีรักเรียมเอย 

สีเสลิกราไซร์                     เจา้กินใบไผ ่  

กะมมมมมูย กนัเลาะแบย็              (โอไ้ฉน)โอ-โอไฉน สาวเอย สาวหน่ึงชายสาม 

สงสารบองเฮยบานเตอวเนียะนา       พี่เฝ้าติดตาม จะไดไ้ป(ผูใ้ด) ใครหนอ 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๕ 

 
โอเบอบานโมบอง                    หากไดม้าพี่จกัเฝ้าเคลียคลอ (พเนา้พะนอ) 

สงสารบองเฮย บองตรากองออบสตุย    ไม่ใหน้วลลออ  

เปราะบองมินออยมินออยเนียงปรูย          มีทุกขร์ะทมใจ..... 

  สงสารบองเฮยปีบากยากรอ               สุดท่ีรักเอย แมน้พี่น้ียากจน เขญ็ใจ ไร้ทรัพย ์

โอกระโนป้ติงตอง                  โอ กระโนป้เรียมเอย 

สงสารบองเฮยสีเสลิกตงักอ     เจา้เกาะจบั จบักิน....ใบตะโก 

เปราะบองสลนัเนียง                   พี่น่ีหลงรักเจา้  

สลนัเนียงอาคอ                      รักเจา้อกัโข 

สงสารบองเฮยบองมินเหียนอนัแยย็      บดัน้ี(เม่ือ)เจา้เติบโต ไม่กลา้เจรจา.......... 

 

๕.  เพลงรําพึงรําพนั (เพลงรําเปย) เป็นเพลงชา้ ใชบ้รรเลงเวลา อาํลา หรือหยดุเล่น หรือรําพึงรําพนัถึงคน

รักและญาติสนิท 

 

เพลงรําพงึรําพนั(รําเปย) 

สราเนาะกระโนป้ติงตอง               โอ.้.แสนสงสาร กระโนป้ติงตอ็ง 

เนียงเฮยบานกาํแปลงนึงบอง  หากนอ้งนุชไดห้ยอกลอ้คลอเคลียพี่ 

เมียกเฮยกระโนป้บอง                (...ตกัแตนกระโนป้เจา้เอ๋ย) 

บองเฮยเกิดจาํเนยแสร็ยเนียง           จกัขอพลีชีพใหเ้ป็นอาหารเจา้ 

โกนกนุงปัวะ                              ใหไ้ปเล้ียง ไปเล้ียงลูกของเรา 

ออยโกนนึกดวล               ในทอ้งของเจา้ ใหลู้กไดกิ้น 

เออวกระโนป้ติงตอง                 หมดส้ินสงสยั หนา้ท่ีพอ่ “กระโนป้ติงตอ็ง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๖ 

 

เพลงประกอบการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 

เพลงพลบัพลงึ 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ร -  ด  -   ล -  ซ  -   ล -  ด  -   ร 

-   -   -   - -   -   -   - -  ซ  -   ล -  ด  -   ร -   -   -   - -  ด  -   ท -  ล  -   ท -  ร  -   ล 

-   -   -   - -   -   -   ท -  ล  -   ล -  ล  -   ล -  ท   -   ล -  ร  -   ซ -  ล  ท   

ล 

-  ร   -   ท 

-   -   -   - -   -   -   - -  ล  -   ล -  ซ  ฟ  ซ -   -   -   

ฟ 

-  ร  -   ฟ -  ซ  -   ล -  ซ  ฟ  ซ  

-   -   -   - -  -  -   ล -  ซ  -   ซ -  ซ  -   ซ -  ท   -   ล -  ร  -   ซ -  ล  ท   

ล 

-   ร  -   ท 

-   -   -   - -   -   -   - -  ล  -   ล -  ซ  ฟ  ซ -   -   -   

ฟ 

-  ร  -   ฟ -  ซ  -   ล -  ซ  ฟ  ซ  

 

เพลงอายยักลาย 

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -   -   -   - -  ร  -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล 

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -   -   -   - -  ร  -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล 

-  ล  ซ  ฟ -  -  ซ   ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  -  ล  ซ  ฟ -   -  ซ  ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -  ล  -   ซ -  ล  -   ร -   ร  ม  ซ  -  ร  -   ม -  ร  -   ซ -  ร   -   ด ร  ด  ท  ล 

-   -   -   - -  ล  -   ซ  -  ล  -   ร -   ร  ม  ซ  -  ร  -   ม -  ร  -   ซ -  ร   -   ด ร  ด  ท  ล 

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -  ล  ซ  ฟ -   -  ซ  ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -  ร   -   ร -  ร  -   ด ร  ด  ท  ล -  ล  ซ  ฟ -   -  ซ  ล ซ  ล  ด  

ล 

ซ  ฟ  -  ซ  

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๗ 

 

เพลงมวยหลมุ 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ร -   -   -   - 

-   ม  ร  ด -   -   -   - -   -   -   ร -   -   -   - -   ม  ร  ด -   ท   -  ล -   ร   -  ซ -   -   -   ด 

-  ท   -   

ด 

-   ด  ร  ด -  ท  -   ด -   ด  ซ  

ด 

-  ท   -   

ด 

-   ด  ร  ด -  ท  -   ด -   ซ   -  ล 

-   ซ   -  ล -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  -   -   -  ล -   ซ   -  ล -   ซ   -  ล -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

 

เพลงกระโน้ปตงิตอ็ง 

-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ซ -   -   -   ท  -   -   ซ  

ท 

-   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   ด -   ด   -  ด -   ท  ด  ร -   ร  -   ด -   -  ท   

ซ 

-  -   -   ท -   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   ซ -   -   -   ซ -   -   -   ซ -   -   -   ซ -   -  ท   

ซ 

-  -   -   ท -   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   ด -   ด   -  ด -   ท  ด  ร -   -   ร  ด -   -  ท   

ซ 

-  -   -   ท -   -   ซ  

ท 

ซ  ท  -  ด  

-   -   -   - -   ซ   -  

ซ 

-   ด  -   ล -   ซ  -  ฟ -   ร  -   ฟ -  ร   -   ฟ -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   ซ -   -   -   ซ -   ด  -   ล -   ซ  -  ฟ -   ร  -   ฟ -  ร   -   ฟ -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -   -   -   - -  ท  ซ  ท -   ท  -  ด -   -   -   ด  ร  ด  ร  

ล 

-   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ด  

-   -   -   ซ -   -   -   ซ -   ด  -   ล -   ซ  -  ฟ -   ร  -   ฟ -  ร   -   ฟ -   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

-   -   -   - -   -   -   ซ -  ท  ซ  ท ซ  ท  -  ด -   -   -   ด  ร  ด  ร  

ล 

-   ซ   -  ล ซ  ฟ  -  ซ  

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๘ 

 

เพลงรําพงึรําพนั (รําเปย) 

-   -   -   - -   -   -   - -   ซ   -  

ซ 

-  ล  ซ  ท  -   -   -   - -  ท  ร  ซ -  ร   -   ซ  -  ล  ซ  ท 

-   -   -   - -  ล  ซ  ท -   ท   -  ร ท  ร  ซ  

ล 

-  ซ  ม  ล -   -   -   ล -  ร   -   ซ  -  ล  ซ  ท 

 
 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๒๙ 

 

 
 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๓๐ 

 

๒.๔ รูปแบบการแต่งกาย ในการแสดงกระโน้ปตงิตอ็ง 
 

              การแต่งกายในการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง ในระยะแรก ไม่ไดมี้รูปแบบการแต่งกายท่ีเป็นแบบฉบบั 

เพราะเป็นการนาํการละเล่นเพื่อใหเ้ดก็ ๆ ในหมู่บา้นเกิดความสนุกสนาน เม่ือนาํมาแสดงในงานบุญงาน

ประเพณี งานร่ืนเริงต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง) กไ็ม่ไดมี้การแต่งกายเฉพาะเป็นเพียงเคร่ืองแต่งตวั

ปกติ ต่อเม่ือมีการพฒันานาํไปสู่การแสดงในระดบัจงัหวดัจึงไดก้าํเนิดเคร่ืองแต่งกายข้ึนซ่ึงสามารถนาํเสนอ

ไดด้งัน้ี 
 

ยุคที ่๑  เร่ิมแรกการประดิษฐ์การละเล่นกระโน้ปติงต็อง(พ.ศ. ๒๔๘๐ – ๒๕๐๖) 

 ในยคุแรกท่ีมีการแสดงกระโนป้ติงตอ็ง   ซ่ึงการแสดงเป็นเพียงส่วนประกอบของการแสดงสั้น ๆ 

สลบักบัการแสดงกนัตรึมในงานบุญงานประเพณี งานร่ืนเริงต่าง ๆ ภายในหมู่บา้น (บา้นโพธ์ิกอง)  เช่น งาน

สงกรานต ์ งานแห่กฐิน  แห่นาค  งานแห่ขนัหมาก  ดงันั้นลกัษณะการแต่งกายไม่มีรูปแบบพิเศษ  ผูแ้สดงจะ

ใส่โสร่งไหมกบัเส้ือท่ีใชส้วมใส่ทัว่ไปเท่านั้น ไม่ไดเ้นน้ท่ีเคร่ืองแต่งกาย แต่เนน้ท่าทางการเตน้ใหเ้หมือน

ตัก๊แตนตาํขา้ว   รวมทั้งการแต่งกายไม่ไดบ่้งบอกแยกเพศ แต่จะรู้ไดจ้ากการแสดงท่าทางการเตน้  

 

                         

 

                              

                         

 

 

 

                                 ภาพท่ี  ๑๓  นายเตน็และนายเหือนขณะแสดงกระโนป้ติงตอ็ง 

                                               ท่ีมา : เอกสารวฒันธรรม  ชุดท่ี ๑ เพลงพ้ืนบา้นและการละเล่นพื้นบา้นจงัหวดัสุรินทร์ 

   

ยุคที ่๒  เผยแพร่โดยนายอาํเภอเสนอ  มูลศาสตร์ (พ.ศ. ๒๕๐๖ – ๒๕๔๐) 

 ในยคุน้ีเป็นการส่งเสริม สนบัสนุน ของหน่วยราชการ โดยนายเสนอ  มูลศาสตร์ นายอาํเภอ

ปราสาท ในขณะนั้น (พ.ศ. ๒๕๐๖)  ทาํใหเ้กิดการพฒันาและมีการปรับการแสดงใหเ้ป็นรูปแบบมากข้ึน จึง

มีการออกแบบชุดใหมี้ความคลา้ยคลึงมากท่ีสุดหรือ เพื่อเป็นการส่ือใหเ้ห็นวา่เป็นตัก๊แตนตาํขา้ว และมีการ

แยกเพศตวัผูต้วัเมีย โดยการใส่กระโปรงเลก็ ๆ ใหเ้ห็นความแตกต่าง ดงันั้นในยคุ น้ีจึงเป็นจุดเร่ิมตน้ในการ

พฒันาชุดประกอบการแสดงของกระโนป้ติงตอ็ง โดยแบ่งลกัษณะการแต่งกายออกเป็นส่วนต่าง ๆ ดงัน้ี คือ   



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๓๑ 

 
ส่วนที ่๑  เป็นชุดเส้ือ-กางเกงสีเขียวเยบ็ติดกนัตกแต่งระบายท่ีปลายแขนและขาทั้งสองขา้ง  ช่วงอก

มีการตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดยใชผ้า้สีเหลืองสลบักบัสีเขียวยาวเป็นปลอ้ง ๆ คลา้ยทอ้ง

ตัก๊แตนตาํขา้ว ยาวลงมาถึงเอว และมีระบายสีเขียวลอ้มรอบ  สาํหรับตวัเมียจะเพิม่กระโปรงเป็นร้ิวเลก็ ๆ 

สวมทบัอีกชั้นหน่ึง เพื่อส่ือใหรู้้วา่เป็นตวัเมีย  

ส่วนที ่๒  ปีก  มีจาํนวน ๑ คู่  เป็นรูปวงรีผา่คร่ึงและตดัปลาย คลา้ยปีกแมลง สร้างข้ึนจากกระดาษ

แขง็หุม้ดว้ยผา้สีเขียว  ปีกทั้งสองเยบ็ติดกนั และมีสายสองขา้ง สาํหรับใชค้ลอ้งไหล่ทั้งสองขา้ง 

ส่วนที ่๓ หนา้กาก  สร้างข้ึนรูปหนา้ของตัก๊แตนตาํขา้ว จากกระดาษทากาวปิดทบักนัหลายชั้น หนา

ประมาณ ๑-๓ มิลลิเมตร พอใหค้งรูปได ้แลว้ทาดว้ยสีเขียว  มีการตกแต่งโดยใส่ลูกตาและติดหนวด ๒ เส้น

ท่ีบริเวณส่วนบนหลงัส่วนโคง้ของลูกตา 

 

 

 

  

  

 

                                                                                                                                                      กระโปรง 

                                                                                                                                        

 

 

 

 

                         

 

  ภาพท่ี  ๑๔  ลกัษณะเคร่ืองแต่งกายของการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในยคุท่ี  ๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๓๒ 

 
ยุคที ่๓ ปฏิรูปการศึกษา(พ.ศ. ๒๕๔๐ - ปัจจุบัน) 

 การแต่งกายท่ีพฒันารูปแบบมาจากเคร่ืองแต่งกายในยคุท่ี ๒  ประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆดงัต่อไปน้ี  

ตัวเมีย 

ส่วนที ่ ๑  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั    

ส่วนที่ ๒ เส้ือแขนกุดแบบสวมดา้นหนา้     ดา้นหนา้ตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดย

ใชผ้า้ไหมลายสมอสี เหลือง - เขียว  ตดัเยบ็หอ้ยยาวลงมาถึงหนา้   ขา และดา้นหลงัหอ้ยลง  

มาถึงช่วงหนา้ขาเป็นรูปสามเหล่ียม ชายเส้ือดา้นหลงั          ตกแต่งดว้ยระบายสีเขียว 

 ส่วนที ่๓  กรองคอ   

ส่วนที่ ๔   ปีกซ่ึงมีการพฒันาให้มีความเหมือนจริงและสวยงามมากยิ่งข้ึน  มีลกัษณะโปร่งบาง  

ซ้อนกัน ๔ ชั้น โดยปีกด้านนอกจะมีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นก็จะมีสี อ่อนลงไป

ตามลาํดบั สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน   

ส่วนที่ ๕ หนา้กากซ่ึงก็มีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกว่าเดิม   โดยเนน้การใชสี้สันท่ีเหมือน

จริงข้ึนและใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 

ส่วนที ่๖  ทดัดอกไมท่ี้บริเวณดา้นขา้งศีรษะดา้นใดดา้นหน่ึง  

ตัวผู้ 

 ส่วนที ่๑  เป็นชุดรัดรูปสีเขียวตองอ่อนทั้งตวั    

ส่วนที ่๒  เส้ือแขนกดุแบบสวมดา้นหนา้     ดา้นหนา้ตกแต่งใหเ้หมือนลกัษณะของทอ้งตัก๊แตนโดย

ใชผ้า้ไหมลายสมอสี เหลือง - เขียว  ตดัเยบ็ใหห้อ้ยยาวลงมาถึงหนา้ขา และดา้นหลงัหอ้ย

ลงมาถึงช่วงหนา้ขาเป็นรูปสามเหล่ียม  

 ส่วนที ่๓  กรองคอ   

ส่วนที ่๔   ปีกซ่ึงมีการพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงและสวยงามมากยิง่ข้ึน  มีลกัษณะโปร่งบางซอ้น  

กนั ๔ ชั้น โดยปีกดา้นนอกจะมีสีเขียวเขม้และปีกในอีก ๓ ชั้นกจ็ะมีสีอ่อนลงไป

ตามลาํดบั   สามารถกางหรือหุบปีกไดโ้ดยใชมื้อดึงกา้นปีกข้ึน   

ส่วนที ่๕   หนา้กากซ่ึงกมี็การพฒันาใหมี้ความเหมือนจริงข้ึนกวา่เดิม  โดยเนน้การใชสี้สนัท่ีเหมือน  

                 จริงข้ึนและใชว้สัดุแบบท่ีทนทานข้ึนกวา่เดิม 

 

 

 

 

 

 



คู่มือประกอบการเรียนการสอน 

กระโน้ปตงิตอ็ง 

๓๓ 

 
 

 

                                                                                                                                  ตาํแหน่งของหนา้กาก 

                                                                                                                 

                                                                                                                                  ตาํแหน่งกรองคอ      

 

                                                                                                                                   ปีก                     

 

                                                                                                                                   ชุดรัดรูปสีเขียว   

                                                                                                                   

                                                                                                                                  ส่วนหาง (ตวัเมีย)   

 

         ส่วนหาง (ตวัผู)้                                                                                             

                                 

         ภาพท่ี   ๑๕  ภาพแสดงส่วนประกอบของชุดการแสดงกระโนป้ติงตอ็งในยคุท่ี  ๓  
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