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คาํนํา 
 
 

 เช่ียนหมากอีสานถือเป็นผลิตภณัฑเ์คร่ืองเรือนและเคร่ืองใชส้อยท่ีตอบสนองกิจกรรมในชีวติประจาํวนั

ของคนอีสานเม่ือ  ๕๐-๑๕๐ ปีก่อน   ท่ีทุกบา้นตอ้งมี  ถือเป็นภมิูปัญญาอยา่งหน่ึงท่ีบรรพชนอีสานไดคิ้ดประดิษฐ์

ข้ึนเอง   จากการใชว้สัดุในทอ้งถ่ินและรูปแบบศิลปกรรมเฉพาะถ่ิน  จึงทาํใหรู้ปแบบแตกต่างไปจากเช่ียนหมาก

อ่ืนๆ ในประเทศ 
 เม่ือกาลเวลาล่วงผา่นมาจนปัจจุบนั   การกินหมากไดล้ดลง   การผลิตเช่ียนหมากกสู็ญหายไปพร้อมกนั  

ท่ีปรากฏอยูส่่วนมากพบท่ี พิพิธภณัฑ ์ วดั โรงเรียน  และบุคคลท่ีนิยมสะสมของเก่า   

 จากการศึกษาพบวา่การทาํเช่ียนหมากตอ้งใชค้วามวริิยะอุตสาหะ  ตอ้งมีทกัษะเชิงช่าง     และความคิด

สร้างสรรค ์ ซ่ึงลวดลายเช่ียนหมากแต่ละอนัลว้นมีความแตกต่างกนั  คลา้ยกบัเป็นลายมือของแต่ละบุคคลเลย

ทีเดียว  ซ่ึงมีคุณค่าทางศิลปะสูงมากเน่ืองจากมีช้ินเดียวในโลกเสมอ  และส่ิงท่ีปรากฏข้ึนคือ ลวดลายท่ีมกัมีความ

เป็นงานพ้ืนบา้นสูง  คือ    ไร้แบบแผนแต่มีเอกลกัษณ์    ไม่สง่างามแต่จริงใจ   เรียบง่าย   แต่ทนทานบึกบึน 

 ปัจจุบนัการออกแบบมกัมุ่งไปสู่ความเป็นสากลสูง  จนทาํใหรู้ปแบบผลิตภณัฑเ์กิดความซํ้ าทั้งทางวสัดุ

และเน้ือหาท่ีแสดงออก    การวจิยัในคร้ังน้ีจึงมีประโยชน์อยา่งรวมกนัคือ ไดศึ้กษารูปแบบวธีิคิดของบรรพชน และ

ยงัไดมี้การนาํเสนอรูปแบบผลิตภณัฑ ์ การใชง้าน  วสัดุกรรมวธีิการผลิตแบบใหม่ๆ ทั้งน้ีเพ่ือใหผู้ส้นใจ  ทั้งในเชิง

วฒันธรรมและเชิงการออกแบบ  ไดน้าํความรู้ไปประยกุตใ์ชใ้นโอกาสต่อๆ ไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
        ขาม   จาตุรงคกุล     

        หวัหนา้โครงการ 
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กติตกิรรมประกาศ 
 

การวจิยัในคร้ังน้ีไดรั้บความร่วมมือในหลายภาคส่วนจากหลายๆ  บุคคล  หลายองคก์ร  ซ่ึงลว้นมีส่วนท่ี

ทาํใหไ้ดข้อ้มูลต่างๆ ท่ีเป็นประโยชน์ต่อสังคมศิลปวฒันธรรมของอีสานในวนัขา้งหนา้  ซ่ึงผูว้ิจยัขอขอบพระทุก

ท่าน  อนัไดแ้ก่   
- สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม 

- ผูช่้วยศาสตราจารยช์ลิต  ชยัครรชิต  ท่ีปรึกษาโครงการวจิยั 

- ฝ่ายวิชาการ  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติจงัหวดัขอนแก่น   ใหค้าํปรึกษา 

- คุณกนกวลี  สุริยะธรรม   รองหวัหนา้พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติอุบลราชธานี    ใหค้าํปรึกษา 

- คุณเสถียร บุตรนอ้ย    บา้นหนองไข่นก  อ.ม่วงสามสิบ  อุบลราชธานี   ช่างทาํเช่ียนหมาก ใหค้าํปรึกษา 

- รองศาสตราจารยอุ์ดม  บวัศรี  มหาวทิยาลยัมหามงกฎุราชวทิยาลยั  วทิยาเขตอีสาน  ใหค้าํปรึกษา 

- พระครูประโชติสารคุณ   วดัสวา่งโนนสูง    อ.ยางตลาด  จ.กาฬสินธ์ุ    อนุเคราะห์ดา้นการถ่ายภาพ 

- ลุงจิม  จนัทร์สวา่ง   วดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ    จ.กาฬสินธ์ุ    

- อาจารยท์วี  พรมมา  โรงเรียนไตรรัตน์วทิยา  จ.กาฬสินธ์ุ      

- ครูบาต้ิง เคียง และ อาจารยจ์ารุณี  มงคลศิลป์   ผูดู้แลพิพิธภณัฑว์ดักลางกาฬสินธ์ุ   

- หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัศิลปากร 

- ศนูยข์อ้มูลสารสนเทศ  สถาบนัวิจยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม   

- คุณวทิยา  วฒิุไธสง   สาํนกัวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัขอนแก่น    อนุเคราะห์ดา้นการถ่ายภาพ 

- คุณเรืองชยั  ตราชู      ร้านธรรมขนัตโ์อสถ   ขอนแก่น   อนุเคราะห์ดา้นการถ่ายภาพ 

- เจา้อาวาสวดั  วดัไชยศรี   ต.สาวะถี  อ.เมือง  จงัหวดัขอนแก่น   อนุเคราะห์ดา้นการถ่ายภาพ 

- สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม   อนุเคราะห์ดา้นการถ่ายภาพ 

- อาจารยว์รชยั  จินาล่อง  สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    มหาวทิยาลยัมหาสารคาม   อนุเคราะห์

ดา้นการถ่ายภาพ 

- คุณยายทองใส  แสงสุวอ และ คุณยายทองสุข  วเิศษปัดสา   อ.เมือง จ.ร้อยเอด็    ใหค้าํปรึกษา 

- อาจารยฉ์ลาด  ไชยสิงห์     โรงเรียนท่าม่วง ต.ท่าม่วง อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็  อนุเคราะห์ดา้นการถ่ายภาพ 

- พระครูสุธรรมวรนารถ  เจา้อาวาสวดัท่าม่วง  อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็   ใหค้าํปรึกษา 

- คุณยงยทุธ  ประสานยา  พอ่คา้ขายหมากพลู  ในตลาดสดเทศบาลขอนแก่น  ใหค้าํปรึกษา 

- พระอาจารยม์หาพยนต ์ สฺนตจิตโต    วดับูรพาประอาวเหนือ  อุบลราชธานี  ใหค้าํปรึกษา  

- รองศาสตราจารย ์ ดร.วโิรฒ  ศรีสุโร  คณบดีคณะศิลปประยกุตแ์ละการออกแบบ  มหาวทิยาลยั

อุบลราชธานี   ใหค้าํปรึกษา 

- คณะศิลปกรรม มหาวทิยาลยัขอนแก่น  อาจารยก์ษม  อมนัตกลุ   อาจารยบ์ญัชา  ควรสมาคม  ช่วย

ถ่ายภาพบนัทึกขอ้มูล  อาจารยภ์าณุ  อุดมเพทายกุล  ใหย้มืหนงัสือ 

- บริษทั ก-ฮ จาํกดั คุณขนิษฐา  สุทธิแยม้,คุณขนิษฐา  สงวนศกัด์ิ,คุณอิสระ  จารุกิจจรูญ  ช่วยทุกๆ  อยา่ง 

และผูท่ี้ไม่ไดเ้อ่ยนามถึงอีกหลายท่าน  ขอขอบพระคุณมา ณ โอกาสน้ี 
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เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม : กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง 

ผูว้จิยั  นายขาม   จาตุรงคกลุ     

บทคดัย่อ 
 

เช่ียนหมากในอีสานเรียกไดห้ลายอยา่ง  เช่น  เซ่ียนหมาก  เฆ่ียนหมาก  และขนัหมาก  ตามภาษาเฉพาะ

แต่ละทอ้งถ่ิน  แต่กห็มายความถึงภาชนะกล่องไมท่ี้มีไวใ้ส่หมากพล ู เช่นเดียวกนั  โดยเร่ิมมีบนัทึกเก่ียวกบั

เช่ียนหมากอีสานในพทุธศตวรรษท่ี ๒๕   วา่มีการเร่ิมทาํในสมยัรัชกาลท่ี ๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยช่างไมค้น

หน่ึงในหมู่บา้นเลก็ๆ ในแถบจงัหวดัมหาสารคามแลว้ค่อยๆ แพร่หลายออกไปในเขตต่างๆ ของภาคอีสาน    ซ่ึง

พบวา่เช่ียนหมากไมน้ี้มีอายอุยูร่ะหวา่ง ๒-๓ ชัว่คน  ราว ๕๐-๑๕๐ ปี  

โดยวตัถุประสงคใ์นการทาํข้ึนเพ่ือใชเ้ป็นส่ิงตอ้นรับแขกผูม้าเยอืน  อีกทั้งยงัใชป้ระดบับา้นและเป็น

เคร่ืองแสดงฐานะอีกดว้ย  วตัถุประสงคอี์กประการหน่ึงคือเพ่ือประกอบพิธีกรรมการแต่งงานซ่ึงจะตอ้งจดั

ขนัหมากไปสู่ขอ และจะตอ้งนาํเช่ียนหมากท่ีสวยงามมอบใหต่้อฝ่ายเจา้สาวดว้ย  เช่ียนหมากอีสานท่ีเป็นลกัษณะ

กล่องไมน้ี้ไม่พบในภมิูภาคอ่ืนในประเทศ   สาเหตุอาจเน่ืองจากช่างมีฝีมือในดา้นการทาํเคร่ืองไมม้ากกวา่วสัดุอ่ืน  

และมกัจะใชไ้ม ้ในพ้ืนถ่ินในการทาํ 

การวจิยัในคร้ังน้ีไดท้าํในอีสานตอนกลาง ๔ จงัหวดั ไดแ้ก่  จงัหวดัขอนแก่น, จงัหวดัมหาสารคาม, 

จงัหวดักาฬสินธ์ุ  และจงัหวดัร้อยเอด็   สัมภาษณ์ผูเ้ก่ียวขอ้ง ๑๓ ท่าน ปรากฏวา่พบเช่ียนหมาก ๒๐๔ ตวั จาก ๑๔ 

สถานท่ี  ทาํการวเิคราะห์ตวัอยา่งเช่ียนหมากจาํนวน ๑๐๐  ตวั  และ จาํแนกแยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและ

ลวดลายเป็นหมวดหมู่   

รูปแบบของเช่ียนหมากอีสานมีสองแบบคือ  ทรงกล่องส่ีเหล่ียมมี ๘๐%  ขนาดเฉล่ีย ประมาณ   ๒๒ x 

๒๒ x ๒๑  ซ.ม.   และทรงคางหมู (แอวขนัปากพาน)   มีขนาดเฉล่ียประมาณ   ๒๕ x ๒๕ x ๒๐  ซ.ม.    ซ่ึง

เช่ียนหมากมีส่วนประกอบ ๔ ส่วน ไดแ้ก่   ปากหรือส่วนบนสุด  มกัแบ่งช่องเป็น ๓  ช่อง   มีประโยชน์ในการใส่

เคร่ืองหมาก   ลาํตวั  มกัเป็นจุดเด่นในการแสดงลวดลาย   ส่วนเอว  คือส่วนท่ีเช่ือมระหวา่งส่วนลาํตวั และ ขา  

ส่วนมากไม่มีการตกแต่ง     ส่วนขา  มีการเจาะเป็นช่อง  หรือ  ฉลุเป็นรูปขา หรือ แค่สลกัลายเป็นรูปขา ลวดลายท่ี

ใช ้  ส่วนมากเป็นลายเรขาคณิตเส้นในแบบต่างๆ เช่น ลายฟันปลา  สามเหล่ียม  เส้นกากบาท  ขา้วหลามตดั  เส้น

ทแยง  ราว ๘๕%  รองลงมาคือลายประแจจีน   ๔๓%   ลายดอกไม ้ ราว ๓๘%    และลายเส้นอิสระ ซ่ึงมีอยู ่ ราว 

๑๕%  คลา้ยกบัภาพ จิตรกรรมฝาผนงัอีสาน  เช่น  พญานาค   เทวดา  คน  สัตว ์ พรรณไม ้ ฯลฯ  และไม่มีลายใดๆ  

๕%    สีของตวัเช่ียนหมากส่วนมากเป็นสีดาํ ๙๒% ทาํจากรักนํ้าเกล้ียง     ส่วนสีของลวดลายซ่ึงบางตวัมีมากกวา่ ๑ 

สี   นิยมใชสี้ขาว ๕๑% แดง ๔๓% เหลือง ๓๓%  เขียว  ๙% นํ้าเงิน ๒%  และ ไม่มีสีในลวดลาย  

เม่ือ ๒๐-๓๐ ปีก่อน (ประมาณ พ.ศ.๒๕๓๐-๒๕๒๐)  มีพอ่คา้จากทุกสารทิศ   เขา้มากวา้นซ้ือเช่ียนหมาก

อีสาน และงานหตัถกรรมอ่ืนๆ   ปัจจุบนัจะพบเห็น   ไดท่ี้ พิพิธภณัฑ ์ วดั โรงเรียน  และบุคคลท่ีนิยมสะสมของเก่า      

 ประโยชน์ใชส้อยใหม่    เม่ือเช่ียนหมากกลายเป็นของหายาก แต่กลบัมีความงามแบบพ้ืนบา้น  อาจดู

หยาบไม่ประณีตสูงตามแบบช่างหลวงทางภาคกลางหรือภาคเหนือ   ทาํใหเ้กิดความมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัสูง  ดู

แขง็แกร่งถ่อมตน   ปัจจุบนัมกัถูกใชง้านเป็นของตกแต่งบา้น  ร้านคา้ หรืองานนิทรรศการ   

และสุดทา้ยคือการนาํผลการวเิคราะห์ต่างๆ  มาประกอบการออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม 

จาํนวน ๑๐ แบบ  ท่ีเหมาะสมกบัวถีิชีวติในปัจจุบนั  
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E-saan Chain Mhark and Applied  for  Cultural  Product  Design :Case  study  in  Isan  Central 

Researcher  :   Mr.Kham  Chaturongakul 

Abstact 

The provincial E-saan called Chain Mharg in more than one word : example Khan Mharg  by each one 

special a dialect locality. But same meaning is “a bowl containing betel leaves and areca nuts read  for 

consumption”. The beginning of the Chain Mharg recorded  in 25th Buddhist Century.  In King Rama IV, first 

Chain Mhark was devised by a carpenter in a small village of Mahasarakham province. And slowly widespread 

to the other  dominion of  E-saan. Subsequently founded wooden Chain Mharg was 2-3 rest of our life or 50-150 

years. 

The objective of used Chain Mharg for welcomes honored guest.  And used to decorated house and as 

well used to show social status. The other objective was married ceremonial accessories that ornamental Chain 

Mharg  to deliver a bride.  E-saan Chain Mharg was not founded in other province of Thailand.  May be the 

craftsman have the wood’s skills more than any materials and often use the local woods to make. 

This research have searched in 4 provinces that locate in the middle of E-saan, Khon Kaen, 

Mahasarakham , Kalasin and Roi-ed. By interviewing 13 people who know, and consequently discovered two 

hundred and four pieces from fourteen places. Then the researcher begins to analyse all of hundred Chain 

Mhag’s models and sort them into the groups,Shapes and Patterns. 

E-saan Chain Mharg have two forms. About 80 percents are rectangular with 22 x 22 x 21 cm. on the 

average. And others are trapezoid (L-Khan) with 25 x 25 x 20 cm. on the average. E-saan Chain Mharg have 

four constitution those are called “mouth” (or the top),oftens divided into three parts used to put areca stuffs in. 

“Body” often founded out that show the patterns or make the fretwork. The patterns that often used are geometry 

and any lines such as serration, triangle, cross lines, rhombus, diagonal about eighty-five percents. Next in rank 

is a fret design about forty-three percents, flower patterns about thirty-eight percents and fifteen percents are 

freeform lines look like the E-saan mural, for instance the serpent, deva, human, animal, plant, etc. and five 

percents don’t have any patterns. The color of  body is black by majority about ninety-two percents which made 

from the black-vanish tree.  But the color of patterns which some haves more than one color, often used white 

(51%), red (43%), yellow (33%), green (9%), blue (2%) and no colors. 

For 20-30 years ago (2520-2530), the merchants from anywhere came to buy E-saan Chain Mharg and 

other handicrafts. Nowadays can founded in the museum, temple, school and the man who collect the antiques. 

At present, the new objective of used Chain Mharg are to decorate at home, shop or in the exhibition, 

when they become to scarcity but have the native graceful, may look roughness or not elaborateness according 

to the royal skill from the capital or the north of Thailand but make them have high individual, strong and 

humbleness.  

And the lastest is to bring the analyzing results to comprise with the design of 10 cultural products 

which appropriate with the lifestyle nowadays. 
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บทที ่๑ 

บทนํา 

 

๑. ความเป็นมาของปัญหาในการวิจัย  

เช่ียนหมากอีสาน  หรือ ขนัหมาก ถือเป็นผลิตภณัฑว์ฒันธรรมพ้ืนบา้น  ท่ีใชใ้นการรับรองแขกท่ีมาเยอืน 

เป็นความงามแบบพ้ืนบา้นท่ีแสดงถึงความเรียบง่าย  การใชว้สัดุในทอ้งถ่ินท่ีแสดงถึงภมิูปัญญาในการออกแบบ

เคร่ืองใช ้ โดยออกแบบใหมี้ช่องวา่งท่ีสามารถบรรจุหมาก พลู ปูน แก่นคูน (ราชพฤกษ)์ เปลือกสีเสียด ยาเส้นนวด 

(สีผึ้ง) และมีดสะนาก (กรรไกรหนีบหมาก) ซ่ึงการกินหมากหรือเค้ียวหมากมีวธีิดงัน้ีคือ ฝานหมากและเปลือก

สีเสียดบางๆ สับแก่นคูนหัน่เป็นช้ินเลก็ๆ เค้ียวจนละเอียด แลว้เค้ียวใบพลท่ีูทาปูนมว้นเป็นรูปกรวยเรียกวา่พนัพลู 

เม่ือพลลูะเอียด จึงกลึงยาเส้นเป็นกอ้นกลมถฟัูนและนวดริมฝีปาก เรียกวา่สีนวดหรือสีปาก บว้นนํ้าหมากท้ิงเป็น

ระยะจนสีจาง จึงคายชานหมากท้ิง 

เช่ียนหมากเป็นทั้งงานหตัถกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวถีิชีวติในวฒันธรรมอีสาน  นอกจากหนา้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้ง

กบัประโยชน์ในชีวิตประจาํวนัแลว้  เช่ียนหมากยงัสะทอ้นถึงการส่ือความหมายในทางวฒันธรรมโดยเฉพาะอยา่ง

ยิง่รูปทรงและลวดลาย  อนัมีอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างไปจากทางภมิูภาคอ่ืน ๆ ดว้ยรูปทรงท่ีเป็นมีลกัษณะเป็นกล่องไม้

จตุัรัส ไม่มีฝาปิดดา้นบน ขนาดกวา้งยาวสูงประมาณ ๒๐-๓๐ เซนติเมตร   วสัดุใชไ้มแ้ผน่เรียบหนาประมาณ ๐.๕-

๑.๕ เซนติเมตร   มีลวดลายประดบัดา้นบนเป็นลายเรขาคณิตเหมือนเคร่ืองจกัสานหรือเหมือนลายผา้ทอ  บางช้ินมี

การแกะลายพร้อมระบายสี  บางช้ินไม่ทาสี  ส่วนดา้นล่างมกัออกแบบเป็นลกัษณะขาหรือฐาน ซ่ึงมีรูปแบบ

หลากหลาย และมีความคลา้ยคลึงกบัตูพ้ระธรรม  คลา้ยกบัรังผึ้งท่ีประดบัอยูใ่ตจ้ัว่ (สีหนา้) ในโบสถ ์ (สิม)   และ

คลา้ยกบัแอวขนั (ฐานของสิม และธาตุอีสาน) 

ประเพณีกินหมากและการใชเ้ช่ียนหมากในสังคมชนบทอีสานท่ีกาํลงัจะสูญหายไปจากสังคมเน่ืองจาก

มีการเปล่ียนแปลงค่านิยมวา่การกินหมากเป็นส่ิงท่ีลา้สมยั และทาํลายสุขภาพฟัน  อีกทั้งการใชเ้ช่ียนหมากใน

ปัจจุบนักถ็กูกระแสเทคโนโลยเีปล่ียนรูปแบบการดาํรงชีวิตใหค้นหนัมาใชเ้คร่ืองใชท่ี้ผลิตในระบบอุตสาหกรรม

จาํพวกพลาสติกมากข้ึน  เน่ืองจากราคาถูก  หาง่าย  ทาํใหก้ารผลิตเช่ียนหมากอีสานนั้นสูญหายไปแลว้ในยคุ

ปัจจุบนั   เหลือเพียงในชนบทห่างไกลท่ีพอ่แก่แม่เฒ่ายงัใชอ้ยูบ่า้ง และอยูใ่นครอบครองของนกัสะสมของเก่าผูใ้ห้

ความสาํคญักบัศิลปวตัถุท่ีนบัวนัจะทรงคุณค่ายิง่ๆ ข้ึนไป   

หากแต่วา่ยงัขาดการศึกษาท่ีเป็นรูปธรรมเพ่ือศึกษาวเิคราะห์ถึงรูปแบบท่ีหลากหลายของเช่ียนหมาก

อีสาน  ทั้งรูปทรง  ลวดลาย  เพ่ือนาํเอามาปรับประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบเพ่ือเป็นผลิตภณัฑว์ฒันธรรมเชิงพานิชย ์ 

ท่ีสามารถเป็นแนวทางในการผลิตไดท้ั้งในรูปแบบหตัถศิลป์ และระบบอุตสาหกรรม   อนัจะเป็นการสืบทอดภมิู

ปัญญาส่วนหน่ึงของคนอีสานใหแ้ผข่ยายอยา่งย ั้งยนืต่อไป 

 

 



 ๒ 

๒. วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

๒.๑ เพ่ือสืบสานภมิูปัญญาชาวบา้นในดา้นการออกแบบผลิตภณัฑเ์ช่ียนหมากอีสานท่ีกาํลงัสูญ

หายไปในปัจจุบนั 

๒.๒ เพ่ือศึกษาวเิคราะห์รูปแบบเช่ียนหมากอีสาน 

๒.๓ เพ่ือศึกษากระบวนการคิดการออกแบบของช่างผูท้าํเช่ียนหมากอีสาน 

๒.๔ เพ่ือศึกษากระบวนการผลิตเช่ียนหมาก 

๒.๕ เพ่ือหาแนวทางในการประยกุตใ์ชรู้ปทรงและลวดลายเช่ียนหมากอีสานใหเ้กิดเป็นผลิตภณัฑ์

วฒันธรรมสืบต่อไป 

 

๓.  คาํถามหลกัในการวจิัย  

๓.๑ ศึกษาประวติัความเป็นมาในการใชเ้ช่ียนหมากของคนอีสาน 

๓.๒ ศึกษาการเช่ือมโยงรูปแบบของลวดลายเช่ียนหมากกบังานศิลปหตัถกรรมแขนงอ่ืน เช่นลายผา้

หรือลวดลายในจิตรกรรมฝาผนงั สถาปัตยกรรม และผลิตภณัฑพ้ื์นบา้นอีสาน 

๓.๓ ศึกษาประเภทของรูปทรงและลวดลายแบบต่าง ๆ ของเช่ียนหมากอีสาน   

๓.๔ ศึกษาหาความหมายนยัยะท่ีแฝงอยูใ่นเช่ียนหมากอีสาน 

  

    

๔.  ระเบียบวธีิวจิัย 

๔.๑ ระเบียบวธีิวจิยัท่ีใช ้  วจิยัเพ่ือสร้างสรรคผ์ลงานศิลปะและการออกแบบโดยรวบรวมเอกสาร  

สาํรวจเช่ียนหมากอีสาน  แลว้นาํมาวเิคราะห์  สังเคราะห์ หารูปแบบและแนวทางการผลิตท่ีเหมาะสม 

๔.๒ วธีิการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

 -      การทบทวนวรรณกรรม งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 -      การสัมภาษณ์  ช่าง   ศิลปินพ้ืนบา้น เจา้อาวาส ผูน้าํชุมชน ปราชญช์าวบา้น  ฯลฯ 

 -     การสาํรวจ  บนัทึกภาพถ่าย    

๔.๓   กลุ่มตวัอยา่ง 

 -     เช่ียนหมากอีสาน  รวมประมาณ 100  ตวัอยา่ง 

-    ดา้นแหล่งขอ้มูลทางผูใ้ชเ้ช่ียนหมากอีสาน  บุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง   

 -     ดา้นแหล่งศิลปหตัถกรรมในพื้นถ่ิน    

๔.๔ วธีิวเิคราะห์ขอ้มูล 

 เชิงคุณภาพโดยการ จดัหมวดหมู่  ทางดา้นศิลปกรรม และวธีิการสร้างสรรคต์ามทฤษฎี

ทางดา้นศิลปะ และการออกแบบ  เช่น กลุ่มสี ลวดลาย  วสัดุ  วธีิการผลิต  เคร่ืองมือ ประโยชน์ใชส้อย 
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๕.  ขอบเขตการวจิัย 

 ๕.๑ ทาํการวจิยัภายในอีสานตอนกลาง ๔ จงัหวดั ไดแ้ก่  จงัหวดัขอนแก่น, จงัหวดัมหาสารคาม, 

จงัหวดักาฬสินธ์ุ  และจงัหวดัร้อยเอด็ 

 ๕.๒ ทาํการวเิคราะห์ตวัอยา่งเช่ียนหมาก โดยการถ่ายภาพ   จาํนวน ๑๐๐  ตวั  และวเิคราะห์จาํแนก

แยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและลวดลายเป็นหมวดหมู่ 

 ๕.๓ ออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม จากการประยกุตค์วามรู้จากเช่ียนหมากจาํนวน ๑๐ แบบ  

ท่ีเหมาะสมกบัทอ้งตลาดในปัจจุบนั พร้อมสรุปกระบวนการผลิต  

 

๖. นิยามศัพท์เฉพาะ 

 ๖.๑ เช่ียนหมาก  หมายถึง   ภาชนะใส่อุปกรณ์การกินหมาก   ในอีสานมกัเรียกวา่ “ขนัหมาก”   มี

รูปทรงท่ีเป็นมีลกัษณะเป็นกล่อง   ไม่มีฝาปิดดา้นบน  ขนาดกวา้งยาวสูงประมาณ ๒๐-๓๐ เซนติเมตร   วสัดุใชไ้ม้

แผน่เรียบหนาประมาณ ๐.๕-๑.๕ เซนติเมตร   มีลวดลายประดบัทั้งดา้นบนและล่าง  เป็นลายเรขาคณิตเหมือน

เคร่ืองจกัสานหรือเหมือนลายผา้ทอ  บางช้ินมีการแกะลายพร้อมระบายสี  บางช้ินไม่ทาสี  ส่วนดา้นล่างมกั

ออกแบบเป็นลกัษณะขาหรือฐาน ซ่ึงมีรูปแบบหลากหลาย 

 ๖.๒ อีสานตอนกลาง หมายถึง    บริเวณตอนกลางของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  ซ่ึงประกอบไป

ดว้ย  จงัหวดัขอนแก่น, จงัหวดัมหาสารคาม, จงัหวดักาฬสินธ์ุ  และจงัหวดัร้อยเอด็ 

 ๖.๓ การออกแบบผลิตภณัฑ ์   หมายถึง    การคิดสร้างสรรค ์ และวางแผน ในการผลิตวตัถุ  

เคร่ืองประดบั  เคร่ืองใชจ้ากความตอ้งการของมนุษย ์  ภมิูปัญญาในการเลือกใชว้สัดุ และกรรมวธีิการผลิต 

 ๖.๔ ผลิตภณัฑว์ฒันธรรม   หมายถึง   ขา้วของเคร่ืองใช ้  เคร่ืองประดบัตกแต่ง  ในวถีิชีวิต  ซ่ึงเกิด

จากความเช่ือ  และประเพณี   วสัดุ และภมิูปัญญาทางงานฝีมือท่ีแตกต่างกนัไปตามแต่ละทอ้งถ่ิน 

 

๗.  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 ไดข้อ้มูลท่ีลึกซ้ึง และสามารถแบ่งประเภทของรูปทรง ลวดลาย เช่ียนหมากในอีสานตอนกลางท่ีเป็น

ฝีมือช่างชาวบา้นแท ้ๆ  ไดสื้บทอดภมิูปัญญาชาวบา้นท่ีกาํลงัจะสูญหายไป  

 ๗.๑ แยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและลวดลายเป็นหมวดหมู่   โดยการถ่ายภาพ  วาดภาพเขียน

แบบถอดแบบจากตวัอยา่งเช่ียนหมาก จาํนวน ๑๐๐  ช้ิน   

 ๗.๒ ออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรมจากการประยกุตค์วามรู้จากเช่ียนหมากจาํนวน ๑๐ แบบ  

พร้อมสรุปกระบวนการผลิตเพ่ือเป็นแนวทางใหก้บัชุมชนผูผ้ลิตหตัถกรรมพื้นบา้นไวเ้ป็นแนวทางการผลิตต่อไป 

 



 

 

บทที ่ ๒ 

วรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 

 

การวจิยัเร่ือง เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม : กรณีศึกษาใน

อีสานตอนกลาง  จาํเป็นตอ้งมีการทบทวนวรรณกรรม  ดงัต่อไปน้ี 

 

๑.    วฒันธรรมการกินหมาก 

๒. เช่ียนหมากอีสาน 

๓. การออกแบบผลิตภณัฑ ์

๔. ผลิตภณัฑว์ฒันธรรม 

 

 

 

๑.    วฒันธรรมการกนิหมาก 

๑.๑ หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์เกีย่วกบัการกนิหมาก 

 

หลกัฐานทางโบราณคดีไดพ้บเมลด็พืชจาํพวกหมาก  ในการขดุคน้ท่ีถ ํ้าผ ี  จงัหวดัแม่ฮ่องสอน  อายรุาว  

๘,๓๕๐-๑๐,๔๔๐  ปีมาแลว้ (ชิน  อยูดี่ ,๒๕๑๒:๑๘)   

 

พระยาอนุมานราชธน  (๒๕๐๗,๑๔๕)  มีความเห็นวา่บ่อเกิดของการกินหมากน่าจะมาจากอินเดียตอน

ใต ้  เรียกการกินหมากพลูวา่ “เบฏฏิฬ” ซ่ึงน่าจะเป็นท่ีมาของคาํวา่  Betel ในภาษาฝร่ังท่ีแปลวา่ หมากพลู    ส่วน

ภาษาสันสกฤษเรียกพลวูา่ “ตามพลีู”   เรียกหมากวา่ “ปุค”  ลงักาเรียกพลูวา่ “ตามพลูะ”  เรียกหมากวา่ “ปวค”  ใน

ภาษาฮินดูเรียกหมากพลูวา่ “ปานสุปารี”  แปลวา่บนัเทิงใจ 

 

พยงุ  วงษน์อ้ย  (๒๕๒๙,๖-๗)  กล่าววา่ผูท่ี้นาํเอาการกินหมากเขา้มาเผยแพร่ในเอเชียนั้นคงจะเป็นพอ่คา้

และผูอ้พยพถ่ินฐานชาวอินเดียท่ีนิยมการกินหมาก ไดเ้ดินทางเขา้มาติดต่อคา้ขายกบัชาวพ้ืนเมือง   และ  พระ  

พราหมณ์  นกับวช  ท่ีเขา้มาเผยแพร่ศาสนา  กอ็าจนาํเอามาเผยแพร่ดว้ยเช่นกนั   สังเกตจากการท่ีหมากพลมูกัเขา้

ไปเก่ียวกบัพิธีกรรมทางศาสนา  และพิธีกรรมเก่ียวกบัชีวิต เช่น งานแต่งงาน  งานศพ 

   

สุทธินี  ยาวประภาษ  เคสเตน (๒๕๒๗,๕๗-๖๐)  ผูแ้ปลเอกสารของ ไดแอน  แอล  อเูมโมโต   กล่าวไว้

วา่  ตามหลกัฐานทางพฤกษศาสตร์แสดงใหเ้ห็นวา่ตน้กาํเนิดของหมากอยูใ่นแถบมาเลย ์   ในฟิลิปปินส์มีผูพ้บ

เปลือกหอยบรรจุปูนกินกบัหมากท่ีถํ้ายดูอง  อายรุาว ๔,๕๐๐ ปี     และในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้   วฒันธรรม



 ๕ 

การกินหมากแพร่กระจายไปทัว่ภมิูภาคสังเกตไดจ้ากการคา้หมาก   ชวาส่งหมากเป็นสินคา้ออกใหก้บัจีนเป็นเวลา

กวา่ ๗๐๐ ปี   ไทยเกบ็ภาษีการท่องเท่ียวในรูปหมากแหง้  ปัจจุบนัพอ่คา้สิงคโปร์นาํเขา้หมากจากอินโดนิเชียเป็น

ส่วนใหญ่  ขณะท่ีอินเดียซ่ึงเคยนาํเขา้หมากจากต่างประเทศ  เร่ิมส่งออกหมากใหก้บัเนปาลและตะวนัออกกลาง

แลว้ 

 

๑.๒ ตาํนานเกีย่วกบัการกนิหมาก 

 

แน่งนอ้ย  ปัญจพรรค ์  (๒๕๓๔,๑๓๐)  กล่าวถึงนิทานโบราณของเวยีดนามไวว้า่  มีชายหนุ่มสองพ่ีนอ้ง

ไดถ้กูขนุนางใจดีรับเล้ียงไว ้  แลว้ท่านไดย้กลกูสาวใหก้บัพี่ชายทาํใหน้อ้งชายผูแ้อบหลงรักสาวผูน้ั้น  เสียใจหนี

เตลิดไปนัง่ร้องไหอ้ยูริ่มทะเลจนส้ินใจ  กลายเป็นหินสีขาว   ชายผูพ้ี่รู้กเ็ศร้าโศกเสียใจจนตายไปอีกคนหน่ึง  

กลายเป็นตน้หมาก  ส่วนหญิงสาวพอมาเห็นกเ็สียใจจนตาย  กลายเป็นเถาพลพูนัอยูก่บัตน้หมาก   ต่อมาอีกหลายปี  

พระเจา้ฮุงเวอืงกษตัริยส์มยันั้นไดท้ราบเร่ืองราวจึงเกิดความซาบซ้ึงใจ   สั่งใหป้ลกูตน้หมากตน้พลไูวทุ้กท่ีเพ่ือเป็น

อนุสรณ์แห่งความรักและเอาหมากพลเูขา้พิธีแต่งงานเร่ือยมา 

 

สุทธินี  ยาวประภาษ  เคสเตน (๒๕๒๗,๕๙)  กล่าวถึงนิทานพ้ืนบา้นของฟิลิปปินส์วา่  มียกัษต์นหน่ึงถกู

เชลยผูก้าํลงัเค้ียวหมากหลอกโดยคายหมากใส่คอยกัษ ์  ยกัษต์กใจร้องไหจ้า้จนเกิดเป็นทะเลสาบสีแดง  เชลยไดที้

จึงฆ่ายกัษน์ั้นเสีย   แสดงถึงเร่ืองธรรมะชนะอธรรม  โดยมีหมากเป็นสัญลกัษณ์แห่งชยัชนะ 

 

 

       
 

ภาพท่ี ๑  วฒันธรรมการกินหมากของชาวอินเดีย และ คนขายหมากของฟิลิปปินส์   

(ท่ีมา : ignca.nic.in/asp/showbig.asp?projid=rar11 และ http://www.le-betel.com) 

 

 

 

http://ignca.nic.in/asp/showbig.asp?projid=rar11
http://www.le-betel.com/
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ตารางท่ี ๑  เช่ียนหมากจากประเทศต่างๆ  

 

 
เช่ียนหมากสุมาตรา 

ท่ีมา  :  http://www.murnis.com/index.htm 

 

เช่ียนหมากฟิลิปปินส์ 

ท่ีมา  :  http://www.lasieexotique.com/index.html 

 

 

เช่ียนหมากมาเลเซีย                                                           

ท่ีมา  :  http://www.le-betel.com/ 

 

เช่ียนหมากอินเดีย                                             

ท่ีมา  :  http:// Michael Backman Ltd - Betel 

Antiques.htm 

 

 
เช่ียนหมากลาว 

ท่ีมา  :  Bloggang_com  travelaround.htm 

 

เช่ียนหมากพม่า 

ท่ีมา  :  Bloggang_com  travelaround.htm 

http://www.le-betel.com/
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๑.๓ ความเช่ือเชิงพธีิกรรมเกีย่วกบัการกนิหมาก 

แน่งนอ้ย  ปัญจพรรค ์ (๒๕๓๔,๑๒๘)  กล่าววา่ท่ีเนปาล  มีเคลด็สาํหรับหญิงท่ีจะแต่งงานวา่  ตอ้งทาํพิธี

แต่งงานกบัตน้หมากท่ีมีลกูเสียก่อนแลว้ค่อยแต่งกบัคนทีหลงั  ถา้คนท่ีเป็นสามีจริงตาย  สามีตน้หมากยงัอยูก่ไ็ม่ถือ

วา่เป็นหมา้ย  หรือถา้แต่งแลว้ตอ้งการหยา่กนั  สามีกเ็พียงเอาหมากสองลกูวางไวใ้ตห้มอนของภรรยา  ต่ืนมากรู้็เอง 

สุทธินี  ยาวประภาษ  เคสเตน (๒๕๒๗,๕๘-๕๙)  กล่าววา่เช่ียนหมากมีบทบาทสาํคญัในประเพณีร่วม

หอลงโรงของคนมาเลย ์  ดว้ยการท่ีครอบครัวของฝ่ายชายนาํชุดเช่ียนหมากไปบา้นฝ่ายหญิง  หากฝ่ายหญิงยอมรับ

เช่ียนหมากกเ็ป็นการตอบตกลง  พิธีมหมั้นเรียกวา่ “เมมินงั”  มาจากคาํวา่ “ปีนงั”  แปลวา่ลกูหมาก  สาวๆ ท่ีพร้อม

จะแต่งงานเรียกวา่ “สิเหร่”  แปลวา่ใบหมาก   ลกูหมากใชป้ระดบัประดาเวทีแต่งงาน  และคู่บ่าวสาวตอ้งเค้ียว

หมากเพ่ือปัดรังควาน   นอกจากน้ีเช่ียนหมากยงัเป็นสัญลกัษณ์ของพนัธสัญญาในพิธีแต่งงาน และเปรียบเสมือน

คนดูแลหอ้งหอ  หากเจา้บ่าวทาํเช่ียนหมากเลอะเทอะ  เจา้สาวจะเศร้าสลดเพราะนั้นเป็นสัญญาณบ่งบอกวา่เจา้บ่าว

ขอ้งใจในความบริสุทธ์ิของเจา้สาว 

แฮโรลด ์ คอนกลิน  นกัมานุษยวทิยาผูท้าํวจิยัในฟิลิปปินส์  เขียนเร่ืองราวเก่ียวกบัชนเผา่ฮานุนู  ไวว้า่ชน

เผา่น้ี  จะสนทนาเฉพาะเม่ือมีการเค้ียวหมากเท่านั้น  หากไม่ตอ้งการพดูคุยกจ็ะรีบกินหมากใหห้มดโดยเร็ว 

ในพม่าเคร่ืองหมากท่ีใหแ้ขกผูม้าเยอืนกินจะเป็นส่ิงบอกสภาวะทางสังคมของคนผูน้ั้น  ราชสาํนกัของ

พม่ามีประเพณีพิเศษอยา่งหน่ึง คือ  พระราชินีจะพระราชทานหมากท่ีพระนางเค้ียวแลว้ใหก้บัพระราชบริพารท่ี

ทรงโปรดปรานเป็นพิเศษ 

 

 

๑.๔ การกนิหมากในสังคมไทย 

สมยัลพบุรี (พทุธศตวรรษท่ี ๑๖-๒๐)  ไดมี้การคน้พบเคร่ืองป้ันดินเผา   ซ่ึงพบมากท่ีอีสาน  โดยทาํเป็น

รูปสัตวต่์างๆ และภายในเคร่ืองป้ันดินหลายช้ิน  มีปูนสีขาวติดอยูภ่ายใน  จึงเช่ือวา่เป็นภาชนะใส่ปูนกินหมาก 

(พยงุ  วงษน์อ้ย,๒๕๒๙:๘) 

สมยัสุโขทยั  พบศิลาจารึกท่ีพรรณนาถึงสภาพของเมืองสุโขทยัหลายหลกั  เช่นวา่ “เมืองสุโขทยัน้ีดี  จ่ึง

ชม  สร้างป่าหมาก  ป่าพลู  ทัว่เมืองน้ีทุกแห่ง”  (กรมศิลปากร,๒๕๒๗:๑๒) ในวรรณคดีไตรภมิูพระร่วงสมยันั้น  

มีคาํกล่าววา่  “...แลว้นางจึงแต่งจงัหนั และขา้วยาคู  อีกทั้งสรรพาหาร และหมากพลู แก่พระสงฆท์ั้งหลาย...”    

แสดงวา่มีการกินหมากพลอูยา่งแน่นอนในสมยันั้น 



 ๘ 

 
ภาพท่ี ๒  วฒันธรรมหมากในไทย   

(ท่ีมา : DAWN F. ROONEY : 1993 , p.16) 

 



 ๙ 

สมยัอยุธยา  ในพงศาวดารตอนหน่ึงกล่าววา่  ในศกัราช ๘๙๐ (พ.ศ.๒๐๗๑)  พระยาแม่อยูห่วัทา้วศรีสุดา

จนัทร์  เม่ือทอดพระเนตรเห็นพนับุตรีศรีเทพ  แลว้เกิดความรัก  จึงสั่งสาวใชใ้หเ้อาเม่ียงหมาก  ห่อผา้เช็ดหนา้ไป

พระราชทานพนับุตรีศรีเทพ”  (กรมศิลปากร,๒๕๑๑:๑๕๕) 

Nicolas  Gervaise  พาํนกัในไทยสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช  ไดบ้นัทึกไวว้า่ “ถา้ไม่กินขา้ว  กข็อใหไ้ดกิ้น

หมากกแ็ลว้กนั”  แสดงวา่คนไทยสมยันั้น  โดยเฉพาะในกรุงศรีอยธุยากินหมากและติดหมากกนัมาก  ผูค้นทุก

ระดบัชั้นตั้งแต่สามญัชนข้ึนไปจนถึงพระมหากษตัริย ์ ลว้นแต่กินหมากจนติดเป็นนิสัยทั้งส้ิน   อยา่งในกฎมนเทียร

บาล  สมยัสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถ  ระบุวา่เคร่ืองอุปโภค  บริโภคสาํหรับเจา้นายชั้นสูง  ระดบัพระราชโอรส  

พระเจา้ลูกเธอ  ท่ีเก่ียวกบัหมากพลนูั้น  ใหเ้รียกวา่ “เม่ียงหมากเสวย” และเรียก พานหมากเสวย      หลกัฐานอีก

ประการหน่ึง  พระมหากษตัริยไ์ดส้ร้างเคร่ืองใชท่ี้ใส่หมากพลู  พระราชทานแก่พระบรมวงศานุวงศ ์ ขนุนาง  ท่ีทาํ

ความดีความชอบ  พร้อมส่ิงของอ่ืนๆ  ซ่ึงใชเ้ป็นเคร่ืองประกอบยศท่ีสาํคญัจะแตกต่างกนัไปตามยศศกัด์ิ  ตาํแหน่ง

ของแต่ละคน  (พยงุ  วงษน์อ้ย,๒๕๒๙:๑๕-๑๙) 

สมยัรัตนโกสินทร์   การกินหมากยงัคงเป็นวฒันธรรมท่ีปฏิบติัสบเน่ืองกนัมาโดยตลอด   และยิง่ทวคีวาม

เขม้ขน้ข้ึน  คนไทยสมยัน้ีถือเอาการกินหมากเป็นธรรมเนียมของทุกครัวเรือน   เจา้พระยาภาสกรวงศ ์  พระยาคลงั

สวนในสมยัรัชกาลท่ี ๕ ไดก้ล่าวไวว้า่ “...ถา้จะเทียบดูแลว้ชาวเราผูท่ี้ไม่เค้ียวหมาก  หม่ืนคนจะมีสักคนหน่ึง”    

“หมากท่ีสาํรวจ  การทาํสวน  ช่วง พ.ศ.๒๔๒๕-๒๔๒๖  มีรวม ๗,๖๔๔,๙๒๕  ตน้ และยงัเพาะปลกูใหม่เสมอ  

แต่ยงัไม่พอใชใ้นประเทศ  ตอ้งส่งหมากมาจากต่างประเทศ  คือสั่งมาจากปีนงั หรือเกาะหมาก  ปีหน่ึงปริมาณหน่ึง

หม่ืนหาบ”  (เจา้พระยาภาสกรวงศ,์๒๔๗๐:๘-๑๐) 

ขวญัใจ  เอมใจ (๒๕๓๗,๙๕) กล่าววา่ในสมยัโบราณมีความนิยมใหมี้ฟันดาํมากจนมีบทอธิฐานบทหน่ึง

วา่ “ขอใหฟั้นดาํเหมือนลกูหวา้  ขอใหปั้ญญาเหมือนพระมโหสถ”  หรือคาํกล่าวท่ีวา่ “หมาน่ะซี  ท่ีมีฟันขาว”     

ความนิยมในการกินหมากไดห้ยดุชะงกัลงในสมยั  จอมพล ป.พิบูลสงคราม  ซ่ึงมีนโยบายปฏิวติั

วฒันธรรมเพ่ือใหป้ระเทศไทยเป็นอารยะประเทศ  เป็นท่ียอมรับของชาวโลก  รัฐบาลจึงสั่งใหป้ระชาชนเลิก

ประเพณีกินหมาก  จาก “คาํแนะนาํของสภาวธันธมัแห่งชาติ  เร่ืองโทษของการกินหมาก”  เม่ือ ๑ ก.พ. ๒๔๘๖  

โดยกรมโคสนาการ  ประมวนวธันธมัแห่งชาติ  กล่าววา่คนกินหมากเป็นคนเถ่ือน  ดูเหมือนกินสัตวส์ดๆ ติดเลือด

แดงท่ีปาก  ในการกินหมากตอ้งเค้ียวเอ้ืองเหมือนควายอยูเ่สมอ  ทาํใหป้ากเหมน็  ฟันเขยนิเสียระเบียบ  หนา้กร้าน

แก่เกินอาย ุ  เป็นโรครํามะนาด  ปลายประสาทลิ้นชา  เป็นโรคเบ่ืออาหาร  เป็นโรคทอ้งร่วง  อาจเป็นมะเร็งไดง่้าย  

ธาตุไฟหยอ่น  และทาํใหส้ถานท่ีต่างๆ ของบา้นเมืองขาดความสวยงาม  เพราะนกัหมากชอบบว้นเลอะเทอะ 

กระทรวงมหาดไทย  จึงออกคาํสั่งหา้มประชาชนท่ีกินหมากเขา้ไปติดต่อในสถานท่ีราชการ 

ทัว่ไป และกระทรวงยงัมีหนงัสือถึงจงัหวดัทุกจงัหวดัใหก้วดขนัเร่ืองคนกินหมาก  หา้มขายพลูในตลาด  หา้มปลกู

ตน้พลู และทาํสวนพลู  ตลอดจนใหต้ดัตน้พลใูหห้มดส้ิน  ป้องกนัไม่ใหค้นไทยตอ้งตกเป็นทาสของหมากพลอีูก

ต่อไป    จึงไม่นิยมเค้ียวหมากพลอูยา่งแต่ก่อน   

ต่อมาภายหลงัสมยั จอมพล ป.พิบูลสงคราม   รัฐบาลใหกิ้นหมากไดเ้หมือนเดิม  แต่จาํนวนคนกินหมากก็

ลดนอ้ยลง  เพราะมีคนเลิกกินไปเลยส่วนหน่ึง  ประกอบกบัวฒันธรรมตะวนัตกท่ีเขา้มามีอิทธิพลต่อคนบางกลุ่ม

ของสังคม  และในสมยัหลงัๆ น้ีไม่นิยมฟันดาํกนัแลว้  โดยหนัไปนิยมฟันขาวแบบชาติตะวนัตก  จึงมีการขดัฟัน 

และคนท่ีขดัฟันแลว้กไ็ม่อยากหวนมากินหมากอีก  ในปัจจุบนัผูท่ี้ยงักินหมากหรือเค้ียวหมากนั้น  ส่วนใหญ่จะเป็น



 ๑๐ 

ผูสู้งอาย ุหรืออยูใ่นวยักลางคน  หรืออยูใ่นชนบทห่างไกลจากสังคมเมืองท่ีไดรั้บวฒันธรรมใหม่ๆ  (พยงุ  วงษน์อ้ย

,๒๕๒๙:๒๒-๒๓) 

 

 

           
พานพระศรี                                   พานหมากเสวย  

          
 

ภาพท่ี ๓  พานหมากสาํหรับเจา้นายชั้นสูงของไทย 

(ท่ีมา :  Bloggang_com  travelaround.htm) 

 

 ในปัจจุบันประชากร หลายๆลา้นคน ทั้งคนชราหรือแมก้ระทั้งวยัรุ่นใน บางประเทศ เช่นในประเทศไทย 

อินเดีย ปากีสถาน ไตห้วนั มาเลเซีย ฟิลิปปินส์ ศรีลงักา ชาวบงักาลาเทศ และกมัพชูา เป็นตน้ ยงัมีพฤติกรรมในการ

เค้ียวหมากพล ูโดยเฉพาะคน ในทางเอเชียใต ้และคนเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้การเค้ียวหมากพลเูป็น ท่ีนิยมเป็น

อยา่งมากทีเดียว ประเทศไทยกเ็ช่นเดียว ดงัจะเห็นไดจ้าก คนสูงอายตุามชนบท ซ่ึงเป็นภาพปกติและวถีิชีวิตของคน

สูงอายอุยูท่ ัว่ๆไป แต่พบนอ้ยในวยัรุ่นและวยัทาํงาน    ในทาํนองเดียวกนั ในประเทศไตห้วนั ถือวา่ประชากรท่ี

เค้ียวหมากพล ูมีอตัรา การเค้ียวหมากเป็นจาํนวนมาก และมีแนวโนม้เพิ่มข้ึน จากรายงาน ตั้งแต่ในปี ค.ศ. 1970 

โดยเฉพาะเป็นท่ีนิยมของวยัรุ่นไตห้วนัตามเขตตวัเมือง และ มีแนวโนม้เพ่ิมขยายไปสู่ชานเมือง  นกัวจิยัทาง

การแพทยเ์ช่ือวา่มีแนวโนม้การเค้ียวหมากพลจูะเพิ่มข้ึนและแพร่ขยายอยา่งมากไปสู่วยัรุ่น     ในประเทศอินเดีย 

พบวา่ วยัรุ่นใน ประเทศอินเดีย คลา้ยกบัในประเทศไตห้วนั ซ่ึงมีการเค้ียวหมากและเป็นท่ีนิยม  พบวา่หน่ึงในสาม



 ๑๑ 

ของเดก็และวยัรุ่น  ซ่ึงรัฐบาลอินเดียไดเ้ร่ิมมีคาํสั่งหา้มการผลิตและขายผลิตท่ีเก่ียวกบัหมากพลูในประเทศแลว้   

(ท่ีมา  : http://www.vcharkarn.com  โดย  Nattawut ) 

 

 

๑.๕ การกนิหมากและเคร่ืองใช้เกีย่วกบัหมาก 

 

ท่ีมาของคาํวา่ เช่ียน น้ี มีขอ้สันนิษฐานทางหน่ึง คือคาํวา่ เช่ียน นั้นอาจจะกลายมาจากคาํวา่ เฆ่ียน ซ่ึงเป็น

ภาษาของพวกไทยใหญ่ ในลา้นนา แปลวา่ กลึง ภาชนะท่ีกลึงจากไมเ้ป็นตลบั เป็นกระบอก ในทางภาคเหนือ 

เรียกวา่ เฆ่ียนหรือเคร่ืองเฆ่ียน เม่ือไทยทางใตรั้บเอารูปแบบเคร่ืองใชท่ี้ตอ้งกลึง โดยเฉพาะพวกตลบัของทาง

ภาคเหนือมาใชจึ้งเรียกเพ้ียนไปเป็นเช่ียน ขอ้สันนิษฐานน้ีเป็นของรองศาสตราจารย ์จุลทรรศน์ พยาฆรานนท ์  

อยา่งไรกต็าม แมจ้ะไม่ทราบท่ีมาหรือตน้เคา้ของเร่ืองหมากท่ีแน่ชดั แต่คาํวา่เช่ียนหมากกไ็ดก้ลายมาเป็นคาํท่ีใช้

เรียก ภาชนะใส่หมากพลู ท่ีใชก้นัอยา่งแพร่หลายในเวลาต่อมาและเรียกกนัติดปาก จนดูเหมือนวา่คนจะรู้จกั

เช่ียนหมากมากกวา่ขนัหมาก พานหมากท่ีใชก้นัมาแต่เดิมเม่ือเรียกภาชนะท่ีใส่หมากจดัเป็นชุดไม่วา่ภาชนะท่ีใชใ้ส่

จะเป็นถาด ตะกร้า กระเชา้ กระทาย กระบะ หรือมีรูปทรงแปลกออกไป กม็กัเรียกรวมๆ กนัวา่ เช่ียนหมาก ทั้งส้ิน  

(ปวณีา ป้อมสุข  ๒๕๔๗ : ๓๒-๓๓) 

๑.๕.๑ การกนิหมากเคีย้วหมาก 

เม่ือเร่ิมตน้กินหมากกห็ยบิใบพลูออกมาเดด็กา้น  ใชมี้ดบางเจียนขอบใบดา้นหน่ึงออกเลก็นอ้ยพอใหจี้บ

ไดส้วย  ป้ายปูนดว้ยไมค้วกัปูนลงกลางใบมากหรือนอ้ยตามใจชอบ    แลว้จีบมว้นเป็นแท่งรูปกรวยทรงสูงเพรียว  

พลท่ีูจีบดีแลว้จะเรียวแน่น 

กดักินพลทีูละนอ้ย ๆ จนหมดทั้งจีบ  ตามดว้ยหมากท่ีเจียนไวแ้ลว้  เค้ียวไปเร่ือย ๆ ดึงยาเส้นคลึงเป็นกอ้น

เลก็ ๆ ถไูปตามฟัน  ชาวบา้นส่วนมากเอายาเส้นท่ีถแูลว้จุกไวท่ี้มุมปากตอนบน  แต่ชาววงัถแูลว้ท้ิงท้ิงเลย 

การเจียนหมากคือใชมี้ดบางผา่หมากออกเป็น ๑/๔  ใชค้มมีดแตะลอกเปลือกเขียวชั้นนอกจากตอนกลาง

ข้ึนไปทางหวั  แลว้เจียนเปลือกสีนวลบาง ๆ ลอกข้ึนทางหวัอยา่ใหข้าด   ตดัเน้ือส่วนนั้นลงไปจนถึงเมลด็  หมากคาํ

หน่ึงท่ีไดน้ี้จะมีทั้งเปลือกนอกสีนวล ๆ มีเน้ือตอนหวัสีขาวและเมลด็สีแดง  เปลือกหมากท่ีเหลือไม่ท้ิง  หัน่คร่ึงใชถู้

ฟันตอนเลิกกินแลว้  สะอาดดีนกั  ปูนแดงท่ีป้ายนั้น  มกัผสมสีเสียดป่นลงในเตา้เพ่ือกนัปูนกดัปาก 

ตอ้งไม่ลืมกระโถนไวข้า้ง ๆ ตวัพร้อมกบัผา้เชด็ปาก  หมากคาํหน่ึง ๆ เค้ียวแลว้บว้นอยูไ่ดน้านกวา่จะจืด  

คนท่ีติดหมากมาก ๆ ตอ้งกินหมากแทบคาํต่อคาํ  หมากพลท่ีูกินเขา้ไปนั้นทาํใหริ้มฝีปากแตกแหง้  สีผึ้งจึงเป็นส่ิงท่ี

ขาดมิไดน้อกจากและกนัปากแตกแลว้ยงัช่วยใหน้ํ้าหมากไม่จบัติดริมฝีปากแน่นมากบว้นออกง่าย (แน่งนอ้ย ปัญจ

พรรค ์๒๕๓๔:๑๓๓-๑๓๔)  

http://www.vcharkarn.com/my


 ๑๒ 

   
ภาพท่ี ๔  ส่วนประกอบต่างๆ ของการกินหมากของไทยในปัจจุบนั   

  (ท่ีมา : school.obec.go.th/.../kruya/view.php?topic=72 ) 

 

     
(ท่ีมา : http://rooneyarchive.net/index.html  และ www.cpamedia.com/history/betel_chewing/) 

 
 

ภาพท่ี ๕  กระบวนการทาํหมาก   

(ท่ีมา : http://www.vcharkarn.com) 

 

 

http://school.obec.go.th/banku_ns/kruya/view.php?topic=72
http://rooneyarchive.net/index.html
http://www.cpamedia.com/history/betel_chewing/
http://www.vcharkarn.com/my


 ๑๓ 

๑.๕.๒ หมากและเคร่ืองปรุง 

หมากสง (Areca catechu) หรือท่ีเรียกทัว่ไปวา่ "หมาก" (พืชท่ีเรียกว่า "หมาก" น้ัน มีด้วยกันหลายชนิด 

นักพฤกษศาสตร์จึงเรียกหมากท่ีใช้กินกับใบพลวู่า "หมากสง") เป็น0พืช0จาํพวก0ปาลม์0 เป็นชนิดหน่ึงในสกลุ 

0Arecaceae นบัวา่มีความสาํคญัมากทั้งในดา้นเศรษฐกิจและวฒันธรรมในหลายทอ้งถ่ิน ในทวปีเอเชีย รวมทั้ง

ประเทศไทยดว้ย ส่วนสาํคญัของพืชชนิดน้ี คือ เมลด็ ซ่ึงมีสารจาํพวก แอลคาลอยด ์ (alkaloid) อนัประกอบดว้ย 

อาเรเคน (arecaine) และ อาเรโคลีน (arecoline) นิยมนาํมาเค้ียวกบัหมากใบและใบพล ู ซ่ึงนบัวา่เป็นสารเสพติด

อยา่งอ่อน หมากพบไดใ้นหลายประเทศของ0เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้0 0เอเชียใต้0 แถบ0มหาสมุทรแปซิฟิก0ในส่วนท่ี

เป็นเขตร้อน และบางส่วนของ0ทวปีแอฟริกา0  (ท่ีมา : http://th.wikipedia.org)    และใน อินเดีย  พม่า  ไทย  เขมร  

ลาว  จีนตอนใต ้  หมากมีลาํตน้กลม  เรียวสูงชะลูด  ไม่มีก่ิง  เส้นผา่ศนูยก์ลางลาํตน้ประมาณ ๑๕ เซนติเมตร ตน้ท่ี

เจริญเตม็ท่ีสูงประมาณ ๒๐ เมตร    โดยปกติหมากตน้หน่ึง ๆ มีลูกประจาํ ๔ ทะลาย  คือ  ทะลายอ่อน  เรียก “หมาก

อ่อน”  ทะลายดิบ  เรียก “หมากดิบ”   ทะลายแก่ เรียก “หมากสง”  ทะลายสุก เรียก “หมากสุก”       ผลอ่อนและผล

แก่มีเปลือกสีเขียว  ผลสุกมีสีแดงบนแสด (สีหมากสุก) เปลือกนุ่ม  มีเมลด็เดียว  ค่อนขา้งกลม  ขนาด

เส้นผา่ศนูยก์ลางประมาณ  ๒-๒.๕  เซนติเมตร   (พยงุ  วงษน์อ้ย,๒๕๒๙:๒๘-๒๙) 

แน่งนอ้ย  ปัญจพรรค ์  (๒๕๓๔,๑๓๑)  กล่าววา่คาํวา่ “หมาก”  เป็นคาํไทยหมายถึงลกูไม ้  สมยัสุโขทยั

เรียกผลไมว้า่ “หมาก” นาํหนา้เสมอ  เช่น  หมากม่วง  หมากพร้าว  แลว้เพ้ียนมาเป็น “มะ”  ในภายหลงั 

 

           
 

ภาพท่ี ๖  ผลหมาก   

(ท่ีมา : http://th.wikipedia.org) 

 

๑.๗ ความเช่ือด้านสุขภาพเกีย่วกบัการกนิหมาก 

ข้อดขีองการกนิหมาก 

พยงุ  วงษน์อ้ย  (๒๕๒๙,๕๒-๕๓)  กล่าววา่ 

 -     สาร  Tannin  ในหมาก  มีคุณสมบติัเพิ่มความคงทนใหก้บัส่ิงอ่ืนทาํใหฟั้นของคนกินหมากแน่นไม่

โยกคลอนง่าย 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B9%8C%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/Arecaceae
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B9%87%E0%B8%94&action=edit
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%94%E0%B9%8C&action=edit
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%B9&action=edit
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%9E%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%94&action=edit
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%9E%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%94&action=edit
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%95%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%AD%E0%B8%AD%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%8A%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%8B%E0%B8%B4%E0%B8%9F%E0%B8%B4%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%A7%E0%B8%B5%E0%B8%9B%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%9F%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/
http://th.wikipedia.org/


 ๑๔ 

 -      หินปูนผสมกบัยางหมากจะจบัฟันเป็นคราบสีดาํติดแน่น  ทาํใหฟั้นไม่ค่อยผ ุ

-     สาร Chouvical  ในใบพลมีูฤทธ์ิฆ่าเช้ือโรคบางชนิดได ้  ทาํใหล้มหายใจมีกล่ินหอม 

สุทธินี  ยาวประภาษ  เคสเตน (๒๕๒๗,๕๙-๖๐)  กล่าววา่   

-     หมากไม่ใช่ยาเสพติด  เพียงแต่เป็นเคร่ืองกระตุน้ประสาทอ่อนๆ ไม่มีปฏิกิริยาใดๆ ท่ีเป็นพิษเป็นภยั 

-     ลกูหมากมีธาตุพิษไนโตรเจน  เรียกวา่อเรโคลีนซ่ึงช่วยกาํจดัพยาธิ และความดนัโลหิตสูง 

-     ชานหมากคลายอาการปวดศีรษะหรือปวดทอ้งของเดก็ 

 -      การเค้ียวหมากทาํใหล้มหายใจสะอาด  เหงือกแขง็แรง  ป้องกนัฟันผ ุ

 -      ช่วยลดกรดในกระเพาะอาหาร  และลดอาการปวดทอ้ง 

 -      หมากทาํใหอุ้ณหภมิูในร่างกายอบอุ่นเวลาอากาศหนาวหรือช้ืนแฉะ 

 -      หมากทาํใหห้ายใจคล่องหลงัเหน่ือยจดั 

 -      การเค้ียวหมากบ่อยๆ ทาํใหป้ากไม่แหง้  คลายความหิว 

 -      เป็นยาบาํรุงกาํลงั  ทาํใหสุ้ขภาพดีมีอายยุนืยาว 

 ประสาน  สิงห์ทอง (๒๕๔๐:๙๒-๙๓)  ผูศึ้กษาการเค้ียวหมากในวถีิชีวติชาวผูไ้ทย  อาํเภอหนองสูง   

จงัหวดัมุกดาหาร  กล่าววา่ 

- การมีฟันดาํเป็นส่ิงท่ีดี  มีความสวยงาม  เป็นท่ียอมรับของสังคม 

- สามรถทาํใหล้ดการสูบบุหร่ีลงได ้

- ทาํใหเ้ป็นคนขยนัไม่ง่วงเหงาหาวนอน 

- เป็นนํ้ามนตอ์นัวิเศษสาํหรับการรักษาโรคของหมอเป่านํ้ามนต ์

- มีข้ีชานหมากจนเตม็ขนั (แต่ไมลน้) เช่ือวา่จะทาํใหค้รอบครัวมีความสุข  ไม่อดอยากยากจน 

 

 

 

ข้อเสียของการกนิหมาก 

พยงุ  วงษน์อ้ย  (๒๕๒๙,๕๓)  กล่าววา่  

-     พบวา่บางคนท่ีปูนกดัปาก   เป็นโรคท่ีเหงือกและริมฝีปากดา้นใน 

 -      ถา้ดูแลทาํความสะอาดไม่ทัว่ถึงเหงือกมกัจะสกปรกเป็นโรคไดง่้าย 

 -      บางคนถา้กินไปนานๆ ประสาทล้ินมกัจะชา  เน่ืองจกสารท่ีเป็นด่างในปูน 

 -      การบว้นนํ้าหมาก  หรือคายชานหมากไม่เลือกท่ีมกัจะทาํใหบ้า้นเมืองสกปรก 

 -      นํ้าหมากและชานหมากท่ีเทรวมกนัไวอ้าจกลายเป็นแหล่งเพาะเช่ือโรคได ้

 

หมาก -ใบพลู เกีย่วข้อง กบั มะเร็งในช่องปาก   

(ท่ีมา  : http://www.vcharkarn.com  โดย  Nattawut ) 

ในงานวจิยัช่วงสิบปีท่ีผา่นมามีหลกัฐานยืน่ยนัวา่การเค้ียวหมากนาํไปสู่การสาเหตุของการเกิดมะเร็งใน

ช่องปากหลายๆชนิด ตามรายงานของ WHO กล่าววา่ จากขอ้มูลเชิงสถิต เก่ียวกบัผูป่้วยท่ีเป็นมะเร็งในช่องปาก พบ

อตัราส่วนในประเทศทางตะวนัออก โดยเฉพาะทางแถบเอเชียจะมีอตัราการเกิดโรคมะเร็งมากกวา่ประเทศทาง

http://www.vcharkarn.com/my


 ๑๕ 

ตะวนัตก  และ มกัเกิดในผูใ้หญ่ และคนสูงอาย ุมากกวา่เดก็และวยัรุ่น  ในประเทศปากีสถาน โดยเฉพาะประชากร

ในเมืองการาจี จาํนวนหน่ึงในสิบของประชากรในประเทศมีอาการของโรคมะเร็งช่องปาก และประชากรดงักล่าว

มีรายงานมีการเค้ียวหมากเป็นประจาํ  

 

     
 

ภาพท่ี ๗  แผลท่ีเกิดข้ึนจากการกินหมาก   

(ท่ีมา : http://www.vcharkarn.com) 

 

๒. เช่ียนหมากอสีาน 

 

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเรียกอีกช่ือหน่ึงวา่ ภาคอีสาน สันนิษฐานวา่มาจากภาษาเขมรท่ี

เรียกวา่ อีศาน อนัหมายถึง ทิศตะวนัออกเฉียงเหนือ  มีพื้นท่ีประมาณ ๑๖๘,๑๗๘  ตารางกิโลเมตร  จดัเป็นภาคท่ีมี

พ้ืนท่ีใหญ่ท่ีสุดในประเทศ  ตามรายงานสถิติจาํนวนประชากรของกรมการปกครองกระทรวงมหาดไทย  

เม่ือ ๓๑ ธนัวาคม ๒๕๔๑ ระบุวา่ มีปะชากรทั้งส้ินประมาณ ๒๑ ลา้นคน คิดเป็น ๓๔.๖๔ % ของคนในประเทศ 

(ธิดา  สาระยา , ๒๕๓๓ : ๒ -๙) 

 ลกัษณะทางกายภาพแผน่ดินอีสาน  ในมหายคุซีโนโซอิก เกิดการบีบตวัของเปลือกโลกทาํใหเ้ทือกเขา

และแอ่ง ออกเป็นแอ่งท่ีราบขนาดใหญ่ ๒ แอ่งท่ีราบตอนล่าง ช่ือ “แอ่งโคราช” ครอบคลุมพ้ืนท่ี ๓ ใน ๔ ส่วน และ

ท่ีราบตอนบนช่ือ “แอ่งสกลนคร” มี ๑๙ จงัหวดั แบ่งเป็น ๓ เขต คือ อีสานตอนบน ๖ จงัหวดั ไดแ้ก่  เลย  สกลนคร  

หนองคาย  นครพนม  อุดรธานี  และหนองบวัลาํภู  อีสานตอนกลาง ๖ จงัหวดัไดแ้ก่  กาฬสินธ์ุ  ขอนแก่น  ชยัภูมิ  

มหาสารคาม  ร้อยเอด็  และมุกดาหาร  อีสานตอนล่าง  ๗  จงัหวดั  ไดแ้ก่  นครราชสีมา  บุรีรัมย ์ สุรินทร์  ศรีสะ

เกษ  ยโสธร  อุบลราชธานี  และอาํนาจเจริญ  (หอศิลปวฒันธรรม , ๒๕๔๔ : ๙ – ๑๐) 

 อีสานมีความเป็นมาอนัยาวนานตั้งแต่สมยัยคุก่อนประวติัศาสตร์   จนไดรั้บอิทธิพลต่างๆ จากวฒันธรรม   

เขมร     ไทย-ลาว  ก่อใหเ้กิดลกัษณะศิลปวฒันธรรมอนัหลากหลาย  และปรับใชจ้นเป็นตวัของตวัเองโดยมีความ

โดดเด่นเป็นอยา่งยิง่   

 

http://www.vcharkarn.com/my


 ๑๖ 

            
 

ภาพท่ี ๘ แผนท่ีภาคอีสาน 

 

การศึกษาเร่ืองเช่ียนหมากอีสานพบวา่มีผูรู้้ไดท้าํการเขียนบนัทึกไวอ้ยา่งหลากหลายพอสมควร  ซ่ึงมี

มุมมองและรายละเอียดดงัน้ี 

เช่ียนหมาก ซ่ึงนิยมใชก้นัในอดีตทางภาคอีสาน  Dr. Howard Kaufman นกัมานุษยวทิยาชาวตะวนัตก 

กล่าววา่ เช่ียนหมากหรือกระบะหมากน้ีเร่ิมทาํในสมยัรัชกาลท่ี ๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยช่างไมค้นหน่ึงใน

หมู่บา้นเลก็ๆ ในแถบจงัหวดัมหาสารคาม แลว้ค่อยๆ แพร่หลายออกไปในเขตต่างๆ ของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 

โดยช่างไมจ้ะทาํใหแ้ก่ผูท่ี้จา้งทาํเพ่ือจะนาํไปมอบแก่คู่หมั้นของตน   (ปวณีา ป้อมสุข  ๒๕๔๗ : ๓๖) 

 เช่ียนหมากอีสานน้ีมีเร่ืองเล่ามาแต่อดีตวา่ ในสมยัรัชกาลท่ี ๔ ท่ีบา้นเลก็ๆ  แห่งหน่ึงท่ีจงัหวดั

มหาสารคาม มีครอบครัวชาวนาอยูค่รอบครัวหน่ึงซ่ึงมีลกูชายและลกูสาว ลกูชายมีความพึงพอใจลกูสาวของหมอ

กลางบา้นในละแวกนั้น    เป็นประเพณีของชาวอีสานเม่ือผูช้ายตอ้งการจะสู่ขอหญิงเพื่อจะแต่งงานกนันั้น จะตอ้ง

เอาเช่ียนหมากใหก้บัพอ่แม่ของฝ่ายหญิง เช่ียนหมากท่ีจะใหน้ี้จะมีรูปลกัษณะแตกต่างกนัไปตามฐานะ    คนมีเงินก็

อาจใหเ้ช่ียนหมากเงินคนพอมีฐานะกจ็ะใหเ้ช่ียนหมากทองเหลือง ส่วนคนธรรมดากจ็ะใหเ้ช่ียนหมากไมห้รือจกั

สาน   ซ่ึงซ้ือมาจากช่างไมช้าวบา้นนัน่เอง  ลกูชายของครอบครัวชาวนาดงักล่าวน้ีเป็นคนมีฝีมือและนิสัยรักงาน    

ช่าง   จึงทาํเช่ียนหมากข้ึนเองเพ่ือประสงคจ์ะเอาไปเป็นของกาํนลัสู่ขอลกูสาวหมอกลางบา้น    ดงักล่าว ลกูชายได้

ทาํเช่ียนหมากอยา่งสวยงามจนสุดฝีมือ ใครไดเ้ห็นกช็มเชยจนเป็นท่ีเล่ืองลือกนัจนทัว่หมู่บา้น  จนความทราบถึงลกู

สาวของหมอ  ทาํใหอ้ยากเห็นเช่ียนหมากข้ึนมาเป็นอยา่งมาก  ในท่ีสุดลกูชายชาวนากไ็ดแ้ต่งงานกบัลกูสาวของ

หมอสมความปรารถนา   เร่ืองน้ีเป็นท่ีประทบัใจ    แก่พวกหนุ่มๆ  ในหมู่บา้นจนพากนัทาํตามอยา่ง การ

ทาํเช่ียนหมากไดเ้ป็นท่ีนิยมกนัแพร่หลาย โดยเฉพาะบรรดาคนหนุ่มๆ ในหมู่บา้นชนบทแถบนั้น  ต่อมาในสมยั

รัชกาลท่ี  ๕ เช่ียนหมากท่ีหนุ่มๆ ชาวบา้นทาํข้ึนเพ่ือท่ีจะใหแ้ก่บรรดาสาวคนรักของตนหรือขายใหแ้ก่ผูท่ี้ตอ้งการ

หรือผูท่ี้ไม่มีฝีมือท่ีจะทาํข้ึนไดเ้อง  ไดเ้ปล่ียนมือผูท้าํมาเป็นพระภิกษุซ่ึงทาํเช่ียนหมากเน่ืองจากประสงคท่ี์จะเอาไว้

ใหก้บัชาวบา้นเป็นของตอบแทนแก่ผูท่ี้มาทาํบุญ  ในเวลานั้นพระจึงมีบทบาทสาํคญัในการทาํเช่ียนหมาก       

ต่อมาการกินหมากไม่เป็นท่ีนิยมเน่ืองจากทางราชการไดห้า้มกิน  มีผลกระทบทาํใหก้ารทาํเช่ียนหมากลดนอ้ยลง



 ๑๗ 

โดยปริยายและสูญหายไปในท่ีสุด    เช่ียนหมากมีหลายรูปแบบ  มีชนิดท่ีทาสี ชนิดสีธรรมชาติ ชนิดท่ีมีลายแกะ

ดา้นขา้ง บา้งกมี็ฝา    เล่ือนปิดได ้ ฯลฯ เป็นการทาํใหส้วยงามตามทศันะของตนเอง  ซ่ึงลว้นแต่เป็นงานฝีมือท่ีมี

ศิลปะทั้งส้ิน 

(ท่ีมา : http://www.kanchanapisek.or.th/kp6/BOOK13/chapter3/t13-3-l1.htm) 

  

 
 

ภาพท่ี ๙  หญิงอีสานกบัการกินหมากในอดีต 

(ท่ีมา : สุวทิย ์ จิระมณี, ๒๕๔๕ หนา้ ๑๐๓) 

 

 กนกวลี  สุริยะธรรม  กล่าววา่   เช่ียนหมากหรือขนัหมากของภาคอีสาน เป็นเช่ียนหมากท่ีมี

เอกลกัษณ์โดดเด่นแตกต่างจากภาคอ่ืนๆอยา่งส้ินเชิง ส่วนใหญ่มกัจะทาํจากไมเ้ป็นกระบะเป็นรูปส่ีเหล่ียม

ประกอบดว้ยส่วนฐานหรือตีนและส่วนบนคือตวัหรือปาก ซ่ึงแบ่งเป็นช่อง ๓-๔ ช่อง มีทั้งทรงส่ีเหล่ียมตรงและ

แบบปากผายตีนผาย เอวคอดคลา้ยพาน 

เช่ียนหมากอีสานมีความสาํคญัมากกวา่การเป็นเคร่ืองใชใ้นครัวเรือนทัว่ๆไป เพราะเป็นส่ิงแสดงถึง

ความสามารถในเชิงช่าง ความคิดสร้างสรรคข์องชายชาวอีสานผูท่ี้ประดิษฐเ์ช่ียนหมากหรือขนัหมากไดง้ดงามจะ

ไดรั้บการยกยอ่ง ทาํนองเดียวกบัหญิงท่ีมีฝีมือในการทอผา้ นอกจากน้ีขนัหมากยงัเป็นของท่ีฝ่ายชายทาํใหห้ญิงเป็น

ของใชส่้วนตวัและไวต้อ้นรับแขกผูม้าเยอืน 

 

http://www.kanchanapisek.or.th/kp6/BOOK13/chapter3/t13-3-l1.htm


 ๑๘ 

เช่ียนหมากของภาคอีสานน้ีสามารถแบ่งไดเ้ป็น ๒ แบบคือ  

ทรงส่ีเหล่ียมตรง ส่วนฐานหรือตีนเช่ียนจะเลก็กวา่ส่วนบนหรือปากเช่ียนเลก็นอ้ย ถา้เป็นแบบฐานสูงเม่ือ

มองดา้นขา้งจะเป็นรูปส่ีเหล่ียมผนืผา้ ส่วนแบบฐานเต้ียเม่ือมองดา้นขา้งจะเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุัรัส ส่วนบนหรือปาก

เช่ียนมกัจะแบ่งเป็น ๓ ช่อง ช่องใหญ่ ๑ ช่อง และช่องเลก็อีก ๒ ช่อง ตวัไมก้ั้นช่องมกัจะทาํใหนู้นโคง้ตรงกลางสูง

ข้ึนมาเหนือขอบปากเช่ียนเลก็นอ้ย บางทอ้งท่ีจะทาํหูห้ิวติดไวด้ว้ย 

 ทรงส่ีเหล่ียมมีเอว ส่วนฐานหรือตีนเช่ียนจะสอบข้ึนไปติดกบัส่วนบนหรือปากเช่ียนท่ีสอบแคบลง

ตอนล่าง ทาํใหป้ากและเชิงผายออกดูคลา้ยกบัพานส่ีเหล่ียม ส่วนท่ีสอบเขา้หรือท่ีเรียกวา่เอวนั้น บางคร้ังจะนาํไม้

สามเหล่ียมท่ีเรียกวา่ กระดูกงู มาปิดตกแต่งทั้งส่ีดา้นใหดู้เรียบร้อยสวยงาม เช่ียนหมากแบบน้ีส่วนบนมกัจะ

แบ่งเป็น ๔ ช่อง โดยไมก้ั้นช่องสูงเสมอขอบปากเช่ียน 

 นอกจากน้ียงัมีเช่ียนหมากแบบอ่ืนท่ีใชก้นัในภาคอีสาน เช่น เช่ียนหมากทรงกลมแบบภาคเหนือ ถาด

หมาก เป็นตน้ แต่เช่ียนหมากอีสานส่วนมากจะไม่มีเคร่ืองเช่ียนเหมือนภาคอ่ืนๆ เพราะจะจดัหมาก พลแูละ

เคร่ืองปรุงใส่ไวใ้นช่อง แต่ท่ีจะตอ้งมีและขาดไม่ไดเ้ลยคือเตา้ปูนหรือบอกปูนนัน่เอง 

 เช่ียนหมากไมอี้สานนิยมใชไ้มเ้น้ือแขง็ เช่น จิก ประดู่ มะเกลือ การประกอบช้ินส่วนแต่เดิมใชล่ิ้มหรือ

สลกัไมไ้ผ ่ ต่อมามีการนาํตะปูเหลก็มาใชแ้ทนทาํใหค้วามสวยงามของเช่ียนหมากลดนอ้ยลง เม่ือประกอบ

เช่ียนหมากเสร็จแลว้จะทาดว้ยรักนํ้าเกล้ียงเพื่อรักษาเน้ือไมไ้ม่ใหผ้พุงัง่ายและสีดาํของรักจะตดักบัลวดลายบน

เช่ียนหมากทาํใหล้ายดูเด่นยิง่ข้ึน หลกัจากทารักแลว้จึงแกะลวดลายลงบนตวัเช่ียนหมาก ซ่ึงลายท่ีตกแต่ง

เช่ียนหมากส่วนใหญ่เป็นลายเรขาคณิตและลายไทยอยา่งง่ายๆ มีทั้งลายสัตว ์ลายพนัธ์ุพฤกษา หรือลายท่ีเลียนแบบ

จากเคร่ืองจกัสาน ผา้ทอ การวางลายไม่มีแบบแผนตายตวั แต่จะเนน้ลวดลายท่ีปากเช่ียนโดยมกัจะวางลายประณีต

และละเอียด ส่วนตีนเช่ียนจะใชล้ายขนาดใหญ่วางลายห่างๆ หรือเจาะฉลุตีนเป็นช่องแบบต่างๆ  กไ็ด ้ ลวดลายท่ี

ตกแต่งน้ีจะทาํเหมือนกนั ทั้งส่ีดา้นหรือไม่กไ็ดข้ึ้นอยูก่บัความพอใจของผูท้าํหรือผูส้ั่ง จากนั้นก ็ “ถมลาย” เพ่ือให้

ร่องลายเด่นชดัข้ึน โดยใชปู้นขาวผสมยางไมถ้มลงไปในร่องลายแลว้ขดัตกแต่งใหเ้รียบร้อย นอกจากน้ีอาจเติม

สีสันต่างๆ ลงบนเช่ียนหมากเพ่ือเพิ่มความสีสันกไ็ด ้ สีท่ีใชส่้วนมากนิยมใชสี้สดใส เช่น แดง เขียว เหลือง”   

(พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ อุบลราชธานี, ๒๕๔๗) 

บุญชยั ทองเจริญบวังาม  กล่าววา่   “รูปทรงขนัหมากท่ีถือเป็นแม่แบบดั้งเดิม และเป็นรูปทรงท่ีนิยมทาํ

กนัอยา่งแพร่หลาย คือ จะมีลกัษณะรูปทรงสัณฐานคลา้ยกบัพาน  แต่จะมีลกัษณะทรงส่ีเหล่ียมจตุัรัส มีเชิง ปาก

บานคลา้ยปากพาน ซ่ึงจะมีส่วนประกอบท่ีสาํคญัอยู ่๓ ส่วนคือ 

    ตวัขนั  เป็นส่วนท่ีใชเ้ป็นเคร่ืองรองรับหมากพลู เตา้ปูน กรรไกรหนีบหมาก หรือส่ิงประกอบอ่ืนๆ ท่ีใช้

ในการกินหมากจะประกอบดว้ย ไม ้ ๔ ช้ิน ไมแ้ต่ช้ินจะมีลกัษณะเป็นรูปส่ีเหล่ียมคางหมู คือ ส่วนบนจะกวา้งและ

ส่วนล่างจะแคบเขา้ เม่ือนาํไมท้ั้ง ๔ ช้ินมาประกอบกนัดว้ยการเขา้เดือย หรือตอกดว้ยสลกัไมก้จ็ะทาํใหบ้ริเวณตวั

ขนัน้ีมีลกัษณะบานผายออกคลา้ยปากพาน 

    เอว  คือส่วนท่ีคอดเขา้ต่อจากส่วนล่างของตวัขนั ตรงบริเวณน้ีจะมีลกัษณะพิเศษคือ จะคอดสั้นเขา้และมี

ไมช้ิ้นเลก็ ๔ ช้ิน เรียกวา่ “กระดูกงู” ติดประดบัอยูท่ ั้ง ๔ ดา้น 

            ขา  หรือตีนขนั  มีส่วนประกอบคลา้ยกบัส่วนตวัขนัทุกประการ แต่จะมีการหนัส่วนท่ีคอดเขา้ ประกอบ

ติดกบัส่วนเอว ทาํใหส่้วนตีนขนับานผายออกคลา้ยกบัส่วนตวัขนั แต่พิเศษไปกวา่นั้นคือ จะมีการเล่ือยไมต้รงกลาง



 ๑๙ 

ใหเ้วา้เขา้ เม่ือประกอบกนัแลว้ทาํใหดู้เหมือนวา่มี ๔ ขา ตรงส่วนตีนขนัน้ี ช่างในบางทอ้งถ่ินอาจจะไม่เล่ือยไมใ้ห้

เวา้เขา้ไป คือจะทาํใหเ้หมือนตวัขนัทุกประการ 

 ไมท่ี้ทาํขนัหมากส่วนใหญ่จะนิยมใชไ้มเ้น้ือแขง็ อาทิ ไมจิ้ก ไมป้ระดู่ ไมม้ะเกลือ ไมม้ะค่าหรือไมเ้น้ือ

แขง็ท่ีหาไดต้ามทอ้งถ่ินนั้น 

 การทาํขนัหมากพ้ืนบา้นอีสานน้ีจะตอ้งใชเ้วลาและความอุตสาหะในการทาํอยูมิ่ใช่นอ้ย คือจะตอ้ง

ประกอบไมใ้หไ้ดรู้ปทรง ไม่ใหบิ้ดหรือเบ้ียว และขดัถใูหเ้รียบร้อย และจะมีการทาดว้ยยางรักนํ้าเกล้ียง ซ่ึงจะมี

ลกัษณะคลา้ยคลึงกบัการทาํเคร่ืองเขิงทางภาคเหนือของไทย เพราะเหตุผลท่ีทาดว้ยรักนํ้าเกล้ียงกคื็อ เพ่ือใหรั้กนํ้า

เกล้ียงรักษาเน้ือไมไ้วไ้ม่ใหผ้พุงัง่ายและรักนํ้าเกล้ียงจะมีคุณสมบติัเป็นมนัเงา มีสีดาํสนิท และเพ่ือใหสี้ดาํของรักนํ้า

เกล้ียง ตดักบัลวดลายบนขนัหมากจะไดน่้าดูยิง่ข้ึน 

 เม่ือทารักนํ้าเกล้ียงแลว้ช่างจะใชมี้ดแกะลวดลายลงไปบนเน้ือไมบ้ริเวณส่วนตวัขนัและส่วนขา 

 การแกะลวดลายจะแกะในลกัษณะเป็นร่องลึก โดยช่างฝีมือแต่ละทอ้งถ่ินจะมีลวดลายท่ีเป็นเอกลกัษณ์

ของตนเอง โดยใชป้ระสบการณ์และส่ิงแวดลอ้มรอบตวั และใชห้วัคิด มนัสมองเป็นบ่อเกิดแห่งลวดลายท่ีเป็น

เอกลกัษณ์เป็นของตนเอง อาทิเช่น ลวดลายดอกจิก ลวดลายท่ีไดจ้ากธรรมชาติไดแ้ก่ ลายเครือเถา ลายรูปสัตวเ์ช่น 

ลายนก ลายไก่ ลายฟันปลา 

 ลวดลายท่ีนิยมแกะสลกัลงไปบนขนัหมากมากท่ีสุดคือ ลายฟันปลา หรือลอกเลียนจากลวดลายบนผนื

ผา้ซ่ินมดัหม่ี อาทิ ลายขา้วหลามตดั ลายพุม่พนม ลายประแจจีน หรือนอกเหนือจากการลอกเลียนลวดลายบนผา้ซ่ิน

แลว้ ยงัมีการลอกเลียนลวดลายจากเคร่ืองจกัสาน อาทิ ลายขิด ฯลฯ 

 เม่ือแกะสลกัลวดลายครบทั้ง ๔ ดา้น เรียบร้อยแลว้จะมีการถมลาย โดยใชปู้นขาวผสมกบัยางไม ้ ทาทบั

ลงไปในบริเวณท่ีแกะลวดลาย 

 สีดาํไดจ้ากนํ้าจากลกูมะเกลือ และรักนํ้าเกล้ียง 

 สีแดงจากคร่ังเค่ียวผสมกบันํ้ามนัยาง 

 สีขาวไดจ้ากปูนขาว...” 

(ศิลปวฒันธรรม ปีท่ี ๑๒ ฉบบัท่ี ๒, บุญชยั ทองเจริญบวังาม, ขนัหมากอีสาน งานหตัถกรรมท่ีถกูลืม, ๒๕๓๓, 

หนา้ ๔๖-๔๗) 

 

 “ เช่ียนหมากพ้ืนบา้นของชาวอีสานมีทั้งชนิดท่ีทาํดว้ยเงินเช่นเดียวกบัเช่ียนหมากภาคอ่ืน อาจจะไดรั้บ

แบบอยา่งมาจากราชสาํนกั หรือเป็นเช่ียนหมากท่ีขา้ราชการชั้นสูงไดรั้บพระราชทานมากไ็ด ้ แต่โดยทัว่ไปแลว้ 

ชาวอีสานจะใชเ้ช่ียนหมากท่ีทาํดว้ยไมแ้ทบทั้งส้ิน รูปทรงของเช่ียนหมากจะคลา้ยกนัคือ เป็นกล่องหรือกระบะ

ส่ีเหล่ียม ซอ้นกนัสองชั้น ส่วนใบบนใหญ่กวา่ส่วนล่างหรือทาํเป็นกระบะกน้สอบซอ้นกนั โดยใชก้น้ท่ีสอบเขา้ชน

กนั เช่ียนหมากชนิดน้ีส่วนบนจะแบ่งเป็นช่องๆสาํหรับใส่เคร่ืองประกอบการกินหมาก เช่ียนหมากไมพ้ื้นบา้น

อีสานชนิดน้ี ดา้นนอกมกัทาสีดาํหรือทานํ้ามนัใหผ้วิไมมี้สีเขม้แลว้จะแกะเป็นลายขิด หรือลายอ่ืนๆ บางทีระบายสี

ตกแต่งเพ่ิมเติมดว้ย เช่ียนหมากไมพ้ื้นบา้นอีสานน้ีจะมีรูปทรงท่ีคลา้ยคลึงกนัเป็นส่วนใหญ่ แต่ความประณีต และ

การตกแต่งลวดลาย เป็นเคร่ืองบ่งบอกฐานะของผูใ้ชคื้อ เช่ียนหมากของชาวบา้นทัว่ไปมกัทาํดว้ยฝีมือท่ีไม่ประณีต

นกั เพราะมุ่งเพียงการใชส้อยเป็นสาํคญั แต่ถา้เป็นของผูมี้สถานภาพทางสังคมสูงอยา่งคหบดี หรือเสนาบดีกม็กัจะ



 ๒๐ 

ทาํใหป้ระณีตวจิิตรงดงามกวา่ของชาวบา้นทัว่ไป อาจจะลงรักและเขียนลายทองกมี็ แต่รูปทรงและการตกแต่งยงั

คลา้ยคลึงกนัอนัเป็นลกัษณะเฉพาะของเช่ียนหมากอีสาน” 

(วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, มรดกวฒันธรรมพ้ืนบา้น, ๒๕๔๔, หนา้ ๕๑-๕๒) 

 

 “ขนัหมากไม ้  ภาชนะสาํหรับใส่หมาก พลู และเคร่ืองกินหมาก ทาํดว้ยไมเ้ป็นกระบะส่ีเหล่ียมมีขาทั้งส่ี

ดา้น บางถ่ินขาทาํเป็นเชิงผายออกอยา่งเชิงบาตรเอวคอด ขนัหมากไมป้ระกอบดว้ยส่วนประกอบสาํคญัสามส่วน

คือ ตวัขนัหมากคือส่วนท่ีทาํเป็นกระบะสาํหรับใส่หมากพล ู มกัแบ่งเป็นสามช่อง ช่องเลก็สองช่อง ช่องใหญ่หน่ึง

ช่อง เอวขนัคือส่วนท่ีก่ิวคอดกลางระหวา่งขนักบัเชิงต่อกนั บางถ่ินเสริมดว้ยกระดูกงู ค้ิวไมเ้ลก็ๆ เพ่ือความสวยงาม 

ตีนหรือเชิงมกัจะใชแ้ผน่ไมส่ี้แผน่ประกบกนัเป็นรูปส่ีเหล่ียมหรือทาํใหผ้ายออกเหมือนเชิงบาตร  เช่ียนหมากไมม้กั

ตกแต่งใหส้วยงามดว้ยการทารักใหผ้วิไมมี้สีเขม้ แลว้แกะเป็นลวดลายลงไปในเน้ือไม ้ ลวดลายส่วนใหญ่เป็นลาย

เรขาคณิตคลา้ยลายผา้ขิดและผา้มดัหม่ี เช่น ลายขา้วหลามตดั ลายประแจจีน ลายดอกจิก ลายฟันปลา หากตอ้งการ

ใหล้ายชดัเจนตอ้งถมลายดว้ยปูนขาวผสมยางไม ้ ถมลงไปในร่องลายท่ีแกะไว ้ ปูนขาวจะช่วยใหเ้ห็นลวดลาย

ชดัเจนยิง่ข้ึน ขนัหมากไมช้นิดน้ีบางทอ้งถ่ินใชสี้ระบายลงไปในลายทาํใหมี้สีสันแปลกตา”  (วบิูลย ์ ล้ีสุวรรณ, 

พจนานุกรมหตัถกรรม เคร่ืองมือเคร่ืองใช ้พ้ืนบา้น, ๒๕๔๖, หนา้ ๗๖) 

  “เช่ียนหมากไมอี้สานท่ีชาวบา้นใชก้นัทัว่ไปมี ๒ แบบ แบบหน่ึงทรงส่ีเหล่ียม ใชแ้ผน่ไมต้อก

ตะปูประกอบกนัอยา่งง่ายๆ ส่วนบนทาํเป็นกระบะมีช่องสาํหรับใส่เตา้ปูน หมาก พลู และเคร่ืองกินหมากอ่ืนๆ มกั

แบ่งเป็นสามช่อง ช่องใหญ่หน่ึงช่อง ช่องเลก็สองช่อง เชิงหรือตีนเช่ียนเป็นรูปส่ีเหล่ียมเช่นเดียวกนัแต่เลก็และสูง

กวา่ บางทีทาํเป็นช่องใหดู้โปร่ง ดา้นนอกแกะสลกัเป็นลวดลายต่างๆ กนั   เช่ียนหมากไมอี้กแบบหน่ึง ทาํเป็น

กระบะส่ีเหล่ียมเช่นเดียวกนั แต่ทาํตรงกลางเช่ียนหรือเอวเช่ียนคอด ตีนเช่นผายออก เอวเช่ียนบางทีมีไมส้ามเหล่ียม

คลา้ยบวั ชาวบา้นเรียก “กระดูกงู” ปิดทั้งส่ีดา้นใหดู้เรียบร้อยสวยงาม เช่ียนหมากไมช้นิดน้ี ปากเช่ียนมกัใหญ่กวา่

เชิง จึงทาํใหดู้เหมือนพานส่ีเหล่ียม 

 เช่ียนหมากไมท้ั้งสองชนิดนิยมตกแต่งดา้นนอกเป็นลวดลาย โดยทารักหรือนํ้ามนัใหผ้ิวไมมี้สีเขม้แลว้จะ

แกะเป็นลวดลายโดยรอบทั้งส่ีดา้น ทั้งปากเช่ียนและตีนเช่ียน ลายท่ีนิยมแกะส่วนใหญ่เป็นลายเรขาคณิตและ

ลายขิดคลา้ยลายผา้ขิดหรือผา้มดัหม่ีของชาวอีสาน   

 การวางลายไม่มีแบบแผนตายตวั แต่ใหค้วามสาํคญักบัปากเช่ียนมากกวา่ตีนเช่ียน ลวดลายท่ีส่วนปากมกั

วางลายอยา่งประณีต อาจเป็นลายซํ้ ากนัทั้งส่ีดา้นหรืออาจต่างกนั ส่วนลวดลายตีนเช่ียนจะไม่ละเอียดและมีแบบ

แผนเหมือนลวดลายท่ีปากเช่ียน ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะช่างตอ้งการใหล้วดลายท่ีปากเช่ียนเด่น จึงลดความสาํคญัของ

ลวดลายตีนเช่ียนลงไป ลายท่ีตีนเช่ียนมกัเป็นลายท่ีมีขนาดใหญ่ วางลายห่างๆกนั ทาํใหดู้โปร่ง หลงัจากแกะ

ลวดลายเสร็จแลว้ ช่างจะตอ้งถมลายหรือทาํลายใหช้ดัเจน โดยใชปู้นขาวผสมยางไมถ้มลงไปในร่องลายท่ีแกะไว้

แลว้แต่งผิวใหเ้รียบ ลวดลายจะปรากฏชดัเจนเป็นสีขาวตดักบัสีดาํหรือสีเน้ือไม ้ นอกจากเช่ียนหมากไมท่ี้มีสีพ้ืนๆ 

เพียงสีขาว ดาํ หรือสีเน้ือไมแ้ลว้ บางทีชาวบา้นใชสี้นํ้ามนัระบายลวดลายท่ีแกะไวจ้นมีสีสันแพรวพรายสดใส 

(ศิลปวฒันธรรม ปีท่ี ๑๙ ฉบบัท่ี ๑๒, วบิูลย ์ล้ีสุวรรณ, เช่ียนหมากไมภ้าคอีสาน, ๒๕๔๑, หนา้ ๓๙-๔๐) 

 ประสาน  สิงห์ทอง  ไดท้าํการวจิยัเร่ือง   การเค้ียวหมากในวถีิชีวิตชาวผูไ้ทย ตาํบลหนองสูง อาํเภอหนอง

สูง จงัหวดัมุกดาหาร   ไดผ้ลการวจิยัวา่ เช่ียนหมากของท่ีดงักล่าวมีถึงชนิด ๓ ชนิดดว้ยกนัคือ  เช่ียนหมากกล่องไม้

ส่ีเหล่ียมในแบบท่ีนิยมทัว่ไป  แบบท่ีสองคือแบบท่ีทาํจากเคร่ืองจกัสานไมไ้ผ ่  โดยส่วนดา้นบนทาํจากไมไ้ผส่าน



 ๒๑ 

ตอก  คลา้ยตะกร้าปากกลม  และแบบท่ีสามคือแบบทองเหลือง  เป็นลกัษณะถาดกลมมีขา  เป็นของเจา้เมืองหนอง

สูง  (ประสาน  สิงห์ทอง  ๒๕๔๐ : ๖๓) 

  

๓. การออกแบบผลติภัณฑ์    

  หลกัการออกแบบผลิตภณัฑคื์อ     การออกแบบ คือกิจกรรมการแกปั้ญหาเพ่ือใหบ้รรลุตามเป้าหมาย

หรือจุดประสงคท่ี์ตั้งไว ้  เป็นการกระทาํของมนุษยด์ว้ยจุดประสงคท่ี์ตอ้งการแจง้ผลเป็นส่ิงใหม่ๆ มีทั้งออกแบบ

เพ่ือสร้างข้ึนมาใหม่ใหแ้ตกต่างจากเดิมหรือปรับปรุงตกแต่งของเดิม    ความ สาํคญัของการออกแบบเป็นขั้นตอน

เบ้ืองตน้ท่ีทาํใหก้ระบวนการในการผลิตสินคา้หรือผลิตภณัฑป์ระสบความสาํเร็จในทอ้งตลาดและตามเป้าหมาย 

 

๓.๑ ขอบเขตของงานออกแบบผลิตภณัฑ ์  (วชัรินทร์  จรุงจิตสุนทร, ๒๕๔๘) 

 

๑)   ผลิตภณัฑห์ตัถกรรม ( Handy crafts) 

ผูอ้อกแบบและผูผ้ลิตมกัเป็นคนเดียวกนั และไดส้ัมผสักบัผลิตภณัฑน์ั้นตั้งแต่เร่ิมตน้ มกัสอดแทรกอารมณ์

ความรู้สึกส่วนตวัไปในผลงานท่ีทาํดว้ย เช่นส่ิงประดิษฐท่ี์เป็นฝีมือชาวบา้น          ( Handmade ) จุดประสงคด์ั้งเดิม

ทาํข้ึนเพ่ือความจาํเป็นในการดาํรงชีวิต  เสน่ห์ของผลิตภณัฑป์ระเภทน้ีอยูท่ี่ความไม่เหมือนกนัในแต่ละช้ิน เป็น

งานประดิษฐท่ี์ละเอียดอ่อนเคร่ืองจกัรทาํไดย้าก 

๒)   ผลิตภณัฑอุ์ตสาหกรรม ( Industrial Products) 

ผูอ้อกแบบและผูผ้ลิตมกัแยกออกจากกนั  นกัออกแบบมกัไดส้ัมผสัเพียงแบบบนกระดาษหรือหุ่นจาํลอง  

ส่วนผลงานขั้นสุดทา้ยเคร่ืองจกัรจะเป็นผูท้าํหนา้ท่ีแทน  ในระบบอุตสาหกรรมการออกแบบจะทาํงานกนัเป็นทีม 

ประกอบดว้ยผูร่้วมงานหลายฝ่ายไดแ้ก่ นกัออกแบบ เจา้ของกิจการ วศิวกร นกัการตลาด ฯลฯ ขอ้เด่นของ

ผลิตภณัฑป์ระเภทน้ีอยูท่ี่ความเหมือนกนัในทุกรายละเอียดของผลงานแต่ละช้ิน สามารถผลิตไดร้วดเร็วและมีราคา

ต่อหน่วยถกูลงเม่ือผลิตจาํนวนมาก 

  

 

๓.๒     ปัจจยัท่ีมีอิทธิพลต่อการกาํหนดองคป์ระกอบของงานออกแบบผลิภณัฑ ์

 

๑)   หนา้ท่ีใชส้อย ( Function ) 

ผลิตภณัฑทุ์กชนิดตอ้งมีหนา้ท่ีใชส้อยถกูตอ้งตามป้าหมายท่ีตั้งไว ้ คือสามารถตอบสนองประโยชน์ใช้

สอยไดต้ามท่ีผูบ้ริโภคตอ้งการไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ  ในผลิตภณัฑน์ั้นอาจมีหนา้ท่ีใชส้อยอยา่งเดียวหรือหลาย

หนา้ท่ีกไ็ด ้

๒)   ความสวยงามน่าใช ้( Aesthetics or Sales Appeal ) 

ผลิตภณัฑท่ี์ออกแบบมานั้นตอ้งมีรูปทรง ขนาด สีสันสวยงาม น่าใชต้รงตามรสนิยมของกลุ่มผูบ้ริโภค

เป้าหมาย  เป็นวิธีเพิ่มมูลค่าผลิตภณัฑท่ี์ไดรั้บความนิยมและไดผ้ลดี 

๓)   ความสะดวกสบายในการใชง้าน ( Ergonomics ) 



 ๒๒ 

การออกแบบผลิตภณัฑท่ี์ดีนั้นตอ้งเขา้ใจกายวภิาคเชิงกลเก่ียวกบัขนาด สัดส่วน ความ สามารถและ

ขีดจาํกดัท่ีเหมาะสมสาํหรับอวยัวะต่างๆของผูใ้ช ้  และการเกิดความรู้สึกสะดวกสบายในการใชผ้ลิตภณัฑ ์ ทั้ง

ทางดา้นสรีระวิทยา ( Psychology )และจิตวทิยา ( Physiology ) ซ่ึงแตกต่างกนัไปตามลกัษณะเพศ เผา่พนัธ์ุ 

ภมิูลาํเนา และสังคมแวดลอ้มท่ีใชผ้ลิตภณัฑน์ั้นเป็นขอ้บงัคบัในการออกแบบ 

๔)   ความปลอดภยั ( Safety ) 

ผลิตภณัฑท่ี์เกิดข้ึนเพ่ืออาํนวยความสะดวกในการดาํรงชีวิตของมนุษย ์ มีทั้งประโยชน์และโทษในตวั 

การออกแบบจึงตอ้งคาํนึงถึงความปลอดภยัของชีวติและทรัพยสิ์นของผูบ้ริโภคเป็นสาํคญั ไม่เลือกวสัดุ สี กรรมวิธี

การผลิตฯลฯ ท่ีเป็นอนัตรายต่อผูใ้ชห้รือทาํลายส่ิงแวดลอ้ม  ถา้หลีกเล่ียงไม่ไดต้อ้งทาํเคร่ืองหมายเตือนไวใ้หเ้ห็น

ชดัเจนหรือคาํอธิบายแนบมากบัผลิตภณัฑด์ว้ย 

๕)   ความแขง็แรงทนทาน ( Construction ) 

ผลิตภณัฑท่ี์ออกแบบนั้นตอ้งมีความแขง็แรงทนทานต่อการใชง้านตามหนา้ท่ีและวตัถุประสงคท่ี์กาํหนด

โครงสร้างมีความเหมาะสมตามคุณสมบติัวสัดุ ขนาด แรงกระทาํในรูปแบบต่างๆจากการใชง้าน 

๖)   ราคา ( Cost ) 

ก่อนการออกแบบผลิตภณัฑค์วรมีการกาํหนดกลุ่มเป้าหมายท่ีจะใชว้า่จะเป็นกลุ่มใด อาชีพอะไร ฐานะ

เป็นอยา่งไร ซ่ึงจะช่วยใหเ้หมาะสมกบักลุ่มเป้าหมายไดใ้กลเ้คียงมากข้ึน  

๗)   วสัดุ ( Materials) 

การออกแบบควรเลือกใชว้สัดุท่ีมีคุณสมบติัดา้นต่างๆไดแ้ก่ ความใส ผวิมนัวาว ทนความร้อน ทนกรด

ต่างๆ ไม่ล่ืนฯลฯ  ใหเ้หมาะสมกบัหนา้ท่ีใชส้อยของผลิตภณัฑน์ั้นๆ นอกจากน้ียงัตอ้งคาํนึงถึงการดูแลรักษา  ความ

สะดวกในการผลิต  นอกจากน้ียงัตอ้งมีจิตสาํนึกในการรณรงคช่์วยกนัพิทกัษส่ิ์งแวดลอ้มดว้ยการเลือกวสัดุ

หมุนเวยีนกลบัมาใชไ้ดใ้หม่ ( Recycle ) เพ่ือลดปริมาณขยะของโลก 

๘)   กรรมวธีิการผลิต ( Production ) 

ผลิตภณัฑทุ์กชนิดควรออกแบบมาใหส้ามารถผลิตไดง่้าย รวดเร็ว ประหยดัวสัดุ ค่าแรงและค่าใชจ่้าย

อ่ืนๆ แต่ในบางกรณีตอ้งออกแบบใหส้อดคลอ้งกบักรรมวธีิของเคร่ืองจกัรและอุปกรณ์ท่ีมีอยูเ่ดิม  

๙)   การบาํรุงรักษา ( Maintenance ) 

ผลิตภณัฑทุ์กชนิดควรออกแบบใหส้ามารถบาํรุงรักษา  และการแกไ้ขซ่อมแซมไดง่้าย  ไม่ยุง่ยากเม่ือมี

การชาํรุดเสียหายเกิดข้ึน  ง่ายและสะดวกต่อการทาํความสะอาดเพ่ือช่วยยดือายกุารใชง้านของผลิตภณัฑ ์

๑๐)   การขนส่ง ( Transportation ) 

ผลิตภณัฑท่ี์ออกแบบควรคาํนึงถึงการประหยดัค่าขนส่ง ความสะดวกในการขนส่ง ระยะทาง เส้นทาง

การขนส่ง ( ทางบก ทางนํ้า หรือทางอากาศ ) การกินเน้ือท่ีในการขนส่ง ( มิติการบรรจุกวา้ง x ยาว x สูง )  ส่วนการ

บรรจุหีบห่อตอ้งสามารถป้องกนัไม่ใหเ้กิดการชาํรุดเสียหายของผลิตภณัฑไ์ดง่้าย 

 

 

 

 

 



 ๒๓ 

๓.๓ การออกแบบท่ีตอบสนองวถีิคนเมือง 

   การเพ่ิมข้ึนของประชากร ทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงสภาพแวดลอ้ม ระบบ และวถีิการดาํรงชีวิตท่ี

หลากหลายและละเอียดอ่อนมากข้ึน  ดงันั้นการออกแบบผลิตภณัฑเ์พ่ือใหบ้รรลุวตัถุประสงคใ์นตลาดสมยัใหม่ได้

นั้น  ผลิตภณัฑด์งักล่าวตอ้งตอบสนองความตอ้งการของกลุ่มเป้าหมายในแง่มุมท่ีกวา้งข้ึน  ทั้งในแง่ของความ

สะดวกสบายในการใชง้าน ขนาดท่ีกะทดัรัด การเคล่ือนยา้ยท่ีสะดวก ความสุขทางใจท่ีไดรั้บหรือมีไวใ้น

ครอบครอง รวมทั้งค่านิยมทางสังคม และอ่ืนๆ อยา่งเหมาะสมในหลายๆดา้น เช่น 

• ความเช่ือวา่ตวัเองเป็นผูท้นัสมยั 

เป็นลกัษณะการดาํเนินชีวติท่ีเคียงขา้งความเจริญกา้วหนา้ทางดา้นเทคโนโลยแีละการออกแบบ ทาํใหเ้กิดการ

เปล่ียนแปลงในวถีิการดาํเนินชีวิตของคนเป็นอยา่งมาก  วิวฒันาการดงักล่าวมีทั้งผลดีและผลเสียควบคู่กนัไป 

ตวัอยา่งเช่น โทรศพัทมื์อถือท่ีสามารถทาํไดม้ากกวา่การรับโทรศพัท ์ สามารถถ่ายรูปได ้ ถ่ายภาพเคล่ือนไหว

ได ้ฟังเพลงได ้เป็นตน้ 

• ความคิดกา้วหนา้ 

เป็นความคิดท่ีกา้วไปขา้งหนา้ไม่หยดุน่ิงอยูก่บัท่ี  ตวัอยา่งเช่น นาฬิกา  หนา้ท่ีหลกัคือบอกเวลา ต่อมาพฒันา

เป็นจบัเวลาได ้บอกเวลาสองประเทศได ้ทนนํ้าลึกได ้ต่อมาพฒันาหนา้ท่ีอ่ืนอีกมากมาย 

• อิทธิพลของแนวโนม้ทางการออกแบบ ( Trends) 

เป็นการคาดเดาท่ีถกูออกแบบเตรียมไวล้่วงหนา้ มีอิทธิพลในการเปล่ียนแปลงรสนิยมของกลุ่มบุคคลให้

คลอ้ยตามกนั ตวัอยา่งเช่น  คนเมืองยา้ยท่ีอยูบ่่อยตามหนา้ท่ีการงาน ดงันั้นเคร่ืองใชต่้างๆท่ีออกแบบมานั้น

ตอ้งมีนํ้าหนกัเบา ขนาดเลก็ลง เพ่ือการเคล่ือนยา้ยท่ีง่ายข้ึน 

 

๓.๔ ภมิูปัญญาทอ้งถ่ิน 

        ความลา้หลงัท่ีเจริญกา้วหนา้  ทาํใหเ้ราไดห้วนกลบัไปหาขอ้ดีของภมิูปัญญาทอ้งถ่ิน ซ่ึงถูกปฏิเสธคุณค่า

หากเรามุ่งแต่รับวทิยาการและความเจริญกา้วหนา้ในเทคโนโลยสีมยัใหม่ 

       แนวคิดในการใชป้ระโยชน์จากภมิูปัญญาทอ้งถ่ินมกัเป็นลกัษณะของการนาํเสนอเร่ืองราวของงาน

ออกแบบผลิตภณัฑด์ว้ยการขยายความคิดวา่ ส่ิงนั้นสร้างมาจากรากเหงา้ของเราอยา่งไร แฝงเร้นดว้ยปรัชญา ความ

เช่ือ ความศรัทธาใดบา้ง และมนัมีเสน่ห์อะไรท่ีทาํใหด้าํรงอยูไ่ดย้าวนานเช่นนั้น  แลว้เราในฐานะของคนรุ่นหลงัได้

ใหคุ้ณค่ากบัภมิูปัญญาทอ้งถ่ินท่ีไดส้ั่งสมมานานเป็นปีนั้นมากนอ้ยเพียงไร การสร้างความคิดสร้างสรรคผ์ลงาน

ดว้ยวธีินั้น  นอกจากความภมิูใจของนกัออกแบบแลว้  ยงัเป็นความภมิูใจของคนในทอ้งถ่ินนั้นดว้ย 

๓.๕ การต่อยอดของเก่า 

       บนความจริงท่ีวา่ไม่มีความคิดใดท่ีจะเป็นเร่ืองสร้างสรรคใ์หม่โดยส้ินเชิง ทุกส่ิงลว้นเกิดบนหรือเกิดจาก

ความคิดใหม่ ดว้ยการต่อยอดผลงานวจิยัหรือนวตักรรมท่ีจดสิทธิบตัรไวแ้ลว้นั้น เป็นการใชฐ้านขอ้มูล ( Data 

based ) ใหเ้กิดประโยชน์อยา่งมีคุณค่า อีกทั้งยงัเป็นการส่งเสริมการคิดคน้ผลิตภณัฑใ์หม่ในระดบัขั้นท่ีสูงกวา่และ

มีประสิทธิภาพยิง่ข้ึน 

       ในอีกมุมหน่ึงของการตลาดแลว้ การตั้งแนวความคิดแบบใหม่ถอดดา้มสาํหรับการออกแบบผลิตภณัฑ์

นั้นเป็นเร่ืองยาก  เพราะกวา่ท่ีแนวคิดจะเป็นรูปธรรมไดน้ั้นตอ้งใชท้ั้งเวลาและเงินลงทุนท่ีสูง รวมทั้งภาวการณ์

เส่ียงสูงอีกดว้ย ทางเลือกหน่ึงท่ีน่าสนใจคือ การออกแบบต่อยอดของเก่า โดยการนาํเอาส่ิงท่ีมีอยูแ่ลว้มาดดัแปลง



 ๒๔ 

เพิ่มเติมคุณสมบติับางประการใหเ้กิดผลดีข้ึนกวา่ท่ีเป็นอยู ่ เช่น ปลอดภยักวา่ ประหยดักวา่ กะทดัรัดกวา่ ทนทาน

กวา่ ใชง้านง่ายกวา่ ดูแลรักษาง่ายกวา่ รูปแบบดูดีและทนัสมยักวา่ ฯลฯ เช่น พดัลมใบพดัรูปแบบมาตรฐานทัว่ไป

นาํมาพฒันาดดัแปลงเป็นพดัลมหลายหวั พดัลมมือถือ พดัลมพบัเกบ็ได ้พดัลมไอนํ้า พดัลมมีกล่ินหอม เป็นตน้ ซ่ึง

ทั้งหมดน้ีลว้นเป็นผลมาจากการคิดต่อยอดของเก่าทั้งส้ิน ทาํใหเ้กิดเป็นทางเลือกใหม่กบัผูใ้ชแ้ละผูผ้ลิตตามมาอีก

มากมาย   

 

 

 

๔. ผลติภัณฑ์วฒันธรรม 

ท่ามกลางกระแสการหนัมาทบทวนมรดกทางปัญญาท่ีเป็นทรัพยสิ์นทางวฒันธรรมของชาติ ซ่ึงเป็นวาระ

สาํคญัในการประชุมระดบัโลกอยา่ง UNESCO ในรอบหลายปีท่ีผา่นมา พร้อมกบัการเผชิญหนา้กบัการไหลบ่า

ปะทะสังสรรค ์ กบัอุตสาหกรรมวฒันธรรมจากภายนอกท่ีรุนแรงข้ึน อนัเน่ืองมาจากการเปิดพรมแดนเศรษฐกิจ 

สังคมและวฒันธรรมเขา้หากนั หน่วยงานต่าง ๆ ของรัฐบาลไทยกไ็ดริ้เร่ิมโครงการหลากหลายเพ่ือกระตุน้ ส่งเสริม

และทาํนุบาํรุงวฒันธรรมของชาติ ใหมี้กาํลงัท่ีเขม้แขง็ พอต่อสู้กบัทั้งแรงกดดนัจากภายในและภายนอก  

            ในปี พ.ศ. ๒๕๔๙  สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติไดริ้เร่ิมโครงการดา้นวฒันธรรมข้ึนอีก

โครงการหน่ึง ภายใตช่ื้อวา่ โครงการผลติภัณฑ์วฒันธรรมดเีด่นแห่งชาติ โดยมีจุดมุ่งหมายท่ีจะทบทวนคุณค่าใน

มิติทางวฒันธรรมของผลิตภณัฑว์ฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นประเทศโดยจะดาํเนินการควบคู่ไปกบัการส่งเสริม สนบัสนุน

และบ่มเพาะกลุ่มดงักล่าวในการสร้างสรรคผ์ลผลิตทางวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าต่อชุมชนและสังคม ตามโครงการ

จดัตั้ง หน่วยบ่มเพาะวสิาหกจิด้านวฒันธรรม ซ่ึงจะทาํใหเ้กิดการคงอยูข่องอตัลกัษณ์ชุมชน และเอกลกัษณ์ของ

ชาติ  

            หลายท่านไดน้าํตน้ทุนทางวฒันธรรมและภมิูปัญญาไทยมาประยกุตใ์ชใ้นการเพิ่มมูลค่าและคุณค่าในการ

พฒันาผลิตภณัฑว์ฒันธรรมไดอ้ยา่งมีคุณค่าและประสบความสาํเร็จแลว้ ยงัจะเป็นตวัอยา่งและแบบอยา่งท่ีดีใหก้บั

สังคมและกระตุน้ใหส้ังคมหนัมาสนใจการดาํเนินงานสืบสานมรดกวฒันธรรมไทยอยา่งมีคุณค่ามากยิง่ข้ึน  

      ผลิตภณัฑว์ฒันธรรมท่ีเป็นกลุ่มงานหตัถกรรม ควรท่ีจะมุ่งเนน้ความสนใจไปท่ีปัจจยัท่ีทาํใหก้ระบวนการ

ดงักล่าวเป็นไปอยา่งต่อเน่ืองและยัง่ยนื คือ ความตั้งใจมัน่ ( mind set ) ของผูผ้ลิตในการดาํเนินการ ๓ 

องคป์ระกอบหลกั คือ   ๑)  การรักษา  ๒)  การสืบสาน  และ ๓)  การสร้างสรรคอ์ยา่งเท่าทนักบับริบทของการ

เปล่ียนแปลง   

 (ท่ีมา  http://www.culture.go.th/info.php?&YY=2549&MM=7&DD=1) 



 ๒๕ 

๔.๑ ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้น หมายถึง ผลผลิตท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนดว้ยฝืมือของชาวบา้นในทอ้งถ่ินเพ่ือ

ประโยชน์ในการใชส้อยและตอบสนองความตอ้งการของตนเอง หรืออีกนยัหน่ึง คือ มนุษยเ์ป็นผูส้ร้างเคร่ืองมือ

ภาชนะสาํหรับใชเ้องในชีวติประจาํวนั 

 นอกจากท่ีกล่าวมาแลว้ ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นยงัมีความหมายอีก ๒ ลกัษณะ คือ งานหตัถกรรมท่ี

ชาวบา้นสร้างข้ึนสนองความตอ้งการของคนในสังคมหน่ึง คือ ขนุนาง ขา้ราชการ และลกัษณะสุดทา้ย คือ งาน 

ศิลปหตัถกรรมท่ีสร้างข้ึนเพ่ือสนองความเช่ือต่างๆ 

 

คุณสมบติัของ ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้น 

 ๑. ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นโดยทัว่ไปจะสร้างข้ึนเพ่ือประโยชน์ในการใชส้อยในชีวติประจาํ วนัของ

ชาวบา้นในทอ้งถ่ินเป็นหลกั เช่น การทอผา้พ้ืนบา้นภาคกลางมีวตัถุประสงค ์

ทอข้ึนเพ่ือใชนุ่้งห่มกนัในครอบครัวก่อน  เม่ือผลิตไดม้ากเกินความตอ้งการแลว้จึงนาํออกจาํหน่ายใหก้บัผูอ่ื้น  

หรือแลกเปล่ียนกนัในทอ้งถ่ิน หรือต่างถ่ิน ลกัษณะน้ีทาํใหบ้างหมู่บา้นกลายเป็นแหล่งผลิตงานศิลปหตัถกรรม

พ้ืนบา้นท่ีมีช่ือเสียง และเปล่ียนระบบการผลิตากการทาํข้ึนเพื่อใชส้อยมาเป็นผลิตเพ่ือจาํหน่าย 

๒. ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นจะตอ้งมีรูปแบบท่ีเรียบง่าย เน่ืองจากสร้างข้ึนเพ่ือการใชส้อยเป็นหลกัสาํคญั 

การพฒันารูปทรงโครงสร้าง และวสัดุ จึงไม่มีการออกแบบ หรือคิดข้ึนอยา่งเป็นกระบวนการจึงทาํใหง้าน 

ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นทัว่ไปมีรูปแบบท่ีเรียบง่าย ตลอดจนการใชว้สัดุในทอ้งถ่ินนั้น ทาํให ้ศิลปหตัถกรรมมีความ

งานท่ีประสานกนัอยา่งเรียบง่ายในตวัเอง ต่างไปจาก ศิลปหตัถกรรมท่ีสร้างข้ึนดว้ยเทคโนโลยสีมยัใหม่ 

๓. สร้างข้ึนเป็นจาํนวนมาก และมีราคาท่ีเหมาะสม หรือราคาตํ่า  เน่ืองจากกระบวนการในการผลิตไม่

ยุง่ยาก เนน้ประโยชน์ใชส้อย ทาํใหส้ามารถผลิตไดเ้ป็นจาํนวนมาก และมีราคาถูก 

๔. ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นจะตอ้งมีลกัษณะเฉพาะถ่ิน เป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินท่ีจะจาํแนกไดว้า่เป็น

งานศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นของทอ้งถ่ินใด ผลิตจากแหล่งใด เป็นศิลปะของชนกลุ่มใด ลกัษณะเฉพาะถ่ินของ

ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นควรจะเกิดจากการเลือกใชว้สัดุท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินนั้น เพราะวสัดุบางชนิดจะมีเฉพาะทอ้งถ่ิน

บางทอ้ถ่ินเท่านั้น  เม่ือประชาชนนาํวสัดุมาสร้างศิลปหตัถกรรมจึงเกิดเป็นลกัษณะเฉพาะถ่ินของศิลปหตัถกรรม

ประเภทนั้นข้ึนในขณะเดียวกนั ทอ้งถ่ินอ่ืนไม่สามารถหาวสัดุเช่นนั้นได ้ ถึงแมจ้ะนาํไปจากแหล่งวสัดุเดิมได ้ แต่ก็

ไม่สะดวกทาํใหต้น้ทุนผลิตสูง 

๕. ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นเป็นงานท่ีทาํดว้ยมือเป็นคุณสมบติัท่ีสาํคญัยิง่เพราะเป็นศิลปะท่ีทาํข้ึนดว้ยมือ 

โดยปราศจากการนาํเคร่ืองจกัรเขา้มาเก่ียวขอ้ง มิฉะนั้นจะเกิดเป็นงานอุตสาหกรรมมากกวา่งานศิลปหตัถกรรม 

๖. ศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นสร้างข้ึนโดยช่างนิรนาม ช่างท่ีผลิตงานศิลปหตัถกรรมพ้ืนบา้นทัว่ๆไปกคื็อ 

ชาวบา้นธรรมดาน่ีเองลกัษณะของการสร้างสรรคเ์ป็นไปตามความสามารถและความถนดัของแต่ละคน การ

ถ่ายทอดความรู้เป็นลกัษณะของการฝึกฝนไม่ไดมี้การเรียนการสอนกนัเป็นกระบวนการ เพราะความสามารถท่ี

เกิดข้ึน เกิดจากความชาํนาญ และการฝึกฝนท่ีทาํซํ้ าๆ กนัมาเป็นเวลานานจนเกิดความชาํนาญและดดัแปลงแกไ้ข 

พฒันาขอ้บกพร่องจนไดผ้ลงานท่ีสมบูรณ์ 

(ประชิด  สกุณะพฒัน์ ,๒๕๔๖: หนา้ ๑๙๖-๑๙๘) 

 

 



 ๒๖ 

๔.๒ ลกัษณะของหตัถกรรมพ้ืนบา้น 

 หตัถกรรมพ้ืนบา้น จดัเป็นศิลปะประยกุต ์ หรือศิลปะท่ีมุ่งประโยชน์ใชส้อยเป็นส่ิงสาํคญั งานหตัถกรรม

พ้ืนบา้นดงักล่าว มี ๓ ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

 ลกัษณะท่ี ๑ เป็นงานหตัถกรรมท่ีชาวบา้นสร้างข้ึนมากเพ่ือใชส้อยในชีวติประจาํวนัของตนเอง ส่วนใหญ่

เป็น เคร่ืองมือ  เคร่ืองใช ้ เคร่ืองเล่น  เคร่ืองประดบัตกแต่ง  เคร่ืองผา้  เคร่ืองนุ่งห่ม 

 ลกัษณะท่ี ๒ เป็นงานหตัถกรรมท่ีชาวบา้นสร้างข้ึนเพ่ือสาํหรับใชก้บับุคคลอีกระดบัหน่ึง หรืออีกสังคม

หน่ึง  อนัไดแ้ก่ พระมหากษตัริย ์  ขา้ราชการ  และขนุนาง  ส่วนใหญ่เป็นเคร่ืองราชูปโภค  หรือเคร่ืองใชไ้มส้อย  

เคร่ืองผา้ท่ีทอสวยงามสาํหรับในงานพิธการสาํคญั 

 ลกัษณะท่ี ๓ เป็นงานหตัถกรรมท่ีชาวบา้นสร้างข้ึนมาเพื่อใชป้ระกอบพิธีกรรมตามจารีตประเพณี และใน

พระพทุธศาสนาซ่ึงส่วนใหญ่แลว้เป็นเคร่ืองศาสนูปโภค หรือเคร่ืองใชไ้มส้อยในวดั เคร่ืองตกแต่งโบสถว์หิาร เช่น 

พระพทุธรูป ตูพ้ระไตรปิฎก ธรรมาสน์ ระฆงั ใบเสมา ลูกนิมิต เคร่ืองสังเคด็ท่ีเป็นส่ิงของถวายแก่พระสงฆใ์นงาน

ศพ รวมทั้งศาลพระภมิูท่ีสร้างไวเ้คารพบูชาในบริเวณบา้นดว้ย 

 

๔.๓ หตัถกรรมเคร่ืองไม ้

  เคร่ืองไม ้  คือ  งานฝีมือชาวบา้นท่ีทาํจากไม ้ ซ่ึงเป็นวสัดุธรรมชาติท่ีคนไทยนิยมใชส้ร้างท่ีอยูอ่าศยั  ทาํ

เคร่ืองเรือนและเคร่ืองมือใชใ้นชีวติประจาํวนัมาแต่โบราณ แลว้ค่อยๆ เสริมแต่งใหส้วยงามข้ึน 

 ไมท่ี้นิยมนาํมาใชท้าํหตัถกรรมเคร่ืองไมส่้วนใหญ่ ไดแ้ก่ ไมส้ัก  ไมชิ้งชนั  ไมโ้มกมนั   

ไมม้ะค่า  ไมแ้ดง  แต่ไมส้ักเป็นท่ีนิยมกนัมากกวา่ เพราะเน้ือไมแ้ขง็มากและไม่หดตวั อีกทั้งปลวกไม่กดักินทาํลาย

เน้ือไมด้ว้ย หตัถกรรมเคร่ืองไมท่ี้ทาํจากไมส้ักจึงทนทานแขง็แรง และมีอายกุารใชง้านยาวนาน 

 งานเคร่ืองไมท่ี้นิยมทาํกนั แบ่งออกเป็น ๓ พวกใหญ่ๆ ไดแ้ก่  

๑. เคร่ืองมือ  เคร่ืองใช ้ และเคร่ืองเรือน  งานท่ีเป็น เคร่ืองมือ  เช่น  เคร่ืองหีบออ้ยใชบี้บนํ้าออ้ย  กระสวย

บรรจุดา้ยทอผา้  งานท่ีเป็น เคร่ืองใช ้ แบ่งออกเป็น  เคร่ืองใชใ้นครัว  เช่น  กระจ่าหรือจวกัตกัแกง  สาก  ครก

กระเด่ือง   กระต่ายขดูมะพร้าว  และเคร่ืองใชท้ัว่ไป  เช่น  นมไมใ้ชห้นุนหลงั  หีบใส่ของ  เช่ียนหมาก  ส่วนงานท่ี

เป็น เคร่ืองเรือน  เช่น  เตียง  ตู ้ โตะ๊  เกา้อ้ี  กรอบกระจกแบบโบราณ 

๒. เคร่ืองตกแต่งอาคารสถานท่ี  เป็นการใชไ้มม้าทาํส่วนประกอบของอาคารบา้นเรือน  และสถานท่ี  

เพ่ือตกแต่งใหส้วยงาม  เช่น  ลายฉุไม ้  ประดบัส่วนบนของช่องลมแประตหูนา้ต่าง  คนัทวยหรือไมค้ ํ้ายนัชายคา  

จัว่หลงัคา  หนา้โบสถ ์ หรือวหิาร  ลกูกรง  หวัเสา  งานเหล่าน้ีชาวบา้นช่วยกนัทาํดว้ยฝีมือประณีต  โดยการ

แกะสลกั และการฉลุใหเ้ป็นลวดลายท่ีงดงาม 

๓. เคร่ืองเล่น  เคร่ืองดนตรี  และเคร่ืองประดบั  งานไมฝี้มือชาวบา้นท่ีนิยมทาํเป็น  

เคร่ืองเล่น เช่น  ลกูข่าง  มา้ไม ้  รถสามลอ้  หมากรุก  ตุก๊ตาซ่ึงมีทั้งรูปคนและรูปสัตว ์อาทิ  ไก่  แมว  สุนขั  ชา้ง  

โดยเฉพาะชา้งไมแ้กะสลกัขนาดต่างๆ ท่ีชาวบา้นในภาคเหนือแกะสลกัในอิริยาบถต่างๆ นอกจากน้ี ยงัมีการ

แกะสลกัแผน่ไมเ้ป็นลวดลายเครือเถา หรือแกะสลกัเป็นป่าตามธรรมชาติท่ีมีตน้ไม ้มีสิงสาราสัตวน์านาชนิด  นิยม

นาํมาเป็น เร่ืองประดบั  ตกแต่งภายในอาคาบา้นเรือน  ส่วนงานท่ีเป็น เคร่ืองดนตรี ชาวบา้นนิยมใชไ้มช้นิดต่างๆ 

มาทาํเคร่ืองดนตรีพ้ืนเมือง เช่น  โปงลางของชาวอีสาน  ซึงของชาวลา้นนา  ระนาดของชาวภาคกลาง 

(จินตนา  ใบกาซูย ี,๒๕๔๙: หนา้ ๗๒-๗๘) 



 ๒๗ 

๔.๔ การอนุรักษห์ตัถกรรมพื้นบา้น 

 หตัถกรรมพ้ืนบา้นเป็นส่ิงแสดงวฒันธรรม และภมิูปัญญาไทยอยา่งหน่ึง ท่ีสะทอ้นถึงจิตอนัละเอียดอ่อน 

และฝีมือท่ีประณีตงดงาม มีคุณค่าในดา้นศิลปะของชาวบา้น การทาํภาชนะส่ิงของและเคร่ืองใชไ้มส้อยฝีมือ

ชาวบา้นท่ีทาํข้ึนมาในระยะเร่ิมแรก เกิดจากความจาํเป็นบงัคบั ตอ้งการนาํมาใชส้อยก่อน ต่อมาเม่ือมีเวลาจึงเร่ิม

คิดถึงความสวยงาม  รู้จกัประดิดประดอยคิดลวดลายท่ีละเอียดประณีตงดงามมากข้ึน 

 ฝีมือและศิลปะเหล่าน้ีตอ้งปลกูฝังอบรมสั่งสมกนัมานาน ตั้งแต่สมยัปู่ ยา่ตายายมาจนถึงรุ่นพอ่แม่  สืบ

สานต่อถึงรุ่นลกูหลานไม่ขาดสาย  ภายในหมู่สมาชิกครอบครัว หรือในหมู่บา้นเดียวกนั  จนปัจจุบนัช่างพื้นบา้น

เหล่าน้ีสามารถทาํเป็นอาชีพเล้ียงดูครอบครัวได ้  ในบางแห่งช่างฝีมือเหล่าน้ีส่วนใหญ่มกัมีใจรักงานศิลปะของตน  

ตอ้งการใหเ้ดก็รุ่นหลงัอนุรักษแ์ละสืบสานไว ้ จึงอุทิศตนส่งเสริมใหเ้ยาวชนมาฝึกหดัเรียนการทาํหตัถกรรม

พ้ืนบา้นกบัตน  โรงเรียนและสถานศึกษาบางแห่งเห็นความสาํคญัของการอนุรักษแ์ละสืบสานหตัถกรรมพ้ืนบา้น

ในทอ้งถ่ินตนเอง จึงเชิญช่างฝีมือในทอ้งถ่ินตนมาเป็น วทิยากรฝึกอบรมใหน้กัเรียนไดล้งมือปฏิบติั หรือจดัทาํเป็น

หลกัสูตรทอ้งถ่ิน ใหน้กัเรียนไดเ้รียน  ฝึก  และปฏิบติัจนชาํนาญ บางคนสามารถยดึเป็นอาชีพไดห้ลกัจบการศึกษา

แลว้ 

 นอกจากน้ี การท่ีช่างฝีมือตามหมู่บา้นยงัคงใชว้สัดุใกลต้วัตามธรรมชาติ  อนุรักษก์รรมวธีิการทาํ  

ตลอดจนลวดลายโบราณดั้งเดิมมาใชท้าํงานหตัถกรรมพ้ืนบา้นของตนเองอยู ่ ถือไดว้า่เป็นการอนุรักษห์ตัถกรรม

พ้ืนบา้นท่ีสาํคญัประการหน่ึง 

 หตัถกรรมพ้ืนบา้นท่ีเป็นของดีมีฝีมือซ่ึงชาวบา้นผลิตข้ึนมา หากมี ผูซ้ื้อ นาํไปใชป้ระโยชน์  ช่างฝีมือ

ชาวบา้นเหล่าน้ีจึงจะสามารถดาํรงชีวติ และสืบสานงานหตัถกรรมของตนต่อไปได ้ หตัถกรรมพื้นบา้นบางชนิดใช้

ฝีมือท่ีละเอียด  เขียนลวดลายอ่อนชอ้ยงดงาม ใชเ้วลานาน อีกทั้งวสัดุบางอยา่งยงัหายาก และมีราคาแพง จึงทาํให้

งานหตัถกรรมบางอยา่งมีราคาแพงไปดว้ย และจาํหน่ายไดย้าก ดงันั้น ผูซ้ื้อ จึงมีส่วนสาํคญัอยา่งยิง่ในการช่วย

อนุรักษ ์และส่งเสริมอาชีพแต่โบราณของปู่ ยา่ตายาย 

 

๔.๕ การพฒันาหตัถกรรมพ้ืนบา้นสู่สากล 

 ในระยะหลงัมาน้ี  สินคา้หตัถกรรมพ้ืนบา้นของไทยหลายประเภทเป็นท่ีนิยมกนัมากในต่างประเทศ  

ผูผ้ลิตสามารถส่งเป็นสินคา้ออกท่ีสร้างรายไดใ้หแ้ก่ประเทศ  หตัถกรรมพ้ืนบา้นจึงควรพฒันาใหก้า้วสู่ระดบัสากล 

ทั้งน้ีจะตอ้งมีการส่งเสริมสนบัสนุนควบคู่กนัไปกบัการอนุรักษ ์ และคาํนึงถึงการรักษาเอกลกัษณ์ท่ีแสดงถึง

วฒันธรรม และภมิูปัญญาไทยไวใ้นหตัถกรรมพ้ืนบา้นดว้ย 

 กิจกรรมหน่ึงท่ีพฒันาข้ึนมาตามแนวคิดดงักล่าว คือ โครงการ “หน่ึงตาํบล หน่ึงผลิตภณัฑ”์ หรือ 

“OTOP” ซ่ึงยอ่มาจาก One Tambon One Product แนวคิดหลกัของโครงการน้ีคือ ตอ้งการใหแ้ต่ละชุมชนพฒันา

ผลิตภณัฑ ์หรือสินคา้หลกั หน่ึงประเภท  ซ่ึงเป็นสินคา้ท่ีใชว้ตัถุดิบ และทรัพยากรในทอ้งถ่ิน ไดแ้ก่ แรงงาน ทกัษะ

ฝีมือและความชาํนาญ  หรือเทคโนโลย ี  และทุน โดยภาครัฐช่วยเหลือในดา้นความรู้สมนัใหม่  และการบริการ

จดัการ  เพ่ือนาํสินคา้จากชุมชนใหเ้ขม้แขง็ พึ่งตนเองได ้

 สินคา้ในโครงการหน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑ ์ไดรั้บความนิยมกนัอยา่งกวา้งขวางทั้งในระดบัประเทศ และ

นานาประเทศ  ในงานแสดงสินคา้โอทอปท่ีจดัข้ึนหลายต่อหลายคร้ังในแต่ละปี  มีผูเ้ขา้ชมเป็นจาํนวนมากทั้งชาว

ไทย และชาวต่างประเทศ  ต่างมาซ้ือหาไปใชแ้ละสั่งซ้ือไปจาํหน่ายยงัประเทศของตนเอง จึงเป็นนิมิตหมายอนัดีวา่  



 ๒๘ 

หตัถกรรมพ้ืนบา้นขอไทยมีศกัยภาพสามารถกา้วสู่สากล  ใหช้าวโลกยอมรับในฝีมือของชาวบา้นท่ีอยูใ่นชนบท

ไทย  (จินตนา  ใบกาซูย ี,๒๕๔๙:  ๑๒๓-๑๒๗) 

 

 

 



 

 

บทที ่๓ 

เช่ียนหมากอสีานตอนกลาง 

 

บทเร่ิมตน้ในหรือแรงบนัดาลใจในการเสนอหวัขอ้วจิยัน้ีสืบเน่ืองมาจาการท่ีผูว้จิยัไดจ้ดัทาํวทิยานิพนธ์

ในการศึกษาระดบัปริญญาโทท่ี  ภาควชิาการออกแบบนิเทศศิลป์  คณะมณัฑนศิลป์  บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยั

ศิลปากร  เร่ือง  การออกแบบตัวอักษรและภาพสาํเร็จรูปในรูปแบบเลขนศิลป์อีสาน (Font and ClipArt Design in 

Isan Graphic Style)  ในช่วงปี พ.ศ. ๒๕๔๕  ไดพ้บเห็นเช่ียนหมากอีสานและไดน้าํมาออกแบบเป็นส่วนหน่ึงของ

ผลงาน  ความประทบัใจขา้งตน้ทาํใหเ้กิดแนวคิดท่ีจะศึกษาภมิูปัญญาทางดา้นน้ีอยา่งจริงจงัมากยิง่ข้ึน  จึงไดเ้กิด

โครงการน้ีข้ึนมา 

     

          
 

ภาพท่ี ๑๐  ภาพสาํเร็จรูปเช่ียนหมากอีสาน 

 

โครงการวจิยัเร่ือง  เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม : 

กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง  ในบทน้ีเป็นการนาํเสนอขอ้มูลในการศึกษาจากภาคสนามของกลุ่มผูว้จิยั  ท่ีได้

กาํหนดขอบเขตในการศึกษาในพ้ืนท่ี ๔ จงัหวดั  ไดแ้ก่  จงัหวดัขอนแก่น   กาฬสินธ์ุ      มหาสารคาม    และ  

ร้อยเอด็   โดยมีการเร่ิมตน้ทาํการศึกษาโดยการขอคาํแนะนาํจากท่ีปรึกษา ผูช่้วยศาสตราจารยช์ลิต  ชยัครรชิต  ถึง

แนวทางการดาํเนินงาน  และหาแหล่งขอ้มูลดา้นต่างๆ  ดว้ยการสืบเสาะ  สอบถามผูรู้้  การเดินทางหลายร้อย

กิโลเมตร  เพ่ือคน้หาเช่ียนหมาก  หลายร้อยตวั  โดยจาํแนกแยกแยะขอ้มูลไดด้งัน้ี 

 

๑. แหล่งขอ้มูลทางเอกสาร 

๒. แหล่งเกบ็รักษาอนุรักษเ์ช่ียนหมากอีสาน 

๓. แหล่งขอ้มูลบุคคลในการสัมภาษณ์ 

๔. ทศันะเก่ียวกบัเช่ียนหมากอีสาน 

๕. การวเิคราะห์ลกัษณะเช่ียนหมากอีสานตอนกลาง 

 

 



 ๓๐ 

๑. แหล่งข้อมูลทางเอกสาร 

 

  เส้นทางในการหาขอ้มูลทางเอกสารมีดงัน้ี 

 

๑.๑ หอ้งสมุดฝ่ายวชิาการ  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติจงัหวดัขอนแก่น  เป็นสถานท่ีท่ีมีหนงัสือ

อา้งอิงเก่ียวกบัศิลปกรรมของอีสาน  ในเชิงโบราณคดีท่ีลึกซ้ึง  และไดใ้หค้าํแนะนาํท่ีดีเลิศเก่ียวกบั

สถานท่ีวจิยัภาคสนาม   โดยไดร้บคาํแนะนาํวา่ท่ีพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติจงัหวดัอุบลราชธานี  ไดเ้คยจดั

นิทรรศการเก่ียวกบั “เช่ียนหมากในอุบลราชธานี” เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๗ 

 

๑.๒  พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติจงัหวดัอุบลราชธานี  เป็นสถานท่ีท่ีมีเช่ียนหมากอีสานหลายตวัจดั

แสดงอยู ่  และมีเอกสารประกอบนิทรรศการท่ีไดร้วมขอ้มูลเช่ียนหมากอีสาน  ท่ีมีเน้ือหาท่ีดีเยีย่ม ๑ เล่ม   

และคุณกนกวลี  สุริยะธรรม  ภณัฑารักษ ์   ไดแ้นะนาํใหห้าขอ้มูลเพิ่มเติมจากบทความในนิตยสาร  ท่ีมี

ผูรู้้ไดเ้ขียนไวค้่อนขา้งหลากหลาย 

 

๑.๓ หอ้งสมุดวารสาร มหาวทิยาลยัศิลปากร  ถือเป็นหอ้งสมุดท่ีรวบรวมวารสารทางศิลปกรรม  ท่ี

หลากหลาย  และมีระบบการคน้หาเอกสารไดง่้าย  จึงทาํใหไ้ดบ้ทความท่ีเก่ียวขอ้งมานบัสิบบทความ  

 

๑.๔ หอสมุดกลางมหาวทิยาลยัศิลปากร  ในส่วนของหอ้งวทิยานิพนธ์ ไดพ้บหนงัสือท่ีเก่ียวขอ้ง คือ   

-    พยงุ  วงษน์อ้ย, การศึกษาวฒันธรรมประเพณีการกนิหมากในสังคมไทย : ศึกษาเฉพาะกรณี

เคร่ืองใช้ในการกนิหมาก, กรุงเทพฯ : สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร์บณัฑิต คณะโบราณคดี  

มหาวทิยาลยัศิลปากร,๒๕๒๙ 

-    ปวณีา ป้อมสุข , ภาชนะใส่อาหารประเภท “ เมีย่ง ” (CHIAN - MEANG) , กรุงเทพฯ :  ศิลป

นิพนธ์  ภาควิชาเคร่ืองเคลือบดินเผา บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร, ๒๕๔๗ 

 

๑.๕ ศนูยข์อ้มูลสารสนเทศ  สถาบนัวิจยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  ได้

พบวทิยานิพนธ์ท่ีเก่ียวขอ้ง  คือ   

-    อชัราพร  ทอนศรี, องค์ประกอบของลายขันหมากทีพ่บใน ตําบลกดุนํา้ใส  อาํเภอพนมไพร 

จังหวดัร้อยเอด็, มหาสารคาม : วิทยานิพนธ์  ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบณัฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา 

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๔๐ 

- ประสาน  สิงห์ทอง, การเคีย้วหมากในวถิีชีวิตชาวผู้ไทย ตาํบลหนองสูง อาํเภอหนองสูง 

จังหวดัมุกดาหาร, มหาสารคาม : วทิยานิพนธ์  ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบณัฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา 

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม, ๒๕๔๐ 

 



 ๓๑ 

๒. แหล่งเกบ็รักษาอนุรักษ์เช่ียนหมากอสีาน 

๒.๑ สาํนกัวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัขอนแก่น     

ศึกษาเช่ียนหมาก  ๒๙ ตวั 

๒.๒ ร้านธรรมขนัตโ์อสถ คุณเรืองชยั  ตราชู  ประธานสภาเทศบาลนครขอนแก่น       

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๖๕  ตวั 

๒.๓ วดัไชยศรี   ต.สาวะถี  อ.เมือง  จงัหวดัขอนแก่น    

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๗  ตวั 

๒.๔ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม    

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๒๒  ตวั 

๒.๕ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    มหาวทิยาลยัมหาสารคาม    

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๑๘  ตวั 

๒.๖    พิพิธภณัฑข์องดีเมืองกาฬสินธ์ุ   อาคารศาลากลางหลงัเก่า อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ  

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๔  ตวั 

 ๒.๗ พิพิธภณัฑว์ดักลางกาฬสินธ์ุ   อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๙  ตวั 

 ๒.๘ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ    อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๘  ตวั 

๒.๙ โรงเรียนไตรรัตน์วทิยา  อ.กมลาไสย   จ.กาฬสินธ์ุ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๓  ตวั 

๒.๑๐ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง   บา้นโนนสูงใหม่ อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธ์ุ  

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๕  ตวั 

๒.๑๑ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็    อ.เมือง จ.ร้อยเอด็ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๕  ตวั 

๒.๑๒ วดัท่าม่วง ต.ท่าม่วง อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๑  ตวั 

๒.๑๓ โรงเรียนท่าม่วง ต.ท่าม่วง อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๕  ตวั 

๒.๑๔ วดัป่าสักดาราม อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็ 

ศึกษาเช่ียนหมาก   ๑๓  ตวั 

 

รวมสถานท่ีทาํการศึกษา ๑๔ สถานท่ี   จาํนวนเช่ียนหมากท่ีทาํการศึกษา ๒๐๔ ตวั 

 

 

 

 



 ๓๒ 

ตารางท่ี ๒ แหล่งเกบ็รักษาอนุรักษเ์ช่ียนหมากอีสาน 

 

 
สาํนกัวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัขอนแก่น     

 

 
ร้านธรรมขนัตโ์อสถ   ขอนแก่น 

 

 
วดัไชยศรี   ต.สาวะถี  อ.เมือง   ขอนแก่น    

 

 

สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม    

 

 

สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม    

 

 
พิพิธภณัฑข์องดีเมืองกาฬสินธุ์   อาคาร

ศาลากลางหลงัเก่า อ.เมือง จ.กาฬสินธุ ์

 

 
พิพิธภณัฑว์ดักลางกาฬสินธุ์     

 

 
พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธุ์      

 

 
โรงเรียนไตรรัตน์วิทยา   กาฬสินธุ์ 

 

 
พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง   บา้นโนนสูง

ใหม่ อ.ยางตลาด จ.กาฬสินธุ์ 

 

 
พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็    อ.

เมือง จ.ร้อยเอด็ 

 

 
วดัท่าม่วง ต.ท่าม่วง อ.เสลภูมิ จ.ร้อยเอด็ 

 

 
โรงเรียนท่าม่วง ต.ท่าม่วง อ.เสลภูมิ จ.

ร้อยเอด็ 

 

 
วดัป่าสกัดาราม อ.เสลภูมิ จ.ร้อยเอด็ 

 

 



 ๓๓ 

๓.  แหล่งข้อมูลบุคคลในการสัมภาษณ์ 

 

๓.๑ คุณกนกวลี  สุริยะธรรม   ภณัฑารักษ ์/  รองหวัหนา้พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติ  อุบลราชธานี  

วนัท่ี ๒๐ กรกฎาคม ๒๕๕๐     

๓.๒  คุณเสถียร บุตรนอ้ย    บา้นหนองไข่นก  อ.ม่วงสามสิบ  อุบลราชธานี   

 วนัท่ี ๒๐ กรกฎาคม ๒๕๕๐     

๓.๓ รองศาสตราจารยอุ์ดม  บวัศรี  มหาวทิยาลยัมหามงกฎุราชวทิยาลยั   

วทิยาเขตอีสาน จ.ขอนแก่น   วนัท่ี ๑  กนัยายน  ๒๕๕๐        

๓.๔ พระครูประโชติสารคุณ   วดัสวา่งโนนสูง   บา้นโนนสูงใหม่ อ.ยางตลาด  

จ.กาฬสินธ์ุ     ๑๒ มี.ค. ๒๕๕๑ 

๓.๕ ลุงจิม  จนัทร์สวา่ง  ฝ่ายกรรมการวดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ    อ.เมือง จ.กาฬสินธ์ุ     ๑๒ มี.ค. 

๒๕๕๑ 

๓.๖ อาจารยท์วี  พรมมา  กลุ่มสาระเรียนรู้ศิลปะ  พิพิธภณัฑว์ฒันธรรมพ้ืนบา้นและภมิูปัญญา

ทอ้งถ่ิน    โรงเรียนไตรรัตน์วทิยา  อ.กมลาไสย   จ.กาฬสินธ์ุ      

๑๒ มี.ค. ๒๕๕๑ 

๓.๗ คุณยายทองใส  แสงสุวอ และ คุณยายทองสุข  วิเศษปัดสา  อาย ุ ๗๘  ผูกิ้นและขายหมากพลู  

มาร่วม ๕๐ ปี   อ.เมือง จ.ร้อยเอด็     ๑๓ มี.ค. ๒๕๕๑ 

๓.๘ อาจารยฉ์ลาด  ไชยสิงห์     โรงเรียนท่าม่วง ต.ท่าม่วง อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็ 

๑๓ มี.ค. ๒๕๕๑ 

๓.๙ พระครูสุธรรมวรนารถ  เจา้คณะตาํบลท่าม่วง   เจา้อาวาสวดัท่าม่วง  ต.ท่าม่วง  

อ.เสลภมิู จ.ร้อยเอด็   ๑๓ มี.ค. ๒๕๕๑ 

๓.๑๐ คุณยงยทุธ  ประสานยา  พอ่คา้ขายหมากพลู  ในตลาดสดเทศบาลขอนแก่น 

๒๖ มิ.ย. ๒๕๕๑ 

๓.๑๑ พระอาจารยม์หาพยนต ์ สฺนตจิตโต    พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้น วดับูรพาประอาวเหนือ  อุบลราชธานี 

วนัท่ี ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๐     

๓.๑๒ รองศาสตราจารย ์ดร.วโิรฒ  ศรีสุโร  คณบดีคณะศิลปประยกุตแ์ละการออกแบบ  มหาวทิยาลยั

อุบลราชธานี   วนัท่ี ๒๑ กรกฎาคม ๒๕๕๐     

๓.๑๓ ครูบาต้ิง เคียง และ อาจารยจ์ารุณี  มงคลศิลป์   ผูดู้แลพิพิธภณัฑว์ดักลางกาฬสินธ์ุ   

 วนัท่ี   ๑๒ มี.ค. ๒๕๕๑          

 

 

 

 

 



 ๓๔ 

ตารางท่ี ๓ แหล่งขอ้มูลบุคคลในการสัมภาษณ์ 

 

 
คุณกนกวลี  สุริยะธรรม   ภณัฑารักษ ์/  

รองหวัหนา้พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติ  

อุบลราชธานี 

 

 
คุณเสถียร บุตรนอ้ย    ช่างทาํเช่ียนหมาก

บา้นหนองไข่นก  อ.ม่วงสามสิบ  

อุบลราชธานี   

 

 

รองศาสตราจารยอุ์ดม  บวัศรี  

มหาวทิยาลยัมหามงกฎุราชวทิยาลยั 

ขอนแก่น 

 

 
พระครูประโชติสารคุณ   เจา้อาวาสผู ้

อนุรักษศิ์ลปวตัถุ ณ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่ง

โนนสูง     อ.ยางตลาด  จ.กาฬสินธุ ์

 

 
ลุงจิม  จนัทร์สวา่ง  ผูดู้แลพิพิธภณัฑว์ดัป่า

พทุธมงคลกาฬสินธุ์    อ.เมือง จ.กาฬสินธุ ์     

 

 
อาจารยท์ว ี พรมมา  ผูอ้นุรักษแ์ละจดัทาํ

พิพิธภณัฑว์ฒันธรรมพื้นบา้นและภูมิ

ปัญญาทอ้งถ่ิน โรงเรียนไตรรัตน์วทิยา   

 

 
คุณยายทองใส  แสงสุวอ  และ คุณยาย

ทองสุข  วเิศษปัดสา  ผูกิ้น  ซ้ือและขาย

หมากพลู  อ.เมือง   จ.ร้อยเอด็ 

 

 
อาจารยฉ์ลาด  ไชยสิงห์     ผูอ้นุรักษ์

ศิลปวตัถุ ใหก้บั โรงเรียนท่าม่วง  ร้อยเอด็ 

 

 
พระครูสุธรรมวรนารถ  ผูอ้นุรักษค์มัภีร์

ใบลาน  แห่งวดัท่าม่วง  จ.ร้อยเอด็ 

 

 
ครูบาต้ิง เคียง 

ผูดู้แลพิพิธภณัฑว์ดักลางกาฬสินธุ์     

 

 
คุณยงยทุธ  ประสานยา  พอ่คา้ขายหมาก

พลู  ในตลาดสดเทศบาลขอนแก่น 

 

 
พระอาจารยม์หาพยนต ์ สฺนตจิตโต 

ผูอ้นุรักษศิ์ลปกรรมอีสาน  ณ  พิพิธภณัฑ์

พื้นบา้น วดับูรพาประอาวเหนือ 

 



 ๓๕ 

 
ภาพท่ี ๑๑   รศ.ดร.วโิรฒ  ศรีสุโร 

 

 แมจ้ะอยูใ่นระหวา่งการพกัฟ้ืนสุขภาพอยู ่ รองศาสตราจารย ์ดร.วิโรฒ  ศรีสุโร  คณบดีคณะศิลปประยกุต์

และการออกแบบ  มหาวทิยาลยัอุบลราชธานี   กย็งัไดค้าํแนะนาํในการทาํงานวจิยั และใหค้าํนิยามเก่ียวกบั 

“ขนัหมากอีสาน” แก่ขา้พเจา้อยา่งละเอียดลึกซ้ึงยิง่นกั  ขอกราบขอบพระคุณและจะระลึกถึงคุณความดีท่ีท่านไดมี้

คุณูปการต่อการอนุรักษสื์บสานศิลปกรรมอีสานน้ีตลอดไป 

 

    ๔.  ทศันะเกีย่วกบัเช่ียนหมากอสีาน 

ทศันะทั้งหลายท่ีท่านผูรู้้  ไดใ้หค้วามรู้แก่ขา้พเจา้นั้นมีทิศทางในลกัษณะใกลเ้คียงกนั  ซ่ึงแต่ละท่านลว้น

มีความคิดท่ีเหมือนกนัวา่ควรอนุรักษสื์บสานภมิูปัญญาน้ีไวใ้หแ้ก่ลกูหลานอีสานสืบต่อไป  โดยมีเน้ือหาดงัน้ี 

๔.๑  การกนิหมากในปัจจุบันของอสีาน 

จากการสัมภาษณ์คุณยงยทุธ  ประสานยา  พอ่คา้ขายหมากพล ู ในตลาดสดเทศบาลขอนแก่น  ซ่ึงขายมา 

กวา่ ๑๐ ปี  พบวา่ตั้งแต่สร้างตลาดใหม่ปริมาณการขายหมากพลูไดล้ดลงมาในช่วง ๓-๔ ปีใหห้ลงั  โดยลดลงมา

เหลือประมาณ ๖๐% จากเดิม  แต่กย็งัเล้ียงครอบครัวได ้  ส่ิงท่ีขายกคื็อ  หมาก  ใบพลู  ปูน  สีเสียด  แก่นคูน  ยา

เส้น  ยาสูบมวนใบตอง    อยา่งหมากน้ีกข็ายไดอ้าทิตยล์ะ ๑,๒๐๐  ลกู  โดยกลุ่มลกูคา้มีทั้งเก่าและใหม่  ลูกคา้

ใหม่ๆ ในสมยัน้ีส่วนมากจะซ้ือไปไหวเ้จา้  ประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือมากกวา่ซ้ือไปเค้ียว  เรียกวา่ชุดขนัหา้  

ประกอบดว้ยหมาก ๕ คาํ ยาสูบ ๕ มวน และสีเสียด  แก่นคูน  ยาเส้น ใส่ห่อ   

การกินหมาก ๑ คาํ  จะมีขั้นตอนคือ นาํใบพลสูะอาดมาทาปูนและจีบพลใูหป้ลายเรียวเป็นทรงกรวยแน่น

พอควรแลว้ใชด้า้ยมดัไวเ้ป็นคาํๆ แลว้ตดัปลายออกบา้งเพื่อความสวยงาม   จากนั้นกใ็ชข้ี้ผึ้งทาปากกนัปูนกดั  

ระหวา่งเค้ียวหมากกจ็ะกดัแก่นคูนเขา้ไปบา้ง     ตามดว้ยหมากท่ีเจียนไวแ้ลว้  เค้ียวไปเร่ือย ๆ ดึงยาเส้นคลึงเป็น

กอ้นเลก็ ๆ ถูไปตามฟัน  มกัเอายาเส้นท่ีถแูลว้จุกไวท่ี้มุมปากตอนบน   การเจียนหมากคือใชมี้ดบางผา่หมาก

ออกเป็น ๑/๔  ใชค้มมีดแตะลอกเปลือกเขียวชั้นนอกจากตอนกลางข้ึนไปทางหวั  แลว้เจียนเปลือกสีนวลบาง ๆ 



 ๓๖ 

ลอกข้ึนทางหวัอยา่ใหข้าด   ตดัเน้ือส่วนนั้นลงไปจนถึงเมลด็  หมากคาํหน่ึงท่ีไดน้ี้จะมีทั้งเปลือกนอกสีนวล ๆ มี

เน้ือตอนหวัสีขาวและเมลด็สีแดง  เปลือกหมากท่ีเหลือไม่ท้ิง  หัน่คร่ึงใชถ้ฟัูนตอนเลิกกินแลว้    ปูนแดงท่ีป้ายนั้น  

มกัผสมสีเสียดป่นลงในเตา้เพ่ือกนัปูนกดัปาก   

 ตารางท่ี ๔    ชุดหมากพลแูละชุดขนัหา้ในปัจจุบนั     

 

 
คุณยงยทุธ  ประสานยา  พอ่คา้ขายหมากพลู  ในตลาดสดเทศบาลขอนแก่น   

 

 
ขายเป็นชุด 

 

 
ปูนแดง 

 

ทาปูนลงใบพล ู

 

จีบใบพล ู

 

 
เจียนหมาก 

 

 
ยาเส้น 

 

 
สีเสียด 

 

 
แก่นคูน 

 

 
ยาสูบมวนใบตอง 

 

 
ชุดสีเสียด แก่นคูนและ ยาเส้น  

 

 



 ๓๗ 

๔.๒  ความเป็นมาของเช่ียนหมากอสีาน 

 คาํวา่เช่ียนหมากในอีสานเรียกไดห้ลายอยา่ง  เช่น  เซ่ียนหมาก  เฆ่ียนหมาก  และขนัหมาก  

ตามภาษาเฉพาะทอ้งถ่ิน  แต่กห็มายความถึงภาชนะกล่องไมท่ี้มีไวใ้ส่หมากพลู เช่นเดียวกนั  โดยสรุปเป็นยคุสมยั

ไดด้งัน้ี 

๔.๒.๑ เช่ียนหมากอสีานในยุคต้น 

 

ตน้กาํเนิดของการทาํเช่ียนหมากอีสานนั้นยงัไม่สามารถระบุไดช้ดัเจน  เน่ืองจากวฒันธรรมการกินหมาก

ในภมิูภาคน้ีเก่าแก่เท่าๆ กบัส่วนอ่ืนในเอเชีย โดยมีขอ้สันนิษฐานวา่ซ่ึงพอ่คา้ชาวอินเดียนาํเอามาเผยแพร่ใหก้บัชาติ

อ่ืนๆ    ในสมยัลพบุรี (พทุธศตวรรษท่ี ๑๖-๒๐)  ไดมี้การคน้พบเคร่ืองป้ันดินเผา   ซ่ึงพบมากท่ีอีสาน  โดยทาํเป็น

รูปสัตวต่์างๆ และภายในเคร่ืองป้ันดินหลายช้ิน  มีปูนสีขาวติดอยูภ่ายใน  จึงเช่ือวา่เป็นภาชนะใส่ปูนกินหมาก 

(พยงุ  วงษน์อ้ย,๒๕๒๙:๘)   ซ่ึงตรงกบัช่วงสมยัศิลปะร่วมแบบทวารวดี   (พทุธศตวรรษท่ี ๑๑-๑๖)  และช่วงสมยั

ศิลปะร่วมแบบเขมรสมยัพระนคร (พทุธศตวรรษท่ี ๑๕-๑๘)  ซ่ึงในช่วงน้ีมีประชากรจากส่วนอ่ืนโยกยา้ยเขา้มา

แทนท่ีคนกลุ่มเดิม  เช่น  พวกไทย  พวกลาว  พวกข่า  พวกส่วย  และการยา้ยถ่ินฐานไปมาระหวา่งสองฝ่ังโขงจน

เกิดศิลปกรรมร่วมแบบลา้นชา้งในอีสานข้ึน  (พุทธศตวรรษท่ี ๑๙-๒๔)  ซ่ึงปรากฏหลกัฐานทางศิลปกรรมประเภท

งานสถาปัตยกรรมทางศาสนาข้ึนมากมายในอีสาน   แต่ไม่พบบนัทึกเร่ืองราวของเช่ียนหมากอีสานท่ีชดัเจน 

  

๔.๒.๒ เช่ียนหมากอสีานในยุคเฟ่ืองฟู 

 

เช่ียนหมากในอีสานเร่ิมมีบนัทึกเก่ียวกบัเช่ียนหมากอีสานในพทุธศตวรรษท่ี ๒๕  โดย    Dr. Howard 

Kaufman นกัมานุษยวทิยาชาวตะวนัตก กล่าววา่ เช่ียนหมากหรือกระบะหมากน้ีเร่ิมทาํในสมยัรัชกาลท่ี ๔ แห่งกรุง

รัตนโกสินทร์ โดยช่างไมค้นหน่ึงในหมู่บา้นเลก็ๆ ในแถบจงัหวดัมหาสารคาม แลว้ค่อยๆ แพร่หลายออกไปในเขต

ต่างๆ ของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยช่างไมจ้ะทาํใหแ้ก่ผูท่ี้จา้งทาํเพ่ือจะนาํไปมอบแก่คู่หมั้นของตน   (ปวีณา 

ป้อมสุข  ๒๕๔๗ : ๓๖) 

อชัราพร  ทอนศรี  ไดท้าํการวิจยัเร่ือง   องคป์ระกอบของลายขนัหมากท่ีพบใน ตาํบลกุดนํ้าใส  อาํเภอ

พนมไพร จงัหวดัร้อยเอด็  พบวา่เช่ียนหมากมีอาย ุ อยูร่ะหวา่ง ๒-๓ ชัว่คน  ราว ๕๐-๑๕๐ ปี    ซ่ึงมกัเป็นมรดกตก

ทอดจากยา่ยายทวด  สู่ยายยา่  สู่แม่เฒ่าพอ่เฒ่าในปัจจุบนั   โดยมีตาํนานเล่าวา่ช่างไมใ้นมหาสารคามทาํเช่ียนหมาก

เพ่ือไปสู่ขอสาวท่ีตนรัก   ดว้ยความประณีตสวยงามจึงทาํใหช้ายผูน้ั้นสมหวงัในความรักได ้   

รองศาสตราจารยอุ์ดม  บวัศรี  ไดก้ล่าวถึงผญาโบราณอีสานบทหน่ึงวา่ 

“เสียดายขนัหมากแก้ว...ลายเครือดอกผกัแว่น..เด้...หนอ    ซิไปต้ังแล่นแค่น...อยู่ตีนส่วม...เผ่ินผู้ได๋” 

ซ่ึงมีความหมายถึงหญิงสาวไดร้ําพึงเสียดายชายคนรัก   ท่ีจะนาํเช่ียนหมาก    ไปตั้งอยูก่บัหอ้งหอบา้น

สาวอ่ืนใดหนอ ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่ประเพณีสมยัก่อนเม่ือชายจะสู่ขอสาวจะตอ้งจดัขนัหมากไปสู่ขอและจะตอ้ง

นาํเช่ียนหมาก ท่ีสวยงาม  อนัจะแสดงถึงฐานะและเป็นการใหเ้กียรติกนัมามอบใหต่้อฝ่ายเจา้สาวดว้ย    คร้ันต่อมา

ในสมยั รัชกาลท่ี ๕  งานช่างแขนงน้ีกไ็ดเ้ขา้มาสู่มือพระภิกษุสามเณร  ผูบ้วชเรียน  แลว้ทาํเช่ียนหมากตอบแทน

โยมอุปถาก  พอ่ออกแม่ออก  ท่ีดูแลยามตนบวช  พระบวชเรียนสมยันั้นจะไดรั้บการฝึกใหท้าํงานช่างฝีมือต่างๆ 

เช่น  ทาํพวงแกว้  ไมค้าน  แอบยา  เช่ียนหมาก  จนไปถึงการสร้างกฏิุ  สิม (โบสถ)์  ธาตุ  พระธาตุ  เจดียต์่างๆ 



 ๓๘ 

คุณยายทองใส  แสงสุวอ และ คุณยายทองสุข  วิเศษปัดสา  อาย ุ๗๘ ปีทั้งสองท่าน  ซ่ึงเพ่ิงเลิกกินหมาก

ไดไ้ม่นานเน่ืองจากสุขภาพทางช่องปาก (ปูนกดั)  ไดเ้ล่าใหฟั้งถึงสภาพสังคมในอดีตวา่  เม่ือก่อนหญิงทุกบา้นจะ

กินหมาก  พวกยายเร่ิมกินหมากมาตั้งแต่อาย ุ ๒๔-๒๕ ปี   ส่วนมากผูห้ญิงจะกิน  ส่วนผูช้ายจะสังสรรคก์นัดว้ย

เหลา้และยาสูบ  ไม่ค่อยเค้ียวหมาก 

เม่ือก่อนขายหมากพลูดีมากจนบางวนัแทบจะไม่มีเวลากินขา้วเลย  ๓ ปีใหห้ลงัมาน้ีขายไดน้อ้ยมาก  บาง

ทีตอ้งเอาหมากท่ีเสียแลว้ไปท้ิงเป็นคนัรถเลย   เช่ียนหมากสมยัก่อนมีอยูทุ่กบา้น  บา้นละอนั  คุณค่าเปรียบเหมือน

ผา้ทอ  บา้นไหนเช่ียนหมากสวยประณีตกวา่กแ็สดงวา่มีฐานะดี  บางทีกมี็การประชนัเช่ียนหมากแข่งบารมีกนับา้ง  

แต่เลิกใชไ้ป ๓๐-๔๐ ปีแลว้ 

เช่ียนหมากอีสานท่ีเป็นลกัษณะกล่องไมน้ี้ไม่พบในภมิูภาคอ่ืนในประเทศ   สาเหตุอาจเน่ือง มาจาก

สภาพแวดลอ้มของอีสานท่ีมีฝีมืองานช่างในดา้นการทาํเคร่ืองไม ้  มากกวา่วสัดุทองเหลือง  เงิน งานฝังมุกหรือ

เคร่ืองถมชนิดต่างๆ   อีกทั้งไมแ้ผน่ยงัหาไดง่้าย  ราคาถกู และมีความทนทานสูง  และอาจใชไ้มแ้ผน่ท่ีสร้างบา้น

เน่ืองจากขนาดมีความกวา้งใกลเ้คียงกบัขนาดของฝาบา้นทัว่ไป 

 

 

รูปแบบของเช่ียนหมากอีสานมีสองแบบคือ  ทรงกล่องส่ีเหล่ียมมากกวา่ทรงคางหมู (แอวขนัปากพาน)     

จากค่าเฉล่ียท่ีนาํมาวเิคราะห์ทั้งหมด ๑๐๐ ตวั   พบวา่เป็นทรงกล่องเหล่ียมถึงร้อยละ ๘๐ ซ่ึงทรงกล่องเหล่ียมมี

ขนาดเฉล่ีย กวา้งxยาวxสูง ประมาณ   ๒๒ x ๒๒ x ๒๑  ซ.ม. ส่วนทรงแอวขนัปากพาน มีขนาดเฉล่ีย  ประมาณ   

๒๕ x ๒๕ x ๒๐  ซ.ม.   ซ่ึงเป็นขนาดสัดส่วนท่ีพอเหมาะกบัการใชง้านสาํหรับวฒันธรรมการนัง่กบัพื้นของชาว

อีสาน   ซ่ึงรูปทรงของเช่ียนหมากน้ีมีลกัษณะคลา้ยกบัตูพ้ระธรรม และหีบต่างๆ ท่ีใชก้นัในอีสาน  อาจารยท์ว ี 

พรมมา  กล่าววา่  มกัจะใชไ้มม้งคลในพ้ืนถ่ิน เช่น  ไมย้อป่า       รศ.อุดม  บวัศรี กก็ล่าววา่ใช ้ไมจ้าํปา  โมกมนั  ไม้

กะบาก  เน่ืองจากเป็นไมเ้น้ืออ่อนแกะสลกัง่าย  บางท่านกล่าววา่ใชไ้มเ้น้ือแขง็เพ่ือความทนทาน เช่น  ไมม้ะค่า  ไม้

มะเกลือ  ไมป้ระดู่  ไมจิ้ก   ซ่ึงเช่ียนหมากมีส่วนประกอบ ๔ ส่วน ไดแ้ก่  

 

๑)   ปากหรือส่วนบนสุด  แบ่งช่องเป็น ๓  ช่อง ๙๐%  นอกนั้นแบ่งมากหรือนอ้ยกวา่  ช่องกั้น

ส่วนมากจะมีความโคง้ดา้นบน และบางตวัมีกระดูกงูหรือค้ิวไมห้รือกระดูกสัตวเ์ดินบนขอบปาก  เพ่ือ

ความงามและความทนทาน 

๒)   ลาํตวั  มกัเป็นจุดเด่นในการแสดงลวดลาย  เป็นแผน่ไมสู้งราว ๑๒ ซ.ม. แกะลายเหมือนกนัทั้ง

ส่ีดา้น หรือ อาจแตกต่างกนัทั้งส่ีดา้นกมี็ 

๓)   ส่วนเอว  คือส่วนท่ีเช่ือมระหวา่งส่วนลาํตวั และ ขา  ส่วนมากไม่มีการตกแต่ง มีบางตวัเท่านั้น

ท่ีใส่ค้ิวเดินรอบ    บางตวัมีการเจาะช่องใส่ล้ินชกัดว้ย 

๔)   ส่วนขา  มีการเจาะเป็นช่อง  หรือ  ฉลุเป็นรูปขา หรือ แค่สลกัลายเป็นรูปขา  

 



 ๓๙ 

    
                เช่ียนหมากแบบกล่องตวัผู ้                         เช่ียนหมากแบบกล่องตวัเมีย                     เช่ียนหมากแบบแอวขนัปากพาน 

 

ภาพท่ี ๑๒   ประเภทของเช่ียนหมาก 

 

        
ภาพท่ี ๑๓   ตูพ้ระธรรม และหีบในอีสาน 

 

ลวดลายท่ีใช ้   ส่วนมากเป็นลายเรขาคณิตเส้นในแบบต่างๆ เช่น ลายฟันปลา  สามเหล่ียม  เส้นกากบาท  

ขา้วหลามตดั  เส้นทแยง  ราว ๘๕%  รองลงมาคือลายประแจจีน   ๔๓%  ซ่ึงจากการคน้ควา้แมว้า่ศิลปะจีนจะมี

บทบาทต่อไทยตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี ๓ เป็นตน้มา   แต่ในภมิูภาคอ่ืนๆ ทัว่โลก  เช่น  บาหลี  อิสลาม  อินเดียน  กมี็

การประดิษฐ์ลวดลายเรขาคณิตท่ีเส้นไขวก้นัไปมา  กมี็อยูใ่นหลายชนชาติเช่นกนั  ซ่ึงลายประแจจีนในเช่ียนหมาก

อีสานกมี็เอกลกัษณ์เฉพาะตวัโดยมกัเป็น เคร่ืองหมายสวสัดิกะ ( Sawastika  มาจากภาษาสันสกฤต หมายถึงความ

เป็นอยูท่ี่ดี)  ลายกา้นขดหรือลายขอ ซ่อนอยูใ่นลายเส้นสานไขว้กนั  คลา้ยเคร่ืองจกัสาน  ส่วนลายอ่ืนๆ ท่ีนิยมสลกั  

เช่น  ลายดอกไม ้ ราว ๓๘%   ซ่ึงเกิดจากจินตนาการในพืชพรรณส่ิงแวดลอ้มของอีสาน   

 

          
 

ภาพท่ี ๑๔  ลายประแจจีนในเช่ียนหมากอีสาน 



 ๔๐ 

 

       
 

ภาพท่ี ๑๕  ลายดอกไมเ้รขาคณิตในเช่ียนหมากอีสาน 

ส่วนลายอีกประเภทหน่ึงคือ ลายเส้นอิสระ ซ่ึงมีอยู ่ ราว ๑๕%  คลา้ยกบัภาพฮูปแตม้ (จิตรกรรมฝาผนงั

อีสาน)  เช่น  พญานาค   เทวดา  คน  สัตว ์ พรรณไม ้ ฯลฯ  และไม่มีลายใดๆ  ๕% 

                         
 

ภาพท่ี ๑๖  ลายเส้นอิสระในเช่ียนหมากอีสาน 

สี   สีของตวัเช่ียนหมากส่วนมากเป็นสีดาํ ๙๒% ทาํจากรักนํ้าเกล้ียง  เป็นสีอ่ืนๆ หรือไม่ทาสี ๘%  ส่วนสี

ของลวดลายซ่ึงบางตวัมีมากกวา่ ๑ สี   นิยมใชสี้ขาว ๕๑% แดง ๔๓% เหลือง ๓๓%  เขียว  ๙% นํ้าเงิน ๒%  และ 

ไม่มีสีในลวดลายคือแกะใหเ้ป็นรอยสลกัอยา่งเดียว ๒๒% 

 

๔.๒.๓ เช่ียนหมากอสีานในยุคปัจจุบัน 

เม่ือ ๒๐-๓๐ ปีก่อน (ประมาณ พ.ศ.๒๕๓๐-๒๕๒๐)  มีพอ่คา้จากทุกสารทิศ  เช่น  พอ่คา้ทางภาคเหนือ  

ฝร่ัง  ญ่ีปุ่น  เขา้มากวา้นซ้ือเช่ียนหมากอีสาน และงานหตัถกรรมอ่ืนๆ  ไปแทบจะไม่เหลือของดีๆ ไวใ้หเ้ราไดพ้บ

เห็น  ดว้ยราคาแค่หลกัสิบ   ยงัโชคดีท่ีพระภิกษุ  ครูอาจารย ์  ผูน้าํชุมชนส่วนนอ้ยท่ีมีความรักและหวงแหน

ศิลปวตัถุช่วยเกบ็รักษาของท่ีไดรั้บการบริจาคจากชาวบา้นไวบ้า้งตามวดั และโรงเรียน  หรือบา้นของพอ่คา้  

ขา้ราชการชั้นสูงท่ีนิยมสะสมของเก่า    เน่ืองจากค่านิยมท่ีชาวบา้นไม่เห็นคุณค่าจากมูนมงัสมบติัของปู่ ยา่ตายาย

ของตน   บางท่านเล่าใหฟั้งวา่เช่ียนหมากเก่าๆ  ท่ีชาวบา้นไม่เห็นค่ากน็าํไปทาํฟืนก่อไฟเลยกมี็ 

ส่วนในปัจจุบนั  เช่ียนหมาก  ไดถ้กูเปล่ียนสถานะจากเศษไมเ้ก่าไร้ค่าไปเป็นของสะสม  หายากราคาแพง  

ตั้งแต่หลกัร้อยจนถึงหลกัหม่ืน   ตามสภาพความสมบูรณ์ของการเกบ็รักษา  ซ่ึงจะพบเห็นไดต้ามพิพิธภณัฑข์อง

จงัหวดัทัว่ภาคอีสาน   พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นในวดั    พิพิธภณัฑต์ามสถานศึกษา  เป็นส่วนใหญ่     อีกท่ีหน่ึงท่ีพอพบ

เห็นไดบ้า้งกคื็อ  ร้านขายของท่ีระลึกงานหตัถกรรมของอีสาน   มกัใชเ้ป็นของแสดงไม่ค่อยซ้ือขายกนั    

ประโยชน์ใชส้อยใหม่    เม่ือเช่ียนหมากกลายเป็นของหายาก แต่กลบัมีความงามแบบพ้ืนบา้น  อาจดู

หยาบไม่ประณีตสูงตามแบบช่างหลวงทางภาคกลางหรือภาคเหนือ   ทาํใหเ้กิดความมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัสูง  ดู



 ๔๑ 

แขง็แกร่งถ่อมตน   ปัจจุบนัมกัถกูใชง้านเป็นของตกแต่งบา้น  ร้านคา้ หรืองานนิทรรศการ  งานเล้ียง  เช่น  ใชจ้ดั

ดอกไม ้ วางหนงัสือ  ฯลฯ 

        
 

ภาพท่ี ๑๗  การนาํเช่ียนหมากมาใชง้านในปัจจุบนั 

 

๔.๒.๔ เช่ียนหมากกบัการประยุกต์ใช้ในการออกแบบในปัจจุบัน 

อนาคตของเช่ียนหมากในมือนกัออกแบบรุ่นใหม่   มีแนวคิดและวตัถุประสงคใ์นการใชง้านใหเ้หมาะสม

กบัสภาพแวดลอ้มแบบร่วมสมยั      ความเป็นอยูท่ี่ไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตก  เช่น  ตอ้งใหเ้ขา้กบัการตกแต่ง

อาคารสถานท่ี   การตกแต่งในงานพิธีต่างๆ   การรับประทานอาหารต่างๆ 

 

ตารางท่ี  ๕   รูปแบบผลิตภณัฑใ์หม่ท่ีมีแรงบนัดาลใจจากเช่ียนหมากอีสาน 

 

      
โต๊ะเต้ีย  ใชต้กแต่งโถงทางเขา้  ท่ีพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็การออกแบบมีความเรียบง่ายโดยตดัทอนรายละเอียดลง    

 
เช่ียนหมากของ อ.ทว ี พรมมา  รร.ไตรรัตน์วทิยา กาฬสินธุ์  ใช้

จดัดอกไม ้ มีความสูงเพิ่มมากขั้นเพือ่ความสวยงามขณะจดัวาง

ไม่ใหต้ ํ่าติดพื้น  และไม่ตอ้งหาแท่นวางเพิ่ม 

 
เช่ียนหมากไมข้นาดใหญ่   สถาบนัวจิยัศิลปะและ 

วฒันธรรมอีสาน    มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  

มีสกัหลาดปูภายในกนัเป้ือนเวลาวางของ 

ใชแ้ผน่ไมท่ี้มีความหนาเพื่อความทนทาน   

 



 ๔๒ 

 

 

 
 

ภาพท่ี  ๑๘   ภาชนะใส่อาหารประเภท “ เม่ียง ” 

(ท่ีมา : ปวณีา ป้อมสุข  ๒๕๔๗ : ๘๗) 

 

 ภาชนะใส่อาหารประเภท “ เม่ียง ” (CHIAN - MEANG)   เป็นผลงานศิลปนิพนธ์  ระดบัปริญญาโทของ 

ปวณีา ป้อมสุข  ภาควชิาเคร่ืองเคลือบดินเผา บณัฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศิลปากร พ.ศ.๒๕๔๗   เป็นผลิตภณัฑ์

ใหม่ท่ีมีความเรียบง่าย  และสร้างประโยชน์ใชส้อยใหม่ๆ  



 ๔๓ 

     
 

      
 

ภาพท่ี  ๑๙   ภาชนะใส่อาหารประเภท “ เม่ียง ” 

(ท่ีมา : ปวณีา ป้อมสุข  ๒๕๔๗ : ๘๘-๙๒) 

 



 ๔๔ 

๔.๓    การทาํเช่ียนหมากอสีาน 

 ในยคุก่อนส่วนมากผูห้ญิงอีสานจะทาํงานบา้นและทอผา้  ส่วนผูช้ายจะทาํงานช่างทั้งหลาย   รวมถึงการ

ทาํเช่ียนหมากไมน้ี้ดว้ย  แต่ถา้ไม่ถนดักอ็าจจะตอ้งใหช่้างทาํข้ึนมาให ้ ในปัจจุบนัน้ีการทาํเช่ียนหมากแบบดั้งเดิม

ไดห้ายไปจากสังคมนานนบั ๔๐ ปีแลว้  แต่ยงัมีช่างทาํเช่ียนหมากคนสุดทา้ยท่ียงัทาํอยู ่ คือ  คุณเสถียร บุตรนอ้ย    

บา้นหนองไข่นก  อ.ม่วงสามสิบ  อุบลราชธานี  นา้เสถียรทาํหตัถกรรมงานไมม้านานหลายสิบปี  ทาํเคร่ืองดนตรี

ประเภทพิณ  ทาํพาขา้ว  ถาด   กล่องไมรู้ปสัตวต่์างๆ  และเช่ียนหมาก  ซ่ึงเป็นการสืบทอดวธีิการทาํแบบโบราณ 

และเป็นการสร้างสรรคคิ์ดคน้วธีิการส่วนตวัข้ึนมาใหม่  ซ่ึงการศึกษาวธีิการของนา้เสถียร  ศิลปินงานหตัถศิลป์ 

คลา้ยกบัการเดินทางกลบัไปสู่อดีตของเช่ียนหมากอีสานอีกคร้ัง 

     
 

              
 

       
 

ภาพท่ี  ๒๐   ผลิตภณัฑต่์างๆ ของนา้เสถียร   



 ๔๕ 

 

 

ภาพท่ี  ๒๑   อุปกรณ์งานไมต่้างๆ  

 

นา้เสถียร  ทาํแต่เฉพาะเช่ียนหมากแบบแอวขนัปากพานซ่ึงมีขาอยู ่ สองแบบ คือแบบตวัผู ้และตวัเมีย   

และมีการทาํลวดลายอยู ่๓ แบบ  คือ แบบทาํสี   แบบแกะสลกัลาย และแบบฝังกระดูกควาย  โดยมีขั้นตอนการทาํ

โครงสร้างทัว่ไปดงัน้ี 

๑)   เตรียมวสัดุ   ไมเ้น้ืออ่อนหรือแขง็กไ็ด ้   

๒)   ร่างแบบลงบนไม ้(นา้เสถียร   มีแบบทาํจาก แผน่สังกะสี  และ กระดาษแขง็) 

๓)   ฉลุ ตดัไมต้ามแบบ  ไดแ้ก่ส่วน ขา  ลาํตวั  เอว  ผากั้น  พ้ืน 

๔)   เจาะรูโดยใชเ้หลก็แหลม หรือ สวา่น  นาํร่องก่อนตอกตะปู  ประกอบกนั 

๕)   ประกอบส่วนขา  เอว และลาํตวั 

๖)   ติดพ้ืนและฝากั้น 

๗)   ขดัแต่ง 

 

 

ภาพท่ี    ๒๒     แบบทาํจาก แผน่สังกะสี  และ กระดาษแขง็ 



 ๔๖ 

           
 

ภาพท่ี    ๒๓     การประกอบช้ินส่วน 

 

การทําสีและลวดลาย 

แบบท่ี ๑ แบบทาํสี  ทารักนํ้าเกล้ียงแลว้ผึ่งแดดใหแ้หง้   นาํแบบลายท่ีเจาะช่องไวแ้ลว้พน่สีสเปร์ใส่  

 

 
ภาพท่ี    ๒๔    แบบทาํสี   

 

แบบท่ี ๒  แบบแกะสลกัลาย    ร่างแบบลาย   แลว้ใชเ้คร่ืองมือแกะลาย    ทารักนํ้าเกล้ียงแลว้ผึ่งแดดใหแ้หง้    

 

 
   

 ภาพท่ี    ๒๕    แบบแกะสลกัลาย 

 



 ๔๗ 

แบบท่ี ๓    แบบฝังกระดูกควาย   นาํกระดูกไปแช่นํ้าใหก้ระดูกน่ิมแลว้ผา่เป็นสองส่วน   ร่างแบบแลว้ฉลุตามแบบ   

นาํลายมาติดโดยใชก้าวชา้ง  กาวลาเทก็ซ์ หรือรัก  แลว้ลงรักซํ้ าหรือสีนํ้ามนั  แลว้ผึ่งแดดใหแ้หง้ 

 

 
 

 
 

ภาพท่ี    ๒๖   แบบฝังกระดูกควาย 

 

 

 

 



 ๔๘ 

๖. การวเิคราะห์ลกัษณะเช่ียนหมากอสีานตอนกลาง 

 การวจิยัในคร้ังน้ีไดท้าํในอีสานตอนกลาง ๔ จงัหวดั ไดแ้ก่  จงัหวดัขอนแก่น, จงัหวดัมหาสารคาม, 

จงัหวดักาฬสินธ์ุ  และจงัหวดัร้อยเอด็   ปรากฏวา่พบเช่ียนหมาก ๒๐๔ ตวั จาก ๑๔ สถานท่ี  ทาํการวเิคราะห์

ตวัอยา่งเช่ียนหมากจาํนวน ๑๐๐  ตวั  และ จาํแนกแยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและลวดลายเป็นหมวดหมู่ดงัน้ี 

ตารางท่ี    ๖   รายละเอียดของการสาํรวจเช่ียนหมากอีสาน 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๑ 
 

สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 001) 

ขนาด (ซ.ม.) 
27x27 x26.5    

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  เป็นเช่ียนหมากขนาดใหญ่  

แบ่งช่องดา้นบน ๗ ช่อง  ลายดา้นบนเป็นรูป

พญานาคทั้ง ๔ ดา้น ประกอบลายเส้นตั้งและ

นอน  ขาดา้นล่างมีลายนาค ๒ ดา้น ลายดอก 

๒ ดา้น เจาะช่องรูปคร่ึงวงกลม ๒ วงต่อกนัใน

แนวตั้ง ทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไมแ้บบเดือยหางเหยีย่ว 

๒ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 002) 

ขนาด (ซ.ม.)

24x24 x24   

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   ดอกไม,้เรขาคณิต สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปดอกแกว้ทั้ง ๔ ดา้น  ลายท่ี

ฐานล่างมี รูปนาคคู่ ๑ ดา้น และลายเรขาคณิต

หกเหล่ียม คลา้ยกนั  ฐานเจาะช่องหนา้ต่างโคง้

บน ดา้นล่างเป็นรูปสามเหล่ียม ทั้ง ๔ ดา้น เขา้

ไมแ้บบเดือยเหล่ียมและเดือยหางเหยีย่ว 

๓ 
 

สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 004) 

ขนาด  (ซ.ม.)

27x27 x16  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  : ประแจจีน,ดอกไม,้ สีแดง  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :     ลายดา้นบนทั้ง ๔ ดา้น 

เหมือนกนั  ขาดา้นล่างมี  ลายดอกไมท้ั้ง ๔ 

ดา้น ขาเจาะช่อง  ทั้ง ๔ ดา้น แต่ มีร่องรอยของ

ปลายลายท่ีหกัแลว้ทั้ง ๔ ดา้น   มีการเขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียมและเดือยหางเหยีย่ว 



 ๔๙ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๔ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม (รภ มส 005) 

ขนาด (ซ.ม.) 
19x19 x16    

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น  ขา

ดา้นล่างมีลายเส้นกากบาท และ ลายกาบแบบ

ลายขิด ผสมกนั ส่วนขาเป็นลกัษณะรูปเลข ๓ 

หรือเป็นฮงัผึ้งคลา้ยสิมอีสาน ทั้ง ๔ ดา้น  ใช้

ไมท่ี้มีความหนามาก  เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม  

๕ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม (รภ มส 006) 

ขนาด (ซ.ม.)

23x23 x23.5   

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น  ลายท่ี

ฐานล่างมี รูปดอกไม ้๘ กลีบ ดา้นละ ๔ ดอก

และมีลายเรขาคณิต ลายฟันปลายหรือลายแขว้

หมา เดินเส้น  ฐานเจาะช่องหนา้ต่าง

ส่ีเหล่ียมผนืผา้  ทั้ง ๔ ดา้น  เขา้ไมแ้บบเดือย

เหล่ียม 

๖ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม (รภ มส 007) 

ขนาด  (ซ.ม.)

23.5x24 x19.5  

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต 
สี ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   

ดา้นล่างมีรูปสามเหล่ียมสลบัลายเส้น  และ 

ลายแขว้หมากบัเส้นตรง  ส่วนขามีรูปดอกไม ้

๔ กลีบ ดา้นละ ๒ ดอก  และขามีลกัษณะรูป

เลข ๓ หรือเป็นฮงัผึ้ง  ทั้ง ๔ ดา้น  

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม    



 ๕๐ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๗ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 008) 

ขนาด (ซ.ม.) 
20x20 x14    

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต สี ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  พบช่องดา้นบน ๒ ช่อง แต่

พบร่องรอยดั้งเดิมวา่แบ่ง ๓ ช่อง  ลายดา้นบน

แกะเป็นรูปขา้วหลามตดัเลก็ๆ แลว้นาํมาวาง

เป็นลาย ทแยง ทั้ง ๔ ดา้น   ทั้งดา้นบนและ

ดา้นล่างมีลกัษณะคลา้ยกนั  และไม่มีขา  

เขา้ไมแ้บบต่อชน    

๘ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 016) 

ขนาด (ซ.ม.)

20x20 x20   

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   ประจาํยาม , กระจงั, ดอกไม ้,

เรขาคณิต   สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นลายประจาํยาม ๑ ดา้น เป็นลาย

กระจงั ๒ ดา้น อีกดา้นหน่ึงเป็นลายกระจงัตรง

กลางแต่มี ช่อดอกไมอ้ยู ่๒ ขา้ง  ลายท่ีฐานล่าง

เป็นลายแขว้หมาและลูกกรง ๓ ดา้น ส่วนดา้น

ท่ีส่ีเป็นรูปช่อดอกไม ้ ๔ ช่อ  ฐานเจาะช่องเป็น

รูปโก่งค้ิวประดบัลายแขว้หมาทั้ง ๔ ดา้น  มี

การเขา้ไมแ้บบต่อชน 

๙ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 012) 

ขนาด  (ซ.ม.)

29x29 x13  

รูปทรง :  
ปากคางหมู

ฐานส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ/แดง 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   มีลกัษณะพิเศษคือมีมือจบั

ดา้นบน  เป็นทรงหมวก  เจาะรูตรงกลางพอ

สอดน้ิวได ้     แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  ลาย

ดา้นบนเป็นรูปขา้วหลามตดั สลบัสีเป็นเส้น 

และปล่อยวา่ง ๔ ดา้น ฐานดา้นล่างทาํเป็นเส้น

ทแยงทุกดา้น   เจาะช่องเป็นรูสามเหล่ียม ๒ รู

ทั้ง ๔ ดา้น  เขา้ไมแ้บบต่อชน 



 ๕๑ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๑๐ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 012) 

ขนาด (ซ.ม.) 
20.5x20.5 

x18.5    

รูปทรง :  
ส่ีเหล่ียม 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น  

ดา้นล่างมีลายแขว้หมา  ลายกากบาท ลายหก

เหล่ียมตั้ง  ลกัษณะพิเศษคือเจาะช่องเป็นรูปขา

ตรงกลางเป็นส่ีเหล่ียมคลา้ยชายผา้นุ่งตกลงมา

เป็นรอยฟันปลาทั้ง ๔ ดา้น   เขา้ไมแ้บบเดือย

หางเหยีย่ว 

๑๑ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 015) 

ขนาด (ซ.ม.)

20x20 x24.5   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :    เรขาคณิต   สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    ช่องดา้นบนชาํรุด  ลาย

ดา้นบนเป็นรูปขิดหมากโม  มีกรอบตีเป็นเส้น

ทแยงทั้ง ๔ ดา้น ดา้นล่างมีลายดอกพิกลุผสม

กบัลายแขว้หมา  และทาํกรอบตีเป็นเส้นทแยง

เป็นรูปขาไม่เจาะช่อง  เขา้ไมแ้บบต่อชน 

๑๒ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 017) 

ขนาด  (ซ.ม.)

23x23 x23  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 
 

ลวดลาย  :  พญานาค,ประแจจีน,เรขาคณิต    

สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น 

ดา้นล่างมีลายหกเหล่ียม กากบาท ๓ ดา้น อีก

ดา้นหน่ึงเป็นลายพญานาค ราว ๑๐ ตวั  จดัวาง

แบบอิสระ  ไม่มีขา     เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 



 ๕๒ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๑๓ สาํนกัศิลปะและวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัราชภฏัมหาสารคาม  (รภ มส 021) 

ขนาด (ซ.ม.) 
27x27 x26.5    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต ,พญานาค 
สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น  ขา

ดา้นล่าง เจาะช่องรูปหนา้ต่างโคง้ ๒ บาน มีรู

ดา้นบนรูปดอกบวั ๒ ดา้น และรูปหวัใจ ๒ 

ดา้น   ลกัษณะคลา้ยซุม้ประตทูางเขา้สิม ทั้ง ๔ 

ดา้น  เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๑๔ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 001) 

ขนาด (ซ.ม.)

23x23 x15   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  อิสระ  สีเหลือง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปใบโพธ์ิ  ดอกบวับาน  

ดอกไม ้ ปลา  ผลไม ้และบา้น  ไม่เหมือนกนั

ทั้ง ๔ ดา้น  ดา้นล่างเป็นรูปตน้ไม ้  ส่วนขา

เจาะช่องกลมสองรูแลว้เฉียงลงดา้นขา้ง  ตรง

กลาง  มีลกัษณะเหมือนช่ออุบะหอ้ยลง  

คงเหลือดา้นเดียวนอกนั้นชาํรุดแลว้  เขา้ไม้

แบบเดือยหางเหยีย่ว 

๑๕ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 002) 

ขนาด (ซ.ม.)

23x23 x22 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปเรขาคณิตแบบง่ายๆ โดยมี

กรอบส่ีเหล่ียมแลว้ใชเ้ส้นกากบาทหรือเส้น

เฉียง  บางดา้นใชเ้ส้นเฉียงตดักนัเป็นรูปขา้ว

หลามตดั    ดา้นล่างมีรูปขิดกาบ  และ  ลาย

ขา้วหลามตดั  ส่วนขาเจาะเป็นช่องส่ีเหล่ียมมี

รูปสามเหล่ียมช้ีลงดา้นลง  ทั้ง ๔ ดา้น  

เขา้ไมแ้บบต่อชน  



 ๕๓ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๑๖ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 003) 

ขนาด (ซ.ม.)

23x23 x20 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
นํ้าตาลไหม ้

 
 

ลวดลาย  :   ดอกไม,้เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปดอกไม ้๘ แฉก ๕ ดอก ๒ 

แถว ในกรอบ มีการใชเ้ส้นเฉียง  ส่วนขาเจาะ

เป็นช่องส่ีเหล่ียมโคง้ดา้นบน ๒ ช่อง มีขาตรง

กลาง และมีก่ิงเฉียงออกดา้นขา้ง ๒ ก่ิง  ทั้ง ๔ 

ดา้น  เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๑๗ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 008) 

ขนาด (ซ.ม.)

23x23.5 x22.5   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต ดอกไม ้ 
สีเหลือง/แดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นกรอบ ๒ ชั้น ลายขา้วหลามตดั

มีเส้นลดหลัน่เป็นชั้นๆ ภายใน ทั้ง ๔ ดา้น    

ขาดา้นล่างมีลายดอกไม ้ เดินเส้นเป็นรูปขา  

ลงเส้นเฉียงตามเส้นกรอบ  ทั้ง ๔ ดา้น   เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม 

๑๘ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม   (มมส 006) 

ขนาด  (ซ.ม.)

23x23 x20  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปสานไขวก้นั (ซ่ึงพบวา่

พยายามจะต่อเป็นลายประแจจีน) ทั้ง ๔ ดา้น  

ดา้นล่างมีลายขา้วหลามตดั ลายหกเหล่ียม

หวัแหลม   ขาเอียงเขา้หาตรงกลางซ่ึงเป็น

ส่ีเหล่ียมคลา้ยชายผา้นุ่งตกลงมาเป็น

สามเหล่ียมทั้ง ๔ ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อชนและ

แบบเดือยเหล่ียม 



 ๕๔ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๑๙ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 007) 

ขนาด (ซ.ม.) 
27x27 x26.5    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นช่องส่ีเหล่ียมลายเส้น

สามเหล่ียมซอ้นกนัสลบัลาย ทั้ง ๔ ดา้น  

ดา้นล่างมีลายขิด   และลายเส้นตั้งลายขา้ว

หลามตดั  เจาะรูเป็นวงกลม  คลา้ยรูปกาํไลทั้ง 

๔ ดา้น   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

(มีขอ้มูลบนัทึกช่ือเจา้ของ คือ   สุทน  สมศรี 

อ.เมือง จ.ร้อยเอด็) 

๒๐ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 009) 

ขนาด (ซ.ม.)

26x26 x20   

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ฟ้าขาว 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต สีเทา/ดาํ/เขียว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นขา้วหลามตดั  มีลายประแจจีน

ภายในทั้ง ๔ ดา้น   ดา้นล่างเจาะหนา้ต่างโคง้ 

และเดินเส้นเป็นกรอบภายใน  เขา้ไมแ้บบ

เดือยเหล่ียม    มีอกัษรไทยสลกัวา่ พ.ศ.๒๔๗๙  

คาดวา่มีการทาสีใหม่ไม่เกิน ๒๕  ปีท่ีผา่นมา  

(มีขอ้มูลบนัทึกช่ือเจา้ของ คือ   อุทยั  ศิริบาํรุง 

๒๕๒๗) 

๒๑ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 010) 

ขนาด  (ซ.ม.)

26x25.5 x17  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น  

ดา้นล่าง เจาะช่องรูช่องเป็นรูปขา ๓ ขา  แกะ

ลายลกัษณะคลา้ยซุม้ประตทูางเขา้สิม ทั้ง ๔ 

ดา้น  เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 



 ๕๕ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๒๒ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 012) 

ขนาด (ซ.ม.) 
19x19 x19    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ไม่มี 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต สีแดง/นํ้าเงิน 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนการเขียนลายโดยไม่แกะสลกัเป็น

ลายขา้วหลามตดั  สลบัสีนํ้าเงินแดง และมีไม้

ค้ิวเดินรอบทั้ง ๔ ดา้น  ดา้นล่างเจาะเป็นรูป

ดาว ๕ แฉก ทั้ง ๔ ดา้น  ไม่มีขา  เขา้ไมแ้บบ

บากร่อง 

๒๓ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม   (มมส 013) 

ขนาด (ซ.ม.)

21x22 x20   

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ฟ้าเขียว 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นช่องส่ีเหล่ียม  มีลายเส้นภายใน

เป็นเส้นกากบาทตดักนัทั้ง ๔ ดา้น  และ

ประดบัดว้ยลายแขว้หมา ดา้นล่างเป็นลาย

กากบาทและใส่จุดประดบัช่องวา่ง   เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม     

๒๔ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม  (มมส 014) 

ขนาด  (ซ.ม.)

21.5x23 x13.5  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 
 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปกากบาทจนเกิดรูป

สามเหล่ียมและตีเส้นคู่ลดหลัน่กนัออกไปทั้ง 

๔ ดา้น   ดา้นล่างเจาะช่องโคง้ ๒ ช่อง และ

แกะสลกัเป็นเส้นโคง้ซอ้นกนั  นูนข้ึนมาทั้ง ๔ 

ดา้น     เขา้ไมแ้บบต่อชน    



 ๕๖ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๒๕ สถาบนัวจิยัศิลปะและวฒันธรรมอีสาน    

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม   (มมส 016) 

ขนาด (ซ.ม.) 
19.5x19.5 x20 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เครือดอกไม,้เรขาคณิต  
สีเขียว/แดง/เหลือง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปเครือดอกไมห้รืออาจเป็น

พญานาคทั้ง ๔ ดา้น  ดา้นล่างมีลายตาข่ายและ

ลายดอกไม ้ เจาะช่องรูปคลา้ยระฆงัแต่มีปลาย

ยอ้ยลงตรงกลางทั้ง ๔ ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อชน   

๒๖ สาํนกัวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัขอนแก่น   

(สว มข 003) 

ขนาด (ซ.ม.)

22x22 x19.5   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต   สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง   

ดา้นบนเป็นลายประแจจีน และหกเหล่ียม  

และเส้นสามเหล่ียมทั้ง ๔ ดา้น  ดา้นล่างมีลาย

คลา้ยกนั  ส่วนขาเจาะช่องรูปหวัใจและตีเส้นคู่

ประดบัดว้ยลายแขว้หมา ทั้ง ๔ ดา้น   เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม 

๒๗ สาํนกัวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัขอนแก่น    

(สว มข 005) 

ขนาด  (ซ.ม.)

22x21 x22  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๒ ช่อง 

ดา้นบนเดินเส้นดว้ยกระดูกสัตว ์ ลายดา้นบนมี

กรอบลายใบเสมาหกเหล่ียมเป็นรูปประแจจีน

ทั้ง ๔  ดา้นล่างมีลายแถบประแจจีน  ขาตั้งตรง  

โคง้ดา้นบน  ตีแถบเส้น  จรดเป็นภู่สามแฉก  

ขาไม่มีลาย   เขา้ไมแ้บบเดือยหางเหยีย่ว 



 ๕๗ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๒๘ สาํนกัวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัขอนแก่น   
(สว มข 005) 

ขนาด (ซ.ม.) 
21x24 x24    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเดินเส้นดว้ยกระดูกสัตว ์ ลายดา้นบนมี

กรอบลายใบเสมาหกเหล่ียมภายในเป็นรูป

ดอกไมส่ี้แฉกทั้ง ๔  ดา้น  ดา้นบนเช่ือมต่อ

ดา้นล่างโดยยอ่มุมเฉียงลง    ดา้นล่างมีลาย

แถบสามเหล่ียม  ขาตั้งตรงมน    ตีแถบเส้น  

จรดเป็นภู่สามแฉก  ขาไม่มีลาย   เขา้ไมแ้บบ

เดือยหางเหยีย่ว 

๒๙ สาํนกัวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

(สว มข 007) 

ขนาด (ซ.ม.)

21x20 x22.5   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ขิด,ดอกไม,้เรขาคณิต สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนมีกรอบลายแขว้หมา  มีขิดรูป

ดอกไมส่ี้แฉกทั้ง ๔   ดา้นล่างมีลายกากบาท

และสามเหล่ียม  เจาะรูส่ีเหล่ียมแนวตั้ง ๒ รู   

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๓๐ สาํนกัวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
(สว มข 015) 

ขนาด  (ซ.ม.)

25x25 x17.5  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 
 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต 
สีแดง/เหลือง/เขียว/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนมีกรอบลายประแจจีนทั้ง ๔   ดา้น 

ดา้นล่างมีลายเส้นวงรีเช่ือมต่อกนัมีลายดอกไม้

ตรงจุดเช่ือมเส้น  มีรูปคร่ึงวงกลมดา้นล่างทาํ

ใหดู้เหมือนเจาะรู    เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 



 ๕๘ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๓๑ สาํนกัวฒันธรรม    มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

(สว มข 019) 

ขนาด (ซ.ม.) 
20x20.5 x20    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต 
สีแดง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น  

ดา้นล่างเจาะหนา้ต่างโคง้ดา้นบน ๒ ช่อง  เขา้

ไมแ้บบเดือยหางเหยีย่ว 

๓๒ สาํนกัวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

(สว มข 020) 

ขนาด (ซ.ม.)

20x20 x20  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต 
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง 

ดา้นบนเดินเส้นดว้ยกระดูกสัตว ์ ลายดา้นบนมี

กรอบลายแขว้หมา  ภายในเป็นรูปประแจจีน

ทั้ง ๔  ดา้นล่างมีลายซิกแซก  ขาตั้งตรง  โคง้

ดา้นบน  ตีแถบเส้น  จรดเป็นดอกไมส้ามแฉก    

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๓๓ สาํนกัวฒันธรรม   มหาวทิยาลยัขอนแก่น 
(สว มข 022) 

ขนาด  (ซ.ม.)

21x21 x26  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต,ดอกไม ้
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเดินเส้นดว้ยกระดูกสัตว ์ ลายดา้นบนมี

กรอบลายใบเสมาหกเหล่ียมภายในเป็นรูป

ประแจจีนและดอกไมท่ี้มุมทั้ง ๔  ดา้น  

ดา้นบนเช่ือมต่อดา้นล่างโดยยอ่มุมเฉียงลง    

ดา้นล่างมีลายแถบหกเหล่ียม  ขาโคง้มน    ตี

แถบเส้น   ขาไม่มีลาย   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 



 ๕๙ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๓๔ สาํนกัวฒันธรรม  มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

(สว มข 027) 

ขนาด (ซ.ม.) 
21x21 x22.5    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  นก,ประแจจีน,เรขาคณิต   
สีแดง/เขียว/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง     

ลายดา้นบนมีกรอบลายแขว้หมา ภายในเป็น

รูปประแจจีนทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีลายแถบ

เส้นเรขาคณิต  ขาโคง้มน    ตีแถบเส้น   มีรูป

นกอยูท่ ั้งสองขาทุกๆ ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือย

เหล่ียม 

๓๕ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู  (ธมข 001) 

ขนาด (ซ.ม.)

21x21 x12   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย   :  เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง     

ลายดา้นบนเป็นเส้นฟันปลา ภายในเป็นขา้ว

หลามตดัทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีลายหกเหล่ียม   

ขาเป็นรูปคลา้ยระฆงั  ตรงกลางเป็นปลาย    ตี

แถบเส้นคู่        เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๓๖ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู    (ธมข 003) 

ขนาด  (ซ.ม.)

25.5x26 x22 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  
สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  มี

กรอบลายแขว้หมา  ดา้นบนเป็นลายประแจจีน   

ทั้ง ๔ ดา้น    ดา้นล่างเป็นแถบลายกากบาทขา้ว

หลามตดั  ขาเอียงเขา้หาตรงกลางซ่ึงเป็น

ส่ีเหล่ียมคลา้ยชายผา้นุ่งตกลงมาเป็น ๒ แฉก 

เดินเส้นดว้ยลายแขว้หมา ทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม     



 ๖๐ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๓๗ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู    (ธมข 005) 

ขนาด (ซ.ม.) 
27x27 x20   

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต,ดอกไม ้
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  มี

กรอบลายแขว้หมา  ดา้นบนเป็นลายประแจจีน   

ทั้ง ๔ ดา้น    มีค้ิวไมเ้ช่ือมต่อดา้นบนและล่าง

ดา้นล่าง มีกรอบลายแขว้หมา ภายในเป็นลาย

ดอกไมใ้นกากบาททั้ง ๔ ดา้น  ไม่มีขา   เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม     

๓๘ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู   (ธมข 011) 

ขนาด (ซ.ม.)

28x29 x20.5   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง   

ดา้นบนเป็นลายประแจจีน   ทั้ง ๔ ดา้น     

ดา้นล่างไม่มีลวดลาย   เจาะเป็นรูปหวัใจ ๒ 

ดา้น  และรูปคลา้ยหนา้ต่างผา้ม่าน ๒ ดา้น  ไม่

มีขา   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม     

๓๙ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู   (ธมข 013) 

ขนาด  (ซ.ม.)

28x28 x16  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ครุฑ,ดอกไม,้ประแจจีน    
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง   

ดา้นบนเป็นลายประแจจีน   ทั้ง ๔ ดา้น     

ดา้นล่างเจาะเป็นรูปพญาครุฑ และดอกไมท้ั้ง 

๔ ดา้น   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม     

 



 ๖๑ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ’  รายละเอยีดเฉพาะ 

๔๐ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู     (ธมข 016) 

ขนาด (ซ.ม.) 
24.5x24.5 x19  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔ ช่อง  มี

ฝาเล่ือนเปิดปิด ๑ ช่อง  ดา้นบนมีกรอบลาย

แขว้หมา ภายในเป็นลายประแจจีน   ทั้ง ๔ 

ดา้น    มีแผน่ไมเ้ช่ือมต่อดา้นบนและล่าง

ดา้นล่าง มีกรอบลายแขว้หมา มีแถบลาย

เรขาคณิต  ประดบัดว้ยลายดอกไม ้ เจาะรู ๒ รู

เป็นรูปสามเหล่ียมมุมฉากทั้ง ๔ ดา้น   เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม     

๔๑ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู     (ธมข 022) 

ขนาด (ซ.ม.)

27.5x28 x16 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค, ประแจจีน,เรขาคณิต 
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๑  ช่อง

ดา้นบนมีกรอบแถบเส้นเฉียง  ภายในเป็นลาย

ประแจจีน   ทั้ง ๔  ดา้นล่างเดินเป็นแถบเส้น

เฉียง     มีลายพญานาคขา้งละ ๒ ตวั ขาเอียง

เขา้หาตรงกลางซ่ึงเป็นส่ีเหล่ียมคลา้ยชายผา้นุ่ง

ตกลงมาเป็น ๒ แฉก เดินเส้นดว้ยลายแขว้หมา 

ทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม     

๔๒ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู    (ธมข 038) 

ขนาด  (ซ.ม.)

24x24 x15.5  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ขิด,เรขาคณิต   สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๒  ช่อง

ดา้นบนมีกรอบเดินแถบลายแขว้หมา  ภายใน

เป็นลายขิดทั้ง ๔  ดา้น     มีส่วนเช่ือมต่อ

ดา้นล่าง ตั้งฉาก  และซ่อนล้ินชกัไวภ้ายใน  

ดา้นล่างเดินเส้นแถบลายแขว้หมา  มีลายขิด 

เจาะรูสามเหล่ียมมุมฉาก ๒ รูทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม     



 ๖๒ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๔๓ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู   (ธมข 050) 

ขนาด (ซ.ม.) 
23.5x24.5 x19 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ประแจจีน,ดอกไม,้

เรขาคณิต,คน         สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง

ดา้นบนเป็นลายประแจจีน   ทั้ง ๔  ดา้น  

ดา้นล่างมีพญานาค  ๒ ตวั และใบไม ้๒ ดา้น

อีกดา้นหน่ึงเป็นรูปคน ๒ คน ถือกระเป๋าและ

ใบไม ้ อีกดา้นหน่ึงเป็นรูปบา้น และมีรูปคน

นัง่   มีการเจาะเป็นรูปดอกไม ้ เขา้ไมแ้บบต่อ

ชน 

๔๔ หจก.พระธรรมขนัตโ์อสถ  ขอนแก่น 

คุณเรืองชยั  ตราชู   (ธมข 058) 

ขนาด (ซ.ม.)

20x21 x24   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  นก,ดอกไม,้เรขาคณิต สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง

ดา้นบนเป็นลายขา้วหลามตดั  ภายในลงเส้น

ทแยงสลบักบัช่องวา่งทั้ง ๔  ดา้น  ดา้นล่างมี

แถบลายสามเหล่ียมสลบัลาย   มีการเจาะรูเป็น

ส่ีเหล่ียมยอดมน   ดา้นล่างมีลายไม่ซํ้ ากนัทั้ง ๔  

ดา้น  มีรูปนก  ดอกไม ้ ตน้ไม ้ รูปคลา้ยตุง 

เขา้ไมแ้บบต่อชน 

๔๕ พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัไชยศรี  ขอนแก่น 

(วชศ 001) 

ขนาด  (ซ.ม.)

22.5x23 x21  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน, เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่องมี

ค้ิวกระดูกงูติดบนช่อง       ส่วนดา้นบนเป็น

ลายประแจจีน   ทั้ง ๔  ดา้น  ดา้นล่างมีแถบ

เส้นกากบาท  มีการเจาะรูเป็นรูปวงกลมทั้ง ๔  

ดา้น  คาดวา่มีการทาสีใหม่ในช่วง ๒๐ ปีก่อน  

เขา้ไมแ้บบต่อชน 

 



 ๖๓ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๔๖ พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัไชยศรี  ขอนแก่น 

(วชศ 002) 

ขนาด (ซ.ม.) 
23x23 x25    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่องมี

ค้ิวกระดูกงูติดบนช่อง       ส่วนดา้นบนเป็น

ลายประแจจีน   ทั้ง ๔  ดา้น  ยอ่มุมดา้นบน

เฉียงลงมา   ดา้นล่างมีแถบขา้วหลามตดั  มีการ

เจาะรูเป็นรูปวงกลมทั้ง ๔  ดา้น  ขามีลาย

ดอกไม ้ เขา้ไมแ้บบเดือยหางเหยีย่ว     

๔๗ พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัไชยศรี  ขอนแก่น 

(วชศ 003) 

ขนาด (ซ.ม.)

26.5x26.5 x37 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว/เขียว/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  เป็นเช่ียนหมากขนาดใหญ่  

แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่องมีค้ิวกระดูกงูติดบน

ช่อง       ส่วนดา้นบนมีแถบลายหกเหล่ียม

ภายในเป็นลายประแจจีน   ทั้ง ๔  ดา้น  ยอ่มุม

ดา้นบนเฉียงลงมา   ดา้นล่างมีลายแถบลายแขว้

หมา และลายดอกไม ้ มีรูปสามเหล่ียม ทั้ง ๔  

ดา้น  คาดวา่มีการทาสีใหม่ท่ีสดใสมากข้ึน   

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๔๘ พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัไชยศรี  ขอนแก่น 

(วชศ 004) 

ขนาด  (ซ.ม.)

27x27 x26.5  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต,ดอกไม ้
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเดินเส้นดว้ยกระดูกสัตว ์ ลายดา้นบนมี

กรอบลายใบเสมาหกเหล่ียมภายในเป็นรูป

ประแจจีนและดอกไมท่ี้มุมทั้ง ๔  ดา้น  

ดา้นบนเช่ือมต่อดา้นล่างโดยค้ิวไม ้ มีแถบลาย

ดอก     เขา้ไมแ้บบเดือยหางเหยีย่ว 



 ๖๔ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๔๙ พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัไชยศรี  ขอนแก่น 

(วชศ 005) 

ขนาด (ซ.ม.) 
24x24 x21 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเดินเส้นดว้ยกระดูกสัตว ์ ลายดา้นบนมี

กรอบมีลายใบหกเหล่ียมภายในเป็นรูปประแจ

จีนทั้ง ๔  ดา้น  ดา้นบนเช่ือมต่อดา้นล่างโดย  

มีแถบลายกากบาท     ขาประดบัลายดอกไม้

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๕๐ พิพิธภณัฑพ้ื์นบา้นวดัไชยศรี  ขอนแก่น 

(วชศ 007) 

ขนาด (ซ.ม.)

26x27 x29  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   ดอกไม,้เรขาคณิต สีแดง/เขียว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนมีแถบขา้วหลามตดั และมีรูป

ดอกไมบ้านตรงกลาง ถดัมาเป็นดอกดา้นขา้ง 

ริมสุดเป็นดอกบานทั้ง ๔ ดา้น  ดา้นล่างมีลาย 

ดอกไมด้า้นขา้ง  และเจาะรูกลมเลก็ๆ พอสอด

น้ิวได ้๒ รู ทั้ง ๔ ดา้น  เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๕๑  พิพิธภณัฑข์องดีเมืองกาฬสินธ์ุ 

(พ.ของด ี007) 
ขนาด  (ซ.ม.)

27x27 x26.5  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  
  
ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนมีเป็นรูปประแจจีนทั้ง ๔  ดา้น   

ดา้นล่างมีแถบเส้นตั้ง     แกะลายเป็นเส้นรูป

ส่ีเหล่ียมใหดู้เป็นขา   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

 
 



 ๖๕ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๕๒ พิพิธภณัฑข์องดีเมืองกาฬสินธ์ุ 

(พ.ของด ี001) 

ขนาด (ซ.ม.) 
26x26 x28  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
นํ้าตาล 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต สีเหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง มี

กรอบเดินเส้นทแยงทั้งตวั  ส่วนดา้นบนเป็น

ลายสาน ภายในมีลายดอกพิกลุทั้ง ๔  ดา้น   

ดา้นล่างมีแถบลายแขว้หมา  มีการเดินเส้นเป็น

รูปขาทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อชน (มีบนัทึก

วา่เป็นของชาว กมลาไสย ในอดีต)     

๕๓ พิพิธภณัฑข์องดีเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.ของด ี002) 

ขนาด (ซ.ม.)

25x25 x25   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :    เรขาคณิต สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง มี

กรอบเดินเส้นทแยง และลายแขว้หมาทั้งตวั  

ส่วนดา้นบนเป็นลายสาน ภายในมีลายดอก

พิกลุทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีแถบลายแขว้หมา

และดอกไม ้ มีการเดินเส้นเป็นรูปขา  และเจาะ

รูมนดา้นบนทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบเดือย

เหล่ียม 

๕๔  พิพิธภณัฑข์องดีเมืองกาฬสินธ์ุ 

(พ.ของด ี003) 

ขนาด  (ซ.ม.)

26x26 x18  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :    เรขาคณิต  
สีขาว/แดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายสาน ภายในมีลายดอกพิกุลทั้ง 

๔  ดา้น   ดา้นล่างมีแถบลายเส้นตั้งหกเหล่ียม    

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

 



 ๖๖ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๕๕ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.วกก 001) 

ขนาด (ซ.ม.) 
23x24 x22 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต     สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง มี

กรอบเดินเส้นตั้งและเส้นนอน  ส่วนดา้นบน

เป็นลายประแจจีนทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีลาย

ดอกไม ้ มีการเดินเส้นเป็นรูปขา  ทั้ง ๔  ดา้น   

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม  มีราข้ึนจาํนวนมาก

เน่ืองจากในอดีตท่ีจดัเกบ็โดนนํ้าท่วมขงั 

๕๖ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 

(พ.วกก 002) 

ขนาด (ซ.ม.)

20x20 x17 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต สี

แดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔  ดา้น   

ดา้นล่างมีลายกากบาททั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบ

เดือยเหล่ียม  มีราข้ึนจาํนวนมากเน่ืองจากใน

อดีตท่ีจดัเกบ็โดนนํ้าท่วมขงั 

๕๗ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.วกก 003) 

ขนาด  (ซ.ม.)

24x23 x19 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน ,พญานาค,ดอกไม้

,เรขาคณิต    สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายประแจจีน ๒  ดา้น และลาย

ดอกพิกลุในวงกลม ๒  ดา้น    ดา้นล่างมีลาย

ต่างกนัทั้ง ๔  ดา้น  มีรูปนก   พญานาค

,ดอกไม ้  เจาะเป็นรูกลมเลก็ และลาํตวัตรง

หางเฉียง  ทาํใหข้ากลางคลา้ยหางปลา  เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม    



 ๖๗ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๕๘ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.วกก 004)  

ขนาด (ซ.ม.) 
16x16.5 x20    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง มี

กรอบเดินเส้น  ส่วนดา้นบนเป็นลายประแจจีน

ทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีประแจจีน   มีลายคลา้ย

ดวงอาทิตยท์ั้ง ๔  ดา้น  เจาะรูเป็นรูปคลา้ยซุม้

ปลายโคง้จรดเป็นมุมแหลม เขา้ไมแ้บบต่อชน  

มีราข้ึนจาํนวนมากเน่ืองจากในอดีตท่ีจดัเกบ็

โดนนํ้าท่วมขงั 

๕๙ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.วกก 005) 

ขนาด (ซ.ม.)

25x26 x25   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ดอกไม,้เรขาคณิต   สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง มี

กรอบเดินเส้นทแยง  ภายในเป็นลายประแจจีน

ทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีลายดอกไม ้ มีการ

เดินเส้นเป็นรูปขา  ทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบ

เดือยเหล่ียม    

๖๐ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.วกก 007) 

ขนาด  (ซ.ม.)

25.5x25 x18.5  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต     

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง มี

กรอบเดินเส้นลายแขว้หมา  ภายในเป็นลาย

ประแจจีนทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีลายประแจ

จีนและดอกไมพ้ร้อมกา้น  ขามนเขา้หาตรง

กลางซ่ึงเป็นส่ีเหล่ียมคลา้ยชายผา้นุ่งตกลงมา

เป็น ๔ แฉก   ทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไมแ้บบเดือย

เหล่ียม    



 ๖๘ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๖๑ พิพิธภณัฑว์ดักลางเมืองกาฬสินธ์ุ 
(พ.วกก 009) 

ขนาด (ซ.ม.) 
25x25 x23    

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ดอกไม,้เรขาคณิต 
สีแดง/ขาว/เขียว/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง 

มีกรอบเดินเส้นลายแขว้หมา  ภายในเป็นลาย

สานไขว้กนั มีดอกพิกลุอยูภ่ายในทั้ง ๔  ดา้น   

ดา้นล่างมีลายต่างๆ ท่ีต่างกนั ทั้ง ๔ ดา้น เช่น  

ดอกไม ้เรขาคณิต ลายขิด และมีการเดินเส้น

ลายแขว้หมาใหเ้ป็นรูปขา   ทั้ง ๔ ดา้น   เขา้

ไมแ้บบต่อชน    

๖๒ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
(พ.วปพมค 001) 

ขนาด (ซ.ม.)

23x23.5 x20 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง 

มีกรอบเดินเส้นทแยง  ภายในเป็นลายประแจ

จีนทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีแถบลายเรขาคณิต  

มีการเดินเส้นเป็นรูปขา  ทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไม้

แบบเดือยเหล่ียม    

๖๓ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
(พ.วปพมค 002) 

ขนาด  (ซ.ม.)

25x25 x19  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
- 

 

ลวดลาย  :  - 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๔  ช่อง   

ไม่มีลวดลายทั้ง ๔  ดา้น   เจาะช่องเป็นรูป

เลข ๓ สองช่อง   ทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อ

ตรง 



 ๖๙ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๖๔ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
(พ.วปพมค 003) 

ขนาด (ซ.ม.) 
21x21 x20 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง 

มีกรอบลายแขว้หมา  ภายในเป็นลายสานมี

ลายดอกพิกลุดา้นในทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมี

แถบลายเรขาคณิต  มีการเดินเส้นเป็นรูปขา  

ทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อชน  

๖๕ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
(พ.วปพมค 006) 

ขนาด (ซ.ม.)

22.5x22.5 x16   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  
  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง 

มีกรอบลายแขว้หมา  ภายในเป็นลายประแจ

จีนทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีแถบลายเรขาคณิต  

และลายแขว้หมา   ขาเป็นรูประฆงัคว ํา่  ทั้ง ๔  

ดา้น   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๖๖ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
 (พ.วปพมค 007) 

ขนาด  (ซ.ม.)

24x24 x21 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ใบไม,้เรขาคณิต   สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง 

มีฝาปิด ๑ ช่อง  มีกรอบลายแขว้หมา  ภายใน

เป็นลายเส้นสามเหล่ียมลดหลัน่ซอ้นกนั  ทั้ง 

๔  ดา้น   ดา้นล่างมีแถบลายเรขาคณิตหก

เหล่ียม     ท่ีขาเป็นรูปก่ิงและใบไม ้ ทั้ง ๔  

ดา้น   เขา้ไมแ้บบบากต่อชน 

 



 ๗๐ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๖๗ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
(พ.วปพมค 008) 

ขนาด (ซ.ม.) 
23x22 x15 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เลือนหายแลว้ 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง    

ลวดลายไดเ้ลือนหายไปแลว้  พบเห็นเส้น

บางๆ เป็นรูปเส้นไขวก้นัเป็นขา้วหลามตดั

เพียงดา้นเดียว   ขาเจาะช่องเป็นเส้นโคง้เขา้

หากลางลาํตวัทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

๖๘ พิพิธภณัฑว์ดัป่าพทุธมงคลกาฬสินธ์ุ 
(พ.วปพมค 005) 

ขนาด (ซ.ม.)

23.5x23.5 x19 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต สี

แดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปขา้วหลามตดัลดหลัน่กนั

ทั้ง ๔ ดา้น  ดา้นล่างมีแถบเราขาคณิต  เจาะ

หนา้ต่างโคง้ดา้นบน ๒ ช่อง  เขา้ไมแ้บบ

เดือยเหล่ียม 

๖๙ โรงเรียนไตรรัตน์วทิยา   อ.กมลาไสย  กาฬสินธ์ุ 
(รร.ตรว 001) 

ขนาด  (ซ.ม.)

22x22 x18 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   ดอกไม,้เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง 

ดา้นบนเป็นลายเส้นสามเหล่ียมสลบักนั  ทั้ง 

๔  ดา้น   ดา้นล่างมีแถบลายเรขาคณิตหก

เหล่ียม     ท่ีขาเป็นรูปก่ิง  ใบ  และดอกไม ้ 

ทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

 



 ๗๑ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๗๐ โรงเรียนไตรรัตน์วทิยา   อ.กมลาไสย  กาฬสินธ์ุ 
(รร.ตรว 002) 

ขนาด (ซ.ม.) 
23x22 x20 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นกรอบซ่ึงต่างกนัทุกดา้น  มี

แบบกระจงัขา้วหลามตดั  ลายแขว้หมา  

ลายเส้นทแยง  ดา้นในมีลายท่ีต่างกนัทั้ง ๔ 

ดา้น มีลายดอกไม ้ ลายขา้วหลามตดั  ส่วนขา

มีลายเหมือนกนั  แต่ใชล้กัษณะจุดเป็นแถวๆ

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๗๑ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง 

อ.ยางตลาด    กาฬสินธ์ุ  (พ.วสนส 001 ) 

ขนาด (ซ.ม.)

22x23 x23 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนต่างกนัทุกดา้น  มีลกัษณะคลา้ย

ลายขิด  ขา้วหลามตดั  ลายแขว้หมา  เส้นตั้ง  

คลา้ยลายผา้  ขามนเขา้หาตรงกลางซ่ึงเป็น

ส่ีเหล่ียมคลา้ยชายผา้นุ่งตกลงมาเป็นเส้นหยกั

หลายแฉกทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไมแ้บบเดือยหาง

เหยีย่ว   

๗๒ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง 

อ.ยางตลาด    กาฬสินธ์ุ  (พ.วสนส 002) 

ขนาด  (ซ.ม.) 

25x25 x22 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สี เหลือง/แดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างมีแถบลายเรขาคณิตหกเหล่ียม   ฐาน

เจาะช่องหนา้ต่างบนล่างเป็นรูปสามเหล่ียม 

ทั้ง ๔ ดา้น  มีลายดอกไม ้ เขา้ไมแ้บบต่อชน 

 
 



 ๗๒ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๗๓ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง 

อ.ยางตลาด    กาฬสินธ์ุ  (พ.วสนส 003) 

ขนาด (ซ.ม.) 
23x23 x14 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างมีลายคลา้ยผา้ขิด  มีการเจาะคร่ึง

วงกลมเลก็ทาํเป็นขาทั้ง ๔ ดา้น     เขา้ไมแ้บบ

เดือยเหล่ียมและเดือยหางเหยีย่ว 

๗๔ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง 

อ.ยางตลาด    กาฬสินธ์ุ  (พ.วสนส 004) 

ขนาด (ซ.ม.)

20x20 x23 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
เขียว 

 

ลวดลาย  :  ไม่มี 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนและล่างไม่มีลวดลายทั้ง ๔ ดา้น   

เจาะขาซ่ึงตรงกลางเป็นส่ีเหล่ียมคลา้ยชาย

ผา้นุ่งตกลงมาเป็นเส้นหยกัหลายแฉก  มีไม้

แถบเลก็ๆ ดามส่วนปลายใหแ้ขง็แรงข้ึน ทั้ง 

๔ ดา้น เขา้ไมแ้บบต่อชน  

๗๕ พิพิธภณัฑว์ดัสวา่งโนนสูง 

อ.ยางตลาด    กาฬสินธ์ุ  (พ.วสนส 005) 

ขนาด  (ซ.ม.)

20.5x21.5 x20 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ไม่มี 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง    

ไม่มีลวดลายทั้ง ๔  ดา้น   เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

 
 



 ๗๓ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๗๖ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 001) 

ขนาด (ซ.ม.) 
21x20 x20  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  สีเหลือง  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างมีแถบลายประแจจีน และแถบเส้นตั้ง

รูปเรขาคณิตหกเหล่ียม   ฐานเจาะช่อง

หนา้ต่าง   บนเป็นเส้นโคง้ล่างเป็นรูป

สามเหล่ียม ทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือย

เหล่ียม 

๗๗ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 002) 

ขนาด (ซ.ม.)

16.5x16.5x18 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  สีเหลือง  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างมีแถบลายประแจจีน และ รูป

เรขาคณิต    ฐานเจาะช่องหนา้ต่าง   บนเป็น

เส้นโคง้ล่างเป็นมุมฉากทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไม้

แบบต่อชน 

๗๘ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 003) 

ขนาด  (ซ.ม.)

21x19x20 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  สีเหลือง  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๒ ช่อง 

(พบรอยไมว้า่มีสามช่องแต่คงชาํรุดหายไป

แลว้)  ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   

ท่ีดา้นล่างมีลายขา้วหลามตดัลดหลัน่ขนาด

กนั   ฐานเจาะช่องหนา้ต่างส่ีเหล่ียมผนืผา้   

บนล่างเป็นมุมสามเหล่ียมทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไม้

แบบต่อชน 



 ๗๔ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๗๙ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 004) 

ขนาด (ซ.ม.) 
19.5x20 x23 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  เรขาคณิต  สีนํ้าเงิน 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง 

มีกรอบลายแขว้หมา  ดา้นบนเป็นลายขา้ว

หลามตดัลดหลัน่ขนาดกนัทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างมีลายแขว้หมาทั้งแนวตั้งและ

แนวนอน   ฐานเจาะช่องหนา้ต่าง

ส่ีเหล่ียมผนืผา้   บนล่างเป็นมุมสามเหล่ียมทั้ง 

๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบต่อชน 

๘๐ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็    

(พ.รอ 005)  

ขนาด (ซ.ม.)

22x22 x19 

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต   
สีขาว/เหลือง/แดง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง 

มีกรอบลายแขว้หมา  ภายในเป็นลายประแจ

จีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ีดา้นล่างมีแถบลายประแจ

จีนและหกเหล่ียม   ฐานเจาะช่องรูปดอกไมมี้

ลายดอกไมแ้ละยอดไม่อยูข่า้งๆ ทั้ง ๔ ดา้น    

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๘๑ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 006) 

ขนาด  (ซ.ม.)

22x23 x18 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  สีเหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง 

มีกรอบลายสามเหล่ียมสานดว้ยเส้นทแยง  

ลายภายในดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ 

ดา้น   ท่ีดา้นล่างเป็นลายประแจจีน  ฐานเจาะ

ช่องหนา้ต่างส่ีเหล่ียมผนืผา้ทั้ง ๔ ดา้น    เขา้

ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 



 ๗๕ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๘๒ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 007) 

ขนาด (ซ.ม.) 
19x19.5x19 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต  สีเหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

ลายภายในดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ 

ดา้น   ท่ีดา้นล่างเป็นลายเส้นสามเหล่ียม

ลดหลัน่กนั  ฐานเจาะช่องหนา้ต่าง

ส่ีเหล่ียมผนืผา้   บนล่างเป็นมุมสามเหล่ียมทั้ง 

๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๘๓ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็   

(พ.รอ 008)   

ขนาด (ซ.ม.)

18x18 x18.5   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต  ดอกไม ้
สีเหลือง/แดง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

ลายภายในดา้นบนเป็นลายเส้นสามเหล่ียม

ลดหลัน่กนัมีดอกพิกลุอยูก่ลางลาย   

เหมือนกนัทั้ง ๔ ดา้น   ท่ีดา้นล่างเป็นลาย หก

เหล่ียม ๒ แถบ  ฐานเจาะช่องหนา้ต่างรูป

ผเีส้ือเหล่ียม   มีดอกไมอ้ยูด่า้นขา้งของขา   

ทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๘๔ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็    

(พ.รอ 009)    

ขนาด  (ซ.ม.)

26x26 x21.5  

รูปทรง :  
คางหมู 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีแดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบลายแขว้หมาและลายหกเหล่ียม  ลาย

ภายในดา้นบนเป็นลายดอกไม ้๒ แบบ   ท่ี

ดา้นล่างเป็นลายเกลด็ปลาซอ้นกนั   ฐานเจาะ

ช่องหนา้ต่างส่ีเหล่ียมดา้นบนเป็นเส้นโคง้ต่อ

กนัทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม  มี

การทาํใหไ้มโ้คง้เวา้ และติดลอ้อยูภ่ายใน   



 ๗๖ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๘๕ พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ  ร้อยเอด็     
(พ.รอ 010)    

ขนาด (ซ.ม.) 
22x22 x17 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

  

ลวดลาย  :    ประแจจีน,เรขาคณิต สีขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :  แบ่งช่องดา้นบน ๓  ช่อง 

มีกรอบลายแขว้หมา   ส่วนดา้นบนเป็นลาย

ประแจจีนทั้ง ๔  ดา้น   ดา้นล่างมีลาย

กากบาทอ  มีการเจาะรูใหต้รงกลางเป็นรูป

ลกูศรช้ีลง  มีดาวอยูต่รงกลาง  ทั้ง ๔  ดา้น   

เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

๘๖ โรงเรียนบา้นท่าม่วง  อ.กมลาไสย  ร้อยเอด็ 

(รร.บทม 001)        

ขนาด (ซ.ม.)

22x22 x15   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,พญานาค,เรขาคณิต  

สีเหลือง  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ลายดา้นบนเป็นรูปดอกไมใ้นวงกลม ๒ ดา้น 

และประแจจีน ๒ ดา้น  ลายท่ีฐานล่างมี รูป

นาคคู่    ฐานเจาะช่องหนา้ต่างโคง้บน 

ดา้นล่างเป็นรูปสามเหล่ียม ทั้ง ๔ ดา้น  มีการ

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียมและเดือยหางเหยีย่ว 

๘๗ โรงเรียนบา้นท่าม่วง  อ.กมลาไสย  ร้อยเอด็     
(รร.บทม 002)        

ขนาด  (ซ.ม.)

20.5x20.5 x20.5  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย   เรขาคณิต    สีเหลือง/แดง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบลายแขว้หมา ลายภายในดา้นบนเป็น

ลายประแจจีนผสมกบัลายสานทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างเป็นแถบลายเส้นกากบาท ถดัมาเป็น

รูปหกเหล่ียม   ฐานเจาะช่องหนา้ต่าง

ส่ีเหล่ียมผนืผา้   ดา้นล่างเป็นมุมสามเหล่ียม 

ดา้นละสองช่องทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือย

เหล่ียม 

 



 ๗๗ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๘๘ โรงเรียนบา้นท่าม่วง  อ.กมลาไสย  ร้อยเอด็   

(รร.บทม 003)          

ขนาด (ซ.ม.) 
23x23 x18 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั 

:  ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ 

ช่อง  ดา้นบนแบ่งเป็น ๓ ช่องแลว้มีลาย

ขา้วหลามตดัลดหลัน่ลงมา ๒ ดา้น ตรง

กลางเป็นลายกากบาทลดหลัน่กนั  ท่ี

ดา้นล่างมีแถบลายรูปสามเหล่ียมซอ้นกนั    

ฐานเจาะช่องหนา้ต่าง   บนเป็นเส้นโคง้

ล่างเป็นมุมฉาก ๒ ช่อง  เดินเส้นรอบ

นอกดว้ยแถบเส้นช่องส่ีเหล่ียม ทั้ง ๔ 

ดา้น    เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๘๙ โรงเรียนบา้นท่าม่วง  อ.กมลาไสย  ร้อยเอด็    

(รร.บทม 004)           

ขนาด (ซ.ม.)

15x17 x11x23   

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั 

:  แดง 

 

ลวดลาย  :   ดอกไม,้เรขาคณิต  
สีเหลือง/ขาว/เขียว/ดาํ 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    มีมือจบั  แบ่งช่อง

ดา้นบน ๓ ช่อง   มีลายดอกไม ้กระจงัทั้ง 

๔ ดา้น  เป็ยลายเขียนไม่ไดแ้กะสลกั  

ส่วนฐาน เจาะโคง้เลก็นอ้ยใหเ้ป็นรูปขา    

เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

๙๐ วดัท่าม่วง  อ.กมลาไสย  ร้อยเอด็     
(ว.ทม 001)           

ขนาด  (ซ.ม.)

20x20.5 x19 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั 

:  ดาํ 

 

ลวดลาย   เรขาคณิต    สีเหลือง/แดง/ขาว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ 

ช่อง    มีกรอบลายแขว้หมา ลายภายใน

ดา้นบนเป็นลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างเป็นลายเส้นกากบาท  และรูปหก

เหล่ียม   ฐานเจาะช่องหนา้ต่างบนโคง้

ส่ีเหล่ียมผนืผา้   ดา้นล่างเป็นมุม

สามเหล่ียม ดา้นละสองช่องทั้ง ๔ ดา้น    

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 



 ๗๘ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๙๑ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็     
(วป.สดร 001)           

ขนาด (ซ.ม.) 
21x21.5 x17 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย   เรขาคณิต      

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบลายแขว้หมา ลายภายในดา้นบนเป็น

ลายประแจจีนผสมกบัลายสานกากบาททั้ง ๔ 

ดา้น   ท่ีดา้นล่างเป็นแถบลายเส้นกากบาท 

ซอ้นสลบักนั   ฐานเจาะช่องหนา้ต่างรูปตวัเจ

ส่ีเหล่ียมผนืผา้   ดา้นล่างเป็นมุมสามเหล่ียม 

ดา้นละสองช่องทั้ง ๔ ดา้น    เขา้ไมแ้บบต่อ

ชน และฝังเดือย 

๙๒ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็  

(วป.สดร 002)              

ขนาด (ซ.ม.)

23x23 x20 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  พญานาค,ดอกไม,้เรขาคณิต  

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีแถบลายหกเหล่ียม ลายภายในดา้นบนเป็น

ลายขา้วหลามตดัลดหลัน่กนัทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างเป็นแถบหกเหล่ียม   ฐานเจาะช่อง 

โคง้ล่างมนบนเป็นรูปขามีชายหอ้ยตรงกลาง

ทั้ง ๔ ดา้น  มีพญานาคซา้ยขวา เขา้ไมแ้บบ

เดือยเหล่ียม 

๙๓ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็    

(วป.สดร 003)               

ขนาด  (ซ.ม.)

22x22 x23 
รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบลายแขว้หมาผสมลายส่ีเหล่ียม

สลบักนั  ลายภายในดา้นบนเป็นลายประแจ

จีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ีดา้นล่างเป็นแถบลาย

ดอกไม ้ฐานเจาะช่องหนา้ต่างส่ีเหล่ียมผนืผา้   

บนล่างเป็นมุมสามเหล่ียมทั้ง ๔ ดา้น    และมี

ลายขา้วหลามตดัขา้งๆ  เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

 



 ๗๙ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๙๔ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็  

(วป.สดร 004)                  

ขนาด (ซ.ม.) 
24x24 x26 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบ ๒ ช่อง  ลายภายในดา้นบนเป็นลาย

ประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ีดา้นล่างเป็นแถบ

ลายส่ีเหล่ียมเส้นทแยง และสามเหล่ียมซอ้น

กนั ฐานเจาะช่องหนา้ต่างบนโคง้ล่างเป็นมุม

ฉากทั้ง ๔ ดา้น     เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

๙๕ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็  

(วป.สดร 005)                     

ขนาด (ซ.ม.)

20x20 x16 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ประแจจีน,เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

ดา้นบนมีลายประแจจีนทั้ง ๔ ดา้น   ท่ี

ดา้นล่างเป็นลายสามเหล่ียมลดหลัน่กนั ฐาน

เจาะช่องหนา้ต่างซา้ยขวา ทาํใหมี้ขาตรงกลาง

ทั้ง ๔ ดา้น     เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม 

๙๖ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็ 

(วป.สดร 006)                         

ขนาด  (ซ.ม.)

20x20 x21 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต   
สีแดง/ขาว/เขียว 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบ ๒ ช่อง  ลายภายในดา้นบนเป็นลาย

สานภายในเป็นรูปกากบาทขาวทั้ง ๔ ดา้น   

ท่ีดา้นล่างเป็นแถบเส้นสามเหล่ียมต่อกนั  ถดั

ลงมาเป็นเส้นตรงและเส้นตั้งหอ้ยรูป

สามเหล่ียมท่ีปลายเส้น ฐานเจาะช่อง

สามเหล่ียมชนกนัทั้ง ๔ ดา้น     เขา้ไมแ้บบ

ต่อตรง 



 ๘๐ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๙๗ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็ 

(วป.สดร 007)     

ขนาด (ซ.ม.) 
27x27 x26.5    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :   เรขาคณิต   

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    

มีกรอบลายส่ีเหล่ียม ดา้นบนและดา้นล่างเป็น

ลายหกเหล่ียมยาวต่อกนัทั้ง ๔ ดา้น    ฐาน

เป็นรูปโคง้ล่างมนบนเป็นรูปขามีชายหอ้ย

ตรงกลางทั้ง ๔ ดา้น เขา้ไมแ้บบต่อตรง 

๙๘ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็    

(วป.สดร 010)      

ขนาด (ซ.ม.)

28x29 x23 

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  : เรขาคณิต สีแดง/ขาว/เขียว/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    เป็นเช่ียนหมากขนาด

ใหญ่  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    มีกรอบ ๒ 

ช่อง  ลายภายในดา้นบนเป็นลายสานภายใน

เป็นรูปกากบาทขาวทั้ง ๔ ดา้น   ท่ีดา้นล่าง

เป็นแถบเส้นกากบาท  ถดัลงมาเป็นเส้นตรง

และเส้นตั้งหอ้ยรูปสามเหล่ียมท่ีปลายเส้น 

ประดบัดอกไม ้และกากบาท  ฐานเจาะช่อง

สามเหล่ียมชนกนัทั้ง ๔ ดา้น     เขา้ไมแ้บบ

ต่อตรง 

๙๙ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็    

(วป.สดร 011)      

ขนาด  (ซ.ม.)

24x24 x25  

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  : เรขาคณิต สีแดง/ขาว/เขียว/เหลือง 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :    เป็นเช่ียนหมากขนาด

ใหญ่  แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง    มีกรอบ ๒ 

ช่อง  ลายภายในดา้นบนเป็นลายสานภายใน

เป็นรูปกากบาทขาวทั้ง ๔ ดา้น   ท่ีดา้นล่าง

เป็นแถบเส้นกากบาท  ถดัลงมาเป็นเส้นตรง

และเส้นตั้งหอ้ยรูปสามเหล่ียมท่ีปลายเส้น 

ประดบัดอกไม ้ฐานเจาะช่องสามเหล่ียมชน

กนัทั้ง ๔ ดา้น     เขา้ไมแ้บบต่อตรง 



 ๘๑ 

หมายเลข / ทีม่า / ภาพ  รายละเอยีดเฉพาะ 

๑๐๐ วดัป่าสักดาราม   อ.เสลภมิู   ร้อยเอด็  

(วป.สดร 013)         

ขนาด (ซ.ม.) 
18x20x15    

รูปทรง :  
จตุัรัส 

สีของตวั :  
ดาํ 

 

ลวดลาย  :  ไม่มีลาย 

ข้อคดิเห็นอืน่ๆ   :   แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง  

ไม่มีขา  เขา้ไมแ้บบต่อชน 

 
ตารางท่ี    ๗  สรุปรายละเอียดของการสาํรวจเช่ียนหมากอีสาน 

ลกัษณะเฉพาะ จาํนวน ลกัษณะเฉพาะ จาํนวน 

การแบ่งช่อง สีของตวักล่อง 

แบ่งช่องดา้นบน ๓ ช่อง ๙๐ สีของตวักล่องเป็นสีดาํ ๙๒ 

แบ่งช่องดา้นบนมากกวา่ ๓ ช่อง ๖ สีของตวักล่องเป็นสีอ่ืนๆหรือไม่มีสี ๘ 

แบ่งช่องดา้นบนนอ้ยกวา่ ๓ ช่อง ๔ สีลวดลาย   (บางตวัมีมากกวา่ ๑ สี) 

ลกัษณะฝากั้น ขาว ๕๑ 

ฝากั้นช่องทรงโคง้ ๖๒ แดง ๔๕ 

ฝากั้นช่องทรงตรง ๓๘ เหลือง ๓๓ 

ลกัษณะรูปทรงกล่อง เขียว ๙ 

ทรงกล่องส่ีเหล่ียมจตุัรัส ๘๐ นํ้าเงิน ๒ 

ทรงกล่องส่ีเหล่ียมคางหมู (แอวขนัปากพาน) ๒๐ ไม่มีสี ๒๒ 

ลกัษณะช่อง รู และ ขา ส่วนฐาน ลวดลาย  

มีการเจาะช่องท่ีส่วนฐาน ๔๔ ประแจจีน ๔๓ 

มีขา ๓๘ ดอกไม ้ ๓๘ 

ไม่มีขาไม่มีรู ๑๘ พญานาค ๙ 

ลกัษณะการเข้าไม้  เทวดา  คน  สัตว ์ ลวดลายอิสระ ๕ 

เขา้ไมแ้บบเดือยเหล่ียม ๕๐ ไม่มีลวดลาย ๕ 

เขา้ไมแ้บบต่อชน ๓๗ เรขาคณิตอ่ืนๆ ๙๕ 

เขา้ไมแ้บบเดือยหางเหยีย่ว ๑๓   



 ๘๒ 

สรุปลกัษณะการแบ่งช่อง 
การแบ่งช่องในลกัษณะต่างๆ นั้น  มีเหตุผลมาจากประโยชน์ใชส้อยในการบรรจุอุปกรณ์ต่างๆ ในการกิน

หมาก  ซ่ึงมกัจะมีผลต่อจาํนวนช่อง  ขนาดความกวา้ง  ความสูงของฝากั้น  ซ่ึงส่วนมากมกัแบ่งช่องดา้นบนเป็น ๓ 

ช่อง  บางตวัเป็นพ้ืนท่ีวา่งมีช่องเดียว บางตวัมี ๔-๗ ช่อง   
 

ตารางท่ี    ๘   ลกัษณะการแบ่งช่อง 

 

   

 
เตา้ปูน 

 
การบรรจุอุปกรณ์ต่างๆ ในเช่ียนหมาก เช่น ข้ีผึ้ง / สีเสียด มีด 

  
ช่องใส่ยาเส้น / ไมคู้น / ใบพลู ครกตาํหมาก 

  
ตะบนัหมาก กรรไกรหนีบหมาก 

 



 ๘๓ 

การตกแต่งช่องฝากั้น 
 

ฝากั้นช่องมกัเป็นทรงโคง้มากกวา่ตรง  อาจเพ่ือสะดวกต่อการหยบิจบัและสวยงามมากข้ึน  และมีการใช้

กระดูกงู (กระดูกจากสัตว ์เช่น ววั ควาย หรือ ค้ิวไม)้ ประดบัอยูบ่นสันของฝากั้น  เพ่ือความสวยงามและการใชง้าน

ท่ีคงทนข้ึน 

 
ตารางท่ี   ๙  การตกแต่งช่องฝากั้น 

 

 
  

แบ่งช่อง ๑-๗ ช่อง ตกแต่งดว้ยกระดูกงูท่ีเป็นค้ิวไม ้ ตกแต่งดว้ยกระดูกสัตว ์

   
ฝากั้นท่ีมีลกัษณะตรง ฝากั้นท่ีมีลกัษณะโคง้ ฝากั้นท่ีมีลกัษณะเป็นมือจบั 

 
 
 
 
 
ลกัษณะรูปทรงเช่ียนหมาก 
 ส่วนมากจะเป็นทรงกล่องส่ีเหล่ียมมากกวา่ทรงคางหมู (แอวขนัปากพาน)  ซ่ึงมีขนาดแตกต่างกนัออกไป  

ส่วนของแผน่ไมก้มี็ขนาดความหนาแตกต่างกนัไป  และขนาดสัดส่วนกแ็ตกต่างกนัออกไป   จากค่าเฉล่ียท่ีนาํมา

วเิคราะห์ทั้งหมด ๑๐๐ ตวั  พบวา่เป็นทรงกล่องเหล่ียมถึงร้อยละ ๘๐ ซ่ึงทรงกล่องเหล่ียมมีขนาดเฉล่ีย กวา้งxยาวx
สูง ประมาณ   ๒๒ x ๒๒ x ๒๑  ซ.ม. ส่วนทรงแอวขนัปากพาน มีขนาดเฉล่ีย ประมาณ   ๒๕ x ๒๕ x ๒๐  ซ.ม.   

 
 
 
 
 



 ๘๔ 

ตารางท่ี    ๑๐   ลกัษณะรูปทรงเช่ียนหมาก 
 

  

 
 
 
 

 
แบบกล่องส่ีเหล่ียมทรงสูง แบบกล่องส่ีเหล่ียมทรงจตุัรัส แบบกล่องส่ีเหล่ียมทรงเต้ีย 

 

 
 

 

 
 

 

 
แอวขนัปากพานแบบทรงสูง แอวขนัปากพานแบบแต่งกระดูกงู แอวขนัปากพานแบบปกติ 

 
 
การตกแต่งแอวขัน  

เช่ียนหมากแบบแอวขนัปากพานแบบแต่งกระดูกงู  หมายถึงการเสริมแผน่ไม ้ ซ่ึงเช่ือมต่อระหวา่งส่วน

ปากกบัส่วนฐาน  เพ่ือความสวยงามและเป็นวธีิการเช่ือมต่อช้ินส่วนท่ีง่ายข้ึน 

  
 

ตารางท่ี    ๑๑   การตกแต่งส่วนกลางของเช่ียนหมาก 
 
 

   
แบบใชแ้ผน่ไมแ้นวตั้งฉาก  แบบใชค้ิ้วไมก้ระดูกงูเดินรอบ   แบบช่องล้ินชกั 

 
 



 ๘๕ 

ลกัษณะช่อง รู และ ขา ส่วนฐาน  
การตกแต่งฐานดา้นล่างของเช่ียนหมากมีอยู ่๔ ลกัษณะ คือ  

๑)   ทาํเป็นขา ๔ ขาโดยการฉลุแผน่ไมต้รงกลางออกทาํใหเ้กิดรูปต่างๆ   
๒)   การเจาะช่อง ส่วนมากจะคลา้ยกบัหนา้ต่างหรือซุม้ประตู 
๓)   การแกะลายเป็นรูปขาแต่ไม่ไดเ้จาะทะลุ   
๔)   ไม่เจาะช่องแต่ตกแต่งเป็นลายต่างๆ  

 
ตารางท่ี   ๑๒  การตกแต่งฐานดา้นล่างของเช่ียนหมาก 

 

    
ทาํเป็นขา ๔ ขา  การเจาะช่อง การแกะลายเป็นรูปขา ไม่เจาะช่อง 

 

 

ลกัษณะของขาแบบต่างๆ 

  การฉลุแผน่ไมต้รงกลางออกทาํใหเ้กิดรูปต่างๆ  บุหลง ศรีกนก  กล่าววา่  เช่ียนหมากอีสาน มีส่วนฐาน

สองแบบ คือ  แบบขนัหมากตวัผู ้มีเดือยอยูร่ะหวา่งขาเช่ียนทั้งสอง แบบ  ขนัหมากตวัเมีย ทาํขาแหวกข้ึนไปจรด

เอวทั้ง 4 ดา้น (ท่ีมา : http://www.krungsri.com/KrungsriDocumentlary/text14-aug45.htm)  นายเสถียร บุตรนอ้ย  

ช่างทาํเช่ียนหมากคนสุดทา้ยท่ีเหลืออยูท่ี่ บา้นหนองไข่นก  อ.ม่วงสามสิบ  อุบลราชธานี  มีแบบของฐาน

เช่ียนหมากอยู ่๒ แบบ  มีขอ้สังเกตวา่มีนยัแฝงเหมือนเคร่ืองหมายแสดงเพศชายหญิง 

 

 
ภาพท่ี    ๒๗   ลกัษณะของขาเช่ียนหมากของ เสถียร บุตรนอ้ย 

  
ลกัษณะของขาสองขา้งมกัเท่ากนัทั้งสองขา้งและมีส่วนยอดปลายช้ีลงตรงกลาง  เปรียบเหมือนฮงัผึ้งของ

สิมอีสาน  หรือเหมือนชายผา้ท่ีท้ิงลงตรงกลาง หรือคลา้ยกบัเคร่ืองเรือนอ่ืนๆ ท่ีมีการประดบัส่วนกลางของฐาน 

อาจคลา้ยลกัษณะกระจงัท่ีใชป้ระดบัของศิลปะลายไทย 

 

http://www.krungsri.com/KrungsriDocumentlary/text14-aug45.htm


 ๘๖ 

ตารางท่ี    ๑๓   ลกัษณะของขาแบบต่างๆ ของเช่ียนหมากทรงกล่องส่ีเหล่ียม  
 

   

 
  

   
 

ตารางท่ี    ๑๔    ลกัษณะของขาแบบต่างๆ ของเช่ียนหมากทรงแอวขนัปากพาน 
 

  
 

 
  



 ๘๗ 

   
 

ลกัษณะของการแกะลายเป็นรูปขา  มีการแกะลวดลายเป็นแถบเส้นใหเ้กิดรูปท่ีเป็นขา ซา้ย-ขวา และ 

ปลายส่วนกลางท่ีช้ีลง  แต่ไม่มีการเจาะรู   

 
ตารางท่ี    ๑๕   ลกัษณะของการแกะลายเป็นรูปขา 

 

   

   
 
 
การเจาะช่องท่ีฐานของเช่ียนหมาก ซ่ึงนอกจากความสวยงามแลว้ยงัประโยชน์ใชส้อยเพ่ือการจบั  เคล่ือนยา้ย

เช่ียนหมาก  ซ่ึงมีรูปแบบหลายลกัษณะ เช่น 
 
๑)   แบบช่องประต ู  เจาะเป็นช่องส่ีเหล่ียมผนืผา้แนวตั้งช่องเดียว 
๒)    แบบช่องหนา้ต่าง    เจาะเป็นช่องส่ีเหล่ียมผนืผา้แนวตั้ง มี ๒ ช่อง  ดา้นบนอาจเป็นลกัษณะโคง้มน  หรือ

เป็นสามเหล่ียมช้ีข้ึนหรือลง 
๓)   แบบสัญลกัษณ์    เจาะเป็นช่องรูปสัญลกัษณ์ต่างๆ เช่น  ดอกไม ้ ดาว  หวัใจ ฯลฯ 
๔)   แบบอิสระ   เจาะเป็นช่องรูปอิสระตามความคิดสร้างสรรค ์เช่น รูปสัตว ์ กระจงั ฯลฯ 

 
 
 



 ๘๘ 

ตารางท่ี    ๑๖   การเจาะช่องท่ีฐานของเช่ียนหมากในแบบต่างๆ 

 

   

   

   

  
 

   
  
เช่ียนหมากมลีายไร้ขาไร้รู 

เป็นเช่ียนหมากท่ีมีส่วนฐานท่ีเป็นแผน่ต่อจากส่วนปากโดยมีลายต่อเน่ืองลงมา  แต่ไม่ไดแ้กะลายเป็นรูป

ขา 

 



 ๘๙ 

ตารางท่ี   ๑๗    เช่ียนหมากท่ีมีลวดลายแต่ไม่มีขาไม่มีการเจาะรูในแบบต่างๆ 

 

   

  
 

 

 
 
เช่ียนหมากทีไ่ม่มลีวดลาย 

เป็นเช่ียนหมากอีสานอีกประเภทหน่ึงท่ีไม่มีการแกะสลกัลาย  มีรูปทรงท่ีเรียบง่าย  มีการใชสี้ทา    ไม่

เนน้ความงาม แต่มีประโยชน์ใชส้อยเหมือนแบบอ่ืนๆ 

 
ตารางท่ี   ๑๘   เช่ียนหมากท่ีไม่มีลวดลายลวดลายในแบบต่างๆ 

 

   

   

 

 



 ๙๐ 

เช่ียนหมากทีม่ลีกัษณะพเิศษ 
เป็นเช่ียนหมากท่ีมีลกัษณะท่ีแตกต่างออกไปจากแบบอ่ืนๆ ท่ีไม่เป็นแบบแนวนิยมทัว่ไป  เช่น แบบมีลอ้  

แบบมีล้ินชกั  แบบมีฝาปิด  แบบมีถาด  ฯลฯ ซ่ึงถือเป็นส่ิงท่ีไดแ้สดงออกใหเ้ห็นถึงความคิดสร้างสรรคช่์างอีสาน 

 
 

ตารางท่ี   ๑๙   เช่ียนหมากท่ีมีลกัษณะพิเศษในแบบต่างๆ 

 

  

เช่ียนหมากแบบมีลอ้ 

ใชไ้มเ้ป็นวสัดุทั้งหมด 

มีประโยชน์ในการเคล่ือนยา้ยได้

ง่ายข้ึน  และทาํใหส่้วนฐานไม่

ถลอกผพุงัง่าย 

  

เช่ียนหมากแบบมีฝาปิดเล่ือนซา้ย-

ขวาได ้   มีประโยชน์ในการจดัเกบ็

เคร่ืองหมากต่างๆ ป้องกนัแมลง

หรือฝุ่ นผงท่ีจะตกลงไปปะปน 

  

เช่ียนหมากแบบมีถาดถอดแยกช้ิน

ได ้   มีประโยชน์ในการจดัเกบ็

เคร่ืองหมากต่างๆ สามารถยกออก

เพ่ือใหผู้อ่ื้นไดใ้ชง้านร่วมกนัได ้

  

เช่ียนหมากแบบมีล้ินชกั   มี

ประโยชน์ในการจดัเกบ็เคร่ือง

หมากต่างๆ หรือส่ิงของเลก็ๆ 

นอ้ยๆ    

  

เช่ียนหมากแบบ ส่ีเหล่ียมผนืผา้  มี

มือจบัเป็นทรงท่ีไม่ค่อยพบเห็น

ทัว่ไป  คลา้ยกบัแอบยา หรือ กล่อง

ใส่ของเลก็ๆ ท่ีนาํมาปรับใชง้าน    

 

  



 ๙๑ 

เช่ียนหมากทีส่ร้างขึน้ใหม่  
เป็นเช่ียนหมากท่ีมีลกัษณะท่ีสร้างข้ึนใหม่ อายไุม่เกิน ๓๐ ปี  จึงมีความแตกต่างออกไปจากแบบอ่ืนๆ 

จากรูปแบบในอดีต    เช่น มีขนาดท่ีใหญ่กวา่ปกติ  มีการวาดหรือแกะลวดลายท่ีแตกต่างออกไปจากอดีต  มีการ

เลือกใชว้สัดุท่ีแตกต่างออกไป   เหตุผลเน่ืองจากการออกแบบเพ่ือการตกแต่ง  เป็นของท่ีระลึก  เป็นผลงานศิลปะ 

หรือเป็นการบา้นส่งครู 

ตารางท่ี   ๒๐    เช่ียนหมากท่ีสร้างข้ึนใหม่ 

  
เช่ียนหมากดินเผา ทาสีขาว  จากสาํนกัวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัขอนแก่น   

เช่ียนหมากดินเผา ทาสีดาํ   จากสาํนกัวฒันธรรม    

มหาวทิยาลยัขอนแก่น    

  

เช่ียนหมากไมข้นาดใหญ่  ใชเ้พ่ือจดัดอกไม ้ ผลงาน

อาจารยแ์ละนกัเรียนโรงเรียนไตรรัตน์วทิยา   อ.กมลา

ไสย  กาฬสินธ์ุ 

เช่ียนหมาก เขียนสี  มีดา้มจบัสูง  จากโรงเรียนบา้นท่า

ม่วง  อ.กมลาไสย  ร้อยเอด็ 

  
เช่ียนหมากไมข้นาดใหญ่   สถาบนัวจิยัศิลปะและ

วฒันธรรมอีสาน    มหาวทิยาลยัมหาสารคาม    

เช่ียนหมากไมข้นาดใหญ่   สถาบนัวจิยัศิลปะและ

วฒันธรรมอีสาน    มหาวทิยาลยัมหาสารคาม   มีช่ือ 

นกัศึกษาผูท้าํคือ นายประทวน โรปรัมย ์๒๕๒๕ 



 ๙๒ 

ลวดลายของเช่ียนหมาก 
การแกะสลกัลายแบบต่างๆ ของเช่ียนหมากอีสานถือเป็นรสนิยมเฉพาะของอีสาน และมีความแตกต่าง

ตามฝีมือของผูท้าํ  ซ่ึงอาจจาํแนกไดเ้ป็น ๒ ลกัษณะใหญ่ๆ คือ 
๑)   ลายเรขาคณิต  ไดแ้ก่ลายประแจจีน  ลายแขว้หมา (ลายฟันปลา)  ลายดอกไม ้ ลายขา้วหลามตดั  ลายคลา้ย

ผา้ขิดต่างๆ  ลายหา้เหล่ียม  ลายกากบาท ฯลฯ 
๒)   ลายอิสระ  คลา้ยกบัภาพฮูปแตม้ในจิตรกรรมฝาผนงัอีสาน  เช่น  เทวดา  คน  สัตว ์ พรรณไม ้ ฯลฯ 

 
ตารางท่ี    ๒๑    ลวดลายเรขาคณิตในแบบต่างๆ 

 

 

 

 
 

เส้นตั้งตรง เส้นเชือก 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ลายเส้นกากบาท 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

ลายส่ีเหล่ียม 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ลายขา้วหลามตดั 



 ๙๓ 

ตารางท่ี    ๒๒   ลวดลายเรขาคณิตในแบบต่างๆ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ลายขา้วหลามตดั 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ลายดาว 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

ลายดาว ลายตาเวน วงกลม วงกลม 

 

 



 ๙๔ 

ตารางท่ี    ๒๓   ลวดลายเรขาคณิตในแบบต่างๆ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ลายแขว้หมา (ฟันปลา) 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลายสามเหล่ียม 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ลายเส้นทแยง 

 

 

 



 ๙๕ 

ตารางท่ี    ๒๔    ลวดลายเรขาคณิตในแบบต่างๆ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

เส้นโคง้ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

หกเหล่ียม 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

หา้เหล่ียม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
การใชเ้ส้นเรขาคณิตแบบต่างๆ ผสมผสานกนั 



 ๙๖ 

ตารางท่ี    ๒๕  ลวดลายประแจจีนในแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 



 ๙๗ 

ตารางท่ี    ๒๖   ลวดลายประแจจีนในแบบต่างๆ 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 



 ๙๘ 

ตารางท่ี    ๒๗   ลวดลายประแจจีนในแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 



 ๙๙ 

ตารางท่ี    ๒๘   ลวดลายดอกไมใ้นแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 ๑๐๐ 

ตารางท่ี    ๒๙   ลวดลายดอกไมใ้นแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 



 ๑๐๑ 

ตารางท่ี    ๓๐   ลวดลายดอกไมใ้นแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 ๑๐๒ 

ตารางท่ี    ๓๑   ลายเส้นอิสระในแบบต่างๆ 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 ๑๐๓ 

ตารางท่ี     ๓๒   ลายเส้นอิสระในแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 



 ๑๐๔ 

ตารางท่ี     ๓๓    ลายเส้นอิสระในแบบต่างๆ 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 



 ๑๐๕ 

ตารางท่ี     ๓๔     ลายกระจงัแบบต่างๆ 
 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
ตารางท่ี     ๓๕   ลายขิดแบบต่างๆ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 

 

 

 

 
 

 



   

 

  บทที ่๔ 

การออกแบบผลติภณัฑ์วฒันธรรม :  เช่ียนหมากอสีาน  

 

ความตอ้งการผลิตภณัฑว์ฒันธรรมในปัจจุบนั    กลุ่มผูใ้ชม้กัเป็นกลุ่มผูส้นใจในศิลปวฒันธรรมและมี

กาํลงัซ้ือ  เป็นวยัทาํงานท่ีมีวิถีชีวติแตกต่างกนั   การใชง้านผลิตภณัฑจึ์งแตกต่างไปตามความตอ้งการส่วนบุคคล

การออกแบบในคร้ังน้ีจึงพยายามนาํเสนอถึงการนาํเช่ียนหมากรูปแบบใหม่ใหผู้บ้ริโภคนาํไปใชใ้นชีวติประจาํวนั

โดยเช่ือมโยงเอาลกัษณะเด่นทางวฒันธรรมของอีสาน  ไดแ้ก่  ความเช่ือ  ความศรัทธา  แนวคิด   ซ่ึงผูค้นใน

ปัจจุบนัยงัดาํรงอยู ่  โดยไดเ้สนอแนวคิดต่างๆ ในการออกแบบไวด้งัน้ี  

กลุ่มท่ี ๑  เช่ียนหมากพิธีกรรมและวฒันธรรมอีสาน 

มีลกัษณะขนาดสัดส่วนใกลเ้คียงกบัเช่ียนหมากอีสานในอดีต  โดยออกแบบลายข้ึนมาใหม่เพ่ือให้

สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์ลกัในการใชง้าน  อนัไดแ้ก่ 

 

๑. ขนัหมากเงิน  ขนัหมากทอง 

๒. เช่ียนหมากพญานาคเงิน    พญานาคทอง 

๓. เช่ียนหมากพาแลง 

๔. เช่ียนหมากไหมชนบท 

 

กลุ่มท่ี ๒  ผลิตภณัฑท่ี์ไดแ้รงบนัดาลใจจากเช่ียนหมากอีสาน 

มีการตีความเก่ียวกบัลกัษณะเช่ียนหมากอีสานข้ึนใหม่  ไดแ้ก่  ประโยชน์ใชส้อยใหม่   ขนาดสัดส่วน

ใหม่   ลวดลายใหม่      เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการใชง้านในวิถีชีวิตปัจจุบนั  อนัไดแ้ก่ 

 

๕. โคมไฟเช่ียนหมาก 

๖. กล่องเช่ียนหมากอุปกรณ์เคร่ืองใชใ้นสาํนกังาน 

๗. แท่นเช่ียนหมากแสดงผลงานนิทรรศการ 

๘. แจกนัจดัดอกไมเ้ช่ียนหมาก 

๙. ชุดชากาแฟเช่ียนหมาก 

๑๐. เช่ียนหมากกล่องกระบะอเนกประสงค ์

 

 

 

 



 ๑๐๗ 

๑.  ขันหมากเงิน  ขันหมากทอง 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชใ้นการประกอบพิธีกรรมการแต่งงานของชาวอีสาน   ตามประเพณีนิยมมีขั้นตอน

ดงัน้ีการสู่ขอ   พอ่ แม่ ญาติผูใ้หญ่ หรือ บุคคลท่ีฝ่ายชายและฝ่ายหญิงนบัถือ จดัหาและเตรียมของไปสู่ขอกนัตาม

ประเพณี ประกอบไปดว้ย ขนัหมากธรรมดา ในขนันั้นใส่ “หมากจีบ พลพูนั” จาํนวน ๔ ชุดและเงิน ซ่ึงเรียกวา่ 

“เงินไขปาก” ๓  บาท  “หมากจีบ พลพูนั” หมายถึง หมากท่ีถูกเตรียมฝานและผา่วางไว ้ พร้อมใบพลท่ีูพนัใส่ปูน

เอาไวด้า้นใน  0การแห่ขันหมาก   0ฝ่ายชายแห่ขนัหมากไปบา้นฝ่ายหญิง เพ่ือมอบตวัเขา้พิธีแต่งงาน ซ่ึงขบวน

ขนัหมากจะประกอบไปดว้ย 

 เงนิค่าดอง ญาติฝ่ายชายจะนาํขนัทองหรือขนัเงินใส่เงินค่าดอง  

 พาขวญั  การใหห้ญิงพรมจารีถือพาโตกอยา่งดี มีผา้คลุมพาโตกมิดชิด 

 ขันใส่หมากพลูแหนบและเหล้ายามี  คือ ส่ิงของท่ีอยูใ่นพาโตก มีหมาก พล ูบุหร่ี แต่งไวเ้ป็นคาํๆ  

(ท่ีมา :  http://gotoknow.org/blog/alliwanttowrite/182878?class=yuimenuitemlabel) 

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงแอวขนัปากพาน 

ลวดลาย  : ใชล้กัษณะลายขิดท่ีเป็นมงคล  ไดแ้ก่ลาย  ขนัหมากเบง็  

(ขนัหมากเบง็ หรือ ขนัหมากเบญจ ์ คือพานพุม่ดอกไมท่ี้ใชเ้ป็นพานพุม่บูชาใน

พิธีกรรม และบูชาพระรัตนตรัยในวนัอุโบสถ หรือวนัสาํคญัทางพระพทุธศาสนา 

รวมทั้งการนาํไปบูชาวญิญาณบรรพบุรุษท่ีล่วงลบัไปแลว้)    รูปนกยงู  หมายถึง  

ความสง่างาม  ความมีโชค  รูปสิงห์  หมายถึง  ส่ิงศกัด์ิสิทธ์ท่ีปกป้องคุม้ครองให้

ปราศจากส่ิงชัว่ร้าย    รูปชา้งและรูปมา้  หมายถึง  การงานและการมัง่มีทรัพยสิ์น 

วสัดุและการผลิต : ใชแ้ผน่ไมท้าํโครงสร้างและกรุดว้ยแผน่โลหะเงินและทอง   หรืออาจผลิตจาก 

ทองเหลืองและเงินดุนลาย   เพ่ือใหเ้กิดคุณค่าของวสัดุ  และความทนทาน 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๒๘  ลวดลายมงคลในขนัหมากเงินขนัหมากทอง 

 

 



 ๑๐๘ 

แนวคิด : ออกแบบใหเ้กิดความสง่างาม  มีคุณค่าสูงเป็นสิริมงคลกบัผูเ้ป็นเจา้ของ  และเป็นการใหเ้กียรติ  

กบัผูรั้บ  ดา้นบนกวา้งแต่ไม่ลึก   สามารถใส่หมากพลู   เงินทอง  และสามารถใชง้านในโอกาส

อ่ืนๆ ไดแ้ทนพานอลมิูเนียมในทอ้งตลาด 

 

 

 
 

 
 

 

ภาพท่ี ๒๙  ขนัหมากเงินขนัหมากทอง 



 ๑๐๙ 

๒. เช่ียนหมากพญานาคเงนิ    พญานาคทอง 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชใ้นพิธีการพิธีกรรมทางพทุธศาสนา  เช่น  การถวายหมากพลแูก่พระภิกษุ  การถวาย

ขนัหา้   ซ่ึงสามารถนาํไปใชก้บัการวางส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิต่างๆ  เช่น  เคร่ืองรางของขลงั  พระพทุธรูป  ฯลฯ 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงแอวขนัปากพาน 

ลวดลาย : ใชรู้ปพญานาคอีสาน  (คนัทวยในการประดบัสิม หรืออาคารสถาปัตยกรรมพ้ืนถ่ิน)    

เพ่ือส่ือถึงพทุธศาสนา 

วสัดุและการผลิต : ใชแ้ผน่ไมท้าํโครงสร้างและทาํสีดว้ยการลงรักปิดทอง 

แนวคิด  : ออกแบบใหเ้กิดความศกัด์ิสิทธ์ิ    ใชก้บัส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือของวฒันธรรม 

ไทยลาว 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๓๐  เช่ียนหมากพญานาคเงินพญานาคทอง 



 ๑๑๐ 

๓. เช่ียนหมากพาแลง 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชใ้นการรับประทานอาหาร   ในอีสานเรียกงานเล้ียงอาหารเยน็วา่งาน “พาแลง”   

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงแอวขนัปากพาน 

ลวดลาย  : ใชล้ายขิดอีสาน   เป็นลายเรขาคณิต  มีลาย ดอกแกว้  เมด็แตงโม  เกลด็เต่าผสมกนั 

วสัดุและการผลิต : ใชก้รรมวธีิการผลิตเคร่ืองป้ันดินเผา (Ceramic ) โดยการหล่อพิมพ ์ ถอดพิมพ ์  และ 

เคลือบนํ้าเคลือบดว้ยความร้อนสูง ๑,๒๐๐ องศาเซลเซียส  

แนวคิด  : ออกแบบใหเ้กิดความสวยงามหรูหราดว้ยวสัดุมนัวาวอยา่งเซรามิค   ทาํใหเ้หมาะสม  

กบัการใชใ้ส่อาหารและทาํความสะอาดไดง่้าย  อาจใส่อาหารประเภท ออร์เดิฟ  เม่ียง  

ของคาว  ผลไม ้ ฯลฯ   

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๑  เช่ียนหมากพาแลง 

 

 



 ๑๑๑ 

๔. เช่ียนหมากไหมชนบท 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชง้านไดจ้ริงและเป็นของสะสมหรือของฝากของท่ีระลึกได ้

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงส่ีเหล่ียม  ฝากั้นโคง้ 

ลวดลาย  : ใชล้ายผา้ทอโบราณอีสาน  ของอาํเภอชนบท  จงัหวดัขอนแก่นเป็นลายบนตวั 

เช่ียนหมาก   ใชล้ายเรขาคณิตต่างๆ  ท่ีนิยมใชท้ัว่ไปผสมกนั 

วสัดุและการผลิต : ใชไ้มแ้ผน่แกะสลกั  และทาํสีตามกระบวนการผลิตเฟอร์นิเจอร์ในปัจจุบนั 

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้สวยงามความคงทน  มีความประณีตเป็นระเบียบ   แต่ยงัไดค้วามรู้สึก 

แบบของเก่าดั้งเดิมตามแบบประเพณีนิยม   

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๒  เช่ียนหมากไหมชนบท 

 

 



 ๑๑๒ 

๕. โคมไฟเช่ียนหมาก 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใหแ้สงสวา่ง   โดยใชต้กแต่งภายในอาคารสถานท่ี   

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงส่ีเหล่ียม   

ลวดลาย  : ใชล้ายเรขาคณิตต่างๆ  ท่ีนิยมใชท้ัว่ไปผสมกนั เช่น ลายประแจจีน  ลายหา้เหล่ียม 

วสัดุและการผลิต : ท่ีฐานเป็นเช่ียนหมากใชไ้มแ้ผน่แกะสลกั  และทาํสีตามกระบวนการผลิตเฟอร์นิเจอร์ 

ในปัจจุบนั   ส่วนโคมเป็นโครงเหลก็เส้นหุม้ดว้ยฝ้า  ใชห้ลอดไฟฟลอูอเรสเซนต ์

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้ความร่วมสมยั   ผสานความเป็นสากล สามารถใชป้ระดบัตกแต่ง 

ภายในอาคาร  ในแบบไทยหรือ แบบเอเชีย  หรือ  แบบตะวนัออกพบตะวนัตก  (East  

Meet  West)  

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๓  โคมไฟเช่ียนหมาก 

 

 



 ๑๑๓ 

๖. กล่องเช่ียนหมากอุปกรณ์เคร่ืองใช้ในสํานักงาน 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชง้านใส่ปากกาดินสอ    และใส่นามบตัร  บนโตะ๊ทาํงาน  ในสาํนกังานหรือประดบั 

บา้น   สามารถใชเ้ป็นของท่ีระลึกได ้

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงส่ีเหล่ียม  แอวขนั 

ลวดลาย  : เจาะลายวงกลม 

วสัดุและการผลิต : ใชแ้ผน่ไม ้  และทาํสีตามกระบวนการผลิตเฟอร์นิเจอร์ในปัจจุบนั 

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้ความสวยงาม  เรียบง่าย  โชวล์ายไมธ้รรมชาติ เหมาะกบัการตกแต่ง 

สมยัใหม่ 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๔  กล่องเช่ียนหมากอุปกรณ์เคร่ืองใชใ้นสาํนกังาน 

 

 



 ๑๑๔ 

๗. แท่นเช่ียนหมากแสดงผลงานนิทรรศการ 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชใ้นงานนิทรรศการ  วางแสดงผลงาน  เช่น  งานหตัถกรรมต่างๆ 

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงส่ีเหล่ียม   

ลวดลาย  : ใชล้ายเรขาคณิตต่างๆ  ท่ีนิยมใชท้ัว่ไปผสมกนั เช่น ลายประแจจีน   

วสัดุและการผลิต : ใชแ้ผน่ไม ้  และทาํสีตามกระบวนการผลิตเฟอร์นิเจอร์ในปัจจุบนั  ถา้เป็น 

นิทรรศการชัว่คราวอาจใชฟิ้วเจอร์บอร์ด ๕ ม.ม. กบัวสัดุสติกเกอร์อิงคเ์จท็ได ้

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้หลากหลายขนาดตามความเหมาะสมของการใชง้าน เหมาะกบัการ 

ตกแต่งแบบร่วมสมยั 

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๕  แท่นเช่ียนหมากแสดงผลงานนิทรรศการ 

 



 ๑๑๕ 

๘. แจกนัจัดดอกไม้เช่ียนหมาก 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชง้านในการจดัดอกไม ้ ตกแต่งภายในอาคารสถานท่ี 

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรงส่ีเหล่ียม  ไม่มีฝากั้น 

ลวดลาย  : ใชล้ายดอกผกัแวน่  ดอกแกว้  ดา้นลาํตวั  ส่ือถึงดอกไมแ้ละเส้นตรงดา้นขาส่ือถึงกา้น 

วสัดุและการผลิต : ใชไ้มแ้ผน่แกะสลกั  และทาํสีตามกระบวนการผลิตเฟอร์นิเจอร์ในปัจจุบนั 

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้สวยงามความคงทน  ทาํสีท่ีทนต่อความช้ืนสูง   ไดค้วามรู้สึก 

แบบของเก่าดั้งเดิมตามแบบประเพณีนิยม  และมีความสวยงามแบบร่วมสมยัอีกดว้ย  

 

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๖  แจกนัจดัดอกไมเ้ช่ียนหมาก 

 

 



 ๑๑๖ 

๙. ชุดชากาแฟเช่ียนหมาก 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชง้านในการชงชา หรือกาแฟและเป็นของสะสมหรือของฝากของท่ีระลึกได ้

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรง แอวขนัปากพาน 

ลวดลาย  : เส้นนอน 

วสัดุและการผลิต : ใชก้รรมวธีิการผลิตเคร่ืองป้ันดินเผา (Ceramic ) โดยการหล่อพิมพ ์ ถอดพิมพ ์  และ 

เคลือบนํ้าเคลือบดว้ยความร้อนสูง ๑,๒๐๐ องศาเซลเซียส  

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้ความสวยงาม   สงบ  เรียบง่าย   เหมาะกบัการตกแต่งสมยัใหม่สไตล ์  

Minimalism  หรือ แบบเซน   

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๗  ชุดชากาแฟเช่ียนหมาก 

 

 

 

 



 ๑๑๗ 

๑๐. เช่ียนหมากกล่องกระบะอเนกประสงค์ 

 

มีวตัถุประสงคเ์พ่ือใชง้านตกแต่งในอาคารท่ีพกัสมยัใหม่ ซ่ึงสามารถใชง้านไดห้ลากหลายในการวางของ

ต่างๆ เน่ืองจากไม่มีฝากั้น   

 

ขอ้มูลจาํเพาะ 

ลกัษณะรูปทรง : ทรง แอวขนัปากพาน 

ลวดลาย  : ใชล้ายเรขาคณิตท่ีเรียบง่าย  ใชแ้ม่สีตามสไตลข์องยคุโมเดิร์นทางตะวนัตก (แนวคิด 

จากจิตรกรรมของ พีท มองเดรียน)  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัการใชสี้ของเช่ียนหมากอีสาน 

วสัดุและการผลิต : ใชไ้มแ้ผน่   ทาํสีตามกระบวนการผลิตเฟอร์นิเจอร์ในปัจจุบนั 

แนวคิด  : ออกแบบใหมี้ความสวยงาม     เรียบง่าย   สดใสสนุกสนาน   เหมาะกบัการตกแต่ง 

สมยัใหม่สไตล ์ Modern   

 

 

 
 

 

ภาพท่ี ๓๘  เช่ียนหมากกล่องกระบะอเนกประสงค ์

 

 



     

 

บทที ่๕ 

สรุปผลและข้อเสนอแนะ 

 

 จากโครงการวจิยั  เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม : 

กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง   มีขอ้สรุปต่างดงัน้ี 

 

๑. สรุปผล 

 

เช่ียนหมากในอีสานเรียกไดห้ลายอยา่ง  เช่น  เซ่ียนหมาก  เฆ่ียนหมาก  และขนัหมาก  ตามภาษาเฉพาะ

แต่ละทอ้งถ่ิน  แต่กห็มายความถึงภาชนะกล่องไมท่ี้มีไวใ้ส่หมากพล ู เช่นเดียวกนั  โดยเร่ิมมีบนัทึกเก่ียวกบั

เช่ียนหมากอีสานในพทุธศตวรรษท่ี ๒๕   วา่มีการเร่ิมทาํในสมยัรัชกาลท่ี ๔ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ โดยช่างไมค้น

หน่ึงในหมู่บา้นเลก็ๆ ในแถบจงัหวดัมหาสารคามแลว้ค่อยๆ แพร่หลายออกไปในเขตต่างๆ ของภาคอีสาน    ซ่ึง

พบวา่เช่ียนหมากไมน้ี้มีอายอุยูร่ะหวา่ง ๒-๓ ชัว่คน  ราว ๕๐-๑๕๐ ปี  

โดยวตัถุประสงคใ์นการทาํข้ึนเพ่ือใชเ้ป็นส่ิงตอ้นรับแขกผูม้าเยอืน  อีกทั้งยงัใชป้ระดบับา้นและเป็น

เคร่ืองแสดงฐานะอีกดว้ย  วตัถุประสงคอี์กประการหน่ึงคือเพื่อประกอบพิธีกรรมการแต่งงานซ่ึงจะตอ้งจดั

ขนัหมากไปสู่ขอ และจะตอ้งนาํเช่ียนหมากท่ีสวยงามมอบใหต่้อฝ่ายเจา้สาวดว้ย  เช่ียนหมากอีสานท่ีเป็นลกัษณะ

กล่องไมน้ี้ไม่พบในภมิูภาคอ่ืนในประเทศ   สาเหตุอาจเน่ืองจากช่างมีฝีมือในดา้นการทาํเคร่ืองไมม้ากกวา่วสัดุอ่ืน  

และมกัจะใชไ้ม ้ในพ้ืนถ่ินในการทาํ 

การวจิยัในคร้ังน้ีไดท้าํในอีสานตอนกลาง ๔ จงัหวดั ไดแ้ก่  จงัหวดัขอนแก่น, จงัหวดัมหาสารคาม, 

จงัหวดักาฬสินธ์ุ  และจงัหวดัร้อยเอด็   สัมภาษณ์ผูเ้ก่ียวขอ้ง ๑๓ ท่าน ปรากฏวา่พบเช่ียนหมาก ๒๐๔ ตวั จาก ๑๔ 

สถานท่ี  ทาํการวเิคราะห์ตวัอยา่งเช่ียนหมากจาํนวน ๑๐๐  ตวั  และ จาํแนกแยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและ

ลวดลายเป็นหมวดหมู่   

รูปแบบของเช่ียนหมากอีสานมีสองแบบคือ  ทรงกล่องส่ีเหล่ียมมี ๘๐%  ขนาดเฉล่ีย ประมาณ   ๒๒ x 

๒๒ x ๒๑  ซ.ม.   และทรงคางหมู (แอวขนัปากพาน)   มีขนาดเฉล่ียประมาณ   ๒๕ x ๒๕ x ๒๐  ซ.ม.    ซ่ึง

เช่ียนหมากมีส่วนประกอบ ๔ ส่วน ไดแ้ก่    

ปากหรือส่วนบนสุด  มกัแบ่งช่องเป็น ๓  ช่อง   มีประโยชน์ในการใส่เคร่ืองหมาก   มีฝากั้นช่อง  มีทั้ง

ลกัษณะโคง้และตรง  อาจตกแต่งดว้ยกระดูกงูซ่ึงทาํทาํจากค้ิวไมห้รือกระดูกสัตวป์ระเภทววัควาย    

ลาํตวั  มกัเป็นจุดเด่นในการแสดงลวดลาย  ขนาดความสูงนั้นพอท่ีจะสีเตา้ปูน  มีดสนาก  ครก ฯลฯ ได ้   

ส่วนเอว  คือส่วนท่ีเช่ือมระหวา่งส่วนลาํตวั และ ขา   มีมกัเป็นค้ิวไมเ้ดินรอบ  ส่วนมากจะใชก้บัทรงแอว

ขนัปากพาน      

ส่วนขา  มีการเจาะเป็นช่อง  หรือ  ฉลุเป็นรูปขา หรือ แค่สลกัลายเป็นรูปขา ลวดลายท่ีใช ้  ส่วนมากเป็น

ลายเรขาคณิตเส้นในแบบต่างๆ เช่น ลายฟันปลา  สามเหล่ียม  เส้นกากบาท  ขา้วหลามตดั  เส้นทแยง  ราว ๘๕%  



 ๑๑๙ 

รองลงมาคือลายประแจจีน   ๔๓%   ลายดอกไม ้ ราว ๓๘%    และลายเส้นอิสระ ซ่ึงมีอยู ่ ราว ๑๕%  คลา้ยกบัภาพ 

จิตรกรรมฝาผนงัอีสาน  เช่น  พญานาค   เทวดา  คน  สัตว ์  พรรณไม ้  ฯลฯ  และไม่มีลายใดๆ  ๕%    สีของตวั

เช่ียนหมากส่วนมากเป็นสีดาํ ๙๒% ทาํจากรักนํ้าเกล้ียง     ส่วนสีของลวดลายซ่ึงบางตวัมีมากกวา่ ๑ สี   นิยมใชสี้

ขาว ๕๑% แดง ๔๓% เหลือง ๓๓%  เขียว  ๙% นํ้าเงิน ๒%  และ ไม่มีสีในลวดลาย  

เม่ือ ๒๐-๓๐ ปีก่อน (ประมาณ พ.ศ.๒๕๓๐-๒๕๒๐)  มีพอ่คา้จากทุกสารทิศ   เขา้มากวา้นซ้ือเช่ียนหมาก

อีสาน และงานหตัถกรรมอ่ืนๆ   ปัจจุบนัจะพบเห็น   ไดท่ี้ พิพิธภณัฑ ์ วดั โรงเรียน  และบุคคลท่ีนิยมสะสมของเก่า      

 ประโยชน์ใชส้อยใหม่    เม่ือเช่ียนหมากกลายเป็นของหายาก แต่กลบัมีความงามแบบพื้นบา้น  อาจดู

หยาบไม่ประณีตสูงตามแบบช่างหลวงทางภาคกลางหรือภาคเหนือ   ทาํใหเ้กิดความมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัสูง  ดู

แขง็แกร่งถ่อมตน   ปัจจุบนัมกัถูกใชง้านเป็นของตกแต่งบา้น  ร้านคา้ หรืองานนิทรรศการ   

และสุดทา้ยคือการนาํผลการวเิคราะห์ต่างๆ  มาประกอบการออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม จาํนวน ๑๐ 

แบบ  ท่ีเหมาะสมกบัวถีิชีวิตในปัจจุบนั   โดยไดเ้สนอแนวคิดต่างๆ ในการออกแบบไวด้งัน้ี  

 

กลุ่มท่ี ๑  เช่ียนหมากพิธีกรรมและวฒันธรรมอีสาน 

มีลกัษณะขนาดสัดส่วนใกลเ้คียงกบัเช่ียนหมากอีสานในอดีต  โดยออกแบบลายข้ึนมาใหม่เพ่ือให้

สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคห์ลกัในการใชง้าน  อนัไดแ้ก่ 

๑)   ขนัหมากเงิน  ขนัหมากทอง   ใชใ้นพิธีกรรมสู่ขอ  แต่งงานของชาวอีสาน  

๒)   เช่ียนหมากพญานาคเงิน    พญานาคทอง  ใชใ้นการประกอบพิธีหรือจดัวางบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

๓)   เช่ียนหมากพาแลง   ใชจ้ดัสาํรับในการรับประทานอาหารแบบต่างๆ 

๔)   เช่ียนหมากไหมชนบท   ใชใ้นการตกแต่ง 

 

กลุ่มท่ี ๒  ผลิตภณัฑท่ี์ไดแ้รงบนัดาลใจจากเช่ียนหมากอีสาน 

มีการตีความเก่ียวกบัลกัษณะเช่ียนหมากอีสานข้ึนใหม่   ไดแ้ก่  ประโยชน์ใชส้อยใหม่   ขนาดสัดส่วน

ใหม่   ลวดลายใหม่      เพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัการใชง้านในวิถีชีวิตปัจจุบนั  อนัไดแ้ก่ 

๕)   โคมไฟเช่ียนหมาก     ใชใ้นการตกแต่งอาคารสถานท่ี 

๖)   กล่องเช่ียนหมากอุปกรณ์เคร่ืองใชใ้นสาํนกังาน    ใชใ้นการตกแต่งบนโตะ๊ทาํงาน 

๗)   แท่นเช่ียนหมากแสดงผลงานนิทรรศการ   ใชใ้นการตกแต่งนิทรรศการ 

๘)   แจกนัจดัดอกไมเ้ช่ียนหมาก    ใชจ้ดัตกแต่งดอกไม ้

๙)   ชุดชากาแฟเช่ียนหมาก   ใชด่ื้มชากาแฟ 

๑๐)   เช่ียนหมากกล่องกระบะอเนกประสงค ์      ใชใ้นการตกแต่งอาคารสถานท่ี 

 

จากการศึกษาพบวา่การทาํเช่ียนหมากตอ้งใชค้วามวริิยะอุตสาหะ  ตอ้งมีทกัษะเชิงช่าง     และความคิด

สร้างสรรค ์ ซ่ึงลวดลายเช่ียนหมากแต่ละอนัลว้นมีความแตกต่างกนั  คลา้ยกบัเป็นลายมือของแต่ละบุคคลเลย

ทีเดียว  ซ่ึงมีคุณค่าทางศิลปะสูงมากเน่ืองจากมีช้ินเดียวในโลกเสมอ  และส่ิงท่ีปรากฏข้ึนคือ ลวดลายท่ีมกัมีความ

เป็นงานพ้ืนบา้นสูง  คือ    ไร้แบบแผนแต่มีเอกลกัษณ์    ไม่สง่างามแต่จริงใจ   เรียบง่าย   แต่ทนทานบึกบึน 



 ๑๒๐ 

การวจิยัในคร้ังน้ีจึงมีประโยชน์อยา่งรวมกนัคือ ไดศึ้กษารูปแบบวธีิคิดของบรรพชน และยงัไดมี้การ

นาํเสนอรูปแบบผลิตภณัฑ ์ การใชง้าน  วสัดุกรรมวธีิการผลิตแบบใหม่ๆ ทั้งน้ีเพ่ือใหผู้ส้นใจ  ทั้งในเชิงวฒันธรรม

และเชิงการออกแบบ  ไดน้าํความรู้ไปประยกุตใ์ชใ้นโอกาสต่อๆ ไป 

 
 
 
๒. ปัญหา 

ปัจจุบนัการออกแบบมกัมุ่งไปสู่ความเป็นสากลสูง  จนทาํใหรู้ปแบบผลิตภณัฑเ์กิดความซํ้ าทั้งทางวสัดุ

และเน้ือหาท่ีแสดงออก     

ยงัไม่มีการนาํเสนอรูปแบบผลิตภณัฑต์น้แบบเน่ืองจากตอ้งใชต้น้ทุนและเวลาท่ีสูงในการจดัทาํ   

ขาดการศึกษาทางดา้นตลาดจดัจาํหน่ายท่ีชดัเจนของสินคา้วา่จะสามารถทาํตลาดภายในและภายนอก

ประเทศไดอ้ยา่งไร 

 

 

 

๓. ข้อเสนอแนะ 

 
การวจิยัในคร้ังน้ีถือเป็นการรวบรวมผลงานภมิูปัญญาชาวบา้นท่ีไดย้ติุการสร้างสรรคไ์ปแลว้ในปัจจุบนั  

ซ่ึงจากการเดินทางทาํใหพ้บเห็นความพยายามของผูน้าํชุมชนหลายท่านท่ีไดใ้หค้วามสาํคญัแก่การอนุรักษ์

ศิลปวฒันธรรมพ้ืนบา้นของตน  ซ่ึงมีประโยชน์ต่อทั้งการท่องเท่ียว  ทั้งการศึกษา และเป็นท่ีท่ีจะทาํใหค้นรุ่นใหม่

เรียนรู้ถึงภมิูปัญญาของบรรพชนของตน     จึงควรมีการสนบัสนุนช่วยเหลือแหล่งอนุรักษเ์หล่าน้ี  และช่วยเหลือ

ในการประชาสัมพนัธ์ใหเ้ป็นสถานท่ีท่องเท่ียวต่อไป 
น่าจะมีการวจิยัเช่ียนหมากอีสานน้ีต่อไปใหค้รบทุกๆ จงัหวดั เช่น  อีสานตอนบน และอีสานตอนล่าง  

เพ่ือรวบรวมองคค์วามรู้ท่ีมีของเช่ียนหมากอีสานไดอ้ยา่งครบถว้น  และอาจมีการศึกษาเปรียบเทียบกนัระหวา่ง

เช่ียนหมากในทุกภมิูภาคของประเทศอีกดว้ย  เพ่ือจะไดศึ้กษาถึงรูปแบบท่ีแตกต่างอยา่งชดัเจนถึงสกลุทางศิลปะ

มากยิง่ข้ึน 

ส่วนอนาคตของเช่ียนหมากอีสานนั้น  ตอ้งมีการศึกษาถึงความเป็นไปไดใ้นจดัจาํหน่ายสู่ตลาด  สู่

กลุ่มเป้าหมายท่ีตอ้งการ  ซ่ึงตอ้งอาศยัองคค์วามรู้ของวชิาการตลาด   วทิยาการจดัการ  และมีการทดลองทาํตน้แบบ

จริง  ซ่ึงอาจตอ้งมีความร่วมมือกบัสถานประกอบการดา้นต่างๆ เช่น  ผูผ้ลิตของตกแต่งบา้นประเภทงานไม ้ ผูผ้ลิต

เซรามิค   ฯลฯ   หรือ นาํไปทาํตน้แบบกบักลุ่มชาวบา้นผูมี้ทกัษะเชิงช่างหรือกลุ่มชุมชนท่ีมีศกัยภาพในการผลิต  

เพ่ือสร้างความรู้และประยกุตก์ระบวนการและการผลิตในโอกาสต่อไป 
การวจิยัในคร้ังน้ีมีลกัษณะผลงานทั้งการศึกษารูปแบบทางศิลปะและการออกแบบผลิตภณัฑข้ึ์นมาใหม่  

เป็นผลงานท่ีแสดงดว้ยภาพจึงควรเผยแพร่ในรูปแบบของส่ิงพิมพแ์ละส่ืออิเลก็ทรอนิกส์  เพ่ือนาํความรู้น้ีขยายไปสู่

สังคมในวงกวา้งข้ึน  เน่ืองจากในอนาคตจะมีผลทางธุรกิจและวฒันธรรมท่ีจบัตอ้งไดจ้ริง  ไม่วา่จะเป็นการผลิต

เพ่ือจดลิขสิทธ์ิ    อนุสิทธิบตัร  และสิทธิบตัร  เพ่ือประโยชน์ต่อองคก์รต่างๆ ต่อไป 



 ๑๒๑ 
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มหาสารคาม : วทิยานิพนธ์  ปริญญาศิลปศาสตร์มหาบณัฑิต  สาขาไทยคดีศึกษา มหาวทิยาลยั

มหาสารคาม, ๒๕๔๐ 

อนนัต ์ กล่ินโพธ์ิกลบั, ตราประทบั : ตราประจําตวัและเคร่ืองรางยุคโบราณ, กรุงเทพฯ : สาํนกัพิมพเ์มืองโบราณ, 
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 ๑๒๕ 

แบบเสนอโครงการวิจยัเพ่ือขอรบัทุนอดุหนุนการวิจยั 

สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม 

ประจําปีงบประมาณ ๒๕๕๐ 

----------------------------------------------------------------------------------- 

๑. ช่ือโครงการ  (ภาษาไทย)  เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑ ์

                                        วฒันธรรม : กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง 

(ภาษาองักฤษ)  E-saan Chain Mhark and Applied  for  Cultural  Product  Design 

:  Case  study  in  E-saan  Central 

๒. ช่ือผู้วจัิย   

 ๒.๑ หัวหน้า โครงการวจัิย  

๑.  ช่ือ  นายขาม   จาตุรงคกลุ 

 Mr. KHAM   CHATURONGAKUL 

๒.   รหสัประจาํตวันกัวจิยัแห่งชาติ   - 

๓.   ตาํแหน่งปัจจุบนั    ผูช่้วยคณบดีฝ่ายวิจยั   คณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลยัขอนแก่น  และ

อาจารยป์ระจาํสาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป์   คณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

๔.   ท่ีอยู ่ สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป์  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

เบอร์โทรศพัท ์และเบอร์โทรสาร    ๐๔๓-๒๐๒-๓๙๖ 

๕.   ประวติัการศึกษา 

 พ.ศ. ๒๕๓๙ ครุศาสตร์อุตสาหกรรมบณัฑิต ( ศิลปอุตสาหกรรม )  สถาบนัเทคโนโลยพีระจอม

เกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั 

 พ.ศ. ๒๕๔๕ ศิลปมหาบณัฑิต (การออกแบบนิเทศศิลป์ )  มหาวิทยาลยัศิลปากร 

๖.   สาขาท่ีมีความชาํนาญพิเศษ  สาขาวิชาการออกแบบนิเทศศิลป์  สาขาวิชาออกแบบผลิตภณัฑ ์  

สาขาวิชาออกแบบกราฟิก    

๗.   ประสบการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการบริหารงานวิจยัทั้งภายในและภายนอกประเทศโดยระบุสถานภาพ

ในการทาํ  วิจยัวา่เป็นผูอ้าํนวยการแผนงานวิจยั  หวัหนา้โครงการวิจยัหรือผูร่้วมวิจยัในแต่ละขอ้เสนอ

การวิจยั เป็นตน้ 

๘.   หวัหนา้โครงการวิจยั : ช่ือโครงการวิจยั   - 

๙.   งานวจิยัท่ีทาํเสร็จแลว้ : ช่ือแผนงานวจิยัและหรือโครงการวิจยั ปีท่ีพิมพก์ารเผยแพร่  

และสถานภาพในการทาํวิจยั    - 

๑๐.   งานวิจยัท่ีกาํลงัทาํ :   - 

แบบ สวช-วพ. 1 



 ๑๒๖ 

 ๓. ความเป็นมาของปัญหาในการวจัิย (แนวความคิดพื้นฐานหรือปัญหาท่ีมีความสาํคญั) 

เชีย่นหมากอสีาน  หรอื ขนัหมาก ถอืเป็นผลติภณัฑว์ฒันธรรมพืน้บา้น  ทีแ่สดงออก

ถงึความประณตี ใชใ้นรบัรองแขกทีม่าเยอืน เป็นความงามแบบพืน้บา้นทีแ่สดงถงึความเรยีบงา่ย  

การใชว้สัดุในทอ้งถิน่ทีแ่สดงถงึภมูปิญัญาในการออกแบบเครือ่งใช ้  โดยออกแบบใหม้ชีอ่งวา่งที่

สามารถบรรจุหมาก พล ูปนู แก่นคนู (ราชพฤกษ์) เปลอืกสเีสยีด ยาเสน้นวด (สผีึง้) และมดีสะ

นาก (กรรไกรหนีบหมาก) ซึง่การกนิหมากหรอืเคีย้วหมากมวีธิดีงัน้ีคอื ฝานหมากและเปลอืก

สเีสยีดบางๆ สบัแก่นคนูหัน่เป็นชิน้เลก็ๆ เคีย้วจนละเอยีด แลว้เคีย้วใบพลทูีท่าปนูมว้นเป็นรปู

กรวยเรยีกวา่พนัพล ูเมือ่พลลูะเอยีด จงึกลงึยาเสน้เป็นกอ้นกลมถูฟนัและนวดรมิฝีปาก เรยีกวา่สี

นวดหรอืสปีาก บว้นน้ําหมากทิง้เป็นระยะจนสจีาง จงึคายชานหมากทิง้ 

เช่ียนหมากเป็นทั้งงานหตัถกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัวิถีชีวิตในวฒันธรรมอีสาน  นอกจาก

หนา้ท่ีท่ีเก่ียวขอ้งกบัประโยชน์ในชีวิตประจาํวนัแลว้  เช่ียนหมากยงัสะทอ้นถึงการส่ือความหมาย

ในทางวฒันธรรมโดยเฉพาะอยา่งยิง่รูปทรงและลวดลาย  อนัมีอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างไปจากทาง

ภูมิภาคอ่ืน ๆ ดว้ยรปูทรงทีเ่ป็นมลีกัษณะเป็นกล่องไมจ้ตุัรสั ไมม่ฝีาปิดดา้นบน ขนาดกวา้งยาวสงู

ประมาณ ๒๐-๓๐ เซนตเิมตร   วสัดุใชไ้มแ้ผน่เรยีบหนาประมาณ ๐.๕-๑.๕ เซนตเิมตร   มี

ลวดลายประดบัดา้นบนเป็นลายเรขาคณติเหมอืนเครือ่งจกัสานหรอืเหมอืนลายผา้ทอ  บางชิน้มี

การแกะลายพรอ้มระบายส ี  บางชิน้ไมท่าส ี  สว่นดา้นล่างมกัออกแบบเป็นลกัษณะขาหรอืฐาน 

ซึง่มรีปูแบบหลากหลาย และมคีวามคลา้ยคลงึกบัตูพ้ระธรรม  คลา้ยกบัรงัผึง้ทีป่ระดบัอยูใ่ตจ้ ัว่ (สี

หน้า) ในโบสถ ์(สมิ)   และคลา้ยกบัแอวขนั (ฐานของสมิ และธาตุอสีาน) 

ประเพณกีนิหมากและการใชเ้ชีย่นหมากในสงัคมชนบทอสีานทีก่าํลงัจะสญูหายไปจาก

สงัคมเน่ืองจากมกีารเปลีย่นแปลงคา่นิยมวา่การกนิหมากเป็นสิง่ทีล่า้สมยั และทาํลายสขุภาพฟนั  

อกีทัง้การใชเ้ชีย่นหมากในปจัจุบนักถ็ูกกระแสเทคโนโลยเีปลีย่นรปูแบบการดาํรงชวีติใหค้นหนั

มาใชเ้ครือ่งใชท้ีผ่ลติในระบบอุตสาหกรรมจาํพวกพลาสตกิมากขึน้  เน่ืองจากราคาถูก  หางา่ย  

ทาํใหก้ารผลติเชีย่นหมากอสีานนัน้สญูหายไปแลว้ในยคุปจัจุบนั   เหลอืเพยีงในชนบทหา่งไกลที่

พอ่แก่แมเ่ฒา่ยงัใชอ้ยูบ่า้ง และอยูใ่นครอบครองของนกัสะสมของเก่าผูใ้หค้วามสาํคญักบั

ศลิปวตัถุทีน่บัวนัจะทรงคุณคา่ยิง่ๆ ขึน้ไป  หากแต่ วา่ยงัขาดการศกึษาทีเ่ป็นรปูธรรมเพือ่ศกึษา

วเิคราะหถ์งึรปูแบบทีห่ลากหลาย และมคีวามงดงามแบบพืน้บา้นเพือ่นําเอามาปรบัประยกุตใ์ชใ้น

การออกแบบเพือ่เป็นผลติภณัฑว์ฒันธรรมในภายหน้าทีจ่ะเป็นการสบืทอดภมูปิญัญาของคน

อสีานสบืต่อไป 

 

 

 



 ๑๒๗ 

๔. ทบทวนวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง (Review Literature) 

 จากการรวมรวมขอ้มูลในเบ้ืองตน้เก่ียวกบัเร่ืองศิลปหตัถกรรมอีสาน และการออกแบบ

หตัถกรรมไดพ้บวา่มีผูเ้ช่ียวชาญในหลายแขนงไดศึ้กษารวบรวมขอ้มูลต่าง ๆ  ท่ีใกลเ้คียงกบัเร่ือง

เช่ียนหมาก  เช่น   

ดร.วิโรฒ  ศรีสุโร   ไดศึ้กษาในดา้นสถาปัตยกรรมอีสาน  สิมอีสาน  ธาตุอีสาน  โดย

ไดส้รุปเอกลกัษณ์ทางสถาปัตยกรรมพื้นบา้นอีสานไวว้า่  มีความสมถะเรียบง่าย  หนกัแน่น  มีพลงั  

และจริงใจ 

ไพโรจน์  สโมสร   ไดศึ้กษาในดา้น    ฮูปแตม้ (จิตรกรรมในโบสถอี์สาน)  ไดแ้บ่ง

ลกัษณะของศึกษาจิตรกรรมอีสานไวโ้ดยกล่าววา่ กลุ่มช่างพื้นบา้นแท ้ๆ คือกลุ่มท่ีถ่ายทอด  และ

ฝึกฝนกนัอยูใ่นทอ้งถ่ินผลงานจึงเป็นศิลปะพื้นบา้นแท้ๆ   เป็นช่างแถบ  ขอนแก่น  มหาสารคาม 

ร้อยเอด็ 

สุมาลี  เอกชนนิยม   ไดศึ้กษาในดา้น  ฮูปแตม้ในสิมอีสาน  งานศิลป์สองฝ่ังโขง  สรุป

รูปแบบงานจิตรกรรมพื้นบา้นอีสานไวว้า่  เป็นความงามท่ีง่าย  ใสซ่ือและจริงใจ  ใชสี้นอ้ย  มีการตดั

ทอนลกัษณะธรรมชาติใหดู้ง่ายข้ึน  มีขนาดของส่ิงต่าง ๆ ในภาพท่ีไม่เป็นจริงตามธรรมชาติ   

ผศ.นิยม  วงศพ์งษค์าํ  ไดศึ้กษาในดา้นพระไมอี้สาน  ไดส้รุปลกัษณะพิเศษของงาน

ประติมากรรมกลุ่มช่างพื้นบา้นบริสุทธ์ิชนิดน้ีไวว้า่  ผลงานค่อนขา้งหยาบ  ไม่ซบัซอ้นทั้งรูปร่าง

รูปทรงและเทคนิคในการทาํ  สวยแบบซ่ือ  แบบตรงไปตรงมา 

สรเชษฐ ์ วรคามวิชยั ไดศึ้กษาในดา้น  หตัถกรรมพื้นบา้นอีสานโดยไดส้รุปไวว้า่  

ผลงานมีความเป็นตวัของตวัเอง  มกัผลิตข้ึนดว้ยมือเป็นหลกั  มุ่งผลิตข้ึนเพื่อใชใ้นชีวิตประจาํวนั  

เนน้ประโยชนใ์ชส้อยมากกวา่ความสวยงาม 

จากความเป็นมาท่ียาวนานและรูปแบบท่ีน่าสนใจของเช่ียนหมากอีสาน   ทางกลุ่มวจิยัได้

เลง็เห็นถึงคุณค่าในการศึกษา  ทั้งทางภาคสนาม  และภาคทฤษฎี  โดยใหค้วามสาํคญักบัการไดล้ง

มือปฏิบติัจริง  เช่น  การสาํรวจศึกษาภาคสนาม โดยการ สงัเกต  การบนัทึกภาพ  คดัลอก  วาดภาพ  

จาก  วดั  หมู่บา้น  พิพิธภณัฑพ์ื้นถ่ินต่าง ๆ    ในสถานท่ีจริง     และมีการเขา้ร่วมทดลองปฏิบติัการ

ผลิตเคร่ืองไม ้ ขา้วของเคร่ืองใช ้ หตัถกรรมต่าง ๆ  แลว้นาํผลความรู้ท่ีไดจ้ากการศึกษาภาคปฏิบติั  

ผนวกเขา้กบัองคค์วามรู้ภาคทฤษฎีสมยัใหม่ มาทาํการวิเคราะห์และสงัเคราะห์เพื่อประยกุตใ์หเ้กิด

รูปแบบลกัษณะเฉพาะของผลิตภณัฑว์ฒันธรรมช้ินน้ีเพื่อเป็นการต่อยอดทางภูมิปัญญาสืบต่อไป 

 

  

 



 ๑๒๘ 

๕. วตัถุประสงค์ในการวจัิย   

 ๕.๑ เพื่อสืบสานภูมิปัญญาชาวบา้นในดา้นการออกแบบผลิตภณัฑเ์ช่ียนหมากอีสานท่ี

กาํลงัสูญหายไปในปัจจุบนั 

๕.๒ เพื่อศึกษาวิเคราะห์รูปแบบเช่ียนหมากอีสาน 

๕.๓ เพื่อศึกษากระบวนการคิดการออกแบบของช่างผูท้าํเช่ียนหมากอีสาน 

๕.๔ เพื่อศึกษากระบวนการผลิตในแบบดั้งเดิม และแนวทางการประยกุตใ์ชเ้คร่ืองมือ

ผลิตในปัจจุบนั 

๕.๕ เพื่อหาแนวทางในการประยกุตใ์ชรู้ปทรงและลวดลายเช่ียนหมากอีสานใหเ้กิดเป็น

ผลิตภณัฑว์ฒันธรรมสืบต่อไป 

    

 

๖. คาํถามหลกัในการวจัิย  (ความสาํคญัของการวิจยั) 

๖.๑ ศึกษาประวติัความเป็นมาในการใชเ้ช่ียนหมากของคนอีสาน 

๖.๒ ศึกษาการเช่ือมโยงรูปแบบของลวดลายเช่ียนหมากกบังานศิลปหตัถกรรมแขนงอ่ืน 

เช่นลายผา้หรือลวดลายในจิตรกรรมฝาผนงั สถาปัตยกรรม และผลิตภณัฑพ์ื้นบา้นอีสาน 

๖.๓ ศึกษาประเภทของรูปทรงและลวดลายแบบต่าง ๆ ของเช่ียนหมากอีสาน   

๖.๔ ศึกษาหาความหมายนยัยะท่ีแฝงอยูใ่นเช่ียนหมากอีสาน 

 

  

๗. ระเบียบวธีิวจัิย 

๗.๑ ระเบียบวิธีวิจยัท่ีใช ้ วิจยัเพือ่สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะและการออกแบบโดย

รวบรวมเอกสาร  สาํรวจเช่ียนหมากอีสาน  แลว้นาํมาวิเคราะห์  สงัเคราะห์ หารูปแบบ

และแนวทางการผลิตท่ีเหมาะสม 

๗.๒ วิธีการเกบ็รวบรวมขอ้มูล 

 -      การทบทวนวรรณกรรม งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 -      การสมัภาษณ์  ช่าง   ศิลปินพื้นบา้น เจา้อาวาส ผูน้าํชุมชน ปราชญช์าวบา้น  

ฯลฯ 

 -     การสาํรวจ  บนัทึกภาพถ่าย  เขียนภาพ ถอดแบบ เขียนแบบจากเช่ียนหมาก 

๗.๓   กลุ่มตวัอยา่ง 

 -     เช่ียนหมากอีสาน  รวมประมาณ 100  ตวัอยา่ง 



 ๑๒๙ 

-    ดา้นแหล่งขอ้มูลทางผูใ้ชเ้ช่ียนหมากอีสาน  บุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง  10 คน 

 -     ดา้นแหล่งศิลปหตัถกรรมในพื้นถ่ิน  3  แห่ง 

๗.๔ วิธีวิเคราะห์ขอ้มูล 

 เชิงคุณภาพโดยการ จดัหมวดหมู่  ทางดา้นศิลปกรรม และวิธีการสร้างสรรคต์าม

ทฤษฎีทางดา้นศิลปะ และการออกแบบ  เช่น กลุ่มสี ลวดลาย  วสัดุ  วธีิการผลิต  

เคร่ืองมือ ประโยชน์ใชส้อย 

       

 

๘. ขอบเขตการวจัิย 

 ๘.๑ ทาํการวิจยัภายในอีสานตอนกลาง 

 ๘.๒ ทาํการวิจยัจากตวัอยา่งเช่ียนหมาก โดยการถ่ายภาพ  วาดภาพเขียนแบบถอดแบบ

จาํนวน ๑๐๐  ช้ิน  และวิเคราะห์แยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและลวดลายเป็นหมวดหมู่ 

 ๘.๓ ออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรมจากการประยกุตค์วามรู้จากเช่ียนหมาก

จาํนวน ๑๐ แบบ  พร้อมสรุปกระบวนการผลิต  

 

 

๙. วธีิดําเนินการวจัิย 

 ๙.๑   รวบรวมขอ้มูลภาคเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง 

๙.๒   รวบรวมขอ้มูลภาคสนามในการสมัภาษณ์ชาวบา้นผูใ้ชเ้ช่ียนหมาก  ผูเ้ช่ียวชาญ

ทางดา้นศิลปวฒันธรรม  ชาวบา้นผูผ้ลิตหตัถกรรมไมพ้ื้นบา้นอีสาน 

๙.๓   ถ่ายภาพ  คดัลอก  เขียนแบบ  รูปแบบเช่ียนหมาก แลว้วิเคราะห์แบ่งแยกประเภท 

๙.๔   ออกแบบผลิตภณัฑท่ี์เหมาะสมกบัทอ้งตลาดในปัจจุบนั    

 

 

๑๐. สถานทีท่าํการวจัิยหรือเกบ็ข้อมูล 

 หน่วยงานหลกัท่ี คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัขอนแก่น โดยทาํการเกบ็ขอ้มูล

ภายในเขตอีสานตอนกลางซ่ึงยงัคงปรากฏเช่ียนหมากอยูเ่ป็นจาํนวนมากในพื้นท่ีไดแ้ก่ 

 ๑๐.๑ จงัหวดัขอนแก่น 

  -    พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติจงัหวดัขอนแก่น 

  -    สาํนกัศิลปวฒันธรรม  มหาวิทยาลยัขอนแก่น 



 ๑๓๐ 

  -    แหล่งสะสมเช่ียนหมากอีสานของนกัสะสม ๓ ท่าน 

  -    ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม  มหาวิทยาลยัภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ   จ.ขอนแก่น 

 ๑๐.๑ จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

  -    ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม   ศาลากลาง   จ.กาฬสินธ์ุ 

 ๑๐.๑ จงัหวดัมหาสารคาม 

-    ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม  มหาวิทยาลยัมหาสารคาม   จงัหวดัมหาสารคาม 

-    สาํนกัศิลปวฒันธรรม  มหาวิทยาลยัราชภฎัมหาวิทยาลยัมหาสารคาม 

 ๑๐.๑ จงัหวดัร้อยเอด็ 

  -    ศูนยศิ์ลปวฒันธรรม   ศาลากลาง   จ.ร้อยเอด็ 

  -    พิพิธภณัฑส์ถานแห่งชาติจงัหวดัร้อยเอด็ 

 

 

๑๑. อุปกรณ์การวจัิย 

-    แบบสมัภาษณ์ แบบสาํรวจ  แบบบนัทึกขอ้มูล  เคร่ืองบนัทึกเสียง  

 -     กลอ้งถ่ายภาพ  กลอ้งวีดีทศัน์   อุปกรณ์วาดภาพ    เคร่ืองคอมพิวเตอร์ออกแบบ   

 

 

๑๒. ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 ไดข้อ้มูลท่ีลึกซ้ึง และสามารถแบ่งประเภทของรูปทรง ลวดลาย เช่ียนหมากในอีสาน

ตอนกลางท่ีเป็นฝีมือช่างชาวบา้นแท ้ๆ  ไดสื้บทอดภูมิปัญญาชาวบา้นท่ีกาํลงัจะสูญหายไป  

 

 

๑๓. ผลทีค่าดว่าจะได้รับ  

 ๑๓.๑ แยกแยะแบ่งประเภทของรูปทรงและลวดลายเป็นหมวดหมู่   โดยการถ่ายภาพ  วาด

ภาพเขียนแบบถอดแบบจากตวัอยา่งเช่ียนหมาก จาํนวน ๑๐๐  ช้ิน   

 ๑๓.๒ ออกแบบตน้แบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรมจากการประยกุตค์วามรู้จากเช่ียนหมาก

จาํนวน ๑๐ แบบ  พร้อมสรุปกระบวนการผลิตเพื่อเป็นแนวทางใหก้บัชุมชนผูผ้ลิตหตัถกรรม

พื้นบา้นไวเ้ป็นแนวทางการผลิตต่อไป 

 

 

 



 ๑๓๑ 

๑๔. ระยะเวลาดําเนินการวจัิย  

๑ ปี 

๑๕. แผนการดําเนินงานตลอดโครงการ  

      (ระบุขั้นตอนและระยะเวลาของแผนการดาํเนินงานตามแบบตาราง) 
กจิกรรม/

ขั้นตอน 

การดาํเนินงาน 

ภายในปี ๒๕๕๐-๒๕๕๑ 

๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ 

ทบทวน

วรรณกรรม 

            

สร้างเคร่ืองมือ             

รวบรวมขอ้มูล

ภาคสนาม 

            

วเิคราะห์ขอ้มูล             

ออกแบบ 

สรุปผล 

            

เขียนรายงาน             

             

 

๑๖. งบประมาณ ๗๐,๐๐๐  บาท  

กิจกรรม วิธีการ จาํนวน (คร้ัง/ 

กลุ่มเป้าหมาย) 

ระยะเวลา ผลท่ีจะไดรั้บ/ตวัช้ีวดั ค่าใชจ่้าย ผูรั้บผดิชอบ 

ทบทวน

วรรณกรรม 

 

สืบคน้ขอ้มูลจากเอกสารและ 

จดหมายเหตุ 

๓ คร้ัง ๓ เดือน ไดข้อ้มูลเบ้ืองตน้เก่ียวกบั

สถานท่ี บุคคล 

๓,๐๐๐ บาท คณะวิจยัและ 

ผูช่้วยวิจยั 

สร้างเคร่ืองมือ สร้างแบบสาํรวจ และแบบ

สมัภาษณ์ 

๒ คร้ัง ๒ เดือน แบบสาํรวจ และแบบ

สมัภาษณ์กลุ่มตวัอยา่ง 

๑,๐๐๐ บาท คณะวิจยัและ 

ผูช่้วยวิจยั 

รวบรวมขอ้มูล

ภาคสนาม 

ออกพ้ืนท่ีเป้าหมาย 

สาํรวจ สมัภาษณ์ บนัทึกขอ้มูล

โดยการร่างภาพ 

๕ คร้ัง ๕ เดือน ไดข้อ้มูลจากการสมัภาษณ์

และรูปแบบเช่ียนหมาก 

๓๐,๐๐๐ บาท คณะวิจยัและ 

ผูช่้วยวิจยั 

วิเคราะห์

ขอ้มูล 

จดัหมวดหมู่  ทางดา้น

ศิลปกรรม และกระบวนการ

ผลิต 

๒ คร้ัง ๒เดือน ไดแ้นวทางในดา้นทฤษฎี

และหลกัการทางออกแบบ

เช่ียนหมาก 

๑๖,๐๐๐ บาท คณะวิจยัและ 

ผูช่้วยวิจยั 

การออกแบบ

ตน้แบบ

ผลิตภณัฑ ์

1.นาํขอ้มูลจากการวิเคราะห์มา

สรุปแนวทางในการออกแบบ

และผลิต 

2. สงัเคราะห์รูปร่างรูปทรง วสัดุ 

และกระบวนการผลิต  การทาํ

ตน้แบบผลิตภณัฑ ์ 

๔ คร้ัง ๔ เดือน ไดผ้ลงานตน้แบบผลิตภณัฑ ์

10 แบบ 

 

๑๐,๐๐๐ บาท คณะวิจยัและ 

ผูช่้วยวิจยั 

 

เขียนรายงาน จดัทาํรายงาน 

และรูปเล่มฉบบั 

สมบูรณ์ 

๒ คร้ัง ๒ เดือน รายงานวิจยัฉบบัสมบูรณ์ ๑๐ 

ชุด 

๑๐,๐๐๐ บาท คณะวิจยัและ 

ผูช่้วยวิจยั 



 ๑๓๒ 

๑๗. ขา้พเจา้ยนิดีปฏิบติัตามระเบียบสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ เก่ียวกบั

ทุนอุดหนุนการวิจยัทุกประการ พร้อมน้ีไดส่้งแบบเสนอขอรับทุนอุดหนุนการวิจยั จาํนวน ๑๐ ชุด  

ตามกาํหนดในประกาศมาประกอบการพจิารณา 

 

 

 

         (ลงช่ือ)…………..……………… 

                  (นายขาม   จาตุรงคกลุ) 

              ผูเ้สนอโครงการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๑๓๓ 

บันทกึข้อความ 

สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป์    

คณะศิลปกรรมศาสตร์    

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

 

วนัท่ี  ๑๙  มีนาคม  ๒๕๕๐ 

เร่ือง   การแกไ้ขขอ้มูลขอ้ตกลงการรับทุนอุดหนุนการวจิยั 

เรียน สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม 

 

ขา้พเจา้ นายขาม   จาตุรงคกลุ  หวัหนา้ชุดโครงการวิจยัเร่ือง  เช่ียนหมากอีสานและการ

ประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม : กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง  ไดเ้ขา้พบท่ี

ปรึกษาโครงการวิจยั  ผูช่้วยศาสตราจารยช์ลิต   ชยัครรชิต และทาํการแกไ้ขขอ้มูลขอ้ตกลงการรับ

ทุนอุดหนุนการวิจยั  ตามคาํแนะนาํของท่ีปรึกษาเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้  จึงไดจ้ดัส่งเอกสารดงักล่าว  

เพื่อดาํเนินการต่อไป 

 

     จึงเรียนมาเพื่อทราบ 

 

 

         (ลงช่ือ)…………..……… ……… 

                       (นายขาม   จาตุรงคกลุ) 

          ผูรั้บทุนอุดหนุนการวิจยั 

 

 

 

 

 

เบอร์โทรศพัท ์และเบอร์โทรสาร    ๐๔๓-๒๐๒-๓๙๖ , ๐๔๓ ๒๒๔๘๐๖ , ๐๘๖ ๘๕๔๐๕๙๑ 

e-mail : ckham@kku.ac.th 

 

 



 ๑๓๔ 

ข้อตกลงการรับทุนอุดหนุนการวจัิย 

สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  กระทรวงวฒันธรรม 

ประจําปีงบประมาณ ๒๕๕๐ 

----------------------------------------------------------------------------------- 

๑. ช่ือโครงการ  (ภาษาไทย)  เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑ ์

                                          วฒันธรรม : กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง 

(ภาษาองักฤษ)  E-saan Chain Mhark and Applied  for  Cultural  Product  Design  

:  Case  study  in  E-saan  Central 

 

๒. ช่ือผู้วจัิย   

หัวหน้าชุดโครงการวจัิย  

๑.  นายขาม   จาตุรงคกลุ   Mr. KHAM    CHATURONGAKUL 

ตาํแหน่งปัจจุบนั    ผูช่้วยคณบดีฝ่ายวิจยั   คณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลยัขอนแก่น  และอาจารย์

ประจาํสาขาวชิาออกแบบนิเทศศิลป์   คณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

เบอร์โทรศพัท ์และเบอร์โทรสาร    ๐๔๓-๒๐๒-๓๙๖ , ๐๔๓ ๒๒๔๘๐๖ , ๐๘๖ ๘๕๔๐๕๙๑ 

ผู้ร่วมโครงการวจัิย 

๑.  นายกษม   อมนัตกลุ  Mr. KASAMA    AMANTAKUL 

ตาํแหน่งปัจจุบนั    อาจารยป์ระจาํสาขาวชิาออกแบบนิเทศศิลป์   คณะศิลปกรรมศาสตร์   

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

๒.  ช่ือ นายรณภพ    นามสกลุ   เตชะวงศ ์  Mr. RONNAPHOB  TECHAWONG 

ตาํแหน่งปัจจุบนั ผูช่้วยคณบดีฝ่ายพฒันานกัศึกษา ,รองประธานหอศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

อาจารยป์ระจาํสาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

๓.  นางสาวนงนุช  ภู่มาลี   Miss  NONGNUCH   PHOOMALEE 

ตาํแหน่งปัจจุบนั ผูช่้วยคณบดีฝ่ายวิชาการ ,อาจารยป์ระจาํสาขาวิชาจิตรกรรม  คณะศิลปกรรมศาสตร์  

มหาวิทยาลยัขอนแก่น 

๔.  นายบญัชา  ควรสมาคม     Mr.BANCHA   KOUNSAMAKHOM 

ตาํแหน่งปัจจุบนั    หวัหนา้สาขาวิชาประติมากรรม   คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

๕.  นายภาณุ   อุดมเพทายกลุ    Mr. PANU   UDOMPEATHAIKOOL 

ตาํแหน่งปัจจุบนั    ผูจ้ดัการหอศิลป์   คณะศิลปกรรมศาสตร์      อาจารยป์ระจาํสาขาวิชาประติมากรรม   

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลยัขอนแก่น        



 ๑๓๕ 

งบประมาณของโครงการและการจ่ายเงิน 

 งบประมาณรวม  จาํนวน ๗๐,๐๐๐ บาท (เจด็หม่ืนบาทถว้น)  แยกเป็นงวดไดด้งัน้ี 

แบ่งจ่ายเงินทั้งหมด ๓ งวด 

 งวดท่ี ๑  จาํนวน ๒๘,๐๐๐  บาท (สองหม่ืนแปดพนับาท) 

   จ่ายภายใน ๓๐ วนัหลงัจากวนัลงนามในสญัญา 

งวดท่ี ๒ จาํนวน ๒๑,๐๐๐  บาท (สองหม่ืนหน่ึงพนับาท) 

จ่ายภายใน ๓๐ วนั  หลงัจากท่ีปรึกษาเห็นชอบรายงานความกา้วหนา้  

ฉบบัท่ี ๑  และผูใ้หทุ้นเห็นชอบแลว้ 

งวดท่ี ๓  จาํนวน ๒๑,๐๐๐  บาท (สองหม่ืนหน่ึงพนับาท) 

  จ่ายภายใน ๓๐ วนั  หลงัจากท่ีปรึกษาเห็นชอบรายงานผลการวิจยัฉบบั 

สมบูรณ์ และผูใ้หทุ้นเห็นชอบแลว้ 

 

 

 

 

 

         (ลงช่ือ)…………..……… ……… 

                       (นายขาม   จาตุรงคกลุ) 

          ผูรั้บทุนอุดหนุนการวิจยั 

 

*หมายุเหตุ 

ท่ีปรึกษาไดป้รับแกไ้ขรายละเอียดแบบเสนอโครงการวจิยัเพื่อขอรับทุนน้ีเป็นท่ีเรียบร้อยแลว้ 

 

 

(ลงช่ือ)…………..……… ……… 

                       (ผศ.ชลิต   ชยัครรชิต) 

          ท่ีปรึกษาโครงการวิจยั 

 

 
 
 



 ๑๓๖ 

แบบบันทกึข้อมูลภาคสนามโครงการวจัิย  “เช่ียนหมากอีสานและการประยกุต์ใช้ในการออกแบบ

ผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม : กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง”      
รหัส 

(ทีม่า) 

ขนาด / ซ.ม. 

(กxยxส) 

ลกัษณะเฉพาะ บันทกึอืน่ๆ 

  รูปทรง    

ลวดลาย           เรขาคณิต       อิสระ

สี___________เน้ือหา________________ 

สีของตัว         ไม่มี        ดาํ   อ่ืนๆ________ 

  รูปทรง    

ลวดลาย           เรขาคณิต       อิสระ

สี___________เน้ือหา________________ 

สีของตัว         ไม่มี        ดาํ   อ่ืนๆ________ 

  รูปทรง    

ลวดลาย           เรขาคณิต       อิสระ

สี___________เน้ือหา________________ 

สีของตัว         ไม่มี        ดาํ   อ่ืนๆ________ 

  รูปทรง    

ลวดลาย           เรขาคณิต       อิสระ

สี___________เน้ือหา________________ 

สีของตัว         ไม่มี        ดาํ   อ่ืนๆ________ 

  รูปทรง    

ลวดลาย           เรขาคณิต       อิสระ

สี___________เน้ือหา________________ 

สีของตัว         ไม่มี        ดาํ   อ่ืนๆ________ 

 
 
 
 



 ๑๓๗ 

 



 ๑๓๘ 

 



 ๑๓๙ 

ประวติัผูเ้ขียน 
นายขาม     จาตุรงคกลุ   ( Mr.Kham  Chaturongakul )     

เกิดวนัท่ี ๑๒   กรกฎาคม  ๒๕๑๗   

ท่ีอยู ่ ๑๔/๒  หมู่  ๖  บา้นหนองใหญ่  ถ.ศรีจนัทร์  ต.ในเมือง อ.เมือง จ.ขอนแก่น  ๔๐๐๐๐ 

โทรศพัท ์๐๔๓ ๒๒๔ ๘๐๖  , ๐๘๖ ๘๕๔ ๐๕๙๑    e-mail : khamkku@hotmail.com 

  

 

ประวตัิการศึกษา   

๑)    ๒๕๓๙  ปริญญาตรี   สถาบนัเทคโนโลยพีระจอมเกลา้เจา้คุณทหารลาดกระบงั    คณะครุศาสตร์อุตสาหกรรม  

สาขาวชิาศิลปอุตสาหกรรม : Industrial   Design  (คอ.บ.) 

๒)   ๒๕๔๓-๒๕๔๕   ปริญญาโท  มหาวทิยาลยัศิลปากร   คณะมณัฑนศิลป์      สาขาวชิาการออกแบบนิเทศศิลป์   

:  Visual  Communication  Design  (ศ.ม.) 

 

ประวตัิการทํางาน 

๑)   ๒๕๔๒-๒๕๔๓   ลูกจา้งชัว่คราว    ตาํแหน่ง  อาจารย ์ สงักดั คณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวทิยาลยัขอนแก่น 

๒)   ๒๕๔๔-๒๕๔๕      อาจารยพ์ิเศษ  โปรแกรมวชิาออกแบบนิเทศศิลป์  มหาวทิยาลยัราชภฎันครราชสีมา 

๓)   ๒๕๔๖-๒๕๔๘   ท่ีปรึกษาการออกแบบ  บริษทั เค.แอด. จาํกดั (K.AD co.,ltd.) 

๔)   ๒๕๕๐     อาจารยพ์ิเศษ  สาขาวชิานฤมิตศิลป์  มหาวทิยาลยัมหาสารคาม 

๕)   ๒๕๔๖-๒๕๕๑   พนกังานมหาวทิยาลยั    ตาํแหน่ง  อาจารย ์ สงักดั คณะศิลปกรรมศาสตร์   

มหาวทิยาลยัขอนแก่น  (ผูช่้วยคณบดีฝ่ายวจิยั  ก.ค. ๒๕๔๙  – ก.พ. ๒๕๕๑) 

๖)   ๒๕๔๙  –  ๒๕๕๑   ท่ีปรึกษาการออกแบบ   บริษทั ก-ฮ  จาํกดั  (KO-HO co.,ltd.)  

 

ผลงานและรางวลัท่ีได้รับ 

๑)   รางวลัชนะเลิศ  การประกวดโปรแกรมคอมพวิเตอร์ฟอนต์     ของกรมทรัพยสิ์นทางปัญญา และ SIPA 

สาํนกังานส่งเสริมอุตสาหกรรมซอฟตแ์วร์แห่งชาติ   ผลงาน TH KoHo (๒๙  ก.ย.  ๔๙) 

๒)   รางวลัท่ี ๒ การประกวดโลโก้ศูนย์ ICT ขอนแก่น เทศบาลนครขอนแก่น (๒๕  ต.ค.  ๔๙) 

๓)   รางวลัท่ี ๒ การประกวดแนวคดิเกมส์คอมพวิเตอร์  ศูนยน์วตักรรมแอนิเมชัน่และมลัติมีเดีย  มข. (๒๕๕๐) 

๔)   ทุนนักวจัิยใหม่ ประจําปี ๒๕๔๙   ของมหาวทิยาลยัขอนแก่น  เร่ือง การออกแบบเลขนศิลป์ท่ีส่ือถึง

ศิลปวฒันธรรมอีสานร่วมสมยั 

๕)   ทุนอุดหนุนการวจัิยจากสํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ (สวช.) ประจาํปี ๒๕๕๐  เร่ือง  

เช่ียนหมากอีสานและการประยกุตใ์ชใ้นการออกแบบผลิตภณัฑว์ฒันธรรม : กรณีศึกษาในอีสานตอนกลาง 

๖)   ทุนผลติตํารา   เร่ือง  การออกแบบกราฟิก   จากสาํนกันวตักรรมการศึกษา มหาวทิยาลยัขอนแก่น  ๒๕๔๙ 

 
 

mailto:khamkku@hotmail.com

	คำนำ บทคัดย่อ สารบัญ
	บทที่ ๑  บทนำ
	บทที่  ๒  วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง
	บทที่ ๓ เชี่ยนหมากอีสานตอนกลาง
	บทที่ ๔  การออกแบบผลิตภัณฑ์วัฒนธรรม
	บทที่ ๕  สรุปผลและข้อเสนอแนะ  บรรณานุกรม  ประวัติ
	ธิดา  สาระยา. เมืองประวัติศาสตร์, กรุงเทพฯ : ด่านสุธาการพิมพ์ จำกัด, ๒๕๓๘
	แบบ สวช-วพ. 1


