
 



 



ประกาศคุณูปการ 

 

          เอกสารการวิจยั “การสืบสานการแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ “ ฉบบัน้ี สาํเร็จได ้ดว้ยไดรั้บทุนอุดหนุนการวิจยัจาก สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรม

แห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม ประจาํปีงบประมาณ 2550 ผูว้ิจยัขอขอบคุณไว ้ณ โอกาสน้ี 

          ขอขอบคุณ รองศาสตราจารย ์จารุวรรณ  ธรรมวตัร ท่ีกรุณาใหค้าํปรึกษา แนะนาํ ท่ีเป็น

ประโยชน์อยา่งยิง่ต่อการวจิยัในคร้ังน้ี 

          ขอขอบคุณ คณะนกัแสดงลิเกกลองยาว “ คณะ ส เมืองอีสาน “ บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ 

จงัหวดักาฬสินธ์ุ ทุกท่าน ตลอดจน บุคคลทรงภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ประชาชนในทอ้งถ่ินท่ีเคยชม   การ

แสดงลิเกกลองยาว  ท่ีใหข้อ้มูลอนัเป็นประโยชน์อยา่งยิง่ต่อการวิจยัในคร้ังน้ี 

          ขอขอบคุณ ผูบ้ริหารโรงเรียน คณะครู และ นกัเรียนโรงเรียนร่องคาํ อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ  ท่ีใหค้วามร่วมมือ และร่วมกิจกรรม สืบสานการแสดงลิเกกลองยาว ในคร้ังน้ี 

          ประโยชน์ และความดีทั้งหลายท่ีไดรั้บจากผลงานวิจยัน้ี ขอมอบแด่ บิดา มารดา ผูใ้หก้าํเนิด 

ตลอดจน ครู อาจารย ์ผูไ้ดป้ระสาทวิทยาการความรู้แก่ผูว้ิจยั เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษา คน้ควา้ 

นาํวิทยาการความรู้มาใชใ้หเ้กิดประโยชนแ์ก่ ตนเอง สงัคม และประเทศชาติ ต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ช่ือเร่ือง                                  :       การสืบสาน การแสดงลเิกกลองยาว บ้านสองห้อง       

                                                    อาํเภอร่องคาํ   จังหวดักาฬสินธ์ุ 

ผู้วจัิย                                     :      นายไชยยศ   วนัอุทา 

อาจารย์ทีป่รึกษา                   :     รองศาสตราจารย์ จารุวรรณ  ธรรมวตัร 
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บทคดัย่อ 

 

          การศึกษาวิจยัคร้ังน้ี  มีจุดมุ่งหมายเพื่อ ศึกษาความเป็นมา รูปแบบ และองคป์ระกอบการแสดง

ลิเกกลองยาวเก่ียวกบั ชุดการแสดง อุปกรณ์การแสดง ท่ารํา ท่วงทาํนองการร้อง เร่ืองราวท่ีแสดง 

และ เคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดง ตลอดจนศึกษากระบวนการถ่ายทอดการแสดงลิเกกลองยาวใน

รูปแบบของการศึกษาเพื่อ สืบสาน อนุรักษ ์ใหค้งอยูต่่อไป โดยใชว้ิธีการศึกษาจาก เอกสาร และ 

การศึกษาภาคสนาม ดว้ยการสงัเกต และการสมัภาษณ์ นาํเสนอผลการวิจยัโดยวิธี พรรณนา

วิเคราะห์ การศึกษาวจิยัปรากฏผลดงัน้ี 

         ลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ   เกิดข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2480  โดยไดรั้บ

อิทธิพลจากลิเกท่ีแสดงในภาคกลางของประเทศไทย ผา่นเขา้มาทางจงัหวดันครราชสีมา แลว้นาํ

รูปแบบการแสดงมาผสมผสานกบัการแสดงพื้นบา้นในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือคือ หมอลาํ  เกิด

การแสดงรูปแบบใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ โดยรูปแบบการแสดงมี 6 ขั้นตอน ประกอบดว้ย การ

ไหวค้รู  โหมโรง รําเบิกโรง  ลาํตดั  ออกแขก  และการดาํเนินเร่ืองจะร้องเป็นหมอลาํ  องคป์ระกอบ

ของการแสดง ผูแ้สดงลิเกกลองยาวเดิมเป็นชายลว้น ต่อมามีผูแ้สดงทั้งหญิงและชาย เคร่ืองแต่งกาย  

แต่งหนา้  แต่งแบบเรียบง่าย มีเคร่ืองประดบัเพียงเลก็นอ้ย  อุปกรณ์การแสดงมี  หนา้กาก ซ่ึงได้

แนวคิดจากตาํราพรหมชาติ ( ตาํราดูดวงชะตา ราศี )  ดนตรีประกอบการแสดงเป็นดนตรีพื้นบา้น

แบบเรียบง่ายประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี 3 ประเภทคือ เคร่ืองเป่า  เคร่ืองตี  เคร่ืองสี  โดยมีเคร่ือง

ดนตรีหลกัคือ กลองยาว  เร่ืองราวท่ีแสดงเป็นวรรณกรรมพื้นบา้นเร่ือง สงัขศิ์ลป์ชยั ภาษาท่ีใช ้ใชท้ั้ง

ภาษาไทยกลาง และภาษาอีสาน  ลีลาท่ารําเป็นแบบอิสระ ต่อมามีท่ารําท่ีเป็นแบบแผนมากข้ึน  

โอกาสท่ีแสดง แสดงในงานมงคล และงานอวมงคล  ต่อมาสภาพสงัคมเปล่ียนแปลงไปซ่ึงเป็นผล 

มาจากความเจริญทางเทคโนโลย ีและเกิดความบนัเทิงรูปแบบใหม่ท่ีหลากหลาย ทาํใหก้ารแสดงลิเก

กลองยาวเส่ือมความนิยมลง  เหลือเพียงลิเกกลองยาว “ คณะ ส. เมืองอีสาน “  บา้นสองหอ้ง  อาํเภอ

ร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เพยีงคณะเดียวท่ียงัทาํการแสดงอยู ่



          การท่ีจะอนุรักษ ์สืบสาน การแสดงลิเกกลองยาวใหค้งอยูใ่ชรู้ปแบบการศึกษา  โดยการจดัตั้ง

กลุ่มสนใจท่ีเป็นนกัเรียนชั้นมธัยมศึกษาตอนตน้ โรงเรียนร่องคาํ จาํนวน 46 คน  ฝึกหดัการแสดง 

โดยมีผูแ้สดงลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้งเป็นวิทยากรใหค้วามรู้ และฝึกหดัการแสดงใหแ้กกลุ่มสนใจ  

ผลจากการศึกษาโดยวิธีฝึกหดัการแสดง นกัเรียนมีความรู้ ความเขา้ใจในวีการ และรูปแบบของการ 

แสดง  สามารถทาํการแสดงลิเกกลองยาวได ้
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                                                                       ABSTRAC 

 The purpose of this reasearch was to study the background , froms and factors of  

Like Klongyaw Performance; It’s about the suit, materials, dancing gestures, the rhythm of 

singing, story and clothes and throughout the process of instruction in the form of studying in 

order to inherit and preserve by studying the document  and in the wild, observing and 

interviewing and offering by using narrative analysis and the result of the research is : 

 Li-ke Klong yao Ban Songhong, Amphoe Rongkham, Changwat Kalasin is held up in 

1937 and got the influence of the performance Like from the central area throughout Ratchasrima  

province and its combined with “Molam” (Local performance in northeastern). So it makes the 

new showing which it is the special unique by using in the form of 6 steps. It is consisted of 

Waikru, Homgrong, Ramburkrong, Lamtad, Ok-kak and in the story, the players only sing Molam 

songs. At first, the players are composed of men but later they are men and women; for clothes 

and making up, they make up and decorate jewelry a little, for materials, they use masks that they 

have got the idea from the book of horoscope (Promachat book); for music, they use local musical 

instrument that they are composed of blower, beaten and stringed musical instrument that 

Klongyaw is the main musical instrument, for the performance, the story is the local story called 

“Sangsilpachai” and the launguages are Thai and Local language (Northeastern Language), for 

dancing, at first, they could dance freely but now they can dance more in form. For showing 

opportunity, they can show on celebration and unauspicious occasion. Later, the society is 

changed following by the technology developing that makes lots of new entertainment media. So 

it makes Like Klongyaw depriciate. And now, it is only “So. Maung E-sarn” Ban Songhong, 

Rongkham Disdtict, Kalasin Province. 

 To conserve and continue “Like Klongyaw”, we use the form of studying by setting 

the interested group with the 46 Rongkham lower high school stdents who practice singing and 

dancing by the scholar from Like Klongyaw Band. 



 The result of studying by practicing, All students have got knowledge and understand 

about the form and know the way how to show and they can show “Like Klongyaw” well. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 



 



 



 



บทที ่ 1 

 

บทนํา 

 

ความเป็นมาของปัญหาในการวจัิย 

 

          ในสงัคมมนุษยทุ์กหมู่เหล่า มีรูปแบบการดาํเนินชีวิตท่ีคนในสงัคมส่วนใหญ่สร้างข้ึน ทั้งท่ี

เป็น รูปธรรม และนามธรรม  ตลอดจนมีการ ยอมรับ ยดึถือ ปฏิบติั   สืบต่อกนัมาจนกลายเป็น   

" วฒันธรรม "  ซ่ึงในแต่ละสงัคมอาจมีวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัไป  วฒันธรรมท่ีสาํคญัอยา่งหน่ึงท่ี

มนุษยส์ร้างข้ึนมาเพื่อสนองตอบดา้นจิตใจ เพื่อความบนัเทิง ผอ่นคลาย ไดแ้ก่ ศิลปะการแสดง  

ดนตรี  การร้องรํา และวรรณกรรม ซ่ึงในทางมานุษยวิทยาเรียกพฤติกรรมท่ีมนุษยแ์สดงออกมาน้ีวา่ 

" พฤติกรรมการแสดง " ซ่ึงพฤติกรรมลกัษณะน้ีสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึง ความคิด ความเช่ือ ของ

กลุ่มชนในสงัคมนั้นๆได ้

          วฒันธรรมท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของมหรสพในส่วนท่ีปรากฏในสงัคมไทย สามารถ

สะทอ้นใหเ้ห็นถึง สภาพวิถีชีวิต ความเป็นอยู ่ศาสนา คติความเช่ือ ท่ีแฝงอยูใ่นการแสดงมหรสพนั้น 

ดงัคาํกล่าวของ   เรณู  โกศินานนท ์( 2539  : 2 )  ซ่ึงกล่าววา่    มหรสพเป็นพื้นฐานของการแสดงทุก

ประเภทเพราะถ่ายทอดมาจากวิถีชีวิตประจาํวนั ซ่ึงสงัเกตไดจ้าก การเก่ียวขา้ว การดาํนา การจบัปลา  

เป็นตน้  เม่ือถึงคราววา่งจากภารกิจการงาน  หรือมีเทศกาลงานบุญ กจ็ะจดัใหมี้การแสดงท่ีช่วยให้

ผอ่นคลาย เช่น เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงพวงมาลยั เป็นตน้ ซ่ึงมหรสพเหล่าน้ีลว้นมีแนวคิดมาจาก

กิจกรรมในวิถีชีวิตทั้งส้ิน 

          มหรสพในแต่ละภูมิภาคของประเทศไทย มีลกัษณะท่ีแตกต่างกนัออกไป กล่าวคือเอกลกัษณ์

มหรสพทางภาคกลางของไทยส่วนใหญ่ นิยมแสดงในรูปแบบของ  ลิเก  โขน   ภาคใตนิ้ยมแสดง

มโนราห์   ภาคเหนือ นิยมแสดง ฟ้อนเลบ็ กลองสะบดัชยั  และ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ  ( อีสาน ) 

นิยมการแสดง หมอลาํ  เป็นตน้ 

          ลิเกเป็นการแสดงพื้นบา้นท่ีสาํคญัอยา่งหน่ึง ส่วนใหญ่นิยมเล่นในภาคกลางของประเทศไทย 

ซ่ึง สุรพล  วิรุฬรักษ ์( 2522 :  107 ) ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่  ลิเก มีพฒันาการมาจาก จิเก เป็นการ

แสดงเพื่อประกอบพิธีกรรมของศาสนาอิสลาม และมีพฒันาการ  กลายมาเป็นมหรสพเพื่อความ

บนัเทิง แมลิ้เกจะเร่ิมตน้จากการ สวดเจา้เซ็น ของกลุ่มชนผูน้บัถือศาสนาอิสลาม แต่ดว้ยลกัษณะการ

ผสมผสานท่ีเกิดจากภูมิปัญญาท่ีใชจ้ดัการแสดงทาํใหลิ้เกกลายเป็นมหรสพท่ีสร้างความบนัเทิง 



และมีความสาํคญัต่อวิถีชีวิตของคนไทย จนไดรั้บความนิยมไม่ใช่เฉพาะภาคกลางของประเทศไทย 

แต่ยงัแพร่กระจายไปทัว่ทุกภูมิภาคของประเทศไทยอีกดว้ย 

         ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ไดรั้บเอาวฒันธรรมการแสดงลิเกใน ภาคกลาง 

ท่ีแพร่กระจายเขา้มา อีกทั้งยงัพบวา่มีการปรับปรุง พฒันารูปแบบการแสดงลิเก ผสมผสานใหเ้ขา้กบั

การแสดงพื้นบา้นของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่น บริเวณอีสานใตจ้ะปรากฏ

เห็นเป็นรูปแบบของ ลิเกเขมร  ซ่ึงใช ้บทร้อง และ บทเจรจา เป็นภาษาเขมร  และ  ลิเกโคราช 

จะเป็นการผสมผสานระหวา่ง ลิเกภาคกลาง กบัการแสดงพื้นบา้นของโคราช นอกจากนั้นในบริเวณ

อีสานเหนือกป็รากฏวา่มีการแสดงลิเก เช่นกนั เรียกวา่ " ลิเกกลองยาว "  เป็นการผสมผสานระหวา่ง 

ลิเกภาคกลาง กบั หมอลาํ โดยใชเ้คร่ืองดนตรีอีสานบรรเลงประกอบ เช่น กลองยาว  แคน  ฉ่ิง  ฉาบ  

เป็นตน้  เหตุท่ีมีการเรียกช่ือวา่ ” ลิเกกลองยาว “  เจริญชยั  ชนไพโรจน์ ( 2518 : 9 )  ไดแ้สดงความ

คิดเห็นวา่  เน่ืองจากไดมี้การนาํเอา กลองยาว  ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงแลว้มีเสียงดงั  เกิดความ

คร้ืนเครง สนุกสนาน และ  เป็นกลองท่ีมีใชอ้ยูใ่นวิถีชีวิตของชาวอีสานมาแต่โบราณ  ชาวอีสานใช้

กลองยาวสาํหรับตีในขบวนแห่ตามงานต่างๆ เช่น งานบวช  งานแห่เทียนพรรษา   แห่กฐิน และแห่

บุญเผวด   เป็นตน้  แต่ละหมู่บา้นจะมีกลองยาวประจาํหมู่บา้น  จึงมีการนาํเอากลองยาว  มาบรรเลง

ประกอบการแสดงแทน   รํามะนา   เพื่อบรรเลงรับคาํร้อง  ซ่ึงจดัเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั  จึงเรียกการ

แสดงลิเกน้ีวา่ " ลิเกกลองยาว "  

          ในอดีตลิเกกลองยาวเป็นมหรสพซ่ึงเป็นท่ีนิยมของชาวอีสาน เน่ืองจากเป็นการแสดงท่ีแปลก 

น่าชม ทั้งลีลา การร้อง และ การแสดงท่ีเร้าใจ โดยนาํหนา้กาก  ตวัยกัษ ์ ตวัตลก ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลมา

จาก หวัโขน นาํมาใชป้ระกอบการแสดงตลอดจนมีเสียงกลองยาวประกอบจงัหวะท่ีเร้าใจคาํพดู การ

เจรจา ในการแสดงใช ้ภาษาอีสาน ทาํนองการร้อง มีสาํเนียงคลา้ยการแสดง หมอลาํ แต่มีการดาํเนิน

เร่ืองอยา่งลิเก มีการร้อง ออกแขก  และมีการร้องรับดว้ยเพลงดอกดิน  ซ่ึงเป็นการร้องตามแบบอยา่ง

ท่ีมีมาแต่โบราณ  เร่ืองท่ีนาํมาใชใ้นการแสดง นาํมาจากนิทานพื้นบา้นอีสาน คือเร่ือง  สงัขศิ์ลป์ชยั  

สีทนมโนราห์  สุริวงศ ์ และทา้วกํ่ากาดาํ  เป็นตน้   ต่อมาการแสดงลิเกกลองยาวเร่ิมเส่ือมความนิยม

ลง เน่ืองจากการเปล่ียนแปลงของสภาพสงัคม วฒันธรรม และความเจริญทางเทคโนโลย ี ทาํใหก้าร

แสดง หรือส่ือเพื่อความบนัเทิงรูปแบบอ่ืนท่ีเขา้มามีบทบาทในสงัคมปัจจุบนั 

          ลิเกกลองยาว ซ่ึงเป็นมหรสพท่ีเคยไดรั้บความนิยมในอดีต  หลายคณะในภาคอีสาน ไดเ้ลิก

การแสดงไป ยงัคงเหลือ ลิเกกลองยาว " คณะ ส . เมืองอีสาน "   ท่ีบา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  

จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เพียงคณะเดียว ท่ียงัคงแสดง รักษา สืบสาน และอนุรักษก์ารแสดงลิเกกลองยาวน้ี

ไว ้  ปัจจุบนัโอกาสท่ีจะไดท้าํการแสดงมีนอ้ย  ซ่ึงสืบเน่ืองจากไม่มีผูว้า่จา้งใหแ้สดง เพราะเห็นวา่ไม่

ทนัสมยั ผูว้า่จา้งส่วนใหญ่หนัไปสนใจมหรสพอ่ืน เช่น หมอลาํ วงดนตรี ภาพยนตร์ และ ชม 



ละครท่ีแพร่ภาพทางโทรทศัน์ เป็นตน้  ในอนาคตอาจไม่มีการแสดงประเภทน้ีเหลืออยูเ่ป็นมรดก

ทางวฒันธรรมและอาจสูญหายไปในท่ีสุด หากไม่มีการอนุรักษ ์ สืบสาน  ฟ้ืนฟ ูและศึกษารูปแบบ

การแสดงน้ีบนัทึกไว ้

          ผูศึ้กษาไดม้องเห็นความสาํคญั และมีความสนใจท่ีจะทาํการศึกษาเพื่อสร้างเป็น องคค์วามรู้

เก่ียวกบัการแสดงลิเกกลองยาว อีกทั้งยงัมีความสนใจท่ีจะศึกษากระบวนการถ่ายทอดการแสดงลิเก

กลองยาว ในรูปแบบของ  การศึกษา เพื่อหาวิธีการท่ีจะ อนุรักษ ์ สืบสาน การแสดงพื้นบา้นน้ีไว้

ไม่ใหสู้ญหาย และเป็นมรดกทางวฒันธรรมอยูคู่่ทอ้งถ่ินต่อไป      

 

กรอบแนวคดิ ทฤษฎกีารศึกษาค้นคว้า 

 

          ในการศึกษาคน้ควา้คร้ังน้ี ผูศึ้กษาไดน้าํแนวคิด  ทฤษฎี มาใชใ้นการศึกษา ดงัน้ี 

กฤษณา  วงศษ์าสนัต ์และคณะ ( 2542 ) ไดก้ล่าวถึง  หลกัในการพฒันาวฒันธรรมไทยใน 

อนาคต ซ่ึงรวมถึงการพฒันาประเทศโดยส่วนรวม จะตอ้งเป็นไปเพื่อการพฒันาท่ีย ัง่ยนืและถาวร  

ทั้งน้ีจาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงมิติทาง สงัคม วฒันธรรม เป็นสาํคญัโดยกล่าวถึงโครงสร้างพื้นฐานการ

พฒันาตอ้งคาํนึง คน สงัคม และวฒันธรรม เป็นสาํคญั โดยผูเ้ก่ียวขอ้งทุกคนไดมี้กิจกรรมร่วมกนั 

เอ้ือเฟ้ือ เผือ่แผก่นั และปฏิบติักิจกรรม ดา้นประเพณี  วฒันธรรม ร่วมกนัโดยมีสาระสาํคญั คือ 

การพฒันาวฒันธรรมตอ้งทาํใหเ้กิดความมัน่คงทางสงัคมและวฒันธรรม ใหส้งัคม 

และชุมชนเป็นผูมี้ส่วนสาํคญัในการดาํเนินการดว้ยตนเอง โดยผา่นองคก์รสาํคญั 3 องคก์ร คือ 

องคก์รชุมชน  องคก์รทางกฎหมายและปกครอง  และองคก์รวิชาชีพต่างๆ 

 องคก์รสาํคญัท่ีจะเสริมสร้างวฒันธรรมประเพณีใหเ้ขม้แขง็ และเกิดข้ึนอยา่งย ัง่ยนืท่ี 

สุด  ตอ้งจดัใหก้ารศึกษา อบรม ในระบบโรงเรียนจะเป็นอีกวิธีหน่ึงท่ีจะ สืบสานอนุรักษว์ฒันธรรม

ใหค้งอยูไ่ดอ้ยา่งย ัง่ยนืถาวรสุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์(  2525 )  ไดเ้สนอแนวทาง อนุรักษ ์และส่งเสริม 

วฒันธรรมดา้นการการแสดงพื้นบา้น ซ่ึงสามารถนาํมาใชเ้ป็นแนวทางในการ อนุรักษ ์สืบสาน

วฒันธรรมไดเ้ป็นอยา่งดี โดยเสนอ  4  แนวทาง คือ 

          2.1.   การสอบสวน   หมายถึง  การพิจารณาไตร่ตรองเพื่อเอาความรู้จริงวา่ มีคุณค่าอยา่งไร มี

ความเหมาะสมต่อกาละเทศะ เพยีงใด มีขอ้จาํกดัแก่การใหคุ้ณค่าและดอ้ยคุณค่าอยา่งไรหรือไม่  

ดงันั้นจึงตอ้งจึงตอ้งศึกษาและวิเคราะห์อยา่งละเอียดในดา้นรูปแบบ และเน้ือหา เพื่อใหเ้กิดความรู้ 

ความเขา้ใจท่ีถูกตอ้ง เก่ียวกบั ประวติัความเป็นมา  องคป์ระกอบของการแสดง วิธีแสดง จุดเด่น   จุด

ดอ้ย  ตลอดจนความสมัพนัธ์สอดคลอ้งกบัลกัษณะสงัคมในปัจจุบนั 



          2.2.  การสะสาง    หมายถึง  การแยกแยะ  เลือกเฟ้น และขจดัส่วนท่ีบกพร่องท่ีมีอยูใ่นการ

แสดงพื้นบา้นนั้นออกไป  ตอ้งศึกษารวบรวมขอ้มูลต่างๆเพื่อใหรู้้ขอ้เทจ็จริง  รู้ปัญหา  เพื่อใชเ้ป็น

แนวทางในการ ปรับปรุง แกไ้ข หรือหาทางยบัย ั้ง ป้องกนั ไม่ใหเ้ป็นอุปสรรค หรือตวัถ่วงในการ

ปรับปรุงพฒันา เช่น แกไ้ขดา้นภาษา บทเจรจา บทร้อง บทลาํ  ตลอดจนดนตรีบรรเลงประกอบ ท่ี

เห็นวา่ตอ้งปรับปรุงพฒันา 

          2.3.  การซ่อมเสริม  หมายถึง การปรับปรุง เสริมแต่ง เพื่อใหเ้กิดประโยชนย์ิง่ข้ึนโดยนาํเอา

ส่วนท่ีดีอยูแ่ลว้มาพฒันาแต่งเติมใหเ้หมาะสมตามกาลสมยั และความเปล่ียนแปลงของสงัคม  รู้จกั

ใชค้วามคิด  วธีิการ และปัจจยัอ่ืนช่วยเพิ่มคุณค่าของการแสดงพื้นบา้น เช่น  ฉาก  เคร่ืองแต่งกาย  

อุปกรณ์การแสดง   บทร้อง กลอนลาํ  ปรับปรุงใหท้นัสมยั เหมาะสมกบัสภาพปัจจุบนัมากข้ึน 

          2.4.   การส่ือสาร   หมายถึง ตอ้งพยายามแนะนาํ ชกัชวน ใหบุ้คคลอ่ืนเห็นคุณค่า และ

ความสาํคญัของการแสดงพื้นบา้นในฐานะท่ีเป็นมรดกทางวฒันธรรมในสงัคมอีสาน เพื่อใหมี้ความ

หวงแหน  ร่วมกนัพิทกัษรั์กษาและทาํนุบาํรุง โดยใหเ้กิดความตระหนกัวา่ งานอนุรักษเ์ผยแพร่และ

ส่งเสริมการแสดงพื้นบา้น เป็นภาระหนา้ท่ีของทุกคนในสงัคม  ซ่ึงคนแต่ละกลุ่ม แต่ละวยั แต่ละ

อาชีพ ยอ่มมีโอกาส มีลู่ทาง และวิธีการส่งเสริมท่ีแตกต่างกนั เช่น  ครูมีหนา้ท่ีปลูกฝัง ช้ีแนะนกัเรียน

ใหมี้ความรู้ความเขา้ใจและเห็นคุณค่าของการแสดงพื้นบา้น  คณะผูแ้สดง มีหนา้ท่ีแสดงดว้ยผลงาน

ท่ีมีความปราณีต สอดแทรกส่วนท่ีมีคุณค่าทางอารมณ์ จิตใจและลกัษณะนิสยัผา่นการแสดง  กลุ่ม

ส่ือมวลชนมีหนา้ท่ีช่วยส่ือสาร ส่งเสริมใหแ้พร่หลาย ช่วยช้ีแนะผูรั้บสารใหเ้กิดความคิด เกิดความ

สาํนึกในการอนุรักษ ์และส่งเสริมการแสดงพื้นบา้น  สถาบนัการศึกษาในทอ้งถ่ิน หรือหน่วยงานท่ี

มีบทบาทหนา้ท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นศิลปวฒันธรรม ควรมีความต่ืนตวัในการท่ีจะอนุรักษ ์ส่งเสริม 

และเผยแพร่อยา่งจริงจงัก่อนท่ีจะสายเกินไป เป็นตน้ 

3.   บุญยงค ์ เกศเทศ     ( 2536 ) ไดก้ล่าวถึง การผสมผสานแนวคิดเก่ียวกบัวฒันธรรมวา่ ธรรมชาติ

ของวฒันธรรมยอ่มมีการสืบทอด ถ่ายโอน อยูเ่สมอ โดยเฉพาะในสงัคมท่ีมีการคมนาคมติดต่อกนั

อยา่งกวา้งขวางและรวดเร็ว การแลกเปล่ียนหรือผสมผสานทางวฒันธรรม จึงไม่จาํกดัอยูเ่ฉพาะแต่

ในทอ้งถ่ิน หรือภายในประเทศเท่านั้น หากยงัขยายขอบเขตไปยงัต่างประเทศอีกดว้ย แนวคิดน้ี

สามารถนาํมาเป็นแนวทางในการศึกษาถึงการรับเอาวฒันธรรมอ่ืนเขา้มาใชไ้ดเ้ป็นอยา่งดี 

4.   ฉวีวรรณ  ประจวบเหมาะ ( 2532 )  ไดก้ล่าวถึงแนวคิดเก่ียวกบัการผสมผสานทางวฒันธรรม      

ได ้ 2  แนวทางคือ ซ่ึงสามารถนาํไปใชเ้ป็นแนวทางศึกษาดา้นการผสมผสานทางวฒันธรรม คือ 

       4.1.  การผสมผสานแบบดั้งเดิมของแต่ละกลุ่มชน อนัเป็นผลมาจากการติดต่อสมัพนัธ์ซ่ึงกนั

และกนั กระบวนการท่ีปัจเจกบุคคลซ่ึงมีวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนั ไดมี้การติดต่อและมีการรับ

วฒันธรรมซ่ึงกนัและกนั พร้อมทั้งมีการดดัแปลงวฒันธรรมบางอยา่งของกนัและกนั ก่อใหเ้กิด

วฒันธรรมแบบผสมผสานข้ึนมา 

       



ความมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 

 

          การศึกษาวิจยัในคร้ังน้ี มีจุดมุ่งหมายในการวิจยั ดงัน้ี 

เพื่อศึกษาความเป็นมา รูปแบบ และองคป์ระกอบ การแสดงลิเกกลองยาว เก่ียวกบั   

ชุดการแสดง  อุปกรณ์การแสดง ท่ารํา  ท่วงทาํนองการร้อง  เร่ืองราวท่ีแสดง  และเคร่ืองแต่งกาย

ของผูแ้สดง 

เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการแสดงลิเกกลองยาว ในรูปแบบของการศึกษา เพื่อ 

สืบสาน อนุรักษใ์หค้งอยูต่่อไป 

 

ความสําคญัของการศึกษาค้นคว้า 

 

ทาํใหท้ราบ ความเป็นมา รูปแบบ และองคป์ระกอบของการแสดงลิเกกลองยาว เก่ียว 

กบั ชุดการแสดง  อุปกรณ์การแสดง  ท่ารํา  ท่วงทาํนองการร้อง เร่ืองราวท่ีแสดง ตลอดจนเคร่ือง

แต่งกายของผูแ้สดง   

ทาํใหท้ราบถึง กระบวนการถ่ายทอดการแสดงลิเกกลองยาว ในรูปแบบของการศึกษา 

เพื่อสืบสาน และอนุรักษใ์หค้งอยูต่่อไป 

 

ขอบเขตของการวจัิย 

 

          การศึกษาคน้ควา้คร้ังน้ี ศึกษาไดก้าํหนดขอบเขตในการศึกษา ดงัน้ี 

ศึกษาการแสดงลิเกกลองยาว เฉพาะท่ี บา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

กลุ่มคนท่ีศึกษา  คณะแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ  

และ กลุ่มสนใจท่ีเป็นนกัเรียนโรงเรียนร่องคาํ   จาํนวน  46  คน 

ระยะเวลาท่ีใชใ้นการศึกษา  1  ปี  เร่ิมตั้งแต่ เดือน เมษายน พ.ศ. 2550  ถึง เดือน  

มีนาคม พ.ศ.  2551 

 

เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการศึกษาค้นคว้า 

 

แบบสมัภาษณ์ แบบมีโครงสร้าง และแบบไม่มีโครงสร้าง 

กลอ้งบนัทึกภาพน่ิง  กลอ้งบนัทึกภาพเคล่ือนไหว ( วีดิทศัน์ ) พร้อมอุปกรณ์ 

สมุดบนัทึก 

 



ระเบียบวธีิวจัิย 

 

          ในการศึกษาวจิยัมีระเบียบวิธีวจิยั เชิงคุณภาพ โดยมีกรอบแนวคิด และขั้นตอนการวิจยั  ดงัน้ี 

          1.  กรอบแนวคิดในการศึกษา      ผูว้ิจยัไดน้าํแนวคิด และทฤษฎี  ดา้นการผสมผสานทาง

วฒันธรรม และแนวคิดดา้นองคป์ระกอบของการแสดง มาใชเ้ป็นแนวคิดในการวิจยั 

          2.  การศึกษาคน้ควา้ มีขั้นตอนดงัน้ี คือ  ศึกษารวบรวมขอ้มูลภาคสนาม จากกลุ่ม ผูแ้สดงลิเก

กลองยาวบา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ และรวบรวมขอ้มูลเอกสารเก่ียวกบัการแสดง

ลิเก  และการแสดงพื้นบา้นอ่ืนๆท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งสมัพนัธ์กนั 

         3.   เกบ็รวบรวมและวเิคราะห์ขอ้มูล   โดยนาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาภาคสนามโดยการ

สงัเกต  สมัภาษณ์  และจากขอ้มูลเอกสาร นาํมาวิเคราะห์โดยใชร้ะเบียบวิธีวิจยัแบบ พรรณนา

วิเคราะห์ 

         4.  ทดลอง ฝึกฝน เรียนรู้ รูปแบบการแสดงลิเกกลองยาว โดยใชค้ณะผูแ้สดงลิเกกลองยาว 

บา้นสองหอ้ง มาสาธิต และถ่ายทอดรูปแบบการแสดงใหก้ลุ่มผูส้นใจท่ีเป็นนกัเรียน โรงเรียนร่องคาํ 

อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  จาํนวน   46  คน 

         5.  กลุ่มผูส้นใจท่ีเป็นนกัเรียนโรงเรียนร่องคาํ ท่ีได ้เรียนรู้ ฝึกฝน การแสดงลิเกกลองยาว 

สามารถทาํการแสดงลิเกกลองยาวได ้

 

วธีิดําเนินการศึกษา ค้นคว้า 

 

ในการศึกษาวจิยัคร้ังน้ี มีวิธีดาํเนินการศึกษาวิจยั ดงัน้ี 

         1.   ขั้นเกบ็รวบรวมขอ้มูล    รวบรวมขอ้มูลภาคสนาม โดยการสมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง  

รวมทั้งการสงัเกตแบบมีส่วนร่วมและแบบไม่มีส่วนร่วม   และ เกบ็รวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร

งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงลิเก และการแสดงพื้นบา้นอ่ืนท่ีเก่ียวขอ้ง โดยการเกบ็ขอ้มูลดงัน้ี 

1.1.     ขอ้มูลภาคสนาม   เกบ็ขอ้มูลท่ีบา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

             1. 2.    ขอ้มูลเอกสาร   จากท่ีวา่การอาํเภอร่องคาํ  องคก์ารบริหารส่วนตาํบลเหล่าออ้ย 

อาํเภอร่องคาํ  สภาวฒันธรรมอาํเภอร่องคาํ สถาบนัการศึกษา ศูนยเ์อกสารสิรินธร มหาวิทยาลยั

มหาสารคาม  ท่ีทาํการผูใ้หญ่บา้นสองหอ้ง  และวดัสวา่งใต ้อาํเภอร่องคาํ เป็นตน้ 

       

          2.    ขั้นวิเคราะห์ขอ้มูล  นาํขอ้มูลท่ีรวบรวมไดม้าแยกแยะ จดัหมวดหมู่ และทาํการวิเคราะห์

ตามความมุ่งหมายของการศึกษา 

          3.    ขั้นนาํเสนอผลการศึกษาคน้ควา้  นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิเคราะห์ มานาํเสนอผลการ

ศึกษาวจิยั โดยใชว้ิธีการนาํเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห์ 



 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 

          1.  การสืบสาน   หมายถึง  การกระทาํโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อ บาํรุงรักษา ส่งเสริม  เผยแพร่  

สืบทอด และระวงัป้องกนั วฒันธรรมการแสดงพื้นบา้น ลิเกกลองยาวไม่ใหสู้ญหาย และสืบทอดให้

คงอยูต่่อไป 

         2.  ลิเกกลองยาว   หมายถึง   การแสดงพื้นบา้นอยา่งหน่ึงของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ท่ีมีการ

ผสมผสานทางวฒันธรรมระหวา่ง ลิเกภาคกลาง กบัการแสดงหมอลาํ โดยใชด้นตรีพื้นบา้นบรรเลง

ประกอบการแสดง มี กลองยาว เป็นเคร่ืองดนตรีหลกั  ผสมผสานกบัดนตรีพื้นบา้น ชนิดอ่ืน เช่น

โปงลาง พิณ แคน ฉ่ิง ฉาบ โดยนาํนิทานพื้นบา้นมาเป็นเร่ืองราวการแสดง ปัจจุบนัมีเพียงคณะเดียว

คือ ”คณะ ส.เมืองอีสาน” บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ ท่ียงัคง อนุรักษ ์สืบสาน การ

แสดงลิเกกลองยาวน้ีอยู ่

          3.  องคป์ระกอบลิเกกลองยาว    หมายถึง   ส่ิงต่างๆท่ีรวมกนัข้ึนจนเกิดเป็นการแสดงรูปแบบ

หน่ึงซ่ึงเรียกวา่”เกกลองยาว” ซ่ึงประกอบดว้ย ผูแ้สดง  การแต่งกาย  อุปกรณ์การแสดง  ดนตรีท่ีใช้

บรรเลงประกอบการแสดง  ลีลาท่ารํา  บทร้อง บทเจรจา  ภาษา เทคนิควิธีการแสดง  โอกาสในการ

แสดง ตลอดจน  ฉาก  เวที ท่ีใชเ้ป็นสถานท่ีแสดง 



บทที ่  2 

 

เอกสาร และ งานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 

 

          การสืบสานการแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ ผูศึ้กษาได้

แบ่งเอกสาร และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งออกเป็น  4  กลุ่ม ดงัน้ี 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดทฤษฎี 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการละเล่นและการแสดงพื้นบา้น 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการแสดงลิเก 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัแนวทางอนุรักษสื์บสานวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 

 

1.  เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัแนวคดิ ทฤษฎ ี

 

           เอกสารและงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งกบั แนวคิด ทฤษฎี มีดงัน้ี 

กฤษณา  วงษาสนัต ์และคณะ.  ( 2542 )   ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรมไวว้า่   

วฒันธรรม หมายถึง  แบบแผนการดาํเนินชีวิตของคนส่วนใหญ่ในสงัคมท่ีมนุษยร่์วมกนัสร้างข้ึนมา 

ทั้งท่ีเป็นรูปธรรม และนามธรรม  ในส่วนท่ีเป็นรูปธรรม เช่น ท่ีอยูอ่าศยั เส้ือผา้เคร่ืองนุ่งห่ม  

เคร่ืองมือเคร่ืองใช ้เป็นตน้  ส่ิงท่ีเป็น นามธรรม เช่น ศาสนา ความเช่ือ พฤติกรรม ภาษา ความคิด

ทางการเมืองการปกครอง เป็นตน้ 

          พระยาอนุมานราชธน  ( 2525 :  103-104 )  ไดนิ้ยามความหมายของ วฒันธรรมไวว้า่ ส่ิงท่ี

มนุษยเ์ปล่ียนแปลง ปรับปรุง หรือ สร้างข้ึนเพื่อความเจริญงอกงามในวถีิแห่งชีวิตของส่วนรวม 

ถ่ายทอดกนัได ้เอาอยา่งกนัได ้รวมทั้งผลิตผลของส่วนรวมท่ีมนุษยไ์ดเ้รียนรู้มาจากบรรพบุรุษ สืบ

ต่อเป็นประเพณีกนัมา ตลอดจนกลายมาเป็น ความรู้สึก ความคิดเห็น ความประพฤติ กริยาอาการ 

หรือการกระทาํใดๆของมนุษย ์ในส่วนรวม ลงรูปเป็นพิมพเ์ดียวกนั และแสดงออกมาใหเ้ห็นเป็น 

ภาษา ศิลปะ ความเช่ือ ระเบียบแบบแผน ประเพณี เป็นมรดกแห่งสงัคม ซ่ึงสงัคมรับ และรักษาไวใ้ห้

เจริญงอกงาม  

          พนัธ์วดี  จิระชยั  ( 2544 ) ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรมพื้นบา้นไวว้า่ หมายถึงแนวทางการ

ดาํเนินชีวิตของชาวบา้นในทอ้งถ่ิน หรือชุมชนหน่ึงๆท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นของตนเอง และมีการ

ประพฤติ ปฏิบติัสืบต่อกนัมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 



          ยศ  สนัตสมบติั    ( 2540 : 27 )  กล่าวถึง ทฤษฎีของ ฟรานซ์ โบแอส  ( Fran  Boas )  ไวว้า่  

วฒันธรรมแต่ละแห่งมีเอกลกัษณ์และคุณคา่ในตวัเอง มีประวติั ความเป็นมาและพฒันาการเป็นของ

ตนเอง วฒันธรรมไม่เคยหยดุน่ิงแต่เปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 

ยิง่ยง  เรืองทอง  ( 2542 : 6 )  กล่าววา่ วฒันธรรม เป็นคาํท่ี พระวรวงศเ์ธอกรมหม่ืนนราธิปพงศ์

ประพนัธ์  ทรงบญัญติัข้ึน ตรงกบัคาํในภาษาองักฤษ วา่  Culture  และในปี พทุธศกัราช 2485  

ประเทศไทยไดมี้พระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ ประกาศใชเ้ม่ือ วนัท่ี 29  กนัยายน 2485    

          วฒันธรรม ตามความหมายของวิชามานุษยวิทยาสมยัใหม่ ( Modern Antropology )  และดา้น

สงัคมศาสตร์  (  Social  Science )  หมายถึง  มรดกทางสงัคม ท่ีเป็นลกัษณะเฉพาะในการดาํรงชีวิต

ของกลุ่มคนท่ีมาอยูร่่วมกนั และมีการเปล่ียนแปลงใหเ้จริญงอกงามตามยคุสมยั แต่อยา่งไรกต็าม

กลุ่มชนยงัมีความแตกต่างกนั และมีเกลกัษณ์เป็นของตนเองแตกต่างจากสงัคมอ่ืน  มนุษยไ์ดคิ้ด

สร้างระเบียบ กฎเกณฑ ์วิธีการปฏิบติั ตลอดจน ความเช่ือ ค่านิยม ความรู้และเทคโนโลย ีต่างๆให้

เกิดประโยชนแ์ก่ชีวติมนุษยใ์นสงัคม 

          สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ( 2529 : 17-18 )  ไดก้าํหนดความหมาย และ

ลกัษณะของ วฒันธรรม  ไวด้งัน้ี 

          1.วฒันธรรม   เป็นวิถีการดาํเนินชีวติของคนในสงัคม เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบติั และ

การแสดงออกซ่ึงความรู้สึกนึกคิดในสถานการณ์ต่างๆ ท่ีสมาชิกในสงัคมเดียวกนั สามารถเขา้ใจ 

และซาบซ้ึงร่วมกนัวฒันธรรม  เกิดข้ึนจากการประพฤติร่วมกนั เป็นแนวเดียวกนัอยา่งต่อเน่ืองของ

สมาชิกในสงัคม มีการสืบทอดเป็นมรดกทางสงัคมยดึถือกนัมาแต่อดีต หรืออาจเป็นส่ิงประดิษฐ ์

คิดคน้สร้างสรรคข้ึ์นมาใหม่ หรืออาจรับเอาส่ิงท่ีเผยแพร่มาจากสงัคมอ่ืน 

วฒันธรรม  ยอ่มเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา และเง่ือนไข เม่ือมีการคิดคน้ส่ิงใหม่ๆ 

มาใชใ้นการแกปั้ญหา และตอบสนองความตอ้งการของสงัคมไดดี้กวา่ ยอ่มทาํใหส้มาชิกของสงัคม

เกิดความนิยม และในท่ีสุดอาจเลิกใชว้ฒันธรรมเดิม การจะรักษาวฒันธรรมเดิมไวจึ้งตอ้งปรับปรุง 

เปล่ียนแปลง หรือพฒันาวฒันธรรมใหเ้หมาะสม มีประสิทธิภาพ และคุณภาพเหมาะสมกบัยคุสมยั 

วฒันธรรม  อาจจาํแนกไดห้ลายประเภท เช่น  วฒันธรรมประจาํชาติ วฒันธรรมสากล 

 และวฒันธรรมประจาํทอ้งถ่ิน  ทั้งน้ีข้ึนอยูก่บักรอบความคิดหรือวตัถุประสงคใ์นการประยกุตใ์ช้

ของผูจ้าํแนก การจดัหมวดหมู่ของวฒันธรรม เพื่อความสะดวกในการส่ือสาร จึงเป็นส่ิงจาํเป็นใน

การดาํเนินการทางวฒันธรรม 

2.วฒันธรรมของแต่ละบุคคลในสงัคม ยอ่มมีเน้ือหา รูปแบบ บทบาท และหนา้ท่ีแตกต่าง 

กนัไป หากความแตกต่างนั้นไม่ก่อใหเ้กิดความเสียหายต่อสงัคม กค็วรใหก้ลุ่มชนในสงัคมมีโอกาส

เรียนรู้วฒันธรรมของกนัและกนั 

3. วฒันธรรมเป็นทั้งพื้นฐานและเคร่ืองมือสาํหรับเสริมสร้างความสามคัคี ความกลมเกลียว  



ตลอดจนความเป็นปึกแผน่ในหมู่ประชาชน  ช่วยใหค้นในสงัคมประพฤติปฏิบติั และพร้อมท่ีจะ

เผชิญชีวิตอยูร่่วมกนับนแผน่ดินเดียวกนั ทั้งในยามสุขและยามยาก 

4. วฒันธรรม เป็นกรอบแนวทางการดาํเนินชีวิตท่ีเหมาะสมกบัสภาพแวดลอ้ม จึงถือวา่ 

วฒันธรรมเป็นหลกัในการประพฤติปฏิบติัของสมาชิกในสงัคม จึงอาจช่วยป้องกนัและแกไ้ขปัญหา

ได ้ตลอดทั้งตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกในสงัคมได ้

วฒันธรรม เป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติ หรือประจาํหมู่คณะ ซ่ึงมีส่วนทาํใหค้นในชาติ 

เป็นพวกเดียวกนั เกิดความรัก ความสามคัคี และส่งผลต่อการรวมพลงัของหมู่คณะ ธาํรงความมัน่คง

ของชาติและวฒันธรรมเอาไวไ้ด ้

 

2.  เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบั การละเล่นและการแสดงพืน้บ้าน     

    

          บุญยงค ์ เกศเทศ  ( 2536 : 248 )   กล่าววา่ ธรรมชาติของมนุษยย์อ่มมีการสืบทอด ส่งทอด ถ่าย

โอนกนัอยูเ่สมอ โดยเฉพาะในสงัคมท่ีมีการคมนาคมติดต่อกนัอยา่งกวา้งขวางและรวดเร็ว การ

แลกเปล่ียน และการผสมผสานทางวฒันธรรม ไม่จาํกดัเฉพาะแต่ในทอ้งถ่ิน หรือภายในประเทศ

เท่านั้น หากยงัขยายขอบเขตไปยงัต่างประเทศดว้ย 

          สุพตัรา  สุภาพ  ( 2518 : 125-126 )   กล่าววา่  การผสมผสานวฒันธรรม เป็นวิธีการท่ีรับ 

เอาวฒันธรรมของสงัคมอ่ืนมาปฏิบติั ถา้วฒันธรรมท่ีเรารับมากลายเป็นส่วนหน่ึงท่ีเราปฏิบติัสืบต่อ

กนัมา การผสมผสานกจ็ะเกิดข้ึน การผสมผสานทางวฒันธรรมจะมีมากเม่ือสงัคมหน่ึงถูกรุกราน 

และอีกฝ่ายหน่ึงชนะ พวกท่ีชนะจะพยายามบงัคบัพวกท่ีแพใ้หป้ฏิบติัตามแบบอยา่งการดาํรงชีวิต

ของตน ซ่ึงการถ่ายทอดวฒันธรรมไม่จาํเป็นเสมอไปวา่ผูแ้พจ้ะเป็นฝ่ายรับเอาวฒันธรรมของผูช้นะ

เสมอไป หากวฒันธรรมของผูช้นะดอ้ยกวา่กจ็ะตกเป็นฝ่ายรับเอาวฒันธรรมของผูแ้พด้ว้ยเหมือนกนั  

สงัคมท่ีมีการติดต่อสมัพนัธ์กนัยอ่มตอ้งรับเอาวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนัได ้อยา่งไรกต็ามสงัคมต่างๆ

ยอ่มจะหวงแหนและรักษาวฒันธรรมเดิมของตนไว ้และพยายามป้องกนัการผสมผสานโดยพยายาม

ไม่ใหส้นิทสนมกนั กีดกนัหรือสร้างกฎเกณฑเ์พื่อไม่ใหติ้ดต่อสมัพนัธ์กนั ซ่ึงความพยายามกย็ากท่ี

จะบรรลุผล   กระบวนการผสมผสานทางวฒันธรรมไม่ใช่เป็นเร่ืองง่ายเสมอไป บางคนอาจจะ

ถ่ายทอดและรับง่ายกวา่บุคคลอ่ืน หรืออาจมีการต่อตา้น การผสมผสานทางวฒันธรรมมกัจะเกิดข้ึน

เม่ือสมาชิกของวฒันธรรมหน่ึงติดต่อเก่ียวขอ้งกบัสมาชิกของอีกวฒันธรรมหน่ึงมาเป็นเวลาชา้นาน 

จึงเกิดมีการผสมผสานทางวฒันธรรมกนัอยา่งเหนียวแน่นมีการยอมรับสืบทอดต่อกนัในเวลาต่อมา 

           อุทยั  หิรัญโต  ( 2526  : 2 )   กล่าววา่  การผสมผสานทางวฒันธรรม หมายถึงการท่ีบุคคล

ต่างๆท่ีมีวฒันธรรมต่างกนั มีการติดต่อกนั และเป็นผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในระบบวฒันธรรม

เดิมของทั้งสองกลุ่ม หรือการผสมผสานทางวฒันธรรมเป็นการผสมผสานกระบวนการวฒันธรรม

เดิมของตน โดยใชช่้องทางการติดต่อระหวา่งกนั ซ่ึงลกัษณะดงักล่าวถือวา่เป็น กระบวนการ       



ปฏิสมัพนัธ์ทางสงัคมราชบณัฑิตยสถาน  ( 2539 : 591 )   ไดใ้หค้วามหมายของ พฒันาการไวว้า่  

หมายถึง การเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดี ทางท่ีเจริญข้ึน หรือการคล่ีคลายไปในทางท่ีดี  ซ่ึงสามารถ

นาํมาใชป้ระกอบการศึกษาถึงการกาํหนดทิศทางการศึกษาเก่ียวกบัพฒันาการของวฒันธรรมดา้น

วฒันธรรมการแสดงพื้นบา้นไดเ้ป็นอยา่งดี 

          เมสิริ  บุญยสิงห์  และ เจือ สตะเวทิน   (  2522 : 248 )   ไดก้ล่าวถึง องคป์ระกอบท่ีสาํคญัของ

การแสดงวา่ ข้ึนอยูก่บั ผูแ้สดง  เคร่ืองแต่งกาย บทเพลง ลีลา เทคนิควิธีการแสดง ตลอดจน แสง  สี  

เสียง ซ่ึงทั้งหมดตอ้งผสมผสานกลมกลืนกนัไดอ้ยา่งเหมาะสม ผลงานการแสดงจึงจะออกมาอยา่ง

สมบูรณ์เกิดสุนทรีย ์

          วิชยั  รูปขาํดี  ( 2526 : 147 )   ไดแ้บ่งแนวคิด ทฤษฎีการพฒันาออกเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มทฤษฎี

ยดึตวัแบบ  (  Imitative  Theroy )  ทฤษฎีน้ียดึส่ิงท่ีเกิดข้ึนแลว้และยงัมีอยูใ่นปัจจุบนัเป็นตวัแบบ  

และกลุ่มทฤษฎีสร้างตวัแบบ (  Creative Theory )  คือการเปล่ียนแปลงท่ีไปสู่ลกัษณะใหม่ๆท่ียงัไม่

มีในปัจจุบนั 

          ยศ  สนัตสมบติั   (  2540 :  235 )  กล่าววา่  นกัมานุษยวิทยา มกัอธิบายการเปล่ียนแปลงทาง

สงัคมโดยมโนทศัน์บางประการ เช่น การคน้พบหรือคิดคน้ซ่ึงเช่ือวา่จะนาํไปสู่การเปล่ียนแปลงทาง

สงัคมวฒันธรรม การแพร่กระจายทางวฒันธรรม เช่น การหยบิยมื ความคิด  ความเช่ือ  เทคโนโลย ี

การผลิตจากวฒันธรรมอ่ืนท่ีอยูใ่กลเ้คียง การครอบงาํทางวฒันธรรม การปะทะสงัสรรคท์าง

วฒันธรรมท่ีมีความแตกต่างกนั 

          สุพตัรา  สุภาพ  (  2540  : 117-118  )    กล่าววา่  การเปล่ียนแปลงทางสงัคมเกิดข้ึนไดอ้ยูเ่สมอ 

ไม่วา่จะเกิดการเปล่ียนแปลงดา้นดี หรือดา้นเลว หรืออยูใ่นสภาพคงเดิมไม่เปล่ียนแปลง ซ่ึงข้ึนอยู่

กบั กระบวนการเปล่ียนแปลงทางสงัคมซ่ึงข้ึนอยูก่บั การคน้พบ  การประดิษฐ ์และการเผยแพร่ ใน

สงัคมตนเอง หรือเผยแพร่ไปสู่สงัคมอ่ืน 

         ปราณี  วงศเ์ทศ  ( 2525 :  13 )  กล่าววา่ ศิลปะการละเล่น และการแสดงพื้นบา้น เป็นผลผลิต

ทางวฒันธรรมของกลุ่มชนเช่นเดียวกบัวฒันธรรมดา้นอ่ืนๆท่ีมนุษยส์ร้างสรรคข้ึ์นมาเพื่อตอบสนอง

ความตอ้งการของตนเองและสงัคมในชุมชนนั้น ศิลปะการละเล่นและการแสดงพื้นบา้นจึงมีหนา้ท่ี

สนองตอบต่อบุคคลในชุมชนผูเ้ป็นเจา้ของหลายอยา่งทั้ง ดา้นความบนัเทิง และดา้นอ่ืนๆ 

          ปราณี  วงศเ์ทศ  ( 2528 :  224-324 )   กล่าววา่   การละเล่นเพื่อการพกัผอ่นหยอ่นใจของคน

ไทยในอดีตมกัมีความสมัพนัธ์กบัพิธีกรรม และการทาํมาหากิน ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากมีความสมัพนัธ์กบั 

ความเช่ือ พิธีกรรม นอกจากนั้น ท่ีมาของการละเล่นเช่ือวา่ มีกาํเนิดมาจากส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย

โอกาสท่ีเล่นเป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรมท่ีทาํข้ึนในชุมชนเสมอ เน้ือหาจะเป็นสญัลกัษณ์เนน้ความ

อุดมสมบูรณ์ ความเช่ือทางศาสนา อนัเป็นท่ีรับรู้ร่วมกนัในชุมชน ซ่ึงมีความหมายอยา่งยิง่ต่อ

เสถียรภาพของชุมชนนั้น  ดงันั้นการละเล่น จึงเป็นการเขา้ร่วมพิธีกรรมเพื่อความสมบูรณ์ และความ

มัน่คงปลอดภยัของชุมชน 



          สุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์ ( 2528 :  4 - 6 )   ไดก้ล่าวถึง มูลเหตุท่ีก่อใหเ้กิดการละเล่นพื้นบา้นไว้

ดงัน้ีคือเกิดข้ึนเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลิน  เป็นการผอ่นคลาย ความเหน็ดเหน่ือยจาก  

ภารกิจการงานเกิดข้ึนเพื่อเป็นการเฉลิมฉลองในกิจกรรมส่วนบุคคล หรือส่วนรวม ดว้ยเหตุโอกาส

แห่งความ ยนิดีปรีดา ท่ีบุคคล หรือกลุ่มคนในสงัคมประสบความสาํเร็จ 

เกิดข้ึนเน่ืองดว้ยศาสนา  เป็นการบูชา ในกิจกรรมทางศาสนา  เพื่อบุญกศุล อนัเกิดจาก 

ความศรัทธาต่อศาสนาเกิดข้ึนจากการ บวงสรวง เซ่นไหว ้ผสีาง เทวดา ตามคติความเช่ือ เน่ืองจาก

เช่ือวา่ส่ิงเหนือธรรมชาติจะบนัดาลใหคุ้ณ หรือ โทษ แก่มนุษยไ์ด ้จึงตอ้งมีการเซ่นไหวบู้ชาส่ิง

ศกัด์ิสิทธ์ิท่ีมีพลงัเหนือธรรมชาติเหล่าน้ี 

          สถาพร  ศรีสจัจงั   ( 2534 :  36 - 37 )  ไดแ้สดงความเห็นเก่ียวกบัการละเล่นพื้นบา้นไวว้า่  มี

ลกัษณะเป็นส่ือพื้นบา้น( Folk Media )อยูใ่นตวั ทาํหนา้ท่ีทั้ง  รายงานเร่ืองราว  ข่าวสาร ใหก้ารศึกษา 

ปกปักรักษาบรรทดัฐานของสงัคม สร้างความเขา้ใจระหวา่งกลุ่มชน และยงัสามารถใชเ้ป็นเคร่ืองมือ

สร้างการบูรณาการทางสงัคม  อีกทั้งเป็นเคร่ืองมือท่ีเกิดจากภูมิปัญญาของชาวบา้น ซ่ึงเป็นส่ิงสาํคญั

ในการสร้างดุลยภาพใหชุ้มชนมีลกัษณะเป็นตวัของตวัเอง เกิดความภาคภูมิใจในเอกลกัษณ์ของ

ตนเอง สามารถเห็นคุณค่าแห่งความเป็นมนุษยข์องพวกตน ตลอดจนสามารถ สะทอ้นใหเ้ห็นถึง

ความสามารถในการพึ่งตนเองไดข้องชาวบา้นในแง่การบริโภคส่ิงบนัเทิงแห่งชีวิต เท่าท่ีความจริง

แห่งชีวิตในสงัคมหน่ึงจะพงึมี 

          ธิดา   โมกสิกรัตน์   ( 2535 : 350 )   กล่าววา่ การละเล่นพื้นบา้น เป็นกิจกรรมการละเล่นของ

สงัคมซ่ึงไม่ทราบท่ีมา แต่ไดย้อมรับและถ่ายทอดต่อกนัมาไม่ขาดสาย เป็นกิจกรรมการละเล่น ท่ี

เคล่ือนไหวกริยา อาการ เป็นส่วนใหญ่ ซ่ึงอาจมี ดนตรี การขบัร้อง หรือการฟ้อนรําประกอบการเล่น 

ซ่ึงมีจุดมุ่งหมายการละเล่นเพือ่ความสนุกสนาน เพลิดเพลิน ในโอกาสต่างๆ การแสดงพื้นบา้นมี

ประวติัและเร่ืองราวยาวนาน ซ่ึงอาจเรียกแบบอยา่งการแสดงพื้นบา้นเหล่าน้ีวา่ แบบกระบวนการ

ทอ้งถ่ิน  นบัเป็นการแสดงออกท่ีแฝงไวซ้ึ้งความสนุกสนาน การแสดงออกซ่ึงอารมณ์อนัคมคาย มี

ไหวพริบฉบัไว ความเช่ือถืออนัเป็นขนบประเพณี และการปล่อยใหเ้สียงเริงร่าของดนตรี เคร่ือง

ประกอบจงัหวะต่างๆ ฉุดกระชากอารมณ์ ความรู้สึก ไปกบับรรยากาศแห่งความสนุกสนาน  แต่

คงไวซ่ึ้งเอกลกัษณ์ท่ีบริสุทธ์ิดว้ยทอ้งถ่ินอยา่งสมบูรณ์ 

          พรชยั   เขียวสาคู    ( 2536  : 4 )    กล่าววา่  หมอลาํเป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นของชาวอีสาน

ซ่ึงเป็นท่ีนิยมมาก และรับใชใ้นวิถีชีวิตของสงัคมอีสานในแง่มุมต่างๆมาชา้นาน กล่าวคือ ใหค้วาม

บนัเทิง ผอ่นคลายความตึงเครียดของคนในสงัคม ใหค้วามรู้ ใหแ้ง่คิด ศีลธรรม จรรยา แก่คนใน

ทอ้งถ่ิน  ผูแ้สดงหมอลาํจึงเป็นผูอ้นุรักษแ์ละสืบทอดศิลปะการแสดงพื้นบา้น อีกทั้งเป็นส่ือกลาง 

ระหวา่งคนในสงัคม จึงนบัไดว้า่ หมอลาํเป็นส่ิงบ่งบอกถึงศิลปวฒันธรรมของชาวอีสานท่ีสะทอ้น

ภาพของสงัคม มาเป็นเวลาชา้นาน 



          จารุวรรณ  ธรรมวตัร   ( 2538  : 15 )    กล่าววา่    การละเล่นท่ีถือไดว้า่เป็นมรดกของชาว

อีสาน สามารถแสดงภูมิปัญญาท่ีสัง่สมสืบมาจนถือเป็นสมบติัของสงัคม และแสดงถึงภูมิปัญญาของ

ปัจเจกชนนั้นคือ หมอลาํ  ซ่ึงการลาํเป็นการขบัร้องตามทาํนองทอ้งถ่ิน โดยมีแคนเป็นเคร่ืองดนตรี

ประกอบ นบัไดว้า่เป็นมหรสพท่ีพฒันามาจากการอ่านหนงัสือผกู มาเป็นการแสดงบทบาทตามจริง 

อาศยัเสียงแบบชายจริง หญิงแท ้ ซ่ึงการลาํมีหลายประเภท การลาํประเภทลาํกลอน เป็นส่ือแสดงภูมิ

ปัญญาไดอ้ยา่งเด่นชดักวา่ หมอลาํประเภทอ่ืน 

          เรณู   โกสินานนท ์   ( 2539 :  1 )    ไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการแสดงพื้นบา้นไวว้า่  เป็น

การแสดงออกท่ีใหค้วามรู้สึกทางจิตใจ อารมณ์  ความรู้สึก และความเช่ือ ตามขนบธรรมเนียม

ประเพณี ซ่ึงเก่ียวโยงเป็นสายใยทางวฒันธรรม เพราะพฤติกรรมการแสดงออก และการยอมรับกนั 

สามารถสนองความตอ้งการซ่ึงกนัและกนัได ้ทุกคนในสงัคมสามารถเป็นเจา้ของได ้ดงันั้นการ

แสดงพื้นบา้นจึงเปรียบเหมือนอาหารทางจิตใจ ท่ีกลายเป็นส่ิงจาํเป็นต่อวิถีการดาํเนินชีวิตของผูค้น

ในแต่ละสงัคม     

          อมรา   กลํ่าเจริญ  ( 2531 :  63 - 64 )  กล่าววา่  การละเล่นพื้นบา้นสามารถแบ่งออกได ้เป็น   2  

ประเภท คือ   การละเล่นพื้นบา้นในรูปแบบของเพลงพื้นบา้น เป็นเพลงท่ีชาวบา้นในแต่ละทอ้งถ่ิน 

ประดิษฐแ์บบแผนการร้องเพลงของตนไปตามความนิยมและสาํเนียงภาษาพดูท่ีแตกต่างกนั  

การละเล่นในรูปแบบของการแสดงพื้นบา้น  เนน้ลกัษณะ ลีลา ท่ารํา ท่ีคนในทอ้งถ่ิน 

ประดิษฐข้ึ์น เป็นเอกลกัษณะเฉพาะของทอ้งถ่ิน เนน้ลกัษณะลีลาท่ารํา   การแต่งกาย ตามความนิยม

ของทอ้งถ่ิน แสดง หรือละเล่น เพื่อความสนุกสนาน บนัเทิงใจ  ซ่ึงการละเล่นลกัษณะน้ีมีมากมาย

หลายประเภท  มีการสัง่สม สืบทอดการแสดงทั้งรูปแบบ ลีลา สืบต่อกนัมา จนกลายเป็นวฒันธรรม

การละเล่นของทอ้งถ่ิน 

          หอสมุดแห่งชาติ   ( 2539 : 395 )    ไดก้ล่าวถึงดนตรีพื้นบา้นอีสาน สรุปไดว้า่   ภาคอีสานเป็น

ดินแดนท่ีราบสูงอนักวา้งใหญ่ของประเทศไทย มีประวติัความเป็นมาและมีความเจริญรุ่งเรืองทาง

วฒันธรรมมานานนบัพนัปี  ในส่วนของวฒันธรรมดา้นดนตรีของชาวอีสานกถื็อไดว้า่ มีเคร่ือง

ดนตรีท่ีมีถ่ินกาํเนิด และมีใชใ้นอีสานมาอยา่งยาวนานหลายประเภท ดงัปรากฏหลกัฐานใน      

พงศาวดารลา้นชา้ง ซ่ึงกล่าวถึงดนตรีอีสานไวว้า่ 

          …  พญาแถนหลวงโปรดเกลา้ฯให ้ ศรีคนัธพะเทวดา   ลงมาบอกสอนคนทั้งหลายให ้เฮด็      ( 

สร้าง )  ดนตรีมี  แคน  ฆอ้ง  กลอง  กรับ  ป่ีพาทย ์ พณิ  เพีย๊ะ  เพลง     กลอน   ไดส้อนดนตรีทั้งมวล 

และบอกเล่าใหค้รูอนัขบัฟ้อนฮอนนะส่ิง ส่วงละเมงละมาง ทั้งมวลถว้นแลว้ กจึ็งเมือเล่า           ( 

กลบัไปบอก ) แก่พญาแถนหลวง ทุกประการนั้นแล … 

จากขอ้ความขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นวา่  ในคติความเช่ือของชาวอีสานซ่ึงนบัถือวา่ พญาแถน เป็นเทพ

เจา้สูงสุด ตามคติความเช่ือ ไดมี้ดองการส่งเทวดามาบอกกล่าวคนอีสานใหรู้้จกัคิดประดิษฐ ์และใช้



เคร่ืองดนตรี ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมทางดา้นดนตรีของคนอีสานวา่มีมาชา้นานแลว้ และ

เคร่ืองดนตรีเหล่าน้ีไดมี้การสืบทอด และคงอยูม่าจนถึงปัจจุบนั 

          ช้ิน  ศิลปบรรเลง  และ ลิขิต  จินดาวฒัน์ (   2521  :20 )    กล่าววา่  ดนตรีมีบทบาทต่อวิถี

ชีวิตประจาํวนัของมนุษยต์ั้งแต่เกิดจนตาย โดยเฉพาะกลุ่มชนท่ีมีความเจริญทางวฒันธรรมมาก

เท่าใด ดนตรีกมี็ความเจริญต่อกลุ่มชนมากข้ึนเท่านั้น  ดงันั้นความเจริญดา้นดนตรีจึงสามารถแสดง

ใหเ้ห็นถึง ความเจริญรุ่งเรืองทางวฒันธรรมของผูเ้ป็นเจา้ของดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี 

          เจริญชยั  ชนไพโรจน์    ( 2526 :  17 - 21 )    ไดก้ล่าวถึงประเภทของเคร่ืองดนตรีอีสาน    ไว้

วา่   สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น  4  ประเภท คือ เคร่ืองดีด  เคร่ืองสี  เคร่ืองตี  เคร่ืองเป่า  ดงัน้ีคือ 

          1.     เคร่ืองดีด     ไดแ้ก่  พิณ  หึน ( หุน ) ดนตรีอีสานใตมี้  พิณจะเปย  องักุ๊ยจ ์ 

          2.    เคร่ืองสี        ไดแ้ก่       ซอป๊ิบ   ดนตรีอีสานใตมี้  ซออู ้ ซอดว้ง 

          3.   เคร่ืองตี         ไดแ้ก่       โปงลาง  กลองเส็ง  ผางฮาด ดนตรีอีสานใตมี้ กลองกนัตรึม  ฆอ้ง

หุ่ย  กลองรํามะนา กลองตะโพน  ฉ่ิง  ฉาบ 

          4.    เคร่ืองเป่า     ไดแ้ก่   แคน   โหวด  สะนู  ป่ีกู่เฟือง  ป่ีใบไม ้ ดนตรีอีสานใตมี้    ป่ีสไนว ์ ป่ี

ออ้ ป่ีเจรียง  เป็นตน้ 

           สุรศกัด์ิ  พิมพเ์สน   (  2532  : 1 - 2 )   ไดแ้บ่งกลุ่มเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นอีสานออกเป็น            

3  กลุ่ม ดงัน้ีคือ 

          1.   เคร่ืองกระทบ   แบ่งยอ่ยออกไดเ้ป็น  2  ประเภท คือ   

                1.1.   เคร่ืองกระทบท่ีบรรเลงทาํนองได ้ เช่น  โปงลาง 

          1.2.  เคร่ืองกระทบท่ีบรรเลงทาํนองไม่ได ้บรรเลงไดร้ะดบัเสียงเดียว เช่น กลองยาว  กลองเส็ง  

          2.   เคร่ืองสาย    แบ่งออกเป็น  3   ประเภท ดงัน้ีคือ 

                2.1.   เคร่ืองดีด   เช่น    พิณ  หรือ ซุง 

               2. 2.   เคร่ืองสี     เช่น    ซอกระบอกไมไ้ผใ่นแนวตั้ง  ซอกระบอกไมไ้ผใ่นแนวนอน  ซอ

กะลา  ซอป๊ิบ 

เคร่ืองสายท่ีอาศยัการสัน่สะเทือนจากลม  เช่น  สนู ( ธนู ) 

          3.    เคร่ืองเป่า   แบ่งออกไดเ้ป็น   2   ประเภท ดงัน้ีคือ 

               3.1.    เคร่ืองเป่าประเภทไม่มีล้ิน  เช่น  โหวด   กระบอกไมเ้ปลือกหนา 

               3.2.    เคร่ืองเป่าประเภทมีล้ิน เช่น ใบไม ้ ป่ีกู่ฟาง  ป่ีใบผกับัว่  หึน  สไนค ์ และแคน 

          พจน์มาลย ์  สมรรคบุตร    ( 2538 : 77 - 78 )    ไดแ้บ่งเคร่ืองดนตรีอีสานเหนือออกไดเ้ป็น   5   

ประเภท  ดงัน้ีคือ 

 

          1.   เคร่ืองดีด    ไดแ้ก่    พิณ  หึน 

          2.   เคร่ืองสี       ไดแ้ก่    ซอพื้นเมือง 



          3.   เคร่ืองตี       ไดแ้ก่    โปงลาง  กลอง  กับ๊แก๊บ  ฉ่ิง  ฉาบ  โหม่ง 

          4.   เคร่ืองเป่า    ไดแ้ก่    แคน  โหวด  สะไน  ป่ี 

          5.   เคร่ืองดึง     ไดแ้ก่    ไหซอง 

          สุพรรณี  เหลือบุญชู   ( 2541 :  106 )  กล่าววา่ วงดนตรีพื้นบา้นอีสานใตมี้หลายลกัษณะ  เช่น  

วงดนตรีพื้นบา้นท่ีเนน้ลกัษณะพื้นบา้นเขมร  ลกัษณะวงดนตรีพื้นบา้นลาว  และวงดนตรีพื้นบา้นท่ี

รับวฒันธรรมของดนตรีไทยภาคกลาง  วงดนตรีพื้นบา้นท่ีนิยมเล่นในปัจจุบนัคือ           วงกนัตรึม  

วงตุม้โมง   และวงมโหรีพื้นบา้น           

          อุดม   หนูทอง      ( 2531 : 1 - 2 )    ไดท้าํการศึกษาถึงลกัษณะสาํคญัของ ดนตรี และ

การละเล่นพื้นบา้น ซ่ึงสรุปสาระสาํคญัของการละเล่นพื้นบา้นไดด้งัน้ี 

ดนตรี และการแสดงพื้นบา้น เป็นมรดกร่วมกนัของชาวบา้น โดยชาวบา้นและเพื่อ 

 ชาวบา้น  ซ่ึงหมายถึง การท่ีชาวบา้นเป็นตน้คิด  เป็นผูเ้ล่น  เป็นผูสื้บทอด  และ สนองตอบความ

ตอ้งการของชาวบา้นเป็นหลกัดนตรี และการละเล่นพื้นบา้น ไม่ปรากฏผูเ้ป็นตน้คิด ส่วนใหญ่

ถ่ายทอดโดยการบอกเล่าแบบมุขปาฐะ สอนสืบต่อกนัโดยการเลียนแบบ ดาํรงอยูด่ว้ยการจดจาํ และ 

การปฏิบติัสืบต่อ  กนัมาดนตรีและการแสดงพื้นบา้นเนน้ความเรียบง่าย  นาํเสนอแบบตรงไปตรงมา 

สอดคลอ้งกบัพื้นฐานการดาํรงชีวิต และความรู้สึกนึกคิดของชาวบา้นการใชภ้าษา ใชภ้าษาถ่ินมี 

ฉนัทะลกัษณ์  ท่วงทาํนอง ลีลา เป็นแบบเฉพาะของทอ้งถ่ินดนตรี และการละเล่นพื้นบา้น มีการ

เปล่ียนแปลง ผสมผสานกบัดนตรี และการละเล่นของกลุ่มอ่ืนๆ  ตลอดจนวฒันธรรมใหม่ท่ีเขา้มา

เก่ียวขอ้ง   แต่ตราบใดท่ีดนตรีและการละเล่นพื้นบา้นนั้นยงัคงรักษาเอกลกัษณ์ไวไ้ด ้กย็งัถือวา่

ดนตรีและการละเล่นเป็นมรดกทางวฒันธรรมพื้นบา้นของกลุ่มชนนั้น 

 

3.   เอกสาร และงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัลเิก 

 

          กล่ิน  คงเหมือนเพชร  ( ม.ป.ป. :  5 - 6 )   กล่าววา่  ลิเก เป็นคาํท่ีคลาดเคล่ือนมาจากคาํวา่     " 

ดิเกร์ " ซ่ึงเป็นคาํในภาษามลาย ูแปลวา่  ขบัร้อง  ซ่ึงแต่เดิมนั้นลิเกใชส้วดบูชาเทพเจา้ของพวกแขก 

เรียกวา่ " สวดเจา้เซ็น " ในการสวดคร้ังหน่ึงๆจะมีผูร่้วมพิธีประมาณ 10 คน โดยการสวดเพลงแขก

เขา้กบัจงัหวะรํามะนา   ซ่ึงมีหลกัฐานวา่บรรดาแขกทั้งหลายท่ีเขา้มาตั้งแต่สมยักรุงศรีอยธุยา เม่ือมี 

งานราชพิธีต่างๆ พวกเจา้เซ็นจะมาสวดสรรเสริญพระเจา้ เพื่อถวายพระพรแด่พระมหากษตัริย ์ใน

โอกาสพิธีสาํคญัอยูเ่ป็นประจาํ 

          เยีย่มยง  สงัขยทุธ์ สุรกิจบรรหาร  (  2506  :  171 - 172 )  ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่  คาํวา่  ลิเก 

หรือ ยีเ่ก  มาจากคาํในภาษาสนัสกฤต  จากคาํวา่ " ย ุ ผสมกบั เกกล "   ย ุ แปลวา่  หมู่คณะส่วนคาํวา่  

เกกล  แปลวา่  นกัฟ้อนรํา  มีการแผลงหนา้ ตดัหลงัจนกลายเป็นคาํวา่ " ลิเก "  ซ่ึงมีความหมายรวม

วา่  นกัฟ้อน นกัรํา  ส่วนคาํวา่ ลิเก มาจากคาํวา่ ลิษว  แปลวา่ นกัรํา นกัฟ้อน ซ่ึง แผลง ษว  เสียตาม



พิธี  ซ่ึงเช่ือวา่คาํน้ี นาํเขา้มาใชใ้นภาษาไทยโดยผา่นเขา้มาทางภาคใตข้องไทย จนกลายเป็นคาํท่ีใช้

ในภาษาไทยเวลาต่อมา 

          สุนนัทา  โสรัจจ ์  ( 2516  : 167 )   ไดแ้สดงความคิดเห็นว่า  คาํวา่  ลิเก มาจากคาํวา่  ซิเกร์ 

หรือ ดิเกร์  ในภาษามลาย ูลิเกตามความหมายในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานใหค้วามหมาย

ไวว้า่  ลิเก  คือ การมหรสพอยา่งหน่ึง มาจาก ชวา มลาย ู 

          วิมลศรี  อุปรมยั  ( 2516  : 162 )  แสดงความคิดเห็นวา่  ลิเก มาจากรากศพัทเ์ดิมวา่ ซิกรุ  และ 

ซิกิร  ในภาษาอาหรับ  ซ่ึงใชเ้รียกพิธีสวดสรรเสริญองคอ์ลัเลาะห์  โดยการนัง่สมาธิใหจิ้ตมุ่งไปสู่

พระเจา้ ซ่ึงชาวมุสลิมถือวา่ เป็นขั้นสูงสุดของธรรม  วิธีการสวดมี 2 ชนิด คือ  สวดเสียงดงัเรียกวา่  ซิ

กิรู จาลิ  และการสวดในใจ หรือออกเสียงค่อย เรียกวา่  ซิกิระ คาฟิ   ต่อมาพิธีการสวดและการออก

เสียงค่อยเปล่ียนจาก  ซิกิร ดฮิกร  ต่อมามีการนาํมาแสดงท่ี เกาะสุมาตรา ชวา มลาย ูจึงมีคาํเรียกเป็น  

ดจิกิร   จากนั้นมีการนาํเขา้มาแสดงในทอ้งถ่ิน 4 จงัหวดัทางภาคใตข้องประเทศไทยซ่ึงประชาชน

นบัถือศาสนาอิสลามคือ นราธิวาส ปัตตานี สตูล  และ ยะลา ประชาชนในส่ีจงัหวดัทางภาคใตเ้รียก

การแสดงลกัษณะน้ีวา่  " ดจิเก "  ต่อมาการแสดงลกัษณะน้ีแพร่หลายเขา้มาในกรุงเทพมหานคร จึงมี

คาํเรียกการแสดงน้ีวา่ " ลิเก " ตามลาํดบั 

          จารุวรรณ  ธรรมวตัร  (  2520 : 77 )  กล่าววา่  ในยคุท่ีลิเกภาคกลางไดรั้บความนิยมอยา่ง

กวา้งขวาง  หมอลาํหมู่ซ่ึงเป็นศิลปการแสดงพื้นบา้นท่ีไดรั้บความนิยมในภาคอีสานกไ็ดรั้บอิทธพล

ดา้นการจดัฉาก และเคร่ืองแต่งกาย จนกระทัง่ไดช่ื้ออีกอยา่งหน่ึงวา่ " ลิเกลาว " 

          ชุมเดช  เดชพิมล  ( 2521 : 20 - 24 )  แสดงความคิดเห็นวา่ หมอลาํหมู่เร่ิมมีข้ึนในช่วง

สงครามโลกคร้ังท่ี 2  มีลกัษณะการละเล่นคลา้ยลิเก และ ละคร ทางภาคกลาง คือ มีตวัละครตาม

ทอ้งเร่ืองทุกตวั จนทาํใหมี้คนเรียกวา่  ลิเกลาว  เน่ืองจากมีการนาํหมอลาํไปเปรียบเทียบกบัลิเก 

นั้นเอง 

          พลาดิศยั  สิทธิธญักิจ ( 2540 : 13 )  ไดก้ล่าวถึง ลิเกไทยวา่  ยีเ่ก หรือ ลิเก แมจ้ะถูกกาํหนด

รูปแบบการแสดงข้ึนในสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ซ่ึงมีอายกุวา่ร้อย

ปีมาแลว้กต็าม แต่กวา่ท่ีจะนาํตน้แบบจาก “การสวดดิเกร์” หรือ “ดจิเก “  ของแขกนิกายเจา้เซ็น มา

พฒันาสร้างจนกลายเป็น “ ลิเก “  นั้นไดใ้ชเ้วลานานพอสมควรสาํหรับใหผู้รู้้ไดใ้ชภู้มิปัญญาสร้าง

รูปแบบ และการแสดงใหเ้ป็น ยีเ่ก ข้ึน เพราะการสวดดิเกร์ หรือ ดจิเก ไดเ้คยมีมาก่อนแลว้ในสมยั 

อยธุยา และยีเ่กกเ็พิ่งถูกกาํหนดรูปแบบมาจากการสวดดงักล่าว และพฒันามาเป็นการแสดง ยีเ่ก ได้

ในสมยัรัตนโกสินทร์น้ีเอง 

          พิเชษฐ ์ ชยัพร  ( 2521 : 142 - 144 )  กล่าววา่  ลิเกกลองยาว  เป็นการแสดงพื้นเมืองของชาว

อีสาน จะเร่ิมมาตั้งแต่เม่ือใดนั้นไม่มีหลกัฐานปรากฏแน่ชดั แต่มีผูรู้้บางท่านสนันิษฐานวา่ น่าจะมีมา

พร้อมกบัการแสดง หมอลาํ ทั้งน้ีเน่ืองจาก ท่วงทาํนองการลาํ มีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัมาก จะต่างกนั

แต่ลิเกกลองยาวมีลกัษณะกระเดียดไปทางลิลิเกภาคกลาง ยกเวน้เคร่ืองดนตรีและทาํนองการร่ายรํา 



ดว้ยเหตุน้ีจึงกล่าวไดว้า่ ลิเกกลองยาว  เกิดจากการนาํเอาหมอลาํมาประยกุตเ์ขา้กบัลิเก ของภาคกลาง

นั้นเอง 

          วิไลรัตน์  พิกลุแกว้  และ สิริณา  ต่อศรี  (  2522 :  2 )  กล่าววา่  ลิเกโคราชมีวิวฒันาการมาจาก

ลิเกกลองยาว ซ่ึงเป็นการละเล่นพื้นบา้นท่ีไดรั้บความนิยมมากในขณะนั้น เร่ืองท่ีนาํมาแสดงนาํมา

จากวรรณกรรมพื้นบา้นของโคราช เช่น  ทา้วปราจิต นางอรพิม  หรือเร่ืองท่ีไดม้าจากบทละครนอก 

เช่น พิกลุทอง  การแสดงใชส้าํนวนภาษาของชาวโคราช และภาษาไทยภาคกลาง  แต่เป็นท่ีน่าสงัเกต

วา่ไม่มีการนาํเอาวรรณกรรมพื้นบา้นอีสาน เช่น ขลููนางอั้ว มาใชเ้ป็นเร่ืองราวในการแสดง 

          สุรพล  วิรุฬรักษ ์ (  2522 : 1 - 2 )   ไดก้ล่าวถึงรากศพัทข์องคาํวา่ลิเกไวด้งัน้ีคือ  น่าจะมาจาก

คาํวา่ “ ซากฮูร” ซ่ึงเป็นคาํในภาษา” ฮีบรู”  ซ่ึงใชเ้รียก พิธีสวดทางศาสนาเม่ือหลายพนัปีมาแลว้ เป็น

การทาํสมาธิสวดสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้ของชาวฮีบรู ซิกรุ  และ ซิกิระ  เป็นภาษาอาหรับ ใชเ้รียกพิธี

สวดสรรเสริญพระอลัล่าห์ เป็นการนัง่สมาธิใหจิ้ตมุ่งมัน่ไปท่ีพระผูเ้ป็นเจา้สูงสุดของชาวมุสลิม การ

นัง่สมาธิจะนัง่คนเดียวหรือเป็นกลุ่มกไ็ด ้วธีิทาํใหเ้กิดสมาธิคือ การกล่าวพระนามของพระผูเ้ป็นเจา้

ซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่าจนกระทัง่จิตเขา้สู่ภวงัค ์ และทาํใหจิ้ตมุ่งไปสู่ส่วนต่างๆของร่างกาย ผูส้วดจะโยกตวั

และโคง้ตวัไปจนหมดแรง จากนั้นจะมีผูอ้ยูร่อบนอกเขา้มาแทน  การสวดมี 2 ชนิดคือ การสวดออก

เสีย และสวดไม่ออกเสียง 

          ต่อมามีการออกเสียง และพิธีกรรมเปล่ียนแปลงไป เช่น ในประเทศอียปิต ์ ตุรกี  มีการเอ่ยพระ

นามพระผูเ้ป็นเจา้ตลอดจนนกับุญต่างๆในศาสนาอิสลามเพิ่มข้ึนอีกจาก 1 เป็น 99 พระนาม  เปล่ียน

ท่าจากนัง่โยกตวัเป็นยนืหมุนตวั และกระทืบเทา้ไปรอบๆ ผูส้วดกจ็ะเปล่ียนสถานภาพจากคน

ธรรมดาเป็นผูมี้หนา้ท่ีโดยเฉพาะเรียกวา่ " เดอรเวช "  ต่อมาพิธีน้ีมีความเก่ียวขอ้งกบัศาสนานอ้ยลง 

กลางมาเป็นการเตน้ท่ีวิจิตรพิสดารเพื่อความบนัเทิง สถานท่ีใชส้วดจากเดิมเป็นสุเหร่า กก็ลายมาเป็น

สถานท่ีตามภตัตาคาร  เส้ือผา้เคร่ืองแต่งกายกเ็ปล่ียนจากชุดสามญัเป็นชุดสวยงามเพือ่การแสดง การ

เปล่ียนแปลงท่ีสาํคญัท่ีสุดคือการมีดนตรีประกอบการแสดง  เช่น   กลอง ราบานา      ( รํามะนา )  

หรือ เซอเรอบาบ ( ลกัษณะคลา้ยซอสามสาย ) หรือพฒันามาใชเ้คร่ืองดนตรีสากลมาผสมกบัเคร่ือง

ดนตรีอาหรับ ใชแ้สดงตามภตัตาคารในกรุงไคโร และ กรุงฮิสตนับูล  

         การแสดง ดฮิกิร   พวกอิหร่าน นาํมาเผยแพร่ยงั อินเดีย ในสมยัราชวงศโ์มกลุ แลว้เรียกเพี้ยน

เป็น " ดฮิกิร "  และแพร่ขยายเขา้สู่เกาะสุมาตรา เกาะชวา  และ  แหลมมลาย ูต่อมาคนพื้นเมืองเรียก 

การแสดงน้ีเดพี้ยนเป็น” ดจิกิร "วิธีสวดยงัคงนัง่ลอ้มลงกบัพื้นอยา่งซิกิร ตามแบบอยา่งสมยัโบราณ 

แต่มีกลองราบานาตีประกอบ  ดจิกิร ไดแ้พร่หลายเขา้มาจนถึง ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และ สตูล 

ทางภาคใตข้องประเทศไทย แลว้เปล่ียนเสียงเรียกไปตามภาษาถ่ินมาเลยว์า่ " ดจิเก”  ต่อมาได้

แพร่หลายเขา้มาถึงกรุงเทพมหานคร คนกรุงเทพเรียกกนัตามสบายปากวา่ " ยีเ่ก "เน่ืองจากคาํวา่ ดจิ 

ออกเสียงยาก การออกเสียงของคนไทยจึงเปล่ียนมาใช ้ ย ิ แลว้ออกเสียเป็น  ยี ่  ดงันั้น ดจิเก จึง

กลายเป็น  ยีเ่ก  ในภาษาไทยท่ีใชเ้รียกร่วมกนัมาแลว้ 100 กวา่ปี  ต่อมา ยีเ่ก  กลายมาเป็น  ลิเก  ซ่ึง



เก่ียวกบัเร่ืองน้ีไดมี้นกัภาษาศาสตร์หลายท่านใหเ้หตุผลในการใช ้ย กลายเป็น ล ไวห้ลายความเห็น 

บา้งกว็า่เป็นการผนัเสียงตามหลกันิรุกติศาสตร์ เช่น  เยยีงผา  เป็น  เลียงผา หรือ ยีส่ง  เป็น ลิสง   บา้ง

กว็า่การออกเสียง  ย  ไม่เพราะหูเท่า  ล                                           

          ลิเกเร่ิมใชค้ร้ังแรกเม่ือใดไม่ปรากฏแน่ชดั หลกัฐานเก่าแก่ท่ีสุดเท่าท่ีคน้พบปรากฏวา่        

พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงใชค้าํวา่  ลิเก ( LI-KE ) ในพระราชอรรถาธิบายละคร

ไทยเป็นภาษาองักฤษเม่ือ พ.ศ. 2454  หลงัจากนั้นมาคาํวา่  ลิเก  ถูกบงัคบัใชโ้ดยพระราชกฤษฎีกา

กาํหนดวฒันธรรมทางศิลปกรรมเก่ียวกบัการแสดงละคร พทุธศกัราช 2485 ในสมยั จอมพล ป. 

พิบูลสงคราม ใหเ้ปล่ียนเป็น  นาฏดนตรี  คาํน้ีจึงถูกใชเ้รียกแทนลิเกอยูน่านประมาณ 15 ปี กเ็ส่ือม

ไป หนัมาใชค้าํวา่ ลิเก จนถึงปัจจุบนั 

          ประวติัความเป็นมาของลิเกนั้น เดิมเป็นการสวดบูชาพระอลัล่าห์ ของพวกมุสลิมนิกายเจา้เซ็น 

( ซิอิท ) ซ่ึงนาํเขา้มาในเมืองไทยโดยพวกมุสลิมท่ีเขา้มารับราชการเป็นนกัเทศน์ขนัทีในราชสาํนกั

อยธุยา คาํวา่  นกัเทศน์ขนัที  น้ี สมเดจ็กรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์ทรงแปลประทานพระยาอนุมาน

ราชธนวา่ คนต่างประเทศท่ีทาํลาย  องคชาต  หม่อมราชวงศคึ์กฤทธ์ิ  ปราโมช ใหค้วามเห็นวา่  ดจิเก  

อาจเขา้มาในเมืองไทยสมยักรุงศรีอยธุยา โดยมุสลิมจากเปอร์เซียเป็นตน้ตระ กลูบุนนาค ในปัจจุบนั  

นอกจากนั้น พระครูโพธิคณารักษ ์ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่ พวกมุสลิมนิกาย ชิอะ จากเปอร์เซียนาํ

การสวดท่ีเรียกวา่ ดิกร เขา้มาเผยแพร่ในประเทศไทยสมยัพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั 

          เจริญชยั  ชนไพโรจน์ ( 2526 : 24 - 26 )  กล่าววา่  หมอลาํหมู่เกิดข้ึนเม่ือประมาณ 40 ปีท่ีผา่น

มา ส่ิงท่ีเกิดข้ึนก่อนหมอลาํหมู่คือ ลาํพื้น และ ลิเก ซ่ึงเป็นการละเล่นของชาวไทยภาคกลาง    ลาํหมู่ 

ไดแ้บบอยา่งการแต่งกายมาจาก ลิเก และไดแ้บบอยา่งมาจากลาํพื้น หรือลาํกลอน 

          มนตรี  ตราโมท  ( 2540 : 73 )  กล่าววา่  ลิเก ในพจนานุกรมภาษามลาย ู- ภาษาองักฤษ มีคาํ

คลา้ยคลึงกบัคาํวา่ ลิเก  ทั้งสาํเนียงและความหมายคือ  ดิเกร์ ซ่ึงมาจากภาษาอาหรับวา่ เบอร์ดิเก อีก

ต่อหน่ึง แปลวา่ ร้องลาํนาํ  ขบัลาํนาํ  และมีคาํวา่ เบดเกร์  ซ่ึงแปลวา่ หญิงสาวเตน้รําตามราชสาํนกั 

หญิงเตน้รํา และ ร้องส่ง เคล่ือนไหวไปตามจงัหวะของรํามะนา จึงน่าจะเห็นวา่  ดิเกร์  น่ีเองกลาย มา

เป็น  ดิเก แลว้เพี้ยนมาเป็น  ลิเก และ ยีเ่ก ตามถนดั เช่นเดียวกบั ดงดึก - ดงลึก  เดือนดบั - เดือนลบั  

เลียงผา - เยยีงผา  และ ลิสง – ยีส่ง 

ประวติั ลิเกนั้น สมยัตน้รัชกาลท่ี 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ชาวมลายไูดน้าํการละเล่นชนิดหน่ึงเขา้มา

แสดงในกรุงเทพมหานคร มีคนตีกลองรํามะนาหลายคน พร้อมดว้ยเคร่ืองประกอบจงัหวะนัง่ลอ้ม

กนัเป็นวง ปากกร้็องเพลงภาษามลาย ูเม่ือตน้บท ร้องนาํข้ึนแลว้ พวกท่ีตีกลองรํามะนาทุกคนกร้็อง

เป็นลูกคู่ดว้ย และตีกลองรํามะนาไปดว้ย เรียกกนัทัว่ๆไปวา่ " ลิเก " 

          สุขสนัติ  แวงวรรณ  ( 2541 :  22 )  ไดส้รุปถึงพฒันาการของหมอลาํในช่วงเวลาต่างๆไวว้า่ 

หมอลาํเกิดข้ึนประเภทแรกคือ หมอลาํพื้น ต่อมาเม่ือประมาณ พ.ศ. 2475 - 2480 เกิดหมอลาํหมู่     ( 

ลิเกลาว ) เม่ือช่วง พ.ศ. 2480 - 2490  หมอลาํหมู่เร่ิมแยกตวัออกจากลิเกลาว  หารูปแบบเฉพาะตวั  



พ.ศ. 2490 - 2495  เกิดมีรูปแบบเฉพาะตวัของหมอลาํหมู่ และเป็นช่วงท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งสูง  

ช่วง พ.ศ. 2495 - 2500  เกิดมีหมอลาํข้ึนอีกหลายคณะและเกิดการแข่งขนักนัหารูปแบบใหม่ๆเพื่อ

เอาใจผูช้มและความอยูร่อดของคณะหมอลาํ 

          บณัฑิตวงศ ์ ทองกลม  (  2539 : 4 )   กล่าววา่ ลิเกโคราชไดมี้อิทธิพลเขา้สู่ภาคอีสานทุกส่วน 

คนอีสานนิยมเล่นลิเกกนัมากกวา่หมอลาํ ทุกหมู่บา้นจึงหดัเล่นลิเกกนั โดยลอกเลียนแบบลิเกโคราช 

ในเร่ืองโครงสร้าง แต่เน้ือหาเอาแบบวรรณกรรมพื้นบา้นอีสาน เช่น มีการออกแขก มีการเตน้ระบาํ 

แต่นิยมเล่นเร่ืองสงัขศิ์ลป์ชยั  ทา้วกํ่ากาดาํ  นางแตงอ่อน  ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็นวรรณกรรมอีสาน 

อิทธิพลของลิเกอยูไ่ดไ้ม่นานเน่ืองจากลิเกไม่นิยมลาํแต่มีบทเจรจามาก คนฟังเบ่ือหน่ายจึงเส่ือม

ความนิยมลง 

           อุดม  บวัศรี  ( 2526  : 88 - 93 )  กล่าววา่  เม่ือประมาณ พ.ศ. 2475 – 2485  ลิเก ไดแ้ผอิ่ทธิพล

เขา้สู่ภาคอีสาน  คนอีสานไดป้ระยกุตก์ารแสดงลาํพื้นเขา้กบัลิเก กลายมาเป็นหมอลาํหมู่ ท่ีปรากฏ

เห็นอยูท่ ัว่ไปในปัจจุบนั 

 

4.  เอกสารและงานวจัิยทีเ่กีย่วข้องกบัแนวทางอนุรักษ์สืบสานวฒันธรรมท้องถ่ิน 

 

          วฒันธรรมทอ้งถ่ินเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่า และมีความสมัพนัธ์กบัวิถีชีวิตของคนในทอ้งถ่ิน 

โดยเฉพาะวฒันธรรมดานศิลปะการแสดงพื้นบา้น ซ่ึงในสภาพปัจจุบนัการแสดงพื้นบา้นท่ีมีคุณค่า

บางประเภทถูกละเลย ขาดการสืบทอดและกาํลงัจะสูญหายไปในท่ีสุด ไดมี้นกัวิชาการ หรือผูส้นใจ

ศึกษาถึง รูปแบบ วิธีการ และแนวทางท่ีจะอนุรักษสื์บสาน ศิลปวฒันธรรมพื้นบา้นไว ้ดงัน้ี 

          กฤษณา  วงษาสนัต ์และคณะ   ( 2542 )    กล่าวถึงแนวทางการส่งเสริมวฒันธรรมและ

ประเพณีไทยไวว้า่   ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย เป็นสมบติัทางวฒันธรรมท่ีมีคุณค่า ซ่ึงมี

ความสมัพนัธ์กบัความเช่ือและค่านิยม เป็นส่ิงท่ีเสริมสร้างความสามคัคีในสงัคม ความไม่เขา้ใจใน

ความหมายและความสาํคญัในขนบธรรมเนียมประเพณี จึงทาํใหเ้กิดความเบ่ียงเบนในวิถีปฏิบติั  

ดงันั้นจึงควรปลูกฝังใหมี้การศึกษาและสร้างพนัธะท่ีถือปฏิบติัในชุมชนอยา่งถูกตอ้งเก่ียวกบั เน้ือหา 

สาระ แก่นแท ้ความหมาย คุณค่า และความสาํคญัของขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ เพื่อมิใหเ้กิด

การเบ่ียงเบนไปจากขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมทั้งในระดบัทอ้งถ่ิน และระดบัชาติ 

          จากสภาการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนั สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ จึง

กาํหนดหลกัการวา่ ในการพฒันาวฒันธรรมไทยในอนาคต ซ่ึงหมายรวมถึงการพฒันาประเทศโดย

ส่วนรวม จะตอ้งเป็นไปเพื่อการพฒันาท่ีย ัง่ยนืและถาวร ทั้งน้ีจาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงมิติทางสงัคม และ

วฒันธรรมเป็นสาํคญั ซ่ึงตอ้งคาํนึงถึงหลกัการสาํคญัคือ  การพฒันาดา้นสงัคมวฒันธรรมตอ้งใหค้น

ในชุมชนมีส่วนร่วมในการพฒันา    องคก์รหลกัสาํคญัท่ีจะช่วยอนุรักษส่์งเสริมดา้นสงัคม วฒัธรรม 

คือ องคก์รชุมชนทางสงัคม  องคก์รทางกฎหมาย  องคก์รวิชาชีพต่างๆ ตอ้งร่วมมือกนั ส่งเสริมและ



พฒันาอยา่งจริงจงั   ครู  โรงเรียน  หรือสถาบนัการศึกษา ตอ้งเป็นแกนนาํและใหค้วามรู้ จดักิจกรรม

ใหค้วามรู้ ดา้นการปลูกฝัง อนุรักษ ์ส่ิงเสริม กิจกรรมดา้นศิลปวฒันธรรมใหแ้ละนกัเรียน และชุมชน  

จึงจะสามารถดาํรงความเป็นวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน และประเทศชาติใหด้าํรงอยูไ่ดอ้ยา่งย ัง่ยนืต่อไป 

          พนัธ์วดี  จิระชยั   ( 2544 )     ไดใ้หค้วามหมายของการอนุรักษไ์วว้า่  การกระทาํโดยมี

วตัถุประสงคเ์พื่อ บาํรุงรักษา  ส่งเสริม  เผยแพร่  สืบทอด  และระวงัป้องกนัส่ิงต่างๆไวใ้หค้งอยูใ่น

สภาพเดิม โดยไม่ใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง หรือสูญหายไป  

          พิชยั  สุขวุน่  (  2546 )   กล่าววา่  การอนุรักษใ์นปัจจุบนั ไม่ใช่การอนุรักษท่ี์จะแตะตอ้งไม่ได ้

แต่เป็นการอนุรักษใ์นลกัษณะท่ีสามารถผสมผสานกลมกลืนกบัชีวิต และเป็นส่วนหน่ึงของกิจกรรม

ของมนุษยใ์นสงัคมปัจจุบนั 

          พระธรรมปิฎก ( ป.อ. ปยตุโต )   ( 2537 )    กล่าววา่   "สืบสาน" มีทั้งสืบและสาน  คาํวา่ "สืบ" 

ในความหมายหน่ึง  คือ สืบสาว ยอ้นลงไปในความเป็นมาเพื่อหาเหตุปัจจยัในอดีต ส่วนคาํวา่  " สาน 

"  คือ การจดั ปรุงแต่ง ท่ีสืบมาจากเดิมใหมี้รูปแบบท่ีสอดคลอ้งกบัยคุสมยัในสภาพปัจจุบนั ใหเ้ป็น

ประโยชนแ์ก่คนท่ีมีชีวิตอยู ่การสานทาํใหเ้กิดส่ิงสืบมา เกิดประโยชน์ และมีชีวิตชีวา 

          ศุภกิจ  เทพบณัฑิต  ( 2539 )   ไดท้าํการศึกษาวิจยั การธาํรงเอกลกัษณ์ของชนกลุ่มนอ้ย :  

กรณีศึกษา ของคนไทยอีสานในภาคเหนือของประเทศไทย ผลการวิจยัพบวา่ ผูน้าํหรือผูอ้าวโุสใน

ชุมชน กลุ่มองคก์รดั้งเดิมของชุมชน พิธีกรรม ความเช่ือ ขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมของชาว

อีสาน มีบทบาทสาํคญัต่อการธาํรงรักษาวฒันธรรมดั้งเดิมเอาไว ้  

          ในส่วนของวิธีการธาํรงรักษาและอนุรักษน์ั้นมีหลายวิธีการ ไดแ้ก่ การนาํศิลปะการแสดง

พื้นบา้นจากภาคอีสานมาทาํการแสดง เช่น หมอลาํ ดนตรีลูกทุ่งอีสาน โปงลาง เป็นตน้ นอกจากนั้น

ยงัมีการอนุรักษก์ารใชภ้าษาอีสาน  การกลบัมาเยีย่มบา้นถ่ินเดิม เป็นตน้ วิธีการเหล่าน้ีจะสามารถซึม

ซบัเอาวฒันธรรมดั้งเดิมไวไ้ด ้รวมทั้งเป็นการปลุกจิตสาํนึกใหรั้ก หวงแหน และนาํไปสู่การธาํรง

รักษาวฒันธรรมดั้งเดิมเอาไว ้



สุทศัน์  กนัทะมา   (  2542 )   ไดท้าํการศึกษาวิจยั การคงอยูข่องวฒันธรรมพื้นบา้นของชาวไทยใหญ่ 

ผลการวิจยั พบวา่   ปัจจยัท่ีทาํใหว้ฒันธรรมคงอยูคื่อ การเห็นประโยชน์หรือคุณค่าของทอ้งถ่ินท่ีอยู่

อาศยั ความเช่ือ พิธีกรรม ของชนเผา่ จนกลายเป็นความสมัพนัธ์ระหวา่งมนุษยก์บัส่ิงท่ีอยูเ่หนือ

ธรรมชาติ ซ่ึงใหค้วามสาํคญัต่อคาํสอนทางศาสนา โดยมีพิธีกรรมเป็นตวัเช่ือมโยง ผา่นการกล่อม

เกลาโดยชุมชน ใหมี้การปฏิบติัสืบต่อกนัมาเป็นลกัษณะการกระทาํซํ้า จากรุ่นหน่ึงไปสู่อีก  รุ่นหน่ึง  

          ในส่วนของกลไกท่ีทาํใหว้ฒันธรรมของชาวไทยใหญ่ดาํรงอยูไ่ดน้ั้น ประกอบดว้ยครอบครัว

ทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดภาษาพดู ตลอดจนแบบแผนความประพฤติแก่ลูก  ผูอ้าวโุสจะทาํหนา้ท่ีให้

คาํปรึกษาในการจดักิจกรรมต่างๆ  พระภิกษุสงฆจ์ะทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดศีลธรรมและการศึกษา  

ผูช้าํนาญการในทอ้งถ่ินจะทาํหนา้ท่ีถ่ายทอดภูมิปัญญาต่างๆใหแ้ก่อนุชนรุ่นหลงั  และผูน้าํชุมชน

เป็นผูจ้ดัและสนบัสนุน ช่วยเหลือในการทาํกิจกรรมต่างๆของชนเผา่ 

          รัตนา  ชยัเศรษฐ ์ (  2542 )   ไดท้าํการศึกษาวจิยั บทบาทของครูสงัคมศึกษาระดบัชั้น

มธัยมศึกษา ในการอนุรักษว์ฒันธรรมไทย ตามการรับรู้ของตนเอง ผลการวิจยัพบวา่ ในดา้นการจดั

กิจกรรมการเรียนการสอนในหอ้งเรียน และกิจกรรมเสริมหลกัสูตร ครูสงัคมศึกษาส่วนใหญ่เนน้

การพฒันาเจตคติใหผู้เ้รียนมี ค่านิยม รัก ภาคภูมิใจ และหวงแหนในวฒันธรรมไทย โดยสอดแทรก

ในวิชาบงัคบัแกน ครูสงัคมศึกษาจะใชก้ารสงัเกตพฤติกรรมในการปฏิบติัจริง และการทดสอบดว้ย

ขอ้สอบปรนยัในดา้นการวดัผลประเมินผล กิจกรรมหลกัสูตรจะใชว้ิธีการจดัป้ายนิเทศใหค้วามรู้ 

          สุทธิวงศ ์ พงศไ์พบูลย ์ (  2525 : 79 - 92 )  ไดก้ล่าวถึงแนวทางท่ีจะอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรม

พื้นบา้น ไวด้งัน้ี 

          1.   การสอบสวน   หมายถึง  ตอ้งพจิารณาไตร่ตรองเพื่อเอาความจริงวา่ วฒันธรรมนั้นมี

คุณค่าอยา่งไร มีความเหมาะสมกบักาละเทศะ และบุคคลเพียงใด มีขอ้จาํกดัแก่การใหคุ้ณค่า และ

ดอ้ยคุณค่าอยา่งไรหรือไม่ เหตุใดจึงเป็นเช่นนั้น ดงันั้นจึงตอ้งศึกษาและวิเคราะห์อยา่งละเอียดทั้งใน

ดา้นรูปแบบ (  Form ) และเน้ือหา ( Content )  เพื่อใหเ้กิดความรู้ความเขา้ใจท่ีถูกตอ้ง เก่ียวกบั

ประวติัความเป็นมา องคป์ระกอบของการแสดง วิธีแสดง จุดเด่นจุดดอ้ย ตลอดจนสถานภาพของ

การแสดงนั้นในสงัคมปัจจุบนั 

          2.   การสะสาง   หมายถึง  การแยกแยะ  เลือกเฟ้น และขจดัส่วนท่ีบกพร่องของการแสดง

พื้นบา้นนั้นท้ิงเสีย เช่น ปรับปรุงการใชภ้าษา บทเจรจา และปรับปรุงแกไ้ข ดา้นดนตรีบรรเลง

ประกอบในส่วนท่ีเห็นวา่บกพร่องมีปัญหา 

          3.   การซ่อมเสริม   หมายถึง  การปรับปรุง เสริมแต่งเพื่อใหเ้กิดประโยชนย์ิง่ข้ึน ดดยการ

นาํเอาส่วนท่ีดีงามอยูแ่ลว้มาพฒันาแต่งเติมใหเ้หมาะสมตามกาลสมยั และทนักบัการเปล่ียนแปลง

ของสงัคม รู้จกัใชค้วามคิด วิธีการ และปัจจยัอ่ืนๆมาช่วยใหเ้กิด สีสนั ความสวยงาม ในดา้นแสง 

เสียง ท่ีทนัสมยัเขา้มาช่วยในการแสดง 



          4.   การส่ือสาร   หมายถึง   ตอ้งพยายามแนะนาํ ชกัชวน ใหบุ้คคลอ่ืนเห็นคุณค่า เกิดความหวง

แหน ร่วมกนัพิทกัษรั์กษาและทาํนุบาํรุง โดยใหเ้กิดความตระหนกัวา่ งานอนุรักษ ์เผยแพร่ และ

ส่งเสริม เป็นภาระหนา้ท่ีของทุกคนในสงัคม  แต่ละกลุ่ม แต่ละวยั แต่ละอาชีพ ยอ่มมีดโอกาส มี

ลู่ทาง และวิธีการท่ีจะส่งเสริมแตกต่างกนั  เช่น ครู มีหนา้ท่ีปลูกฝังช้ีแนะใหน้กัเรียนมีความรู้ ความ

เขา้ใจและเห็นคุณค่าของวฒันธรรมการแสดงพื้นบา้น  คณะผูแ้สดงกต็อ้งตั้งใจแสดงใหผ้ลงานการ

แสดงออกมาอยา่งปราณี เป็นท่ีประทบัใจแก่ผุช้ม  กลุ่มส่ือมวลชน มีหนา้ท่ีช่วยส่ือสารเพื่อส่งเสริม

ใหแ้พร่หลาย ช่วยช้ีแนะผูรั้บสารใหเ้กิดความคิด เกิดความสาํนึกในการอนุรักษแ์ละส่งเสริม

ศิลปะการแสดงพื้นบา้น  สถาบนัการศึกษา หรือหน่วยงานท่ีมีบทบาทหนา้ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษา 

การอนุรักษ ์ส่งเสริมงานดา้นศิลปวฒันธรรม ควรมีความต่ืนตวัในการท่ีจะอนุรักษ ์ส่งเสริม และ

เผยแพร่อยา่งจริงจงั เช่ือวา่จะสามารถอนุรักษศิ์ลปวฒันธรรมการแสดงพื้นบา้นใหค้งอยูต่่อไปได ้



บทที ่ 3 

 

สภาพทัว่ไปของ บ้านสองห้อง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

 

สภาพทีต่ั้ง และ อาณาเขต 

 

          บา้นสองหอ้ง ตาํบลร่องคาํ อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ  ตั้งอยูท่างทิศตะวนัออกเฉียงใต้

ของอาํเภอร่องคาํ อยูห่่างจากท่ีวา่การอาํเภอร่องคาํ ประมาณ 1 กิโลเมตร  และห่างจากตวัจงัหวดั

กาฬสินธ์ุ ประมาณ 36 กิโลเมตร 

 

          อาณาเขต    บา้นสองหอ้ง มีอาณาเขตติดต่อกบัหมู่บา้นต่างๆ ดงัน้ี 

          ทิศเหนือ            ติดต่อกบั    บา้นร่องคาํ  หมู่ท่ี 13  ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดั 

กาฬสินธ์ุ 

          ทิศใต ้               ติดต่อกบั    บา้นด่านใต ้ ตาํบลเหล่าออ้ย  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

          ทิศตะวนัออก     ติดต่อกบั    บา้นกดุลิง  หมู่ท่ี 1  และหมู่ท่ี 10  ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  

จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

         ทิศตะวนัตก        ติดต่อกบั   บา้นเหล่าออ้ย  ตาํบลเหล่าออ้ย  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

 

สภาพทางภูมิศาสตร์ 

 

          ลกัษณะภูมิประเทศของบา้นสองหอ้ง ตั้งอยูใ่นท่ีราบลุ่ม ในฤดูฝนหากฝนตกติดต่อกนัหลาย

วนัจะเกิดภาวะนํ้าท่วมบริเวณรอบๆหมู่บา้นซ่ึงเป็นทุ่งนา และพื้นท่ีบางส่วนในหมู่บา้น  บริเวณใกล้

หมู่บา้นมีหนองนํ้าขนาดใหญ่สองแห่ง แห่งท่ีหน่ึงอยูบ่ริเวณหมู่บา้น ลอ้มรอบดว้ย บา้นเรือนท่ีอยู่

อาศยัของผูค้นในหมู่บา้น ถดัจากหมู่บา้นออกไปทางดา้นทิศใตมี้หนองนํ้าขนาดใหญ่อีกหน่ึงแห่ง 

โดยมีท่ีนาซ่ึงเป็นพื้นท่ีเกษตรกรรมของประชาชนในหมู่บา้นสองหอ้ง และหมู่บา้นใกลเ้คียงคัน่อยู่

จึงมีสภาพเป็นหนองนํ้าแฝดตามธรรมชาติแยกจากกนัเป็นสองช่วง ภาษาทอ้งถ่ินเรียกลกัษณะพื้นท่ี

แยกออกจากกนัวา่ " สองหอ้ง " ดา้นทิศเหนือตอนบน เป็นท่ีตั้งของ " บา้นด่านใต ้" และตอนล่าง

ดา้นทิศใตเ้ป็นท่ีตั้งของ " บา้นสองหอ้ง " 

       บา้นสองหอ้งมีพื้นท่ีประมาณ 873 ไร่ ประกอบดว้ยพื้นท่ีอยูอ่าศยั ประมาณ 96 ไร่ พื้นท่ี

เกษตรกรรม ประมาณ 777 ไร่ นอกจากนั้นยงัมีแหล่งนํ้าใกลเ้คียงหมู่บา้น ท่ีหล่อเล้ียงชีวิตชาวบา้น

สองหอ้งรวม 4 แห่งคือ 



1.  ลาํหว้ยทราย   ตั้งอยูท่างทิศตะวนัออกของหมู่บา้น ประชาชนในหมู่บา้นใชเ้ป็นแหล่งนํ้าเพื่อการ

เกษตรกรรม และจบัปลาตามธรรมชาติเป็นอาหาร 

          2.  หนองเหล่าพอ่จนัทร์   ตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกของหมู่บา้น ประชาชนในหมู่บา้นใชเ้ป็น

แหล่งนํ้าเพื่อการเกษตรกรรม ปลูกผกัสวนครัว และเล้ียงปลา ของหมู่บา้น 

หนองยาง  ตั้งอยูท่างทิศเหนือของหมู่บา้น ในช่วงฤดูแลง้ประชาชนในหมู่บา้นจะนาํ 

นํ้าข้ึนมาใชเ้พือ่การเกษตรกรรม  

หนองสองหอ้ง  ตั้งอยูก่ลางหมู่บา้น ประชาชนในหมู่บา้นนาํนํ้าในแหล่งนํ้าน้ีมาใช ้

ประโยชน์เพื่อการอุปโภค บริโภค และใชใ้นการเกษตรกรรมขนาดยอ่ม ประเภทผกัสวนครัว 

 

ประวตัิความเป็นมาของหมู่บ้านสองห้อง 

 

          เม่ือประมาณ ปี พ.ศ. 2363 ซ่ึงตรงกบัรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั    

รัชกาลท่ี 3  ไดมี้ราษฎรจากจงัหวดัอุบลราชธานี อพยพโยกยา้ยมาหาชยัภูมิ ท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มี

แหล่งนํ้า เหมาะสมแก่แก่การตั้งบา้นเมือง จึงตั้งบา้นเรือนอยูบ่ริเวณ ลาํหว้ยทราย และมีหนองนํ้า     ( 

กดุ ) ท่ีมีสตัวป่์าตามธรรมชาติคือ ลิง อาศยัอยูม่ากมาย จึงเรียกช่ือหมู่บา้นวา่ บา้นกดุลิง  ต่อมาบา้น

กดุลิง มีประชากรหนาแน่นข้ึนจึงขยายหมู่บา้นออกไปทางดา้นทิศเหนือ บริเวณท่ีขยายออกไปมีร่อง

นํ้าไหลซึมอยูต่ลอดปี นํ้ าท่ีไหลซึมมีลกัษณะเป็นนํ้าคลาํ มีสีเหลืองคลา้ยทองคาํจึงตั้งช่ือหมู่บา้นวา่ " 

บา้นร่องคาํ " ( ท่ีทาํการปกครองอาํเภอร่องคาํ, 2550 ) 

          ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2414 ไดมี้ชาวบา้น กดุลิง โดยการนาํของ นายขนัตี  ศรีอ่อน จาํนวน 18 

ครัวเรือน อพยพมาตั้งบา้นเรือนข้ึนบริเวณ และจบัจองท่ีทาํกินใหม่ใกลก้บั หนองสองหอ้ง ซ่ึงมี

ลกัษณะเป็นหนองนํ้าแฝด จึงตั้งช่ือหมู่บา้นตามภูมินามวา่ " บา้นสองหอ้ง" ( ชาลี เยาวพนัธ์ุ. 2550 : 

สมัภาษณ์ )  ต่อมาเม่ือปี พ.ศ. 2424  ไดเ้กิดโรคระบาดคือโรคฝีดาด ( ไขท้รพิษ) ข้ึนในหมู่บา้นทาํให้

ราษฎรในหมู่บา้นส่วนหน่ึงหนีอพยพข้ึนมาทางทิศเหนือจากหมู่บา้นเดิม มาตั้งบา้นเรือนข้ึนใหม่

บริเวณบา้นสองหอ้งในปัจจุบนั นอกจากนั้นราษฎรในหมู่บา้นยงัสร้างวดัข้ึนใหม่เพื่อประกอบ        

ศาสนกิจของสงฆ ์และเป็นท่ียดึเหน่ียวจิตใจของราษฎรในหมู่บา้น ( พระครูอินทรสโรภาส. 2550 : 

สมัภาษณ์ ) ปัจจุบนับา้นสองหอ้งมีประชากรและครัวเรือนหนาแน่นข้ึน ทางราชการจึงไดแ้ยกการ

ปกครองออกเป็น 2 หมู่บา้น คือ บา้นสองหอ้ง หมู่ 5  มีราษฎร เป็นชาย 157 คน  หญิง 138 คนรวม 

295 คน  และ บา้นสองหอ้ง หมู่ 11  มีราษฎร เป็นชาย 155 คน หญิง 159 คน รวม 314 คน 

( สาํนกับริหารการทะเบียน กรมการปกครอง. 2550 ) 



 



 



สภาพสังคม และ วถีิการดําเนินชีวติ 

        

          ชาวบา้นสองหอ้ง มีสภาพสงัคมแบบสงัคมเกษตรกรรมตามแบบอยา่งชนบทอีสานโดย    

ทัว่ไป  มีสภาพความเป็นอยูแ่ละวิถีชีวิตท่ีเรียบง่าย ยดึถือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี และหลกัธรรม

ทางพทุธศาสนา เป็นแนวทางการดาํเนินชีวิต ลกัษณะครอบครัวโดยทัว่ไปเป็นแบบครอบครัวขยาย 

อาศยัอยูร่่วมกนัเป็นครอบครัวใหญ่ ประกอบดว้ยญาติพีน่อ้งหลายๆคนอาศยัอยูใ่นครอบครัว

เดียวกนั โดยมีผูอ้าวโุสสูงสุด ซ่ึงอาจเป็น  ตา ยาย พอ่ แม่ เป็นหวัหนา้ครอบครัว ความสมัพนัธ์ใน

ครอบครัว อบอุ่น แน่นแฟ้น นอกจากนั้นเม่ือสมาชิกในครอบครัวแต่งงาน จะแยกออกไปมี

ครอบครัวต่างหาก แต่กมี็ความรัก ความผกูพนั ช่วยเหลือเก้ือกลูกนัเป็นระบบเครือญาติ 

          การดาํรงชีวิตส่วนใหญ่ยดึอาชีพเกษตรกรรม ทาํนา เม่ือวา่งเวน้จากฤดูทาํนา ชาวบา้นสองหอ้ง

กจ็ะประกอบอาชีพเสริม เช่น  ทาํผา้ห่มนวม ทาํหมอนขิด ทอผา้พื้นเมือง และปลูกผกัสวนครัว นาํ

ผลผลิตไปจาํหน่ายยงัตลาดในตวัอาํเภอและจงัหวดั  นอกจากนั้นยงันิยมประกอบอาชีพเสริมโดย

การไปทาํงานท่ีกรุงเทพมหานคร ตามโรงงานเป็นแม่บา้นส่วนผูช้ายนิยมประกอบอาชีพขบัรถ      

แทกซ่ีรับจา้ง  พอถึงฤดูทาํนา และหนา้เทศกาลงานบุญ เช่น เทศกาลสงกรานต ์ วนัข้ึนปีใหม่ กจ็ะ

เดินทางกลบัมาเยีย่มบา้น และชกัชวนกนัรวบรวมเงินเป็นกองผา้ป่า นาํเงินมาทอดถวาย วดั        

โรงเรียน  เพื่อใชป้ระโยชนด์า้นสาธารณกศุล ซ่ึงถือวา่เป็นส่ิงดีงามอยา่งหน่ึงของชุมชน 

 

วฒันธรรม  ประเพณ ีและ คติความเช่ือ 

 

          ชาวบา้นสองหอ้ง มีวฒันธรรม ประเพณีอนัดีงาม ตลอดจน คติความเช่ือเฉพาะของทอ้ถ่ิน ท่ี

สาํคญั สามารถแยกออกได ้ดงัน้ี 

          1.  ประเพณีการเส็งกลองก่ิง    ในบรรดากลองของภาคอีสาน  " กลองก่ิง หรือ กลองเส็ง" 

นบัวา่มีความสาํคญั และแตกต่างไปจากกลองอ่ืนๆท่ีมีในภาคอีสาน คาํวา่ " เส็ง " ในภาษาอีสาน 

หมายถึง การประชนั แข่งขนั ดงันั้น  กลองก่ิง หรือกลองเส็ง กคื็อ กลองท่ีใชตี้ หรือ บรรเลง เพื่อการ

ประชนัแข่งขนัความดงัของเสียงกลอง ไม่มีจุดมุ่งหมายเพื่อความสนุกสนานบนัเทิง เหมือนอยา่ง

กลองชนิดอ่ืนโดยทัว่ไป กลองเส็งมีคาํเรียกอีกอยา่งหน่ึงวา่ " กลองก่ิง " ทั้งน้ีสนันิษฐานวา่ เรียกตาม

เสียงดงัของกลองซ่ึงมีเสียงดงั  ก่ิงๆ อนัเป็นเสียงแหลมดงักงัวาล ผูไ้ดย้นิเสียงกลองจะมีใจฮึกเหิม 

ปลุกเร้าอารมณ์ใหเ้กิดความคึกคนองเป็นอยา่งมาก นอกจากนั้นกลองชนิดน้ียงัมี ความเช่ือและ

พิธีกรรมทอ้งถ่ินเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ย คือ ก่อนจะนาํกลองออกไปตีประชนัเสียง หรือตีในขนวนแห่

บั้งไฟ จะมีพิธีคารวะกลองเส็ง และ เชิญเทวดา นางไม ้และส่ิงศกัด์ิสิทะ มาพิทกัษรั์กษา นอกจากนั้น

ยงัมีขอ้หา้ม ซ่ึงภาษาอีสาน เรียกวา่ " ขะลาํ " โดยหา้มไม่ใหใ้ครกา้วเดินขา้มกลองเส็ง 



ไมตี้กลองเส็งท่ีวางไวเ้ป็นอนัขาด โดยเฉพาะ สตรี ถา้มีใครฝ่าฝืน หรือไม่ทะตามขอ้หา้ม เช่ือวา่จะมี

เหตุอาเพทเกิดข้ึน ในหมู่บา้น หรือชุมชน 

          ปัจจุบนัทอ้งถ่ินท่ียงัคงมีการละเล่น การแข่งกลองเส็งเหลืออยูน่อ้ยมาก คงเหลือแต่ หมู่บา้นใน

เขตอาํเภอร่องคาํ เช่น ท่ีหมู่บา้นสองหอ้ง และหมู่บา้นใกลเ้คียง ท่ียงัคงอนุรักษ ์สืบสาน การแข่ง

กลองเส็งน้ีไว ้โดยจะนาํออกมาตีประชนัเสียงกนัในงานประเพณี บุญบั้งไฟ  และตีในขบวนแห่   บั้ง

ไฟ ซ่ึงถือเป็นวฒันธรรมเฉพาะอยา่งหน่ึงท่ีมีในทอ้งถ่ิน 

          2.  วฒันธรรมการแสดงพื้นบา้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน   ชาวบา้นสองหอ้ง หมู่ 5 และ 

หมู่ 11  มีวฒันธรรมดา้นศิลปะการแสดงพื้นบา้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินคือ การแสดงลิเกกลอง

ยาว ซ่ึงในอดีตศิลปะการแสดงลิเกกลองยาวไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก เป็นการประยกุตเ์อาการ

แสดงลิเก ผสมผสานกบัการแสดงหมอลาํซ่ึงเป็นศิลปะการแสดงของภาคอีสานไดอ้ยา่งผสม

กลมกลืน น่าชมยิง่ ปัจจุบนัไดเ้ส่ือมความนิยมลงเน่ืองจากมีการแสดง หรือ ส่ือความบนัเทิงรูปแบบ

อ่ืนเขา้มามีอิทธิพลต่อวิถีชีวติผูค้นในทอ้งถ่ินปัจจุบนัเป็นอยา่งมาก ยงัคงมีแต่คณะลิเกกลองยาวท่ี

บา้นสองหอ้งแห่งน้ีท่ียงัคง อนุรักษก์ารแสดงลิเกกลองยาวน้ีไว ้

          นอกจากนั้น ท่ีบา้นสองหอ้ง ยงัมีคณะ หนงัประโมทยั ( หนงับกัต้ือ บกัป่อง บกัแกว้ ) เป็น

ละครเชิดหุ่นเล่นเงา  เร่ือง รามเกียรต์ิ มาใชเ้ป็นเร่ืองราวในการแสดงอีกดว้ย ซ่ึงการแสดงหนงั   ประ

โมทยั น้ีในปัจจุบนัมีจาํนวนนอ้ยและหาดูไดย้ากแลว้ในปัจจุบนั การท่ีชาวบา้นสองหอ้งไดอ้นุรักษ์

ศิลปะการแสดง หนงัประโมทยั น้ีไว ้จึงนบัไดว้า่ ชาวบา้นสองหอ้งเป็นผูมี้จิตวิญญาณของความเป็น

ศิลปิน เห็นคุณค่าของการแสดงพื้นบา้น ไดร่้วมมือกนัอนุรักษม์รดกทางวฒันธรรมอนัดีงามน้ีไวใ้ห้

คงอยูเ่ป็นมรดกคู่กบัชุมชน ทอ้งถ่ิน ต่อไป 

          3.   ความเช่ือ และพิธีกรรมเก่ียวกบัผปู่ีตา    ชาวบา้นสองหอ้ง มีความเช่ือ และพิธีกรรม ท่ีสืบ

ทอดมาจากบรรพบุรุษคือ ความเช่ือเก่ียวกบัผปู่ีตา ซ่ึงเช่ือวา่เป็นวิญญาณบรรพบุรุษของคนใน

หมู่บา้น บางคร้ังเรียกวา่ " อาฮกับา้น " ท่ีคอย ปกป้องคุม้ครอง ผูค้นในหมู่บา้นใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข โดย

การตั้งศาลปู่ตาไวด้า้นทิศตะวนัออกของหมู่บา้น โดยมีผูติ้ดต่อส่ือสารกบัผปู่ีตา เรียกวา่ " จํ้า "  โดยผี

ปู่ตาจะเป็นคนเลือกจํ้าจากการเส่ียงทายดว้ยพิธีกรรมเส่ียงเซียงขอ้ง และจะมีพิธีเล้ียงปู่ตา หรือเรียก

อีกอยา่งหน่ึงวา่ " เล้ียงบา้น "   2 คร้ัง คือ ในเดือนยี ่และ เดือนหก   โดยชาวบา้นจะนาํไก่มาเป็น

เคร่ืองเซ่นไหว ้แต่ละครัวเรือนกจ็ะนาํไมไ้ผท่ี่จกัเป็นตอกมาหกัเป็นขอ้ๆเท่ากบัสมาชิกของ

ครอบครัว และสตัวเ์ล้ียงในครอบครัว มาบอกกล่าวแก่ผปู่ีตาใหช่้วย ปกป้องคุม้ครอง นอกจากนั้นยงั

มีพิธีกรรมเก่ียวกบัการบนบาน ซ่ึงภาษาทอ้งถ่ินเรียกวา่ " บ๋า " ขอใหปู่้ตาดลบนัดาลใหใ้นส่ิงท่ี

ตอ้งการ หลงัจากนั้นผูบ้นบานกจ็ะนาํของมาเซ่นไหวแ้กบ้น เรียกวา่ " ปลงบ๋า "  ซ่ึงถือไดว้า่เป็น

ความเช่ืออยา่งหน่ึงของทอ้งถ่ิน 

ประเพณี ฮีตสิบสอง    ชาวบา้นสองหอ้งไดย้ดึถือจารีตประเพณีตามแบบอยา่งของชาว 



อีสานโดยทัว่ไปคือ ประเพณี " ฮีตสิบสอง " ซ่ึงเป็นประเพณีสาํคญั ถือเป็นจารีต ของคนอีสานท่ี

ยอมรับ ยดึถือ และปฏิบติั สืบทอดกนัมาเป็นเวลาชา้นาน จนเป็นประเพณีท่ียดึถือปฏิบติัเป็นประจาํ

ตลอดเวลา 12 เดือน ในรอบหน่ึงปี ดงัน้ี 

              4.1.  เดือนอา้ย   บุญเขา้กรรม ( เขา้ปริวาสกรรม )   เป็นบุญท่ีจดัทาํข้ึนเพื่อใหพ้ระภิกษุสงฆ์

ผูต้อ้งอาบติัสงัฆาทิเสส ซ่ึงเป็นอาบติัรองจากปาราชิก เม่ือตอ้งอาบติัแลว้จะตอ้งทาํพิธีท่ีเรียกวา่ " วฎ

ฐานพิธี หรือ พิธีเขา้กรรม "  ไดส้ารภาพต่อหนา้คณะสงฆ ์และตอ้งประพฤติวตัรปฏิบติัโดยเคร่งครัด

ชัว่ระยะหน่ึงในเขตจาํกดั เพือ่เป็นการฝึกจิตสาํนึกในความบกพร่องของตน 

          พทุธศาสนิกชนในหมู่บา้นจะตอ้งเป็นผูใ้หค้วามอุปถมัภด์ว้ยปัจจยัแด่พระภิกษุสงฆต์ลอดเวลา

ท่ีเขา้กรรม เม่ือถึงวนัท่ีพระภิกษุสงฆอ์อกจากกรรม จะมีพิธีตกับาตรถวายภตัตาหาร และฟังเทศน์  

เช่ือวา่คฤหสัถผ์ูใ้ดไดท้าํบุญในประเพณีบุญเขา้กรรม จะไดอ้านิสงส์แรง 

เดือนยี ่ บุญคูณลาน    เป็นบุญท่ีจดัข้ึนเพือ่เป็นการแสดงออกถึงความเคารพบูชา 

ในส่ิงท่ีเป็นปัจจยัสาํคญัในการยงัชีพของคน คือ ขา้ว เป็นการทาํบุญสู่ขวญัขา้วเพื่อความเป็นสิริ

มงคลหลงัจากเกบ็เก่ียวไดผ้ลผลิต และเป็นการบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้งหลายท่ีอาํนวยความอุดมสมบูรณ์

ใหแ้ก่ขา้วกลา้ในนา และบางแห่งมีคติความเช่ือทอ้งถ่ินเขา้มาเก่ียวขอ้งดว้ยเช่น ผปู่ีตา  เจา้แม่โพสพ  

ท่ีประทานขา้วมาใหแ้ก่ชาวบา้นอยา่งอุดมสมบูรณ์ 

 เดือนสาม   บุญขา้วจ่ี  ในช่วงปลายเดือนสาม จะมีพิธีทาํบุญโดยการนาํขา้วเหนียว 

มาป้ันเป็นกอ้น ใชไ้มเ้สียบ ทาดว้ยไข่ แลว้นาํไปยา่งไฟ ทาํใหมี้กล่ินหอมเพื่อนาํไปถวายพระสงฆ ์

ซ่ึงถือตามเร่ืองเล่าในธรรมบทวา่ นางปุณทาสี  ไดน้าํขา้วแป้งจ่ี ถวายพระสมัมาสมัพทุธเจา้ ดว้ย

อานิสงส์ผลบุญท่ีไดท้าํไว ้นางปุณทาสี  ไดไ้ปเกิดบนสรวงสวรรค ์  

          ในหมู่พทุธศาสนิกชนชาวอีสาน เม่ือถึงปลายเดือนสามจะตอ้งทาํบุญขา้วจ่ีถวายแด่พระสงฆ์

จึงถือปฏิบติัสืบต่อกนัมาเช่ือวา่จะไดอ้านิสงส์แรง 

          4.4.    เดือนส่ี  บุญเผวด หรือ บุญมหาชาติ    คือประเพณีการทาํบุญท่ีเก่ียวกบัเร่ืองราวของ 

พระเวสสนัดร ซ่ึงเป็นอดีตชาติของพระพทุธเจา้ท่ีทรงบาํเพญ็เพียรอนัยิง่ใหญ่คือ การบาํเพญ็ทาน ซ่ึง

มีเร่ืองราวปรากฏในเร่ืองมาลยัหม่ืนมาลยัแสนวา่ พระมาลยัไดข้ึ้นไปไหวพ้ระธาตุเกตุแกว้จุฬามณี

บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ไดพ้บพระศรีอาริยเมตไตรย พระองคมี์ดาํรัสกบัพระมาลยัวา่ ถา้มนุษยอ์ยาก

พบพระองค ์จงอยา่ทาํบาปหนกั ไม่ทาํร้ายพระพทุธเจา้ และยยุงพระสงฆใ์หแ้ตกกนั ใหอุ้สาห์ฟัง

เร่ืองราวมหาเวสสนัดรชาดกใหจ้บในวนัเดียว ฟังแลว้ใหน้าํไปปฏิบติัจะไดพ้บพระศาสดาของ

พระองค ์เม่ือพระมาลยักลบัมาถึงยงัโลกมนุษยก์ไ็ดบ้อกแก่ชาวโลกไดท้ราบ   ดว้ยเหตุน้ี            

พทุธศาสนิกชน จึงไดถื้อปฏิบติัเป็นประเพณีสืบต่อกนัมา 

          พิธีทาํ จะมีการจดัแบ่งหนงัสือผกูเร่ืองราวเวสสนัดรชาดกออกเป็นกณัฑ ์( ตอน ) จาํนวน 13 

กณัฑ ์ พระภิกษุสงฆจ์ะผลดัเปล่ียนกนัข้ึนเทศนาเร่ืองราวเวสสนัดรชาดก ส่วนพทุธศาสนิกชน    

ทั้งหลายกจ็ะจดัเตรียมอาหารคาว หวาน และปัจจยั เคร่ืองไทยทานถวายเป็นกณัฑเ์ทศน์ 



4.5.   เดือนหา้  บุญสงกรานต ์    ถือเป็นวนัข้ึนปีใหม่ของไทย ปกติมี 3 วนั เร่ิมตั้งแต่ วนัท่ี 13 

เมษายน เป็นวนัสงกรานต ์ วนัท่ี 14 เมษายน เป็นวนัเนา และวนัท่ี 15 เมษายน เป็นวนัเถลิงศก

ชาวบา้นจะนาํนํ้าอบ นํ้าหอม และดอกไม ้ธูปเทียน มารวมกนัสกัการะพระพทุะรูปท่ีประดิษฐานอยู่

ในวดั กล่าวคาํบูชา และคาํอธิษฐานขอสรงนํ้าพระพทุธรูป เม่ือเสร็จพิธีชาวบา้นจะนาํนํ้าท่ีไดจ้าก

การสรงพระพทุธรูปไปปะพรมศีรษะของคนและสตัวเ์ล้ียง เพื่อใหอ้ยูเ่ยน็เป็นสุข นอกจากนั้นกจ็าํไป 

รดนํ้าดาํหวั ขอพรผูใ้หญ่ ผูเ้คารพนบัถือ 

          4.6.   เดือนหก  บุญบั้งไฟ   เป็นช่วงเขา้ฤดูฝน   ชาวบา้นจะทาํบั้งไฟ โดยนาํกระบอกไมไ้ผ่

บรรจุดินประสิวอดัใหแ้น่นเตม็กระบอก และนาํไมไ้ผม่ามดัติดกนัเป็นหางยาว กระบอกใดบรรจุดิน

ประสิวหนกั หน่ึงหม่ืน (12 กิโลกรัม) จะเรียกวา่ บั้งไฟหม่ืน ถา้กระบอกใดบรรจุดินประสิว นํ้ าหนกั 

1 แสน กจ็ะเรียกวา่ บั้งไฟแสน หลงัจากนั้นจะนาํบั้งไฟมาตกแต่งอยา่งสวยงาม แห่ไปตามหมู่บา้น 

วนัท่ีสองจะทาํการจุดบั้งไฟ 

          บุญบั้งไฟเป็นประเพณีท่ีเช่ือวา่จะนาํมาซ่ึงความอุดมสมบูรณ์ ฝนฟ้าตกตอ้งตามฤดูกาล ซ่ึงมี

ความเช่ือพื้นฐานมาจากเร่ือง พญาแถน เทพเจา้ท่ีเป็นผูบ้นัดาลใหเ้กิดสรรพส่ิงในโลก การจุดบั้งไฟ

บวงสรวงเช่ือวา่ พญาแถนจะประทานความอุดมสมบูรณ์ใหบ้งัเกิดแก่ชาวโลกมนุษย ์

          4.7.    เดือนเจด็   บุญซาํฮะ  หรือ บุญเบิกบา้น   เป็นบุญชาํระลา้งส่ิงท่ีทาํใหเ้กิดส่ิงอปัมงคล 

ขบัไล่เสนียดจญัไร ภูติผปีีศาจออกไปจากหมู่บา้น โดยทาํพิธีสวดคาถา ปัดเป่าความชัว่ร้าย  รด

นํ้ามนต ์ทัว่ทั้งหมู่บา้น จากนั้นชาวบา้นกจ็ะนิมนตพ์ระมาเจริญนํ้าพระพทุธมนตใ์นตอนเยน็ 

วนัรุ่งข้ึนชาวบา้นร่วมกนัทาํบุญตกับาตรท่ี    บือบา้น หรือ ศาลากลางบา้น เสร็จแลว้หวา่นกรวด ไป

ตามบา้นเรือน และนาํดา้ยสายสิญจน์ไปผกูขอ้มือเพื่อเป็นสิริมงคล 

          4.8.   เดือนแปด  บุญเขา้พรรษา   บุญเขา้พรรษา ถือเอาวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 8 เป็นวนัทาํบุญเป็น

ประเพณีทางพทุธศาสนามาแต่คร้ังพทุธกาล เป็นช่วงท่ีกาํหนดในในพทุธบญัญติัใหพ้ระภิกษุสงฆ์

อยูป่ระจาํหรือเขา้พรรษาเป็นระยะเวลา 3 เดือน ในระหวา่งเขา้พรรษาพระภิกษุสงฆจ์ะพกัแรมคา้ง

คืนท่ีอ่ืนไม่ไดน้อกจากไปดว้ย สตัตาหกรณียะ เพราะเหตุจาํเป็น 

          4.9.   เดือนเกา้  บุญขา้วประดบัดิน   กาํหนดทาํข้ึนในวนัแรม 14 คํ่า เดือน เกา้ ซ่ึงมีคติความ

เช่ือวา่เป็นวนัท่ีประตูนรกเปิด ใหผ้นีรกออกมาเยีย่มญาติยงัโลกมนุษย ์ดงันั้นญาติพีน่อ้งจึงเตรียม

อาหาร คาวหวาน หมาก พลู บุหร่ี ห่อดว้ยใบตองนาํไปวางไวต้ามพื้นดิน ซ่ึงเรียกวา่ขา้วประดบัดิน 

เพื่ออุทิศส่วนกศุลใหแ้ก่ญาติพี่นอ้งท่ีล่วงลบัไปแลว้ไดม้ารับส่วนกศุล 

          4.10.   เดือนสิบ   บุญขา้วสาก  ( สลากภตัร )  กาํหนดทาํในวนัข้ึน 15 คาํ เดือน 10  เป็นการ

ทาํบุญอุทิศส่วนกศุลใน เปรต หรือ ญาติผูล่้วงลบัไปแลว้ โดยการเขียนช่ือเจา้ของติดไวท่ี้อาหาร แลว้

นาํอาหาร คาว หวาน  ไปถวาย พระสงฆจ์บัสลากไดส้าํรับใด กถ็วายแก่พระสงฆรู์ปนั้นหลงัจากนั้น

พระสงฆจ์ะแสดงพระธรรมเทศนาหน่ึงกณัฑ ์เป็นเสร็จพิธี 



          4.11.   เดือนสิบเอด็  บุญออกพรรษา    กาํหนดทาํในวนั ข้ึน 15 คํ่า เดือน 11  ตอนเชา้ ชาวบา้น

จะไปทาํบุญตกับาตร หรือตกับาตรเทโว  โดยการจดัอาหารแหง้  อาหารคาว หวาน ไปถวายแด่

พระภิกษุ สามเณร  บางหมู่บา้นจะมีการกวนขา้วทิพย ์มีการสวดมนต ์ฟังเทศน์  ในส่วนของ

พระภิกษุสงฆจ์ะร่วมกนัทาํพิธีออกวสัสาปวารณา เป็นการเปิดโอกาสใหมี้การวา่กล่าวตกัเตือนกนั

ไดต่้อหนา้เจา้อาวาส หรือต่อท่ีประชุมคณะสงฆ ์จากนั้นพระเถระผูใ้หญ่จะใหโ้อวาทแก่พระสงฆ์

ดว้ย  พอตกตอนเยน็จะมีการจุดเทียน จุดประทีป  ใหแ้ลดูสวา่งไสว ปล่อยโคมไฟใหล้อยข้ึนไปบน

ทอ้งฟ้าแลดูสวยงามมาก นอกจากนั้น บา้นเรือนท่ีอยูอ่าศยัของผูค้นในหมู่บา้น ชุมชนกจ็ะมีการจุด

เทียน ประทีป และมีการคบงนัฉลองอยา่งสนุกสนาน 

          4.12.  เดือนสิบสอง   บุญกฐิน   เป็นการถวายผา้แด่พระภิกษุสงฆท่ี์จาํพรรษาแลว้ โดย

กาํหนดใหท้าํบุญกฐินในช่วงตั้งแต่ วนัแรม 1 คํ่า เดือน 11  ถึงวนัข้ึน 15 คํ่า เดือน 12 รวมระยะเวลา 

1 เดือน ตามพทุธบญัญติัท่ีกระทาํสืบทอดกนัมาแต่คร้ังโบราณกาลวา่ ใหพ้ระภิกษุสงฆแ์สวงหาผา้ 

และรับกฐินไดต้ามกาํหนด จึงมีประเพณีการทอดกฐินเป็นประเพณีสืบต่อกนัมา 

 

ภาพประกอบท่ี 3  ประเพณีบุญบั้งไฟ หน่ึงในฮิตสิบสอง ท่ีชาวบา้นสองหอ้งถือปฏิบติั 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 4  วดัประจาํหมู่บา้นสองหอ้ง   อ.ร่องคาํ  จ.กาฬสินธ์ุ 

ภาพประกอบท่ี 5  องคก์รชุมชนในหมู่บา้นสองหอ้ง  อ.ร่องคาํ  จ.กาฬสินธ์ุ 



บทที ่  4 

 

การแสดงลเิกกลองยาว บ้านสองห้อง 

 

ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัการแสดงลเิก 

 

          " ลิเก " เป็นมหรสพท่ีสร้างความบนัเทิงในวิถีชีวิตของคนไทยมาเป็นเวลาชา้นาน จาก

การศึกษาคน้ควา้ถึงท่ีมาของลิเก พบวา่ เม่ือแรกเร่ิมไม่ใช่เป็นการแสดงท่ีมีจุดมุ่งหมายเพื่อความ 

บนัเทิง เริงใจ ความสนุกสนาน ของผูค้นเหมือนอยา่งการแสดงอ่ืนๆโดยทัว่ไป หากแต่ลิเก มีท่ีมา

จากพิธีกรรมตามลทัธิความเช่ือของศาสนาอิสลาม ซ่ึงมีตน้กาํเนิดมาจาก " ซิกรุ หรือ ซิกิร” ซ่ึงเป็น

การสวดสรรเสริญพระอลัล่าห์ ของ แขกอาหรับ แขกเปอร์เซีย นิกายสุหน่ี ประกอบพิธีกรรมโดย

การนัง่สมาธิ ใหจิ้ตมุ่งจดจ่ออยูท่ี่พระผูเ้ป็นเจา้สูงสุดของชาวมุสลิม การนัง่สมาธิอาจทาํคนเดียว หรือ 

นัง่รวมกนัเป็นกลุ่ม  ในขณะนัง่สมาธิกจ็ะกาํหนดจิตจดจ่ออยูท่ี่พระผูเ้ป็นเจา้ โดยสวดกล่าวนามพระ

ผูเ้ป็นเจา้ซํ้ าแลว้ซํ้ าเล่า จนกระทัง่จิตเขา้สู่ภวงัค ์การสวดกล่าวนามพระผูเ้ป็นเจา้เสียงจะดงัข้ึนเร่ือยๆ 

ผูส้วดจะแสดงอาการโยกตวัไปมาเป็นเวลานานจนกระทัง่หมดแรง ผูท่ี้เฝ้าดูอยูร่อบนอกกจ็ะเขา้มา

นัง่สวดแทนท่ีต่อไปเร่ือยๆจนเสร็จพิธี 

          การสวด ซิกิร หรือ ซิกรุ ต่อมามีการออกเสียงเพี้ยนไปเป็น " ดฮิกิร "  และต่อมาปรากฏวา่

พิธีกรรมดงักล่าวเร่ิมเปล่ียนแปลงไปเม่ือศึกษาถึงพิธีกรรมการปฏิบติัดงักล่าวในหมู่อิสลามมิกชนใน

หลายพื้นท่ี เช่น  ในประเทศอียปิต ์และ ตุรกี  พบวา่มีการเอ่ยนามพระผูเ้ป็นเจา้ และ นกับุญต่างๆใน

ศาสนาอิสลามเพิ่มข้ึนเป็น 99 พระนาม นอกเหนือจาก พระนามของพระอลัลาห์ กริยาอาการขณะนัง่

ทาํพิธีสวดกเ็ปล่ียนไป จากการนัง่โยกตวั เป็นการยนืหมุนตวั และ กระทืบเทา้ไปรอบๆ นอกจากนั้น 

แต่เดิมผูส้วดเป็นกลุ่มชนท่ีนบัถือศาสนาอิสลามโดยทัว่ไป  กเ็ปล่ียนมาเป็นผูน้าํทางพิธีกรรมซ่ึงมี

หนา้ท่ีโดยเฉพาะสาํหรับประกอบพิธีกรรม เรียกวา่ " เดอรเวช "  หลงัจากนั้นพบวา่รูปแบบของ

พิธีกรรมมีการเปล่ียนแปลงเร่ือยๆ และเร่ิมมีความเก่ียวพนักบัพิธีกรรมทางศาสนานอ้ยลง  ทั้ง

สถานท่ีสวดกป็รับเปล่ียนไปจากการนัง่สวด หรือทาํพิธีกรรมใน สุเหร่า มาใชห้อ้งโถง ลานท่ีมีพื้นท่ี

กวา้งขวาง หรือเวที แทน  อีกทั้งผูส้วด หรือผูแ้สดง กมี็การประยกุต ์ทั้งลกัษณะท่าทาง และ การแต่ง

กาย โดยสวมใส่ เส้ือผา้ เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั ท่ีสวยงาม เม่ือทาํพิธีกรรม หรือ ทาํการแสดง  

การสวด และลีลาการแสดงจึงเป็นการกระทาํเพื่อสนองตอบดา้นจิตใจ เพื่อความบนัเทิง สนุกสนาน 

ไม่เก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมอีกต่อไป  นอกจากนั้นยงัไดมี้การนาํเอาเคร่ืองดนตรี เช่น กลองรํามะนา มา

บรรเลง ผสมผสานกบัเคร่ืองดนตรีของชาวอาหรับชนิดอ่ืนๆ เพื่อใชป้ระกอบจงัหวะในขณะทาํการ



แสดงไดอ้ยา่งไพเราะ พร้อมกบัการประดิษฐท่์าร่ายรําประกอบดนตรีอยา่งสวยงามน่าชมอีกดว้ยทาํ

การแสดงโดยทัว่ไป และเป็นท่ีนิยมชมชอบของชาวอิสลามแถบอาหรับ 

          จากการติดต่อคา้ขาย ระหวา่งชาวอาหรับ กบั ชาวอินเดีย ชาวอาหรับไดน้าํการแสดง”ดฮิกิร "  

เขา้มาเผยแพร่ยงัประเทศอินเดียในสมยั ราชวงศโ์มกลุ ทาํใหก้ารแสดง ดฮิกิร เป็นท่ีนิยมแพร่หลาย

ในอินเดีย จากอินเดีย ดฮิกิร ไดเ้ผยแพร่เขา้มายงัเกาะสุมาตรา เกาะชวา และ แหลมมลาย ู จนกระทัง่

เผยแพร่เขา้มาสู่ดินแดนภาคใตข้องประเทศไทยคือ ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และ สตลู  ซ่ึงจะเห็นได้

วา่ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มชนท่ีนบัถือ ศาสนาอิสลาม  เม่ือ ดฮิกิร เผยแพร่เขา้มาสู่ดินแดนภาคใตข้อง

ประเทศไทย ชนพื้นเมืองทางภาคใตอ้อกเสียงเป็นภาษาทอ้งถ่ินวา่ " ดจิเก "  

 

ความเป็นมาของลเิกในประเทศไทย 

 

          ลิเก ถือกาํเนิด หรือ มีตน้แบบมาจาก การสวด”  ดิเกร์ หรือ ดจิเก” ของแขก นิกายเจา้เซ็น ซ่ึง

ในประเทศไทย การสวด ดจิเก ของแขก นิกายเจา้เซน มีมาแลว้ตั้งแต่สมยัอยธุยา ซ่ึงคนไทยไดรู้้จกั

กบัพวกอิสลามในรูปของเจา้เซนก่อนชาติอ่ืน ดงัจะเห็นไดจ้ากคนในตระกลู บุนนาค ท่ีเคยมีบทบาท

ทางการเมืองของไทย ลว้นเป็นพวกเจา้เซนทั้งส้ิน ดว้ยเหตุน้ี ในงานเฉลิมพระชนมพรรษา งานปี

ใหม่ งานสงกรานต ์พวกเจา้เซน ซ่ึงถือตนวา่นบัถือศาสนาท่ีอยูใ่นพระบรมราชูปถมัภซ่ึ์งมีพระเจา้

แผน่ดินทรงเป็นอคัรศาสนูปถมัภก จึงมีโอกาสท่ีจะเขา้เฝ้า ร้องเพลงสวดถวายพระพรแด่พระเจา้

แผน่ดิน ในสมยัอยธุยาไดมี้ชนชาติต่างๆมาพึ่งพระบรมโพธิสมภารอยูห่ลายชาติ ดงัปรากฏใน”เพลง

ยาวพยากรณ์กรุงเก่า “ วา่ 

                              ............................                                จะกล่าวถึงกรุงศรีอยธุยา 

                    เป็นกรุงรัตนาพระศาสนา                              มหาดิเรกอนัเลิศลน้ 

                    เป็นท่ีปรากฏรจนา                                         สรรเสริญอยธุยาทุกแห่งหน 

                    ทุกบุรีสีมามณฑล                                           จบสกลลูกคา้วานิช 

                    ทุกประเทศสิบสองภาษา                                ยอมมาพึ่งอยธุยาเป็นอคันิค... 

          ดว้ยความคุน้เคยกบัชาวต่างชาติต่างภาษาดงักล่าว จึงมีผูน้าํดนตรีของชาวต่างชาติมาบรรเลง

หรือขบัร้องเป็นเพลงออกภาษาข้ึน เรืยกวา่ “ ออกภาษา  หรือ สิบสองภาษา “ คือ จีน แขก ฝร่ัง พม่า 

เขมร มอญ ลาว ญวน ชวา ตะลุง ญ่ีปุ่น เง้ียว  การท่ีเรียกกนัทัว่ไปวา่วา่ ออก 12 ภาษา เน่ืองจากไทย

เราไปจดจาํเอาทาํนองของชาติดงักล่าวมาบรรเลง และแต่งข้ึนเองในประเทศ  เพลงออกภาษาตาม

แบบอยา่งโบราณซ่ึงในสมยัอยธุยาคาดหมายวา่ตามท่ีเห็นวา่มีการบรรเลงสืบทอดมา มีดงัน้ี 

 

 



          1.     เง้ียว                     ตวัอยา่งลกัษณะการร้องคือ       เพลงเส่เหลเมา 

          2.     เงาะปักษใ์ต ้                           “                              เพลงกราวแขกเงาะ 

          3.      จีน                                         “                              เพลงจีนปังหลงั  จีนขิมเลก็  จีนไจ๋ยอ่ 

          4.      เขมร                                      “                             เพลงเขมใรเหลือง  เขมรร้ว 

          5.      ไทยปักษใ์ต ้                          “                             เพลงตะลุงบอ้งตน้ 

          6.      ลาว                                        “                             เพลงลาวชมดง 

          7.      แขกชวา                                 “                             เพลงเกร่นแขก  แขกยงินก 

          8.      แขกอินเดีย                            “                              เพลงแขกตุ่มมะสะมดั  แขกมสัสะตุม 

          9.      มอญ                                      “                              เพลงกราวมอญ 

        10.      พม่า                                       “                              เพลงพม่ารําขวาน  สร้องทุงเล 

         11.      ญวน                                     “                              เพลงสร้อยญวน  ญวนทอดแห 

         12.      ฝร่ัง                                       “                              เพลงฝร่ังยเีฮม  มาร์ชทู  ยอเยยีร์ 

          ทาํนองเพลงออกภาน้ีเองเป็นท่ีมาของการแต่ง ลิเกออกภาษา หรือ ลิเกสิบสองภาษา ข้ึนใน

เวลาต่อมา  ทาํนองเพลงเหล่าน้ีถือวา่เป็นตน้แบบท่ีมีการนาํมาจากทาํนองหรือเพลงร้องประจาํชาติ 

เช่นเดียวกบัออกภาษาของแขกชวา  แขกอินเดีย ซ่ึงน่าจะพฒันามาจากการสวด ดิเกร์ หรือ ดจิเก ท่ีมี

ข้ึนแลว้ตั้งแต่สมยัอยธุยา 

         กลุ่มคนท่ีนบัถือศาสนาอิสลาม ในสมยัอยธุยาคนไทยนิยมเรียกวา่ “แขก “ เดิมคนไทยรู้จกัแต่

แขกท่ีเป็นชาติเปอร์เซีย หรือ อิหร่าน เท่านั้น เช่นเดียวกบัเช่นเดียวกบัใชเ้รียกกนัมาก่อนท่ีรู้จกักบั       

“ ฝร่ัง “ คือ ฝร่ังเศส  เม่ือแขกเปอร์เซียเขา้มารับราชการในสมยัอยธุยา และมียศฐาบรรดาศกัด์ิเป็นถึง 

เจา้พระยาจึงมีความคุน้เคยต่อกนัมาหลายยคุหลายสมยั และมีความสนิทชิดเช้ือกนัจนเกิดการผสม

กลมกลืนทางวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนั จนคนในตระกลูแขกรุ่นหลงัไดเ้ปล่ียนมานบัถือ พทุธศาสนา

กนัเป็นส่วนมาก  การท่ีพวกเจา้เซน หรือแขก เขา้ไปร้องเพลงสวดถวายพระพรแด่พระเจา้แผน่ดิน

ดว้ยคาํสวดท่ีไพเราะจึงทาํให ้ผูค้นท่ีมีอาํนาจวาสนาอ่ืนๆเกิดความนิยมวา่ ในงานวนัเกิด หรืองาน

มงคล ตอ้งมีการสวดใหพ้รโดยพวกเจา้เซนจึงจะดูสมเกียรติ สมฐานะแห่งยศฐาบรรดาศกัด์ิ ดว้ยเหตุ

น้ี  การสวดใหพ้รของพวกเจา้เซน จึงเป็นท่ีนิยมกนักลายเป็นประเพณีนิยมโดยทัว่ไป  พวกแขก หรือ  

คนไทย จึงต่างพากนันิยมใหมี้การร้อง หรือ สวดดิเกร์ กนัจนกลายเป็นเพลงสวดท่ีนิยมประจาํงาน

มงคลกนัไปเลย   นอกจากนั้นชาวบา้นกพ็ากนันิยมท่ีจะใหมี้เจา้เซนมาร้อง หรือสวดใหพ้รกนัมาก

ข้ึน  เม่ือมีผูต้อ้งการจาํนวนมาก ไม่เฉพาะแต่แขกเท่านั้นเวลาต่อมาคนไทยจึงเกิดมีการตั้งเป็นกลุ่ม

หรือคณะรับสวดเจา้เซนอยา่งแขกข้ึนหลายคณะ และพฒันามาเป็น ลิเกในเวลาต่อมา 

          การสวดดิเกร์ มีการสวดท่ีแตกต่างกนั ถา้การสวดนั้นออกเสียงดงัเรียกวา่  “ ซิกิร จาลิ “  ถา้

สวดออกเสียงในใจหรืออกเสียงเบา เรียกวา่ “ ซิกิร คาฟี “  ต่อมาไดมี้การเรียกเพี้ยนเป็น “ ดฮิกิร “ 

เดิมนั้นมีการเตน้และหมุนตวั กระทืบเทา้ไปรอบๆหรือนัง่ลอ้มวงสวดเสียงดงั ภายหลงัไดมี้การใช้



กลองรํามะนา หรือ ซอเรอบาบ มาใชป้ระกอบการสวด   ซ่ึงประเพณีการสวดน้ีไดเ้ผยแพร่เขา้มาทาง 

ประเทสมาเลเซีย จึงมีสาํเนียงเรียกช่ือวา่ “ ดจิเก “ แลว้ผา่นเขา้มาทางชาวมุสลิมทางภาคใตข้องไทย 

ส่วนทางอินโดนีเซียออกเสียงเป็น “ดิกิระ  หรือ ดซิกิร “ อยา่งอาหรับ คาํวา่ “ ดจิเก “ นั้นพอเรียก

เป็นสาํเนียงไทยๆกก็ลายเสียงเป็น “ ยีเ่ก “ และเป็นคาํเรียกแต่นั้นมา 

          การสวดดิเกร์ในสมยัเร้ิมแรกของคนไทยนั้น สนันิษฐานวา่ในเบ้ืองตน้คงร้องสวดอยา่งแขก

ตามแบบอยา่งพวกเจา้เซนคือ ร้องเพลงหรืออวยพรเพลงแขก พอสวดอวยพรจบแลว้กไ็ม่มีอะไรร้อง

ต่อแต่ดว้ยอุปนิสยัคนไทยท่ีชอบสนุกสนานจึงมีการนาํเพลงไทยมาร้องต่อเวลาใหย้าวข้ึนใน

ท่ามกลางผูค้นท่ีมาร่วมงานเป็นจาํนวนมาก จนในท่ีสุดกน็าํเอาการเล่น “ ละครนอก “ มาผสมเล่น

ประกอบ แต่เพื่อใหรู้้วา่เป็นการเล่นดิเกร์ จึงมีการ “ ออกแขก “ เป็นการบอกกล่าวใหรู้้ ส่วนการ

แสดงท่ีนาํมาเล่นประกอบนั้นไดน้าํเร่ืองราวมาจากละครนอกจนกลายเป็นการแสดงของไทยแท้ๆ  

และคงเหลือเอาแต่ความสนุกสนาน จาํไดบ้า้งไม่ไดบ้า้งตามแต่ผูเ้ล่น เน่ืองจากไม่รู้เร่ืองละครนอก

อยา่งจริงจงั จาํแต่เน้ือเร่ืองมาคิดดดัแปลงจบบา้งไม่จบบา้งเหมือนอยา่งสวดคฤหสัถ ์ซ่ึงใครคิดจะ

สวดอะไรใหส้นุกสนานใหถู้กใจคนดูกพ็ยายามเล่นหรือสวดกนัใหเ้ป็นท่ีคึกคร้ืน 

          ในสมยัรัตนโกสินทร์ สนันิษฐานวา่ มีการสวดดิเกร์ เร่ือยมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1 จนถึงสมยั

รัชกาลท่ี 5 ลิเกจึงถูกกาํหนดรูปแบบการแสดงข้ึนดงัจะเห็นไดจ้ากเม่ือคร้ังงานพระราชพิธีบาํเพญ็

พระราชกศุลพระบรมศพของ สมเดจ็พระนางเจา้สุนนัทากมุารีรัตน์ เม่ือ ปีพทุธศกัราช 2423  พระยา

สยามมิศรภกัดี ผูเ้ป็นแขกอาหรับท่ีรู้จกักนัในนามวา่ “ ขรัวหยา “ ไดจ้ดัการแสดงสวดถวายอยา่ง

อิสลาม ซ่ึงอิสลามกลุ่มน้ีเป็นพวกอิสลามท่ีเกิดในเมืองไทย อยูท่ี่เมืองนนทบุรี ดงัท่ีสมเดจ็กรมพระ

ยาดาํรงราชานุภาพ ไดท้รงอธิบายถึงการสวดถวายอยา่งอิสลามไวใ้นสาส์นสมเดจ็วา่ 

          ...   เม่ือมีกงเตก็เป็นงานหลวงคร้ังนั้น คนทั้งหลายคงจะเห็นเป็นการบาํเพญ็พระราชกศุลอยา่ง

กวา้งขวาง ผดิกบัเคยมีมาแต่ก่อน เป็นเหตุให ้ พระยาสยามมิศรภกัดี เป็นแขกอาหรับ พวกเขาเรียก

กนัวา่ ขรัวหยา ซ่ึงเป็นเขยสู่ขา้หลวงเดิม กราบทูลขอเอาพวกนกัสวดแขกอิสลามเขา้มาสวดช่วยพระ

ราชกสุล และทูลรับรองวา่ไม่ขดักบัคติศาสนาอิสลาม จึงโปรดใหเ้ขา้มาสวดในเวลาคํ่าตามประเพณี

ของเขา ณ ศาลาอฏัวิจารณ์ท่ีพระญวนเคยทาํกงเตก็ หม่อมฉนัไปดูเห็นลว้นเป็นพวกแขกเกิดใน

เมืองไทย ทราบภายหลงัวา่เป็นชาวเมืองนนทบุรี นัง่ขดัสมิถือรํามะนา แขกลอ้มเป็นวง จะเป็นวง

เดียวหรือสองวงจาํไม่ไดแ้น่ แต่นัง่สวดโยกตวัไปมา สวดเป็นลาํนาํอยา่งแขกเขา้กบัจงัหวรํัามะนา ... 

                                                                       ( สมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ , 2505  ) 

          การแสดงลิเกในยเุร่ิมแรกนั้น ใชก้ลองรํามะนา เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะเหมือนการ

เล่นลาํตดั โดยมีเคร่ืองประกอบการแสดงท่ีเป็นเคร่ืองบูชา เช่น ธูป เทียน เป็นตน้ จากตน้แบบการ

สวดอยา่งเจา้เซน ไดมี้สวดเอาอยา่งจนเกิดการพฒันามาเป็นการแสดงลิเก และลาํตดัในท่ีสุด  

นอกจากนั้นยงัมีการแสดงจาํอวด ( ตลก ) สลบัใหเ้กิดความสนุกสนานจึงถูกนาํมาผสมจนเป็นท่ี

กล่าวขานถึงการเล่นตลกลามก หรือร้องเล่นสองง่ามสองแง่ในเวลาต่อมา ดงันั้นในระยะหลงัการ



เล่นลิเกลามกจึงเป็นขอ้ท่ีถูกตาํหนิ จึงมีการแยกจาํอวดออกไป หรือลดการเล่นหยาบโลนลง และ

พฒันาโดยนาํเอาเร่ืองราวในวรรณคดีมาเล่นใหค้วามบนัเทิงแทน โดยการแต่งคาํร้อง ตามเร่ืองราวท่ี 

นาํมาแสดงท่ีเกิดจากความคิด ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน ดงันั้น ลิเก และ ลาํตดั จึงเป็นความบนัเทิงท่ีเกิดจาก

ความหลากหลายทางวฒันธรรมมาผสมผสานกนั ทั้งท่ารํา การร้อง และเคร่ืองแต่งกาย 

          เม่ือการแสดง ดจิเก ไดรั้บความนิยมแพร่หลายทางภาคใตข้องประเทศไทย ต่อมาการแสดง 

ดจิเก ไดแ้พร่เขา้มายงัภาคกลางของประเทศไทย และ เขา้สู่กรุงเทพมหานคร ซ่ึงเป็นศูนยก์ลางของ

กลุ่มชนทัว่ทุกภูมิภาคท่ีเขา้มาอยูอ่าศยั ประกอบสมัมาชีพในเมืองหลวง ทาํใหก้ารแสดง ดจิเก ไดรั้บ

ความนิยมแพร่หลายเป็นอยา่งมากในกรุงเทพมหานคร ชาวไทยทางภาคกลางของประเทศไทยได้

เรียกการแสดง ดจิเก เพี้ยนไปตามสาํเนียงภาษาภาคกลางวา่ " ยีเ่ก " และ " ลิเก " ตามลาํดบัในเวลา

ต่อมา ( สุรพล  วิรุฬรักษ,์ 2522 ) 

          เม่ือ ลิเก ไดแ้พร่เขา้สู่ภาคกลางของประเทศไทยในช่วงสมยั รัชกาลท่ี 5  เป็นช่วงท่ีการแสดง

ลิเกไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก และมีอิทธิพลต่อการมหรสพ เพื่อความบนัเทิง ของชาว

กรุงเทพมหานคร และจงัหวดัอ่ืนๆแถบภาคกลางเป็นอยา่งมาก  แมก้ระทั้งคราว ออกงานพระเมรุ 

ของสมเดจ็พระนางเจา้สุนนัทากมุารีรัตน์ กมี็หลกัฐานวา่ มีการจดัแสดง ลิเก ดว้ยเช่นกนั ( สุนนัทา  

โสรัจจ ์, 2516 )  เม่ือลิเกเขา้มามีบทบาทในสงัคมไทย ในฐานะมหรสพแปลกใหม่ท่ีไดรั้บความนิยม

อยา่งสูง  ลิเกไดมี้พฒันาการ และ เปล่ียนแปลงรูปแบบการแสดง มีการประยกุต ์ผสมผสาน โดยการ

นาํรูปแบบการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมอยูก่่อนหนา้นั้นเขา้มาดดัแปลง ใหเ้ขา้กบัการแสดงลิเก เช่น 

การนาํเอาเพลงพื้นเมืองมาใชเ้ป็นบทร้อง บทเจรจา ประยกุตเ์ขา้กบัการแสดงลิเก นอกจากนั้นยงั

พบวา่ เม่ือลิเกแพร่หลายไปยงัทอ้งถ่ินใด ผูค้นในทอ้งถ่ินนั้นกจ็ะนาํเอาศิลปะพื้นบา้นของทอ้งถ่ินนั้น

มาผสมผสานเขา้กบัการแสดงลิเก กลายเป็นลิเกท่ีมีรูปแบบเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ินนั้น ( 

อจัฉราวดี  ม่วงสนิท , 2534 ) 

          ลิเก ในระยะเร่ิมแรกมีรูปแบบการเล่น เรียกวา่ “ ลิเกบนัตน “ ตามแบบอยา่งของแขก มีการ

แสดงเป็นชุดๆ ดนตรีประกอบใช ้กลองรํามะนา อยา่งเดียว ซ่ึงนิยมเรียกวา่ ดิเกร์ ตามพวกแขกมลาย ู

เมืองปัตตานี  หมายถึง การขบัร้องรํานาํต่างๆเท่านั้น   หากมีการเตน้รําประกอบกจ็ะเรียกการเตน้รํา

นั้นวา่ “มายง” ซ่ึงรู้จกักนัโดยทัว่ไปวา่เป็นการเล่น”ละครแขก” ซ่ึงเดิมนั้นลิเกบนัตนแต่งกายธรรมดา 

ดว้ย เส้ือคอกลม บุ่งโจงกระเบน มีผา้คาด  ผูแ้สดงเป็นโจร หรือ ผูร้้าย จะใชผ้า้คาดศีรษะ ส่วนผู ้

แสดงเป็นกษตัริย ์หรือเจา้นาย จะสวมเส้ือสงัเวียนและปักขนนก เท่านั้น ซ่ึงการแต่งตวัลกัษณะน้ี

เรียกวา่ “ ลิเกลูกบท”  ในขณะท่ีลิเกบนัตนไดรั้บความนิยมอยูน่ั้น ไดมี้การนาํป่ีพาทยม์าบรรเลง

ประกอบการแสดงเป็นเพลงรับแทนการใชลู้กคู่ร้องประกอบการตีรํามะนาอยา่งแขก จึงทาํใหเ้กิดมีป่ี

พาทยบ์รรเลงประกอบการแสดงซ่ึง เรียกวา่ “ ลิเกลูกบท “  เก่ียวกบัการเรียกช่ือการแสดงลกัษณะน้ี

วา่ลิเกลูกบท  กรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์( 2505 ) ทรงแสดงความคิดเห็นไวว้า่ ควรจะเรียกวา่       



“ ลูกหมด “  เพราะลูกหมดไม่แต่งตวัเหมือนเล่นเสภารํา ลางทีฟังไม่ไดศ้พัทจ์บัมากระเดียด เรียกวา่

ลูกบทกมี็ และทรงอรรถาธิบายไวช้ดัเจนวา่ 

          ...   ลูกหมด เป็นภาษาป่ีพาทย ์และคาํนั้นใชเ้ฉพาะแต่ป่ีพาทยรั์บเสภาอยา่งเดียว เพราะวา่เพลง

ต่างๆยอ่มหมดลงในรูปต่างๆ ป่ีพาทยเ์ขากท็าํเสริมลากเอาไปใหห้มด ท่ีรองลูกยอด ลูกท่ีเสริมเขา้ไป

นั้นแหละเรียก ลูกหมด เพื่อใหเ้ป็นท่ีสงัเกตแก่คนขบัเสภาใหข้บัต่อไปในเสียงท่ีหมดลงนั้น เพราะ

เม่ือส่งลาํอ่ืนต่อไปจะไดไ้ม่หลงเสียงผดิลูกไป พวกป่ีพาทยท์าํเป็นลูกขดัต่างๆเสริมเขา้อีก แต่กค็ง

หมดในลูกรองยอดนั้นเหมือนกนั ทีหลงัเลิกลูกขดัทาํเป็นเพลงภาษาต่างๆกไ็ปสุดลงในลูกต่างๆ

เหมือนกนั ... 

                                                                                 ( กรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์, 2505 ) 

 

          นอกจากนั้น มนตรี ตราโมท  ( 2518 )  ไดอ้ธิบายไวว้า่ เม่ือร้อง และบรรเลงเพลงลูกบทเป็น

ภาษาใดกป็ล่อยตวัแสดงใหเ้ป็นภาษานั้นออกมา ร้อง และ รําไปตามกระบวนเพลง แต่ท่ีใชป่ี้พาทย์

รับแทนลูกคู่ท่ีตีรํามะนาอยา่งลิเกบนัตน  ส่วนการแต่งตวักแ็ต่งเพยีงใชเ้ส้ือผา้แพรพรรณธรรมดา 

หากแต่ใหมี้สีฉูดฉาดบาดตา ตวัผูช้ายใชโ้พกผา้ หรือสวมสงัเวียนท่ีศีรษะ ส่วนผูห้ญิงสวมขอ้งผม

ปลอมเท่านั้น เม่ือหมดชุดหน่ึงตวัแสดงกจ็ะเขา้ฉากไป ต่อจากนั้นป่ีพาทยก์จ็ะบรรเลงเพลงสามชั้นท่ี

เป็นแม่บทข้ึนใหม่ และออกลูกบทเปล่ียนชุดหรือภาษาแสดงต่อไป เรียกการแสดงน้ีวา่” ลิเกลูกบท “ 

           ส่วนการแสดงลิเกท่ี แต่งองคท์รงเคร่ืองอยา่งละครนั้น เม่ือประมาณ  พ.ศ. 2439 เร่ิมมีการ

แสดงลิเกติดวคิ ( Week ) คือ เล่นเป็นตอนๆเร่ืองละสปัดาห์แลว้ยา้ยไปแสดงท่ีอ่ืน พระยาเพชรปาณี 

เป็นผูคิ้ดปรับปรุงเคร่ืองแต่งตวัลิเกเสียใหม่ โดยใชแ้บบการแต่งกายของขา้ราชการในสมยัรัชกาลท่ี 

5 มาดดัแปลง ดว้ยเหตุน้ี เคร่ืองแต่งกายลิเกจึงตอ้งสวมชฎา หรือ ปันจุเหร็จยอด สวมเส้ือเยยีรบบั ใส่

สงัวาลยแ์พรสาย สะพายโบแพรท่ีบ่า นุ่งผา้ยก สวมถุงเทา้ขาว ประดบันพรัตน์ราชวราภรณ์กาํมะลอ 

ซ่ึงเรียกลิเกประเภทน้ีวา่ “ ลิเกทรงเคร่ือง “  และในยคุแรกเร่ิมไดน้าํเอาเร่ือง “ จนัทโครพ”  มาเป็น

เร่ืองราวในการแสดง ซ่ึงเร่ืองจนัทโครพ น้ี พระอาจารยแ์ดง แห่งวดัสมัพนัธวงศ ์เป็นผูแ้ต่งข้ึน โดย

ดดัแปลงมาจากเร่ืองราวในชาดกของพทุธศาสนา จึงทาํใหเ้ร่ือง จนัทโครพ กลายเป็นสญัลกัษณ์ของ

การแสดงลิเกในเวลาต่อมา 

          ใสส่วนของการแสดงลิเกทรงเคร่ืองท่ีพระยาเพชรปาณีไดป้รับปรุงข้ึนนั้น   สุรพล วิรุฬรักษ ์    

( 2522 )  ไดแ้สดงความคิดเห็นไวด้งัน้ีคือ 

เป็นการแสดงลิเกท่ีขยายเร่ืองใหย้าวอยา่งละคร ไม่เป็นชุดสั้นๆเหมือนสมยัก่อน 

มีการนาํรูปแบบเคร่ืองแต่งกายของขา้ราชการชั้นสูงสมยัรัชกาลท่ี 5 มาดดัแปลงใชใ้ห ้

หรูหราไม่แพล้ะครรํา ซ่ึงแตกต่างไปจากเคร่ืองแต่งกายลิเกบนัตนและลิเกลูกบท ซ่ึงเป็นเคร่ืองแต่ง

กายอยา่งปกติธรรมดา เพียงเนน้สีสดใสเป็นพิเศษเท่านั้น 

ลดการบรรเลงรํามะนาลง ใชเ้ฉพาะบรรเลงตอนออกแขก และเบิกโรงเท่านั้น 



เกิดการรําอยา่งละครรํา แต่รูปแบบไม่เป็นไปตามมาตรฐานของลกัษณะละครรํา 

มีการนาํสตรีมาเล่นลิเกเป็นคร้ังแรก ซ่ึงเล่นตามวิคการแสดงลิเกของ พระยาเพชรปาณี   

ผูช้ายเล่นเป็นตวัตลกทั้งหมด 

          หลงัจากนั้น ลิเกไดแ้พร่ขยายเขา้ไปตามจงัหวดัต่างๆ ทาํใหเ้กิดคณะลิเกอยูเ่ป็นกลุ่มกระจายอยู่

ตามจงัหวดัต่างๆ เช่น  อยธุยา อ่างทอง สิงห์บุรี ลพบุรี อุทยัธานี นครสวรรค ์และ นครราชสีมา จาก

การท่ีลิเกเผยแพร่เขา้สู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน ) น้ีเอง ทาํใหมี้คณะลิเกเกิดข้ึนในจงัหวดั

นครราชสีมา เป็นจาํนวนมาก จากนั้นจึงแพร่กระจายเขา้สู่จงัหวดัต่างๆในภาคตะวนัออก  เฉียงเหนือ 

( อีสาน ) ในเวลาต่อมา 

 

การแสดงลเิกเผยแพร่เข้าสู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อสีาน ) 

 

         การแสดงลิเกนั้น ไม่ไดอ้ยูเ่ฉพาะแต่ในภาคกลาง หรือในแถบลุ่มแม่นํ้าเจา้พระยาเท่านั้น แต่ได้

มีการเผยแพร่เขา้สู่ภูมิภาคต่างๆของประเทศไทย ในส่วนของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน )

พบวา่  ผา่นเขา้มาทาง จงัหวดันครราชสีมา ( โคราช )  โดยผูท่ี้นาํเขา้มาเผยแพร่เป็นคร้ังแรกคือ      เจ๊

ปริ  เป็นคนนาํลิเกภาคกลางเขา้มาเล่นในจงัหวดันครราชสีมาเป็นคร้ังแรก โดยเปิดทาํการแสดงท่ี 

บริเวณ หวัหนองบวั  ซ่ึงปัจจุบนัอยูใ่นเขต ตาํบลหวัทะเล  ซ่ึงในการนาํลิเกมาแสดงเป็นคร้ังแรกท่ี

จงัหวดันครราชสีมาน้ี  นายลว้น  นุชบุญยงั   ซ่ึงเป็นลูกศิษยข์อง ครูเตก๊  เสือสง่า  เล่าวา่   

          … ตั้งแต่ พ.ศ. ใด ไม่อาจทราบไดแ้น่นอน  เจ๊ปริ เป็นคนแรกท่ีนาํลิเกภาคกลางมาเล่นใน

จงัหวดันคราชสีมา  เปิดวิคการแสดงบริเวณหวัหนองบวั ปัจจุบนั อยูใ่นตาํบลหวัทะเล  เจ๊ปริ เป็นคน

แรกท่ีนาํเคร่ืองแต่งตวั ลิเก มาใหเ้ช่าเท่านั้น นายเขียว กไ็ดเ้ขา้ชมการแสดงในคร้ังนั้นดว้ย นางสงวน  

สายจะบก  บุตรสาวของ นายเขียว เล่าวา่ นายเขียวเป็นบุคคลท่ีฉลาด ชอบศึกษาเล่าเรียน และ

ท่องเท่ียว เม่ือไปดูการแสดงลิเกของภาคกลางท่ีมาเล่นในโคราชของ เจ๊ปริ กไ็ดน้าํเอาวิธีการต่างๆมา

ดดัแปลง ปรับปรุง คณะลิเกของตน คือ การแต่งกาย  ท่ารํา  แต่ไม่ไดล้อกเลียนแบบทั้งหมด ยงัคง

ลกัษณะของลิเกแบบดั้งเดิมไวอ้ยู…่. 

          ส่วนผูแ้สดง ลิเก ท่ีนาํมาแสดงเผยแพร่คร้ังแรกนั้น สนันิษฐานวา่ น่าจะเป็นคณะลิเกของ  ครู

เตก๊  เสือสง่า  ซ่ึงเป็นบุตรบุญธรรมของ ครูดอกดิน เสือสง่า  พระเอกลิเกช่ือดงัในสมยันั้น  จากนั้น

ครูเตก๊ เสือสง่า ไดปั้กหลกัทาํการฝึกสอนการแสดงลิเกใหแ้ก่ผูส้นใจในแถบจงัหวดันครราชสีมาจน

มีผุส้นใจ ฝึกฝนการแสดงลิเกเป็นจาํนวนมาก มีการตั้งคณะลิเกทาํการแสดงมากกวา่ 100 คณะ ทาํให ้

จงัหวดันครราชสีมาเป็นศูนยก์ลางของการแสดงลิเกภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ จนมีคาํกล่าววา่ " 

โคราชเป็นดงลิเก " ( เจนภพ  จบกระบวนวรรณ , 2539 )  



          รูปแบบของการแสดงลิเกโคราช   ประกอบดว้ย การไหวค้รูก่อนทาํการแสดง แลว้เร่ิมทาํการ

แสดงเปิดม่าน ดว้ย เพลงโหมโรง มีลกัษณะเป็นเพลงบรรเลงเพื่อนมสัการ สกัการะบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 

เช่น เพลง สาธุการ รัวสามลา แลว้ เชิดกลอง และดนตรีอ่ืนๆผสมวงรับการร้อง  จากนั้นจะแสดง 

เป็นเร่ืองราว โดยนาํเร่ืองราวจากวรรณกรรม หรือ นิทานพื้นบา้น เช่น  สุภมิตเกสินี           

อินทปัตตา  ปราจิต อรพิม เป็นตน้ มาใชเ้ป็นเร่ืองราวในการแสดง นอกจากนั้นยงัไดน้าํเอาบทละคร

ของภาคกลางมาใชใ้นการแสดง เช่น พิกลุทอง  ลกัษณวงศ ์ เป็นตน้  ( วิไลรัตน์  พิกลุแกว้ และ 

สิริณา  ต่อศรี , 2522 :  19 - 30 )   ผูแ้สดงในสมยันั้นใชผู้แ้สดงท่ีเป็นสตรีลว้น คลา้ยกบัละครใน 

ยกเวน้ ตวัตลก หรือ จาํอวด อาจมีผูแ้สดงท่ีเป็นผูช่้วยร่วมดว้ย  ท่าร่ายรํา จะมีลกัษณะคลา้ยท่ารําของ

ลิเกภาคกลาง ซ่ึง ท่ารําท่ีใชม้ากท่ีสุดคือ ท่าเทพนม ผาลาเพียงไหล่ และ พญาครุฑ  โดยมีจงัหวะ

ดนตรี หรือเพลงประกอบการรําเป็น เพลงกริยา ใชป้ระกอบกริยาอาการ ท่ารําต่างๆของตวัละคร มี 5 

เพลง คือ เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงโอด เพลงรัว และ เพลงตามบท คือเพลงไทยเดิม ท่ีมีอตัรา

จงัหวะ หน่ึงชั้น หรือ สองชั้น ใชใ้นโอกาสร้องส่งบทโศก บทรัก บทโกรธ เช่น เพลง พญาโศก ธรณี

กรรแสง พม่าเขว เขมรไทรโยก สองไม ้และ พม่ารําขวาน 

          ลกัษณะการแต่งกาย   ตวัพระ  จะแต่งกายคลา้ยการแต่งกายสมยันิยมในรัชกาลท่ี 5 , 6  คือ 

สวมเส้ือแขนยาว นุ่งผา้โจงกระเบน ผา้ม่วง ไม่สวมรองเทา้ เคร่ืองประดบัศีรษะสวมปันจุเหร็จ มี

สายสะพายจากไหล่ซา้ยไปขวา มีสนบัเพลา  ส่วนตวันาง  ห่มสไบเฉียง นุ่งผา้โจงกระเบนจีบคู่ สวม

ยอด ใส่ถุงเทา้ขาว   การแต่งหนา้ จะนาํนํ้ามนัมาทาหนา้ก่อนเพื่อใหแ้ป้งติดทนนาน แป้งท่ีใชเ้ป็น

แป้งฝุ่ นจีน ทาใหเ้นียนขาวทัว่ใบหนา้ และลาํคอ  จากนั้นใชก้า้นธูปจุ่มหมึกเขียนค้ิว เอาล้ินจ่ี หรือ 

ชาด ทาริมฝีปากใหมี้สีแดง  ต่อมาในช่วงสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดเ้ปล่ียนมาทาใบหนา้ดว้ย

ดินสอพอง เขียนคิ้วดว้ยเน้ือมะพร้าวหา้วท่ีผา่เป็นล่ิมแหลมตากใหแ้หง้แลว้นาํไปเผาไฟตากใหแ้หง้

แลว้นาํมาเขียนค้ิวใหส้วยงาม  ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดง มี ป่ีพาทย ์ตามแบบ

การแสดงลิเกภาคกลาง คือ กลองแขก  ระนาดทุม้  ตะโพน ฆอ้ง  ฉ่ิง  และ ระนาดเอก   เป็นเคร่ือง

ดนตรีหลกั 

          ฉากท่ีใชป้ระกอบการแสดง ใชผ้า้ผนืเดียวตลอดเร่ือง เดิมนิยมใชผ้า้ดา้ยดิบมาแต่งแตม้เป็น

ภาพ ทอ้งพระโรง ป่าเขาลาํเนาไพร  พร้อมทั้งทาํเวทียกพื้นข้ึนเพยีงระดบัหนา้อก บางคร้ังกแ็สดงบน

พื้นราบบริเวณลานกวา้ง แลว้แต่สภาพของสถานท่ีจดัการแสดง 

          นอกจากการแสดงลิเกทางภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบนแลว้ ลิเกยงัแพร่เขา้สู่ ทางภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือตอนล่าง บริเวณแถบ จงัหวดั สุรินทร์ บุรีรัมย ์และ  ศรีษะเกษ เป็นตน้ ทาํให้

เกิดรูปแบบของลิเกท่ีมีลกัษณะการผสมผสานเขา้กบัการแสดงของทอ้งถ่ิน มีการผสมผสานการ

แสดงท่ีไดรั้บอิทธิพลของเขมร ทั้งสาํนวนภาษา บทร้อง  บทเจรจา ท่าร่ายรํา จนเรียกวา่” ลิเกเขมร "  

ซ่ึงเป็นรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ิน ( สุรพล  วิรุฬรักษ ์, 2522 ) ลกัษณะลิเกแถบอีสาน

ใต ้หรือ ลิเกเขมร  เป็นการละเล่นพื้นบา้น ท่ีมีลกัษณะการเล่นท่ีคงรูปแบบของการแสดงลิเก



โดยทัว่ไป ท่ีไดรั้บอิทธิพลตามแบบอยา่งลิเกโคราช  แต่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ินคือ ใช้

ภาษาเขมร เป็นภาษาท่ีนาํมาใชเ้ป็น บทร้อง บทเจรจา  เร่ืองราวท่ีนิยมนาํมาแสดงคือ จนัทโครพ  

พระรถเมรี  เป็นตน้  ส่วนเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดง มีเคร่ืองดนตรีหลกั คือ ซออู ้

ป่ีไน กลองรํามะนา รวมทั้งเคร่ืองประกอบจงัหวะอ่ืนๆ เช่น ฉ่ิง  ฉาบ  และ กรับ  เป็นตน้   

( สุพรรณี  เหลือบุญชู , 2541 )        

          บริเวณภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบนแถบ จงัหวดัมหาสารคาม  ร้อยเอด็  ขอนแก่น และ 

กาฬสินธ์ุ ปรากฏวา่วฒันธรรมการแสดงลิเกของภาคกลางไดแ้พร่เขา้สู่บริเวณน้ีเช่นกนั โดยผา่นเขา้

มาทาง จงัหวดันครราชสีมา จากการช่ืนชมศิลปะการแสดงลิเกของคณะลิเกจากนครราชสีมา ท่ีเขา้

มาทาํการแสดงในรูปแบบมหรสพในงานบุญ งานร่ืนเริง โอกาสต่างๆ ต่อมาไดมี้ชาวบา้นผูช่ื้นชอบ

ในศิลปะการแสดงลิเก ไดจ้ดจาํรูปแบบการแสดง มาผสมผสานกบัการแสดงพื้นบา้นท่ีมีอยูเ่ดิมใน

ทอ้งถ่ินคือ หมอลาํ มีการประยกุตท์ั้ง ท่าร่ายรํา ท่วงทาํนองการร้อง การแต่งกาย  เน้ือเร่ืองท่ีนาํมา

แสดงกเ็ป็นเร่ืองราวในนิทานพื้นบา้นท่ีเล่าขานสืบต่อกนัมาในบริเวณอีสานตอนบนซ่ึงส่วนใหญ่

ไดรั้บอิทธิพลทางดา้นวรรณกรรม และคติความเช่ือของกลุ่มชนแถบลุ่มนํ้าโขง ตามแบบอยา่ง

อาณาจกัรลา้นชา้ง  เร่ืองราวท่ีนิยมนาํมาแสดง เช่น  ศรีโคตรพระตะบอง  สงัขศิ์ลป์ชยั  ขลููนางอั้ว 

ทา้วกํ่ากาดาํ  และ นางแตงอ่อน  เป็นตน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 6  การแสดงซิกิรุ(Zikr) หรือ ซฺกิร (Zikr)  ของพวกเจา้เซน 

                             อนัเป็นตน้กาํเนิดของลิเก  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



การผสมผสานการแสดงลเิก กบั การแสดงพืน้บ้านอสีาน 

   

           การแสดงแบบดั้งเดิมของชาวอีสานซ่ึงเป็นท่ีนิยมกนัโดยทัว่ไปคือ “ หมอลาํ “ ซ่ึงเป็นการ

แสดงพื้นบา้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวอีสานมาแต่ดั้งเดิม  สุขสนัติ  แวงวรรณ  ( 2541 ) ไดก้ล่าวถึง

พฒันาการของหมอลาํไวว้า่ หมอลาํเกิดข้ึนประเภทแรกคือ หมอลาํพื้น ต่อมาเม่ือประมาณ พ.ศ. 

2475 – 2480  เกิดหมอลาํหมู่ ( ลิเกลาว ) ข้ึนในช่วง พ.ศ. 2495 – 2500 มีลกัษณะเป็นรูปแบบ

เฉพาะตวัของหมอลาํหมู่ และไดรั้บความนิยมอยา่งสูง จึงมีหมอลาํเกิดข้ึนอีกหลายคณะ ทาํใหเ้กิด

การแข่งขนั หารูปแบบใหม่ๆเพื่อความอยูร่อดของคณะ หมอลาํสามารถแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆ

ไดด้งัน้ี 

          1.  ลาํกลอน   เป็นการลาํโตต้อบกลอนสด เน้ือหาของการลาํ กล่าวถึง วฒันธรรม ประเพณี 

ประวติัศาสตร์ นิทานพื้นบา้น หลกัธรรม และ คติธรรม ทางพทุธสาสนา มีทั้งลาํคนเดียว ( ลาํเด่ียว )

ส่วนใหญ่เป็นการลาํบรรยายถึงประวติัศาสตร์พื้นบา้นพื้นเมืองต่างๆ  ส่วน ลาํคู่ มีผูล้าํ ชาย หญิง 

ผลดัเปล่ียนกนั และลาํโตต้อบกลอนสด แสดงไหวพริบ ภูมิปัญญาของผูล้าํ( หมอลาํ )นอกจากนั้นยงั

มีการลาํชิงรักหกัสวาทกนัเรียกวา่ “ลาํชิงชู ้“  

          ต่อมามีการนาํเอาลาํกลอนมาประยกุตท์ั้ง ลีลาการแสดง บทร้อง กลอนลาํ และการแต่งกาย

ของผูแ้สดง ตลอดจน ดนตรีประกอบ ใหมี้ความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน เรียกวา่ “ หมอลาํกลอนซ่ิง “ 

          2.   ลาํเร่ือง   เป็นการลาํเป็นเร่ืองราว เร่ืองท่ีใชล้าํ หรือแสดงมกัเป็นเร่ืองเก่ียวกบันิทาน

พื้นบา้น เช่น จาํปาส่ีตน้ ทา้วกํ่ากาดาํ นางแตงอ่อน ขนุทึงขนุเทือง เป็นตน้  ซ่ึงแบ่งยอ่ยออกไดด้งัน้ี 

              2.1.   ลาํเร่ืองต่อกลอน หรือ ลาํหมู่    มีผูแ้สดงหลายคนรวมกนัข้ึนเป็นคณะ มีหมอลาํ หรือ

ผูแ้สดง ทั้ง ชาย และหญิง  ดาํเนินเร่ืองดว้ยการลาํบรรยายไปตามบทบาท ของเร่ืองราวท่ีนาํมาแสดง 

ซ่ึงส่วนใหญ่นาํมาจากนิทานพื้นบา้นอีสาน มีทั้งตวั พระ ตวันาง ผูร้้าย และตวัตลก นอกจากนั้นผุ ้

แสดงจะแต่งองคท์รงเคร่ืองดว้ยเส้ือผา้ท่ีสวยงาม 

            2.2.  ลาํเพลิน ลาํกกขาขาว    มีผูแ้สดงหลายคนรวมกนัข้ึนเป็นคณะ ท่วงทาํนอง ลีลาการลาํ 

และดนตรีประกอบ มีจงัหวะเร่งเร้าอารมณ์ผูช้มใหค้ร้ืนเครง สนุกสนาน เพลิดเพลิน การแต่งกาย 

ผูห้ญิงจะนุ่งผา้ถุง หรือกระโปรงสั้นใหเ้ห็นตน้ขา จึงเป็นท่ีมาของคาํวา่ “ ลาํกกขาขาว “ เร่ืองราวท่ี

นิยมนาํมาแสดงคือเร่ือง ขนุชา้งขนุแผน  

            2.3.   หมอลาํเบด็เตลด็   หมอลาํประเภทน้ี เป็นหมอลาํท่ีมีลีลาการแสดง  สาํเนียงการร้อง 

หรือ ท่วงทาํนองการลาํ มีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะถ่ิน เช่น ลาํสีทนัดร  ลาํพรสวรรค ์ลาํผูไ้ทย 

และ ลาํตงัหวาย เป็นตน้  

          เม่ือลิเกไดเ้ผยแพร่เขา้สู่ภาคตะวนัออเฉียงเหนือ ( อีสาน ) ซ่ึงลิเกถือวา่เป็นการแสดงรูปแบบ

ใหม่และไดรั้บความนิยมในยคุแรก  ต่อมาไดมี้การนาํเอารูปแบบการแสดงลิเกมาผสมผสานกบัหมอ



ลาํ ซ่ึงวฒันธรรมการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมอยูแ่ต่เดิม ซ่ึงสามารถแบ่งรูปแบบการแสดงออกไดเ้ป็น 

2 ประเภทคือ   

            1.   ลิเกลาว    เป็นการแสดงท่ีมีรูปแบบผสมผสาน ระหวา่ง หมอลาํเร่ืองของภาคอีสาน กบั 

ลิเกภาคกลางท่ีเผยแพร่เขา้มา  ดงัคาํกล่าวของ ชุมเดช  เดชพิมล ( 2521 ) ซ่ึงกล่าววา่ หมอลาํหมู่

เกิดข้ึนในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2  มีลกัษณะการเล่นคลา้ยลิเก และ ละคร ภาคกลาง คือมีตวัละคร

ตามทอ้งเร่ืองทุกตวั จนทาํใหบ้างคนเรียกวา่ ลิเกลาว เน่ืองจากไปเปรียบเทียบกบัการแสดงลิเก

นั้นเอง  นอกจากนั้น  จารุวรรณ  ธรรมวตัร  ( 2520 ) ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่ หมอลาํในฐานะท่ีขาย

ความบนัเทิงเป็นอาชีพ จึงมีการเปล่ียนแปลงความนิยมใหส้อดคลอ้งกบัความตอ้งการของตลาด 

หรือ ผูฟั้งเพื่อความอยูร่อดของตนเอง ในยคุท่ีลิเกภาคกลาง ไดรั้บความนิยมอยา่งกวา้งขวางจากชาว

อีสาน ลาํหมู่กไ็ดรั้บอิทธิพลจากลิเก ในดา้นการจดัฉาก และเคร่ืองแต่งกาย จนกระทัง่ไดช่ื้ออีกอยา่ง

หน่ึงวา่ ลิเกลาว             

                                                                                                               

          การพฒันารูปแบบการแสดง ท่ีเกิดจากการผสมผสาน ระหวา่ง หมอลาํ กบัลิเก ท่ีมีรูปแบบ

ชดัเจนนั้น พบวา่ เร่ิมมีข้ึนคร้ังแรกในแถบ อาํเภอกระนวน จงัหวดัขอนแก่น ไดมี้การคิดคน้ พฒันา

รูปแบบการแสดง ของทอ้งถ่ินเขา้กบัการแสดงลิเก มีการแต่งองคท์รงเคร่ืองของตวัผูแ้สดงดว้ย ฉาก

และ เคร่ืองแต่งกายท่ีสวยงาม อลงัการ จึงเกิดเป็นการแสดงรูปแบบใหม่เป็นแบบหมอลาํทรงเคร่ือง 

ซ่ึงเรียกวา่ " ลิเกลาว " และไดรั้บความนิยมแพร่หลายเป็นอยา่งมากในแถบภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 

ตลอดทั้งภูมิภาคอ่ืนๆของประเทศไทย 

          ลกัษณะการผสมผสานรูปแบบการแสดงระหวา่ง หมอลาํ กบัลิเก จนเกิดเป็น ลิเกลาว หรือมี

ช่ือเรียกในทอ้งถ่ินภาคอีสานวา่ “ ลาํเร่ืองต่อกลอน “ ซ่ึงมีท่วงทาํนอง แตกต่างกนัในแต่ละทอ้งถ่ิน 

เช่น   ทาํนองขอนแก่น  ทาํนองอุบลราชธานี  และทาํนองกาฬสินธ์ุ  เป็นตน้ การผสมผสานรูปแบบ

การแสดงสามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี 

               1.1.    ฉาก  เวที     มีการสร้างเวทีการแสดงชัว่คราว จาํลองจากโรงละคร โดยยกพื้นใหสู้ง

ระดบัหนา้อกของผูช้ม ขณะยนืชมการแสดง บนเวทีประดบัตกแต่งอยา่งสวยงาม มีฉากกั้น ท่ีเขียน

เป็น ทอ้งพระโรง ปราสาทราชวงั และ แกป่าเขาลาํเนาไพร เพื่อใชป้ระกอบการแสดงตามทอ้งเร่ือง 

คลา้ยกบั ฉาก และเวที การแสดงลิเก 

               1.2.  การแต่งกายของผูแ้สดง   มีการแต่งองคท์รงเคร่ือง ตามลกัษณะของตวัละคร เช่น ตวั

ละครท่ีเป็น กษตัริย ์เจา้ชาย หรือ เจา้หญิง จะแต่งกายดว้ย เส้ือผา้ มีเคร่ืองประดบัสวยงาม คลา้ยลิเก

ทรงเคร่ือง ท่ีมีการสวมปันจุเหร็จ เส้ือเยยีรบบัแพรวพราว ใส่สงัวาลแพรสาย นุ่งผา้ยก และ  สวม    

ถุง0เทา้0  เป็นตน้  ส่วนตวัตลกจะแต่งกายดว้ยเส้ือผา้ขาด หรือแต่งกายไม่เขา้ชุด เพื่อใหดู้ตลก ขบขนั 

              1.3.   ขั้นตอนการแสดง    ลิเก เร่ิมการแสดงดว้ยขั้นตอนสาํคญัคือ  รําเบิกโรง  ออกแขก 

และดาํเนินเร่ืองแสดงไปจนจบ  หมอลาํ หรือลิเกลาว ปัจจุบนัเร่ิมการแสดง ดว้ยการเตน้ประกอบ  



การร้องเพลง หรือ ลาํ  ก่อนแสดงเป็นเร่ืองราว จะมีการลาํเปิดการแสดง ในลกัษณะเกร่ินนาํ ทกัทาย

ผูช้ม  แลว้จึงเร่ิมทาํการแสดงเป็นเร่ืองราวอยา่งลิเก ทา้ยสุดมีการลาํก่อนปิดการแสดง  เรียกวา่       

“ลาํลา” ซ่ึงกล่าวถึง ความรัก ความอาลยัก่อนจะจาก และฝากความหวงักบัผูช้มวา่จะไดก้ลบัมาแสดง

อีกคร้ัง 

              1.4.   บทร้อง  กลอนลาํ   หมอลาํหมู่ หรือลิเกลาว มีการประยกุต ์บทร้อง โดยนาํ  กลอนลาํ

แบบอีสานมาเป็นบทร้อง ตามบทบาทการแสดง มีทั้งกลอนลาํบรรยายเร่ือง กลอนลาํสนทนาโตต้อบ 

มีทั้งบทโศกเศร้าเสียใจ บทช่ืนชมยนิดี บทตลกขบขนั นอกจากนั้นยงัมีบทเจรจาระกอบการแสดงอีก

ดว้ยดว้ย 

            1.5.   ดนตรีประกอบ    เดิมใชเ้คร่ืองดนตรีพื้นบา้นอีสานมี  แคน เป็นเคร่ืองดนตรีหลกั  ใช้

เป่าประกอบขณะผูแ้สดงกาํลงัร้อง หรือลาํ นอกจากนั้นยงัมีเคร่ืองดนตรีอีสานอ่ืนๆ เช่น กลอง  พณิ  

ฉ่ิง  ฉาบ  เป็นตน้ ปัจจุบนัมีการนาํเคร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลงประกอบการแสดงทาํใหไ้พเราะมาก

ยิง่ข้ึน 

          2.   ลิเกกลองยาว    เป็นการแสดงท่ีผสมผสานระหวา่ง หมอลาํ กบัการแสดง ลิเกภาคกลาง ท่ี

มีความน่าสนใจอีกรูปแบบหน่ึง ซ่ึง บณัฑิตวงศ ์ ทองกลม ( 2539 )  ไดก้ล่าวถึงการแผข่ยายของลิเก

เขา้สู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือไวว้า่  ลิเกโคราช ไดมี้อิทธิพลเขา้มาสู่ภาคอีสานทุกส่วน ทาํใหค้น

อีสานหนัมานิยมเล่นลิเกมากกวา่หมอลาํ ตามหมู่บา้นต่างๆจึงหดัเล่นลิเกกนัโดยลอกเลียนแบบลิเก

โคราช ในเร่ือง โครงสร้าง แต่เน้ือหาเอาแบบวรรณกรรมพื้นบา้นอีสาน รูปแบบการแสดง มีการออก

แขก  การเตน้ระบาํ เร่ืองราวท่ีนาํมาเล่นนิยมเล่นเร่ือง สงัขศิ์ลป์ชยั  ทา้วกํ่ากาดาํ และ  

นางแตงอ่อน เป็นตน้ ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็นวรรณกรรมอีสาน แต่อิทธิพลของลิเกอยูไ่ดไ้ม่นานเพราะ

ลิเกไม่นิยมลาํ แต่จะมีบทเจรจามาก จึงทาํใหผู้ฟั้งเบ่ือหน่าย  ลกัษณะการผสมผสานระหวา่งลิเก กบั

หมอลาํจนเกิดเป็นการแสดงรูปแบบใหม่ซ่ึงเรียกวา่ “ ลิเกกลองยาว “ มีดงัน้ี 

              2.1.   ฉาก  เวที     เดิมสถานท่ีแสดง หรือ เวที เป็นแบบเรียบง่าย ตามความเหมาะสมของ

สถานท่ี เช่น ทาํเวทีชัว่คราวยกสูงจากพื้นพอประมาณเพื่อใหผู้ช้ม นัง่ หรือ ยนื ชมไดอ้ยา่งสะดวก 

นอกจากนั้นยงัแสดงกบัพื้นบริเวณท่ีเป็นลานกวา้งพอประมาณท่ีจะใชเ้ป็นท่ีแสดง และเหมาะสมกบั

จาํนวนผูช้ม  ส่วนฉากเป็นแบบเรียบง่ายโดยใชผ้า้สีพื้นกางเป็นฉาก บางคณะกต็กแต่งฉากใหเ้ป็น 

ทอ้งพระโรง หรือ ป่าเขาลาํเนาไพร ตามแบบอยา่งของลิเก 

               2.2.    การแต่งกายของผูแ้สดง   ผูแ้สดงลิเกกลองยาวมีการแต่งกายอยา่งเรียบง่าย เส้ือผา้ท่ี

นาํมาสวมใส่เพื่อการแสดงมีใชใ้นชีวิตประจาํวนั เช่น ผา้ซ่ินไหมมดัหม่ี เส้ือแขนกระบอก สาํหรับผู ้

แสดงหญิง   ส่วนผูแ้สดงชาย สวมผา้โสร่งไหม เส้ือคอกลมแขนสั้นยอ้มหมอ้นิล ( สีคราม )  

เคร่ืองประดบัตกแต่งมีไม่มากนกั ผูท่ี้แสดงเป็นกษตัริย ์หรือ เจา้ชาย สวมชฎา และสงัวาล  แต่การ

แต่งกายท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงลิเกกลองยาวอยูท่ี่ การนาํเอา หนา้กาก รูปอมนุษย ์ ยกัษ ์ ลิง  

ชา้ง  มาใชป้ระกอบการแสดง 



                2.3.    ขั้นตอนการแสดง    มีลาํดบัขั้นตอนคลา้ยการแสดงลิเกคือ รําเบิกโรง  ออกแขก   ลาํ

ตดั  แลว้จึงแสดงเป็นเร่ืองราว โดยนิยมแสดงเร่ือง สงัขศิ์ลป์ชยั ซ่ึงเป็นนิทานพื้นบา้นอีสาน 

                2.4.    บทร้อง  กลอนลาํ    มีส่วนคลา้ยคลึงกบัการแสดงลิเกภาคกลางคือ ขั้นตอนการ ออก

แขก กบั การแสดงลาํตดั   หลงัจากนั้นจะมีการแสดงเป็นเร่ืองราว โดยใช ้กลอนลาํแบบอีสานตลอด

เร่ือง จนจบขั้นตอนการแสดง 

                2.5.    ดนตรีประกอบ    ใชก้ลองยาว ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นอีสานตีประกอบจงัหวะ 

แทน รํามะนา หรือกลองแขก นอกจากนั้นยงัมีเคร่ืองดนตรีอีสานอ่ืนๆ เช่น  โปงลาง  พิณ  แคน  

ฉาบ  เป็นตน้ ซ่ึงแตกต่างจากการแสดงลิเกภาคกลาง ท่ีใช ้ระนาด และกลองรํามะนา หรือกลองแขก 

เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ 

 

ลเิกกลองยาว      

 

          ลิเกกลองยาว  เป็นศิลปะการแสดงพื้นบา้นรูปแบบหน่ึงในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบน 

เป็นการแสดงท่ีไดรั้บอิทธิพลจาก การแสดงลิเกของภาคกลาง ซ่ึงเผยแพร่ผา่นเขา้มาทาง จงัหวดั

นครราชสีมา ( โคราช )  เร่ิมจากมีการนาํลิเกเขา้มาแสดงเผยแพร่ในรูปแบบมหรสพแสดงตามงาน

ต่างๆ ทาํใหเ้ป็นท่ีช่ืนชอบ และไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก ต่อมาชาวบา้นในทอ้งถ่ินแถบ จงัหวดั

ขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอด็ และ กาฬสินธ์ุ ไดน้าํรูปแบบการแสดงลิเกน้ีมาฝึกหดั และ 

ผสมผสานเขา้กบัการแสดงพื้นบา้นท่ีมีอยูเ่ดิมคือ หมอลาํ กลายเป็นศิลปะการแสดงรูปแบบท่ีแปลก 

ใหม่ กลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ิน ซ่ึงไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมากในช่วง พ.ศ. 2475 - 

2485 ดงัคาํกล่าวของ บณัฑิตวงศ ์ ทองกลม ( 2539 : 4 ) ซ่ึงกล่าววา่   ลิเกโคราชไดมี้อิทธิพลเขา้สู่

ภาคอีสานทุกส่วน คนอีสานนิยมเล่นลิเกมากกวา่หมอลาํ ตามหมู่บา้นต่างๆจึงหดัเล่นลิเกกนั โดย

เลียนแบบลิเกโคราชในเร่ืองโครงสร้าง แต่เน้ือหาเอาตามแบบวรรณกรรมพื้นบา้นอีสาน ลาํดบั

ขั้นตอนการแสดงเร่ิมจากการ ออกแขก มีการเตน้ระบาํ เร่ืองท่ีนาํมาแสดงนิยมนาํเร่ือง    สงัขศิ์ลป์ชยั  

ทา้วกํ่ากาดาํ  นางแตงอ่อน  ซ่ึงลว้นแลว้แต่เป็นวรรณกรรมอีสาน มาเป็นเร่ืองราวในการแสดง  การ

แสดงลิเกอยูไ่ดไ้ม่นาน เน่ืองจากลิเกไม่นิยมลาํ แต่จะมีบทเจรจามาก ทาํใหค้นฟังเบ่ือหน่าย 

นอกจากนั้น  สุขสนัติ  แวงวรรณ  ( 2541 : 22 )  ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่ การท่ีลิเกกลองยาวเส่ือม

ความนิยมลงและ เม่ือ พ.ศ. 2475 - 2480 แถบ อาํเภอกระนวน จงัหวดัขอนแก่นเกิดหมอลาํหมู่ หรือ 

ลิเกลาว  ท่ีพฒันารูปแบบใหแ้ปลกใหม่ สนุกสนาน นาสนใจ มากกวา่การแสดงลิเกกลองยาว และ

ช่วงหลงั  พ.ศ. 2480  เป็นตน้มา หมอลาํหมู่ หรือลิเกลาว ไดพ้ฒันารูปแบบใหม่เร่ือยๆ เช่น หมอลาํ

เร่ืองต่อกลอน หมอลาํเพลิน เป็นตน้ รูปแบบการแสดงหมอลาํหมู่จะแตกต่างจาก การแสดงลิเก

กลองยาว เน่ืองจาก หมอลาํหมู่ไม่มีการร้องออกแขก และร้องลาํตดั ตามรูปแบบของการแสดงลิเก 



การดาํเนินเร่ืองรวดเร็วกวา่ลิเกกลองยาว ทาํใหไ้ดรั้บความนิยมมากกวา่ลิเกกลองยาว ซ่ึงเป็นหน่ึงท่ี

ทาํใหลิ้เกกลองยาวเส่ือมความนิยมลง 

 

ปัจจัยทีท่าํให้เกดิลเิกกลองยาว 

 

         ธรรมชาติของมนุษยน์อกจากมีความตอ้งการปัจจยัพื้นฐานในการดาํรงชีวิต ซ่ึงเรียกวา่ปัจจยัส่ี

ซ่ึงไดแ้ก่ อาหาร เคร่ืองนุ่งห่ม ท่ีอยูอ่าศยั และยารักษาโรคแลว้ มนุษยย์งัมีความตอ้งการ ปัจจยั   

พื้นฐานท่ีสนองตอบความตอ้งการทางอารมณ์ ความรู้สึก โดยเฉพาะอยา่งยิง่ดา้นความสนุกสนาน

บนัเทิงเริงรมย ์ซ่ึงเป็นธรรมชาติท่ีเกิดข้ึนในตวัของมนุษยทุ์กชาติทุกภาษา ซ่ึงมีการแสดงออกมาใน

รูปแบบต่างๆ เช่นท่าทาง คาํพดู จนเกิดเป็นลีลาท่ารํา ในรูปแบบของตนเอง ซ่ึงอาจมีความแตกต่าง

กนัจนกลายเป็นเอกลกัษณ์ซ่ึงเกิดจากความคิดสร้างสรรคข์องแต่ละกลุ่มชน คาํร้อง ทาํนอง ลีลา   ท่า

รํา ไดมี้การจดจาํต่อกนัมาบางอยา่งจนกลายเป็นรูปแบบมาตรฐานท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั และได้

นาํมาใชเ้ป็นแบบอยา่งของการแสดงออกดา้นความบนัเทิงเริงใจ ลีลา ท่ารําเหล่านั้นไดถู้กนาํมาใช้

ในกิจกรรมเพือ่ความบนัเทิงในโอกาสต่างๆ จนกลายเป็นมหรสพอยา่งหน่ึงในเวลาต่อมา     

           ลิเกกลองยาว เป็นมหรสพท่ีก่อกาํเนิดข้ึนเพื่อสนองตอบดา้นอารมณ์ ความบนัเทิงของชาว

อีสาน  เป็นการผอ่นคลายหลงัเหน็ดเหน่ือยจากการทาํงาน   ยศ  สนัตสมบติั ( 2540 )  กล่าววา่

ศิลปะการแสดงมิไดต้อบสนองดา้นจิตใจของมนุษยใ์นยามวา่งเท่านั้น หากแต่เป็นการช่วยใหม้นุษย ์



คลายเครียดและสามารถช่วยฟ้ืนฟพูลงัในการทาํงานของมนุษยไ์ดอี้กทางหน่ึงดว้ย เม่ือมนุษยไ์ด้

พกัผอ่นคลายเครียดแลว้จะทาํใหมี้พลงั และกาํลงัใจในการต่อสูก้ารงาน และดาํเนินวิถีชีวิตไดอ้ยา่งมี

ความสุขต่อไป 

          จากการศึกษาคน้ควา้สืบคน้เร่ืองราวเก่ียวกบัมหรสพท่ีสร้างความบนัเทิงใหแ้ก่ชาวอีสาน

พบวา่ ลิเกกลองยาว เป็นมหรสพท่ีสร้างความบนัเทิงใหแ้ก่ชาวอีสานมาเป็นเวลานานแลว้ 

โดยเฉพาะการแสดงลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้ง ซ่ึงถือกาํเนิดข้ึนในช่วงปี พ.ศ. 2480   ซ่ึงเป็นช่วง

ของการเปล่ียนแปลงรูปแบบการปกครองของไทยในช่วงแรกเร่ิม นอกจากนั้นประเทศไทยยงัตอ้ง

อยูใ่นช่วงการเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2  สภาพสงัคมในขณะนั้นมีความหวาดกลวัภยัของสงคราม 

ความไม่ปลอดภยัในชีวิต ทรัพยสิ์น ประชาชนอยูใ่นภาวะตระหนกเสียขวญั  รัฐบาลไทยภายใตก้าร

นาํของ  จอมพล ป. พิบูลสงคราม ในสมยันั้นไดพ้ยายามสร้างใหม่ มีการปรับเปล่ียนพฤติกรรมและ

วิถีชีวิต ความเป็นอยูข่องคนไทยใหส้อดคลอ้งกบัแนวนโยบายสร้างชาติของรัฐบาล คือ รักชาติ และ

มีวฒันธรรมแบบอารยะ  นอกจากนั้นยงัไดน้าํลทัธิผูน้าํมาใชใ้นระหวา่งประเทศไทยอยูใ่น ภาวะ

สงครามโลกคร้ังท่ีสอง เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสภาพการณ์ท่ีประเทศไทยตอ้งเขา้สู่ภาวะสงคราม  

อยา่งไรกต็ามวฒันธรรมใหม่ท่ีสร้างข้ึนแมป้ระชาชนจะไม่สามารถยอมรับไดท้ั้งหมด แต่ยงัคงมี

วฒันธรรมบางอยา่งท่ีประชาชนยอมรับ และตกทอดมาจนถึงปัจจุบนั เช่นการแต่งกาย  การเคารพธง

ชาติ  เป็นตน้ 

          สภาพสงัคมในสมยัเปล่ียนแปลงการปกครอง นบัตั้งแต่ พ.ศ. 2475 เป็นตน้มา ตลอดจน

ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2  ทาํใหป้ระชาชนไทยอยูใ่นสภาพหวาดกลวั เสียขวญั จึงจาํเป็นตอ้งหา

ส่ิงท่ีเป็นยาทางใจทดแทนความหวาดกลวัน้ี นั้นกคื็อทาํใหป้ระชาชนไทยผอ่นคลายความหวาดกลวั 

สร้างความสนุกสนาน บนัเทิง โดยการสร้างมหรสพเพื่อความ ร่ืนเริงบนัเทิงใจ สนองตอบความ

ตอ้งการใหแ้ก่ประชาชนไทยและสงัคมไทย   เม่ือลิเกภาคกลางไดแ้พร่เขา้สู่ชุมชนชาวอีสานในแถบ 

จงัหวดันครราสีมา  สุรินทร์  บุรีรัมย ์ มหาสารคาม  ร้อยเอด็  ขอนแก่น และ กาฬสินธ์ุ   ชาวบา้นใน

แถบภาคอีสานจึงไดรั้บเอาวฒันธรรมการแสดงลิเกภาคกลางมาใช ้ผสมผสานกบัการแสดงพื้นเมือง

ท่ีมีอยูเ่ดิมคือ หมอลาํ  ปรับปรุงและประยกุตเ์ขา้กบัการแสดงพื้นบา้นของตนจนกลายเป็นการแสดง

รูปแบบใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน  โดยการนาํเอาลกัษณะ สาํเนียงการร้องลิเกภาคกลางมา

ผสมผสานกบัเพลงโคราช ในช่วงตน้การแสดงคือ      การโหมโรง  นาํสาํเนียงการร้องลิเกมาใช้

ในช่วงการแสดงลาํตดั  และนาํการแต่งกายและรูปแบบการออกแขกมาจาก ลิเกฮูลู ของภาคใต ้    

ซ่ึงลิเกภาคกลางรับมาอีกทอดหน่ึงเขา้มาใช ้ ซ่ึงการแสดงพื้นบา้นท่ีปรากฏในรูปแบบของลิเก  กลอง

ยาวน้ีคือ สาํเนียงการร้องและรูปแบบการเล่นของหมอลาํ วรรณกรรมพื้นบา้น ดนตรีพื้นบา้น  เคร่ือง

แต่งกาย  อุปกรณ์ประกอบการแสดง พฒันามาเป็นการแสดงท่ีเกิดข้ึนใหม่ซ่ึงเรียกวา่              “ ลิเก

กลองยาว “ 



          การแสดงลิเกกลองยาว นอกจากจะสร้างความบนัเทิงในหมู่ประชาชนแลว้ หากพิจารณา อยา่ง

ลึกซ้ึงจะเห็นวา่แฝงไวด้ว้ยความเช่ือ ท่ีปรากฏอยูใ่นศิลปะการแสดงลิเกกลองยาว  เช่น  การสร้าง

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  คือ หนา้กาก  หวัโขน   หนา้กากยกัษ ์มีพิธีกรรมหรือความเช่ือเขา้มา

เก่ียวขอ้ง  ( คาํพนัธ์  เยาวพนัธ์ , 2550 .: สมัภาษณ์ )  กล่าววา่  การสร้างหนา้กากยกัษเ์พื่อนาํมาใช้

เป็นอุปกรณ์การแสดงสร้างข้ึนจากรูปยกัษใ์นตาํราพรหมชาติ  เม่ือสร้างเสร็จแลว้จะเอามาใชย้งั

ไม่ได ้จะตอ้งทาํพิธีหรือกล ลอบเอามาวางท้ิงไวใ้นตอนกลางคืน ถา้สุนขัเห็นหนา้กากแลว้ไม่ต่ืน

หรือไม่เห่าหอนแสดงวา่หนา้กากยงัใชไ้ม่ไดเ้พราะยงัไม่น่ากลวัพอ นอกจากนั้นยงัมีการใชห้วัโขน 

และชฎา มาเป็นอุปกรณ์การแต่งกายประกอบการแสดง  เดิมหวัโขน หรือชฎาทาํมาจากกระดาษแขง็

ตกแต่งดว้ยกระดาษสีเงิน สีทอง ชาวบา้นเรียกวา่ “ กระดาษกดุก่ี “ ปัจจุบนัหวัโขนไดพ้ฒันาข้ึนไดมี้

การนาํเอา ชฎา ตามแบบอยา่งเคร่ืองแต่งกายละครไทยมาใช ้ซ่ึงทาํใหเ้กิดความสวยงามมากยิง่ข้ึน 

         ดงันั้นจะเห็นไดว้า่  การแสดงลิเกลองยาว  บา้นสองหอ้ง   มีการปรับปรุงพฒันาเร่ือยมา ตั้งแต่

พฒันาการ ช่วงก่อกาํเนิด ช่วงไดรั้บความนิยมสูงสุด  จนมาถึง ยคุเส่ือมความนิยม   และการดาํรงอยู่

ของ คณะลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้งในปัจจุบนั  ดงัแผนภูมิแสดงพฒันาการของลิเก การแพร่ขยาย

ของการแสดงลิเกเขา้สู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( ภาคอีสาน ของประเทศไทย ) ตลอดจนการ 

ก่อกาํเนิด คณะลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ ดงัแผนภูมิต่อไปน้ี 

 



" ลิเกกลองยาว " ใน จงัหวดักาฬสินธ์ุ 

และ ลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ 

แผนภูมิแสดง พฒันาการของลเิก และการแพร่ขยายของการแสดงลเิกเข้าสู่  

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ของประเทศไทย 

 

" ซิกรุ " การสวดสรรเสริญพระอลัลาห์ ของชาวมุสลิม 

 

" ดฮิกิร "  การสวดกล่าวพระนามพระผูเ้ป็นเจา้ในศาสนาอิสลาม 99 พระองค ์

ของชาวอียปิต ์และ ตุรกี พร้อมแสดงท่าทาง โยกตวัไปมา 

 

การนาํบทสวด และกริยาอาการ พฒันามาเป็นการแสดง พร้อมทั้ง แต่งองคท์รงเคร่ือง อยา่งสวยงาม 

เป็นการแสดงเพื่อความบนัเทิง ไม่เก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมของศาสนาอิสลามของชาว อิหร่าน และ 

เปอร์เซีย 

 

" ดฮิกิระ"  เผยแพร่เขา้มาใน ประเทศอินเดีย สมยัราชวงศโ์มกลุ 

 

" ดฮิกิร " เผยแพร่เขา้มายงั เกาะสุมาตรา  เกาะชวา  และ แหลมมลาย ูเรียกเพี้ยนเป็น " ดจิกิร " 

" ดจิกิร " แพร่เขา้มายงัภาคใตข้องประเทศไทยแถบ จงัหวดัปัตตานี ยะลา นราธิวาส และ สตูล 

 

" ดจิกิร " แพร่เขา้สู่ภาคกลางของประเทศไทย และ กรุงเทพมหานคร 

เรียกเพี้ยนเป็น " จิเก , ยีเ่ก หรือ ลิเก " 

 

" ลิเก " แพร่เขา้สู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย 

โดยผา่นเขา้มาทาง จงัหวดันครราชสีมา( โคราช ) 

 

 

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบน                                   ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือตอนล่าง   

                                                                                        

 

  ลิเกกลองยาว และ ลิเกลาว  แถบจงัหวดั                                " ลิเกเขมร "  แถบจงัหวดั 

ขอนแก่น , ร้อยเอด็ , มหาสารคาม ,กาฬสินธ์ุ                           สุรินทร์ ,บุรีรัมย ์, ศรีสะเกษ                                                                                                                                                                                 

 

    

 



ประวตัิความเป็นมาของลเิกกลองยาว บ้านสองห้อง 

   

          บา้นสองหอ้ง เป็นหมู่บา้นหน่ึงในเขต อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ ท่ีไดซึ้มซบั รับเอา 

วฒันธรรมการแสดงลิเก ซ่ึงถือวา่เป็นมหรสพ ความบนัเทิง รูปแบบใหม่ท่ีแพร่เขา้มาในช่วงความ

เจริญเร่ิมเขา้สู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน ) สมยัรัชกาลท่ี 5  ไดมี้การก่อสร้างทางรถไฟจาก

กรุงเทพมหานคร ผา่นจงัหวดั นคราชสีมา จนถึงเขตอาํเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น ทาํใหช้าวอีสาน

ไดมี้โอกาสเดินทางไปยงัถ่ินท่ีเป็นศูนยก์ลางความเจริญ คือ กรุงเทพมหานคร ทาํใหดิ้นแดนอีสาน

เปิดกกวา้งข้ึนและพร้อมท่ีจะรับเอาความเจริญ ความแปลกใหม่เหล่านั้นเขา้สู่ดินแดนอีสาน ประตสูู่

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน ) อยา่ง จงัหวดันคราชสีมา ( โคราช ) จึงเป็นดินแดนท่ีพร้อมจะรับ

เอาความเจริญ และซึมซบัเอาส่ิงต่างๆดา้นวฒันธรรมก่อนใครอ่ืน ดงัคาํกล่าวของ  ยศ  สนัตสมบติั   

( 2540 : 25 ) ท่ีวา่ วฒันธรรมไม่มีการหยดุน่ิงจะมีการแพร่กระจายออกไป โดยเร่ิมจากจุดศูนยก์ลาง

ของวฒันธรรม แพร่กระจายออกไปโดยรอบ ซ่ึงเรียกวา่   Culture circle 

          จากการแพร่กระจายทางวฒันธรรมการแสดงลิเกภาคกลาง เขา้สู่ดินแดนภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  กาฬสินธ์ุ เป็นจงัหวดัหน่ึงท่ีไดรั้บผลจากการกระจายของ วฒั

ธรรมการแสดงลิเก ของภาคกลาง ผา่นทางจงัหวดันคราชสีมา เร่ิมจากความช่ืนชมใน

ศิลปะการแสดงในรูปแบบมหรสพ เพื่อความบนัเทิง  การจดจาํรูปแบบการแสดง มาประยกุต ์

ผสมผสานเขา้กบั การแสดงพื้นบา้นของตน รวมกลุ่มกนัฝึกฝนการแสดง จนกลายเป็นรูปแบบการ

แสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ิน ซ่ึงเรียกวา่ " ลิเกกลองยาว "  ซ่ึงเกิดข้ึนมากมายหลายคณะ 

ในช่วง พ.ศ. 2475 - 2485  รวมทั้งคณะลิเกกลองยาวท่ีก่อกาํเนิดข้ึนท่ี บา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  

จงัหวดักาฬสินธ์ุ จนกระทัง่หลงั พ.ศ. 2485  การแสดงลิเกกลองยาวไดเ้ร่ิมเส่ือมความนิยมลง คณะ

ลิเกกลองยาวท่ีมีอยูอ่ยา่งมากมายในสมยัท่ีรุ่งเรืองไดรั้บความนิยมไดเ้ลิกการแสดงไป ยงัคงเหลือแต่ 

คณะลิเกกลองยาว ภายใตช่ื้อ " คณะ ส. เมืองอีสาน "  ท่ีบา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ เพยีงคณะเดียวท่ียงัหลงเหลืออยู ่ซ่ึงเป็นท่ีน่ายนิดี และ น่าสนใจยิง่วา่ คณะลิเกกลองยาว 

บา้นสองหอ้ง ไดก่้อกาํเนิดข้ึน และคงอยูม่าจนถึงปัจจุบนั ในท่ามกลางความเปล่ียนแปลงของ สงัคม 

และวฒันธรรม ในปัจจุบนัไดอ้ยา่งไร 

          เม่ือ ประมาณ พ.ศ. 2480  นายชาลี  ชวนจิต  ราษฎร บา้นด่านใต ้ไดย้า้ยถ่ินฐานมาอยูท่ี่ บา้น

สองหอ้ง ซ่ึงขณะนั้นมีอายปุระมาณ 20 ปี  ไดมี้โอกาสไดช้มการแสดงลิเกกลองยาว ซ่ึงเป็นคณะลิเก

จาก บา้นง้ิว ตาํบลพลบั อาํเภอธวชับุรี ( ปัจจุบนัเป็น อาํเภอเชียงขวญั ) จงัหวดัร้อยเอด็ มาทาํการ

แสดงในงานฉลององคม์หากฐิน ท่ีบา้นกดุลิง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ โดยทาํการแสดงเร่ือง  

มหาเวสสนัดร  รูปแบบการแสดงลิเกกลองยาวในคร้ังนั้น เร่ิมตน้ดว้ย การออกแขก ไม่มีลาํตดั แลว้

ดาํเนินการแสดงไปตามทอ้งเร่ือง มหาเวสสนัดรชาดก  เคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดง ใชผ้า้พื้นบา้น 

นกัแสดงซ่ึงเป็นสตรีนุ่งผา้ถุงมดัหม่ี สวมเส้ือหมอ้นิล หรือผา้ฝ้ายสีขาว มีทั้งแขนสั้นและแขนยาว 



อุปกรณ์การแสดงมี หนา้กาก เพียงอยา่งเดียวคือ หนา้กากพราหมาณ์  ส่วนดนตรีท่ีใชบ้รรเลง

ประกอบการแสดงมี แคน  กลองยาว 1 คู่  และกลองใหญ่แบบพื้นบา้น 1 ใบ  ผูแ้สดงสามารถแสดง

ไดอ้ยา่งสนุกสนาน ถูกใจผูช้มเป็นอยา่งมาก 

          จากการไดช้มการแสดงลิเกกลองยาวในคร้ังนั้น ทาํให ้นายชาลี  ชวนจิต  ซ่ึงมีจิตใจรักใน

ศิลปะการแสดง และมีพรสวรรคด์า้นการแสดงเป็นทุนเดิมอยูแ่ลว้ นายชาลี  ชวนจิต  จึงชกัชวน

ชาวบา้นท่ีมีความช่ืนชอบ และสนใจการแสดงประมาณ  10  คน ซ่ึงลว้นแต่เป็นผูช้าย ไดร่้วมกนั

ก่อตั้งเป็นคณะลิเกกลองยาวข้ึน  โดยมี นายชาลี  ชวนจิต  เป็นหวัหนา้คณะ และเป็นผูฝึ้กสอน ลีลา

การแสดง ทั้ง บทร้อง( กลอนลาํ )  ท่าร่ายรํา  รวมทั้งไดร่้วมกนัสร้างอุปกรณ์การแสดงท่ีเป็น     

หนา้กาก  หวัโขน โดยนาํภาพจากหนงัสือพรหมชาติ มาเป็นตน้แบบ วสัดุท่ีใชจ้ะเลือกใชว้สัดุท่ีเบา

และมีในทอ้งถ่ินคือ นาํไมง้ิ้ว มาเป็นวสัดุในการทาํ และระบายสีตกแต่งอยา่งสวยงาม สีท่ีใชไ้ดม้า

จากธรรมชาติ คือ สีแดง ไดม้าจาก สีของตน้ชาตรี  สีขาวไดม้าจากปูนเค้ียวหมาก สีดาํ ไดม้าจาก

เขม่าไฟ  ส่วนพูก่นั ท่ีใชท้าสี ทาํมาจาก ไมไ้ผทุ่บละเอียดจนเป็นเสน้ใชจุ่้มสีเพื่อทาหรือระบายส่วน

การแต่งกายผูแ้สดง ไดน้าํลกัษณะการแต่งกายของคณะลิเกบา้นง้ิว  มาเป็นแบบอยา่ง เร่ืองท่ีแสดง 

ไดน้าํเอานิทานพื้นบา้นเร่ือง  " สีทนมโนราห์ " มาใชเ้ป็นเร่ืองราวการแสดง หลงัจากนั้น คณะลิเก

กลองยาวบา้นสองหอ้งเร่ิมไดรั้บความนิยมข้ึนเร่ือยๆ และมีชาวบา้นมาสมคัรเขา้ร่วมแสดงมากข้ึน

ทั้ง ชาย และหญิง ประมาณ  20 คน ซ่ึงนาํโดย นายชาลี ชวนจิต  ไดรั้บงานแสดง ตามหมู่บา้น ชุมชน 

ต่างๆจนเป็นท่ีช่ืนชอบ และมีช่ือเสียงโด่งดงั  จนมีชาวบา้นในหมู่บา้นใกลเ้คียง เช่น บา้นหนองแสง  

ตาํบลหนองตาไก ้ อาํเภอโพธ์ิชยั  จงัหวดัร้อยเอด็ และ   บา้นด่านใต ้ ตาํบลเหล่าออ้ย อาํเภอร่องคาํ  

จงัหวดักาฬสินธ์ุ  ไดต้ั้งคณะลิเกกลองยาว ดว้ยเช่นกนั ( สุก  นากมุา, 2550 :  สมัภาษณ์ )  

          ประมาณ พ.ศ. 2483  ลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง ไดร้วมเขา้กบั  คณะลิเกกลองยาว     บา้น

ด่านใต ้ทาํใหมี้ผูแ้สดงจาํนวนมากข้ึน   และเกิดนกัแสดงดาวเด่นมากข้ึนในคณะ เช่น นายสุก  นากุ

มา  นายสอน  สายโรจน์  นายบุญมา โคตะหา  และ นายคาํพนัธ์ เยาวพนัธ์ุ เป็นตน้  นอกจากนั้นมี

การพฒันาปรับเปล่ียนเร่ืองราวท่ีใชแ้สดง จากเดิมแสดงเร่ือง " สีทน มโนราห์ " เปล่ียนมาเป็นเร่ือง   

" นางนอ้ยนาฎแพง " โดยมี นายกอ้น  คนัธะจนัทร์  เป็นผูน้าํเร่ืองนางนอ้ยนาฎแพง ซ่ึงเป็นนิทาน

พื้นบา้นจากจงัหวดัอุบลราชธานีมาเป็นเร่ืองราวการแสดง หลงัจากนั้นอีก 5 ปี กไ็ดมี้การรับเปล่ียน

เร่ืองราวท่ีใชใ้นการแสดงอีกคร้ังหน่ึง โดยนาํนิทานพื้นบา้นเร่ือง " สงัขศิ์ลป์ชยั " มาเป็นเร่ืองราวใน

การแสดง เน่ืองจาก  เป็นนิทานพื้นบา้นท่ีมีเร่ืองราวหลากหลายอารมณ์ มีทั้ง อารมณ์ รัก  โกรธ  เศร้า

โศก ตลอดจนมีฉาก การสูร้บ ศึกสงคราม และสอดใส่เร่ืองตลกโปกฮา เขา้ไปไดอี้กดว้ย จึงทาํให้

การแสดงไดรั้บความสนใจ ผูช้มช่ืนชอบ และยดึเร่ืองสงัขศิ์ลป์ชยั เป็นเร่ืองราวในการแสดงมาจน

ปัจจุบนั  ( สอน  สายโรจน,์ 2550 :  สมัภาษณ์ ) 

          เม่ือ พ.ศ. 2488 - 2495  เป็นช่วงท่ีลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง มีช่ือเสียง ไดรั้บความนิยมเป็น

อยา่งมาก และรับงานแสดงบ่อยคร้ัง ส่วนใหญ่จะเป็นงานแสดงลกัษณะเป็นมหรสพในงาน ทาํบุญ



แจกขา้ว ( บุญอุทิศส่วนกศุลแก่ญาติท่ีเสียชีวิต )  งานบวชนาค  และงานกฐิน เป็นตน้  นอกจากการ

แสดงตามชุมชนใกลเ้คียงแลว้ คณะลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง ยงัเคยถูกวา่จา้งใหไ้ปทาํการแสดงถึง 

จงัหวดัลพบุรี   เหรียญ  นากมุา ( 2550 : สมัภาษณ์ ) ไดก้ล่าวถึงการเดินทางของนกัแสดงในคณะลิเก

กลองยาววา่ ส่วนใหญ่ใชว้ิธีเดินเทา้หอบห้ิว อุปกรณ์ สาํภาระ เดินไปเป้นกลุ่มตกคํ่ากข็อนอนพกั

ตามศาลาวดั นอกจากนั้นเม่ือคร้ังถูกวา่จา้งใหไ้ปทาํการแสดงท่ีจงัหวดัลพบุรี ไดเ้ดินทางดว้ยเทา้จาก

บา้นสองหอ้ง ไปข้ึนโดยสารรถไฟท่ี อาํเภอบา้นไผ ่จงัหวดัขอนแก่น เพือ่เดินทางต่อไปถึงจงัหวดั

ลพบุรี ซ่ึงแสดงใหเ้ห็นวา่นกัแสดงในยกุตน์ั้นตอ้งอดทนต่อความยากลาํบากเป็นอยา่งมาก  

          เม่ือ พ.ศ. 2495  เป็นตน้มา  การแสดงลิเกกลองยาว เร่ิมเส่ือมความนิยมลง เน่ืองจากไดมี้การ

พฒันาการแสดงพื้นบา้นรูปแบบใหม่เกิดข้ึน คือ หมอลาํหมู่  ลาํเร่ืองต่อกลอน  ลาํเพลิน และ หมอลาํ

กกขาขาว ( นกัแสดงสวมใส่กระโปรงสั้น )  การแสดงรูปแบบมหรสพเหล่าน้ีถือเป็นการแสดง

แปลกใหม่ ในยคุนั้น  มีผูช้มสนใจและไดรั้บความนิยมมากกวา่ลิเกกลองยาว เน่ืองจากการแสดง

รูปแบบใหม่น้ีใชน้กัแสดงจาํนวนมาก  มีฉาก เวที และการแต่งกายท่ีสวยงาม มีดนตรีท่ีทนัสมยัและ

มีลีลาท่ีเร้าใจ โดยเฉพาะมีการนาํ กลองชุด เขา้มาบรรเลงประกอบการแสดง ถือเป็นเคร่ืองดนตรี

แปลกใหม่ทนัสมยั และไดรั้บความสนใจจากผูช้มเป็นอนัมาก  ส่วนการแสดงลิเกกลองยาว ยงัคง

รักษาการแสดงตามรูปแบบเดิมไม่มีการปรับปรุงพฒันา ประกอบกบันกัแสดงลิเกกลองยาว บา้น

สองหอ้ง  เร่ิมมีอายมุากข้ึน ประกอบกบั การท่ี นายชาลี  ชวนจิต ซ่ึงเป็นผูมี้บทบาทสาํคญัและเป็น

ผูน้าํในการก่อตั้งคณะลิเกกลองยาว ไดเ้สียชีวิตลง เม่ือ ปี พ.ศ. 2495  ทาํใหค้ณะลิเกกลองยาว บา้น

สองหอ้งอยูใ่นภาวะขาดผูน้าํ  นกัแสดงหลายคนแต่งงานมีครอบครัว บางคนยา้ยถ่ินฐานไปทาํงาน

ต่างถ่ิน  ประกอบกบัมีผูว้า่จา้งใหไ้ปแสดงนอ้ยลง จึงทาํใหค้ณะลิเกกลองยาวไดพ้กัทาํการแสดง เม่ือ 

พ.ศ. 2503   

          เม่ือ พ.ศ. 2535  นายสุก  นากมุา  ซ่ึงเคยเป็นนกัแสดงผูโ้ดดเด่นในคณะลิเกกลองยาวในอดีต

เม่ือคร้ังรุ่งเรืองมีช่ือเสียง ไดช้กัชวน นกัแสดงเก่าท่ีหลงเหลืออยู ่คือ  นายสอน  สายโรจน์   นาย

เหรียญ  นากมุา  นายบุญมา  โคตะหา  นายคาํพนัธ์ุ  เยาวพนัธ์ุ  นางอมัพร  คงบุญวาส   นางบวัผนั  

ศรีอาํนวย  นายชารี  วงศ ์ศรีเทพ  นายกอง พลเยีย่ม  นางอาํคา  นากมุา   นางกลม  กมลผนั  นายคาํ

พนั  คาํสีนวล  นางคาํหวนั สายโรจน์ และ นางเล่ียง พนัหนองโพน ฟ้ืนฟกูารแสดงลิเกกลองยาว

ข้ึนมาใหม่อีกคร้ังหน่ึง หลงัจากหยดุการแสดงไปตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2503  หลงัจากรวมตวักนัคร้ังน้ีไดมี้

โอกาสไดท้าํการแสดงคร้ังแรกในโอกาส งานฉลอง พตัรยศ พระครูอินทรสโรภาส เจา้คณะตาํบล

ร่องคาํ  พร้อมทั้งท่านไดใ้หค้าํแนะนาํ ส่งเสริมใหช้าวบา้น อนุรักษ ์ฟ้ืนฟ ูการแสดงลิเกกลองยาวน้ี

ไวเ้ป็นมรดกของทอ้งถ่ินต่อไป 

          ในปัจจุบนั ชาวบา้นสองหอ้ง โดยการนาํของ  นายเหรียญ  นากมุา     นายสอน  สายโรจน์  

นายคาํพนัธ์ุ เยาวพนัธ์ุ และ นางบวัผนั  ศรีอาํนวย มีความคิดในการฟ้ืนฟ ูอนุรักษก์ารแสดงลิเกกลอง

ยาวน้ีไว ้ประกอบกบัการท่ี สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ กระทรวงวฒันธรรม ไดใ้ห้



ความอนุเคราะห์ทุนอุดหนุนการวจิยัแก่นายไชยยศ วนัอุทาใหท้าํการศึกษาวจิยั พร้อมทั้งหาแนวทาง

ท่ีจะอนุรักษฟ้ื์นฟ ูการแสดงลิเกกลองยาว ซ่ึงในขณะน้ีอาจกล่าวไดว้า่ มีลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง 

เพียงคณะเดียว ท่ียงัหลงเหลืออยู ่จึงนบัไดว้า่เป็นส่ิงท่ีดีในอนัท่ีจะ อนุรักษ ์ฟ้ืนฟ ูและสืบทอด การ

แสดงลิเกกลองยาว ซ่ึงถือไดว้า่เป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีมีคุณค่าของทอ้งถ่ินใหค้งอยูต่่อไป 

 

องค์ประกอบของการแสดงลเิกกลองยาว บ้านสองห้อง 

 

          องคป์ระกอบของการแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง สามารถแบ่งออกไดด้งัน้ีคือ ผูแ้สดง 

การแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง ดนตรีประกอบการแสดง เร่ืองราวท่ีใชแ้สดง ลีลาท่ารํา และลาํดบั

ขั้นตอนในการแสดง   ซ่ึงมีรายละเอียดดงัน้ี 

        1.  ผูแ้สดง    ผูแ้สดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง ในช่วงก่อกาํเนิด ใชผู้แ้สดงท่ีเป็นชายลว้น ยคุ

เร่ิมแรกมีประมาณ 15  คน ซ่ึงประกอบดว้ย  นายชาลี ชวนจิต  นายซา พฒัยา  นายลา กมลภา  

นายอินทร์ พฒัยา  นายสงัข ์อนัโนนจารย ์ นายเคน พฒัยา  นายพิมพ ์ระดาฤทธ์ิ  นายชาลี ฉํ่ามณี  

นายพิมพ ์ระดากร  นายสา ศรีอ่อน  นายจนัทร์ พฒัยา  นายเคน ระดาทอง  นายสา มลานวล  นาย

กอ้น คนัทะจนัทร์ และ นายทา สายโรจน์  ทาํหนา้ท่ีแสดงตามบทบาททีซกัซอ้มและฝึกฝนไว ้

นอกจากนั้น ผูแ้สดงแต่ละคนสามารถแสดงไดห้ลายบทบาท หากผูแ้สดงคนอ่ืนๆไม่สามารถทาํการ

แสดงไดก้ส็ามารถแสดงบทบาทตวัละครแทนกนัได ้นอกจากนั้นผูแ้สดงยงัสามารถเล่นดนตรีไดอี้ก

ดว้ย  

          การคดัเลือกผูแ้สดง และการมอบบทบาทใหผู้แ้สดงเป็นตวัละครใด หวัหนา้คณะจะพจิารณา

จาก บุคลิคลกัษณะ  ไหวพริบปฏิภาร ความจาํในการท่องจาํบทร้อง หรือ กลอนลาํ ตลอดจนคดัเลือก

คนท่ีมีนํ้าเสียงไพเราะเป็นตวัละครเอก นอกจากนั้นยงัมีตวัละครอ่ืนซ่ึงจดัเป็นตวัละครหลกั ซ่ึงสา

มารแบ่งออกได ้ดงัน้ี 

          1. 1.  พระเอก หรือ ตวัละครเอก    ผูแ้สดงตอ้งเป็นผูมี้ รูปร่าง หนา้ตา และบุคลิค ลกัษณะ ดี 

รวมทั้งมีนํ้ าเสียงในการร้อง หรือ ลาํ ท่ีไพเราะ ซ่ึงสามารถดึงดูดจิตใจผูช้มไดม้าก 

          1. 2.  นางเอก    ผูแ้สดงเป็นนางเอก จะคดัเลือกเอาผูมี้รูปร่าง อรชนออ้นแอน้ หรือ รูปร่างเลก็ 

ชาวบา้นในยคุนั้นจะเรียกผูช้ายท่ีสวมบทการแสดงเป็นหญิงวา่ " นางกระเทย " และท่ีสาํคญัตอ้งมี

นํ้าเสียงดีเช่นเดียวกบัผูแ้สดงบทพระเอก 

 

          1.3.  ตวัร้าย หรือ ตวัโกง   ผูแ้สดงเป็นตวัร้ายจะคดัเลือกเอาจากผูมี้บุคลิค ลกัษณะน่าเกรงขาม  

ร่างกายกาํยาํลํ่าสนั หนา้ตาดุดนั นํ้ าเสียงดงัหา้ว มาเป็นผูแ้สดง 



          1.4.  ผูแ้สดงประกอบ  จะมี บุคลิค ลกัษณะ รูปร่าง หนา้ตา อยา่งไรกไ็ด ้  ท่ีสามารถร้อง หรือ 

ลาํ ได ้เพื่อใหรั้บบทการแสดงเป็น เสานา  ทาสี ชาวบา้น และตวัประกอบในเร่ืองราวท่ีแสดง เช่น 

ยกัษ ์ชา้ง ลิง เป็นตน้   

          1.5.   ตวัตลก หรือ จาํอวด   จะเลือกเอาบุคคลท่ีมี บุคลิค ลกัษณะ คล่องแคล่ว มีไหวพริบ        

ปฏิภารดี สามารถแสดงลกัษณะท่าทาง การพดูจา ท่ีสามารถสร้างสอดแซกอารมณ์ขนั สร้างความ

สนุกสนาน ใหก้บัผูช้มได ้

          ต่อมาไดมี้การปรับปรุง พฒันารูปแบบการแสดง และเพิ่มเติม ตวัผูแ้สดง โดยนาํผูแ้สดงท่ีเป็น

สตรี เขา้ร่วมทาํการแสดงดว้ย เช่นเดียวกบัหมอลาํหมู่ จึงมีนกัแสดงท่ีรับบทการแสดงต่างๆท่ีเป็น 

ชายจริง หญิงแท ้ใหส้มบทบาทยิง่ข้ึน ผูแ้สดงหญิงท่ีเขา้ร่วมเป็นผูแ้สดงคือ นางหนู พนัหนองโพน  

นางตา ระดากร  นางนาง เยาวพนัธ์  นางดาํ กลุาศรี  นางอมัพร คงบุญวาส  นางคาํหวนั สายโรจน์  

นางบวัผนั ศรีอาํนวย   นางกลม กมลผนั  นางเล้ียง พนัหนองโพน  และ นางอาํคา   นากมุา   เป็นตน้ 

          2.   การแต่งกาย และ เคร่ืองแต่งกาย    การแต่งกายของผูแ้สดงลิเกกลองยาว ในยคุแรกเร่ิม 

เป็นการแต่งกายแบบง่าย โดยการสวมใส่เส้ือผา้พื้นบา้นในวิถีชีวิตประจาํวนั แต่จะตกแต่งเส้ือผา้ให้

ปราณีต สวยงาม กวา่ปกติ  เคร่ืองแต่งกายบางชุดจะตกแต่งใหดู้สวยงาม เช่นชุดของพระเอก นางเอก  

มีการเสริมแต่งหนา้ตา แต่งหนา้ ทาปาก เขียนค้ิว ใหส้วยงามดว้ยเคร่ืองสาํอาง ท่ีหาไดใ้นทอ้งถ่ิน  

ส่วนเคร่ืองแต่งกายจะแต่งไปตามลกัษณะตวัละคร มีเคร่ืองประดบัท่ีทาํดว้ย สร้อย    ลูกปัด( หมาก

ยบัแยบ ) ท่ีมีสีสนัแพรวพราว   และมีกรองคอมีลกัษณะเป็นผา้คลุมไหล่ และ มี สร้อย สงัวาล  ซ่ึง

สามารถแยกตามลกัษณะการแต่งกายของตวัละครได ้ดงัน้ี 

              2.1.  พระเอก หรือ ตวัละครเอกท่ีเป็นชาย   สวมใส่กางเกงขายาวคลุมเข่าเลก็นอ้ย ท่ีชายขา

กางเกง มีการตกแต่งอยา่งสวยงาม  เส้ือเป็นเส้ือคอกลมแขนสั้น ท่ีริมตะเขบ็เส้ือผา่อก และ ปลาย

แขน มีการประดบัตกแต่งใหส้วยงาม สวมเคร่ืองประดบั สงัวาล และสร้อยท่ีทาํดว้ยลูกปัด  สวม

กระโจม ภาษาทอ้งถ่ินเรียกวา่ "หม่อมกาบ "  แต่ปัจจุบนั พฒันามาเป็น ชฎา แบบละครไทย สวมถุง

เทา้ยาวถึงเข่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 10  

การแต่งกายตวัละครเอกท่ีเป็นชาย 



               2.2.   นางเอก หรือ ตวัละครเอกท่ีเป็นหญิง   สวมใส่ผา้ถุงมดัหม่ี  เส้ือคอกลม แขนสาม

ส่วน  หรือเส้ือแขนสั้น  มีกรองคอ คลา้ยผา้คลุมไหล่  สวมกระโจมท่ีศีรษะ ( หม่อมกาบ ) ต่อมา

พฒันามาเป็นสวมชฎา คลา้ยกบัละครไทย และบางคร้ังสวมใส่สร้อยคอ  ดว้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 11   การแต่งกายตวัละครเอกท่ีเป็นหญิง 

 



              2.3.  ตวัร้าย หรือ ตวัโกง   สวมเส้ือคอกลมแขนสั้น สวมผา้โสร่งลายตาหมากรุก หรือ     สี

พื้น  สวมกรองคอ  แต่ไม่สวมกระโจมท่ีศีรษะ  บางคร้ังแตม้แต่งหนา้ตา หนวดเครา ใหดู้ ดุร้าย  น่า

เกรงขาม    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 12   การแต่งกายตวัร้าย  หรือ  ตวัโกง 



              2.4.  ผูแ้สดงประกอบ   สามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 พวก คือ 

                  2.4.1.  ผูแ้สดงประกอบท่ีเป็นมนุษย ์ ไดแ้ก่ ผูแ้สดงเป็น ทาสี ขา้ทาสบริวาร  ชาวบา้น

ทัว่ไป จะสวมใส่กางเกงขายาว หรือ ขาสั้น กไ็ด ้เส้ือเป็นเส้ือแขนสั้น ไม่มีเคร่ืองประดบั ตกแต่ง

ร่างกาย   ส่วนผูห้ญิง สวมเส้ือคอกลมแขนสั้น สวมผา้ถุงมดัหม่ี  คลา้ยแต่งกายในชีวติประจาํวนั

ธรรมดา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 13   การแต่งกายตวัประกอบมนุษย ์ 

 



                 2.4.2.   ตวัประกอบท่ีเป็นอมนุษย ์  ไดแ้ก่ผูท่ี้แสดงเป็น  ยกัษ ์ ชา้ง  พญานาค ราชสีห์ 

ครุฑ และ คนธรรพ ์ เป็นตน้  แลว้แต่ทอ้งเร่ืองท่ีแสดง  จะสวมเส้ือผา้ธรรมดาในชีวิตประจาํวนั แต่

จะมีการเสริมแต่ง หนา้ตา สวมหนา้กาก  หวัโขน ใหเ้ขา้กบัลกัษณะตวัละครท่ีแสดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 14   การแต่งกายตวัประกอบ อมนุษย ์ 

 



                2.4.3.   ตวัตลก หรือ จาํอวด   สวมกางเกงขาสั้น หรือ ผา้โสร่ง สวมเส้ือแขนขาด       

ตกแต่งหนา้ตา ใหดู้ตลก ขบขนั  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 15   การแต่งกายตวัตลก  หรือ จาํอวด  

 



          2.5.   ผูแ้สดงออกแขก    เน่ืองจากลิเก มีท่ีมาของการแสดงมาจาก การแสดงของพวกแขก 

ขั้นตอนการแสดง หลงัจากไหวค้รุเสร็จแลว้ จะเร่ิมตน้การแสดงดว้ยการออกแขก ผูท่ี้ร้องออกแขก 

จึงตอ้งแต่งกายใหเ้ขา้กบับทบาทคือ การแต่งตวัแบบแขก ตวัแสดงจะเขียนคิ้วใหด้กดาํ แตม้แต่ง

ใบหนา้ใหมี้ หนวด เครา สวมหมวกแขก และแต่งกายดว้ยเส้ือผา้ในลกัษณะเส้ือคลุมหลวมๆคลา้ย

การแต่งกายของแขก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 16   การแต่งกายผูแ้สดงออกแขก  

 



          3.   อุปกรณ์การแสดง   จะจดัเตรียมอุปกรณ์การแสดงตามเน้ือเร่ืองท่ีแสดง  เช่น  ดาบ  ธนู 

หรือ ศร  กระบอง รวมทั้ง  หนา้กาก หวัโขน  ต่างๆ วสัดุท่ีนาํมาทาํเป็นหนา้กาก หวัโขน  ทาํจาก

กระดาษแขง็  ไมง้ิ้ว ท่ีมีนํ้ าหนกัเบา ซ่ึงส่วนใหญ่นาํมาทาํหนา้กาก รูป หนา้ยกัษ ์ ครุฑ  ชา้ง  และ 

หนา้กากตวัตลกเพื่อใหดู้ขบขนั ซ่ึงเรียกวา่  หนา้กากนายจอบ  เป็นตน้ 

          4.  ดนตรีประกอบการแสดง   ดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดง ลิเกกลองยาว สามารถแบ่งออก

ไดเ้ป็นประเภทต่างๆได ้ดงัน้ี 

            4.1.   เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองดีด    พิณ  เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนาํมาใชป้ระกอบการแสดง มี

ลกัษณะเป็นพณิพื้นบา้นอีสาน ลกัษณะของพิณ ทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ ส่วนล่างเป็นกระเปาะ มีคนัเรียว

ยางประมาณ  50 เซนติเมตร ตกแต่งส่วนปลายของพิณเป็นรูปหวันาค ตรึงดว้ยเสน้ลวด  3 สาย ส่วน

ปลายสามารถปรับสายใหต้รึงหรือหยอ่นได ้ใชไ้มแ้ขง็ หรือ เขาควาย เป็นช้ินแบนๆ ยาวประมาณ 1 

น้ิว สาํหรับใชดี้ด 

 

ภาพประกอบท่ี 17   พิณ  เคร่ืองดนตรีประกอบประเภทเคร่ืองดีด  

 



          4.2.  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสี   ใช ้ซอ เป็นเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบกบัเคร่ืองดนตรี

ชนิดอ่ืน  ลกัษณะของซอเป็นแบซอพื้นบา้นท่ีผลิตข้ึนเอง โดยนาํกระลามะพร้าว ( กระโป๋ ) มาทาํ

เป็นกระโหลกซอ  เช่ือมต่อดว้ยไมเ้น้ือแขง็เป็นคนัของซอ ยาวประมาณ  60  เซนติเมตร  หนา้ซอตรึง

ดว้ยหนงังูเหลือม นาํลวดโลหะมาทาํเป็นสายซอ จาํนวน 2 สาย มีคนัชกัเป็นไมไ้ผต่รึงดว้ยขนหางมา้

โก่งคลา้ยคนัธนู ยาวประมาณ 50 เซนติเมตร อยูร่ะหวา่งสายในตวัของซอ ใชสี้หรือชกัไปมาทาํให้

เกิดเสียงดงั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 18   ซอ เคร่ืองดนตรีประกอบประเภทเคร่ืองสี 

 



4.3.    เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี    สามารถแบ่งออกได ้ดงัน้ี 

                4.3.1. กลองยาว  เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใชตี้ประกอบจงัหวะ มีเสียงดงักงัวาน กลองยาว

นิยมทาํดว้ยไมข้นุน นาํมาขดุเป็นโพลงกลวง ตรึงหนงัหนา้กลองดว้ยหนงัววั เสน้ผา่ศนูยก์ลาง

ประมาณ 25 เซนติเมตร ยาวประมาณ 110 เซนติเมตร ส่วนล่างสอบเขา้เรียกวา่ " เอวกลอง " และ

ส่วนปลายสุดบานออกเหมือนปากหมอ้ ใชเ้ชือกตรึงหนงัหนา้กลองตึงเขา้กบัตวักลอง  และใชข้า้ว

เหนียวผสมข้ีผึ้งนวดใหเ้ขา้กนัติดท่ีหนา้กลอง เพื่อใชเ้ป็นวสัดุปรับเสียงของกลอง 

 

ภาพประกอบท่ี 19   กลองยาว เคร่ืองดนตรีประกอบประเภทเคร่ืองตีซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรี 

                                    หลกัของการแสดง 



4.3.2.  กลองใหญ่ หรือ กลองรํามะนา   ใชเ้ป็นเป็นกลองตีประกอบจงัหวะ ทาํดว้ยไมข้นุน 

เช่นเดียวกบักลองยาว  กลองชนิดน้ีมีลกัษณะกลม เสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ 50 เซนติเมตร ยาว

ประมาณ 60 เซนติเมตร ใชเ้ชือกตรึงหนงัหนา้กลองเขา้กบัตวักลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 20  กลองใหญ่ หรือ กลองรํามะนา เคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ 

                                          ท่ีสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงของการแสดง 

 



            4.3.3.  เคร่ืองตีโลหะ   ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภท  ฉาบ ใชตี้ประกอบจงัหวะใหเ้ขา้

กบัเสียงกลองยาว และ กลองใหญ่ ฉาบทาํดว้ยทองเหลือง เป็นปุ่มนูนตรงกลาง ใชเ้ชือกร้อยเช่ืองกนั

ไวเ้ป็น คู่ ฉาบถือเป็นเคร่ืองดนตรีสาํคญัอีกอยา่งหน่ึงใชค้วบคุมจงัหวะของเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆให้

บรรเลงไปพร้อมกนัตามจงัหวะเพลง 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 21  ฉาบ  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงประเภทเคร่ืองตี 

 



            4.3.4.  ระนาด   เป็นเคร่ืองดนตรีสาํคญัอยา่งหน่ึงท่ีนาํมาใชบ้รรเลงประกอบการแสดงลิเก 

แมต้น้ฉบบัของการแสดงลิเกในภาคกลาง กใ็ช ้ระนาด เป็นเคร่ืองดนตรีประกอบในขณะดาํเนินเร่ือง

ท่ีแสดง ตีเชิดก่อนผูแ้สดงจะออกมาทาํการแสดง และก่อนท่ีนกัแสดงจะกลบัเขา้ไปหลงัฉาก ระนาด

มีลกัษณะเป็นรางไม ้ลูกระนาด  ทาํจากไมไ้ผ ่หรือไมเ้น้ือแขง็ ร้อยเรียงกนั แขวนบนรางไม ้มีไมตี้

หน่ึงคู่ ตีบรรเลงพร้อมกนั ทาํใหเ้กิดเสียงดงั ไพเราะมาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 22 ระนาด เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงประเภทเคร่ืองตี 

 



            4.3.5.  โปงลาง   เป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นอยา่งหน่ึงท่ีมีในทอ้งถ่ิน และมีถ่ินกาํเนิดอยูท่ี่

จงัหวดักาฬสินธ์ุ ท่ีนาํมาใชบ้รรเลงประกอบการแสดงลิเกกลองยาว โปงลางมีเสียงคลา้ยระนาด 

บางคร้ังนาํมาบรรเลงแทน ระนาด ในการเชิด หรือ บรรเลงประกอบขณะร้องหรือลาํ โปงลาง นิยม

นาํไมพ้ื้นเมืองคือ ไมม้ะหาด  ตดัเป็นท่อนกลม มีความยาวลดหลัน่กนั บากตรงกลางใหแ้บน เจาะรู 

ร้อยเขา้ไวด้ว้ยกนัเรียงตามลาํดบัความยาวแขวนไวก้บัขาไมต้ั้งฉากกบัพื้น ใหท่้อนท่ีสั้นอยูด่า้นบน 

ใชเ้น้ือแขง้ 1 คู่ ตีบรรเลงพร้อมกนั เกิดเสียงดงัไพเราะมาก นอกจากนาํมาบรรเลงประกอบการแสดง

ลิเกกลองยาวแลว้ ปัจจุบนั โปงลาง ยงันาํมาใชบ้รรเลงประกอบการแสดงพื้นบา้นอ่ืนๆอยา่ง

แพร่หลายในปัจจุบนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 23 โปงลาง  เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดงประเภทเคร่ืองตี 

                                            ท่ีถือเป็นดนตรีเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ิน 

 



            4.4.  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่า   แคน  ถือไดว้า่เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเป่าท่ีมี

ความสาํคญั ในการนาํมาใชป้ระกอบการแสดงเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากสามารถเป่าใหเ้ขา้กบั

ท่วงทาํนอง จงัหวะ ลีลา ในขณะร้อง หรือ ลาํ ไดเ้ป็นอยา่งดี  แคนทาํมาจาก " ไมกู้่แคน " มีลกัษณะ

คลา้ยกบัลาํไมไ้ผข่นาดเลก็ เสน้ผา่ศูนยก์ลางประมาณ 1 เซนติเมตร ทะลุใหเ้ป็นรูกลวงลกัษณะเป็น

ท่อตลอดแนว ตดัใหมี้ความยาวลดหลัน่กนัเป็นคู่ สอดอยูใ่นเตา้แคน มีรูสาํหรับเป่าใหเ้กิดเสียงดงั  

แคนท่ีนิยมนาํมาใชป้ระกอบการแสดงลิเกกลองยาวเป็น แคนแปด  ( แปดคู่ )  ท่วงทาํนองในการเป่า

เรียกวา่ " ลายแคน "  ลายท่ีนิยมเป่าประกอบการแสดงลิเกกลองยาวคือ  ลายนอ้ย และ ลายใหญ่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 24 แคน เคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง 

                                                            ถือเป็นเอกลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีอีสาน 

 



          5.   ท่วงทาํนองของ เพลง และ เสียงดนตรี   การบรรเลงเพลงหรือ ดนตรีประกอบการแสดง

ลิเกกลองยาว ตลอดจน จงัหวะ ท่วงทาํนอง โดยใชเ้คร่ืองดนตรีชนิดต่างๆบรรเลงผสมผสานกนัให้

เกิดความไพเราะ เขา้กบัจงัหวะ ลีลา อารมณ์ ของผูแ้สดง นั้น ในการบรรเลงดนตรีแต่ละประเภท

สามารถกล่าวไดด้งัน้ี 

              5.1.  การบรรเลงกลองยาว   กลองยาวถือไดว้า่เป็นเคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใชบ้รรเลงประกอบ 

หรือ กาํกบัจงัหวะ รวมทั้งกลองยาว มีเสียงดงั ต่ืนเตน้ เร้าใจ  การตีกลองยาวตอ้งตีเตม็   ฝ่ามือลง

บริเวณหนา้กลอง และขอบหนา้กลองจะทาํใหเ้กิดเสียงต่างกนัดงัน้ี 

          เปิง      หมายถึง   เสียงของกลองยาวท่ีตีเตม็ฝ่ามือลงบนหนา้กลองยาว 

          เป้ิด     หมายถึง   เสียงของกลองยาวท่ีตีบริเวณริมขอบหนา้กลองยาว   กลองยาวใชบ้รรเลง

ประกอบการแสดงในโอกาส หรือช่วงจงัหวะดงัน้ี 

ออกแขก - - - เปิง - เปิง - เปิง - - - เปิง - เปิง-เปิง - - - เปิง -เปิง-เปิง - - - เปิง - เปิง- 

เปิง 

เบิกโรง - - - เป้ิด -เปิง- เป้ิด เปิง- เป้ิด เปิง- เป้ิด - - - เป้ิด -เปิง-เป้ิด -เปิง-เป้ิด -เปิง-

เป้ิด- 

ไหวค้รู - - -เปิง - - - เปิง - - - เปิง -เปิง-เปิง- - - - เปิง -เปิง-

เปิง- 

- - -เปิง -เปิง-

เปิง- 

ขณะร้อง

รับ 

- - - เป้ิด -เปิง-เปิง- -เปิงเปิง

เปิง 

- - -เปิง-

เปิง 

- - - เปิง -เปิง-เปิง -เปิงเปิง

เปิง 

-เปิง-

เปิง- 

 

 การบรรเลงกลองใหญ่  หรือ กลองรํามะนา  การตีกลองใหญ่ตอ้งตีใหเ้ตม็ฝ่ามืที 

หนา้กลอง มีลกัษณะของเสียงกลอง ดงัน้ี 

          ต่ึง     หมายถึง     เสียงกลองใหญ่ หรือกลองรํามะนาท่ีตีเตม็ฝ่ามือบริเวณหนา้กลอง 

 กลองใหญ่ หรือกลองรํามะนา ใชบ้รรเลงประกอบการแสดง หรือช่วงจงัหวะ ดงัน้ี 

ตวัละคร 

เขา้ ออก 

- - - - 

 

- - - ต่ึง - - -  - - - - ต่ึง - - - - - - - ต่ึง - - - - - - - ต่ึง 

 

          

 

 

 

 

 



    5.3.   ฉาบ   เป็นเคร่ืองดนตรีโลหะ ใชตี้หรือกระทบกนัใหห้นา้ฉาบกระทบกนัเตม็หนา้ ทาํใหเ้กิด

เสียง ดงัน้ี 

          แช่    หมายถึง   เสียงของหนา้ฉาบกระทบกนั 

ฉาบ  ใชตี้ประกอบการแสดงในโอกาส หรือช่วงจงัหวะ ดงัน้ี 

ออกแขก - - - แช่ - แช่ - แช่ - - - แช่ - แช่ - 

แช่ 

- - - แช่ - แช่ - 

แช่ 

- - - แช่ - แช่ - แช่ 

เบิกโรง - - - - - - - แช่ - - - แช่ - - - แช่ - - - - - - - แช่ - - - แช่ - - - แช่ 

ไหวค้รู - - - แช่ - - - แช่ - - - แช่ - แช่- แช่  - - - แช่ -แช่-แช่ - - -แช่ - แช่- แช่ 

ขณะร้อง

รับ 

- - - แช่ - แช่ - แช่ -แช่ แช่ 

แช่  

-แช่-แช่ - - - แช่ -แช่-แช่ -แช่ แช่ 

แช่ 

-แช่-แช่ 

            5.4.   โปงลาง   เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเขา้มามีบทบาทในการแสดงลิเกกลองยาว เน่ืองจาก

โปงลางเป็นเคร่ืองดนตรีพื้นบา้นท่ีมีถ่ินกาํเนิดในจงัหวดักาฬสินธ์ุ ชาวกาฬสินธ์ุนิยมนาํโปงลางมา

ใชป้ระกอบการแสดงในโอกาสต่างๆอยา่งแพร่หลาย การแสดงลิเกกลองยาวจึงไดน้าํโปงลางมา

บรรเลงประกอบการแสดง โปงลางมีลกัษณะของเสียงคลา้ยกบัเสียงของ ระนาด ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรี

ท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงลิเกของภาคกลางมาแต่ดั้งเดิม การนาํโปงลางมาบรรเลง 

ประกอบการแสดงลิเกกลองยาวจึงผสมผสานไดอ้ยา่งกลมกลืน  ท่วงทาํนอง หรือ ลาย ท่ีใชบ้รรเลง

ประกอบการแสดงลิเกกลองยาว เทียบเสียงตามโนต้สากล ไดด้งัน้ี 

 

บรรเลงขณะ

ดาํเนินเร่ือง 

- - - ล - ด - ม - ร ม ซ   - ร - ด - ด - ร ด ด ด ด ซ ล ด ร ม ร ซ ม 

- ซ - ร ม ร ด ล - ด - ล - ซ - ล - ด - ร ด ม ร ด  - ด - ร ด ด ด ด 

 

          6.   ภาษา  และ บทร้อง    ภาษาท่ีใชร้้อง หรือ  ลาํ ประกอบการแสดง ลิเกกลองยาว      บา้น

สองหอ้ง ใชภ้าษาไทยกลาง และภาษาอีสาน โดยในช่วงเร่ิมการแสดง มีการออกแขก ร้องเป็น

ภาษาไทยกลาง  ในช่วงดาํเนินเร่ือง จะใชภ้าอีสานร้อง หรือลาํไปตามเน้ือเร่ืองท่ีนาํมาแสดง 

ท่วงทาํนองของบทร้อง เป็นทาํนองการลาํวาดกาฬสินธ์ุ  ซ่ึงชาวบา้นในทอ้งถ่ินเรียกวา่ “ ลายอ่าน

หนงัสือนอ้ย “  ท่วงทาํนองมีลกัษณะคลา้ยลาํยาว แต่มีจงัหวะเร็วกวา่ เสียงไม่ทุม้ ไม่โหยหวนมาก

เม่ือเปรียบเทียบกบั “ ลายอ่านหนงัสือใหญ่ “ แต่มีความไพเราะเรียบง่าย ไม่สลบัซบัซอ้น    ภาษา 

หรือท่วงทาํนอง ของบทร้องลิเกกลองยาวเป็นภาษาแบบเรียบง่าย ส่ือความหมายแบบตรงไปตรงมา   

 

 

 

 



และแสดงออกถึงสาํเนียงภาษาทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งชดัเจน  สามารถแบ่งออกตามลกัษณะการใชภ้าษาได้

เป็น  2  ลกัษณะ  ดงัน้ี 

             6.1.    บทร้องภาษาไทยกลาง     ใชร้้องในขั้นตอนการแสดง  3  ขั้นตอน ดงัน้ี 

                6.1.1.   ขั้นตอนโหมโรง      เป็นการร้องขั้นตอนแรก เน้ือหาการร้องมีลกัษณะเป็นการ

เชิญชวนใหผู้ช้มหนัมาสนใจการแสดง หรือบอกวา่จะเร่ิมทาํการแสดงแลว้  หากพิจารณาถึงสาํเนียง

ของบทร้องพบวา่น่าจะไดรั้บอิทธิพลจากวฒันธรรมการร้องของ เพลงโคราช หรือ ลิเกโคราช 

ผสมผสานกบั ลิเกภาคกลาง จึงทาํใหบ้ทร้องของลิเกกลองยาวมีลกัษณะเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ

ทอ้งถ่ิน เน้ือความของบทร้อง เป็นการเชิญชวนใหผู้ช้มมาชมการแสดงลิเกกลองยาว ดงับทร้องโหม

โรงต่อไปน้ี 

          ... หมากตูมไข่นอก  หมากกอกไข่ในๆ  เอ๋ย  ฉนักเ็รียนมีครูเหมือนกนั จะไปกลวัมนัทาํไม 

( รับ )    หน่อย  นอย  นอ้ย  หน่อย  นิ  นอย  น่อย  เอย 

         ... แต่ก่อนเมืองไทยของเราเรียกวา่ประเทศสยามๆ  เด๋ียวน้ีรัฐบาลพฒันาใหม่เรียกวา่ไทย  ตก

ลงมาเมืองไทย  ไดย้นิแต่เสียงผูใ้หญ่ตีกลองยาว  ตีป้ีนตีไป่ตีวอ่งตีไว  ตีป้ีนตีปะ  ตีใหถู้กจงัหวะ  บดั

เดียวกนั  ... 

               6.1.2.    ขั้นการแสดงลาํตดั    เป็นบทร้องคลา้ยลาํตดัของภาคกลาง เน้ือหาของบทร้อง มี

ลกัษณะนาํเขา้สู่การแสดง และเชิญชวนผูช้มใหม้าชมการแสดง เช่นกนักบับทโหมโรง และคารวะ

ผูช้ม ดงับทร้องต่อไปน้ี 

          ...  มือของผมทั้งสิบน้ิว  ยกข้ึนหวา่งค้ิวของผม  ไม่รู้วา่เจ๊กหรือไทย  เขาพอใจช่ืนชม ( รับ ) 

จะร้อนอกร้อนใจ  สาวๆท่ีดูลิเก  ใครมาก่อนจะไดน้ัง่ท่ีดี  ใครมาทีหลงัจะไดน้ัง่ท่ีชัว่  ดูกดู็อยา่นอน

ต่ืนสายแม่จะตี  ( รับ ) ... 

               6.1.3.     บทออกแขก    หากพจิารรารูปแบบของการแสดง และบทร้องแลว้ จะสงัเกตเห็น

วา่มีความคลา้ยคลึงกบั “ การแสดงลิเกฮูลู “  ในภาคใตข้องประเทศไทย  โดยผูแ้สดงจะแต่ตวัเป็น

แขกออกมาร้องบอกกล่าววา่ตนมาจากไหน มาเพื่อจุดประสงคใ์ด ภาษาท่ีใชร้้องออกแขกใช้

ภาษาไทยกลาง และสาํเนียงภาษาท่ีเลียนแบบสาํเนียงภาษาของแขกมุสลิม  เช่นคาํวา่ ซามเซ มอละ

แหม่  สุเรโยนๆ  เป็นตน้  นอกจากนั้นลูกคู่ท่ีอยูห่ลงัเวทีจะช่วยกนัร้องรับ  หากพิจารณาดูจะเห็นวา่

การร้องสาํเนียงแขกเป็นการส่ือสารใหเ้ห็นวา่แขกเป็นชาวต่างชาติ   และในส่วนท่ีเป็นการแสดงตลก

ระหวา่งแขกกบัลูกนอ้ง และเจา้นาย  ลูกนอ้งจะเรียกแขกวา่ “ อาบงั “  แขกจะตอบรับวา่        “ ฮดัช่า 

“  ส่วนเน้ือหาบทร้องเป็นการชมธรรมชาติของแขกระหวา่งเดินทางมาในกลางทะเล ซ่ึงแสดงให้

เห็นอริยบทของแขกไดเ้ป็นอยา่งดี ดงับทร้องต่อไปน้ี 

          ...  แอ่  แอ  แอ ้ แอ ้ แอ  แอง  เอย  พอขยายเรือออกจากปากอ่าว  แขกแลเห็นขาวๆ กอ็ยูโ่นน

ร่ายๆ    

          ( รับ )   อ่าวเห็นไรๆ  นกกะไซบ่นาๆ  นกแกว้ไม่วา่สาลิกาเสียใจ 



          แอ่  แอ  แอ ้ แอ ้ แอ่ง  แอ  ฮึ  แอ  แอง  เอย พอเรือแล่นตึก ๆ แขกกนึ็กตกใจ พอแลเห็นทะเล

กวา้งใหญ่เหลียวหาฝ่ังกไ็ม่มี 

          ( รับ )  แขกเตอละต่ีใหก้บัชาวฝร่ัง  เอิง  เอย  ๆ  เอ๋ย  เรือมนัอยูต่ามฝ่ังแม่นํ้าทะเลแดง 

          แอ่  แอ  แอ ้ แอ ้ แอ่ง  แอ  แอง  เอย  อะไรโน่นหนา ฝงูหมู่ปลาขาวสร้อย ๆ เอ๋ย   

  เอ๋ย  มนัเล่ือนลอยอยูใ่นนํ้ากลางทะเล 

          ( รับ )   ซามเซใหสุ้นาริกา ๆ  เอ๋ย  สุเรโยน ๆ  ใหสุ้โดยมอละแหม่ 

  แอ่  แอ  แอ ้ แอ ้ แอ่ง  แอ  ฮึ  แอ  แอง  เอย  อะไรโน่นหนาฝงูหมู่ปลาเทโพ  อนัหวัมนัโตเท่าภูเขา

เลากา 

          ( รับ )   โยซา  โยซา  ใหสุ้นาริกา ๆ  สุเรโยน ๆ ใหสุ้โดยมอละแหม่  ...  

                                                                                    (  สอน  สายโรจน,์ 2550 :  สมัภาษณ์ ) 

          7.   บทร้องภาษาอีสาน       เป็นการใชภ้าษาทอ้งถ่ินอีสาน ( ภาษาไทย-ลาว )  จะใชใ้นช่วงการ

ดาํเนินเร่ือง หรือช่วงท่ีมีการร้อง และแสดงเป็นเร่ืองราว  ผูช้มสามารถเขา้ใจเน้ือเร่ืองการแสดง และ

ไดอ้รรถรสจากการฟังเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากเป็นภาษา ท่วงทาํนองท่ีชาวบา้นคุน้เคยและช่ืนชอบอยู่

แลว้  โดยการร้องในท่วงทาํนองท่ีคนในทอ้งถ่ินเรียกวา่ “ อ่านหนงัสือนอ้ย “  มีทั้งเป็น  กลอนลาํ 

และ การเจรจาโตต้อบระหวา่งกนั ซ่ึงนบัไดว้า่เป็นภูมิปัญญาของกวีชาวบา้นอีสานท่ีประพนัธ์ได้

อยา่งไพเราะ มีการใชภ้าษาและคาํสมัผสัไดเ้ป็นอยา่งดีมีคุณค่าทางวรรณศิลป  ดงักลอนลาํตามเน้ือ

เร่ือง สงัขศิ์ลป์ชยั บทร้องตอนตวัละครช่ือพญากศุาราช ทรงพระสุบิน  ดงัน้ี 

          ...  ฟังยนิมนตรีประดบั  กล่อมซอซุงไค ้ ภูมีซอ้นชมเชยเอ้ือมอุ่น  พระกไ็สยาสน์ย ั้งยามนอ้ย

หน่ึงฝัน  ฝันวา่ขา้ต่างดา้วเดินฮอดเฮียงสาร  สีสนัคือดัง่โขนตาแตม้  เจรจาเขม้คาํฟนูซึกซาก  ภูวนาถ

นอ้ยใจวิน้หวา่กลวั ... 

 

          8.   ลีลาท่าฟ้อน   รํา        

           ลีลาท่าฟ้อน รํา  เป็นกริยาอาการของผูแ้สดงท่ีร่ายรํา ประกอบจงัหวะของบทร้อง  ดนตรี ท่ี

บรรเลงประกอบการแสดงลิเกกลองยาว  มีทั้งท่าทางอ่อนชอ้ยงดงาม และขึงขงัน่าเกรงขาม ซ่ึงแสดง

ไปตามบทบาท และเน้ือเร่ืองท่ีแสดง ซ่ึงมีทั้ง ท่าฟ้อนรําแบบอิสระ ไม่มีลกัษณะแน่นนอนตายตวั 

ข้ึนอยูก่บับริบทของการแสดงในฉากนั้น ผูแ้สดงตอ้งใชป้ฏิภารผสมกบัความคิดสร้างสรรคแ์สดง

ท่าทางออกมาใหเ้หมาะสมกบับทบาทท่ีแสดง  และ ท่าฟ้อนรําท่ีมีแบบแผน  เป็นท่าฟ้อนรําท่ี

กาํหนดรูปแบบแน่นอน พร้อมเพียง ลีลาท่าฟ้อนรําในการแสดงลิเกกลองยาวซ่ึงกาํหนดเป็นแบบ

แผน  เช่น การรําเบิกโรง หรือท่ารํานางสนม ใชน้กัแสดงผูห้ญิง ประมาณ  5 - 6   คน  เป็นลกัษณะ

ท่ารําท่ีมีแบบแผน  และฝึกฝนใหเ้กิดความพร้อมเพียง  สวยงาม  ลกัษณะการฟ้อน มือมว้นเขา้หา

ลาํตวัและจีบคลายออกเป็นลกัษณะมือหงายอยูร่ะหวา่งค้ิว สลบักนัสองมือ และยกมือขา้งน่ึงสูงกวา่ 



 โยกตวัเอียงศีรษะเอียงไปทางมือขา้งท่ียกสูง กา้วเทา้ไปตามจงัหวะกลอง เดินเป็นวงกลม 2 รอบ  

หลงัจากนั้นดนตรีจะบรรเลงเพลงเชิดแลว้จึงเร่ิมเปล่ียนมือตั้งวงในระดบัค้ิวส่วนมืออีกขา้งหน่ึง

เหยยีดตึงอยูข่า้งลาํตวั แลว้หกัขอ้มือข้ึนตั้งฉากกบัลาํตวั ศีรษะเหยยีดไปขา้งมือท่ีเหยยีดแขนตึง แลว้

เคล่ือนเขา้สู่หลงัเวที 

          9.    ขั้นตอนการแสดง 

           การแสดงลิเกกลองยาว มีขั้นตอนการแสดงท่ีสาํคญัสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น  6  ขั้นตอน ดงัน้ี 

            9.1.     ขั้นตอนการไหวค้รู       ก่อนทาํการแสดง “ การไหวค้รู “   ถือเป็นขั้นตอนสาํคญั

ขั้นตอนหน่ึงท่ีจะขาดมิไดแ้มไ้ม่เก่ียวขอ้งกบัช่วงทาํการแสดง   การไหวค้รูถือเป็นการบูชาครู เพื่อ

ระลึกถึงบูรพาจารยท่ี์ประสาทความรู้วิชาการแสดงลิเกกลองยาว การบูชาครูมีความเช่ืออยา่งเหนียว

แน่นมาตั้งแต่คร้ังโบราณวา่ ครู หรือบุรพาจารยจ์ะช่วยบนัดาลใหก้ารแสดงราบร่ืน ประสบ

ความสาํเร็จไม่มีอุปสรรค อีกทั้งยงัเป็นการเสริมสร้างกาํลงัใจใหแ้ก่ผูแ้สดง   ขั้นตอนของพิธีการ 

ไหวค้รู  นกัแสดงทั้งหมดจะนาํเคร่ืองสกัการบูชาโดยมีหวัหนา้คณะเป็นผูน้าํในการประกอบพิธี เร่ิม

จากการเตรียมเคร่ืองบูชาท่ีเรียกวา่ “ คาย “   ซ่ึงประกอบดว้ย    สุราขาว 1 ขวด    ขนัหา้ ( กรวย

ดอกไม ้2 อนั  ธูป 5 คู่  เทียน  5 คู่ และ ดอกไม ้5 คู่ )  แป้งทาหนา้ นํ้ ามนัทาผม และลิปสติก      ส่ิง

เหล่าน้ีเป็นอุปกรณ์แต่งตวัใหเ้กิดความสวยงาม และถือวา่ส่ิงเหล่าน้ีเป็นมหาเสนห์ท่ีจะทาํใหผู้ช้มช่ืน

ชอบการแสดง พิธีกรรมเร่ิมจากการกล่าวบูชาพระรัตนตรัย หลงัจากนั้นหวัหนา้คณะกจ็ะกล่าวนาํ

คาถามหานิยม หลงัจากนั้นจะเปิดสุราเทใสแกว้ ลงคาถา แลว้นาํดอกไมจุ่้มลงไปท่ีสุราสลดัปะพรม 

ใหก้บันกัแสดง นกัดนตรี และอุปกรณ์การแสดง เพื่อความเป็นสิริมงคล จากนั้นนาํแป้งมาทาท่ีกลาง

ฝ่ามือ ท่องคาถา แลว้แจกจ่ายแป้งใหก้บันกัแสดงมาปะหนา้เพื่อใหเ้ป็นมหาเสน่ห์ เป็นเสร็จพิธี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 25 การไหวค้รู 

 



             9.2.    ขั้นตอนการโหมโรง      เป็นการเร่ิมตน้การแสดง เป็นสญัญาณวา่การแสดงจะไดเ้ร่ิม

ข้ึนแลว้   นกัแสดงจะร้องบทโหมโรงประกอบกบัการบรรเลงกลองใหญ่ บรรเลงเพลงโหมโรง 

รวมทั้งร้องเพลงโหมโรง ท่วงทาํนองของเพลงโหมโรงคลา้ยกบัลิเกภาคกลาง ดงับทร้องต่อไปน้ี 

          …  แต่ก่อนเมืองไทยของเราเรียกกวา่ประเทศสยาม    สยามเด๋ียวน้ีรัฐบาลพฒันาใหม่เรียกวา่

ไทย   ตกลงมาเมืองไทยไดย้นิแต่เสียงผูใ้หญ่ตีกลองยาว    ตีป้ีนตีไป่ตีวอ่งตีไว  ตีป้ีนตีปะ  ตีใหถู้ก

จงัหวะ บดัเดียวกนั ... 

                                                                               (  บุญมา   โคตะหา , 2550 :  สมัภาษณ์ ) 

 

ภาพประกอบท่ี 26  ร้องโหมโรง 

 



             9.3.     ขั้นตอนการรําเบิกโรง หรือ นางสนมฟ้อนรํา    เป็นชุดเบิกโรงท่ีมีนกัแสดงหญิง

แต่งตวัเป็นนางสนม ( นางกาํนลั )  ออกมาร่ายรํา ใชน้กัแสดงหญิง ประมาณ 5 – 6  คน   ออกมา

ฟ้อนรําในท่ารําท่ีสวยงาม และพร้อมเพยีง ลีลาท่ารําเป็นการกา้วเทา้เดินเป็นวงกลม 2 รอบ ดนตรีจะ

บรรเลงจงัหวะเสียงรัวกลองใหญ่ เรียกวา่ “ เพลงเชิด “ ผูแ้สดงจะร่ายรําลกัษณะท่าทาง ยกมือขา้ง

หน่ึงตั้งวงระดบัค้ิว อีกขา้งหน่ึงเหยยีดแขนตึงอยูข่า้งลาํตวั หกัขอ้มือข้ึน เอียงศีรษะไปดา้นแขนตึง 

เดินซอยเทา้เขา้กบัจงัหวะเป็นวงกลม พอครบรอบแลว้เคล่ือนเขา้หลงัฉาก  จากการแสดงในลกัษณะ

น้ี จารุวรรณ  ธรรมวตัร  ( 2528 : 93 ) ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่ การแสดงฟ้อนประกอบก่อนการ

แสดงหมอลาํช่วงเร่ิมทาํการแสดงเป็นการโชวเ์พลงซ่ึงมีหางเคร่ือง  ออกมาแสดงลีลาประกอบมี

ลกัษณะเป็นการเตน้มากกวา่การฟ้อนรํา   นอกจากนั้นยงัมีขอ้สนันิษฐานอีกวา่ ลกัษณะการร่ายรํา

ก่อนการแสดงเป็นขั้นตอนการแสดงท่ีน่าจะเป็นตน้เคา้ของการแสดงหางเคร่ือง ( Danceer ) ในการ

แสดงหมอลาํหมู่ในเวลาต่อมากอ็าจเป็นได ้   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบท่ี 27  รําเบิกโรง 



            9.4.     ขั้นตอนการแสดงลาํตดั      เป็นขั้นตอนหน่ึงของการแสดงลิเกกลองยาวท่ีมีผูแ้สดง 1 

คน ออกมาร้องลาํตดัเป็นภาษากลาง ผูแ้สดงท่ีออกมาลาํตดั มีการร้องลาํตดัหน่ึงบท  มีลูกคู่   ร้องรับ

พร้อมกบัการบรรเลงดนตรีประกอบ  ท่วงทาํนองการบรรเลงดนตรีประกอบใชก้บัการบรรเลงดนตรี

ท่ีใชก้บัลิเกของภาคกลางท่ีเรียกวา่ “ บรรเลงรับรานิเกรง “ หลงัจากนั้นดนตรีทาํนองเพลงไทยเดิมจะ

บรรเลงรับ แลว้จึงร้องบทใหม่ต่อไปจนจบเพลง  หลงัจากนั้นกลองยาวจะตีรับตอนนกัแสดงเขา้หลงั

ฉาก  ดงัน้ี 

          …   มือของผมทั้งสิบน้ิว ยกข้ึนหวา่งค้ิวของผม  ไม่รู้วา่เจก็หรือไทยเขาพอใจช่ืนชม 

           นอ้ย หน่อย  นอย  นอ้ย  น่อย  หน่อย  นอ้น  นอย  หน่อย…  ( ร้องรับ )   

                                                                                          (  บุญมา   โคตะหา , 2550 : สมัภาษณ์  ) 

 

 

ภาพประกอบท่ี 28  ลาํตดั 

 



            9.5.     ขั้นตอนการออกแขก      เป็นลาํดบัขั้นตอนการแสดงท่ีผูแ้สดงแต่งตวัคลา้ยแขก มา

ร้องออกแขก มีการใชภ้าษาแขกในบทร้อง เช่นคาํวา่ “ อาบงั “  ใชเ้ป็นคาํสรรพนามเรียกแทนผู ้

แสดงท่ีเป็นแขก  บทร้องออกแขกจาํมีเน้ือหากล่าวถึงการเดินทางของแขกท่ีเดินทางมาทางเรือ พบ

ฝงูปลาในทะเล ตลอดจนชมความงามของธรรมชาติในทะเลขณะเดินทางมาถึงประเทศไทย  การ

ออกแขกเป็นการแสดงสั้นๆ ประกอบกบัการแสดงตลก ลกัษณะการแสดง จะมี เจา้นาย  ลูกนอ้ง 

เดินทางมาพบกบัแขกท่ีเดินทางมาถึงประเทศไทย มีบทเจรจาซกัถามกนัไปมาวา่ แขกมาจากไหน   

มาเมืองไทยเพือ่อะไร  ผูแ้สดงเป็นแขกกจ็ะตอบวา่ มาเพื่อแสดงลิเก รวมทั้งมีการชกัชวนคนไทยให้

ไปเท่ียวเมืองแขกดว้ย เป็นบทเจรจาต่อรองใหเ้กิดความตลกขบขนัดว้ยมุกตลกต่างๆ  หลงัจากนั้นผู ้

แสดงเป็นแขก กจ็ะร้องออกแขกต่ออีกหน่ึงช่วงก่อนเขา้หลงัฉาก   ในช่วงการแสดงออกแขกน้ี   

พนิดา  สงวนเสรีวานิช ( 2538 : 59 )   ไดแ้สดงความคิดเห็นวา่  เป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นวา่คนไทย

เป็นคนท่ีมีนิสยัคอยระวงัวา่มีคนแปลกหนา้จากถ่ินอ่ืนแปลกปลอมเขา้มาบา้งหรือไม่ เพื่อท่ีจะนาํข่าว

ไปบอกเจา้นาย หรือชนชั้นปกครอง อุปนิสยัน้ีสะทอ้นออกมาในรูปแบบของการแสดง  บทร้องออก

แขก มีขอ้ความวา่ดงัน้ี 

          บทร้องหลงัฉาก 

          ... ฉนัจะกล่าวถึงชาวแขกแดง  มนัเป็นผูจ้ดัแจง  อยา่ไปหลงนาวาทะเยทะยา                              

แขกไปหลงทางเว…                                                           

          บทร้องของผูแ้สดงเป็นแขก 

          ...  พอขยายเรือออกจากปากอ่าว  แขกแลเห็นขาว ๆ กอ็ยูโ่นนราย ๆ... 

          ร้องรับจากหลงัฉาก 

          ...  อ่าวหินไร ๆ นกกะไซบ่นา  นกแกว้ไม่วา่ สาลิกาเสียใจ ... 

          บทร้องของผูแ้สดงเป็นแขก 

          ...   พอเรือแล่นตึก ๆ แขกกนึ็กตกใจ  พอแลเห็นทะเลกวา้งใหญ่ เหลียวหาฝ่ังกไ็ม่มี ... 

          ร้องรับจากหลงัฉาก 

          ...   แขกเตอละต่ี  ใหก้บัชาวฝร่ัง  เรือมนัอยูต่ามฝ่ังแม่นํ้าทะเลแดง ... 

                                                         (   บุญสอน  สายโรจน์ ,  2550 : สมัภาษณ์  ) 

 

 

 

 

 

 

 



9.6.    ขั้นตอนการดาํเนินเร่ือง     เป็นการแสดงไปตามเร่ืองราว โดยผูแ้สดงจะทาํ 

การแสดงตามบทบาทท่ีตนไดรั้บตามทอ้งเร่ือง สาํหรับการแสดงลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้ง ไดน้าํ

เร่ืองราวในวรรณกรรมพื้นบา้นอีสานเร่ือง “ สงัขศิ์ลป์ชยั “  มาเป็นเร่ืองราวในการแสดง ขั้นตอนน้ี 

ท่วงทาํนอง บทร้อง  จะเป็นแบบการร้อง “หมอลาํ “   แบบพื้นบา้นอีสาน แต่มีท่วงทาํนองเฉพาะถ่ิน 



ท่ีเรียกวา่ “ อ่านหนงัสือนอ้ย “   การออกมาแสดงแต่ละฉากจะมีกลองยาวเป็นเคร่ืองดนตรีกาํกบั

จงัหวะ จากนั้นผูแ้สดงจะร้องกลอนลาํ ซ่ึงสามารถแบ่งเป็นขั้นตอนได ้ดงัน้ี 

                9 .6.1.    กลอนลาํเปิดตวั     เป็นการลาํเพื่อทกัทายผูช้ม เอ้ือนเอ่ยเป็นทาํนอง “ ลาํพื้น “ดงั

กลอนลาํต่อไปน้ี 

          ...   ผูฟั้งเอย  บดัน้ี จกักล่าวถึงนงคราญหลา้  สุมณฑาสิออกเอ่ย  เผยวาจาใหแ้จง้แถลงขอ้กล่าว

คดี  ในม้ือน้ีอยากไปเท่ียวชมสวน  วา่สิลาองคอ์วนพี่พญาผูค้รองบา้น... 

          กล่าวรับดว้ยคาํพดูวา่ 

          ... บดัน้ีพบกบั นางเอกในเร่ืองไดแ้ลว้ ครับ ... 

                9.6.2.    กลอนลาํเดิน    เป็นกลอนลาํหลงัจากบทเจรจา กร่อนกลบัเขา้หลงัฉาก  ดงักลอน

ลาํต่อไปน้ี 

          ...  อรมยัหนา้นอ้ยนาถนางลุน  มือฟายเช็ดนํ้าตาทั้งไห ้ โอนอสายใจแกว้นงคศ์รีสองอ่อน  เจา้

น้ีทาํหลากแทใ้หช้าวบา้นเพิน่หยนั  แทน้อ  ... 

                9.6.3.   กลอนลาํลา    เป็นการลาํตอนใกลจ้ะจบการแสดง  ลกัษณะกลอนลาํเป็นการอาลยั

เจา้ภาพ อาลยัผูช้มการแสดงเม่ือการแสดงใกลจ้ะเลิกรา  นอกจากนั้น เป็นลกัษณะการลาํอวยพรให้

เจา้ภาพ และผูช้มการแสดง ตลอดจนลาํในเน้ือหากลอนลาํท่ีเป็นคติสอนใจใหผู้ช้มเกิดสาํนึก ถือเป็น

การสรุปเร่ืองราวท่ีทาํการแสดง  พร้อมกบัเสียงดนตรีแคนเป่าคลอตามท่วงทาํนองในขณะลาํ ดงั

กลอนลาํลา ต่อไปน้ี 

          ...    พอแต่บรบวนแลว้สิลาํลาพรากห่าง  มองเห็นจ่างป่างฟ้านภาพุน้ส่องเมย  เมยขวางาย

หมอกยอ้ยใกลส้วา่งกดุโตขนั  เดก็นอ้ยนอนหลบัใหลกต่ื็นมากินจู ้ เสียงกดุโตขนัหา้วเสียงยาวๆใกล้

สวา่ง   ผูเ้ฒ่าลุกน่ึงขา้วเณรนอ้ยปล่อยสงฆ ์    ขอบฟ้าโก่งโคง้โนง้แจง้สวา่งพอเสิงสาง  เป็นแสงเงิน

แสงทองส่องนภายามเชา้  นกกาเหวา่ขนัห่าวงอยคอนออกหาเหยือ่  ฝงูบิง่กลื็อเจิดเจย้หาถํ้าเขา้น่ิง

นอน  สายสมรสิลาชูเ้พิ่นยาคูสิลาอาสน์  ฝงูหมู่ญาติพี่นอ้งสิไกลขา้งห่างสะเทือน  นอ้งสิเอ้ินสัง่ชู้

ขอใหอ้ยูสุ่ขขี  ขออยา่มีโพยภยัส่ิงใดมาตอ้ง  สาวหมอลาํสิไดล้าเมือหอ้งสถานทองบ่อนนอ้งอยู ่ ลา

ทั้งอูแอ่งนํ้ากระบวยพร้อมกะทัง่โอ  ลาทั้งอาสน์พร้อมสาดเส่ือทั้งปู  ทั้งหมากพลูยาพนัส่ิห่างกนัไป

คนกํ้า  สาวหมอลาํสิลาฮา้นหลานหมอลาํสิลาจาก  ฝากแต่ความฮกัไวย้ายเฒ่าส่ิฮินตรอง  ลาทั้งพวก

พี่นอ้งฝงูหมู่ทาํบุญ  ขอใหพ้นูๆทรัพยน์บัอนนัตพ์นัลา้น  เงินทองกองเพียงเกลา้ขา้วในนาใหล้น้ล่ืน  

ขายเป็นแสนเป็นหม่ืนอยา่ไดบ้กขาดแหง้ โอยนาแลง้อยา่ไดมี้  นอพี่เอย้...   



          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 ลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง  มีพฒันาการมาตามยคุสมยั ตั้งแต่ช่วงก่อกาํเนิด  เขา้สู่ยคุเฟ้ือง

ฟไูดรั้บความนิยม  จนมาถึงยคุเส่ือมความนิยม และยคุอนุรักษฟ้ื์นฟใูนปัจจุบนั จะเห็นไดว้า่ลิเก

กลองยาว มีการเปล่ียนแปลงสภาพการณ์ทางสงัคม  และสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวิถีชีวิตของผูค้นใน

ชุมชนภาคอีสาน โดยเฉพาะ ชุมชนบา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  มาแต่อดีต  ผูค้น

ในชุมชนรักความสนุกสนาน  คิดสร้างสรรค ์ความสุข ความบนัเทิงดว้ยตนเอง  มีการนาํ

ศิลปะการแสดงท่ีไดพ้บเห็น ไดช้ม เห็นมามีความสนุกสนานจึงคิดท่ีจะนาํมาประยกุตเ์ขา้กบัการ

แสดงดั้งเดิมในทอ้งถ่ินของตนเอง จนเกิดเป็นการแสดงรูปแบบใหม่ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ

ทอ้งถ่ิน  ดงัคาํกล่าวของ  บุญยงค ์ เกศเทศ ( 2536, 49 ) ท่ีกล่าววา่    ธรรมชาติของวฒันธรรมยอ่มมี

การสืบต่อ ส่งทอด ถ่ายโอนกนัอยูเ่สมอ โดยเฉพาะสงัคมท่ีมีการติดต่อกนัอยา่งกวา้งขวางและ

รวดเร็ว การแลกเปล่ียนและส่ือสารทางวฒันธรรมจึงไม่จาํกดัเฉพาะในทอ้งถ่ิน หรือภายในประเทศ

เท่านั้น หากยงัขยายขอบเขตไปสู่ต่างประเทศอีกดว้ย 

          ลิเกกลองยาว เป็นรูปแบบการผสมผสานการแสดงลิเกภาคกลาง เขา้กบัการแสดงหมอลาํซ่ึง

เป็นศิลปะการแสดงดั้งเดิมของทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งผสมกลมกลืน  จนเคยเป็นท่ีช่ืนชอบและไดรั้บความ

นิยมอยา่งสูง  ต่อมาส่ือความบนัเทิงรูปแบบอ่ืนๆไดเ้กิดข้ึนมากมาย เช่น หมอลาํหมู่  หมอลาํเพลิน  

หมอลาํซ่ิง  หมอลาํเร่ืองต่อกลอน  วงดนตรีลูกทุ่ง  ภาพยนตร์  ละครโทรทศัน์ และ วีดิทศัน์ เป็นตน้  

ทาํใหเ้กิดทางเลือกสาํหรับประชาชนท่ีจะรับเอามหรสพท่ีเป็นส่ือความบนัเทิงหลายรูปแบบน้ีอยา่ง

ง่ายดาย เน่ืองจากปัจจยัความเจริญดา้นเทคโนโลยท่ีีเขา้มามีบทบาทในวถีิชีวิตของผูค้นในปัจจุบนั 

          เป็นท่ีน่ายนิดีในความพยายามของชาวบา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ ซ่ึง เป็น

กลุ่มคนเพียงนอ้ยนิดท่ียงัคงรักษา สืบทอด และพยามยามท่ีจะอนุรักษก์ารแสดงลิเกกลองยาว ไวใ้ห้

เป็นมรดกของทอ้งถ่ินต่อไป 



บทที ่ 5 

 

การอนุรักษ์ สืบสาน การแสดงลเิกกลองยาว 

 

          ลิเกกลองยาว เป็นมรดกทางวฒันธรรม ดา้นศิลปะการแสดงอยา่งหน่ึงของชาวอีสาน ซ่ึงเกิด

จากความคิดสร้างสรรค ์และภูมิปัญญาของคนในทอ้งถ่ิน ท่ีรู้จกันาํเอาการแสดงลิเกมาผสมผสานกบั

การแสดงท่ีมีในทอ้งถ่ินไดอ้ยา่งกลมกลืน บทร้อง รํา ลีลาการแสดง ตลอดจนการประดิษฐ ์คิดคน้ 

อุปกรณ์การแสดง จากวสัดุท่ีมีในทอ้งถ่ิน จึงเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีทรงคุณค่าต่อ การอนุรักษ ์

สืบสานไวใ้หค้งอยูคู่่ทอ้งถ่ินต่อไป 

 

การอนุรักษ์ สืบสาน การแสดงลเิกกลองยาว ในรูปแบบของการศึกษา 

 

          พระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พทุธศกัราช  2542  หมวดท่ี 4  วา่ดว้ยแนวทางการจดั

การศึกษา ไดก้ล่าวไวใ้น มาตรา 29 วา่  ใหส้ถานศึกษาร่วมกบั บุคคล ครอบครัว ชุมชน องคก์ร

ชุมชน องคก์รปกครองทอ้งถ่ิน เอกชน  ส่งเสริมความเขม้แขง็ของชุมชน โดยจดักระบวนการเรียนรู้

ในชุมชน เพื่อใหชุ้มชนมีการจดัการศึกษาอบรม มีการแสวงหาความรู้ ขอ้มูล ข่าวสาร และรู้จกั

เลือกสรรภูมิปัญญา เพื่อพฒันาชุมชนใหส้อดคลอ้งกบัสภาพปัญหา และความตอ้งการของทอ้งถ่ิน   

( กระทรวงศึกษาธิการ , 2542 )  นอกจากนั้น หลกัสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พทุธศกัราช 2544  ได ้

กาํหนดจุดมุ่งหมายซ่ึงถือเป็นมาตรฐานการเรียนรู้ ใหผู้เ้รียนเกิดคุณลกัษณะอนัพึงประสงคไ์วข้อ้

หน่ึงวา่ ใหผู้เ้รียนมีจิตสาํนึกในการอนุรักษ ์ภาษาไทย ศิลปะ วฒันธรรม ประเพณี กีฬา ภูมิปัญญา

ไทย ทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดลอ้ม ( กระทรวงศึกษาธิการ, 2544 )  นอกจากนั้นหลกัสูตร

การศึกษายงักาํหนดให ้สถานศึกษาสามารถจดักิจกรรมพฒันาผูเ้รียนโดยการจดัตั้งเป็นชุมนุมตาม

ความสนใจของนกัเรียนโดยมีครูเป็นท่ีปรึกษาการปฏิบติักิจกรรมของชุมนุมท่ีก่อตั้งข้ึน 

          จากหลกัการ และแนวทางจดัการศึกษาดงักล่าว เป็นการเปิดโอกาสใหส้ถานศึกษาในแต่ละ

ทอ้งถ่ินสามารถจดักิจกรรมส่งเสริม อนุรักษ ์สืบสาน ศิลปวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน โดยการจดัตั้งเป็น

ชุมนุมของกลุ่มนกัเรียนผูส้นใจในกิจกรรมดา้นวฒันธรรมทอ้งถ่ิน และกาํหนดจุดประสงคร่์วมกนั

ในการดาํเนินกิจกรรมดา้นการ อนุรักษ ์สืบสาน วฒันธรรม อยา่งใดอยา่งหน่ึงในทอ้งถ่ิน 

นอกจากนั้นยงัสามารถขอรับการสนบัสนุนจาก บุคลากร ผูท้รงภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน มาใหค้วามรู้   

ช่วยถ่ายทอดเทคนิค วิธีการ แก่นกัเรียนผูส้นใจไดศึ้กษา และอนุรักษ ์สืบสาน วฒันธรรมของ

ทอ้งถ่ินไว ้



          โรงเรียนร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  ไดต้ระหนกัในความสาํคญัของการ อนุรักษ ์

สืบสาน วฒันธรรมการแสดงพื้นบา้นซ่ึงมีในทอ้งถ่ิน ท่ีมีรูปแบบการเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของ 

ทอ้งถ่ินท่ีกาํลงัจะสูญหาย หากไม่มีผู ้อนุรักษ ์สืบสานไว ้จึงจดัตั้งชุมนุมอนุรักษ ์สืบสาน การแสดง

ลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ  ข้ึนซ่ึงเป็นวิธีการศึกท่ีจะอนุรักษ ์สืบสานใหค้งอยูต่่อไป  

                                 

ความหมาย และความสําคญัของ การอนุรักษ์ สืบสาน การแสดงลเิกกลองยาว         

      

          การแสดงลิเกกลองยาว ถือไดว้า่เป็นมรดกทางวฒันธรรมอยา่งหน่ึงของทอ้งถ่ิน ท่ีมีคุณค่าใน

การท่ีจะอนุรักษ ์สืบสานไวใ้หค้งอยูคู่่ทอ้งถ่ินต่อไป 

          1.    ความหมายของการอนุรักษ ์    พนัธ์วดี   จิระชยั  ( 2544 )   ไดใ้หค้วามหมายของการ

อนุรักษไ์วว้า่   หมายถึง   การกระทาํโดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อการรักษา  ส่งเสริม  เผยแพร่  สืบทอด  

และระวงัป้องกนัส่ิงต่างๆไวใ้หค้งอยูใ่นสภาพเดิม โดยไม่ใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง สูญหาย  และ

นอกจากนั้น   พิชยั  สุขวุน่  ( 2546 )  ไดแ้สดงความคิดเห็นเก่ียวกบัการอนุรักษไ์วว้า่ การอนุรักษใ์น

ปัจจุบนั ไม่ใช่การอนุรักษท่ี์จะแตะตอ้งไม่ได ้แต่จะอนุรักษใ์นลกัษณะท่ีสามารถผสมผสาน

กลมกลืนกบัชีวิต และเป็นส่วนหน่ึงของกิจกรรมมนุษยใ์นสงัคมปัจจุบนั    

          2.   ความหมายของการสืบสาน      พระธรรมปิฎก ( ป. อ. ปยตุโต )  ( 2537 )    ไดใ้ห้

ความหมายของการสืบสานไวว้า่   การสืบสานมีทั้งสืบและสาน  คาํวา่ “ สืบ “ ในความหมายหน่ึง 

หมายถึงสืบสาว คือยอ้นลงไปในความเป็นมาเพื่อหาเหตุปัจจยัในอดีต หรือสืบสาวหาความเป็นมา

ในอดีต  ส่วนคาํวา่ “ สาน “  หมายถึง  จดัสรรปรุงแต่งท่ีสืบมาจากเดิมเพื่อใหมี้รูปแบบท่ีสอดคลอ้ง

กบัยคุสมยัในสภาพปัจจุบนั ใหเ้ป็นประโยชน์แก่คนท่ีมีชีวิตอยู ่การสืบสานทาํใหเ้กิดส่ิงท่ีสืบมา 

เกิดผล มีประโยชน์ และมีชีวติชีวา 

          จากความหมายของคาํวา่ “ อนุรักษ ์“ และคาํวา่ “ สืบสาน “  ท่ีกล่าวมาแลว้ เม่ือนาํมาใชก้บัคาํ

วา่ “  วฒันธรรม “  แลว้เกิดขอ้ความใหม่วา่  “ การสืบสาน อนุรักษว์ฒันธรรม “  จึงหมายถึง การ

บาํรุงรักษา  จรรโลงวฒันธรรมอยา่งหน่ึงอยา่งใดใหค้งอยู ่แลว้ปรับปรุง หรือปรุงแต่งใหเ้หมาะสม 

สอดคลอ้งกบัยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป 

          3.  ความสาํคญัของการอนุรักษว์ฒันธรรม   วฒันธรรมคือส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเจริญของ

คนในสงัคมท่ีสืบทอดกนัมาจากอดีตจนถึงปัจจุบนั วฒันธรรมจึงมีความสาํคญัต่อวิถีชีวิตของคนใน

แต่ละสงัคม ดงัน้ี 

              3.1.    เป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเจริญรุ่งเรือง ความเป็นอารยชนของแต่ละกลุ่มชน หาก

ไม่มีการอนุรักษไ์วก้จ็ะเส่ือมสูญไปตามกาลเวลา 

              3..2.   แสดงใหเ้ห็นถึงภูมิปัญญาของคนในอดีตท่ีสร้างสรรคข้ึ์น และเป็นประโยชน์ตกทอด

มาจนถึงปัจจุบนั จึงสมควรมีการอนุรักษไ์ว ้



              3.3.    สะทอ้นใหเ้ห็นถึงสภาพชีวติ ความเป้นอยูท่ี่พฒันาเปล่ียนแปลง และเช่ือมโยงมา

จนถึงปัจจุบนั 

              3.4.   เป็นขอ้มูลแหล่งศึกษาเร่ืองราวในอดีต เช่ือมโยงมาจนถึงปัจจุบนัของกลุ่มชนแต่ละ

สงัคม 

 

การสร้างความตระหนักในการ อนุรักษ์ สืบสาน วฒันธรรม 

 

          ในสภาวการณ์ปัจจุบนั ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลย ีส่งผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทาง

สงัคม วฒันธรรม ของไทยเป็นอยา่งมาก วฒันธรรมของประเทศท่ีมีความเจริญ เช่น วฒันธรรมของ

ประเทศในทวปียโุรป และอเมริกา ไดเ้ขา้มามีบทบาท  และ มีอิทธิพลต่อสภาพวิถีชีวติ 

ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวฒันธรรม ของไทยเป็นอยา่งมาก วฒันธรรมอนัดีงามของไทย

บางอยา่งถูกมองวา่เป็นส่ิงท่ีลา้สมยั จึงถูกละเลยไม่ยดึถือ ปฏิบติั เป็นผลใหว้ฒันธรรมบางอยา่งเส่ือม

ไป บางอยา่งใกลจ้ะสูญหายไปจากสงัคมไทย จากสภาพการณ์ดงักล่าว   กฤษณา วงษาสนัต ์และ

คณะ( 2542 )  ไดก้ล่าววา่   ดว้ยสภาวะวกิฤติต่างๆท่ีเกิดข้ึนในปัจจุบนั สาํนกังานคณะกรรมการ

วฒันธรรมแห่งชาติ ไดก้าํหนดหลกัการวา่ดว้ยการพฒันาวฒันธรรมไทยในอนาคต ซ่ึงรวมถึงการ

พฒันาประเทศโดยส่วนรวมจะตอ้งเป็นไปเพื่อการพฒันาท่ีย ัง่ยนื ถาวร ทั้งน้ีจาํเป็นตอ้งคาํนึงถึงมิติ

ทางสงัคม และวฒันธรรม เป็นสาํคญั มากกวา่การพฒันาท่ีมุ่งเนน้กิจกรรมทางเศรษฐกิจตามกระแส

หลกัการในปัจจุบนั ซ่ึงการพฒันาวฒันธรรมตอ้งคาํนึงถึงหลกัการสาํคญั  5  ประการ คือ 

          1.    การพฒันาประเทศไทยในปัจจุบนัมุ่งเนน้พฒันาเศรษฐกิจ เป็นสาํคญั โครงการพฒันา

เศรษฐกิจไดก่้อใหเ้กิดปัญหาและไม่มีแผนกาํหนดวา่ วฒันธรรมท่ีมีอยูใ่นแต่ละพื้นท่ีเป็นอยา่งไร 

และจะพฒันาอยา่งไร ดงันั้นการพฒันาประเทศจาํเป็นตอ้งพิจารณาถึงผลกระทบท่ีจะเกิดข้ึนกบั คน 

สงัคม และวฒันธรรม เป็นสาํคญั   โครงการ แผนงาน ท่ีส่งผลกระทบต่อสงัคม วฒันธรรม ตอ้งให้

บุคคล หน่วยงานท่ีไดรั้บผลกระทบจากโครงการ แผนงานท่ีกระทาํไดมี้ส่วนร่วมในการพิจารณา

และร่วมงานดว้ยดว้ยจึงจะทาํใหไ้ม่เกิดปัญหาในอนาคต 

          2.    การพฒันาทางวฒันธรรม จะตอ้งทาํใหเ้กิดความมัน่คงทางสงัคม และวฒันธรรม องคก์ร

ท่ีจะทาํใหเ้กิดความมัน่คงทางสงัคม วฒันธรรมท่ีตอ้งทาํอยา่งเร่งด่วนคือ ตอ้งใหส้งัคมและชุมชน

เป็นผูมี้ส่วนร่วมสาํคญัในการดาํเนินการของตนเอง ซ่ึงมีส่วนสาํคญัอยู ่ 3  องคก์ร คือ องคก์รชุมชน

ทางสงัคม  องคก์รทางกฎหมา ย  และองคก์รทางวิชาชีพ 

          สภาพท่ีเป็นปัญหาในปัจจุบนัเป็นผลมาจาก สงัคมอ่อนแอ ทั้งน้ีอาจเกิดมาจาก องคก์รสงัคม

อ่อนกาํลงัลง ขาดความร่วมมือท่ีจะช่วยเหลือซ่ึงกนัและกนั ความโนม้เอียงทางสงัคมเป็นผลให้

สงัคมไทยเป็นสงัคมปิดท่ีแยกคนใหห่้างกนัออกไปทุกขณะในลกัษณะต่างคนต่างอยู ่ไม่ใส่ใจใน

ความเป็นอยูเ่ป็นไปของกนัและกนั จึงเป็นผลใหพ้ลงัทางสงัคมอ่อนกาํลงั เป็นทางสู่ความล่มสลาย



ในท่ีสุด  อีกประการหน่ึงคือองคก์รทางกฎหมายหยอ่นยาน การบงัคบัใชก้ฎหมายขาดประสิทธิภาพ

ไม่ไดรั้บการดูแลเอาใจใส่อยา่งแทจ้ริง ผูมี้หนา้ท่ีรับผดิชอบละเลยจนไม่สามารถใชเ้ป็นหลกัในการ 

เสริมสร้างวินยั และควบคุมพฤติกรรมไดใ้นท่ีสุด และประการสุดทา้ยเป็นผลมาจากองคก์รทาง

วิชาชีพยงัไม่ไดรั้บการจดัตั้งข้ึนอยา่งเพยีงพอ และยงัไม่สามารถควบคุมจรรยาบรรณของสมาชิกได้

อยา่งทัว่ถึง อยา่งจริงจงั และเตม็ประสิทธิภาพ จึงทาํใหเ้กิดความหยอ่นยานทางจรรยาบรรณวิชาชีพ

นั้นๆ 

          ปัจจุบนักลไกทางสงัคมซ่ึงเกิดจากองคป์ระกอบสาํคญัขององคก์รดงักล่าว เกิดการอ่อนแอยา่ง

น่าวิตก ถา้ไม่มีการเร่งดาํเนินการสร้างความเขม้แขง็ใหก้บัองคก์รทั้ง 3 น้ี กจ็ะทาํใหส้งัคมเกิด

วิกฤตการณ์ต่างๆได ้ดงันั้น การพฒันาวฒันธรรมไทยโดยรวม ตอ้งทาํใหส้งัคมมัน่คงข้ึน โดยการ

สร้างความเขม้แขง็ใหแ้ก่องคก์รทางสงัคม และวฒันธรรม 

          3.   การเสริมสร้างวินยัตนเอง    องคก์ร หรือบุคคลในองคก์รผูมี้บทบาทสาํคญัในการท่ีจะช่วย

ส่งเสริมการสร้างวินยัไดเ้ป็นอยา่งดีคือ ครู  ท่ีจะอบรมสัง่สอน ปลูกฝัง และสร้างวนิยัใหเ้กิดข้ึนกบั 

นกัเรียน หรือ เยาวชน  นอกจากนั้นการเรียนการสอนในโรงเรียน กไ็ม่มุ่งสอนแต่เน้ือหาเป็นหลกั  

ในส่วนของจิตพิสยักต็อ้งใหค้วามสาํคญัเพราะเป็นเคร่ืองมือสาํคญัในการปลูกฝัง และเสริมสร้าง

วินยัตนเองใหแ้ก่นกัเรียน จุดดอ้ยในสายตาของนานาประเทศท่ีมองในแง่ลบ ตอ้งแสดงความเป็น

เลิศใหป้รากฏความเป็นอารยะของเราใหเ้ขา้ใจในความเป็นไทย ซ่ึงเป็นประเทศท่ีมีวฒันธรรมสูงมา

แต่อดีตได ้โดยเลือกสรรส่ิงดีงามออกเผยแพร่สู่สายตาชาวโลกดว้ย 

          การดาํเนินงานพฒันา วฒันธรรมในอนาคต จาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีตอ้งคาํนึงหลกัสาํคญั 3 ประการน้ี 

ซ่ึงตอ้งดาํเนินการอยา่งเร่งด่วน หากละเลยประเทศไทยอาจเกิดวิกฤติจนนาํไปสู่ความล่มสลายทาง 

สงัคม วฒันธรรม ดงันั้นเพื่อใหเ้กิดผลในทางปฏิบติั สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติจึง

กาํหนดแผนงานหลกัดา้นการส่งเสริมวฒันธรรมไทยไว ้10 อยา่ง ดงัน้ีคือ การส่งเสริมองคก์รชุมชน

ใหเ้ขม้แขง็  การเสร้างเสริมวินยัของคนในชาติ  การสร้างเสริมสถาบนัชาติ ศาสนา พระมหากษตัริย ์ 

การสร้างเสริมวิถีครอบครัวและสงัคมไทย  การสร้างเสริมขนบธรรมเนียมและประเพณีไทย  การ

สร้างเสริมการใชภ้าษาไทย  การสร้างเสริมค่านิยม คุณธรรม จริยธรรม  การสร้างเสริมวิถีชีวิตและ

ภูมิปัญญาไทย    การส่งเสริมการแต่งกายแบบไทย  และการสร้างเสริมศิลปกรรมแบบไทย 

          ในส่วนของการสร้างเสริมศิลปกรรมแบบไทย ศิลปะการแสดง ดนตรี นาฏศิลป์ ถือไดว้า่เป็น

ศิลปกรรมแขนงหน่ึง ท่ีทรงคุณค่าต่อการอนุรักษไ์วใ้หเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรมของสงัคมไทย ซ่ึง

ในแต่ละภูมิภาค แต่ละทอ้งถ่ิน กจ็ะมีส่วนท่ีแตกต่างกนัออกไปทั้ง รูปแบบการแสดง  บทร้อง ท่ารํา 

การแต่งกาย เป็นตน้ โดยเฉพาะวฒันธรรมการแสดงทอ้งถ่ินในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน ) 

นอกจากหมอลาํซ่ึงเป็นวฒันธรรมการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินแลว้ ในทอ้งถ่ินภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบน เช่น จงัหวดักาฬสินธ์ุ ในแถบอาํเภอร่องคาํ ยงัมีวฒันธรรมการแสดง



พื้นบา้นท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะของทอ้งถ่ินคือ “ ลิเกกลองยาว “ ซ่ึงมีแห่งเดียวท่ีชาวบา้นสองหอ้ง 

อาํเภอร่องคาํ ไดสื้บสาน และอนุรักษก์ารแสดงน้ีไว ้หากไม่มีการ ส่งเสริม และอนุรักษไ์ว ้

วฒันธรรมการแสดงลิเกกลองยาวน้ี กจ็ะสูญหายไปจากสงัคมทอ้งถ่ินในท่ีสุด จึงมีความจาํเป็นอยา่ง

ยิง่ท่ี คนในทอ้งถ่ินจะไดต้ระหนกัในคุณค่าของมรดกทางวฒันธรรม และร่วมมือกนัอนุรักษ ์สืบสาน

ใหค้งอยูต่่อไป 

 

แนวทางอนุรักษ์ สืบสานวฒันธรรม การแสดงลเิกกลองยาว 

 

          ส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเจริญของคนในแต่ละสงัคมนั้น ถือไดว้า่เป็นวฒันธรรมท่ีแสดงออกได้

หลายลกัษณะ เช่น   วฒันธรรมดา้นภาษา วรรณกรรม   วฒันธรรมทางคติความเช่ือ  และวฒันธรรม

ดา้นการแสดง ศิลปะ และการละเล่น  เป็นตน้   วฒันธรรมแต่ละประเภทเป็นส่ิงดีงามซ่ึงสมควร

อนุรักษแ์ละสืบทอดไว ้ซ่ึงมีแนวทางอนุรักษว์ฒันธรรมในแต่ละประเภท คือ 

          การอนุรักษว์ฒันธรรมดา้น ศิลปะ ดนตรี และ การละเล่น     แต่ละกลุ่มชนมีการแสดงออกใน

ดา้นฝีมือเชิงศิลปะท่ีแตกต่างกนัออกไป โดยเฉพาะ  ดา้นดนตรี  การแสดง และการละเล่น ต่างๆ  ซ่ึง

ในแต่ละทอ้แงถ่ินกจ็ะมีลกัษณะเฉพาะแตกต่างกนัออกไป การอนุรักษว์ฒันธรรมดา้น ดนตรี ศิลปะ  

การแสดง และการละเล่น โดยทัว่ไป มีแนวทาง ดงัน้ี 

ศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม ศิลปะการแสดงในอดีต ตลอดจนเทคนิควธีิการต่างๆไว ้ 

เพื่อเป็นแนวทางในการพฒันาต่อไป 

 สร้างสรรคผ์ลงานทางศิลปกรรม  โดยเฉพาะดา้นศิลปะการแสดง ตามแนวทางท่ีมีมา 

แต่ดั้งเดิม ไม่ใหสู้ญหายไป 

  ศึกษาแนวทาง รูปแบบการเล่น เป็นแบบฉบบัไว ้

  นาํแบบฉบบัการแสดง การละเล่นมาเผยแพร่ ในกลุ่มชนของตน หรือ ขยายออกสู่ 

กลุ่มชนอ่ืน 

ปรับปรุงพฒันาในทนักบัยคุสมยั แต่ยงัคงเอกลกัษณ์ของรูปแบบเดิมเอาไว ้

          การแสดงลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้ง  ถือไดว้า่เป็นวฒันธรรมดา้น ศิลปะการแสดง และ

การละเล่น อีกรูปแบบหน่ึงของชุมชนบา้นสองหอ้ง  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  ซ่ึงเกิดจาก

ความคิดสร้างสรรคข์องคนทอ้งถ่ินในอดีต ผสมผสานเขา้กบั วฒันธรรมดา้นศิลปะการแสดงดั้งเดิม

ของทอ้งถ่ินคือ หมอลาํ ไดอ้ยา่งผสมกลมกลืน กลายเป็นการแสดงรูปแบบใหม่ท่ีต่ืนเตน้ แปลกตา 

สามารถสร้างความสนุกสนานบนัเทิงใหก้บัผูช้มในทอ้งถ่ินมาแลว้  แต่ดว้ยอิทธิพลดา้นความเจริญ

ทางทางดา้นการคมนาคม  ส่ือสาร  เทคโนโลย ี และปัจจยัอ่ืนๆไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อวิถีชีวิตของ

ผูค้นในสงัคมมากข้ึน  ทาํใหส่ิ้งเดิมท่ีดีงามอยูใ่นสงัคมบางอยา่งถูกละเลย ดูลา้สมยั และกาํลงัจะ  สูญ

หายไปในท่ีสุดหากไม่มีการ อนุรักษ ์สืบสาน ไวใ้หค้งอยูต่่อไป 



การจัดตั้งองค์กร อนุรักษ์ สืบสาน การแสดงลเิกกลองยาว 

        

          ในสภาพการณ์ปัจจุบนัความเจริญกา้วหนา้ดา้นเทคโนโลยไีดเ้ขา้มามีอิทธิพลต่อวิถีการดาํเนิน

ชีวิตของผูค้นเป็นอยา่งมาก และแผข่ยายถึงกนัอยา่งรวดเร็ว จากกลุ่มชน หรือสงัคมหน่ึงสู่อีกสงัคม

หน่ึง โดยการรับเอาวฒันธรรมซ่ึงกนัและกนัมาใช ้บางอยา่งนาํมาใชผ้สมผสานเขา้กบัวฒันธรรม

ของตนอยา่งผสมกลมกลืน บางอยา่งรับเอาวฒันธรรมจากสงัคมอ่ืนมาใชโ้ดยส้ินเชิง จนทาํให้

วฒันธรรมของกลุ่มชนท่ีมีอยูแ่ต่ดั้งเดิมถูกละเลย ทอดท้ิง บางอยา่งใกลจ้ะหายไปจากสงัคม และ

บางอยา่งกาํลงัใกลจ้ะหายไปจากสงัคมหากไม่มีการ ส่งเสริม สืบสาน และอนุรักษไ์ว ้

          การแสดงลิเกกลองยาว เป็นวฒันธรรมการแสดงของทอ้งถ่ินอยา่งหน่ึงซ่ึงเป็นท่ีนิยมในอดีต ท่ี

กาํลงัจะสูญหายไปจากสงัคมทอ้งถ่ินภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน ) ทั้งท่ีการแสดง   ลิเกกลอง

ยาว ไดก่้อกาํเนินข้ึนจากความคิดสร้างสรรคข์องผูค้นในอดีตของทอ้งถ่ินท่ีมีคุณค่าท่ีควรจะสืบสาน 

อนุรักษไ์วใ้หเ้ป็นมรดกทางวฒันธรรมคู่ทอ้งถ่ินต่อไป 

          การสืบสาน และอนุรักษไ์วซ่ึ้ง การแสดงลิเกกลองยาวท่ามกลางความความเปล่ียนแปลงใน

สงัคมปัจจุบนัอาจเป็นเป็นเร่ืองไม่ง่ายนกัหากไม่มีการวางแผนท่ีดี ตลอดจนการสร้างจิตสาํนึกของ

ผูค้นในทอ้งถ่ินใหร่้วมกนั สืบสาน และอนุรักษไ์ว ้ วิธีการหน่ึงท่ีจะทาํใหค้นในทอ้งถ่ินไดเ้รียนรู้

วิธีการแสดง ฝึกฝนการแสดง รวมตวักนัเป็นคณะเพื่อทาํการแสดง ตลอดจนพฒันารูปแบบการ

แสดงใหเ้ขา้กบัยคุสมยั ดลใจผูช้ม ตลอดจนเผยแพร่การแสดงน้ีใหแ้พร่หลายต่อไป เช่ือวา่เป็น

วิธีการหน่ึงท่ีจะสามารถ สืบสาน อนุรักษ ์การแสดงลิเกกลองยาว น้ีเอาไวไ้ด ้

          กระทรวงวฒันธรรม โดยสาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ  ตลอดจน

กระทรวงศึกษาธิการ มีนโยบายท่ีจะ ส่งเสริม รักษา และอนุรักษไ์วซ่ึ้ง ศิลปวฒันธรรมอนัดีงาม  ของ

ชาติไทย โดยเปิดโอกาสใหโ้รงเรียนสามารถจดักิจกรรมต่างๆไดต้ามความตอ้งการของทอ้งถ่ิน การ

จดักิจกรรมส่งเสริม อนุรักษ ์วฒันธรรมการแสดงลิเกกลองยาว  บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ ไดถู้กนาํมาทดลองใชก้บั นกัเรียนโรงเรียนร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ ซ่ึงเป็น

โรงเรียนมธัยมศึกษาในทอ้งถ่ิน โดยจดัตั้งเป็น “ ชุมนุมอนุรักษ ์ศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ิน การแสดง

ลิเกกลองยาว “  โดยการรวมกลุ่มของนกัเรียนท่ีมีความสนใจ รักในศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ินพร้อมท่ี

จะร่วมมือกนัสืบสานและอนุรักษ ์การแสดงลิเกกลองยาว โดยมีครูท่ีปรึกษาชุมนุมเป็นผูป้ระสาน

ความร่วมมือดงักล่าว 

          การจดัตั้งชุมนุม ไดอ้าศยัแนวคิดทฤษฎีในการจดัการแบบองคก์ร ( Organization ) ข้ึนภายใต้

ความร่วมมือของกลุ่มคนซ่ึงเป็นนกัเรียนท่ีมีความมุ่งหมายเดียวกนัซ่ึง  พะยอม  วงศส์ารศรี ( 2542 ) 

ไดก้ล่าวไวว้า่ องคก์รคือ กลุ่มคนท่ีรวมตวั มีจุดมุ่งหมายเดียวกนัในการทาํกิจกรรม หรืองานอยา่งใด 

 



อยา่งหน่ึง โดยอาศยักระบวนการจดัโครงสร้างของกิจกรรมหรืองานออกเป็นประเภทต่างๆ เพื่อแบ่ง

งานใหแ้ก่สมาชิกในองคก์รเพื่อนาํไปปฏิบติัใหบ้รรลุตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้

          การจดัองคก์รจาํเป็นตอ้งมีการกาํหนดโครงสร้างท่ีดี ศิริวรรณ  เสรีรัตน์ ( 2539 ) ไดก้ล่าวถึง

โครงสร้างของการจดัองคก์รไวว้า่ การจดัโครงสร้างองคก์รตอ้งทาํในลกัษณะเป็นลาํดบัขั้นและตอ้ง

มีการประสานกิจกรรมต่างๆท่ีเช่ือมโยงกนั  นอกจากนั้นตอ้งมีการจดัการท่ีดี งานจึงจะประสบ

ผลสาํเร็จ และมีประสิทธิภาพ ตอ้งมีการ วางแผน การจดัองคก์ร การจดัคนเขา้ทาํงาน การชกันาํ และ 

การควบคุม ในงานประสบผลสาํเร็จ  การจดัองคก์รนกัเรียน ชุมนุมอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงลิเก

กลองยาว โรงเรียนร่องคาํ อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ มีการจดัโครงสร้างองคก์ร โดยมีคณะ

บุคคลท่ีเป็นบุคลากร โรงเรียนร่องคาํ และคณะบุคคลในชุมชน ร่วมดาํเนินการในลกัษณะองคก์ร

ดงัน้ี 

 

คณะกรรมการทีป่รึกษา 

1.    นายกิตติพร   อินทะสีดา        ผูอ้าํนวยการโรงเรียนร่องคาํ ประธานท่ีปรึกษา 

2.    นายอิทธิพร   ศรีแถลง            รองผูอ้าํนวยการ                         รองประธานท่ีปรึกษา 

3.    นายสมพร     นาสมโภชน์      รองผูอ้าํนวยการ                         ท่ีปรึกษา 

4.    นายจนัทร์เพง็  โชยจอหอ       รองผูอ้าํนวยการ                         ท่ีปรึกษา 

5.    นายขวญัชยั    ภูเฉลิม             รองผูอ้าํนวยการ                        ท่ีปรึกษา 

6.    นายไชยยศ      วนัอุทา             ครูชาํนาญการพิเศษ                  ท่ีปรึกษาและเลขานุการ 

                  

      คณะครูทีป่รึกษากจิกรรมชุมนุม สืบสานอนุรักษ์ การแสดงลเิกกลองยาว 

 

1.   นายไชยยศ    วนัอุทา           หวัหนา้กลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ         หวัหนา้ 

2.   นายเสรี    นาไชยโย             รองหวัหนา้กลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ   รองหวัหนา้ 

3.   นายพยนต ์ จนัทเคล้ิม          ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

4.   นางสุภาภรณ์  ภูพลอย         ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

5.   นายอมัพนั   สาระรัตน์         ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

6.   นางอมีนา   ศิริเกษ               ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

7.   นายสุชาติ  ช่ืนนิรันดร์          ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

8.   นายบุญสถิตย ์ วนัชูเสริม     ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

9.   นายประภาส  เขตอนนัต ์     ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

10. นายพิเชษฐ ์ ธิสามี                ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                ผูช่้วย 

              11. นางปิยมาศ  เจนไธสง         ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ                 ผูช่้วย 



               12. นายธนารักษ ์  สุชะไตร      ครูกลุ่มสาระสงัคมศึกษาฯ               ผูช่้วย    

               13. นายโกศล   ภูพลอย             ครูกลุ่มสาระศิลปะ                         ผูช่้วย 

               14. นางสาวไพจิตร  บุดดา        ครูกลุ่มสาระศิลปะ                          ผูช่้วยและเลขานุการ 

                 

บุคลากรในชุมชน  /  วทิยากรท้องถ่ิน 

 

                1.    นายเหรียญ   นากมุา                  หวัหนา้คณะลิเกกลองยาว        หวัหนา้ 

                2.     นายคาํพนัธ์ เยาวพนัธ์               นกัแสดง                         ผูช่้วย 

                3.     นายบุญมา  โคตะหา                 นกัแสดง                            ผูช่้วย 

                4.     นางอมัพร   คงบุญวาส              นกัแสดง                                   ผูช่้วย 

                5.     นางบวัผนั   ศรีอาํนวย               นกัแสดง                                   ผูช่้วย 

                6.     นายสอน   สายโรจน์                 นกัแสดง                                   ผูช่้วย                 

                7.     นายชารี   วงศศ์รีเทพ                 นกัแสดง                                  ผูช่้วย 

                8.     นายกอง   พลเยีย่ม                     นกัแสดง                                   ผูช่้วย 

                9.     นางอาํคา  นากมุา                       นกัแสดง                                  ผูช่้วย 

              10.     นางกลม  กมลขนั                       นกัแสดง                                 ผูช่้วย 

              11.     นายเล้ียง  พนัโพนทอง               นกัแสดง                                 ผูช่้วย 

              12.     นายคาํพนั  คาํสีนวล                   นกัแสดง                                 ผูช่้วย 

 

นักเรียนชุมนุมอนุรักษ์ สืบสานการแสดงลเิกกลองยาว 

 

              1.      เดก็หญิงรุ่งนภา   จาํปาชยั              นกัเรียนชั้น ม. 3/7           ประธานชุมนุม 

              2.     เดก็หญิงจิราภรณ์  กง้ทอง             นกัเรียนชั้น ม.  3/7          รองประธานชุมนุม 

              3.     เดก็หญิง กนกอร   อรัญถิตย ์         นกัเรียนชั้น ม. 3/8           กรรมการ 

              4.      เดก็หญิง กรกนก  คงอุ่น               นกัเรียนชั้น ม. 3/8           กรรมการ 

              5.      เดก็ชาย ภาธุศิลป์  เทียนวนัวสิา    นกัเรียนชั้น ม. 3/9           กรรมการ 

              6.     เดก็ชาย เหนือศิลป์  เห็มสมคัร        นกัเรียนชั้น ม. 1/7          กรรมการและเลขานุการ 

 

 



คณะกรรมการฝ่ายเลขานุการ 

 

                1.    เดก็หญิง กรรณิการ์  ภู่จนัมา          นกัเรียนชั้น ม.3/8              หวัหนา้ 

                2.    เดก็หญิง กิตติยาพร  ประดบัพร     นกัเรียนชั้น ม.3/8               ผูช่้วย 

                3.    เดก็หญิง เกศกนก  ประหา             นกัเรียนชั้น ม. 3/8              ผูช่้วย 

                4.    เดก็หญิง จรรยา  วิชยัผนิ               นกัเรียนชั้น ม. 3/8               ผูช่้วย 

                5.    เดก็ชาย  กฤษฎา  ดอนลาดลี           นกัเรียนชั้น ม. 3/1              ผูช่้วย  

 

คณะกรรมการฝ่ายปฏิคม 

 

               1.    เดก็หญิงจนัจิรา  ตาลทรัพย ์           นกัเรียนชั้น ม. 3/8            หวัหนา้ 

               2.    เดก็หญิง จุฬาภรณ์  ไชยวงศ ์          นกัเรียนชั้น ม. 3/8            ผูช่้วย 

               3.    เดก็หญิง ณฐัวดี   สุเทวี                   นกัเรียนชั้น ม. 3/8            ผูช่้วย 

               4.    เดก็หญิง ตุลาภรณ์  เมธศาสตร์       นกัเรียนชั้น ม. 3/8            ผูช่้วย 

               5.    เดก็ชาย  กฤษฎา  อรุณไพร             นกัเรียนชั้น ม. 2/1            ผูช่้วย 

 

คณะกรรมการฝ่ายประชาสัมพนัธ์ 

 

             1.   เดก็หญิง ทิพยสุ์ดา  ยรุะชาญ            นกัเรียนชั้น ม. 3/8             หวัหนา้ 

             2.   เดก็หญิง ธิดาศิลป์  เห็มสมคัร          นกัเรียนชั้น ม. 3/8             ผูช่้วย 

              3.   เดก็หญิง ประพิมพพ์ร  ศรีบุตร       นกัเรียนชั้น  ม. 3/8            ผูช่้วย 

              4.   เดก็หญิง  ปวีณา  สุทธิประภา         นกัเรียนชั้น ม. 3/8             ผูช่้วย 

              5.   เดก็ชาย   ธาดา  กลุภา                      นกัเรียนชั้น ม. 2/1             ผูช่้วย 

 

คณะกรรมการฝ่ายประสานงาน 

 

              1.   เดก็หญิง  รุ่งอรุณ  แกว้นิสยั        นกัเรียนชั้น ม. 3/8                หวัหนา้ 

              2.   เดก็หญิง  อรทยั  โพธ์ิชยัหลา้      นกัเรียนชั้น ม. 3/8                ผูช่้วย 

              3.   เดก็หญิง  อมัภาพร  มุสิกา          นกัเรียนชั้น ม. 3/8                 ผูช่้วย 

              4.   เดก็หญิง  สุนิสา  ยนืสุข              นกัเรียนชั้น ม. 3/8                 ผูช่้วย 

              5.   เดก็ชาย   พลากร  หนองเสนา     นกัเรียนชั้น ม. 3/1                 ผูช่้วย 

 



คณะกรรมการฝ่ายการแสดง 

 

               1.   เดก็หญิงมุนินทร์  จาํปารักษ ์       นกัเรียนชั้น ม. 3/8           หวัหนา้ 

               2.   เดก็หญิง กนกอร  ระดาหาร        นกัเรียนชั้น ม. 3/8            ผูช่้วย 

               3.   เดก็หญิง อรพรรณ  คาํสงัวาล     นกัเรียนชั้น ม. 3/9             ผูช่้วย 

               4.   เดก็หญิง ภทัรา  นาหอมจนัทร์   นกัเรียนชั้น ม. 3/9              ผูช่้วย 

               5.   เดก็ชาย ภาณุสรณ์  โพธ์ิศรีรัตน์  นกัเรียนชั้น ม. 3/1              ผูช่้วย 

 

คณะอนุกรรมการฝ่ายอุปกรณ์การแสดง 

 

              1.    เดก็หญิง ยวุนิตย ์ สุทธินนัท ์      นกัเรียนชั้น ม.  3/9         หวัหนา้ 

              2.    เดก็หญิง ธิติพร  ปทุมชาติ           นกัเรียนชั้น ม. 3/9          ผูช่้วย 

              3.    เดก็หญิง สาลินี  นอ้ยอามาตย ์    นกัเรียนชั้น ม. 3/9           ผูช่้วย 

              4.    เดก็หญิง ชุติมา  ทุมมาลา            นกัเรียนชั้น ม. 3/9          ผูช่้วย 

              5.    เดก็ชายมงคล  กมลศิลป์              นกัเรียนชั้น ม. 3/1          ผูช่้วย 

 

คณะอนุกรรมการฝ่ายฝึกซ้อมการแสดง 

 

             1.    เดก็หญิง รัชฎาภรณ์  สุเทวี                นกัเรียนชั้น ม. 3/9          หวัหนา้ 

             2.    เดก็หญิง สุดาวรรณ  หงส์พิมพท์อง   นกัเรียนชั้น ม.3/10         ผูช่้วย 

             3.    เดก็ชาย ปริเยศ  วนัชูเสริม                  นกัเรียนชั้น ม. 3/1          ผูช่้วย 

             4.    เดก็ชาย กมัปนาท  จรัญเสริฐ              นกัเรียนชั้น ม. 2/1          ผูช่้วย 

             5.    เดก็ชาย ปฏิภาน  สีลาโคตร                 นกัเรียนชั้น ม. 2/1         ผูช่้วย 

 

คณะอนุกรรมการฝ่ายทาํการแสดง และ เผยแพร่การแสดง 

 

             1.    เดก็หญิง กรรณิการ์  ผลาไสย ์             นกัเรียนชั้น ม. 3/1          หวัหนา้ 

             2.    เดก็หญิง จินตนา  สินเธาว ์                  นกัเรียนชั้น ม. 3/1          ผูช่้วย 

             3.    เดก็ชาย เสถียร  บรรจมาตย ์                นกัเรียนชั้น ม. 3/1          ผูช่้วย 

             4.    เดก็ชาย อารยะ  นาพรหมมา                นกัเรียนชั้น ม. 3/1          ผูช่้วย 

             5.    เดก็ชาย วชัรินทร์  ประชุมวรรณ          นกัเรียนชั้น ม. 2/1          ผูช่้วย 

 



        ชุมนุมอนุรักษ ์สืบสาน การแสดงลิเกกลองยาว โรงเรียนร่องคาํ อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ  

ปีการศึกษา 2550  ไดจ้ดัองคก์รการดาํเนินงาน อนุรักษ ์สืบสาน การแสดงลิเกกลองยาว ดงัแผนภูมิ 

การจดัองคก์ร ดงัน้ี 

 

แผนภูมิแสดงองค์กรกจิกรรมชุมนุม อนุรักษ์ สืบสานการแสดงลเิกกลองยาว 

ประธานชุมนุม 

รองประธานชุมนุม 

 

กรรมการ 

ปฏิคม ประชาสัมพนัธ์ ประสานงาน การแสดง 

 

เลขานุการ 

อุปกรณ์การแสดง 

 

ฝึกซ้อมการแสดง ทาํการแสดงและเผยแพร่การแสดง 

ครูทีป่รึกษาชุมนุม วทิยากรท้องถ่ิน/คณะผู้แสดง

ลเิกกลงยาวบ้านสองห้อง 



การดําเนินงานในองค์กร การอนุรักษ์ สืบสาน การแสดงลเิกกลองยาว 

 

          1.   ขั้นตอนการจดัตั้งองคก์ร ชุมนุมอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงลิเกกลองยาว   

          การจดัตั้งองคก์ร ชุมนุมอนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงลิเกกลองยาว มีขั้นตอนดงัน้ี 

            1. 1.  ครูท่ีปรึกษาชุมนุม รับสมคัรนกัเรียนผูมี้ความสนใจในศิลปวฒันธรรม 

ทอ้งถ่ิน มีความประสงคจ์ะเขา้ร่วมกิจกรรมชุมนุมโดยสมคัรใจ ไดต้ามจาํนวนท่ีเพยีงพอกบัความ

ตอ้งการ 

            1.2.   ครูท่ีปรึกษาชุมนุม แจง้วตัถุประสงคข์องการจดัตั้งชุมนุม และร่วมกบั 

นกัเรียนประชุมปรึกษาการดาํเนินกิจกรรมของชุมนุม 

            1.3.   วางแผนสร้างองคก์รในชุมนุม โดยใหน้กัเรียนในสงักดัชุมนุมเลือก ประธาน 

ชุมนุม  รองประธานชุมนุม  กรรมการชุมนุม ซ่ึงประกอบดว้ย ฝ่ายเลขานุการ  ฝ่ายปฏิคม  ฝ่าย

ประชาสมัพนัธ์  ฝ่ายประสานงาน  และฝ่ายการแสดง โดยฝ่ายการแสดงไดแ้บ่งยอ่ยออกเป็น 

คณะทาํงานดา้นการจดัเตรียม จดัหา อุปกรณ์การแสดง  คณะทาํงานดา้นฝึกซอ้มการแสดง  และ

คณะทาํงานดา้นทาํการแสดง ตลอดจนการนาํการแสดงออกเผยแพร่ 

 

          2.   ขั้นตอนการฝึกซอ้มการแสดง และการเผยแพร่การแสดง 

          การฝึกซอ้มการแสดงมีขั้นตอนการดาํเนินการดงัน้ี 

   2.1 ติดต่อประสานงาน เชิญวิทยากรทอ้งถ่ิน บุคคลผูท้รงภูมิปัญญาทอ้งถ่ินดา้น 

การแสดงพื้นบา้น คณะนกัแสดงลิเกกลองยาว “คณะ ส. เมืองอีสาน “ บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ 

จงัหวดักาฬสินธ์ุ มาใหค้วามรู้ดา้นการแสดง 

   2.2 จดัเตรียม วสัดุ อุปกรณ์การแสดง โดยการสร้างหรือประดิษฐข้ึ์นเอง จดัซ้ือ 

เพิ่มเติม และยมือุปกรณ์การแสดงจากคณะลิเกกลองยาวบา้นสองหอ้ง 

  2.3 จดัเตรียมสถานท่ีฝึกซอ้มการแสดง โดยใชเ้วทีหอประชุมโรงเรียนร่องคาํ   

ลานสนามกีฬาโรงเรียนร่องคาํ และลานวดับา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ เป็นสถานท่ีฝึกซอ้มการแสดง 

  2.4 ศึกษาขั้นตอนการแสดง โดยเร่ิมตั้งแต่ ขั้นไหวค้รู  รําเบิกโรง  การออกแขก  

การดาํเนินเร่ืองการแสดง  และการแสดงลาก่อนเลิกการแสดง ตลอดจน บทร้อง กลอนลาํ บทเจรจา 

จนจดจาํท่องไดเ้ป็นท่ีข้ึนใจ 

2.5 แบ่งคนออกเป็นกลุ่ม จดัวางตวับุคคล จดัหนา้ท่ีใหฝึ้กการแสดงเป็นตวัละคร 

ต่างๆ แลว้ฝึกฝนซํ้าหลายรอบ จนสามารถจดจาํไดท้ั้ง ท่ารํา บทร้อง กลอนลาํ เกิดทกัษะในการแสดง 

 

 

 



2.6 ทาํการแสดงเตม็รูปแบบ ตามวิธีการแสดงท่ีไดฝึ้กปฏิบติัมา หากมี 

ขอ้บกพร่องท่ีตอ้งปรับปรุง แกไ้ข กข็อคาํแนะนาํจากผูรู้้ ครู หรือ วิทยากรทอ้งถ่ินท่ีใหก้ารฝึกสอน 

จนสามารถทาํการแสดงไดอ้ยา่งดี 

             2.7.  ติดต่อประสานงานกบั บุคคล  องคก์ร   หน่วยงาน  เพื่อนาํการแสดงลิเกกลองยาวไป

ทาํการแสดง เพื่อเผยแพร่ ใหเ้ป็นท่ีรู้จกัอยา่งกวา้งขวางต่อไป 

 

 



บทที ่  6 

 

สรุปผล  อภปิรายผล  และ ข้อเสนอแนะ 

 

สรุปผล 

 

          การศึกษาวิจยั การสืบสาน การแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ มีความมุ่งหมายในการศึกษาเพื่อ ศึกษาความเป็นมา  รูปแบบ และองคป์ระกอบของการ

แสดงลิเกกลองยาว เก่ียวกบั ชุดการแสดง อุปกรณ์การแสดง ท่ารํา ท่วงทาํนองการร้อง เร่ืองราวท่ี

แสดง และเคร่ืองแต่งกายของผูแ้สดง  ตลอดจนศึกษากระบวนการถ่ายทอดการแสดงลิเกกลองยาว 

ในรูปแบบการศึกษาเพื่อเป็นการสืบสาน อนุรักษก์ารแสดงลิเกกลองยาวใหค้งอยูต่่อไป  โดยศึกษา

คน้ควา้จาก เอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ทาํใหท้ราบถึงแนวคิด ทฤษฎีการผสมผสานทางวฒันธรรม 

ความรู้ทัว่ไปเก่ียวกบัลิเก ตลอดจนแนวทางในการสืบสาน อนุรักษว์ฒันธรรมการแสดงลิเกกลอง

ยาว ในรูปแบบการศึกษา เพือ่ใหค้งอยูต่่อไป  นอกจากนั้นยงัไดศึ้กษาขอ้มูลภาคสนาม โดยการ

สมัภาษณ์ แบบมีโครงสร้าง และแบบไม่มีโครงสร้าง จากผูรู้้ บุคคลผูท้รงภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน และ

นกัแสดงลิเกกลองยาว ตลอดจนการสงัเกตแบบมีส่วนร่วม และแบบไม่มีส่วนร่วม ผลการศึกษาสรุป

ไดด้งัน้ี 

          1.  ท่ีมาของการแสดงลิเกกลองยาว   ไดอิ้ทธิพลมาจากการสวดสรรเสริญพระผูเ้ป็นเจา้คือ 

พระอลัลาห์ ของชาว ฮิบรู โดยสวดเป็นภาษาอาหรับ  ต่อมาการสวดเร่ิมเก่ียวขอ้งกบัศาสนานอ้ยลง 

และมีการเตน้ประกอบการสวดดว้ยท่าทางท่ีสวยงาม มีเคร่ืองดนตรีประกอบจงัหวะ และมีการแต่ง

กายท่ีสวยงาม การแสดงลกัษณะชาวอิหร่านไดน้าํเขา้มาเผยแพร่ในประเทศอินเดีย สมยัราชวงศโ์ม

กลุเรียกช่ือการแสดงน้ีวา่ “ ดฮิกิร “  แลว้เผยแพร่เขา้สู่ เกาะสุมาตรา  แหลมมลาย ูและเผยแพร่เขา้

มายงัภาคใตข้องประเทศไทยแถบจงัหวดั ยะลา นราธิวาส และสตูล เรียกช่ือเพี้ยนเป็น “ ดจิเก “  จาก

ภาคใต ้ไดแ้พร่ขยายเขา้สู่ภาคกลางของประเทศไทย จนการแสดงน้ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก 

คนภาคกลางเรียกวา่ “ ยีเ่ก  หรือ ลิเก “  ต่อมาการแสดง ลิเกภาคกลางได ้เผยแพร่เขา้มาสู่บริเวณ  

ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน ) โดยผา่นเขา้มาทางจงัหวดันครราชสีมา และเผยแพร่เขา้มาสู่ ภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือตอนบน แถบจงัหวดั ขอนแก่น มหาสารคาม ร้อยเอด็ และกาฬสินธ์ุ  

          เม่ือ พ.ศ. 2480   นายชาลี  ชวนจิต  เป็นผูน้าํในการจดัการแสดงลิเกกลองยาวข้ึน โดยไดรั้บ

แนวคิด และแรงบนัดาลใจจากการแสดงลิเกโคราช แลว้นาํรูปแบบ วิธีการแสดง มาผสมผสานกบั

การแสดง หมอลาํ ซ่ึงเป็นการแสดงพื้นบา้นแบบดั้งเดิม  ท่ีมีในทอ้งถ่ิน เกิดเป็นการแสดงรูปแบบ

ใหม่ เรียกวา่ “ ลิเกกลองยาว “ ซ่ึงมีองคป์ระกอบของการแสดงพอสรุปได ้ดงัน้ี 



          1.1.   นกัแสดง    เดิมใชน้กัแสดงเป็นชายลว้น ในบาทบาทเน้ือเร่ืองท่ีแสดงหากตวัละครเป็น 

หญิง   จะใชน้กัแสดงชายแต่งกายเป็นหญิงทาํการแสดงตามบทบาท ซ่ึงมีผูแ้สดงประมาณ  10 – 15  

คน  ต่อมีนกัแสดงหญิงเขา้มาร่วมแสดงดว้ย ในการรับบทการแสดงตามเน้ือเร่ืองจึงไดใ้ชน้กัแสดงท่ี

เป็น ชายจริง หญิงแท ้แสดงตามบาทในเน้ือเร่ือง 

          1. 2.   เคร่ืองแต่งกาย  แต่งหนา้  อุปกรณ์การแสดง     จะแต่งกายแบบพื้นบา้น เป็นเคร่ืองแต่ง

กายท่ีใชใ้นชีวติประจาํวนั เช่น เส้ือหมอ้นิล  ผา้ถุงมดัหม่ี  สาํหรับนกัแสดงท่ีแสดงเป็นผูรั้บใช ้ ส่วน

ผูแ้สดงท่ีแสดงเป็น กษตัริย ์ ราชินี จะมีเคร่ืองประดบั เช่น กาบ ( อุปกรณ์ประดบัศีรษะคลา้ยหมวก ) 

และ  สงัวาล ( สร้อย )  เป็นตน้  นอกจากนั้น ผูแ้สดงท่ีแสดงเป็นอมนุษย ์เช่น ยกัษ ์จะสวมหนา้กาก 

รูปยกัษ ์ประกอบการแสดง ปัจจุบนัเคร่ืองแต่งกายไดพ้ฒันามากข้ึน มีการนาํชฎา อยา่งละครในมา

ใชแ้ต่งกายสาํหรับนกัแสดงท่ีแสดงเป็น กษตัริย ์เจา้ชาย เจา้หญิง นอกจากนั้นการแต่งกายของ      ตวั

ตลก ( นายจอบ )  จะแต่งกายดว้ยเส้ือ ผา้ ขาด  ไม่เขา้ชุดกนั เพื่อใหเ้ป็นท่ีตลกขบขนั 

          การแต่งหนา้ เดิมไม่มีเคร่ืองสาํอางใชแ้ต่งหนา้ อุปกรณ์แต่งหนา้ หาไดจ้ากธรรมชาติ เช่น 

เขียนคิ้ว ดว้ยเขม่ากน้หมอ้ ทาปาก ดว้ย หมากชาตรี ( ใหสี้แดง )  ทาหนา้ขาวดว้ยแป้งเมด็สีขาวขยี้ให้

แตกละเอียด หรือ ผสมกบันํ้าเลก็นอ้ยทาท่ีใบหนา้ ปัจจุบนัใชเ้คร่ืองสาํอางท่ีมีโดยทัว่ไปในการ

แต่งหนา้ 

           1.3.  การฝึกหดัการแสดง   เร่ิมจาก การท่องจาํ บทร้อง กลอนลาํ ใหข้ึ้นใจ จากนั้นจึงฝึก

ทาํนองร้อง และฝึกหดัลีลาท่าทางในการแสดงของตวัละครแต่ละคน จากนั้นจึงซอ้มบทบาทเพื่อให้

การแสดงประสานสมัพนัธ์กนัเป็นเร่ืองราวทั้งคณะ     

          1.4.   ภาษา  บทร้อง  กลอนลาํ        การแสดงลิเกกลองยาวใช ้ภาษา บทร้อง หลายลกัษณะ

สามารถแบ่งออกไดด้งัน้ี 

          ภาษาท่ีใชใ้นการแสดงส่วนใหญ่ใชภ้าถ่ินอีสานทั้งบทร้อง บทเจรจา แต่เป็นน่าสงัเกตวา่ตวั

ละครท่ีเป็นเจา้นาย เช่น กษตัริย ์เจา้ชาย เจา้หญิง  ใชบ้ทเจรจาเป็น ภาษาไทยกลาง 

          บทร้อง กลอนลาํ ในการแสดงลิเกกลองยาวในช่วงการแสดงออกแขก สาํเนียงภาษาแมใ้ช ้

ภาษาไทยกลาง สาํเนียงการร้องมีความพยายามใหอ้อกเป็นสาํเนียงภาษาแขก เพื่อใหส้มบทบาทการ

แสดง ส่วนการลาํในช่วงการดาํเนินเร่ือง ใชก้ารลาํแบบพื้นเมืองซ่ึงเป็นภาษาทอ้งถ่ินอีสาน 

          1.5.  ดนตรีประกอบการแสดง  เคร่ืองดนตรีหลกัท่ีใชก้าํกบัจงัหวะคือ กลองยาว และกลอง 

ใหญ่ ( รํามะนา )  นอกจากนั้นใชเ้คร่ืองดนตรีพื้นบา้นอ่ืนๆบรรเลงประกอบ เช่น แคน  พิณ  ระนาด  

ซอ ฉาบ และในปัจจุบนัมีการนาํ โปงลาง ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีเอกลกัษณ์ของจงัหวดักาฬสินธ์ุ 

มาร่วมบรรเลงประกอบการแสดงดว้ย   

         2.    ความเป็นเอกลกัษณ์ของการแสดงลิเกกลองยาว    ลิเกกลองยาวมีความแตกต่างจากการ

แสดงพื้นบา้นอยา่งอ่ืนท่ีมีในทอ้งถ่ิน เช่น หมอลาํ และลิเกโดยทัว่ไป พอสรุปไดด้งัน้ี คือ 



           2.1.  ดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดง   ไดแ้ก่เคร่ืองดนตรีพื้นบา้น ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรี

หลกัดงัน้ี กลองยาว  กลองใหญ่ กลองรํามะนา โปงลาง แคน ฉาบ พิณ และ ซอ 

            2.2.  การตั้งช่ือการแสดง นาํเคร่ืองดนตรีหลกั มาตั้งช่ือการแสดง เรียกช่ือวา่ “ ลิเกกลองยาว  

            2.3.   เคร่ืองแต่งกาย แต่งกายแบบพื้นบา้น ผสมผสานกบัการแต่งกายเลียนแบบแขก และกิเก

ภาคกลาง 

           2.4.   อุปกรณ์การแสดง นาํอุปกรณ์การแสดงท่ีผลิตข้ึนเองโดยใชว้สัดุท่ีหาไดใ้นทอ้งถ่ิน นาํ

ตน้แบบมาจากภาพในหนงัสือตาํราพรหมชาติ ( ตาํราการดูดวงชะตา ราศี ) มาประดิษฐเ์ป็น 

หนา้กาก หวัโขน ใชเ้ป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

          2.5.    นกัแสดง สามารถแสดงไดห้ลายบท  เช่น แสดงเป็นแขก แลว้มาแสดงเป็น เสนา  แสดง

เป็นยกัษ ์แลว้มาแสดงเป็นกษตัริย ์  เป็นตน้ 

          2.6.  สาํเนียงการร้อง ลาํ  มีหลายแบบ  เช่น ออกแขก  ลาํตดั  และ ร้องแบบหมอลาํ  เป็นตน้ 

          การแสดงลิเกกลองยาว เป็นรูปแบบการแสดงท่ีแปลก ทาํใหไ้ดรั้บความนิยมอยูใ่นช่วง

ระยะเวลาหน่ึง เม่ือมีการแสดงรูปแบบอ่ืนเกิดข้ึน เช่น หมอลาํหมู่ ดนตรีลูกทุ่ง เกิดข้ึนมา ทาํใหผู้ช้ม

หนัไปสนใจการแสดงรูปแบบใหม่ จึงทาํให ้การแสดงลิเกกลองยาว เส่ือมความนิยมลง 

 

อภิปรายผล 

 

          จากการศึกษาวจิยั การสืบสานการแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ พบวา่ บริบทของสงัคม และความตอ้งการส่ิงตอบสนองทางอารมณ์ การผอ่นคลาย ดว้ย

การชมการแสดงมหรสพ เป็นปัจจยัท่ีก่อกาํเนิดการแสดงลิเกกลองยาว ประชาชนในชุมชนบา้น   

สองหอ้งเป็นกลุ่มคนผูมี้ใจรักในศิลปะการแสดง จึงเกิดความคิดสร้างสรรค ์ประยกุตเ์อาการแสดงท่ี

พวกตนไดพ้บเห็นส่ิงแปลกใหม่ผสมผสานเขา้กบัการแสดงพื้นบา้นท่ีมีมาแต่ดั้งเดิม จึงก่อกาํเนิด 

การแสดงรูปแบบใหม่ ซ่ึงเรียกวา่ “ ลิเกกลองยาว “ ซ่ึงลกัษณะดงักล่าว สอดคลอ้งกบัลกัษณะของ

วฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในสงัคม ดงัท่ี สาํนกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ( 2549 ) ไดส้รุปไว้

ดงัน้ี 

วฒันธรรมเป็นวิถีการดาํเนินชีวิตของคนในสงัคม เป็นแบบแผนการประพฤติ ปฏิบติั  

และการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกนึกคิด ในช่วงสถานการณ์ต่างๆท่ีสมาชิกในสงัคมเดียวกนัสามารถ

เขา้ใจ แสดงออก และมีความซาบซ้ึง รับรู้ร่วมกนั 

วฒันธรรม ก่อกาํเนิดข้ึนจากพฤติกรรมร่วมของคนในสงัคม ท่ียดึถือ ปฏิบติัเป็นแนว 

เดียวกนัอยา่งต่อเน่ืองของสมาชิกในสงัคม ท่ีสืบทอดกนัมาแต่อดีต หรือ คนในสงัคมร่วมกนัคิด 

สร้างสรรค ์ประดิษฐ ์คิดคน้ ข้ึนใหม่ หรือ รับรับเอาส่ิงท่ีเผยแพร่มาจากสงัคมอ่ืน 

วฒันธรรม มีการก่อกาํเนิด และเปล่ียนแปลงไปตามเง่ือนไข เวลา เม่ือมีการประดิษฐ ์



คิดคน้ ส่ิงใหม่ วิธีการใหม่ มาใชแ้กปั้ญหา และตอบสนองความตอ้งการของสงัคมท่ีดีกวา่เดิม ยอ่ม

ทาํใหส้มาชิกในสงัคมเกิดความนิยมหนัไปสนใจวฒันธรรมใหม่ ทาํใหว้ฒันธรรมท่ีมีอยูเ่ดิมเส่ือมไป 

การจะรักษาวฒันธรรมเดิมไวไ้ดต้อ้งมีการปรับปรุง พฒันา ใหท้นัสมยั เหมาะสม กบัสภาพความ

เปล่ียนแปลงของสงัคม 

การจาํแนกประเภทของวฒันธรรม สามารถจาํแนกออกไดเ้ป็น วฒันธรรมสากล   

วฒันธรรมประจาํชาติ และวฒันธรรมประจาํถ่ิน ในส่วนของ วฒันธรรมการแสดงลิเกกลองยาว 

จดัเป็นประเภทวฒันธรรมประจาํถ่ิน ท่ีเป็นรูปแบบเฉพาะท่ีเกิดข้ึนในทอ้งถ่ิน อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ 

วฒันธรรมของแต่ละทอ้งถ่ิน แต่ละสงัคม ยอ่มมี รูปแบบ เน้ือหา บทบาท และหนา้ท่ี  

แตกต่างกนัออกไป หากไม่ก่อใหเ้กิดความเสียหายแก่สงัคม แต่ก่อใหเ้กิดผลดีแก่สงัคม กส็มควรท่ี

คนในสงัคมจะไดเ้รียนรู้ ตลอดจน สืบสานวฒันธรรมนั้นใหค้งอยูต่่อไป 

วฒันธรรมเป็นพื้นฐาน และเคร่ืองมือสาํหรับเสริมสร้างความสามคัคี ความร่วมมือ ความ 

กลมเกลียว และความเป็นปึกแผน่ในหมู่ชน วฒันธรรมช่วยใหค้นในสงัคม ประพฤติ ปฏิบติัร่วมกนั 

พร้อมท่ีจะเผชิญสถานการณ์ความเป็นไปของสงัคม ร่วมกนับนผนืแผน่ดินเดียวกนั ทั้งยามสุข และ

ยามทุกข ์

วฒันธรรม เป็นกรอบ แนวทางในการดาํเนินชีวิตท่ีเหมาะสมกบั  สภาพแวดลอ้ม  

วฒันธรรมเป็นหลกัในการประพฤติ ปฏิบติัของสมาชิกในสงัคม ซ่ึงอาจช่วยป้องกนั และแกไ้ข

ปัญหา ตลอดทั้งตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกในสงัคมได ้

 วฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติ หรือประจาํกลุ่มชน ซ่ึงทาํใหค้นในชาติมีจิตสาํนึก 

เป็นพวกเดียวกนั เกิดความรัก ความสามคัคีต่อกนั และส่งผลต่อการรวมพลงัของหมู่คณะ ก่อใหเ้กิด

ความมัน่คงของสงัคม ประเทศชาติ 

 

               จากสภาพ และความเป็นไปของวฒันธรรม ท่ีกล่าวมาขา้งตน้ สามารถอภิปรายถึง การ

ก่อกาํเนิด และการเปล่ียนแปลง การผสมผสาน ของวฒันธรรมการแสดง ลิเกกกลองยาว  เช่ือมโยง

กบัปริบทของสงัคม ไดว้า่ ในช่วงการปฏิรูปบา้นเมืองไปสู่ความเจริญตามแบบอยา่งอารยประเทศใน

สมยั รัชกาลท่ี 5  เป็นตน้มา ไดมี้การปรับปรุงกิจการบา้นเมืองหลายดา้น โดยเฉพาะดา้นการ

ปกครอง ไดป้รับปรุงระบบการปกครองบา้นเมืองจากเดิม มีการตั้งเป็น มณฑล โดยการส่ง พระ

ราชวงศช์ั้นสูง เจา้นาย และ ขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ จากส่วนกลาง ออกไปปกครอง กาํกบั ดูแล ตาม

มณฑล หวัเมืองต่างๆ ส่งผลใหป้ระชาชนในทอ้งถ่ินต่างๆยงัไม่คุน้เคยกบัระบบการปกครองแบบ

ใหม่ จนเกิดความต่ืนตระหนก เกรงกลวั บุคคลท่ีเป็นชนชั้นปกครองท่ีเรียกวา่ “ เจา้นาย “ การแสดง

มหรสพท่ีเกิดข้ึนในช่วงน้ีสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึง ความรู้สึก นึกคิด ของผูค้นในสงัคม ผา่นทาง

ตวัละคร กล่าวคือ ในเร่ืองราวท่ีทาํการแสดง หากตวัละครท่ีเป็น กษตัริย ์เจา้ชาย เจา้หญิง หรือ 



เจา้นาย บทเจรจาใช ้ภาษาไทยกลาง  ผูแ้สดงเป็น บ่าว บริวาร ผูรั้บใช ้สามญัชน บทเจรจา ใชภ้าษา

ถ่ินอีสาน และแสดงกริยาอาการ อ่อนนอ้มถ่อมตน และเกรงกลวั การแสดงออกของตวัละคร 

สะทอ้นใหเ้ห็นถึง ชนชั้นปกครอง กบัผูอ้ยูใ่นความปกครอง ท่ีมีสถานภาพแตกต่างกนัอยา่งเห็น   ได้

ชดัเจน ซ่ึงนอกจากจะพบในการแสดงลิเกกลองยาวแลว้ ยงัพบในการแสดงมหรสพอ่ืนๆ เช่น     การ

แสดง “ หนงัประโมทยั “  เป็นตน้ นอกจากนั้น  ในช่วง ปี พ.ศ. 2475 – 2488 เป็นช่วงท่ีเกิด

เหตุการณ์สาํคญัข้ึนในประเทศไทย เช่น การเปล่ียนแปลงการปกครอง  การท่ีประเทศไทยอยูใ่นช่วง

สงครามโลกคร้ังท่ี2และการเกิดภาวะเศรษฐกิจตกตํ่าภายในประเทศ เป็นผลใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง

ในประเทศไทย หลายดา้น ในส่วนของผูค้นท่ีอาศยัในภูมิภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ( อีสาน )  เกิด

ความหวาดกลวั ขวญัเสีย ต่อสถานการณ์บา้นเมืองท่ามกลางปริบททางสงัคมยคุนั้น เป็นผลให้

รัฐบาลมีนโยบายในการสร้างขวญั กาํลงัใจใหเ้กิดข้ึนในหมู่ประชาชนทัว่ทั้งประเทศ ใหผ้อ่นคลาย

ความวิตกกงัวล ดว้ยการสร้างส่ิงบนัเทิงเริงใจ เช่น ในสมยัรับบาล จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้

ก่อกาํเนิดส่ิงบนัเทิงข้ึนในรูปแบบ     “ รําวงมาตรฐาน “  ท่ีมีมาจนถึงปัจจุบนั เป็นตน้ ในส่วนของ

กลุ่มชนในทอ้งถ่ินต่างๆกส็ร้างสรรคส่ิ์งบนัเทิงเริงใจในรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเช่นกนั เช่น 

เกิดการแสดงมหรสพในรูปแบบของ ลิเก  เพลงโคราช ลาํตดั และ ลิเกกลอง เป็นตน้ 

          ลิเกกลองยาว ถือกาํเนิดข้ึนจากการสร้างสรรคค์วามบนัเทิงในรูปแบบมหรสพของชาวบา้น 

สองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ ท่ีไดแ้นวคิดมาจากการแสดง ลิเกภาคกลาง ผา่นมาทาง

จงัหวดันครราชสีมา (โคราช ) เป็นการแสดงท่ีเกิดจากการผสมผสานกนัของ ลิเกภาคกลาง ลาํตดั 

และ หมอลาํ เป็นการผสมผสานกนัทั้ง บทร้อง ลีลาการแสดง ดนตรี เคร่ืองแต่งกาย และ อุปกรณ์

การแสดง เกิดการแสดงรูปแบบใหม่ข้ึนในทอ้งถ่ินภาคอีสาน กลายเป็นมหรสพท่ี ประชาชนช่ืนชอบ 

และไดรั้บความนิยม อยูใ่นช่วงเวลาหน่ึง เม่ือมีการแสดงรูปแบบใหม่เกิดข้ึนและเผยแพร่เขา้มาสู่ภาค

อีสาน การแสดงลิเกกลองยาวจึงเส่ือมความนิยมลง ซ่ึงอาจเป็นผลมาจากเหตุผล ดงัน้ี 

เกิดการแสดงมหรสพรูปแบบใหม่ข้ึนมากมาย เช่น วงดนตรีลูกทุ่ง หมอลาํหมู่ หมอลาํ 

เร่ืองต่อกลอน หมอลาํเพลิน หมอลาํกกขาขาว  และภาพยนตร์ เป็นตน้  การแสดงเหล่าน้ีไดน้าํ

เทคโนโลยเีขา้มาใชป้ระกอบการแสดง ตลอดจนมี ดนตรี ลีลาการแสดงท่ี น่าสนใจ จึงทาํให้

ประชาชนหนัไปสนใจมหรสพท่ีแพร่หลายเขา้มาใหม่แทน ลิเกกลองยาว 

การแสดงรูปแบบใหม่ มีเคร่ืองมือ อุปกรณ์ท่ีน่าสนใจ และดึงดูดความสนใจมากกวา่ ลิเก 

กลองยาว เช่น ฉากการแสดง การตกแต่งเวทีการแสดง การแต่งตวัและเคร่ืองแต่งตวัของนกัแสดง 

อุปกรณ์เคร่ืองขยายเสียง ตลอดจนลีลาการแสดงของนกัแสดงท่ีส่วนใหญ่อยูใ่นวยัหนุ่มสาว  ท่ีมี

ความสนุกสนาน น่าสนใจ จึงทาํใหป้ระชาชนใหค้วามสนใจการแสดงรูปแบบใหม่และเป็นท่ีนิยม

กวา่ การแสดงลิเกกลองยาว 

 

 



          ในสถานการณ์ปัจจุบนั เหลือเพยีงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง คณะเดียวในภาคะวนัออกเฉียง

เหนือ ท่ีหลงเหลืออยูห่ากไม่มีการสืบสาน อนุรักษไ์ว ้การแสดงลิเกกลองยาวกจ็ะสูญหายไปในท่ีสุด 

หากประชาชนในทอ้งถ่ินไม่ร่วมมือกนั สืบสาน อนุรักษไ์ว ้ ผูว้จิยัไดเ้ห็นความสาํคญัของวฒันธรรม

ทอ้งถ่ิน การแสดงลิเกกลองยาว จึงไดศึ้กษาวิธีการท่ีจะ สืบสาน อนุรักษ ์การแสดงลิเกกลองยาว ไว้

ในรูปแบบของการศึกษา โดยการจดัตั้ง “ ชุมนุม สืบสาน อนุรักษว์ฒันธรรมทอ้งถ่ิน การแสดงลิกก

ลองยาว “  โดยมีนกัเรียนระดบัชั้นมธัยมศึกษาตอนตน้ โรงเรียนร่องคาํ เขา้ร่วมกิจกรรมชุมนุม โดย

บริหารจดัการแบบเป็นองคก์ร แบ่งความรับผดิชอบเป็น ฝ่าย งาน โดยมีผูบ้ริหารสถานศึกษา  

วิทยากรทอ้งถ่ิน ท่ีเป็นนกัแสดงลิกกลองยาว มาใหค้วามรู้ และฝึกหดัการแสดงลิเกกลองยาว ใหแ้ก่

นกัเรียนท่ีสมคัรใจเขา้ร่วมกิจกรรมชุมนุม อนุรักษ ์สืบสาน วฒันธรรมทอ้งถ่ิน การแสดงลิเกกลอง

ยาว ซ่ึงเป็นทางหน่ึงท่ีจะสามารถ อนุรักษ ์สืบสานการแสดงลิเกกลองยาวใหค้งอยูเ่ป็นมรดกทาง

วฒันธรรมของทอ้งถ่ิน  และเผยแพร่ใหเ้ป็นท่ีรู้จกัแพร่หลายต่อไป 

 

ข้อเสนอแนะ  

 

          จากการศึกษาวจิยั การสืบสานการแสดงลิเกกลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดั

กาฬสินธ์ุ  ผูศึ้กษาวจิยัมีขอ้เสนอแนะ ดงัน้ี 

ควรเสริมสร้างความตระหนกั ใหป้ระชาชนในทอ้งถ่ิน เห็นความสาํคญัของมรดกทาง 

วฒันธรรม การแสดงลิเกกลองยาว เพื่อใหเ้กิดการร่วมมือกนัทั้ง ภาคประชาชน หน่วยงานราชการ 

องคก์รเอกชน องคก์รปกครองทอ้งถ่ิน และ สถาบนัการศึกษา ในทอ้งถ่ิน ในการร่วมมือกนัในการ

สืบสานอนุรักษก์ารแสดงลิเกกลองยาว ไวใ้หค้งอยูต่่อไปควรมีการปรับปรุง พฒันา การแสดงลิเก

กลองยาว ใหท้นัสมยั สอดคลอ้งกบัสภาพสงัคมปัจจุบนั ทั้งรูปแบบการแสดง การแต่งกาย และ

เคร่ืองแต่งกายของนกัแสดง ฉาก อุปกรณ์ เวที การแสดง ทั้งน้ียงัคงรักษารูปแบบ เอกลกัษณ์ ความ

เป็นลิเกกลองยาวไว ้อาจเป็นทางหน่ึงท่ีจะทาํให ้ลิเกกลองยาวไดรั้บความสนใจ และกลบัไดรั้บ

ความนิยมคืนมาอีกควรมีการเผยแพร่ ประชาสมัพนัธ์ ใหป้ระชาชน เยาวชน ใหรู้้จกั การแสดงลิเก

กลองยาว ซ่ึงเป็นการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมในอดีต ใหเ้ป็นท่ีรู้จกั แพร่หลาย ยิง่ข้ึน 

ควรมีการ ถ่ายทอดความรู้ ศิลปะการแสดงลิเกกลองยาว จาก ผูท้รงภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน   

นกัแสดงลิเกกลองยาวท่ีหลงเหลือและทาํการแสดงอยู ่โดยการฝึกหดั ประชาชนในชุมชน เยาวชน

ในชุมชน ใหร่้วมมือกนั ศึกษา ฝึกหดั เพื่อ อนุรักษ ์สืบทอดการแสดงลิเกกลองยาวไว ้

หน่วยงานทางราชการท่ีมีหนา้ท่ีรับผดิชอบโดยตรงดา้น ส่งเสริม อนุรักษ ์

ศิลปวฒันธรรมของชาติ คือ  สาํนกังานวฒันธรรมอาํเภอ สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดั ตลอดจน กรม

ศิลปากร  ควรใหค้วามช่วยเหลือ สนบัสนุน ในการ อนุรักษ ์สืบสานการแสดงลิเกกลองยาว อยา่ง

จิงจงั 



จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ จะเป็นแนวทางหน่ึงท่ีจะสามารถ อนุรักษ ์สืบสาน การแสดงลิเก

กลองยาว บา้นสองหอ้ง อาํเภอร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ ใหค้งอยูเ่ป็นมรดกทางวฒันธรรมคู่ทอ้งถ่ิน

ต่อไป 
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เร่ืองย่อ  “ สังข์ ศิลป์ชัย” 

 

         กล่าวถึง เมืองเปงจาล มีกษตัริยท์รงพระนามวา่ “พญากสุราช” มีมเหสีนามวา่ “ พระนางจนั

ทา” พญากสุราชมีพระขนิษฐา ทรงพระนามวา่ “ นางสุมณฑา”  นางสุมณฑาถูก ยกัษก์มุภณัฑ ์เจา้

เมือง “อโนราช” ลกัพาตวัไปขณะท่ีพระนางกาํลงัทรงพระเกษมสาํราญอยูใ่นอุทยาน นางสุมณฑา 

ตกเป็นชายาของยกัษก์มุภณัฑ ์และมีพระธิดาดว้ยกนั 1 องค ์คือ “ นางสีดาจนัทร์ “ ภายหลงัได้

อภิเษกสมรสกบั “ ทา้ววรุฬราช” ซ่ึงเป็นพญานอกครองเมืองบาดาล 

          พญากสุราช คิดถึงและห่วงหา พระขนิษฐาของพระองคเ์ป็นอยา่งมากจึงทรงตดัสินพระทยั

ออกผนวชเพื่อสืบหา นางสุมณฑา พระองคเ์สดจ็ธุดงคไ์ปจนถึง “ เมืองจาํปา” เมืองจาํปามีกษตัริย์

ปกครองทรงพระนามวา่ “ พญากามะทา”  ณ เมืองแห่งน้ีพญากสุราชทรงทราบข่าววา่ นางสุมณฑา

ถูกยกัษก์มุภณัฑล์กัพาตวัไป ขณะท่ีพญากสุราชเสดจ็ออกบิณฑบาตพระองคไ์ดพ้บสาวงาม 7 นาง 

ซ่ึงเป็นธิดาของ นนัทะเศรษฐี พระองคมี์จิตปดิพทัธ์ใคร่จะไดน้างทั้ง 7 เป็นชายา จึงลาสิกขาบทเสดจ็

กลบัเมืองเปงจาล จากนั้นใหร้าชทูตนาํบรรณาการมาสู่ของนางทั้ง 7 ไปเป็นชายา 

          มเหสีทั้ง 8 รวมทั้ง พระนางจนัทา ไม่มีโอรสสืบสันตติวงศ ์พญากสุราชจึงโปรดเกลา้ฯใหต้ั้ง

การพิธีขอโอรสผูมี้บุญญาธิการจากพระอินทร์ พระอินทร์ประทานพระโอรสผูมี้บุญญาธิการใหม้า

เกิดแก่ พระมเหสีจนัทา และนางลุนผูเ้ป็นนอ้งสุดทอ้งในจาํนวนชายาทั้ง 7 นาง เม่ือประสูติกาล

พระโอรส พระมเหสีจนัทา มีลกัษณะแปลกประหลาด เป็นราชสีห์ ทรงพระนามวา่ “ สีโห “ ส่วน

นางลุนใหก้าํเนิดโอรส 2 องคท์รงพระนามวา่  “สงัขศิ์ลป์ชยั “ มีดาบ และธนู ติตวัมาดว้ย ส่วนอนุชา 

ประสูติออกมาเป็นหอยสงัข ์จึงทรงพระนามวา่ “ สงัขาระกมุาร หรือ สงัขท์อง “   ส่วนชายาทั้ง 6  

ประสูติเป็นโอรสทั้ง 6 องค ์ พระชายาทั้ง 6 มีจิตอิจฉาริษยา จึงติดสินบนโหรใหท้าํนายวา่ โอรสของ

พระมเหสีจนัทา และโอรสของนางลุน เป็นคนกาลีบา้นกาลีเมือง  พร้อมทั้งทาํเสนห์ยาแฝดใหพ้ญา

กสุราชหลงใหลเกลียดชงั พระมาหสีจนัทา และนางลุน ใหเ้นรเทศออกจากเมือง พระมเหสีจนัทา 

และนางลุน จึงพาโอรสเดินทางรอนแรมไปตามป่าเขา และไดพ้บศาลาท่ีพกัซ่ึงพระอินทร์ทรง

เนรมิตไวใ้หเ้ป็นท่ีพกัอาศยั 

          พญากสุราช ทรงคิดถึงพระขนิษฐาสุมณฑา จึงตรัสใหพ้ระโอรสทั้ง 6 ออกไปเรียนวิชาอาคม

เพื่อไปติดตามนางสุมณฑากลบัมา พระโอรสทั้ง 6 พบสังขศิ์ลป์ชยัเป็นผูมี้ฤทธ์ิเดชสามารถเรียก 

ครุฑ นาค สตัวต่์างๆไปประชุมท่ีเมืองเปงจาน แลว้หลอกลวงวา่เกิดจาก อาํนาจฤทธ์ิเดชของพวกตน 

พญากสุราชทรงมีรับสัง่ให ้โอรสทั้ง 6 ไปตามนางสุมณฑาผูเ้ป็นอาเพือ่นาํกลบับา้นเมือง โอรสทั้ง 6 

ไปพบสงัขศิ์ลป์ชยัและหลอกวา่ พญากสุราช มีรับสัง่ให ้สงัขศิ์ลป์ชยั สีโห และสงัขท์อง ใหไ้ปตาม

อา คือนางสุมณฑา พากลบัเมือง  ระหวา่งการเดินทาง โอรสทั้ง 9 องค ์ตอ้งผจญภยนัตรายต่างๆ

มากมาย  เช่น วิทยาทร ชา้งป่า และต่อสูก้บัยกัษ ์แต่กส็ามารถเอาชนะไดทุ้กคร้ัง ระหวา่งทางเดจ็ได ้



พบ นารีผล แม่นํ้ากวา้งยาวหลายโยชน์ จนเดจ็ถึงเมืองอโนราช ซ่ึงเป็นเมืองของยกัษก์มุภณัฑ ์ดว้ย

ความปลอดภยั 

          สงัขศิ์ลป์ชยั ไดพ้บนางสุมณฑา ในขณะท่ียกัษก์มุภณัฑไ์ม่อยู ่และเกล้ียกล่อมให ้นางสุมณฑา 

กลบัเมืองเปงจาล นางสุมณฑาลงัเลใจ แต่ในท่ีสุดกต็กลงใจกลบัเมืองเปงจาล พร้อมพระนดัดา เม่ือ

ยกัษก์มุภณัฑก์ลบัมา สงัขศิ์ลป์ชยัไดต่้อสูก้บั ยกัษก์มุภณัฑเ์พื่อชิงตวันางสุมณฑา จนเกิดสงครามข้ึน 

ในท่ีสุด สงัขศิ์ลป์ชยั ตกเป็นฝ่ายชนะ 

          นางสุมณฑา ขอร้องให ้สงัขศิ์ลป์ชยั ไปรับเอา พระธิดาสีดาจนัทร์ ท่ีเมืองบาดาล สงัขืศิลป์ชยั 

พร้อมดว้ย สีโห สงัขท์อง จึงเสดจ็ไปเมืองบาดาล พาพระธิดาสีดาจนัทร์ มาพบ นางสุมณฑา แลว้จึง

พากนัเสดจ็กลบัเมืองเปงจาล รหวา่งทางพระโอรสทั้ง 6 คิดกาํจดัสงัขศิ์ลป์ชยั จึงออกอุบายชวน สงัข์

ศิลป์ชยัลงสรงนํ้า แลว้ผลกัใหต้กเหวลึก เทวดาช่วย สงัขศิ์ลป์ชยัเอาไวใ้หร้อดตาย แลว้จึงนาํกลบั

ปราสาท  

          โอรสทั้ง 6 หลอกนางสุมณฑาวา่ สงัขศิ์ลป์ชยั ตกเหวตาย ทาํใหน้างสุมณฑาเสียพระทยัมาก 

พระนางจึงเส่ียงทาย โดยเอาป่ิน ผา้สไบ และ ซอ้ง วางไวท่ี้โขดหิน อธิษฐานวา่ ถา้หากสงัขศิ์ลป์ชยั 

ยงัมีชีวิตอยูข่องใหข้อง 3 ส่ิงน้ีกลบัคืน ถา้สงัขศิ์ลป์ชยั ส้ินชีวิตแลว้ ขอใหข้อง 3 ส่ิงน้ีสูญหายไป 

          เม่ือกลบัถึงเมืองเปงจาล  โอรสทั้ง 6 ไดรั้บความดีความชอบ ในท่ีสุด นางสุมณฑาไดพ้ิสูจน์

ความจริงวา่ โอรสทั้ง 6 น้ีมิใช่ผูท่ี้มีความสามารถ ผูท่ี้พานางสุมณฑา และ พระธิดาสีดาจนัทร์ ฟันฝ่า

อุปสรรค กลบัเมืองเปงจาลไดคื้อ สงัขศิ์ลป์ชยั พญากสุราชทราบความจริง จึงสัง่ลงโทษ โอรสทั้ง 6 

พร้อมทั้งมเหสีทั้ง 6 แลว้จึงจดัแจงขบวนแห่ไปรับ พระมเหสีจนัทา และนางลุน เสดจ็กลบัเมือง   เปง

จาล  คร้ันต่อมา ทา้ววรุนราช จึงไดม้าอ่อนนอ้มขอเอานาง สีดาจนัทร์ กลบัคืนเมืองบาดาล หลงัจาก

นั้นพญากสุราช จึงมอบราชสมบติัใหแ้ก่ สงัขศิ์ลป์ชยั ครอบครองเมืองเปงจาล  เม่ือ       สงัขศิ์ลป์ชยั 

ข้ึนครองราชยเ์ป็นกษตัริยแ์ห่งเมืองเปงจาล ไดอ้ภิเษกสมรสกบั พระนางเกียงคาํ  

ใหก้าํเนิดโอรสนามวา่ สินธะถา  

          กล่าวถึง ทา้วเวสสุวรรณ  ผูเ้ป็นเจา้แห่งภูตผปีีศาจ ไม่เห็นยกัษก์มุภณัฑ ์เจา้เมืองอโนราช เขา้

เฝ้าเหมือนแต่ก่อน จึงเสดจ็ไปถามข่าวดว้ยพระองคเ์องท่ีเมืองอโนราช ทรงทราบวา่ ยกัษก์มุภณัฑไ์ด้

ส้ินชีพแลว้ ทา้วเวสสุวรรณจึงชุบชีวิตใหคื้นมา แลว้ตรัสสัง่สอนและเตือนใหเ้ลิกคิดถึงนางสุมณฑา

เสีย ยกัษก์มุภณัฑไ์ม่เช่ือฟัง ไดล้อบไปหานางสุมณฑษท่ีเมืองเปงจาลอีก และไดล้กัพาตวันางสุ

มณฑากลบัเมืองอโนราชอีก พร้อมทั้งไดจ้บัตวั สงัขศิ์ลป์ชยั ไปกกัขงัไวด้ว้ย  อนุชาคือ สีโห และ 

สงัขท์อง จึงตามไปเพื่อชิงเอา สงัขศิ์ลป์ชยั กลบัคืนมา และไดเ้กิดสงครามสูร้บกนัข้ึน เดือดร้อนถึง 

ทา้วเวสสุวรรณ และ พระอินทร์ ไดเ้สดจ็ลงมาหา้มศึก จึงเลิกทาํสงครามกนั ทั้งสองเมืองจึงเป็น

ไมตรีต่อกนัแต่นั้นมา 



รายนามผู้ให้สัมภาษณ์ 

 

สอน  สายโรจน์  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 11 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

กอง  พลเยีย่ม    ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 112 หมู่ 1 บา้นกดุลิง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

อมัคา  นากมุา   ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 59 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

กลม  กมลขนั   ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี  58 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

เล่ียง  พนัธ์หนองโพน  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 12 หมู่ 11         

          บา้นสองหอ้ง ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

คาํพนั  คาํสีนวล   ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 52 หมู่ 5 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

คาํพนั  เยาวพนัธ์  ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 14 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

บุญมา  โคตะหา  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี15 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

อมัพร  คงบุญวาส  ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์ ณ บา้นเลขท่ี 16 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

บวัผนั  ศรีอาํนวย  ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 13 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

เหรียญ นากมุา ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 59 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

  คาํหวนั สายโรจน์ ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ  วนัอุทา ผูส้มัภาษณ์ ณ บา้นเลขท่ี 14 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

ชาลี  เยาวพนัธ์ ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 12หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

ชาลี วงศศ์รีเทพ ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 34 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

นาง  เยาวพนัธ์ ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 12 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 



ประสิทธ์ิ เก้ือกลีุ ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 11 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

สอน  สายโรจน์  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 34 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

พระครูอินทรสดรภาส ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ  วนัอุทา ผูส้มัภาษณ์ ณบา้นเลขท่ี11หมู่11บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

วิชยั  บุญสมร  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 1 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

หวนั  อรัญรุตม ์ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 17 หมู่ 11 บา้นสองหอ้ง 

          ตาํบลร่องคาํ  อาํเภอร่องคาํ  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  15  พฤษภาคม  2550 

สา  ศรีอ่อน  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 121 หมู่ 12 บา้นโนนเมือง 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  20  พฤษภาคม  2550 

อว้น จนัทะลือชา  ผูใ้หส้มัภาษณ์ ไชยยศ วนัอุทา ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 18 หมู่ 12 บา้นโนนเมือง 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  20  พฤษภาคม  2550 

สมบติั อรุณไพร  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 2 หมู่ 12 บา้นโนนเมือง 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  20  พฤษภาคม  2550 

ทองเล่ือน จรพิศ ผูใ้หส้มัภาษณ์ ไชยยศ วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์ ณ บา้นเลขท่ี 112 หมู่ 12 บา้นโนนเมือง 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  20  พฤษภาคม  2550 

ทองใจ ศรีสุยิง่ ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 142 หมู่ 1 บา้นท่าเพลิง 

          ตาํบลเจา้ท่า  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  25  พฤษภาคม  2550 

สาคร  ศรีสุยิง่  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 142 หมู่ 1 บา้นท่าเพลิง 

          ตาํบลเจา้ท่า  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  25  พฤษภาคม  2550 

สาํอาง จงมีเดช  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 161 หมู่ 7 บา้นโคกสี 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  27  พฤษภาคม  2550 

หนู คาํพรหมมา  ผูใ้หส้มัภาษณ์  ไชยยศ  วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 13 หมู่ 1 บา้นสีถาน 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  28  พฤษภาคม  2550 

พรสวรรค ์อรัญโชติ  ผูใ้หส้มัภาษณ์ ไชยยศ วนัอุทา  ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 116 หมู่ 1 บา้นสีถาน 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  28  พฤษภาคม  2550 

พวงเพชร อินทศร  ผูใ้หส้มัภาษณ์ไชยยศ วนัอุทา ผูส้มัภาษณ์  ณ บา้นเลขท่ี 152 หมู่ 8 บา้นสวนโคก 

          ตาํบลดงลิง  อาํเภอกมลาไสย  จงัหวดักาฬสินธ์ุ  เม่ือ วนัท่ี  28  พฤษภาคม  2551 



แบบสัมภาษณ์ ชุดที ่1 

แบบสัมภาษณ์ นักแสดงลเิกกลองยาว และ นักดนตรี 

ส่วนที ่1.   ข้อมูลทัว่ไปเกีย่วกบัผู้ให้สัมภาษณ์ 

          1. 1.     ประเภทของนกัแสดง           (     )       นกัแสดง                          (      )        นกัดนตรี 

         1.2.     ช่ือ...........................................................    อาย.ุ........ปี   สถานภาพ........................... 

                       ระดบัการศึกษา.................................................         อาชีพ........................................ 

           1.3.      ท่ีอยู ่   เลขท่ี...............หมู่............ บา้น.......................................................................     

                       ตาํบล................................อาํเภอ.....................................จงัหวดั................................ 

 

ส่วนที ่2.    ข้อมูลเกีย่วกบัลเิกกลองยาว 

           2.1.  ลิเกกลองยาวมีความเป็นมาอยา่งไร

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

..........................................................................................................................................................  

          2.2.  ลิเกกลองยาว ขา้มาสู่บา้นสองหอ้งไดอ้ยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 

รูปแบบการแสดงลิเกกลองยาวเป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 

ขั้นตอนของการแสดงลิเกกลองยาวมีอะไรบา้ง 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 

อุปกรณ์ และ ดนตรี ประกอบการแสดงมีอะไรบา้ง 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 



ส่วนที ่3.   นักแสดง  และ การแสดง 

เหตุใดจึงสนใจเขา้มาเป็นนกัแสดงลิเกกลองยาว 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ฝึกฝนการแสดงจากใคร และ มีขั้นตอนการฝึกฝน ถ่ายทอดอยา่งไร  

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

แสดงเป็นตวัละครอะไรบา้ง 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

เร่ืองราวท่ีนาํมาแสดงมีเร่ืองใดบา้ง 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................  

การแต่งกายของตวัละครเป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

อุปกรณ์ท่ีใชป้ระกอบการแสดงมีอะไรบา้ง 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลง มีอะไรบา้ง และ ลกัษณะการบรรเลง เป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 

ภาษาท่ีใชใ้นการแสดง บทร้อง รํา  เป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ลกัษณะ ลีลา การแสดง ของนกัแสดงแต่ละบทบาทเป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................  

ท่านคิดวา่จะมีแนวทาง อนุรักษ ์สืบสาน การแสดงลิเกกลองยาว อยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 



แบบสัมภาษณ์ ที ่2 

แบบสัมภาษณ์ ผู้รู้ บุคคลผู้ทรงภูมิปัญญาท้องถิน่ 

 

ส่วนที ่1.   ข้อมูลทัว่ไปเกีย่วกบัผู้ให้สัมภาษณ์ 

          1.1.    ช่ือ.........................................................อาย.ุ......... ปี    สถานภาพ................................. 

                      ระดบัการศึกษา...................................    อาชีพ ............................................................. 

           1.2.    ท่ีอยู ่  เลขท่ี...........หมู่.................... บา้น........................................................................ 

                      ตาํบล...................................อาํเภอ..................................จงัหวดั................................... 

       

ส่วนที ่2.    ความรู้ทัว่ไปเกีย่วกบัลเิก   

ลิเก มีท่ีมาอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................  

ลิเก  แพร่เขา้สู่ประเทศไทย ไดอ้ยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

รูปแบบการแสดงลิเกเป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ลิเก มีการผสมผสานเขา้กบัวฒันธรรมการแสดงของแต่ละทอ้งถ่ินอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

การแสดงลิเก ไดรั้บความนิยมมาแต่สมยัใด 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

การแสดงลิเก มีผลต่อสงัคม วฒันธรรม อยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 



ส่วนที ่3.   ความรู้เกีย่วกบัลเิกกลองยาว 

การแสดงลิเกกลองยาว ก่อกาํเนิดข้ึนอยา่งไรและทาํไมจึงเรียกลิเกกลองยาว 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

การแสดงลิเกกลองยาวเขา้มาสู่ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เม่ือใด และเขา้มาไดอ้ยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ลิเกกลองยาว ไดรั้บอิทธิพลจากการแสดงอะไรบา้ง 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ลิเกกลองยาว เกิดจากการผสมผสาน เขา้กบัการแสดงพื้นบา้นอีสาน อยา่งไรบา้ง 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ลิเกกลองยาว มีรูปแบบการแสดงอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดบั เป็นอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ลีลาการแสดง บทร้อง  การรํา  มีลกัษณะอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ดนตรีประกอบ และ การบรรเลงดนตรี มีลกัษณะอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ท่านคิดวา่จะมีแนวทาง อนุรักษ ์สืบสาน การแสดงลิเกกลองยาวอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 



แบบสัมภาษณ์ ที ่3. 

แบบสัมภาษณ์ ผู้ชมลเิกกลองยาว 

 

ส่วนที ่1.  ข้อมูลทัว่ไปเกีย่วกบัผู้ให้สัมภาษณ์ 

          1.1.    ช่ือ ......................................................     อาย.ุ..............ปี      เพศ ................................ 

                     ระดบัการศึกษา.........................................สถานภาพ................................................... 

          1.2.     ท่ีอยู ่    เลขท่ี............. หมู่..............   บา้น..................................................................... 

                     ตาํบล..................................อาํเภอ..................................จงัหวดั.................................. 

  

ส่วนที ่2.   ความคดิเห็น และประสบการณ์ ทีไ่ด้จากการชม การแสดงลเิกกลองยาว 

ท่านเคยชมการแสดง ลิเกกลองยาวคร้ังแรกเม่ือใด และมีความรู้สึกต่อการแสดงลิเก 

กลองยาวอยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 

ท่านคิดวา่การแสดงลิเกกลองยาว มีรูปแบบการแสดงคลา้ยคลึงกบัการแสดงใดบา้ง 

..............................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................... 

ท่านชอบการแสดงลิเกกลองยาวหรือไม่ อยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ท่านคิดวา่ การแสดงลิเกกลองยาว มีจุดเด่น จุดดอ้ย อยา่งไร 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ท่านคิดวา่ เพราะเหตุใด การแสดงลิเกกลองยาวจึงเส่ือมความนิยม 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 

ท่านคิดวา่มีวิธีการ อนุรักษ ์ฟ้ืนฟ ูและสืบสานการแสดงลิเกกลองยาว ไดโ้ดยวีใดบา้ง 

..............................................................................................................................................................

............................................................................................................................................................ 



 



 



 



 



 



 



 



 



 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 


	รายงานการวิจัยลิเกกลองยาว

