
องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
Knowledge about Mon Praphradaeng Music and Dance 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
สุพัตรา  วิไลลักษณ และคณะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงการวิจัยนี้ไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๓ 



องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
Knowledge about Mon Praphradaeng Music and Dance 

 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
 สุพัตรา   วิไลลักษณ 
  ถาวร  วัฒนบุญญา    
  ธนาธิป   เผาพันธุ    
  กฤษฎา  สุขสําเนียง    
  ปทมา  วัฒนพานิช    
  ดิเรก     อัคฮาด    
  พรชัย  แคลวออม 
  ศศิกัญชณา   เย็นเอง 
 สุรียพร ปาละพันธ 

 
 
 
 
 
 
 
 

โครงการวิจัยนี้ไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๓ 



บทคัดยอ 
 

 การวิจัยเรื่อง องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ
อาศัยหลักการทางมานุษยวิทยา  มีวัตถุประสงคเพื่อ ๑) เพื่อศึกษารวบรวมองคความรูทางดนตรีและ
นาฏศิลปมอญพระประแดง  ๒) เพื่อศึกษาความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญ 
พระประแดง  และ ๓) เผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง โดยการเก็บขอมูลจาก
เอกสาร(Document) และเก็บขอมูลภาคสนาม(Field Study)  จากน้ันจึงนําขอมูลทั้งหมดมาทํา 
การวิเคราะห โดยใชวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) ประกอบรูปภาพ เสียง และสัญลักษณตางๆ 
เผยแพรในรูปแบบของเอกสาร ดีวีดีและซีดี การสัมมนาทางวิชาการ และมัลติมีเดียเว็บบนอินเตอรเน็ต 
  
 ผลการวิจัยพบวา  องคความรูทางดนตรีของมอญพระประแดงที่ยังคงอยูในปจจุบันพบไดจาก 
การบันทึกโนตโดยครูช่ืน  หริมพานิช  มีจํานวน ๓๕ เพลง  แบงเปน ๔ ประเภท คือ  ๑) เพลงพิธีกรรม 
จําแนกจากการใชงาน  ไดแก เพลงที่บรรเลงในงานอวมงคล เชน เพลงชุดรําสามถาด และเพลงที่บรรเลง 
ในงานทั่วไป เชน เพลงอะโกล  ๒) เพลงประกอบการแสดง  เชน  เพลงชุดมอญรํา ๑๒ ทา  ๓) เพลงบรรเลง 
แบงออกเปน ๓ ประเภท คือ ๓.๑) เพลงเกร็ด เชน เพลงแยแปแล เพลงยังซัน   ๓.๒) เพลงเร็ว เชน เพลงปวะ  
และ ๓.๓) เพลงแมแพลง  และ ๔)  เพลงที่ใชออกทายประจําและเพลงพระฉันมอญ  เชน  เพลงตีโตดเกลาะบี   
 
 องคความรูดานนาฏศิลปมอญ  มี ๒ ชุด  คือ ๑) รําสามถาด  เปนการแสดงที่ตองการแสดง 
ความเคารพตอสิ่งศักด์ิสทิธ์ิ  ผูรําแสดงตนเหมือนการเขาทรงแลวรายรําประกอบกับอุปกรณตางๆ  ไดแก  
ถาดใสเครื่องสังเวย ใบไม กระสวย ดาบ และเหลา โดยการรําแตละถาดมีความหมาย  คือ  ถาดที่ ๑  
รําถวายเทพเทวาอารักษ  เจาพอหลักเมือง เจาพอใหญในตําบล  ถาดที่ ๒  รําบูชาครู เจาที่เจาทาง 
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่สิงสถิตอยู ณ บริเวณงานพิธี  สวนถาดที่ ๓  รําบูชาบรรพบุรุษ  โดยแบงข้ันตอนการรําแบง
ออกเปน ๖ ข้ัน ไดแก  ๑) รํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ  ๒) รําถือถาดสามถาด (ถือทีละถาด)  ๓) ทารํา
ใบไม  ๔) ทารํากระสวย  ๕) ทารําดาบ  และ ๖) ทารําเหลา ซึ่งรําประกอบบทเพลง ๖ เพลง คือ เพลง 
ปะระ เพลงฮะระซอท เพลงเละหแซง เพลงนกขมิ้นมอญ เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน และเพลงอะเหยิน  
๒) มอญรํา ๑๒ ทา  เปนการแสดงเพื่อใหเกียรติแกบุคคลสําคัญในพิธีน้ันๆ  ผูแสดงจะรายรําดวยช่ือทารํา
จํานวน ๑๒ ช่ือ  คือ การทําความเคารพ ทาทิ้งตัว ทาแขกเตา ทาจีบที่หัวไหล ทาพระอาทิตยข้ึน ทาโยนมือ  
ทายกศพ ทาจีบยาว ทาเลนตัว ทาน้ิวจีน ทาสาวขนมจีน ทาถอนตนกลา ประกอบบทเพลง ๑๓ เพลง คือ 
เพลงซอปาต เพลงประโตว เพลงถะบะคาน เพลงปะกรอมทอ เพลงอะวัวตัวห เพลงไมทราบช่ือเพลง ๑  
เพลงไมทราบช่ือเพลง ๒  เพลงอะเหยิน เพลงทะแย เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน เพลงแมงปรายฮะเรียง  
เพลงบอหะนอม และเพลงปากเมียะ 
 
 ปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง แบงเปน 
๒ ประการ คือ ปจจัยภายในและปจจัยภายนอก  ปจจัยภายนอก ไดแก ปจจัยจากความเจริญทางดานสังคม
และการประดิษฐคิดคน   และความไมสนใจในวัฒนธรรมทองถ่ินด้ังเดิมและการถายทอดองคความรู 
ที่ไมครบถวน  ปจจัยภายนอก  ไดแก  บริบททางภูมิศาสตรและสิ่งแวดลอม   
 



Abstract 
 

  This anthropological-based qualitative research was aimed at 1) compiling body of 
knowledge about Mon Phrapradaeng music and dance 2) investigating the transformation 
of Mon Phrapradaeng music and dance and 3) disseminating body of knowledge of Mon 
Phrapradaeng music. Data were collected through documents and field study and were 
analyzed with descriptive approach together with illustration, sound, and other symbols. 
The information was presented via handouts, DVD or CD-ROM, symposium session and 
multimedia on the Internet. 
 

 The findings revealed that the Mon Phrapradaeng music was recently discovered in 
form of musical note recording by Teacher Chuen Rimpanich with 35 pieces of music 
categorized into 4 types: 1) ceremonial music for inauspicious event e.g. Ram Sam Tad 
music series and Agol music used for general event 2) dramatic music e.g. Mon Ram with 
12 postures music series 3) instrumentals divided into 3 types: 3.1) Pleng Gred e.g. Pleng 
Yae Pae Lae and Pleng Young Son 3.2) Pleng Raew e.g.Pleng Pua and 3.3) Pleng Mae Pleng 
and 4) ending music and Pleng Pra Chan Mon e.g. Pleng Tee Tod Klo Bee. 
 

 The body of knowledge about Mon dance included 2 sets: 1) Ram Sam Tad, a 
performance of dancer acting as quasi-channeler with some materials i.e. offering tray, 
leaves, spindle, saber, and alcohol to show worship to the sacred object. Each tray 
conveyed its specific meaning. Tray 1 represented reverence to guardian gods, city pillar 
god, and district god. Tray 2 represented reverence to teacher, ritual spirits. Tray 3 
represented reverence to ancestors. The dance was divided into 6 steps: (1) garland 
receiving or Tawai Mue dance (2) holding 3 trays (one tray a dance) (3) leave dance (4) 
spindle dance (5) saber dance and (6) alcohol dance. The 6 pieces of music were in 
accompaniments to the dance: Pleng Para, Pleng Harasot, Pleng Lehsaeng, Pleng Nok 
Khamin Mon, Pleng Hawai Hawon Hanern, and Pleng A-Yuen 2) Mon Ram with 12 postures 
to show dignity to the VIP of the rites. The postures of 12 titles were performed: 
expression of respect, body abandoning, Kaek Tao, shoulder Jeeb, sunrise, hand throwing, 
corpse raising, Jeeb Yao, introversion, New Jeen, Sao Khanom Jeen, and rooting out the 
sprout. The 13 pieces of music were in accompaniments to the dance: Pleng Sawpat, 
Pleng Pratow, PlengTabakhan, Pleng Pagromtaw, Pleng Awuatua, Anonymous Pleng 1, 
Anonymous Pleng 2, Pleng A-Yeun, Pleng Tayae, Pleng Hawai Hawon Hanern, Pleng 
Maengpraihariang, Pleng Bowhanom, and Pleng Pakmia. 
 

 The transformation of Mon Phrapradaeng music and dance correlated with 2 
factors: internal and external factors. The former included social civilization, innovation, 
ignorance with local culture and incomplete transference of body of knowledge. The 
latter included geographical and environmental contexts.  



ประกาศคุณูปการ 
 

 คณะผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงในความกรุณาของ ผูชวยศาสตราจารย ดร.สุดารัตน  
ชาญเลขา  รองศาสตราจารย ดร.บังอร  เสรีรัตน  และผูชวยศาสตราจารยประเสริฐ  ลิ้มสุขวัฒน ที่ปรึกษา
โครงการวิจัยที่ไดสละเวลาอันมีคาเพื่อใหคําปรึกษา และใหคําแนะนําตลอดระยะเวลาในการดําเนินการวิจัย
ฉบับน้ี และขอกราบขอบพระคุณคณะกรรมการรองศาสตราจารย ดร.ณรงคชัย  ปฎกรัชต  อาจารยไพฑูรย  
เฉยเจริญ  และคุณสุนันทา  มิตรงาม  กรรมการตรวจรับผลการวิจัยที่ไดกรุณาใหคําแนะนําตลอดจนแกไข
งานวิจัยเพื่อใหงานวิจัยฉบับน้ีสําเร็จลุลวงไดอยางสมบูรณ 
 กราบขอบพระคุณสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติที่ไดสนับสนุนงบประมาณ 
ในการดําเนินการวิจัย และขอกราบขอบพระคุณมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาที่ไดสนับสนุน
งบประมาณในสวนของการเผยแพรองคความรูที่ไดจากการวิจัย ทั้งในรูปแบบของการจัดโครงการสัมมนา
ทางวิชาการ  การผลิตสื่อทัศนูปกรณและมัลติมีเดียเว็บบนอินเทอรเน็ต  เพื่อใหงานวิจัยเรื่ององคความรู 
ทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงฉบับน้ี มีสวนในการขับเคลื่อนการดําเนินงานดานศิลปวัฒนธรรม
ใหเกิดข้ึนอยางเปนรูปธรรม เพื่อมุงสูการอนุรักษและเผยแพรองคความรูของทองถ่ินใหเกิดความย่ังยืน 
 กราบขอบพระคุณครูสุเชาว หริมพานิช  ครูวิเชียร นาวาดิษฐ  ครูจงกล พงษพรหม  ครูสัมฤทธ์ิ  
สาระวดี  ครูฉวีวรรณ ควรแสวง  ครูธิดา เธียรวัฒนา  ครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม  ครูเกรียงไกร ออนสําอางค  
ครูสถาพร สนทอง  ครูกษภรณ ตราโมท  ครูนพพล จําเริญทอง  ครูพิศาล บุญผูก  ครูสุนทรี ลําไยทอง   
ครูปรุง วงคจํานง  ครูดวงใจ ศิลปกุล  และครูสุนิสา นามโชติ บุคคลขอมูลที่ไดใหความกรุณาใหสัมภาษณ 
สาธิต และถายทอดองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงใหแกคณะผูวิจัยเปนอยางดีย่ิง 
 เหนือสิ่งอื่นใดขอกราบขอบพระคุณ บิดา มารดา ครู อาจารย ที่ใหกําลังใจและใหการสนับสนุน
อยางดีเสมอมา  รวมทั้งขอขอบคุณอาจารยภัทรวีร เทียนชัยอนันต เพื่อนรวมงาน นายธีระศักด์ิ  ธีรวัจณนาภา 
และนิสิตคณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาที่ใหความชวยเหลือในการดําเนิน 
การวิจัยใหลุลวงสําเร็จไดดวยดี 
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บทท่ี ๑ 
 

บทนํา 
 
ความสําคัญและปญหาของการวิจัย 
 ดินแดนแหลมสุวรรณภูมชินชาติมอญเปนชาติเกาแกชาติหน่ึง รุงเรืองดวยอารยธรรมที่สั่งสมกัน
มายาวนาน แมปจจุบันชาติมอญจะสูญสิ้นความเปนชาติไปแลวก็ตาม แตในภูมิภาคน้ียังคงปรากฏ
วัฒนธรรม วิถีชีวิต ความเปนอยูแบบมอญใหไดพบเห็นอยูโดยทั่ว จะเห็นไดชัดจากศิลปะดานสถาปตยกรรม 
หลายชนชาติไดรับอิทธิพลศิลปะมอญมาเปนตนแบบ เชน สถาปตยกรรมหลังคายอดทรงแหลม ทั้งพมา 
ขอม และไทย ลวนนําลักษณะรูปทรงของหลังคายอดทรงแหลมมาผสมผสานดัดแปลงใหเขากับ
สถาปตยกรรมของชาติตน  
 ศิลปะมอญมีความเจริญเหมือนศิลปะขอมเมื่อราวป พ.ศ.๓๐๐-๑๒๐๐ อาณาจักรมอญมีอํานาจ
ในลุมแมนํ้าอิระวดีไดเขาขับไลพวกละวาหรือขอม(เมืองลพบุรีในปจจุบัน) และตอมาปพ.ศ.๑๔๓๒  
ขอมกลับมามีอํานาจแทนจึงยึดเมืองละโวจากมอญ แตตอมาในปพ.ศ.๑๔๖๕ มอญกลับมาตีเมืองละโวคืน
โดยพระเจาสุรชาติ แหงกรุงศรีธรรมนคร(เมืองสะเทิมของมอญ) และตอมาในปพ.ศ.๑๕๔๕ พระเจา 
สุริยวรมันที่ ๑ แหงอาณาจักรขอมไดสะสมกําลังยกมาตีเมืองละโวคืนมาจากมอญไดอีกเชนกัน(ธนิสา  
พิธุสาร, ๒๕๔๘ : ๘๐) สังเกตไดวา ทั้งอาณาจักรมอญและขอมมีอิทธิพลตอดินแดนแหลมสุวรรณภูมิน้ี 
ไมนอย ความย่ิงใหญในการแผอํานาจพรอมกับการขยายอาณาเขตทําใหอาณาจักรสุโขทัยและอยุธยาไดรับ
ศิลปะมอญกับขอมไวดวยกัน ซึ่งความย่ิงใหญรุงเรืองของชาติมอญในอดีตยังคงแผกระจายทุกพื้นที่  
เกี่ยวพันทางเช้ือชาติ ศาสนา และศิลปวัฒนธรรมมาถึงชาวมอญยุคปจจุบัน 
 แตเดิมประชาชนชาวมอญอาศัยอยูในแควนมณีปุระ ประเทศอินเดียตอนใต ปจจุบันเรียกวา 
แควนอัสสัม ต้ังอยูบนดินดอนสามเหลี่ยมปากแมนํ้าคริสนาและโคทาวารี ซึ่งมีประชากรอาศัยอยู 
อยางหนาแนน จากตอนใตของอินเดียไปจนถึงทางทิศเหนือจดภูเขาหิมาลัย แผนดินน้ีเรียกวา “ตอยะเลิน
เกียะเหนียะ ตะเลงคะนะ” แปลวา ผืนแผนดินใหญ ซึ่งพมาใชเรียกชนชาติมอญวา “ตะเลง” สวนคําวา 
รามัญเปนช่ือในภาษาบาลี ดินแดนในประเทศอินเดียมีพื้นที่กวางใหญ การปกครองจึงจัดเปนแควนหรือรัฐ 
สําหรับแควนมณีปุระ (มณีปุระ แปลวา เต็มไปดวยแกวมณี คือ อุดมสมบูรณไปดวยทรัพยากรธรรมชาติ) 
เมืองทูปนะ ที่ชาวมอญอาศัยอยูน้ัน มีพระมหากษัตริยปกครองเมือง พระนามวา พระเจาติสสะ มีพระราช
โอรส ๒ พระองค แตถูกขัดขวางในการครองราชยจึงรวบรวมพรรคพวกลงเรือสําเภา ลองตามลํานํ้ามาจนถึง
ปากอาวเมาะตะมะ ที่เมืองสะเทิม บางแหงเรียกวาเมืองสุธรรมวดี(พระมหาชวง อูเจริญ, ๒๕๒๗ : ๖๕)   
 ตลอดระยะเวลากวา ๗๐๐ ป ชาวมอญที่ไดต้ังอาณาจักรของตนข้ึน ณ เมืองสะเทิม(Thaton)  
มีการตอสูเพื่อรักษาไวซึ่งอาณาจักรของตน ระหวางที่ชาวมอญอยูอยางสงบมาชานานและไดสรางสม 
อารยธรรมความเจริญตางๆ จนปรากฏวา ในพุทธศตวรรษที่ ๑๖ อาณาจักรมอญมีความเจริญสูงสุดย่ิงกวา
อาณาจักรใดๆในบริเวณขางเคียง ทั้ งดานวัฒนธรรม ศาสนา และการคาขาย ในขณะเดียวกัน 
ชาวพมาซึ่งอพยพลงมาที่หลังมอญ ไดสรางอาณาจักรข้ึนที่พุกาม และขยายอํานาจลงมาที่เมืองสะเทิม  
ทําใหชาวมอญพายแพแกพมาในพ.ศ.๑๖๐๐ สงครามครั้งน้ีนับเปนการตอสูครั้งแรกระหวางมอญกับพมา ซึง่
เปนจุดเริ่มตนของสงครามที่ดําเนินติดตอกันมาเปนเวลาหลายรอยปจนกระทั่งถึงปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๓ 
พระเจาอนิรุธ (Anawrahta พ.ศ.๑๕๘๗ - ๑๖๒๐) ไดกวาดตอนนักปราชญและชางฝมือตางๆจากสะเทิมไป



 ๒

พุกาม ทําใหสถาปตยกรรมและศิลปวัฒนธรรมของมอญกลายเปนของประจําชาติพมา(สุภรณ โอเจริญ, 
๒๕๔๑ : ๑๖-๑๗)   
 ชาติมอญเปนชาติหน่ึงที่มีความสัมพันธกับไทยมายาวนานต้ังแตสมัยสุโขทัย และเริ่ม 
มีประชาชนชาวมอญจํานวนมากที่อพยพเขามาอาศัยในประเทศไทยครั้งสมัยอยุธยา ในรัชกาลสมเด็จ 
พระนเรศวรมหาราชเมื่อครั้งกูอิสรภาพคืนจากพมา โดยการนําของพระยาเกียรติพระยารามเพื่อขอ 
พึ่งพระบรมโพธิสมภาร ดวยความจงรักภักดีของชาวมอญที่มีตอพระนเรศวรมหาราช พระองคสามารถ
เดินทัพผานพมาใตไดโดยสะดวก และชาวมอญยังชวยรายงานความเคลื่อนไหวของทัพพมาใหไทยทราบ 
ทันเหตุการณอยูเสมอ ทําใหชาวมอญมีความดีความชอบในรัชกาลสมเด็จพระนเรศวรมหาราชย่ิง ชาวมอญ 
สมัยน้ันเรียกวา “มอญเกา” เหตุเพราะอพยพเขามาเปนจํานวนมากครั้งแรก และไดต้ังถ่ินฐานทํามาหากิน
แผกระจายไปทั่ว ตอมาในรัชกาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดมีชาวมอญอพยพเขามาอีกกลุมหน่ึง 
ซึ่งเปนจํานวนไมนอย สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหรับไวเชนเดียวกับ 
สมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช พระราชทานที่ดินใหทํากินเปนหลักแหลง และโปรดใหต้ังขุนนางมอญข้ึน
ปกครองมอญดวยกัน ตําแหนงที่ใหญที่สุดคือ พระมหาโยธา ซึ่งมีมาแตรัชกาลสมเด็จพระนเรศวรมหาราช
จนถึงรัชกาลที่ ๕ ในสมัยรัตนโกสินทรเปนตนมา (คึกฤทธ์ิ ปราโมช, ๒๕๔๘ : ๑๖-๑๗)  

มอญพระประแดงสืบเช้ือสายมาจากชาวมอญที่อพยพเขามายังพระราชอาณาจักรไทยอยางนอย 
๒ ครั้งดวยกัน กลาวคือครั้งแรกใน พ.ศ.๒๓๑๖ สมัยกรุงธนบุรี มีเจาพระยามหาโยธา (เจง) เปนหัวหนา  
ในการอพยพครั้งน้ีพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงโปรดฯ ใหต้ังหลักแหลงที่เมืองสามโคกและ
ปากเกร็ด ตอมาไดโปรดใหยายครัวมอญในพวกพระยาเจง(เจาพระยามหาโยธา) ไปอยูดูแลปอมและเมือง 
นครเข่ือนขันธ  

การอพยพของมอญที่เกี่ยวพันกับชาวมอญพระประแดงครั้งที่ ๒ เกิดข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ พ.ศ.๒๓๕๘ ซึ่งในครั้งน้ันเกิดจากการที่ชาวมอญไมพอใจในพระเจา 
ปะดุงของพมา เกณฑแรงงานกอสรางพระเจดียใหญ จึงกอกบฏที่เมืองเมาะตะมะ ภายหลังถูกปราบปราม
อยางทารุณตองหนีเขามายังเมืองไทยและอพยพเขามายังไทย นับเปนการอพยพครั้งย่ิงใหญที่สุด 
ในประวัติศาสตร เปนจํานวนทั้งสิ้นราว ๔๐,๐๐๐ คน และรัชกาลที่ ๒ โปรดฯ พระราชทานที่ทํากินใหแก 
ชาวมอญที่ปากเกร็ด สามโคก และพระประแดง ชาวมอญที่อพยพมาทั้ง ๒ ครั้งน้ีเองที่สืบทอดมาเปน 
ชาวไทยเช้ือสายมอญพระประแดงหรือมอญปากลัดในปจจุบัน โดยเฉพาะการอพยพเขามาของเจาพระยา 
มหาโยธา(เจง) ในขณะน้ันบานเมืองเพิ่งฟนตัวจากสงครามคราวเสียกรุง  พลเมืองไทยยังมีนอย รัฐตองการ
แรงงานทําการเกษตรและปองกันประเทศ ชาวมอญจึงกลายเปนกําลังสําคัญของกรุงธนบุรี  พระเจาตากสิน
มหาราชจึงโปรดฯ ใหพระยาเจงยกไพรพลไปต้ังบานเรือนที่ปากเกร็ดคอยสกัดทัพพมาที่อาจยกเขาทาง 
ดานทิศเหนือ รวมทั้งดูแลดานขนอนที่แขวงเมืองนนท ตอมาเมื่อบานเมืองตระหนักถึงพิษภัยทางทะเล
โดยเฉพาะชาติตะวันตกที่มีอาวุธยุทโธปกรณที่มีแสนยานุภาพมาก จึงไดมีการสรางเมืองและปอมข้ึนที่ 
ปากแมนํ้า คือ เมืองนครเข่ือนขันธ  และโปรดฯ ใหมอญพวกพระยาเจงอพยพมาอยูดูแลเมืองนครเข่ือนขันธ
ดังกลาว อีกทั้งต้ังผูนํามอญเปนเจาเมืองนับแตเริ่มแรกดูแลปกครองกันเอง ตอมาเมื่อ พ.ศ.๒๔๕๘ ในรัชสมัย
ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ ทรงเปลี่ยนช่ือจากเมืองนครเข่ือนขันธ เปนจังหวัด
พระประแดง และใหพระยานาคราชฯ ดํารงตําแหนงเปนผูวาราชการจังหวัด กระทั่งสิ้นชีวิตซึ่งนับเปน 
เจาเมืองคนสุดทายที่เปนมอญ จากน้ันจังหวัดพระประแดงไดเปลี่ยนสถานะเปนอําเภอพระประแดง 
(จิณนา เผือกนา, ภาณุมาศ ลาดปาละ, สมภพ รัตนประชา และโกมล แพรกทอง, ม.ป.ป. : ๒) 



 ๓

 ชุมชนมอญพระประแดงหรือเรียกอีกช่ือหน่ึงวา มอญปากลัด เปนชุมชนที่สืบทอดศิลปวัฒนธรรม
มาแตโบราณ บรรพบุรุษของชาวมอญมีความเช่ือเรื่องการนับถือผี ทําใหเกิดพิธีกรรมเกี่ยวกับความเช่ือ เชน 
พิธีกรรมรําผี พิธีกรรมรําสามถาด เปนตน อีกทั้งชาวมอญมีความศรัทธาตอพระพุทธศาสนา ประพฤติปฏิบัติ
ตนเครงครัดตอหลักคําสอนในพุทธศาสนา ชาวมอญเช่ือวาการทําบุญในพุทธศาสนาเทาน้ันเปนหนทาง
นําพาไปสูสวรรค ทําใหกิจกรรมและประเพณีตางๆเกี่ยวกับพุทธศาสนาจึงมีความสําคัญอยางย่ิงตอชุมชน
ชาวมอญพระประแดง วัดจึงเปนเสมือนจุดศูนยกลางที่รวมผูคนในหมูบานชุมชนชาวมอญพระประแดง 
มารวมกันปฏิบัติกิจกรรม ซึ่งกิจกรรมดังกลาวชวยเช่ือมโยงผูคนในหมูบานใหเปนหน่ึงเดียว อีกทั้งสราง
ชุมชนใหมีความเขมแข็งและมีเอกลักษณประจําชาติสืบไวใหแกลูกหลานตอไป เน่ืองจากกิจกรรมสวนใหญ
ของชุมชนชาวมอญพระประแดงน้ันมักเกี่ยวของกับพิธีกรรมและประเพณีในพุทธศาสนา โดยมีดนตรีและ
นาฏศิลปเปนสวนประกอบสําคัญในการประกอบกิจกรรมน้ันใหสมบูรณ ซึ่งมนุษยเองเปนผูสรางผูกําหนด
บทบาทและหนาที่ของดนตรีนาฏศิลป  โดยมีจุดประสงคเพื่อใหเกิดความศรัทธานาเคารพนับถือมากย่ิงข้ึน 

ดนตรีมอญและนาฏศิลปมอญพระประแดงมีเอกลักษณเฉพาะของกลุมชน ไดรับการสืบทอดจาก
รุนหน่ึงสูรุนหน่ึงปฏิบัติสืบตอกันมายาวนาน ทั้งในดานดนตรีและนาฏศิลปมีการแสดงใหเห็นอยูเปนประจํา
ในงานพิธีตางๆ เชน งานบวช งานแตงงาน และงานทําศพ เปนตน ถือวาเปนที่นิยมอยางมากในสังคม 
ชาวมอญ แตดวยความที่ชาวมอญและชาวไทยมีรูปรางหนาตาคลายคลึงกัน วัฒนธรรมประเพณีที่เขากันได
แบบแนบสนิท อีกทั้งความเจริญของบานเมืองและเทคโนโลยีสารสนเทศทําใหชาวมอญพระประแดงทกุวันน้ี
ถูกกลืนเปนไทยเสียโดยมาก กอปรกับสภาพความเปลี่ยนแปลงของสังคมและเศรษฐกิจที่เกิดข้ึน 
อยางรวดเร็ว ทําใหศิลปวัฒนธรรมของชุมชนมอญพระประแดงไดรับผลกระทบ กลาวคือ ชาวมอญ 
พระประแดงมีความคิดเห็นที่แตกตางกัน บางสวนตองการพัฒนาสูความทันสมัย บางสวนตองการอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิม จนอาจทําใหศิลปวัฒนธรรมด้ังเดิมมีการปรับปรุง พัฒนา ผสมผสาน เปลี่ยนรูปแบบ
ไปตามยุคสมัย จึงทําใหรูปแบบดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงมีความหลากหลายแตกตางกัน  
มีผูวิจัยหลายทานสนใจที่จะศึกษาดนตรีและนาฏศิลปของชุมชนมอญพระประแดง แตก็เปนการวิจัย
เฉพาะเจาะจงทางดนตรีหรือนาฏศิลป ซึ่งยังไมการเก็บรวบรวมขอมูลดานดนตรีและนาฏศิลปชุมชนมอญ
พระประแดงในลักษณะองคความรูรวมไวเปนมรดกแกคนรุนหลังไดศึกษา การวิจัยเรื่ององคความรูทางดนตรี
และนาฏศิลปมอญพระประแดงน้ี จึงเปนการรวบรวมและเผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญ
พระประแดง โดยการใชสื่อประเภทตางๆในการขับเคลื่อนการดําเนินงานดานศิลปวัฒนธรรมใหเกิดข้ึน 
อยางเปนรูปธรรม และเพื่อมุงสูการอนุรักษและเผยแพรองคความรูของทองถ่ินใหเกิดความย่ังยืน 
 

จุดมุงหมายของการวิจัย 
 ๑. เพื่อศึกษารวบรวมองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ๒. เพื่อศึกษาปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ๓. เพื่อเผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 

คําถามหลักในการวิจัย 
๑. องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงมีอะไรบาง 

 ๒. อะไรคือปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 

 



 ๔

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 ๑. ทําใหทราบถึงองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 

  ๒. ทําใหทราบถึงปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญ 
พระประแดง 

  ๓. ทําใหเกิดฐานขอมูลทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
  ๔. ทําใหเกิดการเผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง   

 

ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” น้ี คณะผูวิจัยได

กําหนดขอบเขตของการวิจัย  ดังน้ี 
๑. ดานเน้ือหา คณะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเน้ือหาโดยศึกษาเฉพาะองคความรูทางดนตรี

และนาฏศิลปมอญพระประแดง  ซึ่งองคความรูที่ศึกษาน้ันศึกษาเฉพาะองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป
ตามแบบฉบับ 

 ๒. ดานพื้นที่ คณะผู วิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพื้นที่ของการวิจัยภาคสนามแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยกําหนดพื้นที่ในเขตเทศบาลเมืองพระประแดง อําเภอพระประแดง จังหวัด
สมุทรปราการ   
 ๓. ดานประชากรและกลุมตัวอยาง คณะผูวิจัยไดกําหนดประชากรและกลุมตัวอยางดังตอไปน้ี 
      ๓.๑ ประชากรที่ใชในการศึกษา ไดแก ชาวมอญในเขตเทศบาลเมืองพระประแดงที่บรรเลง
ดนตรหีรือแสดงนาฏศิลปตามแบบฉบับของมอญ   
      ๓.๒ กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษา คณะผูวิจัยใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจงจากกลุม 
ชาวมอญพระประแดง ที่สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับประเด็นตางๆของการศึกษาวิจัย โดยแบงออกเปน  
๓ กลุม ดังตอไปน้ี 
   ๓.๒.๑ กลุมผูรู (Key Informants)  ซึ่งเปนกลุมหรือบุคคลที่ใหขอมูลเชิงลึกเกี่ยวกับ
ประวัติดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง  
   ๓.๒.๒ กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants)ซึ่งเปนกลุมหรือบุคคลที่ใหขอมูลเชิงลึก
เกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง  
   ๓.๒.๓ กลุมบุคคลทั่วไป (General Informants)  โดยคณะผูวิจัยใชเทคนิคการเลือก
กลุมตัวอยางแบบบอลหิมะ (Snow Ball Sampling) โดยถามจากบุคคลที่เกี่ยวของอยางตอเน่ืองและเปน
ทอดๆ ดวยวิธีการบอกเลา บอกตอๆ กัน เพื่อใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรี-นาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ๔. ดานวิธีการวิจัย คณะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานวิธีการวิจัยที่สอดคลองกับการวิจัย คือ  
ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research)  อาศัยหลักการทางมานุษยวิทยา 
 ๕. ดานระยะเวลา คณะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานระยะเวลาของการวิจัยอยูระหวางเดือน
กรกฎาคม ๒๕๕๓ – กรกฎาคม  ๒๕๕๔ 
 
 
 
 



 ๕

ขอตกลงเบื้องตน 
 ๑.เน่ืองจากการวิจัยครั้งน้ีมีขอบเขตจํากัดดานระยะเวลาอยูในชวงระยะเวลา ๑ ป คณะผูวิจัย 
จึงไมสามารถศึกษาบทเพลงทั้งหมดไดครบทุกบทเพลง คณะผูวิจัยจึงไดจัดกลุมแยกประเภทบทเพลง และ
เลือกศึกษาบทเพลงเปนตัวอยางของบทเพลงแตละประเภท ทั้งน้ี  สําเนาโนตเพลงทุกบทเพลงทั้งที่ไดศึกษาแลว
และยังไมไดศึกษาฉบับลายมือครูช่ืน หริมพานิช เผยแพรไวในภาคผนวก  

๒. จากการศึกษาขอมูลในสวนของบทเพลงจากครูวิเชียร นาวาดิษฐและครูสุเชาว หริมพานิช 
คณะผูวิจัยพบวามีช่ือเพลงหลายเพลงที่เรียกตางกัน มีทั้งที่เรียกคลายกันมีเคาความเดียวกัน และเรียก
ตางกันโดยสิ้นเชิง ในที่น้ีคณะผูวิจัยใชช่ือเรียกตามคําบอกของครูวิเชียรเปนเกณฑ  ดวยเหตุที่ครูวิเชียรเปน 
ผูที่มีความเช่ียวชาญสามารถสนทนาภาษามอญได สวนช่ือเพลงที่ไดจากการศึกษาจากครูสุเชาวที่แตกตางกัน 
ผูวิจัยนําเสนอโดยแสดงไวในวงเล็บทายคําเรียกช่ือบทเพลงของครูวิเชียร 

๓. การเก็บขอมูลทารํามอญรําจากครูธิดา เธียรวัฒนา เปนการรําประกอบแถบบันทึกเสียงของ
เกา ผูใหขอมูลไมทราบที่มาของแถบบันทึกเสียง ทั้งคุณภาพเสียงก็อยูในระดับตํ่าไมสามารถศึกษาวิธี 
การบรรเลงได ดังน้ันการศึกษาในสวนของบทเพลงประกอบการแสดงมอญรําจึงตองศึกษาแยกสวนกัน  
โดยศึกษาจากครูสุเชาวตามโนตฉบับลายมือครูช่ืน หริมพานิช  
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 มอญพระประแดง หมายถึง ชาติพันธุมอญที่อาศัยอยูในเขตเทศบาลเมืองพระประแดง อําเภอ
พระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการ  
 ดนตรีมอญพระประแดง  หมายถึง ดนตรีของกลุมชาติพันธุมอญที่อาศัยอยูในเขตเทศบาลเมือง
พระประแดง  อําเภอพระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการ   
 นาฏศิลปมอญพระประแดง  หมายถึง นาฏศิลปของกลุมชาติพันธุมอญที่อาศัยอยูในเขตเทศบาล
เมืองพระประแดง  อําเภอพระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการ   
 แบบฉบับมอญ  หมายถึง ลักษณะใดๆ ที่เช่ือวาเคยปรากฏอยูในวิถีชีวิตของชาติพันธุมอญ 
กอนการอพยพเขาสูประเทศไทย  กําหนดโดยกลุมประชากรผูใหขอมูล 
 มอญปากลัด   หมายถึง  มอญพระประแดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๖

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 

 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี ๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ดนตร ี
 

นาฏศิลป 
 

สื่อทัศนูปกรณ 
(เอกสาร  ดีวีดี) 

 

การสมัมนา 
 

บทความลงวารสาร 
ที่มี PEER REVIEW 

มัลติมเีดียเว็บ 
บนอินเทอรเน็ต 

   การอนุรักษและเผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงอยางย่ังยืน 
 

องคความรูทางดนตรีและ
นาฏศิลปมอญพระประแดง 

การเผยแพร 
 

ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลง 

ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม 

ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม 

ทฤษฎีการเรียนรู 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม
และวัฒนธรรม 

มอญพระประแดง 



บทท่ี ๒ 
 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

ในการวิจัยครั้งน้ี คณะผูวิจัยไดศึกษาถึงทฤษฎี หลักการ และแนวคิดตางๆ จากเอกสารและ
งานวิจัยที่เกี่ยวของเพื่อใชเปนกรอบแนวคิดในการศึกษา โดยแบงเปนประเด็นดังน้ี 

๑. มอญในประเทศไทย 
 ๑.๑  มอญและการอพยพของชาวมอญ 
 ๑.๒  ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีมอญ 
๒.  มอญพระประแดง 

 ๒.๑  ความเปนมาและวิถีชีวิตของชาวมอญพระประแดง 
 ๒.๒  สถานที่ต้ังชุมชนมอญพระประแดง 

๓. ทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
 ๓.๑  ทฤษฎีโครงสราง-หนาที่นิยม(Structural-Functional theory)  
 ๓.๒  ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม(Socialization)  
 ๓.๓  ทฤษฎีการเรียนรู 
๔. งานวิจัยที่เกี่ยวของ   

 

๑. มอญในประเทศไทย  
๑.๑  มอญและการอพยพของชาวมอญ 
ชาวมอญเปนชนเผามองโกลอยด  ซึ่งมีถ่ินฐานเดิมอยูทางตะวันตกของประเทศจีน  มีภาษาพูด 

อยูในตระกูลมอญ – เขมร  (Mon-Khmer)  ในอดีตเคยมีดินแดนอยูในบริเวณที่เปนพมาตอนลาง (Lower 
Burma)  ปจจุบัน  และเรียกช่ือประเทศของตนวา  “รามฺญเทส”  หรือ  รามัญประเทศ  ดังจะเห็นได 
จากจารึกกัลยาณี  ซึ่งไดกลาวถึงประเทศมอญในตอนข้ึนตนคาถาภาษาบาลีวา 

 

  “รามฺญเทศปติภู-  รามาธิปติมา  กตา 
  ชินสาสนสํสุทธิ  ตํ  ปวตฺติ  กถียเต” 

 

สวนฉบับภาษามอญก็มีคําวา “ระฮรมัน” (Rah Rman) ซึ่งหมายถึงรวมถึงอาณาเขตของ ๓ จังหวัด  
ไดแก พะสิม(Bassein) หงสาวดี(Pegu) และเมาะตะมะ(Martaban)  นอกจากน้ี นักภูมิศาสตรชาวอาหรับ
ยังไดกลาวถึงประเทศมอญในพมาตอนลางโดยใชช่ือวา  รามัญเทส(Ramannadesa) ดังปรากฏในหนังสือ  
Book of Routes and Provinces ของ Ibn Khordadzebeh  พ.ศ.๑๓๘๗-๑๓๙๑ (ค.ศ.๘๔๔-๘๔๘) 
 คําวา  “มอญ”(Mon)  น้ัน  ซี.โอ. แบลกเดน(C.O. Blagden) นักปราชญทางภาษาทานหน่ึง
กลาววาเปนคําๆ เดียวกับคําวา “รามัญ”(Raman) แตในจดหมายเหตุของมอญเชนใน  Pegu  Chronicles  
จะใช Man ซึ่งเปนรูปคําเกาแทน  และถาเราสืบกลับไปในจารึกสมัยกลางจะพบรูป Rman ตัว R ขางหนา
รากคําเปนอุปสรรค(prefix) ชนิดหน่ึง ซึ่งมาในภาษาปจจุบันอุปสรรคน้ีไดหายไป และเวลาอานคงจะออก
เสียงเปนReman(รมัน) โดยเนนที่พยางคทาย และในที่สุดก็เพี้ยนมาเปนมอญ  สวนคํา “รามัญ”
(Ramanna)  น้ันเปนรูปที่บัญญัติข้ึนจากรูป Rman  เพื่อใชในภาษาบาลีในสมัยที่ยังนิยมใช n ลงทายแทน 



 ๘

n  และดึงใหเขาตามกฎภาษาบาลี  (ที่วาดวยตัวสะกด  ตัวตาม)  โดยซอน n อีกตัวหน่ึงแลวเติม a ขางทาย  
จึงไดรูป Ramanna สวนความหมายน้ันคงจะมีแตไมเปนที่ปรากฏแนชัด ชาวมอญบางคนไดอธิบายวาช่ือ
ประเทศของตนมีความหมายวา  เปนที่หน่ึง  ในแงที่วาพวกเขาเปนที่หน่ึงในมนุษยชาติ(the  first  of  
mankind)(สุภรณ  โอเจริญ, ๒๕๔๑ : ๑๓ – ๑๔) 

นักภูมิศาสตรอาหรับบางทานเรียกมอญวา รามัญประเทศ(Ramannadesa) ซึ่งหมายถึง 
"ประเทศมอญ" คําน้ีเพี้ยนมาจากคําศัพทโบราณของ"มอญ" คือ Rmen(รามัญ) ซึ่งเปนคําที่ใชเรียกตัวเอง
ของ"มอญ" แตพมาเรียก"มอญ"วา ตะเลง(Talaings) ซึ่งเพี้ยนมาจากคําวา Talingana อันเปนแควนหน่ึง 
ทางภาคตะวันตกเฉียงใตของประเทศอินเดีย 

สวนนาม รามัญ พบเกาสุดในมหาวังสะของสิงหล ในสมัยพระเจาจานสิตาแหงพุกาม พบคําน้ี 
ในศิลาจารึกมอญ เขียนออกเสียงวา รมีง ซึ่งในจารึกน้ัน ก็พบคําเรียกพมาอานวา มิรมา อีกดวย สวนในสมัย
หงสาวดี พบจารึกแผนทอง เขียนอานวา รมัน คลายกับที่ไทยเรียก รามัญ สวนในเขตรามัญเทสะ  
จะเรียกวา มัน หรือ มูน ซึ่งใกลกับคําวา มอญ ในภาษาไทย 

สุจริตลักษณ ดีผดุง, พรทิพย อุศุภรัตน และประภาศรี ดําสอาด(๒๕๔๒ : ๕) มอญเปนชนชาติ 
ที่เจริญรุงเรืองมากที่สุดชาติหน่ึงในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต มีอารยธรรมและภาษาเปนของตนเอง 
มาแตโบราณ อาณาจักรมอญต้ังอยูบริเวณตะวันออกของแมนํ้าอิระวดี ซึ่งปจจุบันอยูในเขตพมาตอนลาง 
(Lower Burma) ในชวงเวลา ๗๐๐ ป ของอาณาจักรมอญมักจะมีความไมสงบเกิดข้ึนอยูตลอดเวลา ทั้งจาก
การรุกรานปราบปรามของพมาและจากการแกงแยงอํานาจภายในเปนสาเหตุใหอาณาจักรมอญตองลม
สลายลง ชนชาติมอญในปจจุบันจึงมีสภาพเปนเพียงกลุมชาติพันธุกลุมหน่ึงในบริเวณเอเชียตะวันออกเฉียง
ใต ชาวมอญสวนใหญยังคงอยูในบริเวณพมาตอนลาง อีกสวนหน่ึงเขามาต้ังรกรากอยูในบริเวณภาคกลาง
ของประเทศไทย ทั้งน้ีเน่ืองมาจากความไมสงบภายในประเทศพมา  

มอญ เปนชนชาติเกาแก มีอารยธรรมรุงเรืองมากชนชาติหน่ึง จากพงศาวดารพมากลาววา "มอญ
เปนชนชาติแรกที่ต้ังถ่ินฐานอยูในพมา มาเปนเวลาหลายศตวรรษกอนคริสตกาล" คาดวานาจะอพยพมาจาก
ตอนกลางของทวีปเอเชีย เขามาต้ังอาณาจักรของตนทางตอนใต บริเวณลุมแมนํ้าสาละวิน และแมนํ้าสะโตง 
ซึ่งบริเวณน้ีในเอกสารของจีน และอินเดียเรียกวา "ดินแดนสุวรรณภูม"ิ 

ในพุทธศตวรรษที่ ๒ ศูนยกลาง ของ"อาณาจักรมอญ" คืออาณาจักรสุธรรมวดีหรือสะเทิม 
(Thaton) จากพงศาวดารมอญ กลาวไววาอาณาจักรสะเทิมวา อาณาจักรสะเทิมสรางโดยพระราชโอรส  
๒ พระองคของพระเจาติสสะ แหงแควนหน่ึงของอินเดีย กอนป พ.ศ.๒๔๑ พระองคนํา พลพรรค 
ลงเรือสําเภา มาจอดที่อาวเมาะตะมะ และต้ังรากฐาน ซึ่งตอมาเปนที่ต้ังของเมือง อาณาจักรสะเทิม รุงเรือง
มาก มีการคาขายติดตออยางใกลชิดกับประเทศอินเดีย และลังกา และไดรับเอาอารยธรรมของอินเดียมาใช  
ทั้งทางดานอักษรศาสตร และศาสนา โดยเฉพาะรับเอาพุทธศาสนานิกายหินยานมา มอญมีบทบาท 
ในการถายทอดอารยธรรมอินเดีย ไปยังชนชาติอื่นอยางชาวพมา ไทย และลาว มีความเจริญสูง มีความรูดี 
ทางดานการเกษตร และมีความชํานาญ ในการชลประทาน โดยเปนผูริเริ่มระบบชลประทานข้ึน  
ในลุมนํ้าอิระวดี ทางตอนกลางของประเทศพมา 

พวกนานเจาเขามาทางตอนเหนือของพมา และทําสงครามกับพวกพยู อาณาจักรมอญ ที่สะเทิม
ขยายอํานาจข้ึนไปทางภาคกลางของลุมแมนํ้าอิระวดีระยะหน่ึง แตเมื่อชนชาติพมามีอํานาจเหนืออาณาจักร
พยู และไดขยายอํานาจลงมาทางใต เขารุกรานมอญ มอญจึงถอยลงมาดังเดิม และไดสรางเมืองหลวงข้ึน
ใหม เมื่อป พ.ศ.๑๓๖๘ ที่หงสาวดี (Pegu) 



 ๙

พระเจาอโนรธา กษัตริยพมาแหงพุกาม ยกทัพมาตีอาณาจักรสุธรรมวดี และกวาดตอนผูคน 
ทรัพยสมบัติ พระสงฆ พระไตรปฎก กลับไปพุกามจํานวนมาก ตอมาระหวางป ๑๖๐๐-๑๘๓๐ กรุงหงสาวดี 
ตกอยูใตอํานาจพุกาม แตกระน้ันพมาก็รับวัฒนธรรมมอญมาดวย ไมวาจะเปน "ภาษามอญ"ไดแทนที่ภาษา
บาลี และสันสกฤตในจารึกหลวง และศาสนาพุทธเถรวาท ไดเปนศาสนาที่นับถือสูงสุดในพุกาม มอญยังมี
ความใกลชิดกับลังกา ซึ่งขณะน้ันเปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนานิกายเถรวาท และไดเผยแพร
พระพุทธศาสนานิกายเถรวาทไปทั่วเอเชียอาคเนย 

พระเจากยันสิทธะทรงดําเนินนโยบายผูกมิตรกับราชตระกูลของพระเจามนูหะ "กษัตริยมอญ"
แหงสะเทิม โดยยกพระราชธิดาใหกับเจาชายมอญ พระนัดดาที่ประสูติจากทั้งสองพระองคน้ี ก็ข้ึน
ครองราชยตอจากพระองค พระนามวา อลองคะสิทธู ในยุคที่พระองคปกครอง "อาณาจักรพุกาม" 
ไดรวมตัวกันเปนปกแผนที่สุด นอกจากน้ีในสมัยของพระเจากยันสิทธะ ในศิลาจารึกยกยองไววา "วัฒนธรรม
มอญ"เหนือกวาวัฒนธรรมพมาดวย 

ตอมาในป พ.ศ.๑๘๓๐ "มองโกล" ยกทัพมาตีพมา ทําใหมอญไดรับเอกราชอีกครั้ง มะกะโท หรือ
พระเจาฟารั่ว หรือวาเรรุ ราชบุตรเขยของ "พอขุนรามคําแหง" ไดกอบกูเอกราช และสถาปนาราชวงค 
ชานตะเลง สถาปนา"อาณาจักรมอญอิสระ" มีศูนยกลางที่เมืองเมาะตะมะ ซึ่งเปนเมืองของมอญจนถึง 
ป พ.ศ.๑๙๑๒ จากน้ันยายกลับไปหงสาวดีตามเดิม และในรัชสมัยพระเจาราชาธิราช หงสาวดีรุงเรือง 
จนเปนศูนยกลางทางการคาที่ใหญโตทางแถบอาวเบงกอล มีเมืองทาหลายเมืองในละแวกใกลๆ และ
อาณาจักรมอญมารุงเรืองเจริญสูงสุดในชวงป พ.ศ.๒๐๑๕-๒๐๓๕ สมัยพระเจาธรรมเจดีย ตอมาหงสาวดี 
ก็เสียแก พระเจาตะเบ็งชเวต้ี กษัตริยพมา ในป พ.ศ.๒๐๙๔ จนป พ.ศ.๒๒๘๓ สมิงทอพุทธิเกศ ก็กูเอกราช
คืนมาจากพมาไดสําเร็จ และไดยกทัพไปตีเมืองอังวะอีกดวย 

ในป พ.ศ.๒๒๙๐ พระยาทะละ ไดครองอํานาจแทนสมิงทอพุทธิเกศ ขยายอาณาเขต 
อยางกวางขวาง ทําใหอาณาจักรพมาสลายตัวลง จนในป พ.ศ.๒๓๐๐ พระเจาอลองพญา ก็กูอิสรภาพของ
พมากลับคืนมาได ทั้งยังไดโจมตีมอญ มอญตกอยูภายใตอํานาจพมา จนกระทั่งทุกวันน้ี 

ในปจจุบัน ชาวมอญรุนหลังหันมาใชภาษาพมากันมาก และมีจํานวนมากที่เลิกใช ภาษามอญ  
จนคิดวาตนเปนพมา อีกทั้งไมทราบวา ตนมีเช้ือสายมอญ จากการสํารวจประชากรมอญในป ค.ศ. ๑๙๓๑ 
พบวามีจํานวนประมาณ ๓๕๐,๐๐๐ คน ตอมาในป ค.ศ. ๑๙๓๙ ไดมีการกอต้ังสมาคมชาวมอญ และ 
มีการสํารวจประชากรมอญอีกครั้ง พบวามีราว ๖ แสนกวาคน พอตนสมัยสังคมนิยมสํารวจไดวามีชาวมอญ
ประมาณลานกวาคน ชาวมอญที่ยังพูดภาษามอญในชีวิตประจําวันอยู มีในหมูบานในเมืองไจกขม ีและเมือง
สะเทิม แตในเขตเมืองก็จะพบแตชาวมอญที่พูดภาษาพมาเปนสวนใหญ 

สุเอ็ด คชเสนี(๒๕๔๗ : ๑๗๑) ไดกลาววา ภายหลังจากที่พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
รัชกาลที่ ๒ แหงราชวงศจักรี ไดทรงสรางเมืองสรางปอม ลงอาถรรพปกหลักเมือง เมื่อเดือน ๗ แรม ๑๐ คํ่า 
พุทธศักราช ๒๓๕๘ เรียบรอยแลว ก็พระราชทานนามเมืองน้ันวา “เมืองนครเข่ือนขันธ” โปรดเกลาโปรด
กระหมอมใหมอญพวกพระยาเจงที่อาศัยอยูในเขตเมืองปทุมธานี ต้ังแตครั้งที่หนีภัยพมามาพึ่งพระบรม 
โพธิสมภารพระมหากษัตริยไทย สมัยพระเจาตากสิน กรุงธนบุรี เมื่อพ.ศ.๒๓๑๗ โดยเลือกเอาครอบครัวที่
ประกอบดวยชายฉกรรจ ๓๐๘ คน ลงมาอยูที่เมืองนครเข่ือนขันธน้ีทําหนาที่เปนกองทหารประจําเมือง 
นอกจากน้ียังทรงมีรับสั่งใหกรมพระราชวังบวรสถานมงคล สรางวัดใหแกชาวมอญเพื่อเปนที่บําเพ็ญกุศล 
และเปนที่ใชขาราชการด่ืมนํ้าพระพิพัฒนสัตยาอีกดวย และที่สําคัญอีกอยางหน่ึงก็คือ ทรงแตงต้ังคนมอญ
เปนเจาเมืองปกครองเมืองนครเข่ือนขันธ ตามลําดับดังน้ี 



 ๑๐

๑. พระยานครเข่ือนขันธรามัญราชชาติเสนาบดีศรีสิทธิสงคราม(ทอมา คชเสนี) พ.ศ.๒๓๕๘ - 
๒๔๐๑  

  ๒. พระยาดํารงราชพลขันธ (จุย คชเสนี) พ.ศ.๒๔๐๑ - ๒๔๒๖  
๓. พระยามหาโยธา(นกแกว คชเสนี) พ.ศ.๒๔๒๖ - ๒๔๓๐  
๔. พระยาขยันสงคราม(เจก หรือ แปะ คชเสนี) พ.ศ.๒๔๓๐ - ๒๔๔๕  
๕. พระยาดํารงราชพลขันธ(หยอย คชเสนี) พ.ศ.๒๔๔๕ - ๒๔๕๐  
๖. พระยาเทพผลู(ทองคํา คชเสนี) พ.ศ.๒๔๕๐ - ๒๔๕๔  
๗. พระยาพิพิธมนตรี(ปุย คชเสนี) พ.ศ.๒๔๕๔ - ๒๔๕๗  
๘. พระยานาคราชกําแหงประแดงบุรีนายก(แจง คชเสนี) พ.ศ.๒๔๕๒ - ๒๔๖๗  
กรมศิลปากร(๒๕๔๘ : ๑๙๓) ฝายพวกรามัญซึ่งหนีพมามาน้ัน พระยาเจง ตละเลี้ยง ตละเกล็บ 

กับพระยากลางเมือง ซึ่งหนีเขามาครั้งกรุงเกา พมาตีกรุงไดตัวกลับไป และสมิงรามัญนายไพรทั้งปวงเขามา
ทุกดานทุกทาง ใหขาหลวงไปรับมาถึงพระนครพรอมกันแลว ทรงพระกรุณาใหต้ังบานเรือนอยูแขวง 
เมืองนนทบาง เมืองสามโคกบาง แตฉกรรจจัดไดสามพัน โปรดใหหลวงบําเรอภักด์ิครั้งกรุงเกาเปนเช้ือรามญั
ใหเปนพระยารามัญวงศ เรียกวาจักรีมอญ ควบคุมกองมอญใหมทั้งสิ้น และโปรดใหพระราชทานตราภูมิคุม
หามสรรพากรขนอนตลาดทั้งปวง ใหคาขายทํามาหากินเปนสุข แลวให เกณฑพระยารามัญวงศ 
คุมกองมอญยกหนุนออกไปตอรบพมาอีกทัพหน่ึง แลวโปรดใหมีตราข้ึนไปหากองทัพเจาพระยาจักรีและ 
ทัพหัวเมืองฝายเหนือเมืองตะวันออกทั้งปวง ใหเรงรีบยกลงมาชวยราชการสงคราม 

พระมหาชวง อูเจริญ(๒๕๒๗ : ๖๕) ถ่ินเดิมประชาชนชาวมอญอาศัยอยูในแควนมณีปุระ ของ
ประเทศอินเดียตอนใต (ปจจุบันเรียกวา แควนอัสสัม) บนดินดอนสามเหลี่ยมของปากแมนํ้าคริสนาและโค
ทาวารี เรียกช่ือแผนดินน้ีวา ตอยะเลินเกียะเหนียะ ตะเลงคะนะ แปลวา แผนดินใหญ พมาจึงเรียกชาวมอญ
วา “ตะเลง” สวนคําวา รามัญ เปนช่ือในภาษาบาลี ซึ่งมีพระมหากษัตริยปกครองเมือง พระนามวา พระเจา
ติสสะ ปกครองเมืองทูปนะ แควนมณีปุระของมอญ  

พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ(๒๕๓๗ : ๔๑ - ๔๔) ไดกลาวถึงการอพยพของชาวมอญที่มีมาต้ังแต 
ครั้งแรก คือ พ.ศ.๒๑๒๗ ในสมัยเด็จพระมหาธรรมราชาธิราช และอพยพกันเรื่อยมาจนครั้งทายสุด คือ  
พ.ศ.๒๓๖๗ ในสมัยแผนดินสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว หรือรัชกาลที่๓ ในการอพยพแตละครั้งก็ไดอาศัย
อยูแถวริมแมนํ้า เชน ที่เมืองสามโคก ปากเกร็ด และเมืองพระประแดง  

ซึ่งสอดคลองกับองค บรรจุน(๒๕๕๐: ๒๒ - ๒๖) ที่ไดกลาวถึงการอพยพของชาวมอญวามีทั้งสิ้น  
๙  ครั้ง  ดังน้ี 

ครั้งที่ ๑ การอพยพที่ปรากฏในหลักฐานของมอญก็คือเมื่อพระเจาตะเบ็งชเวต้ีตีหงสาวดีแตก 
ใน พ.ศ.๒๐๘๒ ชาวมอญจํานวนมากไดหนีเขามากรุงศรีอยุธยา พระเจาแผนดินทรงโปรดเกลาฯ ใหต้ัง
บานเรือนอยูแถบตัวเมืองกรุงศรีอยุธยาช้ันนอก พระยาเกียรติ พระยารามและครัวเรือนใหต้ังบานเรือนอยู
แถบตัวเมืองช้ันใน ซึ่งใกลพระอารามวัดขุนแสน ขุนนางของมอญก็ไดเริ่มเขารับราชการในกรุงศรีอยุธยา
นับต้ังแตน้ันมา เมื่อถึง พ.ศ.๒๐๘๔ ราชวงศตองอูตีเมืองเมาะตะมะแตกมีการฆาฟนชาวมอญครั้งใหญ และ
เขาใจวามอญหนีเขามาสูกรุงศรีอยุธยาอีกถือเปนระลอกแรกของมอญอพยพ 

ครั้งที่ ๒ ในพระราชพงศาวดารของไทยพูดถึงการอพยพอีกครั้งหน่ึงเมื่อพระนเรศวรเสด็จไปพมา
เมื่อคราวพระเจาบุเรงนองสิ้นพระชนม แลวประกาศเอกราช ทรงชักชวนมอญที่เขาสวามิภักด์ิใหอพยพเขา



 ๑๑

มาพรอมกันราว พ.ศ.๒๑๒๗ ในการอพยพครั้งน้ีไมปรากฏวาพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯใหต้ังบานเรือนที่ใด
แตคาดวาคงเปนยานเดียวกับการอพยพคราวแรก 

ครั้งที่ ๓ เกิดข้ึนเมื่อหงสาวดีถูกยะไขทําลายใน พ.ศ.๒๑๓๘ (คือเมื่อครั้งพระนเรศวรยกทัพไปตี
เมืองหงสาวดี) กอนหนาน้ีแมวามีมอญอพยพหนีราชวงศตองอูมาแลวแตใน พ.ศ.๒๑๒๙ เมื่อนายราลฟฟคต 
เดินทางผานหงสาวดี ยังรายงานวา ประชากรสวนใหญพูดภาษามอญ แตเมื่อถูกยะไขทําลายครั้งน้ีก็มี 
การอพยพครั้งใหญของมอญมาทางตะวันออกเขาสูดินแดนของกรุงศรีอยุธยาอีกครั้ง 

ครั้งที่ ๔ หลังจากที่ราชวงศตองอูยายราชธานีไปอยูที่อังวะ และหลังจากหงสาวดีถูกทําลายพวก
มอญต้ังอํานาจข้ึนใหมในดินแดนของตน โดยมีนักผจญภัยชาวโปรตุเกส (เดอบริโต) ใหความรวมมือตอมา 
ถึงรัชกาลพระเจานอกเปกหลุนพมาจึงยกทัพมาปราบพวกมอญอีก  และใน พ.ศ.๒๑๕๖ ทําใหเกิด 
การอพยพของมอญเขาสูกรุงศรีอยุธยาอีก หลักฐานบางแหงกลาววามอญกลุมน้ีไดรับอนุญาตใหต้ังภูมลิาํเนา
อยูตามแนวชายแดนไทย ระหวางน้ันขุนนางมอญไดยกกําลังเขาไปตีเมืองหนาดานในเขตพมาหลายครั้ง 

ครั้งที่ ๕ ใน พ.ศ.๒๒๐๔ หรือ ๒๒๐๕ พวกมอญในเมืองเมาะตะมะกอการกบฏข้ึนอีก แตถูกพมา
ปราบลงได จึงตองอพยพหนีเขากรุงศรีอยุธยาอีกระลอกหน่ึง ผานทางดานเจดียสามองค เขาใจวากลุมน้ี
สัมพันธกับกลุมมอญที่ต้ังอยูชายแดนฉะน้ันนาจะไดรับอนุญาตใหต้ังภูมิลําเนาอยูดวยกัน 

ครั้งที่ ๖ หลังจากที่มอญสามารถต้ังอาณาจักรของตนเองข้ึนไดใหมในปลายราชวงศตองอูแลว 
ยกกําลังไปตีกรุงอังวะแตก พระเจาอลองพญาไดรวบรวมกําลังพมาแลวลุกข้ึนตอสูจนในที่สุดก็ต้ังราชวงศ 
อลองพญาได และใน พ.ศ.๒๓๐๐ ก็สามารถตีหงสาวดีไดอีกครั้ง นโยบายของราชวงศน้ี คือ กลืนมอญให
เปนพมาโดยวิธีรุนแรงมีการกดข่ีชาวมอญและวัฒนธรรมมอญหลายประการ  จึงมีชาวมอญอพยพหนีมาสู
เมืองไทยอีกหลายระลอก รวมทั้งกลุมที่หนีข้ึนเหนือไปสูลานนา และเรียกกันวาพวก“เม็ง” ในปจจุบันน้ีดวย 

ครั้งที่ ๗ ใน พ.ศ.๒๓๑๖ ตรงกับแผนดินกรุงธนบุรี มอญกอกบฏในยางกุง พมาปราบปราม 
อยางทารุณแลวเผายางกุงจนราบเรียบ ทําใหมอญอพยพเขาไทยอีก พระเจาตากสินทรงโปรดเกลาฯใหไปต้ัง
บานเรือนอยูที่ปากเกร็ด ซึ่งทําใหเกิดกลุมมอญเกา(พระยารามัญวงศ) และมอญใหม(พระยาเจง)การอพยพ
ของชาวมอญในระลอกน้ีสืบทอดเช้ือสายโดยตรงคนที่นับตัวเองเปนมอญในปจจุบันลวนอพยพเขามาจาก
ระลอกน้ี หรือหลังจากน้ีทั้งน้ัน สวนมอญที่อพยพกอนหนาน้ีกลืนหายเปนไทยไปหมดแมแตกลุม 
ที่อยูตามชายแดนแถบเมืองกาญจนบุรี 

ครั้งที่ ๘ พ.ศ.๒๓๓๖ เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ ๑ ยึดเมืองทวายไว
ได แตรักษาไวไมได ตองถอยกลับเขาไทยก็นําเอาพวกมอญโดยเฉพาะที่เปนพวกหัวหนาเขามาอีก 

ครั้งที่ ๙ พ.ศ.๒๓๕๗ ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒  
เมื่อมอญไมพอใจที่ถูกพมาเกณฑแรงงานกอสรางพระเจดียกอกบฏที่เมืองเมาะตะมะ ถูกพมาปราบตองหนี
เขาไทยเปนระลอกใหญมาก ราว ๔๐,๐๐๐ คนเศษ เจาฟามงกุฎ (ตอมาคือรัชกาลที่ ๔) เสด็จเปนแมกอง
ออกไปรับถึงชายแดน พวกน้ีมาต้ังรกรากที่สามโคก ปากเกร็ด และพระประแดง 
 จากพระประแดง มอญไดกระจายตัวไปตามลํานํ้าถึงแมนํ้าทาจีน  แมนํ้าแมกลอง  และจังหวัด
กาญจนบุรี  นอกจากน้ียังมีมอญที่จังหวัดลําพูนและเชียงใหมอีกดวย  และยังพบชาวมอญที่อยูกันหนาแนน
ในอีกหลายๆ จังหวัด  เชน  ตามลํานํ้ามหาชัย  จังหวัดสมุทรสาคร  ซึ่งชาวมอญทีม่าอยูน้ันเปนชาวมอญเขา
มารับจางขุดคลอง  และจังหวัดลพบุรีและอุทัยธานีซึ่งเปนเสนทางผานของการอพยพเขาสูประเทศไทยจาก
ประเทศพมา  นอกจากน้ียังพบมอญซึ่งกระจัดกระจายอยูในจังหวัดตางๆ เชน  เพชรบุรี  นครปฐม  
ฉะเชิงเทรา  สุพรรณบุรี  อยุธยา  นครราชสีมา  นครสวรรค  และปราจีนบุรี 



 ๑๒

 ชาวมอญที่เขาต้ังถ่ินฐานในเมืองไทยทั้งหมดไมวาจะเปนผูที่เขามาในสมัยกรุงศรีอยุธยาที่เรียกกัน
วา  “มอญเกา” หรือผูที่อพยพเขามาในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน  ที่เรียกวา “มอญใหม” ตางก็ยังมี
ความภาคภูมิใจในความเปนมอญ  สวนหน่ึงยังคงรักษาภาษาวัฒนธรรมและความเปนอยูแบบมอญ  
บางสวนกลมกลืนเปลี่ยนไปเหมือนกับคนไทย  แตไมวาอยางไรทุกคนก็รักเมืองไทยเหมือนกับคนไทยทั่วๆไป  
ในปจจุบันน้ีมีชุมชนมอญใหญอีกแหงหน่ึง  คือที่บานวังกะ  ตําบลหนองลู  อําเภอสังขละบุรี จังหวัด
กาญจนบุรี  ชาวมอญที่อพยพเขามาอยูที่น่ีไดเริ่มอพยพกันเขามาเมื่อประมาณปพ.ศ.๒๔๕๐ ชาวมอญ
เหลาน้ีทางราชการไทยจัดเปนผูพลัดถ่ินสัญชาติพมา  และมีบางสวนที่จัดเปนผูหลบหนีเขาเมือง อีกสวน
หน่ึงของชาวมอญจะอยูตามตะเข็บชายแดน  ซึ่งทั้งหมดถูกจัดเปนผูหลบหนีเขาเมือง  ทั้งหมดน้ีจะตองถูก
สงกลับประเทศพมา  เมื่อสถานการณทุกอยางเปนปกติ(สุจริตลักษณ  ดีผดุง และคณะ, ๒๕๓๘) 
 นอกจากน้ี สุภรณ  โอเจริญ(๒๕๔๑ : ๔๓ - ๗๔) ยังไดกลาวถึงภูมิหลังในการอพยพวา การอพยพ
ของชาวมอญเขาสูประเทศไทย  ปรากฏเปนหลักฐานครั้งแรกใน พ.ศ.๒๑๒๗  หลังจากที่สมเด็จ 
พระนเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ  ณ  เมืองแครง  และมีการอพยพตอมาอีกหลายคราวจนกระทั่งถึง พ.ศ.
๒๓๖๗  ซึ่งเปนปที่อังกฤษเริ่มทําสงครามกับพมา  นายโรเบิรต  ฮัลลิเดย  (Robert  Halliday)  กลาววา
การอพยพครั้งสําคัญๆ  มีดวยกันทั้งหมด ๓ ครั้ง คือ ครั้งแรกในสมัยสมเด็จพระนเรศวร ครั้งที่สองในสมัย
สมเด็จพระนารายณ และครั้งที่สามในสมัยสมเด็จเจากรุงธนบุรี แตถาถือตามหลักฐานฝายไทยก็จะม ี๔ ครั้ง 
โดยเพิ่มการอพยพในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยเขาไปอีกครั้งหน่ึง 
 เปนที่นาสังเกตวา  สาเหตุของการอพยพสวนใหญเน่ืองมาจากความบีบค้ันทางการเมืองและ
ความเดือดรอนจากการกดข่ีของพมา  มากกวาจะเปนปญหาดานความแรนแคนในการทํามาหากิน  หรือ
อัตราการเพิ่มของพลเมืองที่ไมสมดุลยกับผลผลิต  ดังเชนการอพยพของชาวจีน  เพราะหัวเมืองมอญน้ัน 
เปนบริเวณที่ราบลุมที่อุดมสมบูรณเหมาะแกการเพาะปลูก และยังมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ 
ทางทะเลอีกดวย  แตทั้งน้ีก็มิใชวาจะไมมีปญหาในดานเศรษฐกิจเกี่ยวกับการผลิตเสียทีเดียว  ดังจะเห็นได
วาในบางครั้งที่ดินที่อุดมสมบูรณก็ไมสามารถนํามาใชในการเพาะปลูกไดอยางเต็มเม็ดเต็มหนวย เพราะ 
ขาดกําลังคน  เน่ืองจากถูกพมาเกณฑไปทําสงครามและเสียชีวิตลงบางบางสวนก็หลบหนีการเกณฑไปหา 
ที่อยูใหมบาง  ทําใหที่ดินเหลาน้ันรกรางและแหงแลงไปอยางรวดเร็ว  เกิดภาวะขาวยากหมากแพง  เชน  
ในสมัยพระเจาบุเรงนอง(Bayinnaung  พ.ศ.๒๐๙๔-๒๑๒๔) ตอเน่ืองมาจนถึงสมัยพระเจานันทบุเรง  
(Nandabayin  พ.ศ.๒๑๒๔-๒๑๔๒)  นอกจากน้ียังถูกพมาเบียดเบียนเอาผลผลิตที่ผลิตไดจํานวนไมมากน้ัน
ไปอีก  ดังน้ันในบางครั้งความเดือดรอนดังกลาวก็ทําใหมอญไมสามารถทนอยูในพมาตอไปได  อยางไรก็ตาม
ปญหาดานเศรษฐกิจน้ีเกิดข้ึนเปนครั้งคราวและไมใชสาเหตุสําคัญที่ทําใหชาวมอญอพยพเขาสูประเทศไทย  
เมื่อเทียบกับปญหาดานการเมืองและความกดข่ีที่ไดรับจากการปกครองของพมา   
 นอกจากสาเหตุความเดือดรอนดังกลาวแลว ผุสดี ทิพทัส และสุวัฒนา ธาดานิติ(๒๕๓๒)  
ไดกลาวถึงปจจัยที่สงเสริมใหชาวมอญพากันอพยพเขาสูประเทศไทยที่สําคัญ  คือ 
 ๑. ความเบื่อหนายและความเดือดรอนจากภาวะที่ถูกพมาเกณฑแรงงานอยูเสมอทั้งในยามศึก
และยามสงบเน่ืองจากในการทําสงครามของพมาแตละครั้งไมวาจะเปนการทําสงครามกับไทยหรือประเทศ
อื่นๆ  เชน  จีน  มอญมักถูกเกณฑเขาในกองทัพไปรวมทําสงครามดวยเสมอ  ภาวะดังกลาวนอกจากจะ
กอใหเกิดความเดือดรอนพลัดพรากจากครอบครัวแลว  บางครั้งยังตองสูญเสียชีวิตอีกดวย  นอกจากน้ี 
การที่หัวเมืองมอญต้ังอยูระหวางไทยกับพมา  ซึ่งเปนศัตรูกัน  ทําใหหัวเมืองมอญกลาย  เปนจุดยุทธศาสตร
สําคัญของประเทศทั้งสอง  ชาวมอญจึงรูสึกไมสงบและไมปลอดภัยที่จะอยูในบานเมืองของตน  เพราะ 
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มีนอยครั้งที่บานเมืองจะอยูในภาวะปกติ  สวนใหญแลวมักถูกรุกรานเพื่อใชเปนทางผานและเกณฑแรงงาน
ไปใชในการสงครามอยูเสมอ  แมในยามสงบก็ยังถูกพมาเกณฑแรงงานในกิจกรรมตางๆ เชน  ในสมัยพระ
เจานันทบุเรง  ชาวมอญถูกเกณฑใหทํานาในที่นาของพระมหาอุปราช  ทั้งยังตองซื้อขาวจากพระมหา
อุปราชดวย  หรือในสมัยพระเจาปดุง  (Bodawpaya  พ.ศ.๒๓๒๕-๒๓๖๒)  ชาวมอญก็ถูกเกณฑใหสราง
พระมหาธาตุที่เมืองเมงกุน  ความเดือดรอนน้ีทําใหชาวมอญพากันอพยพไปหาที่ต้ังหลักแหลงใหม  และ 
ที่เลือกอพยพเขาสูประเทศไทยก็เพราะมีความชํานาญในเสนทาง  เน่ืองจากไดรวมในกองทัพพมาเขามา 
ทําสงครามในแดนไทยอยูเสมอ 
 ๒. ความสัมพันธระหวางมอญกับไทยเปนไปดวยดี  เมื่อเปรียบเทียบกับพมา  เพราะโดยทั่วไป
แลวไทยไมมีนโยบายตอตานชาวมอญไมวาจะเปนกรณีที่มอญอพยพเขามาอยูในประเทศไทยหรือเมื่อไทย 
มีอํานาจเขาไปปกครองหัวเมืองมอญ  ไทยมักจะใชนโยบายประนีประนอมและไมไดเขาไปปกครองโดยตรง  
แตมักจะแตงต้ังใหเจาเมืองมอญเปนผูดูแลวากลาวหัวเมืองมอญดวยกัน  ดังเชนในสมัยสมเด็จพระนเรศวร
ไดทรงแตงต้ังพระยาทะละใหเปนเจาเมืองเมาะตะมะ  ดูแลหัวเมืองมอญทั้งหมดตางพระเนตรพระกรรณ  
ซึ่งเทากับเปนการใหสิทธิและเสรีภาพแกชาวมอญในการปกครองตนเอง  สวนพมาน้ัน  นอยครั้งที่จะมี
นโยบายสมานไมตรีกับมอญดังเชนสมัยพระเจาตะเบงชะเวต้ี (Tabinshwehti  พ.ศ.๒๐๗๔-๒๐๙๓)   
สวนใหญแลวพมามักจะปกครองมอญอยางกดข่ี  และยังบีบค้ันในเรื่องการเก็บภาษีนอกเหนือไปจาก 
การเกณฑแรงงาน  โดยเฉพาะอยางย่ิงตอนปลายราชวงศตองอู  พมาเรียกเก็บภาษีตางๆ  ในอัตราที่สูงมาก  
ภาษีที่ข้ึนช่ือในขณะน้ันไดแก  ภาษีตนหมาก  ทําใหชาวมอญไดรับความเดือดรอน  และไมพอใจย่ิงข้ึนเมื่อ
ตองประสบกับการเอารัดเอาเปรียบและถูกตักตวงผลประโยชนจากบรรดาขาราชการที่พมาสงมาปกครอง  
เชน  วุนกี  ผูมาเปนเจาเมืองเมาะตะมะในปลายสมัยของพระเจาปตุง  ทําใหมอญเห็นวาประเทศไทย 
เปนดินแดนที่จะใหอิสระและเสรีภาพไดมากกวา  ย่ิงไปกวาน้ัน พระมหากษัตริยไทยยังเต็มพระทัย 
ใหการตอนรับ  และทรงเปนที่พึ่งแกชาวมอญทุกครั้งที่มอญเดือดรอน  กิตติศัพทดังกลาวเปนที่ทราบกันดี 
ในหมูชาวมอญ ดังจะเห็นไดจากขอความที่กลาวขวัญถึงพระมหากษัตริยไทยวา 
   

“พระเจาปราสาททอง    กษัตริยผูทรงคุณธรรมแหงกรุงศรีอยุธยา   
ทรงเปนที่พึ่งของชาวมอญ   และทรงชวยชีวิตชาวมอญในทุกโอกาส” 
 

๓. การที่หัวเมืองมอญมีพรมแดนตอเน่ืองกับไทย  และเสนทางที่จะเขาสูประเทศไทยที่สําคัญอยูใน
หัวเมืองมอญถึง ๒ ทาง  คือทางดานแมละเมา และทางดานเจดียสามองค ทําใหการอพยพเปนไปได
โดยสะดวกและงายดาย  เปนเหตุใหมอญเลือกที่จะอพยพเขาสูประเทศไทยมากกวาจะอยูเผชิญกับปญหา 
ที่เกิดข้ึน 

๔. เน่ืองจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมของไทยคลายคลึงกับมอญ คือ มีลักษณะ     
ภูมิประเทศและอากาศแบบเดียวกัน  ประชากรมีอาชีพทางเกษตรกรรม มีความเปนอยูและอาหารการกิน
คลายกัน และที่สําคัญคือ นับถือศาสนาเดียวกนั คือ ศาสนาพุทธ ทําใหมอญเลือกที่จะอพยพเขาสูประเทศไทย  
เมื่อตองการหาที่ต้ังหลักแหลงใหม  เพราะสามารถปรับตัวใหเขากับสังคมใหมไดงาย 

ชาวมอญที่อพยพเขามาต้ังหลักแหลงในประเทศไทยน้ัน  มาในลักษณะตางๆ กันคือ 
๑. เขามาในฐานะเชลยสงคราม  เชน  ใน  พ.ศ.๒๑๓๘  สมเด็จพระนเรศวรเสด็จยกกองทัพไปตี 

หงสาวดี  แตไมเปนผลสําเร็จ  เพราะมีกองทัพจากพระเจาแปร  พระเจาอังวะ  และพระเจาตองอู ยกมา
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ชวยหงสาวดี  เมื่อเสด็จยกทัพกลับพระองคก็ไดกวาดตอนครอบครัวมอญในมณฑลหงสาวดีเขามาเปนเชลย
เปนจํานวนมาก 
 ๒. เขามาโดยการหลบหนีจากกองทัพพมา เน่ืองจากมอญมักถูกพมาเกณฑเขากองทัพไปทํา
สงครามอยูเสมอ จึงมักพากันหลบหนีจากกองทัพ  แลวชักชวนกันอพยพเขาสูประเทศไทย เชน การอพยพ
ในสมัยสมเด็จพระนารายณราว พ.ศ.๒๒๐๕  คราวพมาเกณฑมอญไปรบศึกฮอ 
 ๓. เขามาในฐานะผูลี้ ภัยทางการเมือง ภายหลังจากที่ไดกอกบฏและถูกพมาปราบ เชน   
การอพยพเขามาในสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง หลังจากที่ไดรวมมือกันเปนกบฏในขณะที่พระเจา 
สุทโธธรรมราชา(Thalun พ.ศ.๒๑๗๒ - ๒๑๙๑) ทําพิธีราชาภิเษกข้ึนเปนกษัตริยพมาใน พ.ศ.๒๑๗๕ แต 
ถูกปราบอยางรวดเร็ว  บางครั้งก็ลี้ภัยจากภาวะสงครามภายในประเทศ เชน ในสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัว
บรมโกศ  ซึ่งเปนระยะเวลาที่มอญทําสงครามเพื่อรวบรวมหัวเมืองต้ังเปนอาณาจักรอิสระข้ึนอีกครั้งหน่ึง  
นอกจากน้ันบางครั้งนโยบายปราบปรามมอญของพมาทําใหมอญตองแสวงหาที่อยูใหม เชน ในสมัยของ 
พระเจาอลองพญา(Alaungpaya  พ.ศ.๒๒๙๕ - ๒๓๐๓)  ซึ่งเปนสมัยที่มอญถูกพมาทําลายลางมากกวา
สมัยใดๆ 
 ๔. เขามาเมื่อไมพอใจในภาวะความเปนอยูของตน  เน่ืองจากถูกพมากดข่ีและขูดรีดในเรื่องภาษี   
เชน  การอพยพในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  เพราะไมสามารถทนการกดข่ีเบียดเบียน
จากพมาได 
 อยางไรก็ตามเมื่อเทียบกับจํานวนแลว  สวนใหญมอญจะอพยพเขามาในฐานะผูลี้ภัยและมาดวย
ความสมัครใจมากกวาที่จะมาในลักษณะของการถูกกวาดตอนเปนเชลย 

มอญที่อพยพเขามาน้ัน  สวนมากเปนมอญจากเมืองเมาะตะมะ ซึ่งเปนเมืองที่อยูใกลพรมแดนไทย  
และเปนชุมทางซึ่งมีทางรวมที่จะเขาสูไทยถึง ๒ ทาง  เมืองเมาะตะมะเปนเมืองที่ไดรับความกดดันและ 
บีบค้ันจากพมามาก  เน่ืองจากพมามักใชเปนที่ประชุมพลกอนยกมาตีไทย  และยังเกณฑเสบียงอาหารและ
ชาวเมืองเขากองทัพอีกดวย  ทําใหชาวมอญที่น่ันไดรับความเดือดรอนจึงพยายามที่จะกบฏตอตานพมา  
เมื่อไมสําเร็จก็พากันอพยพหนีมาเมืองไทย  นอกจากน้ียังมีมอญอพยพจากเมืองอื่นๆ  เชน หงสาวดี เมาะลําเลิง  
แครง  เริง  เปนตน 

เสนทางที่ใชในการอพยพมี ๓ ทาง  โดยต้ังตนจากเมืองเมาะตะมะ  คือ 
๑. ทางเหนือ อพยพเขามายังเมืองตากหรือระแหง  ทางดานแมละเมา เชน การอพยพในสมัย

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ใน พ.ศ.๒๓๑๗  มีสมิงสุหรายกลั่นเปนหัวหนา 
๒. ทางใต  อพยพเขามายังเมืองกาญจนบุรี ทางดานเจดียสามองค ซึ่งเปนเสนทางที่ใชกันมาก  

เชน  การอพยพในสมัยสมเด็จพระนารายณ 
๓. เขามาทางเมืองอุทัยธานี เชน การอพยพในสมยัรัชกาลที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทรราว พ.ศ.๒๓๕๘ 
เสนทาง ๒ สายแรก เปนเสนทางเดียวกับที่พมาใชในการยกทัพเขามารุกรานไทย  และมอญคงจะ

คุนเคยกับเสนทางดังกลาวดี  เพราะนอกจากจะเคยเขามาตอนทําสงครามแลวยังเปนเสนทางที่ใชติดตอ
คาขายกันอีกดวยนอกจากน้ีตามพงศาวดารมอญพมายังไดกลาวถึงเสนทางที่ใชในการอพยพอีกสายหน่ึง  
โดยเขามาทางเมืองเชียงใหม  ซึ่งเปนเสนทางที่พระยารามัญ ๓ คน  คือพระยาราม พระยากลางเมือง  และ
พระยานอยวันดี  ใชในการอพยพครัวรามัญเขามาในสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ 

ในการอพยพน้ันดูเหมือนวา  มอญพรอมที่จะออกเดินทางไดทุกขณะโดยไมตองกังวลหรือมีปญหา
เรื่องเสบียงอาหารที่จะใชระหวางการเดินทางทั้งน้ีเพราะสาเหตุการณความไมแนนอนพมา  ทําใหมอญ



 ๑๕

จําเปนตองเตรียมพรอมสําหรับความผันแปรที่จะเกิดข้ึน  ดังน้ันเมื่อเห็นวาสภาพบานเมืองมีทีทาจะเกิด
ความยุงยากข้ึน  ชาวมอญก็มักจะนําขาวจํานวนมากมาหุงและตากแหงเพื่อทําเปนอาหารสําเร็จรูปที่สะดวก
ในการขนยาย 

สวนระยะเวลาที่ใชในการเดินทางน้ัน ถาเทียบจากการเดินทางของนายลีล(Mr.Leal) ลามของ
รอยเอกเฮนรี่  เบอรนี(Captain  Henry  Burney)  ทูตอังกฤษที่เขามาเจรจากับรัฐบาลไทยในสมัยรัชกาลที่ ๓  
แหงกรุงรัตนโกสินทร  ซึ่งออกเดินทางจากเมาะตะมะมายังกรุงเทพฯโดยใชเสนทางที่เขาทางดานเจดีย 
สามองค  และมาถึงกาญจนบุรีโดยใชเวลา ๑๕ วัน  ทําใหสันนิษฐานไดวาการอพยพของชาวมอญเขามายัง
ประเทศไทยก็คงจะใชเวลามากกวา ๒ สัปดาหจากเมาะตะมะมายังกาญจนบุรี  ทั้งน้ีเพราะมีทั้งคนชรา  
สตรี  และเด็ก  รวมขบวนมาดวยจึงไมสามารถที่จะเรงใหเดินทางไดเร็วกวาน้ี  ย่ิงไปกวาน้ันจากลักษณะ
เสนทางที่ใชไมวาจะเปนทางดานเจดียสามองคหรือทางดานแมละเมาจะตองผานทั้งปาเขาซึ่งทุรกันดาร  
และบางตอนก็ตองขามแมนํ้าสายตางๆ  สลับกับการเดินทางบกดวย  ทําใหการอพยพตองเสียเวลามาก 

อน่ึงเน่ืองจากการอพยพของมอญมีหลายครั้งไมไดมาพรอมกันคราวเดียวจึงมีการแบงเรียกมอญ
อพยพเปนมอญเกา  และ  มอญใหม  อัลลิเดย(Halliday)  กลาวไวอยางกํากวมวา  มอญเกาใชเรียกมอญ 
ที่อพยพเขามาเปนพวกแรก  สวนมอญใหมน้ันใชเรียกพวกที่อพยพเขามาใหม  และยังไดอธิบายวา มอญเกา
และมอญใหมตางกันที่คําพูด  มอญใหมมักใชคําพูดที่ใกลเคียงกับที่ใชในพมาปจจุบัน  สํานวนก็คลายพมา
เพราะอยูใกลพมาและมีการติดตอกับพมา  เชนเดียวกับเมื่อมาอยูเมืองไทยสํานวนก็คลายไทย  นอกจากน้ี
ยังมีอีกกลุมหน่ึงที่ อัลลิเดย(Halliday) แบงแยกออกไปโดยใหช่ือวา มอญแท(real  Mon)  ซึ่งเขาหมายถึง
มอญที่อพยพจากหงสาวดี  แตโดยทั่วไปมักจะเรียกมอญที่อพยพเขามาครั้งพระยาเจง  ในสมัยสมเด็จ 
พระเจากรุงธนบุรีวา  มอญเกาและเรียกมอญที่อพยพมากับสมิงสอดเบาในสมัยรัชกาลที่  ๒ แหงกรุง
รัตนโกสินทรวา  มอญใหม  แตยังมีบางทานแบงมอญเกาเปนพวกที่อพยพมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา และ
มอญใหมเปนพวกที่อพยพในสมัยกรุงเทพฯ  อยางไรก็ตามการแบงน้ีไมมีผลทางสังคมหรือการเมือง  เพราะ
มอญที่อพยพเขามาก็ถือเปนพวกเดียวกันอยูน่ันเอง 
 

การอพยพในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 ในสมัยกรุงศรีอยุธยาปรากฏหลักฐานการอพยพเขามาครั้งสําคัญๆ ถึง ๕ ครั้งดวยกัน  คือ 
 ๑. สมัยสมเด็จพระมหาธรรมราชา(พ.ศ.๒๑๑๒-๒๑๓๓) 
 การอพยพครั้งน้ีเกิดข้ึนหลังจากที่สมเด็จพระนเรศวรทรงประกาศอิสรภาพ ณ เมืองแครง  
ใน  พ.ศ.๒๑๒๗  สืบเน่ืองมาจากการที่สมเด็จพระนเรศวรเสด็จยกกองทัพไปชวยพระเจาหงสาวดีนันทบุเรง
ตีเมืองอังวะที่เปนกบฎ แตพระเจาหงสาวดีไมไววางพระทัยในสมเด็จพระนเรศวรต้ังแตไดเห็นความสามารถ
ของพระองคคราวรบชนะเมืองคัง  และย่ิงนึกระแวงในครั้งน้ีดวยกองทัพไทยมิไดยกข้ึนไปทันตามเวลาที่
กําหนด  จึงทรงวางกลอุบายใหพระมหาอุปราชาอยูรักษาเมืองหงสาวดีและคิดหาทางกําจัดสมเด็จ 
พระนเรศวรใหได  พระมหาอุปราชาไดใหพระยามอญ ๒ คน  คือ พระยาเกียรติพระยาราม ซึ่งมีสมัครพรรค
พวกอยูที่เมืองแครงมากและคุนเคยกับสมเด็จพระนเรศวรมากอน  เปนขาหลวงลงมาคอยรับสมเด็จ 
พระนเรศวรที่เมืองแครง และสั่งกําชับเปนความลับใหพระยามอญทั้งสองคุมสมัครพรรคพวกเขาตี
กระหนาบกองทัพของสมเด็จพระนเรศวรทางดานหลังเมื่อพระมหาอุปราชายกเขาตีขางหนา  และชวยกัน
กําจัดสมเด็จพระนเรศวรใหได  แตพระยาเกียรติพระยารามเมื่อมาถึงเมืองแครงไดมาเปดเผยความลับน้ันแก
พระมหาเถรคันฉองผูเปนอาจารยและพรรคพวกของตน  ปรากฏวามอญชาวเมืองแครงซึ่งเกลียดชังพมา
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เพราะถูกกดข่ีมานานพากันเขาขางสมเด็จพระนเรศวร  เมื่อสมเด็จพระนเรศวรเสด็จมาถึงเมืองแครง   
พระมหาเถรคันฉองจึงทูลเตือนใหรูพระองค  และไดเกลี้ยกลอมใหพระยาเกียรติ พระยารามยอมสวามิภักด์ิ  
ทูลความจริงใหทรงทราบทุกประการ  สมเด็จพระนเรศวรทรงพระดําริเห็นเปนโอกาสที่จะทําการประกาศ
อิสรภาพและเลิกเปนไมตรีกับพมา  จึงโปรดฯใหประชุมบรรดาแมทัพนายกองพรอมทั้งพระยาเกียรติพระยา
รามกับพวกมอญชาวเมืองแครง  โดยมีพระมหาเถรคันฉองและพระสงฆมาน่ังเปนประธานอยูดวย  และทรง
ทําการหลั่งนํ้าลงดินประกาศอิสรภาพในที่ประชุมน้ัน  แลวจึงจัดกองทัพเพื่อยกไปหงสาวดี  ปรากฏวามีพวก
มอญเขารวมในกองทัพดวยเปนจํานวนมาก  แตยังไมทันจะถึงหงสาวดีก็ไดขาววาพระเจาหงสาวดีรบชนะ
เมืองอังวะและกําลังจะยกกองทัพกลับมา  สมเด็จพระนเรศวรทรงเห็นวายังไมสามารถจะตีหงสาวดีในเวลา
น้ันได  จึงเสด็จยกทัพกลับและไดพาครอบครัวไทยที่พมากวาดตอนไปเมื่อคราวเสียกรุง  พ.ศ.๒๑๑๒  
กลับมาดวยประมาณ ๑๐,๐๐๐ เศษ  เมื่อพระมหาอุปราชาทราบขาวไดจัดกองทัพโดยใหสุรกรรมาเปนกอง
หนา  ซึ่งตามมาทันที่แมนํ้าสะโตง  สมเด็จพระนเรศวรทรงยิงพระแสงปนขามแมนํ้าถูกสุรกรรมานายทัพของ
พมาตาย  ทําใหรี้พลพมาครั่นครามและพากันเลิกทัพกลับไป 
 เมื่อเสด็จกลับมาถึงเมืองแครง  สมเด็จพระนเรศวรไดทรงชักชวนพระมหาเถรคันฉองกับพระยามอญ
ทั้งสองซึ่งมีอุปการะตอพระองคใหเขามาอยูในกรุงศรีอยุธยาดวย  ในการอพยพครั้งน้ี  พระมหาเถรคันฉอง
กับพระยาเกียรติพระยารามไดพาพรรคพวกชาวมอญเขามาดวยจํานวนมาก  กลาวไดวาครั้งน้ีเปน 
การอพยพครั้งแรกอยางเปนทางการของชาวมอญ  และเน่ืองจากสมเด็จพระนเรศวรเกรงวาพมาอาจยก
กองทัพติดตามมาอีก  ฉะน้ันถาจะเสด็จพาครัวไทยและมอญกลับทางดานแมละเมาจะตองรบศึก  ๒ ดาน  
เพราะนอกจากกองทัพพมาที่ยกตามมาแลว  ยังตองเผชิญกับกองทัพของนันทสูราชสังครํา  ที่พมาใหมา
ต้ังอยูที่เมืองกําแพงเพชรอีกดวย  จึงโปรดฯใหพระยาเกียรติพระยารามนําทัพผานหัวเมืองมอญลงมาทางได  
เขาทางดานเจดียสามองคตรงมายังกรุงศรีอยุธยา 
 สมเด็จพระมหาธรรมราชาไดพระราชทานบําเหน็จรางวัลแกพวกมอญที่สวามิภักด์ิ ทรงต้ัง 
พระมหาเถรคันฉองใหเปนพระสังฆราชา  เจาคณะฝายรามัญในราชอาณาจักร และพระราชทานสมณ
บริขารภัณฑ  คือ สัปทน คันฉ่ิงคานหาม ตามแบบอยางพระราชาคณะผูใหญในกรุง  สวนพระสงฆรามัญที่
ติดตามมาดวยก็โปรดเกลาฯ  ใหเปนพระราชาและพระครูตามฐานานุกรมอยูตามพระอารามตางๆ  สําหรับ
พระยาเกียรติพระยารามน้ัน  โปรดเกลาฯใหมีตําแหนงยศช้ันพระยาพานทอง ไดรับพระราชทาน เจียด  
กระบี่ พานหงคนโทนํ้า กระโถน ซึ่งเปนทองคําทั้งหมด พรอมทั้งเงินตรา เสื้อผา และเครื่องอุปโภคบริโภค
เปนอันมาก  และใหเปนหัวหนาควบคุมชาวมอญที่อพยพมาทั้งหมด 
 บริเวณที่โปรดเกลาฯใหพวกมอญอพยพเขามาต้ังบานเรือนอยู ไดแก บริเวณบานใหมมะขามหยอง 
บางลี่ บางขาม ปากนํ้าประสบ บานบางเพลิง บานไร ปาฝาย สวนครอบครัวของพระยาเกียรติพระยาราม  
ใหต้ังบานเรือนอยูที่ตําบลบานขมิ้นใกลพระอารามวัดขุนแสน  ใกลเคียงพระราชวังของสมเด็จพระนเรศวร
ในพระนครศรีอยุธยา  และครอบครัวญาติโยมของพระมหาเถรคันฉอง  ก็โปรดเกลาฯใหต้ังบานเรือนที่
ตําบลหัวแหลมใกลกับวัดนก  วัดคางคาว  อยูไมหางไกลกับวัดสบสวรรค 
 
 ๒. สมัยสมเด็จพระนเรศวร(พ.ศ.๒๑๓๓-๒๑๔๘) 
 การอพยพในสมัยสมเด็จพระนเรศวรนับวาเปนการอพยพครั้งสําคัญครั้งหน่ึงซึ่งเกิดข้ึนถึง ๒ คราว
ติดๆ กัน สาเหตุของการอพยพครั้งน้ีสืบเน่ืองมาจากสภาพความเดือดรอนที่ชาวมอญไดรับจากภาวะ 
การสงคราม  เน่ืองจากความพยายามของพมาที่จะเอาชนะไทย  กลาวคือ  หลังจากที่ไทยประกาศอิสรภาพ
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ใน  พ.ศ.๒๑๒๗ แลว พมาไดสงกองทัพมาตีไทยถึง ๕ ครั้ง  แตก็พายแพกลับไปทุกครั้ง  โดยเฉพาะครั้ง
สุดทายใน  พ.ศ.๒๑๓๕  น้ัน  พมาก็ตองสูญเสียพระมหาอุปราชาในการทําสงครามยุทธหัตถีกับสมเด็จ 
พระนเรศวรความปราชัยของพมาติดๆ กันถึง ๕ ครั้ง  กอใหเกิดผลเสียแกพมาอยางมาก คือ ทําใหผูคน
บาดเจ็บลมตายเปนจํานวนมากพรอมๆ  กับเสบียงอาหารที่หมดไปในระหวางสงคราม  และในเมืองพมายัง
เกิดความขาดแคลนพืชผลทางเกษตร  เน่ืองจากพลเมืองถูกเกณฑไปทําสงครามเปนเหตุใหที่นาในบริเวณ
พมาตอนลางที่เคยอุดมสมบูรณกลับแหงแลง  เพราะถูกทอดทิ้งไมมีการเพาะปลูกเหมือนเคย  ย่ิงไปกวาน้ัน
ยังเกิดโรคระบาดในที่นา  หนูนาไดทําลายพืชผลในไรนาที่พอจะมีอยูเปนจํานวนเล็กนอยน้ัน ทําใหเกิดภาวะ
ขาวยากหมากแพง  ผูคนอดอยากและเดือดรอนกันไปทั่ว  และโดยเฉพาะชาวมอญซึ่งเห็นจะเปนพวกที่
เดือดรอนที่สุด  เพราะถูกเกณฑเขากองทัพทุกครั้งที่พมาทําสงคราม  แมจะหลีกเลี่ยงโดยการหนีไปบวชก็ยัง
ถูกพมาจับสึก  และมีหลายคนที่ถูกประหารชีวิต  พระเจาหงสาวดีเองก็ทรงขัดเคืองพวกมอญ โดยหาวา
มอญเอาใจมาเผื่อแผไทยจึงไมเต็มใจรบ  ทําใหพมาตองพายแพและสูญเสียพระมหาอุปราชา ถึงกับสั่ง
ประหารชาวมอญจํานวนมาก  มอญจึงพากันกระดางกระเด่ืองและกอการกบฏข้ึนในพ.ศ.๒๑๓๖   
เมื่อพระเจาหงสาวดีสงกองทัพมาปราบ  ไดจับมอญกบฏหรือที่สงสัยวาจะมีสวนในการกบฏมาประหารชีวิต  
พวกมอญจึงพากันอพยพครอบครัวหนีเขามาอยูในประเทศไทยเปนจํานวนหลายพันคน  นอกจากน้ีเจาเมือง
เมาะลําเลิงก็ยังรวมเปนกบฏดวยในเวลาตอมาไดรวบรวมกําลังต้ังแข็งเมืองข้ึน และขอกําลังจากไทยไปชวย
รักษาเมือง  สมเด็จพระนเรศวรโปรดฯใหพระยาศรีไศลคุมกองทัพจํานวนพล ๓,๐๐๐ คนยกไปยังเมาะ 
ลําเลิง  ปรากฎวามอญตามหัวเมืองมาเขากับไทยจํานวนมากจนพมาที่อยูรักษาเมืองเมาะตะมะตองทิ้งเมือง
หนีไป  และแมวาพระเจาหงสาวดีจะสงกองทัพมาปราบแตก็ถูกกองทัพไทย-มอญตีแตกกลับไป  ผลจาก 
การรบครั้งน้ีทําใหไทยไดหัวเมืองมอญฝายใตต้ังแตเมาะตะมะมาจนตอแดนไทยมาเปนเมืองข้ึน 
 การที่ไทยไดหัวเมืองมอญฝายใตมาไวในอํานาจเชนน้ี ทําใหสมเด็จพระนเรศวรทรงเห็นเปนโอกาส
ที่จะยกกองทัพไปตีหงสาวดีเปนการแกแคนพมาบาง จึงเสด็จยกกองทัพจากรุงศรีอยุธยาเมื่อเดือนอาย  
ข้ึน  ๓ คํ่า ปมะแม พ.ศ.๒๑๓๘ ไปยังเมืองเมาะตะมะ  และทรงรวบรวมกองทัพมอญที่เขามาสมทบแลวจึง
เสด็จยกทัพตอไปยังหงสาวดี  หลังจากที่ลอมอยู ๓ เดือน  ก็เผอิญไดขาววาพระเจาแปร  พระเจาอังวะ และ
พระเจาตองอู ยกกองทัพมาชวยหงสาวดี สมเด็จพระนเรศวรทรงเห็นกําลังขาศึกมีมากเกินกวาที่จะเอาชนะ
ไดจึงมีรับสั่งใหเลิกทัพกลับ  และไดกวาดตอนครอบครัวมอญในหัวเมืองมณฑลหงสาวดีมาเปนเชลยเปน
จํานวนมาก  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงสันนิษฐานวา การกวาดตอนครอบครัวชาวหงสาวดีมา
เปนเชลยในครั้งน้ีเปนพระราชประสงคขอหน่ึงของสมเ ด็จพระนเรศวรในการยกทัพไปหงสาวดี คือ  
ทรงต้ังพระทัยไววาถาตีไดก็จะตีใหแตกทีเดียว  แตถาตีไมไดก็จะสํารวจภูมิลําเนาและกําลังขาศึก และที่
แนนอนที่สุดคือ  ตองกวาดตอนผูคนพลเมืองของขาศึกมาเปนเชลยใหมากๆ เพื่อเปนการตัดทอนกําลังขาศึก  
ขณะเดียวกันก็เปนการเพิ่มกําลังในกรุงศรีอยุธยา  เน่ืองจากเปนระยะที่ไทยเพิ่งฟนตัวจากความหายนะ 
เมื่อคราวเสียกรุง พ.ศ.๒๑๑๒ ซึ่งพมาไดกวาดตอนผูคนไปเกือบหมด ทําใหขาดกําลังคนที่จะใชใน 
การปองกันประเทศ 
 การอพยพเขามาในสมัยสมเด็จพระนเรศวรทั้งสองคราวน้ี  ไมปรากฏวาไทยจัดใหพวกมอญไปอยู
ที่ใด  สันนิษฐานวาคงจะใหอยูแถบชานเมืองพระนครศรีอยุธยารวมกับพวกที่อพยพเขามาในคราวแรก 
 ๓. สมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง(พ.ศ.๒๑๗๓-๒๑๙๘) 
 การอพยพในครั้ งที่  ๓ น้ี ไมปรากฏในหลักฐานฝายไทย แตมีกล าวถึง ในหนังสือของ 
นักประวัติศาสตรชาวตะวันตกหลายฉบับ  ซึ่งแตงโดยอาศัยพงศาวดารพมาเปนหลัก แตก็ไมมีรายละเอียด
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ของการอพยพ  เพียงแตกลาวตรงกันวา  ในรัชสมัยของพระเจาสุทโธรรมราชา(Thalun พ.ศ.๒๑๗๒-
๒๑๙๑)  แหงพมา  ซึ่งตรงกับรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง มอญไดรวมมือกันทําการกบฏ ในขณะที่
พระเจาสุทโธธรรมราชาทําพิธีราชาภิเษกที่หงสาวดีในพ.ศ.๒๑๗๕  ทามกลางขุนนางชาวพมา ไทยใหญและ
มอญ แตก็ถูกปราบปราม  ลงอยางรวดเร็ว  มอญที่กบฏก็ยังไมยอมแพไดถอยกลับไปต้ังหลักที่เมาะลําเลิง
ครั้นเมื่อพมาสงกองทัพตามลงไปปราบและไดจับมอญประหารชีวิตจํานวนมากมอญจึงพากันอพยพเขาสู
ประเทศไทย  พมาไดสงฑูตตามเขามาขอใหไทยสงมอญอพยพเหลาน้ันกลับคืนแตไทยปฏิเสธ พระเจาสุทโธ
ธรรมราชาก็มิไดคิดจะเอาพวกมอญกลับไปใหได  เพราะไมประสงคที่จะทําสงครามกับไทย 
 ๔. สมัยสมเด็จพระนารายณ(พ.ศ.๒๑๙๙-๒๒๓๑) 
 การอพยพในครั้งน้ีนับวาเปนครั้งสําคัญอีกครั้งหน่ึง  แมวาหลักฐานฝายตางๆ  จะใหจํานวนคนที่
เขามาไมเทากัน  แตก็นับวามีผูอพยพเขามาเปนจํานวนมาก  และการอพยพครั้งน้ีเปนสาเหตุสําคัญที่ทําให
ไทยตองรบกับพมาติดๆ กันถึง  ๒  ครั้ง  ในรัชกาลน้ี 
 สาเหตุของการอพยพครั้งน้ีสืบเน่ืองมาจากองทัพจีนยกเขาประชิดเมืองอังวะกลาว คือ ใน  
พ.ศ.๒๒๐๑  พระเจายุงลี(Yung-li)  กษัตรยิองคสุดทายแหงราชวงศเหม็ง(Ming  Dynasty)  ซึ่งถูกพวกฮอ
หรือเมงจู(Manchus)  ขับออกจากราชบัลลังก  และมาอยูที่ยูนาน  (Yunnan)  น้ัน  ไดพายแพตอพวกเมงจู  
จึงหนีออกจากยูนนานมาอาศัยเมืองพมา  พระเจาอังวะสิรินันทสุธรรมราชา(Pindale  พ.ศ.๒๑๙๑-๒๒๐๔)  
ไดรับทํานุบํารุงไว  แตอยูในฐานะเชลยเพราะถูกปลดอาวุธและถูกควบคุมอยางใกลชิตอยูที่เมืองสะแกง  
(Sagaing)  ทําใหพวกเหม็งที่เหลือไมพอใจจึงยกกองทัพมาโจมตีพมาเพื่อชวยเหลือพระเจายุงลี  นอกจากน้ี
ยังมีพวกกองโจรจีนซึ่งแตกหนีมาเมื่อคราวเปลี่ยนราชวงศเขาปลนสะดมพมาดวย  กองทัพจีนไดยกลวงแดน
เขามาตีหัวเมืองใหญนอยในพมาตอนบน  จนกระทั่งถึงเมืองอังวะ  และไดเขาลอมเมืองอังวะใน พ.ศ.๒๒๐๓  
พระเจาอังวะจึงสั่งมังนันทมิตรผูเปนพระเจาอาและอุปราชครองเมืองเมาะตะมะบังคับบัญชาหัวเมืองมอญ
ฝายใตใหเกณฑมอญข้ึนไปชวยรักษาเมืองอังวะ  แตพวกมอญไมเต็มใจชวยพมา  ดังปรากฏวามอญที่ 
ถูกเกณฑ ๓,๐๐๐ คนพากันหลบหนีในระหวางทางที่ยกทัพข้ึนไป  ครั้นเสร็จศึกแลวมังนันทมิตรจึงกลับลง
มาเมืองเมาะตะมะแลวใหจับกุมมอญที่หลบหนีมาลงโทษ  โดยใชไฟคลอกพรอมๆ กัน  มอญจึงพรอมใจกัน 
เปนกบฏเขาปลนเมืองเมาะตะมะ  ขับไลพวกพมาออกไปและจับมังนันทมิตรไปขังไว  ครั้นไดขาววาอุปราชา
ที่รักษาเมืองหงสาวดีเกณฑกองทัพจะยกลงมาปราบ  มอญเห็นวาจะตอสูพมาไมไดจึงพากันอพยพครอบครวั
จํานวนหลายพันคนออกจากเมืองเมาะตะมะมาทางเมืองสมิถึงดานเจดียสามองคเพื่อมาขอพึ่งพระบารมี 
พระเจาแผนดินไทย  โดยมีสมิงนายอําเภอ ๑๑ นายเปนหัวหนานําเขามา 
 สมเด็จพระนารายณ  เมื่อไดทราบพวกมอญจะเขามาสวามิภักด์ิจํานวนมาก ก็ทรงพระโสมนัส  
โปรดฯใหขุนนางนายกองมอญเกาคุมกองทัพพวกมอญที่เขามาอยูแตกอนออกไปรับครัวมอญที่อพยพเขามา
ใหมมายังกรุงศรีอยุธยาสมเด็จพระนารายณทรงแตต้ังมอญที่เปนหัวหนาทั้ง ๑๑ คน  ใหมียศศักด์ิและให
ควบคุมสมัครพรรคพวกที่เขามาดวยกัน  โดยใหครัวมอญที่อพยพเขามาครั้งน้ีไปต้ังบานเรือนอยูที่บานสามโคก
ปลายเขตกรุงศรีอยุธยาตอกับเมืองนนทบุรีบาง  ที่ริมวัดตองปุและแถวคอลงคูจามในชานพระนครบาง 
 สวนพมาที่ยกกองทัพลงมาปราบมอญกบฏที่เมาะตะมะ  ครั้งไดเทราบวามอญกบฏจับมังนันทมิตร
พาเขาประเทศไทยดวย  จึงมีหนังสือมายังพระยากาญจนบุรีขอใหไทยสงมังนันทมิตรกับมอญกบฏ 
ทั้งนายและไพรคืนใหแกพมามิฉะน้ันจะสงกองทัพมาชิงกลับไป ปรากฏวาในครั้งน้ันพมาไดยกเขามาถึงเมือง
ไทรโยค  ไดรบพุงกับไทยเปนเวลา ๓ วันถึงถูกไทยตีฟายแพยับเยินกลับไป 
 ๕. สมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ(พ.ศ.๒๒๗๕-๒๓๐๑) 



 ๑๙

 การอพยพเขามาเมืองไทยในสมัยสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศน้ีไมทราบจํานวนคนที่แนนอน
เพราะไดมีการอพยพเขามาหลายคราว โปรดฯใหรับไวดังเชนที่เคยปฏิบัติมา พระราชทานที่ใหต้ังบานเรือน
อยูในชานพระนคร เชน  ที่บานโพธ์ิสามตน 
 สาเหตุที่จะมีการอพยพในชวงน้ีก็คือ สงครามระหวางมอญกับพมาเน่ืองจากปลายราชวงศตองอู  
พมาออนแอมากและยังตองสูรบกับพวกกะแซ(Kathe)  เมืองมณีปุระ(Manipur) ซึ่งยกเขาปลนสะดม 
หัวเมืองพมาทางเหนืออยูเนืองๆ  และใน พ.ศ.๒๒๘๑  ไดเขาโจมตีพมาจนถึงกําแพงเมืองอังวะ พมาไดสง
กองทัพไปปราบหลายครั้ งแตก็ ไมสามารถจะปราบปรามได ความออนแอของพมาน้ีทําให ศัตรู
ภายในประเทศ  คือ พวกเกว(Gwe)  และมอญรวมมือกันเปนกบฏ  และทําการตอตานพมาพรอมๆ กันถึง  
๒ แหง  ในพ.ศ.๒๒๘๓  แหงแรกอยูใกลๆ  เมืองอังวะ พวกเกวชาน(Gwe  Shans)  ที่เมืองออกโป(Okpo)  
ซึ่งไมพอใจที่พมาเก็บภาษีตนหมากในอัตราที่สูงมากไดรวมมือกับพวกมอญที่เมืองมะดายา(Madaya)  
กอการกบฏข้ึน  พวกเกวและมอญไดยกเขาโจมตีพมาทางเหนือจนถึงกําแพงเมืองอังวะ อีกแหงหน่ึงอยูที่ 
หงสาวดีในพมาตอนลาง  เจาเมืองหงสาวดีที่พมาสงมาปกครองเมื่อเห็นวาอังวะออนแอมาก ก็คิดจะปลีกตัว
เปนอิสระจากพมาและต้ังตนเปนกษัตริย  แตชาวมอญไดรวมมือกับพวกเกวกะเหรี่ยง(Gwe  Karens)  เปน
กบฏ  จับเจาเมืองหงสาวดีฆาเสียแลวรวมกําลังกันต้ังตัวเปนอิสระไมยอมอยูใตพมาอีกตอไปโดยมีสมิงทอ
พุทธเกษเปนหัวหนา  ในขณะน้ันพมาตองทําการปราบปรามทั้งพวกกะแซและพวกเกวเมืองออกโปและ 
มะตายา  จึงเปนโอกาสใหมอญยกกองทัพข้ึนไปตีพมาหลังจากที่สามารถต้ังมั่นที่หงสาวดีไดแลว  การรุกของ
มอญดําเนินไปอยางรวดเร็วสามารถยึดเมืองตางๆ  ของพมาไดจนกระทั่งถึงเมืองอังวะ  โดยไดรับ 
ความชวยเหลือดานอาวุธจากชาวตางประเทศที่เขาไปอยูในพมา เชน ฮอลันดา โปรตุเกส ในระหวางน้ันไดมี 
การเปลี่ยนตัวผูนํามอญ  พระยาทะละขุนนางกรมชางผูเปนพอตาของสมิงทอ  มีเรื่องขัดใจกับสมิงทอ จึง
เกลี้ยกลอมหาพรรคพวกและชิงราชสมบัติต้ังตัวเปนพระยาหงสาวดีในพ.ศ.๒๒๙๐  สมิงทอสูไมไดก็หนีเขา
ยังกรุงศรีอยุธยา  ตามพงศาวดารมอญพมากลาววา  ในครัง้น้ันพระยารามัญ ๓ คน  คือ พระยาราม พระยา
กลางเมือง  และพระยานอยวันดี  ซึ่งสมิงทอต้ังใหไปขัดตาทัพพมาที่เมืองเจกองใตเมืองแปรเปนระยะทาง
ประมาณ ๒ วัน  เมื่อเห็นวาสมิงทอผูเปนนายหนีเขาประเทศไทยไปแลว  เกรงวาพระยาหงสาวดีคนใหมจะ
คิดทํารายพวกตนเพราะเปนขุนนางของสมิงทอ  จึงชวนกันอพยพครอบครัวพรอมดวยบรรดา 
นายทัพนายกองที่เห็นชอบดวย  เดินตัดมาทางตะวันออกทางปลายแดนเมืองตองอูเขาไปในเมืองเชียงใหม  
ครัวรามัญที่อพยพมาในคราวน้ันประมาณ ๔๐๐ คนเศษ  พระเจาเชียงใหมจึงแจกเสบียงใหแลวสงครัว
รามัญลงไปเมืองตาก  เจาเมืองตากจึงมีหนังสือลงไปใหกราบบังคมทูลพระกรุณา จึงมีรับสั่งใหสงครัวรามัญ
ทั้งหมดลงไปกรุงศรีอยุธยา 
 ครั้นถึงเดือนตุลาคม พ.ศ.๒๒๙๕  พมาก็กลับเปนฝายตีโตกลับมา  ทําใหมอญตองคอยๆ ถอนตัว
จากดินแดนที่ยึดไดในพมาตอนบน จนในที่สุดพ.ศ.๒๒๙๗  พระเจาอลองพญาแหงพมาก็สามารถยึดพมา
ตอนบนไดทั้งหมดและในปรุงข้ึนก็ไดยึดรางกุงและสิเรียมซึ่งเปนเมืองทาสําคัญไดในพ.ศ.๒๒๙๘  และ  
พ.ศ.๒๒๙๙  ตามลําดับแลว  พมาก็ยกกองทัพข้ึนไปลอมหงสาวดีในพ.ศ.๒๓๐๐  ขณะน้ันในเมืองหงสาวดี
อัตคัดเสบียงอาหารพระยาหงสาวดีเห็นผูคนอดอยากหนักเขาก็ลอบใหพระสังฆราชาออกไปเจรจา 
ขอออนนอมตอพมา  พรอมกับจะสงธิดาออกไปถวายพระเจาอลองพญาดวย ครั้นเมื่ออุปราชาและพระยา
มอญอื่นๆ ทราบความน้ีเขาก็พากันขัดเคืองและตอวาพระยาหงสาวดีที่ทําการโดยไมปรกึษา และดึงดันที่จะ
ใหสูตอไป อุปราชาคาดวาพมาคงจะกําลังประมาทเพราะเห็นวาพระยาหงสาวดียอมออนนอมและไดพักรบ
มา ๓ วัน  จึงใหยกกองทัพเขาปลนคายพมาในเวลากลางคืน  ฆาฟนพมาในคายขางหนาลมตายไปมาก แต
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ในไมชาพมากองอื่นๆ  ก็พากันออกมาชวยรบพุงจนพวกมอญแตกกลับเขาเมือง  แลวพมาก็กลับเขาลอม
เมืองไวอีกครั้งหน่ึงและตีไดในปน้ัน  พระเจาอลองพญาจึงใหจับบรรดามอญทั้งชายหญิงไมวาจะเปนไพรผูดี
ทั้งเด็กและคนแก  ตลอดจนพระสงฆเอาไปเปนเชลยเพราะขัดเคืองวามอญไมมีความสัตย  แลวใหเผาเมือง
หงสาวดี  พวกมอญพยายามที่จะหนีใหพนเงื้อมมือพมา  บางก็ชนกันตาย  บางก็ถูกไฟเผา  พวกที่หนีได
ทันทีก็พากันอพยพเขาสูประเทศไทย นอกจากน้ียังมีมอญเมืองเมาะตะมะไดพากันอพยพครอบครัว
ประมาณ ๑,๐๐๐ เศษหนีมายังเมืองทวาย หลังจากที่ทราบวาพมาไดหงสาวดีแลว เมืองทวายมีใบบอกมายัง
กรุงศรีอยุธยา สมเด็จพระเจาอยูหัวทรงโปรดฯใหขาหลวงออกไปรับเขามายังกรุงศรีอยุธยา 
 ในขณะที่พระเจาอลองพญากําลังปราบปรามมอญอยูที่หงสาวดีน้ันพวกเกว(Gwe)  ก็ลุกฮือข้ึนอีก  
ไดยกเขาโจมตีทางเหนือของรัฐไทยใหญดังน้ันหลังจากที่ปราบมอญเรียบรอยแลว ในฤดูหนาวพ.ศ.๒๓๐๑  
พระเจาอลองพญาไดสงกองทัพไปปราบพวกเกวทางเหนือ  ขณะเดียวกันพระองคไดเสด็จยกกองทัพไปตี
พวกกะแซเมืองมณีปุระ  ซึ่งกอการกําเริบยกเขาปลนสะดมพมาอยูเนืองๆ  ในขณะที่พมาทําการปราบปราม
พวกกะแซและพวกเกวอยูน้ัน  พวกมอญไดถือโอกาสกอการกบฏ  ฆาฟนชาวพมาที่ไปปกครองเมืองตางๆ  
ของมอญ  และขับไลอุปราชพมาที่ครองหงสาวดี  พระเจาอลองพญาจึงรีบยกกองทัพกลับมารางกุง แต
ปรากฏวากองทหารที่น่ันไดปราบปรามพวกกบฏเรียบรอยแลว  พวกมอญเกรงภัยที่จะไดรับจากพระเจา 
อลองพญาจึงพากันอพยพเขาสูประเทศไทยอีกครั้งหน่ึง 
 จะเห็นไดวา  ในรัชกาลสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศน้ี  มีมอญอพยพเขามาหลายคราวมากบาง
นอยบาง  สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศทรงมีความยินดีและเต็มพระทัยในการตอนรับพวกมอญอพยพอยางย่ิง  
ทั้งน้ีอาจเน่ืองมาจากในรัชกาลของพระองค ไทยกําลังประสบกับการขาดแคลนกําลังคน  ซึ่งเปนแรงงาน
สําคัญสําหรับงานราชการและงานทั่วไปทั้งในยามสงบและยามศึก  ดังปรากฏในจดหมายเหตุตางๆ วาเมื่อ
งานพระศพเจาฟากรมหลวงโยธาเทพพระราชธิดาสมเด็จพระนารายณ ขาดคนเขากระบวนแหอยู ๖๐ คน  
ถึงกับตองนําความข้ึนกราบบังคมทูล สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศจึงโปรดฯ ใหยืมคนลอมพระราชวังไปเขา
กระบวนแห  และอีกครั้งหน่ึงเมื่อคราวเสด็จไปนมัสการพระพุทธบาท ปรากฏวาชาวจีนประมาณ ๓๐๐ คน
บังอาจเขาปลนพระราชวังหลวง  เหตุการณดังกลาวแสดงวาไพรพลในกรุงศรีอยุธยามีนอยซึ่งมีสาเหตุมา
จากศึกกลางเมืองระหวางพระเจาอยูหัวบรมโกศกับเจาฟาอภัยเจาฟาปรเมศวร  กอนทีพ่ระเจาอยูหวับรมโกศ
จะข้ึนเสวยราชสมบัติ  นับเปนศึกกลางเมืองที่ใหญกวาครั้งกอนๆ ที่เคยปรากฏในกรุงศรีอยุธยา  บรรดา
ขาราชการและบาวไพรของฝายที่แพสงครามถูกกําจัดมากกวาครั้งใดๆ พวกที่รอดพนจากการถูกกําจัดก็พากัน
หนีไปทําใหพระนครออนกําลังลง  ดังน้ันการอพยพของพวกมอญในรัชกาลน้ีจึงเทากับเปนการเพิ่มพูนกําลัง
ในกรุงศรีอยุธยาขณะเดียวกันก็เปนการตัดกําลังฝายพมา  ซึ่งแมวาเรื่องน้ีจะมิใชจุดมุงหมายสําคัญของ 
การรับพวกมอญอพยพ  เพราะเหตุการณในประเทศพมาที่ไดทราบจากพวกมอญที่หนีเขามาเปนระยะๆ  
ทําใหไทยชะลาใจกับความออนแอและศึกภายในของพมา  โดยไมไดคิดวาพมาจะสามารถฟนตัวไดอยาง
รวดเร็ว  และเขารุกรานไทยทันทีที่ต้ังตัวได 
 ในสมัยอยุธยาน้ี  นอกจากการอพยพครั้งสําคัญๆ ดังไดกลาวมาขางตนแลว สันนิษฐานวา 
ในระหวางการอพยพครั้งเหลาน้ันคงจะมีการอพยพครั้งยอยๆ  กระเส็นกระสายเขามาอยูเรื่อยๆ โดยไมมี 
การบันทึก เน่ืองจากสิ้นราชวงศตองอูแลว พมามีนโยบายในการปกครองมอญอยางกดข่ี ทั้งยังมีการเกณฑ
แรงงานอยูเกือบตลอดเวลา และในสมัยพระเจาอลองพญาก็มีนโยบายปราบปรามมอญดังไดกลาวมาแลว  
จึงนาจะเปนไปไดวา เมื่อใดที่มอญไมสามารถทนการบีบค้ันไดก็พากันอพยพเขามา 
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การอพยพในสมัยกรุงธนบุร ี
 หลังจากที่สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีทรงกูอิสรภาพไดสําเร็จแลว  ทรงต้ังราชธานีข้ึนที่กรุงธนบุรี  
และรวบรวมกําลังทําการขยายพระราชอาณาเขตออกไปจนถึงแดนพมาทางเหนือ  เมื่อพมาเห็นไทยเขมแข็งข้ึน
และปลีกตัวเปนอิสระก็พยายามจะปราบไทย  แตเน่ืองจากกําลังมีศึกติดพันกับจีนจึงชะงักอยูจนกระทั่ง
เสร็จศึกแลว พระเจามังระ(Hsinbyushin พ.ศ.๒๓๐๖-๒๓๑๙) จึงคิดการที่จะมาตีกรุงธนบุรี การตระเตรียม
เพื่อการสงครามครั้งน้ีเปนสาเหตุที่นําไปสูการอพยพครั้งใหญของมอญในสมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  
(พ.ศ.๒๓๑๐-๒๓๒๕) พระเจามังระทรงต้ังใจจะตีกรุงธนบุรีใหยับเยินเชนเดียวกับกรุงศรีอยุธยาใน 
พ.ศ.๒๓๑๐ โดยจะใชยุทธวิธีแบบเดียวกับครั้งตีกรุงศรีอยุธยา  คือใหกองทัพยกเขามา ๒ ทาง ทางเมือง
เชียงใหมทางหน่ึงกับทางดานเจดียสามองคอีกทางหน่ึงแลวใหลงมาสมทบที่กรุงธนบุรีพรอมกัน 
 พระเจามังระสั่งใหโปสุพลาเปนแมทัพไปต้ังที่เชียงใหมคอยปองกันมิใหไทยยกไปตี  ดวยทราบ
ขาววาสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีจะยกกองทัพข้ึนไปตีเชียงใหม  สวนทัพที่จะยกเขาทางดานเจดียสามองคน้ัน  
พระเจามังระใหปะกันหวุนเจาเมืองพุกาม  ซึ่งไดเลื่อนเปนเจาเมืองเมาะตะมะเปนแมทัพไปเตรียมการต้ังแต
พ.ศ.๒๓๑๖  ปะกันหวุนไดเกณฑมอญตามหัวเมืองที่ตอแดนไทย ๓,๐๐๐ คน  ใหแพกิจจากับทหารพมา  
๕๐๐  คนคุมมาทําทางที่จะยกกองทัพเขาทางดานเจดียสามองค  และต้ังยุงฉางวางเสบียงไวตามระยะทาง
ต้ังแตเชิงเขาบรรทัดในเขตพมาซึ่งเปนทางกันดารมาจนถึงตําบลสามสบทาดินแดนในเขตไทย  เพื่อวา
กองทัพจะไดไมตองขนเสบียงในชวงน้ี  มอญที่ถูกเกณฑทํางานคราวน้ันมาดวยความจําใจ  โดยมีพระยา
มอญเปนหัวหนามาดวย ๔ คน  คือ  พระยาเจงเจาเมืองเตรินหรืออัตรัน  หัวหนาใหญ  พระยาอูตละเสี้ยง  
และตละเกล็บ  ในขณะที่มอญพวกน้ีทําทางอยูในปาน้ัน  ที่เมืองเมาะตะมะปะกันหวุนก็เกณฑมอญเขา
กองทัพอีกพวกหน่ึง  มอญที่ไมพอใจก็พากันหลบหนี  พมาจึงตามจับคนในครอบครัวมาเปนตัวจํานํา  แตไป
จับถูกลูกหลานญาติพี่นองของพวกมอญทําทางเขาดวยและไดนําตัวไปขังรอการลงโทษ  ทําใหไดรับ 
ความเดือดรอนกันทั่วไป  ครั้นพวกมอญทําทางทราบเขาก็พากันโกรธแคนจึงพรอมใจกันจับแพกิจจากับ
ทหารพมาฆาเสียทั้งหมดที่ทาดินแดนแลวยกกองทัพกลับไป  มีมอญตามหัวเมืองที่รูขาวพากันเขาเปนพวก
ดวยมาก  พระยาเจงเห็นมีกําลังมากพอก็ยกไปตีเมาะตะมะในเวลากลางคืน พวกพมาไมทันรูตัว คิดวา
กองทัพไทยยกไปตีก็พากันทิ้งเมืองหนีไปรางกุง  หลังจากไดเมืองเมาะตะมะแลวพวกมอญกบฏไดพากัน
เกลี้ยกลอมผูคนในเมืองเมาะตะมะและหัวเมืองใกลเคียงใหเขามาเปนพวกดวยเพื่อตีชิงเอาเมืองมอญทั้งปวง
คืนมา  ครั้นพระยาเจงมีรี้พลเปนกองทัพใหญแลว ไดยกไปตีเมืองสะโตงและหงสาวดี  แลวจึงยกเลยไปตี
เมืองรางกุง  ไดรบพุงติดพันกันที่รางกุง แตปรากฏวา พระเจามังระใหอะแซหวุนกี้แมทัพของพมามาปราบ  
พวกมอญสูไมไดก็แตกหนีลงมา  ในขณะน้ันเปนเวลาเดียวกับที่สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีกําลังประชุมทัพอยู
ที่เมืองตาก  เพื่อจะยกไปตีเชียงใหม  ทรงมีพระดําริวา  มอญเสียทีแกพมาเชนน้ีคงจะตองพากันอพยพหนี
เขามาพึ่งไทยเมื่อครั้งกรุงศรีอยุธยาเปนแน  ขณะเดียวกันพมาก็คงจะตองยกกองทัพตามเขามาในไมชา  
ฉะน้ันจึงจําเปนตองเรงตีเชียงใหมใหไดกอนที่พมาจะยกเขามา  โปรดฯใหเจาพระยาจักรีเปนแมทัพใหญ  
คุมกองทัพหัวเมืองเหนือยกข้ึนไปตีเชียงใหมกับเจาพระยาสุรสีห  สวนกองทัพหลวงน้ันตองรอฟงขาวเมือง
เมาะตะมะอยูที่เมืองตากปรากฏวา  มอญที่อพยพเขามาในครั้งน้ีมีหลายพวก  และมาทั้งทางเมืองตากและ
ทางดานเจดียสามองค 
 พวกแรก  อพยพเขาทางดานเมืองตากในเดือนธันวาคม พ.ศ.๒๓๑๗  กอนที่สมเด็จพระเจา 
กรุงธนบุรีจะเสด็จยกกองทัพหลวงจากบานระแหงเมืองตากข้ึนไปสมทบกับกองทัพเจาพระยาจักรีซึ่งตีได
เมืองนครลําปางแลว  ครัวมอญที่อพยพเขามาในครั้งน้ีมีสมิงสุหรายกลั่นเปนหัวหนา ไดเขาเฝาสมเด็จ 



 ๒๒

พระเจากรุงธนบุรีและกราบทูลใหรงทราบวามอญเสียทีพมาแตกหนีมาจากรางกุง กําลังอพยพครอบครัว 
จะเขามาอยูในประเทศไทยอีกจํานวนมากเพราะอะแซหวุนกี้ยกกองทัพติดตามลงมา สมเด็จพระเจากรุง
ธนบุรีจึงโปรดฯใหเตรียมพลไปคอยรับครัวมอญทั้ง ๒ ทาง  คือ  ใหพระยายมราช(แขก)  คุมกองทัพไปต้ัง 
กักดานที่ตําบลทาดินแดนแขวงเมืองทาขนุนในลํานํ้าไทรโยค  คอยรับครัวมอญที่จะเขาทางดานเจดียสาม
องคและใหพระยากําแหงวิชิตคุมกองทัพอยูที่บานระแหง  คอยรับครัวมอญที่จะเขามาทางดานเมืองตาก 
อีกทางหน่ึง  แลวจึงเสด็จยกกองทัพข้ึนไปยังเมืองเชียงใหม 
 พวกที่สองอพยพเขามาทางบานนาเกาะดอกเหล็ก แขวงเมืองตากหลังจากที่สมเด็จพระเจา 
กรุงธนบุรีเสด็จจากบานระแหงไปถึงเมืองลําพูนสุวรรณเทวะกับทามุมวย ซึ่งเปนผูคุมครัวมอญเขามา 
ในครั้งน้ีไดใหการวาไดอพยพออกมาดวยกันประมาณ ๑,๐๐๐ เศษ  แตพมาตามมาทันที่ตําบลอุวาบจึงเกิด
การตอสูกัน  พวกมอญไดฆาแมทัพพมาตายแลวพากันหนีมาเมืองตาก 
 อีกพวกหน่ึงมาทางดานเจดียสามองค มีจํานวนผูอพยพมากกวาทางอื่น โดยมีพระยามอญ 
เปนหัวหนาในการกบฏตอมาพมาทั้ง ๔ คน  คือ พระยาเจง พระยากลางเมือง ตละเสี้ยง ตละเกล็บ เปน 
ผูคุมเขามา  ไดมาถึงกรุงธนบุรีในขณะที่สมเด็จพระเจากรุงธนบุรียังประทับที่เมืองตาก  รอฟงขาวกองทัพ
พระยากําแหงวิชิตซึ่งออกไปสกัดกองทัพพมาที่ยกตามครัวมอญเขามาทางดานแมละเมา 
 เมื่อสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จกลับแลว  ไดมีรับสั่งใหครัวมอญที่เขามาในครั้งน้ีทั้งหมดไปต้ัง
ภูมิลําเนาอยูปากเกร็ดแขวงเมืองนนทบุรีและสามโคกแขวงเมืองปทุมธานี  ทรงต้ังพระยาบําเรอภักด์ิครั้ง 
กรุงเกาซึ่งเปนเช้ือสายมอญใหเปนพระยารามัญวงศ มียศเสมอจตุสดมภหรือที่เรียกกันวาจักรีมอญ เปน
หัวหนาควบคุมดูแลกองมอญทั่วไป  สวนพระยามอญและพวกหัวหนาก็ทรงต้ังใหมียศศักด์ิเปนขาราชการ 
ทุกคน ดังปรากฏในหนังสือพระราชพงศาวดารวา ตละเกล็บไดเปนพระยาราม และสมเด็จกรมพระยาดํารง
ราชนุภาพทรงสันนิษฐานตอไปวาพระยาเจงผูเปนนายใหญอาจจะไดเปนพระยาเกียรติ  ซึ่งคูกับพระยาราม
ในทําเนียบมอญสวนพระยามอญอีก ๒ คนคงจะไดเปนตําแหนงใดตําแหนงหน่ึงในกองมอญ มอญที่อพยพ
เขามาในครั้งน้ีมีทั้งหมดประมาณ ๓,๐๐๐ เศษ   
 สวนกองทัพอะแซหวุนกี้สงเขามาตามจับพวกมอญที่หนีเขามาประเทศไทยทางดานเจดียสามองค  
ก็ถูกกองทัพไทยตีแตกกลับไปและจับไวเปนเชลยจํานวนมาก 
 สันนิษฐานวาการอพยพของพวกมอญจํานวนหลายพันคนในครั้งน้ีคงจะเปนที่ปติยินดีแกสมเด็จ
พระเจากรุงธนบุรีเปนอยางมาก  เชนเดียวกับในรัชกาลกอนๆ  เพราะเทากับเปนการตัดกําลังพมาซึ่งเตรียม
จะมาโจมตีไทยอยูแลวทันทีที่มีโอกาส  ขณะเดียวกันในระยะน้ันไทยเพิ่งฟนตัวจากการยํ่ายีของพมาและยังมี
กําลังนอย  เน่ืองจากถูกพมาฆาฟนลมตายในสงครามคราวเสียกรุงและที่เหลือก็ถูกกวาดตอนไปเปนเชลย  
ย่ิงไปกวาน้ันคนไทยสวนมากยังหลบหนีซอนเรนอยูตามปาเขาและหัวเมืองเพราะเกรงกลัวอํานาจของพมา  
ดังน้ันมอญที่อพยพเขามาครั้งน้ีจึงเปนกําลังสําคัญในการตอสูกับพมา  ดังจะเห็นไดวาในคราวรบศึกพมาที่
บางแกวพ.ศ.๒๓๑๗  มีมอญอพยพในครั้งน้ีรวมอยูในกองทัพดวย  ปรากฏช่ือตละเกล็บวาเปนผูออกไป
เจรจากับงุยอคงหวุน  แมทัพใหออกมาออนนอม  โดยเฉพาะในสงครามคราวอะแซหวุนกี้ตีหัวเมืองเหนือก็มี
ปรากฏในพงศาวดารวามีมอญกองพระยาเจง กองพระยากลางเมือง และกองพระยารามัญวงศ รวม 
ในการทําสงครามดวย 
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 การอพยพในสมัยกรุงรัตนโกสินทร 
 ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  มีมอญอพยพเขามาครั้งใหญครั้งหน่ึงในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย  เปนจํานวนมากถึง  ๔๐,๐๐๐  เศษ 
 สาเหตุที่ทําใหมอญพากันอพยพเขามาอยางมากมายในครั้งน้ีก็เพราะไมสามารถทนการกดข่ี
เบียดเบียนจากพมาไดกลาวคือ พระเจาปดุง(Bodawpaya พ.ศ.๒๓๒๕-๒๓๖๒) ใหจัดการสราง 
พระมหาธาตุข้ึนที่เมืองเมงกุนองคหน่ึงใหเปนเจดียสถานที่ใหญที่สุดในโลก  โปรดใหเกณฑผูคนพลเมืองใน
หัวเมืองทั้งพมาและรามัญตลอดจนเมืองประเทศราชตางๆ  มาผลัดเปลี่ยนเวรในการสรางพระมหาธาตุ  
โดยใหมีคนทํางานประจําครบเปนจํานวน ๑๐,๐๐๐ เสมอ  เปนเหตุใหไพรพลไดรับความเดือดรอนไมมีเวลา
ทํามาหากินและยังตองจากบานเรือนและครอบครัว  นอกจากน้ีในหัวเมืองมอญ  พระเจาปดุงไดต้ังวุนกีพมา
คนหน่ึงใหเปนเจาเมืองเมาะตะมะ  แทนที่จะปกครองพลเมืองอยางยุติธรรม  วุนกีกลับดําเนินการขูดรีดและ
เบียดเบียนชาวมอญใหไดรับความเดือดรอนตางๆ เปนตนวา ใหพวกของตนไปกวานซื้อขาวเปลือกจาก
ชาวเมืองในราคาตํ่าเพื่อนําไปขายทีย่างกุง ซึ่งกําลังอยูในภาวะขาวแพง ทําการเรี่ยไรเก็บเงินจากชาวเมือง 
ทุกครัวเรือนตามอําเภอใจ และยังเกณฑชาวเมืองตัดกงกระดานตอเรือเพื่อบรรทุกสินคาไปขายยังเมอืงตางๆ 
นอกจากวุนกีแลวบรรดาญาติพี่นองและบุตรของวุนกี  ซึ่งวุนกีแตงต้ังใหมีตําแหนงบังคับวากลาวตําบล
อําเภอตางๆ ก็ยังรวมมือกันกอบโกยผลประโยชนใสตัวโดยไมคํานึงถึงความเดือดรอนของชาวเมืองเลย  
 อยางไรก็ตาม แมจะไดรับความเดือดรอนมากเพียงใด มอญก็ไมมีกําลังพอที่จะตอสูขับไลพมาไป
ได มอญที่เปนเจาเมืองข้ึนเมาะตะมะและกรมการหลายคนมีสมิงสอดเบาเปนหัวหนา จึงปรึกษาพรอมกันวา 
จะพาอพยพครอบครัวสมัครพรรคพวกเขามาพึ่งพระบารมีเจากรุงสยาม สมิงสอดเบาไดมีหนังสือลับเขามา
แจงแกพระยากาญจนบุรี เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ.๒๓๕๗ พระยากาญจนบุรีบอกหนังสือสมิงสอดเบาเขามายัง
กรุงเทพฯ  จึงโปรดฯใหพระยากาญจนบุรีมีหนังสือตอบกลับไปวา ถามอญเดือดรอนก็ใหอพยพเขามาจะทรง
พระกรุณารับเปนที่พึ่งใหพวกมอญไดอยูในพระราชอาณาจักรอยางผาสุก ดังในพ.ศ.๒๓๕๘ มอญเมืองเมาะ
ตะมะถูกพมากดข่ีหนักเขาก็พรอมใจกันเปนกบฏจับเจาเมืองกรมการพมาฆาเสีย แลวพากันอพยพเขามายัง
ประเทศไทย 
 มอญที่อพยพเขามาในคราวน้ีจํานวนมาก และมาดวยกันหลายทาง คือ ทางดานเมืองตาก ทาง
เมืองอุทัยธานี แตสวนใหญมาทางดานเจดียสามองค เขาแขวงเมืองกาญจนบุรี ครั้นเมื่อทรงทราบขาวครัว
มอญอพยพเขา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย โปรดฯใหกรมพระราชวังบวรสถานมงคลเสด็จข้ึน
ไปคอยรับครัวมอญที่เมืองนนทบุรี ใหจัดจากและไมสําหรับปลูกสรางบานเรือนและนําเสบียงอาหารของ
พระราชทานข้ึนไปดวย ทางเมืองกาญจนบุรีก็โปรดฯ ใหสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามงกุฎคุมไพรพล
สําหรับปองกันครัวมอญและเสบียงอาหารของพระราชทานออกไปรับครัวมอญ โดยมีเจาฟากรมหลวง
พิทักษมนตรีเปนผูใหญเสด็จกํากับไปดวย สวนทางเมืองตากน้ันโปรดฯใหเจาพระยาอภัยภูธรที่สมุหนายก
เปนผูข้ึนไปรับครัวมอญที่อพยพเขามาครั้งน้ีไดรับพระบรมราชานุญาตใหไปต้ังภูมิลําเนาอยูในแขวงเมือง
ปทุมธานี เมืองนนทบุรี และเมืองนครเข่ือนขันธ และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ต้ังสมิงสอดเบาผูเปน
หัวหนาใหเปนพระยารัตนจักร บรรดานายรามัญที่เปนผูใหญและมียศอยูในเมืองเดิมก็โปรดเกลาฯ ต้ังใหเปน
พระยาทุกคน  
 ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรน้ียังมีการอพยพครั้งยอย อีกครั้งหน่ึงในตอนตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว กลาวคือ ในขณะที่อังกฤษกําลังทําศึกกับพมาอยูน้ัน พวกรามัญที่อยูในกรุงเทพฯ  
ไดเรียนทานเสนาบดี ใหกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวขอยกกองทัพออกไปกวาดตอน



 ๒๔

ครอบครัวญาติพี่นองที่ยังอยูในเมืองมอญเขามาไวในพระนคร จึงโปรดเกลาฯ ใหเจาพระยามหาโยธา 
(ทอเรียะ) คุมกองทัพรามัญยกออกไปรับครัวมอญเขามา แตการอพยพครั้งน้ีไมมีรายละเอียดที่แนนอน
เกี่ยวกับจํานวนคนที่เขามา สันนิษฐานวาคงมีจํานวนไมมาก และโปรดฯ ใหไปต้ังบานเมอืงอยูที่นครเข่ือนขันธ 
เพราะอยูใกลพระนครและเปนบริเวณที่มอญอยูจํานวนมาก 
 

สาเหตุของการอพยพเขาสูประเทศไทย 
 ปจจัยที่สงเสริมใหชาวมอญพากันอพยพเขามาอยูในประเทศไทยที่สําคัญคือ 
 ๑. ความเบื่อหนายและความเดือดรอนจากภาวะที่ถูกเกณฑแรงงานอยูเสมอทั้งในยามศึกและ 
ยามสงบ  ดังจะเห็นไดวาในการทําสงครามของพมาแตละครั้งไมวาจะเปนการทําสงครามกับไทยหรือกับ
ประเทศอื่นๆ  เชน  จีน  มอญมักถูกเกณฑเขาในกองทัพไปรวมทําสงครามดวยเสมอ ภาวะดังกลาวนอกจาก
จะกอใหเกิดความเดือดรอนพลัดพรากจากครอบครัวแลว  บางครั้งยังตองสูญเสียชีวิตอีกดวย  นอกจากน้ี
การที่หัวเมืองมอญต้ังอยูระหวางไทยกับพมา  ซึ่งเปนศัตรูกัน  ทําใหหัวเมืองมอญกลาย  เปนจุดยุทธศาสตร
สําคัญของประเทศทั้งสอง  จึงถูกรุกรานอยูเสมอเพื่อใชเปนทางผานและเกณฑแรงงานไปใชในการสงคราม  
ความเดือดรอนน้ีทําใหชาวมอญพากันอพยพหาที่ต้ังหลักแหลงใหม  และเลือกอพยพเขาสูประเทศไทยก็
เพราะมีความชํานาญในเสนทาง  เน่ืองจากไดรวมในกองทัพพมาเขามาทําสงครามในแดนไทยอยูเสมอ 
 ๒. ความสัมพันธระหวางมอญกับไทยเปนไปดวยดี  เมื่อเปรียบเทียบกับพมาจะเห็นไดวา เมื่อไทย
มีอํานาจเหนือมอญก็มักจะไมเขาไปปกครองโดยตรง  แตจะต้ังเจาเมืองน้ันๆ  ใหปกครองกันเอง 
 ๓. การที่หัวเมืองมอญมีพรมแดนตอเน่ืองกับไทย  และเสนทางที่จะเขาสูประเทศไทยที่สําคัญอยู
ในหัวเมืองมอญถึง ๒ ทาง  คือทางดานแมละเมา  และทางดานเจดียสามองค  ทําใหการอพยพเปนไปได
โดยสะดวกและงายดาย  เปนเหตุใหมอญเลือกที่จะอพยพเขาสูประเทศไทยมากกวาจะอยูเผชิญกับปญหาที่
เกิดข้ึน 
 ๔. เน่ืองจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมของไทยคลายคลึงกับมอญคือ  มีลักษณะ 
ภูมิประเทศและอากาศแบบเดียวกัน  ประชากรมีอาชีพทางเกษตรกรรมมีความเปนอยูและอาหารการกิน
คลายกัน  และที่สําคัญคือ นับถือศาสนาเดียวกัน  คือศาสนาพุทธทําใหมอญเลือกที่จะอพยพเขาสูประเทศไทย  
เพื่อตองการหาที่ต้ังหลักแหลงใหม  เพราะเมื่อเขามาแลวสามารถปรับตัวใหเขากับสังคมใหมไดงาย 
 มอญที่อพยพเขามาต้ังหลักแหลงในประเทศไทยน้ัน มาในลักษณะตางๆ กัน คือ 
 ก. เขามาในฐานะเชลยสงคราม  เชน  ในคราวที่สมเด็จพระนเรศวร  เสด็จยกกองทัพไปตีหงสาวดี
ครั้งแรกในพ.ศ.๒๑๓๘  แตไมเปนผลสําเร็จ  เพราะมีกองทัพจากพระเจาแปร  พระเจาอังวะ  พระเจาตองอู  
ยกมาชวยหงสาวดี  เมื่อเสด็จยกทัพกลับไดกวาดตอนครอบครัวรามัญในมณฑลหงสาวดีเขามาเปนเชลยเปน
จํานวนมาก  เพื่อเปนการตัดกําลังพมา  ขณะเดียวกันก็เปนการเพิ่มกําลังแกฝายไทย 
 ข. เขามาโดยการหลบหนีจากกองทัพพมา  ดังไดกลาวแลววา  มอญมักถูกพมาเกณฑเขากองทัพ
ไปทําสงครามอยูเสมอ  ทั้งสงครามปองกันบานเมืองและสงครามขยายอาณาเขตมอญซึ่งไมเต็มใจจะรบให
พมาอยูแลว  จึงมักพากันหลบหนีจากกองทัพแลวชักชวนกันอพยพเขาสูประเทศไทย  เพราะเกรงอาํนาจพมา  
เชน  การอพยพของมอญในสมัยสมเด็จพระนารายณราว พ.ศ.๒๒๐๕  คราวพมาเกณฑมอญไปรบศึกฮอ 
 ค. เขามาในฐานะผูลี้ภัยทางการเมือง  เปนตนวา  กอการกบฏแลวไมสําเร็จ  ถูกปราบปราม  เชน  
การอพยพเขามาในสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง  หลังจากที่ไดรวมมือกันเปนกบฏในขณะที่พระเจา 
สุทโธธรรมราชา(Thalun พ.ศ.๒๑๗๒ - ๒๑๙๑) ทําพิธีราชาภิเษกข้ึนเปนกษัตริยพมา ใน พ.ศ.๒๑๗๕ หรือ
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เมื่อเกิดภาวะสงครามภายในประเทศ  เชน  การอพยพเขามาในสมัยสมเด็จพระเจาบรมโกศ  ซึ่งเปน
ระยะเวลาที่มอญทําสงครามเพื่อรวบรวมหัวเมืองมอญใหเปนอิสระและต้ังอาณาจักรข้ึนอีกครั้งหน่ึง  
นอกจากน้ันบางครั้งนโยบายปราบปรามมอญของพมาทําใหมอญตองแสวงหาที่อยูใหม เชน ในสมัยของ 
พระเจาอลองพญา(Alaungpaya พ.ศ.๒๒๙๕ - ๒๓๐๓) ซึ่งเปนสมัยที่มอญถูกพมาทําลายลางมากกวา 
สมัยใดๆ 
 ง. เขามาเมื่อไดรับความไมพอใจในภาวะความเปนอยูของตน  เน่ืองจากถูกพมากดข่ีและขูดรีดใน
เรื่องภาษี  นอกเหนือไปจากการเกณฑแรงงานดังไดกลาวแลว  จึงชักชวนกันอพยพเขาสูประเทศไทย  เชน  
การอพยพในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  เพราะไมสามารถทนการกดข่ีเบียดเบียนจาก
พมาได 
 อยางไรก็ตาม  เมื่อเทียบกับจํานวนแลว  สวนใหญมอญจะอพยพเขามาในฐานะผูลี้ภัย  และมา
ดวยความสมัครใจมากกวาที่จะมาในลักษณะของการถูกกวาดตอนเปนเชลย   
 มอญที่อพยพเขามาน้ัน  สวนมากเปนมอญจากเมืองเมาะตะมะ เน่ืองจากเปนเมืองที่อยูใกล
พรมแดนไทย  และเปนชุมทาง  ซึ่งมีทางรวมที่จะเขาสูไทยถึง ๒ สาย  และพมามักจะใหเปนสถานที่ประชุม
ทัพกอนยกมาตีไทย  อีกทั้งยังเกณฑเสบียงอาหารและชาวเมืองเขากองทัพอีกดวย  ทําใหชาวมอญที่น่ัน
ไดรับความเดือดรอน  จึงพยายามที่จะกบฏตอตานพมา เมื่อไมสําเร็จจึงพากันอพยพหนีมาเมืองไทย  
นอกจากน้ียังมีมอญจากเมืองอื่นๆ  เชน  หงสาวดี  เมาะลําเลิง  แครง  เริง  เปนตน 
 

การต้ังถ่ินฐานและการขยายตัวของชาวมอญในประเทศไทย 
 มอญที่อพยพเขามาในประเทศไทย  จะไดรับการตอนรับอยางดีจากพระมหากษัตริยไทยและ
รัฐบาลไทย  เกือบทุกครั้งที่มีขาววา จะมีครัวมอญอพยพเขามา พระเจาแผนดินไทยจะโปรดใหมีผูไปตอนรับ  
พระราชทานที่ดินและต้ังบานเรือน  พรอมทั้งพระราชทานไมสรางบาน จากมุงหลังคา และเครื่องใชที่
จําเปนในการดํารงชีวิต  บริเวณที่จัดใหเปนที่อยูของมอญสวนมากจะอยูริมแมนํ้า  โดยเฉพาะบริเวณสองฝง
แมนํ้าเจาพระยาตอนเหนือกรุงเทพฯ  ข้ึนไป  และตามลําแมนํ้าแมกลอง 
 มอญที่อพยพเขามาครั้งกรุงศรีอยุธยา  สวนใหญจะไดรับพระราชทานที่ดินใหทํามาหากินอยูใน
กรุงศรีอยุธยาแถบชานพระนคร  หรือบริเวณใกลเคียงที่ไมหางไกลจากกรุงศรีอยุธยานัก  เชน  บริเวณปลาย
เขตแดนตอกับจังหวัดนนทบุรี  ในสมัยกรุงธนบุรีโปรดเกลาฯใหมอญที่อพยพเขามาในครั้งน้ันไปอยูที่  
ปากเกร็ด  แขวงเมืองนนทบุรี  และที่สามโคก  แขวงเมืองปทุมธานี ตอมาในสมัยพระพุทธเลิศเหลานภาลัย  
โปรดเกลาฯ ใหสรางเมืองที่ปากลัดและตัดเอาทองที่กรุงเทพมหานครกับแขวงเมืองสมุทรปราการรวมกันต้ัง
เปนเมืองใหมข้ึน  อีกเมืองหน่ึง  แลวพระราชทานช่ือวา “เมืองนครเข่ือนขันธ” และทรงใหยายครัวมอญ
เมืองปทุมธานี  พวกพระยาเจงที่อพยพเขามาในสมัยกรุงธนบุรีจํานวนหน่ึง  มาไวที่เมืองนครเข่ือนขันธ   
ต้ังสมิงทอมา(พระยาราม)  บุตรเจาพระยามหาโยธา(เจง) เปนพระยานครเข่ือนขันธ(Halliday, The  
Talaings : ๒๐๓ - ๒๐๕)  และมอญที่ปากลัดน้ีเองที่ขยายออกไปยังบริเวณตางๆ  ตลอดลําคลองไปสู 
แมนํ้าทาจีนและแมนํ้าแมกลอง 
 จะเห็นไดวาบริเวณที่เปนที่อยูอาศัยของมอญสวนใหญจะอยูใกลๆ กรุงเทพฯ  แผกระจายไปตาม
สองฝงแมนํ้าเจาพระยา  จากอําเภอปากเกร็ด  จังหวัดนนทบุรี  อําเภอสามโคก  ปทุมธานี  ไปจนถึงอยุธยา  
ซึ่งจัดวาเปนแหลงใหญที่สุด  รองลงมาไดแกตามลําแมนํ้าแมกลองในอําเภอบานโปง  อําเภอโพธาราม  
จังหวัดราชบุรี  และในจังหวัดกาญจนบุรี  บริเวณที่สําคัญอีกแหงหน่ึงเปนที่รูจักกันดี  คือ  ปากลัด  หรือ
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พระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการ  ซึ่งเปนพวกที่ยายมาจากปทุมธานี  เพื่อมาขุดคลองตางๆ ในบริเวณน้ี  
ที่จังหวัดลพบุรีและอุทัยธานี  ซึ่งเปนบริเวณที่อยูในเสนทางการอพยพจากพมา  สวนทางเหนือจะพบไดใน
จังหวัดลําปาง ลําพูน ตลอดจนเชียงใหม และยังมีกระจัดกระจายเปนกลุมเล็กๆในจังหวัดธนบุรี  
สมุทรสงคราม เพชรบุรี นครปฐม ฉะเชิงเทรา สุพรรณบุรี นครราชสีมา นครสวรรค ปราจีนบุรี เปนตน  
(Foster,  ๑๙๗๒ : ๑๑ - ๑๒) 
 ที่เมืองนครเข่ือนขันธน้ีแตโบราณก็เปนเมืองที่เรียกวา เมืองพระประแดง  ต้ังอยูที่ตําบลราชบูรณะ  
ฝงแมนํ้าขางตะวันออก  เปนเมืองปากนํ้าอยางเมืองสมุทรปราการทุกวันน้ีดวยครั้งน้ันทะเลยังลึกเขามา  
ครั้นแผนดินงอกออกไปเมืองพระประแดงหางทะเลนัก  จึงยายเมืองลงไปต้ังที่บางเจาพระยา  เรียกวา  
เมืองสมุทรปราการ  ที่เมืองพระประแดงยังเปนเมืองอยูจนแผนดินพระเจาทรงธรรม(สมเด็จกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพพระนคร, ๒๕๐๕ : ๒๐๔)  

สอดคลองกับที่ สุภรณ  โอเจริญ(๒๕๔๑)กลาวถึงการขยายตัวของชาวมอญในประเทศไทยวา 
บริเวณที่จัดใหเปนที่อยูของมอญสวนมากจะอยูริมแมนํ้า  โดยเฉพาะบริเวณสองฝงแมนํ้าเจาพระยา 
ตอนเหนือกรุงเทพฯข้ึนไปและตามลํานํ้าแมกลอง  กลาวคือ  มอญที่อพยพเขามาครั้งกรุงศรีอยุธยาสวนใหญ
จะไดรับพระราชทานที่ดินใหทํามาหากินอยูในกรุงศรีอยุธยาแถบชานพระนคร หรือบริเวณใกลเคียงที่ 
ไมหางไกลจากกรุงศรีอยุธยานัก  เชน  แถบปลายเขตแดนตอกับจังหวัดนนทบุรี ครั้นถึงสมัยกรุงธนบุรี 
โปรดเกลาฯใหมอญที่อพยพเขามาในครั้นน้ันไปอยูที่ปากเกร็ด แขวงเมืองนนทบุรี และที่สามโคก แขวงเมือง
ปทุมธานี  ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ไดโปรดฯใหสมเด็จพระอนุชาธิราช   
กรมพระราชวังบวรสถานมงคล  เปนแมกองเสด็จลงไปดําเนินการสรางเมืองข้ึนที่ปากลัด  ซึ่งไดสรางปอม
คางไวต้ังแตสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกปอมหน่ึงช่ือ  ปอนวิทยาคม  ในการน้ีไดตัดเอา
ทองที่แขวงกรุงเทพมหานครกับแขวงเมืองสมุทรปราการรวมกันต้ังเปนเมืองใหมข้ึนอีกเมืองหน่ึง  แลว
พระราชทานช่ือวา  “เมืองนครเข่ือนขันธ”  ใหยายครัวมอญเมืองปทุมธานีพวกพระยาเจงที่อพยพเขามาใน
สมัยสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  มีจํานวนชายฉกรรจ ๓๐๐ คน  ไปอยู  ณ  เมืองนครเข่ือนขันธและไดสราง
ปอมเพิ่มเติมข้ึนทางฝงตะวันออก ๓ ปอม  คือ  ปอมปูเจาสมิงพราย ปอมปศาจสิง และปอมราหูจร สราง
ทางฝงตะวันตก ๕ ปอม  คือ ปอมแผลงไฟฟา ปอมมหาสังหาร ปอมศัตรูพินาศ อมจักรกลด และปอม
พระจันทรพระอาทิตย  เมื่อสรางเมืองเสร็จเรียบรอยแลวจึงโปรดเกลาฯต้ังสมิงทอมา  บุตรเจาพระยา 
มหาโยธา(เจง)  ซึ่งเปนพระยารามนองชายพระยามหาโยธา(ทอเรียะ)  เปนพระยานครเข่ือนขันธรามัญชาติ
เสนาบดีศรีสิทธิสงครามผูรักษาเมือง  พรอมกับต้ังกรมการทุกตําแหนง  สวนมอญที่อพยพเขามา 
ครั้งหลังสุดในพ.ศ.๒๓๕๘  โปรดเกลาฯใหไปอยูที่เมืองนครเข่ือนขันธบางปทุมธานีบาง นนทบุรีบาง  
นอกจากน้ีครัวมอญที่เจาพระยามหาโยธา(ทอเรียะ)  ไปกวาดตอนมาจากหัวเมืองมณฑลเมาะตะมะ 
ในตอนตนรัชกาลที่ ๓ ก็โปรดฯใหไปอยูเมืองนครเข่ือนขันธดวย ดังน้ันจึงกลาวไดวาบริเวณที่มีชาวมอญอยู
เปนกลุมใหญไดแก ปากเกร็ด นนทบุรี สามโคก ปทุมธานี และนครเข่ือนขันธหรอืปากลัดหรือพระประแดง 
 จากพระประแดง  มอญไดขยายออกไปยังบริเวณตางๆ ตลอดลําคลองไปยังแมนํ้าทาจีนและ
แมนํ้าแมกลอง  นายลีล(Leal)  ลามของรอยเอกเฮนรี่เบอรน่ี(Henry  Burney)  ฑูตอังกฤษที่เขามาเจรจา
ทําสัญญากับไทยตอนตนรัชกาลที่ ๓  ไดกลาววา  มีมอญจํานวนถึง ๓๐,๐๐๐ คนอยูในหมูบานระหวาง
ปากนํ้าแมกลองและแมนํ้าเจาพระยา  ตอนเหนือของแมนํ้าแมกลองเหนือเมืองราชบุรีมีหมูบานมอญเปน
หยอมๆ  และทางตอนเหนือเมืองกาญจนบุรี  นายลีลยังไดพบเมืองซึ่งมีพลเมือง ๕,๐๐๐ คน  สวนใหญเปน
มอญซึ่งไดยายมาจากกรุงเทพฯ  เปนมอญเกามีมอญใหมปนอยูบาง  นอกจากน้ียังมีหลักฐานแสดง 



 ๒๗

การกระจายของชาวมอญอยูในมณฑลตางๆ ในสมัยรัชกาลที่ ๕ ปรากฏอยูในสํามะโนครัวพลเมือง  
พ.ศ.๒๔๔๖ คือ มณฑลราชบุรี มณฑลนครไชยศรี มณฑลนครสวรรค มณฑลกรุงเกา มณฑลนครราชสีมา  
และมณฑลปราจีนบุรี 
 การนับจํานวนคนมอญในประเทศไทย  ทําไดโดยวิธีการคาดคะเนหรือประมาณเอาโดยคราวๆ  
ในสมัยอยุธยา  ตามบันทึกของลาลูแบร(La  Loubere)  ชาวฝรั่งเศสที่เขามาในสมัยสมเด็จพระนารายณ  
กลาววา  มีคนมอญเปนจํานวนมากในประเทศไทย  แตก็ไมไดแสดงตัวเลขโดยประมาณไววามีจํานวนเทาไร  
หลักฐานฝายไทยก็ไมมีบันทึกไวเชนกัน  การคาดคะเนจํานวนคนมอญในสมัยอยุธยาน้ันทําไดไมงายนัก
เพราะมีการอพยพเขามาหลายคราว  บางคราวก็เขามาโดยไมมีการบันทึก  และในจํานวนที่อพยพเขามาน้ี
ไดลดจํานวนลงเน่ืองจากมีการหลบหนีกลับไปบาง  ดังเชนในสมัยสมเด็จพระเจาเอกทัศ  และบางสวนก็ตาย
ในสงครามตางๆ ระหวางไทยกับพมา สวนบัญชีคนที่กรมพระสุรัสวดีถืออยู น้ันก็ไมแนนอน เพราะ 
มีการเบียดบังตัวไพรไวใชสอยสวนตัวเน่ืองจากขุนนางในสมัยน้ันไมมีเงินเดือน  การครองชีพของขุนนาง
ข้ึนอยูกับผลประโยชนที่จะไดจากแรงงานไพรในกรมของตนเปนสวนใหญ  นอกจากน้ียังมีไพรที่หลบเลี่ยง
การสักลงทะเบียนไปบวชเปนพระบาง  หลบซอนอยูตามปาเขาและชายแดนบาง  ดังน้ันการประมาณ
จํานวนคนมอญในสมัยอยุธยาจึงอาจทําไดอยางหยาบที่สุดโดยอาศัยการประมาณจากจํานวนที่อพยพเขามา
ในครั้งตางๆ  ที่มีการบันทึกวาคงจะมีคนมอญทั้งหมดในราว ๒๐,๐๐๐ - ๓๐,๐๐๐ คน อาจมากกวาหรือ
นอยกวาบางเล็กนอย 
 สันนิษฐานวา  จํานวนคนมอญคงจะลดลงอีกในคราวที่กรุงศรีอยุธยาเสียแกพมาเมื่อ พ.ศ.๒๓๑๐  
แตมีการอพยพเขามาอีกในสมยักรุงธนบุรี และในสมัยรัชกาลที ่๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร ดร.จอหน ครอวเฟรด
(Dr.John Crawfurd) ทูตจากขาหลวงอังกฤษประจําอินเดียที่เขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับไทย เมื่อ พ.ศ.๒๓๖๔  
ไดกลาวไวในบันทึกรายงานของเขาวา  ผูคนที่อาศัยอยูในราชอาณาจักรสยามประกอบดวย คนชาติสําคัญ 
๖ ชาติ คือ สยามแท ลาว มอญ เขมร มลายู และจีน  เปนจํานวนประชากรทั้งหมด ๕,๐๐๐,๐๐๐ คน ใน
จํานวนน้ีเปนคนมอญ ๔๒,๐๐๐ คน  สวน เซอร จอหน เบาวริง(Sir  John  Dowring)  ราชทูตจากรัฐบาล
อังกฤษที่กรุงลอดลอนไดอางคําของ ปลเลอกัวส(Pallegoix) บาทหลวงฝรั่งเศสที่เขาในประเทศไทยในสมัย
รัชกาลที่ ๓  วามีจํานวนคนมอญในประเทศไทยประมาณ ๕๐,๐๐๐ คน จํานวนประชากรทั้งหมด 
๖,๐๐๐,๐๐๐ คน 
 



 ๒๘

 
ภาพท่ี ๒  แผนที่การกระจายตัวของชาวมอญในประเทศไทย 



 ๒๙

สําหรับหลักฐานฝายไทยน้ันมีปรากฏในสมัยรัชกาลที่ ๕ เมื่อกระทรวงนครบาลไดจัดทํา
สํามะโนครัว หัวเมืองมณฑลกรุงเทพฯ พ.ศ.๒๔๔๑ -๒๔๔๒ ปรากฏวาเฉพาะใน ๔ เมือง ที่มีคนมอญอาศัย
อยูอยางหนาแนนคือ ปทุมธานี นนทบุรี นครเข่ือนขันธ และสมุทรปราการ มีคนมอญรวมกัน ๒๑,๓๐๒ คน 
จากจํานวนประการทั้งหมดใน ๔ จังหวัด รวม ๑๔๓,๙๐๙ คน  จําแนกอยูในเมืองตางๆ ดังน้ีคือ 
 ปทุมธานี  ๘,๙๗๕  คน จากพลเมืองทั้งจังหวัด ๒๑,๓๖๐ คน 
 นนทบุรี  ๗,๒๑๕  คน จากพลเมืองทั้งจังหวัด ๕๔,๖๒๘ คน 
 นครเข่ือนขันธ ๓,๑๙๙  คน จากพลเมืองทั้งจังหวัด ๓๒,๔๒๑ คน 
 สมุทรปราการ ๑,๙๑๓  คน จากพลเมืองทั้งจังหวัด ๓๕,๕๐๐ คน 
 ตอมาในพ.ศ.๒๔๔๖ กระทรวงมหาดไทย ไดทําสํามโนครัวละเอียดโดยแยกตามเช้ือชาติ
เชนเดียวกัน แตทําไดเพียง ๑๒ มณฑล ซึ่งมีประชากรรวมกัน ๓,๓๐๘,๐๓๒ คน ในจํานวนน้ีเปนคนมอญ 
๒๙,๑๕๖ คน แยกอยูในมณฑลตางๆ คือ 
 ราชบุรี  ๑๒,๘๐๖  คน จากพลเมืองทั้งหมด ๓๔๔,๔๐๒ คน 
 นครชัยศร ี ๖,๘๒๒  คน จากพลเมืองทั้งหมด ๒๔๖,๗๓๔ คน 
 นครสวรรค ๒,๙๔๓  คน จากพลเมืองทั้งหมด ๒๒๘,๔๙๗ คน 
 กรุงเกา  ๒,๕๓๒  คน จากพลเมืองทั้งหมด ๔๘๔,๒๓๖ คน 
 นครราชสีมา ๒,๒๕๙  คน จากพลเมืองทั้งหมด ๔๐๒,๐๖๘ คน 
 ปราจีนบุรี  ๑,๗๑๕  คน จากพลเมืองทั้งหมด ๒๘๒,๐๕๓ คน 
 จากหลักฐานการทําสํามะโนครัวดังกลาว ซึ่งในการสํารวมยังไมรวมบรรพชิต ก็อาจประมาณได
คราวๆ วาในสมัยรัชกาลที่ ๕ มีคนมอญในประเทศไทยไมตํ่ากวา ๕๐,๐๐๐ คน  
 การนับจํานวนคนมอญในประเทศไทยมีปญหามากเน่ืองจาก  
 ๑. ชาวมอญในประเทศไทย ไดมีการผสมกลมกลืนเขากับสังคมไทย ดังจะเห็นไดจาก  
ความเปลี่ยนแปลงในดานการแตงกายมาคลายกับคนไทย และมีการแตงงานกับคนไทยมากข้ึน ตลอดจน
ภาษาที่ใชก็มีทั้งไทยและมอญ ย่ิงไปกวาน้ันรูปรางหนาตาก็ไมตางไปจากคนไทยเทาใดนัก ทําใหไมสามารถ 
ช้ีชัดลงไปไดวาเปนคนมอญหรือไทย 
 ๒. การทําสํามะโนครัวประชากรใน พ.ศ.๒๔๔๖ ซึ่งแยกตามเช้ือชาติของประชากรน้ันยังมี
อุปสรรคที่ทําให ไมสามารถแสดงจํ านวนประชากรทั่วประเทศได  ทําได เพียง  ๑๒ มณฑล คือ 
นครศรีธรรมราช นครราชสีมา นครสวรรค กรุงเกา ราชบุรี นครชัยศรี พิษณุโลก ชุมพร ปราจีนบุรี ภูเก็ต 
เพชรบูรณ จันทบุรี สวนมณฑลที่ยังไมไดทําคือ  

กรุงเทพฯ    เน่ืองจากไมไดข้ึนกับกระทรวงมหาดไทย 
พายัพ อุดร อีสาน บูรพา  เน่ืองจากการปกครองทองที่ระดับอําเภอ 

ยังไมเปนระเบียบเรียบรอย 
ไทรบุรี กลันตัน ตรังกานู  เน่ืองจากใชแบบปกครองทองที่อยางมลายู 
๓. แมในระยะหลังตอมาจะมีการทําสํามะโนครัวทั่วประเทศ แตการที่คนมอญมีฐานะเทาเทียม 

คนไทยตามกฎหมาย ทําใหไมสามารถสอบจํานวนคนมอญจากสํามะโนครัวได เพราะไดกลายเปน 
คนสัญชาติไทยไปหมด 

อาจกลาวไดวาในปจจุบัน มีคนมอญอยูประมาณ ๖๐,๐๐๐ - ๑๐๐,๐๐๐ คน และจากการวิจัยของ 
ดร. ไบรอัน แอล ฟอสเตอร ในพ.ศ.๒๕๑๕ คาดวาอาจมีถึง ๑๐๐,๐๐๐ คน ที่มีคุณสมบัติบางประการ ที่



 ๓๐

แสดงวาเปนคนมอญนอกไปจากดานเช้ือสาย แตถาจะดูในดานความชัดเจนในการใชภาษาเปนหลักดวยแลว
อาจจะมีไมถึง ๕๐,๐๐๐ คน ในปจจุบัน 
 

ความสัมพันธระหวางมอญกับไทย 
 สุภรณ  โอเจริญ(๒๕๔๑ : ๒๙ - ๓๖) ไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางมอญกับไทยวา มอญกับ
ไทยไดมีความสัมพันธตอกันมาชานาน  ต้ังแตทั้ง ๒ ประเทศเริ่มมีอาณาเขตติดตอกัน มีเรื่องเลาอยูใน
ตํานานวา  พระเจาฟารั่วซึ่งเปนผูกอบกูเอกราชและสถาปนาอาณาจักรมอญใน พ.ศ.๑๘๓๐ น้ันก็เคยเขามา
รับราชการอยูกับพระเจารามคําแหงมหาราชแหงกรุงสุโขทัย  และไดพาพระราชธิดาของพระองคหนีออก
จากกรุงสุโขทัยไปยังเมาะตะมะแลวจึงต้ังตัวเปนใหญข้ึนที่น่ัน ครั้นเมื่อข้ึนครองราชยสมบัติแลว พระเจาฟารั่ว
ไดแตงทูตเขามาขอพระราชทานนามจากพระเจารามคําแหงเพื่อจารึกลงในพระสุพรรณบัฏ และขอ 
ออนนอมตอสุโขทัย  ขณะเดียวกันไทยก็ไดใหการรับรองอาณาจักรมอญดวยและใน พ.ศ.๑๘๓๖  พระเจา
รามคําแหงไดพระราชทานชางเผือกแกพระเจาฟารั่วเพราะผลจากการเสี่ยงทายซึ่งปรากฏวาชางน้ันเลอืกกนิ
หญาจากเมาะตะมะ  กลาวไดวาความสัมพันธระหวางอาณาจักรมอญกับไทยในชวงแรกน้ีดําเนินไปดวยดี
เน่ืองจากผูนําขอทั้ง ๒ ฝายมีความสัมพันธเกี่ยวดองกันเปนสวนตัว  ไทยไดรับอิทธิพลของมอญในดาน
กฎหมายซึ่งมอญไดเคามาจากอินเดีย  และที่สําคัญคือการรับพุทธศาสนาจากลังกาโดยผานมาทางมอญ  แต
ตอมา พ.ศ.๑๘๓๙  พระเจาฟารั่วถูกปลงพระชนมเปนเหตุใหสุโขทัยยกเขาโจมตีเมาะตะมะ 
 ครั้นสิ้นรัชกาลพระเจารามคําแหงแลว  อํานาจของสุโขทัยก็เสื่อมลงและตอมาไมชาอาณาจักร
สุโขทัยก็แตกแยก  ขณะเดียวกันอาณาจักรมอญก็เกิดการแยงชิงราชสมบัติกัน ความสัมพันธระหวาง
อาณาจักรทั้ง ๒ ในระยะน้ีคงจะมีนอยมากหรือไมก็หยุดชะงักลงช่ัวระยะเวลาหน่ึง จนกระทั่งถึงสมัย 
พระมหาธรรมราชาที่ ๑(ลิไท พ.ศ.๑๘๙๐-๑๙๑๑ หรือ - ๑๙๑๗)  ผูทรงรวบรวมอาณาจักรสุโขทัยยุคที่สอง
ข้ึน  สุโขทัยจึงไดมีการติดตอกับมอญอีกครั้งหน่ึง โดยมีศาสนาเปนสื่อกลาง ดังปรากฏวาไดมีพระภิกษุไทย
เดิมทางไปศึกษาบวชเรียนพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ  ณ หัวเมืองมอญและไดนํากลับมาเผยแพรที่สุโขทัย 
 สวนไทยทางใตน้ัน  เมื่อพระเจาอูทองมาต้ังอาณาจักรอยุธยาข้ึนในพ.ศ.๑๘๙๓  ก็อางสิทธิในเมือง
ตะนาวศรี  มะละแหมงหรือเมาะลําเลิง  และเมาะตะมะ  ตอมาใน พ.ศ.๑๙๐๖  อยุธยาไดเขาตีหัวเมือง
มอญ  ทําใหพญาอูต้ังทิ้งเมืองเมาะตะมะไปต้ังเมืองหลวงใหมข้ึนที่เมืองวานหรือดันวุน(Donwun) ช่ัวคราว  
จนถึง  พ.ศ.๑๙๑๒  จึงไดสรางพระราชวังข้ึนที่เมืองหงสาวดี  และเมืองหงสาวดีก็เปนเมืองหลวงสืบมา  
นอกจากอยุธยาจะยึดเมาะตะมะและตะนาวศรีไวในอํานาจแลว  ยังไดทําการคุกคามมอญอยูเนืองๆ  แมใน
รัชกาลตอมามอญก็ตองเผชิญกับการรุกรานของอยุธยานอกเหนือไปจากการรุกรานของพมาและไทยใหญ  
จะเห็นไดวาความสัมพันธระหวางมอญกับอยุธยาในระยะแรกน้ีมีไดราบรื่นดังเชนสมัยสุโขทัย 
 ครั้นถึงสมัยพระเจาธรรมเจดีย  ซึ่งตรงกับรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถแหงกรุงศรีอยุธยา  
ทั้งมอญและไทยตางออนกําลังลงเน่ืองจากมอญไดทําสงครามขับเค่ียวกับพมามาชานานในสมัยพระเจา
ราชาธิราชกับพระเจาฝรั่งมังฆองจนออนเปลี้ยลงทั้งคู  สวนไทยน้ันสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถก็ไดทํา
สงครามขับเค่ียวกับพระเจาติโลกราชแหงเชียงใหมมาเปนเวลานานจนออนกําลังเชนกัน ดังน้ันพระเจา
แผนดินประเทศตางๆจึงเปลี่ยนพระราโชบายหันไปบําเพ็ญพระบารมีดวยการอุปถัมภพระพุทธศาสนา ทาํให
ประเทศทั้ง ๔ เปนไมตรีตอกัน  และแขงขันกันในการบําเพ็ญพระเกียรติทางศาสนา  คือสมเด็จพระบรม 
ไตรโลกนาถเสด็จออกผนวชที่วัดจุฬามณีนานถึง  ๘  เดือนพระเจาธรรมเจดียแหงหงสาวดีก็ทําการชําระ
สมณวงศสงพระภิกษุไปบวชที่ลังกาและบังคับใหพระสงฆในเมืองมอญแปลงนิกายเปนแบบเดียวกันหมด  
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สวนพระเจาติโลกราชแหงเชียงใหมไดโปรดใหทําพิธีสังคายนาพระไตรปฎกครั้งที่ ๘ ข้ึน  ณ วัดโพธาราม
วิหาร   ปรากฏวาเมื่อสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถทรงผนวชน้ัน  พระเจาหงสาวดีธรรมเจดียไดแตงราชทูต
เชิญเครื่องอัฎฐบริขารมาถวาย  ซึ่งทําใหสันนิษฐานตอไปไดวา  เมื่อครั้งพระเจาธรรมเจดียทรงผูกพัทธสีมา
กัลยาณี คงจะมีราชทูตไทยไปรวมดวย  และนาจะมีพระภิกษุไทยไปบวช ณ พัทธสีมากัลยาณีตามคําเช้ือเชิญ
ของพระเจาธรรมเจดียบางเชนกัน 
 ความสัมพันธระหวางมอญกับไทยขาดตอนลงไปอีกชวงหน่ึงในระหวางที่ทั้ง  ๒  ประเทศตกอยูใต
อํานาจของพมาแหงราชวงศตองอูตอนตน  จนกระทั่งสมเด็จพระนเรศวรทรงกูอิสรภาพใหไทยไดสําเร็จใน  
พ.ศ.๒๑๒๗  และสามารถเอาชนะการปราบปรามของพมาไดทุกครั้ง  นอกจากน้ียังไดตีเอาเมืองตะนาวศรี
และทวายทางใตของหัวเมืองมอญกลับคืนมาไดอีกดวย  ทําใหพวกมอญซึ่งคอยโอกาสที่จะเปนอิสระจาก
พมาพากันกระดางกระเด่ืองไมเกรงกลัวพมาเหมือนแตกอน  พมาจึงสงกองทัพจากหงสาวดีมาปราบ  
พวกมอญพากันหลบหนี  แตสวนมากเขามาอยูกับสมเด็จพระนเรศวรที่กรุงศรีอยุธยา  ตอมา พ.ศ.๒๑๓๗  
พระยาเมาะลําเลิงเปนอริกับเจาเมืองเมาะตะมะที่พมาสงมาปกครองจึงมาขอสวามิภักด์ิตอไทย  และ 
ขอพระราชทานกองทัพใหออกไปชวยปองกันบานเมืองไทยก็จัดสงกองทัพไป  และผลจากสงครามครั้งน้ี 
ทําใหไทยไดหัวเมืองมอญทางใตต้ังแตเมาะตะมะลงมาจนติดแดนไทย  ครั้งถึง  พ.ศ.๒๑๔๒  พระเจาตองอู
ซึ่งรวมมือกับพระเจายะไขยกทัพไปต้ังลอมเมืองหงสาวดี  ไดทําอุบายหลอกลวงพวกมอญเมืองเมาะตะมะวา
เสร็จจากการทํานาใหไทยแลว  ไทยก็จะกวาดตอนชาวมอญไปกรุงศรีอยุธยา  มอญจึงเกิดความหวาดหว่ัน
และกอการกําเริบเปนกบฏตอไทย  สมเด็จพระนเรศวรไดเสด็จยกกองทัพพรอมดวยสมเด็จพระเอกาทศรถ
ออกไปปราบพวกมอญอยู ๓ เดือนจึงสงบ หลังจากที่สมเด็จพระนเรศวรเสด็จกลับจากการไปลอมเมือง 
ตองอู แลวไดเสด็จมาพักจัดการปกครองหัวเมืองมอญอยูที่เมืองเมาะตะมะ ทรงต้ังพระยาทะละเจาเมอืงมอญ
คนหน่ึงผูมีความชอบ เปนที่ไววางพระราชหฤทัยใหเปนเจาเมืองเมาะตะมะ ดูแลวากลาวหัวเมืองมอญ 
ทั้งปวงตางพระเนตรพระกรรณ  และตอมาหัวเมืองมอญอื่นๆ ในมณฑลราชธานีที่ยังมิไดเปนเมืองข้ึนของ
ไทยมาแตกอนก็พากันมาออนนอมตอพระยาทะละ  ขอเปนขาขอบขัณฑสีมาของสมเด็จพระนเรศวร ตาม
พงศาวดารพมากลาววาครั้งน้ันบรรดาหัวเมืองมอญที่อยูใตเมืองหงสาวดีลงมาเปนเมืองข้ึนของไทยทั้งสิ้น 
 ตอมาในรัชสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ  ไทยก็คอนขางหางเหินกับหัวเมืองมอญ  ไมคอยไดไป
ตรวจตราเหมือนในสมัยสมเด็จพระนเรศวรซึ่งไดเสด็จดวยพระองคเองเกือบทุกป  และในรัชกาลน้ีไทยไมมี
ความประสงคจะยกกองทัพไปตีพมาอีก  ดังน้ันประโยชนของหัวเมืองมอญจึงลดนอยลงกวาแตกอน
นอกจากน้ีหัวเมืองมอญที่อยูใตอํานาจของไทยน้ันมีอาณาบริเวณกวางใหญจึงประสบกับความลําบากใน 
การปกครอง  มอญเองก็อยากเปนอิสระ  ปรากฏวาพระยาทะละเมื่อเห็นไทยหางเหินไปก็คิดที่จะเปนใหญ
ในเมืองมอญ  ฝายเจาเมืองมอญอื่นๆ ก็คงจะไมอยากอยูใตอํานาจของพระยาทะละ  จึงเกิดการแกงแยง
แตกสามัคคีกันมีเรื่องฟองรองเขามายังกรุงศรีอยุธยาเนืองๆ  แตทางกรุงศรีอยุธยาก็มิไดยกทัพออกไป
จัดการดังแตกอน  ดังน้ันเมื่อพระเจาอังวะมาตีไดเมืองสิเรียม พระยามอญบางพวกก็หันไปหาพมา  เพราะ
อยากเปนใหญในเมืองมอญเหนือเมืองอื่นโดยมีพมาสนับสนุน เชน พระยาทะละ ซึ่งพมาต้ังใหเปนพระยา
ธรรมราชาปกครองหัวเมืองมอญทั่วไป  ทําใหหัวเมืองมอญซึ่งเคยมาข้ึนกับไทยในสมัยสมเด็จพระนเรศวร
กลับไปเปนของพมาอีก  การที่ไทยมิไดยกกองทัพไปปราบปรามพวกพระยามอญที่เอาใจออกหางก็เน่ืองจาก
มีเหตุการณวุนวายภายใน  คือพวกญี่ปุนที่เขามาคาขายในประเทศไทยกอกําเริบข้ึนไดยกเขาปลนเมือง
เพชรบุรีและธนบุรี 
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 หลังรัชสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถแลว เหตุการณในกรุงศรีอยุธยาก็เปนเรื่องของการแยงชิง 
ราชสมบัติ  สงครามกับพมาก็วางเวนไปนาน  และเปนระยะที่ไทยหันมาใหความสนใจกับการติดตอคาขาย
กับชาวตะวันตกมากข้ึนโดยเฉพาะในสมัยสมเด็จพระนารายณ  ซึ่งเปนสมัยที่การคาตางประเทศเจริญถึง
ที่สุด  ความสัมพันธกับมอญจึงยุติไปอีกชวงหน่ึง  หัวเมืองมอญที่อยูใตอํานาจของพมาก็มิไดอยูในความสงบ  
พยายามหาโอกาสเปนอิสระอยูเสมอๆ  และบางครั้งเมื่อถูกพมาทารุณมากๆ  เขาก็มักจะพากันอพยพเขามา
พึ่งพระบารมีพระเจากรุงศรีอยุธยาดังเชนในสมัยสมเด็จพระนารายณ 
 มอญไดมีความสัมพันธกับไทยอีกครั้งหน่ึง  หลังจากที่สามารถฟนตัวเปนอิสระไดใน  พ.ศ.๒๒๘๓  
และต้ังอาณาจักรข้ึนที่หงสาวดีภายใตการนําของสมิงทอพุทธเกษม  สมิงทอไดมีราชสาสนเขามากราบทูล
สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ  ขอเปนไมตรีกับกรุงศรีอยุธยา  พรอมทั้งขอพระราชธิดาไปอภิเษกเปนมเหสี
ดวย  สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศทรงขัดเคืองพระทัยมากจึงมิไดตอบพระราชสาสนน้ัน  การกระทําของ
สมิงทอครั้งน้ันทําใหสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศทรงหันไปรับเปนไมตรีกับพมา  ซึ่งไดมีพระราชสาสน 
เขามาขอใหไทยชวยปราบมอญหรือมิฉะน้ันก็วางตัวเปนกลางอยาใหความชวยเหลือมอญเหมือนแตกอน 
 ตอมาพระยาทะละซึ่งเปนอัครมหาเสนาบดีและพอตาของสมิงทอไดชิงราชสมบัติจากสมิงทอ   
ต้ังตนเปนกษัตริยหงสาวดี  สมิงทอไดหนีเขามายังกรุงศรีอยุธยา  พระเจาอยูหัวบรมโกศโปรดฯใหเอาตัวไป
ขังไว พระยาทะละจึงมีศุภอักษรเขามาถวายพระเจาอยูหัวบรมโกศกลาวโทษสมิงทอและขอใหพระองค
ประหารชีวิตเสีย  แตสมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศทรงเห็นสมควรใหเนรเทศไปตางประเทศ  สมิงทอจึงถูก
จับสงลงเรือสําเภาไปเมืองจีน  หลังจากเหตุการณน้ีแลวไทยก็มิไดเขาไปยุงเกี่ยวกับมอญอีกเลย สวนมอญ
แมวาจะมีชัยชนะเหนือพมาอยางรวดเร็วตีไดจนกระทั่งถึงเมืองอังวะแตก็ไดอยูที่เพียง ๑๗ ป แลวก็ตกเปน
ของพมาโดยสิ้นเชิง ในระหวางที่อยูใตอํานาจพมาก็ถูกเกณฑใหเขารวมในกองทัพมาทําสงครามกับไทย 
ทุกครั้ง ทั้งในสมัยกรุงธนบุรีและกรุงรัตนโกสินทรตอนตน จนกระทั่งหัวเมืองมอญแตกเปนของอังกฤษ 
ใน พ.ศ.๒๓๖๙ หลังจากที่พมาแพอังกฤษในสงครามระหวางอังกฤษกับพมาครั้งแรก นอกจากน้ีในระหวาง 
ที่อยูใตอํานาจของพมา มอญไดพากันอพยพเขามาในประเทศไทยอีกหลายคราว 
 

ความสัมพันธระหวางคนมอญกับคนไทย 
 การอพยพของชาวมอญเขาสูประเทศไทยน้ันแตกตางกับของชาวจีนซึ่งอพยพไปโดยมีจุดมุงหมาย
ที่จะไปเสี่ยงโชคในดินแดนที่คิดวาดีกวา  โดยหวังจะไดกลับไปยังบานเกิดเมืองนอนของตนอีก  ดังน้ัน 
ชาวจีนจึงมักอพยพไปคนเดียวมิไดพาครอบครัวไปดวย  เมื่อมาถึงประเทศไทยจึงมีการติดตอและแตงงาน
กับคนไทยบาง  ทําใหมีความสัมพันธกับคนนอกกลุมไดรวดเร็ว  สวนมอญน้ันอพยพไปเพื่อหาที่ต้ัง 
หลักแหลงใหมโดยไมคิดที่จะหวนกลับไปยังถ่ินเดิมอีก  จึงขนทั้งครอบครัวและขาวของที่จําเปนไปดวย  
ประกอบกับเสนทางที่จะเขาสูประเทศไทยน้ันสั้นและสะดวกกวาการเดินทางของชาวจีนจึงอพยพกันได 
ทั้งครอบครัว  เมื่อมาถึงประเทศไทยก็มาอยูรวมกันเปนกลุมและมีความสัมพันธกันเฉพาะภายในกลุมของ
ตนเองในระยะแรกๆ  ดังน้ันจึงมีการติดตอกับคนภายนอกนอยมาก  จนเกือบจะเรียกไดวาอยูอยางโดดเด่ียว
ทั้งน้ีสืบเน่ืองมาจากปจจัยทางสังคม  เศรษฐกิจ  การเมือง  และสภาพภูมิศาสตรกลาวคือ 
 สังคมมอญในระยะแรกเปนสังคมในระดับหมูบาน  ประกอบดวยคนเช้ือชาติเดียวกัน  และ 
มีการปกครองกันเองในระดับน้ี  หมูบานมอญอยูรวมกันเปนกลุมหนาแนนกวาหมูบานไทย  มอญนํา 
พุทธศาสนาในรูปแบบของตนเขามาดวย  ซึ่งกลาวกันวาเครงครัดในดานวินัยปฏิบัติ  มีวัดมอญประจํา
หมูบาน  และชาวมอญยังมีความรักใครเห็นใจกันเพราะตางก็พลัดบานเมืองมาดวยกัน  จึงมีการติดตอและ



 ๓๓

พึ่งพาอาศัยกันภายในหมูพวกเดียวกันความจําเปนที่จะติดตอกับคนภายนอกกลุมเกือบจะไมมี นอกจากน้ี 
ภาษายังเปนอุปสรรคสําคัญที่ขัดขวางการติดตอกับคนไทยทั่วไป 
 ทางดานเศรษฐกิจน้ัน  มอญมีเศรษฐกิจที่เลี้ยงตนเองไดโดยไมตองพึ่งปจจัยการดํารงชีวิตจาก
ภายนอก  ชาวมอญไดอาศัยที่ดินที่ไดรับพระราชทานใหต้ังหลักแหลงทําการเพราะปลูกขาว พืชผักและ
ผลไม  จับสัตวนํ้าในแมนํ้าลําคลอง  สรางบานเรือนเองโดยใชวัสดุที่หาไดตามพื้นบาน นอกจากน้ี 
ยังมีการทํางานฝมือตางๆ ไวใชสอยตามความจําเปน  เชน ทอผา ทอเสื่อ สานตะกรา ฯลฯ เปนตน  จึงไมมี
ความจําเปนตองติดตอกับคนภายนอกกลุม  แมวาในระยะตอมามอญบางพวกไดหันมายึดอาชีพคาขาย 
ทางเรือ  ซึ่งจําเปนตองติดตอกับบุคคลภายนอกทั่วไป  แตชาวมอญก็ยังนิยมอยูภายในกลุมของตนเอง 
มักลองเรือไปทําการคาขายรวมกันเปนกลุม  กลุมละหลายๆ ลํา  ความสัมพันธจึงยังคงกระชับอยูในหมู 
พวกเดียวกัน 
 สวนดานการเมือง ทางราชการมีสวนสําคัญในการทําใหมอญอยูรวมกลุมเฉพาะพวกของตน โดย
การจัดใหชาวมอญเปนไพรหลวงรวมกลุมในรูปของอาสามอญในระยะแรก  และตอมาก็ใหเขาประจํา 
ในกรมกองที่เปนของมอญลวนๆ  ภายใตการบังคับบัญชาของคนเช้ือชาติเดียวกัน 
 สําหรับสภาพภูมิศาสตร  ในสมัยกอนมีประชากรนอย หมูบาน ตําบล และอําเภออยูกระจัด
กระจายหางไกลกัน  มีปาเขาและแมนํ้าลําคลองขวางกั้นการติดตอ การคมนาคมก็ไมสะดวกและสิ้นเปลือง
เวลามาก  จึงเปนอุปสรรคขัดขวางการติดตอกับภายนอก ชาวมอญจึงอยูโดดเด่ียวและมีความสัมพันธเฉพาะ
ในกลุมของตน 
 จากปจจัยตางๆ  ดังกลาวทําใหมอญมีความสัมพันธกับคนไทยนอยมากและสามารถดํารง 
ความเปน “มอญ” อยูไดโดยแทจริงในระยะแรก ตอมาเมื่อจํานวนประชากรเพิ่มข้ึน  หมูบานขยายขอบเขต
ออกไป  มีการติดตอกันมากกวาในระยะแรก จึงมีการถายทอดวัฒนธรรมและอารยธรรมซึ่งกันและกัน
นําไปสูความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมและสังคมความเปนอยูที่ตางไปจากเอกลักษณเดิมของตน ทําให
มอญไมสามารถดํารงความเปนมอญแทตอไปไดดังปรากฏหลักฐานใน “นิราศภูเขาทอง” ของสุนทรภูวา   
ในสมัยรัชกาลที่ ๓  หญิงมอญยานปากเกร็ดหันมาใชวิธีแตงผมโดยการ “จับเขมา” และถอนไรผมแบบ 
คนไทย  และในสมัยรัชกาลที่ ๕  มอญไดหันมาปลูกบานแบบไทย  ดานภาษาก็สามารถใชไดทั้งภาษาไทย
และภาษามอญ  การแตงงานระหวางมอญกับไทยก็มิใชเปนเรื่องแปลกหรือเปนปญหาแตอยางใด(สุภรณ  
โอเจริญ, ๒๕๔๑ : ๙๒ - ๙๕) 
 

๑.๒ ศิลปวัฒนธรรมและประเพณีมอญ 
กชภรณ ตราโมท(๒๕๔๑ : ๔๙-๕๐) กลาววา มอญรําหรือรํามอญ เปนคําที่คนไทยใชเรียกศิลปะ 

การรายรําของหญิงมอญมาเปนเวลาชานาน โดยทั่วไปชาวมอญเรียกการรายรําน้ีวา “ปวฮะเปน” แปลวา 
มหรสพตะโพน หรือ “เรียะฮะเปน” แปลวา รําตะโพน เน่ืองจากเปนการรําตามหนาทับของตะโพนที่ตีเปน
หลัก มอญรําจัดเปนการแสดงทั้งในงานมงคลและงานศพของผูมีเกรียติ ไดแกพระภิกษุและบุคคลที่ไดรับ
ความเคารพนับถือมอญจึงมีช่ือเรียกศิลปการรายรําน้ีทั้ง “หลิหโมน”(รํามอญ) หรือ “หลิหเมิกแฝะ” 
(รํามอญงานศพ) ความเปนมาของมอญรํา สันนิษฐานวาไดรับอิทธิพลมาจากการรายรําชุดหน่ึงในพิธีรําผี  
ที่คนมอญ เรียกวา “โจบาคัด” หรือ รํา ๑๒ ทา ที่ใชรําในชวงทายของการรําผี เปนการรําเพื่อความเปน 
ศิริมงคล ลบลางสิ่งที่อาจผิดผลาดหรืออัปมงคลในพิธีรําผีที่จัดข้ึนในแตละครั้ง แตมอญบางกลุมใหขอมูลวา 
การรําโจบาคัด จะรําในวันสุกดิบกอนพิธีรําผี เพื่อเปนการบวงสรวงบูชา 



 ๓๔

สบสุข ลีละบุตร(๒๕๔๓ : ๑๓๒) ไดกลาวถึงวัฒนธรรมประเพณีและงานเทศกาลของชาวมอญวา 
ชาวมอญมีวัฒนธรรมประเพณีและงานเทศกาลเฉลิมฉลองตางๆ ใกลเคียงกันกับของชาวไทยมากจนเกือบ 
จะเปนเน้ือเดียวกัน จะมีที่แตกตางกันบางเล็กนอย มักจะเปนรายละเอียดของแตละทองถ่ิน ทั้งน้ีเพราะ
วัฒนธรรมประเพณีและมอญมีรากฐานที่สําคัญรวมกันคือ พระพุทธศาสนา ชนชาติไทยและชนชาติมอญ 
ตางใฝธรรมและมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนาแกกลาแตโบราณกาลดังจะเห็นไดจากศิลาจารึก 
ในสมัยสุโขทัย ความวา 

 

 “… คนสุโขทัยน้ีมักทาน มักทรงศีล มักโอยทาน พอขุนรามคําแหง” เจาเมืองสุโขทัยน้ี  
ทั้งชาวแมเจา ทวยปว ทวยนาง ลูกเจาลูกขุน ทั้งสิ้นทั้งหลาย ทั้งผูชายทั้งผูหญิง ฝูงทวยมีศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ทรงศีลเมื่อพรรษาทุกคน…” 

“ … เมื่อออกพรรษา กรานกฐินเดือนน่ึงจึ่งแลว เมื่อกรานกฐิน มีพนมเบี้ย พนมหมาก  
มีพนม  ดอกไม หมอนน่ัง หมอนโนน บริพารกฐิน ไปสูดญัตติ พูน…” 

“หวางกลางไมตาลน้ี วันเดือนดับ เดือนโอกแปดวัน เดือนเต็มเดือนขางแปดวัน ฝูงปูครูเถร
มหาเถร ข้ึนน่ังเหนือขดานหิน สูดธรรมแกอุบาสก ฝูงทวย จําศีล…” 

 

จะเห็นไดวาคนยุคสุโขทัยน้ัน ใฝทาน ใฝศีล ใฝภาวนา และใฝบุญกุศล เมื่อราชา และราษฎรฝกใฝ
มั่นคงธรรม วัฒนธรรมประเพณีที่เกี่ยวเน่ืองกับพระศาสนา ก็มีชีวิตชีวา ประเพณีบางอยางมิใช 
มีที่มาจากพระพุทธศาสนาโดยตรง ก็ยังนอมนําศาสนาเขาไปมีบทบาทในพิธีกรรมน้ันๆ เพื่อความเปน 
สิริมงคล ธรรมะในพระพุทธศาสนาจึงดํารงอยูในทุกสวน ทุกกระบวนของวิถีชีวิตผูคน และวิถีแหงสังคม 
ที่สําคัญคือ อยูในใจและเปนเครื่องสองนําปญญา ใหกาวเดินไปตามวิถีอันถูกตองชอบธรรม  ศิลปวัฒนธรรม
ก็ไดรับการสงเสริมใหนํามารับใชพระพุทธศาสนา และเจริญถึงขีดสุด ทั้งสองชนชาติความมีใจใฝธรรมน้ี
ปรากฏสําแดงใหประจักษไดงาย โดยผานทางศิลปกรรมทางศาสนา และขนบธรรมเนียมประเพณี 

สุจริตลักษณ ดีผดุง, พรทิพย อุศุภรัตน และประภาศรี ดําสอาด (๒๕๔๒ : ๑๙) ไดแบงประเพณีที่
เกี่ยวกับชีวิตและประเพณีของชุมชนไวสรุปไดดังน้ี คือ  ประเพณีที่เกี่ยวกับชีวิตเปนประเพณีที่มีความสําคัญ
เปนการปฏิบัติตอกันไดอยางถูกตอง ประเพณีที่มีความหมายตอบุคคลและรวมไปถึงเครือญาติของบุคคลน้ัน
ดวย ประเพณีที่สําคัญ ไดแก ประเพณีการเกิดประเพณีการโกนผมไฟ ประเพณีการบวช ประเพณี 
การแตงงานและประเพณีการตาย ซึ่งชาวมอญจะมีความเช่ือเรื่องการเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนากับ
การเช่ือถือโดยเฉพาะผีบรรพบุรุษ ชาวบานจะใหความสําคัญกับทั้ง ๒ ความเช่ือน้ีดวยกัน  ประเพณีของ
ชุมชน ประเพณีของชาวมอญที่มีความสําคัญ ไดแก ประเพณีสงกรานต(ทานอเตะ) ประเพณีคํ้าตนโพธ์ิ 
(ท็อก - สรอย) ประเพณี สรงนํ้าพระและรดนํ้าดําหัวผูใหญ(ฮะเหริ่งซาง) ประเพณีปลอยนกปลอยปลา 
(ฮะเหล ฮะเจมฮะเหลกะ) และประเพณีแหงหงส - ธงตะขาบ(เกี๊ยหย่ังโหนมั่ว - อะลามเทียนะกี่) และ
รวมถึงประเพณีการเลนสะบา ประเพณีการเลนทะแยมอญ และประเพณีมอญรํา  ซึ่งเปนการถายทอดกัน
มาต้ังแตสมัยบรรพบุรุษ สืบเน่ืองตอกันมา จนถึงปจจุบัน 

ศิริรัตน แอดสกุลใหคําอธิบายวาสะบาเปนการละเลนอันเกาแกของชาวไทยรามัญ  ซึ่งแบงเปน  
๒ แบบ คือ  สะบาบอน  และสะบาทอย การละเลนสะบาของไทยรามัญนิยมเลนกันในวันสงกรานต โดยที่
สะบาบอนในอดีตจะนิยมเลนกันตามใตถุนบาน โดยที่ฝายหญิงจะอยูที่บาน ฝายชายจากบานอื่นจะเดินทาง
มาที่บานของเพื่อนหญิงสาว การเลนสะบาบอนน้ีเปนการเลนเพื่อเช่ือมความสามัคคีระหวางหมูบาน โดยที่
ฝายชายจะใชโอกาสน้ีพูดคุยกับสาวและเกี้ยวพาราส ี ซึ่งถือเปนการนัดพบของคนหนุมสาวในอดีตที่ผานมา



 ๓๕

การละเลนสะบาบอนน้ีถาหากผูชายกับผูหญิงที่เปนญาติพี่นองกันก็จะไมเลนสะบากัน และการเลนสะบาอกี
อยางหน่ึงก็คือ การเลนสะบาทอยเปนการเลนในลานกวางสําหรับผูชายโดยเฉพาะ 
 มนัส ขาวปลื้ม (๒๕๔๑: ๖๓) ไดเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับลักษณะของวงดนตรีมอญ บทเพลงมอญ 
และจังหวะหนาทับมอญไววา “ดนตรีมอญจําแนกออกเปน ๒ กลุม คือ กลุมเครื่องดนตร ีและกลุมวงดนตรี 
ซึ่งประกอบไปดวย ตะโปน (ตะโพน) ปงมาง (เปงมาง) ฆองมอญ ซึ่งเช่ือวาเปนของมอญแทด้ังเดิม” สวน 
วงปพาทยมอญน้ันเดิมใชไดทั้งงานมงคลและอวมงคล สาเหตุที่ไทยนํามาใชในงานศพในปจจุบันเน่ืองจากวา
ไทยเริ่มนําปพาทยมอญมาใชในงานศพเปนครั้งแรกจึงกลายเปนประเพณีวา  ปพาทยมอญน้ันใชในงานศพ 
นอกจากน้ีแลวยังไดเขียนอธิบายถึงบทเพลงมอญ  และจังหวะหนาทับที่มีความแตกตางกันระหวางเพลง
มอญที่บรรเลงทั่วไปกับเพลงมอญที่บรรเลงในพิธีกรรมตางๆ โดยไดเขียนบันทึกทํานองเพลงเปนโนตไทย 
อธิบายใหชัดเจนพรอมกับการบันทึกทํานองตะโพนมอญและเปงมางคอกควบคูกันไปดวย 

ถนอมศรี แสงทอง (๒๕๔๐: ๒๒๓) ไดใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับการประดิษฐทางรองเพลงไทย 
สําเนียงมอญไววา เปนบทเพลงที่มีเอื้อนจะสามารถแบงคํารองออกเปนกลุมๆ โดยมีเอื้อนทายคํา จาก
กลุมคํารองและมีเอื้อนอิสระระหวางกลุมคํารอง คํารองที่แบงเปนพยางคตามเสียงวรรณยุกตน้ันๆ เอื้อน
ทายคํา เปนเอื้อนที่เอื้อนเพื่อใหลงเสียงลูกตกเมื่อคํารองที่ตรงกับเสียงลูกตกน้ันๆ รองแลวไมตรงกับเสียงลกูตก 
เอื้อนอิสระเปนเอื้อนที่ประดิษฐข้ึนระหวางกลุมคํารองอาจจะเปน การเอื้อนตามทํานองเพลงหรือเอื้อน
แตกตางไปจากทํานองเพลง 
 

๒.  มอญพระประแดง 
 ๒.๑  ความเปนมาและวิถีชีวิตของชาวมอญพระประแดง 

มอญพระประแดง หรือมอญปากลัดสืบเช้ือสายมาจากชาวมอญที่อพยพเขามายังพระราชอาณาจักรไทย
อยางนอย ๒ ครั้งดวยกัน กลาวคือครั้งแรกใน พ.ศ.๒๓๑๖ สมัยกรุงธนบุรี มีเจาพระยามหาโยธา (เจง) เปน
หัวหนา ดังความในพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา วา 

 

“ฝายพวกรามัญที่หนีพมามาน้ัน พระยาเจง ตละเสี้ยง ตละเกล็บ กับพระยากลางเมือง ซึ่ง
หนีเขามาครั้งกรุงเกา พมาตีกรุงไดนําตัวกลับไป และสมิงรามัญ นายไพรทั้งปวงพาครัวเขามา 
ทุกดานทุกทาง ใหขาหลวงไปรับมาถึงพระนครพรอมกัน แลวทรงพระกรุณาใหต้ังบานเรือนอยู
แขวงเมืองนนทบาง เมืองสามโคกบาง แตฉกรรจจัดไดสามพัน โปรดใหหลวงบําเรอศักด์ิครั้งกรุงเกา 
เปนเช้ือรามัญใหเปนพระยารามัญวงศ เรียกวา จักรีมอญ ควบคุมกองมอญใหมทั้งสิ้น และโปรด
เกลาฯ พระราชทานตราภูมิคุมหามสรรพากรขนอนตลาดทั้งปวง ใหคาขายทํามาหากินเปนสุข” 

 

ในการอพยพครั้งน้ี พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงโปรดฯใหต้ังหลักแหลงที่เมือง
สามโคก และปากเกร็ด ตอมาไดโปรดใหยายครัวมอญในพวกพระยาเจง (เจาพระยามหาโยธา) ไปอยูดูแล
ปอมและเมืองนครเข่ือนขันธ ความดังพระราชพงศาวดารรัชกาลที่ ๒ ฉบับ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพ หนา ๑๗๑ ดังน้ี 

 

“เมื่อเดือน ๕ ปจอ ฉศก จุลศักราช ๑๑๗๖ ทรงพระราชดําริวา ที่ลัดตนโพธ์ิน้ัน ในเมื่อ
รัชกาลที่ ๑ สมเด็จพระพุทธเจาหลวงไดโปรดฯใหกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท เสด็จลงไป
กะการที่จะสรางเมืองไวปองกันขาศึกที่จะมาทางทะเลอีกแหงหน่ึง การไดคางอยูเพียงไดลงมือทํา
ปอมยังไมทันแลว จะไวใจแกการศึกทางทะเลมิได ควรจะตองทําข้ึนใหสําเร็จ จึงโปรดฯใหสมเด็จ



 ๓๖

พระอนุชาธิราช กรมพระราชวังบวรสถานมงคล เปนแมกองเสด็จลงไปทําเมืองข้ึนที่ปากลัด ตัดเอา
ทองที่แขวงกรุงเทพมหานครบาง และแขวงเมืองสมุทรปราการบาง รวมกันต้ังข้ึนเปนเมืองใหม 
อีกแหงหน่ึง พระราชทานช่ือวาเมืองนครเข่ือนขันธ ใหยายมอญเมืองปทุมธานีพวกพระยาเจง  
มีจํานวนชายฉกรรจ ๓๐๐ คน ลงไปอยู ณ เมืองนครเข่ือนขันธ แลวจึงโปรดฯ ต้ังสมิงทอมา  
บุตรพระยาเจง ซึ่งเปนพระยารามนองเจาพระยามหาโยธา เปนพระยานครเข่ือนขันธ รามัญ 
ราช ชาติเสนาบดี ศรีสิทธิสงคราม ผูรักษาเมือง และต้ังกรมการพรอมทุกตําแหนง” 

 

การอพยพของมอญที่เกี่ยวพันกับชาวมอญพระประแดงครั้งที่ ๒ เกิดข้ึนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ พ.ศ.๒๓๕๘ ซึ่งในครั้งน้ันเกิดจากการที่ชาวมอญ ไมพอใจในพระเจา
ปะดุงของพมา เกณฑแรงงานกอสรางพระเจดียใหญ จึงกอกบฎที่เมืองเมาะตะมะ  ภายหลัง ถูกปราบปราม
อยางทารุณ ตองหนีเขามายังเมืองไทย และอพยพเขามายังไทย นับเปนการอพยพครั้งย่ิงใหญที่สุด 
ในประวัติศาสตร เปนจํานวนทั้งสิ้นราว ๔๐,๐๐๐ คน และรัชกาลที่ ๒โปรดฯ พระราชทานที่ทํากินใหแก
ชาวมอญที่ปากเกร็ด สามโคก และพระประแดง ดังความในพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา วา 

 

“พวก มอญ ที่เมืองเมาะตะมะถูกพมากดข่ีหนักเขา จึงพรอมใจกันจับเจาเมืองกรมการพมา
ฆาเสีย แลวพากันอพยพครอบครัวเขามาในพระราชอาณาจักร เดินเขามาทางเมืองตากบาง ทาง
เมืองอุทัยธานีบาง แตโดยมากมาทางดานพระเจดีย ๓ องค  เขาแขวงเมืองกาญจนบุรี เมื่อไดทรง
ทราบขาววา ครัวมอญอพยพเขามา จึงโปรดใหกรมพระราชวังบวรสถานมงคล เสด็จข้ึนไปคอยรับ
ครัวมอญอยูที่เมืองนนทบุรี จัดจากและไมปลูกสรางบานเรือน และเสบียงอาหารของพระราชทาน
ข้ึนไปพรอมเสร็จ ทางเมืองกาญจนบุรีโปรดใหสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามงกุฎฯ คุมไพรพล
สําหรับปองกันครัวมอญ และเสบียงอาหารของพระราชทานออกไปรับครัวมอญทางหน่ึง โปรดฯให
เจาฟากรมหลวงพิทักษมนตรีเปนผูใหญเสด็จกํากับไปดวย ทางเมืองตากน้ัน โปรดฯใหเจาพระยา
อภัยภูธร ที่สมุหนายกเปนผูข้ึนไปรับ ครัวมอญมาถึงนนทบุรีเมื่อ ณ วันพุธ เดือน ๙ แรม ๓ คํ่า  
ปกุน สัปตศก จุลศักราช ๑๑๗๗ พ.ศ.๒๓๕๘ เปนจํานวนคน ๔๐,๐๐๐ เศษ ใหต้ังภูมิลําเนาอยู 
ในแขวงปทุมธานีบาง เมืองนนทบุรีบาง เมืองนครเข่ือนขันธบาง สมิงสอดเบาที่เปนหัวหนาน้ัน  
ทรงพระกรุณาโปรดต้ังใหเปนพระยารัตนจักร ตัวนายรามัญที่เปนผูใหญมียศอยูในเมืองเดิม  
ก็ทรงกรุณาโปรดฯต้ังใหเปนพระยาทุกคน” 

 

ชาวมอญ ที่อพยพมาทั้ง ๒ ครั้งน้ีเองที่สืบทอดมาเปนชาวไทยเช้ือสายมอญปากลัดในปจจุบัน 
โดยเฉพาะการอพยพเขามาของเจาพระยามหาโยธา (เจง) ในขณะน้ันบานเมืองเพิ่งฟนตัวจากสงคราม 
คราวเสียกรุง พลเมืองไทยยังมีนอย รัฐตองการแรงงานทําการเกษตรและปองกันประเทศ ชาวมอญจึง
กลายเปนกําลังสําคัญของกรุงธนบุรี พระเจาตากสินจึงโปรดฯใหพระยาเจงยกไพรพลไปต้ังบานเรือนที่ 
ปากเกร็ด คอยสกัดทัพพมาที่อาจยกเขาทางดานทิศเหนือ รวมทั้งดูแลดานขนอนที่แขวงเมืองนนท ตอมา
เมื่อบานเมืองตระหนักถึงพิษภัยทางทะเล โดยเฉพาะชาติตะวันตก ที่มีอาวุธยุทโธปกรณทีม่แีสนยานุภาพมาก 
จึงไดมีการสรางเมืองและปอมข้ึนที่ปากแมนํ้า คือ เมืองนครเข่ือนขันธ และโปรดฯใหมอญพวกพระยาเจง 
อพยพมาอยูดูแลเมืองนครเข่ือนขันธดังกลาว อีกทั้งต้ังผูนํามอญเปนเจาเมืองนับแตเริ่มแรก ดูแลปกครอง
กันเอง ตามลําดับดังน้ี 

๑. พระยานครเข่ือนขันธรามัญราชชาติเสนาบดีศรีสิทธิสงคราม(ทอมา คชเสนี) พ.ศ.๒๓๕๘–
๒๔๐๑ บุตรคนที่ ๓ ของเจาพระยามหาโยธา (เจง คชเสนี) 
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๒. พระยาดํารงราชพลขันธ (จุย คชเสนี) พ.ศ.๒๔๐๑–๒๔๒๖ 
๓. พระยามหาโยธา (นกแกว คชเสนี) พ.ศ.๒๔๒๖–๒๔๓๐ 
๔. พระยาขยันสงคราม (แปะ คชเสนี) พ.ศ.๒๔๓๐–๒๔๔๕ 
๕. พระยาดํารงคราชพลขันธ (หยอย คชเสนี) พ.ศ.๒๔๔๕–๒๔๕๐ 
๖. พระยาเทพผลู (ทองคํา คชเสนี) พ.ศ.๒๔๕๐–๒๔๕๔ 
๗. พระยาพิพิธมนตรี (ปุย คชเสนี) พ.ศ.๒๔๕๔–๒๔๕๗ 
๘. พระยานาคราชกําแหงประแดงบุรีนายก (แจง คชเสนี) พ.ศ.๒๔๕๗–๒๔๖๗ 

      ตอมาเมื่อ พ.ศ.๒๔๕๘ ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๖ ทรง
เปลี่ยนช่ือจาก เมืองนครเข่ือนขันธ เปน จังหวัดพระประแดง และใหพระยานาคราชฯ ดํารงตําแหนงเปน
ผูวาราชการจังหวัด กระทั่งสิ้นชีวิต ซึ่งนับเปนเจาเมืองคนสุดทายที่เปนมอญ จากน้ัน จังหวัดพระประแดง 
ไดเปลี่ยนสถานะลงเปน อําเภอพระประแดง 

 หลังจากที่ชาวมอญพวกพระยาเจง และพวกที่อพยพเขามาเพิ่มเติมสมัยรัชกาลที่ ๒ ไดรับ 
พระมหากรุณาธิคุณใหมาต้ังหลักแหลงที่เมืองพระประแดง ชาวมอญไดต้ังบานเรือนอยูรวมกันยังริมสองฝง
แมนํ้าเจาพระยา (บริเวณใกลตลาดในปจจุบัน) ช่ือหมูบานเหลาน้ีเปนภาษามอญ (หมูบานมอญเรียกวา 
กวาน  หลายหมูบานเปนช่ือเดียวกันกับหมูบานในเมืองมอญ และยังมีอยูในเมืองมอญ (ประเทศพมา)  
ทุกวันน้ี  

ชาวไทยเช้ือสาย มอญ (รามัญ) ในทุกวันน้ีมีเปนจํานวนมาก แตไมมีการสํารวจอยางเปนทางการ 
เทาที่มีการสํารวจเอาไวโดยศาสตราจารยเกียรติคุณนายแพทยสุเอ็ด คชเสนี เมื่อป พ.ศ.๒๕๑๒-๒๕๑๕ 
พบวามีชาวมอญ(ที่ยอมรับวาเปนมอญและสามารถสืบประวัติได) เปนจํานวนทั้งสิ้น ๙๔,๒๒๙ คน  การลง
พื้นที่สํารวจดังกลาว ไดรับความรวมมืออยางดีจากกํานัน  ผูใหญบาน ครูอาจารย และผูนําชุมชน ซึ่งลวน
เปนมอญ ไดขอมูลที่เช่ือถือได พบวามีชาวมอญอยูทุกภูมิภาคของไทย สวนใหญอยูบริเวณที่ราบลุมนํ้า ภาค
กลาง ไดแก ลพบุรี สระบุรี อยุธยา นครปฐม กาญจนบุรี ราชบุรี สุพรรณบุรี อางทอง นครนายก ปทุมธานี 
นนทบุรี สมุทรสงคราม สมุทรปราการ สมุทรสาคร กรุงเทพฯ ฉะเชิงเทรา เพชรบุรี ประจวบคีรีขันธ 
(โดยมากเปนแหลงที่พระมหากษัตริยโปรดฯ พระราชทานที่ดินทํากินใหแตแรกอพยพเขามา) และบางสวน
ต้ังหลักแหลงอยูแถบ ภาคเหนือ ไดแก เชียงใหม ลําพูน ลําปาง ตาก กําแพงเพชร นครสวรรค 
อุทัยธานี  ทางอีสาน ไดแก นครราชสีมา มีบางเล็กนอยที่อพยพลงใตอยาง ชุมพร สุราษฎรธานี  ซึ่งคาดวา
จํานวนคนมอญในเมืองไทยนาจะมีมากกวาน้ัน เหตุเพราะการอพยพเขามาในครั้งสุดทาย (จากทั้งหมด  
๙ ครั้ง) ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ เมื่อป พุทธศักราช ๒๓๕๗  
แคเพียงครั้งเดียว เปนจํานวนทั้งสิ้นถึง ๔๐,๐๐๐ คน 

ชาวไทยเช้ือสายมอญในพระประแดง ไดรับการยอมรับใหทําราชการ ต้ังถ่ินฐานบานเรือน
ประกอบอาชีพไดอิสระ ชนช้ันปกครองของไทยเองก็ไมไดมองวา “มอญ” เปนชาวตางชาติ ชาวมอญ 
มีสิทธิเชนเดียวกับชาวไทยทุกประการ หากชาวมอญทําเรื่องเสื่อมเสียก็ยอมสงผลถึงช่ือเสียงและภาพลกัษณ
ของชาวไทยโดยรวม ดังปรากฏในพระราชกําหนดสมัยอยุธยา โดยสมเด็จพระเจาเอกทัศ เมื่อ พ.ศ.๒๓๐๖ 
ดังกรณีเจาแมวัดดุสิต หรือหมอมเจาหญิงอําไพ ราชธิดาของสมเด็จพระเอกาทศรถ (พระนมหรือสนมของ
สมเด็จพระนารายณมหาราช) ซึ่งสมรสกับขุนนางผูสืบตระกูลมาจากนายทหาร มอญที่ติดตามสมเด็จ 
พระนเรศวรมหาราชเขามา บุตรของเจาแมวัดดุสิตคือเจาพระยาโกษาธิบดี(ปาน) ผูเปนบรรพชนของพระปฐม
บรมราชชนกในจักรีวงศ ทําใหชาวมอญและชาวไทยมีความกลมกลืนใกลชิด ทั้งดานเช้ือชาติ และวัฒนธรรม 
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ดวยความที่ชาวมอญและชาวไทยมีรูปรางหนาตาคลายคลึงกัน วัฒนธรรมประเพณีที่เขากันได
แบบแนบสนิท อีกทั้งความเจริญของบานเมือง และเทคโนโลยีสารสนเทศ ทําใหชาวมอญพระประแดง 
ทุกวันน้ี ถูกกลืนเปนไทยเสียโดยมาก แตทวายังเปนความโชคดี ที่คนกลุมหน่ึงมีความมุงมั่นในการอนุรักษ
ฟนฟูวัฒนธรรมประเพณี และภาษาของชาวมอญพระประแดงใหคงอยู รวมทั้งทางราชการก็ใหความสนใจ
และสงเสริม ในทุกวันน้ี เราจึงยังคงมีโอกาสไดยินเสียงลูกหลานชาวพระประแดงทองอักขระมอญ  
เห็นประเพณีสงกรานตมอญพระประแดงที่ลือช่ือ เปนงานใหญระดับชาติ ที่คนมอญทั่วประเทศภาคภูมิใจ 

นอกจากน้ี สุรินทร  ทับรอด(๒๕๔๑ : ๓๔) ไดกลาวถึงสภาพความเปนอยูของชาวมอญพระประแดง
วา ความเปนอยูของชาวมอญพระประแดงก็เชนเดียวกับชาวมอญที่อาศัยอยูในทองถ่ินอื่น โดยทั่วๆ ไป 
กลาวคือชอบอยูรวมกันเปนกลุม มีการดําเนินชีวิตที่เรียบงาย มีความกระตือรือรนพอสมควร ไมชอบ
เบียดเบียนใคร สงบเสงี่ยมเจียมตัว ซื่อสัตยสุจริต รักสวยรักงาม แตกอนผูชายมีสิทธิเหนือกวาผูหญิง 
ในทุกๆ ดาน ตามทัศคติที่วา ผูชายสามารถบวชเรียนได ดังน้ันพอแมจะรักลูกผูชายมากกวาลูกผูหญิงที่ไมมี
สิทธิเรียนหนังสือ ไมมีสิทธิในการแสดงความคิดเห็น แมกระทั้งการรับประทานอาหารหลังจากผูชาย เมื่อ 
มีพิธีกรรมในโบสถผูหญิงไมมีสิทธิเขาไปรวมดวย ผูเปนพอจะไมไดใกลชิดกับลูกผูหญิงแมแตพี่ชายก็ไมได
ใกลชิดกับนองสาวเชนกัน เพราะถือวาผูชายจะตองเปนหลักฐานของครอบครัว จึงตองรูจักวางตัว 
ใหเหมาะสม  

อาชีพหลัก ในอดีตอาชีพหลักของชาวมอญพระประแดง คือ การทํานาเหมือนครั้งที่อยูในพมา
ตอนใต ครั้นมาอยูเมืองไทยก็ยังคงยึดอาชีพที่ตนถนัด แตพื้นที่ในบริเวณหมูบานมอญฝงอําเภอพระประแดง
ไมเหมาะแกการทํานา ดังน้ันคนมอญจึงแสวงหาที่ทํากินใหมซึ่งสวนมากอยูแถบอําเภอบางพลี จังหวัด
สมุทรปราการ ซึ่งอยูคนละฟากแมนํ้าเจาพระยา รวมทั้งที่อําเภอมีนบุรี กรุงเทพมหานคร โดยไปปลูกเพิง
อาศัยอยูจนเสร็จสิ้นฤดูนา  แลวจึงกลับมาอยูอาศัยและพักผอนจากการตรากตรําทํานาที่ฝงพระประแดง 

อาชีพรอง กระทําหลังจากการเก็บเกี่ยวขาวแลวคือ การสานเสื่อกก เสื่อแตละผื่นมีสีสันและ
ลวดลายงดงามมาก พวกผูหญิงไมวาแกหรือสาวจะสานเสื่อกกกันทุกครัวเรือน เพื่อเก็บไวใชเองบาง 
จําหนายบาง นับวาเปนอาชีพเสริมรายไดดีพอสมควร 

ในปจจุบันสภาพสังคมไดเปลี่ยนแปลงไป ชาวมอญที่ยึดอาชีพทํานาก็แทบจะหาไมไดแลว 
เน่ืองจากขายที่นาทําใหมีเงินทองมากข้ึน เด็กมอญรุนใหมมีการศึกษาสูงข้ึนไมวาชายหรือหญิงตางก็มีโอกาส
ในการศึกษาเทาเทียมกัน ดังน้ันจึงมีนอยคนนักที่ยังยึดการทํานาเปนอาชีพ แตกลับนิยมรับราชการพลเรือน 
หรือรัฐวิสาหกิจและทํางานรับจางกันเปนจํานวนมาก มีผลกระทบใหการสานเสื่อซึ่งเปนงานอดิเรกจึงคอยๆ 
นอยลงไปเชนกัน  

ในดานอาหารการกิน นับวาคนมอญพระประแดงสามารถปรับตัวเขากับคนไทยไดเปนอยางดี 
ลักษณะของอาหารก็มีประเภทแกงตางๆ เชน ยํา ผัด ทอด นํ้าพริกและปลารา มีแกงบางชนิดคนมอญนิยม
รับประทานกันมาก ไดแก แกงสมใบกระเจี๊ยบ แกงสมลูกมะตาด แกงสมลูกมะสั้น แกงปลาลูกโยน สวน
ขนมไดแก ขนมเทียน (ภาษามอญเรียกวา กวันกว่ี) ขนมเบื้อง (ภาษามอญเรียกวา กวันอะเว๊ียก) กาละแม 
(ภาษามอญเรียกวา กวานฮะกอ) 

ชาวมอญมีอาหารที่ใชในพิธีกรรมหลายอยาง ขาวแช เปนอาหารที่นิยมทําในเทศกาลสงกรานต
เทาน้ัน นอกจากอาหารคาวแลวในชวงสงกรานตชาวมอญนิยมกวนกาละแมถือเปนของหวานที่ข้ึนช่ือของ
ชาวมอญพระประแดง 



 ๓๙

 การแตงกาย ฝายหญิง นุงผาถุง ใสเสื้อแขนกระบอกเกลาผมมวย แตถาเปนเทศกาลจะนุงผา 
กรอมเทาหรือปลอยชาย ใสเสื้อแขนกระบอก หมผาสไบสลับสีแตกตางกันไป สวนผูชายนุงผาโสรงหรือ
กางเกงขากวยสีดํา ใสเสื้อคอกลมสีขาวแขนสั้น  ผาขาวมาพาดไหล สําหรับในเทศกาลจะนุงผาลอยชาย 
ผามวงหรือผาไหม สวมเสื้อลายดอก มีผาสะไบคลองพาดไหลสองขาง  

  ปจจุบันการเกลาผมมวยของฝายหญิง และการนุงโสรงหรือกางเกงขากวยของฝายชาย จะเห็นมี
แตผูสูงอายุเทาน้ัน เพราะชาวมอญรุนใหมแตงตัวเหมือนกับคนไทยจนแยกไมออก 

ดานภาษาและหนังสือ คนมอญมีทั้งภาษาพูดและภาษาเขียนของตนเอง แตเดิมทุกหมูบานใชสื่อ
ภาษากันดวยภาษามอญ สวนภาษาเขียนน้ันไดเลาเรียนเขียนอานกันที่วัดมีพระเปนผูสอน ซึ่งพวกผูหญิงไมมี
โอกาสเรียนจึงไมคอยรูหนังสือมอญ การเรียนรูภาษามอญในปจจุบัน แมวาจะมีผูเรียน ผูรูลดนอยลงไป
ตามแตก็ยังพอมีใหไดศึกษากันอยูบาง เด๋ียวน้ีเด็กรุนใหมในชุมชนมอญพระประแดง ไมสามารถพูดภาษา
มอญไดเลย เน่ืองจากการติดตอกับภายนอก ทั้งดานการเมืองการปกครอง และเศรษฐกิจ สังคม ทําใหมี 
ความจําเปนตองหันมาใชภาษาไทยเพิ่มมากข้ึนในขณะที่ภาษามอญถูกใชนอยลงทําใหภาษามอญคอยๆ 
เสื่อมไปในที่สุด และย่ิงภาษาเขียนดวยแลว เด็กรุนใหมจะเขียนไมไดเลย  

เน่ืองจากคนมอญรุนใหมมีโอกาสทางการศึกษาไดอยางเต็มที่จึงตองปรับตัวในเรื่องของภาษาตาม
ไปดวย ทุกคนใชภาษาไทยในการสื่อความหมายทั้งในหมูบานและในครัวเรือน ทําใหความสําคัญของภาษา
มอญถูกลบเลือนไปเกือบสิ้นเชิง นอกจากผูที่ตองการศึกษาหาความรูเทาน้ันจึงจะร่ําเรียนกันมา  

วิถีชีวิตของชาวมอญพระประแดงในอดีตและปจจุบันไววา วิถีชีวิตของชาวมอญปากลัดในอดีต
เมื่อครั้งที่แยกยายครอบครัวจากเมืองปทุมธานีน้ัน  ชีวิตมีแตความยากลําบากที่ตองหักรางถางพง  เพื่อ
สรางบานเรือน  หรือที่พักอาศัยวัสดุอยางดีก็คือไผ ตนหมาก ใบจาก หญาคาที่ดินทํามาหากินก็พอปลูกผัก  
ผลไมไดบาง  พวกผูชายที่มีโอกาสไดเปนทหาร  จะมีความเปนอยูที่ดีกวา คือมีเงินเดือนสําหรับใชจาย  
อยางไรก็ตามพระมหากรุณาของพระมหากษัตริยไทยน้ันทวมทนลนกระหมอม  คือคนมอญทุกคนมีสิทธิ 
เทาเทียมคนไทยทั้งมวล  มีสิทธิในการทํามาหาเลี้ยงชีพศึกษาเลาเรียนและนับถือศาสนา การทํานาคืออาชีพ
หลักที่มอญเลือก  เพราะมีความถนัดมาแตเมื่อครั้งที่อยูในเมืองมอญ(นักโบราณคดีชาวมอญทานหน่ึง คือ  
ดร.ปนฮละเคยวินิจฉัยวามอญปากลัดน้ัน สวนใหญอพยพมาจากหงสาวดี และที่หงสาวดี  ก็มีผูคนประกอบ
อาชีพทํานากันเปนพื้นฐาน ถาจะพิจารณาถึงภาษาพูดก็คลายคลึงกัน) ในเรื่องอาหารการกินยังชอบ
รับประทานอาหารมอญ คือ ใบกระเจี๊ยบ ลูกมะสั้น  และปลารา ซึ่งหากินงาย ไมมีสวนประกอบ  สวนผสม
อะไรมากนัก สําหรับภาษา ยังพูดภาษามอญกันทุกหมูบาน  แมกระทั่งคนจีนที่เขามาคาขายยังตองหัดพูด
ภาษามอญมิฉะน้ันจะคาขายกันไมรูเรื่อง  สวนการแตงกายก็ยังคงแตงตามแบบฉบับเดิม คือ ชายจะนุงโสรง  
เสื้อคอกลมหญิงนุงผาซิ่นกรอมเทาสวมเสื้อแขนกระบอกยาว ตัวเสื้อสั้นระดับเอว จวบจนถึงปจจุบันวิถีชีวิต
ของคนมอญปากลัดในปจจุบันน้ัน คนมอญสวนใหญประสบความสําเร็จดวยความขยันและอดทน 
ในการประกอบอาชีพ  มีบานชองหองหอใหญโต เปนฝากระดานทําดวยไมสัก มีที่ดินทํากินเปนของตัวเอง 
บางคนมีที่ดินถึงสอง-สามรอยไร มีความเปนอยูอยางสมบูรณพูนสุข ลูกหลานไดรับการศึกษาดี รับราชการ
ในตําแหนงสูงๆ ก็มีมิใชนอยบางคนมีกิจการ โรงงานเปนของตนเอง น่ีคือสิ่งที่แตกตางออกไปจากรูปเคาเดิม  
แตสวนที่ใกลจะสูญไปคือ  ภาษาซึ่งรวมทั้งภาษาพูด  และภาษาเขียน  การแตงกายยังพอมีอยูบางเฉพาะ 
ในเทศกาลงานบุญและงานประเพณีในดานอาชีพไดแปรเปลี่ยนจากชาวนาเปนคหบดี  มอญรุนลูกรุนหลาน
ไมมีใครทํานา  ทุกคนเรียนหนังสือแลวก็เปลี่ยนอาชีพเปนขาราชการ เปนนักธุรกิจและอื่นๆ ที่ตนถนัด และ
ก็เปนเหตุบังเอิญโดยแทที่สังคมเมืองขยายออกมาทางบางพลี และมีนบุรี  ลาดกระบัง ทําใหที่ดินในแถบน้ี



 ๔๐

ไมเหมาะที่จะทํานาอีกตอไป  อีกทั้งลูกหลานก็ประสงคที่จะศึกษาเลาเรียน และเปลี่ยนทางเดินชีวิตที่
เหมาะสมกวา 

 
 ๒.๒  สถานท่ีต้ังชุมชนมอญพระประแดง 

การที่ขอมเรียกเมืองหนาดานของตนวา “พระประแดง” น้ันมีเหตุผลมาจากคําวาประแดงหรือ
บาแดง ในภาษาขอม แปลวาคนเดินหมายหรือคนนําขาวสาร ซึ่งหมายความวาเมืองพระประแดงเปนเมือง
หนาดาน ถามีเหตุการณใดๆ เกิดข้ึนก็เปนหนาที่ของเมืองน้ีจะตองนําขาวสารไปแจงใหเมืองหลวงทราบ
โดยเร็ว 

เมืองพระประแดงคงมีฐานะเปนเมืองหนาดานของขอม จนขอมหมดอํานาจในดินแดนไทย และ 
มีหลักฐานปรากฏวา เมื่อถึงสมัยอยุธยา สมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ โปรดเกลาฯ ใหต้ังเมืองพระประแดงเปน
เมืองหนาดานทางทะเลทางทิศใต จนถึงสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ ใน พ.ศ.๒๐๙๑ แมทรงโปรดใหรื้อ
ปอมคายและกําแพงตามที่ตางๆ ลงเสีย เชน ที่เมืองสุพรรณบุรี ลพบุรี และเมืองนครนายก แตใหคงเหลือไว
เมืองพระประแดงสําหรับเปนเมืองหนาดานทางทะเลเพียงแหงเดียว 

ตอมาเมืองชายทะเลมีสภาพต้ืนเขินขนแผนดินงอกออกมากข้ึน พระประแดงเดิมซึ่งเคยเปนเมือง
ปากนํ้า ก็หางไกลจากปากนํ้าออกไปทุกที เมืองพระประแดงจึงถูกโยกยายเปลี่ยนตําแหนงที่ต้ังเพื่อ 
ความเหมาะสมกับฐานะเมืองหนาดานทางทะเล ภายหลังจึงปรากฏวาเมืองพระประแดง มาต้ังอยูที่ตําบล
ราษฎรบูรณะฝงตะวันออกของแมนํ้าเจาพระยา (คนละที่กับราษฎรบูรณะ กรุงเทพฯ ในปจจุบัน) ดังใน
สารานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน กลาวไววา 

 

“ตอมาเมื่อ พ.ศ.๒๑๖๓ จึงปรากฏวามีเมืองพระประแดง ต้ังใหมที่ตําบลราษฎรบูรณะอยูทาง
ฝงตะวันออกของลํานํ้าเจาพระยา(ราวสถานีบางนางเกร็ง รถรางสายปากนํ้า) ตอมาเมือง 
พระประแดง นาจะยายกลับมาอยูฝงตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยาตามเดิม ถึงรัชกาลสมเด็จ 
พระเจาอยูหัวทายสระ จึงโปรดเกลาฯ ใหพระธนบุรี เปนแมกองเกณฑพลเมืองปกษใต  
๑๐,๐๐๐ คนเศษ ขุดคลองลัดโพธ์ิ เมือง พ.ศ.๒๒๖๕ ครั้นประมาณ ๕๐ ปเศษ นํ้าเค็มไดไหลมาถึง
พระนคร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก จึงโปรดเกลาฯ ใหถมปดคลองลัดโพธ์ิเสีย 
ใน พ.ศ.๒๓๒๗” 

 

ดังน้ันจึงเห็นไดวา เมืองพระประแดงมีการเปลี่ยนแปลงที่ต้ังตัวเมืองหลายครั้งตามความเหมาะสม 
และรางไปเมื่อราว พ.ศ.๒๓๑๐ คราวเสียกรุงศรีอยุธยาแกพมา ครั้นสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีไดทรงสถาปนา
กรุงธนบุรีเปนราชธานีแทนกรุงศรีอยุธยา เน่ืองจากเปนระยะเวลาที่กอรางสรางตัวใหมๆ บานเมืองพินาศ
เสียหายมากมาย ทั้งเปนการรีบดวนในการกอสราง  จึงโปรดเกลาฯ ใหรื้อกําแพงเมืองพระประแดงเดิมที่
ราษฎรบูรณะ (ทางฝงตะวันออกของแมนํ้าเจาพระยา) ไปสรางกําแพงพระราชวังและสิ่งอื่นๆ ที่กรุงธนบุรี 
เมืองพระประแดงเดิมจึงสิ้นซากต้ังแตน้ันเปนตนมา 

ครั้นตอมาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกข้ึนครองราชย
เปนปฐมวงศจักรี พระองคจึงทรงดําริที่จะหาพื้นที่ซึ่งอยูทางใตลงไปสรางเมืองหนาดานไวสําหรับปองกัน
ขาศึกทางทะเลที่จะมารุกรานเมืองหลวงโดยเขามาทางปากนํ้าเจาพระยา พระองคจึงรับสั่งให กรม
พระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทใหไปสํารวจพื้นที่ปากนํ้าเจาพระยาเพื่อสรางเปนเมืองข้ึนอีกเมืองหน่ึง   
กรมพระราชวังบวรฯรับสนองพระราชโองการแลว ก็เสด็จทางชลมารคมาตามแมนํ้าเจาพระยาลงมาทางใต 
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จนมาถึงบริเวณลัดโพธ์ิ ซึ่งเปนคลองขุดในสมัยกรุงศรีอยุธยา เห็นวาเปนทําเลยุทธภูมิดี เหมาะแกการสราง
เปนเมืองหนาดานสําหรับปองกันขาศึกที่จะรุกล้ําเขามาจากทางทะเลเปนอยางย่ิง จึงนําความข้ึนกราบ 
บังคมทูล พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงเห็นชอบดวยและโปรดฯ ใหกรมพระราชวังบวรฯ 
เปนแมกองสรางเมืองน้ีข้ึนในปพุทธศักราช ๒๓๓๐ พรอมกับใหทรงสรางปอมข้ึนปอมหน่ึงทางฝงตะวันออก
ของแมนํ้าเจาพระยา ทางใตของปากลัดไปเล็กนอย เรียกวา “ปอมวิทยาคม” (ปจจุบันน้ีรื้อถอนหมดแลว
เพราะทางการเอาที่สรางโรงพยาบาลโรคเรื้อน ) แตการสรางเมืองที่ปากลัดยังไมทันแลวเสร็จ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกเสด็จสวรรคตเสียกอน 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติสืบตอมา ครั้นเมื่อเดือน ๕ ป
จอ ฉศก จุลศักราช ๑๑๗๖ (พ.ศ.๒๓๕๗) ทรงพระราชดําริวา ที่ลัดโพธ์ิน้ัน พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลก ไดโปรดเกลาฯ ใหกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทเสด็จลงไปกะการที่จะสรางเมืองข้ึนปองกัน
ขาศึกที่จะมาจากทางทะเล การยังคางอยูจะไวใจแกการสงครามทางทะเลมิไดควรจะไดทําข้ึนใหแลวเสร็จ 
จึงโปรดเกลาฯ ใหสมเด็จพระอนุชาธิราช กรมพระราชวังบวรมหาเสนานุรักษ เปนแมกองเสด็จลงไปสราง
เมืองที่ปากลัดสําเร็จเปนเมืองใหญอีกเมืองหน่ึง พระราชทานนามวา “เมืองนครเข่ือนขันธ” และใน 
ป พ.ศ.๒๓๕๘ ไดโปรดเกลาฯ ใหชาวมอญที่อพยพเขามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร ไดมาต้ังหลักแหลงอยูโดยมี
พระยาเจงเปนหัวหนา และทรงต้ังใหสมิงทอดมาบุตรเจาพระยามหาโยธา (เจง) เปนพระยานครเข่ือนขันธ
ผูรักษาเมืองกับต้ังกรมการพรอมทุกแผนก ดังน้ันมอญที่อาศัยอยูที่พระประแดง จึงมี ๒ รุน ไดแก มอญเกา-
มอญใหม 

พระยาเจงที่กลาวน้ี คือ พระยามหาโยธา (เจง) เปนตนสกุลคชเสนี เปนหัวหนามอญที่อพยพเขา
มาพึ่งพระบรมโพธิสมภารในสมัยพระเจากรุงธนบุรี มีบุตรรวม ๖ คน คนที่ ๓ ช่ือเดิมคือ ทอมา ตอมาได
เปนพระยานครเข่ือนขันธฯ เจาเมืองนครเข่ือนขันธคนแรกและเจาเมืองนครเข่ือนขันธ คนตอมาก็เปน 
ชาวมอญเช้ือสายพระยาเจง รวมทั้งหมดถึง ๙ คน ดังน้ี 

๑. พระยาเข่ือนขันธรามัญราชชาติ เสนาบดีศรีสิทธิสงคราม  (ทอมา  คชเสนี) 
๒. พระยาดํารงราชพลขันธ     (จุย  คชเสนี) 
๓. พระมหาโยธา      (นกแกว  คชเสนี) 
๔. พระยาขยันสงคราม     (เจกหรือแปะ คชเสนี) 
๕. พระยาเกียรติ       (ขุนทอง  คชเสนี) 
๖. พระยาดํารงราชพลขันธ     (หยอย  คชเสนี) 
๗. พระเทพผลู      (ทองคํา  คชเสนี) 
๘. พระยาพิพิชมนตรี     (ปุย คชเสนี) 
๙. พระยานครราชกําแหงประแดงบุรีนายก   (แจง  คชเสนี) 
นับแตสรางเมืองนครเข่ือนขันธแลวประมาณ ๑๐๐ ป จนถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว พระองคทรงพระราชดําริวา นามเมืองพระประแดง เปนนามเมืองสําคัญแตโบราณกาล 
หาควรปลอยใหสูญไปไม ดวยเหตุที่วา เมืองนครเข่ือนขันธน้ันเปนเมืองใหมก็จริงแตเปนเมืองที่อยูใกลเคียง
กับเมืองพระประแดงเดิมทั้งมีความสําคัญทํานองเดียวกับเมืองเกาดวย จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
เปลี่ยนช่ือเมืองนครเข่ือนขันธเปนจังหวัดพระประแดง ใน พ.ศ.๒๔๕๘(สุรินทร  ทับรอด, ๒๕๔๑) 

ครั้งน้ันจังหวัดพระประแดง แบงการปกครองออกเปน ๓ อําเภอ คือ 
๑. อําเภอพระประแดง 
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๒. อําเภอราษฎรบูรณะ 
๓. อําเภอพระโขนง 
ครั้นเกิดเศรษฐกิจตกตํ่า รัฐบาลตองประหยัดคาใชจาย พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  

จึงโปรดเกลาใหยุบจังหวัดพระประแดงลงเปนอําเภอที่เรียกวา “อําเภอพระประแดง” ข้ึนกับจังหวัด
สมุทรปราการ เมื่อ พ.ศ.๒๔๗๔ สวนอําเภอราษฎรบูรณะ ไปข้ึนกับจังหวัดธนบุรี อําเภอพระโขนงไปข้ึนกับ
จังหวัดพระนคร ตอมา พ.ศ.๒๔๘๕ จังหวัดสมุทรปราการไดถูกยุบรวมไปข้ึนกับจังหวัดพระนคร อําเภอ 
พระประแดงจึงไปข้ึนกับจังหวัดพระนครดวยจนถึง พ.ศ.๒๔๘๙ กลับยกฐานะจังหวัดสมุทรปราการอีก  
พระประแดงจึงกลับมาข้ึนกับจังหวัดสมุทรปราการตามเดิมจนถึงทุกวันน้ี 

การต้ังถ่ินฐานบานเรือนของชาวมอญพระประแดง แยกยายกันอยูเปนหมูๆ ใชเรียกช่ือหมูบาน
เชนเดียวกับครั้งเมื่ออยูทางพมาตอนใต และยังมีอยูบางที่เรียกช่ือตามสิ่งแวดลอม 

๑. กวานดงฮะนอง  ภาษามอญแปลวา ดวงดาว ปจจุบันเรียกวาบานทรงคะนอง วัดประจํา
หมูบาน คือ เพี่ยฮะโหมก (วัดกลางสวน) และ เพี่ยอะมอน (วัดคันลัด) 

๒. กวานเริ่งเกลิ่ง  ปจจุบันเรียกวาบานโรงเรือ วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยอะมอน (วัดคันลัด) 
๓. กวานอะมาง  แปลวาบานชางปน (เปนชาวมอญที่อพยพมาจากหมูบานเดียวกันกับบาน 

อามาน ที่เกาะเกร็ด) ปจจุบันเรียกวาบานอะมาง วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยแกรงเจินย (วัดแค) 
๔. กวานแซห  ในเมืองมอญในอดีต มีฐานะเปนเมืองใหญ เรียกวา เมืองแซห ปจจุบันทางการ

พมาแยกยอยออกเปนหมูบานเล็กๆ ช่ือเมืองแซหจึงหายไป เหลือแตคําเรียกของชาวบาน ปจจุบันที่ 
พระประแดงยังคงฐานะเปนหมูบานเชนเดิม เรียกวาบานแซห  วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยพระครู  
(วัดทรงธรรมราชวรมหาวิหาร) 

๕. กวานตองอุ ปจจุบันเรียกวาบานตองอุ วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยเกริงฮะละ(วัดอาษา
สงคราม) 

๖. กวานฮะมาง ปจจุบันเรียกวาบานทะมัง วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยมะมอ (วัดพญาปราบ
ปจจามิตร) 

๗. กวานฮะเริ่น  ปจจุบันเรียกวาบานฮะเริ่นย ภาษามอญแปลวา (ฟา) คําราม วัดประจําหมูบาน 
คือ เพี่ยฮะเริ่นย (วัดกลาง) 

๘. กวานตา  ปจจุบันเรียกวาบานตา ภาษามอญแปลวา ตาล วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยแกรง
เจินย (วัดแค) 

๙. กวานแหวคะราว  ปจจุบันเรียกวาบานเวคะราว ภาษามอญแปลวา บานทุงครู (มีตนครูข้ึน
มาก) ปจจุบันเปนหมูบานอยูในเมืองมะละแหมง สวนที่พระประแดงยังมีปรากฏช่ือ แมแตปายช่ือหมูบานก็
ยังเขียนดวยภาษามอญ วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยแกรงเจินย (วัดแค) 

๑๐. กวานเตอ  ปจจุบันเรียกวาบานเตอ ภาษามอญแปลวา บานดอน วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ย
โหมกตอน (วัดโมกข) 

๑๑. กวานดัง ปจจุบันเรียกวาบานดัง ภาษามอญแปลวา บาน (ทํา) รม (หรือฉัตร) วัดประจํา
หมูบาน คือ เพี่ยแกรงเจินย (วัดแค) 

๑๒. กวานจางบี  ปจจุบันเรียกวาบานจางบี ภาษามอญแปลวา บานริมทะเล วัดประจําหมูบาน 
คือ เพี่ยอะมอย (วัดจวนดํารงราชพลขันธ) 



 ๔๓

๑๓. กวานเกริงกรัง  ปจจุบันเรียกวาบานโกงกาง ภาษามอญแปลวา บาน (ตนพืช) โกงกาง  
วัดประจําหมูบาน คือ เพี่ยอะมอย (วัดจวนดํารงราชพลขันธ) 

๑๔. กวานฮะโตนเจินย  ปจจุบันเรียกวาบานฮะโตนเจิ่นย ภาษามอญแปลวา บานสะพานชาง วัด
ประจําหมูบาน คือ เพี่ยฮะเริ่นย (วัดกลาง) 

๑๕. กวานเจิ่มฮะมาย (กวานเชียงใหม)  ปจจุบันเรียกวาบานเชียงใหม วัดประจําหมูบาน คือ  
เพี่ยสะกาว ปจจุบันชุมชนสวนหน่ึงยังปรากฏอยู ขณะที่อีกสวนหน่ึงถูกเวนคืน สรางทางดวน สวนวัดไดถูก
รื้อทิ้งไปนานแลว ซึ่งสวนหน่ึงถูกผนวกเขาเปนสวนหน่ึงของวัดกลางในปจจุบัน 

๑๖. กวานฮะกาม  ปจจุบันเรียกวาบานฮะกาม ภาษามอญแปลวา บานแกลบ วัดประจําหมูบาน 
คือ เพี่ยแกรงเจินย (วัดแค) 

๑๗. กวานฮะโหมกปจจุบันเรียกวาบานฮะโหมก ภาษามอญแปลวา บานตะวันออก วัดประจํา
หมูบาน คือ เพี่ยฮะโหมก (วัดกลางสวน) 

พระประแดง เปนอําเภอหน่ึงของจังหวัดสมุทรปราการ ต้ังอยูทางทิศตะวันตกของจังหวัด
สมุทรปราการ มีพื้นที่ครอบคลุมบริเวณริมสองฝงแมนํ้าเจาพระยาตอนปลายเหนืออาวไทย  หางจากตัว
จังหวัดสมุทรปราการประมาณ ๑๐ กิโลเมตร มีพื้นที่ทั้งหมดประมาณ ๗๓.๗๓ ตารางกิโลเมตร มีอาณาเขต
ติดตอดังน้ี 

ทิศเหนือ ติดตอกับ อําเภอยานนาวาและอําเภอพระโขนง กรุงเทพมหานคร 
ทิศตะวันออก ติดตอกับ อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
ทิศตะวันตก  ติดตอกับ อําเภอราษฎรบูรณะ กรุงเทพมหานคร 
ทิศใต  ติดตอกับ อําเภอพระสมุทรเจดีย จังหวัดสมุทรปราการ 
สภาพพื้นที่เปนที่ราบลุม โดยมีแมนํ้าเจาพระยาไหลผานกลาง แยกพื้นที่ออกเปนสองฝงดาน

ตะวันออกและดานตะวันตก มีลําคลองคอนขางมาก ประชากรทั้งสิ้น ๒๐๕,๕๖๔ คน 
จากประวัติความเปนมาของเมืองพระประแดง ซึ่งคณะกรรมการจังหวัดสมุทรปราการ  

ไดรวบรวมไวในหนังสือ “ประมวลกิจการสวนจังหวัดสมุทรปราการ พ.ศ.๒๕๐๑” ความวา 
อําเภอพระประแดงในอดีต เคยเปนเมืองโบราณของขอมที่ไดสรางข้ึนราว ๑,๐๐๐ ป ลวงมาแลว 

เปนเมืองหนาดานสําคัญทางทะเลของขอม เรียกวา “เมืองพระประแดงหรือปากนํ้าพระประแดง”  
เมืองพระประแดงด้ังเดิมต้ังอยูปากคลองพระโขนงริมแมนํ้าเจาพระยาฝงตะวันออก (ฝงซาย) ในทองที่ตําบล
คลองเตย เขตพระโขนง กรุงเทพมหานคร ปจจุบันเปนที่ทําการของการทาเรือแหงประเทศไทย(สุรินทร  
ทับรอด, ๒๕๔๑ : ๒๗) 

 



 ๔๔

 
 

ภาพท่ี ๓ แผนที่อําเภอพระประแดง 
ท่ีมา :  แผนพฒันาอําเภอ พ.ศ.๒๕๓๘ – ๒๕๔๒ 

 
เทศบาลเมืองพระประแดงไดจัดต้ังข้ึน โดยพระราชกฤษฎีกาจัดต้ังเทศบาล เมื่อวันที่ ๑๔ มีนาคม 

พ.ศ.๒๕๔๘ ดวยการยกฐานะเขตชุมชนในบางสวนของตําบลเชียงใหม ตําบลทรงคะนอง และตําบลตลาด 
อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ รวมเปนตําบลเดียว คือ ตําบลตลาด และยกฐานะข้ึนเปน
เทศบาลเมืองพระประแดง ทั้งน้ี เน่ืองจากตําบลที่ยกฐานะข้ึนน้ี เดิมเปนที่ต้ังของศาลากลางจังหวัดมากอน 
น่ันคือ อําเภอพระประแดง แหงน้ีเคยเปนจังหวัดพระประแดง ตอมาไดถูกยุบจากจังหวัดเปนอําเภอไป
ข้ึนกับจังหวัดสมุทรปราการ  เทศบาลเมืองพระประแดงมีพื้นที่ ๐.๖๑๑๕ ตารางกิโลเมตร โดยอาณาเขต
ติดตอของเทศบาลเมืองพระประแดง คือ   

 



 ๔๕

ทิศเหนือ  ติดตอกับเขตองคการบริหารสวนตําบลทรงคะนอง   
ทิศใต  ติดตอกับแมนํ้าเจาพระยา   
ทิศตะวันออก ติดตอกับแมนํ้าเจาพระยา  
ทิศตะวันตก ติดตอกับเขตคลองลัดหลวง 
 

 

 

 
 

ภาพท่ี ๔  แผนผังเขตเทศบาลเมืองพระประแดง จังหวัดสมทุรปราการ 
 
 
 



 ๔๖

๓. ทฤษฎีที่ใชในการวิจัย 
๓.๑  ทฤษฎีโครงสราง-หนาท่ีนิยม(Structural-Functional theory)  
โรเบิรต เค. เมอรตัน (Merton, Robert K.) ไดจําแนกหนาที่ทางสังคมเปน ๒ ประเภท คือ 

หนาที่หลัก (Manifest) หนาที่รอง (Latent) หนาที่ที่ไมพึงปรารถนา (Dysfunctional) หนาที่ของบาง
โครงสรางของสังคมอาจมีประโยชนตอคนสวนใหญ แตขณะเดียวกันคนบางสวนอาจไดรับประโยชนเพียง
นอยนิดหรืออาจไมไดรับประโยชนเลย ซึ่งรวมไปถึงอาจจะมีคนบางกลุมหรือบางสวนของสังคมไดรับผลเสีย
จากการทํางานของโครงสรางของสังคมน้ันก็ได  

อีมีล เดอรไคม (Emile Durkheim) มีความเช่ือในเรื่องโครงสรางและหนาที่เชนเดียวกัน โดย
อธิบายวาสังคมจะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหน่ียวทางสังคม (Social Solidarity) คือ การที่บุคคล
ในสังคมมีสิ่งยึดถือรวมกัน ในสังคมขนาดเล็กหรือสังคมที่มีโครงสรางงายๆ น้ัน การยึดเหน่ียวทางสังคมจะ
เปนแบบ Mechanical Solidarity คือ การยึดถือคานิยมจารีตประเพณีเดียวกัน มีความคิดความเช่ือ และ
ทัศนคติตางๆ แบบเดียวกัน แตในสังคมที่ซับซอนการยึดเหน่ียวทางสังคมจะเปนแบบ Organic Solidarity 
คือ การยึดเหน่ียวตามบทบาทหนาที่ของตน  โดยที่แตละบุคคลอาจจะมีคานิยม ความเช่ือความคิด  
ที่แตกตางกันออกไป การที่สังคมจะอยูรอดไดก็เพราะบุคคลทุกคนปฏิบัติตามบทบาทและหนาที่ของสังคม
น่ันเอง สังคมจะเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบงายๆ เปนแบบซับซอมเสมอ เน่ืองจากปจจัยสําคัญ คือ การเพิ่ม
ของประชากร ทําใหเกิดการแขงขันดานการประกอบอาชีพ และจําเปนตองเพิ่มอาชีพใหมๆข้ึนเพื่อให
เพียงพอกับจํานวนประชากรที่เพิ่มข้ึน ทําใหเกิดอาชีพที่ตองการความชํานาญเฉพาะอยางมากข้ึน การเพิ่ม
ของประชากร ยังทําใหบุคคลมีบทบาทหนาที่ทางสังคมมากข้ึน เชน บทบาทหนาที่ในครอบครัว  
การปกครอง ศาสนา และอื่นๆ นอกจากน้ียังนําความเปลี่ยนแปลงมาสูสวนตางๆของสังคมอีกดวย  

ทาลคอทท พารสัน (Parsons, Talcott) มีแนวความคิดวา สังคมเปนระบบหน่ึงที่มีสวนตางๆ 
(Part) มีความสัมพันธและสนับสนุนซึ่งกันและกัน ความสัมพันธที่คงที่ของแตละสวนจะเปนปจจัยทําให
ระบบสังคมเกิดความสมดุลย (Equilibrium) สวนในดานการเปลี่ยนแปลงทางสังคม พารสันเสนอวา  
เกิดจากความสมดุลถูกทําลายลง โดยมีสาเหตุมาจากทั้งสาเหตุภายนอกระบบสังคม เชน การเกิดสงคราม 
การแพรกระจายของวัฒนธรรม เปนตน และสาเหตุจากภายในระบบสังคม ที่เกิดจากความตึงเครียด 
(Strain) เพราะความสัมพันธของโครงสรางบางหนวย (Unit) หรือหลายๆ หนวย ทํางานไมประสานกัน เชน 
การเปลี่ยนแปลงทางประชากร การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี เมื่อสวนใดสวนหน่ึงมีการเปลี่ยนแปลงจะ
เปนสาเหตุทําใหสวนอื่นๆ มีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนอาจเกิดข้ึนเฉพาะสวนใด
สวนหน่ึงหรืออาจเกิดข้ึนทั้งระบบก็ได พารสันเนนความสําคัญของวัฒนธรรม ซึ่งรวมถึง ความเช่ือ  
บรรทัดฐาน และคานิยมของสังคม คือ ตัวยึดเหน่ียวใหสังคมมีการรวมตัวเขาดวยกันและเปนตัวตานทานตอ 
การเปลี่ยนแปลงในสังคม 

ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมถูกพัฒนาข้ึนโดยแรดคลิฟท บราวน (A.R. Radcliffe Brown) (นิยม
พรรณ วรรณศิร,ิ ๒๕๔๐ : ๑๐๘-๑๑๑ ; อางอิงมาจาก ทรงคุณ จันทจร, ๒๕๔๙ : ๑๒-๑๔ ) โดยมีแนวคิด
วาระบบสังคมตางๆ ประกอบดวยโครงสรางและกิจกรรมตางๆ  โครงสรางทางสังคมคือแบบแผนที่อยูได
นานโดยประชากรมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน และสัมพันธกับสิ่งแวดลอม โครงสรางจะไดมาจาก 
การกระทําระหวางกันทางสังคมจากบรรทัดฐานและกฎเกณฑตางๆ ของพฤติกรรม ทฤษฎีน้ีจะเนนการทํา
ความเขาใจกับการคงอยูและการสืบเน่ืองของโครงสรางและเสถียรภาพทางสังคม ซึ่งตัวบงช้ีที่สําคัญดูไดจาก
ขอมูลทางชาติพันธุวรรณาของแตละสังคมที่แสดงออกถึงความสัมพันธระหวางคนที่มีความผูกพันกันทาง



 ๔๗

สังคม หรือมีความขัดแยงระหวางกัน แตยอมรับในความขัดแยงน้ันและมีการจัดการตอความขัดแยงอยาง
เปนทางการ ความสัมพันธดังกลาวจะชวยลดโอกาสที่ ทําใหเกิดความขัดแยงและทําใหสังคมทั้งหมดอยู
ตอไปได 

ทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยม เนนที่การคงอยูหรือระบบเสถียรภาพของระบบสังคมรวมทั้ง
ภาระหนาที่ทางสังคมและความมั่นคงไมเปลี่ยนแปลงเปนมโนภาพสําคัญ ในการวิเคราะหพฤติกรรมของ
มนุษย ดังน้ันสวนตางๆ ของวัฒนธรรมที่แตกตางกันของกลุมทางสังคม ตองถูกนํามาศึกษา โดยดูวา 
สวนตางๆ ของวัฒนธรรมทําหนาที่อะไรบางที่จะทําใหเกิดเสถียรภาพของกลุมโดยเฉพาะสังคมที่ไมซับซอน 
(งามพิศ สัตยสงวน, ๒๕๓๙ : ๓๔-๓๕) 

จากลักษณะดังกลาวขางตน จะเห็นไดวาทฤษฎีโครงสรางหนาที่นิยมสามารถนํามาอธิบาย 
ความมั่นคงทางสังคมของกลุมชาติพันธุที่ไมซับซอน ในการคิดคนองคความรูและวิธีการ หรือที่เรียกกัน
ทั่วไปวาภูมิปญญาพื้นบานตางๆ เพื่อเสริมสรางโครงสรางทางสังคมของกลุมคนใหสามารถคงรูปอยูไดและ
ถายทอดสืบตอกันมาในลักษณะย่ังยืน 

 
๓.๒ ทฤษฎีการขัดเกลาทางสังคม(Socialization)  
ราชบัณฑิตยสถาน ไดใหความหมายความวา การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง กระบวนการทาง

สังคมกับจิตวิทยาซึ่งมีผลทําใหบุคคลมีบุคลิกภาพตามแนวทางที่สังคมตองการ  เด็กที่เกิดมาจะตองไดรับ
การอบรมสั่งสอนใหมีความเปนคนโดยแทจริง สามารถอยูรวมและมีความสัมพันธกับคนอื่นไดอยางราบรื่น 

เมอรเซอร และเมอรตัน (Mercer, Blaime E. and Merton, Robert K., ๑๙๕๘) อธิบายวา 
การขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการที่ชวยใหบุคคลมีการเรียนรูและรับวัฒนธรรมขนบธรรมเนียม
ประเพณีบรรทัดฐานทางสังคม อุปนิสัย คุณคาของระบบสังคมที่ตนอยูไวเปนของตน และยอมรับทําตาม
กฎเกณฑของสังคมในชีวิตประจําวันจนกลายเปนนิสัย 

ซีคอรด และแบคแมน (Secord, Paul F. and Backman, Carl W, ๑๙๖๘) กลาววา เปน
กระบวนการกระทําตอกันระหวางบุคคล โดยที่พฤติกรรมบุคคลจะตองทําตามความคาดหวังของกลุมหรือ 
มีพฤติกรรมเหมาะสม ตามความมุงหวังของผูใหญ 

ฑิตยา สุวรรณะชฏ(๒๕๒๗) ใหความหมายวา การขัดเกลาทางสังคม คือ การฝกหัดใหบุคคลรูจัก
เอาบทบาทไปใชเมื่อมีความสัมพันธทางสังคมกับบุคคลอื่น 

สุพัตรา สุภาพ(๒๕๓๗) ใหความหมายวา การขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการทั้งทางตรง 
ทางออมของมนุษยในสังคมหน่ึงๆเพื่อที่จะพัฒนาตนเองใหเปนสมาชิกที่ดีของสังคมและเพื่อพัฒนา
บุคลิกภาพของตนเองดวย 

กระบวนการของการขัดเกลาทางสังคม 
เมื่อกลาวไดวามนุษยเปนสัตวสังคม แตมนุษยก็ไมไดมีความเปนสัตวสังคมมาต้ังแตกําเนิด หากแต

มนุษยจําตองไดรับการขัดเกลาทางสังคมเพื่อใหเปนมนุษยที่สมบูรณย่ิงๆข้ึนไป เพราะมนุษยไมสามารถ 
ที่จะเรียนรูไดดวยตนเองในทันที หรือสามารถพัฒนาดวยตนเองไดโดยอัตโนมัติ หากแตมนุษยจะตอง 
ผานกระบวนการขัดเกลาทางสังคมโดยเฉพาะการรูจักใชภาษาที่มนุษยใชเปนสัญลักษณในการติดตอ
ความหมายทําความเขาใจระหวางกัน มนุษยสามารถใชภาษาอบรมสั่งสอนและเรียนรูได ภาษาทําใหมนุษย
สรางความคิดเห็น สะสมรวบรวม ความรู ทาที แบบพฤติกรรมตางๆและถายทอดใหผูอื่น เชน ทารกแรก
คลอดออกมาไดรับการถายทอดความรัก ความอบอุน ความเขาใจ และเกิดการเรียนรูโดยทางภาษาแรก คือ 
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ภาษากายที่ถายทอดระหวางแมสูลูก เปนภูมิคุมกันที่อบอุนที่ทําใหทารกน้ันสามารถกาวเดินพัฒนาตอไปได 
ในกระบวนการเรียนรูข้ันอื่นๆ ตอไป นอกจากน้ีภาษาพูดเปนเครื่องมือที่สําคัญตอมาในการขัดเกลา ใน
ภาษาพูดมนุษยสามารถแสดงถึงความรูสึก อารมณ ความตองการตางๆไดอยางชัดแจง และภาษาเขียน  
เปนกระบวนสืบตอมาอีกข้ันหน่ึงในการถายทอดเปนมรดกทางสังคมที่สืบเน่ืองมานานหลายรอยหลายพันป 
มนุษยที่ผานกระบวนการขัดเกลาทางสังคมดวยภาษาเหลาน้ีเองทําใหมนุษยเปนคนที่สมบูรณตรงกนัขามกบั
สัตว แมสัตวจะมีสัญชาตญาณ มีความเฉลียวฉลาด แตขาดภาษาและไมมีการขัดเกลาทางสังคม 

การขัดเกลาทางสังคมน้ันเปนสิ่งที่มนุษยจะตองประสบตลอดชีวิต ทั้งน้ีเพราะมนุษยตอง 
มีการติดตอกับผูอื่นตลอดเวลาน่ันเอง การขัดเกลาจึงทําใหมนุษยสามารถปรับตัวเขากับวิถีชีวิตที่ตนเปน
สมาชิกได โดยการอาศัยการเรียนรูอาจทั้งทางตรง หรือทางออมก็ได 

วิธีการขัดเกลาทางสังคม สามารถจําแนกออกเปน ๒ ลักษณะ คือ 
๑. การขัดเกลาโดยตรง เปนการขัดเกลาที่ตองการใหบุคคลปฏิบัติใหถูกตองตามที่สังคมกําหนด 

อาจเปนการสอนหรือบอกกันโดยตรง เชน พอแมสอนลูก ครูสอนนักเรียน อาจารยสอนนิสิต เพื่อนบอก
เพื่อน ฯลฯ 

๒. การขัดเกลาทางออม เปนการเรียนรูโดยอาศัยประสบการณ การเลียนแบบจากการพบเห็น 
การสังเกต เชน พอแมพูดคําหยาบ ลูกก็จะพูดคําหยาบ ทั้งๆที่พอแมไมไดสอนใหลูกพูดหรือ การเห็นบุคคล
อื่นสูบบุหรี่ แลวก็สูบบุหรี่ตาม การเลนการพนันซึ่งเราอาจเปนสังเกตวิธีการเลนอยูขางๆกลุมที่เขาเลนกัน 
เราก็สามารถเลนเปนในเวลาตอมา เปนตน 

 
๓.๓  ทฤษฎีการเรียนรู 
ทฤษฎีการเรียนรู การเรียนรูคือกระบวนการที่ทําใหคนเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ความคิด  

คนสามารถเรียนไดจากการไดยินการสัมผัส การอาน การใชเทคโนโลยี การเรียนรูของเด็กและผูใหญ 
จะตางกัน เด็กจะเรียนรูดวยการเรียนในหอง การซักถาม ผูใหญมักเรียนรูดวยประสบการณที่มีอยู แต 
การเรียนรูจะเกิดข้ึนจากประสบการณที่ผูสอนนําเสนอ โดยการปฏิสัมพันธระหวางผูสอนและผูเรียนผูสอน
จะเปนผูที่สรางบรรยากาศทางจิตวิทยาที่เอื้ออํานวยตอการเรียนรูที่จะใหเกิดข้ึนเปนรูปแบบใดก็ได เชน 
ความเปนกันเอง ความเขมงวดกวดขัน หรือความไมมีระเบียบวินัย สิ่งเหลาน้ีผูสอนจะเปนผูสรางเงื่อนไข 
และสถานการณเรียนรูใหกับผูเรียน ดังน้ัน ผูสอนจะตองพิจารณาเลือกรูปแบบการสอน รวมทั้งการสราง
ปฏิสัมพันธกับผูเรียน 

 ทฤษฎีการเรียนรู เปนแนวความคิดที่ไดรับการยอมรับวาสามารถใชอธิบายลักษณะของการเกิด
การเรียนรู หรือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมได สวนหลักการสอนก็คือแนวคิดที่เปนหลักของการปฏิบัติ
ทางการสอนที่สอดคลองกับทฤษฎีการเรียนรูตางๆ (ทิศนา  แขมมณี, ๒๕๕๒ : ๕๐ – ๗๕) 

 ทฤษฎีการเรียนรูตอไปน้ีเปนทฤษฎีการเรียนรู ในชวงคริสตศตวรรษที่ ๒๐ ซึ่ งในชวง น้ี 
มีนักจิตวิทยาเกิดข้ึนเปนจํานวนมากและแนวคิดเริ่มมีหลากหลาย เริ่มมีลักษณะของวิทยาศาสตรมากข้ึน   
มีการทดลองตามกระบวนการทางวิทยาศาสตรมากข้ึนเปนลําดับ จัดเปนกลุมใหญๆ ๔ กลุม ดังน้ี 
 ๑) ทฤษฎีการเรียนรูกลุมพฤติกรรมนิยม (Behaviorism) 

 นักคิดในกลุมน้ีมองธรรมชาติของมนุษยในลักษณะที่ เปนกลาง คือ ไมดีไมเลว (neutral – 
passive) การกระทําตางๆ ของมนุษยเกิดจากอิทธิพลของสิ่งแวดลอมภายนอก พฤติกรรมของมนุษย เกิด
จากสิ่งเรา (stimulus-response) การเรียนรูเกิดจากการเช่ือมโยงระหวางสิ่งเราและการตอบสนอง กลุม
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พฤติกรรมนิยมใหความสนใจกับ “พฤติกรรม” มาก เพราะพฤติกรรมเปนสิ่งที่เห็นไดชัด สามารถวัดไดและ
ทดสอบได 

 ๒) ทฤษฎีการเรียนรูกลุมพุทธินิยม หรือกลุมความรูความเขาใจ  
 กลุมพุทธินิยม หรือกลุมความรูความเขาใจ หรือกลุมที่เนนกระบวนการทางปญญาหรือความคิด 

นักคิดกลุมน้ีเริ่มขยายขอบเขตของความคิดที่เนนทางดานพฤติกรรมออกไปสูกระบวนการทางความคิด ซึ่ง
เปนกระบวนการภายในของสมอง นักคิดกลุมน้ีเช่ือวา การเรียนรูของมนุษยไมใชเรื่องของพฤติกรรมที่เกิดจาก
กระบวนการตอบสนองตอสิ่งเราเพียงเทาน้ัน การเรียนรูของมนุษยมีความซับซอนย่ิงไปกวาน้ัน การเรียนรู
เปนกระบวนการทางความคิดที่เกิดจากการสะสมขอมูล การสรางความหมาย และความสัมพันธของขอมูล 
และการดึงขอมูลออกมาใชในการกระทําและการแกปญหาตางๆ  การเรียนรูเปนกระบวนการทางสติปญญา
ของมนุษยในการที่จะสรางความรูความเขาใจใหแกตนเอง 

 ๓) ทฤษฎีการเรียนรูกลุมมนุษยนิยม 
 นักคิดกลุมมนุษยนิยม ใหความสําคัญของความเปนมนุษย และมองมนุษย วามีคุณคา มีความดี

งาม มีความสามารถ มีความตองการ และมีแรงจูงใจภายในที่พรอมจะพัฒนาศักยภาพของตน หากบุคคล
ไดรับอิสรภาพและเสรีภาพ มนุษยจะพยายามพัฒนาตนเองไปสูความเปนมนุษยที่สมบูรณ 

 ๔) ทฤษฎีการเรียนรูกลุมผสมผสาน   
 กานเย (Gagne’) เปนนักจิตวิทยาและนักการศึกษาในกลุมผสมผสานระหวางพฤติกรรมนิยมกับ

พุทธินิยม เขาอาศัยทฤษฎีและหลักการที่หลากหลาย เน่ืองจากความรูมีหลายประเภท บางประเภทสามารถ
เขาใจไดอยางรวดเร็ว ไมตองใชความคิดที่ลึกซึง้ บางประเภทมีความซับซอนมากจําเปนตองใชความสามารถ
ในข้ันสูง กานเย ไดจัดข้ันการเรียนรูซึ่งเริ่มจากงายไปหายาก โดยผสมผสานทฤษฎีการเรียนรูของกลุม
พฤติกรรมนิยมและพุทธินิยมเขาดวยกัน 
 
  สุรางค โควตระกูล (๒๕๔๘) ไดกลาวถึงทฤษฎี Constructivism วามีหลักการสําคัญ คือ ใน 
การเรียนรูผูเรียนจะตองเปนผูกระทํา (active) และสรางความรู แตในกลุมนักจิตวิทยา Constructivists  
มีความเห็นแตกตางกันในเรื่องการเรียนรูหรือการสรางความรูวาเกิดข้ึนไดอยางไร ทั้งน้ีเน่ืองจากความเช่ือ
พื้นฐานของ Constructivism จึงแบงออกเปน ๒ ทฤษฎี คือ  

๑. Cognitive Constructivism หมายถึงทฤษฎีการเรียนรูพุทธปญญานิยมที่มีรากฐานมาจาก
ทฤษฎีพัฒนาการของพีอาเจต ทฤษฎีน้ีถือวาผูเรียนเปนผูกระทํา (active) และเปนผูสรางความรูข้ึนในใจเอง 
ปฏิสัมพันธทางสังคมมีบทบาทในการกอใหเกิดความไมสมดุลทางพุทธปญญาข้ึน เปนเหตุใหผูเรียนปรับ
ความเขาใจเดิมที่มีอยูใหเขากับขอมูลขาวสารใหม จนกระทั่งเกิดความสมดุลทางพุทธปญญา หรือเกิด
ความรูใหมข้ึน   

๒. Social Constructivism เปนทฤษฎีที่มีพื้นฐานมาจากทฤษฎีพัฒนาการของวิก็อทสกี้ ซึ่งถือวา
ผูเรียนสรางความรูดวยการมีปฏิสัมพันธทางสังคมกับผูอื่น (ผูใหญหรือเพื่อน) ในขณะที่ผูเรียนมีสวนรวมใน
กิจกรรมหรืองาน ในสภาวะสังคม (Social Context) ซึ่งเปนตัวแปรที่สําคัญและขาดไมได ปฏิสัมพันธทาง
สังคมทําใหผูเรียนสรางความรูดวยการเปลี่ยนแปรความเขาใจเดิมใหถูกตองหรือซับซอนกวางขวางข้ึน  

คุณลักษณะรวมของทฤษฎี Constructivism  
แมวานักจิตวิทยา Cognitive Constructivists และ Social Constructivists จะมีความเห็น

แตกตางกันในเรื่องการอธิบายวาผูเรียนสรางความรูอยางไร ทุกคนตางก็เห็นรวมกันในคุณลักษณะของ 
Constructivism ดังตอไปน้ี  



 ๕๐

๑.  ผูเรียนสรางความเขาใจในสิ่งที่เรียนรูดวยตนเอง  
๒.  การเรียนรูสิ่งใหมข้ึนกับความรูเดิม และความเขาใจที่มีอยูในปจจุบัน  
๓.  การมีปฏิสัมพันธทางสังคมมีความสําคัญตอการเรียนรู  
๔.  การจัดสิ่งแวดลอม กิจกรรมที่คลายคลึงกับชีวิตจริง ทําใหผูเรียนเกิดการเรียนรูอยางมี

ความหมาย  
ปจจุบันน้ีทฤษฎี Constructivism ไดรับความสนใจและความนิยมจากผูที่มีหนาที่จัดการศึกษา

ทุกระดับในสหรัฐอเมริกา ทั้งน้ีเน่ืองมาจากสมาคมจิตวิทยาแหงสหรัฐอเมริกา (APA) ไดต้ังคณะกรรมการ 
Task Force ข้ึนในป พ.ศ.๒๕๓๖ เพื่อศึกษาตัวแปรทางจิตวิทยาที่มีตอการเรียนรูในความเปนเลิศทาง
การศึกษา ทั้งน้ีเพื่อจะนําผลที่ไดจากการวิจัยไปใชในการปรับปรุงระบบการศึกษาปจจุบันของสหรัฐอเมริกา
ใหมีประสิทธิภาพย่ิงข้ึน ผลของการศึกษาวิจัยของคณะกรรมการคณะน้ีสนับสนุนหลักการของ
Constructivism ดังน้ันคณะกรรมการคณะน้ีจึงสรุปวาผูเรียนจะมีสัมฤทธิผลในการเรียนรูก็ตอเมื่อครูใช 
การสอนแบบมีนักเรียนเปนศูนยกลาง(learner - centered) พรอมกับเสนอหลักการทางจิตวิทยา (Learner – 
centered psychological principles) ที่สําคัญหรือมีอิทธิพลตอการเรียนรูทั้งหมด ๑๔ หลักการ และ
แบงเปน ๔ กลุมดังตอไปน้ี  

หลักการกลุมที่ ๑ การรูคิดและการตระหนักในการรูคิดของตนเอง (Cognitive and 
metacognitive) หลักการกลุมน้ีประกอบดวย ๖ หลักการ หลักการแรกคือ (๑) ธรรมชาติของการเรียนรู
จะตองมีผูเรียนเปนผูกระทํา (active) (๒) ผูเรียนจะตองมีเปาหมายในการเรียนรู (๓) ผูเรียนสรางความรู
โดยการโยงเช่ือมขอมูลขาวสารใหมกับความรูเดิม (๔) ยุทธศาสตรในการคิดของผูเรียนมีอิทธิพลตอ 
การเรียนรู (๕) การตรวจสอบปรับปรุงการคิดใหเหมาะสมกับการแกปญหา (๖) สภาพแวดลอมของ 
การเรียนรูที่มีความหมายคลายคลึงกับชีวิตจริง  

หลักการกลุมที่ ๒ แรงจูงใจและเจตคติ (Motivational and Affective) หลักการขอ ๗ , ๘ และ 
๙ รวมอยูในกลุมน้ีคือ (๗) แรงจูงใจ ความมุงหวัง ความเช่ือ ความรูสึกของผูเรียนมีอิทธิพลตอการเรียนรู  
(๘) แรงจูงใจภายในของผูเรียน (๙) ความพยายามของผูเรียน  

หลักการกลุมที่ ๓ พัฒนาการและสังคม (Developmental and Social) กลุมน้ีรวมหลักการ  
๒ หลักการ คือ (๑๐) พัฒนาการทั้งทางรางกาย เชาวปญญา อารมณและสังคมอาจเอื้อหรือเปนอุปสรรคใน
การเรียนรู (๑๑) ปฏิสัมพันธทางสังคมมีความสําคัญตอการเรียนรู  

หลักการกลุมที่ ๔ ความแตกตางของบุคคล (Individual Difference) หลักการ ๑๒, ๑๓ และ 
๑๔ รวมอยูในกลุมน้ี หลักการ (๑๒) ความแตกตางระหวางบุคคลและภายในตัวบุคคลที่เน่ืองมาจาก
สิ่งแวดลอมของพันธุกรรม (๑๓) ความแตกตางทางภูมิหลังและวัฒนธรรมของผูเรียน (๑๔) การใชมาตรฐาน
ในการจัดและประเมินผล รวมทั้งการวิเคราะหของการเรียนรูที่เหมาะสม  

บรูนเนอรเช่ือวา การเรียนรูจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อผูเรียนไดประมวลขอมูลขาวสารจากการที่มี
ปฏิสัมพันธกับสิ่งแวดลอมและสํารวจสิ่งแวดลอม บรูนเนอรเช่ือวาการรับรูของมนุษยเปนสิ่งที่เลือกหรือ 
สิ่งรับรูข้ึนกับความใสใจของผูเรียนที่มีตอสิ่งน้ัน ๆ การเรียนรูจะเกิดจากการคนพบ  
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๔. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
สรัญญา ชูชาติไทย(๒๕๔๓) ไดศึกษาแนวทางการอนุรักษหมูบานมอญพระประแดง : กรณีศึกษา

หมูบานทรงคะนอง ผลการวิจัยพบวา หมูบานทรงคะนองเปนหน่ึงในหมูบานของชาวมอญในอําเภอ 
พระประแดง เมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยไดโปรดเกลาฯใหอพยพชาวมอญเพื่อมา 
ต้ังถ่ินฐานพรอมกับการกอสรางเมืองนครเข่ือนขันธ อันเปนเมืองหนาดานทางทะเลในป พ.ศ.๒๓๕๘  
โดยหมูบานทรงคะนองเปนหมูบานที่ยังคงมีกลุมเรือนไทยมอญที่มีรูปแบบ สถาปตยกรรมและเปนที่อยู
อาศัยของชาวไทยมอญที่มีเอกลักษณชัดเจนที่สุดใน อําเภอพระประแดง ดังน้ันจึงเปนกลุมอาคารที่มีคุณคา
ควรแกการอนุรักษไวเปนตัวอยางของหมูบานมอญในอําเภอพระประแดง งานวิจัยครั้งน้ีจึงมีวัตถุประสงค
เพื่อเสนอแนะแนวความคิดในการอนุรักษหมูบานทรงคะนองโดยเนนดานสถาปตยกรรมและภาพรวมของ
หมูบาน โดยเริ่มจากการศึกษา หลักการ ทฤษฎี แนวความคิดในการอนุรักษสถาปตยกรรมและชุมชนพื้นถ่ิน 
ประวัติศาสตร ความเปนมาของอําเภอพระประแดงและชาวไทยมอญ และสํารวจสภาพปจจุบันของหมูบาน
ทรงคะนองซึ่งมีหมูบานโรงเรือนเปนสวนหน่ึงในปจจุบัน จากน้ันนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหปญหา คุณคา 
ศักยภาพ ของพื้นที่ เพื่อสรุปเปนแนวความคิดและแนวทางในการอนุรักษหมูบานทรงคะนอง ผลของ 
การวิจัยพบวา แนวทางที่เหมาะสมในการอนุรักษหมูบานทรงคะนอง คือ การอนุรักษเพื่อเปนยานที่อยู
อาศัยของคนมอญตอไปและสงเสริมคุณคา ดานประวัติศาสตรของหมูบานทรงคะนอง พรอมกับเช่ือมโยง
หมูบานกับสถานที่สําคัญในอําเภอพระประแดง โดยการเสนอแนวทางในการอนุรักษและปรับปรุงทาง
กายภาพ การควบคุมกิจกรรมและการกอสรางอาคาร การปรับปรุงสถาปตยกรรม ระบบการสัญจรและ 
การเขาถึง ระบบสาธารณูปโภค ระบบพื้นที่เปดโลง โครงการอนุรักษและปรับปรุงดานกายภาพของชุมชน 
และแนวทางในการจัดการอนุรักษหมูบานทรงคะนอง 

ศรัญญา  บุญลาโภ (๒๕๔๘) ไดศึกษาเพลงรํามอญ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ
พบวา พระประแดง เปนเมืองเกาแกมากมีอายุนับพันๆปลวงมาแลว สันนิษฐานวา  ขอมเปนผูสราง 
เน่ืองจากขณะน้ันขอมเปนใหญในแควนสุวรรณภูมิ  พระประแดงเปนเมืองหนาดานทางทะเลที่สําคัญมาก 
ในแควนสุวรรณภูมิที่ขอมสรางไวรักษาปากนํ้าเรียกวา “ปากนํ้าพระประแดง” ชาวมอญพระประแดง 
จะนับถือศาสนาพุทธอยางเครงครัด เมื่อถึงเทศกาลสําคัญๆ จะพากันไปทําบุญที่วัดอยางพรอมเพรียงรวมไป
ถึงการฟงเทศนการสวดมนตปฏิบัติธรรม สวนการบริจาคเงินเพื่อสาธารณประโยชนน้ัน ชอบที่จะบริจาค
ใหแกวัดมากกวาอยางอื่น เพราะมีความเช่ือมั่นวาการทําบุญเพื่อศาสนาน้ันจะเปนผลอานิสงสสงวิญญาณให
ไปสูสวรรค ซึ่งถือวาเปนประเพณีสําคัญ และมีความหมายตอบุคคลรวมไปถึงบรรดาเครือญาติ 
โดยมีความหมายในช้ันตน คือเปนการรับรองสถานภาพใหมของบุคคลในสังคม และปฏิบัติตนตอกันได 
อยางถูกตองตามบรรทัดฐาน โดยทั่วไปในสังคมมักจะใชความเช่ือเปนเครื่องรับรอง ซึ่งในระบบความเช่ือ
ของชาวมอญก็คือการอางอิงถึงพระพุทธศาสนาและผีบรรพบุรุษในรูปแบบที่เปนเอกลักษณของตนและ 
มีสวนแตกตางกันไปในแตละประเพณี เชน ประเพณีเกี่ยวกับชีวิต ไดแก ประเพณีที่เกี่ยวกับการเกิด  
การบวช การแตงงาน การตาย ซึ่งถือวาเปนประเพณีที่มีความศักด์ิสิทธ์ิประเพณีชุมชนที่สําคัญของชาวมอญ
พระประแดง อีกประเพณีหน่ึงคือ ประเพณีมอญรํา  ลักษณะของวงดนตรีพระประแดงแบงออกเปน  
๒ ประเภทคือ 

๑. วงเครื่องสายมอญ หรือเรียกอีกอยางหน่ึงวา “โกรจยาม”เปนวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบไป
กับการรองรําทําเพลงของมอญ ที่เรียกวา ทะแยมอญ ซึ่งเปนการเลนของชาวมอญอยางหน่ึง สืบทอดมา 
แตโบราณนิยมเลนอยูในหมูของคนมอญเทาน้ัน การเลนทะแยมอญใชเลนกันตามหมูบานที่มีชาวมอญอยู
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หนาแนนเทาน้ัน เชน ปากเกร็ด สมุทรสาคร บางกระด่ี  พระประแดง ซึ่งมีเครื่องดนตรีมอญ คือ จะเข
(จยาม) รูปรางลักษณะเหมือนจระเขจริง  จะเข(จยาม) รูปรางลักษณะคลายกับหงส  ซอมอญ (โกร) ๒ คัน  
ฉ่ิง (หะเดหรือคะเต)  เปงมาง(ปุงตัง)  ขลุย(อะโลด)  วงเครื่องสายมอญอาจเพิ่มซอดวงของวงดนตรีไทย 
เขาไปดวยกไ็ด เพื่อใหมีเสียงประสานกับซอมอญ 

๒. วงปพาทยมอญ ประกอบดวยเครื่องดนตรี คือ ฆองมอญวงใหญ(ปาดโมน)  ฆองมอญวงเล็ก
(ปาดโตด)  ปมอญ(เนหรือเปโมน)  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ระนาดเอกเหล็ก  ระนาดทุมเหล็ก  เปงมางคอก
(เปงมาง)  ตะโพนมอญ(ฮะเปนโมน)  ฆองโหมง(โหมง)  ฉ่ิง(หะเดหรือคะเด)  ฉาบเล็ก ฉาบใหญ(ชานโนด)  
และกรับ 
 พงษสิริ  ศิลปบรรเลง (๒๕๔๐: ๑๗๑) ไดศึกษาเพลงรํามอญของเกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  
ผลการศึกษาประเพณีและเพลงรํามอญไดสรุปผลการศึกษาวิจัยไว  คือ 

๑. เพลงรํามอญ ใชประกอบการรํามอญ เปนการแสดงที่ถายทอดมาจากบรรพบุรุษชาวรามัญ 
๒. เพลงรํามอญเปนเพลงเดียวที่ยังเหลืออยูของอําเภอปากเกร็ด  และยังใชบรรเลงกันอยู 

อยางแพรหลายในหมูชาวมอญเกาะเกร็ดรวมทั้งบริเวณใกลเคียง เชน ปทุมธานี 
๓. เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงรํามอญจะใชเครื่องปพาทยมอญเครื่องคูเปนสวนใหญ 
สายสุนีย ขาวปลื้ม (๒๕๔๔: ๑๒๑) ไดศึกษาเพลงรําผีมอญของชาวมอญ จังหวัดปทุมธานี 

ผลการวิจัยพบวา ดนตรีมอญมีเอกลักษณเฉพาะตนเอง เพลงในแตละบทเพลงและหนาที่ในการบรรเลง
เฉพาะตัว ไดแบงหัวขอการวิเคราะหในเรื่องบทบาทหนาที่และการบรรเลงลักษณะทั่วไปของดนตรีมอญไว
ดังน้ี 

๑. ระบบเสียงของดนตรี เสียงของดนตรีมอญน้ันมีเสียงตํ่า การดําเนินทํานองและการเคลื่อนที่
ของทํานองและระดับเสียงของเครื่องดนตรีมอญ (ดนตรีมอญหรือปพาทยมอญทั่วไป)  การจัดระบบเสียง
ของเพลงมอญยึดฆองมอญวงใหญเปนหลัก เชนเดียวกับดนตรีปพาทยของไทย คือ การบังคับมือฆอง แตละ
ระบบเสียงของฆองมอญ (ปพาทยมอญ) น้ันจะมีการกระโดดขามเสียงไมเปนลําดับเสียงเหมือนเสียง 
ในดนตรีไทย จึงเกิดเทคนิคการบรรเลงที่เปนเอกลักษณของทํานองเพลงและการบรรเลงที่เรียกวา  
หลุมเสียง ถางเสียง ทดเสียงฯลฯ 

๒. การบรรเลงเพลง จะพบวา การข้ึนเพลงของบทเพลงมอญจะมีความแตกตางกันตามลักษณะ
ของบทเพลง เชน เพลงประจําบาน เพลงประจําวัด จัดเปนเพลงประโคม จะข้ึนเพลงดวยตะโพนมอญกอน 
สวนเพลงบรรเลงรื่นเริงทั่วไปจะนําบทเพลงดวยฆองมอญวงใหญ เปนตน 

๓. การผสมวงดนตรีแบบชาวมอญ แบงตามลักษณะการผสมวงดนตรีมอญแบบด้ังเดิมตาม
รูปแบบของชาวมอญในชุมชนชาวไทยจนวิวัฒนาการถึงปจจุบันไดดังน้ี 

 ๓.๑ รูปวงแบบเดิม ประกอบดวยปมอญ  ฆองมอญ  เปงมาง ๑ ลูก  และตะโพนมอญ ๑ ใบ 
 ๓.๒ การผสมวงที่นําเอาเครื่องดนตรีไทยเขาไปผสม ไดแก  ปพาทยมอญเครื่องหา  ปพาทย
มอญเครื่องคู  และปพาทยมอญเครื่องใหญ 
 ดวงรัตน ทรัพยประดิษฐ (๒๕๔๔ : บทคัดยอ) ศึกษาพิธีรําเจาพอของชาวมอญ : กรณีศึกษาดนตรี
และพิธีรําเจาพอของชาวมอญในอําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ พบวาพิธีรําเจาพอน้ี 
เปนพิธีกรรมที่เกิดจากความเช่ือเรื่องโชคลางซึ่งเกิดข้ึนมาเปนเวลานาน โดยมีการถายทอดมาจากบรรพบรุษุ
ชาวมอญที่ไดอพยพบานถ่ินฐานเขามาอาศัยอยูในเมืองไทย  และไดนําเอาเจาพอซึ่งถือกันวาเปนสิ่งสักการะ
สูงสุดของชาวมอญมาดวย  และจะมีการบวงสรวงกันในเดือน ๕ กอนวันแรม ๑๕ คํ่าเดือน ๕ ของทุกป 
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พิธีกรรมน้ีจะเปนการคารวะเทพเจาโดยการสมมุติใหผูอาวุโสของชุมชนน้ันเปนตัวแทนเทพเจาและรายรํา
พรอมกับเครื่องสักการะและมีอุปกรณตางๆที่เปนสัญลักษณแทนอาชีพ  เชน กระสวยแทนการทอผา ใบไม
แทนการเกษตร ดาบแทนการตอสู เพื่อเปนสิริมงคลตอตนเองและครอบครัว 

สุรินทร  ทับรอด(๒๕๔๑) ไดศึกษาพิธีรําผีเ น่ืองในงานศพของชาวมอญพระประแดง โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา สภาพสังคม และวัฒนธรรมประเพณีความเช่ือ รวมทั้งบทบาท
หนาที่ทางสังคม และองคประกอบทางดนตรีเน่ืองในงานศพของชาวมอญพระประแดง  ผลการวิจัยพบวา 
ชาวมอญอพยพเขาสูประเทศไทย ที่อําเภอพระประแดง มากกวา ๒๐๐ ป มีเอกลักษณทางวัฒนธรรม
ประเพณีที่สัมพันธกับพิธีรําผีปรากฏใหเห็นอยางเดนชัด และยังคงมีการสืบทอดทางวัฒนธรรมประเพณีอยู
แมวาวัฒนธรรมประเพณีบางอยางไดลดบทบาท และไดมีการเปลี่ยนแปลงไปบางในปจจุบัน พิธีรําผีเปน
พิธีกรรมที่ชาวมอญพระประแดงจัดใหมีข้ึนเพื่อประกอบงานศพแตมีขอจํากัดวาตองเปนศพแหง(ศพที่เก็บไว
นานๆ) เทาน้ัน โดยมีองคประกอบที่สําคัญ คือ ผูรํา และดนตรี ในอดีตพิธีรําผีของชาวมอญพระประแดง 
มีการถือปฏิบัติอยางเครงครัด แตปจจุบันไดคลายความเช่ือถือลงมาก โดยปจจัยทางสังคมที่มีผลตอ 
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของพิธีรําผี คือ โลกทัศน โดยจะมองเปนวิทยาศาสตรมากข้ึน มีความเช่ือใน
เรื่องผีนอยลง คานิยมเปลี่ยนไป ในอดีตมีการจัดพิธีอยางย่ิงใหญแตปจจุบันจัดเพื่อใหครบพิธีเทาน้ัน โดยยอ
พิธีใหเล็กลงและการรับเอาวัฒนธรรมสมัยใหมเขามา จึงทําใหคลายความเช่ือลง  
 พิมพชนก ปานชนก (๒๕๕๑ : บทคัดยอ) การรํามอญของมอญกระทุมมืด โดยทั่วไปมี ๒ ลักษณะ 
คือ ๑. การรําประกอบพิธีกรรม เรียกวา “รําผี” ๒. การรําประกอบพิธีการตางๆ เรียกวา “รํามอญ” หรือ 
รํามอญกละ (ทะแยมอญ) การรํามอญโดยทั่วไปจะนิยมรําในการประกอบพิธีการหรืองานตางๆที่จัดข้ึน  
ทั้งงานมงคล งานอวมงคล เชน งานประเพณีสงกรานต งานบวงสรวงศาลเจาที่(ศาลปะโหนก) บวชนาค  
ผูแสดงการรํามอญในปจจุบันนิยมใชสตรี ซึ่งเปนหญิงสาวที่มีรูปรางไลเลี่ยกัน หรือหญิงสาวที่มีรูปรางเทากนั 
หนาตาดี จํานวนผูแสดงการรําจะเปนกี่คูก็ไดไมจํากัดจํานวน ทัง้น้ีข้ึนอยูกับสถานที่ที่ใชจัดงาน การแตงกาย
ของผูแสดงจะแตงกายแบบมอญโดยการนุงผาซิ่น ใสเสื้อแขนกระบอกคลองสไบมอญที่เรียกวา “สไบเลื่อมโตะ” 
ทรงผมเกลามวยตํ่าแบบมอญ พันรอบมวยผมดวยเครื่องประดับผมที่เรียกวา “กระหล่ํา” และหอยอุบะจาก
มวยผมลงมาทางดานขางหูซาย การรํามอญเพลงมอญกละ เปนการรําของมอญกระทุมมืด ซึ่งมีกระบวนที่
รําทั้งสิ้น จํานวน ๙ ทา คือ ทาที่ ๑ เรียกวา ทาเปริง เปริง ทาที่ ๒ เรียกวา ทาปาดตอย ทาที่ ๓ เรียกวา 
ทาอะซิตอย ทาที่ ๔ เรียกวา ทาทะตอย ฮะหยักจาง ทาที่ ๕ เรียกวา ทาตังตาล และอะแบตอย ทาที่ ๖ 
เรียกวา ทาอะซิตอยลุบดับแกมจาง ทาที่ ๗ เรียกวา ทาอะเงียตอยหรือเจิงปาน  ทาที่ ๘ เรียกวา ทาอะซิ
ตอยแกมจาง ทาที่ ๙ เรียกวา ทาอะซิตอย ในขณะรําจะมีการตีไหล กันศอกเปนเหลี่ยมที่เปนทาเอกลักษณ
ของการรํามอญ ซึ่งทารําตางๆเหลาน้ีปราชญชาวบานไดดัดแปลงมาจากการรํามอญ ๑๒ ทาของอําเภอ 
ปากเกร็ด เพลงที่ใชประกอบการรํา คือ เพลงมอญแกละ ซึ่งเปนเพลงบรรเลง และมีทํานองเหมือนเพลง
ทะแยมอญของเดิม หากแตทํานองในแตละทอนจะถูกดัดแปลงใหเปนเพลงชาสลับเพลงเร็ว ดนตรีที่ใช
บรรเลง คือ วงปพาทยมอญเครื่องหา รูปแบบกระบวนทารํา มีกระบวนทารําที่ออนชอย งดงามสลับกับ 
ทารําที่กระฉับกระเฉง รวดเร็ว และสนุกสนานขณะรําจะมีการแปรขบวนแถวในลักษณะตางๆ อยางงดงาม
ตระการตา 
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วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การวิจัยเรื่อง “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” น้ี คณะผูวิจัยไดใชระเบียบ
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการเก็บขอมูลจากเอกสาร (Document) และเก็บขอมูล
ภาคสนาม (Field Study)  จากน้ันจึงนําขอมูลทั้งหมดมาทําการวิเคราะห พรอมนําเสนอเชิงพรรณนา
วิเคราะห โดยมีลําดับข้ันตอนดังตอไปน้ี 
 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล คณะผูวิจัยไดออกแบบและสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

คือ แบบสัมภาษณ  
 

การเกบ็รวบรวมขอมูล 
คณะผูวิจัยไดออกแบบการเก็บรวบรวมขอมูลของการศึกษาเรื่อง องคความรูทางดนตรีและ

นาฏศิลปมอญพระประแดง  โดยมีวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลเปนข้ันตอนดังตอไปน้ี 
๑. การเก็บรวบรวมขอมูลเบื้องตน 

 ๑.๑ ศึกษาขอมูลเอกสารจากหนังสือ บทความ วารสาร เอกสารวิชาการที่เกี่ยวของ 
 ๑.๒ การสัมภาษณผูรูเกี่ยวกับดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงจากผูทรงคุณวุฒิ 
ผูเช่ียวชาญ และนักวิชาการระดับทองถ่ิน 

๒. การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม 
 ๒.๑ การสัมภาษณ ( Interview) คณะผู วิจัยใช เครื่องมือที่ ใช ในการวิจัยที่ ไดสราง ข้ึน  

เพื่อบันทึกขอมูลเกี่ยวกับองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ๒.๒  การบันทึกขอมูล คณะผูวิจัยทําการบันทึกขอมูลจากการดําเนินงานภาคสนาม มีลักษณะ 

การบันทึกดังน้ี 
 ๒.๒.๑ บันทึกลงสมุดบันทึก และบันทกึลงคอมพิวเตอร 
 ๒.๒.๒ บันทึกเสียงดวยเครื่องบันทึกเสียงระบบดิจิตอล 
 ๒.๒.๓ บันทึกภาพน่ิงดวยกลองดิจิตอล 
 ๒.๒.๔ บันทึกภาพเคลื่อนไหวดวยกลองวีดีโอระบบดิจิตอล 
 ทั้งน้ี คณะผู วิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามจากบุคคลขอมูลทั้งจากผูทรงคุณวุฒิ 
ผูเช่ียวชาญ และนักวิชาการระดับทองถ่ิน    ดังน้ี  
  ๑) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณจากครูสุเชาว  หริมพานิช  ในวันที่  
๕ มกราคม, ๑๑ มีนาคม, ๑๘ มีนาคม, ๒๔ มีนาคม, ๕ เมษายน, ๒๐ เมษายน, ๒๕ เมษายน,  
๑๑ พฤษภาคม, ๑๘ พฤษภาคม, ๒๕ พฤษภาคม ๒๕๕๔ และ ๑๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๕ 
  ๒) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณจากครูวิเชียร นาวาดิษฐ  ในวันที่  
๒๘ ธันวาคม ๒๕๕๓ และ ๓ มกราคม ๒๕๕๔ 



 

 

๕๕

 
 

  ๓) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณจากครูธิดา  เธียรวัฒนา  ในวันที่  
๒๖ มกราคม, ๖ เมษายน ๒๕๕๔ 
  ๔) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณจากครูพุทธมนต  หิรัญเพิ่ม  ในวันที่ 
๒๖ มกราคม, ๖ เมษายน ๒๕๕๔ 
  ๕) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณครูฉวีวรรณ  ควรแสวง  ในวันที่  
๒ พฤษภาคม, ๑๙ พฤษภาคม ๒๕๕๔ 
  ๖) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณครูกษภรณ  ตราโมท  ในวันที่  
๑๘ กรกฎาคม ๒๕๕๓, ๓ เมษายน ๒๕๕๔ 
  ๗) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณครูเกรียงไกร ออนสําอางค  ในวันที่ 
๒๖ มกราคม, ๖ เมษายน ๒๕๕๔ 
  ๘) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณครูนพพล จําเริญทอง  ในวันที่  
๔ เมษายน ๒๕๕๔ 
  ๙) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณครูพิศาล  บุญผูก  ในวันที่  
๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔ 
  ๑๐) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณครูปรุง  วงศจํานง  ในวันที่  
๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔ 
  ๑๑) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณจากครูสัมฤทธ์ิ  สาระวดี  ในวันที่  
๑๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๕ 
  ๑๒) การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสนทนากลุมบุคคลขอมูล อันไดแก  ครูสุเชาว 
หริมพานิช  ครูวิเชียร นาวาดิษฐ  ครูจงกล พงษพรหม  ครูธิดา เธียรวัฒนา  ครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม  
ครูเกรียงไกร ออนสําอางค  ครูสัมฤทธ์ิ  สาระวดี ในวันที่ ๒๐ กรกฎาคม ๒๕๕๔ 
 

การจัดกระทําขอมูลและวิเคราะหขอมูล 
๑. นําขอมูลจากการคนควาเอกสารที่เกี่ยวของจากหนังสือ บทความ วารสาร และงานวิจัย 

ที่เกี่ยวของมาใชในการอางอิง 
            ๒. นําขอมูลจากภาคสนามมาทําการวิเคราะห จําแนก แจกแจง จัดหมวดหมู แบงประเภท แลว

นําเสนอขอมูล 
๓. นําขอมูลภาพมาทําการคัดเลือกและจัดตกแตงภาพจากโปรแกรมคอมพิวเตอร และนําเสนอ

สอดแทรกในเน้ือหา 
๔. นําขอมูลเสียงดนตรีและบทเพลงจากการบันทึกมาทําการถอดเสียง(Transcription) และ

นําเสนอในรูปแบบของโนตสากล 
    

ข้ันสรุป   
การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล คณะผูวิจัยใชวิธีพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) 

ประกอบรูปภาพ เสียง และสัญลักษณตางๆ เผยแพรในรูปแบบของเอกสาร ดีวีดีและซีดี การสัมมนาทาง
วิชาการ และมัลติมีเดียเว็บบนอินเตอรเน็ต  
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ดนตรีมอญพระประแดง 
 

 กลุมชาติพันธุมอญที่อําเภอพระประแดงหรือที่เรียกกันวามอญปากลัดน้ี  เปนกลุมที่อพยพมา
ต้ังแตสมัยรัชกาลที่ ๒  และยังคงสืบทอดประเพณี วัฒนธรรม วิถีชีวิตตามแบบแผนของตนมาโดยตลอด แต
เพื่อใหเขากับยุคสมัยและสภาพสังคมของคนไทย จึงมีการปรับเปลี่ยนในรายละเอียดบางประการ 
เพื่อความคงอยู  
 

ในสวนของดนตรีจากการสัมภาษณครูวิเชียร นาวาดิษฐ  นักดนตรีวงปพาทยมอญ ผูมีเช้ือสาย 
เปนคนมอญพระประแดงโดยกําเนิด สามารถพูดภาษามอญได อาศัยอยูในทองถ่ินที่เปนที่ยอมรับกันวาเปน
พื้นที่ของกลุมชนชาวมอญ  กอปรกับความเปนผูอาวุโสที่มีอายุถึง ๗๗ ป (พ.ศ. ๒๕๕๔)  เลนดนตรีปพาทย
มอญมากวา ๖๐ ป  ศิษยของครูช่ืน  หริมพานิช  ครูดนตรวีงปพาทยวัดพระยาปราบ กลาวถึงดนตรีมอญวา
สูญสิ้นหมดแลวที่ยังคงบรรเลงกันอยูทุกวันน้ีในรูปแบบของวงปพาทยมอญน้ัน เปนเพียงปพาทยมอญที่
ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีจากไทยทั้งสิ้น  ทั้งดานบทเพลงและวิธีการบรรเลง  ถึงแมวาจะเปน 
บทเพลงมอญก็ตาม วงดนตรีที่เคยบรรเลงตามแบบมอญตางก็ปรับเปลี่ยนมาบรรเลงเปนแบบไทย ไมเวน
แมกระทั่งวงปพาทยมอญของครูวิเชียรเอง   
 

วงปพาทยวัดพระยาปราบก็เปนวงดนตรีอีกวงหน่ึงที่ครูวิเชียรกลาวถึงในฐานะที่ครั้งหน่ึงครูวิเชียร
เคยศึกษาดนตรีมอญจากสํานักน้ี  ซึ่งในปจจุบันสภาพการของดนตรีมอญวงวัดพระยาปราบก็มิได 
มีความแตกตางไปจากวงของครูวิเชียร  ในกรณีน้ีครูสุเชาว หริมพานิช  บุตรชายของครูช่ืน มีความเห็น
สอดคลองกับครูวิเชียร  แตจากหลักฐานเอกสารโนตเพลงมอญตนฉบับลายมือของครูช่ืน ที่ครูสุเชาวเก็บ
รักษาไว ไดแสดงถึงบทเพลงมอญ ทวงทํานอง วิธีการบรรเลงฆองมอญ ที่มีความแตกตางจากปจจุบัน   
 
 จากโนตเพลงในสมุดบันทึกเพลงมอญ(ปากลัด)วันที่ ๖ กรกฎาคม ๒๕๐๒ โดยนายช่ืน หริมพานิช  
มีการบันทึกเพลงมอญไว ๓๕ เพลงคือ   

๑. เพลงปะระ 
๒. เพลงฮะระซอท 
๓. เพลงนกขมิ้นมอญ 
๔. เพลงอะโกล 
๕. เพลงดาษทอ (พระฉัน) 
๖. เพลงทะแยกะเหรี่ยง 
๗. เพลงแยแปแล 
๘. เพลงยังซัน 
๙. เพลงยะเปงมาง 
๑๐. เพลงเชิญใหญ 
๑๑. เพลงกาวกวานหะมัง 



 ๕๗ 

๑๒. เพลงเร็ว 
๑๓. เพลงซอปาด 
๑๔. เพลงประโตว 
๑๕. เพลงถะบะคาน 
๑๖. เพลงปะกรอมทอ  (แพงเปล)  
๑๗. เพลงอะวัวตัวห 
๑๘. เพลงที่ ๕  (ไมทราบช่ือเพลง) 
๑๙. เพลงที่ ๖  (ไมทราบช่ือเพลง)   
๒๐. เพลงอะเหยิน (อายอน) 
๒๑. เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย) 
๒๒. เพลงแมงปรายฮะเรียง (แมงปลายหะเล) 
๒๓. เพลงบอหะนอม (ปวะ) 
๒๔. เพลงปวะใหญ 
๒๕. เพลงปวะตะลุม 
๒๖. เพลงปวะแยแปแล 
๒๗. เพลงแมะนีฮารา 
๒๘. เพลง๒ 
๒๙. เพลงเพลงตีโตดเกลาะบ ี
๓๐. เพลงจั๊กมั่วอะปาด 
๓๑. เพลงแปะแมงพล ู
๓๒. เพลงอาเกาะตุมแมะ 
๓๓. เพลงแมะซ็อท 
๓๔. เพลงปอนปอด 
๓๕. เพลงอาโรงอาชํา 

 
บทเพลงมอญทั้ง ๓๕ เพลงที่พบแบงไดเปน ๔ ประเภท คือ 

๑. เพลงพิธีกรรม จําแนกจากการใชงาน  ไดแก  
- เพลงที่บรรเลงในงานอวมงคล ไดแก เพลงชุดรําสามถาด(เพลงปะระ  เพลงฮะระซอท   

เพลงนกขมิ้นมอญ  เพลงทวาย  เพลงอายอน)   
- เพลงที่บรรเลงในงานทั่วไป  ไดแก  เพลงดาษทอ  เพลงอะโกล   เพลงเร็ว 

๒.  เพลงประกอบการแสดง  ไดแก 
 เพลงชุดมอญรําปากลัดหรือเพลงมอญรํา ๑๒ ทา ประกอบดวย เพลงซอปาด เพลงประโตว  

เพลงถะบะคาน  เพลงปะกรอมทอ(แพงเปล)  เพลงอะวัวตัวห  เพลงที่ ๕(ไมทราบช่ือเพลง)  เพลงที่ ๖ 
(ไมทราบช่ือเพลง)  เพลงอะเหยิน(อายอน)  เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน(ทวาย)  เพลงแมงปรายฮะเรียง 
(แมงปลายหะเล)  เพลงบอหะนอม(ปวะ) 

 
 



 ๕๘ 

๓. เพลงบรรเลง แบงออกเปน ๓ ประเภท คือ 
- เพลงเกร็ด ไดแก  เพลงแยแปแล เพลงยังซัน เพลงอาโรงอาซํา เพลงยะเปงมาง เพลง

ทะแยกะเหรี่ยง  เพลงทวาย  เพลงแมงปลายหะเล 
- เพลงเร็ว  ไดแก   เพลงปวะ  เพลงปวะแยแปแล  เพลงปวะใหญ  เพลงปวะตะลุม   
- เพลงแมแพลง คือ กลุมเพลงมอญปากลัดที่สวนมากจะอยูทายเพลงบรรเลงเสมอ 

มีทั้งอัตราจังหวะชา-เร็วสลับกัน(เพลงกลุมน้ีไมปรากฏในโนตเพลงฉบับของครูช่ืน หริมพานิช คณะผูวิจัย
ไดรับการถายทอดจากครูสุเชาว หริมพานิช) 

๔.  เพลงที่ใชออกทายประจําและเพลงพระฉันมอญ  ไดแก เพลงตีโตดเกลาะบี เพลงแมะนีฮารา   
เพลงจั๊กมั่วกะปาด  เพลงแปะแมงพลู  เพลงอาเกลาตุมแมะ  เพลงแมะซ็อท  เพลงปอนปอด 
 
โนตเพลง 

 คณะผูวิจัยไดรับการถายทอดบทเพลงจากครูสุเชาว หริมพานิช  ซึ่งมีบางสวนแตกตางจากโนต
ตนฉบับลายมือของครูช่ืน หริมพานิช กับบางสวนที่ครูสุเชาวถายทอดเพิ่มใหจากความทรงจําของครูสุเชาวเอง  
โนตเพลงที่คณะผูวิจัยนํามาแสดงเปนการบันทึกข้ึนใหมทางฆองมอญ บันทึกเปนบรรทัดคูแบบแยกมือ  
โดยกําหนดใหโนตบรรทัดบนเปนโนตสําหรับมือขวา  สวนโนตบรรทัดลางเปนโนตสําหรับมือซาย   

เรียงลําดับตามประเภทเพลงทั้ง ๔ ประเภท ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๙ 

๑.  เพลงพิธีกรรม 

-  เพลงที่บรรเลงในงานอวมงคล 

 

เพลงชุดรําสามถาด 

ถาดแรก  ผูรําจุดธูปและจบัถาด 

เพลงปะระ  
(ฟง CD Track ที่ ๐๑๐๑) 

 

 
 



 ๖๐ 

เพลงปะระ (๒) 
 
 

 
 



 ๖๑ 

เพลงปะระ  (๓) 
 

 
กลับตน 

 
 

ผูรําหยิบใบไม  รําใบไม 
 

เพลงฮะระซอท  
(ฟง CD Track ที่ ๐๑๐๒) 

 

 
 



 ๖๒ 

เพลงฮะระซอท (๒) 
 
 

 
 

 



 ๖๓ 

เพลงฮะระซอท (๓) 
 
 

 
 

 
 



 ๖๔ 

เพลงฮะระซอท (๔) 
 
 

 
 
 



 ๖๕ 

เพลงฮะระซอท (๕) 
 
 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยตามดวยรําดาบและหยิบเหลา 
 
ถอนชาลง 

 
 

(ทายเพลงฮะระซอท) 
 
ทอน ๑ 

 
 

 
 
 



 ๖๖ 

เพลงฮะระซอท (๖) 
 
 

 

กลับตน 
 

ทอน ๒ 

 

กลับตน 
 

ทอน ๓ 

 
 
 



 ๖๗ 

เพลงฮะระซอท (๗) 
 
 
 
 

 

กลับตน 
 

ทอน ๔ 

 

กลับตน 
 

 



 ๖๘ 

ถาดสอง  ผูรําจุดธูปและจับถาด 
เพลงนกขมิ้นมอญ  

(ฟง CD Track ที่ ๐๑๐๓) 
 

ทอน ๑ 

 

กลับตน 
 

 
 
 
 
 
 
 

 



 ๖๙ 

เพลงนกขมิ้นมอญ (๒) 
 

 
ทอน ๒ 

 

กลับตน 
 
 

ผูรําหยิบใบไม  รําใบไม 
เพลงฮะระซอท (โนตอยูในหนาที่ ๖๒) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๗๐ 

ถาดที่สาม  ผูรําจุดธูปและจับถาด 

เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย) 
 (ฟง CD Track ที่ ๐๑๐๔) 

 

ทอน ๑ 

 
 
 
 



 ๗๑ 

เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (๒) 
 

 

 
กลับตน 

 
ทอน ๒ 

 



 ๗๒ 

เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (๓) 
 

 
กลับตน 

 
ทอน ๓ 

 



 ๗๓ 

เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (๔) 

 
กลับตน 

 

เพลงอะเหยิน(อายอน)(ยกศพ) 
(ฟง CD Track ที่ ๐๑๐๕) 

 

ทอน ๑ 

 
กลับตน 

 
ทอน ๒ 

 
กลับตน 



 ๗๔ 

เพลงอะเหยิน(๒) 
 

ทอน ๓ 

 
กลับตน 

 
ทอน ๔ 

 
กลับตน 

 
 

ผูรําหยิบใบไม  รําใบไม 
เพลงฮะระซอท (โนตอยูในหนาที่ ๖๒) 

 
 

หมายเหตุ 

การบรรเลงประกอบการรําสามถาดน้ี  การบรรเลงแตละบทเพลงความสั้นยาวของทํานองเพลง
ข้ึนอยูกับผูรําจะหยิบอุปกรณประกอบการรําซึ่งตะโพนมอญจะเปนผูนําในการออกเพลงและผูบรรเลง
สามารถจบทํานองเพลงไดทุกวรรคเพลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๗๕ 

-  เพลงที่บรรเลงในงานทั่วไป 

 

เพลงอะโกล   
(ฟง  CD  Track ที่ ๐๒๐๑) 

 

ทอน ๑ 

 
 
 



 ๗๖ 

เพลงอะโกล (๒) 
 

ทอน ๒ 

 
กลับตน 

 

ทอน ๓ 

 
 
 
 
 



 ๗๗ 

เพลงอะโกล (๓) 
 

 
กลับตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๗๘ 

๒. เพลงประกอบการแสดง 
 

มอญรํา ๑๒ ทา 
 

เพลงซอปาด (เพลงนํา) 
(ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๐) 

 

ทอน ๑ 

 
กลับตน 

 

ทอน ๒ 

 
กลับตน 

 
 



 ๗๙ 

เพลง ๑  ประโตว 

(ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๑) 
 

ทอน ๑ 

 
 



 ๘๐ 

เพลง ๑  ประโตว (๒) 
 

 
กลับตน 

 

ทอน ๒ 

 
 



 ๘๑ 

เพลง ๑  ประโตว (๓) 

 
กลับตน 

 

เพลง ๒  ถะบะคาน 

(ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๒) 
 

 
 



 ๘๒ 

เพลง ๒  ถะบะคาน (๒) 
 

 
 
 
 



 ๘๓ 

เพลง ๒  ถะบะคาน (๓) 
 

 
 
 
 
 



 ๘๔ 

เพลง ๓ ปะกรอมทอ (แพงเปล) 
(ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๓) 

 

 
 



 ๘๕ 

เพลง ๓ ปะกรอมทอ (๒) 
 

 
 
 

เพลง ๔  อะวัวตัวห 
(ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๔) 

 
 



 ๘๖ 

เพลง ๔  อะวัวตัวห (๒) 

 
 
 
 
 



 ๘๗ 

เพลง ๕  ไมทราบช่ือเพลง 

(ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๕) 
 

 
 
 



 ๘๘ 

เพลง ๕  ไมทราบช่ือเพลง(๒) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 ๘๙ 

เพลง ๖  ไมทราบช่ือเพลง 

 (ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๖) 
 
 

ทอน ๑ 

 
กลับตน 

 
 
 
 
 

 
 
 

 



 ๙๐ 

เพลง ๖  ไมทราบช่ือเพลง(๒) 
 

ทอน ๒ 

 
กลับตน 

 
 

เพลง๗  อะเหยิน(อายอน) (โนตอยูในหนาที่ ๗๔) 
 
 

เพลง๘  ฮะวายฮะวอนฮะเนิน (โนตอยูในหนาที่ ๗๑) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๑ 

เพลง ๙  แมงปรายฮะเรียง   (แมงปลายหะเล) 
 (ฟง CD Track ที่ ๐๓๐๙) 

 

 
กลับตน 



 ๙๒ 

เพลง ๑๐  บอหะนอม (ปวะ) 
(ฟง CD Track ที่ ๐๓๑๐) 

 

 
กลับตน 

 

ทางลงเพลงกลบัตนแลวบรรเลงทํานองเพลงน้ีแทนบรรทัดสดุทาย 

 



 ๙๓ 

๓. เพลงบรรเลง 

- เพลงเกร็ด 
 

เพลงแยแปแล 

(ฟง CD Track ที่ ๐๔๐๑-๐๔๐๔) 
 

ทอน ๑ 

 
 



 ๙๔ 

เพลงแยแปแล (๒) 
 

 
กลับตน 

 

ทอน ๒ 

 
 
 
 
 



 ๙๕ 

เพลงแยแปแล (๓) 
 

 
 

กลับตนในตัว 

 

ทอน ๓ 

 
 
 



 ๙๖ 

เพลงแยแปแล (๔) 

 
กลับตน 

 

ทอน ๔ 

 
 
 
 
 
 



 ๙๗ 

เพลงแยแปแล (๕) 
 

 
กลับตน 

 

ออกเพลงกลุมแมเพลง 

 

เพลงแมเพลง 

 
 
 



 ๙๘ 

เพลงแยแปแล (๖) 
 

 
เพลงเร็วกลางแมเพลง 

 
 

 
 
 
 



 ๙๙ 

เพลงแยแปแล (๗) 
 

 

เพลงแมเพลง(จงัหวะชา) 
 

 
 

 



 ๑๐๐ 

เพลงแยแปแล (๘) 
 

 
 

เพลงเร็วกลางแมเพลง 

 

 
 
 



 ๑๐๑ 

เพลงแยแปแล (๙) 
เพลงแมเพลง(จงัหวะชา) 
 



 ๑๐๒ 

เพลงแยแปแล (๑๐) 
 

เพลงเร็วทายแมเพลง 

 

ทอน ๑ 

 
กลับตน 

 

ทอน ๒ 

 
 
 

กลับตน 



 ๑๐๓ 

เพลงแยแปแล  (๑๑) 
 

ทอน ๓ 

กลับตน 
 

ทางลงเพลง กลับตนทอน ๒ แลวบรรเลงทํานองเพลงน้ีแทนบรรทัดสุดทาย 

 
 

 
 



 ๑๐๔ 

เพลงแยแปแล  (๑๒) 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๕ 

เพลงยังซัน 

 (ฟง CD Track ที่ ๐๕๐๑-๐๕๑๐) 
 

ทอน ๑ 

 
กลับตน 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๖ 

เพลงยังซัน (๒) 
 

ทอน ๒ 

 
กลับตน 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๗ 

เพลงยังซัน (๓) 
 

ทอน ๓ 

 
เที่ยว ๒ ไมตองบรรเลงในวงเลบ็ 

 

 
 
 



 ๑๐๘ 

เพลงยังซัน  (๔) 
 
 

*  จากการสัมภาษณครูสุเชาว  เมื่อวันที่  ๑๑  พฤษภาคม ๒๕๕๔  ครูสุเชาวกลาวถึงการบรรเลงเพลงยังซัน
ทอน ๓ ไววา  ในการบรรเลงเที่ยวที่ ๒ บรรทัดที่ ๔  หองที่  ๕ - ๘  ไมตองบรรเลง 

 

ทอน ๔ 

 
กลับตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๐๙ 

เพลงยังซัน (๕) 
 
 

ทอน ๕ 

กลับตน 

 

ทอน ๖ 

 

 

 
กลับตน 



 ๑๑๐ 

เพลงยังซัน (๖)  
 
 

ทอน ๗ 

 

กลับตน 

 

ทอน ๘ 

 
 
 

 
 
 
 
 
 



 ๑๑๑ 

เพลงยังซัน (๗) 
 
 

 
กลับตน 

 

ทอน ๙ 

 
กลับตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๒ 

เพลงยังซัน  (๘) 
ออกเพลงกลุมแมเพลง 

 

เพลงแมเพลง 

 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๓ 

เพลงยังซัน (๙) 
เพลงเร็วกลางแมเพลง 

 

 

เพลงแมเพลง(จงัหวะชา) 

 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๔ 

เพลงยังซัน (๑๐) 
 

 

 
 

เพลงเร็วกลางแมเพลง 

 
 
 
 



 ๑๑๕ 

เพลงยังซัน (๑๑)  
 
 

เพลงแมเพลง(จงัหวะชา) 

 
 
 
 
 



 ๑๑๖ 

เพลงยังซัน  (๑๒) 
 

 

เพลงเร็วทายแมเพลง 

 

ทอน ๑ 

กลับตน 
 
ทอน ๒ 

กลับตน 
 



 ๑๑๗ 

เพลงยังซัน  (๑๓) 
 

 

ทอน ๓ 

กลับตน 

 

ทางลงเพลง กลับตนทอน ๒ แลวบรรเลงทํานองเพลงน้ีแทนบรรทัดสุดทาย 

 
 
 
 
 



 ๑๑๘ 

เพลงยังซัน (๑๔) 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๑๙ 

-  เพลงเร็ว 

เพลงปวะ 

(ฟง CD Track ที่ ๐๖๐๑) 

 

กลับตน 
 

ทางลงเพลง กลับตนแลวบรรเลงทํานองน้ีแทนบรรทัดสุดทาย 

 



 ๑๒๐ 

๔. เพลงท่ีใชออกทายประจําและออกทายเพลงพระฉันมอญ 
 

เพลงตีโตดเกลาะบ ี
(ฟง CD Track ที่ ๐๗๐๑) 

 

ทอน ๑ 
- - ลํ ทํ - ทํ - ลํ - - ลํ ทํ - ท - ลํ - - ลํ ทํ - ทํ - ลํ - ลํ - ทํ - ลํ - ทํ 
- ล - - - - ล - - ล - - - - ล - - ล - - - - ล - - ล - ท - ล – ท 

 
- ซํ - ลํ - ซํ - ฟ    รํ มํ - - รํ รํ 
- ซ - ล - ซ - ดํ  - ดํ - ร - - 

 
- - - รํ - - ลํ ลํ - ลํ - ทํ - ลํ - ทํ - ซํ - ลํ - ซํ - ฟ    รํ มํ - - รํ รํ 
- - - ล - ล - - - ล - ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ด  - ดํ - ร - - 

 
- - - รํ - - ลํ ลํ - ลํ - ทํ - ลํ - ทํ - ซํ - ลํ - ซํ - ฟ    รํ มํ - - รํ รํ 
- - - ล - ล - - - ล - ท - ล - ท - ซ - ล - ซ - ด  - ดํ - ร - - 

 
- - รํ - รํ รํ - - - ทํ - ลํ - ซํ - มํ - - มํ - มํ มํ - - - มํ - รํ - มํ - ซํ 
- - - ล - - - - - ท - ล - ซ - ท - - - ท - - - - - ท - ล - ท - ซ 

 
   รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - ฟ - - ฟ ฟ - มํ - รํ มํ รํ - รํ - มํ - ซํ 

 - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ดํ     - ดํ - - - ท - ล - - ท ล - ท - ซ 
 

   รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ – รํ - - รํ มํ - มํ - รํ - - - ด - - ร ม 
 - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ร   - ร -  -   - - ร  - - ซฺ - -   - ด -  - 

 
- ม - - - ร - ม - - - ม - ซ - - - ซ - - - - ร ม - - ร ม - ซ - - 
- - ร ด - - - - - ร - - - - - ด - - - ด - ด - - ร ด - - - - - ร 

 
- - ล - ล ล - - - ซ - ม - ร - ล 
- - - ลฺ - - - - - ซ - ลฺ - ลฺ - ลฺ 

    
- ล - - ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ - - ซํ ซํ - - - มํ - ฟ - ซํ - - - - 
- - - ม - - - ด - - ด ด - - ซ ซ - ซ - - - รํ - - - - - - - - - ดํ 

 
 



 ๑๒๑ 

เพลงตีโตดเกลาะบ ี(๒) 
 

- มํ - - ซํ มํ - - ซํ มํ - - ซํ มํ - - - - ล - ล ล - - - ซ - ม - ซ - ล 
- - รํ มํ - - รํ มํ - - รํ มํ - - รํ รํ - - - ลฺ - - - - - ซฺ - ล - ซฺ - ลฺ 

 
- ล - - ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ - - ซํ ซํ - - - มํ - ฟ - ซํ - - - - 
- - - ม -  -  - ด -  - ด ด - - ซ ซ - ซ - - - รํ - - - - - - - - - ดํ 

 
- มํ - - ซํ มํ - - ซํ มํ - - ซํ มํ - - - - ล - ล ล - - - ซ - ม - ซ - ล 
- - รํ มํ - - รํ มํ - - รํ มํ - - รํ รํ - - - ลฺ - - - - - ซฺ - ล - ซฺ - ลฺ 

 
- ล - - ซ ล - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ - - ซํ ซํ - - - มํ - ฟ - ซํ - - - ฟ 
- - - ม -  -  - ด - - ด ด - - ซ ซ - ซ - - - รํ - - - - - - - ดํ - ดํ 

 
- - ฟ ฟ - มํ - รํ มํ รํ - รํ - มํ - ซ    ร ม - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - รํ 
- ด - - - ท - ล - - ท ล - ท - ซ  - ด - ซ - ล - ท - ล - ซ - ร 

 
- - รํ มํ - มํ - รํ - - รํ มํ - มํ - รํ - รํ - ดํ - ดํ - ฟ - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
- ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - - ด - - ด - ด - - ด - - - ร - 

 
- รํ - ดํ - ดํ - ฟ - ดํ - ฟ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - - ล ท - ดํ - รํ 
- - ด - - ด - ด - - ด - - - ร - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 

                 
จบทอน 

          (กลบัตนทอน ๑ บรรทัดที่ ๑เปลี่ยนเปนทํานองน้ี) 
- - รํ มํ - มํ - รํ - - รํ มํ - มํ - รํ - - รํ มํ - มํ - รํ - ลํ - ทํ - ลํ - ทํ 
- ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - ร - - - - ร -  - ล - ท  - ล - ท 

 
ทอน ๒ 

- - รํ มํ - มํ - รํ - - - ดํ - - รํ มํ - - รํ มํ - ซํ - - - ซํ - - - มํ - รํ 
- ร - - - - ร - - ซ - - - ดํ - - รํ ดํ - - - - - ดํ - - - ดํ - - - ล 

 
มํ รํ - รํ - มํ - ซํ 
- - ท ล - ท - ซ 

 
   รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - รํ - - - รํ - - มํ มํ - มํ - ซํ - มํ - ซํ 

 - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ร - - - ร - ม - - - ม - ซ - ม - ซ 



 ๑๒๒ 

เพลงตีโตดเกลาะบ ี(๓) 
 

- รํ - มํ - รํ - ดํ    ล ท - - - ล 
- ร - ม - ร - ด  - ซ - ลฺ - - 

 
- - ล ท - ท - ล - - - ซ - - ล ท - ท - - - ล - ท - - ล ท - รํ - มํ 
- ลฺ - - - - ลฺ - - ร - - - ซ - - - - ล ซ - - - - ล ซ - - - ร - ม 

 
- - มํ - มํ มํ - - - มํ - รํ - มํ - ซํ    รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - ฟ 
- - - ม - - - - - ม - ร - ม - ซ  - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ดํ 

 
- - ฟ ฟ - มํ - รํ มํ รํ - รํ - มํ - ซํ    รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - รํ 
- ดํ - - - ท - ล - - ท ล - ท - ซ  - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ร 

 
- - รํ มํ - มํ - รํ - - รํ มํ - มํ - รํ - รํ - ดํ - ดํ - ฟ - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
- ร - - - - ร - - ร - - - - ร - - - ด - - ด - ด - - ด - - - ร - 

                
                   (ในการกลบัตนทอน ๒ใหบรรเลงทํานองน้ี) 

- รํ - ดํ - ดํ - ฟ - ดํ - ฟ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ท - - ล ท - ดํ - รํ 
- - ด - - ด - ด - - ด - - - ร - - ม - ร - ด - - ล ซ - - - ด - ร 

                     จบทอน  
 
ทอน ๓ 

- - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ - - ซ ล - ล - ซ - - ซ ล - ล - ซ 
- - - ซฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซ - ซฺ - - - - ซฺ - - ซฺ - - - - ซฺ - 

 
- - - - - ซ - ล ท ล - - ซ ล - ซ - - - - - ซ - ล - ท - ล - - - - 
- ร - ม - - - - - - ซ ม - - - - - ร - ม - - - - - - - - - ซ - ม 

 
- - - ม    ม ม - ซ- - - - - ซ - - - ซ    ม ม - - - ล ซ - - ซ 
- - - ลํ  - ม - - - ร - ม - - - - - ร  - ม - ม - - - ม - ร 

 
- - - - - ซ - ซ - - - ซ - - ล ท    ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ 
- - - ซฺ - - - - - ร - - - ซ - -  - ซ - ร - ม - ร - ซ - ม - ร 

 
 
 



 ๑๒๓ 

เพลงตีโตดเกลาะบ ี(๔) 
 

- - - - - ซ - ล ท ล - - ซ ล - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - ล ท 
- ร - ม - - - - - - ซ ม -  -  - ร - - - ซฺ - - - - - ร - - - ซ - - 

 
   ล ท - รํ - มํ - รํ - ท - ล - ซ - - - - - - - รํ - - - รํ - - - มํ 

 - ซ - ร - ม - ร - ซ - ม - ร - - - - - - - ร - - - ร - - - ม 
 

- ซํ - มํ - รํ - ดํ    ล ท - - ล ล - - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล 
- ซ - ม - ร - ด  - ซ     - ลฺ - -     - ลฺ - -     - - ลฺ -     - ลฺ - -  -  - ลฺ - 

 
- - ล ท - ท - ล - - - ซ - - ล ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ - - - ล ท ดํ - - รํ 

    - ลฺ - -  - -  ลฺ - - ร - - - ซ - - - ซ - - - - - ท ล ซ - - - ร - - 
 

- - รํ รํ - - - - - ดํ - รํ ดํ - - ดํ - - - - - ท - ท - ท - รํ - ท - ล 
  - ร -  - - ล - ท - - - -  -  ล - - - - - ม - - - - - ม - ร - ม - ม 

 
- - - - - ท - ล - - - ซ - - - ดํ - - - - - ท - ท - - - รํ - - - รํ 
- - - - - ม - ม - - - ร - - - ด - - - ม - - - - - ท - - - ท - - 

 
- - - ท - - - ซ - ท - ล - - - - - - รํ มํ - มํ - รํ - - รํ มํ - มํ - รํ 
- ล - - - ล - - - - - - - ซ - ร - ร - - -  - ร - - ร - - - - ร - 

 
- รํ - ดํ - ดํ - ฟ - ดํ - ฟ - มํ - รํ - รํ - ดํ - ดํ - ฟ - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
- - ด - - ด - ด - - ด - - - ร - - - ด - - ด - ด - - ด - - - ร - 

 
ทอน ๔ 

- - รํ มํ - มํ - รํ - - รํ มํ - มํ - รํ - ท - - - รํ - - - ท - ท ด ร - ด 
  - ร -  -   - - ร  -   - ร -  -   - - ร  - - - ล ล - - ซ ซ - - ล - -  - - ซ 

 
- ท - - - รํ - - - ท - ท ด ร - ด    ล ท - - - ล - รํ - มํ - รํ - ลํ 
- - ล ล - - ซ ซ - - ล - - - - ซ  - ซ - ลฺ - - - ร - ม - ร - ล 

 
- - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - - - ซ - - ล ท 

  - ลฺ -  -   - - ลฺ  -   - ลฺ -  -   - - ลฺ  -   - ลฺ -  - - - ลฺ - - ร - - - ซ - - 
 
 



 ๑๒๔ 

เพลงตีโตดเกลาะบ ี(๕) 
 

- ดํ - รํ มํ รํ ดํ - - - ล ท ดํ - - รํ - - รํ รํ - - - - - ดํ - รํ ดํ - - ดํ 
- ซ - - - - - ท ล ซ - - - ร - - - ร - - - ล - ท - - - - - ล - ซ 

 
- - - - - ท - ท - - - รํ - - - รํ - - - ท - - - ซ - ท - ล - - - - 
- - - ม - - - - - ท - - - ท - - - ล - - - ล - - - - - - - ซ - ม 

 
- - - ม    ม ม - ม - - - ม - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล 
- - - ลฺ  - ม - - - ร - - - - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซฺ - - - ลฺ 

 
- - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - ท - ล - - - - 

  - ลฺ -  -   - - ลฺ  -   - ลฺ -  -   - - ลฺ  -   - ลฺ -  -   - - ลฺ  - - - - - - ซ - ม 
 

- - - - - มํ - มํ - มํ - รํ - มํ - ซํ    รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - มํ 
- - - ม - - - - - ม - ร - ม - ซ  - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
- - - - - มํ - มํ - มํ - รํ - มํ - ซํ    รํ มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - มํ 
- - - ม - - - - - ม - ร - ม - ซ  - ดํ - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 

 
- - - - - มํ - มํ - มํ - รํ - มํ - ซํ - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - ลํ 
- - - ม - - - - - ม - ร - ม - ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ล 

 
- มํ - รํ - ท - ล - - - ซ - - ล ท - - ล ท - ดํ - รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ 

  - - ร  - - - ลฺ - - ร - -   - ซ -  -   - ซ -  - - ด - ร - ม - ด - ร - ม 
 

- ลํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ    ล ท - - - ล - รํ - มํ - รํ - ล 
- ล - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด  - ซ - ลฺ - - - ร - ม - ร - ล 

 
- - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - - มํ - มํ มํ - มํ 
- ลฺ -  - -  - ลฺ - - ลฺ -  - -  - ลฺ - - ลฺ -  - -  - ลฺ - - - -  ม -  -  - มํ 

 
- - รํ - รํ รํ - รํ - - ดํ - ดํ ดํ - ดํ - - ล ท - - - ล - - มํ - - มํ มํ - มํ 
- - - ร - - -  ร - - - ด -  - -  ด - ซ -  - - ลฺ - - - - - ม -  - -  ม 

 
 
 



 ๑๒๕ 

เพลงตีโตดเกลาะบ ี(๖) 
 

- - รํ - รํ รํ - รํ - - ดํ - ดํ ดํ - ดํ - - ล ท - - - ล - - มํ - - มํ มํ - มํ 
- - - ร - - -  ร - - - ด -  - -  ด - ซ -  - - ลฺ - - - - - ม -  - -  ม 

 
- - รํ - รํ รํ - รํ - - ดํ - ดํ ดํ - ดํ - - ล ท - - - ล - รํ - มํ - รํ - ล 
- - - ร -  - - ร - - - ด -  -  - ด - ซ -  - - ลฺ - - - ร – ม - ร - ล 

 
- - ล ท - ท - ล - - ล ท - ท - ล - ท - ล ดํ รํ - ดํ - - ล ท - - - ล 
- ลฺ - - - - ลฺ - - ลฺ - - - - ลฺ - - - ลฺ - - - - ซ - ซ - - - ลฺ - - 

 
- ท - ท ดํ รํ - ดํ - - ล ท - - - ล - มํ - รํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ล 
-  - ล - -  - - ซ - ซ -  - - ลฺ - - - ม - ร - ด - ม - ร - ด -  - ลฺ - 

 
- มํ รํ - รํ - รํ - - - - ซ - - ล ท - ล - ท - ดํ - รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ 
- - - ท - ล - ซ - ร - - - ซ - - - ม - ซ - ด - ร - ม - ด - ร - ม 

 
- ลํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - - ล ท - - - ล - รํ - มํ - รํ - ลํ 
- ล - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ซ - - - ลฺ - - - ร - ม - ร - ล 

                  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๖ 

หนาทับเพลงมอญพระประแดง 
เครื่องดนตรี 

- ตะโพน  (ตะโพนมอญ) 

- เปงมาง ๑ ลูก 
 

เสียงของเครื่องดนตรี 
๑. ตะโพน  
เสียงของตะโพนมีเสียงพื้นฐานดังน้ี 

  ๑.๑ การตีหนาเล็ก 
-  เสียง “เทง”  ตีโดยใชน้ิวมือทั้ง ๔ น้ิว (น้ิวช้ี น้ิวนาง น้ิวกลาง น้ิวกอย) เหยียด

ตรงไปขางหนาเรียงชิดกันแตไมตองเกร็งแลวตีเปดมือเสียงยาว 
-  เสียง “เตง”  ตีคลายกับเสียง เทง แตตีเสียงเบากวา สวนมากจะตีคูกันเปน

เสียง  “ เตงเทง ”   
-  เสียง “เถะหรือพึ”  ตีโดยใชน้ิวมือทั้ง ๔ น้ิว (น้ิวช้ี น้ิวนาง น้ิวกลาง น้ิวกอย) 

เหยียดตรงไปขางหนาเรียงชิดกัน เกร็งทั้ง ๔ น้ิวเล็กนอยแลวตีปดมือเสียงสั้น 
เสียง “ พึ ” ครูสุเชาวบอกวา “พูดจากเสียงที่ไดยินและสื่อกันเขาใจ บางคน

อาจจะฟงไมเปน พึ ก็ได หรือ เถะ ก็ได” (สัมภาษณสุเชาว  หริมพานิช, ๑๖ กุมภาพันธ  ๒๕๕๕) 
-  เสียง “ปะ”  ตีโดยใชตีโดยใชน้ิวมือทั้ง ๔ น้ิว (น้ิวช้ี น้ิวนาง น้ิวกลาง น้ิวกอย)

เกร็งทั้ง ๔ น้ิวแลวใชทั้งฝามือตีปดมือคลายการปรบมือแตกดไปที่หนากลอง 
  ๑.๒ การตีหนาใหญ 

-  เสียง “ทึ้ง” ตีโดยใชทั้งฝามือทํามือโปรงๆเลก็นอยตีเปดมอื 
  ๑.๓ การตีพรอมกัน ๒ หนา 

-  เสียง “พรืด”  ตีโดยใชมือขวาตีหนาเล็กเสียงเทง มือซายตีหนาใหญเสียงทึ้ง  
ตีดวยนํ้าหนักมือปกติทั้งสองขางแลวตีประคบมือและประคบเสียงทั้งสองมือ  
  

๒. เปงมาง 
  ๑.๑  เสียง “โปง”   ตีโดยใชน้ิวมือทั้ง ๔ น้ิวแลวตีเปดมือเสยีงยาว 

๑.๒  เสียง “พรู”   ตีโดยใชน้ิวมือทั้ง ๔ น้ิว สองมือตีสลับกนัถ่ีๆ 
 

ประเภทหนาทับเพลงมอญ 
- หนาทับที่ใชกับเพลงพิธีกรรม 
- หนาทับที่ใชกับเพลงประกอบการแสดง 

- หนาทับที่ใชกับเพลงบรรเลงทั่วไป 
 
 
 
 



 ๑๒๗ 

๑. หนาทับท่ีใชกับเพลงพิธีกรรม ไดแก เพลงรําสามถาด  เพลงประจํา   
 เพลงรําสามถาด ประกอบดวยเพลงดังน้ี 
  ถาดที่ ๑ เพลงปะระ  เพลงฮะระซอท 
  ถาดที่ ๒ เพลงนกขมิ้นมอญ  เพลงฮะระซอท 
  ถาดที่ ๓ เพลงทวาย  เพลงอายอน  เพลงฮะระซอท 
 

เพลงรําสามถาด 
ถาดท่ี ๑  เพลงปะระ 
ตนเพลง - - - -  - - - รํ - - - มํ  - - - รํ  - - - รํ  - รํ - ลํ  - ซํ - ฟ  - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - เทง- เทง - เถะ - ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั - - - -  - - - รํ - - - มํ  - - - รํ  - - - รํ  - รํ - ลํ  - ซํ - ฟ - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - โปง - - - -  - โปง - -  - - - โปง  - โปง - โปง - - - - -  -  -  -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - เทง- เทง - เถะ -ทึ้ง 

 
เพลงฮะระซอท แบงออกเปน ๓ กลุม 
กลุมที่ ๑ เพลงเร็ว 
เพลง - - - มํ - - - มํ - - - ลํ - ซํ - มํ - - - ลํ  - ซํ - รํ - รํ รํ รํ - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - - - ดํ  - ดํ - ดํ - - รํ มํ  - รํ - มํ  - - มํ ฟ  - ฟ มํ มํ  - - มํ ฟ  - ฟ มํ มํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
กลุมที่ ๒ ถอนชา 
เพลง - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ - มํ มํ มํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ ซํ ซํ - ดํ ดํ ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
 
 



 ๑๒๘ 

กลุมที่ ๓ จังหวะเร็ว 
เพลง - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลง - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
ถาดท่ี ๒  เพลงนกขมิ้นมอญ 
ตนเพลง - ซํ - มํ  - รํ - ดํ - - รํ มํ  - ซํ - รํ  - - - รํ  - - - รํ  - ดํ ดํ ดํ  - รํ - ดํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - พรืด - - - พรืด - - - ปะ - - - พรืด 

 
เขาหนาทบั ท ล ซ ม ซ ลซ ล ท ล ซ ม ซ ล- ซ - ซํ - มํ  - รํ - ดํ - - รํ มํ  - ซํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - โปง - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - พรืด - - - พรืด  - - - ปะ - - - พรืด 

 
เพลงฮะระซอท  แบงออกเปน ๓ กลุม 
กลุมที่ ๑ เพลงเร็ว 
เพลง - - - มํ - - - มํ - - - ลํ  - ซํ - มํ - - - ลํ   - ซํ - รํ - รํ รํ รํ  - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - - - ดํ  - ดํ - ดํ - - รํ มํ  - รํ - มํ  - - มํ ฟ  - ฟ มํ มํ  - - มํ ฟ  - ฟ มํ มํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
กลุมที่ ๒ ถอนชา 
เพลง - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ  - มํ มํ มํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ ซํ ซํ - ดํ ดํ ดํ  - ดํ - ดํ  - ดํ - ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 



 ๑๒๙ 

กลุมที่ ๓ จังหวะเร็ว 
เพลง - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลง - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
ถาดท่ี ๓ เพลงทวาย 
เพลง - มํ - - - รํ - มํ - ท ล ล - ล - มํ - มํ มํ มํ - รํ - มํ - ท ล ล - ล - มํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - -- - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - ทึ้ง - - -- - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - ทึ้ง 

 
หมายเหตุ  หนาทับตะโพนเสียง “ ทึง้ ”ทายหองที่ ๔  สามารถตียอยจังหวะไปตกทายหองที่ ๕ ได  
 เปนการตีเขากบัทํานองเพลง ดังน้ี 
ตะโพน - - -- - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - - - ทึ้ง -- 

 
เพลงอายอน 
เพลง - - - รํ - รํ - รํ - -- ซ - - - รํ - -- ซ - - - รํ - ฟ - รํ - ดํ - ท 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - -- - เทง -- - เทง - เทง -- เทง ทึ้ง - - -- - เทง -- - เทง - เทง -- เทง ทึ้ง 

 
เพลง - - - - - ท - ดํ - ท - ดํ ดํ ดํ- ท - รํ -ดํ - ท - ดํ - รํ รํ รํ - ซ- รํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - -- - เทง -- - เทง - เทง -- เทง ทึ้ง - - -- - เทง -- - เทง - เทง -- เทง ทึ้ง 

 
เพลงฮะระซอท  แบงออกเปน ๓ กลุม 
กลุมที่ ๑ เพลงเร็ว 
เพลง - - - มํ - - - มํ - - - ลํ  - ซํ - มํ - - - ลํ   - ซํ - รํ - รํ รํ รํ  - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - - - ดํ  - ดํ - ดํ - - รํ มํ  - รํ - มํ  - - มํ ฟ  - ฟ มํ มํ  - - มํ ฟ  - ฟ มํ มํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - เถะ ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 



 ๑๓๐ 

กลุมที่ ๒ ถอนชา 
เพลง - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ  - มํ มํ มํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ ซํ ซํ - ดํ ดํ ดํ  - ดํ - ดํ  - ดํ - ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง 

 
กลุมที่ ๓ จังหวะเร็ว 
เพลง - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลง - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลงประจํา 
หนาทับเพลงประจํา 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -โปง - โปง - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - เทง - - - เทง 

 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -โปง - โปง - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - เทง - - - เทง 

 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - - เทง - เทง - -  - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงประจํา 
ตนเพลง -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ดํ -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  รํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - เทง - ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 



 ๑๓๑ 

ตนเพลง -  ฟ  -  รํ -  ดํ  -  ลํ -  รํ  ดํ  ลํ -  ซํ  -  ฟ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - เทง - เทง - - เทง ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั -  -  -  ฟ -  ซํ  -  ลํ -  รํ  ดํ  ลํ -  ซํ  -  ฟ -  -  มํรํ ซํ  ดํ  -  ดํ -  มํ  รํ  มํ ฟ  ซํ  - ฟ 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เพลง -  มํ  รํ  มํ ซํ  ดํ รํ ม ํ ฟ  ซํ  ฟ ดํ ฟ  ดํ ฟ ซํ -  ลํ  -  ซํ -  ฟ  -  ดํ   ซ  ล  ดํ  รํ ฟ ซํ  -  ฟ 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -โปง - โปง - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - เทง - - - เทง 

 
เพลง -  ฟ  -  รํ ฟ ซํ  รํ  ฟ -  ดํ -  ฟ -  ซํ  -  ลํ -  รํ  ดํ  ลํ -  ซํ -  ฟ - ดํ รํ มํ  - รํ รํ รํ  
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -โปง - โปง - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - เทง - - - เทง 

 
เพลง - ล ซ ซ  - ม ร ร  ม ร ซ ด  - ด ร ม  ร ด ร  ม ร  ม  ร  ซ ร  ม  ร  ซ ล  ดํ  ล  ล 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - - เทง - เทง - -  - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
๒. หนาทับท่ีใชกับเพลงประกอบการแสดง  ไดแก เพลงรํามอญพระประแดง ประกอบดวยเพลงดังน้ี 

- เพลงชอปาด 
- เพลงประโตว 

- เพลงถะบะคาน 
- เพลงแพงเปล 

- เพลงอะวัวตัวห 
- เพลงที่ ๕ 
- เพลงที่ ๖ 

- เพลงอายอน 
- เพลงทะแย 

- เพลงแมงปลายหะเล 
- เพลงปวะ 
- เพลงปากเมียะ 

 
 
 



 ๑๓๒ 

เพลงชอปาด 
เพลง - - - - - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ - ดํ - - - - - ลํ - ซํ - มํ มํ มํ - รํ - ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลง - ซ - ล - รํ ดํล ดํ รํ - ดํ - - - - - ซ - ล - รํ ดํล ดํ รํ - ดํ - ซ - ล 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลงประโตว 

หนาทับเพลงประโตว 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -โปง - โปง - -  - โปง - โปง - - - -พร ู
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - เถะ - - - เทง - - - ปะ -  - เถะเทง 

 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - - เทง - เทง - -  - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงประโตว 
ตนเพลง - - - มํ  - รํ - ดํ ม ซ ล ดํ  - รํ - มํ  - ล ล ล    ดํ ล ซ ม - ลํ ซํ มํ  - รํ - ดํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - - เทง เทง - ทึ้ง - - - -  - - - -  - - - - เทง เทง - ทึ้ง 

 
ตนเพลง - มํ มํ มํ  - รํ - ดํ ม ซ ล ดํ  - รํ - มํ  - ล ล ล   ดํ ล ซ ม - ลํ ซํ มํ  - รํ - ล  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  เทง เทง - ทึ้ง - - - -  - - - -  - เทง - เทง -- - ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั - - - ล - - - มํ  - รํ - ดํ  - ท - ล - ท ล ล - มํรํ รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 



 ๑๓๓ 

เพลง - ดํ - มํ รํ ดํ ท ล รํ ท ล ซ - ล - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ล ท ดํ รํ 
เปงมาง - - - -โปง - โปง - -  - โปง - โปง - - - -พร ู - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เพลง - รํ รํ รํ - ล - ท - ดํ - มํ - รํ - ดํ - - - ดํ - - - ล  - ท ล ล  - ล - มํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เถะ - - - เทง  - - - ปะ -  - เถะเทง - - - เทง - - - เทง - เทง - -  - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ซ ล ท - ล ล ล - มํ รํ รํ  - ท ล ล - มํ รํ รํ  - ท ล ล 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เพลง - มํ - รํ  - มํ - ซํ  - ลํ - ซํ  - ฟ มํ มํ  - มํ - รํ  - มํ - ซํ  - ลํ - ซํ  - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เพลง - รํ รํ รํ  - ล - ท  - ดํ - มํ  - รํ - ดํ  - ซ - ดํ  - รํ - มํ  - รํ - ดํ  - ท - ล  
เปงมาง - - - -โปง - โปง - -  - โปง - โปง - - - -พร ู - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เพลง - มํ - มํ  - มํ - รํ  - มํ - ซํ  - มํ - รํ  - ดํ - ท  ล ซ ล ท  ดํ ซ ดํ มํ  - รํ - ดํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เถะ - - - เทง  - - - ปะ - - เถะเทง - - - เทง - - - เทง - เทง - -  - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - มํ - มํ  - มํ - รํ  - มํ - ซํ  - มํ - รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
เพลงถะบะคาน 

หนาทับเพลงถะบะคาน 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - - - - - - - -พร ู - - - -  - - - - - - - - - - - - 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - เทง - ปะ - - เตง เถะ 

 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 



 ๑๓๔ 

การตีหนาทับเขากบัเพลงถะบะคาน 
ตนเพลง - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - รํ - - - รํ - - - มํ - - - มํ - - - รํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
ตนเพลง - - - รํ - - - ดํ - ซ ล ท - ล ล ล - - - -  - - - ท ล ซ ล ท - ดํ - รํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - - - - - - 
ตะโพน - - - -  - เทง - เทง - เทง - ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - - -  - - - -  - เทง - ปะ - - เตง เถะ 

 
ตนเพลง - มํ - ล - มํ - รํ - รํ ล ท ดํ รํ - ดํ - - ล ท ดํ รํ - ดํ - - ล ท ดํ รํ - ดํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ  - - เตง เถะ - - เตง เถะ  - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั - - - ซ - - - ล - - - ดํ - - - รํ - - - -  - มํ มํ มํ - ซํ - รํ - มํ - ซํ 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - - - - - - - -พร ู - - - -  - - - - - - - - - - - - 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - เทง - ปะ - - เตง เถะ 

 
เขาหนาทบั - รํ - มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - รํ - - - -  - มํ มํ มํ - มํ - ซํ - มํ - ซํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
เพลงแพงเปล 

หนาทับเพลงแพงเปล 
เปงมาง - - - -  - - - โปง - โปง - โปง - โปง - โปง - - - - - - - โปง - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เปงมาง - - - โปง - โปง - - - โปง - โปง - - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - เทง - ทึ้ง - - - -  - เทง- เทง - - เทง ทึ้ง  - - เทง ทึง้ 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงแพงเปล 
ตนเพลง - - - -  - - - -  - - - -  - - - ซ  - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 
 
 
 



 ๑๓๕ 

ตนเพลง - - - รํ - - - มํ - - - ฟ - ซํ - ลํ - - - - - - - มํ - รํ - ดํ - ท - ล 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั - - ล ท - ล ล ล - รํ - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ท - มํ รํ ท รํ ล รํ ซ 
เปงมาง - - - -  - - - โปง - โปง - โปง - โปง - โปง - - - - - - - โปง - โปง - โปง - โปง - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
เขาหนาทบั - รํ - มํ - ซํ - ลํ - ทํ - ลํ - ซํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - - - รํ ดํ รํ - มํ 
เปงมาง - - - โปง - โปง - - - โปง - โปง - - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - เทง - ทึ้ง - - - -  - เทง- เทง - - เทง ทึ้ง  - - เทง ทึง้ 

 
เพลงอะวัวตัวห 

หนาทับเพลงอะวัวตัวห 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -    - - -โปง - - - -  - - - -  - - - -    - - - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - ปะ - -  - เทง - -  - - - -  - - - -   - ปะ - -  - เทง - -  

 
เปงมาง - - - - - - - -  - - - -  - - - - - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตงเถะ  - - เตงเถะ - - เตงเถะ - เทง - ทึ้ง - - - -  - เทง - ทึ้ง - - - -   - - เทง ทึง้ 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงอะวัวตัวห  
ตนเพลง - - - -  - - - -  - - - ทํ  ลํ ซํ - มํ  - - - รํ - - - มํ - - - ซํ - - - ลํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 
ตนเพลง - - - ทํ - - - ลํ - - - ซํ - - - รํ - - - - - ดํ - รํ - - - มํ - - - ซํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง - - - - - เทง - ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั - - ซํ ลํ  - ซํ ซํ ซํ  - - ซํ ลํ  - ซํ ซํ ซํ  - - ซํ ลํ  - ซํ ซํ ซํ  - - ซํ ลํ  - ซํ ซํ ซํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -    - - -โปง - - - -  - - - -  - - - -    - - - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - ปะ - -  - เทง - -  - - - -  - - - -   - ปะ - -  - เทง - -  

 
เขาหนาทบั - - ซํ ซํ  ซํ ซํ -- - ดํ - ดํ ดํ ดํ - รํ - - รํ มํ - รํ รํ รํ - มํ - รํ - มํ - ซํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตงเถะ - - เตงเถะ - - เตงเถะ - เทง - ทึ้ง - - - -  - เทง - ทึ้ง - - - -   - - เทง ทึง้ 



 ๑๓๖ 

เพลงท่ี ๕ 
หนาทับเพลงที่ ๕ 
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง   - โปง - - - - - -  - - - -  - - - -   -  -  - โปง  
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - เทง - เทง - - เถะ เทง  - - เทง ทึง้ - - เทง ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงที่ ๕ 
เขาหนาทบั - - - รํ - รํ - รํ  - มํ - ซํ  - มํ - รํ  - ดํ - ท  ล ซ ล ท  ดํ ซ ดํ มํ  - รํ - ดํ  
เปงมาง - - - -  - - - โปง  - โปง - โปง   - โปง - - - - - -  - - - -  - - - -    -  -  - โปง 
ตะโพน - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - เทง - เทง - - เถะ เทง   - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 
เพลงท่ี ๖ 

หนาทับเพลงที่ ๖ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - ปะ - - - -  - - - ปะ  - - - พรืด - - - พรืด - - - ปะ  - - - พรืด 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงที่ 6  
เขาหนาทบั - - ลํ ทํ  - ลํ ลํ ลํ  - ลํ - -  ทํ ลํ ซํ มํ  - - - -  -  รํ - มํ - รํ - มํ  - ซํ - ลํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - ปะ - - - -  - - - ปะ  - - - พรืด - - - พรืด - - - ปะ  - - - พรืด 

 
เพลงอายอน 

หนาทับเพลงอายอน 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - เทง - -  - เทง - เทง - - เทง ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงอายอน 
เขาหนาทบั - - - รํ  - รํ - รํ  - - - ซ  - - - รํ  - - - ซ  - - - รํ  - ฟ - รํ  - ดํ - ท  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - เทง - -  - เทง - เทง - - เทง ทึ้ง - - - -  - เทง - -  - เทง - เทง - - เทง ทึ้ง 

 
เพลงทะแย 

หนาทับเพลงทะแย 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - เทง - ปะ - - เตง เทง - - เตงเทง 

 
 
 



 ๑๓๗ 

การตีหนาทับเขากบัเพลงทะแย 
เขาหนาทบั - ซ - ล  - ท - ดํ  - - รํ มํ  - รํ - มํ  - ซํ - ดํ  - มํ - รํ  - ดํ - มํ  - รํ - มํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - เทง - ปะ - - เตง เทง - - เตงเทง - - - -  - เทง - ปะ - - เตง เทง - - เตงเทง 

 
เพลงทวาย 

หนาทับเพลงทวาย 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - -- - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - ทึ้ง

 
เพลง - มํ - - - รํ - มํ - ท ล ล - ล - มํ - มํ มํ มํ - รํ - มํ - ท ล ล - ล - มํ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - -- - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - ทึ้ง - - -- - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - ทึ้ง 

 
หมายเหตุ  หนาทับตะโพนเสียง “ ทึง้ ”ทายหองที่ ๔ สามารถตียอยจงัหวะไปตกทายหองที่ ๕ ได  
 เปนการตีเขากบัทํานองเพลง ดังน้ี 
ตะโพน - - - - - ปะ - พึ - - เตง พึ - เทง - - - ทึ้ง -- 

 
เพลงแมงปลายหะเล 

หนาทับเพลงแมงปลายหะเล 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ - เทง - ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงแมงปลายหะเล 
เขาหนาทบั - ซ - ท  - ดํ - รํ  - - ดํ รํ  - ดํ - ฟ  - - ดํ รํ  - ดํ - ท  - ดํ ซ ล  ท ดํ - ซ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ - เทง - ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง - - เตง เถะ - เทง - ทึ้ง  - - เทง ทึ้ง - - เทง ทึ้ง 

 
เพลงปวะ  

หนาทับเพลงปวะ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ 

 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ 

 
 



 ๑๓๘ 

เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ - เถะ- เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ - - เตง เถะ - เถะ- -  - เทง - เทง - - - ทึ้ง 

 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - เทง - เทง - - - ทึ้ง - - - -  - - - -  - เทง - เทง - - - ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงปวะ 
เขาหนาทบั - - ฟ ฟ  - - ฟ ฟ  - - ฟ ฟ  - - ฟ ฟ  - - มํ รํ  มํ รํ ดํ ฟ  - - รํ ซํ  - - รํ ฟ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ 

 
เขาหนาทบั - - รํ ซํ  - - รํ ฟ  - ฟ ดํ รํ  - ฟ - -  - มํ - รํ  - ดํ - มํ  - มํ รํ ดํ  - ฟ - -  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  

 
เขาหนาทบั - ฟ ดํ ฟ  ซํ ลํ - ซํ  - - ซํ ซํ  ฟ มํ รํ มํ  ดํ มํ รํ ซํ  รํ มํ ดํ รํ  - ซํ - รํ  รํ รํ - ซํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  - - เตง เถะ - เถะ- -  - เทง - เทง - - - ทึ้ง 

 
เขาหนาทบั - - ซํ ซํ  ฟ มํ รํ รํ  - ซํ - รํ  รํ รํ - ซํ  - - ซํ ซํ  ฟ มํ รํ รํ  - ซํ - รํ  รํ รํ - ฟ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - -  - เทง - เทง - - - ทึ้ง - - - -  - - - -  - เทง - เทง - - - ทึ้ง 

 
เพลงปากเมียะ 

หนาทับเพลงปากเมียะ 
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - ปะ - พึ - - พึ พึ - - เทง ทึ้ง 

 
การตีหนาทับเขากบัเพลงปากเมียะ 
เขาหนาทบั - - - -  - ซํ - รํ  - - - มํ  - ฟ - ซํ  - ฟ - ลํ  - ซํ - ฟ  - ดํ รํ มํ  - รํ รํ รํ  
เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - ปะ - พึ - - พึ พึ - - เทง ทึ้ง - - - -  - ปะ - พึ - - พึ พึ - - เทง ทึ้ง 

 
 
 
 
 



 ๑๓๙ 

๓. หนาทับท่ีใชกับเพลงบรรเลงท่ัวไป  ไดแก เพลงแยแปแล  เพลงยังซัน      เปนตน 
หนาทับที่ใชกับเพลงบรรเลงทั่วไปน้ันจะใชอัตราจงัหวะสองช้ันกับช้ันเดียวเปนสวนใหญ ดังน้ี 
หนาทับสองช้ัน 

เปงมาง - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - -  - - - ปะ  - เถะ เถะ เถะ เถะ เถะ - เทง 

 
หนาทับช้ันเดียว 

เปงมาง - - - -  - - - -  
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
หมายเหตุ  ในการตีหนาทบัเปงมางกบัตะโพนสามารถตีสอดสายใหเขากับทํานองเพลงไดไมตายตัว 
 
 



บทท่ี ๕ 
 

นาฏศิลปมอญพระประแดง 
 

 จากการศึกษานาฏศิลปของชาวมอญพระประแดง ศิลปะการรายรําที่มีมาแตอดีตน้ัน 
มีความเกี่ยวของกับพิธีกรรมทางความเช่ือ และพิธีกรรมทางศาสนา ซึ่งแบงออกเปน ๒ ประเภท คือ 

๑. นาฏศิลปประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือ  
๒. นาฏศิลปประกอบพิธีกรรมทางศาสนา   

 
นาฏศิลปมอญพระประแดงทั้ ง  ๒ ประเภทน้ี เปนการสืบทอดตอกันจากรุนสูรุน ดวย 

วิธีการสืบทอดแบบการพูดปากตอปากที่เรียกวา มุขปาฐะ นาฏศิลปประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือที่สืบ
ทอดมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน คือ พิธีรําสามถาด ผูรําหรือผูประกอบพิธีจะสืบทอดทางสายโลหิตเทาน้ัน 
จากการสัมภาษณครูเกรียงไกร ออนสําอางค (สัมภาษณเกรียงไกร ออนสําอางค, ๖ เมษายน ๒๕๕๔) 
ปจจุบันเปนครูพิเศษ สาขาดุริยางคไทย หมวดปพาทยของ วิทยาลัยนาฏศิลป ศาลายา ซึ่งมีความรู 
ดานเพลงมอญ และรําสามถาด โดยไดศึกษากับครูวิเชียร นาวาดิษฐ ครูปพาทยมอญคนสําคัญของชุมชน
มอญปากลัด  และศึกษาเพิ่มเติมจากประสบการณตรงมากวา ๒๐ ป กลาวถึงพิธีรําสามถาด วาเปน
นาฏศิลปมอญที่ไดสืบทอดมาแตด้ังเดิม และยังคงปรากฏอยูในรูปแบบนาฏศิลปประกอบพิธีกรรมมาจนถึง
ปจจุบัน และผูที่สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน คือ ครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม จากการศึกษาพบวา บรรพบุรุษของ 
ครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม ไดมีการสืบทอดตอกันมาหลายช่ัวอายุคน เริ่มจากคุณแมของคุณยาช่ือ คุณยายจําป 
พยัคฆคง ชวดแว พยัคฆคง คุณยาเช่ือม หิรัญเพิ่ม และครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม จากการที่ครูพุทธมนต  
หิรัญเพิ่มไดรับเชิญใหเปนผูประกอบพิธีรําสามถาดในชุมชนมอญพระประแดงมาโดยตลอด ทําใหช่ือเสียง
ของครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม เปนที่รูจัก เมื่อมีงานศพในเขตชุมชนพระประแดง ชาวมอญสวนใหญในชุมชน 
จะเชิญครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม มาประกอบพิธีเพื่อใหงานน้ันสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี อีกประการหน่ึงสังเกตวา 
รําสามถาดของครูพุทธมนต หิรัญเพิ่ม มีการสืบทอดมายาวนานเกือบ ๒๐๐ ป  

 

สวนนาฏศิลปประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ชาวมอญพระประแดงมีความเครงครัดในการนับถือ
พุทธศาสนาอยางมาก จะเห็นไดจากในชุมชนตางๆของชาวมอญจะมีวัดกระจายอยูโดยทั่ว เน่ืองจาก 
ชาวมอญจะมีพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนาอยูเปนประจําทุกฤดูกาล เชน พิธีกรรมที่เกี่ยวกับการเกิด และ
การตาย อีกประการหน่ึงชาวมอญแตเดิมมีความนับถือผูสูงอายุ ผูอาวุโส และพระผูใหญ ทําใหมีการแสดง
ความเคารพนับถือดวยการรายรํา ที่เรียกวา มอญรํา ๑๒ ทา  

 

พิศาล บุญผูก (สัมภาษณพิศาล บุญผูก, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) นักวิชาการทองถ่ินและปราชญ
ชาวบานผูเช่ียวชาญเรื่องศิลปวัฒนธรรมมอญ กลาวถึงนาฏศิลปมอญที่สืบทอดมาจากราชสํานักมอญโบราณ 
และยังคงเหลืออยูในปจจุบันคือ การรํามอญ ๑๒  

 

ครูกษภรณ  ตราโมท (สัมภาษณกษภรณ ตราโมท, ๓ เมษายน ๒๕๕๔) นักวิชาการสถาบันไทย
คดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไดกลาววา จากการศึกษาศิลปวัฒนธรรมของชาวมอญในประเทศไทย 
พบวา นาฏศิลปมอญรํา ๑๒ ทา เปนแมบทของนาฏศิลปมอญที่ยังคงเหลืออยูและพบเห็นไมมากนัก 
ในปจจุบัน  



 ๑๔๑

ครูฉวีวรรณ ควรแสวง (สัมภาษณฉวีวรรณ ควรแสวง, ๒ พฤษภาคม ๒๕๕๔ )นักวิชาการทองถ่ิน
และประธานศูนยศิลปวัฒนธรรมมอญ อําเภอพระประแดง กลาววา การแสดงนาฏศิลปมอญที่คงปรากฏอยู 
นาจะมีแตการรํามอญ ๑๒ และผูรําที่มีช่ือเสียงที่เคยรูจัก คือ ครูสุนทรี ลําไยทอง (ปจจุบันอายุประมาณ 
๘๙-๙๐ ป) และในครั้งเมื่อคุณหมอสุเอ็ด คชเสนี กอต้ังสมาคมไทย-รามัญ อําเภอบางกระด่ี ก็ไดพยายาม
อนุรักษนาฏศิลปรํามอญไว ดวยการฝกรํามอญและการจัดแสดงรํามอญ ๑๒ ในงานของสมาคม 
เปนประจําเพื่อใหคนรูจักมากข้ึน  

 

ครูนพพล จําเริญทอง (สัมภาษณนพพล จําเริญทอง, ๔ เมษายน ๒๕๕๔ )ผูเคยฝกหัดรํามอญและ
ครูสอนนาฏศิลป ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา กลาววา มีเพียงรํามอญ ๑๒ ที่เปน
นาฏศิลปมอญเดิมและปรากฏอยูในอําเภอพระประแดง นอกจากน้ีก็เปนมอญผสมไทยไปเสียหมด  

 

มอญรํา ๑๒ ทา ในชุมชนพระประแดง หรือ เรียกวา มอญรํา ๑๒ ทา ทางปากลัด  มีผูไดรับ 
การถายทอดไว คือ ครูธิดา เธียรวัฒนา จากการเก็บขอมูล ครูธิดา เธียรวัฒนา ไดกลาววา ทานไดรับทารําน้ี
มาจากการสอนแบบบอกปาก จาก ปูเอี่ยม ศิริพาทย ซึ่งเปนนักดนตรีวงปพาทยมอญที่เปนที่รูจักและ
ยอมรับของชาวมอญพระประแดงจนมีช่ือเสียงถึงเกาะเกร็ด  ในดานการบรรเลงดนตรีประกอบมอญรํา  
๑๒ ทา คุณพิศาล บุญผูก ปราชญชาวบานเกาะเกร็ด กลาวถึง ช่ือเสียงของปูเอี่ยม ศิริพาทย วา 
มีความเช่ียวชาญในการบรรเลงดนตรีประกอบการรํามอญ ๑๒ และเปนนักดนตรีรุนใกลกันกับครูแหยม 
โนนขาว ซึ่งเปนนักดนตรีของเกาะเกร็ด มีวงดนตรีปพาทยมอญช่ือ วงครูแหยม  

 

ดวยความทีปู่เอี่ยม ศิริพาทย เปนคนชางจดจํา เมื่อเวลาบรรเลงดนตรีวงปพาทยมอญประกอบ 
การรําก็จะจดจําทารํามอญไปดวย ทําใหปูเอี่ยม ศิริพาทย มีความรูเรื่องทารําและสามารถถายทอดทารํา
มอญ ๑๒ได  เวลาฝกซอมดนตรีกับซอมรําจะบอกทารําดวยการตีตะโพนพรอมกับกํากับจังหวะ เน่ืองจาก 
ครูธิดา เธียรวัฒนา มีความรักและสนใจนาฏศิลปมอญต้ังแตเยาววัย จึงไปขอฝกหัดการรําที่บานปูเอี่ยม  
ศิริพาทย หลังจากกลับจากโรงเรียนในเวลาเย็นของทุกๆวัน  อีกทั้งครูธิดา เธียรวัฒนา มีรูปรางหนาตาดี 
และบานอยูใกลกับบานของปูเอี่ยม ศิริพาทย ทําใหครูธิดา เธียรวัฒนา ไดถูกคัดเลือกใหมาฝกรําและ 
เปนผูสืบทอดทารํามอญ ๑๒ มาจากปูเอี่ยม ศิริพาทยโดยตรง ครูธิดา เธียรวัฒนาไดทําการถายทอดมอญรํา 
๑๒ ทา ใหกับลูกศิษยชาวมอญในชุมชนพระประแดง  เชน  ครูเกรียงไกร ออนสําอางค และนักเรียน
โรงเรียนอาษาวิทยา เปนตน  

 

๑. นาฏศิลปประกอบพิธกีรรมทางความเช่ือ 
นาฏศิลปประกอบพิธีกรรมทางความเช่ือ หมายถึง นาฏศิลปที่เกี่ยวของกับความเช่ือในเรื่อง 

การนับถือผีบรรพบุรุษ และผีทั่วๆไปที่ตายไปยังไมไดไปเกิด  โดยเช่ือวาจะสามารถอํานวยพร รักษาโรคภัย
ไขเจ็บ ปดเปาสิ่ง ช่ัวราย นอกจากน้ียังใชติดตอสื่อสารใหชวยในงานพิธีกรรมน้ันสําเร็จลุลวงดวยดี  
ซึ่งพิธีกรรมที่กลาวถึงน้ี คือ พิธีรําสามถาด   
 
พิธีรําสามถาด 
 พิธีรําสามถาด ในภาษามอญเรียกวา ตะละทาน หรืออะละทาน เปนการรําเพื่อประกอบพิธี  
มีจุดประสงคเพื่อสื่อสารกับผีบรรพบุรุษ และสังเวยบูชาเทวะตา ปะโหนก ใหรับทราบถึงงานที่จัดข้ึน และ 



 ๑๔๒

ใหชวยเหลืองานพิธีน้ันใหประสบความสําเร็จตามความมุงหมาย โดยสามารถรําไดทั้งงานมงคลและ 
งานอวมงคล หรืองานที่ตองอาศัยการรวมใจกันหลายฝาย   เชน  พิธียกยอดปราสาทอาคารของวัด ยกชอ
ฟา งานทอดกฐิน งานบวช งานแตงงาน กระทั่งงานศพ ซึ่งตองเปนศพที่เปนที่เคารพของคนสวนใหญ 
ในชุมชน และศพของพระผูใหญ เปนตน ผูที่จะสามารถรําสามถาดน้ีจะตองมีคุณสมบัติ คือ ตองสืบทอดทาง
สายโลหิตในการทําหนาที่สื่อสารกับผีบรรพบุรุษ ชาวมอญเรียกวา โตง (ฮะดาด) คือ คนทรงที่ทําหนาที่ 
ผูประกอบพิธี 
 

 ในการประกอบพิธีแตละครั้ง เจาภาพทุกคนมีความประสงคใหพิธีกรรมของตนสําเร็จลุลวงไปได
ดวยดี ซึ่งผูประกอบพิธีหรือโตงจะสื่อสารกับผีบรรพบุรุษและวิญญาณเหลาน้ัน ชาวมอญสวนใหญ 
ในเขตเทศบาลเมืองพระประแดงปจจุบันยังคงเช่ือตามอยางบรรพบุรุษที่วา คนธรรมดาไมสามารถติดตอกับ 
ผีบรรพบุรุษผีเทวดาไดยกเวนโตง ดังน้ันจึงตองมีคนทรงเพื่อเปนผูประกอบพิธีกรรมข้ึน 
 

๑.  เครื่องประกอบพิธีรําสามถาด มีดังน้ี 
 ๑) มะพราว และกลวยนํ้าวา เปนหลัก  
 ๒) ขนม(ควาน)ขนมแปงปนทอดเปนรูปรางตางๆหรือขนมหวานที่ช่ือเปนมงคลในสังคมไทย 
ไดแกทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง เม็ดขนุน ขาวเหนียว สังขยา เปนตน (ในบางที่อาจจะเพิ่มเติมขนม 
ไดอีก แลวแตหมูบานที่จัดงานน้ันๆ) ของเซนไหวตางๆที่กลาวมาขางตนใสในถาด ๓ ถาดใหเหมือนกัน  
ควรระมัดระวังอยาใหถาดมีนํ้าหนักมากเกินไป 
 ๓) พวงมาลัยคลองคอ ๓ พวง พวงมาลัยคลองขอมือ ๖ พวง 
 ๔) ดอกจําป, จําปา,  ใชทัดหู 
 ๕) นํ้าอบหอม 
 

๒. อุปกรณในการรําสามถาด  มีดังน้ี 
๑) เครื่องกํานลไหวครูประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน หมากพลู บุหรี่ เงิน ๑๒ บาท 
๒) ผานุง ๓ ชุด ผาพาดไหล ๓ ผืน ผาคาดเอว ๓ ผืน 
๓) ใบหวาหรือใบพิกุล (บางชุมชนมอญใช ตนขาไกดํา) 
๔) กระสวยทอผา ๑ คู หรือ กระสวย ๑ อัน ไมกําพด ๑ดาม 
๕) ดาบ ๑ คู 
๖) เหลาขาว ๒ ขวด  
๗) กระทงใบตอง ๓ ใบ 

 

 ในการรําสามถาดแตละครั้งสิ่งที่ขาดไมได คือ วงปพาทยมอญ ๑ วง 
 

๓. ขั้นตอนในการรําสามถาด 
กอนที่จะเริ่มพิธีรําสามถาด ผูรําหรือผูประกอบพิธีจะตองไหวครูบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ บอกกลาวเจาที่

เจาทางเรียบรอยแลว ผูรําก็จะนุงผาที่ตระเตรียมไว การนุงผาจะนุงแบบลอยชาย มีผาคาดเอว ๑ ผืน  
มีผาพาดไหล ๑ ผืน การพาดไหลน้ีจะพาดผาทางดานไหลซายของผูรําเพียงขางเดียว จะไมพาด ๒ ไหล  
เช่ือวาการพาด ๒ ไหลเปนพาดผาในการรําเจาพอ เมื่อผูรําสามถาดแตงกายเรียบรอยแลว พรอมที่จะรํา 
ในแตละถาด ปพาทยมอญก็จะบรรเลงเพลงในแตละถาด  



 ๑๔๓

ข้ันตอนการรําแบงออกเปน ๖ ข้ัน ไดแก 
๑) รํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ 
๒) รําถือถาดสามถาด (ถือที่ละถาด) 
๓) ทารําใบไม 
๔) ทารํากระสวย 
๕) ทารําดาบ 
๖) ทารําเหลา 

 

๔. ความหมายของการรําแตละถาด 
ถาดท่ี ๑ รําใหกับเทพเทวาอารักษ เจาพอหลักเมือง เจาพอใหญในตําบล ใหทานรับรูมา  

ปกปกษ  คุมครอง ใหงานสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 
ถาดท่ี ๒  รําใหกับครูและเจาที่เจาทางสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่สิงสถิตอยู ณ บริเวณงานพิธี 
ถาดท่ี ๓  รําใหกับบรรพบุรุษ เพื่อใหรับรูในงานมงคลหรืองานบุญที่กอบกิจอุทิศให และ 

ในระหวางการรําสามถาดน้ี บางครั้งผูรํามีอาการถูกประทับทรง จึงฉวยโอกาสน้ันมีการพูดคุยซักถาม 
เพื่อไขขอของใจหรือขอคําแนะนําตางๆ 

 

๕. ความหมายของอุปกรณท่ีใชประกอบการรําสามถาด 
 

ตารางท่ี ๑  ความหมายของอุปกรณที่ใชประกอบการรําสามถาด 
 

ลําดับ อุปกรณ ความหมาย 
๑ รําใบไม ถาสิ่งที่ไมดีมีอยูแลว การรําใบไมจะเปนการปดเปาเสนียดจังไร สิ่งช่ัวรายที่อยู 

ในบริ เวณงานน้ันใหหมดสิ้นไป และสงเสริมให เกิดความเจริญงอกงามแก 
การเพาะปลูก พืชพันธุธัญญาหารซึ่งเกี่ยวของกับวิถีชีวิตการเกษตรของคนมอญ 
ในการทํามาหากิน 

๒ รํากระสวย ถายังไมมีสิ่งช่ัวราย การรํากระสวย(ไมถึงข้ันตองใชอาวุธ)ก็เพื่อปองกันความช่ัวราย
น้ันอยาไดกล่ํากรายมาในบริเวณพิธี และผูที่มีอาชีพอื่นที่ไมใชเกษตรกรรม ไดแก 
งานหัตถกรรมอื่นๆใหเจริญรุงเรืองดวย 

๓ รําดาบ ถามีสิ่งช่ัวรายเขามาในการพิธีน้ีแลว ก็จะกําจัดสิ่งช่ัวรายน้ันดวยอํานาจแหงอาวุธน้ี 
จงเกรงกลัวและหนีไปใหสิ้น ความสําเร็จจะไดบังเกิดข้ึนในการพิธีน้ี และผูมารวม
งานจะไดปราศจากศัตรูหมูภัยพาลประสบความสงบสุขตลอดไป 

๔ รําเหลา เมื่อสิ่งช่ัวรายสลายไปแลว สรรพวิญญาณที่อยูในบริเวณพิธีมีแตความสุข การรํา
เหลาเปนการด่ืมเพื่อการเฉลิมฉลองชัยชนะเหนือสิ่งช่ัวรายน้ัน และงานพิธีก็จะ
ดําเนินไปดวยความสะดวก ความสําเร็จตลอดไป เวลารําเหลาจึงมีการเทเหลาลงบน
พื้นดินเพื่อเปนการเซนไหวหรือมอบให 

 

 เมื่อเสร็จสิ้นการรําสามถาดแลว ผูประกอบพิธีจะเซนไหว โดยนําสิ่งของในแตละถาด เชน ขนม 
กลวย มะพราว มาแบงใสกระทงใบตอง ๓ ใบ ที่เตรียมไวนําไปวางบริเวณงานเพื่อใหกับ สัมภเวสี และ
บริวารตางๆ ถือวาเสร็จพิธีรําสามถาดอยางครบถวนสมบูรณ 



 ๑๔๔

 สําหรับอาหารที่บรรจุในถาดน้ันถือเปนของมงคล จึงมีการแบงปนกันดังน้ี 
ถาดท่ี ๑  ญาติพี่นองที่มารวมงานก็จะแบงกันรับประทานเพื่อเปนสิริมงคล 
ถาดท่ี ๒ จะตองนําไปใหกับวงปพาทยมอญ สาเหตุที่นําไปใหวงปพาทย คือ ในการรําถาดที่ ๒ 

หมายถึง  การระลึกถึงครู และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เมื่อเสร็จพิธีก็จะนําถาดที่ ๒ มาใหวงปพาทยมอญ นักดนตรี
รับประทานเพื่อเปนสิริมงคล 

ถาดท่ี ๓ คนมอญสวนใหญจะไมนิยมนํามารับประทานเพราะเช่ือกันวาเปนของเซนผี 
 

๖. เพลงท่ีใชประกอบพิธีรําสามถาด 
 

ตารางท่ี ๒  เพลงที่ใชประกอบพิธีรําสามถาด 
 

ถาดท่ี ขั้นตอน เพลง 
ถาดท่ี ๑ ผูรําจะรําถาดที่ ๑ เพลงปะระ 

รําใบไม เพลงอะนะซาส (ฮะระซอท) 
รํากระสวย, รําดาบ, รําเหลา  เพลงเละหแซง  (ทายเพลงฮะระซอท) 

ถาดท่ี ๒ ผูรําจะรําถาดที่ ๒ เพลงนกขมิ้นมอญ 
รําใบไม เพลงอะนะซาส (ฮะระซอท) 
รํากระสวย, รําดาบ, รําเหลา  เพลงเละหแซง 

ถาดท่ี ๓ ผูรําจะรําถาดที่ ๓ เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย) 
และเพลงอะเหยิน  (อายอน) 

รําใบไม เพลงอะนะซาส (ฮะระซอท) 
รํากระสวย, รําดาบ, รําเหลา  เพลงเละหแซง 

 
๗. รูปแบบของการรําสามถาด มี ๒ แบบ คือ 

 ๑) แบบรําคนเดียว หมายถึง การําประกอบพิธีที่ใชผูรําคนเดียวตอการถือถาดรําทั้งสามถาด 
และไมกําหนดเพศ  
 ๒) แบบรําสามคน หมายถึง การําประกอบพิธีที่ใชผูรํา ๓ คน ตอการถือถาดรํา โดยแตละคน
จะถือถาดรําคนละถาด และไมกําหนดเพศเชนเดียวกับแบบรําคนเดียว 
 

๘. ทารํา  
กระบวนทารําจะไมจํากัดรูปแบบของการเคลื่อนไหวรางกาย แตจะใหความหมายในเรื่อง  

การประทับทรงของผีบรรพบุรุษ ซึ่งมีลักษณะคลายกับการถูกผีเขา โดยแบงรายละเอียด ดังน้ี 
 ๑) ทารําใบไม  มีลักษณะการรํา คือ การถือใบไมมาประกอบการรํา มักจะใบหวาหรือใบ
กระดูกขาไกถือขางละ ๑ กํา 
 ๒) ทารํากระสวย มีลักษณะการรํา คือ การถือกระสวยผามาประกอบการรํา จํานวน ๑ อัน 
และไม จํานวน ๑ อัน 
 ๓) ทารําดาบ มีลักษณะการรํา คือ การถือดาบจํานวน ๑ คูมาประกอบการรํา  
 ๔) ทารําเหลา มีลักษณะการรํา คือ การถือขวดเหลาจํานวน ๒ ขวดมาประกอบการรํา  



 ๑๔๕

- ทารํา (แบบรําคนเดียว) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี ๕   ทารํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๔ 

(บันทึกภาพโดย นางสาวจริฐาทิพย  วัฒนพานิช) 
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๖  ทารําถือถาดทั้งสามถาด 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๔ 

(บันทึกภาพโดย นางสาวจริฐาทิพย  วัฒนพานิช) 
 
 



 ๑๔๖

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๗  ทารําใบไม 
  บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๔ 

(บันทึกภาพโดย นางสาวจริฐาทิพย  วัฒนพานิช) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๘  ทารํากระสวย 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๔ 

(บันทึกภาพโดย นางสาวจริฐาทิพย  วัฒนพานิช) 
 
 
 



 ๑๔๗

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๙  ทารําดาบ 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๔ 

(บันทึกภาพโดย นางสาวจริฐาทิพย  วัฒนพานิช) 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๑๐  ทารําเหลา 
 บันทึกภาพเมือ่วันที่ ๑๑ มีนาคม ๒๕๕๔ 

(บันทึกภาพโดย นางสาวจริฐาทิพย  วัฒนพานิช) 
 
 
 



 ๑๔๘

-ทารํา (แบบรําสามคน) 
 
ผูรําคนท่ี  ๑ ถาดท่ี ๑ 
 
 
 
 
 

   
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 ภาพท่ี ๑๑  ทารํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ ภาพท่ี ๑๒  ทารําถือถาด 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔)  (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔)      
 
 
    
  
 
 
 
 
 
 
                
 

   
 ภาพท่ี ๑๓  ทารําใบไม ภาพท่ี ๑๔  ทารํากระสวย                       
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 
 
 
 



 ๑๔๙

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        
 
 
  
 ภาพท่ี ๑๕  ทารําดาบ ภาพท่ี ๑๖  ทารําเหลา 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 
ผูรําคนท่ี  ๒  ถาดท่ี ๒ 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 ภาพท่ี ๑๗  ทารํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ ภาพท่ี ๑๘  ทารําถือถาด 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 
 
 
 



 ๑๕๐

       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 ภาพท่ี ๑๙  ทารําใบไม ภาพท่ี ๒๐  ทารํากระสวย 
  (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
       
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๒๑  ทารําดาบ ภาพท่ี ๒๒  ทารําเหลา            
          (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔)   (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 
 
 



 ๑๕๑

ผูรําคนท่ี  ๓ ถาดท่ี ๓ 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๒๓  ทารํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ ภาพท่ี ๒๔  ทารําถือถาด 
  (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔)    
  
 
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๒๕  ทารําใบไม ภาพท่ี ๒๖  ทารํากระสวย 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 



 ๑๕๒

 
      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 ภาพท่ี ๒๗  ทารําดาบ ภาพท่ี ๒๘  ทารําเหลา 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 
 

การรําสามถาดจะตองเริ่มจากการรายรําเพื่อรับพวงมาลัยหรือการรําถวายมือ ซึ่งทางเจาภาพ
หรือแขกผูมีเกียรติในงานจะเปนผูคลองพวงมาลัยที่ขอมือของผูรําประกอบพิธี จากน้ันจะทําการถือถาดรํา 
ใหครบทั้งสามถาด ในกรณีแบบรําคนเดียวผูรําจะถือทั้งสามถาดโดยถือทีละถาด แตถาแบบรําสามคนจะถือ
ถาดรําคนละถาดและออกมารําทีละคน  เมื่อจบข้ันตอนรําถือถาด จึงจะเปนการรําที่ใชอุปกรณประกอบพิธี 
อันไดแก ใบไม กระสวย ดาบ และเหลา เรียงตามลําดับ ซึ่งการรําทั้งแบบรําคนเดียวและแบบรําสามคนจะ
ถืออุปกรณประกอบการรําแตละชนิดจนครบจึงจะถือวาสมบูรณ สวนในเรื่องการเคลื่อนที่ของผูรําจะใชการ
กาวเทา  การยอเขา การเขยิบเทา และการกระโดด ซึ่งผูรําแตคนจะสรางสรรคทารําของตนเอง คงไวเฉพาะ
เน้ือหาหลักของการรายรําตามข้ันตอนของพิธี ทารําทั้งหมดจะเนนเรื่องการประทับทรงของผีหรือการถูกผี
เขารางทรง และการประกอบพิธีน้ีเปนการสื่อสารระหวางคนกับผีที่ใชโตงหรือผูประกอบพิธีเปนตัวกลาง 
ในการสื่อสารเรื่องที่ผีบรรพบุรุษตองการจะบอกกับลูกหลาน  เน่ืองจากมนุษยยังมีความตองการทางจิตใจ
แสวงหาที่ยึดเหน่ียว ดังน้ันความเช่ือแตเดิมที่วา ถาประกอบพิธีรําสามถาดแลวชีวิตจะปลอดภัยจาก 
สิ่งช่ัวราย สิ่งไมดีทั้งหลาย จึงเปนเสมือนเครื่องบํารุงขวัญกําลังใจเพื่อใหกิจการน้ันเสร็จสมบูรณ 
 

๒. นาฏศิลปประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  
 

 คนมอญสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ มีความยึดมั่นในศาสนาอยางเหน่ียวแนน ตํานาน เรื่องราวที่เกี่ยวของ
กับประเพณีตางๆ จะมาจากศาสนาทั้งสิ้น วันที่มีพิธีกรรมทางศาสนา ชาวมอญจะใหความสาํคัญมาก เพราะมี
ความเช่ือวา การทําบุญในพระพุทธศาสนาเทาน้ันที่จะนําพาผูกระทําไปสูสรวงสวรรค จะสังเกตไดวาในเขต
ชุมชนชาวมอญพระประแดงจะมีวัดติดกันอยูมากมาย และคนมอญจะนิยมสรางวัดประจําหมูบานไว  



 ๑๕๓

 พิ ธีกรรมทางศาสนาของชาวมอญพระประแดงมีความผูกพันกับประเพณี วัฒนธรรม  
ความเปนอยู อาทิ พิธีที่เกี่ยวของกับการเกิด การตาย  แตที่เห็นไดชัดคือ การปฏิบัติความเคารพนับถือตอ
ผูใหญ หรือผูสูงอายุที่เปนที่นับถือของชุมชนตลอดจนพระผูอาวุโส โดยจะมีการแสดงการรํามอญที่เรียกวา 
มอญรํา ๑๒ ทา หรือรํามอญ ๑๒ ทา ในงานพิธีสําคัญของผูสูงอายุและพระสงฆที่มียศหรือเปนที่นับถือของ
ผูคน เชน การรํามอญ ๑๒ ในพิธีงานศพพระผูใหญ เปนตน 
 
มอญรํา ๑๒ ทา  
 

มอญรํา หรือรํามอญเปนเสมือนรําแมบทของนาฏศิลปมอญที่หญิงชาวมอญไดรับสืบทอดตอกันมา
แตอดีต  ซึ่งมอญรํา ๑๒ ทา ทางปากลัด อําเภอพระประแดง มีผูสืบทอดคือ ครูธิดา เธียรวัฒนา ซึ่งไดรับ
การถายทอดมาจาก ปูเอี่ยม ศิริพาทย และไดถายทอดตอใหกับครูเกรียงไกร ออนสําอางค โดยใชดนตรี
บรรเลงประกอบการรําทางครูวิเชียร นาวาดิษฐ ซึ่งมีช่ือเพลงเรียกเปนภาษามอญ จํานวน ๑๒ เพลง  ดังน้ี  

เพลงนํา  ซอปาต 
เพลง ๑  ประโตว 
เพลง ๒  ถะบะคาน 
เพลง ๓  ปะกรอมทอ  (แพงเปล)  
เพลง ๔  อะวัวตัวห 
เพลง ๕  (ไมทราบช่ือเพลง) 
เพลง ๖  (ไมทราบช่ือเพลง)   
เพลง ๗  อะเหยิน (อายอน) 
เพลง ๘  ทะแย  
เพลง ๙  ฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย) 
เพลง ๑๐  แมงปรายฮะเรียง (แมงปลายหะเล) 
เพลง ๑๑  บอหะนอม (ปวะ) 
เพลง ๑๒  ปากเมียะ  

จากการศึกษาพบวา  บางเพลงของมอญรํา ๑๒ ทา มีช่ือเรียกแตกตางกัน โดยแบงออกไดดังน้ี 
 

ตารางท่ี ๓  เปรียบเทียบช่ือบทเพลงที่แตกตางกันระหวางทางครูสุเชาว หริมพานิชและครูวิเชียร นาวาดิษฐ 
 

เพลง ชื่อเพลงทางครูสุเชาว  หริมพานิช ชื่อเพลงทางครูวิเชียร นาวาดิษฐ 
๓ แพงเปล ปะกรอมทอ 
๙ ทวาย ฮะวายฮะวอนฮะเนิน 

๑๑ ปวะ บอหะนอม 
 

หมายเหตุ เพลง ๘ ทะแย  และเพลง ๑๒ ปากเมียะ มีเฉพาะทางครูวิเชียร นาวาดิษฐ(ศึกษาโนตทั้ง ๒ เพลง
จากภาคผนวก ก)  
 

 ลีลาทารํา เปนทาน่ิง(Posture) โดยใชการเขยิบเทา พรอมกับหมุนตัวและทาเคลื่อนที่(Sesture)  
โดยการเดินมือ และมีทวงทํานองชา  มีทารําประจําเพลง  ผูบรรเลงดนตรีจะเปลี่ยนเพลงก็ตอเมื่อผูรําเปลี่ยน
ทารํา ทารําของมอญรํา ๑๒ ทา ของครูธิดา เธียรวัฒนา มีจํานวน ๑๐ ทา  คณะผูวิจัยไดทําการศึกษา



 ๑๕๔

กระบวนทารําพบวา บางทามีช่ือเรียกประจําทา และบางทาใชการเรียกจากลักษณะทารํา โดยแบงช่ือเพลง
และช่ือทา  ดังน้ี 
 

๑. ชื่อเพลงและชื่อทา 
 

ตารางท่ี ๔  ช่ือเพลงและช่ือทามอญรํา ๑๒ ทา 
 

ชื่อเพลง ชื่อทา(ลักษณะทารํา) 
เพลงนํา ซอปาต การทําความเคารพ (น่ังกราบสี่ทิศ) 
เพลง ๑ ประโตว ทาทิ้งตัว (ต้ังวง) 
เพลง ๒ ถะบะคาน ทาแขกเตา 
เพลง ๓  ปะกรอมทอ (แพงเปล)  ทาจีบที่หัวไหล 
เพลง ๔ อะวัวตัวห ทาพระอาทิตยข้ึน 
เพลง ๕ ไมทราบช่ือเพลง ทาทิ้งตัว (ต้ังวง) 
เพลง ๖ ไมทราบช่ือเพลง  ทาโยนมือ (เดินเปนวงกลม) 
เพลง ๗ อะเหยิน (อายอน) ทายกศพ (เลนผา) 
เพลง ๘ ทะแย  ทาจีบยาว (วงบน) 
เพลง ๙ ฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย)  ทาเลนตัว (มวนมือ)  
เพลง ๑๐ แมงปรายฮะเรียง (แมงปลายหะเล) ทาน้ิวจีน 
เพลง ๑๑ บอหะนอม (ปวะ)   ทาสาวขนมจีน (ดานหนา) 
เพลง ๑๒ ปากเมียะ  ทาถอนตนกลา (ดานขาง) 

 

๒. การแตงกาย  
การแตงกายในการแสดงมอญรํา ๑๒ ทาน้ัน ผูแสดงจะแตงกายโดยสวมเสื้อแขนยาว นุงผาถุงยาว

ถึงขอเทา และใชผาสไบคลองคอสองชาย 
 

๓. ทารํา   
 มอญรํา ๑๒ ทา มีกระบวนทารํา  จํานวน  ๑๐  ทา  คือ 
 ๑) ทาทิ้งตัว 
 ๒) ทาแขกเตา 
 ๓) ทาจีบที่หัวไหล 
 ๔) ทาพระอาทิตยข้ึน 
 ๕) ทาทิ้งตัว  
 ๖) ทาโยนมือ 
 ๗) ทายกศพ  
 ๘) ทาจีบยาว 
 ๙) ทาเลนตัว  
 ๑๐) ทาน้ิวจีน 
 ๑๑) ทาสาวขนมจีน  
 ๑๒) ทาถอนตนกลา  



 ๑๕๕

 ทารําในทาที่ ๑  จะเหมือนกับทารําในทาที่  ๕ และทาที่ ๑๑ เหมือนกับทาที่ ๑๒ (ทาสาวขนมจีน
และทาถอนตนกลาจะเหมือนกัน) จะตางกันที่ตําแหนงของมือ คือ ทาสาวขนมจีนตําแหนงของมือปฏิบัติ
ดานหนา และเปลี่ยนเปนตําแหนงของมือปฏิบัติดานขางในทาถอนตนกลา  และทารําในหน่ึงทาจะแบงการ
ปฏิบัติออกเปน ๓ ชุด  โดยปฏิบัติซ้ําครบ ๓ ชุด หมายถึง ๑ ทา และปฏิบัติครบ ๑๐ ทา ๑๒ เพลงจึงจะจบ
กระบวนทารํา  
 ในสวนคําอธิบายทารําแบงทิศทางของผูแสดง คือ ดานหนา หมายถึง ดานหนาเวทีที่มีผูชม
ดานหลัง หมายถึง ดานหลังเวท ี ดานขวา หมายถึง ขวามือของผูแสดง  ดานซาย หมายถึง ซายมือของผูแสดง 

 

๔. ทารํา 
 

ตารางท่ี ๕  ทารํามอญรํา ๑๒ ทา 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
๑ ทาทิ้งตัว ๑.๑ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย 
 
 
 
      

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

  ๑.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 



 ๑๕๖

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑.๓ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 

ดานหนา 

เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงระดับอกดานขวา 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

  ๑.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึงดานหนา 
ต้ังวงงอศอกดานหนา 

เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

กาวดานขาง 

 
 
 
 
 
 



 ๑๕๗

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑.๕ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
 
มือซาย    
 
เทาขวา    
เทาซาย    

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับเอว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๑.๖ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 
 



 ๑๕๘

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
๒ ทาแขกเตา ๒.๑ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

  ๒.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

 
 
 
 



 ๑๕๙

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๒.๓ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย    
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับเอว 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๒.๔ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
 
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเองงอศอก
ระดับปาก 
จีบตอศอก 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๖๐

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๒.๕ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
แบมืองอศอกระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๒.๖ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
 
เทาขวา     
เทาซาย    
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบตอศอก 
จีบเขาหาตัวเองงอศอก 
ระดับปาก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 



 ๑๖๑

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
๓ ทาจีบที่หัวไหล ๓.๑ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

  ๓.๒ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

 
 



 ๑๖๒

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๓.๓ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกดานหนา 
ต้ังวงงอศอกดานหนา 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

  ๓.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย     
 

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอกระดับไหล 
จีบสงแขนไปดานหลัง 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 

 
 
 
 



 ๑๖๓

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๓.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย    
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
แบมืองอศอกระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๓.๖ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

     
ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล 
จีบควํ่างอศอกระดับไหล 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 



 ๑๖๔

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
๔ ทาพระอาทิตยข้ึน ๔.๑ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 

ทิ้งแขนขางลําตัว 

กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

  ๔.๒ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

 
 
 
 



 ๑๖๕

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๔.๓ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๔.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
ต้ังตรง 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 



 ๑๖๖

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๔.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 

ต้ังวงดานหนาระดับอก 

กาว – เขยิบ – เขยิบ 

เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

  ๔.๖ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา   
เทาซาย     
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๗

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
๕ ทาทิ้งตัว 

(ซ้ํากับทาที่ ๑) 
๕.๑ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

  ๕.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

 
 
 



 ๑๖๘

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๕.๓ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย    

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

  ๕.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา   
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๖๙

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๕.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย   
 

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบควํ่างอศอกระดับอก 
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๕.๖ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย    

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๐

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
๖ ทาโยนมือ 

(เดินเปนวงกลม) 
๖.๑ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

  ๖.๒ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

 
 
 



 ๑๗๑

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๖.๓ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย    
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับเอว 
ต้ังวงดานหนาระดับเอว 
กาว – กาว – เขยิบ 
กาว – กาว – เขยิบ 

  ๖.๔ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายงอศอกระดับอก 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๗๒

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๖.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย   
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 

ต้ังวงงอศอกระดับเอว 

แบมืองอศอกระดับเอว 
กาว – กาว – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – กาว 

๗ ทายกศพ  
(เลนผา) 

๗.๑ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย    

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

  
 
 
 



 ๑๗๓

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๗.๒ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ        
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

  ๗.๓ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
จับผาจบีหงาย 
จับผาจบีควํ่า 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 



 ๑๗๔

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๗.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
จับผาจบีหงาย 
จับผาจบีควํ่า 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

  ๗.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนาระดับอก 
แบมืองอศอกระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๕

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๗.๖ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับเอว 
จีบควํ่าดานหนาระดับอก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 

๘ ทาจีบยาว ๘.๑ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๗๖

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๘.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
มือซาย     
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

  ๘.๓ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
มือซาย     
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอกระดับอก 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 

 
 
 
 



 ๑๗๗

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๘.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับไหล 
จีบควํ่าแขนตึงระดับเอว 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 

  ๘.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
 
เทาขวา     
เทาซาย    
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
จีบเขาหาตัวเองงอศอก
ระดับอก 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๘

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๘.๖ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ        
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึงระดับเอว 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 

๙ ทาเลนตัว 
(มวนมือ) 

๙.๑ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

 
 
 



 ๑๗๙

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๙.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

  ๙.๓ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
 
มือซาย    
 
เทาขวา    
เทาซาย    
 

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับสะโพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับสะโพก 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
 

 
 
    



 ๑๘๐

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๙.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
 
มือซาย    
 
เทาขวา     
เทาซาย     

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกดานหนา   
ระดับปาก 
แบมืองอศอกดานหนา
ระดับปาก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

  ๙.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
 
 
มือซาย    
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงดานหนาระดับอก
และวนมือขวาสลับมอื
ซายตามจงัหวะ 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

 
 
 
   



 ๑๘๑

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๙.๖ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
 
 
เทาขวา     
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงดานหนาระดับอก 
ต้ังวงดานหนาระดับอก
และวนมือซายสลบัมือ
ขวาตามจังหวะ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 

๑๐ ทาน้ิวจีน ๑๐.๑ 

 
 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
กาวดานขาง 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
 

 
 
 



 ๑๘๒

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๐.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
ทิ้งแขนขางลําตัว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
กาวดานขาง 

  ๑๐.๓ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
 
มือซาย    
 
 
เทาขวา    
เทาซาย     
 

               
ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังน้ิวช้ีและน้ิวกลาง
เปนวงงอศอกดานหนา 
ต้ังน้ิวช้ีและน้ิวกลางเขา
หาตัวเองเปนวง
ดานหนาระดับอก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 



 ๑๘๓

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๐.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
 
 
มือซาย    
 
เทาขวา    
เทาซาย     
 

               
ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังน้ิวช้ีและน้ิวกลางเขา
หาตัวเองเปนวง
ดานหนาระดับอก 
ต้ังน้ิวช้ีและน้ิวกลางเปน
วงงอศอกดานหนา 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

  ๑๐.๕ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
 
มือซาย    
 
เทาขวา    
เทาซาย     
 

               
ดานขวา 
เอียงขวา 
ต้ังวงดวยน้ิวช้ีและ
น้ิวกลางงอศอกระดับอก 
ต้ังวงดวยน้ิวช้ีและ
น้ิวกลางระดับสะโพก 
แตะ-กาว 
กาว-แตะ 

  
 
 
  
 



 ๑๘๔

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๐.๖ 

 

หญิง 
ทิศทาง    
ศีรษะ      
มือขวา    
 
มือซาย    
 
เทาขวา   
เทาซาย   

 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงดวยน้ิวช้ีและ
น้ิวกลางงอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงดวยน้ิวช้ีและ
น้ิวกลางระดับสะโพก 
กาว-แตะ 
แตะ-กาว 

๑๑ ทาสาวขนมจีน 
(เหมือนทา ๑๒ แต
ปฏิบัติดานหนา) 

๑๑.๑ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
 
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอก 
ระดับปาก 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
กาว-เขยิบ 
เขยิบ-กาว 

 
 
 
 
 



 ๑๘๕

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๑.๒ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
จีบควํ่างอศอกระดับปาก 
เขยิบ-เขยิบ 
เขยิบ-เขยิบ 

  ๑๑.๓ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับเอว 
จีบควํ่างอศอกระดับเอว 
กาว-เขยิบ 
เขยิบ-เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๘๖

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๑.๔ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา     
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับเอว 
จีบควํ่างอศอกระดับเอว 
เขยิบ-กาว 
กาว-เขยิบ 

๑๒ ทาถอนตนกลา 
(เหมือนทา ๑๑ แต

ปฏิบัติดานขาง) 

๑๒.๑ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ        
มือขวา     
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับเอว 
จีบควํ่างอศอกระดับเอว 
กาว-เขยิบ 
เขยิบ-เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๘๗

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๒.๒ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ        
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย      
 

 
ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับเอว 
จีบควํ่างอศอกระดับเอว 
กาว-เขยิบ 
เขยิบ - เขยิบ 

  ๑๒.๓ 

 

 
ทิศทาง     
ศีรษะ       
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ 
กาว - เขยิบ 

 
 
 
 
 



 ๑๘๘

ตารางท่ี ๕ (ตอ) 
 

ทาท่ี ชื่อทา/เน้ือรอง ทารํา คําอธิบายทารํา 
  ๑๒.๔ 

 

 
ทิศทาง    
ศีรษะ        
มือขวา    
มือซาย    
เทาขวา    
เทาซาย     
 

 
ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงเอวระดับชายพก 
กาว – เขยิบ 
เขยิบ - เขยิบ 

 
มอญรํา ๑๒ ทา ทางปากลัดฉบับครูธิดา เธียรวัฒนา มีทารําจํานวน ๑๐ ทา นาฏยลักษณเดน 

ในทารําของมอญรําฉบับน้ี คือ การยอเขา การเอียงศีรษะมากเปนพิเศษ  การเคลื่อนที่ของผูรําจะไมมี 
การยกเทาข้ึนจากพื้นแตจะใชการเขยิบเทาแทนการยกเทาแลวใชการหมุนตัวไปดานขวาและดานซาย  
จะเห็นไดวากระบวนทารําจะมีความออนชอย งดงามมาก เน่ืองจากเพลงมีจังหวะชา การเคลื่อนไหว 
ในแตละทาจะมีลีลาการรํา เชน การโยนตัว การตีไหล การเลนสะโพก และการเลนผา เปนตน การรายรํา
ตองอาศัยการฝกฝนใหเกิดความชํานาญจึงจะสามารถถายทอดกระบวนทารําไดอยางสมบูรณและครบถวน 

 
 
 
 
 
 

 



บทท่ี  ๖ 
 

ปจจัยท่ีทําใหเกิดความคล่ีคลายเปล่ียนแปลงของดนตรีและนาฏศิลป 
มอญพระประแดง 

 
สภาพสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไปในปจจุบันสูสังคมโลกาภิวัฒนที่เนนความรวดเร็ว

ทันสมัย วิถีชีวิต ความเปนอยูแบบเดิมของชาวมอญพระประแดงในปจจุบันไดมีการปรับเปลี่ยน ดวยสังคม
มอญเปนสังคมเปด การรับเอาศิลปวัฒนธรรมไทยเขามาผสมผสานกับศิลปวัฒนธรรมของตน เพื่อปรับใชกบั
ชีวิตประจําวันจึงเปนเรื่องปกติและสามารถกระทําไดโดยตลอด ซึ่งปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลาย
เปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง มี ๒ ประการ ดังน้ี 

 
๑. ปจจัยภายใน 
ปจจัยที่กอใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลง  ซึ่งเกิดจากการปจจัยภายในของสังคมและ

วัฒนธรรมมอญพระประแดง  คือ 
 ๑.๑ ความเจรญิทางดานสังคม และการประดิษฐคิดคน  

 สังคมชาวมอญพระประแดงไดรับการพัฒนาทองถ่ินใหเกิดความเจริญ ความคลายคลึงของ
กลุมสังคมชาวมอญและชาวไทย อันไดแก รูปรางหนาตา  การนับถือศาสนา  ทําใหวัฒนธรรมเกิดความ
คลายคลึงซึ่งกันและกัน กอปรกับการนําองคความรูที่มีอยูเดิมมาผสมผสานกับฐานความคิดในการประดิษฐ
คิดคน จึงทําใหเกิดกระบวนการการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงแบบคอยเปนคอยไป ดังจะเห็นไดจากการแสดง
นาฏศิลปมอญสรางสรรคที่จะกลาวถึงในบทน้ี 
  

 ๑.๒  ความไมสนใจในวัฒนธรรมทองถ่ินด้ังเดิม และการถายทอดองคความรูที่ไมครบถวน 
 สภาพสังคมที่กาวสูสังคมแหงโลกาภิวัฒน  และกระแสวัฒนธรรมจากภายนอกทําให 

ความสนใจในวัฒนธรรมทองถ่ินด้ังเดิมภายในสังคมชาวมอญพระประแดงลดนอยลง ทําใหผูที่มีความสนใจ
รับการถายทอดลดลง เน่ืองจากการถายทอดเดิมเปนการถายทอดภายในครอบครัว แตในสภาพปจจุบัน
เยาวชนตางมีหนาที่ในการศึกษาเพียงในสถานศึกษาตามระบบสภาพเศรษฐกิจทําใหบิดามารดาตางตอง
ประกอบอาชีพนอกบานเพื่อหาเลี้ยงครอบครัว รวมถึงการแตงงานกับคนภายนอกสังคมชาวมอญ  ทําให
การถายทอดองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปจึงคอยๆ เลือนหายไปจากสังคมชาวมอญพระประแดง  
กอปรกับขนบธรรมเนียมและรูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดงเปนแบบด้ังเดิม  
มีการถายทอดแบบมุขปาฐะ จึงอาจทําใหการถายทอดองคความรูในรูปแบบด้ังเดิมไมสามารถถายทอดได
อยางครบถวน(Imperfect socialization)  เน่ืองจากขาดการบันทึกองคความรูด้ังเดิมอยางเปนระบบและ
เปนลายลักษณอักษร 

 
๒. ปจจัยภายนอก 
การเปลี่ยนแปลงที่มีสาเหตุจากภายนอกระบบสังคมชาวมอญพระประแดง เปนการเปลี่ยนแปลง

ที่เกิดจากการติดตอกันอันเปนกระบวนการที่มีทั้งการใหและการรับ จากการที่มีการติดตอสัมพันธกับ 
สังคมอื่นๆ  เชน  การรับวัฒนธรรมแบบตะวันตก  การรับวัฒนธรรมแบบไทย  ทําใหสังคมและวัฒนธรรม



 ๑๙๐

ชาวมอญแบบเดิมเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและ
นาฏศิลปมอญพระประแดง คือ  บริบททางภูมิศาสตรและสิ่งแวดลอม เ น่ืองจากที่ ต้ังของอําเภอ 
พระประแดงมีลักษณะเปนเกาะการคมนาคมขนสง ทั้งทางดานการคมนาคมทางบก และการคมนาคม 
ทางนํ้า  สามารถเช่ือมตอกับจังหวัดกรุงเทพมหานคร ซึ่งถือเปนศูนยกลางการคมนาคมขนสงสําคัญของ
กรุงเทพมหานคร  ทําใหเกิดการติดตอกับสังคมภายนอก และกลุมประชากรภายนอกสังคมชาวมอญเองก็ได
มีการอพยพเขามาอยูอาศัยในอําเภอพระประแดงมากย่ิงข้ึน  จึงเกิดการรับวัฒนธรรมจากสังคมใกลเคียง
มากย่ิงข้ึน 
  

 จากปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง
ดังกลาว ไดมีการประดิษฐคิดคนผสมผสานนาฏศิลปมอญแบบด้ังเดิมกับนาฏศิลปไทยจนพัฒนาเปน
นาฏศิลปมอญสรางสรรค ซึ่งมีรูปแบบการแสดงในประเภทรําและระบํา โดยนาฏศิลปมอญสรางสรรคที่
สังคมชาวมอญพระประแดงไดพัฒนาข้ึนและเปนที่แพรหลายน้ัน เกิดจากความตองการพัฒนาใหรูปแบบ
การแสดงมีความนาสนใจมากข้ึน ซึ่งครูฉวีวรรณ ควรแสวง เปนผูสรางสรรคและคิดประดิษฐทั้งเน้ือหาของ
ชุดการแสดง บทรอง ทารํา โดยไดแรงบันดาลใจมาจาก ปญหาในการจัดหาการแสดงแตละครั้งในเขต
อําเภอพระประแดงมักจะเห็นเฉพาะการแสดงนาฏศิลปไทยเปนสวนใหญ นาฏศิลปมอญน้ันไมเปนที่นิยมใน
การจัดหาการแสดงมาเลน ทําใหครูฉวีวรรณ ควรแสวง จึงเกิดความคิดที่จะสืบสานนาฏศิลปมอญไวใหคน
รุนหลังไดรูจัก จึงมีความคิดที่จะสรางสรรคการแสดงเฉพาะของนาฏศิลปมอญไว โดยใหมีความนาสนใจ 
เน้ือหาสอดคลองกับวัฒนธรรมและประเพณีของชาวมอญพระประแดง เชน ประเพณีสงกรานต ประเพณี
การเลนสะบา เปนตน อีกประการหน่ึงการแสดงนาฏศิลปมอญมีนอยชุดไมสามารถนํามาใชในงานพิธีตางๆ
ไดอยางทั่วถึง ประกอบดวยศิลปะการรายรําแบบมอญรําแตเดิมมีลีลาการรําที่ออนชอยและเช่ืองชา  
ใชเวลานานในการแสดง ทําใหผูชมเกิดเบื่อหนาย นอกจากน้ีการแสดงยังไมนาสนใจ เปนสาเหตุใหไมไดรับ
ความนิยม   
  

 นาฏศิลปมอญสรางสรรคของครูฉวีวรรณ ควรแสวง มีจํานวน ๔ ชุด  ไดแก รํามอญรอนสะบา 
ระบําปลอยนกปลอยปลา ระบําหงษทอง และรํามอญนครเข่ือนขันธ จุดประสงคหลักในการสรางสรรค 
การแสดงคือ ในเขตอําเภอพระประแดงมีประเพณีมากมาย แตไมมีการแสดงที่สามารถเลนใหเกิด 
ความสนุกสนานและสวยงามที่เปนของชาวมอญพระประแดง  สวนใหญจะเปนการแสดงของนาฏศิลปไทย
ทั้งสิ้น  ครูฉวีวรรณ ควรแสวง จึงมีความคิดวา  ชาวมอญพระประแดงนาจะมีการแสดงที่สามารถนํามาใช
ประกอบพิธีและประเพณีตางๆ ที่เปนของชาวมอญเอง จึงไดสรางสรรคนาฏศิลปมอญทั้ง ๔ ชุดข้ึนที่ 
ศูนยวัฒนธรรมอํานวยวิทย  อําเภอพระประแดง จนไดรับการยอบรับในเขตอําเภอพระประแดง   
 

๒.๑ การแสดงชุดรํามอญรอนสะบา 
 รํามอญรอนสะบาเปนการแสดงที่สรางสรรคข้ึนเมื่อป ๒๕๓๒ ผูสรางสรรคได แรงบันดาลใจมา
จากการเลนสะบาของชาวมอญพระประแดง  ซึ่งเปนประเพณีของชาวมอญปากลัด  ระบําชุดน้ีเปน 
การจําลองบรรยากาศของเทศกาลสงกรานตของหนุมสาวชาวมอญในเขตอําเภอพระประแดง  โดยการรํา
มอญรอนสะบาน้ี เปนการสื่อความสัมพันธระหวางหนุมสาวคลายกับการรําเกี้ยวพาราสีของไทย  ทารําสื่อ
ความหมายในเรื่องข้ันตอนการเลนสะบา  เชน ทาโยนสะบา ทารับสะบา และทาหยอดคาง  เปนตน 
กระบวนทารํามีจํานวน ๕๙ ทา ประกอบไปดวยทารําใชบท หรือการตีบทตามเน้ือรอง และทารําที่ใชใน



 ๑๙๑

การละเลนพื้นบานของนาฏศิลปไทย โดยมีการนําการใชเทาแบบมอญ มาผสมผสานกับการใชเทาแบบ
นาฏศิลปไทย  เชน การกาวและกระดกเทา การกระทุงสน การยํ่าเทา การเขยิบเทา การโขยงเทา การว่ิง
ซอยเทา และการขย่ันเทา   เปนตน  ประพันธเ น้ือรองโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง อํานวยเพลง 
โดย ครูสมชาย ทับพร  ขับรองโดย ครูกัญญา โรหิตาจล  ออกแบบทารําโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง  
ฝกซอมโดย ครูดวงใจ ศิลปกุล  และครูขวัญหทัย นาวาดิษฐ 
 

เน้ือเพลงรํามอญรอนสะบา 
เพลง  ชอลูกหวา 

 
 เริงอุทัยไกขันกระช้ันเสียง   สงสําเนียงเสียงเพราะเสนาะใส 
บอกเวลาอุษารุงอโณทัย    แสงรําไรสองสอดยอดพะวา 
 นํ้าคางพรอยยอยหยาดบนยอดรัก  งามนักเหมือนมณีอันมีคา 
มวลมาลีคลี่บานตระการตา    ภุมราเชยชอนเกสรชม 
 ฝูงนกกาพารอนจับคอนคู   นกเขาขันจูฮุกตรูอยูบรม 
แขกเตาเจาจําเรียงเคียงภิรมย    สาลิกาถลาลมเลนเริงใจ 
 ชางงามล้ําธรรมชาติจัดประสาน  ยามสงกรานตเยือนเหยาเขาปใหม 
หนุมสนานสาวสนุกสุขฤทัย    ตางอวยชัยใหกันวันสงกรานต 
 

-เพลงกระตายเตน- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๒

ทารํา ชุดราํมอญรอนสะบา 
 
ตารางท่ี ๖  ทารําชุดรํามอญรอนสะบา 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก๑/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับอก 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับศีรษะ 
ว่ิงขย่ันเทา 
ว่ิงขย่ันเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับอก 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับศีรษะ 
ว่ิงขย่ันเทา 
ว่ิงขย่ันเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๓

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก๒/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบางอศอก
ระดับศีรษะ 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับปากดานหนา 
ขย่ันเทา 
ขย่ันเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบางอศอก
ระดับศีรษะ 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับปากดานหนา 
ขย่ันเทา 
ขย่ันเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑  สลับทาที่ ๒  
จํานวน ๗ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑  สลับทาที่ ๒  
จํานวน ๗ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๔

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาวางสะบา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
วางสะบาที่พื้น 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนายอเขา 
วางเขาซายลงที่พื้น
ต้ังสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
วางสะบาที่พื้น 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนายอเขา 
วางเขาซายลงที่พื้น
ต้ังสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๕

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เริงอุทัยไกขัน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๖

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
กระช้ันเสียง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
วางเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๗

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สงสําเนียงเสียงเพราะ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวขาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๘

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
               (เอื้อน) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กาวขาง 
วางเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๙๙

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เสนาะใส ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมือทีหู่ขวางอศอก 
จีบหงายทีเ่อว
ดานหลัง 
ต้ังสนเทาทีเ่ทาซาย                 
กาว – เขยิบ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมือทีหู่ขวางอศอก 
จีบหงายทีเ่อว
ดานหลัง 
แตะเทา 
กาว – เขยิบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๐

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
บอกเวลาอุษารุง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
วางที่เอวหญิง 
วางที่เอวหญิง 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
เทาสะเอว 
ระดับสะโพกบน 
เทาสะเอว 
ระดับสะโพกบน 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๑

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
อโณทัย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับชายพก 
แตะเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับชายพก 
แตะเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๒

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
แสงรําไร  (รอบ๑) 
*แสงรําไร รอบ๑ ปฏิบัติ
ตอเน่ืองกบัแสงรําไร รอบ๒ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๓

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
แสงรําไร (รอบ๒) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวาและตีไหล 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
กาวหนาหมุนตัวไป
ดานขวาตามจังหวะ 
กาวหนาหมุนตัวไป 
ดานขวาตามจังหวะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวาและตีไหล 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
กาวหนาหมุนตัวไป
ดานขวาตามจังหวะ 
กาวหนาหมุนตัวไป 
ดานขวาตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๔

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สองสอด  (รอบ๑) 
*สองสอด  รอบ๑ ปฏิบัติ
ตอเน่ืองกบัสองสอด๒ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 
 

ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก
ดานหนาระดับอก 
แบมืองอศอก
ดานหนาระดับอก 
กาวหนาหมุนตัวไป
ดานขวาตามจังหวะ 
กาวหนาหมุนตัวไป
ดานขวาตามจังหวะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก
ดานหนาระดับอก 
แบมืองอศอก
ดานหนาระดับอก 
กาวหนาหมุนตัวไป
ดานขวาตามจังหวะ 
กาวหนาหมุนตัวไป
ดานขวาตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๕

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สองสอด  (รอบ๒) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวาและตีไหล 
มวนมือต้ังวง
ดานหนาระดับอก 
มวนมือออกต้ังวง
ดานหนาระดับอก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวาและตีไหล 
มวนมือต้ังวง
ดานหนาระดับอก 
มวนมือออกต้ังวง
ดานหนาระดับอก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๖

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ยอดพะวา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
วางที่หลงัหญิงหรอื
เทาสะเอว 
ช้ีน้ิวสูงดานหนา 
ระดับสายตา 
กาวหนา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
เทาสะเอว 
เทาสะเอว 
กาวหนาต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๗

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
นํ้าคางพรอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับศีรษะ
และสะบัดจบี 
เทาสะเอว 
ยืนเปดเทา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับศีรษะ
และสะบัดจบี 
เทาสะเอว 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๘

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๗  

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ยอยหยาด ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับเอว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
ยืนเต็มเทา 
กางขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับเอว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาเขาวางที่พื้น 

*ปฏิบัติสลับขางพรอมกับโยกตัว
ตามจังหวะ 

*ปฏิบัติสลับขางพรอมกับโยกตัว
ตามจังหวะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๐๙

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
บนยอดรัก ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอก
ดานขางระดับเอว 
เทาสะเอว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบหงายแขนตึงวาง
ที่มือขวาของชาย 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๐

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
งามนักเหมอืนมณี (เอื้อน) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ลอแกวมวนมือ 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ลอแกวมวนมือ 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ํา(ลอแกว)  ๒ ครั้ง *ปฏิบัติซ้ํา(ลอแกว)  ๒ ครั้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๑

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
อันมีคา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ลอแกวหงายมือ 
ระดับค้ิว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับปาก 
กาวหนา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ลอแกวหงายมือ 
ระดับค้ิว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับปาก 
กาวหนา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๒

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
มวลมาลีคลี่บานตะกานตา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

เขาวง 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

เขาวง 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ํา  ๑ ครั้ง  ในเน้ือรอง
วา  “ตะกานตา” 

*ปฏิบัติซ้ํา  ๑ ครั้ง  ในเน้ือรองวา  
“ตะกานตา” 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๓

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ภุมราเชยชอน  (เอื้อน) ทิศทาง 

 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

หันกลบัดานขวาตาม
วง 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

หันกลบัดานขวาตาม
วง 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติทาว่ิงวนตามวงแลวแปร
แถวเปนแถวคูหนากระดาน 

*ปฏิบัติทาว่ิงวนตามวงแลวแปร
แถวเปนแถวคูหนากระดาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๔

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เกสรชม ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าดานหนา
ระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบหงายดานหนา
ระดับชายพก 
จีบควํ่าระดับปาก 
กาวหนาต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๕

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทารับ๑ / ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่างอศอก
ดานหนาระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายดานหนา
ระดับชายพก 
แบมือที่แกมซาย 
กาวหนาต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๖

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทารับ๒ / ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอก
ดานหนาระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบหงายดานหนา
ระดับชายพก 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับปาก 
จีบหงายดานหนา
ระดับชายพก 
กาวหนาต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๒๔  สลับกบัทา
ที่ ๒๕  ตามจังหวะดนตรจีํานวน 
๕ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๒๔  สลับกบัทา
ที่ ๒๕  ตามจังหวะดนตรจีํานวน 
๕ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๗

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ฝูงนกกาพารอน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนาว่ิงวนไป
ดานซายเปนวงกลม 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนาว่ิงวนไป
ดานซายเปนวงกลม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๘

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
จับคอนคู ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
วางที่สะโพกบน 
วางที่สะโพกบน 
แตะเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
วางที่สะโพกบน 
วางที่สะโพกบน 
กาวขาง 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๙

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
นกเขาขันจู ฮุกตร ู ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบควํ่าดานขาง 
ระดับศีรษะ 
เปดสนเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานขาง 
ระดับศีรษะ 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๐

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
อยูบรม ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่างอศอก
ดานขางระดับศีรษะ 
จีบควํ่างอศอก
ดานขางระดับศีรษะ 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอก
ดานขางระดับศีรษะ 
จีบควํ่างอศอก
ดานขางระดับศีรษะ 
เปดสนเทา 
กาวขาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๑

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาแขกเตา / แขกเตาเจา
จําเรียง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
จีบตอศอก 
กาวหนา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
จีบตอศอก 
กาวหนา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๒

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เคียงภิรมย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมือแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับชายพก 
กาวหนา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมือแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับชายพก 
กาวหนา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๓

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย                      หญิง 
สาลิกาถลาลม ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนาว่ิงวนไป
ดานซายเปนวงกลม 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามือดานขาง
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนาว่ิงวนไป
ดานซายเปนวงกลม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๔

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เลนเริงใจ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวามองหญงิ 
จีบควํ่างอศอก 
ระดับอก 
แบมืองอศอกดานขาง
ระดับเอว 
กาวหนาต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายมองชาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบเขาตัวเอง 
ระดับอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๕

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ชางงามล้ําธรรมชาติ 
จัดประสาน 
ยามสงกรานตเยือนเหยา 
เขาปใหม 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนตัว 
ไปดานขวา 
เอียงขวาและตีไหล
ซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนตัว
ไปดานขวา 
เอียงขวาและตีไหล
ซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติ ๔ ครั้ง พรอมหมุนตัวไป
ดานขวา  และปฏิบัติตรงกันขาม 
๔ ครั้ง พรอมหมุนตัวกลับมา
ดานซายจนหนาตรง 

*ปฏิบัติ ๔ ครั้ง พรอมหมุนตัวไป
ดานขวา และปฏิบัติตรงกันขาม  
๔ ครั้ง พรอมหมุนตัวกลับมา
ดานซายจนหนาตรง 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๖

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
หนุมสนาน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
แตะ – เขยิบ – แตะ 
เขยิบตามเทาขวา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
แตะ – เขยิบ – แตะ 
เขยิบตามเทาขวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๗

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สาวสนุก ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
ต้ังวงระดับชายพก 
เขยิบตามเทาซาย 
แตะ – เขยิบ – แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับเอว 
ต้ังวงระดับชายพก 
เขยิบตามเทาซาย 
แตะ – เขยิบ – แตะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๘

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สุขฤทัย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
วางที่สะโพกดานหลัง 
วางที่สะโพกดานหลัง 
ว่ิงวนรอบหญิงไป
ดานขวา 
ว่ิงวนรอบหญิงไป
ดานขวา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและดานหลัง 
เอียงซาย 
จีบสงหลงัแขนตึง 
แบมือที่แกมซาย 
ว่ิงไปดานขวา 
ว่ิงไปดานขวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๒๙

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ตางอวยชัยใหกัน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

หันหนาเขาหากัน 
ตรง 
จีบเขาตัวเองระดับอก 
จีบเขาตัวเองระดับอก 
ว่ิงเขาวงและรวมเทา 
ว่ิงเขาวงและรวมเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

หันหนาเขาหากัน 
ตรง 
จีบเขาตัวเองระดับอก 
จีบเขาตัวเองระดับอก 
ว่ิงเขาวงและรวมเทา 
ว่ิงเขาวงและรวมเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๐

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
วันสงกรานต ทิศทาง 

 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
      
เทาขวา 
เทาซาย 

ว่ิงออกจากวงมา
ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับชายพก 
ต้ังวงแขนตึง 
ระดับไหล 
กาวหนา 
ยกเทา 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ว่ิงออกจากวงมา 
ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับชายพก 
ยกเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๑

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับอก 
จีบหงายระดับชายพก 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
–  แตะ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับอก 
จีบหงายระดับชายพก 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๒

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและเอียง
ขวา 
ถือสะบาระดับอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและเอียง
ขวา 
ถือสะบาระดับอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 
เขยิบ – เขยิบ – กาว 
– แตะ 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๐  สลับทาที่ 
๔๑  โดยเดินวนดานซายและ
ดานหนาปฏิบัติตามจังหวะดนตรี  
จํานวน ๔ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๐  สลับทาที่ 
๔๑  โดยเดินวนดานซายและ
ดานหนาปฏิบัติตามจังหวะดนตรี  
จํานวน ๔ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๓

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวาและเอียง
ซาย 
แบมือรบัสะบา 
ควํ่ามือที่สะบา 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– กาว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– กาว 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวาและเอียง
ซาย 
แบมือรบัสะบา 
ควํ่ามือที่สะบา 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– กาว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– กาว 

*ปฏิบัติซ้ําตามจังหวะ   
จํานวน ๔ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําตามจังหวะ   
จํานวน ๔ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๔

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
กระทุงเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
กระทุงเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๕

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับเอว 
วางระดับเอว 
วางดานขาง 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับเอว 
วางระดับเอว 
วางดานขาง 
แตะเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๓  สลับทาที่ 
๔๔  จํานวน ๔ ครั้ง  โดยสลับที่
ระหวางชาย-หญิง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๓  สลับทาที่ 
๔๔  จํานวน ๔ ครั้ง  โดยสลับที่
ระหวางชาย-หญิง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๖

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับศีรษะ 
ถือสะบาดานขวา
ระดับศีรษะ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับศีรษะ 
ถือสะบาดานขวา
ระดับศีรษะ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 
กาว – เขยิบ – เขยิบ 

*ปฏิบัติซ้ํา  ๘ ครั้ง  โดยเดินสลบั
ที่ระหวางชาย – หญิง  และครั้ง
สุดทายชายวางสะบาที่พื้น 

*ปฏิบัติซ้ํา  ๘ ครั้ง  โดยเดินสลบั
ที่ระหวางชาย – หญิง  และครั้ง
สุดทายชายวางสะบาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๗

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
กาว – เขยิบ – กาว 
แตะ – เขยิบ – กาว 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับเอว 
ถือสะบาระดับเอว 
กาวหนาวางเขาที่พื้น 
ต้ังสนวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๘

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
กระดกเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
วางสะบาที่พื้น 
วางสะบาที่พื้น 
กาวหนาวางเขาที่พื้น 
ต้ังสนวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๓๙

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับเอว 
ถือสะบาระดับเอว 
ต้ังสนวางเขาที่พื้น 
กาวหนาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
วางดานขาง 
แตะเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๘  สลับ  
ทาที่ ๔๙  จํานวน ๔ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๐

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับเอว 
ถือสะบาระดับเอว 
ต้ังสนวางเขาที่พื้น 
กาวหนาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
กระดกเทา 
กาวหนา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๘  สลับ   
ทาที่ ๔๙  จํานวน ๔ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๑

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาโยนสะบาและทารบั
สะบา / ดนตรีบรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับสะโพก 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กระทุงสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับสะโพก 
ถือสะบางอศอก
ระดับค้ิว 
ยกเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๒

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาโยนสะบาและทารบั
สะบา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
ถือสะบางอศอก 
ระดับศีรษะ 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
กาวหนา 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ถือสะบาระดับสะโพก 
กาวหนา 
กระทุงสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๕๐  สลับ   
ทาที่ ๕๑  จํานวน ๘ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๕๐  สลับ   
ทาที่ ๕๑  จํานวน ๘ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๓

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ถือสะบาดานหนา
ระดับเอว 
ถือสะบาดานหนา
ระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– เขยิบ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ถือสะบาดานหนา
ระดับเอว 
ถือสะบาดานหนา
ระดับเอว 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– เขยิบ 
เขยิบ – เขยิบ – เขยิบ 
– เขยิบ 

*ปฏิบัติตามจงัหวะ *ปฏิบัติตามจงัหวะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๔

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาหยอดสะบา / ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
เทาสะเอว 
ถือสะบาระดับคาง 
เปดสนเทา 
กาวหนาเดินรอบหญิง
ไปดานขวา – ซาย 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
ถือสะบาดานหนา
ระดับชายพก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
น่ังที่สนเทายกเขาข้ึน 
น่ังที่สนเทายกเขาข้ึน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๕

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาหยอดสะบา / ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือสะบาดานหนา
ระดับชายพก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
น่ังที่สนเทายกเขาข้ึน 
น่ังที่สนเทายกเขาข้ึน   

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
เทาสะเอว 
ถือสะบาระดับคาง 
แตะเทา 
กาวหนาเดินรอบชาย
ไปดานซาย–ดานขวา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๖

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ถือสะบาระดับชายพก 
ตบเทา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับคาง 
เทาสะเอว 
ตบเทา 
ยืนเต็มเทา 

*ปฏิบัติตบเทาตามจงัหวะ *ปฏิบัติตบเทาตามจงัหวะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๗

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
ถือสะบาเทาสะเอว 
เทาสะเอว 
วางเทาดานขาง 
ยกเทาดานหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือสะบาเทาสะเอว 
เทาสะเอว 
วางเทาดานขาง 
ยกเทาดานหนา 

*ปฏิบัติซ้ําโดยกระโดดสลบัที่  
ระหวางชาย – หญิง  จํานวน ๒  
รอบ 

*ปฏิบัติซ้ําโดยกระโดดสลบัที่  
ระหวางชาย – หญิง  จํานวน ๒  
รอบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๘

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลงเตรียมจบ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย      
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ถือสะบาระดับอก 
กระโดด – กาวหนา 
วางสนเทาดานขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับปาก 
ถือสะบาดานขาง
ระดับศีรษะ 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 
กระโดด – น่ังต้ังเขา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๔๙

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ถือสะบาวางที่เอว
หญิง 
จับจีบทีม่ือหญิง 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ถือสะบาระดับชายพก 
ต้ังวงระดับอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๐

ตารางท่ี ๖ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลงจบ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ถือสะบาวางที่เอวหญิง 
จับจีบทีม่ือหญิง 
กาวหนา – ว่ิงเขาโรง 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ถือสะบาระดับชายพก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา – ว่ิงเขาโรง 
เปดสนเทา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๒๕๑

เครื่องแตงกายการแสดง ชุดราํมอญรอนสะบา 
 

 
 

ภาพท่ี ๒๙  เครื่องแตงกายการแสดง ชุดรํามอญรอนสะบา 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๕๔  
(บันทึกภาพโดย นายธีระศักด์ิ  ธีรวัจณนาภา) 

 
รายละเอียดเครื่องแตงกาย 

๑. เครื่องแตงกายหญิง  ประกอบดวย เสื้อลูกไม ผานุง ผาคลองคอ สรอยคอ ตางหู เข็มกลัด  
ดอกไมประดับผม 

๒. เครื่องแตงกายชาย  ประกอบดวย เสื้อไมมีลาย ผานุง ผาสไบ เข็มขัด สรอยคอลูกปด อุบะ 
ดอกไมทัด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๒

๒.๒ การแสดงชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 
 ระบําปลอยนกปลอยปลามีแนวคิดอันเกิดจากประเพณีการปลอยนกปลอยปลาของชาวปากลัด 
ในเขตอําเภอพระประแดง กระบวนทารําเปนการรําใชบทหรือรําตีบทตามเน้ือรองและการนําทารําจาก
ระบําโบราณคดี ชุด ระบําทวารวดี ของนาฏศิลปไทยมาใชผสมผสานกับทารํามอญ ๑๒ ของครูสุนทรี  
ลําไยทอง ในระบําชุดน้ีเปนการแสดงรําที่ใชอุปกรณประกอบการแสดง ๒ ชนิด คือ โถปลา และกรงนก 
นาฏยลักษณเดน  คือ  การใชเทาที่เขากับจังหวะสนุกสนาน นอกจากน้ียังเกิดทารําใหมข้ึน(ดูทารําประกอบ
ในทาที่ ๓๒) กระบวนทารํามีจํานวน ๕๐ ทา การแตงกายยังคงเอกลักษณการแตงกายแบบชาย-หญิง 
ชาวมอญ  ประพันธเน้ือรองโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง  อํานวยเพลงโดย ครูสมชาย ทับพร ขับรองโดย  
ครูกัญญา โรหิตาจล  ออกแบบทารําโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง ฝกซอมโดย ครูดวงใจ ศิลปกุล และ 
ครูขวัญหทัย นาวาดิษฐ 
 

เน้ือรองระบําปลอยนกปลอยปลา 
เพลงเจดียทอง 

 
 ตะวันบายทายสงกรานตบานปากลัด  หนุมสาวนัดเริงรื่นช่ืนหรรษา 
บางจะปลอยนกบางจะปลอยปลา   สะเดาะหใหชีวาพายืนยาว 
 พวกหนุมนอยลอยชายฉะหนายเอย  สาวสาวชาวเยยผัดหนาขาว 
ถือกรงนกโหลปลาวาอาวาว    โปยกะลาวโกญจาวมอญออนเคียงกัน 
 ถึงวัดปลาปลอยลงในสระ   ไดจังหวะปลอยนกใหผกผัน 
ขอกุศลดลสุขทุกคืนวัน    สารพันปลื้มเปรมเกษมเอย 
 

-เพลงแขกโหมง- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๓

ทารํา ชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 
 
ตารางท่ี ๗ ทารําชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 

 

ทาท่ี ทารํา 
๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก ๑ / ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ถือกรงนกแขนตึง 
แบมืองอศอก 
ระดับศีรษะ 
แตะ – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
แบมืองอศอก 
ระดับศีรษะ 
แตะ – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – แตะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๔

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก๒  / ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับศีรษะ 
แบมือรองทีก่รงนก 
แตะ – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
แตะ – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – แตะ 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑  สลับทาที่ ๒  
จํานวน ๖ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑  สลับทาที่ ๒  
จํานวน ๖ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๕

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาปองหนา / ตะวันบาย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับไหล 
ควํ่าฝามืองอศอก
ระดับค้ิว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลาระดับเอว 
ควํ่าฝามืองอศอก
ระดับค้ิว 
กาวหนา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๖

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทายสงกรานต ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกงอศอก
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับศีรษะ 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือโถปลาดานหนา     
ระดับชายพก 
ต้ังวงระดับศีรษะ 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๗

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
บานปากลัด ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ถือกรงนก 
ระดับชายพก 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ถือโถปลาวางที่ไหล 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๘

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
หนุมสาวนัดเริงรื่น ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับชายพก 
ถือกรงนกระดับเอว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
ถือโถปลาวางที่ไหล 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๕๙

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาย้ิม / ช่ืนหรรษา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนก 
ระดับชายพก 
จีบควํ่าระดับปาก 
กาวหนา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือโถปลาดานหนา
ระดับชายพก 
จีบควํ่าระดับปาก 
กาวหนา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๐

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
บางจะไปปลอยนก ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับไหล 
ควํ่าฝามืองอศอก
ระดับค้ิว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๑

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
บางจะปลอยปลา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

เขาวง 
เอียงขวา 
ถือกรงนกดานหนา
ระดับอก 
ถือกรงนกดานหนา
ระดับอก 
ยืนเต็มเทา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

เขาวง 
เอียงซาย 
ถือโถปลาดานขาง
ระดับเอว 
ถือโถปลาดานขาง
ระดับเอว 
ต้ังสนเทาวางเขาทีพ่ื้น 
กาวหนาต้ังเขา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๒

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สะเดาะหใหชีวา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

เขาวง 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับอก 
ถือกรงนกระดับอก 
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

เขาวง 
เอียงขวา 
ถือโถปลาระดับปาก 
ถือโถปลาระดับปาก 
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๓

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
พายืนยาว ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกแขนตึง
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
ยืนเต็มเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
แบมือรองทีโ่ถปลา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 
กาวหนาต้ังเขา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๔

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีรับ ๑ (ทอน๑) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับเอว 
จีบหงายแขนตึง 
ยืนเต็มเทา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ถือโถปลาระดับเอว 
จีบหงายแขนตึง 
ยืนเต็มเทา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๕

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีรับ ๒ (ทอน ๑) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบหงายแขนตึง 
ถือกรงนกระดับเอว 
แตะเทา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบหงายแขนตึง 
ถือโถปลาระดับเอว 
แตะเทา 
ยืนเต็มเทา 

*เดินสลับที่ชาย – หญิง ปฏิบัติ
ซ้ําทาดนตรรีับ ๑(ทอน๑) และ
ดนตรีรับ ๒(ทอน๑) จํานวน ๒  
ชุด 

*เดินสลับที่ชาย – หญิง ปฏิบัติ
ซ้ําทาดนตรรีับ ๑(ทอน๑) และ
ดนตรีรับ ๒(ทอน๑) จํานวน ๒  
ชุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๖

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
พวกหนุมนอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนก 
ระดับชายพก 
ช้ีน้ิวเขาหาตัว 
ยืนเต็มเทา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
ช้ีน้ิวเขาหาตัว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๗

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ลอยชาย ๑ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือกรงนก 
ระดับชายพก 
ช้ีน้ิวเขาหาตัว 
กาวเทา 
ประเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
จีบหงายระดับเอว 
เปดสนเทา 
กาวซาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๘

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ลอยชาย ๒ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและเอียงขวา 
ถือกรงนก 
ระดับชายพก 
ช้ีน้ิวเขาหาตัว 
ว่ิงซอยเทาหมุนซาย 
ว่ิงซอยเทาหมุนซาย 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและเอียงขวา
ถือกรงนก 
ระดับชายพก 
ช้ีน้ิวเขาหาตัว 
ว่ิงซอยเทาหมุนขวา 
ว่ิงซอยเทาหมุนขวา 

*เขาคูชาย – หญิง *เขาคูชาย – หญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๖๙

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ฉะหนายเอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
เทาสะเอวทีส่ะโพก 
ถือกรงนกงอศอก
ระดับเอว 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือโถปลาระดับเอว 
ถือโถปลาระดับเอว
ดานขวา 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๐

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สาวสาว ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับเอว 
เทาสะเอวดานหลัง 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือโถปลาระดับเอว 
จีบระดับปาก 
แตะเทา 
กาวขาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๑

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ชาวเยยผัดหนาขวา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับเอว 
เทาสะเอวดานหลัง 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและเอียงขวา
ถือโถปลาระดับเอว 
แบมือที่แกมดานซาย 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๒

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ถือกรงนกโหลปลา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับไหล 
ถือกรงนกระดับไหล 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ถือโถปลาระดับอก 
ถือโถปลาระดับอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๓

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
วาอาวาว ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
กํามือช้ีน้ิวที่กลางอก 
ถือกรงนกระดับเอว 
แตะเทา 
วางหลงั 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
ถือโถปลา 
ระดับชายพก 
กาวขวา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๔

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
โปยกะลาวโกญจาวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับอก 
ถือกรงนกระดับอก 
กาวหนา 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมือขวารองโถปลา 
จีบควํ่าที่ศอกขวา 
กาวหนา 
แตะเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๕

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ออนเคียงกัน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าระดับอก 
ถือกรงนกระดับไหล 
ต้ังสนเทาวางเขาทีพ่ื้น 
กาวหนาต้ังเขาข้ึน 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
เทาสะเอว 
แบมือวางโถปลา
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๖

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีรับ ๑(ทอน๒) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับค้ิว 
ถือโถปลาระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*เขาคูและจัดแถวสลับฟนปลา *เขาคูและจัดแถวสลับฟนปลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๗

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีรับ ๒ (ทอน๒) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ถือโถปลาระดับเอว 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๘

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ถึงวัดปลาปลอยลงในสระ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือกรงนกระดับปาก 
ถือกรงนกระดับปาก 
แตะเทา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ถือโถปลาระดับเอว 
ถือโถปลาระดับเอว 
กาวหนาต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๗๙

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ไดจังหวะ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายระดับอก 
ถือกรงนกระดับปาก 
กาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
วางโถปลาดานหนา 
วางโถปลาดานหนา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๐

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ปลอยนกใหผกผัน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่ามือระดับค้ิว 
ถือกรงนกระดับเอว 
กาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมือรองทีก่รงนก 
ควํ่ามือวางบนขาซาย 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 
ต้ังเขา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๑

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ขอกุศลดลสุข ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
วางกรงนกพนมมอื 
วางกรงนกพนมมอื 
น่ังคุกเขาต้ังสนเทา 
น่ังคุกเขาต้ังสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
วางโถปลาพนมมือ 
วางโถปลาพนมมือ 
น่ังคุกเขาต้ังสนเทา 
น่ังคุกเขาต้ังสนเทา 

*เขาคูชาย – หญิง *เขาคูชาย – หญิง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๒

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทุกคืนวัน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับไหล 
ต้ังวงระดับอก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับไหล 
ต้ังวงระดับอก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๓

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
สารพันปลืม้เปรม ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายแขนตึง 
ระดับไหล 
จีบหงายงอศอก 
ระดับอก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายแขนตึง 
ระดับไหล 
จีบหงายงอศอก 
ระดับอก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๔

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เกษมเอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงเหนือศีรษะ 
ต้ังวงระดับชายพก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงเหนือศีรษะ 
ต้ังวงระดับชายพก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๕

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบหงายระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบหงายระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๖

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
ยกเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
ยกเทา 
กาวขาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๗

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
จีบควํ่าระดับอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
กระดกเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าระดับอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
กระดกเทา 
กาวหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๘

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
จีบหงายระดับอก 
จีบหงายระดับค้ิว 
กาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบหงายระดับอก 
จีบหงายระดับค้ิว 
กระดกเทา 
ยืนเต็มเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๘๙

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับอก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับอก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๐

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
แบมือระดับค้ิว 
แตะเทา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
แบมือระดับค้ิว 
แตะเทา 
ยืนเต็มเทา 

*ปฏิบัติสลับขวา-ซาย  
จํานวน ๔ ครั้ง 

*ปฏิบัติสลับขวา-ซาย  
จํานวน ๔ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๑

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับชายพก 
แบมือระดับค้ิว 
กาว – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับชายพก 
แบมือระดับค้ิว 
กาว – เขยิบ – กาว 
กาว – เขยิบ – แตะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๒

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
แบมือระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับเอว 
กาวขาง 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมือระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับเอว 
กาวขาง 
ยกเทา 

*ปฏิบัติซ้ํา จํานวน ๔ ครั้ง *ปฏิบัติซ้ํา จํานวน ๔ ครั้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๓

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายระดับชายพก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
กระทุงเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายระดับชายพก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
กระทุงเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๔

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ยํ่าเทา 
ยํ่าเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ยํ่าเทา 
ยํ่าเทา 

*ปฏิบัติซ้ําขวา-ซาย  
จํานวน ๓ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําขวา-ซาย  
จํานวน ๓ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๕

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ปรบมือ 
ปรบมือ 
ยกเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
ปรบมือ 
ปรบมือ 
ยกเทา 
ยืนเต็มเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๖

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
แบมือระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับเอว 
กาวขาง 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
แบมือระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับเอว 
กาวขาง 
แตะเทา 

*ปฏิบัติซ้ํา ทาที่ ๔๓  
สลบัทาที่๔๔  จํานวน ๒  ชุด 

*ปฏิบัติซ้ํา ทาที่ ๔๓  
สลบัทาที่๔๔  จํานวน ๒  ชุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๗

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาว – เขยิบ – กาว 
– เขยิบ 
กาว – เขยิบ – กาว  
- แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาว – เขยิบ – กาว 
– เขยิบ 
กาว – เขยิบ – กาว 
- แตะ 

*ปฏิบัติซ้ําเปลี่ยนมือ  ๒ ครั้ง  
และปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๓ – ๔๔  
จํานวน ๒  ชุด  และทาที่ ๔๕  
จํานวน ๒ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําเปลี่ยนมือ  ๒ ครั้ง  
และปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๓ – ๔๔  
จํานวน ๒  ชุด  และทาที่ ๔๕  
จํานวน ๒ ครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๘

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาว – เขยิบ – กาว 
เขยิบ – กาว – เขยิบ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาว – เขยิบ – กาว 
เขยิบ – กาว – เขยิบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙๙

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับปาก 
จีบเขาหาตัวเองที่
ขอมือระดับปาก 
กาว – เขยิบ – กาว 
เขยิบ – กาว – แตะ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับปาก 
จีบเขาหาตัวเองที่
ขอมือระดับปาก 
กาว – เขยิบ – กาว 
เขยิบ – กาว – แตะ 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๖ – ๔๗  
จํานวน ๒  ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๖ – ๔๗  
จํานวน ๒  ชุด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๐๐

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 
ต้ังเขา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๐๑

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับอก 
เทาสะเอว 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลาระดับอก 
ถือโถปลาระดับอก 
ต้ังเขา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๐๒

ตารางท่ี ๗ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ดนตรีบรรเลงจบ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือกรงนกระดับอก 
วางที่เอวหญิง 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย    
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ถือโถปลาระดับเอว 
ถือโถปลาระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๐๓

เครื่องแตงกายการแสดง ชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 
 

 
 

ภาพท่ี ๓๐  เครื่องแตงกายการแสดง ชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๕๔  
(บันทึกภาพโดย นายธีระศักด์ิ  ธีรวัจณนาภา) 

 
รายละเอียดเครื่องแตงกาย 

๑. เครื่องแตงกายหญิง  ประกอบดวย เสื้อลูกไม ผานุง ผาคลองคอ สรอยคอ ตางหู เข็มกลัด 
ดอกไมประดับผม 

๒. เครื่องแตงกายชาย  ประกอบดวย  เสื้อลายดอก  ผานุง  ผาสไบ  เข็มขัด  สรอยคอลูกปด  
อุบะ ดอกไมทัด 

 
 
 

 
 



 ๓๐๔

อุปกรณประกอบการแสดง ชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 
 

 
 

ภาพท่ี ๓๑  อุปกรณประกอบการแสดง ชุดระบําปลอยนกปลอยปลา 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๕๔  
(บันทึกภาพโดย นายธีระศักด์ิ  ธีรวัจณนาภา) 

 
อุปกรณ ประกอบดวย ๑. โถปลา   
                            ๒. กรงนก 
 
 
 
 



 ๓๐๕

๒.๓ การแสดงชุดระบําหงษทอง 
 ระบําหงษทอง  เปนการแสดงที่สรางสรรคข้ึนใหม เมื่อป พ.ศ. ๒๕๕๔ ซึ่งไดแรงบันดาลใจมาจาก
ตํานานการพบแผนดินที่ถือกําเนิดเมืองหงสาวดีของชนชาติมอญ  กระบวนทารํามีจํานวน ๗๕ ทา  ซึ่งเปน
การรําใชบทหรือรําตีบท และทารําที่สรางสรรคข้ึนใหม โดยนําทารํามอญ ๑๒ ของครูสุนทรี ลําไยทอง มา
ผสมผสานกับทารํานาฏศิลปไทย เพื่อใหทารํายังคงทารํามอญไวใหมากที่สุด นอกจากน้ียังมีการออกแบบ
และสรางสรรคเครื่องแตงกายของตัวหงษทองข้ึนมาใหม โดยคุณบัญญัติ นอยอําไพ การใชทํานองเพลงไทย
สําเนียงมอญ  เชน  เพลงรัวมอญ เปนตน ประพันธเน้ือรองโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง  อํานวยเพลงโดย  
ครูสมชาย ทับพร ขับรองโดย ครูกัญญา โรหิตาจล ออกแบบทารําโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง ฝกซอมโดย 
ครูดวงใจ ศิลปกุล และครูขวัญหทัย นาวาดิษฐ 
 

เน้ือรองระบําหงษทอง 
เพลงเจดียทอง 

 
 หงษเอยเหมราชชาติปกษา   งามสงานาชมสมศักด์ิศร ี
อุไรวรรณกาญจนแกมแกวมณี    ทั้งอินทรียพิศเพลินเกินจํานรรจ 
 ถลาลมชมเลนทะเลกวาง   เห็นเนินดินผุดกลางทะเลน่ัน 
จึงบินตรงลงเนินยืนซอนกัน    อัศจรรยพระพุทธองค 
 

เพลงรัวมอญ 
 มหาสมุทรกวางใหญจะกลายกลับ  เปนแผนดินรองรับมอญหลาย 
มีกษัตริยครองแควนแสนกําจาย   สืบสายสืบวงศหงสาวดี 

-รัวมอญ- 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๐๖

ทารํา ชุดระบําหงษทอง 
 
ตารางท่ี ๘  ทารําชุดระบําหงษทอง 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๑(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
กาวเทา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
กาวเทา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๐๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๒(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
กาวเทา 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
กาวเทา 
ยกเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๐๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๓(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับไหล 
กาวหนา 
กระดกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับไหล 
กาวหนา 
กระดกเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๐๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๔(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ยกเทา 
กาวเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ยกเทา 
กาวเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๕(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับไหล 
กาวตามเทาซาย 
กาวเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับไหล 
กาวตามเทาซาย 
กาวเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๖(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล  
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
ยกเทา 
กาวเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับไหล 
ยกเทา 
กาวเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๗(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบหงายงอศอก
ระดับไหล 
จีบหงายงอศอก 
ระดับไหล 
กระดกเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบหงายงอศอก
ระดับไหล 
จีบหงายงอศอก 
ระดับไหล 
กระดกเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทาออก๘(หงษทอง)/ดนตรี
บรรเลง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กาวเทา 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
กาวหนา 
ยกเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๑ – ๘   
จํานวน  ๓ ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๑ – ๘   
จํานวน  ๓ ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
หงษเอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอก 
ระดับไหล 
แบมืองอศอก 
ระดับไหล 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอก 
ระดับไหล 
จีบควํ่างอศอก 
ระดับไหล 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
เหมราช ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาวขาง 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ยกเทา 
กาวขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ชาติปกษา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ควํ่าฝามืองอศอก
ระดับค้ิว 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล 
กระดกเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล 
กาวขาง 
กระดกเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
งามสงานาชม ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
กาวขาง 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
กาวขาง 
กระดกเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
สมศักด์ิศร ี ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา  (เขาคู) 
เอียงซาย 
วางที่หลงัตัวนาง 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
กาวขาง 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย  (เขาคู) 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
วางที่หลงัตัวพระ 
ยกเทา 
กาวขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๑๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
อุไรวรรณ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
แตะเทา 
กาวเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
กาวเทา 
แตะเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
กาญจนแกม ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังมืองอศอก 
ระดับเอว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาวขาง 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังมืองอศอก 
ระดับเอว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
กาวขาง 
แตะเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
แกวมณี ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบหงายแขนตึง
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบหงายแขนตึง
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทั้งอินทรียพิศเพลิน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
กาวขาง   
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอกงอศอก 
กาวขาง  
ยืนเต็มเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
เกินจํานรรจ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางงอศอก 
ระดับอก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางงอศอก 
ระดับอก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ดนตรีรับ๑(ทอน๑) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนา
ระดับไหล 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับไหล 
กาวหนา 
กระดกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบควํ่าดานหนา
ระดับไหล 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับไหล 
กระดกเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ดนตรีรับ๒(ทอน๑) ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
แทงมือสงหลงัแขนตึง 
แทงมือสงหลงัแขนตึง 
ยกเทา 
วางเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
แทงมือสงหลงัแขนตึง 
แทงมือสงหลงัแขนตึง 
ยืนเต็มเทา 
ยกเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑๙ สลบัทาที่ 
๒๐ จํานวน  ๔  ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑๙ สลบัทาที่ 
๒๐ จํานวน  ๔  ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ถลาลมชมเลนทะเลกวาง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับปาก 
ควํ่าฝามือแขนตึง 
ระดับไหล 
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือแขนตึง
ระดับไหล 
ควํ่ามืองอศอก 
ระดับปาก 
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
เห็นเนินดิน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล  
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับปาก  
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล  
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับปาก  
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ผุดกลาง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงแขนตึง 
ระดับไหล 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
กาวขาง 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๒๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
ทะเลน่ัน ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ช้ีน้ิวระดับเอว 
เทาสะเอว 
แตะเทา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบสงหลงั 
ช้ีน้ิวระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

                 หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
จีงบินตรงลงเนิน 
ยืนซอนกัน 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือแขนตึง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามือแขนตึง
ระดับไหล 
ควํ่าฝามืองอศอก
ระดับค้ิว 
ว่ิงซอยเทา 
ว่ิงซอยเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

หงษตัวพระ หงษตัวนาง 
อัศจรรยพระพุทธองค ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 
ต้ังเขา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ควํ่าฝามืองอศอก
ระดับไหล 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

*ปฏิบัติทาน่ิง *ปฏิบัติทาน่ิง 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
จบทอนเปนแผนดินรองรับ
มอญมากมาย 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

- 
- 
- 
- 
- 
- 

 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกดานหนา
ระดับอก 
ขย่ันเทา 
ขย่ันเทา 

*ชาวบานชายรอออกในทาที่ ๒๘ *ชาวบานหญิงออกกอน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
มีกษัตริยครองแควน 
แสนกําจาย 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
พนมมือระดับอก 
ดานซาย 
พนมมือระดับอก
ดานซาย 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
พนมมือระดับอก
ดานซาย 
พนมมือระดับอก
ดานซาย 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
สืบสายสบืวงศหงสา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
จีบสงหลงั 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
จีบสงหลงั 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
-วดี ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล   
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับค้ิว 
ควํ่าฝามืองอศอก 
ระดับไหล 
เปดสนเทาวางที่เขาพื้น 
กาวหนาต้ังเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าที่ขอศอกขวา 
กาวหนา 
กระดกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าที่ขอศอกขวา 
กาวหนา 
กระดกเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
ต้ังวงระดับชายพก 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับเอว 
ต้ังมือระดับชายพก 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าที่ขอศอกซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
กระดกเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าที่ขอศอกซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
กระดกเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๓๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนตัว 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับปาก         
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนตัว 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับปาก       
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติหมุนตัวไปดานขวา  *ปฏิบัติหมุนตัวไปดานขวา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนตัว 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเองงอศอก
ดานหนาระดับอก 
ประเทาและกาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนตัว 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเองงอศอก
ดานหนาระดับอก 
ประเทาและกาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

*ปฏิบัติหมุนตัวไปดานซาย *ปฏิบัติหมุนตัวไปดานซาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
กาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
กาวหนา 
ยืนเต็มเทา 

ปฏิบัติหมุนตัวไปดานซาย *ปฏิบัติหมุนตัวไปดานซาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบไขวแขนที่จีบหญงิ 
จีบสงหลงั 
ประเทาและกาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบไขวแขนที่จีบชาย 
จีบสงหลงั 
ประเทาและกาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติสลับมือซาย –ขวา 
จํานวน ๑ ชุด 

*ปฏิบัติสลับมือซาย –ขวา 
จํานวน ๑ ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมือแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนา
ระดับอก 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับอก 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๓๘  และ  ๓๙  
สลบัขวาซาย จํานวน ๓ ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๓๘  และ  ๓๙  
สลบัขวาซาย จํานวน ๓ ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
ยืนเต็มเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
ยืนเต็มเทาต้ังเขา 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
ยืนเต็มเทาต้ังเขา 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธบิายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
น่ังวางเขาที่พื้น 
น่ังวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ต้ังวงงอศอกระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
น่ังวางเขาที่พื้น 
น่ังวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ควํ่าฝามือวางที่ขา 
ควํ่าฝามือวางที่ขา 
น่ังวางเขาที่พื้น 
น่ังวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ควํ่าฝามือวางที่ขา 
ควํ่าฝามือวางที่ขา 
น่ังวางเขาที่พื้น 
น่ังวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๔๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
*ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
น่ังวางเขาที่พื้น 
น่ังวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับอก 
น่ังวางเขาที่พื้น 
น่ังวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับอก
ดานขวา 
น่ังต้ังเขา 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงแขนตึงระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับอก
ดานขวา 
น่ังต้ังเขา 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอก
ดานขางระดับไหล 
จีบควํ่างอศอกดานหนา
ระดับอก 
น่ังต้ังเขา 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่างอศอกดานขาง
ระดับไหล 
จีบควํ่างอศอกดานหนา
ระดับอก 
น่ังต้ังเขา 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอก 
ระดับค้ิว 
แบมืองอศอกดานหนา
ระดับอก 
น่ังเปดสนเทา 
น่ังเปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
แบมืองอศอกดานหนา
ระดับอก 
น่ังเปดสนเทา 
น่ังเปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางงอศอก 
ระดับปาก 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับอก 
น่ังเปดสนเทา 
น่ังเปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางงอศอก
ระดับปาก 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับอก 
น่ังเปดสนเทา 
น่ังเปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงเหนือศีรษะ 
ต้ังวงวางที่ขา 
ระดับชายพก 
น่ังเปดสนเทา 
น่ังเปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงเหนือศีรษะ 
ต้ังวงวางที่ขา 
ระดับชายพก 
น่ังเปดสนเทา 
น่ังเปดสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๔ – ๔๙  
สลบัขวาซาย จํานวน  ๓  ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๔๔ – ๔๙  
สลบัขวาซาย จํานวน  ๓  ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
*รองเอื้อน/ดนตรบีรรเลง
เพลงรัวมอญ 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายงอศอก 
ระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายงอศอก 
ระดับชายพก 
ต้ังวงระดับชายพก 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับศีรษะ 
จีบสงหลงั 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับศีรษะ 
จีบสงหลงั 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าที่ขอศอกขวา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าที่ขอศอกขวา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 
น่ังคุกเขาเปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 
กาวหนาต้ังเขา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทาวางเขาที่พื้น 
กาวหนาต้ังเขา 

*ปฏิบัติทา ๕๒ และ ๕๓ ซ้ําแต
เปลี่ยนขางแลวยืนข้ึน ทํา ๖ ชุด 

*ปฏิบัติทา ๕๒ และ ๕๓ ซ้ําแต
เปลี่ยนขางแลวยืนข้ึน ทํา ๖ ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๕๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
*รองเอื้อน/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับอก 
จีบเขาหาตัว 
ดานหนาระดับอก 
ยืนเทาชิด 
ยืนเทาชิด 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
จีบเขาหาตัวเอง 
ดานหนาระดับอก 
จีบเขาหาตัว 
ดานหนาระดับอก 
ยืนเทาชิด 
ยืนเทาชิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
รองเอื้อน/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
ยืนเทาชิด 
ยืนเทาชิด 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
ตรง 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
ยืนเทาชิด 
ยืนเทาชิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



 ๓๖๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
เทาสะเอว 
แบมืองอศอกดานหนา
ระดับปาก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
เทาสะเอว 
แบมืองอศอกดานหนา
ระดับปาก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
เทาสะเอว 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับปาก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
เทาสะเอว 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับปาก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



 ๓๖๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
เทาสะเอว 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
เทาสะเอว 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติหมุนตัวไปดานซาย ๑รอบ  
และปฏิบัติซ้ําทาที่ ๕๔ – ๕๙  
โดยเปลี่ยนปฏิบัติตรงกันขาม 
จํานวน  ๑  ชุด 

*ปฏิบัติหมุนตัวไปดานซาย ๑รอบ  
และปฏิบัติซ้ําทาที่ ๕๔ – ๕๙  
โดยเปลี่ยนปฏิบัติตรงกันขาม 
จํานวน  ๑  ชุด 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๖๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับชายพก 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับชายพก 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับชายพก 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับชายพก 
เปดสนเทา    
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 

ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานขวา 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับชายพก 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซาย 
เอียงซาย 
ต้ังวงงอศอกระดับเอว 
จีบควํ่าดานหนา 
ระดับชายพก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๖๐  และ  ๖๑  
พรอมสลบัเปลี่ยนที่ระหวาง 
ชาย-หญงิ จํานวน  ๑  ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๖๐  และ  ๖๑  
พรอมสลบัเปลี่ยนที่ระหวาง 
ชาย-หญงิ จํานวน  ๑  ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธบิายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
แบมือดานหนา 
ระดับชายพก 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมือดานหนา 
ระดับชายพก 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
จีบไขวแขนที่จีบหญงิ 
งอศอกระดับค้ิว 
จีบสงหลงั 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบไขวแขนที่จีบชาย 
งอศอกระดับค้ิว 
จีบสงหลงั 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๖๒ และทาที่ ๖๓ 
พรอมสลบัเปลี่ยนที่ระหวาง 
ชาย-หญงิ จํานวน  ๒  ชุด 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๖๒ และทาที่ ๖๓  
พรอมสลบัเปลี่ยนที่ระหวาง 
ชาย-หญงิ จํานวน  ๒  ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๖๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
กาวเทา 
ยํ่าเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
งอศอกระดับอก 
กาวเทา 
ยํ่าเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๑

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงงอศอก 
ระดับไหล 
ต้ังวงงอศอกระดับค้ิว 
ยกเทา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ต้ังมืองอศอก 
ระดับไหล 
ต้ังมืองอศอกระดับค้ิว 
ยกเทา 
ยืนเต็มเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๒

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบควํ่าที่ขอศอกซาย 
แบมืองอศอกดานขาง
ระดับค้ิว 
กระดกเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
จีบควํ่าที่ขอศอกซาย 
แบมืองอศอกดานขาง
ระดับค้ิว 
กระดกเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๓

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับปาก 
ต้ังวงดานขางระดับค้ิว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับปาก 
ต้ังวงดานขางระดับค้ิว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*ปฏิบัติทาที่  ๖๕ – ๖๘   
สลบัเปลี่ยนที่ระหวางชายหญงิ 
จํานวน  ๒  ชุด 

*ปฏิบัติทาที่  ๖๕ – ๖๘   
สลบัเปลี่ยนที่ระหวางชายหญงิ 
จํานวน  ๒  ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๔

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ยกเทา 
กาวขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
จีบสงหลงัแขนตึง 
จีบสงหลงัแขนตึง 
ยกเทา 
กาวขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๕

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวหนา 
ยกเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวเทา 
ยกเทา 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๖๙  และ ๗๐ 
จํานวน ๒ ชุด และซ้ําทาที่ ๖๙ 
จํานวน ๑ ครั้ง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่  ๖๙  และ ๗๐ 
จํานวน ๒ ชุด และซ้ําทาที่ ๖๙ 
จํานวน ๑ ครั้ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๖

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบสงหลงั 
กระทุงสนเทา
ดานหนา 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบสงหลงั 
กระทุงสนเทา
ดานหนา 
ยืนเต็มเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๗

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
กาวหนา 
ถอนเทาและ 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
กาวหนา 
ถอนเทาและ 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๘

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
พนมมือระดับเอว
ดานซาย 
พนมมือระดับเอว
ดานซาย 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
พนมมือระดับเอว
ดานซาย 
พนมมือระดับเอว
ดานซาย 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๗๙

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงเพลงรัวมอญ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
พนมมือระดับเอว
ดานขวา 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

*หงษตัวพระปฏิบัติทาบิน 
เขาหลงัโรงละคร 

*หงษตัวนางปฏิบัติทาบิน 
เขาหลงัโรงละคร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๘๐

ตารางท่ี ๘ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาวบานชาย ชาวบานหญิง 
ดนตรีบรรเลงจบ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จับสไบหญิง 
เทาสะเอว 
กาวขาง 
ยืนเต็มเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับอก
ดานซาย 
เทาสะเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๘๑

เครื่องแตงกายการแสดง ชุดระบําหงษทอง 
 

 
 

ภาพท่ี ๓๒  เครื่องแตงกายผูแสดงเปนหงษทอง 
(บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๕๔) 

 
 

 
 

ภาพท่ี ๓๓  เครื่องแตงกายผูแสดงเปนชาวเมืองหงสาวดี 
(บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม พ.ศ.๒๕๕๔) 

 
 
 
 



 ๓๘๒

รายละเอียดเครื่องแตงกายหงษทอง 
 

ออกแบบโดย  คุณบัญญัติ  นอยอําไพ 
 

 
 

ภาพท่ี ๓๔  เครื่องแตงกายหงษทอง 
(บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 

 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพท่ี ๓๕  เสื้อรัดรปูสเีน้ือ (หงษทองตัวพระ) ภาพท่ี ๓๖  เกาะอก (หงษทองตัวนาง) 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
 
 



 ๓๘๓

    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๓๗  ผานุง ภาพท่ี ๓๘  กรองคอหงษทองตัวพระ 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔)            
 

               
 

 ภาพท่ี ๓๙  กรองคอหงษทองตัวนาง ภาพท่ี ๔๐  สรอยคอ 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔)         
       



 ๓๘๔

   
 

 ภาพท่ี ๔๑  ขอมือ ภาพท่ี ๔๒  กําไลขอมือ 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
 
 

     
 

 ภาพท่ี ๔๓  ขอเทา ภาพท่ี ๔๔  กําไลขอเทา 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
   



 ๓๘๕

   
 

 ภาพท่ี ๔๕  สังวาลย ภาพท่ี ๔๖  รัดสะเอว 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๔๗  หอยหนาหงษทองตัวพระ ภาพท่ี ๔๘  หอยหนาหงษทองตัวนาง 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
   
 
 



 ๓๘๖

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๔๙  ปกหงษทองตัวพระ – ตัวนาง ภาพท่ี ๕๐  หางหงษทอง 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
 
 

   
 
 ภาพท่ี ๕๑  กะบังหนา ภาพท่ี ๕๒  เครื่องประดับศีรษะ 
 (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) (บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
    
 
 



 ๓๘๗

๒.๔ การแสดงชดุรํามอญนครเขื่อนขันธ  
 รําชุดน้ีผูสรางสรรคไดคิดประดิษฐข้ึนใหม ในป พ.ศ. ๒๕๕๔ สรางสรรคข้ึนในงานเฉลิม 
พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒ ที่ทรงโปรดใหสรางเมืองนครเข่ือนขันธ 
ความหมายในทารํา คือ การยกยองเทิดทูน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ ๒  
ที่ชาวมอญไดพึ่งพระบรมโพธิสมภาร การแสดงชุดน้ีมีการสรางสรรคทารํา มีการทดลองสรางทารํา และ
เลือกทารําที่สวยงามและนาสนใจ มาประดิษฐเปนทาใหม เน่ืองจากเน้ือรองเปนภาษามอญ ทารํา 
มีความหมายในเรื่องความจงรักภักดีของชาวมอญพระประแดง ที่มีตอองคพระมหากษัตริย 

กระบวนทารํามีจํานวน ๒๕ ทา สรางสรรคมาจากทารํามอญ ๑๒  ของครูสุนทรี ลําไยทอง เปน
พื้นฐานและนําทารํานาฏศิลปไทยมาผสมผสานใหเกิดความสวยงาม  และสื่อความหมาย  การแสดงชุดรํา
มอญนครเข่ือนขันธ  สามารถใชผูแสดงไดทั้งชาย – หญิง  และหญิงลวน  ไมจํากัดจํานวนผูแสดงข้ึนอยูกับ 
ความเหมาะสมของงาน  และสถานที่ในการแสดง 

ประพันธเน้ือรองโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง  อํานวยเพลงโดย ครูสมชาย ทับพร ขับรองโดย  
ครูกัญญา โรหิตาจล ออกแบบทารําโดย ครูฉวีวรรณ ควรแสวง ฝกซอมโดย ครูดวงใจ ศิลปกุล และ 
ครูขวัญหทัย นาวาดิษฐ 

 
เน้ือรองรํามอญนครเขื่อนขันธ (ภาษามอญ) 

 เหยอตัวประตอนด๊ัพ............... ตูจับกะเซาเนียง  จอดเทียงเอกรัด 
เอกะรัดกุนเมียะปรัว..............  แมงมัวเหมะเหนะถัด โมญอั๊คปะระมอย 
โมญกําหลางทังซะ   ซัมตะมะสะเลิงตัวตอย เนียกรอยโหนกโหมอา 
ตังกูนตะละตอย   กอฮอยกอเวสนา  กอปอนญาเกอะเนียเนีย 
หนิบจอดตะโหมะหนิ  อัวปจอดซอดเทีย  เปาเจียปะดงกาวเอย 
 

เน้ือรองรํามอญนครเขื่อนขันธ  (ภาษาไทย) 
ยกมือยังศรีษะ  จนจรดหนาผาก      ดวยดวงใจคารวะในองคพระเจาอยูหัว 

พระองคทานผูมีพระคุณประดุจนํ้าฝน     ผูมีพระทัยแนวแน        ชาวมอญมาขอพึ่งพระบารมี 
มอญทั้งหลายตางพากันยกยอง          ตางเทิดบูชา  ใหพระองคทรงพระเจริญ 
ขอบพระทัยในพระองคทาน          ที่ทรงใหที่อยู                 ใหชีวิตที่ดีใหปญญาจนไดรับความปลอดภัย 
มอญทุกคนรูสึกช่ืนชมโดยทั่วกัน ทุกคนมั่นในศรัทธา         ขอนอมบูชาดวยดอกไมเอย 

(ประพันธโดย  อ.ฉวีวรรณ    ควรแสวง) 

 
 
 
 
 

 
 
 



 ๓๘๘

ทารํา ชุดราํมอญนครเขื่อนขันธ 
 
ตารางท่ี ๙  ทารําชุดรํามอญนครเข่ือนขันธ 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก๑/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบหงายแขนตึง 
ระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับชายพก 
จีบหงายแขนตึง 
ระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๓๘๙

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก๒/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหลัง 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

* ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑-๒  
จํานวน ๔ ชุด 

* ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๑-๒  
จํานวน ๔ ชุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๐

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาออก๓/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๑

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาน่ัง/ดนตรบีรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับอก 
ถอนเทาดานหลัง 
ต้ังเขา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานหนาระดับอก 
ถอนเทาดานหลัง 
ต้ังเขา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๒

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เหยอตัวประตอนด๊ัพ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวากมศีรษะ 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับเขา 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับเขา 
น่ังทับสนเทา 
น่ังทับสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวากมศีรษะ 
จีบเขาหาตัวเอง
ระดับเขา 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับเขา 
น่ังทับสนเทา 
น่ังทับสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๓

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ตูจับกะเซาเนียง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวากมศีรษะ 
พนมมือระดับศีรษะ 
พนมมือระดับศีรษะ 
น่ังทับสนเทา 
น่ังทับสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวากมศีรษะ 
พนมมือระดับศีรษะ 
พนมมือระดับศีรษะ 
น่ังทับสนเทา 
น่ังทับสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๔

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ตูจับกะเซาเนียง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับปาก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับปาก 
น่ังทับสนเทา 
น่ังทับสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับปาก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับปาก 
น่ังทับสนเทา 
น่ังทับสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๕

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาภมรเคลา/ตูจบักะเซา
เนียง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับศีรษะ 
ต้ังวงดานหนาระดับค้ิว 
ต้ังเขาดานหนา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับศีรษะ 
ต้ังวงดานหนาระดับค้ิว 
ต้ังเขาดานหนา 
ต้ังสนเทาวางเขาที่พื้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๖

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
จอดเทียงเอกรัด ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับค้ิว 
ต้ังวงดานขางระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับค้ิว 
ต้ังวงดานขางระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๗

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เหยอตัวประตอนด๊ัพ..... 
ตูจับกะเซาเนียงๆ 
จอดเทียงเอกรัด 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาแลวหมุนซาย
รอบตัวเอง 1 รอบ 
เอียงขวาสลับเอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนาและเขยิบเทา
หมุนรอบตัวเองไป
ดานซายตามจังหวะ 
จํานวน ๑ รอบ 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาแลวหมุนซาย
รอบตัวเอง 1 รอบ 
เอียงขวาสลับเอียงซาย 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
จีบเขาหาตัวเอง
ดานขางระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนาและเขยิบ
เทาหมุนรอบตัวเองไป
ดานซายตามจังหวะ 
จํานวน ๑ รอบ 

*ปฏิบัติซ้ํา ๔ ชุด *ปฏิบัติซ้ํา ๔ ชุด 
 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๘

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เอกะรัดกุนเมียะปรัว..... ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
จีบควํ่างอศอก
ดานหนาระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
จีบควํ่าแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
จีบควํ่างอศอก
ดานหนาระดับเอว 
กาวหนา 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๓๙๙

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
แมงมัวเหมะเหนะถัด ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายแขนตึง 
ระดับเอว 
จีบหงายงอศอก
ดานหนาระดับเอว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบหงายแขนตึง 
ระดับเอว 
จีบหงายงอศอก
ดานหนาระดับเอว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๐

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
โมญอั๊ดปะระมอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงสูงเหนือศีรษะ 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
แตะเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงสูงเหนือศีรษะ 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
แตะเทา 
กาวหนา 

*ปฏิบัติซ้ําสลบัขวา-ซายในทาที่ 
๑๑ – ๑๓ จํานวน ๓ ชุด  โดย
เริ่มปฏิบัติขวากอน 

*ปฏิบัติซ้ําสลบัขวา-ซายในทาที่ 
๑๑ – ๑๓ จํานวน ๓ ชุด  โดย
เริ่มปฏิบัติขวากอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๑

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เอกะรัดกุนเมียะปรัว.... ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าที่ขอศอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
จีบควํ่าที่ขอศอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๒

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
แมงมัวเหมะเหนะถัด ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
ต้ังวงดานขางระดับค้ิว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
ต้ังวงดานขางระดับค้ิว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับอก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๓

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๖ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
โมญอั๊ดปะระมอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
แบมือแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
แบมือแขนตึง
ดานขางระดับเอว 
ต้ังวงดานหนา 
ระดับชายพก 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

*ปฏิบัติซ้ําสลบัขวา-ซาย 
ในทาที่ ๑๔ – ๑๖ จํานวน ๕ ชุด  
โดยเริ่มปฏิบัติขวากอน 

*ปฏิบัติซ้ําสลบัขวา-ซาย 
ในทาที่ ๑๔ – ๑๖ จํานวน ๕ ชุด  
โดยเริ่มปฏิบัติขวากอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๔

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๗ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
โมญกําหลางทังซะ ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวาและตีไหล 
จีบควํ่าที่ขอศอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวาและตีไหล 
จีบควํ่าที่ขอศอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๕

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๘ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ซัมตะมะสะเลงิตัวตอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
ต้ังวงที่ขอศอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
ต้ังวงที่ขอศอก 
จีบเขาหาตัวเอง 
ระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๖

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๑๙ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ซัมตะมะสะเสงิตัวตอย ทิศทาง 

 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนซาย
รอบตัวเอง ๑ รอบ 
เอียงซายและตีไหล 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวตามเทาซาย 
กาวขางและหมุนซาย
รอบตัวเอง ๑ รอบ 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนาและหมุนซาย
รอบตัวเอง ๑ รอบ 
เอียงซายและตีไหล 
จีบควํ่าแขนตึง 
ระดับไหล 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาวตามเทาซาย 
กาวขางและหมุนซาย
รอบตัวเอง ๑ รอบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๗

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๐ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
เนียกรอยโหนกโหมอา ทิศทาง 

 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซายและหมุนรอบ
ตัวเองไปดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
จีบควํ่าที่ขอศอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

ทิศทาง 
 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานซายและหมุนรอบ
ตัวเองไปดานหนา 
เอียงซายและตีไหล 
จีบควํ่าที่ขอศอก 
แบมืองอศอกระดับค้ิว 
เปดสนเทา 
กาวหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๘

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๑ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ตังกูนตะละตอย ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
แบมืองอศอก
ดานขางระดับชายพก 
ต้ังวงวางที่มือขวา
ระดับชายพก 
แตะเทา 
กาวดานขาง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงวางที่มือซาย
ระดับชายพก 
แบมืองอศอกดานขาง
ระดับชายพก 
กาวดานขาง 
แตะเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๐๙

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๒ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
กอฮอยกอเวสนา ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงวางที่มือซาย 
ระดับชายพก 
แบมืองอศอกดานขาง
ระดับชายพก 
กาวดานขาง 
แตะเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
 
มือซาย 
 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
แบมืองอศอกดานขาง
ระดับชายพก 
ต้ังวงวางที่มือขวา 
ระดับชายพก 
แตะเทา 
กาวดานขาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๑๐

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๓ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
กอปอนญาเถอะเนียเนีย
หนิบจอดตะโหมะหนิ 
อัวปจอดซอดเทีย 
เปาเจียปะดงกาวเอย 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
ต้ังวงระดับค้ิว 
ต้ังวงระดับปาก 
เขยิบเทาดานขาง 
เขยิบเทาตามเทาขวา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับปาก 
ต้ังวงระดับค้ิว 
เขยิบเทาตามเทาซาย 
เขยิบเทาดานขาง 

*ปฏิบัติสลับที่กับหญงิและปฏิบัติ
ซ้ํากลบัที่เดิมของตัวเอง 

*ปฏิบัติสลับที่กับชายและปฏิบัติ
ซ้ํากลบัที่เดิมของตัวเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๑๑

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๔ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาจบ๑/ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบสงหลงั 
เปดสนเทา 
กาววางหลัง 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาววางหลัง 
เปดสนเทา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๑๒

ตารางท่ี ๙ (ตอ) 
 

ทาท่ี ทารํา 
๒๕ 

 

ชื่อทา/เน้ือรอง 
คําอธิบายทารํา 

ชาย หญิง 
ทาจบ๒/ดนตรีบรรเลง ทิศทาง 

ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงซาย 
จีบสงหลงั 
ต้ังวงระดับค้ิว 
กาววางหลัง 
เปดสนเทา 

ทิศทาง 
ศีรษะ 
มือขวา 
มือซาย 
เทาขวา 
เทาซาย 

ดานหนา 
เอียงขวา 
ต้ังวงระดับค้ิว 
จีบสงหลงั 
เปดสนเทา 
กาววางหลัง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๒๔ สลบัทาที ่๒๕ 
จนจบเพลง 

*ปฏิบัติซ้ําทาที่ ๒๔ สลบัทาที ่๒๕ 
จนจบเพลง 

 



 ๔๑๓

เครื่องแตงกายการแสดง  ชุดราํมอญนครเขื่อนขันธ 

 

   
 แบบท่ี  ๑ แบบท่ี ๒ 
 

ภาพท่ี ๕๓  เครื่องแตงกายการแสดง  ชุดรํามอญนครเข่ือนขันธ 
บันทึกภาพเมื่อวันที่ ๑๗ พฤษภาคม ๒๕๕๔ 
(บันทึกภาพโดย นายธีระศักด์ิ  ธีรวัจณนาภา) 

       
รายละเอียดเครื่องแตงกาย 
 ๑. เครื่องแตงกายหญิง  ประกอบดวย เสื้อแขนยาว  ผานุง  ผาสไบ  สรอยคอ  ตางหู  ดอกไม
ประดับผม 
 ๒. เครื่องแตงกายชาย ประกอบดวย เสื้อแขนสั้น  ผานุง  ผาสไบ  สรอยคอลูกปด  เข็มขัด  อุบะ
ดอกไมทัด 
 



บทท่ี ๗ 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยเรื่ององคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ
(Qualitative Research)  โดยการศึกษาและเก็บขอมูลจากเอกสาร และขอมูลภาคสนาม โดยสามารถ 
สรุปผลการวิจัยไดดังน้ี 
 

จุดมุงหมายของการวิจัย 
 ๑. เพื่อศึกษารวบรวมองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ๒. เพื่อศึกษาปจจัยที่ทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ๓. เพื่อเผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 

ขอบเขตของงานวิจัย 
การศึกษาวิจัยเรื่อง “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” น้ี คณะผูวิจัยได

กําหนดขอบเขตของการวิจัย  ดังน้ี 
๑. ดานเน้ือหา คณะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานเน้ือหาโดยศึกษาเฉพาะองคความรูทางดนตรี

และนาฏศิลปมอญพระประแดง  ซึ่งองคความรูที่ศึกษาน้ันศึกษาเฉพาะองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป
ตามแบบฉบับ 
 ๒. ดานพื้นที่ คณะผู วิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพื้นที่ของการวิจัยภาคสนามแบบเจาะจง 
(Purposive Sampling) โดยกําหนดพื้นที่ในเขตเทศบาลเมืองพระประแดง อําเภอพระประแดง จังหวัด
สมุทรปราการ   
 ๓. ดานประชากรและกลุมตัวอยาง คณะผูวิจัยไดใชวิธีการกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง
ดังตอไปน้ี 

     ๓.๑ ประชากรที่ใชในการศึกษา ไดแก ชาวมอญในเขตเทศบาลเมืองพระประแดงที่บรรเลง
ดนตรีหรือแสดงนาฏศิลปตามแบบฉบับของมอญ  

     ๓.๒ กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษา คณะผูวิจัยใชวิธีเลือกกลุมตัวอยางแบบเจาะจงจากกลุม 
ชาวมอญพระประแดง ที่สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับประเด็นตางๆของการศึกษาวิจัย โดยแบงออกเปน  
๓ กลุม คือ กลุมผูรู (Key Informants)   กลุมผูปฏิบัติ (Casual Informants) และกลุมบุคคลทั่วไป 
(General Informants)  
 ๔. ดานวิธีการวิจัย คณะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานวิธีการวิจัยที่สอดคลองกับการวิจัย คือ  
ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research)  อาศัยหลักการทางมานุษยวิทยา 
 ๕. ดานระยะเวลา คณะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานระยะเวลาของการวิจัยอยูระหวางเดือน
กรกฎาคม ๒๕๕๓ – กรกฎาคม  ๒๕๕๔ 
 
 
 



 ๔๑๕

ขอตกลงเบื้องตน 
 ๑. การวิจัยครั้งน้ีมีขอบเขตจํากัดดานระยะเวลาอยูในชวงระยะเวลา ๑ ป ดังน้ันคณะผูวิจัย 
จึงไมสามารถศึกษาบทเพลงทั้งหมดไดครบทุกบทเพลง แตคณะผูวิจัยไดจัดกลุมแยกประเภทบทเพลงแลว
เลือกศึกษาบทเพลงเปนตัวอยางของบทเพลงแตละประเภท ทั้งน้ี  สําเนาโนตเพลงทุกบทเพลงทั้งที่ไดศึกษา
แลวและยังไมไดศึกษาฉบับลายมือครูช่ืน หริมพานิช เผยแพรไวในภาคผนวก  

๒. จากการศึกษาวิจัย ในสวนของบทเพลงจากครูวิเชียร นาวาดิษฐและครูสุเชาว หริมพานิช 
คณะผูวิจัยพบวามีช่ือเพลงหลายเพลงที่เรียกตางกัน มีทั้งที่เรียกคลายกันมีเคาความเดียวกัน และเรียก
ตางกันโดยสิ้นเชิง ในที่น้ีคณะผูวิจัยใชช่ือเรียกตามคําบอกของครูวิเชียรเปนเกณฑ  ดวยเหตุที่ครูวิเชียรเปน 
ผูที่มีความเช่ียวชาญสามารถสนทนาภาษามอญได สวนช่ือเพลงที่ไดจากการศึกษาจากครูสุเชาวที่แตกตางกัน 
ผูวิจัยนําเสนอโดยแสดงไวในวงเล็บทายคําเรียกช่ือบทเพลงของครูสุเชาว  

๓. การเก็บขอมูลทารํามอญรําจากครูธิดา เธียรวัฒนา เปนการรําประกอบแถบบันทึกเสียงของ
เกา ผูใหขอมูลไมทราบที่มาของแถบบันทึกเสียง ทั้งคุณภาพเสียงก็อยูในระดับตํ่าไมสามารถศึกษาวิธีการ
บรรเลงได ดังน้ันการศึกษาในสวนของบทเพลงประกอบการแสดงมอญรําจึงตองศึกษาแยกสวนกัน โดย
ศึกษาจากครูสุเชาวตามโนตฉบับลายมือครูช่ืน หริมพานิช  
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 ในการวิจัยเรื่อง “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” น้ี คณะผูวิจัยไดใช

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยการเก็บขอมูลจากเอกสาร (Document) และ
เก็บขอมูลภาคสนาม (Field Study)  จากน้ันจึงนําขอมูลทั้งหมดมาทําการวิเคราะห โดยใชวิธีพรรณนา
วิเคราะห (Descriptive Analysis)  ประกอบรูปภาพ เสียง และสัญลักษณตางๆ เผยแพรในรูปแบบของ
เอกสาร ดีวีดีและซีดี การสัมมนาทางวิชาการ และมัลติมีเดียเว็บบนอินเตอรเน็ต 
 

สรุปผลการวิจัย 
๑. องคความรูทางดนตรแีละนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 วัฒนธรรมมอญที่เขามาพรอมกับการกลุมชนชาวมอญ เฉพาะที่เขามาอาศัยอยูในเขตอําเภอ 
พระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการน้ี  เปนกลุมที่อพยพมาในสมัยรัชกาลที่ ๒  โดยยังคงดํารงวัฒนธรรม
ชีวิตความเปนอยู  ความเช่ือ  ประเพณีบางประการไว  บางอยางมีการปรับเปลี่ยนใหเขากับสภาพสังคมของ
คนไทยมากข้ึน  ในที่น้ีเปนการศึกษาเฉพาะดานดนตรีและนาฏศิลปมอญเทาน้ัน 

 

แหลงขอมูลที่คณะผูวิจัยทําการศึกษา  อยูในเขตพื้นที่เทศบาลเมืองพระประแดง  โดยมีบุคคล
ผูใหขอมูลหลัก ๕ คน  ไดแก ครูวิเชียร นาวาดิษฐ  ครูสุเชาว หริมพานิช  ครูธิดา เธียรวัฒนา  ครูพุทธมนต 
หิรัญเพิ่มและครูฉวีวรรณ ควรแสวง 

 

นอกจากครูฉวีวรรณ  ควรแสวง ผูใหขอมูลดานนาฏศิลปสรางสรรค  ผูใหขอมูลอีก ๔ คนตางเปน
บุคคลผูที่ไดรับการถายทอดวัฒนธรรมการแสดงดนตรี-นาฏศิลปมอญมาจากศิลปนชาวมอญผูมีช่ือเสียง  
เปนที่ยอมรับของชุมชนมอญพระประแดง  ดังแผนผังลําดับการถายทอดองคความรูทางดานดนตรีและ
นาฏศิลปมอญ  ดังน้ี 
 



 ๔๑๖

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี ๕๔  ลําดับการถายทอดดนตรีมอญพระประแดง 

 

 
                                                            

 
 
            
                         
 
  

 
 
     
  
 

 

ภาพท่ี ๕๕  ลําดับการถายทอดนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นาฏศิลปมอญพระประแดง 

มอญรํา ๑๒ ทา รําสามถาด 

คุณยายชวดจําป พยัคฆคง 

ชวดแว  พยัคฆคง 

คุณยาเช่ือม หิรัญเพิ่ม 

ครูพุทธมนต หริัญเพิ่ม 

ครูธิดา  เธียรวัฒนา 

ปูเอี่ยม ศิรพิาทย 

ครูสังข ครูหงส 

ครูช่ืน หริมพานิช 
(บุตรเขยครสูังข) 

ครูเอี่ยม ศิรพิาทย 

ครูวิเชียร นาวาดิษฐ ครูสุเชาว หรมิพานิช 
(บุตรครูช่ืน) 



 ๔๑๗

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๕๖  แหลงขอมูลดานดนตรแีละนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 
 จากการศึกษาพบวาดนตรีมอญพระประแดง  มีรูปแบบวงดนตรีเชนเดียวกับวงปพาทยมอญของ
ไทยแตกตางกันที่บทเพลงและวิธีการบรรเลง (มือฆอง)  ซึ่งในปจจุบันเหลือแตเพียงบทเพลงที่ไดรับ 
การบันทึกไวเปนโนตโดยครูช่ืน หริมพานิช  จํานวน ๓๕  เพลง จําแนกบทเพลงตามวัตถุประสงคการใชงาน
ออกเปน ๔ ประเภท คือ 

 

๑. เพลงพิธีกรรม จําแนกจากการใชงาน  ไดแก  
- เพลงที่บรรเลงในงานอวมงคล ไดแก เพลงชุดรําสามถาด(เพลงปะระ  เพลงฮะระซอท   

เพลงนกขมิ้นมอญ  เพลงทวาย  เพลงอายอน)   
- เพลงที่บรรเลงในงานทั่วไป  ไดแก  เพลงดาษทอ  เพลงอะโกล   เพลงเร็ว 

๒.  เพลงประกอบการแสดง  ไดแก 
 เพลงชุดมอญรําปากลัดหรือเพลงมอญรํา ๑๒ ทา ประกอบดวย เพลงซอปาด เพลงประโตว  

เพลงถะบะคาน  เพลงปะกรอมทอ(แพงเปล)  เพลงอะวัวตัวห  เพลงที่ ๕(ไมทราบช่ือเพลง)  เพลงที่ ๖ 
(ไมทราบช่ือเพลง)  เพลงอะเหยิน(อายอน)  เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน(ทวาย)  เพลงแมงปรายฮะเรียง 
(แมงปลายหะเล)  เพลงบอหะนอม(ปวะ) 

๓. เพลงบรรเลง แบงออกเปน ๓ ประเภท คือ 
- เพลงเกร็ด ไดแก  เพลงแยแปแล เพลงยังซัน เพลงอาโรงอาซํา เพลงยะเปงมาง เพลง

ทะแยกะเหรี่ยง  เพลงทวาย  เพลงแมงปลายหะเล 
- เพลงเร็ว  ไดแก   เพลงปวะ  เพลงปวะแยแปแล  เพลงปวะใหญ  เพลงปวะตะลุม   

ครูธิดา  เธียรวัฒนา 
๑๕/๕ หมู๑๑ ต.ทรงคะนอง 

ครูวิเชียร  นาวาดิษฐ 
๕๖ หมู๑๓ ต.ทรงคะนอง 

ครูพุทธมนต  หิรัญเพ่ิม 
๗๖๔ ถ.บานแซ ต.ตลาด 

ครูสุเชาว  หริมพานิช 
๑๗๗๘ ถ.ลัดตะนง ต.ตลาด 

 

ครูฉวีวรรณ  ควรแสวง 
โรงเรียนอํานวยวิทย 



 ๔๑๘

- เพลงแมแพลง คือ กลุมเพลงมอญปากลัดที่สวนมากจะอยูทายเพลงบรรเลงเสมอ 
มีทั้งอัตราจังหวะชา-เร็วสลับกัน(เพลงกลุมน้ีไมปรากฏในโนตเพลงฉบับของครูช่ืน หริมพานิช คณะผูวิจัย
ไดรับการถายทอดจากครูสุเชาว หริมพานิช) 

๔.  เพลงที่ใชออกทายประจําและเพลงพระฉันมอญ  ไดแก เพลงตีโตดเกลาะบี เพลงแมะนีฮารา   
เพลงจั๊กมั่วกะปาด  เพลงแปะแมงพลู  เพลงอาเกลาตุมแมะ  เพลงแมะซ็อท  เพลงปอนปอด 

 

 ในดานของนาฏศิลปมอญพระประแดงมกีารแสดงทีป่รากฏในปจจุบันที่ยังคงความเปนแบบแผน
ด้ังเดิม ๒ ชุด  คือ  รําสามถาด  และมอญรํา ๑๒ ทา 
 

รําสามถาด 
รําสามถาดมีจุดประสงคเพื่อสื่อสารกับสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  เพื่อใหกิจกรรมหรือพิธีตางๆที่จัดข้ึนสําเร็จ

ลุลวง  ซึ่งความหมายของการรําแตละถาดมีดังน้ี  คือ  ถาดที่ ๑ รําถวายเทพเทวาอารักษ  เจาพอหลักเมือง 
เจาพอใหญในตําบล ถาดที่ ๒ รําบูชาครู เจาที่เจาทางสิ่งศักด์ิสิทธ์ิที่สิงสถิตอยู ณ บริเวณงานพิธี  สวนถาดที่ ๓  
รําบูชาบรรพบุรุษ  โดยแบงข้ันตอนการรําแบงออกเปน ๖ ข้ัน ไดแก  ๑) รํารับพวงมาลัยหรือรําถวายมือ  
๒) รําถือถาดสามถาด (ถือที่ละถาด)  ๓) ทารําใบไม  ๔) ทารํากระสวย  ๕) ทารําดาบ  และ ๖) ทารําเหลา 

 

 การรําสามถาดมีทั้งแบบรําเดียวและรําสามคน  ไมมีการกําหนดทารําที่เปนแบบแผน  เช่ือกันวา 
ผูรํารายรําไปดวยอาการที่ไมสามารถบังคับตนเองได  (เขาทรง)  ใหความสําคัญตออุปกรณที่ใชประกอบ 
การแสดงมากกวาลีลาทารํา  แตมีการกําหนดบทเพลงในแตละชวงดังน้ี 
 
ตารางท่ี ๑๐  ข้ันตอนและบทเพลงการรําสามถาด 
 

ถาดท่ี ขั้นตอน เพลง 
ถาดท่ี ๑ ผูรําจะรําถาดที่ ๑ เพลงปะระ 

รําใบไม เพลงอะนะซาส (ฮะระซอท) 
รํากระสวย, รําดาบ, รําเหลา  เพลงเละหแซง  (ทายเพลงฮะระซอท) 

ถาดท่ี ๒ ผูรําจะรําถาดที่ ๒ เพลงนกขมิ้นมอญ 
รําใบไม เพลงอะนะซาส (ฮะระซอท) 
รํากระสวย, รําดาบ, รําเหลา  เพลงเละหแซง 

ถาดท่ี ๓ ผูรําจะรําถาดที่ ๓ เพลงฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย) 
และเพลงอะเหยิน  (อายอน) 

รําใบไม เพลงอะนะซาส (ฮะระซอท) 
รํากระสวย, รําดาบ, รําเหลา  เพลงเละหแซง 

 
 
 
 



 ๔๑๙

มอญรํา ๑๒ ทา   
 การรําอีกอยางหน่ึงที่เช่ือกันวาเปนรูปแบบการรายรําที่สืบทอดกันมาของชาวมอญ คือ มอญรํา 
๑๒ ทา  การรําชนิดน้ีแสดงเพื่อเปนการใหเกียรติแกบุคคลผูมีความสําคัญในงานพิธีตางๆ  โดยเฉพาะ 
เปนบุคคลผูมีความสําคัญในชุมชน  อาทิ  การรําในงานศพพระที่มีอาวุโสสูง 

 

 ลีลาทารํา เปนทาน่ิง(Posture) โดยใชการเขยิบเทา พรอมกับหมุนตัวและทาเคลื่อนที่(Sesture)  
โดยการเดินมือ และมีทวงทํานองชา  มีทารําประจําเพลง  ผูบรรเลงดนตรีจะเปลี่ยนเพลงก็ตอเมื่อผูรํา
เปลี่ยนทารํา บทเพลงและทารํามีดังน้ี 
 
 
ตารางท่ี ๑๑  บทเพลงและทารํามอญรํา ๑๒ ทา 
 

ชื่อเพลง ชื่อทา(ลักษณะทารํา) 
เพลงนํา ซอปาด การทําความเคารพ (น่ังกราบสี่ทิศ) 
เพลง ๑ ประโตว ทาทิ้งตัว (ต้ังวง) 
เพลง ๒ ถะบะคาน ทาแขกเตา 
เพลง ๓ ปะกรอมทอ (แพงเปล)  ทาจีบที่หัวไหล 
เพลง ๔ อะวัวตัวห ทาพระอาทิตยข้ึน 
เพลง ๕ ไมทราบช่ือเพลง ทาทิ้งตัว (ต้ังวง) 
เพลง ๖ ไมทราบช่ือเพลง  ทาโยนมือ (เดินเปนวงกลม) 
เพลง ๗ อะเหยิน (อายอน) ทายกศพ (เลนผา) 
เพลง ๘ ทะแย  ทาจีบยาว (วงบน) 
เพลง ๙ ฮะวายฮะวอนฮะเนิน (ทวาย)  ทาเลนตัว (มวนมือ)  
เพลง ๑๐ แมงปรายฮะเรียง (แมงปลายหะเล) ทาน้ิวจีน 
เพลง ๑๑ บอหะนอม (ปวะ)   ทาสาวขนมจีน (ดานหนา) 
เพลง ๑๒ ปากเมียะ  ทาถอนตนกลา (ดานขาง) 

 
๒. ปจจัยท่ีทําใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 

๒.๑ ปจจัยภายใน 
ปจจัยที่กอใหเกิดความคลี่คลายเปลี่ยนแปลง  ซึ่งเกิดจากการปจจัยภายในของสังคมและวัฒนธรรม

มอญพระประแดง  คือ   
๑) ความเจริญทางดานสังคม และการประดิษฐคิดคน  เน่ืองจากวัฒนธรรมไทยและมอญ 

มีความคลายคลึงซึ่งกันและกัน จึงทําใหเกิดกระบวนการการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงแบบคอยเปนคอยไป  
จนเกิดเปนการแสดงนาฏศิลปมอญชุดใหมๆข้ึน 

๒)  ความไมสนใจในวัฒนธรรมทองถ่ินด้ังเดิม และการถายทอดองคความรูที่ไมครบถวน  ดวย
เหตุของสภาพสังคมในปจจุบัน  เยาวชนมีหนาที่ในการศึกษาในสถานศึกษา กอปรกับสภาพเศรษฐกิจ 



 ๔๒๐

ที่ตองด้ินรนเพื่อความอยูรอด  รวมทั้งขาดการบันทึกองคความรูอยางเปนระบบ  จึงทําให เกิด 
การเปลี่ยนแปลงในวัฒนธรรมมอญพระประแดง 

 
๒.๒ ปจจัยภายนอก 
จากการที่มีการติดตอสัมพันธกับสังคมอื่นๆ  การสื่อสารและการคมนาคมที่สะดวก ทันสมัย ทําให

สังคมและวัฒนธรรมชาวมอญแบบเดิมเปลี่ยนแปลงไป ซึ่งปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิดความคลี่คลาย
เปลี่ยนแปลงของดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง คือ  บริบททางภูมิศาสตรและสิ่งแวดลอม  ที่อยูใกล
ศูนยกลางความเจริญของประเทศไทย  ทําใหวัฒนธรรมไทยหลั่งไหลเขาสูชุมชนมอญพระประแดงเปนอยาง
มาก  ชาวมอญจึงรับเอาแบบอยางของวัฒนธรรมไทยเขามาปรับใชกับวัฒนธรรมด้ังเดิมของตน   

 
 

อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยเรื่ององคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง  คณะผูวิจัยแบง
ประเด็นการอภิปรายผลการวิจัยเปน ๔ ประเด็น  คือ 
 

๑. ชื่อเรียก 
คณะผูวิจัยพบวามกีารเรียกช่ือชุดการแสดงและช่ือเพลงแตกตางกัน  กลาวคือ  การแสดง

นาฏศิลปที่ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  มีผูเรียกวา “มอญรํา”  “มอญรํา ๑๐ ทา”  “มอญรํา ๑๒ ทา”  
“รํามอญ”  “รํามอญ ๑๐ ทา” และ “รํามอญ ๑๒ ทา”  ดวยเหตุผลดังน้ี 

 

เรียก  “มอญรํา”  เพราะ  เปนการแสดงโดยคนมอญ  คนมอญเปนผูรายรํา 
เรียก  “รํามอญ”  เพราะ  เปนการแสดงนาฏศิลปของชาติพันธุมอญตามแบบฉบบัของชาวมอญ 

 

สวนจํานวนทารําที่ไมเทากันน้ัน  เกิดจากบทเพลงที่ผูใหขอมูลดานนาฏศิลปใชรํา  มีจํานวน  
๑๒ เพลง  แตเพลงที่ ๑ กับเพลงที่ ๕  ใชทารําเดียวกัน  เชนเดียวกับเพลงที่ ๑๑ กับเพลงที่ ๑๒  ดังน้ัน 
ทารําที่ใชจริงจะมีเพียง ๑๐ ทา  จึงมีการเรียกทั้ง ๑๐ ทา ตามจํานวนทารําจริง  กับเรียก ๑๒ ทาตาม
จํานวนเพลง 

 

กรณีช่ือเพลงที่มีความแตกตางกัน  ในการวิจัยครั้งน้ีคณะผูวิจัยมีบุคคลผูใหขอมูล ๒ คน คือ  
ครูวิเชียร  นาวาดิษฐ  และครูสุเชาว  หริมพานิช  พบวามีช่ือเพลงบางเพลงที่มีช่ือคลายกันกับเพลงที่มีช่ือ
แตกตางกันโดยสิ้นเชิง 

 

ช่ือที่คลายกันน้ัน  เกิดจาก ๑) ความคลาดเคลื่อนในการสื่อสารของนักดนตรีผูที่ไดรับการ
ถายทอด  ทั้งดานการจดจําและการจดบันทึกดวยพยัญชนะไทย  ๒) นักดนตรีผูที่ไดรับการถายทอดไม
เขาใจ ความหมายที่แทจริงของภาษามอญที่เปนช่ือเพลงด้ังเดิม  ช่ือเพลงที่เรียกคลายกัน  คือ 

 

เพลงที่ ๗   ครูวิเชียร เรียก  “อะเหยิน” ครูสุเชาว  เรียก “อายอน” 
เพลงที่ ๙  ครูวิเชียร เรียก  “ฮะวายฮะวอนฮะเนิน” ครูสุเชาว  เรียก “ทวาย”  
เพลงที่ ๑๐ ครูวิเชียร เรียก  “แมงปรายฮะเรียง” ครูสุเชาว  เรียก “แมงปลายหะเล” 

 



 ๔๒๑

นอกจากน้ันยังมีช่ือเพลงที่เรียกช่ือแตกตางกันโดยสิ้นเชิง  โดยไมสามารถหาเหตุผลมาอธิบายได  
แตจากการตรวจสอบดวยการรองทํานองเพลงทราบวาเปนเพลงเดียวกัน  คือ 

 

เพลงที่ ๓   ครูวิเชียร เรียก  “ปะกรอมทอ” ครูสุเชาว  เรียก “แพงเปล”  
เพลงที่ ๑๑ ครูวิเชียร เรียก  “บอหะนอม” ครูสุเชาว  เรียก “ปวะ” 

 

 เพลงที่ ๑, ๒, และ ๔  ครูสุเชาวไมมีช่ือเพลงจึงเรียกช่ือเพลงเชนเดียวกับครูวิเชียรวา เพลงประโตว  
เพลงถะบะคาน และเพลงอะวัวตัวห ตามลําดับ  สําหรับเพลงที่ ๕ และ ๖ คงไมมีช่ือเพลงตรงกัน 
 

๒. ความสัมพันธระหวางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 
 ดนตรแีละนาฏศิลป  เปนศาสตรที่มีความสอดคลองเช่ือมโยง  ซึ่งตางก็จําเปนจะตองพึ่งพาอาศัย 
ซึ่งกันและกัน  เพื่อใหเกิดความลงตัวสรางสรรคเปนศิลปะที่งดงาม  ในบางกรณีผูแสดงนาฏศิลปตองใช
ทักษะการฟง  ฟงเพลงแลวบรรจุทารําใหเหมาะสมกลมกลืนกับบทเพลงน้ันๆ  ในทางตรงกันขาม  นักดนตรี
ที่มีความเช่ียวชาญสามารถจดจําทารําของนาฏศิลปได  ก็จะใชทักษะการบรรเลงดนตรีของตนบรรเลงสอด
ประสานเขากับการแสดงนาฏศิลปไดอยางพอดี 
 ในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยพบวาความสัมพันธระหวางดนตรีกับนาฏศิลปมอญพระประแดงน้ัน  
ปรากฏข้ึนทั้ง ๒ ลกัษณะ  ดังจะไดอธิบายประกอบตัวอยางตอไปน้ี 
 
 ๑) บทเพลงท่ีการบรรเลงถูกกําหนดจากการเปลี่ยนกระบวนการรําของผูแสดงนาฏศิลป   

การมีบทบาทในฐานะผูนําการบรรเลงของผูแสดงนาฏศิลป พบในการแสดงรําสามถาด 
โดยเฉพาะอยางย่ิงการบรรเลงเครื่องหนัง (ตะโพน)  ซึ่งการแสดงชุดน้ี  ผูตีตะโพนจะตองนําตะโพนมาต้ังใน
ที่ที่สามารถมองเห็นผูแสดงไดอยางชัดเจน  เน่ืองจากการเปลี่ยนบทเพลงของวงปพาทยจะเปลี่ยนตาม
จังหวะการตีตะโพน  โดยผูตีตะโพนมีหนาที่ดูการรายรําของผูแสดงแทนนักดนตรีทั้งวง  เชน การรําถาดที่ ๑  
ผูแสดงจุดธูปและจับถาด  วงดนตรีบรรเลงเพลงปะระ  แลวเปลี่ยนเปนเพลงฮะระซอทเมื่อผูแสดงหยิบใบไม  
จบการบรรเลงในถาดที่ ๑ เมื่อผูแสดงหยิบกระสวย ดาบ และเหลาตามลําดับ  วงปพาทยบรรเลงเพลง ฮะ
ระซอททํานองถอนชาลงจนจบกระบวนรํา 

ในประเด็นการเคลื่อนยายตะโพนมาต้ังนอกวงดนตรีใกลกับผู แสดงน้ี ครูสุเชาวอธิบายวา  
บางโอกาสสถานที่ต้ังวงปพาทยกับสถานที่รําอยูหางกัน  ผูบรรเลงดนตรีไมสามารถมองเห็นผูแสดงได  
เพื่อแกปญหาความไมสะดวกของการเคลื่อนยายวงปพาทยทั้งวงติดตามผูแสดง  จึงมองหนาที่ใหตะโพน
เพียงช้ินเดียวเปนตัวแทนวงดนตรีไปดูการแสดง  เพราะเสียงของตะโพนมีความดังชัดเจนมากพอที่จะสง
สัญญาณการเปลี่ยนบทเพลงไปถึงวงปพาทยใหเปนที่รับรูกันไดทั่วทั้งวง 

 
๒) บทเพลงท่ีกําหนดทารําใหแกผูแสดงนาฏศิลป 
ในกรณีน้ีผูวิจัยพบในการแสดงรํามอญ ๑๒ ทา  ครูฉวีวรรณกลาวถึงระเบียบวิธีการรําชุดน้ีไววา  

หลังจากที่ผูแสดงรําจบในแตละเพลงแลว  ตองหยุดยืนรอจนกวาวงปพาทยบรรเลงเพลงตอไปจึงเริ่มรํา 
ในทาน้ันๆ  ถาเพลงเดิมยังไมลงจบและข้ึนเพลงใหมใหก็จะไมรํา  ดังน้ันในแตละเพลงจึงมีทารําที่กําหนดไว
เฉพาะ เชน เพลงประโตว ใชทาทิ้งตัว (ต้ังวง)  เพลงถะบะคาน ใชทาแขกเตา  เพลงอะวัวตัวห ใชทาพระ
อาทิตยข้ึน  เปนตน 
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จากการศึกษาวิจัยครั้งน้ี  ผูวิจัยพบวาการแสดงนาฏศิลปมอญพระประแดง ใหความสําคัญตอ
ดนตรีเปนอยางมาก  และใหความสําคัญเปนพิเศษตอเครื่องดนตรีที่ควบคุมจังหวะหลัก  ในที่น้ีคือ ตะโพน  
ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะที่ประสานระหวางทารํา จังหวะการเคลื่อนไหวรายกายของผูแสดง การยํ่า
เทา  การกลอมไหล  กลอมตัว  จีบและต้ังวง  ตลอดจนสอดประสานกับทํานองเพลงของวงปพาทยดวย   

การสอดประสานของหนาทับกับทารํา  เชน  ทารําเพลงที่ ๑๑  เพลงปวะ  ใชทาสาวขนมจีน  
หนาทับตะโพนเนนที่เสียงสุดทายหองที่ ๘ บรรทัดที่ ๓ และ ๔ ของหนาทับ  ตรงกับการจบทายอยหน่ึงเพื่อ
เปลี่ยนไปรําทายอยตอไปในทาสาวขนมจีบ 

 
หนาทับตะโพนเพลงที่ ปว  เนนเสียง “ทึ้ง” ที่เสียงสุดทายหองที่ ๘ บรรทัดที่ ๓ และ ๔ 

- - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ 
- - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  - - - ปะ - - เตง เถะ - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  

- - เตง เถะ - เถะ- เถะ  - - เตง เถะ - เถะ- เถะ  - - เตง เถะ - เถะ- -  - เทง - เทง  - - - ทึ้ง 
- - - -  - - - -  - เทง - เทง  - - - ทึ้ง - - - -  - - - -  - เทง - เทง  - - - ทึ้ง 

 สวนการสอดประสานระหวางหนาทับกับทํานองเพลง  ครูสุเชาวไดกลาวถึงเพลงฮะระซอทวา  
ในชวงที่ผูรําหยิบกระสวย  ทํานองเพลงถอนชาลงตอดวยทํานองเร็ว  หนาทับตะโพนเรียกไดวาตีตาม
ทํานองเพลง  ดังจะแสดงใหเห็นดวยโนตตอไปน้ี 
 

เพลงฮะระซอท  ชวงถอนชา 
เพลง - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ - มํ มํ มํ 
ตะโพน - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง 

 
เพลง - รํ รํ รํ - มํ มํ มํ - ซํ ซํ ซํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ ซํ ซํ - ดํ ดํ ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ 
ตะโพน - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  - เทง - ทึ้ง  

 
เพลงฮะระซอท  ชวงจังหวะเร็ว 
เพลง - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
เพลง - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - มํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
ตะโพน - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง - - - เทง - - เถะ ทึ้ง 

 
 โนตที่แสดงขางตนเปนเพียงตนอยางที่ยกข้ึนมาประกอบคําอธิบายเทาน้ัน  เพื่อใหเกิดความเขาใจ
มากย่ิงข้ึน  ควรศึกษาประกอบการฟงและดูวีดิทัศนประกอบ ในการแสดงจริงการตีตะโพนอาจจะไมตีตรง
ตามโนตที่แสดง เพื่อใหไดอรรถรสในการบรรเลง นักดนตรีที่มีความชํานาญบทเพลงมอญ คุนเคยกับการรํา 
สามารถสอดแทรกเสียงตะโพนบางเสียงเขาไปได 
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๓. การสืบทอด 
วัฒนธรรมการสืบทอดทางดนตรแีละนาฏศิลปมอญพระประแดง  เปนเชนเดียวกับการสืบทอด

ดนตรีและนาฏศิลปของไทยที่เปนแบบมุขปาฐะ  เปนการเรียนรูที่เริ่มตนจากการถายทอดผานระบบ 
เครือญาติ  แลวออกสูชุมชน  โดยผานกระบวนการขัดเกลาทางสังคมดังจะเห็นไดจากแผนภูมิแสดงลําดับ
การถายทอดองความรูทั้งทางดานดนตรีและนาฏศิลป   

 
๔. การใชงาน 
ถึงแมวาในปจจุบันยังคงพบเห็นการแสดงทางดานดนตร-ีนาฏศิลปของชาวมอญพระประแดงอยู

โดยตลอด  แตการแสดงตางๆเหลาน้ัน  มิไดคงความเปนมอญเชนเดิมไมวาจะเปนรายละเอียดของการแสดง  
หรือหนาที่การใชงาน  ตางก็มีการปรับเปลี่ยนใหเขากับสภาพสังคมและวัฒนธรรมในปจจุบัน   

 

นักดนตรีวงปพาทยมอญบรรเลงดนตรีดวยบทเพลงไทยสําเนียงมอญ  วิธีการบรรเลงแบบของคน
ไทยบรรเลงปพาทยมอญ  ดวยบทเพลงแบบเดิมไมเปนที่นิยม  มีความเช่ืองชาไมสนุกสนานเราใจ  นักรอง 
ที่ไมเขาใจภาษามอญก็ไมสามารถขับรองเพลงมอญแบบฉบับได  กอปรกับวิธีการบรรเลง(มือฆอง) ที่นัก
ดนตรีไทยไมคุนเคย  การดนตรีของมอญจึงคอยๆถูกลดบทบาทหนาที่ลงไป  จนถึงข้ันวิกฤตไรผูบรรเลงและ
สืบทอด  มีแนวโนมวาจะสูญไปในที่สุด 

 

ในดานนาฏศิลปกดํ็ารงในสถานภาพที่ใกลเคียงกัน  การรําสามถาดและการรํามอญเปนการแสดง 
ที่ใชเวลานาน กระบวนทารํามีการซ้ําทาเดิม ๓ รอบในแตละทาทุกครั้ง ทําใหเกิดความไมนาสนใจ อีกทั้ง
เครื่องแตงกายไม วิจิตรสวยงาม เหมือนนาฏศิลป ไทย  บทบาทหนาที่ของการรําสามถาดและ 
การรํามอญไมสอดคลองกับวิถีชีวิตโดยปรกติของชาวมอญพระประแดง แตจะเกิดข้ึนก็ตอเมื่อเปน 
ความตองการของบุคคลสําคัญในชุมชน  เชน  การรําในงานพระราชทานเพลิงศพของพระผูใหญในอําเภอ
พระประแดง  หรือกิจกรรมที่จัดข้ึนเพื่อสงเสริมการทองเที่ยว เปนตน   
 

ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะตอศิลปนดนตรแีละนาฏศิลปมอญพระประแดง 

๑. ศิลปนควรฝกฝน พัฒนาทักษะการแสดงอยางสม่ําเสมอ เพื่อใหเกิดความเช่ียวชาญเปนที่ 
ช่ืนชม  และยอมรับของคนเยาวชนคนรุนใหม 

๒. มีการถายทอดองคความรูแกผูสนใจอยางตอเน่ือง 
๓. บันทึกองคความรูเปนลายลักษณอักษร หรือสื่อประเภทตางๆ 
๔. พัฒนารูปแบบการบรรเลงและการแสดงใหเขากับยุคสมัย โดยยืนอยูบนพื้นฐานของศิลปะ 

แบบฉบับของตนเอง 
 

ขอเสนอแนะตอชาวมอญพระประแดง 
๑. ใหโอกาส  และความสําคัญแกศิลปวัฒนธรรมมอญ โดยการกําหนดใหมีบทบาทหนาที่ 

ในชีวิตประจําวันของชาวมอญ 
๒. ปลูกจิตสํานึกแกเยาวชนในครอบครัว ใหเกิดความรัก รูคุณคาของศิลปะการแสดงอันเปน

มรดกทางภูมิปญญา  แสดงความเปนอัตลักษณของกลุมชาติพันธุมอญ 
๓. รวมกันรกัษาไวซึ่งวัฒนธรรม ประเพณีอันดีงามชาวชาวมอญพระประแดง 
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ขอเสนอแนะตอสังคม 
๑. สังคมภายนอกควรเปดใจรับวัฒนธรรมที่แตกตาง  ใหโอกาส  ใหความสนใจ  สนับสนุนให

ศิลปวัฒนธรรมของมอญไดมีโอกาสออกแสดงเผยแพรในสถานที่ตางๆ 
๒. ไมสงเสริมกิจกรรมใดๆ  อันจะนํามาซึ่งการปลูกฝงคานิยมในเชิงลบแกเยาวชนชาวมอญ  

จนเปนเหตุใหคนรุนใหมหลงลืม ละทิ้งวัฒนธรรมด้ังเดิมของตนจนหมดสิ้น 
 

ขอเสนอแนะตอหนวยงานราชการ 
๑. สนับสนุนงบประมาณในการศึกษาวิจัยดานตางๆทีเ่กี่ยวของกับวัฒนธรรมมอญใหมากย่ิงข้ึน 
๒. ประชาสมัพันธแหลงงบประมาณในการทําวิจัยอยางเปดกวาง 
๓. จัดหาเวทีสําหรับการแสดงเผยแพรศิลปวัฒนธรรมมอญในสถานที่และโอกาสตางๆ อยาง

สม่ําเสมอ 
 

ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในครั้งตอไป 
๑. ศึกษาองคความรูของชาวมอญในดานอื่นๆ 
๒. ศึกษาเชิงเปรียบเทียบวัฒนธรรมทั้งระหวางชาวมอญดวยกันเองในบริบทของพื้นที่ที่แตกตาง

กัน หรือระหวางชาวมอญกับชาวไทย  เปนตน 
๓. ศึกษาเพิ่มเติมบทเพลงที่ยังไมสามารถศึกษาไดในการวิจัยน้ี 
๔. ศึกษาวิจัยการนําองคความรูที่ไดจากการวิจัยน้ีไปตอยอดเปนการวิจัยเพื่อพัฒนาการเรียนรู 

หรือพัฒนาเปนหลักสูตรอบรม/หลักสูตรทองถ่ินในสถานศึกษาหรือในชุมชน 



 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
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บรรณานุกรม 
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ภาคผนวก ข 

โนตสากล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๗๗

รําสามถาด 
ถาดแรก ผูรําจับถาด                                                                              เพลงปะระ 

 
 

 



 ๔๗๘

รําสามถาด 
ผูรําหยิบใบไม                                                                           เพลงฮะระซอท 
 

 

 



 ๔๗๙

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ (ถอนชาลง) 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๑ 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๒ 

 

 
 
 



 ๔๘๐

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๓ 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๘๑

ถาดท่ี ๒ เพลงนกขมิ้นมอญ  
ทอน ๑ 

 

 
 

ถาดท่ี ๒ เพลงนกขมิ้นมอญ  
ทอน ๒ 

 

 

 

 

 



 ๔๘๒

รําสามถาด 
ผูรําหยิบใบไม รําใบไม                                                                     เพลงฮะระซอท 

 

 

 



 ๔๘๓

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ (ถอนชาลง) 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๑ 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๒ 

 

 
 
 



 ๔๘๔

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๓ 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๘๕

เพลงทะวาย  
ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงทะวาย  
ทอน ๒ 

 

 



 ๔๘๖

เพลงทะวาย  
ทอน ๓ 

 

 
 

เพลงทะวาย  
ทอน ๔ 

 

 

 

 



 ๔๘๗

เพลงอายอน (ยกศพ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๘๘

รําสามถาด 
ผูรําหยิบใบไม รําใบไม                                                                    เพลงฮะระซอท 

 

 

 



 ๔๘๙

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ (ถอนชาลง) 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๑ 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๒ 

 

 

 



 ๔๙๐

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๓ 

 

 
 

ผูรําหยิบกระสวยและรําดาบ  
ทอน ๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๙๑

เพลงประจํา (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๑ 

 

 
 

เพลงประจํา (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๒ 

 

 

 

 



 ๔๙๒

เพลงประจํา (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๓ 

 

เพลงประจํา (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๔ 

 



 ๔๙๓

เพลงประจําเท่ียวกลับ (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๑ 

 

 

 

 



 ๔๙๔

เพลงประจําเท่ียวกลับ (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๒ 

 

 
เพลงประจําเท่ียวกลับ (จ้ังแหนง) 

วรรคท่ี ๓ 

 

 

 

 

 

 



 ๔๙๕

เพลงประจําเท่ียวกลับ (จ้ังแหนง) 
วรรคท่ี ๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๔๙๖

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๑ ดาษทอ  

ทอน ๑ 

 

 

 



 ๔๙๗

      เพลงพระฉันมอญ 
เพลงท่ี ๑ ดาษทอ 

ทอน ๒ 

 



 ๔๙๘

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๑ ดาษทอ  

ทอน ๓ 

 

 

      เพลงพระฉันมอญ   



 ๔๙๙

เพลงท่ี ๑ ดาษทอ  
ทอน ๓ (ตอ)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๐๐

      เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๑ ดาษทอ  

ทอน ๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๐๑

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๒ เพลงแมะนีฮารา  

ทอน ๑ 

 

 



 ๕๐๒

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๒ เพลงแมะนีฮารา  

ทอน ๑ (ตอ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๐๓

      เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๒ เพลงแมะนีฮารา  

ทอน ๒ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๐๔

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๒ เพลงแมะนีฮารา  

ทอน ๓ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๐๕

     เพลงพระฉันมอญ  
เพลงท่ี ๒ เพลงแมะนีฮารา  

ทอน ๔ 

 

 



 ๕๐๖

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๓ เพลงตีโตดเกลาะบี  

ทอน ๑ 

 

 



 ๕๐๗

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๓ เพลงตีโตดเกลาะบี  

ทอน ๒ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๐๘

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๓ เพลงตีโตดเกลาะบี  

ทอน ๓ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๐๙

     เพลงพระฉันมอญ   
เพลงท่ี ๓ เพลงตีโตดเกลาะบี  

ทอน ๔ 

 

 



 ๕๑๐

เพลงจุดเทียน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๑๑

เพลงอะโกล  
ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงอะโกล  
ทอน ๒ 

 

 

เพลงอะโกล  
ทอน ๓ 

 

 

 



 ๕๑๒

เพลงสงพระ  
ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงสงพระ  
ทอน ๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๑๓

รํามอญปากลัด (รํามอญ ๑๐ ทา) 
เพลงซอปาด  

ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงซอปาด 
ทอน ๒ 

 

 
 

เพลงซอปาด  
ทอน ๓ 

 

 



 ๕๑๔

เพลงท่ี ๑ ประโตว 
 ตนเพลงท่ี ๑ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๑๕

เพลงท่ี ๑ ประโตว 
 ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงท่ี ๑ ประโตว 
 ทอน ๒ 

 

 

 

 



 ๕๑๖

เพลงท่ี ๒ ถะบะคาน 

 

 

 



 ๕๑๗

เพลงท่ี ๓ แพงเปล 

 

 
 

เพลงท่ี ๔ อะวัวตัวห 

 

 

 



 ๕๑๘

เพลงท่ี ๕ (ไมทราบชื่อเพลง) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๑๙

เพลงท่ี ๖ (ไมทราบชื่อเพลง) 
ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงท่ี ๖ (ไมทราบชื่อเพลง) 
ทอน ๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๒๐

เพลงท่ี ๗ อายอน (ยกศพ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๒๑

เพลงท่ี ๘ ทะวาย  
ทอน ๑  

 

 
 

เพลงท่ี ๘ ทวาย  
ทอน ๒  

 

 



 ๕๒๒

เพลงท่ี ๘ ทวาย  
ทอน ๓  

 

 
 

เพลงท่ี ๘ ทะวาย  
ทอน ๔  

 

 

 

 



 ๕๒๓

เพลงท่ี ๙ แมงปลายหะเล  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๒๔

เพลงท่ี ๑๐ ปวะ 

 

 
 

เพลงท่ี ๑๐ ปวะ (ลงเพลง) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๒๕

เพลงทะแย  
วรรคท่ี ๑ 

 

 
 

เพลงทะแย  
วรรคท่ี ๒ 

 

 

 

 



 ๕๒๖

เพลงทะแย  
วรรคท่ี ๓ 

 

 
 

เพลงท่ี ๑๒ ปากเมี๊ยะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๒๗

เพลงแยแปแล  
ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงแยแปแล  
ทอน ๒ 

 

 

 

 



 ๕๒๘

เพลงแยแปแล  
ทอน ๓ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๒๙

เพลงแยแปแล  
ทอน ๔ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๓๐

เพลงแมเพลง 

 

 
 

เพลงเร็วกลางแมเพลง 

 

 

 

 

 



 ๕๓๑

เพลงแมเพลง (จังหวะชา) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๓๒

เพลงเร็วทายแมเพลง  
ทอน ๑ 

 

 

เพลงเร็วทายแมเพลง  
ทอน ๒ 

 

 

เพลงเร็วทายแมเพลง  
ทอน ๓ 

 



 ๕๓๓

เพลงยังซัน  
ทอน ๑ 

 

 
 

เพลงยังซัน  
ทอน ๒ 

 

 

 

 

 

 



 ๕๓๔

เพลงยังซัน  
ทอน ๓ 

 

 

 



 ๕๓๕

เพลงยังซัน  
ทอน ๔ 

 

 
 

เพลงยังซัน  
ทอน ๕ 

 

 
 

เพลงยังซัน  
ทอน ๖ 

 

 

 

 

 

 



 ๕๓๖

เพลงยังซัน  
ทอน ๗ 

 

 
 

เพลงยังซัน  
ทอน ๘ 

 

 
 

เพลงยังซัน  
ทอน ๙ 

 

 

 



 ๕๓๗

เพลงแมเพลง 

 

 
 

เพลงเร็วกลางแมเพลง 

 

 

 

 

 



 ๕๓๘

เพลงแมเพลง (จังหวะชา) 

 

 
 

เพลงเร็วทายแมเพลง  
ทอน ๑ 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๓๙

เพลงเร็วทายแมเพลง  
ทอน ๒ 

 

 
 

เพลงเร็วทายแมเพลง  
ทอน ๓ 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ค 

โนตเพลงชุดมอญรํา ๑๒ ทา (เพิ่มเติม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๔๑

เพลงทะแย 

วรรคที่ ๑ 

 

วรรคที่ ๒ 

- - - ดํ - - - ท - - - ดํ - - - รํ - - - รํ - รํ รํ รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ 
- ซํ - มํ - รํ - ดํ - - - ท - - - ดํ - - รํ มํ - รํ - มํ - - รํ ดํ - รํ - มํ 
- - - - - - - ดํ - ดํ ดํ ดํ - ดํ - ดํ รํ มํ รํ ดํ - ท - ล ท ล ซ ล - ซ - - 

รํ มํ รํ ดํ - ท - ล ท ล ซ ล - ซ - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - รํ 
- - - รํ - รํ รํ รํ - มํ รํ ทํ - ล -ซ - ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 

ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - - รํ รํ รํ - ซ - รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ - ซ 
 

วรรคที่ ๓ 

- ดํ ดํ ดํ - รํ - มํ - รํ - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ - มํ - รํ รํ รํ 
- ซ ซ ซ - ล - ท - ล - รํ - ท - ล ท ล ซ ม ร ซ ล ท - ม ร ท - ล - ซ 
- ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ล - ซ - - ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
- รํ รํ รํ - ซ - รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ - ซ 

 

 

 

 

 

- ซ - ล - ท - ดํ - - รํ มํ - รํ - มํ - ซํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - มํ - รํ - มํ 
- ซํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - ท - ล - รํ - - - - - - - รํ - รํ รํ รํ - รํ -  รํ 
- มํ รํ ดํ - รํ - มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ - - - มํ รํ ดํ - รํ - มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ - - 
- ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - ดํ – ทํ ล ซ ล ท - - ล ซ - - ล ซํ - ท - ล ท ซ - - 
- ดํ ดํ ดํ - มํ - รํ - ดํ – ทํ ล ซ ล ท - - ล ซ - - ล ซ - ท - ล ท ซ - - 
- ร - ม - ซ - ล - ท - ซ - ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
- ล ช ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
- รํ รํ รํ - ซ - รํ ดํ ท ล ท ดํ รํ - ซ 



 ๕๔๒

เพลงปากเมี๊ยะ 

- - - - - ซํ - รํ - - - มํ - ฟ - ซํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ - ฟ - - - มํ - - - รํ 
- - - - - ซํ – รํ - - - มํ - ฟ - ซํ - ลํ ลํ ลํ - ซํ - ฟ - - - มํ - - - รํ 
- - - - - ซํ – ฟ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - - - - ซํ – ฟ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 
- - - - - ซํ – ฟ - มํ - รํ - ดํ - รํ - - - - - ซํ – ฟ - มํ - รํ - ดํ ดํ ดํ 

รํ ฟ รํ ดํ รํ ฟ รํ ดํ ท ล ซ ล ท ดํ - ทํ - ล ซ ล ท ดํ - ท - ม ซ ล - ซ - รํ 
 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 

การเผยแพรองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๔๔

การเผยแพรผานการจัดโครงการสัมมนาทางวิชาการ 

โครงการสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป 
หัวขอ “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” 

 

๑. หลักการและเหตุผล 
          ดวยสาขาวิชาศิลปกรรมศึกษา ไดดําเนินการจัดการเรียนการสอนครอบคลุมทั้งทางดานดนตรี
ศึกษา นาฏศิลปศึกษา และศิลปศึกษา ซึ่งนอกเหนือจากการใหความสําคัญกับภารกิจในดานการจัด 
การเรียนการสอนแลว  สาขาวิชาฯ ยังมีภารกิจสําคัญในดานการวิจัย ดานทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม และ
ดานบริการวิชาการแกสังคม  โดยสาขาวิชาฯ ไดเล็งเห็นความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมทางดานดนตรีและ
นาฏศิลปที่สืบทอดผานวัฒนธรรมแบบมุขปาฐะจากบรรพบุรุษจากรุนสูรุน โดยการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม
ทางดานดนตรีและนาฏศิลปดังกลาว สาขาวิชาฯ มุงเนนถึงการใชสื่อประเภทตางๆ ในการขับเคลื่อน 
การดําเนินงานวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนอยางเปนรูปธรรม เพื่อมุงสูการอนุรักษและเผยแพรองคความรูของ
ทองถ่ินใหเกิดความย่ังยืนผานการจัดกิจกรรมบริการวิชาการ 
    โครงการสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป เปนโครงการที่มุงจัด
กิจกรรมเพื่อบูรณาการดานการทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม เขากับดานบริการวิชาการและดานการวิจัย โดย
เปนการจัดสัมมนาวิชาการและเผยแพรองคความรูจากการวิจัยผานสื่อตางๆ เพื่อใหนิสิต นักศึกษา และ
บุคคลทั่วไปที่สนใจไดเกิดความรู และความเขาใจในศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน  อันจะนํามาการอนุรักษและ
เผยแพรอยางย่ังยืน 
 

๒. วัตถุประสงคและเปาหมาย 
๑) เพื่อจัดกิจกรรมสมัมนาทางวิชาการเกี่ยวกับองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป 
๒) เพื่อเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรมระหวางวิทยากร นิสิต และบุคคลทั่วไปที่สนใจ   
๓) เพื่อเผยแพรสื่อเกี่ยวกับองคความรูที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลใหกับหนวยงานทองถ่ิน และ

โรงเรียนในทองถ่ินน้ันๆ  เพื่อนําไปใชในการอนุรักษ เผยแพร และการเรียนรูตอไป 
 

๓. ขอบเขตของโครงการ 
ผูเขารวมโครงการเปนบุคคลทั่วไปทีส่นใจ  จํานวน ๑๐๐ คน 

 

๔. ปฏิทินการปฏิบัติงาน 
 งบ ระยะเวลาในการดําเนินการ 

กิจกรรม ประมาณ ๒๕๕๔ 
 (บาท) มี.ค. เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 

๑.  เสนอโครงการ                                         
๒.  ประชุมคณะกรรมการ         
๓.  ประชาสัมพนัธและประสานงาน         
๔.  จัดประชุม/อบรมถึงแนวทาง 
ประเด็น การดําเนินโครงการ 

        

๕.  ดําเนินโครงการ         
๖. สรุปผลโครงการ         



 ๕๔๕

๕. งบประมาณ ๙๕,๐๐๐ บาท 
- คาตอบแทน ๘,๐๐๐ บาท 
- คาใชสอย ๕๒,๐๐๐ บาท 
- คาวัสดุ ๓๕,๐๐๐ บาท 

หมายเหตุ  ถัวเฉลี่ยทุกรายการ 
 
๖. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

       ๖.๑ ประโยชนตอนักศึกษา 
           - นิสิตมีความรู  และประสบการณในการจัดกิจกรรมสัมมนาทางวิชาการ และไดเรียนรู
ศิลปวัฒนธรรมทองถ่ิน 
 

   ๖.๒ ประโยชนตอบุคคลทั่วไป 
๑)  เกิดความรูความเขาใจในองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปที่เปนวัฒนธรรมทองถ่ินของชุมชน 
๒) ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนและเรียนรูรวมกันระหวางวิทยากร นิสิต และบุคคลทั่วไปที่สนใจ  
๓) เปนการใชสื่อประเภทตางๆ ในการขับเคลื่อนการดําเนินงานวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนอยางเปน

รูปธรรม  เพื่อมุงสูการอนุรักษและเผยแพรองคความรูของทองถ่ินใหเกิดความย่ังยืนผานการจัดกิจกรรม
บริการวิชาการ 
 
   ๖.๓ ประโยชนตอมหาวิทยาลัย 

๑) เกิดเครือขายทางศิลปวัฒนธรรมระหวางมหาวิทยาลัยกบัหนวยงานทองถ่ิน และสถานศึกษา
ทองถ่ิน 

๒) สรางภาพลักษณในการบรกิารทางวิชาการของมหาวิทยาลัยใหเปนที่แพรหลาย 
 
๗. การประเมินผลโครงการ 

ประเมินผลจากความพึงพอใจของผูเขารวมโครงการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๔๖

กําหนดการ 
โครงการสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป 

หัวขอ “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” 
วันท่ี ๒๐ กรกฎาคม ๒๕๕๔  เวลา ๘.๓๐ – ๑๗.๐๐ น. 

ณ หองประชุมสุริยะ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 
 
 ๘.๓๐ น. ลงทะเบียนเขารวมโครงการ 
 ๘.๔๕ น. รองศาสตราจารย ดร.วิโฬฏฐ  วัฒนานิมิตกูล คณบดีคณะครุศาสตร 

ประธานในพิธีกลาวเปดการสมัมนา 
 ชวงท่ี ๑  “องคความรูทางดนตรีมอญพระประแดง” 

๙.๐๐ น. การอบรมเชิงฝกปฏิบัติการ เรื่อง “ดนตรีมอญพระประแดง” 
   โดย  ๑.  อาจารยสเุชาว   หริมพานิช   
    ๒.  อาจารยสมัฤทธ์ิ   สาระวดี 
 ชวงท่ี ๒  “องคความรูทางนาฏศิลปมอญพระประแดง” 
 ๑๐.๐๐ น. การอบรมเชิงฝกปฏิบัติการ เรื่อง “รําสามถาด” 
   โดย   อาจารยพทุธมนต   หิรัญเพิ่ม 
 ๑๑.๐๐ น. การอบรมเชิงฝกปฏิบัติการ เรื่อง “มอญรํา ๑๒” 
   โดย   ๑.  อาจารยธิดา    เธียรวัฒนา   
    ๒.  อาจารยเกรียงไกร   ออนสําอางค 
 ๑๒.๐๐ น. รับประทานอาหารกลางวัน 
 ชวงท่ี ๓  “ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” 
 ๑๓.๐๐ น. การอบรมเชิงฝกปฏิบัติการ เรื่อง “นาฏศิลปมอญสรางสรรค” 
   โดย   ๑.  อาจารยฉวีวรรณ     ควรแสวง   
    ๒.  อาจารยดวงใจ   ศิลปกลุ 
 ๑๗.๐๐ น. มอบวุฒบิัตรแกผูเขารวมโครงการ 

ปดการสัมมนา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๔๗

สรุปผลการประเมินความพึงพอใจ 
โครงการสัมมนาทางวิชาการเกี่ยวกับองคความรูทางดนตรีและนาฏศิลป 

หัวขอ “องคความรูทางดนตรีและนาฏศิลปมอญพระประแดง” 
วันท่ี ๒๐ กรกฎาคม ๒๕๕๔  เวลา ๘.๓๐ – ๑๗.๐๐ น. 

ณ หองประชุมสุริยะ  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเดจ็เจาพระยา 

 
ตอนท่ี ๑  ขอมูลทั่วไป 

ขอมูลพ้ืนฐาน จํานวน รอยละ 
เพศ 

ชาย 
หญิง 

 
๓๓ 
๕๒ 

 
๓๘.๘๒ 
๖๑.๑๘ 

รวม ๘๕ ๑๐๐.๐๐ 
อาย ุ

ตํ่ากวา ๒๕ ป 
๒๕ – ๓๐  ป 
๓๑ – ๔๐  ป 
๔๑ – ๕๐  ป 
๕๑  ป 

 
๑๔ 
๑๗ 
๒๒ 
๒๔ 
๘ 

 
๑๖.๔๗ 
๒๐.๐๐ 
๒๕.๘๘ 
๒๘.๒๔ 
๙.๔๑ 

รวม ๘๕ ๑๐๐.๐๐ 
วุฒิการศึกษาสูงสุด 

ตํ่ากวาปริญญาตร ี
ปริญญาตร ี
ปริญญาโท 
ปริญญาเอก 

 
๘ 

๕๓ 
๒๔ 
- 

 
๙.๔๑ 

๖๒.๓๕ 
๒๘.๒๔ 

- 
รวม ๘๕ ๑๐๐.๐๐ 

สถานภาพ 
ครูและบุคลากรทางการศึกษา 
บุคคลทั่วไป 
ศิษยเกา 

 
๖๖ 
๑๓ 
๖ 

 
๗๗.๖๕ 
๑๕.๒๙ 
๗.๐๖ 

รวม ๘๕ ๑๐๐.๐๐ 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๔๘

ตอนท่ี ๒   ความพึงพอใจตอการดําเนินโครงการ 
การประเมินความพึงพอใจตอการดําเนินโครงการ  ดําเนินการวิเคราะหขอมูล   โดยมีเกณฑการ

แปลความหมายคาเฉลี่ย ๕ ระดับ ดังน้ี 
เกณฑการประเมินความพึงพอใจตอการดําเนินโครงการ 

    คาเฉลี่ย   ความหมาย    
   คาเฉลี่ย ๑.๐๐ – ๑.๔๙ มีความพึงพอใจอยูในระดับนอยทีสุ่ด 
   คาเฉลี่ย ๑.๕๐ – ๒.๔๙ มีความพึงพอใจอยูในระดับนอย 
   คาเฉลี่ย ๒.๕๐ – ๓.๔๙ มีความพึงพอใจอยูในระดับปานกลาง 
   คาเฉลี่ย ๓.๕๐ – ๔.๔๙ มีความพึงพอใจอยูในระดับมาก 
   คาเฉลี่ย ๔.๕๐ – ๕.๐๐ มีความพึงพอใจอยูในระดับมากที่สุด 

 

รายการ 
ระดับความพึงพอใจ 

มากท่ีสุด  มาก ปานกลาง  นอย   
นอย
ท่ีสุด    S.D. 

ความ 
หมาย 

๑. ดานความพึงพอใจ 
๑.๑  กระบวนการและข้ันตอน 

 
๒๒ 

๒๕.๙% 

 
๒๙ 

๓๔.๑% 

 
๒๘ 

๓๒.๙% 

 
๖ 

๗.๑% 
 ๓.๗๙ .๙๑ มาก 

๑.๒  สถานที่ในการจัดงาน ๒๘ 
๓๒.๙% 

๔๔ 
๕๑.๘% 

๑๓ 
๑๕.๓% 

  ๔.๑๘ .๖๘ มาก 

๑.๓  ระยะเวลาในการจัดงาน ๒๘ 
๓๒.๙% 

๔๖ 
๕๔.๑% 

๑๐ 
๑๑.๘% 

๑ 
๑.๒% 

 ๔.๑๙ .๖๘ มาก 

๒. ดานความรูความเขาใจ 
๒.๑  ความรูความเขาใจ 

กอนการอบรม 

 
๑๗ 

๒๐.๐% 

 
๑๓ 

๑๕.๓% 

 
๒๒ 

๒๕.๙% 

 
๒๗ 

๓๑.๘% 

 
๖ 

๗.๑% 

 
๓.๐๙ 

 
๑.๒๕ 

 
ปาน
กลาง 

๒.๒  ความรูความเขาใจ 
หลงัการอบรม 

๔๓ 
๕๐.๖% 

๔๐ 
๔๗.๑% 

๑ 
๑.๒% 

๑ 
๑.๒% 

 ๔.๔๗ .๕๙ มาก 

๓. ดานความรูความสามารถของ
วิทยากร 

๓.๑  ความรูความสามารถของ
วิทยากร 

 
 

๕๔ 
๖๓.๕% 

 
 

๓๑ 
๓๖.๕% 

    
 

๔.๖๔ 

 
 

.๔๘ 

 
 

มาก
ที่สุด 

๓.๒  ความรูความสามารถ
ทางการถายทอดของวิทยากร 

๔๗ 
๕๕.๓% 

๓๖ 
๔๒.๔% 

๒ 
๒.๔% 

  ๔.๕๓ .๕๕ มาก
ที่สุด 

๔. ดานการนําความรูไปใชประโยชน 
๔.๑  สามารถนําความรูที่ไดไป

ประยุกตใช 

 
๓๑ 

๓๖.๕% 

 
๕๑ 

๖๐.๐% 

 
๓ 

๓.๕% 

   
๔.๓๓ 

 
.๕๔ 

 
มาก 

๔.๒  สามารถนําความรูไป
เผยแพร / ถายทอดได 

๓๐ 
๓๕.๓% 

๕๒ 
๖๑.๒% 

๓ 
๓.๕% 

  ๔.๓๒ .๕๔ มาก 



 ๕๔๙

เอกสารสรปุผลงานวิจัยที่ทําการเผยแพร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๕๐

แผนวีดิทศันองคความรูทางนาฏศิลปมอญพระประแดงที่ทําการเผยแพร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๕๑

แผนบนัทกึเสียงองคความรูทางดนตรีมอญพระประแดงที่ทําการเผยแพร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๕๒

เอกสารตพีิมพบทความลงในวารสารครศุาสตรสาร ปที่ ๕ ฉบบัที่ ๑ 

 

 



 ๕๕๓

 



 ๕๕๔

 



 ๕๕๕

 



 ๕๕๖

 



 ๕๕๗

 



 ๕๕๘

 



 ๕๕๙

 



 ๕๖๐

 



 ๕๖๑

 



 ๕๖๒

 



 ๕๖๓

 



 ๕๖๔

 



 ๕๖๕

มัลติมีเดียเว็บ 

 

 

WEB ADDRESS : http://edu.bsru.ac.th/webmon 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๖๗

ประวัตผิูวิจัย 
(หัวหนาโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นางสาวสุพัตรา   วิไลลักษณ 

วันเกิด                      ๑๒  มีนาคม  ๒๕๒๔ 

สถานท่ีเกิด          กรุงเทพมหานคร 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๗๕  หมู ๘  ซอยเพชรหงึษ ๒๕/๑  ถนนเพชรหึงษ  ตําบลบางยอ   
    อําเภอพระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ.๒๕๔๕  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต(ดุริยางคศาสตร)   

มหาวิทยาลัยบูรพา 
พ.ศ.๒๕๔๘  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต(มานุษยดุริยางควิยา)   

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๖๘

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นายถาวร  วัฒนบุญญา 

วันเกิด                      ๒๕  กันยายน  ๒๕๑๑ 

สถานท่ีเกิด          กรุงเทพมหานคร 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๖๑  ซอยบางแวก ๗๖  ถนนบางแวก  แขวงบางแวก  เขตภาษีเจรญิ 
    จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๓๔  ครุศาสตรบัณฑิต(ดนตรีศึกษา)   

วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา 
พ.ศ. ๒๕๕๑  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต(มานุษยดุริยางควิยา)   

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๖๙

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นายธนาธิป  เผาพันธุ 

วันเกิด                      ๕  มกราคม  ๒๕๒๓ 

สถานท่ีเกิด          ปทุมธานี 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๓๖๔  ถนนเลียบคลองรงัสิต  ตําบลประชาธิปตย  อําเภอธัญบุร ี
    จังหวัดปทุมธานี   ๑๒๑๓๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๔๓  การศึกษาบัณฑิต(ดุริยางคศาสตรไทย)   

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
พ.ศ. ๒๕๔๙  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต(ดุริยางคไทย)   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๗๐

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นายกฤษฎา  สุขสําเนียง 

วันเกิด                      ๘  พฤศจิกายน  ๒๕๑๗ 

สถานท่ีเกิด          กรุงเทพมหานคร 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๙๔๖/๑๖  ถนนพรานนก  แขวงบานชางหลอ  เขตบางกอกนอย 
    จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ๑๐๗๐๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๓๘  ศึกษาศาสตรบัณฑิต   

วิทยาลัยนาฏศิลป สมทบคณะนาฏศิลปและดุริยางค   
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

พ.ศ. ๒๕๔๙  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต(ดนตรีชาติพันธุวิทยา)   
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

 

   
 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๗๑

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นางสาวปทมา   วัฒนพานิช 

วันเกิด                      ๒๓  กันยายน  ๒๕๑๘ 

สถานท่ีเกิด          ขอนแกน 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๑๘/๑๔๘  หมู ๘ แขวงคลองกุม  เขตบึงกุม   
    จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ๑๐๒๔๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๔๑  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต(นาฏศิลปไทย)   
   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
พ.ศ. ๒๕๕๐  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต(นาฏยศิลป)   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๗๒

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นายดิเรก  อัคฮาด 

วันเกิด                      ๒๐  กันยายน  ๒๕๒๐ 

สถานท่ีเกิด          นครพนม 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             อาคารศีตลาคาร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๔๒  ศึกษาศาสตรบัณฑิต(การประถมศึกษา) 
   มหาวิทยาลัยขอนแกน 
พ.ศ. ๒๕๔๖  ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต(เทคโนโลยีการศึกษา) 
   มหาวิทยาลัยขอนแกน       

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๗๓

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นายพรชัย  แคลวออม 

สถานท่ีเกิด          นครศรีธรรมราช 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๘๑/๗๑  ถนนราชดําเนินนอก  ตําบลบอยาง  อําเภอเมือง 
    จังหวัดสงขลา  ๙๐๐๐๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      สาขาวิชาวิศวกรรมไฟฟา  คณะวิศวกรรมศาสตร  
    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลศรีวิชัย  จังหวัดสงขลา 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๔๖  วิศวกรรมศาสตรมหาบัณฑิต(วิศวกรรมไฟฟา) 
   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาพระนครเหนือ     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๗๔

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นางสาวศศิกัญชณา  เย็นเอง 

วันเกิด                      ๕  เมษายน  ๒๕๒๒ 

สถานท่ีเกิด          กรุงเทพมหานคร 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             อพารตเมนทศรสีันติธรรม R709  เลขที่ ๑๕๓/๓  ถนนวงศสวาง   
    เขตบางซือ่  จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      อาจารย  

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครุศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๔๙  ครุศาสตรอุตสาหกรรมมหาบัณฑิต(เทคโนโลยีคอมพิวเตอร) 
   สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาพระนครเหนือ     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ๕๗๕

ประวัตผิูวิจัย 
 (ผูรวมโครงการวิจัย) 

 
ชื่อ        นางสาวสรุียพร  ปาละพันธ 

วันเกิด                      ๒๙  กรกฎาคม  ๒๕๒๓ 

สถานท่ีเกิด          กรุงเทพมหานคร 

สถานท่ีอยูปจจุบัน             ๒๒๗/๒๙๖  ที.พี.คอนโดทาวน  ซอยจรัญสนิทวงศ ๔  แขวงวัดทาพระ 
    เขตบางกอกใหญ  จังหวัดกรุงเทพมหานคร  ๑๐๖๐๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน      เจาหนาที่บริหารงานทั่วไป 

สถานท่ีทํางานปจจุบัน      คณะครศุาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
    ๑๐๖๑  ซอยอิสรภาพ ๑๕  ถนนอิสรภาพ  แขวงหิรญัรจูี   

เขตธนบุรี  จังหวัดกรุงเทพมหานคร ๑๐๖๐๐ 

ประวัติการศึกษา             
พ.ศ. ๒๕๔๖  ครุศาสตรบัณฑิต(ภาษาอังกฤษ)   
   สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
พ.ศ. ๒๕๕๑  ครุศาสตรมหาบัณฑิต(หลักสูตรและการสอน)   

มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา 
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