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           การวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง น้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาและ
ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก เพ่ือเสนอแนวทางอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดง
ลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงวิธีดําเนินการใช้กระบวนการวิจัยเชิง
คุณภาพ นําเสนอผลการวิจัยด้วยวิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
           ผลการวิจัยพบว่า ภูมิปัญญาที่ปรากฏในการแสดงลิเกมี ๕ ด้าน ได้แก่ ภูมิปัญญาทางภาษา ภูมิ
ปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมิปัญญาด้านเพลงและดนตรี ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า และภูมิปัญญา
ด้านเวที ฉาก แสงและเสียง ภูมิปัญญาดังกล่าวเกิดข้ึนจากการเรียนรู้ การฝึกฝน การสั่งสมประสบการณ์
และถ่ายทอดสืบต่อกันมาโดยที่ยังคงรักษาภูมิปัญญาด้ังเดิมที่เห็นว่าดีงาม ถูกต้องเหมาะสมไว้ ใน
ขณะเดียวกันก็ได้มีการปรับเปลี่ยนพัฒนาภูมิปัญญาบางอย่างไปตามยุคสมัยและสภาพสังคมปัจจุบัน ทั้งน้ี
เพ่ือสร้างความสนใจ ชวนให้ผู้ชมติดตามผลงานจนถึงนิยมชมชอบในศิลปะการแสดงลิเก และส่งเสริม
สนับสนุนลิเกต่อไป 
           ส่วนภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกแบ่งออกเป็น ๕ ประเภท ได้แก่  
ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดี และ
วรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม และการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม สิ่งเหล่าน้ีได้
สืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไม่เปลี่ยนแปลงเพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของลิเกที่ต้องรักษาไว้ 
ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตามยุคตามสมัย  
           รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบัน ได้แก่ ลิเกงานหา ลิเกวิก ลิเกวิทยุ ลิเก
ในโทรทัศน์ ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ ลิเกในสื่ออินเทอร์เน็ต ลิเกในแผ่นซีดี ลิเกในสถานศึกษา การประกวดลิเก 
และการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ 
           ในด้านการนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้น้ัน ลิเกสามารถปฏิบัติตนตามหลัก
ความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวได้อย่างเหมาะสม ช้ีให้เห็นว่าอาชีพลิเกก็
สามารถดํารงชีวิตอยู่อย่างมีความสุขในสังคมได้เช่นเดียวกับอาชีพอ่ืน  
           แนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกมีองค์ประกอบสําคัญ ๓ ส่วนได้แก่ คณะลิเก ประชาชน
ทั่วไป และหน่วยงานที่เก่ียวข้อง ซึ่งการอนุรักษ์และพัฒนาส่วนใหญ่เป็นเร่ืองของคณะลิเกที่จะรักษา
คุณภาพและพัฒนาตนเองในด้านต่าง ๆ สําหรับประชาชนน้ันมีส่วนช่วยสนับสนุนโดยการจัดหาลิเกไป
แสดงในงานและให้ความสนใจชมการแสดงลิเกให้มากขึ้น ส่วนหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรส่งเสริมสนับสนุน
ในด้านงบประมาณและเปิดโอกาสให้คณะลิเกได้นําเสนอผลงานเผยแพร่สู่ประชาชนอย่างกว้างขวางใน
รูปแบบต่าง ๆ ถ้าทุกฝ่ายให้ความร่วมมือกันอย่างเต็มที่ก็จะทําให้ลิเกคงอยู่คู่สังคมไทยตลอดไป 
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ABSTRACT 
            This qualitative research, entitied “ Likay : Conservation and Development by 
Cultural Dimension, Wisdom and Sufficiency Economy.” The purpose  of this research 
were to study the developing of wisdom and culture in the Likay performance, to 
proposed the guidelines for conservation and development of Likay performance by 
cultural dimension, wisdom and sufficiency economy. The research methods used the 
qualitative analysis method. The results of the study were then presented by means of 
descriptive analysis. 
            The results of this study revealed the following. The wisdom in Likay 
performance such as language, dance, song and music, costumes, stage, setting, light 
and sound. These wisdom initiated by studying, training, collecting knowledge and 
transferring  while protected old wisdom that well, correct and suitable. As it will change 
and develop according to age for made interesting and admiration of audiences to 
promote likay performance so on. 
            The culture in Likay performance composed of tradition, values and beliefs, the 
Thai way of life, language used, literature, dance, music, painting and moral. These 
culture were transferred from the past down to the present by do not change because it 
was the identity of Likay have to maintianed, but some culture was improved or 
invented in the modernization. 
            The models of conservation and dissemination Likay performance in the present 
such as hired Likay, theatre Likay, radio Likay, television Likay, print media Likay, internet 
Likay, VCD Likay, school Likay, Likay contested and declaration honor esteem. 
            For applying sufficiency economy , the Likay artists could used conducted them 
to be on adequacy , reason and suitable of self-safeguard and  indicated  that likay  
artists could be live happily in the society the same as other career. 
            The guidelines for conservation and development of Likay composed of Likay’s 
troupe, people and organization. The most of conservation and development was 
Likay’s troupe to maintain quality and improve oneself. The people could be back up 
by hired and interested to see likay performance more. The organization could be 
supporting budgets and promoted likay’s troupe to presented performance to the 
people has plead widely. If the most cooperated rightly, Likay was been in Thai society  
continuously. 
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           คุณค่าของงานวิจัยเรื่องน้ี กรมส่งเสริมวัฒนธรรมสามารถนําผลการวิจัยไปจัดทําฐานข้อมูลทาง
วัฒนธรรมเพ่ือวางแผนดําเนินการอนุรักษ์ พัฒนาและต่อยอดวัฒนธรรมการแสดงลิเกซึ่งถือเป็นมรดกภูมิ
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นักศึกษาและประชาชนทั่วไปได้มีส่วนร่วมในการส่งเสริม สนับสนุนการแสดงลิเกให้คงอยู่คู่สังคมไทยสืบไป 
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ประธานกรรมการตรวจรับผลการวิจัย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มาเรียม นิลพันธ์ุ และนางสาวกรรณิกา 
ประสิทธ์ินราพันธ์ุ กรรมการตรวจรับผลการวิจัย ซึ่งได้กรุณาให้คําแนะนําปรึกษาระหว่างดําเนินการวิจัย 
ทําให้การวิจัยครั้งน้ีประสบความสําเร็จเป็นรายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์ และขอขอบคุณนางสาวสุภาภรณ์ 
เจริญศิริโสภาคย์ ที่ช่วยประสานงานและอํานวยความสะดวกต้ังแต่เร่ิมต้นจนเสร็จสิ้นกระบวนการวิจัย  
           ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ 
ขอขอบคุณคณะลิเกพรเทพ พรทวี คณะลิเกเฉลิมชัย มาลัยนาค และคณะลิเกศรราม นํ้าเพชร ตลอดจน
ผู้ให้ข้อมูลทุกท่านที่ปรากฏนามอยู่ในรายงานวิจัยฉบับน้ี รวมถึงแหล่งข้อมูลและสื่อทุกชนิดที่ผู้วิจัยนํามา
อ้างอิงในงานวิจัยฉบับน้ี 
           ขอขอบคุณนายสมบูรณ์ แย้มสี ที่ให้ความช่วยเหลือด้านข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงลิเก และช่วย
ตรวจเน้ือหาของรายงาน อาจารย์รัชนี โป๊ฟ้า ช่วยตรวจข้อมูลการใช้ภาษาอังกฤษ ขอขอบคุณผู้อํานวยการ
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ส่วนส่งเสริม สนับสนุนให้การจัดทําวิจัยคร้ังน้ีประสบความสําเร็จด้วยดี  
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                ภูมิปัญญาด้านเพลงและดนตรี                                                            ๖๖ 
                ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า                                                     ๗๑ 
                ภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง                                                    ๘๓ 

ความคล่ีคลายเปลี่ยนแปลงด้านภูมิปัญญาทีป่รากฏในการแสดงลิเก                     ๘๘ 
ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก                                   ๙๑ 

                 ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ                                                         ๙๓ 
การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย                                                           ๑๑๔ 

                 การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม                                                   ๑๑๙ 
                 ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม                                                ๑๒๒  
                 การปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม                                                             ๑๒๒ 
           ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภาพสะท้อนทางวัฒนธรรม                                  ๑๒๓ 
           ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก                                                                             
 



 
 
บทที ่                                                                                                       หน้า 

 
บทที่ ๕  การอนุรักษ์และพฒันาลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา                            ๑๒๖                     
           และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  
           การอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบัน                                              ๑๒๖                      
                 ลิเกงานหา                                                                                    ๑๒๘                  
                 ลิเกวิก                                                                                         ๑๓๒ 
                 ลิเกวิทยุ                                                                                       ๑๓๒ 
                 ลิเกในโทรทศัน์                                                                               ๑๓๓                  
                 ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์                                                                             ๑๓๕ 
                 ลิเกในสื่ออินเทอร์เน็ต                                                                       ๑๓๘ 
                 ลิเกในแผ่นซีดี                                                                                 ๑๔๐                  
                 ลิเกในสถานศกึษา                                                                            ๑๔๓ 
                 การประกวดลิเก                                                                              ๑๔๖ 
                 การประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ                                                            ๑๔๙ 
           การนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ในการแสดงลิเก                        ๑๕๐ 
           แนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก                                                           ๑๕๔                     
             
บทที่ ๖  สรปุ อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ                                                         ๑๖๑                     
           สรุปผลการวิจัย                                                                                     ๑๖๑                     
           อภิปรายผล                                                                                         ๑๖๒                      
           ข้อเสนอแนะ                                                                                        ๑๖๕                     
 
บรรณานุกรม                                                                                             ๑๖๗                     
ภาคผนวก  
    ภาคผนวก ก  ประเด็นคําถามที่ใช้สมัภาษณ์ในการวิจัย                                              ๑๗๑ 
    ภาคผนวก ข  รายนามผู้ให้ข้อมูลในการวิจัย                                                          ๑๗๙                      
    ภาคผนวก ค  ข้อมลูงานแสดงลิเกในเขตพ้ืนที่จังหวัดสุพรรณบุรี                                   ๑๘๔ 
                      และจังหวัดอ่างทอง ประจําปี ๒๕๕๓ 
    ภาคผนวก ง  ภาพการเก็บข้อมูลภาคสนามของผู้วิจัย                                                ๑๙๐ 
                                
ประวัติผู้วิจัย                                                                                              ๑๙๗ 

  



 
 

สารบญัภาพ 

หน้า 

ภาพที่ ๑  การรําของพระเอก                                                                                 ๖๒ 
ภาพที่ ๒  การรําของนางเอก                                                                                  ๖๒ 
ภาพที่ ๓  การรําคู่ของพระเอก นางเอก                                                                     ๖๓ 
ภาพที่ ๔  การรําดาบขี่ม้าของพระเอก                                                                       ๖๔ 
ภาพที่ ๕  การรําทวนขี่ม้าของพระเอก                                                                       ๖๔ 
ภาพที่ ๖  รําชุดหน้าเวทีก่อนออกแขก                                                                       ๖๕ 
ภาพที่ ๗  รูปแบบการจัดวางวงป่ีพาทย์ประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี                     ๗๐
ภาพที่ ๘  รูปแบบการจัดวางวงป่ีพาทย์ประกอบการแสดงลิเกคณะเฉลมิชัย มาลัยนาค    ๗๑ 
ภาพที่ ๙  เคร่ืองแต่งกายลิเกทรงเครื่อง                                                                      ๗๓ 
ภาพที่ ๑๐  เครื่องแต่งกายลิเกลูกบทชาย หญิงในอดีต                                                    ๗๔ 
ภาพที่ ๑๑  เครื่องแต่งกายลิเกลูกบทชาย หญิงในปัจจุบัน                                                ๗๕ 
ภาพที่ ๑๒  เครื่องแต่งกายตามบทบาทในเรื่องที่แสดง                                                     ๗๖ 
ภาพที่ ๑๓  เครื่องแต่งกายของตัวตลก                                                                       ๗๗ 
ภาพที่ ๑๔  แสดงข้ันตอนการแต่งหน้าของพระเอก                                                        ๗๙ 
ภาพที่ ๑๕  แสดงรูปแบบใบหน้าพระเอกก่อนและหลังแต่งหน้า                                          ๘๐ 
ภาพที่ ๑๖  แสดงรูปแบบใบหน้านางเอกก่อนและหลังแต่งหน้า                                          ๘๑ 
ภาพที่ ๑๗  แสดงรูปแบบใบหน้าตัวโกงก่อนและหลังแต่งหน้า                                            ๘๒ 
ภาพที่ ๑๘  แสดงรูปแบบใบหน้าตัวตลกก่อนและหลังแต่งหน้า                                           ๘๒ 
ภาพที่ ๑๙  ฉากลิเกคณะพรเทพ พรทวี                                                                      ๘๕ 
ภาพที่ ๒๐  ฉากลิเกคณะเฉลิมชัย มาลัยนาคและคณะศรราม นํ้าเพชร                                 ๘๖ 
ภาพที่ ๒๑  การใช้ไมโครโฟนแบบแขวนและแบบสายในอดีต                                             ๘๗ 
ภาพที่ ๒๒  การใช้ไมโครโฟนไร้สายแบบทนัสมัยของพระเอก นางเอก                                  ๘๗ 
ภาพที่ ๒๓  การต้ังเคร่ืองบูชาพ่อแก่หลังเวทีลิเก                                                            ๙๔ 
ภาพที่ ๒๔  การไหว้ครูก่อนการแสดงลิเก                                                                    ๙๔ 
ภาพที่ ๒๕  การแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโสก่อนออกแสดงหน้าเวที                                   ๙๕ 
ภาพที่ ๒๖  การรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําสถานที่                                                        ๙๗ 
ภาพที่ ๒๗  การรําถวายมือหน้าเวทีการแสดงลิเก                                                          ๙๘ 
ภาพที่ ๒๘  การเต้นแขกประกอบการร้องเพลงออกแขก                                                ๑๐๐ 
ภาพที่ ๒๙  การร้องเพลงออกแขกหลังเวที                                                                ๑๐๑
ภาพที่ ๓๐  การออกแขกหน้าเวที                                                                          ๑๐๑ 
ภาพที่ ๓๑  พิธีไหว้ครูลิเกของคณะพรเทพ พรทวี                                                        ๑๑๐ 
ภาพที่ ๓๒  พิธีครอบครูลิเกของคณะพรเทพ พรทวี                                                      ๑๑๑ 



 
 

สารบญัภาพ (ต่อ) 

 
                                                                                                                   หน้า 
 
ภาพที่ ๓๓  ตัวอย่างหน้าเว็บไซต์ลิเกคณะพรเทพ พรทวี                                                ๑๓๙ 
ภาพที่ ๓๔  ตัวอย่างหน้าปกวีซีดีลิเก                                                                     ๑๔๒ 
ภาพที่ ๓๕  การประกวดลิเกของศูนย์สังคีตศิลป์                                                        ๑๔๘ 
ภาพที่ ๓๖  ผู้วิจัยร่วมพิธีไหว้ครูลิเกคณะพรเทพ พรทวี ที่จังหวัดสิงห์บุรี                               ๑๙๐ 
ภาพที่ ๓๗  ผู้วิจัยสัมภาษณ์อาจารย์ชโลมใจ กลั่นรอด                                                  ๑๙๐ 
              ตําแหน่งครูเช่ียวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
ภาพที่ ๓๘  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณแก้วใจ เอนกลาภ (ดวงแก้ว ลูกท่าเรือ)                                ๑๙๑ 
ภาพที่ ๓๙  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณศรรามและคุณนํ้าเพชร เอนกลาภ                                     ๑๙๑ 
ภาพที่ ๔๐  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณจันจิรา เกตุสุวรรณ (รพีพร รุ่งภิรมย์)                                 ๑๙๒ 
ภาพที่ ๔๑  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณศิระ อุดมศิลป์ ผู้จัดการฝ่ายผลิต                                      ๑๙๒ 
              บริษัทโรสมีเดียแอนด์เอ็นเทอร์เทนเม้น จํากัด 
ภาพที่ ๔๒  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ชมจากอําเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี                             ๑๙๓ 
ภาพที่ ๔๓  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ชมจากอําเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี                           ๑๙๓ 
ภาพที่ ๔๔  ผูวิ้จัยสัมภาษณ์ผู้ชมที่เป็นนักศึกษาจากอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง            ๑๙๔ 
ภาพที่ ๔๕  การเสวนากลุ่มนักศึกษาเพ่ือเสนอแนวคิดเก่ียวกับลิเก                                     ๑๙๔ 
ภาพที่ ๔๖  ผู้วิจัยร่วมจัดกิจกรรมสัมมนาศิลปะพ้ืนบ้าน (การแสดงลิเก)                               ๑๙๕ 
              ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
ภาพที่ ๔๗  ผู้วิจัยร่วมแสดงลิเกในการจัดกิจกรรมของสถานศึกษา                                    ๑๙๕ 
              วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
ภาพที่ ๔๘  ผู้วิจัยร่วมชมการแสดงลิเกในงานวัด                                                        ๑๙๖ 
ภาพที่ ๔๙  ผู้วิจัยถ่ายภาพร่วมกับศิลปินลิเกเมื่อจบการแสดง                                          ๑๙๖ 
 
 
 

 

 
 
 



 
 

สารบญัแผนภูมิ 

 
                                                                                                                   หน้า 
 
แผนภูมิที ่๑  กรอบแนวคิดในการวิจัย                                                                         ๖ 
แผนภูมิที ่๒  การทบทวนวรรณกรรม                                                                        ๓๒ 
แผนภูมิที ่๓  แสดงวิธีดําเนินการวิจัย                                                                        ๓๙ 
แผนภูมิที ่๔  ภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก                                                       ๔๕ 
แผนภูมิที ่๕  ภาพสะท้อนวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดกงลิเก                                      ๙๒ 
แผนภูมิที ่๖  รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบัน                                ๑๒๗                     



บทท่ี ๑ 
บทนํา 

ความเป็นมาของการวิจัย 

           ประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่เจริญรุ่งเรืองเป็นเอกลักษณ์อันโดดเด่นของชาติประกอบด้วยศาสนา 
ภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม นาฏศิลป์ ดนตรี โบราณสถาน โบราณวัตถุ ตลอดจนขนบธรรมเนียม
ประเพณีที่เป็นแบบแผนและวิถีชีวิตอันดีงาม สิ่งเหล่าน้ีเป็นมรดกอันทรงคุณค่าที่มีการรักษา สืบทอด 
พัฒนาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน นับเป็นความภาคภูมิใจอย่างย่ิงที่เรามีวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่แสดงถึง
ลักษณะเฉพาะของชาติ และความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันของคนในชาติ ซึ่งเป็นรากฐานสําคัญย่ิงของ
ความเป็นปึกแผ่นมั่นคงของประเทศชาติ ดังน้ันคนไทยจึงควรช่วยกันอนุรักษ์ เผยแพร่ สืบทอด และ
พัฒนามรดกวัฒนธรรมอันดีงามน้ีให้คงอยู่คู่ชาติสืบไป 
           นับต้ังแต่มีการสถาปนาสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติขึ้นในปีพุทธศักราช ๒๕๒๒ 
จนกระทั่งปรับเปล่ียนมาเป็น กรมส่งเสริมวัฒนธรรม ต้ังแต่วันที่ ๒๔ กันยายน ๒๕๕๓ กรมส่งเสริม
วัฒนธรรมได้ดําเนินการในการศึกษาค้นคว้า อนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ ฟ้ืนฟู และพัฒนาวัฒนธรรม
โดยเฉพาะอย่างย่ิงวัฒนธรรมพ้ืนบ้านอย่างต่อเน่ืองตลอดมา โดยการกําหนดนโยบายยุทธศาสตร์ 
มาตรการ โครงการ และกิจกรรมต่าง ๆ ที่จะตอบสนองต่อภารกิจดังกล่าว นอกจากน้ียังส่งเสริมหน่วยงาน
ของรัฐ เอกชน และประชาชนที่ดําเนินงานด้านวัฒนธรรม รวมทั้งดําเนินงานเก่ียวกับการประสานงาน
แลกเปลี่ยนด้านวัฒนธรรมให้มีส่วนร่วมด้วย 
            ในปีงบประมาณ ๒๕๕๓ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ มีนโยบายให้ทุนสนับสนุน
การวิจัยด้านวัฒนธรรม โดยกําหนดกรอบการวิจัยและพัฒนาทางวัฒนธรรมคือ เน้นการวิจัยและ
ขับเคลื่อนยุทธศาสตร์การเสริมสร้างความเข้มแข็งทางวัฒนธรรมของสังคมไทย เน้นการวิจัยเพ่ือแก้ไข
ปัญหาวิกฤติทางวัฒนธรรม และเน้นการวิจัยเพ่ืออนุรักษ์ พัฒนา และต่อยอดวัฒนธรรมโดยการนํามิติทาง
วัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงในการอนุรักษ์และพัฒนาวัฒนธรรม ซึ่งนโยบาย
ดังกล่าวทําให้ผู้วิจัยเกิดแรงบันดาลใจที่จะมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ และพัฒนามรดกวัฒนธรรมของชาติ 
โดยพิจารณาเห็นว่าการแสดงลิเก เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ควรอนุรักษ์และพัฒนาอย่างย่ิง 
           ลิเก เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตคนไทยมาเป็นเวลายาวนาน จนกระทั่งปัจจุบัน
น้ีก็ยังได้รับความนิยมจากประชาชนอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในพ้ืนที่  ภาคกลางทั้งใน
กรุงเทพมหานคร และจังหวัดอ่ืน ๆ เมื่อมีงานเฉลิมฉลองใด ๆ ก็มักจะหาลิเกมาแสดงอยู่เสมอ จาก
การศึกษาค้นคว้าของนักวิชาการหลายท่านทําให้ทราบว่าลิเกเริ่มมีบทบาทสําคัญและเป็นที่นิยมของคน
ไทยมาต้ังแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๕) แม้จะมีที่มาจากการแสดงของ
ชาวอิสลาม หรือแขกเจ้าเซ็นก็ตาม แต่ด้วยภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของคนไทย ได้มีการนํามาผสมผสาน
กับการแสดงละครให้มีความสอดคล้องกับสังคมไทย จึงทําให้เกิดการแสดงชนิดใหม่ คือ ย่ีเก หรือลิเก 
ขึ้นมาจนเป็นที่นิยมกันแพร่หลายของชาวพระนครในสมัยน้ัน ต่อมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๖) การแสดงลิเกได้ขยายออกไปสู่ชนบทอย่างกว้างขวางจนเป็นมหรสพสําคัญที่
ประชาชนตามเมืองต่าง ๆ ให้ความนิยมชมชอบอย่างข้ึนหน้าข้ึนตาถึงกับมีการจัดถวายให้พระเจ้าแผ่นดิน
ทอดพระเนตรในระหว่างที่เสด็จพระราชดําเนินไปเย่ียมเยือนเมืองน้ัน ๆ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงสนพระราชหฤทัย และทรงพระราชนิพนธ์ เค้าโครงเร่ืองให้ข้าราชการกรมมหรสพแสดงลิเก
เร่ืองพระหันอากาศ ถึงสองคร้ังนับว่าลิเกในสมัย 

 



๒ 

 
รัชกาล ที่ ๖ เป็นที่นิยมแพร่หลายทั้งในกรุงเทพมหานคร และต่างจังหวัด 

           ความนิยมดูลิเกของคนไทยนั้นยังคงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบันทั้งในกรุงเทพมหานคร และจังหวัด
อ่ืน ๆ แถบภาคกลาง เช่น นนทบุรี ปทุมธานี พระนครศรีอยุธยา อ่างทอง สุพรรณบุรี ลพบุรี สิงห์บุรี 
ชัยนาท นครสวรรค์ พิจิตร รวมถึงจังหวัดในภาคเหนือ ได้แก่ พิษณุโลก และสุโขทัย จังหวัดเหล่าน้ียังมี
คณะลิเกอยู่เป็นจํานวนมาก นอกจากน้ีในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และภาคใต้ก็มีการแสดงลิเกอยู่ด้วย
เช่นกันเพียงแต่รูปแบบการแสดงอาจแตกต่างกันไปบ้างตามสภาพแวดล้อม สําหรับ  ในเขตภาคกลางน้ัน 
จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทอง ถือว่าเป็นแหล่งสืบสานศิลปะเพลงพ้ืนบ้านที่สําคัญ เช่น เพลงฉ่อย 
เพลงอีแซว ลําตัด รวมถึงการแสดงลิเกด้วย เน่ืองจากมีคณะลิเกอยู่เป็นจํานวนมาก และประชาชนส่วน
ใหญ่ยังให้ความสนใจนิยมดูลิเกกันอยู่ สังเกตได้จากงานวัดซึ่งเป็นศูนย์รวมของประชาชนซึ่งมักจะจัดหา
ลิเกมาแสดง หรือแม้แต่งานของหน่วยราชการ หน่วยงานเอกชน รวมท้ังงานบ้านของประชาชนทั่วไปด้วย 
นับว่าลิเกเป็นมหรสพสําคัญสําหรับประชาชน         
           คุณค่าของลิเกนอกจากจะทําให้ผู้ชมได้รับความสนุกสนานบันเทิงใจแล้วยังแสดงให้เห็นถึงองค์
ความรู้ด้านภูมิปัญญาในหลายด้าน เช่น ภูมิปัญญาทางภาษาในการประพันธ์เรื่องและการขับร้อง การใช้
ภาษานาฏศิลป์ การใช้เพลงและดนตรี ศิลปะการแต่งกาย แต่งหน้า ศิลปะการเขียนภาพประกอบฉาก 
เป็นต้น และการแสดงลิเกน้ันยังสะท้อนวัฒนธรรมในด้านขนบความเช่ือเก่ียวกับการแสดง ประเพณีและ
ค่านิยม วิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม รวมท้ังการปลูกฝังคุณธรรม 
จริยธรรม ซึ่งผู้ชมจะได้รับข้อคิดและคติสอนใจจากเร่ืองราวที่ถ่ายทอดโดยคําร้อง คําพูด และบทบาทของ
ผู้แสดง นับว่าลิเกเป็นศูนย์รวมแห่งองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และให้คุณค่าทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การ
อนุรักษ์ และพัฒนาอย่างย่ิง 
           ด้วยเหตุที่ประชาชนยังสนใจชมการแสดงลิเก จึงทําให้ยังมีคณะลิเกอยู่เป็นจํานวนมากในปัจจุบัน 
แต่มีข้อสังเกตว่ามีเพียงบางคณะเท่าน้ันที่ได้รับความนิยม โดยมีผู้ติดต่อจัดหาไปแสดงตามงานต่าง ๆ 
จํานวนมาก และในการแสดงแต่ละครั้งก็มีประชาชนสนใจมาชมเป็นจํานวนมากเช่นกัน คณะลิเกที่มี
ช่ือเสียงและได้รับความนิยมจากประชาชนในปัจจุบัน ได้แก่ คณะพรเทพ พรทวี คณะศรราม นํ้าเพชร 
คณะทวีป ชัยณรงค์ วงศ์เทวัญ คณะไชยา มิตรชัย คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค คณะวัฒนา อนันต์ คณะทูล
ไท บางระจัน เป็นต้น จึงเป็นสิ่งที่น่าศึกษาว่าคณะที่ได้รับความนิยมจากประชาชนนั้นมีองค์ประกอบและ
รูปแบบการแสดงอย่างไร และการที่จะอนุรักษ์และพัฒนาเพ่ือให้ลิเกคงอยู่ในสังคมไทยต่อไปน้ันจะมี
วิธีการอย่างไร การวิจัยคร้ังนี้ผู้วิจัยเลือกศึกษาข้อมูลจากคณะลิเก ๓ คณะ ได้แก่ คณะพรเทพ พรทวี คณะ
เฉลิมชัย มาลัยนาค และคณะศรราม นํ้าเพชร เน่ืองจาก ทั้งสามคณะน้ีมีรูปแบบการแสดงที่ยังคงรักษา
เอกลักษณ์การแสดงลิเกแบบด้ังเดิมไว้เป็นอย่างดี เป็นคณะที่มีช่ือเสียงมีผลงานการแสดงเป็นที่ยอมรับ
และนิยมชมชอบของประชาชนท่ัวไปอย่างกว้างขวาง ในปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างย่ิงในเขตจังหวัดภาค
กลางแทบทุกจังหวัด มักจะติดต่อจัดหาคณะลิเกดังกล่าวมาแสดงในงานเฉลิมฉลองอยู่เสมอ ทั้งน้ีจาก
หลักฐานข้อมูลงานแสดงของคณะลิเกทั้งสามคณะที่มีจํานวนมากในแต่ละเดือน และมีข้อสังเกตว่าทุกครั้ง
ที่ไปแสดงตามงานต่าง ๆ มักมีประชาชนมาชมกันเป็นจํานวนมาก และผลงานการแสดงของคณะลิเก
ดังกล่าวยังสะท้อนถึงภูมิปัญญาและวัฒนธรรม  ที่หลากหลายอันเป็นเอกลักษณ์ของลิเกซึ่งแตกต่างไปจาก
การแสดงชนิดอ่ืน ดังน้ันผู้วิจัยจึงพิจารณาเลือกคณะลิเกทั้งสามคณะเป็นตัวแทนในการศึกษา  
 



๓ 

 
           การวิจัยเรื่องลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง ครั้งน้ีผู้วิจัยเห็นว่าองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏ
อยู่ในการแสดงลิเกเป็นสิ่งที่น่าศึกษาอย่างยิ่ง ซึ่งปัจจุบันน้ีภูมิปัญญาและวัฒนธรรมดังกล่าว มีความ
คลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมอย่างไร เป็นเร่ืองที่ควรศึกษาและนํามาเผยแพร่เช่นกัน นอกจากน้ีลิเกยัง
เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ควรอนุรักษ์ และพัฒนาโดยนําแนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง อัน
ประกอบด้วยความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวมาประยุกต์ใช้ ทั้งน้ีเน่ืองจาก
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงเป็นแนวคิดที่มีคุณค่า เป็นแบบแผนการดําเนินชีวิตที่เหมาะสมกับสภาพ
สังคมไทย ไม่ว่าจะเป็นบุคคลในสาขาอาชีพใดก็ตาม สามารถนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ 
หรือปรับใช้ให้เหมาะสมกับการดําเนินชีวิต เพ่ือการดํารงอยู่อย่างมีความสุขของตนเอง ครอบครัว และ
สังคมได้ ซึ่งการนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้ในชีวิตประจําวันมีหัวใจสําคัญอยู่ที่การเช่ือมโยงคุณค่า
เศรษฐกิจพอเพียงให้เข้ากับคุณค่าทางศาสนาและวัฒนธรรมของคนและสังคม โดยต้องนํามาปฏิบัติจริงให้
เป็นรูปธรรม จึงจะนําสังคมและตนเองให้เจริญรอยตามเบ้ืองพระยุคลบาทได้อย่างแท้จริง ดังน้ันปวงชน
ชาวไทยในทุกสาขาอาชีพควรน้อมนํามาปฏิบัติเพ่ือให้เกิดการพัฒนาที่ย่ังยืนสืบไป 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
            ๑. เพ่ือศึกษาความคล่ีคลายเปลี่ยนแปลงองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทาง
วัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 
            ๒. เพ่ือเสนอแนวทางอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และ
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
 

ประโยชน์จากผลการดําเนินการวิจัย 
            ๑. ทราบถึงความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทาง
วัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาของนักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย์ 
นักวิชาการ ตลอดจนผู้สนใจทั่วไป 
            ๒. ได้แนวทาง หรือวิธีการการอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิ
ปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งกรมส่งเสริมวัฒนธรรมสามารถนําผลจากการวิจัยคร้ังน้ีไปจัดทํา
ฐานข้อมูล หรือคลังข้อมูลทางวัฒนธรรม เพ่ือการวางแผนในการดําเนินการอนุรักษ์ พัฒนา และต่อยอด
วัฒนธรรมการแสดงลิเกซึ่งถือเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าอย่างยิ่ง 
            ๓. สามารถนําผลงานวิจัยน้ีไปเผยแพร่สู่ชุมชนอย่างกว้างขวาง โดยผ่านสื่อหลากหลายรูปแบบ 
ทั้งน้ีเพ่ือให้นักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย์ และประชาชนทั่วไปมีความรู้ ความเข้าใจ และมีส่วนร่วมในการ
อนุรักษ์ ส่งเสริม และสนับสนุนการแสดงลิเกให้มากข้ึน 
 
 
 
 



๔ 

 
คําถามหลักในการวิจัย 
            ๑. องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก   มี
อะไรบ้าง องค์ความรู้และภาพสะท้อนดังกล่าวมีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร 
            ๒ . แนวทางในการอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา                 
และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีวิธีการอย่างไรบ้าง 
 

นิยามศัพท์เฉพาะ 
 

การพัฒนาลิเก                  หมายถึง      แนวทางในการปรับปรุง เปลี่ยนแปลงสิ่งต่าง ๆ  
                                                   ที่เก่ียวข้องกับการแสดงลิเก เพ่ือให้มีคุณภาพดีขึ้น 
                                                   เจริญขึ้น และเป็นประโยชน์ต่อสังคม 
                                                
การอนุรักษ์ลิเก                 หมายถึง      แนวทางในการรักษา สืบทอดศิลปะการแสดงลิเกไว้  
                                                   ให้คงอยู่คู่สังคมไทยอย่างย่ังยืนสืบไปโดยอาศัย 
                                                   ความร่วมมือร่วมใจจากทุก ๆ ฝ่าย 
 
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง     หมายถึง      แนวทางการปฏิบัติที่ยึดหลัก พอประมาณ มีเหตุผล  
                                                   และมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวเอง ซึ่งผู้แสดงลิเกและผู้มีส่วน    
                                                   เก่ียวข้องนํามาประพฤติปฏิบัติเพ่ือให้เกิดความสุข   
                                                   ความเจริญแก่ตนเอง สังคม และประเทศชาติ 
 
ภูมิปัญญา                       หมายถึง      ความรู้ ความคิด ความสามารถ ทักษะด้านการ 
                                                   แสดงลิเกที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสม                   
                                                   ประสบการณ์ที่ผ่านมา ในที่น้ีได้แก่  ภูมิปัญญา                   
                                                   ทางภาษา  ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมิปัญญา 
                                                   ด้านเพลงและดนตรี ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย   
                                                   แต่งหน้า และภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง   
                                                
ลิเก                             หมายถึง        การแสดงพื้นบ้านซึ่งเป็นที่นิยมในภาคกลาง 
                                                   มีรูปแบบเฉพาะตัวที่ต้องใช้ความสามารถของผู้แสดง 
                                                   ทั้งการร้อง การรําและการแสดงบทบาท ดําเนินเรื่อง                            
                                                    แบบละครโดยมีวงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบ เอกลักษณ์   
                                                    สําคัญของลิเกคือการขับร้องทํานองรานิเกลิงและการ  
                                                    แต่งกายด้วยชุดเพชร 
                                                     



๕ 

 
วัฒนธรรม                      หมายถึง        แบบแผน หรือแนวทางประพฤติปฏิบัติที่ปรากฏอยู่ 
                                                    ในการแสดงลิเกที่ก่อให้เกิดความดี ความงาม      
                                                    ความเจริญ และความสงบสุข ในที่น้ีได้แก่    
                                                    ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อน                      
                                                    วิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดีและ 
                                                    วรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม   
                                                    และการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม   
 
 
กรอบแนวคิดของการวิจัย 
           การวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง เป็นงานวิจัยที่ใช้แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  โดยศึกษา
วิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Documents) และข้อมูลภาคสนาม (Field Study) เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่
เก่ียวข้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย กล่าวคือเพ่ือศึกษาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาและภาพสะท้อนทาง
วัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิ
ปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดของการวิจัย ได้แก่ แนวคิดทฤษฎีเก่ียวการ
วิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบด้วย ทฤษฎีการวิจัยเชิงชาติพันธ์ุวรรณา            ทฤษฎีปรากฏการณ์วิทยา 
ทฤษฎีการแสดง (Performance Theory) และทฤษฎีการวิเคราะห์เน้ือหากรอบแนวคิดเก่ียวกับ
วัฒนธรรม ประกอบด้วย ความหมายของวัฒนธรรม ลักษณะของวัฒนธรรม ประเภทของวัฒนธรรม 
ปัจจัยที่ทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม รวมทั้งการอนุรักษ์และการพัฒนาวัฒนธรรม กรอบ
แนวคิดเก่ียวกับภูมิปัญญา ประกอบด้วย ความหมายของภูมิปัญญา ลักษณะของภูมิปัญญาไทย และ
ประเภทของภูมิปัญญาไทย กรอบแนวคิดเก่ียวกับลิเกประกอบด้วย ความหมายและประวัติความเป็นมา
ของลิเก องค์ประกอบและรูปแบบของการแสดงลิเก ความสัมพันธ์ของลิเกกับสังคม และงานวิจัยเก่ียวกับ
ลิเก กรอบแนวคิดเก่ียวกับปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ประกอบด้วย ความพอประมาณ ความมีเหตุผล และ
การมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว ซึ่งกรอบแนวคิดดังกล่าว สามารถแสดงแผนภูมิได้ดังน้ี 
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แผนภูมิที่ ๑ กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

แนวคิดเก่ียวกับ 
การวิจัยเชิงคุณภาพ 

 

รูปแบบการอนุรักษ์และ
เผยแพร่ลิเกในปัจจุบัน 

 

แนวคิดเก่ียวกับ 
วัฒนธรรม 

แนวคิดเก่ียวกับ 
ภูมิปัญญา 

แนวคิดเก่ียวกับ 
ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

 

แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการศึกษา 

แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

กระบวนการวิเคราะห ์
สังเคราะห์ ตีความ 
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บทท่ี ๒ 

การทบทวนวรรณกรรม 
            การวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง ครั้งน้ีดําเนินการเพ่ือศึกษาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาและภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่
ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก ศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา 
และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ซึ่งผู้วิจัยได้ทบทวนแนวคิด ทฤษฏีที่เก่ียวข้องกับการศึกษาในเร่ืองต่อไปนี้  
            ๑. แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการวิจัยเชิงคุณภาพ 
            ๒. แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 
            ๓. แนวคิดเก่ียวกับภูมิปัญญา 
            ๔. แนวคิดเก่ียวกับลิเก 
            ๕. แนวคิดเก่ียวกับปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
๑. แนวคิดทฤษฎีเก่ียวกับการวิจัยเชิงคุณภาพ 
            แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการวิจัยเชิงคุณภาพมีหลายประการ ในที่น้ีผู้วิจัยขอนําเฉพาะส่วนที่
เก่ียวข้องกับการวิจัยเรื่องน้ีมากล่าวโดยสรุป ดังน้ี 
            นิศา ชูโต (๒๕๔๘ : ๓๖ – ๔๓) กล่าวว่าพ้ืนฐานของระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพน้ันพัฒนามาจาก
วิธีการวิจัยมานุษยวิทยา สาขาวัฒนธรรม (Cultural Anthropology) เป็นส่วนใหญ่เพราะเน้ือหาในสาขา
น้ีเป็นเรื่องที่ไม่สามารถแจงนับเป็นเชิงปริมาณได้ กล่าวคือเป็นข้อมูลเชิงคุณภาพมากกว่าสาขา
มานุษยวิทยากายภาพหรือมานุษยวิทยาชีวภาพ (Physical or Biological Anthropology) 
            แนวคิดทฤษฎีที่เก่ียวข้องกับการวิจัยเชิงคุณภาพที่ผู้วิจัยนํามาประยุกต์ใช้กับการวิจัยเร่ือง ลิเก : 
การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง มีดังน้ี 
            ๑.๑ การวิจัยเชิงชาติพันธ์ุวรรณา (Ethnography) เป็นวิธีการศึกษาที่มีวัตถุประสงค์สําคัญเพ่ือ
ศึกษาวัฒนธรรมของกลุ่มชน โดยใช้วิธีการเข้าไปอยู่ในสังคมหรือสนามที่ศึกษาเพ่ือสังเกตแบบมีส่วนร่วม 
และศึกษาวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ความเป็นอยู่ ความเช่ือ การดําเนินชีวิตต่าง ๆ อย่าง
ละเอียดถี่ถ้วน แนวคิดวิธีการศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพที่พัฒนามาจากวิธีการเชิงชาติพันธ์ุวรรณาคือ 
การศึกษาวัฒนธรรมโดยใช้วิธีการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม ซึ่งวิธีการน้ีนําไปประยุกต์ใช้กับการวิจัยเชิง
คุณภาพในหลายสาขา เช่น การศึกษาวัฒนธรรมทางการศึกษาทางรัฐศาสตร์ ทางการเมือง การปกครอง 
ทางอุตสาหกรรม ทางธุรกิจการค้า ตลอดจนการวิจัยประเมินโครงการ เป็นต้น ทั้งน้ีเพ่ือหาความเข้าใจ
สภาพของปัญหา ตลอดจนมองหาแนวทางในการพัฒนาปรับปรุงการบริการสังคมโครงการพัฒนา หา
แนวทางพัฒนารูปแบบต่าง ๆ  ของการจัดการและการจัดองค์กร เพ่ือขจัดปัญหาสังคมที่เกิดข้ึนได้อย่างมี
ประสิทธิภาพและราบรื่นในแต่ละวัฒนธรรมน้ัน ๆ 
            ผู้วิจัยนําแนวคิดการวิจัยเชิงชาติพันธ์ุวรรณามาใช้เป็นแนวทางศึกษาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา 
และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก โดยใช้วิธีการศึกษาภาคสนามด้วยการสังเกต 
สัมภาษณ์บุคคลต่าง ๆ เพ่ือให้ทราบข้อมูลที่ต้องการศึกษา ทราบถึงสภาพปัญหา รวมทั้งเสนอแนวทางใน
การอนุรักษ์และพัฒนาลิเกให้ธํารงอยู่คู่สังคมไทยสืบไป 



๘ 

 
            ๑.๒ ปรากฏการณ์วิทยา (Phenomenology) เป็นวิธีการศึกษาที่มีแนวคิดสําคัญคือ “อะไรคือ
รูปแบบและประสบการณ์สําคัญในชีวิตของบุคคลน้ัน ๆ” โดยให้บุคคลอธิบายถึงเรื่องราวและ
ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ตนเองประสบ เพราะมีความเช่ือว่ามนุษย์เราจะรู้ดีในเรื่องที่ตนเองมีประสบการณ์
มาก่อน โดยการรับรู้และเข้าใจความหมายในขณะที่มีสติสัมปชัญญะอยู่ น่ันคือ เริ่มแรกความเข้าใจของ
มนุษย์เกิดจากการรับรู้ซึ่งสัมผัสผ่านประสบการณ์ต่าง ๆ ซึ่งประสบการณ์เหล่าน้ัน จะผ่านการกลั่นกรอง
ตีความเสียก่อนจากน้ันนํารายละเอียดของการรับรู้และการตีความมาผสมผสานกลมกลืนจนเป็นเน้ือ
เดียวกัน ดังน้ันการตีความจึงเป็นส่วนสําคัญอย่างย่ิงที่จะทําให้มนุษย์เข้าใจถึงประสบการณ์ต่าง ๆ ได้ 
            การนําแนวคิดเกี่ยวกับปรากฏการณ์นิยมมาใช้ในงานวิจัยเชิงคุณภาพจําเป็นต้องแยกแยะ
ประเด็นเก่ียวกับ “เน้ือหา” และ “วิธีการ” ออกจากกัน เน้ือหาของปรากฏการณ์นิยมให้ความสําคัญว่า
บุคคลน้ัน ๆ ได้ประสบการณ์และการตีความเกี่ยวกับโลกอย่างไร สําหรับประเด็นเก่ียวกับวิธีการ คือการที่
จะเรียนรู้เกี่ยวกับประสบการณ์ของบุคคลอ่ืนได้จริง ผู้วิจัยต้องเข้าไปอยู่ในประสบการณ์น้ันจริง ๆ ซึ่งก็คือ
การใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วมน่ันเอง 
            แนวคิดสําคัญอีกประการหนึ่งของปรากฏการณ์วิทยาคือ การแบ่งปันความสําคัญของ
ประสบการณ์ด้วยการตรวจสอบความหมายโดยการรับรู้ถ่ายโอนและตรวจสอบกับบุคคลที่ผ่าน
ประสบการณ์เช่นเดียวกันมาแล้ว การตรวจสอบความสําคัญและความหมายของประสบการณ์ว่าเป็น
ปรากฏการณ์อย่างเดียวกันโดยการนําประสบการณ์ของแต่ละบุคคลมาแยกแยะพิจารณาวิเคราะห์
เปรียบเทียบ ตรวจสอบหาความคล้ายคลึงและความแตกต่างกันเพ่ือค้นหาประสบการณ์ร่วมที่สําคัญ  
            ผู้วิจัยนําแนวคิดปรากฏการณ์วิทยา มาใช้ในการรับรู้เก่ียวกับประสบการณ์ของบุคคลอ่ืนอย่าง
แท้จริง โดยเข้าไปอยู่ในประสบการณ์น้ันด้วยตนเอง ใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม รวมท้ังการให้บุคคลที่
มีส่วนเก่ียวข้องกับการแสดงลิเก (ในงานวิจัยน้ีได้แก่ หัวหน้าคณะ ศิลปินลิเก ผู้บรรเลงดนตรี นักวิชาการ 
เจ้าภาพ ผู้จัดทําหรือจัดจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเก และประชาชนทั่วไป) ได้อธิบายถึงเรื่องราวและ
ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ตนเองประสบ ตลอดจนแสดงความคิดเห็นในเร่ืองต่าง ๆ โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์
บุคคลเหล่าน้ันด้วยตนเอง หลังจากที่ได้ข้อมูลจากการสังเกต และสัมภาษณ์แล้วนํามาตรวจสอบ
ความสําคัญและความหมายของประสบการณ์โดยการนําคําตอบจากการให้สัมภาษณ์ของ แต่ละบุคคลมา
แยกแยะพิจารณาวิเคราะห์เปรียบเทียบ ตรวจสอบหาความคล้ายคลึงและความแตกต่างกันเพ่ือค้นหา
ประสบการณ์ร่วมที่สําคัญ และนํามาสรุปเป็นข้อมูลของการวิจัยในครั้งน้ี 
            ๑.๓ ทฤษฎีการแสดง (Performance Theory) พิเชฐ สายพันธ์ และนฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (๒๕๔๑ 
: ๑๓) กล่าวถึงแนวคิดทฤษฎีการแสดงสรุปได้ว่า ทฤษฎีการแสดงมีพ้ืนฐานอยู่ที่ความสัมพันธ์สองประการ 
ประการที่หน่ึงคือ ผู้คนมีความคิดต่อวัฒนธรรมในฐานะที่ถูกห่อหุ้มด้วยการแสดง ซึ่งสามารถแสดงให้เห็น
ได้ทั้งต่อคนภายนอก และผู้ที่อยู่ในกลุ่มวัฒนธรรมของตัวเอง ประการที่สอง การแสดงดังกล่าวต้องทําให้
เป็นที่ต้องตา ติดใจมากที่สุด เพราะมีข้อจํากัดในเร่ืองของเวลา โอกาสของการแสดง สถานที่ คนดู การ
แสดงทางวัฒนธรรมจึงเป็นวิธีการที่เน้ือหาของพิธีกรรมแบบประเพณีได้ถูกจัด และถ่ายทอดผ่านโอกาส
เฉพาะ และสื่อเฉพาะ 
            ผู้วิจัยใช้กรอบแนวคิดทฤษฎีการแสดง เพ่ือศึกษาแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก โดยศึกษา
จากการสัมภาษณ์คณะลิเก ผู้เก่ียวข้อง และประชาชนท่ัวไปซึ่งเป็นผู้ชม 
 



๙ 

 
            ๑.๔ การวิเคราะห์เน้ือหา  
                  ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. (๒๕๕๒ : ๑๕) กล่าวถึงการวิเคราะห์เน้ือหาไว้ว่า เป็นวิธีการลักษณะ
หน่ึงที่นํามาใช้ในการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทั่วไปแล้วในทางสังคมและวัฒนธรรมที่มีการติดต่อสื่อสารกัน
ของประชาชนที่ใช้ถ้อยคําภาษาและที่มีข้อมูลงานเขียน ข้อมูลเอกสารใช้วิธีการวิเคราะห์เน้ือหาอย่างมี
ทิศทางและเป็นระบบโดยผ่านเครื่องมือที่ช่วยในการดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล หรือสิ่งที่ปรากฏตาม
หลักฐานที่ได้จากศึกษางานภาคสนาม เช่น ซีดี วีซีดี เครื่องบันทึกเสียง ภาพถ่ายทั้งประเภทที่เป็นภาพน่ิง 
และประเภทภาพเคลื่อนไหว ฯลฯ วิธีการจัดกระทําข้อมูลด้วยการจัดจําแนกตามประเด็น ตามประเภท
ของสาระที่ได้จากการรวบรวมข้อมูลเป็นเกณฑ์ในการพิจารณา ทั้งเชิงกว้างและเชิงลึก รวมท้ังบริบทที่ราย
ล้อมกับประเด็นที่ศึกษานั้นด้วย 
                  วิธีการที่นํามาสู่การวิเคราะห์น้ัน หลักการที่จําเป็นคือการกําหนดเกณฑ์ กําหนดรูปแบบให้
ชัดเจนก่อนการดําเนินงานวิเคราะห์เพ่ือให้เห็นภาพเน้ืองานให้มีทิศทางของการลําดับข้อมูล การวิเคราะห์ 
ตีความของแต่ละประเด็นที่มีการคัดสรรโดยที่นักวิจัยต้องมีความเป็นกลาง ไม่ลําเอียง  ต่อข้อมูลแต่ละ
ข้อมูล เพ่ือให้ได้เน้ือหาสาระที่มีความน่าเช่ือถือ เกณฑ์หรือรูปแบบที่กําหนดข้ึนก่อนการวิเคราะห์ต้องมี
กรอบที่ครอบคลุมความละเอียดในการอธิบายความสัมพันธ์ ความเหมือน และความแตกต่างของเนื้อหา
สาระที่ศึกษาแต่ละประเด็น แต่ละกลุ่มสาระ ซึ่งเกณฑ์หรือรูปแบบที่กล่าวน้ีสามารถช่วยให้นักวิจัยค้นพบ
คําตอบในความซ้ําซ้อนของเน้ือหานั้น 
                  การจําแนกกลุ่มเน้ือหา ประเภท และช้ันของข้อมูลเป็นสิ่งจําเป็นสําหรับการกําหนดเป็น
เกณฑ์หรือรูปแบบที่นํามาใช้เป็นกรอบการวิเคราะห์เน้ือหา กรอบน้ีเป็นวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลที่ดีที่สุดวิธี
หน่ึง โดยเฉพาะข้อมูลที่กระจัดกระจายหรือสับสนระหว่างข้อมูลที่มีความคล้ายเหมือนและใกล้เคียงกัน 
การใช้เคร่ืองมือที่น่าเช่ือถือและกําหนดไว้ล่วงหน้าจึงเป็นกุญแจสําคัญที่สามารถจัดกระทําให้ได้ข้อมูลตรง
ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยเรื่องน้ัน ๆ 
                  ผู้วิจัยนําแนวคิดการวิเคราะห์เน้ือหามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูลเกี่ยวกับลิเก โดยพิจารณา
จากหัวข้อเร่ืองที่กําหนดไว้ แล้วจําแนกเน้ือหาออกเป็นกลุ่มตามกรอบ ทั้งน้ีเพ่ือตอบคําถามวิจัย และให้
สอดคล้องวัตถุประสงค์ของวิจัยที่ต้ังไว้ 
๒. แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรม 
            ๒.๑ ความหมายของวัฒนธรรม 
                  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. (๒๕๔๖ : ๑๐๕๘) ให้ความหมายของ 
วัฒนธรรม ไว้ว่า  “สิ่งที่ทําความเจริญงอกงามให้แก่หมู่คณะ เช่น วัฒนธรรมไทย วัฒนธรรมในการแต่ง
กาย วิถีชีวิตของหมู่คณะ เช่น วัฒนธรรมพ้ืนบ้าน วัฒนธรรมชาวเขา” 
                  พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พุทธศักราช ๒๔๘๕ (กรมศิลปากร. ๒๕๔๐ : ๙) ได้ไห้
ความหมายเก่ียวกับวัฒนธรรมไว้ ดังน้ี “วัฒนธรรม หมายความว่า ลักษณะที่แสดงถึงความเจริญงอกงาม 
ความเป็นระเบียบเรียบร้อย ความกลมเกลียวก้าวหน้าของชาติ และศีลธรรมอันดีงามของประชาชน” 
                  สุพัตรา สุภาพ (๒๕๓๖ : ๑๐๗) อธิบายความหมายของวัฒนธรรมสรุปได้ว่า วัฒนธรรม มี
ความหมายครอบคลุมถึงทุกสิ่งทุกอย่างที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตมนุษย์ในสังคมของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง หรือ
สังคมใดสังคมหน่ึง มนุษย์ได้คิดสร้างระเบียบกฎเกณฑ์วิธีการในการปฏิบัติ การจัดระเบียบ  
 



๑๐ 

 
ตลอดจนระบบความเช่ือ ความนิยม ความรู้และเทคโนโลยีต่าง ๆ ในการควบคุมและใช้ประโยชน์จาก
ธรรมชาติ 
                  กรมศิลปากร (๒๕๔๐ : ๑๔ - ๑๕) อธิบายความหมายของวัฒนธรรมตามแนวทางในการ
รักษาส่งเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม พ.ศ. ๒๕๒๙ ไว้ดังน้ี 
                  ๑. วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตมนุษย์ 
                      วัฒนธรรมเป็นวิถีการดําเนินชีวิตของสังคม เป็นแบบแผนการประพฤติปฏิบัติและการ
แสดงออกซึ่งความรู้สึกในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่สมาชิกในสังคมเดียวกันสามารถแก้ไขและซาบซึ้งร่วมกัน 
ดังน้ันวัฒนธรรมไทยคือวิถีชีวิตที่คนไทยได้สั่งสม เลือกสรร ปรับปรุง แก้ไข จนถือว่าเป็นสิ่งดีงาม 
เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม และได้ใช้เป็นเคร่ืองมือ หรือเป็นแนวทางในการป้องกันและแก้ไขปัญหาใน
สังคม 
                  ๒. วัฒนธรรม คือ มรดกแห่งสังคม 
                      วัฒนธรรมเกิดข้ึนจากการประพฤติปฏิบัติร่วมกันเป็นแนวเดียวกันอย่างต่อเน่ืองของ
สมาชิกในสังคมสืบทอดเป็นมรดกทางสังคมต่อเน่ืองกันมาจากอดีต หรืออาจเป็นสิ่งประดิษฐ์คิดค้น
สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ หรืออาจรับเอาสิ่งที่เผยแพร่มาจากสังคมอ่ืน ๆ ทั้งหมดนี้หากสมาชิกยอมรับและยึดถือ
เป็นแบบแผนประพฤติปฏิบัติร่วมกันก็ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรมของสังคมน้ัน 
                  ๓. วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย์เปลี่ยนแปลง ปรับปรุง หรือสร้างขึ้น เพ่ือความเจริญงอกงาม 
                      วัฒนธรรมย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไขและกาลเวลา เมื่อมีการประดิษฐ์หรือค้นพบ
สิ่งใหม่ วิธีใหม่ที่ใช้แก้ปัญหาและตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่าย่อมทําให้สมาชิกของสังคม
เกิดความนิยม และในที่สุดอาจเลิกใช้วัฒนธรรมเดิม การจะรักษาวัฒนธรรมเดิมไว้ได้จึงต้องปรับปรุง
เปลี่ยนแปลง หรือพัฒนาวัฒนธรรมน้ันให้เหมาะสม มีประสิทธิภาพตามยุคสมัย 
                      พวงผกา คุโรวาท. (๒๕๓๙ : ๓๗) อธิบายว่า วัฒนธรรม ความหมายตาม
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ หมายถึง ลักษณะของความเจริญงอกงาม ความเป็นระเบียบ ความ
กลมเกลียว ความมีศีลธรรมจรรยาอันดีงามของประชาชนในชาติ และเป็นการช้ีชวนวิงวอนให้ประชาชน
ร่วมกันทําให้เกิดความเจริญงอกงาม ให้มีความดีงามข้ึน ไม่ใช่เพียงแต่รับมรดกกันมา แต่จะต้องรักษา
ของเดิมที่ดี แก้ไขดัดแปลงของเดิมที่ควรแก้ หรือดัดแปลงวางมาตรฐานความดี ความงามขึ้นใหม่ แล้ว
ส่งเสริมให้เป็นลักษณะที่ดีประจําชาติสืบต่อไปจนถึงอนุชนรุ่นหลัง 
                      ความหมายโดยทั่วไปหมายถึง สิ่งที่ทําให้จิตใจ กาย วาจา ของคนเจริญงอกงาม มีจิตใจ
สูงขึ้น ดีขึ้น หรือวิถีทางการดําเนินชีวิตแห่งชุมชน ชุมชนใดชุมชนหน่ึง กลุ่มใดกลุ่มหน่ึง หรือประเทศใด
ประเทศหน่ึงให้มีระเบียบแบบแผนที่ดีงามจนกลายเป็นขนบธรรมเนียมประเพณี มุ่งให้เห็นถึงวัฒนธรรม
อันดีงาม ตลอดทั้งประวัติศาสตร์ วรรณคดี ศิลปะ กิริยามารยาท ศีลธรรมจรรยา ซึ่งเป็นบ่อเกิดของความ
เจริญงอกงามของคนส่วนรวมและประเทศชาติ 
                      จากคําอธิบายความหมายของวัฒนธรรมดังกล่าว สามารถประมวลสรุปได้ว่า 
วัฒนธรรม หมายถึง แบบแผน หรือแนวทางประพฤติปฏิบัติในการดําเนินชีวิตที่ก่อให้เกิดความดี ความ
งาม ความเจริญ และความสงบสุขแก่บุคคลและสังคม 



๑๑ 

 
            ๒.๒ ลักษณะของวัฒนธรรม 
                  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (๒๕๕๑ : ๑) กล่าวว่า ลักษณะสําคัญพ้ืนฐาน
ของวัฒนธรรม มี ๒ ประการคือ  
                  ๑. การเปลี่ยนแปลงและพลวัตร 
                  ๒. ความเป็นสมบัติและสืบทอดมรดก 
                  วิเชียร ณ นคร (๒๕๓๗ : ๓ - ๔) กล่าวถึงลักษณะสําคัญของวัฒนธรรม มี ๓ ประการ พอ
สรุปได้ดังน้ี 
                  ๑. เป็นสิ่งที่ได้มาจากการเรียนรู้ กล่าวคือ วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรู้และประสบการณ์
ของมนุษย์อันเป็นผลรวมทางด้านความคิดของมนุษย์ในแต่ละสังคม 
                  ๒. เป็นมรดกของสังคม กล่าวคือ เป็นสมบัติของส่วนรวมซ่ึงได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่น
ก่อนไปสู่รุ่นใหม่อย่างต่อเน่ือง 
                  ๓. เป็นสิ่งไม่คงที่ กล่าวคือมีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอโดยเกิดจากการคิดค้นและปรับปรุง
แก้ไขของเดิมให้เหมาะสมกับสถานการณ์ที่เปลี่ยนแปลงไป 
                  กระทรวงวัฒนธรรม (๒๕๔๖ : ๑๙) กล่าวถึงพระราชบัญญัติเกี่ยวกับวัฒนธรรม ต้ังแต่ พ.ศ. 
๒๔๘๓ – ๒๔๘๕ กําหนดวัฒนธรรมที่ชาวไทยจักต้องปฏิบัติรวมได้ ๗ ข้อ ดังต่อไปนี้ 
                  ๑. ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการแต่งกาย จรรยาและมารยาทในที่สาธารณสถาน หรือ
ที่ปรากฏแก่สาธารณชน 
                  ๒. ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการปฏิบัติตนและการปฏิบัติต่อบ้านเรือน 
                  ๓. ความเป็นระเบียบเรียบร้อยในการประพฤติตนอันเป็นทางนํามาซึ่งเกียรติของชาติไทย
และพระพุทธศาสนา 
                  ๔. ความมีสมรรถภาพและมารยาทเก่ียวกับวิธีการดําเนินอาชีพ                        
                  ๕. ความเจริญงอกงามแห่งจิตใจและศีลธรรมของประชาชน 
                  ๖. ความเจริญก้าวหน้าในทางวรรณกรรมและศิลปกรรม 
                  ๗. ความนิยมไทย 
             ๒.๓ ประเภทของวัฒนธรรม 
                   พวงผกา ประเสริฐศิลป์. ๒๕๔๑ : ๕ - ๖) กล่าวถึงการแบ่งประเภทของวัฒนธรรม ตาม
พระราชบัญญัติวัฒนธรรมแห่งชาติ พ.ศ. ๒๔๘๕ ว่าแบ่งเป็น ๔ ประเภท ดังน้ี 
                  ๑. คติธรรม (Moral culture) เป็นวัฒนธรรมที่เก่ียวกับหลักของการดําเนินชีวิตในสังคม
และส่วนใหญ่เป็นเร่ืองของจิตใจ โดยเน้นทางด้านคุณธรรม ศีลธรรม เพราะถือว่าเป็นสิ่งจําเป็นของชีวิต
มนุษย์เราทุกคน ถ้าหากขาดวัฒนธรรมทางด้านคติธรรมแล้วจะทําให้เป็นมนุษย์ที่ไม่สมบูรณ์อยู่ในสังคมได้
ด้วยความยากลําบาก เข้ากับคนอ่ืนได้ยาก เพราะต้องมีความขยันหมั่นเพียร ความประหยัด ความเสียสละ 
ความรักใคร่สามัคคีในกลุ่ม มีความซื่อสัตย์สุจริตต่อตนเอง ทั้งครอบครัวและส่วนรวม ตรงต่อเวลา รู้จักใช้
สติปัญญาในทางที่ถูกที่ควร เหมาะสมกับกาลเทศะ 
                  ๒. เนติธรรม (Legal culture) เป็นวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับกฎหมาย กฎเกณฑ์ของสังคมหรือ
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่สังคมส่วนใหญ่ยอมรับว่ามีความสําคัญเท่าเทียมกันกับกฎหมาย ถ้าหาก
ประชาชนในสังคมทุกคนต่างยึดมั่นในขนบธรรมเนียมประเพณี มีคุณธรรมและมีศีลธรรม กฎหมายน้ัน 



๑๒ 

 
คงไม่จําเป็นต่อการนํามาใช้ปกครองสังคม แต่เพราะมนุษย์เรามีความรู้ความฉลาดมากข้ึน จึงมีการ
หลีกเลี่ยงกฎหมายของตนเอง ดังน้ันจึงจําเป็นต้องมีทั้งกฎหมายและขนบธรรมเนียมประเพณีเพ่ือควบคุม
และปิดช่องว่างของกฎเกณฑ์แต่ละอย่างให้ประชาชนในสังคมไม่ทําความผิด หรือทําความผิดน้อยลง 
                  ๓. วัตถุธรรม (Material culture) เป็นวัฒนธรรมที่เก่ียวกับวัตถุเคร่ืองมือเคร่ืองใช้   ต่าง ๆ 
ในการดํารงชีวิต เช่น เกี่ยวกับการกินดีอยู่ดี มีเครื่องนุ่งห่ม บ้านเรือน ยารักษาโรคโบราณวัตถุ 
โบราณสถาน ศิลปวัตถุ สิ่งของที่เป็นสาธารณสมบัติ เพ่ือการประกอบอาชีพเป็นการเพ่ิมทุนรายได้ ยก
ฐานะความเป็นอยู่ของตนเองให้สูงข้ึน 
                  ๔. สหธรรม (Social culture) เป็นวัฒนธรรมทางสังคม ซึ่งรวมถึงคุณธรรมต่าง ๆ ที่ทําให้
มนุษย์เราอยู่ร่วมกันอย่างมีความสุขถ้อยทีถ้อยอาศัยกัน รวมทั้งระเบียบมารยาทที่พึงปฏิบัติ   ต่อกันใน
สังคมทุกชนิด ทุกรูปแบบอย่างเหมาะสมถูกต้อง เช่น มารยาทในการรับแขก มารยาทในการรับประทาน
อาหาร การไปงานมงคลทุกชนิด การไปงานศพ การเดินทางด้วยยานพาหนะที่แตกต่างกัน การโต้ตอบ
จดหมาย การทําตนเองให้เป็นผู้รู้จักกาลเทศะ และรู้จักการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า ด้วยปฏิภาณไหวพริบ
ความสามารถของตนเองได้ ฯลฯ 
                  ประภาศรี สีหอําไพ (๒๕๕๐ : ๒ – ๓) กล่าวถึงการจําแนกประเภทวัฒนธรรมของ
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ซึ่งจําแนกตามแนวสากลมี ๕ สาขา ดังน้ี 
                  ๑. สาขามนุษยศาสตร์ ว่าด้วยเรื่องขนบธรรมเนียมประเพณี คุณธรรม ค่านิยม ศาสนา 
ปรัชญา ประวัติศาสตร์ โบราณคดี มารยาทไทยในสังคม การปกครอง กฎหมาย ฯลฯ 
                  ๒. สาขาศิลปะ ว่าด้วยเรื่องวรรณคดี ดนตรี วิจิตรศิลป์ นาฏศิลป์ การละคร ฯลฯ 
                  ๓ .  สาขาการช่างฝีมือ ว่าด้วยเ ร่ืองการเย็บปักถักร้อย การแกะสลัก การทอผ้า                 
การจักสาน การทําเคร่ืองเขิน เครื่องเงิน เคร่ืองทอง การจัดดอกไม้ การทําตุ๊กตา การทอเสื่อ                 
การประดิษฐ์ การทําเคร่ืองป้ันดินเผา 
                  ๔. สาขาคหกรรม ว่าด้วยเรื่องอาหาร การตกแต่งบ้าน ยารักษาโรค การดูแลเด็ก 
ครอบครัว การกินอยู่ การต้อนรับแขก การประกอบอาชีพ ฯลฯ 
                  ๕ .  สาขากีฬาและนันทนาการ  ว่า ด้วยเ ร่ืองการละเล่น  เ ช่น  มวยไทย  ฟันดาบ                 
สองมือ กระบ่ีกระบอง ฯลฯ 
                  จากการแบ่งประเภทของวัฒนธรรมดังกล่าว ผู้วิจัยนํามาเป็นแนวทางในการพิจารณาจัด
กรอบวัฒนธรรมที่ปรากฏในการแสดงลิเก โดยแบ่งเป็น ๕ ประเภท ดังน้ี 
                  ๑. ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ 
                  ๒. การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย 
                  ๓. การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม 
                  ๔. ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม 
                  ๕. การปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม 
 
 



๑๓ 

 
            ๒.๔ การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
                  วัฒนธรรมมีธรรมชาติคล้ายคลึงกับสรรพสิ่งในโลก กล่าวคือ เมื่อมนุษย์สร้างขึ้นมา    แล้วก็
ใช้ประโยชน์ในการแก้ปัญหาและตอบสนองความต้องการในชีวิต แต่เมื่อเหตุปัจจัยและสิ่งแวดล้อม
เปลี่ยนแปลงไป มนุษย์ก็ต้องมีการปรับปรุงวัฒนธรรมซึ่งเป็นเครื่องมือในการแก้ปัญหาและตอบสนอง
ความต้องการนั้นให้เหมาะสมและมีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น ในการสร้างเรือเพ่ือใช้ในการ
คมนาคมทางน้ําในสมัยก่อน ย่อมสร้างง่าย ๆ และไม่มีประสิทธิภาพเท่าเทียมกับการสร้างเรือ ในยุคต่อ ๆ 
มา ดังน้ันจึงเห็นได้ว่าเรือในสมัยน้ีได้พัฒนาไปถึงข้ันเรือรบที่มีประสิทธิภาพสูงมากมีทั้งประเภทเดินทางบน
ผิวนํ้าและดํานํ้าได้ เป็นต้น เคร่ืองมืออุปกรณ์ต่าง ๆ ก็มีความสลับซับซ้อนและมีประสิทธิภาพเป็นอันมาก 
ในเร่ืองวัฒนธรรมอ่ืน ๆ ก็เช่นเดียวกัน ก็มีธรรมชาติคือ การคลี่คลายวิวัฒนาการ หรือมีการพัฒนา
ต่อเนื่องกันไปเร่ือย ๆ จนในที่สุดมนุษย์เห็นว่าพัฒนาต่อไปได้ยาก หรือผลประโยชน์ไม่คุ้มกับการลงทุน
แล้วจึงยุติการพัฒนาวัฒนธรรมน้ัน ๆ ต่อไป วัฒนธรรมน้ันจึงไม่มีหน้าที่การงานที่จะต้องรับใช้มนุษย์ ก็จะ
ตายหรือสลายไปในที่สุด ดังน้ัน วัฒนธรรมย่อมเกิด แก่ เจ็บ ตาย เช่นเดียวกับมนุษย์ผู้สร้างวัฒนธรรม
น่ันเอง (กรมศิลปากร. มปป. ๒๙) 
                  สุริชัย หวันแก้ว (๒๕๓๗ : ๑๕๖ – ๑๕๗) ให้ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทาง
วัฒนธรรมไว้ ดังน้ี 
                  การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนในด้านต่าง ๆ ที่มนุษย์
ประดิษฐ์ขึ้นและสร้างขึ้น และที่สําคัญก็คือทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านค่านิยม บรรทัดฐาน และ
ระบบสัญลักษณ์ต่าง ๆ การเปลี่ยนแปลงในแง่สิ่งของเคร่ืองใช้เกิดขึ้นได้ง่ายกว่า แต่การเปลี่ยนแปลงใน
เร่ืองค่านิยมและสัญลักษณ์ทางสังคมจะต้องใช้เวลานานและยากเย็นกว่า 
                  ผจงจิตต์ อธิคมนันทะ (๒๕๓๔ : ๒๑) กล่าวถึงความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมไว้ดังน้ี 
                  การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม หมายถึง การเปลี่ยนแปลงในความเชื่อ เช่น ความเช่ือใน
เร่ืองไสยศาสตร์ที่บุคคลเคยมีอยู่ได้เปลี่ยนแปลงไป การเปลี่ยนแปลงในค่านิยม เช่น ค่านิยมของคนใน
สังคมในเรื่องการช่วยเหลือเพ่ือนบ้านได้เปลี่ยนแปลงไปเป็นระบบ “ตัวใครตัวมัน” การเปลี่ยนแปลงใน
บรรทัดฐาน เช่น จากที่มีเพียงกฎเกณฑ์มาเป็นกฎหมายอย่างแท้จริง 
                  สุวัฒน์ ทองหอม (๒๕๔๔ : ๑๑) สรุปความหมายของการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมไว้ว่า 
“หมายถึง การเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมจากสภาพเดิมมาเป็นสภาพใหม่ในทุก ๆ ด้าน เช่น 
วิถีการดํารงชีวิต ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม บรรทัดฐาน เป็นต้น” 
                  จากความหมายของนักวิชาการหลายท่านที่กล่าวถึงความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
สามารถสรุปได้ว่า การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม หมายถึง การปรับเปลี่ยน หรือดัดแปลงสิ่งที่มีอยู่เดิมให้
แตกต่างออกไปในลักษณะที่พัฒนาขึ้น เพ่ือให้เหมาะสมกับสังคมยุคปัจจุบัน ในการวิจัยคร้ังน้ีผู้วิจัยมุ่ง
ศึกษาความเปลี่ยนแปลงด้านวัฒนธรรมของการแสดงลิเก ซึ่งเช่ือว่าระยะเวลาจากอดีตสู่ปัจจุบันย่อมมีการ
เปลี่ยนแปลงเกิดข้ึนในวงการลิเกอย่างแน่นอน 
 
 



๑๔ 

 
            ๒.๕ ปัจจัยท่ีทําให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม 
                   ผ่องพันธ์ มณีรัตน์ (๒๕๒๑ : ๘๘ - ๘๙) กล่าวถึงปัจจัยที่ทําให้วัฒนธรรมเกิดการ
เปลี่ยนแปลงไว้ สรุปได้ว่า การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมเกิดจากปัจจัยสําคัญ ๒ ประการ ดังน้ี 
                 ๑. สิ่งแวดล้อมทางด้านภูมิศาสตร์ การเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดล้อมโดยธรรมชาติ เช่น การ
เปลี่ยนแปลงของลม ฟ้า อากาศ ทรัพยากรธรรมชาติเสื่อมโทรม เป็นต้นเหตุให้วัฒนธรรมด้านต่าง ๆ ใน
สังคมมนุษย์เกิดการเปลี่ยนแปลงได้ เป็นต้น 
                 ๒. สิ่งแวดล้อมทางด้านประชากร ขนาดของประชากรเป็นตัวกําหนดการเปล่ียนแปลงทาง
วัฒนธรรมของมนุษย์ เช่น เมื่อประชากรเพ่ิมจํานวนมากข้ึนย่อมมีผลต่อวัฒนธรรมเกี่ยวกับที่อยู่อาศัย และ
ด้านอ่ืน ๆ เป็นต้น 
                 ผจงจิตต์ อธิคมนันทะ (๒๕๓๔ : ๒๕ – ๒๙) กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมว่าเกิด
จากปัจจัยต่าง ๆ สรุปได้ดังน้ี 
                 ๑. สภาพแวดล้อมทางกายภาพ 
                 ๒. การเปลี่ยนแปลงทางประชากร 
                 ๓. การอยู่โดดเด่ียวและการติดต่อ 
                 ๔. โครงสร้างทางสังคมและวัฒนธรรม 
                 ๕. ทัศนคติและคุณค่า 
                 ๖. พ้ืนฐานทางวัฒนธรรม 
 

            ๒.๖ การอนุรักษ์ และพัฒนาวัฒนธรรม 
                  กรมศิลปากร (๒๕๔๐ : ๒๙ – ๓๐) กล่าวว่า ไม่มีวัฒนธรรมของชนชาติใดหมู่ใดหยุดน่ิงอยู่
กับที่ วัฒนธรรมจะมีการเลื่อนไหลไปตามสภาพการสร้างสรรค์จนเกิดการพัฒนา การพัฒนาทุกชนิดเป็น
การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมพ้ืนฐานเดิมของชนชาติน้ัน วัฒนธรรมย่อมมีการผสมผสานกับอิทธิพลต่าง ๆ ที่
ไหลเข้ามากระทบ ถ้าประชาชนเจ้าของวัฒนธรรมน้ันดํารงรักษาคงรูปแบบที่เป็นแกนหลักเอาไว้ได้ สังคม
น้ันย่อมสามารถรักษาเอกภาพของตนเองไว้ได้ แต่เมื่อใดที่สังคมปล่อยปละละเลยให้การพัฒนาทําลายจน
สูญเสียเอกลักษณ์เฉพาะไป สังคมน้ัน วัฒนธรรมน้ันย่อมอยู่ไม่ได้ เพราะฉะนั้นแม้การพัฒนาจะเป็น
สิ่งจําเป็นต่อคุณภาพของทุกสังคม แต่แนวทางการพัฒนาท่ีดีน้ันจะต้องให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมต่อ
ดินฟ้าอากาศ ทรัพยากร และวิถีชีวิตด้ังเดิมที่สืบทอดกันมา ถ้าการพัฒนามีความสมดุลและต้ังอยู่บน
รากฐานทางวัฒนธรรมที่ถูกต้อง สังคมน้ันก็มีความก้าวหน้า ประชาชนประสบกับความสุข แต่เมื่อใดที่การ
พัฒนาขาดการพิจารณาพ้ืนฐานเหล่าน้ัน ย่อมจะเกิดผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมและวิถีชีวิตผู้คน การ
พัฒนาน้ันย่อมพบกับความล้มเหลวในที่สุด 
                  กรมศิลปากร (มปป. : ๓๐) กล่าวถึงการรักษาวัฒนธรรมไทยไว้ดังน้ี 
                  เน่ืองจากวัฒนธรรมไทยเป็นมรดกอันสําคัญย่ิงเหนือสิ่งอ่ืนใดภายในชาติ จึงเป็นเรื่องของ
คนไทยทุกคน และองค์กรต่าง ๆ ภายในชาติที่จะต้องช่วยกันปกป้องรักษาไว้ การที่จะรักษาไว้ได้น้ัน สิ่งที่
ทุกคนควรจะกระทําก็คือ 
                  ๑. ศึกษาค้นคว้าวิจัย และจัดทําวัฒนธรรมไทยให้เป็นวิชาการและเป็นลายลักษณ์อักษร 
สามารถนําเข้าสู่ระบบการศึกษาสมัยใหม่ได้ 



๑๕ 

 
                  ๒. ช่วยกันอนุรักษ์วัฒนธรรมที่เสื่อมไปแล้ว หรือกําลังทรุดโทรม มีทีท่าว่าจะฟ้ืนไม่ไหวแล้ว 
ไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาและเป็นหลักฐานในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
                  ๓. ช่วยกันส่งเสริมการประพฤติปฏิบัติ และการดําเนินการใด ๆ ที่เก่ียวกับวัฒนธรรมด้วย
การให้กําลังใจ การสนับสนุนทางการเงิน วัสดุ อุปกรณ์ และแรงกายเมื่อมีโอกาส 
                  ๔. ช่วยกันเผยแพร่วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่รู้จัก โดยเฉพาะเยาวชนในชาติควรจะได้รับทราบ
เร่ืองราวประวัติความเป็นมา และคุณประโยชน์ของวัฒนธรรมต่าง ๆ ของไทย 
                  ๕. ช่วยกันพัฒนาวัฒนธรรมไทยในส่วนที่พัฒนาได้ให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย และให้
บังเกิดผลต่อการพัฒนาการศึกษา เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และความมั่นคงของชาติ 
                  ๖. ช่วยกันกลั่นกรองและรับเอาวัฒนธรรมต่างชาติที่จะมาช่วยทําให้วัฒนธรรมไทยเจริญขึ้น 
                  วรรณภา พูนพาณิชย์ และคณะ. (๒๕๔๗ : ๙๑ – ๙๒) กล่าวถึงบทบาทของสถาบันต่าง ๆ 
ในสังคมไทยที่มีต่อการอนุรักษ์วัฒนธรรม สรุปได้ดังน้ี 
                  ๑. ยุทธวิธีและรูปแบบการรณรงค์ของรัฐบาล 
                      ๑.๑ การสร้างความรู้ความเข้าใจ โดยการประชาสัมพันธ์ทั้งในด้านสื่อสิ่งพิมพ์ วิทยุ
โทรทัศน์ โดยมีจุดเน้นกิจกรรมวันสําคัญ ๆ ของชาติ เช่น วันขึ้นปีใหม่ วันเด็กแห่งชาติ วันอนุรักษ์มรดก
ไทย วันศิลปินแห่งชาติ วันสงกรานต์ วันผู้สูงอายุ เป็นต้น 
                      ๑.๒ การสร้างทัศนคติที่เห็นคล้อยตาม โดยการสร้างจิตสํานึกทางการศึกษา ส่งเสริม
การเรียนการสอน ผลิตและเผยแพร่คู่มือเสริมการเรียนการสอน รวมท้ังผลิตและเผยแพร่สื่อการเรียนการ
สอน เช่น มีการสร้างคู่มือการเรียนการสอนทางวัฒนธรรมเพ่ือกระตุ้นให้เยาวชนไทยได้รู้จักวัฒนธรรมของ
ชาติไทย เ ช่น การมีคําขวัญ “การมี นํ้าใจคือไทยแท้” การรณรงค์การใช้ภาษาไทย ภาษาถิ่น 
ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย 
                      ๑.๓ การสร้างพฤติกรรมร่วม โดยการกําหนดสัญลักษณ์และหนังสือเพ่ือใช้ในปีแห่งการ
รณรงค์วัฒนธรรมไทย ขอความร่วมมือจากศิลปินทีมีช่ือเสียงร่วมรณรงค์วัฒนธรรมไทย สอดแทรกปรัชญา
ไทย ชีวิตแบบไทย การช้ีนําให้คนไทยรู้จักเลือกสรรวัฒนธรรมที่ดีงาม และปฏิเสธวัฒนธรรมอ่ืนที่ไม่
เหมาะสมกับวิถีชีวิตแบบไทย 
                  ๒. บทบาทของสถาบันครอบครัวในการรณรงค์อนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 
                      ๒.๑ การสร้างจิตสํานึกในการอนุรักษ์ เช่น สร้างความอบอุ่นในการอยู่ร่วมกันเป็น
ครอบครัว ความสามัคคีกลมเกลียวกันในครอบครัว 
                      ๒.๒ การอบรมสั่งสอนเพ่ือให้สมาชิกในครอบครัวอยู่ในศีลธรรมอันดี รู้จักบาปบุญคุณ
โทษ เป็นตัวอย่างที่ดีแก่ครอบครัว 
                      ๒.๓ สร้างความเป็นระเบียบวินัย การเคารพกฎหมายบ้านเมือง การรักในภูมิปัญญา
ของท้องถิ่น การรักษาความสะอาด รักท้องถิ่น เป็นต้น 
                  ๓. สถาบันการศึกษากับการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 
                      การให้ความรู้และการหล่อหลอมบุคลิกภาพ การปลูกฝังทัศนคติสํานึกในเรื่องของ
วัฒนธรรมไทย จัดหลักสูตรให้มีการจัดการเรียนการสอนให้เยาวชนรู้จักรักท้องถ่ินของตนเอง ภูมิปัญญา
ไทย การดํารงชีวิตอย่างไทย ๆ เพ่ือปฏิบัติในฐานะเป็นผู้อนุรักษ์และรู้จักเลือกสรรวัฒนธรรมให้สอดคล้อง
กับการพัฒนาประเทศ โดยมีจุดเน้นในเร่ือง คุณค่า ซึ่งเป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่คน 



๑๖ 

 
รุ่นหน่ึงได้สร้างสรรค์สืบทอดสู่อีกคนรุ่นหน่ึง เพ่ือสร้างความเป็นเอกลักษณ์ในการอยู่ร่วมกันในสังคมไทย
อย่างมีระเบียบแบบแผนและเป็นผลดีแก่การรักษาความม่ันคงของชาติ 
                  ๔. ประชาชนกับการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทย 
                      ๔.๑ การร่วมเป็นผู้อนุรักษ์วัฒนธรรมไทยในด้านครอบครัว 
                      ๔.๒ การเป็นผู้อนุรักษ์วัฒนธรรมไทยในด้านการประกอบอาชีพต่าง ๆ  
                      ๔.๓ การสร้างจิตสํานึกให้ประชาชนรู้จักรักและหวงแหนวัฒนธรรมไทย 
 

                  นอกจากแนวทางการอนุรั ก ษ์ วัฒนธรรมดังกล่ าวแล้ ว  วรรณภา  พูนพาณิช ย์                 
และคณะ. (๒๕๔๗ : ๑๐๕ – ๑๐๗) ยังได้กล่าวถึงแนวทางในการส่งเสริม พัฒนาวัฒนธรรมไว้                 
สรุปได้ดังน้ี 
                 ๑. การสร้างความเข้าใจที่ถูกต้อง 
                     การสร้างความเข้าใจที่ถูกต้องทั่วทั้งสังคมว่าวัฒนธรรมคืออะไร และวัฒนธรรมสําคัญ
สําหรับการพัฒนาอย่างไร เป็นยุทธศาสตร์ที่สําคัญที่สุดเพราะเมื่อเกิดความเข้าใจที่ถูกต้องแล้วสังคมก็จะ
ปฏิบัติถูกต้องได้เอง 
                 ๒. การสนับสนุนเวทีทางวัฒนธรรมในชุมชนท้องถิ่น 
                     ควรสนับสนุนเวทีวัฒนธรรมในรูปแบบที่หลากหลายในชุมชนท้องถ่ินต่าง ๆ สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติควรให้งบประมาณสนับสนุนกิจกรรมทางวัฒนธรรมที่ริเร่ิมโดยชุมชน
ท้องถิ่น 
                 ๓. ส่งเสริมสถาบันครอบครัว 
                     ไทยเคยมีวัฒนธรรมครอบครัวที่อบอุ่น แต่บัดน้ีสถาบันครอบครัวได้รับผลกระทบอย่าง
หนักจากการพัฒนาแบบทันสมัย ควรพยายามตีประเด็นให้แตกว่าในสภาพความเป็นจริงของปัจจุบันจะ
ส่งเสริมความเข้มแข็งของสถาบันครอบครัวได้ย่างไร 
                 ๔. ส่งเสริมองค์กรชุมชนและกระบวนการเรียนรู้ของประชาชน 
                     ชุมชนที่เข้มแข็ง คือ ผู้ปฏิบัติวัฒนธรรม และชุมชนที่เข้มแข็งจะก่อให้เกิดการพัฒนาทุก
ด้าน หลายฝ่ายกําลังจับประเด็นน้ีได้และเข้าไปสู่เร่ืองน้ี 
                     สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ และสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แห่งชาติควรร่วมกันจัดระบบข้อมูลข่าวสารเรื่องน้ี เพ่ือพัฒนาความเข้าใจดีย่ิง ๆ ขึ้น ซึ่งจะไปสนับสนุนการ
ปฏิบัติงานของฝ่ายต่าง ๆ ให้ง่ายและได้ผลมากขึ้น 
                 ๕. ปรับการศึกษาให้เช่ือมโยงกับวัฒนธรรมไทย 
                     ควรปรับการศึกษาให้เช่ือมโยงกับวัฒนธรรมไทย แต่ทั้งน้ีมิใช่เป็นการท่องวิชาวัฒนธรรม 
เพราะวัฒนธรรมเป็นเร่ืองของการปฏิบัติและการซึมซับ ถ้าการศึกษาเอาวิชาเป็นตัวต้ัง จะไม่ได้สัมผัส
วัฒนธรรม เพราะวัฒนธรรมไม่ใช่วิชา แต่เป็นความจริงที่มีชีวิต ถ้าการศึกษาเอาความจริงเป็นตัวต้ัง 
การศึกษาก็จะสัมผัสกับวัฒนธรรม 
 
 



๑๗ 

 
                 ๖. วัฒนธรรมกับเศรษฐกิจ 
                     เนื่องจากวัฒนธรรมมีความสําคัญต่อการสร้างความเข้มแข็งทางเศรษฐกิจ การกระจาย
รายได้ และการรักษาสภาพแวดล้อม ดังน้ันหน่วยงานระดับชาติที่เก่ียวข้องควรร่วมมือกันสร้างความเข้าใจ
ให้ชัดเจน และกําหนดยุทธศาสตร์ในการนํามิติทางวัฒนธรรมเข้ามาพัฒนาเศรษฐกิจ 
                 ๗. กองทุนและการบริหารงานวัฒนธรรม 
                     ในการส่งเสริมวัฒนธรรมกับการพัฒนาต้องการเงินทุน และการบริหารจัดการที่คล่องตัว
และมีประสิทธิภาพควรมีการเพ่ิมเงินกองทุนวัฒนธรรมให้มีจํานวนมากพอ 
           จากข้อมูลดังกล่าวช้ีให้เห็นว่าวัฒนธรรมเป็นสิ่งที่จะต้องมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปตามสภาพ
สังคมและสิ่งแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไป การอนุรักษ์และพัฒนานั้นมีหลากหลายวิธีขึ้นอยู่กับการเลือก
นํามาใช้ให้เหมาะสม ถึงแม้แนวทางที่นําเสนอเสนอดังกล่าวจะเป็นแนวทางกว้าง ๆ ที่ใช้กับวัฒนธรรม
โดยท่ัวไป แต่ก็สามารถนํามาปรับประยุกต์ใช้กับการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกได้โดยพิจารณาตามความ
เหมาะสม 
  
๒.  แนวคิดเก่ียวกับภูมิปัญญา 
           ๒.๑ ความหมายของภูมิปัญญา 
                 การศึกษาเรื่องภูมิปัญญา นับว่ามีความสําคัญควบคู่กับเร่ืองของวัฒนธรรม จนสามารถ
กล่าวได้ว่า ภูมิปัญญาของมนุษย์ก่อให้เกิดวัฒนธรรมต่าง ๆ หรืออาจกล่าวอีกอย่างหน่ึงว่าวัฒนธรรมต่าง ๆ 
ที่มีอยู่น้ัน ได้สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของมนุษย์น่ันเอง 
                 จากการศึกษาความหมายของภูมิปัญญา มีผู้ให้ความหมายไว้ ดังน้ี 
                 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (๒๕๔๖ : ๘๒๖) ให้ความหมายของภูมิ
ปัญญา ไว้ว่า “พ้ืนความรู้ ความสามารถ” 
                 ประคอง  นิมมานเหมินท์ (๒๕๓๘ : ๔๗) ให้ความหมายของภูมิปัญญาว่า “ความรู้ หรือ
ระบบความรู้ที่มนุษย์ค้นพบหรือคิดค้นขึ้นเพ่ือให้สามารถดําเนินชีวิตอยู่ได้อย่างมั่นคง ปลอดภัย มีความ
สะดวกสบาย สุขสงบ และบันเทิงใจ อาจเป็นระบบความรู้ที่คิดข้ึนเพ่ือประโยชน์ส่วนตนของบุคคลใด
บุคคลหน่ึงมาก่อน หรือเป็นระบบความรู้ที่คิดขึ้นเพ่ือประโยชน์ของกลุ่มชนก็ได้...” 
                 ประพนธ์  เรืองณรงค์ (๒๕๔๕ : ๑) ให้ความหมายของภูมิปัญญาว่า “พ้ืนความรู้ ความคิด 
ความเช่ือ ความสามารถ ความจัดเจน และประสบการณ์ด้านต่าง ๆ ที่คนเราสั่งสมและสืบทอดกันมาต้ังแต่
อดีต...” 
                 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. (๒๕๕๒ : ๑๘) กล่าวถึงความหมายของภูมิปัญญาไว้ว่า องค์ความรู้ 
ความสามารถ ทักษะ ที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านมามีการปรับปรุง 
พัฒนา และถ่ายทอดสืบต่อกัน 
                 จากคําอธิบายความหมายดังกล่าว สามารถสรุปได้ว่า ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้ ความคิด 
ความสามารถ ทักษะที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านมามีการปรับปรุง 
พัฒนาและถ่ายทอดสืบต่อกัน 



๑๘ 

 
            ๒.๒ ลักษณะ ของภูมิปัญญาไทย 
 

                  ภูมิปัญญาไทย มีลักษณะสําคัญดังที่วิมล จิโรจพันธ์ และคณะ. (๒๕๔๘ : ๑๒๔) กล่าวไว้
ดังน้ี 
                  ๑. ภูมิปัญญาไทยมีลักษณะเฉพาะ หรือมีเอกลักษณ์ในตัวเอง 
                  ๒. ภูมิปัญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการปรับสมดุลในพัฒนาการทางสังคมตลอดเวลา 
                  ๓. ภูมิปัญญาไทยเป็นเรื่องของการใช้ความรู้ ทักษะ ความเช่ือ และพฤติกรรม 
                  ๔. ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติแวดล้อม และ
คนกับสิ่งเหนือธรรมชาติ 
                  ๕. ภูมิปัญญาไทยเป็นเรื่องของการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว การเรียนรู้ เพ่ือความ
อยู่รอดของบุคคลชุมชน และสังคม 
                  ๖. ภูมิปัญญาไทยเป็นองค์รวม หรือกิจกรรมทุกอย่างในวิถีชีวิต 
                  ๗ .  ภูมิ ปัญญาไทยเป็นแกนหลัก  หรือกระบวนทัศน์การมองชี วิตเป็นพ้ืนความรู้               
ในเรื่องต่าง ๆ 
 

             ๒.๓ ประเภทของภูมิปัญญาไทย 
 

                   พลับพลึง คงชนะ. (๒๕๔๘ : ๑๓๑ – ๑๔๒) อธิบายการแบ่งประเภทของภูมิปัญญา                  
ไทยไว้ ๒ ประเภทพอสรุปได้ดังน้ี 
                   ๑ . ภูมิ ปัญญาในด้านการดํารงชีวิต ได้แก่ ภูมิปัญญาด้านอาหาร ภูมิ ปัญญาด้าน
เคร่ืองนุ่งห่ม ภูมิปัญญาด้านที่อยู่อาศัย ภูมิปัญญาด้านการแพทย์แผนไทย ภูมิปัญญาด้านการประกอบ
อาชีพ 
                   ๒. ภูมิปัญญาด้านคุณค่า ได้แก่ ภูมิปัญญาด้านวัฒนธรรม ภูมิปัญญาด้านความรักใน
อิสรภาพ ภูมิปัญญาด้านขันติธรรม ภูมิปัญญาด้านการประสานผลประโยชน์ 
                    ภาณุวัฒน์ ภักดีวงศ์ (๒๕๕๒ : ๑๑) กลา่วถึงการจําแนกสาขาภูมิปัญญาไทยของ
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ว่าแบ่งออกเป็น ๑๐ สาขา ดังน้ี 
                   ๑. เกษตรกรรม 
                   ๒. อุตสาหกรรมและหัตถกรรม 
                   ๓. การแพทย์แผนไทย 
                   ๔. การจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม 
                   ๕. กองทุนและธุรกิจชุมชน 
                   ๖. สวัสดิการ 
                   ๗. ศิลปกรรม 
                   ๘. การจัดการ 
                   ๙. ภาษาและวรรณกรรม 
                   ๑๐. ศาสนาและประเพณี 



๑๙ 

 
                   กรมศิลปากร (มปป. : ๘๗ – ๘๘) จําแนกหมวดหมู่ภูมิปัญญาและเทคโนโลยีพ้ืนฐานของ
ไทยซึ่งมีมาต้ังแต่โบราณและสืบทอดกันมาจนสามารถรักษาเผ่าพันธ์ุและบ้านเมืองมาได้น้ัน สรุปได้ดังน้ี 
                   ๑. ภูมิปัญญาและเทคโนโลยีด้านเผ่าพันธ์ุและการดํารงชีพ ได้แก่ หมวดอาหาร การถนอม
อาหาร เสื้อผ้า ยารักษาโรค บ้านเรือนที่อยู่อาศัย 
                   ๒. ภูมิปัญญาทางภาษาและการสื่อความหมาย ได้แก่ การพูด การอ่าน การเขียน 
ฐานันดร 
                   ๓. ภูมิปัญญาด้านศาสนาและจริยธรรม 
                   ๔. ภูมิปัญญาด้านศิลปะการก่อสร้างบ้านเรือน 
                   ๕. ภูมิปัญญาด้านสังคม ประเพณี และวิถีชีวิต 
                   จากการศึกษาเรื่องประเภทของภูมิปัญญาดังกล่าว ผู้วิจัยนํามาเป็นแนวทางในการ
พิจารณาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาในการแสดงลิเก โดยแบ่งได้ดังน้ี  
                   ๑. ภูมิปัญญาทางภาษา  
                   ๒. ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  
                   ๓. ภูมิปัญญาด้านเพลงและดนตรี  
                   ๔. ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า  
                   ๕. ภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง   
 
๓. แนวคิดเก่ียวกับลิเก 
             ๓.๑ ความหมายและประวัติความเป็นมาของลิเก 
                   พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (๒๕๔๖ : ๑๐๑๓) ให้ความหมายของ 
ลิเก ว่า  “การแสดงชนิดหน่ึงมาจากชาวมลายู เรียก ย่ีเก ก็มี” ส่วนความหมายของคําว่า ย่ีเก น้ัน 
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (๒๕๔๖ : ๙๐๗) ให้ความหมายว่า “ภาษาปากของลิเก” 
ยังมีคําอีกคําหน่ึงที่หมายถึง ลิเก คือคําว่า “นาฏดนตรี” (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๖ : ๕๗๖) 
                  นงค์นุช ไพรพิบูลยกิจ (๒๕๔๒ : ๑๒) กล่าวถึงที่มาของคําว่าลิเก ไว้ว่า “ลิเก เริ่มใช้ครั้งแรก
เมื่อใดไม่ปรากฏแน่ชัด แต่จากหลักฐานเก่าที่สุดเท่าที่ค้นพบปรากฏว่า พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวทรงใช้คําว่า ลิเก (Like) ในพระราชอรรถาธิบายละครไทย เป็นภาษาอังกฤษเมื่อ พ.ศ. ๒๔๕๔ 
หลังจากน้ันมาคําว่า ลิเก ก็กลายเป็นคําที่ใช้กันแพร่หลายในภาษาเขียน ส่วนคําว่า ย่ีเก ยังคงใช้ในการพูดอยู่” 
                  ส่วนคําว่า นาฏดนตรี เป็นคําที่กําหนดให้ใช้ในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม โดยมี
ประกาศใช้พระราชกฤษฎีกากําหนดวัฒนธรรมทางศิลปวัฒนธรรมเก่ียวกับการแสดงละครใน พ.ศ. ๒๔๘๕ 
ให้ใช้คําว่า นาฏดนตรี แทนคําว่า ลิเก แต่ไม่เป็นที่นิยม คําน้ีจึงสูญไปเมื่อสิ้นยุคจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ปัจจุบันยังคงใช้คําว่า ลิเก กันอย่างแพร่หลายและเป็นที่เข้าใจกันโดยทั่วไป 
                  ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช. (๒๕๑๕ : ๙๕ – ๙๖) กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของลิเกไว้ สรุป
ได้ดังน้ี 
                  ลิเก เริ่มมีการแสดงในช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ ๔ ลงมาจนถึงต้นรัชกาลที่ ๕ คําว่า “ลิเก” 
มาจากภาษาเปอร์เซียว่า “ดิเกร์” คือการร้องเพลงสวดสรรเสริญพระเจ้าของแขกเจ้าเซ็น               
 



๒๐ 

 
ที่นับถือศาสนาอิสลาม ในคร้ังแรกการร้อง “เพลงดิเกร์” ของพวกแขกเจ้าเซ็นจะนํามาร้องถวายพระพร
พระมหากษัตริย์เมื่อมีงานในราชวัง และนํามาร้องในงานมงคลต่าง ๆ ของพวกเจ้านายเพื่อแสดงให้สังคม
เห็นถึงความมีบุญวาสนา หลังจากน้ันคนไทยจึงได้นํามาหัดร้องจนกระทั่งกลายเป็นการแสดงแบบไทยที่
เรียกว่า “ลิเก” หรือ “ย่ีเก” มีเหลือเค้าของแขกเพียงก่อนแสดงต้องมีการออกแขก ลิเกที่แสดงคือ “ลิเก
ลูกบท” มีการแต่งกายตามสมัย ไม่มีการทรงเคร่ืองมากมาย และมีการร้องรํา เป็นเรื่องราว เมื่อมีคนนิยม
มากขึ้นจึงได้เล่นเป็นลิเกทรงเครื่อง แต่งตัวเหมือนละคร โดยเฉพาะอย่างย่ิงเป็นเคร่ืองเบาแบบละครนอก 
นําเรื่องจากละครนอกและเรื่องที่แต่งขึ้นใหม่มาแสดง ผู้แสดงเป็นชายล้วน ความนิยมของผู้ชมที่มีต่อลิเก
ส่งผลให้ละครนอกเสื่อมความนิยมและสูญหายไปในสมัยรัชกาลที่ ๕ เพราะลิเกเป็นต้นเหตุ 
                  ศูนย์สังคีตศิลป์ (๒๕๒๙ : (๖๓ – ๖๖) กล่าวถึงที่มาลิเก สรุปได้ดังน้ี 
                  ลิเก เดิมเป็นการขับร้องเพ่ือสวดบูชาพระศาสดาในศาสนาอิสลาม ต่อมาได้มีผู้นํามาแปลง
เป็นลํานําต่าง ๆ เพ่ือประชันกัน หลังจากน้ันจึงได้มีการพัฒนารูปแบบไปสู่การละเล่นอย่างละคร 
จุดประสงค์หลักคือมุ่งเน้นให้เกิดความตลกขบขันถูกใจผู้ชม การเล่นรวดเร็ว พูดจาในทางตลกคะนอง มี
การแต่งตัวหรูหรา บาดตา สิ่งสําคัญของการเล่นลิเกคือ ไม่มีการบอกบทหรือดูหนังสือ ผู้แสดงต้องคิดคํา
ร้องเป็นกลอนสดด้วยปฏิภาณของตน เรื่องที่เล่นเลียนแบบมาจากละครรํา อาทิ ขุนช้างขุนแผน แก้วหน้า
ม้า หรือนํามาจากพงศาวดาร ได้แก่ ราชาธิราช สามก๊ก เป็นต้น เครื่องดนตรีประกอบ การแสดงคือป่ี
พาทย์ เพลงสัญลักษณ์ประกอบการแสดงมี ๓ เพลง คือ หงส์ทอง มอญครวญ และรานิเกลิง ลิเกใน
ระยะแรกยังให้ความสําคัญต่อศิลปะการร่ายรํา แต่ระยะต่อมาจนถึงปัจจุบันปรากฏว่า ลิเกที่รักษาไว้ซึ่ง
ศิลปะการร่ายรํามีน้อยมาก 
            ๓.๒ องค์ประกอบและรูปแบบของการแสดงลิเก 
                  ลิเก เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่มีองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์
เฉพาะตัวลิเก ถึงแม้จะมีโครงสร้างหลัก ๆ เช่นเดียวกับการแสดงอ่ืน ๆ ที่มีลักษณะเป็นหมู่คณะ เช่น วง
ดนตรี หรือคณะละคร แต่มีรายละเอียดปลีกย่อยของการปฏิบัติที่แตกต่างกัน                     
                  กรองแก้ว แรงเพ็ชร์ (๒๕๔๙ : ๙๙ – ๑๐๑) ได้ศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดง
ลิเกคณะพรเทพ พรทวี สามารถสรุปได้ว่า องค์ประกอบของการแสดงลิเกในปัจจุบันมีดังน้ี 
                 ๑. บุคลากรผู้ร่วมงานในคณะ ได้แก่ ผู้แสดง ผู้บรรเลงดนตรี ผู้ปฏิบัติหน้าที่ฝ่ายเวที ฉาก 
แสง สี เสียง และผู้ปฏิบัติหน้าที่อ่ืน ๆ ทุกฝ่ายย่อมมีความสําคัญ และต้องมีการประสานงานและให้ความ
ร่วมมือกันปฏิบัติหน้าที่ต่าง ๆ เป็นอย่างดี จึงทําให้องค์กร หรือคณะดํารงอยู่และพัฒนาให้ก้าวหน้าต่อไป
ทั้งในด้านผลงานการแสดง และด้านการบริหารจัดการคณะ 
                 ๒. ดนตรี และเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง นับว่าเป็นส่วนสําคัญของการแสดงที่สร้างความ
เป็นเอกลักษณ์ให้แก่การแสดงลิเก และเสริมสร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมเป็นอย่างมาก ผู้บรรเลงดนตรีที่มี
พ้ืนฐานความรู้ ความสามารถ และมีประสบการณ์ด้านการบรรเลงได้อย่างเช่ียวชาญน้ัน นอกจากจะรักษา
คุณค่าของความเป็นดนตรีไทย และเพลงไทยไว้อย่างมั่นคงแล้ว ยังมีการประยุกต์วิธีการบรรเลง การ
เลือกใช้เพลงให้ทันสมัยเหมาะสมกับเวลา และโอกาสที่แสดงอีกด้วย  
                 ๓. การร้อง การเจรจา และการรํา นับว่าเป็นส่วนประกอบที่มีความสําคัญอย่างย่ิงของความ
เป็นลิเก ผู้แสดงลิเกต้องใช้ความสามารถของตนเองในด้านการร้อง การเจรจา และการรํา ดังน้ัน 
 



๒๑ 

 
การจะทําสิ่งเหล่าน้ีได้ดีขึ้นอยู่กับการฝึกฝนจนเกิดความชํานาญ ความสามารถด้านการร้อง การเจรจา 
และการรํา รวมถึงบทบาทการแสดงของผู้แสดงลิเกนับเป็นสิ่งที่จะสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชมได้เป็น
อย่างดี 

    ๔. เร่ืองที่ใช้ในการแสดง ควรเป็นเรื่องที่น่าสนใจ ให้ความสนุกสนาน สะท้อนภาพ 
ชีวิตจริงในสังคมไทย ให้สาระที่แฝงด้วยข้อคิด และคติในการดําเนินชีวิต  

    ๕. เคร่ืองแต่งกาย เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่สร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี ผู้ชม                 
ส่วนใหญ่ชอบดูลิเกที่ผู้แสดงแต่งกายสวยงาม สะดุดตา เคร่ืองแต่งกายของลิเกมีเอกลักษณ์เฉพาะที่ตัว
แตกต่างจากการแสดงชนิดอ่ืน ๆ ประดับด้วยเพชรแพรวพราว ลวดลายสวยงาม และมีสีสันสดใส มองแล้ว
ให้ความรู้สึกเพลิดเพลิน 

    ๖. เวที ฉาก แสง สี เสียง เป็นส่วนสําคัญที่สร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้แก่ผู้ชม ปัจจุบันน้ี 
ลิเกแต่ละคณะมีเวทีมาตรฐานที่ตกแต่งด้วยฉากสวยงามอลังการ แสงไฟสว่างไสว เคร่ืองเสียงดังกังวาน 
 

                 สําหรับรูปแบบในการแสดงลิเกมีแบบแผนดังน้ี 
                 ๑. การไหว้ครูก่อนการแสดง และการแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโสในคณะก่อนที่จะออก
แสดง  
                  ๒. ขั้นตอนการแสดง เร่ิมต้นด้วยการโหมโรง การรําถวายมือ การออกแขก การแสดง
ดําเนินไปตามเน้ือเรื่องอย่างละคร และจบลงด้วยการลาโรง 
                 การโหมโรงเป็นการบรรเลงวงป่ีพาทย์เพ่ือไหว้ครูดนตรีไทย หรือรําลึกถึงครูอาจารย์ เทพย
ดา สิ่งศักด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย อัญเชิญมาปกป้องคุ้มครองให้การบรรเลงในแต่ละครั้งประสบความสําเร็จ เพ่ือ
เตรียมความพร้อมของนักดนตรี ให้นักดนตรีเกิดทักษะในการบรรเลงเม่ือบรรเลงต่อไปจะได้บรรเลงได้
ราบร่ืนขึ้น รวมท้ังเป็นการเตรียมความพร้อมของเคร่ืองดนตรีด้วย นอกจากน้ีการโหมโรงยังเป็นการ
ประกาศให้ทราบว่าการแสดงกําลังเร่ิมขึ้นแล้ว ผู้ที่อยู่บริเวณใกล้เคียงจะได้พากันมาชมการแสดงต่อไป 
                 การรําถวายมือ เป็นการสักการบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิในสถานที่ที่ทําการแสดง ก่อให้เกิดความ
เป็นสิริมงคลแก่ชาวคณะลิเก อีกทั้งเป็นการสร้างขวัญ และกําลังใจให้สามารถดําเนินการแสดงในคร้ังน้ัน 
ๆ ด้วยความสําเร็จลุล่วงด้วยดี 
                 การออกแขกถือเป็นการคํานับครู อวยพรผู้ชม ขอบคุณเจ้าภาพ อวดฝีมือการร้องการรํา 
ของผู้แสดง และความหรูหราของเครื่องแต่งกาย เพ่ือให้ผู้ชมสนใจ และเตรียมพร้อมที่จะชมการแสดง
ต่อไป 
                 การแสดง เป็นขั้นตอนสําคัญที่ประกอบด้วยการแนะนําช่ือเรื่อง การเปิดตัวผู้แสดงในฉาก
แรก และฉากต่อ ๆ ไป การดําเนินเร่ืองไปตามเหตุการณ์ของเร่ืองต้ังแต่ต้นจนจบด้วยความประทับใจของ
ผู้ชม โดยอาศัยบทบาทการแสดงของผู้แสดงทุกคนเป็นสิ่งสําคัญ หลังจบการแสดงในฉากสุดท้ายแล้ว ก็
ต้องมีการลาโรง โดยการบรรเลงป่ีพาทย์ในบทเพลงที่เป็นสัญลักษณ์ประจําที่ทําให้ผู้ชมทราบว่าบัดน้ีการ
แสดงจบลงแล้ว จากนั้นผู้แสดงกราบลาผู้ชม หัวหน้าคณะกล่าวขอบคุณผู้ชม และเชิญชวนให้ติดตามชม
การแสดงคณะของตนในโอกาสต่อไป 
 



๒๒ 

 
           ๓.๓ ความสัมพันธ์ของลิเกกับสังคม 
 

                 ผอบ โปษะกฤษณะ, และสุวรรณี อุดมผล (๒๕๒๓ : ๔๐๑ - ๔๐๖) กล่าวถึงความสัมพันธ์
ของลิเกกับสังคม สรุปได้ดังน้ี 
                 ลิเกเป็นมหรสพระดับชาวบ้าน  
                 ในสมัยก่อนมหรสพที่ชาวบ้านจะหาดูได้มีน้อย ลิเกเป็นมหรสพที่ชาวบ้านจะดูได้โดยไม่ต้อง
เสียเงินมาก หรือไม่เสียเงินเลย ประกอบกับลิเกเป็นการแสดงที่มีลักษณะและค่านิยมแบบไทย ๆ ถูกรสนิยม
ของผู้ดู ถ้อยคํา ทํานองเพลงไม่ซับซ้อน เข้าใจง่าย การแสดงเป็นแบบเปิดจึงเป็นที่นิยมมากในหมู่ชาวบ้าน
มาต้ังแต่สมัยรัชกาลที่ ๕ และยังสืบต่อมาจนทุกวันน้ี แต่ลิเกไม่ได้รับการยกย่องเน่ืองด้วยลิเกในสมัยรัชกาล
ที่ ๕ มีลิเกสิบสองภาษาและลิเกลําตัด ซึ่งเป็นการละเล่นที่เล่นกันในหมู่ชาวบ้าน สนุกสนานแบบชาวบ้าน 
ภาษาที่ใช้ก็เป็นแบบชาวบ้าน โดยเฉพาะลิเกลําตัด ซึ่งเป็นการแสดงที่จะร้อง (ลํา) ที่จะต้อง “ตัด” กัน 
เชือดเฉือนกันด้วยคารม บางทีก็ออกเป็นเร่ืองแข่งกัน จึงต้องใช้ภาษาที่บางคนว่าหยาบคาย บางทีใช้คํา
เปรียบเทียบคําสองแง่สองมุมวกไปในเร่ืองเก่ียวกับเพศ ซึ่งก็เล่นกันเฉพาะหมู่และเฉพาะแบบ ส่วนลิเกแบบ
อ่ืน ลิเกสมัยหลัง ๆ มาก็ไม่ปรากฏ ด้วยเหตุน้ี ลิเก จึงถูกมองในแง่ “ตํ่า” และไม่ได้รับการยกย่อง 
                 สิ่งจูงใจให้ลิเกเป็นที่นิยมในชนหมู่มาก 
                 ลิเกเป็นการแสดงที่เข้าถึงจิตใจประชาชน เพราะมีลักษณะเฉพาะเป็นของตนเอง    
                 ๑. การนําเรื่อง ก่อนแสดงมีการออกแขกนําเรื่องและตัวแสดงครั้งแรกจะมีการแนะนําตัว 
และเล่าเรื่องที่เก่ียวข้อง ผู้แสดงที่ออกตัวครั้งแรกจะแนะนําตัวและเรื่องที่เกี่ยวข้อง ผู้ดูผู้ชมจะดูเมื่อไรตอน
ใดก็เข้าใจเร่ือง 
                 ๒. เรื่องที่นํามาเล่น เรื่องที่นํามาเล่นถูกรสนิยมของชาวบ้าน ทั้งเร่ืองที่นํามาจากละคร และ
เร่ืองที่แต่งข้ึนใหม่ กล่าวคือ 
                     ๒.๑ มีหลายรส รัก โศก รบ เสียดสี ประชดประชัน 
                     ๒.๒ แสดงค่านิยมของคนไทย เช่นเรื่องเทิดทูนชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ 
                     ๒.๓ แสดงขนบประเพณี ความเช่ือต่าง ๆ ฯลฯ 
                     ๒.๔ แทรกคติธรรม 
                     ๒.๕ มีเร่ืองเหนือมนุษย์ ทําให้เกิดความต่ืนเต้น 
                 ๓. บทกลอน มีลักษณะเฉพาะ คือใช้คําธรรมดาที่ใช้ประจําวัน ลงสัมผัสแบบกลอนบทละคร
ผสมเพลงพ้ืนเมือง ทําให้จําง่าย เมื่อเกิดกลอนรานิเกลิง ซึ่งเป็นกลอนเอกลักษณ์ของลิเกมีการส่งสัมผัส
ท้ายเร้าอารมณ์ให้ติดตาม 
                 ๔ .  ทํานองเพลงและจังหวะเพลง  เพลงลิ เกเ ลือกเพลงที่ จํ า ง่าย  เวลาเ ดินเรื่ อง                 
มีลักษณะเฉพาะ มีทั้งเพลงสองช้ัน และเพลงช้ันเดียว ร้องง่าย จําง่าย โดยเฉพาะเพลงช้ันเดียวเป็นเพลง
เน้ือเต็ม (ไม่มีเอ้ือน) ที่มีจังหวะสั้น คือ หงส์ทอง สองไม้ เพลงลิเกน้ีพอได้ยินเสียงใคร ๆ ก็รู้จัก เมื่อมีเพลง
รานิเกลิงย่ิงแพร่หลายมากขึ้นเพราะจังหวะเพลงย่ิงเร้าใจให้ติดตาม ด้วยเหตุน้ีจึงทําให้เพลงลิเกแพร่หลาย
ไปในบุคคลทุกระดับช้ันในเวลาต่อมา 
 



๒๓ 

 
                  ๕. การใช้ภาษา ภาษาที่ใช้เป็นภาษาชาวบ้าน ทําให้เข้าใจง่าย แต่ก็มีการเปรียบเทียบ การ
ใช้คําสองแง่สองมุม การเล่นคํา การเล่นอักษร ซึ่งภาษาไทยเอ้ืออยู่แล้ว ทําให้เกิดจินตนาการ และทําให้
เกิดความซาบซึ้ง 
                  ๖. ความงดงามในการแต่งกายและท่ารําในเชิงนาฏศิลป์ ลิเกเป็นละครชาวบ้าน ผู้ต้องการ
หาความบันเทิงทางศิลปะก็จะได้ชมความงดงามแบบที่ดัดแปลงมาจากละคร ทั้งการแต่งตัว เพลง และท่า
รําให้เป็นอีกแบบหน่ึง แต่การแสดงจะรวดเร็วทันใจกว่า 
                  ๗. การแสดงเป็นแบบเปิด คือเป็นการแสดงอิสระ ผู้แสดงจะใช้ปฏิภาณในการด้นกลอนได้
ตามชอบใจ แต่ให้อยู่ในขอบเขตของเค้าเรื่องที่กําหนดไว้ จึงทําให้เร่ืองดําเนินไปตามใจผู้ดูได้ เพราะผู้แสดง
สามารถสอดแทรกสิ่งที่ผู้ดูต้องการ และที่ลิเกเป็นที่ต้องใจมากก็อยู่ที่การด้นกลอนหรือการเจรจาให้เกิด
ความขบขัน และการนําเหตุการณ์ปัจจุบันมาวิพากษ์วิจารณ์ 
                  ๘. การพัฒนาการแสดงตามสภาพของสังคม ลิเกมีการปรับปรุงเพ่ือให้เข้ากับสังคมอยู่
ตลอดเวลา แม้จะมีการชะงักเป็นบางคร้ังบางคราวก็ปรับตัวใหม่ให้เหมาะสม จะเห็นได้จากการแสดงบน
เวที วิทยุ โทรทัศน์ ซึ่งจะมีวิธีการที่แตกต่างกันออกไปให้ทันสมัยทั้งผู้แสดง การแต่งตัว เพลง ฯลฯ แต่การ
ปรับปรุงน้ันก็ยังคงรักษาเอกลักษณ์ของตนไว้อยู่เสมอ   
                  ๙. ลิเกเป็นที่รวมแห่งศิลปะชาวบ้านหลายด้าน ด้วยเหตุที่ลิเกเป็นการแสดงกึ่งละครรําก่ึง
ละครพูด และได้พัฒนามาเป็นลิเกวิทยุ ลิเกโทรทัศน์ จึงเป็นที่รวมของศิลปะหลายด้าน กล่าวคือ นาฏศิลป์ 
ดุริยางคศิลป์ คีตศิลป์ วรรณศิลป์ หัตถศิลป์ วาทศิลป์ และศิลปะการแสดงครบถ้วน จึงมีหลายรสที่ผู้ดู
ผู้ชมจะเลือกได้ตามใจชอบ 
                  คุณค่าทางสังคม 
                  ๑. แสดงชีวิตความเป็นอยู่ของสังคม ในสมัยที่เร่ืองน้ัน ๆ เกิดขึ้น 
                  ๒. แสดงค่านิยมของไทย 
                      ๒.๑ ธรรมะในพระพุทธศาสนา เช่น ทําดีได้ดี ทําช่ัวได้ช่ัว การเลิกพยาบาทอาฆาตจอง
เวรทําให้เกิดสันติ ความกตัญญูรู้คุณเป็นสิ่งประเสริฐ 
                      ๒.๒ การเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์ 
                      ๒.๓ การเสียสละเพ่ือชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ 
                  ๓. แสดงขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงาม ซึ่งเป็นตัวอย่างที่ดี เช่น การแสดงคารวะต่อผู้
อาวุโส การแสดงกิริยามารยาทที่สุภาพเรียบร้อย การปฏิบัติตนตามความรับผิดชอบในหน้าที่ของตน 
                  ๔. ความเช่ือ เช่น การแปลงตัวได้และมีฤทธ์ิเหนือมนุษย์ การทําเสน่ห์ ความฝันบอกเหตุ
ล่วงหน้า การบนบานและอธิษฐาน 
 
 
 
 
 



๒๔ 

 
            ๓.๔ งานวิจัยเก่ียวกับลิเก 
 

                  ลิเก เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่นอกจากจะได้รับความสนใจจากสังคมในหมู่ประชาชน
ชาวบ้านที่นิยมการแสดงลิเกเป็นมหรสพประจําท้องถิ่นแล้ว ในวงการศึกษาก็ให้ความสนใจศึกษาค้นคว้า 
วิจัยเรื่องลิเกกันอย่างกว้างขวางมาเป็นเวลายาวนาน นักวิชาการคนสําคัญที่ศึกษาค้นคว้าและนําเสนอ
ความรู้เร่ืองของลิเกเผยแพร่สู่สังคมคือ ศาสตราจารย์กิติคุณ ดร.สุรพลวิรุฬห์รักษ์ ซึ่งถือได้ว่าเป็นต้นแบบ
ในการนําเสนอความรู้เรื่องลิเกให้แก่บุคคลในรุ่นหลัง ๆ ต่อมาให้ดําเนินการศึกษาค้นคว้าวิจัยเรื่องลิเกกัน
มากข้ึน ตัวอย่างงานวิจัยเรื่องเก่ียวกับลิเก มีดังน้ี 
 

                  สุริยา สมุทคุปต์ิ และคณะ (๒๕๔๑) ศึกษาวิจัยเรื่อง “แต่งองค์ทรงเคร่ือง : “ลิเก” ใน
วัฒนธรรมประชาไทย” พบว่า ลิเกเป็นศิลปะการแสดงในกระแสวัฒนธรรมประชาที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
แตกต่างไปจากศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านและศิลปะการแสดงชนช้ันผู้นํา ลิเกเกิดข้ึนและพัฒนามาควบคู่กับ
ความทันสมัยและการขยายตัวของสังคมเมือง ลิเกเป็นศิลปะการแสดงเพ่ือหาเงินจากผู้ชมโดยตรง รูปแบบ
และเน้ือหาการแสดงลิเกจึงถูกกําหนดโดยรสนิยมและความต้องการทางศิลปะและบันเทิงของผู้ชมซึ่งเป็น
สมาชิกของชนช้ันผู้ใช้แรงงาน (ชาวบ้านร้านตลาด) ลิเกเน้นการนําเสนอความจริงทางโลกียะของมนุษย์
และสังคมซึ่งเป็นเสียงสะท้อนและการประท้วงความอยุติธรรม ความยากจนและชีวิตในชายขอบของชน
ช้ันผู้ใช้แรงงานในสังคมไทยสมัยใหม่     
  

                  รุ่งนภา ฉิมพุฒ (๒๕๔๒) ศึกษาวิจัยเรื่อง “ลิเกในจังหวัดพิษณุโลก” พบว่า มีผู้แสดงลิเก
จํานวน ๑๐๘ คน อยู่ในเขตอําเภอเมืองและอําเภออ่ืน ๆ บทบาทของลิเกที่มีต่อชุมชน ได้แก่ เป็นเครื่อง
บันเทิง เป็นอาชีพ เป็นการส่งเสริมศิลปะการแสดงและศิลปิน เป็นส่วนหน่ึงของพิธีกรรม เป็นเคร่ืองมือ
สื่อสาร เป็นการให้การศึกษาและข้อคิดสอนใจ เป็นการสืบสานนิทานพ้ืนบ้าน และเป็นสื่อในการปะทะ
สัมพันธ์ทางวัฒนธรรม ลักษณะการบริหารงานของลิเกมี ๒ ลักษณะ คือ คณะเด่ียว และผสมโรง การแสดง
ลิเกในจังหวัดพิษณุโลกจัดเป็นศิลปะของชาวบ้านที่มีคุณค่า แต่ปัจจุบันศิลปะน้ีเริ่มลดความสําคัญลงไป 
เน่ืองจากมีผู้นิยมน้อย จึงควรส่งเสริม อนุรักษ์และเผยแพร่ เพ่ือมิให้สูญสลายไปจากวงการนาฏศิลป์ไทย 
 

                  เฉิดฉันท์ ดอกแก้ว (๒๕๔๓) ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท” พบว่า
รูปแบบและลีลาของลิเกลูกบทมีฉันทลักษณ์ที่ถูกต้องตามหลักของกลอนลิเก แต่บางบทไม่ตรงกับ  ฉันท
ลักษณ์ทั้งหมดเน่ืองจากกลอนลิเกเป็นกลอนที่ไม่เคร่งสัมผัส เพียงแต่มีเสียงใกล้เคียงก็ถือว่าใช้ได้ บางครั้ง
หากผู้แสดง ขับร้องกลอนสดก็อาจจะหาคําที่มาสัมผัสได้ไม่ทันจึงต้องใช้เสียงที่ใกล้เคียงและบางบทมี
ลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว สําหรับการใช้ภาษาของลิเกลูกบทน้ันผู้แสดงเป็นปฏิภาณกวีที่มีความ
เช่ียวชาญในด้านการใช้ภาษา มีการเลือกสรรคําไพเราะ ใช้สํานวนโวหาร และกวีโวหาร ได้เหมาะสมกับ
เน้ือเร่ือง มีการใช้ภาพพจน์ ทําให้ผู้ชมได้รับรสภาษา และเกิดจินตนาการ สําหรับเน้ือหาทางด้านสังคม ผู้
แสดงสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิตของคนไทย ในอดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องเก่ียวกับ ความเช่ือ 
ค่านิยม การศึกษา การเมือง การปกครอง และอาชีพของคนไทยได้อย่างชัดเจน  

 



๒๕ 

 
                  สุกัญญา สมไพบูลย์ (๒๕๔๓) ศึกษาเรื่อง “สัญนิยมในสื่อการแสดง ลิเก ยุคโลกาภิวัตน์” 
พบว่า ลิเกมีพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยการนําของเก่าที่ยังคงเอกลักษณ์ของลิเก เช่น 
การร้องรานิเกลิง การแต่งกายแต่งหน้าที่สวยงาม และเนื้อเรื่องที่ยังคงเกี่ยวกับเจ้ามาผสมผสานกับความ
ทันสมัยหรือกลยุทธ์ในการแสดงใหม่ ๆ เพ่ือสร้างรายได้ เช่น การปรับปรุงเคร่ืองแต่งกายให้วิจิตรอลังการ
มากขึ้น นําเพลงลูกทุ่งมาช่วยหารายได้เปลี่ยนรูปแบบของรายการพิเศษ รวมท้ังการผันตัวเองไปเป็น
นักร้องเพลงลูกทุ่งของนักแสดงลิเก ทั้งน้ีเนื่องมาจากพลังสื่อมวลชน ความทันสมัย และการสร้างช่องทาง
ความอยู่รอดของลิเก ส่วนสัญนิยมในการแสดงน้ันเน้นที่ความสวยงามเป็นหลัก ทั้งการแต่งกาย แต่งหน้า 
เวที ฉาก แสง สี ซึ่งช่วยสร้างความเพลิดเพลินและความลื่นไหลทางอารมณ์ในการชมการแสดงได้ ผู้แสดง
ลิเกต้องมีความสามารถในการร้อง รํา มีปฏิภาณ   ไหวพริบที่ดี มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู สามารถนํา
เหตุการณ์รอบด้านมาผสมผสานกับการแสดง และสามารถสร้างปฏิสัมพันธ์กับคนดูได้ ในด้านคนดู มี
ความต้องการมาดูลิเก ๓ ลักษณะ คือ กลุ่มแรกมาดูเพ่ือการแสดง กลุ่มที่สองมาเพ่ือดูการแสดงและ
นักแสดง กลุ่มสุดท้ายมาเพื่อนักแสดงเป็นหลัก โดยมีความนิยมช่ืนชมลิเก ๔ ประการ คือ ความนิยม
ในสัญญะด้านความงาม ความนิยมในคุณลักษณะของตัวละครและบทบาทการแสดง ความนิยมในศิลปวิธี
สัมพันธ์ของนักแสดงลิเก และความนิยมความสัมพันธ์พิเศษ 
                  ฐปนรรฆ์ ตันสกุล (๒๕๔๗) ศึกษาวิจัยเรื่อง “อาชีพลิเกในอําเภอบ้านโป่ง จังหวัดราชบุรี” 
พบว่าการประกอบอาชีพลิเกได้รับพ้ืนฐานมาจากโขนและละครเป็นส่วนใหญ่ แหล่งผู้ประกอบอาชีพลิเกใน
อําเภอบ้านโป่ง จังหวัดราชบุรี มีคณะลิเกจํานวน ๔๗ คณะ โดยเฉพาะตําบลปากแรดเป็นพ้ืนที่ที่มีลิเก
ประกอบอาชีพมากที่สุด เน่ืองจากอยู่ในเขตเทศบาลเมืองบ้านโป่ง มีประชากรอาศัยอยู่หนาแน่น เมื่อมี
งานประจําปี งานประเพณี ต้องว่าจ้างให้คณะลิเกทําการแสดง จึงเป็นแหล่งที่คณะลิเกอาศัยอยู่เป็น
จํานวนมาก ในด้านวิถีชีวิต ผู้ที่ประกอบอาชีพลิเกมีอาชีพเสริมเป็นส่วนมาก เน่ืองจากการประกอบอาชีพ
ลิเกไม่ใช่อาชีพหลัก เพราะไม่มีการแสดงเป็นประจํา อาชีพส่วนใหญ่ของผู้ประกอบอาชีพลิเกคือ รับจ้าง
และค้าขาย ส่วนวิธีการประกอบสาชีพลิเก ในปัจจุบันมีสื่อเทคโนโลยีด้านการบันทึกเสียงหลายรูปแบบ ทํา
ให้ลิเกต้องปรับตัวผสมผสานกับเพลงลูกทุ่ง เพลงสากล หมอลําให้เข้ากับยุคสมัย ภูมิปัญญาในการสืบทอด
มี ๒ วิธีคือ สืบทอดโดยตรงกับครูหรือบิดามารดา และฝึกหัดด้วยตนเองโดยแอบจําวิธีการแสดงของคนอ่ืน
มาทดลองจนเกิดความชํานาญแล้วจึงนําไปแสดง เรียกว่า “ครูพักลักจํา” 
                 นิรมล เจริญหลาย (๒๕๔๗) ศึกษาเรื่อง “ชีวประวัติและกระบวนท่ารําลิเกของทองเจือ 
โสภิตศิลป์” พบว่าครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นศิลปินที่มีความสามารถในด้านศิลปะการแสดงลิเกทั้งตัว
พระเอก ตัวนางเอก ตัวกษัตริย์ และยังสามารถขับร้องเพลงไทยเดิม และเพลงออกภาษาที่ใช้ในการแสดง
ลิเกได้หลายเพลง ซึ่งเป็นเพลงที่หาฟังได้ยากในปัจจุบัน รวมท้ังผลงานด้านการประพันธ์ทั้งบทลิเกที่ใช้
แสดง ๖๘ เร่ือง และบทความทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงลิเกอีกมากมาย ในด้านกระบวนท่ารํา 
ครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นศิลปินลิเกที่อนุรักษ์กระบวนท่ารําที่รับสืบทอดมาจากศิลปินลิเกอาวุโสหลาย
ท่าน ได้แก่ กระบวนท่ารําเพลงเชิดตัวพระและตัวนาง ซึ่งถือได้ว่าเป็นกระบวนท่ารําที่มีความสําคัญ
สําหรับตัวแสดงที่เป็นกษัตริย์ใช้แสดงเป็นเพลงแรกเม่ือตัวละครขึ้นเวที กระบวนท่ารําเพลงเสมอตัวพระ
และตัวนางเป็นกระบวนท่ารําที่มีความสําคัญเช่นเดียวกับเพลงเชิด แต่ใช้ประกอบ 



๒๖ 

 
ประกอบการเดินทางในระยะทางใกล้ กระบวนท่ารําเพลงโอด ตัวพระและตัวนาง ซึ่งมีลักษณะการรําที่
เรียกว่า ดอกไม้ไหว เป็นลักษณะการรําสะดุ้งตัว ถือเป็นลักษณะเฉพาะที่สืบทอดจากครูเต็ก เสือสง่า 
กระบวนท่ารําไม้รบไทย หรือไม้รบดาบ ๕ ไม้ กระบวนท่ารําไม้รบจีน หรือไม้รบทวน ๗ ไม้ ซึ่งพบว่า
กระบวนท่ารําบางท่า ลิเกคณะอ่ืนๆ ยังคงใช้แสดงอยู่ ส่วนลักษณะการแสดงกระบวนท่ารําไม้รบไทยและ
ไม้รบจีนของครูทองเจือ โสภิตศิลป์ จะแสดงต่อเน่ืองกันต้ังแต่ไม้รบที่หน่ึง ถึงไม้รบสุดท้าย ในแต่ละไม้รบ
จะมีกระบวนท่ารําหลัก ๑ ท่าที่แตกต่างกันในแต่ละไม้ และมีท่ารําเช่ือมที่เหมือนกันทุกไม้ ซึ่งกระบวนท่า
รําเหล่าน้ีไม่พบในการแสดงลิเกในปัจจุบัน นับว่าครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นทั้งนาฏยศิลปินและ
นักวิชาการที่มีบทบาทสําคัญอีกท่านหน่ึงต่อวงการลิเก ในการอนุรักษ์และสืบทอด การแสดงพ้ืนบ้าน และ
สร้างสรรค์งานวรรณกรรมนาฏยศิลป์ให้เป็นทีประจักษ์ในสังคมไทย 
                 กรองแก้ว แรงเพ็ชร์ (๒๕๔๙) ศึกษาวิจัยเร่ือง “องค์ประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พร
ทวี” ในด้านชีวประวัติและผลงานพบว่า พรเทพ พรทวีเป็นศิลปินลิเกที่ได้เรียนรู้ ได้รับการถ่ายทอด และ
ได้สั่งสมประสบการณ์มาเป็นเวลายาวนาน จนสามารถแสดงออกเผยแพร่สู่ประชาชนให้ซาบซึ้ง   ถึงคุณค่า
ของศิลปะพ้ืนบ้านแขนงน้ีได้อย่างเช่ียวชาญ มีการสร้างสรรค์ ประยุกต์ผลงานให้สอดคล้อง เหมาะสมกับ
สถานการณ์และยุคสมัยจนเป็นที่ยอมรับของสังคมอย่างกว้างขวางในปัจจุบัน ด้านองค์ประกอบและ
รูปแบบในการแสดงพบว่า ลิเกคณะพรเทพ พรทวี มีองค์ประกอบท่ีทําให้สามารถสร้างสรรค์ผลงานการ
แสดงออกมาได้จนเป็นที่ประทับใจของผู้ชมอย่างมาก และมีรูปแบบการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว 
ส่วนการวิเคราะห์บทเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงนั้นพบว่า เพลงรานิเกลิง ของลิเกคณะพรเทพ พรทวี 
เป็นเพลงที่มีความไพเราะเป็นเลิศ เป็นบทเพลงเฉพาะที่ปรากฏอยู่แต่ในการแสดงลิเกเท่าน้ัน ใช้บรรเลงนํา
หรือส่งร้อง และบรรเลงรับร้องตอนท้ายด้วย เป็นการทอดเสียงเข้าไปรับกับสองวรรคสุดท้ายของเนื้อร้อง
ได้เป็นอย่างดี นับว่าเป็นความเหมาะสมอย่างกลมกลืน ก่อให้เกิดความไพเราะ มีความนุ่มนวลเข้มข้นใน
กลอนเพลง และมีความหลากหลาย จึงประจักษ์ได้ว่า เพลงรานิเกลิงเป็นผลงานที่ดีต่อการดนตรีไทย และ
ควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบไป 
                  กนิษฐา เทพสุด. (๒๕๕๐) ศึกษาเรื่อง “การปรับประสานสื่อพ้ืนบ้าน ลิเก ผ่านทางสื่อ
โทรทัศน์ : กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕” พบว่า การ
แสดงลิเกในรายการลิเกรวมดาวดาราได้เริ่มขึ้นในปี พ.ศ. ๒๕๑๘ ลิเกได้มีการพัฒนารูปแบบให้ทันสมัยขึ้น 
ไม่ว่าจะเป็นในส่วนของเคร่ืองแต่งกาย การอิงสื่อมวลชนในการหารายได้และช่ือเสียง และได้นําผู้ที่มี
ช่ือเสียงในวงการบันเทิงเป็นแขกรับเชิญ แต่ยังคงเอกลักษณ์ของลิเกไว้ เช่น การร้องด้วยรานิเกลิง ในส่วน
ของเน้ือหาที่ยังคงแสดงเก่ียวกับการสู้รบ ชิงเมือง ชิงเมีย (รัก รบ โศก ตลก) ไว้โดยอาจจะมีเรื่องราว
เก่ียวกับวิถีชีวิตของชาวบ้านเข้ามามีส่วนร่วมด้วย ด้านขั้นตอนการผลิตรายการโทรทัศน์มีการนําเสนอ
ความเป็นตัวเองของผู้แสดง ลิเกพยายามแสดงออกถึงความเป็นลิเกมากที่สุดด้วยการรําที่อ่อนช้อย คําร้อง
และการเจรจาหวังให้ผู้ชมมีอารมณ์ร่วมในขณะที่ทําการแสดงเป็นก่ึงละครโทรทัศน์ มีการใช้เทคโนโลยีเข้า
มามีส่วนด้วย น่ันคือการบันทึกเทป ส่วนฝ่ายผลิตรายการจะใช้เทคนิคเก่ียวกับกล้องที่ใช้จับภาพแทน
สายตาผู้ชมจับภาพทั้งการเคลื่อนไหว ขนาด และมุมภาพ เพ่ือให้สื่อถึงความรู้สึกที่สมจริง ดังน้ันทั้งสอง
ฝ่ายจะต้องเข้าใจถึงขั้นตอนการผลิตรายการ ซึ่งได้จากการลงมือทําจริง และวิธีครูพักลักจํา เป็นการ
แลกเปลี่ยนประสบการณ์ซึ่งกันและกัน 
 



๒๗ 

 
                 จากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้องดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าเรื่องของลิเกน้ันนอกจากจะ
ได้รับความนิยมจากประชาชนทั่วไปในฐานะเป็นมหรสพที่สร้างความสุข ความเพลิดเพลินแล้ว ในด้าน
วิชาการก็มีผู้ให้ความสนใจศึกษาค้นคว้าวิจัยเพ่ือเผยแพร่สู่สังคมอย่างกว้างขวางอีกด้วย 
 
๔. แนวคิดเก่ียวกับปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
 

           สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (๒๕๕๑ : ๗ - ๘) กล่าวถึงปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง
ไว้ สรุปได้ว่า 
           ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง เป็นปรัชญาที่ช้ีถึงแนวทางการดํารงอยู่ และปฏิบัติตนของประชาชน
ในทุกระดับ ต้ังแต่ระดับครอบครัว ระดับชุมชน จนถึงระดับรัฐ ทั้งในการพัฒนาและการบริหารประเทศให้
ดําเนินไปในทางสายกลาง โดยเฉพาะการพัฒนาเศรษฐกิจเพ่ือให้ก้าวทันต่อโลกยุคโลกาภิวัตน์ 
           ความพอเพียง หมายถึง ความพอประมาณ ความมีเหตุผล รวมถึงความจําเป็นที่จะต้องมีระบบ
ภูมิคุ้มกันในตัวที่ดีพอสมควรต่อการมีผลกระทบใด ๆ อันเกิดจากการเปลี่ยนแปลงทั้งภายนอกและภายใน 
ทั้งน้ีจะต้องอาศัยความรอบรู้ ความรอบคอบ และความระมัดระวังอย่างย่ิงในการนําวิชาการต่าง ๆ มาใช้
ในการวางแผนและการดําเนินการทุกขั้นตอน ขณะเดียวกันจะต้องเสริมสร้างพ้ืนฐานจิตใจของคนในชาติ 
โดยเฉพาะเจ้าหน้าที่ของรัฐ นักทฤษฎี และนักธุรกิจในทุกระดับให้มีจิตสํานึกในคุณธรรม ความซื่อสัตย์
สุจริต และให้มีความรอบรู้ที่เหมาะสม ตลอดจนดําเนินชีวิตด้วยความอดทน มีความเพียร มีสติ และความ
รอบคอบเพ่ือให้สมดุลและพร้อมต่อการรองรับการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและกว้างขวางทั้งด้านวัตถุ 
สังคม สิ่งแวดล้อม และวัฒนธรรมจากโลกภายนอกได้เป็นอย่างดี 
 
           หลักแนวคิดของเศรษฐกิจพอเพียง 
           การพัฒนาตามหลักเศรษฐกิจพอเพียง คือ การพัฒนาที่ต้ังอยู่บนพ้ืนฐานของทางสายกลางและ
ความไม่ประมาท โดยคํานึงถึงความพอประมาณ ความมีเหตุผล การสร้างภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว ตลอดจนใช้
ความรู้ความรอบคอบ และคุณธรรมประกอบการวางแผนการตัดสินใจและการกระทํา 
           คณะอนุกรรมการขับเคลื่อนเศรษฐกิจพอเพียง (๒๕๔๙ : ๓๕) กล่าวว่า ปรัชญาของเศรษฐกิจ
พอเพียง มีหลักพิจารณาอยู่ ๕ ส่วน ดังน้ี 
           ๑. กรอบแนวคิด เป็นปรัชญาที่ช้ีแนะแนวทางการดํารงอยู่และปฏิบัติตนในทางที่ควรจะเป็น โดย
มีพ้ืนฐานมาจากวิถีชีวิตด้ังเดิมของสังคมไทย สามารถนํามาประยุกต์ใช้ได้ตลอดเวลา และเป็นการมองโลก
เชิงระบบที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา มุ่งเน้นการรอดพ้นจากภัยวิกฤติเพ่ือความม่ันคงและความย่ิง
ยืนของการพัฒนา 
           ๒. คุณลักษณะ เศรษฐกิจพอเพียงสามารถนํามาประยุกต์ใช้กับการปฏิบัติตนได้ในทุกระดับ โดย
เน้นการปฏิบัติบนทางสายกลาง และการพัฒนาอย่างเป็นขั้นตอน 
           ๓. คํานิยาม ความพอเพียงจะต้องประกอบด้วย ๓ คุณลักษณะพร้อม ๆ กัน ดังน้ี 
               ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีที่ไม่น้อยเกินไป และไม่มากเกินไปโดยไม่เบียดเบียน
ตนเองและผู้อ่ืน เช่น การผลิตและการบริโภคท่ีอยู่ในระดับพอประมาณ 



๒๘ 

 
               ความมีเหตุผล หมายถึง การตัดสินใจเก่ียวกับระดับของความพอเพียงน้ันจะต้องเป็นไปอย่าง
มีเหตุผลโดยพิจารณาจากเหตุปัจจัยที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนคํานึงถึงผลท่ีคาดว่าจะเกิดข้ึนจากการกระทําน้ัน 
ๆ อย่างรอบคอบ 
               การมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว หมายถึง การเตรียมตัวให้พร้อมรับผลกระทบและการเปลี่ยนแปลง
ด้านต่าง ๆ ที่จะเกิดข้ึนโดยคํานึงถึงความเป็นไปได้ของสถานการณ์ต่าง ๆ ที่คาดว่าจะเกิดข้ึนในอนาคตทั้ง
ไกลและใกล้ 
           ๔. เง่ือนไข การตัดสินใจและการดําเนินกิจกรรมต่าง ๆ ให้อยู่นะดับพอเพียงน้ันต้องอาศัยทั้ง
ความรู้ และคุณธรรมพ้ืนฐาน กล่าวคือ 
               เง่ือนไขความรู้ ประกอบด้วย ความรอบรู้เก่ียวกับวิชาการต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องอย่างรอบด้าน 
ความรอบคอบที่จะนําความรู้เหล่าน้ันมาพิจารณาให้เช่ือมโยงกัน เพ่ือประกอบการวางแผนและความ
ระมัดระวังในขั้นปฏิบัติ 
               เง่ือนไขคุณธรรม ที่จะต้องเสริมสร้างประกอบด้วย มีความตระหนักในคุณธรรม มีความ
ซื่อสัตย์สุจริตและมีความอดทน มีความเพียร ใช้สติปัญญาในการดําเนินชีวิต 
           ๕. แนวทางปฏิบัติ/ผลที่คาดว่าจะได้รับ จากการนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ คือ
การพัฒนาที่สมดุลและย่ังยืน พร้อมรับต่อการเปลี่ยนแปลงในทุกด้าน ทั้งด้านเศรษฐกิจ สังคม สิ่งแวดล้อม 
ความรู้และเทคโนโลยี 
            สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ (๒๕๕๐ : ๖๐ – ๖๑) กล่าวถึงปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงไว้ สรุปได้ว่า  
            พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานแนวทาง “ทฤษฎีใหม่” ให้กับประชาชนเพ่ือเป็นฐาน
ทางความความคิดไปสู่หลักคิด “เศรษฐกิจพอเพียง” คือ “พอประมาณ มีเหตุผล และสร้างภูมิคุ้มกันได้” 
เป็นกระแสการพัฒนาที่สําคัญย่ิงในหมู่ประชาชนระดับรากแก้วของสังคมไทยทั้งเศรษฐกิจพอเพียงทฤษฎี
ใหม่ และวิสาหกิจชุมชน มีเป้าหมายใกล้เคียงกันคือการพ่ึงพาตนเองได้ ซึ่งมีองค์ประกอบสําคัญ ๕ ด้านคือ 
            ๑. พ่ึงตนเองทางแสเศรษฐกิจ มีผลผลิตเพ่ือยังชีพและนําส่วนที่เหลือเข้าร่วมกับการพัฒนา
เศรษฐกิจของชุมชนและขอองชาติตามลําดับ 
            ๒. พ่ึงตนเองทางสังคม ช่วยเหลือเก้ือกูลกัน เรียนรู้ แลกเปลี่ยนความรู้และทําในสิ่งที่ได้เรียนรู้
เพ่ือสร้างความสัมพันธ์ที่ดีและมีคุณธรรมทางสังคมเป็นเคร่ืองกํากับ 
           ๓. พ่ึงตนเองด้านทรัพยากรธรรมชาติ พัฒนาคุณภาพของคน ค้นหาทรัพยากรในชุมชนและ
พัฒนาให้เกิดประโยชน์สูงสุด บนรากฐานของภูมิปัญญาท้องถิ่นเพ่ือให้ประโยชน์ตกอยู่กับคนไทยด้วยกัน 
            ๔. พ่ึงตนเองด้านเทคโนโลยี เช่น ระบบการลักนํ้าทดนํ้าในอ่างเก็บนํ้าโดยไม่ต้องใช้เครื่องสูบนํ้า 
สมุนไพรทดแทนผงซักฟอกเคมี และกังหันนํ้าชัยพัฒนา ประดิษฐกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวที่
ได้รับรางวัลระดับโลก ล้วนเป็นตัวอย่างของเทคโนโลยีท้องถิ่นที่ช่วยให้ไม่ต้องซื้อหาเครื่องใช้ราคาแพง 
และทําให้ประเทศชาติไม่เสียดุลการค้า 
            ๕. พ่ึงตนเองทางด้านจิตใจ  ยึดหลักธรรมทางศาสนาหล่อหลอมการดําเนินชีวิตอย่างสม่ําเสมอ 
เพ่ือยกระดับจิตใจให้เกิดความสงบสุข รู้รักสามัคคี 



๒๙ 

 
            การนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้ในชีวิตประจําวันมีหัวใจสําคัญอยู่ที่การเช่ือมโยงคุณค่า
เศรษฐกิจพอเพียงให้เข้ากับคุณค่าทางศาสนาและวัฒนธรรมของคนและสังคม โดยต้องนํามาปฏิบัติจริง
เป็นรูปธรรมเท่าน้ัน จึงจะนําสังคมและตนเองให้เจริญรอยตามเบ้ืองพระยุคลบาทได้อย่างแท้จริง 
            พิสิฐ ลี้อาธรรม (๒๕๔๙ : ๙) กล่าวว่า เศรษฐกิจพอเพียงเป็นปรัชญาช้ีแนวทางการดํารงอยู่และ
ปฏิบัติของประชาชนในทุกระดับ ต้ังแต่ระดับครอบครัว ระดับชุมชน จนถึงระดับรัฐ ทั้งในการพัฒนาและ
บริหารประเทศให้ดําเนินไปในทางสายกลาง มีความพอเพียง รวมถึงความจําเป็นที่จะต้องมีระบบ
ภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวพอสมควรต่อการมีผลกระทบใด ๆ อันเกิดจากการเปลี่ยนแปลงทั้งภายนอกและภายใน 
ซึ่งจะต้องอาศัยความรอบรู้ ความรอบคอบ และความระมัดระวังในการนําวิชาต่าง ๆ มาใช้ในการวางแผน
และดําเนินการทุกข้ันตอน 
            อภิชัย พันธเสน (๒๕๔๙ : ๘๙) กล่าวว่า เศรษฐกิจพอเพียงเป็นแนวคิดที่ยึดหลักทางสายกลาง 
คําว่า ความพอเพียง นั้นหมายถึง ความพร้อมที่จะจัดการกับผลกระทบที่เกิดข้ึนจากทั้งภายนอกและ
ภายใน ระบบเศรษฐกิจแบบพอเพียงยังสามารถมองได้ว่าเป็นปรัชญาในการดํารงชีวิตให้มีความสุขที่
จําเป็นต้องใช้ทั้งความรู้ ความเข้าใจ ผนวกกับคุณธรรมในการดําเนินชีวิต เศรษฐกิจพอเพียงไม่ใช่เพียงการ
ประหยัด แต่เป็นการดําเนินชีวิตอย่างชาญฉลาด และสามารถอยู่ได้แม้ในสภาพที่มีการแข่งขันและการไหล่
บ่าของโลกาภิวัตน์ นําสู่ความสมดุล มั่นคง และยั่งยืนของชีวิต เศรษฐกิจ และสังคม 
            ประเวศ วะสี (๒๕๔๔ : ๑๑๑ – ๑๑๓) อธิบายเร่ืองเศรษฐกิจพอเพียงไว้ สามารถสรุปได้ดังน้ี 
            เศรษฐกิจพอเพียง ไม่ได้แปลว่า ไม่เก่ียวข้องกับใคร ไม่ค้าขาย ไม่ส่งออก ไม่ผลิตเพ่ือคนอ่ืน ไม่
ทําเศรษฐกิจมหภาค หากแต่หมายถึงความเพียงพออย่างน้อย ๗ ประการ ดังน้ี 
            ๑. การพอเพียงสําหรับทุกคน ทุกครอบครัว ไม่ใช่เศรษฐกิจแบบทอดทิ้งกัน 
            ๒. จิตใจพอเพียง ทําให้รักและเอ้ืออาทรคนอ่ืนได้ คนที่ไม่พอจะรักคนอ่ืน ๆ ไม่เป็นและทําลายกันมาก 
            ๓. สิ่งแวดล้อมพอเพียง การอนุรักษ์และเพ่ิมพูนสิ่งแวดล้อมทําให้ยังชีพและทํามาหากินได้ เช่น 
ทําเกษตรผสมผสาน ซึ่งได้ทั้งอาหาร ได้ทั้งสิ่งแวดล้อม และได้ทั้งเงิน 
            ๔. ชุมชนเข้มแข็งพอเพียง การรวมตัวกันเป็นชุมชนท่ีเข้มแข้งจะทําให้สามารถแก้ปัญหาต่าง ๆ 
ได้ เช่น ปัญหาสังคม ปัญหาความยากจน หรือปัญหาสิ่งแวดล้อม 
            ๕. ปัญญาพอเพียง มีการเรียนรู้ร่วมกันในการปฏิบัติ และปรับตัวได้อย่างต่อเน่ือง 
            ๖. การอยู่บนพ้ืนฐานวัฒนธรรมพอเพียง วัฒนธรรมหมายถึง วิถีชีวิตของกลุ่มชนที่สัมพันธ์อยู่กับ
สิ่งแวดล้อมที่หลากหลาย เศรษฐกิจควรสัมพันธ์และเติบโตขึ้นจากฐานทางวัฒนธรรมจึงจะมั่นคง  
            ๗. การมีความมั่นคงพอเพียง ไม่ใช้วูบวาบ เด๋ียวจนเด๋ียวรวยแบบกะทันหัน เด๋ียวตกงานไม่มีกิน
ไม่มีใช้ ถ้าเป็นแบบน้ันประสาทมนุษย์คงทนไม่ไหวต่อความผันผวนที่เกิดน้ีจึงทําให้สุขภาพจิตเสียเครียด 
เพ้ียน รุนแรง ฆ่าตัวตาย ติดยา เศรษฐกิจพอเพียงที่มั่นคงทําให้สุขภาพจิตดี 
            เมื่อทุกอย่างพอเพียงก็เกิดความสมดุล ความสมดุลคือ ความเป็นปกติและความย่ังยืน น่ีคือ
เศรษฐกิจทางสายกลาง หรือเศรษฐกิจแบบมัชฌิมาปฏิปทา เพราะเช่ือมโยงทุกเรื่องเข้าด้วยกัน ทั้ง
เศรษฐกิจ จิตใจ สังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม ที่จริงคําว่า เศรษฐกิจ เป็นคําที่มีความหมายที่ดี หมายถึง 
ความเจริญที่เช่ือมโยงกาย ใจ สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดล้อมเข้าด้วยกัน                      
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แต่ได้มีการนําเอาคําว่า เศรษฐกิจ ไปใช้ในลักษณะแบบแยกส่วน ที่หมายถึงการแสวงหาเงินเท่าน้ัน เมื่อ
แยกส่วนก็ทําลายส่วนอ่ืน ๆ จนเสียสมดุลและเกิดวิกฤติ 
 

            สนม ครุฑเมือง (๒๕๕๑ : ๔๓ – ๔๕) ศึกษาวิเคราะห์วิถีชีวิตความพอเพียงที่ปรากฏในนิทาน
พ้ืนบ้านเขตภาคเหนือตอนล่าง โดยนํากรอบแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงซึ่งสํานักงานคณะกรรมการ
การศึกษาขั้นพ้ืนฐาน กระทรวงศึกษาธิการ และเอกสารผลงานวิจัยต่าง ๆ มาเป็นเกณฑ์วิเคราะห์ 
ประกอบด้วย ความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว สามารถจําแนกได้ ดังน้ี 

       ๑. ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีที่ไม่น้อยเกินไปและมากเกินไป โดยไม่ 
เบียดเบียนตนเองและผู้อ่ืน ซึ่งมีการแสดงพฤติกรรม ดังน้ี 

           ๑.๑ การประหยัด 
           ๑.๒ การใช้จ่ายเท่าที่จําเป็น 
           ๑.๓ การไม่เป็นหน้ีสิน 
           ๑.๔ การพ่ึงตนเอง 
           ๑.๕ การไม่โลภ และไม่เบียดเบียนตนเองละผู้อ่ืน 
           ๑.๖ การพอใจในสิ่งที่ตนมีอยู่ 
           ๑.๗ การแบ่งปันและการเสียสละ 
           ๑.๘ การรู้จักประสานประโยชน์ 
           ๑.๙ การซื่อสัตย์สุจริต 
           ๑.๑๐ การใช้ทรัพยากรและสิ่งแวดล้อมอย่างคุ้มค่า 
       ๒. ความมีเหตุผล หมายถึง การตัดสินใจเกี่ยวกับความพอเพียงน้ันจะต้องเป็นไปอย่างมี 

เหตุผล โดยพิจารณาจากเหตุปัจจัยที่เก่ียวข้อง ตลอดจนคํานึงถึงผลที่คาดว่าจะเกิดข้ึนจากการกระทําน้ัน 
ๆ อย่างรอบคอบ ซึ่งมีการแสดงพฤติกรรมดังต่อไปน้ี ดังน้ี 

           ๒.๑ การตัดสินใจด้วยปัญญา 
           ๒.๒ การฟังความคิดเห็นและไตร่ตรองอย่างรอบคอบ 
           ๒.๓ การวางแผนและร่วมกันในการวางแผน 
           ๒.๔ การปรึกษาหารือ การใช้เหตุผลและการแก้ปัญหาอย่างถูกต้องเหมาะสม 
           ๒.๕ การเคารพในสิทธิ เสรีภาพของผู้อ่ืน 
           ๒.๖ การไม่ถือตนเป็นใหญ่ 
           ๒.๗ การเป็นนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน 
           ๒.๘ การอภิปรายช้ีแจงให้เข้าใจ 
           ๒.๙ การพิจารณาคัดเลือกบุคคลที่เหมาะสม 
           ๒.๑๐ การรู้จักเสียสละประโยชน์ส่วนน้อยของตนเพ่ือประโยชน์ส่วนใหญ่ 
       ๓. การมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว หมายถึง การเตรียมตัวให้พร้อมรับผลกระทบและความเส่ียง 

จาการเปลี่ยนแปลงด้านต่าง ๆ ที่คาด่าจะเกิดข้ึนในอนาคตทั้งใกล้และไกล พร้อมทั้งสามารถปรับตัวให้อยู่
ในสังคมอย่างมีความสุข ซึ่งมีการแสดงพฤติกรรม ดังน้ี 

           ๓.๑ การไม่ประมาท 
           ๓.๒ การอดทน อดกลั้น มั่นคง และการรอ 
           ๓.๓ การรู้จักการผิดหวังและสมหวัง 
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           ๓.๔ การไม่หลงใหลในอบายมุข 
           ๓.๕ การมีสติ และการยับย้ังช่ังใจ 
           ๓.๖ การมีคุณธรรม 
           ๓.๗ การยึดมั่นตามครรลองของกฎหมาย และประเพณีที่ดีงามของสังคม 
           ๓.๘ การดําเนินงานตามศักยภาพเป็นไปตามขั้นตอนเพ่ือให้เกิดความก้าวหน้า              

โดยไม่ทําให้ตนเองและผู้อ่ืนเดือดร้อน 
           ๓.๙ การพร้อมรับต่อการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและกว้างขวางทางด้านวัตถุ  

สังคม สิ่งแวดล้อม วัฒนธรรม ตลอดจนความก้าวหน้าทันต่อโลกยุคโลกาภิวัตน์ 
           ๓.๑๐ การพัฒนาและปรับปรุงตัวเองให้อยู่ในสังคมอย่างมีความสุข 
 

           จากกรอบแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงอันประกอบด้วยความพอประมาณ ความมีเหตุผล และ
การมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว ดังกล่าว จะเห็นว่าสามารถนํามาประยุกต์ใช้กับการแสดงลิเกได้เป็นอย่างดี 
ดังน้ันในการศึกษาเร่ืองแนวทางการพัฒนาลิเกที่จะได้ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ศิลปินลิเกและ
ผู้เก่ียวข้องน้ัน ผู้วิจัยจึงต้ังคําถามเก่ียวกับการนําหลักเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ในการดําเนิน
ชีวิตด้วย 
           ในบทที่ ๒ ที่ว่าด้วยการทบทวนวรรณกรรมนี้ ผู้วิจัยนํามาสร้างกรอบแนวคิดเพ่ือเป็นการ
สรุปสาระ ดังปรากฏในแผนภูมิต่อไปนี้ 
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        แผนภูมิที่ ๒  การทบทวนวรรณกรรม 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภูมิปัญญา 

 

ลิเก 

 

วัฒนธรรม 

 

วิจัยเชิงคุณภาพ 

 

เศรษฐกิจพอเพียง 

ความหมาย 

ชาติพันธ์ุวรรณา 

ลักษณะ 

 

การทบทวนวรรณกรรม 

ประเภท 

ปรากฏการณ์วิทยา 

ทฤษฎีการแสดง 

วิเคราะห์เน้ือหา 

การเปลี่ยนแปลง 
ความหมาย 

ลักษณะ 

ประเภท 

ลิเกกับสังคม 

งานวิจัยลิเก 

องค์ประกอบ 

ความหมาย 

การอนุรักษ์ พัฒนา 

พอประมาณ 

มีเหตุผล 

มีภูมิคุ้มกันที่ดี 
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บทท่ี ๓ 

    วิธีดําเนินการวิจัย 
            การวิจัยเร่ือง ลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงครั้งน้ี ผู้วิจัยได้เลือกใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
ทําการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร (Documents) และเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ซึ่งมี
ขอบเขตและขั้นตอนวิธีการดําเนินการวิจัยดังน้ี 
            ๑. ขอบเขตของการวิจัย 
                ๑.๑ เน้ือหา 
                ๑.๒ วิธีวิจัย 
                ๑.๓ ระยะเวลา 
                ๑.๔ พ้ืนที่วิจัย 
                ๑.๕  ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
            ๒. การดําเนินการวิจัย 
                 ๒.๑ เคร่ืองมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
                 ๒.๒ การดําเนินการเก็บรวมรวบข้อมูล 
                 ๒.๓ การจัดกระทําข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
                 ๒.๔ การนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
ขอบเขตของการวิจัย 
            ในการวิจัยคร้ังนี้ผู้วิจัยได้จัดแบ่งขอบเขตออกเป็น ๕ ด้าน ดังน้ี 
            ๑. เน้ือหา  
                ผู้วิจัยแบ่งเน้ือหาของการศึกษาเป็น ๓ ส่วน คือ 
                ๑.๑ ศึกษาองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก ได้แก่ ภูมิปัญญาทางภาษา
ในการประพันธ์เร่ืองและการขับร้อง ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมิปัญญาด้านการใช้เพลงและดนตรี ภูมิ
ปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า และภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง 
                ๑.๒ ศึกษาภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก ได้แก่ ขนบประเพณี 
ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดีและวรรณกรรม ศิลปกรรม
ด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม และการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม 
                ๑.๓  ศึกษาแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะการแสดงลิเกตามมิติวัฒนธรรม ภูมิ
ปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
             ๒. วิธีวิจัย  
                 การวิจัยคร้ังนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล
จากเอกสาร (Documents) และข้อมูลภาคสนาม (Field Study)  ในส่วนข้อมูลเอกสารได้เก็บรวบรวม
ข้อมูลจากหนังสือ ตํารา เอกสาร งานวิจัย แถบบันทึกเสียง ภาพถ่าย และ วีซีดีจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ 
ได้แก่ หอสมุดแห่งชาติ หอสมุดสถาบันอุดมศึกษา ส่วนข้อมูลภาคสนามใช้วิธีการสังเกต การสัมภาษณ์ 
และการสนทนากลุ่ม นํามาจัดหมวดหมู่ด้วยวิธีการจําแนก และจัดระบบข้อมูล 



๓๔ 

 
เก่ียวกับภูมิปัญญา ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรม รวมทั้งแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก 
 

             ๓. ระยะเวลา  
                 การวิจัยคร้ังนี้เร่ิมต้ังแต่เดือนกรกฎาคม ๒๕๕๓ ถึง เดือนมิถุนายน ๒๕๕๔ 
 

             ๔. พ้ืนที่วิจัย 
                 ผู้วิจัยคัดเลือกพ้ืนที่วิจัยแบบเจาะจง ได้แก่ จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทอง เหตุผลที่
พิจารณาเลือก ๒ จังหวัดน้ีเป็นตัวแทนจังหวัดอ่ืน ๆ ในเขตภาคกลางเน่ืองจากเป็นพ้ืนที่ที่มีคณะลิเกอยู่เป็น
จํานวนมาก และมีการจัดหาลิเกมาแสดงในงานเฉลิมฉลองต่าง ๆ อยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็นงานวัด งานของ
หน่วยราชการ เอกชน รวมถึงงานของประชาชาวบ้านทั่วไปด้วย นอกจากน้ีประชาชนส่วนใหญ่ยังให้ความ
สนใจชมลิเกเป็นมหรสพสําคัญ และที่สําคัญอีกประการหน่ึงคือทั้งสองจังหวัดน้ีมีวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งเป็น
สถาบันการศึกษาที่ให้ความรู้ด้านนาฏศิลป์ดนตรีไทย การแสดงพ้ืนบ้าน รวมถึงการแสดงลิเกด้วย นับว่า
จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทองเป็นพ้ืนที่ที่ยังมีการอนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบสานศิลปะการแสดงลิเก
มาต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 
 

              ๕. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง  
                  ประกอบด้วย บุคลากรผู้ให้ข้อมูล (Key-informants) ได้แก่ ศิลปินลิเก และผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 
โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) และใช้กลุ่มตัวอย่างเป็นรายบุคคล ดังนี้ 
                  ๕.๑ คณะลิเก จํานวน ๓ คณะ ใช้วิธีคัดเลือกแบบเจาะจง ได้แก่ คณะพรเทพ พรทวี คณะ
เฉลิมชัย มาลัยนาค และคณะศรราม นํ้าเพชร เหตุผลที่เลือกคณะลิเก ๓ คณะนี้เป็นตัวแทนของประชากร
ที่ใช้ศึกษาเน่ืองจากเป็นคณะลิเกมีช่ือเสียง และเป็นที่นิยมของประชาชนส่วนใหญ่ในปัจจุบัน โดยศึกษา
ข้อมูลจากการที่มีผู้ติดต่อจัดหาไปแสดงตามงานต่าง ๆ จํานวนมาก และการแสดงแต่ละครั้งก็มีประชาชน
ให้ความสนใจมาชมเป็นจํานวนมากด้วยเช่นกัน ถึงแม้คณะลิเกทั้งสามคณะดังกล่าวจะมิได้มีภูมิลําเนาอยู่
ในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทอง แต่คณะลิเกทั้ง ๓ คณะนี้มีงานแสดงอยู่ในพ้ืนที่จังหวัดสุพรรณบุรี
และจังหวัดอ่างทองมากกว่าคณะอ่ืน แสดงให้เห็นว่าลิเกทั้งสามคณะดังกล่าวได้รับความนิยมจาก
ประชาชนในจังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทองเป็นอย่างมาก ดังน้ันการกําหนดพ้ืนที่วิจัยในครั้งน้ี 
ผู้วิจัยพิจารณาจากการเป็นพ้ืนที่ที่มีการแสดงลิเกมาก ถึงแม้จะเป็นคณะลิเกที่มาจากพ้ืนที่อ่ืนก็ตาม แต่ถือ
ว่าแสดงอยู่ในเขตพ้ืนที่ที่กําหนดเป็นขอบเขตของการวิจัย  
                  เหตุผลสําคัญอีกประการหน่ึงในการพิจารณาเลือกคณะลิเกทั้งสามคณะดังกล่าว เป็น
ตัวแทนในการศึกษา เน่ืองจากเป็นคณะลิเกที่มีองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงที่สามารถจะศึกษาด้าน
ภูมิปัญญาและภาพสะท้อนวัฒนธรรมที่ปรากฏอยูได้อย่างชัดเจน โดยมีลักษณะของการรักษาแบบ
แผนการแสดงลิเกแบบด้ังเดิม และบางส่วนมีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาไปตามกาลเวลา สภาพสังคม และ
สิ่งแวดล้อม ซึ่งผู้วิจัยเช่ือว่าข้อมูลที่ได้จากการศึกษาจากกลุ่มที่เลือกครั้งน้ีน่าจะเป็นข้อมูลที่เที่ยงตรง 
ชัดเจน เช่ือถือได้ และเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาในครั้งน้ีอย่างแท้จริง 
                  สําหรับผู้ให้ข้อมูลในคณะลิเกทั้ง ๓ คณะ ประกอบด้วยบุคคลต่อไปนี้ 
                        ๕.๑.๑  หัวหน้าคณะ หรือผู้จัดการคณะลิเก จํานวน ๓ คน 
                        ๕.๑.๒  ศิลปินลิเก จํานวน ๒๐ คน แบ่งเป็นชาย ๑๐ คน หญิง ๑๐ คน 
                        ๕.๑.๓  ผู้บรรเลงดนตรีในคณะลิเก จํานวน ๖ คน 



๓๕ 

 
                  ๕.๒ ผู้เก่ียวข้อง (Casual Informants) จํานวน ๑๑ คน ประกอบด้วย 
                        ๕.๒.๑  นักวิชาการด้านนาฏศิลป์ ดนตรี และการแสดงพ้ืนบ้าน จํานวน ๓ คน 
                        ๕.๒.๒  เจ้าภาพ หรือเจ้าของงานที่ติดต่อจัดหาลิเกไปแสดง จํานวน ๕ คน 
                        ๕.๒.๓  ผู้จัดทํา หรือจัดจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเก จํานวน ๓ คน 
                  ๕.๓ ประชาชนท่ัวไป จํานวน ๔๐ คน 
                        ๕.๓.๑ ผู้ชมที่เป็นนักเรียน นักศึกษา หรือเยาวชน จํานวน ๑๐ คน 
                        ๕.๓.๒ ผู้ชมที่เป็นครู อาจารย์ หรือข้าราชการ จํานวน ๑๐ คน 
                        ๕.๓.๓ ผู้ชมที่เป็นประชาชนทั่วไป จํานวน ๒๐ คน 
 
การดําเนินการวิจัย 
           ๑. เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
               การวิจัยครั้งน้ี เครื่องมือหรือวิธีการที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลประกอบด้วย การสังเกต 
การสัมภาษณ์ และการสนทนากลุ่ม ซึ่งมีรายละเอียดวิธีการดังน้ี 
               ๑. การสังเกต (Observation) ผู้วิจัยไปเฝ้าดู ชม ฟังการแสดงลิเกตามงานต่าง ๆ เพ่ือทําความ
เข้าใจ รู้จัก และได้ข้อมูลที่ต้องการซึ่งสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัยโดยใช้วิธีการสังเกต ๒ วิธี ดังนี้ 
                   ๑.๑ การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant Observation) ผู้วิจัยเข้าไปมีส่วนร่วมอยู่ใน
คณะลิเกทั้งในเวลาแสดงและนอกเวลาแสดง เพ่ือสังเกตพฤติกรรม หรือสภาพเหตุการณ์ ความเป็นไปใน
ลักษณะต่าง ๆ ที่ดําเนินอยู่ในขณะน้ัน ๆ ต้ังแต่ต้นจนจบ ศึกษาองค์ประกอบและรูปแบบการแสดงของ
คณะลิเก กระบวนการทํางานของคณะลิเก รวมท้ังผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้อง โดยมีการบันทึกข้อมูลจากการ
สังเกตไว้เป็นลายลักษณ์อักษร เพ่ือนํามาเป็นข้อมูลการวิจัยต่อไป 
                   ๑.๒ การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non- participant Observation) ผู้วิจัยเข้าไปร่วม
กิจกรรมของชุมชนซึ่งมีการแสดงลิเกในงาน เช่น งานประจําปีของวัด งานปิดทองฝังลูกนิมิต หรืองานที่
หน่วยงานต่าง ๆ จัดขึ้น รวมถึงงานตามบ้านของประชาชนด้วย ทั้งน้ีผู้วิจัยมิได้เข้าไปเก่ียวข้องกับคณะลิเก 
เพียงแต่สังเกตอยู่ห่าง ๆ นอกจากสังเกตเก่ียวกับคณะลิเกแล้ว ยังสังเกตเก่ียวกับสภาพทั่วไป เช่น การมี
ส่วนร่วมของประชาชน  สภาพแวดล้อมของชุมชนวิถีชีวิตของคนในชุมชน เป็นต้น หลังจากสังเกตแล้วมี
การบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษรเพ่ือนํามาเป็นข้อมูลการวิจัยต่อไป 
               ๒. การสัมภาษณ์ (Interviews) ผู้วิจัยเข้าไปสนทนา พูดคุยกับบุคคลที่เก่ียวข้องเพ่ือให้ได้คําตอบ 
และข้อคิดเห็นที่ต้องการซึ่งสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย โดยใช้วิธีการสัมภาษณ์ ๒ วิธี ดังนี้ 
                   ๒.๑ การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured Interview) ผู้วิจัยกําหนดประเด็น
คําถามไว้ชัดเจน สําหรับถามบุคคลที่เก่ียวข้องกับการวิจัยในครั้งน้ีได้แก่ หัวหน้าคณะ ศิลปินลิเก ผู้บรรเลง
ดนตรี นักวิชาการ เจ้าภาพ ผู้จัดทําหรือจัดจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเก และประชาชนทั่วไป ซึ่งเป็นคําถาม
เก่ียวกับข้อมูลทั่วไป ประวัติความเป็นมาของคณะลิเก องค์ประกอบและรูปแบบในการแสดงลิเก การ
สร้างสรรค์ผลงาน ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภูมิปัญญาและภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่
ในการแสดงลิเก การนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้กับการแสดงลิเก 



๓๖ 

 
ปัญหา อุปสรรคในการแสดงลิเกและวิธีแก้ไข แนวทางหรือวิธีการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะการแสดงลิเก
ให้คงอยู่สืบไป เป็นต้น  
                      การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างน้ี ผู้วิจัยออกแบบสัมภาษณ์เป็น ๒ ส่วน คือ ส่วนที่หน่ึง
เป็นข้อมูลเก่ียวกับผู้ตอบแบบสัมภาษณ์ ส่วนที่สองเป็นประเด็นคําถาม หลังจากน้ันนําไปให้ผู้เช่ียวชาญ
ด้านการแสดงลิเกและการใช้ภาษาไทย จํานวน ๓ ท่านช่วยพิจารณาตรวจสอบความถูกต้อง เหมาะสม 
แล้วนํามาปรับแก้ไขตามคําแนะนําของผู้เช่ียวชาญ หลังจากนั้นจึงนําไปใช้เป็นเคร่ืองมือในการสัมภาษณ์
บุคคลที่เก่ียวข้อง 
                       สําหรับผู้เช่ียวชาญด้านการแสดงลิเกและการใช้ภาษาไทย ๓ ท่าน ได้แก่ 
                       ๑. นายบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจําปี พ.ศ. 
๒๕๓๙ 
                       ๒. นายวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ศิลปินลิเก และผู้ใช้ภาษาไทยดีเด่น ประจําปี ๒๕๕๑ 
ของกรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
                       ๓. นางสาวระพีพรรณ สิทธิสาร ศิลปินลิเก และข้าราชการครูวิทยาลัยนาฏศิลป 
                  ๒.๒ การสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง (Non-Structure Interview) เป็นคําถามที่ผู้วิจัย
ไม่ได้กําหนดประเด็นไว้ล่วงหน้า แต่มีการเพ่ิมเติมจากคําถามที่ต้ังไว้แล้วเพ่ือให้ได้รายละเอียดในสิ่งที่
ต้องการสมบูรณ์ครบถ้วนมากข้ึน  
 

               ๓. แบบสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) ผู้วิจัยคัดเลือกกลุ่มบุคคล ๒ กลุ่มได้แก่ 
กลุ่มศิลปินลิเก และกลุ่มประชาชนที่เป็นผู้ชม มาร่วมสนทนา แสดงความคิดเห็นในประเด็นต่าง ๆ ที่
เก่ียวข้องกับวัตถุประสงค์และขอบเขตด้านเน้ือหาของการวิจัย ทั้งน้ีเพ่ือศึกษาความคิดเห็นและเสนอ
แนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาด้านการแสดงลิเก การนําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ 
รวมทั้งข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อการวิจัยซึ่งแตกต่างไปจากข้อมูลที่ได้รับจากการสัมภาษณ์
รายบุคคล 

 
           ๒. การดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล 
               ผู้วิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลตามขั้นตอน ดังน้ี 
               ๑. การเก็บข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง (Documentary Research) โดย
รวบรวมข้อมูลความรู้จากหนังสือ เอกสาร ตํารา บทความ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ สื่อวีซีดี ภาพถ่าย และสื่อ
อินเทอร์เน็ต สําหรับแหล่งข้อมูลที่ผู้วิจัยใช้ดําเนินการเก็บข้อมูลได้แก่ ห้องสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป
สุพรรณบุรี หอสมุดแห่งชาติจังหวัดสุพรรณบุรี เฉลิมพระเกียรติ สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยนเรศวร 
จังหวัดพิษณุโลก  
               ๒. การเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม (Field Research) โดยใช้วิธีการสังเกต สัมภาษณ์ และ
การสนทนากลุ่มกับกลุ่มเป้าหมายโดยตรง เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่ถูกต้อง ชัดเจน และเป็นประโยชน์ สําหรับ
กลุ่มเป้าหมายท่ีใช้ในการวิจัยครั้งน้ีได้แก่ หัวหน้าคณะ ศิลปินลิเก ผู้บรรเลงดนตรี นักวิชาการ เจ้าภาพ 
ผู้จัดทําหรือจัดจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเก และประชาชนท่ัวไป สถานที่ที่ผู้วิจัยดําเนินการเก็บข้อมูล
ภาคสนาม ได้แก่ บ้านของกลุ่มเป้าหมาย และวัดต่าง ๆ ซึ่งเป็นสถานที่จัดงานที่มีการแสดงลิเก โดย
สถานที่เหล่าน้ีอยู่ในเขตพ้ืนที่จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทอง  



๓๗ 

 
               สําหรับการเดินทางไปเก็บข้อมูลโดยชมการแสดงลิเกน้ัน ผู้วิจัยมีโอกาสชมการแสดงลิเก 
จํานวน ๑๐ ครั้ง ดังน้ี 
               ครั้งที่ ๑  ชมการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี เมื่อวันที่ ๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๕๓ ณ ลานตาก
ข้าวเดชา ตําบลสาลี อําเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี 
               ครั้งที่ ๒  ชมการแสดงลิเกคณะศรราม นํ้าเพชร เมื่อวันที่ ๒๑ พฤศจิกายน ๒๕๕๓ ณ วัดยาง 
ตําบลศรีประจันต์ อําเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี 
               ครั้งที่ ๓ ชมการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี เมื่อวันที่ ๑ ธันวาคม ๒๕๕๓ ณ โรงสีทรัพย์แสง
ทอง ตําบลบ้านโพธ์ิ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 
               ครั้งที่ ๔  ชมการแสดงลิเกคณะศรราม นํ้าเพชร เมื่อวันที่ ๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๓ ณ วัดวังหว้า 
ตําบลวังหว้า อําเภอสามชุก จังหวัดสุพรรณบุรี 
               ครั้งที่ ๕  ชมการแสดงลิเกคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค เมื่อวันที่ ๓๐ ธันวาคม ๒๕๕๓ ณ วัดสิงห์ 
ต.ศาลเจ้าโรงทอง อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
               ครั้งที่ ๖  ชมการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี เมื่อวันที่ ๒๔ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔ ณ วัดศรี
จันทร์ ตําบลมดแดง อําเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี 
               ครั้งที่ ๗ ชมการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี เมื่อวันที่ ๔ มีนาคม ๒๕๕๔ ณ วัดศุขเกษม 
ตําบลบางใหญ่ อําเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี 
               ครั้งที่ ๘  ชมการแสดงลิเกคณะศรราม นํ้าเพชร เมื่อวันที่ ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๔ ณ วัดสาลี 
ตําบลสาลี อําเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี  
               ครั้งที่ ๙ ชมการแสดงลิเกคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค เมื่อวันที่ ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๔ ณ วัด
กําแพงมณี ตําบลห้วยคันแหลน อําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 
               ครั้ งที่  ๑๐  ชมการแสดงลิ เกคณะศรราม  นํ้า เพชร  เมื่อ วันที่  ๒  เมษายน  ๒๕๕๔                
ณ วัดบางใหญ่ ตําบลบางใหญ่ อําเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี  
 

               ๓. การจดบันทึก (Field Note) ระหว่างที่ดําเนินการเก็บข้อมูลจากเอกสาร และเก็บข้อมูล
ภาคสนามน้ัน ผู้วิจัยได้จดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร โดยใช้อุปกรณ์ช่วยเพ่ิมเติมรายละเอียด เช่น สมุด
บันทึก กล้องถ่ายรูป เคร่ืองบันทึกเสียง และเครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว เป็นต้น 
 
           ๓. การจัดกระทําข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล 
               ผู้วิจัยนําข้อมูลที่ได้จากเอกสาร และข้อมูลภาคสนามมาตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกต้อง
ครบถ้วนและนําข้อมูลมาจัดหมวดหมู่ตามประเด็นวิจัยที่ต้ังไว้ จากน้ันสรุปข้อมูลจากเครื่องมือแต่ละกลุ่ม 
แล้วนําข้อมูลที่ได้มาเรียบเรียงตามความมุ่งหมายของการศึกษาเชิงพรรณนา หลังจากที่มีการจัดกระทํา
ข้อมูลเรียบร้อยแล้วนําข้อมูลมาตรวจสอบแบบสามเส้า (Triangulation) ได้แก่ การตรวจสอบสามเส้าด้าน
ข้อมูล โดยพิจารณาแหล่งเวลา แหล่งสถานท่ีและแหล่งบุคคล การตรวจสอบสามเส้าด้านผู้วิจัย และการ
ตรวจสอบสามเส้าด้านวิธีรวบรวมข้อมูล หลังจากตรวจสอบแล้วจึงนําข้อมูลมาวิเคราะห์ในเชิงคุณภาพ 
 



๓๘ 

 
           ๔. การนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

               ผู้วิจัยนําเสนอผลของการวิเคราะห์ข้อมูลโดยนําข้อมูลมาเรียบเรียงผลการศึกษาตามความมุ่ง
หมายของการวิจัยที่กําหนดไว้ในเชิงพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) แล้วนําเสนอในรูปแบบ
รายงานโดยแบ่งเป็น ๖ บท ดังน้ี 
               บทที่ ๑  บทนํา 
               บทที่ ๒  การทบทวนวรรณกรรม 
               บทที่ ๓  ระเบียบวิธีวิจัย 
               บทที่ ๔  ภูมิปัญญาและภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 
               บทที่ ๕  แนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง 
               บทที่ ๖  สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
               บรรณานุกรม 
                ภาคผนวก 
 
            จากการนําเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลดังกล่าว เป็นการตอบคําถามของการวิจัย ดังน้ี 
            ๑. องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกมี
อะไรบ้าง องค์ความรู้และภาพสะท้อนดังกล่าวมีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร 
                นําเสนอผลไว้ในบทที่ ๔ 
 
            ๒ . แนวทางในการอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา                 
และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีวิธีการอย่างไรบ้าง 
                นําเสนอผลไว้ในบทที่ ๕ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๙ 

 
     แผนภูมิที ่๓  แสดงวิธีดําเนินการวิจัย 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

ขอบเขตของการวิจัย 

เน้ือหา 

วิธีวิจัย 

ระยะเวลา 

พ้ืนที่วิจัย 

ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

เคร่ืองมือที่ใช้ 

การดําเนินการวิจัย 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

การจัดกระทําข้อมูล 

การนําเสนอผล 



๔๐ 

 
บทท่ี ๔ 

ภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 
 

ภูมิทัศน์ทางวัฒนธรรมด้านการแสดงลิเกของจังหวัดสพุรรณบุรีและจังหวัดอ่างทอง 
            การวิจัยเร่ือง ลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงครั้งน้ี ผู้วิจัยได้กําหนดขอบเขตพ้ืนที่ในการวิจัย ได้แก่จังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัด
อ่างทอง เน่ืองจากเป็นพ้ืนที่ที่มีคณะลิเกอยู่เป็นจํานวนมาก อีกทั้งยังนิยมให้มีการแสดงลิเกเฉลิมฉลองใน
งานต่าง ๆ อยู่เสมอ โดยเฉพาะอย่างย่ิงงานวัด ไม่ว่าจะเป็นงานประจําปี งานปิดทองฝังลูกนิมิต งานยกช่อ
ฟ้า รวมถึงงานของหน่วยราชการ หน่วยงานเอกชน และงานตามบ้านของประชาชน เช่น งานบวช งานศพ 
งานแก้บน งานทําบุญ ฯลฯ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าประชาชนยังให้ความสนใจดูลิเก เป็นมหรสพสําคัญของ
ท้องถิ่น และเช่ือว่าลิเกจะยังคงอยู่คู่สังคมไทยไปอีกยาวนาน ดังน้ันในเบ้ืองต้นก่อนที่จะกล่าวถึงภูมิปัญญา
ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก ผู้วิจัยขอกล่าวถึงศิลปวัฒนธรรมเก่ียวกับลิเกของจังหวัดสุพรรณบุรีและ
จังหวัดอ่างทองเพ่ือเป็นข้อมูลประกอบการวิจัย ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 
            ลิเกในจังหวัดสุพรรณบุรี 
            จังหวัดสุพรรณบุรี ได้ช่ือว่าเป็น “แหล่งปราชญ์ศิลปิน” แห่งหน่ึงของประเทศไทย จากหลักฐาน
ที่ปรากฏว่ามีศิลปินอยู่หลากหลายแขนงทั้งนักร้อง นักดนตรี นักเขียน และพ่อเพลงแม่เพลงพ้ืนบ้าน
โดยเฉพาะอย่างย่ิงนักร้องที่มีช่ือเสียงต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันส่วนใหญ่มีภูมิลําเนาอยู่จังหวัดสุพรรณบุรี 
เช่น ก้าน แก้วสุพรรณ สุรพล สมบัติเจริญ ศรเพชร ศรสุพรรณ สายัณห์ สัญญา เสรี รุ่งสว่าง พุ่มพวง ดวง
จันทร์ ยืนยง โอภากุล วรเวช ดานุวงค์ และณภ้ทร อินทร์ใจเอ้ือ เป็นต้น และที่สําคัญคือศิลปินชาวจังหวัด
สุพรรณบุรีได้รับยกย่องเป็น “ศิลปินแห่งชาติ” จํานวนหลายท่าน อาทิ ครูมนตรี ตราโมท ศิลปินแห่งชาติ
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ. ๒๕๒๘ ครูแจ้ง คล้ายสีทอง ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 
(ขับเสภา) พ.ศ. ๒๕๓๘ แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ ศิลปินแห่งชาติสาชาศิลปะการแสดง (เพลงอีแซว) พ.ศ. 
๒๕๓๙ ไวพจน์ เพชรสุพรรณ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล นักร้องเพลงลูกทุ่ง) พ.ศ. 
๒๕๔๐ พลเรือตรี มงคล แสงสว่าง ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย คีตศิลป์) พ.ศ. ๒๕๔๓ 
นับเป็นความภาคภูมิใจอย่างย่ิงของประชาชนชาวจังหวัดสุพรรณบุรี 
           ศิลปะพ้ืนบ้านสําคัญที่ถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่นสุพรรณบุรีคือ เพลงอีแซว นอกจากน้ียังมี
การแสดงเพ่ือความบันเทิงที่ประชาชนให้ความนิยมอีกอย่างหนึ่งคือ ลิเก ถ้าหากย้อนรอยถอยหลังไป
ประมาณ ๓๐ – ๔๐ ปี สุพรรณบุรีนับเป็นจังหวัดที่มีช่ือเสียงลือเลื่องในเร่ืองลิเก โดยเฉพาะหมู่บ้านโพธ์ิ
พระยา ตําบลโพธ์ิพระยา อําเภอเมือง เป็นสถานที่ก่อกําเนิดคณะลิเกหลายคณะ เช่น คณะ ต.ศรีสุพรรณ 
(ตุ่น โพธ์ิพระยา) คณะประยูร วงษ์ศักด์ิ คณะนกเต้ีย ฯลฯ ซึ่งคนรุ่นเก่า ๆ จะรู้จักกันดี เพราะคณะลิเก
เหล่าน้ีนอกจากจะมีช่ือเสียงในท้องที่ตนเองแล้ว ยังไปสร้างช่ือเสียงในต่างจังหวัดด้วย ฉะน้ันลิเกจึงมีผล
โยงใยในเชิงส่งเสริมวัฒนธรรมท้องถิ่นไม่น้อย ไปกว่าเพลงอีแซว (กรมศิลปากร. ๒๕๔๔ : ๑๕๔) 
           จังหวัดสุพรรณบุรีได้พิจารณาถึงคุณค่าของวัฒนธรรมพ้ืนบ้านด้านนาฏศิลป์ไทย จึงจัดประกวด
มหกรรมลิเกขึ้น เมื่อวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๔๒ ณ วัดสนามชัย อําเภอเมืองสุพรรณบุรี ช่ืองานว่า 
“มหกรรมแสงเสียงลิเกไทย” มีคณะลิเกต่าง ๆ ทั้งในจังหวัดและต่างจังหวัดมาร่วมแสดง 
 



๔๑ 

 
ประชันกันคับคั่ง เช่น คณะพรชัย วัฒนา จากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา คณะขวัญใจ ไมตรี จากนนทบุรี 
คณะจะเด็ด ดาวรุ่ง จากสระบุรี คณะสมส่วนสรรชัย รุ่งฟ้า จากลพบุรี คณะสาครนาฏศิลป์ จากนนทบุรี 
คณะจรัญ นพพร จากอ่างทอง คณะรุ่งตะวัน พิกุลทอง จากนครสวรรค์ คณะดาวศักด์ิ จากอ่างทอง รวม 
๘ คณะ นับว่าเป็นการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมการแสดงลิเกในยุคปัจจุบัน โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ืออนุรักษ์ความเป็น
ลิเก ในด้านเคร่ืองแต่งกาย การร่ายรํา การร้องลิเก และการใช้ดนตรีป่ีพาทย์กับการแสดง ส่วนสิ่งที่เป็น
การสร้างสรรค์พัฒนาขึ้นมาคือ ระบบแสงสีอันวิจิตรตระการตา และเสียงที่ให้ความเร้าใจในเหตุการณ์ตาม
ท้องเร่ือง รวมถึงการใช้ฉากที่เข้ากับเน้ือหาของเรื่องด้วย (กรมศิลปากร. ๒๕๔๔ : ๑๕๔ - ๑๕๕) 
           ปัจจุบันน้ีจังหวัดสุพรรณบุรียังมีคณะลิเกที่มีช่ือเสียงอีกหลายคณะ เช่น คณะเอ้ือมพร ศรสุพรรณ 
คณะสมพร เพชรสุพรรณ คณะทิวาพร งามละม้าย คณะอดิเทพ ฟ้ารุ่ง ยอดรัก คณะก้องหล้า กาหลง 
คณะเสนีย์ ทรัพย์ประเทือง คณะกังวาน เสียงการเวก เป็นต้น ศูนย์รวมของคณะลิเกหลายคณะอยู่ที่ตลาด
โพธ์ิพระยา อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นอกจากมีคณะลิเกอยู่จํานวนมากแล้ว ประชาชนชาวจังหวัด
สุพรรณบุรีส่วนใหญ่ยังให้ความสนใจดูลิเกกันอย่างกว้างขวาง จนเรียกได้ว่าลิเกเป็นมหรสพสําคัญประจํา
งานต่าง ๆ เช่น งานประจําปี หรืองานปิดทอง  ฝังลูกนิมิตของวัดต่าง ๆ แทบทุกวัด มักจะหาลิเกมาแสดง
สมโภชในงาน สําหรับงานของหน่วยราชการที่นิยมจัดหาลิเกมาแสดงเป็นประจําทุกปี ได้แก่ งานอนุสรณ์
ดอนเจดีย์และงานกาชาดประจําปีของจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งจัดข้ึนระหว่างวันที่ ๑๘ มกราคม – ๒ 
กุมภาพันธ์ งานที่ระลึกวันคล้ายวันสวรรคตสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ซึ่งตรงกับวันที่ ๒๕ เมษายนของ
ทุกปี งานประเพณีฉลองเทียน แห่เทียนพรรษา ซึ่งอยู่ในช่วงเดือนกรกฏาคมของทุกปี สําหรับงานของ
ประชาชนท่ัวไป เช่น งานบวช งานศพ งานทําบุญในโอกาสต่าง ๆ รวมถึงงานแก้บน ก็นิยมจัดหาลิเกมา
แสดงเป็นการเฉลิมฉลองด้วยเช่นกัน 
           ในการอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเก จังหวัดสุพรรณบุรีมีแหล่งอนุรักษ์และเผยแพร่
ศิลปะการแสดงลิเกที่สําคัญคือ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ซึ่งเป็นสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณ
ทิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม จัดการเรียนการสอนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน (มัธยมศึกษาปีที่ ๑ 
– ๖) และระดับอุดมศึกษา (ปริญญาตรีปีที่ ๑ – ๕) หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (๕ ปี) ทางด้าน
นาฏศิลป์ไทย (โขน ละคร) และดุริยางค์ไทย (ป่ีพาทย์ เครื่องสายไทย และคีตศิลป์ไทย) นอกจากน้ียังให้
ความสําคัญกับศิลปะพ้ืนบ้านภาคกลางซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดสุพรรณบุรี ได้แก่ เพลงอีแซว เพลง
ฉ่อย ลําตัด รวมถึงลิเกด้วย โดยจัดสอนเพลงพ้ืนบ้านในรายวิชาเลือก ระดับนาฏศิลป์ช้ันกลาง (ม. ๔ – ม.
๖) ส่วนการแสดงลิเกจัดเป็นกิจกรรมพิเศษในรูปแบบชมรมให้นักเรียนศึกษาความรู้พ้ืนฐานเก่ียวกับ
ประวัติความเป็นมา รูปแบบและองค์ประกอบของลิเก ฝึกปฏิบัติแสดงลิเกและแสดงผลงาน นอกจากน้ียัง
มีการจัดแสดงลิเกในงานสําคัญต่าง ๆ ทั้งภายในและภายนอกวิทยาลัย เช่น งานเฉลิมพระชนมพรรษา วัน
ภาษาไทยแห่งชาติ งานอนุสรณ์ดอนเจดีย์และงานกาชาดประจําปีของจังหวัดสุพรรณบุรี จัดแสดงเผยแพร่
ศิลปวัฒนธรรมไทย ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี จัดการแสดงลิเกการกุศลเพื่อ
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในโอกาสทรงครองราชย์ครบ ๖๐ ปี เมื่อปี พุทธศักราช 
๒๕๔๙ เป็นต้น ในด้านวิชาการมีการจัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการด้านการแสดงลิเกให้แก่นักศึกษา
สถาบันอุดมศึกษา 



๔๒ 

 
บัณฑิตอุดมคติไทยเครือข่ายภาคตะวันตก การจัดพิมพ์หนังสือเผยแพร่ประวัติและผลงานของศิลปินลิเก 
และการทําวิทยานิพนธ์ของบุคลากรที่ศึกษาในระดับมหาบัณฑิต เป็นต้น 
            ลิเกในจังหวัดอ่างทอง 
            ลิเก เป็นการแสดงพ้ืนบ้านของจังหวัดอ่างทองที่ได้รับความนิยมสูงสุดจากคนทุกช้ัน ทุกเพศ ทุก
วัย ต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบัน ส่วนใหญ่จัดแสดงในงานเฉลิมฉลองต่าง ๆ เช่น งานทําบุญขึ้นปีใหม่ งานบวช 
งานศพ งานประจําปี และงานฉลองต่าง ๆ คณะลิเกในจังหวัดอ่างทองที่มีช่ือเสียงในอดีต ได้แก่ คณะก้าน 
ระเวงจิต ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูลิเกที่มีช่ือเสียงคือ นายหอมหวล นาคศิริ ปัจจุบันคณะก้าน ระเวงจิต ได้
สืบทอดการแสดงลิเกมาจนถึงรุ่นหลาน ใช้ช่ือคณะว่า “พลายแก้วหลานพ่อก้าน” สําหรับคณะลิเกที่มี
ช่ือเสียงในปัจจุบันคือ คณะไชยา มิตรชัย ซึ่งได้รับความนิยมจากผู้ชมทั่วประเทศ กล่าวได้ว่าจังหวัด
อ่างทองมีคณะลิเกจํานวนมากท้ังคณะเก่าแก่ที่เลิกแสดงไปแล้ว และคณะที่ยังแสดงอยู่ เช่น คณะละออง
ทิพย์ ลูกมหาราช คณะจํารูญ ศิษย์คุณ ป. คณะเดชา ลูกป่าโมก คณะหอมละมัย ลูกป่าโมก คณะสมพงษ์ 
อํานวยพร คณะชัยสิทธ์ิ หงส์ทอง คณะพงษ์ศักด์ิ สวนศรี คณะมนตรี มนต์รัก คณะมานพ ลูกปราจีน คณะ
หอมหวล เทวฤทธ์ิ คณะโนรี เทวราช คณะ ป.ภุชงค์ศิลป์ คณะนายเรืองนายต๋า คณะดาวเรือง ยินดี และ
คณะเด็กกําพร้าวัดสระแก้ว เป็นต้น (กรมศิลปากร. ๒๕๔๔ : ๑๗๑) 
            ศิลปินลิเกในจังหวัดอ่างทองยกย่องให้นายหอมหวล นาคศิริ เป็นครู เพราะเป็นผู้มีความสามารถ
ในการแสดงลิเกจนมีช่ือเสียงแพร่หลาย มีศิลปะการรําที่มีลีลาสวยงามเป็นที่ช่ืนชอบของผู้ชม ศิษย์ของครู
หอมหวลอีกคนหน่ึงที่มีช่ือเสียงในจังหวัดอ่างทอง คือ นายบุญเลิศ นาจพินิจ ซึ่งได้รับการยกย่องจาก
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจําปี 
พ.ศ. ๒๕๓๙ นายบุญเลิศ นาจพินิจ เป็นผู้ที่ได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้อนุรักษ์ลิเกแบบโบราณ ทั้งการรํา 
การร้อง และการแต่งกายไว้อย่างครบถ้วน สืบทอดจากนายหอมหวล นาคศิริ บรมครูด้านลิเกในนาม 
“คณะบุญเลิศ ศิษย์หอมหวล” นอกจากจะเป็นผู้แสดงแล้ว นายบุญเลิศ นาจพินิจ ยังมีความสามารถใน
การประพันธ์บทลิเกทั้งด้านร้อยแก้ว ร้อยกรอง ซึ่งต้องอาศัยความรู้ความชํานาญอย่างสูง ในการริเริ่ม
สร้างสรรค์จินตนาการสร้างเรื่องต่าง ๆ ทั้งคําร้อง บทเจรจา และการบรรจุเพลงให้เหมาะสมกับเรื่องที่
แสดง มีผลงานออกเผยแพร่มากมายจนมีช่ือเสียงเลื่องลือไปทุกภาค ทุกจังหวัด ทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศด้วย ปัจจุบันแม้นายบุญเลิศ นาจพินิจ จะมีอายุ ๖๘ ปีแล้ว แต่ยังคงแสดงลิเกในบางโอกาส 
และเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครู ครอบครูให้แก่ศิลปินลิเก ถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปะการแสดงลิเกให้แก่
ศิลปินลิ เกรุ่นหลังรวมทั้ งการเป็นวิทยากรพิเศษเผยแพร่ความรู้ ให้แก่ นักเรียน นักศึกษา  ใน
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ จํานวนมาก 
            นอกจากบรมครูลิเกคือครูหอมหวล นาคศิริ และศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดงลิเก คือ 
นายบุญเลิศ นาจพินิจ แล้วจังหวัดอ่างทองยังมีศิลปินลิเกที่มีความสามารถด้านการแสดงจนมีช่ือเสียง
อย่างมากในปัจจุบันอีกคนหน่ึงคือ ไชยา มิตรชัย 
            ไชยา มิตรชัย เกิดในครอบครัวลิเก จึงมีโอกาสฝึกฝนการแสดงลิเกมาต้ังแต่เด็ก และเน่ืองจาก
บิดาและมารดามาของไชยามาเป็นครูฝึกลิเกให้แก่เด็กกําพร้าวัดสะแก้ว ไชยาจึงมีโอกาสได้รับการฝึกหัด
ลิเกร่วมกับเด็ก ๆ เหล่าน้ันด้วย เมื่อฝึกหัดจนพร้อมที่จะออกแสดงได้แล้ว จึงเร่ิมรับงานแสดงลิเกไปตาม
สถานที่ต่าง ๆ เพ่ือสั่งสมประสบการณ์ เมื่อมีผู้ใจบุญนําสิ่งของมาบริจาคให้เด็กกําพร้า 
 



๔๓ 

 
ที่วัดสระแก้ว คณะลิเกเด็กกําพร้าก็แสดงลิเกให้ชมเพ่ือตอบแทนน้ําใจ ซึ่งเป็นที่ช่ืนชอบของผู้ที่มาทําบุญ 
นับเป็นจุดเร่ิมต้นทําให้ไชยา มิตรชัย มีช่ือเสียง ต่อมาเมื่อเริ่มออกแสดงลิเกก็เร่ิมมีช่ือเสียงมากขึ้น
ตามลําดับ ด้วยความสามารถเฉพาะตน และบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับอาชีพ ทําให้มีผู้มาติดต่อให้ไปแสดง
ลิเกในงานต่าง ๆ ตลอดทั้งปี ในระยะแรกใช้ช่ือคณะว่า “เด็กกําพร้าวัดสระแก้ว”  
            ต่อมาไชยา มิตรชัย มีโอกาสได้เป็นนักร้อง โดยบันทึกแผ่นเสียงชุดแรก ช่ือชุด “คอยนางที่
อ่างทอง” ครั้งที่สองช่ือชุด “กระทงหลงทาง” ซึ่งทําให้มีช่ือเสียงมากขึ้นแต่ก็ยังคงรับงานแสดงลิเกอยู่
เสมอ นอกจากแสดงลิเกและเป็นนักร้องแล้ว ไชยา มิตรชัย ยังแสดงภาพยนตร์ และละครโทรทัศน์ด้วย 
ผลงานการแสดงของไชยาได้รับรางวัลเมขลา ประเภทนักแสดงฝ่ายชายยอดเย่ียม ในด้านการเป็นนักร้อง 
ได้รับรางวัลพระพิฆเนศทองคํา ประเภทนักร้องฝ่ายชายยอดเย่ียม ส่วนในด้านการแสดงลิเก ได้รับรางวัล
ลิเกยอดเย่ียม นับว่าไชยา มิตรชัย เป็นทั้งดาราภาพยนตร์ ดารานักร้อง และศิลปินลิเกที่ประสบ
ความสําเร็จในอาชีพ สร้างช่ือเสียงและความภาคภูมิใจให้แก่จังหวัดอ่างทองอย่างย่ิง 
           จากตัวอย่างศิลปินลิเกที่มีช่ือเสียงในอดีตคือ ครูหอมหวล นาคศิริ และนายบุญเลิศ นาจพินิจ 
จนถึงศิลปินลิเกยุคปัจจุบันคือ ไชยา มิตรชัย สามารถเป็นเครื่องพิสูจน์ได้ว่าจังหวัดอ่างทองนี้เป็นดินแดน
แห่งลิเกอย่างแท้จริง 
           ในการอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเก จังหวัดอ่างทองมีลักษณะเช่นเดียวกับจังหวัด
สุพรรณบุรี กล่าวคือจังหวัดอ่างทองมีแหล่งอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะการแสดงลิเกที่สําคัญคือ วิทยาลัย
นาฏศิลปอ่างทอง ซึ่งเป็นสถานศึกษาในสังกัดสถาบันบัณทิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม จัดการเรียน
การสอนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน (มัธยมศึกษาปีที่ ๑ – ๖) และระดับอุดมศึกษา (ปริญญาตรีปีที่ ๑ – 
๕) หลักสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต (๕ ปี) ทางด้านนาฏศิลป์ไทย (โขน ละคร) และดุริยางค์ไทย (ป่ีพาทย์ 
เคร่ืองสายไทย และคีตศิลป์ไทย) นอกจากน้ียังให้ความสําคัญกับศิลปะพ้ืนบ้านภาคกลางซึ่งเป็นเอกลักษณ์
ของจังหวัดอ่างทอง ได้แก่ เพลงฉ่อย เพลงเกี่ยวข้าว ลําตัด รวมถึงลิเกด้วย โดยจัดหลักสูตรสอนเพลง
พ้ืนบ้านและลิเก ในรายวิชาเลือก ระดับนาฏศิลป์ช้ันกลาง (ม. ๔ – ม.๖) และเชิญวิทยากรพิเศษท่ีเป็น
ศิลปินลิเกมาสอนให้นักเรียนได้ศึกษาความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา รูปแบบและ
องค์ประกอบของลิเก ฝึกปฏิบัติแสดงลิเกและแสดงผลงาน นอกจากน้ียังมีการจัดแสดงลิเกในงานสําคัญ
ต่าง ๆ ทั้งภายในและภายนอกวิทยาลัย 
           นอกจากมีสถาบันการศึกษาช่วยส่งเสริมการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปะการแสดงลิเกแล้ว จังหวัด
อ่างทองยังร่วมมือกับเทศบาลเมืองอ่างทอง หอการค้าจังหวัดอ่างทอง สํานักงานท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัด
อ่างทอง รวมทั้งหน่วยงานในภาครัฐและเอกชน ได้จัดงาน "มหกรรมลิเกอ่างทอง” (The Likay 
Angthong Festival) ขึ้นเป็นประจําทุกปีมาต้ังแต่ พ.ศ. ๒๕๔๙ จนถึงปัจจุบัน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือ
อนุรักษ์ส่งเสริม สืบสานตํานานลิเกเมืองอ่างทอง ส่งเสริมการท่องเที่ยวของจังหวัด รวมทั้งประยุกต์การ
แสดง แสงเสียง และสื่อผสมเข้ากับจุดเด่นของศิลปะพ้ืนบ้านลิเก งานปีแรกและปี ที่สองจัดข้ึนที่วัดขุน
อินทประมูล อําเภอโพธ์ิทอง ปีต่อ ๆ มาได้เปลี่ยนสถานที่จัดงานไปตามความเหมาะสม เป็นการแสดง
มหกรรมลิเกที่ย่ิงใหญ่ ผนวกกับการแสดงแสง สี เสียงที่งดงามตระการตา มีศิลปินลิเกที่มีช่ือเสียงทั้งใน
จังหวัดอ่างทองและจังหวัดอ่ืน ๆ มาร่วมแสดงจํานวนมาก งานน้ีนอกจากกิจกรรมหลักคือการแสดงลิเก
แล้วยังมีการจัดงานลานวัฒนธรรมของสํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดอ่างทอง การแสดงและการประกวด
ผลงานด้านศิลปวัฒนธรรมในรูปแบบต่าง ๆ การจัดแสดงและจําหน่ายสินค้า OTOP ของดีเมืองอ่างทอง
และการจําหน่ายสินค้าชุมชนอีกด้วย 



๔๔ 

 
           นับว่าจังหวัดอ่างทองเป็นดินแดนแห่งการอนุรักษ์ เผยแพร่และสิบทอดศิลปะการแสดงลิเกที่
สําคัญแห่งหนึ่งของประเทศไทย 
ภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 
            ภูมิปัญญา หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถ ทักษะ ที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสม
ประสบการณ์ที่ผ่านมา มีการปรับปรุง พัฒนา และถ่ายทอดสืบต่อกัน 
            ลิเกเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่เกิดจากภูมิปัญญาอันชาญฉลาดของคนไทยที่นําแบบอย่างการ
สวดบูชาเทพเจ้าของแขกมาดัดแปลง ปรับเปลี่ยนจนเกิดเป็นการแสดงที่มีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์ของคน
ไทย ภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกมีหลายด้าน ซึ่งในงานวิจัยน้ีจําแนกเป็น ๕ ด้าน ดังน้ี 
            ๑. ภูมิปัญญาทางภาษา 
            ๒. ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์  
            ๓. ภูมิปัญญาด้านเพลงและดนตรี  
            ๔. ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า  
            ๕. ภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง 
 
            จากการจําแนกภูมิปัญญา ทั้ง ๕ ด้านดังกล่าว ผู้วิจัยนํามาสร้างกรอบแนวคิดเพ่ืออธิบาย
รายละเอียดต่อไป ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๕ 

 
แผนภูมิที ่๔  ภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

เพลงและดนตรี 
    

 

นาฏศิลป์ 

 

การแต่งกาย แต่งหน้า 

ภูมิปัญญา 
ที่ปรากฏ 

ในการแสดงลิเก 

 

ภาษา 

 

เวที ฉาก แสงและเสียง 

การประพันธ์เรื่อง 
การใช้คําราชาศัพท์ การใช้คําไพเราะ 

การขับร้องและเจรจา 

การประพันธ์เร่ือง การใช้สํานวนโวหาร 



๔๖ 

 
๑. ภูมิปัญญาทางภาษา  การแสดงลิเกเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาทางภาษาที่หลากหลาย 

ดังน้ี 
                ๑.๑ การประพันธ์เน้ือเรื่อง กล่าวคือ เริ่มต้นจากการใช้ภูมิปัญญาทางภาษาในการประพันธ์
เน้ือเรื่องที่มีทั้งบทบรรยาย บทพูดหรือเจรจาเป็นร้อยแก้ว และบทร้องที่เป็นร้อยกรองสําหรับบทร้องที่
เรียกว่า กลอนลิเก น้ันเดิมมีลักษณะเป็นกลอนหก หรือกลอนแปด หรือกลอนบทบทละคร เพราะลิเกนํา
เน้ือเรื่องมาจากละคร หรือวรรณคดี เช่น เร่ืองไกรทอง ขุนช้างขุนแผน คาวี พระอภัยมณี และอิเหนา เป็น
ต้น ดังน้ันบทร้องบางบทจึงคงรูปเดิมไว้ ซึ่งกลอนแบบเดิมนี้สามารถขับร้องในทํานองเพลงต่าง ๆ ทั้งเพลง
ช้ันเดียวและสองช้ันได้อย่างหลากหลาย เช่น เพลงหงส์ทอง เพลงสองไม้      เพลงตลุ่มโปง รวมท้ังการขับ
เสภาด้วย 
 
                 ตัวอย่างบทร้องที่นํามาจากบทเดิมเรื่องอิเหนา ตอน อ่านสาส์นท้าวกุเรปัน 

เพลงสองไม้ 
                    ในลักษณ์น้ันว่าปัจจามิตร        มาต้ังติดดาหากรุงใหญ่ 

จงเร่งรีบร้ีพลสกลไกร                       ไปช่วยชิงชัยให้ทันที 
     ถึงไม่เลี้ยงบุษบาเห็นว่าช่ัว                  เขาก็รู้ว่าตัวน้ันเป็นพ่ี 

อันองค์ท้าวดาหาธิบดี                       น้ันมิใช่อาหรือว่าไร 
มาดแม้นเสียแคว้นเมืองดาหา             จะพลอยอายขายหน้าหรือหาไม่ 
ซึ่งเกิดศึกสาเหตุเภทภัย                    ก็เพราะใครทําความไว้งามพักตร์ 
ครั้งหน่ึงก็ให้เสียวาจา                       อายชาวดาหาอาณาจักร 
ครั้งน้ีเร่งคิดดูจงหนัก                        จําซ้ําให้เสียศักด์ิก็ตามที 
แม้ไม่ยกพลไกรออกไปช่วย                 ถึงเราม้วยก็อย่ามาดูผี 
อย่าดูทั้งเปลวอัคคี                           แต่วันน้ีขาดกันจนบรรลัย 

(ผอบ โปษะกฤษณะ. ๒๕๒๓ : ๓๗๒) 
 

เพลงตลุ่มโปง 
เมื่อน้ัน                              จินตะหราวาตีมีศักด์ิ 

ได้ฟังตรัสขัดแค้นฤทัยนัก                   สะบัดพักตร์ผินหลังไม่บังคม 
แล้วตอบถ้อยน้อยหรือพระทรงฤทธ์ิ       ช่างประดิษฐ์คิดความไว้งามสม 
ล้วนกล่าวแกล้งแสร้งเสด้วยเล่ห์ลม        คดคมแยบคายหลายช้ัน 
พระจะไปดาหาปราบข้าศึก                 หรือระลึกถึงคู่ตุนาหงัน 
ด้วยสงครามในจิตยังติดพัน                 จึงบิดผันพจนาไม่อาลัย 
ไหนพระผ่านฟ้าสัญญาน้อง                 จะปกป้องครองความพิสมัย 
ไม่นิราศแรมร้างไปห่างไกล                 จนบรรลัยมอดม้วยไปด้วยกัน 

(ผอบ โปษะกฤษณะ. ๒๕๒๓ : ๓๗๒) 



๔๗ 

 
          นอกจากบทร้องที่นํามาจากเรื่องเดิมแล้ว ยังมีบทที่แต่งขึ้นใหม่เพ่ือใช้แสดงลิเก โดยนํา      เค้า
เรื่องเดิมที่เป็นบทละคร หรือเรื่องเดิมที่เป็นร้อยแก้ว เช่น ราชาธิราช ผู้ชนะสิบทิศ ดังตัวอย่างเรื่อง ผู้ชนะ
สิบทิศ ตอน จะเด็ดรําพึงถึงตะละแม่จันทรา ประพันธ์โดย พร ภิรมย์ 
 

ตะละแม่จันทราของข้าเอ๋ย         ก่อนข้าเคยหนุนแขนเจ้าแทนหมอน 
ไยคืนน้ีตะละแม่มาแง่งอน                    ไม่ให้นอนหนุนเล่นเหมือนเช่นเคย 
อันกระต่ายมึนเมาจันทร์น้ันข้างขึ้น          กระต่ายมึนเมาจันทร์ครั้นแรมเฉย 
จะเด็ดรักจันทราไม่ราเลย                     ขอชมเชยชิดช่ีนทั้งข้ึนแรม 

(ผอบ โปษะกฤษณะ. ๒๕๒๓ : ๓๗๔) 
 

          ต่อมาครูดอกดิน เสือสง่า ได้คิดทํานองเพลง รานิเกลิง โดยดัดแปลงมาจากเพลงมอญครวญของ
ลิเกบันตนท่ีใช้แสดงความโศกเศร้ามาเป็นเพลงแสดงความรักแทน หลังจากน้ัน ไม่นานครูหอมหวล 
นาคศิริ ศิษย์ของครูดอกดิน เสือสง่า ได้ดัดแปลงทํานองเพลงรานิเกลิงโดยเพ่ิมกลอนลําตัดเข้าผสม ทําให้
สามารถร้องต่อไปได้อีกหลายคําจึงลงให้ป่ีพาทย์รับ และยังได้ใช้ทํานองเพลงรานิเกลิงที่ได้ดัดแปลงใหม่น้ี
ร้องในบทดีใจ บทโกรธ และบทอ่ืน ๆ เพ่ิมขึ้นด้วย (สุรพล วิรุฬห์รักษ์. ๒๕๓๘ : ๕๘๗๔) 
            บทร้องทํานองรานิเกลิงที่ครูดอกดิน เสือสง่า ประพันธ์ขึ้นมีรูปแบบแตกต่างจากกลอนแปด หรือ
กลอนบทละครแบบเดิม กล่าวคือใช้คําในแต่ละวรรคจํานวน ๕ – ๕ คํา และบทกลอนมีขนาดสั้น ดัง
ตัวอย่างต่อไปนี้ 
                             น้องเป็นจานฝร่ัง 
                             พ่ีเป็นชามกะละมัง 
                             มันไม่เสมอหน้า 
                             ขอเชิญน้องลองชน 
                             แล้วใครจะทนกว่า 
                                    (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ. ๒๕๔๕ : ๕๘) 
 
            ส่วนบทร้องของครูหอมหวล นาคศิริ ได้แต่งขยายเพ่ิมขึ้น โดยไม่กําหนดจํานวนวรรคในแต่ละ
บท ดังน้ี 
                             โอ้แม่สาวแสนสวย           พ่ีอยากจะขอปราศรัย 

พ่ีสุดแสนรักใคร่                      อย่าเสือกไสไล่ส่ง 
แม่นุ่งผ้าสีใส่สายสร้อย               ทําให้พ่ีเสียวไส้ 
แม่สวยสิ้นไปทั้งนิสัย                 ช่างถูกใจประสงค์ 
แม่เน้ือท้วมนุ่มน่ิม                    ทั้งเน้ือหนังก็อ่อนนุ่ม 
มันย่ัวใจหนุ่มหนุ่ม                    สวยจริงแม่นวลอนงค์ 
ถ้าได้น้องหน้านวล                   จะพาไปเที่ยวเขาน้อย 



๔๘ 

 
เดินทิ้งน่องหน่อยหน่อย            ร้องนอระนอยโหน่งโหน่ง 
แม่ผมแหวกหว่างหวี                จะทําให้พ่ีไหวหว่ัน 
แม่การะเวกเสียงหวาน             ทําให้ใจพ่ีโว่ง 
(ลง) เสียงกังวานหวานแว่ว         สวยจริงแม่แววแหวนวง 

                                    (พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ. ๒๕๔๕ : ๕๘) 
 
            จากตัวอย่างบทร้องลิเกที่กล่าวมาข้างต้นทั้งบทร้องที่เป็นกลอนบทละครแบบเดิม และบทกลอน
ที่แต่งขึ้นใหม่จากเร่ืองเดิมที่เป็นร้อยแก้ว รวมถึงกลอนลิเกที่เรียกว่า รานิเกลิง ที่แต่งขึ้นเพ่ือใช้ขับร้องใน
การแสดงลิเกจนถือเป็นเอกลักษณ์ของลิเกน้ัน แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาทางภาษาที่เกิดจากการเรียนรู้ สั่ง
สมประสบการณ์ มีการปรับปรุงพัฒนา และถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน 
            นอกจากภูมิปัญญาในการประพันธ์บทร้องซึ่งเป็นร้อยกรองแล้ว การคิดค้นเน้ือเรื่อง หรือสร้าง
เร่ืองราวที่นํามาแสดงก็ถือว่าเป็นภูมิปัญญาทางภาษาที่สําคัญอย่างหน่ึงของลิเก                             
            ผอบ โปษะกฤณะ. (๒๕๒๓ : ๓๔๐ – ๓๔๑) กล่าวถึงเร่ืองของลิเกไว้ดังน้ี 
            เรื่องที่แสดงน้ันในสมัยแรกนิยมพวกเรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ หรือเรื่องประเภทที่เรียกว่า นารีสีใส 
เร่ืองเหล่าน้ีละครได้นํามาเล่น และลิเกนํามาเล่นเช่นกัน ลิเกจะเล่นทั้งเร่ืองที่เป็นละครใน เช่น อิเหนา 
และละครนอกต่าง ๆ เช่น ลักษณวงศ์ สังข์ทอง กายเพชรกายสุวรรณ จันทวงศ์ แก้วหน้าม้า เป็นต้น 
เพียงแต่ลิเกนําเค้าโครงเร่ืองมาด้นกลอนสดเอาเอง บางเรื่องก็อาจจะไม่ได้นําเรื่องใดเรื่องหน่ึงมาเล่น
โดยเฉพาะ แต่คนบอกเรื่องซึ่งมักจะเป็นโต้โผจะนําเรื่องต่าง ๆ มาผสมผสานกันให้สนุกสนาน นอกจาก
เรื่องจักร ๆ วงศ์ ๆ แล้วสมัยต่อมาได้ขยายความนิยมเป็นประเภทจินตนิยาย เทพนิยาย อมตนิยาย นว
นิยาย มักเป็นเรื่องชีวิต มีการรัก หึงหวง อิจฉา ต่อมาภายหลังนิยมนําเรื่องปัจจุบัน เช่น สภาพสังคม 
เศรษฐกิจ การเมือง แทรกเข้าไปให้สนุกสนานถูกใจผู้ชม บางครั้งแนวเน้ือเร่ืองจะประยุกต์ไปตามความ
ต้องการของเจ้าของงาน แต่ถ้าเจ้าของงานไม่ระบุก็จะเลือกเล่นตามความถนัด 
           จากการสัมภาษณ์คณะลิเกและบุคคลที่เกี่ยวข้องได้กล่าวถึงที่มาของเรื่องลิเกไว้ดังน้ี 

          ...เน้ือเร่ืองน่าจะมีเค้าเร่ืองเดิมหากแต่มีการแต่งเพ่ิมเติมให้เหมาะกับเวลา สถานการณ์ 
ความสามารถของผู้แสดง และความเปลี่ยนแปลงของสังคมในปัจจุบัน ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับความรอบ
รู้ ความสามารถ และการสร้างสิ่งแปลก ๆ ใหม่ ๆ ของเจ้าของคณะหรือผู้ให้เร่ือง…” 

                                    (วรรณา แก้วกว้าง, สัมภาษณ์, ๓ เมษายน ๒๕๕๔) 
          ...ที่มาของเร่ืองที่คณะพรเทพ พรทวี นํามาแสดงส่วนใหญ่ก็เป็นเร่ืองที่มีมาแต่
เดิมต้ังแต่รุ่นพ่อได้แสดงเอาไว้แล้วก็แสดงสืบต่อกันมาเร่ือย ๆ อาจมีปรับเปลี่ยน 
บางอย่างให้ทันยุคทันสมัยขึ้นมา บางเร่ืองผู้แสดงในคณะก็จํามาจากที่เคยได้ยินได้ฟัง
หรือได้เคยแสดงจากที่อ่ืนบ้าง เรื่องที่นิยมแสดงเมื่อก่อนก็เช่นเรื่อง ทุ่งเสือไทย พระคุณ
แม่ ตามรอยเสือ จักรพรรดิใจเพชร ขุนทัพผัวเถ่ือน ใจพ่ีใจน้อง มาช่วงหลัง ก็มีเรื่องใหม่ 
ๆ อีกหลายเร่ือง ก็จะแสดงเรื่อง   ใหม่ ๆ บางทีก็เป็นเร่ืองตลกบ้าง เรื่องเหตุผลบ้าง 
ส่วนเร่ืองเก่า ๆ น้ันถ้าเจ้าภาพขอเราก็แสดง สําหรับเร่ืองที่แต่งข้ึน 



๔๙ 

 
ใหม่จริง ๆ ก็มีเป็นบางโอกาส เช่น เมื่อปี ๒๕๔๙ เราจัดแสดงลิเกการกุศล เรื่อง พ่อ 
เน่ืองในโอกาสเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงครองราชย์      ครบ 
๖๐ ปี เป็นการแสดงลิเกการกุศลเพ่ือนํารายได้ทูลเกล้าฯ ถวาย เราก็แต่งเร่ืองขึ้นมาใหม่ 
โดยคุณชาตรี วีรวัฒน์ ศิลปินนักแสดงและผู้กํากับประจําคณะของเรา    ก็เป็นเรื่องที่มี
เน้ือหาสาระเก่ียวกับพ่อ เก่ียวกับครอบครัว ซึ่งเร่ืองน้ีก็มีการบันทึกเป็นวีซีดีเผยแพร่ด้วย 
ส่วนการแสดงตามงานน้ันเราก็จัดแสดงเรื่องน้ีในโอกาสสําคัญเท่าน้ัน คือไม่ได้นําไป
แสดงบ่อยเหมือนเรื่องทั่วไป 

                                                   (สมบูรณ ์แย้มสี, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 
 

                       ...เรื่องที่คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค นํามาแสดงส่วนใหญ่เป็นเรื่องเดิมที่มีมาก่อน
โดยบรมครูลิเกเก่า ๆ ท่านแต่งไว้แล้วพวกเราลิเกรุ่นหลัง ๆ ก็จดจําและนํามาแสดงต่อ ๆ 
กันมา หลายเร่ืองไม่สามารถบอกได้ชัดเจนว่าท่านใดเป็นผู้แต่งคนแรก สําหรับเร่ืองที่
แสดงอยู่ที่บอกได้ชัดเจนก็เช่น เร่ือง พันท้ายนรสิงห์ เร่ืองน้ีครูบุญเลิศ นาจพินิจ ท่าน
แต่งโดยนําเค้าเร่ืองมาจากบุคคลในประวัติศาสตร์ที่เรารู้จักกันดี ส่วนเรื่องที่แต่งขึ้นใหม่ 
เร่ืองที่เฉลิมชัยแต่งเองคือ เสน่ห์รักเสียงซอ ผู้ชมจะสังเกตได้ว่ามีอยู่หลายเร่ืองที่ลิเก
หลาย ๆ คณะนํามาแสดง ซึ่งถือว่าเรานํามาจากต้นตํารับเดียวกัน หรือเค้าโครงเรื่อง
เดียวกัน แต่ได้นํามาปรับเปลี่ยนกลอนร้องบ้าง เพราะส่วนใหญ่ลิเกแต่ละคนจะร้องโดย 
คิดกลอนออกมาเอง  ในขณะท่ีร้องปรับเปลี่ยนรายละเอียดไปตามสถานการณ์บ้าง เช่น 
ช่ือเรื่องหรือช่ือตัวแสดงในเรื่อง แต่ยังคงเค้าเร่ืองเดิมไว้เพ่ือรักษาเอกลักษณ์ของลิเก 
และถือว่าให้เกียรติเจ้าของเรื่องเดิมที่ท่านคิดเอาไว้ด้วย  

                                            (เฉลิมชัย มาลัยนาค, สัมภาษณ์, ๒๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 
 
                     ...เร่ืองที่คณะศรราม นํ้าเพชร แสดงอยู่ในปัจจุบันน้ี หลาย ๆ เรื่องนํามาจากเรื่อง

เก่าที่เคยแสดงต้ังแต่สมัยคุณตาจําเนียรน้อย ลูกท่าเรือ ยังเป็นพระเอกในสมัยก่อน บาง
เร่ืองก็นํามาดัดแปลงบ้างจากเร่ืองเดิมบ้าง บางเรื่องก็แต่งขึ้นให้เหมาะสมกับวัยของเด็ก 
บางทีดูหนังดูละครหรืออ่านการ์ตูนก็นํามาดัดแปลงเป็นเรื่องลิเก เมื่อตอนเป็นศรราม 
นํ้าเพชรใหม่ ๆ ผู้แสดงส่วนใหญ่ยังเด็กอยู่ แนวเร่ืองก็จะเป็นแบบเด็ก ๆ เป็นเรื่องเบา
สมอง เช่น พ่อจ๋าแม่อยู่ไหน ผีเสื้อทองคะนองรัก ยุพราชม้าทอง พอมาถึงตอนน้ีเด็ก ๆ 
เร่ิมโตเป็นวัยรุ่น เป็นหนุ่มสาวแล้วก็จะเน้นเน้ือเรื่อง เน้นกลอนมากขึ้น ก็จะมีผู้แต่งเพลง
ซึ่งท่านเป็นพระเอกลิเกเก่า ศิษย์หอมหวล มีความสามารถในการกลอนให้เด็ก ๆ ได้ท่อง 
ได้ร้องกัน คือครูจันทร์แรม พยัคโส (ลุงแจ่ม)หรืออีกนามปากกาหน่ึงคือ จันทร์แรม แจ่ม
ชาวไร่ ซึ่งเป็นผู้ที่ใช้ถ้อยคําภาษาได้ไพเราะคมคายมาก เรื่องที่แสดงแต่ละเรื่องเด็ก ๆ ก็
จํากันได้หมดแล้วพอถึงเวลาแสดงก็จะมีนัดแนะ ทบทวนกันนิดหน่อยเท่าน้ัน 

                                                  (แก้วใจ เอนกลาภ, สัมภาษณ์, ๖ เมษายน ๒๕๕๔) 



๕๐ 

 
            ปัจจุบันน้ีเร่ืองที่ลิเกนํามาแสดงตามงานทั่วไป มักเป็นเร่ืองที่แต่งขึ้นใหม่ตามสมัยนิยมเพ่ือให้
เหมาะสมสอดคล้องกับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไป แต่ก็ยังนําเร่ืองจากละครแบบด้ังเดิม
มาแสดงบ้างในบางโอกาส เรื่องที่ลิเกนํามาแสดงนั้นนอกจากจะมุ่งเน้นให้ความสนุกสนานเพลิดเพลินแก่
ผู้ชมแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นไทยในหลาย ๆ ด้าน เช่น ขนบธรรมเนียมประเพณี ค่านิยม 
ความเช่ือ ความรัก รวมทั้งยังแฝงไว้ด้วยข้อคิด คติสอนใจตามหลักธรรมคําสอนในพุทธศาสนา ทําให้ผู้ชม
ได้ทั้งความบันเทิง ความรู้ และข้อคิดที่ดีอีกด้วย 
            จากการที่ผู้วิจัยได้ดําเนินการเก็บข้อมูลคณะลิเก ๓ คณะ ได้แก่ คณะพรเทพ พรทวี คณะเฉลิม
ชัย มาลัยนาค และคณะศรราม นํ้าเพชร พบว่าเร่ืองที่ลิเกนํามาแสดงในปัจจุบันมีดังน้ี 
            คณะพรเทพ พรทวี ได้แก่ ก่อนตะวันลับฟ้า กามเทพม้าทอง กาหลงกรุง กาหลงฝูง ขุนศึก
มเหศวร เขยรักกํามะลอ คนใจบาป คู่รักคู่บัลลังก์ ใครเป็นจ้าว จอมใจชัยการ จักรพรรดิใจเพชร ใจพ่ีใจ
น้อง ตามรอยเสือ ทุ่งเสือไทย นักรบพ่ายรัก นารีเสวยราชย์ นํ้าตาเมียปาฏิหาริย์แห่งรัก พระคุณแม่ ไฟ
เสน่หา มนต์มายา มารศาสนา รอยแผลแค้น รักพยาบาท รักริมทาง ลูกหลงพ่อ เลือดรักแท้ วิวาห์ยาพิษ 
สะใภ้ปฏิวัติ สัญญารักเมียเชลย สุดแค้นแสนรัก เหนือคําสาบาน เหนือชีวิต  
            คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ได้แก่ ความลับสุดขอบฟ้า คํามั่นสัญญา จอมทับทิม จักรพรรดิ ใจ
เพชร นํ้าตาเมีย บัลลังก์สะเทือน ประกาศิตพระร่วงเจ้า ปราสาทรักบาสะลอง ผิดคําสาบาน ผู้เสียสละ พัน
ท้ายนรสิงห์ มนต์รักต่างแดน มังฉงายพ่ายรัก เมียสงคราม เลือดต่างสี รักประกาศิต วังจอมทอง ศึกรักศึก
แค้น ศึกสายเลือด สายใยรักสองแผ่นดิน สี่ทหารเสือ เสน่ห์รักเสียงซอ หงส์ฟ้า กาขาว หยดเลือดชายสไบ 
เหนือชีวิต หลั่งเลือดบูชารัก อาญารัก 
            คณะศรราม นํ้าเพชร ได้แก่ กระท่อมเน้ือทอง แก้วหน้าม้า ขุนพลเพ้อรัก คนบาป  คําสั่งพ่อ ใจ
พ่ีใจน้อง ทรพีร่มโพธ์ิ นรสิงห์หน้าปาน นางห้าม นํ้าตาทรพี บัลลังก์ผีสิง ผีเสื้อทอง คะนองรัก พิษรัก เพชร
ร้าวในเรือนใจ โพธ์ิคู่ แม่จ๋าพ่ออยู่ไหน แม่เน้ือทอง ยุพราชม้าทอง รักต่างแดน แรงริษยา ลูกเจ้าลูกโจร 
สงครามกับความรัก สองขุนพล ศึกสายเลือด สลับรักสลับร่าง หนามยอกอก เหนือชีวิต อรัญญาม้าทอง  
            สําหรับที่มาของเรื่องต่าง ๆ ที่นํามาแสดงนี้ จากการสอบถามทั้งสามคณะ ไม่สามารถบอกช่ือผู้
แต่งอย่างชัดเจนได้ เน่ืองจากเรื่องส่วนใหญ่ที่ลิเกนํามาแสดงนั้น เป็นเร่ืองที่มีมาแต่เดิมแล้วลิเกนํามาแสดง
สืบต่อกันมาเร่ือย ๆ บางเร่ืองจํามาจากคณะที่เคยแสดง เมื่อมาอยู่อีกคณะหน่ึงก็นํามาบอกเล่า ต่อ ๆ กัน 
ส่วนใหญ่ลิเกจะจําเฉพาะเค้าโครงเรื่อง จากน้ันมาใส่รายละเอียดและคําร้องกันเองในตอนแสดง เพราะ
ปกติแล้วลิเกที่มีความสามารถในการแสดงจะจําเฉพาะเค้าโครงเรื่องที่ตนเองจะแสดงเท่าน้ัน ส่วน
รายละเอียดอ่ืน ๆ เช่น การร้อง การเจรจา หรือการแสดงบทบาทจะแสดงกันอย่างปัจจุบันทันด่วน หรือที่
เรียกกันว่า ด้น (คือด้นทั้งคําร้อง คําพูด และบทบาท) และเรื่องที่แสดงน้ันมีอยู่หลายเร่ืองที่ลิเกคณะต่าง ๆ 
นํามาแสดงเหมือนกัน โดยใช้ช่ือเรื่องเดียวกัน เช่น จักรพรรดิใจเพชร นํ้าตาเมีย แต่บางเร่ืองนํามาแสดง
โดยมีการเปลี่ยนแปลงช่ือเร่ืองไปบ้าง เช่นเรื่อง วิวาห์ยาพิษ บางคณะใช้ช่ือเร่ืองว่า รักต้องลา เร่ืองนารี
เสวยราชย์ บางคณะใช้ช่ือเรื่องว่า ราชานารี เรื่องใครเป็นจ้าว บางคณะใช้ช่ือเรื่องว่า ลูกเจ้าลูกโจร เรื่อง
กาหลงกรุง บางคณะใช้ช่ือว่า สุดท้ายที่กรุงเทพฯ เรื่อง   สาปสวรรค์ บางคร้ังใช้ว่า เหนือคําสาบานเร่ือง
วาสนา อัศนัย บางคณะใช้ช่ือเรื่องว่า สลับรักสลับร่าง  



๕๑ 

 
หรือ ยุพราชสามร่าง เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีการใช้ช่ือเรื่องตามละครโทรทัศน์ที่กําลังออกอากาศอยู่ใน
ช่วงเวลานั้นเพ่ือความทันสมัยตามกระแสความนิยมของประชาชน 

             ๑.๒ การขับร้องและเจรจา เป็นองค์ประกอบสําคัญอย่างหน่ึงของการแสดงลิเก               
ผู้แสดงลิเกได้ดีต้องมีความสามารถในการร้อง ซึ่งการร้องของลิเกมีลักษณะพิเศษคือ ต้องเปล่งเสียงดัง
เต็มที่ ทําให้มีเสียงค่อนข้างสูงกว่าปกติ ท่วงทํานองเพลงที่นํามาขับร้องมีหลายแบบ เช่น ร้องแบบละคร 
(ร้องให้จบก่อนแล้วป่ีพาทย์จึงจะรับ) ร้องเพลงสองช้ัน (ร้องคําหน่ึง แล้วให้ป่ีพาทย์รับท่อนหน่ึงสลับกันไป) 
ร้องเพลงด้นกลอนสด (เช่น เพลงหงส์ทอง เพลงรานิเกลิง ซึ่งอาจสลับการเจรจาบ้างก็ได้) การขับเสภา (ซึ่ง
ลิเกยังนํามาร้องประกอบการแสดงอยู่จนถึงปัจจุบัน) รวมถึงการร้องเพลงลูกทุ่งและเพลงตามสมัยนิยมซึ่ง
ลิเกนํามาขับร้องประกอบให้เหมาะสมกับเน้ือเรื่องในตอนที่แสดง การร้องเพลงทํานองต่าง ๆ เหล่าน้ีผู้ร้อง
ต้องมีการเอ้ือนและใช้ลูกคอเพ่ือให้เกิดความไพเราะ นอกจากน้ียังต้องอาศัยลักษณะเด่นเฉพาะตัวของผู้
ร้องคือ มีนํ้าเสียงไพเราะ ก้องกังวาน ซึ่งจะทําให้เกิดความประทับใจแก่ผู้ฟัง 
                       ส่ วนการ เจรจาของ ลิ เกก็ มี ลั กษณะพิ เศษ เ ช่น เ ดียวกับการร้ อ ง  กล่ าวคื อ                 
มักออกเสียงดังเต็มที่ พูดลากเสียงหรือเน้นคํามากกว่าพูดธรรมดาเพ่ือให้เกิดความชัดเจน นอกจากน้ีการ
ใช้นํ้าเสียงในการเจรจายังเป็นสิ่งที่แสดงออกตามบุคลิกลักษณะของตัวละครที่แสดงในเร่ือง เช่น   ผู้แสดง
เป็นนางเอกต้องมีนํ้าเสียงไพเราะ อ่อนหวาน น่าฟัง ผู้แสดงเป็นนางโกง หรือนางร้ายต้องใช้นํ้าเสียงที่ดัง
ก้อง แหลมสูง ฉอเลาะ ออดอ้อน ผู้แสดงเป็นตัวเจ้า หรือตัวพ่อมีเสียงนํ้าเสียงสุภาพ อ่อนโยน ส่วนบท
ผู้ร้ายหรือตัวโกง เวลาร้องก็ต้องให้ดังก้องกังวาน เกือบเป็นตะโกน พูดจาเอะอะโวยวาย สั้น ๆ ห้วน ๆ 
ย่ัวยวนให้โมโห แต่ก็ออกเสียงชัดถ้อยชัดคํา หรือผู้แสดงเป็นตัวตลกก็ใช้ถ้อยคําภาษาง่าย ๆ มีความตลก
ขบขัน สอดแทรกสํานวนคําพังเพย อุปมาอุปมัย รู้จักสอดแทรกสถานการณ์ปัจจุบันให้ทันสมัย สร้างความ
สนุกขบขันให้ผู้ชมตลอดเวลาที่ชมการแสดง สิ่งสําคัญคือ ไม่ใช้ถ้อยคําหยาบคาย 
           จากการสัมภาษณ์ศิลปินลิ เกและบุคคลผู้เ ก่ียวข้องได้แสดงความคิดเห็นในเรื่องการ                 
ขับร้องของลิเกไว้ดังน้ี 
 
                       ...ลิเกในอดีตจะร้องเพลงไทยเดิมได้มากและหลากหลาย นอกจากการร้อง

ทํานองรานิเกลิง ในปัจจุบันลิเกมีการนําบทเพลงลูกทุ่งที่มีทํานองและเน้ือร้องใกล้เคียง
กับเร่ืองราวมาร้องสอดแทรกในการแสดง ส่วนเพลงไทยเดิมประเภทสองช้ันแบบโบราณ
มักไม่ค่อยนิยมร้อง อาจเป็นเพราะความสามารถของผู้แสดงในปัจจุบันฝีมือยังไม่ถึง จึง
มักร้องรานิเกลิงเพียงอย่างเดียวก็สามารถแสดงด้านหน้าเวทีได้แล้ว 

                                              (วรรณา แก้วกว้าง, สัมภาษณ์, ๓ เมษายน ๒๕๕๔) 
 
           เพ็ญนภา ไกลเนตร นางเอกลิเกคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค กําลังอยู่ในระดับศึกษาระดับปริญญา
ตรีปีที่ ๒ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ห้องเรียนเครือข่ายวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี กล่าวถึงประโยชน์
ของการศึกษาในสาขาวิชาเอกคีตศิลป์หรือขับร้องเพลงไทยซึ่งนํามาใช้ในการแสดงลิเกว่า 
 



๕๒ 

 
                       ...ในฐานะที่ตนเองเรียนขับร้องเพลงไทย ก็นับว่าได้เปรียบในเร่ืองของการขับ

ร้องที่สามารถนํามาประยุกต์ใช้กับการแสดงลิเกได้เป็นอย่างดี เพลงที่ใช้ในการแสดงลิเก
น้ันไม่ใช่จะขับร้องเฉพาะ รานิเกลิง อย่างเดียว ยังมีเพลงสองช้ัน เพลงช้ันเดียว อ่ืน ๆ 
อีกหลายเพลงที่ลิเกนิยมร้องมาแต่ด้ังเดิม เพียงแต่ยุคปัจจุบันไม่ค่อยได้นํามาร้องกัน
เท่าน้ัน สําหรับตัวเองก็ได้นําเพลงทํานองต่าง ๆ มาร้องให้หลากหลายมากขึ้น ถือว่าเป็น
การอนุรักษ์ของเดิมที่มีอยู่ให้คงไว้ และนําเพลงทํานองใหม่ ๆ จากโขน ละคร มาร้อง
บ้างเพ่ือสร้างความน่าสนใจในการแสดงให้มากข้ึน บางคนอาจจะมองว่าการร้องเพลง
ไทยทํานองต่าง ๆ ทําให้การแสดงช้า ยึดยาด ซึ่งไม่เป็นความจริง เพราะเพลงไทยน้ันถ้า
เป็นสองช้ันและช้ันเดียวก็ไม่ช้า ฟังดูสนุกสนานดีเสียอีก นอกจากการร้องแล้ว การ
เจรจา ตนเองก็ให้ความสําคัญ คือออกเสียงให้ถูกต้องชัดเจนตามท่ีได้รับการฝึกฝนมา
จากครูอาจารย์ แต่นํ้าเสียงน้ันค่อนข้างจะช้ากว่าพูดปกติสักหน่อย ซึ่งบางคนฟังดูว่า
เหมือนเป็นการดัดเสียง แต่คําพูดของตัวละคร     ในเรื่องลิเกน้ัน บางเรื่องเป็นเร่ืองสมัย
เก่า ก็ต้องพูดออกสําเนียงสมัยเก่า อย่างที่เราดูในละครย้อนยุคน่ันเอง 

                                             (เพ็ญนภา ไกลเนตร, สัมภาษณ์, ๓ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
           คมคาย แสงศักด์ิ พระเอกวัยรุ่นประจําคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค กล่าวถึงการพัฒนาด้านการร้อง
ของตนเองว่า  
                        …เน่ืองจากผมจบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี และปัจจุบันกําลัง

ศึกษาระดับปริญญาตรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จึงได้เล่าเรียนด้านการแสดงโขน 
ละคร ในด้านการร้องผมได้นํามาพัฒนาโดยนําเอาเพลงแปลก ๆ ที่ลิเกส่วนใหญ่ ไม่ร้อง
นํามาร้อง เพลงเหล่าน้ันก็นํามาจากที่ผมได้ศึกษาน่ันเอง และเราก็ต้องพัฒนาไปเรื่อย ๆ 
หาจุดเด่นของเราให้ได้ 

                                             (คมคาย แสงศักด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
                สายชล เคียงจัง ผู้แสดงเป็นตัวโกงลิเกคณะพรเทพ พรทวี กล่าวถึงลักษณะการร้อง และการ
เจรจาของตัวโกงว่า  
                        ...ส่วนใหญ่ก็จะร้อง รานิเกลิงในการดําเนินเรื่องซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของลิเกแล้ว

ก็มีเพลงไทยเดิมในอัตราจังหวะสองช้ัน และช้ันเดียวมาประกอบในอิริยาบถต่าง ๆ เช่น 
จะไป จะมา โศกเศร้า หรือดีใจ เป็นต้น นอกจากนี้ก็ได้นําเพลงลูกทุ่ง เข้ามาร่วมด้วย
เพ่ือสร้างสีสัน ความสนุกสนานเพลิดเพลินในบางช่วงบางตอนของการแสดง ความจริง
บทบาทตัวโกงก็ไม่ใช้จะโหดเห้ียม เกร้ียวกราดอะไรมากนัก จะออกแนวตลก ๆ ด้วยซ้ํา
ไป ส่วนการเจรจาก็เสียงดังฟังชัด ใช้คําพูดที่น่าเกรงขาม การแสดงสีหน้าก็ต้องให้ดูดุ
ร้ายสักหน่อย 

                                                  (สายชล เคียงจัง, สัมภาษณ์, ๑๙ ธันวาคม ๒๕๕๓) 



๕๓ 

 
                       จากตัวอย่างข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการร้องและเจรจาของผู้แสดง สามารถกล่าวได้ว่า ลิเก
ยังให้ความสําคัญของการร้องที่เป็นเอกลักษณ์ของลิเกคือ รานิเกลิง และยังคงอนุรักษ์แบบแผนการร้อง
แบบด้ังเดิมคือ เพลงสองช้ันและเพลงช้ันเดียว รวมถึงการนําเพลงลูกทุ่งมาร้อง สอดแทรกด้วยเพ่ือเปลี่ยน
บรรยากาศ สร้างความสนุกสนานเพลิดเพลินให้แก่ผู้ชม ศิลปินลิเกในปัจจุบันได้รับการถ่ายทอดความรู้
ด้านการขับร้องเพลงไทยจากสถานศึกษาที่สารถนํามาประยุกต์ใช้กับการแสดงลิเกได้เป็นอย่างดี จึงทําให้
การร้องประกอบการแสดงลิเกมีความหลากหลายมากขึ้น 

        ๑.๓ การใช้คําไพเราะสละสลวย ภาษาในการแสดงลิเกมีทั้งภาษาร้อยแก้ว คือ ส่วนที่เป็น
บทพูดหรือเจรจาและร้อยกรอง คือส่วนที่เป็นคําร้อง การใช้ถ้อยคําในบทพูดและบทร้องของลิเกมีลักษณะ
เด่นอยู่ที่การเลือกสรรคําใช้ได้อย่างไพเราะ สละสลวย ถึงแม้จะใช้คําธรรมดาท่ีไม่ใช่ศัพท์สูง แต่ก็สามารถ
ร้อยเรียงให้มีสัมผัสคล้องจอง มีการเล่นคําเล่นเสียง มีลีลาจังหวะและท่วงทํานอง และมักเป็นการเจรจา
โต้ตอบกันระหว่างบุคคลสองฝ่ายหรือมากกว่าสองฝ่าย 

        ตัวอย่างการใช้คําไพเราะสละสลวยในบทร้องโต้ตอบระหว่างพระเอกกับนางเอก 
(ชาย)                        ก่อนเอ่ยคําอําลา                   บรรยายภาษาความรัก  
                   เหมือนถูกศรเสียบปัก                         ทําให้ความรักอ่อนเปลี้ย 
                   เมื่อวานยังหวานสวาท                         เสียแรงที่วาดรักไว้  
                   ต้องจากลาแสนอาลัย                          มายืนใจหายละเห่ีย 
                   อยากฝากปากฝากจมูก                        ไว้ใต้ฟูกใต้หมอน  
                   อยากฝากหัวใจซุกซ่อน                        แทนอนุสรณ์สั่งเสีย  
                   พ่ีอยากฝากแขนไว้แทนเจ้าของ               เอาไว้ให้น้องเคล้าเคลีย 
(หญิง)                     ช่างหวานล้ําคําอําลา                  มายืนนํ้าตาร่วงไหล  
                    สุดหักห้ามไม่ร้องไห้                            แต่ห้ามไม่ได้ใจเสีย 
                    เสมือนนํ้าตาไหลร่วง                           เสมือนดังทรวงจะแหลก  
                    จงเก็บหัวใจไว้แต่แรก                          พ่ีอย่าไปแจกเฉลี่ย  
                    อย่าเอาหัวใจไปขายค้า                         จงเก็บเอามาฝากเมีย 
(ชาย)                      โอ้แสนเอ๋ยแสนอ้อน                   อย่าแสนงอนเกินงาม  
                    พ่ีทําเพ่ือชาติมาตุคาม                          ไม่ให้ใครข้ามใครเขี่ย 
                    หากใครจะขา้มจะเขี่ย                          จะถามใจเมยีที่คอย 
(หญิง)                    น้องขอถามใจพ่ีสักหน่อย              จะมีเมียน้อยไหมเน่ีย 
                    ไปเป็นนักรบอย่าคบชู้                          ไม่เป็นศัตรขูายชาติ 
                    ต่อใต้เบ้ืองยุคลบาท                             พ่ีเหมือนเป็นทาสเรือนเบ้ีย 
                    น้องกลัวลมืเมืองลืมเมีย                         จะลืมไปเสียที่มุ่ง 
(ชาย)                    พ่ีจะไมอ่อกไปนอกมุ้ง                    หาคนมายุ่งย้ัวเย้ีย 
(หญิง)            คนโน้นก็ทึ้งคนน้ีก็เถือ                           น้องกลัวไม่เหลือครบถ้วน 
(ชาย)             แต่เพ่ือประโยชน์บางส่วน                       เมียแม่ก็ควรจะเสีย  
                    อย่างน้อยก็เหลือปลายจมกู                     ที่เอามาถูกแก้มเมีย 

(เร่ืองบัลลังก์สะเทือน : คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค) 



๕๔ 

 
            คําร้องดังกล่าวมีความไพเราะด้วยการใช้คําสัมผัสเช่ือมโยงไปในแต่ละวรรค เช่น อําลา - ภาษา, 
ความรัก - เสียบปัก, ไว้ - อาลัย - ให้, เบ้ีย - เมีย - เสีย หรือเล่นคําที่มีเสียงพยัญชนะเดียวกัน เช่น “เมื่อ
วานยังหวานสวาท เสียแรงที่วาดรักไว้ ต้องจากลาแสนอาลัย มายืนใจหายละเหี่ย” หรืออีกตอนหน่ึง “โอ้
แสนเอ๋ยแสนอ้อน อย่าแสนงอนเกินงาม” และ “น้องกลัวลืมเมืองลืมเมีย จะลืมไปเสียที่มุ่ง” นอกจากน้ีมี
การใช้คําซ้อนเพื่อเสียง เช่น ซุกซ่อน สั่งเสีย เคล้าเคลีย ย้ัวเยีย ซึ่งคําเหล่าน้ีเป็นคําธรรมดาแต่เมื่อนํามา
ร้อยเรียงอยู่ในบทร้องลิเกแล้วก็ทําให้เกิดความไพเราะได้เป็นอย่างดี สิ่งที่ขาดไม่ได้สําหรับบทร้องก็คือ 
ต้องมีการใช้คําเปรียบเทียบที่คมคายอยู่เสมอ เช่น “เหมือนถูกศรเสียบปัก ทําให้ความรักอ่อนเปลี้ย” หรือ 
“เสมือนนํ้าตาไหลร่วง เสมือนดังทรวงจะแหลก” และ “พ่ีเหมือนเป็นทาสเรือนเบ้ีย”  
 

                 ๑.๔ การใช้คําราชาศัพท์ เป็นการใช้คําให้เหมาะสมกับบุคคลและกาลเทศะตามเน้ือเรื่องที่
แสดง เพราะเร่ืองที่นํามาแสดงลิเกส่วนใหญ่มักเป็นเร่ือง จักรๆ วงศ์ ๆ เช่นเดียวกับละครไทยในอดีต จึง
ต้องมีการใช้คําราชาศัพท์ด้วย ถึงแม้การใช้คําราชาศัพท์ของลิเกอาจจะไม่ถูกต้องตามแบบแผนนัก 
เน่ืองจากจําต่อ ๆ กันมาจากนักแสดงรุ่นเก่า หรือบางครั้งใช้ในลักษณะจงใจให้ตลกขบขันบ้าง ก็ไม่ถือว่า
เป็นข้อบกพร่อง มาถึงยุคปัจจุบันแม้เน้ือเรื่องที่ใช้แสดงลิเกจะเปลี่ยนไป โดยมักนิยมแต่งเร่ืองขึ้นใหม่ให้
เหมาะสมกับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อม แต่ก็ยังมีเรื่องเก่ียวกับพระมหากษัตริย์ เจ้าเมือง หรือเจ้านาย
ช้ันสูง ด้ังน้ันจึงยังคงมีการใช้คําราชาศัพท์ และคําสุภาพอยู่ในการแสดงลิเก ซึ่งมีข้อสังเกตว่าการใช้คํา
ราชาศัพท์ของลิเกในปัจจุบันผู้แสดงใช้อย่างระมัดระวังมากข้ึนกว่าลิเกรุ่นเก่า ๆ มีความถูกต้องเหมาะสม
ตามแบบแผนซึ่งเป็นคําพ้ืน ๆ ที่ไม่ยากเกินไปนัก ทั้งน้ีอาจเป็นเพราะศิลปินลิเกรุ่นใหม่มีการศึกษาในระดับ
ที่สูงขึ้น รวมทั้งมีสื่อเทคโนโลยีต่าง ๆ ที่ให้ความรู้ ความเข้าใจ และเป็นตัวอย่างการนําไปใช้อย่างถูกต้อง 
จึงทําให้การใช้ภาษาของผู้แสดงลิเกมีพัฒนาการที่ดีขึ้น เรื่องของการใช้คําราชาศัพท์น้ีนับว่าเป็นการรักษา
เอกลักษณ์และวัฒนธรรมทางภาษาที่น่าช่ืนชมอย่างหน่ึงของการแสดงลิเก 
 
            ตัวอย่างการใช้คําราชาศัพท์ในบทร้องประกอบการแสดงลิเก 
 
                         พระเป็นร่มเกล้าเหล่านิกร            ไม่เคยสั่นคลอนมั่นคง 
             เสรรีาชชาติดํารง                                   พระทัยมั่นคงสขุขี 
                         แม่นุชนาฏราชธิดา                     มีสุขหรรษาย่ิงนัก 
             เสด็จพ่ีก็ทรงรัก                                     ช่างสุขนักเราน้ี 
                                 (เร่ืองนํ้าตาเมีย : คณะพรเทพ พรทวี) 
 
 
 
 
 
 



๕๕ 

 
                          พระทรงฤทธ์ิอิศเรศ                  ผูป้กครองเขตปัญจรา 
             พรอ้มขุนนางวังหน้า                               มาร่วมปรึกษาหาเสียง 
                          พระจอมสุรางค์เกศรา                เป็นพระชายามียศ 
             พรอ้มราชธิดาและพระโอรส                      มาคอยฟังกฎไม่เก่ียง 
                                   (เร่ืองปาฏิหาริย์แห่งรัก : คณะพรเทพ พรทวี) 

 
 
  บทร้องข้างต้น มีคําราชาศัพท์ปรากฏใช้อยู่หลายคํา ได้แก่ พระทัย แปลว่า ใจ ราชธิดา แปลว่า 

ลูกสาว เสด็จพ่ี เป็นคําสรรพนามบุรุษที่สองใช้เรียกแทนตัวพ่ีชาย พระทรงฤทธ์ิ เป็นคําสรรพนามบุรุษที่
สองแทนตัวกษัตริย์ พระจอมสุรางค์ เป็นสรรพนามใช้เรียกพระมเหสี พระชายา แปลว่า ภรรยา พระโอรส 
แปลว่า ลูกชาย นับว่าสามารถใช้คําได้เหมาะสมกับบทบาทของตัวละครในเรื่องซึ่งกล่าวถึงกษัตริย์ 

        ๑.๕ การใช้สํานวนโวหาร 
                        การใช้สํานวนโวหารในงานประพันธ์ทั่ว ๆ ไปน้ันหมายถึง “การใช้ถ้อยคําอย่างมีช้ัน
เชิง เป็นการแสดงออกมาในทํานองต่าง ๆ กันโดยพยายามเลือกสรรถ้อยคําเพ่ือประพันธ์ความหมายให้
แจ่มแจ้ง” (ประสิทธ์ิ กาพย์กลอน. ๒๕๒๓, ๘๙) 
                        บทร้องลิเกเป็นงานประพันธ์ชนิดหน่ึงที่ต้องอาศัยการใช้ถ้อยคําอย่างมี ช้ันเชิง
เช่นเดียวกัน จุดสําคัญของการใช้ถ้อยคําอย่างมีช้ันเชิงคือจะต้องถ่ายทอดหรือแสดงออกมาได้อย่างแจ่ม
แจ้ง โดยทําให้ผู้ฟังมองเห็นภาพได้ชัดเจนมากท่ีสุดเท่าที่จะพึงทําได้ ลักษณะเช่นน้ีมีปรากฏอยู่ในบทร้อง
ของลิเกซึ่งแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาทางภาษาของคนไทยที่สร้างสรรค์ถ้อยคําขึ้นใช้ และน่ีเป็นลักษณะเด่น
ประการหน่ึงที่ทําให้ลิเกเป็นการแสดงที่ได้รับความนิยมจากประชาชน 
                        การใช้สํานวนโวหารท่ีทําให้เกิดภาพพจน์ หรือเรียกว่า โวหารเชิงภาพพจน์ มี
หลากหลายลักษณะ ในงานวิจัยน้ีขอกล่าวถึงเฉพาะการใช้ความเปรียบ ซึ่งประกอบด้วยอุปมาอุปไมย อุป
ลักษณ์ สัญลักษณ์ อธิพจน์ ซึ่งใช้มากที่สุดในบทร้องลิเก  
                        อุปมาอุปไมย (Simile) เป็นการกล่าวเปรียบเทียบสิ่งหน่ึงว่าเหมือนกับอีกสิ่งหน่ึง 
ด้วยการใช้คําว่า เหมือน เสมือน ดุจ ดัง ด่ัง เหมือนดัง เหมือนด่ัง เฉกเช่น เพียง ราวกับ เทียม ซึ่งทําให้
มองเห็นภาพชัดเจน ถ้อยคําที่กล่าวมีนํ้าหนักมากขึ้น เช่น หน้าขาวเหมือนไข่ปอก เสียงดังราวกับฟ้าผ่า 
เป็นต้น 
                        อุปลักษณ์ (Metaphor) คือการเปรียบสิ่งหน่ึงเป็นอีกสิ่งหน่ึง โดยใช้คําว่า เป็น คือ 
เท่า และคําที่นํามาเปรียบน้ันมีความหมายโดยนัย เช่น เธอเป็นดวงใจของฉัน รักคุณเท่าฟ้า 
                        สัญลักษณ์  (Symbol) หรือสิ่งแทน ต่างกับอุปลักษณ์ตรงที่ อุปลักษณ์ มีตัวเปรียบ 
แต่สัญลักษณ์กล่าวขึ้นอย่างกว้าง ๆ ทั่ว ๆ ไป  เป็นการกล่าวอย่างหน่ึงแต่ไปหมายถึงอีกสิ่งหนึ่ง  
 
 
 



๕๖ 

 
                        อธิพจน์ (Hyperbole) คือการกล่าวเกินจริง เพ่ือเน้นข้อความนั้นให้มีนํ้าหนักย่ิงขึ้น 
บางครั้งอาจใช้คํากล่าวน้อยกว่าจริง เรียกว่า อวพจน์ เป็นโวหารที่คนนิยมกล่าวกันเสมอ แม้ใน
ชีวิตประจําวันปกติก็ตาม เช่น คิดถึงเธอจนใจจะขาด นํ้าตาไหลแทบเป็นสายเลือด 
 
                        ตัวอย่างการใช้สํานวนโวหารที่เป็นความเปรียบ อุปมาอุปไมย อุปลักษณ์ สัญลักษณ์ 
อธิพจน์ ในบทร้องลิเกมีดังน้ี 
 
                               นํ้าตาแทบเดือดเป็นเลือดกระเด็น      ช่างปวดที่เส้นประสาท 
              สมองเบือนนัยน์ตาฝาด                                   เหมือนถูกเขาฟาดด้วยขวาน 
              เหมือนซ้ําด้วยโซ่ร้อยเส้น                                 เหมือนถูกประเคนด้วยแซ ่
              เหมือนไฟเผาที่เราเป็นแผล                               เมื่อรักฉนัแพ้ถูกผลาญ 
              มารู้ว่าเมียมีชู้                                               เหมือนเลี้ยงงูไม่เช่ือง 
              เหมือนทองบุบลูบกระเบ้ือง                              ช่างอายชาวเมืองชาวบ้าน 
              แมเ่มียงามช่างใจง่าย                                      หรือเรางมงายเกินโง่ 
              จึงสวมเขาเห็นเราเป็นโค                                  ฉันหมดทางโต้ต่อต้าน 
              เพราะความง่ีเง่าเขาจึงงอก                               เมียจึงหลอกใช้งาน 

(เร่ืองหงส์ฟ้ากาขาว : คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค) 
 

             บทร้องดังกล่าวมีการใช้คํากล่าวเกินจริงคือ “นํ้าตาแทบเดือดเป็นเลือดกระเด็น” มีการใช้คํา
เปรียบเทียบคือ “เหมือนถูกเขาฟาดด้วยขวาน เหมือนซ้ําด้วยโซ่ร้อยเส้น เหมือนถูกประเคนด้วยแซ่ 
เหมือนไฟเผาที่เราเป็นแผล” มีการใช้อุปลักษณ์และสัญลักษณ์ในข้อความว่า “สวมเขาเห็นเราเป็นโค” 
และคําว่า “เขาจึงงอก” คําว่า โค และ เขา มีความหมายถึง ความโง่เขลา ในบทน้ี ยังใช้สํานวนว่า “เลี้ยง
ไม่เช่ือง” ซึ่งหมายถึง เนรคุณ และสํานวน “เอาทองไปรู่กระเบ้ือง” (ทองบุบลูบกระเบ้ือง) หมายถึง 
โต้ตอบหรือทะเลาะกับคนพาลหรือมีฐานะตํ่ากว่า เป็นการไม่สมควร นับว่าบทร้องบทน้ีมีลักษณะการใช้
สํานวนโวหารท่ีโดดเด่นหลายประการ ตัวอย่างการใช้คําในลักษณะน้ียังมีอีก ดังน้ี 
 
                          จะเปรียบตัวพ่ีน้ีหนอ                     ก็เหมือนพ่อทัพมด 
           มาเจอนํ้าหวานตาลสด                                  อยากจะลิม้รสนํ้าหวาน 
           ถ้าแม่เป็นของหวานอาหารทิพย์                       พ่ีน้ีจะหยิบมาทาน 
                          ไม่ใช่นํ้าตาลอาหารมด                    เปรียบได้นํ้ากรดไร้กลิ่น 
           หากคิดจะกลืนด่ืมกิน                                    แค่เพียงปลายลิ้นก็สะท้าน 
            เรานี้หรือคือนํ้ากรด                                     หากแม่ทพัมดต้องการ 

(เร่ืองนักรบพ่ายรัก : คณะพรเทพ พรทวี) 
 



๕๗ 

 
                         สุนันทินีแน่นอน                            ตอนน้ีร้อนรอ้นหนาวหนาว 
            ทั้งสองเขาจ้องมองสาว                                 ช่างเหมือนรวงข้าวสีเขียว 
            เขาถือเคียวมาควง                                      หวังจะเกี่ยวรวงสุกปลั่ง 
            ทางโน้นก็หวังทางน้ีก็หวัง                              เขาคงจะต้ังใจเก่ียว 
            ต้นขา้วสุดขืนใจขื่นขม                                  กลัวไม่พ้นคมสองเคียว 

(เร่ืองนักรบพ่ายรัก : คณะพรเทพ พรทวี) 
 

 การใช้สํานวนโวหาร นับว่าเป็นลักษณะเด่นอีกอย่างหนึ่งของภูมิปัญญาทางภาษาในการแสดง
ลิเก ซึ่งเป็นการใช้ถ้อยคําที่ไม่ได้กล่าวอย่างตรงไปตรงมา แต่กล่าวเปรียบสิ่งหนึ่งว่าเหมือนอีกสิ่งหน่ึง กล่าว
เปรียบสิ่งหน่ึงว่าเป็นอีกสิ่งหน่ึง กล่าวถึงสิ่งหน่ึงในความหมายแทนสิ่งหน่ึง และกล่าวเกินจริง เพ่ือให้ผู้ฟัง
เกิดความรู้สึกประทับใจ เข้าใจ และเข้าถึงอารมณ์ของผู้กล่าวได้อย่างเต็มที่ และยังสามารถมองเห็นภาพ
ได้อย่างแจ่มชัดอีกด้วย  
                  ๑.๖ การใช้ถ้อยคําตลกขบขัน หรือที่เรียกว่า “มุกตลก” คือ การใช้คําพูด หรือคําร้องที่ทํา
ให้เกิดความสนุกสนาน เพลิดเพลิน เป็นการเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมให้ผ่อนคลายความตึงเครียด ซึ่งมัก
เป็นคําพูดหรือคําร้องของตัวตลก รวมถึงผู้แสดงคนอ่ืน ๆ แม้แต่พระเอก นางเอก หรือตัวโกงก็ยังมีคําพูดที่
เป็นมุขตลกอยู่ในการแสดงเสมอ  
            เฉิดฉันท์ ดอกแก้ว (๒๕๔๗ : ๖๙) กล่าวถึงการใช้คําตลกขบขันในลิเกลูกบทไว้ว่าการใช้คําตลก
โปกฮา ก็เพ่ือต้องการสร้างอารมณ์ขันและช่วยผ่อนคลายความตึงเครียดให้กับผู้ชมโดยเน้นคําที่เป็นภาษา
ชาวบ้าน และคําที่เข้าใจอยู่แล้ว ไม่ต้องแปลความอีก ลิเกมักใช้คําประเภทน้ีมาสร้างความตลกโปกฮา ทั้งน้ี
ผู้แต่งได้ใช้ความพยายามอย่างสูงเพ่ือสร้างคําให้ผู้ชมได้รับความบันเทิง สนุกสนานและเกิดอารมณ์ขันจาก
บทลิเกให้มากที่สุด ดังน้ันบทตลกจึงเป็นบทสําคัญบทหน่ึงที่ทําให้ลิเกลูกบทได้รับความนิยมจากประชาชน
มาจนทุกวันน้ี 
            พยนต์ แก้วใย ผู้แสดงเป็นตัวตลกคณะพรเทพ พรทวี กล่าวถึงลักษณะตัวตลกในการแสดงลิเกไว้ ดังน้ี 
 

                      ...คนดูลิเกทั้งเด็กและผู้ใหญ่เขาชอบดูตัวตลก เพราะทําให้เกิดความสนุกสนาน
เฮฮาผ่อนคลายความเครียดได้ จุดเด่นของตัวตลกอยู่ที่การแต่งกาย บทบาทการแสดง
และที่สําคัญคือการใช้คําพูด ต้องพยายามหามุกตลก พูดแล้วต้องให้ขํา ให้คนดูหัวเราะ
และไม่ใช้คําหยาบคาย 

                                                (พยนต์ แก้วใย, สัมภาษณ์, ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
 
           การใช้ถ้อยคําตลกขบขันของลิเกมีทั้งถ้อยคําที่เป็นบทพูดหรือเจรจาและบทร้อง แต่เท่าที่ผู้วิจัยได้
ศึกษาพบว่า ส่วนใหญ่จะอยู่ที่คําพูดของผู้แสดงมากกว่า เพราะการใช้คําตลกขบขันน้ีถือเป็นภูมิปัญญา
เฉพาะตัวของผู้แสดงที่อาจจะสร้างขึ้นจากความรู้ ความคิดของตนเอง หรืออาจจะได้ยินได้ฟังจากผู้อ่ืนแล้ว
จดจําสืบต่อกันมา ผู้แสดงตลกถือว่าเป็นผู้มีปฏิภาณไหวพริบในการใช้ภาษา เพราะนอกจากจะพูดได้อย่าง
แคล่วคล่อง ชัดเจน ไม่ติดขัด แล้วยังต้องหาวิธีพูดที่ทําให้ผู้ฟังเกิดความสนุกสนานได้ 



๕๘ 

 
            ๒. ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ 
                การรํา นับว่าเป็นลักษณะเด่นอย่างหน่ึงของการแสดงลิเกที่สร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมได้เป็น
อย่างดี แต่เดิมน้ันลิเกไม่มีการรํา ต่อมาได้นําแบบแผนการแสดงของละครมาใช้ จึงต้องมีการรํา
ประกอบด้วย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (๒๕๕๓ : ๓๖ - ๔๐) กล่าวถึงการรําของลิเกพอสรุปได้ว่า การแสดงลิเกใช้
กระบวนรําและท่ารําตามแบบแผนนาฏศิลป์ไทย โดยแบ่งเป็น ๓ ประเภท คือ รําเพลง รําใช้บทหรือรําตี
บท และรําชุด  

      รําเพลง คือ การรําในเพลงที่มีกําหนดท่ารําไว้ชัดเจน เช่น เพลงเสมอ ผู้แสดงพยายามรํา
เพลงเหล่าน้ีให้มีท่ารําและกระบวนรําใกล้เคียงกับแบบฉบับมาตรฐานให้มากที่สุด  

      รําใช้บท หรือรําตีบท คือ การรําประกอบคําร้องและคําเจรจา เป็นท่าที่นํามาจากละครรํา 
และเป็นท่าง่าย ๆ ๑๓ ท่า คือ ท่ารัก ท่าโศก ท่าโอด ท่าช้ี ท่าฟาดน้ิว ท่ามา ท่าไป ท่าตาย ท่าคู่ครอง ท่า
ช่วยเหลือ ท่าเคือง ท่าโกรธ และท่าป้อง ซึ่งเป็นท่าให้สัญญาณป่ีพาทย์หยุดบรรเลง 

      รําชุด คือ การรําที่ผู้แสดงลิเกลักจํามาจากท่ารําชุดต่าง ๆ ของกรมศิลปากร เช่น มโนห์รา
บูชายัญ ซัดชาตรี และพลายชุมพล แต่ผู้แสดงจําได้ไม่หมด จึงแต่งเติมจนแตกต่างไปจากเดิมมาก ท่ารํา
บางชุดเป็นท่ารําที่ลิเกคิดขึ้นเองมาแต่เดิม เช่น พม่ารําขวาน และขี่ม้ารําทวน จึงมีท่ารําต่างไปจากของ
กรมศิลปากรโดยสิ้นเชิง  
                การรําของลิเกต่างกับละคร กล่าวคือ ละครรําเป็นท่า แต่ลิเกรําเป็นที ซึ่งหมายความว่าการ
รําละครน้ันผู้รําจะรําเต็มต้ังแต่ท่าเริ่มต้นจนจบกระบวนท่าโดยสมบูรณ์ ส่วนการรําลิเกน้ันผู้แสดงจะรํา
เลียนแบบท่าของละคร แต่ไม่รําเต็มกระบวนรํามาตรฐาน เช่น ตัดทอนหรือลดท่ารําบางท่ารําให้เร็วขึ้น ลด
ความกรีดกราย ในขณะเดียวกันผู้แสดงลิเกตัวพระนิยมยกขาสูง และย่อเข่าตํ่ากว่าท่าของละครรํา อีกทั้ง
นิยมเอียงเอนไหล่ให้ดูอ่อนช้อยกว่าละคร  
                 เรื่องของกระบวนท่ารําประกอบการแสดงลิเกน้ี นิรมล เจริญหลาย (๒๕๔๗ : บทคัดย่อ) 
ศึกษากระบวนท่ารําของครูทองเจือ โสภิตศิลป์ ซึ่งเป็นศิลปินลิเกที่มีช่ือเสียงท่านหน่ึง ปัจจุบันเสียชีวิตแล้ว 
ครูทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นศิลปินลิเกที่อนุรักษ์กระบวนท่ารําที่รับสืบทอดมาจากศิลปินลิเกอาวุโสหลาย
ท่าน ได้แก่ กระบวนท่ารําเพลงเชิดตัวพระและตัวนาง ซึ่งถือได้ว่าเป็นกระบวนท่ารําที่มีความสําคัญ
สําหรับตัวแสดงที่เป็นกษัตริย์ใช้แสดงเป็นเพลงแรกเม่ือตัวละครขึ้นเวที กระบวนท่ารําเพลงเสมอตัวพระ
และตัวนาง เป็นกระบวนท่ารําที่มีความสําคัญเช่นเดียวกับเพลงเชิด แต่ใช้ประกอบการเดินทางใน
ระยะทางใกล้ กระบวนท่ารําเพลงโอด ตัวพระและตัวนาง ซึ่งมีลักษณะการรําที่เรียกว่า ดอกไม้ไหว เป็น
ลักษณะการรําสะดุ้งตัว ถือเป็นลักษณะเฉพาะที่สืบทอดจากครูเต็ก เสือสง่า กระบวนท่ารําไม้รบไทย หรือ
ไม้รบดาบ ๕ ไม้ กระบวนท่ารําไม้รบจีน หรือไม้รบทวน ๗ ไม้ ซึ่งพบว่ากระบวนท่ารําบางท่า ลิเกคณะ
อ่ืนๆ ยังคงใช้แสดงอยู่ ส่วนลักษณะการแสดงกระบวนท่ารําไม้รบไทยและไม้รบจีนของครูทองเจือ โสภิต
ศิลป์ จะแสดงต่อเน่ืองกันต้ังแต่ไม้รบที่หน่ึงถึงไม้รบสุดท้าย ในแต่ละไม้รบจะมีกระบวนท่ารําหลัก ๑ ท่าที่
แตกต่างกันในแต่ละไม้ และมีท่ารําเช่ือมที่เหมือนกันทุกไม้ ซึ่งกระบวนท่ารําเหล่าน้ีไม่พบในการแสดงลิเก
ในปัจจุบัน                
             การศึกษาดังกล่าว ทําให้ทราบถึงกระบวนท่ารําประกอบการแสดงลิเกของคนรุ่นเก่าว่ามี
กระบวนท่ารําที่เป็นแบบแผนอย่างไรบ้าง ซึ่งกระบวนท่ารําต่าง ๆ น้ัน ถือเป็นความรู้ความสามารถ เป็น
ทักษะที่เกิดจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านมา แล้วมีการปรับปรุง พัฒนาและ
ถ่ายทอดสืบต่อกัน เป็นภูมิปัญญาที่มีลักษณะเฉพาะ หรือมีเอกลักษณ์ในตัวเอง ซึ่งศิลปินลิเกรุ่นหลัง 



๕๙ 

 
อาจรักษาไว้ให้คงเอกลักษณ์เดิม หรืออาจมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสมกับสภาพสังคมปัจจุบันบ้าง
ก็ได้ 
             จากการเก็บข้อมูลคณะพรเทพ พรทวี คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค และคณะศรราม นํ้าเพชร 
พบว่ามีการใช้กระบวนท่ารําทั้ง ๓ ประเภท คือ รําเพลง รําใช้บทหรือตีบท และรําชุด ในขั้นตอนและ
โอกาสท่ีแตกต่างกันไป กล่าวคือ การรําเพลง ซึ่งมักจะใช้เพลงช้า เพลงเร็ว ในตอนรําถวายมือก่อนที่จะ
ออกแขกและเร่ิมแสดง เป็นการรําเพ่ือบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิในสถานที่ที่คณะลิเกไปแสดง โดยช้ีให้เห็นถึงความ
ต้ังใจ พร้อมเพรียง สวยงาม เป็นแบบแผน น่าเลื่อมใส การรําเพลงเสมอ ใช้ในโอกาสท่ีพระเอก หรือตัวเอก
ออกสู่หน้าเวทีเป็นครั้งแรก หรือฉากที่กษัตริย์เสด็จออกท้องพระโรง การรําเพลงเชิด ใช้รําเมื่อตัวเอกเข้า
โรง หรือรบกัน เพลงโอด ใช้เมื่อถึงบทโศกเศร้า เสียใจ เป็นต้น นอกจากน้ียังมีเพลงพิเศษประจําตัวของ
พระเอก เช่น พรเทพ พรทวี เมื่อออกแสดงในฉากแรกจะใช้เพลงบรรเลงประกอบการร่ายรําอย่างอ่อน
ช้อยสวยงามออกมาจากข้างเวทีสู่หน้าเวที แล้วรําไปข้ึนเตียง ซึ่งเป็นการรําที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ
พรเทพ พรทวี เพลงที่บรรเลงก็เป็นเพลงที่ใช้เฉพาะตอนรําออกน้ีเท่าน้ัน เมื่อขับร้องและเจรจาเข้าเน้ือ
เร่ืองแล้ว ก่อนจะเข้าโรงไปในฉากแรกน้ีก็บรรเลงเพลงเชิดและรําอย่างสวยงามอันเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว
อีกครั้งหน่ึง หลังจากน้ันฉากต่อ ๆ ไปก็ไม่เน้นการรําเพลงมากนัก 
             รําใช้บท หรือตีบท เป็นการรําที่ผู้แสดงส่วนใหญ่ใช้แทบทุกคนเมื่อออกสู่หน้าเวทีการแสดง 
โดยเฉพาะเมื่อร้องเพลงรานิเกลิง หรือเพลงใด ๆ ก็ตามขณะที่ร้องเพลงก็จะต้องรําตีบทไปตามเน้ือหาสาระ 
หรือถ้อยคําที่ขับร้องน้ันด้วยเสมอ หรือบางคร้ังเมื่อเจรจากันก็มีการแสดงท่าทางหรือตีบทประกอบด้วย 
             รําชุด เป็นการรําที่ลิเกส่วนใหญ่นํามาสอดแทรกอยู่ในการแสดงเพ่ือสร้างสีสันและเป็นจุดสนใจ
ให้แก่ผู้ชม เช่น รําม้า รําดาบ รําทวน รําตรวจพล รํากลองยาว รําสี่ภาค ระบําชวา ฟ้อนแพนของ
ภาคเหนือ และเซิ้งของภาคอีสาน เป็นต้น ลิเกบางคณะนํารําชุดมาแสดงในช่วงก่อนออกแขก เช่น คณะ
พรเทพ พรทวี ซึ่งปกติจะรําถวายมือด้วยเพลงช้า เพลงเร็ว แต่ก็ได้นํารําชุดต่าง ๆ มาสลับสับเปลี่ยนอยู่
เสมอ เช่น รํามโนราห์ รําสี่ภาค รําชุมนุมเผ่าไทย ระบํานพรัตน์ รําตารีกีปัส รํานารีศรีอิสาน หรือถ้าเป็น
งานศพก็จะรําพม่า มอญ ที่ใช้เคร่ืองแต่งกายชุดดํา เพ่ือให้เหมาะสมกับงาน เป็นต้น 
             อย่างไรก็ตาม แม้การแสดงลิเกจะเน้นด้านการร้อง การเจรจา การแสดงบทบาท และดําเนินไป
ตามเนื้อเรื่องอย่างสนุกสนานถูกใจผู้ชมก็ตาม แต่การรําก็ยังถือว่าเป็นส่วนหนึ่งที่เรียกร้องความสนใจจาก
ผู้ชมได้เป็นอย่างดี และมีข้อสังเกตว่าศิลปินลิเกที่รําสวยจะเป็นที่นิยมของผู้ชม เพราะการรําสร้างความ
เพลิดเพลินได้เป็นอย่างดี ดังน้ันการแสดงลิเกในปัจจุบันจึงยังคงรักษาการรําไว้เป็นแบบแผนของการแสดง 
             จากการสัมภาษณ์ศิลปินลิเกและบุคคลผู้เก่ียวข้องได้แสดงความคิดเห็นในเร่ืองการรําของลิเกไว้
ดังน้ี 
                         ...ภาษาทางการร่ายรําและภาษาในการทําบท ลิเกในอดีตมีความประณีตใน

กระบวนการร่ายรํามาก จะมีการรําในหน้าพาทย์ต่าง ๆ อย่างเหมาะสมกับการแสดง 
ถึงแม้ว่าจะมีคํากล่าวว่า ลิเกรําเป็นที การตีบททําได้อย่างเหมาะสมเฉียบขาด 

 



๖๐ 

 
            และชัดเจน ส่วนในปัจจุบันลิเกที่สามารถใช้ภาษานาฏศิลป์ได้ดีย่อมต้องมีภูมิรู้เดิมหรือไม่

ก็อาจได้ศึกษาจากศิลปะที่เป็นแบบแผนข้ึน ทั้งน้ีย่อมข้ึนอยู่กับความสามารถเฉพาะตัว
อีก เช่นกัน และพบว่าลิเกจะใช้น้อยมากโดยเฉพาะตัวแสดงที่ไม่ใช่ตัวเอก มักนิยมใช้
ท่าทางแบบสามัญธรรมดามากกว่า 

                                                    (วรรณา แก้วกว้าง, สัมภาษณ์, ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

             รพีพร รุ่งภิรมย์ นางเอกประจําคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ซึ่งได้รับรางวัลผู้แสดงนําฝ่ายหญิงยอด
เย่ียม (นางเอก) ในโครงการประกวดลิเกทองคํา ประจําปี พ.ศ. ๒๕๔๒ ของศูนย์สังคีตศิลป ธนาคาร
กรุงเทพ กล่าวถึงการรําของตนเองดังน้ี 
                    ...ได้รับการฝึกฝนเร่ืองการรํามาต้ังแต่เด็ก ๆ โดยสิบทอดจากแม่ พ่ีชาย และพ่ีสาว 

ต่อมามีโอกาสร่วมแสดงกับคณะของครูบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ ท่านได้
แนะนํา สั่งสอนสิ่งต่าง ๆ ทําให้ได้รับความรู้และประสบการณ์มากขึ้น โดยเฉพาะในด้าน
การรํา สําหรับการแสดงของคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ปัจจุบันน้ี  ที่ได้รับความนิยมจาก
ประชาชนก็เพราะเรายังอนุรักษ์การรําที่เป็นแบบแผนของลิเกเอาไว้ ผู้แสดงทุกคนมี
ความสามารถด้านการรําเป็นอย่างดี การรําถวายมือก่อนออกแขกเราใช้เพลงช้า เพลง
เร็วเป็นหลัก ส่วนในเรื่องที่แสดงก็มีรําตีบทประกอบการร้องกลอน และรําเพลงต่าง ๆ  
ซึ่งผู้ชมส่วนใหญ่บอกว่าชอบดู การรําของผู้แสดงแต่ละคนด้วย เพราะดูแล้วเพลิดเพลิน 
สบายใจ 

                                                    (รพีพร รุ่งภิรมย์, สัมภาษณ์, ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

             สุภาพันธ์ ไตรหาญ นางเอกประจําคณะพรเทพ พรทวี จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจาก
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กล่าวถึงการรําดังน้ี 
                       ...การรําถือว่าเป็นสิ่งสําคัญอย่างหน่ึงของการแสดงลิเก โดยส่วนตัวแล้วก็มี

โอกาสได้นําการรําที่เป็นแบบแผนตามที่ได้ศึกษาน้ันมาใช้กับการแสดงลิเกได้มากทีเดียว 
ทั้งรําถวายมือ และรําเบ็ดเตล็ดชุดต่าง ๆ รวมท้ังการรําประกอบการแสดงเช่น เวลาออก
หน้าฉาก หรือจะเข้าฉากก็ต้องรํา เวลาร้องกลอนลิเกก็ตีบทตามคําร้องด้วยภาษา
นาฏศิลป์ หรือเวลาแสดงบทรัก บทโศกก็ต้องแสดงท่าตามบทบาทน้ัน ๆ ถึงแม้ในการ
แสดงลิเกจะรําไม่มากเท่าละคร แต่ทุกครั้งที่รําก็ยึดหลักการรําที่ถูกต้องอยู่เสมอ 

                                                (สุภาพันธ์ ไตรหาญ, สัมภาษณ์, ๒๐ มีนาคม ๒๕๕๔) 
                       ...ในส่วนของการแสดงน้ันได้นําการรํามาประกอบ ไม่ว่าจะเป็นรําเบิกโรง (รํา

ถวายมือ) หรือในท้องเร่ืองที่แสดง เช่นเพลงเสมอ เพลงเชิด และทุกครั้งที่ร้อง    ก็ต้องตี
บทไปตามคําร้อง ในบทร้องเพลงเกี้ยวของพระเอกนางเอกก็ต้องแสดงท่าทางหรือ
บทบาทไปตามคําร้องของเพลงด้วย ซึ่งการรําในลักษณะต่าง ๆ น้ี ก็ได้นําความรู้จาก
การเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองมาใช้กับการแสดงลิเกได้เป็นอย่างดี 

                                             (พรพรรณ วัฒน์วรกิจ, สัมภาษณ์. ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๓) 



๖๑ 

 
                       … การรําน้ัน ผมได้นําความรู้จากการเรียนในสาขานาฏศิลป์โขนมาประยุกต์ใช้

ได้เป็นอย่างดี เน้นการรําที่ถูกต้องตามแบบมาตรฐาน มีความสวยงามอ่อนช้อย ซึ่งการ
เรียนของเราใช้อยู่ทุกวันอยู่แล้ว ก็นํามาพัฒนาในการแสดงลิเกด้วย ส่วนการแสดง
บทบาท หากเราพยายามตีบทให้แตก ทําความเข้าใจเร่ืองแล้วเข้าถึงบทเหล่าน้ันให้ได้ 
การแสดงลิเกของเราก็จะดีมาก  

                                                  (คมคาย แสงศักด์ิ, สัมภาษณ์, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
                       ...คณะศรราม นํ้าเพชร ยังคงอนุรักษ์การรําเอาไว้เพราะถือว่าเป็นส่วนสําคัญ

อย่างหน่ึงของลิเกที่จะขาดไม่ได้ สําหรับตนเองและน้องศรราม ได้รับการถ่ายทอดการรํา
มาจากคุณพ่อและคุณแม่ซึ่งเป็นศิลปินลิเก (พระเอกมนต์รัก เอนกลาภ และนางเอกดวง
แก้ว ลูกท่าเรือ) ได้ฝึกรํามาต้ังแต่เด็ก ๆ อย่างเป็นข้ันตอนจากท่ารําพ้ืนฐานเบ้ืองต้น 
เพลงช้าเพลงเร็ว จนถึงตีบทเป็นท่าทางประกอบการร้อง นอกจากนี้ก็มีการรําเป็นชุด
ต่าง ๆ ด้วย...” 

                                               (นํ้าเพชร เอนกลาภ, สัมภาษณ์, ๒๒ เมษายน ๒๕๕๔) 
 
                       ....เน่ืองจากสมัยน้ีการแสดงลิเกมีอุปกรณ์ที่ทันสมัยคือ ใช้ไมโครโฟนเพ่ือช่วย

ขยายเสียงในการแสดง จึงจําเป็นที่จะต้องใช้มือข้างใดข้างหนึ่งจับไมโครโฟน ทําให้การ
รําหรือการที่จะใช้ภาษานาฏศิลป์ในการตีบทหรือแสดงนั้นกระทําได้ไม่ถนัดนัก แต่ก็
พยายามทําอย่างดีที่สุดเพราะถือว่าการรําเป็นเอกลักษณ์อย่างหน่ึงของลิเกที่จะขาด
ไม่ได้ และก็ต้องรําให้ถูกต้องตามแบบอย่างที่ได้รับการฝึกฝนมา ซึ่งผู้ชมส่วนใหญ่ก็ชอบ
ดูการรําของลิเกด้วย...”  

                                                 (ภิรมย์พร มาระศรี, สัมภาษณ์, ๓๐ มีนาคม ๒๕๕๔) 
              เรื่องการที่ต้องใช้มือข้างหนึ่งถือไมโครโฟน จึงทําให้ลิเกรําไม่สะดวกนี้ นับว่าเป็นข้อสังเกตที่มี
เหตุผล ดังน้ันในปัจจุบันจะเห็นว่าลิเกหลายคณะโดยเฉพาะอย่างย่ิงหัวหน้าคณะหรือพระเอก นางเอกจะ
ใช้อุปกรณ์ขยายเสียงที่ ไม่ ต้องใช้มือถือที่ เรียกว่า  ไมโครโฟนไร้สาย  หรือไมค์ลอย  (Wireless 
Microphone) เพ่ือความสะดวกในการรําและตีบทประกอบการแสดง แต่อุปกรณ์ดังกล่าวมีราคามาก
พอสมควร จึงไม่สามารถจัดหามาใช้ได้ทุกคน และอุปกรณ์ดังกล่าวต้องใช้ติดกับร่างกายผู้แสดงในส่วน
ศีรษะและปากซึ่งอาจจะดูเกะกะในสายตาของผู้ชม 
              จากข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการรําของศิลปินลิเกหลายคนดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าในปัจจุบันลิเก
ยังคงรักษาเอกลักษณ์การรําประกอบการแสดงไว้เป็นแบบแผน โดยได้รับการฝึกฝน สืบทอดมาจากศิลปิน
ลิเกรุ่นเก่า ส่วนนักแสดงรุ่นใหม่วัยหนุ่มสาวและวัยรุ่นก็สืบทอดการรํามาจากรุ่นพ่อแม่ รวมทั้งปัจจุบันน้ี
ลูกหลานลิเกส่วนหน่ึงได้รับการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป หรือสถาบันการศึกษาอื่น ๆ ที่จัดการเรียน
การสอนด้านนาฏศิลป์จึงทําให้ลิเกรุ่นใหม่มีความสามารถในการรําได้อย่างสวยงาม และถูกต้องตามแบบ
แผนซึ่งสามารถนํามาประยุกต์ใช้ในการแสดงลิเกได้เป็นอย่างดี 



๖๒ 

 

                               
 
 

ภาพที่ ๑  การรําของพระเอก 
                           ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู และ www.chalermchai.co.nr/                    
 
 
 

                                          
                
 

ภาพที่ ๒  การรําของนางเอก 
                                      ที่มา : www.chalermchai.co.nr/          
          
 
 



๖๓ 

 
 
 

                                              

                                           
 

 
            ภาพที่ ๓  การรําคูข่องพระเอก นางเอก 

                           ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู และ www.chalermchai.co.nr/                    
 
 

 
 

 



๖๔ 

 

                        
 
 

             ภาพท่ี ๔  การรําดาบขี่ม้าของพระเอก 
                                               ที่มา : www.likaysaim.com 
 
 

                          
 
 

                 ภาพที่ ๕  การรําทวนข่ีม้าของพระเอก 
                                                ทีม่า : www.chalermchai.co.nr/                    

 
                          



๖๕ 

 
 
 

                           

                           

             
 
 

    ภาพที่ ๖  รําชุดหน้าเวทีก่อนออกแขก 
                                            ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                   
  



๖๖ 

 
            ๓. ภูมิปัญญาด้านเพลงและดนตรี 
                ๓.๑ เพลงที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงลิเก  
                      สุรพล  วิรุฬห์รักษ์. (๒๕๒๒ หน้า ๑๖๗ – ๑๗๑) ได้แบ่งเพลงที่ใช้ในการแสดงลิเก
ออกเป็น ๓ ประเภทตามลักษณะการใช้คือ เพลงตามจารีต เพลงตามบท และเพลงตามใจ พอสรุปได้ดังน้ี  
                      เพลงตามจารีต คือ เพลงท่ีใช้เป็นแบบแผนในลิเกซึ่งถ่ายแบบมาจากละครรํา และลิเก
นิยมใช้เป็นมาตรฐานไป เพลงเหล่าน้ีได้แก่ เพลงโหมโรง เพลงออกแขก เพลงร้องด้น และเพลงกิริยา 
                      เพลงตามบท ได้แก่เพลงร้องอันเป็นเพลงไทยเดิมในอัตราช้ันเดียวหรือสองช้ัน ใช้ร้องส่ง
บทโศก บทรัก บทโกรธ และบทอ่ืน ๆ เช่น บทโศกนิยมใช้เพลง พญาโศก ลาวครวญ สังขารา เสภา เกริ่น
ลาว สดายง ธรณีกรรแสง ดาวทอง บทรักนิยมใช้เพลงรานิเกลิง มะลิซ้อน กล่อมนารี สาลิกาแก้ว บทดีใจ
นิยมใช้เพลงสองไม้ รานิเกลิง เขมรไล่ควาย ต้นวรเชษฐ์ บทโกรธนิยมใช้เพลงรานิเกลิง หงส์ทอง สองไม้ 
นาคราช 
                      เพลงตามใจ คือเพลงที่ลิเกหรือผู้บรรเลงป่ีพาทย์นํามาใช้ตามใจชอบด้วยเหตุผลต่าง ๆ 
เช่น บรรเลงแทรกในชุดโหมโรง บรรเลงเสริมท้ายเพลงชุดโหมโรง บรรเลงเพลงออกของตัวลิเก บรรเลงรับ
เพลงรานิเกลิง บรรเลงประกอบร้องส่งหน้าเตียง เป็นต้น 
                      อย่างไรก็ตาม หากแบ่งประเภทของเพลงตามลักษณะการบรรเลงแล้ว สามารถแบ่งได้
เป็น ๒ ลักษณะคือ เพลงบรรเลงล้วน และเพลงบรรเลงประกอบการขับร้อง 
                      เพลงบรรเลงล้วน คือเพลงที่ใช้ในการโหมโรง การรําถวายมือ การรําออก รําเข้าขณะ
แสดง รวมท้ังเพลงประกอบเหตุการณ์ตามเน้ือเรื่อง 
                      เพลงบรรเลงประกอบการขับร้อง คือเพลงที่ใช้ในการขับร้องขณะออกแขกขับร้องขณะ
แสดง และขับร้องเพ่ืออําลาผู้ชมเมื่อจบการแสดง เพลงที่บรรเลงประกอบการขับร้องออกแขกใช้เพลง
สําเนียงแขกที่เป็นเพลงเฉพาะของลิเกแต่ละคณะ ส่วนเพลงที่บรรเลงประกอบการขับร้องน้ันมีหลาย
ท่วงทํานอง ได้แก่ เพลงรานิเกลิง ใช้ประกอบการขับร้องบรรยายตัวผู้แสดงเมื่อออกมาในฉากแรก ๆ หรือ
ใช้ร้องดําเนินเรื่อง เพลงหงส์ทอง เพลงสองไม้ ใช้ร้องเมื่อออกเดินทางนอกจากน้ียังนําทํานองเพลงไทยสอง
ช้ัน และช้ันเดียวมาร้องประกอบการแสดง เช่น พระเอกนางเอกเก้ียวกันใช้เพลงมะลิซ้อน เพลงกล่อมนารี 
เพลงสาลิกาแก้ว เพลงลาวสวยรวย เพลงกระต่ายเต้น เพลงเง้ียว ถ้าบทโกรธก็ร้องเพลงนาคราช บทโศกใช้
เพลงลาวครวญ เป็นต้น 
                      เพลงที่ใช้ขับร้อง มีทั้งเพลงไทยช้ันเดียวหรือสองช้ันที่ใช้ในละคร และเพลงที่ใช้ในการ
ดําเนินเร่ืองของลิเกโดยเฉพาะ ซึ่งมีผู้คิดทํานองขึ้น เช่น เพลงหงส์ทอง สองไม้ รานิเกลิง เป็นต้น เพลงที่
เป็นสัญลักษณ์ของลิเกสืบมาเพลงหน่ึงคือเพลงรานิเกลิง เป็นทํานองเพลงที่ศิลปินลิเกมีช่ือคือ นายดอกดิน  
เสือสง่า (มีชีวิตระหว่าง พ.ศ. ๒๔๐๗ – ๒๔๗๗) แต่งขึ้นโดยดัดแปลงมาจากเพลงมอญครวญของลิเกบัน
ตน และนายหอมหวล  นาคศิริ (มีชีวิตระหว่าง พ.ศ. ๒๔๔๒ – ๒๕๒๑) ศิลปินลิเก   มีช่ืออีกท่านหน่ึงได้
คิดดัดแปลงวิธีร้องขึ้นใหม่ โดยเพลงรานิเกลิงเดิมน้ันร้องคําเดียวลงให้ป่ีพาทย์รับ  ใช้ในตอนเก้ียวพาราสี 
นายหอมหวล นาคศิริได้ใช้กลอนแบบลําตัดเข้าผสมทําให้ร้องด้นต่อไปได้ยาวแล้วจึงลงให้ป่ีพาทย์รับเสีย
ครั้งหน่ึงใช้ร้องบรรยายความได้มาก และเป็นที่นิยมร้องในการแสดงลิเก  สืบมา 



๖๗ 

 
                     การแสดงลิเกของทุกคณะในปัจจุบันนิยมขับร้องเพลงทํานองรานิเกลิงมากที่สุดเพราะ
ถือว่าเป็นเพลงสําคัญที่เป็นเอกลักษณ์ของลิเก นอกจากน้ียังนําเพลงไทยช้ันเดียว และสองช้ันมาขับร้อง
ประกอบการแสดงอยู่เสมอ ทั้งการแสดงสดหน้าเวทีตามงานต่าง ๆ และการแสดงบันทึกวีซีดีเผยแพร่ ทั้งน้ี
เพ่ือให้เหมาะสมกับบทบาทของการแสดง หรือเหตุการณ์ตามเน้ือเรื่อง นอกจากน้ียังเป็นการแสดงออกถึง
ความสามารถในการขับร้องของผู้แสดง อีกทั้งเป็นการอนุรักษ์ และสืบสานเพลงไทยให้คงอยู่คู่กับการ
แสดงลิเกซึ่งตามแบบแผนด้ังเดิมน้ันลิเกนําการขับร้องเพลงไทยช้ันเดียว และสองช้ันมาจากการแสดง
ละครรําของไทยนั่นเอง ตัวอย่างการนําเพลงไทยช้ันเดียว และเพลงไทยสองช้ันมาขับร้องประกอบการ
แสดงลิเกมีอยู่จํานวนมาก เช่น เพลงสองไม้ และเพลงหงส์ทอง ใช้ขับร้องประกอบการบรรยายชีวิตของตัว
ละครในเรื่อง การดําเนินเรื่อง หรือการออกเดินทาง เพลงมะลิซ้อน ใช้ขับร้องประกอบการแสดงในบทรัก 
เพลงแสนคํานึง ใช้ขับร้องประกอบการแสดงตอนตัวละครออกเดินทาง เพลงต้นเพลงฉิ่ง ใช้ขับร้อง
ประกอบการแสดงตอนบรรยายชีวิตของตัวละคร เพลงครวญหา ใช้ขับร้องประกอบการแสดงในบทเศร้า 
หรือบทครํ่าครวญ เพลงดาวทอง ใช้ขับร้องประกอบการแสดงในบทโศกเศร้า เสียใจ เป็นต้น 
           จากการสัมภาษณ์นักดนตรีประจําคณะลิเก ได้กล่าวถึงเพลงที่ใช้ประกอบการแสดงลิเกไว้ดังน้ี 
                         ...เพลงที่บรรเลงในการแสดงลิเกประกอบด้วยเพลงโหมโรง ซึ่งจะเริ่มบรรเลง

ตอนลิเกไหว้ครูก่อนการแสดง ก็ใช้เพลงในชุดโหมโรงเย็น ได้แก่ เพลงสาธุการ ตระโหม
โรง รัวสามลา เข้าม่าน ปฐม ลา เสมอ เชิดฉิ่ง เชิดกลอง กลม ชํานาญ กราวใน ต้นชุบ 
ลา ส่วนการรําถวายมือใช้เพลงช้า เพลงเร็ว หรือเพลงอ่ืนที่ผู้แสดงต้องการรํา เพราะการ
แสดงของคณะพรเทพ พรทวี ก่อนการออกแขกน้ัน บางงานก็รําถวายมือ เพลงช้า เพลง
เร็ว บางงานก็รําอย่างอ่ืนบ้างสลับสับเปลี่ยนไปตามความเหมาะสม เช่น รําสี่ภาค รํา
มโนราห์ หรือบางงานรําเพลงมอญ ดนตรีก็ต้องบรรเลงเพลงตามที่ผู้รู้กําหนดมา สําหรับ
เพลง  ที่ใช้ในการแสดงก็ต้องเป็นไปตามเน้ือเรื่อง ถ้าประกอบการร้องก็มี เพลงสองไม้ 
เพลงทองย่อน เพลงตลุ่มโปง เพลงหงส์ทอง เพลงมะลิซ้อน หรือบางฉากผู้แสดงร้อง
เพลงลูกทุ่ง หรือเพลงสมัยปัจจุบัน ดนตรีก็บรรเลงไปตามทํานองของเพลงน้ัน ๆ ส่วน
การออกฉาก หรือเข้าฉาก ใช้เพลงเสมอ เพลงเชิด ถ้าเป็นตอนโศกก็ใช้เพลงโอด ถ้ารบ
หรือว่ิงไล่ตามกันก็ใช้เพลงรัว หลักสําคัญในการบรรเลงก็คือต้องบรรเลงให้เข้าถึงอารมณ์
เพลง อารมณ์ของผู้แสดง เพ่ือให้ผู้ชมสามารถรับรู้ถึงอรรถรสของดนตรีและลิเกได้...” 

                                                   (สายชล สารีผล, สัมภาษณ์, ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
 
                 ๓.๒ ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงลิเก 
                      ดนตรี สําหรับการแสดงลิเกน้ันบรรเลงด้วยวงป่ีพาทย์ ๒ แบบ คือ วงป่ีพาทย์ไทย และ
วงป่ีพาทย์มอญซึ่งมีเครื่องดนตรีคล้ายคลึงกัน ต่างกันที่ตะโพนกับฆ้องวง ตะโพนมอญมีขนาดใหญ่กว่า
ตะโพนไทย ฆ้องวงมอญวางต้ังฉากกับพ้ืน ส่วนฆ้องวงไทยวางราบกับพ้ืน เคร่ืองดนตรีที่สําคัญ ได้แก่
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ป่ีใน ป่ีนอก ป่ีมอญ ป่ีชวา ขลุ่ย ฉิ่ง ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ 
กลองทัด ตะโพนไทย ตะโพนมอญ และเปิงมางคอก เคร่ืองดนตรีดังกล่าวของวงป่ีพาทย์ 
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แต่ละวงมีจํานวนต่างกัน เครื่องดนตรีที่สําคัญและจะขาดไม่ได้คือ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพนมอญ 
ตะโพนไทย และฉิ่งเน่ืองจากการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกมีอิสระอยู่มาก จึงไม่สามารถกําหนด
แน่นอนตายตัวได้ว่าเครื่องดนตรีใดใช้อย่างไร และวงปี่พาทย์แต่ละวงใช้เครื่องดนตรีชนิดใดบ้าง แต่
โดยทั่วไปแล้วเครื่องดนตรีในวงป่ีพาทย์ประกอบการแสดงลิเกมีหน้าที่ ดังที่ สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (๒๕๒๒ 
หน้า ๑๕๙ – ๑๖๐) กล่าวไว้ ดังน้ี 
                      ระนาดเอก เป็นเคร่ืองดนตรีหลักใช้บรรเลงตลอดเวลา คนตีระนาดต้องรู้ทางเพลง 
สามารถบรรเลงกับลิเกได้หมดไม่ว่าร้องเพลงอะไร 
                      ฆ้องวงใหญ่  บรรเลงทํานองหลักของเพลงนั้น ๆ 
                      ฆ้องวงเล็ก  ตีล้อและขัดฆ้องวงใหญ่ 
                      ระนาดทุ้ม  ตีล้อและขัดระนาดเอก 
                      ป่ีใน  ใช้เป่าประกอบเพลงสําเนียงไทย         
                      ป่ีมอญ  ใช้เป่าประกอบเพลงสําเนียงมอญ สําเนียงลาวและทางโศก ในกรณีที่ขาดป่ี
มอญจะใช้ป่ีในเป่าทางแหบแทน เพราะมีเสียงใกล้เคียงกัน ป่ีมอญบางคร้ังใช้เป่าประกอบเพลงลูกทุ่ง หรือ
เพลงสากล และใช้เด่ียวประกอบการเจรจาบทโศก 
                      ป่ีชวา  มีเสียงดังจ้าใช้เป่าประกอบเพลงสําเนียงแขก เพลงเชิด เพลงลูกทุ่งและเพลง
สากล และในกรณีที่ชายหญิงร้องโต้ตอบกัน 
                      ขลุ่ย ใช้เป่าประกอบการเจรจาบทโศก โดยมากเป็นการบรรเลงเด่ียว 
                      ฉิ่ง ฉาบเล็ก และฉาบใหญ่ เป็นเคร่ืองตีประกอบจังหวะ นอกจากนั้นฉาบใหญ่อาจใช้ตี
ประกอบการใช้ไม้ตะขาบ และการแสดงท่าตลกต่าง ๆ อีกด้วย เป็นการให้เสียงประกอบ หรือ Sound  Effects 
                       กลองทัด ใช้ตีประกอบเพลงโหมโรง เพลงสําเนียงไทยบางเพลง เช่น เสมอ โอด  เชิด 
และรัว นอกน้ันอาจตีประกอบเพลงสากล และเพลงลูกทุ่งเป็นคร้ังคราว 
                       ตะโพนไทย ใช้ตีประกอบเพลงสําเนียงไทยและสําเนียงแขก เพราะสามารถตีให้มี เสียง
เหมือนกลองแขกได้ 
                      ตะโพนมอญ ใช้ตีประกอบเพลงรานิเกลิง หงส์ทอง ซึ่งเป็นเพลงสัญลักษณ์ของลิเก และ
เพลงต่างภาษา ยกเว้นภาษาแขก นอกจากน้ียังใช้ตีประกอบเพลงลูกทุ่งและเพลงสากลได้ด้วย 
                       สําหรับเคร่ืองดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี คณะเฉลิม
ชัย มาลัยนาค และคณะศรราม นํ้าเพชร เป็นวงป่ีพาทย์มอญ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี ได้แก่ ระนาดเอก 
ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด เปิงมาง ป่ี ขลุ่ย ฉิ่งและฉาบเล็ก 
           จากการสัมภาษณ์นักวิชาการและนักดนตรีประจําคณะลิเก ได้กล่าวถึงดนตรีที่ใช้ประกอบการ
แสดงลิเกไว้ดังน้ี 
                      ...ดนตรีประกอบการแสดงลิเกนั้นเดิมเป็นวงป่ีพาทย์เครื่องไทย ประกอบด้วย

ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก กลองทัด ตะโพนไทย ป่ี ฉิ่ง ฉาบ ต่อมา
ระยะหลังจึงใช้ตะโพนมอญเสริม และเพ่ิมเครื่องมอญเป็นวงป่ีพาทย์มอญเข้าไปด้วยก็ถือ
ว่าเป็นการพัฒนาขึ้น เพราะถ้าใช้ป่ีพาทย์ไทยอย่างเดียว จะบรรเลงเพลง 



๖๙ 

 
            ได้ไม่หลากหลายนัก แต่ถ้าเป็นป่ีพาทย์มอญก็จะบรรเลงเพลงได้มากขึ้น ปัจจุบันน้ี ป่ี

พาทย์ลิเกพัฒนาข้ึนมาก บรรเลงเพลงได้หลากหลายรูปแบบ สมัยก่อนบรรเลงเพลงไม่
มากนัก แล้วต้องให้ลิเกร้องเสร็จถึงจะรับ แต่สมัยน้ีป่ีพาทย์เหน่ือยมาก รับภาระเยอะ 
ต้องบรรเลงตลอด คลอไปทุกบทบาทที่ลิเกแสดง แล้วก็ต้องนําให้ลิเกร้อง เป็นหลักให้
ลิเก จะร้องดีหรือไม่ดีก็อยู่ที่ดนตรีด้วย นับว่าป่ีพาทย์มีความสําคัญมากในการช่วย
ส่งเสริมลิเก ป่ีพาทย์จะต้องรู้เรื่องราวทุกบททุกตอนของการแสดง อย่างไรก็ตามในเมื่อ
ป่ีพาทย์ดีอยู่แล้วก็อยากจะให้ใส่ใจในเรื่องรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ แต่ว่าสําคัญน่ันก็
คือระบบเสียงต้องให้ได้ยินเสียงเคร่ืองดนตรีทุกช้ินที่บรรเลงอยู่ ลิเกจะดีไม่ดีอยู่ที่ดนตรี 
ดนตรีไพเราะได้ยินทุกเสียงครบ เหมือนเปิดแผ่นออกมาได้ยินทุกเสียงทั้งเสียงระนาด
เอกใส เสียงระนาดทุ้มก็เพราะ เสียงฆ้องก็ได้ยิน เสียงป่ีก็พอดี เสียงออกมาอย่างน้ีก็จะ
ทําให้ผู้ชมผู้ฟังรู้สึกรื่นหู ลิเกน่ีถ้าป่ีพาทย์ดีก็ร้องสบาย ปัจจุบันคณะลิเกเขาถึงต้องนําป่ี
พาทย์ของตนเองไปบรรเลง ถ้าเป็นคณะที่เขาพร้อมนะ คือเรียกว่า รู้หน้าพาทย์กัน 

                                               (ถาวร สดแสงจันทร์, สัมภาษณ์, ๓๑ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 
                         ...การบรรเลงในแต่ละเพลงของวงจะอาศัยความพร้อมเพรียงเป็นอย่างมาก 

ประกอบกับการใช้ไหวพริบในการบรรเลง เพราะการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดง
ลิเกไม่เหมือนบรรเลงตามงานทั่วไป จะต้องคอยสังเกตผู้แสดงในแต่ละฉาก และใช้เพลง
ให้เหมาะสม เมื่อก่อนน้ีวงดนตรีประกอบการแสดงมีเครื่องดนตรีน้อยกว่าน้ี การบรรเลง
ก็เรียบง่าย ไม่โลดโผน ปัจจุบันได้เพ่ิมเคร่ืองดนตรีมากช้ินข้ึน เช่น ตะโพนมอญ เปิงมาง
คอก การบรรเลงเพลงก็หลากหลายข้ึน 

                                                    (ปรีชา เช้ือน้อย, สัมภาษณ์, ๒ เมษายน ๒๕๕๔) 
 

                      ...ผมเป็นผู้เป่าป่ีประกอบการแสดงลิเก นอกจากจะเป่าไปพร้อมกับการบรรเลง
ของเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ แล้ว บางช่วงเวลาก็จะต้องบรรเลงเด๋ียว เช่น เวลาลิเกโศกก็
เป่าป่ีหรือขลุ่ยเป็นเพลงรําลองโศกไปเรื่อย ๆ ซึ่งก็ต้องใส่อารมณ์สุนทรีย์ สําเนียงป่ีต้อง
ให้อ่อนหวาน หรืออาจเป็นในลักษณะโหยหวนบ้างตามบทบาทของการแสดงท่ีดําเนิน
อยู่ แนวการบรรเลงของผมยึดรูปแบบโบราณเอาไว้ และมีการดัดแปลงผสมผสานให้
เหมาะสมกับการบรรเลงป่ีพาทย์ทั้งวง ผมถือว่าดนตรีมีความสําคัญต่อการแสดงลิเกมาก 
เป็นสิ่งคู่กันมาต้ังแต่โบราณ มีลิเกก็ต้องมี ป่ีพาทย์จะแยกจากกันไม่ได้ ขณะที่บรรเลงอยู่
ในการแสดงลิเกน้ันผมรวมทั้งนักดนตรีทุก ๆ คนมีความต้ังใจอย่างเต็มที่ และก็ภูมิใจที่มี
คนเห็นคุณค่าของดนตรีไทย เช่ือว่าคนที่มาดูลิเกน้ันเขาย่อมต้องการฟังเสียงดนตรีไทย
ด้วย เพราะฉะน้ันนักดนตรีทุกคนจึงใส่ใจต่อการบรรเลงในทุกช่วงเวลาต้ังแต่เริ่มต้นจน
จบการแสดงลิเก...” 

                                                    (สมชาย ลําเจียก, สัมภาษณ์, ๒ เมษายน ๒๕๕๔) 



๗๐ 

 
            จากความคิดเห็นของผู้มีประสบการณ์ด้านการบรรเลงดนตรีดังกล่าว ช้ีให้เห็นว่าเพลงและดนตรี
เป็นส่วนสําคัญที่สร้างความเป็นเอกลักษณ์ให้แก่การแสดงลิเก และเสริมสร้างความสนใจให้แก่ผู้ชมเป็น
อย่างมาก ผู้บรรเลงดนตรีที่มีพ้ืนฐานความรู้ ความสามารถ และมีประสบการณ์ด้านการบรรเลงได้อย่าง
เช่ียวชาญน้ัน ถือว่าเป็นผู้รักษาคุณค่าของความเป็นดนตรีไทย และเพลงไทยไว้อย่างมั่นคง ทั้งยังเป็นผู้มี
ส่วนช่วยพัฒนาโดยการประยุกต์วิธีการบรรเลง การเลือกใช้เพลงให้ทันสมัย เหมาะสมกับเวลา และโอกาส
ที่แสดงอีกด้วย  
 
 
 

        
 
 
              ภาพที่ ๗  รูปแบบการจัดวางวงป่ีพาทย์ประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี 
                                              ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๗๑ 

 
 
 

๗๑ 
 
 
 

                   
 
          ภาพที ่๘  รูปแบบการจัดวางวงป่ีพาทย์ประกอบการแสดงลิเกคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค 
                                             ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                  
            ๔. ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า 
                 ๔.๑ เคร่ืองแต่งกายของลิเก 
                      การแต่งกายที่สวยงามเป็นจุดสนใจ หรือแรงจูงใจที่สําคัญอย่างหน่ึงของการแสดงลิเก
เพราะค่านิยมของผู้ชมลิเกส่วนใหญ่ต่างก็มักดูผู้แสดงที่รูปร่างหน้าตา การแต่งตัว และการร้องการรําเป็น
หลัก เคร่ืองแต่งกายของลิเกแสดงถึงภูมิปัญญาด้านการออกแบบอย่างมีศิลปะ ได้แก่ การเลือกใช้ชนิดของ
ผ้าและสีสัน การใช้วัสดุอุปกรณ์ประดับตกแต่ง เช่น เลื่อม เพชร และคริสตัน การใช้ลวดลายซึ่งมักเป็น
ลายแบบไทย เช่น ลายกนก ลายเหลี่ยม ลายกลม รูปหัวใจ ฯลฯ 
                      เครื่องแต่งกายของลิเกมีลักษณะเฉพาะซึ่งต่างไปจากละครรํา เครื่องแต่งกายของผู้
แสดงชายมีแบบแผนที่ชัดเจนกว่าผู้แสดงหญิง เครื่องแต่งกายของลิเกแบ่งได้เป็น ๓ ประเภท คือ ชุดลิเก
ทรงเคร่ือง ชุดลิเกลูกบท และชุดลิเกเพชร 

                 ชุดลิเกทรงเคร่ือง เป็นรูปแบบการแต่งกายของลิเกแบบเดิมเมื่อเร่ิมมีลิเกในสมัยรัชกาล
ที่ ๕ โดยเลียนแบบการแต่งกายของข้าราชสํานักในยุคน้ัน กล่าวคือสวมชฎาที่เรียกว่า ปันจุเหร็ดยอด สวม
เสื้อเยียรบับ นุ่งผ้ายก สวมถุงเท้าขาว ใส่แพรสายสะพาย และมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงต่อมาบ้างจนถึง
ก่อนสงครามโลกครั้งที่ ๒ เมื่อวัสดุที่ใช้สร้างเคร่ืองแต่งกายลิเกที่ต้องนําเข้ามาจากต่างประเทศขาดแคลน 
ชุดลิเกทรงเคร่ืองก็หมดไป คงเหลือให้เห็นเฉพาะในการแสดงสาธิตเท่าน้ัน 



๗๒ 

 
                 ชุดลิเกลูกบท เป็นชุดเคร่ืองแต่งกายลําลองของคนไทยในสมัยก่อนสงครามโลกครั้งที่ ๒ 

นิยมแต่งในการแสดงเพลงพ้ืนบ้าน เมื่อวัสดุที่ใช้สร้างชุดลิเกทรงเคร่ืองขาดแคลน ผู้แสดงจึงหันมาแต่งกาย
แบบลําลองที่เรียกว่า ชุดลิเกลูกบท ชายสวมเสื้อคอกลม แขนสั้น นุ่งโจงกระเบนมีผ้าคาดพุง หญิงสวมเสื้อ
แขนกระบอก ห่มสไบ นุ่งโจงกระเบน หรือซิ่น 
                      ชุดลิเกเพชร เป็นชุดที่เกิดข้ึนหลังสงครามโลกคร้ังที่ ๒ โดยการนําเพชรซีกและแถบ
เพชรมาประดับเครื่องแต่งกายชุดลิเกลูกบท สวมเสื้อก๊ักทับเสื้อตัวเดิมให้ดูหรูหราข้ึน จากน้ันก็เพ่ิมความ
วิจิตรขึ้นจนกลายเป็นเคร่ืองเพชรแทบท้ังชุด สําหรับชุดของผู้แสดงหญิงมีแบบหลากหลาย แต่ไม่ประดับ
เพชรมากเท่าชุดของผู้แสดงชาย 
                      ชุดลิเกเพชรในปัจจุบันมีวิวัฒนาการมาตามยุค ตามสมัย ตามลําดับ กล่าวคือชุดลิเกชาย
ในยุคแรก ๆ นุ่งโจงกระเบน สวมเสื้อแขนสั้น มีเสื้อก๊ักทับ มีผ้าโพกศีรษะ เสียบขนนก มีโบติด มีต่างหูที่ใช้
เลื่อม ปัจจุบันประยุกต์เป็นชุดเพชรท้ังหมด ประกอบด้วยเสื้อคอกว้างแขนสั้น หรือแขนยาวแนบตัวปักเพชร
เทียม และคริสตันรูปแบบต่าง ๆ สนับเพลาหรือกางเกงรัดขายาวครึ่งน่องสีดําปักเพชรที่เชิง ผ้านุ่งสําเร็จรูป
ปักเพชรสวมทับกางเกง สวมถุงน่องสีขาว ส่วนเครื่องประดับทําด้วยเพชรเทียมและคริสตัน ประกอบด้วย 
เก้ียว (หัวมอญ) ดอกไม้เสียบข้าง ป่ิน สังเวียน (แถบเพชรคาดศีรษะในระดับหน้าผาก) ขนนก ต่างหู 
สร้อยคอ เข็มขัด แหวน กําไลมือ และกําไลเท้า ส่วนชุดลิเกหญิง มีหลากหลายรูปแบบ รูปทรงเป็นกระโปรง
ยาวท้ังแบบเข้ารูปและทรงบานฟูฟ่อง ทั้งแบบแขนสั้น แขนยาว และไม่มีแขน (ชุดเกาะอก) ประดับเพชร
เทียมหรือคริสตันที่คอ แขน และลําตัวให้สวยงาม ส่วนเครื่องประดับประกอบด้วย เกี้ยว กระบังหน้า 
ดอกไม้เพชร ป่ิน ต่างหู สร้อยคอ กําไลต้นแขนและปลายแขน ชุดลิเกมีราคาค่อนข้างแพง ชุดหน่ึงประมาณ
ห้าพันถึงหกพันบาท หรือบางชุดมีราคาต้ังแต่หน่ึงหมื่นบาทขึ้นไปจนถึงแสนบาทก็มี ชุดผู้ชายมีราคาแพง
กว่าชุดผู้หญิงเน่ืองจากมีขนาดใหญ่กว่า มีลวดลายที่วิจิตรงดงาม แล้วก็ใช้เพชรหรือคริสตันมากกว่า 
                      นอกจากชุดลิเกปกติซึ่งเป็นชุดเพชรแล้ว การแสดงลิเกยังมีการแต่งกายตามบทบาทของ
ตัวละครในเรื่อง เช่น แสดงบทบวชนาค ก็แต่งชุดขาวอย่างนาค แสดงบทพระสงฆ์ก็ห่มจีวรอย่างพระสงฆ์ 
แสดงบทตํารวจก็แต่งชุดตํารวจ หรือในบทที่พระเอกกับตัวตลกต้องปลอมตัวเป็นหญิงเพ่ือไปช่วยนางเอกก็
แต่งชุดสวยอย่างผู้หญิง หรือแต่งแนวตลกขบขัน ปลอมตัวเป็นชาวต่างชาติก็แต่งกายอย่างชาติน้ัน ๆ เช่น 
แขก จีน มอญ เป็นต้น 
            จากการสัมภาษณ์ศิลปินลิเกได้กล่าวถึงเคร่ืองแต่งกายของลิเกในปัจจุบันดังน้ี 
                        .. .ปัจจุบันมีการประยุกต์ด้านการแต่งกายให้ร่วมสมัยเข้ากับสมัยนิยม               

มีการดัดแปลงโดยการนําแบบชุดราตรี ชุดไทยประยุกต์มาดัดแปลงและเพิ่มลวดลาย
และความเป็นสีสันฉูดฉาด ความระยิบระยับเพ่ือแข่งกับแสงไฟด้านหน้าเวที 

                                                   (ภิรมย์พร มาระศรี, สัมภาษณ์, ๓๐ มีนาคม ๒๕๕๔) 
                        ...เมื่อตอนเป็นคณะศรรามนํ้าเพชรใหม่ ๆ พวกเด็ก ๆ เขายังเล็กอยู่ชุดก็ใส่

แบบง่าย ๆ ชุดเล็ก ๆ น่ารัก ไม่ต้องประดับตกแต่งอะไรมาก เรียกว่าใช้เครื่องประดับ
น้อย พอโตขึ้นชุดก็ต้องให้สวยงามสมบูรณ์แบบเหมือนชุดผู้ใหญ่ก็ต้องมีส่วนประกอบทุก
อย่างครบถ้วน ชุดก็ต้องมีลวดลาย มีสีสันสวยงามสดใส  มีลวดลายต่าง ๆ แล้วแต่ 



๗๓ 

 
            ช่างจะออกแบบ หรือบางทีเราก็ออกแบบให้ช่างเขาทํา ก็ต้องใช้เพชร หรือคริสตัน 

ประดับตกแต่งตามส่วนต่าง ๆ เช่น คอ แขน ลําตัว ซึ่งราคาเพชรกับคริสตันน้ันค่อนข้าง
แพง ปัจจุบันน้ีมีกระจกนํามาใช้ตกแต่งได้สวยงามเช่นกัน ก็ทําให้ประหยัดได้บ้าง อีก
อย่างคือคือปัจจุบันน้ีมีผ้าหลากหลายชนิดที่มีลักษณะเป็นมันงามแวววาว เมื่อนํามาตัด
ชุดเราก็ไม่ต้องประดับเพชรหรือคริสตันให้มากนัก เพราะผ้าสวยงามอยู่แล้ว สําหรับการ
ตัดชุดลิเกมีร้านประจําอยู่ที่กรุงเทพฯ ช่ือร้านเตียง รูปแบบของชุดก็มีหลากหลาย เรา
ออกแบบเองหรือให้ทางร้านออกแบบให้ก็ได้และที่ร้านเขาก็มีทั้งชุดสําเร็จรูป และที่วาด
ลวดลายไว้แล้วเรามาปักเพชรหรือคริสตันเอง ราคาชุดจะถูกจะแพงอยู่ที่จํานวนเพชร
หรือคริสตันที่นํามาประดับตกแต่ง ถ้าชุดไหนใช้เพชรใช้คริสตันมากก็แพง บางทีชุดเก่าก็
นํามาดัดแปลงบ้าง เช่น จากแขนยาวเป็นแขนสั้น หรือไม่มีแขน ถ้าชุดไหนเก่ามากก็แกะ
เพชรหรือคริสตันเอาไปติดที่ชุดใหม่ 

                                                  (แก้วใจ เอนกลาภ, สัมภาษณ์, ๖ เมษายน ๒๕๕๔) 
                    เครื่องแต่งกายของลิเกนับว่าเป็นจุดเด่นอย่างหน่ึงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว โดยเฉพาะ
อย่างย่ิงชุดลิเกในยุคปัจจุบันมีการออกแบบสร้างสรรค์ได้อย่างสวยงามทั้งในด้านลวดลายที่วิจิตรตระการ
ตา การประดับเพชร คริสตัน หรือกระจกที่ประณีตบรรจง รวมถึงการเลือกใช้สีและชนิดของผ้าได้อย่าง
เหมาะสม สวยงาม สิ่งเหล่าน้ีแสดงถึงภูมิปัญญาที่น่าช่ืนชมอย่างยิ่ง  
 
 

                             
                                  
 

          ภาพที ่๙  เครื่องแต่งกายลิเกทรงเคร่ือง 
                                                 ทีม่า : นายสมบูรณ์ แย้มสี  



๗๔ 

 
 

                                                         

                                                          
 

 

                               ภาพที่ ๑๐  เคร่ืองแต่งกายลิเกลูกบทชาย หญิงในอดีต 
                                                ทีม่า : นายสมบูรณ์ แย้มส ี                  

 
 
 
 
 



๗๕ 

 
 
 

                                            

                                             
 
 

      ภาพที่  ๑๑  เคร่ืองแต่งกายชุดเพชร ชาย หญิงในปัจจุบัน 
                           ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู และเว็บไซต์ลิเกศรราม นํ้าเพชร 
 
 
 
 
 

๗๖ 



๗๖ 

 
 

                  

                  

                  
                   
 

     ภาพที่ ๑๒  การแต่งกายตามบทบาทในเน้ือเร่ืองที่แสดง 
                                           ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                  

 
 



๗๗ 

 

                          

                               

                          
 
 

       ภาพที่ ๑๓  การแต่งกายของตัวตลก 
                           ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู และ www.chalermchai.co.nr/                    
  



๗๘ 

 
                ๔.๒ การแต่งหน้าของลิเก 
                      การแต่งหน้าของลิเกสามารถแสดงออกซึ่งภูมิปัญญาของผู้แสดงซึ่งส่วนใหญ่ต้อง
แต่งหน้าเอง รูปแบบของใบหน้าที่ตกแต่งออกมาแล้วจะเป็นอย่างไรน้ันข้ึนอยู่กับความต้ังใจของผู้แต่ง 
ปกติแล้วก็มักจะแต่งให้สวยงาม แต่บางโอกาสก็ต้องแต่งให้แตกต่างจากธรรมชาติของตนเอง เพ่ือให้
เหมาะสมกับบทบาทท่ีแสดง เช่น พระเอก นางเอกแต่งหน้าออกมาในแนวสวย อ่อนหวาน ตัวโกง ทั้งชาย
และหญิงก็ต้องแต่งให้ออกมาในแนวคมเข้ม ตัวตลกก็แต่งให้ออกมาแนวตลกขบขันเพ่ือเรียกเสียงหัวเราะ
ของผู้ชม เป็นต้น 
                      จากการที่ผู้วิจัยมีโอกาสได้สังเกตการแต่งหน้าของลิเก สามารถอธิบายข้ันตอนการ
แต่งหน้าของลิเกได้ดังน้ี 

๑. ทําความสะอาดใบหน้าแล้วทาด้วยรองพ้ืนสีครีมให้ทั่วใบหน้า แล้วใช้ฟองนํ้าเกลี่ย
ให้เนียนเรียบตลอดทั้งใบหน้าและลําคอ (บางคนใช้โลช่ันทาใบหน้าก่อนลงรองพ้ืนเพ่ือให้ผิวหน้าชุ่มช่ืน ไม่
แห้งเกินไป) 

๒. ทาแป้งฝุ่นสีเหลืองครีมทับรองพ้ืนอีกช้ันหน่ึง 
๓. ทาเปลือกตา ขอบตาบนและล่างด้วยสีฟ้า สีชมพู (หรือสีอ่ืนตามความเหมาะสม) 
๔. เขียนค้ิวด้วยสีแดง แล้วเขียนสีดําทับอีกคร้ัง ให้ได้รูปแบบและสัดส่วนตาม

ธรรมชาติของรูปคิ้ว 
๕. ทาแก้มสีชมพูต้ังแต่โหนกแก้มจนถึงพวงแก้ม 
๖. ทาคิ้วด้วยหมึกสีดําเข้มอีกครั้ง (ยาแขก) เขียนขอบตาบนและล่าง 
๗. ติดขนตาปลอมท่ีขอบตาบน 
๘. ทาปากด้วยสีชมพู สีแดง (หรือสีอ่ืนตามความเหมาะสม) 
๙. ทาลําตัวส่วนบน (หน้าอก คอ แขน หลัง ไหล่) ด้วยแป้งแข็งโดยใช้ฟองนํ้าชุบนํ้าให้

เปียก 
              สายชล เคียงจัง ผู้แสดงเป็นตัวโกงลิเกคณะพรเทพ พรทวี กล่าวถึงแนวการแต่งหน้าของ
ตนเองว่า  
 
                    ...เน้นสีสันที่คมชัด ไม่ว่าจะเป็นผัดหน้าขาว คิ้วคมเข้ม แก้มชมพู ปากแดง ใส่ขน

ตาให้ดูตาคมขึ้น ที่เน้นแต่งหน้าเข้มเพราะต้องอยู่หน้าเวทีที่มีแสงไฟส่องสว่างจ้า และชุด
ที่มีเพชรแพรวพราวเม่ือสะท้อนกับแสงไฟ ดังน้ันจึงต้องแต่งหน้าให้ดูโดดเด่นคนดูจึงจะ
เห็นได้อย่างชัดเจน...”  

                                                  (สายชล เคียงจัง, สัมภาษณ์, ๑๙ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
 

                     ...การแต่งหน้าของนางเอกมีลักษณะเหมือนกับการแต่งหน้าเจ้าสาว แต่เพ่ิมความ
เข้มของสีสัน เน้นความคมเข้มเพ่ือแข่งกับแสงไฟหน้าเวที 

                                                 (ภิรมย์พร มาระศรี, สัมภาษณ์, ๓๐ มีนาคม ๒๕๕๔) 



๗๙ 

 
            จะเห็นได้ว่าการแต่งหน้าของลิเกน้ัน เน้นความคมเข้มและสีสันที่สวยงามเพ่ือให้ผู้ชมมองเห็นได้
อย่างเด่นชัดเมื่อออกแสดงหน้าเวที และเนื่องจากปัจจุบันน้ีมีเครื่องสําอางให้เลือกใช้หลากหลายชนิด มี
วิทยาการด้านการแต่งหน้าที่ทันสมัยเผยแพร่ตามส่ือต่าง ๆ ดังน้ันศิลปินลิเกรุ่นใหม่จึงสามารถนําความรู้
เร่ืองการแต่งหน้ามาใช้กับตนเองได้เป็นอย่างดี 
 
 

 

             

             

             
 
 

   ภาพที่ ๑๔  แสดงขั้นตอนการแต่งหน้าของพระเอก 
                                           ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                 
 
 
 



๘๐ 

 
 

                         

                         

                         
 
  

    ภาพที่ ๑๕  รูปแบบใบหน้าพระเอก ก่อนและหลังการแต่งหน้า 
                                          ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                   

 
๘๑ 

 



๘๑ 

 
                                                                                                                    

                                                             

                          

                                                            
 
 

         ภาพที่ ๑๖  รูปแบบใบหน้านางเอก ก่อนและหลังการแต่งหน้า 
                            ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู และเว็บไซต์ลิเกศรราม นํ้าเพชร                    
 
 



๘๒ 

 
                        

                         
 

          ภาพที ่๑๗  รูปแบบใบหน้าตัวโกง ก่อนและหลังการแต่งหน้า 
                                             ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                     
 
 

                             

                             
 
                         ภาพที่ ๑๘  รูปแบบใบหน้าตัวตลก ก่อนและหลังการแต่งหน้า 
                                           ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                   
 



๘๓ 

 
          ๕. ภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและเสียง 
               ๕.๑ เวทีลิเก 
                    การแสดงลิเกแต่เดิมน้ันคณะลิเกไม่มีเวทีเป็นของตนเอง และไม่ต้องจัดหาเวที เน่ืองจาก
เจ้าภาพเป็นผู้จัดเตรียมโดยใช้สถานที่เป็นลานกว้าง ๆ กางเต็นท์ผืนใหญ่ หรือสร้างหลังคาเป็นเพิงหมา
แหงน (หลังคาปีกเดียวมีลักษณะเอียงลาด) พ้ืนปูด้วยฟางหนา ๆ แล้วปูเสื่อทับ มีฉากผ้าใบกั้นแบ่งส่วน
หน้ากับส่วนหลัง ส่วนหน้าเป็นส่วนการแสดง มีเตียงวางชิดผนังฉาก ส่วนหลังเป็นพ้ืนที่น่ังแต่งตัวของผู้
แสดง ต่อมาได้พัฒนาเป็นการปลูกสร้างโรงลิเกถาวรขึ้นตามวัด เน่ืองจากแต่ละวัดมักมีงานประจําทุกปี 
และมหรสพสําคัญของงานวัดก็คือลิเก ดังน้ันทางวัดจึงปลูกโรงลิเกไว้ ซึ่งสามารถสังเกตได้ว่าแทบทุกวัด
ต้องมีโรงลิเก แต่ปัจจุบันน้ีเหลือน้อยลง หรือแทบจะไม่มีแล้ว เน่ืองจากคณะลิเกมีเวทีของตนเองเพ่ือความ
สะดวกในการจัดการแสดงแต่ละครั้ง 
                    เวทีลิเกในยุคแรก ๆ หรือเวทีแบบเดิมน้ัน เป็นเวทีตืดดิน หรือยกพ้ืนเล็กน้อย ทําด้วยไม้ 
แบ่งพ้ืนที่เป็น ๓ ส่วนคือ เวทีแสดงด้านหน้า ซึ่งไม่มีหลังคา เวทีด้านหลังเป็นส่วนที่ใช้สําหรับเตรียมตัว
ก่อนออกแสดง เก็บสัมภาระต่าง ๆ และเป็นที่พักผ่อนของนักแสดงโดยมีหลังคาผ้าใบ และอีกส่วนหน่ึงเป็น
เวทีดนตรีอยู่ด้านหน้าทางขวามือของผู้แสดง โดยยกพ้ืนสูงกว่าเวทีแสดงเล็กน้อย เวทีลิเกมีขนาดตาม
มาตรฐานทั่วไปคือ กว้าง ๖ เมตร ลึก ๖ - ๘ เมตร มีฉากผ้าใบกั้นกลางสูง ๓.๕ เมตร เพ่ือแบ่งส่วนหน้า
เวทีและส่วนหลังเวที นอกจากน้ีหน้าเวทีแสดงมีเตียงต้ังกลางประชิดฉากเพ่ือเป็นที่น่ังของผู้แสดง ลักษณะ
ของเวทีแบบเดิมน้ียังคงใช้ต่อมาจนถึงปัจจุบัน แต่ได้มีการขยายขนาดให้กว้างมากข้ึนเป็นขนาดกว้าง ๑๐ 
– ๑๒ เมตร ลึก ๔ – ๕ เมตร สูง ๑ เมตร ส่วนประกอบโครงร่างของเวทีเป็นเหล็ก ส่วนพ้ืนเป็นไม้กระดาน 
            เฉลิมชัย มาลัยนาค หัวหน้าคณะลิเกได้กล่าวถึงเวทีของคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ที่ใช้อยู่ใน
ปัจจุบันน้ีว่า 
                        ...เป็นเวทีลอยฟ้าประกอบด้วยโครงเหล็ก และพื้นไม้ แบ่งพ้ืนที่เวทีแบ่ง

ออกเป็นสองส่วนโดยมีฉากก้ันกลาง ส่วนหลังเป็นที่สําหรับแต่งตัว วางสัมภาระ   ต่าง ๆ 
และเป็นที่พักของนักแสดง มีหลังคาผ้าใบ ด้านหน้าส่วนที่ใช้แสดงไม่มีหลังคา มีเวที
ดนตรีอยู่กึ่งกลางระหว่างหน้าเวทีกับหลังเวทีโดยต้ังขนานไปกับฉาก ยกพ้ืนสูงลดหลั่น
ตามลําดับ หน้าเวทีแสดงส่วนบนของฉากมีป้ายบอกชื่อคณะลิเกยาวตลอดหน้ากว้าง
ของเวที สองข้างเวทีมีหลืบไม้อัดสําหรับบังผู้แสดงเดินเข้าออก ตรงกลางเวทีติดผนังฉาก
มีเตียงสําหรับนักแสดงนั่ง ขอบเตียงและขอบเวทีมีผ้าจับจีบระบาย สีสันสดใส 
นอกจากน้ียังมีหลอดไฟฟ้า (สปอตไลท์) ติดต้ังที่ขอบเวทีด้านหน้าเพ่ือให้แสงสว่างเจิดจ้า 
ทําให้เกิดความสวยงาม ในขณะที่ลิเกแสดง เวทีลักษณะน้ีใช้พ้ืนที่มากกว่าเวทีทั่วไปที่มี
เวทีดนตรีอยู่ด้านข้าง แต่เมื่อสร้างมาอย่างน้ีต้ังแต่แรกก็อยากจะอนุรักษ์รูปแบบเวทีน้ีไว้ 
เพราะปัจจุบันน้ีไม่ค่อยมีแล้ว ข้อดีอย่างหน่ึงของเวทีแบบน้ีคือนักดนตรีมองเห็นผู้แสดง
ได้ชัดเจน จึงสามารถบรรเลงเพลงต่าง ๆ ได้สอดคล้องกับการแสดง นอกจากน้ียังทําให้
ผู้ชมมองเห็นการบรรเลงดนตรีไปด้วยในขณะที่ลิเกแสดงอยู่หน้าเวที  

                                              (เฉลิมชัย มาลัยนาค, สัมภาษณ์, ๒๒ มีนาคม ๒๕๕๔) 



๘๔ 

 
              ๕.๒ ฉากลิเก 
                   ฉาก เป็นส่วนประกอบสําคัญในการสร้างสีสัน และถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของการ
แสดงลิเก นอกจากใช้ประโยชน์เป็นเครื่องกั้นแบ่งส่วนของเวทีลิเกแล้ว ยังช่วยสร้างบรรยากาศให้การ
แสดงลิเกมีความสมจริงและน่าสนใจมากขึ้น 

          ฉากลิเกแต่เดิมน้ันเป็นฉากผ้าใบ เขียนสีเป็นภาพต่าง ๆ อย่างสวยงามสะดุดตา เช่นภาพ
ท้องพระโรง ปราสาทราชวัง วัดวาอาราม ธรรมชาติป่าเขาลําเนาไพร ต่อมาบางคณะทําด้วยไม้อัด ซึ่งมี
ความคงทนถาวรกว่า แต่ไม่สะดวกในการจัดเก็บ เพราะถ้าเป็นฉากผ้าใบสามารถม้วนหรือพับเก็บได้ แต่
ปัจจุบันเปล่ียนมาใช้ฉากไวนิล (vinyl) ที่พิมพ์ด้วยระบบคอมพิวเตอร์ ซึ่งมีลวดลายและสีสันที่สวยงาม
และทันสมัยมากขึ้น 

          สมพร แย้มสี ผู้จัดการคณะลิเกพรเทพ พรทวี กล่าวถึงเวทีและฉากลิเกว่า  
 

                    ...ในยุคแรกของการจัดต้ังคณะลิเก ประมาณปี ๒๕๓๗ สมัยน้ันตามวัด เขามีมีโรง
ลิเกอยู่ คณะลิเกไปก็ขึงฉากกั้นได้เลย ถ้าเป็นงานบ้าน หรือสถานที่ อ่ืน ที่ไม่ใช่วัด 
เจ้าภาพก็เตรียมจัดสถานที่ให้ เป็นเวทีช่ัวคราว พอเลิกงานแล้วเขาก็รื้อออก ต่อมาคณะ
ลิเกต้องจัดหาเวทีไปเองโดยว่าจ้างจากคนท่ีเขารับทําเวที ตอนหลังพอเรามีเวทีเป็นของ
เราเองก็สะดวกมากขึ้น ก็ใช้มาจนถึงทุกวันน้ี เวลามีงานท่ีไหนลูกน้องที่เป็นฝ่ายเวทีก็จะ
ขนอุปกรณ์ต่าง ๆ ไปติดต้ังให้เรียบร้อยก่อนทั้งเวที ฉาก แสง สี เสียง หลังจากน้ันคณะผู้
แสดงจึงค่อยตามไป สําหรับฉากที่ใช้เมื่อก่อนน้ีก็เป็นผ้าใบเขียนสี ราคาประมาณ 
๓,๐๐๐ – ๔,๐๐๐ บาท สมัยน้ันแหล่งเขียนฉากก็อยู่ที่บ้านโป่ง ราชบุรี และที่สระบุรี 
รูปแบบของฉากส่วนใหญ่ก็จะเป็นภาพท้องพระโรง วัดวาอาราม ธรรมชาติชนบท 
นอกจากฉากผืนใหญ่แล้วก็มีป้ายช่ือคณะอีกผืนหน่ึงซึ่งติดที่ส่วนบนของฉาก และฉากห
ลืบเล็ก ๆ อีก ๒ ฉากต้ังอยู่ด้านหน้าทั้งสองข้างเวที ตรงช่องระหว่างฉากใหญ่กับฉากห
ลืบเป็นทางเข้าออกก็จะมีม่านก้ัน ต่อมาเมื่อประมาณ ๓ – ๔ ปีที่แล้วมีการเปลี่ยนฉาก
ให้ทันสมัยขึ้นตามความนิยมโดยใช้การพิมพ์ระบบคอมพิวเตอร์ แต่ราคาค่อนข้างสูง 
ประมาณ ๓๐,๐๐๐ บาท รูปแบบของฉากก็มีหลากหลายมากขึ้นก็ดูสวยงามสดใสดี 
คณะของเรามีงานมาก บางเดือนมี  ทุกคืน ฉากเมื่อใช้งานมาก ๆ ก็ซีดบ้าง ชํารุดบ้าง 
จึงต้องเปลี่ยนบ่อย ซึ่งการเปลี่ยนฉากใหม่แต่ละครั้ง ก็สร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้คนดูได้
เหมือนกัน...” 

                                             (สมพร แย้มสี, สัมภาษณ์, ๑๖ มีนาคม ๒๕๕๔) 
              ๕.๒ แสงและเสียง 
                   สมัยก่อนที่ยังไม่มีไฟฟ้า ใช้ตะเกียง แต่การแสดงลิเกในปัจจุบันมีระบบเทคนิคเวทีด้านแสง 
สี เสียงที่ทันสมัยและมี คุณภาพดีระบบแสงไฟที่สว่างไสวด้านหน้าเวที ทําให้ผู้ชมมองเห็นผู้แสดงอย่าง
ชัดเจน และเมื่อกระทบกับชุดเพชรที่นักแสดงสวมใส่ทําให้เกิดแสงระยิบระยับสวยงามมาก สําหรับระบบ
เคร่ืองเสียงก็ดังกังวานชัดเจน อีกทั้งยังช่วยปรับเสียงขับร้องและเจรจาของนักแสดงให้ 



๘๕ 

 
เกิดความไพเราะ น่าฟังย่ิงขึ้น โดยเฉพาะอย่างย่ิงในด้านการใช้ไมโครโฟน มีการพัฒนาให้ทันสมัยขึ้นโดย
ใช้ไมโครโฟนไร้สายหรือไมค์ลอย (Wireless Microphone) สําหรับผู้แสดงสําคัญ เช่น หัวหน้าคณะหรือ
พระเอกนางเอก ทั้งน้ีเพ่ือความสะดวกในการแสดงท่ารําเพราะไม่ต้องคอยถือจึงสามารถใช้มือทั้งสองข้างตี
บทไปตามบทบาทการแสดงได้ดีขึ้น 
 
 
 

                       

                       
 
 

     ภาพที่ ๑๙  ฉากลิเกคณะพรเทพ  พรทวี 
                                            ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                    
 
 
 
 



๘๖ 

 
 

                    

                    
 
 

     ภาพที่ ๒๐  ฉากลิเกคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค และคณะศรราม นํ้าเพชร 
                                        ที่มา : www.chalermchai.co.nr/                    
 
 
 

 
 
 

 
                                                         



๘๗ 

 

                         
 
 

            ภาพที่ ๒๑  การใช้ไมโครโฟนแบบแขวน และแบบสายในอดีต 
                                                      ที่มา : นายสมบูรณ์ แย้มส ี                 
 
 

                      

                              
              
                      ภาพที่ ๒๒  การใช้ไมโครโฟนไร้สายแบบทันสมัยของพระเอก นางเอก 
                           ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู และ www.chalermchai.co.nr/                    
 



๘๘ 

 
ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภูมิปัญญาท่ีปรากฏในการแสดงลิเก 
            ภูมิปัญญาที่ปรากฏในการแสดงลิเกดังได้กล่าวมาแล้วทั้งในด้านภาษาด้านนาฏศิลป์ ด้านเพลง
และดนตรี ด้านการแต่งกาย แต่งหน้า และด้านเวที ฉาก แสง สี เสียง แสดงให้เห็นถึงความรู้ ความคิด 
ความสามารถ ทักษะที่เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านมา มีการปรับปรุง 
พัฒนาและถ่ายทอดสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ภูมิปัญญาที่ปรากฏในการแสดงลิเกมีลักษณะเฉพาะ หรือมี
เอกลักษณ์ในตัวเอง ซึ่งสอดคล้องกับที่วิมล จิโรจน์พันธ์ และคณะ ๒๕๔๘ : ๑๒๔) กล่าวไว้ว่า ภูมิปัญญา
ไทยมีลักษณะเฉพาะ หรือมีเอกลักษณ์ในตัวเอง และ ภูมิปัญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการปรับสมดุล
ในพัฒนาการทางสังคมตลอดเวลา 
             ดังน้ันภูมิปัญญาบางอย่างของลิเกจึงมีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงในลักษณะที่พัฒนาขึ้น หรือดี
ขึ้นกว่าเดิม แต่หลายอย่างมีลักษณะคงเดิม เพราะลิเกต้องการรักษาความเป็นเอกลักษณ์ของลิเกไว้ ถ้า
เปลี่ยนแปลงไปท้ังหมดย่อมจะขาดความเป็นลิเก ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภูมิปัญญาที่ปรากฏใน
การแสดงลิเกมีดังน้ี 
             ๑. ด้านภาษา 
                จุดเริ่มต้นของลิเกมีที่มาจากการสวดบูชาเทพเจ้าของมุสลิม ดังน้ันภาษาที่ใช้แต่เดิมจึงเป็น
ภาษาแขก ต่อมามีการขับร้องเป็นท่วงทํานองภาษาต่าง ๆ ที่เรียกว่า สืบสองภาษา คร้ันเมื่อลิเกนํา
แบบอย่างละครมาใช้จึงนําคําร้องจากบทละครมาร้องเป็นทํานองเพลงไทยช้ันเดียว และเพลงสองช้ัน 
ต่อมาครูดอกดิน เสือสง่า แต่งเพลงร้องสําหรับลิเกที่เรียกว่า รานิเกลิง และครูหอมหวล นาคศิริ ได้
ดัดแปลงให้เหมาะสมกับการขับร้องประกอบการแสดงลิเกมากขึ้นจึงใช้เป็นแบบแผนของการร้องลิเกมา
จนถึงปัจจุบัน 
                ด้านการประพันธ์เน้ือเร่ือง ส่วนใหญ่ลิเกจะนําเร่ืองเดิมที่มีอยู่ก่อนแล้วมาแสดง แต่มีการ
ปรับเปลี่ยนรายละเอียดให้ทันยุคสมัยมากขึ้น รวมท้ังมีการแต่งเรื่องใหม่ ๆ ที่สะท้อนภาพสังคมและ
เหตุการณ์ปัจจุบัน ส่วนเร่ืองในวรรณคดี หรือเร่ืองจักร ๆ วงศ์ ๆ อย่างในสมัยก่อนไม่นิยมนํามาแสดง จะมี
บ้างในบางโอกาสเท่าน้ัน 
                 การขับร้องและเจรจา ยังขับร้องทํานองรานิเกลิงเป็นหลัก มีทํานองเพลงไทยสองช้ัน ช้ัน
เดียวประกอบบ้าง แต่ข้อความหรือถ้อยคําที่ร้องและเจรจานั้นเป็นคําที่ใช้ตามสมัยนิยม เน้นความไพเราะ
สละสลวยและมักใช้สํานวนที่เป็นความเปรียบ การใช้คําราชาศัพท์พัฒนาไปในทางถูกต้องตามหลักเกณฑ์
มากข้ึน และใช้ภาษาที่แทรกมุกตลกเพ่ือสร้างความสนุกสนาน 
            ๒. ด้านนาฏศิลป์  
                การรําของลิเกมีความคล่ีคลายเปลี่ยนแปลงมาตามลําดับ เร่ิมจากการแสดงในยุคแรก              
ที่ไม่มีการรํา เพียงแต่เป็นการร้องหรือสวดบูชาเทพเจ้าของมุสลิมที่ใช้รํามะนาเป็นเครื่องประกอบจังหวะ
จากน้ันพัฒนาเป็นลิเกบันตน จนถึงลิเกลูกบทที่แสดงเป็นเรื่องอย่างละคร จึงมีการร้องและรําอย่างละคร 
แต่การรําของลิเกไม่เคร่งครัดตามมาตรฐานอย่างละคร เพราะต้องดําเนินเร่ืองให้เร็วถูกใจผู้ชม การรําของ
ลิเกประกอบด้วย รําเพลง รําใช้บท(ตีบท) และรําชุด ซึ่งปัจจุบันน้ียังรักษาแบบแผนการรําไว้เป็นส่วน
สําคัญของการแสดงลิเก จนถึงกับมีการพัฒนาการรําไปตามยุคสมัยและนํา 



๘๙ 

 
การรําชุดต่าง ๆ มาประยุคใช้กับการแสดงลิเกมากขึ้น เน่ืองจากมีลูกหลานของลิเกได้รับการศึกษาจาก
วิทยาลัยนาฏศิลป และสถาบันอ่ืน ๆ ที่เปิดสอนในหลักสูตรนาฏศิลป์ จึงนําการรําในรูปแบบค่าง ๆ มา
ประยุกต์ใช้กับการแสดงลิเก ทําให้มีความน่าสนใจ และมีสีสันมากขึ้น 
             ๓. ด้านเพลงและดนตรี  
                 เพลงและดนตรีของลิ เกที่ ยัง รักษาความเป็นเอกลักษณ์ของลิเกไว้อย่างมั่นคงคือ                 
รานิเกลิง และเพลงบรรเลงท่ีใช้ในการโหมโรง การดําเนินเร่ือง หรือประกอบกิริยาท่าทางต่าง ๆ และได้
พัฒนารูปแบบการบรรเลงของดนตรี และการขับร้องทํานองเพลงแบบสมัยใหม่ขึ้นมา โดยเฉพาะเพลง
ลูกทุ่งนับว่าเป็นที่นิยมอย่างย่ิงเพราะช่วยสร้างอรรถรสของการแสดงให้น่าสนใจ อีกทั้งมีการแต่งเพลงใหม่ 
ๆ สําหรับใช้ขับร้องเก้ียวพาราสีของพระเอก นางเอก จนกลายเป็นเพลงเฉพาะที่ใช้ในวงการลิเกก็มีหลาย
เพลง ส่วนที่ลดน้อยลงคือการขับร้องเพลงไทยสองช้ัน และช้ันเดียว ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นศิลปินลิเกรุ่นเก่า
เท่าน้ันที่นํามาขับร้อง แต่ก็ยังมีศิลปินลิเกรุ่นใหม่หลายคนที่ศึกษาอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลป และได้นําเพลง
ไทยสองช้ันทํานองต่าง ๆ มาประยุกต์ใช้ขับร้องประกอบการแสดงลิเกได้อย่างน่าช่ืนชม 
            ๔. ด้านการแต่งกาย แต่งหน้า  
                การแต่งกายของลิเกมีการเปลี่ยนแปลงมาตามยุคสมัย ในยุคแรกที่เป็นการสวดแขกก็แต่ง
กายแบบแขก ต่อมาเมื่อเป็นลิเกลูกบท และลิเกทรงเคร่ืองก็ปรับเปลี่ยนเป็นแบบไทยมากข้ึน เครื่องแต่ง
กายของลิเกทรงเคร่ืองต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันยังคงอนุรักษ์รูปแบบเดิมไว้เป็นเอกลักษณ์ ส่วนเคร่ืองแต่ง
กายของลิเกลูกบทน้ันมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ทั้งชุดผู้ชายและผู้หญิง สําหรับการแต่งหน้าก็มี
วิธีการที่ทันสมัยมากขึ้น นักวิชาการและศิลปินลิเกได้กล่าวถึงการแต่งกาย แต่งหน้าไว้ดังน้ี 
                       …เอกลักษณ์ของลิเกคือการแต่งกาย โดยเฉพาะลิเกลูกบทในยุคหลังที่เรียกว่า

ลิเกเพชรน้ัน มีความสวยงามตระการตาและเป็นเสน่ห์แก่ผู้ชม เน้นสีสันที่สดใสสะดุดตา 
ตกแต่งเครื่องประดับแวววาวมากมายโดยเฉพาะศีรษะ เทคนิคการแต่งหน้ามีการ
พัฒนาขึ้น สําหรับลิเกที่มีฝีมือการแต่งหน้าจะสวยงามไม่เป็นบล๊อกหรือเป็นหย่อม ๆ 
เหมือนในอดีต อาจเป็นเพราะเครื่องสําอางมีมากและหลากหลายตามแต่จะเลือก
นํามาใช้ อย่างไรก็ตามลิเกเน้นความสวยงามของการแต่งกายแต่งหน้าเป็นหลัก มากกว่า
ความเหมาะสมของเนื้อเรื่อง จึงทําให้ขาดความสมจริง แต่คงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของคําว่า
ลิเก...” 

                                                  (วรรณา แก้วกว้าง, สัมภาษณ์, ๓ เมษายน ๒๕๕๔) 
 

 
 
 
 
 
 



๙๐ 

 
            ๕. ด้านเวที ฉาก แสงและเสียง 
               การแสดงลิเกแต่เดิมน้ันแสดงที่พ้ืนมีเสื่อปู ต่อมามีการสร้างโรงลิเกขึ้นตามวัดเป็นโรงไม้แบบ
ถาวร มีหลังคา ยกพ้ืนสูงประมาณ ๑ เมตร เมื่อคณะลิเกไปถึงก็สามารถขึงฉากก้ันได้เลย ต่อมาคณะลิเก
ได้จัดสร้างเวทีของตนเองขึ้นเพ่ือความสะดวกในการแสดง เป็นเวทีช่ัวคราวที่สามารถรื้อถอน เคลื่อนย้าย
ได้สะดวก สามารถนําไปติดต้ังได้ทุกสถานที่ ซึ่งนอกจากเวทีแล้วคณะลิเกยังมีเคร่ืองเสียง ไฟ และอุปกรณ์
ต่าง ๆ พร้อมทุกอย่าง เจ้าภาพหรือเจ้าของงานเพียงแต่เตรียมเคร่ืองป่ันไฟเพ่ือใช้กระแสไฟเท่าน้ัน เวที
ลิเกในปัจจุบันได้พัฒนามาเป็นเวทีลอยฟ้าประกอบด้วยโครงเหล็ก และพ้ืนไม้ เวทีดนตรีอยู่ด้านข้างทาง
ขวามือ 
               สําหรับฉากลิเกแต่เดิมน้ัน ใช้ผ้าก้ันกลางระหว่างส่วนหน้าใช้เป็นที่แสดงกับส่วนหลังใช้เป็นที่
พักผู้แสดง ต่อมาพัฒนาเป็นฉากผ้าดิบหรือผ้าใบวาดภาพระบายสีนํ้ามันเป็นรูปต่าง ๆ หลังจากน้ันใช้ฉาก
ไม้อัดหลาย ๆ แผ่นเรียงต่อกัน โดยวาดภาพระบายสีอย่างสวยงามเช่นเดียวกับฉากผ้า จนถึงปัจจุบันน้ี
ฉากลิเกปรับเปลี่ยนเป็นการพิมพ์ด้วยระบบคอมพิวเตอร์ลงบนแผ่นไวนิล (vinyl) ภาพมีลักษณะสวยงาม
ตามธรรมชาติและคมชัดย่ิงข้ึน 
               นอกจากเวทีและฉากแล้ว เรื่องของแสงและเสียง ก็มีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยด้วย
ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี จึงมีการพัฒนาระบบแสงและเสียง ตลอดจนอุปกรณ์
เคร่ืองใช้ เช่น ไมโครโฟน สปอตไลท์ รวมถึงมีการประดับไปที่เครื่องแต่งกายด้วย เช่น คณะสายทอง ภูธร 
ได้สร้างสรรค์นําไฟมาประดับที่เสื้อผ้า เรียกว่า ลิเกไฟฟ้า ซึ่งเป็นการสร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการลิเก 
                จากการศึกษาความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภูมิปัญญาของลิเกพบว่าเป็นภูมิปัญญาที่
เกิดข้ึนจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ และถ่ายทอดสืบต่อกัน โดยที่ยังคงรักษาภูมิปัญญา
ด้ังเดิมที่เห็นว่าดี ถูกต้อง เหมาะสมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรับเปลี่ยนพัฒนาบางสิ่งบางอย่างให้ดีขึ้น
ตามยุคสมัยและสภาพสังคมปัจจุบัน  
                การท่ีลิเกได้ปรับปรุงพัฒนาภูมิปัญญาต่าง ๆ น้ันก็เพ่ือสร้างความน่าสนใจ ชวนให้ผู้ชม
ติดตามผลงานการแสดง จนถึงการนิยมชมชอบในผลงานคณะของตน ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการแสดง ที่
พิเชฐ สายพันธ์ และนฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (๒๕๔๑ : ๑๓) กล่าวว่า “การแสดงต้องทําให้เป็นที่ต้องตา ติดใจ
มากที่สุด เพราะมีข้อจํากัดในเรื่องของเวลา โอกาสของการแสดง สถานที่ คนดู” ทั้งน้ีเพ่ือให้ลิเกสามารถ
ดํารงอยู่ในวัฒนธรรมไทยต่อไปลิเกจึงต้องมีการแก้ปัญหา ปรับตัว เรียนรู้สิ่งต่าง ๆ เพ่ือความอยู่รอด ดังที่ 
วิมล จิโรจพันธ์ และคณะ. (๒๕๔๘ : ๑๒๔) กล่าวว่า “ภูมิปัญญาไทยเป็นเร่ืองของการแก้ปัญหา การ
จัดการ การปรับตัว การเรียนรู้ เพ่ือความอยู่รอดของบุคคลชุมชน และสังคม”  
                ดังน้ันความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภูมิปัญญาที่ปรากฏในการแสดงลิเกจึงเป็นความ
เปลี่ยนแปลงเพ่ือแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว การเรียนรู้ ซึ่งจะทําให้ลิเกยังคงอยู่คู่สังคมไทยต่อไป 
 
 
 
 



๙๑ 

 
ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลเิก 
           วัฒนธรรม หมายถึง แบบแผน หรือแนวทางประพฤติปฏิบัติในการดําเนินชีวิตที่ก่อให้เกิดความดี 
ความงาม ความเจริญ และความสงบสุขแก่บุคคลและสังคม วัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิต และเป็นมรดกแห่ง
สังคม ดังที่กรมศิลปากร (๒๕๔๐ : ๑๔ - ๑๕) กล่าวว่า วัฒนธรรมเป็นวิถีการดําเนินชีวิตของสังคม เป็น
แบบแผนการประพฤติปฏิบัติและการแสดงออกซ่ึงความรู้สึกในสถานการณ์ต่าง ๆ ที่สมาชิกในสังคม
เดียวกันสามารถแก้ไขและซาบซึ้งร่วมกัน วัฒนธรรมเกิดขึ้นจากการประพฤติปฏิบัติร่วมกันเป็นแนว
เดียวกันอย่างต่อเน่ืองของสมาชิกในสังคมสืบทอดเป็นมรดกทางสังคมต่อเน่ืองกันมาจากอดีต หรืออาจเป็น
สิ่งประดิษฐ์คิดค้นสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ หรืออาจรับเอาสิ่งที่เผยแพร่มาจากสังคมอ่ืน ๆ ทั้งหมดน้ีหากสมาชิก
ยอมรับและยึดถือเป็นแบบแผนประพฤติปฏิบัติร่วมกันก็ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรมของสังคมน้ัน 
           จากคํากล่าวข้างต้น สามารถเช่ือมโยงมาสู่การแสดงลิเก ซึ่งสามารถกล่าวได้ว่าการแสดงลิเก เป็น
วัฒนธรรมอย่างหน่ึงของคนไทย เน่ืองจากเป็น “วิถีการดําเนินชีวิตและเป็นมรดกแห่งสังคม”    ลิเก
สามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตมนุษย์ที่กลุ่มคนในอาชีพน้ีได้สั่งสม เลือกสรร ปรับปรุง แก้ไข    จนถือว่า
เป็นสิ่งดีงาม เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม และได้ใช้เป็นเคร่ืองมือในการประกอบอาชีพและดํารงชีวิตอยู่ใน
สังคม เป็นสิ่งที่สืบทอดเป็นมรดกทางสังคมต่อเน่ืองกันมาจากอดีต มีการสร้างสรรค์    สิ่งใหม่ ๆ และรับ
เอาสิ่งที่เผยแพร่มาจากสังคมอ่ืนด้วย 
           ภาพสะท้อนที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกซึ่งเป็นวิถีชีวิต และเป็นมรดกแห่งสังคมในงานวิจัยน้ี 
เป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยศึกษาจากการชมการแสดงลิเก และสอบถามจากผู้เก่ียวข้องกับการแสดงลิเกโดยแบ่ง
ออกเป็น ๕ ประเภท ดังน้ี 
            ๑. ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ                          
            ๒. การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย 
            ๓. การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม 
            ๔. ศลิปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม                
            ๕. การปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม 
 
            จากการแบ่งภาพสะท้อนที่ปรากฏในการแสดงลิเกออกเป็น ๕ ประเภท ดังกล่าวผู้วิจัยนํามา
สร้างกรอบแนวคิดเพ่ืออธิบายรายละเอียดต่อไป ดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๒ 

 
แผนภูมิที ่๕  ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาษาและ
วรรณกรรม 

 

ชีวิตลิเก 

 

ศิลปกรรม 

 

วิถีชีวิตไทย 

 

ประเพณี ค่านยิม 
ความเชื่อ 

 

คุณธรรม  
จริยธรรม 

ฐานะ อาชีพ 

การไหว้คร ู

การศึกษา 

 

ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรม 
ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลเิก 

การปกครอง 

เคารพผู้อาวุโส 

โหมโรง 

รําถวายมือ 

การคมนาคม 

ออกแขก 

วรรณกรรมปัจจุบัน 

ศัพท์เฉพาะ 

การต้ังช่ือ 

สํานวน 

วรรณคดี 

นาฏศิลป์ 

ดนตร ี

จิตรกรรม 

ความเช่ือ 



๙๓ 

 
๑. ขนบประเพณี ค่านิยมและความเชื่อ 
            การแสดงลิเก เป็นวัฒนธรรมอย่างหน่ึงของคนไทยที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตมนุษย์และ
สืบทอดเป็นมรดกทางสังคมต่อเน่ืองกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน ซึ่งวิถีชีวิตและมรดกทางสังคมในที่น้ีคือ 
ประเพณี ค่านิยม และความเช่ือ 
            ประเพณี หมายถึง สิ่งที่นิยมถือประพฤติปฏิบัติสืบ ๆ กันมาจนเป็นแบบแผน ขนบธรรมเนียม 
หรือจารีตประเพณีประเพณี (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๖ : ๖๖๓) 
            ค่านิยม หมายถึง  สิ่งที่บุคคลหรือสังคมยึดถือเป็นเคร่ืองช่วยตัดสินใจ และกําหนดการกระทํา
ของตนเอง (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๖ : ๒๔๒) 
            ค่านิยมของคนไทย มีปรากฏอยู่ในการแสดงลิ เกอย่างเด่นชัด เ ช่น  ความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนา ความรักชาติ ความจงรักภักดีและเทิดทูนในสถาบันพระมหากษัตริย์ ความเคารพนบ
นอบ มีสัมมาคารวะต่อผู้ใหญ่ การยกย่องบุคคลที่มีฝีมือ มีความเก่งกล้าสามารถ การมีความกตัญญูกตเวที
ต่อผู้มีพระคุณ การให้รางวัลผู้กระทําความดีความชอบ การลงโทษผู้กระทําความผิด 
           ลิเก เป็นศิลปะการแสดงท่ีมีแบบแผน หรือธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดมาแต่โบราณจนเรียกได้ว่า
เป็นประเพณี และค่านิยมอันดีงามอยู่หลายประการ เช่น การไหว้ครูก่อนการแสดง การแสดงความเคารพ
ต่อผู้อาวุโส การโหมโรง การรําถวายมือ การออกแขก และการจัดพิธีไหว้ครูประจําปี รวมทั้งความเช่ืออ่ืน 
ๆ ที่เป็นแนวปฏิบัติเพ่ือความเป็นสิริมงคล และความเจริญรุ่งเรืองในการประกอบอาชีพ  
 
            ๑.๑ การไหว้ครูก่อนการแสดง 
                 การแสดงศิลปะทุกแขนง มีความนับถือครู อาจารย์เป็นที่ต้ัง ดังน้ันก่อนที่จะทําการแสดงทุก
ครั้งคณะลิเกจึงต้องมีการไหว้ครูต้ังกํานล ซึ่งหัวหน้าคณะ หรือผู้ใหญ่ในคณะซึ่งเป็นที่เคารพนับถือจะเป็น
ผู้ทําการบูชาครูขณะท่ีวงป่ีพาทย์เริ่มบรรเลงเพลงโหมโรง โดยมีศีรษะพระฤาษี หรือที่นิยมเรียกกันในหมู่
ศิลปินว่า พ่อแก่ ต้ังไว้ในที่อันเหมาะสม มีการจุดธูปเทียนบูชาเทพยดา และครูอาจารย์ พร้อมทั้งอัญเชิญ
ท่านเหล่าน้ันมาปกปักรักษา และอํานวยความสําเร็จให้แก่การแสดง นอกจากน้ันยังเป็นสัญญาณนัดหมาย
ให้ผู้แสดงเตรียมตัวให้พร้อมเพราะใกล้จะถึงเวลาแสดง และเป็นเคร่ืองประกาศแจ้งแก่ประชาชนทั่วไปท่ี
อยู่ทั้งใกล้และไกลให้ได้ทราบว่าจะมีการแสดงลิเก และใกล้เวลาลงโรงแล้ว จะได้ชักชวนกันมาชม 
                 เครื่องบูชาครู หรือเคร่ืองกํานลประกอบด้วย ดอกไม้ ธูปเทียน สุรา บุหรี่ ขันกํานล                 
(ปัจจุ บันอาจใช้พาน หรือจาน )  ผ้าขาวผืนเล็ก ๆ ๑ ผืน (ปัจจุ บันไม่ค่อยใช้ )  และเงินจํานวน                 
๑๒ บาท (หรือมากกว่าน้ี) นอกจากน้ีอาจมีพวงมาลัย หรือผลไม้ด้วย ซึ่งเคร่ืองบูชาน้ีต้องจัดเป็น ๒ ชุด ชุด
หน่ึงใช้สําหรับไหว้ครูดนตรีหรือวงปี่พาทย์ อีกชุดหน่ึงสําหรับไหว้พ่อแก่ ตามธรรมเนียมปฏิบัติแล้วเมื่อ
คณะลิเกไปแสดงตามงานในสถานที่ใดก็ตาม เจ้าภาพผู้จัดหาลิเกไปแสดงต้องเป็นผู้จัดเตรียมเครื่องบูชาครู
ไว้ให้แก่คณะลิเก 
 
 
 



๙๔ 

 
 

                       
 
 

        ภาพที่ ๒๓  การต้ังเคร่ืองบูชาพ่อแก่หลังเวทีการแสดงลิเก 
                                              ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                  
 
 

                          
 
 

         ภาพที่ ๒๔  การไหว้ครูก่อนการแสดงลิเก 
                                              ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                 

 
 



๙๕ 

 
             ๑.๒ การแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโส 
                  ธรรมเนียมปฏิบัติอีกอย่างหนึ่งในคณะลิเกคือการเคารพผู้อาวุโส โดยก่อนที่ผู้แสดงแต่ละ
คนจะลงโรง หรือออกตัวคร้ังแรกในการแสดงแต่ละครั้ง นอกจากจะไหว้ “พ่อแก่” หรือพ่อครูฤาษีที่ต้ังเป็น
เคร่ืองบูชาไว้แล้ว ผู้แสดงที่อาวุโสน้อยต้องไหว้ผู้มีอาวุโสมากกว่าด้วย ทั้งน้ีนอกจากเพ่ือความเป็นสิริมงคล
แล้ว ยังเป็นการขอขมาด้วย ซึ่งผู้อาวุโสกว่าก็จะให้ศีลให้พร การท่ีต้องมีการขอขมาเน่ืองจากว่าในการ
แสดงน้ันผู้แสดงต้องแสดงไปตามบทบาท อาจมีการถูกเน้ือต้องตัว มีการล่วงเกิน เช่น ตีศีรษะ ใช้เท้าเตะ 
พูดจาล่วงเกินต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างย่ิงผู้แสดงเป็นตัวตลกซึ่งเป็นผู้อาวุโสมากกว่าใครในคณะต้องถูกผู้
อาวุโสน้อยกว่าล่วงเกิน จึงต้องมีการขอขมากันก่อน สิ่งน้ีนับเป็นธรรมเนียมปฏิบัติที่ดีงาม สร้างความรัก
ใคร่กลมเกลียว และนับถือซึ่งกันและกันเป็นอย่างมาก 
 
 
 

           
 
 

                     ภาพที่ ๒๕  การแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโสก่อนออกแสดงหน้าเวที 
                                            ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๙๖ 

 
            ๑.๓ การโหมโรง 
                  ก่อนเร่ิมการแสดงลิเกต้องมีการโหมโรงซึ่งเป็นการบรรเลงวงป่ีพาทย์เพ่ือไหว้ครูดนตรีไทย 
หรือรําลึกถึงครูอาจารย์ เทพยดา สิ่งศักด์ิสิทธ์ิทั้งหลาย เพ่ือเตรียมความพร้อมของนักดนตรี และเพ่ือ
ประกาศให้ทราบว่าการแสดงกําลังเร่ิมขึ้นแล้ว ผู้ที่อยู่บริเวณใกล้เคียงจะได้พากันมาชมการแสดงต่อไป 
การรําถวายมือ เป็นการสักการบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิในสถานท่ีที่ทําการแสดง ก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่
ชาวคณะลิเก อีกทั้งเป็นการสร้างขวัญ และกําลังใจให้สามารถดําเนินการแสดง ในคร้ังน้ัน ๆ ด้วย
ความสําเร็จลุล่วงด้วยดี สําหรับเพลงโหมโรงที่บรรเลง ได้แก่ เพลงสาธุการ เพลงตระ เพลงรัวสามลา เพลง
ต้นชุบ เพลงครอบจักรวาล เพลงปฐม เพลงลา เพลงเสมอ (หรือรัวลาเดียว) เพลงเชิด เพลงกลม เพลง
ชํานาญ เพลงกราวใน เพลงต้นชุบ และเพลงลา 
                  กัมปนาท โนนศรี และคณะ (๒๕๕๔ : ๗๐ – ๗๑) ศึกษาความหมายของเพลงโหมโรงไว้ 
ดังน้ี 
                   เพลงสาธุการ               การนอบน้อมแสดงความเคารพต่อเทพเจ้าผู้ศักด์ิสิทธ์ิ                              
                                                  ที่จะอัญเชิญน้ัน 
                  เพลงตระ                    การเชิญเทวดาให้มาชุมนุมสโมสรสันนิบาต 
                  เพลงรัวสามลา              การกราบ ๓ ครั้ง และเกิดนิมิตมหัศจรรย์อันมงคล 
                  เพลงต้นชุบ                  บริวารท่ีมีหน้าที่เข้าไปกราบทูลเทพเจ้าผู้เป็นใหญ่ให้รู้ว่า  
                                                 บัดน้ีมีผู้เชิญมา และเตรียมแต่งพระองค์ให้เทพเจ้า 
                  เพลงครอบจักรวาล        เทพเจ้าเสด็จเข้าในพระสูตรเพ่ือแต่งองค์ เสด็จออกมา 
                                                ตามคําเชิญ 
                  เพลงปฐม                   เทวดาผู้มีหน้าที่จัดขบวนเสด็จได้ออกมากะเกณฑ์ 
                                                 ผู้ที่ต้องเข้าขบวนให้พรักพร้อม 
                  เพลงลา                     การจัดขบวนน้ันเรียบร้อยแล้ว 
                  เพลงเสมอ, รัวลาเดียว     เพลงประกอบกิริยาเทพเจ้าเสด็จออกมาจากวิมาน 
                  เพลงเชิด                     เทพเจ้าพร้อมด้วยขบวนเทพบริวารเคลื่อนจากสวรรค์  
                                                 เดินทางมายังมณฑลพิธี 
                  เพลงกลม                    การเสด็จมาของเทพเจ้าผู้สูงศักด์ิ เช่น พระอิศวร  
                                                 หรือพระนารายณ์ 
                  เพลงชํานาญ                เทพเจ้าทั้งหลายได้ประสิทธ์ิประสาทพรให้แก่พิธีกรรม 
                  เพลงกราวใน                การเสด็จมาของเทพเจ้าฝ่ายอสูร เช่น ท้าวกุเวร เวสสุวัณ 
                  เพลงต้นชุบ                  การปฏิบัติต้อนรับของเทพเจ้าด้วยความนอบน้อม 
                  เพลงลา                      จบคําอัญเชิญเทพเจ้าทั้งหลาย 
 
 
 



๙๗ 

 
            ๑.๔ การรําถวายมือ 
                 หลังจากโหมโรงเสร็จเรียบร้อยแล้ว ก่อนเร่ิมการแสดงต้องมีการรําถวายมือเพ่ือสักการบูชา
สิ่งศักด์ิสิทธ์ิในสถานที่ที่ทําการแสดงซึ่งมักเป็นวัด โดยแต่ละวัดย่อมมีพระพุทธรูปศักด์ิสิทธ์ิเป็นพระ
ประธานประจําวัด นอกจากน้ียังเป็นการกราบไหว้เทพยดา และสิ่งศักด์ิสิทธ์ิต่าง ๆ ซึ่งชุมชนที่จัดหาลิเกไป
แสดงน้ันเคารพบูชา การรําถวายมือน้ีถือเป็นการรําเบิกโรงเช่นเดียวกับการแสดงละครของไทยนอกจาก
เป็นการแสดงความเคารพบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิแล้วยังก่อให้เกิดความเป็นสิริมงคลแก่ชาวคณะลิเก อีกทั้งเป็น
การสร้างขวัญ และกําลังใจให้สามารถดําเนินการแสดงในคร้ังน้ัน ๆ ด้วยความสําเร็จลุล่วงลงด้วยดี 
                  การรําถวายมือของคณะลิเกแต่ละคณะ แต่ละงานมีลักษณะแตกต่างกันไปบ้าง เช่น บาง
งานก็จัดรําถวายมือโดยให้นักแสดงหญิงล้วนรําถวายด้วยเพลงช้า เพลงเร็วตามแบบนาฏศิลป์ไทย บางงาน
รําถวายมือด้วยชุดการแสดงสี่ภาค ประกอบด้วยการฟ้อนของภาคเหนือ เซิ้งของภาคอีสาน รําของภาค
กลาง และภาคใต้ หรือถ้าการแสดงในวันสําคัญ เช่น วันเฉลิมพระชนมพรรษาก็จะจัดการแสดงชุดพิเศษ
เป็นการรําถวายพระพร เป็นต้น 
                  การรําถวายมือน้ี นอกจากการรําหน้าเวทีการแสดงลิเกแล้ว ยังมีการรําถวายต่อสิ่ง
ศักด์ิสิทธ์ิเป็นการเฉพาะอีกด้วย ทั้งน้ีทางคณะลิเกจะจัดไปรํา ณ สถานที่ประดิษฐานพระพุทธรูปศักด์ิสิทธ์ิ
ประจําวัดน้ัน ๆ ซึ่งอาจอยู่ในโบสถ์ ศาลาการเปรียญ หรือปะรําพิธีซึ่งทางวัดจัดทําขึ้นเป็นพิเศษเมื่อมีงาน
ประจําปี หรืองานปิดทองฝังลูกนิมิต ถ้าเป็นงานแก้บนตามบ้าน หรือศาลต่าง ๆ ก็จะรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ 
ณ บริเวณหน้าศาลน้ัน เป็นการรําสั้น ๆ มากกว่ารําหน้าเวทีการแสดงลิเก หลังจากรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ
เสร็จแล้ว จึงมารําหน้าเวทีการแสดงก่อนออกแขกอีกครั้ง 
                                  
 

 
 
 

ภาพที่ ๒๖  การรําถวายสิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําสถานที ่
                                        ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                   



๙๘ 

 
 

                         

                         
 
 

            ภาพที่ ๒๗  การรําถวายมือหน้าเวทีการแสดงลิเก 
                                                ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                   
 
 

 
  



๙๙ 

 
             ๑.๕ การออกแขก 
                  การออกแขกถือเป็นการคํานับครู อวยพรผู้ชม ขอบคุณเจ้าภาพ แนะนําเรื่องอวดตัวผู้แสดง
และฝีมือการร้องรํา รวมทั้งความหรูหราของเครื่องแต่งกาย เพ่ือให้ผู้ชมสนใจ และเตรียมพร้อมท่ีจะชม
การแสดงต่อไป  
                  สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (๒๕๒๒ : ๑๑๓ – ๑๑๕) กล่าวถึงวิธีการออกแขกท่ีมีมาแต่เดิมของลิเก
สรุปได้ว่า การออกแขกแต่เดิม เรียกว่า ชุดแขกรดนํ้ามนต์ แต่มิได้มีการรดนํ้ามนต์ เป็นแต่เพียงการออกมา
ร้องอวยพรและบอกวัตถุประสงค์ของการแสดงให้คนดูทราบ หลังจากป่ีพาทย์ทําเพลงโหมโรงจบลง คน
รํามะนา ๒ – ๔ คนจะออกมาล้อมวงน่ังตีรํามะนาตรงหน้าเวที สักครู่หน่ึงแขกแต่งตัวเป็นชาวอินเดียนุ่ง
โจงกระเบนสวมเสื้อเช้ิตขาว สวมหมวกหนีบ ถือเทียนใหญ่ ๑ เล่ม ออกมาร้องอวยพรด้วยเพลงทํานองต่าง 
ๆ เช่น เพลงซัมเซ และบุหรันยาวา เป็นต้น จากน้ันเป็นการซักแขก มีนายโรงออกมาถามแขก แต่พูดกันไม่
รู้เรื่องจึงต้องเรียกตัวตลกออกมา ๒ คน ช่วยกันซักแขกว่าเป็นใคร มาจากไหน มาทําอะไร เมื่อซักถามกัน
จนได้ความแล้วก็พากันเข้าโรงไป ปล่อยให้แขกร้องอวยพรส่งท้ายอีกครั้งเป็นอันเสร็จกระบวนการออก
แขก ต่อมากระบวนการออกแขกลดน้อยลง และใช้ตะโพนมอญแทนการตีรํามะนา การออกแขกค่อย ๆ 
สั้นลงเหลือเพียงแขกคนเดียวออกมาร้องเพลงอวยพรและเกร่ินเรื่องหน้าเวที ในตอนหลังไม่มีแขกออกมา
เล่าเร่ืองเพราะลิเกเล่นเร่ืองละคืนแทบทั้งสิ้น ไม่ได้นําเร่ืองจากวรรณคดีที่มีหลายตอนมาแสดง จึงไม่มี
ความจําเป็นต้องเกร่ินเร่ืองหรือเล่าความเดิมของเร่ืองอย่างสมัยก่อน เหตุผลที่ทําให้แขกหมดไปอีกอย่าง
หน่ึงคือการมีเครื่องขยายเสียงซึ่งช่วยให้ลิเกสามารถเล่าเรื่องจากหลังเวทีได้ ไม่จําเป็นต้องออกมาเกริ่น
หน้าเวที และถ้าตอนไหนเห็นว่าเร่ืองซับซ้อนคนดูจะเข้าใจยากก็บรรยายแทรกออกมาจากหลังโรงในตอน
น้ันทีเดียว ซึ่งได้ผลดีกว่าเล่าเรื่องย่อในตอนน้ัน แล้วคนดูลืมเสียเปล่า ๆ ความจําเป็นในการออกแขกสมัยน้ี
จึงเป็นเพียงการรักษาประเพณี และคํานับครู ตลอดจนแสดงให้เค้าว่าลิเกมาจากแขกเท่าน้ัน 
                  การออกแขกจัดเป็นการเบิกโรงในขั้นตอนต่อจากการรําถวายมือ การออกแขกของคณะ
ลิเกในปัจจุบันมี ๒ ลักษณะ คือ การออกแขกหลังโรง โดยหัวหน้าคณะ หรือตัวแทน รวมทั้งชาวคณะท้ัง
ชายและหญิงจะช่วยกันร้องเพลงอยู่หลังฉาก หรือด้านหลังเวทีการแสดง ซึ่งเพลงที่ใช้ร้องออกแขกน้ีมี
ท่วงทํานองอย่างแขก เน่ืองจากเดิมน้ันลิเกมีที่มาจากการแสดงของแขก จึงเป็นธรรมเนียมนิยมว่าต้องร้อง
เพลงเป็นสําเนียงแขก ที่เรียกว่า ออกแขก เพลงที่ใช้ร้องออกแขกน้ีถือเป็นเพลงประจําคณะที่เป็น
เอกลักษณ์โดยมีเน้ือหากล่าวถึงคุณสมบัติอันโดดเด่น ความดีงาม ความสามารถและช่ือเสียงของคณะ 
ความสําคัญของศิลปวัฒนธรรมไทย เชิญชวนให้มาชม รวมท้ังการอวยพรผู้ชมด้วย ขณะที่ชาวคณะร้อง
เพลงออกแขกอยู่ด้านใน หรือหลังโรงนั้น ด้านหน้าเวทีการแสดงก็มีเด็ก ๆ ทั้งชายและหญิงซึ่งเป็น
ลูกหลานของสมาชิกในคณะออกมาเต้นรําไปตามลีลาจังหวะของเพลงโดยแต่งกายแบบแขกเพื่อให้
สอดคล้องกับท่วงทํานองของเพลงที่ร้องจึงเรียกกันว่า “เต้นแขก” 
                  การออกมาเต้นแขกของเด็ก ๆ เป็นการสร้างสีสันให้ผู้ชมเกิดความรักใคร่เอ็นดูและชื่นชม
ในความสามารถของเด็ก ๆ ไม่ได้มุ่งที่ความถูกต้องสวยงามของการร่ายรํามากนัก อีกทั้งเป็นการฝึกเด็ก ๆ 
ให้เกิดความกล้าแสดงออก และปลูกฝังให้รักในศิลปะการแสดงลิเกต่อไป  
                  นอกจากการออกแขกหลังโรงแล้ว บางคณะก็จะออกแขกในลักษณะที่เรียกว่า ออกแขก
อวดตัวผู้แสดง เช่น คณะศรราม นํ้าเพชร โดยผู้แสดงทั้งหมดซึ่งแต่งตัวสวยงามออกมาร้องเพลงออกแขก
ร่วมกันด้านหน้าเวที เพ่ือให้ผู้ชมได้เห็นนักแสดงทุกคนที่ร่วมแสดงว่ามีใครบ้าง เป็นการ 



๑๐๐ 

 
สร้างความประทับใจในเบ้ืองต้นและจะได้ติดตามบทบาทการแสดงของแต่ละคนในขั้นต่อไป 
 
 

                             

                          
 
 

         ภาพที่ ๒๘  การเต้นแขกประกอบการร้องเพลงออกแขก 
                           ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู และ www.chalermchai.co.nr/             
 
 
 
 
 
        
 



๑๐๑ 

 
 

                                  
 

        ภาพที่ ๒๙  การร้องเพลงออกแขกหลังเวที 
       ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู 

 
 

                     
 
 

                                           ภาพที่ ๓๐  การออกแขกหน้าเวท ี
      ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู 

 



๑๐๒ 

 
                    ตัวอย่างเพลงออกแขกของคณะพรเทพ พรทวี 

เฮ้!  ฮัดช้า พรเทพ พรทวี แสดงแล้วจ้ะ 
มาแล้วจ้ะ  แมต่าหวาน 
เพลงที่ ๑ 

 
เห่สลัมมานา ล้าลาลาหล่า ลา้ลา ลาลา ลาหล่า ลาล้า หลา่ลา ลาล้าลาลา  
หล่าลาลาลาลา้ลาลาลา  เฮฮาฮา 

 
เห่เฮฮา เรานักกีฬาเมืองสิงห์บุรี                   
สดช่ืนคืนวันน้ี เป็นราตรีที่แสนสําราญ  
วันหยุดฮอลิเดย์ มาชมลิเกกันให้สําราญ           
ผู้ชมทุกท่าน ขอพรสวรรค์จงคุ้มภัย 

 
หัดฉ่าละลาหลา่ลา ละหล่าลาล้า ละลาหล่าลา  
หัดฉ่าละลาหลา่ลา ละหล่าลาล้าลาลา 
เห่เฮ เอ้าไฮสลัมมานาเฮ เห่เฮเฮ้เฮ เอ้าไฮสลัมมานาเฮ 

 
คืนวันมงคลสุขใจล้นให้คลายหมอง                
กีฬารําร้องเป็นทํานองแสนกล่อมอารมณ ์
ศิลปะของชาติไทยเราควรเทิดไว้อย่าได้ทับถม  
ต่างชาติก็ยังช่ืนชมรสนิยมของแนวไทยเดิม 

 
หัดฉ่าละลาหลา่ลา ละหล่าลาล้า ละลาหล่าลา  
หัดฉ่าละลาหลา่ลา ละหล่าลาล้าลาลา 
เห่เฮ เอ้าไฮสลัมมานาเฮ เห่เฮเฮ้เฮ เอ้าไฮสลัมมานาเฮ 

 
สวัสดีครับแมพ่่อวันน้ีผมขอสนุกกับนาย  
วันดีคืนดีนาฏดนตรีเป็นเคร่ืองกล่อมใจ 
มาผ่อนอารมณ์กับความสําราญ ให้เบิกบานฤทัย 
ขอขอบพระคุณท่านอย่างเหลือล้น ให้ท่านทุกคนจงมีโชคชัย 
ผมขออวยพรให้ท่านถาวรเจริญวัย  
เฮ้ยเฮ้ย ขออวยพรให้ท่านถาวรเจริญวัย 
นํ้าไสไฟสว่างให้ท่านจงฟังท่านผู้นําไทย 
หนทางดีมีงานทําท่านแนะท่านนําตามนโยบาย 



๑๐๓ 

 
สามัคคีร่วมชาติช่วยกันประหยัดจะได้รวยไว 
เฮ้ยเฮ้ย สามัคคีร่วมชาติ ช่วยกันประหยัดจะได้รวยไว 

 
คนไทยนํ้าใจงาม จงมีศีลธรรมประจําใจ 
เอ้าว่าคนไทยนํ้าใจงาม จงมศีีลธรรมประจาํใจ 
จงสามัคคีอารีสัมพันธ์ จงสามัคคีอารีสัมพันธ์  
อย่าแตกแยกกันไม่มีวันเสื่อมคลาย 
อย่าแตกแยกกันไม่มีวันเสื่อมคลาย 

 
ชาติไทยจะพัฒนาคอมมิวนิสต์เข้ามาฆ่ามันเสียให้ตาย 
(ซ้ํา) ชาติไทยจะพัฒนาคอมมิวนิสต์เข้ามาฆ่ามันเสียให้ตาย 
ไทยไทยไทย เรามาร่วมใจกันฮาเฮ 
ไทยไทยไทย เรามาร่วมใจกันฮาเฮ 
ยามศึกเรารบ เอ้าว่ายามศึกเรารบ 
ยามสงบเราพบลิเก 
ฮันเลวังกา งานวัดงานวาให้มาหาลิเก 

 
เพลงที่ ๒ 
เห่สลัมมานาล้าลาลาหล่า ล้าลาล้าลาลาหลา่  
ลาล้า หล่าลาลาล้าลาลา หล่าลาลาล้าลาลาลา เฮฮ้าฮา 
ชมเชิญชมพวกกระผมขอก้มกราบเชิญ  
อย่าหมางเมินขอเชิญหาความสําราญ 
เชิญน้องพ่ีรายการน้ีสนุกสนาน  
ร่วมสัมพันธ์สําราญร่าเริงอุรา 

 
น้อมเกล้ากราบเคารพ กราบจนครบทุก ๆ ท่าน 
เคารพครบสงสารโปรดประทานความเมตตา 
พ่ีน้องรองมือรับผมขอกราบท่านที่มา 
ขอพรวัฒนาจากพ่ีน้องป้องกันภัย 

 
วันน้ีชาวคณะตระเตรียมจะมารับใช้ 
ลิเกรําทั้งลวดลายทั้งหญิงชายที่เช่ียวชาญ 
ผู้แสดงแข่งบทบาทความรู้จัดมาตรฐาน 
จัดบทกําหนดประชันบทบาทกันหน้าเวที 



๑๐๔ 

 
เฮ้ยเฮ้ย ชมเชิญชมพวกกระผมขอก้มกราบเชิญ  
อย่าหมางเมินขอเชิญหาความสําราญ 
เชิญน้องพ่ีรายการน้ีสนุกสนาน  
ร่วมสัมพันธ์สําราญร่าเริงอุรา 
ครึกโครมประโลมสุขแสนสนุกคํ่าคืนน้ี 
ครึกครื้นร่ืนฤดีฟังเสียงเพลงเม่ือยามค่ํา 
เสียงแปลกแขกของใครฟัง ๆ ไปให้คมขํา 
อย่าลังเลลิเกรําล้วนช้ันนําทั้งนายนาง 

 
สําคัญท่านผู้ชมนั้นมีอารมณ์เป็นที่ต้ัง 
ชอบใจอย่างไรบ้างใครจะรู้อยู่ที่ใจ 
เหมือนมีเสื้อเพียงหน่ึงตัว ทั้งครอบครัวแบ่งกันใช้  
คับไปบ้างหลวมไปไม่เหมาะได้เลยสักคน 

 
เฮ้ยเฮย ชมเชิญชมพวกกระผมขอก้มกราบเชิญ  
อย่าหมางเมินขอเชิญหาความสําราญ 
เชิญน้องพ่ีรายการน้ีสนุกสนาน  
ร่วมสัมพันธ์สําราญร่าเริงอุรา 

 
พ่ีน้องค่ําคืนน้ีใส่เสื้อสีดูเหมาะสม 
พ้ืนแพรแต่ละคนเพราะใจคนแตกต่างกัน 
คนเดียวเขียวขาวแดงท่านชอบแต่งตามใจท่าน 
ลิเกก็เช่นกันตามไม่ทันหลายอารมณ์ 

 
ความดีน้ีขอมอบหากท่านชอบพวกกระผม 
ผิดพลาดขอกราบก้มรับเอาไว้ใส่ตนเอง 
สี่เท้ายังรู้จักพลาดไม่สามารถให้เหมาะเหม็ง  
แม้ลิ้นของตนเองยังต้องขบกระทบฟัน 

 
เฮ้ยเฮย ชมเชิญชมพวกกระผมขอก้มกราบเชิญ  
อย่าหมางเมินขอเชิญหาความสําราญ 
เชิญน้องพ่ีรายการน้ีสนุกสนาน  
ร่วมสัมพันธ์สําราญร่าเริงอุรา 
ฮาฮาเฮเฮ จะชมลิเกล้อมวงเข้ามา 



๑๐๕ 

 
เพลงที่ ๓ 
 เห่สลมัมานาล้าลาลาหล่า ลา้ลาล้าลาลาหล่า  
 ลาล้า หล่าลาลาล้าลาลา หลา่ลาลาล้าลาลาลา เฮฮ้าฮา 
โอ้เซซัง เดินเกกังเที่ยวตามหา เจ้ากานดาเจ้าหนีหน้าอยู่แห่งไหน 
 แม่หน้ามนทิ้งคนจนให้เดียวดาย สุดอาลัยทิ้งเราไว้ให้ระทม 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 
เจ้าหนีไปโถทรามวัยไม่ห่วงหลัง เจ้าชิงชังทั้งรวงรังให้ขื่นขม 
 อย่าทรมานให้พ่ีน้ันอกตรม ปวดร้าวระบมขื่นขมหัวใจ 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 

 
 ที่รักจ๋า  โปรดหันมาฟัง เด๋ียวน้ีเซซังต้องอ้างว้างเดียวดาย  
 เฝ้าเรียกหา เธอจ๋าอยู่ไหน โปรดมาไว ๆ โปรดเห็นใจคนจน 

 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 

 
 โอ้เซซัง เดินเกกังเที่ยวตามหา เจ้ากานดาเจ้าหนีหน้าอยู่แห่งไหน 
 แม่หน้ามนทิ้งคนจนให้เดียวดาย สุดอาลัยทิ้งเราไว้ให้ระทม 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 

 
 เจ้าหนีไปโถทรามวัยไม่ห่วงหลัง เจ้าชิงชังทั้งรวงรังให้ขื่นขม 
 อย่าทรมานให้พ่ีน้ันอกตรม ปวดร้าวระบมขื่นขมหัวใจ 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 

 
 ที่รักจ๋า  โปรดหันมาฟัง เด๋ียวน้ีเซซังต้องอ้างว้างเดียวดาย  
 เฝ้าเรียกหา เธอจ๋าอยู่ไหน โปรดมาไว ๆ โปรดเห็นใจคนจน 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 
 ลาลาหล่าลาลา  ลาลาหล่าลาลา ลาลาหล่าลาลา หล่าล้าลาลา 
 ฮาฮาเฮเฮ เชิญชมลิเก ล้อมวงเข้ามา 

 
           รูปแบบการออกแขกของคณะพรเทพ พรทวี ส่วนใหญ่เป็นการออกแขกหลังโรง ยกเว้นบางงาน
จะมีการออกแขกอวดตัวผู้แสดงหรือออกแขกหน้าโรง เช่น งานวันเฉลิมพระชนมพรรษา หรืองานที่
เจ้าภาพแจ้งความประสงค์เป็นพิเศษ  ธรรมเนียมปฏิบัติในการออกแขกคือจะต้องร้องเพลงติดต่อกันครั้ง
ละ ๓ เพลงเสมอ ซึ่งแต่ละครั้งหรือแต่ละงานที่แสดงอาจใช้เพลงที่แตกต่างกันไปบ้าง แต่มีลักษณะสําคัญ
คือ เป็นเพลงที่มีท่วงทํานองแขก หรือเป็นเอกลักษณ์ของแขก เมื่อร้องถึงเพลงที่ ๓ จะมีเด็กน้อย 



๑๐๖ 

 
แต่งชุดแขกจํานวน ๒ – ๔ คน ออกมาเต้นตามท่วงทํานองของเพลง 
           จากตัวอย่างเพลงออกแขกของคณะพรเทพ พรทวี มีเน้ือหากล่าวเชิญชวนให้มาชมลิเกเพ่ือความ
สนุกสนานเพลิดเพลิน ปลุกใจให้รักชาติและปฏิบัติตามนโยบายของผู้นํา เช่น ให้มีความรักความสามัคคี 
ช่วยกันป้องกันประเทศชาติ ประหยัด มีนํ้าใจ มีคุณธรรม จริยธรรม นอกจากน้ียังกล่าวอวยพรผู้ชม และ
ขอให้ช่วยกันสนับสนุน ให้กําลังใจแก่คณะลิเกด้วย 
 
                            ตัวอย่างเพลงออกแขกของคณะศรราม นํ้าเพชร 
 

   เฮ้ ฮัดช้า ศรรามนํ้าเพชร แสดงแล้วจ้า แม่จ๋า 
   เห่ สลัมมานา ล้าลาลาหล่า ล้าลา ล้าลา ลาหล่า ลาลา หล่าลา ลาล้า ลา ลา 
   หล่าลาลาล้า ล้าลาลาลา ลาล้าหล่าลา 

 
   เสียงเพลงดังก้อง                    เล่นดีก็ต้องศรรามสิท่าน  
   ฝากเสียงเพลงสุขสันต์              ขอวอนรําพันช่วยเชียร์หน่อยหนา 

 
   ศรรามน้องใหม่                       ถึงแม้จะไม่เพริศแพรวแจ๋วจ้า     
   โปรดสมเพทเวทนา                  ช่วยเชียร์หน่อยหนากรุณาให้ดัง 

 
   ศรรามนํ้าเพชรเขามา                พ่ึงบุญคุณ ๆ น้องพ่ี  
   กราบลงที่ระหว่างใจ                  โปรดขอให้พลัง 
   
   ส่งเสริมด้วย                           ช่วยมองน้องใหม่บ้าง 
   ศรรามนํ้าเพชรจะดัง                  ขอท่านผู้ฟังเสริมส่งเลื่อมใส 

 
   เรารวบรวมดาวรุ่ง                    ลิเกลูกทุ่งศรรามวงใหญ่ 
   หากเมตตาเห็นใจ                     ศิลปินหญิงชายจะรับใช้คุณ ๆ 

 
            เน้ือหาของเพลงออกแขกเป็นการกล่าวเชิญชวน และขอความเมตตาจากผู้ชมให้ช่วยส่งเสริม 
สนับสนุนการแสดงลิเกของคณะศรราม นํ้าเพชร 
            ลิเกคณะศรราม นํ้าเพชร มีรูปแบบการออกแขกเป็นการออกแขกอวดตัว หรือออกแขก                
หน้าโรง กล่าวคือ หลังจากที่ผู้แสดงชายหญิงออกมารําถวายมือหน้าเวทีจบเพลงแล้วก็ยืนเข้าแถวหน้าเวที 
ส่วนผู้แสดงคนอ่ืน ๆ ที่อยู่ด้านในก็ออกมาหน้าเวทีพร้อมกันทุกคนเพ่ือร่วมร้องเพลงและตบมือตามจังหวะ
เพลง ซึ่งผู้ขับร้องเพลงคือพระเอกศรราม และนางเอกน้ําเพชร รวมท้ังมีสาวน้อยแต่งตัวเหมือนแขก 
ออกมาเต้นรําไปตามท่วงทํานองเพลงด้วย 



๑๐๗ 

 
            ๑.๖ การจัดพิธีไหว้ครูประจําปี 
                 การไหว้ครู เป็นวัฒนธรรมอันดีงามท่ีคนไทยยึดถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณจนกลายเป็น
ประเพณี ในการศึกษาเล่าเรียนไม่ว่าจะเป็นสาขาวิชาใด ๆ ก็ตาม รวมถึงการประกอบอาชีพบางสาขา
จะต้องมีการไหว้ครู โดยเฉพาะอย่างย่ิงในสาขานาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์น้ันนับถือและเช่ือกันว่าเป็น
ศาสตร์ที่กําเนิดมาจากเทพเจ้า และถ่ายทอดมาสู่มนุษยโลกโดยสืบต่อผ่านครูอาจารย์มาตามลําดับจนถึง
ปัจจุบัน จึงต้องมีการไหว้ครู  
                 การแสดงลิเกเป็นศิลปศาสตร์แขนงหน่ึงที่ต้องมีพิธีไหว้ครู ตามประเพณีอันดีงามท่ีปฏิบัติสืบ
ต่อกันมานั้นศิลปินลิเกจะต้องจัดพิธีไหวีครู หรือได้เข้าร่วมในพิธีไหว้ครูปีละ ๑ คร้ัง ซึ่งถือเป็นการแสดง
ความกตัญญูกตเวที ระลึกถึงวิชาที่บูรพคณาจารย์ได้ประสิทธ์ิประสาทให้ และนับว่าเป็นการสร้างความ
เป็นสิริมงคลให้เกิดแก่ตนด้วย การจัดพิธีไหว้ครูของคณะลิเกน้ันนิยมจัดข้ึนในเดือน ๙ ของไทย ซึ่งจะอยู่
ในช่วงเดือนสิงหาคม โดยกําหนดทําพิธีในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือว่าเป็นวันครู และมักให้ตรงกับข้างขึ้น แต่
ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับความสะดวกของแต่ละคณะด้วย บางคณะอาจจัดพิธีไหว้ครูในเดือนอ่ืนก็ได้ สําหรับ
รายละเอียดของการจัดพิธีไหว้ครูในงานวิจัยครั้งน้ีขอนําตัวอย่างพิธีไหว้ครูลิเกของคณะพรเทพ พรทวี มา
เสนอเป็นกรณีศึกษา ซึ่งผู้วิจัยมีโอกาสเดินทางไปเก็บข้อมูลและร่วมพิธีไหว้ครู เมื่อวันพฤหัสบดีที่ ๑๙ 
สิงหาคม ๒๕๕๓ ณ บ้านเลขท่ี ๖๗ หมู่ ๑ ตําบลโพสังโฆ อําเภอค่ายบางระจัน จังหวัดสิงห์บุรี 
                 กําหนดการเริ่มต้ังแต่เย็นวันพุธที่ ๑๘ สิงหาคม ๒๕๕๓ เวลา ๑๗.๐๐ น. นิมนต์พระสงฆ์
จํานวน ๙ รูป เจริญพระพุทธมนต์เย็นที่บ้านเพ่ือความเป็นสิริมงคล หลังจากน้ันในช่วงค่ํามีการบรรเลงวง
ดนตรีไทยเป็นการเฉลิมฉลอง วันรุ่งขึ้นคือวันพฤหัสบดีที่ ๑๙ สิงหาคม ๒๕๕๓ เวลา ๐๗.๐๐ น. มีพิธี
ทําบุญตักบาตร ถวายภัตตาหารเช้าแด่พระสงฆ์ จํานวน ๙ รูป หลังจากเสร็จพิธีสงฆ์แล้ว เวลา ๐๙.๐๐ น. 
เริ่มประกอบพิธีไหว้ครู โดยจัดสถานท่ีโรงพิธีมีพระพุทธรูปต้ังอยู่สูงสุด รองลงมาเป็นศีรษะเทพเจ้าสําคัญ 
ได้แก่ พระฤาษี หรือที่วงการลิเกเรียกว่า พ่อแก่ พระปรคนธรรพ พระวิสสุกรรม พระปัญจสิขร พระพิราพ 
พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม และพระพิฆเนศ เป็นต้น นอกจากน้ีมีภาพถ่ายของครูอาจารย์ผู้
ล่วงลับไปแล้วต้ังอยู่ด้วย         
                 สิ่งสําคัญที่ต้องจัดให้มีในพิธีคือเครื่องสังเวยและเครื่องบูชาประกอบด้วย ดอกไม้ ธูป เทียน 
หมาก พลู บุหรี่ เหล้า บายศรี มีทั้งบายศรีต้น และบายศรีปากชามโดยมีไข่ต้มอยู่ยอดบายศรี ข้าว อาหาร
คาว ได้แก่ หัวหมู เน้ือหมู เป็ด ไก่ กุ้ง ปู ปลา ไข่ เครื่องสังเวยเหล่าน้ีมีทั้งของสุกและของดิบ เน่ืองจากใน
พิธีมีการไหว้พระพิราพซึ่งเป็นครูยักษ์ นอกจากน้ีมีเครื่องกระยาบวช หรืออาหารที่ประกอบด้วยผักและ
ผลไม้ และอื่น ๆ ที่มิได้ปรุงจากเน้ือสัตว์หรือของสดของคาวใช้สังเวยบูชาเทพเจ้าโดยเฉพาะ ได้แก่ ขนมต้ม
แดง ขนมต้มขาว ขนมหูช้าง ขนมเล็บมือนาง ขนมหม้อแกง ขนมถ้วยฟู ทองหยิบ ทองหยอด ฝอยทอง
ขนมปัง จันอับ ผลไม้ชนิดต่าง ๆ ได้แก่ มะพร้าวอ่อน กล้วย ขนุน ทุเรียน อ้อย ถั่ว งา เผือก มัน ซึ่งการจัด
เคร่ืองสังเวยบูชานี้จัดให้ของสุกอยู่ทางด้านขวา และของดิบอยู่ทางด้านซ้าย 
                 สําหรับพิธีการไหว้ครูน้ันมีผู้นํา หรือประธานในการประกอบพิธี ซึ่งเป็นผู้ที่มีคุณวุฒิ วัยวุฒิ 
มีความรู้ความสามารถในศิลปะด้านการแสดงลิเกเป็นอย่างดี และเป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดหรือได้รับมอบ
ศิลปวิทยาการจากครูรุ่นก่อน รวมท้ังเป็นผู้ที่เคารพนับถือของบุคคลทั่วไปด้วยพิธีไหว้ครู ที่ผู้วิจัยมีโอกาส
เข้าร่วมน้ันมี ครูบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ลิเก)  
 



๑๐๘ 

 
ปี พ.ศ. ๒๕๓๙ เป็นประธานผู้ประกอบพิธี ขณะทําพิธีน้ันประธานผู้ประกอบพิธีนุ่งห่มผ้าขาวตามประเพณี
ที่ถือปฏิบัติสืบต่อกันมา รวมท้ังผู้เข้าร่วมพิธีส่วนใหญ่แต่งกายด้วยสีขาวเพ่ือความเป็นสิริมงคล ขั้นตอน
ของพิธีการมีดังน้ี 
                  - พิธีการเริ่มด้วยประธานผู้ประกอบพิธี สมมุติว่าเป็นพราหมณ์ รําเข้ามาในพิธี แล้วเชิญ
เจ้าภาพจุดเทียนทอง เทียนเงิน เทียนชัย  
                  - ประธานผู้ประกอบพิธีเริ่มสวดบูชาพระรัตนตรัย สวดชุมนุมเทวดา อ่านโองการเชิญเทพ
เจ้า เชิญครูเข้าตัว แล้วให้เจ้าภาพจุดธูปแทนผู้เข้าร่วมพิธีทุกคนเพ่ือบูชาเทพเจ้าและสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ อาทิ พระ
อิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระพิฆเนศ พระฤาษีทุกองค์ ครูพระ ครูนาง ครูยักษ์ ครูลิง ครูมนุษย์ 
พระปรคนธรรพ พระพิราพ ระหว่างกล่าวบูชาเทพเจ้าต่าง ๆ น้ีประธานผู้ประกอบพิธีจะเรียกเพลงหน้า
พาทย์ประจําองค์เทพเจ้า  
                  - การสรงนํ้าครู โดยประธานผู้ประกอบพิธีเชิญหน้าพระภรตฤาษีมาสวมแล้วรําหน้าพาทย์
เสมอเถร เมื่อน่ังลงแล้วเชิญพระเทวกรรมหรือพระไสยศาสตร์ลงในพานแล้วทําการสรงด้วยสังข์ เมื่อ
ประธานผู้ประกอบพิธีสรงนํ้าเสร็จแล้วจึงเชิญผู้ใหญ่ที่มาร่วมในพิธี จํานวน ๙ คน เป็นตัวแทนสรงน้ํา
ตามลําดับ ระหว่างน้ันประธานผู้ประกอบพิธีภาวนาคาถาไปด้วยแล้วเรียกเพลงหน้าพาทย์ลงสรง 
                  - การบูชาเครื่องสังเวย ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวเชิญเทพเจ้า ครูทั้งหลาย ตลอดจนเจ้า
ที่ เข้าประทับตามที่ที่ได้จัดไว้ แล้วให้ลูกศิษย์ที่เข้าร่วมพิธีถือเครื่องสังเวย รําถวายเคร่ืองสังเวย กล่าวคํา
ถวาย ระหว่างน้ีเรียกเพลงหน้าพาทย์น่ังกิน เซ่นเหล้า จากนั้นลูกศิษย์ผู้เข้าร่วมพิธีรําถวายมือด้วยเพลงช้า 
เพลงเร็ว เสร็จแล้วลาเคร่ืองสังเวย 
                  - พิธีครอบ ประธานผู้ประกอบพิธีเชิญหน้าพระภรตมาสวมแล้วรําเพลงหน้าพาทย์เสมอ
สามลา ครูกล่าวอวยพรแก่ศิษย์และผู้เข้าร่วมพิธีทุกคน ผู้ที่จะครอบเข้ามาด้านหน้าครู แล้วมอบขันกํานล
ถวายครู ครูเริ่มครอบด้วยหน้าพระภรต หน้าพระพิราพ และหน้าเทริดตามลําดับ แล้วพรมน้ํามนต์ เจิมที่
หน้าผาก สวมมงคล ทัดใบไม้มงคล ทําอย่างน้ีจนครบจํานวนผู้ที่มาครอบ 
                  ในพิธีไหว้ครูน้ี มีการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ตามที่ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกตามลําดับ 
ซึ่งในการไหว้ครูแต่ละครั้งแต่ละสถานที่ประธานผู้ประกอบพิธีจะเรียกเพลงไม่เหมือนกัน สําหรับพิธีไหว้ครู
ของคณะพรเทพ พรทวี เมื่อวันที่ ๑๙ สิงหาคม ๒๕๕๓ ที่ผู้วิจัยบันทึกไว้มีดังน้ี 
                   ๑. เพลงตระมงคลจักรวาล              ครผูู้ประกอบพิธีทํานํ้ามนต์ 
                   ๒. เพลงสาธุการ                          นมสัการพระรัตนตรัย 
                   ๓. เพลงโหมโรงเช้า                      อัญเชิญสิ่งศักด์ิสิทธ์ิให้เสด็จมาในพิธี 
                   ๔. เพลงเทวาประสิทธ์ิ                   อัญเชิญเทพยดามาช่วยอํานวยพร 
                   ๕. เพลงสาธุการกลอง                   บูชาเทพเจ้าและครูทางดนตรี 
                   ๖. เพลงตระพระอิศวร                    อัญเชิญพระอิศวร 
                   ๗. เพลงตระสันนิบาต                    อัญเชิญครูมาร่วมประชุมทุกองค์ 
                   ๘. เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธ์ุ      อัญเชิญพระนารายณ์ 
                   ๙. เพลงบาทสกุณ ี                       อัญเชิญพระพรหม 
                 ๑๐ เพลงตระพระพิฆเนศ                  อัญเชิญพระพิฆเนศ 
 



๑๐๙ 

 
                 ๑๑. เพลงโคมเวียน                         อัญเชิญเทวดา นางฟ้าทั่วไป 
                 ๑๒. เพลงตระพระฤาษีกไลยโกฏ         อัญเชิญพระฤาษีทุกองค์ 
                 ๑๓. เพลงช้า เพลงเร็ว                      อัญเชิญครูมนุษย์ (ครูพระ ครนูาง) 
                 ๑๔. เพลงกราวนอก กราวใน              อัญเชิญครูวานรและครูยักษ์ 
                 ๑๕. เพลงเสมอผี                            อัญเชิญวิญญาณที่เก่ียวข้องกับนาฏศิลป์                
                                                                  ดนตรีสู่ที่ประทบั 
                 ๑๖. เพลงตระพระปรคนธรรพ์             อัญเชิญพระประคนธรรพ (ครูดนตรี) 
                 ๑๗. เพลงตระประทานพร                  อัญเชิญครูมาประทานพร 
                 ๑๘. เพลงพระพิราพเต็มองค์               อัญเชิญครูพระพิราพ 
                 ๑๙. เพลงนั่งกิน                              อัญเชิญครูเสวยกระยาหาร เคร่ืองสังเวย 
                 ๒๐. เพลงเซ่นเหล้า                          อัญเชิญครูด่ืมสุราเมรัย 
                 ๒๑. เพลงเสมอสามลา                      ครูที่เป็นเทพเจ้าเดินทางเข้าสู่พิธี 
                 ๒๒. เพลงพราหมณ์เข้า                     ครผูู้ทําพิธีเข้าสู่พิธี 
                 ๒๓. เพลงลงสรง                             อัญเชิญครูสรงน้ํา แต่งตัว 
                 ๒๔. เพลงพราหมณ์ออก                    พระภรตฤาษีเดินทางกลับ 
 
                เพลงหน้าพาทย์ดังกล่าวมีลักษณะประจําองค์ของเทพเจ้าน้ันๆ แต่ปัจจุบันเพลงที่นํามา
บรรเลงเชิญเทพเจ้าแต่ละองค์ในพิธีไหว้ครูอาจแตกต่างกันไป ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับการเรียกเพลงของประธานผู้
ประกอบพิธี รวมถึงความสามารถของผู้บรรเลงซึ่งได้รับสืบทอดมาจากครูแต่ละคนไม่เหมือนกัน จึงทําให้
เพลงหน้าพาทย์ที่เชิญครูมีลักษณะแตกต่างกันไป 
                จากการสังเกตและมีส่วนร่วมในพิธีไหว้ครูลิเกคร้ังน้ี ผู้วิจัยพบว่าพิธีไหว้ครูลิเก มีลักษณะ
เช่นเดียวกับพิธีไหว้ครูโขน ละคร ของวิทยาลัยนาฏศิลปที่ผู้วิจัยได้พบเห็นอยู่เสมอน่ันเอง เพียงแต่ขั้นตอน
บางอย่างอาจแตกต่างกันบ้างเล็กน้อย ซึ่งในพิธีไหว้ครูลิเกก็มีการนําหัวโขนหรือศีรษะครูที่เป็นเสมือน
ตัวแทนของครูแต่ละองค์ นํามาตั้งประกอบในพิธีด้วย อาทิ พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระ
อินทร์ พระพิฆเนศ พระวิสสุกรรม พระปรคนธรรพ พระปัญจสีขร พระพิราพ พระฤาษีกไลโกฎ พระภรต
ฤาษี พระฤาษีตาวัว พระฤาษีตาไฟ เป็นต้น ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับความพร้อมของคณะลิเกด้วย  
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๐ 

 
 

                         

                         
 
 
                                   ภาพที่ ๓๑  พิธีไหว้ครูลิเกของคณะพรเทพ พรทวี 
                                               ที่มา : นางสาวมณี เทพาชมภู                    

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๑ 

 
 

                      
 
 
                                ภาพที่ ๓๒  พิธีครอบครูลิเกของคณะพรเทพ พรทวี 
                                              ทีม่า : นางสาวมณี เทพาชมภู                     
 
           ๑.๗ ความเช่ือที่เก่ียวข้องกับการแสดงลิเก 
                 ความเช่ือ หมายถึง การยอมรับนับถือหรือยึดมั่นสิ่งใดสิ่งหน่ึง ทั้งที่มีตัวตนหรือไม่ก็ตาม แต่
เช่ือว่าเป็นความจริงหรือมีอยู่จริง การยอมรับนับถือน้ีอาจมีหลักฐานอย่างเพียงพอที่จะพิสูจน์ได้ หรืออาจ
ไม่มีหลักฐานที่จะนํามาใช้พิสูจน์ให้เห็นจริงก็ได้ ซึ่งในงานวิจัยน้ีผู้วิจัยได้แบ่งความเช่ือออกเป็น ๒ ด้าน คือ 
ความเช่ือทั่วไป และความเช่ือที่ปรากฏอยู่ในการแสดง 
                 ๑.๗.๑ ความเชื่อทั่วไป เป็นความเช่ือในวิถีชีวิตของผู้ประกอบอาชีพลิเก เป็นความเช่ือที่
ยึดถือสืบเน่ืองมาแต่ด้ังเดิมจากคนรุ่นก่อนสู่รุ่นต่อ ๆ มาจนถึงปัจจุบัน ความเช่ือเหล่าน้ีมีทั้งแนวทางในการ
ประพฤติปฏิบัติ และสิ่งที่ไม่ควรปฏิบัติ ดังน้ี 
                          - การต้ังศีรษะพ่อแก่ที่ด้านหลังเวที จะต้ังหันหน้าไปด้านหน้าเวที และอยู่กึ่งกลาง
เวที รวมถึงเตียงที่ใช้ประกอบการแสดงหน้าเวทีก็ต้องต้ังให้ตรงกับพ่อแก่ที่อยู่หลังเวทีด้วย 
                          - ป่ีพาทย์มีความสําคัญต่อการแสดงลิเกอย่างมาก ถ้าป่ีพาทย์บรรเลงโหมโรงอย่าง
ครึกครื้น การแสดงลิเกในวันน้ันก็จะครึกครื้นไปด้วย 
                          - เมื่อเข้าสู่เขตวัด หรือสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิที่ไปทําการแสดงต้องไหว้ขออนุญาตเจ้าที่
หรือสิ่งศักด์ิสิทธ์ิประจําที่น้ันก่อน 
                          - ผู้ออกแสดงในฉากแรกต้องไม่ให้มีการผิดพลาดหรือติดขัดเกิดข้ึน มิฉะน้ันจะทําให้
การแสดงในคร้ังน้ัน ๆ ติดขัดไปด้วย 
                          - ขณะโหมโรงห้ามคนเดินผ่านหน้าเวที 
                          - ห้ามสวมรองเท้าเดินผ่านหน้าพ่อแก่ และมิให้สวมรองเท้าขึ้นบนเวทีลิเก 



๑๑๒ 

 
                          - ในพิธีไหว้ครู ไม่นําสิ่งของที่ไม่เป็นมงคลมาถวาย เช่น มังคุด พุทรา ลางสาด 
                           -  ลิเกไม่นิยมแสดงในงานมงคลสมรส เน่ืองจากมบีทโศก รบราฆ่าฟัน ซึ่งถือว่าไม่
เป็นมงคล  
                          - ไม่ต้ังเวทีหันหน้าไปทางทิศตะวันตกเพราะถือว่าไม่เป็นมงคล 
                          - บางสถานที่เป็นวัดเก่า ไม่นิยมเล่นเร่ืองที่เกี่ยวกับพม่า หรือการรบการสงคราม 
หากฝ่าฝืนอาจเกิดเหตุร้ายบางอย่างได้ 
                          - ไม่แสดงลิเกใต้ถุนศาลาวัด เพราะว่าที่โรงลิเกมีพ่อแก่ 
                          - ไม่ข้ามอุปกรณ์การแสดง และไม่นําดาบที่ใช้แสดงมารบกันเล่น 
                          - ไม่ให้สุนัขมาเดินผ่าน หรือกัดกันหน้าเวที 
                          - ไม่นําหอยและเป็ดขึ้นมาบนโรงลิเก 
 
                 ๑.๗.๒ ความเช่ือที่ปรากฏในการแสดง 
                         ความเช่ือที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก เป็นความเช่ือที่แทรกอยู่ในเนื้อเรื่องที่ลิเก
นํามาแสดง ได้แก่ ความเช่ือเรื่องสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ความเช่ือเรื่องเวรกรรม ความเช่ือเรื่องชาติภพ ความเช่ือ
เรื่องนรก สวรรค์ ความเช่ือเรื่องฤกษ์ยาม ความเช่ือในคําอธิษฐาน คําสาบาน หรือคําสาป ความเช่ือเร่ือง
เวทมนตร์คาถา ความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์ ความเช่ือเร่ืองของวิเศษ ของขลัง ความเช่ือเร่ืองโชคลาง ความ
เช่ือเรื่องโหราศาสตร์ และคําทํานาย เป็นต้น 
                         ๑.๗.๒.๑ ความเชื่อเรื่องสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ คนไทยมีความเช่ือว่าสิ่งศักด์ิสิทธ์ิมีจริง ซึ่ง
สามารถดลบันดาลให้เกิดสิ่งดีหรือสิ่งร้ายก็ได้ จึงมีการกราบไหว้บูชาเพ่ือความเป็นสิริมงคล เพ่ือความสุข
ความเจริญ รวมไปจนถึงการอ้อนวอนขอ หรือบนบานสานกล่าวให้สิ่งศักด์ิสิทธ์ิช่วยดลบันดาลให้ประสบ
ความสําเร็จในการกระทําสิ่งต่าง ๆ ที่ปรารถนา สิ่งศักด์ิสิทธ์ิตามความเช่ือน้ีหมายถึง พระ เทพเจ้าใน
ศาสนาต่าง ๆ เทวดา ผีสาง นางไม้ ฯลฯ 
                         ๑.๗.๒.๒ ความเช่ือเร่ืองเวรกรรม เป็นความเช่ือตามหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา
เช่ือว่าการเกิดทุกชนิดเกิดจากแรงกรรมที่ทําไว้ ซึ่งนําไปสู่เร่ืองเวียนว่ายตายเกิด ชาติภพ ต้นเหตุการณ์เกิด
กรรมมี ๓ ประการคือ โลภะ โมหะ และโทสะ กรรมต่าง ๆ ที่บุคคลทําไว้ไม่สามารถลบล้างได้ แม้ว่าจะทํา
กรรมดีหรือช่ัวก็ตาม ก็ไม่สามารถลบล้างได้ ย่อมได้รับผลแห่งกรรมน้ัน 
                         ๑.๗.๒.๓ ความเช่ือเร่ืองชาติภพ คนเรามีความเช่ือเรื่องชาติภพว่าชาติที่แล้ว ชาติน้ี 
ชาติหน้ามีจริง จึงมักได้ยินคําพูดว่า “เกิดชาติหน้าขอเราได้พบกันอีก ทําบุญร่วมกันชาติหน้าจะได้เกิดมา
เป็นพ่ีน้องกันอีก หรือ เมื่อชาติที่แล้วทําบาปไว้ ชาติน้ีจึงต้องมารับกรรม” จากความเช่ือว่าชาติภพมีจริง 
คําสอนทางพุทธศาสนาจึงสอนให้คนทําความดี เกิดชาติหน้าจะได้มีความสุข ความสบาย 
                         ๑.๗.๒.๔ ความเช่ือเร่ืองนรก สวรรค์ เป็นความเช่ือที่คนเราได้รับการปลูกฝังมาต้ังแต่
โบราณจนถึงปัจจุบัน โดยเช่ือกันว่า ทําความดี ตายไปจะได้ขึ้นสวรรค์ ถ้าทําช่ัว ตายไปจะตกนรก ดังนั้นจึง
สอนให้ทําความดี ละเว้นความช่ัว 
 



๑๑๓ 

 
                           ๑.๗.๒.๕ ความเช่ือเรื่องฤกษ์ยาม เป็นความเช่ือเก่ียวกับวัน เวลาอันเหมาะสมท่ีจะ
กระทําสิ่งต่าง ๆ ตามความเช่ือของคนไทยที่มีมาแต่โบราณกาล ซึ่งมีผลต่อความรู้สึกนึกคิดและการกระทํา
โดยเฉพาะอย่างย่ิงในการประกอบงานพิธีต่าง ๆ เช่น บวชนาค แต่งงาน โกนจุก ทําบุญ ขึ้นบ้านใหม่ หรือ
แม้แต่การยกทัพไปทําศึกสงครามก็ต้องดูฤกษ์งามยามดีเพ่ือให้เกิดความสุข ความเจริญ ความสําเร็จ ความ
มีชัยชนะ    
                           ๑.๗.๒.๖ ความเช่ือในคําอธิษฐาน คําสาบาน และคําสาป ถือเป็นคําอันศักด์ิสิทธ์ิที่
จะมีผลให้ประสบความสําเร็จเป็นไปตามคํากล่าวน้ันได้ทั้งดีและไม่ดี ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับความต้องการของผู้
กล่าวคําอธิษฐาน ผู้กล่าวคําสาบาน และผู้กล่าวคําสาป โดยปกติแล้ว คําอธิษฐานและคําสาบานน้ันเป็น
การกล่าวคําขอจากสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ ส่วนคําสาปเป็นถ้อยคําของผู้มีอํานาจศักด์ิสิทธ์ิที่จะบันดาลให้เกิดขึ้น เช่น  
                                        - พระฤาษีสาปให้ร่างของม้าทองกลายเป็นหนุ่มรูปงาม ในเร่ืองกามเทพ
ม้าทอง หรือสาปให้ดวงวิญญาณของพระนางขัตติยาแยกไปสิงสู่อยู่ในร่างของนกหงส์ฟ้าและนกกาขาว
อย่างละคร่ึง ในเรื่องหงส์ฟ้า กาขาว เป็นต้น 
                                        - พระเอกถูกสาปร่างกลายเป็นหิน เมื่อนําเลือดของคนรัก (นางเอก) รด
ลงไปที่ก้อนหินน้ันก็สามารถกลับคืนมาเป็นคนเหมือนเดิมได้ 
                            ๑.๗.๒.๗ ความเช่ือเรื่องไสยศาสตร์ เป็นความเช่ือเก่ียวกับเวทมนตร์ คาถาอาคม 
การสําแดงอิทธิปาฏิหาริย์ ของวิเศษ และการทําเสน่ห์ แม้ปัจจุบันโลกมีความเจริญก้าวหน้าทาง
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี แต่ความเช่ือในเร่ืองไสยศาสตร์ยังมีอยู่ การแสดงลิเกสะท้อนความเช่ือเรื่อง
ไสยศาสตร์อยู่หลายด้าน เช่น 
                                        - เร่ืองมนต์มายา ภรรยาตัวโกงทําเสน่ห์ให้พระเอกหลงรัก และเสีย
บ้านเมืองให้แก่ตัวโกง 
                                        - สร้อยเหรียญพระพิรอด ๓ เส้น ทําจากผงวิเศษ เมื่อขูดผงจากทั้งสาม
เส้นผสมกันป้ันเป็นลูกกรอน รับประทานแล้วสามารถช่วยชีวิตคนตายให้ฟ้ืนคืนชีพได้ 
                                        - ดาบสะท้านปฐพี ดาบไพรีพิฆาต เป็นดาบที่มีอานุภาพมากและไม่
สมควรจะนําไปสังหารบุคคลสามัญชน 
                                        - ดาบโป่งแก้วเหล็กเป็น เมื่อถอดออกจากฝัก จะสูบเลือดคนจํานวนมาก 
(หมายถึง เมื่อนําไปสู้รบกับใครจะมีคนตายเพราะดาบน้ีเป็นจํานวนมาก) 
                            ๑.๗.๒.๘ ความเช่ือเรื่องโชคลาง หรือลางสังหรณ์ เป็นความเช่ือเก่ียวกับลางบอก
เหตุการณ์ล่วงหน้าว่าจะมีอะไรเกิดขึ้น ซึ่งมีทั้งลางดีและลางร้าย แต่เหตุการณ์ในเรื่องที่ลิเกแสดงมักจะเป็น
ลางร้าย เช่น เขม่นตาข้างซ้ายหรือข้างขวา จิตใจไม่สงบ มองไม่เห็นเงาหัวก่อนออกจากบ้าน จิ้งจกตุ๊กแก
ร้องทัก หรืออาจเป็นความฝัน เช่น ฝันว่าไฟไหม้ 
                                        ตัวอย่างลางบอกเหตุในเรื่องลิเก  
                                        - ขณะสาบานดาบของลูกศิษย์ ณ สํานักดาบราชครูเนียมดาบของทัศนัย
หล่นลงที่พ้ืนดิน แสดงว่าจะมีเหตุร้ายในภายหน้า หรือแสดงว่าตัวทัศนัยจะเป็นผู้ที่ไม่ซื่อสัตย์ต่อครูและ
เพ่ือนในวันข้างหน้า ราชครูเนียมจึงแก้เคล็ดโดยทํานํ้ามนต์ประพรมลงไปที่ดาบน้ัน 



๑๑๔ 

 
                                        - ขณะที่ ม เ ห ศ ว ร จ ะออก ไปทํ า ส ง ค ร าม  นวลผู้ เ ป็ นภ ร ร ย า                 
มองไม่เห็นเงาหัวของมเหศวร แสดงถึงลางร้ายว่ามเหศวรอาจจะเสียชีวิตในสงคราม 
                            จากความเช่ือดังกล่าวช้ีให้เห็นว่าคนไทยเรามีความเช่ือในด้านต่าง ๆ ต้ังแต่ครั้ง
โบราณกาล และยังคงสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน แม้ว่าโลกจะพัฒนาไปสู่ยุคโลกาภิวัตน์ แต่ความเช่ือเหล่าน้ี
ยังคงมีอิทธิพลต่อความรู้สึกนึกคิดและการกระทําของบุคคลเสมอ ซึ่งการแสดงลิเกได้สะท้อนความเช่ือ
ออกมาอย่างแจ่มชัด 
๒. การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย 
            การแสดงลิเก มีลักษณะเช่นเดียวกับละคร กล่าวคือ แสดงเป็นเร่ืองราว มีตัวละคร มีฉากของ
เรื่องคือเวลา และสถานที่ในการเกิดเรื่อง มีการดําเนินเร่ืองไปตามเหตุการณ์ต้ังแต่ต้นจนจบ ซึ่งเรื่องราวท่ี
นํามาแสดงเป็นเร่ืองที่แต่งขึ้นจากการจําลองชีวิตจริงของมนุษย์น่ันเอง ดังน้ันการดูลิเกนอกจากจะได้รับ
ความสนุกสนานเพลิดเพลินเป็นจุดมุ่งหมายสําคัญแล้ว ยังสะท้อนให้เห็นสิ่งต่าง ๆ มากมาย เช่นวิถีการ
ดําเนินชีวิตของมนุษย์ วัฒนธรรม ประเพณี ค่านิยม ความเช่ือ เป็นต้น 
            ๒.๑ อาชีพและฐานะของบุคคล เร่ืองที่ลิเกนํามาแสดงมักเป็นเรื่องราวของบุคคลที่มีอาชีพ ฐานะ 
และการดําเนินชีวิตที่แตกต่างกันไป เช่น พระมหากษัตริย์ มเหสี ราชโอรส ราชธิดา เจ้านาย ราชครู แม่
ทัพ นายทหาร ตํารวจ หลวงตา เด็กวัด บ่าวไพร่ ผู้นําชุมชน ชาวบ้าน ชาวนา แม่ค้า ขอทาน โจร ฯลฯ 
เร่ืองของฐานะความเป็นอยู่ เช่น คนที่มีฐานะรํ่ารวยมักกดขี่ข่มเหงคนยากจน คนยากจนถูกเอาเปรียบ 
หรือเป็นที่รังเกียจของคนร่ํารวย หนุ่มสาวถูกกีดกันความรักเน่ืองจากมีฐานะที่แตกต่างกัน 
            ๒.๒ การศึกษา เรื่องที่ลิเกแสดงน้ันสะท้อนภาพการศึกษาในสังคมไทยต้ังแต่สมัยโบราณจนถึง
ยุคปัจจุบัน กล่าวคือ การศึกษาในยุคแรกเป็นการศึกษาเก่ียวกับเพลงดาบเพลงทวนในสํานักของราชครู 
ซึ่งตัวละครต้องเดินทางจากบ้านจากเมืองไปอยู่ที่สํานัก เมื่อสําเร็จการศึกษาแล้วจึงเดินทางกลับบ้านเมือง 
หรือเดินทางไปรับราชการเป็นทหารในเมืองหลวง หรือบางเร่ืองสะท้อนว่าการศึกษาอยู่ที่วัด มีหลวงตา
เป็นผู้สอน พ่อแม่มักนําลูกชายมาฝากไว้ที่วัดเพ่ือศึกษาวิชาความรู้ต่อมาการศึกษาเจริญขึ้น ตัวละครก็
ศึกษาในโรงเรียน ในมหาวิทยาลัย รวมถึงเดินทางไปศึกษาที่ต่างประเทศ ซึ่งในเร่ืองลิเกเรียกว่า เมืองนอก 
บางเรื่องสะท้อนถึงฐานะที่เก่ียวข้องกับการศึกษาคือผู้ที่มีฐานะดีก็มีโอกาสได้ศึกษา มีวิชาความรู้และเข้า
ไปทํางานที่เมืองหลวง ส่วนคนที่ฐานะยากจนไม่มีโอกาสได้เรียนหนังสือ ก็ต้องทํางานอยู่กลางทุ่งนาป่าเขา 
ไปรับจ้าง หรือบางคนอาจกลายเป็นโจรปล้นจ้ี 
            ๒.๓ การปกครอง เร่ืองที่ลิเกนํามาแสดงแต่เดิมมักเป็นเร่ืองจักร ๆ วงศ์ ๆ ถึงแม้จะแต่งเรื่องขึ้น
ใหม่เน้ือหาส่วนใหญ่ก็ยังเป็นเร่ืองของพระมหากษัตริย์ หรือเจ้าเมืองต่าง ๆ ซึ่งสะท้อนภาพการปกครอง
แบบด้ังเดิมก่อนระบอบประชาธิปไตยที่พระมหากษัตริย์เป็นผู้มีอํานาจเด็ดขาดในการปกครอง บ้านเมือง
ใดมีพระมหากษัตริย์ต้ังอยู่ในทศพิธราชธรรม บ้านเมืองก็สงบร่มเย็น ประชาชนอยู่อย่างมีความสุข แต่ถ้า
พระมหากษัตริย์องค์ใดไม่ต้ังมั่นอยู่ในทศพิธราชธรรม บ้านเมืองก็ระส่ําระสาย ประชาชนเดือดร้อน ไร้
ความสงบสุข ผู้เป็นกษัตริย์ที่มีอํานาจจะต้องแสวงหาเมื่อข้ึน มีการยกทัพไปปราบเมืองต่าง ๆ ให้พ่ายแพ้ 
กษัตริย์จะต้องมีแม่ทัพที่เข้มแข็ง กล้าหาญ เด็ดเด่ียวและมีความจงรักภักดีต่อชาติบ้านเมือง ผู้ใดกระทํา
ความดีความชอบ มีชัยชนะในการสงครามจะได้รับการยกย่อง  



๑๑๕ 

 
แต่งต้ังให้มีตําแหน่งที่สูงขึ้น หรือได้รับรางวัลตอบแทน แต่ถ้าผู้ใดกระทําความผิดจะต้องถูกสั่งลงโทษโดย
พระมหากษัตริย์ ซึ่งมีการลงโทษอย่างร้ายแรงถึงข้ันประหารชีวิต 
หรือสั่งจองจํา หรือลงโทษแบบทรมานในลักษณะต่าง ๆ  
            ๒.๔ การคมนาคม การแสดงลิเกสะท้อนภาพการคมนาคมต้ังแต่บ้านเมืองยังไม่เจริญ ผู้คน
เดินทางด้วยเท้า ขี่ม้า เดินทางด้วยเรือ จนถึงใช้รถ และเครื่องบินในปัจจุบัน 
                 ภาพสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทยที่กล่าวมาข้างต้น เป็นภาพสะท้อนจากเรื่องที่ลิเกนํามา
แสดง แต่ยังมีภาพสะท้อนจากชีวิตจริงของศิลปินลิเกที่ควรจะได้นํามากล่าวถึงในการวิจัยคร้ังนี้ด้วย เพราะ
ถือว่าเป็นภาพสะท้อนวัฒนธรรมส่วนหน่ึงที่ปรากฏอยู่ในวงการของผู้ประกอบอาชีพลิเก โดยเฉพาะอย่าง
ย่ิงภาพสะท้อนที่เป็นจริงในด้านการประกอบอาชีพ ฐานะความเป็นอยู่ และการศึกษา จากการศึกษา
ชีวประวัติศิลปินลิเกในอดีต และการสัมภาษณ์ศิลปินลิเกปัจจุบันหลายท่านทําให้ทราบถึงวิถีชีวิตของลิเก
ดังน้ี 

  ๒.๕ วิถีชีวิตของผู้ประกอบอาชีพลิเก 
                 ๒.๕.๑ อาชีพ และฐานะความเป็นอยู่ในชีวิตจริงของลิเกในสมัยก่อนน้ันค่อนข้างลําบาก 
เพราะมีรายได้น้อย ต้องอดมื้อกินมื้อ และต้องหารายได้พิเศษมาจุนเจือครอบครัว เช่น ค้าขาย หรือรับจ้าง 
ดังคําบอกเล่าของไชยา มิตรชัย (รัชนี เที่ยงธรรม. ๒๕๔๙ : ๑๙) ที่กล่าวถึงสภาพชีวิตครอบครัวของตนเอง
ว่า 
  
                      …นอกจากบ้านที่ช่วยกันได้แค่แดด แต่ไม่ทนฝนแล้ว ข้าวบางมื้อก็ไม่มีจะกินกัน

แม่ต้องน่ังกําโหระพาไปขายที่ตลาด ผมเองก็ไปช่วยแม่อยู่ตลอด บางวันเงินจะซื้อ
กับข้าวกินก็ยังไม่มี วันไหนฝนตก ลูกปูนามันหนีฝนขึ้นจากรู พ่อก็จะไปจับมันมาชุบแป้ง
ทอดให้กินกัน ความลําบากของพ่อแม่น้ันอยู่ในสายตาผมเสมอ 

  
                  สมบูรณ์ แย้มสี หรือพระเอกลิเกในนาม พรเทพ พรทวี ได้เล่าถึงความยากลําบาก               
ในครอบครัวเมื่อวัยเด็กของตนในหนังสือพรเทพ พรทวี บนเวทีชีวิตลิเก (มณี เทพาชมภู. ๒๕๔๘ : ๒๐) ไว้
ว่า 
 
                        ...ตอน เด็ก ๆ อยู่กับแม่ ก็ลําบากตามประสา เย็นมาก็ต้องตักนํ้า ถูเรือน ทํา

อะไรก็ช่วยแม่ทําทุกอย่าง เสาร์อาทิตย์ก็ออกไปรับจ้างกับแม่ แม่ไปเกี่ยวข้าวเราก็ไป แม่
พาไปรับจ้างบ้าง เก็บของมาขายบ้างสมัยก่อนบ้านยายมีบึง ก็ไปเก็บกระจับมาขาย ไป
ซื้อข้าวโพดมานั่งย่างขาย เราลําบากมาก กินข้าวไม่มีอะไรกะปิปลาร้าก็กิน บางทีกิน
ข้าวแล้วก็มองหน้ากัน หัวเราะกัน ไม่มีอะไรก็กินข้าวคลุกนํ้ามันหมู พริกป่นโรย นํ้าปลา
เหยาะเราก็กินกันได้ 
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             พยนต์ แก้วใย เล่าถึงชีวิตความเป็นลิเกของตนเองว่า 
                        .. .ผมเกิดมาในครอบครัวที่ยากจน หาเช้ากินค่ํา พอออกจากโรงเรียน              

ก็ช่วยพ่อแม่ทํานา จนอายุประมาณ ๑๕ ปี เพ่ือน ๆ ก็มาชวนไปหัดลิเก ทั้ง ๆ ที่พ่อกับ
แม่ไม่อยากให้เป็นลิเก เพราะสมัยก่อนลิเกมีแต่คนเหยียดหยามว่าเป็นพวกเต้นกินรํากิน 
ลิเกเกียจคร้านเกเร ไม่ทํามาหากิน แต่ก็พยายามฝึกหัดด้วยความมานะอดทน  

                                                (พยนต์ แก้วใย, สัมภาษณ์, ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 
                     
            ความยากจนและความลําบากของครอบครัวน้ันเป็นแรงผลักดันให้คนเราต้องต่อสู้ด้ินรนเพ่ือ
ความอยู่รอดของชีวิต ทําให้เกิดความมานะพยายามที่จะหารายได้มาเลี้ยงตนเองและครอบครัวด้วยการ
แสดงลิเกจนยึดเป็นอาชีพที่สร้างรายได้ที่ดีในเวลาต่อมา ปัจจุบันน้ีอาชีพลิเกนับว่าเป็นอาชีพที่ไม่ลําบาก 
เพราะไม่ต้องตรากตรํากรําแดดกรําฝนอย่างเกษตรกรหรือกรรมกร เวลาทํางานส่วนใหญ่เป็นเวลากลางคืน
ซึ่งจะมีเวลาพักผ่อนในตอนกลางวัน คณะที่มีงานแสดงมากก็มีรายได้มากทําให้ฐานะดีขึ้น ความเป็นอยู่สุข
สบาย มีปัจจัยสี่ครบถ้วน ถ้ารู้จักเก็บ รู้จักใช้ รู้จักประหยัดก็สามารถดํารงชีวิตอยู่ได้อย่างสุขสบาย 
                  ๒ .๕ .๒  การศึกษาของผู้ประกอบอาชีพลิ เกในอดีตน้ัน  ส่วนใหญ่จบการศึกษา                 
ในระดับช้ันประถมศึกษา แล้วหันเหชีวิตมาฝึกหัดแสดงลิเกจนยึดเป็นอาชีพในเวลาต่อมา บางคนไม่ได้
ศึกษาในระบบโรงเรียนเน่ืองจากครอบครัวมีฐานะยากจน มีลูกหลายคน เมื่อไม่ได้เรียนหนังสือก็ต้องหา
อาชีพเลี้ยงตนเองด้วยการแสดงลิเกเพราะมีใจรัก ประกอบกับมีความขยันหมั่นเพียรในการฝึกฝน  มี
ความจําดี แม้จะอ่านหนังสือไม่ออก แต่ร้องได้ พูดเจรจาได้ รําได้ก็สามารถฝึกหัดแสดงลิเกได้ อาศัย
ประสบการณ์และวันเวลาที่ยาวนนานจึงทําให้เกิดความชํานาญในการแสดง ในอดีตน้ันอาชีพลิเกได้รับการ
ดูถูกเหยียดหยามว่าเป็นอาชีพ “เต้นกินรํากิน” เป็นอาชีพของคนไร้การศึกษา ดังที่ ไชยา มิตรชัย (รัชนี 
เที่ยงธรรม. ๒๕๔๙ : ๗๐) ได้ถ่ายทอดความรู้สึกในหนังสือลิเกชีวิต ดังน้ี 
 
                         ...คนเขาดูถูกดูแคลนคนอาชีพอย่างเราไว้อย่างน้ีเยอะมาก มาถึงยุคผมแล้วผม

ต้องการเปล่ียนแปลง เปลี่ยนความคิดต่าง ๆ เหล่าน้ี ผมไม่อยากให้ใครมาดูถูกคนอาชีพ
ผมได้ ผมอยากให้เขาเห็นว่าเป็นลิเกก็เรียนสูง ๆ ได้นะ ไม่ใช่ว่าเป็นลิเกแล้วต้องจบแค่ 
ป.๔ เหมือนสมัยพ่อสมัยแม่ ซึ่งรุ่นพ่อรุ่นแม่น่ีเราเห็นประสบการณ์มากับตาแล้วว่าคน
เขาสบประมาท เขาดูถูกเหยียดหยามเยอะมาก อย่างเวลาที่ไปเดินเที่ยวห้าง สมัยที่ผม
ยังไม่มีช่ือเสียงอย่างทุกวันน้ีนะ เดินผ่านคนท่ีพอจะรู้จักหน้าค่าตากัน เขาก็จะเปรยเสียง
ไม่เบามาให้ได้ยินว่า “โถ ดูสิ ไอ้ลิเก ดูมันแต่งตัวเป็นพวกลิเกเชียว” สมัยน้ันผมได้ยิน
คําพูดประมาณนี้ทีไรก็ได้แต่น้อยเน้ือตํ่าใจว่าทําไมเขาจะต้องมาดูถูกกันด้วย เราไปทํา
อะไรให้เขาเดือดร้อนหรือ แต่ถ้าเป็นสมัยน้ีมีคนมาพูดอย่างน้ีให้ผมได้ยินเมื่อไร ผมจะขอ
สวนไปสักทีเถอะว่า “เอ้า แต่งตัวเป็นลิเกแล้วมันยังไงจ๊ะ แต่งตัวแบบลิเกมันก็สวยดีน่ี 
แล้วที่สําคัญชุดลิเกน่ีชุดหนึ่งราคาเป็นแสน ๆ นะจ๊ะ เธอมีปัญญาซื้อหามาใส่หรือเปล่า
จ๊ะ 



๑๑๗ 

 
             ปัจจุบันน้ีมุมมองอาชีพของลิเกเปลี่ยนแปลงไป ทั้งจากผู้ที่เป็นลิเกเอง และบุคคลท่ัวไป ทั้งน้ี
เพราะโลกมีความเจริญก้าวหน้าขึ้น สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป การศึกษาพัฒนามากข้ึนทําให้ทุกคนมี
โอกาสได้รับการศึกษาจํานวนมากข้ึนและในระดับสูงขึ้น ดังน้ันจึงมีผู้แสดงลิเกที่จบการศึกษาระดับ
ปริญญาโท และปริญญาตรีจํานวนมาก ได้แก่ ผาภูมิ มาลัยนาค จริยา มิตรชัย พัลลภ นิลพฤกษ์ ไชยา 
มิตรชัย สุธิราช วงศ์เทวัญ ณิชาภา ดาราทิพย์ ภิรมย์พร รุ่งไพร นํ้าเพชร พรทวี อภิรดี พรทวี ฯลฯ 
นอกจากจบการศึกษาในระดับปริญญาแล้ว บางคนยังมีอาชีพหลักคือ   รับราชการและแสดงลิเกด้วย เช่น 
ประสิทธ์ิ วงษ์นิล (ข้าราชการสํานักวัฒนธรรมกีฬาและการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร) ระพีพรรณ สิทธิ
สาร (ครูวิทยาลัยนาฏศิลป) สิริรักษ์ พรทวี (ครูโรงเรียนหันคาราษฎร์รังสฤษฏ์ จังหวัดชัยนาท) สําหรับผู้
แสดงลิเกที่อยู่ในวัยเด็กและวัยรุ่นส่วนใหญ่ก็อยู่ในวัยศึกษาเล่าเรียนทั้งในระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา 
และอุดมศึกษา ซึ่งบุคคลกลุ่มนี้ต้องแบ่งเวลาทั้งการเรียนและการแสดงลิเกไปพร้อม ๆ กัน ตัวอย่างเช่น
คณะศรราม นํ้าเพชร เป็นคณะลิเกที่ผู้แสดงส่วนใหญ่เป็นเด็กและวัยรุ่น กลางวันไปโรงเรียน กลางคืนต้อง
แสดงลิเก บางเดือนมีงานเกือบทุกวันจนแทบไม่มีเวลาพักผ่อน นับว่าการศึกษาของผู้แสดงลิเกน้ัน
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่วัยเด็กไม่มีโอกาสเรียนหนังสือจึงมีเวลาฝึกหัดแสดงลิเกอย่างเต็มที่ ส่วนเด็กและ
วัยรุ่นในปัจจุบันต้องเรียนหนังสือและแสดงลิเกไปด้วยซึ่งถือว่าต้องรับผิดชอบมากขึ้นเป็นสองเท่า แต่ก็มี
บางคนท่ีต้องเลือกอย่างใดอย่างหน่ึง กล่าวคือ หยุดการเรียนเพ่ือหันมาประกอบอาชีพแสดงลิเกเป็นอาชีพ
หลัก หรือบางคนหยุดการแสดงลิเกไว้เพ่ือเรียนหนังสือให้จบเสียก่อนแล้วค่อยกลับไปแสดง ทั้งน้ีขึ้นอยู่กับ
เหตุผลและความจําเป็นในครอบครัวของแต่ละคน 
           เรื่องการประกอบอาชีพ ฐานะความเป็นอยู่ และการศึกษาของลิเกน้ี ผู้วิจัยได้สอบถามข้อมูลจาก
ผู้แสดงลิเกและบุคคลทั่วไป ทําให้ทราบถึงภาพสะท้อนของอาชีพลิเกซึ่งเป็นประโยชน์ต่อการศึกษา ดังน้ี 
           ครูบุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ลิเก) ประจําปี พ.ศ. ๒๕๓๙ แสดง
ความคิดเห็นว่า  
                       ...ลิเก เป็นศิลปะที่อยู่คู่แผ่นดินไทยมาร้อยกว่าปี นับว่ามีความเข้มแข็งมาก

พอสมควร ลิเกรักษาศิลปะด้วยภูมิปัญญาของเขาเองโดยไม่เคยมีรัฐบาลใดมาช่วย
สนับสนุน เดิมนั้นสังคมช้ันสูงก็ไม่สนใจและดูเหมือนจะรังเกียจด้วยซ้ําไป แต่มาสมัยน้ี
ทุกสังคมเป็นที่ทราบกันดี การที่จะแสดงลิเกให้ดีได้น้ันต้องประกอบด้วยกันหลายอย่าง
ทั้งคุณลักษณะรูปร่าง หน้าตา นํ้าเสียง การรํา การร้อง การเจรจา ทุกอย่างอยู่ในตัวของ
มันเองทั้งหมดจนสามารถประกอบอาชีพและสร้างช่ือเสียงดังทุกวันน้ีเราได้เห็นว่าลิเกก็
เรียนจบปริญญาตรี ปริญญาโทได้เหมือนบุคคลทั่วไป  

                                               (บุญเลิศ นาจพินิจ, สัมภาษณ์, ๑๙ สิงหาคม ๒๕๕๓) 
                       ...อาชีพลิเกเป็นอาชีพที่ไม่มั่นคง ได้เงินมาง่าย แต่รายจ่ายค่อนข้างสูง ไม่ว่าจะ

เป็นชุด เครื่องประดับ ถ้าหากไม่มีแม่ยกสนับสนุนช่วยเหลือก็ต้องเก็บเงินนานกว่าจะ
ได้มา สําหรับตนเองสภาพครอบครัวเพียบพร้อมทั้งฐานะและการศึกษา แต่วันหน่ึง
จําเป็นต้องเลือกงานแล้วหยุดการเรียนไว้เพ่ือจะทํางาน เพราะอาชีพน้ีมีเวลาจํากัดช่วง
อายุที่มากข้ึนทําให้การแสดงไม่เหมาะสม จึงเลือกที่จะแสดงลิเกก่อน      



๑๑๘ 

 
            ในส่วนตัวแล้วอยากมีอาชีพเสริม เช่น ร้านอาหาร สวนผลไม้ ซึ่งเป็นสิ่งที่ชอบ ช่วงน้ีที่

แสดงลิเกอยู่ก็ใช้เวลาว่างปลูกต้นไม้ ดูแลต้นไม้บ้างซึ่งผู้แสดงลิเกแต่ละคนก็มีวิถีชีวิตที่
แตกต่างกันไป สําหรับตนเองแล้วคิดว่าอาชีพน้ีไม่ควรประมาทอย่างย่ิง โดยเฉพาะเร่ือง
การใช้เงิน มีงานก็มีเงิน หมดงานก็หมดเงิน น่ีแหละลิเก 

                                            (พรพรรณ วัฒน์วรกิจ, สัมภาษณ์, ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
 
                       ...ในสภาพเศรษฐกิจอย่างปัจจุบันน้ี ลิเกเป็นอาชีพหน่ึงที่ทุกคน เห็นว่าหาเงินได้

ง่าย จึงอยากมาเป็นลิเก แต่เขาไม่รู้หรอกว่าปัจจัยหลักที่เขาควรจะมีคือ หน้าตา เสียง
ร้อง การร่ายรํา สิ่งสําคัญคือใจต้องรัก ค่าใช้จ่ายในการตัดชุดแต่ละครั้งก็ค่อนข้างสูง ตัว
ผมเองไม่มีทั้งด้านการศึกษาและฐานะเงินทอง กว่าจะมายืนอยู่จุดน้ีได้ก็ใช้เวลาเป็น ๑๐ 
ปี สิ่งสําคัญคือตัวผมเองชอบการแสดงลิเก จึงมิได้หาอาชีพอ่ืนรองรับไว้ นอกจากน้ีผมก็
ชอบร้องเพลงมีความใฝ่ฝันว่าอยากเป็นนักร้อง แต่อย่างไรก็ตามผมก็จะประกอบอาชีพ
แสดงลิเกน้ีไปจนกว่าจะไม่มีคนจ้าง 

                                              (วรพงษ์ เดชานุวัฒน์, สัมภาษณ์, ๑๘ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
 
            จากข้อคิดเห็นดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่าอาชีพลิเกในปัจจุบันเป็นที่ยอมรับของสังคม             
มากขึ้น ผู้ยึดอาชีพแสดงลิเกต้องมีรูปร่างหน้าตาดี มีความสามารถและมีใจรักในด้านการแสดง แต่อาชีพ
ลิเกมีช่วงเวลาจํากัด ถ้าอายุมากข้ึนก็อาจไม่เหมาะกับการแสดง ดังน้ันจึงต้องรู้จักวางแผนชีวิตให้ดี 
 
                  ๒.๕.๓. สภาพครอบครัวของลิเก สามีภรรยาไม่ค่อยได้อยู่ด้วยกัน ในกรณีที่สามีประกอบ
อาชีพแสดงลิเก ฝ่ายภรรยาก็อยู่บ้านดูแลลูก ถ้าประกอบอาชีพแสดงลิเกทั้งสามีและภรรยาเมื่อมีลูกก็ต้อง
ฝากลูกไว้กับปู่ย่าตายายหรือญาติพ่ีน้องให้ช่วยเล้ียงดู จะพาไปงานแสดงลิเกด้วยก็ไม่สะดวกต่อการ
เดินทางและการทํางาน สมัยก่อนพระเอกนางเอกลิเกจะไม่สามารถเปิดเผยให้ผู้ชมรูได้ว่ามีครอบครัว
เพราะจะหมดความนิยมทันที ดังน้ันพระเอกนางเอกจึงต้องปิดบังไม่ให้ใครทราบว่าตนเองมีสามีภรรยา แม้
พระเอกนางเอกบางคู่จะเป็นสามีภรรยากันก็ไม่สามารถเปิดเผยได้ ดังที่ ไชยา มิตรชัย (รัชนี เที่ยงธรรม. 
๒๕๔๙ : ๑๕) เล่าไว้ว่า 
  
                       . . .พอผมอายุได้  ๔   - ๕  ขวบ  เ ร่ิมจําความได้  ก็ เริ่ มตามพ่อกับแม่ ไป                    

โรงลิเกบ้างแล้ว แต่ไปถึงก็ต้องพยายามอยู่ห่าง ๆ พ่อกับแม่ไว้นะครับ จะไปอยู่ใกล้ ๆ 
คอยพะเน้าพะนอไม่ได้เลย เพราะจะให้ใครรู้ไม่ได้ว่าเราเป็นลูกของพระเอกนางเอกลิเก 
ผมก็ไปว่ิงเล่นเหมือนเป็นเด็กในคณะคนหนึ่ง เวลาอยู่ต่อหน้าเจ้าภาพ  ที่เขาจ้างไปเล่น 
ก็ต้องเรียกพ่อกับแม่ว่า พ่ี ห้ามหลุดปากเรียกว่า พ่อ กับ แม่ เด็ดขาด เพราะถ้าเจ้าภาพ
เขารู้ว่าพระเอกนางเอกมีลูกแล้วเขาไม่จ้างจริง ๆ นะ 

 



๑๑๙ 

 
           ปัจจุบันน้ีสภาพสังคมเปลี่ยนไป ค่านิยมเรื่องพระเอกมีภรรยา หรือนางเอกมีสามีและลูกไม่ใช่
เรื่องที่ต้องปิดบังอีกต่อไป และถือเป็นเรื่องดีที่เปิดเผยและเป็นที่ยอมรับของประชาชนท่ัวไป ตัวอย่างเช่น 
ครอบครัวของนางเอกดวงแก้ว ลูกท่าเรือ กับพระเอกมนต์รัก เอนกลาภ ซึ่งมีลูกเป็นพระเอก นางเอกลิเก
วัยรุ่นในปัจจุบันคือ ศรราม นํ้าเพชร หรือพระเอกเฉลิมชัย มาลัยนาค กับนางเอกรพีพร รุ่งภิรมย์ ก็
เปิดเผยชีวิตครอบครัวและมีลูกสาวสองคนซึ่งอยู่ ในวัยกําลังเติบโตเป็นผู้สืบทอดการแสดงต่อไป รวมทั้ง
พระเอกนฤพล พรทวี กับนางเอกพรพรรณ พรทวี ก็แต่งงานและมีลูกสาวที่กําลังเจริญเติบโตและสืบทอด
การแสดงลิเกในโอกาสต่อไปเช่นกัน 
๓. การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม 
           ลิเกเป็นการแสดงที่ใช้ภาษาเป็นสื่อถ่ายทอดเรื่องราว และความรู้สึกนึกคิดต่าง ๆ ภาษาของลิเกมี
ลักษณะพิเศษที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองเช่นเดียวภาษาในวงการอ่ืน ๆ ดังจะได้กล่าวถึงต่อไปนี้ 
           ๓.๑ ศัพท์เฉพาะของลิเก เป็นคําที่กําหนดขึ้นเพ่ือใช้เรียกสิ่งต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องในวงการลิเก ซึ่ง
บางคํามีลักษณะที่ใช้กับลิเกโดยเฉพาะ เช่น ย่ีเก นาฏดนตรี รานิเกลิง ออกแขก บางคําอาจใช้ร่วมกับ
ศิลปะการแสดงชนิดอ่ืนได้ เช่น พระเอก นางเอก นายโรง โหมโรง เป็นต้น  
                  ตัวอย่างคําศัพท์ที่ใช้ในวงการลิเกมีดังน้ี 
                  กํานล               เงินค่าคํานับครู เงินคํานับบูชาครูป่ีพาทย์ คือ พระปรคนธรรพ  
                                        หรือพระนารท ซึ่งถือว่าเป็นครูเดิมของตน มีเทียนสําหรับจุด 
                                        ที่ตะโพนด้วย 
                  ขนนก               เครื่องประดับศีรษะผู้แสดงลิเกฝ่ายชาย เป็นพู่สีขาว 
                                        ทําจากขนนกกระจอกเทศ 
                  เจ้าภาพ             เจ้าของงานพิธีหรือผู้รับเป็นเจ้าของงานพิธี  
                  ด้นกลอนสด        การร้องกลอนโดยคิดเองอย่างกะทันหันในเวลาแสดง 
                  ตัวตลก, ตัวโจ๊ก     ผู้แสดงบทบาทตลกขบขันในเร่ืองลิเก 
                  ต้ัวโผ โต้โผ          หัวหน้าคณะมหรสพ มีละคร ง้ิว เป็นต้น                   
                  นาฏดนตรี           ลิเก 
                  นางเอก              ตัวเอกฝ่ายหญิงในการแสดงละครหรือภาพยนตร์ 
                  นายโรง              พระเอกลิเก เจ้าของคณะลิเก รวมถึงหัวหน้าคณะหนังตะลุงหรือโนราห์ 
                  พระเอก              ตัวเอกฝ่ายชายในการแสดงละครหรือภาพยนตร์ 
                  แม่ยก                หญิงที่เป็นผู้อุปถัมภ์พระเอกลิเก หรือนายวงดนตรีลูกทุ่ง 
                  ย่ีเก                   เป็นภาษาพูดของคําว่า ลิเก 
                  รานิเกลิง             เพลงร้องที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะของการแสดงลิเก 
                  รําถวายมือ           การรําเพ่ือบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิก่อนการออกแขก 
                  ลงโรง                เริ่มการแสดงมหรสพ เช่น โขน ละคร ลิเก 
                  ลาโรง                เลิกการแสดงมหรสพ เช่น โขน ละคร ลิเก ในครั้งหน่ึง ๆ 
                  หัวมอญ              เครื่องประดับศีรษะของผู้แสดงฝ่ายชาย 
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                  โหมโรง              การบรรเลงป่ีพาทย์เพ่ือบูชาสิ่งศักด์ิสิทธ์ิขณะลิเกทําพิธีไหว้ครู 
                                         ก่อนเร่ิมการแสดง 
                  ออกแขก             การเริ่มแสดงลิเกโดยร้องเพลงทํานองแขก และมีเด็ก ๆ  
                                         แต่งชุดแขกออกมาเต้น 
            ๓.๒ การใช้ภาษาในการต้ังช่ือเรื่องและช่ือตัวละครในเรื่อง เน่ืองจากลิเกแสดงเป็นเร่ือง
เช่นเดียวกับละคร ดังน้ันจึงต้องมีช่ือเรื่องและช่ือตัวละคร ช่ือเรื่องของลิเก ถ้านํามาจากวรรณคดีก็ใช้ช่ือ
เรื่องเดิม แต่ถ้าเป็นเร่ืองที่แต่งขึ้นใหม่ก็จะต้ังช่ือเร่ืองให้น่าสนใจโดยใช้คําง่าย ๆ สั้นๆ กะทัดรัด มี
ความหมายชัดเจน และสื่อถึงเน้ือเรื่องได้เป็นอย่างดี ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 
                  - ช่ือเรื่องที่นํามาจากตัวเอกของเรื่อง เช่น ขุนศึกมเหศวร จอมทับทิม พันท้ายนรสิงห์ หงส์
ฟ้ากาขาว  
                  - ช่ือเร่ืองที่มีเสียงคล้องจอง เช่น วิวาห์ยาพิษ สุดแค้นแสนรัก หงส์ฟ้ากาขาว สงครามกับ
ความรัก ผีเสื้อทองคะนองรัก 
                  - ช่ือเรื่องที่มีเสียงสัมผัสอักษร เช่น กามเทพม้าทอง จักรพรรดิใจเพชร นักรบพ่ายรัก นารี
เสวยราชย์  
                  - ช่ือเรื่องที่ใช้คําซ้ํา เช่น คู่รักคู่บัลลังก์ ลูกจ้าวลูกโจร เลือดรักเลือดกตัญญู ศึกรักศึกแค้น 
สลับรักสลับร่าง 
                  - ช่ือเรื่องที่สื่อถึงเน้ือเรื่อง เช่น กาหลงกรุง กังหันชีวิต คนใจบาป นํ้าใจแม่ นํ้าตาทรพี 
นํ้าตาเมีย ผู้ชนะใจนาง พระคุณแม่ มนต์มายา เมียเชลย รักซ่อนแค้น รักพยาบาท ผิดคําสาบาน ลูกหลง
พ่อ หลั่งเลือดบูชารัก โอรสไร้บัลลังก์ 
 

                  สําหรับช่ือตัวละครในเรื่องของลิเกน้ันมักจะต้ังช่ือโดยใช้พยัญชนะต้นเป็นอักษรเดียวกันทั้ง
เร่ือง หรือเฉพาะในครอบครัวเดียวกัน เช่น  
                  - เรื่องใครเป็นจ้าว มีตัวละครช่ือ ศรีวิเชียร รณชัย อรชุน ราชัน ราเชนทร์ ชูช่อ ชลธิชา ชด 
ชิด และช้อย  
                  - เร่ืองพระคุณแม่ มีตัวละครช่ือ เทพประทาน อมรเทพ แสงอาทิตย์ ฟ้าสะท้าน รุ่งทิพย์ 
กระถิน ครอบครัวของตาโทน เมียช่ือทอง ลูกชายช่ือ ไทย และทุ่ง  
                   - เร่ืองกาหลงกรุง มีตัวละครช่ือ นํ้าค้าง สมควร เพ็ญแข อาคม ขุน ขอด คร้าม คล้อย เข้ม 
เป็นต้น  
                  ลักษณะการต้ังช่ือเช่นน้ีสอดคล้องกับสภาพความเป็นจริงในสังคมไทยต้ังแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันซึ่งคนไทยนิยมต้ังช่ือบุคคลในครอบครัวให้มีเสียงพยัญชนะต้นเป็นเสียงเดียวกัน  
                  ลักษณะเด่นของการต้ังช่ือตัวละครในเรื่องลิเกอีกประการหนึ่งคือ มักต้ังให้ไพเราะมากกว่า
ช่ือบุคคลทั่วไป โดยมักเป็นคําหลายพยางค์ จนมีคํากล่าวเปรียบเทียบผู้ที่มีช่ือไพเราะเพราะพริ้งว่า “ช่ือ
เป็นลิเกเชียวนะ” เช่น สุนันทินี ผกาวลี ฟ้าประทาน 
                  นอกจากน้ี ช่ือตัวละครในเรื่องลิ เก  ยังมี อิทธิพลต่อผู้ชมจนถึงกับนํามาต้ัง ช่ือให้                
บุตรหลานตนเองในเวลาต่อมา เช่น ก้านตอง มาเรียม มีที่มาจากช่ือนางเอกลิเก เป็นต้น 
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            ๓.๓ สํานวนภาษาที่มาจากลิเก เน่ืองจากลิเกเป็นการแสดงอย่างหน่ึงที่มีจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้าง
ความบันเทิงให้แก่ผู้ชมเป็นสําคัญ เรื่องที่แสดงก็เป็นเร่ืองสมมุติ ไม่ใช่เรื่องจริง แต่ผู้แสดงต้องแสดงให้สม
บทบาทเหมือนกับตนเองเป็นตัวละครนั้นจริง ๆ จึงทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกคล้อยตามราวกับเป็นเร่ืองจริง 
ดังน้ันจึงถือว่าลิเกไม่ใช่เร่ืองจริง หรือภาษาชาวบ้านเรียกว่า โกหก จึงมีสํานวนภาษาที่กล่าวถึงการพูด
เร่ืองราวที่ไม่เป็นความจริง หรือการพูดเล่นว่า “พูดเป็นลิเก” 
                  นอกจากสํานวนที่เกี่ยวกับคําพูดแล้ว ยังมีสํานวนเก่ียวกับการแต่งตัวที่นําเอาลิเกมา
เปรียบเทียบด้วย กล่าวคือ เคร่ืองแต่งตัวของลิเกน้ันมีสีสันฉูดฉาดบาดตา มีเคร่ืองประดับเพชรพลอยแพรว
พราว ซึ่งไม่ใช่ของแท้ แต่เน้นที่ความสวยงามสะดุดตา รวมถึงการแต่งหน้าทาปาก 
                  ทาปาก ทาคิ้วที่คมเข้ม ดังน้ันจึงมีสํานวนกล่าวเปรียบเทียบคนที่แต่งตัวมากเกินพอดีว่า 
“แต่งตัวเหมือนลิเก” อีกสํานวนหน่ึงคือ ลาโรง ความหมายโดยตรงคือ เลิกการแสดงมหรสพ เช่นโขน 
ละคร ลิเก ในครั้งหน่ึง ๆ แต่ถ้าเป็นสํานวน หมายถึง เลิกกิจการหรืองานที่เคยทํามา 
                  สํานวนที่น่าจะมีที่มาจากการแสดงลิเกอีก ๒ สํานวน ได้แก่ หน้าฉาก และหลังฉาก คําว่า 
หน้าฉาก หมายถึง ที่แสดงให้ปรากฏเปิดเผย เช่น ฐานะหน้าฉากของเขาเป็นนักธุรกิจที่ช่ือเสียง แต่ความ
จริงค้าขายยาเสพติด (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๖ : ๑๒๔๖) ส่วนคําว่าหลังฉาก หมายถึง ที่ไม่แสดงให้
ปรากฏเปิดเผย  เ ช่น  เขาทํา เ ป็นเศรษฐี ใ ช้จ่ายฟุ่มเฟือย  แต่ฐานะหลังฉากเต็มไปด้วยหน้ีสิน 
(ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๖ : ๑๒๗๒) สํานวนทั้งสองสํานวนน้ีสามารถใช้ได้โดยตรงกับผู้มีอาชีพแสดงลิเก 
และบุคคลทั่วไป 
            ๓.๔ ด้านวรรณคดีไทย เดิมทีน้ันลิเกแสดงเป็นเรื่องอย่างละคร จึงนําเร่ืองจากวรรณคดีมาแสดง
นับต้ังแต่บทละครในเร่ือง อิเหนา บทละครนอก เรื่องไกรทอง คาวี มณีพิชัย ละครจักร ๆ วงศ์ ๆ เช่น แก้ว
หน้าม้า มโนราห์ ละครพันทางเรื่องราชาธิราช นิทานคํากลอนเรื่อง พระอภัยมณี หรือแม้กระทั่งเสภาเรื่อง
ขุนช้างขุนแผน ก็นํามาแสดง นับว่าเป็นการสืบสานภูมิปัญญาไทยในด้านวรรณคดีซึ่งเป็นมรดกวัฒนธรรมที่
สําคัญของชาติให้ประชนรู้จักแพร่หลายมากข้ึน แม้ปัจจุบันน้ีจะนิยมแต่งเรื่องข้ึนใหม่ แต่ก็ยังคงมีการนํา
เร่ืองจากวรรณคดีไทยมาแสดงในโอกาสสําคัญ เช่น การแสดงลิเกการกุศล การแสดงในโอกาสเฉลิมฉลอง 
เร่ืองที่นํามาแสดงได้แก่ มหาเวสสันดรชาดก พระมหาชนก พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน และผู้ชนะสิบทิศ 
เป็นต้น ตัวอย่างเช่น การแสดงลิเกร่วมสมัยเรื่อง สุดสาคร ของคุณภัทราวดี มีชูธน 
            ๓.๕ วรรณกรรมปัจจุบัน นําเน้ือหาสาระเก่ียวกับลิเกมาถ่ายทอดเป็นนวนิยาย เรื่องสั้น รวมถึง
การ์ตูน เช่น เร่ืองหลายชีวิต บทประพันธ์ของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช ตอน ผลพระเอก เรื่องลิเก๊ ลิเก บท
ประพันธ์ของ สุรินทร์ รุ่งสว่าง เรื่องเขยลิเก บทประพันธ์ของ พัดชา เรื่อง พ่อมาลัยมาลัยริมทาง บท
ประพันธ์ของ เพ็ญศิริ เร่ืองพยัคฆ์ย่ีเก บทประพันธ์ คมน์ อรรฆเดช และศิวาวุธ ไพรีพินาศ เรื่องลูกระนาด 
บทประพันธ์ของ รวมถึงการ์ตูนเก่ียวกับลิเกเรื่อง นายศุขเล็ก ของประยูร จรรยาวงษ์ เรื่อง เกร็ดลิเกไทย 
และฮาเฮลิเกไทย ของขวัญระพี 
                  นอกจากนวนิยาย เรื่องสั้น และการ์ตูนแล้ว เพลงลูกทุ่งกับลิเกก็มีอิทธิพลต่อกัน กล่าวคือ 
เพลงลูกทุ่งนํารูปแบบการขับร้องในท่วงทํานองที่เรียกว่า รานิเกลิง อันเป็นเอกลักษณ์ของลิเกไปใช้ หรือ
เพลงลูกทุ่งบางเพลงมีเน้ือหาสะท้อนชีวิตลิเก ในส่วนที่เพลงลูกทุ่งมีอิทธิพลต่อลิเกคือ ลิเกนําบทเพลง
ลูกทุ่งที่กําลังเป็นที่นิยมในสมัยน้ัน ๆ หรือเพลงที่มีเน้ือหา อารมณ์สอดคล้องกับเร่ืองราวที่ 
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แสดงก็มักจะนําเพลงลูกทุ่งมาขับร้อง เช่น อารมณ์เศร้าก็จะร้องเพลงที่มีเน้ือหาเศร้า หรือร้องโต้ตอบ เก้ียว
พาราสีกันในบทบาทที่แสดงก็มักจะร้องเพลงคู่ เช่น เพลงหนุ่มนาข้าวสาวนาเกลือ เพลงแม่ดอกโสน
บานเช้า พ่อดอกสะเดาบานเย็น หรือบางคร้ังผู้แสดงเป็นตัวตลกลิเกอาจนําเพลงลูกทุ่งมาร้องดัดแปลงเน้ือ
ร้องให้เป็นไปในเชิงตลกขบขัน สร้างความบันเทิงใจให้แก่ผู้ชม นอกจากน้ีลิเกยังแต่งเพลงที่มีเน้ือหาและ
ท่วงทํานองเพลงลูกทุ่ง นํามาขับร้องในการแสดงลิเกเช่น เพลงกระต่ายเต้น เพลงทุ่งแสงทอง เป็นต้น 
๔. ศิลปกรรมด้านนาฏศลิป ์ดนตรี จิตรกรรม 
           ๔.๑ ด้านนาฏศิลป์ไทย ในการแสดงลิเกแต่ละครั้งมีการร่ายรําที่สวยงามทั้งที่เป็นแบบมาตรฐาน
และแบบประยุกต์ เพ่ือสร้างแรงจูงใจและทําให้ผู้ชมได้ซึมซับในศิลปะอันงดงามของไทย เช่น การรําถวาย
มือ รําประกอบเพลงหน้าพาทย์ (เพลงเสมอ เพลงเชิด) ศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว การรําดาบ เวลายกทัพมี
รําตรวจพล ขี่ม้า ควบม้า มีการรําเก้ียว การตีบท ใช้บทตามสถานการณ์ของเร่ือง และระบํารําฟ้อนชุดต่าง 
ๆ เป็นต้น 
            ๔ .๒ ด้านดนตรี และการขับร้องเพลงไทย การแสดงลิเกต้องมีการบรรเลงดนตรีไทย
ประกอบการขับร้องในท่วงทํานองต่าง ๆ นอกจากเพลงราชนิเกลิงอันเป็นเพลงเอกลักษณ์ของลิเกแล้วยังมี
การนําเพลงไทยมาผสมผสานด้วย เช่น เพลงตามจารีต ที่ใช้เป็นแบบแผนอย่างละครรํา ได้แก่ เพลงโหม
โรง เพลงออกแขก เพลงวา เพลงเสมอ เพลงรัว ฯลฯ เพลงตามบท ได้แก่ บทโศก ใช้เพลงพญาโศก ลาว
ครวญ มอญครวญ บทรัก ใช้เพลงมะลิซ้อน กล่อมนารี สาลิกาแก้ว บทดีใจ ใช้เพลงสองไม้ เขมรไล่ควาย 
บทโกรธ ใช้เพลงนาคราช สองไม้ หงส์ทอง เป็นต้น 
            ๔.๓ ด้านจิตรกรรม คือความงดงามของฉาก ซึ่งถือว่าเป็นอุปกรณ์สําคัญอย่างหน่ึงของการแสดง
ลิเก ฉากลิเกโดยท่ัวไปมักเป็นภาพวาดที่ประณีต งดงามทั้งลวดลายและสีสันบ่งบอกถึงเร่ืองราวต่าง ๆ ที่
สะท้อนศิลปวัฒนธรรมไทยได้เป็นอย่างดี เช่น ภาพวัดวาอาราม ปราสาทราชวัง อุทยาน บ้านทรงไทย ป่า
เขาลําเนาไพร ฯลฯ   
๕. การปลูกฝงัคุณธรรม จรยิธรรม 
            ลิเกเป็นการแสดงที่เข้าถึงประชาชนกลุ่มใหญ่ทุกเพศ ทุกวัย และมักแสดงตามงานวัด จึงนับว่า
สอดคล้องอย่างย่ิงในการเป็นสื่อที่ช่วยสอนคุณธรรม จริยธรรมให้กับประชาชนได้เป็นอย่างดี ดังน้ัน
นอกจากดูลิเกเพ่ือความสนุกสนานแล้วยังได้ข้อคิด หรือคติสอนใจที่สามารถนํามาเป็นแนวทางในการ
ประพฤติปฏิบัติได้ด้วย 
            หากจะกล่าวว่าลิ เกมีส่วนสําคัญในการเป็นสื่อที่ ช่วยปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมทาง
พระพุทธศาสนาก็น่าจะถูกต้อง เพราะลิเกเป็นมหรสพที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตคนไทยในงานวัดมาเป็นเวลาช้า
นานแล้ว เมื่อมีงานวัดประชาชนที่มาเที่ยวงานส่วนใหญ่ก็มีจุดมุ่งหมายที่ตรงกันคือเพ่ือทําบุญ สร้างกุศล 
ไหว้พระให้จิตใจสงบ ส่วนผลพลอยได้ที่ตามมาคือได้รับความสนุกสนานบันเทิงจากการดูลิเก หรือมหรสพ
อ่ืน ๆ อีกด้วย  
            ตัวอย่างการแสดงลิเกที่เป็นสื่อปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมโดยตรงได้แก่ การแสดงประกอบเทศน์
มหาชาติ เรื่องมหาเวสสันดรชาดก เร่ืองสุวรรณสาม เร่ืององคุลีมาล ซึ่งเป็นการนําพระธรรมคําสั่งสอนของ
พระพุทธเจ้ามาเผยแพร่แก่ประชาชนโดยตรง ส่วนสื่อทางอ้อมก็คือในเน้ือเรื่องของลิเกที่ 
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แสดงน้ันจะแฝงไว้ด้วยข้อคิด หรือคติสอนใจจากคําพูด และพฤติกรรมหรือบทบาทของผู้แสดง ซึ่งสามารถ
กล่าวได้ว่าการดูลิเกแต่ละครั้งผู้ชมย่อมได้ข้อคิด หรือคติสอนใจเสมอ อาจจะเป็นเรื่องของความกตัญญู
กตเวที ความเพียรพยายาม ความซื่อสัตย์ ความเสียสละ ความขยันอดทน ความรัก ความผูกพันใน
ครอบครัว ความเสียสละ รวมไปถึงความจงรักภักดีต่อชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ด้วย หากจะสรุปถึง
ข้อคิดสําคัญที่ได้รับก็คือ “ทําดีได้ดี ทําช่ัวได้ช่ัว” ซึ่งเป็นแก่นแท้ของคําสอนในพระพุทธศาสนานั่นเอง 
ความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงด้านภาพสะทอ้นทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก 
           วัฒนธรรมมีธรรมชาติคล้ายคลึงกับสรรพสิ่งในโลก กล่าวคือ เมื่อมนุษย์สร้างขึ้นมาแล้วก็ใช้
ประโยชน์ในการแก้ปัญหาและตอบสนองความต้องการในชีวิต แต่เมื่อเหตุปัจจัยและสิ่งแวดล้อม
เปลี่ยนแปลงไป มนุษย์ก็ต้องมีการปรับปรุงวัฒนธรรมซึ่งเป็นเครื่องมือในการแก้ปัญหาและตอบสนอง
ความต้องการน้ันให้เหมาะสมและมีประสิทธิภาพย่ิงข้ึน (กรมศิลปากร. มปป. ๒๙) 
           การแสดงลิเก เป็นวัฒนธรรมอย่างหน่ึง ดังน้ันจึงมีการการคลี่คลายวิวัฒนาการ หรือมีการพัฒนา
ต่อเน่ืองกันมาเร่ือย ๆ ซึ่งสอดคล้องกับ กรมศิลปากร (๒๕๔๐ : ๑๔ - ๑๕) ที่กล่าวว่า “...วัฒนธรรมย่อม
เปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไขและกาลเวลา เมื่อมีการประดิษฐ์หรือค้นพบสิ่งใหม่ วิธีใหม่ที่ใช้แก้ปัญหาและ
ตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่า ย่อมทําให้สมาชิกของสังคมเกิดความนิยม และในที่สุดอาจเลิก
ใช้วัฒนธรรมเดิม การจะรักษาวัฒนธรรมเดิมไว้ได้จึงต้องปรับปรุงเปลี่ยนแปลง หรือพัฒนาวัฒนธรรมน้ัน
ให้เหมาะสม มีประสิทธิภาพตามยุคสมัย...”                    
           วัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกเท่าที่ผู้วิจัยได้ศึกษานี้ มีวัฒนธรรมที่ดีงามหลายอย่างที่
ยังคงอนุรักษ์ไว้ และบางสิ่งอาจมีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไป ดังน้ี 
           ๑. ขนบประเพณี ค่านิยมและความเชื่อ  
               ลิเก เป็นศิลปะการแสดงที่มีแบบแผน หรือธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอดมาแต่โบราณ จนเรียกได้
ว่าเป็นประเพณี และค่านิยมอันดีงามอยู่หลายประการ เช่น การไหว้ครูก่อนการแสดง การแสดงความ
เคารพต่อผู้อาวุโส การโหมโรง การรําถวายมือ การออกแขก และการจัดพิธีไหว้ครูประจําปี รวมทั้งความ
เช่ืออ่ืน ๆ ที่เป็นแนวปฏิบัติเพ่ือความเป็นสิริมงคล และความเจริญรุ่งเรืองในการประกอบอาชีพ ดังน้ัน
ถึงแม้กาลเวลาจะผ่านไป สภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร แต่ลิเกยังคงยึดปฏิบัติใน
ด้านขนบประเพณี ค่านิยม และความเช่ือไว้อย่างเคร่งครัด ดังน้ี 
               ๑.๑ มีการไหว้ครูก่อนการแสดง ศิลปินลิเกมีความเคารพนับถือพ่อแก่อย่างสูงสุด ดังน้ันทุก
ครั้งที่มีการแสดง ต้องทําพิธีไหว้ครูบูชาพ่อแก่ ซึ่งต้ังอยู่บนที่บูชาหลังโรงลิเก 
              ๑.๒ การแสดงความเคารพต่อผู้อาวุโส ผู้น้อยเคารพผู้อาวุโสก่อนออกแสดงในครั้งแรกของ
ตนเอง 
               ๑.๓ มีการโหมโรงเพ่ือบูชาครูด้วยเพลงในชุดโหมโรงเย็นที่เป็นแบบแผนปฏิบัติสืบมา  
               ๑.๔ มีการรําถวายมือด้วยเพลงช้าเพลงเร็วตามแบบแผนด้ังเดิม อีกทั้งมีการนําชุดการแสดง
อย่างอ่ืนมารําสลับสับเปลี่ยนบ้าง 
               ๑.๕ การออกแขก มีการปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับยุคสมัย แต่ยังรักษาเอกลักษณ์เดิมไว้คือ 
การร้องเพลงในทํานองของแขก พร้อมทั้งมีเด็ก ๆ แต่งชุดแขกออกมาเต้นรํา  
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                ๑.๖ การจัดพิธีไหว้ครูประจําปี คณะลิเกทุกคณะยังจัดพิธีไหว้ครูปีละ ๑ คร้ัง เพ่ือความเป็น
สิริมงคล และแสดงความกตัญญูกตเวที โดยมีขั้นตอนปฏิบัติตามประเพณีที่นิยมสืบมาแต่โบราณ 
                ๑.๗ ความเช่ือที่เก่ียวข้องกับการแสดงลิเก ในส่วนของความเช่ือทั่วไปนั้นลิเกยังคงปฏิบัติ
อย่างเคร่งครัด เช่น การต้ังศีรษะพ่อแก่ที่ด้านหลังเวที จะต้ังหันหน้าไปด้านหน้าเวที และอยู่กึ่งกลางเวที 
รวมถึงเตียงที่ใช้ประกอบการแสดงหน้าเวทีก็ต้องต้ังให้ตรงกับพ่อแก่ที่อยู่หลังเวทีด้วย ผู้ออกแสดงในฉาก
แรกต้องไม่ให้มีการผิดพลาดหรือติดขัดเกิดข้ึน ส่วนความเช่ือที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกมีหลายอย่างที่
ยังคงยึดมั่นอยู่ เช่น ความเช่ือเรื่องสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เรื่องเวรกรรม เรื่องนรก สวรรค์ แต่ความเช่ือบางอย่างอาจ
เปลี่ยนแปลงไปในทางท่ีลดความเชื่อถือลงไปบ้างแต่ไม่อาจลบหลู่ได้เพราะเป็นสิ่งที่มองไม่เห็น เช่น ความ
เช่ือเรื่องเวทมนตร์คาถา เร่ืองไสยศาสตร์ เร่ืองของวิเศษ ของขลัง เป็นต้น 
 
           ๒. การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย 
               การแสดงลิเกในปัจจุบัน เน้ือเร่ืองต่าง ๆ ที่นํามาแสดงน้ันยังคงสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทยได้
อย่างแจ่มชัด ทั้งวิถีชีวิตในสมัยก่อน และวิถีชีวิตในสมัยปัจจุบันที่โลกมีความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 
และสภาพแวดล้อมของสังคมที่เปลี่ยนไป ภาพสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทยในการแสดงลิเกจึงเปลี่ยนแปลง
ไปตามยุคสมัย โดยเป็นไปในทางที่เจริญก้าวหน้ามากขึ้น ทั้งน้ีด้วยอิทธิพลของสื่อต่าง ๆ ส่วนวิถีชีวิตจริง
ของลิเกในปัจจุบันก็เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมคืออาชีพลิเกมีสถานภาพที่ดีขึ้น เป็นที่ยอมรับของสังคม คนไม่ดู
ถูกเหยียดหยามเหมือนแต่ก่อน ลิเกมีการศึกษาที่สูงขึ้น มีการสืบทอดอาชีพลิเกจากพ่อแม่สู่ลูกหลาน ได้รับ
การเผยแพร่ทางสื่อต่าง ๆ มากขึ้น ทั้งสื่อสิ่งพิมพ์ วิทยุ โทรทัศน์ รวมถึงสื่ออิเล็กทรอนิกส์ด้วย 
 
           ๓. การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม 
               ลิเกสามารถสะท้อนวัฒนธรรมด้านภาษาได้เป็นอย่างดี ทั้งภาษาในการประพันธ์เรื่องบทร้อง 
และบทเจรจา เป็นภาษาที่มีเอกลักษณ์ในตัวเอง เช่น บทร้องรานิเกลิงซึ่งจัดเป็นคําประพันธ์ร้อยกรอง
ประเภทหน่ึง การใช้ถ้อยคําไพเราะสละสลวยที่มีลักษณะเด่นในด้านการใช้ความเปรียบ มีคําศัพท์เฉพาะที่
ใช้ในวงการลิเก การใช้คําราชาศัพท์ การใช้ภาษาในการต้ังช่ือเร่ือง และชื่อตัวละครในเรื่อง อีกทั้งยังนํา
วรรณคดีไทยมาถ่ายทอดเป็นการแสดง และสร้างเร่ืองใหม่ ๆ ให้ทันยุคสมัย นับว่าการใช้ภาษาในลิเกมีการ
พัฒนาขึ้นมาก ทั้งน้ีเป็นเพราะลิเกรุ่นใหม่ได้รับการถ่ายทอดแบบแผนที่ดีมาจากคนรุ่นก่อน ประกอบกับมี
การศึกษาที่ดีขึ้น มีสื่อหลากหลายชนิดอันเป็นช่องทางที่ทําให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ ได้รับประสบการณ์ 
และได้เห็นแบบอย่างที่ดีจึงนํามาพัฒนาตนเองได้ดีขึ้น 
 
           ๔. ศิลปกรรมด้านนาฏศลิป์ ดนตรี จิตรกรรม 
               ลิเกสะท้อนวัฒนธรรมด้านนาฏศิลป์ออกมาทางการร่ายรําซึ่งมีดนตรีเป็นส่วนประกอบสําคัญ 
การรําของลิเกแม้จะไม่เน้นกระบวนท่ารําที่เป็นมาตรฐานนัก แต่ก็ให้ความสําคัญควบคู่ไปกับการร้อง เพราะ
ทุกคร้ังที่มีการร้องลิเกจะต้องแสดงท่ารําหรือตีบทตามไปด้วย ดังนั้นจึงถือได้ว่าลิเกยังรักษารูปแบบการรําไว้
อย่างมั่นคง ขณะเดียวกันก็มีการประยุกต์การรําชนิดใหม่ ๆ ขึ้นด้วย ทั้งน้ี 



๑๒๕ 

 
เน่ืองจากลิเกรุ่นใหม่ส่วนหน่ึงได้รับการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป หรือสถาบันการศึกษาอ่ืนที่จัดการเรียน
การสอนทางด้านนาฏศิลป์ ดนตรีไทย หรือการแสดง จึงนําความรู้น้ันมาประยุกต์ใช้ในการแสดงลิเกด้วย 
               ด้านดนตรี ลิเกมีการเปล่ียนแปลงด้านดนตรีจากเดิมมีรํามะนาเป็นเคร่ืองประกอบจังหวะ 
แล้วเปลี่ยนมาเป็นวงป่ีพาทย์แบบไทย จนกระทั่งระยะหลังมาประยุกต์ใช้ป่ีพาทย์มอญ แต่ยังคงเอกลักษณ์
ของความเป็นไทยด้วยการบรรเลงเพลงไทย สําเนียงต่าง ๆ ที่หลากหลาย ผู้บรรเลงดนตรีประกอบการ
แสดงลิเกก็มีการพัฒนาฝีมือการบรรเลงของตนเองอยู่เสมอ ประกอบกับมีนักดนตรีรุ่นใหม่ที่ได้รับ
การศึกษาด้านดนตรีโดยตรง จึงมีความรู้ ความสามารถในการบรรเลงดนตรีได้เป็นอย่างดี 
               ด้านจิตรกรรม ที่เด่นชัดคือการเขียนภาพประกอบฉาก จากเดิมที่เป็นฉากผ้าวาดภาพด้วยสี
นํ้ามัน ต่อมาก็วาดภาพลงบนแผ่นไม้อัด จนถึงยุคปัจจุบันใช้ระบบคอมพิวเตอร์เข้าช่วยภาพจิตรกรรมที่
ฉากจึงมีรูปแบบที่เปลี่ยนแปลงไป มีหลากหลายมากขึ้น และสวยงามทันสมัยมากขึ้น แต่ลิเกก็ยังคง
อนุรักษ์ภาพเดิม ๆ ไว้ เช่น ภาพวัด ภาพท้องพระโรง ภาพวิวทิวทัศน์ชนบท ภาพอุทยาน เป็นต้น 
 
           ๕. การปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม 
               ลิเกสะท้อนวัฒนธรรมด้านการปลูกฝังคุณธรรมจริยธรรมด้วยตัวของลิเกเอง และด้วยการ
แสดง สิ่งที่เห็นเด่นชัดจากการประพฤติปฏิบัติของผู้มีอาชีพแสดงลิเกคือมีความเคารพนับถือครูอาจารย์
เป็นที่ต้ัง มีความกตัญญูกตเวทีต่อผู้มีพระคุณ มีความอ่อนน้อมถ่อมตน สุภาพเรียบร้อย มีชีวิตความเป็นอยู่
เรียบง่าย ส่วนคุณธรรม จริยธรรมที่สะท้อนออกมาจากการแสดงตามเนื้อเร่ืองต่าง ๆ น้ัน แม้จะเน้นความ
สนุกสนานเพลิดเพลินเป็นหลัก แต่ก็แฝงไว้ด้วยข้อคิด คติสอนใจที่ผู้ชมสามารถรับรู้และสามารถนํามาเป็น
แนวทางประพฤติปฏิบัติได้ เช่น ปลูกฝังคุณธรรมด้านความกตัญญูรู้คุณ ความจงรักภักดีต่อชาติบ้านเมือง 
ความจงรักภักดีและสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษัตริย์ ความซื่อสัตย์สุจริต ความรักของพ่อ
แม่ที่มีต่อลูก ความรักของสามีภรรยา ความเสียสละ ความมีนํ้าใจ ความละอายและเกรงกลัวต่อการทําผิด 
การยอมรับความจริงเมื่อกระทําความผิด การกลับตัวกลับใจมากระทําความดี ฯลฯ 
 

           จากการศึกษาเรื่องความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมของลิเก สามารถกล่าว
ได้ว่า ลิเกน้ันเป็นศูนย์รวมแห่งวัฒนธรรมอันดีงามท่ีหลากหลายซึ่งเป็นวิถีการดําเนินชีวิตของสังคมท่ีมี
ความเก่ียวข้องกับบุคคลหลายฝ่าย ทั้งตัวศิลปินลิเกเอง นักดนตรี และผู้มีหน้าที่ฝ่ายอ่ืน ๆ ในคณะลิเก 
นอกจากนี้ยังรวมถึงผู้ชม ผู้จัดหาหรือว่าจ้างลิเกไปแสดงด้วย วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในการแสดง
ลิเก ไม่ว่าจะเป็นขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา 
วรรณคดี และวรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม รวมถึงการปลูกฝังคุณธรรม 
จริยธรรม สิ่งเหล่าน้ีได้สืบทอดต่อกันมาจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไม่เปลี่ยนแปลงเพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์
ของลิเกที่ต้องรักษาไว้ แต่ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนได้มีการประดิษฐ์คิดค้นหรือสร้างสรรค์ขึ้น
ใหม่ตามยุคตามสมัย หรือบางส่วนอาจรับมาจากสังคมอ่ืนด้วย อย่างไรก็ตามเมื่อศิลปินลิเกทั้งหลาย
ยอมรับและยึดถือเป็นแบบแผนประพฤติปฏิบัติร่วมกันก็ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรมของลิเก ซึ่งวัฒนธรรม
ของลิเกก็คือภาพสะท้อนของวัฒนธรรมไทยน่ันเอง 
 



๑๒๖ 

 
บทท่ี ๕ 

การอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม  
ภูมิปัญญา และปรชัญาเศรษฐกิจพอเพียง 

 
 

การอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบัน 
 

            เน่ืองจากวัฒนธรรมไทยเป็นมรดกอันสําคัญย่ิงเหนือสิ่งอ่ืนใดภายในชาติ จึงเป็นเร่ืองของ              
คนไทยทุกคน และองค์กรต่าง ๆ ภายในชาติที่จะต้องช่วยกันปกป้องรักษาไว้ การที่จะรักษาไว้ได้น้ัน สิ่งที่
ทุกคนควรจะกระทําก็คือ ศึกษาค้นคว้าวิจัย และจัดทําวัฒนธรรมไทยให้เป็นวิชาการและเป็นลายลักษณ์
อักษร สามารถนําเข้าสู่ระบบการศึกษาสมัยใหม่ได้ ช่วยกันอนุรักษ์วัฒนธรรมที่เสื่อมไปแล้ว หรือกําลังทรุด
โทรม มีทีท่าว่าจะฟ้ืนไม่ไหวแล้ว ไว้ให้ลูกหลานได้ศึกษาและเป็นหลักฐานในการศึกษาค้นคว้าต่อไป 
ช่วยกันส่งเสริมการประพฤติปฏิบัติ และการดําเนินการใด ๆ ที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมด้วยการให้กําลังใจ การ
สนับสนุนทางการเงิน วัสดุ อุปกรณ์ และแรงกายเมื่อมีโอกาส ช่วยกันเผยแพร่วัฒนธรรมไทยให้เป็นที่รู้จัก 
โดยเฉพาะเยาวชนในชาติควรจะได้รับทราบเรื่องราวประวัติความเป็นมา และคุณประโยชน์ของวัฒนธรรม
ต่าง ๆ ของไทย ช่วยกันพัฒนาวัฒนธรรมไทยในส่วนที่พัฒนาได้ให้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย และให้บัง
เกิดผลต่อการพัฒนาการศึกษา เศรษฐกิจ สังคม การเมือง และความมั่นคงของชาติ ช่วยกันกลั่นกรองและ
รับเอาวัฒนธรรมต่างชาติที่จะมาช่วยทําให้วัฒนธรรมไทยเจริญขึ้น (กรมศิลปากร. มปป. : ๓๐)  
            แนวคิดในการอนุรักษ์วัฒนธรรมดังกล่าว สามารถนํามาประยุกต์ใช้กับการอนุรักษ์และพัฒนา
ลิเกได้เป็นอย่างดี เน่ืองจากลิเกเป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมไทย งานวิจัยบทท่ี ๕ น้ี มุ่งเสนอแนวทาง
อนุรักษ์และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง ใน
เบ้ืองต้นน้ีผู้ วิจัยขอนําเสนอรูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบันที่มีปรากฏอยู่
หลากหลายรูปแบบ ได้แก่ ลิเกงานหา ลิเกวิก ลิเกวิทยุ ลิเกในโทรทัศน์ ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ ลิเกในสื่อ
อินเทอร์เน็ต ลิเกในซีดี ลิเกในสถานศึกษา การประกวดลิเก และการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ ดัง
ปรากฏในกรอบแนวคิดต่อไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๒๗ 

 
แผนภูมิที ่๖  รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่ลิเกในปัจจบัุน 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

 

 

ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ 
 

หลักสูตร 

 

ลิเก 
ในสถานศึกษา 

 

ลิเกในโทรทศัน์ 

 

 

ลิเกงานหา 

 

 

การประกวดลิเก 

 

ลิเกวิก 

งานวัด งานบ้าน 

 

รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การ
แสดงลเิกในปจัจุบัน 

 

ลิเกวิทยุ หน่วยงานอ่ืน ๆ 

ลิเกการกุศล 

 

ลิเกในซีดี 

นวนิยาย เร่ืองสั้น 

บทความ 

หนังสือ ตํารา 

งานวิจัย วิทยานิพนธ์ 

ชมรม โครงงาน 

กิจกรรมวันสําคัญ 

การอบรม สัมมนา 

 

ยกย่องเชิดชูเกียรติ 

 

 

ลิเกในอินเทอรเ์น็ต 



๑๒๘ 

 
            ๑. ลิเกงานหา 
 

                ลิเกเป็นอาชีพรับจ้างที่ต้องมีผู้จัดหาว่าจ้างไปแสดงตามงานต่าง ๆ ดังมีลักษณะต่อไปนี้ 
                ๑.๑ งานวัด เป็นงานที่วัดแต่ละแห่งจัดข้ึนในโอกาสพิเศษต่าง ๆ ได้แก่ งานไหว้พระประจําปี 
งานปิดทองฝังลูกนิมิต งานทอดกฐิน หรืองานเกี่ยวกับวันสําคัญในทางพระพุทธศาสนา เช่น วันวิสาขบูชา 
วันมาฆบูชา วันเขาพรรษา วันออกพรรษา วันสงกรานต์ เป็นต้น เพ่ือจรรโลงพระพุทธศาสนา อนุรักษ์
ประเพณีวัฒนธรรมอันดีงามของไทย ให้ประชาชนได้มีโอกาสร่วมทําบุญสร้างกุศลซึ่งถือว่าเป็นการทํา
ความดีตามคติความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา การทําบุญของประชาชนจํานวนมากทําให้ทางวัดมีรายได้
นํามาทํานุบํารุงศาสนสถานให้พัฒนาถาวรสืบไป ดังน้ันการจัดงานของวัดส่วนใหญ่จึงต้องมีมหรสพสมโภช
เพ่ือสร้างบรรยากาศให้ครึกครื้นสนุกสนานอันเป็นค่านิยมด้ังเดิมของไทย สําหรับมหรสพที่ทางวัดนิยม
จัดหามาเฉลิมฉลอง ได้แก่ วงดนตรี ภาพยนตร์ ลิเก เป็นต้น โดยเฉพาะลิเกน้ันถือว่าเป็นมหรสพที่
ประชาชนให้ความสนใจอย่างมาก แทบทุกวัดที่มีการจัดงานมักจะหาลิเกมาแสดงอยู่เสมอ จนสามารถ
กล่าวได้ว่างานแสดงของลิเกส่วนใหญ่เป็นงานแสดงที่วัดน่ันเอง 
            สมคิด พรหมพันธ์ุ กรรมการวัดศุขเกษม ตําบลตะค่า อําเภอบางปลาม้า จังหวัดสุพรรณบุรี 
กล่าวถึงการจัดหาลิเกมาแสดงในงานวัดว่า  

           ...สมัยน้ีการจัดงานวัดส่วนใหญ่นิยมจัดหาลิเกมาแสดง เพราะประชาชนให้
ความสนใจมาดูกันมาก ย่ิงถ้าเป็นคณะที่มีช่ือเสียง แสดงดี ๆ คนก็จะชอบกันมาก ถึงแม้
ราคาจะแพงหลายหม่ืน หรือเกือบแสน เมื่อมีคนมามาก ก็ร่วมทําบุญกับทางวัดมาก แต่
ถ้าเราหาลิเกที่ไม่มีช่ือเสียงหรือแสดงไม่ดี ค่าใช้จ่ายน้อยกว่าก็จริงแต่ไม่ค่อยมีคนมาดู 
ทางวัดก็ได้เงินทําบุญน้อย ดังน้ันทางวัดจึงต้องหาลิเกดี ๆ มีช่ือเสียงที่คนนิยมดูมาก ๆ 
ส่วนเร่ืองค่าจ้างน้ันชาวบ้านในเขตบุญเขาก็ยินดีและเต็มใจช่วยกันบริจาคบ้านละนิด
บ้านละหน่อยก็ได้เงินพอค่าจ้างลิเกแล้ว เรียกว่า ทางวัดไม่ต้องออกเงินค่าจัดหาลิเกเลย
ก็ได้ แต่ถ้าหาลิเกไม่ดี ชาวบ้านเขาก็ไม่อยากจะช่วยออกเงิน และท่ีสําคัญอีกอย่างคือ
การหาลิเกดี ๆ มีช่ือเสียงถือว่าเป็นความภูมิใจของวัดและประชาชนในชุมชน เพราะใคร 
ๆ ก็จะพากันช่ืนชมและเล่าลือต่อ ๆ ไปว่าวัดน้ีเขามีลิเกดี ลิเกดังมันเป็นความภูมิใจ และ
แสดงถึงความสามัคคีร่วมแรงร่วมใจของชาวบ้านด้วย 

                                                  (สมคิด พรหมพันธ์ุ, สัมภาษณ์, ๒ เมษายน ๒๕๕๔) 
            จากการเก็บข้อมูลของผู้วิจัยพบว่า วัดต่าง ๆ ในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดอ่างทอง 
รวมถึงจังหวัดอ่ืน ๆ ในเขตภาคกลาง เช่น พระนครศรีอยุธยา ปทุมธานี นนทบุรี นครปฐม และราชบุรี 
เป็นต้น นิยมจัดหาลิเกมาแสดงในงานประจําปีที่ทางวัดจัดขึ้น หลังจากเสร็จสิ้นงานแล้วก็มักติดต่อ
ล่วงหน้าไว้ในปีต่อ ๆ ไปด้วย คณะลิเกที่ทางวัดส่วนใหญ่นิยมจัดหามาแสดงได้แก่ คณะพรเทพ พรทวี 
คณะศรราม นํ้าเพชร คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค คณะผาภูมิ มาลัยนาค คณะทวีป ชัยณรงค์ วงศ์เทวัญ 
คณะไชยา มิตรชัย คณะดวงแก้ว ลูกท่าเรือ คณะนพรัตน์ ไม้หอม คณะกระต่ายขาว ดาวรุ่ง คณะวัฒนา 
อนันต์ คณะทูลไท บางระจัน ฯลฯ 
 



๑๒๙ 

 
                 ๑.๒ งานบ้าน เป็นงานที่ประชาชนทั่วไปจัดข้ึนโดยเป็นงานที่เก่ียวข้องกับวิถีชีวิตของกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณี วิถีชีวิต เช่น งานไหว้ครู งานบวช งานแต่งงาน งานศพ งานทําบุญครบรอบอายุ 
งานทําบุญครบรอบวันตาย งานทําบุญขึ้นบ้านใหม่ และงานแก้บน เป็นต้น งานดังกล่าวน้ีถ้าเจ้าของงาน
เป็นผู้มีฐานะดีก็มักจะจัดหามหรสพมาสมโภชเพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองซึ่งมหรสพที่นิยมจัดหามาแสดง 
ได้แก่ ดนตรี และลิเก ยกเว้นงานแต่งงานเท่าน้ันที่ไม่นิยมจัดหาลิเกมาแสดงในงาน 
                ๑.๓ งานของหน่วยราชการและเอกชน 
                      หน่วยงานต่าง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชนมักจัดกิจกรรมต่าง ๆ ที่เน้นให้ความรู้ทาง
วิชาการควบคู่กับความบันเทิงอยู่เสมอ ถ้าเป็นงานที่เก่ียวข้องกับการอนุรักษ์ ส่งเสริม ขนบธรรมเนียม
ประเพณีและวัฒนธรรมไทย แล้วมักเป็นการแสดงเก่ียวกับนาฏศิลป์ ดนตรีไทยเช่น โขน ละคร ระบํารํา
ฟ้อนต่าง ๆ ถ้าเป็นการแสดงพ้ืนบ้านภาคกลางก็มักจัดหาลิเกมาแสดง จากการศึกษาค้นคว้ารวบรวม
ข้อมูลการจัดงานของหน่วยงานที่จัดหาลิเกมาแสดง มีตัวอย่างดังนี้ 
                      ๑.๓.๑ งานมหามงคลวโรกาสพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเจริญพระชนมายุครบ 
๗๒ พรรษา และงาน ๑๐๐ ปี พระราชวังดุสิต ระหว่างวันที่ ๑๑ – ๑๙ ธันวาคม ๒๕๔๒ 
                      ๑.๓.๒ งานฉลอง ๑๐๐ ปี พระราชวังสนามจันทร์ ระหว่างวันที่ ๒๓ พฤศจิกายน  ถึง
วันที่ ๒ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ พระราชวังสนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 
                      ๑.๓.๓ งานอนุสรณ์ดอนเจดีย์และงานกาชาดประจําปีของจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งอยู่
ในช่วงวันที่ ๑๘ มกราคม ถึงวันที่ ๑ กุมภาพันธ์ ของทุก ๆ ปี 
                      ๑.๓.๔ งานคล้ายวันสวรรคตสมเด็จพระนเรศวรมหาราช ๒๕ เมษายน ของทุกปี ณ 
พระบรมราชานุสรณ์ดอนเจดีย์ อําเภอดอนเจดีย์ จังหวัดสุพรรณบุรี และงานฉลองเทียนพรรษา ของ
จังหวัดสุพรรณบุรี ในเดือนกรกฎาคมของทุก ๆ ปี 
                      ๑.๓.๕ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงลิเกทรงเครื่อง เรื่องพระอภัยมณี 
ตอนเรือแตก-ฆ่านางผีเสื้อ ในรายการสุขนาฏกรรม แสดงโดยวิทยาลัยนาฏศิลปะอ่างทอง วันที่ ๕ 
กรกฎาคม ๒๕๔๖ ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
                      ๑.๓.๖ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงลิเก เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ตอน รักซ้อน
ซ่อนรัก ในรายการสุขนาฏกรรม แสดงโดยวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วันที่ ๑ ตุลาคม ๒๕๔๘ ณ โรงละคร
แห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
                      ๑.๓.๗ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงลิเกลูกบท เรื่องสวรรค์ ในดวงใจ ใน
รายการสุขนาฏกรรม แสดงโดยวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง วันที่ ๗ มกราคม ๒๕๔๙ ณ โรงละครแห่งชาติ
ภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
                      ๑.๓.๘ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงลิเกลูกบท เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอน
พิพากษาวันทอง ในรายการสุขนาฏกรรม แสดงโดยวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีวันที่ ๑๑ และ ๑๘ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๔๙ ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
                      ๑.๓.๙ จังหวัดอ่างทองจัดงานมหกรรมลิเกพ้ืนบ้าน “เดอะลิเกอ่างทอง” (The Likay 
Angthong  Fastival 2006) ในระหว่างวันที่ ๑๑ – ๑๗ สิงหาคม ๒๕๔๙ ณ วัดขุนอินทประมูล อําเภอ
โพธ์ิทอง จังหวัดอ่างทอง คณะลิเกที่ร่วมแสดงในงานได้แก่ ลิเกคณะไชยา มิตรชัย คณะเด็กกําพร้าวัด
สระแก้ว คณะประพันธ์ศักด์ิ ศิษย์หอมหวล คณะศรราม นํ้าเพชร คณะสิทธิพร  



๑๓๐ 

 
เขี้ยวเพชร คณะทูลไท บางระจันทร์ คณะวิชาญน้อยวิทยาคุณ คณะพรเทพ พรเทวี คณะเฉลิมชัยมาลัย
นาค คณะพอเจตต์ คณะเด่นชัย เกียรตินิยม ลแคณะธนพล ป่ินเพ็ชร์             
                      ๑.๓.๑๐ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีจัดโครงการแสดงศิลปวัฒนธรรมเพ่ือสร้างรายได้
สู่ประชาชน (ภายใต้แผนปฏิบัติการไทยเข้มแข็ง ๒๕๕๕) ประจําปีงบประมาณ ๒๕๕๓ งานมหกรรมการ
แสดงศิลปวัฒนธรรม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โดยจัดการแสดงลิเกคณะพรเทพ พร
ทวี วันที่ ๒๖ - ๒๘ กรกฎาคม  ๒๕๕๓ ณ วัดป่าเลไลยก์วรวิหาร อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 
                      ๑.๓.๑๑ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทองจัดโครงการแสดงศิลปวัฒนธรรมเพ่ือสร้างรายได้สู่
ประชาชน (ภายใต้แผนปฏิบัติการไทยเข้มแข็ง ๒๕๕๕) ประจําปีงบประมาณ ๒๕๕๓ งานมหกรรมการ
แสดงศิลปวัฒนธรรม สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โดยจัดการแสดงลิเกคณะพรเทพ พร
ทวี วันที่ ๑๓ สิงหาคม ๒๕๕๓ ณ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
                      ๑.๓.๑๒ ชุมชนป้อมมหากาฬ จัดกิจกรรม “ลิเก พระยาเพชร ป้อมมหากาฬ ตํานาน
กําเนิดลิเกในประเทศไทย” เมื่อวันที่ ๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๔๘ ณ ลานชุมชนป้อมมหากาฬ เชิงสะพาน
ผ่านฟ้า รําเบิกโรงฉุยฉายลิเก และการแสดงลิเกโดยศิลปินลิเกอาวุโสและศิลปินลิเกร่วมสมัย 
                      ๑.๓.๑๓ การจัดแสดงลิเกร่วมสมัย เรื่อง สุดสาคร ดําเนินงานโดยคุณภัทราวดี มีชูธน 
(ภัทราวดีเธียเตอร์) และมูลนิธิละครธรรมะในพระสังฆราชูปถัมภ์ โดยการสนับสนุนของ สํานักงานกองทุน
สนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) จัดแสดงทุกวันเสาร์ เริ่มเสาร์ที่ ๑๕ พฤษภาคม - ๑๒ มิถุนายน 
๒๕๕๓ เวลา ๑๙.๓๐ น. ณ วิกหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

    (http://www.thaihealth.or.th/partner/arti_partner/15311 ค้นคว้าเมื่อ ๑๐ มนีาคม ๒๕๕๔) 

                      ๑.๓.๑๔ ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จัดการแสดงลิเก
ทรงเครื่อง เรื่องแก้วหน้าม้า ตอน ถวายลูก แสดงโดยคณะกรณ์กัญจนรัตน์ เน่ืองในงานจุฬาวาทิต ครั้งที่ 
๑๖๕ วันที่ ๑ เมษายน ๒๕๕๔ ณ เรือนไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
                      ๑.๓.๑๕ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงลิเกทรงเคร่ือง เรื่องผู้ชนะสิบทิศ 
ตอนความรักของจะเด็ด แสดงโดยคณะกรณ์กัญจนรัตน์ ในรายการดนตรีสําหรับประชาชน ปีที่ ๕๘ ครั้งที่ 
๓๑ วันที่ ๑๐ เมษายน ๒๕๕๔ ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 
                     ๑๓.๑๖ จังหวัดอ่างทอง ร่วมกับเทศบาลเมืองอ่างทอง หอการค้าจังหวัดอ่างทอง 
สํานักงานท่องเที่ยวและกีฬาจังหวัดอ่างทอง รวมทั้งหน่วยงานในภาครัฐและเอกชน กําหนดจัดงาน 
"มหกรรมลิเกอ่างทอง ๒๕๕๓" (The Likay Angthong Festival 2010) ในระหว่างวันที่ ๒๓ ถึง ๒๙ 
เมษายน ๒๕๓๕ ณ ขุมทรัพย์ความรู้จังหวัดอ่างทอง (AKAP) ตําบลย่านซื่อ อําเภอเมือง จังหวัดอ่างทอง 
เพ่ืออนุรักษ์ส่งเสริม สืบสานตํานานลิเกเมืองอ่างทอง รวมท้ังเป็นการส่งเสริมการท่องเที่ยวจังหวัดอ่างทอง 
คณะลิเกที่ร่วมแสดงในงาน ได้แก่  คณะไชยา มิตรชัย คณะพงษ์ศักด์ิ สวนศรี คณะจํารูญ ศิษย์คุณ 
ป. คณะบุญชอบ สิทธิสาร คณะ พรเทพ พรทวี และ คณะศรราม นํ้าเพชร 
 
 
 



๑๓๑ 

 
                      ๑.๓.๑๗ การอนุรักษ์ลิเกทรงเคร่ืองของคณะกรณ์กัญจนรัตน์ ซึ่งเป็นคณะลิเกทรงเคร่ือง
ที่ถือกําเนิดขึ้นจากความร่วมมือ ร่วมแรง ร่วมใจของบุคคล ๓ ฝ่าย ได้แก่ ปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ (พระเอกกรม
ศิลปากร ปัจจุบันดํารงตําแหน่งผู้อํานวยการสํานักการสังคีต กรมศิลปากร)กัญจนปกรณ์ แสดงหาญ 
(ปัจจุบันดํารงตําแหน่ง คีตศิลปินอาวุโส สํานักการสังคีต กรมศิลปากร) และศิริรัตน์ ปานเสน (ผู้สนใจ
ศึกษาค้นคว้า สร้างสรรค์และสะสมชุดลิเกทรงเคร่ือง) บุคคลทั้งสาม มีแนวคิดที่จะอนุรักษ์ลิเกทรงเคร่ือง 
จึงจัดต้ังคณะลิเกช่ือ กรณ์กัญจนรัตน์ ขึ้นมาและรับแสดงเผยแพร่ตามงานต่าง ๆ จนกระทั่งมีช่ือเสียงใน
ปัจจุบัน โดยได้รับการสนับสนุนจากอาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ลิเก) 
ปีพุทธศักราช ๒๕๓๙ และอาจารย์วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ศิลปินลิเกผู้ได้รับประกาศเกียรติคุณผู้ใช้
ภาษาไทยดีเด่น ประจําปีพุทธศักราช ๒๕๕๑ ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ซึ่งทั้งสอง
ท่านมีส่วนร่วมในการประพันธ์บท ฝึกสอน ฝึกซ้อม และกํากับการแสดงอยู่เสมอ 
           ๑.๔ งานลิเกการกุศล 
                 เป็นกิจกรรมที่หน่วยงานต่าง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชนนิยมจัดข้ึนเพ่ือหารายได้ช่วยเหลือ
กิจการต่าง ๆ โดยจัดการแสดงลิเกขึ้น ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย โรงละครแห่งชาติ หรือ
หอประชุมสถาบันการศึกษาต่าง ๆ มีการเชิญศิลปินลิเกที่มีช่ือเสียงต่างคณะมารวมตัวกันเพ่ือแสดงเป็น
โอกาสพิเศษ เรื่องที่นํามาแสดงมักเป็นเร่ืองสําคัญที่แต่งขึ้นเพ่ือแสดงในโอกาสนั้น ๆ มิใช่เรื่องที่ลิเกคณะ
ต่าง ๆ แสดงตามงานทั่วไป มีการจําหน่ายบัตรให้ผู้ชมได้ช่วยกันสนับสนุน ซึ่งงานน้ีมักจะมีแฟนลิเก หรือ
แม่ยกของลิเกแต่ละคนมาให้กําลังใจโดยมอบพวงมาลัย (ติดธนบัตร) ช่อดอกไม้ และสิ่งของต่าง ๆ สําหรับ
การจัดการแสดงลิเกการกุศลครั้งสําคัญ ๆ ที่จัดข้ึนมีดังน้ี 

        ๑.๔.๑ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ จัดการแสดงลิเกการกุศล เรื่อง พระ
มหาชนก เมื่อวันที่ ๕ พฤศจิกายน ๒๕๔๓ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  
                  ๑.๔.๒ สมัชชาศิลปิน จัดการแสดงมหกรรมลิเกการกุศล เรื่อง หงส์ฟ้ากาขาว เมื่อวันที่ ๒๐ 
มีนาคม ๒๕๔๑ ครั้งที่ ๒ เร่ืองตะเลงพ่ายรัก ครั้งที่ ๓ เร่ืองศึกนครธม หลังจากน้ันได้จัดต่อมาอีกหลายครั้ง 
ได้แก่ มหกรรมลิเกไทยรวม ๑๕ พระเอกดาวรุ่ง เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ตอน มังตราพิโรธ ลิเกทรงเคร่ืองคณะ
รวมดารา เรื่องพระอภัยมณี ตอน เรือแตก การแสดงลิเกการกุศลเรื่องเกียรติศักด์ิทหารเสือ เร่ืองขุนศึก
มเหศวร เร่ืองหักฉัตรมงกุฎเพชร เร่ืองชิงรักชิงบัลลังก์ เรื่องขุนทัพลูกทาส เรื่องเลือดขัตติยา และเร่ืองพัน
ท้ายนรสิงห์ เป็นต้น 
                  ๑.๔.๓ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงลิเกการกุศลเรื่อง เลือดรักเลือดกตัญญู 
ณ โรงละครแห่งชาติ กรุงเทพฯ 
                  ๑.๔.๔ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จัดการแสดงลิเกการกุศลเรื่อง ยุพราชสามร่าง เมื่อวันที่ 
๒๖ กุมภาพันธ์ ๒๕๔๘ ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
                  ๑.๔.๕ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง จัดการแสดงลิเกการกุศล เร่ืองศึกมเหสี เมื่อวันที่ ๒๐ 
สิงหาคม ๒๕๔๙ ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี 
                  ๑.๔.๖ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ร่วมกับคณะลิเกพรเทพ พรทวี จัดการแสดงลิเกการ
กุศล เร่ือง พ่อ เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และนํารายได้ทูลเกล้า ฯ ถวายเนื่องใน
โอกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ ๖๐ ปี โดยจัดการแสดงเม่ือวันที่ ๑๙ พฤศจิกายน ๒๕๔๙ ณ โรงละคร
แห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี  



๑๓๒ 

 
            ๒. ลิเกวิก 
                ในสมัยก่อนมีสถานที่ประจําสําหรับแสดงลิเก เรียกว่า วิก มาจากคําว่า week ที่แปลว่า 
สัปดาห์ เน่ืองจากเป็นการแสดงประจําสัปดาห์ละครั้งหรือมากกว่าน้ัน และมีการเก็บเงินค่าดูเป็นรอบ ๆ 
ไป สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (๒๕๓๘ : ๒๗- ๓๐) กล่าวถึงการแสดงลิเกวิกในอดีต สรุปได้ดังน้ี  
                การแสดงยี่เกที่มีการเก็บเงินน้ันเกิดจากคนมาดูการตีรํามะนา เจ้าของบ้านจึงหาของมาบัง
กั้น เก็บค่าคนดูคนละฬสเดียว เมื่อคนมาดูมากก็เก็บเพ่ิมคนละอัฐและพัฒนาโดยเพ่ิมท่ารํา ซึ่งพระยา
เพชรปาณีได้ไปขอตัวละครที่ดีจากพระยามหินทร์ให้มาหัดท่ารําและขยายบริเวณบ้านให้กว้าง เก็บค่าดู
เพ่ิมขึ้น พร้อมทั้งสร้างเครื่องแต่งตัวให้นุ่งเยียรบับ สวมมงกุฎและมงกุฎกษัตริย์ ซึ่งนับว่าเป็นลิเกทรงเคร่ือง
วิกแรกในเมืองไทย และใช้วงป่ีพาทย์มารับร้องแทนรํามะนา โดยยังไม่มีด้นกลอน แสดงแต่เร่ืองจักร ๆ 
วงศ์ ๆ เรื่องแรกที่แสดงที่วิกพระยาเพชรปาณีคือ เรื่อง ลักษณวงศ์ แสดงสัปดาห์ละสองคร้ัง ในวันที่หยุด
เป็นวันซ้อมการแสดง และในเวลาที่แสดงก็ใช้ตะเกียงวอชิงตันจุดเพ่ือแสงสว่าง วิกลิเกที่มีช่ือเสียงและเป็น
ที่รู้จักดีน้ันเป็นของพระยาเพชรปาณี ซึ่งต้ังอยู่ตรงข้ามวัดราชนัดดาราม ตัวอาคารต้ังอยู่ใกล้ป้อมมหากาฬ
หลังกําแพงขวามือริมคลองโอ่งอ่าง ข้ามคลองไปเป็นภูเขาทอง เมื่อวิกของพระยาเพชรปาณีเกิดข้ึนไม่นาน
และเป็นที่นิยมของคนดู ก็มีวิกลิเกเกิดข้ึนอีกหลายวิก อาทิ วิกขุนวิจารณ์ที่บ้านทวาย แถววัดยานนาวาใน
ปัจจุบันซึ่งมีช่ือเสียงมากทีเดียวในย่านน้ัน วิกหม่อมสุภาพ วิกบ้านข้าวหลาม ซึ่งเกิดขึ้นตามมาเมื่อธุรกิจ
วิกลิเกเป็นปึกแผ่นมากขึ้น 
                หลังจากน้ันก็มีการแสดงลิเกตามวิกต่าง ๆ ตลอดมา การแสดงลิเกวิกน้ีในส่วนของลิเกถือได้
ว่าเป็นการสร้างประสบการณ์ด้านการแสดงให้เกิดความชํานาญมากข้ึน อีกทั้งเป็นการเพ่ิมรายได้จากงาน
หาซึ่งอาจจะมีผู้ว่าจ้างไปแสดงตามงานต่าง ๆ น้อยบ้างมากบ้าง ดังน้ันถ้าไม่มีผู้ว่าจ้างไปแสดงตามงาน ลิเก
จึงต้องด้ินรนหารายได้ด้วยการแสดงตามวิก โดยจะปักหลักแสดงอยู่ในสถานที่ใดที่หน่ึงเป็นเวลานาน
เท่าใดนั้นก็ขึ้นอยู่ความสนใจของผู้ชมด้วย ถ้ามีผู้สนใจชมมาก ๆ ก็ต้ังอยู่นาน ถ้ามีผู้ชมน้อยก็ต้องย้ายวิกไป
ที่อ่ืนบ้าง สถานที่ต้ังวิกลิเกส่วนใหญ่มักเป็นศูนย์รวมของประชาชนในชุมชน เช่น ตลาด เป็นต้น 
                ปัจจุบันน้ีการแสดงลิเกวิกมีน้อยลง เน่ืองจากมีผู้จัดหาว่าจ้างคณะลิเกไปแสดงตามงานต่าง ๆ 
มากขึ้น ประชาชนส่วนใหญ่จึงไปดูลิเกตามงานซึ่งไม่ต้องเสียเงินค่าดู นอกจากน้ียังสามารถดูลิเกจากสื่อ
โทรทัศน์ วีซีดี หรือสื่ออ่ืน ๆ ได้สะดวกมากขึ้นด้วย 
 

           ๓. ลิเกวิทยุ 
               การแสดงลิเกทางวิทยุน้ันเกิดข้ึนเมื่อ พ.ศ.๒๔๗๑ ซึ่งเป็นปีที่เริ่มมีสถานีวิทยุกระจายเสียง
เกิดขึ้น ได้มีการจัดแสดงลิเกทางวิทยุกันหลายคณะ และมีช่ือเสียงจนผู้ฟังติดตามกันมากมาย จัดว่าเป็นยุค
ทองของการแสดงลิเกทีเดียว สถานีวิทยุที่จัดการแสดงลิเกที่มีช่ือเสียงในสมัยน้ันคือ สถานีวิทยุกรมการ
รักษาดินแดน สถานีวิทยุ ๑ ปณ.สถานีวิทยุ สทร. คณะลิเกที่แสดง ได้แก่ คณะสุชิน เทวะผลิน ของ สุชิน 
เทวะผลิน เป็นลิเกคณะแรกที่ออกอากาศทางสถานีวิทยุ ๑ ปณ. เมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๑ คณะสนิท เกตุทะนัง 
เป็นคณะที่สอง ภายหลังได้เปลี่ยนช่ือเป็น คณะเกตุทนนาฏ ลิเกทั้งสองคณะนี้ต่อมาได้มาออกอากาศเป็น
ประจําที่สถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย ของกรมโฆษณาการ ซึ่งต้ังสถานีเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๓ และ
ต่อมามีคณะฉลาด เค้ามูลคดี คณะเพ็ญ ปัญญาพล และคณะครูสุดจิตต์ ดุริยะประณีต มาแสดงออก
อากาศทางสถานีวิทยุเพ่ิมขึ้น  



๑๓๓ 

 
                ในปี พ.ศ. ๒๔๙๕ รัฐบาลสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้เห็นว่าการแสดงลิเกน้ันเป็นสื่อ
สําคัญที่เข้าถึงชาวบ้านอย่างแท้จริง จึงมีการส่งเสริมลิเกเพ่ือสนองตอบนโยบายต่อต้านคอมมิวนิสต์ ได้จัด
ให้มีการประกวดลิเกต่อต้านคอมมิวนิสต์ชิงถ้วยทองคํา การประกวดครั้งน้ันปรากฏว่า คณะสุชิน เทวะ
ผลิน ชนะเลิศการประกวดลิเกเรื่อง ปฏิภาณกับความรู้ และต่อมาได้มีการประกวดกันทุกปี เช่นในปี พ.ศ. 
๒๕๐๐ คณะเกตุคง ดํารงศิลป์ ของนายบุญยัง เกตุคง ได้รับรางวัลถ้วยทองคํา เร่ืองปฐพีขวานทอง 
                การแสดงลิเกวิทยุน้ันผู้แสดงลิเกวิทยุต้องมีเสียงดี แสดงเรื่องที่เล่นเป็นตอนติดต่อกันยาว 
และแต่ละตอนมักทิ้งท้ายให้ชวนติดตาม สมัยน้ันแทบจะเรียกว่าผู้คนพากันฟังลิเกวิทยุกันมาก วิธีการ
แสดงใช้ทั้งแบบการแสดงในห้องส่งที่ผู้แสดงมีบทมาแสดงร้องและเจรจาเหมือนออกอากาศธรรมดาในห้อง
ส่ง และมีการจัดแสดงชนิดออกตัว คือ มีการแสดงบนเวทีหรือโรงลิเกเหมือนการแสดงลิเกตามวิกปกติ แต่
แสดงเพ่ือออกอากาศไปพร้อมกัน ในต่างจังหวัดนิยมกันมาก เช่น ที่สถานีวิทยุ วปถ.๘ จังหวัดนครสวรรค์ 
มีการแสดงลิเกออกอากาศบนเวทีเป็นประจํา เป็นการประชาสัมพันธ์หาความนิยมไปพร้อมกันด้วย 
(พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ. ๒๕๔๕ : ๖๑ - ๖๕)  
               ปัจจุบันน้ียังมีรายการวิทยุที่เสนอการแสดงลิเก ได้แก่ รายการอนุรักษ์ลิเกไทย ของนายแดน
ชัย สนธยา ออกอากาศทางสถานีวิทยุ จทร. ๑๑๙๗ จังหวัดลพบุรี ทุกวันจันทร์ถึงวันเสาร์ เวลา ๑๐.๐๐ – 
๑๑.๐๐ น. รูปแบบของรายการเป็นการนําเสนอรายช่ือคณะลิเก และหมายเลขโทรศัพท์เพ่ือแจ้งให้
เจ้าภาพหรือผู้ที่สนใจติดต่อคณะลิเกไปแสดงตามงานต่าง ๆ ได้ทราบ มีการแจ้งรายละเอียดกําหนดการ
แสดงของคณะลิเกแต่ละคณะว่าในแต่ละวันไปแสดงที่ใดบ้าง นอกจากน้ียังจัดการแสดงลิเกให้ประชาชน
ได้ชมฟรีในทุกวันอาทิตย์ เวลา ๑๑.๐๐ – ๑๕.๐๐ น. ณ สวนสัตว์สระแก้ว อําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี ซึ่ง
การแสดงลิเกแต่ละคร้ังมีการบันทึกเสียงเพ่ือนําไปออกอากาศทางสถานีวิทยุ จทร. ๑๑๙๗ จังหวัดลพบุรี 
ในวันอาทิตย์ ช่วงเวลา ๑๓.๐๐ - ๑๖.๐๐ น. ด้วย 
           ๔. ลิเกในโทรทัศน์ 
               กนิษฐา เทพสุด (๒๕๕๐ : ๑๑) กล่าวถึงการแสดงลิเกในรายโทรทัศน์ไว้ดังน้ี 
               ในปี พ.ศ. ๒๔๙๗ สถานีโทรทัศน์ช่อง ๔ ของกรมประชาสัมพันธ์ได้ทําการแพร่ภาพ
ออกอากาศครั้งแรก ทําให้ลิเกได้มีโอกาสปรากฏตัวในสื่อโทรทัศน์คือ ในปี พ.ศ. ๒๕๐๖ ได้มีการจัด
ประกวดลิเกทางโทรทัศน์ขึ้น โดยลิเกคณะสุรางค์รัตน์เป็นคณะแรกที่ออกอากาศ ดําเนินการโดยสุรางค์ ดุ
ริยพันธ์ ใช้เวลาประกวดยาวนานถึง ๑๐ ปี จึงเสร็จสิ้น ซึ่งมีคณะลิเกเข้าประกวดทั้งสิ้น ๔๖ คณะ ปรากฏ
ว่าคณะทองเจือ โสภิตศิลป์ เป็นผู้ชนะเลิศ คณะสุชิน เทวะผลิน ได้เปิดการแสดงที่สถานีโทรทัศน์
กองทัพบกช่อง ๗ หรือช่อง ๕ ในปัจจุบันเป็นประจําจนกระทั่งคุณสุชิน เสียชีวิต บุตรชายจึงดําเนินการ
แสดงต่อเป็นเวลา ๓ ปี จึงเลิกกิจการ ต่อมาลิเกโทรทัศน์ได้เร่ิมรื้อฟ้ืนอีกครั้ง   ในสมัยของลิเกคณะสมศักด์ิ 
ภักดี โดยแสดงอยู่ที่สถานีโทรทัศน์ช่อง ๙ ทุกวันเสาร์ เวลา ๑๗.๐๐ – ๑๘.๐๐ น. โดยนําเมตตา รุ่งรัตน์ 
และโฉมฉาย ฉัตรวิไล พร้อมทั้งดาราตลก สีเทา มาร่วมแสดงด้วยเรียกว่า “ลิเกดาราเงินล้าน” ทําให้ลิเก
เป็นที่รู้จักแพร่หลายอีกครั้งหน่ึง 
               การแสดงลิเกในโทรทัศน์ที่สําคัญได้แก่ รายการลิเกรวมดาวดารา จากการศึกษาค้นคว้าของ 
กนิษฐา เทพสุด (๒๕๕๐ : ๔๖) กล่าวไว้ดังน้ี 



๑๓๔ 

 
                     ในปี พ.ศ. ๒๕๑๘ ได้มีการรวมตัวของดาราสมัยน้ัน มีช่ือว่า “ลิเกดาราเงินล้าน” แสดง
ลิเกหน้าพระที่ น่ัง ในเรื่อง “ทหารเสือราชินี” โดยมี ดอกดิน กัญญามาลย์ เป็นผู้กํากับการแสดง 
ถ่ายทอดสดทั่วประเทศ จากน้ันเป็นที่ช่ืนชมมากเน่ืองจากดาราสมัยก่อนเป็นที่สนใจและประชาชนติดตาม
อยู่เสมอ ทําให้ในปี พ.ศ. ๒๕๑๙ ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง ๙ บางลําพู ซึ่งคุณดํารง พุฒตาล เป็นผู้บริหาร
ขณะน้ัน ได้ติดต่อคุณดอกดิน กัญญามาลย์ และนักแสดง ได้แก่ โฉมฉาย ฉัตรวิไล เมตตา รุ่งรัตน์ และสี
เทา มาแสดงลิเกในสถานีฯ โดยใช้ช่ือว่า “รายการลิเกรวมดาวดาราเงินล้าน” เหตุที่ใช้ช่ือน้ีเพราะดาราม
ที่มาแสดงลิเกมีค่าตัวในสมัยน้ันเป็นเงินล้าน จึงเรียกช่ือน้ี รายการน้ีได้ดําเนินรายการอยู่ประมาณ ๕ ปี 
ต่อมาคุณดอกดินมอบหมายให้คุณวิญญู จันทร์เจ้า ดําเนินรายการต่ออีก ๕ ปี เน่ืองจากคุณวิญญูเป็น
ผู้ช่วยของคุณดอกดินและแสดงลิเกด้วย ทําให้เข้าใจถึงรายการลิเกอย่างลึกซึ้ง จากน้ันทางสถานีโทรทัศน์
ช่อง ๕ ได้ติดต่อรายการลิเก ลงในช่วงศิลปวัฒนธรรมของสถานี ประกอบกับทางช่อง ๙ มีการปรับผัง
รายการ ทําให้รายการลิเกต้องยุติการออกอากาศไป คุณวิญญูจึงได้ตัดสินใจย้ายมาอยู่ที่ช่อง ๕ ซึ่งทําให้
รายการได้กลับมาอีกครั้งหน่ึง เน่ืองจากรายการเป็นที่ติดตลาดและผู้แสดงก็ยังเป็นขวัญใจของแม่ยก
ทั้งหลาย จึงทําให้รายการน้ีออกอากาศมากว่า ๒๐ ปี อีกทั้งรายการน้ีได้มีการสนับสนุนและให้โอกาสผู้ที่มี
ใจรักในลิเก และลิเกตกยากมาแสดงเพ่ือเป็นการประชาสัมพันธ์ตัวลิเกให้มีกําลังใจในการแสดงลิเกต่อไป 
                     นอกจากนี้ยังมีสถานีวิทยุโทรทัศน์ในต่างจังหวัดที่เสนอรายการแสดงลิเก ได้แก่สถานี
วิทยุโทรทัศน์แห่งประเทศไทยจังหวัดพิษณุโลก เน่ืองจากเป็นจังหวัดหน่ึงที่มีคณะลิเกอยู่เป็นจํานวนมาก 
และยังได้เผยแพร่การแสดงลิเกของจังหวัดอ่ืน ๆ ในเขตภาคเหนือตอนล่าง และ 
ภาคกลางตอนบนด้วย เช่น สุโขทัย กําแพงเพชร พิจิตร นครสวรรค์ และอุทัยธานี เป็นต้น 
                     เนื่องจากปัจจุบันน้ีมีระบบการสื่อสารที่ทันสมัย สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป ทําให้มีสื่อ
ใหม่ ๆ หลากหลายรูปแบบขึ้น รายการแสดงลิเกโทรทัศน์ในรูปแบบเดิมอย่างรายการลิเกรวมดาวดาราจึง
ต้องปรับเปลี่ยนไป โดยมีการสร้างสรรค์เป็นการบันทึกวีซีดี แล้วนํามาเปิดออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์
เผยแพร่ให้ผู้สนใจได้ชมด้วยความสะดวกมากยิ่งขึ้น สําหรับการแสดงลิเกทางโทรทัศน์ในปัจจุบันนิยม
นําเสนอในรูปแบบของการแสดงโชว์ในรายการต่าง ๆ โดยใช้เวลาเพียงสั้น ๆ  มีการพูดคุยในประเด็นต่าง 
ๆ แล้วต่อด้วยการแสดงลิเก หรือนําเสนอในแนวสารคดี เช่น รายการ วันหยุดสุดขีด ของสถานีโทรทัศน์สี
กองทัพบก ช่อง ๗ เผยแพร่ผลงานการแสดงลิเกของคณะพรเทพ พรทวี เมื่อวันที่ ๑๖ เมษายน ๒๕๕๐ 
นอกจากน้ีมีรายการอ่ืน ๆ อีกจํานวนมากที่นําเสนอสาระและความบันเทิงเกี่ยวกับลิเก โดยเชิญศิลปินลิเก
ที่มีช่ือเสียง เช่น ไชยา มิตรชัย จริยา มิตรชัย กุ้ง สุธิราช วงศ์เทวัญ ดวงแก้ว ลูกท่าเรือ และศรราม นํ้า
เพชร มาพูดคุยพร้อมทั้งแสดงลิเกด้วย รายการที่เคยนําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับลิเก ได้แก่ รายการวีไอพี 
รายการเกมพันหน้า รายการหลังคาเดียวกัน รายการวันวานยังหวานอยู่ รายการบ้านเลขท่ี ๕ รายการ
จมูกมด รายการร้านชํายามเช้า รายการจันทร์พันดาว และรายการท่ีน่ีหมอชิต เป็นต้น  
                      นอกจากน้ียังมีการนําเสนอการแสดงลิเกในรูปแบบของละครโทรทัศน์ โดยมีเน้ือหาเป็น
เรื่องราวสะท้อนชีวิตของผู้มีอาชีพแสดงลิเก บางฉากของละครก็มีการแสดงลิเกด้วย ได้แก่ เรื่องลิเก๊ ลิเก 
เร่ืองเขยลิเก เร่ืองพ่อมาลัยริมทาง เร่ืองลูกระนาด เร่ืองพยัคฆ์ย่ีเก และเรื่องหลายชีวิต ตอน ผล พระเอก 
 



๑๓๕ 

 
            ๕. ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ 
                เรื่องของลิเกได้มีการเผยแพร่ในสื่อสิ่งพิมพ์หลากหลายรูปแบบทั้งในด้านความบันเทิงและ
ความรู้ทางวิชาการ ดังน้ี 
                ๕.๑ นวนิยาย เร่ืองสั้น การ์ตูน  
                     หม่อมราชวงศ์ คึกฤทธ์ิ ปราโมช เขียนนวนิยายเรื่อง หลายชีวิต ตอน ผล พระเอก และ
เร่ืองสั้น ศิลปินเอก ซึ่งมีเน้ือหาเก่ียวกับชีวิตของพระเอก และตัวโกงลิเก นอกจากนี้ยังมีนวนิยายหลาย
เรื่องที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับลิเก ได้แก่ เรื่องลิเก๊ ลิเก บทประพันธ์ของ สุรินทร์ รุ่งสว่าง เรื่องเขยลิเก บท
ประพันธ์ของ พัดชา เรื่องพ่อมาลัยมาลัยริมทาง บทประพันธ์ของ เพ็ญศิริ เรื่องพยัคฆ์ย่ีเก บทประพันธ์ 
คมน์ อรรฆเดช และศิวาวุธ ไพรีพินาศ เรื่องลูกระนาด บทประพันธ์ของ รวมถึงการ์ตูนเกี่ยวกับลิเกเรื่อง 
นายศุขเล็ก ของประยูร จรรยาวงษ์ เร่ืองเกร็ดลิเกไทย และเรื่องฮาเฮลิเกไทย ของขวัญระพี 
                ๕.๒ บทความในวารสาร หนังสือพิมพ์ 
                     จากการศึกษาบทความในวารสารและหนังสือพิมพ์ที่กล่าวถึงเร่ืองของลิเกน้ันปรากฏว่ามี
ผู้เขียนอยู่จํานวนมาก นับว่าเป็นข้อมูลสําคัญสําหรับผู้ศึกษาสมัยหลัง ๆ ที่จะได้นํามาเป็นส่วนประกอบใน
การศึกษาค้นคว้าต่อไป บทความเกี่ยวกับลิเกที่สามารถรวบรวมได้ มีดังน้ี 
                     ๕.๒.๑ ไขศรี. “ลิเก นาฏกรรมแห่งวิถีไทย”. กินรี, ๑๒, ๖ (มิถุนายน ๒๕๓๘): ๕๔ – ๕๖ 
                             กล่าวถึงความเป็นมาและพัฒนาของลิเก จากลิเกบันตนสู่ลิเกลูกบทจนมาเป็นลิเก
ทรงเคร่ือง การแต่งกายและเรื่องที่นํามาแสดง  
                     ๕.๒.๒ เจนภพ จบกระบวนวรรณ. “พ่อครูหอมหวล นาคศิริ ราชาลิเกลูกบท”. วารสาร
วัฒนธรรมไทย. ๒๒, ๙ (กันยายน ๒๕๒๖) : ๔ – ๑๗ 
                             กล่าวถึงบทบาทสําคัญของครูหอมหวล นาคศิริ ด้านพัฒนาการเล่นลิเกโดย
ปรับเปลี่ยนจากการแสดงเร่ืองจักร ๆ วงศ์ ๆ มาเป็นเรื่องที่แต่งข้ึนเอง หรือดัดแปลงมาจากตํานานหรือ
เรื่องของนักประพันธ์ที่มีช่ือเสียงในสมัยนั้น วิธีการร้องก็เน้นด้นกลอนสดที่ไพเราะ เปลี่ยนการแต่งกายมา
เป็นลิเกลูกบทที่เน้นความเรียบง่าย ดําเนินเรื่องรวดเร็ว ทันสมัย รวมท้ังการดัดแปลงเพลงรานิเกลิงของครู
ดอกดิน เสือสง่า จนกลายเป็นเพลงเอกลักษณ์ของลิเกจนถึงปัจจุบัน 
                     ๕.๒.๓ เจนภพ จบกระบวนวรรณ. “พ่อครูดอกดิน เสือสง่า ลิเกรานิเกลิง”. วารสาร
วัฒนธรรมไทย. ๒๒, ๙ (กันยายน ๒๕๒๖) : ๖๒ – ๗๕ 
                             กล่าวถึงครูดอกดิน เสือสง่า ศิลปินลิเกที่มีช่ือเสียงมากที่สุด ในรัชกาลที่ ๖ เป็น
คณะลิเกทรงเครื่องที่ยึดท่ารําตามแบบฉบับอย่างเคร่งครัด เป็นคณะแรกท่ีประยุกต์การแสดงมาเป็นชาย
จริงหญิงแท้ ครูดอกดิน เสือสง่า เป็นผู้ประดิษฐ์เพลงรานิเกลิง โดยดัดแปลงมาจากเพลงมอญครวญ  
                     ๕.๒.๔ ทองเจือ โสภิตศิลป์. “ลิเก” วารสารวัฒนธรรมไทย. ๒๖, ๓ (มีนาคม ๒๕๓๐) : 
๕๗ – ๖๕. 
                             กล่าวถึงประวัติความเป็นมา และการแบ่งยุคสมัยของลิเก ซึ่งแบ่งเป็น ๕ ยุค 
ได้แก่ ลิเกสมัยต้น ลิเกสมัยรอง ลิเกสมัยกลาง ลิเกสมัยใหม่ และลิเกสมัยปัจจุบัน 
 



๑๓๖ 

 
                      ๕.๒.๕ เผอิญ ไทยสม. “ลิเก สมบัติวัฒนธรรมคู่บ้านคู่เมือง”. เดลินิวส์ฉบับหลัง, 
๑๖๒๔๒ (๒ เมษายน ๒๕๓๗) : ๓๐. 
                               กล่าวถึงความสําคัญของลิเกที่ถือว่าเป็นสมบัติคู่บ้านคู่เมือง เอกลักษณ์ของลิเก 
ศิลปินลิเกที่มีช่ือเสียงซึ่งถือเป็นบรมครูของลิเกไทย และการเปลี่ยนแปลงพัฒนาของลิเก 
                      ๕.๒.๖ ภาษิต จิตภาษา. “ความอมตะของลิเก”. ศิลปวัฒนธรรม. ๑๖, ๙ (กันยายน 
๒๕๓๘) : ๗๖ - ๗๙. 
                              กล่าวถึงการปรับตัวของลิเกโดยนําการละเล่นอย่างอ่ืนมาผสมผสานการดัดแปลง
บทพูด บทร้อง เคร่ืองแต่งกาย เพ่ือความเหมาะสมตามสถานการณ์ 
                      ๕.๒.๗  ชมพู เทพรัตน์. “ลิเก การแสดงพ้ืนบ้าน สืบสานภูมิปัญญาไทย”. ลูกทุ่งวาไรต้ี. 
๒, ๗๐ (๒๕ – ๓๑ พฤษภาคม ๒๕๔๘) : ๑๐. 
                              กล่าวถึงบทบาทของลิเกในสังคมไทย ภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในลิเก เช่น การแต่ง
กาย แต่งหน้า ดนตรีและเพลง การใช้ภาษาในการประพันธ์เร่ืองและบทร้อง เป็นต้น 
                      ๕.๒.๘ ทีมข่าว คม ชัด ลึก. “พรเทพ พรทวี ช้ีลิเกยังไม่สูญพันธ์ุ”. คม ชัด ลึก. ๒๖๒๒ 
(๒๔ ธันวาคม ๒๕๕๑) : ๑๘. 
                              เป็นการสัมภาษณ์ศิลปินลิเก พรเทพ พรทวี โดยกล่าวถึงศิลปะการแสดงที่ยังคง
อนุรักษ์รูปแบบด้ังเดิมของลิเกไว้ และการปรับตัวให้คณะลิเกดํารงอยู่ได้ในกระแสความเปลี่ยนแปลงของ
สังคมยุคปัจจุบัน 
                 ๕.๓ หนังสือ ตําราวิชาการ 
                      ปัจจุบันน้ีมีหนังสือ ตําราเก่ียวกับประวัติความเป็นมาของลิเก และประวัติและผลงาน
ของศิลปินลิเกอยู่หลายเล่ม เท่าที่ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลและรวบรวมไว้ มีดังน้ี 
                      ลิเก ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นหนังสือที่กล่าวถึงเร่ืองราวของลิเก โดยแบ่งเป็น ๒ ด้าน 
คือด้านประวัติศาสตร์และด้านนาฏยศาสตร์ ซึ่งให้ความรู้เก่ียวกับประวัติความเป็นมาของลิเกต้ังแต่ยุค
เร่ิมต้น จนถึงปัจจุบัน และความรู้ด้านการรูปแบบ องค์ประกอบของการแสดงลิเก 
                        วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. ๒๓๒๕ – ๒๔๗๗ ของสุรพล 
วิรุฬห์รักษ์ เป็นหนังสือที่กล่าวถึงวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ ระหว่าง  พ.ศ. ๒๓๒๕–
๒๔๗๗ เพ่ือแสดงให้เห็นการเกิด การเติบโต และการเปลี่ยนแปลงของนาฏยศิลป์ไทยชนิดต่าง ๆ ซึ่ง
กล่าวถึงการแสดงลิเกด้วย 
                      วรรณกรรมประกอบการเล่นลิเก ของ ผอบ โปษะกฤษณะ และสุวรรณี อุดมผล มี
เน้ือหากล่าวถึงงานวิจัยที่ศึกษาประวัติความเป็นมาของลิเก และการวิเคราะห์บทลิเก 
                      สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
ฉบับเสริมการเรียนรู้ เล่ม ๑๕ ของ โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ เป็น
หนังสือที่มีสาระสําคัญเกี่ยวกับลิเก เพลงลูกทุ่ง และเพลงพื้นบ้าน ส่วนที่เกี่ยวกับลิเก เรียบเรียงโดย สุรพล 
วิรุฬห์รักษ์ กล่าวถึงที่มาและพัฒนาการของลิเก การแต่งกายและเคร่ืองแต่งกาย ส่วนประกอบของการ
แสดง รวมท้ังศิลปินลิเกที่สําคัญในอดีต 



๑๓๗ 

 
                      ลิเก ของ นงค์นุช  ไพรพิบูลย์กิจ เป็นหนังสือที่กล่าวถึงประวัติความเป็นมา วิวัฒนาการ
ของลิเก และลิเกประเภทต่าง ๆ  โดยมุ่งให้ความรู้ความเข้าใจเก่ียวกับลิเกซึ่งเป็นศิลปะการแสดงแขนง
หน่ึงของไทย 
                      ลิเกไทย ของ พลาดิศัย สิทธิธัญกิจ เป็นหนังสือที่กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของลิเก 
และการแสดงลิเกประเภทต่าง ๆ  
                      พรเทพ พรทวี บนเวทีชีวิตลิเก เรียบเรียงโดย มณี เทพาชมภู เป็นหนังสือที่กล่าวถึง
ชีวประวัติ และผลงานการแสดงลิเกของพรเทพ พรทวี โดยกล่าวถึงชีวิตต้ังแต่วัยเด็ก การเริ่มต้นสู่อาชีพ
การแสดงลิเก การสร้างผลงานด้วยความสามารถและมีใจรักในการแสดง จนกระทั่งเป็นศิลปินลิเกที่มี
ช่ือเสียงในปัจจุบัน  
                      เล่าขานตํานานลูกท่าเรือ เรียบเรียงโดย มณี เทพาชมภู เป็นหนังสือที่กล่าวถึงชีวประวัติ 
และผลงานการแสดงลิเกของดวงแก้ว ลูกท่าเรือ โดยกล่าวถึงชีวิตต้ังแต่วัยเด็ก การเริ่มต้นสู่อาชีพการ
แสดงลิเก การสืบทอดศิลปะการแสดงลิเกจากจําเนียรน้อย ลูกท่าเรือ ผู้เป็นพ่อ มาสู่รุ่นลูกของตนเองคือ 
ศรราม นํ้าเพชร 
                      ลิเก...ชีวิต ไชยา มิตรชัย เรียบเรียงโดย รัชนี เที่ยงธรรม เป็นหนังสือที่กล่าวถึงประวัติ
ชีวิตของไชยา มิตรชัย ต้ังแต่วัยเด็ก จนกระทั่งกลายมาเป็นพระเอก ผู้มีความสามารถและมีช่ือเสียงเป็นที่
รู้จักของประชาชนท้ังประเทศ 
                 ๕.๔ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ 
                      สุริยา สมุทคุปต์ิ และคณะ (๒๕๔๑) ศึกษาวิจัยเรื่อง “แต่งองค์ทรงเคร่ือง : “ลิเก” ใน
วัฒนธรรมประชาไทย”  
                      รุ่งนภา ฉิมพุฒ (๒๕๔๒) ศึกษาวิจัยเรื่อง “ลิเกในจังหวัดพิษณุโลก” 

เฉิดฉันท์ ดอกแก้ว (๒๕๔๓) ศึกษาเรื่อง “การวิเคราะห์เน้ือหาของลิเกลูกบท” 
สุกัญญา สมไพบูลย์ (๒๕๔๓) ศึกษาเรื่อง “สัญนิยมในสื่อการแสดงลิเกยุคโลกาภิ

วัตน์” 
                      ศิรินทร์ ใจเที่ยง (๒๕๔๔) ศึกษาเรื่อง “ลิเกเอ็นจีโอ กรณีศึกษากลุ่มละครมะขามป้อม” 
                      นิรมล เจริญหลาย (๒๕๔๗) ศึกษาวิจัยเรื่อง “ชีวประวัติและกระบวนท่ารําลิเกของทอง
เจือ โสภิตศิลป์”  
                      ฐปนรรฆ์ ตันสกุล (๒๕๔๗) ศึกษาวิจัยเรื่อง “อาชีพลิเกในอําเภอบ้านโป่ง จังหวัด
ราชบุรี”  
                      กรองแก้ว แรงเพ็ชร์ (๒๕๔๙) ศึกษาวิจัยเร่ือง “องค์ประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ 
พรทวี” ว่า เพลงรานิเกลิงเป็นผลงานที่ดีต่อการดนตรีไทย และควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบไป 
                      กนิษฐา เทพสุด. (๒๕๕๐) ศึกษาเร่ือง “การปรับประสานสื่อพ้ืนบ้านลิเกผ่านทางสื่อ
โทรทัศน์ : กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕” 
                       พันทิพา มาลา และคณะ (๒๕๕๒) วิจยัเรื่อง “การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่น : 
กรณีศึกษาศิลปินพ้ืนบ้านสาขาศิลปะการแสดงลิเก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา” 



๑๓๘ 

 
           จากตัวอย่างนวนิยาย เรื่องสั้น การ์ตูน บทความในวารสาร หนังสือพิมพ์ หนังสือ ตําราวิชาการ 
รวมถึงงานวิจัยและวิทยานิพนธ์ที่นํามาอ้างถึงดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าเร่ืองของลิเกมีผู้ศึกษาไว้อย่าง
หลากหลายทั้งในด้านความบันเทิงและด้านความรู้ทางวิชาการ นับว่าลิเกเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่มี
คุณค่าควรแก่การศึกษาค้นคว้าและบันทึกข้อมูลไว้เป็นหลักฐานต่อไป 
           ๖. ลิเกในสื่ออินเทอร์เน็ต 
               โลกแห่งการสื่อสารที่ทันสมัยในยุคปัจจุบัน ทําให้ทุกสิ่งทุกอย่างมีความเจริญก้าวหน้าไปอย่าง
ไม่หยุดย้ัง คอมพิวเตอร์กลายเป็นเคร่ืองมือที่สําคัญและจําเป็นอย่างย่ิงในทุกวงการ อินเทอร์เน็ตกลายเป็น
สื่อเผยแพร่ความรู้ และข้อมูลข่าวสารต่าง ๆ ให้กระจายไปได้ทั่วทุกมุมโลก รวมท้ังทําให้การติดต่อสื่อสาร
ระหว่างมนุษย์มีความสะดวกสบายและง่ายดายย่ิงขึ้น สําหรับเร่ืองราวของลิเกซึ่งแต่ก่อนน้ีใคร ๆ อาจจะ
มองว่าเป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านสําหรับสามัญชนชาวบ้านทั่วไปเท่าน้ัน แต่ปัจจุบันน้ีมิใช่แล้วเพราะ
ระดับปัญญาชนคนมีการศึกษาก็ให้ความสนใจชมการแสดงลิเกกันเป็นจํานวนมาก รวมถึงผู้แสดงลิเกเอง
ซึ่งเป็นคนรุ่นใหม่ก็กลายเป็นพระเอกนางเอกลิเกระดับปริญญา มีศักด์ิศรี มีคุณค่าในตนเองเช่นเดียวกับ
บุคคลในวงการอาชีพอ่ืน ๆ ข้อมูลข่าวสารเกี่ยวกับลิเกมีการเผยแพร่สู่อินเทอร์เน็ตอย่างกว้างขวาง รวมท้ัง
ลิเกเองก็สามารถใช้อินเทอร์เน็ตได้เป็นอย่างดี 
               รูปแบบของสื่ออินเทอร์เน็ตที่เผยแพร่ข้อมูลความรู้เก่ียวกับลิเกในปัจจุบัน ได้แก่เว็บไซต์ต่าง 
ๆ ซึ่งนําเสนอความรู้ทางวิชาการเก่ียวกับประวัติความเป็นมา และเรื่องทั่วไปเกี่ยวกับลิเก เช่น 
               www.google.com  
               http://th.wikipedia.org/wiki 
               http://writer.dek-d.com/mugglejame/story/view.php?id=484248 
                http://www.panyathai.or.th/wiki/index.php/ 
                http://sites.google.com/site/library2u/silpa-wathnthrrm/kvs-thradl-cha-ti-
nanth/like 
               ในส่วนของลิเกคณะต่าง ๆ ก็ได้มีการจัดทําเว็บไซต์เพ่ือประชาสัมพันธ์ผลงานการแสดง และ
สื่อสารในเรื่องทั่วไปด้วย ซึ่งส่วนใหญ่ผู้ชมหรือแฟนลิเกเป็นผู้จัดทําให้  
               ตัวอย่างเว็บไซต์ที่นําเสนองานผลงานของคณะลิเกในปัจจุบัน ได้แก่ 
           www.chaiyamitchai.com/              คณะไชยา  มิตรชัย 
           http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vboard.php?user=kung_sutirat 
                                                           คณะกุ้ง สุธิราช  วงศ์เทวัญ 
           http://g1.buildboard.com/viewboard.php/354/    
                                                           คณะพรเทพ  พรทวี 
           http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vboard.php?user=natadontree 
                                                           คณะศรราม  นํ้าเพชร 
           http://thaimisc.pukpik.com/freewebboard/php/vboard.php?user=duangkeaw 
                                                           คณะดวงแก้ว ลูกท่าเรือ 
           www.chalermchai.co.nr/               คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค 
           www.likaysaim.com                     รวมลิเกทุกคณะ 



๑๓๙ 

 
               นอกจากเว็บไซต์ดังกล่าวแล้ว ยังมีช่องทางการนําเสนอข้อมูลเกี่ยวกับลิเกในรูปแบบของ Hi ๕ 
และ Facebook อีกด้วย 
               การมีเว็บไซต์นําเสนอเรื่องของลิเกนับว่าเป็นพัฒนาการที่ทันสมัยซึ่งจะช่วยอนุรักษ์ เผยแพร่ 
และสืบสานการแสดงลิเกได้อย่างรวดเร็ว และกว้างไกลไปทั่วโลก 
 
 
 

                       

                        
 
 
                            ภาพที่ ๓๓  ตัวอย่างหน้าเว็บไซต์ลิเกคณะพรเทพ พรทวี 
                                          ที่มา : นางสาวพวงรัตน์  เพชรนิล 

 
 
 
 
 
 
 



๑๔๐ 

 
           ๗. ลิเกในแผ่นซีดี 
               ในยุคแห่งเทคโนโลยีสื่อสารก้าวหน้าเช่นปัจจุบันน้ีทําให้มีการสร้างสรรค์สื่อในรูปแบบต่าง ๆ 
มากมาย หน่ึงในจํานวนน้ันคือสื่อ VIDEO CD ซึ่งเป็นสื่อแห่งความรู้ และความบันเทิงหลากหลายชนิด ที่
ได้รับความนิยมอย่างสูงจากบุคคลทั่วไป ด้วยความสนใจดูการแสดงลิเกเป็นพ้ืนฐานของคนไทย จึงมีบริษัท
ผลิตสื่อได้จัดทําสื่อ VIDEO CD การแสดงลิเกขึ้นมาเผยแพร่อย่างกว้างขวาง เพ่ือให้ผู้ชมที่สนใจการแสดง
ลิเก ได้มีโอกาสน่ังดูอยู่ที่บ้านได้ วีดีโอสมัยก่อนมีลักษณะเป็นม้วนหนา ๆ กล่องสี่เหลี่ยม แต่ปัจจุบันน้ี
พัฒนาเป็นแผ่นบาง ๆ กลม ๆ ที่เราเรียกกันว่า วีซีดี สามารถบันทึกข้อมูลความรู้ทั้งภาพและเสียงด้วย
ระบบเทคโนโลยีที่ทันสมัย 
               วีซีดีลิเกเป็นสื่อสร้างสรรค์ที่ทันสมัยอีกรูปแบบหน่ึงซึ่งเป็นที่นิยมกันมากสําหรับคนชอบดูลิเก
ในปัจจุบัน โดยเฉพาะอย่างย่ิงผู้สูงอายุที่ไม่สะดวกในการเดินทางไปดูลิเกตามงานต่าง ๆ จึงต้องดูลิเกอยู่ที่
บ้าน สมัยก่อนน้ันมีสื่อทางเสียงที่คนนิยมมากคือวิทยุ ซึ่งก็มีรายการแสดงลิเกให้ฟังอยู่หลายสถานี แต่การ
ฟังวิทยุนั้นได้ยินเสียงอย่างเดียว ไม่มีภาพ ทําให้คนหันมาสนใจดูลิเกจากวีซีดีมากขึ้น ด้วยเหตุน้ีจึงได้มี
บริษัทผู้ผลิตสื่อวีซีดีซึ่งแต่เดิมน้ันผลิตสื่อประเภทภาพยนตร์และเพลง หันมาผลิตการแสดงลิเกเพ่ือ
สนองตอบความต้องการของลูกค้าซึ่งเป็นผู้ชมลิเกด้วยก็ปรากฏว่าได้รับความสนใจอย่างมาก จนทําให้
ปัจจุบันน้ีธุรกิจการผลิตสื่อวีซีดีลิเกขยายตัวมากข้ึน และสื่อประเภทน้ียังแพร่หลายไปไกลถึงต่างประเทศ 
เน่ืองจากมีคนไทยในต่างประเทศที่นิยมและช่ืนชมในศิลปวัฒนธรรมไทยได้นําไปดูที่น่ัน บางคนก็มี
ลูกหลานหรือญาติพ่ีน้องที่อยู่ทางเมืองไทยส่งไปให้ 
               ศิระ อุดมศิลป์ ผู้จัดการฝ่ายผลิต บริษัทโรสมีเดีย แอนด์ เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ จํากัด กล่าวถึง
การผลิตและการจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเกของบริษัทว่า  
                        ...เดิมทีเดียวน้ันบริษัทผลิตเฉพาะวีซีดีภาพยนตร์และการ์ตูน ต่อมาผู้บริหาร

ของบริษัทมีแนวคิดในการอนุรักษ์ศิลปะพ้ืนบ้าน จึงมีการบันทึกการแสดงสดหมอลํา
ของภาคอีสาน และได้บันทึกการแสดงสดลิเกการกุศลของบริษัทกันตนา เรื่องหงส์ฟ้ากา
ขาว เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๔๔ เมื่อนําออกจําหน่ายปรากฏว่าประชาชนให้ความสนใจอย่าง
มาก หลังจากนั้นจึงเริ่มมีการบันทึกวีซีดีลิเกคณะกุ้ง สุธิราช วงศ์เทวัญ และคณะไชยา 
มิตรชัย พอปี ๒๕๔๗ ก็เริ่มมีคณะอ่ืนเพ่ิมข้ึนมา ได้แก่ คณะพรเทพ พรทวี คณะขวัญใจ 
มาลัยนาค คณะมนต์รัก ดวงแก้ว ลูกท่าเรือ คณะศรราม นํ้าเพชร คณะเฉลิมชัย มาลัย
นาค และอีกหลาย ๆ คณะ สําหรับกระบวนการจัดทําวีซีดีลิเกน้ัน เริ่มต้นจากการท่ี
คณะลิเกเข้ามาติดต่อกับบริษัท เพ่ือนําเสนอผลงาน ทางบริษัทพิจารณาดูเน้ือเรื่อง ดูบท 
เมื่อตกลงกันแล้วก็ทําสัญญา จากนั้นติดต่อสถานที่ถ่ายทํา ซึ่งส่วนใหญ่จะขอความ
อนุเคราะห์ใช้สถานที่โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรีเป็นสถานที่ถ่าย
ทํา เมื่อกําหนด นัดหมายวันเวลาในการถ่ายทําเรียบร้อยแล้วก็เตรียมคณะทํางานฝ่าย
ต่าง ๆ ทั้งในส่วนเจ้าหน้าที่ของบริษัท ทางเจ้าของสถานที่ และทางคณะลิเก เมื่อทุกฝ่าย
พร้อมก็ลงมือถ่ายทําไปตามขั้นตอนต้ังแต่เริ่มต้นจนจบการแสดง หลังจากเสร็จสิ้นถ่าย
ทําแล้ว ต่อไปก็เป็นหน้าท่ีของบริษัทที่จะต้องดําเนินการผลิตเป็นวีซีดี เริ่มจากการตัดต่อ 
การรวมภาพและเสียง การทําแผ่นต้นฉบับ การป๊ัมแผ่น การออกแบบปกให้สวยงาม
น่าสนใจ หลังจากน้ัน ก็ไปสู่ขั้นตอนการวางแผนจัดจําหน่ายต่อไป จากผล 



๑๔๑ 

 
         การผลิตวีซีดีเผยแพร่ออกสู่ท้องตลาด ปรากฏว่าได้รับความสนใจจากประชาชนเป็นอย่าง

มาก สามารถเรียกได้ว่าประสบความสําเร็จเป็นที่น่าพอใจ แสดงให้เห็นว่าประชาชน
จํานวนมากยังนิยมดูลิเกกันอยู่ ทางบริษัทเองก็ภูมิใจที่ได้มีส่วนช่วยอนุรักษ์และเผยแพร่
ลิเกไทยให้คนรู้จักมากขึ้น เรามีตราสัญลักษณ์และเขียนที่ปกวีซีดีของบริษัทไว้ว่า 
อนุรักษ์แม่บทลิเกไทย นอกจากน้ีเรายังเผยแพร่ลิเกทางสื่ออินเตอร์เน็ต แล้วก็เคเบิลทีวี
ด้วย 

                                                    (ศิระ อุดมศิลป์, สัมภาษณ์, ๘ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

            สําหรับสื่อวีซีดีการแสดงลิเกที่บริษัทต่าง ๆ ผลิตขึ้นจําหน่ายในปัจจุบันที่ผู้วิจัยรวบรวมได้ มีดังน้ี 
            บริษัทนิวรอเยลกรุ๊ป จํากัด เร่ือง ขุนทัพผัวเถื่อน คณะพรเทพ พรทวี  

  บริษัทบีเคพี อินเตอร์เนช่ันแนล ชุด แม่ไม้ลิเกไทย คณะพรเทพ พรทวี ได้แก่เร่ือง  
พระคุณแม่ ขวัญใจดอกจันทร์ คนใจบาป นารีเสวยราชย์ ม่านบังใจ สาปสวรรค์ รอยแผลแค้น ไฟเสน่หา 
ดินดาวเดือน ใจพ่ีใจน้อง สุดแค้นแสนรัก สงครามรักสงครามเลือด กาหลงกรุง กําเนิดหัวเวียง เทวา
ประกาศิต และอานุภาพแห่งความรัก คณะทวีป ชัยณรงค์ วงศ์เทวัญ เรื่อง นํ้าตาฟ้า ยุพราชเสือฟ้า นํ้าตา
ฟ้า คณะขวัญใจ มาลัยนาค ได้แก่ เรื่องอาญารัก คมทวนขวานทอง ศึกสายเลือด สี่ทหารเสือ คณะเฉลิม
ชัย มาลัยนาค ได้แก่ เร่ือง มหาราชกู้แผ่นดิน มังฉงายพ่ายรัก 

  บริษัทโรสวีดีโอ จํากัด ชุดอนุรักษ์แม่ไม้ลิเกไทย คณะพรเทพ พรทวี ได้แก่เรื่อง ลูกหลงพ่อ 
นํ้าตาเมีย ใครเป็นจ้าว รักนอกตํารา กิ่งฟ้ากาฝาก กาหลงรัง นํ้าตาเมียน้อย ศีลข้อสาม และเลือดรักแท้ 
คณะมนต์รัก ดวงแก้ว ได้แก่เรื่อง เมียครึ่งคืน วันที่ฉันรอคอย กังหันชีวิต และละครเร่ คณะบุญเลิศ นาจ
พินิจ เรื่อง สี่ดาบพระนารายณ์ คณะขวัญใจ มาลัยนาค ได้แก่ ศึกรักศึกแค้น   ปราการแห่งความรัก จุฬา
ตรีคูณ คณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ได้แก่ หลั่งเลือดบูชารัก สายใยรัก สองแผ่นดิน ผู้ชนะใจนาง คณะทวีป 
ชัยณรงค์ วงศ์เทวัญ ได้แก่ โอรสจําแลง สุดแผ่นดิน นํ้าใจแม่ ประกาศิตอสูร คณะศรราม นํ้าเพชร ได้แก่ 
แม่จ๋าพ่ออยู่ไหน สงครามกับความรัก สลับรักสลับร่าง 

  บริษัทโฟร์เอส สตูดิโอ จํากัด  ได้แก่เรื่อง สี่ท้องอลเวง ม้าแก้วม้าทอง ฟ้าขาดเดือน เลือดโจร 
สายเลือดยมราช ลั่นทมริมทาง และโอรสกํามะลอ  
            บริษัทโรส มีเดีย แอนด์เอ็นเตอร์เทนเม้นท์ ชุดแม่ไม้ลิเกไทย คณะพรเทพ พรทวี ได้แก่เรื่อง พ่อ 
ศึกมเหสี ปาฏิหาริย์แห่งรัก เขยรักกํามะลอ นักรบพ่ายรัก สะใภ้ปฏิวัติ คณะจําเนียรน้อย ดวงแก้ว ลูก
ท่าเรือ ได้แก่ เร่ือง กาหลงกรุง แม่สอดสะอ้ืน เมียจําเป็น รอยแส้แผลรัก รักซ่อนแค้นสุดแค้นแสนรัก คณะ
ศรราม นํ้าเพชร ได้แก่เรื่อง รักต่างแดน แรงริษยา ลูกเจ้าลูกโจร สองขุนพล ศึกสายเลือด ใจพ่ีใจน้อง 
คณะรวมดาวดารา ได้แก่เร่ือง พลังรักเฉินตู พิษกุหลาบ แม่ เลือดเชลย 
             ผลจากการผลิตและจําหน่ายวีซีดีลิเกน้ัน นอกจากบริษัทผู้ผลิตได้รับผลประโยชน์ทางธุรกิจแล้ว 
ยังมุ่งเน้นในการช่วยอนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบสานศิลปวัฒนธรรมไทยอีกด้วย ในส่วนของผู้ชมนั้นก็ได้รับ
ประโยชน์ในด้านความบันเทิงที่สะดวกสบายมากขึ้น กล่าวคือสามารถดูอยู่ที่บ้านได้ ไม่ต้องเดินทางไปดู
ลิเกตามงาน เป็นการประหยัดทั้งเวลาและค่าใช้จ่ายอีกด้วย  



๑๔๒ 
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๑๔๓ 

 
            ๘. ลิเกในสถานศึกษา 
                ปัจจุบันน้ีสถานศึกษาให้ความสําคัญกับการแสดงลิเกในฐานะที่เป็นศิลปวัฒนธรรมอย่างหน่ึง
ของชาติที่นักเรียน นักศึกษาต้องเรียนรู้เช่นเดียวกับการแสดงอย่างอ่ืน ดังน้ันจึงนําเข้าสู่ระบบการเรียน
การสอนและการจัดกิจกรรมในรูปแบบต่าง ๆ เช่น จัดหลักสูตรการเรียนการสอนเป็นรายวิชา จัดเป็น
กิจกรรมชมรมหรือโครงงาน จัดการแสดงลิเกในกิจกรรมวันสําคัญ รวมถึงการจัดอบรมสัมมนา 
                ๘.๑ หลักสูตรการเรียนการสอน 
                     ๘.๑.๑ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม กําหนดวิชาลิเกไว้หลักสูตรศิลป
บัณฑิต (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. ๒๕๕๒) หมวดวิชาเฉพาะ สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย คณะศิลปนาฏดุริยางค์ 
กลุ่มวิชาเลือก ๒๐๑-๒๓๐๓๕  ลิเก  (Li-kay) กําหนดคําอธิบายรายวิชาไว้ดังน้ี “...ศึกษากําเนิด 
พัฒนาการของการแสดงลิเกต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ฝีกการร้องและการแสดงลิเก...” (สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์. ๒๕๕๒ : ๑๕๒) 
                     ๘.๑.๒ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง จัดหลักสูตรสอนเพลงพ้ืนบ้านและลิเกในรายวิชา
เลือก ระดับนาฏศิลป์ช้ันกลาง (ม. ๔ – ม.๖) โดยเชิญวิทยากรพิเศษท่ีเป็นศิลปินลิเกมาสอนให้นักเรียนได้
ศึกษาความรู้พ้ืนฐานเกี่ยวกับประวัติความเป็นมา รูปแบบและองค์ประกอบของลิเก ฝึกปฏิบัติแสดงลิเก
และแสดงผลงาน นอกจากน้ียังมีการจัดแสดงลิเกในงานสําคัญต่าง ๆ ทั้งภายในและภายนอกวิทยาลัย 
                     ๘.๑.๓ โรงเรียนระดับพ้ืนฐาน 
                             โรงเรียนวัดใหม่ราษฎร์ศรัทธาราม ตําบลบึงพระ อําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก 
จัดสอนการแสดงลิเกให้แก่นักเรียนระดับช้ันประถมศึกษา โดยจัดเป็นหลักสูตรสอนพิเศษข้ึนมาตามความ
สนใจของนักเรียน เปิดสอนในทุกวันจันทร์ถึงวันพฤหัสบดี เวลา ๑๔.๓๐ – ๑๕.๓๐ น. เริ่มต้ังแต่เดือน
สิงหาคม ๒๕๕๓ และได้เปิดการแสดงคร้ังแรกเมื่อวันที่  ๑๑ – ๑๒ กันยายน ๒๕๕๓ ให้ผู้ปกครองได้ชม
การแสดงของลูกหลานและร่วมกันบริจาคเงินเพ่ือนําเงินไปเป็นทุนในการซื้ออุปกรณ์การแสดง เคร่ือง
แต่งตัว เคร่ืองสําอาง และอื่นๆ ส่วนที่เหลือก็มอบเป็นทุนการศึกษาให้แก่นักเรียน เน่ืองจากเด็กที่โรงเรียน
แห่งน้ีล้วนเป็นเด็กกําพร้า พ่อแม่แยกทางกัน โดยปล่อยให้ลูกน้ันเป็นภาระของปู่ย่าตายายซึ่งมีฐานะ
ยากจน การท่ีเด็กได้ใช้ความสามารถด้านการแสดงลิเกน้ีเป็นสิ่งที่ดี นอกจากเด็กจะได้แสดงความสามารถ
ของตนเองแล้ว เด็กยังได้รับความรู้ทางภาษาไทย เช่น การใช้คําราชาศัพท์ การใช้ภาษาไทยให้ถูกต้อง 
อักขระชัดเจน ได้เรียนเร่ืองการร่ายรําที่เป็นเอกลักษณ์ของคนไทย และการเล่นดนตรีไทยควบคู่กันไปด้วย 
นอกจากน้ียังทําให้เกิดความรักความสามัคคีในหมู่คณะ การรู้จักให้อภัยซึ่งกัน และกัน เพราะก่อนและ
หลังการแสดงลิเกน้ัน นักแสดงจะต้องขอขมาเพ่ือเป็นการขอโทษกันก่อนที่จะทําการแสดง 

  (Matichon.co.th  ค้นคว้าเมื่อ  ๕ มีนาคม ๒๕๕๔) 
                             โรงเรียนศรีเอ่ียมอนุสรณ์ สํานักงานเขตบางนา กรุงเทพมหานคร มีการจัด การ
เรียนการสอนโดยใช้ลิเกเป็นสื่อ โดยคุณครูบุญปลูก เนินกลาง ซึ่งเป็นผู้มีความสามารถเช่ียวชาญ ในการ
จัดกระบวนการจัดการเรียนการสอน และการนําเสนอด้านวิชาการ อีกทั้งได้เชิญวิทยากรภูมิปัญญา
พ้ืนบ้านมาช่วยสอน มีการฝึกซ้อมนักเรียนจนสามารถแสดงลิเกได้เป็นอย่างดีทําให้ครูและนักเรียนมี
ความสุขที่ได้เล่นลิเก มีความสุขที่ได้ช่ืนชมความสามารถของตน และมีคนอ่ืนมาช่ืนชม 



๑๔๔ 

 
ความสามารถ มีความสุขที่ได้ช่วยเหลือสังคม ผลงานของครูบุญปลูก เนินกลาง ที่เก่ียวข้องกับลิเกคือ 
เอกสารประกอบการเรียนวิชาวิทยาศาสตร์ลิเกเพ่ือการศึกษา จํานวน ๑๒ เร่ือง ดังน้ี 
                                ๑. การป้องกันไข้เลือดออก เร่ือง ล่ายุงลาย 
                                ๒. โทษของยาเสพติดประเภทบุหรี่ เร่ือง บัลลังก์รักไร้บุหรี่ 
                                ๓. ยาเสพติดให้โทษ เร่ือง บัลลังก์รักสีขาว 
                                ๔. พืชประเภทกล้วย เร่ือง กัทลีหรรษา  
                                ๕. สิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ เร่ือง วีรบุรุษพะโต๊ะ  
                                ๖. ระบบนิเวศป่าบก เร่ือง เจ้าหญิงเสือดาว  
                                ๗. ระบบนิเวศขอทะเล เร่ือง สุดสาครพิทักษ์ทะเล  
                                ๘. พลังงานและสารเคมี ตอนท่ี ๑ เร่ือง พระสุบินนิมิต รจนา  
                                ๙. พลังงานและสารเคมี ตอนท่ี ๒ เร่ือง รจนาเลือกคู่  
                                ๑๐. เคร่ืองผ่อนแรง เร่ือง วังช้ินสะอ้ืน 
                                ๑๑.ระบบสุริยจักรวาล เร่ือง จักรวาลอลเวง 
                                ๑๒. การเกิดสุริยุปราคา เร่ือง มหาสุริยกาฬ  
                                นอกจากน้ียังมีผลงานที่เป็นบทลิเกเพ่ือการศึกษาอ่ืน ๆ อีกจํานวนมาก 
                 (http://www.rd1677.com/rd_bangkok/reshow_bangkok.php?trnumber 
                    =201002130846181266025578  ค้นคว้าเมื่อ  ๕ มีนาคม ๒๕๕๔) 
                ๘.๒ ชมรม หรือโครงงาน 
                      ๘.๒.๑ ชมรมรักษ์ลิเก วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จัดต้ังขึ้นโดยกลุ่มนักเรียนที่สนใจ
ในศิลปะการแสดงลิเก มีการวางแผนการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เช่น เชิญอาจารย์ที่เป็นแม่เพลงพ้ืนบ้านมาเป็น
ที่ปรึกษาชมรม เชิญวิทยากรพิเศษซึ่งเป็นศิลปินลิเกอาชีพมาบรรยายให้ความรู้และสาธิตการแสดง มีการ
ฝึกหัดแสดงลิเก และนําเสนอผลงานการแสดงในทุกปีการศึกษา นอกจากน้ียังมีโอกาสออกแสดงเผยแพร่
ตามงานต่าง ๆ ภายนอกสถานศึกษาอีกด้วย 
                      ๘.๒.๒ โรงเรียนลิเกมะขามป้อม 

                    โรงเรียนลิเกมะขามป้อม ก่อต้ังข้ึนต้ังแต่เดือนพฤษภาคม ๒๕๕๒  
เป็นโครงการที่จัดข้ึนสําหรับคนรุ่นใหม่ที่มีใจรักลิเก เกิดข้ึนจากการท่ีอาสาสมัครกลุ่มหน่ึงของมะขามป้อม 
ได้ออกไปเผชิญชีวิตลิเกในงาน OTOP festival in the city ๒๐๐๙ แล้วอยากจะสานต่อการเรียนรู้
ประสบการณ์ลิเก และเปิดโอกาสให้คนรุ่นใหม่ที่สนใจลิเกเข้ามาเรียนรู้ทักษะเบ้ืองต้น และสัมผัส
ประสบการณ์จริงบนเวทีลิเก ต้ังแต่ปลายเดือนเมษายน จนถึงเดือนพฤษภาคม การอบรมรุ่นนําร่องเกิดข้ึน
ที่บ้านมะขามป้อม สัปดาห์ละ ๒ - ๓ วัน ในช่วงหัวค่ํา ประกอบด้วยการฝึกทักษะการร้อง การรํา การ
เจรจา ไปจนถึงการเตรียมตัวขึ้นแสดงจริงบนเวทีจริงที่มีผู้ชมลิเกด้วย ทั้งน้ีเพ่ือการสรุปบทเรียนและพัฒนา
เป็นหลักสูตรที่จะใช้ในการอบรมในโครงการจริงซึ่งจะดําเนินการต้ังแต่เดือน มิถุนายน ๒๕๕๒ เป็นต้นไป 
 (http://www.makhampom.net/makhampom/makham2008/detail_th.php?pcoid=3 
              ค้นคว้าเมือวันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๕๔) 



๑๔๕ 

 
                       ๘ .๒ .๓  ชมรมนาฏดนตรี  โรงเ รียนบางบ่อวิทยาคม  อํา เภอบางบ่อ  จังหวัด 
สมุทรปราการ จัดทําโครงการ “ลิเก ภูมิปัญญาชุมชน แก้ปัญหาเยาวชนไทย ห่างไกลอบายมุข” โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือแก้ปัญหาเยาวชนให้ห่างไกลจากอบายมุข เพ่ือจัดกิจกรรมให้เยาวชนได้ทําร่วมกัน ใช้เวลา
ว่างให้เกิดประโยชน์ เพ่ือสร้างช่ือเสียงให้แก่โรงเรียนและชุมชน เพ่ือสนองนโยบายกระทรวงศึกษาธิการในการ
ส่งเสริมเยาวชนให้มีคุณธรรมจริยธรรมโดยผ่านกิจกรรมการแสดงทางวัฒนธรรมของไทย เพ่ือให้เยาวชนตระหนักถึง
คุณค่าทางวัฒนธรรมของการแสดงดนตรีนาฏศิลป์ประเภทนาฏดนตรีหรือลิเกอย่างทั่วถึง และนําหลักธรรมคําสอน
ที่ได้จากบทละครในการแสดงไปใช้ในการดําเนินชีวิตทั้งในฐานะผู้แสดงและผู้ชม เพ่ือส่งเสริมให้เยาวชนได้
มีกิจกรรมทางวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาตนเองในด้านต่าง ๆ เพ่ือให้เยาวชนกล้าแสดงออกในทางท่ีถูกต้อง มี
ความสามารถพิเศษและเสริมสร้างบุคลิกภาพ เพ่ือสร้างความสัมพันธ์ระหว่างชุมชนกับโรงเรียนให้มี
ความสัมพันธ์ใกล้ชิดกันมากข้ึนเพ่ือให้เยาวชนอนุรักษ์และสืบสานศิลปวัฒนธรรมให้คงอยู่ในสังคมไทย 
                                สําหรับกิจกรรมที่จัดได้แก่ ประชาสัมพันธ์โครงการ ประสานงานโรงเรียนและ
ชุมชนต่าง ๆ ทั้งในและนอกเขตพ้ืนที่การศึกษาที่สนใจร่วมชมกิจกรรมการแสดงภูมิปัญญา นาฏดนตรี
สัญจร ดําเนินการฝึกสอนฝึกซ้อมดนตรีไทยและการแสดงนาฏดนตรีหรือลิเกตามบริบททางวัฒนธรรมใน
โรงเรียน ประสานงานกับวิทยากรภูมิปัญญาท้องถ่ินให้ความรู้และฝึกปฏิบัติศิลปวัฒนธรรมด้านการดนตรี
ไทย เพลงพ้ืนบ้าน พิธีกรรม เสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายที่ใช้ในการแสดงนาฏดนตรีหรือลิเก จัดแสดงนาฏ
ดนตรีหรือลิเกในโรงเรียนและชุมชน บันทึกเทปโทรทัศน์เผยแพร่ออกอากาศทางเคเบ้ิลทีวีทั่วโลกโดยมี
นักเรียนและชุมชนร่วมชมการแสดง จัดแสดงนาฏดนตรีหรือลิเกในชุมชน องค์กร หน่วยงานต่าง ๆ ที่
สนใจและมีความประสงค์ให้ทําการแสดงตามเวลา โอกาส ความสะดวกและสถานท่ีที่เหมาะสม จัดแสดง
นาฏดนตรีหรือลิเกสัญจรตามโรงเรียนและหน่วยงาน  ต่าง ๆ ที่สนใจร่วมกิจกรรมและสามารถรับผิดชอบ
ค่าใช้จ่ายในการแสดงได้ รวมทั้งจัดพิธีครอบครู  ไหว้ครู ตามวัฒนธรรมประเพณีการแสดงในโรงเรียน 
                     (www.likaybangbo.com. ค้นคว้าเมือวันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๕๔) 
 

              ๘.๓ กิจกรรมวันสําคัญ 
                    ๘.๓.๑ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี จัดกิจกรรมวันภาษาไทยแห่งชาติ ๒๙ กรกฎาคม 
๒๕๔๗ มีการเสวนาในหัวข้อ “ภูมิปัญญาทางภาษาไทยในการแสดงลิเก” พร้อมทั้งสาธิตการแสดงลิเก 
โดยวิทยากร พรเทพ พรทวี และดวงแก้ว ลูกท่าเรือ 
                             กิจกรรมวันภาษาไทยแห่งชาติ ๒๙ กรกฎาคม ๒๕๔๘ มีการแสดงชุด “นาฏ
วรรณกรรมสร้างสรรค์วันภาษาไทยแห่งชาติ” การแสดงลิเกเรื่องขุนช้างขุนแผน ตอน ขึ้นเรือนขุนช้าง 
แสดงโดย นักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย์ และศิลปินรับเชิญ พรเทพ พรทวี และดวงแก้ว ลูกท่าเรือ 
                             กิจกรรมวันภาษาไทยแห่งชาติ ๒๙ กรกฎาคม ๒๕๔๙ มีการประกวดขับร้อง
ทํานองลิเก เพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในโอกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ ๖๐ 
ปี โดยเชิญพรเทพ พรทวี และดวงแก้ว ลูกท่าเรือ เป็นกรรมการตัดสินการประกวด พร้อมทั้งร่วมแสดง  
 
 
 



๑๔๖ 

 
                    ๘.๓.๒ คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จัดงานมหกรรมลูกทุ่ง ลิเก 
มศว. ๖๐ ปี เมื่อวันที่ ๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๒ ณ ศูนย์การค้า เอ็มบีเค เซ็นเตอร์ กรุงเทพฯ โดยจัดการแสดง
ลิเกเรื่อง ลิขิตฟ้า และการแสดงคอนเสิร์ตลูกทุ่งในบทเพลงของพุ่มพวง ดวงจันทร์ และยอดรัก สลักใจ ขับ
ร้องโดยนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์  
 

               ๘.๔ การอบรม สัมมนา 
                    วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี ร่วมกับมหาวิทยาลัยศิลปากร จัดโครงการศิลปะพ้ืนบ้าน 
สืบสานภูมิปัญญา พัฒนาคุณธรรมจริยธรรม บัณฑิตอุดมคติไทยเครือข่ายภาคตะวันตก    เมื่อวันที่ ๒๒ – 
๒๓  พฤศจิกายน ๒๕๕๓ ณ วังยางรีสอร์ท ตําบลวังยาง อําเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี กิจกรรม
ประกอบด้วย การเสวนาหัวข้อ “พบศิลปินพ้ืนบ้าน ผู้สืบสานภูมิปัญญาไทย” และสาธิตการแสดงลิเก โดย 
นายสมบูรณ์ แย้มสี (พรเทพ พรทวี) และนางแก้วใจ เอนกลาภ (ดวงแก้ว    ลูกท่าเรือ) การบรรยายและ
สาธิตการฝึกปฏิบัติแสดงลิเก “เยาวชนไทยหัวใจลิเก ตามแนวปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” นอกจากน้ีมี
การแสดงลิเกโดยนักศึกษาที่เข้าร่วมกิจกรรม 
            ๙. การประกวดลิเก 
                การจัดประกวดลิเก เป็นกิจกรรมหน่ึงที่มีส่วนสําคัญอย่างย่ิงในการช่วยอนุรักษ์และเผยแพร่
ศิลปะการแสดงลิเกให้เป็นที่รู้จักในหมู่ชนมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสร้างกระแสความใส่ใจในการพัฒนา
ความสามารถของตนเองในหมู่ลิเกมากย่ิงขึ้น จากข้อมูลการศึกษาค้นคว้าครั้งน้ีพบว่ามีการจัดประกวดลิเก
ครั้งสําคัญ ๆ ดังที่ เฉิดฉันท์ ดอกแก้ว (๒๕๔๓. : ๓๖) ศึกษาไว้ดังน้ี 
                ในปี พ.ศ. ๒๔๙๔ ได้มีการแสดงลิเกทางวิทยุ จอมพล ป.พิบูลสงครามจัดประกวดนาฏดนตรี
ชิงถ้วยทองคําทางสถานีของกรมประชาสัมพันธ์ขึ้นเป็นครั้งแรก มีลิเกหลายคณะมาร่วมเข้าประกวด เช่น 
คณะทองเจือ โสภิตศิลป์ คณะสุชิน เทวผลิน คณะหอมหวล นาคศิริ เรื่องที่ได้รับรางวัลชนะเลิศคือ เรื่อง
ปฏิภาณกับความรู้ ของคณะสุชิน เทวผลิน 
                ในปี พ.ศ. ๒๕๐๕ ได้มีการประกวดลิเกชิงถ้วยทองคําทางสถานีวิทยุ ครั้งที่ ๒ ของจอมพล 
ป.พิบูลสงคราม เร่ืองที่ได้รับรางวัลชนะเลิศคือ เร่ือง ปฐพีขวานทอง ของคณะเกศคง ดํารงศิลป์  
                ในปี พ.ศ. ๒๕๑๔ ได้จัดประกวดลิเกคร้ังที่ ๓ ชิงถ้วยของจอมพลถนอม กิตติขจร ทาง
สถานีโทรทัศน์ โดยทําการแสดงทางสถานีโทรทัศน์ กรรมการผู้ตัดสินการประกวด ได้แก่ พันเอกพระเจ้าว
รวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลทิฆัมพร เป็นประธานกรรมการ พลโทหม่อมหลวงขาบ กุญชร เป็นรอง
ประธานกรรมการ นายโชติ ดุริยประณีต ผู้เชียวชาญด้านดนตรีไทย ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ 
ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีและขับร้อง และนายเจือ นาคะมาลัย ศิลปินผู้เช่ียวชาญด้านลิเก กรรมการท้ังสาม
ท่านได้ตัดสินให้ลิเกคณะทองเจือ โสภิตศิลป์ ชนะเลิศ การประกวดลิเก เรื่อง รักแผ่นดินไทย ที่แสดงใน
วันที่ ๑ และวันที่ ๘ ตุลาคม ๒๕๑๕ (ทองเจือ โสภิตศิลป์ ๒๕๒๙ : ๖๙) หลังจากน้ันก็ได้มีการแสดงลิเก
ทางสถานีโทรทัศน์มาจนกระทั่งถึงปัจจุบัน 

      ในปี พ.ศ. ๒๕๔๒ ศูนย์สังคีตศิลป์ จัดโครงการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม ตามโครงการ                           
การประกวดลิเกทองคํา ประจําปี พ.ศ. ๒๕๔๒ ณ ศูนย์สังคีตศิลป์ ธนาคารกรุงเทพ การประกวดในครั้ง
น้ันมีคณะลิเกที่ได้รับการคัดเลือกให้แสดงประกวด จํานวน ๑๒ คณะ ดังน้ี (ศูนย์สังคีตศิลป์. ๒๕๔๒ : ๑๕) 



๑๔๗ 

 
                     คณะศรีสําอาง  แสดงเรื่อง ศึกรักบัลลังก์เลือด 
                     คณะอํานวย พ่ึงอํานาจ  แสดงเรื่อง หงส์เหมราช 
                     คณะชูชาติ รุ่งอโณทัย  แสดงเรื่อง ดอกฟ้ารามัญ 
                     คณะวินัย พ่ึงอํานาจ  แสดงเรื่อง หลงผิด 
                     คณะเด็กกําพร้าวัดสระแก้ว  แสดงเรื่อง นํ้าตาเมียหลวง 
                     คณะนพพล ปฐมพร  แสดงเรื่อง พ่อ 
                     คณะบรรทูล ส.เทวราช  แสดงเรื่อง พระคุณแม่ 
                     คณะนพรัตน์ ไม้หอม  แสดงเรื่อง ขุนพลเจ้าเสน่ห์ 
                     คณะเมฆินทร์ สุคนธา  แสดงเรื่อง พิการร่างพิการรัก 
                     คณะจเรชาย เลิศพร  แสดงเรื่อง ก่อนจะวันจะลับฟ้า 
                     คณะชุมพล โฉมงาม  แสดงเรื่อง ผมเลวเพราะรัก 
                     คณะพรเทพ พรทวี  แสดงเรื่อง พระคุณแม่ 
            ผลการตัดสินมีดังน้ี (ศูนย์สังคีตศิลป์. ๒๕๔๒ : ๓๐ - ๓๑) 
                     รางวัลผู้แสดงนําฝ่ายชายยอดเย่ียม (พระเอก) ได้แก่  
                     นายสมบูรณ์ แย้มสี คณะพรเทพ พรทวี  แสดงเรื่อง พระคุณแม่ 
                     รางวัลผู้แสดงนําฝ่ายหญิงยอดเย่ียม (นางเอก) ได้แก่  
                     นางสาวรพีพร รุ่งภิรมย์ คณะจเรชาย เลิศพร  แสดงเรื่อง ก่อนตะวันจะลับฟ้า 
                     รางวัลผู้แสดงนําสมทบชายยอดเย่ียม (พระรอง) ได้แก่  
                     นางวิชาญ รุ่งอโณทัย  คณะชูชาติ รุ่งอโณทัย  แสดงเรื่อง ดอกฟ้ารามัญ 
                     รางวัลผู้แสดงนําสมทบหญิงยอดเย่ียม (นางรอง) ได้แก่  
                     นางสาววาสนา เสตะพันธ์ุ  คณะพรเทพ พรทวี  แสดงเรื่อง พระคุณแม่ 
                     รางวัลผู้แสดงตัวโกงฝ่ายชายยอดเย่ียม ได้แก่ 
                     นายบินเด่ียว ลูกหัวดอน  คณะอํานวย พ่ึงอํานาจ  แสดงเรื่อง หงส์เหมราช 
                     รางวัลผู้แสดงตัวโกงฝ่ายหญิงยอดเย่ียม ได้แก่ 
                     นางสาวปนัดดา อยู่ย่ังยืน  คณะวินัย พ่ึงอํานาจ  แสดงเรื่อง หลงผิด 
                     รางวัลผู้แสดงตลกยอดเย่ียม ได้แก่ 
                     นายพรพยนต์ ลูกสิงห์บุรี  คณะพรเทพ พรทวี  แสดงเรื่อง พระคุณแม่ 
                     รางวัลร้องกลอนลิเก “รานิเกลิง” ยอดเยี่ยม ได้แก่ 
                     นายเมฆินทร์ สุคนธา  คณะเมฆินทร์ สุคนธา  แสดงเรื่อง พิการร่างพิการรัก 
                     รางวัลลิเกยอดเย่ียม ได้แก่  
                     คณะชุมพล โฉมงาม เร่ือง ผมเลวเพราะรัก 
                     รางวัลลิเกชมเชย ๕ รางวัล ได้แก่ 
                     คณะนพพล ปฐมพร 
                     คณะบรรทูล ส.เทวราช 
                     คณะนพรัตน์ ไม้หอม 
                     คณะศรีสําอาง 
                     คณะเด็กกําพร้าวัดสระแก้ว 



๑๔๘ 

 
               จังหวัดสุพรรณบุรี จัดงาน “มหกรรมแสงเสียงลิเกไทย” เมื่อวันที่ ๑ พฤษภาคม ๒๕๔๒ ณ 
วัดสนามชัย อําเภอเมืองสุพรรณบุรี โดยมีคณะลิเกต่าง ๆ ทั้งในจังหวัดและต่างจังหวัดมาร่วมแสดง ได้แก่ 
คณะพรชัยวัฒนา จากจังหวัดพระนครศรีอยุธยา คณะขวัญใจ ไมตรี จากนนทบุรี คณะจะเด็ด ดาวรุ่ง จาก
สระบุรี คณะสมส่วนสรรชัย รุ่งฟ้า จากลพบุรี คณะสาครนาฏศิลป์ จากนนทบุรี คณะจรัญ นพพร จาก
อ่างทอง คณะรุ่งตะวัน พิกุลทอง จากนครสวรรค์ คณะดาวศักด์ิ จากอ่างทอง รวม ๘ คณะ นับว่าเป็นการ
ฟ้ืนฟูวัฒนธรรมการแสดงลิเกในยุคปัจจุบัน โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ืออนุรักษ์ความเป็นลิเก ในด้านเครื่องแต่ง
กาย การร่ายรํา การร้องลิเก และการใช้ดนตรีป่ีพาทย์กับการแสดง ส่วนสิ่งที่เป็นการสร้างสรรค์พัฒนาขึ้น
มาคือ ระบบแสงสีอันวิจิตรตระการตา และเสียงที่ให้ความเร้าใจในเหตุการณ์ตามท้องเร่ือง รวมถึงการใช้
ฉากที่เข้ากับเน้ือหาของเรื่องด้วย (กรมศิลปากร. ๒๕๔๔ : ๑๕๔ – ๑๕๕) 
 

 
 

                 
 
 
                                  ภาพที่ ๓๕  การประกวดลิเกของศูนย์สังคีตศิลป์ 
                                                ที่มา : นายสมบูรณ์ แย้มสี 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๙ 

 
             ๑๐. การประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ 

         การประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ เป็นกิจกรรมสําคัญอย่างหน่ึงที่จะช่วยส่งเสริมสนับสนุน
ให้ศิลปินลิเกได้สร้างสรรค์ผลงานการแสดงและพัฒนาตนเองมากขึ้น อีกทั้งเป็นการสร้างขวัญและกําลังใจ
ให้แก่ศิลปินลิเกด้วย ปัจจุบันมีหน่วยงานต่าง ๆ มองเห็นคุณค่าของศิลปะการแสดงลิเก  จึงได้จัดโครงการ
ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ เช่น กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจัดโครงการศิลปินแห่งชาติ โครงการเชิดชูเกียรติผู้
มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรม รวมถึงการเชิดชูเกียรติผู้ใช้ภาษาไทยดีเด่นเป็นประจําทุกปี ซึ่งกิจกรรม
ดังกล่าวมีศิลปินลิเกได้รับการคัดเลือกอยู่เสมอ นอกจากน้ียังมีโครงการของสถาบันการศึกษา และ
หน่วยงานอ่ืน ๆ ด้วย ตัวอย่างศิลปินลิเกที่ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติ มีดังน้ี 
                  ๑๐.๑ นายบุญยัง เกตุคง ได้รับยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ลิเก)  ปี
พุทธศักราช ๒๕๒๙  
                  ๑๐.๒ นายบุญเลิศ นาจพินิจ ได้รับยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ลิเก) 
ปีพุทธศักราช ๒๕๓๙  
                  ๑๐.๓ นายทองเจือ โสภิตศิลป์ ได้รับยกย่องเป็นศิลปินลิเกพ้ืนบ้านดีเด่น ประจําปี ๒๕๒๘ 
                  ๑๐.๔ นายสมบูรณ์ แย้มสี (พรเทพ พรทวี) ได้รับโล่จากสภาวัฒนธรรมอําเภอ                 
ค่ายบางระจัน จังหวัดสิงห์บุรี ในฐานะบุคคลดีเด่น ประเภทการแสดงพ้ืนบ้าน ประจําปี พ.ศ. ๒๕๔๑ และ
ได้รับโล่จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ในฐานะเป็นศิลปินดีเด่นระดับจังหวัด จังหวัดสิงห์บุรี สาขา
ศิลปะการแสดง ด้านการแสดงลิเก อําเภอค่ายบางระจัน ประจําปีพุทธศักราช  ๒๕๔๔ 
                  ๑๐.๕ นางแก้วใจ เอนกลาภ (ดวงแก้ว ลูกท่าเรือ) ได้รับรางวัลบุษราคัม จากสถาบันอยุธยา
ศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา ประจําปี ๒๕๕๑ 
                  ๑๐.๖ นายวิโรจน์ วีระวัฒนานนท์ ได้รับประกาศเกียรติคุณผู้ใช้ภาษาไทยดีเด่น ประจําปี
พุทธศักราช ๒๕๕๑ ของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  
                  ๑๐ .๗ นายศรราม เอนกลาภ ได้รับโล่ประกาศเกียรติยศ คนต้นแบบ ใ ช้ ชี วิตดี                 
มีปัญญา ในงานมหกรรมการจัดการศึกษาท้องถิ่น ประจําปี ๒๕๕๓ ของกรมส่งเสริมการปกครองท้องถิ่น  
                  ๑๐.๘ นางสาวนํ้าเพชร เอนกลาภ ได้รับโล่ประกาศเกียรติยศ คนต้นแบบ ใช้ชีวิตดี                 
มีปัญญา ในงานมหกรรมการจัดการศึกษาท้องถิ่น ประจําปี ๒๕๕๓ ของกรมส่งเสริมการปกครองท้องถิ่น      
           จากรูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกดังกล่าว ได้แก่ ลิเกงานหา ลิเกวิก                 
ลิเกวิทยุ ลิเกในโทรทัศน์ ลิเกในแผ่นซีดี ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ ลิเกในสื่ออินเทอร์เน็ต ลิเกในสถานศึกษา การ
ประกวดลิเก และการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ นับว่ามีช่วยส่งเสริม สนับสนุนให้ลิเกยังคงอยู่คู่กับ
สังคมไทยสืบมาจนถึงปัจจุบัน และมีแนวโน้มว่าจะยังดํารงอยู่ได้อย่างย่ังยืนยาวนานต่อไป 
 
 
 
 
 



๑๕๐ 

 
การนําหลักปรชัญาเศรษฐกิจพอเพยีงมาประยุกต์ใชใ้นการแสดงลิเก 

            ลิเก เป็นศูนย์รวมองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญาและสามารถสะท้อนวัฒนธรรมไทยได้อย่างแจ่มชัด 
การแสดงลิเกจัดเป็นอาชีพรับจ้างประเภทหนึ่งที่สามารถสร้างรายได้ให้แก่ผู้ประกอบอาชีพน้ีได้ดี
พอสมควร ถึงแม้รายได้จะไม่มากนักและเป็นรายได้ที่ไม่แน่นอนเพราะข้ึนอยู่กับปริมาณหรือจํานวนมาก
น้อยของงานที่มีผู้ว่าจ้างหรือเจ้าภาพติดต่อจัดหาไปแสดง แต่ถ้าผู้ประกอบอาชีพลิเกรู้จักใช้จ่ายอย่าง
เหมาะสมก็สามารถดํารงชีพอยู่ได้อย่างดีและมีความสุข ทั้งน้ีโดยน้อมนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมา
ประพฤติปฏิบัติในวิถีชีวิตและการจัดการแสดงลิเก                    
            เศรษฐกิจพอเพียง เป็นปรัชญาที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชดํารัสช้ีแนะแนว
ทางการดําเนินชีวิตแก่พสกนิกรชาวไทยเพ่ือรอดพ้นจากภาวะวิกฤตทางเศรษฐกิจและสามารถดํารงอยู่ได้
อย่างมั่นคงและย่ังยืนภายใต้กระแสโลกาภิวัตน์และความเปลี่ยนแปลงต่าง ๆ (สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติ. ๒๕๕๑ : ๔๑)  
            ท่ามกลางกระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคม สิ่งแวดล้อม และเศรษฐกิจในยุคโลกาภิวัตน์ทําให้
คนไทยทุกหมู่เหล่า ทุกสาขาอาชีพน้อมนํากระแสพระราชดํารัสเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้เป็นแนวทางในการ
ดําเนินชีวิตเพ่ือให้สามารถดํารงอยู่ได้อย่างมั่นคงและย่ังยืน ดังน้ันการนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมา
ใช้กับการประกอบอาชีพลิเกย่อมส่งผลต่อคุณภาพชีวิตและสังคมส่วนรวม กล่าวคือเกิดความสุขและความ
เจริญก้าวหน้า 
               จากการสัมภาษณ์ศิลปินลิเกและผู้เก่ียวข้องในการวิจัยคร้ังน้ี รวมถึงข้อมูลที่ได้จากการสังเกต
และศึกษาของผู้วิจัยพบว่าลิเกได้นําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ในวิถีชีวิตและการแสดง
ประกอบด้วยความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว ดังน้ี 

       ๑. ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีที่ไม่น้อยเกินไปและมากเกินไป โดยไม่เบียดเบียน 
ตนเองและผู้อ่ืน ซึ่งมีการแสดงพฤติกรรม ดังน้ี 
               ๑.๑ ใช้จ่ายอย่างประหยัด เท่าที่จําเป็น ไม่ฟุ้งเฟ้อ 
               ๑.๒ มีการเก็บออมเงินรายได้จากการแสดงฝากธนาคาร ไม่เป็นหน้ีสิน 
               ๑.๓  พ่ึงตนเอง ไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน ไม่เอาเปรียบผู้อ่ืน 
               ๑.๔ มีความขยันหมั่นเพียรในการทํางานสร้างรายได้ให้แก่ตนเอง 
               ๑.๕ พึงพอใจในสิ่งที่ตนมี ตนเองเป็นอยู่ในขณะนี้ 
               ๑.๖ มีความซื่อสัตย์สุจริตต่อตนเอง ต่อผู้อ่ืน ต่ออาชีพ 
               ๑.๗ มีความอดทน รู้จักแบ่งปันเสียสละเพ่ือผู้อ่ืนและสังคม เช่น บริจาคเงินทําบุญกับทางวัดที่
ไปแสดง ทําบุญทอดผ้าป่า ทอดกฐิน ช่วยเหลือผู้ประสบอุทกภัย มอบทุนการศึกษาให้แก่นักเรียนที่ขาด
แคลนทุนทรัพย์ 
               ๑.๘ ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า เช่น เครื่องแต่งกาย เครื่องประดับ เครื่องสําอาง ดูแลรักษาให้
สามารถใช้งานได้ยาวนาน ซ่อมแซมสิ่งที่ชํารุดเพ่ือให้ใช้งานได้ต่อไป แกะเพชรจากชุดเก่าที่ไม่ใช้แล้วไปติด
ในชุดใหม่ เลือกซื้อชุดที่ช่างตัดเป็นชุดมีลวดลายให้เลือกแล้วนํามาปักเพชรหรือคริสตันเองแทนการซื้อชุด
สําเร็จที่อาจจะมีราคาแพงกว่า บางคนตัดเองได้ก็ไม่ต้องซื้อ หรืออาจปรับเปล่ียนแบบชุด เช่น เดิมมีแขน
เปลี่ยนเป็นไม่มีแขน ชุดเก่าเมื่อไม่ใช้แล้วยังมีสภาพดีอยู่ก็ให้คนอ่ืนใช้ต่อ 
 



๑๕๑ 

 
       ๒. ความมีเหตุผล หมายถึง การตัดสินใจเกี่ยวกับความพอเพียงน้ันจะต้องเป็นไปอย่างมีเหตุผล 

โดยพิจารณาจากเหตุปัจจัยที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนคํานึงถึงผลท่ีคาดว่าจะเกิดข้ึนจากการกระทําน้ัน ๆ อย่าง
รอบคอบ มีการปฏิบัติดังนี้ 
                ๒.๑ การตัดสินใจด้วยปัญญา การตัดสินใจเป็นองค์ประกอบสําคัญของการกระทําสิ่งต่าง ๆ 
สามารถกล่าวได้ว่า การลงมือกระทําสิ่งใด ๆ ก็ตามย่อมเกิดจากการตัดสินใจของมนุษย์ การตัดสินใจที่
ถูกต้อง ดีงาม มีเหตุผล ก่อให้เกิดการกระทําที่ถูกต้อง ดีงาม และมีเหตุผลด้วยเช่นกัน การแสดงลิเกนํา
หลักความมีเหตุผลด้านการตัดสินใจด้วยปัญญามาใช้อยู่เสมอ เริ่มต้ังแต่การตัดสินใจที่จะประกอบอาชัพ
ลิเก ส่วนใหญ่ตัดสินใจประกอบอาชีพน้ีเพราะครอบครัวเป็นลิเก เพราะรักในอาชีพ เห็นว่าเป็นอาชีพที่ไม่
ลําบาก รักการแสดงหรือการร้องรําทําเพลง เพราะฐานะยากจนไม่มีโอกาสเรียนต่อจึงหันเหชีวิตมาฝึกหัด
แสดงลิเกเพ่ือยึดเป็นอาชีพของตน หรือแม้กระทั่งการตัดสินใจเลือกระหว่างการเรียนกับการแสดงลิเก 
บางคนต้องเลือกแสดงลิเกเพราะเห็นว่ามีขอบเขตจํากัดเรื่องอายุ กล่าวคือเมื่ออายุมากก็ไม่เหมาะสมที่จะ
แสดงลิเก ดังน้ันจึงเลือกแสดงลิเกเมื่ออายุยังน้อยอยู่ จึงพลาดโอกาสในการเรียนอย่างน่าเสียดาย 

                 ความมีเหตุผลในการตัดสินใจเลือกเครื่องแต่งกายที่เหมาะสมกับตนเองทั้งสีสัน รูปแบบ 
และเหมาะสมกับบทบาทในเรื่องที่แสดง เช่น บทเจ้าหรือเศรษฐีแต่งชุดประดับเพชรแพรวพราว บทโจร
หรือขอทานแต่งชุดชาวบ้านธรรมดา การแต่งกายของตัวตลกที่แตกต่างไปจากผู้แสดงอ่ืน ๆ โดยเน้นความ
เรียบง่าย การแต่งกายด้วยชุดสีเดียวกัน แบบเดียวกันของพระเอกนางเอก หรือในฉากที่มีผู้แสดงจํานวน
มากทุกคนแต่งกายด้วยสีเดียวกันหรือสีใกล้เคียงกันเพ่ือความสวยงามและแสดงถึงความเป็นอันหน่ึงอัน
เดียวกันของหมู่คณะ หรือแม้แต่การแต่งหน้าของผู้แสดงก็แต่งตามเหตุผลในเรื่อง เช่น พระเอก นางเอก
แต่งหน้าให้สวย โดดเด่น ตัวโกงแต่งให้คมเข้ม น่าเกรงขาม ตัวตลกแต่งให้ดูแปลกตาเพ่ือสร้างความขบขัน
แก่ผู้ชม หรือแต่งใบหน้าให้มีริ้วรอยแผล ไฝ ปาน เป็นต้น 
                ๒.๒ การรับฟังความคิดเห็นและไตร่ตรองอย่างรอบคอบ ลิเกทํางานเป็นหมู่คณะ ต้อง
สัมพันธ์กับบุคคลอ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็นผู้แสดงลิเกด้วยกัน เจ้าภาพที่จัดหาไปแสดงในงานต่าง ๆ ตลอดจน
ผู้ชมที่มีลักษณะแตกต่างกัน ดังน้ันจึงต้องรับฟังความคิดเห็นของบุคคลท่ีเกี่ยวข้องเหล่าน้ีอยู่เสมอ เช่น 
เจ้าภาพมีการต่อรองราคาค่าจ้างงานแสดง ผู้ชมให้ข้อเสนอแนะติชมการแสดง ซึ่งเป็นแนวทางนํามา
ปรับปรุงแก้ไขหรือพัฒนาให้ดีขึ้น เป็นต้น 
                ๒.๓ การปรึกษาหารือ การวางแผนร่วมกันในการทํางาน ลิเกแต่ละคณะมีองค์ประกอบ
สําคัญคือบุคคลหลายฝ่ายต้ังแต่หัวหน้าคณะ ผู้ให้เรื่องหรือผู้กํากับการแสดง นักแสดงในคณะได้แก่ 
พระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวตลก และตัวประกอบอ่ืน ๆ นักดนตรี ช่างไฟ ช่างเวที เป็นต้น ทุก ๆ คนมีส่วน
ช่วยให้การแสดงแต่ละคร้ังประสบความสําเร็จลุล่วงไปด้วยดี ดังน้ันจึงต้องมีการปรึกษาหารือ การใช้
เหตุผลและการแก้ปัญหาอย่างถูกต้องเหมาะสมและความร่วมมือในการทํางาน 
                ๒.๔ การเคารพในสิทธิ เสรีภาพของผู้อ่ืน ไม่ถือตนเป็นใหญ่ ผู้แสดงลิเกทุกคนให้ความเคารพ
นับถือผู้ใหญ่ ก่อนออกแสดงทุกครั้งผู้มีอายุน้อยจะแสดงความเคารพผู้มีอาวุโสมากกว่า ส่วนผู้ใหญ่ก็ให้
ความเมตตา เอ็นดู คอยช้ีแนะส่ิงต่าง ๆ ดีงาม หัวหน้าคณะไม่ถือตนเป็นใหญ่ มีความเป็นกันเองกับ
ผู้ร่วมงานทุกคน ไม่ก้าวก่ายเร่ืองส่วนตัวของผู้อ่ืน ให้ความสําคัญต่อเจ้าภาพและผู้ชมเพราะถือว่าเป็น
บุคคลสําคัญที่สนับสนุนให้ลิเกได้มีงานแสดงต่อไป ถ้าไม่มีเจ้าภาพหรือไม่มีผู้ชมลิเก ก็ไม่มีงานแสดง ส่งผล
ให้ขาดรายได้ และมีชีวิตที่ยากลําบาก 



๑๕๒ 

 
                 ๒.๕ การเป็นนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน รักใคร่ สามัคคีในหมู่คณะ เป็นสิ่งที่เห็นได้ชัดเจนในคณะ
ลิเกทุกคณะ เพราะความสําเร็จในการแสดงทุกครั้งย่อมเกิดจากความสามัคคีร่วมแรงร่วมใจเป็นนํ้าหน่ึงใจ
เดียวกันของบุคคลทุกฝ่าย 
                 ๒.๖ การพิจารณาคัดเลือกบุคคลที่เหมาะสม เป็นหลักความมีเหตุผลที่นํามาใช่กับการแสดง
ลิเกในหลายด้าน เช่น การเลือกผู้แสดงให้เหมาะสมกับบทบาทท่ีแสดง พระเอก นางเอกต้องมีรูปร่าง
หน้าตาดี นํ้าเสียงไพเราะ รําสวยงาม แสดงสมบทบาท กิริยามารยาทงาม ตัวโกงหน้าตาดุดัน รูปร่างล่ําสัน 
ใหญ่โต ผึ่งผาย นํ้าเสียงห้าว เข้มแข็ง ดังกังวาน ท่วงทีกิริยาน่าเกรงกลัว หรืออาจรูปร่างเล็ก แต่
แคล่วคล่องว่องไว ดุร้าย ฉุนเฉียว นางโกงรูปร่างสวยงาม สัดส่วนประทับใจผู้ชม การแต่งกาย  มีจุดเด่นใน
การเน้นร่างกาย เสียงกังวานมีพลัง หน้าตาคมสัน น่าเกรงขาม ตัวตลกไม่เน้นรูปร่างหน้าตา การร้อง หรือ
การรํามากนัก แต่มีจุดเด่นอยู่ที่บทบาทการแสดง กิริยาท่าทาง มีปฏิภาณไหวพริบในการใช้คําพูดที่สร้าง
ความขบขันให้แก่ผู้ชม 
 

       ๓. การมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว หมายถึง การเตรียมตัวให้พร้อมรับผลกระทบและความเสี่ยงจาก
การเปลี่ยนแปลงด้านต่าง ๆ ที่คาดว่าจะเกิดขึ้นในอนาคตทั้งใกล้และไกล พร้อมทั้งสามารถปรับตัวให้อยู่ใน
สังคมอย่างมีความสุข 
                การเปลี่ยนแปลงของสังคมและสิ่งแวดล้อมมีผลกระทบต่อการแสดงลิเกอย่างมากโดยเฉพาะ
อย่างย่ิงเมื่อกระแสวัฒนธรรมตะวันตกแพร่เข้ามาทําให้เยาวชนไทยส่วนหนึ่งหันไปนิยมความบันเทิงจาก
ต่างประเทศไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ หรือคอนเสิร์ต จึงขาดความสนใจในศิลปวัฒนธรรมที่เป็นความบันเทิง
ของไทย เช่น โขน ละคร ระบํารําฟ้อน ดนตรีไทย รวมถึงลิเกด้วย ดังน้ันลิเกจึงต้องสร้างภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว
เพ่ือให้สามารถปรับตัวอยู่ในสังคมได้อย่างย่ังยืนสืบไปด้วยวิธีการดังน้ี 
                ๓.๑ การไม่ประมาท อาชีพลิเกเป็นอาชีพที่ไม่มั่นคงทั้งส่วนบุคคลและส่วนรวม กล่าวคือใน
ส่วนบุคคลน้ันสามารถประกอบอาชีพน้ีได้เหมาะสมในวัยหนุ่มสาวเท่าน้ัน เมื่ออายุมากขึ้นก็ต้องหยุดการ
แสดงหรือเปลี่ยนอาชีพไปทําอย่างอ่ืน ในด้านส่วนรวมก็ขึ้นอยู่กับความนิยมชมชอบของประชาชนในสังคม 
การที่จะให้ประชาชนนิยมชมชอบและสนับสนุนไปนาน ๆ มีองค์ประกอบหลายอย่าง ดังนั้นศิลปินลิเกส่วน
ใหญ่จึงไม่ประมาทในอาชีพ จะทําสิ่งใดก็ระมัดระวัง โดยเฉพาะอย่างย่ิงการรักษาช่ือเสียงของตนเองและ
ชาวคณะ การรักษาทรัพย์สินเงินทองที่หามาได้เพ่ือเก็บไว้ใช้ในวันข้างหน้าหรือในยามที่ไม่มีงานแสดง บาง
คนอาจหาอาชีพพิเศษหรืออาชีพเสริม เช่น ทํานา เลี้ยงสัตว์ ปลูกผัก ค้าขายรวมถึงการรักษาความสัมพันธ์
หรือมัตรภาพอันดีงามระหว่างลิเกกับผู้ชมด้วย 
                      นอกจากนี้ การไม่ประมาทยังเก่ียวข้องกับการเดินทางด้วย เน่ืองจากลิเกเป็นอาชีพที่
ต้องเดินทางเร่ร่อนไปแสดงในที่ต่าง ๆ ทั้งใกล้และไกล ทั้งเส้นทางที่สะดวกและยากลําบาก และต้อง
เดินทางทั้งในเวลากลางวันและกลางคืน ซึ่งปัจจุบันเดินทางด้วยรถยนต์ มีทั้งรถโดยสารส่วนรวมท่ีหัวหน้า
คณะลิเกจัดไว้ให้บริการ และรถยนต์ส่วนตัวของผู้แสดงแต่ละคน ในการเดินทางแต่ละคร้ังต้องใช้ความ
ระมัดระวังเป็นพิเศษ มิฉะน้ันอาจเกิดอุบัติเหตุได้ เน่ืองจากบางคร้ังเป็นการเดินทางที่เร่งรีบเพ่ือให้ทันเวลา
แสดง หรือเมื่อเลิกการแสดงแล้วเดินทางกลับเป็นเวลาดึกมาก (ลิเกส่วนใหญ่เริ่มแสดงในเวลา ๒๑.๐๐ น. 
และเลิกแสดงในเวลา ๐๑.๐๐ น.) ประกอบกับความเมื่อยล้า ร่างกาย 



๑๕๓ 

 
อ่อนเพลียหรือง่วงนอน เป็นต้น จึงนับว่าการไม่ประมาทเป็นภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวของการประกอบอาชีพลิเก
ได้อย่างเหมาะสม 
                ๓.๒ การอดทน อดกลั้น มั่นคงและการรอคอย เป็นคุณสมบัติสําคัญที่มีอยู่ในบุคคลที่
ประกอบอาชีพลิเก กล่าวคืออดทนต่อการฝึกฝนมาเป็นเวลายาวนานพอสมควรจึงจะมีความสามารถใน
การแสดงได้เป็นอย่างดี อดทนต่อความเหนื่อยยากลําบากของการเดินทาง อดทนต่อการอดนอนในเวลา
กลางคืน ต้องมีจิตใจท่ีมั่นคง เข้มแข็ง ไม่อ่อนแอหรือย่อท้อต่ออุปสรรคหรือความผิดหวังในบางสิ่ง
บางอย่าง 
                ๓.๓ การไม่หลงใหลในอบายมุข มีสติและการยับย้ังช่ังใจ อาชีพลิเก เป็นอาชีพที่เสี่ยงต่อ
อบายมุขได้ง่าย เน่ืองจากเป็นอาชีพเก่ียวกับความบันเทิง ความเพลิดเพลิน ซึ่งมีลักษณะมอมเมาให้
หลงใหล และส่วนใหญ่แสดงในเวลากลางคืน จึงมีเวลาว่างในตอนกลางวัน เป็นเหตุชักจูงชวนให้เล่นการ
พนันหรือด่ืมสุราได้ง่าย ในสมัยก่อนมีการนําลิเกเข้าไปแสดงในบ่อนการพนันสร้างความเพลิดเพลินและจูง
ใจให้คนเข้าไปเล่นการพนันในบ่อนมาก ๆ จึงเป็นสาเหตุหน่ึงให้ลิเกติดการพนันไปด้วยสภาพแวดล้อม
เอ้ืออํานวย และจิตใจที่ไม่เข้มแข็งพอจึงขาดความยับย้ังช่ังใจ แต่การพนันก็ได้สร้างความเสื่อมเสียทั้งเงิน
ทองและช่ือเสียงจนทําให้ชีวิตประสบความทุกข์ยากในบ้ันปลายของชีวิตอันเป็นตัวอย่างแก่ศิลปินลิเกรุ่น
หลังมาแล้ว ดังน้ันถึงแม้ในปัจจุบันอาจจะยังมีศิลปินลิเกส่วนหน่ึงที่เก่ียวข้องกับอบายมุขอยู่บ้าง แต่ก็มี
องค์ประกอบหลายอย่างที่เป็น “เกราะป้องกัน” ไม่ให้ลิเกส่วนใหญ่หลงใหลในอบายมุข เช่น ความ
เจริญก้าวหน้าของสังคม การมีระเบียบกฎหมายบ้านเมือง การพัฒนาด้านการศึกษา ความทันสมัยของ
เทคโนโลยีการสื่อสารที่หลากหลายรูปแบบ และที่สําคัญคือการเคารพนับถือใน “พ่อแก่” จึงไม่กล้าที่จะ
กระทําในสิ่งไม่ถูกต้อง หรือสิ่งที่ไม่ดีไม่งาม 
                ๓.๔ การมีคุณธรรม จริยธรรม ยึดมั่นตามครรลองของกฎหมายและประเพณีที่ดีงามของ
สังคม ศิลปินลิเกยึดมั่นในความกตัญญูกตเวทีต่อพ่อแม่ ครูบาอาจารย์ และผู้มีพระคุณเพราะถือว่าเป็นสิ่ง
ที่ทําให้ตนเองประสบความสําเร็จและมีความเจริญรุ่งเรืองในการประกอบอาชีพมีความอ่อนน้อมถ่อมตน 
มีสัมมาคารวะต่อผู้ใหญ่และบุคคลทั่วไป กิริยามารยาทเรียบร้อย วาจาสุภาพอ่อนหวาน บุคลิกภาพดี สง่า
งาม เห็นได้จาก 
                      - การทําพิธีไหว้ครูทุกคร้ังก่อนเริ่มการแสดงและการจัดพิธีไหว้ครูประจําปีของคณะลิเก 
ก่อนออกแสดงมีการไหว้ศิลปินลิผู้มีอาวุโสมากกว่า การแสดงความเคารพผู้ใหญ่ไม่ว่าจะเป็นเจ้าภาพ ผู้ชม 
หรือบุคคลทั่วไป 
                      - การมีความเมตตากรุณา เอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ ทําบุญสร้างกุศลเพราะส่วนใหญ่ไปแสดงที่วัด 
การเข้าวัดบ่อย ๆ มีผลต่อจิตใจที่ดีงาม มีความเช่ือและเคารพนับถือในสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เช่น พ่อแก่ จึงไม่คิด
กระทําในสิ่งที่เสื่อมเสีย 
                ๓.๕ การดําเนินงานตามศักยภาพ เป็นไปตามขั้นตอน เพ่ือให้เกิดความก้าวหน้าโดยไม่ทําให้
ตนเองและผู้อ่ืนเดือดร้อน ลิเกคณะหนึ่งเปรียบได้กับหน่วยงานซึ่งมีองค์ประกอบได้แก่ สถานที่ วัสดุ
ครุภัณฑ์หรือทรัพยากร บุคลากร การบริหารจัดการ และผลผลิตหรือผลงานที่เกิดข้ึน มีกระบวนการ
ทํางานที่เป็นขั้นตอน เมื่อผลงานที่เกิดขึ้นมีคุณภาพก็ทําให้เกิดความเจริญก้าวหน้า มีช่ือเสียง 
                ๓.๖ การพร้อมรับต่อการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วและกว้างขวางทางด้านวัตถุ สังคม 
สิ่งแวดล้อม วัฒนธรรม ตลอดจนความก้าวหน้าทันต่อโลกยุคโลกาภิวัตน์ เช่น การใช้ฉากที่พิมพ์ด้วยระบบ
คอมพิวเตอร์แทนการใช้ฉากผ้าดิบเขียนด้วยสีนํ้ามันแบบเดิม การแต่งกายให้ทันสมัยโดยการใช้ 



๑๕๔ 

 
ผ้านุ่งสําเร็จรูปแบบมอญแบบพม่าแทนการนุ่งผ้าโจงกระเบนสีพ้ืนแบบเดิม การนําเสนอเรื่องที่สะท้อนภาพ
สังคมสมัยใหม่ การนําเทคโนโลยีสื่อสารที่ทันสมัยมาใช้ การเผยแพร่ผลงานการแสดงทางอินเทอร์เน็ต 
                ๓.๗ การพัฒนาและปรับปรุงตัวเองให้อยู่ในสังคมอย่างมีความสุข มีวิถีชีวิตเรียบง่าย รู้จัก
ปรับตัว และพัฒนาตนเองให้เข้ากับสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนไป 
               การนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงซึ่งประกอบด้วยความพอประมาณ ความมีเหตุผล และ
การมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวดังกล่าว นอกจากเป็นการประยุกต์ใช้ในวิถีชีวิตแล้ว ลิเกยังนํามาสอดแทรกไว้ใน
การแสดงเพ่ือให้แนวคิดแก่ผู้ชมด้วย โดยปรากฏอยู่ในการดําเนินเร่ือง ในบทร้องและคําพูดของผู้แสดง 
นับว่าอาชีพลิเกน้ีก็สามารถดํารงชีวิตอยู่อย่างมีความสุขได้เช่นเดียวกับอาชีพอ่ืน ถ้ายึดหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงเป็นแนวทาง ดังน้ันจึงควรส่งเสริมให้ทุกคนได้น้อมนํามาปฏิบัติ สืบต่อไป  
 
แนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก 
            ลิเก เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ เผยแพร่ สืบสาน และพัฒนาต่อไป ซึ่ง
การวิจัยครั้งน้ีผู้วิจัยได้รับทราบข้อคิดเห็นหรือข้อเสนอแนะจากบุคคลหลายฝ่ายทั้งคณะลิเก ผู้เก่ียวข้อง 
และประชาชนทั่วไปจากการสัมภาษณ์รายบุคคลและการเสวนากลุ่มสามารถนํามาเป็นแนวทางปฏิบัติได้
เป็นอย่างดี จึงขอนําข้อคิดเห็นหรือข้อเสนอทั้งในส่วนบุคคลและส่วนรวมมาเสนอดังน้ี 
                        ...วิธีการที่จะให้ลิเกยังคงอยู่ต่อไปคือต้องรักษามาตรฐานผลงานการแสดงให้

มีคุณภาพ และพัฒนาสิ่งใหม่ขึ้นมาตามยุคตามสมัย เช่น พัฒนาตัวผู้แสดงด้านความรู้
ความสามารถ ฝีมือการแสดง การร้อง การรํา เครื่องแต่งกาย ฉาก เวที แสงสี เสียง 
การท่ีจะทําให้ผู้ชมสนใจ และนิยม ชมชอบนั้น สิ่งสําคัญอยู่ที่ผลงานการแสดงที่ดีของ
ชาวคณะซึ่งจะต้องแสดงออกมาอย่างเต็มที่ เต็มใจ เต็มความสามารถ สมกับบทบาทท่ี
ได้รับมีการดําเนินเรื่องที่รวดเร็วทันใจชวนให้ติดตามทุกช่วงทุกตอน มีความ
สนุกสนานเพลืดเพลิน ซึ่งสิ่งเหล่าน้ีจะช่วยสร้างประทับใจให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี 
นอกจากน้ียังอยู่ที่ความมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ชมด้วย ลิเกต้องให้ความสําคัญกับผู้ชม
เป็นอย่างมากเพราะถือว่าผู้ชมเป็นผู้มีพระคุณ ถ้าไม่มีผู้ชมลิเกก็คงจะอยู่ไม่ได้ ดังน้ัน
จึงต้องมีอัธยาศัยไมตรีที่ดีต่อผู้ชม ย้ิมแย้มแจ่มใสเป็นกันเอง มีสัมมาคารวะ และ
ปฏิบัติตัวเสมอต้นเสมอปลาย สิ่งที่ต้องการให้หน่วยงานเข้ามามีส่วนช่วยเหลือคือ 
ช่วยสนับสนุนให้คณะลิเกมีโอกาสเผยแพร่ผลงานการแสดงในงานต่าง ๆ ที่หน่วยงาน
ทั้งภาครัฐและเอกชนจัดขึ้น ซึ่งปัจจุบันน้ีก็มีหลายหน่วยงานไม่ว่าจะเป็นสถานศึกษา         
อย่างวิทยาลัยนาฏศิลปหลายแห่งเวลามีงานก็จะหาลิเกไปแสดงทั้งคณะ หรือบางคร้ัง
ก็เชิญเป็นรายบุคคลไปร่วมแสดงกับนักเรียน นักศึกษา กรมศิลปากรก็เคยเชิญลิเกไป
ร่วมแสดงเผยแพร่ให้ประชาชนชมที่  โรงละครแห่งชาติ หรือที่ศูนย์วัฒนธรรมก็มีการ
จัดลิเกการกุศลหลายครั้ง หน่วยงานเช่น อบจ. และเทศบาล 

 



๑๕๕ 

 
            เวลามีงานวันสําคัญ ๆ ก็มักจะหาลิเกไปแสดง ซึ่งแต่ละคร้ังก็มีประชาชนให้ความสนใจ

ไปชมกันเป็นจํานวนมาก 
                                              (สมบูรณ์ แย้มสี, สัมภาษณ์, ๑๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๔) 
 
                        ...ในส่วนของการแสดงน้ันคณะเฉลิมชัย มาลัยนาค ยังคงรักษา                      
            มาตรฐานการแสดงลิเกแบบด้ังเดิมไว้ ทั้ง น้ีโดยได้รับคําเสนอแนะจากผู้ ใหญ่                     

หลายท่าน ได้แก่ อาจารย์บุญเลิศ นาจพินิจ อาจารย์วิโรจน์ วีระวัฒนานนท์  อาจารย์
พงษ์ศักด์ิ สวนศรี รวมทั้งคุณพ่อขวัญใจ มาลัยนาค ซึ่งท่านเห็นว่าปัจจุบันน้ีลิเก หลาย
คณะปรับเปลี่ยนรูปแบการแสดงไปตามสมัยนิยม เช่น มีคอนเสิร์ตก่อนแสดงลิเก เพ่ือ
สร้างความแปลกใหม่ ความน่าสนใจให้แก่ผู้ชม ให้ลิเกได้แสดงความสามารถด้านการ
ร้องเพลง การเต้นตามยุคสมัย ซึ่งก็เป็นสิ่งที่ดีสําหรับผู้ชม แต่สําหรับคณะของผม
รวมถึงอีกหลายคณะ ยังคงรักษามาตรฐานการแสดงลิเกแบบด้ังเดิม โดยเน้นศิลปะ
การร้องการรํา และความสามารถด้านการแสดงเป็นหลัก ในส่วนของการพัฒนาก็มุ่ง
ไปที่ความสามารถของผู้แสดงเป็นสําคัญ ต้องแสดงให้เป็นที่ยอมรับ ให้เป็นที่
ประทับใจผู้ชม เครื่องแต่งกายก็เน้นความสวยงามอย่างพอดีพอควรไม่ถึงกับอลังการ
มากนัก เรื่องฉาก ไฟ แสง สี เสียง ก็พยายามปรับปรุงอยู่เสมอ เพ่ือให้เกิดความ
สวยงามหน้าเวที สิ่งที่จะพัฒนาให้มีต่อไปคือ การนําระบํารําฟ้อนที่สวยงามตามแบบ
วัฒนธรรมไทยมาแสดงสัก ๒ – ๓ ชุด ก่อนที่จะแสดงลิเก ซึ่งผมเช่ือว่าสิ่งน้ีจะสร้าง
ความสนใจให้แก่ผู้ชมได้เป็นอย่างดี เพราะผู้ชมส่วนใหญ่ชอบความสวยงาม ดูแล้ว
เพลิดเพลิน สบายตา สบายใจ สําหรับผู้ชมน้ันถือว่ามีบทบาทสําคัญมากต่อการ
อนุรักษ์และพัฒนาลิเก เพราะทุกวันน้ีลิเกลิเกอยู่ได้เพราะคนดูให้การสนับสนุน มีลิเก
แสดงที่ไหนก็มีคนดูจํานวนมากท่ีน่ันแสดงว่าลิเกยังอยู่ได้ เมื่อก่อนน้ีเวลามีงานวัดหรือ
งานใด ๆ ก็ตามจะมีวงดนตรี มีภาพยนตร์มาฉาย แต่ปัจจุบันน้ีเห็นจะมีแต่ลิเกเท่าน้ัน
ที่ยังคงอยู่    คู่กับงานวัด และยังมีประชาชนมานั่งดูกันอยู่จํานวนมาก ซึ่งผู้ชม
ทั้งหลายเหล่าน้ีมีส่วนทําให้ลิเกเกิดการพัฒนาในด้านต่าง ๆ เพราะลิเกต้องตามใจผู้ชม 
ถ้าผู้ชมส่วนใหญ่ชอบการแสดงแบบไหน อยากให้มีอะไร อยากให้เป็นอย่างไร ลิเกก็
ต้องปรับให้ตามยุคตามสมัยตามใจผู้ชม ในส่วนของหน่วยงานต่าง ๆ น้ันผมเชื่อว่ามี
ส่วนช่วยส่งเสริม สนับสนุนให้ลิเกคงอยู่ในสังคมต่อไปได้เป็นอย่างดี อย่างเช่น เคยมี
สถาบันการศึกษาหลายแห่งเชิญลิเกไปเล่าประสบการณ์ไปสาธิตการแสดงให้นักเรียน 
นักศึกษาได้ดูได้ฟัง รวมถึงมีการฝึกหัดให้แก่นักเรียน นักศึกษาแสดงลิเกด้วย หรือ
เวลามีงานก็นําลิเกไปแสดง สิ่งเหล่าน้ีถือว่าเป็นการช่วยอนุรักษ์และเผยแพร่ลิเกให้
เป็นที่รู้จักมากขึ้น นอกจากน้ียังมีนักศึกทําวิทยานิพนธ์เร่ืองเก่ียวกับลิเกด้วย 

                                             (เฉลิมชัย มาลัยนาค, สัมภาษณ์, ๖ เมษายน ๒๕๕๔) 
 



๑๕๖ 

 
                       ...การแสดงลิเก เป็นศิลปะพ้ืนบ้านที่ควรอนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบสานให้ธํารง

อยู่คู่ชาติไทยตลอดไป การที่จะอนุรักษ์ เผยแพร่ และสืบสานการแสดงลิเกไว้น้ันต้อง
อาศัยจากหลายฝ่ายร่วมแรงร่วมใจกัน โดยเฉพาะผู้ใหญ่ในบ้านเมืองต้องให้การ
สนับสนุน เมื่อก่อนสังคมทั่วไปอาจจะไม่ค่อยยอมรับอาชีพลิเกเท่าไรนักเขาบอกว่าเต้น
กินรํากิน แต่ปัจจุบันอาชีพลิเกก็ถือว่าเป็นอาชีพที่มีเกียรติมีศักด์ิศรีในตนเอง ลิเกที่มี
ช่ือเสียงเป็นที่นิยมชมชอบของบุคคลทั่วไปก็มีอยู่มากมายหลายคณะ ลิเกถือว่าเป็นการ
แสดงพ้ืนบ้านที่แสดงให้เห็นถึงศิลปวัฒนธรรมไทยได้เป็นอย่างดี ดังน้ันคนไทยควร
ช่วยกันอนุรักษ์ไว้ให้ย่ังยืน ขนาดคนต่างชาติเขายังช่ืนชมศิลปวัฒนธรรมไทย แล้วเรา
คนไทยก็ควรเห็นคุณค่าเห็นความสําคัญ ปัจจุบันน้ีการแสดงลิเกยังไม่เสื่อมสูญเพราะยัง
มีคนให้ความสนใจอีกเป็นจํานวนมากสังเกตได้จากงานต่าง ๆ เช่น งานวัด งานบวช 
งานศพ หรืองานอ่ืน ๆ ก็ยังนิยมหาลิเกไปแสดง สถานศึกษาต่าง ๆ ก็ยังฝึกให้นักเรียน 
นักศึกษาแสดงลิเก นอกจากน้ียังมีข้อสังเกตอีกอย่างคือ ตลาดซีดีลิเกขายได้ดีเหลือเกิน 
แสดงว่าคนบางกลุ่มอาจจะไม่ไปดูลิเกตามงาน แต่เขาดูลิเกอยู่ที่บ้านซึ่งก็เป็นเคร่ือง
ยืนยันได้ว่า ลิเกยังไม่สูญสลายอย่างแน่นอน 

                                              (แก้วใจ เอนกลาภ, สัมภาษณ์, ๖ เมษายน ๒๕๕๔) 
                        ...การท่ีจะอนุรักษ์และพัฒนาลิเกให้คงอยู่คู่แผ่นดินไทยไปอย่างย่ังยืนและ

ยาวนานนั้น ที่สําคัญคือต้องมีโอกาสในการนําเสนอ ช้ีแนะ หารือ เพ่ือแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นของคําว่า การแสดงลิเก อย่างถูกต้องเสียก่อนจึงจะมีการพัฒนาและอนุรักษ์ลิเก
เอาไว้ได้ การแสดงลิเกจัดอยู่ในศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านที่มีคุณค่าอย่างย่ิง วิธีการ
พัฒนาและอนุรักษ์ลิเกมิใช่ให้ชมแต่การแสดงทั่วไปอย่างเดียว แต่ต้องมีการปลูกฝังให้
ความรู้แก่เยาวชนคนรุ่นใหม่ ๆ ด้วย ถ้าเป็นไปได้ควรจะบรรจุเป็นหลักสูตรการเรียน
การสอนเข้าไปในกระทรวงศึกษาธิการให้อยู่ในระบบอย่างเป็นทางการและถูกต้องน่ัน
แหละน่าจะเป็นทางที่ดีที่สุดในการพัฒนาและอนุรักษ์การแสดงลิเกศิลปะพ้ืนบ้านของ
ไทยเอาไว้ได้อย่างย่ังยืน 

                                                 (กิตติ เจือเพ็ชร์, สัมภาษณ์, ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๓) 
                        ...ผู้แสดงลิเกเอง ถือว่าเป็นส่วนสําคัญที่สุดในการที่จะอนุรักษ์และพัฒนา

ต้องหาวิธีการปรับปรุงการแสดงให้น่าสนใจ ทันยุคทันสมัยทั้งด้านการร้องการรํา
เครื่องแต่งตัวต้องสวยงามมีการเปลี่ยนชุดหลายชุด ศึกษาหาความรู้ในการแสดงอยู่
เสมอไม่หยุดอยู่กับที่เพราะความรู้มีการพัฒนาอยู่เรื่อย ๆ ไม่มีวันตาย ลิกก็ต้องมี
ความรู้ความสามารถในตนเอง ปัจจุบันน้ีวัยรุ่นให้ความสนใจดูลิเกกันมากข้ึน ดังน้ันผู้
แสดงจึงต้องเป็นวัยรุ่นด้วยและท่ีสําคัญคือต้องรูปร่างหน้าตาดี จะมีส่วนช่วยให้ผู้ชม
สนใจมากข้ึน ในส่วนของผู้ชมนั้นถือว่าสําคัญมาก ลิเกอยู่ได้ทุกวันน้ีก็เพราะผู้ชมคอย
ติดตามคอยให้กําลังใจ ดังน้ันลิเกจึงต้องปรับปรุงสิ่งต่าง ๆ ให้ถูกตา ถูกใจผู้ชมเป็น
สําคัญ สําหรับหน่วยงานภาครัฐก็อยากให้ช่วย  



๑๕๗ 

 
            สนับสนุนด้านงบประมาณ มีสถานที่ให้ลิเกได้แสดงผลงาน เวลาจัดกิจกรรมหรืองาน

ประเพณีใด ๆ ก็ขอให้มีการแสดงลิเกด้วย 
                                           (พัลลภ นิลพฤกษ์, สัมภาษณ์, ๒๓ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๓) 
                       ...ผู้แสดงลิเกควรมีจรรยาบรรณของศิลปินในด้านความซื่อสัตย์ รักษา    

คุณภาพของการแสดง ไม่หลงตัวเองยามมีช่ือเสียง และดํารงตนอยู่ในความ                
ดีงาม ไม่อวดอ้างฝีมือ ควรถ่ายทอดทักษะการแสดงแก่ศิลปินรุ่นหลังอย่างไม่ปิดบังอํา
พราง และต้องใจกว้างพอในการยอมรับเหตุผลของการเปลี่ยนแปลงทางศิลปะแขนงนี้ 
ในด้านของความม่ันคงในการดํารงชีวิตควรเก็บหอมรอมริบอย่างมีระบบ และควรหา
อาชีพเสริมให้กับตัวเองในยามที่ต้องเลิกร้างจากการแสดง ในด้านผู้ชม และผู้มีส่วน
เกี่ยวข้อง ควรให้การยอมรับและสนับสนุนศิลปินให้มีกําลังใจในการแสดงเผยแพร่ 
ศิลปะแขนงน้ี ควรสร้างค่านิยม ปลูกฝังให้เกิดกับคนรุ่นใหม่ ส่งเสริมภูมิปัญญาด้าน
การแสดงลิเกให้เขาได้มีโอกาสแสดงความรู้ความสามารถต่อสื่อสาธารณะมากย่ิงขึ้น 
ทั้งยังรณรงค์ให้คนไทยหันมาชมมหรสพไทยด้านการแสดงลิเกในวันสําคัญต่าง ๆ 
อย่างเหมาะสมและสม่ําเสมอ ควรจัดเวทีเพ่ือส่งเสริมความสามารถและการพัฒนา
ของลิเกให้พวกเขาได้มีโอกาสแลกเปลี่ยนประสบการณ์เพ่ือจะเป็นประโยชน์อย่างย่ิง
ในภายหน้า 

                                               (วรรณา แก้วกว้าง, สัมภาษณ์, ๓ เมษายน ๒๕๕๔) 
                       ...หน่วยงานที่สามารถอนุรักษ์ให้การแสดงลิเกอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมให้

คงอยู่ต่อไปได้แก่ วิทยาลัยนาฏศิลป สํานักวัฒนธรรมจังหวัดต่าง ๆ และกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม ควรเก็บข้อมูลด้วยการบันทึกภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวเก็บไว้เพ่ือ
เผยแพร่ ควรมีการจัดเวทีสัมมนาความเป็นมาของลิเก และมีการแสดงลิเกที่เป็นแบบ
ด้ังเดิมออกเผยแพร่พร้อม ๆ กับเปรียบเทียบให้เห็นว่าปัจจุบันได้เปลี่ยนแปลงไป
อย่างไร ตรงไหนคือการอนุรักษ์ และตรงไหนคือการพัฒนา และถ้าพัฒนาแล้วทําให้
ของด้ังเดิมที่เป็นเอกลักษณ์ต้องสูญไป ควรพัฒนาหรือไม่ โดยส่วนตัวแล้วคิดว่า ลิเกได้
พัฒนามามากแล้ว อยากให้มีการอนุรักษ์รูปแบบด้ังเดิมที่ดีไว้มากกว่า 

                                              (ชโลมใจ กลั่นรอด, สัมภาษณ์, ๒๑ เมษายน ๒๕๕๔)  
 
                       ...ในส่วนของผู้ชมน้ันมีส่วนช่วยอนุรักษ์ลิเกด้วยการไปชมการแสดงให้กําลังใจ 

ไม่ดูถูกในอาชีพลิเกว่าเต้นกินรํากิน ควรภูมิใจว่าลิเกเป็นภูมิปัญญาไทยที่ทุกคนควรจะ
ช่วยกันรักษาไว้ การแสดงลิเกในปัจจุบันมีรูปแบบเป็นการพัฒนาเป็นส่วนใหญ่ อยาก
ให้อนุรักษ์ของเดิม ๆ อย่างแท้จริงไว้ด้วย เช่น ลิเกทรงเคร่ืองแบบโบราณ หรือการ
แสดงลิเกในสาย ศิษย์คุณ ป. ที่มีการเปลี่ยนฉากและแต่งตัวแบบออกภาษา ซึ่งการ
แสดงแบบนี้กําลังจะเลือนหายไปแล้วในปัจจุบัน 

                                              (ชัยรัตน์ ณ สงขลา, สัมภาษณ์, ๒๐ มีนาคม ๒๕๕๔) 



๑๕๘ 

 
                         ...กระทรวงวัฒนธรรมมีบทบาทสําคัญอย่างย่ิงในการที่จะช่วยอนุรักษ์ลิเกให้

อยู่คู่กับประเทศไทย เพ่ือเป็นเอกลักษณ์ของชาติ ใครมาเที่ยวเมืองไทยต้องให้รู้จักลิเก 
ถ้านําไปแสดงเผยแพร่ในต่างประเทศได้ก็จะดี ปัจจุบันน้ีลิเกไทยเผยแพร่ไป
ต่างประเทศในรูปแบบวีซีดี เน่ืองจากคนไทยไปอยู่ในประเทศต่าง ๆ ได้นําไปดูเพ่ือ
ความเพลิดเพลินบางคนให้ญาติพ่ีน้องส่งไปให้ บางคนเดินทางกลับมาเยี่ยมเมืองไทย
แล้วนําวีซีดีลิเกกลับไปด้วยก็มี  

                                    (เยาวลักษณ์ ภู่เทพอมรกุล, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๔)  
 
                        ...อยากให้มีหน่วยงานท่ีส่งเสริม สนับสนุนให้คณะลิเกได้มีโอกาสแสดง

ความสามารถทางสื่อโทรทัศน์เป็นประจํา หรือมีการจัดประกวดลิเกอย่างเช่นรายการ
ชิงช้าสวรรค์ หรือรายการประกวดความสามารถอื่น ๆ ที่มีอยู่ในปัจจุบันน้ีบ้าง เพ่ือ
ลิเกจะได้เป็นที่รู้จักแพร่หลายและเป็นที่นิยมของประชาชนและเยาวชนมากข้ึน 
นอกจากน้ีควรจัดให้มีการเรียนการสอนเร่ืองเก่ียวกับลิเกในโรงเรียน    ต่าง ๆ ด้วย 

                                               (วันเพ็ญ เรือนทอง, สัมภาษณ์, ๑๐ มีนาคม ๒๕๕๔)  
 
                        ...วัดเป็นหน่วยงานสําคัญแห่งหนึ่งที่มีส่วนช่วยสนับสนุนการแสดงลิเก ทุก

ครั้งที่จัดงานประจําปีทางวัดจะต้องจัดหาลิเกมาแสดง ซึ่งถือว่าเป็นการช่วยส่งเสริม
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ และประชาชนชาวบ้านส่วนใหญ่ก็นิยมกันมากด้วย ย่ิงถ้าเป็น
ลิเกคณะที่มีช่ือเสียง มีผลงานการแสดงดีเป็นที่ถูกใจ คนก็จะมาร่วมงานกันมาก เรียก
ได้ว่าประชาชนก็มีส่วนช่วยส่งเสริมลิเกด้วย ปัจจุบันน้ีถือว่าลิเกยังเป็นที่นิยมของ
ประชาชน สังเกตได้จากเวลาจัดงานประจําปีทุกครั้งก็จะมีคนมาร่วมงานกันเป็น
จํานวนมาก ทางวัดก็มีผลพลอยได้จากการที่มีร้านค้ามาขายของ มีบริการรับฝากรถ 
ให้เช่าวัตถุมงคล ทําบุญปิดทองไหว้พระ รายได้เหล่าน้ีก็นํามาช่วยบํารุงวัด นอกจาก
วัดและประชาชนจะมีส่วนช่วยกันอนุรักษ์ลิเกแล้ว ในส่วนของลิเกเองก็สําคัญการที่
ลิเกจะเป็นที่นิยมของประชาชนอยู่ได้นาน ๆ น้ันจะต้องมีคุณภาพมีผลงานการแสดง
เป็นที่ยอมรับของคนดู มีการพัฒนาฝีมือการแสดงอยู่เสมอ และต้องรักษาคุณงาม
ความดีเอาไว้ โดยส่วนตัวก็ต้องมีอัธยาศัยดี อ่อนน้อมถ่อมตน เสมอต้นเสมอปลาย มี
ช่ือเสียงแล้วไม่หย่ิง อย่างน้ีประชาชนก็ช่ืนชม เวลาทางวัดมีงานชาวบ้านก็จะเสนอให้
จัดหามาแสดงเป็นประจําทุกปี 

                                         (พระมหาทวี อคฺคเทโว, สัมภาษณ์, ๓ พฤษภาคม ๒๕๕๔) 
 
           จากการแสดงความคิดเห็นที่หลากหลายดังกล่าว สามารถสรุปเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และ
พัฒนาได้ ดังน้ี 
 
 



๑๕๙ 

 
           ๑. คณะลิเก 
               การอนุรักษ์และพัฒนาลิเกจะประสบผลสําเร็จได้ขึ้นอยู่กับคณะลิเกเป็นสําคัญ ในที่น้ีหมายถึง
ทุกส่วนที่รวมกันเป็นคณะของลิเก ได้แก่ หัวหน้าคณะ ศิลปินลิเก รวมถึงผู้เกี่ยวข้องอ่ืน ๆ ในคณะด้วย 
คณะลิเกสามารถอนุรักษ์และพัฒนาลิเกได้ ดังน้ี 
               ๑.๑ การพิจารณาคัดเลือกผู้แสดง นอกจากรูปร่างหน้าตา บุคลิกภาพ อุนิสัย ทักษะและ
ความสามารถที่เหมาะสมกับบทบาทการแสดง ไม่ว่าจะเป็นพระเอก นางเอก ตัวโกง ตัวตลก หรือตัว
ประกอบอ่ืน ๆ แล้ว ยังต้องพิจารณาถึงคุณงามความดี มีจรรยาบรรณในอาชีพด้วย 
               ๑.๒ มีผลงานการแสดงที่ดี มีมาตรฐาน ผู้แสดงต้องแสดงออกอย่างเต็มที่เต็มความสามารถสม
กับบทบาทในเน้ือเรื่อง มีการดําเนินเร่ืองที่รวดเร็วทันใจชวนให้ติดตามทุกช่วงทุกตอน มีความสนุกสนาน 
สร้างประทับใจให้แก่ผู้ชม สามารถโน้มน้าวจิตใจผู้ชมให้เห็นคุณค่าของลิเกและช่วยกันอนุรักษ์ไว้  
               ๑.๓ รักษาเอกลักษณ์อันดีงามของไทย เช่น การออกเสียงขับร้องหรือพูดเจรจาภาษาไทยให้
ถูกต้องชัดเจน การใช้คําราชาศัพท์ถูกต้อง รวมถึงการมีสัมมาคารวะ อ่อนน้อม ซื่อสัตย์ในอาชีพ จริงใจ ให้
เกียรติผู้ชมและมีมนุษยสัมพันธ์ที่ดีต่อผู้ชม 
               ๑.๔ ศิลปินลิเกควรพัฒนาตนเองอยู่เสมอทั้งในด้านการร้อง การรํา การแสดงบทบาท การ
แต่งกาย รวมทั้งหมั่นหาความรู้และประสบการณ์จากสื่อต่าง ๆ เพ่ือนํามาประยุกต์ใช้กับการแสดงให้ทัน
ยุคสมัยตามความนิยมของผู้ชม  
               ๑.๕ ถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกให้แก่ลูกหลานเพ่ือสืบทอดถึงรุ่นต่อ ๆ ไป รวมทั้งปลูกฝัง
ค่านิยมให้เห็นคุณค่าของอาชีพน้ี 
               ๑.๖ ปรับปรุงและพัฒนาระบบการบริหารจัดการในคณะให้เหมาะสม ทํางานเป็นทีม มีการ
ปรึกษาหารือ ร่วมคิดร่วมทํา นําข้อบกพร่องมาแก้ไข และปลูกฝังความรักใคร่สามัคคีกลมเกลียวในหมู่คณะ 
 

           ๒. ประชาชนท่ัวไป 
               ๒.๑ ประชาชนควรให้ความสนใจชมการแสดงลิเก และหาโอกาสพาลูกหลานไปชมด้วยเพ่ือ
ปลูกฝังให้เห็นคุณค่าของลิเก 
               ๒.๒ ช่วยแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับการแสดงของคณะต่าง ๆ เพ่ือนํามาเป็นแนวทางในการพัฒนา 
               ๒.๓  จัดหาลิเกไปแสดงในงานต่าง ๆ เช่น งานบ้าน งานวัด งานของหน่วยราชการ               
รวมทั้งสนับสนุน ให้ความร่วมมือในการจัดกิจกรรมของหน่วยงานต่าง ๆ ด้วย 
               ๒.๔  ให้กําลังใจลิเกด้วยการปรบมือแสดงความช่ืนชม กล่าวคําชม รวมถึงให้รางวัล                 
ในโอกาสอันควรตามความเหมาะสม 
 

           ๓. หน่วยงาน 
               หน่วยงานสําคัญที่ เ ก่ียวข้องกับศิลปวัฒนธรรมของชาติ อาทิ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม สํานักการสังคีต กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป และมหาวิทยาลัยต่าง ๆ                 
มีบทบาทสําคัญที่จะช่วยส่งเสริม สนับสนุนการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกด้วยวิธีการท่ีหลากหลาย                 
ซึ่งสามารถกระทําได้ดังน้ี 



๑๖๐ 

 
               ๓ .๑  จัดทําสื่อ เผยแพร่ความรู้เ ร่ืองลิ เกในรูปแบบต่าง  ๆ  ไ ด้แก่  หนังสือ  เอกสาร                 
แผ่นพับ โปสเตอร์ วีซีดี เว็บไซต์ สื่อวิทยุ โทรทัศน์  
               ๓ .๒ จัดเวทีการแสดงลิ เกให้นักเรียน นักศึกษา และประชาชนเข้าชมเป็นประจํา                 
ทุกเดือน หรือในเวลาและโอกาสที่ เหมาะสม โดยใช้สถานที่ศูนย์ วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย                 
ให้ลิเกคณะต่าง ๆ หมุนเวียนมาแสดงเป็นการเปิดโอกาสให้คณะลิเกได้เสนอผลงานด้วย 
               ๓.๓ จัดงานมหกรรมการแสดงลิเกและนิทรรศการทางวิชาการประจําปี ปีละ ๑ ครั้ง เพ่ือ
เผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับลิเก ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมและส่งเสริมการท่องเที่ยวไทย 
               ๓.๔ จัดต้ังชมรม หรือโครงการเพื่อฝึกหัดการแสดงลิเกให้แก่นักเรียน นักศึกษา ตลอดจน
ผู้สนใจทั่วไป โดยเชิญวิทยากรมาให้ความรู้ สาธิต ฝึกหัด และแสดงผลงาน 
               ๓.๕ จัดอบรม สัมมนาเพ่ือการอนุรักษ์และพัฒนาศิลปะการแสดงลิเกให้แก่ศิลปินลิเกและ
ผู้เก่ียวข้อง ในเรื่องของการร้อง การรํา การแสดงบทบาท และการแต่งกาย เป็นต้น 
               ๓ .๖ จัดหลักสูตรการเรียนการสอนลิ เกเป็นรายวิชา หรือสอดแทรกอยู่ ในรายวิชา                 
ต่าง ๆ ที่เหมาะสม เพ่ือให้นักเรียน นักศึกษาได้เรียนรู้และตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ี 
               ๓.๗ จัดการแสดงลิเกในโอกาสสําคัญต่าง ๆ โดยเชิญคณะลิเกมาแสดง หรือพานักเรียน 
นักศึกษาไปศึกษานอกสถานท่ีในชุมชน หรือวัดที่มีการแสดงลิเก รวมถึงการพานักเรียนนักศึกษาไปศึกษา
วิถีชีวิตลิเกในแหล่งที่ต้ังของชุมชนลิเกด้วย 
               ๓.๘ จัดการแสดงลิเกเผยแพร่ให้ชาวต่างชาติที่มาเที่ยวเมืองไทยได้ชม รวมท้ังนําไปเผยแพร่ใน
ต่างประเทศในโอกาสท่ีเหมาะสมเช่นเดียวกับการแสดงโขน ละคร หรือระบํารําฟ้อนอ่ืน ๆ เพ่ือให้ต่างชาติ
ได้รู้จักการแสดงลิเกของไทยมากข้ึน 
               ๓.๙ จัดประกวดประชันลิเก เพ่ือปลุกกระแสนิยมของประชาชน และทําให้ลิเกได้พัฒนา
ตนเองมากขึ้น 
               ๓.๑๐ จัดโครงการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินลิเกที่มีผลงานดีเด่น มีคุณธรรม
จริยธรรม เพ่ือให้เป็นแบบอย่างที่ดีแก่ศิลปินลิเก ศิลปินในสาขาอาชีพอ่ืน รวมถึงบุคคลทั่วไปด้วย 
               ๓.๑๑ จัดต้ังพิพิธภัณฑ์ หรือแหล่งรวบรวมข้อมูลความรู้ เก่ียวกับลิเก เพ่ือให้นักเรียน 
นักศึกษา ครูอาจารย์ ตลอดจนประชาชนทั่วไปได้ใช้เป็นแหล่งศึกษาค้นคว้าหาความรู้ที่เป็นประโยชน์ และ
ถือเป็นแหล่งเผยแพร่มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 
               ๓.๑๒ ส่งเสริม สนับสนุนให้ทุนในการศึกษาค้นคว้า วิจัยเรื่องลิเกให้มากข้ึน 
 

               ข้อเสนอแนะต่าง ๆ เก่ียวกับแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกที่ผู้วิจัยรวบรวมได้ในคร้ังน้ี 
นับว่าเป็นประโยชน์อย่างย่ิงสําหรับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม รวมถึงหน่วยงานอ่ืน ๆ ตลอดจนศิลปินลิเกและ
ประชาชนทั่วไปด้วย หากทุกฝ่ายให้ความร่วมมือ ร่วมใจกันอย่างจริงจังโดยดําเนินการหรือปฏิบัติให้เป็น
รูปธรรมแล้วย่อมจะทําให้การอนุรักษ์สืบทอดและพัฒนาลิเกประสบผลสําเร็จอย่างมีคุณภาพ ซึ่งจะทําให้
ลิเกเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังคงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
 
 



๑๖๑ 

 
บทท่ี ๖ 

สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 
           การวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียง น้ีมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความคลี่คลายเปลี่ยนแปลงองค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และ
ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก เพ่ือเสนอแนวทางอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดง
ลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง โดยมุ่งตอบคําถามใน ๒ ประเด็นคือ 
องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกมีอะไรบ้าง องค์
ความรู้ด้านภูมิปัญญาและภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมดังกล่าว  มีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร และ
แนวทางในการอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจ
พอเพียงมีวิธีการอย่างไรบ้าง 
           วิธีดําเนินการใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลจาก
เอกสาร (Document) โดยรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ ตํารา เอกสาร งานวิจัย แถบบันทึกเสียง และวีซีดี การ
เก็บข้อมูลภาคสนาม (Field Study) ในพ้ืนที่ที่มีการแสดงลิเก โดยใช้วิธีสังเกต การสัมภาษณ์บุคคล และการ
สนทนากลุ่ม พ้ืนที่ในการวิจัย ได้แก่ จังหวัดสุพรรณบุรีและจังหวัดอ่างทอง กลุ่มตัวอย่างในการวิจัย ได้แก่ 
ศิลปินลิเก ผู้มีส่วนเก่ียวข้องและประชาชนท่ัวไป โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) 
สรุปผลการวิจัย 
           จากคําถามวิจัยข้อที่ ๑. องค์ความรู้ด้านภูมิปัญญา และภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ใน
การแสดงลิเกมีอะไรบ้าง องค์ความรู้และภาพสะท้อนดังกล่าวมีการคลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร สรุปได้
ว่า ภูมิปัญญาที่ปรากฏในการแสดงลิเกมี ๕ ด้าน ได้แก่ ภูมิปัญญาทางภาษา ภูมิปัญญาด้านนาฏศิลป์ ภูมิ
ปัญญาด้านเพลงและดนตรี ภูมิปัญญาด้านการแต่งกาย แต่งหน้า และภูมิปัญญาด้านเวที ฉาก แสงและ
เสียง ภูมิปัญญาดังกล่าวเกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน การสั่งสมประสบการณ์และถ่ายทอดสืบต่อกันมา
โดยท่ียังคงรักษาภูมิปัญญาด้ังเดิมที่เห็นว่าดีงาม ถูกต้องเหมาะสมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรับเปลี่ยน
พัฒนาภูมิปัญญาบางอย่างไปตามยุคสมัยและสภาพสังคมปัจจุบัน ทั้งน้ีเพ่ือสร้างความสนใจ ชวนให้ผู้ชม
ติดตามผลงานจนถึงนิยมชมชอบในศิลปะการแสดงลิเก และส่งเสริมสนับสนุนลิเกต่อไป  
           ส่วนภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกแบ่งออกเป็น ๕ ประเภท ได้แก่  
ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา วรรณคดี และ
วรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม และการปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม  สิ่งเหล่าน้ีได้
สืบทอดจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไม่เปลี่ยนแปลงเพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์ของลิเกที่ต้องรักษาไว้ 
ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ตามยุคตามสมัย  
           จากคําถามวิจัยข้อที่ ๒. แนวทางในการอนุรักษ์ และพัฒนาการแสดงลิเกตามมิติทางวัฒนธรรม 
ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีวิธีการอย่างไรบ้าง สรุปได้ว่า รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่
การแสดงลิเกในปัจจุบัน ได้แก่ ลิเกงานหา ลิเกวิก ลิเกวิทยุ ลิเกในโทรทัศน์ ลิเกในสื่อสิ่งพิมพ์ ลิเกในสื่อ
อินเทอร์เน็ต ลิเกในแผ่นซีดี ลิเกในสถานศึกษา การประกวดลิเก และการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ ซึ่ง
วิธีการหรือรูปแบบต่าง ๆ ดังกล่าวส่งผลให้ลิเกเป็นที่รู้จักและนิยมในหมู่ประชาชนอย่างแพร่หลายมากขึ้น
ในปัจจุบัน 



๑๖๒ 

 
            ในด้านการนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้พบว่า ลิเกสามารถนําหลักปรัชญา
เศรษฐกิจพอเพียงมาประยุกต์ใช้ในชีวิตประจําวันเพ่ือการดํารงอยู่ของตนเองและครอบครัวโดยปฏิบัติตน
ตามหลักความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวได้อย่างเหมาะสม ช้ีให้เห็นว่า
อาชีพลิเกก็สามารถดํารงชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุขเช่นเดียวกับอาชีพอ่ืน นอกจากน้ีลิเกยัง
สอดแทรกปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไว้ในการแสดงเพ่ือเป็นแนวคิดให้แก่ผู้ชมโดยปรากฏอยู่ในการดําเนิน
เร่ือง ในบทร้องและคําพูดของผู้แสดง  
            สําหรับแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกมีองค์ประกอบสําคัญ ๓ ส่วน ได้แก่ คณะลิเก 
ประชาชนทั่วไป และหน่วยงานที่เก่ียวข้อง ซึ่งการอนุรักษ์และพัฒนาส่วนใหญ่เป็นเรื่องของคณะลิเกที่จะ
รักษาคุณภาพและพัฒนาตนเองในด้านต่าง ๆ สําหรับประชาชนน้ันมีส่วนช่วยสนับสนุนโดยการจัดหาลิเก
ไปแสดงในงานและให้ความสนใจชมการแสดงลิเกให้มากขึ้น ส่วนหน่วยงานสําคัญ  ที่เก่ียวข้องกับ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติ อาทิ กรมส่งเสริมวัฒนธรรม สํานักการสังคีต กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป 
และสถาบันการศึกษาต่าง ๆ มีบทบาทสําคัญที่จะช่วยส่งเสริม สนับสนุนการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกด้วย
วิธีการท่ีหลากหลาย โดยเฉพาะอย่างย่ิงการจัดทําสื่อเผยแพร่ความรู้เรื่องลิเก จัดเวทีการแสดงลิเกให้
นักเรียน นักศึกษา และประชาชนเข้าชม จัดโครงการอบรม ให้ความรู้ ฝึกหัดการแสดงลิเกให้แก่นักเรียน 
นักศึกษา ตลอดจนผู้สนใจทั่วไป รวมท้ังการจัดหลักสูตรการเรียนการสอนลิเกในสถาบันการศึกษา เพ่ือให้
นักเรียน นักศึกษาได้เรียนรู้และตระหนักในคุณค่าของศิลปะการแสดงลิเก จัดประกวดประชันลิเก และ
ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติศิลปินลิเก จัดต้ังพิพิธภัณฑ์ หรือแหล่งเรียนรู้เก่ียวกับลิเก รวมท้ังสนับสนุนให้
ทุนในการศึกษาค้นคว้า วิจัยเร่ืองลิเกให้มากขึ้น ถ้าทุกฝ่ายให้ความร่วมมือกันอย่างเต็มที่ก็จะทําให้ลิเกคง
อยู่คู่สังคมไทยตลอดไป  
อภิปรายผล 
            จากการศึกษาภูมิปัญญาที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกทั้ง ๕ ด้าน ได้แก่ ด้านภาษา ด้านนาฏศิลป์ 
ด้านเพลงและดนตรี ด้านการแต่งกาย แต่งหน้า และด้านเวที ฉาก แสง สี เสียง พบว่าภูมิปัญญาดังกล่าว
เกิดขึ้นจากการเรียนรู้ การฝึกฝน สั่งสมประสบการณ์ และถ่ายทอดสืบต่อกันโดยที่ยังคงรักษาภูมิปัญญา
ด้ังเดิมไว้ ในขณะเดียวกันก็ได้มีการปรับเปล่ียนพัฒนาบางสิ่งบางอย่างให้เหมาะสมกับยุคสมัยและสภาพ
สังคมปัจจุบัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของวิมล จิโรจน์พันธ์ และคณะ (๒๕๔๘ : ๑๒๔) ซึ่งกล่าวไว้ว่า “ภูมิ
ปัญญาไทยมีลักษณะเฉพาะ หรือมีเอกลักษณ์ในตัวเองและภูมิปัญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพ่ือการปรับ
สมดุลในพัฒนาการทางสังคมตลอดเวลา” บางอย่างก็เป็นการผสมผสานระหว่างภูมิปัญญาด้ังเดิมกับภูมิ
ปัญญาใหม่ ภูมิปัญญาที่มองเห็นเด่นชัดว่ามีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลาคือ การแต่งกายของลิเกซึ่งมี
การสร้างสรรค์ให้แปลกใหม่อยู่เสมอทั้งรูปแบบ ลวดลาย และสีสัน เดิมน้ันแต่งกายแบธรรมดาคือฝ่ายชาย
สวมเสื้อก๊ัก นุ่งผ้ายก มีผ้าคาดศีรษะ แล้วปักพู่ไว้ด้านหลังศีรษะ สวมถุงเท้ายาวสีขาว ใช้เคร่ืองประดับ
เพชรพลอยสร้อยสังวาล เน้นสีสันฉูดฉาด ส่วนตัวนางสวมกระโปรงยาวแบบชุดราตรีและมีเครื่องประดับ
ไม่มากนัก แต่ปัจจุบันน้ีมีการปรับเปลี่ยนให้ทันสมัยมากข้ึนโดยเฉพาะอย่างย่ิงเครื่องแต่งกายชายนิยมใช้
ชุดสําเร็จรูปมีหลากหลายรูปแบบและมีลวดลายต่าง ๆ ที่วิจิตรตระการตาอีกทั้งยังประดับตกแต่งด้วย
เพชร คริสตัน หรือกระจกให้วับแววแพรวพราวเน้นความสวยงาม นอกจากน้ียังมีเครื่องประดับตามส่วน
ต่าง ๆ ของร่างกาย ต้ังแต่ศีรษะ คอ แขน ข้อมือและน้ิว สําหรับเคร่ืองแต่งกายของฝ่ายหญิงน้ันยังเป็น
กระโปรงยาว แต่มี 



๑๖๓ 

 
รูปแบบที่หลากหลายมากข้ึน มีการประดับตกแต่งด้วยเพชร คริสตันหรือกระจกมากขึ้น เคร่ืองประดับตาม
ร่างกายก็เน้นความอลังการมากขึ้นจนบางครั้งดูรุงรังมากไปในสายตาของบุคคลอ่ืน จึงมีคํากล่าว
เปรียบเทียบคนที่แต่งตัวมากเกินพอดีว่า “แต่งตัวเหมือนลิเก” แต่ในความรู้สึกของลิเกน้ันถือว่าจะต้อง
แต่งให้สวยงามสะดุดตาและถูกใจผู้ชมเป็นสําคัญ ดังน้ันการแต่งกายของลิเกในปัจจุบันจึงไม่มีขีดจํากัดว่า
ต้องแค่ไหน ไม่เหมือนการแต่งกายของโขน ละคร หรือการแสดงอย่างอ่ืนที่กําหนดรูปแบบของเครื่องแต่ง
กายไว้เป็นแบบแผน อย่างไรก็ตามเครื่องแต่งกายน้ันถือว่าเป็นเอกลักษณ์ที่แสดงความเป็นลิเกได้อย่าง
ชัดเจนที่สุด 
            การท่ีลิเกได้ปรับเปลี่ยนหรือพัฒนาภูมิปัญญาบางอย่างน้ันก็เพ่ือให้เข้ากับยุคสมัย หรือให้
เหมาะสมกับสภาพสังคมและสิ่งแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลงไป ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของวิมล จิโรจพันธ์ 
และคณะ. (๒๕๔๘ : ๑๒๔) ที่กล่าวว่า “ภูมิปัญญาไทยเป็นเร่ืองของการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว 
การเรียนรู้ เพ่ือความอยู่รอดของบุคคลชุมชน และสังคม” อีกทั้งเป็นการสร้างความประทับใจให้ผู้ชมเกิด
ความนิยมชมชอบ และคอยติดตามผลงานการแสดงอยู่เสมอ ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการแสดงท่ี พิเชฐ 
สายพันธ์ และนฤพนธ์ ด้วงวิเศษ (๒๕๔๑ : ๑๓) กล่าวว่า “การแสดงต้องทําให้เป็นที่ต้องตา ติดใจมาก
ที่สุด เพราะมีข้อจํากัดในเรื่องของเวลา โอกาสของการแสดง สถานที่ คนดู” จึงทําให้ลิเกยังคงเป็นที่นิยม
อย่างแพร่หลายและอยู่คู่สังคมไทยตลอดมา  
            จากการศึกษาภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเก สามารถกล่าวได้ว่า ลิเก
น้ันเป็นศูนย์รวมแห่งวัฒนธรรมอันดีงามที่หลากหลายซึ่งเป็นวิถีการดําเนินชีวิตของสังคมที่มีความ
เก่ียวข้องกับบุคคลหลายฝ่าย ทั้งตัวศิลปินลิเกเอง นักดนตรี และผู้มีหน้าที่ฝ่ายอ่ืน ๆ ในคณะลิเก 
นอกจากนี้ยังรวมถึงผู้ชม ผู้จัดหาหรือว่าจ้างลิเกไปแสดงด้วย วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่ในการแสดง
ลิเก ไม่ว่าจะเป็นขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ การสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทย การใช้ภาษา 
วรรณคดี และวรรณกรรม ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม รวมถึงการปลูกฝังคุณธรรม 
จริยธรรม สิ่งเหล่าน้ีได้สืบทอดต่อกันมาจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไม่เปลี่ยนแปลงเพราะถือว่าเป็นเอกลักษณ์
ของลิเกที่ต้องรักษาไว้ แต่ขณะเดียวกันก็มีวัฒนธรรมบางส่วนได้มีการประดิษฐ์คิดค้นหรือสร้างสรรค์ขึ้น
ใหม่ตามยุคตามสมัย หรือบางส่วนอาจรับมาจากสังคมอ่ืน รวมถึงการรับกระแสวัฒนธรรมต่างชาติที่
เผยแพร่เข้ามาทางสื่อต่าง ๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ทําให้รับทราบข้อมูลข่าวสารได้
อย่างไร้พรมแดน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของกรมศิลปากร (๒๕๔๐ : ๑๔ - ๑๕) ที่กล่าวว่า “...วัฒนธรรม
ย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามเง่ือนไขและกาลเวลา เมื่อมีการประดิษฐ์หรือค้นพบสิ่งใหม่ วิธีใหม่ที่ใช้แก้ปัญหา
และตอบสนองความต้องการของสังคมได้ดีกว่า ย่อมทําให้สมาชิกของสังคมเกิดความนิยม และในที่สุดอาจ
เลิกใช้วัฒนธรรมเดิม การจะรักษาวัฒนธรรมเดิมไว้ได้จึงต้องปรับปรุงเปลี่ยนแปลง หรือพัฒนาวัฒนธรรม
น้ันให้เหมาะสม มีประสิทธิภาพตามยุคสมัย...” อย่างไร   ก็ตามเมื่อศิลปินลิเกทั้งหลายยอมรับและยึดถือ
เป็นแบบแผนประพฤติปฏิบัติร่วมกันก็ย่อมถือว่าเป็นวัฒนธรรมของลิเก ซึ่งวัฒนธรรมของลิเกก็คือภาพ
สะท้อนที่เป็นส่วนหน่ึงของวัฒนธรรมไทยน่ันเอง 
            การนําหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมาใช้กับวงการลิเกน้ันหากมองอย่างผิวเผินอาจจะคิดว่าทํา
ได้ยาก เพราะถ้ามองในด้านความพอประมาณแล้วจะเห็นว่าในสภาพสังคมปัจจุบันน้ีลิเกต้องปรับเปลี่ยน
และพัฒนาตนเองในทุก ๆ ด้านเพ่ือสร้างความนิยมชมชอบให้แก่ผู้ชมจึงต้องใช้งบประมาณและทรัพยากร
ต่าง ๆ จํานวนมากในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงซึ่งมีองค์ประกอบหลายอย่าง แต่ถ้าพิจารณาอย่าง
รอบคอบแล้วจะเห็นว่าในวิถีการดําเนินชีวิตลิเกได้นําปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมา 



๑๖๔ 

 
ประยุกต์ใช้เพ่ือการดํารงอยู่ในสังคมได้เป็นอย่างดีทั้งในด้านความพอประมาณ ความมีเหตุผล และการมี
ภูมิคุ้มกันที่ดีในตัว ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ อภิชัย พันธเสน (๒๕๔๙ : ๘๙) ที่กล่าวว่า เศรษฐกิจ
พอเพียงเป็นแนวคิดที่ยึดหลักทางสายกลาง คําว่า ความพอเพียง น้ันหมายถึง ความพร้อมที่จะจัดการกับ
ผลกระทบที่เกิดข้ึนจากทั้งภายนอกและภายใน ระบบเศรษฐกิจแบบพอเพียงยังสามารถมองได้ว่าเป็น
ปรัชญาในการดํารง ชีวิตให้มีความสุขที่จําเป็นต้องใช้ทั้งความรู้ ความเข้าใจ ผนวกกับคุณธรรมในการ
ดําเนินชีวิต เศรษฐกิจพอเพียงไม่ใช่เพียงการประหยัด แต่เป็นการดําเนินชีวิตอย่างชาญฉลาด และสามารถ
อยู่ได้แม้ในสภาพที่มีการแข่งขันและการไหล่บ่าของโลกาภิวัตน์ นําสู่ความสมดุล มั่นคง และยั่งยืนของชีวิต 
เศรษฐกิจ และสังคม…” นับว่าหลักปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงมีความเหมาะสมอย่างย่ิงในการนํามาเป็น
แนวทางปฏิบัติซึ่งจะทําให้สามารถดํารงชีวิตอยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุข  
            รูปแบบการอนุรักษ์และเผยแพร่การแสดงลิเกในปัจจุบันมีปรากฏอยู่หลากหลายรูปแบบ 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงลิเกงานหาหรือว่าจ้างลิเกไปแสดงตามงานต่าง ๆ น้ันถือได้ว่าเป็นวัฒนธรรมอย่างหน่ึง
ของการจัดงานทั่วๆ ไปที่จะต้องจัดหาลิเกมาแสดง เดิมน้ันมักจะเห็นลิเกแสดงตามงานวัด แต่ปัจจุบันน้ี
หน่วยงานต่าง ๆ ก็นิยมจัดหาลิเกไปแสดงเพ่ือเป็นการเฉลิมฉลอง ส่วนลิเกวิกและลิเกวิทยุปัจจุบันมีอยู่
น้อย ลิเกในรายการโทรทัศน์มักสอดแทรกอยู่ในรายการเกมโชว์ต่าง ๆ รายการสัมภาษณ์หรือในละคร ลิเก
ในแผ่นซีดีและลิเกในสื่ออินเตอร์เน็ตเป็นรูปแบบการนําเสนอ ทางสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ได้รับความ
สนใจจากประชาชนอย่างมากเพราะเป็นสื่อที่เข้าถึงประชาชนได้ง่ายและสะดวกสบาย ส่วนลิเกในสื่อ
สิ่งพิมพ์มักเป็นหนังสือทางวิชาการและงานวิจัยของหน่วยงานต่าง ๆ ลิเกในสถานศึกษาแม้จะยังไม่มี
หลักสูตรการเรียนการสอนที่ชัดเจนมากนักแต่ก็ได้รับความสนใจจากนักเรียน นักศึกษา ตลอดจนครู
อาจารย์อยู่ไม่น้อย สําหรับการประกวดลิเกและการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติลิเกน้ันยังมีน้อย สมควร
อย่างย่ิงที่หน่วยงานสําคัญคือ กรมส่งเสริมวัฒนธรรมจะได้พิจารณาจัดทําโครงการส่งเสริมสนับสนุนด้าน
การประกวดลิเกและการประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติลิเกให้มากขึ้นในโอกาสต่อไป อย่างไรก็ตามการ
อนุรักษ์และเผยแพร่ลิเกด้วยวิธีการท่ีหลากหลายรูปแบบที่กล่าวมาข้างต้นมีผลทําให้การแสดงลิเก
แพร่หลายไปสู่ประชาชนอย่างกว้างขวางท้ังในประเทศและต่างประเทศทั่วโลกด้วยระบบการสื่อสารที่
ทันสมัยในยุคโลกาภิวัตน์ทําให้ประชาชนทั่วไปในทุกมุมโลกสามารถรับรู้และซาบซึ้งในคุณค่าของลิเกซึ่ง
เป็นศิลปวัฒนธรรมไทยท่ีเป็นทั้งศาสตร์และศิลป์ซึ่งปรากฏออกมาในรูปแบบของการแสดงท่ีมีทั้งความ
งดงามและความบันเทิง 
            สําหรับแนวทางการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกน้ัน ได้มีผู้เก่ียวข้องกับลิเกหลายฝ่ายให้ความเห็นว่า
ปัจจุบันน้ีลิเกมีพัฒนาการมาไกลมากแล้ว จนแทบไม่ต้องพัฒนาอะไรอีก เพียงแต่ขอให้ช่วยกันรักษาแบบ
แผนอันเป็นเอกลักษณ์ของลิเกไว้ให้คงอยู่ตลอดไป ซึ่งความเห็นน้ีสอดคล้องกับกรมศิลปากร (๒๕๔๐ : ๒๙ 
– ๓๐) ที่กล่าวว่า ถ้าประชาชนเจ้าของวัฒนธรรมน้ันดํารงรักษา คงรูปแบบที่เป็นแกนหลักเอาไว้ได้ สังคม
น้ันย่อมสามารถรักษาเอกภาพของตนเองไว้ได้ แต่เมื่อใดที่สังคมปล่อยปละละเลยให้การพัฒนาทําลายจน
สูญเสียเอกลักษณ์เฉพาะไป สังคมน้ันวัฒนธรรมน้ันย่อมอยู่ไม่ได้ เพราะฉะนั้นแม้การพัฒนาจะเป็น
สิ่งจําเป็นต่อคุณภาพของทุกสังคม แต่แนวทางการพัฒนาท่ีดีน้ันจะต้องให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมต่อ
ดินฟ้าอากาศ ทรัพยากร และวิถีชีวิตด้ังเดิมที่สืบทอดกันมา ถ้าการพัฒนามีความสมดุลและต้ังอยู่บน
รากฐานทางวัฒนธรรมที่ถูกต้อง สังคมน้ันก็มีความก้าวหน้า ประชาชนประสบกับความสุข แต่เมื่อใดที่การ
พัฒนาขาดการพิจารณาพ้ืนฐานเหล่าน้ัน ย่อมจะเกิดผลกระทบต่อสภาพแวดล้อมและวิถีชีวิตผู้คน... จาก
ความคิดเห็นที่ว่าลิเกได้มีพัฒนาการด้านต่าง ๆ อย่าง 



๑๖๕ 

 
เพียงพอแล้ว ผู้เก่ียวข้องส่วนใหญ่จึงให้ข้อเสนอแนะแนวทางการอนุรักษ์ลิเกซึ่งถือเป็นวิธีการสําคัญที่จะทํา
ให้ลิเกคงอยู่คู่สังคมไทยสืบต่อไปโดยข้อเสนอแนะมีองค์ประกอบสําคัญ ๓ ส่วนได้แก่ คณะลิเก ประชาชน
ทั่วไป และหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง การพัฒนาส่วนใหญ่เป็นเรื่องของคณะลิเกที่จะพัฒนาตนเองในรูปแบบ
ต่าง ๆ สําหรับประชาชนน้ันมีส่วนส่งเสริมสนับสนุนในด้านการจัดหาลิเกไปแสดงในงานและให้ความสนใจ
ชมการแสดงลิเกให้มากข้ึน ส่วนหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องควรส่งเสริมสนับสนุนในด้านงบประมาณและเปิด
โอกาสให้คณะลิเกได้นําเสนอผลงานเผยแพร่สู่ประชาชนอย่างกว้างขวาง ซึ่งถ้าทุกฝ่ายให้ความร่วมมือกัน
อย่างเต็มที่ก็จะทําให้ลิเกคงอยู่คู่สังคมไทยตลอดไป 
            จากข้อเสนอแนะแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนาลิเกที่ผู้เก่ียวข้องฝ่ายต่าง ๆ ได้นําเสนอใน
การวิจัยคร้ังนี้ นับว่าเป็นประโยชน์อย่างย่ิงสําหรับกรมส่งเสริมวัฒนธรรม รวมถึงหน่วยงานอ่ืน ๆ ตลอดจน
ศิลปินลิเกด้วย เพราะการที่จะอนุรักษ์ลิเกให้ธํารงอยู่ต่อไปรวมถึงการพัฒนานั้นบุคคลที่เก่ียวข้องทุกฝ่าย
ต้องให้ความร่วมมือกันอย่างจริงจัง ซึ่งข้อเสนอแนะดังกล่าวสอดคล้องกับกรมศิลปากร (มปป. : ๓๐) ที่
กล่าวว่า ให้ช่วยกันส่งเสริมด้วยการให้กําลังใจ การสนับสนุนทางการเงิน วัสดุ อุปกรณ์ และแรงกายเมื่อมี
โอกาส รวมทั้งช่วยกันเผยแพร่ให้เป็นที่รู้จัก โดยเฉพาะเยาวชนในชาติควรจะได้รับทราบเรื่องราวประวัติ
ความเป็นมา และคุณประโยชน์ของวัฒนธรรมต่าง ๆ ของไทย นอกจากน้ียังสอดคล้องกับข้อเสนอของ 
วรรณภา พูนพาณิชย์ และคณะ. (๒๕๔๗ : ๙๑ – ๙๒) ที่กล่าวถึงบทบาทของสถาบันต่าง ๆ ในสังคมไทยที่
มีต่อการอนุรักษ์วัฒนธรรมว่า ต้องสร้างความรู้ความเข้าใจ โดยการประชาสัมพันธ์ทั้งในด้านสื่อสิ่งพิมพ์ 
วิทยุโทรทัศน์ การสร้างจิตสํานึกทางการศึกษา การปลูกฝังทัศนคติสํานึกในเรื่องของวัฒนธรรมไทย รวมถึง
การส่งเสริมการเรียนการสอนโดยจัดหลักสูตรให้มีการจัดการเรียนการสอนให้แก่เยาวชนด้วย จากข้ออเส
นอแนะดังกล่าวพอจะอนุมานได้ว่าหน่วยงานสําคัญที่มีบทบาทสําคัญในการที่จะช่วยส่งเสริมสนับสนุนการ
อนุรักษ์และสืบทอดการแสดงลิเกคือสถานศึกษา 
 
ข้อเสนอแนะ 
            ข้อเสนอแนะในการนําผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
            ๑. ผลจากการวิจัยครั้งน้ีเป็นข้อมูลให้กรมส่งเสริมวัฒนธรรมนําไปเป็นแนวทางในการอนุรักษ์
และพัฒนาลิเกได้อย่างเป็นรูปธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งควรนําไปจัดพิมพ์เป็นหนังสือแล้วเผยแพร่ไปยัง
สถานศึกษาและหน่วยงานต่าง ๆ อย่างกว้างขวางและทั่วถึงทุกภูมิภาค รวมท้ังเผยแพร่ทางสื่ออินเทอร์เน็ต 
เพ่ือเป็นคลังแห่งภูมิปัญญาและเป็นแหล่งสืบค้นแก่ผู้สนใจต่อไป                   
                นอกจากนี้ควรนําไปเป็นแนวทางในการจัดต้ังศูนย์ข้อมูลเก่ียวกับลิเกของสํานักงาน
วัฒนธรรมจังหวัดที่มีคณะลิเกอยู่ในทุกภูมิภาคของประเทศไทย เพ่ือให้สํานักงานวัฒนธรรมจังหวัดแต่ละ
จังหวัดเป็นคลังแห่งภูมิปัญญา และเป็นแหล่งสืบค้นแก่ผู้สนใจต่อไป รวมท้ังขยายเครือข่ายไปยังศูนย์
วัฒนธรรมในสถานศึกษาด้วย 
            ๒. ผลจากการวิจัยครั้งน้ีเป็นข้อมูลให้กรมส่งเสริมวัฒนธรรมนําไปเป็นแนวทางในการส่งเสริม 
สนับสนุนให้มีการจัดการแสดงลิเกให้ประชาชนได้ชมโดยไม่เสียค่าใช้จ่าย รวมท้ังสนับสนุนทุนวิจัยด้านลิเก
อย่างต่อเน่ือง จัดกิจกรรมการประกวดลิเก รวมท้ังสนับสนุนบุคคลที่มีผลงานดีเด่นด้านการแสดงลิเกเพ่ือ
ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติ ซึ่งจะมีผลทําให้การแสดงลิเกและศิลปินลิเกได้รับการยอมรับ   มากขึ้น ทําให้
ศิลปินลิเกเกิดความภาคภูมิใจ เห็นคุณค่าของมรดกทางวัฒนธรรมและเต็มใจที่จะอนุรักษ์ 



๑๖๖ 

 
และสืบทอดศิลปะการแสดงแขนงน้ีอย่างเต็มความสามารถ 
            ๓. ผลจากการวิจัยคร้ังนี้เป็นข้อมูลให้คณะลิเกนําไปเป็นแนวทางในการพัฒนาคุณภาพการแสดง 
พัฒนาทักษะและความสามารถในการแสดง หมั่นหาความรู้และประสบการณ์จากสื่อต่าง ๆ เพ่ือนํามา
ประยุกต์ใช้กับการแสดงให้ทันยุคสมัย รักษาแบบแผนที่เป็นเอกลักษณ์อันดีงามของลิเกไว้ รวมท้ังการ
ถ่ายทอดศิลปะการแสดงลิเกให้แก่ลูกหลานต่อไป 
            ๔. ผลจากการวิจัยครั้งน้ีเป็นข้อมูลให้สถานศึกษาทั้งในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐานและ
ระดับอุดมศึกษานําไปเป็นแนวทางในการสืบทอดอนุรักษ์ลิเกได้อย่างเป็นรูปธรรมโดยการจัดหลักสูตรการ
เรียนการสอนเป็นรายวิชาเฉพาะ หรือบูรณาการในรายวิชาอ่ืน ๆ ที่เหมาะสม จัดต้ังชมรม จัดอบรม
สัมมนาทางวิชาการ จัดฝึกอบรมการแสดงลิเกให้แก่ครูอาจารย์ นักเรียน นักศึกษาโดยเชิญศิลปินลิเกที่มี
ความรู้ความสามารถมาเป็นวิทยากรพิเศษ รวมท้ังส่งเสริมให้นักเรียน นักศึกษาแสดงลิเกในโอกาสจัด
กิจกรรมต่าง ๆ ของสถานศึกษา  
            ๕. ผลจากการวิจัยคร้ังนี้เป็นข้อมูลให้ชุมชนที่เก่ียวข้อง เช่น วัด หน่วยงานราชการและเอกชนใน
ท้องถิ่นต่าง ๆ รวมท้ังประชาชนในชุมชนนําไปเป็นแนวทางในการสืบทอดอนุรักษ์ลิเกได้อย่างเป็นรูปธรรม
โดยร่วมมือกันจัดกิจกรรมในชุมชนโดยจัดหาลิไปแสดงในงานประเพณีหรือกิจกรรมต่าง ๆ ของชุมชนให้
มากข้ึน 
 
            ข้อเสนอแนะสําหรับการวิจัยในโอกาสต่อไป 
            ๑. การวิจัยเรื่องของลิเกยังมีสิ่งน่าสนใจที่สามารถศึกษาค้นคว้าอย่างละเอียดถ่ีถ้วนได้อีกหลาย
เรื่อง ได้แก่ การวิจัยด้านภาษา โดยศึกษาวิเคราะห์บทร้องประกอบการแสดงลิเก รวมถึงการรวบรวมบท
ร้องลิเกที่มีอยู่เป็นจํานวนมากในปัจจุบัน ศึกษาวิเคราะห์ภาษาที่เป็นมุกตลกในการแสดงลิเก ศึกษา
วิเคราะห์ความเปรียบและแนวคิดที่ปรากฏอยู่ในบทร้องลิเก เป็นต้น 

๒. การวิจัยด้านวัฒนธรรม โดยศึกษาวิเคราะห์รูปแบบเครื่องแต่งกายลิเกลูกบทจากอดีตถึง
ปัจจุบัน ศึกษาวิเคราะห์และถ่ายทอดกระบวนท่ารําประกอบการแสดงลิเก ศึกษาวิเคราะห์พิธีไหว้ครูลิเก 
ศึกษาวิถีชีวิตของผู้ประกอบอาชีพลิเกในแง่มุมต่าง ๆ 
            ๓. การวิจัยด้านการศึกษา โดยศึกษารูปแบบการจัดกระบวนการเรียนการสอนลิเกใน
สถานศึกษา ศึกษาวิเคราะห์ความคิดเห็นของเยาวชนหรือประชาชนทั่วไปที่มีต่อลิเก ศึกษาบทบาทของ
ลิเกที่มีต่อสังคมปัจจุบัน  
            ๔. ศิลปินลิเกในอดีตที่ยังสืบทอดการแสดงอยู่จนถึงปัจจุบันน้ีมีอยู่จํานวนมากซึ่งถือได้ว่าเป็น
ทรัพยากรบุคลที่มีคุณค่าในด้านศิลปวัฒนธรรมเช่นเดียวกับศิลปินในสาขาอาชีพอ่ืน ดังน้ันควรศึกษาองค์
ความรู้ที่มีอยู่ในตัวศิลปินลิเกที่มีความสามารถเป็นที่ยอมรับของสังคม  
             
 
 
 



๑๖๗ 

 
บรรณานุกรม 

กรองแก้ว แรงเพ็ชร์. (๒๕๔๙). องค์ประกอบการแสดงลิเกคณะพรเทพ พรทวี. วิทยานิพนธ์. ศศ.ม.   
           กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
กองทุนสนับสนุนการสร้างสุขภาพ, สํานักงาน. (สสส.). สดุสาคร ลเิกร่วมสมัย. สืบค้นเมื่อ ๑๐  
           มีนาคม ๒๕๕๔, จาก http://www.thaihealth.or.th/partner/arti_partner/15311  
กนิษฐา เทพสดุ. (๒๕๕๐). การปรบัประสานสื่อพื้นบา้น “ลิเก” ผ่านทางสื่อโทรทัศน ์:             
           กรณีศึกษารายการลิเกรวมดาวดารา ทางสถานีวิทยุโทรทัศน์กองทัพบก ช่อง ๕.      
            วิทยานิพนธ์ นศ.ม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์. 
กัมปนาท โนนศรี และคณะ. (๒๕๕๔). ปี่พาทย์ในการแสดงลิเกคณะบุญชอบ สิทธิสาร : กรณีศึกษา 
           คณะสุเทพ บันเทิงศิลป์. ศิลปนิพนธ์. กรุงเทพฯ : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์. 
ไขศรี. (๒๕๓๘). “ลิเก นาฏกรรมแห่งวิถีไทย”. กินรี, ๑๒, ๖ (มิถุนายน ๒๕๓๘) : ๕๔ – ๕๖ 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, สํานักงาน. (๒๕๕๑). คู่มือ น้ําใจไมตรี ซื่อสัตย์สุจริต   
           เศรษฐกิจพอเพียง เพื่อพ่อหลวงของเรา. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ชุมนุมสหกรณ์         
           การเกษตรแห่งประเทศไทย จํากัด. 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, สํานักงาน. (๒๕๕๑). คู่มือแนวทางการดําเนินงาน เรื่อง        
           การปกป้องคุ้มครองภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ชุมนุมสหกรณ์ 
           การเกษตรแห่งประเทศไทย จํากัด. 
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, สํานักงาน. (๒๕๕๑). ประเพณีนิยมตามหลักปรัชญาเศรษฐกิจ  
           พอเพียง. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ชุมนุมสหกรณ์การเกษตรแห่งประเทศไทยจํากัด  
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, สํานักงาน. (๒๕๕๐). พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวกับเศรษฐกิจ                      
           พอเพียง. กรุงเทพฯ : อมรินทร์พริ้นต้ิงแอนด์พับลิชช่ิง. 
คณะอนุกรรมการขับเคลื่อนเศรษฐกิจพอเพียง (๒๕๔๙). โครงการเศรษฐกิจพอเพียง. กรุงเทพฯ :  
           สํานักนายกรัฐมนตรี 
โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน. (๒๕๕๓). สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน                                 
           โดยพระราชประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฉบับเสริมการเรียนรู้ เล่ม ๑๕.                        
           กรุงเทพฯ : โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์ในพระบาท 
           สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว. 
คึกฤทธ์ิ ปราโมช, ม.ร.ว. (๒๕๑๕).  “ลเิก” ใน นาฏศิลป์และดนตรีไทย. กรุงเทพฯ :  โรงพิมพ์ 
           มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
เจนภพ จบกระบวนวรรณ. (๒๕๒๖). “พ่อครูดอกดิน เสือสง่า ลิเกรานิเกลิง”. วารสารวัฒนธรรมไทย.   
           ๒๒, ๙ (กันยายน ๒๕๒๖) : ๖๒ – ๗๕ 
เจนภพ จบกระบวนวรรณ. (๒๕๒๖). “พ่อครูหอมหวล นาคศิริ ราชาลิเกลูกบท”. วารสารวัฒนธรรม  
           ไทย. ๒๒, ๙ (กันยายน ๒๕๒๖) : ๔ – ๑๗ 
เฉิดฉันท์ ดอกแก้ว. (๒๕๔๓). การวิเคราะห์เนื้อหาของลิเกลูกบท. วิทยานิพนธ์ ศศ.ม. กรุงเทพฯ :   
           มหาวิทยาลัยรามคาํแหง. 
ชมพู เทพรัตน์. (๒๕๔๘) “ลิเก การแสดงพื้นบ้าน สืบสานภูมิปัญญาไทย”. ลูกทุ่งวาไรตี้. ๒, ๗๐   
           (๒๕ – ๓๑ พฤษภาคม ๒๕๔๘) : ๑๐. 



๑๖๘ 

 
ฐปนรรฆ์ ตันสกุล (๒๕๔๗). อาชีพลิเกในอําเภอบ้านโป่ง จังหวัดราชบุร.ี วิทยานิพนธ์ ศศ.ม.              
           นครปฐม : มหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม. 
ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์. (๒๕๕๒). องคค์วามรูศ้ลิปินแห่งชาติ นายสําราญ เกิดผล. งานวิจัย.        
           กรุงเทพฯ : สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 
ทองเจือ โสภิตศิลป์. (๒๕๓๐). “ลิเก” วารสารวัฒนธรรมไทย. ๒๖, ๓ (มีนาคม ๒๕๓๐) : ๕๗ – ๖๕. 
ทีมข่าว คม ชัด ลึก. (๒๕๕๑). “พรเทพ พรทวี ช้ีลิเกยังไม่สูญพันธ์ุ”. คม ชัด ลึก. ๒๖๒๒ (๒๔    
           ธันวาคม ๒๕๕๑) : ๑๘. 
นงนุช  ไพรพิบูลยกิจ. (๒๕๔๒). ลิเก. กรุงเทพฯ : องค์การค้าคุรุสภา. กรุงเทพฯ : วัฒนาพานิช. 
นิรมล เจริญหลาย. (๒๕๔๗). ชีวประวัติและกระบวนท่ารําลิเกของ ทองเจือ โสภิตศิลป์.   
           วิทยานิพนธ์. ศศ.ม. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
นิศา ชูโต. (๒๕๔๘). การวิจัยเชิงคุณภาพ.  พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ : พริ้นต์โพร. 
บัณฑิตพัฒนศิลป์, สถาบัน. (๒๕๕๒).  หลักสูตรศลิปบัณฑิต (หลักสูตรปรับปรุง พ.ศ. ๒๕๕๒).   
            กรุงเทพฯ : สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.     
ประคอง  นิมมานเหมินท์. (๒๕๓๘). “ภูมิปัญญาไทยในวิถีชีวิตไทย”, รายงานการสัมมนาเรื่อง   
           ภูมิปัญญาไทยในภาษาและวรรณคดี. กรุงเทพมหานคร : สํานักงานสร้างเสริมเอกลักษณ์  
           ของชาติและมหาวิทยาลัยสยาม. 
ประพนธ์  เรืองณรงค์ และเสาวลักษณ์  อนันตศานต์. (๒๕๔๕).  ภูมิปัญญาทางภาษา. กรุงเทพฯ :  
            ไทยวัฒนาพานิช. 
ประภาศรี สีหอําไพ. (๒๕๕๐). วัฒนธรรมทางภาษา.  พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ : สามลดา. 
ประเวศ วะสี. (๒๕๔๔). “เศรษฐกิจพอเพยีง : ข้อเสนอสู่การปฏิบัติ” มิติทางวัฒนธรรมในยุค        
           เศรษฐกิจพอเพียง. กรุงเทพฯ : ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน). 
ผจงจิตต์ อธิคมนันทะ. (๒๕๓๔). การเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรม. พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพฯ :  
           มหาวิทยาลัยรามคําแหง. 
ผ่องพรรณ มณีรัตน์. (๒๕๒๑). การเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรม. กรุงเทพฯ :      
           มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 
ผอบ  โปษะกฤษณะ, พ.ต. หญิง และสุวรรณี  อุดมผล. (๒๕๒๓). วรรณกรรมประกอบการเล่นลเิก. 
           กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์สํานักเลขาธิการรัฐมนตร.ี 
เผอิญ ไทยสม. (๒๕๓๗). “ลิเก สมบัติวัฒนธรรมคู่บ้านคู่เมือง”. เดลินิวส์ฉบับหลัง, ๑๖๒๔๒ (๒    
           เมษายน ๒๕๓๗) : ๓๐. 
พลาดิศัย  สิทธิธัญกิจ. (๒๕๔๕). ลิเกไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช. 
พวงผกา คุโรวาท. (๒๕๓๙). ศิลปะและวัฒนธรรมไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๓. กรุงเทพฯ : อมรการพิมพ์. 
พวงผกา ประเสริฐศลิป์. (๒๕๔๑). พื้นฐานวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ : ฝ่ายเอกสารและตํารา    
           สถาบันราชภัฏสวนดุสิต. 
พลับพลึง คงชนะ. (๒๕๔๘).  หนังสือเรียนสาระการเรียนรู้พื้นฐานประวัติศาสตร์ กลุม่สาระ  
           การเรียนรูส้ังคม ศาสนา และวัฒนธรรม ชั้นมัธยมศึกษาปีที่ ๖. กรุงเทพฯ : บริษัท    
           พัฒนาคุณภาพวิชาการ. 



๑๖๙ 

 
พันทิพา มาลา และคณะ (๒๕๕๒). การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถ่ิน : กรณีศึกษาศิลปินพืน้บา้น 
            สาขาศลิปะการแสดงลเิก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา. สถาบันอยุธยาศึกษา   
            มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา. 
พิเชฐ สายพันธ์ และนฤพนธ์ ด้วงวิเศษ. (๒๕๔๑).  ฟ้อนภูไท : พิธีกรรมการแสดงกับการ        
            เปลี่ยนแปลงทางสังคม. กรุงเทพฯ : สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ 
พิสิฐ ลี้อาธรรม (๒๕๔๙). เศรษฐกิจพอเพยีง. กรุงเทพฯ : รวมสาส์น. 
ภาณุวัฒน์ ภักดีวงศ์ (๒๕๕๒). ภูมิปัญญาไทยกับการพัฒนาการศึกษา. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์ 
             มหาวิทยาลัย. 
ภาษิต จิตภาษา. (๒๕๓๘). “ความอมตะของลิเก”. ศิลปวัฒนธรรม. ๑๖, ๙ (กันยายน ๒๕๓๘) :   
           ๗๖ - ๗๙. 
มติชน. (๒๕๕๓). เด็กครึ่งโรงเรียนวัดใหม่ราษฎร์ศรัทธารามฝึกเป็นลิเกอนุรักษ์มรดกวัฒนธรรม. 
           สืบค้นเมื่อ ๕ มีนาคม ๒๕๕๔ จาก www.Matichon.co.th.  
มณี เทพาชมภู (๒๕๔๘). พรเทพ พรทวี บนเวทชีีวิตลเิก. สุพรรณบุร ี: พีเอ โพรดักช่ันเฮ้าส์.        
มณี เทพาชมภู (๒๕๔๙). เล่าขาน ตํานานลกูท่าเรือ. สุพรรณบุรี : พีเอ โพรดักช่ันเฮ้าส์. 
มะขามป้อม. (ม.ป.ป.). โรงเรียนลิเกมะขามป้อม. สืบค้นเมื่อ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๔, จาก.  
           http://www.makhampom net/makhampom/makham2008/detail_th.php?pcoid=3 
มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย์. (๒๕๔๒). สารานกุรมวัฒนธรรมไทย     
           ภาคกลาง เล่ม ๑๒. กรุงเทพฯ : สยามเพรส แมเนจเม้นท์. 
ร่วมด้วยช่วยกัน กรุงเทพมหานคร. (๒๕๕๓). ปราชญ์เดินดิน ครูสอนลิเกเพื่อการศึกษา.  
           สืบค้นเมื่อ ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๔ จาก http://www.rd1677.com/rd_bangkok/  
           reshow _bangkok.php?trnumber=201002130846181266025578 
รัชนี เที่ยงธรรม. (๒๕๔๙). ลิเก...ชีวิต ไชยา มิตรชัย. กรุงเทพฯ : ฐานการพิมพ์. 
ราชบัณฑิตยสถาน. (๒๕๔๖). พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒. กรุงเทพฯ :    
           นานมีบุ๊คพับลิเคช่ัน. 
รุ่งนภา ฉิมพุฒ. (๒๕๔๒). ลิเกในจังหวัดพษิณุโลก. งานวิจัย. พิษณุโลก : มหาวิทยาลัยนเรศวร. 
โรงเรียนบางบ่อพิทยาคม. (ม.ป.ป.). แก่นพิกุลทอง ลูกบางบ่อ. สืบค้นเมื่อ ๕ มีนาคม ๒๕๕๔.                             
           จาก www.likaybangbo.com. 
วรรณภา พูนพาณิชย์ และคณะ. (๒๕๔๗). ชีวิตและวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ : ศูนย์ส่งเสริมอาชีวะ. 
วัฒนธรรม, กระทรวง. (๒๕๔๖). กระทรวงวัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ์. 
วัฒนธรรม, กระทรวง. (๒๕๕๒). กระทรวงวัฒนธรรม ๒๕๕๑ - ๒๕๕๒. กรุงเทพฯ : รุ่งศิลป์การพิมพ์. 
วิเชียร ณ นคร. (๒๕๓๗).  มรดกวัฒนธรรมทักษิณ.  กรุงเทพฯ : กรุงสยามพริ้นต้ิงกรุ๊ฟ. 
วิมล จิโรจพันธ์ุ และคณะ. (๒๕๔๘). วิถีไทย. กรุงเทพฯ : แสงดาว. 
ศิลปากร, กรม. (๒๕๔๐.). ระบบการบริหาร-การจัดการวัฒนธรรม ฉบับแก้ไขปรับปรุง    
           ๒๕๔๐.  กรุงเทพฯ : ประชาชน. 
ศิลปากร, กรม. (มปป.). ระบบการวัฒนธรรมและคุณภาพมาตรฐาน.  กรุงเทพฯ : ประชาชน. 
 



๑๗๐ 

 
ศิลปากร, กรม. (๒๕๔๔.). วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา 
            จังหวัดสุพรรณบุรี.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว. 
ศิลปากร, กรม. (๒๕๔๔.). วัฒนธรรม พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และภูมิปัญญา 
            จังหวัดอ่างทอง.  กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์คุรุสภาลาดพร้าว. 
ศูนย์สังคีตศิลป์. (๒๕๔๓.). ประกวดลิเกชิงรางวัลลิเกทองคํา ครั้งที่ ๑ พุทธศักราช ๒๕๔๒.  
            กรุงเทพฯ : ศูนย์สังคีตศิลป์. 
ศูนย์สังคีตศิลป์. (๒๕๒๙.). “ลิเก”, การละเล่นพื้นบ้านศูนย์สังคีตศิลป์. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์เรือนแก้ว  
            การพิมพ์. 
สนม ครุฑเมือง. (๒๕๕๑). นิทานพื้นบ้านเขตภาคเหนือตอนล่าง : การวิเคราะห์วิถีชีวิต          
            ความพอเพียง. พิษณุโลก : มหาวิทยาลัยนเรศวร. 
สมชัย ใจดี และยรรยง ศรีวิริยาภรณ์. (๒๕๔๓). ประเพณีและวัฒนธรรมไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๓.  
            กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ไทยวัฒนาพานิช. 
สุกัญญา สมไพบูลย์. (๒๕๔๓). สัญนิยมในสือ่การแสดง “ลิเก” ยุคโลกาภิวัตน์. วิทยานิพนธ์ นศ.ม.         
            กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุพัตรา สุภาพ. (๒๕๓๖). สังคมและวัฒนธรรมไทย. พิมพ์ครั้งที่ ๘. กรุงเทพฯ :  ไทยวัฒนาพานิช. 
สุรพล  วิรุฬรักษ์. (๒๕๒๒). ลิเก. กรุงเทพมหานคร: ห้องภาพสุวรรณ. 
สุรพล  วิรุฬรักษ์. (๒๕๔๓). วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ. ๒๓๒๕– ๒๔๗๗.  
            กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุรพล วิรุฬห์รักษ์. (๒๕๕๓).  “ลิเก” ใน สารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์  
            ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฉบับเสริมการเรียนรู้ เล่ม ๑๕.  กรุงเทพฯ :               
            โครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว.                      
สุริชัย หวันแก้ว. (๒๕๓๗). การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม, ใน สังคมและวัฒนธรรม.   
            กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
สุริยา สมทุคุปต์ิ และคณะ. (๒๕๔๑). แต่งองค์ทรงเครื่อง : “ลเิก” ในวัฒนธรรมประชาไทย.        
             งานวิจัย. นครราชสีมา : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีสุรนารี. 
สุวัฒน์ ทองหอม. (๒๕๔๔). การเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมที่เก่ียวกับปัจจัยพื้นฐานในการ  
            ดํารงชีวิตของชนเผ่าซาไกในจังหวัดตรัง หลังจากประกาศใช้นโยบายใต้ร่มเย็น.           
            วิทยานิพนธ์ ศศ.ม. สงขลา : มหาวิทยาลัยทักษิณ. 
อภิชัย พันธเสน (๒๕๔๙). เอกสารประกอบคําบรรยายเศรษฐกิจพอเพียง. กรุงเทพฯ :         
           โครงการสนับสนุนกองทุนการวิจัย. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก 
ประเด็นคําถามที่ใช้สัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เรื่อง ลเิก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม 
          ภูมิปัญญา และปรชัญาเศรษฐกิจพอเพยีง    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



๑๗๑ 

 
ประเด็นคําถามที่ใช้สัมภาษณ์เพื่อการวิจัย 

เรื่อง ลเิก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม 
 ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง    

 
ชุดท่ี ๑  คําถามสําหรับผู้เชีย่วชาญ นักวิชาการด้านนาฏศิลป์ ดนตรี และการแสดงพื้นบา้น 

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว)..................................นามสกุล.....................................อายุ..........ปี  
อาชีพ.............................................................ตําแหน่ง............................................................................. 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล................................อําเภอ............................... 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์.........................หมายเลขโทรศัพท์...................................... 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
             ๑. เมื่อกล่าวถึง ลิเก ท่านมีความคิดเห็นอย่างไร? 
             ๒. ท่านคิดว่า การแสดงลิเกในปัจจุบันน้ี มีพัฒนาการข้ึนจากเดิมในด้านต่อไปน้ี 
อย่างไรบ้าง? ด้านการประพันธ์เน้ือเรื่องและการขับร้อง ด้านการใช้ภาษานาฏศิลป์ ด้านการใช้เพลงและ
ดนตรี ด้านศิลปะการแต่งกาย แต่งหน้า ด้านศิลปะการเขียนภาพประกอบฉาก เวที แสง สี เสียง 
             ๓. ท่านคิดว่า ภาพสะท้อนทางวัฒนธรรมที่ปรากฏอยู่ในการแสดงลิเกในปัจจุบันน้ี  
มีลักษณะเปลีย่นแปลงไปจากเดิมอย่างไรบ้าง 
                 ๓.๑ ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือ 
                 ๓.๒ การสะทอ้นวิถีชีวิตความเป็นไทย  
                 ๓.๓ การใช้ภาษา วรรณคดี และวรรณกรรม 
                 ๓.๔ ศิลปกรรมด้านนาฏศิลป์ ดนตรี จิตรกรรม 
                 ๓.๕ การปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม 
               ๔. ท่านคิดว่าปัญหาและอุปสรรคเกี่ยวกับการแสดงลิเกในปัจจุบันมีอะไรบ้าง?  
                  (ทั้งในด้านลิเก ผู้ชม สังคม และอื่น ๆ ที่เก่ียวข้อง) 
             ๕. ท่านคิดว่าวิธีการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก โดยใช้หลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง (พอประมาณ 
มีเหตุผล และมีภูมิคุ้มกันที่ดีในตัวเอง) เพ่ือให้ลิเกคงอยู่คูส่ังคมไทยสืบไปน้ัน สามารถทําได้อย่างไรบ้าง? 
 
 
 
 
 



๑๗๒ 

 
ชุดท่ี ๒  คําถามสําหรับหัวหน้าคณะลเิก 

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว)...............................นามสกุล.....................................  อายุ..........ปี  
อาชีพ................................................................  ตําแหน่ง....................................................................... 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล............................อําเภอ................................... 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์.......................หมายเลขโทรศัพท์........................................ 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
              ๑. ขอให้ท่านเล่าประวัติความเป็นมาของคณะลิเกของท่าน (จากจุดเริ่มต้นจนถึงปัจจุบัน) 
              ๒. บุคลากรในคณะของท่านในปัจจุบันมีจํานวนเท่าไร (นักแสดงชาย หญิง นักดนตรี และอ่ืน ๆ)           
              ๓. คณะลิเกของท่าน มีลักษณะเด่นในด้านต่อไปนี้อย่างไรบ้าง? 
                  ๓.๑  เน้ือเรื่องที่นํามาแสดง (นํามาจากไหน ใครเป็นผูแ้ต่ง เน้ือหาเป็นอย่างไร                 
มีความน่าสนใจอย่างไร ผู้ชมนิยมเรื่องประเภทไหน เร่ืองที่ใช้แสดงมีกี่เร่ือง อะไรบ้าง) 
                 ๓.๒  ท่านมีแนวคิดในการพัฒนาเร่ืองที่นํามาแสดง อย่างไรบ้าง 
                 ๓.๓  ลักษณะเด่นด้านการร้อง การรํา ของผู้แสดงในคณะของท่านเป็นอย่างไรบ้าง 
                 ๓.๔  ท่านมีแนวคิดในการพัฒนาการร้อง การรํา ของผู้แสดงในคณะของท่านอย่างไรบ้าง 
                 ๓.๕  ลักษณะเด่นในด้านการใช้เพลงและดนตรีในคณะของท่านมีอะไรบ้าง  
                 ๓.๖  ท่านมีแนวคิดในการพัฒนาด้านการใช้เพลงและดนตรีในคณะของท่านอย่างไรบ้าง  
                 ๓.๗  ลักษณะเด่นด้านการแต่งกาย แต่งหน้าของผู้แสดง 
                 ๓.๘ ท่านมแีนวคิดในการพัฒนาด้านการแต่งกาย แต่งหน้าของผู้แสดงในคณะอย่างไรบ้าง  
                 ๓.๙  ลักษณะเด่นของฉาก เวที แสง สี เสียง ในคณะของทา่น 
                 ๓.๑๐  ท่านมแีนวคิดในการพัฒนาฉาก เวที แสง สี เสียง ในคณะของทา่นอย่างไร 
             ๔. ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือเกี่ยวกับการแสดงลิเกที่คณะของท่านยึดถือปฏิบัติ                    
มีอะไรบ้าง  
             ๕. รูปแบบ หรือขัน้ตอนการแสดงลิเกคณะของท่านมีอะไรบ้าง ต้ังแต่เร่ิมต้น  
จนจบการแสดง 
             ๖. การแสดงลิเกของท่านมุ่งสะท้อนวิถีชีวิตความเป็นไทยอย่างไรบ้าง (ด้านความเป็นอยู่ ปัจจัย
สี่ การศึกษา ภาษา อาชีพ เศรษฐกิจ ครอบครัว ฯลฯ) 
              ๗. การแสดงลิเกของท่านมีส่วนปลูกฝังคุณธรรม จริยธรรม อย่างไรบ้าง 
              ๘. ท่านนําหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง (พอประมาณ มีเหตุผล และมีภูมคิุ้มกันที่ดีในตัวเอง) 
มาใช้อย่างไรบ้าง (ทั้งในด้านการแสดง การบริหารจัดการคณะ และการใช้ในชีวิตประจําวัน) 
 



๑๗๓ 

 
              ๙. ท่านมีแนวการบริหารจัดการในคณะ หรือมีระเบียบกฎเกณฑ์ แนวปฏิบัติในการปกครอง
ดูแลคณะอย่างไรบ้าง 
           ๑๐. ปัญหาและอุปสรรคเกี่ยวกับการแสดงลิเกในปัจจุบันมีอะไรบ้าง และท่านมีวิธีแก้ไขอย่างไร? 
(ทั้งในด้านผู้แสดง ผู้ชม สังคม และอ่ืน ๆ ทีเ่ก่ียวข้อง) 
           ๑๑. ท่านคิดว่า ปัจจัยสําคัญ หรือองค์ประกอบใดบ้าง ที่ทําให้คณะลิเกของทา่นได้รับ                    
ความนิยมจากประชาชนในปัจจุบัน 
           ๑๒. ท่านคิดว่าวิธีการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก เพ่ือให้คงอยู่คู่สังคมไทยตลอดไปน้ัน สามารถทําได้
อย่างไรบ้าง (ทัง้ในด้านผู้แสดง ผู้บรรเลงดนตรี ผู้ชม ผู้เก่ียวข้องอ่ืน ๆ รวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๔ 

 
ชุดท่ี ๓  คําถามสําหรับศิลปินลเิก 

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว).................................นามสกุล......................................  อายุ.......ปี  
อาชีพ........................................................ ตําแหน่ง............................................................................... 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล..............................อําเภอ................................. 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์....................หมายเลขโทรศพัท์........................................... 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
             ๑. ท่านมีทัศนคติอย่างไรต่ออาชีพลิเก? 
             ๒. ในฐานะที่ท่านเป็นศิลปินลิเกผู้เผยแพรแ่ละสืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ท่านได้นํา
ความรู้ความสามารถ และประสบการณ์ต่าง ๆ มาพัฒนาการแสดงลิเกในด้านต่อไปน้ีอย่างไรบ้าง? 
                 ๒.๑. ด้านศิลปะการแสดง เช่น วิธีการขับร้อง และเพลงทีนํ่ามาใช้ท่านพัฒนาอย่างไร 
ด้านการรํา และการแสดงบทบาทพัฒนาอย่างไร รวมท้ังด้านการใช้ภาษาไทย (การออกเสียง                 
การใช้คํา การใช้ราชาศัพท์) พัฒนาอย่างไร 
                ๒.๒. ด้านศิลปะการแต่งกาย แต่งหน้า มีพัฒนาการอย่างไร 
             ๓. ขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือเกี่ยวกับการแสดงลิเก ที่ท่านยึดถือปฏิบัติต้ังแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน มีอะไรบ้างที่คงเดิม อะไรบ้างที่เปลี่ยนแปลงไป 
             ๔. วิถีชีวิตของผู้มีอาชีพแสดงลิเกเป็นอย่างไร (ทั้งตัวท่านเอง และบุคคลอ่ืน) ในด้าน                   
ความเป็นอยู่ ฐานะทางเศรษฐกิจ ปัจจัยสี ่สภาพครอบครัว การศึกษา งานอดิเรก หรืออาชีพรอง  
             ๕. คุณธรรม จริยธรรม และคติที่ท่านยึดถือปฏิบัติในการดําเนินชีวิต 
                ๖. ท่านประสบปัญหาและอุปสรรคเกี่ยวกับการแสดงลิเกในปัจจุบันอย่างไรบ้าง  
(ทั้งในด้านการแสดง ผู้ชม สังคม และอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้อง) และมีวิธีแก้ไขอย่างไร? 
             ๗. ท่านนําหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง (พอประมาณ มีเหตุผล และมีภูมคิุ้มกันที่ดี                      
ในตัวเอง) มาใช้ในการดํารงชีวิต และใช้ในการแสดงลิเกอย่างไรบ้าง? 
             ๘. ท่านคิดว่า ปัจจัยสําคัญ หรือองค์ประกอบใดบ้าง ที่ทําให้คณะลิเกที่ท่านแสดงอยู่น้ี   ได้รับ
ความนิยมจากประชาชนในปัจจุบัน 
             ๙. ท่านคิดว่าวิธีการอนุรักษ์และพัฒนาลิเก เพ่ือให้คงอยู่คู่สังคมไทยตลอดไปน้ัน สามารถ  ทํา
ได้อย่างไรบ้าง (ทั้งในด้านผู้แสดง ผู้บรรเลงดนตรี ผู้ชม ผู้เก่ียวข้องอ่ืน ๆ รวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ) 
 
 
 
 



๑๗๕ 

 
ชุดท่ี ๔  คําถามสําหรับนักดนตร ี

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว).................................นามสกุล......................................  อายุ.......ปี  
อาชีพ........................................................ ตําแหน่ง............................................................................... 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล..............................อําเภอ................................. 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์....................หมายเลขโทรศพัท์........................................... 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
             ๑. ประวัติการศึกษาด้านดนตรีไทยของท่าน (ต้ังแต่เร่ิมต้นฝึกหัด จนยึดเป็นอาชีพ) 
             ๒. เล่าประสบการณ์ด้านการบรรเลงดนตรี และการประกอบอาชีพนักดนตรีในคณะลิเกของท่าน 
             ๓. แบบแผน หรือรูปแบบการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเก มลีักษณะเด่นเฉพาะตัว
อย่างไร และมขี้อแตกต่างจากการบรรเลงในกิจกรรมอ่ืน ๆ อย่างไร 
             ๔. เพลงประกอบการแสดงลิเกทีท่่านใช้บรรเลงในปัจจุบัน มีอะไรบ้าง แต่ละเพลงมีความสําคัญ
อย่างไร (เช่นเพลงโหมโรงใช้เพลงอะไรบ้าง เพลงบรรเลงประกอบการขับร้องของผู้แสดง หรือการรําตาม
บทบาทต่าง ๆ ใช้เพลงอะไรบ้าง) 
             ๕. ท่านมีข้อปฏิบัติอันเป็นขนบประเพณี ค่านิยมและความเช่ือเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดงลิเก อย่างไรบ้าง 
             ๖. ท่านประสบปัญหาและอุปสรรคเกี่ยวกับการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกในปัจจุบัน
อย่างไรบ้าง และมีวิธีแก้ไขปัญหาอย่างไร 
             ๗. ท่านได้พัฒนารูปแบบการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกอย่างไรบ้าง จากอดีตถึง
ปัจจุบัน? 
             ๘. ท่านคิดว่า ดนตรี มีส่วนสําคญัในการช่วยสง่เสริมการแสดงลิเกอย่างไร 
             ๙. ท่านคิดว่า การอนุรักษ์และพฒันาลิเก ให้คงอยู่คู่สังคมไทยอย่างย่ังยืนต่อไปนั้น มีวิธีการทํา
ได้อย่างไรบ้าง? (ทั้งในด้านผูแ้สดง ผู้บรรเลงดนตรี ผู้ชม ผูเ้ก่ียวข้องอ่ืน ๆ รวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ) 
           ๑๐. ท่านนําหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง (พอประมาณ มีเหตุผล และมีภูมคิุ้มกันที่ดีในตัวเอง) 
มาใช้ในการดํารงชีวิต และใช้ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงลิเกอย่างไรบ้าง? 
 
 
 
 
 
 



๑๗๖ 

 
ชุดท่ี ๕  คําถามสําหรับผู้ชม 

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว).................................นามสกุล......................................  อายุ.......ปี  
อาชีพ........................................................ ตําแหน่ง............................................................................... 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล..............................อําเภอ................................. 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์....................หมายเลขโทรศพัท์........................................... 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
             ๑. ท่านชอบดูลิเกหรือไม่ เพราะเหตุใด 
             ๒. คณะลิเกที่ท่านรู้จัก และชอบมากที่สุดในปัจจุบันได้แก่คณะใดบ้าง เหตุผลที่ชอบคณะ                 
ที่กล่าวถึง 
             ๓. ท่านได้รับประโยชน์อะไรบ้างจากการชมลิเก 
             ๔. ท่านคิดว่า การอนุรักษ์และพฒันาลิเก ให้คงอยู่คู่สังคมไทยอย่างย่ังยืนต่อไปนั้น                   
มีวิธีการทําได้อย่างไรบ้าง? (ทั้งในด้านผู้แสดง ผู้ชม ผู้เก่ียวข้องอ่ืน ๆ รวมถึงหน่วยงานต่าง ๆ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๗ 

 
ชุดท่ี ๖  คําถามสําหรับเจ้าภาพ หรือผู้จัดหาลเิกไปแสดง 

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว).................................นามสกุล......................................  อายุ.......ปี  
อาชีพ........................................................ ตําแหน่ง............................................................................... 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล..............................อําเภอ................................. 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์....................หมายเลขโทรศพัท์........................................... 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
             ๑. เหตุใดท่านจึงจัดหาลิเกมาแสดงในงาน (แทนท่ีจะเป็นการแสดงชนิดอ่ืน) 
             ๒. เหตุใดท่านจึงเลือกจัดหาลิเกคณะนี้มาแสดงในงานของท่าน จุดเด่นของลิเกคณะนี้                 
มีอะไรบ้าง 
             ๓. ผลตอบรับจากประชาชนหรือผู้ชมการแสดงลิเกคณะนี้เป็นอย่างไรบ้าง 
             ๔. ท่านคิดว่ามีวิธีใดบ้างที่จะอนุรักษ์และพัฒนาการแสดงลิเกให้อยู่คู่กับสังคมไทยต่อไป 
             ๕. ท่านนําหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง (พอประมาณ มีเหตุผล และมีภูมคิุ้มกันที่ดี                     
ในตัวเอง) มาใช้ในการจัดหาลิเกอย่างไรบ้าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๗๘ 

 
ชุดท่ี ๗  คําถามสําหรับผู้จัดทํา หรือจัดจําหนา่ยวีซีดีการแสดงลิเก 

 
ตอนท่ี ๑  ข้อมูลส่วนตัวของผู้ตอบ  
              ช่ือ (นาย/นาง/นางสาว).................................นามสกุล......................................  อายุ.......ปี  
อาชีพ........................................................ ตําแหน่ง............................................................................... 
สถานที่ทํางาน..........................................................................................................................................ที่
อยู่ปัจจุบัน  บ้านเลขท่ี....................หมู่ที่............ตําบล..............................อําเภอ................................. 
จังหวัด....................................รหัสไปรษณีย์....................หมายเลขโทรศพัท์........................................... 
 
ตอนท่ี ๒ คาํถาม 
             ๑. ท่านมีแนวคิดอย่างไร จึงจัดทํา หรือจัดจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเก? 
             ๒. จุดเริ่มต้น ความเป็นมา และระยะเวลาดําเนินการเกี่ยวกับธุรกิจวีซีดีลิเก                     
จนถึงปัจจุบัน? 
             ๓. องค์ประกอบหรือเกณฑ์ในการพิจารณาคณะลิเกที่จะนํามาผลิตวีซีดีมีอะไรบ้าง? 
             ๔. กระบวนการ หรือขั้นตอนในการจัดทําวีซีดีการแสดงลิเกมอีะไรบ้าง (กรณีผู้ผลิต) ? 
             ๕. ผลตอบรับจากประชาชนหรือผู้ชมการแสดงลิเกทางวีซีดีเป็นอย่างไรบ้าง? 
             ๖. ข้อดี ข้อด้อยของลิเกวีซีดี เมื่อเปรียบเทียบกับการชมการแสดงสดหน้าเวที 
ตามงานต่าง ๆ? 
             ๗. ท่านคิดว่ามีวิธีใดบ้างที่จะอนุรักษ์และพัฒนาการแสดงลิเกให้อยู่คู่กับสังคมไทยต่อไป? 
             ๘. ท่านนําหลักปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง (พอประมาณ มีเหตุผล และมีภูมคิุ้มกันที่ดี ในตัวเอง) 
มาใช้ในการดําเนินธุรกิจวีซีดีลิเกอย่างไรบ้าง? 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
รายนามบุคคลผู้ให้ข้อมูล 

ในการจัดทาํวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม  
ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๗๙ 

 
รายนามบุคคลผู้ให้ข้อมูล 

ในการจัดทาํวิจัยเรื่อง ลิเก : การอนุรักษ์ และพัฒนาตามมิติทางวัฒนธรรม  
ภูมิปัญญา และปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 

๑. คณะลิเก จํานวน ๓ คณะ 
๑.๑ หัวหน้าคณะลิเก จํานวน ๓ คน 

ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 
๑ นางสมพร แยมส ี ๖๗ หมูท่ี ่๑ ต.โพสังโฆ อ.ค่ายบางระจัน จ.สิงห์บุรี       
๒ นายเฉลิมชัย มาลัยนาค ๒๒๒ หมู่ที่ ๔  ต.คานหาม  อ.อุทัย                         

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๓ นางแก้วใจ เอนกลาภ ๑๐๖/๑๙ หมูท่ี่ ๕  ต.วัดตูม อ.พระนครศรีอยุธยา       

จ.พระนครศรีอยุธยา 
 
            ๑.๒ ศิลปินลิเก ๒๐ คน (ชาย ๑๐ คน หญิง ๑๐ คน) 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นายสมบูรณ์ แย้มส ี ๖๗ หมูท่ี ่๑  ต.โพสังโฆ อ.ค่ายบางระจัน จ.สิงห์บุร ี
๒ นายพยนต์ แก้วใย ๕๓ หมูท่ี ่๑  ต.โรงช้าง  อ.พรหมบุรี  จ.สิงห์บุรี 
๓ นายกิตติ เจือเพ็ชร์ ๔/๑ หมูท่ี ่๑  ต.โพสังโฆ อ.ค่ายบางระจัน จ.สิงห์บุรี     
๔ นายวรพงษ์ เดชานุวัฒน์ ๖๗/๒ หมู่ที ่๑  ต.โพสังโฆ อ.ค่ายบางระจัน จ.สิงห์บุรี   
๕ นายสายชล เคียงจัง ๑๔๒/๓๕๑ หมู่ที ่๒  ต.กกโก  อ.เมือง  จ.ลพบุร ี
๖ นายศักด์ิรินทร์ แจ้งอารมณ์ ๔๘/๔๒ หมู่ที ่๗  ต.บางมัญ อ.เมือง จ.สิงห์บุร ี
๗ นายคมคาย แสงศักด์ิ ๑๔๒/๘๙๓ หมู่ที ่๒  ต.กกโก อ.เมือง จ.ลพบุรี 
๘ นายประสิทธ์ วงษ์นิล ๓๘/๑ หมูที ่๕  ต.พิกุลทอง อ.ท่าช้าง จ.สิงห์บุร ี
๙ นายพัลลภ นิลพฤกษ์ ๓๖/๒ หมู่ที่ ๔ ต.ไผ่ลิง อ.พระนครศรีอยุธยา              

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๑๐ เด็กชายศรราม เอนกลาภ ๑๐๖/๑๙ หมูท่ี่ ๕  ต.วัดตูม อ.พระนครศรีอยุธยา    

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๑๑ นางสาวพรพรรณ วัฒน์วรกิจ ๖๗/๒ หมู่ที ่๑  ต.โพสังโฆ อ.ค่ายบางระจัน จ.สิงห์บุรี  
๑๒ นางพรรณงาม ฉั่วเจริญ ๑๔๒/๓๕๑ หมู่ที ่๒  ต.กกโก  อ.เมือง  จ.ลพบุร ี
๑๓ นางสาวภิรมย์พร มาระศรี ๑๙/๙ หมู่ที ่๑ ต.บางมัญ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 
๑๔ นางสาวสุภาพันธ์ุ ไตรหาญ ๑๖/๑ หมู่ที่ ๘ ต.บ้านโพธ์ิ อ.เสนา  

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๑๕ นางสาวจันทร์จิรา เกตุสุวรรณ ๒๒๒ หมู่ที่ ๔  ต.คานหาม  อ.อุทัย   

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๑๖ นางสาวเพ็ญนภา ไกลเนตร ๑๒/๒ หมู่ที ่๗ ต.โพธ์ิพระยา อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๑๗ นางสาวปรัชญาวลี มาลัยนาค ๒๑๐ หมู่ที ่๒ .อบทม อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 



๑๘๐ 

 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 
๑๘ นางสาวณัฐพร แสงประทีป ๒๑๕/๑๐ หมูท่ี ่๖ ต.ไผข่วาง อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๑๙ นางสาวน้ําเพชร เอนกลาภ ๑๐๖/๑๙ หมูท่ี ่๕  ต.วัดตูม อ.พระนครศรีอยุธยา  

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๒๐ นางสาวดวงเก้า ภุชงค์ ๕๕ หมูท่ี ่๔  ต.ไผ่ลิง อ.พระนครศรีอยุธยา  

จ.พระนครศรีอยุธยา 
 
 

๑.๓. ผู้บรรเลงดนตรีในคณะลิเก (จํานวน ๖ คน) 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นายสายชล สารีผล ๙๘/๕ หมู่ที ่๓ ต.ตะค่า อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๒ นายพลวัฒน์ เรือนมั่นคง ๕ หมู่ที ่๒  ต.ท่าข้าม  อ.ค่ายบางระจัน จ.สิงห์บุรี 
๓ นายบรรทม รม่โพธ์ิทอง ๑๒๓ ต.ทะเลชุบศร อ.เมือง จ.ลพบุรี 
๔ นายคเชนทร์ จันทพันธ์ุ ๑๗๖/๒ หมู่ที ่๔  ต.พิกุลทอง อ.ท่าช้าง จ.สิงห์บุรี 
๕ นายสมชาย ลาํเจียก ๑๓ หมูท่ี ่๒  ต.ข้าวงาม อ.วังน้อย  

จ.พระนครศรีอยุธยา 
๖ นายปรีชา เช้ือน้อย ๖๕/๑ หมู่ที ่๕  ต.ย่านซื่อ อ.เมือง จ.อ่างทอง 

 
 

๒. ผู้เก่ียวข้อง (Casual Informants) จํานวน ๑๑ คน ประกอบด้วย 
          ๒.๑  นักวิชาการด้านนาฏศิลป์ ดนตรี และการแสดงพ้ืนบ้าน จํานวน ๓ คน 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นายบุญเลิศ นาจพินิจ ๒๔๓  แขวงบางซื่อ  เขตบางซื่อ  กรุงเทพฯ 
๒ นางวรรณา แก้วกว้าง ๔๙/๑ หมู่ที ่๑ ต.พายทอง อ.ป่าโมก จ.อ่างทอง 
๓ นายถาวร สดแสงจันทร ์ ๕ หมู่ที ่๖ ต.ไผ่จําศีล  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 

 
 

           ๒.๒  เจ้าภาพ หรือเจ้าของงานที่ติดต่อจัดหาลิเกไปแสดง จํานวน ๕ คน 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นายสมคิด พรหมพันธ์ุ ๓๐ หมูท่ี ่๖ ต.ตะค่า อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๒ นายเดชา พรบํารุง ๒๐๔ หมู่ที ่๔ ต.สาล ีอ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุรี 
๓ นางปราณี สุขโสม ๒๙/๓ หมู่ที ่๕  ต.ไผ่ขวาง อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๔ พระมหาทวี อคฺคเทโว วัดอบทม  ต.ย่ีล้น อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๕ นางบุญชู ชยันโต ๓๘ หมูท่ี ่๕ ต.ศาลาแดง อ.เมือง จ.อ่างทอง 

 



๑๘๑ 

 
           ๒.๓  ผู้จัดทํา หรือจดัจําหน่ายวีซีดีการแสดงลิเก จํานวน ๓ คน 
 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นายศิระ อุดมศิลป์ ๑๐๐/๕๕๔ หมู่ที ่๑๐ ต.บางเมือง อ.เมือง  
จ.สมุทรปราการ 

๒ นายพันธ์ุเทพ สุลีสถิร ๑๔๐/๑ หมู่ที ่๗ ต.ศาลเจ้าโรงทอง อ.วิเศษชัยชาญ  
จ.อ่างทอง 

๓ นายอภิรัตน์ ทองคํา ๑๘๘/๑๗ หมูท่ี ่๔ ต.รั้วใหญ ่อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
 
๓. ประชาชนทั่วไป จํานวน ๔๐ คน 
    ๓.๑ ผู้ชมทีเ่ป็นนักเรียน นักศึกษา หรือเยาวชน (จํานวน ๑๐ คน) 
 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ เด็กชายสรวีย์ อาไชย ๑๔๔/๒ หมู่ที ่๓ ต. ย่านยาว  อ.สามชุก                   
จ.สุพรรณบุร ี

๒ เด็กชายอรรณพล หงวนตัด ๒๕ หมูท่ี ่๔  ต.บางงาม  อ.ศรีประจันต์                    
จ.สุพรรณบุร ี

๓ เด็กหญิงเกศมณี ภู่สิงห์ ๑๑๙ หมู่ที ่๑  ต.สนามชัย  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี
๔ เด็กหญิงจริญญา เพ็ชรดี ๒๗๕ หมู่ที ่๓   ต.ศรีประจันต์ อ.ศรีประจันต์             

จ.สุพรรณบุร ี
๕ นายวุฒิชัย แก้วมณี ๘๑/๑ หมู่ที ่๕  ต.บ้านโพธ์ิ  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี 
๖ เด็กหญิงโศรยา สุวรรณ์แย้ม ๑๕๗ หมู่ที ่๗  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๗ เด็กหญิงสุตธิดา ปลอดโปร่ง ๒๙ หมูท่ี ่๒  ต.สามโก้  อ.สามโก้  อ.อ่างทอง 
๘ เด็กหญิงสุพัตรา มหาวงศ์ ๗/๓ หมูท่ี ่๕  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๙ เด็กชายประวัติศาสตร์ มาลยันาค ๒๑๐ หมู่ที ่๒ .อบทม อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 
๑๐ เด็กชายชัยณรงค์ สุขชุ่ม ๑๕๓/๓ หมู่ที ่๘  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ                 

จ.อ่างทอง 
 
 

 
 
 
 
 



๑๘๒ 

 
๓.๒ ผู้ชมที่เป็นครู อาจารย์ หรือข้าราชการ จํานวน ๑๐ คน 
 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นายชัยรัตน์ ณ สงขลา ๒๐๔/๑๗๒ ต.โพธ์ิพระยา อ.เมือง จ.สุพรรณบุรี 
๒ นางสาวรัชนี โป๊ฟ้า ๑๑๙/๑ หมู่ที ่๑ ต.สนามชัย อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๓ นางเกษร กลีบมาลัย ๒๑/๑ หมู่ที่๑๐ ต.ปากกราน อ.พระนครศรีอยุธยา 
๔ นางวันเพ็ญ เรือนทอง ๘๐/๒๒ หมู่ที ่๒ ต.ไผ่ขวาง อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๕ นางทิพวรรณ ศรีพินิจ ๑๐๓ หมู่ที ่๗  ต.เขาสามยอด  อ.เมือง  จ.ลพบุร ี
๖ นางชโลมใจ กลั่นรอด ๒๘/๕ ต.บางแก้ว  อ.เมือง  จ.อ่างทอง 
๗ นางเยาวลักษณ์ ภู่เทพอมรกุล ๗๐/๖ หมู่ที ่๑ ต.บางเจ้าฉ่า อ.โพธ์ิทอง จ.อ่างทอง 
๘ นางทิพวรรณ์ เพชร์ดี ๕๔/๑ หมู่ที ่๓ ต.ไผ่จําศีล อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง   
๙ นางจงกล สุทธิพงษ์ ๑/๓ หมูท่ี ่๖  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๑๐ นางลําใย บุตรนํ้าเพ็ชร ๓๗ หมูท่ี ่๘  ต.รํามะสัก  อ.โพธ์ิทอง  จ.อ่างทอง 

 
๓.๓ ผู้ชมที่เป็นประชาชนทั่วไป จํานวน ๒๐ คน 
 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 

๑ นางดรุณี คนทน ๑๓๐ หมู่ที ่๓ ต.ไผ่ขวาง อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๒ นางสาวผกามาศ รัมมะเพียร ๒๐๑ หมู่ที ่๑ ต.บ้านโพธ์ิ อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๓ นางกฤตยา บุญจันทร์ศร ี ๒๗๔/๒ หมู่ที ่๑ ต.รั้วใหญ ่อ.เมือง จ.สุพรรณบุรี 
๔ นายวรัญญู ชุ่มช่ืนดี ๑๔๐ หมู่ที ่๘ ต.สาลี อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๕ นางสาวสุภลักษณ์ ทองอินทร์ ๑๘๐ หมู่ที ่๑  ต.บ้านกร่าง  อ.ศรีประจันต์   

จ.สุพรรณบุร ี
๖ นางสุรินทร์ แซ่เล้า ๑๗๑ หมู่ที ่๕ ต.บ่อสุพรรณ อ.สองพี่น้อง  

จ.สุพรรณบุร ี
๗ นางนริสสา เลก็ลับ ๑๗๐/๒๖ หมูท่ี ่๑ ต.โพธ์ิพระยา อ.เมือง  

จ.สุพรรณบุร ี
๘ นางจารุภา นุ่มสุข ๖/๑ หมูท่ี ่๗ ต.บ้านโพธ์ิ อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๙ นางสาวกนกวรรณ ชัยเดช ๘ หมู่ที ่๕ ต.ดอนปรู อ.ศรีประจันต์ จ.สุพรรณบุรี 
๑๐ นางสาวเบญจวรรณ ตันประเสริฐ ๑๐๒ หมู่ที ่๕ ต.ไผ่ขวาง อ.เมือง จ.สุพรรณบุร ี
๑๑ นางสาวกนกวรรณ พันธุ ๑๖๑ หมู่ที ่๔ ต.โพธ์ิม่วงพันธ์ุ อ.วิเศษชัยชาญ      

จ.อ่างทอง 
 



๑๘๓ 

 
ลําดับที ่ ชื่อ นามสกุล ที่อยู่ 
๑๒ นางสาวนวพร จิตรประสงค ์ ๔๒ หมูท่ี ่๕ ต.โพธ์ิม่วงพันธ์ุ อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๑๓ นางสาวกัญธิชา ศรีสุวรรณ์ ๔ หมู่ที ่๖ ต.ห้วยคันแหลน อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๑๔ นางสังเวียน ประสงค์พร ๒๖ หมูท่ี ่๘  ต.สาวร้องไห้  อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๑๕ นางนิ่ม ศรีจาด ๑๓๕/๑ หมู่ที ่๖ ต.รํามะสัง อ.โพธ์ิทอง จ.อ่างทอง 
๑๖ นางเกษร ลิ้นเผือก ๘๕  หมู่ที ่๕ ต.อบทม อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 
๑๗ นางวาสนา แฉล้มภักด์ิ ๘๕  หมู่ที ่๕  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๑๘ นางสาวสําราญ นุชอนงค์ ๑๕ หมูท่ี ่๕ ต.ย่ีล้น อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๑๙ นายรัชฐิกร กระจ่างวุฒิ ๒๔ หมูท่ี ่๑ ต.บางแก้ว อ.เมือง จ.อ่างทอง 
๒๐ นายสมชาย อบรมย์ ๑๓๑/๒ หมู่ที ่๒ ต.บางแก้ว อ.เมือง จ.อ่างทอง 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ค 
ข้อมูลงานแสดงลิเกในเขตพื้นที่จังหวัดสพุรรณบุรี และจังหวัดอ่างทอง 

ประจําปี ๒๕๕๓ 
  



๑๘๔ 

 
ข้อมูลงานแสดงลิเกในเขตพื้นที่จังหวัดสพุรรณบุรี และจังหวัดอ่างทอง 

ประจําปี ๒๕๕๓ 
 

๑. คณะพรเทพ พรทวี 
 
ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 

๑  
 
 
 
 

มกราคม 

๘ วัดสุวรรณนาคี  ต.ตลิ่งชัน  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี 
๒ ๙ วัดสุวรรณนาคี  ต.ตลิ่งชัน  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี 
๓ ๑๐ โรงสีกิจรวมทรัพย์ ต.วังยาง อ.ศรีประจันต์ จ.สุพรรณบุร ี

 ๑๒ วัดท้องคุ้ง  ต.โพธ์ิสระ  อ.เมือง  จ.อ่างทอง 
๕ ๑๓ วัดหนองเพียร  ต.บางงาม  อ.ศรีประจันต์  จ.สุพรรณบุร ี
๖ ๑๙ วัดเขาแก้ว (วัดเก่า) ต.องครักษ์  อ.โพธ์ิทอง  จ.อ่างทอง 
๗ ๒๕ บ้านเลขท่ี ๑๐๑ หมู่ที ่๘  ต.สาลี  อ.บางปลาม้า 

จ.สุพรรณบุร ี
๘ ๒๗ บ้านเลขท่ี ๕๙ หมู ่๕ ต.มงคลธรรมนิมิต  อ.สามโก้   

จ.อ่างทอง  
๙  

 
 
 
 
 
 

กุมภาพันธ์ 

๘ โรงสีมิตรนําชัย  ต.ดอนเจดีย์  อ.ดอนเจดีย์ จ.สุพรรณบุร ี
๑๐ ๑๑ วัดวังจิก  ต.วังลึก  อ.สามชุก  จ.สุพรรณบุร ี
๑๑ ๑๒ วัดโพธ์ิท่าทราย  ต.บ้านโพธ์ิ  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี
๑๒ ๑๓ วัดศุขเกษม  ต.บ้านแหลม  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุร ี
๑๓ ๑๕ วัดดอนกลาง  ต.ไผ่ขวาง  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี 
๑๔ ๑๖ วัดชีสุขเกษม  ต.พิหารแดง  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี
๑๕ ๑๗ วัดทองขาหย่าง  ต.ไผ่กองดิน  อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๑๖ ๑๘ วัดสามโก้  ต.สามโก้  อ.สามโก้  จ.อ่างทอง 
๑๗ ๑๙ วัดดารา  ต.ตะค่า  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุรี 
๑๘ ๒๑ วัดดอนรักษ์  ต.มงคลธรรมนิมิต  อ.สามโก้  จ.อ่างทอง 
๑๙ ๒๔ หน้าที่ว่าการอําเภอสามโก้  ต.โพธ์ิม่วงพันธ์  อ.สามโก้   

จ.อ่างทอง 
๒๐ ๒๗ วัดดาว  ต.วัดดาว  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุรี 
๒๑ ๒๘ วัดสาลี  ต.สาลี  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุรี 
๒๒    

 
 



๑๘๕ 

 
ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 

๒๒  
 
 
 
 
 
 

มีนาคม 

๑ วัดดาว ต.วัดดาว  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุร ี
๒๓ ๒ วัดท่าพิกุลทอง  ต.วังลึก  อ.สามชุด  จ.สุพรรณบุร ี
๒๔ ๙ ศาลตาป้ันตาชู เลขที ่๔๕/๑ หมู่ที ่๖  ต.สาวร้องไห้   

อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๒๕ ๑๒ วัดโพธ์ิคอย  ต.ท่าระหัด  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี 
๒๖ ๑๕ วัดลาดประทุมทอง  ต.บ้านช้าง  อ.สองพี่น้อง จ.สุพรรณบุรี 
๒๗ ๑๙ วัดดอนกระเบ้ือง  ต.บางใหญ่  อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุรี 
๒๘ ๒๒ วัดบางสาม  ต.ต้นตาล  อ.สองพี่น้อง  จ.สุพรรณบุรี 
๒๙ ๒๔ วัดสังโฆษิตาราม  ต.วัดดาว  อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๓๐ ๒๕ วัดสังโฆษิตาราม  ต.วัดดาว  อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี

(ทั้งกลางวันและกลางคืน) 
๓๑ ๒๖ วัดขวาง  ต.โคกคราม  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุรี 
๓๒ ๓๑ วัดใหม่ชัยมงคล ต.บ้านช้าง อ.สองพี่น้อง จ.สุพรรณบุร ี
๓๓  

 
 
 
 
 
 
 

เมษายน 

๖ วัดเขาขึ้น  ต.นางบวช  อ.เดิมบางนางบวช  จ.สุพรรณบุร ี
๓๔ ๗ บ้านเลขท่ี ๗๙ หมู่ที ่๒  ต.ตลิ่งชัน  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี
๓๕ ๑๑ วัดวงษ์สุวรรณ  ต.อบทม  อ.สามโก้  จ.อ่างทอง 
๓๖ ๑๖ วัดท่าช้าง  ต.สี่ร้อย  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๓๗ ๑๗ วัดกระทุ่มทอง ต.องครักษ์  อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๓๘ ๑๘ วัดช้าง  ต.ม่วงเต้ีย  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๓๙ ๒๑ วัดกุ่มโคก  ต.ทุ่งคลี  อ.เดิมบางนางบวช  จ.สุพรรณบุร ี
๔๐ ๒๒ งานประจําปีเจ้าแม่สําโรง  ๗๗ หมู่ที ่๕  ต.สนามชัย   

อ.เมือง จ.สุพรรณบุรี 
๔๑ ๒๓ พระตําหนักสมเด็จพระนเรศวรมหาราช  ต.ดอนเจดีย์         

อ.ดอนเจดีย์ จ.สุพรรณบุร ี
๔๒ ๒๕ พระบรมราชานุสรณ์ดอนเจดีย์  ต.ดอนเจดีย์   

อ.ดอนเจดีย์  จ.สุพรรณบุร ี
๔๓ ๒๘ มหกรรมลิเกทีศู่นย์การเรียนรู้  ต.บางแก้ว  อ.เมือง   

จ.อ่างทอง 
๔๔ ๓๐ ศาลตรงข้ามวัดสังโฆษิตาราม  ต.วัดดาว  อ.บางปลาม้า       

จ.สุพรรณบุร ี
 

 



๑๘๖ 

 
ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 

๔๕  
 
 
 
 
พฤษภาคม 

๕ วัดอาน  ต.วัดอาน  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุรี 
๔๖ ๙ วัดท่าโขลง  ต.คําหยาด  อ.โพธ์ิทอง  จ.อ่างทอง 
๔๗ ๑๐ ตลาดเก่าศาลเจ้า ต.โพธ์ิพระยา  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี
๔๘ ๑๘ ตําหนักบัวตูมบัวหลวง  ต.ตะค่า  อ.บางปลาม้า             

จ.สุพรรณบุร ี
๔๙ ๑๙ ตําหนักบัวตูมบัวหลวง  ต.ตะค่า  อ.บางปลาม้า   

จ.สุพรรณบุร ี
๕๐ ๒๖ วัดไผ่โรงวัว  ต.บางตาเถร  อ.สองพี่น้อง  จ.สุพรรณบุร ี
๕๑ ๒๗ บ้านเลขท่ี ๘๑ หมู่ที ่๔  ต.บางเจ้าฉ่า  อ.โพธ์ิทอง   

จ.อ่างทอง 
๕๒  

 
มิถุนายน 

๕ วัดเนินมหาเชษฐ์  ต.หนองสะเดา  อ.สามชุก  จ.สุพรรณบุรี 
๕๓ ๖ วัดทองเลื่อน  ต.แสวงหา  อ.แสวงหา  จ.อ่างทอง 
๕๔ ๑๑ วัดสองพ่ีน้อง  ต.ต้นตาล  อ.สองพี่น้อง  จ.สุพรรณบุรี 
๕๕ ๑๒ วัดสุวรรณราชหงษ์  ต.องครักษ์  อ.โพธ์ิทอง  จ.อ่างทอง 
๕๖  

 
กรกฎาคม 

๑๗ วัดสังฆจายเถร  ต.สวนแตง  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี  
๕๗ ๒๓ ลานตากข้าวเดชา ต.สาลี อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี 
๕๘ ๒๗ วัดเกาะ  ต.วัดเกาะ  อ.โพธ์ิทอง  จ. อ่างทอง 
๕๙ ๒๘ วัดป่าเลไลยก์วรวิหาร  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี 
๖๐  

 
สิงหาคม 

๗ ร้านวันเพ็ญการเกษตร  ต.ยางซ้าย  อ.โพธ์ิทอง  จ.อ่างทอง 
๖๑ ๑๓ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง  ต.บางแก้ว  อ.เมือง  จ.อ่างทอง 
๖๒ ๒๒ วัดคลองสําโรง  ต.หลักแก้ว  อ.วิเศษชัยชาญ  จ. อ่างทอง 
๖๓ กันยายน ๑๓ วัดคําหยาด  ต.คําหยาด อ.โพธ์ิทอง จ.อ่างทอง  
๖๔  

 
ตุลาคม 

๗ วัดหลักแก้ว ต.หลักแก้ว อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๖๕ ๑๖ วัดยางมณี ต.องครักษ์ อ.โพธ์ิทอง จ.อ่างทอง 
๖๖ ๒๕ วัดกําแพงมณี ต.ห้วยคันแหลน อ.วิเศษชัยชาญ                 

จ.อ่างทอง 
๖๗ ๒๖ วัดบางสาม ต.ต้นตาล อ.สองพ่ีน้อง จ.สุพรรณบุรี 
๖๘ ๒๘ วัดบ้านพราน  ต.ศรีพราน  อ.แสวงหา  จ.อ่างทอง 

 
 
 
 



๑๘๗ 

 
ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 

๖๙  
 
 
 
 
 
 
พฤศจิกายน 

๑ วัดไชโย  ต.ไชโย  อ.ไชโย  จ.อ่างทอง 
๗๐ ๒ วัดไชโย  ต.ไชโย  อ.ไชโย  จ.อ่างทอง 
๗๑ ๕ วัดคู  ต.ม่วงเต้ีย  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๗๒ ๘ อาศรมบ้านแก้ว ต.ท่าระหัด  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุรี 
๗๓ ๙ วัดภูเขาดิน  ต.สระแก้ว  อ.เมือง จ.สุพรรณบุรี 
๗๔ ๑๐ ลานตากข้าวเดชา  ต.สาลี  อ.บางปลาม้า  จ.สุพรรณบุร ี
๗๕ ๑๒ วัดตลาดใหม่  ต.ตลาดใหม่  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง   
๗๖ ๑๓ วัดบางแอก  ต.สามชุก  อ.สามชุก  จ.สุพรรณบุรี 
๗๗ ๑๔ วัดท้องคุ้ง  ต.โพธ์ิสระ  อ.เมือง  จ.อ่างทอง 
๗๘ ๒๒ วัดช่องลม  ต.ไผ่กองดิน  อ.บางปลาม้า  จ.สพุรรณบุรี 
๗๙ ๒๓ วัดเขาพระ  ต.อู่ทอง  อ.อู่ทอง  จ.สุพรรณบุรี 
๘๐ ๒๔ วัดลาดสิงห์  ต.บ้านสระ  อ.สามชุก  จ.สุพรรณบุรี 
๘๑ ๒๙ วัดอบทม  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๘๒ ๓๐ วัดอบทม  ต.ย่ีล้น  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๘๓  

 
 

ธันวาคม 

๑ โรงสีทรัพย์แสงทอง  ต.บ้านโพธ์ิ  อ.เมือง  จ.สุพรรณบุร ี
๘๔ ๒ วัดทํานบ  ต.สี่ร้อย  อ.วิเศษชัยชาญ  จ.อ่างทอง 
๘๕ ๘ วัดดงขี้เหล็ก  ต.วังหว้า  อ.ศรีประจันต์  จ.สุพรรณบุร ี
๘๖ ๑๐ วัดบางซอ  ต.บางซอ  อ.สองพี่น้อง  จ.สุพรรณบุร ี
๘๗ ๑๑ วัดบางซอ  ต.บางซอ  อ.สองพี่น้อง  จ.สุพรรณบุร ี
๘๘ ๒๐ บ้านเลขท่ี ๑๐๖  ต.บางงาม  อ.ศรีประจันต์ จ.สุพรรณบุรี     

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๘ 

 
๒. คณะศรรามนํ้าเพชร 

ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 
๑  

 
 

มกราคม 

๓ วัดหนองกระถิน ต.ทัพหลวง อ.หนองหญ้าไซ  
จ.สุพรรณบุร ี 

๒ ๙ บ้านหนองหลวง อ.หนองหญ้าไซ จ.สุพรรณบุรี  
๓ ๑๐ วัดสุวรรณนาคี ต.ตลิ่งชัน อ.ศรีประจันต์ จ.สพุรรณบุรี  
๔ ๑๑ หน้าอนามัยเดิมบางนางบวช จ.สุพรรณบุร ี 
๕ ๑๕ วัดดอนไร่ ต.หนองสะเดา อ.สามชุก จ.สุพรรณบุร ี 
๖ ๑๖ วัดดอนไร่ ต.หนองสะเดา อ.สามชุก จ.สุพรรณบุร ี 
๗ ๒๐ งานป้าสอ้ิง ตลาดอ่างทอง อ.เมือง จ.อ่างทอง  
๘  

 
 

กุมภาพันธ์ 

๔ วัดโบสถ์ ต.บางยี่นา อ.เมือง จ.อ่างทอง 
๙ ๘ วัดลําพระยา ต.ย่านยาว อ.สามชุก จ.สุพรรณบุรี 
๑๐ ๑๑ วัดทองขาหย่าง ต.ไผ่กองดิน อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๑๐ ๑๒ วัดวังจิก ต.วังจิก อ.สามชุก จ.สุพรรณบุร ี
๑๒ ๒๐ วัดดอนรัก ต.มงคลธรรมนิมิต อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 
๑๓ ๒๗ วัดสาลี ต.สาลี อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๑๔ มีนาคม ๒ วัดดาว ต.วัดดาว อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๑๕  

เมษายน 
๒๐ วัดกุ่มโคก ต.ทุ่งคลี อ.เดิมบางนางบวช จ.สุพรรณบุร ี

๑๖ ๒๔ ข้างวัดวังจิก ต.วังลึก อ.สามชุก จ.สุพรรณบุรี 
๑๗ ๒๙ ศูนย์การเรียนรู้เอแพค ต.บางแก้ว อ.เมือง จ.อ่างทอง 
๑๘  

พฤษภาคม 
๗ วัดเอกราช ต.เอกราช อ.ป่าโมก จ.อ่างทอง 

๑๙ ๒๑ ตําหนักบัวตูม-บัวหลวง ต.ตะค่า อ.บางปลาม้า  
จ.สุพรรณบุร ี

๒๐ กรกฎาคม ๙ วัดปราสาท ต.นรสิงห์ อ.ป่าโมก จ.อ่างทอง 
๒๑ ๒๖ วัดเกาะ ต.วัดเกาะ อ.โพธ์ิทอง จ.อ่างทอง 
๒๒  

สิงหาคม 
๘ จิตรเจริญเฟอร์นิเจอร์ สี่แยกนาโคก ต.บางจักร  

อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๒๓  

ตุลาคม 
๒๙ วัดพายทอง ต.สายทอง อ.ป่าโมก จ.อ่างทอง 

๒๔ ๓๑ วัดไชโย ต.ไชโย อ.ไชโย จ.อ่างทอง 
๒๕  

 

พฤศจิกายน 

๔ วัดสาลี ต.สาลี อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๒๖ ๑๓ วัดตลาดใหม่ ต.ตลาดใหม่ อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 
๒๗ ๒๑ วัดยาง ต. ศรีประจันต์ อ.ศรีประจันต์ จ.สุพรรณบุรี 
๒๘ ๒๔ บ้านเรือนไทย ๑๕๓ ต.เขาดิน อ.สามชุก จ.สุพรรณบุรี 



๑๘๙ 

 
ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 

๒๙  

ธันวาคม 
๑๖ วัดวังหว้า ต.ย่านยาว อ.สามชุก จ.สุพรรณบุรี 

๓๐ ๒๘ วัดโพธ์ิศรีเจริญ ต.บ้านกร่าง อ.ศรีประจันต์ จ.สุพรรณบุร ี
 

๓. คณะเฉลมิชัย มาลัยนาค  
 

ลําดับที่ เดือน วันที่แสดง สถานที่แสดง 
๑ มกราคม ๑๗ วัดวงศ์ภาศนาราม ต.ราษฎร์สถิตย์ อ.ไชโย จ.อ่างทอง  
๒  

 
กุมภาพันธ์ 

๑๓ วัดวังจิก ต.วังลึก อ.สามชุก จ.สุพรรณบุร ี 
๓ ๑๖ วัดทองขาอย่าง ต.ไผ่กองดิน อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี 
๔ ๑๙ วัดโล่สุทธาวาส ต.ตลาดหลวง อ.เมือง  จ.อ่างทอง  
๕  

 
มีนาคม 

๔ วัดกําแพงมณี ต.ห้วยคันแหลน อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง  
๖ ๑๔ วัดบางใหญ่ ต.บางใหญ่ อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี 
๗ ๑๕ วัดบางใหญ่ ต.บางใหญ่ อ.บางปลาม้า จ.สุพรรณบุร ี
๘  

สิงหาคม 
๒๘ บ้านเลขท่ี ๑๑ หมู ่๒  ต.หนองผักนาค อ.สามชุก  

จ.สุพรรณบุรี  
๙  

ตุลาคม 
๒๓ วัดคลองสําโรง ต.หลักแก้ว อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง  

๑๐ ๓๑ วัดวังจิก ต.วังลึก อ.สามชุก จ.สุพรรณบุร ี 
๑๑  

พฤศจิกายน 
๖ วัดคู ต.ม่วงเต้ีย อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง  

๑๒ ๑๔ วัดตลาดใหม่ ต.ตลาดใหม่ อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง  
๑๓ ๒๒ วัดลาดเป็ด ต.ท่าช้าง อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง  
๑๔ ธันวาคม ๓๐ วัดสิงห์ ต.ศาลเจ้าโรงทอง อ.วิเศษชัยชาญ จ.อ่างทอง 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ง 
ภาพการเก็บขอ้มูลภาคสนามของผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๐ 

 

          
 

                   ภาพที่ ๓๖  ผู้วิจัยร่วมพิธีไหว้ครูลิเกคณะพรเทพ พรทวี ที่จังหวัดสิงห์บุรี 
 

 
 

           
 
 
                                 ภาพที่ ๓๗  ผู้วิจัยสัมภาษณ์อาจารย์ชโลมใจ กลั่นรอด 
                                     ตําแหน่งครูเช่ียวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
 
 

 



๑๙๑ 

 
 
 

          
 

                     ภาพที่ ๓๘  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณแก้วใจ เอนกลาภ (ดวงแก้ว ลูกท่าเรือ) 
 
 
 

                    
 
 
                        ภาพที่ ๓๙  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณศรรามและคุณนํ้าเพชร เอนกลาภ 
 



๑๙๒ 

 
 

                         
                  
                     ภาพที่ ๔๐  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณจันทร์จิรา เกตุสุวรรณ (รพีพร รุ่งภิรมย์) 
 

 
 

            
 
 

                          ภาพที่ ๔๑  ผู้วิจัยสัมภาษณ์คุณศิระ อุดมศิลป์ ผู้จัดการฝ่ายผลิต 
                                        บริษัทโรสมีเดียแอนด์เอ็นเทอร์เทนเม้น จํากัด 
 

 
 
 



๑๙๓ 

 

       
 

                  ภาพที่ ๔๒  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ชมจากอําเภอสองพี่น้อง จังหวัดสุพรรณบุรี 
 
 
 
 

        
 
 

                  ภาพที่ ๔๓  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ชมจากอําเภอศรีประจันต์ จังหวัดสุพรรณบุรี 
 

 
 

 



๑๙๔ 

 

                           
                 
 

    ภาพที่ ๔๔  ผู้วิจัยสัมภาษณ์ผู้ชมที่เป็นนักศึกษา 
     จากอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 

 
 
 
 

          
 

                      ภาพที่ ๔๕  การเสวนากลุ่มนักศึกษาเพ่ือเสนอแนวคิดเก่ียวกับลิเก 
 
 

 



๑๙๕ 

 
 

          
                
                     ภาพที่ ๔๖  ผู้วิจัยร่วมจัดกิจกรรมสัมมนาศิลปะพ้ืนบ้าน (การแสดงลิเก) 
                                            ของวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 

 
 

 

            
 
 

                        ภาพที่ ๔๗  ผู้วิจัยร่วมแสดงลิเกในการจัดกิจกรรมของสถานศึกษา 
                                                วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี 
 
 
 



๑๙๖ 

 
 

                   
  
 

                                 ภาพที่ ๔๘  ผู้วิจัยร่วมชมการแสดงลิเกในงานวัด 
 
 
 

                    
 
 

                          ภาพที่ ๔๙  ผู้วิจัยถ่ายภาพร่วมกับศิลปินลิเกเมื่อจบการแสดง 



ประวตัิย่อของผู้วิจัย 
 
 
ช่ือ                                           นางสาวมณี  เทพาชมภู 
เกิดวันที่                                     ๒๙ เดือน กันยายน พุทธศักราช ๒๕๐๕ 
สถานที่เกิด                                 อําเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธานี 
สถานที่อยู่ปัจจุบัน                         บ้านเลขท่ี ๑๑๙/๑๒ หมูท่ี่ ๑ ถนนสุพรรณบุรี – ชัยนาท 
                                               ตําบลสนามชัย  อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี ๗๒๐๐๐ 
ตําแหน่งหน้าที่การงานปัจจุบัน           ครู (ชํานาญการ) 
สถานที่ทํางานปัจจุบัน                     วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 
ประวัติการศึกษา     
                พ.ศ. ๒๕๒๔                 มัธยมศึกษาปีที่ ๕  โรงเรียนสายนํ้าผึ้ง 
                                                กรุงเทพมหานคร 
                พ.ศ. ๒๕๒๘                 ปริญญาครศุาสตรบัณฑิต (ค.บ.) ภาษาไทย  
                                                วิทยาลัยครูจันทรเกษม กรุงเทพมหานคร 
                 พ.ศ. ๒๕๓๖                ปรญิญาการศึกษามหาบัณฑิต (กศ.ม.) ภาษาไทย                     
                                                มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก 


