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ABSTRACT 
 

The Title: Music and Fon Phi Ceremonies in Socio-Culture Chiang Mai Province  
ชื่อภาษาไทย:  ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
The Author:  Assist. Prof. Sub. Lt. Dr. Niran Phakdee 
Research Scholarship: Department of Cultural Promotion, Fiscal Year 2015  
 

The purpose of this research were; to study elements of “Fon Phi” ceremony, to study 
values of “Fon Phi” ceremony towards socio-culture in Chiang Mai province, to analyze the “Fon 
Phi” ceremony repertoire musical characteristics, and to study the relationship between the music 
and the ceremony in the socio-culture in Chiang Mai province. The research data was analyzed by 
using the ethnomusicological methodology and the qualitative research.  The finding revealed that;  

1) The ceremony elements consisted of the community’s belief, the ceremony 
performance, the spirit medium, the community society, and the “Theng Thing” ensemble.   

2) The “Fon Phi” ceremony values towards the socio-culture in Chiang Mai province 
comprised; the value of strength establishment for community and society, the value of the 
traditional wisdom carrying on, the value of community ethic cultivation, the value of community’s 
mental recognition, the value of family’s pride in cultural root, and the value of the community 
economy.   

3) The musical characteristics were as following;  
3.1) The tuning system of the “Theng Thing” ensemble was locally unique equal 

to the temperament with unclear scales identification, and the tone center was close to the sound 
level of a1 = 440 hertz.   

3.2) The “Fon Phi” ceremony repertoire was between the range of g-d3 and a-e3 
with the zig zag and the wave melodic contour and the up or down rhythmic main pattern melodic 
progression.  

3.3) The Hexatonic mode and the Pentatonic mode were produced in the “Fon 
Phi” ceremony repertoire with clear meter of rhythm accent through pulse rhythm at every two 

rhythms and four rhythms.  The slowest tempo was  = 44 – 46, the fastest tempo was  = 158 – 

168.  The rhythmic pattern was normal with non-syncopation and short repeated rhythmic pattern 
performance.  

4) The music and the ceremony relationship comprised the relationship of belief the role 
of music and the ceremony, and the role of music for urging the entry to trance situation. 

 
keywords: elements of “Fon Phi” ceremony, values of “Fon Phi” ceremony, “Fon Phi” ceremony 
repertoire musical characteristics, the relationship between music and “Fon Phi” ceremony 
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 ๖.๑ ระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง...................................................................... ๑๔๔ 
  ๖.๑.๑ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม.................................................. ๑๔๖ 
  ๖.๑.๒ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม...................................................... 

 
๑๗๔ 



ฉ 

สารบัญ (ตอ) 
    
   หนา 
  ๖.๑.๓ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี............................................. ๒๐๒ 
    
บทที่ ๗ คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี............................... ๒๑๖ 
 ๗.๑  แนวดําเนินทํานอง....................................................................................... ๒๑๘ 
  ๗.๑.๑ พิสัยทํานอง........................................................................................ ๒๑๘ 
  ๗.๑.๒ รูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง..................... ๒๒๒ 
  ๗.๑.๓ กลุมเสียง............................................................................................ ๒๓๑ 
 ๗.๒ แนวดําเนินจังหวะ......................................................................................... ๒๓๗ 
  ๗.๒.๑ อัตราจังหวะ....................................................................................... ๒๓๗ 
  ๗.๒.๒ อัตราความเร็ว.................................................................................... ๒๓๗ 
  ๗.๒.๓ กระสวนจังหวะ................................................................................... ๒๔๑ 
    
บทที่ ๘ ความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผ.ี...................................................... ๒๕๙ 
 ๘.๑ ความสัมพันธดานความเชื่อ.......................................................................... ๒๕๙ 
  ๘.๑.๑ ความเชื่อครูกลอง............................................................................... ๒๕๙ 
  ๘.๑.๒ ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง.................................................. ๒๖๔ 
  ๘.๑.๓ ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย.................................................... ๒๖๔ 
 ๘.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี...................................... ๒๖๖ 
  ๘.๒.๑ บทบาทของนักดนตรีในพิธีกรรมฟอนผี.............................................. ๒๖๖ 
  ๘.๒.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง................ ๒๖๗ 
  ๘.๒.๓ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีเจานาย................ ๒๖๘ 
 ๘.๓ บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังค...................... ๒๗๑ 
  ๘.๓.๑ การหอยผา......................................................................................... ๒๗๒ 
  ๘.๓.๒ การฟอนดาบ  และการฟอนกิ่งดอกแกว............................................ ๒๗๔ 
  ๘.๓.๓ เสียงกลองเตงถิ้ง................................................................................. ๒๗๕ 
  ๘.๓.๔ คุณลักษณะทางดนตรีที่นําเขาสูภวังค................................................ ๒๗๘ 
    
บทที่ ๙ สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ...................................................................... ๒๘๕ 
 ๙.๑ สรุปผลการศึกษา.......................................................................................... ๒๘๕ 
  ๙.๑.๑ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี........................................................ ๒๘๕ 
  ๙.๑.๒ คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี................................................................... ๒๘๘ 
  ๙.๑.๓ ระบบเสียงเคร่ืองดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้ง........................................ 

 
๒๙๐ 



ช 

สารบัญ (ตอ) 
    
   หนา 
  ๙.๑.๔ คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี.............. ๒๙๑ 
  ๙.๑.๕ ความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี...................................... ๒๙๓ 
 ๙.๒ อภิปรายผล.................................................................................................... ๒๙๔ 
  ๙.๒.๑ ความเชื่อตออํานาจของผีปูยา............................................................. ๒๙๔ 
  ๙.๒.๒ ความเชื่อตออํานาจของผีเจานาย....................................................... ๒๙๖ 
  ๙.๒.๓ พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรม....................................... ๓๐๒ 
  ๙.๒.๔ คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี................................................................... ๓๐๓ 
  ๙.๒.๕ ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  บทบาทของดนตรีตอ

การกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค..................................................... 
 

๓๐๙ 
 ๙.๓ ขอเสนอแนะ.................................................................................................. ๓๑๑ 
  
บรรณานุกรม....................................................................................................................... ๓๑๒ 
บุคลานุกรม.......................................................................................................................... ๓๑๕ 
ภาคผนวก ก. โนตเพลงวงเตงถิ้งสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 
 

๓๑๙ 
ภาคผนวก ข. อภิธานศัพทลานนา ๔๑๐ 
ประวัติผูวิจัย........................................................................................................................ ๔๑๒ 
  
  
    
    
    
    
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 



ซ 

สารบัญภาพ 
 

  หนา 
ภาพที่ ๒.๑ “ตนไมแหงคุณคา” ………………………………………………………………............ ๑๔ 
ภาพที่ ๔.๑ ผามฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก อําเภอสารภี จังหวัด

เชียงใหม……………………………………………………………….............................. 

 
๔๓ 

ภาพที่ ๔.๒ การบูชาทาวทั้งสี่ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูท่ี ๒ ตําบลสันนาเม็ง      
อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 

 
๔๖ 

ภาพที่ ๔.๓ ปูจารยกําลังประกอบพิธีบูชาเจาที่กอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด          
บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม................... 

 
๔๘ 

ภาพที่ ๔.๔ เกาผีรางทรงกําลังหอยผาเพื่อเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด 
หลังจากการผูกผาหอยในผาม  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 

 
 

๕๐ 
ภาพที่ ๔.๕ หมอน้ําฮา ตั้งบนกอนเสาในเขตราชวัตรในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  

ตลาดอนุสาร ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม...... 
 

๕๑ 
ภาพที่ ๔.๖ พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา ในพิธีฟอนผีมดบานหลักปน ตําบลสันนาเม็ง   

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๕๔ 
ภาพที่ ๔.๗   พิธีฟอนถวย ในพิธีฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม............................................................... 
 

๕๕ 
ภาพที่ ๔.๘ การลงดาบ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง            

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม............................................................... 
 

๕๖ 
ภาพที่ ๔.๙ พิธีไหวหัวกลวย ในพิธีฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง ตําบลดอนแกว     

อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม................................................................... 
 

๕๗ 
ภาพที่ ๔.๑๐ พิธีรับผีเรือน ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง          

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม.............................................................. 
 

๕๘ 
ภาพที่ ๔.๑๑  พิธีตักบาตรผีปูยา  ในงานพิธีกรรมฟอนผีมดบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  

อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม................................................................... 

 
๕๙ 

ภาพที่ ๔.๑๒  พิธีปดฤกษ ในพิธีฟอนผีเม็ง  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย        
อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม....................................................... 

 
๖๐ 

ภาพที่ ๔.๑๓  พิธีเสี่ยงทายไก ในพิธีฟอนผีเม็ง  ชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย      
อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม....................................................... 

 
๖๒ 

ภาพที่ ๔.๑๔  พิธีจุดเทียนชัย ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ชุมชนหลังตลาดอนุสาร  
ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม............................ 

 
๖๓ 

ภาพที่ ๔.๑๕ พิธีไหวผีกุลา ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        
อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 

 
๖๔ 



ฌ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๔.๑๖  การฟอนปลอย ในพิธีฟอนผีมด  บานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง  

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม........................................................ 
 

๖๖ 
ภาพที่ ๔.๑๗ การเลนน้ําปใหม ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๖๗ 
ภาพที่ ๔.๑๘ การเลนสะบา ในพิธีฟอนผีมดบานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก        

อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม.................................................................... 
 

๖๘ 
ภาพที่ ๔.๑๙ การแหบั้งไฟ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๖๙ 
ภาพที่ ๔.๒๐ การละเลนชนไกในพิธีฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก    

อําเภอสารภ ีจังหวัดเชียงใหม..................................................................... 
 

๗๐ 
ภาพที่ ๔.๒๑ การคลองชาง ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง       

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๗๑ 
ภาพที่ ๔.๒๒ การถอแพ ในพิธีฟอนผีเม็งชุมชนบานสันปาเลียง ตําบลหนองหอย        

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 
 

๗๒ 
ภาพที่ ๔.๒๓ พิธีสงผี ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง   

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม............................................................... 
 

๗๓ 
ภาพที่ ๔.๒๔ บัตรเชิญรวมงานฟอนเจาพอบานทาจําป อําเภอสันปาตอง  

จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 
 

๗๔ 
ภาพที่ ๔.๒๕ สัญลักษณธงแดงสําหรับชี้เขาสูการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย   

ศิษยเจาปูหนองหอย  ชุมชนเมืองสารทนอย  ตําบลหนองหอย   
อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม....................................................... 

 
 

๗๕ 
ภาพที่ ๔.๒๖ ขันครู ๑๐๘ งานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย เจาอาฮักทอนจันทร 

ชุมชนหมื่นสาร  ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม....... 

 
๗๘ 

ภาพที่ ๔.๒๗ บายศรีตน ๙ ชั้น และบายศรีปากชาม ในงานฟอนผีเจานาย  

เจาพอสิงหดาน  ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม ...................................................................................... 

 
 

๗๙ 

ภาพที่ ๔.๒๘  การถวายเคร่ืองเซนสังเวยในงานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย       
ชุมชนหมื่นสาร ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม......... 

 
๘๐ 

ภาพที่ ๔.๒๙  การถวายบูชาเจาที่  โดยรางทรงอาวุโสในพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเจานาย  
ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  
จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 
 

 
 

๘๒ 



ญ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๔.๓๐  เครื่องสังเวยผีอาคันตุกะ  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 

เจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง ตําบลทากวาง อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม..... 
 

๘๓ 
ภาพที่ ๔.๓๑  พิธียกครู  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพอขอมือเหล็ก  ตําบลสันผีเสื้อ  

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 
 

๘๔ 
ภาพที่ ๔.๓๒  พิธีฟอนดาบโดยเจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายหอพอบาน  

บานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม........ 
 

๘๖ 
ภาพที่ ๔.๓๓  เจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย บานสันผีเสื้อ  

ตําบลสันผีเสื้อ  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม............................. 
 

๙๐ 
ภาพที่ ๔.๓๔  เจาพี่วาสนา ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา   

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 
 

๙๑ 
ภาพที่ ๔.๓๕  กลุมเจาหนอย หรือเจากุมาร  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา          

ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม... 
 

๙๒ 
ภาพที่ ๔.๓๖  การรวมกลุมญาติพี่นองในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง หลังตลาดอนุสาร                

ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม............................ 
 

๙๕ 
ภาพที่ ๔.๓๗  ปาตเอก  คณะพลังหนุม  ในพิธีกรรมการฟอนผีมด บานแมยอย หมูที่ ๒            

ตําบลสันทรายนอย  อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม............................... 
 

๙๙ 
ภาพที่ ๔.๓๘  ปาตทุมคณะหนองสี่แจงศิลป  ในงานยกครูผีเจานายเจาพอแสงเทียนงาม 

ชุมชนแมหยวก ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม  
จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 

 
 

๑๐๐ 
ภาพที่ ๔.๓๙  นายจู  มุกดา วงเตงถ้ิงคณะพลังหนุม  กําลังบรรเลงปาตเหล็กในพิธีกรรม

ฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ  หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย 
จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 

 
 

๑๐๑ 
ภาพที่ ๔.๔๐  ปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ในพิธีกรรมฟอนผีมดบานแมยอยใต  

หมูที่ ๒ ตําบลสันทรายนอย อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................... 
 

๑๐๒ 
ภาพที่ ๔.๔๑  กลองเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในการแหในงานฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา

ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม.... 
 

๑๐๓ 
ภาพที่ ๔.๔๒  กลองปงปงคณะหัวฝายสามัคคี พิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง 

ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม............................................ 
 

๑๐๔ 
ภาพที่ ๔.๔๓  แสว  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม....................................................................... ๑๐๕ 
ภาพที่ ๔.๔๔  รูปแบบและโครงสรางของแนหนอย และแนหลวง ในสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหม........................................................................................... 
 

๑๐๖ 
  

 
 



ฎ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๔.๔๕  วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองคณะหัวฝายสามัคคี  ในพิธีกรรมฟอนผีมด           

บานดงสวรรค ตําบลยางเนิ้ง  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม....................... 
 

๑๐๗ 
ภาพที่ ๔.๔๖ วงเตงถิ้งแบบประยุกตคณะธนรัตนศิลป  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง             

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม....................... 
 

๑๐๘ 
ภาพที่ ๕.๑ พี่นองประชาชนในชุมชนบานตําหนักเขารวมในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก  

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม............................................ 
 

๑๑๗ 
ภาพที่ ๕.๒ จารึกประวัติความเปนมา และการบูรณะคุมสิงห  ชุมชนขวงสิงห   

ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม............................... 
 

๑๑๘ 
ภาพที่ ๕.๓ การประกอบพิธีสงฆกอนพิธีการถวายเคร่ืองสักการะแดเทวดาอารักษที่เฝา

รักษาคุมสิงห และพิธีฟอนผีเจานาย  ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก 
อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม......................................................... 

 
 
๑๒๐ 

ภาพที่ ๕.๔ การขันชะเนาะหัวเสาผามยึดติดกับคานสําหรับพิธีฟอนผีมด บานตําหนัก   
ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม............................................ 

 
๑๒๒ 

ภาพที่ ๕.๕ ผามที่ยกชายคาดานหนาขึ้น และมีหมวกใบลานปกกวางผูกติดปลายไม          
ในพิธีกรรมการฟอนบานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  
จังหวัดเชียงใหม........................................................................................... 

 
 

๑๒๓ 
ภาพที่ ๕.๖ หอขนมสําหรับใสขันตั้ง  ในพิธีกรรมฟอนผีมด  บานตําหนัก  

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม............................................. 
 

๑๒๖ 
ภาพที่ ๕.๗ พี่นองชาวบานชุมชนบานตําหนักกําลังจัดเตรียมขันครูสําหรับพิธีฟอนผีมด 

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม....................... 
 

๑๒๗ 
ภาพที่ ๕.๘ ถวยฟอน ในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี         

จังหวัดเชียงใหม .......................................................................................... 
 

๑๒๘ 
ภาพที่ ๕.๙ ญาติพี่นองลูกหลานเขามาหอมลอมผีปูยาในรางของญาติที่กําลังเขาสูภวังค   

ในระหวางพิธีฟอนผีเม็ง บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว  
อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม .................................................................... 

 
 

๑๓๖ 
ภาพที่ ๕.๑๐ พอคาแมคาไดติดตามไปขายสินคาในพิธีกรรมฟอนผีเจาพอขอแขนเหล็ก  

อารักษหลวงกลางเวียงเชียงใหม  ตําบลศรีภูมิ  อําเภอเมืองเชียงใหม      
จังหวัดเชียงใหม .......................................................................................... 

 
 

๑๔๑ 
ภาพที่ ๕.๑๑ “ตนไมแหงคุณคา” ของพิธีกรรมฟอนผี ...................................................... ๑๔๓ 
ภาพที่ ๖.๑ เครื่องโมโนคอรด.......................................................................................... ๑๔๔ 
ภาพที่ ๖.๒ วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมยกครูองคหญิงดอกสรอย ................  ๑๔๗ 
  

 
 



ฏ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๖.๓ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้ง

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๕๔ 
ภาพที่ ๖.๔ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้ง

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๖๐ 
ภาพที่ ๖.๕ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้ง

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๖๕ 
ภาพที่ ๖.๖ แสดงลูกฆอง ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตฆอง วงเตงถิ้ง       

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๗๐ 
ภาพที่ ๖.๗ วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดบานริมกวง        

ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม........................................ 
 

๑๗๔ 
ภาพที่ ๖.๘   การใชไมจิ้มฟนคัดที่เบนเสียงของเครื่องคียบอรดใหเสียงต่ําลงสําหรับการ

บรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีพื้นบาน.............................................................. 
 

๑๗๕ 
ภาพที่ ๖.๙ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้ง    

คณะพลังหนุม.............................................................................................. 
 

๑๘๑ 
ภาพที่ ๖.๑๐ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้ง   

คณะพลังหนุม.............................................................................................. 
 

๑๘๗ 
ภาพที่ ๖.๑๑ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้ง

คณะพลังหนุม.............................................................................................. 
 

๑๙๒ 
ภาพที่ ๖.๑๒ แสดงลูกฆอง และตําแหนงเสียงของปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม......... ๑๙๗ 
ภาพที่ ๖.๑๓ วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง          

ชุมชนบานเดน ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม.... 
 

๒๐๒ 
ภาพที่ ๘.๑ ขันครูสําหรับประกอบพิธีไหวครูกลองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมในพิธีกรรม

ฟอนผีเม็ง  บานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย   
จังหวัดเชียงใหม........................................................................................... 

 
 

๒๖๐ 
ภาพที่ ๘.๒ การถวายเนื้อสดใหครูเสือ ครูกลองเตงถิ้งวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   

ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนเมืองสารทหลวง  ตําบลหนองหอย  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม........................................................ 

 
 

๒๖๑ 
ภาพที่ ๘.๓ พอประสิทธิ์  โกกระธรรม  หัวหนาวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังทํา

พิธีไหวครูกลองกอนการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมด  หมูบานดงสวรรค 
ตําบลยางเนิ้ง อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม............................................... 

 
 

๒๖๓ 
ภาพที่ ๘.๔   รางทรงนําชอดอกไมมาถวายครูกลองเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย       

บานสันกลางใต ตําบลสันกลาง อําเภอสันกําแพง  จังหวัดเชียงใหม............ 
 

 
๒๖๕ 



ฐ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๘.๕ การหอยผาของกลุมลูกหลานในชวงฟอนปลอยและเขาผาหอยผี   

ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนชางคลาน  ตําบลชางคลาน  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม....................................................... 

 
 

๒๗๔ 
ภาพที่ ๘.๖ การฟอนกิ่งชอดอกแกวแลวเขาสูภวังคในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง                    

บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม..... 
 

๒๗๕ 
ภาพที่ ๘.๗ การเขาสูภวังคของลูกหลานเมื่อไดยินเสียงกลองเตงถิ้งที่เรงเราจังหวะ 

ในระหวางการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง   
ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม............................................. 

 
 

๒๗๘ 
ภาพที่ ๘.๘ ไมตีปาตฆองหัวลูกกอลฟวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมฟอนผี

เจานาย  บานฝายทอง ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 
 

๒๘๑ 
ภาพที่ ๙.๑ ลักษณะดาบที่งอผิดรูปหลังจากพิธีฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย     

พอบานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม..... 
 

๒๙๙ 
ภาพที่ ๙.๒ พาดหัวขาวหนังสือพิมพเชียงใหมนิวส  รางทรงแสดงอิทธิฤทธิ์.................... ๓๐๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ฑ 

สารบัญแผนภาพ 
 

  หนา 
แผนภาพที่ ๒.๑ แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา............................... ๑๘ 
แผนภาพที่ ๓.๑   แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา และกรอบแนวคิด 

ในการศึกษา........................................................................................ 
 

๓๑ 
แผนภาพที่ ๔.๑   รูปแบบความสัมพันธของเครือญาติ (ใกลตัว)...................................... ๙๔ 
แผนภาพที่ ๔.๒ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง.......................................... ๑๐๙ 
แผนภาพที่ ๔.๓ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบประยุกต......................................... ๑๑๐ 
แผนภาพที่ ๖.๑   แสดงคาเซนตระบบแบงเทาจากบันไดเสียงแบบโครมาติก 

(Chromatic Scale)  บันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) และ 
บันไดเสียงไมเนอร (Minor Scale) .................................................... 

 
 

๑๔๕ 
แผนภาพที่ ๖.๒   แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอมนายวุฒิภัทร เกตุพัฒนพล   ๑๕๓ 
แผนภาพที ่๖.๓ แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม............................ ๑๕๙ 
แผนภาพที่ ๖.๔   แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม............................. ๑๖๔ 
แผนภาพที่ ๖.๕   แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม......................... ๑๖๙ 
แผนภาพที่ ๖.๖   แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม........................... ๑๗๓ 
แผนภาพที่ ๖.๗   แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม.............................. ๑๘๐ 
แผนภาพที่ ๖.๘   แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม .............................. ๑๘๖ 
แผนภาพที่ ๖.๙   แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ............................... ๑๙๑ 
แผนภาพที่ ๖.๑๐   แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ............................ ๑๙๖ 
แผนภาพที่ ๖.๑๑ แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม .............................. ๒๐๑ 
แผนภาพที่ ๖.๑๒ แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี .................... ๒๐๘ 
แผนภาพที่ ๖.๑๓   แสดงระบบเสียงแนหลวง วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี ...................... ๒๑๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ฒ 

สารบัญตาราง 
   
   หนา 
ตารางที่ ๔.๑ แสดงโฉลกวันไชยฤกษตามความเชื่อชาวลานนา...................................... ๓๙ 
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กับระบบแบงเทา....................................................................................... 
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
กระแสความเจริญกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีในปจจุบันทําใหผูคนสามารถ

ดํารงชีวิตกันไดอยางสะดวกสบายมากกวาในอดีต  ทั้งระบบการสื่อสารที่ล้ําสมัย  ระบบการคมนาคม
ขนสงที่สะดวกรวดเร็ว  ในขณะที่วิทยาการสมัยใหมตาง ๆ กําลังกาวล้ํานําสมัยนั้น  กลับทําใหสังคม
วัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลง  ดังเชน วัฒนธรรมประเพณีพื้นบานลานนา  พบวาประเพณีบางอยาง
เกิดภาวการณเสื่อมสลาย  ศิลปวัฒนธรรม และพิธีกรรมที่เคยมีบทบาทหนาที่หลักในงานประเพณี 
เร่ิมกลายเปนเพียงงานศิลปะการแสดงที่นําเสนอเพียงภาพภายนอกที่เปนเพียงการนําทุนทาง
วัฒนธรรมมาเปนสิ่งสนับสนุนและสงเสริมการตลาดในภาคธุรกิจการทองเที่ยว เชน รานขันโตก  และ
การแสดงประกอบขบวนในงานเทศกาลตาง ๆ ทั้งนี้ การแสดงตาง ๆ เหลานี้จัดขึ้นเพ่ือใหนักทองเที่ยว
ไดรับชมเทานั้น  ในขณะที่ภาครัฐมุงเนนการพัฒนาระบบเศรษฐกิจ และสังคม  โดยเนนการพัฒนา
ทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมทั้งเนนการลงทุนและการพัฒนาในภาคอุตสาหกรรมที่
สามารถใหผลตอบแทนที่มีมลูคาสูง   

ความเจริญกาวหนาดานตาง ๆ จากการศึกษาและพัฒนาอยางไมหยุดยั้ง  จนผูคนบางสวน
หลงใหลไปตามกระแสเหลานั้นจนแทบจะกูไมกลับ  แตสิ่งที่ผูวิจัยสังเกตจากการศึกษาขอมูล
ภาคสนามเบื้องตนในจังหวัดเชียงใหม กลับพบวาพี่นองประชาชนสวนหนึ่งในชุมชนยังคงยึดมั่น และ
เชื่อถือใน  “ความเชื่อเรื่องผี” ทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผีเจานาย ถึงแมวาบางฝายจะกลาวหาวาเปนความ
เชื่อในเร่ืองท่ีงมงาย หรือลาสมัยก็ตาม  แตกลับยังคงเปนความเชื่อหลักของกลุมชาวบานทั้งภายในเขต
ชุมชนเมือง และชนบท  โดยสังเกตไดจากการที่ชาวบานไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นอยางตอเนื่อง  
ซึ่งมโนทัศน “ความเชื่อ” นี้  ทําใหพ่ีนองชาวบานเกิดความรูสึกถึงความรักความผูกพัน และเปนสิ่งที่มี
ความสําคัญตอชีวิตของตนเองและญาติพี่นอง  ดังที่  ศรีศักร  วัลลิโภดม (๒๕๔๒: ๓๗-๓๘) ไดกลาวถึง
มโนทัศน “ความเชื่อ” วามีความสําคัญตอชีวิตมนุษย  ดังนี้   

“ความเชื่อ เปนสวนหนึ่งของความเปนมนุษย  มนุษยทุกรูป  ทุกวัย และ
ทุกแหง  ตางสัมพันธกับความเชื่อทั้งนั้น  การทําอะไรยอมมีความเชื่อปะปนอยูดวย
เสมอ  เพราะเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความมั่นใจ และมีกําลังใจขึ้น  ถาหากขาดสิ่งเหลานี้
เสียแลว  ก็ไมอาจทําอะไรใหบรรลุเปาหมายที่ดีได  ความเชื่อที่มีอิทธิพลตอชีวิต
มนุษยทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับสังคม  คือ ความเชื่อที่เกี่ยวกับสิ่ ง
นอกเหนือธรรมชาติ  ซึ่งสาระสําคัญในความเชื่อสิ่งนอกเหนือธรรมชาติก็คือ  ความ
เชื่อในพลังแหงอํานาจที่จะดลบันดาลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอะไรก็ไดในจักรวาล  
และพลังอํานาจดังกลาวนี้คือสิ่งที่ควบคุมทุกสิ่งทุกอยางในจักรวาล  ทําใหเกิดสิ่งที่
เปนระบบความเชื่อสองอยาง คือ ศาสนา และไสยศาสตร” 

 



๒ 

ความเชื่อในสังคมไทยเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอทุก ๆ คนรวมทั้งในสังคมวัฒนธรรมลานนา  
ดังที่ ณรงค  สมิทธิธรรม (๒๕๓๕: ๑) กลาววา  “ระบบความเชื่อของชาวลานนามีลักษณะเชนเดียวกับ
ชาวไทยภาคอื่น ๆ ซึ่งเชื่อในเรื่องที่เกี่ยวกับผี  เทวดา  และไสยศาสตร  แมวาสภาพความเจริญทาง
เทคโนโลยีในดานตาง ๆ ไดแพรขยายไปแทบจะทั่วภูมิภาคแลวก็ตาม  แตความเชื่อในเรื่องผี  เทวดา  
และไสยศาสตร  ก็ยังปรากฏใหเห็นทั่วไปโดยเฉพาะอยางยิ่งตามชนบท”  ซึ่งแนวความคิดดังกลาว
สอดคลองกับ เรณู  อรรฐาเมศร (๒๕๒๙: ๗๐) กลาววา  “...ชาวลานนาดําเนินชีวิตอยูดวยความคิด  
ความเชื่อ ๓ กระแสดวยกัน คือ  ความเชื่อเร่ืองผี  ความเชื่อเร่ืองไสยศาสตร และความเชื่อในพุทธ
ศาสนา  ซึ่งกระแสความคิดนี้ไดถูกนํามาใชเพื่อประโยชนในการดําเนินชีวิตอยางผสมผสานกัน”  
ดังนั้น  การดําเนินชีวิตของผูคนในลานนาตางยึดถือ  “ความเชื่อ” เปนสิ่งสําคัญที่ทําใหชีวิตของ
ชาวบานมีความสุข  มีกําลังใจที่ดีในการดําเนินชีวิต  และการทํางานดานตาง ๆ ปจจุบันความเชื่อเรื่อง
ผีก็ยังคงดํารงอยู  และสามารถพบเห็นไดในพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งมโนทัศนที่แสดงนัยทางพุทธศาสนา  
และนัยทางไสยศาสตร  ถึงแมวาความเชื่อนี้จะไมสามารถพิสูจนทราบในเชิงวิทยาศาสตรไดก็ตาม 

การยึดมั่นในมโนทัศน  “ความเชื่อ” ของชาวบานมักแสดงออกมาในการจัดงานที่เปน 
“พิธีกรรม” ซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งที่สําคัญในสังคมวัฒนธรรมลานนา  ดังที่ เธียรชาย  อักษรดิษฐ 
(๒๕๕๒: ๙) กลาววา “พิธีกรรม  มีบทบาทหนาที่ในการเปนสารที่มนุษยตองการจะสื่อถึงแนวความคิด
หรือชุดความคิดหนึ่ง ๆ ที่มีการยอมรับในระดับตาง ๆ ของชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง  โดยมุงเนนอยูแต
เพียงการยึดโยงเนื้อหา  เร่ืองราว  การดําเนินชีวิต  การทํามาหากิน  วิกฤติการณ และสภาพสังคม
ของยุคสมัยตาง ๆ ซึ่งในบางพิธีกรรมอาจมีความหมายดานใดดานหนึ่ง  หรือครอบคลุมในทุก ๆ ดาน 
เราจะเห็นวาพิธีกรรมนั้นยังคงไดรับการปฏิบัติกันอยู  หากพิธีกรรมใดไมไดมุงสนองตอความตองการ
ของสังคม  โดยเฉพาะที่เกี่ยวของกับชีวิต  และวิกฤติบางเวลา  พิธีกรรมเหลานั้นก็จะคอย ๆ ถูก
ลดทอนลง หรืออาจเลือนหายไป”  จากคําพูดดังกลาวมีความสัมพันธกับ “พิธีกรรมฟอนผี”  ในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมปจจุบัน  ที่เริ่มตนจากความตองการพื้นฐานตอความมั่นคงทางจิตใจของ
ชาวบาน  หลังจากที่ไดประสบกับปญหาในชีวิต เชน เกิดการเจ็บไขไดปวยแลวรักษาอยางไรก็ไมหาย  
การประสบปญหาจากการประกอบอาชีพ  การคาขายขาดทุน เปนตน ชาวบานจึงไดบนบานศาล
กลาวขอความชวยเหลือคุมครองจากผีปูยาตามความเชื่อดั้งเดิม  และเมื่อคําขอนั้นเปนผลสําเร็จจึงได
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้น  ซึ่งก็ยังคงดํารงความเชื่อนี้มาโดยตลอดตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  แสดงวา
พิธีกรรมฟอนผียังคงมีความสําคัญตอสังคม และวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานอยู  

การจัดพิธีกรรมฟอนผีเปนการแสดงออกถึงความเชื่อในการนับถือผีของชาวลานนาที่
ประกอบดวยผีอารักษ  ผีปูยา  ผีมด  ผีเม็ง  ผีมดซอนเม็ง  และผีเจานาย  ปจจุบันสังคมเมืองมีความ
เจริญมากขึ้น  ทําใหผูคนตางมีภาระหนาที่ในการทํางานประจํา  บางครัง้ก็ทํางานตางบานตางเมืองจึง
เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหความเชื่อเรื่องผีบางประการเร่ิมลดนอยลง ดังที่ อานันท  กาญจนพันธุ (๒๕๕๕: 
๑๓๑) กลาววา “จากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจอยางรวดเร็วในปจจุบัน  การนับถือผี
ปูยาไดเสื่อมคลายลงไปมาก  โดยเฉพาะผูชายจะไมใครสนใจเทาใดนัก  มักจะเห็นวาเปนเร่ืองของ
ผูหญิงที่ยังตองสืบสกุลผีปูยาอยู” ปจจุบันในขณะที่ผีมด  ผีเม็ง  และผีมดซอนเม็ง  ซึ่งเปนผีที่สืบทอด
ในสายตระกูล  ไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีลดลง  แตในทางตรงกันขามที่พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  กลับ
สามารถพบเห็นการประกอบพิธีกรรมจํานวนมาก  และแตละครั้งก็มีผู เขารวมงานจํานวนมาก  



๓ 

สอดคลองกับ เธียรชาย  อักษรดิษฐ (๒๕๕๒: ๙) กลาววา  “ดังเราจะสังเกตไดวา  ประเพณีพิธีกรรม
ทางพุทธศาสนานั้น ไดคอยลดบทบาทลงตามสภาพสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง  เมื่อเปรียบเทียบกับ
ประเพณีที่เกี่ยวเนื่องโดยเฉพาะเรื่อง “ผีเจานาย”  กลับไดปรากฏถึงการมีบทบาทมากยิ่งขึ้น  ในการ
จัดพิธีกรรมฟอนผีเจานายแตละคร้ังจะเห็นไดวามีผูสนใจเขารวมในพิธีกรรมมากมาย”   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีโดยเฉพาะผีเม็งมีรายละเอียด และขั้นตอน รวมทั้งพิธีกรรม
ปลีกยอยในระหวางการจัดงาน  ผูนําในการประกอบพิธีกรรมตองมีความรูความสามารถซึ่งตองจดจํา
ลําดับขั้นตอน และสามารถปฏิบัติตามขั้นตอนนั้น ๆ ของพิธีกรรมได เพราะถาเกิดความผิดพลาดก็จะ
ถือวาพิธีกรรมการฟอนผีคร้ังนั้นลมเหลวทําใหไมเกิดความเปนสิริมงคล  ซึ่งอาจตองจัดพิธีกรรมขึ้น
ใหม  และสิ่งที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือการนําวงปาตมาบรรเลงในระหวางการประกอบพิธี  วงปาต
ตองมีความสามารถบรรเลงบทเพลงในระหวางพิธีกรรมไดอยางถูกตอง และหัวหนาคณะตองมีความรู
ในขั้นตอนของพิธีกรรมฟอนผีเปนอยางดี  และรูวาขั้นตอนไหนใชเพลงอะไรประกอบจึงเหมาะสม 
และถูกตองตามธรรมเนียม และขั้นตอนของพิธีกรรม (ณัฐพงศ  ปนดอนตอง, ๒๕๕๓: ๖๓-๖๔) จาก
คํากลาวเห็นไดวาองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผีมีรายละเอียด และขั้นตอนมากมาย  รวมทั้งมี
องคประกอบที่สําคัญ คือ วงดนตรีบรรเลงตลอดวันในพิธีกรรม  ซึ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ทาง
เจาภาพไดวาจางวงเตงถิ้งมาบรรเลงในงาน  ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาเรื่องผีเจานายของ  ฉลาดชาย  
รมิตานนท (๒๕๔๕: ๑๐๒-๑๐๓) กลาววา  “วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงในงานเปนวงดนตรีที่มีอาชีพ
รับจางบรรเลงในงานไหวครูผีเจานายโดยเฉพาะ หรือเปนวงหลัก”   
 ปจจุบันพิธีกรรมฟอนผีสามารถพบเห็นในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมอยูเสมอ  
ถึงแมวาพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีมดซอนเม็ง  จะลดลง  แตพิธีกรรมฟอนผีเจานายยังคงมีอยู
จํานวนมาก  พิธีกรรมฟอนผีแตละครั้งประกอบดวยองคประกอบที่สําคัญ  คือ มโนทัศนความเชื่อ  
การแสดงออกของรางทรงตอพุทธศาสนา  การแสดงนัยทางไสยศาสตร  การจัดเตรียมเครื่องเซน
สังเวย และขันครู  ที่แสดงถึงทั้งความหมายในทางมานุษยวิทยา  ภูมิปญญาชาวบาน  และเครือขาย
ของรางทรง  รวมทั้งดนตรีพื้นบาน (วงเตงถิ้ง) ที่เปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมได  การศึกษาวิจัย
ครั้งนี้  ผูวิจัยตองการศึกษาในองครวมของพิธีกรรมฟอนผี  โดยศึกษาถึงความหมายในเชิงสัญลักษณ
ตาง ๆ ของพิธีกรรม และศึกษาวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  เพื่อวิเคราะหถึงความสัมพันธระหวาง
ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  โดยไมมุงเนนการพิสูจนหรือคนควาหาความจริงตามกระบวนการศึกษา
ทางวิทยาศาสตรวา  ความเชื่อเร่ืองผี  ความเชื่อทางไสยศาสตร และสภาวะของรางทรงในขณะที่มี
องคมาประทับอยู  เปนความจริงหรือไม  แตมุงศึกษาในมิติทางวัฒนธรรม และการทําความเขาใจ
ความหมายตาง ๆ ในเชิงมานุษยวิทยา  ดังที่  ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๒๔) กลาววา  
“การศึกษาเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับผีมีความสําคัญทางสังคมศาสตร”  ซึ่งผูวิจัยม่ันใจวา  ผลจากการ
วิจัยในครั้งนี้จะทําใหสังคม และชุมชนทองถิ่นตระหนักถึงความสําคัญ  และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี
ตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  รวมทั้งมีความเขาใจและมองเห็นถึงความสัมพันธของดนตรีและ
พิธีกรรมฟอนผี  นอกจากนั้นยังเปนการบันทึกขอมูลที่เปนองคความรูจากการจัดพิธีกรรมฟอนผี  
ธํารงรักษาพิธีกรรมที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา เปนวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามของลานนาใหคงอยูตอไป   
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๑.๒ วัตถุประสงค 
๑.๒.๑ เพื่อศึกษาองคประกอบของพธิีกรรมฟอนผี   
๑.๒.๒ เพื่อศึกษาคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
๑.๒.๓ เพื่อวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี (Characteristic of Music) ของบทเพลง

ประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
๑.๒.๔ เพื่อศึกษาความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี ในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด

เชียงใหม 
 
๑.๓ ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ใชการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชกระบวนการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุ
วิทยา (Ethnomusicological Approach) ใชระเบียบวิธีวิจัยแนวมานุษยวิทยา โดยเนนการศึกษา
วิเคราะห และตีความขอมูลจากการวิจัยสนามทางมานุษยวิทยาเปนหลัก รวมทั้งศึกษาขอมูลจาก
เอกสาร งานวิจัยประกอบการตีความ และวิเคราะห การศึกษาวิจัยในครั้งนี้  ไดแบงขอบเขตใน
การศึกษา  ดังนี้ 
  ๑.๓.๑ ขอบเขตดานพื้นที่ศึกษา  ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขต
พื้นท่ีศึกษา คือ  จังหวัดเชียงใหม ที่มกีารจัดพิธีกรรมฟอนผีเปนประจําทุก ๆ ป  
  ๑.๓.๒ ขอบเขตดานเน้ือหา  ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดกรอบ
ขอบเขตเนื้อหาสําหรับการศึกษาที่เกี่ยวกับองคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ดนตรีใน
พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ผีมดซอนเม็ง และผีเจานาย  รวมทั้งความสัมพันธระหวางดนตรีและพิธีกรรม
ฟอนผี 
  ๑.๓.๓ ขอบเขตดานบุคคลขอมูล  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดศึกษา
ขอมูลจากกลุมนักดนตรีพื้นบานวงเตงถิ้งที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี  โดยมีประสบการณในการ
บรรเลงไมนอยกวา ๕ ป  รางทรงอาวุโสซึ่งเปนรางทรงมาแลวไมนอยกวา ๕ ป  ชาวบานอาวุโสที่เปน
ผูทรงภูมิปญญาในหมูบาน และชุมชน ซึ่งเปนที่ตั้งของสํานักรางทรง   
  
๑.๔ ขอตกลงเบื้องตน 
 ในงานวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยกําหนดขอตกลงเบื้องตน  ดังนี้ 
  ๑.๔.๑ การวิเคราะหขอมูลคุณลักษณะทางดนตรีในพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัย
กําหนดการวิเคราะหเฉพาะบทเพลงพื้นบานเทานั้น  
  ๑.๔.๒ การวิเคราะหคุณลักษณะดนตรี  ผูวิจัยใชหลักการวิเคราะหทางดนตรีวิทยา 
  ๑.๔.๓ โนตเพลงที่ใชสําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  ผูวิจัยใชการบันทึก
โนตดวยระบบดนตรีสากล (Western Notation) โดยถอดเสียงจากการบันทึกเสียงขอมูลภาคสนาม 
 
 
 
 



๕ 

๑.๕ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย 
๑.๕.๑ ดานการนําผลงานวิจัยไปใช 

      ๑.๕.๑.๑ นําผลการวิจัยมาจัดพิมพเผยแพร  และนําเสนอในการประชุมสัมมนาทาง
วิชาการระดับชาติ และระดับนานาชาติ  

      ๑.๕.๑.๒ นําองคความรูจากผลงานวิจัยไปนําเสนอใหหนวยงานราชการ และเอกชน  
องคการปกครองสวนทองถิ่น  เพื่อเปนแนวทางในการวางแผนการจัดการงานดานวัฒนธรรมของ
ทองถิ่น   

      ๑.๕.๑.๓ นําไปตอยอดเปนเอกสาร  ตํารา  หรือพัฒนาเปนหลักสูตรทองถิ่นในระดับ
การศึกษาตาง ๆ เพื่อสรางความรู และความเขาใจในพิธีกรรมของทองถิ่น     

      ๑.๕.๑.๔ เปนขอมูลพื้นฐานสําหรับการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับดนตรีพิธีกรรม  ความเชื่อ
และความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรม  ทั้งในประเทศไทย และประเทศในกลุมประชาคมเศรษฐกิจ
อาเซียน (AEC) 

      ๑.๕.๑.๕ เพื่อนําไปเปนขอมูลประกอบในการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปญญาทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรม และดนตรี (วงเตงถิ้ง) ของไทย โดยกรมสงเสริมวัฒนธรรม  กระทรวง
วัฒนธรรม  และมรดกภูมิปญญาของโลกตอไป 

   
๑.๕.๒ ดานองคความรู   

      ๑.๕.๒.๑ ไดทบทวน และสอบทานความรู ตลอดจนพลวัตของพิธีกรรมฟอนผี 
      ๑.๕.๒.๒ ไดสรางความเขาใจใหกับชุมชนในการอนุรักษ และสืบสานประเพณีที่

สําคัญของลานนา 
      ๑.๕.๒.๓ ไดอนุรักษและสืบทอดความหลากหลายขององคความรูในพิธีกรรมฟอนผ ี
      ๑.๕.๒.๔ ไดธํารงรักษา และสงเสริมใหวงเตงถิ้งใหคงอยู  รวมทั้งมีบทบาทสําคัญใน

วัฒนธรรมประเพณี  และสังคมชุมชนตอไป 
 

๑.๕.๓ ดานสังคม 
      ๑.๕.๓.๑ พิธีกรรมฟอนผีเปนกระบวนการหนึ่งทางสังคม  โดยเฉพาะในกลุมตระกูล

ของเครือญาติ และกลุมเครือขายรางทรงในชุมชนตาง ๆ ชวยยึดโยงสังคมทองถิ่นภาคเหนือได 
      ๑.๕.๓.๒ ชวยสรางความสัมพันธภายในครอบครัวใหแข็งแกรง  ทามกลางปญหา

สังคมในปจจุบัน 
 

๑.๕.๔ ดานเศรษฐกิจ 
      ๑.๕.๔.๑ ทําใหระบบเศรษฐกิจของชุมชนเกิดการหมุนเวียนจากการจัดพิธีกรรม 

ฟอนผี  รางทรงที่เปนเจาภาพตองจัดเตรียมเคร่ืองเซนสังเวย  อาหารและเครื่องดื่มอยางเพียงพอ  เพื่อ
ตอนรับญาติพี่นองทั้งภายในชุมชน และตางถิ่น  รวมทั้งเครือขายรางทรงจากที่ตาง ๆ ที่ไดเชิญมารวม
งาน 



๖ 

  ๑.๕.๔.๒ ชวยสงเสริมระบบเศรษฐกิจ  กลาวคือ เมื่อมีงานพิธีกรรมฟอนผี  รางทรง
ที่เปนเจาภาพไดเชิญญาติพี่นอง และเครือขายรางทรงมารวมงานจํานวนมาก  รวมทั้งการไดวาจางวง
เตงถิ้งมาแหบรรเลงในงาน  ทําใหนักดนตรี และกลุมพอคาแมคาที่ติดตามไปขายสินคาตามงาน
พิธีกรรมฟอนผีในชุมชนตาง ๆ มีรายไดเพิ่มขึ้น 
   
๑.๖ นิยามศัพทเฉพาะ 

ธงแดง  หมายถึง  สัญลักษณแสดงถึงการนําทางเขาสูสถานที่จัดงานไหวครูประจําปของราง
ทรงองคเทพ   

ผีเจานาย  หมายถึง  กลุมผีอารักษที่มีลักษณะสําคัญ คือ มีการเขาทรง ที่เรียกวา “รางทรง” 
หรือ “องคเทพ”  หรือชาวลานนาเรียกวา  “มาข่ี” หรือ “มา”   

ผีมด  หมายถึง  สายผีบรรพบุรุษสายหน่ึงซึ่งสืบเชื้อสายไดหลายชวงอายุคน  สวนใหญเปน
กลุมชาวไทลื้อ 

ผีเม็ง  หมายถึง  สายผีบรรพบุรษุสายหนึ่งซึ่งสืบทอดเชื้อสายมาจากกลุมมอญ   
พอตั้ง  หมายถึง  ผูดูแลปรนนิบัติรับใชรางทรงองคเทพ    ซึ่งเปนเพศชาย  สวนใหญเปนสามี  

ลูกชาย หรือหลานชายของรางทรง 
มาขี ่ หมายถึง  เปนคนที่องคเทพเลือกเปนรางสําหรับประทับทรง  ชาวบานลานนานิยม

เรียกบุคคลนั้นวาเปน “มาขี่”  หรือ “มา” 
แมตั้ง  หมายถึง  ผูดูแลปรนนิบัติรับใชรางทรงองคเทพ    ซึ่งเปนเพศหญิง  สวนใหญเปน

ภรรยา ลูกสาว  หรือหลานสาวของรางทรง 
ยกครูกลอง-ไหวครูกลอง  หมายถึง  การกลาวคําไหวครูของผูอาวุโสในวงเตงถิ้ง   เพื่อให

เกิดความสิริมงคลกอนการแหบรรเลงในงานแตละงาน   
รางทรงองคเทพ  หมายถึง  ผูที่เชื่อมโยงระหวางมนุษยกับวิญญาณขององคเทพตาง ๆ   
รําถวายครู  หมายถึง  การฟอนรําของรางทรงองคเทพตาง ๆ เพื่อเปนการเสริมบารมีในการ

ไหวครูประจําป  หรืองานฟอนผีเจานาย 
ลูกตั้ง  หมายถึง  ระดับเสียงที่นักดนตรีวงเตงถิ้งใชสําหรับเทียบเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ใหมี

ความสัมพันธกัน 
ลูกเลี้ยง  หมายถึง  ผูที่มีความเคารพนับถือรางทรงองคเทพ  มักมาขอคําแนะนํา และขอ

ความชวยเหลือจากรางทรง  รวมทั้งการอยูปรนนิบัติรางทรงดวยความศรัทธา 
ลูกศิษย  หมายถึง  ผูที่เปนรางทรงใหม  โดยไดไปรับขันจากครูที่เปนรางทรงที่มีอาวุโส 
วงเตงถิ้ง  หมายถึง  วงดนตรีหลักที่แหบรรเลงในงานประเพณีไหวครูประจําปของรางทรง

องคเทพ  หรือพิธีกรรมฟอนผี  วงเตงถิ้งอาจมีชื่อเรียกอื่น ๆ เชน  วงปาดกอง  วงปาต  วงปพาทย
พื้นเมือง  ซึ่งหมายถึงวงดนตรีชนิดเดียวกันแตมีการเรียกชื่อแตกตางกันไปในแตละพื้นที่  การวิจัยครั้ง
นี้ผูวิจัยเลือกใช  “วงเตงถิ้ง”    
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บทที่ ๒ 
 

สารัตถะ และการทบทวนวรรณกรรม 
 

 การศึกษาวิจัย เร่ือง ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยได
ทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับบริบทที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี  และแนวคิดทฤษฎี  เพื่อนํามาเปน
กรอบแนวคิดสําหรับการวิจัย  ซึ่งแบงเปนประเด็นหลักที่สําคัญ  ดังนี้  

๒.๑ ความเชื่อเร่ืองผีในลานนา   
๒.๒ แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการศึกษา  โดยแบงเปน ๒ ประเด็น คือ  

๒.๒.๑ กระบวนการศึกษาวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยา (Ethnomusicology)  
๒.๒.๒ ทฤษฎีการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีวิทยา (Musical Characteristic)  

๒.๓ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ   
   
๒.๑. ความเชื่อเรื่องผีในลานนา 
 “ผี” เปนอุดมการณทางความเชื่อของคนในสังคมไทยมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน  จน
กลายเปนวัฒนธรรมแบบแผนแหงการดําเนินชีวิตและกอรูปความสัมพันธทางสังคม  ความเชื่อเรื่องผี
มิไดดํารงอยูอยางอิสระโดด ๆ  หากแตมีความเกี่ยวพันเชื่อมโยงกับโลกทัศนดานอื่น ๆ เชน  ความเชื่อ
เกี่ยวกับพุทธศาสนา  ความเชื่อในลัทธิพราหมณ  อุดมการณและการปฏิบัติเกี่ยวกับการแพทย
พื้นบาน  หรือความเชื่อดานอื่น ๆ เกิดการผสมผสานจนเปนเนื้อเดียวกัน (เอกสิทธิ์  ไชยปน, ๒๕๔๖: 
๓๖) ความเชื่อเร่ืองผีทําใหผูคนในสังคมชุมชนทองถิ่นไดพบปะสัมพันธกัน ดังที่ มาณพ  มานะแซม  
(๒๕๔๑: ๖๑) กลาววา  การนับถือผีที่แสดงออกถึงความสัมพันธอันใกลชิดของผูคนในสังคมซึ่งถือเปน
ลักษณะอันสําคัญของชุมชนในระบบเครือญาติของชาวลานนา  เพราะระบบการนับถือผีในสายนี้มิได
เปนเพียงกิจกรรมตามจารีต  หรือแบบแผนทางวัฒนธรรมเทานั้น  แตหากเปนภูมิปญญาของชุมชนที่
พัฒนาการขึ้นมาอยางหลากหลายและซับซอน  รวมทั้งการกําหนดบทบาทของผีตาง ๆ ขึ้นมา  ซึ่ง
สะทอนภูมิปญญาในเรื่องการจัดการทางสังคมของชาวลานนา  ระเบียบหรือขอหามที่เกิดขึ้นจากการ
นับถือผีไดกลายเปนสิ่งที่คอยดูแล  และควบคุมกฎเกณฑทางศีลธรรมในสังคมเปนอยางดี  ความเชื่อ
เร่ืองผีของชาวลานนาโบราณ  สามารถแยกทัศนะเกี่ยวกับเร่ืองผีได ๒ ประเภท คือ ผีดี และผีราย   
ดังรายละเอียด  ดังนี ้
 ๒.๑.๑ ผีดี 
 ตามความเชื่อของชาวลานนา “ผีดี” เปนผีที่มีอยูทั่วไป  มีหนาที่ปกปอง  คุมครอง  ดูแล  
ตามสิ่งสถานที่ที่สิงสถิตอยู  และสามารถบันดาลใหเกิดความอุดมสมบูรณ  นํามาซึ่งความผาสุกใน
ชุมชน  รวมทั้งผูที่ปฏิบัติตนอยูในกรอบของสังคมอันดีงาม  กลุมผีดี  ไดแก  ผีอารักษ  ผีเจานาย  ผี
บรรพบุรุษ  ผีดีเหลานี้สามารถผันแปรเปนอํานาจที่รุนแรงลงโทษผูที่ละเมิดกฎระเบียบหรือขอหาม
บางอยางที่เชื่อถือมาแตโบราณ  ที่เรียกกันวา “ผิดผี” ซึ่งถือเปนขอกําหนดที่สงผลกระทบตอความ
สมดุลของปจเจกบุคคล หรือชุมชนในรูปของเสนียด  จัญไร  และอุบาทว  รวมทั้งการเจ็บไขไดปวย
ตามมา (มาณพ  มานะแซม,  ๒๕๔๑: ๖๒) รายละเอียดเกี่ยวกับผีดี  ดังนี้ 



๘ 

  ๒.๑.๑.๑  ผีบรรพบุรุษ 
  ผีปู  ยา  ตา  ยาย  หมายถึง  ผีประจําตระกลู  หรือที่เรียกกันวา   ผีบรรพบุรุษ  ชาว
ลานนามีความเชื่อวา  ปู  ยา  ตา  ยาย  เมื่อตายไปจะกลายเปนผีปูยาที่คอยปกปกรักษาคุมครอง
ลูกหลานในสายตระกูลใหอยูรวมกันอยางผาสุก  และปลอดภัยภายใตความเชื่อและจารีตที่ถือปฏิบัติ
แบบเดียวกัน  เมื่อปู  ยา  ตา  ยายในครอบครัวชาวลานนาแตละตระกูลลวงลับไปแลวจะมีการสราง
หอผีปูยาไวทางเบื้องทิศหัวนอน  หรือในสถานที่ที่เห็นสมควร  ซึ่งสวนใหญ คือ ทิศตะวันออกของบาน  
หอผีปูยาเปนลักษณะเรือนเล็กหลังเดียว  ความกวางประมาณ ๑ เมตร  ยาวประมาณ ๑.๕ เมตร  บน
หอมีหิ้งวางเคร่ืองบูชา เชน พานดอกไม  ธูปเทียน  น้ําตน  (คนโท)  วางเอาไว และผูใดจะเขาไปทํา
ความสกปรกบริเวณหอผีไมได  ในปจจุบันคําวา “ผีปู  ยา  ตา  ยาย” กรอนลงมาเหลือเพียงคําวา  “ผี
ปูยา” การนับถือผีปูยา  ลูกหลานมีความรักเอ็นดูหวงใยพอแม  จึงสรางศาลสูงเพียงตาขึ้น  แลว 
บวงสรวงอัญเชิญดวงวิญญาณของพอแมใหมาอยูในศาล  เพื่อพิทักษรักษาลูกหลานตลอดจนเครือ
ญาติจะตองถือผีปู  ยา  ตา  ยาย  เดียวกัน แลวก็หามแตงงานในวงศที่ถือผีเดียวกัน 
  ผีปูยา มักอยูกับลูกผูหญิงตลอดไป  โดยมากเปนผูหญิงคนหัวป  และตองทําศาลให
ถาลูกคนหัวปตายหรือหนีไปอยูที่อื่นก็จะอยูกับลูกหญิงคนถัดไปในเครือญาติที่เปนปกแผน  การเลี้ยงผี
ปูยา  ในสมัยกอนนั้น  มีการสงอาหารใหทุกมื้อเมื่อมีการกินอาหาร  แตปจจุบันเปลี่ยนเปนปละคร้ัง  
สําหรับผูที่มีหนาที่ดูแลจัดการดานพิธีกรรมเกี่ยวกับการบวงสรวงบูชาวิญญาณผีบรรพบุรุษ  เรียกวา  
“เกาผี”   คือ  ลูกสาวคนโตของตระกูล  ซึ่งแสดงใหเห็นวาประเพณีการถือผีของชาวลานนาให
ความสําคัญกับสตรีมาก  เชน  กรณีการใชชีวิตหลังแตงงานในสมัยโบราณ  ฝายชายตองยายเขาไปอยู
อาศัยรวมกับกลุมเครือญาติของฝายหญิง  รวมถึงการตองนับถือผีบรรพบุรุษของฝายหญิงดวย  แตใน
ขณะเดียวกัน  ฝายชายสามารถนับถือผีของมารดาตัวเองไดเชนกัน  กลาวโดยสรุป  การสืบสายโลหิต
ของชาวลานนาจะยอมรับผีทั้งฝายมารดาและฝายบิดา  แตการสืบทอดผีปูยา  การประพฤติสืบทอด
กันทางสายมารดาเปนสําคัญ  (มาณพ  มานะแซม, ๒๕๔๑: ๖๔)  

 
ประโยชนของการเลี้ยงผีปูยา 

  ๑. เปนที่พึ่งทางใจ  เพราะตามธรรมเนียมแลวคนทางเหนือใหความเคารพนับถือยก
ยองญาติผูใหญมาก  ในเมื่อญาติผูใหญลวงลับไปแลวก็สรางศาลเอาไวเปนตัวแทน  เมื่อตนประสบ
ปญหาก็ไปกราบไหวบอกกลาวเพื่อชวยเหลือ 
  ๒. เปนการรวมญาติที่อยูหางไกลกัน  ไดมาพบปะซักถามสารทุกขสุขดิบตอกัน 
  ๓. เปนการแนะนําผูที่มาเปนเขยใหรูจักญาติพี่นองของฝายหญิง   
  (มณี  พยอมยงค,  ๒๕๔๓: ๑๑๓)    
  
  ผีบรรพบุรุษของชาวลานนา  แบงออกไดเปน ๓  สาย  คือ  สายผีเม็ง  สายผีมด  
และสายผมีดซอนเม็ง  ดังรายละเอียด  ดังนี้  
  ๑.) สายผีเม็ง   
  นักวิชาการทางประวัติศาสตร  และมานุษยวิทยาไดตีความคําวา “เม็ง” หมายถึง  
กลุมคนที่มีเชื้อสายมอญ  โดยไดสืบเผาพันธุมาตั้งแตสมัยของพระนางจามเทวีปฐมกษัตริยแหง     



๙ 

นครหริภุญชัย  จากเร่ืองราวในตํานานการกอตั้งอาณาจักรลานนาโบราณ  ไดกลาวถึงการเสด็จขึ้นมา
ของพระนางจามเทวี  ราชธิดาแหงพระเจากรุงละโว  ซึ่งกรุงละโวสมัยนั้น คือ อาณาจักรทวาราวดี  
(ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖) เปนอาณาจักรของชาวมอญ  การเสด็จขึ้นมาของพระนางใน   ครั้ง
นั้นไดนําศิลปะและวัฒนธรรมตลอดจนชาวมอญขึ้นมาดวยอยางมากมาย  ดังคํากลาวในพงศาวดาร
โยนก วา “พระนางจามเทวีไดกราบทูลขอสิ่งตาง ๆ จากพระบิดา  เพื่อที่จะนํามายังเมืองหริภุญชัย  
คือ  พระพุทธ  พระธรรม  และพระสงฆผูทรงไตรปฏก ๕๐๐ รูป  พราหมณาจารย  โหราราชบัณฑิต  
แพทย  และชางตาง ๆ อยางละ ๕๐๐ ทั้งนี้ก็เพ่ือใหสําเร็จประโยชนกิจการแกพระนครทั้งมวล” (พระ
ยาประชากิจกรจักร (แชม  บุนนาค), ๒๕๑๖: ๑๗๓)   
  ๒.) สายผีมด 
  ตามความเชื่อดั้งเดิมของคนไทยลานนาถือวา “ผีมด”  เปนผีบรรพบุรุษที่สามารถสืบ
ยอนหลังขึ้นไปหลายชั่วอายุคน  ซึ่งคําวา  “มด”  ไดปรากฏอยูในกลุมชาวไทดํา และไทลื้อหลายแหง  
ซึ่งสามารถตีความหมายของคําได ๒ นัย คือ   
  -  ตนตระกูล  ดังสํานวนวา  แมมด  แมหมอน  ซึ่งแปลวา  “ทวด” 
  -  ผูรู  ดังสํานวนที่มักจะเรียกพวกหมอรักษาโรคในอดีตวา  “มดหมอ”   
 ในพิธีกรรมเลี้ยงผี หรือฟอนผีของชาวไทยลานนา  สามารถตรวจสอบไดวา  ผีมด  เปนผี
บรรพบุรุษคนละสายกับ  “ผีเม็ง”  ผูที่นับถือผีเม็ง และผีมด  ไมสามารถเขามารวมฟอนในประรํา
เดียวกันได  เพราะ  พวกตางฝายตางมีรูปแบบของผาม หรือปะรํา  รวมทั้งรูปแบบของพิธีการเปนของ
ตนเองที่แตกตางกัน 
  ๓.) สายผีมดซอนเม็ง 
  ความเชื่อในผีบรรพบุรุษสายนี้  ไดเปนสิ่งยืนยันในการผสมผสานระหวางกลุมชนที่ได
นับถือผีปูยาคนละสายกัน  ซึ่งสวนใหญเกิดจากการแตงงานระหวางผูที่นับถือผีมดกับผูที่นับถือผีเม็ง  
ลูกหลานที่เกิดมาจึงมีความเกี่ยวดองระหวางสายผีคนละครึ่ง  เรียกวา “ผีมดซอนเม็ง”  ผูที่นับถือผี
สายนี้  สามารถเขารวมพิธีเลี้ยงผี หรือฟอนผีไดทั้งผีมด และผีเม็ง  (มาณพ  มานะแซม, ๒๕๔๑ : ๖๗)   
 

ประโยชนของการฟอนผีมด-ผีเม็ง 
  ๑.  เปนการสรางความสามัคคีพบปะคุนเคยกันในหมูบาน 
  ๒.  เปนการแสดงความกตัญูรูคุณอยางหนึ่งที่รําลึกถงึบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว 
  ๓.  เปนที่พึ่งทางใจในกรณีที่ปวยไขแลวมีการบนบานศาลกลาวเอาไว  เมื่อหายแลว
ก็จัดพิธีฟอนเปนการแกบน 
  ๔.  เปนการพักผอนหยอนใจอยางหนึ่ง  เพราะคนสมัยกอนมีงานประจําทํา คือ การ
ทําไร  ทํานา  ชวงเดือน ๙ (ประมาณเดือนมิถุนายน)  เปนชวงที่วางจากงานนี้จึงพากันจัดพิธีดังกลาว
นี้ขึ้น     
 
  ๔.) ผีเจานาย 
  จากการศึกษาวิจัย เร่ือง “ผีเจานาย”  ของ ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๓๖-
๓๘)  กลาววา  “ผีเจานาย และผีเมือง  นาจะเปนผีที่สูงขึ้นมาอีกระดับหนึ่งจากผีบรรพบุรุษ  กลาวคือ  



๑๐ 

เปนผีทีใ่หความคุมครอง หรือปกปกรักษาหมูบาน  หรือสถานที่แหงใดแหงหนึ่งขึ้นไปจนถึงระดับเมือง  
ผีเหลานี้เปนผีที่มี “คนทรง” หรือ “รางทรง”  และมีการจัดความแตกตางหรือความสูงต่ําของ
ระดับชั้น เชน ผีที่สําคัญที่สุดเรียกวา  “ผีอะฮักเมือง” หรือ  “ผีอารักษประจําเมืองเชียงใหม”  
เรียกวา  “เจาหลวงคําแดง”  เปนตน  สําหรับคําวา  “ผีเจานาย”  ผูวิจัยเชื่อวามีความหมาย
กวางขวางรวมเอาตั้งแตผีที่ทําหนาที่รักษาหมูบานไปจนกระทั่งผีเมือง   
  เอกลักษณของผีเจานาย คือ มีรางทรงที่เรียกวา  “มาขี่”  เปนผูที่เชื่อมโยงระหวาง
มนุษยกับวิญญาณของเทพตาง ๆ และมาขี่ทั้งหลายนี้  จะตองปฏิบัติหนาที่อยูในกรอบศีลธรรมอันดี 
และชวยเหลือเพื่อนมนุษย  ดวยการเปนรางทรงใหวิญญาณเทพมาบอกกลาวเหตุรายทํานายทายทัก  
ไปจนถึงการรักษาพยาบาลผูปวย  ทั้งนี้เพื่อที่รางทรงจะไดสะสมบุญบารมี  อุทศิไปใหแดวิญญาณของ
ผีเจานายของตนเอง  ใหเลื่อนระดับเปนเทพชั้นสูงตอไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งไมลงมาทรงอีก  นอกจากนี้
แลว  ผีเจานาย  ยังมีความสัมพันธถึงกันในเชิงประวัติศาสตรของเชื้อชาติ  วงศตระกูล  และการให
ความเคารพนับถือซ่ึงกันและกัน (มาณพ  มานะแซม, ๒๕๔๑: ๗๒)  
  ปจจุบันผีเจานายมีการจัดพิธียกครู หรือไหวครูตนเอง  โดยมีการฟอนประกอบวง
เตงถิ้ง  ดังที่  มาลา  คําจันทร (๒๕๔๔: ๑๔๔)  กลาววา   “ดนตรีพื้นเมืองจะแววไหวอยูแทบทั้งวัน  
เจาทั้งหลายจะกินเหลาสูบบุหร่ี  แลวจะลุกขึ้นฟอน ๆ รํา ๆ คลาคล่ํา  เจาจะนุงเสื้อสีฉูดฉาดสดใส  
โพกหัวแบบพมา  นุงโสรงแบบพมา  จะใสแวนตาดํา  หากเปนเจาเพศหญิงก็จะนุงซิ่นยาวกรอมเทา  
มีผาแพรนวลคลองคอ  เวลาเจาฟอนจะเปนชวงเวลาที่นาตื่นตาตื่นใจที่สุดของเด็ก ๆ เราจะไดเห็น
สีสันเสื้อผาตาง ๆ นานาของผีเจานาย  ฉูดฉาดสดใสใหความรูสึกราเริงยินดี  เราจะไดเห็นทวงทีกิริยา
อาการที่ไมมีโอกาสไดเห็นในชีวิตประจําวัน  แตละเจาจะฟอนไมเหมือนกัน  บางคนวาดแขนแอนโคง
เปนวงกวาง  บางคนจะทําทาซัดหอกฟนดาบ  เจากุมารจะออกไปทางซุกซน  เจากุมารีจะออกไปทาง
ขี้อาย  เจานางหรือเจาพี่หรือเจาหญิง  จะฟอนออนฟอนแอนออนเอนระเนนไหว  แทบขนานกับพื้น  
บางเจาจะมีทาขี่มาขี่ชาง  ทาออกศึก บางคนตบศอกตบเขายื่นหนาสายหัวตาเล็งแลนาดูชม” ซึ่งเปน
การแสดงออกของผีเจานายในงานประเพณีฟอนผี  ซึ่งจะไดกลาวถึงรายละเอียดในบทตอไป 
 
๒.๒ ธรรมเนียมประเพณีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
 

การขึ้นทาวทั้งสี่  เปนพิธีกรรมสําคัญที่จัดทําขึ้นกอนการจัดงานทําบุญตามประเพณี  ดังที่ 
อุดม  รุงเรืองศรี  (๒๕๔๒: ๗๓๗) กลาววา  ขึ้นทาวทั้งสี่ คือ การ “ขึ้น”  หรือการเร่ิมตนพิธีกรรมอัน
เปนมงคล  โดยเริ่มที่การบอกกลาว  “ทาวทั้งสี่”  คือ  ทาวจตุโลกบาลทั้งสี่องค ซึ่งเปนผูดูแลโลก  ทั้ง
ในการสํารวจดูผูประกอบกุศลกรรมตาง ๆ ทั้งปองกันภัย และอํานวยความสุขความเจริญแกมนุษย  ในทิศ
ทั้งสี่ของศูนยกลางจักรวาล คือ เขาพระสุเมรุ  และ  มณี  พยอมยงค (๒๕๔๓: ๘๔ – ๘๕)  อธิบายวา  
ทาวทั้งสี่พระองค  ไดแก  

๑) ทาวธตรฐ ผูปกครองสวรรคชั้นจตุมหาราชิก  เปน พระราชาแหงคนธรรพ  มีหนาท่ีดูแลทิศ
บูรพา (ตะวันออก)  ของเขาพระสุเมรุ   

๒) ทาววิรุฬหก  มหาราชองคนี้เปนใหญในหมูกุมภัณฑ  ซึ่งใหการอารักขาดานทิศทักษิณ (ใต)  
แหงเขาพระสุเมรุ   



๑๑ 

๓) ทาววิรูปกข  เปนเทวราช  องคที่สามมีเหลานาคเปนบริวาร  หนาที่ดูแลทิศปจจิม (ตะวันตก)  
ของเขาพระสุเมรุ   

๔) ทาวเวสสุวรรณ หรือ ทาวกุเวร หรือ ทาวไพสรพณ  เปนพระราชาธิบดีของยักษทั้งหลายใน
การพิทักษอาณาเขตทิศอุดร (เหนือ)  ของเขาพระสุเมร ุ
 

อุดม  รุงเรืองศรี (๒๕๔๒: ๗๓๙) เรียกวา “ปสาท” การวางสะตวงมีวิธีการจัดวาง
ตามทิศของทาวทั้งสี่ตามลําดับ  ดังนี้ 

   ๑.  สะตวงบูชาพระอินทร  ชอสีเขียว และมีฉัตร  วางอยูบนแทนสูงสุด  ซึ่งพระ
อินทรเปนใหญกวาทาวจตุโลกบาล  รักษาทิศเบื้องบน 

   ๒.  สะตวงบูชาทาวเวสสุวัณณ หรือ ทาวกุเวร  ชอสีดํา  รักษาทิศเหนือ 
   ๓.  สะตวงบูชาทาวธตรฐะ  ชอสีขาว  รักษาทิศตะวันออก 
   ๔.  สะตวงบูชาทาววิรุฬหก  ชอสีเหลือง  รักษาทิศใต 
   ๕.  สะตวงบูชาวิรูปกข  ชอสีแดง  รักษาทิศตะวันตก  
   ๖.  สะตวงบูชาแมพระธรณี  ชอสีขาว  วางบนพื้นดิน รักษาผืนธรณทีิศเบื้องลาง  

 
คําถวายเคร่ืองสังเวย ดังที่  มณี  พยอมยงค (๒๕๔๓: ๘๗ – ๘๘) กลาวไว  ดังนี ้

...สัคเค  กาเม  จะ  รูเป  คิริสิขะระตะเฏ  จันทะลิกเข  วิมาเน  
พรหมาทาตะโยจะ  จะตุโลกปาละราชาอินโท  เวสสุวัณณราชา  อะริยะสาวะกา  
จะปุถุชชนะ  กัลปยาณะจะ  สัมมา  ทิฏฐิเยวะ  พุทเธปะสันนา  ธัมเม  ปสันนา  
สังเฆ  ปสันนา  พุทเธ  สัคคารวา  ธัมเม  สัคคารวา  สังเฆ  สัคคาระวา  อิโต  
ฐานะโต  ยาวะ  ปรัมปรา  อิเมสุ  จักกะวาเลสุ  เทวะตา  คะตายัง  มุนิ  วะระวะ
จะนังสาธะโว  โน  สุณันตุ (๓ จบ)  แลววา 

สุณันตุ  โภนโต  เทวะสังฆาโย  ดูรา  พระยา  เทวดาเจาชุตน  คือวา  
พระยาธะตะระฐะ  ตนอยูรักษาหนวันออกก็ดี  พระยาวิรุฬหะ  ตนอยูรักษา  หน
ใตก็ดี  พระยาวิรูปกขะตนอยูรักษาหนวันตกก็ดี  พระยากุเวระ  ตนอยูรักษาหน
เหนือก็ดี  พระยาอินทาเจาฟา  ตนเปนเจาเปนใหญแกเทวดาในสองสวรรคชั้นฟา  
มีทาวทัง้สี่  เปนตนเปนประธาน  ภายต่ําใตมีพระยาอสุระ และนางธรณีเปนที่สุด 

บัดนี้ผูขาทังหลาย  ก็ไดพ่ําเพ็งหอมหยับ (สั่งสม)  มาจําศีลกินทานมี
มากนอยเทาใดก็ดี  ผูขาทังหลายก็ขอถวายกุศลสวนบุญนี้เตื่อมแถมสมภาร  เจา
ทั้งหลายตนประเสริฐ  จุงจักอนุโมทนายินดีเซิ่งผูขาทังหลายแลวขอเจากูทั้งหลาย
ชุตน  จุงจักมาพิภักดิ์รักษาพอแมลูกเตา  หลานเหลน  ทาสี  ทาสา  ชางมาขาคน  งัว
ควายเปดไก  หมูหมาของเลี้ยง  ของดูแหงผูขาทังหลาย  จุงหื้อพนจากกังวลอน
ตราย (อันตราย) ทังหลายตาง ๆ ก็จุงห้ือรํางับกลับหาย  แกผูขาทังหลายชุตัวชุคน  
มีพระยาเวสสุวัณณและนายหนังสือชุตน  อันจัดโทษจัดคุณ  จัดบุญ  จัดบาป  
ตนเลียบโลกทังมวล 



๑๒ 

ผูขาทังหลาย  ขอจุงหื้อฟกเวนจากเขตบานเมืองแหงผูขาทังหลาย  แลวขอ
หื้อผูขาทังหลายประกอบไปดวยสรรพะสวัสดี  ขออยาหื้อไดเจ็บไดไหม  ไดไข  ได
หนาว  ขอห้ือยินดีชะราบ (ซึมซาบ)  หื้อพนจากภัยะทังมวล  แลวขอหื้อผูขาทังหลาย  
ประกอบไปดวยขาวของเงินคํา  ชางมาขาคน  วัวควายแกวแหวน  เขาเปลือกเขา
สาร  ทาสี  ทาสาพร่ําพรอมบัวระมวล  ตามคํามักคําผาถะนา (ปรารถนา)  ชุเยื่องชุ
ประการ  นั้นจุงจักมี  เที่ยงแทดีหลีแดเทอะ...  (แลวหันหนาไปทางทิศตะวันออก)  
พรอมกลาววา 

“ปุริมัสมิง  ทิสา  ภาเค  กาเย  มัง  รักขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยัน
ตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย”  (๓ จบ)   

หันหนาไปทางทิศใต  ไหว แลวกลาววา  “ทักขิณัสมิง  ทิสา  ภาเค  กาเย  
มัง  รักขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยันตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย”  (๓ 
จบ)   

หันหนาไปทิศตะวันตก  ไหว  แลวกลาววา  “ปจฉิมัสมิง  ทิสา  ภาเค  กา
เย  มัง  รักขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยันตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย”  (๓ 
จบ)   

หันหนาไปทิศเหนือ  กลาววา  “อปุริ  มัสสมิง  ทิสา  ภาเค  กาเย  มัง  รัก
ขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยันตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย  สัพพะอันตะ
รายา  วินาสันตุ”  (๓ จบ)  เปนเสร็จพิธี 

 
๒.๓  แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 

๒.๓.๑ กรอบแนวคิดทางวัฒนธรรม และภูมิปญญา   
กระบวนการศึกษาวิจัยดนตรี และพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  มี

แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  ภูมิปญญา และพิธีกรรม  ที่สัมพันธกับการประกอบพิธีกรรม  ซึ่งเปน
แนวทางสําหรับการศึกษาวิเคราะห  ดังการศึกษาของ ยศ  สันตสมบัติ  (๒๕๔๔: ๑๑-๑๒) ไดสรุป
ลักษณะพื้นฐานทางวัฒนธรรม ๖ ประการ  ดังนี้ 

๑. วัฒนธรรมเปนความคิดรวม และคานิยมทางสังคมเปนตัวกําหนดมาตรฐานของพฤติกรรม 
๒. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยเรียนรู ซึ่งจะเกิดขึ้นทีละเล็กทีละนอยจากการเกิด และเติบโตมา

ในสังคมแหงหนึ่ง  ซึ่ง วัฒนธรรมเปรียบเสมือน “มรดกทางสังคม” ไดรับการถายทอดจากคนรุนหนึ่ง
ไปสูคนอีกรุนหนึ่งโดยผานกระบวนการถายทอดทางวัฒนธรรม หรือกระบวนการเรียนรูทางวัฒนธรรม  
รวมทั้งการอบรมสั่งสอนของพอแม ครูอาจารย และประสบการณตาง ๆ ที่มนุษยไดรับการสั่งสมมา
จากการเปนสมาชิกสังคม 

๓. วัฒนธรรมมีพ้ืนฐานจากการใชสัญลักษณ  
๔. วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู และภูมิปญญา 
๕. วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิต และสิ่งตาง ๆ ที่

อยูรอบตัวเรา 
๖. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง  หากแตมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 



๑๓ 

กระบวนการสืบทอดภูมิปญญา และวัฒนธรรมโดยเฉพาะการสืบทอดพิธีกรรม  จาก
การศึกษาของ  เรือนแกว  ภัทรานุประวัติ (๒๕๕๔: ๒๖) ไดใหคํานิยาม  การสืบทอดพิธีกรรมใน
กระบวนการทางสังคม (Socialization) หมายถึง การถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนพอแม  ตายาย  ที่
สืบตอใหคนรุนหลังดวยการสงความเชื่อ  ความคิด  รูปแบบการกระทําที่นําไปสูพิธีกรรม  อาจมี
ความหมายเดียวกับการปลูกฝงทางวัฒนธรรม (Enculturation) ที่หมายถึง การถายทอดพฤติกรรม
ของคนรุนเกาใหเกิดในคนรุนใหมที่เกิดขึ้นมาในสังคมหนึ่ง ๆ โดยมีการสืบทอด ๒ ลักษณะ คือ 

๑. การสืบทอดทางตรง (Direct Socialization) ที่มีเจตนาใหบุคคลไดรับรูในรูปแบบการ
พูดคุย  บอกเลา  อบรม  สั่งสอน  จากพอแมสูลูก  ปูยาตายายสูหลานโดยตรง  รูปแบบนี้ปรากฏใน
ครอบครัว  โรงเรียน  และวัด เปนสําคัญ 

๒. การสืบทอดทางออม (Indirect Socialization) เปนการสืบทอดที่มิไดเจตนาจะกอใหเกิด
พฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่งแกบุคคลใดบุคคลหนึ่งโดยตรง เชน การแสดงความคิดเห็น  ทัศนคติ  การ
พูดคุยอยางไมเปนทางการ  แตการถายทอดความคิด  ความเชื่อ  คานิยม  อุดมการณ  ตลอดจน
พฤติกรรม หรือจากการคอย ๆ ซึมซับลักษณะหรือบุคลิกภาพบางอยางโดยที่ตนเองไมรูตัว  จนเกิด
เปนสํานึก หรือจิตสํานึกความรับผดิชอบบางอยาง 

 
จากการศึกษาของ  กาญจนา  แกวเทพ (๒๕๔๙: ๔๘) ไดเสนอแนะหลักการสําคัญของการ

สืบทอดวัฒนธรรมจากทฤษฎีการผลิตซ้ํา ดังนี้  
๑. พิธีกรรมนั้นตองผานกระบวนการผลิต (Cultural Production) ซึ่งตองมีองคประกอบ

ของการผลิตอยางครบครัน เชน ผูผลิต  วัตถุดิบ  สถานที่  กรรมวิธีในการผลิต  อุปกรณ  เคร่ืองมือ ผู
ตองการใชผลผลิต ฯลฯ หากกลุมใดสามารถผลิตซ้ําไดอยางตอเนื่อง  สม่ําเสมอตลอดเวลา  วัฒนธรรม 
หรือสื่อพิธีของคนกลุมนั้นจะสามารถคงอยูไปไดนาน 

๒. การผลิตซ้ําของวัฒนธรรม คือ การทํากิจกรรมผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดกระบวนการสื่อสารทั้ง 
๔ มิติ คือ สืบทอดเพ่ือเพิ่มขยายผูสงสาร เนื้อหาสาร ชองทาง/สื่อ และผูรับสาร 

๓. ในการผลิตซ้ํานั้นตองมีลักษณะครบเคร่ืองการผลิต คือ ไมไดผลิตเพียงเพื่อใหไดผลิต
เทานั้น  หากเปนการผลิตที่มีแนวคิดบางประการกํากับไวอยูเบื้องหลัง  ดังจะแสดงใหเห็นจากภาพ
ตนไมแหงคุณคา  ดังนี้ 

 ๓.๑ การผลิตซ้ําในแนวดิ่ง  เปนการวิเคราะหการสืบทอดของพิธีกรรม  โดยเปรียบ
สวนที่เปน ดอก ใบ ผล เปรียบไดกับ  วัน-เวลาของการจัดงาน  อุปกรณ  เคร่ืองเซนไหวตาง ๆ สถานที่
จัดงาน  ซึ่งสะดวกตอการจัดพิธีกรรม  สวนประกอบของพิธีกรรมที่เปน ดอก ผล ใบ นั้นสามารถ
ปรับเปลี่ยนไดงายตามสภาพสังคมปจจุบัน  สวน “ลําตน” เปรียบไดกับ ผูเขารวมพิธี และมีความรู
เกี่ยวกับพิธีกรรม  ซึ่งในปจจุบันนี้ผูเขารวมพิธีมีความรูเกี่ยวกับพิธีกรรมนอยมาก  สงผลทําใหการสืบ
ทอดพิธีกรรมเริ่มไมครบถวนสมบูรณเหมือนสมัยกอน และ “รากเหงา” ซึ่งเปรียบไดกับ “คุณคาของ
พิธีกรรม” ที่แฝงอยูเบื้องหลังของการประกอบพิธี คือ การแสดงออกถึงความกตัญูตอบรรพบุรุษ  
การสรางความสามัคคีของคนในชุมชน  การสืบทอดอัตลักษณศักดิ์ศรี และความเชื่อเร่ืองผี  และสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  การผลิตซ้ําในแนวดิ่ง ก็คือ ตองผลิตใหครบองคประกอบของตนไมทั้งตน  โดยเฉพาะสวนที่
เปนรากเหงา (สวนที่มองไมเห็น)  



๑๔ 

 ๓.๒ การผลิตซ้ําในแนวนอน  เปนการวิเคราะหเกี่ยวกับประเด็นการปรับตัวของ
พิธีกรรม  โดยพิจารณาจากดานนอกสุดเขาไปสูสวนในสุด  แบงออกเปน ๓ ชั้น คือ “เปลือก” ซึ่งเปน
สวนที่สามารถปรับตัว หรือปรับประยุกตตามวัฒนธรรมได  เปรียบไดกับชวงเวลาของการประกอบ
พิธีกรรม  ขาวของอุปกรณที่ใชในการทําพิธี เปนตน  “กระพี”้ เปนสวนที่สามารถปรับประยุกตใหเขา
กับสภาพการณของวัฒนธรรม  แตหลัก ๆ แลว ตองยังคงอยู เชน สถานที่ ซึ่งในปจจุบันคนในชุมชน
จะเปนคนเลือกสถานที่ที่สะดวกแกคนในชุมชนเปนหลัก  แตยังคงตองมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของคนในชุมชน
รวมอยูดวย  แตทั้งนี้ตองเปนมติของคนในชุมชนดวยถึงจะกระทําการยายสถานที่ได เปนตน  “แกน” 
เปนสวนที่อยูในสุด และมีความสําคัญมากที่สุด  หากขาดสวนนี้ไปถือวาวัตถุประสงคของวัฒนธรรม
นั้นก็เปลี่ยนไปดวยเชนกัน  เปรียบไดกับคุณคาที่แฝงอยูเบื้องหลังของการประกอบพิธีกรรม เชน 
ความเชื่อ  ความศรัทธาในเรื่องผี และสิ่งศักดิ์สิทธิ์  การสรางความสามัคคีใหเกิดกับชุมชน เปนตน  
โดยในแตละยุคของการสืบทอดพิธีกรรมนี้ตางยังสามารถคงคุณคา และความหมายในสวนของแกนแท
ของพิธีกรรมไวไดเหมือนสมัยอดีต  เพียงแตความเขมขนอาจจะลดลงไปบางตามกระแสสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไป  

 
 อุปกรณ   กิจกรรม   วัน – เวลา 

 
 
          สถานที่ 
สวนที่มองเห็น         เปลือก 
            กระพี้ 
            แกน 
 ความรู            
          ผูรวมพิธี 
 สวนที่มองไมเห็น 

 
 

         คุณคา/ ความหมาย 
 

ภาพที่ ๒.๑ “ตนไมแหงคุณคา”  (กาญจนา  แกวเทพ, ๒๕๔๔: ๔๘) 
 ที่มารูปภาพตนไม https://leanarch.eu, ๙ ตุลาคม ๒๕๕๙, ๑๕.๕๐ น. 

 
จากกรอบแนวคิดพื้นฐานทางวัฒนธรรม  การสืบทอดภูมิปญญา และวัฒนธรรม  ผูวิจัยใช

เปนแนวคิดหลักสําหรับการวิเคราะหขอมูลท่ีเกี่ยวกับองคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผ ี    
 
 



๑๕ 

กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย  มีหลายประการ ดังที่ เอกวิทย  ณ 
ถลาง (๒๕๔๐: ๔๖ – ๔๘) อธิบายไว ดังนี้  

๑. มนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิตและรักษาเผาพันธุของตนใหอยูรอดดวยการลองผิดลองถูก ใน
การหาอาหาร  ตอสูกับภัยธรรมชาติ  การรักษาพยาบาลเมื่อเจ็บปวย ฯลฯ จากประสบการณการลอง
ผิดลองถูก  มนุษยก็สะสมความรูความเขาใจของตนไวแลวถายทอดสงตอใหแกลูกหลานเผาพันธุของ
ตน  นาน ๆ เขาสิ่งที่ประพฤติปฏิบัติ หรือหามประพฤติปฏิบัติก็กลายเปนจารีต  ธรรมเนียม  หรือขอ
หามใน “วัฒนธรรม” ของกลุมคนนั้น ๆ ไป  กาลเวลาลวงไปมนุษยอาจลืมเหตุผลที่มาของธรรมเนียม
ปฏิบัติไปแลว  รูแตวาในสังคมของตนตองประพฤติ  ปฏิบัติเชนนั้นจึงจะอยูรอดปลอดภัย หรือแกไข/ 
ปองกันปญหาได  ความรูและประสบการณเหลานี้ไดรับการทดสอบอยูตลอดเวลาในการดําเนินชีวิต
จริง  บอยครั้งภูมิปญญาเหลานั้นใชการตอไมได  เพราะเหตุปจจัยเปลี่ยนไป  สถานการณเปลี่ยนไป  
มนุษยก็ตองใชปญญาขบคิดแกปญหาเอาใหม ตองเสี่ยงชีวิตกันใหมอีก  ตอเมื่อไดเรียนรูวาคิดอยางไร  
ทําอยางไรจึงจะแกปญหาไดก็จะจดจําความคิด และวิธีปฏิบัตินั้นไวตอไป  ถาลมเหลวก็จะจดจําเปน
ขอหาม  ดวยการสั่งสมประสบการณดังกลาว  มนุษยก็สั่งสมภูมิปญญาในการดํารงชีพไวมากขึ้น และ
มีความเสี่ยงนอยลง   

๒. มนุษยเรียนรูดวยการการลงมือกระทําจริง ในสถานการณ และสิ่งแวดลอมที่มีอยูจริง เชน 
การเดินทาง  การสรางบาน การตอสูกับภยันตราย ฯลฯ ในกรณีชาวบานในประเทศไทย ชาว
ภาคเหนือเรียนรูรวมกันจากการจัดระบบเหมืองฝายเพื่อการกสิกรรมในพื้นที่ระหวางเขา แลวคอย ๆ 
พัฒนาขึ้นเปนระบบความสัมพันธในการแบงปนน้ําระหวางคนที่ตั้งถิ่นฐานอยูในลุมน้ําเดียวกัน  
ชาวบานตางเรียนรูที่จะอยูกับภาวะน้ําหลาก  น้ําทวม  น้ําลด  ดวยการปลูกเรือนใตถุนสูง  การ
เดินทางดวยเรือ และทํานาทําไรใหสอดคลองกับฤดูกาล    

๓. การถายทอดความรู  เปนการสงตอความรูสูคนรุนหลังดวยวิธีการสาธิต  สั่งสอน  รวมทั้ง
การบอกเลา  สุภาษิต  คําพังเพย และการสรางความรูไวเปนลายลักษณ เชน ตําราตาง ๆ การ
ถายทอดทั้งโดยวาจาและลายลักษณ หรือการสาธิตไมมีอะไรตายตัว  แตจะปรับเปลี่ยนไปตามเหตุ
ปจจัยที่อยูในการรับรูของคนผูเปนเจาของวัฒนธรรม  ในบางกรณีความรูที่สั่งสมไวก็อาจถดถอยหรือ
สูญหายได  

๔. การเรียนรูโดยพิธีกรรม  ในเชิงจิตวิทยาพิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์ และมีอํานาจโนมนาวให
คนที่มีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเนนไวในตัว  เปนการตอกย้ําความเชื่อ  
กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน  แนวปฏิบัติ และคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล  
แตใชศรัทธา  ความขลัง  ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  เปนการสรางกระแสความเชื่อ และพฤติกรรม
ที่พึงประสงค  ถึงแมจะมีภูมิปญญาความรอบรูอยูเบื้องหลังพิธีกรรมก็ไมมีการเนนย้ําภูมิปญญา
เหลานั้น  แตจะเปนผลที่เกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ  ดวยเหตุผลดังกลาว  พิธีกรรมจึง
เกิดผลทางใจแกผูรวมพิธี และมีผลในการวางบรรทัดฐานความประพฤติตลอดจนควบคุมพฤติกรรม
ของคนในสังคมเปนอันมาก  รวมทั้งตอกย้ําความสําคัญของคุณคาทางสังคมอยางมีพลังดวยพิธีกรรม  
จึงมิใชเร่ืองงมงาย  แตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมที่มีผลในการปลูกฝง  บมเพาะความเชื่อ  คุณคา 
และแนวทางความประพฤติที่พึงประสงคตลอดมา  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมประเพณี  แมแตใน
สังคมสมัยใหมที่นับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันของสรรพสิ่ง  และใหความสําคัญตอขอมูลเชิง



๑๖ 

ประจักษ  พิธีกรรมก็ยังมีคุณคาตอการเรียนรูทางจิตวิญญาณอยูนั่นเอง เพราะมนุษยยังคงเปนมนุษยที่
มิไดอยูภายใตกฎเกณฑของวิทยาศาสตรฝายเดียว 

๕. ศาสนา  ทั้งในดานหลักธรมคําสอน ศีล และวัตรปฏิบัติ  ตลอดจนพิธีกรรม  และกิจกรรม
ทางสังคมที่มีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาที่เปนอุดมการณ
แหงชีวิต  ใหกรอบและบรรทัดฐานความประพฤติ และใหความมั่นคง  อบอุนทางจิตใจ  เปนที่ยึด
เหนี่ยวแกคนในการเผชิญชีวิตบนความไมแนนอนอันเปนสัจธรรมของชีวิตอยางหนึ่ง  สถาบันศาสนา
จึงมีอิทธิพลตอการเรียนรูของคนที่อยูรวมกันเปนหมูเหลา 

๖. การแลกเปลี่ยนความรู – ประสบการณ ระหวางกลุมคนที่แตกตางกันทั้งในทางชาติพันธุ  
ถิ่นฐานทํากิน  รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม  ทําใหกระบวนการเรียนรูขยายตัว  มี
ความคิดใหม  วิธีการใหมเขามา  ผสมกลมกลืนบาง  ขัดแยงบาง  แตทําใหเกิดการเรียนรูท่ีหลากหลาย
กวางขวางทั้งในดานสาระ  รูปแบบ และวิธีการ  ทําใหสังคมไทยกลายเปนสังคมแหงการเรียนรู และมี
เครือขายแหงการเรียนรูที่มีภูมิปญญาทั้งเกาใหมใหพิจารณาอยูอยางอเนกอนันต 

๗. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Cultural reproduction) ในการแกปญหาทั้งทางสิ่งแวดลอม  
ทางเศรษฐกิจ และทางสังคม  ไดมีคนพยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบทอด
กันมาในสังคมประเพณีมาผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมใหสอดคลองกับฐานความเชื่อเดิม  ขณะเดียวกันก็
แกปญหาในบริบทใหมไดระดับหนึ่ง  การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการเรียนรูอีกลักษณะ
หนึ่งที่เกิดขึ้นไดตลอดเวลาในสังคมไทย  และเปนกระบวนการเรียนรูอยางหนึ่งที่ยอมมีทั้งที่ไดผลและ
ไมไดผล  สรางสรรคและไมสรางสรรค 

๘. ครูพกัลักจํา เปนกระบวนการเรียนรูอีกวิธีหนึ่งที่มีมาแตเดิม  เปนการเรียนรูในทํานองแอบ
เรียน  แอบเอาอยาง แอบลองทําดู  ตามแบบอยางที่เฝาสังเกตอยูแลวเงียบ ๆ แลวนํามาเปนของตน
เมื่อสามารถทําไดจริง และเปนทางหาความรูหนึ่งที่มีประสิทธิภาพ 

 
๒.๓.๒  กระบวนการศึกษาวชิาชาติพันธุดนตรีวิทยา 
แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการศึกษาผูวิจัยใชแนวคิดการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา เปน

กรอบความคิดหลักในการศึกษา  ซึ่งคําวา “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” (Ethnomusicology)  ทาง
ราชบัณฑิตยสถานไดบัญญัติศัพทดนตรีสากลขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๘ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘: ๒๘) 
โดยที่กอนหนานั้นมีนักวิชาการทางดนตรีของไทยไดเรียกชื่อแตกตางกัน เชน มานุษยดุริยางวิทยา 
(ปญญา  รุงเรือง) มานุษยดนตรีวิทยา (ณรงคชัย  ปฏกรัชต) ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ (สุกรี  เจริญสุข) 
เปนตน  ซึ่งในงานวิจัยนี้ผูวิจัยเลือกใชคําวา “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” ตามที่ราชบัณฑิตยสถานได
บัญญัติไว  

 
ความหมายของ “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” 
คําวา “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” มีนักวิชาการทางดนตรีไดใหความหมายไวหลายประการ  ดังนี้ 

ปญญา  รุงเรือง (๒๕๔๖: ๒) ใหความหมายของ มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึง  ความรู  วิชาการ 
หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรีของมนุษย  ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา  
โดยศึกษาเรื่องราวทั้งทางดนตรี และทางวัฒนธรรมของมนุษย เชน เหตุผลในการที่มนุษยประดิษฐคิด



๑๗ 

สรางดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี การใชดนตรีในสังคม  ความหมายของดนตรีที่มีตอ
ผูคนในสังคมนั้น ๆ ความดํารงอยู  ความเปลี่ยนแปลง และความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม  
ตลอดจนความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่น ๆ และสําหรับวิธีการศึกษาใชการศึกษาภาคสนาม
เปนสําคัญ   

ณรงคชัย  ปฎกรัชต (๒๕๔๔: ๑๒) ไดสรุปกระบวนการศึกษาของวิชามานุษยดนตรีวิทยา  วา
เกิดจากการนําแนวทางการศึกษาของวิชามานุษยวิทยา และดนตรีวิทยา  ผสมผสานกัน  มีขั้นตอน 
หรือระเบียบวิธีการศึกษาคนควาที่เปนระบบ  มีกฎเกณฑการพิจารณาในความเปนดนตรีทองถิ่นที่
เปนแงมุมของความเฉพาะในดนตรีของแตละชนชาติแตละเผาพันธุนั้นตองใชเวลานาน  และแนวทาง
การศึกษาของดนตรีชาติพันธุวิทยา  สามารถสรุปได  ดังนี้ 

๑. นักมานุษยดนตรีวิทยาควรศึกษาขอมูลดนตรี  และเก็บรวบรวมขอมูลในสนามดวยตนเอง 
๒. นักมานุษยดนตรีวิทยาควรเห็นคุณคาของการจดบันทึกบทเพลง และจังหวะตาง ๆ     

เปนโนต  แมวาจะมีอุปกรณที่มีความทันสมัยทางดานเทคโนโลยีมาชวยก็ตาม เชน เครื่องบันทึกเสียง  
เปนตน 

๓. การที่นักมานุษยดนตรีวิทยาอธิบายวา  ดนตรีเปนปรากฏการณสากลในทุกสังคม  แตนัก
มานุษยดนตรีวิทยาก็ใหความสําคัญและเห็นความเปนเฉพาะตัวของดนตรีแตละลักษณะทั้งบทเพลง  
จังหวะ  เคร่ืองดนตรีวงดนตรี  ทั้งนี้เพราะเปนความตอเนื่องที่เปนผลมาจากความหลากหลายของ
วัฒนธรรมการดนตรีของแตละทองถิ่น 

๔. นักมานุษยดนตรีวิทยาควรมีทิศทางในการพิจารณาความเปนดนตรีดวยความเปนกลาง  
ดวยกฎเกณฑที่มีความเปนสากล  ดวยกฎเกณฑที่มีหรือเปนอยูในความเฉพาะของดนตรีนั้น ๆ และ
ควรหลีกเลี่ยงการตัดสินประเมินคุณคาโดยการนําคานิยมของดนตรีในวัฒนธรรมหนึ่งไปตัดสินดนตรี
ในอีกวัฒนธรรมหน่ึง 

๕. ดนตรีเปนงานศิลปะที่มนุษยเปนผูสรางขึ้น  ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมมนุษย  
ดนตรีจึงไดรับการปรุงแตง  มีบทบาทในกิจกรรมของมนุษย  ทั้งที่เปนดนตรีพิธีกรรม  ดนตรีใน  ความ
เชื่อ  ดนตรีนันทนาการ  ดนตรีประกอบการแสดง  ดนตรีเพื่อการฟง  หรือกิจกรรมอื่น ๆ ที่อยูในวิถี
ชีวิตของมนุษย  ในแงของนักดนตรีชาติพันธุวิทยา  ดนตรีจึงไมอาจแยกออกจากวัฒนธรรมได 

สุกรี  เจริญสุข  (2530: 38)  ใหความหมายวา  ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ  เปนการศึกษา
ดนตรีใด ๆ ก็ตามที่รวมดนตรีและองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย และเปนการศึกษาดนตรีของ
ชาติพันธุอื่น โดยสามารถแบงการศึกษาได  ๒  ลักษณะ คือ 
 ๑. เปนการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก  (Non-Western Art Music)  
ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และ ที่อ่ืน ๆ ที่ยังคงเหลืออยู 
 ๒. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถิ่นใดทองถิ่นหนึ่ง  ดนตรีพื้นเมือง  ดนตรีของ
ชนกลุมนอย  ดนตรีสมัยนิยม  ดนตรีเพื่อการคา ฯลฯ   

กลาวโดยสรุปแลว  ดนตรีชาติพันธุวิทยา เปนการศึกษาสาขาหนึ่งที่เนนการศึกษาดนตรีของ
กลุมชน หรือชาติพันธุที่อยูนอกดนตรีตะวันตก  ไดแก  ดนตรีพื้นบาน  ดนตรีของชนกลุมนอย ฯลฯ 
การศึกษาเนนการศึกษาดานดนตรีเปนหลัก และมีการศึกษาในเรื่องบริบทของดนตรี  โดยใช
กระบวนการศึกษาทางดนตรีวิทยา และทางมานุษยวิทยา ตลอดจนการศึกษาความสัมพันธของดนตรี 



๑๘ 

และบริบททางวัฒนธรรมใหเห็นถึงความหมาย และลักษณะของความสัมพันธนั้น  ซึ่งสอดคลองกับ  
บรูซ  แกสตัน (๒๕๓๑: ๑๗)  กลาวถึงการศึกษาวิชาดนตรีวา  “…เราไมพูดถึงเรื่องของดนตรีอยาง
เดียว  แตพูดถึงความสัมพันธของดนตรีกับสังคม  ความสัมพันธของดนตรีกับวัฒนธรรม  และไมแยก
ดนตรีออกจากสังคมทั่วไปแลวพูดถึงเฉพาะวิชาการของดนตรีเทานั้น  แตเราจะมองในแงของดนตรี
เปนสวนหนึ่งของสังคม…” 

ดังนั้น  เปาหมายของนักดนตรีชาติพันธุวิทยา  คือ การศึกษาวิเคราะหในเรื่องเกี่ยวกับดนตรี  
ซึ่งดนตรีถือวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเปนการดํารงชีวิตอยูรวมกันในสังคม และการสรางสรรค
กิจกรรมตาง ๆ ที่มนุษยในสังคมไดทํารวมกัน  นักมานุษยวิทยา และนักสังคมวิทยาตางใหความสนใจ
และสงสัยในเร่ืองตาง ๆ เชน มนุษยมักมีกิจกรรมที่ทํารวมกันอยูเสมอเพราะเหตุใด และนักดนตรีชาติ
พันธุวิทยา  มักสนใจศึกษาตัวดนตรี และสวนที่สรางดนตรี  เชน กลุมคน  เครื่องดนตรี บทเพลง  สรุป
ก็คือ  การศึกษาวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา  เปนการศึกษาที่เกี่ยวกับดนตรีกับมนุษย   

ในการศึกษาเนื้อหาของดนตรีกับมนุษยนั้น  นักดนตรีชาติพันธุวิทยาตองมีความรูในเร่ือง  
ดนตรเีปนพื้นฐานหลัก  เพื่อใหสามารถวิเคราะหคุณลักษณะของดนตรีไดอยางถูกตอง  และควรนําผล
การวิเคราะหนั้นมาศึกษาความสัมพันธกับบริบทของดนตรี  ซึ่งดนตรีเปนผลงานการสรางสรรคของ
มนุษย ดังนั้น การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของแตละพื้นที่จึงควรศึกษาควบคูกับความสัมพันธกับ
วิถีชีวิตของมนุษย  ซึ่งยอมมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามสภาพสังคมแตละแหง  ซึ่งดนตรีนั้นไม
สามารถอยูไดหากปราศจากสังคม และวัฒนธรรม ดังนั้น การศึกษาทางดานดนตรีชาติพันธุวิทยา  จึง
มีความจําเปนตองศึกษา ในเรื่องตาง ๆ ดังตอไปนี ้

๑.  คุณลักษณะทางดนตรี  (Musical characteristics) 
๒.  บริบททางดนตรี  (Musical Context) 
๓.  ความคิดรวบยอดทางดนตรี (Conceptual of Musical) 
จากทั้ง  ๓   หัวขอ  นักดนตรีชาติพันธุวิทยาตองศึกษาไปพรอม ๆ กัน  ซึ่งการศึกษาควรเนน

เนื้อหาดนตรี หรือวิเคราะห และศึกษาในทางดนตรีวิทยา  แลวนําผลนั้นมาประกอบความสัมพันธกับ
บริบททางดนตรีทําใหไดความคิดรวบยอดทางดนตรีเปนทฤษฎีใหม หรือองคความรูในการศึกษาตอไป 

จากแนวคิดตาง ๆ ดังกลาว  ผูวิจัยจึงเลือกใชการศึกษาวิจัยทางดนตรีชาติพันธุวิทยานี้  โดย
การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี (Musical characteristics) และบริบททางดนตรี (พิธีกรรมฟอนผี) 
(Musical Context) รวมทั้งความสัมพันธระหวางตัวดนตรี  และบริบทดนตรี  เพื่อตอบปญหาท่ีสําคัญ
วามนุษยสรางดนตรีเพื่ออะไร  และสิ่งที่สําคัญของการสรางดนตรีนั้น  ๆ ขึ้นมาคืออะไร  และมี
ความสัมพันธกันกับบริบทที่เปนพิธีกรรมอยางไร  ดังแผนภาพที่ ๒.๑ 
 
 แผนภาพที่ ๒.๑ แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา   
 
บริบทดนตรี              คุณลักษณะ 
(Musical Context)              ทางดนตรี 
 (Musical characteristics) 
 



๑๙ 

 จากแผนภาพอธิบายความสัมพันธของการศึกษาได คือ การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีมี
ความสัมพันธกับการศึกษาบริบททางดนตรี  ไมสามารถแยกประเด็นการศึกษาทั้งสองอยางออกจาก
กันได  ทําใหการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยาตองศึกษาคุณลักษณะทั้งสองอยางพรอม ๆ กัน  โดย
ผูวิจัยควรตองศึกษาบริบททางดนตรีกอนการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี และในขณะที่ศึกษา
วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  ผูวิจัยก็ควรตองใหความสําคัญกับบริบททางดนตรี  ซึ่งเปน
ความสัมพันธกันจนแยกไมออก 

ดนตรีชาติพันธุวิทยาเปนวิชาที่เกี่ยวของกับวิชามานุษยวิทยา  แมวาวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา  
มักปรากฏชัดเจนในลักษณะการศึกษาทางดนตรีวิทยาอยางเปนพิเศษ  การศึกษาทางมานุษยวิทยา 
เชน การถายทอดความรูแบบมุขปาฐะ  ความพยายามในการคนหาความจริงของดนตรีในเรื่องที่
เกี่ยวกับสังคม และวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิดในทองถิ่นของตนเองโดยเฉพาะกระบวนการสราง
องคความรูตาง ๆ การแสดงออก  โครงสรางของกลุมชน  รวมทั้งการแสวงหาอิทธิพลของการ
แลกเปลี่ยนองคความรูในจํานวนมาก และการเปรียบเทียบความจริงโดยการเปรียบเทียบกันหลาย ๆ 
กลุมพบวามีทั้งลักษณะที่เหมือนกัน และแตกตางกันทางวัฒนธรรม 
 

๒.๓.๓ ทฤษฎีการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีวิทยา 
 การวิเคราะหทางดนตรีวิทยา  เปนการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  โดยใชหลักทฤษฎี
ดนตรีตะวันตกในการวิเคราะห  ซึ่งอาจจะไมตรงตามหลักทฤษฎีทั้งหมด แตสามารถใชเปนแนวทางใน
การวิเคราะหได  ในงานวิจัยนี้ผูวิจัยไดแบงทฤษฎีสําหรับการวิเคราะหเปนสองสวน คือ การวิเคราะห
แนวดําเนินทํานอง  และแนวดําเนินจังหวะ   โดยการวิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของบทเพลงที่
วงเตงถิ้งบรรเลง  จากการบันทึกเสียงการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีระหวางการเก็บขอมูลดนตรี
ภาคสนาม   

 ๒.๓.๓.๑ ทฤษฎีในการวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง 
 การวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง หมายถึง การวิเคราะหแนวดําเนินทํานองของบท

เพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีจากการบันทึกขอมูลภาคสนาม โดยผูวิจัยใชแนวคิดตาง ๆ 
ในการวิเคราะห  ดังนี้ 

 แนวดําเนินทํานอง  หมายถึง ทํานองหลักของบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี  
ซึ่ง  สงัด  ภูเขาทอง (๒๕๓๒: ๕๔-๖๔) ไดใหความหมายของทํานองเพลง (Melody) คือ เสียงสูง ๆ 
ต่ํา ๆ มีความสั้น  ยาว  เบา  แรง  แลวแตความประสงคของผูแตง  ทํานองเพลงของแตละชาติยอม
แสดงออกถึงลักษณะเดนอันเปนคุณสมบัติของตนเอง  และแตกตางไปจากทํานองเพลงของชนชาติอื่น  
และองคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวยสิ่งตาง ๆ ดังนี ้

 -  ระดับเสียง (Pitch) คอื ความสูง หรือความต่ําของเสียง 
 -  การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง (Melodic Progression)  
 -  ความยาว (Measure) โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกําหนดเพื่อใหเกิดเปน

จังหวะ เชน นักดนตรีกําหนดเปนหอง และเปนชอง  
 -  พิสัย (Range) คือ ชวงกวางของเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองเพลง 



๒๐ 

 -  ระบบของหลักเสียง (Tonic) คือ การกําหนดเสียงของเพลงวาจบลงดวยเสียง
อะไร หรือมีความเปนเสียงหลักในบันไดเสียงใด 

  
 การวิเคราะหแนวดําเนินทํานองเปนการนําเอาโนตเพลงจากการถอดเสียงมา

วิเคราะห  โดยเนนตัวทํานองเปนหลัก  ดังที่  ณัชชา  โสคติยานุรักษ  (๒๕๔๒: ๕-๑๒)  ไดกลาวถึง 
การวิเคราะหทํานอง  โดยใหความหมายของทํานอง คือ เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกัน
เปนชุด  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อาจ
แตกตางกัน และทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติ  ทุกภาษา  ทุกวัฒนธรรมใหความสําคัญ
มากที่สุด  เนื่องจาก ทวงทํานองเปนเสียงสูง  เสียงต่ํา  เสียงขึ้น  เสียงลง  ซึ่งเสียงมนุษยรองเลียนได  
สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  การวิเคราะหทํานองจึงควรหาแงมุมที่นาสนใจมา
กลาวถึงใหมากท่ีสุด  ประเด็นที่ควรวิเคราะหในสวนที่เกี่ยวของกับทํานอง  คือ 

 -  ชวงเสียง หรือ พิสัย คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด และตัว
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุดของแนวดําเนินทํานอง   

 -  การดําเนินทํานองแนวเดียว  การดําเนินทํานอง หมายถึง การที่ทํานองเคลื่อนที่
ไปใน ทิศทางใดทิศทางหนึ่ง  มีอยู  ๓  ทิศทาง คือ ทิศทางขึ้น  เมื่อโนตตัวหลังมีระดับเสียงสูงกวา  
ทิศทางลงเมื่อโนตตัวหลังมีระดับเสียงต่ํากวา และทิศทางคงที่เมื่อโนตย้ําอยูที่ระดับเสียงเดิม  การ
วิเคราะหทิศทางของทํานองควรดูภาพรวมของทิศทาง  แลวสรุปทิศทางทั้งหมดของทํานองนั้น ๆ วา 
มีทิศทางขึ้น-ลง  การดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งมากนอยเพียงใด วัดไดจากการ
นับขั้นคู  การวิเคราะหขั้นคูในเบื้องตนเหมือนกับการวิเคราะหทิศทาง  แตการวิเคราะหทํานองใหเกิด
ประโยชนตองดูภาพรวมทั้งหมดโดยดูจากโนตสูงสุด หรือต่ําสุดที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานองบน
จังหวะสําคัญ       

 
 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (๒๕๔๑: เอกสารอัดสําเนา) ไดกลาวถึงแนวทางในการ

วิเคราะหองคประกอบของดนตรี  ในสวนของทํานองประกอบดวย  การวิเคราะหบันไดเสียง (Scale) 
วาเปนบันไดเสียงเมเจอร (Major) หรือบันไดเสียงไมเนอร (Minor) กลุมเสียง (Mode) ตาง ๆ เชน 
Pentatonic เปนตน และพิสัย รวมทั้งลักษณะทํานอง (Melodic Shape) 

การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยดําเนินการ
วิเคราะหตามหลักทฤษฎีตาง ๆ ดังกลาวในประเด็นระยะพิสัยของทํานอง  การดําเนินทํานอง  ระบบ
หลักเสียง  กลุมเสียง  และลักษณะของทํานอง  เพื่อเปนขอมูลสําหรับวิเคราะหความสัมพันธระหวาง
ดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี   

 
 ๒.๓.๓.๒ ทฤษฎีในการวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะ (Rhythm) 

  การวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะผูวิจัยวิเคราะหจากบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรม
ฟอนผี  โดยเนนแนวดําเนินจังหวะ ซึ่ง ณัชชา  โสคติยานุรักษ (๒๕๔๒: ๑๓-๒๓) ไดกลาวถึงการ
วิเคราะหจังหวะโดยไดอธิบายศัพทที่เกี่ยวกับจังหวะ  ซึ่งในภาษาอังกฤษใชศัพทตางกันในการสื่อ



๒๑ 

ความหมาย แตในทางภาษาไทยใชคําวา “จังหวะ” ในการเรียกรวม ๆ และไดใชศัพทบัญญัติ  
ภาษาไทยที่ชี้เฉพาะเจาะจงสําหรับความหมายตาง ๆ ของจังหวะ ดังนี ้
  -  จังหวะ (Beat) ใชในความหมายของการเนนจังหวะ และจํานวนจังหวะในหอง  
โดยรวมถึงจังหวะเนน  (Accented Beat)  จังหวะหนัก  (Strong Beat) และจังหวะเบา  (Weak 
Beat) 
  -  ลักษณะจังหวะ (Rhythm) ใชอธิบายสัญลักษณที่บอกความสั้นยาวของตัวโนต 
และตัวหยุด 
  -  อัตราความเร็ว (Tempo) ใชในความหมายของจังหวะที่บงบอกความชาเร็ว 
  -  อัตราจังหวะ (Time หรือ Meter) ใชในความหมายของจังหวะที่เปนตัวกําหนด
จังหวะ (Beat) ซึ่งนักดนตรีตองรูจังหวะกอนจึงจะคิดแนวการเลนเพื่อเนนจังหวะหนัก และจังหวะเบา
ไดถูกตอง 
  -  เครื่องหมายกําหนดจังหวะ (Time Signature หรือ Meter Signature หรือ 
Meter) ปกตินักดนตรีมักใชคํานี้ ในความหมายถึง เพลงนี้อยู ในจังหวะ    ,    หรือ     ในที่นี้
เครื่องหมายกําหนดจังหวะ  หมายถึง ตัวเลขสองตัววางซอนกันอยูตอนตนเพลง หรืออาจเปน
สัญลักษณแทนตัวเลข เชน       (Common Time) เปนตัวกําหนดอัตราจังหวะ ซึ่งทําใหทราบถึง
วิธีการนับจังหวะและการเนนจังหวะในแตละหอง 
  การวิเคราะหจังหวะ  มีประเด็นที่ควรคํานึงถึง ดังนี้  
  -  อัตราจังหวะ และจังหวะ (Meter and Beat) 
  อัตราจังหวะ ไดแก อัตราจังหวะสอง  อัตราจังหวะสาม  อัตราจังหวะสี่  อัตรา
จังหวะธรรมดา  อัตราจังหวะผสม  และอัตราจังหวะซอน  เปนตัวชี้นําเรื่องความคิดทั้งหลายทั้งปวงที่
เกี่ยวกับจังหวะของเพลง  เคร่ืองหมายกําหนดจังหวะ และเครื่องหมายประจํากุญแจเสียงในชวงตน
เพลง  แสดงถึงอัตราจังหวะ  อัตราจังหวะบงบอกถึงคาของตัวโนตแตละตัว  จํานวนจังหวะในแตละ
หอง ดังนั้น  การวิเคราะหอัตราจังหวะควรอธิบายคาของตัวโนต และจํานวนจังหวะในแตละหอง  เพื่อ
เปนขอมูลพื้นฐานในการวิเคราะหตอไป 
  -  ลักษณะจังหวะ (Rhythm)  
  ลักษณะจังหวะ คือ สวนของตัวโนตที่ไมมีระดับเสียงรวมถึงตัวหยุด  การนําลักษณะ
จังหวะมาแยกวิเคราะห  ทําใหทราบถึงลักษณะจังหวะที่สําคัญ  ลักษณะที่เลนซ้ํา และลักษณะจังหวะ
ที่แปรจากลักษณะที่ผานมา 
  สงัด  ภูเขาทอง (๒๕๓๒: ๒๘) ไดกลาวถึงจังหวะวามีความสําคัญในบทเพลงนั้น ๆ 
และในจังหวะตาง ๆ ของเพลงมีสวนประกอบที่ทําใหจังหวะนั้นสมบูรณ ทําใหเกิดอารมณตอการฟง 
โดยแบงเปน ๔ อยาง คือ 
  -  Beat คือ การเคาะ หรือการกระทําอันใดที่ทําใหเกิดเปนเสียงที่นักดนตรีไดยิน  
อาจใชไม  ฉิ่ง ฉาบ หรือมือก็ได 
  -  Time คือ การกําหนดเวลาที่เทากัน  ตอการเคาะที่นักดนตรีทั้งหลายตองรูจัก
ควบคุมเวลาที่เปนจังหวะใหคงที่สม่ําเสมอ 

C 
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   - Tempo คือ การกําหนดความชา-เร็ว ของเพลง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอตกลงของผู
บรรเลงวาในเพลงหน่ึง ๆ นั้นกําหนดความชา-เร็วอยางไร และแคไหน 
  -  Rhythm หรือลีลา หมายถึง เสียงยาว ๆ สั้น ๆ หรือหนัก ๆ เบา ๆ ซึ่งมีประกอบ
อยูในสวนของประโยคเพลง และสลับกันไปตามวิถีทางแหงการดําเนินของเพลง  ในบทเพลงหนึ่ง ๆ 
ยอมประกอบดวย Rhythm มากมาย และใน Rhythm หนึ่ง ๆ นั้น  อาจจะประกอบดวย Beat, 
Time และ Tempo  อยูในตัวดวย 
  การวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะของคุณลักษณะทางดนตรีจากบทเพลงที่บรรเลงใน
พิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหลักษณะจังหวะ และอัตราความเร็วของบทเพลง  เพื่อ
วิเคราะหกับความสัมพันธของพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งอาจสอดคลองกับลักษณะจังหวะ และอัตรา
ความเร็วของบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลง   
 
๒.๔ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 การวิจัย เรื่อง ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยไดศึกษา
ทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวของในประเด็นทั้งดนตรีประกอบพิธีกรรมฟอนผี  และการศึกษาเฉพาะ
พิธีกรรมฟอนผี  ดังรายละเอียด  ดังนี้ 
  
 ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๒๑-๒๔, ๑๔๑-๑๔๔) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง  “ผีเจานาย” โดย
ทําการศึกษาในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม และมีวัตถุประสงค คือ การศึกษาการจัดโครงสรางความสัมพันธ
ของอํานาจศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ ในระบบความเชื่อทางศาสนาของชาวบาน  จากทัศนะของการถือผี
เจานายเปนจุดเร่ิมตน  ศึกษาโครงสรางระบบความเชื่อทางศาสนาในสังคมไทยมีความสัมพันธกัน
หรือไมกับโครงสรางทางเศรษฐกิจโดยเฉพาะโครงสรางทางการเมืองการปกครองและการบริหาร
ประเทศ  ศึกษาปจจัยที่ทําใหประเพณีการทรง   ผีเจานายสามารถดํารงอยูไดทามกลางกระแสของ
การเปลี่ยนแปลงไปสูความทันสมยัในวิถีชีวิตดานตาง ๆ ของผูคนในสังคม  ซึ่งในงานวิจัยดังกลาวมิได
มีวัตถุประสงคที่จะถกเถียงหรือพิสูจนกันตามหลักวิทยาศาสตรวา  ผีมีจริงหรือไม  การทรงผีเจานาย
เปนของจริง หรือเปนสิ่งหลอกลวง  ประเด็นสําคัญอยูตรงที่วา  เมื่อความเชื่อนี้ประเพณีนี้ยังคงดํารง
อยูก็ยอมแสดงวา  อยางนอยผูคนที่เกี่ยวของกับประเพณีนี้เชื่อวาไมเหลวไหลไรสาระ  สวนหนาที่ของ
นักวิชาการ  ผูวิจัยเชื่อวาในชั้นนี้สิ่งที่จะทําไดนอกเหนือจากการบันทึกเร่ืองราวเอาไวเพื่อเปนหลักฐาน
ทางมานุษยวิทยา  เพื่อเขาใจระบบความเชื่อทางศาสนาของชาวบานอันเปนองคประกอบสําคัญของ
การศึกษาโลกทัศนของคนไทยและอื่น ๆ แลว คือการหาคําอธิบายใหไดวาเหตุใดประเพณีการทรงผี
เจานายจึงดํารงอยูไดในปจจุบัน 
     ผลการศึกษาพบวา  หนึ่ง การนับถือผี (ในรูปของการถือผีเจานายเปนตัวอยางอันหนึ่ง) 
ดํารงอยูควบคูกับความเชื่อแบบพราหมณและพุทธศาสนา  เปนการดํารงอยูภายใตโครงสรางอันหนึ่ง
อันเดียวกันอยางเหมาะเจาะ  มีสัมพันธภาพที่ปรากฏใหเห็นในรูปของความสัมพันธในลักษณะการจัด
สถานภาพความสูงต่ํา  มีการจัดการบังคับบัญชา  รวมทั้งการแบงแยกหนาที่กันอยางมีระบบของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  สอง  ระบบความเชื่อทางศาสนาของสังคมไทยมีความสัมพันธอยางแนนอนกับ
โครงสรางทางเศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครอง  และการบริหารสังคมไทย  สาม การดํารงอยูของ



๒๓ 

ความเชื่อทั้งผี – พราหมณ – พุทธ  และวิทยาศาสตร  สามารถดํารงอยูไดในสังคมไทยควบคูกันไป
โดยไมเกิดการหักลางซึ่งกันและกัน  สี่  การจัดองคกรของผีเจานาย  และมาขี่มีอยูจริง  และสามารถ
ศึกษาจดบันทึกใหเห็นไดอยางชัดเจนวาการจัดตั้งองคกรนั้น ๆ ไดอาศัยประวัติศาสตร  ตํานาน  เขา
มาเปนพื้นฐาน  หา  การศึกษาและการบันทึกเกี่ยวกับพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับประเพณีการถือผี
เจานายก็แสดงใหเห็นถึงรูปแบบที่เหมือน ๆ กันในการประกอบพิธีกรรม เชน  การไหวครู การแตง
กาย การเขาทรงประจําวัน ฯลฯ  
 จากการศึกษาวิจัย เรื่อง ผีเจานาย  มีจุดเดนในการอธิบายรายละเอียดในความสัมพันธของ
ความเชื่อทั้งของศาสนาพุทธ  พราหมณ  และผี  รวมทั้งการอธิบายการจัดองคกร และลําดับของผี
เจานาย  รวมทั้งการอธิบายการดํารงอยู ณ เวลานั้น (กอน พ.ศ. ๒๕๒๗) ซึ่งการวิจัยในคร้ังนี้ผูวิจัย
ศึกษาวิจัย พ.ศ. ๒๕๕๗ ซึ่งระยะเวลาผานมา ๓๐ ปแลว ดังนั้น ดวยบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่
แตกตางกัน การดํารงอยูของพิธีกรรมฟอนผียังคงอยู  และมีความสัมพันธกับโครงสรางตาง ๆ อยางไร  
โดยเฉพาะความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี  มีสิ่งใดเหมือนหรือแตกตางจากอดีตที่ผานมา 
และมีความแตกตางกันอยางไร  จากสาเหตุใด  จึงเปนประเด็นประกอบในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 
  
 สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ (๒๕๓๙: ๒๓, ๒๔๒-๒๔๗)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “ทรงเจาเขาผี: 
วาทกรรมของลัทธิพิธี และวิกฤติการณของความทันสมัยในสังคมไทย”  โดยมีความสนใจกับการ
วิเคราะหและตีความหมายของวาทกรรมที่ปรากฏอยูในลัทธิพิธีทรงเจาเขาผี  โดยพยายามตอบคําถาม
สําคัญที่วาวาทกรรมของลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีคืออะไร  เกิดขึ้นและมีกระบวนการทํางานอยางไร  วาท
กรรมดังกลาวเกี่ยวของสัมพันธกับมโนทัศน และการใชอํานาจในวัฒนธรรมไทยอยางไร  และวาท
กรรมของลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีสัมพันธกับวิถีชีวิตของคนไทยที่กําลังเผชิญกับสภาพของวิกฤติความ
ทันสมัยอยางไร  ผลการศึกษา พบวา  หน่ึง พุทธศาสนากับไสยศาสตร  ลัทธิพิธีทรงเจาเขาผียืนอยูขั้ว
ตรงขามกับพุทธศาสนา  เพราะเปนศาสนปฏิบัติที่ใชไสยศาสตรเปนเครื่องมือสําคัญ  แมวารางทรงจะ
ใหความสําคัญกับพุทธศาสนา และคําสอนของพระพุทธเจามากเปนพิเศษ  แตลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีก็มี
คุณสมบัติแตกตางกับพุทธศาสนาเกือบทุกอยาง  สอง  ผูชายกับผูหญิงในระบบศาสนา และความเชื่อ
ของสังคมไทย   พุทธศาสนาใหความสําคัญกับเพศชายในแงที่วาอนุญาตใหเฉพาะผูชายเทานั้นที่บวช
เปนพระภิกษุสามเณรได  ในขณะลัทธิพิธีนั้น  รางทรงสวนใหญเปนผูหญิง  อาจกลาวไดวาในตําหนัก
ทรงไมเกี่ยวของกับอํานาจการควบคุมของรัฐ  ผูหญิงจึงมีโอกาสเปนผูนําพิธี  เปนนักบวช  เปนตัวแทน
องคเทพและเปนผูทําหนาที่ชวยเหลือเพื่อนมนุษยผูเดือดรอนได  สาม  ลัทธิพิธีทรงเจากับลัทธิบริโภค
นิยมในสังคมไทย  เปนที่นาสังเกตวา  ลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีมีความหมายสอดคลองและเกื้อหนุนกับ
กระแสบริโภคนิยมในสังคมสมัยใหม  เพราะรางทรงใชไสยศาสตรเพื่อตอบสนองความตองการความ
อยากร่ํารวย  อยากมีอํานาจ  อยากม่ังคั่ง  และอยากมีหนามีตาของคนในสังคมสมัยใหม 
 การวิจัยเร่ือง ทรงเจาเขาผี  มีจุดเดนที่เปนการศึกษาตีความในแนวทางวิชามานุษยวิทยากับ
การเปลี่ยนแปลงของสังคมวัฒนธรรม  โดยกระบวนการศึกษาขอมูลภาคสนามทางมานุษยวิทยา  ทํา
ใหไดขอมูลเชิงลึก และสอดคลองกับทฤษฎีที่ใชวิเคราะห  อธิบายกระบวนการของลัทธิพิธีทรงเจา  
เขาผีอยางละเอียด  และนาสนใจ  แตงานวิจัยดังกลาว  ยังไมไดศึกษาความสัมพันธกับดนตรีที่ใช



๒๔ 

ประกอบพิธีกรรม  ดังนั้น การวิจัยในคร้ังนี้ผูวิจัยจึงเนนการศึกษาถึงความสัมพันธของดนตรี และ
พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
 
 ณัฐพงศ  ปนดอนตอง (๒๕๕๓) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ได
ศึกษาวิจัย เรื่อง  ดนตรีประกอบพิธีกรรมการฟอนผีมด  ผีเม็ง : กรณีศึกษาวงปาดเมืองคณะวัดเชียง
ยืน  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมการฟอน
ผีมด  ผีเม็งของวงดนตรีปาดเมือง  คณะวัดเชียงยืน  และศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวงดนตรีปาด
เมืองในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมการฟอนผีมด และผีเม็ง  ผลการศึกษาพบวา  วงปาดวัดเชียงยืน
มีประวัติความเปนมายาวนาน  และมีบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนผี คือ เพลงโหมโรง  เพลงแหยง
หลวง  เพลงฉัตร  เพลงแหยงกลาง และแหยงนอย  เพลงผีมดหอยผา  เพลงผีมดกินมะพราว  เพลงผี
กุลา  เพลงมวย  และเพลงลูกกุยเวย  และวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของ คือ  สําหรับพิธีกรรมฟอนผีไดรวมกัน
กอสรางผาม  และจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวยใหครบถวนสมบูรณ  ระหวางการประกอบพิธีกรรม  ตอง
มีผูนําของสายตระกูลมาเปนผูกํากับควบคุมใหเปนไปตามขั้นตอน  โดยมีวงปาดซึ่งหัวหนาคณะตองมี
ความรูในรายละเอียดขั้นตอนของการประกอบพิธี  โดยสามารถขึ้นบทเพลงตาง ๆ ในระหวางการ
ประกอบพิธีกรรม  การวิจัยเรื่องดังกลาวไดนําเสนอเฉพาะบทเพลงที่บรรเลงในการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีโดยไมไดวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  และไมไดอธิบายความสัมพันธระหวางดนตรีกับ
พิธีกรรม  อีกทั้งการศึกษาวิจัยเปนกรณีศึกษาทําใหขาดขอมูลที่หลากหลาย ดังนั้น การวิจัยในคร้ังนี้
ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีในแนวทางของดนตรีวิทยา  และอธิบาย
ความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี  รวมทั้งการศึกษาการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีจาก
วงเตงถิ้งหลาย ๆ วง  เพื่อใหไดขอมูลที่หลากหลาย และเปนการตรวจสอบขอมูลในการวิจัยอีกดวย 
 
 ธนพชร  นุตสาระ (๒๕๕๔: ๑๓๒-๑๔๒)  งานวิจัยทุนคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม  เรื่อง การดํารงอยูของวงปาดฆองในวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  
กรณีศึกษา : คณะเทพวรารัตน  อําเภอสันปาตอง  คณะหนองสี่แจงศิลป อําเภอสารภี  โดยมี
วัตถุประสงค คือ  ศึกษาการดํารงอยูของวงปาดฆองในวัฒนธรรมเชียงใหม และศึกษาการบริหาร
จัดการวงปาดฆองในวัฒนธรรมเชียงใหม  การศึกษาเนนขอมูลภาคสนาม และใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ  ผลการวิจัยพบวา  การดํารงอยูของวงปาดฆองวงเทพวรารัตนไดเลือกใชรางหงส  รางฆอง
มอญ  และใชเปงมางคอกประกอบการบรรเลง  วงหนองสี่แจงศิลปนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลง
เปนวงประยุกต  ทั้งสองคณะไดนําบทเพลงลูกทุง หรือเพลงที่ไดรับความนิยมมาบรรเลงหลังชวงของ
การประกอบพิธีกรรม  และทั้งสองคณะยังคงรักษาขนบธรรมเนียมการไหวครูกลองกอนการบรรเลง  
และรักษารูปแบบการบรรเลงบทเพลงพื้นบาน เชน เพลงปราสาทไหว  เพลงมวย  เพลงผีมดหอยผา 
เปนตน  จุดเดนของงานวิจัยนี้คือ  การใชขอมูลภาคสนามที่มีขอมูลสําหรับการนําเสนอไดชัดเจน  แต
เปนกรณีศึกษาจึงขาดขอมูลที่หลากหลายมากกวานี้  และขาดขอมูลบริบทที่วงปาดทั้งสองคณะไดเขา
รวมพิธีกรรมตาง ๆ อีกทั้งยังไมมีการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  รวมทั้งความสัมพันธของดนตรี 
และพิธีกรรม  
 



๒๕ 

 พิพัฒนพงศ  มาศิริ (๒๕๕๒: ๕, ๑๓๑-๑๓๖) มหาวิทยาลัยแมฟาหลวง  ไดทํางานวิทยานิพนธ  
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวัฒนธรรมศึกษา  เร่ือง  “ปาดกอง” : วงปพาทยลานนาใน
บริบทสังคมเชียงใหมปจจุบัน  โดยมีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของปาดกองใน
จังหวัดเชียงใหม  เพื่อศึกษาบทบาท และความสัมพันธของปาดกองในกิจกรรมประเพณี และพิธีกรรม
ของชาวบานในจังหวัดเชียงใหม  และเพื่อศึกษาผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการ
ปรับตัวของปาดกองในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมปจจุบัน  งานวิจัยดังกลาวใชกระบวนการศึกษาทาง
มานุษยดนตรีวิทยา  เนนการศึกษาทางวัฒนธรรมศึกษา ผลการศึกษา พบวา วงปาดกองมีรูปแบบการ
ผสมแบบพื้นเมือง และประยุกต  และมีประวัติความเปนมายาวนาน  โดยการสืบทอดความรูแบบมุข
ปาฐะ  บทบาทของวงปาดกอง  พบวา  มีบทบาทในกิจกรรมประเพณี และพิธีกรรมอันเนื่องจากความ
เชื่อเร่ืองผี  งานวิจัยดังกลาว  มีจุดเดนในดานการอธิบายคุณลักษณะทางดนตรีในดานวัฒนธรรม  
และอธิบายถึงความสัมพันธของวงปาดกองกับกิจกรรมประเพณีตาง ๆ แตไมไดศึกษาวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา  ซึ่งผูวิจัยจะดําเนินการศึกษาวิจัยในคร้ังนี ้
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๖ 

บทที่ ๓ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง  ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  เปน
การศึกษาวิเคราะหองครวมของพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งองคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอ
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ศึกษาวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี รวมทั้งความสัมพันธของ
ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยเร่ิมตนการศึกษา และทบทวนจากประสบการณเดิมที่มีภูมิลําเนาอยู
ในชุมชนทองถิ่นจังหวัดเชียงใหมซึ่งอยูในบริบทของสังคมวัฒนธรรมลานนา  รวมทั้งประสบการณจาก
การจัดเก็บขอมูลในโครงการภูมิบานภูมิเมือง  เปนขอมูลเบื้องตนเพื่อประกอบการวางแผนดําเนินการ
วิจัย ดังนั้น เพื่อใหการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ครอบคลุมถึงองครวมในการศึกษาวิจัย  ผูวิจัยจึงเลือกใช
ระเบียบวิธีวิจัยตามกระบวนการศึกษาสาขาวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยา (Ethnomusicological 
Methodology)  และใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และแนวคิดทฤษฎีเชิ ง
สัญลักษณ  เพื่อมุงศึกษาวิเคราะห และตีความหมายจากสัญลักษณของพิธีกรรมฟอนผี  วิเคราะห
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี และการ
วิเคราะหความหมายของพิธีกรรมฟอนผี  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เนนการศึกษาวิเคราะห และตีความ
ขอมูลจากการวิจัยสนามเปนหลัก ศึกษาขอมูลจากเอกสาร และงานวิจัยตาง ๆ ประกอบการตีความ 
และวิเคราะห การนําเสนอขอมูลนําเสนอโดยการพรรณนาวิเคราะห (Description Analysis) สําหรับ
การอธิบายรายละเอียดตาง ๆ โดยมีขั้นตอนการวิจัย ดังนี้ 
 
๓.๑ การวางแผนงานเบื้องตน 
 ๓.๑.๑ ศึกษาวิเคราะห  ตีความ และสังเคราะหขอมูลจากเอกสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ
จากนักวิชาการดานมานุษยวิทยา  วัฒนธรรมศึกษา ดนตรีชาติพันธุวิทยา และสาขาอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ  
จากหองสมุดของสถาบันการศึกษา โดยการทบทวนวรรณกรรม  วิเคราะห ตีความและสังเคราะห
ขอมูลจากเอกสารตํานาน  ประวัติศาสตร  วัฒนธรรม  พิธีกรรม  ความเชื่อ  ดนตรีพื้นบาน และ
ลานนาคด ี
 ๓.๑.๒ สํารวจขอมูลเบื้องตน  โดยเขาพื้นที่ที่ใชในการวิจัย  ติดตอวิทยากร และผูใหขอมูล   
ที่เกี่ยวของประกอบดวย นักดนตรีวงเตงถิ้งที่รับงานแหในพิธีกรรมฟอนผี  รางทรงอาวุโส  ชาวบาน
อาวุโสที่เปนผูทรงภูมิปญญาในหมูบาน และชุมชนตาง ๆ ดําเนินการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ  
เพื่อประเมินความเปนไปไดของการดําเนินการวิจัย  และรวบรวมขอมูล  วิเคราะห  ตีความเบื้องตน  
เพื่อนํามาตั้งคําถามการวิจัย  และพัฒนากรอบแนวคิดในการวิจัย   
 
๓.๒  การรวบรวมขอมูล 

๓.๒.๑ รวบรวมขอมูลจากเอกสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยการศึกษาวิเคราะห  
ตีความเอกสารเกี่ยวกับกรอบแนวคิดทฤษฎีทางมานุษยวิทยา  มโนทัศนความเชื่อ  พิธีกรรมฟอนผี  
และแนวคิดทฤษฎกีารวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตร ีและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี ดังนี้  



๒๗ 

-  งานวิจัย เรื่อง ผีเจานาย  โดย  ฉลาดชาย  รมิตานนท 
-  รายงานวิจัย เรื่อง ทรงเจาเขาผี : วาทกรรมของลัทธิพิธีและวิกฤติการณของความ

ทันสมัยในสังคมไทย  พ.ศ. ๒๕๓๙ โดย สุรยิา  สมุทคุปติ์ และคณะ 
-  รายงานวิจัย เรื่อง วิธีคิดของคนไทย: พิธีกรรม “ขวงผีฟอน” ของ “ลาวขาวจาว” 

จังหวัดนครราชสีมา พ.ศ. ๒๕๔๐ โดย สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ 
-   วิ ทยานิ พนธ ศิ ล ปศาสตรมหาบัณฑิ ต   ส าขามานุ ษยดุ ริ ย า งควิ ทยา 

(Ethnomusicology)  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พ.ศ. ๒๕๕๓  เรื่อง  ดนตรี
ประกอบพิธีกรรมการฟอนผีมด  ผีเม็ง : กรณีศึกษาวงปาดพื้นเมืองคณะวัดเชียงยืน  อําเภอเมือง  
จังหวัดเชียงใหม โดย ณัฐพงศ  ปนดอนตอง   

-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา  มหาวิทยาลัย       แม
ฟาหลวง พ.ศ. ๒๕๕๒ เรื่อง “ปาดกอง” : วงปพาทยลานนาในบริบทสังคมเชียงใหมปจจุบัน  โดย  
พิพัฒนพงศ  มาศิริ 

-  งานวิจัย เรื่อง การดํารงอยูของวงปาดฆองในวัฒนธรรมเชียงใหม กรณีศึกษา    วง
เทพวรารัตน  อําเภอสันปาตอง  วงหนองสี่แจงศิลป  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม โดย ธนพชร  นุต
สาระ 

-  หนังสือดนตรีประกอบการฟอนผีในจังหวัดลําปาง  โดย ณรงค  สมิทธิธรรม 
-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาปรัชญา  บัณฑิตวิทยาลัย  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๔๑ เรื่อง การศึกษาเชิงปรัชญาเรื่อง  คติความเชื่อเรื่องการฟอนผี   
ในภาคเหนือ  โดย  มาณพ  มานะแซม 

-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการพัฒนาสังคม  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๔๖ เร่ือง พลวัตลัทธิพิธีกรรมการลงผี: กรณีศึกษาปฏิสัมพันธทาง
สังคมระหวางมาขี่  ลูกเลี้ยง และผีเจานายในจังหวัดเชียงใหม  โดย  เอกสิทธิ์  ไชยปน 

-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการศึกษานอกระบบ  บัณฑิต
วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๔๗ เรื่อง  การดํารงอยูของการทรงเจาในชุมชนชนบท  โดย 
นุชฎาภรณ  แกวรักษา 

-  วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาพุทธศาสนา  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๔๘  เร่ือง การศึกษาความเชื่อและพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาของรางทรง : กรณีศึกษาในเขตกรุงเทพมหานคร โดย พระเฑียรวิทย  อตฺตสนฺโต 
(โอชาวัฒน)    

-  เอกสารสารัตถะการจัดเก็บขอมูลดานศิลปะการแสดง  ตามโครงการภูมิบาน   
ภูมิเมือง พ.ศ. ๒๕๕๐ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ เร่ือง วงเตงถิ้ง: วงดนตรีหลัก     
ในประเพณีการฟอนผี  จังหวัดเชียงใหม โดย นิรันดร  ภักด ี  

 
๓.๒.๒  การวิจัยสนาม (Fieldwork) โดยผูวิจัย และผูชวยนักวิจัย  มีภูมิลําเนาอยูในพื้นที่

จังหวัดเชียงใหม อาศัยอยูในบริบททางสังคม และวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม  สามารถดําเนินการ
จัดเก็บขอมูล  และการบันทึกขอมูลภาคสนามในพื้นที่ไดตลอดทั้งป  โดยผูวิจัย และผูชวยนักวิจัย    



๒๘ 

ไดเขารวมพิธีกรรมฟอนผีตั้งแตกอนการจัดงาน  ในระหวางการจัดงาน  และหลังจากการจัดงาน  ซึ่ง
สวนใหญพิธีกรรมฟอนผี  มีการจัดขึ้นชวงเดือนมีนาคม – กรกฎาคม กอนวันเขาพรรษาของทุกป  
สําหรับชวงเวลาอื่น ๆ ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณบุคคลขอมูลในประเด็นอื่น ๆ เกี่ยวกับบริบททาง
สังคมวัฒนธรรม  รายละเอียดขององคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  ความหมายของสัญลักษณตาง ๆ 
รวมทั้งกิจกรรมที่เกี่ยวของ  การดําเนินการจัดเก็บขอมูลผูวิจัยมีวิธีการตาง ๆ ดังนี้   

๓.๒.๒.๑ การสัมภาษณ  ในการจัดเก็บขอมูล  ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการ คือ ใชการสนทนาทั่วไป ทั้งการสัมภาษณแบบเดี่ยว และแบบกลุม  โดยใชแบบบันทึกขอมูล
ประกอบการสัมภาษณ  ซึ่งไดตั้งประเด็นคําถามตาง ๆ  เชน องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคา
ของพิธีกรรมฟอนผี  ความหมายพิธีกรรมฟอนผี  ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผี  ภูมิปญญาลานนาที่
ปรากฏในพิธีกรรม  รูปแบบการจัดพิธีกรรมฟอนผี  ขั้นตอนตาง ๆ ของพิธีกรรม  และการบรรเลง
ดนตรี  บทเพลงที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี  บริบทที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี  จังหวัดเชียงใหม    
การสัมภาษณทุกคร้ังผูวิจัยบันทึกเสียงโดยใชเครื่องบันทึกเสียงแบบดิจิตอลยี่หอซูม (Zoom)  รุน H4n 
สําหรับบันทึกเสียงระหวางการสัมภาษณ  โดยผูวิจัยไดขออนุญาตผูใหขอมูลทุกคร้ัง  และใชแบบ
บันทึกขอมูลการสัมภาษณ รวมท้ังสมุดบันทึกขอมูลประกอบในการบันทึกขอมูลสําหรับประเด็นที่ตาง
ไปจากแบบบันทึกการสัมภาษณ 

๓.๒ .๒ .๒ การสั ง เกต  ผู วิ จั ย ใช การสั ง เกตแบบมีส วนร วม (Participant 
Observation) และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) กลาวคือ การ
สังเกตแบบมีสวนรวม  ผูวิจัยสังเกตการเตรียมงานพิธีกรรมฟอนผี  รวมชวยเหลือการจัดแตงสถานที่ 
พรอมกับสนทนาและสอบถามถึงวิธีการ และขั้นตอนของการจัดพิธีกรรม รวมท้ังการสรุปวิธีการตาง ๆ 
ที่ทําใหเขาใจไดถูกตอง รวมทั้งเขารวมบรรเลงดนตรีเครื่องประกอบจังหวะในวงเตงถิ้งระหวางการจัด
พิธีกรรม  สวนการสังเกตแบบไมมีสวนรวม  ผูวิจัยไดสังเกตการเตรียมการจัดพิธีกรรมฟอนผีระหวาง
การจัดพิธีกรรมทุกขั้นตอน และสังเกตพฤติกรรมอื่น ๆ ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต  รวมทั้งบริบทที่
เกี่ยวของ  การแหบรรเลงของวงเตงถิ้ง  การฟอน  และการแตงกายของรางทรง  ซึ่งระหวางการ
สังเกตผูวิจัยบันทึกการสังเกตในสมุดบันทึกโดยละเอียด 

๓.๒.๒.๓ การบันทึกภาพน่ิง และภาพเคลื่อนไหว  ผูวิจัยบันทึกภาพที่เกี่ยวของกับ
งานวิจัย  คือ  วิถีชีวิตของชาวบานในชุมชน  บริบททางสังคมและวัฒนธรรม การเตรียมงานพิธีกรรม
ฟอนผี  และระหวางการจัดพิธีกรรมทุกขั้นตอน  วงเตงถิ้ง  การแตงกาย  และการฟอนของรางทรง  
เคร่ืองเซนสังเวย  ขันครู  สถานท่ี ภูมิปญญาลานนาที่ปรากฏ  ฯลฯ 

๓.๒.๒.๔ การบันทึกเสียง  ผูวิจัยบันทึกเสียงการบรรเลงวงเตงถิ้งระหวางการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีตลอดงาน  โดยผูวิจัยใชเครื่องบันทึกเสียงแบบดิจิตอล  ยี่หอซูม รุน H4n 
สําหรับบันทึกเสียง  เพื่อนําเสียงจากการบันทึกมาถอดเสียงการบรรเลงของวงเตงถิ้งเปนโนตสากล
สําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี และนําเสนอตัวอยางบทเพลงในพิธีกรรมฟอนผี 

๓.๒.๓ ขั้นการจัดกระทําขอมูล หลังจากการรวบรวมขอมูลเอกสาร และขอมูลภาคสนาม
แลว  ผูวิจัยมีวธิีการ ดังนี้ 

-  ขอมูลเอกสาร  ตํารา  บทความ และงานวิจัย  ผูวิจัยรวบรวมขอมูลที่สัมพันธกับ
ประเด็นในการศึกษา  และสอดคลองกับขอมูลภาคสนาม  โดยรวบรวมแบงประเด็นเนื้อหาแตละ



๒๙ 

ประเด็นใสแฟมเตรียมไวสําหรับการวิเคราะห  คือ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผี  ผลการวิจัย และการอภิปรายผลการวิจัยของการศึกษาอื่น ๆ ที่เกี่ยวของมาสรุป  
วิเคราะห และตีความประกอบกับขอมูลภาคสนาม 

-  ขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยดําเนินการถอดบทสัมภาษณของผูใหขอมูลแลวจัด
ประเด็นตาง ๆ ใสแฟมแบงเปนแตละประเด็นหัวขอ คือ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผี  สําหรับขอมูลการบรรเลงวงเตงถิ้ง  ผูวิจัยดําเนินการถอดเสียงดนตรีแลวเขียนเปน
โนตสากลสําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  การวิเคราะหความสัมพันธของดนตรีและ
พิธีกรรมฟอนผี  แลวศึกษาวิเคราะห  ตีความในขั้นตอนตอไป สําหรับขั้นตอนนี้  ผูวิจัยประเมินวา
ขอมูลที่ไดดําเนินการจัดเก็บไดขอมูลที่ชัดเจนครบถวนหรือไม  หากขอมูลไมสมบูรณผูวิจัยดําเนินการ
ตรวจสอบ  และจัดเก็บขอมูลจากบุคคลขอมูลเพิ่มเติมเพื่อใหขอมูลมีความครบถวนสมบูรณสําหรับ
การวิเคราะหในขั้นตอนถัดไป 

๓.๒.๔ การตรวจสอบขอมูล  ขั้นตอนในการตรวจสอบขอมูล  ผูวิจัยใชวิธีการตรวจสอบ
ขอมูลแบบสามเสา  ทั้งดานขอมูล และวิธีการรวบรวมขอมูล  กระทําโดยการสัมภาษณซ้ําจากผูให
ขอมูลหลัก  หรือนําขอมูลไปสอบถามผูใหขอมูลคนอื่น  จากประเด็นเดิม  และ/หรือประเด็นใหมที่พบ
จากการตีความขอมูลภาคสนาม  กลุมผูใหขอมูลประกอบดวย  นักดนตรีวงเตงถิ้งอาวุโส  รางทรง  
และผูทรงภูมิปญญาในชุมชน   
 
๓.๓ การวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลผูวิจัยใชแนวคิดทฤษฎีเชิงสัญลักษณ  สําหรับการวิเคราะห  โดยการสรุป  
ตีความ  และวิเคราะหขอมูลภาคสนามจากการวิจัยสนามทางมานุษยวิทยา  และขอมูลเอกสารจาก
หนังสือ  ตํารา  งานวิจัย และบทความวิชาการตาง ๆ ที่เกี่ยวของ  และใชทฤษฎีการวิเคราะหของ
ดนตรีตะวันตกสําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี   
โดยแบงประเด็นการศึกษาตามวัตถุประสงคการวิจัย  ดังนี ้
 ๓.๓.๑ องคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยวิเคราะหตีความจากขอมูล
ภาคสนามเปนหลัก  โดยพยายามศึกษาขอมูลอยางเขมขนในสนามวิจัย  ทั้งขอมูลที่เปนบริบท และ
ขอมูลจากบันทึกการสัมภาษณผูใหขอมูล  และใชขอมูลเอกสารตํารา  และงานวิจัยทางลานนาคดี  มา
สรุปวิเคราะห โดยการเฟนหาขอมูลที่สําคัญเปนจุดที่นาสนใจมาสรุปวิเคราะห  และพยายามสราง
ขอสรุปยอยในแตละประเด็น  โดยการตีความเนื้อหาแบงเปนองคประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมฟอนผี 
เชน  องคประกอบดานพิธีกรรม  ดานความเชื่อ  ดานภูมิปญญา  ดานเครือขายรางทรง  การแตงกาย
ดานเศรษฐกิจ  และวัฒนธรรมดนตรี   
 ๓.๓.๒ คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงจากวงเตงถิ้ง  ผูวิจัยวิเคราะหจากการ
ถอดเสียงการบรรเลงบทเพลงเปนโนตดนตรีตะวันตกที่ผูวิจัยไดบันทึกจากขอมูลภาคสนามเปนหลัก 
และใชขอมูลเอกสารตํารา  รวมทั้งงานวิจัยทางดนตรีพื้นบานลานนาคดีประกอบ  ซึ่งการวิเคราะหใช
ทฤษฎีการวิเคราะหทางดนตรีวิทยาในลักษณะของดนตรีตะวันตก  ใหเห็นถึงคุณลักษณะของทํานอง  
คุณลักษณะของจังหวะของบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี 
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   ๓.๓.๓ ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัย
วิเคราะหจากคุณลักษณะทางดนตรีที่ปรากฏชัดเจนในระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เชน 
ระหวางการฟอนดาบ  ระหวางการหอยผาของรางทรง  การประกอบพิธีเลี้ยงครู และผีบรรพบุรุษ 
เปนตน 
  
๓.๔  การนําเสนอขอมูล 

การนําเสนอขอมูล  ผูวิจัยนําเสนอขอมูลเปนรูปเลมรายงานการวิจัย  โดยตั้งกรอบประเด็นใน
การนําเสนอเปน ๔ ประเภท ดังนี้ 

-  องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  
-  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
-  ระบบเสียงเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้ง 
-  คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
-  ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
เมื่อจัดทํารูปเลมรายงานวิจัยเรียบรอยแลว  ผูวิจัยดําเนินการนําผลการวิจัยนําเสนอในการ

ประชุมวิชาการนานาชาติ  เพื่อนําเสนอขอคนพบ  องคความรู และทฤษฎีที่ไดจากการวิจัย 
 

๓.๕  กรอบแนวความคิดของการวิจัย 
ปจจุบันสาขาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมีความเจริญกาวหนาอยางรวดเร็วแบบกาวกระโดด  

ทําใหวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษยมีความสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น  ทุกคนสามารถเดินทางไดรอบโลก  
ระบบการสื่อสารตาง ๆ ชวยใหสามารถติดตอกันไดอยางไมจํากัด  ทามกลางความเจริญกาวหนา และ
กระแสการเปลี่ยนแปลงตาง ๆ นั้น สังคมวัฒนธรรมของไทยไดปรับเปลี่ยนตามตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน ในขณะที่วัฒนธรรมประเพณี  พิธีกรรม และความเชื่อหลายอยางเริ่มเปลี่ยนแปลง  และ
บางอยางไดเสื่อมสลายตามกาลเวลา  แตมีสิ่งที่ยังคงดํารงอยูกับสังคมวัฒนธรรมของชาวลานนา 
ตลอดมา คือ ความเชื่อเรื่องผี ซึ่งพบวา พิธีกรรมฟอนผีไดจัดขึ้นเปนประจําทุกป  ซึ่งเปนความขัดแยง
ที่สวนทางกับความเจริญกาวหนาของวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่สามารถพิสูจนและตรวจสอบได
อยางชัดเจนดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตร   

พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีกรรมที่กลุมคนที่มีความเชื่อในเร่ืองผี  ไดจัดขึ้นเพื่อแสดง
ความเคารพ หรือตอบแทนผีบรรพบุรุษ หรือผีปูยาของครอบครัวตนเองที่ไดใหความชวยเหลือจากการ
บนบานศาลกลาวใหหายจากอาการเจ็บปวย  มีชีวิตที่สุขสบาย และประสบความสําเร็จในดานตาง ๆ  
สวนผีเจานายเปนการประกอบพิธีไหวครูประจําป ซึ่งพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  เปน
พิธีกรรมที่มีความหลากหลายทางวฒันธรรมทั้งความเชื่อ  ภูมิปญญา  ดนตรีพื้นบาน  สัมพันธกับพุทธ
ศาสนาแบบชาวบาน  รวมทั้งสังคม  และเศรษฐกิจ  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้  ผูวิจัยกําหนดกรอบใน
การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม  วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  และศึกษา
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  โดยการศึกษา      
องครวมของพหุลักษณวัฒนธรรมในพิธีกรรมฟอนผี  วิเคราะหความสัมพันธกับวิถีชีวิต  สังคม 
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เศรษฐกิจ และสังเคราะหใหสามารถมองเห็นถึงความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรม และคุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม    
 

แผนภาพที่ ๓.๑  แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา และกรอบแนวคิดในการศึกษา
   
 
     พิธีกรรมฟอนผี           
               
   ความเชื่อ     รางทรง   
 
   ขันครู / เครื่องเซนสังเวย         ไสยศาสตร 
 
    การแตงกาย  ดอกไม  ธูปเทียน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
 
  

ดนตรี (วงเตงถิ้ง) 
      ครูกลอง 

องคประกอบ
ของพิธีกรรม

คุณลักษณะ   
ทางดนตรี 

คุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผี 

ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี 
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บทที่  ๔ 
 

องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี 
 

การศึกษาองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหจากขอมูลภาคสนาม  
ขอมูลเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของตาง ๆ โดยมุงเนนศึกษาถึงลักษณะ และรูปแบบของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  โดยใชแนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  และ
พิธีกรรม  รวมทั้งลักษณะพื้นฐานทางวัฒนธรรม ๖ ประการ  ดังที่ ยศ  สันตสมบัติ  (๒๕๔๔: ๑๑-๑๒) 
สรุปไว  ดังนี ้

๑. วัฒนธรรมเปนความคิดรวม และคานิยมทางสังคมเปนตัวกําหนดมาตรฐานของพฤติกรรม 

๒. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยเรียนรู ซึ่งจะเกิดขึ้นทีละเล็กทีละนอยจากการเกิด และเติบโตมา
ในสังคมแหงหนึ่ง  ซึ่งวัฒนธรรมเปรียบเสมือน “มรดกทางสังคม” ไดรับการถายทอดจากคนรุนหนึ่ง
ไปสูคนอีกรุนหนึ่งโดยผานกระบวนการถายทอดทางวัฒนธรรม หรือกระบวนการเรียนรูทางวัฒนธรรม  
รวมทั้งการอบรมสั่งสอนของพอแม ครูอาจารย และประสบการณตาง ๆ ที่มนุษยไดรับการสั่งสมมา
จากการเปนสมาชิกสังคม 

๓. วัฒนธรรมมีพ้ืนฐานจากการใชสัญลักษณ  

๔. วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู และภูมิปญญา   

๕. วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิต และสิ่งตาง ๆ    
ที่อยูรอบตัวเรา 

๖. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง  หากแตมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 

จากกรอบแนวคิดดังกลาว  ผูวิจัยใชเปนแนวคิดหลักสําหรับการวิเคราะหขอมูลที่เกี่ยวกับ
องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี และจากการศึกษาวิเคราะหขอมูลพบวา  พิธีกรรมฟอนผีมี
องคประกอบที่สําคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรงองคเทพ  สังคม และวงดนตรีปพาทยพื้นบาน
ลานนา หรือวงเตงถิ้ง  
 
๔.๑ ความเชื่อ 
 กรอบมโนทัศนเรื่องของ “ความเชื่อ” ยังคงมีความสําคัญ และดํารงอยูในสังคมไทย  
โดยเฉพาะกลุมชาวบานในเขตชนบท  จากการศึกษาของนักวิชาการดานตาง ๆ ไดใหคํานิยามเกี่ยวกับ 
“ความเชื่อ” ดังที่ ฉลาดชาย รมิตานนท (๒๕๓๗: ๓-๔) กลาววา “ความเชื่อ” เปนสิ่งที่ไมไดเกิดจาก
พื้นฐานทางวิธีวิทยาที่เปนระบบ  มีการควบคุมปจจัย  เงื่อนไข และตัวแปรตาง ๆ อันเปนวิธีการของ
ศาสตรสมัยใหมแลว  “ความเชื่อ”  จึงเปนองคประกอบหนึ่งของปรากฏการณทางศาสนาที่กวางใหญ
ไพศาล  ในขณะที่  ศรีศักร วัลลิโภดม (๒๕๔๒: ๔๔-๔๕) กลาววา  ความเชื่อในสิ่งที่นอกเหนือ
ธรรมชาติ  เปนสิ่งที่ผูกพันอยูในชีวิต และวัฒนธรรมของคนในสังคมไทยมาอยางตอเนื่อง  เปนความ
เชื่อที่เนนดวยการแสดงออกในประเพณีพิธีกรรมที่มีทั้ง “ศาสนา” และ “ไสยศาสตร” ผสมผสานกัน  
ทําใหเกิดทั้งสิ่งที่เปนนามธรรม และรูปธรรมในเวลาเดียวกัน  จนอาจกลาวไดวา คนในสังคมไทยตั้งแต
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อดีตจนถึงปจจุบัน  ไมวาจะเปนปจเจกบุคคล  องคกรของรัฐหรือเอกชน  จะทําอะไรนั้นมักจะมี
ความสัมพันธกับการประกอบประเพณีพิธีกรรมเปนสําคัญ  เพราะฉะนั้น  บรรดาประเพณีพิธีกรรมจึง
เปนความสมบูรณในตัวเอง  หาใชเปนเครื่องมือ  หรือวิธีการที่จะนําไปสูการบรรลุเปาหมายไม ดังนั้น 
ความเชื่อในเร่ืองประเพณีพิธีกรรมอยางแนนแฟนเชนนี้  จึงเปนลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของผูคนใน
สังคมไทยมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน และความเชื่อยังมีประโยชนหลายประการดังที่ มณี  พยอมยงค 
(๒๕๒๘: ๗๑) กลาวไว  ดังนี ้
 ๑. ความเชื่อทําใหเกิดความมั่นใจ 
 ๒. ความเชื่อทําใหเกิดพลัง 
 ๓. ความเชื่อทําใหเกิดการสรางสรรค 
 ๔. ความเชื่อทําใหเกิดความสามัคคี 
 ๕. ความเชื่อทําใหเกิดรูปธรรม 
 ๖. ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดปญญา 
 ๗. ความเชื่อทําใหนับถือศาสนาไดอยางมั่นคง 
 ๘. ความเชื่อทําใหเกิดฤทธิ์ทางใจ 
 
 จากประโยชนของความเชื่อจะเห็นไดวาความเชื่อมีประโยชน และมีความสําคัญตอการ
ดํารงชีวิต  มีอิทธิพลตอสังคม และเปนตัวกําหนดการแสดงออกของคนในสังคม สอดคลองกับ สุจิตรา  
จงสถิตยวัฒนา (๒๕๕๕: บทบรรณาธิการ) กลาววา 
 

“สังคมทุกสังคมมีความเชื่อในสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย  ไมรูปแบบใดก็
รูปแบบหนึ่ง เชน พระภูมิเจาที่  ผีปูตา  เทพเจา ฯลฯ ขณะเดียวกัน ก็อาจมีความ
เชื่อทางศาสนาที่รวมไปถึงความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ที่ไมไดเปนคําสอนของพระ
ศาสดา  เมื่อมีความเชื่อเกิดขึ้นก็ยอมมีการประกอบพิธีกรรมตามมา  และมีผู
ประกอบพิธีกรรม เชน พระสงฆ   คนทรง หรือ หมอผี  เปนตน เกิดเปน
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติกันตอมาของคนในสังคมนั้น ๆ อาจกลาวได
วา  ความเชื่อจะออกมาในรูปใดก็ลวนแตเปนสวนประกอบสําคัญของวัฒนธรรมของ
สังคมทั้งสิ้น” 

 
กรอบมโมทัศนความเชื่อสําหรับชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมพบวา  ยังคง

ยึดถือ และปฏิบัติสืบตอกันมา  โดยสวนหนึ่งไดแสดงออกผานพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง ที่ดํารงอยูใน
ฐานะที่ชาวบานในทองถ่ิน เรียกวา ผีปูยา ซึ่งหมายถึงผีบรรพบุรุษประจําตระกูล  และอีกกลุมหนึ่ง คือ 
กลุมผีเจานาย  หรือผีอารักษบานอารักษเมือง  ตางเปนไปในกรอบของความเชื่อในสิ่งที่เหนือ
ธรรมชาติ  มีพลังอํานาจทําใหตนเอง และครอบครัวมีความสุขกาย สบายใจ  การประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีมดผีเม็งตามธรรมเนียมประเพณีมักจัดขึ้นเมื่อครบรอบเวลาที่เวนระยะหางกันแตละคร้ัง
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ประมาณ ๒-๖ ป ของสายตระกูล หรือการจัดขึ้นเพื่อแกบนที่ลูกหลานไดบนบานไวกับผีปูยา  ไมวา
เรื่องสุขภาพ  หรือเรื่องที่เกี่ยวกับหนาที่การงาน  เมื่อตนเองหรือลูกหลานภายในครอบครัวหายจาก
อาการเจ็บปวย หรือประสบความสําเร็จดังที่ไดบนบานไว  จึงตองจัดพิธีกรรมฟอนผีตามธรรมเนียม
ปฏิบัติท่ีเคยปฏิบัตสิืบตอกันมา ดังนั้น พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย
กรอบมโนทัศนที่สําคัญ คือ ความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีปูยา  ความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย 
และกรอบมโนทัศนความเชื่อพ้ืนบานลานนาเร่ืองโหราศาสตร “มื้อจันทร วันด”ี ดังรายละเอียดดังนี้  

 
๔.๑.๑ ความเชื่อในกรอบมโนทัศน “ผีปูยา” 
ผีปูยาเปนมโนทัศนของความเชื่อของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  โดยเฉพาะ

ในแถบชนบท  จากการศึกษาพบวาแตละบานตางไดสรางหอผีปูยาไวทางทิศตะวันออกของหองนอน
หลักภายในบริเวณเขตรั้วบาน และทําหิ้งปูยาไวบนบานเพิ่มเติมนอกจากการทําหิ้งพระไว  ครั้นเมื่อถึง
วันพระ หรือวันสําคัญทางศาสนา ตัวแทนลูกหลานก็ไดจัดเตรียมขาวปลาอาหารสําหรับเลี้ยงดู
ปรนนิบัติผีปูยา  และหากเมื่อลูกหลานตองการกําลังใจสําหรับการสอบเขาเรียนตอ  การสมัครงาน  
การทํางาน  หรือตองการความชวยเหลือ  เนื่องจากมีความเดือดรอน  มีความทุกข ที่อาจจะเกิดจาก
อาการปวยแลวไปตรวจรักษาที่โรงพยาบาล  แตรักษาอยางไรก็ไมหาย  สุดทายจึงไดขอความ
ชวยเหลือจากผีปูยาโดยการบนบานศาลกลาว  หากประสบผลสําเร็จตามที่ไดขอไวก็จะเปนผูนําในการ
ออกคาใชจายตาง ๆ สําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใหผีปูยา  ไดมาพบปะกับลูกหลานญาติพี่นอง  
ไดสนุกสนาน รวมทั้งชวยสรางความสัมพันธอันดีระหวางลูกหลาน  ดังนั้น การประกอบพิธีฟอนผีมด 
ผีเม็ง จึงเกิดขึ้นดวยกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยา  และดวยการยึดถือตอความเชื่อนั้น
เปนสิ่งที่ทําใหกลุมลูกหลานญาติพี่นองตางดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยไดสัมภาษณ “ตั้งขาว” บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว 
อําเภอสารภี  ในกรณีที่ชาวบานมีกรอบมโนทัศนความเชื่อตอผีปูยา กลาววา “เมื่อการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเม็งของชุมชนบานตําหนัก  ในระหวางพิธีกรรมชวงผีนางนอย ซึ่งมีขันครู ๑ ขัน สําหรับ
ประกอบพิธี ปรากฏวา เมื่อเสร็จสิ้นพิธีผูที่รับหนาที่รับขันผีนางนอยไดกลับบานไปกอนโดยไมไดรับขัน
กลับบานไปดวย พอตกกลางคืนก็ไมสบายเกิดอาการเปนลมไมรูสึกตัว  ญาติจึงไดนําสงโรงพยายาบาล 
แตปรากฏวาหมอก็ไมสามารถวินิจฉัยสาเหตุของการเกิดอาการดังกลาวได  ญาติพี่นองจึงได
ปรึกษาหารือกันวาจะนําออกจากโรงพยาบาลเพื่อใหไปเสียชีวิตที่บาน แตหลังจากตนเองไดรับทราบ
ขาวนี้  จึงไดนําน้ําขมิ้นสมปอยที่ใชในพิธีฟอนผีเม็ง (หนาวัดตําหนัก) ไปลูบหนาตาพรอมกับบอกกลาว
ขอขมา และขอใหผีปูยาไดชวยเหลือ หลังจากกลาวเสร็จผูปวยก็เร่ิมรูสึกตัวไดสติกลับคืนมา  และ
อาการก็ดีขึ้นตามลําดับจนหายปวยเปนปกติ  สามารถดํารงชีวิตอยูจนถึงทุกวันนี้” สวนการประกอบ
พิธีฟอนผีในสวนของบานตนเองนั้น  หากเวนชวงไปนานแลวยังไมไดกําหนดการจัดงานขึ้น  บางครั้งก็
มีอาการปวยแบบเปน ๆ หาย ๆ ญาติพี่นองจึงไดไปดูดวงกับรางทรงเขาก็บอกวา ผีปูยาอยาก “มวน
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งัน"1 เมื่อไดกําหนดการจัดงานจนกระทั่งเสร็จสิ้น  อาการปวยก็หายไป อีกกรณีหนึ่ง คือ ในวันที่ ๑๕ 
มกราคม ๒๕๕๙ ผูวิจัยไดสัมภาษณผูใหขอมูล ซึ่งในขณะนั้นมีอาการเปนไขหวัด  และไอ เปนระยะๆ 
โดยมีอาการนี้มาหลายวันแลว ผูใหขอมูลกลาววา “ระหวางนี้ก็ยกมือไหวผีปูยา  ขอใหหายจากไขหวัด
กอนวันประกอบพิธีฟอนผีมดภายในหมูบานตําหนัก  ในวันที่ ๒๕ มกราคม ใหสามารถไปชวย
จัดเตรียมงาน และดําเนินงานจนเสร็จสมบูรณ” (ดา  ขันแกว, ๒๕๕๙: สัมภาษณ) ซึ่งจากการสังเกต
ระหวางการจัดเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอนผีมด ดังกลาว เมื่อถึงวันที่ตองจัดเตรียมขาวของประกอบพิธี  ที่
เรียกวา “วันดา” ผูใหขอมูลก็หายจากอาการหวัด  สามารถชวยจัดเตรียมขาวของสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมจนเสร็จเรียบรอยพรอมสําหรับการประกอบพิธีในวันงาน  และยังทําหนาที่เปนตั้งขาวในวัน
ฟอนตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จสิ้นพิธีอยางสมบูรณทั้ง ๆ ที่ในวันที่จัดงานนั้นพื้นที่จังหวัดเชียงใหมมีฝนตก
ปรอย ๆ ตลอดทั้งวัน และมีอากาศหนาวเย็นที่อุณหภูมิประมาณ ๑๐-๑๒ องศาเทานั้น (บันทึกขอมูล
ภาคสนามการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  จังหวัด
เชียงใหม, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙)   

ดวยกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยาตางดํารงอยูในความคิดของชาวบานใน
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ดวยความคิดวามีผีปูยาคอยปกปองคุมครองดูแลอยูตลอดเวลา  ไม
วาจะเวลาไหนก็ตามเมื่อเกิดความรูสึกขาดกําลังใจ  ขาดความมั่นใจ หรือรูสึกไมสบายมีอาการเจ็บไข
ไดปวย  ทุกคนมักบอกกลาวใหผีปูยาชวยดลบันดาลใหหายปวย  ใหอยูดีมีสุข  ดังตัวอยางอีกกรณีหนึ่ง  
ระหวางการจัดเก็บขอมูลการประกอบพิธีกรรมการฟอนผีเม็งบานไชยมงคล  ใกลกับโรงเรียนพระ
หฤทัยเชียงใหม  เจาภาพไดเลาถึงสาเหตุการประกอบพิธีฟอนผีขึ้นในวันนี้ เนื่องจาก กอนหนานั้นได
ลมปวยลงโดยไมทราบสาเหตุ  เทียวรักษาตามโรงพยาบาลตาง ๆ อยางไรก็ไมหาย  อีกทั้งไมสามารถ
วินิจฉัยหาสาเหตุของอาการปวยได  จนอาการเพิ่มมากขึ้นไดแตนอนหมดเร่ียวหมดแรงอยูบนที่นอน  
ทานอะไรก็ไมคอยได  รางกายซูบผอมลงทุกวัน  สุดทายไมรูจะหันไปพึ่งใครจึงไดพนมมือบอกกลาว
ขอบนบานตอผีปูยาประจําตระกูลตนเองวา  ถาหากผีปูยาชวยใหลูกหลานหายปวย  สามารถดําเนิน
ชีวิตไดเปนปกติขาพเจาจะจัดงานฟอนออกผามใหเปนผามแรกของปเลย  เมื่อกลาวเสร็จแคนั้น
ปรากฏวามีความรูสึกหิวขาวขึ้นมาทันที  และสามารถลุกไปหาขาวปลาอาหารเพื่อรับประทาน  จนมี
สุขภาพดีขึ้นมา ดังนั้น ในวันนี้จึงไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งขึ้น  ตามที่ไดบนบานขอตอผีปูยาไว  
ซึ่งในชวงเวลากอนหนานั้นตนเองไมเคยมีความเชื่อในอํานาจของผีปูยาเลย  แตหลังจากผานพนวิกฤต
ของชีวิตมาจึงมีความเชื่ออยางมากวาดวยพลังอํานาจของผีปูยาทําใหตนเองสามารถดํารงชีวิตอยูได
อยางมีความสุขจนถึงทุกวันนี้ (บันทึกขอมูลภาคสนามการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานไชยมงคล  
ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม, ๑๔ พฤษภาคม ๒๕๕๙)   

อํานาจของผีปูยาเปนสิ่งที่ลูกหลานใหความเคารพเชื่อฟง และปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี
กันอยางเครงครัด  จากการสัมภาษณ “เกาผี” บานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย     
กลาววา “การเลี้ยงผีปูยามีการจัดขึ้นเปนประจําทุกป  เพียงแตวาไมไดจัดเปนพิธีกรรมใหญที่มีการ

                                           
1 ความสขุสนุกสนาน  ซึ่งหมายถึงผีปูยาอยากใหจัดงานฟอนผขีึ้น 
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ฟอนประกอบ  คือ แตละปกลุมลูกหลานสายผีวงศตระกูลเดียวกันไดมารวมกันทําพิธีไหวผีปูยา ณ 
บานที่เปนตนเคาวงศตระกูล  โดยแตละคนไดนําผลไม  ขนมหวาน และอาหาร เชน ไกพื้นเมืองตมสุก 
นํามาถวายแดผีปูยา  เม่ือประกอบพิธีเสร็จสิ้นก็นําไกนั้นมาทําอาหาร เชน ตมยํา เปนตน จากนั้นจึง
รับประทานอาหารรวมกันระหวางญาติพี่นอง ซึ่งการปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีเปนประจําทุกปนี้  
แสดงวาบานนี้สายวงศตระกูลนี้ไดดูแลเลี้ยงดูผีปูยาเปนอยางดี  ก็จะสงผลดีตอลูกหลาน  ทําใหแตละ
คนมีความเจริญรุงเรืองในหนาที่การงาน และการดําเนินชีวิต  ในทางตรงกันขามหากวาดูแลไมดี      
ผีปูยาจะกลับเปนผีรายไปเบียดเบียนลูกหลาน และชาวบานใหไดรับความเดือดรอนได ดังนั้น การจัด
เลี้ยงผีปูยาประจําป และการจัดฟอนเมื่อครบรอบกําหนดเวลาของสายผีวงศตระกูล  หากได
ดําเนินการจัดงานเปนไปดวยความเรียบรอย  ยอมสงผลดีตอลูกหลานของสายผีวงศตระกูลทุกคน” 
(สมบูรณ  พรมปน, สัมภาษณ) 

 
๔.๑.๒ ความเชื่อในกรอบมโนทัศน “ผีเจานาย” 
ผีเจานายเปนกรอบมโนทัศนความเชื่อของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมอีก

ลักษณะหนึ่ง  ซึ่งผีเจานายเปนกลุมผีอารักษ (Graudian Spirits) ที่ชาวบานในชุมชนมีความเชื่อตอ
อํานาจของผีเจานาย  เร่ิมจากการที่ชาวบานสวนใหญมักประสบปญหาชีวิตดานตาง ๆ เชน มีอาการ
ปวยโดยไมทราบสาเหตุ  เขารับการตรวจรักษาอยางไรก็ไมหาย  และไมสามารถตรวจวินิจฉัยไดวา
สาเหตุของการเจ็บปวยเกิดจากโรคอะไร  หรือบางครั้งอาการปวยกําเริบขึ้นเมื่อพักอยูที่บาน  แตเมื่อ
ญาติไดนําสงโรงพยาบาลอาการตาง ๆ กลับทุเลาลง  ในขณะที่บางคนประสบปญหาวิกฤตในชีวิต เชน 
การประกอบธุรกิจขาดทุน เปนตน จากกรณีตาง ๆ ดังกลาว ตามความเชื่อของชาวบานในชุมชนมัก
กลาววา “องคเทพตองการใหเปนที่นั่ง หรือมาขี่ หรือรางทรง” ซึ่งชวงแรกแตละคนจะยังไมเชื่อ  และ
ไมยอมรับที่จะเปนรางทรง  แตกลับทําใหอาการตาง ๆ แยลงกวาเดิม  จนกระทั่งในที่สุดแตละคนไม
สามารถตานทานตออํานาจของผีเจานายได  จึงตองรับขันเปนรางทรงทําใหอาการที่เคยเปนก็หายไป  
สามารถดําเนินชีวิตไดตามปกติ  แตมีหนาที่ในการชวยเหลือผูอื่น และไดประกอบพิธีฟอนผีขึ้นเปน
ประจําทุกป ที่เรียกวา “ยกคร”ู ปจจุบันพบผูที่เปนรางทรงจํานวนมากในพิธีกรรมฟอนผีประจําป   ดัง
ตัวอยางกรณีตาง ๆ ดังนี้ 

 
กรณีที่ ๑ รางทรงเจาพี่วาสนา 
รางทรงเจาพี่วาสนาเปนผูหญิง  ปจจุบันอายุ ๗๘ ป  เปนรางทรงมาตั้งแตอายุประมาณ ๒๐ 

ป  โดยตอนแรกเปนแมคาขายเนื้อหมูอยูตลาดวโรรส  แลวอยูมาวันหนึ่งก็มีอาการปวย  ทั้งปวดหัว  
ปวดทอง  เมื่อไปตรวจรางกายที่โรงพยาบาลหมอก็วินิจฉัยวาไมเปนโรคอะไร  ซึ่งยังมีความสงสัยวา 
“ถาไมเปนอะไรแลวทําไมจึงมีอาการเจ็บปวดตามจุดตาง ๆ ทั่วรางกายทุกวัน ๆ” อีกทั้งเมื่อเวลาไป
พบปะผูคนมักไดรับคําถามวา “มากับใคร” ทั้ง ๆ ที่ไปคนเดียว และนอกจากอาการปวยโดยไมทราบ
สาเหตุแลว  ดานการคาขายจากที่เคยขายดีมีกําไรกลับเริ่มฝดเคืองและประสบภาวะขาดทุน  ทําใหมี
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หนี้สินจํานวนมากกวาสามแสนบาท  ซึ่งในชวงเวลานั้นก็ยังไมเชื่อในเร่ืองของรางทรง  และไมยอมรับ
เปนรางทรงตามที่เคยมีรางทรงอาวุโสเคยบอกไววา  หากรับเปนรางทรงแลวชีวิตก็จะดีขึ้น  โดยยังคง
มีความรูสึกตอตานเชนนี้เปนเวลากวาสองป  แตปญหากลับยิ่งรุมเรามากขึ้น  อาการปวยก็เพิ่มมากขึ้น  
จนในที่สุดไมสามารถจะตานทานตออํานาจของผีเจานายได  จึงตัดสินใจยกขัน ๒๔ แลวกลาวสัจจะ
วาจาขอจากองคเทพวา “หากเปนเทพเจาจริง  ตองสามารถชวยเหลือใหขาพเจาไดอยูสุขสบายกอน  
จากนั้นถึงจะยอมเปนมาขี่รางทรงให  แลวจะหยุดงานอื่น ๆ ทุกอยางเพื่อมาเปนรางทรงไดชวยเหลือ
ลูกศิษย และผูที่เดือดรอน” เมื่อตัดสินใจรับขันเปนรางทรงแลว  การคาขายก็กลับมาขายดีเหมือนเดิม
จนสามารถปลดหนี้ไดทั้งหมด  อาการเจ็บปวยตาง ๆ ก็หายไป  และยังโชคดีถูกลอตเตอรี่ รางวัลที่ ๒ 
จึงไดนํามาซื้อที่ดิน และสรางบาน สุดทายจึงหยุดการประกอบอาชีพอื่น ๆ ตามสัจจะที่ไดกลาวไว  
แลวเปนรางทรงเพื่อชวยเหลือผูที่เดือดรอนที่เขามาปรึกษา หรือขอความชวยเหลือ เชน ขอใหชวยขาย
ที่ดินไดสําเร็จ  ขอใหหายจากอาการเจ็บปวย ฯลฯ ตั้งแตนั้นมาชีวิตก็ดีขึ้นมาตามลําดับจนถึงปจจุบัน 

 
กรณีที่ ๒ รางทรงเจาปูสายพิณ 
รางทรงเจาปูสายพิณ เปนเพศชาย อายุ ๕๑ ป  เดิมมีอาชีพรับเหมากอสรางทั่วไป  และ

รับจางปนสามลอ ในขณะเดียวกันเปนผูที่มีความสามารถทางดานศิลปการแสดงลานนาโดยเฉพาะการ
ฟอนดาบ  ฟอนเจิง และกลองลานนา  เร่ิมเปนรางทรงประมาณป พ.ศ. ๒๕๔๒ รวมเปนมาขี่รางทรง
มาแลว ๑๗ ป ชวงแรกมีอาการไมสบาย  เริ่มจากอาการใจสั่น และตอมามีอาการมากขึ้นมีความรูสึก
ปวดขาแบบหนวง ๆ จนไมสามารถยกขาได  พอไปตรวจรักษาที่โรงพยาบาลคุณหมอไดตรวจวินิจฉัย
วาไมไดเปนโรคอะไร และบางครั้งพอเดินทางไปถึงโรงพยาบาลอาการปวดทั้งหลายกลับหายไปเหมือน
ไมไดเปนอะไรเลย  หลังจากวันนั้นไดรูจักกับเจาปูคําแสน  ทานทราบวาตนเองมีอาการไมสบายจึง
อยากจะชวยรักษาใหหาย  โดยเจาปูทานทราบวาตนเองมีความสามารถในการทําบายศรีจึงไดชวนไป
ชวยทําบายศรีในงานยกครูผีเจานาย  และไดมีโอกาสไปรวมงานของรางทรงทานอื่น  แลวมีอยูงาน
หนึ่งตนเองรูสึกเวียนหัวคลายจะเปนลม  ในหูไดยินเสียงผูคนในงานพูดบอกวา “พอปูจะมาทรงแลว” 
โดยที่ในวันนั้นเจาปูคําแสนไดเตรียมชุดเสื้อผา และขาวของไวใหทั้งหมดแลว  เมื่อรูสึกตัวอีกครั้งหนึ่งก็
ไดเขาไปฟอนรวมกับรางทรงทานอื่นในพิธีแลว  แตในชวงแรกยังมีความลังเลวาจะรับขันเปนรางทรง
ใหพอปูสายพิณหรือไม  เพราะวายังมีความรูสึกเชื่อคร่ึงไมเชื่อครึ่ง  เนื่องจากไมคอยเชื่อเรื่องรางทรง
มากอน  คร้ันเมื่อใดที่คิดตอตาน หรือมีความรูสึกไมเชื่อขึ้นมา  อาการปวดขาก็กลับมาเหมือนเดิมอีก  
เพียงแคระยะทางจากลานหนาบานจะเดินขึ้นบานยังทําไมได  ดังนั้น จึงตองมาจุดธูปเทียนบอกกลาว
ตอพอปูวาตนเองมีความเชื่อ และยินดีที่จะรับเปนมาขี่รางทรงให  เมื่อบอกกลาวแลวอาการปวดจึง
หายเปนปกติ  และกอนที่จะรับขันเปนรางทรงตนเองไดขอกับพอปูวา  ยินดีจะเปนมาข่ีรางทรงให  แต
ขอรองวาเมื่อตนเองรับเปนรางทรงใหแลวถาหากมีชาวบานที่เดือดรอนไดมาขอความชวยเหลือจาก
ปญหาการเจ็บไขไดปวย  ก็ขอใหพอปูชวยเหลือใหหายจากอาการปวย  หากมีความเดือดรอนในเรื่อง
ของการดําเนินชีวิต  ก็ขอใหสามารถแกปญหาใหไดทําใหมีชีวิตที่สะดวกสบาย  หลังจากนั้นเปนตนมา
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ก็ไดชวยเหลือผูคนที่ไดมาขอความชวยเหลือ คนไหนที่ปวยก็หายปวย คนไหนที่มีความเดือดรอนได
กลับไปทําตามคําแนะนําก็มีชีวิตที่สุขสบายมากขึ้น ในขณะที่ตนเองก็มีความสุขความสบายไมเจ็บไขได
ปวยอะไร  และไดเขารวมพิธีกรรมฟอนผีเจานายตามที่ไดรับเชิญ  ทั้งเพื่อเสริมบารมี และเปนการ
พบปะกันระหวางรางทรงในสายครูเดียวกัน รวมทั้งสายครูอื่น ๆ   

 
กรณีที่ ๓ รางทรงเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง 
รางทรงเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง  เปนเพศหญิง อายุ ๔๙ ป มีอาชีพรับเหมาจัดสวนหยอม

ตามหมูบานจัดสรรในจังหวัดเชียงใหม  เปนรางทรงมาแลว ๕ ป สําหรับกรณีนี้แตกตางจากสองกรณี
ขางตน  กลาวคือ ไมไดประสบปญหาสุขภาพ หรือปญหาอื่นใดที่มากมายนัก  แตเมื่อภายในหมูบานมี
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจาบาน ซึ่งมีรางทรงผีเจานายเจาพอแสงทอง  เปนรางทรงอาวุโสประจํา
หมูบานเปนผูรับผิดชอบ  ตนเองในฐานะชาวบานในชุมชนก็ไดไปชวยเหลือการจัดเตรียมงานทุกป  
เชน การเตรียมขันครู  สถานที่  ขาวปลาอาหาร  และมักมีชาวบานซึ่งเปนรางทรงมากอนแลวไดบอก
วา  ตนเองมีองคเทพคอยปกปองดูแลมานานแลว  สักวันทานจะเอาเปนมาขี่  ซึ่งตนเองก็ไมเชื่อและไม
คิดที่จะเปน  แตตอมาบางคร้ังตนเองก็มีอาการเหมอลอยบาง  จนกระทั่งเมื่อหาปที่แลวก็ไดไป
ชวยงานเหมือนเชนทุกป  ชวงเชาก็ยังชวยเหลืองานตามปกติ  แตพอตอนบายก็มีองคเทพมาเขาทรง  
ทําใหเกิดอาการไมรูสึกตัวไปชั่วขณะ โดยในชวงแรกยังมีความรูสึกกลัว แตเมื่อแตงชุดแตงกาย โดยเจา
พอแสงทองไดจัดเตรียมไวแลว  ก็เขารวมฟอนในงานตลอดงาน  หลังจากนั้นก็เร่ิมทําหอผี  และจัดพิธี
ยกครู รวมทั้งการไปเขารวมพิธีกรรมฟอนผีเจานายรวมกับเจาพอแสงทอง และรางทรงทานอื่น ๆ ใน
หมูบานเดียวกัน  ตามที่รางทรงองคอื่น ๆ ไดเชิญมา การเปนรางทรงกรณีนี้เปนลักษณะที่องคเทพเปน
ฝายเลือกท่ีจะมาใชรางเปนมาขี่ และหลังจากการเปนรางทรง  ครอบครัวก็มีงานอยูตลอด  ชีวิตก็ดีขึ้น  
มีโชคลาภจากลอตเตอรี่  และมีความสุขสบายมากขึ้น  

 
๔.๑.๓ กรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเรื่องโหราศาสตร “มื้อจันทร วันดี” 
กรอบมโนทัศนความเชื่อที่สําคัญในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมที่ปรากฏในพิธีกรรมฟอน

ผี คือ ความเชื่อเรื่องโหราศาสตรเกี่ยวกับวันดี  วันเสีย ที่ชาวลานนา เรียกวา “มื้อจันทร วันดี” และ
ความเชื่อระบบวันเดือนขึ้น – เดือนแรม แบบลานนา  เปนสิ่งที่ชาวบานลานนาไดปฏิบัติสืบตอกันมา
เปนเวลาชานาน ดังที่ พระครูอดุลสีลกิตติ์ (๒๕๕๗: ๑) กลาววา “การดูวันดูยาม ฤกษดีวันดี มีเกือบ
ทุกเชื้อชาติในโลกนี้มีมาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพ  แมแตปจจุบันก็มีอยู และจะคงอยูตลอดไป  เพราะ
การไดทําอะไรในวันที่ถูกกําหนดวาเปนวันดี  ยอมเปนเครื่องอุนใจ  เปนกําลังใจใหเกิดความสําเร็จ  
จิตใจเขมแข็ง  ราเริงอาจหาญ  แตหากทําอะไรเกิดมีคนทักทวงวาทําในวันไมดี  กําลังใจยอมตก  ใจก็
เสีย  หากทําไปก็ไมมั่นใจ  หรือไมสบายใจ ฉะนั้น การมีวันดีวันเสีย  จึงชวยใหจิตใจเขมแข็งทํางานไป
ดวยความสบายใจ  มีความมั่นใจ และปราศจากความกังวล” จากการสัมภาษณหัวหนาคณะวงเตงถิ้ง  
คณะเพชรพยอม กลาววา “การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละคร้ัง  กลุมชาวบานที่ประกอบพิธีฟอน  
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ผีมดผีเม็ง และรางทรงผีเจานายตางมีความตองการจัดงานที่ตรงกับวันที่เปนฤกษงามยามดีที่สุด  ทั้งนี้
เพื่อเสริมกําลังใจตนเอง และญาติพี่นอง  รวมทั้งผูที่มารวมงาน ดังนั้น รางทรงจึงไดติดตอขอจองวง
เตงถิ้งสําหรับแหในพิธีกรรมฟอนผีของตนเองไวลวงหนาขามปในวันที่เปนฤกษดีที่สุด” (อินทร  ทิมา, 
สัมภาษณ)  

ความเชื่อเรื่องโหราศาสตร เร่ือง “มื้อจันทร  วันดี” เปนความเชื่อที่พี่นองชาวบาน และกลุม
ผูใหขอมูลในสังคมวัฒนธรรมเชียงใหม  ตางยึดถือปฏิบัติจนกลายเปนธรรมเนียมประเพณี  เมื่อจัดงานบุญ
ประเพณี  ทั้งศาสนพิธี  และการดํารงชีวิตของศรัทธาชาวบาน  การกําหนดวันดี หรือวันเสีย นั้น “วันดี” 
คือ วันที่สามารถประกอบพิธีกรรมที่เปนทั้งงานมงคล และอวมงคลได สวน “วันเสีย” คือ วันที่ไมควร
จัดงานมงคล และงานอวมงคล  หรือแมแตการเร่ิมตนปลูกพืชผักทางการเกษตร เปนตน ชาวลานนามี
ความเชื่อในเรื่องของวันเสียเปนอยางมาก และไมประกอบพิธีการทําบุญตาง ๆ เชน ขึ้นบานใหม  
แตงงาน  การเร่ิมปลูกสรางบาน  การเพาะปลูกขาว  หรือแมกระทั่งงานศพ  จากความเชื่อดังกลาว  
ปราชญลานนาไดกําหนดวันเสียประจําเดือน ตามการเรียกชื่อเดือนทางภาคเหนือ2 (สนั่น  ธรรมธิ, 
๒๕๔๒: ๔๖) ดังนี้ 

 
เดือนเก๋ียง, ๕, ๙ “รวิ  จนทํ”   เสียวันอาทิตยกับวันจันทร   
เดือนยี่, ๖, ๑๐ “องฺคารํ”   เสียวันอังคาร  วันเดียว   
เดือน  ๓, ๗, ๑๑ “โสรี  คุรุ”   เสียวันเสารกับวันพฤหัสบดี   
เดือน ๔, ๘, ๑๒ “สุโข พุธา”   เสียวันศุกรกับวันพุธ   

 
นอกจากความเชื่อเรื่องวันดี-วันเสีย  ของชาวลานนาแลว  ยังมีอีกความเชื่อเกี่ยวกับวันดีอีก

รูปแบบหนึง่ คือ ความเชื่อตามระบบวันเดือนขึ้นกับวันเดือนแรมในทางจันทรคติ  ถือเอาวันพระจันทร
ขึ้น หรือคืนเดือนเพ็ญ  และวันพระจันทรลง หรือคืนเดือนแรม เปนเกณฑ  แตบางครั้งอาจไมแนนอน
เพราะการนับวันเดือนขึ้นกับเดือนแรมไมเทากัน  หรือบางปมีอธิกวารไมเพิ่มอธิกวารพรอมกันก็ทําให
เดือนขึ้นกับเดือนแรมเคลื่อนไปแตมีวันเปนจํานวนมากใชระบบวันเดือนขึ้น – วันเดือนแรม  เปน
จํานวนมากใชวันขึ้น-แรม เปนเกณฑโดยไมเจาะจงเดือน เรียกวาโฉลกวันไชยฤกษ  ซึ่งนับเดือนขึ้น – 
เดือนแรม ถือเอาตามแบบเดียวกัน ดังตารางที่ ๔.๑ (พระครูอดุลสีลกิตติ,์ ๒๕๕๗: ๕๙-๖๐) 
 
 ตารางที่ ๔.๑ แสดงโฉลกวันไชยฤกษตามความเชื่อชาวลานนา 
 

เดือนข้ึน – เดือนแรม (ค่ํา) ชื่อเรียก ความหมาย 
๑ ค่ํา ชางแกวขึ้นสูโรงธรรม ดี 
๒ ค่ํา ฟงธรรมกลางปาชา ไมดี 

                                           
2 การเรียกชื่อเดือนทางจันทรคติของภาคเหนือ การนับเดือนเร็วกวาทางภาคกลางสองเดือน คือ เดือนเกี๋ยง (เดือน ๑ 
ของภาคเหนือ) คือ เดือน ๑๑ ทางภาคกลาง เดือนยี่ (เดือน ๒ ของภาคเหนือ) คือ เดือน ๑๒ ทางภาคกลาง เดือน ๓ 
คือเดอืน ๑ ทางภาคกลาง เดือน ๔ เดือน ๒ ทางภาคกลาง เดือน ๕ คือเดือน ๓ ทางภาคกลาง เปนตน   



๔๐ 

เดือนข้ึน – เดือนแรม (ค่ํา) ชื่อเรียก ความหมาย 
๓ ค่ํา ลางมือดาถากิน ดี 
๔ ค่ํา นอนปลายตีน (เทา) ตากแดด ไมดี 
๕ ค่ํา ผีแวดลอมปองเอา ไมดี 
๖ ค่ํา ลงสําเภาไปคา ดี 
๗ ค่ํา เคราะหอยูถาคอยชน ไมดี 
๘ ค่ํา สาระวนบเม้ียน ไมดี 
๙ ค่ํา ถูกเสี้ยนพระราม ไมดี 

๑๐ คํ่า หาความงามบได ไมดี 
๑๑ คํ่า ขี้ไรเกิดเปนด ี ดี 
๑๒ คํ่า บมีดีสักคาบ ไมดี 
๑๓ คํ่า ไชยะปราบชมพู (ศัตรู) ดี 
๑๔ คํ่า ศัตรูปองราย ไมดี 
๑๕ คํ่า ถูกแมผีวายปองเอา ไมดี 

  
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม  ทั้งการฟอนผีมด ผีเม็ง รวมทั้งผีเจานาย  

สวนใหญยึดถือเอาวันที่จัดงานเปน “วันดี หรือฤกษงามยามดี” จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนาม
พบวา การประกอบพิธีกรรมฟอนผีสวนใหญยึดถือระบบจํานวนค่ําของระบบขางขึ้น และขางแรม  
เปนหลักกอน ความเชื่อวันดี วันเสีย โดยเฉพาะรางทรงอาวุโสมักจองวงเตงถิ้งไปแหบรรเลงในวันที่
ตรงกับวันที่เปนฤกษงามยามดี และสวนใหญยึดจํานวนค่ําเดียวกันในรอบป ไมวาจะตรงกับวันเสีย
ประจําเดือนก็สามารถจัดพิธีกรรมฟอนผีได  โดยยึดความหมายของวันทางจันทรคติที่ตรงกับค่ําที่มี
ความหมายดีที่สุด  สวนการดูวันด-ีวันเสีย มีความสําคัญในลําดับถัดไป เชน งานฟอนผีเจานายของเจา
พี่วาสนา  ชุมชนศรีปงเมือง  ไดจัดขึ้นวันที่ ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘  ตรงกับเดือนทางจันทรคติ คือ แรม 
๑๓ ค่ํา เดือน ๙ ตรงกับวันอาทิตย ซึ่งตรงกับวันเสียประจําเดือน ๙ (เหนือ) แตเมื่อพิจารณาที่ ๑๓ ค่ํา 
ที่เรียกวันนี้วา “วันไชยะปราบศัตรู” หมายถึง  มีชัยชนะทุกประการ  ซึ่งมีความหมายที่ดีกวา เมื่อ
ประกอบพิธีในวันนี้ทําใหมีชัยชนะตอสิ่งเลวรายทั้งหลายทั้งปวง  ทําใหเกิดความรูสึกยินดีปรีดา  และ
มีความสุขใจ (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ)  

อีกตัวอยางหนึ่ง คือ งานฟอนผีพอบาน บานทาจําป อําเภอสันปาตอง จัดพิธีในวันที่ ๑๖ 
มิถุนายน ๒๕๕๘ ตรงกับขึ้น ๑ ค่ํา เดือน ๑๐ วันอังคาร  ซึ่งตรงกับวันเสียประจําเดือน ๑๐ (๒) แต
เมื่อพิจารณาที่ ๑ ค่ํา เรียกวา “ชางแกวขึ้นสูโรงธรรม” ซึ่งมีความหมายที่ดี  แตหากบางครั้งพิธีกรรม
จัดตรงกับวันเสียประจําเดือน หรือตรงกับวันที่มีความหมายไมดี  รางทรงในจังหวัดเชียงใหมได
แกปญหาโดยการจัดพิธียกครูไวกอนลวงหนาในวันที่เปนวันที่ดีที่สุดไวกอน  แลวคอยจัดพิธีกรรมฟอน
ผีตามกําหนด  ทั้งนี้มีสาเหตุจากที่วงเตงถิ้งไมวางในวันที่เปนฤกษงามยามดีตามที่ตองการ  ทําใหตอง
เลื่อนไหลตามวันวางของวงเตงถิ้ง  ซึ่งเปนองคประกอบหลักที่สําคัญในพิธีกรรมฟอนผี   

 



๔๑ 

๔.๒  พิธีกรรม 
 “พิธีกรรม” เปนวัฒนธรรมที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อใชสื่อความคิด  และการแสดงออกของตนเอง  
โดยไดปฏิบัติและยึดถือสืบตอกันมา ดังที่ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดให
ความหมายของคําวา  พิธีกรรม หมายถึง การบูชา,  แบบอยาง หรือแบบแผนตาง ๆ ที่ปฏิบัติในทาง
ศาสนา (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๘๘)  ในขณะที่ ยุพิน  เข็มมุกด (๒๕๕๓: ๑๓๕-๑๓๗) กลาววา  
“พิธีกรรมนับเปนการแสดงออกซึ่งความเชื่อทางศาสนาในรูปแบบของกิจกรรม หรือการกระทําสิ่งใด
สิ่งหนึ่งโดยสมาชิกในสังคม  ตราบใดที่สังคมมนุษยอาศัยอยูมีความดี - ความชั่ว มีสิ่งที่ดีและสิ่งชั่วราย  
เปนของคูกันอยู  มนุษยตองแสวงหาสิ่งที่ชวยใหเกิดพลังทั้งกาย ใจ เพื่อใหชีวิตอยูอยางมั่นใจ และมี
กําลังใจสูตอไป” ซึ่งสอดคลองกับ  กิ่งแกว  อัตถากร (๒๕๒๗: ๕) ไดใหความหมายของ  พิธีกรรม 
หมายถึง “วิธีการชนิดหนึ่งที่จะนําไปสูเปาหมายที่เราจะไดสิ่งที่ตองการ” ดังนั้น เมื่อชาวบานที่ตางมี
ความเชื่อเรื่องผี ซึ่งเปนศาสนาแบบชาวบานที่ไดยึดถือสืบตอกันมา และยังแสดงถึงความผูกพันกับ
บรรพบุรุษซึ่งเปนญาติผูใหญของตนเอง  การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  จึงเปนพิธีที่มีทั้งการบูชา  และ
มีรูปแบบสําหรับการปฏิบัติของลูกหลานที่ทําใหเกิดความสบายใจ  อีกท้ังพิธีกรรมฟอนผียังตอบสนอง
ความตองการของทั้งตนเอง และชุมชน  ใหมีความสุข  มีความสบายใจ  สามารถดํารงชีวิตอยูในสังคม
ไดอยางมีความสุข   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  มีอุดมคติดานความเชื่อ และความศรัทธาเปนแนวคิดหลัก  การ
ประกอบพิธีกรรมนั้นตองใหความสําคัญกับทุกลําดับขั้นตอน และจัดเรียงลําดับของพิธีกรรมใหถูกตอง
ตามธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิม ซึ่ง การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีความสําคัญ และมีประโยชนตอ
ชุมชนทองถิ่นหลายประการ ดังความเห็นของ  ศรีศักร  วัลลิโภดม (๒๕๔๒: ๔๑-๔๒) กลาววา การ
ประกอบประเพณีพิธีกรรมมีความสําคัญ ๓ ประการ คือ  

๑. เปนการชักนําผูคนที่อยูรวมกัน  ในกลุมเดียวกัน  หรือในสังคมเดียวกันมาพบปะกัน  
กอใหเกิดความรูจักมักคุน และสรางความสัมพันธซึ่งกันและกัน 

๒. การประกอบประเพณีพิธีกรรม คือ การสื่อความหมายใหเขาใจกันในการอยูรวมกัน 
เพราะเร่ืองของพิธีกรรมเปนระบบสัญลักษณเพื่อการสื่อสารทั้งสิ้น ซึ่งขาวสารที่ออกไปนั้นเปน
เครือขายที่มีปริมณฑลกวางขวางกวากลุมคนที่มารวมพิธีดวยซ้ํา 

๓. การประกอบประเพณีพิธีกรรม  เปนเรื่องทางดานจิตใจที่เปนผลมาจากทั้งความเชื่อ  และ
การกระทําในการประกอบพิธี คือ เมื่อกระทําถูกตองแลวก็เชื่อวาเปนสิริมงคล  ทําใหเกิดความสบาย
ใจ และมีความมั่นใจจนเปนการยอมรับอะไรตาง ๆ รวมกันได 

จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามพบวา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผี
เจานาย ตางมีองคประกอบของการประกอบพิธีกรรมดังกลาวครบทั้ง ๓ ขอ ทั้งการไดกลับมาพบปะ
กันของกลุมลูกหลานญาติพี่นองในกลุมที่นับถือผีเดียวกัน  และพี่นองชาวบานในชุมชน  รวมทั้งกลุม
เครือขายระหวางสายครู และคณะลูกศิษยของผีเจานาย  ตางมารวมงานอยางพรอมเพรียงกัน  และ
การประกอบพิธีกรรมฟอนผียังมีระบบสัญลักษณที่แสดงนัยความหมายของความเชื่อ เชน บอกผี    



๔๒ 

ห้ิงผี ขันครู เปนตน และสุดทายเมื่อพิธีกรรมสําเร็จเรียบรอย  ทุกคนที่ไดมารวมงานตางมีความสุข มี
กําลังใจในการทํางาน และการดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน ดังรายละเอียดในลําดับตอไป   

 
๔.๒.๑ พิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  
พิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง จัดขึ้นดวยสาเหตุหลัก ๒ ประการ คือ เพื่อแสดงความเคารพ

บูชาตอผีปูยา ซึ่งเปนผีบรรพบุรุษประจําวงศตระกูลตามธรรมเนียมประเพณีที่สืบตอกันมา  โดย
ดําเนินการจัดขึ้นเปนประจําโดยเวนระยะหางระหวาง ๒-๖ ป ตอครั้ง  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความพรอมทาง
การเงินของครอบครัว หรือธรรมเนียมปฏิบัติของวงศตระกูล สวนสาเหตุที่สอง การประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีเปนการจัดขึ้นเพื่อแกบนตอผีปูยา  เนื่องจาก  กอนหนานั้นมีญาติพี่นองลูกหลานในวงศตระกูล
ไดมาขอบนบานไว  ทั้งการขอความชวยเหลือใหหาย หรือบรรเทาจากอาการเจ็บปวยของตนเอง  หรือ
ลูกหลาน หรือการบนบานขอใหประสบความสําเร็จทั้งในเร่ืองของการเรียน  การสอบ  การสมัครงาน 
การทํางาน ฯลฯ เมื่อคําขอที่ไดบนบานศาลกลาวไวประสบความสําเร็จ  ผูที่ไดบนบานขอตอผีปูยาไว
จึงตองมาจัดพิธีกรรมฟอนผีขึ้นตามที่ไดกลาวสัจวาจาไว  การจัดพิธีกรรมเพื่อแกบนนั้นสามารถจัดขึ้น
ชวงใดเวลาใดก็ได ซึ่งการประกอบพิธีกรรมของทั้งสองกรณีตางดําเนินการเหมือนกัน  และมี
รายละเอียดของพิธีกรรมในลักษณะเดียวกัน  ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง แบงเปน 
วันดา  และวันฟอน ดังมีรายละเอียด  ดังตอไปนี ้

 
๔.๒.๑.๑ วันดา  
วันดา หมายถึง วันที่เกาผี และญาติพี่นองดําเนินการจัดเตรียมงานสําหรับการ

ประกอบพิธีกรรมกอนวันฟอน หรือวันที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผี ๑ วัน  โดยตองจัดเตรียมสถานที่
ภายในบริเวณบานใหสะอาดเรียบรอย  ญาติพี่นองฝายชายชวยกันสรางผามสําหรับเปนที่ประกอบ
พิธีกรรม  ญาติพี่นองฝายหญิงชวยกันจัดเตรียมขาวของเครื่องใชดอกไมธูปเทียนสําหรับทําขันตั้ง  ถวย
ฟอน และเครื่องสักการะเพื่อถวายแดผีปูยาตามธรรมเนียมประเพณีที่ไดยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา  
รวมทั้งชวยกันทําขนมตาง ๆ สําหรับใสในขันตั้ง ชวยกันทําอาหารสําหรับจัดเลี้ยงญาติพี่นอง และ
ชาวบานในชุมชนที่มาชวยงาน  โดยตองดําเนินการทุกอยางถูกตองสวยงาม  ใหเสร็จกอนการเร่ิมพิธี
เชิญผีปูยา  จากการเก็บขอมูลภาคสนามการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  ไดทําพิธีเชิญผีปูยามายังห้ิงผีในผามหลังจากการจัดเตรียมขาวของตาง ๆ เสร็จเรียบรอย
โดยยังไมตองมีวงเตงถิ้งมาแห  แตใชการเปดเพลงจากเครื่องเสียงภายในบานในขณะประกอบ
พิธีกรรมเชิญผีปูยาจากหอผีปูยามายังหิ้งผีในผาม  ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีพื้นที่อื่นไดทําพิธีเชิญผีปูยา
ในชวงเชาของวันฟอนแลวใหวงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงโหมโรงสําหรับการเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผาม    

กอนการจะเริ่มประกอบพิธีกรรมฟอนผีเกาผี และญาติพี่นองผูชวยตองชวยกันจัด
สถานที่  โดยเฉพาะตองชวยกันสรางผามตั้งแตชวงเชามืดใหเสร็จกอนอาหารมื้อเชา  ซึ่ง ผาม หมายถึง  
สถานที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  มีลักษณะคลายบานหลังเล็ก ๆ  หลังคามุงดวยตับหญาคา 



๔๓ 

หรือตับใบตองตึง เสาผามทําจากตนหมากที่ลอกเอาเปลือกออกเหลือแตแกนไม  สาเหตุของการ
เลือกใชตนหมากทําเสาผามเนื่องจากตนหมากทําใหผามมีความมั่นคงแข็งแรงมากกวาเสาผามที่ทํา
จากไมไผ ภายในผามมีหิง้ผีสําหรับวางเครื่องบูชาตาง ๆ และพื้นที่สําหรับการตั้งเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง  

ผามสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพื้นที่ที่สําคัญที่สุด และถือวา
เปนพื้นท่ีที่มีความศักดิ์สิทธิ์  เปนเสมือนโลกศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของชาวบาน  ดังนั้น การประกอบ
พธิีกรรมตาง ๆ จึงดําเนินการขึ้นในผาม  โดยเริ่มตั้งแตการกอสรางผาม  แลวเกาผีไดทําพิธีเชิญผีปูยา
มาสูผาม  พิธีกรรมแตละขั้นตอนตองดําเนินการในผามจนกวาจะเสร็จสิ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีในอดีตนั้น  เกาผีจะไมอนุญาตใหบุคคลภายนอกที่ไมใชลูกหลาน หรือแมแต
รางทรงผีเจานายทั้งหลายไดเขาไปฟอนในผาม  หากตองการเขารวมก็จะมีสิทธิ์เขารวมฟอนไดเฉพาะ
บริเวณตนดอกแกวเทานั้น  นอกจากนั้นการเขารวมพิธีกรรม และการรวมฟอนของญาติพี่นองทุกคน
ตองถอดรองเทาเพื่อเปนการแสดงความเคารพกอนเขาผามเสมอ  องคประกอบสําคัญของผามสําหรับ
ฟอนผีมดผีเม็ง คือ ห้ิงผี  ผาหอย  เครื่องสังเวยที่ใชถวายผีปูยา  ตนดอกแกวที่ปกไวหนาผาม  สวนผี
เม็งตองมีการกั้นสวนที่ตั้งกอนเสา และวาง “หมอน้ําฮา” ซึ่งองคประกอบท้ังหมดลวนแตมีความสําคัญ 
คือ หามใหผามลม  ห้ิงลม  ผาหอยขาด และหมอน้ําฮาคว่ําหรือแตก  หากเกิดกรณีตาง ๆ นี้ขึ้นจะตอง
ยกเลิกการจัดงานในครั้งนี้ทันที  และตองจัดขึ้นใหมภายหลัง  โดยผูที่เปนตนเหตุใหพิธีตองลมเลิกตอง
เปนผูรับผิดชอบคาใชจายทั้งหมด  แตจากการสัมภาษณเกาผีบานปากลวย กลาววา “ตั้งแตจําความ
ไดที่มีโอกาสไดมีสวนรวมงานฟอนตั้งแตเด็กก็ยังไมเคยพบเจอกรณีการยกเลิกการจัดงานกลางคันจาก
กรณีดังกลาว” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ลักษณะผามสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
ดังภาพ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑ ผามฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก อําเภอสารภี จังหวัด
เชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๔๔ 

พิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  มีการลําดับพิธีกรรมที่เปนขั้นตอน มีความเชื่อ และมี
ธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดถือสืบตอกันมา  ดังนั้น เกาผีตองดําเนินการประกอบพิธีกรรมใหถูกตองตาม
ธรรมเนียมประเพณีเดิม  เพื่อความสบายใจตอผูมารวมงาน และเกิดความสิริมงคลกับญาติพี่นอง  
ดังนั้น การประกอบพิธีฟอนผีจึงตองมีทั้งขอหาม และขอปฏิบัติสําหรับการประกอบพิธี  ดังตอไปนี ้

๑. ถวยฟอน และมะพราวน้ําหอม  ตองใชใหหมดตลอดทั้งวันในชวงฟอนถวย และ
ฟอนผีมดกินน้ํามะพราว 

๒. หามใหหมอน้ําฮาแตก หรือคว่ํา  ในกรณีมีผูใดทําหมอน้ําฮาคว่ําหรือแตกระหวาง
การฟอน  ตองยกเลิกการจัดงานวันนี้  และรื้อเก็บผามทั้งหมดใหเรียบรอย  เสมือนวางานวันนี้ไมได
จัดขึ้น  นอกจากนั้นผูที่ทําใหหมอแตก  ตองชดใชคาใชจายการจัดงานวันนี้ และคาใชจายการจัดครั้ง
หนาในชวงเวลาที่เหมาะสมสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นใหม  

๓. หามใหผาหอย หรือผาจองขาด  ถาหากผาขาดระหวางการประกอบพิธีกรรม 
ตองยกเลิกการจัดงานวันนั้นทันที  โดยตองรื้อเก็บผามทั้งหมดใหเรียบรอยเสมือนวางานวันนี้ไมไดจัด
ขึน้  และผูที่ทําใหผาขาดตองชดใชคาใชจายการจัดงานวันนี้ และตองรับผิดชอบการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีขึ้นใหมในภายหลัง เชนเดียวกับการทําหมอแตก 

๔. หามใหผาม และหิ้งผีลม  ถามีผูใดทําใหผาม หรือหิ้งผีลมระหวางการประกอบ
พิธีกรรม ตองชดใชการประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นใหม เสมือนวางานวันนี้ไมไดจัดขึ้น 

๕.  ในวันดา  หามผูมารวมงานนําผานุงใดใดทุกชนิด เชน ผาขาวมา  เสื้อผา ฯลฯ 
เขาไปพาดราว หรือแขวนหอยไวบนหิ้งเด็ดขาด (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) 

๖. อาหารที่ใชเลี้ยงผีปูยาตองปรุงสุกไมเลี้ยงอาหารดิบ เชน ลาบดิบ  หลู เปนตน 
โดยมีขอปฏิบัติวา “หามเอาของดิบ ของแดง เขาผาม” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) แต
จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดบานริมกวง ตําบลสันทรายหลวง  
อําเภอสันทราย และ  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว อําเภอ
สารภี  เจาภาพไดนําอาหารดิบ คือ ลาบหมูดิบ และหลู (ลาบเลือด) มาเลี้ยงเปนอาหารกลางวันแกนัก
ดนตรี และชาวบานที่มารวมงาน  แสดงวาพิธีกรรมฟอนผีแตละแหงตางมีความเชื่อในเร่ืองอาหารสุก 
– ดิบ ที่แตกตางกัน  

 
๔.๒.๑.๒ วันฟอน 
วันฟอน คือ วันทีป่ระกอบพิธีกรรมฟอนผี  หลังจากการจัดเตรียมงานทั้งดานสถานที่  

การจัดเตรียมขาวของ  และเคร่ืองบูชาผีปูยา ในวันดาแลว  วันตอมาเรียกวา “วันฟอน” ซึ่งกลุม
ลูกหลานตองตื่นกันแตเชาเพื่อชวยกันจัดเตรียมถวยฟอนโดยนําขนม และอาหารที่เตรียมไวจัดใสถวย
ฟอนตามจํานวนที่กําหนดไว  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในพื้นที่
อําเภอสันทราย  นิยมจัดเตรียมถวยฟอนในชวงเชาของวันฟอน  แตพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในพื้นที่
อําเภอสารภี  ไดจัดเตรียมถวยฟอนไวตั้งแตวันดาใหเรียบรอยกอนหนาแลว  เสร็จจากการจัดเตรียม



๔๕ 

ถวยฟอนกลุมญาติพี่นองฝายแมครัวก็ชวยกันจัดเตรียมอาหารสําหรับตอนรับแขกเหรื่อญาติพี่นอง 
รวมทั้งอาหารสําหรับเลี้ยงผีปูยา เชน ไกตม  ยําปลาแหง เปนตน  ซึ่งอาหารสําหรับผีปูยานั้นก็เปน
อาหารชนิดเดียวกับที่เตรียมไวสําหรับเลี้ยงแขก  เพียงแตวาตองตักแยกใสถาดไวกอนตางหาก  เพื่อ
เก็บไวใชในชวงการทําพิธีเลี้ยงผีปูยาเทานั้น  และในเวลาเดียวกันนั้น  ปูจารย3 ที่เจาภาพเชิญมาก็
เริ่มทําพิธีขึ้นทาวทั้งสี่ และพิธีบูชาเจาที่ กอนที่พิธีกรรมฟอนผีจะเร่ิมขึ้น ดังรายละเอียด ดังนี้  

 
๑) พิธีขึ้นทาวทั้งสี ่
การขึ้นทาวทั้งสี่  เปนพิธีกรรมสําคัญที่จัดทําขึ้นกอนการจัดงานทําบุญตามประเพณี  

ในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมซึ่งยังคงมีรูปแบบของวัฒนธรรมลานนาเดิมอยู และยังมีความ
เชื่อในฤทธิ์เดช และอํานาจของทาวจตุโลกบาล  จึงนิยมอัญเชิญมาดูแลรักษา และปองกันหมูมาร 
รวมทั้งปองกันภัยอันตรายตาง ๆ ในงานประเพณี  พิธีกรรม และงานบุญตาง ๆ เชน การกอสราง
เสนาสนะ และถาวรวัตถุของวัด  งานประเพณีสรงน้ําพระธาตุ  งานประเพณีปอยหลวง  การเริ่มตน
ปลูกบานใหม หรือการตั้งเสาเอก  งานประเพณีทําบุญขึ้นบานใหม  รวมทั้งงานพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งนี้ 
เพื่อความเปนสิริมงคล และชวยคุมครองงาน  การทําพิธีขึ้นทาวทั้งสี่ตามธรรมเนียมประเพณีเดิมมัก
ทําพิธีกอนการจัดงาน และจากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา งานพิธีกรรมฟอนผีทุกแหงไดทําพิธีขึ้น
ทาวทั้งสี่ในชวงเชาของการประกอบพิธีกรรมเสมอ   

การประกอบพิธีบูชาทาวทั้งสี่ ชาวบานตองจัดเตรียมเครื่องสังเวยทั้งหมดจํานวน ๖ ชุด  
ประกอบดวย เคร่ืองสังเวยสําหรับบูชาทาวทั้งสี่ องคละ ๑ ชุด รวมเปนจํานวน ๔ ชุด  บูชาพระอินทร ๑ ชุด 
และแมพระธรณี ๑ ชุด โดยเย็บกระทงใบตอง หรือภาษาถิ่นทางลานนาเรียกวา “สะตวง” สําหรับใส
เคร่ืองสงัเวย  บางทองที่กน็ํากาบกลวยมาพับใหเปนกรอบสี่เหลี่ยม  จํานวน ๖ อัน  แลวเตรียมเคร่ือง
สังเวยที่เรียกวา “เครื่อง ๔” ใสในสะตวงแตละอัน  เครื่องสังเวยประกอบดวยขาวเหนียว  ๔ คํา  
อาหาร เชน แคบหมู  ๔ คํา  ขาวตม  หรือขนม  ๔ คํา  หมาก ๔ ชิ้น  ใบพลูพันใหเปนหลอดกลมแลวผูก
ติดกับหมาก ๔ ชุด  เม่ียง  ๔ คํา  สมเขียวหวาน ๔ ชิ้น  มะพราวตัดเปนชิ้นเล็ก ๆ ๔ ชิ้น  ออยปอก
เปลือกออกแลวตัดเปนชิ้นเล็ก ๆ ๔ ชิ้น  บุหร่ี (ขี้โย)  ๔ มวน  กลวยน้ําวาตัดเปนชิ้นพอดีคํา ๔ ชิ้น   
ดอกไม  ธูป  เทียน ๔ ชุด   

นอกจากอาหาร และสิ่งของตาง ๆ แลว ในสะตวงตองใสชอ และ ฉัตร รวมไวดวย  ซึ่ง 
ชอ คือ ธงสามเหลี่ยมขนาดเล็กสีละ ๔ อัน  ทําจากกระดาษสีแลวตัดเปนชอธงขนาดเล็ก  ประกอบดวย
สีเขียว  สีขาว  สีเหลือง  สีแดง  และสีดํา ซึ่งแตละสีนํามาปกทั้งสี่มุมของสะตวงสําหรับการบูชาทาว
จตุโลกบาลแตละองค  ดังนี้  สีเขียว  สําหรับบูชาพระอินทร  สีขาว  สําหรับบูชาทาวธตรฐ  และแม
พระธรณี  สีเหลือง  สําหรับบูชาทาววิรุฬหก  สีแดง  สําหรับบูชาทาววิรูปกข  สีดํา  สําหรับบูชาทาวกุเวร  
และฉัตร  คือ  การพับกระดาษสีเขียวใหมีลักษณะคลายรม  หรือฉัตร  ปกไวในสะตวงสําหรับบูชาพระ
อินทร  โดยวางอยูบนแทนสูงสุด 

จากการวิเคราะหขอมูล  สะตวงสําหรับบูชาทาวจตุโลกบาล  ชาวบานจัดเตรียมเครื่อง
สังเวยที่เรียกวา “เคร่ือง ๔” สําหรับเปนเครื่องบูชาทาวทั้งสี่ สวนสะตวงที่เปนเครื่องบูชาพระอินทร 

                                           
3 ปูจารย ในภาษาทองถิ่น หมายถึง มัคนายก 



๔๖ 

เปน “เครื่อง ๖” และสะตวงสําหรับบูชาพระแมธรณี เปน “เครื่อง ๘” ซึ่งเพิ่มเคร่ืองสังเวยที่ใสในสะตวง
เปน ๖ และ ๘ ชิ้น ตามลําดับ การประกอบพิธีขึ้นทาวทั้งสี่  ดําเนินการโดยปูจารยเปนผูกลาวคําโอกาส
ถวายเครื่องบูชา  เจาภาพตองเตรียมขันครูสําหรับปูจารยในระหวางการทําพิธี  จากนั้นจัดวางสะตวง
บนแทนวางเคร่ืองสังเวย จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  มีหลายแหงที่ใชชอ หรือธงที่ปกในสะตวงเปน
สีขาวทั้งหมด  และมีบางแหงท่ีใชชอสีตามความเชื่อเดิม ดังกลาว  และเมื่อวางสะตวงเสร็จแลวปูจารย
กจ็ุดธูปเทียน  ปกไวในสะตวง  จากนั้นกลาวคําถวายเครื่องสังเวย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒ การบูชาทาวทั้งสี่ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง      

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

๒) พิธีบูชาเจาที่   
“เจาที”่ เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ดูแลพื้นที่ภายในบานของตนตามความเชื่อของชาวบานใน

พื้นที่จังหวัดเชียงใหม  เมื่อจะกระทําการสิ่งใดมักบอกกลาวขอขมาตอเจาที่กอนเสมอ  โดยเฉพาะใน
การจัดงานบุญประเพณี  ความเชื่อในเร่ืองของ “เจาที่” เปนความเชื่อที่คงอยูกับกลุมคนไทย  ดังที่ 
ศิราพร  ณ ถลาง (๒๕๕๕: ๔๕) กลาววา  



๔๗ 

“คนที่พูดภาษาตระกูลไทที่อยูนอกประเทศไทย และคนไทยในประเทศไทย
ลวนมีความเชื่อ เรื่อง “เจาที่”  (Lord of the Land) หรือสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ที่ เปน  
“เจาของพื้นที่” ซึ่งเราอาจเรียกเปน “ผีอารักษ” เพราะมีหนาที่หลักในการใหการ
คุมครองคนในพื้นที่ใหปลอดภัย  ซึ่งแจกแจงไดในหลายระดับพื้นที่ เชน ผีเรือน  
พระภูมิเจาที่  เปนอารักษระดับครัวเรือน (house spirits)  ผีบานซึ่งเปนอารักษ
ระดับหมูบาน (village guardian spirits) ในภาคตาง ๆ มีชื่อเรียกตาง ๆ กัน คน
ไทยทางภาคเหนือ เรียกวา เสื้อบาน คนไทลื้อ คนไทใหญ ก็มีผีอารักษบานที่เรียกวา 
เสื้อบาน หรือ เจาบาน  และมักมีการตั้ง หอเสื้อบาน หรือ ศาลเจาบาน ไวตน
ทางเขาหมูบาน หรือทายหมูบาน  เพื่อปกปองดูแลผูคนในเขตปริมณฑลหมูบาน  
รวมทั้งดูแลไรนาของชาวบานดวย” 

 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผี ซึ่งเปนงานที่จัดขึ้นตามความเชื่อของชาวบานก็ตองทํา

พิธีบูชาเจาที่  โดยการเตรียมกระทงใบตองใสเครื่องสักการะ เคร่ือง ๔ เชนเดียวกับการบูชาทาวทั้งสี่ 
ประกอบดวย ขาวเหนียว  ๔ คํา  อาหาร เชน แคบหมู  ๔ คํา  ขาวตม / ขนม  ๔ คํา  หมาก ๔ ชิ้น  ใบพลู
๔ ใบ พันใหเปนหลอดกลมแลวผูกหมากติดไว  เมี่ยง  ๔ คํา  สมเขียวหวาน ๔ ชิ้น  มะพราวตัดชิ้นเล็ก  
๔ ชิ้น ออยปอกเปลือกออกแลวตัดเปนชิ้นเล็ก ๆ ๔ ชิ้น  บุหรี่ หรือขี้โย  ๔ มวน  กลวยน้ําวาตัดเปน
ชิ้นพอดีคํา ๔ ชิ้น ดอกไม ธูป เทียน ๔ ชุด และน้ําดื่ม ใสในกระทงใบตองขนาดเล็ก รวมในกระทง
เคร่ือง ๔ การบูชาเจาที่มีวัตถุประสงคเพื่อบอกกลาวขอขมาที่ตองใชพื้นที่สําหรับประกอบพิธีกรรม  
และเพื่อใหมาคุมครองดูแลตลอดงานตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จสิ้นพิธี  การบูชาเจาที่ประกอบพิธีโดยปู
จารย หลังจากการทําพิธีขึ้นทาวทั้งสี่  เสร็จแลวก็นํากระทงที่เตรียมไวใสถาดไปกลาวคําบูชาพรอมกับ
จุดธูป ๑ ดอก และขอใหเจาที่ไดมาปกปองคุมครองการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในวันนี้ใหสําเร็จลุลวง
ไปไดดวยดี  แลวก็วางไวบริเวณเขตแดนของบานสี่มุม และวางไวตรงโคนเสาผามอีก ๑ อัน  เปนอัน
เสร็จพิธีบูชาเจาที่  เจาภาพก็ดําเนินการประกอบพิธีกรรมฟอนผีตามลําดับขั้นตอนตอไป  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓ ปูจารยกําลังประกอบพิธีบูชาเจาที่กอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด          

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

๓) การผูกผาหอย หรือผาจอง และผาอื่น ๆ  
หลังจากปูจารยประกอบพิธีขึ้นทาวทั้งสี่ และพิธีบูชาเจาที่เสร็จแลว  ญาติพี่นองก็

จัดเตรียมถวยฟอน อาหาร  ผาจองหรือผาหอย  ผาเทิง  ผาแวง  ผาโสรง  ผาคลองคอ  และกระทง
สําหรับไหวแมพระธรณีมาวางไวที่โตะใกลผาม เม่ือกลุมนักดนตรีวงเตงถิ้งมาถึงบริเวณงานเจาภาพก็
ขอใหผูอาวุโสในกลุมนักดนตรีเปนตัวแทนทําหนาที่บูชาพระแมธรณี  โดยการขุดหลุมบริเวณกลางผาม
ใตตําแหนงที่ผูกผาหอย  แลววางกระทงลงในหลุม  พรอมท้ังตั้งจิตอธิษฐานขอใหแมพระธรณีคุมครอง
ดูแลลูกหลานญาติพี่นอง และผูมารวมงาน  โดยมีความเชื่อวาการกระทําพิธีนี้เพือ่เปนการแสดงความ
เคารพ และใหแมพระธรณีปกปองคุมครอง  จากนั้นก็กลบดินถมแลวปูเสื่อทับไว  ตอมาจึงผูกผาเทิงขึง
ดานบนตรงกลางผามกั้นเปนเพดาน  และผูกผาเทิงผืนเล็กขึงดานบนของหิ้งผี และผูกผาแวงดานบน
ของเสารอบผามทั้งหมด  สุดทายจึงผูกผาหอย หรือผาจอง ยึดติดกับคานผาม  ซึ่งผาหอยมี
ความสําคัญที่สุด  มีหนาที่หลักสําหรับใชสื่อสารระหวางผีปูยา และลูกหลาน  การเร่ิมตนพิธีกรรมชวง
ตาง ๆ เกาผีตองมาเริ่มตนหอยผากอนทุกครั้ง  จากการที่ผูอาวุโสตัวแทนกลุมนักดนตรีมาทําหนาที่
ผูกมัดผาทุกชนิดในผามฟอนนั้นมีเหตุผลวา “ตามความเชื่อดั้งเดิมชาวบานใหความสําคัญตอ “ครู
กลอง” มากกวา “ผีฟอน” ครูกลองเหมือนจะอยูชั้นสูงกวา  ถาไมมีครูกลอง  ไมมีวงแห  ก็ไมไดฟอน  
ผีปูยาจะลงไดขึ้นกับวงแห “ฆอง-กลอง” มีความสําคัญยิ่งกวา “ผี” ถาไมมีฆองกลอง ก็ฟอนไมได  
ดังนั้น ภาระหนาที่ในการผูกผาตาง ๆ จึงเปนหนาที่ของหมูแห (นักดนตรีวงเตงถิ้ง)  ซึ่งในขณะที่ผู
อาวุโสตัวแทนของนักดนตรีวงเตงถิ้งมัดผาหอยก็จะกลาวคําอธิษฐานบอกกลาวเชิญผีใหลงมาฟอนมา
รํารวมกับลูกหลาน” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) สําหรับคติความเชื่อเกี่ยวกับแนวคิดผา
หอยอีกประการหนึ่ง คือ “การแสดงความหมายของการคลอดลูกในสมัยโบราณ  ซึ่งตองผูกผายึดคาน



๔๙ 

บนบานเพื่อใหแมจับยึดในขณะเบงคลอดลูก  สําหรับในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ก็แสดงถึงการมาเกิด
ผานมาทางผาหอยของผีปูยา หรือของเจา” (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) เมื่อจัดเตรียม
สถานที่บริเวณผาม และขาวของทุกอยางเรียบรอยแลว  จึงเริ่มพิธีฟอนผีตามลําดับโดยกอนที่จะเขา
รวมพิธี  กลุมลูกหลานทุกคนตองแตงกายโดยสวมโสรงซึ่งพาดเตรียมไวในผามในระหวางการประกอบ
พิธีกรรมทุกขั้นตอน  ซึ่งถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่ตองปฏิบัติทุกครั้ง  เมื่อจบการประกอบพิธีแตละ
ชวงสามารถถอดโสรงออกได   

จากการเก็บขอมูลการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดบานสันปาเลียง  มีความแตกตาง
จากพิธีฟอนผีมดผีเม็งพื้นที่อื่น ๆ ที่เจาภาพมักขอรองใหนักดนตรีอาวุโสเปนผูผูกผาตาง ๆ แตในงาน
ครั้งนี้ผูที่รับหนาที่ผูกผาหอย คือ เกาผี ซึ่งเปนรางทรงผีเจานาย และเปนผูนําในการประกอบพิธีตลอด
ทั้งวันเปนผูรับหนาที่ผูกผารวมกับญาติพี่นอง  โดยเริ่มจากการผูกผาแวง  ผาเทิง สุดทายเปนผาหอย  
โดยในระหวางนั้นวงเตงถิ้งเริ่มบรรเลง  เมื่อผูกผาครบเงื่อนตาง ๆ แลว เกาผีไดนํากรวยดอกไมสอดไว
ระหวางเงื่อนปมผา  จากนั้นไดนําน้ํามะพราวน้ําหอม ซึ่งถือวาเปนน้ําบริสุทธิ์ราดตั้งแตปมผาหอย  
สุดทายนําเหลาขาวราดผาหอย และชโลมจนทั่วแลวเกาผีผูนําก็ดื่มเหลาแลวหอยผาหมุนอยางรวดเร็ว
โดยเสียงดนตรีที่เรงเราทําใหรางทรงเขาสูภวังค  เริ่มตนการประกอบพิธีตั้งแตเวลานั้นเปนตนไป     
ดังภาพที่ ๔.๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔ เกาผีรางทรงกําลังหอยผาเพ่ือเร่ิมตนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด หลังจาก
การผูกผาหอยในผาม  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมอืง
เชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒ เมษายน ๒๕๕๙ 
 
๔) พิธีเชิญผีปูยา 
เมื่อตัวแทนนักดนตรีผูกผาเสร็จเรียบรอย  เวลาประมาณ ๐๗.๐๐ น. เกาผี และกลุม

ตัวแทนญาติพ่ีนองก็ขึ้นไปเชิญผีปูยาบริเวณห้ิงผีในหองนอนบนบาน หรือเชิญที่หอผีปูยาที่ตั้งอยูในเขต
แดนบานดานทิศตะวันออก หรือดานหัวนอนของเจาบาน  ขั้นตอนการเชิญนั้นตองใช “ขันเชิญ ๒๔” 
เปนพานเงิน ที่ชาวบานเรียกวา “ขันขาว” โดยในขันใสดอกไม ธูป ๑๒ คู และเทียน ๑๒ คู ใหญาติ
ผูใหญถือขันเชิญ  สวนเกาผีเอาดาบพาดบาและใชผาโสรงพาดดาบไวในขณะทําพิธีเชิญผีปูยา  ในขณะ
ที่เกาผีและญาติกลุมหนึ่งขึ้นไปเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผาม  ญาติอีกกลุมหนึ่งที่เหลือก็เตรียมเสื่อปูบน
ห้ิงผีแลวนําหมอนที่เตรียมไววางบนเสื่อใหใกลกับหมูแห ซึ่งเปนขอปฏิบัติที่ยึดถือกันอยางเครงครัด 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากนั้นก็นําขาวสารที่ใสกระปองจํานวนประมาณ ๑ ลิตร ยก
ยอขึ้นเหนือศรีษะ  เรียกพิธีนี้วา “การเยิงขาว” แลวกลาวคําสัจอธิษฐานที่เปนคําที่มีความหมายที่ดี  
และเปนมงคลกับลูกหลานญาติพี่นอง เชน ขอใหครอบครัวลูกหลานมีความสุข  มีความเจริญรุงเรือง
ในหนาที่การงาน  มีสุขภาพแข็งแรง  มีโชค  มีลาภ  ร่ํารวยเงินทอง เมื่อกลาวเสร็จก็เทขาวสารกองไว



๕๑ 

บนเสื่อใกลกับหมอน สําหรับขาวสารนี้เมื่อเสร็จพิธีแลว  ใหนําไปนึ่งสําหรับใสบาตรทําบุญ โดยมีความ
เชื่อวามีอานิสงสผลบุญตอครอบครัวมาก  

เมื่อเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผามแลวก็ทยอยนําสิ่งของตาง ๆ จากหิ้งบนบานมาวางไว
บนห้ิงในผาม  รวมทั้งถวยฟอนที่เตรียมไวจัดวางบนห้ิงใหเปนระเบียบ เม่ือจัดของบนห้ิงผีเรียบรอย
แลววงเตงถิ้งจึงเริ่มบรรเลง  พรอมกันนั้นญาติอีกคนเปนผูรับผิดชอบจุดไฟที่หมอดินที่วางบนกอนเสา 
โดยจุดไฟพรอมกับเสียงกลองขึ้น เรียกวา “หมอน้ําปลารา” หรือ “ผีเม็งน้ําฮา” ซึ่งในหมอดินใสน้ํา
ประมาณครึ่งหมอ  แลวใสปลาแหงปลาชอน ๑ ตัว  น้ําปลารา ประมาณ ๑ ชอนชา ภาษาทองถิ่น
เรียกวา “ใสเปนมติ” หมายถึง การใสน้ําปลาราพอเปนพิธี  ไมตองใสปลารามากจะทําใหมีกลิ่นฉุน
มากเกินไป  ความสําคัญของหมอดินกับกอนเสาอีกประการหนึ่ง คือ ตองตั้งวันฟอนแลวตองถอนวัน
ฟอนเทานั้น  ซึ่งการตั้งหมอน้ําฮานี้มีเฉพาะพิธีกรรมฟอนผีเม็งเทานั้นไมพบในพิธีกรรมฟอนผีมด หรือ 
ผีเจานาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕ หมอน้ําฮา ตั้งบนกอนเสาในเขตราชวัตรในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ตลาดอนุสาร 

ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

ในขณะนั้นเกาผีก็เร่ิมพิธีที่เรียกวา “การสับผี” หรือ “การไหวผีดิน” เปนการแสดง
ความเคารพตอผีดินกอนการเร่ิมตนฟอน  โดยพิธีนี้ไดจัดชุดขาวของชุดเดียวกับถวยฟอนใสกระดงไว



๕๒ 

แลวแบงเปน ๓ ชุด  วางไวดานลางทางขวาของห้ิงผี  พิธีนี้เริ่มจากการจุดเทียน ๓ เลม แลวเกาผีเปนผู
กลาวคําอธิษฐานขอใหอยูดีมีสุข  ขอสิ่งที่ดีงาม  และสิ่งที่เปนมงคลจงเกิดแกลูกหลานญาติพี่นอง  
จากนั้นใชน้ํามะพราวประพรมของในกระดงจนทั่ว  สุดทายก็คว่ํากระดง เปนอันเสร็จพิธี ในขณะที่
พิธีกรรมฟอนผีบานริมกวงมีความแตกตางกันเล็กนอย คือ การจัดชุดเครื่องบูชาไดจัดวางบนใบตอง
วางไวใตผาม  จากนั้นจึงจุดเทียน ๓ เลม บนราวไม  แลวนําน้ํามะพราวมาประพรมเปนอันเสร็จพิธี 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ในขณะที่พิธีฟอนผีเม็ง  สายผีเม็งไชยมงคลเริ่มพิธีนี้กอนการ
เชิญผีปูยาขึ้นห้ิง  โดยดําเนินพิธีโดย “ตั้งขาว” ซึ่งไดจัดชุดสิ่งของตา ๆ ในถวยฟอนใสถาดไวสามถาด  
ถาดที่หนึ่งใสชุดถวยฟอน ๑ ชุด หัวไกทอด ๑ หัว และมะพราว ๑ ลูก ถาดที่สองใสชุดถวยฟอน ๒ ชุด  
ปกไกทอด ๒ ชิ้น และมะพราว ๑ ลูก  ถาดที่สามใสชุดถวยฟอน ๓ ชุด  ขาไก และเครื่องในไกทอด ๒ 
ชิ้น และมะพราว ๑ ลูก  เมื่อเริ่มพิธีโดยมีกลุมลูกหลานมาอยูพรอมเพรียงกันในผาม  ตั้งขาวจึงเริ่มยก
ยอขันเชิญ แลวกลาวคําไหวบูชา  จากนั้นก็หยิบขาวของในถาดวางบนใบตองซึ่งวางไวบนพื้นดินตรง
ชายคาผาม  เมื่อครบทุกอยางแลวก็เทน้ํามะพราวราดขาวของทั้งหมดบนใบตอง  สุดทายจุดเทียนติด
กับราวไม จํานวน ๔ เลม  และในระหวางนั้นกลุมญาติพี่นองก็ทําพิธีเชิญปูยาขึ้นหิ้ง พรอมกับจุดไฟตม
หมอน้ําฮา (บันทึกขอมูลภาคสนามพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนตลาดอนุสาร  ตําบลชางคลาน  อําเภอ
เมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙)   

หลังจากการเชิญผีปูยามายังผาม และทําพิธีไหวผีดินเสร็จแลวจึงเริ่มตนการฟอน ๓ 
ยก ๓ ตั้ง เรียกวา “ฟอนขวาง ฟอนตูม” เปนการฟอนรวมกันของเกาผี และญาติพี่นอง โดยยังไมนํา
ถวยฟอน  และดอกไมออกมาฟอนในรอบนี้  การฟอนชวงนี้ใชเวลาชวงสั้น ๆ ชวงละ ๕ นาที จํานวน
สามรอบ  โดยแตละรอบใหจบชวงดวยเกาผี และตัวแทนญาติพี่นองสามถึงสี่คนรวมกันฟอนดาบ  
ฟอนไมคอน และฟอนก่ิงดอกแกว เมื่อฟอนครบสามชวงแลวก็ทําพิธี “เลี้ยงขาวผีปูยา” ในลําดับตอไป 

 
๕) พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา  
การเลี้ยงขาวผีปูยาญาติพี่นองไดเตรียมขันขาว4 และเครื่องเซนสังเวย ซึ่งเปนขั้นตอน

ที่สําคัญอยางยิ่ง  ตามธรรมเนียมปฏิบัติดั้งเดิมชาวลานนานิยมทําอาหารอทุิศใหบรรพบุรุษที่ลวงลับไป
แลวจัดเตรียมใสถาด หรือขันโตกอยางพรอมสรรพ  ที่ชาวลานนาเรียกวา “ขันขาว” เพื่อใชถวายใน
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ดังที่ ปรานี  วงษเทศ (๒๕๔๒: ๑๔๑) กลาววา “พิธีเซนไหวของกลุมตาง ๆ 
มักขึ้นอยูกับทัศนะที่มีตอคนตายแตกตางกัน  ขึ้นอยูกับความสัมพันธระหวางผูตาย  เพราะความตาย
มิไดแยก หรือหยุดมนุษยออกจากครอบครัว หมูบาน ชุมชน หรือเผาพันธุของตน  คนตายถูกมองวายัง
มีความหวงใย  คอยชวยเหลือ หรือบางทีอาจแสดงความโกรธไมพอใจลูกหลานบาง  แตก็สามารถ
แกปญหาไดดวยการใหความเคารพอยางเหมาะสม  จึงมีการกราบไหว  บูชา  และการปฏิบัติตอ
วิญญาณคลายเมื่อยังมีชีวิตอยู” ดังนั้น การถวายขันขาว และเครื่องเซนสังเวยใหผีปูยา  จึงเปนทั้งการ
แสดงความเคารพ ความกตัญู และแสดงถึงความผูกพันธของลูกหลาน กับญาติพี่นองที่ยังคงมีตอ
ญาติผูใหญที่ลวงลับไปแลว   
                                           
4 ขันข้าว หมายถึง ถาดอาหารคาวหวานที�ชาวบ้านจดัเตรียมใส่ถาดเพื�ออทุศิถวายแด่ผีปู่ ยา่ และญาติพี�น้องที�ล่วงลบัดบัขนัธ์  



๕๓ 

จากการศึกษาขอมูลภาคสนาม  อาหารทีลู่กหลานนิยมทําใสขันขาวในพิธีกรรมฟอน
ผีมดผีเม็ง เชน ตมยําไกบาน  ลาบหมู  น้ําพริกออง  แคบหมู  ขาวเหนียว เปนตน โดยแตละงานอาจมี
อาหารแตกตางกันไป  สวนเครื่องเซนสังเวย คือ หัวหมู ทั้งชุด ๑ ชุด ประกอบดวยหวั ขาทั้งสี่ขา และ
หาง  ไกพื้นเมืองตม อยางนอย ๑ คู เปนตน จากการสังเกตในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  การจัดเตรียม
ขันขาว และเครื่องเซนสังเวย  ไดจัดเตรียมอาหารอยางเรียบงาย  อาหารตาง ๆ ที่ทําขึ้น  เมื่อเสร็จ
ขั้นตอนการถวายใหผีปูยาแลวเจาภาพไดนําอาหารเหลานั้นจัดใสขันสําหรับเลี้ยงญาติพี่นอง  และ
ชาวบานที่มารวมงาน   

การเลี้ยงขาวปูยามีพิธีสองชวง คือ ชวงเชา เวลาประมาณ ๐๗.๓๐ น. – ๐๘.๐๐ น. 
และชวงกลางวัน เวลาประมาณ ๑๑.๓๐ น. – ๑๒.๐๐ น. ซึ่งมีรายละเอียดของพิธีทั้งสองชวง
เหมือนกัน  เริ่มตนโดยการจัดเตรียมอาหาร และกับขาวใสขันโตก หรือถาดวางไวกลางผาม  แลวให
ตัวแทนญาติพี่นองในวงศตระกูลที่มีอาวุโสสูงสุดสี่คน มาแตงกายโดยสวมผาโสรง  คลองผาคลองคอ 
หรือผูกมัดรอบศรีษะโดยผูกปมผาไวดานหลังเปนตัวแทนของผีผูชายสองคน และมัดผาคลุมศรีษะผูก
ปมไวใตคางเปนตัวแทนของผีผูหญิงสองคน  โดยเปรียบเสมือนเปนตัวแทนของผีปู-ยา-ตา-ยาย มารวม
รับประทานอาหารดวยกัน การเตรียมอาหารสําหรับเลี้ยงผีปูยาเปนอาหารชุดเดียวกับที่จัดเตรียมไว
สําหรับเลี้ยงญาติพี่นอง และแขกที่มารวมงาน เชน ตมยําไก  ยําปลาแหง  ปลาชอนแดดเดียวทอด  
เนื้อหมูทอด ไกตม ๑ คู น้ําพริก และขาวเหนียว เปนตน รวมทั้ง หมาก เมี่ยง บุหร่ี เหลา และน้ํา
มะพราว จากการสัมภาษณเกาผีบานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย กลาววา “การฟอนผี
บานปากลวยไมจัดอาหารสําหรับเลี้ยงผีปูยาที่เปนอาหารดิบ เชน ลาบดิบ หลู เปนตน คือมีธรรมเนียม
ปฏิบัติที่ไมนําอาหารดิบ ของแดงเขาผาม” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  แตจากการเก็บ
ขอมูลในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในทองที่อื่นพบวา  มีพิธีกรรมฟอนผีหลายแหงทางเจาภาพยังไดเลี้ยง
อาหารใหผีปูยาดวยอาหารที่เปนอาหารดิบ เชน ลาบดิบ  หลู เปนตน 

 ขั้นตอนการเลี้ยงขาวผีปูยาหลังจากการแตงตัวของผูอาวุโสเสร็จ  ตัวแทนจึงจุด
เทียน ๓ เลม แลววงเตงถิ้งก็เร่ิมบรรเลงเพลง  ทั้งสี่คนก็ฟอนรอบขันโตกเม่ือครบรอบแลวก็นั่งลอม
วงรอบขันโตก  จากนั้นแตละคนก็ปนขาวเหนียวขนาดพอคําจิ้มอาหารแลวยกขึ้นมา “ดม” ซึ่งการดม
เปนการแสดงความหมายแทนการกินของผีปูยา ตอจากนั้นก็ยื่นใหคนอื่น ๆ ดม แลวจึงวางขาวไวใน
ขันโตก ทําลักษณะนี้จนอาหารครบทุกอยางแลวจึงดื่มน้ําเปลา ดื่มน้ํามะพราว  เคี้ยวเมี่ยง สูบบุหร่ีขี้โย  
และบางทีก็ดื่มเหลา  เมื่อทานอาหารเสร็จแลวแตละคนก็ไปฟอนรอบตนดอกแกว ๓ รอบ จบชวงดวย
การฟอนดาบ  ฟอนไมคอน และกิ่งดอกแกว เมื่อจบเพลงจบชวง  ถือวาเปนอันเสร็จพิธี เจาภาพจึง
จัดเตรียมอาหารเลี้ยงนักดนตรี  ญาติพี่นอง และชาวบานในชุมชนที่มารวมงาน  ซึ่งการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งสามารถเรียงลําดับการเลี้ยงอาหารตามลําดับ คือ ผีปูยา  ครูกลอง และกลุม
นักดนตรีวงเตงถิ้ง  กลุมญาติพี่นองในผาม และแขกท่ีมารวมงาน  เมื่อรับประทานอาหารรวมกันเสร็จ
แลวเปนการพักผอน  ไดพูดคุยทักทายปราศรัยกับญาติพี่นองตางบาน  ตางชุมชน  ไตถาม
สารทุกขสุกดิบซึ่งกันและกัน เพื่อรอพิธีกรรมในลําดับตอไป 



๕๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖ พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา ในพิธีฟอนผีมดบานหลักปน ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย 

จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

๖) พิธีฟอนถวย หรือฟอนกินถวย 
พิธีฟอนถวยเร่ิมเวลาประมาณ ๐๘.๓๐ น. – ๐๙.๐๐ น. โดยเริ่มจากวงเตงถิ้งเริ่ม

บรรเลงเพลง  กลุมญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงานก็ออกมาฟอนรวมกันทั้งในบริเวณในผาม 
และรอบตนดอกแกว  โดยสวนใหญกลุมเจาภาพมักนําผาคลองคอไปคลองเชิญญาติพี่นองที่นั่งอยูรอบ
ผามใหออกมาฟอนรํารวมกัน  จากนั้นตัวแทนก็นําถาดดอกไมมาแจกใหกับผูฟอน  แตละคนหยิบคน
ละสองสามดอก  บางคนก็นําดอกไมทัดหู  สวนดอกไมที่เหลือก็หนีบใสมือในลักษณะการจีบมือฟอน  
แลวฟอนไปรอบ ๆ ตนดอกแกวจนครบสามรอบก็นําดอกไมนั้นโยนใสตะกราที่วางอยูโคนตนดอกแกว  
บางก็เอาเหน็บไวที่กิ่งตนดอกแกว  จากนั้นจึงตอดวยการฟอนถวย  แตละคนก็รับถวยฟอนมาถือไวใน
มือขางใดขางหนึ่งแลวฟอนรอบตนดอกแกว  เมื่อครบสามรอบจึงนําของในถวยเทใสตะกรา
เชนเดียวกับดอกไม  สําหรับถวยฟอนมีธรรมเนียมปฏิบัติวา “เมื่อฟอนถวยครบสามรอบแลวตองเท
ถวยทั้งหมดลงตะกรา  โดยไมนําไปวางไวที่อื่น  หรือเหลือของไวในถวยเดินเขาไปในผาม ซึ่ง มีความ
เชื่อวาการประกอบพิธีจะไมเสร็จสมบูรณ” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการสังเกตใน
พิธีฟอนถวย  ญาติบางคนไดหยิบขนมทานไปดวย  บางคนก็เก็บใสกระเปาเสื้อไวทาน  สวนที่เหลือก็



๕๕ 

เทใสตะกราทั้งหมด สวนพิธีกรรมฟอนผีชุมชนบานตําหนัก ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  ไดใสปลา
แหงทั้งตัว  ดังนั้น ผูฟอนจึงเก็บปลาแหงไวสําหรับประกอบอาหาร และนําเอาไปฝากญาติพี่นอง  เมื่อ
ฟอนถวยเสร็จก็ตอดวยการฟอนดื่มน้ํามะพราว  โดยญาติฝายชายมีหนาที่ผามะพราวแลวใหญาติฝาย
หญิงนําไปแจกใหผูฟอน  โดยถือฟอนรอบตนแกวสามรอบเชนกัน  จากนั้นก็เทน้ํามะพราวแบงกันดื่ม
จนหมด  เมื่อจบชวงจึงจบดวยการฟอนดาบ  ฟอนไมคอน  และชอดอกแกว ที่เรียกวา “การลงดาบ”  
เพื่อจบการฟอนแตละชวง  โดยวงเตงถิ้งก็จะเปลี่ยนมาแหบรรเลงเพลงผีมดหอยผาทันที  ถึงแมวาใน
ขณะนั้นกําลังแหบรรเลงเพลงอื่นอยูก็ตาม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๗  พิธีฟอนถวย ในพิธีฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

๗) การลงดาบ 
การลงดาบเปนสัญญาณของการลงจบแตละชวงของการประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  

เมื่อญาติพี่นองรวมกันฟอนไดระยะเวลาหนึ่งแลว  เกาผี หรือญาติพี่นองไดนําดาบ ๒ คู คือ ดาบจริง 
๑ คู ดาบไมขาว ๑ คู  ไมคอน ๑ คู และกิ่งดอกแกว ๒ กํา ที่วางไวบนหิ้งผีในผามออกมามอบให
ตัวแทนที่รวมฟอนเปนผูรําดาบรอบตนแกว  วงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดลงขวง  หรือเพลงผีมดหอยผา 
หรือเพลงมวย  ที่มีอัตราจังหวะเร็ว และใหความรูสึกสนุกสนานเราใจ  เมื่อฟอนไดระยะเวลาหนึ่งวง



๕๖ 

เตงถิ้งก็ทอดจังหวะลงจบพรอมกับการฟอนดาบ  แสดงวาจบชวงของการประกอบพิธีกรรมในชวงนั้น  
วงเตงถิ้ง และญาติพี่นองที่มารวมงานมีเวลาพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที เพื่อรอการประกอบพิธีในชวง
ถัดไป  ซึ่งการประกอบพิธีในทุกขั้นตอนตองลงจบดวยการลงดาบทุกครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๘ การลงดาบ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง            

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

๘) พิธีไหวหัวกลวย หรือ พิธีบวชหัวกลวย 
เมื่อถึงเวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. เกาผีเริ่มทําพิธีไหวหัวกลวยเปนพิธีที่มีเฉพาะ

พิธีกรรมฟอนผีเม็งเทานั้น  ระหวางการประกอบพิธีชวงนี้วงเตงถิ้งไมตองแหบรรเลง สําหรับตนกลวย
ที่ใชในพิธีไดเตรียมไวตั้งแตวันดา  โดยเลือกตนกลวยที่ยังไมตกปลี  ซึ่งถือวาเปนกลวยหนุม  ผูที่รับ
หนาที่ในการขุดตนกลวยตองพิถีพิถันพอสมควรโดยไมใชวิธีการตัดฟนจากโคนตนตองขุดใหหัวกลวย 
และรากติดมาดวยเล็กนอย  เมื่อขุดขึ้นมาแลวก็เลาะราก และกาบกลวยออกบางแลวจึงตัดกานใบให
เหลือสามกาน  ทั้งนี้เพื่อใชสําหรับประกอบพิธีกรรมในชวงอื่นอีก  หลังจากนั้นก็ทําความสะอาดให
เรียบรอยแลวนําไปผูกติดเสาผามไวสําหรับการประกอบพิธีในวันฟอน   

ระหวางการประกอบพิธีไหวหัวกลวยเกาผีตองเตรียม “ขันขอ” ประกอบดวยพานใส
ขาวตอกดอกไมธูปเทียน  สลุงใสขาวตอก และสลุงน้ําสมปอย มาวางในผาม  ซึ่งมีความเชื่อวาถาหาก
ลูกหลานญาติพี่นองอยากไดอะไรก็ใหมายกยอขันขอ  แลวตั้งจิตอธิฐานใหไดสมความปรารถนา 
(ประยูร  คําเรือง, สัมภาษณ) จากนั้นจึงนําตนกลวยพาดราวไมในผามโดยใหหัวกลวยวางอยูในถาด
กลางผามพอดี  แลวใชดาบสับตรงกลางตนกลวยแลวจึงนําเทียนหนูปกปลายดาบ และนําผาคลองคอ
พาดตนกลวยคอนไปทางใบกลวยหนึ่งผืน  ระหวางนี้ญาติผูใหญไดเรียกลูกหลานญาติพี่นองใหเขามา
ในผาม  ผูอาวุโสสูงสุดนั่งดานหนาตนกลวย  เมื่อทุกคนพรอมจึงเร่ิมพิธีโดยการจุดเทียนแลวยกขันขอ



๕๗ 

ขึ้นเหนือศรีษะกลาวคําสัจอธิษฐาน  และพนมมือไหวหัวกลวย จากนั้นเอามือกอบขาวตอกโปรยไปที่
ตนกลวยสามคร้ัง  และกอบขาวตอกโปรยขามศรีษะตนเองไปดานหลังอีกสามคร้ัง  จากนั้นใชมือตัก
น้ําสมปอยในสลุงลูบที่โคนตนกลวยในลักษณะลูบลงมาทางหัวกลวยสามคร้ัง  สุดทายใชมือจุมน้ํา
สมปอยแลวลูบศรีษะตนเองแลวพนมมือไหวหัวกลวยเปนอันเสร็จขั้นตอนของแตละคน  หลังจากนั้น
ญาติพี่นองและลูกหลานที่เขารวมพิธีก็ทําในลักษณะเดียวกันจนครบทุกคน ตอไปเกาผีก็ตัดตนกลวย
โดยตองฟนใหขาดเปนทอนในครั้งเดียวแลวซอยหั่นเปนชิ้นเล็ก ๆ ใหลูกหลานชวยกันขยํากับปลาแหง
ที่ตมในหมอนํ้าปลาราใสพริกดําเล็กนอย  เรียกวา “การยําหัวกลวย” หรือ “สากลวย” เมื่อขยําเขากัน
แลวจึงตักแบงใสกระทงใบตอง จํานวน ๓ อันวางไวในผามตรงมุมใกลกับหิ้งผี และนําเทียนหอม 
จํานวน ๙ เลม เตรียมสําหรับจุดบูชาในพิธีกรรมชวงตอไป สวนตนกลวยที่เหลือก็นําไปทําเปนเรือ 
และแพสําหรับพิธีถอเรือถอแพ  สวนใบกลวยทั้งสามใบใชปูวางกระทงหนึ่งใบ  ใชหุมกวยในชวงการ
จุดเทียนชัยหนึ่งใบ  และใชใบที่เปนสวนยอดทําตาลปตรจําลองชวงการใสบาตรผีปูยา    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙ พิธีไหวหัวกลวย ในพิธีฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง ตําบลดอนแกว     

อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 

๙) พิธีเลี้ยงผีผาขาว หรือพิธีรับผีเรือน หรือพญาเขาเมือง 
พิธีรับผีเรือนเปนพิธีสําหรับการรับผีเรือนเขาผาม  การประกอบพิธีกรรมในชวงนี้

ตองใช “ขันอู” หรือ “ถวยอู” ที่ไดจัดเตรียมไวในวันดาไวลวงหนากอนแลว ซึ่งถือเปนเครื่องบูชาในพิธี
รับผีเรือน ขาวของสําหรับจัดเตรียมทําขันอูประกอบดวยเคร่ืองบูชา คือ มะพราว ๑ ลูก  กลวยน้ําวา 
๑ หวี  ขาวเหนียว และกับขาว เชน แคบหมู เปนตน หวี  น้ําอบ  น้ําหอม  แปงรํ่า  และ “ครัวผีกุลา” 
สําหรับพิธีเลี้ยงผีกุลาในชวงตอไป  ขาวของทั้งหมดดังกลาวเกาไดนําเอาใสกะละมังขาวแลวใชผาขาว
หุมผูกหอยคลองคลายเปลเด็ก  ซึ่งชาวบานเรียกวา “อู” จึงเรียกวา “ขันอู” และตองเตรียมไมคลอน  
สําหรับคลอนขันอูพาดบาจากบนบานมายังผาม 



๕๘ 

พิธีรับผีเรือนผูประกอบพิธีหลักคือ เกาผี  เริ่มจากการแตงกายดวยชุดขาว  สวมเสื้อ  
สวมโสรง  โพกศรีษะ  คาดเอว  และสวมหมวกเลี่ยม (หมวกปลายแหลม) เมื่อแตงตัวเสร็จวงเตงถิ้งจึง
เร่ิมบรรเลงจากนั้นเกาผีก็ฟอนขึ้นไปบนบานเพื่อคลอนขันอูลงมายังผาม  โดยกอนเขาผามตองฟอน
รอบตนแกวสามรอบ  จากนั้นเด็ดกิ่งดอกแกวทัดหูแลวเดินบนไมกระดานที่พาดไวระหวางตนดอกแกว
กับผามเปรียบเทียบเปนสะพานเขาสูผาม  จากนั้นลูกหลานจึงตักน้ําลางมือ และลางเทากอนเขาผาม 
และหนาผามนั้นมีญาติสองคนยืนถือผาขาวกั้นทางเขาผามไว  กอนเขาก็มีการสอบถามถึงที่มาที่ไป 
เกาผีก็จะตอบวา  วันนี้ไดเอาเงิน เอาทอง  แกวแหวน  ของมีคามาให  มีของดีดีมาหลายอยาง  เพื่อให
ลูกหลานไดรับสิ่งดีดี  พูดแตสิ่งดีดีแลวผูที่กัน้ดานก็ปลอยใหเขาสูผาม จากการเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอน
ผีในเขตอําเภอสารภี  ระหวางการกั้นดานนั้น  มีการพูดคุยหยอกลอในลักษณะเปนคาว หรือจอย 
แบบลานนา  มีสํานวนที่หยอกลอในเชิงหยิกแกมหยอก และสองแงสามงามใหบรรยากาศสนุกสนาน  
และตองมีของแลกเปลี่ยนเปนเงิน ทอง และเหลา  จึงจะสามารถผานดานเขาผามได 

เมื่อเขาสูผาม “ตั้งขาว” ก็รับถวยอูไปคัดไวกับคานไมใตผาม  แลวนําน้ําสมปอย 
หรือน้ํามะพราวประพรมกระทงที่ใสยําหัวกลวยทั้งสาม  ที่ไดปกเทียนหอมไวควักละสามเลม  จากนั้น
ก็จุดเทียนบูชา และประพรมดวยน้ําสมปอยหรือน้ํามะพราวอีกสามรอบ จากนั้นตั้งขาวไดจุดเทียนที่ 
“แวนเทียน” ทั้งสามเลมแลวถือวนรอบศรีษะของเกาผีสามรอบ  เมื่อครบแลวจึงดับไฟโดยใชใบตอง
พับเขาหากันใหเทียนดับ  เปนอันเสร็จพิธีเลี้ยงผีผาขาว 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐ พิธีรับผีเรือน ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง          

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

 
 
 



๕๙ 

๑๐) พิธีตักบาตรผีปูยา 
พิธีตักบาตรในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่กระทําตอเนื่องจากพิธีรับผีเรือน

โดยเกาผีนําใบตองที่เหลือมาตัดเอาเฉพาะสวนปลายนํามากั้นใบหนา  คลายกับตาลปตรของพระสงฆ  
และแขวนตะกราเล็กที่เรียกวา “แคงหลอด” ซึ่งชาวบานในพื้นที่ใชใสขาวสาร และขาวของทั่วไป  การ
ประกอบพิธีกรรมในอําเภอสันทรายเริ่มจากการเดินออกจากห้ิงผีโดยมีตาลปตรใบตองกั้นปดหนาไว  
และถือแคงหลอดไวในมือ  จากนั้นจึงถือเชือกแคงหลอดรวมกับผาหอย แลวโยกไปมาซาย – ขวา  
ในขณะที่ลูกหลานนั่งอยูสองฝงก็นําของในถวยฟอนรวมทั้งปลาแหงเพิ่มเติมอีกเปนพิเศษทยอยใสของ
ในแคงทีละอยางคลายการใสบาตรจนหมด  เมื่อใสของครบทั้งหมดแลวเกาผีไดนําไปวางไวบนห้ิงผี
เตรียมไวสําหรับนําไปใชในพิธีเลี้ยงผีกุลาในลําดับตอไป  จากนั้นเกาผีจึงออกไปฟอนรํารอบตนแกว
โดยเริ่มจากดาบจริง  ดาบไมขาว  ไมคอน และกิ่งดอกแกว  ชนิดละสามรอบ  ในขณะที่วงเตงถิ้งบร
รเลงเพลงผีมดลงขวง หรือผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  เพลงใดเพลงหนึ่ง  เมื่อฟอนเสร็จวงเตงถิ้งก็
บรรเลงทอดจังหวะลงจบบทเพลง  เปนอันเสร็จพิธีในชวงนี้  และจากการเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอนผี
แถบอําเภอสารภี  ชวงการตักบาตรผีปูยานี้เร่ิมจากการถือตาลปตรใบตองบังหนาแลวอีกมือหนึ่งถือ
แคงหลอดไวดานหนาลําตัวคลายเวลาพระสงฆออกบิณฑบาตร  จากนั้นจึงเดินออกมาจากผามรอบตน
แกว  ลูกหลานก็นําของในถวยฟอนใสบาตรจนครบ  จากนั้นจึงเดินกลับเขาผาม แลวใหศีลใหพรแก
ลูกหลาน  แลวจึงไปฟอนรอบตนแกวเปนอันเสร็จพิธ ี

 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๑๑  พิธีตักบาตรผีปูยา  ในงานพิธีกรรมฟอนผีมดบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 
 



๖๐ 

๑๑) พิธีปดฤกษ ปดเคราะห ปดภัย 
พิธีปดฤกษ  เปนพิธีที่ชาวบานมีความเชื่อวาจะชวยขจัดสิ่งที่ไมดีออกจากรางกาย 

และจิตใจ  อีกทั้งชวยเสริมสรางกําลังใจในการรักษาอาการปวยตาง ๆ ของญาติพี่นองที่มีอาการปวย  
อาจจะทําใหทุเลาจากอาการปวย หรืออาจทําใหหายขาดได  การสรางกําลังใจและความมั่นใจจากการ
เขารวมในพิธีมีสวนทําใหชาวบานดํารงชีวิตในสังคมไดอยางมีความหวัง และมีความสุข  พิธีนี้มีผูที่
ประกอบพิธีกรรมรวมกันสองคน คือ เกาผีซึ่งเปนตัวแทนผีปูยา และญาติผูใหญ  คนหนึ่งถือดาบสอง 
ดาม และอีกคนหนึ่งถือชอดอกแกว  การประกอบพิธีเริ่มตนโดยใหญาติที่มีอาการเจ็บปวยนั่งพนมมือ
อยูกลางผามโดยหันหนา และเหยียดขาไปทางตนดอกแกว  เกาผีวางกระดงไวปลายเทา และนําถวย
ฟอนวางไวในกระดง เมื่อเร่ิมตนทําพิธีเกาผีที่ถือดาบก็ทําทารํารอบตัวของคนปวย  แลวเอาดาบกดไป
ตามรางกาย  โดยเฉพาะตําแหนงท่ีญาติมีอาการปวดอยูจากนั้นจึงเอาดาบรูดตามรางกาย ศรีษะ  แขน  
ขา แลวนําดาบไปเคาะ ๆ ใสกระดง เปรียบเสมือนการดึงเอาอาการเจ็บปวย และสิ่งที่ไมดีทิ้งใสกระดง  
สวนผูที่ถือกิ่งดอกแกวก็นํากิ่งดอกแกวจุมน้ําสมปอยมาประพรมใสศรีษะ  และเอากิ่งดอกแกวรูดผาน
รางกายไปออกไปทางปลายเทาใสในกระดง  กระทําลักษณะนี้สามรอบ เมื่อเสร็จแลวแมตั้งก็นําเอา
ของในกระดงไปเทใสโคนตนดอกแกวหนาผาม  เปนการนําความเจ็บไขไดปวยสิ่งไมดี หรือเคราะหราย
ทิ้งออกไป  หากมีผูปวยหลายคนก็กระทําในลักษณะเดียวกันจนครบทุกคน  จากการศึกษาพบวา  
พิธีกรรมบางแหงไมทําพิธีปดฤกษ เนื่องจากไมมีญาติพี่นองที่เจ็บปวยอยู  ในขณะที่บางแหงไมมีญาติพี่
นองเจ็บปวย  แตใชคติความเชื่อในเรื่องการลดเคราะหลดภัยใหแกลูกหลานจึงใหทุกคนไดเขารวมการ
ปดเคราะหทุกคน  ดวยมีความเชื่อวาสามารถทําใหทุกคนมีกําลังใจ  ประสบความโชคดีในชีวิต 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๒  พิธีปดฤกษ ในพิธีฟอนผีเม็ง  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย        

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 



๖๑ 

๑๒) พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา (กลางวัน) 
ชวงเวลาประมาณ ๑๑.๐๐ น. จากการเก็บขอมูลพบวาพิธีกรรมฟอนผีมด  กอนการ

เลี้ยงขาวปูยาไดมีพิธีถวายชุดหัวหมู  โดยใชหัวหมูทั้งชุดประกอบดวยหัวหมู  ขาหมูที่ไมตัดเล็บทั้งสี่ขา 
และหางหมู  กอนเร่ิมพิธีตัวแทนญาติพี่นองจุดเทียนปกไวกับหัวหมู  แลวเกาผีปูยานําดาบ ๑ คู มา
ฟอนรอบหัวหมูแลวใชดาบทําทาทางแทง และฟน ลงไปที่หัวหมู เปนการแสดงถึงการรับเคร่ืองถวาย 
หรือกําลังกิน  ซึ่งบางแหงขณะรับของถวายก็ใชปากงับหางหมูขึ้นมา  เมื่อถวายชุดหัวหมูแลว  ญาติพี่
นองจึงชวยกันนําขันขาวใสขันโตกมาทําพิธีเลี้ยงผีปูยา  โดยการประกอบพิธีนั้นกระทําในลักษณะ
เดียวกันกับพิธีเลี้ยงขาวปูยาในชวงเชา  เมื่อเสร็จพิธี  ตัวแทนผีปูยาก็ออกไปฟอนดาบ  ฟอนไมคอน  
และกิ่งดอกแกว  วงเตงถิ้งก็ทอดจังหวะลงจบการแหบรรเลงเปนอันเสร็จพิธีในชวงเชา  กลุมนักดนตรี
วงเตงถิ้งก็พักรับประทานอาหาร  โดยเจาภาพตองจัดชุดขันขาวมาใหหัวหนาวงถวายครูกลองกอนทุก
ครั้ง จากนั้นก็จัดชุดขันขาวใหนักดนตรีรวมทั้งกลุมญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงานไดรวม
รับประทานอาหารกลางวันดวยกัน      

 
๑๓) พิธีเสี่ยงทายไก 
พิธีกรรมฟอนผีมีธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดถือสืบเนื่องมา คือ การเลี้ยงไกพื้นเมืองตม

อยางนอย ๑ คู โดยไมตัดเล็บ ไมตัดปากไก เปนเครื่องสังเวยแดผีปูยา  ซึ่งไดถวายไวบนหิ้งผีตั้งแตเริ่ม
พิธีเชิญผีปูยาขึ้นหิ้งตั้งแตแรก  และวางไวบนหิ้งตลอด เมื่อเสร็จพิธีเลี้ยงขาวผีปูยาชวงเที่ยงแลวจึงมีพิธี
การเสี่ยงทายจากไกที่ไดถวายไว  โดยเริ่มจากนักดนตรีผูที่ทําหนาที่เสี่ยงทายเร่ิมตนทองคาถาธรณีสาร
กอนการเสี่ยงทาย (อินทรัตน  มูลชัยลังการ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการเก็บขอมูลพบวามีบางพื้นที่มี
พิธีการเสี่ยงทายไกกอนการเลี้ยงขาวญาติพี่นอง และแขกที่มารวมงาน ซึ่งจากการเก็บขอมูลพิธีกรรม
ฟอนผีเม็งชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  ไดจัดการเสี่ยงทายไกโดยมีผูเสี่ยง
ทายเปนนักดนตรีวงเตงถิ้งที่แหบรรเลงในงาน  ซึ่งไดรับการถายทอดวิธีการเสี่ยงทายมาจากนักดนตรี
อาวุโส การเสี่ยงทายเริ่มจากการนําไกที่ใชถวายแดผีปูยาหนึ่งตัววางไวในถาดกลม พรอมกับมะพราว
หนึ่งลูกวางไวในผาม  ผูเสี่ยงทายนั่งดานในแลวกลุมญาติพี่นองนั่งลอมวงกันอยางพรอมเพรียง และใจ
จดใจจอกับผลการเสี่ยงทาย  เมื่อเริ่มพิธีผูเสี่ยงทายพลิกไวคว่ําลง เพราะวาตอนถวายไดวางหงายขึ้น  
จากนั้นก็ดันถาดออกไปหาญาติ  ทางฝายญาติก็ดันถาดกลับไปหาผูเสี่ยงทาย  แลวดันกลับไปมาไปยัง
ญาติคนอื่น ๆ ใหครบสามรอบ  จากนั้นผูเสี่ยงทายจึงบิดปกไก และขาไกทั้งสองขางแลวนํามาเทียบกับ  
ปกและขาขางซายซึ่งแทนญาติพี่นองฝายหญิง  ปกและขาขางขวาแทนญาติพี่นองฝายชาย  จาก
ลักษณะของปกมีลักษณะที่ดี  มีรูปทรงที่สมดุลไมผิดรูป  จากนั้นก็นําสวนขามาเทียบดูลักษณะของ
นิ้วเทา  พบวานิ้วไกทั้งสองขางงุมเขาหากันทั้งสองขาง  แสดงวาญาติพี่นองมีความรักความสามัคคีกัน
ดี  ซึ่งหากมีนิว้บางอันชี้แยกจากนิ้วอื่น ๆ ก็แสดงวาญาติบางคนอาจมีความคิดที่ตางไปจากญาติพี่นอง  
สุดทายเปนการเสี่ยงทายจากโพรงตาหัวไก  ซึ่งเปนการดูในเรื่องของการเดินทางของญาติพี่นอง  โดย
การแคะตาไกออกทั้งสองขางแลวสังเกตชองวางระหวางตาทั้งสองขาง  ถาดูไดโปรงแสงแสดงวาการ



๖๒ 

เดินทางของญาติพี่นองมีความสะดวกสบายไมมีอุปสรรคใดใด  แตถาดูแลวไมโปรง  มีลักษณะทึบ ๆ 
ทึม ๆ แสดงวาการเดินทางไกลอาจจะไมสะดวก  ซึ่งการดูวันนี้ผลการเสี่ยงทายออกมาวาชองวาง
ระหวางตาไกไมคอยโปรงเทาไร  ผูเสี่ยงทายจึงแนะนําวา  ชวงนี้ยังไมควรเดินทางไกลแตถาหากมี
ความจําเปนก็ใหตั้งขันบนบานขอจากผีปูยาใหปกปองคุมครอง  สรุปวาการเสี่ยงทายไกในงานวันนี้
ภาพรวมออกมาดี  ไกมีลักษณะที่ดี  แตการเดินทางไกลอาจจะติดขัด หรือมีอุปสรรคบาง (บันทึก
ขอมูลภาคสนามพิธีกรรมฟอนผีเม็งชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัด
เชียงใหม, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓  พิธีเสี่ยงทายไก ในพิธีฟอนผีเม็ง  ชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย      

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

๑๔) พิธีจุดเทียนชัย หรือพธิีสูมาเทียน 
การจุดเทียนชัย เปนการเริ่มตนพิธีกรรมในชวงบาย  ในขณะที่วงเตงถิ้งยังไมบรรเลง  

รอใหเกาผีจุดเทียนถวายกอนแลวจึงเร่ิมบรรเลง  สําหรับเทียนที่ใชจุดในชวงนี้เปนเทียนขี้ผึ้งที่ฟนขึ้น
เองขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๑ นิ้ว ยาวประมาณ ๑ คืบ กอนจุดตองนําเทียนสอดติดไวกับตน
กลวยจากสวนที่เหลือจากพิธีไหวหัวกลวย  โดยเจาะรูขนาดพอดีกับเทียนแลวตัดตนกลวยใหมีความ
ยาวพอดีกับเสนผาศูนยกลางของสลุงแลววางคัดไวในสลุงใหแนนเพื่อไมไหเทียนลม  จากนั้นจึงเติมน้ํา
สมปอยใหพอดีกับขอบบนของตนกลวยวางเตรียมไวบนหิ้งในผาม  เมื่อเริ่มพิธีกลุมญาติพี่นองลูกหลาน
ทุกคนมายืนตอแถวเรียงกันเปนแถวโดยหันหนาเขาหาห้ิงแลวใชมือแตะไหลญาติที่ยืนดานหนาโดยมี
เกาผี หรือผูอาวุโสสูงสุดเปนผูถือเทียนชนวน  จากนั้นจึงกลาวคําอธิษฐานดวยถอยคําที่ดี และมีความ
ความหมาย เชน “ขอความอยูดีมีสุข  ขอความเจริญรุงเรืองจงเกิดขึ้นแกลูกหลานญาติพี่นอง  ขอให
ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ  สิ่งที่ไมดีทั้งหลายอยาไดมากล้ํากราย...” จากนั้นนําเทียนชนวนจุดเทียนชัย  



๖๓ 

เมื่อจุดเทียนเสร็จเรียบรอยก็นํา “กวยตีนชาง” ที่เตรียมไวโดยใชใบกลวยที่เหลือจากพิธีไหวหัวกลวย
มาพันโดยรอบนํามาครอบสลุงเทียนไวเพื่อปองกันกระแสลมพัดเทียนดับ  จากนั้นวงเตงถิ้งก็เร่ิมแห
บรรเลงภาคบาย  เริ่มตนดวยเพลงผีมดลงขวง  ญาติพี่นอง และเพื่อนที่ไดรับเชิญมาจึงรวมฟอน
ดวยกันอยางสนุกสนาน  ชวงระหวางการฟอนก็ทยอยแจกดอกไมสําหรับฟอนดอก  ฟอนถวย และ
ฟอนกินน้ํามะพราว  จนกระทั่งการฟอนดําเนินไปไดระยะเวลาประมาณครึ่งชั่วโมงจึงลงดาบ  แลวจบ
ชวงลักษณะเดียวกันกับชวงอื่น ๆ ที่ผานมา  สําหรับเทียนชัยเมื่อเสร็จงานแลวบางพื้นที่มีความเชื่อใน
การเสี่ยงทายจากการไหล และการหยดของน้ําตาเทียน  โดยผูอาวุโสในวงเตงถิ้งเปนผูทํานาย  เชน 
หากน้ําตาเทียนไหลลงมาอยูรวมกันเปนกลุม  แสดงวาลูกหลานมีความรักความสามัคคีกลมเกลียวกัน
ดี  หรือนําตาเทียนกระจายกันไปแสดงวาลูกหลานอาจจะไดแยกกระจายกันอยูตามที่ตาง ๆ (ชาตรี  
โกกระธรรม, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) สําหรับโคนเทียนที่เหลือใหนําไปฟนใหมใหมีความยาวเทากับหนึ่ง
คืบของเจาภาพ  โดยมีความเชื่อวาเปนเทียนมงคล  แลวใหนําไปจุดหนาพระประธานที่วัดใกลบาน  
ในขณะที่จุดเทียนก็กลาวคําอธิษฐานใหไดสิ่งที่ดีงาม สิ่งที่เปนสิริมงคลตอตนเอง และครอบครัว (อินท
รัตน  มูลชัยลังการ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔  พิธีจุดเทียนชัย ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ชุมชนหลังตลาดอนุสาร ตําบลชางคลาน  

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

๑๕) พิธีไหวผีกุลา 
คําวา “กุลา” ตามพจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ หมายถึง ใน

ภาษาถิ่นพายัพใชเรียกชนตางประเทศ เชน เรียกชนชาติฝร่ังวา กุลาขาว, เรียกชนชาติแขกวา  กุลาดํา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๓๕) ในพิธีไหวผีกุลา เกาผี หรือตั้งขาวแตงตัวออกลักษณะเปนแขก  
โดยสวมชุดขาว  ใสหมวก ใสจองผม  สวมสายลวดหมากลวดพลู  ที่ทํามาจากการรอยบุหรี่  เมี่ยง  



๖๔ 

และใบพลู  ผูกรอยดวยดายสีขาวและดายสีแดง  สวมพาดไหลขวาเฉียงลงทางซาย  และนําดายขาว
ดายแดงผูกคลองคอ รวมทั้งผูกขอมือทั้งสองขาง  โดยเรียกการแตงตัวในลักษณะนี้วา “กุลา” ใน
ระหวางการแตงตัวผูอาวุโสไดเรียกใหลูกหลานญาติพี่นองใหเขามารวมพิธีในผามทุกคน เมื่อแตงตัว
เสร็จก็นําขาวของที่ไดใสบาตรไวในพิธีใสบาตรผีปูยาจากชวงเชาที่ผานมาให “ตั้งขาว หรือแมตั้ง5” 
เปนผูชวยโดยใชมีดเล็กสองเลมเสียบสิ่งของตาง ๆ ติดปลายมีดโดยเริ่มจากกรวยดอกไม  แลวใหเกาผี
รับไปฟอน  วงเตงถ้ิงบรรเลงเพลงกุลา เมื่อเร่ิมการฟอนเกาผีซึ่งเปนผีกุลาก็รับมีดมาถือขางละเลมแลว
เริ่มฟอนโดยการยื่นวนเขาไปบนห้ิงผี  แลวก็ยื่นหันมาทางนักดนตรีวงเตงถิ้ง และวนมาทางญาติพี่นอง
ลูกหลานในผาม  เมื่อเกาผียื่นไปตรงหนาใคร  คนนั้นตองทําทาทาง “การสูดดม” และพูดวา “หอม” 
ซึ่งการดมนั้นมีความเชื่อวาเปนการไดกินของดี  ของหอม  ของอรอย  แทนความหมายวาการไดกิน
แลว  และมีความเชื่อวาการดมเปนการกินของผี  ตอจากกรวยดอกไมเปนขาวของอื่น ๆ เรียง
ตามลําดับ คือ กลวยน้ําวา  ขาวเหนียว  ขนมแพแลขาวกับแดง  บุหรี่ขี้โยกับเมี่ยง  โดยฟอนใน
ลักษณะเดียวกัน  จนสุดทายเปนปลาแหงซึ่งเปนสิ่งที่มีคามากในสมัยโบราณ  ทําอาหารไดหลายอยาง  
อีกทั้งเก็บไวไดนาน  โดยมีญาติคนหนึ่งเอาผาขาวคลุมศรีษะโดยสมมุติเปน “แมวขาว” จากนั้นเกาผี
และผูที่คลุมผาเปนแมวก็คลุมผาทั้งคู  คนที่เปนแมวก็คาบปลาแหงรีบวิ่งขึ้นไปไวบนหองนอน  โดยมี
ความเชื่อวาเปนสิ่งที่ดี  เปนสิ่งที่มีคา  เพราะวาขนาดสัตวเลี้ยงยังหาอาหารเขาบานใหเจาของ 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากนั้นก็ฟอนปลอยใหญาติพี่นองรวมฟอนกันตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕ พิธีไหวผีกุลา ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

                                           
5 ตั้งขาว หรือ แมตั้ง หมายถึง ผูเปนเจาพิธี หรือผูควบคุมการดําเนินการประกอบพิธีกรรมฟอนผี และในกรณีบาง
ชุมชนไมมี “เกาผ”ี ตั้งขาวมีหนาท่ีเปนผูนําการประกอบพิธีกรรมทุกขั้นตอน 



๖๕ 

๑๖) การละเลนในพิธีกรรมฟอนผ ี
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เมื่อเริ่มประกอบพิธีชวงบายพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความ

ศักดิ์สิทธิ์เร่ิมลดลง  แลวเพิ่มการละเลนที่สนุกสนาน และกิจกรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต  ซึ่งสวนใหญ
ใชพื้นที่บริเวณลานตนดอกแกวเปนพื้นที่สําหรับการละเลน และการฟอนรําที่สนุกสนาน โดยไมนิยม
จัดกิจกรรมที่เนนความสนุกสนานขึ้นภายในผาม  เนื่องจากผามเปนพื้นที่สําคัญสําหรับการประกอบ
พิธีกรรม และเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อดั้งเดิม  ระหวางการละเลน และกิจกรรมท่ีสนุกสนานมี
กลุมญาติพี่นอง รวมทั้งชาวบานที่มารวมงานตางเขามารวมฟอน และมีสวนรวมในการละเลนจํานวน
มาก  การละเลนตาง ๆ ประกอบดวย  การฟอนปลอย  การเลนน้ําปใหม  การเลนลูกสะบา  การแห
บั้งไฟ  การชนไก  การคลองชาง  การปลูกขาวไร  และการถอเรือถอแพ  ดังรายละเอียด  ดังนี้ 

 
การฟอนปลอย 
การฟอนปลอยเปนการฟอนรวมกันของญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงาน  โดย

ตัวแทนเจาภาพมักนําเอาผาคลองคอที่แขวนไวใตหิ้งผีไปคลองเชิญญาติพี่นองใหมารวมฟอนดวยกัน
บริเวณลานตนดอกแกว ซึ่งเปนการฟอนที่ไมมีรูปแบบที่ตายตัว โดยไมจําเปนตองฟอนอยางถูกตอง 
หรือสวยงาม  หากแตเปนการฟอนที่ผูฟอนสามารถออกลีลาไดอยางอิสระ  ในขณะที่วงเตงถิ้งเร่ิมตน
บรรเลงดวยเพลงพื้นเมืองแลวตอดวยการบรรเลงแบบประยุกตในบทเพลงลูกทุงยอดนิยม ทั้งจังหวะ
รําวง  และจังหวะชาชาชา ที่คึกคักสนุกสนาน  การฟอนปลอยชวงเชาเปนการฟอนตอจากการ
ประกอบพิธีกรรมในแตละชวง  สวนชวงบายไมคอยมีพิธีกรรมที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ แตเนนการละเลน
ที่สนุกสนานสลับกับการฟอนปลอย  การฟอนดอก  การฟอนถวย  ในกรณีที่ถวยฟอนยังออกไมหมด  
และฟอนกินน้ํามะพราว  เมื่อใกลจบชวงก็ลงดาบ  วงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  
แลวจึงพักชวงระยะเวลาหนึ่งใหทั้งนักดนตรี ญาติพี่นองชาวบานไดพักผอน และผอนคลายจากความ
เมื่อยลาหลังจากการฟอนมานานในแตละชวง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๖ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖  การฟอนปลอย ในพิธีฟอนผีมด  บานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง  

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

การเลนน้ําปใหมสงกรานต “ตกปใหม” 
ชวงการเลนน้ําปใหม  มีตัวแทนญาติพี่นองสี่คนมาแตงตัวสวมโสรง  และคลองผา  

คลายกับพิธีเลี้ยงผีปูยา  แตมีการประดับประดาดวยมาลัยดอกไม  โดยเฉพาะญาติฝายหญิง จากนั้น
จึงเตรียมสลุงใสน้ําสมปอย  ใสน้ําอบไทยใหมีกลิ่นหอม  แทนการเลนน้ําในประเพณีสงกรานต  และสิ่ง
ที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ กระบอกน้ําที่ทําจากเขากระทิง  แลวทําเชือกผูกใหสามารถคลองไหลได  
เมื่อเริ่มชวงนี้เกาผีก็นําน้ําใสกระบอกเขากระทิง  เมื่อจะสาดก็เทใสขันเล็กโดยเริ่มจากการนําน้ําไปสาด
ใสบนหิ้งผีบนบานที่ไดเชิญมารวมพิธี  ตอดวยหอผีปูยาบนหัวนอนในเขตบาน  ตอดวยรดตนดอกแกว
สามคร้ัง  รดบนหิ้งในผามสามครั้งแลวออกมารดลูกหลานญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงาน  เมื่อ
ครบแลวก็สาดน้ําขึ้นบนหลังคาผามอีกสามครั้ง  ซึ่งระหวางการเลนน้ําปใหมวงเตงถิ้งบรรเลงเพลง
จังหวะที่คึกคักสนุกสนานผูเขารวมงานก็รวมฟอนกันอยางสนุกสนานเชนกัน    

 
 
 



๖๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗ การเลนน้ําปใหม ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

การเลนสะบา 
การเลนลูกสะบา  เปนการละเลนที่ตอเนื่องจากการเลนน้ําปใหมสงกรานตของกลุม

ญาติพี่นอง  โดยมีแผนไมขนาดประมาณฝามือวางเรียงไวตรงลานตนดอกแกว  จากนั้นแตละคนก็นํา
ลูกสะบาปาใหไมที่ตั้งไวลมลง  บางคนก็นําลูกสะบาวางที่หลังเทาแลวดีดลูกสะบาใหโดนไมที่ตั้งไว  
ใครปาโดนแผนไมลมก็แสดงอาการดีใจ และรองเฮเสียงดัง อีกลักษณะหนึ่งคือการทําลูกสะบาเปน
ลูกขางโดยใชไมไผเหลากลม ๆ ปกตรงกลางลูกสะบา  เวลาเลนก็ใหตัวแทนญาติพี่นองปนใหลูกสะบา
หมุนอยูในถาด  จากนั้นคนอื่น ๆ ก็นําลูกสะบาปาใหลูกขางลม  ในขณะเลนลูกสะบาใชเวลาประมาณ 
๕ – ๑๐ นาที ในขณะเดียวกันวงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยมที่มีจังหวะสนุกสนาน และลง
จบชวงดวยการลงดาบ  จากนั้นจึงพักชวงเพ่ือเตรียมการแหบั้งไฟในชวงตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘ การเลนสะบา ในพิธีฟอนผีมดบานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก        

อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

แหบั้งไฟ 
พิธีแหบั้งไฟ หรือในภาษาทองถิ่นเรียกวา “บอกไฟ” เปนการทําบั้งไฟจําลองซึ่งทํา

จากกานกลวยที่ใชในพิธีไหวหัวกลวย  สวนบางแหงใชไมไผขนาดยาวประมาณ ๒-๓ เมตรทําหางแทน
กานกลวย  และมีคางสําหรับวางบั้งไฟในขบวนแห สวนกาบกลวย และกานกลวยที่เหลือก็ใชทําเปน
เรือและแพ  โดยไดนําเอาไปแหรวมขบวนดวย  ในชวงการแหบั้งไฟ เกาผีและญาติพี่นองไดออกไปตั้ง
ขบวนหางจากบานประมาณ ๑๐๐ เมตร  แลวใชวงกลองสิ้งหมอง  วงกลองปูเจ  หรือวงกลอง-แน  
แหนําขบวน  ระหวางนั้นกลุมญาติฝายชายก็จุดบั้งไฟหนูขึ้นฟาตลอดการแห  ในขณะที่กลุมลูกหลาน
ญาติพี่นองคนอื่น ๆ ก็มารวมขบวนจํานวนมาก  แตละคนตางจุดเทียนคนละสองเลมพรอมทั้งฟอนรํา
อยางสนุกสนานตลอดขบวนแหจนมาถึงบริเวณงานแตละคนไดฟอนรอบตนดอกแกวสามรอบจากนั้น
ก็เอาเทียนปกไวตามกิ่งตนดอกแกว  สุดทายก็พุงบั้งไฟขามตนดอกแกวแลวพุงตอออกไปนอกเขตร้ัว
บาน ในขณะที่บางแหงเมื่อแหถึงบริเวณบานไดแหบั้งไฟไปยังหอผีปูยาที่ตั้งอยูดานหัวนอน  แลวแห
นําเขามายังหิ้งผีในผาม  แลวจึงคอยพุงบั้งไฟขามตนดอกแกว และตอดวยการฟอนรํากันตอจนจบชวง
ดวยการลงดาบเชนเดียวกับชวงอื่น ๆ  

 
 
 
 
 



๖๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙ การแหบั้งไฟ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

 
ชนไก 
การชนไก เปนการละเลนที่อยูในวิถีชีวิตของชาวบานในทองถิ่นชนบททั่วทุกภูมิภาค  

ในพิธีกรรมฟอนผี  การชนไกจึงเปนการแสดงออกที่สื่อถึงการละเลนของชาวบานในชุมชน  โดยการ
แบงเปนสองฝาย  แลวใชผาคลองคอมาผูกมัดใหมีลักษณะคลายหัวไกสองตัว  ตัวแทนของญาติพี่นอง
ในหมูบานเปนผูเลนหนึง่คน  และตัวแทนของญาติพี่นองตางบานอีกหนึ่งคน  กอนเริ่มการชนไก  กลุม
ญาติพี่นองที่เหลือไดนําขาวเปลือก และขาวสารมาโปรยบริเวณตนดอกแกวเสมือนการใหไกไดทาน  
เมื่อถึงเวลาเริ่มชน  ตัวแทนทั้งสองฝายก็ถือผาที่ทําเปนรูปไกโดยทําทาทางจิกตีกันไปมา  ฝายกอง
เชียรก็สงเสียงเชียรกันอยางสนุกสนาน  ในขณะที่ดนตรีก็บรรเลงบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนาน  ทั้ง
สองฝายตางดึงกันไป – มา จนกวาจะมีผูชนะที่สามารถดึงแยงเอาผาของอีกฝายมาเปนของตนเอง  ซึ่ง 
การจะใหผูใดเปนฝายชนะก็ขึ้นอยูกับการตกลงกันไว  ในพิธีฟอนผีบางแหงไดแบงการชนไกเปนยก ๆ 
ประมาณสามยก  เมื่อมีผูชนะญาติก็นําผูชนะไปใหปูยาผูกขอมือดวยดายสายสิญจน   

 
 
 
 
 
 
 



๗๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๐ การละเลนชนไกในพิธีฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก    

อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 

 
คลองชาง 
การคลองชาง  เปนการแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวบานที่ผูกพันอยูกับปา  และการนํา

ชางมาฝกทํางาน  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  การคลองชางมีลูกหลานผูชายวัยหนุม เปนตัวแทนแสดง
บทบาทเปนชางใหกลุมญาติพี่นองพยายามชวยกันคลอง  โดยชวงนี้ไดจัดขึ้นบริเวณตนดอกแกว  ผูที่
เปนชางทําทาทางคลานเขาเลียนแบบพฤติกรรมของชางอยูโคนตนแกว  จากนั้นก็ตักน้ําในหมอน้ําสาด
ใสญาติพี่นองโดยไมยอมใหตัวแทนคลองไดโดยงาย  บางคนก็เอากลวยปอนชางเพื่อหลอกลอใหชางนิ่ง
จะไดคลองไดโดยงาย ชวงนี้เปนชวงที่เกิดความชุลมุนวุนวาย และความสนุกสนานในเวลาเดียวกัน 
ญาติพี่นองแตละคนมักเปยกปอนจากการถูกผูที่เปนชางเอาน้ําสาด  พื้นบริเวณนั้นก็เลอะเฉอะแฉะไป
ดวยน้ํา และโคลน กวาจะคลองชางโดยใชดายสายสิญจนเสนใหญคลองไดนั้นแตละคนก็เหนื่อยหอบ
ไปตาม ๆ กัน  เม่ือคลองชางไดแลวผูที่คลองไดจึงพาชางไปหาผีปูยาในผามเพื่อผูกขอมือ พรอมทั้งกับ
มอบรางวัลสมนาคุณประมาณ ๓๐๐ – ๕๐๐ บาท  กลวยน้ําวา ๑ หวี  มะพราว ๑ ลูก ไกตม ๑ ตัว 
เปนตน  สําหรับผูที่เปนชางยังมีความสําคัญ คือ เปนผูทําหนาที่ถอนกอนเสา ๑ กอน และหมอน้ําปลา
รามาใสกระดง และเปนตัวแทนสําหรับการลากแพ  โดยวางกระดงใสกรวยใบเกี๋ยงพะเม็งที่ไดใช
ประดับตกแตงผาม  กอนเสา และหมอดิน  สุดทายตองเปนผูที่ถอนตนดอกแกวออกไปทิ้งนอกบาน
เมื่อเสร็จสิ้นพิธีแลว  

 
 
 



๗๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๑ การคลองชาง ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง       

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

 
ปลูกขาวไร 
ขาวเปนอาหารหลักของชาวบาน  ดังนั้น วิถีชีวิตเพื่อการดํารงอยูของชีวิตจึงตองมี

ขาวเปนอาหารหลัก  การปลูกขาวไรเปนการแสดงนัยถึงวิถีชีวิตชาวบานที่ตองรวมกันหวานกลา  
ดํานา  ปลูกขาว  และแสดงถึงความรักความสามัคคีของญาติพี่นอง  การปลูกขาวไรในพิธีกรรมฟอนผี  
จัดขึ้นหลังจากการคลองชางแลวโดยใชพื้นที่ลานตนดอกแกว  เริ่มจากการนําขาวเปลือกใสในกระบอก
ไมไผปลายแหลมที่เจาะรูทะลุตลอด  เมื่อกระทุงไมเมล็ดขาวจึงคอย ๆ รวงหลนลงมา  เมื่อปลูกเสร็จ
กลุมญาติพี่นองก็รวมกันรับประทานอาหารที่หอมา  การนั่งรับประทานอาหารยังแหลงเพาะปลูกของ
ตนเองเพื่อความอยูดีมีสุข  เพื่อความมั่งมูล  และความเจริญรุงเรืองของครอบครัว (สมบูรณ  พรมปน, 
๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการเก็บขอมูลพิธีฟอนผีมดบานกูแดง  ตําบลหนองแฝก  อําเภอสารภี  ในชวง
การปลูกขาวไร  เริ่มจากการไถ  โดยสมมุติใหผูชายคนหนึ่งเปนควายไถนา  เมื่อไถครบสามรอบก็กลบ  
จากนั้นจึงปกดํานาขาว  สุดทายเปนการเก็บเก่ียวขาวเขาไปในผาม 

 
ถอแพ 
การถอแพ  เปนวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวบานที่สวนใหญอาศัยอยูริมแมน้ําเพื่อสะดวก

ในการทํามาหากิน  โดยเฉพาะกลุมเม็งที่เปนกลุมชาติพันธุที่เชี่ยวชาญในการประกอบอาชีพทางน้ํา  
การถอแพในพิธีกรรมฟอนผีไดสมมุติเอากาบกลวย และกานกลวยจากตนกลวยในพิธีกรรมไหวหัว
กลวยนํามาตอกันเปนเรือ  และแพ  โดยนําเขารวมขบวนแหบั้งไฟ  แสดงถึงการใชเรือ  ใชแพสําหรับ
การเดินทางในวิถีชีวิต  และการทํามาคาขาย  กอนการถอแพเกาผีใชใหผูที่เปนชางรับหนาที่ถอนกอน
เสา ๑ กอน  และหมอน้ําปลารามาใสในกระดงที่วางไวบนแพ  รวมทั้งกรวยใบเกี๋ยงพะเม็งทั้งหมดที่ใช



๗๒ 

ประดับภายในผาม  แลวจึงใหชางลากนําหนา และเกาผีก็ถอแพออกจากผามมาวนรอบตนดอกแกว
สามรอบแลวจึงคว่ํากระดงไวตรงโคนตนดอกแกว จนสุดทายใหผูที่เปนชางถอนตนดอกแกวออกไปทิ้ง
นอกเขตบาน  เปนอันเสร็จพิธี จากการเก็บขอมูลงานพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบล
หนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  ระหวางการเตรียมจะถอแพออกนอกผาม เกาผีไดวางเงินทั้งแบงค 
และเหรียญลงไปในแพ  เมื่อพนเขตผามเขาสูตนดอกแกว  กลุมรางทรง และญาติพี่นองที่มารวมงานก็
กรูกันเขาไปเก็บเงินในแพ  เชื่อวาเปนของดี  จะทําใหมีโชค  และรํ่ารวยเงินทอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๒ การถอแพ ในพิธีฟอนผีเม็งชุมชนบานสันปาเลียง ตําบลหนองหอย        

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

พิธีสงผี 
พิธีการสงผี  เปนพิธีสุดทายหลังจากการประกอบพิธีกรรม และการละเลนตาง ๆ 

ครบทุกขั้นตอนแลว  พิธีเริ่มจากญาติผูใหญไดเรียกใหญาติพี่นองลูกหลานทุกคนมารวมกันในผาม  
จากนั้นเกาผีก็บอกกลาวถึงผีปูยาวาการประกอบพิธีฟอนผีประจําปนี้ไดสําเร็จเสร็จสิ้นลงแลว  พิธีผาน
ไปดวยความเรียบรอยสมบูรณ  บัดนี้ก็ถึงเวลาจึงขอเชิญผีปูยากลับไปอยูยังที่เดิม  และขอใหปูยาได
ปกปองคุมครองลูกหลานญาติพี่นองใหมีความสุข ความเจริญในหนาที่การงาน  และการดํารงชีวิต  
จากนั้นทุกคนก็ชวยกันยกขาวของตาง ๆ บนหิ้งในผามขึ้นไปไวยังหิ้งบนบาน หรือบางงานก็เชิญผีปูยา
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ไปอยูยังหอผีปูยาที่อยูในเขตบาน  ในขณะนั้นวงเตงถิ้งก็แหสงผีปูยาจนเรียบรอย  จากนั้นตัวแทนนัก
ดนตรีอาวุโสในวงดนตรีจึงเริ่มรื้อผามโดยเริ่มจากชายคากอน  แลวญาติพี่นองก็ชวยกันเก็บร้ือตอไปจน
เสร็จภายในเย็นวันนั้น  เปนการเสร็จสิ้นพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓ พิธีสงผี ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย  

จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 
๔.๒.๒ พิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
ผีเจานาย เปนกลุมผีอารักษบานอารักษเมืองที่แตกตางจากผีปูยาซึ่งเปนผีบรรพบุรุษ ดังที่ 

ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๓๖ – ๓๗) กลาววา “ผีเจาบาน  ผีเจานาย และผีเมือง  นาจะเปนผีที่
สูงขึ้นมาในอีกระดับหนึ่งจากผีบรรพบุรุษ  กลาวคือ เปนผีที่ใหความคุมครอง หรือปกปกรักษาหมูบาน  
สถานที่แหงใดแหงหนึ่งขึ้นไปจนถึงระดับเมือง  ผีเหลานี้เปนผีที่มีคนทรง และมีการจัดความแตกตาง 
หรือสูงต่ําของระดับชั้น” สอดคลองกับ ศิริพร  ณ ถลาง (๒๕๕๕: ๔๕, ๕๗) กลาววา “ผีอารักษ 
(guardian spirit) เปนผีที่ปกปกรักษาใหความปลอดภัยกับผูคนในขอบเขตของพื้นที่ (territorial 
spirits) และผีวีรบุรุษ (legendary hero/ historical hero) ซึ่งอาจเปนวิญญาณของเจาเมืองหรือ
กษัตริยผูมีวีรกรรมอันยิ่งใหญเปนวีรบุรุษทางประวัติศาสตร” จากการตรวจสอบรายชื่อของผีเจานาย
จากบันทึกการรับงานของวงเตงถิ้งที่แหในพิธีกรรมฟอนผีเจานายพบรายชื่อที่เปนกลุมของผีอารักษ 
หรือผีวีรบุรุษ เชน เจาหลวงคําแดง  ซึ่งเปนอารักษเมืองเชียงใหม  เจาพอขอมือเหล็ก  เจาพอสิงหดาน 
ซึ่งเปนอารักษประจําชุมชนขวงสิงห  เจาแสนเมืองมาหลวง ซึ่งคลองกับอดีตเจาเมืองเชียงใหม เปนตน  
พิธีกรรมฟอนผีเจานายมีขั้นตอน และรายละเอียดดังตอไปนี้ 
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๔.๒.๒.๑ การเชิญรางทรง 

พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  มีความแตกตางจากการฟอนผีมด  ผีเม็ง  ที่ผูรวมงานสวน
ใหญเปนญาติพี่นองสายผีเดียวกัน  ในขณะที่ผีเจานายผูที่มารวมงานฟอนสวนใหญเปนเครือขายของ
รางทรง  ทั้งจากเครือขายสายลูกศิษย  เครือขายสายครูเดียวกัน  รวมทั้งรางทรงที่ไดรูจัก และพบปะ
กันตามงานฟอนผีเจานาย  และไดรับบัตรเชิญใหไปรวมงาน ซึ่งรางทรงเมื่อไดกําหนดการจัดงานที่เปน
ฤกษงามยามดีแลว  และไดจองวงเตงถ้ิงมาแหในงานไวแลว  ในอดีตไดใชกรวยดอกไมธูปเทียนสําหรับ
การเชิญ  แตปจจุบันรางทรงไดจัดพิมพบัตรเชิญอยางเรียบรอยสวยงาม  โดยมีองคประกอบหลัก คือ 
ชื่อรางทรงทั้งชื่อองคเทพ และชื่อมาขี่ที่เปนเจาภาพ  ชื่อจริง  ชื่อเลน  คํากลาวเชิญ  วัน-เวลา  
สถานที่  ชื่อคณะวงเตงถิ้ง  และเสนทางการเดินทางไปสูงาน  เมื่อรางทรงจัดการพิมพบัตรเชิญเสร็จ
เรียบรอย  กอนที่จะนําไปเชิญรางทรงคนอื่น ๆ ตองนํามาเชิญครูกลองกอนทุกครั้ง  จึงจะเร่ิมแจกบัตร
เชิญใหแกรางทรงคนอื่น ๆ (เหลา  คํามี, สัมภาษณ)  สวนการเริ่มแจกบัตรเชิญสวนใหญรางทรงมักไป
เชิญในพิธีฟอนผีของรางทรงทานอื่น ๆ ที่จัดขึ้นกอน  โดยการนํากรวยดอกไมพรอมกับบัตรเชิญไป
กลาวเชิญรางทรงในงานนั้น ๆ ใหมารวมงาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๔.๒๔ บัตรเชิญรวมงานฟอนเจาพอบานทาจําป อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
 พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ผูมารวมงานสวนใหญเปนกลุมเครือขายลูกศิษย  เครือขาย

สายครูเดียวกัน  และรางทรงที่ไดรูจักมักคุนจากการพบปะกันในพิธีฟอนผีตามสถานที่ตาง ๆ ซึ่งแตละ
คนมักไดรับเชิญไปรวมงานตามสถานที่ตาง ๆ ทั่วจังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน  และจังหวัดใกลเคียง  
การเดินทางไปรวมงานในแตละวันซึ่งอาจมีงานตรงกันมากถึงสิบแหง  ดังนั้น เพื่อความสะดวกในการ
เดินไปรวมงานไดอยางถูกตอง  และไมหลงทาง  แมวาในบัตรเชิญไดเขียนชื่อหมูบานไวแลวก็ตาม  แต
เนื่องจากบางหมูบานอาจจะมีชื่อเหมือนกันแตอยูตางอําเภอกัน  ทําใหรางทรงจึงไดทําสัญลักษณ
สําหรับนําเขาไปสูงานโดยการติด “ธงแดง” ที่เร่ิมติดตั้งแตทางเขาจากถนนเสนทางหลักจนกระทั่งถึง
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งาน  ตามปกติตามรายทางเจาภาพไดติดธงแดงทั้งแบบสามเหลี่ยม หรือสี่เหลี่ยม ๑ อัน  ปกติดตาม
เสาไฟฟา หรือตนไมเปนแนวหางกันเปนระยะ ๆ และเม่ือถึงทางรวมทางแยก  เจาภาพใชธงแดง ๒ – 
๓ อัน ติดไขวกันแลวใหปลายธงชี้ไปยังเสนทางสําหรับเขาสูการจัดงาน  รางทรงที่มารวมงานก็สามารถ
ขับรถตามเสนทางการชี้ของธงแดงจนกวาจะถึงพิธีฟอน  ดังนั้น “ธงแดง” จึงเปนสัญลักษณนําทาง
ของพิธีฟอนผีเจานาย และเปนสัญลักษณที่รางทรงรับรูทั่วกัน  แตชวงการทําปฏิวัติรัฐประหาร ป พ.ศ. 
๒๕๕๗ ระหวางนั้นพิธีฟอนผีเจานายยังคงดําเนินไปตามปกติ  แตเนื่องจากสัญลักษณ “ธงแดง” 
สําหรับนําทางของรางทรงไปคลองกับสีสัญลักษณ และเครื่องหมายทางการเมือง  ซึ่งชวงแรกของฤดู
การฟอนกลุมรางทรงยังคงติดธงแดงตามเสนทางเขาสูงานตามปกติ  แตปรากฏวาทางฝายปกครองได
ขอความรวมมือใหจัดเก็บ หรือเปลี่ยนสี  เพื่อไมใหมีกลุมคนที่ไมหวังดีนําเอาไปเปนประเด็นทาง
การเมือง ดังนั้น ชวงเวลานั้นกลุมรางทรงจึงไดเปลี่ยนจากธงแดงมาเปนธงสีขาว  และสีเขียว  หรือ
บางครั้งก็ใชธงสีแดงแตใชปากกาเขียนชื่อของรางทรง เชน “งานฟอนเจาพอ...” เปนตน  เพื่อแสดงวา
เปนธงสีแดงที่เปนธงสัญลักษณการนําทางของงานฟอนผีเจานาย และเมื่อประเด็นความขัดแยงทาง
การเมืองลดลง  รางทรงจึงหันกลับมาใชสัญลักษณ “ธงแดง” เปนสัญลักษณนําทางเขาสูการประกอบ
พิธีฟอนผีเจานายตามปกติตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๘ จนถึงปจจุบัน 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕ สัญลักษณธงแดงสําหรับชี้เขาสูการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ศิษยเจาปู

หนองหอย  ชุมชนเมืองสารทนอย  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
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๔.๒.๒.๒ วันดา 
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย รางทรงและลูกศิษยตองมาชวยกันจัดเตรียมขันครู  บายศรี  

เคร่ืองสังเวย  และดอกไมธูปเทียน  สําหรับบูชาครูองคเทพของตนเอง  การเตรียมไดจัดกอนวันฟอน
หนึ่งวัน ซึ่งทางลานนาเรียกวา “วันดา” โดยรางทรงตองทําพิธีปลดขันครูจากหิ้งครูบนหอผี หรือ
ตําหนักกอนแลวจึงเปลี่ยนกรวยดอกไมธูปเทียนตามจํานวนขัน คือ ขัน ๑๐๘  ขัน ๓๖  ขัน ๒๔ และ
ขัน ๙ รวมทั้งขันเชิญ  ซึ่งการเตรียมขันครูนั้นใชดอกไมธูปเทียนชุดเดียวกันเพียงแตวาตองจัดชุดนับ
จํานวนกรวยดอกไมตามจํานวนของแตละขันที่กําหนด  แลวจัดใสขันโตกใหเรียบรอยสวยงาม  
นอกจากนี้ตองจัดเตรียมสะตวงเคร่ือง ๖ และเครื่อง ๔ เพื่อบูชาทาวทั้งสี่ และบูชาเจาที่ กอนการเริ่ม
พิธีกรรมอื่นในวันฟอน  จากการสัมภาษณรางทรงมาขี่เจาพอกองคํา  ซึ่งมีอาชีพรับจางทําบายศรี และ
การจัดเตรียมขันครูในงานพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  กลาววา สิ่งของที่ใสขันครู ๑๐๘ ประกอบดวย
สิ่งของตาง ๆ ดังนี้  

๑. กรวยดอกไม ๕๔ กรวย  กรวยใบพลู ๕๔ กรวย รวมเปน ๑๐๘ กรวย 
๒. หมากหมื่น ๓ หัว การจัดเตรียมหมากที่ใชสําหรับพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  โดย

การนําผลหมากมาผาเปนซีกแลวรอยดวยเชือก หรือไหม  ตากแดดใหแหง  การรอยแตละเสนมี
จํานวนหมาก ๒๔ คํา  เรียกวาหมาก ๑ ไหม  และเมื่อนําหมากจํานวน ๑๐ ไหม มาผูกรวมกัน 
เรียกวาหมาก ๑ หัว  แลวเมื่อนําหมากจํานวน ๑๐ หัว มามัดรวมกัน เรียกวา หมากหมื่น   

๓. ผาขาวความยาว ๑ วา  ผาแดงความยาว ๑ วา โดยวัดจากความยาวชวงแขน
ของรางทรงเจาภาพ 

๔. เทียนเลมบาท ๔ เลม (น้ําหนัก ๑ บาท) 
๕. เทียนเลมเฟอง ๔ เลม (๑ เฟองเทากับครึ่งบาท) 
๖. เบี้ย ๑๐๘ อัน 
๗. เงินสตางค ๑๐๘ อัน แตปจจุบันเงินเหรียญสตางคแบบเดิมหายากจึงใชเงิน

เหรียญบาท ๑๐๘ บาท แทน 
๘. เปง ชาง และมา ๒ คู 
๙. ขาวเปลือก  ขาวสาร 
๑๐. เหลาขาว ๑ ขวด  
๑๑. ใบไมมงคล ๗ ชนิด คือ ใบตองเตา เปนใบไมที่ชาวบานลานนานิยมใชรองกน

หลุมกอนที่จะตั้งเสาเอกบาน  โดยมีความเชื่อวาทําใหเจาของบาน “ม่ังมูลตูนเตา” หมายถึง “มั่งมีเงิน
ทอง ทําใหเงินทองไหลมากองรวมกันอยูในบาน”ทําใหคาขายดี เปนสิริมงคลแกตนเอง และครอบครัว  
นอกจากนี้ยังมีใบไมชนิดอื่น คือ ใบขนุน  ใบโชค  ใบดอกแกว  ใบเงิน  ใบทอง  และใบนาค โดยใช
ใบไมเหลานี้รองในขันโตกกอนการจัดกรวยดอกไมธูปเทียนเรียงใสในขันครู  ซึ่งใบไมที่นํามาใชเหลานี้
ลวนมีชื่อที่มีความหมายที่ดี  ทําใหรางทรงเกิดความรูสึกวาจะเปนสิ่งที่ชวยสงเสริมใหตนเอง และ
ครอบครัว  รวมท้ังกลุมลูกศิษย  มีความเจริญรุงเรือง  มีผูรักใครสนับสนุนค้ําจุน มีเงินทองและใหชีวิต
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มีความสุขสบาย  การจัดเตรียมขันครูนั้นบางครั้งรางทรงที่มีฐานะดียังไดใสแกว แหวน เงิน ทอง ไวใน
ขันครู  โดยมีความเชื่อวาจะทําใหมีชีวิตที่อยูดีมีสุขมีเงินมีทองใชอยูเสมอ (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ)  

 

๔.๒.๒.๓ เครื่องสักการะบูชาในพิธีกรรมฟอนผเีจานาย  
พิธีกรรมฟอนผีเจานายมีเครื่องสักการะบูชาที่มีความสําคัญระหวางการประกอบพิธี  

ดังนั้น ตองจัดเตรียมใหถูกตอง และสวยงามตามธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดถือกันมา  การถวายเคร่ือง
สักการะบูชา  และเครื่องสังเวยในการประกอบพิธีมีวัตถุประสงคเพื่อไหวคร ู และเปนการแสดงความ
เคารพตอครู  เพื่อเสริมบารมีของเหลารางทรง  เพื่อใหเกิดความสิริมงคลตอเจาภาพ และญาติพี่นอง
ที่มารวมงาน ดังนั้น การจัดเตรียมเคร่ืองสักการะบูชา และเครื่องสังเวยอยางครบครัน  จึงเปนการ
แสดงถึงความพรอม และบารมีของรางทรงเจาภาพ  โดยเคร่ืองสักการะบูชาในพิธีกรรมฟอนผเีจานาย  
ประกอบดวย  ขันครู  บายศรี  ขันขาว และเคร่ืองเซนสังเวยตาง ๆ ดังมีรายละเอียด  ดังนี้ 

๑) ขันครู หรือ ขันตั้ง  เปนขันทีร่างทรง และกลุมลูกศิษยจัดเตรียมเพื่อประกอบพิธี
ไหวครู หรือที่เรียกวา “ยกครู” ซึ่งเปนครูที่เปนองคเทพ ทั้งเพื่อแสดงความเคารพ และความกตัญู
ตอครูเทพที่ตนเองเคารพนับถือ  โดยการจัดขาวของที่เตรียมไวประกอบดวย  กรวยดอกไม ธูป เทียน  
ใบพลู  หมาก  ผาขาว  ผาแดง  ขาวสาร  ขาวเปลือก  เหลาขาว เหลาตม หรือเหลาแดง และเงิน  
จัดเรียงใสขันโตก  ขันเงิน หรือขันแดงแบบลานนา ในขณะที่รางทรงบางคนมีรมปกคลุมขันครูไว  โดย
ใหเหตุผลวา “รม” แสดงถึงความรมเย็นเปนสุข (สมพงษ  ขัดเนตร, ๒๕๕๙: สัมภาษณ) การเตรียมขัน
ครูขึ้นอยูกับระดับชั้นของครูวาจะใสกรวยดอกไมแตละอยางจํานวนเทาไหร เชน ขันครูเครื่อง ๘ ขัน
ครูเครื่อง ๑๖ ขันครูเครื่อง ๓๖ ขันครูเครื่อง ๖๔ และ ขันครูเครื่อง ๑๐๘ เปนตน  ในพิธีกรรมฟอนผี
เจานายถือวาขันครูเปนองคประกอบสําคัญที่ตองจัดเตรียมใหเรียบรอยกอนการประกอบพิธี จาก
การศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  ในพิธีฟอนผีเจานายไดใชขันครูเครื่อง ๑๐๘ สําหรับประกอบ
พิธีกรรมซึ่งถือวาเปนขันชั้นสูงสุด  ดังที่ ศรีเลา  เกษพรหม (๒๕๔๒: ๖๑๑) กลาววา “ขันครูเคร่ือง 
๑๐๘ เปนเครื่องใหญสําหรับอาจารยที่มีวิชามาก (ไสยศาสตร) หรือระดับบรมครู  ขั้นพระสงฆที่มีวิชา
แกกลา  ขั้นเจาเมือง หรือพระมหากษัตริย” ดังนั้น การใชขันครูเครื่อง ๑๐๘ ในพิธียกครูของผีเจานาย
จึงใชขันขั้นสูงสําหรับการบูชาบรมครูซึ่งเปนองคเทพตามความเชื่อของรางทรงแตละคน  และตอง
จัดเตรียมขันครูใหครบตามจํานวนองคเทพที่มาเขาทรงตนเองครบทุกตน เชน หากรางทรงมีองคเทพ
มาเขาทรง ๒ ตน ก็ตองเตรียมขันครู ๑๐๘ จํานวน ๒ ขัน เปนตน โดยตองตั้งไวบนห้ิงตลอดทั้งป
จนกวาจะครบรอบการประกอบพิธีฟอนในปตอไปจึงจะปลดขันครูเพื่อจัดเตรียมสําหรับการประกอบ
พิธียกครูใหมอีกครัง้ 



๗๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

ภาพที่ ๔.๒๖ ขันครู ๑๐๘ งานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย และเจาอาฮักทอนจันทร 
ชุมชนหมื่นสาร  ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

๒) บายศรี เปนเคร่ืองสักการะที่ใชควบคูกับขันครู เพือ่ถวายเปนเครื่องสักการะบูชา  
ซึ่ง “บายศรี” หมายถึง เครื่องเชิญขวัญ หรือรับขวัญ  ทําดวยใบตองรูปคลายกระทง  เปนชั้น ๆ มี
ขนาดใหญเล็กสอบขึ้นไปตามลําดับ เปน ๓ ชั้น ๕ ชั้น ๗ ชั้น หรือ ๙ ชั้น  มีเสาปกตรงกลางเปนแกน  
มีเครื่องสังเวยวางอยูในบายศรี และมีไขขวัญเสียบอยูบนยอดบายศรี” (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: 
๖๒๔) จากการศึกษาพิธีฟอนผีเจานายพบวา  กลุมชาวบาน และรางทรงไดชวยกันประดิษฐบายศรี 
เพื่อใชในพิธีกรรม  ในขณะที่บางแหงไดวาจางผูที่มีความชํานาญที่มีอาชีพรับจางทําบายศรีโดยเฉพาะ
มาเปนผูจัดทําบายศรีในงานทั้งหมด ซึ่งการประดิษฐบายศรีนั้นแสดงถึงภูมิปญญาลานนาที่สามารถ
ประดิษฐออกมาใหสวยงาม และเหมาะสมกับการประกอบพิธีกรรม เชน บายศรีปากชาม  และบายศรี
ตน เปนตน  



๗๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๗ บายศรีตน ๙ ชั้น และบายศรีปากชาม ในงานฟอนผีเจานาย เจาพอสิงหดาน  
ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 

๓) เครื่องสังเวย  
พิธีกรรมฟอนผีเจานายนอกจากการเตรียมขันครู และบายศรีแลว เจาภาพตอง

เตรียมเครื่องเซนสังเวยเพื่อใชในพิธีประกอบดวย  อาหารคาว  อาหารหวาน  เมล็ดธัญพืช  ผลไม และ
เคร่ืองดื่ม ตามปกติการเตรียมเครื่องสังเวยที่เปนอาหารคาว คือ หัวหมู ครบชุดทั้งหัว  หาง และเทา
ทั้งสี่ขาง อยางนอยหนึ่งชุด  และไกตม อยางนอยหนึ่งคู จากการศึกษาขอมูลการฟอนผีเจานาย
ประจําปที่ตองใชทุนทรัพยสูง เชน พิธีฟอนผีเจานาย ณ ขวงอนุสาวรียสามกษัตริย  ซึ่งจัดขึ้นโดย
สมาคมรางทรงเชียงใหม  ไดถวายชุดหัวหมูจํานวน ๙ ชุด ไกตม ๔ คู นอกจากนั้นยังมีอาหารคาวอื่น 
เชน ปลาชอน  ปูทะเล  และกุง รวมทั้งอาหารพื้นเมือง เชน แกงออมหมู  ตมยําไกเมือง  ขาวเหนียว  
แคบหมู  น้ําพริก  เปนตน 

อาหารหวานประกอบดวยขนมไทยตาง ๆ เชน ทองหยอด  ทองหยิบ  ฝอยทอง  เม็ด
ขนุน  ขนมถวยฟู  ขนมชั้น  ถั่วกวน  ขนมกลวย  ขนมวง  ขนมไขเห้ีย ขาวเหนียวแดง  ขาวตมกลวย  
ขาวเหนียวสังขยา  ขาวก่ํา  ขนมตม เปนตน และนอกจากขนมหวานแลวตองทําขนมแกงบวดตาง ๆ  
เชน ฟกทองบวด  มันแกวบวด  กลวยบวชชี  เตาสวน  ถั่วดํา  บัวลอย สาคู  ลอดชอง เปนตน  



๘๐ 

สําหรับเมล็ดธัญพืชตาง ๆ ประกอบดวย ถั่วเหลือง  ถั่วเขียว  ถั่วแดง  ถั่วดํา  งาขาว  งาดํา  รวมทั้ง
น้ําออยกอน  และน้ําตาลทราย  ผลไมตามฤดูกาล เชน มะมวง  แกวมังกร  มะพราวน้ําหอม  สมโอ  
แตงโม แตงไทย  สับปะรด  ลิ้นจี่  ทับทิม  ขนุน  เงาะ  สมเขียวหวาน  ฝร่ัง  สาลี่  แอปเปล เปนตน 
นอกจากนี้บางงานไดกั้นร้ัวเขตราชวัตรแลววางขนุนลูกขนาดใหญ ๑ ลูก มะพราวน้ําหอม ๑ ทลาย  
หนอกลวย ๑ ตน ตนออย ๑ ตน กลวยน้ําวา ๑ เครือ ขาวสาร ๑ กระบุง ขาวเปลือก ๑ กระบุง 
ฟกทอง ๑ ลูก และฟกเขียว ๑ ลูก โดยจัดไวจํานวนสี่ชุดวางไวแตละมุมในเขตราชวัตร  และสุดทาย
เคร่ืองดื่ม ประกอบดวย  เหลาขาว  เหลาแดง เบียร  น้ําดื่ม  น้ําอัดลม หรือน้ําหวาน  

จากการสัมภาษณรางทรงที่มีอาชีพรับจัดทําบายศรี และจัดเตรียมเครื่องสังเวยงาน
ฟอนผีเจานายกลาววา “การเตรียมเคร่ืองสังเวยนั้นการใชเมล็ดธัญพืชตาง ๆ เปนการแสดงถึงความ
อุดมสมบูรณ ความเจริญงอกงาม  สวนจํานวนของถวยขนมหวานนั้นขึ้นอยูกับเจาภาพวาตองใช
จํานวนกี่ถวย  ซึ่งบางงาน เชน งานฟอนไหวครูหลักเมือง บริเวณแจงศรีภูมิ  ตําบลศรีภูมิ  อําเภอเมือง
เชียงใหม  ใชขนมหวานจํานวนมากถึง ๑๐๘ ถวย เปนตน สําหรับผลไมที่ใชถวายครู  รางทรงบางคน
ที่ยึดถือธรรมเนียมประเพณีเดิมอยางเครงครัดจะไมนําผลไม คือ มังคุด  ละมุด  พุทรา  และนอยหนา 
มาเปนเคร่ืองสังเวยถวายครู เนื่องจากชื่อผลไมสื่อความหมายที่ไมคอยดี” (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๘  การถวายเครื่องเซนสังเวยในงานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย       
ชุมชนหมื่นสาร ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 
๔.๒.๒.๔ พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  
ความเชื่อเร่ืองผีเจานายเปนความเชื่อที่ชาวบานสวนหนึ่งในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด

เชียงใหมใหความเชื่อถือ และถือปฏิบัติสืบตอกันมาอยางตอเนื่อง  รวมทั้งยังไดขยายความเชื่อสูกลุม
ลูกศิษยที่มีความเคารพ และศรัทธาตอผีเจานาย  ดวยความเชื่อ และความศรัทธาจึงไดประกอบ



๘๑ 

พิธีกรรมฟอนผีเจานายเปนประจําทุกป  ตามธรรมเนียมประเพณีเดิมที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมาและ
เรียกวา “พิธียกครู” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อไหวครูองคเทพ และเสริมบารมีแกรางทรงองคเทพ  
หลังจากการเตรียมขันครู และเคร่ืองสังเวยอยางพรอมสรรพแลว  เมื่อถึงเวลาฤกษดียามดีที่กําหนด  
รางทรงจึงเริ่มประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายตามขั้นตอน คือ พิธีขึ้นทาวทั้งสี่  พิธีบูชาเจาที่  พิธี
ถวายเครื่องสังเวยใหผีอาคันตุกะ  พิธียกครู  และการฟอนดาบ  ดังรายละเอียด ดังนี ้

 
๑) พิธีขึ้นทาวทัง้สี ่
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เปนการจัดงานบุญขนาดใหญ  มีผูมารวมงานจํานวนมาก  

และตามความเชื่อพื้นฐานของชาวลานนาเมื่อจะจัดงานบุญประเพณีตองประกอบพิธีขึ้นทาวทั้งสี่  เพื่อ
บูชา และอัญเชิญมาปกปกรักษาการประกอบพิธีใหสําเร็จลุลวงไปดวยดี  เชนเดียวกับการประกอบพิธี
ฟอนผีมด และผีเม็ง ดังรายละเอียด หนา ๔๕  

 
๒) พิธีบูชาเจาที่ 
ในสังคมวัฒนธรรมลานนา  ชาวบานในพื้นที่มีความเชื่อในเรื่องของ “เจาที่” ซึ่ง

หมายถึง  การมีความเชื่อวาสถานที่ตาง ๆ แตละที่นั้นตางมีผูคุมครองดูแลอยู  ทั้งภายในบริเวณบาน  
ทุงนา  ปาเขา  ดังนั้น การจะกระทํากิจกรรมใดใดตองแสดงความเคารพ  บอกกลาวขอขมาตอเจาที่
กอนเสมอ เชน การออกไปทํานาทําสวนแลวไดหอขาวไปรับประทาน  เมื่อถึงเวลารับประทานอาหาร
ชาวบานตองแบงอาหารที่หอมาสวนหนึ่งไปวางถวายแดเจาที่บริเวณโคนตนไมกอนการรับประทาน 
หรือแมแตการเดินทางเขาปา หรือไรสวนที่หางไกลจากบาน  การจะกระทําสิ่งหนึ่งสิ่งใดตองพูดบอก
กลาวขอขมาขออนุญาตเจาที่ทุกคร้ัง  ถึงแมวาเจาที่จะไมมีตัวตนที่ชัดเจนก็ตาม  แตก็เปนสิ่งที่ชาวบาน
ตางยึดถือ และปฏิบัติจนกลายเปนธรรมเนียมประเพณี  โดยเฉพาะการกระทําใดใดที่มากกวากิจกรรม
ในวิถีชีวิตทั่วไป เชน การตัดตนไมใหญเพื่อนํามาทํากลอง  ชาวบานตองจัดเตรียมสะตวง หรือกระทง  
เพื่อทําพิธีขออนุญาตกอนทุกครั้ง  สําหรับพิธีกรรมฟอนผีเจานายก็เชนเดียวกัน  กอนการประกอบพิธี
ฟอนจึงตองประกอบพิธีบูชาเจาที่  ทั้งนี้เพื่อเปนการบอกกลาวขอขมา และขอใหเจาที่มาคุมครองดูแล
การประกอบพิธีกรรมในงานใหดําเนินไปดวยความเรียบรอย  ตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จพิธี  โดยการ
จัดเตรียมสะตวง หรือกระทงใบตองเครื่อง ๔ เชนเดียวกับการเตรียมสะตวงสําหรับพิธีขึ้นทาวทั้ง และ
จากการสังเกตในระหวางการบันทึกขอมูลภาคสนาม  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายแตละงานไดนําสะตวง
ไปวางเพื่อบูชาถวาย และขอขมาบอกกลาวเจาที่บริเวณเขตแดนของบานทั้งสี่มุม  บริเวณผามฟอน ๔ 
มุม  และกลางผามฟอนอีก ๑ ชุด  ผูที่ประกอบพิธีพบวามีทั้งมัคนายกประจําชุมชน  หรือนักดนตรี
อาวุโสที่ไดรับมอบหมาย  หรือบางครั้งรางทรงอาวุโสเปนผูทําพิธีดวยตนเอง  พิธีบูชาเจาที่เร่ิมจากการ
วางสะตวงไวแตละจุดแลวจุดธูป จํานวน ๑๒ ดอก ปกในสะตวงแลวบอกกลาวบูชาถวายเคร่ืองสังเวย  
กลาวขอความคุมครองจากเจาที่ใหพิธีดําเนินไปดวยความเรียบรอย และกลาวขอขมาหากการจัดงาน
วันนี้มีการกระทําใดใดที่จะเปนการรบกวน  ในขณะกลาวก็เอามือแตะพื้นดินทุกครั้ง  เมื่อกลาวเสร็จก็



๘๒ 

ประพรมดวยน้ําขมิ้นสมปอย  เปนอันเสร็จพิธี จากนั้นก็สามารถดําเนินการจัดเตรียมงานสวนอื่น ๆ ได
ตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๙  การถวายบูชาเจาที่  โดยรางทรงอาวุโสในพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเจานาย  

ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒ เมษายน ๒๕๕๙ 
 

๓) พิธีถวายเครื่องเซนไหวผีอาคันตุกะ 
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เมื่อทําพิธีบูชาทาวทั้งสี่ และบูชาเจาที่เสร็จแลว  ตัวแทน

รางทรงตองทําพิธีถวายเครื่องเซนไหวผีอาคันตุกะ หรือผีเรรอน  กอนการเร่ิมตนประกอบพิธีอื่น ๆ 
โดยมีความเชื่อวา  วิญญาณผีเรรอนมีอยูทั่วไป  เมื่อเวลาจัดงานขึ้นในบานแลวไมอยากใหผีเรรอน
เหลานี้เขาไปรบกวนไปสรางความรําคาญ หรือสรางความเสียหายตอการจัดงาน ดังนั้น เจาภาพจึง
ตองจัดเตรียมเคร่ืองเซนไว ๑ ชุด ประกอบดวย เหลาขาว ๑ ขวด และไกตม ๑ คู ที่ชาวบานในทองถิ่น
เรียกวา “เหลาไห ไกคู” จัดวางใสถาดไวบนโตะหนาบานที่จัดงาน  จากการบันทึกขอมูลภาคสนาม
พบวา  พิธีฟอนหลายแหงไดเพิ่มอาหารคาว  อาหารหวาน  ขาวเหนียว  น้ําดื่ม และผลไม รวมไวใน
ถาดดวย  ขั้นตอนการถวายเร่ิมตนโดยการจุดธูป จุดเทียน หรือใชกรวยดอกไมธูปเทียน  แลวบอก
กลาวใหผีอาคันตุกะมารับเครื่องเซนไหวที่ถวายให  อยาไดเขามารบกวนการจัดงาน  จากนั้นก็ปกธูป
ใสไก  อาหาร  แกวน้ํา  และแกวเหลา  ที่เทใสแกวไวในถาด เปนอันเสร็จพิธ ี

 
 



๘๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๐  เครื่องสังเวยผีอาคันตุกะ  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง  

ตําบลทากวาง  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

๔) พิธียกคร ู
พิธียกครู  เปนพิธีที่สําคัญที่สุดในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เปนทั้งการแสดงความ

เคารพ และการถวายเครื่องสังเวยแดครู หรือองคเทพที่มาเขาทรงรางทรง  การประกอบพิธียกครูนั้น
รางทรงตองเลือกวัน เวลา ที่เปน “วันดี” ที่สุด ตามความเชื่อพื้นฐานของสังคมวัฒนธรรมลานนา  ทั้ง
การเลือกวันตามระบบของจํานวนค่ําที่เปนวันขางขึ้น หรือวันขางแรม  ดูวันดี-วันเสีย และสุดทาย คือ
การดูยามอุบากองเพื่อเลือกเวลาเริ่มตนสําหรับการประกอบพิธีกรรมเพื่อประกอบการพิจารณา  ถาได
เวลาใดที่ดีที่สุดก็ตองเริ่มพิธียกครู ณ เวลานั้น  ซึ่งสวนใหญเปนเวลาชวงเชามืด หรือประมาณ ๐๗.๐๐ 
– ๐๙.๐๐ น. ก็มี แลวแตวาจะหาฤกษยามที่ดีที่สุดไดในชวงเวลาใด (อรวรรณ  ดาษคม, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) ในกรณีที่ไดฤกษยามวันเวลาที่ดีที่สุดสําหรับพิธียกครูแลว  สวนใหญก็มักจัดขึ้นพรอมกับ
วันฟอน  โดยไดเชิญเครือขายรางทรงมารวมพิธียกครู และฟอนรําในงานรวมกัน  แตหากวาวงเตงถิ้ง
ไมวาง  รางทรงก็สามารถประกอบพิธียกครูไวกอนลวงหนา  แลวกําหนดวันฟอนในวันที่วงดนตรีวง
เตงถิ้งวางก็ได  ถึงแมวางานวันฟอนจะตรงกับวันเสียประจําเดือนนั้น ๆ ก็ตาม  ทั้งนี้ เพราะวารางทรง
ไดประกอบพิธียกครูไวลวงหนาในวันที่เปนฤกษดียามดีที่สุดไปแลว  วันฟอนจึงไมคอยเครงครัดเร่ือง
การเลือกวันมากนัก  มีรายละเอียดของพิธียกครู ดังนี้ 

พิธียกครูเริ่มตนขึ้นเมื่อวงเตงถิ้งเริ่มบรรเลงเพลงรํามวย หรือเรียกวา “เพลงไหวครู” 
หรือ “ฟายครู”  เมื่อบทเพลงดังขึ้นรางทรงอาวุโสก็หยิบดาบสองเลมพนมมือไหวโดยหันหนาเขาหาหิ้ง
ครู  ซึ่งพิธีบางแหงมีพระพุทธรูปเปนประธานสูงสุดบนห้ิงพิธี ในขณะที่กลุมลูกศิษยไดจุดธูปปกเครื่อง
สังเวย ทั้งหัวหมู  ไกตม  และของหวาน จนครบทั้งหมด  จากนั้นผูเปนประธานนําดาบไปแตะหิ้งครู  



๘๔ 

พรอมกลาวคําถวายเครื่องสังเวย และบริกรรมคาถา  แลวใชดาบแตะขันครู และเคร่ืองสังเวยที่ตั้งไว
ทั้งหมด  การใชดาบแตะเปนการแสดงการรับขันครู และรับเครื่องสังเวยที่ไดถวาย เมื่อไดรับไวทั้ง
หมดแลว  กลุมลูกศิษยก็ยกเครื่องสังเวยออกไปจากเขตราชวัตรที่ประกอบพิธี   

หลังจากการถวายขันครู และเครื่องสังเวยแลว  รางทรงไดเทเหลาขาวอมไวในปาก
จากนั้นจึงพนเหลาพรมไปยังขันครูทุก ๆ ขันจนครบทั้งหมด  ในขณะที่พิธีบางแหงไดพนเหลาใสศรีษะ
ของลูกศิษยอีกดวย  จากนั้นเปนพิธียกครู โดยรางทรงไดใหลูกศิษยแตละคนมานั่งคุกเขาพนมมือใน
มณฑลพิธี  ตัวแทนลูกศิษยสองคนชวยกันยกขันครู ๑๐๘ มาครอบศรีษะลูกศิษยที่นั่งคุกเขา  โดย
ประธานเอามือแตะขันครูพรอมทั้งกลาวบริกรรมคาถา  และประพรมน้ําขมิ้นสมปอย  จากนั้นลูกศิษย
ก็ยกขันนั้นขึ้นไปไวบนหิ้งครูบนตําหนัก  ตอมารางทรงใชขัน ๒๔ สองขันซึ่งเปนขันเคียงขันครู วางบน
ไหลทั้งสองขางของลูกศิษย  เปนทั้งการครอบครู และการรับขันเปนลูกศิษย เมื่อเสร็จพิธีในวันนี้แลว
ลูกศิษยก็นําขันครูกลับไปตั้งบนหิ้งครูที่บานของตนเอง  และตองตั้งไวตลอดปจนกวาจะครบรอบ
พิธีกรรมฟอนผีในปตอไป  รางทรง และลูกศิษยจึงจะปลดขันครูลงมาเพื่อจัดเตรียมขันใหมสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี และพิธียกครูในปตอไป  โดยตองกระทําเชนนี้ทุกป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
ภาพที่ ๔.๓๑  พิธียกครู  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพอขอมือเหล็ก  ตําบลสันผีเสื้อ  

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

หลังจากพิธียกครูเสร็จรางทรงไดมาไหวทําความเคารพครูกลองตรงตําแหนงที่ตั้ง
กลองเตงถิ้ง  โดยนําพวงมาลัยดอกดาวเรือง หรือดอกมะลิมาถวายแดครูกลอง และมอบพวงมาลัย
ดอกมะลิใหนักดนตรีทุกคน  แลวจึงเร่ิมตนฟอนในผามเปนปฐมฤกษ  ในขณะที่รางทรงคนอื่น ๆ ที่ได
เชิญมา เมื่อองคเทพประทับทรงแลวก็ตางทยอยเขามาในผามแลวนําพวงมาลัยมากราบไหวทําความ
เคารพครูกลองเตงถิ้งตรงตําแหนงที่ตั้งกลองเตงถิ้งกอนทุกคร้ัง และไหวทักทายกลุมนักดนตรีทุกคน  



๘๕ 

แลวจึงรวมฟอนรําในผามดวยทาทางการฟอนที่ออนชอย  แตไมมีรูปแบบที่ตายตัว  แลวแตจะวาดวง
แขนอยางไร  ตามแตบุคลิกของรางทรงองคเทพแตละตน  การฟอนผีเจานายใชวงเตงถิ้งเปนวงดนตรี
หลักสําหรับแหบรรเลงตลอดงาน  และจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  ยังไมพบวงดนตรีลักษณะอื่น ๆ 
มาแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย ซึ่งรูปแบบการแหวงเตงถิ้งตลอดงานฟอนผีเจานาย  เร่ิมแห
บรรเลงในชวงเวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. ถึง ๑๖.๐๐ น. ในแตละวันวงเตงถิ้งเริ่มตนการแหบรรเลง
แบบพื้นเมือง  และแหแบบประยุกตโดยบรรเลงเพลงลูกทุงทั่วไปในชวงครึ่งชั่งโมงหลัง  เมื่อจบการแห
บรรเลงแตละชวงนักดนตรีไดมีโอกาสพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที จึงเร่ิมแหบรรเลงในชวงตอ ๆ ไป 
การแหบรรเลงตามปกติในแตละวันสามารถแบงชวงเวลาโดยละเอียด ดังนี้ 

-  ชวงท่ี ๑  เวลา ๐๙.๐๐ น. – ๐๙.๕๐ น.  
-  ชวงท่ี ๒  เวลา ๑๐.๐๐ น. – ๑๐.๕๐ น.  
-  ชวงท่ี ๓  เวลา ๑๑.๐๐ น. – ๑๒.๐๐ น.  
-  เวลา ๑๒.๐๐ น. – ๑๓.๐๐ น.  หยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 
-  ชวงท่ี ๔  เวลา ๑๓.๐๐ น. – ๑๓.๕๐ น.   
-  ชวงท่ี ๕  เวลา ๑๔.๐๐ น. – ๑๔.๕๐ น.   
-  ชวงท่ี ๖  เวลา ๑๕.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น.  
 
พิธีกรรมฟอนผีเจานายบางแหง  เจาภาพไดวาจางวงเตงถิ้งมาบรรเลง ๒ – ๓ คณะ  

ชวงเวลาการแหอยูระหวาง ๐๙.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น. เชนกัน  แตการแหตองสลับกันคณะละหนึ่ง
ชั่วโมง หรือคณะละ ๔๐ นาที ในกรณีที่มีวงเตงถิ้งถึงสามคณะจะแหบรรเลงสลับกันไปโดยไมมีการพัก
กลางวัน  เมื่อวงแรกแหจบชวงที่หนึ่ง  วงที่สองก็บรรเลงเพลงตอเนื่องชวงที่สองสลับกันตลอดทั้งวัน  
รางทรงที่มีความประสงคจะฟอนรําตลอดก็ได หรือจะพักผอนบางตามสมควร  พิธีฟอนผีในวันนี้ก็จะ
คึกคักเปนพิเศษ  เนื่องจากเสียงดนตรีดังอยูตลอดทั้งวัน  พิธีฟอนของผีเจานายสวนใหญเนนการฟอน
ในเต็นทที่จัดไวดานหนาวงเตงถิ้ง  จากการสังเกตรางทรงบางตน  ในขณะที่มาทําความเคารพครูกลอง  
ไดนําธนบัตรทั้งแบงค ๑๐๐ – ๑,๐๐๐ บาท เย็บติดกับพวงมาลัยมาถวายครูกลอง  เมื่อถวายแลวก็ไป
ทําความเคารพรางทรงอาวุโส และรวมฟอนรําตอไป  ในขณะที่นักดนตรีประจําตําแหนงกลองเตงถิ้ง  
ก็นําธนบัตรนั้นพันเปนหลอดเล็ก ๆ สอดใสเขาในรูหุนกลอง  เมื่อจบชวงการแหแตละปจึงคอยเปด
หนากลองออกเพื่อนําเงินไปแบงทําบุญ และซื้อขาวของมาถวายครูกลอง  

 
๕) การฟอนดาบ 
การฟอนดาบเปนการแสดงความสามารถของรางทรงที่มักจัดขึ้นในพิธีกรรมฟอนผี

เจานาย  โดยเฉพาะงานของรางทรงอาวุโส  ที่มีกลุมรางทรงจากถิ่นอื่นมารวมงาน  และมีลูกศิษย
จํานวนมาก ทั้งนี้เพื่อแสดงถึงอํานาจบารมี และอิทธิฤทธิ์ของรางทรง  แสดงถึงความขลังของ
คาถาอาคม ซึ่งตามปกติในพิธีกรรมฟอนผีเจานายไมมีการละเลนอื่นใดเหมือนกับการฟอนผีมดผีเม็ง  



๘๖ 

ดังนั้น การฟอนดาบ  จึงเปนรายการหนึ่งที่ไดรับความสนใจ และมีความพิเศษมากกวางานอื่น ๆ โดย
สวนใหญจัดขึ้นในชวงบาย จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  รางทรงที่เปนผูรวมการฟอนดาบมักเปน
ตัวแทนรางทรงอาวุโสที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก โดยเร่ิมจากการประกาศรายชื่อของรางทรงองคเทพเรียง
ตามลําดับ ใหออกมาฟอนดาบโชวบริเวณกลางผามดานหนาวงเตงถิ้ง  เมื่อการฟอนดาบเริ่มขึ้น  
เจาภาพจัดเตรียมพานขาวตอก  ดอกไม  ธูปเทียน  น้ําขมิ้นสมปอย พรอมทั้งเหลาแดง ๑ ขวด แลว
วางดาบพาดพานไวสองเลม วงเตงถิ้งก็บรรเลงเพลงฟายครู หรือไหวครู รางทรงก็ฟอนรํายางสามขุม
เขาหาดาบ  บางคนเริ่มตนดวยการตบหมะผาบ  ซึ่งเปนศิลปการแสดงที่เปนเอกลักษณของสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมไดอยางสวยงาม  เมื่อจับดาบรางทรงก็รําดาบดวยลีลาทาทางที่สวยงามใน
ชวงแรก  เมื่อวงเตงถิ้งบรรเลงเพลงมวยที่มีจังหวะเร็วเรงเรากระแทกกระทั้นมากขึ้น  รางทรงก็เริ่ม
กวัดแกวงดาบอยางรวดเร็วตามจังหวะเพลง และแสดงลีลาทาทางที่นาหวาดเสียว เชน ใชดาบฟน  
แทง ปาด และเฉือนตามแขนขา ลําตัวและอวัยวะตาง ๆ โดยเฉพาะชวงสุดทายของการฟอน  รางทรง
แตละตนไดหันปลายดาบแทงบริเวณลําตัว  บางก็แทงบริเวณตนคอ หรือหนาผาก  แลวใชมือจับดาม
ดาบออกแรงกดเขาหาตัวอยางแรง  บางตนถึงกับจับดามดาบกดค้ํายันลงกับพื้นเพื่อเพิ่มความแรงและ
โถมตัวทิ้งน้ําหนักลงอยางแรง  ผลปรากฏวารางทรงกลับไมไดรับบาดเจ็บ หรือมีบาดแผลตามรางกาย
แตอยางใด  ในขณะที่ดาบที่ใชฟอนแตละเลมโคงงอจนเปนรูปตัวยู (U) ทั้งสองดาม ในขณะที่การฟอน
ดาบบางงานเจาภาพเนนย้ําใหรางทรงฟอนดาบแบบสวยงามเทานั้น  ไมอนุญาตใหแสดงการฟอนที่มี
การฟนแทงที่แสดงถึงความนากลัว หรือความหวาดเสียว  เมื่อการฟอนของรางทรงแตละตนจบลง  
รางทรงก็พนมมือไหวขันรองดาบพรอมทั้งหยิบขวดเหลาในขันและรับมอบรางวัลสินน้ําใจจากรางทรง
เจาภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๒  พิธีฟอนดาบโดยเจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายหอพอบาน  

บานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม  
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๖ มิถุนายน ๒๕๕๘ 



๘๗ 

๔.๓  รางทรงองคเทพ หรือมาขี ่
 “รางทรงองคเทพ” หรือ “มาขี่” เปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีฟอนผีเจานาย 
โดยเปนองคประกอบหลักที่สําคัญของพิธีกรรม  ในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมเชื่อวารางทรงเปน
ผูที่เปนสื่อกลางระหวาง “องคเทพ หรือผีเจานาย” กับมนุษย และเปนสื่อกลางสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย ในขณะที่ สุริยา  สมุทคปุติ์ และคณะ (๒๕๓๙: ๘๒) เรียกวา “ลัทธิพิธีทรงเจา
เขาผี”  ซึ่งหมายความวา “ลัทธิพิธีเปนสวนหนึ่งของศาสนาหลัก  ลัทธิพิธีอาจเปนสวนสําคัญของ
ศาสนาแบบพื้นบาน หรือ “ศาสนาของประชาชน” ลักษณะสําคัญของลัทธิพิธีก็คือ ความเชื่อเกี่ยวกับ
วิญญาณ และอํานาจศักดิ์สิทธิ์ของสิ่งเหนือธรรมชาติ และการใชไสยศาสตร และพิธีกรรมเพื่อออน
วอน  บูชา หรือบนบานวิญญาณนั้นเพื่อใหไดมาซึ่งสิ่งของ หรือตอบสนองความตองการในโลกนี้ของ
มนุษย  พิธีกรรมทั้งหมดจะกระทําผาน  “คนทรง” หรือ “รางทรง” ผูทําหนาที่เปนสื่อกลางในการ
ติดตอระหวางวิญญาณหรือผีกับมนุษย” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดให
ความหมายของ “ทรงเจา” หมายถึง ทําพิธีเชิญเจาเขาสิงคนทรง และเรียกคนสําหรับทรงเจาวา คน
ทรงเจา และ “ทรงเจาเขาผี” หมายถึง เขาผี, ลงผี (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๘๘) จากการศึกษา
เรื่องผีเจานายของ ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๓๘-๓๙) กลาววา  ผีเจานายนั้นคือ เทพ และเทพ
นั้นมีอยู ๙ ชั้น  แตกตางสูงต่ําตามลําดับชั้น ดังนี้ 
 - ชั้นที่เกา  เทพที่อยูชั้นนี้จะไมลงมาประทับทรง  เทพที่อยูในชั้นนี้รอที่จะเปนพระอรหันต  
และตองรอถึง ๕,๐๐๐ พรรษาจึงจะไดเปน ปจจุบันมีเทพรอคิวนี้อยูมาก 
 - ชั้นที่แปด  ไมมีการประทับทรง 
 - ชั้นที่เจ็ด  ไมมีการประทับทรง เชน เจาชางคํา 
 - ชั้นที่หก  ไมมีการประทับทรง เชน เจาพญาปราบ  หมื่นดง  หมื่นหาญ  ขุนมลังคะ (บลังกะ) 
 - ชั้นที่หา  มีการประทับทรง เชน เจาหลวงคําแดง  เจาสาธิต  เจาแสนเมือง  เจาทิพยเกศ  
เจาสิงหดุ (หรือสิงหดาน) เจาดานฟา  เจาราชภักดิ์  เจาพอเสือดาว ฯลฯ 
 - ชั้นที่สี่  มีการประทับทรง เชน เจานอยสามฝงแกน เจาฟามุย ฯลฯ 
 - ชั้นที่สาม  มีการประทับทรง เชน เจาพี่แสนแสบ 
 - ชั้นที่สอง  มีการประทับทรง เชน เจาองคชาย  เจากัณหา  เจาองคอินทร 
 - ชั้นที่หนึ่ง  มีการประทับทรง เชน เจาคํา  เจาดายดอกแดง 
  
 จากการจัดลําดับชั้นของรางทรงองคเทพดังกลาว  การจะอยูในลําดับชั้นไหนขึ้นอยูกับการ
ปฏิบัติตนของรางทรง หรือมาขี่  ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๑๐) กลาววา “เอกลักษณของผี
เจานาย คือ มีรางทรง ที่เรียกวา “มาขี”่ เปนผูเชื่อมโยงระหวางมนุษยกับวิญญาณของเทพตาง ๆ มาขี่
ทั้งหลายนี้จะตองปฏิบัติหนาที่อยูในกรอบศีลธรรมอันดี  และชวยเหลือเพื่อนมนุษยดวยการเปน    
รางทรงใหวิญญาณเทพมาบอกกลาวเหตุราย  ทํานายทายทัก  ไปจนถึงบําบัดรักษาผูปวย  การนี้ยังผล
เพื่อการสะสมบุญบารมีของรางทรงเอง และอุทิศแดวิญญาณผีเจานายของตนใหไดเลื่อนระดับเปน
เทพชั้นสูงตอไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งไมลงมาทรงอีก” จากการศึกษาขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผี



๘๘ 

เจานายพบวา  มาขี่รางทรงผีเจานายสวนใหญเปนเพศหญิง และกลุมชายขามเพศ  จํานวนมากซึ่งสวน
ใหญอยูในวัยกลางคนถึงผูสูงอายุและพบรางทรงที่อยูในชวงวัยรุนแทรกอยูดวยบาง   

จากการสัมภาษณกลุมมาขี่รางทรงแตละคนกลาววา  กอนที่จะมาเปนรางทรงนั้น  ตนเอง
ไมไดมีความเชื่อในเร่ืองนี้เลย  แตเนื่องจากเกิดปญหาขึ้นกับตนเอง คือ มีอาการปวยทั้งอาการปวดหัว  
อาการแขนขาออนแรง ปวดทอง ฯลฯ เมื่อไปรักษาตัวที่โรงพยาบาลปรากฏวาหมอไมสามารถวินิจฉัย
อาการได  การตรวจรางกายอยางละเอียดก็ไมพบสิ่งผิดปกติอะไร  หรือบางคร้ังเมื่อเดินทางไปตรวจ
รักษาที่โรงพยาบาลอาการเจ็บปวดทั้งหลายกลับทุเลาลงจนแทบไมมีอาการใดใด  แตเมื่อกลับบาน
อาการตาง ๆ ก็กลับมาเปนเหมือนเดิม (รางทรงเจาปูสายพิณ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  และดวยการที่มาขี่
รางทรงมีอาการเจ็บปวยจึงสงผลกระทบตอการประกอบอาชีพทําใหไมสามารถทํางานไดอยางเต็มที่  
บางคนประกอบอาชีพคาขายก็ประสบภาวะขาดทุน  ทําใหชีวิตมีความยากลําบากจนไมสามารถ
หาทางออกได  เมื่อเปนเชนนี้ทางญาติพี่นองคนใกลชิดจึงหาทางออกโดยการไปดูดวง และปรึกษากับ
รางทรงองคเทพ  ซึ่งมักไดรับคําแนะนําวาใหรับขันเปนรางทรง  เนื่องจากมีองคเทพตองการใหญาติ
คนที่ไมสบายอยูนั้นเปนรางทรง หรือมาขี่  ถารับขันแลวอาการปวยจะหายเปนปกติ และจะทําใหชีวิต
มีความสุขสบายมากขึ้น  ซึ่งชวงแรกบางคนที่ยังไมเชื่อในเรื่องนี้จึงยังไมตัดสินใจรับขันและยังพยายาม
ตอตานขัดขืนไมยอมรับที่จะเปนรางทรง  จากการตัดสินใจดังกลาวกลับทําใหอาการปวยแสดงอาการ
เพิ่มมากขึ้น  สงผลใหไมสามารถทํางานไดอยางเต็มที่  ทําใหชีวิตดานอื่น ๆ ก็ยิ่งแยลงไปทุกที  ในที่สุด
ก็ไมสามารถทัดทาน หรือปฏิเสธได  จึงตัดสินใจรับขันยอมรับเปนรางทรงองคเทพ  ในขณะที่บางคน 
กอนที่จะรับเปนรางทรง  ยังไดแสดงการทาทายอํานาจขององคเทพดวยการทําขัน ๒๔ พรอมน้ําขมิ้น
สมปอย  แลวกลาววา “ถาองคเทพมีจริง และตองการขาพเจาเปนมาขี่จริง ก็ใหมาชวยใหหายปวย  
มาชวยทําใหการคาขายเจริญรุงเรือง  ถาชวยใหหายปวยได  และทําการคาขายใหไดเงินมาปลดหนี้ที่มี
อยูรวมสามแสนบาท  ขาพเจาก็จะตอบรับยินดีเปนรางทรงมาขี่ใหกับองคเทพ” เม่ือไดกลาวสัจจะ
วาจาไปแลวปรากฏวาอาการปวยก็เร่ิมทุเลาลงจนหายเปนปลิดทิ้ง  การคาขายที่ประสบภาวะขาดทุน
ก็เร่ิมฟนตัว และมีกิจการที่ดีขึ้นจนสามารถปลดหนี้ไดโดยใชเวลาเพียงปเดียว  อีกทั้งยังโชคดีถูกสลาก
กินแบงรัฐบาล รางวัลที่ ๒ อีกดวย ดังนั้น เมื่อชีวิตมีความสุขสะดวกสบายมากขึ้นจึงไดทําตามสัจจะที่
ไดกลาวไวโดยตัดสินใจรับขันเปนรางทรงมาตั้งแตอายุ ๒๐ จนถึงปจจุบัน อายุ ๗๓ ป (รางทรงเจาพี่
วาสนา, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) และเม่ือตัดสินใจรับขันเปนรางทรงแลวตองมีขอปฏิบัติ และขอหาม
สําหรับการปฏิบัติตน  ดังนี้ 

๑) ปฏิบัติตนตามหลักศีลธรรมอันด ี
๒) หามรับประทานอาหาร และเครื่องดื่มในงานศพ 
๓) หามรับประทานอาหาร และเครื่องดื่ม ที่เหลือจากคนอื่น    
๔) หามลอดราวผา  บันได และใตถุนบาน 
๕) หามรับประทานผักที่เปนเครือเถา เชน ผักตําลึง  ยอดฟก  ผักปง  ตนบอน เปนตน เพราะ

จะทําใหหลงลืมคาถาตาง ๆ ที่ตนเองมีไวทองมนตเพื่อใชรักษา หรือชวยเหลือผูที่เดือดรอน 



๘๙ 

๖) หามผูที่สวมชุดดํา และผูหญิงที่เปนประจําเดือนขึ้นบนตําหนักองคเทพ 
 
จากขอหามดังกลาว  ถาหากรางทรงเผลอเรอหรือผาฝน  มักทําใหเกิดอาการปวดศรีษะ  ครั่น

เนื้อคร่ันตัวและวิงเวียนศรีษะ  ตองรีบกลับบานเพื่ออาบน้ําขมิ้นสมปอย  แลวยกยอขันขาวตอกดอกไม
เพื่อกลาวขอขมาตอองคเทพ  อาการจึงจะดีขึ้น (รางทรงเจาพี่วาสนา, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ในขณะที่
รางทรงบางคนกอนการรับขันไดขอยกเวนขอหามในการทานขาวในงานศพ  เนื่องจาก  ตนเองมีอาชีพ
รับจางจัดทําบายศรี  และการจัดดอกไมตาง ๆ ทั้งงานมงคล และอวมงคล  จึงทําใหบางครั้งไดรับการ
วาจางไปจัดดอกไมประดับในงานศพตางจังหวัด  จึงจําเปนตองรวมรับประทานอาหารในงานนั้น  จาก
การไดบอกกลาวไวกอนลวงหนาจึงไมเกิดอาการใดใด  แตเมื่อกลับมายังบานตนเองแลวก็จัดเตรียมขัน
ขาวตอกดอกไมธูปเทียนเพื่อกลาวขอขมาองคเทพ  ดวยเหตุผลความจําเปนสําหรับการประกอบอาชีพ 
(รางทรงเจาพอกองคํา, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) 

การเปนรางทรงมาขี่  สิ่งที่สําคัญตอการดํารงสถานะของรางทรง คือ  การแสดงความเคารพ
ตอองคเทพโดยทุกคนตองประกอบพิธีกรรมที่เรียกวา “การฟอนผีเจานาย” ซึ่งรางทรงแตละคนไดจัด
พิธีกรรมฟอนผีเจานายเพื่อเปนการยกครู หรือบูชาครูของตนเองเปนประจําทุกป  จากการวิเคราะห
ขอมูลสามารถแบงรางทรงออกเปน ๓ กลุม โดยแบงเปนกลุมที่มีคําขึ้นตนตาง ๆ คือ กลุมแรกเรียกวา 
เจาปู  พอปู  เจาพอ กลุมที่สองเรียกวา  เจาพี่  เจาแกว  เจาสรอย  หรือองคหญิง และกลุมที่สาม 
เรียกวา เจานอง เจาหนอย (เจานอย) หรือเจากุมาร   
 การแบงกลุมรางทรงสามารถสังเกตไดจากลักษณะการแตงกาย  บุคลิกทาทางการแสดงออก  
การดื่มเครื่องดื่ม  และการสูบบุหรี่  โดยกลุมที่เปนเจาปู พอปู เจาพอ เปนกลุมที่มีองคเทพที่มีอาวุโส
มาเขาทรงอยู  การแตงกายเนนการสวมชุดที่มีสีเขม เชน สีน้ําตาล  สีเขียวเขม  ผาคาดเอวผืนใหญ 
หรือคาดหลายผืน  สวมสรอยคอทองคํา  และสรอยขอมือเสนขนาดใหญ  การเยื้องยางดูภูมิฐาน  การ
ดื่มเหลามีขันทองเหลือง หรือขันเงิน เปนของตนเองโดยเฉพาะ  โดยไมใชขันรวมกับรางทรงอื่น  และ
มักจะสูบบุหร่ีขี้โยมวนขนาดใหญ  หรือสูบบุหี่กนกรองครั้งละสองมวน  บางตนก็อมเม่ียงไวตลอดเวลา
ที่องคเทพเขาทรงอยู  บางตนก็เดินหลังคอมเล็กนอยพรอมทั้งถือไมเทาชวยพยุงระหวางเดิน สําเนียง
ภาษาพูดในการพูดคุยสนทนาเปนสําเนียงภาษาเหนอ ๆ คลายภาษาของกลุมชาติพันธุยองในจังหวัด
ลําพูน และกลุมชาติพันธุไทลื้อในจังหวัดลําปาง  รางทรงกลุมนี้ เชน เจาปูจอมราชันย  เจาพอขอมือ
เหล็ก เจาพอหนานทิพยชาง  เจาพอสิงหดาน เปนตน รางทรงกลุมเจาปู และเจาพอ สวนใหญเปนราง
ทรงอาวุโส  โดยเปนรางทรงมานานมากกวา ๒๐ – ๓๐ ป เปนที่เคารพในหมูรางทรงกลุมอื่น  เมื่อราง
ทรงกลุมนี้กําหนดการจัดงานพิธีกรรมฟอนผีจึงมีกลุมลูกศิษย และกลุมเครือขายรางทรงมารวมงาน
จํานวนมาก  เปนพิธีกรรมที่ยิ่งใหญกวางานของรางทรงกลุมอื่น  
 
 
 



๙๐ 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๓  เจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย บานสันผีเสื้อ ตําบลสันผีเสื้อ  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

 กลุมที่สอง  รางทรงกลุมนี้มีชื่อเรียกขึ้นตนดวยคําวาเจาพี่  เจาแกว  เจาสรอย  และองคหญิง  
รางทรงกลุมนี้สวนใหญเปนตัวแทนขององคเทพวัยกลางคน  การแตงกายคลายกับกลุมเจาปู  แตใช
สีสันสดใสสวยงามกวา รวมทั้งการประดับเครื่องประดับ เชน สรอยคอทองคํา  สรอยขอมือ  กําไล  
ตางหูที่หรูหราสวยงาม  โดยเฉพาะกลุมรางทรงที่เปนองคหญิง  ยิ่งเนนการแตงกายดวยชุดที่สวยงาม  
ประพรมน้ําหอมกลิ่นฟุงไปทั่ว  ทวงทาลีลาการฟอนออนชอยงดงาม  จากการสังเกตรางทรงกลุมนี้
สวนใหญเปนเพศหญิง  แตในกรณีที่เปนองคเทพที่เปนเจาพี่ซึ่งแสดงความเปนเพศชาย  การแตงกาย
จึงแสดงออกถึงความเปนผูชาย คือ การนุงโสรง  สวนองคหญิงพบทั้งที่เปนเพศหญิง  และกลุมชาย
ขามเพศ  การแตงกายจึงนุงผาซิ่น  และหมสไบ  มีการแสดงออกถึงอัตลักษณของเพศหญิงอยาง
ชัดเจน  ชื่อรางทรงกลุมนี้ เชน เจาพี่วาสนา  เจาพี่สายฟา เจาพี่ขันธราช  เจาแกวเจ็ดสี  องคหญิง
ปทุมพร  เจาสรอยอัมรินทร  องคหญิงดอกสรอย เปนตน  
 



๙๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๔.๓๔  เจาพี่วาสนา ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา   

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี,  ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 
 กลุมที่สาม  รางทรงกลุมที่เรียกชื่อขึ้นตนดวยเจานอง เจาหนอย (เจานอย) หรือเจากุมาร  
รางทรงกลุมนี้เปนตัวแทนขององคเทพวัยเด็ก การแตงกายใชเสื้อผาสีสันฉูดฉาดสดใส  นุงโจงกระเบน
ทั้งแบบผูกเองและแบบเย็บสําเร็จรูป  ประดับสรอยไขมุก  กําไลขอมือ  กําไลขอเทา โดยเฉพาะการ
แสดงออกดานพฤติกรรม  กลุมรางทรงที่เปนเจาหนอย หรือเจากุมาร  ชอบทานขนมแบบเด็ก ๆ เชน 
อมยิ้ม  ลูกอม  ขนมเจลลี่ เปนตน จากการสังเกตพบวารางทรงกลุมนี้ไมดื่มเหลา และไมสูบบุหรี่  
สําเนียงการพูดเจรจาเปนเสียงเด็กเสียงเล็ก ๆ อยูในลําคอ  การฟอนรํามักกระโดดโลดเตนอยาง
สนุกสนาน  ขี้เลน และซุกซนคลายเด็กเล็ก รางทรงกลุมนี้พบไดทั้งเพศหญิง และกลุมชายขามเพศ  
อีกท้ังยังพบไดทุกรุนอายุตั้งแตวัยเด็ก  วัยรุน  วัยกลางคนจนถึงกลุมผูสูงอายุ  ตัวอยางชื่อรางทรงกลุม
นี้ เชน เจาหนอยเครือแกว  เจาหลากุมารทอง  เจานองแสงทอง  เจานองแสงเดือน  เจานองมรกต  
เจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง เจากุมารเพชรงาม เปนตน    
 
 



๙๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๕  กลุมเจาหนอย หรือเจากุมาร  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา          
ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี,  ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
 จากการศึกษาพบวา ในตัวของมาขี่รางทรงหนึ่งคนสวนใหญมีองคเทพที่มาใชรางเปนมาขี่
หลายองค  บางองคมีรวมครบทุกกลุมวัย เชน เจาปูคําเขียว  เจาพอพญาผาบ  เจาพอทิพยชาง  เจาพี่
สรอยทอง  เจาหนอยแกวโปงฟา  กุมารเพชรงาม  เปนตน  เมื่อองคเทพองคใดมาเขาประทับรางทรง  
ตัวของรางทรงก็ตองแตงกายตามชุดที่ไดจัดเตรียมไวในกระเปาสัมภาระใหเหมาะสมกับความอาวุโส
ขององคเทพ  และแสดงพฤติกรรมตามองคเทพนั้น ๆ เชน ชวงเชารางทรงประทับทรงองคเทพเจาปู 
หรือเจาพอ  แลวชวงบายก็ประทับทรงเจาพ่ี หรือเจาหนอยกุมาร เปนตน 

 
๔.๔ สังคม 

องคประกอบสําคัญของพิธีกรรมฟอนผีอีกประการหนึ่ง คือ องคประกอบดานสังคม   ใน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ใหความหมายของคําวา  “สังคม”  หมายถึง  คน
จํานวนหนึ่งที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันตามระเบียบ  กฎเกณฑ  โดยมีวัตถุประสงคสําคัญรวมกัน  
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑,๑๕๙)  พิธีกรรมฟอนผีมีความสัมพันธทางสังคมที่ชัดเจน  คือ  
ความสัมพันธของครอบครัวจากเชื้อสายผีปูยาเดียวกัน  และเครือขายสายครูรางทรงองคเทพ  ดัง
รายละเอียดดังนี ้  

๔.๔.๑ ความสัมพันธของครอบครัว และเครือญาติ 
ครอบครัวเปนสถาบันทางสังคมที่มีความสําคัญในโครงสรางของสังคม  แตละคนตางมี

บทบาทและหนาที่ตอกัน  รวมทั้งมีความสัมพันธซึ่งกันและกันในหลาย ๆ ดาน  แตเดิมในสังคม
วัฒนธรรมของภาคเหนือแตละครอบครัวมีลักษณะเปนครอบครัวขยาย  แตละบานสวนใหญมีสมาชิก



๙๓ 

อาศัยอยูรวมกันถึง ๓ – ๔ กลุมชวงอายุ ประกอบดวย  อุยหมอน6  อุย7  พอ - แม และลูก ซึ่งในชั้น
ของ “ลูก” มีสถานะเปนทั้ง “เหลนของหมอน” และเปน “หลานของอุย” ทั้งยังประกอบดวย พี่ ปา 
นา อา อาศัยอยูรวมกัน  ดวยความเปนครอบครัวขยายเนื่องจากวิถีชีวิตแตกอนเปนสังคมเกษตรกรรม  
การมีลูกจํานวนหลายคนเพื่อชวยกันทํางาน  ชวยกันดูแลครอบครัว  การดําเนินชีวิตประจําวันแตละ
ครอบครัวตางมีวิถีชีวิตอยูอยางเรียบงาย  เมื่อมีการประกอบพิธีกรรม หรืองานบุญประเพณีตาง ๆ 
สมาชิกภายในครอบครัว  รวมทั้งญาติพี่นองจึงตองมาชวยเหลือระหวางการจัดเตรียมงาน  โดยเฉพาะ
พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ซึ่งเปนงานที่พี่นองที่มีความสัมพันธกันทางสายผีปูยาเดียวกัน  และสวนใหญ
มีความสัมพันธทางสายโลหิตเปนกลุมหลัก  ไดมารวมกันประกอบพิธีตามธรรมเนียมประเพณีของ
ครอบครัว ปจจุบันแมวาครอบครัวขยายมีจํานวนลดลงกลายเปนครอบครัวเดี่ยวมากขึ้น  แตเมื่อ
ครบรอบการประกอบพิธีกรรมฟอนผี หรือครบรอบปการไหวผีปูยาประจําปตามประเพณีชวงเดือน ๙ 
เหนือ หรือประมาณเดือนมิถุนายน  ทุกครอบครัวที่ถือผีปูยาสายเดียวกันตางเดินทางมารวมกัน
ประกอบพิธี และมาพบปะกันภายในครอบครัวอยางพรอมหนาพรอมตากัน    

ระบบความสัมพันธของครอบครัว  และเครือญาติในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมเปน
ลักษณะของ “ระบบเครือญาติ” ซึ่งหมายถึง  ระบบที่จัดเอามนุษยมาสัมพันธกันโดยสายเลือด และ
โดยการแตงงาน (นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, ๒๕๕๐: ๑๙๔) ซึ่งระบบเครือญาติมีความสัมพันธ
เริ่มจากตัวบุคคล  สามี-ภรรยา  ลูก  ปูยาตายาย  พี่นอง  ลุง  ปา  นา  อา  ญาติฝายสามี ญาติฝาย
ภรรยา สามารถแสดงไดตามแผนภาพ  รูปแบบความสัมพันธของเครือญาต ิ(ใกลตัว) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
6 ทวด 
7 ปู่   ย่า  ตา  ยาย 
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 ตัวเรา 
 ญาติในวงครอบครัวเดี่ยว 
 ญาติในวงครอบครัวขยาย 
 ญาติในกลุมครัวเรือน 
 หมูบานเครือญาติ 
 คนในหมูบาน  ทั้งที่นับญาติได และคนอ่ืน ๆ  

 
แผนภาพที ่๔.๑  รูปแบบความสัมพันธของเครือญาติ (ใกลตัว) 
ที่มา:  นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, (๒๕๕๐: ๒๐๑) 

 
จากภาพที่ ๔.๓๕ แสดงถึงระดับความใกลชิด  ซึ่งมีความสัมพันธกันของระบบเครือญาติ  

เมื่อนํามาวิเคราะหในพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ซึ่งตามปกติชาวบานในชุมชนหมูบานประกอบไปดวย
กลุมเครือญาติที่สวนใหญเปนญาติที่มีความสัมพันธกันทางสายโลหิต  ทั้งที่ไดอาศัยอยูในชุมชน
หมูบานเดียวกันตามการสืบทอดวงศตระกูล  และบางคนไดแตงงานมีครอบครัวอาศัยอยูชุมชนอื่น  
เมื่อถึงกําหนดวันเวลาที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีบรรพบุรุษสายผีตนเองก็ไดเดินทางมารวมงานกัน
อยางพรอมเพรียงกัน  เนื่องจากเปนพิธีกรรมที่สําคัญที่สุดของครอบครัว และยังชวยสราง
ความสัมพันธ  สรางความสามัคคีภายในครอบครัวและชุมชน  ดังนั้น  พิธีกรรมฟอนผีจึงเปนงานที่มี
การรวมญาติพี่นองลูกหลานไดอยางพรอมเพรียงที่สุด  แตละครอบครัวไมวาจะอยูใกลหรือไกลตอง
กลับมาชวยเหลือกันจัดเตรียมงาน  การเขารวมพิธีกรรม และการละเลนแตละขั้นตอน  รวมทั้งการ
รวมกันตอนรับแขกที่ไดเชิญมารวมงาน  และตามปกติการประกอบพิธีอะไรก็ตามในชุมชนหมูบาน 
เจาภาพมักบอกกลาวใหชาวบานในชุมชนมารวมงาน และชวยเหลือการจัดเตรียมงาน  ทั้งการ
จัดเตรียมสถานที่ การทําความสะอาดบานเรือน  การทําผาม  การเตรียมอาหารเลี้ยงญาติพี่นอง  การ
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เตรียมเคร่ืองสังเวย  การเตรียมเครื่องสักการะบูชา  รวมทั้งการปรึกษาหารือเรื่องอาหารการกินสําหรับ
เลี้ยงญาติพี่นอง และแขกเหรื่อจํานวนมากที่จะมารวมงานในวันฟอน  ซึ่งการชวยเหลือซึ่งกันและกัน
ระหวางเครือญาติ และชาวบานในชุมชนเปนลักษณะการ “ฮอมแรง” หรือการรวมแรงรวมใจกัน
ชวยเหลืองานอยางเต็มใจโดยไมมีการวาจาง  ทุกคนเต็มใจชวยกันจัดงานตั้งแตการเตรียมงานจนเสร็จ
เรียบรอยสมบูรณทุกอยาง 

จากการศึกษาพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  พบวาแตละงานมีเกาผีเปนผูนําสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมในแตละชวง  กลุมลูกหลานญาติพี่นองมีหนาที่เขารวมทุก ๆ ขั้นตอน  โดยเฉพาะใน
พิธีกรรมชวงเชา  ศูนยกลางของพิธีกรรมคือ ผีปูยา ตั้งแตการเชิญผีปูยามายังผาม พิธีไหวหัวกลวย  
การเลี้ยงขาวปูยา จนถึงการฟอน  ซึ่งทั้งความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม และความสนุกสนานจากการรวม
ฟอนรํา รวมทั้งการละเลนชวงตาง ๆ ลวนเปนกิจกรรมท่ีเสริมสรางความสัมพันธระหวางลูกหลานญาติ
พี่นอง และกลุมเครือญาติ  ทําใหความสัมพันธภายในวงศตระกูลมีความสามัคคีกลมเกลียวแนน
แฟนมากขึ้น ธํารงความเปนครอบครัวที่มีบทบาทสําคัญในสังคมชุมชน  จากการสังเกตในพิธีกรรม
ฟอนผีมด ผีเม็งในปจจุบันนอกจากเครือญาติทางสายโลหิตดังกลาวแลว  พบวายังมีกลุมที่ไมมี
ความสัมพันธทางสายโลหิตมารวมงานดวย เชน กลุมเครือขายรางทรง  ในกรณีที่เกาผีมีสถานภาพ
เปนรางทรงองคเทพของผีเจานาย และกลุมเพื่อนสนิทซึ่งเปนเพื่อนรวมงานของลูกหลานกลุมหนุมสาว
คนทํางาน ซึ่งเปนกลุมความสัมพันธที่มีความสําคัญในสังคมสมัยปจจุบัน      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๔.๓๖  การรวมกลุมญาติพี่นองในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง หลังตลาดอนุสาร                

ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
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๔.๕ วงดนตรีปพาทยพื้นบานลานนา หรือวงเตงถิ้ง 

องคประกอบหลักที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย 
ดําเนินไปดวยความเรียบรอย คือ การนําวงดนตรีปพาทยพื้นบานลานนา หรือในสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม  เรียกวา “วงเตงถิ้ง” มาบรรเลงเปนวงดนตรีหลักในพิธีตลอดท้ังวัน “วงเตงถิ้ง” เปน
วงดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะแตกตางจากวงดนตรีพื้นเมืองอื่น ๆ คือ เปนวงดนตรีทีป่ระสมวงจากเคร่ือง
ดนตรีประเภทเครื่องตีเปนหลัก และใช “กลองเตงถิ้ง” เปนประธาน  เมื่อชาวบานไดยินเสียงกลองที่
ชัดเจน และมีพลังเสียงมากที่สุด คือ เสียง “เตง” และเสียง“ถิ้ง” ตีสลับกันไปชาวบานจึงนิยมเรียกวา 
“วงเตงถิ้ง” นอกจากนี้ยังพบการเรียกชื่ออื่น ๆ เชน ในจังหวัดลําปางเรียกวา “วงกลองทึ่งถ้ึง” (ณรงค  
สมิทธิธรรม, ๒๕๔๕: ๔๐) จังหวัดลําพูนมักเรียกวา “วงปุมผิ้ง” และ“วงอุมผิ้ง” ดังนั้น การจะเรียกชื่อ
ใดนั้นขึ้นอยูกับวาชาวบานในพื้นที่ตาง ๆ ไดยินเสียงกลองเปนเสียงอะไรที่ชัดเจนที่สุด จึงเรียกชื่อตาม
เสียงนั้น  ปจจุบันนอกจากพิธีกรรมฟอนผี วงเตงถิ้งยังมีบทบาทสําคัญสําหรับการแหบรรเลงในงาน
ประเพณีตาง ๆ เชน ประเพณีปอยหลวง  งานศพ เปนตน จากการวิเคราะหขอมูลพบวา วงเตงถิ้ง  มี
รายละเอียดที่สามารถแบงเปนประเด็นตาง ๆ คือ ประวัติความเปนมา  ลักษณะทางกายภาพของ
เคร่ืองดนตรี  และการประสมวงดนตรี  มีรายละเอียด  ดังนี ้    

 
๔.๕.๑ ประวัติความเปนมาของวงเตงถิ้ง 

 วงเตงถิ้งมีประวัติความเปนมาตั้งแตอดีต  และมีพัฒนาการเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน  จาก
การศึกษาขอมูลเอกสารตาง ๆ พบหลักฐานปรากฏทั้งในวรรณกรรมลานนา  และในตํานานพื้นเมือง
เชียงใหม  โดยมีการกลาวถึงคําวา “พาทยฆอง” และ “ฆอง  กลอง  แน” ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีหลักใน
วงเตงถิ้งปจจุบัน  เชน หลักฐานในจารึกวัดพระยืน  ตําบลเวียงยอง  อําเภอเมืองลําพูน จังหวัดลําพูน  
เนื้อความทั้งหมดในจารึกดานที่ ๑ พรรณนาเรื่องพระสุมนเถระเดินทางขึ้นมาสูลานนา  พระเจากือนา 
หรือเจาทาวสองแสนนาอันธรรมิกราช  ทรงใหราชบุรุษไปอาราธนาพระเถระจากสุโขทัย  เพื่อขึ้นมา
เผยแพรพระพุทธศาสนายังลานนา  ในป พ.ศ. ๑๙๑๒ ซึ่งพระองคทรงจัดพิธีตอนรับพระสุมนเถระ
อยางมโหฬาร  และไดนิมนตทานไปสถิตพํานักอยูที่วัดพระยืน  ในหริภุญไชยนคร คือ จังหวัดลําพูน
บัดนี้  ดังความที่วา “...วันทานเจาจักเถิง  วันนั้น  ตนทานพระยาธรรมิกราชบริพารดวยฝูงราชโยธา  
มหาชนพลลูกเจาลูกขุนมนตรีทั้งหลาย  ยายกัน  ใหถือกระทงขาวตอก ดอกไม ไต เทียน ตีพาทย ดัง
พิณ ฆอง กลอง ปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข มรทงค ดงเดือด เสียงเลิศกอง  อีกทั้ง
คนโหอื้อดาสะทานทั่วทั้งนครหริภุญไชยแล จึงไปรับพระมหาเถรเปนเจาอัญเชิญเขามาในพระวิหาร  
โอยทานเวนทั้งกุฏิสถานอาวาสนี้  แกพระมหาเถรเปนเจานั้น  เมื่อพระมหาถรสุมนะไดเปนเจาอาวาส  
วัดพระยืนนี้แลว...” (จําปา  เยื้องเจริญ, ม.ป.ป.: ๗๙)   
 ตํานานพื้นเมืองเชียงใหมฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป  ผูกที่ ๘ กลาวถึงสมัยพระเจากาวิละ  
กลับมาฟนฟูเมืองเชียงใหม พ.ศ. ๒๔๓๙/๔๐ “…ประกอบไพดวยเขาเหลาชิ้นปลาอาหาร พลาว ตาล 
หมาก พลู สมสุก ลูกหวาน เขาหนาปลาถูก สนุกสุขสานต กินทานเหลนมหรสพ พอย (ปอย) ลาม 
ชอย ซอ สี่บทกันโลง ดีดสี ตีเปา ขับฟอนตาง ๆ เสียงภิภาค คอง กลอง  ขลุย  แน  แตรเหริน แคน 
คอย ติ่ง ธะลอสีซอ เพียะ พิณ บัณเฑาะว หอยสังข เปนอันสนั่นนันเนืองอุกขะหลุก ชูค่ําเชา  บ
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หมนหมองเสาในสาสนา” (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม และศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏ
เชียงใหม, ๒๕๓๘: ๑๔๕) จากขอความดังกลาว ในยุคสมัยนั้นเมืองเชียงใหมมีความเจริญรุงเรือง และ
อุดมสมบูรณ  รวมทั้งศิลปการดนตรีทุกประเภท ดังปรากฏเครื่องดนตรีที่สอดคลองกับวงเตงถิ้ง คือ 
เสียงภิภาค (พิณพาทย หรือ ปพาทย) คอง (ฆอง) ในวงเตงถิ้งมี  ปาตฆอง (ฆองวง) กลอง ซึ่งในวงเตง
ถิ้งมีกลองเตงถิ้งเปนกลองหลักที่ทําจังหวะในวง  และแน ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชเปาบรรเลงทํานอง
หลักของเพลง   

ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม  ฉบับเชียงใหม  ๗๐๐ ป  ผูกที่ ๘ ไดกลาวถึงการนําเอาเคร่ืองดนตรี
ไปแหเอาตนกลวยที่ออกมามีรูปรางคลายดอกบัว คือ “…เถิงสกราชได  ๑๑๗๙  ตัว  (พ.ศ. ๒๓๖๐) มี
หมูเสนาอมาจจหากแวดลอมเปนบริวาร แลเครื่องตุริยนนตรีตาง ๆ ออกไพเถิงที่ตนกลวยเกิดเปน
ดอกบัวคํานั้น  แลวก็สักการบูชาดวยเขาตอกดอกไมธูปเทียน  ตีตุริยนนตรีสงเสพปูชา  แลวก็ขุดเอา
ห้ือไดทั้งดินแลราก  ยกขึ้นใสในไหตั้งเหนือคานหาม  แลวค็หามแหรแหรนเขามาสูเวียงเถิงหนาขวง
พระราชชะวังหลวง  แลวค็หื้อสางแปลงยังมัณฑัปปะหลัง  ๑  เอาตนกลวยดอกบัวคําเขาตั้งไวใน  ท่ํา
กลางมัณฑัปปะ  แลวก็สงเสพดวยตุริยนนตรี  คลอง (ฆอง) กลอง ยิ้ง ซอ อุนงันได ๗ วัน ๗ คืน  บ
ขาดหั้นแล…” (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม และศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบัน  ราชภัฏเชียงใหม, 
๒๕๓๘: ๑๕๗-๑๕๘)  จากขอความดังกลาว การใชเคร่ือง “ตุริยนนตรี” หรือ ดุริยดนตรี แสดงวาเปน
วงดนตรีที่รวมเครื่องดนตรีหลายประเภทในการแหแหนนําขบวนเขาเมือง ซึ่งวงเตงถิ้งเปนวงดนตรีที่
ประสมวงจากเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี คือ ปาตเอก ปาตทุม ปาตฆอง ปาตเหล็ก และเครื่องเปา 
คือ แนหนอย และแนหลวง 
 

จากการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรจากจารึกลานนา  วรรณกรรมลานนา และตํานาน
พื้นเมืองเชียงใหม ไดกลาวถึง “พาทยฆอง” กลาวคือ เมื่อชาวบานประกอบพิธีกรรม หรือการละเลน
ในงานประเพณีตาง ๆ ชาวบานไดนําเอาเครื่องดนตรีมาแหบรรเลงในงานใหเกิดความสนุกสนาน
ครึกคร้ืน และใชประกอบการแสดง  จากหลักฐานตาง ๆ พบวาไดระบุถึง “พาทยฆอง” และ “เครื่อง
ตุริยนนตรี” (ดุริยดนตรี) และในปจจุบันชาวบานก็ยังเรียกวงเตงถิ้งวา “วงปาต” หรือ “ปาตกอง” 
(พาทยฆอง) อีกทั้งเคร่ืองดนตรี และวงดนตรีตางมีบทบาทสําคัญในบริบทของสังคม และวัฒนธรรม
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ถึงแมวาในวรรณกรรม และตํานานไมไดระบุอยางชัดเจนวาเปนเคร่ืองดนตรี
ในวงเตงถิ้ง และไมไดระบุวาวงดนตรีนั้นเปนวงเตงถิ้งตรง ๆ แตหนาที่ และบทบาท  รวมทั้งความ
หลากหลายของวงดนตรี  มีความสัมพันธกับบริบทในปจจุบัน  และสัมพันธกับเครื่องดนตรีในปจจุบัน  
ดังนั้น จึงสันนิษฐานไดวา วงเตงถิ้ง หรือวงปาตกอง มีประวัติความเปนมา และพัฒนาการมานาน  
ดังที่มีการจารในจารึกวัดพระยืน ซึ่งระบุวาอยูในสมัยพระเจากือนา  ประมาณ พ.ศ. ๑๙๑๒  เมื่อนับ
ถึงปจจุบัน พ.ศ. ๒๕๖๐  เปนระยะเวลาประมาณ ๖๔๘ ป    

 
 



๙๘ 

๔.๕.๒ เครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง 
 วงเตงถิ้งปจจุบันแบงเปนสองลักษณะ คือ วงเตงถิ้งแบบพื้นบาน และวงเตงถิ้งแบบประยุกต  
โดยวงเตงถิ้งแบบพื้นบานประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง และไมใชเคร่ืองขยายเสียงชวยระหวาง
การแห การแหบรรเลงสามารถเลนไดทั้งบทเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงทั่วไป แตเนนการแห
บรรเลงบทเพลงพื้นเมืองมากกวา ปจจุบันมีวงเตงถิ้งที่ยังคงรักษาการประสมวงลักษณะนี้ เชน คณะ
หัวฝายสามัคคี  คณะครูบาสั่งลุย คณะนาคทันต เปนตน เครื่องดนตรีพื้นเมืองในวงเตงถิ้งประกอบดวย
เคร่ืองดนตรี ดังนี้   

๑. ปาตเอก (ระนาดเอก)   ๒. ปาตทุม (ระนาดทุม)  ๓. ปาตเหล็ก (ระนาดเหล็ก) 
๔. ปาตกอง (ฆองวง) ๕. แนหนอย   ๖. แนหลวง    
๗. กลองเตงถิ้ง ๘. กลองปงปง  ๙. แสว (ฉาบ) 
 
วงเตงถิ้งแบบประยุกต  เปนการประสมวงจากเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  

การแหบรรเลงสามารถบรรเลงไดทั้งบทเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป โดยเริ่มตนดวย
บทเพลงแบบพื้นเมืองกอน  ตอดวยการแหบรรเลงบทเพลงลูกทุง ซึ่งมากกวาการบรรเลงเพลงพื้นเมือง  
การแหบรรเลงแตละครั้งตองใชเครื่องขยายเสียง เนื่องจากเคร่ืองดนตรีสากลสวนใหญจําเปนตองใช
ไฟฟาสําหรับขยายเสียง  ในขณะการบรรเลงจึงมีการใชเคร่ืองผสมเสียง (mixer) สําหรับปรับความ
สมดลุของเสียง  รวมทั้งเพ่ิมระดับเสียงใหเสียงดังกระห่ึมตลอดงาน  จากการสัมภาษณนักดนตรีวงเตง
ถิ้งคณะเพชรพยอม กลาววา “ประมาณป พ.ศ. ๒๕๒๐ วงเตงถิ้งคณะตาง ๆ ไดปรับตัวโดยมีการนํา
เคร่ืองดนตรีสากลมาประสมวงรวมกับเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองที่ใชบรรเลงมาแตเดิม  และปรับลักษณะ
เปนการแหแบบประยุกต  สามารถบรรเลงบทเพลงทั้งเพลงพื้นบานพื้นเมืองของทองถิ่นลานนา และ
เพลงลูกทุงของศิลปนทั่วไป  ซึ่งคณะเพชรพยอมไดแหแบบประยุกตในงานฟอนผี  งานปอยหลวง และ
งานศพมาจนถึงปจจุบัน” (นิคม  สุคันธา, สัมภาษณ) จากการเก็บขอมูลพบวาวงเตงถิ้งที่ปรับวงเปน
การแหแบบประยุกต  เชน คณะเพชรพยอม  คณะหนองสี่แจงศิลป  คณะพลังหนุม  คณะเทพวรา
รัตน  คณะวังสิงหคําใต  คณะธนรัตนศิลป  คณะสันตนกอกศิลป เปนตน  เครื่องดนตรีสากลที่นํามา
ประสมวงตามลําดับกอน-หลัง ดังนี้ 

๑. กลองชุด ๒. กลองทอมบา  ๓. กลองบองโก   
๔. แทมบูริน  ๕. กีตารเบส ๖. กีตารไฟฟา   
๗. คียบอรด ๘. ทรัมเปต ๙. แซกโซโฟน 
 
๔.๕.๓ ลักษณะทางกายภาพเครื่องดนตรี 

 วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองประกอบดวยเครื่องดนตรี คือ ปาตเอก  ปาตทุม  ปาตเหล็ก  ปาตกอง  
แนหนอย แนหลวง  กลองเตงถิ้ง  กลองปงปง  และแสว โดยมีลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี
แตละชนิด  ดังนี้ 



๙๙ 

  ๔.๕.๓.๑  ปาตเอก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี  รางระนาดทําจากไมสัก หรือ
ไมกระบาก  มีรูปรางโคงคลายเรือ แตกอนนิยมแกะลวดลายรางระนาดเปนรูปลายไทย หรือรูปดอกไม
ใหสวยงาม  และเปนลักษณะเฉพาะของแตละคณะ  ปจจุบันบางวงไดสั่งซื้อรางระนาดลักษณะ
เดียวกับวงปพาทยมอญทางภาคกลางที่เปนทรงโคงรูปเทพพนม  อีกทั้งเวลาแหบรรเลงก็ประดับขน
นกยูงเพื่อใหดูหรูหราสวยงาม  ผืนระนาดทําจากไมชิงชัน ในพื้นที่เรียกวา ไมเก็ด  ซึ่งเปนไมเนื้อแข็ง  
มีเสียงดังกังวาน  สลา และนักดนตรีนิยมใชมากที่สุดเนื่องจากการทําผืนระนาดจากไมเนื้อแข็ง
นอกจากมีความทนทานสามารถใชไดนานแลวยังมีเสียงที่ดี  ผืนระนาดมีลูกระนาดจํานวน ๒๑-๒๒ ลูก 
ไมตีใชไมเนื้อแข็งตัดกลึงใหเปนหัวไมกลม ๆ เจาะรูเสียบกานไมไผ  ปจจุบันบางทีสลากลองใชลูก
กอลฟมาตัดเจียผิวดานนอกออกเปนหัวไมรวมทั้งการใชไมตีไมแข็งเชนเดียวกับไมตีระนาดเอกของ
ภาคกลาง  ในอดีตการตั้งเสียงปาตเอก ใชวิธีการถากดานลางตรงกลางของลูกระนาด เม่ือตองการให
เสียงต่ําลง  และถากดานลางสวนหัวของลูกระนาด เมื่อตองการใหเสียงสูงขึ้น  (รักเกียรติ  จันทรกอน, 
สัมภาษณ) ทั้งนี้เนื่องจาก วงเตงถิ้งในอดีตนิยมใชแหระหวางการเคลื่อนศพไปประกอบพิธีฌาปณกิจที่
สุสาน  ระหวางการแหเคลื่อนที่ไปนั้นตองตากแดด หรือบางครั้งอาจจะมีฝนตก  หากเปนการตั้งเสียง
ดวยวิธีการถวงดวยตะกั่วแบบระนาดทางภาคกลางอาจจะทําใหตะกั่วหลุดออกทําใหเสียงเพี้ยนได 
ดังนั้น วงเตงถิ้งทางลานนาจึงนิยมใชวิธีการถากลูกระนาดแทนการใชตะกั่ว  แตปจจุบัน  วงเตงถิ้ง
หลายคณะไดหันมาใชวิธีการถวงเสียงโดยการติดตะกั่วมากขึ้น  เนื่องจากสามารถตั้งเสียงไดงายกวา
การถากเนื้อไม  อีกทั้งปจจุบันการแหในพิธีกรรมฟอนผีสวนใหญแหอยูกับที่โดยไมมีการเคลื่อนยาย 
และยังไดแหบรรเลงอยูในรมเสมอ  อีกท้ังตะกั่วก็สามารถซื้อหาไดงายกวาในอดีต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๗  ปาตเอก  คณะพลังหนุม  ในพิธีกรรมการฟอนผีมด บานแมยอย หมูที่ ๒            
ตําบลสันทรายนอย  อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๐ 

  ๔.๕.๓.๒  ปาตทุม เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  รางระนาดทําจากไมสัก หรือ
ไมกระบากเชนเดียวกับปาตเอก  รางมีรูปรางเปนสี่เหลี่ยม  บางคณะมีการแกะสลักลวดลายใหราง
ระนาดดูสวยงาม  ผืนระนาดทําจากไมเก็ด เชนเดียวกับปาตเอกแตมีขนาดของลูกระนาดใหญกวา  มี
เสียงทุมดังกังวาน  ลูกระนาดมีจํานวน ๑๖ – ๑๘ ลูก  การตั้งเสียงปาตทุม ใชวิธีการถากดานลางของ
ลูกระนาด  ทั้งตรงกลางของลูกระนาด และดานหัว-ทายของลูกระนาด  เชนเดียวกับปาตเอก  การ
ถากมากหรือนอยขึ้นอยูกับระดับเสียงที่แตละวงเทียบเสียง  ไมตีนิยมใชหัวยางพาราเนื่องจากมี
ลักษณะนุมไมแข็งกระดาง  เสียงของปาตทุมจึงมีลักษณะทุมนุม  กังวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๘  ปาตทุม  คณะหนองสี่แจงศิลป  ในงานยกครูผีเจานายเจาพอแสงเทียนงาม 
ชุมชนแมหยวก ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๓ ตุลาคม ๒๕๕๘ 
 
  ๔.๕.๓.๓  ปาตเหล็ก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  รางระนาดทําจากไมสัก 
หรือไมกระบากเชนเดียวกับปาตเอก และปาตทุม  รางเปนรูปสี่เหลี่ยม  ลูกระนาดทําจากเหล็กเสน
แบบแบน  แตกอนเหล็กเสนนี้ใชทําขอบลอเกวียน (รักเกียรติ  จันทรกอน, สัมภาษณ) จํานวน ๑๕ – 
๑๖ ลูก ไมตีเปนหัวไม  ปาตเหล็กมีเสียงแหลมสูงจากเสียงไมแข็งกระทบลูกระนาด  การตั้งเสียงปาต



๑๐๑ 

เหล็กสลาใชฆอนเหล็กทุบดานลางลูกระนาด  โดยทุบตรงกลางเมื่อตองการใหเสียงต่ําลง  และทุบ
ดานขางลูกระนาดเมื่อตองการใหเสียงสูงขึ้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๙  นายจู  มุกดา วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  กําลังบรรเลงปาตเหล็กในพิธีกรรม
ฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ  หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัด
เชียงใหม 

ภาพโดย  นิรนัดร  ภักด,ี  ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
  ๔.๕.๓.๔  ปาตฆอง เปนเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี  รางฆองทําจากเหล็กเสน  
หรือตนหวายขดเปนวงกลม  แลวแขวนลูกฆองจํานวน ๑๖ ลูก  สําหรับคณะเพชรพยอมเวลาตีจริง ๆ 
ใชประมาณ ๑๔ ลูก ลูกที่ ๑ และ ๑๖ ตีไมคอยถึงจึงใชเสียงเดียวกันแตตางระดับเสียงแทน (อารมณ  
เมืองปง, สัมภาษณ) ปาตฆองตองมีการถวงลูกฆอง โดยถวงฆองทําจากสวนผสมของ  จืน (ตะกั่ว) ขี้ยา  
และทราย  นํามาตมรวมกัน  เคี่ยวจนขนแลวนํามาติดลูกฆองตามระดับเสียง ไมตีฆองเปนไมตีไมแข็ง
จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาปจจุบันวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม และคณะพลังหนุม ใชไมตีที่ทํา
จากลูกกอลฟมาเจาะรูและยึดสะกรูติดกับไม ทําใหไดเสียงแข็ง เสียงดังชัดเจน เนื่องจากลูกกอลฟมี
ความแข็ง และมีน้ําหนักใกลเคียงกับไมตีฆอง  หากแตมีความทนทานมากกวา  เหมาะกับการใชตีแห
ในพิธีกรรมฟอนผีที่ตองตีเปนระยะเวลานานตลอดทั้งวัน 
 
 
 
 
 



๑๐๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๐  ปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ในพิธีกรรมฟอนผีมดบานแมยอยใต หมูที่ ๒ 
ตําบลสันทรายนอย อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
  ๔.๕.๓.๕  กลองเตงถิ้ง  เปนกลองสองหนา  หุนกลองเปนรูปถังทําจากไมประดู 
หรือไมขนุน  หนากลองทําจากหนังวัวโดยขึงหนากลองดวยเชือกไนลอน  มีรูปรางคลายตะโพนมอญ
ในวงปพาทยมอญทางภาคกลาง  มีขาตั้งสําหรับวางหุนกลองเพื่อความสะดวกในการตี  กอนการตีตอง
ติดจาหนากลองเพื่อตั้งระดับเสียง  ในอดีตใชจากลองที่ทําจากขาวเหนียวบดกับขี้เถาใหมีความนิ่ม
พอดีใกลเคียงกับติ่งหูของคน  แตปจจุบันวงเตงถิ้งนิยมใชกาววิทยาศาสตรสําหรับติดกระจกมาติด
แทนจากลองแบบขาว  เนื่องจากมีคุณสมบัติใกลเคียงกัน  แตมีความคงทนกวา  นักดนตรีไมตองขูดจา
กลองออกทุกวันเหมือนแตกอน หากเปนจากลองที่ทําจากขาวเหนียวบดตองคอยใชน้ําลูบใหชุมอยู
ตลอด  ถาหากจากลองแหงเสียงกลองจะไมดัง และเมื่อแหเสร็จแตละวันตองขูดจากลองออกเพื่อ
รักษาหนากลอง  หนากลองดานหนาเล็ก เรียกวา “หนาเตง”  มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๑๓-
๑๔ นิ้ว เม่ือติดจากลองแลวตีเสียงหนากลองมีเสียงดัง “เตง” สวนขนาดหนากลองดานหนาใหญ 
เรียกวา “หนาถิ้ง”  มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๑๗-๑๙ นิ้ว  เมื่อติดจากลอง  เวลาตีแลวมีเสียง
ดัง “ถิ้ง” จึงเรียกชื่อวา “กลองเตงถิ้ง” หรือ “กลองถิ้ง”  ก็เรียกเชนกัน กลองเตงถิ้งมีบทบาทสําคัญ
ในการตีเปนจังหวะหลักในวงเตงถิ้ง  มีบทบาทในการแหประโคมในงานศพ และการแหในขณะเคลื่อน
ศพไปสุสาน  และพิธีกรรมการฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย ตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน  กลองเตงถิ้
งถือวาเปนกลองที่กลุมนักดนตรี และรางทรงเชื่อวามีครูกลองสถิตยอยู  ดังนั้น กอนการแหบรรเลงแต
ละงานตองประกอบพิธีไหวครูกอนทุกครั้ง  การตีบรรเลงก็ตองพนมมือไหวกอนทุกคร้ัง  และสําหรับ
รางทรงกอนการเขารวมฟอนในผามไดนําพวงมาลัย หรือชอดอกไมมาไหวครูกลองกอนการฟอนทุก
ครั้ง 



๑๐๓ 

  
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๔.๔๑  กลองเตงถิ้ง  คณะเพชรพยอม  ในการแหในงานฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา

ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 
  ๔.๕.๓.๖  กลองปงปง  เปนกลองขึงหนังสองหนาโดยหนากลองทําจากหนังวัว  ขึง
หนังดวยเชือกไนลอนสําหรับเรงเสียงยึดหนากลอง  หุนกลองเปนรูปถัง ทําจากไมประดู หรือไมขนุน  
มีรูปรางคลายตะโพนในวงปพาทยทางภาคกลาง มีเสนผาศูนยกลางหนากลองประมาณ ๘-๑๐ นิ้ว 
และ ๑๐-๑๒ นิ้ว มีขาตั้ง  กอนการบรรเลงหากหนากลองตึงเกินไปตองติดจาหนากลอง  เพื่อตั้งระดับ
เสียง  มีบทบาทหลักในวงสะลอ  ซึง  ขลุย  รวมทั้งวงเตงถิ้ง บรรเลงจังหวะประกอบกับกลองเตงถิ้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๔.๔๒  กลองปงปงคณะหัวฝายสามัคคี  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง 

ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 

   
  ๔.๕.๓.๗  แสว เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะของวงเตงถิ้ง  ทําจากทองเหลือง 
เวลาตีเกิดเสียง “แส-ว” จึงเปนชื่อเรียกเคร่ืองดนตรีจากเสียงที่เกิด เครื่องดนตรีในลักษณะนี้มีสอง
ขนาด คือ “สวา” สําหรับใชประกอบการบรรเลงวงตึ่งโนง  มีขนาดใหญเสนผาศูนยกลางประมาณ 
๑๒ – ๑๔ นิ้ว  และ “แสว” มีขนาดกลาง  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ ๖ – ๘ นิ้ว ลักษณะทาง
กายภาพมีลักษณะทรงกลมแบน  และมีปุมนูนสําหรับกําทอนเสียง  โดยมีการเจาะรูสําหรับรอยเชือก
เพื่อใหสะดวกเวลาใชตีบรรเลงใหกระทบกัน  การตีบรรเลงใชตีประกอบจังหวะรวมกับกลองเตงถิ้ง 
กลองปงปง และฉิ่ง  
 
 
 
 
 



๑๐๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๓  แสว  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๐ 

 
๔.๕.๓.๘ แนหนอย และแนหลวง   เปน เค ร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปา 

(Aerophone) เปนเครื่องลมประเภทลิ้นคู (Quadruple reeds)  ลิ้นทําจากใบตาล  เลาแนทําจาก  
ไมเนื้อแข็ง เชน ไมเก็ด (ไมชิงชัน) ไมดู (ไมประดู) ไมมะหาด และไมมะเกลือ  จากการเก็บขอมูลใน
กลุมสลาในจังหวัดเชียงใหมสวนใหญนิยมใชไมเก็ดทําเลาแน  เนื่องจาก เปนไมที่มีเนื้อแนนไดเลาแนที่
มีคุณภาพเสียงดี  ลักษณะทอภายในเลาแนเปนรูปกรวยคว่ํา  ดานบนมีรูขนาดเล็กสําหรับเสียบกํา
พรวดทองเหลืองที่มีบังลม และลิ้นสวมอยู  ดานลางมีรูขนาดใหญ  มีลําโพงทําจากทองเหลืองผูกแขวน
ตอจากเลาแน  โดยสามารถเลื่อนขึ้น-ลงสําหรับปรับระดับเสียงไดเล็กนอย  เชน ในกรณีที่เสียงสูงกวา
ปกติใหคลายเชือกที่ผูกลําโพงเพื่อใหทอลมมีความยาวเพิ่มขึ้น และถาเสียงต่ําไปใหผูกเชือกใหทอสั้น
ลง ลักษระของแนในจังหวัดเชียงใหมมีรูนิ้ว ๗ รู อยูดานบนเลาแนโดยไมมีรูค้ําดานลาง  ในพื้นที่
จังหวัดเชียงใหมนิยมใชแน ๒ ขนาด ขนาดเล็กเรียกวา “แนหนอย” ขนาดใหญ  เรียกวา “แนหลวง” 
ขนาดของแนหนอย  เลาแนมีความยาว ๓๓-๓๔ เซนติเมตร  ความยาวของลิ้นและทอลิ้น หรือกํา
พรวดขนาด ๕-๖ เซนติเมตร  ความยาวทอลําโพง ๙-๑๒ เซนติเมตร รวมความยาวทั้งหมด ประมาณ 
๔๗-๕๒ เซนติเมตร  เสนผาศูนยกลางปลายเลาแนมีขนาด ๒.๓-๒.๕ เซนติเมตร รูนิ้วอยูดานบน
จํานวน ๗ ร ูขนาดของแนหลวง  เลาแนมีความยาว ๔๘-๕๐ เซนติเมตร กําพรวด หรือทอลิ้นขนาด ๙-
๑๒ เซนติเมตร ทอลําโพงขนาด ๒๕-๒๗ เซนติเมตร รวมความยาวทั้งหมด ประมาณ ๘๒-๘๙ 
เซนติเมตร โดยลําโพงสามารถปรับใหทอสั้นหรือยาวกวาเดิมได  ขนาดเสนผาศูนยกลางปลายเลาแน 
๓.๓-๓.๕ เซนติเมตร  รูนิ้วอยูดานบนจํานวน ๗ รู วิธีการเปาของนักดนตรีสามารถวางมือขวา หรือมือ
ซายไวดานบนขึ้นอยูกับความถนัดของแตละคน  บทบาทหนาทีใ่นวงเตงถิ้งของแนหนอย คือ ทําหนาที่
บรรเลงทํานองหลักของเพลง  สวนแนหลวงบรรเลงทํานองรอง 



๑๐๖ 

 
   ลิ้นแน 
   ตะแว 

  กําพรวด (หลี่แน) 
   ลูกหมาก 

 
 

    เลาแน 
 
 

     รูนิ้ว 
 
 
 

   ถวา (ลําโพง) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๔  รูปแบบและโครงสรางของแนหนอย และแนหลวง ในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม 

ภาพลายเสนโดย  จินดา  เนื่องจํานงค (นิรันดร  ภักดี, ๒๕๔๔: ๑๓๔) 
 
๔.๕.๔  การประสมวงเตงถิ้ง และการบรรเลง 

 วงเตงถิ้งในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมมีการประสมวง ๒ ลักษณะ คือ การประสมวง
แบบพื้นเมือง  เปนการประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง ประกอบดวย ปาตเอก  ปาตทุม      ปาต
กอง  ปาตเหล็ก  กลองเตงถิ้ง  กลองปงปง  แสว แนหนอย และแนหลวง  และอีกลักษณะหนึ่งคือการ
ประสมวงระหวางเครื่องดนตรีแบบพื้นเมืองกับเครื่องดนตรีสากล เรียกวา วงแหประยุกต  ซึ่งเคร่ือง
ดนตรีสากลประกอบดวย กลองชุด (Drums Set)  กีตารไฟฟา (Electric Guitar)  กีตารเบส (Electric 



๑๐๗ 

Bass)  คียบอรด (Keyboard)  และเครื่องประกอบจังหวะ เชน กลองทอมบา (Tomba) กลองบองโก 
(Bongo) และแทมบูริน (Tambourine) จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวาบางคณะไดนําเคร่ือง
เปา เชน ทรัมเปต (Trumpet) และ / หรือ อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) มาประสมวงรวม
ดวยหากมีนักดนตรีที่สามารถเลนรวมวงได  และปจจุบันมีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  อําเภอสันทราย  
เพียงคณะเดียวที่มีการประสมวงกับทรัมเปต มารวมบรรเลงโดยเฉพาะเมื่อการบรรเลงเพลงแบบ
ประยุกตในบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทัว่ไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๕  วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองคณะหัวฝายสามัคคี  ในพิธีกรรมฟอนผีมด           
บานดงสวรรค ตําบลยางเนิ้ง  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

การบรรเลงวงเตงถิ้งแบงเปน ๒ ลักษณะ คือ  การบรรเลงแบบพื้นเมือง  และการบรรเลง
แบบประยุกต  การบรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองสวนใหญเนนการบรรเลงบทเพลงพื้นบาน
ลานนาในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง โดยเฉพาะชวงแรกของการประกอบพิธีกรรมเริ่มตนดวยบทเพลง
ฉัตร  เพลงผีมดลงขวง เพลงผีมดหอยผา เพลงมวย  ในชวงการหอยผาของตัวแทนผีปูยา  เพลงผีกุลา  
ในชวงพิธีการไหวผีกุลา  สําหรับบทเพลงพื้นเมืองอื่น ๆ ในงานพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย 
เชน เพลงแหยงหลวง เพลงแหยงหนอย หรือเพลงปราสาทไหว  เพลงมวย  ในชวงการฟอนดาบ  
เพลงมอญหลวง  เพลงลาวกระแซ  เพลงลองแมปง  เพลงกุหลาบเวียงพิงค  เพลงฤาษีหลงถ้ํา  เพลง
มอญรําดาบ ฯลฯ รวมทั้งบทเพลงจากทํานองซอพื้นเมือง เชน ทํานองพมา  ทํานองเงี้ยว  ทํานองอื่อ  
และทํานองลองนาน เปนตน เมื่อวงเตงถิ้งบรรเลงผานชวงพิธีกรรมสําคัญแตละชวงแลวจึงไดเปลี่ยน
มาบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป  เปนชวงเวลาการแหบรรเลงเพื่อสรางความสนุกสนาน  
เสียงดนตรีมีความกระแทกกระทั้นเพิ่มขึ้น  จังหวะมีอัตราความเร็วเพิ่มขึ้น  โดยเฉพาะนักดนตรี



๑๐๘ 

ตําแหนงกลองเตงถิ้ง  เมื่อเริ่มบรรเลงเพลงลูกทุงไดนํากลองปงปงมาวางหนาตักแลวตีกลองเตงถิ้ง 
และกลองปงปงสลับกันดวยความชํานาญ  ซึ่งนักดนตรีเรียกชวงเวลาการบรรเลงเพลงที่มีจังหวะ
สนุกสนานนี้วา “การฟอนปลอย หรือการแหปลอย”   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๔๖  วงเตงถิ้งแบบประยุกตคณะธนรัตนศิลป  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง             

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรนัดร  ภักด,ี  ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
การบรรเลงอีกลักษณะหนึ่ง คือ การบรรเลงแบบประยุกต สวนใหญมักเปนการแหในพิธีกรรม

ฟอนผีเจานายมากกวาการแหในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  การเริ่มตนบรรเลงเร่ิมตนดวยการแหเฉพาะ
กลุมเครื่องดนตรีพื้นเมือง  และบรรเลงบทเพลงพื้นเมืองตาง ๆ เชนเดียวกันกับวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง
ในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  แตเมื่อเปลี่ยนมาบรรเลงแบบวงแหประยุกตจึงเริ่มการบรรเลงพรอมกัน
ทั้งเคร่ืองดนตรีแบบพื้นเมือง และเคร่ืองดนตรีสากล  โดยแนหนอยมีบทบาทหลักในการเปาทํานอง
หลักทั้งบทเพลงแบบพื้นเมือง และเพลงลูกทุง  แลวใชกลองชุดเปนเคร่ืองดนตรีที่ควบคุมจังหวะแทน
กลองเตงถิ้ง  โดยตีจังหวะตามบทเพลง เชน จังหวะบีกิน (Beguine) จังหวะชาชาชา (Cha – Cha –
Cha) เปนตน คียบอรดมีหนาที่เลนทอนนํา (Intro) ทอนเชื่อม (Interlude) และทอนจบ (Ending) 
เปนหลักสลับกับกีตารไฟฟา ในขณะที่แนหนอยเปาดําเนินทํานองหลัก  เครื่องดนตรีพื้นเมืองอื่น ๆ ก็
บรรเลงตามทางบรรเลงของแตละเครื่องที่สอดคลองกัน สวนคียบอรด  กีตาร และกีตารเบส  บรรเลง
ตามการดําเนินคอรดของบทเพลงแตละเพลงคลายกับการบรรเลงของวงสตริงคอมโบ 

 
 
 



๑๐๙ 

๔.๕.๕ รูปแบบการจัดวงเตงถิ้ง 
วงเตงถิ้งมีรูปแบบการจัดวงในขณะการแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีจากการประสมวงแบบ

พื้นบาน และการประสมวงแบบประยุกต  ซึ่งการจัดวงของทั้งสองลักษณะไมเครงครัดกับตําแหนงการ
จัดวางเครื่องดนตรีมากนัก  เนื่องจากบางงานมีพื้นที่สําหรับการจัดวางเครื่องดนตรีคอนขางจํากัด  จึง
จําเปนตองจัดวางตามความเหมาะสม  แตตามธรรมเนียมประเพณีของนักดนตรีที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอ 
กันมา คือ การวางกลองเตงถิ้งอยูในตําแหนงขวามือแถวหนาสุดเสมอ  ถัดมาทางซายมือเปนปาตเอก 
และปาตทุม ตามลําดับ ดังแผนภาพที่ ๔.๑ จากการจัดเก็บขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  
มีผามเปนสถานที่ประกอบสําหรับพิธี  วงเตงถิ้งจึงตองตั้งเครื่องดนตรีอยูชิดผามทางดานซายเสมอ  
เพื่อใหสะดวกสําหรับการสังเกตการประกอบพิธีกรรมแตละชวง  สามารถบรรเลงบทเพลงไดอยาง
ถูกตอง แตหากพื้นที่ไมอํานวยก็สามารถจัดวางเครื่องดนตรีดานขวามือของผามไดเชนกันโดยตองไม
หางจากหิ้งผี  ดังพิธีกรรมฟอนผีมดบานหลักปน และบานริมกวง  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย  
ซึ่งไดประกอบพิธีจนสําเร็จตามความประสงคของลูกหลานโดยไมเกิดปญหาใดใด  

 
ดานหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
แผนภาพที่ ๔.๒ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง 
 

 วงเตงถิ้งแบบประยุกตเปนวงดนตรีที่นําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประสมวงรวมกับเคร่ือง
ดนตรีพื้นบาน  แลวบรรเลงรวมกันโดยตั้งระบบเสียงตามเสียงเคร่ืองดนตรีพื้นบาน  การจัดรูปแบบวง
เตงถิ้งแบบประยุกตตองใชพื้นที่กวางกวาแบบพื้นเมือง  เนื่องจากมีเคร่ืองดนตรีสากล ที่สวนใหญเปน
เครื่องดนตรีไฟฟาท่ีตองใชตูแอมปชวยขยายเสียงรวมทั้งมีเครื่องผสมเสียง (Mixer) สําหรับการนําเสียง

ปาตทุม 

แนหนอย 

ปาตเอก 

แนหลวง 

ปาตฆอง 
ฉิ่ง 

แสว 

 

กลองเตงถิ้ง 

 

กลองปงปง 

ปาตเหล็ก 

 



๑๑๐ 

เครื่องดนตรีทุกชนิดมาผสมเสียงกันใหสมดุล  สวนเครื่องดนตรีพื้นบานตองใชไมโครโฟนเปนตัว
สัญญาณรับเสียง แลวขยายเสียงทั้งหมดออกตูลําโพงขนาดใหญ  ใหมีเสียงดังอึกทึกเราใจ  การ
จัดรูปแบบเครื่องดนตรีดังแผนภาพที่ ๔.๒ เปนการจัดสําหรับงานที่มีพื้นที่กวางขวางใหสามารถจัดวาง
เครื่องดนตรีไดอยางเต็มรูปแบบ  แตหากพื้นที่แคบไมสามารถจัดวางเคร่ืองดนตรีไดในลักษณะนี้  
สามารถปรับรูปแบบได แตตองใหกลองเตงถิ้ง กับปาตเอก วางอยูแถวหนา  โดยเฉพาะกลองเตงถิ้ง 
ตองอยูแถวหนาขวามือเสมอ  เพื่อตั้งใหรางทรงไดมาทําความเคารพกอนการฟอนในผาม  สวนเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่นก็จัดวางตามไดตามความเหมาะสมของสภาพพื้นที่ในงานนั้น ๆ จะเอื้ออํานวย  

 
ดานหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
แผนภาพที่ ๔.๓ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบประยุกต 

 
 
 
 
 

Mixer 
กีตารเบส 

กลองชุด 

กลองบองโก 

กีตารไฟฟา  

ปาตทุม 

แนหนอย 

ปาตเอก 

แนหลวง 

ปาตฆอง 

ฉิ่ง 

แสว 

 

กลองเตงถิ้ง 

ปาตเหล็ก 

 

คียบอรด 



๑๑๑ 

 จากการศึกษาวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  สรุปไดดังนี ้

 พิธีกรรมฟอนผีมีองคประกอบหลักที่สําคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรงองคเทพ  สังคม 
และวงดนตรีปพาทยพื้นบานลานนา สรุปไดดังนี ้
 องคประกอบดานความเชื่อประกอบดวยความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีปูยา  เปนความเชื่อของ
ชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมวามีอํานาจสามารถดลบันดาลใหลูกหลานมีความสุข หรือ
ทําใหเจ็บไขไดปวยหากกระทําผิดครรลองคลองธรรม  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตามธรรม
เนียมประเพณีที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมา หรือจากการบนบานตอผีปูยาเปนการธํารงความเชื่อตออํานาจ
ของผีปูยา ซึ่งดํารงอยูในมโนทัศนของชาวบานเสมอ  ดังนั้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และ
การปฏิบัติตามธรรมเนียมของสายผีวงศตระกูลไดดูแลปรนนิบัติผีปูยาสงผลดีตอลูกหลานใหมีความ
เจริญรุงเรืองในหนาที่การงาน และการดําเนินชีวิต 
 องคประกอบดานความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย  เปนกลุมผีอารักษซึ่งชาวบานที่เปน
รางทรงผีเจานายตางประสบปญหาในชีวิต หรือมีอาการปวย รักษาอยางไรก็ไมหาย  แตเมื่อรับขันเปน
รางทรงแลวชีวิตจึงดีขึ้น  มีความสุขสบายและสามารถดําเนินชีวิตไดตามปกติ  รวมทั้งการอุทิศตน
ชวยเหลือผูที่เดือดรอน  โดยการธํารงความเชื่อตอผีเจานายมีธรรมเนียมปฏิบัติคือการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือ พธิียกครูเปนประจําทุกป 
 กรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเร่ืองโหราศาสตร  เปนความเชื่อที่ดํารงอยูในกรอบ
มโนทัศนของชาวบานในพื้นที่  การประกอบพิธีกรรม งานประเพณี การคาขาย และการเกษตร การ
ไดปฏิบัติตามฤกษงามยามดีทําใหชาวบานเกิดความสบายใจ  มีความมั่นใจ และมีกําลังใจสําหรับ
ประกอบกิจกรรมตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  ตาง
ยึดถือความเชื่อฤกษงามยามดี  โดยเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ซึ่งเชื่อวาจะทําให
การประกอบพิธีดําเนินไปดวยความเรียบรอย  เกิดความสิริมงคลตอเจาภาพ และผูมารวมงาน 
 องคประกอบดานพิธีกรรม  ในพิธีกรรมฟอนผีมีสองรูปแบบ คือ พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และ
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจัดขึ้นตามธรรมเนียมปฏิบัติของสายผีชวงเวลาหางกัน
ประมาณ ๒-๖ ป หรือจัดขึ้นจากการบนบานศาลกลาวของลูกหลาน  การประกอบพิธีมีหลายขั้นตอน
ที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ และกิจกรรมการละเลนที่สนุกสนาน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  หรือ
พิธียกครู  มีวัตถุประสงคเพื่อไหวครูองคเทพ และเสริมบารมีของรางทรง การเลือกวันที่จะประกอบ
พิธีกรรม  รางทรงมีความเชื่อเรื่อง “วันดี – วันเสีย” โดยเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับประกอบพิธี   
 รางทรงองคเทพ  มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย ในสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหมเชื่อวารางทรงเปนผูที่เปนสื่อกลางระหวางองคเทพกับมนุษย  ขั้นตอนการกลายเปน
รางทรงสวนใหญมีสาเหตุจากการประสบปญหาชีวิต  และปญหาสุขภาพ  เมื่อตัดสินใจรับขันเปนราง
ทรงปญหาตาง ๆ ก็คลี่คลาย  โดยรางทรงแบงเปนสามกลุม คือ กลุมผูอาวุโส เรียกวา “เจาปู”  กลุม
ผูใหญวัยกลางคน เรียกวา “เจาพี”่ และกลุมวัยเด็ก เรียกวา “เจากุมาร” 



๑๑๒ 

 องคประกอบดานสังคม  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนพิธีที่เริ่มตนจากครอบครัวที่เปนหนวย
ยอยของสังคมที่สําคัญที่สุด  และแสดงการประสานสัมพันธที่ขยายวงกวางสูกลุมเครือญาติในทุก
ระดับความสัมพันธจนถึงระดับชุมชน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีในปจจุบันตองเกิดจากความ
รวมมือรวมใจของทุกคนภายในครอบครัว และไดรับความชวยเหลือจากพี่นองชาวบานภายในชุมชน  
ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  มีจุดเริ่มตนจากเครือขายรางทรงสายครูเดียวกัน  การประกอบ
พิธีกรรมทามกลางชุมชน หรือหากเปนผีเจาบานที่เปนศูนยกลางของชุมชน  การประกอบพิธีจึง
กลายเปนพิธีของชุมชน  เปนการประสานสัมพันธของพี่นองชาวบานภายในชุมชน    
 วงเตงถิ้ง (ดนตรี) เปนองคประกอบหลักใสการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  มีหนาที่บรรเลงบท
เพลงประกอบพิธีกรรมแตละชวงใหการประกอบพิธีกรรมเกิดความสมบูรณ  วงเตงถิ้งมีสองรูปแบบ 
คือ วงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  เปนการประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง  สามารถบรรเลงไดทั้งเพลง
พื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป  นิยมใชบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  และวงเตงถิ้งแบบ
ประยุกต  เปนวงที่ประสมวงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองรวมกับเคร่ืองดนตรีสากล  สามารถบรรเลงบท
เพลงไดทั้งเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยม  นิยมนําไปแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๓ 

บทที่ ๕ 
 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี 
 
 การศึกษาคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยเนนการ
วิเคราะหขอมูลภาคสนาม  และวิเคราะหขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของ  โดยใชกรอบทฤษฎีตนไมแหง
คุณคาในขั้นตอนการวิเคราะห  จากการศึกษาความหมายของ “คุณคา” หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน 
หรือมีมูลคาสูง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๒๕๓) และในเชิงปรัชญาคุณคาเกิดจากการประเมินไมใช
การวัด  เพราะคุณคาเปนนามธรรม  คุณคาเปนสิ่งที่กําหนดตัวเอง  ไมตองเกิดจากมติของคนสวนใหญ 
หรือเปนที่ยอมรับของคนสวนมาก  คุณคาเปนคุณสมบัติที่ไดจากการประเมินสิ่งใดสิ่งหน่ึง  เชน ความ
งาม เปนคุณคาทางศิลปะ  ความดี เปนคุณคาทางจริยธรรม  จากการวิเคราะหพบวาพิธีกรรมฟอนผีมี
คุณคาตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมหลายดาน คือ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชน 
และสังคม  คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  คุณคาตอจิตใจของ
ชาวบาน  คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว และคุณคาดาน
เศรษฐกิจในชุมชนทองถิน่   
 
๕.๑ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชน และสังคม   

รากฐานความเขมแข็งของชุมชนเริ่มตนจากสถาบันครอบครัว  ซึ่งครอบครัวเปนหนวยที่เล็ก
ที่สุดของสังคม  แตกลับมีความสําคัญมากที่สุดในโครงสรางของสังคมชุมชน ดังที่ สุพัตรา  สุภาพ 
(๒๕๓๖: ๓๕) กลาววา “ครอบครัวเปนสถาบันสังคมที่สําคัญที่สุด  เปนหนวยของสังคมที่มี
ความสัมพันธ และความรวมมือกันอยางใกลชิด  เปนสถาบันที่คงทนที่สุด  และยังไมเคยปรากฏวา
สังคมมนุษยใดไมมีสถาบันครอบครัวปรากฏอยู” ในขณะที่ นิเทศ  ตินนะกุล (๒๕๕๓: ๑๐๙) กลาววา 
“สถาบันครอบครัว คือ แบบแผนพฤติกรรมที่คนที่มาติดตอเกี่ยวของกันในเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวและ
เครือญาติจะตองปฏิบัติตามนั้นคือ คนที่เปนญาติกันโดยสายเลือด  เปนญาติทางการแตงงาน การรับ
ไวเปนญาติ  คนเหลานี้จะตองปฏิบัติไปตามกฎเกณฑแบบแผนที่สังคมเปนผูกําหนดขึ้น” ซึ่งสอดคลอง
กับ ณรงค  เส็งประชา (๒๕๓๗: ๑๑๐) กลาววา “ครอบครัว เปนกลุมสังคมขนาดเล็กที่ประกอบดวย
คนตางเพศ  ซึ่งมีความสัมพันธทางการสมรส หรือการสืบสายโลหิต  ครอบครัวเปนสถาบันสังคมที่
เกาแกมีอยูคูกับสังคมมนุษย  และจัดเปนสถาบันที่มีความสําคัญตอสังคม  เพราะเปนแหลงสราง
ความสัมพันธของผูคนในสังคม  กอใหเกิดความผูกพันกันสรางบรรทัดฐานของสังคมทั้งในดานการอยู
รวมกันและการทํามาหาเลี้ยงชีพ  รวมทั้งสรางสมาชิกใหมเพื่อทดแทนสมาชิกเดิมที่ตายไป  และอบรม
ใหเขาเหลานั้นไดเรียนรูระเบียบแบบแผนของสังคม” จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  พิธีกรรม
ฟอนผีมด ผีเม็ง  เปนพิธีที่แสดงถึงความสัมพันธของครอบครัวในระดับครอบครัวขยายที่ครอบคลุม
กลุมญาติพี่นองในสายตระกูลทุกคน  ทั้งญาติพี่นองที่มีความสัมพันธทางสายโลหิต  และญาติพี่นอง



๑๑๔ 

จากการสมรส เรียกวา “สายผี” เดียวกัน  รวมทั้งการมีสวนรวม และความชวยเหลือจากพี่นอง
ประชาชนในชุมชนหมูบาน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทําใหกลุมลูกหลานญาติพี่นองไดซึมซับ และ
เรียนรูกรอบธรรมเนียมประเพณีของครอบครัว  สามารถปฏิบัติตามขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม  
และไดเปนโอกาสสําหรับการสืบทอด รวมทั้งการปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีของครอบครัวที่ยึดถือ
สืบตอกันมา  และยังสอดคลองกับกระบวนการสืบทอดภูมิปญญาและวัฒนธรรมโดยการสืบทอดทั้ง
ความเชื่อ  ความคิด  และรูปแบบการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งเปนการสืบทอดทางตรง คือ     การ
อบรมสั่งสอนระหวางลูกหลานเขารวมพิธี  และการสืบทอดทางออมโดยการแสดงถึงความคิด  ความ
เชื่อ และทัศนคติของญาติผูใหญผูอาวุโสตอความเชื่อในอํานาจของผีปูยา    

พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง นอกจากการมีสวนรวมของญาติพี่นองทุกสายตระกูลแลว  ยังมี
พิธีกรรมที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางญาติพี่นองที่เขารวมพิธีกับญาติพี่นองที่ลวงลับไปแลว คือ 
การเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผามเพ่ือเปนประธานของการประกอบพิธีกรรมจนกวาจะเสร็จพิธี          ใน
ระหวางการประกอบพิธีมีพิธีเลี้ยงขาวปูยา  การฟอนรํา ฯลฯ ซึ่งขั้นตอนการประกอบพิธีตาง ๆ 
เหลานี้แสดงความหมายวา “ผีปูยา” เปนองคประกอบหลักของพิธีกรรม และเปนศูนยกลางตอความ
เคารพนับถือของลูกหลานญาติพี่นอง รวมทั้งการดํารงความเชื่อในอํานาจของผีปูยาที่สามารถ
ชวยเหลือลูกหลานเมื่อมีความเดือดรอน  หรือไดมาขอความชวยเหลือโดยการบนบานศาลกลาว 
ในทางกลับกันผีปูยาอาจจะลงโทษลูกหลานใหเจ็บไขไดปวยไดหากปฏิบัติตนผิดครรลองคลองธรรม 
และธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของครอบครัว ดังนั้น ผีปูยาจึงเปนมโนทัศนของกระบวนการ
เสริมสรางการรับรู และสืบทอดการปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี และเปนศูนยกลางการสราง
ความสัมพันธภายในครอบครัว  ทําใหชุมชนสังคมมีความเขมแข็งเพิม่มากขึ้น  

พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง เปนพิธีที่จัดขึ้นจากกลุมของญาติพี่นองในครอบครัว  การปฏิบัติ
ตามธรรมเนียมประเพณี  การถายทอดความรู  และการปลูกฝงคุณธรรมที่ดีใหกับลูกหลานญาติพี่นอง  
เปนกระบวนการหนึ่งของการขัดเกลาสังคม (Socialization) หมายถึง การพฒันาศักยภาพของมนุษย
ในการเรียนรูจากประสบการณ และวัฒนธรรมของตนเอง (มาซิโอนิส (Macionis), ๑๙๙๒: ๓๘) และ
ณรงค  เส็งประชา (๒๕๓๗: ๔๕) กลาววา การขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการปลูกฝงบรรทัดฐาน
ของกลุมใหเกิดขึ้นในตัวบุคคลซึ่งเปนสมาชิกของสังคม  ทั้งนี้เพื่อใหสามารถทํางาน และอยูรวมกับผูอื่น
ในสังคมไดดวยดี  ในทางสังคมวิทยาถือวาบุคคลทุกคนควรจะตองผานกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  
ตั้งแตแรกเกิดจนถึงตาย  ในระยะแรกของชีวิตจะไดรับการอบรมเรียนรูเพื่อความอยูรอด  และเรียนรู

กฎขอบังคับของสังคม สวน สุพัตรา  สุภาพ (๒๕๕๓: ๓๘)  ใหความหมายวา  การขัดเกลาทางสังคม  

เปนกระบวนการทั้งทางตรงและทางออมของมนุษยในสังคมหนึ่ง ๆ เพื่อที่จะพัฒนาตนเองใหเปน
สมาชิกที่ดีของสังคม  กลาวโดยสรุป การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง กระบวนการการเรียนรู และ
หลอหลอมทางวัฒนธรรมของมนุษย เชน ความเชื่อ บรรทัดฐาน และจารีตประเพณีของสังคม  โดย
อาจจะเรียนรูดวยการอบรมสั่งสอน  หรือจากประสบการณการเรียนรูดวยตนเอง  ทั้งนี้เพื่อใหเปน
สมาชิกที่ดีของสังคม 



๑๑๕ 

การขัดเกลาสังคมมีบทบาท และหนาที่หลักตอสถาบันทางสังคมตาง ๆ ทั้งสถาบัน
ครอบครัว  สถาบันการศึกษา  และสถาบันศาสนา  การอบรมสั่งสอนลูกหลานใหดํารงชีวิตอยูในสังคม  
โดยประพฤติปฏิบัติตามระเบียบประเพณีคานิยมที่ดีเปนหนาที่ของสถาบันครอบครัว  ในพิธีกรรมฟอนผี  
โดยเฉพาะผีมด  ผีเม็ง  ไดจัดขึ้นจากความประสงค และความเชื่อดั้งเดิมของครอบครัวในสายผีเดียวกัน  ซึ่ง 
ความเปนครอบครัวที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเปนสวนหนึ่งของสถาบันครอบครัวที่มีหนาที่สําคัญสําหรับ
การขัดเกลาทางสังคมใหกับลูกหลานญาติพี่นอง  กลาวคือ จากความสัมพันธภายในครอบครัว  และกลุม
เครือญาติ เมื่อไดกําหนดการประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้น  ญาติพี่นองทุกคนตางพรอมใจกันเขา
รวมงานกันอยางพรอมเพรียง  เนื่องจากพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีหลายขั้นตอน และมีรายละเอียดการ
ปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีมาก ดังนั้น เกาผี และผูอาวุโสที่มีความรูจึงตองมีหนาที่เปนผูให
คําอธิบายทั้งความเชื่อ  เหตุผลของการประกอบพิธีกรรม  และขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมใหกลุม
ลูกหลานไดเรียนรู  เพื่อสืบทอดความเชื่อ และภูมิปญญาสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใหถูกตอง
ตามธรรมเนียมประเพณีในอนาคต  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละครั้งตางมีญาติพี่นองมารวมงาน
จํานวนมาก  จึงเปนโอกาสอันดีที่ญาติผูใหญจะไดพบปะ และอบรมสั่งสอนลูกหลานใหประพฤติปฏิบัติ
ใหถูกตองเหมาะสมเมื่ออยูตอหนาคนหมูมาก  ทั้งการแนะนําในเรื่องของการทําความเคารพญาติผูใหญ  
การแตงกายระหวางการเขารวมพิธีกรรมใหเหมาะสม  การปฏิบัติตนระหวางการประกอบพิธีกรรม  การกิน  
การเลน ฯลฯ  ทั้งจากการอบรมสั่งสอน  การอธิบายโดยตรงในขณะการจัดเตรียมงาน  และการปฏิบัติตน
เปนตัวอยางที่ดีใหกลุมลูกหลานปฏิบัติตาม  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจึงเปนกระบวนการขัดเกลาสังคม
กระบวนการหนึ่งที่ทําใหกลุมเยาวชนลูกหลานจะไดเติบโตเปนสมาชิกที่ดีในครอบครัว  ชุมชน และ
สังคม  อีกท้ังเปนจุดเริ่มตนของการสรางความเขมแข็งใหกับชุมชนสูการพัฒนาสังคมในวงกวางตอไป   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ตามธรรมเนียมประเพณีไดจัดขึ้นโดยเวนระยะหาง
ประมาณ ๒ – ๖ ป หรืออาจจะจัดขึ้นกอนชวงเวลาที่กําหนดหากมีลูกหลานมีความเดือดรอน  
เจ็บปวย  หรือตองการกําลังใจจึงไดมาขอบนบานตอผีปูยาไว  เมื่อประสบผลสําเร็จตามความตองการ
จึงตองประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นกอนครบรอบปที่สายผีครอบครัวไดกําหนดไว จากการเก็บขอมูล
ภาคสนามสวนใหญเกาผีกําหนดประกอบพิธีกรรมโดยเวนระยะหางถึง ๕ – ๖ ป ดังนั้น เม่ือถึงปที่จะ
จัดพิธีฟอนผีซึ่งถือเปนงานที่สําคัญที่สุดของสายตระกูล  การจัดงานจึงเปนการรวมญาติครั้งสําคัญที่
แตละคนจะขาดไมได  โดยเร่ิมตั้งแตกลุมญาติพี่นองในกลุมตระกูลสายผีเดียวกันตองมาชวยกันระดม
ทุนสําหรับคาใชจายตาง ๆ และชวยเหลือกันจัดเตรียมงาน  จัดเตรียมสถานที่  เคร่ืองเซนสังเวย  
อาหาร และเคร่ืองดื่ม สําหรับรับรองญาติพี่นอง และแขกที่ไดเชิญมารวมงานในวันฟอน  การไดมา
รวมกันจัดเตรียมงานตาง ๆ ทําใหกลุมญาติพี่นองไดมีโอกาสพูดคุยชักถามถึงสารทุกขสุกดิบโดยเฉพาะ
ญาติพี่นองที่อยูตางพื้นที่ หรือตางจังหวัด  เมื่อถึงวันฟอน  ญาติพี่นองทุกคนตองมีสวนรวมในพิธีกรรม
ทุกขั้นตอน  ทําใหสามารถซึมซับธรรมเนียมการปฏิบัติระหวางการประกอบพิธีกรรม และความเชื่อที่
มีตอผีปูยา  พิธีกรรมฟอนผีจึงเปนโอกาสสําหรับการพัฒนาความสัมพันธระหวางญาติพี่นองภายใน
ครอบครัวใหผูกรอยสายใยแหงความผูกพันฉันพี่นองใหแนนแฟนมากยิ่งขึ้น  อีกทั้งกลุมเยาวชน



๑๑๖ 

ลูกหลานยังไดเรียนรูขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมเพื่อดํารง และสืบทอดความเชื่อผีปูยา สําหรับเปน
รากฐานของการสรางความเขมแข็งของชุมชน และวัฒนธรรมที่ดีของสังคม  

ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมักจัดขึ้นตรงวันเสาร หรือวันอาทิตยซึ่งเปน
วันหยุด  ทั้งนี้เพื่อความสะดวกของลูกหลานญาติพี่นองที่ทํางานประจําในหนวยงานราชการ และ/
หรือ บริษัทเอกชน  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  เมื่อมีการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในชุมชน  
นอกจากญาติพี่นองภายในครอบครัวแลว  พบวาเจาภาพยังไดขอความรวมมือจากพี่นองชาวบาน
ภายในชุมชนหมูบาน  โดยเฉพาะกลุมคนหนุมสาว กลุมแมบาน และกลุมผูนําชุมชน  รวมทั้งองคกร
ปกครองสวนทองถิ่น  ที่เปนกําลังสําคัญสําหรับการจัดเตรียมงาน  การชวยเหลือดานการจัดสถานที่  
การจัดเตรียมอาหาร และเครื่องเซนสังเวย  ซึ่งตามปกติของชุมชนหมูบานนอกเมือง  เมื่อมีการจัดงาน
พิธีใดใดขึ้นภายในหมูบานพี่นองชาวบานสวนใหญมักอาสาเขาชวยเหลือ และรวมงานโดยเร่ิมตั้งแต
การจัดเตรียมงานจนกระทั่งเสร็จสิ้นการประกอบพิธีกรรม ดังนั้น การที่พี่นองชาวบานในชุมชนไดมา
รวมกลุมกันจัดเตรียมงานตางไดพูดคุยซักถาม  และปรึกษาหารือกับกลุมผูใหญเกี่ยวกับการถายทอด
องคความรู และภูมิปญญาตาง ๆ ดวยกระบวนการดังกลาวนี้  เปนสิ่งที่ชวยสรางความสัมพันธระหวาง
กันภายในชุมชน  ซึ่งปจจุบันตามปกติแลวกลุมแรงงานหนุมสาวตางมีภาระหนาที่การทํางานประจํา
หางรานหรือบริษัทภายในจังหวัด  การที่จะมีโอกาสไดมาพบปะกันในชุมชนจึงเปนไปไดยาก ดังนั้น
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นในชุมชนจึงเปนสิ่งยึดโยงสังคมชุมชนทุกองคกร  มีคุณคาตอสังคม  
ชวยสรางชุมชนใหมีความเขมแข็ง และคงความเปนชุมชนที่เอื้อเฟอเผื่อแผซึ่งกันและกัน  การสราง
ความสัมพันธในชุมชนในลักษณะนี้เปนรากฐานสําหรับการพัฒนาสังคมในระดับที่กวางขึ้นในระดับ
อําเภอ  จังหวัด ภูมิภาค และระดับประเทศ  เพราะฉะนั้น หากครอบครัวมีความสุข  มีความเขมแข็ง  
ยอมเปนเกราะปองกันปญหาสังคมตาง ๆ เขามาสูชุมชน  เปนรากฐานที่ทําใหชุมชนมีความเขมแข็ง 
และเปนฐานสําหรับการสรางสังคมในภาพรวมตอไป 

จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งที่มีจุดเริ่มตนจาก
ชุมชนซึ่งตางจากการประกอบพิธีทองที่อื่นที่มีจุดเริ่มตนจากครอบครัวเปนหลัก  คือ การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเม็งบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  ดําเนินการจัดขึ้นจากการริเริ่มของ
คณะกรรมการ และคณะศรัทธาวัดตําหนัก ใชกระบวนการมีสวนรวมของชุมชนทุกฝาย  ใชบริเวณ
ลานหนาวัดเปนสถานที่สําหรับการประกอบพิธี  และจัดแบงหนาที่การทํางานเปนฝายตาง ๆ เชน 
ฝายจัดเตรียมพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ฝายจัดเตรียมพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ฝายโรงทาน  ฝายพิธี
ทอดผาปา เปนตน การจัดงานในคร้ังนี้มีเจาอาวาสเปนผูออกทุนสําหรับใชประกอบพิธีกรรมในนาม
ของวัด และคณะศรัทธาไดรวมสมทบทุนเพิ่มเติม  รวมทั้งการจัดตั้งองคผาปาเพื่อทอดถวายใหแกวัด
ในวันเดียวกัน   

การประกอบพิธีฟอนผีเม็งโดยการมีสวนรวมของชุมชนนี้มีจุดเริ่มตนจากอดีตเจาอาวาสวัด
ตําหนักมีภูมิลําเนาเดิมอยูยานชุมชนบานเม็งวัดไชยมงคล ตําบลชางคลาน  อําเภอเมือง  เมื่อทาน
ไดมาเปนเจาอาวาสวัดตําหนัก  เคยพูดปรารภกับคณะศรัทธาชาวบานวาอยากจัดพิธีกรรมฟอนผีเม็ง



๑๑๗ 

ตามธรรมเนียมดั้งเดิมของสายผีปูยาของทาน  แตติดขัดปญหาบางประการจึงไมไดจัดขึ้นในระหวาง
ทานยังมีชีวิตอยูจนทานไดมรณภาพไป  เจาอาวาสองคปจจุบันจึงไดสานตอเจตนารมณโดยรวมกัน
ปรึกษาหารือกับคณะศรัทธาชาวบาน และคณะกรรมการวัด  แลวมีมติรวมกันจัดพิธีกรรมฟอนผีเม็ง
ขึ้น  ซึ่งตามปกติคณะศรัทธาชาวบานตางใหความเคารพนับถือตอผีปูยาในสายตระกูลของตนเอง และ
ไดประกอบพิธีของครอบครัวเปนประจําตามธรรมเนียมประเพณีของตนเองอยูแลว (ดา  ขันแกว, 
สัมภาษณ) เมื่อกรรมการเห็นพองตองกันทุกฝายแลวจึงกําหนดการจัดงาน  โดยเริ่มจากการจัดเตรียม
ขาวของตามธรรมเนียมประเพณี  เมื่อถึงวันฟอน  ตั้งขาว และกลุมผูอาวุโสที่มีความรูเกี่ยวกับการ
ประกอบพิธีไดมาเปนผูนําการประกอบพิธีฟอนผีเม็ง  ในขณะที่คณะศรัทธาชาวบานตางมารวมงาน
จํานวนมาก เนื่องจากเปนงานของชุมชนจึงไดมีการออกรานแบบโรงทานแจกอาหาร  ขนมหวาน  
และเครื่องดื่ม  สําหรับผูมารวมงาน  นอกจากการประกอบพิธีฟอนผีเม็ง  ยังมีพิธีฟอนผีเจานาย  ซึ่งได
ตั้งเต็นทบริเวณอีกมุมหนึ่งของลานหนาวัด โดยมีเครือขายผีเจานายที่เปนศรัทธาวัดตําหนักเปนหลัก  
รวมทั้งการจัดตั้งองคผาปาเพื่อทอดถวายวัดตําหนัก  การจัดงานในคร้ังนี้เปนการแสดงภาพรวมของ
ความเปนชุมชนผานกระบวนการจัดพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  และผีเจานาย  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปน
ศูนยกลางของความเชื่อเรื่องผีปูยา และการมีสวนรวมของชุมชน  การไดจัดพิธีกรรมที่เปนงานของ
ชุมชนสงผลใหชาวบานในชุมชนเกิดความสามัคคี  และมีความสัมพันธที่ดีตอกัน เปนรากฐานสําหรับ
การพัฒนาชุมชนตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๑ พี่นองประชาชนในชุมชนบานตําหนักเขารวมในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก  

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
  
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีชุมชนเปนศูนยกลาง  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  

การจัดพิธีกรรมฟอนผีเจานายในงานฟอนไหวพอบานบานทาจําป  ตําบลยุหวา  อําเภอสันปาตอง   



๑๑๘ 

ซึ่งเปนอารักษประจําชุมชนหมูบาน และไดตั้งหอผีพอบานอยูบริเวณดานหลังวัด  การประกอบพิธี
ฟอนผีเจานายคร้ังนี้มีพระสงฆวัดทาจําปเปนเจาภาพหลักสําหรับการจัดงาน และมีคณะศรัทธา
ชาวบานวัดทาจําปรวมออกรานโรงทานเพื่อแจกอาหาร  ขนมหวาน และเครื่องดื่ม  สําหรับผูเขารวม
พิธีจํานวนมาก  และอีกแหงหนึ่งคือ  ชุมชนขวงสิงห  ตําบลชางเผือก  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัด
เชียงใหม ไดจัดพิธีถวายเคร่ืองสักการะคุมสิงห และพิธีฟอนผีเจานายขึ้นบริเวณคุมสิงห  ซึ่งตาม
ประวัติคุมสิงหไดกอสรางโดยพระเจากาวิละ ดังรายละเอียดจากจารึกบริเวณคุมสิงห ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๒ จารึกประวัติความเปนมา และการบูรณะคุมสิงห  ชุมชนขวงสิงห  ตําบล

ชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายภายในบริเวณลานคุมสิงห  ซึ่งเปนที่สาธารณะ และเปน

ศูนยกลางของชุมชน  ดําเนินการโดยรางทรงเจาพอสิงหดาน  เปนผูนํารวมกับกลุมชาวบานภายใน
ชุมชน  ดังองคประกอบของชุมชนประกอบดวย บาน วัด และโรงเรียน  หรือที่เรียกวา “บ-ว-ร” โดย
กอนเร่ิมพิธีฟอนผีเจานายไดมีพิธีสงฆในชวงเชา  เพื่อทําบุญอุทิศสวนกุศลแดดวงวิญญาณของเจาพอ
กาวิละ และเจาเมืองเชียงใหมทุกพระองค รวมทั้งญาติพี่นองของชาวบานที่ลวงลับดับขันธ  ตอดวยพิธี
การถวายเครื่องสักการะ และเครื่องสังเวยแดเทวดาอารักษที่เฝารักษาคุมสิงห รวมทั้งการเปลี่ยนผา
เจ็ดสีที่คลองสิงหทั้งสอง โดยรองผูวาราชการจังหวัดเชียงใหม  เปนตัวแทนจากหนวยงานราชการ   



๑๑๙ 

มาเปนประธาน  การประกอบพิธีในคร้ังนี้มีญาติพี่นองชาวบานชุมชนขวงสิงหมารวมงานจํานวนมาก 
รวมถึงคณะครูและนักเรียนโรงเรียนวัดขวงสิงหที่มารวมงานในชวงพิธีสงฆ และพิธีการถวายเคร่ือง
สักการะ  จนกระทั่งเริ่มการประกอบพิธีฟอนผีเจานาย  รางทรงเจาพอสิงหดานเปนผูนําถวายเคร่ือง
สักการะโดยการรําดาบดานหนารูปปนสิงหทั้งสองจุดที่วางเคร่ืองสักการะสําหรับบูชา  การประกอบ
พิธีกรรมตลอดวันมีรางทรงตางถิ่นตางทยอยมารวมงานจํานวนมาก  และการจัดงานในวันนี้ไดวาจาง
วงเตงถิ้งมาแหในงานถึงสามคณะประกอบดวยคณะศิษยเจาพอสิงหดาน  คณะเพชรพยอม  และคณะ
พลังหนุม  โดยใชวิธีการแหบรรเลงสลับกันคณะละ ๔๐ นาที ตลอดทั้งวันโดยไมมีการหยุดพักชวง
กลางวัน  ทําใหงานนี้ดูยิ่งใหญกวางานอื่น ๆ  

จากการวิเคราะหจากกรอบทฤษฎีตนไมแหงคุณคา  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่ทําให
ลูกหลานไดมีโอกาสสําหรับการเรียนรู  การสืบทอดภูมิปญญา  การพัฒนาความสัมพันธระหวาง  
วงศาคณาญาติ และการเปนสวนสําคัญสําหรับการสรางความเขมแข็งใหกับชุมชน  สามารถ
เปรียบเทียบไดกับความเปน “รากเหงา”  ซึ่งเปนสวนที่ไมสามารถมองเห็นไดแตมีความสําคัญตอการ
ดํารงชีวิตของตนไม อีกทั้งเปน “แกน” ของเนื้อไมที่มีสวนสําคัญทําใหวัฒนธรรมที่ดียังคงอยูในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  สวนองคประกอบอื่นๆ สําหรับการประกอบพิธีกรรม คือ การกําหนดการ
จัดงาน  เคร่ืองสังเวย เปรียบไดกับ “ดอก ใบ และผล” รวมทั้ง “เปลือก” ของตนไม  ซึ่งสามารถ
ปรับเวลาตามความสะดวกมากขึ้น  ไมจําเปนตองเปนวันที่ฤกษดีที่สุดแตเปนวันที่ลูกหลานมีความ
สะดวกสําหรับการเขารวมพิธีกรรมฟอนผีมากที่สุดแทน  ในขณะที่การเตรียมเครื่องสังเวยก็จัดเตรียม
ตามความเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ดังนั้น สวนที่มีความสําคัญของพิธีกรรมฟอนผี 
คือ การธํารงความเชื่อ  ความศรัทธาตอผีปูยา  ทําใหเกิดความสัมพันธอันดีและการเรียนรูตาม
กระบวนการขัดเกลาสังคมของลูกหลานสงผลดีตอชุมชน และการธํารงรักษาวัฒนธรรมการประกอบ
พิธีกรรม      

การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  เปนพิธีที่ชาวบานตางตระหนัก
ถึงความสําคัญและความศักดิ์สิทธิ์  โดยเฉพาะอยางยิ่งการประกอบพิธีบริเวณที่เปนศูนยรวมจิตใจของ
ทุกคน  ทั้งผีมดผีเม็งที่มักประกอบพิธีที่บานของตนตระกูล  ผีเจานายที่ไดประกอบพิธีบริเวณหอผี 
หรือเจาบานของชุมชน หรือผีอารักษบานอารักษเมือง  ซึ่งเปนเขตปริมณฑลของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เปน
ศูนยกลางของชุมชนหมูบาน  เปนโลกศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบานตางตระหนักถึงความเปนกลุมชน  กอปรกับ
สํานึกในความเปนญาติพี่นองสายเลือดเดียวกัน  สายผีตระกูลของผีมดผีเม็ง  หรือเครือขายสายครู
เดียวกันของผีเจานาย  ทําใหการประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเปนการสงเสริมการมีสวนรวมของชุมชน  
ชวยเสริมสรางความสามัคคี และสรางความเขมแข็งของชุมชน  รวมทั้งการคงความเปนชุมชนที่พึ่งพา
อาศัยซึ่งกันและกัน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผียังชวยยึดโยงสังคมชุมชนดวยระบบผีปูยา  ผีมด     
ผีเม็ง  ผีเจาบาน และผีเจานาย  สิ่งตาง ๆ ดังกลาวลวนทําใหเกิดคุณคาตอสังคมชุมชน  เปนรากฐาน
ของระบบสังคมที่มีความจําเปนสําหรับการพัฒนาในภาคสวนอื่น ๆ ตอไป 

 



๑๒๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๓ การประกอบพิธีสงฆกอนพิธีการถวายเครื่องสักการะแดเทวดาอารักษที่เฝารักษา

คุมสิงห และพิธีฟอนผีเจานาย  ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก อําเภอเมือง
เชียงใหม จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑ กรกฎาคม ๒๕๕๙ 
 

๕.๒ คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา   
ภูมิปญญาเปนสิ่งที่ชาวบานไดเรียนรูและสั่งสมจากประสบการณ รวมถึงกระบวนการศึกษา

เรียนรูจนกลายเปนองคความรูของกลุมชน  ไดสืบทอดการปฏิบัติจนสามารถปรับตัวสําหรับการ
ดํารงชีวิต และนํามาใชในแตละยุคสมัยเรื่อยมา  ดังที่ เอกวิทย  ณ ถลาง  (๒๕๔๐: ๑๑ – ๑๒) ไดให
ความหมายไว ดังนี้ 

“ภูมิปญญา หมายถึง ความรู  ความคิด  ความเชื่อ ความสามารถ  ความ
จัดเจน  ที่กลุมชนไดจากประสบการณที่สั่งสมไวในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบ
นิเวศน  หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และสิ่งแวดลอมทางสังคม-วัฒนธรรม  
ที่ไดมีพัฒนาการสืบสานกันมา  ภูมิปญญาเปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับ
สภาวะตาง ๆ ในพื้นที่ที่กลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถิ่นฐานอยู  และไดแลกเปลี่ยน
สังสันทนทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่นที่ไดมีการติดตอสัมพันธกันแลวรับเอาหรือ
ปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชน หรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอมและบริบททาง
สังคม-วัฒนธรรมของกลุมชนนั้น  ภูมิปญญาจึงมีทั้ งภูมิปญญาอันเกิดจาก
ประสบการณในพื้นที่  ภูมิปญญาที่มาจากภายนอก  และภูมิปญญาที่ผลิตใหม  หรือ
ผลิตซ้ําเพื่อการแกปญหา และการปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและความ
เปลี่ยนแปลง”  
 



๑๒๑ 

พิธีกรรมฟอนผีมีภูมิปญญาลานนาที่ไดสั่งสมและสืบทอดสืบตอกันมาหลายประการ ซึ่งเปน
องคประกอบที่สําคญัสําหรับการประกอบพิธีกรรม คือ ภูมิปญญางานชางไมสําหรับการสรางผาม  ภูมิ
ปญญางานฝมือการจัดทําขันครู  เครื่องสักการะบูชา  บายศรี ภูมิปญญาเกี่ยวกับการจัดเตรียม
เคร่ืองเซนสังเวย  อาหาร  ขนม  และระเบียบขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม  การดําเนินการจัดเตรียม
สิ่งตาง ๆ ดังกลาว ตองเปนผูที่มีความรูความชํานาญ  เนื่องจากตองจัดเตรียมใหถูกตอง และสวยงาม 
ตามธรรมเนียมประเพณี  หากจัดเตรียมไมถูกตองอาจจะถูกผีปูยาลงโทษใหเจ็บปวยได  ดังนั้น ใน
ระหวางการจัดเตรียมเคร่ืองสักการะ ญาติพี่นองตองมาชวยเหลือกันหลายคน ซึ่งผูอาวุโสที่ทรงภูมิ
ปญญาในขณะนั้นไดชวยสอน และชี้แนะแกผูที่ยังไมมีประสบการณใหไดฝกเรียนรูตามธรรมเนียม
ประเพณีที่เคยปฏิบัติสืบทอดตอ ๆ กันมา ดังรายละเอียด ดังนี ้  

  ๕.๒.๑ ภูมิปญญางานชางไมสําหรับการสรางผาม   
ผาม หมายถึง  สถานที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  มีลักษณะคลายบานหลัง

เล็ก ๆ  หลังคามุงดวยตับหญาคา หรือตับใบตองตึง  การทําผามตองใชภูมิปญญาเกี่ยวกับงานไม
เพื่อใหไดผามที่ถูกตองตามธรรมเนียมประเพณีและมั่นคงแข็งแรงสําหรับประกอบพิธีกรรมจนเสร็จ
สมบูรณ  การทําผามเริ่มจากการทําเสาผาม ซึ่งควรทําจากตนหมากที่ลอกเอาเปลือกออกเหลือแต
แกนไม  สาเหตุของการเลือกใชตนหมากทําเสาผาม  เนื่องจากตนหมากทําใหผามมีความมั่นคง
แข็งแรงมากกวาเสาผามที่ทําจากไมไผ ภายในผามมีหิ้งผีสําหรับวางเครื่องบูชาตาง ๆ และพื้นที่สําหรับ
การตั้งเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้ง จากการสัมภาษณเกาผี8บานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย 
กลาววา “ผามตามแบบโบราณจริง ๆ ตองมุงดวยใบตองตึง หรือมุงคา แตปจจุบันบานเมืองมีความ
เจริญมากขึ้นจึงไดใชเต็นทมาตั้งเปนผาม  ทั้งเพื่อความสะดวกสบาย และความประหยัด  แตยังคง
พยายามรักษาจารีตเดิมโดยการใชใบตองตึง หรือหญาคา มุงเฉพาะสวนที่เปนหิ้งผี และบริเวณ
ดานขางสําหรับกลุมหมูแห  จากประสบการณการไปรวมงานฟอนผีมด และผีเม็งหลายทองที่พบวา  
บางแหงยังมีความเชื่อเครงครัดมาก  ตองทําผามในแบบจารีตดั้งเดิมเทานั้น  แตพิธีฟอนผีบางแหงใช
เต็นททําเปนผามทั้งหมดก็มี แลวใชไมไผมาประกบกับเสาเต็นทเพื่อใหดูคลายผามแบบดั้งเดิม” 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) และจากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามพิธีฟอนกรรมผีกลุม    
ผีเม็งในอําเภอสารภี และกลุมผีเม็งชัยมงคล  พบวาไดมุงหลังคาผามดวยตับหญาคาทุกงาน   

การสรางผามเปนหนาที่ของญาติพี่นองกลุมผูชาย  ซึ่งไดเตรียมครัวไมตาง ๆ ไว
ลวงหนากอนแลว  เมื่อถึงวันดา  ชวงเวลาประมาณ ๐๓.๐๐ น. – ๐๔.๐๐ น. กลุมญาติพี่นอง และ
ชาวบานผูชายในชุมชนตางมาชวยกันสรางผามเริ่มตั้งแตการขุดดินตั้งเสาผาม  การผูกโครงหลังคา 
การมุงหลังคา และตั้งหิ้ง  โดยมีความเชื่อวา  การทําผามตองใหเสร็จเรียบรอยกอนเวลารับประทาน
อาหารเชา จนมีคํากลาววา “ถาทําผามไมเสร็จก็จะไมไดทานอาหารเชา” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) ทั้งนี้ ความจําเปนเรื่องของเวลาที่ตองเรงการทําผาม เนื่องจากกลุมญาติผูหญิงมีความ

                                           
8 เกาผี หรือเคาผี หมายถึง ผูสืบทอด และผูดูแล ผีปูยาซึ่งเปนตนตระกูลของครอบครัว และเปนผูนําในการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีทุก ๆ ขั้นตอน 



๑๒๒ 

จําเปนตองใชบริเวณภายในผามเปนสถานที่จัดเตรียมขาวของสําหรับใชในพิธีกรรมทั้งหมด  ทั้งกรวย
ดอกไม ขนมตาง ๆ และอาหารคาวหวาน  ซึ่งตามธรรมเนียมแลวตองจัดเตรียมทุกอยางใหเรียบรอย
ภายในผามทั้งหมด  จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  ความสําคัญของการสรางผามอีกประการ
หนึ่ง คือ การยึดโครงหลังคาผามสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดและผีเม็ง  ตองใชวิธีการเขา
ลิ้นไม และใชตอกไมไผผูกยึดติดกัน  จากนั้นจึงขันชะเนาะแตละจุดใหมั่นคงแข็งแรง  โดยไมใชตะปู
ตอกไมใหยึดติดกัน ซึ่งเปนภูมิปญญาดั้งเดิมที่สืบทอดตอ ๆ กันมา  เมื่อถึงเวลาประกอบพิธีกรรม
โดยเฉพาะชวงที่ตัวแทนหอยผา  ผามยังคงมีความแข็งแรงไมหักพังไดโดยงาย  ซึ่งถาหากผามเกิดลม
ระหวางการหอยผา หรือการประกอบพิธีกรรมชวงใดใดก็ตาม  ตามความเชื่อแลวตองจัดพิธีกรรมขึ้น
ใหมเสมือนวาพิธีในครั้งนี้ไมจัดขึ้น  และผูที่ทําใหผามลมตองเปนผูรับผิดชอบคาใชจายในการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีในคร้ังนี้ทั้งหมด รวมทั้งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีครั้งตอไปอีกดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๔ การขันชะเนาะหัวเสาผามยึดติดกับคานสําหรับพิธีฟอนผีมด บานตําหนัก   

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

จากการบันทึกขอมูลภาคสนามระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เจาภาพได
สรางผามเปนรูปหนาจั่วมีเสาหลักจํานวน ๖ ตน  และจากการสัมภาษณตั้งขาวบานกูแดง  ที่เปน      
ผูประกอบพิธีกรรมฟอนผีในเขตอําเภอสารภี  กลาววา การเตรียมเสาผามประกอบดวยเสาหลักที่ทํา
จากตนหมาก จํานวน ๖ ตน และมีเสารองอีก ๑๘ ตน รวมแลวเปน ๒๔ ตน (ปน  พรมมา, ๒๕๕๙: 
สัมภาษณ)  โครงหลังคาเปนไมไผ  และตองมุงดวยตับใบตองตึง หรือตับหญาคา ภายในผามมีขนาด
กวางประมาณ ๑๐ – ๑๒ ศอก (๕ – ๖ เมตร)  โดยมีการตั้งหิ้งผีไวภายในผามสําหรับวางเคร่ืองบูชา 
และเคร่ืองสังเวยตาง ๆ โดยตั้งความสูงประมาณ ๑.๒๐ – ๑.๕๐ เมตร กวาง ๑ – ๑.๒๐ เมตร ยาว
ประมาณ ๒.๕ เมตร ซึ่งการทําห้ิงนั้นไมมีขอกําหนดตายตัววาจะตองมีความสูง หรือความกวางเทาไร  



๑๒๓ 

ขนาดและความสูงขึ้นอยูกับความเหมาะสม  ครั้นเมื่อถงึเวลาประกอบพิธีเกาผีสามารถเอื้อมหยิบของ
ไดพอดี และควรมีขนาดพอที่จะวางเคร่ืองสังเวยที่สําคัญไดทั้งหมด  ดานลางของห้ิงมีราวไมไผผูกติด
ไวใหสูงจากพื้นประมาณ ๑ เมตร  สําหรับพาดผาโสรง  และผาคลองคอ  เพื่อใหลูกหลานไวสวมใส
ในขณะเขารวมการประกอบพิธีกรรม สวนชายคามีความยาวตามความเหมาะสมประมาณ ๓ ศอก 
สวนฝงที่ตั้งของวงเตงถิ้งตองมุงหลังคาใหชายคามีความยาวคลุมเครื่องดนตรีไดทั้งหมด  สวนความสูง
ของผามเมื่อวัดจากระดับพื้นดินมักทําใหเทากับขนาดความกวางของแตละหองภายในผาม เชน หอง
กวาง ๕ ศอก (๒.๕ เมตร) ก็ทําเสาผามสูงเทากัน เปนตน จากการเก็บขอมูลภาคสนามในงานฟอนผี
บานตําหนัก ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  พบวาตรงกลางทางเขาดานหนาของผามไดใชไมไผยกเพิง
หลังคาขนาดกวางประมาณ ๒ เมตร ยาว ๓ เมตร  ใหสูงกวาระดับปกติจากระดับความสูงชายคา
เล็กนอย เพื่อใหสามารถเขาออกผามไดสะดวกในระหวางการประกอบพิธีชวงตาง ๆ นอกจากนี้ยังตั้ง
ไมไผที่มีหมวกใบลานปกกวางผูกติดไวปลายไมยกชูขึ้นสูงกวาระดับหลังคาผาม ซึ่งการทําผามใน
ลักษณะนี้ไมพบในพื้นที่อ่ืน ๆ ของจังหวัดเชียงใหม ดังภาพที่ ๕.๕       

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๕ ผามที่ยกชายคาดานหนาขึ้น และมีหมวกใบลานปกกวางผูกติดปลายไม          

ในพิธีกรรมการฟอนบานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 
หลังจากเริ่มทําผามตั้งแตเชามืดเสร็จแลวญาติกลุมผูชายที่ไดชวยกันทําผามก็รวม

รับประทานอาหารพรอมกันในผาม  จากนั้นกลุมญาติฝายผูหญิงก็เริ่มตนชวยเหลือกันจัดเตรียมเคร่ือง



๑๒๔ 

สักการะตาง ๆ โดยใชพื้นที่ภายในผามสําหรับจัดเตรียมงานทั้งหมดโดยถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติ  ซึ่ง
กอนหนาที่จะถึงวันดา  เกาผี และญาติพี่นองเจาภาพไดจัดเตรียมขาวของเครื่องใชตาง ๆ มากมายไว
ลวงหนาแลว  เนื่องจากพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  มีการใชเครื่องสักการะตาง ๆ จํานวนมาก  
ดังนั้น จึงจําเปนตองเตรียมการจัดหา และจัดซื้อขาวของที่จําเปนตาง ๆ ดังรายการ ดังนี้      

๑. หมาก จํานวน ๑๒ หัว 
๒. เทียนเหลืองใหญ  จํานวน ๑๐ หอ 
๓. เทียนเหลืองเล็ก จํานวน ๒๐ หอ 
๔. เทียนคูบาท คูเฟอง จํานวน ๓๒ เลม 
๕. ขาวตอก (ถุงใหญ) ๑ ถุง 
๖. น้ําออยกอน จํานวน ๕ กิโลกรัม 
๗. แปงขาวเหนียว จํานวน ๑๒ กิโลกรัม 
๘. ผงฟู จํานวน ๑ โหล 
๙. กลวยน้ําวา จํานวนประมาณ ๑๓๐ ลูก (๑๐ หวี) 
๑๐. กลวยน้ําวา (สําหรับหาบ) เรียกวา “กลวยหาบ กลวยหาม” จํานวน ๓ หว ี
๑๑. ปลาแหงทะเล (ปลาบวงทะเล) ตัวขนาดใหญ จํานวน ๑๕ ตัว 
๑๒. ปลาแหง (ทั้งหัว) ๕ ไม (จํานวนประมาณ ๑๓๐ ตัว) 
๑๓. ปลาชอนแดดเดียว (ปลาบวง) จํานวน ๑๒ ตัว 
๑๔. ผาขาว – ผาแดง จํานวนสีละ ๑ เมตร 
๑๕. เหลาขาว จํานวน ๗ ขวด 
๑๖. เหลาแดง จํานวน ๓ ขวด 
๑๗. ใบพลู ๕๐๐ ใบ  บุหร่ี ๒๐๐ มวน  ยาตากฟา ๑ ถวย ๑๒๐ ซอง 
๑๘. ใบตอง สําหรับพันบุหร่ีขี้โย ๑๐๐ ใบ สมปอย ๑๐ บาท บุหรี่ ใสขันตั้ง ๒ ซอง 
๑๙. หมอน้ํา ๑ ใบ  กระบวย ๑ อัน  แปงฝุน ๑ กระปอง 
๒๐. ขาวเปลือก จํานวน ๕ ลิตร  ขาวสาร (ขาวเหนียว) จํานวน ๑ ลิตร 
๒๑. ดายสายสิญจน จํานวน ๑ มวนใหญ 
๒๒. มะพราวน้ําหอม จํานวน ๑๕๐ ลูก 
๒๓. หมอน ๑ ใบ 
๒๔. เสื่อ ๑ ผืน 
๒๕. กุบ หรือ หมวกใบลาน ๑ ใบ 
 
ขาวของที่ไดจัดเตรียมไวกอนนั้นเปนสิ่งที่จําเปนตองใช ซึ่งสวนใหญเปนของแหง 

และอุปกรณตาง ๆ เมื่อถึงวันดา  แตละคนตองชวยกันทําขันตั้ง หรือขันครูตาง ๆ โดยมีผูที่ทรงภูมิ
ปญญาความรูเปนผูนําสําหรับการจัดทําขันตั้งใหถูกตองเรียบรอยสวยงาม  ซึ่งขั้นตอนนี้เจาภาพตอง



๑๒๕ 

จัดหาสิ่งสําคัญเพ่ิมเติม คือ ดอกไมสําหรับทํากรวยดอกไมธูปเทียนเพื่อใสในขันครูใหครบตามจํานวนที่
ระบุในแตละขัน  โดยตองตรวจนับใหครบถวนอยางละเอียด  และตองดําเนินการจัดเตรียมใหเสร็จสิ้น
กอนการเริ่มตนพิธีเชิญผีปูยา  สําหรับขั้นตอนการเตรียมขันตั้ง หรือขันครู  และการเตรียมถวยฟอน  
มีรายละเอียด ดังนี ้

๑) การเตรียมขันตั้ง 
การเตรียมขันตั้งในพิธีฟอนผีมดผีเม็ง ใชขันตั้ง ๓๖ สวนพิธีกรรมฟอนผีเม็งบาน

ตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี และ ขันตั้ง ๒๔ สําหรับพิธีกรรมฟอนผีมดบานกูแดง  ตําบล
หนองแฝก  อําเภอสารภี และบานหลักปน  ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย โดยชาวบานไดชวยกัน
จัดเตรียมกรวยใบตองสําหรับใสดอกไม และเตรียมกระทงสําหรับใสขาวเปลือก และขาวสาร  จากนั้น
นําขาวของตาง ๆ ที่เตรียมไว จัดใสในกะละมังอยางเปนระเบียบดูสวยงาม  โดยขันตั้งแตละชุด
ประกอบดวย 

๑. กรวยดอกไม และเทียนเหลือง ๑ คู จํานวน ๒๐ อัน  กรวยใบพลู และหมาก  
จํานวน ๑๖ อัน รวมทั้งหมดจํานวน ๓๖ อัน  

๒. เงิน จํานวน ๓๖ บาท 
๓. ผาขาว และผาแดง 
๔. เหลาขาว ๑ ขวด (ยกเวนขันตั้งครูกลอง และขันตั้งพญาเขาเมือง ใชเหลาแดง

แทนเหลาขาว ขันละ ๑ ขวด) 
๕. เทียนคูบาท ๑ คู เทียนคูเฟอง ๑ คู 
๖. ปลาแหงทะเล (ปลาบวงทะเล)  
๗. ปลาซอนแดดเดียว (ปลาบวง) 
๘. กระทงขาวเปลือก ๑ กระทง 
๙. กระทงขาวสาร ๑ กระทง 
๑๐. กลวยน้ําวา ๑ หวี 
๑๑. มะพราวน้ําหอม ๑ ลูก 
๑๒. หมาก ๑ หัว 
๑๓. ใบพลู ๑ มัด (แถบ ๕ ใบ จํานวน ๕ แถบ) 
๑๔. ไกตม ๑ คู (ไกทั้งตัวไมตัดปาก ไมตัดเล็บ) 
๑๕. หอขนม  ใชสิ่งตาง ๆ หอใบตองใสในขันตั้ง  ซึ่งประกอบดวย  

๑๕.๑ ขนมแพแลขาว ๑ ชิ้น  
๑๕.๒  ขนมแพแลแดง ๑ ชิ้น  
๑๕.๓  ขนมเทียนขาว ๒ ชิ้น  
๑๕.๔  ขนมเทียนแดง ๒ ชิ้น  
๑๕.๕  ขาวตอกปน ๒ ชิ้น  



๑๒๖ 

๑๕.๖  กลวยน้ําวาสุก ๑ ลูก  
๑๕.๗  กลวยน้ําวาตมน้ําออย ๒ ชิ้น 
๑๕.๘  เนื้อมะพราว ๑ ชิ้น  
๑๕.๙  เนื้อปลาแหงปน 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๕.๖ หอขนมสําหรับใสขันตั้ง  ในพิธีกรรมฟอนผีมด  บานตําหนัก ตําบลดอนแกว 
อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เกาผี และญาติพี่นองที่จัดเตรียมงานตอง
เตรียมขันตั้ง  จํานวน ๘ ขัน  ประกอบดวย 

๑. ขันตั้งหลวง 
๒. ขันตั้งปูยา 
๓. ขันตั้งเจาหอ 
๔. ขันตั้งแมตั้ง 
๕. ขันตั้งพอตั้ง 
๖. ขันตั้งผีนางนอย 
๗. ขันตั้งปูยา  ใชในชวง “เอาลูกกินขาว” 
๘. ขันตั้งพญาเขาบานเขาเมือง หรือ ขันอู 

 
 
 



๑๒๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๗ พี่นองชาวบานในชุมชนบานตําหนักกําลังจัดเตรียมขันครูสําหรับพิธีฟอนผีมด 

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

๒) การเตรียมถวยฟอน  ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีขั้นตอนที่เรียกวา “ฟอนกิน
ถวย” หมายถึง การนําขาวของตาง ๆ ใสในถวยที่จัดเตรียมไวโดยอาจมีจํานวน ๑๒๐ ถวย  ๗๒ ถวย 
หรือ ๓๖ ถวย  ตามจํานวนของการฟอนแตละทองที่  เมื่อถึงชวงการฟอนกินถวยแตละรอบตัวแทน
ญาติไดนําถวยที่เตรียมไวมามอบใหกับผูที่มาฟอน  เมื่อแตละคนไดรับก็ถือไวในมือขางใดขางหนึ่ง
พรอมกับฟอนวนรอบตนแกว  ในขณะฟอนหากอยากจะทานสิ่งของในถวยก็สามารถแกะทานได หรือ
เก็บไวทานก็ได เชน ปลาแหง เปนตน เมื่อฟอนครบสามรอบก็เทของที่เหลือในถวยใสตระกราที่โคน
ตนแกวทั้งหมด  การเตรียมถวยฟอนประกอบดวยสิ่งของ และขาวของตาง ๆ ดังนี ้

๑. ขนมทอด เรียกวา ขนมแพแล  ทําจากแปงขาวเหนียวผสมกับน้ําเปลา และ
น้ําตาล หรือน้ําออยกอน  คลุกเคลาใหเขากัน แลวทอดแปงใหสุก กอนทอดใชมือบีบใหแปงเปนแผน
กลมแบน  ใชสีขาวกับสีแดง  โดยสีขาวไดจากการนําแปงผสมกับน้ําตาลทรายขาว  และสีแดงไดจาก
การนําแปงผสมกับน้ําออยกอน  การทําขนมแพแลนี้ตองเตรียมไวในวันดาใหเรียบรอย และตองทําให
มีจํานวนเพียงพอกับจํานวนถวยของการฟอนแตละครั้ง  รวมทั้งการจัดใสหอขนมสําหรับใสขันตั้ง    
ดังภาพที่ ๕.๖  

๒. ขนมลูกตาล หรือขนมลูกลาน  ขนมลูกตาลทําจากแปงขาวเหนียวเชนเดียวกับ
ขนมแพแล  แตปนใหเปนกอนกลม  เมื่อทอดแปงพองออกคลายลูกชิ้น หรือขนมไขนกกระทา ขนมลูก
ตาลมีสองสี คือ สีขาว และสีแดง เชนกัน 

๓. กับขาว เชน หมูทอด  ขาวเหนียว เปนตน 
๔. หมาก  ใบพล ู เมี่ยง และบุหร่ีขี้โย   
๕. กลวยน้ําวา ๑ ลูก 



๑๒๘ 

๖. กลวยน้ําออย  วิธีการทําโดยการผากลวยน้ําวาเปนกลีบเล็ก ๆ ประมาณ ๔-๕ ชิ้น 
แลวนํามาตมใสกับน้ําออยใหสุกแลวตักออกมาผึ่งในถาดเตรียมไวสําหรับจัดใสหอขนม และถวยฟอน 

๗. ขาวตอกปน  วิธีการทําโดยการนําขาวตอกใสในหมอน้ําออยที่เหลือจากการตม
กลวยน้ําออย  เคี่ยวใหเหนียวเมื่อคนเขากันแลวนํามาปนเปนกอนเตรียมใสถาดสําหรับจัดใสหอขนม
สําหรับใสขันตั้ง และถวยฟอน 

๘. ขาวปน  การเตรียมขาวปนมีวิธีการทําโดยการนําปลาชอนแดดเดียว (ปลาบวง) 
มายางไฟใหสุกแลวนํามาตําใหปน จากนั้นปนขาวเหนียวเปนกอนกลมขนาดพอคําจิ้มปลาปนใหติดกับ
กอนขาวเหนียวแลวใสไวในถวยฟอน  

๙. ปลาแหง (ทั้งตัว) จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  การเตรียมถวยฟอนแลว
ใสปลาแหงทั้งตัวพบในการฟอนผีเม็งบานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี เทานั้น 

๑๐. กรวยขนาดเล็ก ๑ อัน ใสใบเกี๋ยงพะเม็ง หรือดอกไม และเทียนเล็ก ๑ เลม  
๑๑. ลูกอม (ในกรณีไมไดใสเมี่ยง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๘ ถวยฟอน ในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี         

จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

๓) การเตรียมส่ิงของตาง ๆ สําหรับนําขึ้นไวบนหิ้งผ ี 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  เกาผีตองจัดเตรียมขาวของตาง ๆ สําหรับเปน

เคร่ืองสักการะผีปูยา โดยการนําขึ้นวางไวบนหิ้งผีในผามสําหรับการประกอบพิธีกรรมตั้งแตเริ่มตนเชิญ
ผีปูยาจนเสร็จสิ้นพิธี แลวสงผีปูยากลับหอผี เครื่องสักการะ และขาวของตาง ๆ ประกอบดวย 



๑๒๙ 

๑. บอก9ปูยา หรือ บอกเม็ง หรือ บอกผี หรือ ขันปูยา เปนเสมือนตัวแทนของผีปูยา  
ทําจากกระบอกไมไผจํานวน ๑๒ อัน  ตัดขอดานบนแลวใสน้ํา และประดับดวยดอกไม  มัดดวยตอก
หรือดายรวมกัน  ในขณะทําพิธีก็วางไวบนห้ิงผีตลอดจนเสร็จพิธี  และเมื่อเสร็จพิธีกรรมการฟอนแลว
ก็เชิญปูยาไปวางไวบนหิ้งบนบานหรือไวยังหอปูยาตลอดทั้งป  จนกวาจะครบการเลี้ยงปูยาตาม
ประเพณีประจําปจึงคอยเปลี่ยนบอกผีใหมอีกครั้งหนึ่ง  สวนบอกผีอันเดิมก็นําไปวางไวที่ตนไมใหญที่มี
ความรมเย็น  ซึ่งสื่อถึงการทําใหครอบครัวมีความสงบรมเย็น (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  

๒. เสื่อ  ในภาษาทองถิ่นเรียกวาสาดตองจิ๋ง  สาดตองออน  สาดแดง  สาดริมแดง  
สวนใหญเปนเสื่อที่ผูสูงอายุใชปูนอนที่วัดชวงเขาพรรษา โดยใชเสื่อปูรองบนห้ิงผี  กอนการวางเคร่ือง
บูชาตาง ๆ ในขั้นตอนลําดับตอไป 

๓. หมอน 
๔. คนโท หรือน้ําตน 
๕. ขันดอก 
๖. ขันเชิญ 
๗. สลุง หรือ ขันเงิน  สําหรับใสน้ําสมปอย 
๘. ถวยฟอน 
๙. หมวกละแอ  ชาวลานนาเรียกวา กุบจิก หรือ กุบละแอ เปนลักษณะของหมวก

นักรบโบราณ 
๑๐. เขากระทิง  สําหรับใชรดน้ําในชวงการเลนน้ําปใหม 
๑๑. แคงหลอด เปนคําที่ชาวลานนาใชเรียกตระกราขนาดเล็กพรอมสาย นํามาใชใน

พิธีชวงการฟอนเลี้ยงผีกุลา  โดยใชสมมุติแทนบาตรใหลูกหลานใส 
๑๒. สลุงเทียน 
๑๓. ชางไม 
๑๔. ดาบฟอน ๒ คู เปนดาบจริง ๑ คู และดาบไมขาว แตกอนใชไมจากตนปอ

สําหรับทําดาบ  เนื่องจากตนปอมีเนื้อไมสีขาว  จึงเรียกวา  “ดาบไมขาว”  
๑๕. ไมคอน หรือไมขนบ หรือไมขนาบ ๑ คู ใชไมไผยาวประมาณ ๑ เมตร สําหรับ

ฟอนรวมกับดาบ 
๑๖. ชอดอกแกว หรือดอกพิกุล ๒ ชอ  โดยนํากิ่งดอกแกวมามัดรวมกันขนาดกํามือ

รอบไดพอดี  สําหรับใชฟอนรวมกับดาบ และไมคอน  
 
นอกจากเคร่ืองสักการะและขาวของตาง ๆ แลว  ยังมีสิ่งของที่มีความสําคัญตองใช

รวมในระหวางพิธีกรรมฟอนผีเม็ง แตไมตองนําขึ้นไวบนหิ้งผี  ใหพาดราว หรือวางไวบนโตะใกลหิ้งผี 
ไดแก 

                                           
9 บอก หมายถึง กระบอกไมไผ  



๑๓๐ 

๑. ผาโสรง  ผาคลองคอ ผาคาดเอว  ผาโพกศรีษะ  ผาเหลานี้เนนผาสีสันสดใส และ
ดูสวยงาม  ตลอดพิธีกรรมใหพาดไวกับราวไมใตหิ้งผีดานในผาม  ซึ่งใชสําหรับใหเกาผี และญาติพี่นอง
ไดแตงตัวในชวงการเลี้ยงขาวปูยา  และนําไปคลองญาติพี่นองรวมทั้งชาวบานที่มารวมงานใหออกมา
ฟอนในผามรวมกัน   

๒. มะพราวน้ําหอม  สวนใหญใชตามจํานวนถวยฟอน หรือมากกวา  โดยจัดวางไว
ในตระกราใกล ๆ หิ้งผี  พรอมทั้งมีดสําหรับเฉาะลูกมะพราวในชวงฟอนผีมดกินน้ํามะพราว 

๓. ดอกฟอน  ใสถาดวางไวที่โตะใกลกับหิ้งผี  ใชในชวงการฟอนดอก  สําหรับดอกไม
สามารถใชไดทุกชนิดตามฤดูกาล เชน ดอกพุดซอน ที่ภาษาลานนาเรียกวา ดอกเก็ตถวา เปนตน 

 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับการถายทอดภูมิปญญาองคความรูสําหรับการ

ประกอบพิธีกรรม  ซึ่งการจัดทําเคร่ืองสักการะบูชาตาง ๆ ในพิธีกรรมลวนตองจัดทําขึ้นใชเฉพาะใน
พิธีกรรมฟอนผีเทานั้น  ดังนั้น การถายทอดภูมิปญญาทั้งทางตรงโดยการบอกกลาวอบรมสั่งสอน และ
การฝกปฏิบัติในขณะจัดเตรียมงานยอมเปนประสบการณที่มีคุณคาสําหรับลูกหลานเยาวชน และชวย
สืบทอดภูมิปญญาที่ดีใหคงอยู  สวนการถายทอดทางออมเปนการถายทอดทัศนคติ  ความเชื่อตาง ๆ 
ในการประกอบพิธีฟอนผี  เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา  จากการวิเคราะหการสืบทอด
ของพิธีกรรม  สวนที่สามารถมองเห็นไดเปรียบเสมือน “กาน กิ่ง ใบ” คือ ผาม  เครื่องสักการะบูชา 
เคร่ืองเซนสังเวย และอาหาร เปนสวนที่มีความสําคัญแตสามารถลดทอนตามความเหมาะสมระหวาง
การประกอบพิธีกรรม เชน การใชผาเต็นทคลุมหลังคาแทนการใชตับหญาคา หรือตับใบตองตึง  ตาม
ธรรมเนียมปฏิบัติดั้งเดิม เนื่องจาก สามารถนําผาเต็นทไปใชสําหรับการประกอบอาชีพ ใชคลุมกันแดด  
กนัฝนในกิจกรรมอื่น ๆ ได การใสลูกอมแทนเมี่ยง และการใสบุหรี่กนกรองแทนบุหรี่ขี้โยในถวยฟอน    
สําหรับสวนที่มองไมเห็น คือ เปรียบเสมือน “รากเหงา” ของตนไม คือ องคความรูภูมิปญญาสําหรับ
การประกอบพิธีกรรม และองคความรูเกี่ยวกับการสืบทอดภูมิปญญาตาง ๆ ซึ่งตองใชการสั่งสม และ
กระบวนการสืบทอดองคความรูเพื่อใหภูมิปญญาคงอยูตอไป  เปนหัวใจสําคัญสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด และผีเม็ง  สําหรับประเด็นการปรับตัวของพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  ในสวนที่
เปน “เปลือก” คือ การแตงกายของลูกหลานญาติพี่นองสามารถแตงกายตามสมัยนิยมไดเพียงแตหาก
เขารวมการประกอบพิธีกรรมที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ก็ใหสวมโสรงที่เตรียมไวในผาม  แตหากเปนการ
ฟอนตรงลานตนแกวก็เพียงแคมีผาคลองคอก็สามารถเขารวมการฟอนได  และการจัดทําเคร่ือง
สักการะตาง ๆ บางครั้งสามารถจางผูที่ประกอบอาชีพรับจางมาเปนผูจัดเตรียมให  สวนของ “กระพี้” 
เปรียบกับ วงเตงถิ้ง ซึ่งสามารถบรรเลงทั้งบทเพลงแบบพื้นเมืองในชวงของการประกอบพิธีที่เนนตาม
ธรรมเนียมปฏิบัติเดิม ๆ และการบรรเลงแบบประยุกตในชวงของการละเลนที่สื่อถึงความสนุกสนาน 
และสวนของ “แกนไม” เปรียบกับ การพยายามคงไวซึ่งองคความรูและภูมิปญญาตาง ๆ สําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  สิ่งตาง ๆ ดังกลาว เปนคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีที่มี
ความสําคัญตอการสืบทอดภูมิปญญาลานนาใหคงอยูกับสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมตอไป 



๑๓๑ 

๕.๓ คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม   
พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาในการปลูกฝงคุณธรรมที่ดีตอสมาชิกภายในครอบครัวโดยเฉพาะกลุม

ลูกหลานเยาวชนซึ่งจะเปนพลเมืองของสังคมในอนาคต  การประกอบพิธีกรรมชวยสรางความสัมพันธ 
และการเรียนรูจากกระบวนการขัดเกลาสังคม  ซึ่งเปนหนาที่หลักของสถาบันครอบครัวในการพัฒนา 
การถายทอดภูมิปญญา และวัฒนธรรมที่ดีสูลูกหลาน  เมื่อลูกหลานไดรับการอบรมสั่งสอนใหประพฤติ
ปฏิบัติตามครรลองคลองธรรม และธรรมเนียมประเพณีของครอบครัวยอมสงผลดีในการสืบทอด และ
การรักษาวัฒนธรรมอันดีของครอบครัว  ในขณะประกอบพิธีกรรม  ญาติผูใหญ  เกาผี  พอแม และ
ญาติพี่นอง  ไดอบรมสั่งสอนกลุมลูกหลานโดยการฝกปฏิบัติตนในขณะอยูรวมกับคนหมูมาก  การพัฒนา
บุคลิกภาพสวนบุคคล  ความเชื่อ  คานิยม  ประเพณี  และวัฒนธรรม  สิ่งตาง ๆ  เหลานี้ชวยหลอหลอมให
เปนคนดี  มีกิริยามารยาทเรียบรอย และไมประพฤติตัวนอกลูนอกทาง  เมื่อเติบโตเปนผูใหญก็เปน
บุคคลที่มีคุณภาพ  อีกทั้งยังสามารถซึมซับองคความรูในการประกอบพิธีกรรม และการสืบทอดภูมิ
ปญญาของตนตระกูลครอบครัวตนเอง  รวมทั้งสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมปจจุบันไดอยางรูเทาทัน  
จากการไดรับการอบรมสั่งสอนมาเปนอยางดี  ผลจากการศึกษาเรียนรูระหวางการจัดเตรียมงาน และ
การเขารวมพิธีกรรมฟอนผี  ทําใหกลุมลูกหลานญาติพี่นองเกิดคุณธรรมที่มีความสําคัญ ๒ ดาน คือ 
คุณธรรมดานความกตัญู  และความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  ดังรายละเอียด  ดังนี้ 

คุณธรรมดานความกตัญูเปนหลักคุณธรรมที่เปนรากฐานสําคัญของวัฒนธรรมไทย ที่

ประชาชนคนไทยทุกคนพึงรักษา และปฏิบัติ  ดังพุทธศาสนสุภาษิตที่วา “ภูมิเว  สัปปุริสานัง  กตัญู

กตเวทิตา  แปลวา  ความกตัญูกตเวที เปนรากฐานของการเปนคนดี” (ว.วชิรเมธี, ๒๕๕๕: ๙๘)  

พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  มีคุณคาในดานการปลูกฝงคุณธรรมในเรื่องของความกตัญูกตเวทีโดย
แสดงออกถึงความกตัญูตอผีปูยา หรือผีบรรพบุรุษ  ซึ่งเปนตนตระกูลของตนเองที่ลวงลับไปแลว
อยางชัดเจน  จากการสังเกตการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีวัตถุประสงคสําคัญ คือ เพื่อแสดงความ
เคารพตอผีปูยาบรรพบุรุษตนเอง  และเปนโอกาสสําหรับลูกหลานญาติพี่นองไดแสดงออกถึงความรัก 
และระลึกถึงบุญคุณของผีปูยา  การประกอบพิธีเริ่มตนจากการเชิญผีปูยามายังห้ิงผีในผาม  การถวาย
ขาวปลาอาหารที่ผีปูยาชอบ  การเชิญผีปูยามารวมพิธีชวงตาง ๆ ใหลูกหลานไดแสดงความรัก และ
ความเคารพ รวมทั้ง การรวมฟอนรํา สิ่งตาง ๆ เหลานี้ตางแสดงออกถึงความสุข  และความสนุกสนาน  
รวมทั้งความสัมพันธระหวางลูกหลานญาติพี่นองกับผีปูยา ซึ่งเปนศูนยกลางสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมตลอดทั้งวันตั้งแตตนจนจบ ดังนั้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  จึงเปนการปลูกฝง
ใหลูกหลานญาติพี่นองไดแสดงออกถึงความกตัญูตอผีปูยาที่เปนบรรพชนญาติผูใหญ   ระหวางการ
ประกอบพิธี  สมาชิกของครอบครัวทุกคนไดเขารวมตลอด  ทําใหรุนลูกรุนหลานไดซึมซับ และเรียนรู
กระบวนการของการแสดงความกตัญูของเกาผี  พอแม ญาติผูใหญที่มีตอผีปูยา  ถึงแมวาทาน
เหลานั้นไดถึงแกกรรมไปแลวก็ตามแตยังคงระลึกนึกถึง และมีความผูกพันกับลูกหลานญาติพี่นองอยู
เสมอ  กระบวนการดังกลาวเปนสิ่งสําคัญสําหรับการปลูกฝงคุณธรรมในดานความกตัญูโดยการ
ปฏิบัติเปนตัวอยางจากเกาผี  กลุมผูอาวุโส และญาติผูใหญ  ซึ่งเปนวิธีการสั่งสอนลูกหลานใหรูสํานึก  



๑๓๒ 

ไดบันทึก  และซึมซับ รวมทั้งตระหนักถึงการแสดงความกตัญูตอผูมีพระคุณ  เพื่อนําไปใชเปน
รากฐานสําคัญสําหรับการดํารงชีวิต  และการปฏิบัติตนเปนพลเมืองที่ดี  เปนคนดีของสังคมในอนาคต   
 จากการศึกษาพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  พบวามีการแสดงออกถึงคุณธรรมดานความกตัญูใน
ลักษณะความสัมพันธระหวาง “ครู กับ ลูกศิษย” ซึ่งแตกตางจากความสัมพันธของพิธีกรรมฟอนผีมด  
ผีเม็ง หรือผีปูยา  ที่มีความสัมพันธระหวางกลุมเครือญาติสายตระกูลผีปูยาเดียวกันเปนพื้นฐาน  แต
สําหรับรางทรงผีเจานายที่มีความอาวุโสมักมีผูที่มาขอฝากตัวเปนลูกศิษย และรองขอใหเปนผูทํา
หนาที่ยกขันครู หรือครอบขันครูใหกับลูกศิษยจึงทําใหเกิดความสัมพันธระหวางกันขึ้น ดังนั้น เมื่อราง
ทรงผีเจานายอาวุโสกําหนดการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือพิธียกครูองคเทพของตนเอง  
กลุมลูกศิษยทั้งหลายจึงไดมาแสดงความกตัญูตอพอครูตนเอง  โดยเริ่มตนจากการจัดแตงดาสถานที่  
การจัดเตรียมขันครู  การจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวย  และเขารวมพิธีกรรมยกครู  การรวมตัวของกลุม
รางทรงลูกศิษยในลักษณะนี้เปนการแสดงความกตัญูตอหัวหนาสายครูรางทรงองคเทพตนเอง  เปน
รูปแบบของการสงเสริมคุณธรรมดานความกตัญูอีกลักษณะหนึ่งของสังคมปจจุบัน 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีในดานการปลูกฝงคุณธรรมที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ คุณธรรม
ดานความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  เปนคุณธรรมที่ทําใหผูคนในสังคมอยูรวมกันไดอยางสงบสุข  เนื่องจากกลุม
ญาติผูใหญของวงศตระกูลไดอบรมสั่งสอนใหลูกหลานเปนคนดี  ใหปฏิบัติตามครรลองคลองธรรม และ
ธรรมเนียมปฏิบัติที่ดี   เนื่องดวยสังคมปจจุบันมักจะเกิดปญหาจากการขาดความเคารพความคิดเห็น
ซึ่งกันและกัน  รวมทั้งการไมปฏิบัติตามคําอบรมสั่งสอนของผูใหญ  แตกลับยึดความคิดของตนเองเปน
ใหญ  โดยไมเคารพความคิดเห็นของผูอื่น  ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง มีมโนทัศนความเชื่อตอ
อํานาจของผีปูยา  และการแสดงความเคารพนับถือผีปูยา ซึ่ง เกาผี และญาติผูใหญไดแสดงออกถึง
ความเชื่อในอํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครองใหลูกหลานญาติพี่นองใหมีความสงบสุข  โดยได
ปฏิบัติตนเปนแบบอยางใหกับลูกหลาน  และในระหวางการประกอบพิธีกไ็ดอบรมสั่งสอนลูกหลานให
ตระหนักถึงความเชื่อความศรัทธาตอผีปูยา  การแสดงความเคารพตอผูอาวุโสอยางเหมาะสม และการ
ปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีใหถูกตอง  โดยมีอํานาจของผีปูยาเปนกรอบมโนทัศนหลัก  การ
พยายามสรางความเคารพตอผีปูยา หรือผีบรรพบุรุษของครอบครัว  รวมทั้งการอบรมสั่งสอนตาม
กระบวนการขัดเกลาสังคม  ทําใหลูกหลานปฏิบัติตนอยูในกรอบธรรมเนียมประเพณีที่ดี  เปนการฝก
การยอมรับ และความเคารพตอผูอื่น  ดังนั้น การปฏิบัติตนของกลุมลูกหลานเยาวชนทั้งตอหนา และ
ลับหลัง  ซึ่ง มีกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยาคอยกํากับอยูตลอดเวลา  หากลูกหลาน
ปฏิบัติตามก็มักจะมีชีวิตที่ดี และประสบความสําเร็จ  แตหากลูกหลานปฏิบัติตนออกนอกลูนอกทาง
อาจจะทําใหมีอาการเจ็บไขไดปวยเนื่องจากถูกผีปูยาลงโทษได  ดังนั้น  คุณธรรมดานการแสดงความ
เคารพผูใหญเปนแนวทางการปฏิบัติตนของลูกหลานกลุมเยาวชนใหปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี
ของวงศตระกูล  และสามารถปฏิบัติตามกฏระเบียบของสังคมได เปนคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีที่เกิด
จากกระบวนการขัดเกลาสังคมของสถาบันครอบครัว  ทําใหลูกหลานกลุมเยาวชนเปนคนดี  เปน
สมาชิกที่ดีของสังคมตอไปในอนาคต 



๑๓๓ 

จากคุณคาของหลักคุณธรรมดานความกตัญู และความเคารพเชื่อฟงผูใหญ ในพิธีกรรม
ฟอนผี  เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา  คุณธรรมทั้งสองดังกลาวเปรียบไดกับ “รากเหงา” 
และ “แกนไม” ที่เปนสิ่งที่มีความสําคัญมากที่สุดสําหรับการธํารงความเปนสังคม และวัฒนธรรมอันดี  
คุณธรรมดานความกตัญูตอพอแม และญาติผูใหญ  เปนสิ่งที่ชวยสรางความสัมพันธ  สรางความ
ผูกพันภายในสายผีวงศตระกูลรวมทั้งญาติพี่นอง  ทําใหครอบครัวซึ่งเปนหนวยทางสังคมที่มี
ความสําคัญและจําเปนสําหรับการรักษาความเปนสังคมชุมชนดวยสายใยของคุณธรรมดานความ
กตัญู  อีกทั้งคุณธรรมดานการมีความเคารพเชื่อฟงญาติผูใหญทําใหลูกหลานสามารถปฏิบัติตนตาม
ครรลองคลองธรรม  ไมวาจะอยูตอหนา หรือลับหลัง  หากเปรียบเปนตนไมดวยรากเหงา และลําตน  
เปนสิ่งที่ยึดเหนี่ยว และตั้งมั่นอยูในสังคมวัฒนธรรม  พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ซึ่งมีจุดเนน และ
แสดงออกถึงหลักคุณธรรมทั้งสองดังกลาวมากที่สุด  ยอมทําใหเกิดคุณคาตอสังคมวัฒนธรรมของ
จังหวัดเชียงใหมไดในปจจุบันโดยไมสามารถประเมินเปนตัวเลขได   

 
๕.๔ คุณคาตอจิตใจ   
พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอสมาชิกภายในครอบครัว และพี่นองชาวบานในชุมชนดานการสราง

ความสุขทางใจ  และการสรางความม่ันคงตอจิตใจ  กลาวคือ การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง 
เปนงานที่ไดรวบรวมญาติพี่นองในกลุมผีปูยาสายผีเดียวกัน  ไดมาพบปะกันตั้งแตการเตรียมงาน  การ
ประกอบพิธีกรรมจนกระทั่งการจัดเก็บสถานที่ใหเรียบรอย  ดวยการที่ญาติพี่นองหลายครอบครัวมา
รวมกันโดยมีผีปูยาเปนศูนยกลาง  ญาติพี่นองบางครอบครัวมีหนาที่การงาน และพักอาศัยอยูตาง
อําเภอ หรือตางจังหวัด  โอกาสสําหรับการไดพบปะกันระหวางเครือญาติจึงเปนไปไดยาก  เนื่องดวย
ภาระหนาที่การงานของแตละครอบครัว ดังนั้น เมื่อไดมาพบเจอกันในระหวางการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผี  กลุมญาติพี่นองโดยเฉพาะญาติผูใหญมักแสดงอาการดีใจ  ดวยความรักความผูกพัน และความ
หวงใยลูกหลาน   

จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ในระหวางการประกอบพิธีปด
ฤกษ หรือปดเคราะหปดภัย  ซึ่งเปนพิธีที่ชวยเสริมสรางกําลังใจใหแกลูกหลาน  โดยเฉพาะผูที่มีอาการ
ปวย  เมื่อไดเขารวมในพิธีซึ่งเปนการขจัดสิ่งที่ไมดี และสิ่งที่เปนเคราะหรายตาง ๆ ออกจากตัว  ผูที่
ผานพิธีนี้ตางมีความรูสึกถึงการมีกําลังใจสําหรับการรักษาอาการปวยใหหายขาด  มีกําลังใจสําหรับ
การเรียน  การทํางาน และการดําเนินชีวิตตอไป และพิธีกรรมอีกชวงหนึ่งที่ชวยเสริมสรางกําลังใจ
ใหแกลูกหลานญาติพี่นองได คือ พิธีการเสี่ยงทายไก และพิธีเสี่ยงทายเทียน  การเสี่ยงทาย หรือการ
ทํานายทายทักเปนกระบวนการสําหรับการเสริมกําลังใจใหแกลูกหลานไดเปนอยางดี  หากผลการ
ทํานายออกมาในลักษณะที่ดี  ยอมเปนการเสริมใหมีกําลังใจสําหรับการทํางานตอไป  แตหากผลการ
ทํานายออกมาไมคอยดีเทาไร  ก็ยังเปนการย้ําเตือนวาหากจะกระทําการอันใดใหคิดอยางละเอียด
รอบคอบ ไมใชอารมณในการตัดสินใจ  ดังนั้น การไดเขารวมในพิธีกรรมฟอนผีทําใหแตละคนมี
กําลังใจที่เขมแข็ง  มีสติสําหรับการประกอบกิจการงานใดใดยอมประสบความสําเร็จ 



๑๓๔ 

จากการศึกษาขอมมูลภาคสนามในระหวางการประกอบพิธีกรรมชวงอื่น ๆ กลุมลูกหลาน
ญาตพิี่นองตางอยูในอาการสํารวม  มีสมาธิ  ปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี และขั้นตอนตาง ๆ อยาง
ถูกตอง  เม่ือพิธีกรรมดําเนินมาจนถึงชวงของการละเลน คือ การเลนน้ําปใหม  การชนไก  การเลน
สะบา และโดยเฉพาะชวงการฟอนรํา  ซึ่งเปนชวงเวลาแหงความสนุกสนาน  แตละคนตางเขารวม
แสดงลีลาการฟอนตามจังหวะ และลีลาการบรรเลงดนตรีของวงเตงถิ้งบริเวณผาม และลานตนแกว
จํานวนมาก  จากการสังเกตระหวางการรวมพิธีกรรม  กลุมญาติพี่นองลูกหลานทุกคนตางแสดงออก
ถึงความสุข  และความสนุกสนานอยางเต็มที่ คุณคาที่เกิดจากพิธีกรรมฟอนผีจึงทําใหญาติพี่นองแตละ
คนที่ไดมารวมการประกอบพิธีมีความสุข  มีความสบายใจ อีกทั้งบรรยากาศการจัดงานทั้งขั้นตอนที่
ประกอบดวยความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม และชวงของความสนุกสนาน  ทําใหญาติพี่นองแตละคนมี
กําลังใจ  มีความอิ่มเอมใจ  เกิดความรูสึกปติยินดี และแสดงออกถึงความสุขตลอดงาน สงผลตอการ
เปนผูที่มีจิตใจที่มั่นคง  มีสมาธิ  มีสติ  รวมทั้งการสํารวมกิริยาอาการ  สิ่งตาง ๆ เหลานี้ทําใหลูกหลาน
นําไปปรับใชกับการเรียน การทํางาน และการใชชีวิตในสังคมปจจุบัน 

จากการวิเคราะหขอมูลระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละชวงพบวา  พิธีกรรมแตละ
ชวงแสดงถึงความสัมพันธกันระหวางผีปูยา รวมทั้งวิญญาณของญาติพี่นองที่ลวงลับดับขันธไปแลวกับ
กลุมลูกหลานญาติพี่นองที่จัดงาน  ซึ่งกลุมญาติพี่นองตางมีความรูสึกเสมือนหนึ่งวาทานเหลานั้นยังคง
อยูคุมครองดูแลลูกหลานอยูเสมอ  สายใยแหงความสัมพันธดังกลาว  แสดงออกมาอยางชัดเจนผาน
การหอยผาฟอนในผาม  ในขณะการหอยผาแลวหมุนตัวอยางรวดเร็ว และโยกไปมาตามจังหวะเพลง
จากวงเตงถิ้งที่บรรเลงบทเพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  ที่มีอัตราจังหวะที่รวดเร็วเรงเราครอบคลุม
บริเวณพิธี และมีเสียงดังอึกทึก  กระตุนใหผูที่รวมอยูในพิธีเตนรําตามจังหวะเพลงอยางสนุกสนาน  
แลวมีเหตุการณผีปูยา หรือญาติพี่นองที่ลวงลับไปแลวเขามาสิงลูกหลานที่กําลังหอยผา  ทําใหผูที่หอย
ผาอยูเกิดภาวะเขาสูภวังคขาดสติไมสามารถควบคุมตนเองได  ในขณะที่บางคนก็เกิดขึ้นระหวางการ
ฟอนดาบรอบตนดอกแกว  บางคนก็ลมพับลงไปกับพื้นในผามในขณะฟอนรํา  ญาติผูใหญอาวุโสตอง
นําน้ําขมิ้นสมปอยมาพรมใสศรีษะ และลูบหนาตา และบางคนตองนําขันเชิญมาใหยกยอขึ้นเหนือ
ระดับศรีษะ  เมื่อเริ่มไดสตคิืนมาแตกลับไมใชบุคลิกของญาติคนนั้น  บางคนไดรองขอดื่มเหลา  ขอสูบ
บุหรี่ ซึ่งตามปกติญาติคนนั้นไมดื่มเหลา หรือสูบบุหร่ี แตเม่ือเกิดเหตุกาณนี้ขึ้นกลับรองขอและแสดง
อาการหิว  อีกทั้งในขณะสูบบุหรี่ก็ไมมีอาการสําลักควัน ทั้ง ๆ ที่ตามปกติไมไดเปนผูสูบบุหรี่  จากนั้น
จึงกวาดตามอง และเรียกหาลูกหลานญาติพี่นอง  เมื่อลูกหลานเขามาหากต็างโผเขากอดกันเสมือนวา
ไดเจอปูยาตายายจริง ๆ ทั้งผีปูยา และลูกหลานแตละคนรองไหระงม รวมทั้งไตถามสารทุกขสุกดิบซึ่ง
กันและกัน  ระหวางที่ผีปูยาไดมาพูดคุยกับลูกหลานนั้นก็ไดพูดอบรมสั่งสอนใหลูกหลานมีความรัก
ความสามัคคีกัน  เมื่อไดพูดคุยพบปะลูกหลานเปนระยะเวลาหนึ่งแลวก็ลมพับลงไป  เมื่อออกจาก
ภวังคแลวจึงมารวมฟอนรํากับญาติพี่นองตอไป  จากการสังเกตในระหวางการจัดเก็บขอมูล  
ปรากฏการณนี้เกิดขึ้นกับญาติพี่นองที่เปนเพศหญิงเทานั้น  ไมพบวาเกิดขึ้นกับเพศชาย หรือกลุมชาย
ขามเพศ  จากเหตุการณดังกลาว  ลูกหลานตางแสดงอาการดีใจที่เสมือนไดพบปะกับญาติพี่นองที่



๑๓๕ 

ตนเองเคารพรักที่ลวงลับไปแลวจริง ๆ และแสดงออกถึงความสบายใจ  ความอิ่มเอมใจ และมี
ความสุข  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง เปนโอกาสที่ลูกหลานจะไดมาพบปูยา และญาติพี่
นอง  ซึ่งไมไดมีการประกอบพิธีขึ้นทุกป  พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง จึงมีคุณคาอยางสูงตอจิตใจของ
ลูกหลานญาติพี่นองทุกคน  การมีความสุข  ความสบายใจของลูกหลานญาติพี่นองอีกทั้งการที่ผีปูยา
ไดอบรมสั่งสอนรวมทั้งการเปนที่พึ่งทางใจสําหรับลูกหลานทําใหมีกําลังใจที่จะดําเนินชีวิตประจําวันได
ตอไป   

พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอจิตใจไมใชเฉพาะกลุมลูกหลานของผีปูยาเทานั้น  สําหรับพี่นอง
ชาวบานที่มารวมงานทั้งที่เปนกลุมที่มาดูการประกอบพิธีกรรมแตละชวง หรือการเขารวมฟอน
ระหวางการประกอบพิธี  ดวยพิธีกรรมมีทั้งการแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ และความสนุกสนาน  ดังนั้น  
ระหวางที่วงเตงถิ้งแหบรรเลง  ผูที่อยูรวมในปริมณฑลพิธียอมไดยินเสียงดนตรีซึ่งทําใหแตละคนเกิด
สุนทรียะทางอารมณจากบทเพลงพื้นบานในอัตราจังหวะที่ชา ๆ สบาย ๆ ในชวงแรกของพิธี และเกิด
ความสนุกสนานจากบทเพลงที่มีอัตราจังหวะเร็ว  อีกทั้งมีเสียงดังอึกทึก  และจากการจัดเก็บขอมูล
ภาคสนาม  ในสวนของพิธีฟอนผีเจานาย  บางงานมีการแสดงการฟอนดาบ  ซึ่งเปนการแสดงถึงความ
กลาหาญ และความมั่นคงของรางทรงที่เปนตัวแทน  เนื่องจาก การฟอนดาบของรางทรงผีเจานาย
สวนใหญชวงจบมักแสดงความกลาหาญโดยการใชดาบฟน ปาด หรือเฉือนไปตามรางกายของรางทรง  
และจบดวยการหันปลายดาบแทงเขาหาลําตัวจนทําใหดาบงอโดยไมเกิดบาดแผล หรืออันตราย  การ
ฟอนดาบของรางทรงผีเจานายจึงเปนการแสดงถึงความกลา และความมั่นใจในตนเอง  ซึ่งเปนผลจาก
การประกอบพิธีกรรม 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีสงผลตอจิตใจ เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา สามารถ
เปรียบไดกับ “รากเหงา” และ “แกนไม” ที่เปนสิ่งที่มีความสําคัญมากที่สุดสําหรับการธํารงความเชื่อ 
และการดําเนินชีวิตอยูในสังคมวัฒนธรรมปจจุบัน  คุณคาของการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  โดยเฉพาะ
พิธีปดฤกษ ปดเคราะหสามารถสรางกําลังใจ สรางความมั่นคงทางใจใหญาติพี่นอง และพี่นองชาวบาน  
รวมทั้งการระลึกถึงอํานาจของผีปูยาที่ใหความปกปองคุมครองลูกหลาน และเปนที่พึ่งทางใจสําหรับ
ลูกหลานอยูเสมอ  ทําใหกลุมลูกหลานรูสึกถึงความมั่นใจ เปนผูที่มีจิตใจเขมแข็งมั่นคงไมตื่นตระหนก
ตกใจตอเหตุการณที่จะเกิดขึ้น สามารถรับมือกับสถานการณเฉพาะหนาไดดี  ทําใหดํารงชีวิตอยูใน
สังคมวัฒนธรรมปจจุบันไดอยางมีความสุข   
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ภาพที่ ๕.๙ ญาติพี่นองลูกหลานเขามาหอมลอมผีปูยาในรางของญาติซึ่งกําลังเขาสูภวังค   

ในระหวางพิธีฟอนผีเม็ง บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม  
จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 
๕.๕ คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาของตนเอง  
ปจจุบันความเจริญรุงเรืองดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเจริญกาวล้ํานําสมัยซึ่งสวนทางกับ

กลุมชาวบานที่มีความเชื่อเร่ืองผีปูยา และความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีอยู  แตสําหรับกลุม
ลูกหลานคนรุนใหมอาจจะมีความเชื่อเกี่ยวกับผีปูยาลดลงบาง  ซึ่งเปนไปตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมปจจุบัน  ดวยเหตุดังกลาว  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  จึงมีการเปลี่ยนแปลงปรับตัวไปตามสภาพ
สังคมสมัยใหม เชน การปรับเปลี่ยนจากวงเตงถิ้งแบบดั้งเดิมมาบรรเลงในงานเปนการนําวงเตงถิ้งแบบ
ประยุกตมาแหบรรเลงแทน  อีกทั้งวงเตงถิ้งไดนําบรรเลงบทเพลงลูกทุงสมัยนิยมมาบรรเลงเพิ่มมาก
ขึ้นนอกจากบทเพลงพื้นบานดั้งเดิมในระหวางการฟอน  และการนําผาเต็นทมุงหลังคาผามแทนการใช
หลังคาที่ทําจากตับหญาคา หรือใบตองตึง  การกําหนดการประกอบพิธีกรรมใหตรงกับชวงวันหยุด
เสาร – อาทิตย แทนการเลือกวันที่เปนฤกษดียามดี  เพื่อความสะดวกสําหรับลูกหลานใหไดมารวมกัน
จัดเตรียมงาน และเขารวมพิธีกรรม เปนตน แตรายละเอียด และขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 
ยังคงตองปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีที่เคยปฏิบัติสืบตอกันมาโดยเฉพาะระเบียบของลําดับขั้นตอน
การประกอบพิธีกรรม และเคร่ืองเซนไหวสังเวย  ตองจัดเตรียมใหถูกตองครบถวนตามแบบแผน 
รวมทั้งวงเตงถิ้งก็ตองบรรเลงบทเพลงพื้นบานในชวงระหวางการประกอบพิธีกรรมที่เนนความ
ศักดิ์สิทธิ์  ระหวางการหอยผาของผีปูยา และการฟอนลงดาบเพื่อจบรอบการประกอบพิธีกรรม 

จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  กลุมชาวบานที่มีความเชื่อในเร่ืองผีปูยา และได
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ตามรอบระยะเวลาที่กําหนดของสายผีตนเอง  ยังคงพยายามรักษา
ธรรมเนียมประเพณีอยางเครงครัด  ถึงแมวาวิถีชีวิต และการดําเนินชีวิตของสมาชิกในครอบครัวมี



๑๓๗ 

ความแตกตางไปจากเดิม เชน การทํางานประจําในบริษัทหางราน หรือหนวยงานราชการ  ที่มี
หนวยงานตั้งอยูตางถิ่น  และตองทํางานตามตารางเวลาที่กําหนด  ทําใหกลุมหนุมสาววัยทํางาน
ประกอบอาชีพทางการเกษตรลดนอยลง  เวลาสําหรับการอยูพักอาศัยในหมูบานก็นอยลง  ทําให
วัฒนธรรมดานการประกอบอาชีพที่สัมพันธกับวิถีชีวิตอื่น ๆ เชน การรวมกันปลูกขาวดํานา  การเก็บ
เกี่ยวขาว  การปลูกพืชผัก  การหาปูหาปลา ฯลฯ เพื่อประกอบอาหารก็ถูกลดบทบาทลงไป  เนื่องจาก
ถูกแทนที่ดวยวัฒนธรรมกับขาวสําเร็จจากตลาดในเมือง  ดวยเหตุผลตาง ๆ เหลานี้สงผลกระทบตอ
ความสัมพันธของพ่ีนองชาวบานภายในชุมชนลดลง  เนื่องจากขาดกิจกรรมที่ทําใหกลุมคนหนุมสาววัย
ทํางานไดมีโอกาสเขารวมงานพรอม ๆ กัน  แตหากเมื่อใดที่ครอบครัวตนเองกําหนดประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีขึ้น  สมาชิกของครอบครัวในสายผีเดียวกันไดมารวมกันจัดเตรียมงานตาง ๆ เพื่อประกอบพิธี
ตามธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมของสายตระกูล  ดวยความเชื่อตอผีปูยาเปนมโนทัศนหลักของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี  รวมทั้งเปนการแสดงความกตัญู  แสดงความเคารพตอผูอาวุโส  อีกทั้งมี
คุณคาตอชุมชนในดานการสรางความสัมพันธ และความเขมแข็งของสังคม  กลุมญาติพี่นองในสาย
ตระกูลตางตระหนักรูถึงบทบาทหนาที่ของตนเองในการชวยกันธํารงรักษา และพยายามสืบทอดธรรม
เนียมประเพณีของสายผีวงศตระกูล  ดวยการแสดงออกถึงความพึงพอใจ และเชื่อมั่นในอํานาจของผี
ปูยาวาสามารถทําใหการดําเนินชีวิตของแตละคนมีความสุขสบาย  รวมทั้งมีความภาคภูมิใจตอที่มา
และรากเหงาทางวัฒนธรรมของตน  สะทอนภาพวัฒนธรรมของชุมชน  ซึ่งเปนสิ่งที่สําคัญยิ่งสําหรับ
ธํารงความเปนมนุษย  ทําใหสามารถดํารงชีวิตในสังคมไดอยางมีคุณคา และมีความสุข   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง เปนศูนยกลางมโนทัศนกรอบความเชื่อของสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  หากสายผีวงศตระกูลไดกําหนดการประกอบพิธีกรรมฟอนผีตามวงรอบที่
กําหนด หรือแมแตการจัดขึ้นเพื่อแกบนก็ตาม  เมื่อลูกหลานในสายผีวงศตระกูลไดทราบขาวแตละคน
ตางมีความยินดี และมารวมงานดวยความเต็มใจ มีความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมรากเหงาของตนเอง  
ซึ่งเกาผีบานปากลวยไดกลาววา “การมารวมงานฟอนของลูกหลานเปนสิ่งที่ดี  เมื่อใครไดมารวมงาน  
มารวมฟอนจะทําใหแตละคนมีความสุข ความเจริญ  อยูดีมีสุข  โดยเฉพาะพิธีกรรมในแตละชวงตอง
อาศัยกําลังจากลูกหลานในการเขารวมพิธี” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ดังนั้น ปจจุบันนี้
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ก็ยังคงมีการจัดขึ้นหมุนเวียนตามชวงเวลาของแตละสายผีวงศ
ตระกูลกระจายไปตามพื้นที่ตาง ๆ ในจังหวัดเชียงใหม  ถึงแมวาจะสวนทางกับความเจริญกาวหนา
ดานตาง ๆ เพียงใดก็ตาม  แตสิ่งที่ทําใหความเชื่อตอผีปูยายังคงมีความสําคัญในสังคมวัฒนธรรมของ
จังหวัดเชียงใหมก็คือการพยายามธํารงรักษาและสืบทอดองคความรูตาง ๆ รวมทั้งการแสดงถึงความ
ภาคภูมิใจในวัฒนธรรมรากเหงาของตนเองของกลุมชาวบาน  ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญสําหรับการ
ดํารงชีวิต  ตราบใดที่ชาวบานยังคงมีความรัก และหวงแหน รวมทั้งมีความรูสึกรัก และภาคภูมิใจตอ
รากเหงาวัฒนธรรมตนเองอยู ตราบนั้นพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งก็ยังคงอยูเปนสวนหนึ่งในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมตอไป  และสิ่งนี้จะเปนสิ่งที่ทําใหชาวบานสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคม
วัฒนธรรมปจจุบันไดอยางมีความหมาย และมีความสุข 



๑๓๘ 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอการสรางความภาคภูมิใจในรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง  เปน
สิ่งที่สงผลตอการคงอยูของพิธีกรรมฟอนผี  จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  กลุมลูกหลานญาติ
พี่นองที่ไดมีโอกาสเขารวมพิธีกรรมฟอนผีตางเกิดความรูสึกถึงความผูกพันระหวางเครือญาติ  และ
แสดงถึงความภาคภูมิใจที่ไดมีสวนรวมในพิธีกรรมครั้งนี้  หากมีการจัดพิธีกรรมคร้ังตอไปทกุคนก็จะมา
เขารวมพิธีกรรมกันอยางแนนอน  เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา การแสดงความ
ภาคภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมตนเองสามารถเปรียบไดกับ “รากเหงา” และ “แกนไม” ที่เปนสิ่งที่มี
ความสําคัญที่ทําใหตนไมสามารถยืนตน และตานทานกระแสความเปลี่ยนแปลงของสภาพสิ่งแวดลอม  
ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผียังคงรักษาธรรมเนียมปฏิบัติ และสรางความภาคภูมิใจในตัวตนทาง
วัฒนธรรมตนเอง  เมื่อคุณคาเกิดจากพิธีกรรม แลวพิธีกรรมทําใหชาวบานยังคงมีความรูสึกถึงความ
ภาคภูมิใจตอรากเหงาวัฒนธรรมตนเองอยู  การดําเนินชีวิตอยูในสังคมวัฒนธรรมปจจุบันก็ยังคงมี
คุณคา และมีความหมายตอไป   

 
๕.๖ คุณคาตอการพัฒนาระบบเศรษฐกิจทองถิ่น  
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด ผีเม็ง และผีเจานาย  ไดมีการจัดขึ้นทั้งในเขตเมือง และ

เขตนอกเมืองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ซึ่งในอดีตนั้นไมจําเปนตองใชเงินสําหรับการจัดงานมากนัก 
เนื่องจากขาวของเคร่ืองใชตาง ๆ สามารถหาไดในเขตหมูบาน เชน กลวยน้ําวา มะพราว ขนุน  
ฟกทอง  ฟกเขียว  ดอกไม ใบตอง แปงขาวเหนียวใชวิธีการโมแปงดวยตนเอง  เปนตน  ซึ่งตรงขามกับ
ปจจุบันที่ขาวของเครื่องใชตาง ๆ เกาผีเจาภาพตองจัดซื้อเปนสวนใหญ  ดังนั้น จึงตองสะสมเงินออม
เปนเวลาหลายปใหมีจํานวนมากพอที่จะใชจายสําหรับประกอบพิธี ดังรายละเอียด ดังนี้ 

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เกาผีและญาติพี่นองสายผีเดียวกันมีกําหนดการจัดงาน
ตามธรรมเนียมประเพณี โดยเวนระยะหางระหวาง ๒ – ๖ ป โดยตองคํานึงถึงความพรอมจากการ
ออมเงินสําหรับการจัดงานเปนสําคัญ  หากปไหนครบกําหนดการประกอบพิธีแตยังออมเงินไดไม
เพียงพอ หากดําเนินการจัดพิธีทามกลางความไมพรอมเกาผีเจาภาพอาจจะเดือดรอนจากการไปกูหนี้
ยืมสิน  ดังนั้น เกาผีจึงจุดธูปเทียนบอกกลาวขอเลื่อนการจัดงานตอผีปูยาวาตนเองยังไมพรอมขอทํามา
หากินสะสมออมเงินเพิ่มเติมใหเพียงพอกอน  ขอใหผีปูยาชวยเหลือใหประสบความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพ  ทํามาคาขายใหมีผลกําไร  และมีโชคลาภ จะไดนําเงินมาจัดงานฟอนผีใหผีปูยาในป
ถัดไป แตหากเปนการประกอบพิธีเพื่อแกบน  ผูที่ไดบนบานศาลกลาวตอผีปูยาไวแลวประสบ
ความสําเร็จตามที่รองขอ  เปนผูรับผิดชอบคาใชจายสําหรับประกอบพิธีกรรมทั้งหมด จากการ
สัมภาษณตั้งขาวบานกูแดง  ตําบลหนองแฝก  อําเภอสารภี กลาววา “การจัดงานฟอนผีมดผีเม็งแตละ
ปนั้นตองเตรียมเงินสําหรับประกอบพิธีจํานวนไมนอยกวา ๓๐,๐๐๐ – ๕๐,๐๐๐ บาท (ปน  พรมมา, 
สัมภาษณ) จากการจัดเก็บขอมูลภาคสนาม  พบวาเจาภาพ มีคาใชจายสําหรับจัดซื้อขาวของเครื่องใช
ตาง ๆ คือ  

- ตับหญาคา / ตับใบตองตึง / ไมไผ สําหรับการทําผาม 



๑๓๙ 

- ดอกไม ธูป เทียน ขาวตอก หมาก และใบตอง  สําหรับจัดทํากรวยดอกไมใสขันครู และ
เตรียมสําหรับการฟอนดอก 

- เครื่องสักการะบูชา หรือเคร่ืองสังเวย เชน ชุดหัวหมู  ไกพื้นเมืองตม  ปลาแหง  
- อาหารคาว  อาหารหวาน  สําหรับเลี้ยงผีปูยา และญาติพี่นองที่มารวมงาน 
- เครื่องดื่ม ประกอบดวย เหลาขาว เหลาแดง สําหรับใสขันครู  รวมทั้ง เหลาเบียร  น้ําอัดลม  

น้ําดื่ม  น้ําแข็งหลอด สําหรับเลี้ยงรับรองญาติพี่นอง  
- คาจางวงเตงถิ้ง   
- คาจางวงกลองสําหรับชวงแหบั้งไฟ 
- คาใชจายสําหรับการจัดการเรื่องอื่น ๆ 
 
การประพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือที่เรียกวา “ยกคร”ู เปนพิธีที่รางทรงไดจัดขึ้นเปนประจํา

ทุกปทั้งเพื่อเปนการแสดงความเคารพตอครูเทพที่มาอาศัยรางเปนรางทรง และเปนการเสริมบารมี
ของรางทรง จากการสัมภาษณรางทรงเจาพี่วาสนา  กลาววา “พิธีฟอนผีเจานาย  รางทรงไดประกอบ
พิธีเปนประจําทุกป  ซึ่งตองจัดเตรียมขาวของเคร่ืองสังเวยตาง ๆ จํานวนที่มากกวาการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  ทําใหตองใชเงินทุนสําหรับประกอบพิธีที่มีจํานวนมากกวา และจัดเตรียม
พิธีกรรมฟอนผีเจานายนั้นไดรับความรวมมือกันจากกลุมลูกศิษยจํานวนมาก ทําใหการจัดงานแตละ
ครั้งจึงหมดคาใชจายแตละปมากกวา ๕๐,๐๐๐ – ๑๐๐,๐๐๐ บาท  นอกจากนี้รางทรงยังมีรายจาย
อีกสวนหนึ่ง คือ การฮอมครัว  เชนเดียวกับการจัดงานบุญอื่น ๆ เปนลักษณะการตางตอบแทน  เมื่อ
รางทรงไปรวมงานฟอนของรางทรงคนอื่นที่ไดเชิญไว  แตละคนไดใสซองรวมทําบุญทุกคน (อรวรรณ 
ดาษคม, สัมภาษณ) และสอดคลองกับรางทรงเจาปูสายพิณ (๒๕๕๘: สัมภาษณ)  กลาววา “ปที่ผาน
มาใชเงินสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย จํานวนมากถึง ๘๐,๐๐๐ บาท” จากการจัดเก็บ
ขอมูลภาคสนามพบวาการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  รางทรงเจาภาพมีคาใชจายสําหรับจัดซื้อ
ขาวของเครื่องใช และคาจางตาง ๆ ดังนี้  

- หมาก  ใบพลู  ดอกมะลิ ดอกดาวเรือง  ธูป เทียน ขาวตอก ใบตอง สําหรับจัดทําขันคร ู
- เคร่ืองสักการะบูชา หรือเครื่องสังเวย เชน ชุดหัวหมู  ไกพื้นเมืองตม  อาหารคาว  อาหาร

หวาน  อาหารทะเล มะพราวน้ําหอมทั้งทลาย  ขนุนลูกใหญ  ฟกทอง  ฟกเขียว  ขาวเปลือก  ขาวสาร  
ผลไม  

- เคร่ืองดื่ม ประกอบดวย เหลาขาว เหลาแดง สําหรับใสขันครู  รวมทั้ง เหลา  เบียร  
น้ําอัดลม  น้ําดื่ม  น้ําแข็งหลอด สําหรับเลี้ยงรับรองรางทรง  

- คาจางทําอาหาร สําหรับเลี้ยงรับรองรางทรง 
- คาจางวงเตงถิ้ง   
- คาจางชางภาพบันทึกภาพวีดิทัศน (VDO) พรอมท้ังตัดตอสมบูรณ และภาพนิ่ง 
- คาเชาเต็นท  โตะ เกาอี ้



๑๔๐ 

- คาใชจายสําหรับการจัดการเ ร่ืองอื่น ๆ เชน ชุดแตงกายรางทรง  เครื่องประดับ  
เคร่ืองสําอาง ฯลฯ   

จากรายการคาใชจายตาง ๆ ของพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ซึ่งตองใชเงินจํานวนมาก  
โดยเฉพาะคาอาหาร และเคร่ืองดื่ม ที่มีราคาสูง  ในแตละงานมีกลุมรางทรงที่เปนลูกศิษยสายครู
เดียวกันตางมารวมงานจํานวนมาก และเมื่อประเมินคาใชจายโดยรวมจากการคํานวณจากการนับ
จํานวนการรับงานของวงเตงถิ้งคณะตาง ๆ ที่รับจางแหในพิธีกรรมฟอนผีแตละปรวมกัน  มีจํานวน
มากกวา ๓๐๐ งาน  เมื่อคํานวณจากวงเงินคาใชจายการประกอบพิธีแตละคร้ังโดยประมาณมีมูลคา
การจัดงานแตละปที่จัดในจังหวัดเชียงใหม  มีจํานวนมากกวา ๑๕ – ๓๐ ลานบาท ซึ่งเปนมูลคาที่สูง  
โดยเงินจํานวนนี้ไดกระจายไปยังกลุมพอคาแมคาในตลาดตาง ๆ ในพื้นที่  กลุมพอคามีคาที่ติดตามไป
ขายของตามงานในพื้นที่ตาง ๆ ทั้งขายดอกไม  เครื่องดื่ม  เครื่องประดับ  เครื่องสําอาง ฯลฯ คาจาง
กลุมนักดนตรีวงเตงถิ้ง  คาจางจัดทําบายศรี  ฯลฯ ดวยมูลคาคาใชจายดังกลาว  จึงมีสวนทําใหเกิด
การหมุนเวียนเงินทุนของระบบเศรษฐกิจภายในทั้งถิ่นกระจายไปยังชาวบานหลายกลุม  ทําให
ดํารงชีวิตกันไดอยางมีความสุขเพิ่มมากขึ้น 

การประกอบพิธีฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผีเจานายจึงเกิดคุณคาในดานการชวยกระตุนการ
พัฒนาระบบเศรษฐกิจในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมไดเพิ่มมากขึ้นในระดับหนึ่ง  ถึงแมวามูลคาทาง
เศรษฐกิจจะไมไดสูงมากนัก  แตก็ทําใหพอคาแมคาในพื้นที่ไดรับผลจากการหมุนเวียนของเงินทุน  
เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา  การพัฒนาระบบเศรษฐกิจในทองถิ่นเปรียบเปน “ราก” ซึ่ง 
คอยดูดซึมอาหารหลอเลี้ยงลําตน และกิ่ง กาน ใบ  ใหเจริญเติบโต  ซึ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใน
ปจจุบันจําเปนตองใชเงินจํานวนมาก  สวนดานการปรับตัวของพิธีกรรมเปรียบเปน “เปลือก” ของ
ตนไม  ที่สามารถเปลี่ยนแปลงได  หากเกิดความไมพรอมสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง 
เกาผีสามารถบอกกลาวตอผีปูยาขอเลื่อนการจัดงานไปปถัดไป  ซึ่งเปนไปตามสภาวะทางเศรษฐกิจใน
ปจจุบัน   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๔๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๑๐ พอคาแมคาไดติดตามไปขายสินคาในพิธีกรรมฟอนผีเจาพอขอแขนเหล็ก  

อารักษหลวงกลางเวียงเชียงใหม  ตําบลศรีภูมิ  อําเภอเมืองเชียงใหม      
จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๓๐ เมษายน ๒๕๖๐ 
 
จากการวิเคราะหคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  พบวาพิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหมหลายดาน คือ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม  คุณคาดานการ
สืบทอดภูมิปญญา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  คุณคาตอจิตใจของชาวบาน  คุณคาตอการสราง
ความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว และคุณคาดานเศรษฐกิจในชุมชนทองถิ่น สรุปได
ดังนี ้

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งและผีเจานาย มีคุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอ
ชุมชนและสังคม  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีครอบครัวเปนองคประกอบหลัก และมีความสําคัญ
กระบวนการขัดเกลาสังคม  เปนรากฐานสําหรับการสรางความเขมแข็งในครอบครัวที่เปนพื้นฐาน
สําคัญของชุมชน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเปนการสงเสริมการมีสวนรวมของชุมชน  ชวยสราง
ความสามัคคี และความเขมแข็งของชุมชน  เปนชุมชนที่พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน  การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีชวยยึดโยงสังคมชุมชน และเปนรากฐานที่จําเปนสําหรับการพัฒนาสังคมสวนอื่นตอไป 

คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับการ
ถายทอดภูมิปญญาที่เปนองคความรูสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ชวงเวลาของการจัดทําเคร่ือง
สักการะบูชาสําหรับประกอบพิธีกรรมมีขั้นตอน และกระบวนการที่เกาผี และญาติผูใหญมีโอกาสได
ถายทอดภูมิปญญา  โดยการบอกกลาวอบรมสั่งสอนในขณะฝกปฏิบัติการเตรียมขาวของเคร่ือง
สักการะโดยตรง และการถายทอดทัศนคติเกี่ยวกับความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  การไดมี
โอกาสในการฝกปฏิบัติในระหวางการจัดเตรียมงานเปนการสรางประสบการณที่มีคุณคาสําหรับ
ลูกหลานเยาวชน และมีคุณคาตอกระบวนการสืบทอดภูมิปญญาใหคงอยู   



๑๔๒ 

 คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใหความสําคัญตอหลัก
คุณธรรมดานความกตัญู และความเคารพเชื่อฟงผูใหญ เปนแนวคิดหลักของการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีมดผีเม็ง  และเปนสิ่งที่มีความสําคัญมากสําหรับการธํารงความเปนสังคม และวัฒนธรรมอันดี  
คุณธรรมดานความกตัญูเปนสิ่งที่ชวยถักทอสายใยความผูกพันภายในสายผีวงศตระกูลใหคงอยู  
และคุณธรรมดานการมีความเคารพเชื่อฟงผูใหญทําใหลูกหลานปฏิบัติตนตามครรลองคลองธรรม เปน
พลเมืองที่ดีของสังคมชุมชน   

คุณคาตอจิตใจของชาวบาน  พิธีกรรมฟอนผีตามกรอบมโนทัศนความเชื่อทั้งตอผีปูยา และผี
เจานาย  มีการประกอบพิธีหลายขั้นตอนที่ชวยสรางเสริมกําลังใจใหแกลูกหลาน เชน พิธีปดฤกษ ปด
เคราะหในพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่ชาวบานเชื่อวาจะชวยปดเปาสิ่งที่ไมดีทั้งหลายออกไป  การ
ทองมนตคาถาเสกเปาใหกับลูกหลาน  การพรมดวยน้ําขมิ้นสมปอย  การผูกขอมือดวยดายสายสิญจน  
และการระลึกถึงอํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครอง และเปนที่พึ่งทางใจแกลูกหลาน  การเขารวม
ในพิธีกรรมทําใหเกิดความมั่นใจ  มีจิตใจเขมแข็งมั่นคงสามารถรับมือกับสถานการณเฉพาะหนาได  

พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว โดย
มีผีปูยาเปนศูนยกลางของสายผีวงศตระกูล  เมื่อลูกหลานญาติพี่นองที่ไดมีโอกาสเขารวมพิธีกรรม
ฟอนผีทําใหเกิดความผูกพันระหวางเครือญาติ  และแสดงถึงความภาคภูมิใจที่ไดมีสวนรวมในพิธีกรรม  
การสรางใหเกิดความรักความหวงแหนตอวัฒนธรรมของตนเอง  และการพยายามรักษาธรรมเนียม
ปฏิบัติตอความเชื่อของผีปูยา และผีเจานาย ที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนผล
จากความรูสึกภาคภูมิใจตอรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว  และการสรางความภาคภูมิใจใน
รากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง   

คุณคาดานเศรษฐกิจในชุมชนทองถิ่น การประกอบพิธีฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผีเจานาย  มี
สวนชวยกระตุนระบบเศรษฐกิจในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมไดเพิ่มขึ้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีใน
ปจจุบันจําเปนตองใชเงินทุนสําหรับประกอบพิธีกรรมจํานวนมากสําหรับจัดซื้อขาวของทั้งเคร่ือง
สักการะบูชา  เคร่ืองอุปโภคบริโภค ขาวของเครื่องใชสําหรับการจัดเตรียมสถานที่  อาหาร  เคร่ืองดื่ม  
วงเตงถิ้ง ฯลฯ เงินทุนจากการจัดซื้อจัดหาขาวของตาง ๆ ดังกลาว ไดกระจายไปยังกลุมพอคาแมคาใน
พื้นท่ีใหไดรับผลประโยชนในวงกวาง 
 
 การวิเคราะหคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีจากกรอบแนวคิดตนไมแหงคุณคา  หากเปรียบการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนตนไมที่มีองคประกอบที่สําคัญ คือ ราก  ลําตน (แกนไม กระพี้ และ
เปลือกไม) กิ่งกาน ใบ  จากการวิเคราะหกระบวนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีหากเปรียบเทียบกับ
สวนที่เปน “ราก” คือ มโนทัศนความเชื่อ  ธรรมเนียมการปฏิบัติ  และองคความรูภูมิปญญาของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี  หมายถึง แสดงความเปนรากเหงาที่มีหนาที่ทั้งการยึดเกาะใหตนไม
เจริญเติบโต และการดูดซึมอาหารเพื่อหลอเลี้ยงตนไมทั้งหมด  ความเชื่อ  ธรรมเนียมการปฏิบัติ และ
องคความรุจึงเปนสิ่งที่ทําใหกอเกิดพิธีกรรม 



๑๔๓ 

สวนที่เปน “ลําตน” คือ ความกตัญู  ความเคารพเชื่อฟงผูอาวุโส   ภูมิปญญา  การสราง
ความสามัคค ี และความภาคภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมตนเอง สื่อความหมายถึง คุณธรรมดานความ
กตัญู และการใหความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  เปน “แกนไม” ที่ทําใหตนไมยืนตน  คุณธรรมดังกลาว
ในการแสดงออกในพิธีกรรมฟอนผีทําใหครอบครัว และสังคมชุมชน มีความรักความสามัคคี  ชวยกัน
รักษาภูมิปญญา และยังกอใหเกิดความรูสึกรักและหวงแหน  รวมทั้งความภาคภูมิใจในรากเหงาที่มา
ของวัฒนธรรมของสายผีวงศตระกูล  สวนที่เปน “เปลือก” “กระพี้” และ กิ่งกานใบ คือ ขั้นตอนการ
ประกอบพิธีกรรม  เคร่ืองสักการะ  การพัฒนาระบบเศรษฐกิจทองถิ่น และวงดนตรี คือ สวนที่มี
ความสําคัญแตสามารถปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับฐานะความเปนอยู และสภาพเศรษฐกิจของ
ครอบครัว  การจชประกอบพิธีกรรมไมจําเปนตองจัดอยางยิ่งใหญเสมอไปเพียงแตองคประกอบของ
พิธีกรรมครบถวนถือวาเปนการปฏิบัติตามกรอบมโนทัศนความเชื่อแลว  เครื่องสักการะบูชาสามารถ
ปรับใชขาวของในปจจุบันแทน  และดนตรี  สามารถใชวงเตงถิ้งทั้งแบบพื้นเมือง และแบบประยุกต
สําหรับการบรรเลง  เพื่อเปนการธํารงคุณคาทางวัฒนธรรม และรักษาธรรมเนียมการปฏิบัติใน
พิธีกรรมฟอนผีใหคงอยูคูกับสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมตอไป 

 
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม    เครื่องสักการะ  การพัฒนาระบบเศรษฐกิจทองถิ่น  
 
 
 
ภูมิปญญา              สวนที่มองเห็น 
 

การสรางความสามัคคี               ความกตัญู 
 

ความภาคภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมตนเอง   ความเคารพเชื่อฟงผูอาวุโส   
             
   
    สวนที่มองไมเห็น 

 
 

ความเชื่อ ธรรมเนียมปฏิบัติ  องคความรู 
 ภาพที่ ๕.๑๑ “ตนไมแหงคุณคา” ของพิธีกรรมฟอนผี   
 ที่มารูปภาพตนไม https://leanarch.eu, ๙ ตุลาคม ๒๕๕๙, เวลา ๑๕.๕๐ น. 
 
 
 



๑๔๔ 

บทที่ ๖ 
 

ระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง 
 
 การวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้งที่แหบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีใน
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ในพื้นที่ตาง ๆ ของจังหวัดเชียงใหม และดําเนินการวัดระบบ
เสียงเคร่ืองดนตรีอยางละเอียดจากวงเตงถิ้ง  โดยใชเครื่องโมโนคอรด (Monochord) สําหรับวัดระดับ
เสียงแลวบันทึกระยะความยาวแตละเสียงสําหรับการวิเคราะหตามวิธีการทางดนตรีวิทยา  และใน
ระหวางการจัดเก็บขอมูลผูวิจัยใชเครื่องบันทึกเสียงบันทึกเสียงเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ทั้งระหวางการวัด
ระดับเสียง และประกอบพิธี รวมทั้งการใชคียบอรด  ฟลูต และหลอดเทียบเสียงโครมาติก  สําหรับ
เทียบเคียงกับระบบเสียงมาตรฐานของดนตรีตะวันตก  และการตรวจสอบขอมูลระดับเสียงใหถูกตอง
ชัดเจน จากการวิเคราะหขอมูลไดผลการวิเคราะห ดังนี้ 
 
๖.๑ ระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง 

การวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีผูวิจัยใชเคร่ืองโมโนคอรด ดังภาพที่ ๖.๑  ในการวัด  
โดยกําหนดใหสายของเคร่ืองโมโนคอรดมีความยาวเทากับ ๖๘ เซนติเมตร  จากระยะหยอง A-B ซึ่ง
ผูวิจัยติดสายวัดระบบเซนติเมตรแนบกับเครื่องสําหรับวัดระยะ  การเทียบเสียงของสายผูวิจัยตั้งเสียง
เปน a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ  โดยที่ขณะวัดเสียงผูวิจัยดีดสายแลวเลื่อนหยอง C ใหเคลื่อนที่แลวหยุดใน
ตําแหนงที่ตรงกับระดับเสียงของเครื่องดนตรีแตละชนิดตามลําดับ  เมื่อเลื่อนหยองไดตรงกับระดับ
เสียงเครื่องดนตรีแตละเสียงแลว ผูวิจัยบันทึกระยะจากแนวเสนตรงกับสายวัดใชหนวยวัดระยะความ
ยาวเปนเซนติเมตร  เพื่อบันทึกสําหรับการวิเคราะหในขั้นตอนตอไป  
  
 C B 
 A 
 
 
 
  

ภาพที่ ๖.๑ เคร่ืองโมโนคอรด 
ที่มา : นิรันดร  ภักดี (๒๕๔๔: ๑๔๔) ภาพลายเสนโดย  จินดา  เนื่องจํานงค  
 



๑๔๕ 

 การวิเคราะหระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้ง  ผูวิจัยวัดระบบเสียงเฉพาะเคร่ืองดนตรี
พื้นเมือง  โดยใชวิธีการวัดเสียงระบบเซนตของ Alexander J. Ellis โดยวิธีการแบงระยะ ๑๒ เสียง
เปน ๑๒ สวน เทา ๆ กัน (Twelve Temperament) ทั้งหมดเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แบงออกเปนแต
ละสวน ๆ ละ ๑๐๐ เซนต ดังแผนภาพที่ ๖.๑ 
 

แผนภาพที่ ๖.๑  แสดงคาเซนตระบบแบงเทาจากบันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic 
Scale)  บันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) และบันไดเสียงไมเนอร (Minor Scale) 

 
คาเซนตบันไดเสียง C โครมาติก 
 ๐ ๑๐๐ ๒๐๐ ๓๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐ ๖๐๐ ๗๐๐ ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐ ๑๑๐๐ ๑๒๐๐
  
c1 c#1 d1 d#1 e1 f1 f#1 g1 g#1 a1 a#1 b1 c2

สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 
คาเซนตบันไดเสียง C เมเจอร 
 ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ ๑๒๐๐
  
c1  d1  e1 f1  g1  a1  b1 c2

สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 
คาเซนตบันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร 
 ๐  ๒๐๐ ๓๐๐  ๕๐๐  ๗๐๐ ๘๐๐  ๑๐๐๐  ๑๒๐๐
  
 a  b c1  d1  e1 f1  g1  a1

สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 

การวัดหาคาเซนต  ผูวิจัยไดใหนักดนตรีประจําตําแหนงแตละชนิดเคาะเคร่ืองดนตรี  หรือเปา
แนหนอย แนหลวง  ทีละเสียงเรียงตามลําดับจากต่ําไปสูง  โดยเริ่มตนจากเสียงหลักของแตละคณะที่
ใชสําหรับตั้งเสียง หรือเทียบเสียง  ในขณะที่นักดนตรีเคาะแตละเสียง  ผูวิจัยใชเครื่องโมโนคอรดเทียบ
เสียงโดยดีดสายพรอมกับเลื่อนหยอง C ใหเคลื่อนที่ตรงกับตําแหนงของเสียงที่นักดนตรีเคาะ หรือเปา  
เมื่อไดตําแหนงที่ตรงกันแลวผูวิจัยสังเกตแนวเสนของยอดหยองตรงกับระยะสายวัดจากตําแหนงที่
กําหนด  ทําการบันทึกคาความยาวที่วัดไดใชหนวยวัดเปนเซนติเมตร  แลวนํามาเทียบตารางเซนต
ของอิริค  ฟอน  ฮอรนบอสเตล (Erich Von Hornbostel) เพื่อวิเคราะหระบบเสียงในขั้นตอนตอไป 



๑๔๖ 

วิธีการใชตารางเซนตของอิริค  ฟอน  ฮอรนบอสเตล  (ภาคผนวก) คา N หมายถึง หนวยวัด 
หรือเลขจํานวนบวก  เปนคาปริมาณความยาวเปนเซนติเมตร หรือความถี่เปนเฮิรตซ (Hz) และ ตัวเลข 
๐ - ๙ (บรรทัดบนสุด และลางสุดของตารางเซนต) หมายถึงสวนประกอบของ N ซึ่งอาจอานเปนจุด
ทศนิยม เชน  การวัดเสียงแน  ดังตัวอยางจากตารางที่ ๖.๑ ระบบเสียงของแนหนอยคณะเพชรพยอม  
นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล   

เสียงที่ ๕  วัดได ๖๓.๖ เซนติเมตร  เมื่อเปดตารางเซนต  ดูคา N = ๖๓  และหนวยทศนิยม 
คือ ๓  ไดคาเซนตจากตาราง คือ ๑๐๘๔   

เสียงที่ ๖  วัดได ๕๘.๓ เซนติเมตร  เมื่อเปดตารางเซนต  ดูคา N = ๕๘  และหนวยทศนิยม 
คือ ๓  คาเซนตจากตาราง คือ ๙๓๓    

วิธีการวัดความยาวของเสียงที่ยาวกวาสายลวดโมโนคอรด หรือมีระดับเสียงต่ํากวา  ผูวิจัยใช
วิธีวัดเสียง  โดยการวัดจากระดับเสียงที่สูงกวาเสียงนั้น ๆ ๑ ชวงทบ (octave) นํามาคูณดวย ๒ แลว
บันทึกขอมูลสําหรับการวิเคราะหโดยใชตารางเซนต  ตามขั้นตอน ดังนี้ 

การวิเคราะหหาคาเซนตในกรณีที่คาความยาวที่วัดไดมากกวา ๘๐.๐ เซนต หรือคาเซนต     
มีจํานวนมากกวาตารางเซนต  ผูวิจัยนําคาความยาวที่ไดจากการวัดซึ่งมีระดับเสียงสูงกวาเสียงจริง ๑ 
ชวงทบ  จากนั้นเปดคาเซนตจากตารางของฮอรนบอสเตล  เมื่อไดคาเซนตแลว  จึงนํามาบวกกับคา
เซนต ที่ ๑ ชวงทบ คือ ๑๒๐๐  ทําใหไดคาเซนตตามตารางเซนต  เชน  ขอมูลจากการบันทึกการวัด
เสียงแนหนอย ตารางที่ ๖.๒ การวัดระบบเสียงแนหนอย  เสียงที่ ๑ ไดคาความยาว เทากับ ๙๑.๐ 
เซนติเมตร  ซึ่งในขณะวัดผูวิจัยใชวิธียกเสียงขึ้นหนึ่งชวงทบ ไดคาความยาวคือ ๔๕.๕ x ๒ = ๙๑.๐ 
เซนติเมตร  เมื่อเปดตารางเซนต  คา ๔๕.๕ = ๕๐๔  นํามาบวกคาเซนตจํานวนหนึ่งชวงทบ คือ 
๑๒๐๐  ไดคาเซนต ๕๐๔+๑๒๐๐ = ๑๗๐๔ เปนตน  

การวิเคราะหหาคาเซนตในกรณีที่คาความยาวที่วัดไดนอยกวา ๓๔.๐ เซนติเมตร  ซึ่งคาเซนต
มีจํานวนนอยกวาตารางเซนต  ผูวิจัยนําคาความยาวที่ไดจากการวัดคูณ ๒  แลวเปดคาเซนตจาก
ตารางของฮอรนบอสเตล  เมื่อไดคาเซนต  นํามาลบหนึ่งชวงทบ คือ ๑๒๐๐ ทําใหไดคาเซนต  เชน  
ตารางที่ ๖.๒ การวัดระบบเสียงแนหนอย  เสียงที่ ๑๒  ไดคาความยาวที่วัดได  ๓๑.๑ เซนติเมตร  นํา  
๓๑.๑ x ๒ = ๖๒.๒  เปดคาเซนตจากตารางไดเทากับ ๑๐๔๕  นําคาเซนตมาลบหนึ่งชวงทบไดคา
เซนต ๑๐๔๕-๑๒๐๐ = -๑๕๕ ซึ่งเมื่อนํามาลบกับคาเซนตที่เปนเสียงหลักของวงเตงถิ้งแตละคณะได
คาสัมบูรณสําหรับการวิเคราะหระบบเสียงตอไป  

 
๖.๑.๑ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ดังภาพที่ ๖.๒ เปนวงเตงถิ้งที่นิยมแหแบบประยุกต และ

เปนคณะที่ไดรับความนิยมในการแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  การตั้งเสียงของคณะเพชร

พยอมไดตั้งเสียง “ลูกตั้ง” หรือ “เสียงตั้ง” ของเครื่องดนตรีพื้นเมืองทุกชนิดตรงกับเสียง a1 ≈ ๔๔๐ 
Hz. ในขณะที่เคร่ืองดนตรีสากลที่ใชประสมวงดวยทั้งคียบอรด กีตาร  และกีตารเบส ตางตั้งระดับ



๑๔๗ 

เสียงตามมาตรฐานสากล  และสามารถบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ทั้งเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอด
นิยมทั่วไป ซึ่งมีเสียงที่ออกมากลมกลืนกันไดดี  เสียงไมกัดไมเพี้ยน  จากการวิเคราะหระบบเสียง
เคร่ืองดนตรีพื้นเมืองตาง ๆ ของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม ดังรายละเอียด ดังนี้   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๒ วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมยกครูองคหญิงดอกสรอย   
 ภาพโดย นิรันดร  ภักดี, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๙ 

 
๑.) ระบบเสียงแนหนอย   
แนหนอย ของนายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล หรือ ฉายาวา เจมส เพชรพยอม  เปนแนหนอย

แบบเชียงใหมทั่วไป  คือ มีรูนิ้วเจ็ดรู  การวางตําแหนงนิ้วตามความถนัดโดยใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 
และนิ้วกอย  มือซายปดสี่รูดานบน และใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง มือขวาปดสามรูดานลาง ในขณะ
ที่นักดนตรีคนอื่นบางคนก็ถนัดเอามือขวาอยูดานบน และมือซายอยูดานลาง  การเปลี่ยนระดับเสียง
เกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ ดังระบบนิ้วแนหนอย  ตารางที่ ๖.๑ ซึ่ง การตั้ง
เสียงนักดนตรีกําหนดเสียงลําดับที่ ๔ เปนเสียงหลักของการตั้งเสียง  และมักเริ่มตนบทเพลงตาง ๆ 
ดวยเสียงตั้ง  จากการที่ผูวิจัยใชเครื่องโมโนคอรด  คียบอรด และฟลูต วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง

ของแนหนอย  พบวามีระดับเสียงตรงกับ a1 ≈ ๔๔๐ Hz. การเปาแนใหมีเสียงที่ดีนักดนตรีตองมี
ความสามารถในการเปาแบบ “อวายลม” หรือ การระบายลมไดดี  และฝกเทคนิคการพรมนิ้วมือบนรู
นิ้วขึ้น-ลง อยางรวดเร็ว   

การเปาแนมีรูปแบบการวางนิ้วดังตารางที่ ๖.๑ ในขณะปดรูนิ้วตองปดใหสนิท และเปด – ปด
ตามระดับเสียงที่ตองการ  การเปาใชลมผานลิ้นตามปกติสําหรับระยะชวงเสียงต่ําจนถึงเสียงกลาง  แต
หากเมื่อตองการเสียงสูงนักดนตรีตองเปาลมใหแรงกวาปกติเพื่อใหไดเสียงที่ตรงกับระดับเสียง  เพราะ
การกดนิ้วตามระดับเสียงอยางถูกตองแตหากเปาลมที่มีความแรงเทาเดิมเสียงจะต่ํากวาระดับเสียงที่



๑๔๘ 

ตองการ โดยเฉพาะเสียงลําดับที่ ๑๔ ตองเปาลมใหแรงกวาปกติมากกวาการเปดครึ่งรูนิ้ว (◑) ดังนั้น 
การเปาแนหนอยนักดนตรีตองมีความสามารถในการควบคุมลม พรอมทั้งฝกการฟงระดับเสียงที่
ถูกตองใหสอดคลองกับระดับเสียงของเครื่องดนตรีอื่น ๆ สวนเสียงลําดับที่ ๑๓ สวนใหญนิ้วกอยมือ
ซายจะเปด แตมีบางเพลงจะปด  สวนนิว้นางมือซายสวนใหญนักดนตรีกดปดไวตลอดสําหรับประคอง
เลาแน และควบคุมระดับเสียงไวตลอด  แตมีนักดนตรีตําแหนงแนหนอยของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
พบวามีการเปดรูนิ้วนางบางสําหรับบางบทเพลง (วุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล, สัมภาษณ)   

 
ตารางที่ ๖.๑ ระบบการวางนิ้วแนหนอย นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล 

 

มือซาย น้ิวชี้ ● ● ● ● ● ● ○ 
น้ิวกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
น้ิวกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มือขวา น้ิวชี้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
น้ิวกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

เสียงลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
ชื่อเรียกเสียงดนตรี ซ ล ท ด ร ม ฟ 
เทียบเสียงคียบอรด e1 f#1 g1 a1 b1 c#2 d2 

 
มือซาย น้ิวชี้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 

น้ิวกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
น้ิวกอย ● ● ● ● ○ ●/○ ○ 

มือขวา น้ิวชี้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
น้ิวกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

เสียงลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
ชื่อเรียกเสียงดนตรี ซ ํ ลํ ทํ ดํ รํ ม ํ ฟ 
เทียบเสียงคียบอรด e2 f#2 g2 a2 bb2 c3/c#3 d3 

หมายเหต ุ เครื่องหมาย ● หมายถึง ใชนิ้วปดรูแนขณะเปา  ○ หมายถึง ยกนิ้วเปดรูแนในขณะเปา 

 เครื่องหมาย ◑ หมายถึง ยกนิ้วเปดรูแนเล็กนอยในขณะเปา และตองเปาลมใหแรงกวาปกติ 



๑๔๙ 

จากตาราง ๖.๑ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหนอยจากการเทียบเคียงเสียงกับคียบอรด  
แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
การวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีในครั้งนี้  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือ “ลูกตั้ง” ซึ่ง

เปนเสียงหลักของคณะเพชรพยอม ที่ใชตั้งเสียงแนหนอย โดยนักดนตรีกดนิ้วมือควบสี่นิ้วมือบน ซึ่ง
ตรงกับเสียงสายเปลาของเครื่องโมโนคอรด ที่ระดับเสียง a1 เม่ือนํามาเรียงเปนโครงสรางของบันได
เสียงโดยเริ่มจากเสียงตั้ง  กับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ใหเปนเสียงที่ ๑ (tonic) แลวเรียงตามลําดับคาระยะ
มาตราของระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริงจากการวัดกับเครื่องคียบอรด  สามารถ
เรียงลําดับเปนโครงสรางบันไดเสียงได คือ  

 
 a1 b1 c#2   d2 e2 f#2   g2 a2 
    

เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงมีโครงสรางเดียวกับโมดมิกโซลิเดียน (Mixolydian Mode) 
แตหากแนขึ้นตนดวยเสียงควบโดยปดรูนิ้วครบทุกนิ้ว แลวจัดเรียงเสียงตามลําดับโดยนําโนตเสียงที่ ๑ 
เปนเสียงโทนิกสามารถจัดเรียงได คือ  

 
 e1 f#   g2   a2  b1 c#2   d2 e2    

 
เมื่อวิเคราะหระยะหางเสียงของเสียงมีโครงสรางเดียวกับโมดโดเรียน (Dorian Mode)  แต

อยางไรก็ตามโมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงไดทุกระดับเสียง  
ดังนั้น  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็นคุณลักษณะทาง
ดนตรีในประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหนอย และเครื่องดนตรีอื่น ๆ ไมไดบรรเลงครบทุกระดับ
เสียงในแตละบทเพลง จากการเก็บขอมูลภาคสนามระหวางที่ผูวิจัยไดรวมบรรเลงกีตารกับวงเตงถิ้ง
คณะเพชรพยอม  บทเพลงตาง ๆ ที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานายสวนใหญเปนคีย G และ Em 
ตามระบบดนตรีตะวันตก  การวัดระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม สามารถแสดง
รายละเอียดไดดังตาราง ดังนี ้

 
 
 



๑๕๐ 

 ตารางที่ ๖.๒  แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอม: นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล 

เสียง
ที่ 

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. e1 
๔๕.๕ x ๒ = 

๙๑ 
๑๗๐๔ ๑๒๐๐ – ๑๗๐๔ -๕๐๔ 

 

๑๖๔ 

๒. f#1 
๔๑.๔ x ๒ = 

๘๒.๘ 
๑๕๔๐ ๑๒๐๐ – ๑๕๔๐ -๓๔๐ 

๑๔๔ 

๓. g1 
๓๘.๑ x ๒ = 

๗๖.๒ 
๑๓๙๖ ๑๒๐๐ - ๑๓๙๖ -๑๙๖ 

๑๙๖ 

๔. a1  ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ - ๑๒๐๐ ๐ 

๑๑๖ 

๕. b1 ๖๓.๖ ๑๐๘๔ ๑๒๐๐ - ๑๐๘๔ ๑๑๖ 
๑๕๑ 

๖. c#2 ๕๘.๓ ๙๓๓ ๑๒๐๐ - ๙๓๓ ๒๖๗ 

๑๕๙ 
๗. d2 ๕๓.๒ ๗๗๔ ๑๒๐๐ - ๗๗๔ ๔๒๖ 

๒๑๐ 

๘. e2 ๔๗.๑ ๕๖๔ ๑๒๐๐ - ๕๖๔ ๖๓๖ 

๒๐๗ 

๙. f#2 ๔๑.๘ ๓๕๗ ๑๒๐๐ - ๓๕๗ ๘๔๓ 

๑๔๒ 

๑๐. g2 ๓๘.๕ ๒๑๕ ๑๒๐๐ - ๒๑๕ ๙๘๗ 

๒๑๓ 
๑๑. a2 ๓๔.๐ ๐ ๑๒๐๐ – ๐ ๑๒๐๐ 

๑๕๕ 

๑๒. bb2 ๓๑.๑ -๑๕๕ ๑๒๐๐ – (-๑๕๕) ๑๓๕๕ 
๓๐๓ 

๑๓. c#3 ๒๖.๑ -๔๕๘ ๑๒๐๐ – (-๔๕๘) ๑๖๕๘ 

๙๖ 
๑๔. d3 ๒๔.๗ -๕๕๔ ๑๒๐๐ – (-๕๕๔) ๑๗๕๔ 

 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากคียบอรด 



๑๕๑ 

จากตารางที่ ๖.๒ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.)  เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสี่กลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ และกลุมที่สี่มีระยะหางประมาณหนึ่งเสียงครึ่ง (๓ 
semitone) มีคาเซนตประมาณ ๓๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๓ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๖๔ - - 
๒-๓  - ๑๔๔ - - 
๓-๔  - - ๑๙๖ - 
๔-๕  ๑๑๖ - - - 
๕-๖  - ๑๕๑ - - 
๖-๗ - ๑๕๙ - - 
๗-๘ - - ๒๑๐ - 
๘-๙  - - ๒๐๗ - 

๙-๑๐ - ๑๔๒  - 
๑๐-๑๑  - - ๒๑๓ - 
๑๑-๑๒ - ๑๕๕ - - 
๑๒-๑๓  - - - ๓๐๓ 
๑๓-๑๔ ๙๖ - - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๑๔๐ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๘๓ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๑๘๑ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๓๙ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๙๑ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๒๘ เซนต   



๑๕๒ 

จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต และเมื่อระยะหางของ
เสียงมากขึ้นคาเซนตเพิ่มขึ้น และมีระดับเสียงที่สูงกวาระบบแบงเทา และเมื่อนําระบบเสียงแนหนอย
มาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่อง
ดนตรีตาง ๆ ดังนี้ 

  
ตารางที่ ๖.๔  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอย กับระบบแบงเทา  
 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต  

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑ e1 ซอล -๕๐๐ -๕๐๔ -๔  
๒ f#1 ลา -๓๐๐ -๓๔๐ -๔๐  
๓ g1 ที -๒๐๐ -๑๙๖ ๔  
๔ a1 โด ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๕ b1 เร ๒๐๐ ๑๑๖ ๘๖  
๖ c#2 ม ี ๓๐๐ ๒๖๗ ๓๓  
๗ d2 ฟา ๕๐๐ ๔๒๖ ๗๔  
๘ e2 ซอล ๗๐๐ ๖๓๖ ๖๔  
๙ f#2 ลา ๙๐๐  ๘๔๓ ๕๗  

๑๐ g2 ที ๑๐๐๐ ๙๘๗ ๑๓  
๑๑ a2 โด ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๑๒ bb2 เร ๑๓๐๐ ๑๓๕๕ -๕๕  
๑๓ c#3 ม ี ๑๖๐๐ ๑๖๕๘ -๕๘  
๑๔ d3 ฟา ๑๗๐๐ ๑๗๕๔ -๕๔  

 *ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากคียบอรด 
 

 จากตารางที่ ๖.๔  จากการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอยกับระบบแบงเทา  แน
หนอยเลานี้มีระยะหางใกลเคียงกับระบบแบงเทา  และมีลักษณะเฉพาะทองถิ่น  ไมสามารถชี้ชัดวา
เปนบันไดเสียงชนิดใดไดอยางชัดเจนได  ตองวิเคราะหรวมกับการดําเนินทํานองหลักในประเด็นตอไป
เพิ่มเติม  และจากคาระยะมาตราของระบบเสียงสามารถเขียนเปนแผนภาพใหสังเกตเห็นระยะหางแต
ละเสียงไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น  โดยผูวิจัยยึดเสียงตั้ง หรือลูกตั้ง เปนศูนยกลางของการจัดเรียงระบบ
เสียง  ดังแผนภาพที่ ๖.๒ 

 
 
 



๑๕๓ 

 แผนภาพที่ ๖.๒  แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอมนายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล    
 -๕๐๐  -๓๐๐ -๒๐๐  ๐  ๒๐๐ ๓๐๐  ๕๐๐  ๗๐๐
   
 
 -๕๐๔  -๓๐๔ -๑๙๖ ๐ ๑๑๖ ๒๖๗ ๔๒๖ ๖๓๖ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 ๗๐๐  ๙๐๐ ๑๐๐๐  ๑๒๐๐ ๑๔๐๐  ๑๖๐๐ ๑๗๐๐  
  
  
  ๘๔๓ ๙๘๗ ๑๒๐๐ ๑๓๕๕ ๑๖๕๘ ๑๗๕๔ 
   ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่

 
๒.)  ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 

 การวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในคร้ังนี้  ผูวิจัยกําหนดให 
“เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก (tonic) เปนศูนยกลางของการเรียงระดับบันไดเสียง  ปาตเอกของวงเตงถิ้ง
คณะเพชรพยอมมีจํานวน ๒๑ ลูก  การตั้งระบบเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตี
ของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ไมตีใชไมเนื้อแข็งสําหรับการตีบรรเลง  ปาตเอก
คณะเพชรพยอมกําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๖ และ
เมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๙ จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a ของสายโมโน
คอรดพอดี การตีดําเนินทํานองปาตเอกสวนใหญตีควบเปนคูแปด  และจากการวิเคราะหระบบเสียง
ปาตเอกแสดงไดดังตารางที่ ๖.๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๔ 

ภาพที่ ๖.๓ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
 g a b c1 d1 e1 f1 g1 a1 b1 c#2 d2+ e2+ f#2 g2+ a2 b2+ c3+ d3 e3 f3  
 ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม  

 
ตารางที่ ๖.๕  ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  
 

เสียงที่ 
ระดับ

เสียงจริง* 
ความยาว 

(ซม.) 
คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. g 
๓๘.๕ x ๔ = 

๑๕๔.๐ 
๒๖๑๕ ๑๒๐๐ – ๒๖๑๕ -๑๔๑๕ 

 

๒๐๕ 

๒. a 
๓๔.๒ x ๔ = 

๑๓๖.๘ 
๒๔๑๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๑๐ -๑๒๑๐ 

๑๕๙ 

๓. b 
๖๒.๔ x ๒ = 

๑๒๔.๘  
๒๒๕๑ ๑๒๐๐ – ๒๒๕๑ -๑๐๕๑ 

๑๗๓ 

๔. c1 
๕๖.๕ x ๒ = 

๑๑๓.๐ 
๒๐๗๘ ๑๒๐๐ – ๒๐๗๘  -๘๗๘ 

๑๗๐ 

๕. d1 
๕๑.๒ x ๒ = 

๑๐๒.๔ 
๑๙๐๘ ๑๒๐๐ – ๑๙๐๘ -๗๐๘ 

      



๑๕๕ 

เสียงที่ 
ระดับ

เสียงจริง* 
ความยาว 

(ซม.) 
คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๖. e1 
๔๖.๓ x ๒ = 

๙๒.๖ 
๑๗๓๔ ๑๒๐๐ – ๑๗๓๔ -๕๓๔ 

๑๗๔ 

๑๔๐ 

๗. f1 
๔๒.๗ x ๒ = 

๘๕.๔ 
๑๕๙๔ ๑๒๐๐ – ๑๕๙๔ -๓๙๔ 

๑๗๐ 

๘. g1 
๓๘.๗ x ๒ = 

๗๗.๔ 
๑๔๒๔ ๑๒๐๐ – ๑๔๒๔ -๒๒๔ 

๒๒๔ 

๙. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 

๑๘๓ 

๑๐. b1 ๖๑.๒ ๑๐๑๗ ๑๒๐๐ – ๑๐๑๗ ๑๘๓ 

๒๓๙ 

๑๑. c#2 ๕๓.๓ ๗๗๘ ๑๒๐๐ – ๗๗๘ ๔๒๒ 

๑๐๘ 

๑๒. d2+ ๕๐.๑ ๖๗๐ ๑๒๐๐ – ๖๗๐ ๕๓๐ 
๒๐๘ 

๑๓. e2+ ๔๔.๔ ๔๖๒ ๑๒๐๐ – ๔๖๒ ๗๓๘ 

๑๙๐ 
๑๔. f#2+ ๓๙.๘ ๒๗๒ ๑๒๐๐ – ๒๗๒ ๙๒๘ 

๑๑๒ 

๑๕. g2+ ๓๗.๓ ๑๖๐ ๑๒๐๐ – ๑๖๐ ๑๐๔๐ 
๑๖๐ 

๑๖. a2/ a2 ๓๔.๐ ๐ ๑๒๐๐ – ๐ ๑๒๐๐ 

๒๐๐ 
๑๗. b2+ ๓๐.๓ -๒๐๐ ๑๒๐๐ – (-๒๐๐) ๑๔๐๐ 

๑๑๘ 

๑๘. c3+ ๒๘.๓ -๓๑๘ ๑๒๐๐ – (-๓๑๘) ๑๕๑๘ 

๑๖๗ 

๑๙. d3 ๒๕.๗ -๔๘๕ ๑๒๐๐ – (-๔๘๕) ๑๖๘๕ 

๒๐๗ 



๑๕๖ 

เสียงที่ 
ระดับ

เสียงจริง* 
ความยาว 

(ซม.) 
คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๒๐. e3 ๒๒.๘ -๖๙๒ ๑๒๐๐ – (-๖๙๒) ๑๘๙๒ 
๒๐๒ 

๒๑. f#3 ๒๐.๓ -๘๙๔ ๑๒๐๐ – (-๘๙๔) ๒๐๙๔ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๕ ระบบเสียงปาตเอก มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได

เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๖ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเอกคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ -  ๒๐๕ - 
๒-๓  - ๑๕๙ - - 
๓-๔  - ๑๗๓ - - 
๔-๕  - ๑๗๐ - - 
๕-๖  - ๑๗๔ - - 
๖-๗ - ๑๔๐ - - 
๗-๘ - ๑๗๐ - - 
๘-๙  - - ๒๒๔ - 

๙-๑๐ - - ๑๘๓ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๓๖ - 
๑๑-๑๒ ๑๐๘ - - - 
๑๒-๑๓  - - ๒๐๘ - 
๑๓-๑๔ - - ๑๙๐ - 
๑๔-๑๕ ๑๑๒ - - - 
๑๕-๑๖ - ๑๖๐ - - 
๑๖-๑๗ - - ๒๐๐ - 
๑๗-๑๘ ๑๑๘ - - - 



๑๕๗ 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑๘-๑๙ - ๑๖๗ - - 
๑๙-๒๐ - - ๒๐๗ - 
๒๐-๒๑ - - ๒๐๒ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเอกพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๑๙๑ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๑๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๖ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๓๐๐ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๓๘ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๗๒ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๒๒ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๖๔ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๑๐. เสียงที่ ๑๐ และ ๑๗ มีระยะหาง ๑๒๑๗ เซนต 
๑๑. เสียงที่ ๑๑ และ ๑๘ มีระยะหาง ๑๐๙๖ เซนต 
๑๒. เสียงที่ ๑๒ และ ๑๙ มีระยะหาง ๑๑๕๕ เซนต 
๑๓. เสียงที่ ๑๓ และ ๒๐ มีระยะหาง ๑๑๕๔ เซนต 
๑๔. เสียงที่ ๑๔ และ ๒๑ มีระยะหาง ๑๑๖๖ เซนต 
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันมีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะใกลเคียงกับระยะแบงเทา  มีเฉพาะเสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๒๒ เซนต ซึ่งมากที่สุด  
แตอยางไรก็ตามการที่คูเสียงที่อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลง  
ดังนั้น คูเสียงที่ ๗ – ๑๔ ตามหลักแลวตีเปนคูแปดก็จะแสดงความกระดางของเสียงลดลง   และเมื่อ
นําระบบเสียงปาตเอกมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการ
วิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๗ 

 
 
 
 
 



๑๕๘ 

ตารางที่ ๖.๗ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเอกคณะเพชรพยอม กับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๑๕ -๑๕  
๒. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๑๐ -๑๐  
๓. b ลา -๑๑๐๐ -๑๐๕๑ ๔๙  
๔. c1 ที -๙๐๐ -๘๗๘ ๒๒  
๕. d1 โด -๗๐๐ -๗๐๘ -๘  
๖. e1 เร -๕๐๐ -๕๓๔ -๓๔  
๗. f1 ม ี -๔๐๐ -๓๙๔ ๖  
๘. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๒๔ -๒๔  
๙. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 

๑๐. bb1 ลา ๒๐๐ ๑๘๓ ๑๗  
๑๑. c#2 ที ๔๐๐ ๔๒๒ -๒๒  
๑๒. d2+ โด ๕๐๐ ๕๓๐ -๓๐  
๑๓. e2+ เร ๗๐๐ ๗๓๘ -๓๘  
๑๔. f#2+ ม ี ๙๐๐  ๙๒๘ -๒๘  
๑๕. g2+ ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๔๐ -๔๐  
๑๖. a2/ a2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๑๗. b2+ ลา ๑๔๐๐ ๑๔๐๐ ๐  
๑๘. c3+ ที ๑๕๐๐ ๑๕๑๘ -๑๘  
๑๙. d3 โด ๑๗๐๐ ๑๖๘๕ ๑๕  
๒๐. e3 เร ๑๙๐๐ ๑๘๙๒ ๘  
๒๑. f#3 ม ี ๒๑๐๐ ๒๐๙๔ ๖  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๗  จากการเปรียบเทยีบระบบเสียงปาตเอกกับระบบแบงเทา  พบวาปาตเอก

มีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทามาก  ทั้งระบบเสียงที่เปนระยะหางแตละคูใกลเคียงกับระยะ
หนึ่งเสียงของระบบแบงเทา คือ ๒๐๐ เซนต และมีบางคูเสียงมีระยะใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียงของ
ระบบแบงเทา คือ ๑๐๐ เซนต อีกทั้งปาตเอกมีลักษณะการบรรเลงแบบควบคูแปด  และจากการวัด
ระบบเสียงระยะคูแปดของปาตเอกมีระยะใกลเคียงกับระบบแบงเทา คือ ๑๒๐๐ เซนต จากคาระยะ
มาตราของระบบเสียงสามารถเขียนเปนแผนภาพใหสังเกตเห็นระยะหางแตละเสียงไดชัดเจนมาก
ยิ่งข้ึน  โดยผูวิจัยยึดเสียงตั้งเปนศูนยกลางของการจัดเรียงระบบเสียง ดังแผนภาพที่ ๖.๓ 



๑๕๙ 

แผนภาพที่ ๖.๓ แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
 
 -๑๔๐๐ -๑๒๐๐ -๑๑๐๐  -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐ -๔๐๐  -๒๐๐
    
 
 -๑๔๑๕ -๑๒๑๐ -๑๐๕๑ -๘๗๘ -๗๐๘ -๕๓๔ -๓๙๔ -๒๒๔ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 -๑๐๐ ๐  ๒๐๐  ๔๐๐   ๕๐๐ ๗๐๐   ๙๐๐ ๑๐๐๐ 
  
  
  ๐ ๑๘๓ ๔๒๒ ๕๓๐ ๗๓๘ ๙๒๘ ๑๐๔๐ 
   ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ 
เสียงที ่
 ๑๒๐๐  ๑๔๐๐ ๑๕๐๐  ๑๗๐๐ ๑๙๐๐  ๒๑๐๐   
  
  
 ๑๒๐๐ ๘๔๓ ๑๕๑๘ ๑๖๘๕ ๑๘๙๒ ๒๐๙๔  
  ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
เสียงที ่
 

๓.)  ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 การวิเคราะหระบบเสียงปาตทุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง
ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตทุมของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีจํานวน ๑๖ ลูก  
การตั้งระบบเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตีของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียง
สูงต่ําตามลําดับ  ไมตีทําจากยางพาราที่มีน้ําหนักแตเนื้อยางไมแข็งมากทําใหเสียงออกมาคอนขางนุม
กวาปาตเอก  ปาตทุมคณะเพชรพยอมกําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่ง
ตรงกับลูกที่ ๑๑ และเมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๔ จากการวัดระบบเสียงตรงกับ
เสียง a1 ของสายโมโนคอรดพอด ีการตีดําเนินทํานองปาตทุม  ดําเนินตามทํานองหลักบางทํานองรอง
บาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมแสดงไดดัง
ตารางที่ ๖.๘ 

 



๑๖๐ 

ภาพที่ ๖.๔ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖  
 e f g a b c1 d1- e1- f1 g1 a1 b1 c#2 d2+ e2 f#2    
 ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม   

 
ตารางที่ ๖.๘ ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  
 

เสียง
ที ่

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. e 
๔๖.๕ x ๔ = 

๑๘๖.๐ 
๒๙๔๒ ๑๒๐๐ – ๒๙๔๒ -๑๗๔๒ 

 

๑๔๘ 

๒. f 
๔๒.๗ x ๔ = 

๑๗๐.๘ 
๒๗๙๔ ๑๒๐๐ – ๒๗๙๔ -๑๕๙๔ 

๑๗๕ 
๓. g 

๓๘.๖ x ๔ = 
๑๕๔.๔  

๒๖๑๙ ๑๒๐๐ – ๒๖๑๙ -๑๔๑๙ 

๒๑๙ 

๔. a  
๖๘.๐ x ๒ = 

๑๓๖.๐ 
๒๔๐๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๐๐ -๑๒๐๐ 

๑๘๐ 

๕. b 
๖๑.๓ x ๒ = 

๑๒๒.๖ 
๒๒๒๐ ๑๒๐๐ – ๒๒๒๐ -๑๐๒๐ 

๗๘ 
๖. c1 

๕๘.๖ x ๒ = 
๑๑๗.๒ 

๒๑๔๒ ๑๒๐๐ – ๒๑๔๒ -๙๔๒ 

๑๕๙ 

      



๑๖๑ 

เสียง
ที่ 

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๗. 
d1- 

(db1+) 
๕๓.๒ x ๒ = 

๑๐๖.๔ 
๑๙๗๔ ๑๒๐๐ – ๑๙๗๔ -๗๔๔ 

๑๘๘ 

๘. e1- 
๔๗.๗ x ๒ = 

๙๕.๔ 
 ๑๗๘๖ ๑๒๐๐ – ๑๗๘๖ -๕๘๖ 

๑๙๒ 

๙. f1 
๔๒.๗ x ๒ = 

๘๕.๔ 
๑๕๙๔ ๑๒๐๐ – ๑๕๙๔ -๓๙๔ 

๑๗๙ 

๑๐. g1 
๓๘.๕ x ๒ = 

๗๗.๐ 
๑๔๑๕ ๑๒๐๐ – ๑๔๑๕ -๒๑๕ 

๒๑๕ 

๑๑. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 

๒๐๓ 
๑๒. b1+ ๖๐.๕ ๙๙๗ ๑๒๐๐ – ๙๙๗ ๒๐๓ 

๑๙๐ 

๑๓. c#2 ๕๔.๒ ๘๐๗ ๑๒๐๐ – ๘๐๗ ๓๙๓ 

๑๖๔ 

๑๔. d2+ ๔๙.๓ ๖๔๓ ๑๒๐๐ – ๖๔๓ ๕๕๗ 

๑๕๑ 

๑๕. e2 ๔๕.๒ ๔๙๒ ๑๒๐๐ – ๔๙๒ ๗๐๘ 

๑๕๒ 

๑๖. f#2 ๔๑.๔ ๓๔๐ ๑๒๐๐ – ๓๔๐ ๘๖๐ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๘ ระบบเสียงปาตทุม มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได

เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ซึ่งเปนระยะที่มากที่สุดในแตละระดับ  ดังตาราง  

 
 



๑๖๒ 

ตารางที่ ๖.๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๔๘ - - 
๒-๓  - ๑๗๕ - - 
๓-๔  - - ๒๑๙ - 
๔-๕  - - ๑๘๐ - 
๕-๖  ๗๘ - - - 
๖-๗ - ๑๕๙ - - 
๗-๘ - - ๑๘๘ - 
๘-๙  - - ๑๙๒ - 

๙-๑๐ - - ๑๗๙ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๑๕ - 
๑๑-๑๒ - - ๒๐๓ - 
๑๒-๑๓  - - ๑๙๐ - 
๑๓-๑๔ - ๑๖๔ - - 
๑๔-๑๕ - ๑๕๑ - - 
๑๕-๑๖ - ๑๕๒ - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทามี

คาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๑๕๖ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๓๕ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๓๑ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๙๔ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๕๔ เซนต  
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะใกลเคียงกับระยะแบงเทามาก  และมีลูกระนาดเสียงสูงที่มีเสียงสูงกวาปกติประมาณครึ่งเสียง 



๑๖๓ 

คือ เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๓๕ เซนต เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๓๑ เซนต และ
เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๙๔ เซนต แตอยางไรก็ตามการท่ีคูเสียงที่อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้น
ทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลง  ดังนั้น คูเสียงดังกลาวตามหลักแลวตีเปนคูแปดก็จะ
แสดงความกระดางของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตทุมสวนใหญตีดําเนินทํานองเปนลูกไมคอยไดตีควบคู
แปด  และเมื่อนําระบบเสียงปาตทุมมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียด
จากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๑๐ 

 
ตารางที่ ๖.๑๐  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตทุมกับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. e เร -๑๗๐๐ -๑๗๔๒ -๔๒  
๒. f ม ี -๑๖๐๐ -๑๕๙๔ ๖  
๓. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๑๙ -๑๙  
๔. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๐ ๐ ลูกตั้ง 
๕. b ลา -๑๐๐๐ -๑๐๒๐ -๒๐  
๖. c1 ที -๙๐๐ -๙๔๒ -๔๒  
๗. d1- โด -๗๐๐ -๗๔๔ -๔๔  
๘. e1 เร -๕๐๐ -๕๘๖ -๘๖  
๙. f1 ม ี -๔๐๐  -๓๙๔ ๖  

๑๐. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๑๕ -๑๕  
๑๑. a1 ซอล ๐ ๐ ๐  
๑๒. b1+ ลา ๒๐๐ ๒๐๓ -๓  
๑๓. c#2 ที ๔๐๐ ๓๙๓ ๗  
๑๔. d2+ โด ๕๐๐ ๕๕๗ -๕๗  
๑๕. e2 เร ๗๐๐ ๗๐๘ -๘  
๑๖. f#2 ม ี ๙๐๐ ๘๖๐ ๔๐  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
 
 
 
 
 



๑๖๔ 

แผนภาพที่ ๖.๔  แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
 
  -๑๗๐๐ -๑๖๐๐  -๑๔๐๐  -๑๒๐๐  -๑๐๐๐ -๙๐๐  -๗๐๐ 
    
 
  -๑๗๔๒ -๑๕๙๔ -๑๔๑๙ -๑๒๐๐ -๑๐๒๐ -๙๔๒ -๗๔๔  
  ๑ ๒ ๓ ๔  ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 -๖๐๐ -๕๐๐ -๔๐๐  -๒๐๐    ๐ ๒๐๐   ๔๐๐ ๕๐๐ 
  
  
  -๕๘๖ -๓๙๔ -๒๑๕ ๐  ๒๐๓ ๓๙๓ ๕๕๗ 
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔
 เสียงที ่
 ๖๐๐ ๗๐๐  ๙๐๐   
  
  
  ๗๐๘ ๘๖๐   
   ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่
 
 ๔.)  ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 การวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็ก  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง
ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตเหล็กของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีจํานวน ๑๖ ลูก  
แตลูกที่หนึ่งไมไดวางใสไวในราง  การตั้งระบบเสียงโดยฆอนเคาะดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตี
ของลูกระนาดแตละลูก  รวมทั้งการวัดขนาดสั้นยาวใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ไมตีทําจากหัวไม
เนื้อแข็งพันดวยเทปพันสายไฟ  ปาตเหล็กคณะเพชรพยอมกําหนดใหลูกที่ ๗ จากลูกยอดดานขวามือ
เปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกท่ี ๑๐ และเมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๓ ดังภาพที่ ๖.๓ 
จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a1 ของสายโมโนคอรดพอดี การตีดําเนินทํานองปาตเหล็ก  ดําเนิน
ตามทํานองหลักบางทํานองรองบาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และชวงเสียงของการ
บรรเลง  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กแสดงไดดังตารางที่ ๖.๑๑ 
 
 



๑๖๕ 

ภาพที่ ๖.๕ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 - g a b c1 d1- e1- f1 g1 a1 b1 c2 d2 e2 f#2 g2   
 - ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ  

 
ตารางที่ ๖.๑๑ ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  

 

เสียง
ที ่

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๑. ไมไดใสลูกระนาด 

๒. g 
๓๘.๓ x ๔ = 

๑๕๓.๒ 
๒๖๐๖ ๑๒๐๐ – ๒๖๐๖ -๑๔๐๖ 

 

๒๐๖ 

๓. a  
๖๘.๐ x ๒ = 

๑๓๖.๐  
๒๔๐๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๐๐ -๑๒๐๐ 

๑๘๓ 

๔. b 
๖๑.๒ x ๒ = 

๑๒๒.๔ 
๒๒๑๗ ๑๒๐๐ – ๒๒๑๗ -๑๐๑๗ 

๒๐๑ 

๕. c1 
๕๔.๕ x ๒ = 

๑๐๙.๐ 
๒๐๑๖ ๑๒๐๐ – ๒๐๑๖ -๘๑๖ 

๑๔๙ 
๖. d1 

๕๐.๐ x ๒ = 
๑๐๐.๐ 

๑๘๖๗ ๑๒๐๐ – ๑๘๖๗ -๖๖๗ 

๑๕๕ 

๗. e1 
๔๕.๗ x ๒ = 

๙๑.๔ 
๑๗๑๒ ๑๒๐๐ – ๑๗๑๒ -๕๑๒ 

     



๑๖๖ 

เสียง
ที่ 

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๘. f1 
๔๑.๒ x ๒ = 

๘๒.๔ 
๑๕๓๒ ๑๒๐๐ – ๑๕๓๒ -๓๓๒ 

๑๘๐ 

๑๑๗ 

๙. g1 
๓๘.๕ x ๒ = 

๗๗.๐ 
๑๔๑๕ ๑๒๐๐ – ๑๔๑๕ -๒๑๕ 

๒๑๕ 

๑๐. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ - ๑๒๐๐ ๐ 
๑๘๓ 

๑๑. b1 ๖๑.๒ ๑๐๑๗ ๑๒๐๐ - ๑๐๑๗ ๑๘๓ 

๑๗๒ 
๑๒. c2 ๕๕.๔ ๘๔๕ ๑๒๐๐ - ๘๔๕ ๓๕๕ 

๑๖๑ 

๑๓. d2 ๕๐.๕ ๖๘๔ ๑๒๐๐ - ๖๘๔ ๕๑๖ 

๑๘๘ 

๑๔. e2 ๔๕.๓ ๔๙๖ ๑๒๐๐ - ๔๙๖ ๗๐๔ 

๑๖๔ 

๑๕. f#2 ๔๑.๒ ๓๓๒ ๑๒๐๐ - ๓๓๒ ๘๖๘ 

๑๗๗ 

๑๖. g2 ๓๗.๒ ๑๕๕ ๑๒๐๐ - ๑๕๕ ๑๐๔๕ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๑๑ ระบบเสียงปาตเหล็ก มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได

เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางตรง และใกลเคียงกับ
ระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ซึ่งเปนระยะที่มากที่สุดในแตละระดับ         ดัง
ตาราง  

 
 
 
 



๑๖๗ 

ตารางที่ ๖.๑๒ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเหล็กคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 
๒-๓  - - ๒๐๖ - 
๓-๔  - - ๑๘๓ - 
๔-๕  - - ๒๐๑ - 
๕-๖  - ๑๔๙ - - 
๖-๗ - ๑๕๕ - - 
๗-๘ - - ๑๘๐ - 
๘-๙  ๑๑๗ - - - 

๙-๑๐ - - ๒๑๕ - 
๑๐-๑๑  - - ๑๘๓ - 
๑๑-๑๒ - ๑๗๒ - - 
๑๒-๑๓  - ๑๖๑ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๘ - 
๑๔-๑๕ - ๑๖๔ - - 
๑๕-๑๖ - - ๑๗๗ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบง

เทามีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ ไมใสลูกระนาด 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๙๑ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๑๗๑ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๑๘๓ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๖ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๖๐ เซนต  
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะหางเทากับระบบแบงเทา และใกลเคียงกับระยะแบงเทา  มากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอื่น ๆ 



๑๖๘ 

เนื่องจาก ลูกระนาดทําจากเหล็กเมื่อตั้งเสียงตามมาตรฐานของวงแลว  คาของระดับเสียงมีการ
เปลี่ยนแปลงนอยกวาปาตเอก  เนื่องจากลูกระนาดเปนไมเม่ือตีบอย ๆ นาน ๆ จึงทําใหลูกระนาดสึก
ได  ทําใหเสียงของระดับเสียงตาง ๆ จึงเกิดการเปลี่ยนแปลง  ปาตเหล็กสวนใหญตีดําเนินทํานองเปน
ลูกไมคอยไดตีควบคูแปด  และเม่ือนําระบบเสียงปาตทุมมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถ
แสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๑๓ 

 
ตารางที่ ๖.๑๓  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเหล็กวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม กับ

ระบบแบงเทา  

 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. - - - - - ไมใสลูกระนาด 
๒. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๐๖ -๖  
๓. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๐ ๐  
๔. b ลา -๑๐๐๐ -๑๐๑๗ -๑๗  
๕. c1 ที -๙๐๐ -๘๑๖ ๘๔  
๖. d1  โด -๗๐๐ -๖๖๗ ๓๓  
๗. e1 เร -๕๐๐ -๕๑๒ -๑๒  
๘. f1 ม ี -๔๐๐  -๓๓๒ ๖๘  
๙. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๑๕ -๑๕  

๑๐. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๑๑. b1 ลา ๒๐๐ ๑๘๓ ๑๗  
๑๒. c2 ที ๔๐๐ ๓๕๕ ๔๕  
๑๓. d2 โด ๕๐๐ ๕๑๖ -๑๖  
๑๔. e2 เร ๗๐๐ ๗๐๔ -๔  
๑๕. f#2 ม ี ๙๐๐ ๘๖๘ ๓๔  
๑๖. g2 ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๔๕ -๔๕  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
 
 
 
 
 



๑๖๙ 

 แผนภาพที่ ๖.๕  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
 
  -๑๕๐๐ -๑๔๐๐  -๑๒๐๐  -๑๐๐๐ -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐ 
    
 
   -๑๔๐๖ -๑๒๐๐ -๑๐๑๗ -๘๑๖ -๖๖๗ -๕๑๒  
  ๑ ๒ ๓ ๔  ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 -๔๐๐  -๒๐๐  ๐    ๒๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐ 
  
  
  -๓๓๒ -๒๑๕ ๐ ๑๘๓  ๓๕๕ ๕๑๖ ๗๐๔ 
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔  
เสียงที ่
 ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐  ๑๒๐๐  
  
  
  ๘๖๘ ๑๐๔๕   
   ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่
 

๕.)  ระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
การวิเคราะหระบบเสียงปาตฆอง  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง

ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตฆองของคณะเพชรพยอมมีจํานวน ๑๖ ลูก  แตลูกที่
หนึ่งไมไดตั้งเสียงทําใหเสียงเพี้ยน อีกทั้งเปนลูกฆองที่ไมคอยไดตีเนื่องจากใชลูกฆองที่เปนเสียงคูแปด
แทนในขณะบรรเลง และลูกฆองลูกที่ ๑๖ ไมไดแขวนไวในรางฆอง เนื่องจากมีเสียงแหลมสูงไมกังวาน  
การตีบรรเลงจึงตีลูกฆองเสียงเดียวกันแตต่ํากวาคูแปดแทน  การตั้งระบบเสียงโดยการถวงดวยตะกั่ว 
โดยการเทียบเสียงกับปาตเอกซึ่งมีเสียงที่คงที่เรียงตามลําดับจนครบ  ไมตีปาตฆองนักดนตรีใชลูก
กอลฟมาเจาะรูยึดดวยสะกรูติดกับไมตี ซึ่งเปนไมที่มีความทนทาน และเวลาตีไดเสียงดังกังวาน คณะ
เพชรพยอมกําหนดใหลูกฆองลูกที่ ๗ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๐ และ
เมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๓ ดังภาพที่ ๖.๖ จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a1 
ของสายโมโนคอรดพอด ีการตีดําเนินทํานองปาตฆองไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และชวงเสียง
ของการบรรเลง  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตฆองแสดงไดดังตารางที่ ๖.๑๔ 



๑๗๐ 

๑ 
๒ 

๓ 

๔ 

๕ 
๖ ๗ ๘ ๙ 

๑๐ 
๑๑ 

๑๒ 

๑๓ 

๑๔ 
๑๕ 

๑๖ 

 ภาพที่ ๖.๖ แสดงลูกฆอง ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตฆอง วงเตงถิ้ง       
คณะเพชรพยอม 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ลําดับที่ลูกฆอง 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 - g a b c#1 d1- e1- f#1 g#1 a1 b1 c#2 d2 e2 f#2 -   
 - ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม -  

 
ตารางที่ ๖.๑๔ ระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  
 

เสียง
ที ่

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. ไมไดตั้งเสียง 

๒. g 
๓๘.๘ x ๔ = 

๑๕๕.๒ 
๒๖๒๘ ๑๒๐๐ – ๒๖๒๘ -๑๔๒๘ 

 

๒๒๘ 

๓. a 
๖๘.๐ x ๒ = 

๑๓๖.๐ 
๒๔๐๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๐๐ -๑๒๐๐ 



๑๗๑ 

เสียง
ที่ 

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๔. b 
๖๐.๑ x ๒ = 

๑๒๐.๒ 
๒๑๘๖ ๑๒๐๐ – ๒๑๘๖ -๙๘๖ 

๒๑๔ 

๑๕๐ 

๕. c#1 
๕๕.๑ x ๒ = 

๑๑๐.๒ 
๒๐๓๖ ๑๒๐๐ – ๒๐๓๖ -๘๓๖ 

๑๔๕ 

๖. d1 
๕๐.๗ x ๒ = 

๑๐๑.๔ 
๑๘๙๑ ๑๒๐๐ – ๑๘๙๑ -๖๙๑ 

๑๗๙ 

๗. e1 
๔๕.๗ x ๒ = 

๙๑.๔ 
๑๗๑๒ ๑๒๐๐ – ๑๗๑๒ -๕๑๒ 

๑๗๖ 
๘. f#1 

๔๑.๓ x ๒ = 
๘๒.๖ 

๑๕๓๖ ๑๒๐๐ – ๑๕๓๖ -๓๓๖ 

๑๖๗ 

๙. g#1 
๓๗.๕ x ๒ = 

๗๕.๐ 
๑๓๖๙ ๑๒๐๐ – ๑๓๖๙ -๑๖๙ 

๑๖๙ 

๑๐. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 

๒๐๖ 

๑๑. b1 ๖๐.๔ ๙๙๔ ๑๒๐๐ – ๙๙๔ ๒๐๖ 

๑๘๑ 

๑๒. c#2 ๕๔.๔ ๘๑๓ ๑๒๐๐ – ๘๑๓ ๓๘๗ 
๑๓๒ 

๑๓. d2 ๕๐.๔ ๖๘๑ ๑๒๐๐ – ๖๘๑ ๕๑๙ 

๑๘๙ 
๑๔. e2 ๔๕.๒ ๔๙๒ ๑๒๐๐ – ๔๙๒ ๗๐๘ 

๑๗๗ 

๑๕. f#2 ๔๐.๘ ๓๑๕ ๑๒๐๐ – ๓๑๕ ๘๘๕ 
 

๑๖. ไมแขวนลูกฆอง 

 

จากตารางที่ ๖.๑๔ ระบบเสียงปาตฆอง มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได
เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสองกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางระหวางคร่ึงเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต เปนระยะที่มากที่สุดในแตละระดับ  กลุมที่
สองมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ดังตาราง  



๑๗๒ 

ตารางที่ ๖.๑๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตฆองคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 
๒-๓  - - ๒๒๘ - 
๓-๔  - - ๒๑๔ - 
๔-๕  - ๑๕๐ - - 
๕-๖  - ๑๔๕ - - 
๖-๗ - - ๑๗๙ - 
๗-๘ - - ๑๗๖ - 
๘-๙  - ๑๖๗ - - 

๙-๑๐ - ๑๖๙ - - 
๑๐-๑๑  - - ๒๐๖ - 
๑๑-๑๒ - - ๑๘๑ - 
๑๒-๑๓  - ๑๓๒ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๙ - 
๑๔-๑๕ - - ๑๗๗ - 
๑๕-๑๖ - - - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตฆองพบวาเม่ือตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ ไมไดตั้งเสียง 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๕๙ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๑๙๒ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๑๐ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๒๐ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๒๑ เซนต 
๙. เสียงที่ ๑๖ ไมแขวนลูกฆอง  
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะหางใกลเคียงกับระยะแบงเทา  ทั้งจากสาเหตุการเทียบเสียงกับปาตเหล็กเมื่อตั้งเสียงตาม



๑๗๓ 

มาตรฐานของวงแลวคาของระดับเสียงมีจึงใกลเคียงกับปาตเหล็ก   ปาตฆองสวนใหญตีดําเนินทํานอง
เปนลูกไมเนนการตีควบคูแปด  และเมื่อนําระบบเสียงปาตฆองมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทา
สามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที ่๖.๑๖ 

 
ตารางที่ ๖.๑๖  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตฆองวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม กับ

ระบบแบงเทา  

 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ไมไดตั้งเสียง 
๒. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๒๘ -๒๘  
๓. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๐ ๐  
๔. b ลา -๑๐๐๐ -๙๘๖ ๑๔  
๕. c#1 ที -๙๐๐ -๘๓๖ ๖๔  
๖. d1  โด -๗๐๐ -๖๙๑ ๙  
๗. e1 เร -๕๐๐ -๕๑๒ -๑๒  
๘. f#1 ม ี -๔๐๐  -๓๓๖ ๖๔  
๙. g#1 ฟา -๒๐๐ -๑๖๙ -๓๑  

๑๐. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๑๑. b1 ลา ๒๐๐ ๒๐๖ ๖  
๑๒. c#2 ที ๔๐๐ ๓๘๗ ๑๓  
๑๓. d2 โด ๕๐๐ ๕๑๙ -๑๙  
๑๔. e2 เร ๗๐๐ ๗๐๘ -๘  
๑๕. f#2 ม ี ๙๐๐ ๘๘๕ ๑๕  
๑๖. ไมแขวนลูกฆอง 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 

 

แผนภาพที่ ๖.๖  แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
  -๑๕๐๐ -๑๔๐๐  -๑๒๐๐  -๑๐๐๐ -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐ 
    
 
  - -๑๔๒๘ -๑๒๐๐ -๙๘๖ -๘๓๖ -๖๙๑ -๕๑๒  
  ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่



๑๗๔ 

 -๔๐๐  -๒๐๐  ๐    ๒๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐ 
  
  
  -๓๓๖ -๑๖๙ ๐ ๒๐๖ ๓๘๗ ๕๑๙ ๗๐๘ 
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔  
เสียงที ่
 ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐  ๑๒๐๐  
  
  
  ๘๘๕ -   
   ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่

 

๖.๑.๒ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมเปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังภาพที่ ๖.๗ ไดรับความนิยมนําไปแหใน

พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในแถบอําเภอสันทราย  โดยบรรเลงทั้งเคร่ืองดนตรีพื้นบานจากบทเพลง
พื้นเมืองตาง ๆ ระหวางการประกอบพิธีกรรม และบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีสากลแบบประยุกต
สําหรับบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไปในชวงการฟอนปลอย  และชวงที่เปนการละเลนที่สนุกสนาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๗ วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดบานริมกวง        
ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม  

 ภาพโดย นิรันดร  ภักดี, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 



๑๗๕ 

วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมไดตั้งเสียง “ลูกตั้ง” หรือ “เสียงตั้ง” ของเครื่องดนตรีพื้นเมืองทุกชนิด

ใกลเคียงกับเสียง a1 ≈ ๔๔๐ Hz. แตต่ํากวาเล็กนอยโดยสังเกตจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  นัก
ดนตรีมือคียบอรดไดใชไมจิ้มฟนคัดไวกับที่เบนเสียงใหเสียงต่ําลงเล็กนอย ดังภาพที่ ๖.๘ ในขณะที่
เคร่ืองดนตรีสากลที่ใชประสมวงดวยประกอบดวยคียบอรด  กีตารไฟฟา  กีตารเบส และที่แตกตางกับ
วงเตงถิ้งคณะอื่น ๆ คือ ใช “ทรัมเปต” (Trumpet) มาประสมวงโดย  เครื่องดนตรีสากลที่ใชประสม
วงตางตั้งระดับเสียงตามมาตรฐานสากล  และสามารถบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ทั้งเพลงพื้นเมือง และ
เพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป ซึ่งมีเสียงที่ออกมากลมกลืนกันไดดี  เสียงไมกัดไมเพี้ยน  จากการวิเคราะห
ระบบเสียงเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองตาง ๆ ของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ดังรายละเอียด ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๖.๘  การใชไมจิ้มฟนคัดที่เบนเสียงของเคร่ืองคียบอรดใหเสียงต่ําลงสําหรับการ

บรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีพื้นบาน 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
๑.) ระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม นายคนอง  คําภีระ 
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีนักดนตรี คือ นายคนอง  คําภีระ และนายพรชัย  อินทจักร  โดย

ใชแนหนอยแบบเชียงใหม คือ มีรูนิ้วเจ็ดรู  การวางตําแหนงมือตามความถนัดโดยใชมือขวาสี่นิ้ว คือ 
นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอย  ปดสี่รูดานบน และใชมือซายสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และ
นิ้วนาง ปดสามรูดานลาง  การเปลี่ยนระดับเสียงเกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ 
ดังตารางที่ ๖.๑๗ การตั้งเสียงกําหนดใหเสียงลําดับที่ ๔ เปนเสียงหลักที่นักดนตรีเรียกวา “เสียงตั้ง” 
และมีหลายบทเพลงขึ้นตนเพลงดวยเสียงตั้ง  และการปดรูแนทุกรู เรียกวา “ลูกควบ”  จากการที่



๑๗๖ 

ผูวิจัยใชหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Pitch Pipe) วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง 

พบวามีระดับเสียงตรงกับ a1 ≈ ๔๔๐ Hz.  
 การเปาแนของมือแนคณะพลังหนุมนิยมใชเทคนิกการรัวนิ้วมือตาง ๆ ใหเสียงรัว ๆ ซึ่ง

เทคนิคการใชนิ้วมือเปด-ปดรูแนขึ้นลงอยางรวดเร็ว เรียกวา “ลูกใน”  และการเปาเสียงสูง ๆ โดยการ
เปดนิ้วนสุดเล็กนอยแลวเปาลมใหมีความแรงกวาเดิม เรียกวา “ลูกฮิ้ว” หรือ ลูกแหบ  กอนการเปาแน
ทุกครั้งตองเอาลิ้นแชน้ําไวสักระยะเวลาหนึ่งเพื่อใหสามารถเปาออกมาแลวไดเสียงที่ดี (คนอง  คําภีระ
, สัมภาษณ)  
 

ตารางที่ ๖.๑๗ แสดงระบบนิ้วแนหนอยวงเตงถ้ิงคณะพลังหนุม: นายคนอง  คําภีระ  
 

มือขวา นิ้วชี ้ ● ● ● ● ● ● ○/● 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○/● ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มอืซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ด ร ม ฟ ซ ล ท 
ระดับเสียงจริง e1 f#1 g1 a1 b1 c2 d2 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
 

มือขวา นิ้วชี ้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○/● ○ 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ดํ ร ํ ม ํ ฟ ซ ํ ลํ ทํ 
ระดับเสียงจริง e2 f#2 g2 a2 b2 c3 d3 

ลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 



๑๗๗ 

จากตาราง ๖.๑๗ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหนอยจากการเทียบเคียงเสียงกับหลอด
เทียบเสียงแบบโครมาติก  แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
การวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือ 

“ลูกตั้ง” ซึ่งเปนเสียงหลัก โดยนักดนตรีกดปดรูดานบนสี่นิ้ว แลวเปาหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก 
ใหเสียงตรงกับระดับเสียงแนหนอยเรียงตามลําดับจนครบทุก ๆ ระดับเสียงที่นักดนตรีสามารถเปาได  
เมื่อนํามาเรียงเปนโครงสรางของบันไดเสียงโดยเริ่มจากเสียงตั้งใหเปนเสียงที่ ๑ แลวเรียงตามลําดับคา
ระยะมาตราของระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริง สามารถเรียงลําดับเปนโครงสราง
บันไดเสียงได คือ  

 
 a1 b1  c2  d2 e2 f2  g2  a2  

เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะพลังหนุมมีโครงสรางเดียวกับบันไดเสียง A เน
เจอรรัลไมเนอร (A Natural Minor Scale) แตหากแนขึ้นตนดวยเสียงควบโดยปดรูนิ้วครบทุกนิ้ว แลว
จัดเรียงเสียงตามลําดับโดยนําโนตเสียงที่ ๑ เปนเสียงโทนิกสามารถจัดเรียงได คือ  

 
 e1 f#1  g1  a1 b1  c2  d2 e2    

เมื่อวิเคราะหระยะหางเสียงของเสียงมีโครงสรางเฉพาะ  ไมตรงกับโครงสรางโมดหรือบันได
เสียงใดใด  แตอยางไรก็ตามโมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงได
ทุกระดับเสียง  ดังนั้น  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็น
คุณลักษณะทางดนตรีในประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหนอย ไมไดบรรเลงครบทุกระดับเสียงใน
แตละบทเพลง  การวัดระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิง้คณะหัวฝายสามัคคี สามารถแสดงรายละเอียดได
ดังตาราง ดังนี ้

 
 ตารางที่ ๖.๑๘ แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะพลังหนุม นายคนอง  คําภีระ 
 

เสียง
ที่ 

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. e1 
๔๕.๑ x ๒ = 

๙๐.๒ 
๑๖๘๙ ๑๒๐๐ – ๑๖๘๙ -๔๘๙ 

 



๑๗๘ 

เสียง
ที่ 

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๒. f#1 
๔๐.๖ x ๒ = 

๘๑.๒ 
๑๕๐๖ ๑๒๐๐ – ๑๕๐๖ -๓๐๖ 

๑๘๓ 

๑๕๑ 
๓. g1 

๓๗.๒ x ๒ = 
๗๔.๔ 

๑๓๕๕ ๑๒๐๐ – ๑๓๕๕ -๑๕๕ 

๑๕๕ 

๔. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 
๑๖๙ 

๕. b1 ๖๑.๗ ๑๐๓๑ ๑๒๐๐ – ๑๐๓๑ ๑๖๙ 

๒๑๕ 

๖. c2 ๕๔.๕ ๘๑๖ ๑๒๐๐ – ๘๑๖ ๓๘๔ 

๑๗๓ 
๗. d2 ๔๙.๓ ๖๔๓ ๑๒๐๐ – ๖๔๓ ๕๕๗ 

๑๘๙ 

๘. e2 ๔๔.๒ ๔๕๔ ๑๒๐๐ – ๔๕๔ ๗๔๖ 
๑๙๕ 

๙. f#2 ๓๙.๕ ๒๕๙ ๑๒๐๐ – ๒๕๙ ๙๔๑ 

๑๓๒ 
๑๐. g2 ๓๖.๖ ๑๒๗ ๑๒๐๐ – ๑๒๗ ๑๐๗๓ 

๑๔๓ 

๑๑. a2 ๓๓.๗ -๑๖ ๑๒๐๐ – (-๑๖) ๑๒๑๖ 
๑๙๖ 

๑๒. b2 ๓๐.๑ -๒๑๒ ๑๒๐๐ – (-๒๑๒) ๑๔๑๒ 

๑๙๔ 

๑๓. c3 ๒๖.๙ -๔๐๖ ๑๒๐๐ – (-๔๐๖) ๑๖๐๖ 

๑๘๓ 

๑๔. d3 ๒๔.๒ -๕๘๙ ๑๒๐๐ – (-๕๘๙) ๑๗๘๙ 
 

 *ระดับเสียงจริงเทียบกับหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก 
 

จากตารางที่ ๖.๑๘ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.) เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสองกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 



๑๗๙ 

(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต และกลุมที่สองมีระยะหางใกลเคียงกับ
ระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ซึ่งเปนระยะหางมากทีสุดของแนหนอยเลานี้
รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๑๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - ๑๘๓ - 
๒-๓  - ๑๕๑ - - 
๓-๔  - ๑๕๕ - - 
๔-๕  - ๑๖๙ - - 
๕-๖  - - ๒๑๕ - 
๖-๗ - ๑๗๓ - - 
๗-๘ - - ๑๘๙ - 
๘-๙  - - ๑๙๕ - 

๙-๑๐ - ๑๓๒ - - 
๑๐-๑๑  - ๑๔๓ - - 
๑๑-๑๒ - - ๑๙๖ - 
๑๒-๑๓  - - ๑๙๔ - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๓ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๓๕ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๔๗ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๒๘ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๑๖ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๔๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มรีะยะหาง ๑๒๒๒ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๓๒ เซนต   
 
จากขอมูลพบวาเสียงของแนหนอยแตละคูมีระยะใกลเคียงกับระยะหางของระบบแบงเทา

มากที่สุด คือ ๑๒๐๐ ±๑๖ ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง สวนคูเสียงอื่น ๆ มีระยะหางของเสียงเพิ่มขึ้น 



๑๘๐ 

และมีระดับเสียงที่กวางกวาระบบแบงแตเสียงไมเกินครึ่งเสียงอีกทั้งแนหนอยไมไดเปาในลักษณะการ
ประสานเสียง หรือเปาเปนคูเสียงประสานจึงไมกระทบกับความกลมกลอมของเสียง และเมื่อนําระบบ
เสียงแนหนอยมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบ
เสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ดังนี้ 

 
ตารางที่ ๖.๒๐  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอยกับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. e1 โด -๕๐๐ -๔๘๙ ๑๑  
๒. f#1 เร -๓๐๐ -๓๐๖ -๖  
๓. g1 ม ี -๑๐๐ -๑๕๕ -๕๕  
๔. a1 ฟา ๐ ๐ ๐ เสียงตั้ง 
๕. b1 ซอล ๒๐๐ ๑๖๙ ๓๑  
๖. c2 ลา ๔๐๐ ๓๘๔ ๑๖  
๗. d2 ที ๕๐๐ ๕๕๗ -๕๗  
๘. e2 โด ๗๐๐ ๗๔๖ -๔๖  
๙. f#2 เร ๙๐๐ ๙๔๑ -๔๑  

๑๐. g2 ม ี ๑๑๐๐  ๑๐๗๓ ๒๗  
๑๑. a2 ฟา ๑๒๐๐ ๑๒๑๖ -๑๖  
๑๒. b2 ซอล ๑๔๐๐ ๑๔๑๒ -๑๒  
๑๓. c3 ลา ๑๖๐๐ ๑๖๐๖ -๖  
๑๔. d3 ที ๑๗๐๐ ๑๗๘๙ -๘๙  

*ระดับเสียงจริงเทียบกับหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก 
 
แผนภาพที่ ๖.๗  แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
 -๕๐๐  -๓๐๐  -๑๐๐ ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐
   
 
  -๔๘๙ -๓๐๖ -๑๕๕ ๐ ๑๖๙  ๓๘๔ ๕๕๗  
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 
 



๑๘๑ 

 ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ ๑๒๐๐   ๑๔๐๐  ๑๖๐๐  ๑๘๐๐ 
  
  
  ๗๔๖ ๙๔๑ ๑๐๗๓ ๑๒๑๖ ๑๔๑๒ ๑๖๐๖ ๑๗๘๙ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่

 
๒.) ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
การวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” 

เปนศูนยกลางของการเรียงระดับของบันไดเสียง  ปาตเอกของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีจํานวน ๒๑ ลูก 
แตไมไดแขวนลูกที่หนึ่งไวในผืนระนาด  การตั้งระบบเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการ
ตีของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ซึ่งผืนระนาดซื้อมาจากสลารักเกียรติ  จันทร
กอน บานนอย อําเภอสันกําแพง  สําหรับไมตีใชไมเนื้อแข็งสําหรับการตีบรรเลง  ปาตเอกคณะพลัง
หนุม  กําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๖ และเมื่อตีเปนคู
แปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๙ จากการวัดระบบเสียง  เสียงตั้งมีเสียงใกลเคียงกับเสียง a ของสาย
โมโนคอรด แตต่ํากวาเล็กหนอย  การตีดําเนินทํานองปาตเอกสวนใหญตีควบเปนคูแปด  และจากการ
วิเคราะหระบบเสียงปาตเอกแสดงไดดังตารางที่ ๖.๒๑ 

 
ภาพที่ ๖.๙ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้ง    คณะ

พลังหนุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
 - a- b- c1- db1 eb1 f1 g1 a1 b1- c2 db2 eb2 f2 g2 a2 b2 c3+ d3 eb3 f3  
 - ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม  

     



๑๘๒ 

 
ตารางที่ ๖.๒๑ แสดงระบบเสียงของปาตเอกวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 

   

เสียง
ที่ 

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. ไมแขวนลูกระนาด 

๒. a-  
๖๘.๔ x ๒ = 

๑๓๖.๘ 
๒๔๑๐ ๑๒๐๔ - ๒๔๑๐ -๑๒๐๖ 

 

๑๔๘ 

๓. b- 
๖๒.๘ x ๒ = 

๑๒๕.๖ 
๒๒๖๒ ๑๒๐๔ – ๒๒๖๒ -๑๐๕๘ 

๘๕ 

๔. c1- 
๕๙.๘ x ๒ = 

๑๑๙.๖ 
๒๑๗๗ ๑๒๐๔ – ๒๑๗๗ -๙๗๓ 

๑๖๔ 

๕. db1 
๕๔.๔ x ๒ = 

๑๐๘.๘ 
๒๐๑๓ ๑๒๐๔ – ๒๐๑๓ -๘๐๙ 

๒๐๒ 
๖. eb1 

๔๘.๔ x ๒ = 
๙๖.๘ 

๑๘๑๑ ๑๒๐๔ – ๑๘๑๑ -๖๐๗ 

๑๙๗ 

๗. f1 
๔๓.๑ x ๒ = 

๘๖.๒ 
๑๖๑๔ ๑๒๐๔ – ๑๖๑๔ -๔๑๐ 

๑๗๒ 

๘. g1 
๓๙.๑ x ๒ = 

๗๘.๒ 
๑๔๔๒ ๑๒๐๔– ๑๔๔๒ -๒๓๘ 

๒๓๘ 
๙. a1  

๓๔.๑ x ๒ = 
๖๘.๒ 

๑๒๐๔ ๑๒๐๔ - ๑๒๐๔ ๐ 

๑๕๓ 

๑๐. b1- ๖๒.๔ ๑๐๕๑ ๑๒๐๔ – ๑๐๕๑ ๑๕๓ 
๑๑๘ 

๑๑. c2 ๕๘.๓ ๙๓๓ ๑๒๐๔ – ๙๓๓ ๒๗๑ 

๑๔๙ 

๑๒. db2 ๕๓.๕ ๗๘๔ ๑๒๐๔ – ๗๘๔ ๔๒๐ 



๑๘๓ 

เสียง
ที่ 

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑๓. eb2 ๔๘.๓ ๖๐๗ ๑๒๐๔ – ๖๐๗ ๕๙๗ 
๑๗๗ 

๒๐๙ 
๑๔. f2 ๔๒.๘ ๓๙๘ ๑๒๐๔ – ๓๙๘ ๘๐๖ 

๑๗๐ 

๑๕. g2 ๓๘.๘ ๒๒๘ ๑๒๐๔ – ๒๒๘ ๙๗๖ 
๒๒๘ 

๑๖. 
a2 ≈ 880 

Hz. 
๓๔.๐ ๐ ๑๒๐๔ – ๐ ๑๒๐๔ 

๒๐๖ 

๑๗. b2 ๓๐.๒ -๒๐๖ ๑๒๐๔ – (-๒๐๖) ๑๔๑๐ 

๑๑๒ 

๑๘. c3+ ๒๘.๓ -๓๑๘ ๑๒๐๔ – (-๓๑๘) ๑๕๒๒ 

๑๓๔ 

๑๙. d3 ๒๖.๒ -๔๕๒ ๑๒๐๔ – (-๔๕๒) ๑๖๕๖ 

๑๘๑ 

๒๐. eb3 ๒๓.๖ -๖๓๓ ๑๒๐๔ – (-๖๓๓) ๑๘๓๗ 
๑๘๕ 

๒๑. f3+ ๒๑.๒ -๘๑๘ ๑๒๐๔ – (-๘๑๘) ๒๐๒๒ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๒๑ ระบบเสียงปาตเอก มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง

บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะคร่ึงเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เตม็เสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๒๒ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเอกคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 



๑๘๔ 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๒-๓  - ๑๔๘ - - 
๓-๔  ๘๕ - - - 
๔-๕  - ๑๖๔ - - 
๕-๖  - - ๒๐๒ - 
๖-๗ - - ๑๙๗ - 
๗-๘ - ๑๗๒  - 
๘-๙  - - ๒๓๘ - 

๙-๑๐ - ๑๕๓ - - 
๑๐-๑๑  ๑๑๘ - - - 
๑๑-๑๒ - ๑๔๙ - - 
๑๒-๑๓  - - ๑๗๗ - 
๑๓-๑๔ - - ๒๐๙ - 
๑๔-๑๕ - ๑๗๐ - - 
๑๕-๑๖ - - ๒๐๙ - 
๑๖-๑๗ - - ๒๐๖ - 
๑๗-๑๘ ๑๑๒ - - - 
๑๘-๑๙ - ๑๓๔ - - 
๑๙-๒๐ - - ๑๘๑ - 
๒๐-๒๑ - - ๑๘๕ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเอกพบวาเม่ือตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ ไมแขวนลูกระนาด 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๙๖ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๑๑ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๔๔ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๙ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๖ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๑๔ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๑๐. เสียงที่ ๑๐ และ ๑๗ มีระยะหาง ๑๒๕๗ เซนต 



๑๘๕ 

๑๑. เสียงที่ ๑๑ และ ๑๘ มีระยะหาง ๑๒๕๑ เซนต 
๑๒. เสียงที่ ๑๒ และ ๑๙ มีระยะหาง ๑๒๓๖ เซนต 
๑๓. เสียงที่ ๑๓ และ ๒๐ มีระยะหาง ๑๒๔๐ เซนต 
๑๔. เสียงที่ ๑๔ และ ๒๑ มีระยะหาง ๑๒๑๔ เซนต 
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๒ และ ๙ เสียงที่ ๖ และ ๑๓ และเสียงที่ ๙ และ ๑๖  มีระยะหาง

ใกลเคียงกับ ๑๒๐๐ เซนต มากที่สุด ที่ ๑๑๙๖ และ ๑๒๐๔ เซนต ซึ่งเสียงที่ ๒ และ ๙ กับ เสียงที่ ๙ 
และ ๑๓ เปนเสียงตั้ง ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระยะแบงเทาเพิ่มขึ้น คือ ๑๒๑๑ – 
๑๒๕๗ แตไมมากจนถึงคร่ึงเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดางเกินไป  เนื่องจาก  คูเสียง
อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลงความกระดางของเสียงลดลง   
และเมื่อนําระบบเสียงปาตเอกมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจาก
การวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๒๓ 

 
ตารางที่ ๖.๒๓  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเอกวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กับระบบ

แบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ไมแขวนลูกระนาด 
๒. a- ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๖ -๖  
๓. b- ลา -๑๑๐๐ -๑๐๕๘ ๔๒  
๔. c1- ที -๑๐๐๐ -๙๗๓ ๒๗  
๕. db1 โด -๘๐๐ -๘๐๙ -๙  
๖. eb1 เร -๖๐๐ -๖๐๗ -๗  
๗. f1 ม ี -๔๐๐ -๔๑๐ -๑๐  
๘. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๓๘ -๓๘  
๙. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 

๑๐. b1- ลา ๒๐๐ ๑๕๓ ๔๗  
๑๑. c2 ที ๓๐๐ ๒๗๑ -๒๙  
๑๒. db2 โด ๔๐๐ ๔๒๐ -๒๐  
๑๓. eb2 เร ๖๐๐ ๕๙๗ ๓  
๑๔. f2 ม ี ๘๐๐  ๘๐๖ -๖  
๑๕. g2 ฟา ๑๐๐๐ ๙๗๖ -๒๔  
๑๖. a2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๔ -๔  



๑๘๖ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑๗. b2 ลา ๑๔๐๐ ๑๔๑๐ -๑๐  
๑๘. c3+ ที ๑๕๐๐ ๑๕๒๒ -๒๒  
๑๙. d3 โด ๑๗๐๐ ๑๖๕๖ ๔๔  
๒๐. eb3 เร ๑๘๐๐ ๑๘๓๗ -๓๗  
๒๑. f3 ม ี ๒๐๐๐ ๒๐๒๒ -๒๒  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๘  แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
 
 -๑๔๐๐ -๑๒๐๐ -๑๑๐๐ -๑๐๐๐  -๘๐๐  -๖๐๐  -๔๐๐  -๒๐๐
    
 
 -  -๑๒๐๖ -๑๐๕๘ -๙๗๓ -๘๐๙ -๖๐๗ -๔๑๐ -๒๓๘ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 -๑๐๐ ๐  ๒๐๐ ๓๐๐ ๔๐๐   ๖๐๐  ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐ 
  
  
  ๐ ๑๕๕ ๒๗๑ ๔๒๐ ๕๙๗ ๘๐๖ ๙๗๖  
   ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ 
เสียงที ่
 ๑๒๐๐  ๑๔๐๐ ๑๕๐๐  ๑๗๐๐ ๑๙๐๐  ๒๑๐๐   
  
  
 ๑๒๐๔ ๑๔๑๐ ๑๕๒๒ ๑๖๕๖ ๑๘๓๗ ๒๐๒๒  
  ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
เสียงที ่

 

๓.) ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
การวิเคราะหระบบเสียงปาตทุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” เปนศูนยกลางของการ

เรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตทุมของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีจํานวน ๑๗ ลูก  การตั้ง
ระดับเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตีของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียงสูงต่ํา



๑๘๗ 

ตามลําดับ ลูกระนาดลูกที่ ๑ มีความยาว ๑๘ นิ้ว แลวลดหลั่นไปตามลําดับจนถึงลูกที่ ๑๗ มีความยาว 
๑๔ นิ้ว  ปาตทุมคณะพลังหนุมกําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูก
ที่ ๑๒ และเมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๕ จากการวัดระบบเสียงเสียงตั้งมีเสียง
ใกลเคียงกับเสียง a1 ของสายโมโนคอรด แตมีระดับเสียงต่ํากวาเล็กนอย การตีดําเนินทํานองปาตทุม  
ดําเนินตามทํานองหลักบางทํานองรองบาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และระดับเสียงสูง 
หรือต่ํา  จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมแสดงไดดังตารางที่ ๖.๒๔ 

 
ภาพที่ ๖.๑๐ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้ง   

คณะพลังหนุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ ๑๗  
 db+ eb f g a bb+ c1 db1+eb1+ f1 g1 a1- bb1+ c2 d2 e2- f2    
 ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม   

 
 ตารางที่ ๖.๒๔  แสดงระบบเสียงปาตทุมวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

เสียง
ที ่

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. db+ 
๕๒.๔ x ๔ = 

๒๐๙.๖ 
๓๑๔๘ ๒๔๑๐ – ๓๑๔๘ -๗๓๐ 

 

๑๒๒ 

๒. eb 
๔๘.๖ x ๔ = 

๑๙๔.๔ 
๓๐๑๘ ๒๔๑๐ – ๓๐๑๘ -๖๐๘ 

๑๘๘ 

๓. f 
๔๓.๖ x ๔ = 

๑๗๔.๔ 
๒๘๓๐ ๒๔๑๐ – ๒๘๓๐ -๔๒๐ 

      



๑๘๘ 

เสียง
ที่ 

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๔. g 
๓๘.๗ x ๔ = 

๑๕๔.๐  
๒๖๒๔ ๒๔๑๐ – ๒๖๒๔ -๒๒๔ 

๑๙๖ 

๒๒๔ 
๕. a 

๓๔.๒ x ๔ = 
๑๓๖.๘ 

๒๔๑๐ ๒๔๑๐ - ๒๔๑๐ ๐ 

๑๔๖ 

๖. bb+ 
๖๒.๙ x ๒ = 

๑๒๕.๘ 
๒๒๖๔ ๒๔๑๐ - ๒๒๖๔ ๑๔๖ 

๑๗๐ 

๗. c1 
๕๗.๐ x ๒ = 

๑๑๔.๐ 
๒๐๙๔ ๒๔๑๐ -  ๒๐๙๔ ๓๑๖ 

๑๔๙ 

๘. db1+ 
๕๒.๓ x ๒ = 

๑๐๔.๖ 
๑๙๔๕ ๒๔๑๐ - ๑๙๔๕ ๔๖๕ 

๑๙๒ 

๙. eb1+ 
๔๖.๘ x ๒ = 

๙๓.๖ 
๑๗๕๓ ๒๔๑๐ -  ๑๗๕๓ ๖๕๗ 

๑๗๑ 
๑๐. f1 

๔๒.๔ x ๒ = 
๘๔.๘ 

๑๕๘๒ ๒๔๑๐ -  ๑๕๘๒ ๘๒๘ 

๑๘๑ 

๑๑. g1 
๓๘.๒ x ๒ = 

๗๖.๔ 
๑๔๐๑ ๒๔๑๐ -  ๑๔๐๑ ๑๐๐๙ 

๑๙๑ 

๑๒. a1-  
๓๔.๒ x ๒ = 

๖๘.๔ 
๑๒๑๐ ๒๔๑๐ -  ๑๒๑๐ ๑๒๐๐ 

๑๕๘ 

๑๓. bb1+ ๖๒.๔ ๑๐๕๑ ๒๔๑๐ -  ๑๐๕๑ ๑๓๕๘ 

๑๗๗ 

๑๔. c2 ๕๖.๔ ๘๗๖ ๒๔๑๐ -  ๘๗๖ ๑๕๖๙ 

๑๓๗ 

๑๕. d2 ๕๐.๖ ๖๘๘ ๒๔๑๐ -  ๖๘๘ ๑๗๐๖ 

๑๘๕ 
๑๖. e2- ๔๖.๔ ๕๓๘ ๒๔๑๐ -  ๕๓๘ ๑๘๙๑ 

๑๔๒ 

๑๗. f2 ๔๒.๓ ๓๗๗ ๒๔๑๐ - ๓๗๗ ๒๐๒๓ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 



๑๘๙ 

จากตารางที่ ๖.๒๔ ระบบเสียงปาตทุม มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงระยะหางแตละเสียงไดเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหาง
ใกลเคียงกับระยะคร่ึงเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหาง
ระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต ซึ่งเปน
ระยะหางของเสียงสวนใหญของปาตทุมรางนี้ กลุมท่ีสามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) 
มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๒๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ ๑๒๒ - - - 
๒-๓  - - ๑๘๘ - 
๓-๔  - - ๑๙๖ - 
๔-๕  - - ๒๒๔ - 
๕-๖  - ๑๔๖ - - 
๖-๗ - ๑๗๐ - - 
๗-๘ - ๑๔๙ - - 
๘-๙  - - ๑๙๒ - 

๙-๑๐ - ๑๗๑ - - 
๑๐-๑๑  - - ๑๘๑ - 
๑๑-๑๒ - - ๑๙๑ - 
๑๒-๑๓  - ๑๕๘ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๗๗ - 
๑๔-๑๕ - ๑๓๗ - - 
๑๕-๑๖ - - ๑๘๕ - 
๑๖-๑๗ - ๑๔๒ - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทามี

คาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๐๓ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๖๕ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๔๘ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๒๓ เซนต  



๑๙๐ 

๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๑๓ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๘ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๕๗ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๑๙ เซนต  
๑๐. เสียงที่ ๑๐ และ ๑๗ มีระยะหาง ๑๒๐๕ เซนต 
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้งมี

ระยะหางตรงกับระบบแบงเทา คือ ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระยะแบงเทา
เพิ่มขึ้นเล็กนอย คือ ๑๒๐๓ และ ๑๒๐๕ เซนต ซึ่งใกลเคียงกันมาก  สวนคูอื่น ๆ มีระยะหางกัน
เพิ่มขึ้น คือ ๑๒๑๓ – ๑๒๖๕ แตไมมากจนถึงครึ่งเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดาง
เกินไป  เนื่องจาก  คูเสียงอยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลงความ
กระดางของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตทุมไมไดเนนการตีควบคูแปดเหมือนปาตเอก  สวนใหญตีสลับมือ
ซาย-ขวา ความเหลื่อมของระดับเสียงจึงไมชัดเจนในขณะบรรเลง และเมื่อนําระบบเสียงปาตทุมมา
เปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตาราง
ที่ ๖.๒๖  และแสดงระยะหางของเสียงตามแผนภาพท่ี ๖.๙ 

 
ตารางที่ ๖.๒๖ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตทุมกับระบบแบงเทา  

  
ลําดับที่ ระดับ

เสียงจริง* 
ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. db+ โด -๗๐๐ -๗๓๐ -๓๐  
๒. eb เร -๖๐๐ -๖๐๘ -๘  
๓. f ม ี -๔๐๐ -๔๒๐ -๒๐  
๔. g ฟา -๒๐๐ -๒๒๔ ๒๔  
๕. a ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๖. b- ลา ๒๐๐ ๑๔๖ ๕๔  
๗. c1 ที ๓๐๐ ๓๑๖ -๑๖  
๘. db1+ โด ๕๐๐ ๔๖๕ ๓๕  
๙. eb1+ เร ๗๐๐ ๖๕๗ ๔๓  

๑๐. f1 ม ี ๘๐๐  ๘๒๘ -๒๘  
๑๑. g1 ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๐๙ -๙  
๑๒. a1 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๑๓. b1 ลา ๑๔๐๐ ๑๓๕๘ ๔๒  



๑๙๑ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑๔. c2+ ที ๑๕๐๐ ๑๕๖๙ -๖๙  
๑๕. d2 โด ๑๗๐๐ ๑๗๐๖ ๖  
๑๖. e2- เร ๑๙๐๐ ๑๘๙๑ ๑๑  
๑๗. f2 ม ี ๒๐๐๐ ๒๐๒๓ -๒๓  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๙  แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
 
 -๘๐๐ -๗๐๐  -๕๐๐  -๓๐๐ ๒๐๐  ๐  ๒๐๐  ๔๐๐
   
 
  -๗๓๐ -๖๐๘ -๔๒๐ ๒๒๔  ๐ ๑๔๖  ๓๑๖ 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐ ๘๐๐  ๑๐๐๐   ๑๒๐๐   ๑๔๐๐ ๑๕๐๐ 
  
  
  ๔๖๕ ๖๕๗ ๘๒๘ ๑๐๐๙ ๑๒๐๐ ๑๓๕๘ ๑๕๖๙ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่
  ๑๗๐๐  ๑๙๐๐  ๒๑๐๐  
  
  
  ๑๗๐๖ ๑๘๙๑ ๒๐๒๓   
   ๑๕ ๑๖  ๑๗ 
เสียงที ่
 

๔.) ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
การวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็ก  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง

ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตเหล็กของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีจํานวน ๑๖ ลูก  
การตั้งระบบเสียงโดยการใชฆอนเคาะดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตีของลูกระนาดแตละลูก  
รวมทั้งการวัดขนาดสั้นยาวใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ไมตีทําจากหัวไมเนื้อแข็ง  ปาตเหล็กคณะ



๑๙๒ 

พลังหนุมกําหนดใหลูกที่ ๗ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๐ และเมื่อตีเปน
คูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๓ ดังภาพที่ ๖.๘ จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a1 มีระดับ
เสียงใกลเคียงกับเสียงของสายโมโนคอรดพอดี  การตีดําเนินทํานองปาตเหล็ก  ดําเนินตามทํานอง
หลักบางทํานองรองบาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และชวงเสียงของการบรรเลง  และ
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กแสดงไดดังตารางที่ ๖.๒๗ 

 
ภาพที่ ๖.๑๑ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้ง

คณะพลังหนุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 d1 e(b)1 f1+ g1 a1 b(b)1 c2+ d2 e2 f#2- g2 a2 b(b)2 c3+ d3 e3 
 ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร   

 
 ตารางที่ ๖.๒๗  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

เสียง
ที ่

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๑. d1 
๕๐.๙ x ๒ = 

๑๐๑.๘ 
๑๘๙๘ ๑๒๑๔ – ๑๘๙๘ -๖๘๔ 

 

๑๓๑ 

๒. e(b)1 
๔๖.๗ x ๒ = 

๙๓.๔ 
๑๗๖๗ ๑๒๑๔ – ๑๗๖๗ -๕๕๓ 

๒๐๒ 

๓. f1+ 
๔๒.๐ x ๒ = 

๘๔.๐  
๑๕๖๕ ๑๒๑๔ – ๑๕๖๕ -๓๕๑ 

๑๕๕ 

      



๑๙๓ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๔. g1 
๓๘.๔ x ๒ = 

๗๖.๔ 
๑๔๑๐ ๑๒๑๔ – ๑๔๑๐ -๑๙๖ 

๑๒๑ 

๕. a1  
๓๔.๓ x ๒ = 

๖๘.๖ 
๑๒๑๔ ๑๒๑๔ - ๑๒๑๔ ๐ 

๑๓๙ 

๖. b(b)1+ ๖๓.๓ ๑๐๗๕ ๑๒๑๔ - ๑๐๗๕ ๑๓๙ 
๒๒๑ 

๗. c2+ ๕๕.๗ ๘๕๔ ๑๒๑๔ - ๘๕๔ ๓๖๐ 

๑๘๗ 

๘. d2 ๕๒.๐ ๖๖๗ ๑๒๑๔ - ๖๖๗ ๕๔๗ 

๑๕๙ 

๙. e2 ๔๕.๖ ๕๐๘ ๑๒๑๔ - ๕๐๘ ๗๐๖ 

๒๒๐ 
๑๐. f#2- ๔๑.๙ ๓๖๐ ๑๒๑๔ – ๓๖๐ ๘๕๔ 

๑๘๗ 

๑๑. g2 ๓๗.๖ ๑๗๔ ๑๒๑๔ – ๑๗๔ ๑๐๔๑ 
๑๔๒ 

๑๒. a2  ๓๔.๒ ๑๐ ๑๒๑๔ – ๑๐ ๑๒๐๔ 

๑๕๔ 
๑๓. b(b)2+ ๓๑.๓ -๑๔๔ ๑๒๑๔ – (-๑๔๔) ๑๓๕๘ 

๑๗๗ 

๑๔. c3+ ๒๗.๗ -๓๕๕ ๑๒๑๔ – (-๓๕๕) ๑๕๖๙ 

๑๓๗ 

๑๕. d3 ๒๕.๖ -๔๙๒ ๑๒๑๔ – (-๔๙๒) ๑๗๐๖ 

๑๘๕ 

๑๖. e3 ๒๓.๐ -๖๗๗ ๑๒๑๔ – (-๖๗๗) ๑๘๙๑ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

จากตารางที่ ๖.๒๗ ระบบเสียงปาตเหล็ก มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงระยะหางแตละเสียงไดเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหาง



๑๙๔ 

ใกลเคียงกับระยะคร่ึงเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหาง
ระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต เปนระยะหาง
ของเสียงสวนใหญของปาตทุมรางนี้เทากับระยะเต็มเสียง กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็ม
เสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๒๘ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเหล็กคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๓๑ - - 
๒-๓  - - ๒๐๒ - 
๓-๔  - ๑๕๕ - - 
๔-๕  ๑๒๑ - - - 
๕-๖  - ๑๓๙ - - 
๖-๗ - - ๒๒๑ - 
๗-๘ - - ๑๘๗ - 
๘-๙  - ๑๕๙ - - 

๙-๑๐ - - ๒๒๐ - 
๑๐-๑๑  - - ๑๘๗ - 
๑๑-๑๒ - ๑๔๒ - - 
๑๒-๑๓  - ๑๕๔ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๗๗ - 
๑๔-๑๕ - ๑๓๗  - 
๑๕-๑๖ - - ๑๘๕ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบง

เทามีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๓๑ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๕๙ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๕๙ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๓๖ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๑๙ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๐๙ เซนต   



๑๙๕ 

๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๑๕๙ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๑๘๕ เซนต  
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๕ และ ๑๒ ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้งมีระยะหางใกลเคียงกับระบบ

แบงเทา คือ ๑๒๐๔ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระยะแบงเทาเพิ่มขึ้นเล็กนอย คือ 
เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๐๙ เซนต  ซึ่งก็ใกลเคียงกับระยะคูแปดของระบบแบงเทา  สวนคู
อื่น ๆ มีระยะหางกันเพิ่มข้ึน คือ ๑๒๑๙ – ๑๒๕๙ และมีคูที่มีระยะนอยกวาระบบแบงเทา คือ ๑๑๕๙ 
และ ๑๑๘๕ แตไมมากหรือนอยกวาระยะครึ่งเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดางเกินไป  
เนื่องจาก  คูเสียงอยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลงความกระดาง
ของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตเหล็กไมไดเนนการตีควบคูแปดเหมือนปาตเอก  สวนใหญตีสลับมือซาย-
ขวา ความเหลื่อมของระดับเสียงจึงไมชัดเจนในขณะบรรเลง และเมื่อนําระบบเสียงปาตทุมมา
เปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตาราง
ที่ ๖.๒๙  และแสดงระยะหางของเสียงตามแผนภาพท่ี ๖.๑๐ 

 
ตารางที่ ๖.๒๙ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเหล็กวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กับระบบ

แบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. db1 โด -๗๐๐ -๖๘๔ ๑๖  
๒. eb1 เร -๖๐๐ -๕๕๓ ๔๗  
๓. f1 ม ี -๔๐๐ -๓๕๑ ๔๙  
๔. g1 ฟา -๒๐๐ -๑๙๖ ๔  
๕. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๖. b1- ลา ๒๐๐ ๑๓๙ ๔๑  
๗. c2 ที ๔๐๐ ๓๖๐ ๔๐  
๘. db2 โด ๕๐๐ ๕๔๗ -๔๗  
๙. eb2 เร ๗๐๐ ๗๐๖ -๖  

๑๐. f2 ม ี ๙๐๐  ๘๕๔ ๔๖  
๑๑. g2 ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๔๑ -๔๑  
๑๒. a2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๔ -๔  
๑๓. b2 ลา ๑๔๐๐ ๑๓๕๘ ๔๒  
๑๔. c3+ ที ๑๖๐๐ ๑๕๖๙ ๓๑  
๑๕. d3 โด ๑๗๐๐ ๑๗๐๖ -๖  



๑๙๖ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑๖. eb3 เร ๑๙๐๐ ๑๘๙๑ ๙  
*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 

 
แผนภาพที่ ๖.๑๐  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิง้คณะพลังหนุม  

 
 -๗๐๐ -๖๐๐  -๔๐๐  -๒๐๐  ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ 
   
 
  -๖๘๔ -๕๕๓ -๓๕๑ -๑๙๖ ๐ ๑๓๙ ๓๖๐  
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 ๕๐๐  ๗๐๐  ๙๐๐ ๑๐๐๐   ๑๒๐๐  ๑๔๐๐  ๑๖๐๐ 
  
  
  ๕๔๗ ๗๐๖ ๘๕๔ ๑๐๔๑ ๑๒๐๔ ๑๓๕๘ ๑๕๖๙  
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่
 ๑๗๐๐  ๑๙๐๐    
  
  
 ๑๗๐๖ ๑๘๙๑   
  ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่

 

๕.) ระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
การวิเคราะหระบบเสียงปาตฆอง  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” เปนศูนยกลางของการ

เรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตฆองของคณะพลังหนุมมีจํานวน ๑๖ ลูก  แตลูกที่หนึ่งไมได
นํามาแขวน  และลูกที่สองถวงหลุดทําใหเสียงเพี้ยน แตเปนลูกฆองที่ไมคอยไดตีเนื่องจากใชลูกฆองที่
เปนเสียงคูแปดแทนในขณะบรรเลง และลูกฆองลูกที่ ๑๖ เสียงบอด เสียงไมกังวาน จึงไมสามารถวัด
ความยาวของเสียงได  โดยนักดนตรีแกปญหาโดยการตีบรรเลงลูกฆองเสียงเดียวกันแตต่ํากวาคูแปด
แทน  การตั้งระดับเสียงกระทําโดยการถวงดวยตะกั่ว โดยเทียบเสียงกับปาตเหล็กซึ่งมีเสียงที่คงที่เรียง



๑๙๗ 

ตามลําดับทุกเสียงจนครบ  ไมตีปาตฆองนักดนตรีใชลูกกอลฟมาเจาะรูยึดดวยสะกรูติดกับไมตี ซึ่งการ
ใชลูกกอลฟมาประยุกตเปนไมตีเนื่องจากทําใหไมตีมีความทนทาน และเวลาตีไดเสียงดังกังวาน คณะ
พลังหนุมกําหนดใหลูกฆองลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๑ และ
เมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๔ ดังภาพที่ ๖.๙ จากการวัดระบบเสียงเสียง a1 ใกลเคียง
กับเสียงของสายโมโนคอรด การตีดําเนินทํานองปาตฆองไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และ
ชวงเสียงของการบรรเลง  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตฆองแสดงไดดังตารางที่ ๖.๓๐ 

 
 ภาพที่ ๖.๑๒ แสดงลูกฆอง และตําแหนงเสียงของปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ลําดับที่ลูกฆอง 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 - - g a bb+ c1 d1 e1 f1 g1 a1 b1- c2+ d2+ e2+ -    
 - - ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร -  

 
 
 

๑ 
๒ 

๓ 

๔ 

๕ 
๖ ๗ ๘ ๙ 

๑๐ 
๑๑ 

๑๒ 

๑๓ 

๑๔ 
๑๕ 

๑๖ 



๑๙๘ 

ตารางที่ ๖.๓๐  แสดงระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. ไมแขวนลูกฆอง 
 

 
๒. ถวงหลุดไมไดตั้งเสียง 

 

๓. g 
๓๘.๘ x ๔ = 

๑๕๕.๒ 
๒๖๒๘ ๑๒๐๔ – ๒๖๒๘ -๑๔๑๔ 

๒๐๔ 

๔. a 
๓๔.๓ x ๔ = 

๑๓๗.๒ 
๒๔๑๔ ๑๒๐๔ – ๒๔๑๔ -๑๒๑๐ 

๑๔๒ 

๕. b(b)+ 
๖๓.๒ x ๒ = 

๑๒๖.๔ 
๒๒๗๒ ๑๒๐๔ – ๒๒๗๒ -๑๐๖๘ 

๑๗๕ 

๖. c1+ 
๕๗.๑ x ๒ = 

๑๑๔.๒ 
๒๐๙๗ ๑๒๐๔ – ๒๐๙๗ -๘๙๓ 

๑๘๙ 

๗. d1 
๕๑.๒ x ๒ = 

๑๐๒.๔ 
๑๙๐๘ ๑๒๐๔ – ๑๙๐๘ -๗๐๔ 

๑๖๒ 
๘. e1 

๔๖.๖ x ๒ = 
๙๓.๒ 

๑๗๔๖ ๑๒๐๔ – ๑๗๔๖ -๕๔๒ 

๑๖๐ 

๙. f1+ 
๔๒.๕ x ๒ = 

๘๕.๐ 
๑๕๘๖ ๑๒๐๔ – ๑๕๘๖ -๓๘๒ 

๑๘๐ 

๑๐. g1 
๓๘.๓ x ๒ = 

๗๖.๖ 
๑๔๐๖ ๑๒๐๔ – ๑๔๐๖ -๒๐๒ 

๒๐๒ 
๑๑. a1 

๓๔.๑ x ๒ = 
๖๘.๒ 

๑๒๐๔ ๑๒๐๔ – ๑๒๐๔ ๐ 

๑๕๙ 

๑๒. b1- ๖๒.๒ ๑๐๔๕ ๑๒๐๔ – ๑๐๔๕ ๑๕๙ 
๑๖๙ 

๑๓. c2+ ๕๖.๔ ๘๗๖ ๑๒๐๔ – ๘๗๖ ๓๒๘ 

๑๘๑ 

๑๔. d2+ ๕๐.๘ ๖๙๕ ๑๒๐๔ – ๖๙๕ ๕๐๙ 
๒๑๘ 



๑๙๙ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑๕. e2+ ๔๔.๘ ๔๗๗ ๑๒๐๔ – ๔๗๗ ๗๒๗ 

 

๑๖. เสียงบอด 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

จากตารางที่ ๖.๓๐ ระบบเสียงปาตฆอง มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงระยะหางแตละเสียงไดเปนสองกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหาง
ระหวางคร่ึงเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมี
ระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๓๑ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 
๒-๓  - - - - 
๓-๔  - - ๒๐๔ - 
๔-๕  - ๑๔๒ - - 
๕-๖  - ๑๗๕ - - 
๖-๗ - - ๑๘๙ - 
๗-๘ - ๑๖๒ - - 
๘-๙  - ๑๖๐ - - 

๙-๑๐ - - ๑๘๐ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๐๒ - 
๑๑-๑๒ - ๑๕๙ - - 
๑๒-๑๓  - ๑๖๙ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๑ - 
๑๔-๑๕ - - ๒๑๘ - 
๑๕-๑๖ - - ๑๘๕ - 

 



๒๐๐ 

จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบง
เทามีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 

๑. เสียงที่ ๑ และ ๘  - 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙  -  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๒๒ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๑๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๗ เซนต  
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๒๑ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๓ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๖๙ เซนต 
๙. เสยีงที่ ๙ และ ๑๖  -  
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๕ และ ๑๒ ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้งมีระยะหางใกลเคียงกับระบบ

แบงเทา คือ ๑๒๑๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระบบแบงเทาเพิ่มขึ้น คือ ๑๒๑๓ – 
๑๒๖๙ แตไมมากเกินครึ่งเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดางเกินไป  เนื่องจาก  คูเสียง
อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นไปทําใหความกระดางของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตฆองไมไดเนนการตีควบคู
แปดเหมือนปาตเอก  สวนใหญตีสลับมือซาย-ขวา ความเหลื่อมของระดับเสียงจึงไมชัดเจนในขณะ
บรรเลง และเมื่อนําระบบเสียงปาตฆองมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดัง
รายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๓๒  และแสดงระยะหางของเสียงตาม
แผนภาพที่ ๖.๑๑ 
 

ตารางที่ ๖.๓๒  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตฆองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กับระบบ
แบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ไมแขวนลูกฆอง 
๒. ถวงหลุด 
๓. g1 ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๑๔ -๑๔  
๔. a1 ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๑๐ -๑๐  
๕. b1- ลา -๑๑๐๐ -๑๐๖๘ ๓๒  
๖. c2 ที -๙๐๐ -๘๙๓ ๗  
๗. db2 โด -๗๐๐ -๗๐๔ -๔  
๘. eb2 เร -๕๐๐ -๕๔๒ -๔๒  



๒๐๑ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๙. f2 ม ี -๔๐๐  -๓๘๒ -๑๘  
๑๐. g2 ฟา -๒๐๐ -๒๐๒ -๒  
๑๑. a2 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๑๒. b2 ลา ๒๐๐ ๑๕๙ ๔๑  
๑๓. c3+ ที ๔๐๐ ๓๒๘ -๗๒  
๑๔. d3 โด ๕๐๐ ๕๐๙ -๙  
๑๕. e3+ เร ๗๐๐ ๗๒๗ -๒๗  
๑๖. เสียงบอด 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
แผนภาพที่ ๖.๑๑ แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  

 
  -๑๖๐๐  -๑๔๐๐  -๑๒๐๐ -๑๑๐๐  -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐
   
 
  - - -๑๔๑๔ -๑๒๑๐ -๑๐๖๘ -๘๙๓ -๗๐๔ -๕๔๒ 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 -๕๐๐ -๔๐๐  -๒๐๐  ๐   ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  
  
  
   -๓๘๒ -๒๐๒ ๐ ๑๕๙ ๓๒๘ ๕๐๙  
    ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่
 ๗๐๐  ๙๐๐    
  
  
 ๗๒๗ -   
  ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่
 
 



๒๐๒ 

 ๖.๑.๓ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี 
 วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเปนวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  ประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นบาน  
ประกอบดวยเครื่องดนตรีกลุมดําเนินทํานอง คือ ปาตเอก  ปาตทุม  ปาตเหล็ก  ปาตฆอง  แนหนอย  
แนหลวง และเคร่ืองดนตรีกลุมดําเนินจังหวะ คือ กลองเตงถิ้ง  กลองปงปง แสว หรือ ฉาบ และฉิ่ง  วง
เตงถิ้งแบบพื้นเมืองนิยมใชแหบรรเลงในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง โดยเฉพาะชุมชนที่
ยังคงมีความเชื่อแบบดั้งเดิม  เนื่องจากตองใชบรรเลงบทเพลงพื้นเมืองในพิธีกรรมใหถูกตองตามธรรม
เนียมปฏิบัติเดิม  ดังนั้น นักดนตรีจึงตองมีความรูเกี่ยวกับขั้นตอนตาง ๆ ระหวางการประกอบพิธีกรรม 
และการคัดเลือกบทเพลงสําหรับการประกอบพิธีกรรมชวงตาง ๆ อยางถูกตอง และเหมาะสม รวมทั้ง
ตองเปนผูมีความสามารถ และความชํานาญสําหรับการแหบรรเลงใหเสียงถูกตอง  ไพเราะสนุกสนาน  
ปจจุบันวงเตงถิ้งที่ไดรับความนิยมสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในปจจุบัน คือ วงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  ซึ่งมีนักดนตรีที่มีประสบการณ  มีความสามารถ  และมีความชํานาญในการแห
บรรเลงในพธิีกรรมฟอนผี  สามารถบรรเลงบทเพลงตาง ๆ สําหรับการประกอบพิธีกรรมไดทุกขั้นตอน 
 ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเนื่องจากมีเฉพาะเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง  ดังนั้น จึงไมมี
ปญหาเหมือนวงเตงถิ้งแบบประยุกตเนื่องจากตองตั้งระบบเสียงใหตรงกันระหวางเครื่องดนตรีพืน้เมือง 
กับเครื่องดนตรีสากล 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๑๓ วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง          
ชุมชนบานเดน ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

 ภาพโดย นิรันดร  ภักดี, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
 



๒๐๓ 

๑.) ระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
แนหนอย วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีนักดนตรี คือ นายชาตรี  โกกระธรรม  เปนแน

หนอยแบบเชียงใหม คือ มีรูนิ้วเจ็ดรู  การวางตําแหนงมือตามความถนัดโดยใชมือซายสี่นิ้ว คือ นิ้วชี้ 
นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอย  ปดสี่รูดานบน และใชมือขวาสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปด
สามรูดานลาง ซึ่ง การจะใชมือซาย หรือมือขวาอยูดานบน หรือลาง  เปนความถนัดของนักเปาแนแต
ละคน  การเปลี่ยนระดับเสียงเกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ ดังระบบนิ้วแน
หนอย  ตารางที่ ๖.๒๘ การตั้งเสียงกําหนดใหเสียงลําดับที่ ๔ เปนเสียงหลักที่นักดนตรีเรียกวา “เสียง
ตั้ง” และมีหลายบทเพลงที่ขึ้นตนเพลงดวยเสียงตั้ง  และการปดรูแนทุกรู เรียกวา “เสียงควบ”  จาก
การที่ผูวิจัยใชเคร่ืองโมโนคอรด และฟลูต วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง พบวามีระดับเสียงต่ํากวา 

a1 ≈ ๔๔๐ Hz. ประมาณคร่ึงเสียง  ซึ่ง ต่ํากวาแนหนอยของคณะอื่น ๆ จากการสัมภาษณนักดนตรี
มือแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคี  กลาววา “วงแหในเมืองโดยเฉพาะวงแหแบบพื้นเมืองสวนใหญเปน
วงที่มี “เสียงใหญ” กวาวงแหแบบประยุกต  เวลาแหเพลงพื้นเมืองเมื่อฟงแลวนุมนวลเพลินอารมณ  
ในขณะที่วงเตงถิ้งตางอําเภอสวนใหญเปนวงแบบประยุกตมักเลน “เสียงหนอย” (ระดับเสียงสูงกวา) 
เวลาแหเขากับเคร่ืองสากลสามารถแหบรรเลงไดเขากันมากกวาเสียงใหญ  แตถาแหเฉพาะเพลง
พื้นเมืองเสียงก็จะลอย ๆ เนื่องจากมีระดับเสียงสูง” (ชาตรี  โกกระธรรม, สัมภาษณ)  

 การเปาแนของมือแนคณะหัวฝายสามัคคีมีเสียงแนที่มีคุณภาพเสียงดี และมีความสามารถสูง
ดวยประสบการณมากกวา ๓๐ ป ดังนั้น เทคนิกการเปา และการสรางเสียงตาง ๆ สามารถบรรเลง
ออกมาไดถูกตองและชัดเจน  รวมทั้งการทําลิ้นซึ่งนอกจากการทําตามวิธีการแลวมีเคล็ดลับ คือ หาก
ตองการลิ้นที่สามารถเปาแลวออกเสียงสูงใหใชใบตาลที่บาง ๆ ที่อยูสวนดานบนของตนตาล  สวนใบที่
มีความหนาขนาดกลาง ๆ เหมาะสําหรับเสียงทั่วไป  สําหรับใบหนาที่อยูทางโคนกานเหมาะสําหรับทํา
ลิ้นแนหลวง ซึ่ง ไดเสียงที่ทุมนุมนวล  และกอนการเปาแนทุกคร้ังควรแชลิ้นแนไวในแกวน้ําไวกอน
เพื่อใหลิ้นออนและชุมน้ําจึงจะทําใหเปาออกเสียงไดงายโดยเฉพาะการเปาเสียงสูง  ภาษาของนัก
ดนตรีเรียกวาให “ลิ้นโยม” สําหรับน้ําที่แชควรเปนน้ําเปลาธรรมดาที่ไมแชเย็น  เนื่องจากความเย็นจะ
ทําใหลิ้นแข็งกระดางมากกวา และทําใหลิ้นออนตัวชากวาน้ําเปลาธรรมดา  การเปาแนนักดนตรีตอง
ปดรูนิ้วใหสนิท และเปด – ปดตามระดับเสียงที่ตองการ  และตองมีความสามารถในการควบคุมลม 
รวมทั้งการบังคับนิ้วใหพรมไปกับรูนิ้วอยางคลองแคลว ในขณะการแหบรรเลงถาตองการเสียงต่ําถึง
เสียงกลางใชเปาลมผานลิ้นดวยความแรงตามปกติ  สวนการเปาเสียงสูงนักดนตรีตองเปาลมใหแรง
กวาปกติเพื่อใหไดเสียงที่ตรงกับระดับเสียงที่ตองการ  นอกจากนี้การเลือกใชหลอดแนขนาดรูเล็กลง
ทําใหนักดนตรีเปาแนไดงายขึ้น แตเสียงไมคอยกวาง  และการขยายลิ้นโดยใชไมแทงลิ้นแนขยายรูแน
ทําใหเสียงแนมีเสียงดังขึ้น  แตนักดนตรีจะเหนื่อยเนื่องจากใชลมมากขึ้น และตองเปาตลอดทั้งวัน 
(ชาตรี  โกกระธรรม, สัมภาษณ)  
 
 



๒๐๔ 

ตารางที่ ๖.๓๓ แสดงระบบนิ้วแนหนอยวงเตงถ้ิงคณะหัวฝายสามัคคี: นายชาตรี โกกระธรรม  
 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ● ● ● ○/◑ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มือขวา นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ร ม ฟ ซ ล ท ด 
เทียบเสียงกับ Flute eb1 f1 g1 ab1 bb1 c2 db2 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
 

มือขวา นิ้วชี ้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○/● ○ 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต รํ ม ํ ฟ ซ ํ ลํ ท ํ ดํ 
เทียบเสียงกับ Flute eb2 f2 g2 ab2 bb2 c3 db3 

ลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
 
จากตาราง ๖.๓๓ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหนอยจากการเทียบเคียงเสียงกับฟลูต 

แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
 
การวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” 

หรือ “ลูกตั้ง” ซึ่งเปนเสียงหลัก โดยนักดนตรีกดปดรูดานบนสี่นิ้ว แลวเปาฟลูตใหเสียงตรงกับระดับ
เสียงแนหนอยเรียงตามลําดับจนครบทุก ๆ ระดับเสียงที่นักดนตรีสามารถเปาได  เมื่อนํามาเรียงเปน



๒๐๕ 

โครงสรางของบันไดเสียงโดยเร่ิมจากเสียงตั้งใหเปนเสียงที่ ๑ แลวเรียงตามลําดับคาระยะมาตราของ
ระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริงจากการเทียบกับฟลูต  สามารถเรียงลําดับเปน
โครงสรางบันไดเสียงได คือ 

 
 ab1 bb1 c2  db2 eb2 f2  g2  ab2 

เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคีมีโครงสรางเดียวกับบันไดเสียง
เมเจอร (Major Scale) แตหากแนขึ้นตนดวยเสียงควบโดยปดรูนิ้วครบทุกนิ้ว แลวจัดเรียงเสียง
ตามลําดับโดยนําโนตเสียงที่ ๑ เปนเสียงโทนิกสามารถจัดเรียงได คือ  

 
 eb1 f1  g1  ab1  bb1 c2  db2 eb2 
   

เมื่อวิเคราะหระยะหางเสียงของเสียงมีโครงสรางเดียวกับโมดมิกโซลิเดียน  แตอยางไรก็ตาม
โมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงไดทุกระดับเสียง  ดังนั้น  
ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็นคุณลักษณะทางดนตรีใน
ประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหนอย ไมไดบรรเลงครบทุกระดับเสียงในแตละบทเพลง  การวัด
ระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี สามารถแสดงรายละเอียดไดดังตาราง ดังนี ้

 
 ตารางที่ ๖.๓๔ แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคค ีนายชาตรี  โกกระธรรม 
 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. eb1 
๔๗.๕ x ๒ = 

๙๕.๐ 
๑๗๗๘ ๑๓๐๘ - ๑๗๗๘ -๔๗๐ 

 

๑๖๔ 

๒. f1 
๔๓.๒ x ๒ = 

๘๖.๔ 
๑๖๑๔ ๑๓๐๘ – ๑๖๑๔ -๓๐๖ 

๒๐๔ 
๓. g1 

๓๘.๔ x ๒ = 
๗๖.๘ 

๑๔๑๐ ๑๓๐๘ – ๑๔๑๐ -๑๐๒ 

๑๐๒ 

๔. ab1 
๓๖.๒ x ๒ = 

๗๒.๔ 
๑๓๐๘ ๑๓๐๘ – ๑๓๐๘ ๐ 

๒๐๐ 

๕. bb1 ๖๔.๕ ๑๑๐๘ ๑๓๐๘ – ๑๑๐๘ ๒๐๐ 



๒๐๖ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๖. c2 ๕๗.๔ ๙๐๖ ๑๓๐๘ – ๙๐๖ ๔๐๒ 
๒๐๒ 

๑๒๘ 

๗. db2 ๕๓.๓ ๗๗๘ ๑๓๐๘ – ๗๗๘ ๕๓๐ 

๒๐๗ 

๘. eb2 ๔๗.๓ ๕๗๑ ๑๓๐๘ – ๕๗๑ ๗๓๗ 
๑๖๑ 

๙. f2 ๔๓.๑ ๔๑๐ ๑๓๐๘ – ๔๑๐ ๘๙๘ 

๑๙๐ 
๑๐. g2 ๓๘.๖ ๒๒๐ ๑๓๐๘ – ๒๒๐ ๑๐๘๘ 

๒๐๐ 

๑๑. ab2 ๓๔.๔ ๒๐ ๑๓๐๘ – ๒๐ ๑๒๘๘ 
๑๗๕ 

๑๒. bb2 ๓๑.๑ -๑๕๕ ๑๓๐๘ – (-๑๕๕) ๑๔๖๓ 

๙๗ 

๑๓. c3 ๒๙.๔ -๒๕๒ ๑๓๐๘ – (-๒๕๒) ๑๕๖๐ 

๒๐๐ 

๑๔. db3 ๒๖.๒ -๔๕๒ ๑๓๐๘ – (-๔๕๒) ๑๗๖๐ 
 

 *ระดับเสียงจริงเทียบกับฟลูต 
 

จากตารางที่ ๖.๓๔ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.) ประมาณ
ครึง่เสียง  เมื่อเรียงบันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียง
กับระยะครึ่งเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมีระยะหางระหวาง
ครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต และกลุมที่สามมี
ระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๓๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคค ี
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๖๔ - - 



๒๐๗ 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๒-๓  - - ๒๐๔ - 
๓-๔  ๑๐๒ - - - 
๔-๕  - - ๒๐๐ - 
๕-๖  - - ๒๐๒ - 
๖-๗ ๑๒๘ - - - 
๗-๘ - - ๒๐๗ - 
๘-๙  - ๑๖๑ - - 

๙-๑๐ - - ๑๙๐ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๐๐ - 
๑๑-๑๒ - ๑๗๕ - - 
๑๒-๑๓  ๙๗ - - - 
๑๓-๑๔  - ๒๐๐ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๐๗ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๑๙๐ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๘๘ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๑๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๑๕๘ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๓๐ เซนต   
 
จากขอมูลพบวาเสียงของแนหนอยแตละคูมีระยะใกลเคียงกับระยะหางของระบบแบงเทา 

คือ ๑๒๐๐ ±๑๓ และเมื่อระยะหางของเสียงเพิ่มขึ้น คือ ๑๒๓๐ และมีระดับเสียงที่กวางกวาระบบ
แบงเทาที่สุด คือ เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๘๘ เซนต ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง เสียงไม
เกินคร่ึงเสียงอีกทั้งแนหนอยไมไดเปาในลักษณะการประสานเสียงจึงไมกระทบกับความกลมกลอมของ
เสียง และเมื่อนําระบบเสียงแนหนอยมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียด
จากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ดังนี ้

 
 
 



๒๐๘ 

ตารางที่ ๖.๓๖  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี 
กับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. eb1 เร -๕๐๐ -๔๗๐ ๓๐  
๒. f1 ม ี -๓๐๐ -๓๐๖ -๖  
๓. g1 ฟา -๑๐๐ -๑๐๒ -๒  
๔. ab1 ซอล ๐ ๐ ๐ เสียงตั้ง 
๕. bb1 ลา ๒๐๐ ๒๐๐ ๐  
๖. c2 ที ๔๐๐ ๔๐๒ -๒  
๗. db2 โด ๕๐๐ ๕๓๐ -๓๐  
๘. eb2 เร ๗๐๐ ๗๓๗ -๓๗  
๙. f2 ม ี ๙๐๐ ๘๙๘ ๒  

๑๐. g2 ฟา ๑๑๐๐  ๑๐๘๘ ๑๒  
๑๑. ab2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๘๘ -๘๘  
๑๒. bb2 ลา ๑๔๐๐ ๑๔๖๓ -๖๓  
๑๓. c3 ที ๑๖๐๐ ๑๕๖๐ ๔๐  
๑๔. db3 โด ๑๗๐๐ ๑๗๖๐ -๖๐  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๑๒ แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  
 -๕๐๐  -๓๐๐  -๑๐๐ ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐
   
 
  -๔๗๐ -๓๐๖ -๑๐๒ ๐ ๒๐๐  ๔๐๒ ๕๓๐  
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ ๑๒๐๐   ๑๔๐๐  ๑๖๐๐  ๑๘๐๐ 
  
  
  ๗๓๗ ๘๙๘ ๑๐๘๘ ๑๒๘๘  ๑๔๖๓ ๑๕๖๐ ๑๗๖๐ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่



๒๐๙ 

๒.) ระบบเสียงแนหลวง  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีนักดนตรีที่สามารถเปาแนหลวงได คือ นายชาตรี  โกกระ

ธรรม วาที่รอยตรียิ่งยศ  ยศเรือนคํา และนายอมรเทพ  ปานบัว  แตจากการวัดระบบเสียงผูที่เปา คือ 
นายชาตรี  โกกระธรรม  แนหลวงที่ใชในวงเตงถิ้งเปนแนหลวงแบบเชียงใหม คือ มีลักษณะคลายแน
หนอยแตมีขนาดใหญกวา และมีระยะหางแตละรูกวางกวาโดยมีรูนิ้วดานบนเจ็ดรู การวางตําแหนงมือ
ตามความถนัดของแตละคน  ในสวนของนายชาตรีวางมือโดยใชมือซายสี่นิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 
และนิ้วกอย  ปดสี่รูดานบน และใชมือขวาสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดสามรูดานลาง  
การเปลี่ยนระดับเสียงเกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ ดังระบบนิ้วแนหลวง  
ตารางที่ ๖.๓๒ การตั้งเสียงกําหนดใหเสียงควบ คือเสียงตามรูปแบบนิ้วลําดับที่ ๑ เปนเสียงหลักที่นัก
ดนตรีเรียกวา “เสียงตั้ง” หรือ “เสียงควบ” ซึ่งหมายถึง การปดรูนิ้วทั้งหมด  หรือ “เสียงโต” ซึ่ง
หมายถึงเสียงที่มีโทนเสียงทุมต่ํา และมีหลายบทเพลงที่ขึ้นตนเพลงดวยระดับเสียงนี้  จากการที่ผูวิจัย

ใชเคร่ืองโมโนคอรด และฟลูต วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง พบวามีระดับเสียงต่ํากวา a ≈ ๒๒๐ 
Hz. ประมาณครึ่งเสียง จากการเทียบกับระดับเสียงฟลูตที่ a1  ซึ่ง เปนเสียงต่ํากวาระดับเสียงของคณะ
อื่น ๆ (ชาตรี  โกกระธรรม, สัมภาษณ)  

 
ตารางที่ ๖.๓๗ ระบบนิ้วแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี นายชาตรี โกกระธรรม  

 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ● ● ● ○/◑ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มือขวา นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ซ ฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ 
เทียบเสียงกับ Flute ab bb c1 db1 eb1 f1 g1 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 

 
มือขวา นิ้วชี ้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 

นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ● ○ 



๒๑๐ 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ซ ล ท ดํ รํ ม ํ ฟ 
เทียบเสียงกับฟลูต ab1 bb1 c2 db2 eb2 f2 g2 

ลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
 
จากตาราง ๖.๓๗ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหลวงจากการเทียบเคียงเสียงกับฟลูต 

แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
การวิเคราะหระบบเสียงแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” 

หรือ “ลูกตั้ง” ซึ่งเปนเสียงหลัก โดยนักดนตรีกดควบนิ้วทุกนิ้ว แลวเปาฟลูตใหเสียงตรงกับระดับ
เสียงแนหลวงเรียงตามลําดับจนครบทุก ๆ ระดับเสียงที่นักดนตรีสามารถเปาได  เมื่อนํามาเรียงเปน
โครงสรางของบันไดเสียงโดยเร่ิมจากเสียงตั้งใหเปนเสียงที่ ๑ แลวเรียงตามลําดับคาระยะมาตราของ
ระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริงจากการเทียบกับฟลูต  สามารถเรียงลําดับเปน
โครงสรางบันไดเสียงได คือ  

ab bb c1  db1      eb1      f1       g1  ab1     
เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคีมีโครงสรางเดียวกับบันไดเสียง

เมเจอร  แตอยางไรก็ตามโมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงไดทุก
ระดับเสียง  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็นคุณลักษณะทาง
ดนตรีในประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหลวง ไมไดบรรเลงครบทุกระดับเสียงในแตละบทเพลง  
การวัดระบบเสียงแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี สามารถแสดงรายละเอียดไดดังตาราง ดังนี ้
 
 ตารางที่ ๖.๓๘  แสดงระบบเสียงแนหลวง นายชาตรี  โกกระธรรม 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑.  ab 
๓๖.๒ x ๔ = 

๑๔๔.๘ 
๒๕๐๘ ๒๕๐๘ - ๒๕๐๘ ๐ 

 

๒๓๓ 

๒. bb 
๖๓.๓ x ๒ = 

๑๒๖.๖ 
๒๒๗๕ ๒๕๐๘ – ๒๒๗๕ ๒๓๓ 

๑๙๓ 
๓. c1 

๕๖.๖ x ๒ = 
๑๑๓.๒ 

๒๐๘๒ ๒๕๐๘ – ๒๐๘๒ ๔๒๖ 



๒๑๑ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๔. db1 
๕๓.๒ x ๒ = 

๑๐๖.๔  
๑๙๗๔ ๒๕๐๘ – ๑๙๗๔ ๕๓๔ 

๑๐๘ 

๑๙๖ 
๕. eb1 

๔๗.๕ x ๒ = 
๙๕.๐ 

๑๗๗๘ ๒๕๐๘ – ๑๗๗๘ ๗๓๐ 

๑๙๖ 

๖. f1 
๔๒.๔ x ๒ = 

๘๔.๘ 
๑๕๘๒ ๒๕๐๘ – ๑๕๘๒ ๙๒๖ 

๑๗๖ 

๗. g1 
๓๘.๓ x ๒ = 

๗๖.๖ 
๑๔๐๖ ๒๕๐๘ – ๑๔๐๖ ๑๑๐๒ 

๙๘ 

๘. ab1 
๓๖.๒ x ๒ = 

๗๒.๔ 
๑๓๐๘ ๒๕๐๘ – ๑๓๐๘ ๑๒๐๐ 

๒๒๔ 

๙. bb1 ๖๓.๖ ๑๐๘๔ ๒๕๐๘ – ๑๐๘๔ ๑๔๒๔ 

๒๓๙ 

๑๐. c2 ๕๕.๔ ๘๔๕ ๒๕๐๘ – ๘๔๕ ๑๖๖๓ 

๑๕๐ 
๑๑. db2 ๕๐.๘ ๖๙๕ ๒๕๐๘ – ๖๙๕ ๑๘๑๓ 

๒๐๓ 

๑๒. eb2 ๔๕.๒ ๔๙๒ ๒๕๐๘ – ๔๙๒ ๒๐๑๖ 

๒๕๕ 

๑๓. f2 ๓๙.๐ ๒๓๗ ๒๕๐๘ – ๒๓๗ ๒๒๗๑ 
๒๒๗ 

๑๔. g2 ๓๔.๒ ๑๐ ๒๕๐๘ – ๑๐ ๒๔๙๘ 
 

 

จากตารางที่ ๖.๓๘ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.) ประมาณ
ครึ่งเสียง  เมื่อเรียงบันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสี่กลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับ
ระยะคร่ึงเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมีระยะหางระหวาง
ครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหาง
ใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ และกลุมที่สี่มีระยะหางเกินหนึ่ง
เสียงเต็ม หรือ มากกวา ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 



๒๑๒ 

ตารางที่ ๖.๓๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคค ี
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง มากกวา        
๒๐๐ ±๒๕ 

๑-๒ - - - ๒๓๓ 
๒-๓  - - ๑๙๓ - 
๓-๔  ๑๐๘ - - - 
๔-๕  - - ๑๙๖ - 
๕-๖  - - ๑๙๖ - 
๖-๗ - - ๑๗๖ - 
๗-๘ ๙๘ - - - 
๘-๙  - - ๒๒๔ - 

๙-๑๐ - - - ๒๓๙ 
๑๐-๑๑  - ๑๕๐ - - 
๑๑-๑๒ - - ๒๐๓ - 
๑๒-๑๓  - - - ๒๕๕ 
๑๓-๑๔ - - - ๒๒๗ 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหลวงพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๙๑ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๓๗ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๗๙ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๘๖ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๔๕ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๙๖ เซนต   
 
จากขอมูลพบวาเสียงของแนหลวงแตละคูมีระยะที่ตรงกับระบบแบงเทาคือเสียงตั้ง  และมีมีคู

เสียงที่ใกลเคียงกับระยะหางของระบบแบงเทา คือ ๑๒๐๐ ±๑๓ และเม่ือระยะหางของเสียงเพิ่มขึ้น
ในระดับที่สูงขึ้น และมีระดับเสียงที่กวางกวาระบบแบงเทามากที่สุด คือ เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มี
ระยะหาง ๑๓๙๖ เซนต จากคาระยะคูแปดที่มีความกวางในระดับเสียงสูง ๆ แตจากการศึกษาขอมูล
ภาคสนามพบวาสวนใหญแนหลวงเปาบรรเลงในระดับเสียงชวงคูแปดแรก ไมคอยไดเปาเสียงสูง ๆ  จึง



๒๑๓ 

ไมกระทบกับความกลมกลอมของเสียง และเม่ือนําระบบเสียงแนหลวงมาเปรียบเทียบกับระบบแบง
เทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ดังนี้ 

  

ตารางที่ ๖.๔๐  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหลวง  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี กับ
ระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

ปาตเอก 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ab ซอล ๐ ๐ ๐ เสียงตั้ง 
๒. bb ลา ๒๐๐ ๒๓๓ -๓๓  
๓. c1 ที ๔๐๐ ๔๒๖ -๒๖  
๔. db1 โด ๕๐๐ ๕๓๔ -๓๔  
๕. eb1 เร ๗๐๐ ๗๓๐ -๓๐  
๖. f1 ม ี ๙๐๐ ๙๒๖ -๒๖  
๗. g1 ฟา ๑๑๐๐  ๑๑๐๒ -๒  
๘. ab1 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๙. bb1 ลา ๑๔๐๐ ๑๔๒๔ -๒๔  

๑๐. c2 ที ๑๖๐๐ ๑๖๖๓ -๖๓  
๑๑. db2 โด ๑๘๐๐ ๑๘๑๓ -๑๓  
๑๒. eb2 เร ๒๐๐๐ ๒๐๑๖ -๑๖  
๑๓. f2+ ม ี ๒๓๐๐ ๒๒๗๑ ๒๙  
๑๔. g2 ฟา ๒๕๐๐ ๒๔๙๘ ๒  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๑๓  แสดงระบบเสียงแนหลวง วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  
 
 ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ 
  
 
 ๐  ๒๓๓ ๔๒๖ ๕๓๔ ๗๓๐  ๙๒๖  ๕๓๐  
 ๑  ๒ ๓ ๔ ๕ ๖  ๗
 เสียงที ่
 



๒๑๔ 

 ๑๒๐๐  ๑๔๐๐  ๑๖๐๐  ๑๘๐๐   ๒๐๐๐   ๒๒๐๐ ๒๓๐๐  
  
  
 ๑๒๐๐ ๑๔๒๔ ๑๖๖๓ ๑๘๑๓  ๒๐๑๖ ๒๒๗๑ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒  ๑๓ 
เสียงที ่
 ๒๔๐๐  ๒๖๐๐    
  
  
  ๒๔๙๘   
   ๑๔   
เสียงที ่
 
 จากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้งที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี 
สามารถสรุปผลการศึกษาไดดังนี ้
 วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมเปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังนั้น จึงตองตั้งระบบเสียงของเคร่ือง
ดนตรีใหมีความสัมพันธกันระหวางเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  จากการวิเคราะห
ระบบเสียงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองพบวาระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีเสียงตั้งที่ระดับเสียง
เทากับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ แนหนอยมีโครงสรางเดียวกับโมดมิกโซลิเดียน เมื่อกําหนดเสียงตั้งเปนเสียง
ที่หนึ่งของบันไดเสียง  และมีโครงสรางโมดโดเรียนเมื่อกําหนดเสียงควบเปนเสียงที่หนึ่ง  ระบบเสียง
ของแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับระบบแบงเทา และมีลักษณะเฉพาะถิ่น ซึ่งไมสามารถระบุบันได
เสียงไดอยางชัดเจน  ปาตเอกมีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทามากที่สุด  ปาตทุม  ปาตเหล็ก 
และปาตฆอง มีระบบเสียงใกลเคียงกัน  โดยเสียงตั้งมีเสียงตรงกันมากที่สุดสวนคูอื่นมีเสียงเหลื่อมกัน
เล็กนอย 
 วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมเปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังนั้น จึงตองตั้งระบบเสียงของเคร่ือง
ดนตรีใหมีความสัมพันธกันระหวางเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  จากการวิเคราะห
ระบบเสียงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองพบวาระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีระดับเสียงของลูกตั้ง
ใกลเคียงกับเสียง a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ แตต่ํากวาเล็กนอยจากการลดเสียงของคียบอรดที่บรรเลงรวมกัน
แบบประยุกต  แนหนอยมีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ เมื่อเรียงระดับเสียงโดยนําเสียงร้ัง
เปนเสียงที่หนึ่งมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียง เอ เนเจอรัลไมเนอร  ระบบเสียงแตละเสียงมี
ระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง ปาตเอก  ปาตทุม ปาตเหล็ก  และปาตฆอง มีระบบเสียง
ใกลเคียงกับระบบแบงเทาโดยเสียงตั้งมีระยะใกลเคียงมากที่สุด 



๒๑๕ 

 วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเปนวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  การตั้งระบบเสียงของวงจึงไมมี
ปญหาในลักษณะเดียวกันกับวงเตงถิ้งแบบประยุกต  จากการวิเคราะหระบบเสียงจากแนหนอย 
และแนหลวง  พบวาเสียงตั้งมีระดับเสียงต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ ประมาณคร่ึงเสียง ซึง่มีระดับเสียง
ต่ํากวาวงเตงถิ้งคณะอื่น ตามภาษาเรียกของนักดนตรีวงเตงถิ้งเรียกวา “เสียงใหญ” จากการวิเคราะห
ระบบเสียงแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียงเมเจอรเมื่อนําเสียงตั้งเปนเสียงที่หนึ่ง  และเมื่อ
นําเสียงควบเปนเสียงที่หนึ่งมีโครงสรางใกลเคียงกับโมดมิกโซลิเดียน  โครงสรางของระบบเสียงมกล
เคียงกับระยะแบงเทา  สวนใหญระยะหางแตละเสียงหางกันใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง  ระบบ
เสียงแนหลวง มีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียงเมเจอร  มีเสียงตั้งตรงกับแนหนอยแตต่ํากวาหนึ่ง
ชวงทบ (Octave)  และมีโครงสรางของระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทา สวนใหญมีระยะหาง
ของเสียงใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง   
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๑๖ 

บทที่ ๗ 
 

คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
 
การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  
ผีเม็ง และผีเจานาย  ในพื้นที่ตาง ๆ ของจังหวัดเชียงใหม  โดยใชเคร่ืองบันทึกเสียงบันทึกการบรรเลง
บทเพลงตาง ๆ ในระหวางการประกอบพิธีกรรม หลังจากการศึกษาขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดนําขอมูล
ทางดนตรีมาถอดโนต (Transcribed) แลวจัดพิมพโนตดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร Sibelius 6.0 
เพื่อใหไดขอมูลที่ชัดเจน เพื่อใหสะดวกสําหรับขั้นตอนการวิเคราะห  ซึ่ง ผูวิจัยกําหนดประเด็นการ
วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี ตามกระบวนการศึกษาวิเคราะห
ของการศึกษาทางดนตรีวิทยา ดังนี้ 
 ๗.๑  แนวดําเนินทํานอง (Melodic Line) หมายถึง แนวทํานองของบทเพลงที่บรรเลงโดย
วงเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผี โดยดําเนินการวิเคราะหประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
  ๗.๑.๑ พิสัยทํานอง (Range) วิธีการวิเคราะหโดยการพิจารณาจากโนตต่ําสุด และ
โนตสูงสุดของแนวดําเนินทํานอง  เพื่อหาขอสรุปวาพิสัยของแนวดําเนินทํานองแตละบทเพลงมีความ
กวางของพิสัยเทาไร และอยางไร 
  ๗.๑.๒ รูปรางของทํานอง (Melodic Contour) และทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง (Melodic Progression) วิธีการวิเคราะหรูปรางของทํานองผูวิจัยนําทํานองเพลงมาตัดหาง
ของตัวโนตออกแลวเขียนเสนตามรูปรางทํานองจากโนตสูโนตทําใหสามารถเห็นรูปรางของทํานอง
อยางชัดเจนสําหรับการวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผ ี
  ๗.๑.๓ กลุมเสียง (Mode) วิธีการวิเคราะหผูวิจัยนําระดับเสียงตาง ๆ ของทํานอง
เพลงมาจัดเรียงตามลําดับขั้นในลักษณะโครงสรางของบันไดเสียง  โดยพิจารณาเสียงหลักของทํานอง 
(Tone Centre) ประกอบ และพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงโดยการปรับยายเสียงหลัก (Move 
Do) เพื่อใหเห็นโครงสรางของกลุมเสียงที่ชัดเจน และงายตอความเขาใจ 
 ๗.๒ แนวดําเนินจังหวะ (Rhythmic Section)  
  ๗.๒.๑ อัตราจังหวะ (Meter) วิธีการวิเคราะหโดยการพิจารณาบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีวามีอัตราจังหวะเทาไร และมีการเนนจังหวะอยางไร 
  ๗.๒.๒ อัตราความเร็ว (Tempo) วิธีการวิเคราะหโดยพิจารณาบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีวามีอัตราความเร็วเทาไร  โดยการเปรียบเทียบกับเครื่องตั้งจังหวะแบบดิจิตอล 
(Digital Metronome) 
  ๗.๒.๓ กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) วิธีการวิเคราะหโดยพิจารณาจาก
กระสวนจังหวะหลักลักษณะตาง ๆ ที่ปรากฏในบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี ทั้งจากกระสวน



๒๑๗ 

จังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่ดําเนินแนวทํานอง คือ แนหนอย  แนหลวง  ปาตเอก  ปาตทุม  ปาต
ฆอง  และปาตเหล็ก  และกระสวนจังหวะที่ทําหนาที่ดําเนินแนวดําเนินจังหวะ คือ กลองเตงถิ้ง และ
กลองปงปง 
 
 จากการศึกษาขอมูลภาคสนามผูวิจัยดําเนินการนําบทเพลงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งใน
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ซึ่งบทเพลงที่ผูวิจัยไดคัดเลือกมาวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรีนี้  เปนบทเพลงที่มีความสําคัญสําหรับการประกอบพิธีกรรมชวงตาง ๆ จํานวน 
๘ บทเพลง ดังนี ้

๑. เพลงฉัตร เปนบทเพลงสําหรับใชประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจากการบรรเลงของวง
เตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  เปนบทเพลงที่บรรเลงในชวงการเชิญผีปูยาขึ้นหิ้งผีในผาม  จากการเก็บ
ขอมูลภาคสนาม  เมื่อวงเตงถิ้งเริ่มตนการบรรเลงเพลงฉัตร นักดนตรีผูซึ่งมีความรูเกี่ยวกับขั้นตอนการ
ประกอบพิธีกรรมไดแนะนําญาติที่ประกอบพิธีโดยเร่ิมตนนําเครื่องเซนสังเวยขึ้นวางบนหิ้ง  พรอมทั้ง
ใหญาติพี่นองกลาวคําอธิฐาน ออนวอนตอผีปูยาขอใหการประกอบพิธีในครั้งนี้สงผลใหลูกหลาน และ
ญาติพี่นองที่มารวมงานมีความสุข  มีความสนุกสนาน  และใหผีปูยาปกปองคุมครอง  ใหมีความสุข
ความเจริญ และความสะดวกสบายในการดํารงชีวิตประจําวัน  ในขณะที่วงเตงถิ้งก็บรรเลงเพลงฉัตร
วนซ้ําหลาย ๆ รอบจนกวาการนําขาวของตาง ๆ ขึ้นหิ้งครบทั้งหมดจึงเริ่มตนบรรเลงบทเพลงอื่น ๆ ให
ลูกหลานไดรวมฟอนรําตอไป  (บันทึกขัอมูลภาคสนามพิธีฟอนผีมดบานดงสวรรค  ตําบลยางเนิ้ง 
อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม วันที่ ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘)  

๒. เพลงผีมดลงขวง เปนบทเพลงสําหรับใชประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจากการบรรเลง
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  เปนบทเพลงแรกที่ใชบรรเลงเมื่อเร่ิมตนการประกอบพิธีแตละชวง คือ  
การหอยผา  และการเริ่มตนฟอนกอนที่จะบรรเลงบทเพลงอื่น ๆ และบรรเลงอีกครั้งหนึ่งในชวงการ
ฟอนดาบ หรือการ “ลงดาบ” และการฟอนกิ่งดอกแกว  ซึ่งเปนสัญญาณแสดงวากําลังจะจบขั้นตอน
ของการประกอบพิธีกรรมชวงนั้นแลว  เมื่อบรรเลงไดประมาณ ๓ – ๔ รอบ จึงลงจบแลวพักการ
บรรเลง  เพื่อใหนักดนตรี และญาติพี่นองไดพักผอนหลังจากการรวมกันฟอนในผามอยางสนุกสนาน 

๓. เพลงกุลา เปนบทเพลงสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งในชวงการฟอนผีกุลา  จาก
การบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  การฟอนผีกุลาเปนขั้นตอนสําคัญชวงหนึ่งของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ซึ่งการประกอบพิธีฟอนผีกุลาดําเนินการประกอบพิธีหลังจากพิธีการจุด
เทียนชัยเสร็จแลว  โดยมีการบรรเลงบทเพลงนี้เฉพาะชวงของการประกอบพิธีกรรมฟอนผีกุลาเทานั้น
โดยไมใชบทเพลงนี้สําหรับการประกอบพิธีกรรม หรือการละเลนชวงอ่ืน ๆ  

๔. เพลงฟายครู หรือไหวครู  เปนบทเพลงสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ผูวิจัย
คัดเลือกจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  การ
บรรเลง บทเพลงฟายครู หรือไหวครู วงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงนี้เปนเพลงแรกในลักษณะเปนการ
บรรเลงโหมโรง และการถวายความเคารพตอครูกลอง  ตอเทวดาอารักษ  เจาที่ ณ สถานที่นั้น ๆ  



๒๑๘ 

๕. เพลงผีมดหอยผา เปนบทเพลงสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย และพิธีกรรมฟอน
ผีมดผีเม็ง  ซึ่งบทเพลงที่ผูวิจัยคัดเลือกนํามาวิเคราะหเปนบทเพลงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม  เพลงผีมดหอยผาเปนบทเพลงที่บรรเลงตอจากบทเพลงฟายครู  มีจังหวะเร็วสนุกสนาน  
หากบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนบทเพลงสําหรับประกอบการหอยผาของลูกหลาน และเมื่อ
บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เปนบทเพลงที่รางทรงตางเขารวมการฟอนในผามบริเวณดานหนา
วงเตงถิ้ง 

๖. เพลงไหวครู หรือรํามวย เปนบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  
จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  เปนบทเพลงแรกสําหรับการบรรเลงในลักษณะของ
การโหมโรง  สําหรับตรวจสอบความเรียบรอยของเคร่ืองดนตรี การทําความเคารพตอครูกลอง  
รวมทั้งเทวดาอารักษ เจาที่ของสถานที่ประกอบพิธีกรรม  เพื่อความเปนสิริมงคลแกนักดนตรี  และให
เกิดความเรียบรอยตลอดการประกอบพิธีกรรม 

๗. เพลงมวย เปนบทเพลงประกอบประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  จากการ
บรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  ซึ่งเปนบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนาน  มักใชบรรเลงตอจากบท
เพลงฟายครู  และบรรเลงประกอบการ การฟอนดาบ หรือการ “ลงดาบ” และการฟอนกิ่งดอกแกว  
ซึ่งเปนสัญญาณแสดงวากําลังจะจบขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมแตละชวง  เพื่อใหนักดนตรี และ
ญาติพี่นองไดพักผอนหลังจากการรวมกันฟอนในผามอยางสนุกสนาน 

๘. เพลงมวย เปนบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งโดยผูวิจัยคัดเชือกจากการบรรเลง
ของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ทั้งใชบรรเลงสําหรับประกอบการหอยผาในระหวางการสื่อกับผีปูยา  
บรรเลงประกอบการฟอนดาบ หรือการ “ลงดาบ” และการฟอนกิ่งดอกแกว  โดยเปนสัญญาณแสดง
ใหเห็นวากําลังจะจบขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมแตละชวง  เพื่อใหนักดนตรี และญาติพี่นองได
พักผอนหลงัจากการรวมกันฟอนในผามอยางสนุกสนาน  

 
๗.๑  แนวดําเนินทํานอง 

 ๗.๑.๑ พิสัยทํานอง 
 ๑) เพลงฉัตร  คณะหัวฝายสามัคคี 
 การวิเคราะหพิสัยของทํานองเพลงฉัตร  ผูวิจัยวิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของ

เคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงแนวทํานอง  พบวาปาตฆองมีระดับเสียงต่ําสุด คือ g และปาตเอกมี
ระดับเสียงสูงสุด คือ d3 (g - d3) ซึ่ง เพลงฉัตรมีชวงระยะพิสัยกวางตามขอบเขตการเกิดเสียงของ
เคร่ืองดนตรีในวงเตงถิ้ง ดังตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g 

 



๒๑๙ 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3    
 
 ๒) เพลงผีมดลงขวง คณะหัวฝายสามัคคี 
 การวิเคราะหพิสัยบทเพลงผีมดลงขวงผูวิจัยพิจารณาวิเคราะหจากเครื่องดนตรีที่

สามารถบรรเลงแนวดําเนินทํานองของวงเตงถิ้งพบวาพิสัยของแนวดําเนินทํานองมีระดับเสียงต่ําสุดทั้ง
ปาตฆอง  ปาตทุม และปาตเอก คือ c1 และพิสัยสูงสุด คือ ปาตเอกมีระดับเสียง คือ d3 (c1 - d3)  ดัง
ตัวอยาง 
  

 
 เสียงต่ําสุดของปาตเอก คือ c1   เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
  ๓) เพลงกุลา คณะหัวฝายสามัคคี 
  การวิเคราะหพิสัยเพลงกุลา  ผูวิจัยพิจารณาวิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของ
เคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงแนวดําเนินทํานอง  พบวาปาตทุมมีพิสัยของเสียงต่ําสุด คือ g และปาต
เอกมีพิสัยสูงสุด คือ d3  (g - d3) ดังตัวอยาง  
 
 

  
 
 เสียงต่ําสุดของปาตทุม คือ g   

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
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  ๔) เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม 
  การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครูจากเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่บรรเลง
แนวทํานองของวงเตงถิ้งเพลงฟายครู หรือไหวครู  ของวงเตงถ้ิงคณะเพชรพยอม  พบวาปาตฆอง ปาต
ทุม และปาตเอก มีระดับเสียงต่ําสุดเทากัน คือ g และปาตเอกมีระดับเสียงสูงสุด คือ d3 (g - d3) ดัง
ตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g   

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
 ๕) เพลงผีมดหอยผา คณะเพชรพยอม 

การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงผีมดหอยผาจากกลุมเครื่องดนตรีที่ทํา
หนาที่บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  พบวาปาตฆอง ปาตทุม และปาตเอก มีระดับ
เสียงต่ําสุดเทากัน คือ g สวนระดับเสียงสูงสุด คือ ปาตเอก และแนหนอย คือ a2 (g - a2) ดังตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g 

 
 เสียงสูงสุดของแนหนอย คือ a2 
 
  ๖) เพลงไหวครู คณะธนรัตนศิลป 

 การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงไหวครู หรือรํามวยจากกลุมเครื่องดนตรีที่
ทําหนาที่บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวาปาตฆอง ปาตทุม และปาตเอก  มี
ระดับเสียงต่ําสุดเทากัน คือ g และปาตเอกมีระดับเสียงสูงสุด คือ d3 (g - d3) ดังตัวอยาง  

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g 
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 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
  ๗) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงมวยจากกลุมเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่
บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวาแนหลวง  ปาตทุม และปาตเอก มีระดับเสียง
ต่ําสุดเทากัน คือ a และปาตเอก มีระดับเสียงสูงสุด คือ e3 (a - e3) ดังตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของแนหลวง คือ a 
 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ e3 
 
  ๘) เพลงมวย  คณะพลังหนุม 
  การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงมวยจากกลุมเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่
บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  พบวาปาตฆอง  ปาตทุม และปาตเอก มีระดับเสียง
ต่ําสุดเทากัน คือ b และปาตเอกมีระดับเสียงสูงสุด คือ e3 (b - e3) ดังตัวอยาง 

 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ b 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ e3 
 
  จากการวิเคราะหพิสัยของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม  พบวา  บทเพลงฉัตร  เพลงกุลา  เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม และฟายครู คณะ
ธนรัตนศิลป มีระยะพิสัยเทากัน คือ g – d3 และเปนเสียงต่ําที่ต่ําที่สุดจากบทเพลงทั้งหมด  และบท
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เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลปมีระยะพิสัยเทากันแตมีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ a – e3 ซึ่งเปน
ระดับเสียงที่สูงที่สุดรวมกับเพลงมวย คณะพลังหนุม มีระดับเสียงสูง e3 เทากับเพลงฟายครูของคณะ
ธนรัตนศิลป แตมีระยะพิสัยแคบกวาเพราะวาเสียงต่ําสุดของเพลงมวยคณะพลังหนุมสูงกวา คือ เสียง 
b สวนพิสัยกลุมเสียงสูงที่ต่ําที่สุด คือ บทเพลงผีมดหอยผาคณะเพชรพยอม  มีระดับเสียง a2 สําหรับ
เคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงบทเพลงไดพิสัยที่กวาง คือ ปาตเอก  ปาตทุม และปาตฆอง  สวนแน
หนอยสามารถเปาบรรเลงในระดับเสียงสูงโดยเฉพาะการลากเสียงยาวของแนวดําเนินทํานอง และแน
หลวงสามารถเปาบรรเลงคลอเสียงต่ํา  จากการวิเคราะหปาตเอกสามารถบรรเลงระดับเสียงสูงได
มากกวาเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  

 
๗.๑.๒ รูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง 
การวิเคราะหรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง จากบทเพลงประกอบ

พิธีกรรมฟอนผี  เปนการศึกษาคุณลักษณะรูปรางของทํานองวามีลักษณะอยางไร  และมีทิศทางการ
เคลื่อนท่ีอยางไร  ขั้นตอนการวิเคราะหผูวิจัยนําโนตเพลงจากแนวดําเนินทํานองของบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีโดยนําแนวดําเนินทํานองของปาตเอกซึ่งบรรเลงทํานองหลักของบทเพลงเปนหลัก  
นํามาวางในโปรแกรมดนตรี Sibelius 6.0 สําหรับเปนแนวอางอิงสําหรับการวิเคราะหแนวดําเนิน
ทํานอง  และคัดลอกทํานองหลักวางบนบรรทัดหาเสนแลวตัดหางตัวโนตออก  สุดทายจึงขีดเสนตาม
รูปรางของหัวตัวโนตที่แสดงแนวดําเนินทํานองโดยมีแนวเสนกํากับระดับเสียงอางอิงไวทําใหสามารถ
สังเกตเห็นแนวเสนของแนวดําเนินทํานองที่เคลื่อนที่ผานระดับเสียงตาง ๆ และทิศทางการเคลื่อนที่ได
อยางชัดเจน  การวิเคราะหลักษณะของรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่สามารถแสดง
รายละเอียดแตละบทเพลง  ดังตอไปนี้    
 
  ๑.) เพลงฉัตร 
  บทเพลงฉัตร  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีรูปรางทํานองเปน
รูปคลื่น และรูปฟนปลา  สลับกับการซ้ําเสียงเดิม  และมีทิศทางการเคลื่อนที่มีแนวโนมเคลื่อนที่ลง 
แลวกระโดดขึ้นสูเสียงสูง และเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับฟนปลามีลักษณะของการเลียนกระสวนจังหวะ 
(Sequence) และซ้ําเสียงหลักของทํานอง ตามแนวการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ดังตัวอยาง 

 
      a2 

 
      c2 



๒๒๓ 

 
   c3 
 

 
   d2 

 
๒.) เพลงผีมดลงขวง 

 บทเพลงผีมดลงขวง  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีรูปราง
ทํานองเปนรูปฟนปลาสลับขึ้นลงโดยเลียนกระสวนจังหวะ และทํานอง  ตามพิสัยทํานอง  รวมทั้งมี
การซ้ํากระสวนทํานองสั้น ๆ (Motif) ซึ่งการซ้ํากระสวนจังหวะเปนรูปฟนปลาสลับขึ้นลงคลายรูปคลื่น 
และมีซ้ําเสียงหลักของทํานอง ตามแนวการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ดังตัวอยาง 
 

 
      c3 
 
      f2 

 

 
    a2 

 
    c2 
 



๒๒๔ 

 
      e2 
      c2 
 
  ๓.) เพลงกุลา 
  บทเพลงกุลา จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีรูปรางทํานองเปน
รูปคลื่น  สลับกับรูปฟนปลาสลับขึ้นลงโดยการเคลื่อนที่ขึ้นสูโนตสูงสุดของแนวดําเนินทํานองใน
ลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ และทํานอง ทั้งขาขึ้น และขาลง รวมทั้งการซ้ําเสียงหลักของทํานอง 
ตามแนวการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ดังตัวอยาง  
 

 
   c3 

   g2 

 

   c2 
 

 
c3 

 
e2 
c2 
 



๒๒๕ 

 
   c2 
 
   f2 
 
    a1 
 
  ๔.) เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม 
  บทเพลงฟายครู  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมที่บรรเลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมีรูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลาขึ้นลงสลับกันโดยการเลียนกระสวนจังหวะทํานอง  
และการซ้ําเสียงหลักของทํานอง  การเคลื่อนที่ของทํานองคอย ๆ ดําเนินขึ้นจนถึงพิสัยสูงสุดแลว
เคลื่อนท่ีลงในลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะเปนรูปแบบหลักของการดําเนินทํานอง  ดังตัวอยาง 
 

 
   c3 

   g2 

 

   c2 
 
 
 
 
 
 



๒๒๖ 

 
    d3 
 

    g2 
   
   c2 

 

 
   c3 
 
 
   c2 
 
  ๕.) เพลงผีมดหอยผา 
  บทเพลงผีมดหอยผา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีรูปรางของ
ทํานองเปนรูปฟนปลาขึ้นลงสลับกันอยางตอเนื่องในระดับเสียงหลักระหวางระยะพิสัยของทํานอง 
และมีการซ้ําเสียงเดิมในเสียงหลัก หรือจุดพักของแนวดําเนินทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นลงมี
ลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ  ซึ่งการดําเนินทํานองมีทิศทางขึ้นถึงระดับพิสัยสูงสุดแลวคอย ๆ 
เคลื่อนท่ีลงจนถึงพิสัยต่ําสุดสลับกันเปนคลื่น  สลับกับการซ้ําเสียงเดิม  ดังตัวอยาง 

 
      a2 

 
      c2 



๒๒๗ 

 
    a2 

 
    c2 

 

 
a2 
 

        d2 

 

      g1 
 

 
      a2 

 
      c2 
 

      g2 

 
 
 
 



๒๒๘ 

 
      a2 

 
       c2 
 

      g1 
 
  ๖.) เพลงฟายครู  คณะธนรัตนศิลป 
  บทเพลงฟายครู  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีรูปรางของ
ทํานองเปนรูปฟนปลาสลับขึ้นลงผานเสียงหลักของการดําเนินทํานอง  และมีการซ้ําเสียงเดิมที่เสียง
หลักของแนวทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่มีการเคลื่อนที่ขึ้นดวยการเลียนกระสวนจังหวะหลักจนถึง
ระยะพิสัยสูงสุดแลวคอย ๆ เคลื่อนที่ลงดวยการเลียนกระสวนจังหวะลงสูพิสัยต่ําสุดสลับขึ้นลงอยาง
ตอเนื่องตามแนวดําเนินทํานอง ดังตัวอยาง 
 

 
      d3 
 
      g2 
 

      c2 
 
 
 
 
 
 



๒๒๙ 

 
      c3 

 
      e2 
 

 
      g1 
 

 
      c3 

 
      e2 

 
      g2 
 
  ๗.) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  บทเพลงมวย  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีรูปรางของทํานอง
เปนรูปฟนปลา และรูปคลื่นสลับขึ้นลงตามแนวดําเนินทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่มีแนวโนมการ
เคลื่อนท่ีขึ้นหรือลงสูพิสัยสูงสุด และต่ําสุด จากนั้นจึงคอย ๆ เลียนกระสวนจังหวะสําหรับการเคลื่อนที่
ขึ้น หรือลง จากการวิเคราะหแนวดําเนินทํานองเพลงมวยมีรูปรางเปนคลื่นที่คอนขางกวางครอบคลุม
ระยะพิสัยของแนวดําเนินทํานอง  ดังตัวอยาง 
 
 



๒๓๐ 

 
      a2 
 
      d2 

 

      a1 

 

 
      d3 

 
      f2 
 

   c2 
 
  ๘.) เพลงมวย คณะพลังหนุม 
  บทเพลงมวย  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีรูปรางของทํานองเปน
รูปคลื่นสลับฟนปลาขึ้นลงตามแนวดําเนินทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้น หรือลงตามแนวดําเนิน
ทํานองจยถึงพิสัยสูงสุด และต่ําสุด  โดยการเคลื่อนที่ขึ้น หรือลงเปนลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ
สลับขึ้นลงในลักษณะฟนปลา และเปนคลื่นที่คอย ๆ เคลื่อนที่ขึ้น หรือลงตามแนวดําเนินทํานอง ดัง
ตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 



๒๓๑ 

 
      b2 
 
         e2 
 

         b1 
 

 
      e2 

 
      g1 
 

    e1 
 
 จากการวิเคราะหรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของบทเพลงประกอบพิธีกรรม
ฟอนผี  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะตาง ๆ พบวา  รูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลา และ
รูปคลื่นสลับขึ้นลงจากเสียงหลักถึงพิสัยสูงสุด และพิสัยต่ําสุด  รวมทั้งการซ้ําเสียงหลักของจุดพัก
ทํานอง  มีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นหรือลงตามแนวดําเนินทํานองโดยเลียนกระสวนจังหวะหลัก  เมื่อ
การเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองถึงจุดพิสัยสูงสุดแนวดําเนินทํานองก็เคลื่อนที่ลงในลักษณะการ
เลียนกระสวนจังหวะหลัก 
 

๗.๑.๓ กลุมเสียง 
การวิเคราะหกลุมเสียงมีขั้นตอนการวิเคราะห คือ ผูวิจัยพิจารณาจากแนวดําเนิน

ทํานองของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีโดยแยกตัวโนตที่แทนเสียงตาง ๆ ตามลําดับมาเรียงลําดับ
ใหมจากตัวโนตระดับเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  และพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงจากเสียงหลัก 
(Tone Centre) เปนเสียงเร่ิมตนของกลุมเสียง จากการศึกษาแตละบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
มีกลุมเสียงตาง ๆ ดังนี้ 



๒๓๒ 

๑) เพลงฉัตร 
แนวดําเนินทํานองเพลงฉัตรมีเสียงของทํานองครบทั้งแปดระดับเสียง ซึ่งเปนแนว

ดําเนินทํานองท่ีใชเสียงมากกวาบทเพลงอื่น ๆ  คือ g1 a1 f1 d1 c1 d1 e1 f1 g1 bb1 c2 ดังภาพ 

 
  เมื่อนํามาเรียงตามลําดับตัวโนตโดยคํานึงถึงเสียงหลักของแนวดําเนินทํานองพบวามี
การพักเสียงที่เสียง d และแสดงความเปนเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  ดังนั้น กลุมเสียงของเพลง
ฉัตร  จึงเร่ิมตนที่โนต d ดังภาพ ซึ่งเม่ือวิเคราะหลักษณะของโครงสรางกลุมเสียง  พบวาเพลงฉัตร มี
โครงสรางของกลุมเสียงสอดคลองใกลเคียงกับกลุมเสียงแบบ  ดี เนเจอรัลไมเนอร (D natural minor) 
ดังภาพ แตจากการวิเคราะหแนวดําเนินทํานองใชเสียงตาง ๆ หาเสียง คือ d1 f1 g1 a1 c2 d2  

 
  จากการวิเคราะหแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมโดยการบรรเลงกีตารคลอกับแนว
ดําเนินทํานองเพลงฉัตรพบวามีเสียงหลักอีกหนึ่งเสียง คือ g และเมื่อนํามาเรียงลําดับไดโครงสรางโดย
เร่ิมตนดวย g ดังภาพ เมื่อวิเคราะหลักษณะของโครงสรางกลุมเสียงพบวามีโครงสรางของกลุมเสียง
สอดคลองใกลเคียงกับกลุมเสียงแบบโดเรียน (Dorian Mode)  

 
  จากลักษณะของโครงสรางกลุมเสียงทั้งสองแบบ ซึ่งในระหวางการบรรเลงแนว
ดําเนินทํานองพบวามีการเปลี่ยนเสียงหลักสลับไปมาระหวาง D กับ G โดยกลุมคอรดขึ้นอยูกับเสียง
หลักทั้งสอง  เปนลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากบทเพลงอื่น ๆ ที่มีเสียงหลักเพียงเสียงเดียว 
 
  ๒) เพลงผีมดลงขวง 
  บทเพลงผีมดลงขวงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ใชบทเพลง
บรรเลงเพื่อเร่ิมตนการประกอบพิธีแตละชวงโดยมีญาติพี่นองทําพิธีเชิญผีปูยา โดยเริ่มจากการหอยผา
เพื่อเชิญผีปูยาผานทางผาหอย  รวมทั้งบรรเลงในชวงการลงดาบเพื่อจบขั้นตอนของการประกอบ
พิธีกรรมแตละชวง  จากการวิเคราะหบทเพลงผีมดลงขวงมีเสียงตาง ๆ จากแนวดําเนินทํานอง คือ a1  

g1  c2    f1  g2  d2  e2 a2  แสดงไดดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดโดยเริ่มตน
จากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง ดังภาพ 



๒๓๓ 

 
  จากนั้นตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด  สามารถนําเสนอ
กลุมเสียงของเพลงผีมดลงขวง  โดยเปนกลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2  ดังภาพ  

 
 
  ๓) เพลงกุลา 
  การประกอบพิธีกรรมชวงไหวผีกุลา  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีบรรเลงเพลงกุลา 
ซึ่งใชบรรเลงเฉพาะชวงนี้เทานั้นโดยไมใชบรรเลงในชวงอื่น ๆ ของการประกอบพิธีกรรม  เพลงกุลา
เปนบทเพลงที่มีเสียงจากแนวดําเนินทํานอง คือ g1  a1  f1  c2  d2  e1  d1  c1 สลับกันขึ้นลงไปมา
ตลอดเพลง  ดังภาพ  

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  จากการพิจารณากลุมเสียงใหเริ่มตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  และตัด
ตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด  สามารถนําเสนอกลุมเสียงของเพลงผีกุลา  
โดยเปนกลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2 ดังภาพ 

 
 
  ๔) เพลงฟายครู หรือไหวครู 
  เพลงฟายครู หรือไหวครู จากการบันทึกขอมูลภาคสนามวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม
ไดบรรเลงเปนบทเพลงแรกของการเร่ิมตนการประกอบพิธีกรรมเปนทั้งการโหมโรง และการแสดง
ความเคารพตอครูอาจารย  เทวาอารักษที่รักษาในพื้นที่ที่ประกอบพิธีกรรม  ในขณะที่วงเตงถิ้งเริ่ม
การบรรเลง  กลุมรางทรงก็ประกอบพิธียกครูในหอครูของตนเอง  เพลงฟายครูมีแนวดําเนินทํานอง
ประกอบดวยเสียงตาง ๆ คือ g1  a1  c2  d2  e1  d1  c1  ดังภาพ 



๒๓๔ 

 
  เมือ่นําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  จากการวิเคราะหคุณลักษณะของกลุมเสียงโดยเริ่มตนจากเสียงหลักของแนวดําเนิน
ทํานอง  และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด  สามารถนําเสนอกลุมเสียง
ของเพลงฟายครู  คณะเพชรพยอม  ไดเสียง คือ c1  d1  e1  g1 a1 โดยเปนกลุมเสียงแบบหาเสียง    
(C Pentatonic) ดังภาพ 

 
 
  ๕) เพลงผีมดหอยผา 
  เพลงผีมดหอยผาจากการบันทึกขอมูลภาคสนามจากการประกอบพิธีกรรมฟอนผี
เจานายของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ซึ่งเปนบทเพลงที่บรรเลงตอจากเพลงฟายครู  มีจังหวะเร็ว
สนุกสนาน  เพลงผีมดหอยผามีแนวดําเนินทํานองประกอบดวยเสียงตาง ๆ คือ a1  g1  f1  e1  c1  d1  
a1  d2  e2  d2  c2  ดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานอง  แลวพิจารณาวิเคราะหโครงสรางของกลุมเสียงโดยใหเริ่มตนจากเสียงหลักของแนว
ดําเนินทํานอง  และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงผีมดหอยผาเปน
กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2 ดังภาพ 

 
 
  ๖) เพลงไหวครู หรือรํามวย  
  เพลงไหวครู หรือรํามวย จากการบันทึกขอมูลภาคสนามการบรรเลงของวงเตงถิ้ง
คณะธนรัตนศิลป  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  โดยบรรเลงเปนบทเพลงแรกในลักษณะของการโหมโรง  
รวมทั้งการแสดงความเคารพครูบาอาจารย  และเทวาอารักษในพื้นที่ประกอบพิธี  เมื่อเริ่มการบรรเลง



๒๓๕ 

กลุมญาติพี่นองก็เร่ิมทําพิธีเชิญผีปูยา และยกเครื่องบูชา  เครื่องสังเวยตาง ๆ ขึ้นไวบนผาม  ซึ่ง การ
บรรเลงมีแนวดําเนินทํานองดวยเสียงตาง ๆ คือ a1  g1  f1  e1  d1  a1  d2  a2  g2  f2  e2  d2  c1   ดัง
ภาพ  

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  การพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงใหเร่ิมตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  
และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงไหวครูของคณะธนรัตนศิลป  
เปนกลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2  ดังภาพ 

 
 
  ๗) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  เพลงมวย  จากการบันทึกขอมูลภาคสนามการบรรเลงของวงเตงถ้ิงคณะธนรัตนศิลป  
ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  โดยเปนบทเพลงที่บรรเลงตอจากเพลงไหวครู  มีอัตราความเร็วมาก  จังหวะ
สนุกสนาน  ใชประกอบการฟอนดาบ หรือ การหอยผาของลูกหลานญาติพี่นอง  การบรรเลงมี     
แนวดําเนินทํานองดวยเสียงตาง ๆ คือ a1  g1  f1  e1  d1  a1  d2  a2  g2  f2  e2  d2  c2  ดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของ   แนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  การพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงใหเร่ิมตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  
และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงมวยของคณะธนรัตนศิลป  เปน
กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2  ดังภาพ 

 



๒๓๖ 

  ๘) เพลงมวย  คณะพลังหนุม 
  เพลงมวย  จากการบันทึกขอมูลภาคสนามจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะ     
พลังหนุม  ระหวางการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  เปนบทเพลงเร็ว  มีจังหวะสนุกสนาน  มัก
ใชบรรเลงในขณะที่รางทรงลูกหลานหอยผา  และการฟอนดาบเพื่อลงจบพิธีแตละชวง  แนวดําเนิน
ทํานองมีการใชเสียงตาง ๆ คือ b1  a1  g1  f#1  d1  e1  b1  e2  d2  e2  a1  ดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
การพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงใหเร่ิมตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  

และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงมวยของคณะพลังหนุม  เปนกลุม
เสียงแบบหกเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2  ดังภาพ 

 
 
  จากการวิเคราะหกลุมเสียงของแนวดําเนินทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี
มดผีเม็ง และผีเจานาย  ทั้ง ๘ บทเพลงพบวามีลักษณะกลุมเสียง ๒ รูปแบบ คือ  

๑. กลุมเสียงแบบหาเสียง คือ เพลงฟายครู จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะ   
เพชรพยอม  ใชกลุมเสียงแบบเพนทาโทนิกเมจอร  ที่ชัดเจน คือ c1  d1  e1  g1 a1 และเพลงฉัตร มี
ลักษณะกลุมเสียงที่เครื่องดนตรีบรรเลงแนวดําเนินทํานองครบทั้งแปดเสียง  โดยสามารถแบงเปนกลุม
เสียงหลัก d ในลักษณะของกลุมเสียงที่เปนบันไดเสียงไมเนอร  แตจากการวิเคราะหแนวทํานองพบวา
บรรเลงเสียงหาเสียงในลักษณะของบันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร คือ  d1 f1 g1 a1 c2 d2 สวนเสียง
หลัก g มีโครงสรางใกลเคียงกับโดเรียนโมด  

๒. กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  เพลงผีมดหอยผา จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู และ
เพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศลิป  มีกลุมเสียงหกเสียงเดียวกัน คือ d1 e1 f1 g1 a1 
c2  และเพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ซึ่งมีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกันแตเปน
กลุมเสียงที่มีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2   
 
 



๒๓๗ 

 
 

 
 
 
  

 

๗.๒ แนวดําเนินจังหวะ 
 การวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะ  ผูวิจัยตั้งประเด็นการวิเคราะห ๓ ประเด็น คือ อัตราจังหวะ  
อัตราความเร็ว และกระสวนจังหวะ ดังผลการวิเคราะห ดังนี้ 
 ๗.๒.๑ อัตราจังหวะ 
 การวิเคราะหอัตราจังหวะบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม  พิจารณาจากชีพจรจังหวะ (Pulse, Beat) ของการเคลื่อนที่แนวดําเนินจังหวะจากการ
บรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละบทเพลงแสดงอัตราจังหวะใกลเคียงกับอัตราจังหวะตามลักษณะ
ของดนตรีตะวันตก  พบวา อัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้ง ๘ บทเพลง  มีชีพจร
จังหวะ และการเนนจังหวะที่ชัดเจนจากองคจังหวะของกลองเตงถิ้ง และกลองปงปง  ซึ่งสามารถ
แบงเปนหองเพลงที่ชัดเจน และเขียนสัญลักษณแทนคาอัตราจังหวะตามลักษณะดนตรีตะวันตกไดโดย
สามารถแบงไดเปน ๓ กลุม คือ  
 

๑) อัตราจังหวะ    หรือ     (common time) คือ เพลงฉัตร  เพลงผีมดหอยผา 
คณะเพชรพยอม และเพลงมวย  คณะธนรัตนศิลป 

๒) อัตราจังหวะ      คือ เพลงกุลา และบทเพลงผีมดลงขวง 
๓) อัตราจังหวะ     หรือ     คือ เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม บทเพลงฟายครู  

และบทเพลงมวย คณะพลังหนุม 
จากการวิเคราะหอัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีจากการบรรเลง

ของวงเตงถิ้งคณะตาง ๆ พบวาเปนบทเพลงที่มีอัตราจังหวะที่ชัดเจน  จากการเนนจังหวะตามชีพจร
จังหวะทุกสองจังหวะ และสี่จังหวะ โดยสามารถเขียนอัตราจังหวะตามเคร่ืองหมายกําหนดจังหวะของ
ดนตรีตะวันตกไดตามชีพจรจังหวะที่ปรากฏ  รวมทั้งสามารถวัดคาอัตราความเร็วจากการบรรเลง    
ไดอยางชัดเจน 
 
 ๗.๒.๒ อัตราความเร็ว 
 การวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี ผูวิจัยใชการเทียบกับเครื่อง
ตั้งจังหวะแบบดิจิตอลในขณะที่เปดเพลงจากการบันทึกเสียงภาคสนามในคอมพิวเตอรแลวปรับอัตรา
ความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะใหตรงกับอัตราความเร็วของบทเพลง  เมื่อไดคาอัตราความเร็วตรงกันจึง
บันทึกเปนคาอัตราความเร็วของบทเพลงตาง ๆ จากการตรวจสอบอัตราความเร็วของแตละบทเพลง
พบวาบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงมีอัตราความเร็วไมคงที่เพียงคาเดียวตลอดท้ังบทเพลง  บางชวงวงเตง
ถิ้งไดเรงจังหวะใหเร็วขึ้น  บางชวงก็ยืดจังหวะทอดชาลง ตามกระสวนจังหวะจากทํานองเพลงแตละ
ชวง  ซึ่งเปนไปตามลักษณะของดนตรีพื้นบานที่มีอัตราความเร็วไมคงที่แตมีการเคลื่อนไปเคลื่อนมา 
ไมเหมือนกับการใชเคร่ืองแบบดิจิตอลแบบดนตรีสากลที่มีอัตราความเร็วคงที่ตั้งแตเริ่มจนจบเพลง 
จากการวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงตาง ๆ แสดงรายละเอียดไดดังตาราง 



๒๓๘ 

 ตารางที่ ๗.๑ แสดงอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผ ี
 

ที่ ชื่อเพลง ชื่อคณะวงเตงถิ้ง อัตราความเร็ว หมายเหตุ 
๑. เพลงฉัตร คณะหัวฝายสามัคคี  = 84 – 88  

๒. เพลงผีมดลงขวง คณะหัวฝายสามัคคี  = 136 – 142  
 
 
 

 = 148 – 152 

- เร่ิมตนเพลงถึง
ชวงกลางของการ
บรรเลง 
- ชวงกลางของ
การบรรเลงถึงจบ
เพลง 

๓. เพลงกุลา คณะหัวฝายสามัคคี  = 44 – 46  

๔. เพลงฟายครู หรือไหวครู   คณะเพชรพยอม  = 70 – 72 

 = 130 – 136 

- อัตราปกติ 
- เรงอัตรา
ความเร็วเขาสู
เพลงผีมดหอยผา 

๕. เพลงผีมดหอยผา คณะเพชรพยอม  = 144 – 154  
 
 
 

 = 156 – 160 

- เร่ิมตนเพลงถึง
ชวงกลางของการ
บรรเลง 
- ชวงกลางของ
การบรรเลงถึงจบ
เพลง 

๖. เพลงฟายครู ไหวครู หรือ
รํามวย 

คณะธนรัตนศิลป  = 80 – 86 

 = 132 – 136 
(ทอนสุดทาย) 

- อัตราปกติ 
- เรงอัตรา
ความเร็วเขาสู
เพลงมวย 

๗. เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป  = 150 – 154  

๘. เพลงมวย คณะพลังหนุม  = 158 – 168  

 
 จากตาราง ๗.๑ สามารถสรุปอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีได  ดังนี้ 
 บทเพลงที่มีอัตราความเร็วชาที่สุด คือ เพลงกุลา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝาย
สามัคคี สามารถวัดคาอัตราจังหวะแทนคาดวยโนตตัวดํามีคาอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๔๔ 

– ๔๖  ( = 44 – 46) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ เลนโต 

(Lento) แปลวา ชามาก สงางาม  ซึ่งเพลงกุลาเปนบทเพลงสําหรับบรรเลงในชวงพิธีไหวผีกุลา โดย



๒๓๙ 

การถวายสิ่งของตาง ๆ ที่ไดใสบาตรใหผีปูยาตั้งแตชวงเชา  และนํามาถวายในพิธีไหวผีกุลาโดยเกาผี
เปนผูนําในการประกอบพิธีกรรม  ดังนั้น การประกอบพิธีจึงเนนความศักดิ์สิทธิ์  ลักษะทางดนตรีจึง
เปนบทเพลงที่มีอัตราจังหวะชาเนิบนาบตามลักษณะการฟอนของเกาผีที่ไดแตงกายเปนกุลาขาวใน
การประกอบพิธีกรรม 

บทเพลงกลุมอัตราจังหวะชา ประกอบดวยเพลงฟายครู หรือไหวครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
ของคณะเพชรพยอม  โดยสามารถวัดคาอัตราความเร็วของโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๗๐ – ๗๒ 

( = 70 – 72) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเคร่ืองตั้งจังหวะ คือ อันดานเต โมเด

ราโต (Andante Moderato) หมายถึง อัตราจังหวะชาปานกลางแบบสบาย ๆ ใกลเคียงกับอัตรา
จังหวะการกาวเดินของคน และเพลงฟายครู ไหวครู หรือรํามวย จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตน

ศิลปที่มีอัตราความเร็วของโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๘๐ – ๘๖  ( = 80 – 86) ตามศัพทดนตรี

สากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ อันดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) 
หมายถึง จังหวะปานกลาง  ซึ่ง บทเพลงจากการบรรเลงของทั้งสองคณะเปนบทเพลงเดียวกันแตคณะ
เพชรพยอมบรรเลงดวยอัตราความเร็วที่ชากวา  โดยทั้งสองคณะบรรเลงบทเพลงนี้เปนเพลงแรก
สําหรับการเร่ิมตนการแหบรรเลงในแตละคร้ัง  สวนการตั้งอัตราความเร็วขึ้นอยูกับความถนัด และ
แนวทางของแตละคณะ ไมจําเปนตองบรรเลงในอัตราจังหวะที่มีความเร็วเทากัน หรือกําหนดอัตรา
ความเร็วไวคงที่เหมือนดนตรีสากล ซึ่งลักษณะเชนนี้เปนลักษณะเฉพาะ และเปนจุดเดนของการ
บรรเลงของวงดนตรีพื้นบาน  ซึ่ง การบรรเลงเพลงฟายครู เมื่อถึงทอนสุดทายวงเตงถิ้งคอย ๆ เรง
อัตราความเร็วเพิ่มขึ้นเพื่อตั้งอัตราจังหวะเขาหาบทเพลงใหมที่มีอัตราจังหวะที่เร็วมากขึ้น  โดยมักตอ
ดวยบทเพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย โดยเฉพาะในพิธีกรรมการฟอนผีเจานายที่มีการฟอนดาบ 
ในขณะที่วงเตงถิ้งเริ่มตนบรรเลงเพลงฟายครู  ในสวนของรางทรงไดฟอนดาบแสดงการรายรําดวย
ลีลาทาทางที่สงางาม  จากนั้นก็เริ่มเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น ๆ แลวตอดวยเพลงมวยดวยอัตราจังหวะ
ที่รวดเร็วเรงเราในขณะที่รางทรงก็ฟอนดาบตามอัตราจังหวะกลองเตงถิ้ง  รวมทั้งการแสดงอิทธิฤทธิ์
ดวยการใชดาบฟนตามอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายตัวเอง สุดทายรางทรงแตละคนก็ใชดาบแทง
ตัวเองจนดาบงอ แตไมไดรับบาดเจ็บใดใด  จากนั้นวงเตงถิ้งก็คอย ๆ ลดอัตราจังหวะลงสูการลงจบ 

บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีอัตราความเร็วในลักษณะเพลงชาอีกหนึ่งบทเพลง 
คือ เพลงฉัตร จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี ที่มีอัตราความเร็วของโนตตัวดําเทากับ 

๘๔ – ๘๘ ( = 84 – 88) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ อัน

ดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) หมายถึง จังหวะปานกลางไมชาไมเร็ว ซึ่งเพลงฉัตรใช
บรรเลงสําหรับการนําขาวของเคร่ืองสังเวยถวายใหผีปูยา  โดยลูกหลานญาติพี่นองชวยกันยกขาวของ
ขึ้นไวยังหิ้งผีปูยาในผามในขณะที่วงเตงถิ้งก็บรรเลงในอัตราจังหวะปานกลางสบาย ๆ ไมรีบเรงเขากับ
การประกอบพิธีกรรม  และเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมที่สมบูรณ 



๒๔๐ 

บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีอีกกลุมหนึ่งที่มีอัตราจังหวะเร็ว ไดแก เพลงผีมดลงขวง  
บรรเลงโดยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  โดยชวงเร่ิมตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตรา

ความเร็วเทียบคาโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๑๓๖ – ๑๔๒ ตอหนึ่งนาที ( = 136 – 142) ตาม

ศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเคร่ืองตั้งจังหวะ คือ วิวาเช (Vivace) หมายถึง เร็วอยางมี
ชีวิตชีวา ซึ่งเพลงผีมดลงขวงนี้ใชบรรเลงสําหรับการเร่ิมตนหอยผาเปนการแสดงการเริ่มตนของ
พิธีกรรม  เมื่อลูกหลานหอยผาแลวก็รวมพิธีกรรม รวมฟอน และเมื่อถึงชวงกลางของการแหนักดนตรี

ไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นโดยประมาณเปน ๑๔๘ – ๑๕๒ ( = 148 – 152) ตามศัพทดนตรีสากลที่

กําหนดอัตราความเร็วในเคร่ืองตั้งจังหวะ คือ อัลเลกริสซิโม (Allegrissimo) หมายถึง จังหวะเร็วมาก  
ซึ่งในชวงเวลานั้นลูกหลาน และชาวบานที่เขารวมการฟอนตางไดเขารวมในพิธีกรรมไดระยะเวลาหนึ่ง
แลว  ซึ่งเสียงดนตรีจากการบรรเลงทําใหเกิดความคึกคักสนุกสนาน  และเมื่อนักดนตรีเรงอัตรา
ความเร็วมากขึ้นรวมทั้งการเนนเสียงใหดังเพิ่มขึ้นก็ยิ่งกระตุนใหผูที่เขารวมในพิธีกรรมยิ่งเกิดความ
สนุกสนานมากกวาเดิม  โดยบางคนก็เขาสูภวังค ขาดสติจากการบรรเลงเพลงดังกลาว  และสุดทายใช
ประกอบการ “ลงดาบ” ซึ่งเปนการลงจบของการประกอบพิธีกรรมแตละชวง   

บทเพลงประกอบพิธีกรรมอีกบทเพลงหนึ่งที่มีอัตราความเร็วมากกวาเดิม คือ เพลงผีมดหอย
ผา  บรรเลงโดยวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  โดยชวงเริ่มตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตรา

ความเร็วเทียบกับคาโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๑๔๔ – ๑๕๔ ตอนาที ( = 144 – 154) และชวง

กลางของการบรรเลงจนถึงลงจบวงเตงถิ้งไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเทียบกับคาโนตตัวดําโดยประมาณ

เทากับ ๑๔๘ – ๑๕๒ ตอนาที ( = 148 – 152) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วใน

เคร่ืองตั้งจังหวะ คือ อัลเลกริสซิโม  หมายถึง จังหวะเร็วมาก ซึ่ง วงเตงถิ้งจะบรรเลงบทเพลงนี้ในชวง
ของการหอยผาของเกาผี และลูกหลาน  ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และบรรเลงบทเพลงนี้ในชวงการ
เขารวมฟอนในผามในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 

บทเพลงประกอบพิธีกรรมที่มีอัตราความเร็วมากที่สุด คือ เพลงมวย จากการบรรเลงของวง
เตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป โดยมีอัตราความเร็วเทียบคาโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๑๕๐ – ๑๕๒  

( = 150 – 154) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ อัลเลกริสซิโม 

หมายถึง จังหวะเร็วมาก และการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีอัตราความเร็วเทียบคาโนตตัว

ดําโดยประมาณเทากับ ๑๕๘ – ๑๖๘ ตอนาที ( = 158 – 168) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตรา

ความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ เปรสโต (Presto) หมายถึง จังหวะเร็วมาก ๆ ซึ่งเพลงมวยใชบรรเลง
สําหรับชวง “ลงดาบ” ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  และประกอบการฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผี
เจานาย โดยมักแสดงถึงความสามารถในการฟอนสูการลงจบชวงของการประกอบพิธีกรรม  รวมทั้ง
การแสดงอิทธิฤทธิ์ของรางทรงผีเจานายที่ใชดาบฟนแทงตัวเองโดยไมไดรับการบาดเจ็บใดใด  ดังนั้น 



๒๔๑ 

บทเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเร็วมาก ๆ จึงชวยกระตุนใหเกิดความกลา  ความคึกคักฮึกเหิมในชวงการฟอน
ดาบท่ีสรางความตื่นเตน และความสนุกสนาน สําหรับผูเขารวมพิธี 

 
๗.๒.๓ กระสวนจังหวะ      

 การวิเคราะหกระสวนจังหวะผูวิจัยพิจารณาจากกระสวนจังหวะลักษณะตาง ๆ ที่ปรากฏใน
บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่ไดถอดโนตไวในระหวางการจัดกระทําขอมูล  โดยแบงเปนกระสวน
จังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงแนวดําเนินทํานอง และกระสวนจังหวะจากเครื่องดนตรีที่บรรเลง
แนวดําเนินจังหวะ  โดยบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีกระสวนจังหวะลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 
 
  ๑) เพลงฉัตร 
  กระสวนจังหวะของเพลงฉัตรจากเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองวงเตงถิ้งคณะหัวฝาย
สามัคคี  มีกระสวนจังหวะแบบปกติไมซับซอน คือ เนนตรงจงัหวะที่หนึ่ง หรือจังหวะตก ไมเนนจังหวะ
ยก การบรรเลงไมบรรเลงจากกระสวนจังหวะเพียงกระสวนจังหวะเดียวหากแตวนไปตามแนวดําเนิน
ทํานองที่กระสวนจังหวะตาง ๆ  จากการวิเคราะหพบวามีกระสวนจังหวะ ๑๒ รูปแบบ  ดังตาราง  
  
  ตารางที่ ๗.๒ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฉัตร        
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 
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๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 



๒๔๒ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 

๑๒. 
 

   

 
กระสวนจังหวะของเพลงฉัตรจากกลุมเคร่ืองดนตรีดําเนินจังหวะยังเปนกระสวน

จังหวะแบบปกติ คือ เนนจังหวะตกที่หนึ่งเปนหลักแตมีการเนนอัตราจังหวะยกตรงจังหวะที่สอง
รวมทั้งการเคาะจังหวะที่มีกระสวนจังหวะที่ถี่ขึ้นแทนคาดวยตัวโนตเขบ็ตสองชั้น  จากการวิเคราะห
พบวามีกระสวนจังหวะของแนวดําเนินจังหวะ ๑๐ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
ตารางที่  ๗.๓ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฉัตร        

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 



๒๔๓ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

 
  ๒.) เพลงผีมดลงขวง 
  บทเพลงผีมดลงขวงจากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีลักษณะกระสวน
จังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่ดําเนินทํานองในกระสวนจังหวะที่ซ้ํา ๆ กันในระหวางการบรรเลงทั้งปาตเอก  
แนหนอย และแนหลวง  สวนกระสวนจังหวะที่ลอกับกระสวนจังหวะของปาตเอกบรรเลงโดยปาตฆอง  
ปาตเหล็ก และปาตทุมบางชวง  การบรรเลงดวยกระสวนจังหวะที่วนซ้ํา ๆ กันไปในระยะเวลานาน
พอสมควรโดยเฉพาะชวงของการหอยผาของเกาผี และญาติพี่นอง  และจากการวิเคราะหแนวดําเนิน
ทํานองมีลักษณะของกระสวนจังหวะ  จํานวน ๙ รูปแบบ  ดังตาราง 
 

ตารางที่ ๗.๔ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงผีมดลงขวง  
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี

 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 

 

 

๒. 
 

แนหนอย /  
แนหลวง /  
ปาตเอก 

๓. 

 

 

๔. 

 

 



๒๔๔ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๕. 
 

แนหนอย /  
แนหลวง /  
ปาตเอก 

๖. 

 

 

๗. 

 

 

๘. 

 

ปาตทุม 

๙. 
 

ปาตทุม /ปาตฆอง 
/ปาตเหล็ก  

 
  กระสวนจังหวะบทเพลงผีมดลงขวงจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะมีการบรรเลงสอด
รับกับกระสวนจังหวะของแนวดําเนินทํานองโดยเนนจังหวะตกมากกวาจังหวะยกโดยเฉพาะชวงที่ 
แนวดําเนินทํานองบรรเลงซ้ํากระสวนจังหวะวนหลาย ๆ รอบ  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะก็ยิ่งเนน
จังหวะที่ซ้ํา ๆ เชนเดียวกัน  อีกทั้งเพิ่มระดับความเร็ว และความดังมากยิ่งขึ้น  จากการวิเคราะห
พบวามีลักษณะกระสวนจังหวะเพลงผีมดลงขวงมี ๙ รูปแบบ  ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๕ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงผีมดลงขวง  
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 



๒๔๕ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

 
  ๓.) เพลงกุลา 
  บทเพลงกุลาจากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  จากการวิเคราะหพบวา
กระสวนจังหวะเปนอัตราปกติเนนตรงจังหวะตกอีกทั้งเปนบทเพลงที่มีอัตราความเร็วชากระสวน
จังหวะของแนวดําเนินทํานองจึงเคลื่อนที่เปนลักษณะที่ปกติ  กระสวนจังหวะจากเคร่ืองดําเนินทํานอง
มีทั้งหมด ๑๕ รูปแบบ ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๖ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงกุลา        
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 



๒๔๖ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

๑๔. 
 

 

๑๕. 
 

 

 
กระสวนจังหวะบทเพลงกุลาจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะเปนกระสวนจังหวะหลัก

ของบทเพลงซึ่งบรรเลงซ้ํากันหลาย ๆ รอบของรูปแบบที่ ๑ ตามตารางที่ ๗.๗ สวนกระสวนจังหวะอื่น 
เปนกระสวนจังหวะที่บรรเลงชวงของการเปลี่ยนทอนเพลงหรือจบทอนเพลงรวมทั้งกระสวนจังหวะ
ของกลองปงปงที่ตีลอตีขัดกับกลองเตงถิ้ง  จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะของเครื่องดําเนินจังหวะ
พบวามี ๕ รูปแบบ  ดังตาราง 



๒๔๗ 

ตารางที่  ๗.๗ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงกุลา        
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

 
  ๔.) เพลงฟายคร ู
  เพลงฟายครูจากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีลักษณะของกระสวน
จังหวะของเครื่องดนตรีดําเนินทํานองที่เปนกระสวนจังหวะที่เคลื่อนที่แบบปกติ คือ ลงจังหวะตกเปน
หลัก  มีกระสวนจังหวะยก (Syncopation) เพียงรูปแบบเดียว คือ รูปแบบกระสวนจังหวะที่ ๑๕  
และมีการเคลื่อนที่แบบปกติ  เนื่องจากเปนเพลงที่มีอัตราจังหวะชา  ซึ่งดําเนินทํานองดวยกระสวน
จังหวะที่ใกลเคียงกันจนจบบทเพลง  จากการวิเคราะหพบวามีกระสวนจังหวะจํานวน  ๑๖ รูปแบบ 
ดังตาราง 
 

ตารางที่ ๗.๘ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครู    
วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 



๒๔๘ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

การบรรเลงเก็บ
ของปาตเอก 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

๑๔. 
 

 

๑๕. 
 

 

๑๖. 
 

 

 
กระสวนจังหวะบทเพลงฟายครูจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะมีกระสวนจังหวะหลักที่

ดําเนินจังหวะเปนหลัก คือ รูปแบบที่ ๑ รูปแบบที่ ๔ และ ๕ สวนกระสวนจังหวะอื่น ๆ บรรเลง
กระสวนจังหวะสําหรับการเชื่อมระหวางทอนเพลง  จากการวิเคราะหพบวามีลักษณะกระสวนจังหวะ 
๘ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
 



๒๔๙ 

ตารางที่ ๗.๙ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฟายครู    
วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

 
  ๕.) เพลงผีมดหอยผา 
  บทเพลงผีมดหอยผาจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีลักษณะของ
กระสวนจังหวะของเคร่ืองดนตรีดําเนินแนวทํานองแบบปกติ คือ ลงจังหวะตกเปนหลักไมเนนจังหวะ
ยก  และดําเนินทํานองในกระสวนจังหวะที่ซ้ํา ๆ กัน  จากการวิเคราะหลักษณะของกระสวนจังหวะ
ของเครื่องดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงแนวดําเนินทํานองมีกระสวนจังหวะ ๕ รูปแบบ ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๑๐ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงผีมด  
หอยผา  วงเตงถิง้คณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 



๒๕๐ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

 
กระสวนจังหวะบทเพลงผีมดหอยผาจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะของวงเตงถิ้งคณะ

เพชรพยอม  มีกระสวนจังหวะหลักตามรูปแบบที่ ๑ และ ๒ ดําเนินเปนกระสวนจังหวะหลักสวน
รูปแบบที่ ๓ และ ๔ เปนการเนนจังหวะ และการย้ําจังหวะเพื่อเปลี่ยนทอนเพลง  และมีกระสวน
จังหวะจากกลองบองโก เนื่องจาก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมเปนวงแหแบบประยุกตจึงใชกลองบองโก
ตีแทนกระสวนจังหวะของกลองปงปง  จากการวิเคราะหพบวา  กระสวนจังหวะของเครื่องดนตรี
ดําเนินจังหวะของบทเพลงผีมดหอยผามีลักษณะกระสวนจังหวะ ๕ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
ตารางที่ ๗.๑๑ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงผีมด  หอย

ผา  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๒. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

กลองบองโก 

  
 



๒๕๑ 

  ๖.) เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป 
  บทเพลงฟายครูจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  จากการวิเคราะห
จากเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองมีกระสวนจังหวะลักษณะตาง ๆ ซึ่งสวนใหญมีกระสวนจังหวะที่มี
ลักษณะการดําเนินตามปกติ  แตมีรูปแบบกระสวนจังหวะที่เนนจังหวะยก ๒ รูปแบบ  จากจํานวน
กระสวนจังหวะทั้งหมด ๑๓ รูปแบบ  การเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองดําเนินไปแบบเรียบเรียบ
ตามอัตราจังหวะความเร็วที่ชา ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๑๒ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครู  
วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป   
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 



๒๕๒ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

 
การวิเคราะหกระสวนจังหวะบทเพลงฟายครูของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  จาก

กลุมเครื่องดนตรีกลุมดําเนินจังหวะพบวามีกระสวนจังหวะที่เนนจังหวะตกตามปกติ  การดําเนิน
จังหวะของกลองเตงถิ้ง และกลองปงปงดําเนินจังหวะสอดรับกันในกระสวนจังหวะหลัก  สําหรับ
กระสวนจังหวะอื่น ๆ เปนการเนนจังหวะสําหรับการจบทอนเพลง  การเปลี่ยนทอนเพลง  จากการ
วิเคราะหพบวามีลักษณะกระสวนจังหวะ ๘ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
ตารางที่ ๗.๑๓ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฟายครู  

วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๒. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๓. 
 

 

๔. 
 

กลองปงปง 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

  
 
 



๒๕๓ 

  ๗.) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยจากการบรรเลงเครื่องดนตรีดําเนินแนว
ทํานองของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวามีลักษณะปกติ คือ การเนนจังหวะตก  ไมเนนจังหวะยก  
เนื่องจากเพลงมวยวงเตงถิ้งใชบรรเลงประกอบการฟอนดาบจึงเปนบทเพลงที่อัตราความเร็วในระดับ
เร็ว  ดังนั้น กระสวนจังหวะจึงไมซับซอนมากนักเพื่อใหนักดนตรีสามารถบรรเลงไดตามอัตราความเร็ว
ที่บรรเลงรวมกันทั้งวง  จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยของคณะธนรัตนศิลปมีจํานวน ๑๐ 
รูปแบบ  ดังตาราง  
 
  ตารางที่ ๗.๑๔ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงมวย     
วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป   
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 



๒๕๔ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑๐. 
 

 

  
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากเคร่ืองดําเนินจังหวะวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  
พบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ รูปแบบที่ ๑ และ ๓ ดังตารางที่ ๗.๑๕  โดยมีกลองปงปงตีสอดรับกับ
กระสวนจังหวะของกลองเตงถิ้ง และตีกระสวนเดียวกับในรูปแบบที่ ๓ สวนกระสวนจังหวะอื่น ๆ เปน
การเนนจังหวะทั้งการเปลี่ยนทอนเพลง  การลงจบ และการแปรกระสวนจังหวะ  เพลงมวยเปน     
บทเพลงที่มีอัตราความเร็วมากการบรรเลงตามกระสวนจังหวะจึงไมซับซอนมากเพื่อใหสามารถ
บรรเลงไดตามกระสวนจังหวะตาง ๆ ไดอยางถูกตอง และชัดเจน  การวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลง
มวยจากการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่ดําเนินจังหวะของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวามีลักษณะ
กระสวนจังหวะ ๘ รูปแบบ ดังตาราง   
 
  ตารางที่ ๗.๑๕ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงมวย      
วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป   
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

กลองเตงถิ้ง 
ทอนแรก 

๒. 
 

 

๓. 
 

กลองเตงถิ้ง 
ทอนสอง 

กลองปงปง 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

กลองปงปง 

 



๒๕๕ 

  ๘.) เพลงมวย คณะพลังหนุม 
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยจากการบรรเลงเครื่องดนตรีดําเนินแนว
ทํานองของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  พบวามีกระสวนจังหวะหลายรูปแบบแตมีลักษณะคลายกัน ซึ่ง 
แตละกระสวนจังหวะมีความแตกตางกันเล็กนอยหากแตเปนกระสวนจังหวะที่ปกติ คือ การเนน
จังหวะตก  ไมเนนจังหวะยก  เนื่องจาก เพลงมวยวงเตงถิ้งใชบรรเลงประกอบการลงดาบ หรือการ
ฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  จึงเปนบทเพลงที่อัตราความเร็วในระดับเร็ว  ดังนั้น กระสวน
จังหวะจึงไมซับซอนมากนักเพื่อใหนักดนตรีสามารถบรรเลงไดตามอัตราความเร็วที่กําหนดของวง  
จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยของคณะพลังหนุม  มีลักษณะกระสวนจังหวะจํานวน ๑๕ 
รูปแบบ  ดังตาราง  
 

ตารางที่ ๗.๑๖ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงมวย     
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
   

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 



๒๕๖ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

๑๔. 
 

 

๑๕. 
 

 

 
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากเครื่องดําเนินจังหวะจากวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
พบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ รูปแบบที่ ๑  ๒ และ ๓ ดําเนนิจังหวะสลับกัน  และมีกระสวนจังหวะ
รูปแบบที่ ๔ เปนการเนนจังหวะในชวงการเปลี่ยนทอนเพลง  เพลงมวยเปนบทเพลงที่มีอัตราความเร็ว
มาก  การบรรเลงตามกระสวนจังหวะจึงไมซับซอน และมีกระสวนจังหวะหลักที่ดําเนินจังหวะวนซ้ํา
ตลอดการบรรเลง  จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยจากการบรรเลงเครื่องดนตรีที่ดําเนิน
จังหวะของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  พบวามีลักษณะกระสวนจังหวะหลัก ๔ รูปแบบ ดังตาราง   
 
  ตารางที่ ๗.๑๗ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงมวย      
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 



๒๕๗ 

จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  สามารถ
สรุปผลการวิเคราะห ดังนี้ 

การวิเคราะหพิสัยของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  
พบวา เพลงฉัตร  เพลงกุลา  เพลงฟายครู  คณะเพชรพยอม และฟายครู คณะธนรัตนศิลป มีระยะ
พิสัยเทากัน คือ g – d3 และมีเสียงต่ําที่สุดจากบทเพลงทั้งหมด  และบทเพลงฟายครู คณะธนรัตน
ศิลป  มีระยะพิสัยเทากันแตมีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ a – e3 และเปนระดับเสียงที่สูงที่สุด
รวมกับเพลงมวย คณะพลังหนุม ที่มีระดับเสียงสูง e3 เทากับเพลงฟายครูของคณะธนรัตนศิลป แตมี
ระยะพิสัยแคบกวาเพราะวาเสียงต่ําสุดของเพลงมวยคณะพลังหนุมสูงกวา คือ เสียง b สวนพิสัยกลุม
เสียงสูงที่ต่ําที่สุด คือ บทเพลงผีมดหอยผาคณะเพชรพยอม  มีระดับเสียง a2  

การวิเคราะหรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
พบวารูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลา และรูปคลื่นสลับขึ้นลงจากเสียงหลักถึงพิสัยสูงสุด และพิสัย
ต่ําสุด  รวมทั้งการซ้ําเสียงหลักของจุดพักทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานอง
ดําเนินขึ้นหรือลงโดยเลียนกระสวนจังหวะหลัก  เมื่อการเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองถึงจุดพิสัย
สูงสุดแนวดําเนินทํานองก็เคลื่อนท่ีลงในลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะหลัก 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงของแนวดําเนินทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
และผีเจานาย  ทั้ง ๘ บทเพลงพบวามีลักษณะกลุมเสียง ๒ รูปแบบ คือ  

๑. กลุมเสียงแบบหาเสียง  คือ เพลงฟายครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชร
พยอม  ใชกลุมเสียงแบบเพนทาโทนิกเมจอร  ที่ชัดเจน คือ c1  d1  e1  g1 a1 และเพลงฉัตร มีลักษณะ
กลุมเสียงที่เคร่ืองดนตรีบรรเลงแนวดําเนินทํานองครบทั้งแปดเสียง  โดยสามารถแบงเปนกลุมเสียง
หลัก d ในลักษณะของกลุมเสียงที่เปนบันไดเสียงไมเนอร  แตจากการวิเคราะหแนวทํานองพบวา
บรรเลงเสียงหาเสียงในลักษณะของบันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร คือ  d1 f1 g1 a1 c2 d2 สวนเสียง
หลัก g มีโครงสรางใกลเคียงกับโดเรียนโมด  

๒. กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  เพลงผีมดหอยผา จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู และ
เพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีกลุมเสียงหกเสียงเดียวกัน คือ d1 e1 f1 g1 a1 
c2  และเพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ซึ่ง มีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกันแตเปน
กลุมเสียงที่มีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2   

การวิเคราะหอัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี พบวาเปนบทเพลงที่มีอัตรา
จังหวะที่ชัดเจน  จากการเนนจังหวะตามชีพจรจังหวะทุกสองจังหวะ คือ เพลงกุลา  เพลงผีมดลงขวง  
เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป และเพลงมวย คณะพลังหนุม และ
อัตราจังหวะสี่จังหวะ คือ เพลงฉัตร  เพลงผีมดหอยผา และเพลงมวย คณะธนรัตนศิลป  

การวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวา  บทเพลงที่มีอัตรา
ความเร็วกลุมอัตราจังหวะชาเรียงตามลําดับ  คือ เพลงกุลา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝาย



๒๕๘ 

สามัคคี มีคาอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๔๔ – ๔๖  ( = 44 – 46) หรือเลนโต แปลวา ชามาก 

สงางาม  เพลงฟายครู หรือไหวครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้งของคณะเพชรพยอม  มีคาอัตราความเร็ว

โดยประมาณเทากับ ๗๐ – ๗๒ ( = 70 – 72) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อันดานเต โมเดราโต 

(Andante Moderato) หมายถึง อัตราจังหวะชาปานกลางแบบสบาย ๆ เพลงฟายครู ไหวครู หรือรํา

มวย จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป มีอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๘๐ – ๘๖  ( = 

80 – 86) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อันดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) หมายถึง 
จังหวะปานกลาง  เพลงฉัตร จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี ที่มีอัตราความเร็วเทากับ 

๘๔ – ๘๘ ( = 84 – 88) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อันดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) 

หมายถึง จังหวะปานกลางไมชาไมเร็ว  
บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีอัตราจังหวะเร็ว ไดแก เพลงผีมดลงขวง  บรรเลงโดยวง

เตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  โดยชวงเร่ิมตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตราความเร็ว

โดยประมาณเทากับ ๑๓๖ – ๑๔๒ ( = 136 – 142) ตามศัพทดนตรีสากล คือ วิวาเช (Vivace) 

หมายถึง เร็วอยางมีชีวิตชีวา และเมื่อถึงชวงกลางของการแหนักดนตรีไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเปน ๑๔๘ 

– ๑๕๒ ( = 148 – 152) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อัลเลกริสซิโม (Allegrissimo) หมายถึง จังหวะ

เร็วมาก  เพลงผีมดหอยผา  บรรเลงโดยวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  โดยชวงเร่ิมตนเพลงจนถึงชวงกลาง

ของการบรรเลงมีอัตราความเร็วเทากับ ๑๔๔ – ๑๕๔ ตอนาที ( = 144 – 154) และชวงกลางของ

การบรรเลงจนถึงลงจบวงเตงถิ้งไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเทากับ ๑๔๘ – ๑๕๒ ตอนาที ( = 148 – 

152) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อัลเลกริสซิโม  หมายถึง จังหวะเร็วมาก เพลงมวย จากการบรรเลง

ของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป มีอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๑๕๐ – ๑๕๒ ( = 150 – 154) 

ตามศัพทดนตรีสากล คือ อัลเลกริสซิโม หมายถึง จังหวะเร็วมาก และเพลงมวย จากการบรรเลงของ

วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๑๕๘ – ๑๖๘ ตอนาที ( = 158 – 

168) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ เปรสโต (Presto) หมายถึง 
จังหวะเร็วมาก ๆ  

การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีแบงเปนสองกลุม คือ 
กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานอง และกระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ  จากการวิเคราะห
พบวา กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเปนประสวนจังหวะปกติ ไมเนนจังหวะยก  มีการซ้ํา
กระสวนจังหวะสั้น ๆ กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครูคณะเพชรพยอมมีกระสวน
จังหวะยก  กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ พบวา เปนกระสวนจังหวะปกติ คือ เนนจังหวะตก
ที่หนึ่ง  มีเนนจังหวะยกบางในจังหวะที่สอง มีการซ้ํากระสวนจังหวะสั้น ๆ หลายรอบ  
 



๒๕๙ 

บทที่ ๘ 
 

ความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี 
 
 การศึกษาความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  
ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลโดยการพิจารณาองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผีที่มีความสัมพันธกับ
องคประกอบของดนตรี  โดยที่ดนตรีและพิธีกรรมเปนองคประกอบสําคัญที่ทําใหการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีถูกตองสมบูรณ  จากการวิเคราะหความสัมพันธดังกลาวสามารถสรุปประเด็นสําคัญ 
คือ ความสัมพันธดานความเชื่อ  บทบาทของดนตรีตอการประกอบพิธีกรรมฟอนผี และบทบาทของ
ดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังค  ดังรายละเอียด ดังนี้ 
 
๘.๑ ความสัมพันธดานความเชื่อ 
 ความเชื่อเปนองคประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมฟอนผี และแสดงถึงความสัมพันธกับดนตรี
โดยไมสามารถแยกออกจากกันได  พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย  
ผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ดังรายละเอียดของการประกอบพิธีกรรมในบทที่ ๔ จากการศึกษาพบวา
ระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผีตองใชวงเตงถิ้งบรรเลงประกอบเปนวงดนตรีหลักเสมอ จากการ
วิเคราะหความสัมพันธดานความเชื่อระหวางดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี ดังนี ้
 
  ๘.๑.๑ ความเชื่อครูกลอง 

วงเตงถิ้งมีประวัติความเปนมายาวนาน ทําใหมีขนบธรรมเนียมและความเชื่อที่ไดปฏิบตัิสืบตอ
กันมา  และความเชื่อที่สําคัญที่สุด คือ การประกอบพิธี “ไหวครูกลอง” หรือที่กลุมนักดนตรีเรียกวา 
“การขึ้นขันตั้งครูกลอง” ซึ่งเปนครูกลองประจําคณะของตนเอง  ดังนั้น กอนการบรรเลงจึงตองทําพิธี
ไหวครูกลองกอนเสมอ โดยมีผูอาวุโส หรือหัวหนาคณะเปนผูประกอบพิธี การกระทําเชนนี้เปนสิ่งที่
สมาชิกในคณะทุกคนใหความสําคัญมากที่สุด และแสดงความเคารพนับถือเสมอ เพราะกลุมนักดนตรี
ทั้งหลายมีกรอบมโนทัศนดานความเชื่อตอครูกลองวา  เมื่อไดไหวครูกลองแลวทําใหเกิดความเปนสิริ
มงคลขึ้นตอตนเองและคณะ ในทางตรงกันขามก็จะไมใหเกิดปญหากับเครื่องดนตรี  เคร่ืองเสียง  หรือ
เกิดสิ่งที่ไมดีทั้งหลายขึ้นในระหวางการบรรเลงรวมถึงการเดินทางของนักดนตรี และสมาชิกทุกคน   

การไหวครูกลองกอนการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  พอหลวงอินทร  ทิมา  
หัวหนาคณะ  เปนผูกลาวคําไหวครู  โดยไดรับการถายทอดคาถาคํากลาวไหวครูจากครูบาคําหลา  
แหงวัดปาลาน ตําบลสันทรายหลวง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม  การกลาวคําขึ้นครู หรือคําไหว
ครเูริ่มตนดวย  คาถากาตอมปาเห็ว (อีกาตอมปาชา) คาถาหัวใจสามเณร และคาถานกยูงทอง (อินทร  
ทิมา, สัมภาษณ) สิ่งสําคัญสําหรับการไหวครูกลอง คือ ขันตั้ง หรือ ขันครู ที่เรียกวา ขัน ๘ โดยรางทรง
เจาภาพเปนผูจัดเตรียมไว  สําหรับคณะเพชรพยอมเมื่อรางทรงองคเทพมาติดตอใหไปแหในงานไหว



๒๖๐ 

ครูประจําป  ทางคณะไดเตรียมนามบัตรพรอมเบอรโทรศัพท  ซึ่งดานหลังมีรายละเอียดของการ
จัดเตรียม “ขันตั้ง” สําหรับไหวครูกลองเพื่อใหทางเจาภาพไดจัดเตรียมสําหรับไหวครูกลองในวันงาน
ไดอยางครบถวนและถูกตอง  ประกอบดวย 

-  สวย (กรวย) ดอก  ๘ สวย (กรวย)  
-  สวยปู (ใบพลู) , หมาก ๘ สวย (กรวย) 
-  เงิน  ๑๘ บาท     
-  ขาวเปลือก, ขาวสาร, ผาขาว,  ผาแดง  
-  เหลาขาว  ๑ ขวด   
-  หมาก, ปู (ใบพลู)  ๑ หัว   
-  สมปอย  ๑ มัด  
จากการศึกษาขอมูลดนตรีภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีพบวา  นอกจากรายการตาง ๆ 

ดังกลาวแลวทางเจาภาพไดเพิ่มขาวของตาง ๆ ใสเพิ่มลงไปในขันครู เชน กลวยน้ําวา  มะพราวน้ําหอม  
ไกพื้นเมืองตม ๑ คู ขนุนสุก และเปลี่ยนจากเหลาขาวเปนเหลาแดง ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๑ ขันครสูําหรับประกอบพิธีไหวครูกลองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ในพิธกีรรมฟอน 

ผีเม็ง  บานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 
ขั้นตอนการไหวครูกลอง  จากการเก็บขอมูลพบวากอนการแหบรรเลงทุกครั้งผูอาวุโสประจํา

คณะ เปนผูทําพิธีโดยนํา “ขัน ๘” และ “ขันขาว” ที่ทางเจาภาพจัดเตรียมไวมาวางบนโตะใกลกับ
กลองเตงถิ้ง จากนั้นจึงเริ่มประกอบพิธีโดยเปดเหลาขาวในขันครูเทลงแกวที่ใสสมปอยไว แลวกลาวคํา
ไหวครู และบริกรรมคาถา  เมื่อกลาวเสร็จก็ดึงเอากรวยดอกไมทั้งหมดในขันครูมาเด็ดปลายกรวย



๒๖๑ 

ดอกไมดานแหลมใหทะลุ  ทั้งนี้มีความเชื่อวาเปนการปองกันผูที่มีคาถาอาคมมาใสของ หรือลองดี  
หากมีใครมาทองบริกรรมคาถาใสเพื่อกลั่นแกลง  คํากลาวเหลานั้นก็จะทะลุผานไป  ไมกอใหเกิด
ปญหาตอชาวคณะ  จากนั้นก็นําดอกไมในขันมาชุบน้ําสมปอยประพรมเคร่ืองดนตรี และบริเวณที่ตั้ง
เคร่ืองดนตรีทั้งหมด  สุดทายจึงนํากรวยดอกไมมอบใหกับนักดนตรีแตละคน นําเอาไปเสียบติดไวกับ
เคร่ืองดนตรี  พรอมกับนําเทียนในกรวยออกมาจุดแลวปกติดกับเครื่องดนตรีแตละเคร่ืองเพื่อรําลึกถึง
บุญคุณครูอาจารยเปนอันเสร็จพิธ ี  

จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  กลองเตงถิ้งของคณะเพชรพยอม มีฐานวางกลองเตงถิ้ง
เปนรูปเสือแกะสลัก  นักดนตรีในคณะเรียกวา “ครูเสือ” โดยเปนครูกลองของคณะ  สิ่งที่ตองปฏิบัติ
สําหรับการประกอบพิธีการไหวครูกลองกอนการบรรเลงแตละวัน  นักดนตรีไดนําเนื้อสดหรือตับสด 
มาถวายใหครูเสือ  นอกจากนี้ยังมีมาขี่รางทรงที่มีความเชื่อ และใหความเคารพตอครูเสือ  จากการ
สัมภาษณรางทรงเจาปูสายพิณ ไดกลาวถึงความเชื่อตอครูเสือของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมวา “เวลา
จัดงานยกครูพอปูสวนมากอยากไดวงแหคณะเพชรพยอม  เพราะวามีครูกลองเปนครูเสือที่สามารถอุม
เจาทรงใหขึ้นได หากจะหาวงอื่น ๆ ทั่วไปบางทีก็ไมไดเนื่องจากครูกลองไมแรงพอ  ตองนําวงที่ครู
กลองมีแรงเทียบเทากับครูของรางทรงจึงจะสามารถยกครูขึ้นได” (รางทรงเจาปูสายพิณ, สัมภาษณ) 
เมื่อไหวครูกลองเสร็จนักดนตรีจึงเริ่มทดสอบเสียงเพื่อตรวจสอบความเรียบรอยของเคร่ืองดนตรี และ
เคร่ืองเสียงกอนการบรรเลง  ซึ่งตามความเชื่อของนักดนตรีนั้นจะไมทดสอบเสียงหรือการบรรเลง   
บทเพลงใดใดกอนพิธีไหวครูกลอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๒ การถวายเนื้อสดใหครูเสือ ครูกลองเตงถิ้งวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรม

ฟอนผีเม็ง  ชุมชนเมืองสารทหลวง  ตําบลหนองหอย อําเภอเมืองเชียงใหม  
จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๒๖๒ 

 จากการเก็บขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  กอนการบรรเลงของวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  ไดขึ้นขันครู หรือไหวครูกลอง  โดยพอประสิทธิ์  โกกระธรรม (๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) หัวหนาคณะ  กลาววา “กอนการแหบรรเลงทุกครั้งตองทําพิธีไหวครูกลองกอนเสมอ” โดย
มีคํากลาวไหวครูกลอง ดังนี ้
 ตั้ง นโม ๓ จบ  แลวกลาววา “สาธุ  สาธุ  ขาแดครูบาอาจารยเจา  สามสิบไปหนา  หาสิบมา
โตยหลัง  ตั้งครูเกา  ครูตาย  ครูปลาย  ครูยัง  และครูอะระวะกะยักษ (พระฤาษี) ตนปกปกษรักษา
เคร่ืองดนตรี  ดีด  สี  ตี  เปา  ขับ  รํา  ระบํา  รอง  ขาพเจาทั้งหลายจักระลึกถึงครูบาอาจารยเจา   
จงมาอวยพรชัยมงคลแกคณะของขาพเจา เพื่อบรรเลงหื้อเปนที่ถูกอกถูกใจแกศรัทธาประชาชน
ทั้งหลายผูไดยินไดฟง” 
 สาธุ  สาธุ  สังเฆกาเม  จะรูเป  สิริคะตะเต  จันตะริเข  วิมาเนทีเปรัตเถ  จะกาเม  ตะลุวะนะ  
ยักขะขันธัพพะ นาคา  ติดทันตา  ฉันยิเก  ยัง  มุนิวะระหะ  จะนัง  สาธะโวเมสุนันตุ  (ธรรมะสวน
กาโล  อะยัมพะธันตา)  (๓ รอบ) เมื่อกลาวคําไหวครูกลองเสร็จตองมีการทองคาถาเพ่ือมนตร        น้ํา
สมปอยสําหรับใชผะผาย (ประพรม) เครื่องดนตรี และนักดนตรี  ตอดวยการทองคาถามหานิยม กลาว
วา “สาธุ  สาธุ  นโมพุทธายะ  นะนะ  มะอะอุ  นะเมตตา  โมนะมะอะอุ  ยะยินดี  บิดาค้ําชู  มารดา
อุปถัมภ  พุทธํ เคลิ้มจิต  ธรรมํ เคลิ้มใจ  สังฆํ  หลงใหล  ตั้งใจรักกู  อะวะกะ  สิทธิธรรมํ  ภวันตุเม  
นะชื่นโมชม  พุทโธนิยม  มหานิยม  นะชาลีติ  นะชาลิโย  โลกะนาโถ  พุทเฟองโมเฟอน  ยะหลงใหล  
ตั้งใจรักกู  นโมพุทธายะ”  
 ในกรณีนักดนตรีที่เปาแน  มีคาถาลิ้นปแกวพญาอินทร  สําหรับมนตรใสน้ําสําหรับแชลิ้นแน  
เพื่อใหแนมีเสียงดี  เปาไพเราะ ทองวา “เกสุวัง  สะสะสังสัง  เกละยัน  ยายาเป” หลังจากนั้นก็เริ่ม
บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ตามขั้นตอนตั้งแตเริ่มจนเสร็จพิธีกรรมแตละวันโดยตั้งขันครูไวตลอดจนกวา
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีจะเสร็จสิ้นจึงปลดขั้นตั้งประจําวัน  เปนอันเสร็จพิธี  การกระทําตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงามนี้  กอใหเกิดความเปนสิริมงคลขึ้นกับสมาชิกภายในวง  รวมทั้งมี
ความราบรื่น  ไมมีปญหาอุปสรรคใดใดมาขวางกั้นการบรรเลงตลอดการประกอบพิธีกรรม  

นอกจากการทําพิธีไหวครูกลองกอนการบรรเลงแลว วงเตงถิ้งแตละคณะตางมีความเชื่อใน
การใหความเคารพครูกลอง และมีความเชื่อวา หากไดดูแลครูกลองเปนอยางดี  ครูกลองก็จะชวยให
คณะตนเองมีงานอยางตอเนื่อง  ทําใหสมาชิกมีรายไดสําหรับการดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข  ดังนั้น 
จึงมีการประกอบพิธียกขันครูกลองประจําปขึ้นที่บานของหัวหนาคณะซึ่งไดตั้งขันตั้งบูชาประจําป  
เมื่อครบรอบปก็ทําการปลดขันตั้ง แลวประกอบพิธียกขันตั้งขึ้นใหมทุกป เชน วงเตงถิ้งคณะเพชร
พยอมไดทําพิธียกครูประจําปทุกวันที่ ๑๖ เมษายน ที่เรียกวา “วันปากป” สวนคณะอื่น ๆ นิยมจัดขึ้น
ชวงเดือน ๙ เหนือ  การปฏิบัติตามธรรมเนียมนี้เปนความเชื่อตออํานาจของครูกลอง ที่นักดนตรี
พื้นบานในวงเตงถิ้งยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน      

พิธีกรรมฟอนผีตองใชวงเตงถิ้งแหบรรเลงเปนวงดนตรีหลัก  นักดนตรมีีความเชื่อ และมีความ
ศรัทธาตอครูกลองจึงตองประกอบพิธีไหวครูกลองทุกครั้งกอนการบรรเลง  เม่ือพิธีเร่ิมขึ้นวงเตงถิ้งมี



๒๖๓ 

หนาที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผีทุกขั้นตอนตลอดวัน  นอกจากความเชื่อตอครูกลอง
ของคณะแลวนักดนตรียังมีความเชื่อ และแสดงออกถึงความเคารพตอผีปูยา  จากการสังเกตระหวาง
การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เกาผี และเจาภาพ  ตางใหความเคารพตอครูกลอง และนักดนตรีเปน
อยางมาก  โดยเจาภาพมักมอบหมายใหนักดนตรีอาวุโสเปนผูผูกผาเทิง  ผาแวง และผาหอย กอนการ
เริ่มตนประกอบพิธี และเมื่อพิธีกรรมเสร็จเรียบรอย  นักดนตรีอาวุโสก็เปนผูที่ทําหนาที่แกะผาทุกผืน
ออกจากผาม รวมทั้งเปนผูเริ่มตนแกะรื้อหลังคาผาม  เพื่อใหชาวบานไดชวยกันรื้อสวนอื่น ๆ ตอไป  
เปนการแสดงถึงความไวใจใหกลุมนักดนตรีเปนผูนําสําหรับการดําเนินการตาง ๆ ตามขั้นตอน   
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  ที่เกาผีมีความเชื่อตอพลังอํานาจของผีปูยาตนเอง และ
ยังใหความเคารพตอครูกลองวงเตงถิ้ง  ในขณะที่กลุมนักดนตรีมีความเชื่อตออํานาจของครูกลอง และ
มีความเชื่อตออํานาจผีปูยาเชนเดียวกัน  ซึ่งทั้งเกาผีและนักดนตรีตางมีความคิดรวมตอความเชื่อที่
ธํารงอยูของแตละฝาย และเปนความสัมพันธที่ดีที่ตางไดรับความเกื้อกูลซึ่งกันและกัน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๓ พอประสิทธิ์  โกกระธรรม  หัวหนาวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังทําพิธีไหว

ครูกลองกอนการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมด  หมูบานดงสวรรค ตําบลยางเนิง้ 
อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๒๖๔ 

 ๘.๑.๒ ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผมีด ผีเม็ง 
พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  มีความเชื่อตออํานาจของ “ผีปูยา” วาเปนมโนทัศนหลักสามารถ

ดลบันดาลใหลูกหลานมีความสงบสุข หรือในทางตรงกันขามก็ลงโทษใหเกิดอาการเจ็บไขไดปวยแก
ลูกหลานได  หากกระทําการใดใดผิดครรลองคลองธรรม ที่เรียกวา “ผิดผี” หรือลูกหลานไมไดดูแล
ปรนนิบัติตอผีปูยาเปนอยางดี เมื่อลูกหลานมีอาการเจ็บไขไดปวยแลวไดเขาไปรักษาตัวในโรงพยาบาล
อยางไรก็ไมหาย  เมื่อไมสามารถหาที่พึ่งทางใดไดจึงตองมาบนบานศาลกลาวตอผีปูยา  หากตนเอง
หายจากอาการเจ็บไขไดปวยจะจัดพิธีกรรมฟอนผีใหผีปูยาไดมาพบปะลูกหลาน  ไดมารวมสนุกกับ
ลูกหลานในงาน  เมื่อลูกหลานมีอาการดีขึ้น หรือหายจากอาการปวย  จึงตองรวมกันประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีขึ้นตามที่ไดบนบานไว  เบื้องตนลูกหลานญาติพี่นองกลุมสายผีเดียวกันจะกําหนดวันที่จะ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี จึงจะประสานการวาจางวงเตงถิ้งที่ตองการใหมาบรรเลงในงานในวันที่
กําหนด  ซึ่งการวาจางวงเตงถิ้งจําเปนตองใชวงที่มีความสามารถในการบรรเลง และนักดนตรีควรเปน
ผูมีความรูในการเลือกสรรบทเพลงเพื่อบรรเลงไดอยางถูกตองตามขั้นตอน และหลักการของการ
ประกอบพิธีกรรม  แตหากวาในวันที่กําหนดไมตรงกับวงเตงถิ้งที่ตองการวาจาง และเจาภาพมีความ
ประสงคที่จะจัดงานตามกําหนดเทานั้น  ก็จําเปนตองจัดหาวงเตงถิ้งคณะอื่นแทน  ซึ่งการจัดหาคณะ
อื่นแทนนั้นตองพิจารณาวงเตงถิ้งที่มีความรูความสามารถในการบรรเลงบทเพลงไดอยางถูกตอง
ครบถวนตามขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรม  และมีความรูเกี่ยวกับรายละเอียดตาง ๆ ใหตรงกับ
ความสัมพันธ และความเชื่อตออํานาจผีปูยา  ซึ่งเปนสิ่งที่ทําใหการประกอบพิธีดําเนินไปดวยความ
ราบรื่นเรียบรอย  ไมมีปญหาอุปสรรคใดใดเกิดขึ้นในระหวางการประกอบพิธีกรรม ดังนั้น วงเตงถิ้งที่มี
นักดนตรีที่มีความสามารถ  มีความรูเกี่ยวรายละเอียดการจัดเตรียมสิ่งของตาง ๆ ตามหลักการ 
ตามลําดับขั้นตอน และการเลือกสรรบทเพลงที่ถูกตองและเหมาะสมสําหรับการบรรเลงในการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจึงเปนองคประกอบที่สําคัญรวมกันระหวางดนตรี และพิธีกรรม 

 
๘.๑.๓ ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
พิธีกรรมฟอนผีเจานายวงเตงถิ้งมีหนาที่สําหรับการบรรเลงประกอบเปนหลัก  โดยเฉพาะชวง

พิธียกครู  ในขณะที่วงเตงถิ้งเร่ิมบรรเลงเพลงฟายครู หรือไหวครู  กลุมรางทรงองคเทพก็เริ่มตน
ประกอบพิธียกครูโดยการเชิญครู และยกขันครูขึ้นวางบนหิ้ง โดยตั้งไวตลอดปเมื่อครบรอบปจึงปลด
ลงแลวจัดเตรียมขันครูขันใหมสําหรับประกอบพิธีครั้งตอไป  การประกอบพิธีฟอนผีเจานายตองใชวง
เตงถิ้งมาบรรเลงเปนหลัก  โดยรางทรงมีความเชื่อวาครูกลองของวงเตงถิ้งมีสวนสําคัญในพิธียกครู  
ทําใหการประกอบพิธีประจําปดําเนินไปไดดวยความเรียบรอย  นอกจากนี้กลุมรางทรงยังแสดงความ
เคารพตอครูกลองของวงเตงถิ้ง  จากการสังเกตกอนการเริ่มตนฟอนของรางทรงทุกครั้ง  รางทรงแต
ละองคตางนําพวงมาลัยดอกดาวเรือง  พวงมาลัยดอกมะลิ  หรือชอดอกไม  มากราบไหวทําความ
เคารพครูกลอง  และบางครั้งรางทรงไดผูกธนบัตรติดกับพวงมาลัยมาถวายแดครูกลองที่ตําแหนงการ
วางกลองเตงถิ้ง  และยกมือไหวสวัสดีทักทายกลุมนักดนตรีจนครบทุกคนแลวจึงเริ่มฟอนในผาม  ครั้น



๒๖๕ 

เมื่อรางทรงจะลาองคกเ็ขามากราบลาครูกลอง  เพราะถือวาการกราบไหวทําความเคารพครูกลองเปน
การสรางความเปนสิริมงคลแกตนเองใหประสบความโชคดี และมีความสุข  ดวยความศรัทธาของ  
รางทรงตอครูกลองของวงเตงถิ้ง  จึงทําใหเกิดความสัมพันธระหวางรางทรงที่มีฐานะดีกับนักดนตรีใน
ลักษณะการอุปถัมภสนับสนุนชวยเหลือสําหรับการจัดซื้อสิ่งของตาง ๆ ในคณะ เชน เสื้อทีมสําหรับใส
ออกงาน  ปายผาชื่อคณะวงเตงถิ้งสําหรับการประชาสัมพันธ และใชกั้นระหวางวงดนตรีกับลานฟอน
ดานหนาวงเตงถิ้ง  เคร่ืองดนตรีในวงเตงถิ้งทั้งเคร่ืองดนตรีพื้นบาน และเคร่ืองดนตรีสากล  รวมทั้ง
เคร่ืองขยายเสียง เชน เคร่ืองผสมเสียง (Mixer) และลําโพง เปนตน สําหรับสิ่งของที่รางทรงไดมอบให
นั้นมักจะพิมพชื่อของรางทรงองคเทพที่เปนผูใหการสนับสนุนติดกับปายผา และดานหลังเสื้อ  ทั้งเปน
การแสดงถึงความสัมพันธระหวางมาขี่รางทรงกับนักดนตรีวงเตงถิ้ง  ทั้งนี้เนื่องจากวงเตงถิ้งไดมีโอกาส
ไปบรรเลงในหลาย ๆ พื้นที่  จึงเปนการประชาสัมพันธใหรางทรงและบงบอกถึงการมีบารมีของ     
รางทรงอีกดวย 

 
   
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๔  รางทรงนําชอดอกไมมาถวายครูกลองเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย       

บานสันกลางใต ตําบลสันกลาง อําเภอสันกําแพง  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 



๒๖๖ 

๘.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี 
 ๘.๒.๑ บทบาทของนักดนตรีในพิธีกรรมฟอนผี 
 ความสัมพันธระหวางกลุมนักดนตรีวงเตงถิ้ง และกลุมลูกหลานสายผีเจาภาพที่ดําเนินการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตางมีความเกื้อกูลและพึ่งพากัน  โดยมีธรรมเนียมการปฏิบัติกอนการ
เริ่มตนประกอบพิธีในวันฟอน คือ การมอบหมายใหนักดนตรีผูอาวุโสเปนตัวแทนทําพิธีบูชาเจาที่ บูชา
แมพระธรณี ผูกผาเทิง  ผาแวง และผาหอย ดังที่ เกาผีบานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย 
กลาววา “จากการที่ทางเกาผีเจาภาพไดขอรองใหผูอาวุโสตัวแทนกลุมนักดนตรีมาเปนผูทําหนาที่
ผูกมัดผาทุกชนิดในผามฟอนนั้นมีเหตุผลและมีความเชื่อวาชาวบานใหความเคารพตอ “ครูกลอง” 
มากกวา “ผีฟอน” เพราะวาครูกลองเหมือนจะอยูชั้นสูงกวา  ถาไมมีครูกลองไมมีวงแหก็ไมมีการฟอน  
ผีปูยาจะลงไดขึ้นอยูกับวงแห ดังนั้น “ฆอง-กลอง” จึงมีความสําคัญยิ่งกวา “ผี” ถาไมมีฆอง-กลอง ก็
ฟอนไมได  ทําใหภาระหนาที่ในการผูกผาตาง ๆ จึงเปนหนาที่ของหมูแห (นักดนตรีวงเตงถิ้ง)  และ
ในขณะที่ผูอาวุโสตัวแทนของนักดนตรีวงเตงถิ้งมัดผาหอยก็ไดกลาวคําอธิษฐานบอกกลาวเชิญผีใหลง
มาฟอนมารํารวมกับลูกหลาน” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการสังเกตระหวางการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในชวงการเชิญผีปูยาโดยเฉพาะชวงการหอยผา  นักดนตรีวงเตงถิ้ง 
ตองบรรเลงบทเพลงแบบพื้นเมือง คือ เพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา หรือเพลงมวย เทานั้น  เกาผี  
รางทรง จึงจะเขาสูภวังค ซึ่งหมายถึงการเชิญผีปูยาจึงจะสมบูรณ 
 
 บทบาทหนาที่ของนักดนตรีในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งนอกจากการบรรเลงบทเพลงตาง ๆ 
เปนหลักแลว  ยังมีบทบาทสําคัญในการเปนผูทําหนาที่เสี่ยงทายไกที่ใชถวายใหผีปูยา และทําหนาที่
อานลักษณะของน้ําตาเทียนชัยที่จุดในการประกอบพิธีจุดเทียนชัย  โดยผูที่มีหนาที่นี้สวนใหญเปน
หัวหนาคณะ หรือตัวแทนผูที่ไดรับการสืบทอดความรูสืบตอกันมา  มีบุคลิกลักษณะที่นาเชื่อถือ        
มีความรูในบทคาถาสําหรับการเสี่ยงทาย  มีความรูในระเบียบขั้นตอนรวมทั้งวาทศิลปสําหรับการพูด
บรรยายคําเสี่ยงทาย  เพื่อใหลูกหลานไดมีกําลังใจในการดําเนินชีวิต  หากลักษณะไก หรือน้ําตาเทียน
มีลักษณะที่ไมคอยดีนัก ผูเสี่ยงทายก็ควรใชการตักเตือนใหระมัดระวัง  แจงเตือนใหมีสติในการ
แกปญหา (อินทรัตน  มูลชัยลังการ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ซึ่งตามปกติกลุมลูกหลานสายผีที่มารวมพิธี
สวนใหญตางมีความเชื่อตอความศักดิ์สิทธิ์และความสําคัญของพิธีกรรมเปนทุนเดิมอยูแลว ดังนั้น การ
ที่ผูเสี่ยงทายไดพูดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะที่พบจึงมีความนาเชื่อถือโดยผูกโยงกับอํานาจของผีปูยา  
ทําใหการบรรยายลักษณะตาง ๆ จากการเสี่ยงทาย จึงมักบรรยายในเรื่องที่เปนการสงเสริมความ
สามัคคีภายในครอบครัวของสายผี  แนวทางปองกัน  และการเตือนสติสําหรับการดําเนินชีวิตของ
ลูกหลาน  ซึ่งเปนกุศโลบายของชาวบานในอดีตที่ใชพิธีกรรมเปนเครื่องมือสําหรับการอบรมสั่งสอน
ลูกหลานใหปฏิบัติตามครรลองคลองธรรมของสายผีวงศตระกูลทั้งตอหนาและลับหลัง  บทบาทหนาที่
นี้ของนักดนตรีจึงมีความสําคัญ และมีความจําเปนในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง    มี
ความครบถวนสมบูรณตามธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา 



๒๖๗ 

 ๘.๒.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
 วงเตงถิ้ง และพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง มีความสัมพันธกันจนไมสามารถแยกออกจากกันได  
โดยที่ในระหวางการประกอบพิธีกรรมแตละขั้นตอนตามลําดับนั้นวงเตงถิ้งไดบรรเลงบทเพลงตาง ๆ 
ดังตาราง  
 ตารางที่ ๘.๑ แสดงบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตามขั้นตอนตาง ๆ 
 

ลําดับที่ ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ชื่อเพลง หมายเหตุ 
๑. พิธีขึ้นทาวทั้งสี่ - ไมมีการบรรเลง 
๒. พิธีบูชาเจาที่ - ไมมีการบรรเลง 
๓. การผูกผาหอย - ไมมีการบรรเลง 
๔. พิธีเชิญผีปูยา เพลงฉัตร  
๕. ฟอนขวาง ฟอนตูม ผีมดลงขวง   
๖. พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา เพลงฉัตร และ        

เพลงพื้นเมือง 
 

๗. พิธีฟอนถวย ผีมดลงขวง / ผีมดหอยผา  
๘. การลงดาบ ผีมดลงขวง /เพลงมวย  
๙. พิธีไหวหัวกลวย - ไมมีการบรรเลง 

๑๐. พิธีเลี้ยงผีผาขาว ผีมดลงขวง  
๑๑. พิธีตักบาตรผีปูยา เพลงฉัตร และ        

เพลงพื้นเมือง 
 

๑๒. พิธีปดฤกษ ปดเคราะห ปดภัย เพลงฉัตร และ        
เพลงพื้นเมือง 

 

๑๓. พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา (กลางวัน) เพลงฉัตร และ        
เพลงพื้นเมือง 

 

๑๔. พิธีเสี่ยงทายไก - ไมมีการบรรเลง 
๑๕. พิธีจุดเทียนชัย หรือสูมาเทียน เพลงฟายครู /             

ผีมดลงขวง 
 

๑๖. พิธีไหวผีกุลา เพลงกุลา  
๑๗. การฟอนปลอย ผีมดลงขวง และ      

เพลงลูกทุงยอดนิยม 
 

๑๘. การเลนน้ําปใหมสงกรานต “ตก
ปใหม” 

บทเพลงจังหวะรําวง / 
เพลงปใหมเมือง 

 

๑๙. การเลนสะบา บทเพลงจังหวะรําวง  



๒๖๘ 

ลําดับที่ ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ชื่อเพลง หมายเหตุ 
๒๐. แหบั้งไฟ เพลงปราสาทไหว หรือ

เพลงแหยงหลวง /     
เพลงเซิ้งบั้งไฟ 

 

๒๑. ชนไก เพลงฟายครู / เพลงมวย  
๒๒. คลองชาง เพลงชาง / ผีมดลงขวง / 

เพลงมวย 
 

๒๓. ปลูกขาวไร บทเพลงจังหวะรําวง  
๒๔. ถอแพ พายงดั  
๒๕. พิธีสงผี เพลงฉัตร /            

เพลงปราสาทไหว 
 

๒๖. พิธีเสี่ยงทายน้ําตาเทียน - ไมมีการบรรเลง 
 
 จากตาราง  วงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมแตละชวงที่มีชวงเวลาประมาณ ๒๐ – 
๔๐ นาที  อาจมีการเพิ่มหรือลดเวลาสําหรับประกอบพิธีตามความเหมาะสม  และในแตละชวงนั้นมัก
เริ่มตน หรือใหความสําคัญกับบทเพลงแรกสําหรับการประกอบพิธีกรรม  เมื่อการประกอบพิธีกรรม
เสร็จเปนการฟอนอยางอิสระ  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาวงเตงถิ้งไดบรรเลงบทเพลงพื้นเมือง
อื่น ๆ เชน เพลงปราสาทไหว หรือเพลงแหยงหลวง  เพลงศรีนวล  เพลงลาวจอย  ทํานองซอพมา  
เพลงแหลชมสวน  เพลงพราวไกวใบ  เพลงลองแมปง  เพลงสรอยเวียงพิงค เปนตน ซึ่งบทเพลง 
เหลานี้ไมไดกําหนดตายตัววาจะใชบรรเลงในชวงใด  หากเปนการฟอนชวงแรกที่กลุมลูกหลานออก
ลีลาทาทางออนชอยงดงามก็เปนเพลงที่มีจังหวะชา และเมื่อบรรยากาศเริม่ครึกคร้ืนสนุกสนานมากขึ้น
วงเตงถิ้งจึงนําบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนานมาบรรเลงโดยเฉพาะบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไปจังหวะ
ชะ ชะ ชา (Cha-Cha-Cha) ซึ่งสามารถบรรเลงไดทั้งวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง และแบบประยุกต  แตเมื่อ
ถึงชวงการลงจบวงเตงถิ้งก็ตองเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงผีมดลงขวง  เพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  
ตามธรรมเนียมประเพณีท่ีเคยปฏิบัติเสมอ 

 
๘.๒.๓ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  หรือพิธียกครู เปนพิธีที่จัดขึ้นเพื่อไหวครู และแสดงความกตัญูตอ

ครูองคเทพ  รวมทั้งชวยเสริมบารมีของรางทรง  พิธีกรรมฟอนผีเจานายใชวงเตงถิ้งเปนวงดนตรีหลัก  
โดยไมพบวงดนตรีลักษณะอื่นในการบรรเลง จากการศึกษาพบวาสวนใหญใชวงเตงถิ้งแบบประยุกตท่ี
สามารถบรรเลงไดทั้งแบบพื้นเมือง และบรรเลงแบบประยุกต  ในสวนของบทเพลงสามารถบรรเลงได
ทั้งเพลงพื้นเมือง และบทเพลงลูกทุงทั่วไป  การบรรเลงแตละงานวงเตงถิ้งแบบประยุกตไดใชชุดลําโพง 
พรอมเครื่องเสียงขนาดใหญที่มีกําลังวัตตสูง ๆ สําหรับขยายเสียงการบรรเลงตลอดงาน ซึ่งเปนที่นิยม
ของกลุมรางทรง เนื่องจากทําใหงานพิธีมีลักษณะยิ่งใหญอลังการ และคึกคักสนุกสนาน 



๒๖๙ 

วงเตงถิง้ที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานายสามารถบรรเลงไดหลากหลาย  ดังการศึกษาของ 
วุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล (๒๕๖๐: ๒๔ – ๒๗) ไดศึกษาการจัดการวงปพาทยลานนาคณะเพชรพยอม 
กลาววา วงดนตรีปพาทยลานนาวงเพชรพยอม  เปนวงที่สามารถบรรเลงไดหลากหลายจังหวะทั้ง
จังหวะสองชั้น  จังหวะรําวงในการบรรเลงเพลงพื้นเมือง และจังหวะบีกิน (Beguine) จังหวะสามชา  
จังหวะภารตะ  บรรเลงบทเพลงตาง ๆ สรางความไพเราะ และความครึกคร้ืน บทเพลงประเภทตาง ๆ 
ที่นํามาบรรเลง ประกอบดวย 

๑) เพลงพื้นเมือง เชน เพลงมวย  เพลงผีมดหอยผา  เพลงผีมดลงขวง เปนตน 
๒) เพลงไทยเดิม เชน เพลงลาวดวงเดือน  เพลงลาวเสี่ยงเทียน เพลงสรอยสนตัด เปนตน 
๓) เพลงลูกทุง เชน เพลงกลิ่นโคลนสาบควาย  เพลงเขมรไลควาย  เพลงรักจางที่บางปะกง  

เพลงขอใจแลกเบอรโทร  เพลงครูลําดวน  เพลงเจาภาพจงเจริญ  เพลงคําวอนกอนลา เปนตน 
๔) เพลงเพื่อชีวิต เชน เพลงวณิพก  เพลงหลวงพอคูณ  เพลงตังเก เพลงบอสรางกางจอง  

เพลงน้ําตามดแดง  เพลงหนุมบาวสาวปาน เปนตน  
จากการศึกษาขอมูลระหวางการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ผูวิจัยพบวาวงเตงถิ้งคณะ

เพชรพยอมเร่ิมตนบรรเลงเพลงมหาชัย เปนเพลงแรกในการประกอบพิธี และบรรเลงบทเพลง
สรรเสริญพระบารมี  เพื่อถวายความจงรักภักดีแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และบรมวงศานุวงศ  
เปนบทเพลงสุดทายประจําวัน  และเปนสัญลักษณแสดงใหทราบวาการประกอบพิธีกําลังจะสิ้นสุดลง  
การบรรเลงของวงเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เริ่มตนการบรรเลงตั้งแตเวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. 
ถึง ๑๖.๐๐ น. ในแตละวัน  โดยสามารถแบงชวงเวลาการบรรเลงโดยละเอียด  ดังนี้ 

-  ชวงที่ ๑  เวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. – ๐๙.๕๐ น. วงเตงถิ้งเริ่มตนบรรเลงบทเพลงมหาชัย  
โดยบรรเลงทํานองดวยคียบอรด และเครื่องดนตรีสากล  จากนั้นจึงเร่ิมบรรเลงบทเพลงพื้นเมือง  
ประมาณ ๑๕ นาที  เชน เพลงรํามวย  เพลงผีมดหอยผา  เพลงโหมโรงลานนา  เพลงมวย ฯลฯ ซึ่งใน
ระหวางนั้นรางทรงก็ทําพิธียกครูบนหอผีตนเอง  เมื่อรางทรงทําพิธียกครูเสร็จ  จึงเปลี่ยนรูปแบบการ
บรรเลงเปนแบบประยุกต โดยเปลี่ยนใหกลองชุดตีจังหวะบีกิน จังหวะชะ ชะ ชา แทนกลองเตงถิ้ง แต
ยังคงบรรเลงบทเพลงพื้นเมือง เชน เพลงปราสาทไหว  เพลงฤาษีหลงถ้ํา  เพลงสรอยสนตัด  เพลง
สรอยเวียงพิงค เปนตน  ในขณะการบรรเลงของวงเตงถิ้งรางทรงที่มีองคเทพมาประทับแลวก็ทยอย
เขามาฟอนในผามบริเวณดานหนาวงเตงถิ้ง  เมื่อวงเตงถิ้งบรรเลงจนใกลเวลาพักจึงลงจบเพื่อให     
นักดนตรีไดพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที   

-  ชวงที่ ๒  เวลาประมาณ ๑๐.๐๐ น. – ๑๐.๕๐ น. วงเตงถิ้งบรรเลงแบบประยุกตในจังหวะ
บีกิน  จังหวะชะ ชะ ชา แบบชา และเร็ว ในชวงครึ่งชั่วโมงหลัง การบรรเลงชวงนี้มีรางทรงเขามาฟอน
จํานวนมากขึ้น โดยบรรเลงบทเพลงกุหลาบเวียงพิงค  เพลงนิราศเวียงพิงค  เพลงเทพีเชียงใหม  เพลง
หนุมนารอนาง  เพลงรักจางที่บางปะกง  เพลงไทยดํารําพัน เปนตน เมื่อบรรเลงครบเวลาโดยประมาณ
ก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที   



๒๗๐ 

-  ชวงที่ ๓  เวลาประมาณ ๑๑.๐๐ น. – ๑๒.๐๐ น. วงเตงถิ้งบรรเลงแบบประยุกตในจังหวะ
รําวง และจังหวะชะ ชะ ชา คลายกับการบรรเลงชวงที่สอง  การบรรเลงชวงนี้มีรางทรงเขามาฟอน
จํานวนมาก  บทเพลงที่บรรเลง เชน เพลงมอญลําปาง  เพลงรําวงกลองยาว  เพลงรําวงดาวพระศุกร  
เพลงตาลีกีปส  เพลงหนุมนาขาวสาวนาเกลือ  เพลงสาวขอนแกน เปนตน และเมื่อบรรเลงถึงเวลา 
๑๒.๐๐ น. ก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีไดพักรับประทานอาหาร   

-  เวลาประมาณ ๑๒.๐๐ น. – ๑๓.๐๐ น. นักดนตรีหยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 
ในขณะที่กลุมรางทรงก็ลาองคเพื่อใหมาข่ีไดพักรับประทานอาหารเชนเดียวกัน 

-  ชวงที่ ๔  เวลาประมาณ ๑๓.๐๐ น. – ๑๓.๕๐ น. วงเตงถิ้งเริ่มตนการบรรเลงชวงบาย
ดวยบทเพลงแบบพื้นเมืองประมาณ ๑๕ นาที เชน เพลงผีมดหอยผา  เพลงมวย เปนตน  จากนั้นจึง
บรรเลงตอดวยบทเพลงแบบประยุกตในจังหวะบีกิน  จังหวะรําวง และจังหวะชะ ชะ ชา ดวยบทเพลง  
ตาง ๆ เชน เพลงแหยงหลวง  เพลงมอญลําปาง เพลงรําวงแมปง  เพลงรําวงลอยกระทง เพลงรมฟา
ปาซาง เปนตน เมื่อบรรเลงครบเวลาโดยประมาณก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที  

-  ชวงที่ ๕  เวลาประมาณ ๑๔.๐๐ น. – ๑๔.๕๐ น. วงเตงถิ้งบรรเลงแบบประยุกตดวย
จังหวะบีกิน  และจังหวะชะ ชะ ชา บทเพลงที่บรรเลง เชน เพลงสาวงามเมืองพิจิตร  เพลงครูลําดวน
เพลงเทพีบานไพร เพลงรักสาวลูกสอง  เพลงขอใจแลกเบอรโทร เพลงเปดใจสาวแต เพลงหนุมวัยทอง  
เปนตน เมื่อบรรเลงครบเวลาโดยประมาณก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที  

-  ชวงที่ ๖  เวลาประมาณ ๑๕.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น. การบรรเลงวงเตงถิ้งชวงนี้อาจจะเร่ิมตน
การบรรเลงแบบพื้นเมือง หรือแบบประยุกตก็ไดขึ้นอยูกับสถานการณ  ซึ่งบทเพลงที่บรรเลงมีความ
ใกลเคียงกับชวงที่ ๕ และเมื่อถึงชวงทายของการประกอบพิธี วงเตงถิ้งนิยมบรรเลงเพลงเจาภาพ     
จงเจริญ ซึ่งเปนบทเพลงที่มีเนื้อหาในการอวยพรเจาภาพใหมีความสุข  ความเจริญ  เพลงคําวอน  
กอนลา  และเพลงลากอนสําหรับวันนี้  เปนบทเพลงที่แสดงใหทราบวาการบรรเลงในวันนี้จะสิ้นสุดลง
แลว และขอใหไดมาพบกันใหมในโอกาสตอไป สําหรับบทเพลงสุดทายที่บรรเลงทุกคร้ังในพิธีกรรม
ฟอนผีเจานาย คือ บทเพลงสรรเสริญพระบารมี  เพื่อเปนการแสดงความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว  และบรมวงศานุวงศทุกพระองค 

-  ชวงพิเศษ  หลังจากการสิ้นสุดการบรรเลงแลวตามปกตินักดนตรีก็เร่ิมเก็บเครื่องดนตรี 
และอุปกรณตาง ๆ แตในพิธีกรรมฟอนผีเจานายบางแหงไดขอใหนักดนตรีวงเตงถิ้งขยายเวลาบรรเลง
เพิ่มเติม  เพื่อใหกลุมแมครัวในชุมชนหมูบาน และเครือขายรางทรงที่ไดมาชวยเหลือในการทําอาหาร
สําหรับจัดเลี้ยงแกรางทรงผูมารวมงาน  ไดมารวมรองเพลง และฟอนรํากับกลุมนักดนตรีที่บรรเลง
เคร่ืองดนตรีสากล ซึ่งการบรรเลงชวงเวลาพิเศษนี้รางทรงเจาภาพไดมอบเงินรางวัล และเครื่องดื่ม 
ตาง ๆ ตอบแทนแกคณะวงเตงถิ้งนอกเหนือจากที่ไดตกลงวาจางกันไว  
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๘.๓ บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังค 
 พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  ตางเกิดภาวะการเขาสูภวังค (Trance) ดวยวิธีการที่
แตกตางกัน  เกาผีในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใชการหอยผาเปนหลักสําหรับการเขาสูภวังค การหอยผา
เปนการแสดงออกที่สื่อถึงการเชื่อมความสัมพันธระหวางผีปูยากับกลุมลูกหลาน  สวนรางทรงองคเทพ
ผีเจานายเขาสูภวังคโดยการกลาวเชิญโดยมาขี่แลวจึงมีอาการหาว  เรอ  สายหนาไปมา เมื่อเขาสู
ภวังคพบวามีบุคลิก และเสียงพูดที่เปลี่ยนไปเปนอีกลักษณะหนึ่ง  จากนั้นจึงเริ่มแตงกายตามลักษณะ
ขององคเทพท่ีมาเขาทรง  จากการศึกษาของ Gilbert Rouget (๑๙๘๕: ๑๐-๑๑) กลาววา “ภาวะการ
เขาสูภวังคมักเกิดขึ้นจากการเคลื่อนไหว หรือการเตน (Movement) การไดยินเสียง (Noise) เกิดขึ้น
ในที่ที่มีผูคนจํานวนมาก (In company) เกิดจากภาวะวิกฤต (Crisis) เกิดจากการกระตุนเกี่ยวกับ
ระบบการรับรู  หรือระบบประสาท (Sensory overstimulation) มีภาวะสูญเสียความทรงจํา 
(Amnesia) และอาจจะมีการกระตุนใหเขาสูภวังคโดยการดื่มเครื่องดื่มบางชนิด (Drink) การเตนรํา
อยางไรรูปแบบ และเสียงกลองที่ดังอึกทึกครึกโครม” และสิ่งที่สําคัญ คือ “การเขาสูภวังค (entry to 
trance) ในขณะเขารวมในพิธีกรรมตาง ๆ ไมวากรณีใดสวนใหญมักเกี่ยวของสัมพันธกับ “ดนตรี”   
ไมทางใดก็ทางหนึ่ง ระหวางเพลงรอง หรือเพลงบรรเลง” (Gilbert Rouget: ๑๙๘๕: ๔๙)  
 ดนตรีและพิธีกรรมมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน  รวมทั้งมีความเกี่ยวพันกับสังคม วัฒนธรรม
และความเชื่อ  เปนองครวมที่ไมสามารถแยกออกจากกันได  ในสวนของคุณสมบัติทางดนตรีมี
รายละเอียดดังที่  ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (๒๕๕๙: ๒๐๙-๒๑๐) กลาววา  

“ดนตรีเปนหนึ่งในบรรดาสถาบันสําแดงตน (Expressive Institute) ของสังคม  
และมักสําแดงลักษณะเฉพาะไดชัดเจนมากแมวาจะเปนนามธรรมที่สุดก็ตาม ดนตรีเกิด
จากเสียง  ซึ่งแตละหนวยเสียงมีคุณสมบัติทางวิทยาศาสตรติดตัวทันที ๔ อยาง โดย ๓ 
อยางแรกเปนคุณสมบัติที่วัดคาได คือ  

 ๑) เสียงทุกเสียงมีระดับเสียง (Pitch) ซึ่งเกิดจากความสั่นสะเทือนของ
วัตถุที่เปนตนกําเนิดเสียงแลวเกิดเปนคลื่นที่มีความถี่สงผานทางอากาศ 

 ๒) เสียงทุกเสียงมีความยาว (Duration) ของเวลาที่สั่นสะเทือนกอนจะ
จางหายไป 

 ๓) เสียงทุกเสียงมีความเขม (Intensity) หรือความดัง 
 ๔) เสียงทุกเสียงมีสีสันของเสียง (Timbre หรือ Tone color) ซึ่ง

ขึ้นกับสิ่งที่เปนตนกําเนิดเสียง  คุณสมบัติขอนี้ไมมีหนวยวัดเปนตัวเลขเพราะรับรูดวย
ความรูสึกของผูฟง” 

 
 คุณสมบัติของดนตรีดังกลาวเปนหลักสากลของดนตรีทุกประเภททั้งดนตรีสากล และดนตรี
พื้นบาน  เสียงจากเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ (Percussion) มีอานุภาพสามารถ
กระตุนระบบประสาทการรับรูของมนุษยในทางกายภาพ  ทําใหเกิดความรูสึกคึกคักกระฉับกระเฉง  
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สวนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองมีผลกระทบตอจิตใจใหเกิดความรูสึกอิ่มเอมเปนสุข หรือโศกเศรา
เสียใจได  สําหรับบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ชวยสรางบรรยากาศความ
คึกคักสนุกสนาน และในขณะเดียวกันก็สรางความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม รวมทั้งชวยกระตุนให      
รางทรงเขาสูภวังคจากคุณลักษณะดนตรีรูปแบบตาง ๆ จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวาการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งชาวบานใชวงเตงถิ้งบรรเลงประกอบโดยไมพบวงดนตรีในรูปแบบอื่น  
โดยเฉพาะภายในเขตอําเภอเมือง  กลุมสายผีวงศตระกูลยังคงยึดธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมนิยม
วาจางวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  ซึ่งไมจําเปนตองใชเครื่องขยายเสียงชวยในการบรรเลง  เนื่องจากเสียง
จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งมีเสียงดังเพียงพอสําหรับการประกอบพิธีกรรมในผาม  สวนในเขตอําเภอ
รอบนอกอื่น ๆ กลุมสายผีวงศตระกูลที่ไมเครงครัดกับธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมมากนักไดวาจาง    
วงเตงถิ้งแบบประยุกตไปบรรเลง  ซึ่งมีทั้งเครื่องดนตรีพื้นเมืองประสมวงกับเครื่องดนตรีสากล  รวมทั้ง
การใชเคร่ืองขยายเสียงที่มีกําลังวัตตสูงเพื่อใหมีเสียงดังเพิ่มขึ้นแตสิ่งที่สําคัญ คือ การบรรเลงบทเพลง
ตองถูกตอง และเหมาะสมกับการประกอบพิธีกรรมโดยเฉพาะระหวางการหอยผาของเกาผี  ตองใช
บทเพลงแบบพื้นเมืองเทานั้น  จากการวิเคราะหขอมูลพบวารางทรงมีการเขาสูภวังคระหวางการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเกิดขึ้นจากหลายกรณี ดังนี้ 
 
 ๘.๓.๑ การหอยผา   
 พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ตามธรรมเนียมดั้งเดิมมีการผูกผาหอยโดยตัวแทนนักดนตรีอาวุโส
เปนผูทําหนาที่ผูกผาหอยติดกับคาน  การเริ่มตนประกอบพิธีเริ่มจากการเชิญผีปูยาจากหิ้งผีปูยา หรือ
หอผีปูยามายังหิ้งผีในผามแลวเกาผีจึงเริ่มหอยผากลางผามโดยคอย ๆ โยกไปมา และหมุนตัวตาม
จังหวะการบรรเลงเพลงผีมดลงขวง หรือเพลงมวยของวงเตงถิ้ง  เกาผีก็จับผาหอยหมุนตัววนกลับไป
กลับมาตามเสียงของการบรรเลงจนเขาสูภวังค  จึงเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมแตละชวงตามลําดับ  
จากการสังเกตระหวางการหอยผาในพิธีฟอนผีมด  หากเกาผีเปนผูสูงอายุก็จะจับผาหอยโยกเบา ๆ ซึ่ง 
สอดคลองกับคํากลาวของเกาผีบานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม   กลาว
วา “การหอยผาของชาวบานจะหอยพอเปนพิธี  ไมโยกไมหมุนอยางรุนแรงเกินไปเหมือนการหอยผา
ของรางทรงที่มักหอยผาโดยการหมุนตัววนกลับไปกลับมาอยางรุนแรง” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ)  
 จากการเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอนผีเม็งของกลุมสายผีเม็งไชยมงคล  ชุมชนชางคลาน  อําเภอ
เมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม ชวงบายมีการประกอบพิธีที่เรียกวา “ฟอนปลอยและเขาผาหอยผี” 
เปนชวงที่ลูกหลาน และญาติพี่นองที่มารวมงานจะไดมีสวนรวมหอยผา  โดยชวงแรกไดฟอนรวมกันที่
ลานตนดอกแกวหนาผามกอน แลวจึงนําพาลูกหลานญาติพี่นองมารวมหอยผาในผาม  โดยชวงนี้     
วงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดลงขวง ซึ่งเปนบทเพลงที่มีจังหวะเร็วคึกคักสนุกสนาน  การเร่ิมตนหอยผา
เร่ิมจากการใหลูกหลานจับผาปดคลุมหนาแลวญาติ ๆ ก็ชวยกันแกวง และหมุนตัวลูกหลานอยาง
รุนแรงใหหอยวนไปมาอยูในผาม  ทามกลางจังหวะดนตรีที่เรงเราเสียงดังอึกทึกจนลูกหลานที่หอยผา
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เขาสูภวังค  เมื่อสังเกตเห็นวาลูกหลานที่หอยผาเริ่มทรงตัวไมอยู  มือเริ่มจะหลุดจากผาหอย  กลุม
ญาติจึงชวยพยุงตัวนําลูกหลานที่เขาสูภวังคในสภาพไรสติออกมาฟอนรําที่บริเวณลานตนดอกแกว 
รวมกับญาติพี่นองคนอื่น ๆ จากนั้นก็นําลูกหลานคนตอไปเขามาหอยผาจนเขาสูภวังคในลักษณะ
เดียวกัน  ซึ่งการหอยผาโดยการถูกหมุนตัวอยางรวดเร็ว และรุนแรงเปนวิธีหนึ่งที่สงผลตอการรบกวน
ระบบประสาทในสมองสวนหนา (Frontal Lobe) ที่มีหนาที่ควบคุมการเคลื่อนไหวของมนุษย  เมื่อ
ไดรับการกระตุนอยางตอเนื่องทําใหเกิดอาการมึนงง  ทรงตัวไมอยู และควบคุมตัวเองไมได อีกทั้ง
ลูกหลานที่หอยผายังไดรับการกระตุนจากเสียงดนตรีจากวงเตงถิ้งที่สงผลทําใหลูกหลานเขาสูภวังคได 
   จากการเก็บขอมูลพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย  จังหวัด
เชียงใหม  ในชวงเวลาการฟอนปลอย  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมกําลังบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยม
ทั่วไปในลักษณะการบรรเลงแบบประยุกต  ไดมีมาขี่ซึ่งเปนรางทรงองคเทพของผีเจานายจะหอยผา
เพื่อเขาทรง  เมื่อจับผาแลวพยายามหมุนตัวไปมาหลายรอบแตปรากฏวาองคเทพไมมาเขาประทับทรง  
ทางเจาภาพจึงตองบอกใหวงเตงถิ้งเปลี่ยนบทเพลงเปนเพลงพื้นเมือง คือ เพลงผีมดหอยผา หรือเพลง
มวย  เมื่อไดยินเพลงพื้นเมืองมาขี่รางทรงจึงเริ่มหมุนตัวอยางรวดเร็ว และโยกไปมาอยางรุนแรงจนเขา
สูภวังคมีองคเทพมาประทับทรง  วงเตงถิ้งก็เปลี่ยนกลับไปบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยมตอไปจนจบ
ชวงการฟอนปลอย  จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในพื้นที่จังหวัด
เชียงใหม พบวาชวงการลงดาบ หรือฟอนดาบ  รวมกับการฟอนกิ่งดอกแกว  เปนการแสดงความหมาย
วาถึงเวลาที่จะจบการประกอบพิธีกรรมในแตละชวง เมื่อถึงชวงเวลาดังกลาว  วงเตงถิ้ง ตองบรรเลง
บทเพลงแบบพื้นเมือง คือ เพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา และเพลงมวย เทานั้น ดังที่    นักดนตรีวง
เตงถิ้งกลาววา “เมื่อนักดนตรีเห็นเกาผีจับผาหอยหรือจับดาบ  นักดนตรีตองขึ้นเพลงผีมด หรือเพลง
มวยทันที  ซึ่งเปนสัญญาณที่รับรูกันท้ังสองฝาย” (ระเดน  ดวงเดชา, ๒๕๕๙: สัมภาษณ)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๗๔ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘.๕ การหอยผาของกลุมลูกหลานในชวงฟอนปลอยและเขาผาหอยผี  ในพิธีกรรม
ฟอนผีเม็ง  ชุมชนชางคลาน  ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัด
เชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๑๔ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 
 ๘.๓.๒ การฟอนดาบ  และการฟอนกิ่งดอกแกว 
 การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีหลายขั้นตอนเรียงตามลําดับตลอดทั้งวัน  ดังนั้น จึงตองมีชวง
พักการบรรเลงเปนระยะเพื่อใหกับนักดนตรีไดพักบาง และชวงเวลาการพักนั้นเกาผี  ตั้งขาว และกลุม
ญาติพี่นองจะไดจัดเตรียมอุปกรณ  รวมถึงขาวของเครื่องใชสําหรับการประกอบพิธีกรรมในชวงตอไป  
เมื่อวงเตงถิ้งเร่ิมการบรรเลงสําหรับการประกอบพิธีกรรมแตละชวงกลุมลูกหลานรวมกันประกอบพิธี
ตามธรรมเนียมปฏิบัติ และรวมฟอนรํากันอยางพรอมเพรียงกัน  โดยวงเตงถิ้งไดบรรเลงบทเพลง
พื้นเมืองทั่วไป หรือบทเพลงลูกทุงสมัยนิยม  เมื่อใกลเวลาลงจบแตละชวงจึงเริ่มการฟอนดาบที่เรียกวา 
“ลงดาบ” คือ การฟอนดาบจริง ๑ คู ดาบขาว ๑ คู  ไมคอน ๑ อัน และกิ่งดอกแกว ๒ ชอ  โดยเกาผี 
และตัวแทนญาติพี่นองลูกหลานเปนผูฟอน  เมื่อเกาผีเดินถือดาบมาที่ลานฟอนบริเวณตนดอกแกวเปน
สัญญาณวาถึงชวงการลงดาบแลว  วงเตงถิ้งจึงเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา หรือ
เพลงมวย  จากการสังเกตพบวา  การบรรเลงบทเพลงในชวงการลงดาบวงเตงถ้ิงไดเรงจังหวะใหเร็วขึ้น



๒๗๕ 

มากกวาปกติ และบรรเลงเนนเสียงใหมีเสียงดังมากที่สุดเทาที่จะทําได  ในขณะที่วงเตงถิ้งกําลัง
บรรเลงบทเพลงอยางเรงเราสนุกสนานพบวามีลูกหลานบางคนที่รับหนาที่ฟอนดาบตามจังหวะการ
บรรเลงนั้น  แทนที่จะลงจบแลวเปลี่ยนลูกหลานคนตอไปไดฟอนดาบตอกลับยิ่งออกลีลาการฟอนตาม
จังหวะดนตรีจนเขาสูภวังคในลักษณะที่ไมสามารถควบคุมตัวเองไดคลายคนที่ขาดสติ  กลุมตัวแทน
ญาติพี่นองตองชวยกันดึงดาบออกจากมือใหญาติคนอื่นฟอนแทน  จากนั้นจึงพาไปนั่งพัก หรืออาจจะ
ใหรวมฟอนโดยไมจับดาบ  อาการอยูในภวังคจึงคอย ๆ ลดลง และมีสติกลับมาดังเดิม  ลักษณะการ
เขาสูภวังคในชวงเวลาการลงดาบนี้สามารถพบเห็นไดบอยครั้งในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘.๖ การฟอนกิ่งชอดอกแกวแลวเขาสูภวังคในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง                    
บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 
 ๘.๓.๓ เสียงกลองเตงถิ้ง 
 กลองเตงถิ้งเปนกลองที่เปนเสียงหลักในวงเตงถิ้ง  ในขณะการตีบรรเลงมีเสียงดัง “เตง – ถิ้ง” 
ชัดเจนที่สุด  นักดนตรีจึงเรียกชื่อวา “กลองเตงถิ้ง” และจากการที่เปนเสียงหลักในวงดนตรีจึงเรียกชื่อ
วา “วงเตงถิ้ง” ซึ่งมีบทบาทสําคัญสําหรับการบรรเลงในงานประเพณี และพิธีกรรมตาง ๆ ในสังคม
วัฒนธรรมลานนามานาน โดยเฉพาะบทบาทการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งที่เปน



๒๗๖ 

องคประกอบที่สําคัญที่ขาดไมได  การบรรเลงวงเตงถิ้งมีธรรมเนียมปฏิบัติคือการจัดวางเครื่องดนตรีให
อยูชิดกับหิ้งผีในผาม  ทําใหเสียงจากการบรรเลงเสียงจึงดังกองอยูภายในผาม และปริมณฑลของพิธี  
จากการศึกษาของ มาฮาลี  ฮอปปาล (Mahali Hoppal) กลาววา “เปนที่ทราบกันดีวา  เสียงกลอง 
และเสียงจากเครื่องประกอบจังหวะตาง ๆ สามารถชักนําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอภาวะการครองสติ
ของมนุษย” (มาฮาลี  ฮอปปาล, ม.ป.ป.: 146) และจากการเก็บขอมูลการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง
บานพระนอนขอนมวงในชวงการฟอนปลอยและเขาผาเขาผี  มีหญิงสาวลูกหลานของเจาภาพไดเขา
หอยผาจนเขาสูภวังคแลวญาติจึงพาออกมาฟอนรวมกับกลุมญาติตามปกติที่ตนดอกแกว  พอเร่ิมไดสติ
ก็ไปนั่งพักในเต็นท  ในระหวางนั้นญาติคนอื่น ๆ ก็เขาหอยผาโดยวงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดหอยผา  มี
การเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น และเนนเสียงใหดังเพิ่มขึ้น ๆ ปรากฏวาหญิงสาวคนเดิมที่นั่งพัก และ
ออกจากภวังคแลว  อยู ๆ ก็กลับเขาสูภวังคอีกคร้ังโดยโหรองเสียงดังแลววิ่งเขามาฟอนในผามอีกครั้ง 
ทั้ง ๆ ที่ไมไดเขาหอยผาที่สามารถทําใหเขาสูภวังคเกิดอาการมึนงงไดงายกวา  จากกรณีดังกลาว  เมื่อ
ผูวิจัยสังเกตวาหญิงสาวผูนั้นออกจากภวังคแลว  ผูวิจัยจึงเขาไปสัมภาษณวาการเขาสูภวังคทั้งสองครั้ง
เกิดขึ้นไดอยางไร  หญิงสาวตอบวา “ครั้งแรกที่หอยผาก็หมุนตัวตามจังหวะการบรรเลงของวงดนตรี 
และเสียงกลอง อีกทั้งจากแรงเหวี่ยงโยกไกวของญาติ ๆ ใหหมุนไปมา  ตนเองก็เริ่มไมรูสึกตัววาเกิด
อะไรขึ้น และไมรูวาทําอะไรลงไปบาง  จนกระทั่งมารูสึกตัวเม่ือไดพักอยูในเต็นท  สวนคร้ังที่สองใน
ระหวางที่นั่งพักอยูก็ไดยินเสียงกลองที่เนนจังหวะดัง ถึ้ง ๆ ๆ ซ้ํา ๆ กัน ทําใหเกิดความรูสึกวา    
ใจเตนแรงขึ้น คือ “ไดเสียงเสียงกลองแลวใจไมดี” (เกิดความรูสึกตื่นเตนกระสับกระสาย) สักพักก็
ไมไดสติอีกครั้ง มารูสึกตัวอีกคร้ังก็ฟอนรํารวมกับญาติอยูลานตนแกวแลว” (บันทึกขอมูลภาคสนาม
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม
, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙)  

จากภาวะการเขาสูภวังคของลูกหลานสายผีที่มารวมพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งเกิดจากการไดยิน
เสียงกลองเตงถิ้ง และเสียงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้ง  ซึ่งมีเสียงกลองเตงถิ้งที่ดังชัดเจน และ
ครอบคลุมพื้นที่ที่ประกอบพิธีกรรม  และจากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของกลองเตงถิ้งบท
เพลงผีมดลงขวง ซึ่งใชบรรเลงในขณะที่ลูกหลานหอยผา พบวาชวงแรกมีการบรรเลงกระสวนจังหวะที่
ชัดเจน และซ้ํา ๆ กัน  โดยเฉพาะการเนนเสียงจังหวะตกที่ ๑ เมื่อพิจารณาในเชิงจิตวิทยาดนตรี  
คุณลักษณะทางดนตรีในลักษณะนี้สามารถทําใหผูฟงเกิดสมาธิไดเมื่อไดฟงซ้ํา ๆ กันหลายรอบ        
ดังตัวอยาง 
 

 
 

 



๒๗๗ 

 การบรรเลงกระสวนจังหวะวงเตงถิ้งบทเพลงผีมดลงขวงนิยมใชบรรเลงเมื่อญาติพี่นองไดนํา
ตัวแทนลูกหลานมาหอยผา  โดยโยกไกวตามกระสวนจังหวะเพลงที่เร็วขึ้น ๆ ในขณะที่นักดนตรีตี
กลองเตงถิ้งโดยเนนทุกจังหวะตก  และเรงอัตราจังหวะโดยการแบงคาตัวโนตใหมีความถี่มากขึ้น  จาก
การสังเกต เมื่อนักดนตรีตีกลองที่เนนเสียงซ้ํา ๆ กัน หลายคร้ัง ดวยเสียงกลองที่มีเสียงดัง และการเรง
เราอัตราจังหวะ และกระชับอัตราจังหวะถี่มากขึ้น ความเร็วเพิ่มขึ้น  ในชวงที่ลูกหลานกําลังหอยผาที่
หมุนตัวอยางรวดเร็ว และไกวไปมาอยางรุนแรง จนกระทั่งลูกหลานเขาสูภวังค จากนั้นวงดนตรีจึง
ผอนอัตราจังหวะลง  หรืออาจจะเปลี่ยนเปนบทเพลงอื่น ๆ แตหากมีลูกหลานคนอื่นเขามาหอยผาอีก
จึงเปลี่ยนมาบรรเลงบทเพลงผีมดลงขวงอีกครั้ง  และบรรเลงโดยการเนนจังหวะซ้ํา ๆ ดังเดิม          
ดังตัวอยาง  
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ภาพที่ ๘.๗ การเขาสูภวังคของลูกหลานเมื่อไดยินเสียงกลองเตงถิ้งที่เรงเราจังหวะในระหวาง
การบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว อําเภอ
แมริม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 

 ๘.๓.๔ คุณลักษณะทางดนตรีที่นําเขาสูภวังค 
 บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีผลตอการแสดงออกของเกาผี และลูกหลานสายผ ี
ใหเขาสูภวังคได ดังคํากลาวของ Rouget, G. (๑๙๘๕: ๑๐) กลาววา “ภาวะการเขาสูภวังคมักจะ
เกิดขึ้นเมื่อระบบการรับรูของมนุษยไดรับการกระตุนจาก เสียง (noise) ดนตรี (music) กลิ่น 
(smells) และการทําใหรูสึกตื่นเตน กระวนกระวาย หรือความกังวล (agitation)” ซึ่ง การ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง มีวงเตงถิ้งทําหนาที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ โดยการถายทอด
เสียงดนตรีจากการบรรเลง  กลิ่นธูปเทียน และอาหาร สําหรับประกอบพิธี  อีกทั้งการหอยผาที่ทําให
เกิดความรูสึกมึนงงกระวนกระวายใจ  สิ่งตาง ๆ เหลานี้สามารถทําใหเกาผี และลูกหลานเขาสูภวังคได
ในระหวางการประกอบพิธี  จากการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีที่สามารถนําเขาสูภวงัคมีรายละเอียด 
และความสําคัญหลายประการ  ดังที่ Rouget, Gilbert ไดอธิบายคุณลักษณะทางดนตรีที่ทําใหเขาสู
ภวังค ดังนี ้
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“ลักษณะทางดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมจากกลุมที่มีการเรง
อัตราจังหวะใหเร็วขึ้น (accelerando) การเพิ่มระดับความเขมของ
เสียงดนตรี (intensification of sound) และการเพิ่มความดังของ
ระดับเสียง (crescendo) ในขณะบรรเลง  เพลงรองก็ขับรองใหดัง
ที่สุด  การบรรเลงก็บรรเลงใหเสียงดังที่สุดเทาที่จะทําได (as loud as 
it could) และการบรรเลงแนวดําเนินทํานองจากเครื่องดนตรีตาง ๆ 
ในลักษณะลีลาเหมือนการทองมนตคาถาที่มีการเนนเสียงแบบการ
กระแทกเสียงอยางฉับพลัน (Sforzando) สิ่งตาง ๆ เหลานี้ลวนทําให
รางทรงเขาสูภวังคได  โดยเฉพาะเสียงกลองที่มีเสียงดัง และทรงพลัง
มากที่สุด” (Rouget, Gilbert: ๑๙๘๕: ๘๒-๘๓) 

 
 จากคํากลาวสามารถสรุปลักษณะของคุณลักษณะทางดนตรีที่ทําใหรางทรงเขาสูภวังค คือ 
การเรงอัตราความเร็ว  การเพิ่มความเขมของเสียงดนตรี  การเพิ่มความดังของเสียงในขณะบรรเลง  
การบรรเลงดวยเสียงที่ดัง  และการกระแทกเสียงอยางฉับพลัน  ซึ่งจากการวิเคราะหคุณลักษณะทาง
ดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง ดังรายละเอียดในบทที่  ๗ มาสังเคราะห
ความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี จากคุณลักษณะทางดนตรีตาง ๆ ดังนี ้
  ๑) การเรงอัตราความเร็ว 
  จากการวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวาสวน
ใหญบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงมีการเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น และจากการบันทึกขอมูลภาคสนาม
การประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็งโดยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  เมื่อเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมโดย

เกาผีเขาไปหอยผาในผาม  วงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงผีมดลงขวงดวยอัตราความเร็ว  = 136 – 142 

ซึ่งเปนอัตราจังหวะที่เร็วอยางมีชีวิตชีวา  วงเตงถิ้งบรรเลงอยางตอเนื่องจนถึงชวงกลางของการ

บรรเลงจึงคอย ๆ เรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น ๆ จนถึงอัตราความเร็ว  = 148 – 152 ในขณะที่เกาผี 

หรือลูกหลานที่หอยผาก็โยกตัวจับผาหมุนตัวใหมีความเร็วเพิ่มมากขึ้นจนเขาสูภวังค หรือหากเปนชวง
ของการฟอนดาบก็เรงความเร็วในการออกลีลาการวาดวงดาบใหเร็วขึ้นตามความเร็วของอัตราจังหวะ
จากการบรรเลง  เมื่อจบชวงการลงดาบวงเตงถ้ิงจึงคอย ๆ ทอดจังหวะลงเพื่อจบการบรรเลง 

จากการบันทึกขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลปทําหนาที่บรรเลงตลอดงาน  ชวงแรกเริ่มตนการบรรเลงดวย

บทเพลงฟายครู ซึ่งเปนบทเพลงที่มีอัตราจังหวะชา  มีอัตราความเร็ว  = 80 – 86 ในลักษณะการ

โหมโรง  ในขณะที่ผูเขารวมพิธีกรรมเริ่มตนฟอนรําในผาม และลานตนดอกแกว  ในอัตราจังหวะ
ความเร็วปานกลาง  คร้ันเมื่อบรรเลงจนถึงทอนสุดทายนักดนตรีไดเรงอัตราความเร็วใหเพิ่มขึ้นเปน 

 = 132 – 136 และเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้นเพื่อนําจังหวะเขาสูเพลงมวยที่มีอัตราความเร็ว         = 
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150 – 154 ซึ่งเปนอัตราจังหวะที่เร็วมาก  การบรรเลงที่เริ่มจากบทเพลงฟายครูที่มีอัตราจังหวะชา
กอนแลวจึงเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้นในลักษณะนี้เปนชวงของการฟอนดาบ  โดยเริ่มฟอนดวยลีลา
ออนชอยสวยงามจากบทเพลงฟายครู แลวจึงคอย ๆ เรงจังหวะในอัตราความเร็วที่มีความคึกคัก
สนุกสนานเขาสูเพลงมวยตอไป 
  จากการศึกษาขอมูลภาคสนาม และการวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงฟายครู 

วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีอัตราความเร็ว  = 70 – 72 ซึ่งเปนความเร็วปานกลาง เปนชวงเร่ิมตน

พิธีกรรมยกครู  และชวงการฟอนดาบของรางทรง  โดยในชวงแรกรางทรงฟอนดาบดวยลีลาออนชอย

สวยงาม  เมื่อถึงทอนสุดทายนักดนตรีจึงไดเรงอัตราความเร็วเปน  = 130 – 136 รางทรงก็คอย ๆ 

เรงจังหวะการฟอนตามอัตราจังหวะกลอง แลวนักดนตรีจึงบรรเลงตอดวยบทเพลงผีมดหอยผา หรือ

เพลงมวย ที่อัตราความเร็ว  = 144 – 154 รางทรงผีเจานายก็เริ่มใชดาบปาด และฟนไปตามแขนขา

รวมทั้งสวนตาง ๆ ของรางกายตนเอง และนักดนตรียังไดเรงอัตราความเร็วใหเพิ่มขึ้นเปน  = 156 – 

160 ซึ่งเปนอัตราจังหวะที่เร็วมาก  ในขณะนั้นรางทรงก็ใชปลายดาบหันเขาหาลําตัวแลวกดดามดาบ
ใหสวนปลายแทงเขาหาตัวเองในขณะเสียงเพลงเรงเราเสียงดัง  ปรากฏวาดาบงอจนเปนรูปตัวยู (U) 
ทั้งสองดาม  สวนรางทรงไมไดรับบาดเจ็บ หรือมีบาดแผลใดใดบนรางกาย จากนั้นนักดนตรีจึงคอย ๆ 
ทอดจังหวะลงจบเพลง 
 
  ๒) การบรรเลงวงเตงถิ้ง 
  วงเตงถิ้ง  เปนวงดนตรีที่ประสมวงจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี และเคร่ือง
ประกอบจังหวะเปนหลัก ประกอบดวย ปาตเอก  ปาตทุม ปาตฆอง  ปาตเหล็ก  กลองเตงถิ้ง และ
กลองปงปง  เครื่องดนตรีดังกลาวมีคุณลักษณะของเสียงที่มีเสียงดังโดยธรรมชาติ และมีระดับความ
เขมเสียงที่สูง  ทั้งจากลักษณะการบรรเลง และคุณสมบัติการเกิดเสียงของเครื่องดนตรีแตละชนิด  
รวมทั้งแตละเคร่ืองใชไมตีลักษณะตาง ๆ คือ การตีบรรเลงปาตเอกใชไมตีเปนไมแข็งทําใหเวลาที่ไมตี
กระทบลูกระนาดจึงมีเสียงแหลม และเสียงดังไดยินทั่วบริเวณการประกอบพิธีกรรม  การตีบรรเลง
ปาตฆองนักดนตรีใชไมตีที่ทําจากลูกกอลฟซึ่งมีความแข็งเวลาตีจึงทําใหมีเสียงดังกังวานมาก  การตี
บรรเลงปาตทุมใชไมตีที่ทําจากยางพาราชนิดแข็ง  ทําใหมีเสียงดังแตยังคงความนุมนวลจากความนุม
ของหัวยางพารา  สวนปาตเหล็กใชไมตีที่ทําจากไมเนื้อแข็งทําใหเวลาตีจึงมีเสียงดังกังวานมากเชนกัน  
ในขณะที่กลองเตงถิ้ง  เปนกลองที่มีเสียงดังเหมาะสมสําหรับการตีบรรเลงกลางแจง  โดยมีกลองปงปง
ตีประกอบทําใหวงเตงถิ้งในสวนของเครื่องดนตรีหลักมีคุณสมบัติของเสียงที่มีระดับความดังที่ดังมาก  
กอปรกับการประสมวงกับแนหนอย และแนหลวง  โดยเฉพาะแนหนอยซึ่งเปนเครื่องเปาที่มีคุณสมบัติ
ของเสียงที่ดังกังวานมาก  เสียงมีความแหลมบาดหูไดยินชัดเจนและโดดเดนในวงเตงถิ้ง เนื่องจากมี
สีสันของเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตัว  มีระดับเสียงแหลมสูง และแผด  อีกทั้งการบรรเลงที่นิยมเปาลาก
เสียงที่ระดับเสียงสูงในแนวดําเนินทํานองคางเปนเสียงยาวตอเนื่องกัน  ทําใหองครวมของการบรรเลง
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วงเตงถิ้งเปนวงดนตรีที่มีระดับความดังของเสียง  อีกทั้งเมื่อไดบรรเลงอยูภายในผามที่มีหลังคา
คอนขางต่ําคลุมไวทั้งหมด  เสียงการบรรเลงในผามจึงยิ่งมีความเขมของเสียงเพิ่มมากขึ้น ยิ่งเพิ่ม
บรรยากาศความสนุกสนาน  ในการประกอบพิธีกรรมนักดนตรีมักเพิ่มเติมเทคนิคการบรรเลงตาง ๆ 
เชน การเนนเสียงกลองซ้ํา ๆ ตอกันเปนทอนยาว  การบรรเลงใหเสียงดังเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ และการ
บรรเลงใหเสียงดังขึ้นอยางฉับพลัน การบรรเลงตาง ๆ ดังกลาวสามารถสรางแรงกระตุนตอผูเขารวม
พิธีกรรมฟอนผี ซึ่งตามปกติเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี และเครื่องประกอบจังหวะมีเสียงที่ชวย
กระตุนในทางกายภาพของมนุษยอยูแลว  เมื่อการบรรเลงมีการเพิ่มระดับเสียง  รวมทั้งการเรงเรา
ดวยอัตราจังหวะเร็วจึงทําใหระหวางการประกอบพิธีกรรมทั้งชวงการหอยผา  การฟอนดาบ  ดวยพลัง
เสียงที่มีความดังมีอํานาจตามธรรมชาติจึงทําใหเกาผี และลูกหลานญาติพี่นองเขาสูภวังคได  สวนวง
เตงถิ้งแบบประยุกตที่มีเครื่องดนตรีสากลประสมวงรวมดวย  และยังมีเครื่องขยายเสียงชวยขยายเสียง
เคร่ืองดนตรีทุกเคร่ืองใหมีระดับเสียงที่ดังมากขึ้นไปอีกราวกับเสียงของเวทีคอนเสิรตจากการบรรเลง
ของวงเตงถิ้งที่บรรลงเสียงออกมาอยางดังที่สุดทั่วบริเวณพิธีทําใหบรรยกาศการฟอนมีความคึกคัก
สนุกสนานสงผลใหรางทรงที่มารวมงานตางเขาสูภวังคไดโดยงาย   
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘.๘ ไมตีปาตฆองหัวลูกกอลฟวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  
บานฝายทอง ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
  ๓) การซ้ํากระสวนทํานอง 
  การบรรเลงวงเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  มีบทเพลงที่ดําเนินแนวดําเนิน
ทํานองหลายรูปแบบ ดังรายละเอียดในบทที่ ๗ แตจากการศึกษาของ Humphrey (๑๙๙๖: ๒๓๔) ได
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อธิบายถึงบทเพลงที่ใชการซ้ําทํานอง ซ้ํากระสวนจังหวะ และบรรเลงวนซ้ําไปมาหลายรอบทําใหเกิด
พลังตอรางทรง และสงผลตอการใชดนตรีสําหรับการบําบัด  กลาววา  
 

“บทเพลงที่มีการซ้ําทํานอง และจังหวะสั้น ๆ วนซ้ําหลาย ๆ รอบ เปน
องคประกอบที่สําคัญของกลุมรางทรงหมอผี  โดยเฉพาะบทเพลงที่มีทอนสรอย 
(Refrains) คือ ใชการซ้ําทํานอง และจังหวะสั้น ๆ ชวยใหกลุมของผูฟงสามารถขับรอง
ตามได ซึ่งมีความจําเปนสําหรับเพิ่มพลังแกรางทรงหมอผี  การเขาสูการเปนรางทรง
หมอผีเร่ิมตนดวยการสูบสมุนไพรศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งทําใหเกิดภาวะไรสติแลวจึงมีวิญญาณอื่น
เขาสิงแทน  จากนั้นรางทรงหมอผีจึงเริ่มรองเพลงจากคํารอง ทํานอง และกระสวน
จังหวะที่ซ้ํา ๆ กัน ใหเสียงดังที่สุด  ในขณะที่ตัวของรางทรงก็สั่นอยูตลอดเวลา พรอมทั้ง
การเตนรําอยางรุนแรง มีความคึกคักสนุกสนาน หลังจากนั้นดูทาทางออนแรงลงโดยมี
การหมุนตัวอยางไรทิศทางแตยังคงรองบทเพลงในกระสวนจังหวะเดิม  และมีกลุมผูรวม
ในพิธีชวยกันรองทอนสรอยวนซ้ําไปมา  สวนรางทรงก็รองดนทํานองที่มีเสียงของกลุม
นักรองรองแนวทํานองที่กระโดดไปมา  และบางคร้ังก็รองกระสวนทํานองหลักสั้น ๆ 
ดวยระดับเสียงสูงดวยการตะโกน และเนนเสียง” (Humphrey, 1996: 234)  

 
  จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวา
มีคุณลักษณะที่แนวดําเนินทํานองจากเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ใชการซ้ําทั้งกระสวนทํานอง และกระสวน
จังหวะ ซึ่งมีความสัมพันธกับการเนนกระสวนจังหวะของกลองเตงถิ้ง  ดวยคุณลักษณะของการซ้ํา
กระสวนทํานอง และจังหวะหลาย ๆ รอบเปนสิ่งที่กระตุนใหเกาผี และลูกหลานเขาสูภวังคไดระหวาง
การหอยผา การฟอนดาบรําดาบ  ดังตัวอยาง เปนแนวดําเนินทํานองของปาตเอกที่บรรเลงซ้ํากระสวน
ทํานองสั้น ๆ หลาย ๆ ครั้ง เปนลักษณะของการสื่อถึงความตองการใหแสดงออกแบบเดิม ๆ ซ้ํา ๆ ให
สภาวะจิตใจนิ่งมีสมาธิ  กอปรกับการหอยผา  การฟอนดาบ เสียงกลองเตงถิ้ง และเสียงองครวมของ
การบรรเลงวงเตงถิ้ง  สามารถกระตุนใหเกาผี และลูกหลานสามารถเขาสูภาวะภวังคได ดังตัวอยาง 
 

 

 

 
 



๒๘๓ 

 
 
  จากการวิเคราะหเพิ่มเติมพบวานอกจากปาตเอกที่บรรเลงกระสวนทํานองแบบซ้ํา ๆ 
กันหลายรอบแลวเคร่ืองดนตรีอื่นที่บรรเลงคลายกับปาตเอก คือ ปาตฆอง และปาตเหล็ก สวนปาตทุม
ดําเนินกระสวนทํานองซ้ํา ๆ ในลักษณะการเลียน และดัดแปลงกระสวนทํานองของปาตเอก โดยเพิ่ม
โนตผานทําใหมีความรูสึกถึงความเคลื่อนไหวเพิ่มขึ้น  การซ้ํากระสวนทํานองของปาตเอก และมี
ลักษณะการลอ  ทําใหเกิดเสียงที่ยอนกลับไปกลับมาทําใหคนฟงเกิดความจดจอย้ําคิดย้ําทํา เมื่อ
รวมกับการแสดงออกทั้งการหอยผา  การเตนรํา  การเคลื่อนไหวรางกาย  กรอปกับการกระตุนของ
เสียงจากการบรรเลงวงเตงถิ้งทําใหสามารถเขาสูภวังคได  ดังตัวอยาง 

  

 

 

 

 
  จากลักษณะของกระสวนทํานองที่เปนลักษณะของกระสวนจังหวะที่ซ้ํา ๆ กันทั้ง
กระสวนทํานองของปาตเอก และปาตทุม  ตางทําใหเกิดความรูสึกถึงการยึดตรึงจิตของผูเขารวม
พิธีกรรมทําใหเกิดสมาธิ  เมื่อรวมกับการหอยผาที่หมุนตัวดวยความแรงสงผลตอระบบการควบคุม
ตนเองเนื่องจากระบบประสาทถูกกระตุนดวยการเคลื่อนไหวที่ผิดธรรมชาติ  และเมื่อรวมกับเสียง
กลองเตงถิ้งที่มีลักษณะจังหวะที่เรงเรา  เสียงบรรเลงวงเตงถิ้งที่ดังกระหึ่ม  สิ่งตาง ๆ เหลานี้ลวนเปน
สิ่งที่นําเกาผี และลูกหลานที่เขารวมพิธีกรรมฟอนผีสามารถเขาสูภวังคได   
 
 
 



๒๘๔ 

 จากการวิเคราะหความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี  สามารถสรุปผลการศึกษาได 
ดังนี้   
 ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  ประกอบดวยความสัมพันธดานความเชื่อ  
บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี  และบทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะ
เขาสูภวังค  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแสดงถึงความสัมพันธกับดนตรีโดยเปนองคประกอบที่สําคัญ
ของพิธีกรรมฟอนผี เปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นคูกันเสมอ  เมื่อมีพิธีกรรมฟอนผีตองมีดนตรี และ
บทบาทหลักของวงเตงถิ้งคือการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด    
ผีเม็งเกิดจากกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครองลูกหลานใหมีความสุข
ในการดําเนินชีวิต  และพิธีกรรมฟอนผีเจานายมีกรอบมโนทัศนความเชื่อตอองคเทพที่มาเขาทรงทํา
ใหตนเองมีชีวิตที่สุขสบาย  ในขณะที่วงเตงถิ้งมีกรอบมโนทัศนความเชื่อตอครูกลองที่มีอํานาจในการ
ปกปองคุมครองสมาชิก และเกื้อหนุนใหนักดนตรีมีความสุขสบาย  ความสัมพันธระหวางพิธีกรรม
ฟอนผี และดนตรี คือการมีความเชื่อตอกันและกัน เกาผี และรางทรงตางใหความสําคัญ  ใหความ
เคารพ และมีความเชื่อตอครูกลอง  ในขณะที่นักดนตรีแสดงออก และมีความเคารพนับถือตออํานาจ 
ผีปูยา และอํานาจขององคเทพของผีเจานายจนทําใหเกิดความสัมพันธในการอุปถัมภแกวงเตงถิ้งของ
รางทรง 
   บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมีบทบาทของนักดนตรีที่มีความสําคัญตอ
การประกอบพิธีกรรมหากขาดนักดนตรีการประกอบพิธีกรรมจะไมสมบูรณ บทบาทหนาที่ที่สําคัญ
ของนักดนตรี คือ การผูกผาหอย  ผาเทิง ผาแวง และการบูชาเจาที่รวมทั้งการกลาวเชิญผีปูยาใหมา
รวมงานฟอนกับลูกหลานโดยผานทางผาหอย  รวมทั้งบทบาทในการเปนผูเสี่ยงทายไก และเสี่ยงทาย
น้ําตาเทียนชัย  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งวงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ทั้งเพลงพื้นเมือง 
และบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป เชน เพลงฉัตร  เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา  เพลงผีมดหอยผา 
เพลงมวย เปนตน  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายนิยมใชวงเตงถิ้งแบบประยุกตที่
สามารถบรรเลงไดทั้งบทเพลงแบบพื้นเมือง และบทเพลงลูกทุงยอดนิยม 
 ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีที่เนนบทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิด
ภาวะการเขาสูภวังค  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  มีหลายชวงเวลาที่เกาผี  
ลูกหลาน  และรางทรง เขาสูภาวะภวังคโดยดนตรีมีบทบาทสําคัญที่สงผลกระทบชวยกระตุนใหเขาสู
ภวังคไดจากหลายลักษณะ คือ การหอยผา  การฟอนดาบ และการฟอนกิ่งดอกแกว  เสียงกลองเตงถิ้ง  
และการเขาสูภวังคจากการกระตุนของคุณลักษณะทางดนตรี คือ การเรงอัตราความเร็วของการ
บรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรม  การเนนเสียงเคร่ืองดนตรีจากการบรรเลงวงเตงถิ้งใหมีเสียงดัง
อึกทึก  การซ้ํากระสวนทํานอง และกระสวนจังหวะ 
 
 
 



๒๘๕ 

บทที่ ๙ 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษาวิจัย เรื่อง “ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม” 
ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  และใชกรอบแนวทางการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยาโดยเนน
กระบวนการศึกษาขอมูลภาคสนามเปนหลัก  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาองคประกอบของพิธีกรรม
ฟอนผี  เพื่อศึกษาคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  เพื่อวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เพื่อศึกษาความสัมพันธของดนตรีและ
พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  จากการศึกษาวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  ขอมูล
จากเอกสารและตํารา  สามารถสรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ  ดังนี้ 
 
๙.๑ สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี     
คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรม
ฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม สามารถสรุปผลไดดังนี้ 
 ๙.๑.๑ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  การวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี
พบวามีองคประกอบที่สําคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรงองคเทพ  สังคม และวงเตงถิ้ง สรุป
รายละเอียดได ดังนี ้
  ๙.๑.๑.๑ องคประกอบดานความเชื่อ 

ความเชื่อเปนองคประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม  ประกอบดวยความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีปูยา  ความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย และ
ความเชื่อในกรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเรื่องโหราศาสตร  ความเชื่อเกี่ยวกับผีปูยาเปน
ความเชื่อของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมที่เชื่อวา  ผีปูยามีอํานาจสามารถดลบันดาล
ใหลูกหลานมีความสุข หรือสามารถทําใหเจ็บไขไดปวยไดหากกระทําผิดครรลองคลองธรรม  การ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตามธรรมเนียมประเพณีที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมาโดยเวนระยะเวลา
ประมาณ ๒-๖ ป หรือจากการบนบานศาลกลาวตอผีปูยาเปนการธํารงความเชื่อตออํานาจของผีปูยาที่
ลูกหลานตางรับรูและมีความรูสึกวาผีปูยาไดคอยปกปองคุมครองดูแลอยูตลอดเวลา และดํารงอยูใน
มโนทัศนของชาวบานเสมอ ดังนั้น การปฏิบัติตามธรรมเนียมของสายผีวงศตระกูลไดดูแลปรนนิบัติ   
ผีปูยา  และการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง สงผลดีตอลูกหลานใหมีความเจริญรุงเรืองในหนาที่
การงาน และการดําเนินชีวิตตอไป  

องคประกอบดานความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย  เปนกลุมผีอารักษทีช่าวบาน
ในชุมชนมีความเชื่อตออํานาจของผีเจานาย  โดยชาวบานที่รับเปนรางทรงผีเจานายตางประสบปญหา



๒๘๖ 

ในชีวิตทั้งปญหาครอบครัว  ปญหาการทํามาคาขายขาดทุน หรือมีอาการปวยแลวรักษาอยางไรก็ไม
หาย  จากนั้นจึงมีรางทรงอาวุโสมาบอกใหรับขันเปนมาขี่รางทรงแลวชีวิตจะดีขึ้น  ในชวงแรกสําหรับ 
ผูที่ไมเชื่อและไมยอมรับเปนมาขี่ปรากฏวาเกิดปญหาตาง ๆ และปญหายิ่งทวีคูณเพิ่มมากขึ้น  อาการ
ปวยก็ทรุดหนักลงจนแทบจะเอาชีวิตไมรอด  สุดทายเมื่อไมมีทางออกจึงจําเปนตองรับขันเปนมาขี่ราง
ทรง  และเมื่อรับขันเปนมาขี่รางทรงแลวชีวิตจึงดีขึ้นมีความสุขสบายและสามารถดําเนินชีวิตได
ตามปกติ  ซึ่งตอมาจึงไดอุทิศตนเพื่อชวยเหลือผูที่เดือดรอน  และธํารงความเชื่อตอผีเจานายที่มีธรรม
เนียมปฏิบัติคือการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือพิธียกครูเปนประจําทุกป   

กรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเรื่องโหราศาสตร  เปนความเชื่อที่ดํารงอยู
ในกรอบมโนทัศนของชาวบานในพื้นที่ภาคเหนือ  โดยมีความเชื่อวาการประกอบพิธีกรรม งาน
ประเพณี การคาขาย และการเกษตร  ควรเร่ิมตนหรือจัดงานในวันที่เปนฤกษงามยามดี  เมื่อไดปฏิบัติ
ตามฤกษงามยามดีเปนสิ่งที่ทําใหชาวบานเกิดความสบายใจ  มีความมั่นใจ และมีกําลังใจสําหรับ
ประกอบกิจกรรมตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  ตาง
ยึดถือความเชื่อฤกษงามยามดี  โดยเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ซึ่งเชื่อวาจะทําให
การประกอบพิธีดําเนินไปดวยความเรียบรอย  เกิดความเปนสิริมงคลตอเจาภาพ และผูมารวมงาน 
  

๙.๑.๑.๒ องคประกอบดานพิธีกรรม 
องคประกอบดานพิธีกรรม  ในพิธีกรรมฟอนผีมีสองรูปแบบ คือ พิธีกรรมฟอนผีมด 

ผีเม็ง และพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจัดขึ้นตามธรรมเนียมปฏิบัติของสายผีวงศ
ตระกูลโดยเวนชวงเวลาหางกันประมาณ ๒-๖ ป หรือจัดขึ้นจากการบนบานศาลกลาวของลูกหลาน
ภายในครอบครัว  การประกอบพิธีกรรมมีหลายขั้นตอนที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ และมีความสัมพันธกับ
ความเชื่อ คือ พิธีขึ้นทาวทั้งสี่  พิธีบูชาเจาที่  พิธีเชิญผีปูยา  พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา  พิธีไหวหัวกลวย  พิธี
ตักบาตรผีปูยา  พิธีปดฤกษปดเคราะห  พิธีจุดเทียนชัย และฟอนผีกุลา สวนพิธีที่เนนกิจกรรมที่
สัมพันธกับวิถีชีวิต และการละเลนที่สนุกสนาน คือ พิธีฟอนถวย  พิธีการลงดาบ  การฟอนปลอย  การ
เลนน้ําปใหมสงกรานต  การเลนลูกสะบา  การแหบั้งไฟ  การชนไก  การคลองชาง  การปลูกขาวไร 
และการถอเรือถอแพ   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  หรือพิธียกครู  มีวัตถุประสงคเพื่อไหวครู   
องคเทพ และเสริมบารมีของรางทรง  การประกอบพิธีเนนการแสดงความเชื่อตออํานาจขององคเทพ  
การประกอบพิธีโดยมีองคเทพเปนศูนยกลาง  การถวายเคร่ืองสักการะบูชา และเครื่องสังเวย ตอง
จัดเตรียมอยางถูกตองสมบูรณ  คือ ขันคร ูบายศรี  ขันขาว  อาหารคาวหวาน  ผลไมตามฤดูกาล  การ
จัดเตรียมเครื่องสักการะไดอยางสมบูรณสวยงามแสดงถึงบารมีของรางทรงเจาภาพ  พิธีกรรมฟอนผี
เจานายที่แสดงถึงความเชื่อตอครูองคเทพ คือ ชวงการยกขันครูโดยมีลูกศิษยเขารวมพิธีเพื่อรับการ
ครอบครูพรอมทั้งการรับขันครูเปนรางทรง  และในพิธีกรรมฟอนผีเจานายของรางทรงอาวุโสไดมี
ชวงเวลาของการแสดงอิทธิฤทธิ์บารมีโดยการฟอนดาบที่มีการเร่ิมตนดวยการฟอนที่มีลีลาสวยงาม



๒๘๗ 

และจบดวยการฟนแทงตัวเองแตรางทรงไมไดรับบาดเจ็บใดใด  การประกอบพิธีกรรมทั้งผีมดผีเม็ง  
และผีเจานาย  มีความเชื่อของทองถิ่นเรื่องฤกษงามยามดี  ดังนั้น การเลือกวันที่จะประกอบพิธีกรรม
จึงเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับการประกอบพิธี   

 
  ๙.๑.๑.๓ รางทรงองคเทพ   

รางทรงองคเทพ  มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย ในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมเชื่อวารางทรงเปนผูที่เปนสื่อกลางระหวางองคเทพกับมนุษย  ขั้นตอนการ
รับ และการกลายเปนรางทรงสวนใหญมีสาเหตุจากการประสบปญหาชีวิต  และปญหาสุขภาพ  เมื่อ
ตัดสินใจรับขันเปนรางทรงแลวปญหาตาง ๆ ในชีวิตก็คลี่คลาย  โดยสามารถแบงเปนสามกลุม คือ 
กลุมผูอาวุโสที่มีคําเรียกนําหนาชื่อเรียกวา เจาปู พอปู หรือเจาพอ  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน คือ การ
แตงกายดวยชุดที่มีสีเขม เชน สีน้ําตาล  สีเขียวเขม เปนตน สวมสรอยคอทองคํา และสรอยขอมือเสน
ขนาดใหญ  สูบบุหรี่ขี้โยมวนใหญ  ชอบดื่มเหลาโดยมีขันเงินขันทองสวนตัว  และการเดินเยื้องยางดู
ภูมิฐาน  กลุมที่สอง คือ รางทรงกลุมผูใหญวัยกลางคน ที่มีคําเรียกนําหนาชื่อเรียกวา เจาพี่  เจาสรอย  
เจาแกว และองคหญิง  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน คือ การแตงกายดวยชุดที่สีสันสวยงาม  นิยมสวม
เคร่ืองประดับตามสวนตาง ๆ ของรางกาย เชน สรอยคอทองคํา  สรอยขอมือ  กําไล  แหวน  ตางหู 
เปนตน รางทรงกลุมนี้สวนใหญเปนเพศหญิงแตในกรณีเปนรางทรงองคเทพที่เปนเจาพีซ่ึ่งเปงองคเทพ
เพศชาย  กม็กีารแสดงออกถึงลักษณะของผูชายทั้งการแตงกาย  การดื่มเหลา  และการสูบบุหรี่  สวน
รางทรงที่เปนองคหญิงมีทั้งมาขี่เพศหญิง และกลุมชายขามเพศ  โดยแสดงออกถึงความเปนผูหญิงทั้ง
การสวมผาซิ่น  หมสไบ  ประพรมน้ําอบน้ําหอม และฟอนรําดวยลีลาทารําออนชอยสวยงาม และ  
รางทรงองคเทพกลุมวัยเด็ก เรียกวา เจากุมาร  เจาหนอย เจานอง เปนตัวแทนของรางทรงองคเทพวัย
เด็ก  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน คือ การแตงกายดวยชุดสีสันฉูดฉาด  นุงโจงกระเบน  ชอบทานลูกอม
และขนมเจลลี่  มีบุคลิกซุกซนไมอยูนิ่ง       

 
๙.๑.๑.๔ องคประกอบดานสังคม   

  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนพิธีที่ เริ่มตนจากครอบครัว และแสดงการประสาน
สัมพันธที่ขยายวงกวางสูกลุมเครือญาติในทุกระดับความสัมพันธจนถึงระดับชุมชน  การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีในปจจุบันตองเกิดจากความรวมมือรวมใจของทุกคนภายในครอบครัว และไดรับความ
ชวยเหลือจากพี่นองชาวบานภายในชุมชน  ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  มีจุดเริ่มตนจาก
เครือขายรางทรงสายครูเดียวกัน  การประกอบพิธีกรรมทามกลางชุมชน หรือหากเปนผีเจาบานที่เปน
ศูนยกลางของชุมชน  การประกอบพิธีจึงกลายเปนพิธีของชุมชน  เปนการประสานสัมพันธของพี่นอง
ชาวบานภายในชุมชน และเปนพิธีกรรมที่ทําใหกระบวนการขัดเกลาสังคมทําใหคงความเปนชุมชน
ทามกลางความเจริญกาวหนาของสังคมในปจจุบัน   
 



๒๘๘ 

  ๙.๑.๑.๕ วงเตงถิ้ง  
  วงเตงถิ้งมีประวัติและพัฒนาการมาตั้งแตสมัยลานนา  โดยมีบทบาทสําคัญในงาน
วัฒนธรรมประเพณีตั้งแตอดีตเร่ือยมาจนถึงปจจุบันและมีบทบาทในการบรรเลงเปนวงดนตรีหลักใน
พิธีกรรมฟอนผี  โดยการบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมแตละชวงทําใหการประกอบพิธีมีความ
สมบูรณโดยนักดนตรีเปนผูเลือกสรรบทเพลงใหสอดคลองกับการประกอบพิธีกรรม  ปจจุบันวงเตงถิ้ง
มีลักษณะการประสมวงสองรูปแบบ คือ วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองที่ประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง  
สามารถบรรเลงไดทั้งเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป โดยนิยมใชบรรเลงในพิธีกรรมฟอน
ผีมดผีเม็ง และวงเตงถิ้งแบบประยุกตเปนวงที่ประสมวงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองรวมกับเคร่ืองดนตรี
สากล  สามารถบรรเลงบทเพลงไดทั้งเพลงพื้นเมืองในชวงพิธียกครู และการฟอนดาบ และบรรเลง
เพลงลูกทุงยอดนิยมในชวงการฟอนชวงตาง ๆ นิยมนําไปแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  โดย
การใชเครื่องขยายเสียงกําลังวัตตสูงสําหรับขยายเสียงใหมีเสียงดังกระห่ึมระหวางการฟอน 
 

๙.๑.๒ คุณคาของพิธีกรรมฟอนผ ี
จากการวิเคราะหคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  พบวาพิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหมหลายดาน คือ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม  คุณคาดานการ
สืบทอดภูมิปญญา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  คุณคาตอจิตใจของชาวบาน  คุณคาตอการสราง
ความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว และคุณคาดานการกระตุนระบบเศรษฐกิจใน
ชุมชนทองถิ่น สรุปไดดังนี ้

 
 ๙.๑.๒.๑ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย เกิดขึ้นจากการปฏิบัติตาม
ความเชื่อและขนบธรรมเนียมของสายผีวงศตระกูล  ในขณะการประกอบพิธีมีสิ่งที่ตองจัดเตรียมทั้ง
เคร่ืองสักการะบูชา  การจัดเตรียมสถานที่ และการดําเนินการประกอบพิธีใหถูกตองตามความเชื่อที่
ยึดถือและปฏิบัติสืบตอกันมา  การประกอบพิธีฟอนผีมีจุดเริ่มตนจากหนวยของครอบครัวที่มี
ความสําคัญตอกระบวนการขัดเกลาสังคมทําใหลูกหลานเติบโตมาเปนพลเมืองดีของสังคม และขยาย
วงกวางสูชุมชน  พิธีกรรมฟอนผีทําใหพี่นองชาวบานไดมารวมกันจัดเตรียมงาน  เปนการสงเสริมการมี
สวนรวมของชาวบาน  ชวยสรางความสัมพันธ  และความสามัคคี  ที่เปนรากฐานสําหรับการสราง
ความเขมแข็งในของชุมชน  ทามกลางความเจริญทางดานตาง ๆ ที่ทําใหชาวบานออกจากชุมชนไป
ทํางานตางถิ่นเพิ่มขึ้น  แตหากภายในชุมชนไดจัดพิธีกรรมฟอนผีขึ้น กลุมลูกหลาน และพี่นองชาวบาน
ไดกลับมารวมกันประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ และธรรมเนียมที่ยึดถือปฏิบัติ  ดังนั้น พิธีกรรมฟอน
ผีมีสวนชวยยึดโยงหนวยตาง ๆ ในชุมชนทําใหเปนชุมชนที่พึ่งพาอาศัยกันและกัน  จึงเกิดคุณคาในดาน
การสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม  ชวยรักษาความเปนชุมชนใหคงอยูในสังคมวัฒนธรรม
จังหวดัเชียงใหม และเปนรากฐานที่จําเปนสําหรับการพัฒนาสังคมสวนอื่นตอไป 



๒๘๙ 

๙.๑.๒.๒ คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา   
คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับ

การถายทอดภูมิปญญาที่เปนองคความรูสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ชวงเวลาของการจัดทําเครื่อง
สักการะบูชาสําหรับประกอบพิธีกรรมที่ตองถูกตองตามธรรมเนียมปฏิบัติ และมีความประณีตสวยงาม  
มีขั้นตอน และกระบวนการที่เกาผี และญาติผูใหญมีโอกาสไดถายทอดภูมิปญญาโดยการบอกกลาว 
และอบรมสั่งสอนในขณะฝกปฏิบัติการเตรียมขาวของเคร่ืองสักการะโดยตรง และการถายทอด
ทัศนคติเกี่ยวกับความเชื่อ และธรรมเนียมการปฏิบัติในการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เนื่องจาก
กระบวนการจัดเตรียมสถานที่  การทําผาม  การจัดเรียงลําดับขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
และการทําเคร่ืองสักการะบูชาสวนใหญใชสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเทานั้นไมใชกับงาน
ประเพณีวัฒนธรรมอื่น ๆ ดังนั้น การไดมีโอกาสในการฝกปฏิบัติในระหวางการจัดเตรียมงานเปนการ
สรางประสบการณที่มีคุณคาสําหรับลูกหลานเยาวชน และมีคุณคาตอกระบวนการสืบทอดภูมิปญญา
ในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใหคงอยูตอไป   

 
๙.๑.๒.๓ คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม   
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานายใหความสําคัญตอหลักคุณธรรม

ดานความกตัญูตอบรรพบุรุษที่ลวงลับดับขันธ  ครูองคเทพ และคุณธรรมความเคารพเชื่อฟงผูใหญ 
เปนแนวคิดหลักของการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งเปนสิ่งที่มีความสําคัญสําหรับการธํารงความเปน
สังคม และวัฒนธรรมอันดี  คุณธรรมดานความกตัญูเปนสิ่งที่ชวยถักทอสายใยความผูกพันภายใน
สายผีวงศตระกูลใหคงอยูและสงตอมาจนถึงรุนลูกรุนหลาน  และคุณธรรมดานความเคารพเชื่อฟง
ผูใหญทําใหลูกหลานสายผีปูยา และลูกศิษยของรางทรงผีเจานายปฏิบัติตนตามครรลองคลองธรรม 
เปนพลเมืองที่ดีของสังคมชุมชน   

 

๙.๑.๒.๔ คุณคาตอจิตใจของชาวบาน   
พิธีกรรมฟอนผีตามกรอบมโนทัศนความเชื่อทั้งตอผีปูยา และผีเจานาย  มีการ

ประกอบพิธีหลายขั้นตอนที่ชวยสรางเสริมกําลังใจใหแกลูกหลาน เชน พิธีปดฤกษ ปดเคราะหในพิธี
ฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่ชาวบานเชื่อวาจะชวยปดเปาสิ่งที่ไมดี และอาการเจ็บไขไดปวยรวมทั้ง
เคราะหรายทั้งหลายออกไป  การทองมนตคาถาเสกเปาใหกับลูกหลานและลูกศิษย  การพรมดวยน้ํา
ขมิ้นสมปอย  การผูกขอมือดวยดายสายสิญจนของเกาผีปูยา และรางทรงองคเทพ  และการระลึกถึง
อํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครอง และเปนที่พึ่งทางใจแกลูกหลาน  การประกอบพิธีตาง ๆ 
ดังกลาวเปนการสรางขวัญ และกําลังใจ  ทําใหลูกหลาน รวมทั้งลูกศิษยที่ไดเขารวมในพิธีกรรมเกิด
ความมั่นใจ  มีจิตใจเขมแข็งมั่นคงสามารถรับมือกับปญหาในสถานการณตาง ๆ ได  
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๙.๑.๒.๕ คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว  
พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของ

ครอบครัว โดยมีผีปูยาเปนศูนยกลางของสายผีวงศตระกูล  เมื่อลูกหลานญาติพี่นองไดมีโอกาสเขารวม
พิธีกรรมฟอนผีทําใหเกิดความรักความผูกพันระหวางเครือญาติ  เกิดการเรียนรูผานกระบวนการทาง
สังคม และความตระหนักตอธรรมเนียมปฏิบัติที่สายผีวงศตระกูลไดสืบทอด และชวยกันธํารงรักษาสืบ
ตอกันมา  สิ่งตาง ๆ เหลานี้แสดงถึงความภาคภูมิใจในรากเหงาที่มาของวงศตระกูลผานการประกอบ
พิธีกรรม  การมีสวนรวมในพิธีกรรมเปนการสรางใหเกิดความรักความหวงแหนตอวัฒนธรรมของ
ตนเอง  และการพยายามรักษาธรรมเนียมปฏิบัติตอความเชื่อของผีปูยา และผีเจานาย ที่ไดปฏิบัติสืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนผลจากความรูสึกภาคภูมิใจตอรากเหงาทางวัฒนธรรมของ
ครอบครัว  และการสรางความภาคภูมิใจในรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง   

 
๙.๑.๒.๖ คุณคาดานการกระตุนระบบเศรษฐกิจในชุมชนทองถิ่น 
การประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  และผีเจานาย  มีสวนชวยกระตุนระบบเศรษฐกิจใน

พื้นที่จังหวัดเชียงใหมไดเพิ่มขึ้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีในปจจุบันจําเปนตองใชเงินทุนสําหรับ
ประกอบพิธีกรรมจํานวนมากสําหรับจัดซื้อขาวของตาง ๆ ประกอบดวย  เครื่องสักการะบูชา  เครื่อง
อุปโภคบริโภค  ขาวของเคร่ืองใชสําหรับการจัดเตรียมสถานที่  อาหาร  เคร่ืองดื่ม  คาจางวงเตงถิ้ง  
คาจางจัดทําเคร่ืองสัการะบูชา และบายศรี  คาจางถายวีดิทัศน และภาพนิ่ง  ฯลฯ เงินทุนจากการ
จัดซื้อจัดหาขาวของดังกลาว ไดกระจายไปยังกลุมพอคาแมคาในพื้นที่ใหมีรายได และไดรับ
ผลประโยชนในวงกวางภายในชุมชนทองถ่ิน  
 

๙.๑.๓ ระบบเสียงเครื่องดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้ง 
จากการวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้งที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี  

พบวา วงเตงถิ้งแบบประยุกตมีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทาของดนตรีสากล  โดยการตั้งเสียง
ตั้ง หรือเสียงหลักเทากับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ เพื่อใหสัมพันธกับระบบเสียงของเครื่องดนตรีสากล  สวน
วงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  ระบบเสียงมีความสัมพันธใกลเคียงกับระบบแบงเทาของดนตรีสากลแตมี
ระดับเสียงต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ เนื่องจากการบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมืองจึงไมตองคํานึง
กับระบบเสียงที่สัมพันธกับเครื่องดนตรีสากลเหมือนกับวงเตงถิ้งแบบประยุกต  สามารถสรุปผล
การศึกษาดังรายละเอียด ดังนี้  
 วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม และคณะพลังหนุม  เปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังนั้น จึงตองตั้ง
ระบบเสียงของเครื่องดนตรีใหมีความสัมพันธกันระหวางเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  
จากการวิเคราะหระบบเสียงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีเสียงตั้งที่ระดับเสียง
เทากับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ ระบบเสียงของแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับระบบแบงเทา และมี
ลักษณะเฉพาะถิ่น ซึ่งไมสามารถระบุบันไดเสียงไดอยางชัดเจน  ปาตเอกมีระบบเสียงใกลเคียงกับ



๒๙๑ 

ระบบแบงเทามากที่สุด  ปาตทุม  ปาตเหล็ก และปาตฆอง มีระบบเสียงใกลเคียงกัน  และวงเตงถิ้ง
คณะพลังหนุม  มีระดับเสียงของลูกตั้งใกลเคียงกับเสียง a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ แตต่ํากวาเล็กนอย ระบบ
เสียงแนหนอยมีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ โดยมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียง เอ   เน
เจอรัลไมเนอร (A natural minor)  ระบบเสียงแตละเสียงมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง ปาต
เอก  ปาตทุม ปาตเหล็ก  และปาตฆอง มีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทาโดยเสียงตั้ง        มี
ระยะใกลเคียงมากที่สุด 

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเปนวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  การตั้งระบบเสียงของวงจึงไมมี
ปญหาในลักษณะเดียวกับวงเตงถิ้งแบบประยุกต  ระบบเสียงจากแนหนอย และแนหลวง  พบวา  
เสียงตั้งมีระดับเสียงต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ ประมาณคร่ึงเสียง ซึ่งมีระดับเสียงต่ํากวาเสียงตั้งของ 
วงเตงถิ้งคณะอื่น ตามภาษาเรียกของนักดนตรีวงเตงถิ้งเรียกวา “เสียงใหญ” จากการวิเคราะหระบบ
เสียงแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียงเมเจอร และระยะแบงเทา  สวนใหญระยะหางแตละ
เสียงหางกันใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง  ระบบเสียงแนหลวง มีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียง
เมเจอร  มีเสียงตั้งตรงกับแนหนอยแตต่ํากวาหนึ่งชวงทบ (Octave)  และมีโครงสรางของระบบเสียง
ใกลเคียงกับระบบแบงเทา สวนใหญมีระยะหางของเสียงใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง   
 

๙.๑.๔ คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี   
จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  สามารถ

สรุปผลการวิเคราะห ดังนี้ 
การวิเคราะหพิสัยของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีพบวา เพลงฉัตร  เพลงกุลา  เพลง

ฟายครู  คณะเพชรพยอม และฟายครู คณะธนรัตนศิลป มีระยะพิสัยเทากัน คือ g – d3 และมีเสียงต่ํา
ที่สุดจากบทเพลงทั้งหมด  และบทเพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป  มีระยะพิสัยเทากันแตมีระดับเสียง
สูงกวาหนึ่งเสียง คือ a – e3 และเปนระดับเสียงที่สูงที่สุดรวมกับเพลงมวย คณะพลังหนุม ที่มีระดับ
เสียงสูง e3 เทากับเพลงฟายครูของคณะธนรัตนศิลป แตมีระยะพิสัยแคบกวาเพราะวาเสียงต่ําสุดของ
เพลงมวยคณะพลังหนุมสูงกวา คือ เสียง b สวนพิสัยกลุมเสียงสูงที่ต่ําที่สุด คือ บทเพลงผีมดหอยผา
คณะเพชรพยอม  มีระดับเสียง a2  

การวิเคราะหรูปรางของทํานอง พบวารูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลา และรูปคลื่นสลับ  
ขึ้นลงจากเสียงหลักถึงพิสัยต่ําสุด และพิสัยสูงสุด โดยมีการซ้ําเสียงหลักตรงจุดพักทํานอง  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองดําเนินขึ้นหรือลงโดยเลียนกระสวนจังหวะหลัก  เม่ือการเคลื่อนที่ของ
แนวดําเนนิทํานองถึงจุดพิสัยสูงสุดแนวดําเนินทํานองก็เคลื่อนที่ลงในลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ
หลัก 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงของแนวดําเนินทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
และผีเจานาย  ทั้ง ๘ บทเพลงพบวามีลักษณะกลุมเสียง ๒ รูปแบบ คือ  
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๑.) กลุมเสียงแบบหาเสียง  คือ เพลงฟายครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะ       
เพชรพยอม  ใชกลุมเสียงแบบเพนทาโทนิกเมจอรที่ชัดเจน คือ c1  d1  e1  g1 a1 และเพลงฉัตร มี
ลักษณะกลุมเสียงที่เคร่ืองดนตรีบรรเลงแนวดําเนินทํานองครบทั้งแปดเสียง แตจากการวิเคราะหแนว
ทํานองพบวาบรรเลงเสียงหลักเพียงหาเสียงในลักษณะของบันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร คือ  d1 f1 
g1 a1 c2 d2  

๒.) กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  เพลงผีมดหอยผา จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู และ
เพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกัน คือ d1 e1 f1 
g1 a1 c2  และเพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ซึ่ง มีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกัน
แตเปนกลุมเสียงที่มีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2   

 
การวิเคราะหอัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี พบวาเปนบทเพลงที่มีอัตรา

จังหวะที่ชัดเจน  จากการเนนจังหวะตามชีพจรจังหวะทุกสองจังหวะ คือ เพลงกุลา  เพลงผีมดลงขวง  
เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป และเพลงมวย คณะพลังหนุม และ
อัตราจังหวะสี่จังหวะ คือ เพลงฉัตร  เพลงผีมดหอยผา และเพลงมวย คณะธนรัตนศิลป  

การวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวา การบรรเลง       
บทเพลงตาง ๆ ของวงเตงถิ้งสามารถแบงเปนเพลงชา และเพลงเร็ว  โดยชวงของการบรรเลงบทเพลง
เริ่มตนดวยบทเพลงที่มอีัตราจังหวะชาแลวจึงนําบทเพลงที่อัตราจังหวะเร็วมาบรรเลงตอกันโดยคอย ๆ 
เรงความเร็วชวงปลายของบทเพลงใหเร็วขึ้นจนมีความเร็วเทากับอัตราความเร็วปกติของเพลงเร็ว  
ในขณะที่บรรเลงบทเพลงเร็วนักดนตรียังไดเรงอัตราความเร็วใหเร็วมากขึ้นกวาการเริ่มตนบรรเลง   
ดังรายละเอียด ดังนี้     

บทเพลงกลุมอัตราจังหวะชาเรียงตามลําดับ  คือ เพลงกุลา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี มีคาอัตราความเร็วเทากับ  = ๔๔ – ๔๖ หรือเลนโต แปลวา ชามาก สงางาม  

เพลงฟายครู หรือไหวครู  คณะเพชรพยอม  มีอัตราความเร็วเทากับ  = ๗๐ – ๗๒ คือ อันดานเต โม

เดราโต (Andante Moderato) หมายถึง อัตราจังหวะชาปานกลางสบาย ๆ เพลงฟายครู ไหวครู หรือ
รํามวย คณะธนรัตนศิลป มีอัตราความเร็วเทากับ  = ๘๐ – ๘๖ คือ อันดานตีโน โมเดราโต 

(Andantino Moderato) หมายถึง จังหวะปานกลาง  เพลงฉัตร คณะ   หัวฝายสามัคคี ที่มีอัตรา
ความเร็วเทากับ  = ๘๔ – ๘๘ คือ อันดานตีโน โมเดราโต หมายถึง จังหวะปานกลางไมชาไมเร็ว  

บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีอัตราจังหวะเร็ว ไดแก เพลงผีมดลงขวง  คณะหัวฝาย
สามัคคี  โดยชวงเริ่มตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตราความเร็วเทากับ  = ๑๓๖ – ๑๔๒ 

คือ วิวาเช (Vivace) หมายถึง เร็วอยางมีชีวิตชีวา และเมื่อถึงชวงกลางของการแหนักดนตรีไดเรง
ความเร็วเพิ่มขึ้นเปน  = ๑๔๘ – ๑๕๒ คือ อัลเลกริสซิโม (Allegrissimo) หมายถึง จังหวะเร็วมาก  



๒๙๓ 

เพลงผีมดหอยผา  คณะเพชรพยอม  บรรเลงชวงเริ่มตนเพลงจนถึงชวงกลางมีอัตราความเร็วเทากับ 
ตอนาที  = ๑๔๔ – ๑๕๔ และชวงกลางของการบรรเลงจนถึงลงจบไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเทากับ ตอ

นาที  = ๑๕๖ – ๑๖๐ คือ อัลเลกริสซิโม  หมายถึง จังหวะเร็วมาก เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป มี

อัตราความเร็วเทากับ  = ๑๕๐ – ๑๕๔ คือ อัลเลกริสซิโม หมายถึง จังหวะเร็วมาก และเพลงมวย 

คณะพลังหนุม  มีอัตราความเร็วเทากับ ตอนาที  = ๑๕๘ – ๑๖๘ คือ เปรสโต (Presto) หมายถึง 

จังหวะเร็วมาก ๆ  
การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีแบงเปนสองกลุม คือ 

กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานอง และกระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ  จากการวิเคราะห
พบวา กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเปนประสวนจังหวะปกติ ไมเนนจังหวะยก  มีการซ้ํา
กระสวนจังหวะสั้น ๆ กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครูคณะเพชรพยอมมีกระสวน
จังหวะยก  กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ พบวา เปนกระสวนจังหวะปกติ คือ เนนจังหวะตก
ที่หนึ่ง  มีเนนจังหวะยกบางในจังหวะที่สอง มีการซ้ํากระสวนจังหวะสั้น ๆ หลายรอบ  
 

๙.๑.๕ ความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี   
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแสดงถึงความสัมพันธกับดนตรีโดยเปนองคประกอบที่สําคัญของ

พิธีกรรมฟอนผี เปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นคูกันเสมอ  เมื่อมีพิธีกรรมฟอนผีตองมีดนตรี และบทบาท
หลักของวงเตงถิ้งคือการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  จากการวิเคราะหความสัมพันธของดนตรี
และพิธีกรรมฟอนผีประกอบดวย  ความสัมพันธดานความเชื่อ  บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับ
พิธีกรรมฟอนผี  และบทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค  สามารถสรุปผล
การศึกษาไดดังนี้   
  ๙.๑.๕.๑ ความสัมพันธดานความเชื่อ   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเกิดจากกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของ
ผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครองลูกหลานใหมีความสุขในการดําเนินชีวิต  และพิธีกรรมฟอนผีเจานายมี
กรอบมโนทัศนความเชื่อตอองคเทพที่มาเขาทรงทําใหตนเองมีชีวิตที่สุขสบาย  ในขณะที่วงเตงถิ้งมี 
กรอบมโนทัศนความเชื่อตอครูกลองที่มีอํานาจในการปกปองคุมครองสมาชิก และเกื้อหนุนใหนัก
ดนตรีมีความสุขสบาย  ความสัมพันธระหวางพิธีกรรมฟอนผีและดนตรี คือการมีกรอบมโนทัศนความ
เชื่อในระบบจินตนาการรวมเดียวกัน คือ เกาผี และมาขี่รางทรงตางใหความสําคัญ  ใหความเคารพ 
และมีความเชื่อตออํานาจของครูกลอง  ในขณะที่นักดนตรีแสดงออกถึงความเคารพนับถือตออํานาจผี
ปูยา และอํานาจขององคเทพผีเจานายจนทําใหเกิดความสัมพันธในการอุปถัมภระหวางมาขี่รางทรง
กับกลุมนักดนตรวีงเตงถิ้ง 

๙.๑.๕.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี   
บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมีบทบาทของนักดนตรีที่มี

ความสําคัญตอการประกอบพิธีกรรมหากขาดนักดนตรีการประกอบพิธีกรรมจะไมสมบูรณ บทบาท



๒๙๔ 

หนาที่ที่สําคัญของนักดนตรี คือ การผูกผาหอย  ผาเทิง ผาแวง และการบูชาเจาที่รวมทั้งการกลาวเชิญ
ผีปูยาใหมารวมงานฟอนกับลูกหลานโดยผานทางผาหอย  การประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็งมีผาหอย
เปนสัญลักษณที่ใชสื่อสารระหวางผีปูยา และเกาผีรวมทั้งลูกหลาน  นักดนตรีเปนผูทําหนาที่มัดผา
หอยพรอมทั้งกลาวเชิญผีปูยามารวมในพิธีจึงเปนองคประกอบที่สําคัญ  นอกจากนั้นนักดนตรียังมี
บทบาทในการเปนผูเสี่ยงทายไก และเสี่ยงทายน้ําตาเทียนชัย ซึ่งเปนพิธีที่ลูกหลานมีความเชื่อและ  
นําผลการเสี่ยงทายไปเปนแนวทางสําหรับการปฏิบัติตนเพื่อสรางความสัมพันธภายในสายผีวงศ
ตระกูล และปองกันหรือเตือนสติในกรณีคําเสี่ยงทายที่สงผลตอการดําเนินชีวิต  และบทบาทที่สําคัญ
ของนักดนตรี คือ การบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง โดยนิยมใชรูปแบบ   
วงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  บรรเลงทั้งบทเพลงพื้นเมือง และบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป เชน เพลงฉัตร  
เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา  เพลงผีมดหอยผา เพลงมวย เปนตน  และการบรรเลงบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเจานายนิยมใชวงเตงถิ้งแบบประยุกตที่สามารถบรรเลงบทเพลงแบบพื้นเมือง และ  
บทเพลงลูกทุงยอดนิยม   

 
๙.๑.๕.๓ บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค 
การบรรเลงวงเตงถิ้งมีบทบาทตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังคของเกาผี 

และรางทรงองคเทพ  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  มีหลายชวงเวลาที่เกาผี  
ลูกหลาน  และรางทรง เขาสูภาวะภวังคจากเสียงดนตรีที่บรรเลงโดยวงเตงถิ้งซึ่งมีบทบาทสําคัญที่ชวย
กระตุนใหเขาสูภวังคไดหลายลักษณะ คือ การหอยผาในผามโดยการหมุนตัวไปมาทําใหเกิดอาการ  
มึนงงจนเขาสูภวังค  การฟอนดาบ และการฟอนกิ่งดอกแกว  เสียงกลองเตงถิ้ง  และการเขาสูภวังค
จากการกระตุนขององคประกอบดนตรี คือ การเรงอัตราความเร็วของการบรรเลงบทเพลงประกอบ
พิธีกรรม  การเนนเสียงเครื่องดนตรีจากการบรรเลงวงเตงถิ้งใหมีเสียงดังกระหึ่มคึกคัก  การซ้ํา
กระสวนทํานอง และกระสวนจังหวะ   
 
๙.๒ อภิปรายผล 
 จากผลการศึกษา  ผูวิจัยมีประเด็นที่นาสนใจ คือ ความเชื่อตออํานาจของผีปูยา  ความเชื่อ
ตออํานาจผีเจานาย  พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรม  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี: บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค 
จากประเด็นตาง ๆ สามารถอภิปรายผลได ดังนี ้
  

๙.๒.๑ ความเชื่อตออํานาจของผีปูยา   
 มโนทัศนความเชื่อเร่ืองผีของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมยังคงดํารงอยู
ทามกลางความเจริญกาวหนาดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหม  โดยเฉพาะความ
หลงใหลในกระแสของโลกสังคมออนไลน  ในขณะที่กลุมชาวบานอาวุโสยังมีความเชื่อตออํานาจของ  



๒๙๕ 

ผีปูยาซึ่งเปนผบีรรพบุรุษของสายผีวงศตระกูลจากการไดรับการปลูกฝงใหอยูในจินตภาพของลูกหลาน 
และการอบรมสั่งสอนกันมาจากรุนสูรุน  โดยการแสดงความเคารพความศรัทธา  และแสดงออกถึง
ความผูกพันระหวางลูกหลานญาติพี่นองตอญาติผูใหญที่ลวงลับไปแลวดวยการปรนนิบัติเลี้ยงดู  คอย
ถวายขาวปลาอาหารใหผีปูยาอยูเสมอ  และเมื่อครบรอบการประกอบพิธีกรรมฟอนผีของสายผีวงศ
ตระกูล  กลุมญาติพี่นองตางแสดงความเคารพตอผีปูยาในรางของเกาผี  แสดงออกถึงความรัก    
ความผูกพัน  รวมทั้งการแสดงออกถึงความสนุกสนานในชวงการละเลน และการฟอนรํา  กิจกรรม 
แตละชวงเปนการผูกรอยความสัมพันธระหวางญาติพี่นอง   

ในขณะที่กลุมลูกหลานคนรุนใหมอาจจะมีความเชื่อตออํานาจผีปูยาลดลงบาง  จนกระทั่งบาง
คนประสบปญหาจากปญหาทางเศรษฐกิจ และสังคม  ทําใหเกิดความกังวล  เกิดความเครียด หรือมี
อาการเจ็บไขไดปวย  ดังนั้น จึงไดหันมาพึ่งพาอํานาจของผีปูยาดวยการบนบานขอความชวยเหลือ  
ครั้นเมื่อประสบผลสําเร็จ หรือหายจากอาการปวยทั้ง ๆ ที่เคยเขารักษาตามโรงพยาบาลตาง ๆ 
อยางไรก็ไมหาย  เมื่อสําเร็จตามความตองการจึงตองประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นตามสัจวาจา  ซึ่งเปน
การแสดงถึงการยอมรับตอความเชื่อ และอํานาจของผีปูยา  ที่สามารถดลบันดาลใหลูกหลานมีความ
รมเย็นเปนสุข หรือ อาจจะใหคุณใหโทษไดเชนกัน สอดคลองกับ อานันท  กาญจนพันธุ (๒๕๕๕: 
๑๓๐) กลาววา  

 
“ผีปูยามีอํานาจสามารถดลบันดาลใหเกิดทั้งคุณและโทษตอลูกหลาน  

ขึ้นอยูกับวาลูกหลานมีพฤติกรรมเชนไร  หากละเลยพิธีกรรมหรือขอหามบาง
ประการของตระกูล  เชื่อกันวาลูกหลานผูนั้นจะถูกอํานาจของผีปูยาทําใหลมเจ็บลง  
จึงตองแกไขดวยการเลี้ยงผีเพื่อขอขมา และออนวอนใหผีปูยาชวยใหหายจากอาการ
เจ็บปวย  แตถาลูกหลานปฏิบัติตามจารีตอยางดี  ผีปูยาก็มีอํานาจดลบันดาลใหเกิด
ความอุดมสมบูรณ และความเจริญงอกงามแกการเพาะปลูกใหแกครอบครัว
ลูกหลาน”   

 
จากกรอบมโนทัศนอํานาจของผีปูยามีกรณีการไมปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีที่เคยปฏิบัติ

ตอผีปูยา  โดยมีขอผิดพลาดในขั้นตอนการจัดเตรียมขันครูผีปูยาทําใหผีปูยาลงโทษ  ดังที่ ปน  พรมมา
(๒๕๕๙: สัมภาษณ)  ผูที่เปนตั้งขาวในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในเขตอําเภอสารภี กลาววา “การฟอนผี
มดบานกูแดง  เจาภาพไดบนบานขอใหผีปูยาชวยใหลูกชายหายปวย  ซึ่งเกิดอาการช็อคหมดสติใน
งานฟอนผีเจานายตางหมูบาน  โดยในงานวันนั้นลูกชายของเจาภาพไดดื่มเหลาจํานวนมาก  แตจาก
การตรวจที่โรงพยาบาลไมพบแอลกอฮอลในรางกาย  จากการพิจารณาในกลุมญาติพี่นองจากอาการ
เจ็บปวยที่เกิดขึ้นนาจะเกิดจากสองสาเหตุ คือ เคยจัดเตรียมขันครูผีปูยาไมถูกตอง  ปกติตองใส “เหลา 
ไห ไกคู” แตกลับใสเหลา กับไก ๑ ตัว และไข ๑ ฟอง ซึ่งผิดจากธรรมเนียมปฏิบัติ  และอีกสาเหตุหนึ่ง
คือ การดืม่เหลาในงานฟอนที่มีคนแอบเปดดื่มกอนแลวปดขวดไวดังเดิม  ซึ่งรางทรงผีเจานายมีขอหาม



๒๙๖ 

ในการทานอาหารหรือดื่มเคร่ืองดื่มตอจากคนทั่วไป  ดังนั้น เจาภาพจึงไดกลาวบนบานตอผีปูยาวาขอ
ลูกชายคืนโดยปกไมหนาหอผีปูยาเพื่อเปนสัญญา  ถาลูกชายหายจากอาการเจ็บปวยจะจัดงานฟอนให
ผีปูยา  หลังจากวันนั้นมาลูกชายก็มีอาการดีขึ้นตามลําดับ และหายเปนปกติ  จึงไดจัดพิธีฟอนผีขึ้นโดย
มีชาวบานในชุมชนมารวมงานจํานวนมาก ดังนั้น การจัดเตรียมขันครูผีปูยาตองจัดเตรียมใหถูกตอง
ครบถวน  ผีปูยาจึงจะคุมครองดูแล เมื่อถึงวันฟอนผูที่ปกไมไวก็ตองเปนผูที่ถอนออกดวยตนเอง” 

จากคํากลาวสอดคลองกับคําสัมภาษณของเกาผีบานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอ      
สันทราย  กลาววา “บานไหนที่ดูแลเลี้ยงดูผีปูยาไดดีจะทําใหมีความเจริญรุงเรือง  ในทางตรงกันขาม  
ถาดูแลไมดีผีปูยาจะกลับเปน “ผีราย” และถาจัดงานฟอน (พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง) ไดดี  มีความ
เรียบรอยดีก็เปนผลดี” (สมบูรณ  พรมปน, สัมภาษณ) จากการที่มโนทัศนความเชื่อเร่ืองผียังคงดํารง
อยูไดในปจจุบันทั้งจากเหตุผลที่ญาติผูใหญไดอบรมสั่งสอนสืบตอกันมา  บางกลุมก็เชื่อเนื่องจาก
ประทับใจกับบรรยากาศในขณะรวมพิธีกรรมฟอนผี  ในขณะที่ญาติพี่นองบางกลุมก็ประสบกับตัวเอง
ถึงความเชื่อในอํานาจของผีปูยาวาสามารถใหคุณ หรือใหโทษได  ดวยเหตุนี้ความเชื่อเรื่องผีปูยาจึง
ยังคงดํารงอยูในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมในปจจุบัน 

แตจากการศึกษาขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งบางแหงพบวาการแสดงออก
ของกลุมหนุมสาวบางกลุมมีแนวความคิด และแนวปฏิบัติที่สวนทางกับกลุมผูใหญอาวุโส  ในขณะที่
เกาผีไดดําเนินการประกอบพิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีโดยเนนความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  
แตกลุมหนุมสาวคนรุนใหมกลับไมพยายามศึกษาเรียนรูในความหมาย และจุดเนนของพิธีกรรมที่
สําคัญ  โดยมักเขารวมเฉพาะกิจกรรมที่สนุกสนาน โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อไดดื่มเหลา ดื่มเบียรกันจน
เมามาย  กอรปกับเสียงจากการบรรเลงวงเตงถิ้งแบบประยุกตที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ดวยจังหวะ
กระแทกกระทั้น และเสียงดังกระหึ่มจากลําโพงขยายเสียง  แตละคนก็เร่ิมออกมาเตนรําดวยทาทางที่
ไมเหมาะสม  และแสดงออกที่เกินขอบเขตวัตถุประสงคของการประกอบพิธีกรรม  ภาพองครวมของ
การประกอบพิธกีรรม ความเชื่อ และแนวทางการปฏิบัติจึงผิดเพี้ยนไปจากขนบธรรมเนียมประเพณีที่
เคยปฏิบัติกัน ซึ่งอาจนําไปสูภาวะการเสื่อมคลายความเชื่อตอผีปูยาในอนาคตได และอาจจะมีขอ
สงสัยตออํานาจของผีปูยาวาจะสามารถควบคุมพฤติกรรมของลูกหลานคนรุนใหมไดอีกตอไปหรือไม 

 
๙.๒.๒ ความเชื่อตออํานาจของผีเจานาย   
กรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีเจานายดํารงอยูในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม

มายาวนาน  ผีเจานายหรือกลุมผีอารักษบานอารักษเมือง  มีอํานาจในการคุมครองดูแลอาณาเขต
พื้นที่ตาง ๆ ผีเจานายมีอํานาจอยูในตัวตน  ดังที่ ยศ  สันตสมบัติ (๒๕๓๓: ๒๑๒) กลาววา  “อํานาจ
อาจเปนคุณภาพอันแฝงเรนอยูในตัวมนุษยบางคน เชน วีรบุรุษในนิยายปรัมปรา  นักรบผูแกรงกลา
สามารถ  และอํานาจแฝงเรนอยูในกระบวนการทางสังคมที่เปยมไปดวยพลัง เชน การรายคาถาอาคม  
หรือพิธีกรรมตาง ๆ” ผีเจานายเปนกลุมที่มีความเกี่ยวพันกับประวัติศาสตร เชน เจาหลวงคําแดง  ซึ่ง
ตามตํานานเปนหัวหนาผีอารักษ หรือพระเสื้อเมืองของลานนา และมีดวงวิญญาณสิงสถิตยอยู ณ ดอย



๒๙๗ 

เชียงดาว (ไพฑูรย  ดอกบัวแกว และคณะ, ๒๕๕๐: ๑๕) และเจาพอขอมือเหล็ก ซึ่งเปนทหารเอกของ
เจาพระยาฝาง  ปจจุบันมีอนุสาวรียตั้งอยูในศูนยพัฒนาปโตรเลียมภาคเหนือ  กรมพลังงานทหาร 
อําเภอฝาง  จังหวัดเชียงใหม ปจจุบันพบวามีรางทรงชื่อตาง ๆ เชน พอปูหลวงคําแดง  เจาพอขอมือ
เหล็ก  รวมทั้งมีชื่ออดีตบรมกษัตริยที่ปกครองเมืองเชียงใหม เปนตน จากการที่ชาวบานตางมีความ
เชื่อตออํานาจของผีเจานาย  เมื่อประสบปญหาชีวิตหรือปญหาดานสุขภาพมีอาการเจ็บไขไดปวย  
รักษาอยางไรก็ไมหายจึงหันหนาไปขอความชวยเหลือจากรางทรงซึ่งมักทําหนาที่ชวยเหลือชาวบานที่
เดือดรอน  รางทรงอาวุโสจึงแนะนําใหผูที่มีอาการปวยไดรับขันเปนรางทรง  ทําใหมีสายสัมพันธเปน
ครูเปนลูกศิษย  ผูกอํานาจของผีเจานายสืบตอกันไป ซึ่ง จากการศึกษาพบวารางทรงผีเจานายมี
จํานวนเพิ่มมากขึ้น  ซึ่งบางคนมีความเชื่อทั้งผีปูยา และองคเทพผีเจานายในรางเดียวกันแตแสดงตัว
เปนรางทรงองคเทพมากกวา  และไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือ ยกครู เปนประจําทุกป ซึ่ง 
กอนเขาสูสถานะการเปนรางทรง หรือมาขี่  สวนใหญเริ่มจากมีอาการเจ็บปวยโดยไมทราบสาเหตุ  
เมื่อแพทยตรวจรักษาก็ไมสามารถวินิจฉัยโรคได เม่ือตัดสินใจรับเปนรางทรงอาการปวยตาง ๆ ก็ดีขึ้น
จนหายเปนปลิดทิ้ง  อีกทั้งการไดรวมพิธีกรรมฟอนผีทุก ๆ ป ชีวิตก็สุขสบายเรื่อยมา  แตมีบางปไมได
เขารวมพิธีฟอน ทําใหมีอาการปวยขึ้นมาอีก  จนกวาการไดเขารวมในปตอไปอาการปวยจึงดีขึ้น 
(Heinze, 1997: 220) 

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายเปนการแสดงนัยของอํานาจประการหนึ่ง  โดยเนน
ความสําคัญในขั้นตอนการไหวครูซึ่งเปนองคเทพที่มาใชรางตนเองเปนรางทรง หรือที่เรียกวา มาขี่ 
และเรียกพิธีไหวครูวา “ยกครู” เปนพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ และเปนการเสริมบารมีใหแกรางทรง  ดังที่ สุริยา  
สมุทคุปติ์ และคณะ (2539: 187) กลาววา “พิธีกรรมนี้เจาภาพจัดขึ้นเพื่อแสดงความกตัญูกตเวทิตา
ตอครูอาจารย  บิดรมารดา  และเพื่อเสริม “บารม”ี ของเจาภาพเอง  โดยการเชิญรางทรงจากตําหนัก
อื่น และองคเทพเทวดาทุกสารทิศมารวมอํานวยพรใหเจาภาพ  เนื่องจากพิธีจัดขึ้นเปนประจําทุกป   
ปละหนึ่งครั้ง  พิธีไหวครูจึงเปนโอกาสใหเครือขายของเจาภาพแตละงานกับรางทรงทานอื่น ๆ ไดมา
ประกอบพิธีอันศักดิ์สิทธิ์รวมกัน” การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีการปฏิบัติหลายอยางสําหรับเปน
เคร่ืองเสริมบารมี และอํานาจของรางทรง เชน การจัดทําขันครู การจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวยตาง ๆ 
ตองเลือกใชที่มีความหมายที่ดี ดังที่ เอกสิทธิ์  ไชยปน (๒๕๔๖: ๑๒๙ – ๑๓๑) กลาววา “สิ่งของที่
นํามาเปนองคประกอบของขันครูเปนวัตถุที่มาขี่และผีเจานาย  ตีความหมายและใหคุณคาตาม
สัญลักษณที่ปรากฏในลักษณะที่เปนมงคล  เชื่อวาเมื่อถูกนํามาใชเขาพิธีกรรมจะเกิดเปนมงคลและ
กอใหเกิดอํานาจพิเศษแกมาขี่และผีเจานาย  เปนการเพ่ิมบารมี  อํานาจ ใหกับครู  ดังนั้น จึงถูกนํามา
หลอหลอมรวมกันเปนองคประกอบหนึ่งที่ยังความอุดมสมบูรณพูนสุข และความเจริญรุงเรืองดวยผล
แหงพิธีกรรม” สิ่งของตาง ๆ ที่นํามาใชในการข้ึนครู ประกอบดวย 

- ดาบ หอก  เปนอาวุธของนักรบโบราณ  มีความแหลม  คม  มีอํานาจที่จะฟาดฟนอุปสรรค  
ศัตรู  การใชหอกและดาบเพื่อเสริมอํานาจของครู  และผีเจานายใหมีความแหลมคม  มีสติปญญา
วองไว  คลองแคลว และสามารถที่จะฟนฝาอุปสรรคตาง ๆ ที่ขวางกั้นไปได  ชวยรักษาความเปนธรรม



๒๙๘ 

ใหกับมนุษย  การทํานายทายทักมีความแมนยํา  สามารถรักษาความปวยไขของมนุษยใหหายขาด  
เหมือนการฟาดฟนของหอกและดาบ 
 - ขันโตก  เปนสิ่งของเคร่ืองใชในกลุมผูมีสกุล  คนมั่งมีหรือเจานายผูมียศฐาบรรดาศักดิ์  การ
ใชขันโตกเปนการเสริมอํานาจบารมีของผีเจานายใหเกิดความเหมาะสมกับฐานะและครูของผี 
 - ผาขาว  ผาแดง  ใชปูพื้นขันครู  เปนที่นิยมใชกันในสมัยกอน ซึ่งผาเปนสิ่งหายากและทํา
ยาก  ผูที่มีผาใชมากแสดงวาเปนผูมีฐานะทางเศรษฐกิจดี  และใชผาขาวในความหมายถึงคุณงามความ
ดี  ความสะอาดบริสุทธิ์ และความยุติธรรม  และผาแดง  เปนสีแหงความเปลงปลั่ง  ความมีชัยชนะ
และโชคลาภ  ความสําเร็จ 
 - เหลาขาว  เปนตัวแทนของความสนุกสนานรื่นเริงยินดี 

- ขาวเปลือก  ขาวสาร  ขาวตอก เปนผลผลิตจากการเกษตรที่มีความอุดมสมบูรณและ     
สืบทอดชีวิตใหเกิดความยั่งยืน 

- ขาวเปลือก คือ ความอุดมสมบูรณ  มีอาหารการกินที่เหลือเฟอ  ขาวตอก เปนดอกผลของ
พืชพันธุที่เบงบาน  

- น้ําผึ้ง คือ ความสมบูรณพูนสุข  ความสดชื่นสมหวัง 
- หมากขด  หมายถึงความออนนอมถอมตน  ทําตัวเปนที่รักใครของผูอื่น 
- หมากเหยียด หรือหมากตั้ง หมายถึงความซื่อสัตยสุจริต  มีความเปนธรรม  ตรงไปตรงมา

แนวแน  และหมาก ยังเปนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณ 
- ใบเงิน  ใบทอง  ใบนาค  ใบดอกแกว  ใบหอมไกล  ใบโชค  ใบขนุน  ใบเงินใบทอง  ชวยให

มาขี่รํ่ารวยเงินทอง  อยูสุขสบาย  ใบนาคชวยรักษาขันครูใหมีความยั่งยืนมั่นคง  ใบขนุน  ชวยค้ําชู  
ขนัครูและมาขี่ทุกดาน  ใบโชค  จะชักพาเอาโชคลาภมาใหมาข่ีและผูรวมพิธี 

- เทียนเงิน  เทียนคํา หรือเทียนคูบาทคูเฟอง  หมายถึง  แสงสวางแหงโชคลาภ  ทรัพยสิน
เงินทอง  เปนแสงสวางชี้นําทางใหผีเจานายและอํานาจของผีครู  มาขี่ไดพบแสงสวาง  มีสติปญญา
เฉลียวฉลาด 

นอกจากขาวของตาง ๆ ดังกลาวยังมเีครื่องสักการะอื่น ๆ เชน การใชเมล็ดธัญพืช เชน ถั่ว งา 
หนอกลวย  ตนออย ฯลฯ เพื่อแสดงนัยของความเจริญงอกงามอุดมสมบูรณ  มะพราวแสดงนัยของ
ความบริสุทธิ์  ขนุนแสดงนัยของการมีผูสนับสนุนค้ําจุน  และจากการที่มีลูกศิษยจํานวนมาก          
มาชวยกันจัดเตรียมงานรวมทั้งการที่มีรางทรงมารวมงานเปนจํานวนมาก  อีกทั้งวงเตงถิ้งบรรเลง    
ทําใหพิธีดูขลัง  มีความศักดิ์สิทธิ์  และมีความสนุกสนานในชวงฟอน  เม่ือเสร็จขั้นตอนการประกอบ
พิธีกรรมและการฟอนแลวยังไดนําปจจัยที่ลูกศิษยรวมกันถวายนําไปจัดตั้งเปนองคผาปาหรือองคกฐิน
ถวายใหแกวัดในชุมชนเพื่อการพัฒนาดานตาง ๆ รวมทั้งการบํารุงพุทธศาสนา  การประกอบกิจกรรม
ตาง ๆ ดังกลาวลวนเปนการเสริม “บารมี” แกรางทรง  ดังที่ สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ (๒๕๓๙: 
๑๘๙) กลาววา “บารมี” ในบริบทของลัทธพิธีการทรงเจาเขาผีแลว  จึงนาจะเปนคุณภาพหรือ
คุณสมบัติพิเศษของรางทรงแตละทาน  บารมีเปนอํานาจชนิดหนึ่งที่เชื่อกันวา  เปนสิ่งที่สรางขึ้นดวย



๒๙๙ 

การบําเพ็ญกรรมดีและการเสริมสรางหรือหนุนเนื่องจากรางทรงหรือองคเทพดวยกัน  บารมีจึง
สามารถเพิ่มขึ้นหรือลดลงก็ไดขึ้นอยูกับบริบทและการปฏิบัติของรางทรงแตละทาน”  
 พิธีกรรมฟอนผีเจานายที่แสดงถึงอํานาจและบารมีของรางทรง ซึ่งเปนการแสดงที่ทําใหเกิด
ความศรัทธาและยอมรับนับถือตอรางทรง คือ การแสดงฟอนดาบ ซึ่งเปนการแสดงอิทธิฤทธิ์ของ 
ความขลัง  และพลังอํานาจของรางทรงที่มีดดาบไมสามารถทําใหไดรับบาดเจ็บใดใด  โดยผูที่รวม
แสดงการฟอนแตละคร้ังสวนใหญเปนรางทรงอาวุโส  การฟอนเริ่มจากการรายรําฟอนดาบดวยลีลา
ทาทางทีส่วยงาม  และเมื่อดนตรีเริ่มเรงเราจังหวะ  รางทรงก็ใชดาบฟน แทง ปาด แขนขาของรางกาย
ตนเอง  แลวจบดวยการหันปลายดาบแทงลําตัว หรือสวนตาง ๆ ของรางกาย สุดทายจึงกดดามดาบ
เขาลําตัวจนดาบบิดงอผิดรูปทั้งสองดาม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๙.๑ ลักษณะดาบที่งอผิดรูปหลังจากพิธีฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย     
พอบานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสนัปาตอง  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๖ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

จากการเก็บขอมูลภาคสนามของผูวิจัยพบวาในพิธีกรรมฟอนผีเจานายที่มีการฟอนดาบเปน
กรณีพิเศษสวนใหญเปนงานของรางทรงอาวุโส และมีลูกศิษยมารวมงานจํานวนมาก  การฟอนดาบ   
มีสองลักษณะ คือ การฟอนแบบสวยงาม และการฟอนที่แสดงอิทธิฤทธิ์  ซึ่งจากการเก็บขอมูล



๓๐๐ 

ภาคสนามหลายแหงที่มีการฟอนดาบ  ยังไมพบรางทรงไดรับบาดเจ็บใดใด  แตจากการสัมภาษณ   
นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม กลาววา “ปที่ผานมา (พ.ศ.๒๕๕๙) มีรางทรงที่ฟอนดาบเกิดการ
ผิดพลาดแทงทองตัวเองเสียชีวิตที่อําเภอดอยหลอหนึ่งคน” (นิคม  สุคันธา, ๒๕๖๐: สัมภาษณ) และ
เหตุการณลาสุดเกิดขึ้นในพิธีกรรมฟอนผีเจานายโดยผูวิจัยสังเกตจากคลิปที่เผยแพรตามขาวทาง
สถานีโทรทัศน และสื่อสังคมออนไลน  พบวาในขณะที่รางทรงกําลังฟอนดาบเขาสูชวงสุดทายที่ใช
ปลายดาบกดเขาหาลําตัว  แตการฟอนดาบในครั้งนี้  ปรากฏวารางทรงไดกดปลายดาบกับหนาอก
แทนที่ดาบจะงอดังเชนทุกครั้งแตกลับแทงปกเขาหนาอกแลวรางทรงจึงรีบดึงดาบออกแตเนื่องจาก 
คมดาบไดตัดเสนเลือดขั้วหัวใจพอดีทําใหมีอาการเสียเลือดมากจึงทําใหเสียชีวิตในเวลาตอมา  ดังพาด
หัวขาวหนังสือพิมพไทยนิวส  ปที่ ๔๗ ฉบับที่ ๑๗,๐๐๗  ประจําวันพุธที่ ๒๖ เมษายน ๒๕๖๐ “แสดง
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยฟอนผีมดเสียบดับ” รางทรงฟอนผีมด  แสดงปาฏิหาริยใชดาบแทงตัวเอง  พลาด
ไดรับบาดเจ็บสาหัสนําตัวสงโรงพยาบาลสันกําแพงแตอยูไดไมนานทนพิษบาดแผลไมไหวเสียชีวิต  
แพทยลงความเห็นผูตายเสียเลือดมากเนื่องจากมีดแทงตัดเสนเลือดขั้วหัวใจ (เปนกรณีทํารายตัวเอง 
มิไดมีผูใดทําใหเสียชีวิต)” แตจากการดูภาพขาวประกอบเปนรางทรงผีเจานาย  ไมใชรางทรงใน
พิธีกรรมฟอนผีมด  เพราะวาการฟอนผีมดไมมีการฟอนที่มีลักษณะหวาดเสียวดังเหตุการณนี้    
 

 
ภาพที่ ๙.๒ พาดหัวขาวหนังสือพิมพไทยนิวส  รางทรงแสดงอิทธิฤทธิ์ 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๖ เมษายน ๒๕๖๐ 

 
นอกจากเหตุการณดังกลาว ยังมีขาวที่เกี่ยวของตอดานลบของรางทรง คือ ขาวการเขา     ยึด

ทรัพยของรางทรงในจังหวัดเชียงใหมที่เกี่ยวพันกับคดีทุจริตเงินของสหกรณคลองจั่น  จากการ
ตรวจสอบของกรมสอบสวนคดีพิเศษ (DSI) พบวาผูตองหามีความเกี่ยวพันเชื่อมโยงกับรางทรงโดยเคย
นําเงินมาบริจาคใหรางทรง  ดังนั้น ทางกรมสอบสวนคดีพิเศษ จึงไดทําการยึดทรัพยของรางทรงเพื่อ
ตรวจสอบซึ่งมีมูลคากวา ๕๐ ลานบาท (NationXnews, youtue.com) จากกรณีทั้งรางทรงแสดง



๓๐๑ 

อิทธิฤทธิป์าฏิหาริย และรางทรงท่ีมีสวนเกี่ยวพนักับคดีทุจริต  ทําใหมีหลายฝายมีขอสงสัยวามโนทัศน
ความเชื่อตอผีเจานายมีจริงหรือไม ซึ่งแนนอนวาไมสามารถพิสูจนทราบตามกระบวนการศึกษาทาง
วิทยาศาสตรได ดังประเด็นการทําความเขาใจตอการศึกษาวิจัยเรื่อง “ผีเจานาย” ของ ฉลาดชาย    
รมิตานนท (๒๕๔๕: ๒๓) กลาววา “การศึกษาครั้งน้ี  มิไดมีวัตถุประสงคท่ีจะถกเถียง หรือพิสูจนกัน
ตามหลักวิทยาศาสตรวา  ผีมีจริงหรือไม  การทรงผีเจานายเปนเรื่องจริงหรือเรื่องหลอกลวง  
ประเด็นสําคัญอยูตรงที่วา  เมื่อความเชื่อน้ียังคงดํารงอยู  ก็ยอมแสดงวา อยางนอยผูคนที่
เกี่ยวของกับประเพณีนี้เชื่อวาไมใชเรื่องเหลวไหลไรสาระ...”   

จากการที่ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายพื้นที่ตาง ๆ  
ไดรับฟงมาขี่รางทรงอธิบายเหตุผลของการที่ตนเองตองมาเปนรางทรง กลาววา “การรับเปนรางทรง
เนื่องจากตนเองประสบปญหาตาง ๆ นานาแลวไมสามารถแกไขได  ทั้งอาการเจ็บไขไดปวย และ
ปญหาการประกอบกิจการ  ใครไมไดมาเปนเหมือนตัวของรางทรงก็จะไมรูหรอก  ทางออกเดียวที่จะ
ทําใหชีวิตมีความสุขสบายคือการรบัเปนมาขี่ใหรางทรงองคเทพ  จึงทําใหอยูมาจนถึงทุกวันนี้  ในขณะ
ที่การตั้งสํานักขึ้นนั้นก็เพื่อชวยเหลือชาวบานที่มีความเดือดรอน หรือแมแตขาราชการชั้นผูใหญ  
รวมทั้งผูที่มีการศึกษาสูง ๆ ก็ยังเคยมาขอความชวยเหลือจากรางทรง  ไมวาจะเปนเรื่องการประกอบ
ธุรกิจการคาขาย  การสอบเลื่อนตําแหนง  ปญหาชีวิต  ปญหาสุขภาพ ฯลฯ ดังนั้น เมื่อรางทรงได
ชวยเหลืออาจจะดวยการรดน้ํามนต  การเสกเปาคาถา  การนําเทียนไปจุดเพื่อใหสําเร็จสิ่งที่ประสงค  
เมื่อแตละคนประสบผลสําเร็จ  หรือหายจากอาการเจ็บไขไดปวย  การจะตอบแทนแกรางทรงก็เปนสิ่ง
ที่เปนการตอบแทนจากการใหความชวยเหลือตามความพอใจของผูที่ไดไปขอใหรางทรงชวยเหลือ” 
(บันทึกขอมูลภาคสนามพิธีกรรมฟอนผีเจานาย, ๒๕๕๙)  จากคําพูดดังกลาวสะทอนวาบางครั้งสังคม
ชุมชนขาดที่พึ่งทางใจ  การไดไปสูจุดที่ทําใหตนเองมีความสุข  มีความสบายใจ  และสามารถดํารงชีวิต
อยูไดโดยไมเดือดรอนใคร  ไมเบียดเบียนใคร  เปนสิ่งที่ไมนาจะทําใหสังคมเกิดปญหาอะไร  ดังนั้น 
การที่กลุมชาวบานบางสวนดํารงความเชื่อดวยความสนิทใจ  ไมวาจะดวยการเปนรางทรงทําใหชีวิตมี
ความสุข หรือการไดไปขอความชวยเหลือจากรางทรงแลวทําใหตนเองคลายทุกข  ถึงแมวาจะไม
สามารถพิสูจนทราบในทุกขอสงสัยเกี่ยวกับรางทรงดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตรก็ตาม  แตในมิติ
ทางวัฒนธรรมพบวารางทรงเปนผูประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายที่มีความสัมพันธกับวิถีชีวิตชาวบาน
ในทองถิ่นตลอดมา  สวนผูคนในสังคมจะยืนตรงจุดไหนเพื่อมองไปหารางทรงระหวาง “เชื่อ” หรือ 
“ไมเชื่อ” ขึ้นอยูกับวุฒิภาวะ  ความคิด และประสบการณในการพิจารณาของแตละบุคคล  ตราบใดที่
สภาพสังคมยังเปนการแกงแยงแขงขันกันในทุกดาน  ปญหาตาง ๆ มเีกิดข้ึนทุกวัน  ผูที่มีความตองการ
ที่พึ่งทางใจสวนหนึ่งก็จะมุงเขาหารางทรงมากขึ้น  รางทรงก็คงยังมีบทบาทสําคัญอยู  และมีจํานวน
เพิ่มมากขึ้นในปจจุบัน  จากการศึกษาพัฒนาการของการประกอบพิธีฟอนผีเจานายที่ผานมาพบวา  
ความเชื่อตออํานาจผีเจานายยังคงดํารงอยู และมีพัฒนาการอยูตอไปในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม 

 



๓๐๒ 

๙.๒.๓ พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรม   
พิธีกรรมฟอนผีมีกรอบมโนทัศนความเชื่อเปนองคประกอบหลัก  สิ่งที่สําคัญ คือ การ

ประกอบพิธีตามจารีตประเพณี โดยแตละขั้นตอนมีความหมายที่มุงใหลูกหลานมีความสุขความเจริญ 
และสรางความรักความสามัคคีภายในครอบครัวรวมถึงชุมชนหมูบาน และที่สําคัญมีความศักดิ์สิทธิ์  
ตามธรรมเนียมปฏิบัติการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตองประกอบพิธีทุกขั้นตอนภายในผาม 
และเขตปริมณฑล  ดังนั้น “ผาม” จึงเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ หรือเปน “โลกศักดิ์สิทธิ์”  ดังที่ ปริตตา  
เฉลิมเผา กออนัตกูล (๒๕๔๖: ๒-๓) กลาววา  

 
“ในภาษาทางมานุษยวิทยาคําวา “โลกศักดิ์สิทธิ์” หมายถึง เหตุการณ  

ปริมณฑล  พื้นที่และเวลา  ที่แตกตางจากโลกของชีวิตประจําวันที่เรามีชีวิตอยู    
ทุกเมื่อเชื่อวัน  นอกจากแตกตางแลว  ยังมีความพิเศษบางอยาง  ตรงที่มณฑล
ศักดิ์สิทธิ์นี้สามารถจะเผยใหมนุษยประจักษถึงสิ่งที่สูงสง  กวางไกลไปกวาเรื่องของ
รูป รส กลิ่น เสียง  ที่จับตองมองเห็นได หรือสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัสของ
มนุษยในแตละวัฒนธรรม  สิ่งที่สูงสงอาจจะหมายถึงการสามารถติดตอกับโลกหนา  
โลกของเทพ ผี วิญญาณ พระเปนเจา หรือสัจธรรม  นอกจากนั้น  โลกศักดิ์สิทธิ์  ยัง
สถิตอยูในหลายรูปแบบ  อาจจะเปนบริเวณบางแหงตามธรรมชาติ  ใตตนไมใหญ  
หนาผา  ขุนเขา  ตนน้ํา  หรือในสิ่งที่ประดิษฐกรรมของมนุษย เชน การทองบน
ถอยคําบางชุด  ดนตรี  การใชรูปสัญลักษณ  รูปเคารพ  วัตถุสิ่งของ หรือแบบแผน
ของการกระทําบางอยางที่เรียกวาพิธี  สิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มนุษยในแตละวัฒนธรรม
เลือกสรรและสมมุติขึ้น  เพื่อนําไปสูการประจักษถึงการดํารงอยูของสิ่งที่ยิ่งใหญ 
และมีพลังเหนือกวามนุษยมากมายนัก  สิ่งที่สูงสงยิ่งใหญนี้คืออะไร  เปนเนื้อหาที่
ศาสนาและระบบความเชื่อตาง ๆ ของมนุษย  พยายามที่จะอธิบายและกลอมเกลา
ใหถือปฏิบัติ” 
 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในวันฟอนตองจัดพิธีตาง ๆ ขึ้นใน “ผาม” ซึ่งเปนพื้นที่

เฉพาะที่เกาผีประกอบพิธีขึ้นทุกขั้นตอน  ตามความเชื่อเดิมนั้นการทําผามตองทําจากวัสดุธรรมชาติ
ทั้งหมด  หลังคาตองมุงดวยตับหนาคา หรือตับใบตองตึง  เสาผามนิยมทําจากตนหมาก  และที่สําคัญ
คือการยึดคานติดกับเสาตองใชตอกรัดติดกันโดยขันชะเนาะใหแนน  เพื่อความแข็งแรงมั่นคงของผาม
ใหสามารถใชประกอบพิธีไดจนเสร็จสิ้น แตปจจุบันพบวาบางงานไดปรับเปลี่ยนมาใชผาเต็นทคลุม
หลังคาแทนเนื่องจากตับหญาคา และตับใบตองตึงมีราคาแพง  การเปลี่ยนมาใชผาเต็นทจึงเปนไปตาม
การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยและยังสามารถนําไปใชประโยชนในงานอื่น ๆ ไดอีกดวย  การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีในอดีตมีเฉพาะลูกหลานสายผีวงศตระกูลที่เปนผูหญิงเทานั้นที่สามารถเขาผามได  
สวนกลุมลูกหลานผูชายมีหนาที่ชวยสรางผามในวันดา และชวยร้ือผามเมื่อเสร็จการประกอบพิธีสงผี
กลับหอผีแลวเทานั้น กลุมชาวบานและรางทรงผีเจานายที่ไมมีสวนเกี่ยวของจะไมไดรับอนุญาตใหเขา



๓๐๓ 

ผาม  แตหากตองการเขารวมฟอนสามารถเขารวมฟอนไดบริเวณลานตนแกวเทานั้น (สมบูรณ  พรม
ปน, สัมภาษณ) จากความเชื่อเกี่ยวกับผาม  ตั้งขาวบานกูแดงไดใหขอมูลเพิ่มเติมวา “สมัยกอนไมให
ผูชาย  คนทอง และผูหญิงที่เปนประจําเดือน เขาในผาม (ปน  พรมมา, สัมภาษณ) แตปจจุบันขอหาม
นี้ไดผอนคลายลง เนื่องจากพบวา  บางแหงเกาผีเปนผูชายดวยสาเหตุที่สายผีวงศตระกูลตนเองไมมีผู
สืบทอด  กอปรกับตนเองมีประสบการณไดชวยเหลือการจัดงานมาโดยตลอด  และมีความรูความ
เขาใจเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมจึงไดรับเปนเกาผีของสายผีวงศตระกูล  อีกทั้งกลุมรางทรงที่ได
เขามาชวยเหลือระหวางการประกอบพิธีสวนใหญเปนกลุมชายขามเพศ ดังนั้น ผามในฐานะพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ของการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งยังคงความศักด์ิสิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรมใน
ทุก ขั้นตอน  และที่เพิ่มเติม คือ การเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในเชิงนามธรรม  พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ทางจินตนาการ 
หรือตัวตน  ดังที่ กิ่งแกว  ทิศตึง (๒๕๕๙: ๑๐๑-๑๐๒) กลาววา “...สําหรับการไดมาซึ่งสถานะราง
ทรงของกลุมเพศที่สาม  เปนการสะทอนภาพของมนุษยที่พยายามสรางพื้นที่ทางสังคมบนพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งในที่นี้คือพื้นที่ที่ไมไดมีระบบคิดในเชิงวิทยาศาสตรที่พยายามอธิบายเรื่องการทรงเจาวา
เปนเร่ืองจริงหรือไม  หรือใครที่เปนรางทรงแทหรือเทียม  ไมใชพื้นที่ที่พยายามอธิบายบอกตอสังคม
เพื่อตัดสินวาใครผิด  พื้นที่พิธีกรรมจึงเปนพื้นที่ที่เต็มไปดวยการตอสูตอรองของกลุมเพศที่สาม  และ
เปนการแสดงตัวตนในลักษณะที่แตกตางหลากหลาย  รวมทั้งการสรางเครือขาย  เปดตัวแสดงความ
เปนเพศและมีเสรีภาพ”  

 
๙.๒.๔ คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี   
ในประเด็นคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยอภิปรายประเด็นตาง ๆ คือ คุณคาในการสราง

ความเขมแข็งตอสังคมชุมชน  คุณคาตอการสืบทอดภูมิปญญาลานนา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  
คุณคาตอจิตใจของชาวบาน   คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของวงศตระกูล 
จากผลการวิจัยสามารถอภิปรายผลไดตามประเด็นตาง ๆ ดังนี ้

๙.๒.๔.๑ คุณคาในการสรางความเขมแข็งตอสังคมชุมชน 
ความเขมแข็งของชุมชนยอมเกิดขึ้นจากความรวมแรงรวมใจกันของพี่นองประชาชน

ในหมูบานโดยมีรากฐานจากความสามัคคีกลมเกลียวของสถาบันครอบครัว  และพิธีกรรมฟอนผี 
เกิดขึ้นจากจุดเริ่มตนของครอบครัวที่เปนสายผีเดียวกัน  เพื่อประกอบพิธีเลี้ยงผีปูยาตามธรรมเนียม
ประเพณีเมื่อถึงกําหนดวงรอบของการประกอบพิธีกรรม หรือจากญาติพี่นองที่ไดมาบนบานสารกลาว
แลวประสบผลสําเร็จตามที่ขอไว  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเกิดขึ้นจากสมาชิกภายในครอบครัว
เปนหลัก แตเนื่องจากการจัดงานตองจัดเตรียมสถานที่และสิ่งของตาง ๆ มากมาย  จึงตองมีการบอก
กลาวญาติพี่นอง และเพื่อนบานภายในชุมชนใหมารวมงานอีกทั้งเพื่อชวยเหลือการประกอบพิธีกรรม
ใหสําเร็จตามวัตถุประสงค  ดังนั้น พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง และผีเจานายจึงกลายเปนงานของชุมชน
ไปโดยปริยาย ดังที่ อินทรัตน  มูลชัยลังการ (๒๕๕๘: สัมภาษณ) กลาววา “การฟอนผี  ก็เหมือนการ
รวมญาติ  การตางตอบแทนชวยเหลือ และการมีน้ําใจตอกันและกัน” ซึ่งการที่ญาติพี่นองไดมา
รวมงานกันอยางพรอมเพรียงทําใหเกิดปฏิสัมพันธ  เกิดความรักความสามัคคี  ทําใหเครือขาย
ความสัมพันธมีความแนนแฟนมากยิ่งขึ้น สอดคลองกับ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา  



๓๐๔ 

“อํานาจของพิธีกรรมการฟอนผีในแงนาฏกรรมของสังคม  จึงหมายถึง
อํานาจที่เกิดขึ้นจากการเปดโอกาสใหชนที่อยูในกลุมเดียวกันมีโอกาสแสดงออกซึ่ง
อารมณซึ่งมีอยูรวมกัน  เปนการทําใหแนวคิดของกลุมชนเปนเอกภาพ  เกิด
ความรูสึกเปนหมูคณะ และความสามัคคี นอกจากนี้ยังมีหนาที่แฝง (latent 
function) คือ กอใหเกิดการรวมกลุมมีการประสานสามัคคีกันในหมูคณะ  โดยมี
กฎระเบียบของกลุมเปนหลักในการปฏิบัติ”  

 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ตางแสดงออกถึงการมีสวน

รวมของสมาชิกในครอบครัว และพี่นองประชาชนในชุมชนพื้นที่ โดยพยายามรักษาซึ่งธรรมเนียม
ประเพณีกันอยางเครงครัดถึงแมวาสังคมปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงเขาสูความทันสมัยเทาไรก็ตาม 
ดังที่ พรพิไล  เลิศวิชา และคณะ (๒๕๕๒: ๑๙๕) กลาววา  

 
“กลุมผูนับถือผีเม็งในทองถิ่นนี้ นาประหลาดใจที่ยิ่งเขาสูสมัยใหม  โลก

กาวหนา  แตการเลี้ยงผีกลับคงอยู  เปนพิธีกรรมที่เขมแข็ง และยืนหยัดอยูทามกลาง
ความทันสมัย  ผูเขารวมพิธีกรรมมีทั้งเด็กวัยรุน  ผูใหญ และคนแกคนเฒา  การ
รักษาการเลี้ยงผีไวนี้  สิ่งที่ปรากฏชัดเจนก็คือ พิธีกรรมเลี้ยงผีย้ําความมีอยูของ
ตัวเอง  ผลิตซ้ําความสําคัญของระบบเครือญาติ  ระบบอาวุโส  หรือระบบเกาผี  
ชาวบานใชพิธีกรรมสาธารณะนี้  เปนกระบวนการสําคัญในการแสดงพลังของ
เครือขาย หรือการโยงยึดในกลุมพวกของตน”  

 
พิธีกรรมฟอนผียังคงแสดงถึงการรวมกลุมที่เหนียวแนน และแสดงถึงการยึดมั่นตอ

ความเชื่อของผีปูยาของสายผีตนเอง  รวมทั้งความสัมพันธระหวางกลุมครอบครัวสายผี และพี่นอง
ประชาชนในชุมชนพื้นที่  หากในชุมชนไมมีการประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่สามารถทําใหพี่นองชาวบาน
มารวมกันจํานวนมากไดก็คงไมมีกิจกรรมใดที่จะทําใหความเปนชุมชนตานทานตอกระแสการ
เปลี่ยนแปลงที่รวดเร็วในปจจุบันได ดังนั้น ดวยความสัมพันธตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผีจึงมีคุณคาตอ
การสรางความเขมแข็งใหกับชุมชน  ทําใหชุมชนมีเกราะกําบังตอการเปลี่ยนแปลงจากสังคมสมัยใหม
ไมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วเกินไป  และพยายามคงไวซึ่งธรรมเนียมประเพณีของชุมชน
ตอไป   

 
๙.๒.๔.๒ คุณคาตอการสืบทอดภูมิปญญาลานนา 
พิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับลูกหลานที่จะไดเรียนรูองคความรูดานภูมิปญญา

ตาง ๆ ที่ปรากฏในพิธีกรรมฟอนผี  โดยเฉพาะการจัดทําผาม และการเตรียมเครื่องสักการะบูชา  ซึ่ง
จากการศึกษาพบวา  สวนใหญกลุมญาติพี่นองสายผีวงศตระกูล และพี่นองชาวบานภายในชุมชน



๓๐๕ 

ยังคงมาชวยเหลือกันในการจัดเตรียมขาวของตาง ๆ จนเรียบรอย  แสดงวากระบวนการสืบทอดภูมิ
ปญญาในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่ญาติพี่นองไดมาชวยกันจัดเตรียมสิ่งของยังคงดํารงอยู และ
ไดรับการถายทอดสูกลุมคนรุนใหม  ในขณะที่บางแหงไมไดจัดเตรียมเคร่ืองสักการะบูชาดวยตนเอง
แตไดวาจางมืออาชีพสําหรับการประดิษฐบายศรี และเครื่องสักการะบูชา  ทําใหกระบวนการสืบทอด
ภูมิปญญาภายในครอบครัว และชุมชนอาจขาดผูสืบทอด หรือดําเนินการจัดเตรียมสิ่งของสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมไดในอนาคต  แตอยางไรก็ตามตราบใดที่สังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมยังคง
มีการประกอบพิธีกรรมฟอนผีอยู  กระบวนการเรียนรูองคความรูภูมิปญญาผานพิธีกรรมฟอนผีก็จะ
เปนกระบวนการหนึ่งที่ยังสามารถสืบทอดอยูตอไปได  ดังที ่เอกวิทย  ณ ถลาง (๒๕๔๐: ๔๖) อธิบาย
ไว ดังนี้  

 
“การเรียนรูโดยพิธีกรรม  ในเชิงจิตวิทยาพิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์ และมี

อํานาจโนมนาวใหคนที่มีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการ
เนนไวในตัว  เปนการตอกย้ําความเชื่อ  กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน  แนว
ปฏิบัติ และคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล  แตใชศรัทธา ความขลัง  
ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  เปนการสรางกระแสความเชื่อ และพฤติกรรมที่         
พึงประสงค  ถึงแมจะมีภูมิปญญาความรอบรูอยูเบื้องหลังพิธีกรรมก็ไมมีการเนนย้ํา
ภูมิปญญาเหลานั้น  แตจะเปนผลที่เกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ  ดวย
เหตุผลดังกลาว  พิธีกรรมตาง ๆ จึงเกิดผลทางใจแกผูรวมพิธี และมีผลในการวาง
บรรทัดฐานความประพฤติตลอดจนควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคมเปนอันมาก  
รวมทั้งตอกย้ําความสําคัญของคุณคาทางสังคมอยางมีพลังดวยพิธีกรรม  จึงมิใชเรื่อง
งมงาย  แตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมที่มีผลในการปลูกฝง บมเพาะความเชื่อ  
คุณคา และแนวทางความประพฤติที่พึงประสงคตลอดมา  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
สังคมประเพณี  แมแตในสังคมสมัยใหมที่นับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันของ 
สรรพสิ่งและใหความสําคัญตอขอมูลเชิงประจักษ  พิธีกรรมก็ยังมีคุณคาตอการเรียนรู
ทางจิตวิญญาณอยูนั่นเอง เพราะมนุษยยังคงเปนมนุษยที่มิไดอยูภายใตกฏเกณฑของ
วิทยาศาสตรฝายเดียว” 

 
ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมฟอนผีโดยเฉพาะผีมด และผีเม็ง  ขาดผูสืบทอดเปน

เกาผี เนื่องจากตามธรรมเนียมเดิมมักสืบทอดผานทางผูหญิง  แตบางสายผีไมมีทายาทสืบตอที่เปน
เพศหญิงทําใหบางสายผีไดใหญาติผูชายขามเพศเปนเกาผีแทน  แตเปนผูที่มีความรูความสามารถใน
การจัดเตรียมเครื่องสักการะ  ขอหาม และขอปฏิบัติของการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนอยางดี  
รวมทั้งดําเนินการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในแตละขั้นตอนไดอยางถูกตองตามธรรมเนียมประเพณี  
สําหรับสายตระกูลที่เกาผีไมมีความชํานาญก็เชิญ “ตั้งขาว” ซึ่งเปนผูมีความรูตางชุมชนมาเปน



๓๐๖ 

ผูดําเนินการประกอบพิธีใหสําเร็จลุลวง  ประเด็นนี้อาจจะเปนปญหาสําหรับการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีในอนาคต  เนื่องจากผูประกอบพิธีซึ่งเปน “เกาผี” และ “ตั้งขาว” แตละคนเปนผูสูงอายุ  
ดังนั้น หากขาดกระบวนการที่จะสืบทอดภูมิปญญาที่เปนองคความรูสําหรับการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผี  โดยเฉพาะผีมด ผีเม็ง  อาจจะทําใหพิธีกรรมฟอนผีขาดผูประกอบพิธีที่มีความรูความเขาใจ  
ทําใหการประกอบพิธีกรรมฟอนผีลดลงไดในอนาคต  ดังที่ ณัฐพงศ  ปนดอนตอง (๒๕๕๓: ๑๒๔) 
กลาววา  

“สังคมลานนาในปจจุบันความเปนอยูของคนไดกาวล้ํายุคสมัยไปมากแลว  
จากสาเหตุที่ไปรับวัฒนธรรมจากประเทศตะวันตกเขามามาก  ประเพณีการฟอนผี
ของชนชาวลานนาจึงขาดการสืบทอด  บางตระกูลไมไดขาดการละเลยแตดวย 
ความจําเปนที่บุคคลภายในครอบครัวตองแยกยายออกไปประกอบอาชีพของตนเอง  
บางตระกูลผูอาวุโสภายในตระกูลลมหายตายจากลงไป  คนภายในตระกูลที่ยังมีชีวิต
อยูก็ใหความสนใจกับประเพณีการฟอนผีของตระกูลนอยลง  ขั้นตอนในการ
ประกอบพิธีกรรมขาดหายไป ปจจัยตาง ๆ เหลานี้เปนเหตุทําใหประเพณีการฟอนผี
คอย ๆ เลือนหายไปจากสังคมลานนาอยางนาเสียดาย” 

 
จากประเด็นการเรียนรูเพื่อสืบทอดภูมิปญญาในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีอาจจะ

ลดลงหรือเลือนหาย ดวยปจจัยตาง ๆ ดังนั้น จึงมีความจําเปนอยางยิ่งสําหรับการพยายามรักษาองค
ความรูดังกลาวไว  ดังที่ เอกวิทย ณ ถลาง (๒๕๔๐: ๔๙-๕๐) กลาววา “ถาจะถามวา เราจะรูเรื่องภูมิ
ปญญากันไปทําไมนักหนา คําตอบที่จะขอสรุปก็คือ  

- เพื่อใหเขาใจความหมาย คุณคา และคุณลักษณะของภูมิปญญาทุกภูมิภาคตาม
ความเปนจริงที่ไดพัฒนากันมายาวนาน  แลวนําความเขาใจไปแพรกระจายใหคนทั่วไป  โดยเฉพาะ
ลูกหลานของเราไดเขาถึงความหมายและคุณคานั้น  

- เพื่อใหคนในแผนดินนี้สามารถชื่นชมและภูมิใจในมรดกทางปญญา 
- เพื่อผดุงศักดิ์ศรี เกียรติภูมิความงดงามและความแยบยลของภูมิปญญา และปรีชา

ญาณที่ไดมีผูสรางสรรคและสั่งสมไว 
- เพื่อคนหาศักยภาพและพลังสรางสรรคที่มีพลวัตอยูชีวิตของสังคมไทย  แลวนําเอา

ศักยภาพและพลังสรางสรรคที่รูจักมาเปนฐานแหงการปรับเปลี่ยน สรางใหม  สืบตอไปในการปรับตัว
กบัยุคสมัยในปจจุบัน และอนาคต 

- เพื่อสรางรอยตอและขุมขายจากการเรียนรูตลอดจนสํานึกรูในสิ่งที่มีคุณคาคู
แผนดิน  แกวงการศกึษา  วงการวัฒนธรรม  วงการพัฒนาและสาธารณชน  ในอันที่จะเปนพลังเกื้อกูล
ใหเกิดดุลยภาพของชีวิตและการดํารงอยูอยางยั่งยืนโดยไมปดกั้นการเรียนรูภูมิปญญาใหมที่จะมีมาใน
อนาคต” 



๓๐๗ 

ดังนั้น  การชวยกันธํารงรักษาไวซึ่งองคความรูและภูมิปญญาของการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเพื่อใหลูกหลานกลุมคนรุนใหมไดเขาใจความหมาย และคุณคาที่แทจริงของพิธีกรรม
ฟอนผีวามีความสําคัญสําหรับการธํารงความเชื่อของวงศตระกูลไว  รวมทั้งใหเกิดความภาคภูมิใจตอ
มรดกทางวัฒนธรรมของตนเองโดยสามารถสืบสาน  สรางสรรค และปรับตัวใหสัมพันธกับการ
เปลี่ยนแปลงของยุคสมัยใหมีความสําคัญทางวัฒนธรรม และมีคุณคาตอสังคมวัฒนธรรมของจังหวัด
เชียงใหมตอไป 

 
๙.๒.๔.๓ คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม 
การปลูกฝงคุณธรรมที่ดีเปนสิ่งที่พึงปฏิบัติในสังคมวัฒนธรรมปจจุบัน  เนื่องจากจะ

ทําใหประชาชนทั่วไปสามารถอยูรวมกันไดอยางสงบสุข  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง 
และผีเจานาย  ตางแสดงนัยของการปลูกฝงคุณธรรมในดานการแสดงความกตัญูตอพอแม และญาติ
ผูใหญ  ในนามของผีปูยาซึ่งเปนผีบรรพบุรุษ  รวมทั้งการแสดงความกตัญูตอครูอาจารยที่ตนเอง
เคารพนับถือ  ดังที่ สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ (๒๕๓๙: ๑๘๗) กลาววา “พิธีกรรมนี้เจาภาพจัดขึ้น
เพื่อแสดงความกตัญูกตเวทิตาตอครูอาจารย  บิดรมารดา  และเพื่อเสริม “บารมี” ของเจาภาพเอง  
โดยการเชิญรางทรงจากตําหนักอื่น และองคเทพเทวดาทุกสารทิศมารวมอํานวยพรใหเจาภาพ  
เนื่องจากพิธีจัดข้ึนเปนประจําทุกป  ปละหนึ่งครั้ง  พิธีไหวครูจึงเปนโอกาสใหเครือขายของเจาภาพแต
ละงานกับรางทรงทานอื่น ๆ ไดมาประกอบพิธีอันศักดิ์สิทธิ์รวมกัน”   

สําหรับพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  เปนการแสดงออกถึงความกตัญูตอญาติผูใหญ
ทั้งที่มีชีวิตอยู และที่ไดถึงแกกรรมไปแลว  ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา “พิธีกรรม
ฟอนผีจึงมีหนาที่อันชัดเจน (manifest function) คือ เพื่อแสดงความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษที่
ลวงลับไปแลว”  ซึ่งพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง เนนย้ําการปลูกฝงคุณธรรมดานการแสดงความกตัญู
เปนอยางมาก  โดยใหลูกหลานรูสึกตระหนัก และปฏิบัติตามไมวาจะอยูตอหนาหรือลับหลัง  รวมทั้ง
คุณธรรมสําหรับการเคารพเชื่อฟงผูใหญ  ซึ่ง ในขณะประกอบพิธีกรรมฟอนผีในแตละขั้นตอนญาติ
ผูใหญไดอบรมสั่งสอนลูกหลาน  ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา “ความเคารพเชื่อฟง
ผีบรรพบุรุษที่สั่งสอนลูกหลานผานทางรางทรง หรือ “เกาผี” สิ่งเหลานี้เองที่ชวยยึดเหนี่ยวจิตใจของ
คนในกลุมที่นับถือผีเดียวกัน และทําใหเกิดการรวมตัวกันอยางเหนียวแนน  จนสงผลใหพิธีกรรมการ
ฟอนผีสามารถดํารงอยูไดจนกระทั่งทุกวันนี้”  ในพิธีกรรมฟอนผีทุกคนตางตระหนักถึงอํานาจของผี
ปูยาที่สามารถปกปองคุมครองลูกหลานที่ปฏิบัติอยูในครรลองคลองธรรม  ดังนั้น การแสดงความ
กตัญู และการแสดงความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  ลวนเปนคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีที่ทําใหกลุม
ลูกหลานคนรุนใหมเปนผูมีคุณธรรม และเปนพลเมืองที่ดีอยูในสังคมวัฒนธรรมในปจจุบัน 

 
 
 



๓๐๘ 

๙.๒.๔.๔ คุณคาตอจิตใจของชาวบาน 
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนพิธีที่ทําใหญาติพี่นองในสายผีเดียวกันมารวมกันจัดขึ้น

ตามธรรมเนียมประเพณี  แตปจจุบันสวนใหญจัดขึ้นตามความตองการของญาติพี่นองบางคนที่
ตองการที่พึ่งทางใจตองการความชวยเหลือจากผีปูยาจึงไดบนบานสารกลาวดวยสาเหตุตาง ๆ นานา 
เชน เกิดอาการเจ็บปวยโดยไมทราบสาเหตุ  เมื่อไปรักษากับแพทยแผนปจจุบันปรากฏวาหมอไม
สามารถวินิจฉัยสาเหตุของการเจ็บปวยได  สุดทายจึงตัดสินใจมาขอใหผีปูยาชวยเหลือ โดยจุดธูป
เทียนบูชาขอใหหายปวย  หากอาการปวยทุเลา หรือหายจากอาการเจ็บปวย  จะประกอบพิธีฟอนผีให
ผีปูยาไดมารวมฟอนรวมกัน ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา “การประกอบพิธีฟอนผี
เพื่อเปนการพบปะสังสรรค  รวมญาติพี่นองของกลุมตระกูลที่นับถือผีเดียวกัน  และทําใหเกิดความ
สบายใจ  เกิดกําลังใจในการตอสูกับโรคภัยไขเจ็บหรืออุปสรรคตาง ๆ” และนอกจากการบนบานดวย
สาเหตุการเจ็บไขไดปวยแลว  ปจจุบันลูกหลานยังไดบนบานสารกลาวเรื่องอื่น ๆ เชน การขอใหผีปูยา
ชวยใหการประกอบธุรกิจประสบความสําเร็จ  ใหมีความรํ่ารวย  ใหประสบความสําเร็จดานการเรียน  
การทํางาน ฯลฯ การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทําใหญาติพี่นองที่เคยรองขอความชวยเหลือเกิดความ
สบายใจ  มีความสุข และความสนุกสนานระหวางการเขารวมในพิธีกรรมชวงตาง ๆ ทั้งนีย้อมเปนการ
สรางขวัญและกําลังใจทําใหมีความมั่นใจสําหรับการดํารงชีวิตประจําวัน  ผูที่อาการปวยทุเลาลงก็มี
กําลังใจสําหรับการรักษาตอไป  ผูที่กําลังศึกษาเลาเรียนก็มีกําลังใจในการเรียนใหประสบผลสําเร็จ 
และผูที่ทํางานแลวก็มีกําลังใจสําหรับการทํางานใหมีผลงานออกมาดีที่สุดตอไป  โดยแตละคนตาง
ตระหนักวาผีปูยาเปนที่พึ่งทางใจของลูกหลานญาติพี่นอง และชวยคุมครองดูแลอยูเสมอไมวาจะเปน
เวลาใดก็ตามตราบใดที่ยังประพฤติปฏิบัติตนตามครรลองคลองธรรม  รวมทั้งเมื่อมีการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีครั้งตอไปกลุมลูกหลานญาติพี่นองตางก็กลับมารวมกันเพื่อประกอบพิธีที่สําคัญของ
สายผีวงศตระกูลของตนเองดังเดิม 

 
๙.๒.๔.๕ คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมของวงศตระกูล 
พิธีกรรมฟอนผีชวยสรางความภาคภูมิใจตอรากเหงาความเปนมาของสายตระกูล  

ดวยความตระหนักถึงความเชื่อในอํานาจของผีปูยาที่สามารถชวยปกปกรักษาคุมครองดูแลลูกหลาน
ญาติพี่นองใหมีความสุขและความสบายใจ ดังนั้น การธํารงรักษาธรรมเนียมประเพณีการฟอนผีของ
สายตระกูล  ซึ่งลูกหลานไดรวมกันจัดงานอยางพรอมเพรียงกันดวยความรักความสามัคคีกัน การ
ประกอบพิธีกรรมตามลําดับขั้นตอนที่มีความศักดิ์สิทธิ์ตามแนวทางของขนบธรรมเนียมประเพณี  
สําหรับชวงที่เนนความสนุกสนานในการละเลนและการฟอน  ไดแสดงนัยของความอุดมสมบูรณ
รวมทั้งความสมัครสมานสามัคคซีึ่งเปนสิ่งที่ชวยสรางกําลังใจสําหรับการดําเนินชีวิต  และการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผียังคงมีบทบาทสําคัญในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมเนื่องดวยความรูสึกถึง
ความภาคภูมิใจตอรากเหงาความเปนมาทางวัฒนธรรมของสายผีวงศตระกูลตนเองที่ไมไดมีในทุก
หมูบานหรือทุกชุมชน  ทําใหพิธีกรรมฟอนผีจึงยังคงฝงอยูในความทรงจํา และจินตนาการรวมของ
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กลุมลูกหลาน  สิ่งนี้จึงเปนสิ่งที่สําคัญสําหรับการธํารงอยูของวัฒนธรรมเกี่ยวกับผีปูยาถึงแมวาสังคม
จะเกิดการเปลี่ยนแปลงไปมากเพียงใดก็ตาม ซึ่งสอดคลองกับ ปราณี วงษเทศ (๒๕๔๖: ๖๓-๖๔) ที่ได
ศึกษาพิธีรําผีถวายเจาพอเจาแมของชาวมอญที่บานเวขราว อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
กลาววา  

 
“คุณคาใหมของพิธีรําผีนี้ ก็คือ พิธีกรรมที่สะทอนถึงความรวมใจสามัคคี  

ความเปนชุมชนมอญที่ยังมีศักยภาพในการดูแลจัดการ และสรางความเปน       
หนึ่งเดียวกันได  โดยมีความเชื่อม่ันในบรรพบุรุษรวมกัน  อันเปนสิ่งที่ไมสามารถ 
พบไดในชุมชนเมืองอื่น ๆ ความเชื่อนี้ยังเปนกลไกสําคัญ  ไมเพียงชวยขจัดปญหา
ความเดือดรอนทั้งในดานครอบครัว  หรือการทํามาหากินในวิถีชีวิตแบบใหม  แตยัง
ไดสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของกลุมชนที่มีสํานึกสูงตอความกตัญูที่มีตอ   
บรรพบุรุษ  ทําใหอดีตมีความหมายเชื่อมโยงกับปจจุบันได และที่สําคัญ คือ ความ
ภาคภูมิใจในรากเหงาของตนเอง  อันเปนคุณคาที่สําคัญยิ่งของมนุษยทุกกลุมชน  
แมกาลเวลาอาจทําใหพิธีกรรมนี้ถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเพียงใดก็ตาม  แตการ
เชื่อมั่นในคุณคาของวัฒนธรรมของตนเองตางหาก  ที่ทําใหมนุษยดํารงชีวิตไดอยาง
มีความหมาย” 

 
การธํารงคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมในปจจุบัน คือ 

พิธีกรรมฟอนผียังคงเปนศูนยกลางของลูกหลานญาติพี่นอง และชุมชน  ดวยความเชื่อความศรัทธาตอ
ผีปูยา  การแสดงความกตัญู และการแสดงความเคารพเชื่อฟงการอบรมสั่งสอนของผูใหญ  รวมทั้ง
การสรางความสัมพันธระหวางญาติพี่นอง  ตางทําใหกลุมลูกหลานคนรุนใหมเกิดความรักความเขาใจ  
และแสดงความภูมิใจตอรากเหงาที่มาของวงศตระกูล รวมทั้งเชื่อมั่นตอคุณคาทางวัฒนธรรมของ
ตนเอง  ซึ่งเปนสิ่งที่สําคัญตอการดํารงชีวิตในปจจุบัน 

 
๙.๒.๕ ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี: บทบาทของดนตรีตอการกระตุนให

เกิดภาวะเขาสูภวังค 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมักมีสิ่งกระตุนที่ทําใหเขารวมฟอนในพิธีเกิดภาวะการเขาสูภวังค

ไดจากหลายลักษณะ เชน การฟอน  การเตน  เสียงจากการบรรเลงวงดนตรี  หรือมีสิ่งที่สงผลตอ
ระบบประสาท เชน การทานยา  อาหาร หรือเครื่องดื่มประเภทแอลกอฮอล  จากการศึกษาพิธีกรรม
ฟอนผีมดผีเม็ง  พบวาสิ่งที่สามารถกระตุนใหเกาผีและผูเขารวมฟอนในผามพิธีเขาสูภวังคได คือ การ
หอยผา  การฟอนดาบ การฟอนกิ่งดอกแกว  รวมทั้งการดื่มแอลกอฮอล  โดยในขณะที่วงเตงถิ้ง 
บรรเลงบทเพลงแบบพื้นเมืองในขณะที่เกาผี หรือญาติพี่นองที่มารวมงานเขาหอยผาแลวหมุนตัววน
กลับไปกลับมาซ้ําหลายรอบจนทําใหเขาสูภวังค ซึ่งการหมุนตัวอยางรวดเร็วนั้นยอมสงผลตอระบบ
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รางกายเกี่ยวกับการทรงตัวทําใหสติสัมปชัญญะหลุดไปชั่วคราวได ซึ่งเปนกระบวนการที่สามารถรับรู
ไดในทางวิทยาศาสตร ดังที่ ชิเกฮารุ  ทานาเบ, อภิญญา  เฟองฟูสกุล (ผูแปล) (๒๕๕๓: ๑๓๔ - ๑๓๕) 
กลาววา 

 
“...การกระทําเกือบทั้งหมดในพิธีกรรม เชน การเหวี่ยงตัวไปมา  การ

เตนรํารวมกัน และการเขาทรงลวนมีจุดมุงหมายเพื่อใหเกิดอาการวิงเวียนมึนงง ซึ่ง
เกลเชื่อวาในเชิงประสาทวิทยา  นาจะมาจากการจงใจกอกวนโพรงเชื่อมตอของ
ระบบประสาท (vestibular system) ...ในพิธีกรรมไหวผีเม็ง  การกระทําที่นําสูการ
วิงเวียนมึนงงจะแตกตางออกไปเล็กนอยแตเห็นไดชัดเจนกวาการลงทรงหมูที่บรรดา
ผีบรรพบุรุษลงประทับสมาชิกฝายหญิงในสายตระกูลเดียวกันอยางตอเนื่อง  สมาชิก
ฝายหญิงสวนใหญซึ่งมิไดเปนคนทรงมืออาชีพจะเอามือจับผาสีแดงที่หอยลงมาจาก
คานตรงกลางในปะรําพิธีและโหนตัวเหวี่ยงตัวไปมาอยางแรง  ทามกลางนาทีแหง
อารมณตื่นเตนเราใจยิ่งนี้  พวกเธอหมุน  ควง  และโยกรางกายไปตามเข็มนาฬิกา
รอบ ๆ ผาแดงนั้นโดยเขากับจังหวะกับดนตรีที่กําลังเลนอยูซึ่งจะบรรเลงเรงใหเร็ว
ขึ้นและเร็วขึ้นเร่ือย ๆ เพื่อที่จะไดนําพวกเธอเขาสูภวังค  เมื่อรูสึกวิงเวียนแลว  พวก
เธอก็จะปลอยมือจากผาและกระโดดสูงลอยตัวขึ้นไปทั่วภายในพื้นท่ีปะรําพิธี        ชู
แขนเหยียดขึ้นสูงและสายศรีษะไปมาอยางรวดเร็วกอนที่จะถูกประทับทรงเต็มที่
และฟอนรําถวายผีอารักษของตน  ดังนั้น จึงเห็นไดชัดวาการตกสูภวังคในการ     
ลงทรงน้ีเปนผลมาจากการกระทําที่มีรูปแบบเฉพาะซึ่งมุงเปาหมายไวชัดเจน”  
 
 จากคํากลาวในสวนของดนตรีวงเตงถิ้งที่บรรเลง  ทั้งการเรงจังหวะใหเร็วขึ้นมีสวนชวยใหเกา

ผีเขาสูภวังคไดเร็วขึ้น  จากการศึกษาของนักวิชาการดนตรีกลาววาตามปกติรางกายมนุษยมัก
ตอบสนองตอเสียงของดนตรีที่มีผลตอการรับรูและความรูสึก  ดังที่ ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (๒๕๕๘: 
๑๖๐) กลาววา “ตามหลักจิตวิทยาเกี่ยวกับดนตรี  มนุษยจะตอบสนองตอเสียงดนตรีสองดานเสมอ 
คือ การตอบสนองทางกาย (Physical response) กับการตอบสนองทางจิตวิญญาณ (Spiritual 
response) การตอบสนองจะเนนหนักไปดานใดดานหนึ่งมากนอยเพียงใดขึ้นกับการเลือกเนน
องคประกอบดนตรี  ถาเนนลีลาจังหวะที่เร็วและมีเสียงดังจะเรงเราการตอบสนองทางกายมากกวา
ทางจิต” จากคําพูดดังกลาว  วงเตงถิ้งที่ประสมวงดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  เปนเครื่องดนตรี
ที่มีเสียงดัง  มีเสียงกลองเตงถิ้งที่มีพลังเสียงมากพอที่ชวยกระตุนการตอบสนองของรางกาย  มีการ
บรรเลงที่เรงเราใหเสียงดังที่สุด  มีการเรงอัตราความเร็วใหมากขึ้น  เมื่อรวมกับกิจกรรมอื่นที่พบเห็น
ไดในการประกอบพิธีกรรม  ทั้งการหอยผา  การฟอนดาบ  การฟอนรํารวมกัน  รวมทั้งการดื่ม
เคร่ืองดื่มแอลกอฮอล  สิ่งตาง ๆ เหลานี้ลวนสงผลใหเกาผี  รางทรง เขาสูภวังคได  และเมื่อมองในเชิง
มิติทางวัฒนธรรมเมื่อเกาผี และลูกหลานที่เขาสูภวังคแลวกลายเปนผีปูยา หรือญาติผูใหญของ
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ลูกหลานไดเขาสิงอยูในราง  จึงเปนเสมือนการไดกลับมาพบหนากันของญาติผูใหญ และลูกหลานญาติ
พี่นอง  กลายเปนวาการเขาสูภวังคเปนเสมือนการเขาสูอีกโลกหนึ่งที่เปนโลกสมมุติ  ซึ่งหากวิเคราะห
ตามหลักวิทยาศาสตรเรื่องนี้จะเปนเรื่องจริงหรือไมไมสามารถพิสูจนได  แตในเชิงวัฒนธรรม  
ลูกหลานยอมมีความพึงพอใจจากความรูสึกวาไดพบกับปูยาตายายของตนเอง  และยังไดบอกสอน  
ใหคําแนะนําการปฏิบัติตน  รวมทั้งใหพี่นองลูกหลานรักกันสามัคคีกัน  ยอมเกิดแตสิ่งที่ดีขึ้นภายใน
ครอบครัว ดังนั้น ความเชื่อเร่ืองผีปูยาจะเปนเรื่องจริงหรือไม หรือจะเปนเพียงความงมงายกลายเปน
ประเด็นที่ไมตองใหความสําคัญ  แตการธํารงความเชื่อเพื่อใหลูกหลานเปนคนดีในสังคมที่ผีปูยา
พยายามกระทําใหกลายเปนธรรมเนียมปฏิบัติของครอบครัวสายผีตางหากที่ทําใหสังคมวัฒนธรรมที่มี
ความเชื่อตอผีปูยาเปนสังคมที่พึ่งพาอาศัยกัน และอยูรวมกันไดอยางมีความสุข  การบรรเลงดนตรีที่
ชวยกระตุนใหเกาผี  ลูกหลาน และรางทรงเขาสูภวังคจึงเปนเหมือนสะพานเชื่อมระหวางมโนทัศน
ความเชื่อกับความเปนจริงในขณะอยูในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ทําใหเกิดความปติสุขแกญาติพี่นอง
ลูกหลานทุกคน 
 
๙.๓ ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ  ดังนี ้
๙.๓.๑ ดานการวิจัย  ควรศึกษาวิจัยพิธีกรรมฟอนผีในพื้นทีจ่ังหวัดอื่น ๆ ในเขตภาคเหนือ 

และควรศึกษาความสัมพันธระหวางพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องผีในภาคตาง ๆ ของประเทศไทย  
รวมทั้งประเทศอ่ืน ๆ ในภูมิภาคอาเซียน (ASEAN)  

๙.๓.๒ ควรศึกษาวิจัยดานวิทยาศาสตรสุขภาพเกี่ยวกับประเด็นดานสุขภาพของเกาผี  
ตั้งขาว  รางทรง และนักดนตรีในวงเตงถิ้ง  เนื่องจาก กลุมรางทรง และนักดนตรี มักสูบบุหรี่ และดื่ม
เคร่ืองดื่มแอลกอฮอลในระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนประจํา จึงควรศึกษาประเด็นสุขภาพ 
เพื่อหาแนวทางปองกัน รวมทั้งการประชาสัมพันธเพื่อการรักษาสุขภาพ 

๙.๓.๓  ดานการสงเสริมความเขาใจในคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ควรใหหนวยงานที่
เกี่ยวของ เชน องคการปกครองสวนทองถิ่นที่มีการประกอบพิธีในเขตพื้นที่รับผิดชอบทําการศึกษา
ระเบียบประเพณีของพิธีกรรมฟอนผี  เพื่อเปนกรอบในการใหการสนับสนุน  ทั้งเปนการธํารงรักษา
วัฒนธรรมที่ด ีและชวยสรางความสัมพันธอันดีภายในชุมชน  ทําใหชุมชนมีความเขมแข็งสามารถรูเทา
ทันตอกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปจจุบัน 
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เกียรติศักดิ์  แกวพิกุล. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี บานเลขที่ ๒๘/๓ หมู ๓ ตําบลสันโปง  

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘, ๒๘ มิถุนายน 
๒๕๕๘. 

คนอง  คําภีระ. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม. บานเลขท่ี ๕๖  หมู ๑ บานเมืองวะ  ตําบลเมือง
เลน  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๒ กุมภาพันธ, ๕, ๑๕, ๒๙ 
มีนาคม ๒๕๕๘, ๑๓, ๒๗ มีนาคม, ๙ เมษายน ๒๕๕๙. 

จู  มุกดา. พอครูนักดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม. บานเลขที่ ๑๑๕ หมู ๙ บานสันทรายนอย  ตําบล
สันทรายนอย  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๑๓, ๒๗ มีนาคม, ๙ 
เมษายน ๒๕๕๙ 

ชาตรี  โกระธรรม.  นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

เชิด  คําวัง. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค.ี บานเลขที่ ๑๘๙/๑ ชุมชนกําแพงงาม ตําบลหาย
ยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘, ๒๘ 
มิถุนายน ๒๕๕๘. 

ณัฐพงษ  ดวงเดชา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี. บานเลขที่ ๑๒ ถนนลําพูน-เชียงใหม 
ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๘, ๓๐ 
พฤษภาคม, ๑๘ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

ดา  ขันแกว. ตั้งขาวพิธีฟอนผีบานตําหนัก. บานเลขที่ ๑๔ หมู ๒ บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณวันที่ ๑๕, ๒๔, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙. 

ถนอม  ยานะ. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขท่ี ๑๑๐  บานเมืองวะ  หมู ๑  ตําบล
เมืองเลน  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, วันที่ 
๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

นันทวัน  ลุมมา. รางทรงเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง. บานเลขที่ ๗๓ หมู ๓ บานแคว ตําบลทากวาง  
อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๕ มีนาคม ๒๕๕๙.  

นิคม  สุคันธา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขท่ี  ๔๔  บานตนกอก  หมู ๗  ตําบลสัน
ทรายหลวง อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, วันที่ 
๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘, วันที่ ๒๗, ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๕๘, วันที่ ๑๐, ๑๓, ๑๔, ๒๒ มิถุนายน 
๒๕๕๘. 



๓๑๖ 

บุญถึง  แผลงฤทธิ์. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขท่ี  ๙๗  บานศรีทรายมูล  หมู ๖ 
ตําบลหนองจอม อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, 
วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๐. 

บุญธรรม  นามวงศ. หัวหนาวงเตงถิ้งคณะหนองสี่แจงศิลป ตําบลหนองแฝก  อําเภอสารภี  จังหวัด
เชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๘, วันที่ ๒ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

ประพันธ  พรมรัตน. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค.ี  บานเลขท่ี ๑๐๕ ถนนสุริยวงศ  ชุมชน
ฟาใหม  ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๘, ๓๐ 
พฤษภาคม, ๑๘ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

ประยูร  คําเรือง. ตั้งขาวผีเม็งและรางทรง. บานเลขที่ ๖๗/๑ ซอย ๒ บานแมแกดหลวง ตําบล
หนองจอม  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณวันที่ ๙ ตุลาคม ๒๕๕๘. 

ประสิทธิ์  โกระธรรม.  หัวหนาวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘ มิถุนายน ๒๕๕๘.  

ปน  พรมมา. ตั้งขาวผีมดผีเม็ง. บานเลขที่ ๑๒๑ หมู ๗ บานกูแดง  ตําบลหนองแฝก  อําเภอสารภี  
จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๑๕ มกราคม ๒๕๕๙.  

พรชัย  อินทจักร. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม. บานเลขที่ ๕๔ หมู ๒ บานศรีบัวเงิน  ตําบลทา
ศาลา  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๒ กุมภาพันธ, ๕, ๑๕, ๒๙ มีนาคม 
๒๕๕๘, ๑๓, ๒๗ มีนาคม, ๙ เมษายน ๒๕๕๙. 

มานพ  วังศรี. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม และคณะพลังหนุม. บานเลขที่ ๒๖๕  บานแม
ยอย  หมู ๒ ตําบลสันทรายนอย  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐, 
๒๒ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, วันที่ ๕, ๑๕, ๒๖, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๘, ๑๓, ๒๗ มีนาคม, ๙ 
เมษายน ๒๕๕๙, ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๐. 

ยิ่งยศ ยศเรือนคํา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี. บานเลขที่ ๘๐ หมู ๖ ตําบลอออนเหนือ  
อําเภอแมออน จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๘, ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘ มิถุนายน 
๒๕๕๘. 

ระเดน  ดวงเดชา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค.ี บานเลขที่ ๑๒ ถนนลําพูน-เชียงใหม 
ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๘, ๓๐ 
พฤษภาคม, ๑๘ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

วัฒนา  ครวรรณ.  นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขที่  ๕๘  บานตําหนัก  หมูที่ ๑  
ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, 
วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

วีรพล  ดาษคม. พอตั้งเจาพี่วาสนา. ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม. 
สัมภาษณ. วันที่ ๑๖ ตุลาคม ๒๕๕๘. 

วุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขท่ี ๑๖๒  หมู ๑ บานทุงยาว  
ตําบลสันทรายหลวง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ 
๒๕๕๘, วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘, ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๐. 



๓๑๗ 

ศักดา  คันธา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขที่ ๕๙  หมู ๙ บานตนจันทน  ตําบล
หนองจอม  อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, 
วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

สมบูรณ  พรมปน. เกาผีเม็งบานปากลวย. บานเลขที่ ๒๘ หมู ๒ บานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง 
อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณวันที่ ๑๖ ตุลาคม ๒๕๕๘, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙. 

สุขสวัสดิ์  พรมรัตน. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค.ี  บานเลขที่ ๑๐๕ ถนนสุริยวงศ  ชุมชน
ฟาใหม  ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๘, ๓๐ 
พฤษภาคม, ๑๘ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

สุรชาติ  เตชะเขตต. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘. 

สุรเดช  ไครมูล.  นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขที่  ๗๙/๑  บานปนดก  หมู ๘  ตําบล
สันทรายหลวง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, 
วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

สุรพล  แสงบุญ. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม.  บานเลขที่ ๑๗  หมู ๓  บานปาสักหลวง  
ตําบลสําราญราษฎร อําเภอดอยสะเก็ด  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ 
๒๕๕๘, วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

เสริมสุข  คิดการงาน. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม. บานเลขที่ ๑๕๘ หมู ๖ ตําบลลวงเหนือ  
อําเภอดอยสะเก็ด  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๒ กุมภาพันธ, ๕, ๑๕, ๒๙ มีนาคม 
๒๕๕๘, ๑๓, ๒๗ มีนาคม, ๙ เมษายน ๒๕๕๙ 

อดุลย  ไครมูล. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขที่  ๒๓๑  บานปนดก  หมูที่  ๘  ตําบล
สันทรายหลวง อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กมุภาพันธ ๒๕๕๘, 
วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

อรวรรณ  ดาษคม. รางทรงเจาพี่วาสนา. ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา อําเภอเมือง จังหวัด
เชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๑๖ ตุลาคม ๒๕๕๘. 

อมรเทพ  ปานบัว. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี.  บานเลขที่ ๕๙ ถนนศรีจันดร  ตําบลชาง
คลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๘, ๓๐ พฤษภาคม, ๑๘ 
มิถุนายน ๒๕๕๘. 

อานันท  ศรีคํา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม. บานเลขที่ ๒๑๑ หมู ๑ บานหนองสี่แจง ตําบล
หนองแฝก  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๒ กุมภาพันธ, ๕, ๑๕, ๒๙ 
มีนาคม ๒๕๕๘, ๑๓, ๒๗ มีนาคม, ๙ เมษายน ๒๕๕๙ 

อารมณ  เมืองปง. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขที่  ๗  ซอย ๗  บานฟามุย  หมู ๑  
ตําบลหนองจอม  อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, 
วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘. 

 
 



๓๑๘ 

อินทร  ทมิา. นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม. บานเลขที่  ๑  บานทุงยาว  หมู ๑  ตําบลสัน
ทรายหลวง อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๘, วันที่ 
๒๖ มีนาคม ๒๕๕๘, วันที่ ๒๗, ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๕๘, วันที่ ๑๐, ๑๓, ๑๔, ๒๒ มิถุนายน 
๒๕๕๘, ๑๑ สิงหาคม ๒๕๖๐. 

อินทรัตน  มูลชัยลังการ. เพชรราชภัฏ – เพชรลานนา. บานเลขที่ ๕๔/๑ หมู ๒ ตําบลแมสา  อําเภอ
แมริม  จังหวัดเชียงใหม. สัมภาษณ. วันที่ ๒๑ ตุลาคม ๒๕๕๘. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๓๑๙ 

 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก. 
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ภาคผนวก ข.  
 

อภิธานศัพทลานนา 
 
 อภิธานศัพทลานนานี้ใชเฉพาะในงานวิจัยฉบับนี้เทานั้น  อาจไมตรงกับหลักไวยกรณของหลัก
ภาษาลานนา 
 

กวยตีนชาง หมายถึง ตระกราที่ใชตอกไมไผสานเปนทรงกลมคลายขาชาง  ซึ่งใน
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใชสําหรับครอบสลุงเทียนชัยปองกันลมพัดเทียนดับ  

เกาผี หมายถึง เคาผี หรือตนเคาของตระกูลที่สืบทอดการเปนผูนําสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 

ขันขาว  หมายถึง ถาดอาหารคาวหวานที่ชาวบานจัดเตรียมใสถาดเพื่ออุทิศถวายแด
ผีปูยา และญาติพี่นองที่ลวงลับดับขันธ  

ขี้ยา หมายถึง  ขี้ไตหรือน้ํามันจากตนไม เชน น้ํามันยาง เปนตน ใชสําหรับผสม
กับจืนสําหรับตั้งเสียงปาตฆอง 

ควัก หมายถึง กระทงใบตองที่เย็บดวยตอกสําหรับใสเครื่องบูชาทาวทั้งสี่ หรือใส
สังเวยสําหรับถวายเจาที่  

แคงหลอด  หมายถึง ตระกราสานดวยตอกเสนเล็ก ๆ  มีขนาดเล็ก ใชสําหรับใสของ
ทั่วไป  ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใชแคงหลอดแทนบาตรพระใหเกาผีปูยา
ถือใหลูกหลานไดใสในชวง “ใสบาตรปูยา”  

จากลอง หมายถึง ขาวเหนียวผสมขี้เถา หรือ ขนมจีนผสมขี้เถา สําหรับใชติดหนา
กลองเตงถิ้ง ปจจุบันนิยมใชกาวยางติดเปนจากลองแทน   

จืน  หมายถึง  ตะกั่ว ใชสําหรับผสมกับขี้ยาสําหรับติดตั้งเสียงของปาตฆอง  
ตบหมะผาบ หมายถึง  การฟอนดวยมือรูปแบบหน่ึง เปนการแสดงลีลา และ

ความสามารถพิเศษกอนการฟอนดาบของรางทรง 
ถวยฟอน  หมายถึง  ถวยใสของสักการะบูชาสําหรับประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  
บูรีขี้โย  หมายถึง  บุหรี่ยาเสนที่พันดวยใบตองออน  สําหรับใชเปนเครื่องสักการะ

ตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผี  
บอกปูยา  หมายถึง  กระบอกไมไผจํานวน ๑๒ กระบอก  ใสใบเกี๋ยงพะเม็ง ใสน้ํา และ

ประดับดวยดอกไม  ใชสําหรับเชิญปูยา  และตองตั้งไวบนห้ิงปูยาตลอดป
แลวเปลี่ยนใหมเมื่อครบรอบพิธีเลี้ยงผีปูยา 

ใบเกี๋ยงพะเม็ง หมายถึง ใบตนขาไกดํา  สําหรับใชเปนเครื่องสักการะตาง ๆ ในพิธีกรรม
ฟอนผี  



๔๑๑ 

ปูจารย  หมายถึง  มัคนายก ซึ่งเปนผูประกอบพิธีบูชาทาวทั้วสี่  บูชาเจาที่  กอนการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  

ผาม  หมายถึง ปะรําพิธีสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  
ผาจอง  หมายถึง  ผาหอยสําหรับเกาผี  สําหรับประกอบในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
เมี่ยง   หมายถึง  ใบชาหมักตามกรรมวิธี  ใชทานหลังอาหารรวมกับการสูบบูรีขี้โย  

สําหรับใชเปนเคร่ืองสักการะตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผี  
ลาบ หมายถึง  อาหารพื้นเมืองของภาคเหนือ  วิธีทําโดยการนําเนื้อสัตว เชน 

เนื้อหมู  เนื้อควาย  เนื้อไก ฯลฯ มาสับใหละเอียดและคลุกเขากับ
เครื่องเทศ  สําหรับใชเลี้ยงผีปูยา หรือเลี้ยงญาติพี่นองที่มารวมงาน  

วันดา หมายถึง  วันที่ญาติพี่นองชาวบานไดมาชวยกันจัดเตรียมขาวของเคร่ืองใช  
เครื่องสักการะบูชา  และเครื่องสังเวย  สําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  

วันฟอน หมายถึง  วันที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
แวนเทียน  หมายถึง  กระจกเล็ก ๆ พันดวยกระดาษ หรือผาแลวเสียบเทียนเหลืองเลม

เล็ก ๓ เลม  
สลา หมายถึง ชาง หรือที่ชาวลานนาใชเรียกผูที่มีความสามารถพิเศษดานตาง ๆ  
สลุง หมายถึง  ขันเงินสําหรับใสขาวตอก  น้ําสมปอย ฯลฯ สําหรับการประกอบ

พิธีกรรมฟอนผี  
สะตวง  หมายถึง   กาบตนกลวยที่นํามายึดดวยไมไผเปนสี่เหลี่ยม  สําหรับใสเครื่อง

สักการะบูชา และเคร่ืองสังเวยตาง ๆ ในการประกอบพิธีฟอนผี  
สา หมายถึง อาหารประเภทหนึ่ง  โดยนําเนื้อสัตวมาหั่นเปนชิ้นเล็ก ๆ 

คลุกเคลากับเครื่องเทศ  สําหรับทําเปนอาหารจัดเลี้ยงญาติพี่นองชาวบาน
ในพิธีกรรมฟอนผี  

หลู หมายถึง ลาบเลือด  มักทําคูกับลาบ และสา สําหรับทําเปนอาหารจัดเลี้ยง
ญาติพี่นองชาวบานในพิธีกรรมฟอนผี  

ฮอมแรง  หมายถึง การรวมแรงรวมใจกันจัดเตรียมการประกอบพิธีกรรมฟอนผี   
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๑๒ 

ประวัติผูวิจัย 
 
ชื่อ     ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตร ีดร.นิรันดร  ภักดี 
วัน เดือน ปเกิด    วันที่ ๕ กันยายน  พ.ศ. ๒๕๑๒ 
สถานที่เกิด    ตําบลทากวาง  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 
ประวัติการศึกษา   ครุศาสตรบัณฑิต  สาขาดนตรีศึกษา 
          คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
          วิทยาลัยครูเชียงใหม  พ.ศ. ๒๕๓๐-๒๕๓๓ 
     ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
          สาขาวิชาดนตรี  แขนงวิชาดนตรีวิทยา 
          วิทยาลัยดุริยางคศิลป  บัณฑิตวิทยาลัย 
          มหาวิทยาลัยมหิดล  พ.ศ. ๒๕๔๑-๒๕๔๔ 

ปรัชญดุษฎีบัณฑิต  
     สาขาภูมิภาคลุมน้ําโขงและสาละวินศึกษา 
     บัณฑิตวิทยาลัย 
     มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๕๐-๒๕๕๖ 

ตําแหนงและสถานที่ทํางานปจจุบัน ผูชวยศาสตราจารย  สาขาวิชาดนตรี 
          คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
          มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง 
ทุนการวิจัย กรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม      

ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๘ 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) 

ประจําปงบประมาณ ๒๕๔๘ 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) 
ประจําปงบประมาณ ๒๕๔๒ 

ผลงานวิจัย ดนตรีของชนเผากระเหรี่ยงสะกอในพื้นที่มูเสคี       
พ.ศ.  ๒๕๔๒ (ผูวิจัยรวม) 

 วงตึ่งโนง: กรณีศึกษาในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมและลําพูน 
-  วิทยานิพนธ พ.ศ. ๒๕๔๔  ไดรับทุนอุดหนุน   

การวิจัยจาก สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ (สวช.) ประจําปงบประมาณ ๒๕๔๒ 

-  ไดรับรางวัลชมเชยในการคัดเลือกงานวิจัยที่ใช  
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ของสมาคมวิจัยเชิงคุณภาพ  
ประจําป ๒๕๔๕ 

 



๔๑๓ 

คุณลักษณะของเพลงกลอมลูกในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
ฉะเชิงเทรา 

     -  ทุนอุดหนุนการวิจัยจาก สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) ประจําปงบประมาณ 
๒๕๔๘ 

บทบาทและคุณคาของงานปอยหลวงตอสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม และลําพูน 

     - วิทยานิพนธปรัชญดุษฎีบัณฑิต  
       สาขาภูมิภาคลุมน้ําโขงและสาละวินศึกษา 
       บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

พ.ศ. ๒๕๕๖ 
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	๒. การประกอบประเพณีพิธีกรรม คือ การสื่อความหมายให้เข้าใจกันในการอยู่ร่วมกัน เพราะเรื่องของพิธีกรรมเป็นระบบสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารทั้งสิ้น ซึ่งข่าวสารที่ออกไปนั้นเป็นเครือข่ายที่มีปริมณฑลกว้างขวางกว่ากลุ่มคนที่มาร่วมพิธีด้วยซ้ำ
	๓. การประกอบประเพณีพิธีกรรม  เป็นเรื่องทางด้านจิตใจที่เป็นผลมาจากทั้งความเชื่อ  และการกระทำในการประกอบพิธี คือ เมื่อกระทำถูกต้องแล้วก็เชื่อว่าเป็นสิริมงคล  ทำให้เกิดความสบายใจ และมีความมั่นใจจนเป็นการยอมรับอะไรต่าง ๆ ร่วมกันได้
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	๔.๒.๒.๑ การเชิญร่างทรง
	พิธีกรรมฟ้อนผีเจ้านาย  มีความแตกต่างจากการฟ้อนผีมด  ผีเม็ง  ที่ผู้ร่วมงานส่วนใหญ่เป็นญาติพี่น้องสายผีเดียวกัน  ในขณะที่ผีเจ้านายผู้ที่มาร่วมงานฟ้อนส่วนใหญ่เป็นเครือข่ายของร่างทรง  ทั้งจากเครือข่ายสายลูกศิษย์  เครือข่ายสายครูเดียวกัน  รวมทั้งร่างทรงที่ได้รู้จัก และพบปะกันตามงานฟ้อนผีเจ้านาย  และได้รับบัตรเชิญให้ไปร่วมงาน ซึ่งร่างทรงเมื่อได้กำหนดการจัดงานที่เป็นฤกษ์งามยามดีแล้ว  และได้จองวงเต่งถิ้งมาแห่ในงานไว้แล้ว  ในอดีตได้ใช้กรวยดอกไม้ธูปเทียนสำหรับการเชิญ  แต่ปัจจุบันร่างทรงได้จัดพิมพ์บัตรเชิญอย่างเรียบร้อยสวยงาม  โดยมีองค์ประกอบหลัก คือ ชื่อร่างทรงทั้งชื่อองค์เทพ และชื่อม้าขี่ที่เป็นเจ้าภาพ  ชื่อจริง  ชื่อเล่น  คำกล่าวเชิญ  วัน-เวลา  สถานที่  ชื่อคณะวงเต่งถิ้ง  และเส้นทางการเดินทางไปสู่งาน  เมื่อร่างทรงจัดการพิมพ์บัตรเชิญเสร็จเรียบร้อย  ก่อนที่จะนำไปเชิญร่างทรงคนอื่น ๆ ต้องนำมาเชิญครูกลองก่อนทุกครั้ง  จึงจะเริ่มแจกบัตรเชิญให้แก่ร่างทรงคนอื่น ๆ (เหลา  คำมี, สัมภาษณ์)  ส่วนการเริ่มแจกบัตรเชิญส่วนใหญ่ร่างทรงมักไปเชิญในพิธีฟ้อนผีของร่างทรงท่านอื่น ๆ ที่จัดขึ้นก่อน  โดยการนำกรวยดอกไม้พร้อมกับบัตรเชิญไปกล่าวเชิญร่างทรงในงานนั้น ๆ ให้มาร่วมงาน 
	๔.๒.๒.๓ เครื่องสักการะบูชาในพิธีกรรมฟ้อนผีเจ้านาย 
	  
	ภาพที่ ๔.๒๖ ขันครู ๑๐๘ งานฟ้อนผีเจ้านายองค์หญิงดอกสร้อย และเจ้าอาฮักท่อนจันทร์ ชุมชนหมื่นสาร  ตำบลหายยา อำเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่
	ภาพที่ ๔.๒๗ บายศรีต้น ๙ ชั้น และบายศรีปากชาม ในงานฟ้อนผีเจ้านาย เจ้าพ่อสิงห์ด่าน  ชุมชนข่วงสิงห์ ตำบลช้างเผือก  อำเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 
	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘
	๓) เครื่องสังเวย 
	    
	ภาพที่ ๔.๒๘  การถวายเครื่องเซ่นสังเวยในงานฟ้อนผีเจ้านายองค์หญิงดอกสร้อย       ชุมชนหมื่นสาร ตำบลหายยา อำเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่
	๔.๓  ร่างทรงองค์เทพ หรือม้าขี่
	๔.๕ วงดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านล้านนา หรือวงเต่งถิ้ง
	องค์ประกอบหลักที่สำคัญอีกประการหนึ่งที่ทำให้พิธีกรรมฟ้อนผีมดผีเม็ง และผีเจ้านาย ดำเนินไปด้วยความเรียบร้อย คือ การนำวงดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านล้านนา หรือในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่  เรียกว่า “วงเต่งถิ้ง” มาบรรเลงเป็นวงดนตรีหลักในพิธีตลอดทั้งวัน “วงเต่งถิ้ง” เป็นวงดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากวงดนตรีพื้นเมืองอื่น ๆ คือ เป็นวงดนตรีที่ประสมวงจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีเป็นหลัก และใช้ “กลองเต่งถิ้ง” เป็นประธาน  เมื่อชาวบ้านได้ยินเสียงกลองที่ชัดเจน และมีพลังเสียงมากที่สุด คือ เสียง “เต่ง” และเสียง“ถิ้ง” ตีสลับกันไปชาวบ้านจึงนิยมเรียกว่า “วงเต่งถิ้ง” นอกจากนี้ยังพบการเรียกชื่ออื่น ๆ เช่น ในจังหวัดลำปางเรียกว่า “วงกลองทึ่งถึ้ง” (ณรงค์  สมิทธิธรรม, ๒๕๔๕: ๔๐) จังหวัดลำพูนมักเรียกว่า “วงปุ่มผิ้ง” และ“วงอุ่มผิ้ง” ดังนั้น การจะเรียกชื่อใดนั้นขึ้นอยู่กับว่าชาวบ้านในพื้นที่ต่าง ๆ ได้ยินเสียงกลองเป็นเสียงอะไรที่ชัดเจนที่สุด จึงเรียกชื่อตามเสียงนั้น  ปัจจุบันนอกจากพิธีกรรมฟ้อนผี วงเต่งถิ้งยังมีบทบาทสำคัญสำหรับการแห่บรรเลงในงานประเพณีต่าง ๆ เช่น ประเพณีปอยหลวง  งานศพ เป็นต้น จากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า วงเต่งถิ้ง  มีรายละเอียดที่สามารถแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ คือ ประวัติความเป็นมา  ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี  และการประสมวงดนตรี  มีรายละเอียด  ดังนี้    
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