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บทที่ 1 

บทนํา 

 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของเรื่อง 

เมื่อกลาวถึงปตตานี คนสวนใหญมักนึกถึงประวัติศาสตรความรุนแรง รายากูงนิง เจาแมลิ้มกอ

เหน่ียว ศิลปะการแสดงที่มีกลิ่นอายวัฒนธรรมมลายู เชน วายังกูลิต มะโยง รองแง็ง ชีละ ตลอดจนดนตรี

รักษาโรคในวัฒนธรรมด้ังเดิมอยางตือรี หรือแมแตความเปนดินแดนแหงศาสนาอิสลามที่เครงครัดและขรึม

ขลังที่พยายามกอบกูอัตลักษณของตนเอง  

อยางไรก็ดี หากใครไดมีโอกาสไปเดินตามแผงขายซีดีในตลาดนัด หรือตลาดเปดทายหลายๆ แหง

ในเขตพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต จะพบวา ทามกลางความหลากหลายของแผนซีดีทั้งแนวสอนธรรมะ 

เพลงศาสนา หรือหนังตะลุงมลายู มีเพลงประเภทหน่ึงที่คนปตตานีเรียกวา “ดิเกรร มิวสิค” วางปนอยูดวย 

ในบางพื้นที่ ซีดีประเภทน้ีมักจะกินเน้ือที่บนแผงเทาๆ หรือมากกวาซีดีที่เกี่ยวของกับหลักธรรมดวยซ้ําไป 

ซีดีเพลงเหลาน้ีไดรับการผลิตข้ึนในจังหวัดชายแดนภาคใตน่ันเอง 

 หลายแผงจะเปดมิวสิควิดีโอเพลงเหลาน้ีดังลั่นตลาด เรียกผูที่มาเดินจับจายใหเขามากลุมรุมแผง 

บางก็ยืนดูมิวสิค พลางหัวเราะหัวใคร แยมย้ิม บางหันมาวิพากษวิจารณกันเปนที่คึกคัก หลายคนเดิน

กลับไปมือเปลา ขณะที่อีกไมนอย ใสถุงกลับบานไปคนละแผนสองแผน โดยศิลปนที่มีช่ือเสียงเปนอยางมาก

คือ “บารูดิง” ซึ่งเปนศิลปนที่ออกผลงานเพลงแนวน้ีมารวม 20 ป เพลงเหลาน้ีดํารงอยูทามกลางกลิ่นควัน

ปนและระเบิดแสวงเครื่อง เกิดข้ึนพรอมๆ กับกระแสความสนใจในอัตลักษณทางการเมือง วัฒนธรรม และ

ศาสนาของจังหวัดชายแดนภาคใต 

การปะทุข้ึนของเหตุการณความรุนแรงใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใตต้ังแตตนป พ.ศ.2547 เปน

ชนวนสําคัญที่กอใหเกิดการศึกษาคนควาเกี่ยวกับประวัติศาสตร การเมือง สังคม วัฒนธรรม อัตลักษณ 

วรรณกรรม ขนานใหญตามมา ขณะเดียวกันก็มีการตีพิมพซ้ํางานศึกษาเกาๆ โดยเฉพาะผลงานเรียบเรียง

ของนักเขียน/นักวิชาการในทองถ่ินชายแดนอีกจํานวนหน่ึง จนกระทั่งมีผูเรียกกระแสการผลิตสรางองค
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ความรูดังกลาวน้ีวาเปน “อุตสาหกรรมวิชาการ”1 อยางไรก็ดี อุตสาหกรรมที่วาน้ีก็มีคุณูปการในแงที่ได

แสดงออกวาทุกฝายพยายามตอบคําถามรวมกันประการหน่ึง คือ “สังคมไทยจะอยูรวมหรือจัดการกับความ

แตกตางหลากหลายไดอยางไร?” อันจะกอใหเกิดบทเรียนรู และสรางรากฐานความเขาอกเขาใจใหแกสังคม

ได 

กระน้ันก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา ขณะที่พยายามตอบคําถาม “สังคมไทยจะอยูรวมหรือจัดการกับ

ความแตกตางหลากหลายไดอยางไร?” งานศึกษาและงานเขียนจํานวนหน่ึงกลับไมยอมรับความแตกตางน้ัน

เสียเองโดยไมรูตัว อัตลักษณกลุมชาติพันธุในจังหวัดชายแดนภาคใตของงานเขียนกลุมน้ีตรึงมลายูมุสลิมใน

พื้นที่ใหสถิตแนนอยูกับ “ความเปนผูกอการราย” หรือไมก็ “ความเปนชาวบานผูบริสุทธ์ิ” สลับกันไป

สลับกันมาตามฐานคติของผูเขียนหรือผูศึกษา หากมีการกลาวถึงความเปนมลายูมุสลิมปตตานีในฐานะอัต

ลักษณทางชาติพันธุ ก็มักเปนอัตลักษณที่แข็งทื่อตายตัวราวกับมลายูมุสลิมปตตานีดํารงตนอยูในปาลึกแสน

ไกลที่ไมอาจมีกระแสหรือปจจัยใดๆ เขาไปกระทบกระเทือนใหเปลี่ยนรูปเลื่อนไหลได นักวิชาการบางทาน

ต้ังขอสังเกตในประเด็นดังกลาววา ไมวาจะเปนงานวิชาการที่สรางชาวบานมุสลิมใหบริสุทธ์ิ หรือสรางให

เปนผูกอการราย ก็ลวนแลวแตเปน “เทคโนโลยีแหงอํานาจ” ที่มีผลใหเกิดการกักขัง “ตัวตนดานอื่น” ของ

ผูที่ถูกศึกษาไดไมตางกัน การสรางภาพ “ชาวบาน (มุสลิม) ผูมีวัฒนธรรมอันบริสุทธ์ิ” เปนการใหคุณคากับ

ความแตกตางมากจนเกินพอดี จนละเลยบางมิติที่ควรวิพากษวิจารณ หรือตองการความเขาใจอยางรอบ

ดาน เชน ความสัมพันธเชิงอํานาจระหวางหญิง-ชายในวัฒนธรรมของมลายูมุสลิม หรือการเปลี่ยนแปลงใน

สังคมของมลายูเองหลังจากที่เปนสวนหน่ึงของระบบตลาดการพาณิชย และกระแสอิสลามโลก 

 

“ดังน้ัน หากมีการเรียกรองใหเคารพในคุณคาของตัวมนุษยที่อยูตาง

วัฒนธรรมอยางความเทาเทียมกันแลว ควรระลึกอยูดวยวาความไมเทาเทียมก็

คือสวนหน่ึงที่ปรากฏอยูในวัฒนธรรมหน่ึงๆ เหมือนกัน อันตรายของการเขียน 

“ชาวบาน (มุสลิม) ผูมีวัฒนธรรมอันบริสุทธ์ิ” ใหมีตัวตนชัดเจนเกินจริงหรือ

ปราศจากเงื่อนไขก็คือการสรางกรงขังตัวตนในดานอื่นๆ ของเขาและเธอ

                                                             
1 ทวีศักดิ์ เผือกสม และจิรวัฒน แสงทอง, “คํานําเสนอ เกอราจาอันและความเขาใจตอความเปนมลายูใน

สังคมไทย,” ใน เอ.ซี.มิลเนอร, เกอราจาอัน วัฒนธรรมการเมืองมลายูในยุคกอนรุงอรุณของระบอบอาณานิคม, แปลโดย 

ชนิดา พรหมพยัคฆ เผือกสม, (กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 2551), หนา 10-11. 
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เหลาน้ันมิใหเผยออกมาได ซึ่งเปนเทคโนโลยีแหงอํานาจไมตางไปจาก

กระบวนการตีตราเกี่ยวกับ “ผูกอการราย” ของรัฐแมแตนอย2 

 

เปนไปไดวารากเหงาของผลการศึกษาที่เปนปญหาน้ีนอกจากจะเปนเรื่องของวิธีวิทยาในการศึกษา

วิเคราะหแลว การปราศจากหลักฐานที่หลากหลายก็เปนปญหาอีกประการหน่ึง ดังเชน เมื่อจะศึกษา 3 

จังหวัดชายแดนภาคใตในมิติประวัติศาสตรระยะไกล หลักฐานที่ใชศึกษาอางอิงก็ถูกใชอยูเพียงไมกี่ช้ิน 

ในทางคติชนวิทยา ก็หมกมุนอยูกับศิลปะการแสดงพื้นบานที่ปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงองคประกอบตางๆ ไป

มากแลว  ขณะที่การศึกษานิทานทองถ่ินก็ผลิตซ้ําการถอดภาพสังคม วัฒนธรรม คติความเช่ือที่หลุดลอยไป

จากบริบทโดยสิ้นเชิง เชนเดียวกับการศึกษาแงมุมของอัตลักษณจํานวนไมนอยที่เขาใจสับสนระหวาง 

“เอกลักษณ” กับ “อัตลักษณ” ผลจากการศึกษาที่ไดจึงเปนภาพที่แข็งทื่อตายตัว 

เหตุการณความรุนแรง การตอตาน ขัดขืน ที่เกิดข้ึนเปนระยะๆ ในเสนทางประวัติศาสตรของ

จังหวัดชายแดนภาคใต ต้ังแตสมัยตนรัตนโกสินทร สมัยรัชกาลที่ 5 สมัยจอมพล แปลก พิบูลสงคราม 

กระทั่งเมื่อปลายทศวรรษ 2510 และเกิดข้ึนอีกครั้งเมื่อปลายทศวรรษ 2540 ทําใหประเด็นเรื่อง “สงคราม

และความขัดแยง” โดดเดนข้ึนมาจนบิดบังอําพรางปรากฏการณดานอืน่ๆ ของประชาชนมลายูมุสลิมทั่วไป

ไปอยางนาประหลาดใจ การศึกษาจํานวนไมนอยเนนยํ้าเฉพาะตัวละครที่เปนผูนําทางการเมือง ผูนําทาง

สังคมและวัฒนธรรม ชาวบานรานถ่ินเปรียบเสมือนตัวละครประกอบที่ปราศจากบทบาทใดๆ ทั้งๆ ที่พวก

เขาเหลาน้ีเปนตัวละครสําคัญผูที่ตองเผชิญหนากับการเปลี่ยนแปลงตางๆ นานาของจังหวัดชายแดนภาคใต 

โดยเฉพาะในชวงทศวรรษที่ 2510 เปนตนมา เมื่อรัฐบาลไทยสามารถกําราบการตอตานขัดขืนไดในชวง

ระยะเวลาหน่ึงต้ังแตทศวรรษ 2520 เปนตนมา ในชวงเวลาดังกลาวจึงเปนที่นาสนใจอยางย่ิงวาประชาชน

คนธรรมดาในจังหวัดชายแดนภาคใตตอบรับกับปรากฏการณดังกลาวอยางไร 

หลักฐานที่นาสนใจที่จะตอบคําถามดังกลาวน้ีอาจปรากฏอยูไมมากนักในเอกสารประเภทที่เปน

ลายลักษณอักษร อยางไรก็ดี เมื่อพิจารณาจากหลักฐานอื่นๆ เชนศิลปะการแสดง บทเพลง ดนตรี 

วรรณกรรม จะพบปฏิกิริยาของประชาชนคนธรรมดาที่นาสนใจเปนอยางมาก หากกลาวเฉพาะเพลงดิเกร

ฮูลู เพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหม ซึ่งการวิจัยน้ีจะใชเปนขอมูลหลัก ก็จะพบวา เกิดกระบวนการ

ปรับเปลี่ยนตัวเองอยางสําคัญเพื่อตอบสนองการพัฒนาของบริบทสังคมไทยและความเปนไทย 

ขณะเดียวกัน บริบททางสังคมและวัฒนธรรมของรัฐมาเลเซียตอนเหนือก็ยังสงอิทธิพลใหเพลงดิเกรดังกลาว

                                                             
2 ศรยุทธ เอ่ียมเอ้ือยุทธ, “ปาเยาะหเนาะยาดีนายู” (มันยากที่จะเปนนายู) ความเปนชาติพันธุ ความหมาย และ

การตอรองของมลายูในชีวิตประจําวัน, วิทยานิพนธสังคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑิต (มานุษยวิทยา), 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2551, หนา 41. 
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ดํารงอยูในชุมชนมุสลิมไดโดยที่ผูสรางและผูเสพซึ่งเปนกลุมคนกลุมใหญไมรูสึกสูญเสยีความเปนมลายูมสุลมิ  

นอกจากน้ัน ในทามกลางหมูมลายูมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใตดวยกันเอง กลุมคนผูสรางและผูเสพ

เพลงดิเกรก็ถูกแยกออกจากมลายูมุสลิมอื่นๆ โดยเฉพาะหลังเกิดการปะทะกันของวาทกรรมมุสลิมที่แท

ในชวงที่เกิดกระแสอิสลามานุวัตนต้ังแตคริสตทศวรรษที่  1970 เปนตนมา สิ่งน้ีดูเหมือนจะโตแยง

การศึกษาที่สรางภาพแบบฉบับมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใตใหกลายเปนมุสลิมที่เหมือนๆ กันหมดราว

กับเหมือนผืนผาผืนเดียวกันเกิดจากการถักทออยางสม่ําเสมอ  

การศึกษาวิจัยเรื่อง “พัฒนาการของเพลง “ดิเกรบานอ” และ “เพลงดิเกรสมัยใหม” กับการ

ธํารงอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทยและมาเลเซียตอนเหนือ” น้ี จะเปนการศึกษา

ขอมูลจากเพลงแบบด้ังเดิมและเพลงสมัยนิยมในจังหวัดชายแดนภาคใตซึ่งยังไมมีผูศึกษาในเชิงพัฒนาการ

มากอน โดยเฉพาะเพลงดิเกรสมัยใหมหรือที่ผูริเริ่มสรางสรรคเพลงประเภทน้ีเรียกวา Modern dikir 

music ซึ่งกอกําเนิดเปนประเภทหน่ึงของเพลงที่ผูสรางและผูเสพในปตตานีเปนผูคิดคน ข้ึน โดยการ

พิจารณาและวิเคราะหตัวบท และบริบทของศิลปะการแสดงและขับรองเพลงประเภทน้ีภายใตฐานคติที่วา

เพลงเปนกิจกรรมทางศิลปะอยางหน่ึงที่ไดรับการพิสูจนวาเปนเครื่องมือที่สําคัญในการทําใหเกิดการผสาน

ผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรมของกลุมชนตางๆ เพื่อสนองตอบตอการเปลี่ยนแปลงดวยการแสดงบทบาท

และหนาที่ใหมๆ ทําใหผูสราง ผูเสพ และตัวศิลปะน้ันเองสามารถดํารงอยูไดในทามกลางความเปลี่ยนแปลง

ของสังคม3 โดยการศึกษาจะมุงเปดเผยใหเห็นถึงความพยายามธํารงไวซึ่งอัตลักษณความเปนมลายูมุสลิม

ปตตานีซึ่งมีความเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลง และไมไดเปนแผนผืนเดียวกันอยางที่ปรากฏเปนภาพแบบฉบับใน

ปจจุบัน ทั้งน้ี จะพิจารณาความเลื่อนไหลเปลี่ยนแปลงของกระบวนการสรางและเสพเพลงอันจะสอง

สะทอนใหเห็นอัตลักษณที่สัมพันธกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของมาเลเซียตอนเหนือ และบรบิทของ

สังคมไทยสมัยใหมต้ังแตพุทธทศวรรษ 2520 เปนตนมา  

1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษาพัฒนาการของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม  

1.2.2 เพื่อศึกษาภาพสะทอนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมที่ปรากฏในเพลงดิ

เกรสมัยใหม  

1.2.3 เพื่อศึกษาการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทยและมาเลเซยีตอน

เหนือที่ปรากฏในวงจรของเพลงดิเกรสมัยใหม 

                                                             
3 Craig A. Lockard, Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia, (Honolulu: 

University of Hawaii Press, 1998), p. 56. 
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1.3 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 1.3.1 ไดองคความรูเกี่ยวกับพัฒนาการของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

 1.3.2 ไดผลการศึกษาวิเคราะหการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทย

และมาเลเซียตอนเหนือที่ปรากฏในวงจรของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

1.3.3 ไดองคความรูเกี่ยวกับอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมที่ปรากฏในเพลงดิ

เกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

1.4 คําถามหลักในการวิจัย 

การวิจัยน้ีเปนการศึกษาเน้ือหา วงจรการผลิต การแตง การขับรอง และบริบทของการเกิดและ

แพรกระจายของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมในทองถ่ินจังหวัดชายแดนภาคใต โดยให

ความสําคัญตอ 3 จังหวัดชายแดนภาคใตเปนหนวยทางวัฒนธรรมชายแดนที่ไดรับอิทธิพลทั้งจากบริบท

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย และมาเลเซียตอนเหนือ โดยเฉพาะจากรัฐกลันตัน ทั้งน้ีการวิจัยจะได

วิเคราะหเน้ือหาของบทเพลง เอกสาร งานวิจัย การสัมภาษณผูเกี่ยวของในกระบวนการผลิตและเผยแพร

เพลงดิเกรทุกประเภทในชวงทศวรรษ 2520-ปจจุบัน ทั้งในประเทศไทยและประเทศมาเลเซียประกอบกัน 

โดยมีคําถามหลัก 3 ขอคือ 

1.4.1 เพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมมีพัฒนาการอยางไร และสัมพันธกันหรือไม เพียงใด  

1.4.2 เพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมมีบทบาทในการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมุสลิม

ในบริบทของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของไทยและมาเลเซียตอนเหนืออยางไร 

1.4.3 อัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมใดบางที่สะทอนอยูในเพลงดิเกรบานอ

และเพลงดิเกรสมัยใหม 

 

1.5 ขอบเขตการวิจัย 

 การศึกษาครั้งน้ี ผูวิจัยกําหนดขอบเขตของการวิจัยไวดังตอไปน้ี 

 1.5.1 ขอบเขตดานประชากรและกลุมตัวอยาง 

  กลุมประชากรและกลุมตัวอยางในการศึกษาครั้งน้ีเปนกลุมคนที่มีความเกี่ยวของกับแวด

วงของเพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหมในจังหวัดชายแดนภาคใต ทั้งในแงกระบวนการผลิต การจัด

จําหนาย การแสดง การเสพ และการเผยแพรผลงานในรูปแบบตางๆ  อันประกอบดวย 
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  1.5.1.1 กลุมผูผลิต คนกลุมน้ีมีบทบาททําใหเพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหมได

ปรากฏแกสายตาสาธารณชน โดยเฉพาะการเผยแพรในสื่อสมัยใหม เชน เทป และวีซีดี โดยจะมีบทบาท

ต้ังแตเริ่มตน จนข้ันตอนสุดทาย ไดแก ครูเพลงดิเกรบานอ นักแตงเพลงดิเกรสมัยใหม ลูกวง นักรอง 

เจาของสตูดิโอ  

  1.5.1.2 กลุมผูเผยแพรและจัดจําหนาย ผูเกี่ยวของกลุมน้ีมีบทบาทสําคัญในการเผยแพร

เพลงดิเกรใหรูจักกวางขวางในหมูสาธารณชน และสามารถเขาถึงตลาดผูฟงไปตามหมูบานรานถ่ินตางๆ ซึ่ง

เปนกลุมคนที่ทําใหการเผยแพรเพลงดิเกรน้ันมีลักษณะที่ เปนเอกลักษณโดดเดน แตกตางจากการจัด

จําหนายสินคาวัฒนธรรมกระแสหลัก กลุมผูจําหนายจะมี 3 ระดับ คือ ผูเผยแพร ผูคาสง และผูคาปลีก 

  1.5.1.3 กลุมผูฟงและผูไมฟง ประชากรและกลุมตัวอยางกลุมน้ี กระจัดกระจายอยูใน

ชุมชนสามจังหวัดชายแดนใต บางก็เปดเผยตัวเอง บางก็ไมเปดเผย นิยมเขารวมในการแสดงดิเกรบานอตาม

งานตางๆ และซื้อแผนวีซีดีเพลงดิเกรสมัยใหมจากตลาดนัดซึ่งต้ังอยูในเขตพื้นที่ที่ศึกษา  

 1.5.2 ขอบเขตดานพ้ืนท่ี 

 การศึกษาครั้งน้ีจะทําเฉพาะในเขตพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใตและรัฐตอนเหนือของประเทศ

มาเลเซีย อันประกอบดวยพื้นที่จังหวัดปตตานี จังหวัดยะลา จังหวัดนราธิวาส และรัฐกลันตัน ดวยเงื่อนไข

ที่วา ในพื้นที่เหลาน้ี มีความแพรหลายของวัฒนธรรมดิเกร ทั้งดิเกรบานอ และเพลงดิเกรสมัยใหม อยางสูง  

 1.5.3 ขอบเขตดานเน้ือหา 

 ผูวิจัยวางขอบเขตดานเน้ือหาในการศึกษาและวิเคราะหไวดังตอไปน้ี 

  1.5.3.1 กําเนิด พัฒนาการ และลักษณะทั่วไปของเพลงดิเกรบานอ และเพลงดิเกร

สมัยใหม 

  1.5.3.2 ความสัมพันธระหวางเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

  1.5.3.3 บริบทของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมของไทยและมาเลเซียตอน

เหนือในยุคเริ่มตนกําเนิดเพลงดิเกรสมัยใหม 

  1.5.3.4 กระบวนการธํารงรักษาอัตลักษณของคนมลายูมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทย

และมาเลเซียตอนเหนือที่ปรากฏในวงจรของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม ไดแก การสอดแทรก

เน้ือหาดานวิถีชีวิต วัฒนธรรม ลงไปในเน้ือหาของบทเพลง  การเรียกขานประเภทของเพลง การจัดกิจกรรม

การแสดง เปนตน 

1.5.3.5 ภาพสะทอนอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความเปนมลายูมุสลิมที่ปรากฏในเพลงดิ

เกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 
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  1.5.3.6 การสังเคราะหและหาขอเสนอแนะเชิงนโยบาย 

  

1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 

 เพลงดิเกรบานอ หมายถึง ศิลปะการขับรองชนิดหน่ึงของชาวไทยมุสลิมในเขตสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต มีการแบงกลุมผูขับรองออกเปน 2 ฝาย รองตอบโตกันคลายกับการรองลําตัดของภาค

กลาง เน้ือหาที่ขับรองมักจะเปนเรื่องราวหรือแนวคิดทางศาสนา และวิถีชีวิตประจําวันของคนในทองถ่ิน 

สวนใหญรูจักกันในนามของดิเกรฮูลู 

 เพลงดิเกรสมัยใหม หมายถึง เพลงขับรองที่ใชเครื่องดนตรีสมัยใหมที่กลุมผูผลิตในจังหวัดชายแดน

ภาคใตเช่ือวาพัฒนามาจากดิเกรบานอ มีลักษณะคลายกับเพลงลูกทุงของไทย และเพลงดังดุดของมาเลเซีย 

มีเน้ือหาเกี่ยวกับความเช่ือ และวิถีชีวิตของคนในทองถ่ินชายแดนภาคใต 

 อัตลักษณ หมายถึง ลักษณะที่บงบอกถึงตัวตน ความเปนสิ่งหน่ึงๆ สังคมหน่ึงๆ หรือคนหน่ึงๆ 

เกิดข้ึนจากความรูสึกนึกคิดตอตนเองของคนหรือหนวยทางสังคมน้ันๆ วา "ฉันคือใคร" ผานการแสดงออก

ทางการนิยาม หรือการแสดงพฤติกรรมตางๆ เชน การแตงกาย การกิน การดํารงชีวิต ซึ่งจะเกิดข้ึนจากการ

ปฏิสังสรรคระหวางตัวเรากับคนอื่น โดยผานการมองตัวเองและคนอื่นมองเราในขณะน้ัน 

 การธํารงอัตลักษณ หมายถึง กระบวนการทางวัฒนธรรมที่แสดงออกถึงความปรารถนาที่จะใหอัต

ลักษณทางวัฒนธรรมดํารงอยู อาจจะเปนกระบวนการทางจิตใจ/อุดมการณอันเปนนามธรรม และ

พฤติกรรมตางๆ ที่เปนรูปธรรม 

 มลายูมุสลิม หมายถึง กลุมคนไทยเช้ือสายมลายูที่นับถือศาสนาอิสลาม สวนใหญอยูในเขตพื้นที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต และเปนกลุมผูบริโภคสําคัญของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม 

 มาเลเซียตอนเหนือ หมายถึง รัฐกลันตัน ซึ่งเปนรัฐที่ปกครองและมีความเครงครัดทางศาสนา 

อิทธิพลของวิถีการปกครอง และวิถีชีวิตในกลันตันไดสงอิทธิพลมาสูลักษณะของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิ

เกรสมัยใหมดวย  
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บทที่ 2 

วรรณกรรมและแนวคิดทฤษฎทีี่เกีย่วของ 

   

  

ในบทน้ี ผูวิจัยจะไดนําเสนอผลการทบทวนเอกสาร งานวิจัย และนําเสนอแนวคิดทฤษฎีที่จะใช

วิเคราะหตัวบทเพลงดิเกร ที่เกี่ยวของกับการศึกษาพัฒนาการของเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม

กับการธํารงอัตลักษณของคนมุสลิมในบริบทสมัยใหมของไทยและมาเลเซียตอนเหนือ โดยจะแบงการศึกษา

ออกเปน 2 ประเด็นหลัก คือ 

2.1 เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับความเปนมาและภาพสะทอนสังคมของเพลงดิเกรบานอและ

เพลงดิเกรสมัยใหม 

2.2 การศึกษาการธํารงรักษาอัตลักษณ  

 2.1.1 แนวคิดเรื่องเพลงในวัฒนธรรมประชานิยม  

2.1.2 แนวคิดเรื่องอัตลักษณ 

2.1.3 แนวคิดเรื่องอัตลักษณทางวัฒนธรรม 

 

2.1 เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับความเปนมาและภาพสะทอนสังคมของเพลงดิเกรบานอ

และเพลงดิเกรสมัยใหม 

ในประเด็นน้ี ผูวิจัยจะไดกลาวถึงภาพรวมของการศึกษาเพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหม ที่

ไดมีผูศึกษาผานมาแลว โดยจะแบงเปน 2 ประเด็น ดังตอไปน้ี 

2.1.1 เพลงดิเกรบานอ  

การศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรีของภาคใตที่เนนการวิเคราะหในเชิงอัตลักษณและการธํารง

รักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมน้ันยังมีไมมากนัก โดยเฉพาะการวิเคราะหดนตรีของชาวมลายูทองถ่ินในเขต

จังหวัดชายแดนภาคใต อยางไรก็ดี สุธิวงศ พงษไพบูลย ไดเคยกลาวถึงเอกลักษณของดนตรีพื้นเมืองภาคใต

ไววา ดนตรีและเพลงพื้นเมืองใต แสดงออกทางอารมณศิลปะแบบคนใต ที่เนนการสะทอนภาพจริงมากกวา

ภาพฝน การสื่อสารเน้ือหาและอารมณจึงเนนที่ถอยคําวาจา และการแสดงออกทางรางการมากกวามุงใช

สัญลักษณที่ซับซอน ดนตรีน้ันมีบทบาทในการชวยเสริมถอยคํา และทาทางการแสดงออกทางรางกายเพื่อ
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บงบอกถึงความราเริงและครื้นเครง ดวยลักษณะเชนน้ีน่ีเอง เครื่องดนตรีของภาคใตสวนใหญจึงเปนเครื่องตี

ใหจังหวะประกอบคําขับรองและทาทางการเตนรํามากกวาจะใชเปนทํานองเพื่อสื่ออารมณ เครื่องดีดสี และ

เครื่องเปาแทบจะไมมีเลย ถาหากจะมีป และซอ ก็เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับจากวัฒนธรรมดนตรีของ

วัฒนธรรมอื่น  

 สวนสวาง เลิศฤทธ์ิ 1 แมไมไดศึกษาดิเกรบานอโดยตรง แตก็ไดกลาวถึงกลองบานอ ซึ่งเปนเครื่อง

ดนตรีสําคัญของดิเกรบานอ ไวในบทความเรื่อง “กรือโตะ-บานอ ดนตรีแหงชาติพันธุ” กลองบานอเกิดข้ึน

ครั้งแรกในประเทศไทยที่บานแมดง อําเภอแวง จังหวัดนราธิวาส โดยเจะตือเงาะ หัวหนาคณะบานอใน

หมูบานยืนยันวา บานอเกิดข้ึนเปนครั้งแรกที่บานแมดง โดยมีผูดัดแปลงจากกลองใหสัญญาณประจํา

หมูบาน มาจนกลายเปนกลองที่ใชเลนเพื่อความสนุกสนาน โดยเฉพาะเนนการประชันขันแขงกันเพื่อสราง

ความสัมพันธระหวางหมูบาน และระหวางคณะบุคคล 

พรพันธุ เขมคุณาศัย2 ไดศึกษาเกี่ยวกับกลองบานอ ซึ่งเปนเครื่องดนตรีหลักที่ใชในการแสดงดิเกร

บานอ โดยกลาววา บานอเปนกลองชนิดหน่ึงทําดวยไมเน้ือแข็ง เชน ไมหลุมพอ ขึงหนากลองดวยหนังควาย 

ใชมือหรือไมบรรเลงใหเปนจังหวะ จากการสืบคนประวัติของบานอ พอสรุปไดวา เกิดข้ึนกอนในประเทศ

มาเลเซียเมื่อหลายรอยปมาแลว เมื่อเจาเมืองหรือเจานายมีการเฉลิมฉลองในโอกาสสําคัญๆ ตางๆ ก็จะจัด

ใหมีการตีกลองบานอข้ึนเพื่อใหเกิดเสียงดัง สงสัญญาณไปยังประชาชนวาเจานายจะมีวาระพิเศษ 

 บานอ น้ันยังมีเรื่องเลาถึงกําเนิดเกี่ยวพันกับวิถีชีวิตของชาวบานดวย โดยมีคําบอกเลาสืบตอกันมา

วา เมื่อชาวบานลมวัวลมควายแลวนําเน้ือไปเปนอาหาร เหลือหนังเอาไวไมไดใชประโยชน จึงนําไปผึ่งแดด

จนแหง ชาวบานคนหน่ึงบังเอิญนําไปตากไวบนตอไมที่มีรูกลวง เมื่อออกไปดูวาหนังแหงหรือยัง ก็ลองเอา

มือเคาะ ปรากฏวาเกิดเสียงดัง ตอมาจึงทําใหชาวบานรูจักกลองและประดิษฐกลองบานอข้ึนมาใชใน

การละเลนตางๆ 

 พรพันธุ ระบุวา จากการพิจารณาถึงดนตรีและการละเลนซึ่งใชกลองบานอ จะพบวามีรองรอยการ

ประสมประสานระหวางวัฒนธรรมอินเดีย วัฒนธรรมชวา และวัฒนธรรมไทย เปนตนวา เพลงที่ใชบรรเลง

บางเพลงถอดมาจากทาเดินของตัวละครเอกหรือตัวละครสําคัญจากเรื่องรามเกียรต์ิ เชน พระราม หนุมาน 

เปนตน บางเพลงมาจากจังหวะการเดินของมานิลมังกรในเรื่องพระอภัยมณี โดยเพลงหลักๆ ในการบรรเลง

จะมีทั้งหมด  9 เพลง แตพรพันธุ กลาวถึงเพียง 7 เพลง คือ  

                                                             
1 สวาง เลิศฤทธ์ิ, (2538) “กรือโตะ-บานอ ดนตรีแหงชาติพันธุ” ใน ทักษิณคดี. (กันยายน): 97-102. 
2 พรพันธุ เขมคุณาศัย, (2542) “บานอ: ส่ือสะทอนภูมิปญญาของชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลามจังหวัดชายแดน

ภาคใต.” ใน ปาริชาติ, 11: 2 (ตุลาคม 2541-มีนาคม 2542): 30-36. 
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เพลงจะตือป ซึ่งใชในการบรรเลงสําหรับงานพิธีตางๆ เชน งานเขาสุนัต งานแตงงาน โดยจะมีการ

บรรเลงสลับกับการรองเพลง   

เพลงตูกาดาแล เปนเพลงที่นํามาจากจังหวะของเพลงหนังตะลุง   

เพลงฮูลูบาแล เปนเพลงที่มีจังหวะทํานองแสดงลักษณะทาเดินของหนุมาน   

เพลงเปาะดอกอ เปนเพลงที่นํามาจากจังหวัดเพลงหนังตะลุงตอนที่ออกรูปเปาะดอกอ ซึ่งเปนบาว

ของพระราชา ตัวตลกที่มีนิสัยซื่อ เซอซา ชอบสอดเวลาคนอื่นพูด   

เพลงฮาลอ เปนเพลงที่คัดลอกมาจากการเลนตือรี ซึ่งเปนดนตรีในพิธีกรรมสรางขวัญกําลังใจและ

รักษาโรคของชาวมุสลิมในอดีต  

เพลงยาโหมะ ที่ใชบรรเลงตอนรับเวลาขบวนขันหมากถึงบานเจาสาว เพลงกูดอบือรัง เพลงที่

พัฒนามาจากจังหวะการเดินของมา ซึ่งพรพันธุสันนิษฐานวาเปนมานิลมังกรตัวละครในพระอภัยมณี   

อยางไรก็ดี พรพันธุ สันนิษฐานวา การละเลนดิเกรบานอน้ัน ชาวบานในจังหวัดชายแดนภาคใต

นาจะไดรับอิทธิพลมาจากรัฐกลันตันประเทศมาเลเซีย 

 ดานการสืบทอดดิเกรบานอ จะมีการสืบทอดกันในครอบครัวเครือญาติเปนสวนใหญ เน่ืองจากมี

ความเช่ือวา หากถายทอดใหกับบุคคลนอกเช้ือสายจะทําใหความรูเสื่อม  

 พรพันธุยังวิเคราะหถึงภูมิปญญาทองถ่ินชาวไทยมุสลิมชายแดนภาคใตที่ปรากฏในการแสดงดิเกร

บานอวามีหลายลักษณะดวยกัน ที่เดนๆ คือ ดิเกรบานอ ทําใหเกิดการสมาคมของชาวบาน โดยชุมชน

ทองถ่ินไดพัฒนาระบบสังคมตนเองอยางเปนรูปธรรม โดยเฉพาะกระบวนการสรางความสัมพันธซึ่งสะทอน

ภาพความเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกันของสังคมชนบทที่ยังไมแตกสลายไดอยางชัดเจน ดังจะพบวา ทุกครั้งที่มี

การละเลนหรือการแขงขัน ชาวบานสวนใหญจะพรอมใจกันไปใหกําลังใจแกคณะบานอของตน พฤติกรรม

น้ันพรพันธุเห็นวาสะทอนถึงการคํานึงถึงศักด์ิศรีในความเปนกลุมชน ทั้งยังบงบอกถึงคุณธรรมจริยธรรมของ

ชาวบานหลายประการ เชน ความสามัคคี ความรักพวกพอง และหมูคณะ ความมีนํ้าใจเอื้ออาทรตอกัน 

นอกจากน้ัน บานของหัวหนาคณะยังเปนสถานที่ที่ชาวบานใชพบปะสมาคมกัน เรื่องราวที่เกิดข้ึนในหมูบาน

หรือขาวสารจากภายนอกก็จะไดรับการถายทอดเลาสูกันฟง ขณะเดียวกันปญหาตางๆ ภายในหมูบานก็จะ

ไดรับการชวยเหลือคลี่คลายโดยกระบวนการกลุมไดในระดับหน่ึง 

 พรพันธุ ยังวิเคราะหถึงบทบาทในการปลูกฝงจริยธรรม ดวย โดยระบุวา จุดเดนประการหน่ึงของ

ดนตรีและการละเลนบานออยูที่การปลูกฝงจริยธรรม โดยเฉพาะผูที่สมัครเปนสมาชิกของคณะบานอน

จะตองผานการฝกฝนอยางหนักและมีจริยธรรมเปนคุณสมบัติประจําตัว ซึ่งไดแก ความเช่ือ สมาธิ ความ

เขมแข็งอดทน และความพรอมเพรียงเปนนํ้าหน่ึงใจเดียวกัน โดยเฉพาะความเช่ือจะเปนระบบการควบคุม
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ดานจริยธรรมที่เขมแข็งมาก มีความเช่ือวา ผูบรรเลงบานอเปนอาชีพทุกคนมีเจาประจําอยู เมื่อวางจาก

ภารกิจประจําวันเขาผูน้ันตองบรรเลงบานอ ถาวันไหนหยุดเลนจะรูสึกออนเพลีย เหน่ือยหนาย โดยเฉพาะ

โตะยอวอ ซึง่เปนหัวหนาคณะ ถาวันไหนหยุดเลนจะเจ็บปวยทันที สมาชิกจึงตองพรอมเพรียงและฝกฝนอยู

เสมอ 

 ในการศึกษาเรื่อง “วิถีและพลังของลิเกฮูลูในจังหวัดปตตานี”3 ของสุธี เทพสุริวงศ (2546) โดยการ

วิเคราะหองคประกอบของการแสดงดิเกร และบทบาทที่ดิเกรมีตอชุมชน พบวา คณะแสดงดิเกรฮูลูใน

จังหวัดปตตานีมักจะมีงานอื่นเปนงานหลักอยูแลว โดยแตละคนในคณะดิเกรจะมีอาชีพแตกตางกันไป เชน 

ทํานา เลี้ยงสัตว ทําสวน รับจาง หาปลา การแสดงดิเกรเปนเพียงความสนใจสวนตัวและเปนกิจกรรมที่

กอใหเกิดการรวมตัวกันช่ัวคราวเทาน้ัน เพราะรายไดจากการแสดงมีไมมากนัก 

 สวนทางดานบทบาทของดิเกรตอชุมชน สุธี พบวา ดิเกรมีบทบาทหลายดานดวยกัน เชน ดานการ

พัฒนาเศรษฐกิจ การแสดงดิเกรสรางรายไดจุนเจือครอบครัวของผูแสดง สามารถสรางรายไดแกพอคา

แมคาในทองถ่ินที่ดิเกรไปเปดการแสดงดวย 

 ในดานบทบาททางสังคม ดิเกรไดรับการยอมรับในการใชเปนสื่อสําหรับรณรงคตางๆ ของ

หนวยงานราชการ เชน ตอตานยาเสพติด ตอตานโรคเอดส การใชสิทธิเลือกต้ังระดับตางๆ หรือการรณรงค

ขอความรวมมือจากชาวบานในการพัฒนาสาธารณูปโภคพื้นฐาน  สวนบทบาทดานการดํารงรักษาประเพณี

และวัฒนธรรม สุธี เห็นวาดิเกรมีบทบาทในการนําหลักธรรมดานศาสนาเขามาสอดแทรกสั่งสอนผูชมใหเกิด

ความตระหนักในคุณธรรม และศีลธรรม การแสดงดิเกรฮูลูเปนการชวยรักษามรดกวัฒนธรรมด้ังเดิมของ

ทองถ่ิน ชวยสนับสนุนการดํารงวิถีชีวิตตามสภาพธรรมชาติ และชวนสานความสัมพันธทางดานสังคมและ

วัฒนธรรมของผูคนในจังหวัดชายแดนภาคใต  

 

2.1.2 เพลงดิเกรสมัยใหม 

งานเขียนและงานศึกษาเกี่ยวกับโมเดิรนดิเกรสมัยใหมในจังหวัดชายแดนใตในปจจุบันมีอยูเพียง 3 

เรื่องเทาน้ัน คือ รายงานพิเศษเรื่อง “สาวกบารูดิง ฟงเพลงใตควันปน” (2547) ของถนอม ขุนเพ็ชร ตีพิมพ

ในหนังสือพิมพเนช่ันสุดสัปดาห บทความเรื่อง “Mdern Dikir Music เพลงดิเกรสมัยใหมกับอีกตัวตนของ

คนปตตานี” โดยพิเชฐ แสงทอง ตีพิมพในวารสารศิลปวัฒนธรรม ฉบับเดือนเมษายน พ.ศ.2554 และลาสุด 

บทความเรื่อง “โมเดิรน ดิเกร มิวสิค: อุตสาหกรรมดนตรี และพัฒนาการของสื่อบันเทิงในปตตานี” ของ

                                                             
3  สุธี เทพสุริวงศ (2546) วิถีและพลังของลิเกฮูลูในจังหวัดปตตานี . ปตตานี: สถาบันกัลยาณิวัฒนา 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี. 
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บัญชา ราชมณี นําเสนอในการประชุมวิชาการทางดานประวัติศาสตรปาตานีสมัยใหม ณ จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย 

“สาวกบารูดิง ฟงเพลงใตควันปน” เปนรายงานพิเศษเชิงขาว ที่แนะนําเพลงโมเดิรนดิเกรสมัยใหม

แกสังคมไทยเปนครั้งแรก ถนอมเนนจุดสําคัญไปที่ “บารูดิง” ศิลปนเพลงวัยเกือบ 60 ปที่มีช่ือเสียงโดงดัง

มาอยางยาวนานกวาทศวรรษ โดยกลาวถึงประวัติสวนตัวทั้งกอนและหลังเขาสูวงการเพลง และกระแส

ความนิยมของเพลงประเภทน้ีในจังหวัดชายแดนใตวาเปนสื่อบันเทิงที่กลอมเกลาผูฟงใหหลุดพนจากความ

หวาดกลัวสถานการณความรุนแรงที่ประทุข้ึนเมื่อตนป 2547 อีกครั้งหน่ึง 

บทความช้ินน้ีไดกลาวถึงศิลปนกลุมหน่ึงที่เปนที่เปนเสมือนซุปเปอรสตารของคนในสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต ซึ่งหมายถึงกลุมศิลปนนักรองที่รองเพลงดิเกรมิวสิค หรือโมเดิรนดิเกร จากบทความได

สัมภาษณเด็กหนุมช่ือ มูฮัมหมัด ดือราแม เขาไดกลาววา คนในสามจังหวดชายแดนภาคใตนิยมฟงเพลง

เชนน้ี ดวยวาเปนเพลงที่มีเน้ือหาเขาถึงชีวิต เรื่องใกลตัวของชาวบาน มุขตลกที่เปนที่รูกันในพื้นที่หรือแมแต

วัฒนธรรมทองถ่ินก็เปนเรื่องราวที่สอดแทรกลงไปในเน้ือเพลง และใชภาษายาวีในการขับรอง ซึ่งอาจจะไม

เปนที่เขาใจของผูคนในแถบอื่น มูฮัมหมัดเลาวา แมในพื้นที่แถบน้ีจะมีเพลงมาเลเซียหรืออาหรับเขามาบาง 

แตก็ไมเปนที่นิยมของชาวบานเทากับเพลงดิเกรมิวสิค นักรองอยางบารูดิงเปรียบเสมือนฮีโร เหมือน

ซุปเปอรสตารของคนสามจังหวัดที่ไมมีใครไมรูจัก แมสถานการณจะตึงเครียดอยางไร แตพวกเขาก็ยังมีวิธี

ผอนคลาย 

นอกจากน้ี ผูเขียนไดกลาวถึงคํารณ จรรโลงศิลป เจาของบริษัทซาวดสตาร ผูที่มีบทบาทสําคัญใน

การผลักดันเพลงดิเกรมิวสิคข้ึนสูความนิยม โดยใชเวลานานถึง 30 ป เขาผูน้ีเปนชาวพุทธที่เขาใจในภาษา

ยาวี แรกเริ่มแพรเพลงเหลาน้ีดวยการไปน่ังฟงเพลงในเวที่มีการแสดงเพลงดิเกรฮูลู แลวนําไปกอปปขาย 

ตอมาไดชักชวนกลุมนักแสดงดิเกรฮูลูมารองเพลงดิเกรมิวสิค จนเปนที่โดงดังไปทั่ว อยางเพลง ดียันตุงฮาตี 

ซึ่งเปนอีกหน่ึงเพลงที่โดงดัง ลวนเริ่มตนจากเพลงดิเกรมิวสิค คํารณกลาววา ทํานองเพลงสวนใหญน้ัน ซื้อ

ลิขสิทธ์ิมาจากเพลงลูกทุงของไทย บางเพลงมาจากเพลงประกอบภาพยนตรอินเดีย ลวนไดรับความนิยม

จากผูฟงในสามจังหวัดอยางมาก 

แมเน้ือเพลงและทํานองเพลงบางสวนจะแหวกแนวออกไป แตคํารนก็ไดกลาววาจะยังคงรูปแบบ

ของดิเกรฮูลูดังเดิม เพื่อเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของสามจังหวัดชายแดนภาคใต ที่อาจจะถูกกลบ

ดวยกระแสเพลงสมัยใหมที่เปนที่นิยมในประเทศไทย 

ผูเขียนไดกลาวถึงในตอนทายวา แมนักเขียนบางคนจะจากไปแลว แตเพลงพวกก็ยังไดรับความ

นิยม นักรองอีกหลายคนที่ยังมีชีวิตอยู ก็ยังคงใชชีวิตอยูกับการรองเพลง เชนบารูดิง และกี ซึ่งปจจุบันได
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ขยับข้ึนมาเปนดีเจทํารายการเพลงดิเกรมิวสิค หรือมะยะหา ลวนยังเปนที่บุคคลที่ชาวบานในเขตสาม

จังหวัดอาแขนรับ และไมเพียงแตมีนักรองชายเทาน้ัน หากแตนักรองหญิงอีกหลายคนก็เปดตัวเองดวยการ

กาวมาเปนศิลปนเพลงดิเกรมิวสิคดวยเชนกัน  

ถนอมจบบทความดวยการกลาวถึงความภาคภูมิใจของคุณคํารนที่สามารถผลักดันเพลงดิเกรมิวสิค 

จากเดิมที่เพลงดิเกรฮูลูเมื่อสามสิบปกอน ไมเคยอยูในสายตาชาวบาน หากวันน้ีไดกลับมายืนอยางผาเผยอีก

ครั้งทามกลางไฟวิกฤติของพื้นที่ 

สวนบทความเรื่อง “Mdern Dikir Music เพลงดิเกรสมัยใหมกับอีกตัวตนของคนปตตานี” โดย

พิเชฐ แสงทอง ใหขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับการเติบโตของเพลงโมเดิรนดิเกรมิวสิคในฐานะอุตสาหกรรมทาง

วัฒนธรรมของชุมชนหัวเมืองที่พยายามเช่ือมโยงตัวเองเขากับโลกของความเปนไทยสมัยใหม พรอมๆ กับ

พยายามธํารงไวซึ่งตัวตนความเปนมลายูของกลุมชนผูฟง เพลงดิเกรสมัยใหมใชการตลาดแบบ “เครือขาย

ญาติมิตร” ในตลาดนัด สถานีวิทยุ และรถโดยสารประจําทางเพื่อแนะนําตัวเอง กระทั่งสามารถสราง

เครือขายผูฟงไดจํานวนหน่ึง เปนกลุมผูฟงที่มีความยืดหยุนตัวเองมากกวาผูคนอีกกลุมหน่ึงที่ไดช่ือวาเปนผู

เครงครัดในศาสนา ดวยเหตุน้ี เพลงดิเกรสมัยใหมจึงสะทอนถึงตัวตนของความเปนคนปตตานีที่ไมไดเปนคน

ขาดความยืดหยุนทางศาสนาหรือความเช่ือไปทั้งหมดดังที่สื่ออื่นๆ พยายามสรางภาพเอาไว  

บทความเรื่อง “โมเดิรน ดิเกร มิวสิค: อุตสาหกรรมดนตรี และพัฒนาการของสื่อบันเทิงใน

ปตตานี” ของบัญชา ราชมณี มุงศึกษาเพลงดิเกรสมัยใหม ในฐานะปรากฏการณทางสังคมและวัฒนธรรม

ของ “ปาตานี” โดยวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงของศิลปะการแสดงแบบจารีตในปตตานี มาจนถึงเพลงดิ

เกรสมัยใหม 

บัญชา ต้ังสมมติฐานวา โมเดิรน ดิเกรมีความสัมพันธกับดนตรีและศิลปะการแสดงแนวจารีตของ

ปตตานี 3 ชนิด คือ รองแง็ง มะโยง และลิเกฮูลู โดยพยายามพิสูจนอยางงายๆ ถึงลักษณะที่ทั้งรองแง็ง มะ

โยง ลิเกฮูลู และดิเกร มิวสิค มีรวมกัน 2 ประการ คือ  

1) เน้ือหาที่สะทอนเรื่องราวในชีวิตประจําวันของคนปาตานี ทั้งในเรื่องความศรัทธาและคําสอน

ทางศาสนา ความรัก การงาน การประกอบอาชีพ เปนตน  

2) บทรองของเพลงและศิลปะการแสดงแนวจารีตทั้งหมดน้ันใชฉันทลักษณแบบ “ปนตุน” ซึ่ง

ปรากฏอยูมากในเพลงกลอมเด็กมลายู  

ขอวิเคราะหน้ีนําไปสูขอสรุปของผูศึกษาวา “ดิเกรมิวสิค ไดสืบทอดรูปแบบมาจากศิลปะการแสดง

แบบจารีตของปาตานีและก็เปนจารีตที่มีรวมกันในโลกภาษามลายูอีกดวย” โดย “จารีตที่มีรวมกันในโลก

ภาษามลายู” ที่บัญชาเขาใจน้ันคือ ฉันทลักษณปนตุนน่ีเอง 
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งานศึกษาช้ินน้ียังพยายามพิสูจนดวยวา การเกิดและเติบโตข้ึนของดิเกร มิวสิค น้ันเปนผลมาจาก

การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมความบันเทิงในปาตานีในชวงทศวรรษที่ 2530 ที่ศิลปะความบันเทิงแนว

จารีตเริ่มเสื่อมความนิยม พรอมๆ กับการเขามาของสื่อกลางอิเลกทรอนิคสอยางเชน วิทยุ โทรทัศน และ

ภาพยนตร โดยนายทุนนอกวงการเพลงไดใชเทคโนโลยีสมัยใหมที่เขามาเบียดขับศิลปะการแสดงแบบจารีต

เปนเครื่องมือในการประดิษฐสรางวัฒนธรรมเพลงดิเกร มิวสิค และผลิตเพลงออกมาในรูปแบบกึ่ง

อุตสาหกรรม 

เน้ือหาที่สําคัญมากสวนหน่ึงของบทความศึกษาของบัญชา ก็คือสวนที่กลาวถึงภาพสะทอนของวิถี

ชีวิตของชาวปาตานีที่ปรากฏอยูในเพลงดิเกรสมัยใหม ซึ่งพบถึงนํ้าเสียงที่เปนปฏิกิริยาตอการพัฒนา การ

ยืนยันอัตลักษณทางวัฒนธรรมแบบจารีต เชน กลาวถึงอาหารการกิน อยางนํ้าบูดู ตลอดจนการ

วิพากษวิจารณสังคมทุนนิยมที่เทิดทูนคนรวย ภาพการอพยพแรงงานไปหาเงินในประเทศมาเลเซีย การ

วิพากษวิจารณผูแทนราษฎรที่เปนตัวแทนของการเมืองแบบสมัยใหมที่เขามาถึงหมูบาน 

งานศึกษาของบัญชาน้ัน มีจุดออนตรงกระบวนวิธีการศึกษาที่หละหลวม ทําใหขอสรุปบางอยาง

เปนการสรางภาพเหมารวม บางเรื่องก็เปนประเด็นทั่วๆ ไปที่ไมสามารถอธิบายถึงอัตลักษณทางสังคม

วัฒนธรรมของคนชายแดนใตไดอยางชัดเจนมากพอ อยางไรก็ตาม บัญชา ก็ถือเปนนักวิชาการคนแรกๆ ที่

ศึกษาเรื่องน้ีอยางเปนระบบและพยายามแสดงใหเห็นถึง “อํานาจในเชิงวาทกรรมของวัฒนธรรมปอบ” แม

การวิเคราะหของเขาจะดําเนินไปไมถึงก็ตาม 

 

2.2 แนวคิดที่เกี่ยวของกับการศึกษาดนตรีและอัตลักษณทางวัฒนธรรม 

การศึกษาวิเคราะหเพลงโมเดิรนดิเกรครั้งน้ีผูวิจัยจะใชกรอบแนวความคิดหลักๆ 2 กรอบดวยกัน 

คือ แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมประชานิยม และแนวคิดเรื่องอัตลักษณ โดย 2 กรอบแนวคิดน้ีมีความเช่ือมโยง

กันบนฐานคติที่วาการพิจารณาวา เพลง ภาพยนตร วรรณกรรม ศิลปะการแสดง และกิจกรรมใน

ชีวิตประจําวันอื่นๆ เปนวัฒนธรรมประชานิยม หรือวัฒนธรรมสมัยนิยม (pop culture) ที่แสดงออกถึง

อํานาจและการสรางตัวตนหรืออัตลักษณใหแกปจเจกบุคคลและสังคมผูเปนเจาของวัฒนธรรมประชานิยม

น้ันได 

2.2.1. เพลงในวัฒนธรรมประชานิยม 

นักวิชาการไทยทั้งดานมานุษยวิทยา ตลอดจนนักวัฒนธรรมศึกษา ยังแปลคําภาษาอังกฤษวา Pop 

Culture หรือ Popular Culture  แตกตางกันอยูตามความเขาใจและกรอบวิธีคิด/มุมมองของแตละคน 

สวนหน่ึงกลาวใหความสําคัญกับ “ผูแสดงวัฒนธรรมน้ันๆ” จึงใชคําวา “ประชานิยม” อีกสวนหน่ึงให
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ความสําคัญกับความเปน “เครื่องหมายของยุคสมัย” ของวัฒนธรรมที่ผูคนสวนหน่ึงสรางสรรคข้ึนมาจึง

เรียกวา “วัฒนธรรมสมัยนิยม” 4 อยางไรก็ดี ในความเห็นของผูเขียน คําวา “สมัยนิยม” ของพัฒนา มีนัย

ของการมองเปน “ภาพเหมารวม” (stereotype) ที่ชวนใหเขาใจวา pop culture คือวัฒนธรรมที่โดดเดน

ของยุคสมัยเทาน้ัน ไมเปดพื้นที่ใหกับวัฒนธรรมยอยอื่นๆ ดังน้ัน ในการวิจัยครั้งน้ี จึงจะใชคําไทยใน

ขอบเขตและความหมายของ pop culture และ popular culture วา วัฒนธรรมประชานิยม 

จอหน สตอเรย ระบุไววา วัฒนธรรมประชานิยมน้ันเปนผลผลิตของปญญาชนหรือนักวิชาการอยาง

แทจริง เพราะในความเปนจริงน้ันวัฒนธรรมประชานิยมสามารถพบไดต้ังแตยุคตนประวัติศาสตรแลว แต 

“แนวความคิดตางๆ” เกี่ยวกับเรื่องน้ีเพิ่งปรากฏตัวข้ึนเมื่อปลายคริสตศตวรรษที่ 18 น่ีเองภายใตคําอธิบาย

ทางวิชาการของนักวิชาการสายวัฒนธรรมพื้นบาน5 สตอเรย อาศัยแนวคิดของเรยมอนด วิลเลี่ยม ในการ

สรางคําจํากัดความคําวาวัฒนธรรมประชานิยม ซึ่งเปนคําจํากัดความที่มีความเช่ือมโยงกับชนช้ันทางสังคม 

วิลเลี่ยม (1993) ช้ีวา  

 

“มันเปนที่เปดเผยอยางชัดแจงวาน่ันคือประวัติศาสตรอันจําเพาะ

ของประโยชนใหมของ ‘ชนช้ัน’ ที่ไมไดช้ีถึง ‘จุดเริ่มตน’ ของการแบงแยก

ทางสังคมในประเทศอังกฤษ แตมัน ช้ีให เห็นอยาง ชัดเจนถึงความ

เปลี่ยนแปลงในลักษณะของการแบงแยก การจดบันทึก ความชัดเจน และ

การเปลี่ยนแปลงทัศนคติเกี่ยวกับสิ่งตางๆ เหลาน้ัน”6   

 

เรยมอนด วิลเลี่ยม ยังเสนอเกณฑในการพิจารณาวา “อะไรคือวัฒนธรรมประชานิยม” 4 ขอ

ดวยกัน คือ 1. เปนสิ่งที่ช่ืนชอบ ช่ืนชม หรือยอมรับโดยคนจํานวนมาก 2. เปนสิ่งที่มักถูกมองวาช้ันตํ่าและ

ไมมีคุณคาหรือรสนิยมทางศิลปะ 3.เปนสิ่งที่ออกแบบหรือสรางข้ึนเพื่อใหคนจํานวนมากช่ืนชอบ สรางข้ึน

เพื่อประโยชนทางการคาและบริโภคนิยม 4.เปนสิ่งที่สรางโดยประชาชนเพื่อประชาชน7 

                                                             
4  พัฒนา กิติอาสา, คนพันธุปอบ ตัวตนคนไทยในวัฒนธรรมสมัยนิยม. กรุงเทพฯ: ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, 

2546. 
5 John Storey, Inventing Popular Culture: From Folklore to Globalization, Oxford: Blackwell 

Publishing, 2003, p.xii. 
6 Raymond William, Cultural and Society, London: Hogarth Press. (พิมพครั้งแรกเม่ือป 1958) อาง

ถึงใน John Storey, Inventing Popular Culture: From Folklore to Globalization, Pp.xi-xii. 
7 อางถึงใน พัฒนา กิติอาสา, คนพันธุปอบฯ, หนา 40. 
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เมื่อพิจารณาจากนิยาม “วัฒนธรรมประชานิยม” ขางตน จะพบวาเพลงดิเกรสมัยใหมของ

ชายแดนภาคใตน้ันมีลักษณะวัฒนธรรมประชานิยมที่เดนชัดเปนอยางย่ิง เพลงประเภทน้ีไดรับความช่ืนชอบ

จากประชาชนในพื้นที่เปนจํานวนมาก พวกเขาเปนประชาชนที่มีวิถีชีวิตทั้งทางสังคมและศาสนาที่แตกตาง

ไปจาก “ภาพคนปตตานี (ที่ถูกเหมารวม)” ที่มักถูกมอง (อยางเหมารวม) วาเครงครัด และไมมีความ

ยืดหยุนในเชิงวัฒนธรรม ผูฟงของนักรองเพลงโมเดิรนดิเกรเปน “ความเปนความอื่นของความเปนไทย” 

เพราะพวกเขาถูกเหมามองวาเปน “แขกหัวแข็ง” ขณะเดียวกัน ก็เปน “ความเปนอื่นของความเปน

ปตตานี” ดวย เน่ืองจากเพลง และบทบาทการแสดงของพวกเขาเกี่ยวกับเพลงเหลาน้ีไมเดินไปในวิถีทาง

เดียวกับกระแสอิสลามานุวัตน (Islamization) ซึ่งมีอิทธิพลเหนือความคิดความเช่ือของมุสลิมไทย

โดยเฉพาะในภาคใตในชวงกวาทศวรรษมาน้ี แฟนเพลงของโมเดิรนดิเกรจึงเปน “มวลชนที่ไมปรากฏตัว” 

(disguised mass / Invisible Mass) ที่สรางวัฒนธรรมเพลงประเภทน้ีข้ึนมาเอง เพื่อบริโภคกันเองภายใต

อุตสาหกรรมการดนตรีแบบทองถ่ิน ดังที่จอรจ เลวิส กลาววาวัฒนธรรมปอบสมัยใหม เกิดข้ึนมาจาก

เทคโนโลยีสมัยใหม โดยเฉพาะอยางย่ิง “สื่อสารมวลชน” ที่เปนทั้งผูผลิตและแพรกระจาย8 

George Lewis กลาววา สําหรับผูคนทั้งหลายน้ัน สิ่งสําคัญหลักใหญของชุมชนมาจากวัฒนธรรมป

อบ เชน โทรทัศนที่พวกเขาดู เพลงที่พวกเขาฟง เสื้อผาที่ซื้อ อาหารที่กิน และเกมที่เลน9  

วัฒนธรรมมุขปาฐะอยางคานิวาล นิทาน ที่เคยเปนตัวสื่อของวัฒนธรรมปอบในยุโรปยุคตน ราว

ทศวรรษ 1700 เปลี่ยนแปลงเมื่อมีการเติบโตและแพรกระจายของสื่อการพิมพ10 

ความแพรหลายดังกลาวน้ีทําใหความหมายของวัฒนธรรมปอบน้ัน มีมากกวาที่เรารับรูกันอยางผิว

เผิน แตมันเปนเครื่องสะทอน “จักรวาลวิทยาทางสังคม” (social cosmology) ของผูคน วัฒนธรรมประชา

นิยมสะทอนโลกทัศน ความสัมพันธทางชนช้ัน และเพศสภาพ มโนทัศนเรื่องความดีและความช่ัว และ

ปรากฏการณทางสังคมและวัฒนธรรมอื่นๆ โลกแหงจินตนาการของผูคน แบบแผนและบทบาทตางๆ 

ตลอดจนวัฏจักรแหงชีวิตทั้งมวล ลวนสะทอนอยูอยางลึกลับในวัฒนธรรมปอบ11 

วัฒนธรรมปอบน้ันเปนเสมือนวาทกรรมที่สามารถมีอํานาจกดบังคับ (potent force) ชักจูง โนม

นาว สรางคุณคา และการตระหนักรูในระดับจิตสํานึกอีกดวย12 

                                                             
8 Ibid, p.3. 
9 Craig A.Lockard. Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Chaingmai: 

Silkworm, 1998, p.3. 
10 Ibid, p.3. 
11 Ibid, p.5. 
12 Ibid, p.5. 
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ผูคนสามารถเรียนรูเกี่ยวกับการเมืองแงมุมตางๆ ไดจากวัฒนธรรมประชานิยม โลกของวัฒนธรรม

ประชานิยมน้ันสื่อไปถึงความคิดและภาพเกี่ยวกับการเมืองที่ผูคนแสวงหาประโยชนจากความพยายามของ

พวกเขาเพื่อสรางความเขาใจบางอยางเกี่ยวกับ “ตัวตนทางการเมือง” และธรรมชาติ13 

สื่อบางชนิดตามธรรมชาติของมันแลวมีความเปนสากลมากกวา เชนดนตรีที่ไมถูกจํากัดดวยเงื่อนไข

ทางดานภาษาเหมือนสื่อชนิดอื่น จึงมีสวนอยางสําคัญในการสรางกลุมผูรับสารวัยรุนและวัฒนธรรมวัยรุน

ข้ึนทั่วโลก โดยปกติ ดนตรีแนวปอปแบบตะวันตกมีความถนัดที่จะใชการผสมผสานรูปแบบดนตรีและ

วัฒนธรรมจากหลายๆ แหลงมารวมกันอยูแลว ในระยะ 2-3 ทศวรรษที่ผานมายังสนใจนํารูปแบบดนตรีจาก

ทั่วโลกมาหลอมใหกลายเปนดนตรีของชาวโลก ตัวอยางเชนดนตรีและการเตนจังหวะ “แรพ” (rap) “ฮิพ

ฮ็อพ” (hiphop) ไดรับความนิยมแพรหลายไปทั่วโลกในเวลาอันรวดเร็ว ทั้งน้ีโดยอาศัยเทคโนโลยีการ

กระจายเสียงไดแกวิทยุ FM เทคโนโลยีดาวเทียว เคเบิลทีวี (อาทิ MTV) และอินเทอรเน็ตเปนสื่อกลางที่

สําคัญ ตอเมื่อเสียงเพลงเหลาน้ีกลายเปนเสียงเพลงสําหรับชาวโลกไปแลว จากน้ันบรรษัทสื่อขามชาติก็จะ

จับบรรจุลงหีบหอแลวสงไปจําหนายทั่วโลก 

อุตสาหกรรมดนตรีของโลกทุกวันน้ี รอยละ 80 อยูในมือของบรรษัทสื่อยักษใหญในประเทศ

ตะวันตกเพียงไมกี่บริบัท (และ Sony ของญี่ปุน) คาดวามูลคาธุรกิจจะเติบโตมากวา 130% ในอีก 10 ป

ขางหนา อัฟริกาและลาตินอเมริกาจะเติบโตข้ึน 3 เทาตัว เอเชียจะเพิ่มข้ึน 4 เทาตัว ขณะที่ยุโรปและ

อเมริกาเองการเติบโตกลับมีแนวโนมลดลง บริษัทดนตรียักษใหญอยางเชน Sony, Warner-EMI และ BMG 

ของ Bertelmannจึงฉวยประโยชนจากตลาดวัยรุนที่คลั่งไคลเสียงเพลง พากันไปเปดบริษัทดนตรีข้ึน

มากมายในภูมภาคดังกลาวขางตน BMG ต้ังบริษัทดนตรีช่ือ Fun House ในญี่ปุน Elite Music ในไตหวัน 

Music Impact ในฮองกง แตเพื่อใหเปนที่ตอนรับของวัยรุนในตลาดทองถ่ินใหมากที่สุด บริษัท Warner 

Music International ซึ่งมีนักรองในสังกัดถึงกวา 1000 คน ยังพยายามหาทางเซ็นสัญญากับดารานักรองที่

มีช่ือเสียงโดงดังในประเทศ เชนเดียวกับ MTV ซึ่งก็พยายามปรับแนวดนตรีโดยคํานึงถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน

เปนสําคัญ อินเดียเปนตลาดขนาดใหญทางดานสื่อแตสังคมพหุวัฒนธรรม MTV จึงรวมมือกับสถานีโทรทัศน

ทองถ่ินผลิตรายการจับเฉพาะผูชมเปนกลุมๆ สวนตลาดในประเทศจีน เพลงที่ออกอากาศทาง MTV เปน

เพลงที่ผลิตข้ึนในจีน ไตหวันและฮองกงมากกวา 70% และยังจางผูดําเนินรายการชาวจีนมาเพิ่มความรูสึก

ใกลชิดกับผูชมข้ึน ดวยเหตุน้ี ในโลกปจจุบัน แนวโนมสําคัญที่จะกลายมาเปนปรากฏการณใหญครอบงํา

การสื่อสารโลกก็คือวัฒนธรรมสื่อลูกผสม ที่อาจแสดงออกผานรายการโทรทัศนลูกผสม ขาวลูกผสม หรือ

แมแตดนตรี เพลง ละคร ภาพยนตรลูกผสม 

                                                             
13 Ibid, p.5. 
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ตนตอของสารที่แพรกระจายไปทั่วโลกในขณะน้ีมีแหลงที่มาจากประเทศตะวันตกเกือบทั้งหมด แม

เจาของสื่อจะพยายามใชกลยุทธหลากหลายแบบเพื่อทําใหสื่อมีความเปนทองถ่ินมากข้ึน สามารถเขาไดดี

กับผูรับสารที่มีพื้นฐานทางวัฒนธรรมแตกตางกันทั่วโลก แตความหมายและนัยสําคัญตางๆ ที่มีผลตอผูรับ

สารยังคงแฝงเรนมากับสื่ออยูน่ันเอง มิไดสูญหายไปเพราการแปลถายทอดจากภาษาหน่ึงไปสูอีกภาษาหน่ึง 

หรือจากการใชคนทองถ่ินมาเปนผูดําเนินรายการแตอยางใด วิถีการดําเนินชีวิตตางๆ คานิยมทางสังคม 

ความสัมพันธในครอบครัว ฯลฯ ที่สอดแทรกมากับเน้ือหา สิ่งเหลาน้ีสามารถสื่อความหมายใหแกผูรับไดโดย

ไมตองผานภาษาหรือคําพูดเสียดวยซ้ํา จึงยังเปนที่หว่ันแกรงกันอยูเชนเดิมวาสื่อจากประเทศตะวันตกซึ่ง

เปนตัวแทนสะทอนคานิยมในสังคมสมัยใหมของผูมีอันจะกิน เชน ความสุขอยูที่การบริโภคจับจายซื้อของ 

การเคารพบูชาสิทธิสวนบุคคลเหนือสิ่งอื่นใด ฯลฯ นัยที่แฝงมากับสื่อเหลาน้ีจะคอยๆ กัดกรอนทําลายวิถี

ชีวิตแบบพออยูพอกินและวัฒนธรรมอันเกาแกของชนชาติอื่นไปในที่สุดหรือไม 

แตอีกดานหน่ึงก็มีผูพยายามช้ีชวนใหมองดูจากแงมุมอื่นวา แมภาพในจอโทรทัศนจะเต็มไปดวย

เน้ือหาที่เปนสินคานําเขาจากตะวันตก แตรายการที่ทําเรทต้ิงสูงสุดน้ันมักเปนรายการทองถ่ินที่ผลิตใน

ประเทศน้ันๆ เอง รายการจากตะวันตกไดรับความนิยมในหมูคนจํานวนไมมากนัก สวนใหญเปนพวกที่มี

การศึกษาและมีชีวิตความเปนอยูในระดับชนช้ันกลางข้ึนไป โดยอางขอมูลจากงานวิจัยวา ชาวเอเชียที่ดู

รายการของ CNN, Discovery และ MTV เปนคนในกลุมดังกลาวเกือบทั้งหมด อีกทั้งเคเบิลทีวีแลโทรทัศน

ผานดาวเทียมในประเทศโลกที่สามที่ยากจนก็ยังไมแพรหลายกวางขวางมากนัก บางประเทศกีดกันไมให

รายการจากตางชาติออกอากาศในชวงหัวคํ่าที่เรียกวา “ไพรมไทม” เสียดวยซ้ํา ผลสะเทือนของสื่อจาก

ตะวันตกจึงมีไมมากอยางที่คิด แตขอวิพากษที่โตกลับก็ใหเหตุผลแยงไปอีกวา ในเมื่อกลุมคนที่เปดรับสื่อ

จากตะวันตก ถึงแมจะเปนคนกลุมนอยแตก็เปนคนกลุมที่มีอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมือง ประเด็นที่

เปนปญหายอนกลับไปอีกคือ การสื่อสารระหวางประเทศที่เปนอยูในขณะน้ีกําลังสรางชนช้ันสูงกลุมหน่ึงที่

ฝกใฝความทันสมัยแบบตะวันตก ช่ืนชมกระแสจากโลกาภิวัตน ศรัทธาในความยอดเย่ียมของระบบตลาด

และประชาธิปไตยเสรีข้ึนมาในประเทศตางๆ ใชหรือไม 

ผลของการสื่อสารขามวัฒนธรรมจึงยังคงเปนเรื่องซับซอนสําหรับวงการวิชาการที่จะตองโตแยงกนั

ตอไป แตเน่ืองจากการศึกษาผลกระทบของสื่อตอพฤติกรรม คานิยม และวิถีชีวิตของผูคนที่เปลี่ยนแปลงไป 

ไมสามารถใชวิธีการเชิงประจักษ (empirical studies) มาพิสูจนใหเห็นได นักวิชาการในประเทศทางซีก

โลกใตที่ตองการจะช้ีวา โทรทัศนจากประเทศตะวันตกสงผลกระทบตอวัฒนธรรมพื้นบานของพวกเขาจึง

ตองหาทางพิสูจนืทัศนะและมุมมองใหไดรับการยอมรับมากข้ึน 
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มีผูเสนอทัศนะวาแทนที่จะใหมีวัฒนธรรมโลกที่เปนหน่ึงเดียว ประเทศชาติสามารถนําวัฒนธรรม

ตะวันตกไปแปรเปลี่ยนใหเปนวัฒนธรรมรวมที่มีความหลากหลายก็ได (heterogeneous disjunctrures) 

โรเบิรตสัน เรียกกระบวนการที่สื่อโลกกับวัฒนธรรมทองถ่ินสงปฏิสัมพันธตอกันวา “glocalization” 

(global+local) เขามองวาการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมใหมอันหลากหลายซึ่งมีลักษณะแบบลูกพันธุผสม 

(hibrid) เปนวัฒนธรรมที่ไมมีเสนแบงที่ชัดเจนระหวางพรมแดน เช้ือชาติ และชนช้ันอีกตอไป เพราะเปน

วัฒนธรรมที่ดูดซึมจากสื่อตะวันตกแลวนําไปประยุกตใหเขากับประเพณีของแตละทองถ่ิน Zee TV ใน

อินเดียมักไดรับการยกตัวอยางวาเปนวัฒนธรรมลูกพันธผสมที่ดีพันธุหน่ึง 

2.2.2 แนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ (Identity) 

มโนทัศนอัตลักษณ จะถูกกลาวควบคูไปกับเรื่องของอํานาจ การนิยามความหมายหรือการสราง

ภาพตัวแทนความจริง (representation) เมื่ออัตลักษณไปสัมพันธกับแนวคิดที่กลาวมาขางตนแลว ดูจะมี

ความหมายที่แตกตางจากความหมายที่เขาที่เขาใจกันโดยสามัญสํานึกมาก14  

อัตลักษณ แตกตางจากบุคลิกภาพในประเด็นที่สําคัญหลายประการ เราอาจมีบุคลิกภาพรวมกับ

บุคคลอื่น แตการมีอัตลักษณรวมมีนัยของการเกี่ยวพันกับการต่ืนตัว (active) บางอยางในตัวของเรา เชน

เราเลือกที่จะแสดงตัวตนกับกลุมหรืออัตลักษณที่เฉพาะ ซึ่งบางครั้งเราอาจมีตัวเลือกมากกวาคนอื่น และอตั

ลักษณตองการความตระหนัก (awareness) บางอยางที่เกี่ยงของกับสวนที่เปนของเรา บุคลิกภาพอธิบาย

ลักษณะตางที่บุคคลทั่งไปนาจะมี เชน การเขาสังคมเกงหรืออาจเปนคุณลักษณะภายใน แตอัตลักษณ

ตองการพื้นฐานบางอยาง อาจถูกจัดประเภทดวยการมีลักษณะบุคลิกภาพ แตเราตองแสดงตนเอง (น่ันคือ

การยอมรับอยางต้ังใจ) กับอัตลักษณความสําคัญของการแสดงตัวตน (marking oneself) คือการมีอัต

ลักษณเหมือนกับกลุมหน่ึงและมีความแตกตางกับอีกกลุมอื่น หากลองคิดถึงสถานการณที่เราพบกับใครสัก

คนในครั้งแรก และเรากําลังพยายามคนหาวาเขาคือใคร ดวยการต้ังคําถามวาเขามาจากไหนและเขาทํา

อะไรในสถานการณตางๆ สิ่งเหลาน้ีเปนการกําลังพยายามคนหาสิ่งที่เกี่ยวกับตัวของบุคคลน้ีและสิ่งที่ทําให

เขาเหมือนกับเราดวย (สิ่งที่เรามีรวมกับเขา) และสิ่งที่ทําใหเขาแตกตางจากเรา หรือการพิจารณาถึง

สถานการณการเดินทางไกล สถานที่ที่คุณจะไป คุณไดยินเสียงคนกลุมหน่ึงกําลังสนทนาแลวพูดภาษา

เดียวกับคุณ คุณจะรับรูดวยความรูสึกของการระลึกรู (recognition) และความเปนเจาของรวมกับกลุมน้ัน

การที่คุณมีบางอยางรวมน้ี ไดนําเสนอชวงของการระลึกรูและการมีบางอยางรวมกับผูอื่นผูที่มีอัตลักษณ

                                                             
14 อภิญญา เฟองฟูสกุล. (2546) อัตลักษณ : การทบทวนทฤษฎแีละกรอบแนวคดิ. กรุงเทพฯ: คณะกรรมการ

สภาวิจัยแหงชาติ สาขาสังคมวิทยา สํานักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาต,ิ หนา 1. 
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รวมกับคุณ อัตลักษณถูกแสดงออกใหเห็นดวยการคลายกัน น่ันคือมันเกี่ยวกับบุคคลที่เหมือนเราและความ

แตกตางของบุคคลที่ไมเหมือนกับเรา15 

ไวยวุฒิ วุฒิอรรถสาร16 กลาวถึงแนวโนมของการศึกษาอัตลักษณ โดยอางอิงถึงขอเขียนของ Chris 

Barker (2000) วา มีการศึกษาอัตลักษณอยางมากในชวงหลัง ป ค.ศ.1990 อัตลักษณ (Identity) เปน

แนวคิดหน่ึงที่มีการใหความหมายไวหลากหลาย และเปนแนวคิดที่ถูกนํามาใชอธิบายปรากฏการณทาง

สาขาสงัคมศาสตรอยางแพรหลาย การศึกษาเรื่องเกี่ยวกับอัตลักษณแตเดิมเปนการศึกษาเกี่ยวกับลักษณะที่

บงบอกความเปนปจเจกบุคคลที่มีความสัมพันธกับผูอื่น ตอมาอิทธิพลจากกระแสยุคหลังสมัยใหม 

(postmodernism) ทําใหอัตลักษณเปนการศึกษาที่เกี่ยวของถึง “อํานาจ” ดวย  

อัตลักษณ เปนหัวขอหน่ึงที่ไดรับความสนใจศึกษาในแวดวงวิชาการในปจจุบัน โดยเฉพาะ

นักวิชาการยุคหลังสมัยใหม อัตลักษณเปนการอธิบายถึง “กระบวนการกลายเปนตัวตน” ของบุคคลที่ถูก

ประกอบสรางจากสังคมภายหลัง อัตลักษณไมไดเกิดข้ึนมาพรอมกับคนคนน้ัน แตเปนการไดรับการให

ความหมายจากการเขาไปมีปฏิสัมพันธหรือสื่อสารกับบุคคลอื่นๆ ดังน้ันการศึกษาอัตลักษณจึงมุงตอบ

คําถามที่วา “เราคือใครและเราตางจากคนอื่นอยางไร” ดวยเหตุน้ี อัตลักษณจึงเปนปฏิสัมพันธที่เรารูสึกวา 

เปนพวกเดียวกัน และคนอื่นก็ตองรูสึกเชนเดียวกับเราดวย 

การศึกษาเรื่องอัตลักษณมักใหความสนใจในเรื่องที่เกี่ยวของกับ คนวัยรุน คนวัยชรา คนตางเช้ือ

ชาติ และคนชนชายขอบ ซึ่งเปนชนกลุมนอยในสังคม บุคคลเหลาน้ีมักถูกอํานาจของชนกลุมใหญกําหนด

ความหมายใหกับพวกเขา แตพวกเขาก็ตอสูตอความหมายที่ถูกกําหนดดวยการสรางอัตลักษณของตนเอง

ข้ึน 

หากสืบคนไปถึงรากเหงาและความเปนมา กลาวไดวาอัตลักษณเปนมโนทัศนสําคัญของโลกรวม

สมัยที่มีผลพวงมาจากลัทธิลาอาณานิคม การอพยพยายถ่ิน โลภาภิวัตน และการเคลื่อนไหวทางสังคมแบบ

ใหมต้ังแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 เปนตนมา17 ในสังคมไทย สาเหตุหน่ึงของการเกิดข้ึนของวรรณกรรม

แสดงอัตลักษณพื้นถ่ินเปนผลจากความลมเหลวของการพัฒนาแผนใหมที่เกิดข้ึนอยางรวดเร็วในชนบท

ระหวางทศวรรษ 2500-2520 แมวาในชวงกลางทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 2530 คําวาอัตลักษณจะยังไม

                                                             
15 พิศิษฎ  คุณวโรตม. 2546. “อัตลักษณและกระบวนการตอสูเพื่อชีวิตของผูติดเชื้อHIV”.   อัตลักษณ ชาตพิันธุ 

และความเปนชายขอบ. กรุงเทพฯ : ศูนยมานุษยวิทยาสิรินทร, หนา 306-307. 
16 ไวยวุฒิ วุฒิอรรถสาร. (2555) “การส่ือสารกับการสรางอัตลักษณของคนหูหนวกไทย.” ใน วิทยาลัยราชสุดา 

8: 11 (มกราคม-ธันวาคม): 4-19. 
17 Weedon, Chris, Identity and Culture of Difference and Belonging. (New York: Open 

University Press, 2004), pp.1-2.  
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เปนที่แพรหลายเทากับคําวาเอกลักษณ ที่หมายถึงลักษณะโดดเดนเฉพาะที่แตกตางจากสิ่งอื่นๆ แตแนวคิด

วัฒนธรรมชุมชนซึ่งแพรหลายเปนอยางมากในชวงเวลาน้ันก็มีมโนทัศนหลักอยูที่การรื้อฟน หรือทําใหอัต

ลักษณทองถ่ินเปนที่ประจักษเพื่อนําเสนอเปนทางเลือกใหมของการวางนโยบายพัฒนา18  

ปญหาเรื่องอัตลักษณกลายเปนคําถามสําคัญในโลกยุคหลังสมัยใหม เปนผลมาจากการที่ยุคตน

สมัยใหมเกิดการอพยพเคลื่อนยาย ตลอดจนผลของลัทธิลาอาณานิคม เชน การคาทาส การต้ังถ่ินฐานนอก

ตะวันตกของคนผิวขาว และภาวะสงคราม สถานการณเหลาน้ีกอใหเกิดการปะทะกันทางวัฒนธรรมที่

หลากหลาย ขณะที่วัฒนธรรมของคนผิวขาวพยายามที่จะครอบงํา และสรางความเปนอื่นใหแกตนเองเพื่อ

ยกระดับตัวเองใหอยูในฐานะผูเหนือกวา จึงอาจกลาวไดวาลัทธิลาอาณานิคมเปนแรงผลักดันสําคัญที่

กอใหเกิดการตระหนักถึงปญหาอัตลักษณ19 และกลายเปนมโนทัศนหลักของทฤษฎีหลังอาณานิคมในเวลา

ตอมา 

โดยพื้นฐานแลว อัตลักษณเปนความแตกตางของคนหน่ึงกับคนอื่นๆ เปนสิ่งที่จะทําใหรูจักตําแหนง

แหงที่ของตนเองซึ่งเปนแกนสําคัญของความเปนตัวตน ดวยเหตุน้ีเมื่อกลาวถึงอัตลักษณจึงไมอาจพิจารณา

โดยไมใหความสําคัญกับความสัมพันธ20 หรือแยกอัตลักษณออกจากบริบทอื่นๆ เพราะอัตลักษณเปนสิ่ง

เกี่ยวของกับสังคมและพื้นที่ทางวัฒนธรรม กอตัวข้ึนโดยผานการปฏิสังสรรคของบุคคลตอสังคมและบุคคล

อื่นๆ จึงเปนความรูสึกนึกคิดที่บุคคลใหนิยามตนเอง ภายหลังการปะทะสังสรรคระหวางตัวเรากับคนอื่น 

โดยผานการมองตนเอง และการที่คนอื่นมองเรา  ในขณะเดียวกันสํานึกในอัตลักษณก็จะกลายเปนสิ่ง

กําหนดการแสดงออกและความรูสึกนึกคิดของคนเราดวยเชนกัน21 บุคคลหรือทองถ่ินหน่ึงๆ จึงสามารถ

มีอัตลักษณที่เลื่อนไหลทับซอน ริชารด เจนกินส กลาววาอัตลักษณมิใชสิ่งที่มีอยูแลวในตัวของมันเองหรือ

กําเนิดข้ึนมาพรอมกับคนหรือสิ่งของ แตเปนสิ่งที่ถูกสรางข้ึนและมีลักษณะความเปนพลวัตอยูตลอดเวลา 

ซึ่งสอดคลองกับการใหความหมายของปเตอร เบอรเจอร และโทมัส ลัคแมน ที่วาอัตลักษณถูกสรางข้ึนโดย

                                                             
18 ดูรายละเอียดใน ยุกติ มุกดาวิจิตร,  อานวัฒนธรรมชุมชน: วาทศิลปและการเมืองของชาติพันธุนิพนธแนว

วัฒนธรรมชุมชน, กรุงเทพฯ: ฟาเดียวกัน, 2548. 
19 Weedon,  Chris, Identity and Culture of Narratives Difference and Belonging, p.3. 
20 Weeks, J. “The Value of Difference,” in J.Rutherford (ed.) Identity, Community, Culture, 

Difference, (London: Lawrence and Wishart, 1990) อางถึงใน  Weedon, Chris, Identity and Culture of 

Narratives Difference and Belonging, p.1. 
21 Poole,  Ross. Nation and Identity. (London: Routledge, 1999), p.61. 



22 

 

กระบวนการทางสังคม ครั้นเมื่อตกผลึกแลวอาจจะมีความคงที่ ปรับเปลี่ยน หรือแมกระทั่งเปลี่ยนรูปแบบ

ไปทั้งน้ีข้ึนอยูกับความสัมพันธทางสังคมเปนหลัก22 

ความเปลี่ยนแปลงของแนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณน้ัน สุรเดช โชติอุดมพันธ ระบุวาเปนผลกระทบ

ของแนวคิดเรื่องวาทกรรม (discourse) และการนําเสนอภาพแทน (representation) สองแนวคิดน้ีทําให

จากเดิมที่เคยมองวาอัตลักษณเปนสิ่งตายตัว ไมแปรเปลี่ยน เปนสิ่งที่ดําเนินไปอยางมั่นคงควบคูกันไปกับ

การดํารงชีวิต มาสูแนวคิดวาอัตลักษณข้ึนอยูกับบริบทเวลาและสถานที่ เปนสิ่งที่แปรเปลี่ยนไปตาม

สภาพการณรอบขางและแงมุมที่หลากหลาย เชน ชนช้ัน ฐานะทางสังคม เพศสถานะ เพศสรีระ อายุ และ

อุดมการณทางการเมือง23 สิ่งเหลาน้ีเช่ือมโยงกับวาทกรรมของความหลากหลายทางวัฒนธรรม ยังผลใหเกดิ

การเปดกวางทางแนวคิดมากย่ิงข้ึน กระบวนการสรางและนําเสนออัตลักษณจึงคอยๆ เคลื่อนมาเปน

ศูนยกลางของการศึกษาอัตลักษณอยางชัดเจนมากข้ึน เพราะพื้นฐานความคิดที่วาอัตลักษณคือ

ความสัมพันธ ดังน้ันอัตลักษณจึงเปนผลของการสรรหา “ความแตกตาง” (difference) ระหวาง “ความ

เปนตัวตน” และ “ความเปนอื่น”24 

2.2.3 แนวคิดอัตลักษณทางวัฒนธรรม 

อัตลักษณทางวัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงความรูสึกนึกคิดของกลุมคนที่มีตอวิถีของกลุม

ชนที่ตนเองยอมรับ 

อาจกลาวไดวา อัตลักษณทางวัฒนธรรม ยังเปนวิถีชีวิตรวมกันของกลุมชนในสิ่งแวดลอมหน่ึงๆ อีก

ดวย เน่ืองจากสิ่งแวดลอมแตกตางกันไปในแตละทองถ่ิน วัฒนธรรมจึงมีความหลากหลาย อัตลักษณทาง

วัฒนธรรมจึงมีลักษณะเปนทุนทางสังคมชนิดหน่ึงที่ชวยใหการดํารงชีวิตดําเนินไปอยางสมดุล 

ในประเด็นของการศึกษาวัฒนธรรมในสังคมทุนนิยมน้ัน อภิญญา เฟองฟูสกุล (2546) ไดช้ีใหเห็น

วา ประเด็นสําคัญประการหน่ึงของการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมในระบบโลกาภิวัตนคือจะตองไมมองระบบ

โลกาภิวัตนในแงของการแยกเปนข้ัวตรงขามหรือ หรือการตอสูกับโลกาภิวัตนจะตองปฏิเสธโลกาภิวัตน

เสมอไป หากแตเราตองมองใหเห็นดวยวา พลวัตรของระบบโลกาภิวัตนน้ันสามารถผลิตพลังดานตรงขามตัว

                                                             
22 ประสิทธ์ิ  ลีปรีชา,  “การสรางและสืบทอดอัตลักษณของกลุมชาติพันธุมง”.  วาทกรรมอัตลักษณ. กรุงเทพฯ 

: ศูนยมานุษยวิทยาสิรินทร, 2547), น.33. 
23 สุรเดช โชติอุดมพันธ, “วาทกรรม ภาพแทน และอัตลักษณ,” เอกสารประกอบการบรรยายเรื่อง วาทกรรม 

ภาพแทน และอัตลักษณ ในงาน วรรณคดีศึกษาในบริบทสังคมและวัฒนธรรม 2 คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย วันที่ 24 พฤศจิกายน 2548, หนา 3. 
24 เรื่องเดียวกัน, หนา 3. 
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มันออกมาดวย ซึ่งน่ันก็คือการศึกษาวัฒนธรรมในแงของความหลากหลาย สุริยา สมุทรคุปต์ิ และพัฒนา กิติ

อาษา25 เสนอแนวทางการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมทามกลางกระแสโลกาภิวัตน โดยการกลาวถึง

วัฒนธรรมมวลชนโลกที่สจวต ฮอลล นักสังคมวิทยาชาวอังกฤษเสนอวาวัฒนธรรมในโลกยุคโลกาภิวัตนจะ

ถูกควบคุมโดยเครื่องมือสมัยใหมที่ทําหนาที่ในการผลิต “วัฒนธรรม” ถูกกําหนดโดยภาพลักษณที่สงผาน

ขามพรมแดนภาษาไดอยางรวดเร็วและงายดาย ตัวอยาง เชน ศิลปะ บันเทิง กีฬา เครือขายโทรทัศน 

ภาพยนตร การโฆษณาทีมุ่งตลาดในวงกวาง สื่อสารมวลชน ซึ่งทัง้หมดน้ีอยูภายใตการควบคุมของเครือขาย

โทรทัศนที่รับสงดวยสัญญาณดาวเทียมที่มีเครือขายทั่วโลก 

วัฒนธรรมมวลชนโลกมีลักษณะ 2 ประการ  คือ  ประการแรกทุกอยางยังคงมีศูนยกลางที่ประเทศ

ตะวันตกเหมือนกับโลกยุคที่ผานมา  และทุกอยางจะใชภาษาอังกฤษเปนภาษาสากลในการสื่อสาร  จะ

แตกตางกับทศวรรษกอนๆ  ในแงที่วาสหรัฐอเมริกากลายมาเปนประเทศศูนยกลางของโลกาภิวัตนอยางเต็ม

ตัว ประการที่สอง วัฒนธรรมมวลชนโลกจะมีลักษณะเปนอันหน่ึงอันเดียวกันที่สรางข้ึนมาจากตัวแทน

วัฒนธรรมอันหลากหลาย เปนวัฒนธรรมที่เต็มไปดวยการปรับเปลี่ยน ผสมผสาน คัดเลือก ตอรอง และซึม

ซับระหวางใหม เกา ระหวางทองถ่ินกับสากล แตทั้งหมดน้ีจะเปนกระบวนการที่ไมมีจุดจบ ทุกอยางจะ

ดําเนินตอไป และสําคัญไมใชเปนกระบวนการรื้อถอน หรือทําลายลางแบบเบ็ดเสร็จ26 

กาญจนา แกวเทพ ไดเสนอวา ในการศึกษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมน้ันสามารถนําไปสูคําตอบได

วา เราเปนใคร และมีความแตกตางจากคนอื่นหรือกลุมอื่นอยางไร กาญจนาไดเสนอใหวิเคราะหตัวแปรที่จะ

แสดงถึงความแตกตางทางวัฒนธรรม วา ควรพิจารณาถึงองคประกอบตางๆ คือ โลกทัศน และแบบแผน

ของบรรทัดฐาน  โดยโลกทัศนเปนชุดของความเช่ือเกี่ยวกับธรรมชาติของชีวิต และการจัดวางความสัมพันธ

ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ และสิ่งอื่นรายรอบ สวนแบบแผนของบรรทัดฐาน เปนแบบแผนที่วางแนวทาง

ในการปฏิบัติของกลุมคนในกลุมที่จะตองตอบคําถามวา ตองทําอยางไรถึงจะเปนคนดี ตองไมทําอะไรจึงจะ

ไดรับการยอมรับจากสังคม โดยการยอมรบั ปฏิบัติตาม และแสดงออกตามแบบแผนเหลาน้ี ผูศึกษาจะตอง

เขาใจอิทธิพลอยางนอย 4 ประการคือ อิทธิพลทางวัฒนธรรม อิทธิพลทางสังคมวิทยา อิทธิพลทางจิตวิทยา 

และอิทธิพลทางสภาพแวดลอม 

ฟาขาว ศักราช ระบุไววา อัตลักษณทางวัฒนธรรม เปนการแสดงออกและความสํานึกของบุคคล 

กลุมคน และชุมชนทางวัฒนธรรมที่มีลักษณะเฉพาะของตน โดยการแสดงออกเฉพาะตนน้ันเปนการ

                                                             
25 สุริยา  สมุทคุปติ์ และพัฒนา  กิติอาษา. (2542). มานุษยวิทยาโลกาภิวัตน. กรุงเทพฯ: หองไทยศึกษานิทัศน  

สํานักวิชาเทคโนโลยีสังคม มหาวิทยาลัยเทคโนสุรนารี. 
26 เย็นจิตร  ถิ่นขาม, “วัฒนธรรมกับการเปล่ียนแปลง : ความหลากหลายบนความหลายหลาก” สืบคนจาก 

http://apinan.orgfree.com/resource_re11.html 
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แสดงออกรวมกันของชุมชน มีการสืบทอด มีความมั่นคงเปนรากฐานอันสําคัญของชุมชน อัตลักษณทาง

วัฒนธรรมอาจจะมีการปรับเปลี่ยนจากอิทธิพลตางๆ แตก็ยังคงรักษาแกนหลักที่สามารถบงบอกไดวา 

เปนอัตลักษณของชุมชนน้ันๆ น่ันเอง27 

ในการศึกษาวัฒนธรรมและอัตลักษณทางวัฒนธรรมน้ัน ผูวิจัยจะไดใชแนวการศึกษาที่เรียกวา 

วัฒนธรรมศึกษา หรือ Cultural Studies โดยมีจุดเริ่มตนมาจากนักทฤษฎีมารกซิสมสายวรรณคดี คือ เรย

มอนด วิลเลี่ยมส (Raymond Williams) ซึ่งถือเปนผูที่มีความสําคัญในการวากรากฐานแนวคิดใหกับ

วัฒนธรรมศึกษา  โดยแนวทฤษฎีที่สําคัญของ เรยมอนด วิลเลี่ยมส มี 3 ประเด็น ดังน้ี 

(1)  วัฒนธรรมและความสัมพันธทางสังคม ฐานคิดของประเด็นน้ีมองวาวัฒนธรรมไมไดเปน

ผลผลิตของสังคมที่ปราศจากความขัดแยง วัฒนธรรมเกิดข้ึน ดํารงอยู และเปลี่ยนแปลงไปภายใตความ

ขัดแยงของสังคมทั้งสิ้น  และมิไดเปนเพียงภาพสะทอนของโครงสรางสังคมที่สมาน  แตเปนการแสดงออก

ซึ่งความขัดแยงของสังคม  เราจึงสามารถมองเห็นกระบวนการตอสูเพื่อแยงชิงพื้นที่ทางวัฒนธรรมของกลุม

คนตางๆ ไดอยางสลับซับซอน  ดังน้ันการศึกษาวัฒนธรรมจึงมีแนวโนมของการศึกษาอยางวิพากษวิจารณ

ตอวัฒนธรรมหลัก ที่พยายามครอบงําทางวัฒนธรรมอยู  และพรอมกันน้ันไดเห็นแนวโนมของทางเลือก ซึ่ง

เปนความหวังใหมของสังคมในทางวัฒนธรรมอีกดวย 

(2)   สังคมและวัฒนธรรม ในประเด็นน้ี มีขอเสนอจากวิลเลี่ยมวาเราควรมองวัฒนธรรมในฐานะที่

เปนวิถีชีวิตโดยรวม  ซึ่งเปนวัฒนธรรมในความหมายกวางที่ครอบคลุมเอากิจกรรมทางสังคมดานตางๆไว

ทั้งหมด  ถึงแมวาเศรษฐกิจจะมีบทบาทที่สําคัญตอการดํารงอยูของสังคม  แตสังคมก็เปนผลมาจากการ

ปฏิสัมพันธกันอยางซับซอนของกิจกรรมตางๆ  ดังน้ันวัฒนธรรมซึ่งเปนโครงสรางสวนบนจะตองไดรับการ

พิจารณาวามีบทบาทตอการดํารงอยู และการเปลี่ยนแปลงของสังคมโดยรวมเชนเดียวกัน ไมใชเปนเพียงผล

สะทอนจากกิจกรรมทางเศรษฐกิจหรือโครงสรางสวนลางเทาน้ัน 

แนวคิดและทฤษฎีที่กลาวมาน้ีลวนแตมีความหมายตอการวิเคราะหเพลงดิเกรสมัยใหมในฐานะ

วัฒนธรรมประชานิยมในทองถ่ิน ซึ่งเกิด-เติบโต และแพรกระจายอยูใบริบทความเปนสมัยใหมของไทยและ

มาเลเซียตอนเหนือทั้งสิ้น ซึ่งจะทําใหผูวิจัยสามารถวิเคราะหขอมูลตางๆ จากงานลงภาคสนามไดอยาง

ลึกซึ้งย่ิงข้ึนตอไป 

                                                             
27 ฟาขาว ศักราช. (2553). การปรับเปล่ียนและการธํารงรักษาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของชุมชนไทใหญใน

จังหวัดแมฮองสอน. กรุงเทพฯ: กรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม. 
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บทที่ 3 

ความเปลีย่นแปลงของเพลงและดนตร ี

ในบริบทสมัยใหมของไทยและมาเลเซยีตอนเหนือ 

 

 

 ในบทน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงบริบททางสังคมและวัฒนธรรมของไทยและมาเลเซีย เนนรัฐตอนเหนือ คือ 

รัฐกลันตันในชวงพุทธศตวรรษที่ 2530 ซึ่งมีอิทธิพลตอการกอรูปของความเปนดิเกรสมัยใหมในประเทศไทย 

เพื่อจะไดพิจารณาใหเห็นถึงอิทธิพลของความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมที่หลอหลอมใหเพลงดิเกร

สมัยใหมมีพัฒนาการและความเปลี่ยนแปลง 

  

3.1 สังคมและวัฒนธรรมไทยทศวรรษ 2530 

ความเปนสมัยใหมหรือความทันสมัยในสังคมไทยน้ัน กลาวไดวาเริ่มตนข้ึนในชวงหลังสงครามโลกครั้ง

ที่  2 โดยนักวิชาการตางยอมรับตรงกันวาความสมัยใหมสัมพันธกับระดับของการพัฒนาแผนใหมตามแบบของ

ประเทศตะวันตก โดยในชวงหลังสงครามโลก สหรัฐอเมริกาไดขยายบทบาททางการเมืองและการทหารของ

ตัวเองเขามาสูเอเชียตะวันออกเฉียงใตเพื่อปองกันการขยายตัวของลัทธิคอมมิวนิสต โดยสหรัฐอเมริกาพยายาม

เชิดชูวาทกรรมวาดวยการพัฒนา กระทั่งทําใหเกิดการแบงแยกประเภทของประเทศออกเปนสามข้ัวใหญ คือ

ประเทศที่พัฒนาแลว ประเทศกําลังพัฒนา และประเทศดอยพัฒนา ซึ่งประเทศไทย รวมทั้งประเทศในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใตอื่นๆ ดวยสังกดัอยูในกลุมหลัง วาทกรรมน้ันกระตุนใหประเทศตางๆ สํานึกถึงความไมพัฒนา 

และความจําเปนที่จะตองพัฒนาของตัวเองเพื่อใหกลายเปนประเทศที่กําลังพัฒนาและเขาสูประเทศที่พัฒนา

แลวอยางเต็มตัว วาทกรรมน้ีกอใหเกิดมโนทัศนที่มองวัฒนธรรมพื้นเมืองวาลาหลัง วิธีคิดด้ังเดิมถูกมองขาม 

สังคมเอเชียตะวันออกเฉียงใตนําพาตัวเองมุงสูการพัฒนาใหทันสมัยโดยมีประเทศพัฒนาแลวอยางในสังคม

ตะวันตกเปนตนแบบที่จะตองไปใหถึง 

กรณีประเทศไทยน้ัน เหตุการณหลังการยึดอํานาจของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต เมื่อวันที่ 20 ตุลาคม 

พ.ศ.2501 คือการนําประเทศไทยก็เขาสูการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจอยางรวดเร็ว การพัฒนาของ
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ไทยในหวงเวลาน้ันถูกควบคุมโดยวิธีคิดแบบทุนนิยมเสรีตามตามคําแนะนําของธนาคารโลก ซึ่งมีการลงทุนจาก

ในและนอกประเทศ ทั้งยังใหสิทธในการถือครองที่ดินเพื่อการอุตสาหกรรมแกนักลงทุนตางชาติตามประกาศ

ของคณะปฏิวัติฉบับที่ 47 และ 49 ทั้งน้ี ยังสงเสริมการผลิตแบบทุนนิยม โดยหนาที่ของรัฐจะเปนไปในรูปแบบ

ที่เปนฐานรากของการพัฒนาอันไดแกการคมนาคม การขนสง และการพลังงาน การพัฒนาในจุดน้ีจึงเปนที่มา

ของคําขวัญ “นํ้าไหล ไฟสวาง ทางดี มีงานทํา บํารุงความสะอาด” แสดงใหเห็นวารัฐบาลชุดน้ีมีการพัฒนา

ระบบสาธารณูปโภคโดยมีจุดมุงหมายเพื่อขยายตัวทางอุตสาหกรรม 

ยุคพัฒนาเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วน้ี ประกอบกับที่รัฐบาลเนนนโยบายอุตสาหกรรม ทิ้งภาค

เกษตรกรรมและไมแกไขปญหาพื้นฐานจึงเกิดปญหาอื่นๆ ตามมา เชน การปฏิรูปที่ดิน จึงทําใหมีการยายถ่ิน

ฐานจากชนบทเขาสูตัวเมืองกรุงเทพ ที่ไดกลายเปนศูนยกลางของประเทศในทุกๆ ดาน จนเกิดชมชนแออัด 

เกิดชนช้ันนายทุนและชนช้ันแรงงานข้ันตํ่า อีกทั้งชาวบานบางสวนเมื่อวางจากงานภาคเกษตรกรรมก็เขา

กรุงเทพเพื่อหางานทํา โดยเปนแรงงานในเศรษฐกิจนอกระบบ การอพยพของชาวบานน้ีแสดงใหเห็นวา

กรุงเทพเปนดินแดนที่พวกเขาคาดหวังวาจะมีชีวิตที่ดีข้ึน นอกจากน้ียังมีการเลียนแบบการบริโภคแบบ

ตะวันตก ทั้งเครื่องอํานวยความสะดวกที่ไมจําเปน สงผลใหวิถีชีวิตเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วย่ิงข้ึน 

การชวยเหลือของสหรัฐอเมริกาในสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ทําใหไทยมีนโยบายการทําใหเปน

สมัยใหมของไทยสอดคลองกับสหรัฐอเมริกาในหลายๆ ดาน ทั้งเศรษฐกิจ การเมือง และการบริหารประเทศ ที่

สําคัญคือ การตอตานของคอมมิวนิสต วาทกรรมการตอตานคอมมิวนิสตปรากฏอยางตอเน่ืองนับต้ังแตเริ่ม

ปรากฏการรัฐประหารโดยทหาร และมันยังถูกใชเปนเหตุผลชอบธรรมในการยึดอํานาจและรัฐประหารโดย

กลุมทหารอีกดวย ในหวงเวลาเชนน้ี ภาพลักษณของคอมมิวนิสตถูกขับเนนใหกลายเปนภัยรายที่บั่นทอนความ

สงบเรียบรอย พรอมๆ กับสถาปนาความชอบธรรมและความจําเปนที่รัฐตองมีกองทัพที่แข็งแรงแข็งแกรง วาท

กรรมตอตานคอมมิวนิสตสงผลใหคอมมิวนิสตเปนตัวบอนทําลายขนบประเพณีและสถาบันอันมีคาของชาติ

ตอกยํ้าเขาไปในความคิดของประชาชน  

ทั้งน้ี จุดมุงหมายสําคัญคือเพื่อพัฒนาระบบทุนนิยมเสรีและความมั่นคงของรัฐ แตความเปลี่ยนแปลงที่

เกิดข้ึนในชนบทที่สหรัฐอเมริกาไดเขาไปต้ังฐานทัพคือ เกิดการขยายตัวของธุรกิจการบริการเพื่อตอบสนอง

ความตองการของทหารสหรัฐอเมริกาขณะน้ัน สงผลใหเกิดปญหาตางๆ ตามมา รวมทั้งในทศวรรษ 2510 ก็มี

หญิงสาวจากชนบทคาบริการทางเพศใหกับทหารอเมริกันอีกดวย แมหลังการสิ้นไปของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรชัต 

ก็มีจอมพลถนอม กิตติขจร รับชวงปกครองประเทศในรูปแบบอํานาจนิยม และยังคงความสัมพันธกับ

สหรัฐอเมริกา รวมทั้งยังพัฒนาโครงสรางทางเศรษฐกิจ การเจริญเติบโตทางการคา สถาบันขาราชการ ชนช้ัน
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นายทุน ชนช้ันกลาง และชนช้ันแรงงานอีกดวย ซึ่งทั้งหมดน้ี ลวนเปนการเริ่มตนของวาทกรรมการพัฒนาที่

เกิดข้ึนในประเทศไทยสมัยจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต ตอเน่ืองมาจนถึงจอมพลถนอม กิตติขจร 

นโยบายหลักของรัฐบาลในหวงเวลาน้ีคือการสรางประเทศใหทันสมัย ดังน้ัน ในคํากลาวสุนทรพจน

หรือคําปราศรัยแกประชาชนในพื้นที่ตางๆ ของจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชตน้ัน จึงเปนไปในรูปแบบของการพัฒนา

เศรษฐกิจแบบทุนนิยมเสรี ใหประชาชนเห็นคุณคาของการทํางานเพื่อเงิน โดยยอมรับคําวา “ลาหลัง” ที่

ประเทศมหาอํานาจอยางสหรัฐอเมริกาจัดไวใหเพื่อสรางความชอบธรรมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฒันาประเทศ 

นโยบายการพัฒนาทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงดานสาธารณูปโภคอยางชัดเจน มีการใชทรัพยากร การสราง

กําลังคนและความมั่นคงทางเศรษฐกิจ แตการพัฒนาดังกลาวไมไดทําใหประเทศไทย “พัฒนา” อยางแทจริง 

แตเปนการ “สรางประเทศใหทันสมัย” ที่กระทําอยูในกรอบโครงสรางสังคมเดิมของไทย และมีนัยเปนอนุรักษ

นิยมมากกวาสมัยใหม เปนแนวคิดในระบอบเผด็จการที่ผูนําอยางจอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชตมีอํานาจตัดสิน

เด็ดขาด การสรางประเทศเชนน้ีจึงไมกระทบกระเทือนตอระดับบริหารแตจะเกิดการเปลี่ยนแปลงในหมู

ประชาชน 

ดังน้ัน จึงเห็นไดชัดวาแมจะมีการขยายตัวทางเศรษฐกิจทั้งในและนอกประเทศ แตการบริหาร

แบบสฤษด์ิก็เปนไปในรูปแบบที่เอื้อประโยชนแกตนเองและพวกพอง กลไกตางๆ เปนเพียงเครื่องมือแสวงหา

ผลประโยชน ระบบอุปถัมภยังคงดําเนินตอไป กลุมนายทุนก็ไดรับความชวยเหลือจากผูมีอํานาจซึ่งหมายถึง

กลุมนักการเมือง ซึ่งเหลาน้ีลวนเปนการสรางความเหลื่อมล้ําทางสังคมอยางชัดเจน แตผลกระทบกลับไปเกิดที่

ประชาชนที่มีการเปลี่ยนแปลงในวิถีการผลิต การดํารงชีวิต และเกิดการสูญเสียทรัพยากรที่บรรพบุรุษใหมา 

อีกทั้ง สิ่งที่เกิดผลสะเทือนอยางมากคือดานวิถีชีวิตและวัฒนธรรมของประชาชนระดับลาง 

การที่ประเทศไทยถูกจัดใหอยูในประเทศดอยพัฒนาจึงมีการพัฒนาประเทศลอกเลียนแบบตะวันตก 

องคความรูตางๆ สรางและผูกขาดโดยชาติตะวันตกเพื่อที่การเปลี่ยนแปลงจะสมบูรณแบบในทุกๆ ดาน จึง

สงผลใหประเทศมหาอํานาจมีอิทธิพลเหนือประเทศยากจนอยางไทยไดอยางเปนระบบและมีประสิทธิภาพ

ย่ิงข้ึน ซึ่งเปนการแสดงวาวาทกรรมการพัฒนาเปนการแสดงอํานาจที่เหนือกวาของประเทศมหาอํานาจ ทั้งน้ี 

ประเทศไทยไดมีการพัฒนาอยางอยางเต็มรูปแบบหลังผานการปฏิรูปประเทศครั้งที่ 2 โดยจอมพลสฤษด์ิ ธนะ

รัชต ซึ่งอาจจะเกิดข้ึนเน่ืองจากในชวงของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม ที่สหรัฐอเมริกาไดใชประเทศไทยเปนจุด

ยุทธศาสตรเสริมกําลังดานการเมืองและการทหารเพื่อปองกันการขยายตัวของลัทธิคอมมิวนิสต สหรัฐอเมริกา

ไดชวยเหลือไทยในหลายๆ ดาน รวมถึงผูกขาดดานการคาและการลงทุนของเอกชนและตางชาติ เรียกไดวา

เปนความสัมพันธระหวางไทยกับอเมริกาที่อยูในจุดสูงสุด แตความสัมพันธดังกลาวรวมถึงแนวคิดทางเศรษฐกจิ
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ของสหรัฐไมเปนที่สนับสนุนของบรรดานักการเมืองที่ไดรับประโยชนในระบบอุปถัมภ จึงทําใหตัวเลขการลงทนุ

ของนักลงทุนไทยและตางชาติเติบโตตํ่า สงผลใหเกิดความไมพอใจปรากฏข้ึนอยางชัดเจน  

 

3.2 พัฒนาการของวัฒนธรรมความบันเทิงสมัยใหมไทย 

งานศึกษาศิลปะเพลงประชานิยมของไทยบงช้ีวาธุรกิจบันเทิงน้ันมีความสัมพันธกับการเปลี่ยนแปลง

ทางการสังคมและการเมืองอยางแยกไมออก โดยเฉพาะหากกลาวถึงพัฒนาการของเพลงประเภทตางๆ ที่

เกิดข้ึนในยุคสมัยใหมของไทย เชน เพลงไทยสากล เพลงสตริง เพลงเพื่อชีวิต ตลอดจนเพลงลูกทุง การศึกษาที่

นาสนใจของศิริพร กรอบทอง เรื่อง “วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย”1 ระบุวาเพลงที่สะทอนชีวิตและอัต

ลักษณของผูคนในสังคมทั่วไปไดรับความนิยมชัดเจนข้ึนต้ังแตประมาณป 2500 เปนตนมา เพลงตลาดหรือ

เพลงชีวิตไดรับความนิยมจากประชาชนมากข้ึน หลายเพลงมีการพัฒนาเปนลักษณะสัมพันธกับทองถ่ินพื้นบาน

อยางชัดเจน ทั้งน้ีเปนเพราะศิลปนนักแตงเพลงหรือนักรองใสความเปนทองถ่ินของตนลงไปในเน้ือเพลง 

ตลอดจนการขับรองมีลักษณะโดดเดนแตกตางไปจากเพลงไทยสากลแนวอื่นๆ จึงถูกเรียกขานใหมวา “เพลง

ลูกทุง” (พ.ศ. 2507) 

การขยายตัวทางเศรษฐกิจทุนนิยมหลังสงครามและการดําเนินการอยางจริงจังของรัฐบาลจอม

พลสฤษด์ิ ธนะรัชต สงผลกระทบตอประชาชนเปนอยางมาก  โดยเฉพาะผูที่ประกอบอาชีพการเกษตรในชนบท

มีรายไดเฉลี่ยนอยูในข้ันตํ่ามาก ในขณะที่กลุมนายทุนและรัฐบาลไดรับผลประโยชนจากนโยบายเหลาน้ี และ

ไมไดฟนฟูภาคเกษตรกรรม ชาวไรชาวนาในชนบทจึงตางมุงหนาสูกรุงเทพเพื่อหารายได การอพยพของคน

ชนบทสูเมืองไดพึ่งพาโรงงานอุตสาหกรรมในเขตกรุงเทพและปริมณฑลจนมีอัตราประชากรเพิ่มข้ึนในชวง พ.ศ. 

2503 รอยละ 6 ตอป อีกทั้งยังเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานวัฒนธรรมโดยการรับจากภายนอกมากข้ึน การ

เปลี่ยนแปลงดานวิถีชีวิตของชาวชนบทสงผลใหเกิดพัฒนาการตอเพลงลูกทุงดวย เน่ืองจากคนบทสวนหน่ึงได

หันมาเปนนักรอง นักแตงเพลงไทยสากล แนวที่เรียกวาเพลงตลาด จะเห็นไดชัดวานักรองที่มีผลงานแพรหลาย

ในชวงกอนปและหลังป พ.ศ.2500 สวนหน่ึงมีพื้นฐานจากชนบทที่ประกอบอาชีพทํานา รับจาง หรือกรรมกร 

บางสวนเกิดจากการเปนนักแสดง หรืองานศิลปะในดานอื่นๆ มากอน มีเพียงบางสวนเทาน้ันที่มีอาชีพราชการ 

ซึ่งพื้นเพโดยสวนใหญแลวเกิดจากครอบครัวที่มีฐานะยากจน แตดวยใจรักและประกอบกับเห็นวาเปนหนทางที่

จะหารายได บางคนมีพื้นฐานดนตรีพื้นบาน ศิลปะการแสดง และการขับรองจึงเปนโอกาสดีที่จะเขาสูวงการ

เพลงในชวงที่มีการขยายตัวเปดรับสมาชิกใหมของวงดนตรีหลายวง เชน วงดนตรีจุฬารัตน ของมงคล อมาตย

                                                             
1 ศิริพร กรอบทอง, 2547. วิวัฒนาการเพลงลูกทุงในสังคมไทย. กรุงเทพฯ: พันธกิจ. 
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กุล วงดนตรีแมมโบของเจือ รังแรงจิต วงดนตรีบางกอกชาชาชาของชุติมา สุวรรณรัตนสมพงษ วงษรักไทย 

และวงดนตรีอื่นๆ อีกหลายวงตางสรรหานักรองอยูเปนประจํา และยังมีการจัดประกวดรองเพลงตามสถานี

วิทยุตางๆ นอกจากน้ีก็ยังมีการประกาศทางหนังสือพิมพวาประสงคจะเปนนักรอง 

การเกิดใหมของนักรอง นักแตงเพลงเกลาน้ีแสดงใหเห็นถึงคานิยมและความนาสนใจของบทเพลง

ตลาด ที่สําคัญคือความสามารถเกี่ยวกับการรอง การเลนเพลงและศิลปะการแสดงพื้นบาน รวมถึงความเปน

ทองถ่ินที่มีติดตัวนักรอง มีผลตอพัฒนาการของเพลงตลาดในลักษณะที่สัมพันธกับทองถ่ินพื้นบานอยางชัดเจน 

ศิริพร กรอบทอง ระบุวาเพลงตลาดหรือเพลงชีวิตที่มีลักษณะสัมพันธกับทองถ่ินพื้นบานริเริ่มโดย 

ไพบูลย บุตรขัน ซึ่งเปนนักแตงเพลงที่สรางเพลงผลงานเพลงใหกับนักรองมาหลายคน โดยเฉพาะนักรองในวง

ดนตรีจุฬารัตนเกือบทุกคน ทั้งน้ี นักรองแตละคนก็จะมีลักษณะแนวการขับรองที่แตกตางกันไป กลาวคือ 

นักรองในชวง 2500 เกือบทุกคนไดรองเพลงที่ไพบูลย บุตรขันเปนผูแตง เชน คํารณ สัมบุณณานนท สุรพล 

สมบัติเจริญ ชัยชนะ บุญนะโชติ เพลงที่แตงข้ึนมาน้ีลวนมีลักษณะสัมพันธกับพื้นบานอยางหลากหลาย เชน

เพลงฝนตกบานนอง ฟารองบานพี่ ผิวพมานัยนตาแขก ปทุมธานี เพลงหนุมเหนือแอวนาง เพลงหนุมสุพรรณ

ฝนเพอ ทั้งทวงทํานองเพลงที่ประยุกตมาจากการแหล ซึ่งเปนการเทศมหาชาติคําหลวง เริ่มจากเพลงดอกดิน

ถวิลฟา ตามดวยเพลงบางกอกกรุงเกา 1-3 ที่รองโดยชัยชนะ  บุญนะโชติ เขาวงการเพลงผานการประกวดรอง

เพลง เขาไดรับการปอนเพลงจากครูเพลงหลายคนและโดงดังหลายเพลง เชน สาวสวนแตง ทีนเอจรําลึก เพลง

ลองใต ผลงานการแตงของพยงค มุกดา นอกจากน้ีก็มีของพิพัฒน บริบูรณ เปนตน ชัยชนะเปนนักรองที่มี

ความสามารถในการออกลีลาเพลงพื้นบานพื้นเมืองที่ไดรับความนิยมของคนไทย เชน เพลงฉอย เพลงเรือ หรือ

เลนเพลงทํานองแอวเคลาซอ ลําตัด  

การแตงเพลงของไพบูลย บุตรขันมักจะหยิบยกเรื่องราวบานเมืองและเหตุการณที่เกิดข้ึนในสังคม 

สะทอนภาพความเปนอยูของประชาชน เชน ชวงที่มีปญหาเรื่องเขาพระวิหารระหวางไทยกัมพูชา เขาไดแตง

เพลงเขาพระวิหารแหงความหลัง รองโดยคํารณ สัมบุณณานนท เหตุการณกรณีพิพาทไทยกัมพูชาสงผลใหเกิด

เพลงที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับเหตุการณเกิดข้ึนอีกหลายเพลง เชน ของเขาไมเอาของเราไมให ที่แตงโดยพยงค มุกดา 

เพลงเขาพระวิหารที่รัก โดยชาย เมืองสิงห เพลงเขาพระวิหาร สุรพล สมบัติเจริญ เปนตน 

นักรองเพลงตลาดน้ันแตละคนจะมีลักษณะการขับรองที่แตกตางกัน บอยครั้งที่ตองรองเพื่อใหลอด

คลองกับเน้ือเพลงเชน เพลง คนเหมือนกัน ที่มีเน้ือรองวา “เห็นใจกันบางซิเพื่อนทั้งหลาย (เวลารอง เหนใจ

กั่นบางซิเพื่อนทั่งหลาย) เราเกิดเปนชายอยาหมิ่นเชิงชายดวยกัน หรือเหน็วาผมเปนคนสุพรรณ ....” ซึ่งเพลงน้ี

นักรองตองออกสําเนียงถ่ินสุพรรณ แมนักรองจะไมใชคนสุพรรณ อีกหลายเพลงที่คํารณรองเพลงที่แตงโดย

ไพบูลยน้ันตองใชสําเนียงสุพรรณจนเปนที่โดงดัง 
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ดวยความที่ไพบูลย บุตรขันแตงเพลงที่มีลักษณะสัมพันธกับพื้นบานจนเปนทีโดงดัง จึงมีนักแตงเพลง

คนอื่นๆ ไดเลียนแบบเดียวกันดวย ซึ่งนักรองนักแตงเพลงหลายคนไดเขามาสูวงการเพลงโดยเริ่มจากการเปน

นักรองลิเก หรือเพลงฉอย เมื่อมีพื้นฐานในดานน้ีจึงทําใหการแตงเพลงตางๆ มีลักษณะสัมพันธกับพื้นบานไป

ดวย เชน ปอง ปรีดา ชาย เมืองสิงห พร ภิรมย 

บทเพลงของปอง ปรีดา นักแตงเพลงจากขอนแกนก็ไดแตเพลงสอดคลองกับพื้นถ่ินของตน ดังเชน

เพลง “กลับอีสาน” ป 2501 มีเน้ือรองตอนหน่ึงวา  

“ขอยอยูอีสาน ขอยบเคยเกียจครานดอกหนา ธรรมชาติไมนําพา ขอยจึงหันเขา

มาเมืองหลวง ขอยน้ีหวังซิไดทํางานขอยจึงจากบาน เหมือนคนอีสานทั้งปวง ขอยเที่ยว

เดินเลาะเลียบลองเขาเมืองหลวง ขอยคอยแตหวงรถจะชนหนา โอวาเมืองหลวง ตาม

รานรวมงามทั้งปวงด่ังเขาวา ไผไดไปแลวไมอยากลากลับบาน ขอยน้ันหนามีแตปานาเขา 

ขอยไดยินแตเขาเวาวา พวกเฮาชาวอีสานน้ันประชาชางเกียจครานเต็มประดา ทิ้งถ่ินไร

ไถนา หอบกันหันมาเมืองหลวง อยาเวาอีกเลย พวกขอยบเคยคิดจะอยูเมืองหลวง พวก

ขอยอีสานทั้งปวง พวกขอยยงเปนหวงบานนาปาเขา ที่พวกขอยเขามาหางานอยาวาพวก

ขอย ซมซานเกียจครานสันหลังยาว พอถึงเวลานาขาว พวกหมูเฮาชาวอีสานกลับบานนา 

กลับบานอีสาน น้ันสุขสําราญช่ืนบานอุรา ถึงทําไรไถนาสุขตามประสา บานนาปาเขา 

แมนผูใดบเห็นใจเฮาชางพวกเขา เฮาอยาไปเวาไปจา ไผบเห็นใจบวา อยูสุขอุราตาม

ประสาบานนาเฮา” 

เพลงกลับอีสานจึงถือไดวาเปนเพลงที่สะทอนชีวิตของชาวอีสานในชวงที่มีการเปลี่ยนแปลงทาง

เศรษฐกิจเปนอยางมาก  

พร ภิรมย ก็มีความสามารถในการแตงเพลงเองและบทเพลงของเขามีทวงทํานองและสาระเน้ือหาที่

โดดเดนไปจากคนอื่น โดยจะใชทํานองเพลงไทยเดิมและเพลงแหลเปนหลัก ดวยความที่เคยรองลิเกและหัด

ดนตรีคณะงิ้ว เพลงที่ไดรับความนิยมของเขาเชน เพลงชมดง เพลงดาวลูกไก เพลงวังแมลูกออน เปนตน ซึ่ง

เปนบางสวนน้ีไดนําเรื่องลา นิทาน ชาดก วรรณคดีไทยมาแตงเปนเน้ือรอง จนทําใหเพลงของเขามีความโดด

เดนไปจากเพลงของคนอื่นๆ 

ดานชาย เมืองสิงห ที่สามารถรองเพลงและแตงเพลงเองได เพลงที่โดงดังของชาย เมืองสิงห หลาย

เพลงมาจากการดัดแปลงเพลงพื้นบาน เชนเพลง มาลัยดอกรัก แปลงจากเพลงพวงมาลัย ที่เปนเพลงเกี่ยวพา

ราสีมักรองในการรําวงชาวงเทศกาลสงกรานต และอีกหลายเพลงที่มีการดัดแปลงผสมผสานระหวาเพลงไทย
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เดิมกับเพลงแหล เพลงลิเกผสมลําตัด เพลงแหลพันทาง เพลงจีนผสมไทยเดิม เชน เพลงแกนแกว เพลงนํ้าน่ิง

ไหลลึก เพลงกิ่งทองใบหยก เพลงมนตเมืองสิงห เพลงขมกลืน เพลงแมขนตางอน เพลงอกหนุมกลุมรัก 

นอกจากน้ีเขายังไดนําทํานองเพลงสากลมาประยุกตดวย คือเพลงลูกสาวใครหนอ เปนเพลงจังหวะ

ออฟบิท เปนเพลงสากลแนวร็อค ซึ่งเปนที่นิยมของวัยรุนไทยสมัย 2498 มีการแตงตัวเลียนแบบ บางคน

กระทําตัวไมเหมาะสม ยกพวกตีกัน เตนกันสุดเหว่ียงในที่สาธารณะ เพลงร็อคจึงถูกมองและวิจารณในแงลบ 

กระทั้งรัฐบาลจอมพลสฤษด์ิสั่งหามสถานีวิทยุกระจายเสียง โทรทัศนเปดเพลงร็อค รวมทั้งเพลงสากลจังหวะ

ใหมๆ ทั้งน้ี เพลง “ลูกสาวใครหนอ” จึงถูกสั่งหามไปดวย 

จะเห็นไดวา การสรางสรรคเพลงของศิลปนเพลงชาวชนบทน้ัน ไมไดละทิ้งวัฒนธรรมพื้นบานอันเปน

รากเหงาเดิมของตน แตไดมีการประยุกตและหยิบยกลักษณะเพลงพื้นบานมารวมกับเพลงไทยสากล และใช

ดนตรีประยุกต เน้ือรองสวนใหญจึงสอดแทรกความเปนทองถ่ิน การใชภาษาทองถ่ิน ที่เกี่ยวชาวชนบทในแงมุม

ตางๆ การพัฒนาการมีลักษณะสัมพันธกับทองถ่ินพื้นบานดังกลาวน้ีจึงเปนที่เรียกขานวา “เพลงลูกทุง” 

เอนก นาวิกมูล ระบุวา ความเช่ือมโยงระหวางเพลงพื้นบานและเพลงลูกทุงน้ันเห็นไดชัดที่เน้ือหาและ

จังหวะ สวนดนตรี เพลงลูกทุงจะนําเครื่องดนตรีสมัยใหมเขามาใช นักรองเพลงลูกทุงนิยมเอามาดัดแปลงปรับ

ใหเปนลีลาของเพลงลูกทุง เชนตัดเน้ือใหสั้นลง (เพลงพื้นบานเน้ือยาวรองกันไดเปนคืนๆ) สอดใสเครื่องดนตรี

สมัยใหมเขาไป (เพลงพื้นบานภาคกลางมักมีแตการปรบมือรับเปนจังหวะ หรืออยางเกงก็เพิ่มกรับ ฉ่ิง เขาไป 

ใน 46 เพลง มีเพียง 3 เพลงเทาน้ันที่ใชเครื่องดนตรีประกอบ) หรือไมก็เปลี่ยนวิธีการเอื้อน หรือการรองไปบาง

เล็กนอย สวนใหญเพื่อความกระชับ แมแตการรองเพลงแกกันระหวางหญิงชายในเพลงลูกทุง ก็นาเช่ือวามี

รากเหงาหรือเลียนแบบมาจากเพลงพื้นบานประเภทโตตอบอยางเพลงฉอยหรือเพลงเรือ 2 

นักรองและนักแตงเพลงมีจํานวนมากข้ึนเรื่อยๆ และไดนําเสนอออกมาตามความถนัดของตนเอง 

ความแตกตางหลากหลายน้ีลวนไดรับความสนใจจากผูชม ในป 2507 ทางสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม 

ไดเชิญวงดนตรีจุฬารัตนของมงคล อมาตยกุลไปแสดงออกโทรทัศน โดยจํานง รังสิกุล ฝายจัดรายการของ

สถานีไดใชช่ือรายการวา “เพลงลูกทุง” มีประกอบ ไชยพิพัฒนธเปนผูจัดรายการ กอนหนาน้ันจํานงค รังสิกุล

ไดจัดใหมีรายการรูปแบบเดียวกันมาแลวครั้งหน่ึงโดยมีอาจินต ปญจพรรคเปนผูจัดควบคุม โดยใชช่ือรายการ

วา “เพลงชาวบาน” และไดเชิญนักรอง 3 คนคือ พร ภิรมย ผองศรี วรนุช และทูล  ทองใจ ดวยความที่ไมเคย

ออกโทรทัศนรายการวันน้ันจึงถูกประชาชนวิพากษวิจารณ จึงเลิกจัด จนกระทั่งมาจัดใหมอีกครั้งโดยใชช่ือ

                                                             
2 เอนก นาวิกมูล และคณะ, 2532. ดวลเพลงกลางทุง จากเพลงพื้นบานถึงเพลงลูกทุง. กรุงเทพฯ: กิจวัฒนธรรม, 

หนา 5-6. 
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รายการวา “เพลงลูกทุง” อันเปนคําบงช้ีประเภทของเพลงคําใหมที่จํานง รังสิกุล เจาของรายการบัญญาติข้ึน 3 

แรกๆ รายการก็ไมไดรับนิยมเทาไหรนักแตผูจัดก็นําเสนอเพลงลูกทุงอยางอดทน จนนานวันรายการดังกลาวก็

กลายเปนที่ยอมรับและกลาวขวัญในหมูประชาชนมากข้ึน จนเพลงไทยแนวเพลงตลาด เพลงชีวิตรวมถึงเพลงที่

มีลักษณะสัมพันธกับพื้นบานไดรับการขานช่ือวา “เพลงลูกทุง” ตามช่ือรายการ 

 เมื่อมีเพลงลูกทุงจึงมีการเรียกเพลงผูดีวาวา “เพลงลูกกรุง” ที่มีนักรองอยางสุเทพ วงศกําแหง 

ชรินทร นันทนาคร ธานินทร อินทราเทพ เปนตน แตเพลงลูกกรุงน้ันไดรับการสนับสนุนสงเสริมมาโดยตลอด 

ดังเชนในป  2507 ก็มีการจัดประกวดมอบรางวัลแผนเสียงทองคํา ที่แบงออกเปน 2 ประเภทคือ ก.เพลงที่

ไดรับความนิยมจากการจัดอันดับของสถานีวิทยุกองพลที่ 1 รักษาพระองค ต้ังแตพ.ศ. 2498-2506  ข.เปน

ผลงานเพลงที่นักรอง นักแตงเพลง นักดนตรีสงเขาประกวด แตเมื่อผลออกมาไมมีนักรองลูกทุงไดรับรางวัลเลย 

ตอมา สถานี ท.ท.ท. โดยธาดา เต็มบุญเกียรติ ไดจัดอันดับข้ึนมาบางและไดแบงประเภทชัดเจนระหวางเพลง

ลูกกรุงแลเพลงลูกทุง เมื่อผลออกมาในป 2509 จึงมีนักรองลูกทุงที่ไดรับรางวัลคือ สมยศ ทัศนพันธ ในเพลงชอ

ทิพยรวงทอง หลังจากน้ันการจัดประกวดอื่นๆ จึงไดมีการแบงระหวางเพลงลูกทุงและเพลงลูกกรุงอยางชัดเจน

เชนเดียวกับป 2509 4 

ชองทางสําคัญที่ทําใหเพลงกระแสนิยมอยางเชน เพลงไทยสากล เพลงลูกกรุง ตลอดจนเพลงลูกทุง

แพรกระจายเขาสูความนิยมของประชาชนอยางรวดเร็วคือ การพัฒนาการพรอมๆ กับสื่อวิทยุและโทรทัศน ซึ่ง

พัฒนาข้ึนโดยรัฐ โดยกิจการวิทยุกระจายเสียงเริ่มข้ึนครั้งแรกเมื่อพ.ศ. 2470 โดยกรมพระกําแพงเพ็ชรอัคร

โยธินทรงสั่งซื้อจากตางประเทศในนามของรัฐบาลไทย โดยสงกําลัง 200 วัตตและมีการพัฒนาเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ มี

สถานีคลื่นยาวครั้งแรกช่ือวา “สถานีวิทยุกรงเทพ” เริ่มปฏิบัติการเมื่อ พ.ศ. 2472 ในวันครบรอบวัน

ราชาภิเษก ในรัชกาลที่ 7   

เดิมที่น้ันกรมไปรษณียโทรเลขมีหนาที่รับผิดชอบเกี่ยวกับกิจการวิทยุทั้งหมด แตตอมาในป พ .ศ. 

2481 ก็ไดโอนมาอยูกับกรมการโฆษณาและสถานีวิทยุกรุงเทพ ไดเปลี่ยนช่ือมาเปนสถานีวิทยุกระจายเสียง

แหงประเทศไทย มีเครื่องสงถึง 20 กิโลวัตต แตทั้งน้ีก็ยังไมสามารถไปยังจังหวัดที่อยูหางไกลออกไปได ทั่ว

ประเทศมีสถานีเพียง 47 สถานี และสวนใหญเปนสถานีของทหารเหลาตางๆ ภายหลังสงครามีสถานีวิทยุเพียง 

3 สถานีที่เปนของขาราชการเทาน้ัน การเผยแพรเพลงในกอนป 2500 จึงอยูในวงที่แคบมาก กระทั่งป 2497 

                                                             
3 เจนภพ จบกระบวนวรรณ, 2550. เพลงลูกทุง. กรุงเทพฯ, หนา 15 และ เอนก นาวิกมูล และคณะ, เรื่องเดียวกัน, 

หนา 12-13. 

4 ศิริพร กรอบทอง, เรื่องเดียวกัน. 
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บริษัท ท.ท.ท. ภาคเอฟเอ็มดวยคลื่นความถ่ี 95 เมกกะไซเกิล สามารถไปยังจังหวัดไกลๆ อยางเชียงใหมได 

วิทยุจึงเปนที่นิยมสนใจของผูฟงในภาคชนบทอยางรวดเร็ว 

ดานรายการเพลงน้ันไมไดระบุชัดเจนวาเริ่มตนจัดข้ึนเมื่อใด ในยุคแรกเริ่มนิยมเอาเพลงตางประเทศ

มาเปดเสียสวนใหญ จนมีผูฟงบางสวนเขียนจดหมายใหเปดเพลงไทยสากล และใหมีเพลงที่หลากหลายไม

เพียงแตกลุมเพลงของสุนทราภรณเทาน้ัน ตอมาในป พ.ศ.2497 ก็มีการจัดอันดับเพลงตามความนิยม

เลียนแบบสหรัฐอเมริกา การจัดอันดับน้ีสงผลตอยอดซื้อแผนเสียงอีกดวย การจัดอันดับเพลงทางสถานีวิทยุมี

การแพรหลายมากข้ึนพรอมการเกิดใหมของสถานีวิทยุอีกหลายสถานีในประเทศ ถึงกระน้ัน การจัดรายการใน

ภาคพื้นถ่ินยังคงเปดเพลงสากล จึงไดรับการตําหนิจากรัฐบาลใหเปดเพลงพื้นเมือง และพูดภาษาพื้นเมืองน้ัน 

เพื่อความเขาใจของผูฟง 

เพลงลุกทุงน้ันไดรับความสนใจข้ึนเปนลําดับ ในป 2508 สถานีวิทยุ ท.ท.ท. มีการกระจายเสียงถึง 17 

ช่ัวโมง ภาคตางๆ เปด 6 โมงเชา ปด 5 ทุม มีเพลงลูกทุงเปนรายการยอดนิยมที่ไดมีการเปดแผนกระจายเสียง

อยูดวย นักรองเพลงลูกทุงตางก็ไดรับความนิยม มีแฟนเพลงเขียนจดหมาย โทรศัพทเพื่อขอเพลงโดยตรง หรือ

กระทั่งดักพบนักรอง ย่ิงเพลงไหนมีความนิยมผูจัดรายการก็จะนํามาเปดบอยครั้ง นักรองหลายคนก็เปนนักจัด

วิทยุไปดวย ใชสื่อวิทยุเผยแพรผลงานของตนและประชาสัมพันธการเดินสายไปดวย เมื่อไปเดินสายตางจังหวัด

มักจะใชการบันทึกเสียงใหผูอื่นเปดออกอากาศใหแทนเปนประจํา 

วิทยุเปนสื่อที่มีบทบาทสําคัญในการเผยแพรผลงานเพลงลูกทุง เพราะสามารถแพรกระจายออกไปได

อยางกวางขวาง ชาวบานที่อยูในชนบทไมมีโทรทัศนหรือไฟฟาใชก็ฟงวิทยุทรานซิสเตอรฟงไปตามเพลง ในป 

พ.ศ. 2511-2512 สํานักงานสถิติแหงชาติไดทําการสํารวจวิทยุและโทรทัศนทั่วประเทศ พบวา รายการเพลง

ลูกทุงเปนรายการที่ไดรับความนิยมสูงสุดจากประชาชนทั่วภูมิภาค สวนทางดานสื่อโทรทัศนน้ัน ก็เปนอีกสื่อที่

ชวยเผยแพรเพลงลูกทุง แมวาจะมีการใชที่ไมคอยแพรหลายและมีรายการเพลงนองกวาวิทยุก็ตาม ในชวงแรก

ที่มีการจัดรายการเชิญนักรองเพลงลูกทุงออกอากาศมักจะมีการเขียนจดหมายมาตําหนิรายการอยูเปนประจํา 

ทั้งน้ี เพราะผูชมสวนใหญเปนคนเมือง ความนิยมจึงอยูในกลุมเพลงไทยสากล นิยมละคร หรือลิเกที่มักจะมี

ผูชมเนืองแนนทุกครั้ง สวนความชอบในแนวเพลงลูกทุงยังไมมาก จึงสงผลใหมีการตําหนิรายการดังกลาวจน

ตองหยุดไป และเมื่อนํามาจัดใหมอีกครั้ง ก็ไดรับผลตอบรับเชนเดิม หลายครั้งมีผูเขียนจดหมายวาการจัด

รายการเพลงลูกทุงออกอากาศเปนการไมสุภาพ ไมมีความเรียบรอย และแข็งทื่อ บางครั้งถึงข้ันบอกวาเปน

เพลงที่หยาบคาย แสดงนํ้าเสียงที่ดูถูกเพลงลูกทุง  ถึงกระน้ันก็ยังคงมีการจัดรายการตอไป กระทั่งโทรทัศนเริ่ม

แพรหลายไปสูภูมิภาคตางๆ มากข้ึน จึงมีผูนิยมรายการเพลงลูกทุง และจากการสํารวจในป 2511-2512 พบวา

รายการเพลงลุกทุงเปนรายการที่ไดรับความนิยมจากผูชมคอนขางมาก 



34 

 

การเดินสาย วิทยุ และโทรทัศนที่เผยแพรเพลงลูกทุงไปยังทองถ่ินตางๆ สงผลใหเพลงลูกทุงมีอิทธิพล

ตอคนหนุมสาวในชนบท หลายตอหลายคนด้ินรนเพื่อที่จะเปนนักรองลูกทุง ตามสถานีวิทยุจึงมักมีหนุมสาวไป

ยืนรองเพลงเพื่อใหเปนที่เขาตาของนักจัดรายการหรือหัวหนาวงดนตรี เมื่อมีการจัดประกวดนักรองเขาวง

ดนตรีใดๆ ก็ตาม โดยเฉพาะวงดนตรีสุรพล สมบติัเจริญ ที่มักมีการจัดประกวดตอเน่ืองก็มักจะมีหนุมสาวเขาไป

สมัครกันมากมาย  

ปรากฏการณที่หนุมสาวในชนบทด้ินรนและเขาไปสูวงการเพลงกระแสนิยมอยางเพลงลูกทุง ทําให

วัฒนธรรมและวิถีชีวิตแบบคนทองถ่ินไดเขาไปปรากฏอยูในเพลงยอดนิยมดวย ทั้งน้ี กระแสความสนใจเกี่ยวกบั

วัฒนธรรมทองถ่ินไดเริ่มข้ึนต้ังแตสมัย จอมพล ป.พิบูลสงคราม การศึกษาเกี่ยวกับสังคมวัฒนธรรมไทยมีความ

ต่ืนตัว นักวิชาการรุนใหมที่ไดศึกษาในตางประเทศในชวงหลัง 2500 ไดรับขนบและทฤษฎีความคิดเกี่ยวกับ

สังคม การเมือง เมื่อกลับมาก็มีการออกสูชนบทเพื่อพัฒนาประเทศและทําความรูจักกับสังคมมากข้ึน ไดมีการ

จัดต้ังสภาวัฒนธรรมและสถาปนาเปนกระทรวงวัฒนธรรมในป 2495 ตอมาในยุคของจอมพลสฤษด์ิที่เนนใน

ดานการพัฒนาเศรษฐกิจก็ไดลมหนวยงานดังกลาวลง จนกระทั่งหลังการเคลื่อนไหวทางการเมือง พ.ศ. 2516-

2519 ก็ทําใหประชาชนกลับมาสนใจการศึกษาเกี่ยวกับสังคมและชีวิตความเปนอยูของประชานในทองถ่ินมาก

ข้ึน ในยุคของรัฐบาลพลเอกเกรียงศักด์ิ ชมะนันทน จึงไดมีการจัดต้ังสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แหงชาติในป 2522 และเริ่มดําเนินการอยางจริงจังในป 2524 มีการต่ืนตัวและใหความสนใจวัฒนธรรมทองถ่ิน

มากข้ึน กระแสความสนใจดังกลาวมีผลตอสถานภาพของเพลงลูกทุง เห็นไดจากการที่สํานักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแหงชาติดําเนินการจัดงานกึ่งศตวรรษเพลงลูกทุงไทย ในป 2532 มีการสนับสนุนใหมีการคัดเลือก

เพลงลูกทุง ประกาศยกยองและบันทึกเทปเพื่อชวยเหลือศิลปน จัดใหเพลงลุกทุงเปนวัฒนธรรมแหงชาติ 

ขณะเดียวกันนักรอง นักแตงเพลงก็ยังไดรับคัดเลือกใหไดรับรางวัลศิลปนแหงชาติดวย ซึ่งคนแรกงที่ไดร ับ

รางวัลน้ีคือผองศรี วรนุช ตอมาเปนชาย เมืองสิงห และคนอื่นๆ อีกหลายคน 

การสนับสนุนจากภาครัฐโดยการจัดงาน จัดอันดับเพลง และคัดเลือกเพลง รวมไปถึงใหศิลปนไดรับ

รางวัลตางๆ ที่สงเสริมโดยรัฐสงผลใหเพลงลูกทุงมีความคึกคักมากข้ึน บริษัทเพลงอยางแกรมมี่ก็หันมาสนใจ 

จากเดิมที่ทําแตเพลงสตริงก็มีหันมาทําเพลงลุกทุงในป 2533 หรือบริษัทยักษใหญอีกแหงคือ บริษัท อารเอส 

โปรโมช่ัน ก็หันมาทําเพลงลูกทุง พรอมๆ กับการเกิดข้ึนของประเภทเพลงชนิดใหมคือ “เพลงลูกทุงเพื่อชีวิต” 

ตอเน่ืองมาจนถึงปจจุบัน มีการนําเพลงเกามารองใหม บางครั้งก็ใชนักรองคนใหม แตเพลงที่ใชนักรองคนเดิม

เปนที่สนใจในกลุมผูบริโภคที่ ช่ืนชอบศิลปนน้ันๆ มาต้ังอดีต การฟงเพลงที่เขารองทําใหหวนรําลึกถึง

สภาพแวดลอมในสมัยน้ันดวยเชนเดียวกัน 
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3.3 สังคมและวัฒนธรรมในมาเลเซียทศวรรษ 2530 

สําหรับประเทศมาเลเซีย ศาสนาอิสลามไดถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในทางสังคมและการเมืองมาต้ังแต

ชวงหลังทศวรรษ 2513 แพทริค จอรี่ ยํ้าวา ทศวรรษดังกลาวน้ีเปนผลสืบเน่ืองมาจากการรวมตัวเปน

สหพันธรัฐมาเลเซียในป พ.ศ.2500 น่ันเอง ดังปรากฏในการใหคําจํากัดความตามกฎหมายของการเปน

พลเมืองมาเลเซียในบทบัญญัติของรัฐธรรมนูญมาเลเซียที่นิยามองคประกอบของอัตลักษณความเปนชาวมลายู

ที่วา “เปนบุคคลที่นับถือศาสนาอิสลาม” นับต้ังแตไดรับเอกราชในหวงเวลาดังกลาว ความเปนคนมลายูจึง

สัมพันธกับความเปนมุสลิมน่ันเอง 5 

ในชวงทศวรรษ 2520 เมื่อ ดร.มหาธีร โมฮัมหมัด ไดข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีในป พ.ศ.2524 

เขาก็ไดประกาศนโยบายการนําการเปลี่ยนแปลงโดย “ใหอิสลามเปนหัวใจแหงวิถีชีวิตทางเศรษฐกิจและดาน

อื่นๆ” มีการจัดสัมมนาอยางเปนทางการในเรื่อง “แนวคิดเกี่ยวกับการพัฒนาในศาสนาอิสลาม” 6 และ 3 ป

หลังจากน้ันก็แถลงใชนโยบายการเปลี่ยนแปลงไปสูอิสลาม เนนการเผยแพรและถายทอด “คานิยมแบบ

อิสลาม” รัฐสงเสริมใหสื่อมวลชนดําเนินรอยตามนโยบายดังกลาว ยังผลใหรายการวิทยุและโทรทัศนมีรายการ

ที่เกี่ยวกับศาสนาเพิ่มมากข้ึน7 

ทาทีดังกลาวน้ีถูกต้ังคําถามจากชาวมาเลเซียศาสนาอื่นๆ พอสมควร ยังผลใหมหาธีรตองดําเนิน

นโยบายทางการเมืองอยางรอบคอบเพื่อใหคนเห็นเขาเปนผูสงเสริมขอเสนอของอิสลาม และขณะเดียวกันก็

ระงับความกลัวของคนชาติพันธุอื่นๆ ตอการใชอํานาจทางศาสนา (อิสลาม) กับคนที่ไมใชมุสลิม 

ควรกลาวไวดวยวา หลังการสนับสนุนการเมืองแบบอิสลามหรืออิสลามานุวัตรอยางชัดเจนเมื่อไดข้ึน

ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี ดร.มหาธีร ยังไดดึงตัวนายอันวาร อิบราฮิม อดีตผูนําขบวนการยุวชนมุสลิมแหง

มาเลเซีย หรือ ABIM เขารวมรัฐบาลดวย ซึ่งเปนที่รับรูกันวา ขบวนการ ABIM น้ีเคยมีบทบาทในการใช

อุดมการณศาสนาอิสลามเคลื่อนไหวในชวงหลังเหตุการณจลาจลทางชาติพันธุเมื่อ พ.ศ.2512 โดยขบวนการซึ่ง

                                                             
5 แพทริค จอรี,่ 2551. “จาก ‘มลายูปตตานี’ สู ‘มุสลิม’: ภาพหลอนแหงอัตลักษณทางชาติพันธุในภาคใตของไทย, 

ใน ปริญญา นวลเปยน (บรรณาธิการ), นอกนิยามความเปนไทย, (สงขลา: มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร และศูนยทะเลสาบ

ศึกษา), หนา 32-33. 
6 Virginia Matheson Hooker, 2004, “Malay and Islam in Contemporary Malaysia”, in Timothy 

P.Barnard. ed. Contesting Malayness: Malay Identity Across Boundaries (Singapore: Singapore University 

Press), p.157. 
7 บารบารา วัตสัน อันดายา และลีโอนารด วาย.อันดายา, 2549, ประวัติศาสตรมาเลเซีย, พรรณี ฉัตรพลรักษ แปล 

(สงขลา: มูลนิธิโครงการตําราสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร), หนา 548. 
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อันวารเปนผูกอต้ังและผูนําคนแรกมีเปาหมายชัดเจนในการสงเสริมจริยธรรมอิสลามและฟนฟกูารนําอสิลามมา

ปฏิบัติในวิถีชีวิตของมุสลิม นอกจากน้ัน อันวารยังสนับสนุนความเปนชาตินิยมมลายูโดยการเปนผูนํานักศึกษา

ประทวงตอตานการใชภาษาอังกฤษเปนภาษาราชการ และเสนอใหใชภาษามาเลเซียแทน นอกจากน้ันเขายัง

เขารวมตอสูกับชาวนาผูยากไรและถูกเอารัดเอาเปรียบในรัฐตอนเหนือของมาเลเซียดวย 

การดึงผูนําขบวนการเขามาเปนสวนหน่ึงของรัฐบาลนายมหาธีรจึงสะทอนใหเห็นความต้ังใจที่จะ

เปลี่ยนแปลงมาเลเซียเปนสังคมมุสลิมที่ใชศาสนาเปนเครื่องมือในการเยียวยาสังคมหลังเกิดวิกฤติอัตลักษณ

และวิกฤติสังคม/เศรษฐกิจขนานใหญในหวงเวลาน้ัน ศาสนาอิสลามกลายเปนความหวังในการแกปญหาการ

คอรรัปช่ัน ความเกียจคราน การบูชาวัตถุ การใชยาเสพติด พฤติกรรมสําสอนและการผิดเพศตอผูมีสายเลือด

ใกลชิด รวมทั้งการละเมิดสิทธิเด็ก ซึ่งจะพบในกลุมชาวมลายูมากกวาชนเช้ือชาติอื่นๆ8  

จะเห็นไดวาวาทกรรมเกี่ยวกับศาสนาอิสลามในประเทศมาเลเซียน้ันถูกช้ีนําโดยนักการเมืองมากกวา

นักการศาสนา ความเปนจริงน้ีช้ีใหเห็นถึงความเปนศาสนาการเมืองของอิสลามในมาเลเซียที่มีเอกลักษณ 

กลาวคือเปนศาสนาในแบบที่เวอจิเนีย ฮูกเกอร เรียกวา “ศาสนาแบบพลเมือง” (Civic Religion) ที่เนนทาง

โลกยมากกวาทางธรรม กลาวคือ ผูนํามาเลเซียเรียกรองใหมีการประยุกตหลักศาสนาอิสลามเพื่อเปนเครื่องมือ

ในการแกไขปญหาสังคม หลักการศาสนาจึงเปรียบเสมือนหลักศีลธรรมสําหรับการดําเนินชีวิตทางโลกย ไมได

เปนหลักญาณวิทยาทางศาสนาที่มีความหมายถึงโลกหนา แตใหเนนสิ่งที่อิสลามสามารถกอใหเกิดผลในหวงกา

ละและเทศะของปจจุบัน 9 

ลักษณะเดนเชนน้ีอาจจะมีรากเหงามากจากวิถีในการเติบโตของชีวิตและการศึกษาของมหาธีรและอนั

วาร ที่ไดรับการศึกษาในระบบการศึกษาแบบตะวันตก คือ มหาธีรจบการวิทยาลัยดานการแพทยที่สิงคโปร 

สวนอันวารน้ันก็ไมไดเรียนปอเนาะ หากแตจบจากวิทยาลัยรัฐคือวิทยาลัยกัวลากังซา จบปริญญาจาก

มหาวิทยาลัยมาลายา (UM) จึงเปนดังที่แพทริก จอรี่ กลาวไววา แทนที่แนวทางแหงอิสลามานุวัตรของ

มาเลเซียจะถูกกําหนดจากนักวิชาการศาสนาอิสลาม การณกลับกลายเปนวา ถูกกําหนดจากนักการเมืองที่เปน

ผลผลิตของระบบการศึกษาตะวันตก 10 

                                                             
8 Virginia Matheson Hooker, 2004, “Malay and Islam in Contemporary Malaysia”, in Timothy 

P.Barnard. ed. Contesting Malayness: Malay Identity Across Boundaries (Singapore: Singapore University 

Press), p.158. 
9 Ibid, p.159. 
10 แพทริค จอรี่, เรื่องเดียวกัน, หนา 35. 
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อาจกลาวไดวา การประยุกตใหศาสนาอิสลามมีความสําคัญในฐานะเครื่องมือทางโลกย หรือเปน

ศาสนาพลเรียนของมหาธีรน้ันไดยกระดับจนศาสนาอิสลามกลายเปน “อุดมการณทางเลือก” ใหมาเลเซียใช

ตอบโตลัทธิจักรวรรดินิยม และลัทธิอาณานิคมสมัยใหมของตะวันตกแทนที่จะใชทฤษฎีและภาษาของนักลัทธิ

มารกซที่เปนอุดมการณในการเคลื่อนไหวตอตานลัทธิอาณานิคมของบรรดาอดีตประเทศอาณานิคมในโลกที่

สามทั้งหลาย ซึ่งมหาธีรและอันวารก็แสดงความเปนปฏิปกษกับแนวคิดดังกลาวน้ีอยางชัดเจน โดยเฉพาะอัน

วารน้ัน บทความจํานวนหน่ึงในหนังสือ The Asian Renaissance (1996) ของเขาตอบโตและแสดงจุดยืน

ในเรื่องน้ีอยางชัดเจน เขาเห็นวามารกซิสมและสังคมนิยมเปนหนทางสุดข้ัว ขณะที่ศาสนาอิสลามเปน “ทาง

สายกลาง” ที่จะตอบสนองวิถีทางโลกยตอบโตกับการครอบงําของอาณานิคมไดเปนอยางดี แมกระทั่งในดาน

เศรษฐกิจ อิสลามก็เปนทางออกได บนหลักความเช่ือที่วา นโยบายทางเศรษฐกิจ “ตองทําใหเกิดความสมดุล

ระหวางพลังของระบบตลาดและการแทรกแซงอยางละมุนละไม” อันวารไดหยิบยกเอาหลักการทางศาสนา

อิสลามที่สนับสนุนแนวคิดทางเศรษฐกิจดังกลาวข้ึนมาอธิบาย เขาเห็นวา “บางทีคงไมมีศาสนาอื่นใดที่มีความ

เช่ือมั่นในระบบตลาดมากไปกวาศาสนาอิสลาม" 11   

การที่มีทางเลือกในการตอบโตจักรวรรดินิยมและอาณานิคมตะวันตกที่แตกตางไปจากผูนําประเทศ

เพื่อนบานบางสวนในเอเชียตะวันออกเฉียงใตและเอเชียน่ีเองทําใหในชวงทศวรรษ 2530 มหาธีรจึงสงเสียงใน

ฐานะผูนําของโลกที่สามที่ตอบโตกับตะวันตกอยางแข็งกราว และเรียกรองใหประเทศมุสลิมรวมกันฟนฟู

คานิยมแบบอิสลามข้ึนมา 

จากที่กลาวมา จะเห็นไดวากระบวนการทางการเมือง และสังคมเหลาน้ีอาจเรียกไดวาเปน

กระบวนการเพื่อเขาสูสภาวะสมัยใหมของมาเลเซีย (Malaysian modernization) ภายหลังจากที่ไดรับเอก

ราชและเกิดวิกฤติอัตลักษณทางสังคมการเมืองกระทั่งเกิดเหตุจลาจลทางชาติพันธุจนเปนผลใหสูญเสียชีวิต

และทรัพยสินผูคนไปอยางมากมาย วิกฤติอัตลักษณดังกลาวนํามาสูการเกิดใหมของผูนํารุนใหม และมโนทัศน

ทางสังคมการเมืองแบบใหมที่พยายามประสานความเปนโลกยสากลเขากับความเปนทองถ่ิน เพื่อแสวงหาที่อยู

ที่ยืนในสังคมโลกสมัยใหม 

ในทางทฤษฎี มาตรวัดการเขาสูสภาวะสมัยใหมน้ันมีอยูอยางหลากหลาย โดยเฉพาะในแงของการ

กลายเปนสังคมทุนนิยมและอุตสาหกรรมนิยม ดังแนวคิดของแอนโทน่ี กิดเดนส ที่เห็นวาสภาวะสมัยใหม

หมายถึง “โลกแหงอุตสาหกรรม” โดยอุตสาหกรรมนิยมน้ันไมใชเพียงแคมิติทางสถาบันเทาน้ัน คําวา 

                                                             
11 อันวาร อิบราฮิม, ปุนภพแหงเอเชีย The Asian Renaissance, หะสัน หมัดหมาน แปล, (กรุงเทพฯ: คบไฟ), 

หนา 102-103. 
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“อุตสาหกรรมนิยม” ของกิดเดนสสื่อถึงความสัมพันธทางสังคมที่มีความหมายครอบคลุมไปถึงอํานาจของวัตถุ

และเครื่องจักรในกระบวนการผลิตอีกดวย12 

ความเปนสมัยใหมในทางเศรษฐกิจและสังคมของมาเลเซียน้ันอาจพิจารณาไดจากนโยบายทางในยุค

สมัยของ ดร.มหาธีร ในชวงทศวรรษ 2520 คือนโยบาย Look East, Vision 2020 และนโยบาย 

Multimedia Super Corridor นโยบายเหลาน้ีมีความมุงหมายในการดึงนักลงทุน และการลงทุนเพื่อการ

พัฒนามาเลเซียใหเปนประเทศที่ใชเทคโนโลยีข้ันสูง เปนประเทศอุตสาหกรรม และเปนชาติที่มั่งค่ัง 13 ในนาม

ของ “มาเลเซียใหม” อยางไรก็ตาม สิ่งที่มาเลเซียตองแลกมาก็คือความวิตกกังวล เน่ืองจากความเปนสมัยใหม

ดังกลาวน้ันมี 2 ดานๆ คือทั้งดานบวกและดานลบ ดานบวกน้ัน ความเปนสมัยใหมจะทําใหมาเลเซียมี

พัฒนาการทางดานเศรษฐกิจอยางสูงได สวนดานลบน้ันมีความปริวิตกถึงการลวงละเมิด (ทางวัฒนธรรม) การ

ครอบงําของกระบวนการกลายเปนตะวันตก หรืออาการหวาดกลัวการปนเปอนพิษของวัฒนธรรมตะวันตก14  

อยางไรก็ดี สภาวะของมาเลเซียที่อยูกลางความต่ืนเตนและหวาดวิตกของความเปนสมัยใหมดังกลาว

น่ีเองที่กอใหเกิดสภาวะที่งายตอการแพรกระจายของอุดมการณความเปนมาเลเซียแบบ “อนุรักษนิยมใหม” ที่

ยอมรับความจําเปนทางเศรษฐกิจในรูปแบบทุนนิยมในฐานะ “ความเปนสมัยใหมที่ดี” และปฏิเสธผลกระทบ

ทางวัฒนธรรมของสภาวะความเปนสมัยใหมดังกลาวในฐานะ “ความเปนสมัยใหมที่เลวราย” ซึ่งเปนการมอง

เหมือนกับวาสองสภาวะน้ีแยกขาดออกจากกัน ทั้งๆ ที่ในความเปนจริงแลวมันเปนเสมือนสองดานของเหรียญ

เดียวกัน การปดปายใหความเปนสมัยใหมที่อาจจะสงผลใหเกิด “การครอบงําของการกลายเปนตะวันตก” 

(colonizing Westernization) และ “การปนเปอนของความเปนตะวันตก” (Westoxification) ช้ีใหเห็น

ถึงผลของปฏิกิริยาจากสิ่งที่กิดเดนสเรียกวา “ผลสะทอนกลับของสภาวะความเปนสมัยใหม” (The 

reflexivity of modernity) ซึ่งมันจะเปนความรูสึกงุนงงสับสนตอความคิดเรื่องยุคสมัยของความรู ถึงแมวา

มันจะมีผลของความคิดน้ันๆ อยูอยางมากมายก็ตาม15 ภาวะเชนน้ีรบกวนไมเพียงแตตอนักปรัชญาในสังคม

หน่ึงใดเทาน้ัน หากยังคุกรุนอยูในสมาชิกของสังคมในฐานะปจเจกบุคคลของยุคสมัยใหมดวยเชนเดียวกัน  

                                                             
12 Anthony Giddens, Ibid, p.15. 
13 Gaik Cheng Khoo, 2004, Gender, Modernity and the Nation in Malaysian Literature and Film 

(1980s and 1990s), A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree of 

Doctor Philosophy, The University of British Columbia, p.158. 
14 Stivens, Gender and Modernity in Malaysia, 80-81 อางถึงใน Gaik Cheng Khoo, 2004, Gender, 

Modernity and the Nation in Malaysian Literature and Film (1980s and 1990s), p.159. 
15 Modernity and Self-Identity, p.21  อางถึงใน Gaik Cheng Khoo, 2004, p.159. 
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Giag Cheng Khoo นักวิชาการดานมาเลเซียศึกษากลับเห็นวา การกลายเปนตะวันตกหรือภาวะ

สมัยใหมเปนวิถีทางที่จะฟนฟู “adat” หรือขนบธรรมเนียมแบบมาเลเซียสําหรับนักเขียนหรือนักสราง

ภาพยนตรมาเลเซีย สอดคลองกับ Stiven ที่เห็นวา ธรรมเนียมประเพณีของมาเลเซียน้ันเปนตัวกลางที่ทํา

หนาที่เช่ือมประสานระหวาง “ความเปนตะวันตก” และ “ความเปนมาเลเซียที่เครงศาสนา” ในฐานะที่ธรรม

เนียมประเพณีน้ันเปนสิ่งที่ไดจัดเตรียมความรูและสรางจิตวิญญาณใหกับกลไก (ของสังคมอุตสาหกรรม) 

สําหรับการจัดระเบียบความสัมพันธที่เหมาะสมของวัฒนธรรม (Giag Cheng Khoo, 161) กลาวอีกนัยหน่ึงก็

คือขนบธรรมเนียมซึ่งหมายรวมถึงศาสนาอิสลามดวยน้ัน จะทําใหมาเลเซียกลายเปนประเทศอุตสาหกรรมทึ่

เติบโตไปบนเสนทางของ “ทุนนิยมที่มีหัวใจ” ขนบธรรมเนียมและศาสนาจะเขามาชวยหนวงรั้งไมใหทุนนิยม

ขาดไรซึ่งจิตวิญญาณที่เอื้อตอความเปนมนุษยที่ดี  

กระแสการฟนฟูอิสลามในมาเลเซีย จึงอาจกลาวไดวาเปนผลสะทอนกลับของสภาวะสมัยใหมดังกลาว

น้ีเอง ภาวะความเปนสมัยใหมที่นํามาซึ่งความงุนงง หวาดวิตก และไมแนใจในองคความรูโดยเฉพาะความ

หวาดวิตกในเรื่องอาณานิคมทางวัฒนธรรมแบบตะวันตกและการปนเปอนของความเปนตะวันตก ถูกทดแทน

ดวยการไขวควาศาสนาที่อิสลามที่เครงครัดมากข้ึน โดยเฉพาะในรัฐมาเลเซียตอนเหนือที่ติดกับพรมแดน

ประเทศไทย เชน รัฐกลันตันและตรังกานู ดังเราจะพบวาในชวงเวลาเดียวกับที่มหาธีรและอันวารพยายาม

พัฒนาพรรคอัมโน (UMNO) ใหมีภาพลักษณเปนพรรคการเมืองอิสลามตามแนวทางการเดินสายกลางระหวาง

ทางโลกยและทางธรรมน้ัน พรรคการเมืองเล็กๆ (ที่เปนคูแขงสําคัญของพรรค UMNO) อยางพรรคอิสลามแหง

มาเลเซีย (Parti Islam se Malaysia) หรือ (PAS) ก็เสริมสรางพรรคตามรูปแบบของนักการศาสนาอิสลาม

แนวจารีต (Traditionalist form of Islam) มากข้ึน โดยพรรคการเมืองน้ีมีฐานเสียงสําคัญอยูในรัฐกลันตัน

ที่มีความใกลชิดทางภาษาวัฒนธรรมและเครือญาติกับชาวมลายูปตตานีซึ่งมีพื้นที่ติดตอกันอยู16 

Stivens เสนอไวอยางนาสนใจวา กระแสการฟนฟูอิสลาม การกลับไปสูการรื้อฟนขนบธรรมเนียมใน

สังคมเมือง ตลอดจนประเพณีการมีภรรยาหลายคน ในมาเลเซียลวนแลวแตเปนปรากฏการณสะทอนกลับของ

ภาวะความเปนสมยัใหมมากกวาจะเปนสิ่งที่หมายถึง “ภาวะสมัยใหมแบบทางเลือก” ที่ไมใชตะวันตก หรือเปน

ภาวะแบบสังคมหลังสมัยใหม จึงจะไมแปลกใจกับปฏิกิริยาแบบสมัยใหมอยูในทุกๆ ที่ในมาเลเซียเหมือนที่

เกิดข้ึนในสังคมตะวันตก ปฏิกิริยาตอตานสมัยใหมเหลาน้ันไมไดปรากฏอยูนอกภาวะความเปนสมัยใหม แต

ควรไดรับการพิจารณาในฐานะเปนสวนหน่ึงของวิภาษวิธีแบบสมัยใหม เราควรตองถามตัวเองวากลุมฟนฟู

อิสลามในมาเลเซียสามารถเปรียบเทียบกับนักสอนศาสนาและกลุมเชิดชูชีวิต/ตอตานการทําแทงในประเทศ

                                                             
16 แพทริค จอรี่, เรื่องเดียวกัน, หนา 37. 
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ตะวันตก การมีอยูของกลุมเหลาน้ีก็มีเหตุผลมาจากแนวคิดแบบอนุรักษนิยมแบบใหมเชนเดียวกันทั้งใน

มาเลเซียและตะวันตก17 ดวยเหตุน้ีเอง ความนิยมในพรรคปาส (PAS) ในรัฐกลันตันจึงเปนกระบวนการของ

ความเปนมาเลเซียที่ไดพัฒนาตัวเองเขาสูความเปนสังคมสมัยใหมในชวงทศวรรษ 2510 เปนตนมา  

พรรคปาสเปนพรรครัฐบาลที่ปกครองกลันตันมาต้ังแตป พ.ศ. 2502 เวนวรรคแคชวงเวลาสั้นๆ ราว 9 

ปเทาน้ัน การที่กระบวนการอิสลามานุวัตรไดแผขยายไปทั่วสังคมมลายูอยางไมเคยปรากฏมากอน สงผลตางๆ 

ตอวัฒนธรรมด้ังเดิมของชาวมลายู เชน หนังตะลุงซึ่งเคยเปนเครื่องหมายของวัฒนธรรมมลายูในโลกมลายู

ต้ังแตอดีต แทบจะไมมีหลงเหลืออยูในรัฐกลันตันอีกตอไป เน่ืองจากผูนําทางศาสนาเห็นวาขัดแยงกับหลักการ

ศาสนาอิสลาม การจัดแสดงในแตละครั้งจะตองไดรับอนุญาตอยางเปนทางการจากรัฐบาลเทาน้ัน สําหรับการ

แสดงที่ไดรับอนุญาตน้ันก็ตองมีการลบลางสัญลักษณของแนวคิดเชิงศาสนาฮินดู-พุทธออกไปกอน 

รัฐกลันตันเปนสังคมหลายเช้ือชาติหลากวัฒนธรรม สามารถแบงเปน 3 กลุมใหญ คือ กลุมชาวมาเลย 

กลุมเช้ือชาติจีน และกลุมเช้ือชาติไทย  โดยกลุมเช้ือชาติมาเลย (ภูมิบุตร) สวนใหญเปนคนมีนิสัยไม

กระตือรือรนชอบชีวิตแบบสุขสบาย อาศัยอยูในชนบท ฐานะคอนขางยากจน ไมชอบการคาขาย นิยมการรับ

ราชการ เครงศาสนาและประเพณีด้ังเดิม   

สวนกลุมเช้ือชาติจีน เปนกลุมชาตินิยม รวมตัวกันอยางเหนียวแนน ขยันขันแข็ง ประกอบอาชีพ

คาขาย เปนผูนําทางเศรษฐกิจ (เปน economic driving force ของมาเลเซีย) และมีอํานาจตอรองทางการคา

สูง 

กลุมสุดทายคือกลุมเช้ือชาติไทย อาศัยอยูบริเวณที่ราบทั่วไป บนฝงแมนํ้ากลันตัน และบริเวณใกล

ชายแดนดานจังหวัดนราธิวาส อาชีพทํานา ทําสวน และรับจาง ฐานะ ความเปนอยูคอนขางยากจนกวาชนเช้ือ

ชาติอื่น มีความเคารพเลื่อมใสในพุทธศาสนา อยางแรงกลา ยึดมั่นในภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี 

วัฒนธรรม อยางจริงจังและยังคงรักษาเอกลักษณ ของความเปนไทยไวอยาง เหนียวแนน ภาษาราชการคือ 

ภาษามาเลย รองลงมาไดแก ภาษาอังกฤษ สําหรับภาษาไทย และ ภาษาจีน มีผูนิยม ใชกันอยางแพรหลาย 

รัฐกลันตันเปนรัฐอนุรักษนิยมที่เครงครัดในศาสนาอิสลามมากที่สุดในบรรดารัฐตางๆ ของมาเลเซีย 

โดยรัฐบาลของรัฐกลันตันไดประกาศใหโกตาบารูซึ่งเปนเมืองหลวงของรัฐกลันตันเปน Islamic City ดังน้ัน 

นโยบายรัฐจึงมุงเนนที่จะช้ีนําใหวิถีชีวิตของประชากรดําเนินไปตามวิถีอิสลามอยางเครงครัด และให

ความสําคัญและสิทธิประโยชน แกชาวมาเลย มุสลิม ซึ่งเปนประชากรสวนใหญกวารอยละ 90 ของประชากร

                                                             
17 Khoo Giak Cheng, Reclaiming Adat; Contemporary Malaysian Film and Literature. Singapore: 

UBC Press. 
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ทั้งหมดในรัฐกลันตัน ซึ่งสงผลกระทบ อยางกวางขวางตอวิถีชีวิตและการประกอบการธุรกิจของชาวมาเลเซีย

เช้ือชาติอื่นในรัฐกลันตัน 

ในดานเศรษฐกิจ ขอมูลของสถานกงสุลใหญฯ ระบุวา รัฐกลันตันจัดอยูในกลุมรัฐที่ยากจนที่สุดใน

บรรดารัฐต างๆ  ของมา เล เซีย  รายไดประชาชาติต อหั ว  (GDP per capita) ของรั ฐกลัน ตัน ใน

ป 2548 เทากับ 7,500 ริงกิต (อัตราเฉลี่ยของประเทศเทากับ 18,486 ริงกิต รัฐสลังงอร เทากับ 25,000 ริง

กิต และกรุงกัวลาลัมเปอร เทากับ 30,000-35,000 ริงกิต) และรายไดครัวเรือนตอเดือนเทากับ 1,314 ริงกิต 

(อัตราเฉลี่ยของประเทศเทากับ 2,500 ริงกิต)  

รัฐกลันตันเปนรัฐที่ประกอบการเกษตรเปนสวนใหญมาแตเดิม ทางภาคเหนือมีการปลูกขาวและทํา

สวนยางเปนสวนใหญ ทางภาคใตมีการปลูกยางพาราและน้ํามันปาลม พืชเศรษฐกิจที่ปลูกทั่วไปในกลันตัน 

ไดแก ยาสูบ น้ํามันปาลม ยางพารา มีการทําปศุสัตว อาทิ การเลี้ยงโค กระบือ แกะ และมีการทําประมงทั่วไป

ตลอดแนวชายฝงที่ยาว 78.4 กิโลเมตร ประชากรในวัยทํางานของรัฐกลันตันมี 492,000 คน อัตราวางงานรอย

ละ 4.5 (เฉลี่ยของประเทศรอยละ 3.5)   

ในดานการลงทุนสาขาการลงทุนที่มีศักยภาพในรัฐกลันตัน ไดแก อุตสาหกรรมไม ยางพารา นํ้ามัน

ปาลม ปศุสัตว การเกษตร ประมง ทองเที่ยว อาหาร และแรธาตุ  

โดยที่รัฐกลันตันมีชายแดนติดตอกับจังหวัดนราธิวาสของไทย ดังน้ัน ประชาชนของทั้งประเทศจึงมี

การติดตอคาขายกันบริเวณชายแดนทั้งในและนอกระบบ ดานพรมแดนระหวางรัฐ กลันตันกับประเทศไทย

มี 3 ดาน คือ Rantau Panjang-อ.สุไหงโก-ลก / Pengkalan Kubor-อ.ตากใบ และ Tanah Merah-บานบู

กิตบุหงา อ.แวง ในปงบประมาณ 2548 การคาชายแดนไทย-มาเลเซียใน 5 จังหวัดชายแดนภาคใต มีมูลคา

รวมทั้งสิ้น 263,947.12 ลานบาท (ขยายตัวจากปงบประมาณ 2547 คิดเปนรอยละ 16.96) โดยไทยสง

สินคาออกไปยังมาเลเซียมีมูลคา 182,644.21 ลานบาท (ขยายตัวจากปงบประมาณ 2547 คิดเปนรอย

ละ 23.38) ทั้งน้ีประเทศไทยไดเปรียบดุลการคาชายแดนไทย-มาเลเซีย ใน 5 จังหวัดชายแดนภาคใต

จํานวน 101,381.29 ลานบาท สูงกวาปงบประมาณ 2547 รอยละ 8.08 สินคาสําคัญที่มีมูลคาการสงออกมาก

ที่สุด คือ แผนยางรมควัน รองลงมา คือ ผักและผลไม 

อยางไรก็ดี เหตุการณความไมสงบในจังหวัดชายแดนภาคใตที่เกิดข้ึนมาต้ังแตวันที่ 4 มกราคม พ.ศ.

2547 ไดสงผลกระทบตอมูลคาการคาชายแดนไทย-มาเลเซีย ในจังหวัดนราธิวาส โดยเฉพาะการสงออกสินคา

ไดขยายตัวนอยลง (รอยละ 0.75 ระหวางป 2547-2548 โดยสินคาที่ไดรับผลกระทบอยางมากไดแก ผักสด 

ทอเหล็กและอุปกรณสําหรับการกอสราง หนังโคกระบือที่ฟอกสมบูรณแลว เครื่องปมนํ้า) ขณะที่การขยายตัว
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มูลคาการนําเขาสูงข้ึนกวา (รอยละ 29.93 ระหวางป 2547-2548 โดยมีสินคาที่มีมูลคาสงออกเพิ่มข้ึนไดแก 

กาซปโตรเลียมเหลว ผลไมสด เศษยาง)18  

 

3.4 พัฒนาการของวัฒนธรรมความบันเทิงสมัยใหมของมาเลเซีย 

 ในกรณีของดนตรีมาเลเซีย แมดนตรีจะมีกลิ่นอายทีเ่ต็มไปดวยอิทธิพลของตางประเทศ ต้ังแต อินเดีย 

เปอรเซีย  ตะวันออกกลาง ตะวันตก แตดนตรีในมาเลเซียก็ควรไดรับการพิจารณาในฐานะที่มันเปนสวนหน่ึง

ของวัฒนธรรมมาเลย 19 ในชวงตนทศวรรษที่ 2513 กระแสดนตรีประชานิยมของมาเลเซียน้ันยังอยูในระยะ

เริ่มตนพัฒนา หรือการแสวงหาตัวเอง ซึ่งเปนปรากฏการณที่เกิดข้ึนอยางสอดคลองกับสภาพสังคมในขณะน้ัน

ที่กําลังคนหาจิตวิญญาณและการปรับตัวของสังคมอยู ภายหลังจากเกิดสถานการณวุนวายและความขัดแยง

จลาจลระหวางชาวมาเลยกับชาวจีนในชวงป พ.ศ.2512-2513 ในชวงเวลาแหงความวุนวายน้ี อาชีพนักดนตรี

แบบสมัยใหมในกัวลาลัมเปอรดูเหมือนจะไมไดรับการยอมรับอยางกวางขวางมากพอ มีศิลปนเพลงเพียงไมกี่

คนเทาน้ันที่ประสบความสําเร็จในฐานะนักดนตรีอาชีพ ทั้งๆ ที่ในชวงน้ีมีพัฒนาการดานเทคโนโลยีการ

บันทึกเสียงและเครื่องดนตรีหลายๆ ลักษณะ รวมถึงมีสถาบันฝกอบรมดานการดนตรี แตก็มีนักดนตรีเพียง

นอยนิดเทาน้ันที่เปนผูเช่ียวชาญอยางแทจริง 

 การขยายตัวของโทรทัศนทําใหมีรายการโทรทัศนเกี่ยวกับดนตรีหลายรายการ รวมทั้งการประกวด

นักรองและนักดนตรีประจําปอีกดวย แตเน่ืองจากกิจกรรมเหลาน้ีไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐ ทําใหรัฐมี

ความพยายามจะควบคุมในดนตรีเปนไปในแนวทางที่รัฐตองการ การมีวิทยุในครอบครองของชาวบานและการ

อัตราการฟงรายการวิทยุที่เพิ่มสูงข้ึนมากในทศวรรษน้ี (โดยเฉพาะในสิงคโปรจะอัตราสูงข้ึนอยางรวดเร็ว) มีผล

อยางสําคัญตอความแพรหลายของเพลง อยางไรก็ดี อุปสรรคที่ไมเอื้อตอพัฒนาการดานดนตรีก็คือความ

แพรหลายของสื่อแบบใหมน้ีกลายเปนแรงจูงใจใหเกิดเทปผี/เทปปลอมกันอยางมาก จนกลายเปนปญหาตอ

การเจริญเติบโตของนักดนตรีและบริษัทแผนเสียงที่ถูกตองตามกฎหมาย ในชวงทศวรรษ 2523 มีการขายเทป

คาสเซ็ตปลอมสูงข้ึน 5-8 เทาเมื่อเทียบกับกอนหนาน้ัน ขณะเดียวกัน ในอีกแนวทางหน่ึงชวงปลายทศวรรษ 

                                                             
18 สถานกงสุลใหญเมืองโกตาบาร,ู 2555 
19 Craig A. Lockard, 2001, Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia. Chiang 

Mai: Silkworm Book, p.213. 
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2513 บริษัทเทปยักษใหญของโลก เชน EMI และ Polygram ไดเขามามีอิทธิพลสูงมากในมาเลเซียและ

สิงคโปร โดยนํานักรองและดนตรีแนวประชานิยมจากตะวันตกเขามาเผยแพร 20  

 มีแนวดนตรีหลากหลายแนวเกิดข้ึนในชวงทศวรรษที่ 2513 มีวงดนตรีที่ใชกีตาร คียบอรด และเครื่อง

เปาแบบวงแจซ ปอบ และร็อคแบบตะวันตก การเตนรําแบบตะวันตกเชน อะโกโก และดิสโก ก็กลายเปนที่

รูจักและยอมรับกันมากข้ึนในมาเลเซีย การเตนรําเหลาน้ีกอใหเกิดไนตคลับที่เขามาแทนที่คลับเตนรําที่เรียกวา 

Joget Club อันเปนแหลงบันเทิงด้ังเดิมแบบมาเลเซีย ขณะเดียวกัน ชวงปลายทศวรรษ 2513 ก็ไดเกิดสถาน

บันเทิงที่มีการแสดงดนตรีสดเกิดข้ึนอยางมากมายเชนเดียวกัน 

 ชวงน้ีดนตรีของอินโดนีเซียไดรับความนิยมอยางสูงในมาเลเซีย ในป พ.ศ.2517 แผนเสียงของ

อินโดนีเซียทํายอดขายสูงสุดมากกวาของมาเลเซียเอง โดยเฉพาะเพลงและดนตรีแนวดังดุตที่ไดรับความนิยม

เปนอยางมากในอินโดนีเซีย โดยเปนเพลงที่มีแนวเน้ือหาสงเสริมจริยธรรมอิสลาม โดยมีนักรองคนสําคัญคือโร

มา ไอรามา (Rhoma Irama) เพลงดังดุตในระยะน้ีนอกจากจะเปนที่นิยมมากในชุมชนเมืองของมาเลเซียแลว 

ยังเปนที่นิยมอยางสูงในชุมชนเขตชนบทแถบรัฐชายฝงตะวันตกของมาเลเซียอีกดวย ชวงปลายทศวรรษที่ 

2513 มีการปรับดนตรีแนวดังดุตใหเขากับดนตรีพื้นถ่ินมาเลเซีย โดย เอ็ม.ชารีฟฟ (M. Shariff) กอเกิดเปน 

“ดังดุตทองถ่ิน” แบบมาเลเซีย จนกระทั่งไดรับความนิยมเพิ่มมากข้ึนในทศวรรษ 2523 กระแสดนตรีประยุกต

ดังกลาวน้ีนํามาสูการถือกําเนิดของนักรองนักดนตรีใหมๆ ที่ประสบความสําเร็จหลายคน อยางไรก็ดี ถาหาก

เปรียบกันในวงกวาง เพลงแนวดังกลาวก็ไมไดรับความนิยมและไดรับการยอมรับในฐานะแนวดนตรีที่สําคัญ

อยางแพรหลายทั่วประเทศเมื่อเทียบกับสถานภาพของเพลงดังดุตในอินโดนีเซีย ตรงกันขาม กลับมีเพลงปอบ

ยอดนิยมที่มีกลิ่นอายแบบตะวันตกซึ่งมีเน้ือหาเกี่ยวกับความรักและความผิดหวังซึ่งสวนใหญเขียนโดยอะเหม็ด 

นาวับ (Ahmed Nawab)  

 การข้ึนสูอํานาจของ ดร.มหาธีรในป พ.ศ.2523 จนกระทั่ง 15 ปหลังจากน้ัน เกิดการปรับเปลี่ยน

ในทางสังคมและการเมืองมากมายดังที่กลาวแลว ปฏิบัติการของนายกรัฐมนตรีผูน้ีสงผลตอวัฒนธรรมดนตรี

ประชานิยมในมาเลเซียเชนเดียวกัน เปนที่รับรูกันวา ดร.มหาธีร มีนโยบายตอตานประเทศตะวันตก และ

ในชวงกลางทศวรรษ 2523 เขาใชนโยบายแข็งกราวตอฝายคานและผูเห็นตาง 

 ดร.มหาธีร ตกอยูในสถานการณวิกฤติอยางหนักหนวง ทั้งปญหาการฉอราษฎรบังหลวง ความขัดแยง

รุนแรงระหวางตํารวจและทหาร ในป พ.ศ.2530 ผูที่ไมเห็นดวยและวิพากษวิจารณรัฐบาลรวม 100 คนถูก

จับกุมคุมขัง สวนมากเปนนักการเมืองและปญญาชน มีความตึงเครียดระหวางเช้ือชาติข้ึนอีกครั้ง เกิดภาวะ

                                                             
20 Craig A. Lockard, Ibid, p.235. 
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เศรษฐกิจถดถอย ซึ่งเริ่มตนมาต้ังแต พ.ศ.2528 สืบเน่ืองใหเกิดการวางงาน การกระชับอํานาจของศูนยกลาง

มากเกินไป และปญหาใหญคือความแตกแยกกันเองภายในพรรคอัมโน กระทั่งทําให ดร.มหาธีร ตัดสินใจยุบ

สภาพและต้ังพรรคการเมืองใหมคือ อัมโน บารู (Umno Baru) เพื่อสรางความมั่นคงในทางการเมืองและกีดกัน

ผูที่คิดตอตาน เขาทําสําเร็จ เพราะในชวงกลางทศวรรษ 2533 มหาธีรก็สามารถกุมอํานาจทางการเมืองอยาง

เขมแข็งและไดรับความนิยมเพิ่มมากข้ึนเน่ืองจากความเติบโตทางเศรษฐกิจของประเทศโดยภาพรวม 

 ดังที่ไดกลาวแลววา มาเลเซียสมัย ดร.มหาธีร น้ัน ใชนโยบายสรางชาติสําคัญนโยบายหน่ึง คือ “การ

สรางวัฒนธรรมแหงชาติ” เพื่อสรางความสามัคคีและแสวงหาตัวตนหรืออัตลักษณแหงชาติของมาเลเซียใน

สังคมสมัยใหม อยางไรก็ดี กลาวกันวา นโยบายดังกลาวไมประสบความสําเร็จในเวลาอันรวดเร็วเทาที่ตองการ 

เชน การสงเสริมการใชภาษามาเลยในระบบการศึกษาและชีวิตประจําวัน ประเพณีทองถ่ินบางอยางหายไป 

และเกิดวัฒนธรรมประชานิยมที่เขามาพรอมกับการพัฒนาเศรษฐกิจสมัยใหมมากข้ึน ชวงปลายทศวรรษ 2523 

มีสถิติวา โทรทัศน เครื่องเสียง และเครื่องเลนวิดีโอเทปไดแพรกระจายทั่วไปในครอบครัวชนบทมาเลเซีย21 

 ในหวงเวลาน้ี วัฒนธรรมประชานิยมจากตะวันตกแพรกระจายเขามาในรูปแบบของภาพยนตร 

รายการโทรทัศน นิตยสาร เทปคาสเซ็ต และแผนบันทึกเสียง สิ่งเหลาน้ีเปนคูแขงที่นากลัวของอุตสาหกรรม

ภาพยนตรและการบันทึกเสียงของมาเลเซีย ในทศวรรษที่ 2523 นักรองดังๆ เชน Sudirman และวงดนตรี

ร็อค เชน วงเคมบารา (Kembara) ไดรับความนิยมในระดับสูง นักรองเหลาน้ีไดพยายามประยุกตรูปแบบ

ดนตรีหรือกลิ่นอายแบบทองถ่ินและตะวันตกเขาดวยกัน พรอมๆ กันน้ันก็มีการกลาวถึงเน้ือหาในเชิง

วิพากษวิจารณและสะทอนสังคมในบทเพลงดวย เชน หนังสือการตูนที่หยิบยกเอาประเด็นความแตกแยกใน

พรรคอัมโน และนโยบายสงเสริมอิสลามข้ึนมานําเสนอ นักเขียนการตูนอยาง Lat ซึ่งเปนนักดนตรีอาชีพดวย 

ไดรับความนิยมจากผูชมหลายเช้ือชาติ ผลงานของเขาพูดถึงอาหาร กีฬาแบดมินตัน ภาษาอังกฤษแบบ

มาเลเซีย (Malglish) การกลับสูบานเกิด การกลับสูชนบทชวงสุดสัปดาห ความทรงจําตอชีวิตที่เรียบงายใน

หมูบาน และความสัมพันธในครอบครัว เพื่อนฝูง ชุมชน ซึ่งเปนแนวคิดรวม หรือประสบการณรวมของผูคนทุก

เช้ือชาติในมาเลเซีย อาจกลาวไดวาน่ีคือแนวคิดแบบพหุนิยมที่ไดสะทอนออกมาอยางชัดเจนในวัฒนธรรมปอบ

ของมาเลเซียอยางที่ไมเคยปรากฏมากอน 

ในหวงเวลาเดียวกันดนตรีปอบของมาเลเซียในชวงทศวรรษ 2523 ก็มีความนาสนใจมากข้ึน 

โดยเฉพาะดานแนวคิดใหมๆ มีบทเพลงวิพากษวิจารณสังคมเกิดข้ึนมากกวาหวงเวลากอนหนาน้ันอยางเห็นได

ชัด ทั้งน้ีปจจัยที่สงเสริมปรากฏการณทางวัฒนธรรมบันเทิงดังกลาว คือสถานการณทางการเมืองในชวงปลาย

                                                             
21 Craig A. Lockard, 2001, Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia, p. 240. 



45 

 

ทศวรรษ 2513 และตนทศวรรษ 2523 แมประชาธิปไตยแบบครึ่งใบที่นายกรัฐมนตรี ดร.มหาธีร กุมอํานาจ

เบ็ดเสร็จจะไมกอใหเกิดสังคมที่เปดกวางอยางแทจริง แตรัฐบาลก็ผอนคลายกฎเกณฑใหมีการถกเถียงทาง

การเมืองและการควบคุมสื่อลดลงในชวงเวลาน้ี หนังสือพิมพโดยเฉพาะขาวบันเทิงก็มีอิสระมากข้ึนในการ

วิพากษวิจารณ การเกิดข้ึนของสถานีโทรทัศนชอง 3 ซึ่งเปนสถานีเอกชนภายใตการกํากับดูแลของรัฐ ซึ่งแพร

ภาพรายการที่เนนความเปนตะวันตกอยูดวยทําใหมีการแพรหลายของดนตรีประชานิยมแบบอเมริกันมาก

ย่ิงข้ึน 

ในชวงกลางทศวรรษ 2523 มีบริษัทเทปที่คนมาเลเซียเปนเจาของทั้งสิ้น 20 บริษัท ทั้งหมดน้ีผลิต

เพลงสูงถึง 800 เพลงตอป บรรยากาศที่คึกคักทางการตลาดเชนน้ีไดกอใหเกิดการแขงขันกันในทางความคิด

สรางสรรคตอศิลปะเพลงและดนตรีดวย อยางไรก็ดี บริษัททองถ่ินเหลาน้ีก็ยังไมสามารถตอสูกับบริษัทยักษ

ใหญ เชน EMI, Polygram และ WEA จากตะวันตกไดอยูดี ดวยเหตุน้ี ในชวงน้ี เมื่อกลาวถึงนักรองที่มีช่ือเสียง

มากๆ จึงยังคงเปนนักรองจากตะวันตก เชน เอลวิส เพรสลีย ไมเคิล แจ็คสัน มาดอนนา นักรองทองถ่ินจะกอ

เกิดข้ึนมาอิงกระแสเพลงตะวันตกไดก็ตองเลียนแบบนักรองเหลาน้ี กัวลาลัมเปอรในหวงเวลาน้ีไดกลายเปน

ศูนยกลางของดนตรีปอบจากอเมริกาและอังกฤษ22 พรอมๆ กับที่มีเพลงจากประเทศจีน อินเดีย และ

อินโดนีเซีย ยังคงเขามามีสวนแบงการตลาดอยู ขณะที่เพลงจากทองถ่ิน หรือเพลงประยุกตตะวันตกกับมาเลย 

หรือเพลงที่เคยไดรับอิทธิพลจากอินโดนีเซียก็คอยๆ ถอยรนออกไปไดรับความนิยมในชุมชนทองถ่ินหรือตามรัฐ

รอบนอกแทน 

อิทธิพลของดนตรีและนักรองจากประเทศตะวันตกน้ันกลาวไดวาเปนสวนหน่ึงที่สงเสริมกระแสเพลง

แนวใหมในมาเลเซีย สิ่งที่ลืมไมไดก็คือยังมีอิทธิพลจากนักรองและดนตรีดังดุตของอินโดนีเซียตอวงการเพลงป

อบของมาเลเซียอีกดวย อีกทั้งยังรวมถึงนักรองจากจีน ฟลิปปนส และญี่ปุน อยางเชน มายูมิ, มาโมเอะ และคี

ทาโร ทั้งหมดน้ีมียอดจําหนายเทปเพิ่มสูงถึง 400% ระหวางป พ.ศ.2526-2529 ความนิยมตอนักรองจาก

ประเทศเอเชียดังกลาวน้ีสะทอนใหเห็นถึงนโยบาย Look East ของรัฐบาล ดร.มหาธีร ที่ยังผลใหเกิดกระแส

ความนิยมญี่ปุน เชน การมีนักเรียนสนใจเรียนภาษาญี่ปุนเพิ่มมากข้ึน มีรานขายเพลงอินเดียสําหรับตลาดผูฟง

อินเดียโดยเฉพาะอีกดวย 

เน่ืองจากรัฐบาลบังคับใหนักเรียนเรียนและใชภาษามาเลย ต้ังแตระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และ

ระดับมหาวิทยาลัย ทําใหคนเช้ือชาติอื่นๆ เชน จีน อินเดีย ในมาเลเซียใชภาษามาเลยอยางแพรหลายและ

คลองข้ึน น่ีจงึเปนการเปดโอกาสใหเพลงปอบที่ใชภาษามาเลยเขาถึงตลาดผูฟงไดอยางกวางขวางข้ึน พวกเขา

                                                             
22 Craig A. Lockard, 2001, Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia, p.242. 
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สามารถเขาใจภาษา คนที่ไมใชเช้ือชาติมาเลยก็สามารถรองเพลง เขียนเพลง และเปนนักรองเพลงมาเลยได

มากข้ึนในชวงทศวรรษ 2523 เปนตนมาน่ีเอง 

อาจกลาวโดยสรุปไดวา ต้ังแตป พ.ศ. 2516 เปนตนมา มาเลเซียสามารถสรางความสามัคคีในชาติและ

ความมั่นคงทางสังคมและการเมืองไดอยางเขมแข็งมากข้ึน จากเดิมที่มีความแตกแยกในสังคมอยางซับซอน 

ในขณะที่คอยๆ เปลี่ยนสังคมจากระบบเศรษฐกิจที่มีรากฐานจากสินคาการเกษตร ไปสูประเทศอุตสาหกรรม

แบบใหม แตความขัดแยงเกี่ยวกับการจัดลําดับความสําคัญของประเด็นปญหาของชาติก็ยังคงดํารงอยูเสมอ 

กลาวสําหรับดนตรี  บทบาทในชวงเวลาน้ีอาจเรียกวาเปนศิลปะที่มีบทบาทตอการสะทอน 

วิพากษวิจารณ และประทวงความเปลี่ยนแปลงของสังคม ตลอดจนนําเสนอแนวคิดทางดานศาสนาไดอยาง

นาสนใจ อยางไรก็ดี สําหรับมาเลเซีย นาสนใจวามีดนตรีที่สะทอนการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและการเมอืง 

สะทอนปญหาชนบท ปญหาวิถีชีวิต อัตลักษณของชาติ ความยากจน ปญหาสังคม ปญหาสิ่งแวดลอมอยาง

กวางขวาง แตไมเคยมีดนตรีที่ทาทายตออํานาจรัฐและนโยบายรัฐ นักดนตรียอดนิยม เชน P.Ramlee, 

Kembara, Sudirman, The Blue Gang, Kit Lee, dR, Sam Rasputin, Dick Lee, Hang Mokhtar แมนัก

ดนตรีเหลาน้ีจะมีกลุมผูฟงเปนจํานวนมากและบางครั้งไดรับการยอมรับจากผูฟงหลากหลายเช้ือชาติ แตกยั็งไม

อาจสรางพลังทางการเมือง อยางเชนที่โรมา ไอรามา เคยทําไดในอินโดนีเซีย 

สําหรับมาเลเซีย (และรวมถึงสิงคโปร) แสดงใหเห็นวาดนตรีที่มีความเปนการเมืองสูงไมสามารถ

เกิดข้ึนไดในสองประเทศน้ี ถึงแมวาจะมีนักดนตรีที่สะทอน หรือแสดงความคิดตอสังคม มีความสัมพันธ

ระหวางดนตรีประชานิยม กับการเปลี่ยนแปลงทางการเมืองเมื่อกวา 40 ปที่ผานมา โดยเฉพาะอยางย่ิงในชวงป 

พ.ศ.2514-2523 แตกลุมดนตรีสะทอนสังคมเปนเพียงกลุมดนตรีประเภทหน่ึงในเพลงกระแสนิยมทีห่ลากหลาย

ในมาเลเซีย ขณะที่เพลงที่เปนที่นิยมในยุคหลังกลับเปนเพลงสะทอนอารมณความรักความผิดหวัง23 

ในชวงทศวรรษ 2533 เปนตนมา ศิลปะดนตรีในมาเลเซียขยายตัวอยางหลากหลายมากข้ึน เกิด

กระแสเพลงแรปข้ึน พรอมๆ กับที่นักรองดังๆ นําเขาศิลปะดนตรีแบบตะวันตกเขามาใชอยางเต็มรูปแบบ 

อยางเชนเพลงของ พี.รามลี ชุด Legenda ที่มีลักษณะผสมผสาน สดใหม และใชเทคโนโลยีอยางเต็มรูปแบบ 

โดยไมมีจติวิญญาณดนตรีแบบทองถ่ินเหลืออยูเลย เพลงของเขาจะมีรูปแบบหนักแนนแบบดนตรีตะวันตก ไมมี

รสแบบมาเลเซียหลงเหลืออยู แนวโนมเชนน้ีเกิดข้ึนอยางสําคัญในชวงทศวรรษ 2533 ดวยเหตุน้ี หากจะหา

ดนตรีที่พอจะมีกลิ่นอายของความเปนมาเลเซียหลงเหลืออยูบาง ผูชมอาจจําเปนตองเดินทางไปนอกกรุง

                                                             
23 Craig A. Lockard, 2001, Dance of Life: Popular Music and Politics in Southeast Asia, p.260-

261. 



47 

 

กัวลาลัมเปอร หรือไมก็ตองเขารวมงานเทศกาลสําคัญๆ ที่จัดข้ึนเปนกรณีพิเศษ เพื่อใหดนตรีและบทเพลงแบบ

ทองถ่ินไดเขามาแสดง24 

 

3.5 เพลงดิเกร: เพลงประชานิยมในสังคมกลันตัน 

ชาวกลันตันเรียกดิเกรวา ดิเกรบารัต (Dikir Barat) ซึ่งมีความหมายวา ดิเกรจากทิศตะวันตก 

ศิลปะการแสดงและขับรองน้ี สําหรับชาวกลันตันแลว เปนปรากฏการณที่แสดงใหเห็นตัวตนทางวัฒนธรรมขอ

งกลันตัน คาโรลีน เบรนนาน (Carolyn Brenan) ช้ีวา ดิเกรบารัตเ “เปนทั้งวัฒนธรรมด้ังเดิมและวัฒนธรรม

ประชานิยมของกลันตันปจจุบัน” (Carolyn Brenan 2001, 306) เพราะคณะดิเกรบารัตในกลันตันน้ันมีอยู

เปนจํานวนมาก คาโรลีน บอกวาในการไปเยือนเมืองโกตาบารูเมื่อป พ.ศ.2542 (1999) เธอไดรับชมการ

แสดงดิเกรแทบทุกคืน 

ดิเกรในกลันตันเปนศิลปะการแสดงและขับรองที่นิยมทํากันในชวงหนาแลง เพราะในหลายพื้นที่ เชน

ในเมืองใหญๆ อยางโกตาบารูน้ัน จะขับรองกันในที่วางโลง ปจจุบันมีคณะดิเกรมากมายหลายคณะอยูใน

หมูบานและในเมืองสําคัญของรัฐกลันตันอันเปนเครื่องแสดงใหเห็นวาดิเกรเปนที่นิยมมากในรัฐมาเลเซียรัฐน้ี 

ความนิยมตอดิเกรในกลันตันยังเห็นไดจากการเติบโตของอุตสาหกรรมเพลง ที่เพลงดิเกรไดรับการ

บันทึกลงเทปและแผนซีดี ซึ่งเปนชองทางหน่ึงที่ทําใหศิลปนเพลงดิเกรจากทองถ่ินไดกลายเปนที่รูจัก เทป

เหลาน้ีมักจะวางขายตามตลาดกลางคืนในเมืองโกตาบารู และตัวเมืองสําคัญอื่นๆ 

เชนเดียวกับอินโดนีเซียและไทย ดิเกรไดรับการสันนิษฐานวามีรากเหงามาจากการขับรองเพื่อ

สรรเสริญพระเจาในศาสนาอิสลามที่รักวา “ซิเกร” หรือ Zikir การที่มีขอสันนิษฐานวากําเนิดมาจากกิจกรรม

ทางศาสนาชวยใหเราสามารถมีคําอธิบายถึงทวงทํานองของการขับรองที่ดูเหมือนการใหเกียรติอยางสงูดวยการ

ทอดเสียง ประสาน และรัวเสียงไดเปนอยางดี โดยที่บางครั้งก็ลดเสียงลงมาตํ่า สลับกันไป 

รูปแบบของดิเกรบารัตในมาเลเซีย จะประกอบดวยนักรอง 2 คน ฝายหน่ึงเรียกวา โตะ จัวรา (tok 

Joura) และอีกฝายเรียก ตุกัง การุต (tukang karut) หรือผูเลาเรื่อง โดยมีลูกคู หรือนักรองประสาน และ

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีอีกจํานวนหน่ึง คือ ฆองหรือโหมง กลองเล็ก กลองใหญ (กลองรือบานาหรือกลอง

รํามะนา) ฆองใหญ (แขวน) การใหจังหวะอื่นๆ ก็คือการปรบมือโดยลูกคู สิ่งที่นาสนใจอีกประการหน่ึงของดิ

เกรบารัตก็คือรูปแบบการขับรองเพลงตางๆ กลาวคือ จะมีการเปดการแสดงดวยเพลงที่ขับรองโดยโตะ จัวรา 

ชวงที่สําคัญคือตอนที่ตุกัง การุต ขับรอง ซึ่งเน้ือหาจะเปนสิ่งที่นาสนใจมากในการดิเกรบารัต เพราะจะเปนการ 

                                                             
24 S.M. Zakir, สัมภาษณ 
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“เลาเรื่อง” ที่เกี่ยวของกับชีวิตประจําวันของประชาชนทั่วไปดวยจังหวะและทํานองที่ซ้ําๆ กันอยางสม่ําเสมอ 

อยางเชน เพลงของ Stapo ตอนหน่ึงวา 

Apa bulih buat kita due takdok temue/ hati rasa berat 

terlepas demo dalam genggaman/ sedih hati tokleh nok ghoyak/ air 

mata tubik berlena. 

(เราจะทําอยางไรถาเราไมมีความหมายตอใครอื่น? มันยากนักที่จะเดินตอไปได 

ความเศราที่ ฉันไดพบผานน้ันยากเกินจะอธิบาย แลวนํ้าตาฉันก็หลั่งไหลออกมา) 

(Stapo, Takdir Ilahi [พระประสงคของพระเจา]) 

เพลงดิเกรบางเพลงก็กลาวถึงวิถีชีวิตในหมูบานและผลกระทบที่หมูบานตองพานพบจากความ

เปลี่ยนแปลงของสังคมสมัยใหม บางก็สะทอนเกี่ยวกับจริยธรรมในการประกอบอาชีพการงาน คําสอนเพื่อการ

เปนคนดี ตลอดจนการหาคูครองของคนหนุมสาว อยางเชน ผลงานของ Ramli ตอนหน่ึงวา 

Kalu kita nok pilih kasih jangan tengok atas rupo/wei demo hitam 

demo putih hok penting budi bahasa 

(ถาเธอจะเลือกคนรัก อยาเพียงแคดูภายนอก ไมวาเธอจะผิวดีหรือผิวดํา สิ่งสําคัญ

ก็คือคุณธรรม ) (Ramli, Dikir Karut [Nonsense Dikir]) 

หรือผลงานของ Ramli เชนกัน ที่กลาวถึงการเลือกคูครองของผูชายที่สอนใหใหความสําคัญกับ

คุณสมบัติความเปนแมบานแมเรือน และ “ความเปนแม” 

Sekurang-kurang nok pilih biar pandai nanak/ mung jangan ikut 

pilih kadang-kadang tok pandai beranak 

(เมื่อเธอตองเลือกคูชีวิต อยางนอยที่สุดก็ตองหาคนที่ทํากับขาวเกง ถาเธอเลือกผิด 

เธอก็อาจจะไดผูหญิงที่ไมอยากมีลูก) (Ramli, Dikir Karut [Nonsense Dikir]) 

รูปแบบของการแสดงดิเกรบารัตในกลันตันที่สําคัญอยางหน่ึง ซึ่งไมแตกตางจากของไทยก็คือมักจะมี

วัฒนธรรมของการแขงขันระหวางคณะดิเกร 2 คณะ โดยตางฝายก็ตองแสดงออกถึงทักษะในการเลาเรื่องซึ่ง

เปนคุณสมบัติเฉพาะตัวของนักรองนํา และทักษะในการเยาแหยหรือหยอกลอทีมตรงกันขาม อันจะกอใหเกิด

การหยอกลอตอบโตสลับกันไปสลับกันมา 
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จะเห็นไดวา ดิเกรบารัตของกลันตันน้ัน ไมเพียงแตสะทอนถึงคุณคาที่สังคมเกายึดถือแลว ลักษณะ

ของดิเกรยังเปนการถายทอดขาวสาร ตลอดจนการสงผานคุณคาแบบสังคมสมัยใหม ในสังคมอีกดวย ในป 

พ.ศ.2539 (1996) หนังสือพิมพนิวสเตรทไทม ไดตีพิมพขาวที่ระบุวา รัฐบาลแหงรัฐกลันตัน “สนับสนุนดิเกร

บารัตในฐานะเครื่องมือในการเผยแพรขาวสาร” โดยมีการจัดประกวดดิเกรบารัตชิงเงินรางวัลดวย25 เพื่อให

คณะดิเกรไดรณรงคและเผยแพรความรูเรื่องโรคเอดสและการฉอราษฎรบังหลวง สิ่งเหลาน้ีแสดงใหเห็นวาใน

มโนทัศนของรัฐบาลแหงรัฐกลันตัน ดิเกรบารัตหาใชเปนเพียงศิลปะการแสดงที่มุงแตสรางความบันเทิงเทาน้ัน 

แตยังเปนชองทางในการเผยแพรสารความรูโดยสวนราชการ 

นอกจากน้ัน พรอมๆ กับความพยายามที่จะปกครองรัฐดวยความเปนอิสลามที่เครงครัด รัฐบาลแหง

รัฐกลันตันยังคาดหวังใหดิเกรบารัตเปนศิลปะที่อํานวยประโยชนแกราชการดวยการเผยแพรความคิดเกี่ยวกับ

ศาสนาอิสลามอีกดวย ดังรายงานในหนังสือพิมพนิวสเตรทไทม ฉบับหน่ึงวา 

“ศิลปนตางๆ ในทองถ่ิน จะไดรับอนุญาตใหแสดงคอนเสิรตในรัฐกลันตันได

ตราบใดที่เขาปฏิบัติตามเงื่อนไขตางๆ ของรัฐ นายอับดุลลาห ยาโกบ ประธานคณะ

กรรมกรรมดานวัฒนธรรม กิจการเยาวชน การกีฬา และการทองเที่ยว กลาววา เงื่อนไข

ของรัฐน้ันหมายรวมถึงเรื่องเกี่ยวกับผูชมดิเกรเพศหญิง-เพศชายที่จะตองแยกกันได 

นอกจากน้ัน เพลงดิเกรก็ควรมีลักษณะเปน Dakwah เน้ือหาควรจะเปนการจรรโลง

ศีลธรรมของสังคม” 26 

ดังเชนในบทเพลงหน่ึงที่ขับรองในป พ.ศ.2542 (1999) ภายหลังจากการประกาศของรัฐบาล มีเน้ือหา

ที่เกี่ยวของกับความคิดทางศาสนาอยางตรงไปตรงมา 

Asal susul dari Adam dan Hawa/ Dari tanah tuhan mencipta/ 

Disitulah titik bermula/ Ke tanah jua kembali ia/ Manusia perlu 

berwaspada/ Setiap saat ada kuasa menjaga/ Yang kita buat dia tulis 

belaka/ Yakinlah kamu walau sesiapa  

                                                             
25  News Straits Time 1997,p.5. 
26  News Straits Time 1996,p.4. 
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(มนุษยน้ีเริ่มมาจากอดัมและอีฟ จากการสรางของพระเจา น่ันคือที่ที่เริ่มตน 

เติบโตข้ึนมา มนุษยควรตระหนัก พระเจาเฝามองเราอยูทุกเวลา สิ่งที่เราทําจักถูกจด

บันทึก จงมั่นใจ) (Dunia Pijaman [โลกเปนเพียงหน้ีสิน]) 

พรอมๆ กับการประกาศแนวทางและสนับสนุนคณะดิเกรบารัตที่ปฏิบัติตามกฎเกณฑของรัฐ ทางการ

ก็ยังประกาศขอกําหนดขอปฏิบัติของคณะดิเกรที่ประกาศใชอยางเปนการถาวรในกลันตันอีกดวย หนังสือพิมพ

นิวสเตรทไทม ระบุวา ราชการโดยดาโตะ นิค อับดุล อาซิซ นิค มัต นายกรัฐมนตรี ไดประกาศการควบคุมใน

รายละเอียดต้ังแตการแตงกายของคณะลิเกร และการใชลูกคูก็ไมใหปนกันระหวางผูหญิงและผูชาย27 เบือ้งหลงั

การควบคุมดังกลาว คือการที่มีคณะดิเกรบางสวนแสดงและขับรองเพลงดิเกรพนที่ไมเหมาะสม มีความขัดแยง

กับหลักการในศาสนาอิสลาม28 

สิ่งเหลาน้ีสะทอนใหเห็นถึงความพยายามของราชการที่จะควบคุมดิเกรบารัตใหเปนศิลปะการแสดง

และขับรองที่อยูในกรอบของหลักการศาสนาอิสลาม บนพื้นฐานของความเช่ือวารากเหงาของดิเกรน้ันมีความ

เกี่ยวของกับศาสนา ความพยายามดังกลาวน้ีนําไปสูการกอต้ัง “สมาคมดิเกรบารัต แหงรัฐกลันตัน” เมื่อวันที่ 

9 กรกฎาคม 1998 โดยพรรค PAS โดยสมาคมแหงน้ีจะเปนผูวางระเบียบปฏิบัติใหแกคณะดิเกรในกลันตัน

อยางครอบคลุม โดยคณะดิเกรทั้งหมดจะตองข้ึนอยูกับสมาคม ดิเกรที่อยูนอกเหนือการบังคับของสมาคมถือวา

ผิดระเบียบ นอกจากน้ันยังบัญญัติให นักขับรองผูหญิง ศิลปนตลก และลักษณะอื่นๆ ที่สอแสดงถึงการใชดิเกร

บารัตเพื่อความบันเทิงเปนสิ่งตองหามดวย29 

ความพยายามตางๆ ดังที่กลาวมาทําใหเห็นไดวา รัฐกลันตันพยายามที่จะใชดิเกรบารัตเปนเครื่องมือ

ในการกลอมเกลาความคิดของผูคนใหสอดคลองกับวิถีคิดแบบอิสลาม อันเปนถือเปนการพยายามสรางอัต

ลักษณทางวัฒนธรรมอยางหน่ึง รัฐบาลพยายามที่จะบอกวา “ไมไดตอตาน (ดิเกรบารัต) เพราะวามันคือ

ประเพณีและเปนสิทธิของประชาชน แตลักษณะบางอยางทางวัฒนธรรมก็เปนสิ่งไมดีสําหรับประชาชน” 30  

แมวาจะถูกหามปรามหรือควบคุมอยางเขมงวดเชนไร แตการณปรากฏวาดิเกรบารัตในกลันตันยังเปน

ศิลปะการแสดงที่มีชีวิตชีวาเปนอยางย่ิง ตลาดนัดในโกตาบารูยังกระหึ่มไปดวยเพลงดิเกร เจาของรานเทปและ

                                                             
27 News Straits Times, 1998: 2 
28 Ibid, 1 
29 Ibid, 4 
30 Ibid, 16 
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ซีดียังคงมั่นใจวาเสียงเพลงที่เขาเปดจะเรียกลูกคาไดอยูเหมือนตอนที่รัฐไมไดเขามาควบคุมดิเกรบารัตอยาง

ใกลชิดอยางเชนปจจุบัน 
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บทที่ 4 

จากเพลงดิเกรบานอสูเพลงดิเกรสมยัใหม 

 

 

 ในบทน้ี ผูวิจัยจะไดกลาวถึงรายละเอียดของ “ดิเกร” ซึ่งมีการเรียกแตกตางกันไปตามทองถ่ิน เชน 

ในอินโดนีเซีย เรียก “ดิเกร” ในมาเลเซีย เรียก “ดิเกรบารัต” และในไทยเรียกวา “ดิเกรฮูลู-ดิเกรบารัต 

และดิเกรบานอ” โดยในกรณีของอินโดนีเซียน้ันจะยกตัวอยางกําเนิดและความแพรหลายของดิเกรในชุมชน

มันดัยลิง นอกจากน้ันผูวิจัยจะไดกลาวถึงรายละเอียดเกี่ยวกับกําเนิดของเพลงดิเกรสมัยใหม ความเช่ือมโยง

หรือความ “ไมเช่ือมโยง” ระหวางดิเกรด้ังเดิม กับเพลงดิเกรสมัยใหม เพื่อแสดงใหเห็นถึงการสรางอัต

ลักษณทางวัฒนธรรมของทองถ่ิน 

4.1 ดิเกรฮูลู ดเิกรบานอ และดิเกรบารตั รากเหงาของเพลงดิเกรสมัยใหม? 

ดิเกรฮูลู เปนศิลปะการแสดงชนิดหน่ึงของประชาชนพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต ที่มี

พัฒนาการมาจากพิธีกรรม ซึ่งรากศัพทเดิมของคําวาดิเกรมาจากภาษาอาหรับ คือคําวา ซิกีร หมายถึง การ

รําลึกและการสรรเสริญพระเจาในศาสนาอิสลาม แตเดิม กอนที่ดิเกรจะมาเปนศิลปะการแสดงอยางทกุวันน้ี 

กอนที่จะมีการรับนับถือศาสนาอิสลาม ในราวๆ ป พ.ศ. 2000 ซึ่งเปนชวงที่ชาวปตตานีและผูคนในแถบ

มลายูยังนับถือศาสนาพุทธและฮินดู มีความเช่ือเรื่องภูตผีปศาจ และเทพยดา ดิเกรเปนการแสดงประกอบ

พิธีกรรมในการรักษาโรค  เชนเดียวกับมะโยง จะมีดนตรีประกอบและมีบทขับขานในการไลภูตผีปศาจตาม

ความเช่ือด้ังเดิม ที่ผสมผสานระหวางฮินดู–ชวา ชวา–มลายู จนกระทั่งเมื่อศาสนาอิสลามไดเขามาเผยแพร

ในแผนดินมลายู การขับรองแบบเดิมไดเปลี่ยนมาเปนการสรรเสริญพระเจาในศาสนาอิสลามและ

คาถาอาคมเขามาใชในการประกอบพิธีกรรม โดยบทขับรองน้ีจะรองแบบปนตน ซึ่งเปนรูปแบบการ

ประพันธรอยกรองของมาเลเซีย โดยในพิธีโตะบอมอหรือหมอผูขับรอง พรอมสีซอประกอบ และผูเลนดนตร ี

จะประกอบดวยดนตรีใหญ 2 ช้ิน ไดแก กลองบานอ หรือกลองรํามะนาขนาดใหญ 1 ใบ และซอรือบับหน่ึง

คัน  

ตอมาในชวงป 2043–2328 ศาสนาอิสลามไดเผยแพรกวางขวางมากข้ึน ผูคนเขารับนับถือศาสนา

อิสลามเพิ่มข้ึน การประกอบพิธีกรรมดังเชนในชวงแรกก็ไดแปรเปลี่ยน กลายเปนศิลปะชนิดหน่ึง ที่ใหความ
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บันเทิงสนุกสนานแกคนดู ซึ่งไมทราบแนชัดวาใครเปนผูริเริ่มนําพิธีกรรมน้ีนํามาเปนการละเลน บางมีผ ู

กลาววา ชาวรามันริเริ่มกอน ชาวปตตานีซึ่งจะเรียกชาวรามันวา คนฮูลู ก็เรียกดิเกรชนิดน้ีวาดิเกรฮูลู 

หมายถึงคนที่อยูทางตอนที่ของปตตานี บริเวณพื้นที่เหนือลํานํ้าตนกําเนิดของแมนํ้าปตตานี สวนคนใน

มาเลเซียเรียกศิลปะชนิดน้ีวา ดิเกรบารัต ซึ่งหมายถึง ดิเกรตะวันตก โดยการเลนดิเกรจะประกอบเปนกลุม

คณะ ซึ่งมีทั้งผูขับรอง ลูกคู และคนเลนดนตรี ลูกคูน้ันนอกจากจะเปนผูขับตามแลว ยังเปนผูแสดงทาทาง

ประกอบการรองอีกดวย ในบางคณะก็จะมีนักรองหญิงรวมอยูดวย ซึ่งการขับรองจะเปนการรองโตตอบกัน 

หรือหากมีการแขงขันก็จะประชันกันสองเวที โดยมีการโตตอบกันระหวางหัวหนาคณะและลูกคูรับ บทขับ

รองยังคงรูปแบบของปนตน โดยใชภาษามลายูและภาษายาวี หากมีการเลนในหมูชาวบานดวยกันจะมีการ

รองในลักษณะตลกโปกฮา สัปดน ไมถือเอาความสาระมากนัก 

การแสดงดิเกรฮูลู มักนิยมใชแสดงในงานแตงงาน การเขาสุหนัต (การขลิบอวัยวะเพศชายใน

ศาสนาอิสลาม) เปนตน การศึกษาที่มีรายละเอียดอยางดีเย่ียมเรื่อง “เพลงพื้นบานดิเกรฮูลู: กําเนิด 

พัฒนาการ และบทบาทในการขับขาน”1 ของภิญโญ เวชโช บรรยายวาในชวงป พ.ศ. 2383 ปตตานีอยู

ภายใตการปกครองของไทย ชาวปตตานีถูกกวาดตอนไปอยูในกรุงเทพและไดนําดิเกรฮูลูไปเลนดวย และมี

การละเลนดิเกรปายะหรือเรียกอีกอยางหน่ึงวาดิเกรเรียก จะแตกตางกับดีเกรฮูลูตรงที่วาดิเกรปายะน้ันจะ

เลนอยางเรียบรอย สุภาพ เน้ือหาเกี่ยวกับศาสนาอิสลาม และบางคนใชแสดงในงานมงคล โดยผลัดกันวา

กลอนปนตนและมีเพียงกลองรํามะนาขนาดใหญตีประกอบ  

ตอมาการละเลนดิเกรก็ไดพัฒนามาเปนการแสดงเพลงพื้นบานอยางเต็มตัว ในป 2470-2480 มี

การกอต้ังคณะ เชน คณะ “มะ กายูบูเกะ”  ชาวรามัน คณะ “อาแว กือจ”ิ ชาวระแงะ ซึ่งเปนคณะแรกที่มี

การแสดงประชันกันจนถึงสวาง เน้ือรองจะเปนในลักษณะเสียดสีสังคมและเนนตลกโปกฮา เครื่องดนตรทีีใ่ช

ประกอบดวยรํามะนา 2–4 ใบ กลองมลายู ฆองแขวนยาหย่ัง และซอรือบาบที่ใชในดิเกรอาวัลก็มีบทบาท

ในดิเกรชวงหลังอีกดวย  

การแสดงดิเกรไดรับความนิยมเปนอยางมาก จนเปนที่นิยมอยางกวางขวางข้ึนในชวงป 2481–

2485 ซึ่งคณะดีเกรที่เกิดในชวงน้ีนับไดวาเปนเปนตนแบบของรุนหลัง ทั้งทางดานทวงทํานองเพลงรอง “ฆา

โระตานิง” หรือกลอนสดปตตานี ถือเปนกลอนสดตนแบบและเอกลักษณเฉพาะของปตตานี และชาว

มาเลเซียไดนําตนแบบในจนเกิดเปน “ฆาโระกลา” ข้ึน  

ดิเกรฮูลูไดซบเซาลงในชวงป 2485–2495 ซึ่งเปนชวงการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

และเริ่มฟนตัวอีกครั้งเมื่อป 2495–2515 มีบทบาทเปนสื่อชาวบานใหกับรัฐบาลในการตอตานลัทธิ
                                                             

1 ภิญโญ เวชโช, 2551, “เพลงพื้นบานดิเกรฮูลู: กําเนิด พัฒนาการ และบทบาทในการขับขาน”, วารสาร

มหาวิทยาลัยราชภัฎยะลา. 3 (2) (กรกฎาคม-ธันวาคม), หนา 167-185. 
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คอมมิวนิสต บทขับรองมีการโตตอบรุนแรงเพื่อหวังเอาชนะ ใชคาถาอาคมดึงดูผูชม และมีหลายคณะ

เกิดข้ึน และเกิดทวงทํานองกลอนสด “แกยี” และเพลง “วาวบูแล” หรือ วาววงเดือน ดัดแปลงเปนเพลงลา 

และไดพัฒนาจนกลายเปนเอกลักษณของสามจังหวัดชายแดนภาคใตในปจจุบัน 

4.2 วัฒนธรรม “ดิเกร” ในอินโดนีเซีย และมาเลเซีย 

 ในประเด็นน้ี ผูวิจัยจะไดกลาวถึงรายละเอียดของศิลปะการแสดง/ขับรองแบบหน่ึงในวัฒนธรรม

อินโดนีเซีย ซึ่งหลายฝายสันนิษฐานวาเปนรากเหงาของเพลงดิเกรสมัยใหม น่ันก็คือ ดิเกรบานอ หรือดิเกร

บารัต โดยเฉพาะกลุมศิลปนและนักธุรกิจผูสรางสรรคเพลงชนิดน้ีที่พยายามใหคําอธิบายวา เพลงดิเกร

สมัยใหมเปนพัฒนาการหรือการปรับเปลี่ยนตัวเองของดิเกรบานอ/บารัตเพื่อใหสามารถดํารงตนอยูในสงัคม

สมัยใหม การพิจารณาดิเกรในวัฒนธรรมอินโดนีเซียก็เพื่อสํารวจใหเห็นเสนทางหรือความเช่ือมโยงระหวาง

วัฒนธรรมดิเกรในภูมิภาค กับเพลงดิเกรสมัยใหมของจังหวัดชายแดนภาคใต ดังทีก่ารอางอิงของศิลปนและ

นักธุรกิจเพลงดิเกรบานอน้ันมีความถูกตองเหมาะสมหรือไม เพียงใด และมันมีความหมายตอรูปการณของ

กําเนิดเพลงน้ีอยางไร ผูวิจัยจะไดกลาวถึงดิเกรบานอ/บารัตในรายละเอียดเปนเบื้องตน 

 ในวัฒนธรรมอินโดนีเซีย ดิเกรเปนศิลปวัฒนธรรมอิสลามที่นักวิชาการเช่ือวาไดรับอิทธิพลมาจาก

อาหรับ การรองดิเกรมักจะใชเสียงสูงและใชกลองในการตีประกอบการแสดง  สวนการแสดงดิเกรมักจะ

เปนในชวงในคํ่าคืนในพิธีการแตงงาน  เพลงที่ถูกใชรองมักจะเปนเพลงภาษาอาหรับ  จะเปนเน้ือเพลงที่ได

เลาประวัติการเกิดและการใชชีวิตของทานนบีมูฮําหมัด จะมกีารรองโดยสองทีมสับเปลี่ยนกัน 

อยางไรก็ดี ในระยะหลังที่ดนตรีตะวันตก และอินเดียเขามามีอิทธิพลตอรสนิยมการฟงของคน

อินโดนีเซียและมาเลเซีย เพลงประเภทปอบ ร็อค ก็เริ่มแพรหลายกระทั่งเบียดขับใหเพลงดิเกรถูกทอดทิ้ง

และไมเปนที่สนใจของสังคมจนกระทั่งเกือบสูญหายไปจากวงการดนตรี ความสนใจของผูคนที่มีตอดิเกรก็

คอยจางหายไปในที่สุด 

 ในการกลาวถึงเพลงดิเกรของอินโดนีเซียยุคปจจุบันน้ี ผูวิจัยจะกลาวถึงเพลงดิเกรที่ยังดํารงอยูใน

ชุมชนเล็กๆ แหงหน่ึงในจังหวัดสุมาตราตอนเหนือ ของอินโดนีเซีย น่ันก็คือชุมชนมันดัยลิง เพื่อเปนตัวอยาง

ใหเห็นถึงการปรับปรนและเปลี่ยนแปลงของเพลงดิเกรในสังคมอิสลามสมัยใหม โดยเน้ือหามาจากบทความ

เรื่อง Dikir: Satu Seni Budaya Islam Mandailing yang Terpinggir ของ M.Husnan Lubis ตีพิมพใน

วารสาร ASWARA (June 2009) ประเทศมาเลเซีย 

ประชาชนในชุมชนมันดัยลิงสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม และดํารงชีวิตอยูในวิถีวัฒนธรรมมันดัย

ลิงที่กลมกลืนกับศาสนาอิสลาม  ชาวมันดัยลิงเปนผูคนที่ยึดมั่นในคําสอนของอิสลามมายาวนานต้ังแตอดีต
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จนถึงปจจุบัน กลาวกันวาในสมัยกอนชุมชนแหงน้ีเปนชุมชนที่เต็มไปดวยคนดี นักปราชญ และนักวิชาการ

มุสลิมมากมาย  

ปจจุบันยังไมพบหลักฐานที่แนชัดเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของดิเกร แตก็มีแนวสันนิษฐานจาก

ผูรูในทองถ่ิน ซึ่งเปนแหลงที่พอเช่ือถือและถูกเช่ือตอๆ กันมา คือผูอาวุโสในชุมชน พวกเขาเช่ือวาดิเกรถือ

กําเนิดพรอมๆ กับที่ศาสนาอิสลามไดเผยแผเขาสูบริเวณน้ี  

คําวา “dikir” อันที่จริงแลวเปนคําที่มาจากภาษาอาหรับ คือคําวา  dzikir (ซิเกร)  ในพจนานุกรม  

(กอมุสมัรบาวี)  พบวา คําวา dzikir มีความหมายวา “รําลึกถึงและสรรเสริญ พระผูเปนเจา” แตเมื่อนานๆ 

ไป คําน้ีก็ถูกเรียกตามความถนัดของคนในชุมชนวา dikir สาเหตุเพราะคนในชุมชนจะเพี้ยนและไมถนัดพูด

คําวา dzikir เลยไดเรียกตามความถนัดของตนเปนเหตุทําใหศิลปะอันน้ีจึงถูกเรียกวา dikir เพราะมี

จุดประสงคในการรองเพื่อกลาวสดุดีทานนบีมูฮําหมัด 

ในขณะเดียวกันศิลปะดิเกรยังมีช่ือเรียกอยางอื่นอีก คือ syarrofal anam ซึ่งมีความหมายวา  ผูถูก

สรางที่ประเสริฐย่ิง เพราะเน้ือเพลงสวนใหญจะเปนบทสรรเสริญใหแกทานนบีมูฮําหมัด จึงเรียกนามศิลปะ

การขับรองน้ีวา syarrofal anam 

กลาวไดวาในสังคมอินโดนีเซีย ศิลปะหรือวัฒนธรรมดิเกร เกิดข้ึนจากการผลักดันของสังคมมุสลิม

ในสมัยแรกของการเผยแพรศาสนาอิสลามในชุมชนน้ี ซึ่งในขณะน้ันยังไมมีศิลปะดนตรีอื่นเลยไมวาจะเปน

ศิลปะที่ไมใชอิสลามและศิลปวัฒนธรรมอื่นใด นอกจากศิลปะดิเกรเทาน้ัน ดิเกรจึงเปนรูปแบบดนตรรีปูแบบ

แรกที่ชาวอินโดนีเซียในชุมชนน้ีคุนเคย 

มีการบอกเลาสูกันฟงวา ในสมัยกอนเมื่อมีการจัดพิธีสมรส (นีกาห) ซึ่งเปนพิธีการของความความ

สนุกสนานครึกครื้นของครอบครัวมุสลิม จะไมมีการแสดงอะไรทั้งสิ้น เพื่อเปนการสรางบรรยากาศพิธีการ

ดังกลาวใหขรึมขลังศักด์ิ ทําใหพิธีการการแตงงานแตเดิมน้ันเงียบเหงาเปนอยางมาก ตอมาผูนําชุมชนและ

ผูนําศาสนาในมันดัยลิงจึงริเริ่มใหมีการขับรองเพลงดิเกรข้ึนในงานแตงงาน เพื่อสรางบรรยากาศใหมีความ

สนุกสนานครื้นเครงดวย 

ดิเกรจะเลนกัน 6 คนจะประกอบดวย 2 ทีม จะมีทีมละ 3 คน กฎกติกาดังกลาวน้ีไดรับการสืบ

ทอดมาในสังคมมันดัยลิงจนถึงปจจุบัน และดวยการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมทําใหศิลปะดิเกรถูก

ถายทอดตามประเพณีของชุมชนที่หลากหลาย คือชุมชน agkola jao และมันดัยลิง mandouling julu 

ตางก็มีศิลปะและวิถีเปนของตนเอง  ความแตกตางในการตีกลองก็เปนตัวอยางอยางชัดเจนวาตางชุมชนไม

ยอมเขากันอยางสิ้นเชิง เพราะเหตุความแตกตางตรงน้ีหากชุมชนใดจะจัดพิธีการก็ตองเชิญทั้งสองฝายมา

แสดง การกําหนดแบบน้ีก็เพื่อสังคมจะไดรับการแสดงที่หลากหลาย 
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แมจะถือกําเนิดมาจากบทสรรเสริญพระเจา แตสุดทายแลว เมื่อกลายเปนศิลปะการแสดงพื้นบาน 

เพลงดิเกรก็กลายเปนเครื่องมือสําหรับความบันเทิงในทองถ่ิน เพลงดิเกรไดถูกประยุกตใชในงานมงคล และ

งานสําคัญๆ ของชุมชนอยางตอเน่ือง ขณะที่บทบาทของการกลาวสรรเสริญพระเจาไดเคลื่อนไปอยูที่เพลง

อาซีสแทน 

4.2.1 ศิลปะการแสดงดิเกร 

การแสดงดิเกรโดยปกติแลวจะแสดงในชวงกลางคืนในงานมงคลสมรส การแสดงจะจัดใหทัง้คืนโดย

การรองเพลงน้ันจะใชเสียงรองสูงและประกอบดวยการตีกลอง กลาวกันวาทั้งเสียงรอง เสียงฉ่ิง เสียงกลอง

รํามะนา มีคุณสมบัติเราใจผูชมเปนอยางมาก 

สําหรับกลองรํามะนา หรือ รือบานา ซึ่งจะมีลักษณะกลมที่ทํามาจากไมและหนังแพะหรือหนังวัว 

สวนกลองดิเกรจะมีขนาดใหญกวารือบานา และเสียงก็มีความแตกตางกันมาก ถาเทียบกับรือบานา เพื่อ

เปนเกียรติในการแสดงจะตองเริ่มดวยการกลาวพระนามของพระเจาและอานซเราะหอัลฟาติฮะหใหแก

ทานนบีมูฮําหมัด 

การแสดงดิเกรจะมีการเลนเปนทีม 2 ทีม แตละทีมจะมีสมาชิกรวมกัน 3 คน การแสดงดิเกรจะ

เลนแบบคํากลอนรองตอบโตกัน ถาทีมหน่ึงขับรองอีกฝายหน่ึงก็จะพักจนถึงชวงเวลาที่ไดตกลงกัน จากน้ัน

อีกฝายที่พักผอนก็จะข้ึนมาตอบโตการแสดงจะเปนอยางน้ีทั้งคืน 

4.2.2 ข้ันตอนในการแสดงดิเกร 

เริ่มแรกของดิเกร คือ การอานซอลาวัต คือ การกลาวสดุดีกับทานนบีมูฮําหมัด (ซล) โดยไดกลาว

ทั้ง 3 ครั้งดวยกัน การรองเพลงน้ันจะมีการรองนําโดยหัวหนาทีมและลูกทีมจะรองตามอยางพรอมกัน . 

หลังจากไดมีการอาน  ซอลาวัตเสร็จแลวน้ันจะตามดวยการรองเพลงและมีเครื่องดนตรีกลองเปนเสียง

ประกอบที่มีความหลากหลาย 

หลังจากการกลาวสดุดีใหทานนบีเสร็จแลวจะตามดวยการอานดิเกร สวนเน้ือเพลงน้ันจะมาจาก

หนังสือช่ือ majmuatul  mawalidu syarrfal anam bazanji natsar wa bazarnji nazam” หนังสือ

เลมน้ีเขียนโดย syekhja far al-Barzanji bin Husin bin Abdul-Karim หลังจากน้ันจะตามดายการอาน 

ราเวฮ (Raweh) 

           ราเวฮ มีความหมายวาการพักผอน คือเน่ืองจากนักแสดงไดแสดงทั้งคืนทําใหรางกายรูสึกเหน็ด

เหน่ือย จําเปนตองมีการพักผอนบาง โดยระหวางการพักผอน จะมีสมาชิกในวง 1 คนทําหนาที่รองราเวฮ 

กอนจะสลับกับคนอื่นไปเรื่อยๆ ชวงเวลาน้ียังถือเปนชวงเวลาที่นักแสดงดิเกรรอคอยอาหารจากเจาภาพงาน

ดวย 
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           การอานราเวฮ จะไมมีเสียงกลองประกอบ เพียงมีแคตัวแทนหน่ึงคนเปนผูอาน คําอานราเวฮคืออา

ยะหอัลกุรอานซูเราะหอัลฟตฮี อายะหที่ 1 – 3 ตอจากน้ันอานซูเราะหอัตเตาบะหอายะหที่ 128-129 เมื่อ

ไดอานซูเราะหทั้งสองจบไปแลว ตอจากน้ันก็จะมีการอานบทปาลากัม (Palakam) 

           ยังไมพบความหมายที่แทจริงของคําวา Palakam หรือปาลากัม จากที่ไดมีการสอบถามนักรองดิ

เกร พวกเขาเองก็ยังไมทราบคําตอบที่แนชัดเกี่ยวกับความหมายของคําวาปาลากัม รูปแบบของปาลากัมน้ัน

จะเปนแนวบทกลอนซึ่งเปนภาษามลายูอินโดนีเซียที่ไดทําเปนบทเพลงไพเราะบางครั้งในการขับรองจะใช

ภาษามันดัยลิง โดยการรองปาลากัมน้ันจะในรูปแบบโตตอบกันระหวางสองฝายและจะไมมีการตีกลองดวย

เชนกัน 

            เน้ือเพลงปาลากัมโดยสวนใหญแลวจะเปนบทกวีที่เปนบทเรียนรู การศึกษา การชักชวน โดยมี

เปาหมายเพื่อใหผูคนเกิดจิตสํานึกที่ดีงาม 

             เพราะเหตุดังกลาวเน้ือรองของปาลากัมมักจะเปนเรื่องราวเกี่ยวกับความทุกขของคนตายในกโูบร 

เกี่ยวกับความตาย ประวัติการตอสูของทานศาสดามูฮําหมัดรวมทั้งเหลาสาวกของทานและประวัติบุคคล

สําคัญในสมัยกอน2 หลังการรองปาลากัมเสร็จแลวตอจากน้ันเปนการอานดุอาห 

           การปดทายของการรองดิเกรคือโดยการอานดุอาห (การขอพรตอพระผูเปนเจา) โดยจะมีตัวแทน 

1 คนออกมาอานดุอาห โดยปกติแลวมักจะเลือกคนที่มีนํ้าเสียงไพเราะที่สุดในกลุมของนักรองวงน้ันๆ.สวน

บทดุอาหที่ใชในการปดทายรายการก็จะเปนบทดุอาหที่ไดมาจากตําราที่ไดกลาวไวขางตนเชนกัน. 

           การเลือกผูที่มีนํ้าเสียงไพเราะเพื่อการอานบทดุอาหก็เปนเพราะเพื่อปลุกราวจิตใจผูคนไดไมนอย

และยังทําใหผูคนตองลั่งนํ้าตาอยางไมรูสึกตัวเลยทีเดียว ย่ิงกวาน้ันถาหากไดอานดุอาหดังกลาวในชวงกอน

เวลาละหมาดซุบฮีก็จะเปนชวงเวลาที่เหมาะสมเปนอยางมาก 

                                                             
2 ตัวอยางเน้ือเพลงปาลากัมบางตอนที่มีเรื่องเลาเกียวกับการเสียชีวิตของ ซัยยีดินา ฮูซัยน ณ เมืองการบาลา มี

วา Yaaaaaa…maulaiiiiiiiiiiiiii...Yaaaaaaa... Amirul Huseeeeeeiiiiiiiin Syahiiiiiiiiiiiiiid... di padang Kurbalaaaaa, 

Syahiiiiiiiiiid. Maulaiiiiiiiiiiii.... di padang Kurbalaaaaaaaaaaaa...Maulaiiiiiiiiii... Amirul Huseiiiiiiiin...Syahiiiiiiid.... 

di padang Kurbalaaaaaaaaa....Maulaiiiiiiiiiiiiii... di bunuh munafiiiiiiiiiiiiiq seorang dirinya. Maulaiiiiii...............di 

bunuh munafiq seorang dirinya. Maulaiiiiii...., manangiiiiiiis Putri Saribanuuuuuuuuuun Ummi 

Kalsuuuuuuuuuuuuum.....wa ummi....Maulaiii, ummi Salamaaaaaaaaaaah.....Maulaiiiiii...,menangiiiiiis  Putri 

saribanuuuuuuuuuuuuun....Ummi kalsuuuuuuuuuuuuum.....wa...ummiiiiiiiii...Malaiiiiiiiiiiiiii, ummiiiiiiiiiiiiiii 

Salamaaaaaaaaaaaaaaaaaaah...Maulaiiiiiiiiiiiiiiiiiiii....,memikirkan nasiiiiiiiiiiiiib... untung suratan bagian 

Maulaiiiiiii... memikirkan nasiiiiiiiiiiiiiiiiib untung suratan bagian Sidik, ya Allahu ya....ya rasulullah. 

  



58 
 

            ในชวงแรกๆของการเกิดศิลปะดิเกรเปนที่ช่ืนชอบของสังคมมุสลิมมันดัยลิงเปนอยางมาก ศิลปะดิ

เกรในสมัยน้ันเปนบรรทัดฐานอันสําคัญในสังคมสมัยน้ัน คือวากันวาครอบครัวใดที่ไดเปนเจาภาพในการ

จัดการแสดงดิเกรที่บานของตน ก็จะถูกยกยองอยางสูงสําหรับคนในสังคมตอนน้ัน  ศิลปะดิเกรถูกยอมรับ

โดยสังคมวาเปนศิลปะอันสูงสงและเปนเกียรติอยางมากสําหรับชาวมันดัยลิงมานานรวมรอยป 

           อันเน่ืองจากกาลเวลาผานพนมายาวนานการเปลี่ยนแปลงของสังคมเกิดข้ึนอยางรวดเร็วในหลายๆ 

ดาน และดวยมีอิทธิผลจากภายนอกเขามาแทรกแซง ทําใหวัฒนธรรมอันด่ังเดิมรวมทั้งดิเกรของสังคมเริ่ม

ถูกทําลายลงไปพรอมๆ กัน ความสนใจของสังคมทีเ่คยมีก็เจือจางลงอยางสิ้นเชิง 

             เน่ืองจากความเจริญของศิลปะอินโดนีเซียที่ถูกทําลายโดยอิทธิผลของวัฒนธรรมจากภายนอก 

โดยเฉพาะตะวันตก อินเดียและอื่นๆ ย่ิงนานศิลปะดิเกรถูกมองวาเปนสิ่งที่ลาหลัง ไมทันสมัยและจะไมมี

บทบาทและอิทธิใดๆทั้งสิ้นกับคนในสังคมอีกตอไป 

            ขอบกพรองอื่นๆ ที่ทําใหศิลปะดิเกรไมเปนที่สนใจของสังคมคือเพราะการแสดงดิเกรถูกมองวาใช

เวลานานเกินไปตองน่ังดูทั้งคืนจนเชา มันเปนการแสดงที่ดูนาเบื่อมากทําใหผูชมบางคนไมสามารถรอจนจบ

การแสดงเพราะงวงนอนอยางมาก ทําใหไมเปนที่สนใจของผูคนในที่สุดและดวยเพราะเกิดวัฒนธรรมใหมๆ

ที่สังคมคิดวาทันสมัยกวาและใหความบันเทิงดีกวา เลยทําใหเปลี่ยนไปชอบสิ่งใหมๆที่ตนชอบ สวนศิลปะดิ

เกรในปจจุบันจะเปนที่นิยมของผูเฒาคนแกที่รูศาสนาเทาน้ัน แตดวยเหตุผลใดก็ตามเทาที่นักวิชาการ

จํานวนหน่ึงไดทําการวิจัยมาพบวาศิลปะดิเกรยังเปนที่ช่ืนชอบของเยาวชนอีกมากมาย และถูกมองวาเปน

งานเสริมอันสําคัญช้ินหน่ึงนอกจากงานหลักที่พวกเขาทําอยูเปนประจํา และปจจุบันสังคมเริ่มต้ังคําถามวา

ทําไมศิลปะดิเกรตองเกิดข้ึนที่มันดัยลิง หรือเปนเพราะวามันเปนงานเสริมอันสําคัญนอกจากงานหลักของ

พวกเขาคือเปนชาวนาชาวไร 

            ในสมัยกอนถาหากวาผูใดที่เชิญนักแสดงดิเกรมาแสดงที่บานผูน้ันตองจายคาแรงทันทีหลังการ

แสดงเสร็จสิ้น เพราะฉะน้ันสังคมมองวาผูน้ันเปนคนที่มีเกียรติเปนอยางมาก 

            ถาหากเรามาเทียบในปจจุบันกับความสนใจของสังคมที่มีตอดนตรีร็อก ดนตรีตะวันตก อินเดีย 

มลายูและอื่นกับดิเกร มันเปนสิ่งที่เทียบไมไดอยางสิ้นเชิง จากการที่ผูไมคอยใหความสําคัญกับศิลปะดิเกร

ในปจจุบันน้ัน เปนหลักฐานอยางชัดเจนถึงความไมเจริญขอบวัฒนธรรมและความลาหลังของเยาวชนมุสลิม

อยางเห็นไดชัด ดวยการที่อิทธิผลของดนตรีปอปตะวันตก อินเดียและอื่นทําใหพฤติกรรมของคนในสังคม

โดยเฉพาะเยาวชนเปนไปในทางเสื่อมเสียอยางนาตกใจ จนกระทั่งเปนเหตุทําใหเยาวชนเหลาน้ันกระทําใน

สิ่งที่ขัดกับกฎอิสลามอยางหน้ีไมพน เชนเสพสิ่งเสพติด ด่ืมเหลา เมายา และเขาไปพัวพันกับสิ่งช่ัวรายตางๆ 

นานา 
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ถาหากเราดูในสังคมที่ทุกครั้งมีการแสดงดนตรีหรืออะไรก็ตาม ผูเขารวมมักจะมีการฉลองสิง่มนึเมา

ตางๆ แบบไมเกรงใจใครทั้งสิ้น เรื่องเหลาน้ีกําลังจะกลายเปนเรื่องธรรมดาในสังคมอินโดนีเซีย โดยเฉพาะใน

หมูเยาวชน 

      ดิเกรยังเปนศิลปะการแสดงพื้นบาน ที่มีผูคนจํานวนหน่ึงคาดหวังวาจะเปนเครื่องมือในการสราง

พฤติกรรมและคานิยมที่ดีใหแกผูคนในสังคม M.Husnan Lubis มั่นใจวาดิเกรจะสามารถปกปองเยาวชน

และสังคมใหหางไกลจากสิ่งช่ัวรายได ดิเกรถูกคาดหมายวาจะเปนเครื่องมือของทองถ่ินในตอสูกับการ

ครอบงําของวัฒนธรรมตะวันตกที่เปนตัวรายทําใหผูคนสูญเสียพฤติกรรมและวิถีประพฤติปฏิบัติอันดีงาม

ภายใตศรัทธาแบบอิสลาม 

4.3 เพลงดิเกรสมัยใหม อุตสาหกรรมบันเทิงของคนทองถ่ิน 

 “เพลิงดิเกรสมัยใหม” ถูกกลาวขวัญถึงในหมูชาวบานในจังหวัดชายแดนภาคใตมารวม 3 ทศวรรษ 

จึงเปนที่นาสนใจวาเพลงเหลาน้ีใครเปนคนผลิต? ใครแตง? ใครจัดจําหนาย? และมันแพรกระจายเขาไปสู

ความนิยมของผูคนอยางไร ผูฟงเพลงกลุมน้ีเปนคนประเภทหรือกลุมใด ผูวิจัยจะไดกลาวถึงในรายละเอียด

ตอไป  

ปริศนาวาดวยกําเนิดเพลงดิเกรสมัยใหมคลี่คลายในวันหน่ึง เมื่อผูวิจัยกับคณะเดินทางไปยังหอง

อัดเสียงของธานินทร ไตรปญญา ซึ่งต้ังอยูริมถนนมะกรูด ใจกลางเมืองปตตานี โดยมีคํารน จรรโลงศิลป 

หรือ “แบเล็ง” เจาของซาวดสตาร ผูจัดจําหนาย และ “โอกี้” ตัวจักรสําคัญของเพลงแนวน้ีพรอมจะให

ขอมูล 

คํารน เรียกเพลงเหลาน้ีวา “Modern Dikir Music” หรือ “เพลงดิเกร” เขายืนยันวาเปนเพลง

ประเภทหน่ึงที่พัฒนามาจากการแสดงพื้นบาน ดวยทวงทํานองเพลงที่ผสมผสานระหวางเพลงลูกทุงไทย

และดนตรีแบบดิเกรรบานอ (ดิเกรรตอบโตสดๆ เอกลักษณของบานอ ปตตานี) เมื่อมีเน้ือหาที่พรรณนาถึง

วิถีชีวิต ความเช่ือ และสังคมพื้นบานในแถบ 3 จังหวัดภาคใต จึงนาจะเรียกไดวาเปน “เพลงปตตานี” อยาง

แทจริง  

4.3.1 เพลงดิเกรสมัยใหมในฐานะ “ประเภทของเพลง” 

การเรียกขานเพลงเหลาน้ีวาเพลงดิเกรสมัยใหมน้ันสัมพันธกับความพยายามที่จะทําใหเพลงกลุมน้ี

มีความสัมพันธกับวัฒนธรรมเพลงด้ังเดิมของทองถ่ินอีกดวย ผูที่เกี่ยวของกับการแสดงดิเกรและเพลงดิเกร

จํานวนหน่ึงไดรวมกันระดมความคิดเพื่อสรรคสรางช่ือและคําอธิบายถึงเพลงกลุมน้ี บางก็เสนอใหเรียกวา 

“เพลงดังดุต” ตามวัฒนธรรมเพลงลูกทุงชนิดหน่ึงของอินโดนีเซีย คํารน ไดกลาววา  
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“กอนไดช่ือก็คุยกันหลายรอบวาจะใชอะไรดี จนมาลงเอยที่โมเดิรน ดิเกรร มิว

สิค เพราะเราอยากใหเห็นรองรอยของเพลงที่มีสีสันหรือกลิ่นอายแบบดิเกรรอยูดวย 

หลายสวนก็เอาเอกลักษณของเพลงลูกทุงแบบไทยเขามาผสมทําใหกลายเปนเพลงแบบ

ของเรา”  

มันเริ่มข้ึนจากไดอยางไร? เจาของซาวดสตารวัย 53 ปยอนใหฟงวา มาจากความสนใจในดิเกร

บานอของตัวเองเมื่อราว 30 ปกอน หรือประมาณตนทศวรรษ 2530 ซึ่งเพลงดิเกรบานอไดรับความนิยมใน

ทองถ่ินชายแดนเปนอยางมาก ควบคูกับความโดงดังของนักรองลูกทุงไทย เชน สายัณห สัญญา พุมพวง 

ดวงจันทร ยอดรัก สลักใจ และกลุมศิลปนเพลงยอดฮิตชาวใต ซึ่งไดรับความนิยมเปนอยางมากในภาคใต

ตอนกลาง เชน ฉัตรทอง มงคลทอง สุดรัก อักษรทอง คม เมืองนคร โรม ศรีธรรมราช และสาลิกา กิ่งทอง 

ความนิยมในดิเกรบานอชวงน้ันเห็นไดจากปรากฏการณที่ทุกงานมงคลในชุมชนชายแดนใตจะตอง

มีคณะดิเกรบานอไปแสดง งานมงคลในหมูชาวบานมุสลิมมักจะรับดิเกรบานอไปเลนเสมอ ชาวบาน

สมัยกอน ชอบใครวงไหนถาที่บานมีเครื่องบันทึกเทปก็ถือไปอัดเสียงเก็บไวฟงที่บาน แตในชุมชนหน่ึงๆ ผูที่

จะมีเครื่องบันทึกเทปดังกลาวเพียงไมกี่รายเทาน้ัน ชองวางน้ีน่ีเองที่ทําใหคํารน ลูกชายของพอคาในสุไหง

โก-ลกมองเห็นชองทางธุรกิจ จึงตัดสินใจซื้อเครื่องบันทึกเทป เดินสายไปอัดเสียงดิเกรบานอตามเวทีตางๆ 

แลวนํามาทําสําเนาลงเทปคาสเซ็ทวางจําหนาย  คํารน เลาถึงประสบการณวา ตน 

“ผมก็หิ้วเทปไปอัดบาง ตอนน้ันเครื่องเทปยังเปนเครื่องใหญ คุณภาพก็ถือวาสูง

พอสมควร อาศัยที่เปดรานขายแผนอยูแลวก็เลยปมขายถูกๆ เปนที่นิยมกันมาก ตอน

หลังคิดวานาจะเอานักรองในวงดิเกรวงดังๆ มาอัดเสียง เขียนเพลง ทําดนตรีกันใหมให

เขายุคสมยั ก็เลยทํา ไดซูเด็ง ยาม ูมาเปนนักรองคนแรก”  

อยางไรก็ตาม นักรองเบอรหน่ึงอยาง ซูเด็ง ยามู ก็ลมเหลวในแงของยอดขาย ช่ือเสียงในฐานะ

นักรองนําดิเกรรบานอเกาชวยเขาและซาวดสตารไดไมมากนัก ตรงกันขาม ความที่เคยโดงดังในฐานะดิเกร

บานอน่ันเองที่ทําใหซูเด็งในบทบาทนักรองเพลงดิเกรสมัยใหมถูกปฏิเสธ เพราะคนฟงยอมรับบทบาทของ

เขาที่หันมารองเพลงแนวใหมไมได ชาวบานที่คุนเคยกับเพลงดิเกรบานอ/ฮูลูหวาดวิตกกับการเปลี่ยนแปลง

น้ีมากพอสมควร เพราะเพลงดิเกรสมัยใหมขาดความสามารถในเชิงเพลงพิธีกรรมที่เพลงดิเกรบานอเคยมี 

ดวยเหตุน้ี ทันทีที่ขาวแพรกระจายออกไปวาซูเด็ง ยามู ออกเทปเพลงดิเกรสมัยใหม ทํานองเพลงแบบเพลง

ดังดุตของอินโดนีเซียหรือเพลงลูกทุงไทยจึงมีเสียงวิพากษวิจารณวาเพลงแบบน้ีจะทําใหดิเกรรบานอ

เสียหาย 
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บาดแผลครั้งน้ัน “โอกี้” หรือ “อริสมัน” หนุมมุสลิมวัย 40 ปลายๆ ผูรวมสรางสรรคเพลงดิเกร

สมัยใหม เลาวาหลังจากน้ันซาวดสตารก็หยุดสรางนักรองไปพักหน่ึง แตคํารนและโอกี้ก็ไมไดทอแทแตอยาง

ใด ปรากฏการณความนิยมในเพลงลูกทุงไทยในจังหวัดชายแดนภาคใต และการที่วิทยุเขาถึงชาวชุมชน

ชายแดนใตอยางกวางขวางต้ังแตปลายทศวรรษที่ 2520 เปนตนมาเปนสัญญาณที่ทําใหคนกลุมน้ีเช่ือมั่นวา

การจะสถาปนาที่อยูที่ยืนใหแกเพลงดิเกรสมัยใหมไดน้ันสามารถทําได เพียงแตพวกเขายังหาที่วางตรงน้ันไม

พบเทาน้ันเอง    

“โอกี้” คํารน และทีมงานขบคิดกันตลอดวาจะทําอยางไรใหเพลงดิเกรรสามารถพัฒนาได จึงเห็น

วาการปรับประยุกตเพื่อใหเขากับเพลงลูกทุงไทยนาจะเปนทางออกที่ดี เพราะในเขตพื้นที่ 3 จังหวัด

ชายแดนภาคใตสมัยน้ัน นักรองลูกทุงก็เปนที่นิยมกันมากเชนเดียวกับพื้นที่อื่นๆ ของไทย ไมวาจะเปน พุม

พวง ดวงจันทร สายัณห สัญญา ยอดรัก สลักใจ ศรเพชร ศรสุพรรณ ข้ันตอนแรกที่งายที่สุดคือ การปรับเอา

ทํานองเพลงลูกทุงยอดนิยมของไทยมาใสเน้ือภาษามลายูถ่ิน เพื่อใหผูฟงคุนหูกับทํานอง และคุนเคยกับ

เน้ือหาที่บอกเลาหรือสะทอนถึงวิถีชีวิตอันปกติสามัญประจําวัน โดยปรับใหเขากับเพลงดิเกร  

ภายใตแนวคิดเชนน้ี ซาวนสตารผุดนักรองข้ึนมาอีก 1 คน คือ นาเซ บางปู ผลก็คือ เปนการ

ประสานประสมที่ลงตัวเปนอยางย่ิง ทําใหเขาโดงดัง เปนศิลปนเบอร 2 ของซาวดสตาร สามารถทํายอด

จําหนายเทปไดหลายหมื่นมวนในเขตพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ทั้งน้ีดวย 2 เหตุผล คือช่ือเสียงใน

ฐานะดิเกรรบานอที่โดงดังอยูแลวของนักรอง และทวงทํานองเพลงที่เปลี่ยนแปลงไปอิงกับเพลงลูกทุงของ

ไทย ตลอดจนกลิ่นอายบางอยางที่ยังเปนพื้นบาน และจังหวะละมายกับเพลงดังดุตของอินโดนีเซียที่

แพรหลายเขาสูชายแดนภาคใตผานมาทางรัฐกลันตันเสียเปนสวนใหญ 

การประชาสัมพันธเปนอีกชองทางหน่ึงที่ “โอกี้” และคํารณใชเพื่อขยายวงความนิยมในแนวเพลง

ลูกทุงแบบปตตานี ทั้งน้ีมี 2 ชองทางดวยกัน คือ รถสองแถว และสถานีวิทยุ  

ในกรณีรถสองแถวก็ไมไดจางเปด แตอาศัยที่คนขับรถสองแถวเปนญาติมิตรกัน คนขับสวนใหญช่ืน

ชอบเพลงแนวน้ีอยูแลว กเ็ปดวนไปวนมา จนติดหูชาวบาน  ขณะที่การเผยแพรทางสถานีวิทยุ ก็มี “โอกี้” 

ทําหนาที่ดีเจคนสําคัญ ชวงเวลาตนทศวรรษ 2530 น่ีเองที่ Modern Dikir Music หรือ “เพลงดิเกร

สมัยใหม” ในฐานะประเภทหน่ึงของเพลงในสังคมไทยจึงถือกําเนิดข้ึน 

4.3.2 สายใยของ “สมัยใหม” กับ “พื้นบานพื้นเมือง”   

จุดเดนของเพลงดิเกรสมัยใหมที่ทําใหไดรับการตอบรับจากชาวบานทั่วไปในทองถ่ินชายแดนใตน้ัน 

เปนเพราะมีเน้ือหาที่สะทอนวิถีชีวิต อาชีพ และวิธีคิดของชาวบานในชนบท หรือในเขตนอกเมืองของ 3 

จังหวัดชายแดนภาคใต หลายเพลงเปนมุกตลกที่ชาวบานคุนชินกันอยูแลว ขณะที่จํานวนหน่ึงเปนมุกสัปดน
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ที่คุนเคย เมื่อศิลปนหยิบมุกข้ึนมาใสเน้ือหา สรางเรื่องราวใหเปนเหมือนเรื่องสั้นหรือละครเรื่องหนึ ่งจึง

กลายเปนที่นิยม 

ละครสั้นในแผนซีดีเพลงน้ันไดรับความนิยมอยางเดนชัดต้ังแตชวงทศวรรษ 2540 เปนตนมา

พรอมๆ กับพัฒนาการของวีซีดี เนนสรางเรื่องราวตามเน้ือเพลงใหเปนเหมือน “ละครสั้น” ซึ่งไดรับความ

นิยมเปนอยางมาก จนตอมามีการผลิตละครสั้นแยกออกมาจากเพลงโดยเฉพาะ แตก็ยังเช่ือมโยงกับเพลงใน

อัลบั้มโดยใหแกนเรื่องในละครอิงเคาโครงเรื่องราวจากเพลงเดนในอัลบั้ม นักรองที่โดดเดนในดานละครสั้น

เปนอยางมาก คือ เปาะเตะ กูแบอีแก บารูดิง, มะละโละ และอูเซ็ง บือแต เปนตน จุดเดนของละครเหลาน้ี

ก็คือ นักรองเปนทั้งผูอํานวยการสราง คิดบท และแสดงเอง ละครของเขาทั้งสองบางเรื่องเผยแพรในเวบ

ไซตยูทูป ละครบางเรื่องของอูเซ็ง และเปาะเตะมีผูเขาไปรับชมมากกวา 150,000 วิว 

อยางไรก็ดี กลิ่นอายดนตรีก็เปนอีกสิ่งที่ขาดไมได การคงไวซึ่งทวงทํานอง หรือซาวดบางอยางทําให

ผูฟงหวนรําลึกถึงดิเกรรบานอซึ่งเปนการแสดงพื้นบานที่กําเนิดและพัฒนาสืบเน่ืองมาในพื้นทีห่ลายยุคหลาย

สมัย ขณะที่การปรับประยุกตทวงทํานองแบบเพลงลูกทุงของไทยเขาไปก็ทําใหผูฟงรูสึกเหมือนสามารถ

เช่ือมตัวเองเขากับโลกภายนอกไดอยางแนบเนียน 

โมเดิรน ดิเกรร มิวสิค จึงเปรียบเสมือนการเช่ือมตัวเองของคนปตตานีบางสวนเขากับโลกกวาง 

เชน ความเปนไทย ความเปนมาเลย ความเปนอินโดนีเซีย และความเปนอินเดีย พรอมๆ กับที่มีความรูสึก

วาสามารถรักษาตัวตนหรืออัตลักษณด้ังเดิมเอาไวได 

หลังนาเซ บางปู ศิลปนเพลงเบอร 2 โดงดังดวยยอดขาย นักรองจากดิเกรรบานอก็ผันตัวเองมารอง

เพลงดิเกรมิวสิคกันมากข้ึน ไมมีใครปฏิเสธเมื่อถูก “แบเล็งแหงซาวดสตาร” ชักชวนเพื่อเขารวมทีมเปน

ศิลปนสังกัดซาวนสตาร รายไดที่ดี ทําใหอัตราคาเพลงสูงข้ึนไปดวย 1 ชุดจํานวน 12 เพลงราคาอาจสูงถึง 

50,000 บาท 

คํารน-จากชาวไทยเช้ือสายจีนแหงสุไหง-โกลก ที่มีช่ือเลนวา “หลิน” คลุกคลีตีโมงกับเพื่อนพอง

นองพี่ชาวมุสลิมจนไดช่ือวา “แบเล็ง” ไดรับความเช่ือถือทั้งจากนักรองและผูฟงพรอมๆ กับ “โอกี้” 

ผูจัดการศิลปน พิธีกร ดีเจ และนักแตงเพลงคนดัง 

ราวปลายทศวรรษ 2520 ถึงตน 2530 “โอกี้” ตองรับผิดชอบนักรองในสังกัดถึง 83 ชีวิต ทั้งผูหญิง

ผูชาย ทั้งหมดมาจากดิเกรรบานอ มีอาชีพหลักๆ เปนชาวสวนผลไม ชาวสวนยาง หรือแมกระทั่งนักการภาร

โรง ในจํานวนน้ันมีช่ือเสียงอยูหลายคน เชน “ฟารีดะ” มาซีเตาะ บูดี  กี บลูสตาร ปา พงนิบง  บาบอ บารู

ดิง  มะโระ ปาแตยารอ อุเซ็ง  เปาะเตะ มะเย็ง  M.มัสวี รวมถึง “โอกี้” หรือ “อริสมัน” เอง  

กระแสเพลงแนวน้ีที่มาแรงในชวงทศวรรษ 2530 ทําใหคํารนตองเปดสาขารานจําหนายเทป 

“ซาวดสตาร” ทั้งที่ยะลา และนราธิวาส กระแสดังกลาวน้ี กลาวไดวามีความเกี่ยวเน่ืองกับภาพรวมของ



63 
 

พัฒนาการดานการสื่อสารดานวิทยุและโทรทัศนของประเทศไทยที่ระหวาง พ.ศ.2525-2535 ที่เกิดการ

ขยายตัวของสถานีวิทยุในระบบเอฟเอ็มอยางกาวกระโดด จาก 51 สถานีเปน 247 สถานีในจังหวัดตางๆ 

ทั่วประเทศ (ยกเวนกรุงเทพฯ) หรือขยายประมาณ 5 เทา สวนสถานีวิทยุในระบบเอเอ็มในหวงเวลาน้ี

ขยายตัวนอยลงเน่ืองจากคลื่นความถ่ีไดถูกจัดสรรไปเกือบหมด จึงเพิ่มข้ึนเพียงแค 12 สถานี (จาก 142 

สถานีเปน 154 สถานี) จํานวนสถานีวิทยุทั้งหมด 264 แหงในป พ.ศ. 2525 ไดเพิ่มข้ึนเปน 488 แหงในชวง

เวลาเพียง 10 ปใหหลัง โดยจํานวน 224 แหงที่เพิ่มข้ึนน้ันเปนระบบเอฟเอ็มถึง 201 สถานีหรือ 90% 3 

หลังความผันผวนทางการเมืองและเศรษฐกิจของสังคมไทยในชวง พ.ศ. 2518-2526 เศรษฐกิจก็เริ่ม

ขยายตัวมากข้ึน วิทยุมีสวนแบงรายไดจากการโฆษณาจาก 1,000 ลานบาทในป พ.ศ. 2528 เปน 3,000 

ลานบาทในป พ.ศ.2537 

การขยายตัวของจํานวนครัวเรือนโดยเฉพาะในชนบทที่มีเครื่องรับวิทยุ พรอมๆ กับการขยายตัว

ของสถานีวิทยุ ซึ่งใน พ.ศ.2528 มีสถิติวาจํานวนสถานีระบบเอฟเอ็มเพิ่มสูงข้ึนในตางจังหวัดราว 200 

สถานี เมื่อผนวกกับแนวโนมรายไดคาโฆษณาของวิทยุทั่วประเทศไทยที่เพิ่มสูงข้ึน ไดกลายเปนปจจัยสําคัญ

ที่กอใหเกิดการขยายตัวของธุรกิจเพลงและเทปเพลงดวย กลาวคือ ต้ังแต พ.ศ. 2522 มาแลวที่เพลงลูกทุง

และเพลงไทยสากลทําใหรายการเพลงเปนรายการที่นํารายไดหลักมาสูสถานีวิทยุ โดยบริษัทผูผลิตเทปมี

การซื้อคิวเพลง ดังที่รูจักกันในคําขวัญวา “คิวละพัน วันละเพลง” เพื่อประชาสัมพันธเทปเพลงของบริษัท4 

เมื่อวิทยุขยายตัวเขาสูระบบทุนนิยมที่ตองพึ่งพิงรายไดจากการโฆษณาประชาสัมพันธมากข้ึน การแขงขัน

ดานธุรกิจเพลงจึงสูงตามไปดวย ผนวกกับการพัฒนาของเทคโนโลยีการผลิตเพลงในเทปคาสเซ็ตที่สะดวก

รวดเร็วและตนทุนนอยกวาแผนเสียงในทศวรรษ 2530 (และเทคโนโลยีแผนซีดีในทศวรรษ 2540) ทําให

จํานวนศิลปนนองรองและจํานวนอัลบั้มเพลงก็ออกมาจําหนายสูงตามข้ึนเปนเงาตามตัว การแขงขันจึงย่ิง

สูงข้ึนไปอีก 

เพลงดิเกรสมัยใหมเกิดข้ึนในบริบทของการเติบโตของสื่อวิทยุและการขยายตัวของวัฒนธรรมความ

บันเทิงแบบอิเลกทรอนิกสดังกลาว กลุมผูผลิตเพลงดิเกรสมัยใหม ไดพยายามที่จะนําพาเพลงประเภทน้ีเขา

ไปรวมกับกระแสธารของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมกระแสใหญของสังคมไทย ทั้งการอัดเสียง การเช่ือม

ประสานกับนักแตงเพลงอาชีพ แตสุดทายแลว ดวยขอจํากัดที่เพลงกลุมน้ีจะตองเช่ือมตัวเองเขากับ

วัฒนธรรมพื้นบานทําใหการขยายพรมแดนของเพลงดิเกรสมัยใหมออกไปไดไมไกลจากทองถ่ินที่มันถือ

                                                             
3 อุบลรัตน ศิริยุวศักดิ์, 2542, ระบบวิทยุและโทรทัศนไทย: โครงสรางทางเศรษฐกิจการเมืองและผลกระทบ

ตอสิทธิเสรีภาพ, กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา 94. 
4 ยกจริง ปลดเปล้ือง, 2536, คิวเพลง, วิทยานิพนธนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, หนา 

160. 
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กําเนิดมากนัก อยางไรก็ดี การเติบโตของวิทยุในหวงเวลาทศวรรษต้ังแตปลายทศวรรษ 2520 ถึงทศวรรษ 

2530 ก็สงผลอยางสําคัญตอการขยายตัวของช่ือเสียงศิลปนเพลงดิเกรสมัยใหมที่เคยมีช่ือเสียงมากบัการรอง

แขงขันเพลงดิเกรบานอมากอน วิทยุยังชวยใหคนรุนใหมจํานวนมากของทศวรรษที่ 2530 แวะพักจาก

ภารกิจงานประจําในไรในนาหันมารองเพลงดิเกรสมัยใหมดวยจํานวนมาก ผลพวงจากการน้ีคือการเกิดข้ึน

ของคายศิลปนช่ือวา “บลูสตาร” สังกัดของซาวนสตาร บริหารงานโดย “โอกี้” หรือ “อริสมัน” มุงรับงาน

แสดงสดในเขตพื้นที่ 3 จังหวัด เพื่อใหผลงานเขาถึงผูฟงที่หางไกลมากข้ึน  

อยางไรก็ดี งานแสดงก็สรางความสําเร็จใหนักรองนอยกวายอดขายแผน เพราะผูขายที่เปนพอคา

ในตลาดนัดดูจะเขาถึงผูฟงไดอยางหลากหลายมากกวา 

“เราไมจัดจําหนายเหมือนบริษัทใหญๆ แตใชหนารานซาวดสตาร และพอคาตลาดนัดน่ีแหละ เขา

มาซื้อทีละสิบแผนย่ีสิบแผน” คํารน เลา กอนยอนใหฟงวาชวงเฟองฟูเมื่อราว 20 ปกอน เขาเคยทดลอง

สงไปขายในเขตนครศรีธรรมราชแตเสียงตอบรับนอย จึงหันกลับมาใหความสําคัญกับชองทางเดิมๆ 

เชนเดียวกัน ครั้งหน่ึงคํารนเคยพานักรองข้ึนไปอัดแผนที่โรตา ใหบริษัทที่กรุงเทพฯจัดจําหนาย 

เคยแมกระทั่งใหครูเพลงอยางประจวบ วงศวิชา แตงเพลงให แตยอดก็ไมเดิน ทั้งน้ีอาจดวยภาษาในเพลงที่

ใชภาษามาเลยถ่ินเปนหลักและภาษาไทยเปนรอง ทําใหไมสามารถสื่อสารกับคนในทองที่อื่นๆ ไดอยาง

ลึกซึ้งเพียงพอ 

นาสนใจวาความพยายามดังกลาวน้ี คือความทะเยอทะยานที่จะยกระดับเพลงทองถ่ินใหมีที่อยูที่

ยืนอยูในวัฒนธรรมเพลงของสังคมไทย กลาวอีกนัยหน่ึงก็คือความพยายามสรางโอกาสทางการตลาดใหแก

เพลงทองถ่ิน และพัฒนาระบบเสียงระบบดนตรีเพื่อใหเพลงไดมีความเปนอุตสาหกรรมวัฒนธรรมที่มี

คุณภาพเทียบเทากับเพลงลูกทุงจากภาคกลาง อยางไรก็ดี การกระทําดังกลาวกลับกลายเปนข้ันตอนที่

ยุงยากและเพิ่มพูนภาระตนทุนใหกับผูผลิตเปนอยางมาก ทําใหตองเพิ่มราคาขายเทปเพลงซึ่งเทากับเปน

การผลักภาระใหแกผูฟง ผลก็คือ ยอดการขายเทปในตลาดชายแดนใตลดลง ขณะที่ตลาดนอกพื้นที่

ชายแดนก็ไมไดมากเทาที่คาดหวัง เพราะติดอุปสรรคเรื่องภาษาที่เพลงดิเกรสมัยใหมไมสามารถสื่อสารกับ

ผูฟงทั่วไปได “เพลงที่เราพัฒนาข้ึนมาเอง ใชภาษาของเราเอง ก็ตองยอมรับวามันมีขอจํากัดดานการ

เผยแพร” คํารน จึงตัดสินใจหันหลังกลับมาโฟกัสการตลาดใหม โดยเนนการขายเฉพาะในทองที่ชายแดน

ภาคใต และมาเลเซียตอนเหนือเทาน้ัน การขามเขตพรมแดนรัฐชาติชวยทําใหยอดจําหนายเพิ่มสูงข้ึน แตก็

ไมไดทําใหคํารนทะเยอทะยานอยากเปนบริษัทขามพรมแดนรัฐ เขาไมเคยฝนจะขายไดเปนแสนเปนลาน

แผน เพียงใหคนในทองถ่ินไดมีโอกาสนําเสนอความเปนตัวของตัวเอง สะทอนวิธีคิด ความคิดความอานที่

เปนของตัวเองจริงๆ ก็ถือวาประสบความสําเร็จ 
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บทที่ 5 

อัตลักษณทางวัฒนธรรมและคานิยมชมุชนชายแดนใต 

ในความเปลีย่นแปลง 

 

 

ในบทน้ี ผูวิจัยจะไดวิเคราะหเน้ือหาของบทเพลงเพื่อพิจารณาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของความ

เปนมลายูมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใตที่ปรากฏในเพลงดิเกรสมัยใหมที่นํามาศึกษา ดังที่มีผูเกี่ยวของกับ

เพลงดิเกรจํานวนหน่ึงมีความเห็นวา เพลงดิเกรมิวสิค ไมเพียงแตเปนความบันเทิงของคนในทองถ่ินเทาน้ัน 

แตมันยังเปนศิลปะที่สื่อสะทอนถึง “ความเปนมลายู” (Malayu-ness) อีกดวย หากจะหาสิ่งใดที่เปน

เครื่องหมายสื่อแสดงถึงความเปนมลายูรวมสมัยในประเทศไทย เพลงดิเกรมิวสิคอาจจะเปนเครื่องหมาย

หน่ึงที่จะพึงแสดงออกได ดวยเหตุน้ีเพลงดิเกรสมัยใหมจึงไดรับการขนานนามจากนักจัดรายการวิทยุที่จัด

รายการเพลงประเภทน้ีวาเปน “เพลงมลายู” ขณะที่ในหมูนักรอง นักดนตรี และผูฟงจํานวนหน่ึงจัด

ประเภทใหเปน “เพลงพื้นเมืองมลายู” 

เพลงดิเกรสมัยใหม สะทอนอัตลักษณความเปนพื้นเมืองมลายูในมโนทัศนของผูฟงอยางไรบาง จาก

การจําแนกแนวเน้ือหาหรือคํารองของเพลงดิเกรสมัยใหมทั้งหมด 70 เพลง ของศิลปนเพลงที่มีช่ือเสียงใน

ชุมชนชายแดนภาคใตจํานวน 15 คน ผูวิจัยพบวาเพลงเหลาน้ีใหความสนใจรวมกันในประเด็นหลักๆ อยู 5 

ประเด็นดวยกัน คือ  

1) วิถีชีวิตและวัฒนธรรมประเพณี   

2) ความเช่ือและคานิยมในสังคมสมัยใหม  

3) สถานะทางเพศ   

4) การปฏิสัมพันธกับรัฐ 

5) คติธรรมคําสอน 

 ประเด็นเน้ือหาทั้งหมดเหลาน้ีเปรียบเสมือนขอมูลช้ันตนที่สื่อสารถึงอัตลักษณความเปนทองถ่ิน

ชายแดนใตในมุมมองของบทเพลงที่นาสนใจเปนอยางย่ิง ทั้งน้ีผูวิจัยจะไดกลาวถึงประเด็นตางๆ ใน
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รายละเอียดวิถีชีวิตและวัฒนธรรมประเพณี รวมถึงความเช่ือและคานิยมในสังคมสมัยใหมในบทน้ี และ

กลาวถึงเพศและความรัก การปฏิสัมพันธกับรัฐ และคติธรรมคําสอนในบทที่ 6 ตอไป 

5.1 วัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิต  

ความเช่ือที่วาเพลงดิเกรคือเพลงพื้นเมืองมลายู และเปน “เพลงมลายู” ทําใหจําเปนที่จะตอง

วิเคราะหเน้ือหาและรูปแบบของเพลงวามีลักษณะที่สื่อสะทอนถึงความเปนมลายูในจินตนาการของผูฟง

และนักรองที่ปรากฏออกมาผานเน้ือหาและอารมณของเพลงอยางไร 

 ในมุมมองของปาอีซะห อาแว นักจัดรายการวิทยุคลื่น FM 98.5 Greater Multimedia ที่เปด

เพลงดิเกรสมัยใหมทุกวันเห็นวาเพลงดิเกรสมัยใหมสะทอนเอกลักษณความเปนมลายูมุสลิมไดอยางชัดเจน 

โดยเฉพาะในเรื่องของภาษาที่ใชในเน้ือเพลง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบเพลง และนักรองนักแสดง “สิ่ง

เหลาน้ีเปนเครื่องหมายที่จะทําใหคนภายนอกรูวาในสถานการณที่รุนแรงของจังหวัดชายแดนภาคใตก็มีสิ่ง

ดีๆ อยู เพลงมีเอกลักษณหลายๆ อยาง ทหารที่เขามาอยูในพื้นที่เขาก็ชอบแนวน้ี” 1 

 5.1.1 ภาพสะทอนวัฒนธรรมประเพณี 

 เอกลักษณดังที่ปาอีซะหอางถึงนาจะหมายถึงภาพของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมประเพณีซึ่งปรากฏอยู

ในเพลงดิเกรสมัยใหม ดังเชนเพลง นีเกาะ (แตงงาน) ของ “มะโระ” ที่นําเสนอเน้ือหาประเพณีการ

แตงงานโดยใชจังหวะสนุกสนานเพื่อสื่อความหมายถึงความสมหวังความสุขและจังหวะชีวิตที่ดีของคู

แตงงาน เพลงน้ีนิยมใชเปดกันในงานแตงงานในเขตจังหวัดชายแดนภาคใตทั่วไป ดังเน้ือเพลงตอนหน่ึงวา 

ขบวนขันหมากไดเดินเขามา วันน้ีมีงานแตงสาว 

มีทั้งพานใบพลูวางซอน  กะละแม และขาวเหนียว 3 ส ี

ตามประเพณีหมูบาน  เหมือนสมัยเกากอน 

ตางอุมกันมา แลวเดินตามกันมา 

...การแตงงาน ตามประเพณีคนมลายู 

มีการรอยเรียง แลกเปลี่ยน  เพื่อการเริ่มครอบครัวใหม 

...มีการลมแกะ  แลวพอก็เรียกโตะครูมา 

คําพรทานน้ันประเสริฐ ใหมหีลานกันเร็วไว 

ลาเฮาลา วาลา กูวาซอล (บทขอพร) 

                                                             
1 ปาอีซะห อาแว, สัมภาษณ 
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จงขอพรกันเถิด เพือ่ความประสบความสําเรจ็ 

 

เน้ือหาของเพลงกลาวถึงการยกขบวนขันหมาก และการแตงงานแบบคนมลายู ตามประเพณี

ด้ังเดิม ซึ่งในขบวนขันหมากอาจจะมีหลายสิ่งหลายอยาง แตในเพลงน้ีไดกลาวไวเพียง 3 อยางคือ พานใบ

พลูที่ซอนกันสวยงาม กะละแม และขาวเหนียว 3 สี (คือสีเหลือง สีแดง และสีขาว) โดยทั้ง 3 อยางน้ี ตาม

ความเช่ือของคนมลายูน้ันเปนสิ่งมงคล โดยใบพลูน้ันเปนการแกเคล็ดไมใหมีภัย สิ่งไมดีเขามาในครอบครัว 

กะละแม เพื่อเสริมกําลังใจ เสริมมงคลใหกับการเริ่มตนใหม สวนขาวเหนียว 3 สี ก็จะมีความหมาย

เชนเดียวกับกะละแม คลายกับการเซนบรรพบุรุษ หากไมทําก็จะมีความเช่ือผีบรรพบุรุษจะไมปกปอง

คุมครองคูบาวสาว 

ในสังคมชายแดนภาคใตปจจุบัน กะละแมจะไมคอยมีในขบวนขันหมาก อาจจะดวยกระบวนการ

ทําที่หลายข้ันตอน แมจะหาซื้อไดงายตามตลาด แตก็ไมคอยมีใครนิยมใสเหมือนอดีต แตจะมีขนมใหมๆ เขา

ไปแทน เชนเดียวกันกับขาวเหนียว 3 สี ก็จะขาดสีแดงไป เพราะความเช่ือเกาๆ น้ัน เริ่มหมดไปจากสังคม

รวมสมัย ดวยเหตุน้ีเพลงนิเกาะซึ่งยังคงเสนอภาพของอาหารในพิธีการแตงงานที่เคยมีแบบด้ังเดิมจึงมีฐานะ

เปนพื้นที่บันทึกความเคลื่อนเปลี่ยนของประเพณีไดดวย 

การแตงงานในความหมายที่กลาวไวในเพลงน้ี ไดกลาววา ตามประเพณีมลายู คือการเช่ือมรอย 

และเปลี่ยนเครือญาติและการสรางครอบครัวข้ึนมาใหม ในงานจะมีการฆาแกะ และที่ขาดไมไดในพิธี

แตงงานตามทัศนะชาวมลายูมุสลิมคือ การเชิญโตะครูมาเปนสักขีพยานในการแตงงาน และมักจะเช่ือวาคํา

ใหพรของโตะครูน้ันมีความเช่ือมโยงไปถึงสิ่งประเสริฐ  

เน้ือเพลงไมเพียงแตกลาวถึงพิธีแตงงานเทาน้ัน แตไดกลาวถึงชวงชีวิตหลังแตงงานวา คนเปน

ภรรยาตองอดทน และสามีตองขยัน มีความเปรียบวาสามีภรรยาเหมือนลิ้นกับฟน กระทบกระทั่งบางเปน

ธรรมดา การหยารางน้ันเปนเรื่องงาย เพียงแคสามีเปลงคําพูดวาจะหยากับภรรยาแค 3 ครั้ง ก็หยาขาดกัน

ไดแลว และการจะมีคนใหมอีกน้ัน อาจจะเปนเรื่องที่ลําบากมากกวาที่เปนอยู ดังตอนหน่ึงวา 

จงขอพรกันเถิด เพือ่ความประสบความสําเรจ็ 

เมียก็ตองมีความอดทน  สามกี็ตองขยันทํางาน 

อยาใหมีความแตกแยก เกิดข้ึนในครอบครัว 

มีกระทบกระทั่งกันเลก็นอยก็อยาไปถือสา 

การทะเลาะเบาะแวง มันเห็นไดชัดแลววาไมเกิดผล 

การหยาน้ันทําไมยาก แคคําพูดเพียงไมกี่คํา 
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ไดคนอื่นก็ย่ิงลําบาก  มีคนเดิมน้ันจะดีกวา 

...ถาทะเลาะตอนเชา  ตอนเย็นเราตองดีกัน 

ลิ้นกับฟน  มันยอมมีกระทบกัน 

...การทะเลาะเบาะแวงเปนสิ่งปกติ 

ถาเมียไมใหโอกาส  ผัวก็คงไมอาจกลับเน้ือกลับตัว 

 เพลงที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับการแตงงานอีกเพลงหน่ึงที่โดงดังมากก็คือ เพลง ฮารีบือกาเว็น หรือ 

วันแตงงาน ของศิลปน “มะเย็ง ชอปเปอร” เพลงเลาผานมุมมองของผูชายที่มองวาวันแตงงานน้ันเปนวัน

พิเศษที่เปนการเปลี่ยนสถานภาพ (Initiation Rite) หรือพิธีกรรมเปลี่ยนผาน (Rite of Passage) ของผูชาย

จากคนธรรมดาเปน “ราชาหน่ึงวัน” ที่ถูกหอมลอมดวยผูคนที่เขามารวมงานมากมาย การนิเกาะ หรือการ

แตงงานในทองถ่ินภาคใตและชายแดนใตน้ันเรียกกันในหมูชาวบานทัว่ไปวา “ประเพณีการกินเหนียว” การ

กลาวถึงช่ือน้ีจึงอาจจะเปนการพาผูฟงหวนยอนกลับไปสูบรรยากาศของวิถีแบบพื้นบาน ขณะที่ภาพผูถือ

ขันหมากที่แหมาดวย “ขบวนรถ” น้ันก็สื่อสารถึงวิถีชีวิตแบบชาวบานสมัยใหมที่การคมนาคมสะดวกข้ึน

แลว ชาวบานในทองถ่ินมเีครื่องมือเครื่องใชที่ทันสมัยแบบสังคมสมัยใหมหรือสังคมเมือง ดังเพลงตอนหน่ึง

วา 

หญิงชายมากันมาก 

สุขใจวันแตงงาน 

เปนราชาหน่ึงวันตอหนาคนเปนพัน 

เชิญแขกเหรื่อ มากินเหนียว 

ขบวนรถขันหมากหลายคัน 

ถือหมองามๆ 

ฉันรูสึกต่ืนเตน 

คนเยอะเหลอืเกิน 

ฉันไมเคยรูสกึแบบน้ีมากอน 

เหงือ่ออกจนแหงเหนียวไปแลว 

เพลงน้ีในแงของภาพวิถีวัฒนธรรม จึงสะทอนถึงวัฒนธรรมหมูบานที่มีการผสมผสาน กลาวคือการ

แตงงานในชุมชนชายแดนใตในอดีตน้ันจะจัดกันอยางเรียบงาย ภายหลังพิธีการหมั้นไมเกินสองสัปดาห โดย

ฝายเจาบาวจะยกขันหมากไปยังบานเจาสาว ขบวนขันหมากจะเปนเพียงขบวนเล็กๆ ที่ประกอบดวย 
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เจาบาว เพื่อนเจาบาว และญาติผูใหญประมาณ 5-6 คนเทาน้ัน โดยมีโตะอิหมามเปนผูทําพิธี ผูรูศาสนา

ทานหน่ึงใหขอมูลวา จุดใหญใจความของการสมรสในทัศนะของศาสนาอิสลามคือการที่ชายหญิงไดผูกจิต

สัมพันธเพื่ออยูรวมกันฉันทสามีภรรยาโดยถูกตองตามหลักศาสนา ภายใตสาระสําคัญดังกลาว ทําใหแตเดิม

การแตงงานจะจัดกันอยางเรียบงาย “กินเลี้ยงกันในวงแคบๆ อาจเปนเพราะการเดินทางไมสะดวกสบาย ไม

มีรานรวงคอยบริการเหมือนเชนทุกวันน้ี คูบาวสาวเพียงแคทําพิธีกันหนาโตะอิหมามก็เพียงพอแลว”2 แตใน

เพลงน้ี ผูฟงจะสัมผัสไดวาการเคลื่อนขบวนขันหมากอันเปนประเพณีทองถ่ินด้ังเดิมถูกทําใหรวดเร็วข้ึนดวย

รถยนตซึ่งเปนยานยนตสมัยใหม ภาพของหมูบานในเพลงน้ีจึงเปนหมูบานที่เคลื่อนไหวอยางรวดเร็วแตกตาง

ไปจากหมูบานในมโนทัศนแบบโรแมนติกที่มองวาหมูบานสัมพันธกับความเรียบงายและเช่ืองชา 

ขณะเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงน้ีก็สงผลตอวิธีคิดของปจเจกบุคคลดวย “เจาบาว” ถูกพิธีกรรมการ

แตงงานกลอมเกลาใหรูสึกวาตัวตนของเขาทามกลางแขกเหรื่อในพิธีกรรมน้ันได “กลายเปนราชา” ไป

ช่ัวคราว สถานะดังกลาวน้ีมาพรอมกับความรับผิดชอบดูแลแขกเหรื่ออยางทั่วถึง หรือกลาวอีกนัยหน่ึงก็คือ 

เปนสถานะที่ไดมาพรอมมีเพื่อนพองญาติมิตร (จํานวนมาก) เปนองคประกอบ ปจเจกบุคคลจึงตองสวม

บทบาทดํารงตนในสถานะน้ันดวยการแสดงออกถึงความรับผิดชอบดูแลอาหารการกินเพื่อใหเหมาะสมกับ

บทบาทความเปนราชาที่ตนไดสวมอยูดวย เน้ือหาจึงกลาวบรรยายถึงความต่ืนเตนที่ผสานผสมกับเหน่ือย

หนักจนเหงื่อโซมและแหงผาก 

นอกจากน้ัน การเปรียบเทียบตนกลายสถานะเปน “ราชา” ในงานแตงของชาวมลายูน้ันมีความ

เช่ือมโยงกับการจัดพิธีกรรมนิกะหที่ในจังหวัดชายแดนภาคใตปจจุบันน้ัน ในพิธีสําคัญของการแตงงานสิ่งที่

จะขาดเสียไมไดก็คือ “บัลลังก” ที่จะไดรับการประดับประดาสวยงามเพื่อใหเจาบาวเจาสาวข้ึนน่ังเพื่อให

ญาติๆ ทั้งสองฝายไดแสดงความยินดีอยางสมเกียรติ โดยการใหเจาบาวเจาสาวข้ึนน่ังบัลลังกน้ีเปนธรรม

เนียมของการแตงงานในประเทศอาหรับที่กลายเปนความนิยมที่เขามาแพรหลายในจังหวัดชายแดนภาคใต

ชวงประมาณ 2-3 ทศวรรษที่ผานน้ีเอง 

ความนาสนใจของเน้ือหาเพลงน้ีอยูในอีกตอนหน่ึงคือการกลาวถึงการเปลี่ยนสถานภาพอีกครั้งของ

ปจเจกบุคคล จากราชาช่ัวคราว เมื่อผานพิธีกรรมเปลี่ยนผานแลว (ไดแกการเขาพิธีกรรมตอหนาโตะอิหมาม 

และการเขาเรือนหอ ในคํ่าคืนพิธีกรรมแลว) ราชาช่ัวคราวซึ่งเปนสมาชิกจากอีกครอบครัวหน่ึงก็กลายไป

เปนสมาชิกของอีกครอบครัวหน่ึง 

เราสองคนเปนสามีภรรยา 

คืนน้ี เปนคืนแรก 

                                                             
2 อาหวัง ยีสามะแอ, สัมภาษณ 
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ที่เราจะรวมเตียงกัน 

ฉันต่ืนเตนเกินจะบรรยาย 

ต่ืนเตนจนตัวสัน่ 

หยอกทีเ่ทา 

เธอด้ิน 

ต่ืนแปดโมง 

อาบนํ้าชําระรางกาย 

ลอมรอบโตะกินขาว 

พรอมกับภรรยาและพอตาแมยาย 

 ความนาสนใจของเน้ือหาเพลงน้ีอีกประการหน่ึงที่แฝงฝงอยูก็คือ คานิยมเรื่องการรักษาความ

บริสุทธ์ิกอนแตงงาน บทเพลงแสดงใหเห็นวา เจาบาวและเจาสาวน้ันไมเคยมีความสัมพันธกันมากอน การ

เขาเรือนหอจึงเปนประสบการณการเปลี่ยนผานที่สรางความต่ืนเตนใหแกคนทั้งคู จึงอาจกลาวไดวา แมวา

เพลงน้ีจะสะทอนใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบประเพณีบางอยาง แตคานิยมที่ไมใหผูหญิงกับ

ผูชายแตะตองกันกอนแตงงานก็ยังคงเปนคานิยมที่สืบทอดอยูในสํานึกของผูคนในจังหวัดชายแดนภาคใต 

คานิยมเชนน้ีปรากฏอยูพรอมๆ กับความเปลี่ยนแปลงของทองถ่ิน และความเปลี่ยนแปลงดานประเพณีการ

แตงกายที่ผูคนในทองถ่ินหันมาใหความสําคัญกับความสวยความงามมากข้ึน ดังเชน การเกิดข้ึนของ

ปรากฏการณ “แฟช่ันมุสลิม” หรือ “ธุรกิจเวดด้ิงสตูดิโอ” ในจังหวัดชายแดนภาคใตในชวงเวลาราว 10 ปที่

ผานมา ที่สงผลใหพิธีกรรมการแตงงานในชายแดนใตมีกระบวนการข้ันตอนที่ซับซอนหลากหลาย และเนน

ความอลังการมากข้ึน โดยเฉพาะเรื่องความสวยความงามที่ทุกๆ ฝายทั้งญาติ แขกเหรื่อ เจาบาวและเจาสาว

จะมุงเนนมากเปนพิเศษ เพลง “ปูโละ” หรือ “กินเหนียว” ของ “มะโระ” สะทอนมุมมองตอความ

เปลี่ยนแปลงน้ีไวอยางนาสนใจ เพลงน้ีกลาวผานมุมมองและเสียงเลาของตัวละครผูหน่ึงที่ออกมาบนเรื่องที่

ตนเองไดรับบัตรเชิญไปงาน “กินเหนียว” เยอะมาก ทั้งกินเหนียวในพิธีเขาสุนัต และกินเหนียวแตงงาน ทํา

ใหตองประสบปญหาเรื่องเงินทองที่จะใสซองชวยงาน ดังตอนหน่ึงวา 

วันน้ีกินเหนียว พรุงน้ีกินเหนียว มะรืนกก็ินเหนียวอีก 

การดเชิญ บนบานเหมือนขยะ 

คราวน้ี ตองลําบากแนเพราะเรามันจน 

คาข้ียางก็ไมพอ ตองขายยางทัง้ที่ยังเปยกๆ 
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มีทั้งกินเหนียวเขาสุนัต และกินเหนียวงานแตงงาน 

แขกมามากมาย เจาของงานรูสกึเหน่ือยลา 

ควายตังเดียวไมพอ เชือดวัวเพิ่มอีกตัว 

คนครัวไมไดหยุด คนเสิรฟไมไหวจะเติม 

พูดถึงกินเหนียว ผูหญงิชอบมาก 

ไมทันจะไดอยูบาน ตองออกไปทุกวัน 

เงินไมพอ ยอมที่จะไปยืมมาอีก 

ถาไมไดไปกินเหนียว ถึงกับทะเลาะกบัสาม ี

วันน้ีกินเหนียวการกุศล พรุงน้ีกินเหนียวหมูบาน 

คนชวนเขาเหมารถสองแถว 

ปูโละ หรือกินเหนียว เรียกไดวาเปนวัฒนธรรมของคนมลายูมุสลิม โดยสวนใหญจะจัดข้ึน ตอนงาน

แตงงาน บางบานจัดในงานเขาสุนัต (ขริบอวัยวะเพศชาย) และบอยครั้งก็จัดกอนที่จะสงลูกไปเรียนเมือง

นอก อีกนัยหน่ึงของการกินเหนียว อาจกลาวไดวาเปนประเพณีที่จัดข้ึนในงานมงคลของชีวิตปจเจกบุคคล

และครอบครัว 

การกินเหนียวในอดีตน้ันจัดข้ึนดวยวัตถุประสงคเพื่อปาวประกาศหรือประชาสัมพันธใหคนใน

หมูบานรับรู เวลาไปกินเหนียวนอยคนที่จะย่ืนซองเงินชวยเหลือ เพราะโดยสวนใหญคนที่ไปกินเหนียวจะ

เอาหมอที่ใสขาวสาร หรือนํ้าตาลไป และเจาบานก็จะใหขาวเหนียวตอบแทนคลายเปนของชํารวย เมื่อเวลา

ผานไป วัฒนธรรมการย่ืนซองเงินชวยเหลือก็เขามา พรอมกับการเชิญแขกตางถ่ินที่ไมรูจัก หรือรูจักกัน

หางๆ โดยใหญาติที่อยูในหมูบานอื่นๆ เปนคนเชิญ โดยใหมากันเปนสายๆ เหมือนการจัดต้ังของหัวหนา

เครือขาย หรือหัวคะแนนในทางการเมือง ความเปลี่ยนแปลงน้ีทําใหประเพณีการกินเหนียวเกิดข้ึนในงาน

การกุศลหลากหลายงานมากข้ึน รวมไปถึงการเรี่ยไรเงินซอมแซมหรือสรางมัสยิดประจําหมูบาน ที่นาสนใจ

ก็คือ งานกินเหนียวในปจจุบันน้ันเหมือนหวงโซที่เช่ือมโยงคนเขาอยูในวงญาติทางประเพณีเดียวกัน 

กลาวคือ เมื่อไปงานคนน้ีครั้งน้ี เขาก็จะตองไปงานของคนที่เขาชวนไปอีกในครั้งหนา กลายเปนวงจรที่เวียน

ตอๆ กันไมสิ้นสุด ย่ิงในชวงที่เปน “ฤดู” ของงานแตง การดเชิญจากทั่วสารทิศก็จะเขามาไมขาดสาย 

เพลงปูโละ แบงเน้ือหาเปน 2 ชวง ในชวงแรกพูดถึงการไดรับเชิญไปงานกินเหนียวที่ไดรับไมเวนวัน 

จนการดเชิญเต็มบานแทบจะเปนขยะ คนจนไดการดเชิญก็ย่ิงเครียด ข้ียางไมทันแหงก็ตองเก็บไปขาย ตัว

เจาของงานเองก็ลาเพราะเชิญคนเยอะ  
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ในชวงแรกน้ีเรียกไดวาเน้ือหาจะออกในเชิง “บนแกมประชด” เพราะงานเลี้ยงกินเหนียวน้ัน ถา

ไดรับเชิญก็หมายถึง “เงิน” ที่ตองใสซอง เมื่อไดรับไมเวนแตละวันจนการดในบานกองเหมือน “ขยะ” คําน้ี

อาจจะตีความได 2 ประเด็น ในประเด็นหน่ึงเพราะความเยอะของการดเชิญจนดูเหมือนขยะในบาน อีก

ประเด็นหน่ึงอาจจะพูดไดวา การเปรียบเทียบกับคําวาขยะในที่น้ีหมายถึงสิ่งที่เจาบานไมตองการ เพราะการ

ไดรับการดเชิญที่เพิ่มข้ึนคนที่ทํามาหากินอยางชาวบานที่ประกอบอาชีพกรีดยางก็ตองสั่นคลอนกั บ

คาใชจายที่เพิ่มข้ึนดวย การเปรียบเทียบใหเห็นถึงสภาวะของความสั่นคลอนน้ันก็คือ “ข้ียางเปยก” เพราะ

ปกติ การทําข้ียางจะรอใหข้ียางแหงเปนกอน ข้ียางเปยกคือการเก็บกอนเวลาจนยางไมทันจับตัวใหแข็ง

เหมือนปกติ 

ทางดานเจาของงาน ที่เชิญคนมาจากทุกทั่วสารทิศก็ตองรับผิดชอบตอการจัดการดานตางๆ จน

เหน่ือยลาไมไดหยอนกายลงพักผอน เชนเดียวกับคนเสิรฟและคนทําอาหาร “ฆาควายแลวหน่ึงตัวตองฆาวัว

เพิ่ม” น้ัน ก็เปนการกลาวประชดในแงของการอวดของเจาของงาน ทั้งน้ี เมื่อเปรียบกับสภาพความเปนจริง 

การเชิญคนมากินเหนียวเยอะ หรือการลมสัตวใหญมากถึง 2 ตัวน้ัน เพื่อที่ภายหลังจะไดเปนที่ “พูดถึง” 

ความใหญโตของงานน้ันๆ ประหน่ึงคลายเปนการ “อวดรวย” ดวยเชนเดียวกัน กลาวอีกนัยหน่ึงก็คือ 

อารมณของเพลงน้ีกําลังวิพากษวิจารณคานิยมอวดรวย รักษาหนา และรักศักด์ิศรีของคนในชายแดนใตซึ่ง

เปนคานิยมที่พวงติดมากับประเพณีทองถ่ิน คานิยมเชนน้ีสงผลใหเกิดความเปลี่ยนแปลงของรายละเอียด

ตางๆ ในประเพณีหรือพิธีกรรมดวย ดังเชน การที่งานจะตองเชิญแขกเหรื่อมากก็ตองมีการจัดเลี้ยงตอเน่ือง

และย่ิงใหญกวาปกติ อาจจะมีมหรสพ มีดนตรี คอนเสิรตตางๆ ดังที่ผูฟงเพลงคนหน่ึงกลาววา ประเพณี

ทองถ่ินมักจะเปลี่ยนแปลงไปภายหลังมีองคประกอบอื่นๆ เขามาดวย ดังเชนงานแตงงานที่เนนความ

สนุกสนาน เพลงดิเกรสมัยใหมก็จะไดรับจางมาแสดงคอนเสิรต เพลงที่ชาวบานผูรวมงานชอบฟงก็จะเปน

เพลงที่มีเน้ือหาสองแงสามงาม และสนุกสนานมากกวา “การรับคอนเสิรตเพลงดิเกรสมัยใหมในงาน

แตงงานก็เพื่อแสดงใหชาวบานเห็นฐานะของตัวเอง เพื่อเอาใจชาวบาน เพราะคนที่น่ีผูกติดกับเพื่อนบาน 

ผูกติดกับความชอบและไมชอบของเพื่อนบานมากกวา” 3 การที่งานประเพณีการกุศลบานไหนมีคอนเสิรต

เสริมเขาไป แสดงใหเห็นวาเปนงานใหญที่ หรือไมเจาภาพก็คงเปนบุคคลสําคัญของชุมชนหรือหมูบาน 4 

ในมุมมองของคนทองถ่ินดังกลาวแสดงใหเห็นวา ความเปลี่ยนแปลงของประเพณีทองถ่ินเหตุหน่ึง

จึงมาจากคานิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของผูคนดวย ดังจะเห็นความเปลี่ยนแปลงเรื่องคานิยมความสวยความ

งามของผูหญิงที่เพลงน้ีสะทอนผานเน้ือหาในตอนที่สองที่กลาวถึงคนที่ชอบไปงานกินเหนียววาสวนใหญจะ

                                                             
3 นูรฮีดายะห ตันหยงศิริกุล, สัมภาษณ 
4 มะแอ แฉะ, สัมภาษณ 
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เปนผูหญิง ช่ืนชอบถึงขนาดไมมเีงินจะใสซองชวยงานก็ยังกลาหยิบยืมคนอื่นเพื่อที่จะไดไปงาน ไปกันเต็มคัน

รถ คนขับชอบใหสาวๆ อยูขางหนาจนเต็ม แมจะขับรถลําบากแตเหมือนวาไดกําไร 

ประเด็นในชวงที่ 2 เน้ือหาออกมาชัดเจนในเชิงของการ “ตอวาและเสียดสี” ผูหญิง เพราะโดย

ปกติแลวผูหญิงมักจะชอบไปงานกินเหนียว บางคนถึงข้ันตัดชุดใหมทุกครั้งเพื่อไปงานแตง เรียกไดวาแตงชุด

แขงกับเจาสาว ซึ่งคนประเภทน้ีจะมีผูเปรียบเปรยวา “ฮาตูปูโละ” หมายถึง “ผีงานแตง” มีงานแตงที่ไหนก็

จะดีใจ แมเงินไมมีก็ไมใชอุปสรรค สามารถหยิบยืมเพื่อนได ขอใหไดไปงานแตง  

อาจกลาวไดวาประเพณีการแตงงานสําหรับผูหญิงมุสลิมจึงเปน “พื้นที่พิเศษ” แบบหน่ึงที่เปด

โอกาสใหผูหญิงมุสลิมสามารถแสดงตัวตนความเปนมุสลีมะหชายแดนใตที่ทันสมัยไดอยางเต็มที่ เพลง

กลาวถึงการ “แขงกันสวย” ของผูหญิง ที่ทุกคนจะตองออกแบบเครื่องแตงการกันเปนพิเศษ สําหรับสังคม

มุสลิม การแสดงตัวตนในฐานะ “ผูหญิงสวย” และ “ผูหญิงมีเสนห” ในเชิงรูปลักษณน้ันอาจจะมีโอกาสไม

มากนัก ประเพณีการแตงงานจึงถือเปนโอกาสที่จะแสดงออกถึงอัตลักษณของความเปนผูหญิงไดอยางเต็มที่

โดยที่จะไมรูสึกวากําลังกระทําผิดหลักศาสนาแตอยางใด  

นอกจากน้ัน คานิยมของการไปเขารวมประเพณีการกินเหนียวซึ่งเพลงไดเสียดสีเอาไววาผูหญิง

มักจะใหความสําคัญเปนพิเศษ ยังนําไปสูการสรางพื้นที่พิเศษที่ผูหญิงใชอางอิงเพื่อไมตองปฏิบัติตามขอหาม

เรื่องการไมควรพบปะหรือถูกเน้ือตองตัวกันระหวางผูหญิงและผูชาย การเดินทางเพื่อเขารวมประเพณีทาํให

ผูชายและผูหญิงสามารถพบเจอกันไดโดยไมรูสึกผิดตอคานิยมทางสังคมแตอยางใด 

เพลงที่เกี่ยวของกับประเพณีกินเหนียว หรือการแตงงานอีกเพลงหน่ึงที่นาสนใจก็คือ เพลงมาโซะ

นายู ของเปาะเตะ กูแบอีแก ที่กลาวถึงคนนอกศาสนาที่เขารับนับถือศาสนาอิสลามเพราะความรัก เพลงน้ี

ถายทอดเน้ือหาและอารมณผานมุมมองของผูชายที่ตองเขาศาสนาอิสลาม จะตองปรับตัวใหมโดยเฉพาะ

การขลิบปลายอวัยวะเพศชาย 

สําหรับชายนอกศาสนา การแตงงานคือการเปลี่ยนสถานภาพและเปลี่ยนแปลงความคิดและความ

เช่ือ เพลงจึงบอกเลาถึงความกังวลหลายอยางเพราะเขาจะตองกาวเขาสูโลกใหมที่ไมเคยชิน ทั้งเรื่องของ

การละหมาด หรือการเขากับคนในบาน แตเพราะความรักจึงยอมเขาเพื่อที่จะไดแตงงานกัน เพลงน้ีดนตรีที่

ใชประกอบเพลงยังคงเปนเครื่องดนตรีบานอผสมกับการรองแบบดิเกรฮูลูใหจังหวะสนุกสนาน และออกใน

แนวตลกเชนเพลงอื่นๆ ของเปาะเตะ ดังคํารองตอนหน่ึงวา 

นองที่รกัของพี ่

นองคนมลายู พี่คนไทยพทุธ 

ใจพี่ ปรารถนาจะแตงงานกบันอง 
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แตพี่กังวล ตอนขรบิ เขาสุนัต 

ตอนขริบ ไมคอยเทาไหร 

แตพี่กลัวตอนแกะผาพันแผลออกน่ีส ิ

นองเปนคนมลายู(มสุลิม)  พี่กังวลใจ 

อีกอยางพีรู่สกึเสียดายหมู ทีเ่ลี้ยงไวสามคอก 

แตไมตองเปนหวงเพื่อนของพีเ่ปนเถาแก 

เราใหกับ เซ็ง บือแต เผื่อจะเชือดกินเหนียว 

เปนคนมลายู รูสกึกังวลหลายอยาง 

พี่ไมอยากทะเลาะกับพอตาแมยาย 

คนอื่นไปมัสยิด พี่นอนอยูบานเฉยๆ 

แตพอเปนคนมลายู ทําแบบน้ันไมไดแลว 

ในศาสนาอิสลาม การแตงงานจะตองเกิดข้ึนระหวางคนในศาสนาเดียวกันเทาน้ัน ดวยสาเหตุหลาย

ประการ ทั้งการปฏิบัติศาสนากิจทางศาสนา ความเปนอยู รวมถึงปองกันการเกิดปญหาในภายหลัง ดังน้ัน 

เมื่อไปรักกับคนศาสนาอื่นก็จะตองมีการปรับเปลี่ยนใหเขารับศาสนาอิสลามถึงจะแตงงานกันได หลายตอ

หลายคนเขารับโดยที่ไมไดเต็มใจหรือมีความพรอมสําหรับการเรียนรูศาสนาใหม จึงสรางปญหาในภายหลัง

อีกมากมาย หลายคนเขาใจวาการกลาวปฏิญาณตนพรอมกับการขริบอวัยวะเพศสําหรับเพศชายก็เขารับ

ศาสนาอิสลามแลว แตในทางปฏิบัติกลับไมสามารถทําอะไรได เชน คนอื่นไปมัสยิดเรานอนอยูบานเฉยๆ ก็

สื่อถึงการที่ไมรูวาจะตองไปมัสยิดและละหมาดอยางไร  

ไมเพียงแตในเรื่องของการปรับตัวการปรับเปลี่ยนในเรื่องของศาสนาเทาน้ัน ในที่น้ี พูดถึงคนมลายู

กับคนไทยพุทธ ซึ่งเปนเรื่องปกติที่จะมีความแตกตางในเรื่องของวัฒนธรรมการใชภาษา แตเมื่อไปอยูใน

สังคมมลายู ที่ที่มีคนมลายูพูดภาษามลายูเปนสวนใหญ บางคนไมสามารถพูดไทยไดเลย ย่ิงการไปอยูใน

ครอบครัวที่พอแมของอีกฝาไมสามารถพูดภาษาไทยได จึงเปนเรื่องลําบากเพิ่มข้ึนอีก 

เพลงน้ีไดหยิบยกเรื่องที่หลายคนมองวาเปนเรื่องงายและมักเกิดข้ึนบอย แตสิ่งที่หลายคนไมได

คํานึงถึงคือ การปรับตัวในภายหลัง ซึ่งเปนเรื่องสําคัญที่จะตองกระทํากอนสิ่งอื่นๆ ดังน้ัน จึงมักจะเห็น

ปญหาในเรื่องเชนน้ีเกิดข้ึนกันมากในสังคม 

 5.1.2 ภาพสะทอนวิถีชีวิต 

 ภาพที่เพลงดิเกรสมัยใหมสะทอนที่นาโดดเดนอีกประการหน่ึงในหัวขอน้ีก็คือ ภาพของวิถีชีวิตของ

ผูคนในจังหวัดชายแดนภาคใตที่มีความเปลี่ยนแปลง และผสมผสานระหวางวิถีแบบด้ังเดิมและวิถีแบบ
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สมัยใหม ผูฟงคนหน่ึงกลาววา เพลงเหลาน้ีจะปรับเน้ือหาใหทันสถานการณในชุมชนอยูเสมอๆ เพื่อสราง

แรงดึงดูดใจใหกับผูฟง5  ดังเชน เพลง กียอบูเกะ (ทํางานบนหุบเขา) ที่บอกเลาถึงภาพการทํางานของ

ชาวบานในหุบเขา แมวาจะใชทํานองเพลงที่สนุกสนาน แตก็เปนความสนุกสนาน และตลกโปกฮา แตทวาก็

ซอนเอาไวดวยภาพชีวิตอันขมข่ืน การสอดแทรกความยากแคนของคนในทองถ่ิน ที่ทํางานดวยความเหน่ือย

ยากลําบาก ทํางานหาเงินไดบาทแตก็ตองกินสองบาท ทุกวันตองกินแตปลาแหง เมื่อเปนเชนน้ีแลวก็ไม

เพียงพอ ซ้ําบางครั้งก็ยังปวย คลายๆ เคราะหซ้ํากรรมซัด บางคนโชคดี กอนตายก็ยังไดร่ํารวย แตตนน้ัน

เหมือนถูกสาป คลายๆ วามีกนแตข้ีไมได จนตองติดหน้ีสิน หากเจาหน้ีไมเขาใจก็จะถูกตามทวงอยูเชาเย็น 

ดังตัวอยางเน้ือหาตอนหน่ึงวา 

ต่ืนเชาก็ข้ึนเขา 

พกขวานแลวไปทํางาน 

ระหวางทางเจอหมอมาตรวจโรค 

ตรวจไปตรวจมา มีไขมาลาเรีย 

ถาเกิดเปนคนที่โชคดี 

กอนตายเขาก็มีโอกาสรวย 

ไมเหมอืนตัวเราตอนที่ปวยอยูน้ี 

ทํางานทีไดบาทแตตองกินสอง(คน) 

ถึงจะไมคอยกิน  แตทํางานก็ยังไมไดเชนกัน 

เหมอืนรางกายที่โดนสาป 

เหมอืนมีกนแตข้ีไมได 

ความเปรียบในเพลงน้ี เชน “มีกนแตข้ีไมได” ใหภาพขันๆ ที่ข่ืนขมไมนอย โดยการเปรียบจากภาพ

ใกลตัว และเปนอวัยวะเบื้องลาง ซึ่งเรียกเสียงหัวเราะจากคนฟงไดงาย แตในอีกแงหน่ึงน้ัน เน้ือเพลงนี้ได

เขาถึงความเปนอยูของผูคนในพื้นที่ ทํางานกรีดยาง ปลูกผัก รางกายปวดเมื่อย แตก็ยังคงตองทํางาน

เชนเดิม ดวยวาเปนวิถีชีวิต เปนงานหลักที่จะตองทํา หรือแมแตการกินขาวกับปลาแหง การไมมีอาหารชนิด

น้ีในสํารับ เหมือนอาหารไมครบ เพลงน้ีจึงคลายกับการนําเอาวิถีชีวิตของผูคนมาใสทํานองใหเกิดความ

สนุกสนาน และเหมือนเปนเพลงตลกในเชิงปลอบใจ พรอมๆ กับสะทอนภาพวิถีชีวิตที่แรนแคนของพวกเขา

ไปดวย นํ้าเสียงของเพลงเหลาน้ีสวนใหญแลวมักจะยอมรับถึงชะตากรรมความยากจน ยอมรับในความตํ่า

                                                             
5 รุสลัน ยูโซะ, สัมภาษณ 
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ตอยดอยวาสนาของตัวเอง พวกเขาตระหนักถึงอัตลักษณใน “ความเปนบานนอกคอกนา” ของตนเอง 

พรอมๆ กับที่อีกดานหน่ึงก็สงเสียงเรียกรองตอสังคมทุนนิยมวาอยาละทิ้งทองถ่ิน ดังเพลงตอนหน่ึงวา 

เรามันคนบานนอก  ทํางานประสาคนบานนอก 

กรีดยาง เกบ็ข้ียาง  ปลกูผัก ทําสวน 

รูสึกเหน่ือยหนาย รางกายกร็ับไมไหว 

ตกกลางคืนก็ราวรวดปวดกาย 

ไมสบาย เปนหวัด 

รางกายไมทันเขาทีเ่ขาทาง 

บางครัง้เวลาอาบนํ้า ก็ไมถูสบู 

อาหารการกินน้ันไมตองพูดถึง 

เมนูปลาแหงน้ันไมเคยทิง้เลย 

 จะเห็นไดวาเพลงน้ีแมจะกลาวถึงความลําบากยากจน แตก็ไมไดมีนํ้าเสียงตัดพอหรือปลดปลงใน

ชะตากรรม ทํานองเพลงจังหวะที่คึกคัก ไดชวยลดทอนนํ้าเสียงของการพร่ําเพอโอดครวญออกไปไดไมนอย 

จังหวะเชนน้ีเองที่ทําใหเพลงดิเกรสมัยใหมจํานวนหน่ึง แมจะพยายามกลาวถึงความยากจนเข็ญใจแตก็ไมได

สะทอนความพายแพหรือทอแทไมยอมรับ ดูเหมือนทั้งผูฟงและผูแตงและผูรองเพลง จะพรอมใจกันยอมรับ

ตรงกันวา หากน่ันคือความทุกขยากลําบาก สิ่งที่จะตองปรับตัวเพื่อใหพนจากความทุกขยากลําบากน้ันหาใช

ใครอื่น แตคือตัวของพวกเขาเอง ดังที่ไดกลาวแลววา น่ีคือนํ้าเสียงของการยอมรับอัตลักษณความเปน “คน

บานนอก” ของพวกเขา  

 คําถามที่นาสนใจก็คือ อัตลักษณความเปนคนบานนอกที่เพลงน้ีตระหนักน้ันมีลักษณะอยางไร ถาม

อีกนัยหน่ึงก็คือ เพลงดิเกรมิวสิคเขาใจวาความเปนบานนอกทีติ่ดตัวกลายเปนอัตลักษณของพวกเขาอยูน้ันมี

ลักษณะอยางไร คําถามน้ีอาจจะตอบไดจากเพลงที่มีเน้ือรองและทํานองคึกคัก เน้ือรองเรียบงาย ฟงสนุก

อยางเพลง “กียอออแรกาปง” หรือ “การงานของชนบท” ที่แตงและขับรองโดย “เปาะเตะ” ดังเน้ือเพลง

ตอนตนวา 

หลงัจากเราปลกูขาวโพด เราก็มาโปรยขาวเปลือก 

โปรยเม็ดมะเขือ แลวกฝ็งพันธุหัวมัน 

อาหารการกินของคนชนบท 

ไมตองไปซื้ออะไรมากมาย 
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ลวกมะเขือออน ทําแกงบอน 

...เราอยูในหมูบาน ก็อยาเที่ยวอิจฉาริษยากัน 

ชวยเหลือซึ่งกันและกัน ผลัดกันไป 

ต่ืนตอนเชาๆ 

มีขาวคางคืน เราก็อุนกินกัน 

เตรียมอุนแกงบอน… 

แลวเราก็ยางปลาแหง 

ลูกเมียกล็อมวงพรอมหนา 

กระดูกๆก็เก็บใหแมว 

ขาวเหลือก็เอาใหเปด 

เปลือกกลวยเราก็โยนใหแกะ 

โฮ....ถาเปนคนขยัน ย่ิงมีกินงาย 

เวลาเลี้ยงแพะ เราก็ไปตัดปลกีลวย เอามาทําผกัลวก 

 พิจารณาจากคํารอง เพลงกียอออแรกาปงเปนเพลงงายๆ ที่กลาวถึงวิถีชีวิตของคนทองถ่ินหรือคน

ในชนบท ที่ดํารงชีวิตอยางสามัญ พึ่งพาธรรมชาติ และเอื้อเฟอเผื่อแผ ไมมีความหมายซับซอนอีกทั้งไมไดให

ความหมายเชิงเสียดสีใดๆ 

เพลงน้ีแตงข้ึนใหสอดคลองกับเหตุการณในชวงที่มีโครงการเศรษฐกิจพอเพียง หรือในป พ.ศ. 

2543-2545 ซึ่งนับวาเปนเพลงใหมที่พยายามออกมาเพื่อใหทันตอสถานการณที่เกิดข้ึนในชวงน้ัน จาก

เน้ือหาขางตน อาจกลาวไดวาน่ีคือเพลงที่พยายามบันทึกภาพวิถีชีวิตของชาวชายแดนใตที่นาสนใจอยางย่ิง 

เพลงพูดถึงวิถีชีวิตที่เรียบงาย ทั้งในดานการอาชีพ การทํามาหากิน วิถีความสัมพันธ และวัฒนธรรม

ประเพณี อยางไรก็ดี เราจะพบวา ภาพตางๆ เหลาน้ีเพลงสื่อสารออกมาในฐานะภาพอดีตที่มีความคาบ

เกี่ยวอยูกับปจจุบันซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปแลวในบางดานเชนกัน โดยในตอนตอหลังจากน้ัน เพลงได

เช่ือมโยงปจจุบันของชุมชนเขากับอดีต โดยบอกวา การที่ชุมชนเปนอยูทุกวันน้ีก็เพราะบทบาทและความ

ขยันขันแข็งของ “คนเกาคนแก” หรือบรรพบุรุษน่ันเอง รายละเอียดน้ีปรากฏในเน้ือเพลงตอนสุดทายที่วา  

คนเกาคนแกแตกอน ทํางานกันเชาเย็น 

เลี้ยงวัว เลีย้งควาย ข้ึนเขาถางปา 

ปลูกลองกอง ปลูกลูกู ปลูกลางสาด ปลกูทุเรียน 
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ไดแบงใหลกูหลาน ไดเก็บคนละนิดละหนอย 

โอ....พอตกมาถึงเรา 

เราก็ว่ิงตามยุคสมัยใหม 

ขายที่มาซื้อรถ ซื้อมอเตอไซค 

ไมเหลือเลยซกัอยาง เห็นอยูแตรองรอยของกอนเสา 

จากเน้ือเพลง ผูฟงจะถูกเรียกรองใหเช่ือมโยงปจจุบันของผูฟงไปยังคุณสมบัติของคนรุนเกากอนวา

เปนขยันทํามาหากิน บุกเบิกถางไรถางนาจนทําใหคนรุนหลังมีตัวมีตนที่อยูที่ยืนอยางทุกวันน้ี เน้ือหาและ

นํ้าเสียงเชนน้ีอาจตีความหมายได 2 ประการ ประการแรกก็คือ เปนการบอกวาภาพชนบทอันสวยงามใน

ทอนแรกและทอนกลางที่จริงแลวเปนเพียงชนบทในจินตนาการที่ไมมีวันยอนคืนมาอีกไดแลว เพลงน้ีจึงเปน

การโหยหาอดีตที่ผูแตงและผูฟงตางก็จินตนาการถึงชุมชนหรือบานที่ปจจุบันไมไดมีอยูจริงแลว มัน

กลายเปนเพียง “รองรอย” และ “กอนเสา” ที่ไมมีหมอต้ังอยูอีกตอไป เพราะสุดทายเพลงก็จบลงดวยการ

เปรียบเทียบกับคนปจจุบันที่ยังฟุมเฟอย หรือซื้อของเกินจําเปน ไดเงินแลวไปซื้อมอเตอรไซค กลาวไดวา

มอเตอรไซค ถูกวางเปนสัญญะของเทคโนโลยีสมัยใหม เปนตัวแทนของความฟุมเฟอยและความ

เปลี่ยนแปลงของการสื่อสารคมนาคมที่เกิดข้ึนในพื้นที่ชนบท ซึ่งก็ไดรับการตอบรับจากคนชนบทรุนใหมๆ  ที่

ว่ิงไลความเปลี่ยนแปลงเหลาน้ีอยางฉับไว ภาพดังกลาวน้ีช้ีถึงความเปนสมัยใหมที่ตัดขาดจากภาพอันเรียบ

งายบริสุทธ์ิในเน้ือเพลงตอนตนอยางสิ้นเชิง  

อารมณเพลงที่เรียกรองใหคิดถึงวิถีของอดีต และคุณคาของบรรพบุรุษน้ันยังหมายรวมถึงการ

เรียกรองใหมองสิ่งเหลาน้ีเปนรากเหงาของชีวิตในปจจุบัน ดังเชน การใหความสําคัญกับ “ขาวและนา” วา

เปรียบเปนที่มาของคนเรา เพลง บือแนปาดี หรือ ทุงนา ที่มีเน้ือหาเรียกรองไมใหคนรุนใหมไมลืมทุงนา 

เพราะคนน้ันเติบโตไดเพราะขาว แมชีวิตจะร่ํารวยแคไหนก็หนีไมพนขาว หากขาดขาว ลมหายใจก็ไมยืดยาว 

ชีวิตอยูนานไดก็เพราะการกิน กอนจะมาเปนขาวสาร มันเคยเปนขาวเปลือก และที่สุดมันก็ไดกลายเปนขาว 

อยาไดหลงลืมสิ่งเหลาน้ี หากชีวิตร่ํารวยแลว ก็อยาไดลืมรากเหงา อยาลืมทุงนา ใหหวนกลับไปมองวัยเด็กที่

เคยว่ิงเลนในทุงนา เมื่อโตไปอยาไดดูถูกทุงนา และอยาลืมรากเหงาเดิมของตน 

เพลงน้ีเหมือนเปนเพลงเตือนสติคนรุนใหมที่เรียกไดวาแทบจะลืมรากเหงาด้ังเดิมของตัวเอง เมื่อ

ร่ํารวยแลวหลงตัวเองและดูถูกทุงนา เน้ือเพลงไดเปรียบเทียบวา ขาวน้ัน กอนที่มันจะมาเปนขาว มันเคย

เปนขาวสาร และกอนขาวสาร มันคือขาวเปลือก เชนเดียวกับคน ที่กอนจะรวยน้ัน ก็ตองเติบโตจากขาว 

ขาวเสมือนสิ่งที่ตอลมหายใจ หากไมมีขาวกิน อายุก็ไมยืนยาว รากเหงาด้ังเดิมของคนเราลวนมาจากทุงนา 

พอไถนา แมดํานา แลวเราก็คือลูกชาวนาที่ไมควรดูถูกที่มาของตัวเอง 
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เพลงเหลาน้ีดูจะเสนอวา รากเหงาน้ันเปนองคประกอบหน่ึงของอัตลักษณของคนเรา การหลงลืม

รากเหงาจึงทําใหคนเราสูญเสียอัตลักษณที่เหมาะสม เชนเดียวกับทองถ่ินที่ลืมรากเหงาของตัวเองก็จะ

สูญเสียอัตลักษณไปดวย และน่ันเองที่จะทําใหทองถ่ินเปลี่ยนแปลงไป เพลงซีละปูญอ หรือ พลาดท่ีเทิดทูน 

เสนอวาความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนเริ่มตนจากระบบครอบครัวที่ไมมีศักยภาพในการหลอหลอมคนรุนหลัง

ใหอยูในธรรมนองครองธรรมได ผลเสียจึงสงผลระยะยาวทั้งตอครอบครัวน้ันๆ เองและสังคมโดยรวมดวย  

เพลงซีละปูญอ สะทอนภาพของพอแมสมัยใหมที่ตามใจลูกมากกระทั่งลูกเติบโตมากลายเปนคน

สรางปญหา เอาแตใจ และไมเคยพึงพอใจในสิ่งที่ตนมี ฟุมเฟอย ขีดรีดสมบัติจากพอแมจนหมดสิ้น เมื่อเกิด

เหตุการณเชนน้ันแลว พอแมก็เพิ่งจะตระหนักวาตนน้ันเลี้ยงลูกผิด และเทิดทูนลูกมากเกินไป ไมเคยวา

กลาวตักเตือนลูก จนกระทั่งกลายเปนเด็กหลงทาง ที่ไมรูศาสนา ไมรูภาษา หากเมื่อตายไปแลว พอแมก็จะ

ถูกสอบสวนในวันสิ้นโลกวาเลี้ยงลูกตัวเองอยางไรจนเสียคน ดังตอนหน่ึงวา 

ลูกขูดสมบัติหมดสิ้นแลว  

ไดเขาจะเอานอง พอแมปวดหัวจรงิๆ 

เราเองทีพ่ลาด ไปเทิดทูนเขา   

โว พลาดแลว ตนเหตุที่พอแม เทิดทูนมากเกินไป 

ไมวาจะทําอะไรก็ตาม แมเปนสิง่ทีผ่ิดก็ไมวากลาวตักเตือน 

หลงทางเสียจนไมรูจัก อาเลฮฺ บอตอ 

หัวคํ่าใสชุดนอน เหยียดแขงขาบนกาโน พรุงน้ีก็ซื้อใหม 

ลูกน้ันกเ็กินกวาครู โว เราพลาดแลวทีเ่ทิดทูน 

หลงทาง ตายในสภาพทีห่ลงทาง  ความรับผิดชอบ 

พอกับแม ในวันอาคีรัตแตละคนจะถูกสอบสวนทุกๆ เรือ่ง  

ตอบไมไดแมเพียงเรื่องเดียว 

ไมขยันที่จะกลาวถึงพระเจาของเธอ   

หากตายโดยไมมีความศรทัธา (ตอพระเจา) ประตูนรกรอคอย 

เพลงน้ีมีนํ้าเสียงเหมือนการวิพากษวิจารณ แตก็ซอนเอาไวซึ่งภาพของชีวิตและคานิยมของผูคนใน

สามจังหวัดชายแดนภาคใตไวอยางนาสนใจ กลาวคือ คนชายแดนใตสวนใหญแลวนับถือศาสนาอิสลาม ใน

เพลงจึงมีการเปรียบและใหแงคิดตามหลักศาสนา เชน คนที่ไมเรียนหนังสือ ไมรูภาษา เปรียบวาไมรูจัก 

อาลีฟ บา ตา  ซึ่งเปนพยัญชนะ 3 ตัวแรกของภาษาอาหรบั หากเปรียบกับสํานวนไทยแลว คือสํานวน ก-ข 

ไมกระดิก น่ันเอง  
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การกลาวถึงชวงเวลาก็เชนเดียวกัน ในวิถีวัฒนธรรมชุมชนชายแดนใตจะนับชวงจากเวลาละหมาด 

ชวงเชาตรู คือซุบฮี เที่ยงคือ ซุฮรี เย็นคือ อัสรี หัวคํ่าคือ มัฆริบ และกลางคืนคือ อีซา หากพูดกันในหมูชาว

มลายูดวยกัน ก็จะเกิดความเขาใจในการแบงเวลาเชนน้ี เชน หากบานไหนจะเชิญทานขาวเย็น ก็จะบอกวา 

ลือปะห อาซะ หมายถึง หลังละหมาดอัซรี ไมจําเปนตองบอกเวลาวา สี่โมงเย็น เปนตน ดังน้ัน ในเพลงที่

บอกวา งอเระ ก็หมายถึงวา ชวงหัวคํ่าหรือ มัฆริบน่ันเอง ซึ่งเปนเวลาที่ผูคนยังไมนิยมใสชุดนอน แตจะ

เตรียมกินขาวมื้อเย็นหรือไมก็ไปเรียนกุรอานตามบานโตะครู 

ผูคนไมวาในพื้นที่ไหนๆ ก็จะใหความเคารพครู และในพื้นที่ 3 จังหวัดก็เชนเดียวกัน การที่เพลงน้ี

กลาววา เทิดทูนลูกเกินกวาครูน้ัน เทากับการสอนลูกใหหลงทาง ใหลูกอยูเหนือคนอื่น เหนือพอแม และลูก

ก็จะไมเช่ือฟงใครเลย จึงคลายกับวาหายนะไดเขามาเยือนครอบครัว ซึ่งตามความเช่ือในศาสนาคือ พอแม

จะตองถูกสอบสวนโดยพระเจา คืออัลลอฮฺ ในวันสิ้นโลกที่ใกลเขามาเรื่อยๆ เหลือเพียงแตทางเดียวเทาน้ัน

คือ ขออภัยโทษจากอัลลอฮฺ เพื่อความผิดน้ันจะเบาบางลง หรือไดรับการใหอภัยจากพระเจา 

 พรอมๆ กับการสอนหรือกลาวตักเตือนพอแม เพลงน้ีก็สะทอนถึงภาพของวิถีชีวิตชาวชายแดนใต

สมัยใหมที่ถูกคนรุนใหม (ซึ่งในเพลงน้ีแทนดวยตัวละคร “ลูก”) ลวงละเมิด โดยเฉพาะวิถีศาสนา และ

คานิยมการเคารพและเช่ือฟงผูอาวุโสกวาดวย 

5.2 คานิยมในสังคมที่เปลี่ยนแปลง   

 ในมุมมองของเพลงดิเกรสมัยใหม ประเพณีและวิถีชีวิตของชุมชนชายแดนใตน้ันมักจะถูกสั่นคลอน

โดยการเขามาของคานิยมสมัยใหมกระทั่งกอใหเกิดความเปลี่ยนแปลงของประเพณีและวิถีบางอยาง ดังเปน

ที่นาสังเกตวา แมเพลงจํานวนหน่ึงจะยอมรับวาความเปลี่ยนแปลงของทองถ่ิน ทั้งในแงกายภาพและ

นามธรรมเปนสิ่งที่หลีกเลี่ยงไมได และพวกเขาพรอมจะยอมรับผลของมัน แตการเปลี่ยนแปลงของชุมชน

กระทั่งกลายเปนชุมชนสมัยใหมที่กระตุนใหคนมีวิธีคิดแบบสมัยใหมก็กอใหเกิดชองวางในชุมชนไปพรอมๆ 

กันดวย ความเปนสมัยใหมที่กระทบตอชุมชนชายแดนใตจึงสงผลทั้งดานลบและดานบวก อารมณของ

เพลงดิเกรสมัยใหมจํานวนหน่ึงจะหวนหาอาลัยความเปนชุมชนด้ังเดิม พรอมกับสงเสียงเรียกรองให

ประเพณีและวิถีชีวิตด้ังเดิมไดรับการเคารพและฟนฟู ในเพลงเหลาสัญญะของความเปนสมัยใหมจะถูก

กลาวถึงทั้งในเชิงเปรียบเทียบเปรียบเปรย และการสื่อความหมายอยางตรงไปตรงมา เชน โทรศัพทมือถือ 

รถยนตกระบะ รถโชเล รถมอเตอรไซค หรือแมกระทั่งลูกช้ิน ซึ่งเปนอาหารที่ผลิตจากภายนอก และถูก

นํามาขายในชุมชน 
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 ดังเชนเพลง เพลง นิสสันนาวารา ของเปาะเตะ กูแบอีกแก ที่อยูในอัลบั้ม “บอมอโบ” ซึ่งเพลงน้ีก็

ใชดนตรีแบบเดียวกับเพลงบอมอโบ ไมไดหมายความวาเปนเพลงในยุคเกา แตเปนเพลงใหมใชดนตรีเกา

ประกอบเพลง คํารองตอนหน่ึงวา 

ขายและจํานํา จนแฟนโกรธ ขอแยะทาง 

เพราะเอาเงินไปลงทุน ซือ้นิสันนาวารา สบีรอนสเหลือง 

ซื้อในราคาสงู เอาไปขายไมไดราคา 

คิดไปคิดมา ไมไดกําไรเลย 

ขายและจํานํา จนแฟนโกรธ ขอแยะทาง 

เพราะเอาเงินไปลงทุน ซือ้นิสันนาวารา สบีรอนสเหลือง 

โฮ...โฮ...โฮ...โฮ.... 

 

เพลงนิสสันนาวารากําลังวิพากษวิจารณวาคานิยมดานวัตถุไดเขามามีสวนในชีวิตของชาวบานมาก

ข้ึน ความอยากมีอยากไดเพื่ออวดร่ําอวดรวยกัน แตมีสิ่งที่ตามมาคือปญหาครอบครัว เพลงน้ีนับวาไดหยิบ

พื้นฐานของคนในสามจังหวัด กลาวคือไมไดมีฐานะร่ํารวย แมจะมีที่ดินมาก แตที่ดินจํานวนไมนอยก็ราคา

ตํ่า มิหนําซ้ําชาวบานสวนหน่ึงกก็็ไมไดทําอะไรกับที่ดินเหลาน้ัน ดังน้ัน เมื่อวัฒนธรรมบริโภคกระตุนใหเกิด

ความอยากมีอยากได ชาวบานกม็ักจะเอาสิ่งของที่มีอยูไปจํานอง จํานํา หรือไมก็ขายไปเลย 

ความนิยมในเรื่องการจํานองหรือจํานํา ไดรุกเขาพื้นที่ของชาวบานก็เน่ืองจากระบบทุนนิยม และ

การแลกเปลี่ยน พรอมความเช่ือตอๆ กันมาวาสามารถเอาของกลับคืนมาได ดังน้ัน จะพบวาชาวบานมักจะ

เช่ือและคิดอยางงายๆ เมื่อตองการเงินกอนวาการจํานําหรือจํานองเปนหนทางหน่ึงที่จะชวยได อยางกรณีที่

เพลงน้ีกลาววา หากมีรถรุนใหมออกมา เราก็เอาที่ดินไปจํานอง กลาวอีกนัยหน่ึงก็คือ ในมุมมองเพลงน้ัน

ชาวชุมชนชายแดนภาคใตถูกกระตุนใหเดินตามความทันสมัยอยูทุกเมื่อเช่ือวัน ดังเพลงที่บอกวารอรถ 6 

เกียรออกเมื่อไหรก็จะจํานองที่ดินซื้อเมื่อน้ัน ดังคํารองวา 

เปนเพราะเรา ไมมีวาสนา ทําการคาก็ขาดทุน 

ทุนไมไดคืน เมียและพอตาแมยายก็เกลียด 

เพื่อนที่อจิฉา ก็พูดไปทั่วสะใจปาก 

ต้ังแตรถรุนใหม นิสันนาวารา 

น่ีถารุนหกเกียรออกมา  
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ไมมีเงิน กเ็อาที่ดินไปจํานอง 

นาสังเกตวาเพลงไดกลาวถึงวา การซื้อรถยนตรุนใหมของชาวบานน้ันแทจริงแลวพวกเขาไมไดซื้อ

เพื่อที่จะขับโกเทาน้ัน แตยังมีความต้ังใจที่จะซื้อเพื่อประกอบอาชีพ เพลงจึงใชคําวา “ลงทุนซื้อรถ” เน้ือ

เพลงไมไดกลาวตอวาซื้อรถแลวจะนําไปลงทุนอะไร แตนาเช่ือวาจะเปนอาชีพเกี่ยวกับการคาขายและขนสง 

อยางไรก็ดี ความพยายามดังกลาวก็ลมเหลว เพลงบอกวาขาดทุนมาก จะกลับตัวกลับใจขายคืนก็ไมไดแลว 

เพราะรถนิสสันน้ันเปนรถที่ไมไดรับความนิยมจากตลาดทั่วไป ทําใหขายตอไมไดราคาดี ในแงน้ีการพยายาม

เดินตามความเปนสมัยใหมของชาวบานจึงสูญเสียทั้งข้ึนทั้งลอง ที่ดินที่นาสูญเสียไปหมดเพราะนําไปจํานอง 

และที่รายไดในอนาคตที่คาดหวังวาจะงอกเงยจากธุรกิจหรืออาชีพใหมที่ใชรถยนตเปนเครื่องมือก็ทําไมได 

ที่นาสนใจก็คือในเพลงดิเกรสวนใหญที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับความผิดพลาด ผิดหวัง หรือสิ่งที่

กอใหเกิดปญหาก็คือการผูกเรื่องราวเขากับปญหาครอบครัว เพลงน้ีก็เชนเดียวกันไดนําปญหาครอบครัวมา

สรางสีสันเน้ือเพลงชวนดูตลก โดยเฉพาะเรื่องของการที่สามีถูกภรรยาเปนผูกระทํากอน ซึ่งอาจจะการ

เปรียบถึงความเปนคนไมมีความสามารถของผูชาย โดยเฉพาะในเรื่องของการเลี้ยงดูภรรยา อยางไรก็ตาม 

การนําเอาปญหาครอบครัวมาสรางสีสันน้ี เปนการเลียนแบบนิทาน “เปาะเน เมาะเน” ที่ฝายชายมักจะ

เปนฝายที่เพลี่ยงพล้ําและทําเรื่องใหภรรยาตองดาทอตอวาอยูเปนประจํา และไมไดหมายความวา การ

นําเอาปญหาครอบครัวน้ีมาสรางเปนเรื่องตลกเพื่อลอเลียนผูอื่นแตอยางใด  

เปนที่นาสังเกตอีกประการหน่ึงคือ การที่เพลงในชุดบอมอโบน้ีใชดนตรีเกาประกอบเขากับเน้ือ

เพลงที่มีเน้ือหาสมัยใหมเพื่อเปนการนําอดีตมารวมเขากับปจจุบันเพื่อโหนเขากับกระแสของการโหยหาอดีต 

ซึ่งเกิดข้ึนในสามจังหวัดชายแดนภายใตในชวงหลังที่กระทรวงวัฒนธรรมพยายามกระตุนใหมีการฟนฟู

วัฒนธรรม โดยเฉพาะงานศิลปะเกาแกของภาคใตอยางดิเกรฮูลู แตเพลงดีเกรสมัยใหมคนนอกไมรับรูการมี

อยูของเพลงประเภทน้ี ก็ยังคงอยูที่เดิม ไมมีการฟนฟูหรือไดรับความสนใจแตอยางใด ดังน้ัน อาจจะเปนไป

ไดวา การนําเพลงที่มีเน้ือหาคํารองมาใสทวงทํานองแบบเกา เพื่อเปนการประกาศตัวการมีอยูของเพลงชนิด

น้ีพรอมๆ กับการแสดงใหเห็นถึงการเช่ือมโยงทางวัฒนธรรมเพลงของชุมชนจากเพลงด้ังเดิมสูการ

ปรับเปลี่ยนสูความเปนสมัยใหมดวย 

อารมณเพลงที่คลายคลึงกับเพลงนิสสันเนอวาราอีกเพลงหน่ึงก็คือ เพลง ยูวาลูกชิ้น หรือ ขาย

ลูกช้ิน เพลงน้ีกลาวถึงตัวละครชาวบานคนหน่ึงตัดสินใจขายวัว แพะ และแกะ ซึ่งเปนสัตวเศรษฐกิจของ

ชุมชนด้ังเดิมเพื่อซื้อรถมอเตอรไซคมาตอเติมใหกลายเปนรถพวงเพื่อทําอาชีพคาขายลูกช้ิน ดังตอนหน่ึงวา 

โช.....เล..... 
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ขายวัว ขายแพะ ขายแกะ 

ซื้อมอ’ไซค มาพวงโชเล แลวเอามาขายลูกช้ิน 

โชคดีแลวเราคราวน้ี  หน้ีเกาคงจะหมดคงไดจายเพราะงานน้ี 

ขายวัว ขายแพะ ขายแกะ 

โช.....เล...... 

ขายลูกช้ิน ตามหมูบาน 

ยางไหมๆ ดวยถานกะลา 

กลิ่นหอมอบอวล ยวนเขาจมกู 

เด็กๆ นํ้าลายสอ ตางว่ิงเขามามุง 

มาซื้อลกูช้ิน ไมละบาท 

นํ้าจิ้มเหลอืง อาแบผสมกับซอสมะเขือ 

จะแกหรือหนุมสาว มาชวยกันซื้อ 

สองไมบาท แลวแตโชค 

ไดกําไร ก็ดีใจ 

ผมจะไดเอาเปนทุนใหลกูเรียน 

จากเน้ือเพลงดังกลาว จะเห็นไดวา การตัดสินใจขายสัตวเลี้ยงซึ่งเปนสัตวเศรษฐกิจแบบระบบ

เศรษฐกิจแบบหมูบานเกิดข้ึนพรอมกับความคาดหวังที่จะนําพาตัวเองเขาไปสูระบบสังคมแบบใหมโดย

เฉพาะที่เพลงไดเปดเผยอยางตรงไปตรงมาดวยนํ้าเสียงของความมีความหวังวา กิจการขายลูกช้ินคงจะทํา

กําไรใหแกเขาไดมากพอที่จะสงลูกเขาโรงเรียนได การสงลูกเรียนในโรงเรียนที่ตองใชทุนน้ีนาจะเปนการสื่อ

ใหเห็นวาโรงเรียนน้ันเปนโรงเรียนสามัญ ซึ่งสําหรับคนชายแดนใตแลวตองคนมีทุนรอนมากพอเทาน้ันที่จะ

สงบุตรหลานเขาเรียนได ดวยเหตุน้ี การสงลูกเขาโรงเรียนสามัญจึงเปนการเตรียมความพรอมเพื่อการเขาสู

สังคมสมัยใหมที่แตกตางไปจากบรรยากาศการเรียนการสอนศาสนาที่เปนที่นิยมในจังหวัดชายแดนใต เพลง

น้ีแสดงใหเห็นวา การเขาสูความเทาทันยุคสมัยของพวกเขาน้ันจะตองดวยวิธีการแบบสมัยใหมดวยเทาน้ัน

จึงจะทําใหชีวิตแบบสมัยใหมดําเนินไปไดตลอดรอดฝง การขายแพะ แกะ และวัวในเพลงน้ีจึงไมถูกเพลง

วิพากษวิจารณวาหลงลืมรากเหงาแตอยางใด (เมื่อเทียบกับเพลงนิสสันเนอวานา) อารมณเพลงแสดงใหเห็น

วาน่ีคือความพยายามและความขยันขันแข็ง และเปนคําพรจากพระเจาดวย ดังทอนหลังของเพลงที่กลาววา  
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ข่ีโชเล  สามลอ 

กลางคืนรองเพลง 

กลางวันเราก็มาคาขาย 

ถาหากเกเร แลวอยูเฉยๆ 

ตอไปลูกเรากจ็ะลําบาก 

มาเถิดมาเร็ว เรามาทํางาน 

อยูบนโลกน้ีอยาใหเสียเวลา 

น่ีคือความพยายาม ที่ผมหามา 

พระเจาทรงมั่งมี พระองคทรงใหโชค 

ข่ีโชเล  สามลอ 

กลางคืนรองเพลง 

กลางวันเราก็มาคาขาย 

ถาหากเกเร แลวอยูเฉยๆ 

ตอไปลูกเรากจ็ะลําบาก 

มาเถิดมาเร็ว เรามาทํางาน 

อยูบนโลกน้ีอยาใหเสียเวลา 

จะเห็นไดวา เพลงน้ันมีนํ้าเสียงยกยองความขยันการงาน ใหความสําคัญกับศักยภาพในการทํางาน

ของคน โดยนัยน้ี เพลงยูวาลูกชิ้นจึงเปนการสงเสียงเพื่อเรียกรองใหผูคนในชุมชนชายแดนใตปรับเปลี่ยน

ลักษณะนิสัยใหขยันขันแข็ง การที่ชุมชนใตชายแดนกาวสูความเปนชุมชนสมัยใหมที่มีลักษณะชนช้ันกลาง

มากข้ึนทั้งโดยวิถีชีวิตและวิธีคิด ทําใหวิถีอันเรียบงายเช่ืองชา ที่เคยเปนวิธีด้ังเดิมในการผลิตและการทํางาน

ของผูคนถูกมองวาเปน “นิสัยเกียจคราน” ที่จะตองเรงปรับปรุง การใชเวลาอยางมีคาจึงถูกเพลงดิเกร

สมัยใหมเรียกรองมากเปนพิเศษ ทั้งเรียกรองโดยตรงและเรียกรองในเชิงเปรียบเปรย เชน เพลงดาอัน กา

ตม หรือใบกระทอม ของมะเย็ง ชอปเปอร ศิลปนเพลงดิเกรสมัยใหมรุนแรกๆ ที่รองเพลงมาตอเน่ืองต้ังแต

ยุคทศวรรษ 2530 ถึงปจจุบัน  
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เพลงน้ีบอกเลาวาในจังหวัดชายแดนภาคใตน้ัน ใบกระทอมสามารถนําไปปรับปรุงดัดแปลงเขากับ

ตัวยาอื่นๆ กอใหเกิดยาเสพติดชนิดใหม ซึ่งสงผลเสียตอรางกายใหไมสามารถทํางานอะไรได เพลงตอนหน่ึง

รําพึงรําพันวาพฤติกรรมการเสพติดใบกระทอมน้ันถือเปนความโงเขลา  

ดูเหมือนจะหมดหนทางเสียแลว  

สิ่งทีเ่ห็นอยูทุกวันน้ี ทั้งหนุมทัง้แกตางมึนเมา 

เมื่อกอนนิยมรเีจนซี่ แตเด๋ียวน้ีกลบัมีใบกระทอม 

โงจริงๆ ชางโงจริง ชางโงเหลือเกิน 

ชางพยายามสรรสราง 

ใสเช้ือแปงขาวหมาก ยาแกไอ นํ้าลิโพ และโคก 

เอามาตมรวมกัน เพื่อจะใหด่ืมแลวเมา 

ใหเคลบิเคลิ้มสุขใจ 

นํ้าใบกระทอมผสมสารเคมีอื่นๆ เปนที่รูจักอยางแพรหลายในช่ือวา 4x100 เปนสิ่งเสพติดยอดนิยม

ของกลุมวัยรุนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต โดยการนําสารตางๆ อยางยาแกไอ นํ้าโคก เช้ือขาวหมาก และ

นํ้าลิโพ ตมพรอมใบกระทอมซึ่งมีฤทธ์ิกระตุนใหคนรูสึกตาสวาง แตยาแกไอน้ันทําใหงวง เช้ือขาวหมากกับ

โคกหรือลิโพเมื่อนํามารวมกันก็จะทําใหเมา ดังน้ัน เมื่อสารทั้งหมดรวมกันแลวจะเหมือนคนครึ่งหลับครึ่งตืน่ 

อยูในภาวะเคลิบเคลิ้ม วัยรุนหรือแมกระทั่งหนุมหรือแกจะนิยมกันเปนจํานวนมากในชวงราว 2 ทศวรรษที่

ผานมา  

เพลงใบกระทอม นับวาเปนเพลงที่ไดรับความนิยมอีกเพลงหน่ึงของมะเย็ง ชอปเปอรที่พูดถึงผล

พวงจากความเปนสมัยใหมที่มีตอชุมชนจังหวัดชายแดนใต เน้ือหาของเพลงในสวนแรกน้ันเปนแสดง

ความรูสึกหมดหวังตอกลุมคนที่ติดใบกระทอม มีทั้งหนุมทั้งแกที่เปลี่ยนจากที่เคยนิยมกินเหลากินเบียร 

(เน่ืองจากบรั่นดีย่ีหอรีเจนซี่เปนที่นิยมกวาอยางอื่นในภาคใตตอนลาง มันจึงเปนช่ือเรียกแทนเหลาทั้งหมด) 

มาด่ืมนํ้ากระทอมผสมสารตางๆ ทั้งโคก แปงเช้ือขาวหมาก ยาแกไอ เครื่องด่ืมลิโพ เพื่อจะทําใหเมาและ

รูสึกสบายทั้งวัน  

การที่เพลงพูดถึงสวนผสมเหลาน้ี แสดงถึงนํ้าเสียงในเชิงประชดประชันวาคนที่ติดยาน้ันเหมือนกับ

มีความคิดสรางสรรค แตกลับสรางสรรคไปในทางอุตริ ที่รังจะทําใหตัวเองโงเขลา เสียผลประโยชน อยาง

ทอนที่วา “บอดอซูโงะบอดอซูโงะบอดอ ฮายฮ. บอดอซูโงะบอดอซูโงะบอดอ” (โงจริงๆ ชางโงจริง โง

เหลือเกิน) แลวคิดวามันคือสิ่งที่ทําใหเกิดความสุข รับกับทอแรกที่วา มันชางหนักหนาเหลือเกินกับ
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ปรากฏการณดังกลาวในชุมชนชายแดนภาคใต แตหลายคนก็เลือกทีจ่ะทํา ซ้ําปจจุบันมีการพัฒนาสวนผสม

มากมาย เพื่อใหเกิดโทษที่แรงข้ึนอยางสารฟลูออเรนซในหลอดนีออน เปนตน 

รางกายแสนทรมาน เจบ็ปวดจนเหลือประมาณ 

สักวันหน่ึงหากไมไดกิน วันทั้งวันอารมณเสีย 

ปวดเมื่อยตามตัวและขอ เจบ็ไปทัง้เรือนกาย 

กระทัง่กินด่ืมไมได ดูชางหนักหนาเหลือเกิน 

ทั้งสั่นทั้งระแวงกระทัง่ปวย 

ชางหางายดายเหลอืเกิน 

มันกลบัเปนของมรีาคา ทั้งทีเ่มือกอนมันเปนของฟร ี

เอาแตละครั้งเปนกระสอบ จนตนโกรน 

เหลือแตกิ่งกาน ย่ิงเด๋ียวน้ีแทบไมเหลือใหเห็น 

หมดแมกระทัง่ในปา จะเอามาทํายาก็ไมได 

ขออยาไดลิ้มลองเลย ผูที่ยังไมเคยแตะตอง 

ตัวอยางก็มีใหเห็นเกลื่อนกลาด ที่เขาผานสิ่งน้ีมา 

รางกายกอ็อนแอ ช่ือเสียงทีเ่คยมีก็ตกตํ่า 

คนตางดูถูกดูแคลนและเหยียบซ้ํา พระเจาก็ทรงหามไว 

ซ้ํายังผิดกฎหมาย และตัวเราก็ขาดทุนโดยไรประโยชน 

ในสวนที่ 2 พูดถึงโทษของนํ้ากระทอมหากไมไดกินแลวจะรูสึกปวดเมื่อยไปทั้งตัว อารมณเสีย หรือ

อาการหลอน และรูสึกทรมานจนกินไมไดนอนไมหลับ แตถึงกระน้ัน คนก็ยังนิยม จากเดิมที่ใบกระทอมหา

ไดงายตามบันไดบาน หรือรั้วบาน แตตอมาใบกระทอมมีราคาสูงข้ึน ตามราวปาก็ถูกเก็บหมดสิ้น จนไม

เหลือไวทําหรับใชทําเปนยา  

นอกจากจะใหฟงเพื่อความบันเทิงแลว เพลงน้ียังมีจุดประสงคเพื่อเตือนคนฟงใหเขาใจถึงโทษของ

สิ่งเสพติดที่เกิดข้ึนจากภูมิปญญาที่ผิดธรรมนองครองธรรม แมจะเปนการสรางสรรค แตก็สงผลในทางเปน

โทษ ไมมีคุณตอใคร อยางที่กลาวไวในตอนสุดทายของเพลงที่ไดเตือนผูที่ยังไมไดลิ้มลองใหอยูหางจากใบ

กระทอม มันไมไดทําใหรางกายเจ็บปวดเทาน้ัน แตหลายคนถึงกับหมดอนาคต คนที่เคยมีการศึกษาดี แต

ตองมาสูญเสียอนาคตเพราะใบกระทอมมากมาย จากที่คนเคยยกยองก็ถูกเหยียดหยามไมเหลือดี กลาวได

วาใบกระทอมในมโนทัศนของเพลงน้ีเปนยาเสพติดที่ทําใหคนไมเปนคน แมวาในภูมิปญญาชาวบานด้ังเดิม 

ใบกระทอมจะมีฐานะเปนยาสมุนไพร วรรคที่นาสนใจอยางย่ิงก็คือวรรคที่วาเสพไปก็ “อูแนกราญอแอซา
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เลาะ รูฆีกีรอตะเดาะแปะเดาะฮ” (ซ้ํายังผิดกฎหมาย และตัวเราก็ขาดทุนโดยไรประโยชน) ซึ่งแสดงใหเห็น

วาเพลงน้ีใหคากับการทํานุบํารุงรางกายเพื่อเพิ่มศักยภาพในการผลิตทางเศรษฐกิจ ผูที่ติดยาเสพติด

นอกจากจะสะทอนความเปนคนโงแลว ยังเปนผูที่ไมมีคุณคาในเชิงเศรษฐกิจอีกดวย 

รางกาย เวลา และความคิดสรางสรรคที่เปนสวนหน่ึงของการผลิตเพื่อเพิ่มกําลังทางเศรษฐกิจ 

แสดงใหเห็นถึงความเปลี่ยนแปลงของวิธีคิดและคานิยมเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชุมชนชายแดนใตที่เปลี่ยนแปลง

ไป กลาวคือ รางกายของคนไดรับการคาดหวังวาจะมีศักยภาพการผลิต ขณะเดียวกัน เพลงก็เรียกรองใหใช

เวลาอยางคุมคาเพื่อการผลิต สวนความคิดสรางสรรคน้ันก็ควรถูกใชเพื่อเปนประโยชนแกการเพิ่มมูลคาการ

ผลิต มากกวาความคิดสรางสรรคที่จะทําใหคนเคลิบเคลิ้มหรือมอมเมา (ซึ่งเปนการใชรางกายและเวลาที่ไม

มีมูลคา) 

ภายใตวิธีคิดเชนน้ี ชาวบานที่เปนมิจฉาชีพ จึงควรถูกประณาม เพลง จูรีกือระ ของเปาะเตะ กูแบ

อีแก เปนตัวอยางหน่ึงของทาทีเชนน้ี ที่นําทํานองเพลง กินตับ ของเทง สามชามาใสเน้ือรองใหม ซึ่งเน้ือรอง

ของเพลงออแรจูรีกือระ เปนเรื่องราวของปญหาที่เกิดข้ึนกับคนที่ประกอบอาชีพกรีดยางในหลายๆ พื้นที ่ซึง่

ปญหาดังกลาวคือคนขโมยข้ียาง เน่ืองจากวา การกรีดยางโดยการเก็บข้ียางน้ัน เจาของไมไดเฝาตลอดเวลา 

บางครั้งจะเก็บอาทิตยละครั้ง หรือไมอาทิตยละ 2-3 ครั้ง เมื่อกรีดยางเสร็จก็ปลอยใหนํ้ายางแหงในถวยรอง 

เมื่อเกิดการขโมยข้ียางข้ึน ชาวบานตางหาทางแกไข หลายตอหลายครั้งที่จับไดตองใชศาลเต้ีย เชน การ

บังคับใหคนขโมยกินข้ียาง เปนตน ถึงกระน้ัน ใชวากลุมคนขโมยเหลาน้ีจะเข็ดกับการลงโทษโดยใชศาลเต้ีย 

เน่ืองจากอีกปญหาความรุนแรงที่เกิดข้ึนในสามจังหวัด คนประกอบอาชีพกรีดยางหลายคนไมกลาที่จะเฝา

ทุกๆ วัน เมื่อกรีดยางเสร็จจึงมักจะกลับไปทันทีหรือไมก็ไมไดกรีดยางแตเชามืดเชนปกติ จึงเปนเหตุให

ปญหาการขโมยข้ียางไมหมดสิ้นไป ดังเน้ือเพลงตอนหน่ึงวา 

จะไปเราก็ไป เราพากันไปดวยกัน 

คลําทางในทีม่ืด เราไปขโมยข้ียาง 

อยูเฉยๆ เราอยาน่ังซือ่บื้อ 

ไมมีสักบาทกินใบกระทอมไมได 

เรามาดวยกันเอากระสอบไปขโมยข้ียาง ข้ียางๆๆ 

เจาของสวนปวดหัว กรีดยางไมเคยได 

บอก ชรบ. (ชุดรักษาหมูบาน) กจ็ับตัวไมได 

ผูใหญตางบอกเราเฝายามในยามมืด 

เราดูใหชัด ใครกันขโมยข้ียาง จับๆๆๆจับๆจบั 
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มาชวยกันไหม ชวยกันปากะอีฆะ 

มาชวยกันไหม มาชวยกันจับ 

จับคนขโมยข้ียาง เจอแลวเราก็ตองเตะๆๆ 

เน้ือหาเพลงกลาวถึงสาเหตุของข้ียางหายไปน้ัน เน่ืองจากปญหายาเสพติดที่เพิ่มมากข้ึนน่ันเอง 

โดยเฉพาะกระทอม ที่เปนยาเสพติดข้ึนช่ือในสามจังหวัด เปนเหตุใหวัยรุนข้ีเกียจทํามาหากินมัวแต

สํามะเลเทเมา และหาเงินทางลัดโดยการขโมยของชาวบาน รวมไปถึงขโมยข้ียาง แมจะแจงแกเจาหนาที่รัฐ

อยาง ชรบ. หรือชุดรักษาความปลอดภัยหมูบานก็ไมไดผล บอกผูใหญก็เชนเดียวกัน สุดทายจึงตองใชศาล

เต้ียตัดสินเมื่อจับตัวได 

แมจะเปนเพลงจังหวะสนุกและเน้ือรองที่ดูสนุกสนานลอเลียนตลกโปกฮา แตหากฟงอยางพจิารณา

จะพบวาเพลงน้ีไมเพียงแตพูดถึงปญหาที่เกิดข้ึนเพียงลอยๆ ใหคนฟงรับรูวากําลังเกิดอะไรข้ึนในขณะน้ี

เทาน้ัน แตยังสะทอนใหเห็นวิธีคิดเกี่ยวกับการผลิตแบบใหมในชุมชนที่เรียกรองใหทุกคนใชทรัพยากรของ

ตนเอง ทั้งแรงงานรางกาย ความคิด และสติปญญาเพื่อผลประโยชนของตัวเองใหมากที่สุด อารมณโกรธที่

แสดงออกผานเพลง (กระทั่งเสนอใหลงโทษคนเหลาน้ีโดยศาลเต้ีย) แสดงใหเห็นวาในชุมชนที่เปลี่ยนแปลง

ไปแลวยังมีคนอีกจํานวนมากที่ยังไมเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต กระทั่งกระทําตัวเปนขวากหนามบั่นทอน

ความกาวหนาทางเศรษฐกิจของบุคคลอื่นๆ ที่เขาไดลงกําลังเงินและกําลังแรงลงไปอยางเต็มที่ตามวิถีการ

ผลิตแบบสมัยใหมไปแลว 

เปนที่นาสังเกตอีกประการหน่ึงคือเพลงน้ีมีทอนที่เปนภาษาไทยในตอนกลางและทายดวย ซึ่งอาจ

วิเคราะหไดเปน 2 นัยคือ การยอมรับของคนฟงซึ่งทั้งหมดเปนคนมลายูทองถ่ิน ไมไดพูดภาษามลายูกลาง

และไมไดพูดภาษาไทย หรืออีกประการหน่ึงคือตองการ “สื่อ” ในลักษณะประชดประชันใหกับกลุมคนที่

ปฏิบัติหนาที่ที่ “พูดไทย” วาวันๆ ไมตองไปทําหนาที่อื่นแลว เอาแตจับคนขโมยข้ียางน่ันแหละ ทั้งที่ใน

ความเปนจริงแลว ปรากฏการณดังกลาวแทบจะไมมีใหเห็นเลยสักครั้ง พูดงายๆ คือ เจาหนาที่ตํารวจไมเคย

ยุงเกี่ยวกับปญหาข้ียางหายของชาวบานเลย เจาหนาที่รัฐที่รับฟงปญหาน้ีคือกลุมชาวบานดวยกันไมวาจะ

เปนชุดรักษาความปลอดภัยหมูบาน และผูใหญบาน ซึ่งก็รับรูปญหาเปนปกติ  

สิ่งของในหมูบานสมัยน้ีแทบจะหมด 

ชางหนักหนาเหลือเกินบรรดาวัยรุนตางกเ็สพยา 

เดินในที่มืดจนคนอื่นเขาขโมยข้ียาง 

โอย... เด๋ียวน้ีกรีดยางก็ไมไดอะไรแลว 

พวกมันหัวขโมยมากจงัเลย 
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 ในสังคมที่มีวิธีคิดทางเศรษฐกิจแบบสมัยใหมดังกลาวน้ีเองที่ชองวางระหวางประชาชนดวยกันจะ

ย่ิงถางกวางมากข้ึนเมื่อความเปนสมัยใหมที่ชาวบานใชเทียบวัดกันที่ฐานะทางเศรษฐกิจกลายเปนคุณสมบัติ

หลักที่จะจัดแบงประเภทของคน ผูวิจัยพบวาบทเพลงที่สะทอนถึงสภาวะความกดดัน ความทอแท ความ

นอยอกนอยใจเรื่องฐานะทางเศรษฐกิจจะมีมากพอๆ กับเพลงที่สะทอนถึงความรักและความผิดหวัง 

หลายๆ เพลง ความรักและความผิดหวังข้ึนอยูกับฐานะทางเศรษฐกิจของตัวละครในบทเพลงดวย “ซูไฮลา” 

นักรองหญิงเพลงดิเกรสมัยใหมยอดนิยมของทศวรรษ 2540 รองเพลง ญาแง จูวิ ฆือลี สะทอนความรูสึก

วาเปน “ผูหญิงดอยคา” ที่จะทําใหคนรักเสียหนา เพราะฐานะเธอยากจน บทเพลงกลาวถึงตัวละครที่เปน

หญิงหมาย ซึ่งสําหรับสังคมมุสลิมน้ันเปนผูหญิงที่ดอยคาอยูแลว ซ้ํารายยังมีฐานะยากจนอีก เพลงบอก

กลาววา แมผูชายจะชอบพอเธอมากเพียงใด แตเธอกร็ูสึกวาไมเหมาะสมกับเขาอยูดี 

 คานิยมวัตถุและเงิน ทําใหคนรวยในชุมชนชายแดนใตไตระดับข้ึนมากลายเปนที่นับหนาถือตาแทบ

จะเทาเทียมกับผูรูทางศาสนาซึ่งเปนผูมีบารมีในวิถีสังคมแบบด้ังเดิม เพลง ดูวิ หรือ เงิน ของสะรี อาตะ ซึ่ง

รวมอยูในชุด บอมอโม ของเปาะเตะ กูแบอีแก จึงไมลังเลที่จะเปรียบเปรยวาเงินมีอํานาจและความย่ิงใหญ  

เงินน้ันดูชางมีอํานาจและย่ิงใหญเหลือเกิน มันสามารถซื้อคนได การเลือกคบเพื่อนในปจจุบัน

มักจะไมดูที่นิสัยใจคอเสียแลว แตมักจะดูที่เงิน มีเงินมาก มีเพื่อนมาก พอเงินหมด ชีวิตก็โดดเด่ียว สิ่งที่

ผูใหญเคยพร่ําบอกมาแตอดีต ก็เปนเพียงความวางเปลา เพราะคนปจจุบันเห็นเงินคือพระเจา บูชาเงิน และ

เมินนํ้าใจคน 

มีเงิน ก็มเีพื่อน 

ไมมีเงิน เพื่อนกห็างหายสวนมากมักจะเปนอยางน้ี 

เขาวาเงินน่ัน ย่ิงใหญ 

นิสัยใจคอเปนสิ่งไมมีคา 

เพราะเขาบูชาเงิน 

ถาเทียบในโลกสมัยน้ี เงินคือพระเจา 

ถามีเงิน ก็มีตําแหนงสงู เพื่อนรักตามใจทุกอยาง 

ทําดีสิบครั้ง ไมเทามีเงิน 

ที่กลาวมาน้ีเปนเน้ือหาโดยรวมของเพลง “ดูวิ” ซึ่งไดหยิบยกเอาประเด็นเรื่องคาของคนและเงินมา

พูด จะวาไปแลวคานิยมการบูชาเงินมักมีใหเห็นกันมากในสังคมปจจุบัน และไมวาสังคมไหนๆ ก็มีคนที่เห็น

เงินสําคัญกวาอยูทุกที่ การนําเรื่องราวเชนน้ีมาทําเปนเพลง ไมใชเพียงเพื่อการตอวาหรือเสียดสีใคร แต
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เพลงน้ีถาจะเปรียบเทียบใหงายก็คือ เหมือนนิทานอีสป หรือขอคิดทายนิทานมาใสทํานองเพื่อเปนการ

เตือนใจคนฟง ใหแงคิดแกคนฟงวาสังคมปจจุบันมีความแตกตางจากอดีต ที่คนมักจะเช่ือคําสอนของผูใหญ 

ใหความเคารพผูใหญเปนที่ต้ัง แตเมื่อออกสังคมใหญ ความคิดก็เปลี่ยนแปลงไป การแกงย่ิงชิงดีชิงเดนเพื่อ

ปากทองและฐานะหนาตาน้ันสําคัญกวา ดังน้ัน เพลงเชนน้ีจึงถูกแตงข้ึนมาเพื่อเปนการเตือนใจคนฟง

ทามกลางสังคมที่แกงแยงชิงดีชิงเดน โดยไมวายที่จะเปรียบเทียบกับสมัยอดีต (ซึ่งไมรูระยะเวลา) วาคนถูก

สอนใหคบหากันที่นิสัยใจคอ ทวาในสังคมสมัยใหม การคบเพื่อนตองมีเงินมาเปนเงื่อนไขสําคัญ ที่สุดแลวใน

ทองถ่ินชนบท เงินจึงสามารถเอาชนะทุกอยางไดแมกระทั่งความดี (ที่เพลงเช่ือวามีอยูในชนบท) ดังเน้ือ

เพลงตอนหน่ึงวา  

คนเฒาคนแกสมัยกอน 

แนะนําใหเลือกเพื่อนที่นิสัยใจคอ 

แตเด๋ียวน้ี 

เลือกเพื่อนที่ฐานะ 

ทําดีสบิครั้ง ไมเทามีเงิน 

 ดวยเน้ือหาที่คลายคลึงกัน เพลง กือนา บูวะเตาะกือนะ หรือ รูจักแตทําเมิน ของ มะโรฟ สื่อให

เห็นวา คานิยมมองคุณคาที่เงินในทองถ่ินชายแดนใตไมเพียงแตจะทําใหคนตองขยันขันแข็งจนผิดวิสัยของ

ความเปนทองถ่ินเทาน้ัน แตยังสงผลตอความสมัพันธของคนภายในชุมชนดวย เพลงน้ีย่ิงตอกยํ้าชัดเจนวา

เงินไดกลายเปนบรรทัดฐานของความสัมพันธที่ผูคนใชพิจารณาระดับของความเปนมิตร ตัวละครในเพลง 

กือนา บูวะเตาะกือนะ บนอยางนอยใจวา คนที่เคยรูจักกลับทําตัวเหมือนไมเคยรูจัก “ทักแลวทําเปนไมได

ยิน รังเกียจเราขนาดแทบจะถมนํ้าลายใส” สอดคลองกับเพลง ดีรีกือซิ (ชีวิตเหงา) ที่บอกเลาถึงชีวิตของ

คนรวยที่ตองกลับมายากจน เมื่อความยากจนเขามาทองก็หิว หัวใจก็รูสึกวุนวาย แมวาพยายามทําตัว

เหมือนเดิมไมใหเพื่อนหรือคนอื่นๆ เห็นวาตัวน้ันยากจนแลว แตเพื่อนๆ ที่เคยมากมายน้ัน ตางก็หลบเลี่ยง

กายจากไป เมื่อจนแลวก็เหมือนตัวคนเดียว เหมือนวาความหวานหมดจากตัวแลวก็เหลือแตความจืดชืด 

เมื่อไมมีใครก็ตองอยูกับความเหงาเพราะขาดเพื่อนมาแวะเวียนเหมือนเมื่อกอน หมดศรัทธาในตัวเพื่อน

มนุษยที่เห็นวาเปนคนเฉพาะเมื่อร่ํารวยเทาน้ัน 

เพลงน้ีสะทอนถึงคานิยมความร่ํารวยที่อีกนัยหน่ึงก็เปนการเตือนใหการใชจายเงินตราอยาง

ประหยัด เมื่อครั้งที่ยังมีเงิน ใชชีวิตหรูหรา เพื่อนๆ ตางก็มาเทิดทูน ช่ืนชม และเมื่อครั้งหมดตัวก็ไมมีใคร

เห็น และตางตองการหลบเลี่ยงจากไป เมื่อเปนเชนน้ีแลว คนที่เคยรวยก็รูสึกโดดเด่ียว ตอใหพยายามทําตัว
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เหมือนเดิม แตกลับมาถึงบานไมมีใคร จนเมื่อนานๆ เขา ก็ปดไมมิด ตองอดอยากหิวโหย และหัวใจก็วาวุน

สับสนกับความขาดแคลนของตน 

เน้ือเพลงน้ีมีการเปรียบเทียบความร่ํารวยน้ันเหมือนรสหวาน และเปรียบความจนเหมือนกับรสจืด 

เมื่อครั้งที่ร่ํารวยตางมีคนมาตอมราวฝูงมดตอมนํ้าตาล แตเมื่อยากจนก็เหลือเพียงตัวคนเดียวที่อดอยากหิว

โหยราวกับไมมีเหลือแลวในสายตาของเพื่อน หากจะเปรียบกับสํานวนที่วา เพื่อนกินหางาย เพื่อตายหายาก

น้ัน ก็ยอมได เมื่อเกิดเหตุการณเชนน้ีแลว ความศรัทธาที่เคยมีวาเพื่อนไมทิ้งกันน้ัน ก็พลอยหมดสิ้นลงไป

ดวย 

 เชนเดียวกันเพลง ออแฆกายอ หรือ คนรวย ที่กลาวถึงคนร่ํารวยที่มีแตคนหอมลอม แตกตางกับ

คนจนที่จะเปนที่ดูถูกเหยียดหยามจากผูคน ซึ่งเปนเรื่องธรรมดาของโลก คนจนใชวาไมอยากมีเงิน มีสมบัติ 

แตพระเจาไดกําหนดไวแลว หากพระเจาไมประสงคที่จะใหน้ัน ก็คงจะไมได แมวาคนที่อยูปลายนาน้ันจะ

ประเสริฐ แตคนเขาก็ยังมองเหมือนคนโง 

คนรวยๆ บนโลกน้ี  ดูแลวเขาชางสบายใจ 

เพื่อนฝงูตางกห็อมลอม ตางก็ช่ืนชม เยินยอ 

แตคนจนทายสวนเขาตางดูถูก เปรียบด่ังอยูใตฝาเทา 

น่ีแหละหนอ ระบบของโลก ตางก็เปนไปในทางเชนน้ี 

แตคนจนทายสวนเขาตางดูถูก เปรียบด่ังอยูใตฝาเทา 

น่ีแหละหนอ ชะตาของโลก มันกเ็ปนเชนน้ี 

จากเน้ือหาขางตน จะพบวานํ้าเสียงของเพลงน้ันใหภาพความตํ่าตอยของคนจน คนที่ไมมีอะไรจะ

ไปสูกับคนรวย และกลายเปนที่ดูถูกของผูคนโดยทั่วไป เปนภาพของความเหลื่อมล้ําที่เกิดข้ึนในสังคม ไมวา

จะเปนที่ใด แตตามความเช่ือในศาสนาอิสลาม เรื่องที่เกิดข้ึนน้ันเกิดจากความประสงคของพระเจาทั้งสิ้น 

แตในขณะเดียวกัน อารมณของเพลงกลับสื่อถึงการไมยอมรับหรือนอมรับสิ่งที่เกิดข้ึน ดังคํารองที่วา 

พวกทานลองเกบ็ไปคิด ลองเกบ็ไปไตรตรอง 

ใครบางที่ไมอยากได ไมอยากมสีมบัติพัสถาน 

แตดวยความประสงค (ของพระเจา) จะไปวาอะไรได 

ภาษีก็ไมไดคืน เหมือนเช็ดมือไปเปลาๆ  ก็เรามันคนโง 

โอ...เขาก็ชางดูถูกเรา คิดแลวก็เศราใจ 

เห็นใครอื่นเขา เรารูสกึระอาใจ 
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ประโยคที่วา “ภาษีก็ไมได เหมือนเช็ดมือไปเปลาๆ  ก็เรามันคนโง” หรือ “เมื่อไดมองคนอื่นเขา 

แลวรูสึกระอาใจ” เปนนํ้าเสียงที่ทดทอและรองเรียกความเปนธรรม การจายภาษีถูกนําไปเปรียบเปรยใหมี

ความหมายเปนการใชจายเพื่อสาธารณะ แตการณกลับเปนวาเขาไมไดรับผลตอบแทนอะไรกลับมาเลย “โอ

...เขาก็ชางดูถูกเรา คิดแลวก็เศราใจเห็นใครอื่นเขา เรารูสึกระอาใจ” 

ในตอนทายของเพลงน้ัน ก็ไดแทรกเน้ือหาที่สนับสนุนความเช่ือดังกลาว กลาวโดยสรุปไดความวา 

ความรวยน้ันทําใหลุมหลง และหากใชไมเปน ใชในทางที่ผิด ผลตอบแทนน้ันคือนรก ความรวยน้ันเปนเพียง

คุณคาที่เห็นกันในโลกน้ีเทาน้ัน เมื่อรวยแลวหลงลืมความตาย 

ถึงมีมันก็แคน้ัน  เราจะหลงถาเราหลงมัน 

ทั้งที่แทจรงิแลว สมบัติทีม่ี จะตองจายกันแทบไมหวาดไมไหว 

ทั้งยังทรมานในนรก ถาเราไปซื้อสวรรค(ความสุขบนโลก) 

จะที่ไหนๆ คุณคาที่อยูบนโลกน้ี 

ก็จงนึกถึงความตายบาง เราจะไดอยูบนโลกน้ีไดนานแคไหนกัน 

ก็จงนึกถึงความตายบาง เราจะไดอยูบนโลกน้ีไดนานแคไหนกัน 

น่ีแหละหนอ ระบบของโลก ตางก็เปนไปในทางเชนน้ี 

 อยางไรก็ตาม ในตอนสุดทาย เพลงก็ยอนกลับมาแสดงความภาคภูมิใจใน “ความเปนคนบานนอก

คอกนา” สิ่งหน่ึงที่นาสนใจในเพลงน้ีก็คือ การสถาปนาคูคุณสมบัติในกับความเปนคนบานนอกคอกนาใน

สังคมชายแดนภาคใตสมัยใหมวา “คนบานนอก=ความยากจน” และ “คนบานนอก=ความหลุดพน” ดัง

ตอนจบของเพลงที่วา 

ความจริงก็คือ คนปลายนาน้ันประเสริฐ 

ถึงมั่งมกี็แคน้ัน เราจะหลง ถาเราหลงมัน 

ทั้งที่แทจรงิแลว สมบัติทีม่ี จะตองจายกันแทบไมหวาดไมไหว 

ทั้งยังจะตองทรมานในนรก ถาเราไปซื้อหาความสุขบนโลก 

   นํ้าเสียงเชนน้ีดูเหมือนจะเปนนํ้าเสียงปลอบประโลมจิตใจตัวเองมากกวานํ้าเสียงแหงความ

ภาคภูมิใจในอัตลักษณความเปนคนบานนอกคอกนา ทํานองเดียวกัน นํ้าเสียงน้ีก็เปนความพายแพของวิถี

ชีวิตแบบด้ังเดิมอยางไมอาจด้ินรนตอสูอันใดอีก สําหรับชุมชนชายแดนใตในเพลงดิเกรสมัยใหม วิถีชีวิตแบบ

ด้ังเดิมจึงถูกสะทอนออกมาใหกลายเปนสิ่งที่ลาหลังและนาอับอาย วาทกรรมความเปนสมัยใหมกลอมเกลา

ใหคนทองถ่ินรูสึกมีปมดอยเมื่อตองมีชีวิตอยูบนวิถีแบบด้ังเดิม กลาวอีกนัยหน่ึงก็คือ ทาทีของเพลง
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ตอสัญญะตางๆ ที่สื่อความหมายถึงความเปนชุมชนด้ังเดิมมักจะถูกลอเลียนเสียดสีดวยอารมณขัน ดังเชน 

วิถีการหากินหาอยูอยางเรียบงายใน เพลงปูโจะปากู หรือ ผักกูด ความเช่ือในเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติใน

เพลง บอมอโม (หมอโม) หรือวัฒนธรรมการสื่อสารแบบมุขปาฐะ อยางในเพลง จารีตุกแก (จับตุกแก) และ

เพลง บาตูบูเกะนอร ี(แรภูเขาที่ควนโนรี)  

 เพลงปูโจะปากู หรือ ผักกูด สื่อนํ้าเสียงชาวบานที่รําพึงรําพันถึงชะตากรรมของตัวเอง เปนเพลงที่

มีเน้ือหาของความรูสึกอาภัพในวาสนาของตนเอง ต้ังแตเรื่องอาหารการกิน ลูก หรือการงานอาชีพ โดยภาพ

ดังกลาวจะเห็นไดในวิถีชีวิตของผูคนในสามจังหวัดชายแดนภาคใตชวงที่มีวัฒนธรรมเมืองเขามา และเงิน

เริ่มมีความสําคัญสําหรับชีวิตมากข้ึน ในอดีต วัฒนธรรมการกินลวนจะอยูกันอยางงาย ลูกมากหรือนอย

ไมใชปญหาสําคัญ แตวันเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป ความรูสึกนึกคิดก็เริ่มจะเปลี่ยนแปลงตามไปดวย 

เน้ือหาเพลงน้ีเริ่มตนดวยเรื่องอาหาร โดยหลักๆ จะมีแตผักลวก ผักกูด หรือปลาที่จับไดตาม

ทองรอง นํ้าพริก ปลาแหง แสดงใหเห็นถึงภาพของความยากจน ไมสามารถซื้อของดีๆ กิน ตองกินผักที่เก็บ

มาจากปาเขา อยางผักกูด ซึ่งเรียกไดวาเปนผักไมมีราคาคางวดอะไรเลย เปนผักที่ข้ึนตามเชิงเขา ไมมีใคร

เปนเจาของ ไมตองซื้อกิน การที่จะตองมาเก็บผักกูดกินน้ันเหมือนกับการตอกยํ้าวาตัวเองยากจน ในสภาวะ

ของบริโภคนิยมเริ่มเขามาเปนสวนสําคัญของวิถีชีวิตชาวบาน จากเดิมที่เคยเปนอาหารหลักของผูคนในพืน้ที ่

อาหารดังกลาวก็ไดกลับกลายเปนอาหารของคนจน และไดขับเนนความยกจนมากข้ึนดวยขาวเกา หรือขาว

แดง ตามความเช่ือที่บอกตอๆ กันมาวาขาวเกาหรือขาวแดงน้ันเปนอาหารของคนคุก ดังคํารองตอนตนที่วา 

ยําผักกูด  ตมถ่ัวฝกยาว 

ยางปลาหมอ ตํานํ้าพริกกะป 

ลวกยอดฟกทองเอามาทําผัก 

หุงขาวก็ขาวสารแดง (ขาวเกา) 

โอโฮ...กินกับปลาแหงหลงัเขียว 

อยากจะกินของดีๆ เราก็ไมมสีตังค 

เน้ือเพลงพูดถึงการมีลูกมาก เปนสาเหตุสําคัญที่สรางความยากจน โดยสวนใหญแลว ชาวมุสลิมจะ

มีลูกมาก เพราะตามความเช่ือคือ การมีลูกมากจะเปนเรื่องดีแกพอแม เปนกําไรชีวิต หรือเรียกไดวาเปน

ครอบครัวมีบุญ แตตอมาความเช่ือดังกลาวไดถูกลบดวยอีกความเช่ือหน่ึงคือ ลูกมากยากจน ซึ่งขยายกวาง

อยางรวดเร็ว กอปรกับสภาพความเปนอยูของชาวบานที่มีอาชีพทําไรทํานาที่หลายคนมองวาเปนอาชีพของ

คนจน ดังน้ัน การมีลูกมากไมใชเรื่องที่ดี เพราะตอใหทํางานหนักแคไหนงานก็ไมมีทางที่จะกาวหนาได 

เพราะมีลูกเปนตัวถวง 
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หากพิจารณาจากภาพยนตรเพลงผูสรางจะมุงเนนอารมณขัน โดยสรางความตลกขบขันจากการ

เปรียบเทียบแบบพื้นบาน และสรางภาพความวุนวาย ปญหาจากการที่ครอบครัวหน่ึงดํารงอยูในวิถีแบบ

ด้ังเดิม ไดแกการมีลูกมาก การเก็บผักริมรั้วกิน กลวยหน่ึงหวีที่พอแมไมทันกิน หรือการเปรียบเกินจริงอยาง

มีผาแคผืนเดียว หรือแมแตการสรางภาพครอบครัวที่ดูวุนวาย ลูกๆ มัวแตจะขอเงินไมรูจักเวลา แตสิ่ง

เหลาน้ันกลับแสดงใหเห็นความเปลี่ยนแปลงที่เกิดข้ึนอยางรวดเร็วของวัฒนธรรมบริโภคนิยมและวัตถุนิยม

ในกลุมชาวบาน ความยากจนกลายเปนเรื่องที่นาเจ็บปวด และเรื่องของการมีลูกมากกลับกลายเปนสิ่งที่

สรางภาระ แมกระทั่งการงานที่ทําเปนปกติก็กลับกลายเปนวาไมพอเลี้ยงชีพ เพราะวิถีแบบสังคมสมัยใหม

แบบบริโภคนิยมไดไปกระตุนใหคนทองถ่ินรูสึกมีสิ่งที่จําเปนที่จะตองซื้อหาหรือรับมาเปนภาระเพิ่มมากข้ึน 

เมียคลอดลูกหัวปทายป มีลูกดกเกินไป 

หากมีกลวยหน่ึงหวี ตัวเราก็ไมทันปอก 

ยังมีลกูที่ตองมาน่ังรองไห (เพราะอยากกิน) 

โอโฮ...คนน้ันจะฉ่ี คนน้ีจะถาย 

ทํางานก็ไดไมเทาไหร 

อยูเฉยๆ เงินก็รอยหรอ 

หลงัละหมาดอซีา ก็ยังกินขาวไมได 

รําคาญลูกน่ังรองระงม 

โอโฮ...เชาๆ ก็มีแตขอตังค 

มีบางคนคอยมาบอกวา ไดกําไร 

มีลูกมาก ขอความชวยเหลืองาย 

แตตัวเรารับผิดชอบแทบไมไหว 

มีผาติดตูดผืนเดียว 

โอโฮ...กินขาวก็ไมทันจะน่ัง 

ในดานคานิยมความเช่ือสิ่งเหนือธรรมชาติซึ่งเคยเปนวิถีหน่ึงของชีวิตชนบทในสังคมไทย และสังคม

ชายแดนใต ที่ถูกนํามาลอเลียน อาจเห็นไดจากเพลงบอมอโม เน้ือหาของเพลงน้ีกลาวถึงคนบาหวย เหมา

รถไปหาหมอผี หมอดู เพื่อขอเลขเด็ดเพื่อหวังจะไดร่ํารวย แตก็เจอแตผี จึงว่ิงหนีกันจาละหว่ัน จะหนีไปยะ

รังเจอทหารต้ังดาน หนีไปทางสวนชาวบานก็ตกบอข้ี มารอบน้ีเจอแตความสูญเปลา เลขก็ไมได แถมถูก

ผีหลอก วันตอไปก็ตองอยูอยางอดๆ อยากๆ เปนหน้ีเปนสิน สรางความราวฉานในครอบครัว เพราะเช่ือ
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เรื่องงมงาย โลภมากของตัวเอง เตือนคนที่จะเช่ือเรื่องเหลาน้ีใหรูจักคิด ระมัดระวังเพราะจะหมดตัวโดยไม

ทันรูตัว 

หลายคนมักจะคิดวาสังคมมลายูมุสลิมเปนสังคมที่เครงครัด ไมยุงกับเรื่องงมงาย เรื่องพอมดหมอผี 

แตเมื่อเขาไปมองอยางใกลชิดจะพบวาผูคนในสังคมน้ียังคงมีความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติ ต้ังแตเรื่อง

ของการรักษาโรค เรื่องการจับขโมย ตามหาคน เสนหในการทํามาคาขาย รวมไปถึงเรื่องของอํานาจผี หรือ

แมกระทั่งเรื่องของการเลนหวย ใบหวยก็ยังเปนที่นิยม แตเมื่อเรื่องเหลาน้ีผูกโยงเขากับศาสนา อํานาจของ

พระเจา เพราะฉะน้ัน หลายคนจึงเช่ือวาการกระทําเชนน้ีไมไดมีความผิดตามหลักศาสนา โดยขอกลาวอาง

วา เพราะพอหมอใชบทสวดจากคัมภีร ใชภาษาอาหรับ ดังน้ัน ความเช่ือในเรื่องอํานาจของพอมดหมอผีจึง

ไมไดหายไปจากสังคมมลายูมุสลิม 

เพลงบอมอโบก็เปนอีกหน่ึงความเช่ือเรื่องของพอมดหมอผี หมอดู ในสังคมมลายูมุสลิม แตการ

สรางภาพตัวเดินเรื่องน้ันยังคงเนนความตลกโปกฮาของคนที่ยึดติดกับความเช่ืองมงาย เหมือนกับเพลงอีก

หลายเพลงของเปาะเตะ ดังน้ัน เน้ือเพลงจึงแสดงใหเห็นถึงความชุลมุนวุนวาย ความมึนงงสับสน และความ

โลภแบบลืมหนาลืมหลัง ซึ่งเปนภาพอารมณขันในรูปแบบกึ่งสมเพชกึ่งเหยียด เชน ลักษณะทาทางของ

บุคคลที่ต้ังใจมาขอหวย ตัวยังมีความมึนงง แตคาดหวังอยากจะไดรถวิโก สวนน้ีจะเห็นไดวา เปนการ

คาดหวังของคนที่สติสัมปชัญญะที่ไมครบถวนสมบูรณ รวมไปถึงความหวาดกลัวที่ขาดเหตุผลอยางเชน กลัว

ทหารที่สกัดต้ังดาน หรือการว่ิงไปตกบออุจจาระ และการลงทุนเหมารถเพื่อไปหาหมอดู กลับบานทะเลาะ

กับภรรยา หรือแมกระทั่ งซื้อขาวยํายังตองติดหน้ี เหลาน้ีลวนเปนการสรางความตลกเชิงสมเพช 

ขณะเดียวกัน ทหาร ยังเปนสัญลักษณที่สะทอนไดวา ชาวบานในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใตหวาดกลัว

และหว่ันเกรงกับระบบราชการ หรือความเปนเจาคนนายคน แมวาความผิดดังกลาวจะไมใชเรื่องของคดี

ความมั่นคงหรือคดีที่กอใหเกิดความเดือนรอนแกใคร  

อยางไรก็ตาม เพลงดิเกรก็ยังคงความเปนแบบฉบับเดิมไวคือ เมื่อพูดเรื่องงมงาย เรื่องกระทําผิด ก็

จะมีขอคิดขอเตือนใจไวตอนทายเพลงเกือบทุกเพลง เพลงน้ีก็เชนเดียวกัน สวนแรกของเพลงเนนในเรื่อง

ตลกโปกฮา และนําไปสูปญหาเรื่องราวที่เกิดข้ึน ในตอนทายจะมีทอนที่เปนคติเตือนใจ จากตัวอยางทอนที่

ยกมา 

คนที่ชอบแทงหวย อยาเลนเยอะเกิน 

อยาคาดหวังเพราะเปนสิง่ที่มองไมเห็น 

เงินหมด! แถมครอบครัวยังแตกแยก 
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 ขางตนไดกลาวคางไววาเพลงน้ีเปนเพลงที่อยูก้ํากึ่งระหวางความเกาและความเปนสมัยใหม และได

อธิบายเรื่องเกาไวแลวในตอนตน ดังน้ัน ในตอนทายพูดถึงเรื่องความเปนสมัยใหมจากเน้ือเพลงดังกลาว ซึ่ง

ที่เห็นไดชัดเจนคือ 3 จุด 1 หวย 2 รถวีโก  

หวย นับวาเปนปรากฏการณใหมในสังคมชายแดนใต เปนการพนันที่มีความสัมพันธกับความคิดใน

เรื่องเหนือธรรมชาติ เชน เช่ือวาผีใหโชคใหลาภได จนเรื่องหวยเปนเรื่องที่แพรหลายและเปนที่นิยมในวง

กวาง ไมเวนในชนชาวไทยมุสลิมที่มีความเช่ือวาเรื่องดังกลาวเปนบาปตามหลักศาสนาอิสลาม 

รถวีโก ในที่น้ีเปนสัญลักษณของความร่ํารวยและความทันสมัย สัญลักษณของการยึดติดในวัตถุ 

และเห็นใหคุณคากับสิ่งของนอกกาย และที่วีโกเปนอีกสัญลักษณหน่ึงความความเปนสมัยน้ัน หากเราไลมา

ต้ังอดีตน้ัน สัญลักษณความร่ํารวยเริ่มตนจากการนับพื้นที่ที่ ดิน ทุงนา ตอมากลายเปนจักรยาน พัฒนา

กลายเปนมอเตอรไซค รถยนต วีโกเปนหน่ึงในรุนรถยนตที่ไดรับความนิยมอยางสูงในสังคมชายแดนใต

ปจจุบัน สถานะของรถยนตย่ีหอน้ีจึงเปนความพยายามที่จะกาวใหทันความเปนสมัยใหมที่เพลงดิเกร

สมัยใหมพยายามสื่อสารออกมา ดวยนํ้าเสียงที่คลายคลึงกับเพลงนิสสันเนอวารา ดังที่ไดกลาวไปแลว  

อยางไรก็ดี เพลงดิเกรสมัยใหมก็ไมลืมที่จะวิพากษวิจารณความเปนสมัยใหมที่รุกล้ําเขามาใน

หมูบานเชนเดียวกัน การวิพากษวิจารณดังกลาวน้ีออกมาในรูปของการสื่อภาพความลมเหลวในการสราง

ความเทาเทียมกันทั้งทางดานสุขภาพ และดานเศรษฐกิจ (ดังปรากฏในบางเพลงที่กลาวมาแลว) วิถีชีวิต

แบบสมัยใหมกอใหเกิดปญหาโรคเอดสข้ึนในชนบท เชนเดียวกับปญหาความยากจน แตสถาบันของสังคม

สมัยใหม ทั้งสถาบันการแพทย สถาบันทางเศรษฐกิจกลับไมสามารถรับผิดชอบกับผลกระทบน้ันได ชาว

ชนบทจึงตองแสวงหาหนทางเยียวยาตนเองตามวิถีทางแบบด้ังเดิม เพลงดิเกรสองเพลงดวยกันที่สื่อสารให

เห็นถึงความเปนของการที่ชาวบานใชภูมิปญญาและวิถีแบบสังคมด้ังเดิมเยียวยาปญหาของสังคมสมัยใหม 

คือเพลงจารีตุกแก และเพลงบาตูบูเกะนอร ีของเปาะเตะ กูแบอีแก 

เพลงออแรจารีตุกแก เกิดข้ึนในสภาพแวดลอมที่ชายแดนใตเกิดกระแสความเช่ือที่วา ตุกแกมี

สรรพคุณเปนยารักษาโรคหลายชนิดทั้งมะเร็ง ยาบํารุงกําลัง กระทั่งโรคเอดสซึ่งเปนโรคที่ไมมียาตัวใด

สามารถรักษาใหหายได เมื่อเกิดขาวลือดังกลาวตางก็เช่ือโดยไมคิดหนาคิดหลัง และพยายามด้ินรนหา

จนกระทั่งตุกแกแทบจะไมเหลือใหเห็น 

เน้ือหาเพลงน้ันมากจากความนิยมในการกินตุกแกและนําไปเปนยากรักษาโรค จนมีคนตระเวนจับ

ตุกแก โดยที่เช่ือวาเปนสัตวที่ไดราคา อาจจะมีเงินแสนเขากระเปา จึงเที่ยวซอกซอนหาทุกที่ทุกมุมที่คน

บอก ทั้งหองนํ้า บานชอง รองทอ บอเกา เขาใตถุน มุดขุดดิน แตสุดทายแลวก็ไมมีคนซื้อจึงตองปลอยไป ใน

วันที่ตุกแกหางหายก็จับแยไปขาย ในตอนทายของเพลง เปนสวนที่เตือนสติซึ่งมักจะมีในเพลงดิเกรมิวสิค 

ใหรูจักคิดกอนเช่ือ คิดกอนจะทําการสิ่งใดลงไป และไมงมงายเช่ือไปเสียทุกอยาง  
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เน้ือหาเพลงทั้งเพลงเนนความตลกเสียสวนใหญ เชน ว่ิงจับตุกแกจนผาหลุด หาตุกแกแตไมไปเข่ีย

โดนรังผึ้ง หาแมกระทั่งในหองนํ้าบานคนอื่น มุดใตถุนบาน มุดบอนํ้าเกา หรือแมกระทั่งการจับแยไปขาย

แทนเมื่อตุกแกเริ่มหายาก ซึ่งเน้ือความเหลาน้ี อาจจะดูเหมือนขอความธรรมดา แตก็ทําใหมโนภาพคนที่

มะงุมมะงาหราเออออและเช่ือไปกับทุกคําพูด การสรางตัวตลกเชนน้ีคลายกับการสรางภาพของตัวตลกใน

วรรณคดี ละคร หรือเรื่องเลาตางๆ ที่ขาดการไตรตรองนึกคิด และเช่ือโดยขาดสํานึก อยางเรื่องเลาของ

ภาคใต ตนแบบเรื่องเลาตลกน้ันจะเปนเรื่องเปาะเน เมาะเน ผูเฒาสามีภรรยาที่มักจะกอเรื่องตลกเปน

ประจํา ซึ่งลวนเปนตลกรายและเกินจริง เปนเรื่องเลาที่สรางตัวละครใหดูเปนคนที่ขาดวิจารณญาณ ขาด

ความคิดตริตรองตามแบบฉบับเรื่องเลาตลกลามก ซึ่งถือเปนเรื่องมุขปาฐะอีกเรื่องหน่ึงของภาคใต แต

ขณะเดียวกัน การเนนเน้ือความใหตลกเชนน้ี บางทีอาจจะเปนสวนที่ทําใหเพลงละมุนลง จากเน้ือหาที่ดู

คลายเปนการเสียดสีที่คอนขางแรง ดังน้ัน ความตลกจึงเปนการกลบเน้ือหาสวนน้ีไดอยางแนบเนียน  

นาสนใจวาทําไมเพลงทํานองความเช่ือเชนน้ีมักจะใหภาพของคนที่ดูเหมือนจะไมคอยสมประกอบ 

หรือเรียกไดแทบจะไมเต็มผูเต็มคน ซึ่งชวนใหคิดวา หรือเรื่องราวเชนน้ีคนที่มีความคิดไมสมประกอบเทาน้ัน

ที่จะเช่ือ โดยในเน้ือเพลงของเปาะเตะ ไดเสริมรับกับคําตอบในสวนสุดทายของเน้ือเพลงวา ควรฟงอยาง

พินิจพิจารณา เพราะโรคเอดสไมมียาตัวไหนรักษาได ทางที่ดีควรหางแตไมไปยุงเกี่ยวกับสิ่งที่จะกอใหเกิด

โรค เพราะน่ันคือยารักษาที่ดีที่สุด   

สวนเพลงเพลง บาตูบูเกะนอร ีของ มะโรฟ เปนเพลงที่เกิดข้ึนในชวงหลังป 2549-2550 หรือชวงที่

มีเหตุการณชาวบานตําบลควนโนรี อ.โคกโพธ์ิ จังหวัดปตตานี ไดคนพบหินแรแมงกานีสในหุบเขาปายาง 

โดยมีเรื่องเลาสาเหตุของการคนพบน้ีวา ชาวบานคนหน่ึงฝนวามีคนเอาหินดังกลาวมามอบให เปนหิน

เหล็กไหลที่มีคุณคาและมีคุณประโยชนหลายอยาง ดังน้ัน ชายคนดังกลาวจึงไดไปขุดคนในบริเวณที่เห็น

ขณะฝนและพบหินที่มีสีดํา จึงนํามาแจกชาวบาน ในชวงแรกน้ันไมมีใครสนใจ จนกระทั่งมีคนนําหินมาขัด

และเห็นสีแวววาวของมัน จนในที่สุดชาวบานตางก็แหข้ึนเขาปายางไปขุดหินแรดังกลาว และนํามาขายตอ

เพื่อนํามาใชเปนหัวแหวน หลายคนไดหินเม็ดงามไปและนําไปขายตอในราคาหลักหมื่น แตหินสวนใหญจะ

เปนสีดําหรือที่ชาวบานเรียกเหล็กไหล จะมีบางกอนเทาน้ันที่เปนสีสมหรือสีแดง ความเช่ือน้ีแพรสะพัดไป

อยางรวดเร็ว กระทั่งชุมชนควนโนรีกลายเปนที่รูจักกันไปทั่ว ควนโนรีกลายเปนความหวังของผูคนจํานวน

หน่ึงที่ปรารถนาจะหลุดพนจากปญหาทางเศรษฐกิจที่เกิดข้ึนในชวงที่เหตุการณความรุนแรงในชายแดน

ภาคใตกําลังเริ่มตนข้ึน 

นับวาการขุดหินครั้งน้ีเปนการแสวงโชคของชาวบาน และดวยความที่มันขายไดราคาชาวบานตางก็

แหข้ึนไปมากข้ึน มีทั้งผูหญิงผูชาย เด็กเล็ก มีการต้ังตลาดนัดขายของในสวนยาง จนเจาของสวนไมสามารถ

เขาไปกรีดยางได บางคนทุมเทเวลาไปขุดจนไมไดทํางานทําการอยางอื่น ตอมา ปายางบริเวณน้ันก็ไดรับ
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ความเสียหายไปพอสมควร ประกอบกับเกิดอุบัติเหตุหินกอนใหญมหึมารวงลงมาทับเด็กชายวัย 10 ขวบ 

จนเสียชีวิต และอีกไมกี่วันตอมาก็มีเด็กถูกหินทับจนบาดเจ็บสาหัส เจาของสวนจึงประกาศปดพื้นที่ดังกลาว

เพื่อฟนสวนข้ึนมาใหม ประกอบกับที่หินเริ่มขายไมออกเพราะตางคนตางมีเปนของตัวเองเสียมากมาย 

ดังน้ัน จึงไมมีใครไปขุดหินอีกต้ังแตน้ันเปนตนมา  

เน้ือเพลงกลาวถึงเรื่องราวที่ชาวบานแหไปขุดหินจนไมเปนอันทํามาหากิน กลางวันไปขุด ตก

กลางคืนมาน่ังขัดหินจนเปนสีแวววาว เพื่อมาทําหัวแหวน คนที่หาไมเปนก็จะไปซื้อจากชาวบาน หลายคน

ตางมีแหวนใสทั้งคนรวยหรือคนจน คนข้ีเหรหรือคนหลอ เพราะตางก็ข้ึนไปขุดมาเอง  

เพลงน้ีเรียกไดวาเปนเพลงที่เกิดข้ึนเทาทันเหตุการณ นํ้าเสียงหน่ึงเหมือนเปนเน้ือรองปกติเลาถึง

สีสันสวยงามและความนิยมเรื่องการนําหินมาทําหัวแหวนซึ้งเปนเรื่องปกติของชาวบานในสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตที่ชายหนุมจะสวมแหวนเงินที่หัวแหวนเปนหินสีตางๆ ทั้งเขียว แดง ดํา ราคาแตกตางกันไป 

เดิมแหวนเชนน้ีจะมีใสเฉพาะคนที่มีฐานะ หรือคนที่ไดรับมรดกตกทอด เพราะหินบางชนิดมีราคาแพงมาก 

หลายคนใสเพื่อแสดงถึงบานะของตน เมื่อสามารถหาหินไดเชนน้ี ใครๆ จึงตางมีแหวนเปนของตัวเอง โดย

หัวแหวนเปนหินที่ตัวเองหามา 

สวนอีกนํ้าเสียงคอนขางออกไปในเชิงกระทบกระเทียบเล็กนอยถึงเหตุการณดังกลาวที่ดูเหมือนวา

ชาวบานจะหนามืดรีบเขาไปตะครุบหรือแสดงใหเห็นความตะกละตะกลามอยากไดจนลืมการงาน ลืมหลับ

ลืมนอน ราวกับวาพรุงน้ีมันจะหายไป 

 จากที่กลาวมา จะเห็นไดวา เพลงดิเกรสมัยใหมน้ัน แมสวนหน่ึงจะมุงเนนความบันเทิงเริงอารมณ

สําหรับผูอาน แตดวยเหตุน้ีมุงเนนความบันเทิงที่ควรจะเขาถึงผูฟงอยางนาประทับใจน่ีเอง ศิลปนเพลงจึง

จําเปนตองหยิบเอาวิถีชีวิต ประเพณี ความเช่ือและคานิยมตางๆ ที่ เกิดข้ึนและไหลเวียนอยูในชุมชน

ชายแดนใตน้ันเองมานําเสนอ การนําเสนอภาพปรากฏการณเหลาน้ีจะวาไปแลวก็คือการนําเสนออัตลักษณ

ของชุมชนชายแดนภาคใตผานมุมมองของบทเพลงดิเกรสมัยใหมน่ันเอง ผูวิจยัพบวา แมบทเพลงจะบันทึก

เอาไวซึ่งภาพของวิถีชีวิต ประเพณี และคุณคาแบบด้ังเดิม แตบทเพลงก็ไมไดปดบังความเปนจริงที่วาสิ่ง

ตางๆ ที่กลาวถึงน้ันไดเปลี่ยนแปลงไปแลว บางอยางก็ยังอยูในข้ันตอนของการเปลี่ยนผาน แมแต

องคประกอบบางอยางในประเพณีการแตงงาน จากที่เคยเรียบงายซึ่งควรจะสอดคลองกับอัตลักษณทองถ่ิน

ชายแดนใตที่เพลงยอมรับความเปน “บานนอกคอกนา” แตงานแตงรวมสมัยก็หันไปเนนความหรูหรา 

แสดงออกถึงหนาตาของเจาบาวเจาสาวมากข้ึน การสื่อสารภาพและรายละเอียดที่เปลี่ยนแปลงไปน้ี นัยหน่ึง

ก็คือการโหยหาอดีต อีกนัยหน่ึงก็คือการยอมรับความเปลี่ยนแปลงน้ัน และพยายามชะลอความ

เปลี่ยนแปลงน้ันไมใหเลวรายเกินไปดวยการแทรกใสการวิพากษวิจารณ การเสียดสี การทําใหขําขัน การ
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เยาะเยย และการสั่งสอนลงไปอยางต้ังใจ ดวยเหตุน้ี อัตลักษณทางวัฒนธรรมของชุมชนชายแดนภาคใตที่

ปรากฏออกมาในบทเพลงกลุมน้ีจึงเปนอัตลักษณที่กําลังอยูในชวงหัวเลี้ยวหัวตอ ระหวางการกลายเปน

สังคมสมัยใหมและการหันหลังกลับไปพิจารณาความเปนชุมชนด้ังเดิม  
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บทที่ 7 

บทสรุป 

 

 

วารสารรูสมิแล มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร วิทยาเขตปตตานี รายงานขาววาเมื่อเดือนเมษายน พ.ศ.

2555 ขาวเศรามาไดเยือนวงการเพลงดิเกรสมัยใหมของจังหวัดชายแดนภาคใต เมื่อ “แบเล็ง” หรือคํารน 

จรรโลงศิลป ผูกอต้ังรานซาวนสตาร และวงดนตรีบลูสตาร นักธุรกิจดนตรีเพลงพื้นบานชายแดนภาคใต

เสียชีวิตกะทันหัน ดวยโรคประจําตัว เขาจากไปอยางเงียบเชียบ ชนิดที่แฟนเพลงที่ใกลชิดบางสวนก็ยังไมรู  

ดวยขอจํากัดทางศาสนา นักรองจํานวนมากเพียงแครับรูขาวการตายของเขา  

คําถามเกิดข้ึนก็คือ เมื่อสิ้นคํารณ แหงซาวนสตาร วงการเพลงดิเกรสมัยใหมของจังหวัดชายแดน

ภาคใตจะดําเนินไปอยางไร ใครจะเปนผูกุมทิศทาง แมวาในชวงหลายปที่ผานมา บทบาทหลักของคํารนจะจืด

จางลงบาง เพราะในชวงทศวรรษที่ 2540 เปนตนมา ไดเกิดนักธุรกิจเจาใหมๆ ข้ึนมาผลิตและจัดจําหนาย

เพลงดิเกรสมัยใหมอีก 2-3 เจา พรอมๆ กับเกิดหองอัดเสียงแหงใหมข้ึนจังหวัดละ 1 แหงเปนอยางนอย  

“ซาวดสตาร” ซึ่งต้ังอยูใจกลางเมืองปตตานี ไมเพียงแตเปนที่วางจําหนายผลผลิตของศิลปนเหลาน้ี

เทาน้ัน แตเดิมเมื่อเริ่มกอต้ังที่น่ีเปนหองอัดเสียง หลังจากที่เพลงดีเกรมิวสิคเปนที่ โดงดังและรูจักอยาง

กวางขวางในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต หองอัดเสียงก็ไดแผขยายไปในเขตใกลเคียง จนปจจุบันหอง

อัดเสียงในพื้นที่ชายแดนภาคใตมีเกิดใหมทั้งสิ้น 4 แหง ซาวนสตารปลดระวางตัวเองลงเปนเพียงรานและศูนย

จัดจําหนาย ซื้อเพลงศิลปนมาดําเนินการผลิตและเผยแพร 

เมื่อสิ้นคํารณ รานซาวดสตารก็เหมือนขาดเสาหลัก การทํางานและการผลักดันผลงานเพลง รวมถึง

ศิลปนก็งอนแงนตามไปดวย อยางไรก็ดี ปจจุบัน จุฑามาศ จีนลอย ภรรยาของคํารนก็ไดเขามารับหนาที่จาก

บทบาทแมบานมาเปนผูจัดการรานอยางเต็มตัว ที่นอกจากจะดูแลรายรับรายจายภายในราน ใหคําปรึกษา

ศิลปน และชวยเหลือศิลปนอยางเต็มที่เทาที่เธอจะสามารถทําได 

ปญหาหลักที่เกิดข้ึนกับจุฑามาศคือ การใชภาษา ดวยลูกคาสวนใหญพูดภาษามลายู เมื่อครั้งที่เฮียคํา

รณยังอยู การสื่อสารน้ันเปนไปอยางราบรื่น เพราะเฮียสามารถพูดภาษามลายูไดอยางไหลลื่นไมตางกับคน
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มลายูจริงๆ แตกตางกับจุฑามาศที่ไมสันทัดในภาษามลายู รวมถึงฟงภาษามลายูไมคอยออก ดังน้ัน จึงไม

สามารถเขาถึงผูบริโภคไดอยางเต็มที ่

โอกี้ หรืออริสมัน ในฐานะที่เคยเปนมือขวาของคํารณไดกาวเขามาชวยที่การประสานงานน้ี เขามี

หนาที่หลักในการดูแลศิลปน สรางสรรคผลงาน รวมถึงเจาะตลาดผูบริโภค สวนจุฑามาศจะควบคุมงานอีกดาน

น่ันคือ การหาเงินสนับสนุนใหกับศิลปนที่ตองกาทุนรองสําหรับสรางสรรคผลงานใหม 

ขณะคํารณยังมีชีวิตอยู หนาที่คํารนคือเปนผูดูแลและตัดสินใจดานการเงินในการสนับสนุนการ

สรางสรรคผลงานเพลงใหกับศิลปนทุกคน เมื่อสิ้นคํารน ซาวนสตารอาจตองลดบาทบาทตัวเองลงมาเปน

ตัวแทนจัดจําหนายผลงานเทาน้ัน แตปญหาใหญก็ตองมาตกอยูที่ศิลปน พวกเขาจะสรางสรรคผลงานเพลง

อยางไรหากไมมีงบประมาณเพียงพอ เพราะเงินถือเปนปจจัยหลักสําหรับศิลปนทุกคนเพื่อผลงานที่ออกมาน้ัน

จะเปนผลงานที่มีคุณภาพไดหรือไมเพียงใด 

ศิลปนอีกหลายคนยังพรอมจะยืนหยัดและตอสูเพื่อสิ่งที่ตัวเองรักดวยลําแขงของตนตอไป อยางเชน 

มะเย็ง ช็อปเปอร ที่ยืนยันจะผลิตผลงานตอไป มะเย็งกลาววา เดิมซาวนสตารจะมีทุนกองกลางให แตเมื่อ

สถานการณเปลี่ยนไป ศิลปนก็ตองฟนฝายอุปสรรคดานงบประมาณกันเอง “เราตองทํา เมื่อรักในสิ่งที่ทํา” 

ในทางตรงกันขามศิลปนจํานวนหน่ึงก็วางมือไปแลวเชนกัน เชน นาแซ บางปู ที่ประกาศวางมือไปแลว

พรอมๆ กับความอาลัยของแฟนเพลงกลุมหน่ึง ในมุมมองของนาแซ การสรางสรรคเพลงดิเกรสมัยใหมใน

ชวงแรกๆ อาจจะถือเปนความใฝฝนเรื่องการงานอาชีพ แตสําหรับศิลปนปจจุบันน้ันเปนเรื่องของความรักและ

ความหลงไหลในศิลปะดนตรีและการสื่อสารเพื่อบอกกลาวเน้ือหาทางสังคมและวัฒนธรรมบางอยางแกผูคน

เปนหลัก ดวยเหตุน้ี เพลงดิเกรสมัยใหมสําหรับศิลปนและผูเกี่ยวของกลุมน้ีจึงกลายเปนมรดกทางวัฒนธรรม

ของสามจังหวัดชายแดนภาคใตอยางมั่นคงไปแลว เมื่อมันกลายเปนมรดกทางวัฒนธรรม จึงมีความชอบธรรมที่

จะเกิดแนวคิดเพื่อการอนุรักษกันข้ึนมา การอนุรักษ ไมจําเปนตองทําอัลบั้มออกขาย ไมจําเปนตองปนศิลปน

ใหมๆ ใหกับรานหรือศูนยจัดจําหนาย แตการจัดงานการกุศลหรือเปดพื้นที่ใหกับศิลปนที่มีอยู ใหพี่นองในพื้นที่

รับรูวาศิลปะน้ียังมีอยู เพียงเทาน้ี ก็อาจจะเพียงพอแลว1 ซึ่งก็เปนเรื่องที่นายินดีที่ทางราชการไดเขามาใหทุน

สนับสนุน สงเสริมใหเกิดการกอต้ังชมรมศิลปนพื้นบานจังหวัดชายแดนภาคใตข้ึนเมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ.

2556 โดยนักรองเพลงดิเกรสมัยใหมและเพลงดิเกรบานอทั้งหมดไดเขามารวมกันทํากิจกรรม รวมรับงาน ผาน

ชมรมแหงน้ีดวย ขณะเดียวกัน ราชการหนวยงานสําคัญๆ ก็เริ่มเห็นความสําคัญ รูจักและทําความเขากับ

เพลงดิเกรสมัยใหม พรอมทั้งมีโครงการสนับสนุนใหศิลปนนําเสนองานเขาไปเพื่อรับทุนการดําเนินการดวย 

                                                             
1 โอก้ี อริสมัน, สัมภาษณ.  
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นักรองหญิงรุนใหมลาสุดอยาง สุนีตา ดังดุต กําลังดําเนินการตามโครงการสนับสนุนน้ีอยู โดยความรวมมือกับ

หองอัดเสียงมะห ดาวอิลล แมสุนีตา จะตองรองเพลงจํานวนหน่ึงเปนภาษาไทย แตเพลงในอัลบั้มอีกจํานวน

หน่ึงก็จะสื่อสารภาษามลายูเพื่อการทําความเขาใจรวมกันเกี่ยวกับปญหาชายแดนภาคใต จากความบันเทิง 

เพลงดิเกรสมัยใหมจึงจําเปนจะตองคอยๆ เปลี่ยนปรับหนาที่ตัวเองเพื่อใหสอดรับกับการสนับสนุน และเสียง

วิพากษวิจารณดวยเน่ืองจากมีความจําเปนที่จะตองอยูรอดใหไดในสถานการณที่กระแสกําลังทรงตัว และ

อาจจะฟุบลงไปไมวันใดก็วันหน่ึง จึงอาจกลาวไดวา ความเปนไปของเพลงดิเกรสมัยใหมในหวงเวลาปจจุบันน้ัน

กําลังอยูในชวงของการเปลี่ยนผานที่สําคัญ 

ในประเด็นอัตลักษณน้ัน จากที่ผูวิจัยไดกลาวมา จะพบวาในระยะแรกๆ เพลงดิเกรสมัยใหม แมสวน

หน่ึงจะมุงเนนความบันเทิงเริงอารมณสําหรับผูฟง แตดวยเหตุที่มุงเนนความบันเทิงที่ควรจะเขาถึงผูฟงอยางนา

ประทับใจน่ีเอง ศิลปนเพลงจึงจําเปนตองหยิบเอาวิถีชีวิต ประเพณี ความเช่ือและคานิยมตางๆ ที่เกิดข้ึนและ

ไหลเวียนอยูในชุมชนชายแดนใตน้ันเองมานําเสนอ การนําเสนอภาพปรากฏการณเหลาน้ีจะวาไปแลวก็คือการ

นําเสนออัตลักษณของชุมชนชายแดนภาคใตผานมุมมองของบทเพลงดิเกรสมัยใหม ผูวิจัยพบวา แมบทเพลงจะ

บันทึกเอาไวซึ่งภาพของวิถีชีวิต ประเพณี และคุณคาแบบด้ังเดิม แตบทเพลงก็ไมไดปดบังความเปนจริงที่วาสิ่ง

ตางๆ ที่กลาวถึงน้ันไดเปลี่ยนแปลงไปแลว บางอยางก็ยังอยูในข้ันตอนของการเปลี่ยนผาน แมแตองคประกอบ

บางอยางในประเพณีการแตงงาน จากที่เคยเรียบงายซึ่งควรจะสอดคลองกับอัตลักษณทองถ่ินชายแดนใตที่

เพลงยอมรับความเปน “บานนอกคอกนา” แตงานแตงรวมสมัยก็หันไปเนนความหรูหรา แสดงออกถึงหนาตา

ของเจาบาวเจาสาวมากข้ึน การสื่อสารภาพและรายละเอียดที่เปลี่ยนแปลงไปน้ี นัยหน่ึงก็คือการโหยหาอดีต 

อีกนัยหน่ึงก็คือการยอมรับความเปลี่ยนแปลงน้ัน มีความพยายามชะลอหรือสรางแรงเสียดทานใหกับความ

เปลี่ยนแปลงน้ันไมใหเลวรายเกินไปดวยการแทรกใสการวิพากษวิจารณ การเสียดสี การทําใหขําขัน การเยาะ

เยย และการสั่งสอนลงไปอยางต้ังใจ  

ดวยเหตุน้ี อัตลักษณทางวัฒนธรรมของชุมชนชายแดนภาคใตที่ปรากฏออกมาในบทเพลงกลุมน้ีจึง

เปนอัตลักษณที่กําลังอยูในชวงหัวเลี้ยวหัวตอ ระหวางการกลายเปนสังคมสมัยใหมแบบสังคมชนช้ันกลางใหมที่

เกิดข้ึนในชนบทไทยทั่วประเทศและการหันหลังกลับไปพิจารณาความเปนชุมชนด้ังเดิม  

ในประเด็นที่เพลงสื่อถึงสถานะทางเพศและคุณธรรมคําสั่งสอน พบวา เพลงดิเกรสมัยใหมมุงสื่อ

สะทอนเน้ือหาเกี่ยวของกับเรื่องสถานะทางเพศและทางคุณธรรมที่มีจุดมุงหมายเดียวกันน่ันก็คือการควบคุม

ทางสังคมและความประพฤติ อัตลักษณที่บทเพลงกลุมน้ีตองการสรางก็คือ อัตลักษณความเปนผูชายที่

เหนือกวาผูหญิงทั้งทางดานสังคมนอกบานและในบาน พิจารณาจากเพลงผูชาย เกือบทั้งหมดคือความพยายาม

สถาปนาแบบแผนของความเปนหญิงที่ตํ่ากวาความเปนชาย ผูหญิงตามแบบแผนคือผูหญิงที่ตองปรนนิบัติ เอา
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ใจ และเตรียมพรอมตัวเองเพื่อสามีอยูเสมอ ตามบทบัญญัติทางศาสนา อยางไรก็ดี เพลงจํานวนหน่ึงของ

นักรองหญิงกลับเปดเผยใหเห็นวา ผูชายทําหนาที่ของตัวเองบกพรอง เชน ไมรับผิดชอบตอครอบครัว ข้ีเกียจ

การงาน ทําใหไมสามารถเลี้ยงดูครอบครัวไดตามบทบาทที่ศาสนาและวัฒนธรรมกําหนด ผูหญิงจึงตองแบก

รับภาระเพิ่มข้ึนอีกเทาตัว เพลงเปรียบเทียบผูชายเปนทากดูดเลือดที่จองแตจะเกาะกินผูหญิง 

สําหรับผูหญิง เพลงดิเกรสมัยใหมจึงเปนพื้นที่พิเศษที่ใชสําหรับปลดปลอยภาวะความกดดันในชีวิต 

เน้ือหาเพลงที่แรง ตรงไปตรงมา และเยาหยอกกับอารมณสนุกสนานปนกับการวิพากษคือทาทีของปะทะ

คะคานกับอํานาจปตาธิปไตย ทําใหเพลงของผูหญิงไดรับความนิยมมากแมวาจะนักรองจะถูกวิพากษวิจารณวา

กระทําตัวผิดหลักศาสนา เชน แตงตัวและเตนรําย่ัวยวนทางเพศ บทเพลงก็กาวล้ําความเปนเพลงดิเกรไปไกล

กระทั่งกลายเปนเพลงเตนรําหรือเพลงแดนซที่นิยมกันในผับบารตางๆ 

การที่เพลงดิเกรสมัยใหมไดกลายเปนพื้นที่พิเศษของผูหญิง ยังเห็นไดจากการ “ถอดผาคลุม” เพื่อ

สลัดตัวเองเปนลูกคาไนตคลับของผูหญิงมลายูอีกดวย การสํารวจขอมูลของผูวิจัยพบวามีแหลงบันเทิงที่มี

นักรองเพลงดิเกรสมัยใหม เพลงแดนซและเพลงดังดุตแบบอินโดนีเซีย ตลอดจนเพลงทวงทํานองอินเดียว เปด

ทําการอยูประมาณ 6 แหงในเขตสามจังหวัดชายแดนภาคใต ลูกคาไนตคลับนอกจากจะเปนนักทองราตรีผูชาย

มลายูแลว ยังมีผูหญิงมลายูวัยกลางคนถึงสูงอายุในอัตราสวนที่สูงดวย ไนตคลับกับเพลงดิเกรสมัยใหมได

กลายเปนพื้นที่ “รูปธรรม” และ “นามธรรม” ที่ปลดปลอยผูหญิงออกจากการกดทับของอํานาจแบบปตาธิป

ไตยที่ไหลเวียนอยูในสังคม    

กระแสการวิพากษวิจารณเพลงดิเกรสมัยใหมวา เปนบันเทิงที่เหลวไหลที่ทําใหผูคนหางไกลศาสนา 

ยังผลใหผูเกี่ยวของกับกระบวนการสรางสรรคเพลง โดยเฉพาะนักรองและนักแตงเพลงจํานวนหน่ึงพยายาม

แสดงใหเห็นวาเพลงดิเกรสมัยใหมยังเปน “ความบันเทิงที่สรางสรรคและจรรโลงสังคม” ไดดวย โดยการ

ผสมผสานเพลงที่มีเน้ือหาสะทอนคุณธรรมคําสอนลงไป คําสอนที่ถายทอดก็มักจะเปนความรูเกี่ยวกับอิสลาม

พื้นฐาน หลักการทั่วไปเรื่องการสรรเสริญพระเจา ตลอดจนหลักปรัชญาชีวิตทั่วๆ ไปที่อาจเห็นไดจากคําสอนใน

ศาสนาอื่นๆ เชน การเติมกําลังใจใหชีวิต การตอสูชีวิต การกาวพนอุปสรรคในชีวิต การเอาชนะกิเลสตัณหา 

เปนตน 

เพลงดิเกรบานอและเพลงดิเกรสมัยใหมมีความหมายตออัตลักษณผูคนในจังหวัดชายแดนภาคใต

อยางไร งานวิจัยไดคนพบคําตอบวา ผูคนในจังหวัดชายแดนใตกลุมหน่ึง ประกอบดวย นักรอง ผูผลิต ผูฟง ใช

เพลงดิเกรสมัยใหม “แบงแยก” และ “เช่ือมโยง” ตัวเองกับความเปนไทยและความเปนมาเลย โดยการ

สรางสรรค “ประเภทของเพลง” ข้ึนมาเองเปน “ดิเกรบานอ” และ “เพลงดิเกรสมัยใหม” (Modern Dikir 

Music) ในระยะแรกๆ จนถึงระยะที่กระแสความนิยมเพลงน้ีเฟองฟูต้ังแตปลายทศวรรษ 2530 ถึงกลาง
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ทศวรรษ 2540 จนเมื่อกระแสซาลงเพลงดิเกรสมัยใหมก็สราง “คําเรียกขานใหม” จากนักรองและผูผลิตดวย

อีกช่ือวาเปน “เพลงพื้นบานมลายู” (Malayu Folk Songs) เพื่อสรางความชอบธรรมใหเกิดการสนับสนุนโดย

ทางราชการและเอกชนในฐานะที่เพลงน้ีพัฒนาการและมีความเช่ือมโยงกับเพลงดิเกรบานอหรือดิเกรฮูลู 

“ดิเกรบานอ” เปนคําเรียกขานศิลปะการแสดงและขับรองดนตรีแบบเกาคลายดิเกรฮูลู แตศิลปนกลุม

น้ีกลับสรางคําเรียกขานวาดิเกรบานอ ไมเรียกวา “ดิเกรบารัต” ตามแบบอยางของรัฐมาเลเซียตอนเหนือ ไม

เรียกวา “ดิเกรฮูลู” ตามแบบอยางของจังหวัดชายแดนใตแตด้ังเดิม การกระทําเชนน้ีเปนความพยายามขับอัต

ลักษณของตัวเองใหเดนชัด โดยเช่ือมโยงตัวเองเขากับอาหรับซึ่งเปนแหลงที่มาของกลองบานอและศาสนา

อิสลามที่มีภาพลักษณเครงครัดเพื่อแสดงตัวเองวาไมไดเปนศิลปะการแสดงและขับรองที่ “นอกศาสนา” ดังที่มี

การวิพากษวิจารณ 

ขณะเดียวกันศิลปนและผูเกี่ยวของก็สรางคําวา “เพลงดิเกรสมัยใหม” ข้ึนมาเพื่อ “ทั้งตัดขาดและ

เช่ือมโยงตัวเองกับความเปนไทย อินโดนีเซีย มาเลเซีย และอินเดีย ในกรณีของการเช่ือมโยงน้ันเห็นไดจากการ

หยิบยืมเอา “ทํานองเพลง” และ “เน้ือเพลง” ของเพลงฮิตในประเทศไทย อินโดนีเซีย และมาเลเซีย มาปรับ

แปลเปนภาษามลายูถ่ิน สวนลีลา จังหวะ และทวงทํานองเพลงดิเกรสมัยใหมก็ยังไมไดแตกตางไปจากเพลงดัง

ดุตของอินโดนีเซีย เพลงลูกทุงของไทย เพลงอนาชีดของมาเลเซีย และเพลงอินเดียอยางมีนัยสําคัญแตอยางใด 

ตรงกันขาม เพลงเหลาน้ีกลับไมปดอําพรางที่จะแสดงใหเห็นวาไดหยิบฉวยเอาทวงทํานอง และดนตรีของ

อินโดนีเซีย ไทย มาเลเซีย และอินเดีย เขามาใช โดยเฉพาะทํานองและเน้ือหาเพลงไทยน้ันมักจะไดรับการหยิบ

ฉวยเอามาใชฉับพลันทันทีที่เพลงไทยเพลงน้ันโดงดังข้ึนมา สิ่งน้ีแสดงใหเห็นถึงสายใยของอัตลักษณที่ความเปน

ไทยไดแทรกซานเขาไปสูความเปนมลายู จังหวะทํานองไทยในเพลงมลายู จึงอาจมีฐานะเปนจังหวะแหงความ

เปนไทยที่มีความหลากหลายดวย ขณะที่การแปลเน้ือหาเพลงไทยไปใชก็สามารถพิจารณาไดวาเปนการแปลใน

ฐานะกระบวนการสงผานความรู อุดมคติ อุดมการณจากสังคมที่มีประสบการณในโลกสมัยใหมสูสังคมที่มี

ประสบการณนอยกวา  อยางไรก็ดี ความเปนไทยดังกลาวก็ไมใชหน่ึงเดียว หากแตถูกเพลงผสมผสานกับความ

เปนอินโดนีเซีย มาเลเซีย และอินเดีย อีกดวย     
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บทที่ 6 

เพศ และคุณธรรมกับการสรางอัตลักษณทางสงัคม 

 

 

ในบทน้ีผูวิจัยจะกลาวถึงประเด็นเน้ือหาในเพลงดิเกรสมัยใหมที่สื่อถึงเพศ คุณธรรม และความเปนไทย 

โดยจะวิเคราะหถึงอัตลักษณไปพรอมๆ กับการบรรยายเน้ือหาในบทเพลง ตลอดจนบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมที่เกี่ยวของทั้งโดยตรงและโดยออม 

6.1 สถานะทางเพศ 

การนําเสนอเรื่องสถานะทางเพศในเพลงดิเกรสมัยใหมมักจะเปนประเด็นที่สอดแทรกอยูในเพลงซึ่ง

เปนประเด็นอื่นๆ ไดแกเพลงเกี่ยวกับความรัก ปญหาครอบครัว การแตงงาน เปนตน จากการศึกษาพบวา

ประเด็นสถานะทางเพศระหวางนักรองหญิงและนักรองชายน้ันดูผิวเผินไมแตกตางกันมากนัก กลาวคือ มีความ

เช่ือมั่นในวาทกรรมปตาธิปไตย ที่มองวาเพศชายเปนผูนํา เปนเพศที่มีเกียรติ มีศักด์ิศรี ขณะที่เพศหญิงเปนผู

ตาม ไรอํานาจ ยังเปนเพศที่จะตองปรับปรุงตัวเองอยูเสมอ เพลงจํานวนหน่ึง จึงมุงเรียกรองและนําเสนอความ

เปนผูหญิงจากมุมมองของปตาธิปไตยที่วนเวียนอยูกับเรื่องของความเปนแมและเมียที่เพียบพรอมสมบูรณ 

ความเปนผูหญิงมีคาที่วัดกันที่พรหมจารียและการเช่ือฟงพอ (และแม) เพลงที่มีนํ้าเสียงเชนน้ีมักรองและแตง

โดยผูชาย แตมีเพลงอีกจํานวนหน่ึงที่ทําหนาที่วิพากษวิจารณอํานาจของผูชาย ซึ่งในประเด็นน้ี ผูวิจัยจะ

กลาวถึงในรายละเอียด 2 ประเด็นหลักดวยกัน คือ เพลงผูชาย กับการสราง “แบบ” ของผูหญิง และ เพลง

ผูหญิง กับสรางสั่นคลอนอํานาจผูชาย  

6.1.1 เพลงผูชาย กับการสราง “แบบ” ผูหญิง  

เพลงที่เดนในกลุมน้ีสวนหน่ึงเปนเพลงของนักรองๆ เชน บารูดิง, มะโระ, เปาะเตะ และนักรองรุนใหม

อยางเชน เอ็มมัสวี และอัสมัน เปนตน ในที่น้ีจะวิเคราะหเพลงฮาบิส ซาแต หรือ กะทิไรหัว เพลง เพลง อีบูตี

งาลูแบ หรือ แยท้ิงร ูของนักรองดิเกรสมัยใหมยอดนิยมอยาง “บารูดิง”และเพลงกีตอออแรยาแต ของนักรอง 

เปาะเตะ กูแบอีแก  
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เน้ือหาเพลงน้ีเน้ือหาเปนการพูดกับผูหญิงที่ทําตัวไมเหมาะสม ไปเที่ยวกับผูชาย โดยไมไดสนใจ

ความรูสึกของพอกับแม และเปรียบเทียบผูหญิงเชนน้ีวาเปนคนที่ไรความหมายไปแลว ดังเน้ือเพลงวา 

นองนารักจรงิๆ   สัดสวนก็พอดูได   แตเสียดายแทน 

เพราะวานองเอาแตใจ  พอแมระทมปวดใจ  ตามหาลูกทั่วตําบล 

นองเหมือนกะทิไรหัว  เกลือไรความเค็ม 

เที่ยวควงกันน้ันพอได  แตขอใหรักนวล 

อยาเที่ยวเถลไถล  หากติดรางแหมันรอดยากนักหนา 

นองรูสึกสุขใจ  กวางใหญโลกใบน้ี 

หากนองติดรางแห มันแหงแลงตอนเดือนหา  

นองนารักจรงิๆ สัดสวนก็พอดูได แตเสียดายแทน 

เพราะวานองเอาแตใจ  พอแมระทมปวดใจ  ตามหาลูกทั่วตําบล 

นองเหมือนกะทิไรหัว  เกลือไรความเค็ม 

ในสังคมมลายู 3 จังหวัดชายแดนภาคใต เปนสังคมของชาวมุสลิมเสียสวนใหญ ความเครงครัดในการ

จัดระเบียบความสัมพันธระหวางผูหญิงกับผูชายจึงมีอยูสูง ทั้งน้ีก็เปนไปตามหลักศาสนา การที่ผูหญิงออกเทีย่ว

กับผูชายมักจะถูกมองเปนเรื่องที่ไมดี ไมเหมาะสม ไมสมควรกระทํา ผูหญิงก็จะถูกตราวาเปนหญิงไมดี หาก

สัมพันธใกลชิดกับผูชายที่ไมใชสามีหรือญาติสนิท ผูหญิงลักษณะน้ีมักจะถูกมองวาสรางความอับอายขายหนา

ใหแกครอบครัว พอแม และญาติพี่นอง 

เพลงน้ีจึงไดเอาเรื่องราวเหลาน้ีมาใสทํานองและพูดในเชิงประชดประชันและเสียดสีผูหญิง โดยเพลง

เริ่มตนดวยการกลาวถึงผูหญิงสวย รูปรางดี แตนิสัยแยที่ปลอยใหพอแมตองทุกข และเปรียบเทียบผูหญิงแบบ

น้ีวาเหมือนกะทิที่ไรหัว หรือเกลือที่ไรความเค็ม  

กะทิไรหัว เกลือไรความเค็ม (ในภาษามลายูจะคลองจองกัน ฮาบิฮฺซาแต ฆาแฆฮาบิฮฺมาเซ็ง) ซึ่งการ

เปรียบเทียบดวยสํานวนน้ีจะเปรียบเทียบกับคนที่ไรประโยชน ไรสมรรถภาพ หรือทําอะไรไมไดแลวเทาน้ัน แต

เมื่อถูกนํามาเปรียบเทียบกับผูหญิง จึงใหความหมายไดวา ผูหญิงที่ถูกเปรียบเชนน้ีเหมือนผูหญิงที่ไร คา ไมมี

ใครตองการน่ันเอง เหมือนมะพราวที่ถูกค้ันนํ้ากะทิออกไปหมดแลว หากจะเอามาใชอีกก็คงไมเหลือความมัน

เหมือนมะพราวที่ยังไมไดค้ัน เกลือก็เชนเดียวกัน ในความเปนจริงแลว เกลือจะมีความเค็มโดยปกติ แตการ

เปรียบวาเกลือไรความเค็มก็หมายถึงสิ่งที่ไรประโยชนไปแลวน่ันเอง 
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ในตอนหน่ึงที่กลาววาจะติดรางแห ไมไดเปนสํานวน แตหมายถึงการเปรียบเทียบวา การไปเที่ยวของ

ผูหญิงควรทําตัวใหเหมาะสมและรักนวลสงวนตัว แตหากไมรักนวลสงวนตัวก็เหมือนกับปลาที่ติดแหไปแลว แม

จะพยายามด้ินอยางไรก็ยังคงติดอยูกับตัวเองไปตลอดชีวิต การกระทําดังกลาวก็จะติดอยูในความทรงจําและ

การนินทาของชาวบาน สรางความอับอายใหกับพอแมไปอีกนานเทานาน 

คลายคลึงกับเพลง อีบูตีงาลูแบ หรือ แยท้ิงร ูของนักรองคนเดียวกันที่กลาวตักเตือนผูหญิงใหรักนวล

สงวนตัว เพลงน้ีกลาวถึงพิษภัยของผูชายที่มักจะรักไมจริง แตนํ้าเสียงก็เหมือนกับยอมรับวาสิ่งน้ันเป น

ธรรมชาติของเพศชาย พรอมกันน้ันกลับเรียกรองเอากับผูหญิงยุคใหมใหระวังตัวเอง รักษาตัวใหบริสุทธ์ิ เรียนรู

ที่จะเทาทันผูชาย 

เพลงอีบูตีงาลูแบเปนเพลงที่ใชคําเชิงเปรียบเทียบที่หลากหลาย ต้ังแตช่ือเพลง อีบูตีงาลูแบ หมายถึง 

แยทิ้งรู ในที่ น้ีเปนการเปรียบเทียบผูหญิงที่ เสียตัวไปแลว ก็เหลือแตความวางเปลา อีกนัยหน่ึงก็การ

เปรียบเทียบอาการหลงเตลิดเพราะสัญชาตญาณทางเพศจนถึงกับทิ้งบานทิ้งชอง ไมเช่ือฟงพอแม ซึ่งเปนการ

เปรียบเทียบที่คอนขางแรง แตใหความหมายลึกมากทีเดียว  ตอนหน่ึงวา 

เราไลตามเธอไมทันในโลกน้ี 

สิ่งที่ฉันหวงน้ันคือหญิงสาว 

ไฟที่กินเงียบๆ มันจะลามนาน 

ราดนํ้าก็ไมพอ แถมยังลามไหมรุนแรงกวาเดิม 

ที่บารูดิงบอกอยาไดนอยใจ 

ไมใชจะวาทุกคนเปนแบบน้ัน แตก็เคยเกิดข้ึนในลักษณะน้ี 

ในวันรายอ นองอาบนํ้าแตเชา 

จะไปทีส่นุกสนานตามที่นัดไวกับผูชาย 

เจอกันสองตอสองย้ิมกันจนเหงือกแหง 

ไมรูสึกตัวถึงอันตราย ผูชายเจาะไขแดงแลวหนี 

ระวังเถิด ระวังดูแลตัวเองใหดี 

ถาไมไหว ก็แตงงานเสีย หลังจากเสร็จพิธี นิกะฮ หนาโตะอหีมาม 

ทั้งสองคนจะกอดกันถึงเชา ครวญครางเหมือนไมสบายก็ได 

การเปรียบเทียบความตองการทางเพศของผูหญิงน้ันเหมือนกับไฟที่ลามเงียบๆ แตใชนําราดกลับย่ิง

กระพือแรง ซึ่งโดยปกติผูหญิงมักจะไมคอยแสดงอารมณความรูสึกทางหรือแสดงไมไดเพราะคิดวาเปนเรื่องที่

นาอับอาย ดังน้ัน จึงมักจะเก็บอารมณไวเงียบๆ และยาวนาน ลักษณะจิตวิทยาทางเพศที่เขาใจวาผูหญิงเปน
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แบบน้ีน่ีเองที่กลายเปนปมหรือจุดออนที่ผูชายใชพิจารณาที่จะวางใจหรือไมวางใจผูหญิง เพลงน้ีเริ่มตนวรรค

แรกวา ยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วทําใหผูหญิงเปลี่ยนไปตามโลกดวย 

นองเปนผูหญงิไมตองเปดเผยความสวย 

เปรียบกบัชอดอกไม เปนอาหารของแมลง 

จะรอดไปถึงไหน ผูหญงิผูชายอยูดวยกัน 

ถาคารมดี เด๋ียวก็ขนพอง ถึงหนาตาจะสวย หุนดี ก็เปลาประโยชน 

ถาโดนผูชายทับ ที่เคยเตงตึง กจ็ะหยอนยาน 

นิสัยของผูชาย นองอยาเช่ือใจ กอนจะไดนอง หวานเหมือนนํ้าตาล 

รักนอง จะแตงงานคนเดียวไมมีสองหรือสาม 

รอใหเดือนหนาเราจะแตงงานกัน แตพอไดเสียเจาะไขแดงนองแลว 

ที่เคยหวานกจ็ะจืดเหมือนขนมปงชวา ระวังเถิด ระวังพีจ่ะเตือน 

ต้ังใจฟงใหดี เพื่อจะไดปลอดภัย ถาถึงข้ันน้ีแลว  

รองไหเพียงลําพงั เปรียบด่ังแยที่ทิง้ร ู

จากเน้ือเพลงดังกลาว จะเห็นการเปรียบเทียบเปรียบเปรยเพื่อเนนใหผูฟงสัมผัสถึงรูปธรรมและไดรับ

ความหมายที่กวางขวางมากข้ึน นอกจากน้ันเพลงน้ีก็ยังมีการใชคําที่ตรงและแรงอีกดวยทั้งน้ีเพื่อสื่อวาทัศนะ

แบบน้ีถอดแบบออกมาจากทัศนะทั่วไปที่มีอยูในวิถีชีวิตประจําวัน ดังที่ปรากฏวานักแตงเพลงดิเกรสมัยใหม

มักจะหยิบยกเอาสถานการณและคําพูดที่ชาวบาน/คนฟงคุนชินมาใสในเพลงดวยเพื่อใหสรางความรูสึกมีสวน

รวมใหแกคนฟง เชน ประโยคที่มีความหมายตรงไปตรงมาที่คอนขางจะหยาบเมื่อคิดวามันเปนภาษาเพลงที่

ควรจะมีศิลปะอยาง “เมื่อถูกชายทับ ที่เตงตึงนองก็จะหยอนยาน” “หลังเสร็จพิธีแตงงานจะนอนกอดใหครวญ

ครางเหมือนเปนไขไปถึงเชา” “ไขแดงรั่ว” ประโยคเหลาน้ีใชภาษาอยางตรงไปตรงมา ซึ่งอาจจะถูกมองวา

ออกไปในแนวของลามกอนาจาร อยางไรก็ดี โดยนัยยะที่สําคัญ เพลงกําลังหยิบยกเอาภาษาที่ชาวบานใชทั่วๆ 

ไปมาเสนอแนะในเรื่องความสัมพันธหญิงชายไดเดินไปตามหลักธรรมนองคลองธรรม การที่จะแสดง

สัญชาตญาณทางเพศใดๆ ออกมา ถาหากวาผานพิธีกรรมที่ชุมชนใหการยอมรับแลว ก็ยอมที่จะทําไดอยางไม

ผิดหลักการ เพลงน้ีจึงเทากับเรียกรองใหผูคนปฏิบัติตามจารีตของสังคมที่ไดยึดถือปฏิบัติมา การผานพิธีกรรม

จึงเปนใบอนุญาตใหคนสามารถกระทําอะไรก็ได ดังเน้ือรองตอนที่วา “หลังจากเสร็จพิธีนิกะหหนาโตะอีหมาม 

ทั้งสองคนจะกอดกันถึงเชา ครวญครางเหมือนไมสบายก็ได (ใครจะไปวาอะไรได)” 

มีการวิพากษวิจารณวา เพลงดิเกรสมัยใหมน้ันมักจะพูดเรื่องเพศดวยภาษาที่ไมคอยมีศิลปะ การมอง

เชนน้ันเปนสาเหตุมาจากความเช่ือที่วา “เรื่องเพศ” เปนเรื่องที่นาอับอาย ไมควรออกมาพูดตรงๆ การที่เพลงดิ
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เกรสมัยใหมนําความเขาใจ/ไมเขาใจเรื่องเพศมาเรียบเรียงเปนเน้ือรองจึงอาจจะเปนสาเหตุหน่ึงที่คนบางสวน

ตอตาน และมองวาเพลงเชนน้ีเปนลักษณะของเพลงใตดิน สรางความเสื่อมเสียใหกับศาสนา มากกวาจะคิดวา

เพลงเชนน้ีจะใหขอคิดแกคนฟงที่นอกเหนือจากการเรียนในตําราหรือเรียนศาสนา 

หากฟงเพลงน้ีโดยไมไดคิดถึงเรื่องดังกลาวจะพบวาใหแงคิดหรือสื่อถึงพฤติกรรมที่แสดงออกถึง

ความสัมพันธระหวางเพศของวัยรุนในปจจุบัน โดยเฉพาะพฤติกรรมในชวงเทศกาลตางๆ อยางวันรายอหรือวัน

อีด มักจะพบเด็กสาวๆ ที่ไปเที่ยวกับชายหนุมมากมาย แตปรากฏการณเหลาน้ีมักจะไมไดรับการยกระดับให

กลายเปนปญหาสาธารณะของสังคมมลายู เพราะคนสวนหน่ึงมองวาการยกข้ึนมาเปนประเด็นสาธารณะรังแต

จะทําใหเสื่อมเสียตอกลุมชน   

เพลงดิเกรสมัยใหมที่มีเน้ือหาเกี่ยวกับความรักและความสัมพันธระหวางหญิงชาย จึงเปรียบเสมือน

การพรรณนาและสรางแบบแผนของความเปนหญิงความเปนชาย เพลง กีตอออแรยาแต ของ เปาะเตะ กูแบ

อีแก สะทอนเสียงบนของผูชายถึงปญหาผูหญิง นําเสนอมุมมองและเสียงเลาของผูชายในการตัดสินใจเลิกราง

กับภรรยา โดยเริ่มตนออกตัวใหกับผูชายวารูสึกเห็นใจผูหญิงที่ตองรับภาระความเปนแมแตเพียงลําพัง และ

เรียกรองวาความเปนแมก็ไมควรทําใหความเปนเมียเสียหายไปดวย ผูชายอาจทําผิดทําไมถูกใจผูหญิงบาง แตก็

เปนเพียงเรื่องเล็กๆ นอยๆ ที่ผูหญิงไมควรเอามาถือสาเปนเรื่องใหญ หลังจากน้ันจึงกลาวถึงความเปนผู หญิง 

โดยเฉพาะในฐานะภรรยาวาควรใหเกียรติสามี เพราะสามีทํางานแตเชายันเย็น เพื่อความสุขของครอบครัว แต

เมื่อกลับมาถึงบานก็ตองเจอกับภรรยาที่ไมใหเกียรติ ชอบคิดเล็กคิดนอยทําใหสามีไมสบายใจ ลักษณะหรือ

คําพูดของการตอวาผูหญิงในเพลงน้ีไมรุนแรงนัก แตเปนการตอวาในลักษณะของความเช่ือตอๆ กันมาวา 

“ผูหญิงตองเคารพและใหเกียรติสามี กับสิ่งเล็กๆ ที่สามีทํา” และการกระทําดังกลาวถือวาเปนเรื่องแย เปน

นิสัยแยของผูหญิง สิ่งหน่ึงที่เปนความเช่ือคือ การที่ผูหญิงนอนหันหลังใหสามีน้ัน ถือวาเปนการไมใหเกียรติ 

และเปนบาปตอสามีดวยเชนเดียวกัน ดังคํารองตอนหน่ึงวา 

เราน้ันเปนผูชาย จะใหถูกใจหญงิทั้งหมด เปนไปไมได 

ทํางานเชาเย็น เธอก็ยังทําหนาบึ้งใสฉัน 

หัวใจใคร จะทนได เพียงนอยนิด เธอก็ยังเอามาใสใจ 

ถึงจะเหน่ือยสักแคไหน ฉันก็ทนได ขอใหเราอยูดวยกันอยางมีความสุข 

(ปลาราอยูในไห ปลาดุกเอามายาง 

เมื่อรักนอนกอดกัน เมื่อเกลียดขอแยกทาง) 

ฉันรักเสมอ แตเธอไมเหมอืนฉัน ผิดนิดหนอย เธอทําเมิน 

นึกถึงความหลงั ตอนเรารักกันแรกๆ นิสัยเธอแย ทําใหใจฉันเจ็บปวด 
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คิดไปคิดมา ในหัวใจฉันยังรักเธอ 

ลูกยังเลก็ ฉันเห็นใจเธอที่ตองเลี้ยงดูเพียงลําพัง 

แตวาฉันเจ็บใจ เธอฟงคนอื่นมากกวาฉัน กับสามีตัวเอง เธอยังนอนหันหลงัให 

คิดไปคิดมา ถึงฉันรอก็ไมมปีระโยชน อยูไปก็มีแตจะทะเลาะกัน 

นิสัยของเธอ ยากจะแกไข ครอบครัวเราจะแตกแยก 

วันไหนที่เธอไมดี เธอก็กลาจะถุยนํ้าลายตอหนาฉัน  

เมื่อฉันนึกถึง ฉันกจ็ะทิง้เธอไปไมได เพราะฉันหวังวาเราจะอยูดวยกันจนตาย 

แตวาไมมีประโยชน รอไปก็มีแตจะเจ็บปวด  

ผูหญิงอะไรกัน ถึงกลาไมใหเกียรติสาม ี

สิ่งที่นาสนใจในเพลงน้ี คือทอนสรอยที่ตองรองรับทุกตอนเพลงรองวา “ปลาราอยูในไห ปลาดุกเอามา

ยาง เมื่อรักนอนกอดกัน เมื่อเกลียดขอแยกทาง” โดยสํานวน “ปลาราอยูในไห ปลาดุกเอามายาง” น้ันเปน

สํานวนทองถ่ินที่มีความหมายวา เรื่องไมดีของสามีทั้งที่ภรรยาเห็นวาไมดีจริงๆ หรือไมดีเพราะความโกรธความ

นอยเน้ือตํ่าใจ อยางไรเสีย ภรรยาก็ตองเก็บไวภายในไมตองเผยออกมา อยาไดไปบอกเลากับใครใหสามี

เสียหาย เสียเกียรติหรือเสียศักด์ิศรี สวนเรื่องอะไรดีๆ เปนสิ่งที่เราควรจะแสดงใหผูคนไดเห็น ซึ่งถาพูดถึงเพลง

น้ีแลว เหมือนเปนการบอกกับผูหญิงโดยตรง สํานวนปลาราอยูในไห ปลาดุกเอามายาง ถาเทียบกับสํานวนไทย

ก็คงมีความหมายอยางเดียวกับ “นํ้าขุนไวใน นํ้าใสไวนอก” คําวา “ปลารา” ในสํานวนน้ีที่น้ีไมไดมีลักษณะ

เหมือนปลาราของทางภาคอีสาน แตคนพื้นถ่ินจะเรียกวา “อีแกบูดู” ปลาที่หมักเกลือ และบางถ่ินจะเรียกวา 

“อีแกมาแซ” ปลาเปรี้ยวที่เอารําขาวมาหมักปลาพรอมเกลือ แตโดยปกติปลาราก็มีกลิ่นไมคอยพึงประสงค เมือ่

เทียบกับปลาสดในที่น้ีหมายถึงปลาดุก ดังน้ันควรจะเก็บปลาราไวในไห สวนปลาสดเอามายาง คือการเก็บ

เรื่องราวแยๆ ไวขางใน สิ่งดีๆ ควรจะทําใหเห็น  

ดวยวัฒนธรรมและความเช่ือเรื่องชายเปนใหญหรือระบบปตาธิปไตย ผูหญิงจึงไดรับการอบรมสั่งสอน

ตอๆ กันมาวาควรใหเกียรติผูชาย และผูชายก็ถูกปลูกฝงความเช่ือวาผูหญิงที่ดีคือใหเกียรติผูชาย ภรรยาที่ดีคือ

ภรรยาที่ไมทําใหสามีทุกขใจ ไมนําปญหาในบาน เรื่องลูกๆ หรือเรื่องปญหาอื่นๆ มาบอกสามี ความเช่ือเหลาน้ี

ถูกสอนและเช่ือตอๆ กันมา เพลงน้ีเก็บซับเอาคตินิยมดังกลาวซึ่งเปนคานิยมที่แพรหลายอยูในสังคมมานําเสนอ 

โดยนัยแลว จึงเปนการนําเสนอภาพของผูหญิงตามแบบแผนที่สังคมปตาธิปไตยใหการยอมรับและพึงพอใจ

อยางไมรูตัว  

เพลงแตเงาะดูนียอ ของมะแอ จือเฆนักรองที่มีช่ือเสียงมากในชวงตนทศวรรษ 2540 ดูจะไดสะทอน

ถึงภาพน้ีไดอยางชัดเจน เพลงน้ีบอกวาเพราะยุคสมัยมันเปลี่ยนไป หญิงสาวกับชายหนุมจึงแสดงออกถึง
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ความสัมพันธกันไดอยางเปดเผย ไมตองปดบังซอนเรนกันอีกตอไป เสียงรําพึงรําพันเชนน้ี มีนัยไปถึงการ

วิพากษความเสื่อมถอยของหลักธรรมนองคลองธรรมซึ่งเคยควบคุมผูคนเอาไวดวย โดยเฉพาะหลักศาสนา

อิสลาม 

 ปจจุบันมหีลายสิ่งที่เปนความสุข    

มีสถานที่ทองเที่ยวมากมายหลายหลาก 

หญิงชายไปเที่ยวกันหาความสุข 

เที่ยวในปา ไปนํ้าตก บางก็ไปทะเล 

น้ันคือความเปลี่ยนแปลง...  

โลกปจจุบัน มหีลายสิ่งทีเ่ปนความสุข 

ชายหญิงยุคใหมเดินจงูมือกัน… 

สําหรับสังคมมลายูมุสลิม การแตะตองหรือสัมผัสกันระหวางหญิงชายที่ยังไมแตงงานน้ันถือเปนการ

กระทําที่ตองหาม แตยุคสมัยที่เปลี่ยนแปลงไปทําใหภาพเหลาน้ีกลับปรากฏใหเห็นมากข้ึน พรอมๆ กับการ

เกิดข้ึนของคตินิยมเรื่องวันหยุดและการพักผอนหยอนใจซึ่งเปนกิจกรรมที่เกิดข้ึนในสังคมสมัยใหม เพลง

กลาวถึงการทองเที่ยว “ในปา ไปนํ้าตก บางก็ไปทะเล” กิจกรรมเหลาน้ีเปดโอกาสใหหนุมสาวใกลชิดกัน

จนกระทั่งเกินเสนที่ศาสนาไดบัญญัติเอาไว 

บทเพลงยังใหทางออกจากปญหาเรื่องการใกลชิดและคบหากันจนเกินเสนที่ศาสนากําหนดดวยวา 

ทางออกคือการใหแตงงานกัน เพลงอีบูตีงาลูแบบอกไววา “ถาไมไหว ก็แตงงานเสีย” อยางไรก็ วัฒนธรรมการ

แตงงานที่เกิดจากการบังคับก็กอใหเกิดปญหาในครอบครัวดวย เพราะไมไดเรียนรูนิสัยใจคอ หรือทําความ

เขาใจกันมากพอ ดังเชนเพลง ซูวามีอิสตรี ของ ดะห กําปงปแซ นักรองหญิงยอดนิยมชาวจังหวัดนราธิวาส 

เน้ือหาตอนหน่ึงมีวา 

ยากเหลือเกินทีจ่ะวัดใจคน 

ยากที่จะใหตรงกับที่ใจเราตองการ 

เคยคิดวาสองเราตางเขาใจความรูสึกกันและกัน 

แตทั้งหมดกลบัเปนเพียงความวางเปลา 

เราสองกอ็ยูดวยกันมานาน  หรือเราน้ีมีความแตกตาง 

ทั้งหมดชางวางเปลาไมตางกันเลย 

เหมอืนวาเราทัง้สองหมดหนทางแก 
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ถาเรายังอยูอยางน้ีตอไป เราสองคงจะสิ้นไรความรูสึก 

หากเราจะสุขสบายถึงภายภาคหนา 

เราหันมาเปลี่ยนแปลงความคิดกันใหม 

พิจารณาจากเน้ือหาและทํานอง เพลงน้ีอาจเรียกวาเปนแนวเพลงรักและเศรา มุมมองเพลงกลาวถึง

ความรักในครอบครัวระหวางสามีภรรยาที่ไมหันหนาคุยกันในเรื่องของปญหา สรางความราวฉานภายใน 

เพราะไมไดรูจักรูใจกันมาต้ังแตตน เปนเรื่องยากที่จะใหคูรักตรงใจไปเสียทุกอยาง ทางที่ดีคือหันหนามาพูดคุย

กันเพื่อสรางสุขในครอบครัว 

เพลงซูวามีอิสตรี ใชภาษาคอนขางธรรมดา อีกทั้งไมไดมีการเปรียบเทียบหรือใชคําในเชิงดา เปนเพียง

การตัดพอและเรียกรองผูชายดวยประโยคงายๆ แตบางสวนยังสะทอนใหเห็นเรื่องของการแตงงานแบบคลุมถุง

ชนในพื้นที่สามจังหวัด การแตงงานมักจะเปนในรูปแบบของการถูกคลุมถุงชนเสียโดยมาก ฝายหญิงกับฝาย

ชายอาจจะไมไดรูจักกันมักจี่หรือไมเคยเห็นหนากัน การแตงงานก็เกิดข้ึนไดเพียงแตฝายชายไปหาตามคําบอก

เลาหรือการโฆษณาถูกผูหญิงผานใครสักคน กอนจะนัดไปดูตัวผูหญิงที่บานฝายหญิง โดยที่ฝายหญิงและฝาย

ชายเลือกคูครองจากความรูศาสนา การศึกษา หนาตา ฐานะการเงิน และวงศตระกูล ทั้งน้ีไมมีโอกาสที่จะ

เรียนรูกันอยางยาวนาน ดังน้ัน ชีวิตคูจํานวนไมนอยจึงประสบปญหาเรื่องการปรับตัวใหเขากัน บอยครั้งที่ทําให

เกิดปญหาตามมาคือการหยารางและลูกกําพราพอหรือแมอันเปนการกอปญหาในระยะยาวไดเชนเดียวกัน 

เพลงน้ีไมไดกลาวถึงการคลุมถุงชน หรือการแตงงานที่ไมรูจักตัวกันมากอนอยางตรงไปตรงมา แตวลี

ที่วา “ไมอาจเลือกไดตามใจ” น้ันก็เปนความพยายามของเพลงในการสื่อใหเห็นวา ตัวละครหญิงในเพลง

กลาวถึงการครองคูที่มีรากฐานมาจากวัฒนธรรม “แตงกอนจีบ” หรือ “แตงกอนรัก” ในชุมชนชายแดนภาคใต 

เพลงตัดพอถึงปญหาที่ฝายชายไมยอมเปดใจเพื่อสรางความสุขหรือปรึกษาหารือกันในครอบครัว  

ปญหาเหลาน้ีเกิดข้ึนเสมอและเรียกไดวาเปนปญหาสากล ไมวาคนที่รูจักกันมากอนแตงงานก็ยังเกิด 

อยางที่สํานวนที่กลาววา “สามีภรรยาเหมือนลิ้นกับฟน” ยอมมีกระทบกระทั่งเปนเรื่องปกติ หากคิดวาตางคน

ตางใหญ ก็จะหาทางแกปญหาไมเจอ 

มีเพลงจํานวนหน่ึงที่รองโดยนักรองหญิงวิพากษวิจารณผูชายวาแตงงานตอนแรกๆ ก็ทําตัวดี หาเลี้ยง

ครอบครัว แตนานไปก็ไมไดทําหนาที่ บางเพลงที่รองโดยนักรองชายจะมีการวิจารณผูหญิงวาเปนภรรยาที่ไมดี 

สามีสอนก็ไมเปดใจรับฟง ทั้งน้ีเพราะเรียนศาสนามานอยเกินไป เพลงบีนิงบอเราะห เปนเพลงของมะโรฟ คํา

วาบินิง แปลวา เมีย สวนคําวา บอเราะห มีทั้งความหมายที่ดีและไมดี ความหมายที่ดีน้ัน หมายถึง ใจกวาง แต

ความหมายที่ไมดี หมายถึง ฟุมเฟอย ใชเกินเงินตัว บอเราะหในที่น้ีหมายถึงความมายอยางหลัง บีนิงบอเราะห 

หมายถึง เมียฟุมเฟอย มีเน้ือหาโดยสรุปวา ในชวงเวลาที่มีเงินน้ัน ครอบครัวอยูกันอยางสุขสบาย ใชจายไมคิด
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หนาคิดหลัง แตในชวงที่ฐานะการเงินไมคอยดี ปญหาจะเกิดข้ึนทันที ทั้งเมียและลูกก็จะโวยวาย จนผูเปนสามี

คิดมาก อยากจะหลีกลี้ออกจากสงัคม 

สังคมมุสลิมในพื้นที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใตถือเปนสังคมที่ผูชายเปนใหญ การแตงงานเกิดจากการที่

ผูชายเขาไปสูขอ ไมไดเกิดจากการเรียนรูกันและกัน การแตงงานโดยที่บาวสาวไมรูจักกัน และแตงงานเพราะ

เกิดจากอํานาจเงิน กับความคิดที่วา การแตงงานคือสิ่งทีป่ระสบความสําเร็จในชีวิตของผูหญิง เมื่อแตงงานแลว 

ผูชายเปนผูหาเลี้ยงครอบครัว โดยที่ภรรยาอยูกับบาน เลี้ยงลูก ทําอาหารที่สามีชอบเพื่อใหสามีพึงพอใจ และที่

สําคัญคือตองเช่ือฟงสามี แตหลายตอหลายครอบครัวที่ผูชายไมไดทําหนาที่ไมเต็มที่ สงผลใหผูหญิงหมดความ

นับถือหรือศรัทธา หรือบางกรณีที่ชวงแรกสามีสามารถทําใหภรรยาเห็นวาเขามีความสามารถในการหาเงินให

ภรรยาใชจายตามความตองการ แตวันหน่ึง เขากลับไมสามารถทําเชนเดิมได ก็จะเกิดปญหาครอบครัว

เชนเดียวกัน และหลายคนมักจะพูดวาปญหาทั้งหมดเปนเพราะผูหญิงไมเช่ือฟงผูชาย ผูหญิง ผูชายไรการศึกษา 

แตไมมีใครพูดวา ปญหาน้ันเกิดจากการที่ผายชายและฝายหญิงไมมีโอกาสเรียนรูกันและกันกอนแตงงาน และ

สวนใหญการแตงงานน้ันผูใหญจะเปนตัวกลางในการจัดการทั้งหมด โดยที่ฝายชายและฝายหญิงไมมีโอกาสได

เรียนรูกันและกัน นอกจาก ฐานะ การศึกษา รูปรางหนาตา และศาสนาเทาน้ัน แตไมมีโอกาสไดเรียนรูจิตใจ

หรือลักษณะนิสัยใจของกันและกัน 

เพลงน้ีไดหยิบยกถึงปญหาภายในครอบครัวที่สามีไมอาจหาเงินไดอยางที่ภรรยาคาดหวัง สงผลให

ครอบครัวมีปญหา ผูชายก็วิพากษวิจารณวาเปนความผิดของภรรยาที่ตึงเกินไป เมื่อเปนเพลงที่ผานมุมมอง

หรือสายตาของผูชาย ดังน้ัน ภาพที่เห็นจึงเปนภาพผูหญิงที่เปนตนเหตุและสรางปญหา เริ่มต้ังแตช่ือเพลงที่วา 

“เมียฟุมเฟอย”  

เวลามีเงินเรารูสึกสบายใจ 

ซื้อของกท็ีละมากๆ ใชจายน้ันฟุมเฟอย 

แตเวลาเราไมมีเงินใจเราเหมอืนเมฆคลุม 

ลูกๆ ตางรองโยเย สวนเมียคอยแตจะขอหยา 

กลางคํ่ากลางคืนแทบจะไมไดนอน  

รําคาญเสียงแมยายเอาแตตําหมาก 

กับเมียก็ข้ีเกียจยุง ข้ีเกียจฟงเสียงบน 

อยูไมไดแลวบอกตามตรง ผูหญงิน้ีปากชางไมมีหรููด 

กับขาวก็ไมทํา มีแตปลาแหงนอนกลิง้ในจาน 

ถาพูดถาบอกก็เห็นวาเราเปนคนไมดี 

เน้ือเพลงในชวงแรกที่ยกมาขางตน พูดถึงความแตกตางของสองชวงเวลา คือตอนมีเงินน้ันรูสึกสบาย

ใจ ภรรยาอยากซื้ออะไรก็ซื้ออยางฟุมเฟอย แตพอไมมีเงินแลวรูสึกเศราใจเพราะลูกๆ ตางรองไหระงม สวนเมีย
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น้ันคอยแตจะขอหยา ซึ่งทําใหเห็นปญหาต้ังแตตนวา การแตงงานเริ่มมาจากความไมพรอม เมื่อเงินหมดเพราะ

ผูชายไมมีความสามารถ ภรรยาซึ่งตองรับผิดชอบกิจกรรมตางๆ ในบานก็ตองพบกับปญหา หนาที่จึงบกพรองดู

ไปก็ดูเหมือนจะเปนความผิดพลาดหรือการละเลยหนาที่ของภรรยา เชน ขาวปลาอาหารก็ไมนากิน “มีแตปลา

แหงนอนกลิ้งในจาน” หรืออีกตอนหน่ึงที่กลาวเปรียบเปรยผูหญิงเปนสัตวที่ยังไมไดรับการกลอมเกลา 

ข้ีเกียจหา (เมียใหม) ใหวุนวายใจ  

ไมยากแตงงานถึง 2-3 คน 

ถึงจะรําคาญก็ตองหลับหูหลับตาทน 

ไมอยากพบปะเพื่อน อยากน่ังอยูคนเดียว 

เวลารูสึกวุนวายใจอยากจะลากลงิเขาปา 

ไมไดร่ําไมไดเรียนกเ็ปนเสียอยางน้ี จะสอนอะไรก็ไมได 

เน้ือหาของเพลงที่ยกมา แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทียบผูหญิงใหเปนคนที่ “ยังตองไดรับการอบรม

กลอมเกลา” (จะสอนอะไรก็ไมได) มีการกระทบกระเทียบและดูถูกฝายหญิงวา “มูโละลือแมะ” คือ “ปากไมมี

หูรูด” ซึ่งคําน้ีเปนคําที่ดาฝายหญิงวาจูจี้ข้ีบน ชอบพูดจาดาวา และเรื่องมาก และอีกหน่ึงในตอนทายของเพลง

ที่วา “เวลารูสึกวุนวายใจอยากจะลากลิงเขาปา ถาไมเรียนก็เปนเสียอยางน้ี จะสอนอะไรก็ไมได” ก็บงบอก

ชัดเจนวา เปนการสะทอนทัศนะที่เห็นผูหญิงยังเปนเพศที่ตองไดรับการปรับปรุง ผูหญิงในมโนทัศนน้ีเหมอืนกบั

ลิงที่ผูชายเอาออกมาจากปาเพื่อเลี้ยงดู แตเมื่อยังไมสามารถกลอมเกลาใหกลายเปน “คน” ไดดีพอ ก็เปรียบ

เปรยวาจะสงกลับเขาไปอยูในปาเสีย 

มโนทัศนดังกลาวเกิดจากพื้นฐานการมองผูหญิงวาเปนเพศที่รูหรือฉลาดไมเทาผูชาย เปนเพศที่ถือดี

อยางไรเหตุผล เมื่อไรการศึกษาจะสอนอะไรก็มีแตจะเถียงกลับมาดวยความไมรู ในความหมายของผูชายน้ัน 

สิ่งที่เขาคาดหวังจากผูหญิงที่ไปศึกษาเลาเรียนในทางศาสนากคื็อมีความรูเพิ่มข้ึนในเรื่องของบทบาทชายหญิง

ตามบทบัญญัติ เชน ไมโตเถียงเวลาสามีพูด ตองดูแลสามี และเตรียมตัวใหพรอมเพื่อสามีเสมอๆ ผูหญิงที่ไดรับ

การศึกษาในมโนทัศนของผูชายน้ันคือผูหญิงที่ตองเช่ือฟงสามี ไมวาสามีจะสอนอะไร ตองปรนนิบัติสามี ตอง

ดูแลบานใหดี ตองไมสรางความวุนวายใจใหแกสาม ีเปนตน 

ความคาดหวังทั้งหมดน้ี ทําใหเมื่อผูหญิงไมปฏิบัติตนตามแบบแผน (แมวาปญหาน้ันจะเริ่มตนมาจาก

การที่เพศชายไมสามารถทําตามบทบาทที่คาดหวังของตนไดสมบูรณ) เพลงก็สะทอนวาความผิดน้ันกลายเปน

ของผูหญิงไปเสีย ภาพลักษณของผูหญิงในมุมมองเพลงคือใชเงินเกง จูจี้ข้ีบน และไมเช่ือฟงสามี เปนสาเหตุ

ของปญหาที่เกิดข้ึน และเปนที่มาของช่ือเพลงอีกดวย ในมุมมองเพลง ผูหญิงที่มีลักษณะเชนน้ีเปนภรรยาที่ไมดี 

เน้ือรองจึงเผยนํ้าเสียงของผูชายที่อยากจะหาภรรยาใหม หรืออยากจะหลีกลี้หนีหนาไมอยากพบเจอใคร เพราะ

การที่มีภรรยาไมดี จะทําใหผูชายถูกดูหมิ่นเสียศักด์ิศรีความเปนชายไปดวยเพราะเทากับวาผูชายไมสามารถกด

บังคับใหผูหญิงอยูภายใตอํานาจหรือเปนผูหญิงตามแบบแผนได แนวความคิดเชนน้ี ปรากฏชัดเจนในเพลงอา
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เลาะหกือบีนิง ของมะโระ ที่หยิบยกเอาภาพผูชายมลายูกลัวเมียมาเสียสี โดยเปรียบเทียบวาเหมือนเตาอยูใน

กระดอง ดังเพลงตอนหน่ึงวา 

กลัวเมียน้ีถือเปนเรือ่งเคราะหราย 

แคเมียมองดวยหางตากส็ั่นถึงหัว 

กมหนางุดมุดโกงโคงแทบจะเอาไปไถนาได 

เมียฉลาดจนสามีโง 

คนกลัวเมียน้ันถือเปนเคราะหอยางหน่ึง 

เวลาเมียไปกินเหนียว 

สามีทีบ่านกินขาวเย็นชืด 

พอเมียกลบัมาสามีก็กลัวหัวหด 

สามีตกใจเมือ่ไดยินเมียไอ 

หนาแหงรีบกมหนางุด 

หวาดกลัวเกรงวาเมียจะทุบ 

กลัวเมียจนเหมือนเตาหลบอยูในกระดอง 

อึดอัดลําบากแตก็ยังพยายามมุด 

ถาพูดถึงภาพรวมของผูชายมลายูมุสลิม จะพบวานอยนักที่จะยอมเช่ือฟงผูเปนภรรยา ดวยความเช่ือ

ตามหลักศาสนาที่ผูเปนภรรยาจะตองเปนผูที่เช่ือฟงสามี ดังน้ัน ผูชายจะคิดวาตนเปนเพศที่มีอํานาจเหนือกวา

ผูหญิง ผูหญิงจะตองเปนฝายที่รองรับอํานาจที่ผูชายคิดวาตนมี เมื่อความเช่ือดังกลาวถูกผลิตซ้ําสูรุนตอร ุน 

ผานชวงวัย วัฒนธรรม และกาลเวลา ผูชายจึงคิดวาตัวเองจะแพไมได และอยูใตความคิดของผูหญิงไมได จะ

กลายเปนความเสียศักด์ิศร ี

เพลงน้ีบรรยายภาพผูชายที่ตรงกันขามกับภาพที่เห็นอยูในสังคมทั่วๆ ไปเปนเรื่องที่มีเน้ือหาตรงกัน

ขามกับภาพลักษณของผูชายที่ถูกผลิตซ้ําในสังคม นํ้าเสียงของเพลงก็เห็นไดชัดวาเปนนํ้าเสียงของการแสดง

ความรูสึกที่สมเพชตอลักษณะของผูชายที่ออนแอและไรศักด์ิศรี โดยสื่อออกมาเปนอารมณขันของเน้ือเพลง 

การสรางภาพเกินจริง เชน สามีกลัวเสียงไอของภรรยา ยอมกินขาวเย็นกนหมอกับปลาแหง ไมกลากอดภรรยา

ในวันฝนตก กมหนางุดเมื่อไดยินเสียงขานเรียกของภรรยา ภาพเปรียบเทียบความกลัวเชนน้ีวาเหมือนกับเตา

หุบอยูในกระดอง คําวา “เตาในกระดอง” เปนการสํานวนมลายูพื้นถ่ินหมายถึง ข้ีขลาด ออนแอ แสดงใหเห็น

ถึงความไรศักด์ิศร ียอมและหวาดกลัวแมแตกับคนทีค่วรตองเขาตองเช่ือฟงเรา 
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ไวหนวดไวเคราหนา 

แตก็เพื่อการงานเทาน้ัน 

ฤดูหนาวเมียก็ไมกอด 

จะเขาใกลไมได เมียหันมาไล 

ใจข้ีขลาดแลวอยากแตงงาน 

เปนเตาข้ีขลาดคอยแตจะหลบข้ึนบก 

ไมกลาแหยกับเรื่องของเมีย 

เหมอืนชีวิตที่ตายไปแลวครึ่งหน่ึง 

เมียมองดวยหางตากห็ัวสั่น 

จากคํารองขางตน จะเห็นไดวาการเสียดสีที่ถือวารุนแรงในเพลงน้ีคือ “ไวหนวดเพื่อโชวไวเพื่อการ

งาน” ซึ่งคําน้ีถือเปนการเหยียดศักด์ิศรีความเปนชายมลายูมุสลิมที่คอนขางรุนแรง กลาวคือ วัฒนธรรมการไว

หนวดน้ันไมไดเปนขอบังคับสําหรับชายมุสลิม แตสวนใหญแลวผูที่จะไวเครามักจะเปนผูรูทางศาสนา ผูที่

เครงครัดในศาสนา หรือบางคนไวเคราดวยจุดประสงคเพื่อใหผูอื่นรูสึกเกรงขาม เคราจึงอาจจะเปนสัญญะของ

ความรูและศักด์ิศรขีองผูชาย การเสียดสีผูชายไวเคราจึงอาจจะตีความได 2 นัยยะ คือ มีนัยประชดประชันกลุม

คนที่เครงครัดและมีความรูในทางศาสนาแตไมมีอํานาจในการปกครองผูเปนภรรยา และอีกประการหน่ึงคือมี

นัยวาทําตัวใหคนอื่นเกรงกลัว แตแทจริงน้ันกลัวภรรยา ซึ่งผูชายที่มีลักษณะแบบน้ีเพลงเปรียบเทียบวา 

“เหมือนชีวิตที่ตายไปแลวครึ่งหน่ึง” 

ดวยวัฒนธรรมความเช่ือที่ถูกผลิตซ้ําดังที่ไดกลาวไวขางตนน้ัน จึงเช่ือวาการกลัวเมียถือเปนเรื่อง

เคราะหราย เปนเรื่องของความเสียศักด์ิศรี และความนาสมเพช อยางไรก็ตาม ดวยนํ้าเสียงที่รองออกมาน้ันได

สอดแทรกความตลกขบขันไวดวย ดังน้ัน ความรุนแรงของเน้ือเพลงจึงดูเจือจางไปมากพอสมควร 

ในมุมมองผูนักรองหญิง ระบบความคิดชายเปนใหญที่แข็งแกรงเชนน้ีกลายเปนหลมลึกที่ทําใหผูหญิง

ตองทุกขทรมาน เพลง อีแกปูยู หรือ ปลาหมอ ของ โรฮายา สะทอนอารมณและความรูสึกของผูถูกกระทํา

อยางหดหูแสนเศรา รายละเอียดเพลงพูดถึงการกระทําของสามีหลังจากภรรยาทําอาหารที่ไมถูกใจ โดยการตบ

ตี ทําลายขาว จนถึงข้ันทิ้งภรรยา ซึ่งเน้ือเพลงเปนการตอวาเชิงตัดพอสามีที่กระทําเกินเหตุ ไมเคยเห็นใจ

ภรรยาที่อยูดวยกันมาต้ังหลายป แคเพียง 2 อาทิตยแรกก็แสดงความขมออกมาใหเห็น 

ใครบางไมอาย  หัวใจ เกินจะทน  

ซื้อปลาหมอ  ฉันทําแกง แตเธอจะกินตม 
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ทําไมเธอ ไมบอกกอน ทําหนาบึ้งไมพอใจ  

เขาในครัว ทุบถาดบูดู จาน ชาม แกว เธอก็โยนทิ้ง 

ใครบางไมอาย เธอไมเคยเห็นใจเมียเลย อยูกันมากีป่แลว  

ถาเปนแบบน้ี มันคงเปนโชคของฉันไมดีเอง 

ลมลุกคลุกคลานจนกนระบม นํ้ามูกนํ้าตาไมแหงแหง... 

หัวใจ เกินจะทน ความผิดแคนิดเดียว  

เธอเตะ ถีบ ไดลงคอ ทําไมทําถึงเพียงน้ี 

กับเมีย ไมเคยรัก ไมเคยเห็นใจ ไมทันขมไปถึงสองอาทิตย  

เจ็บน้ีเหมือนถูกเฆ่ียน ใครบางไมอาย 

เพลงน้ีไมไดพูดถึงปลาหมออยางช่ือเพลง แตปลาหมอในที่น้ีเปน “สัญลักษณ” เพื่อสื่อใหเห็นถึงปญหา

ครอบครัวที่เกิดจาก “ปมเล็กๆ” โดยอิงเทียบกับนิทานตลกพื้นบานเรื่อง Singang ko Gulai (แกงหรือตม) ที่

เลาเรื่องราวครอบครัวยากจนครอบครัวหน่ึงที่สามีออกไปหาปลาจนไดปลาหมอไดมาไมกี่ตัว ก็ใหภรรยา

ทํากับขาว ภรรยาถามวา อยากกินแกงหรือตม สามีบอกวา อะไรก็ได กินไดทั้งน้ัน ภรรยาก็ทําแกงใหกิน แต

ฝายสามีเมื่อเห็นวาภรรยาทําแกงแลวก็โกรธ แลวพูดวา “ฉันบอกใหทําตม ทําตม แตเธอมาทําแกง ไมรูหรือ

ยังไงวาฉันเปนริดสีดวง” แลวว่ิงไลตบตีภรรยา โดยที่ภรรยาไมไดหันมาเถียงคําพูดสามีสักคํา แมเรื่องน้ีจะเปน

เรื่องแตง แตน่ันก็ทําใหเห็นความเปนจริงที่เกิดข้ึนในสังคมมลายู 

เพลงน้ีกลาวถึงปญหาที่เกิดจากเรื่องเล็กๆ ความผิดพลาดของการสื่อสาร ผูชายถูกวางบทบาทใหเปนผู

แสวงหา ทั้งเงิน อํานาจ และสิ่งของเขามาสูครอบครัว ขณะที่ผูหญิงมีบทบาทเปนผูใชสิ่งของเหลาน้ัน บทบาท

น้ีสนับสนุนใหผูชายมีอํานาจตัดสินใจตางๆ เหนือเพศหญิงดวย ในตอนสุดทาย เพลงไดใหภาพผูชายหยิบ

สิ่งของตางๆ ออกจากบาน อันเปนการเปรียบเทียบถึงการ “ทวงคืน” สิ่งของที่ไดมาโดยอํานาจของผูชาย หาก

จะเลิกรางกัน ผูหญิงบนฐานความคิดเชนน้ีก็ยอมตองกลับบานมือเปลา  

การต้ังคําถามวา “ใครบางไมอาย” คือประโยคหน่ึงที่เกิดจากการที่ผูแตงเพลงสวมบทบาทเปนผูฟง

เพื่อยืนยันใหเห็นวาการกระทําดังกลาวสรางความอับอายแกผูหญิง เพราะเรื่องเกิดจากความบกพรองในการ

ปฏิบัติหนาที่ของฝายหญิงมากกวา หรือแมแตประโยคของคําวา “เปนความโชคราย” เปนเพียงการตัดพอที่

ไมไดแสดงใหเห็นถึงการเรียกรองความเปนธรรมแกตัวเองแตอยางใด 

อยางที่ไดกลาวและเห็นตัวอยางจากในเพลงอื่นๆ เราจะเห็นตัวอยางอํานาจเหนือผูหญิง มีการแบง

พื้นที่และเวลาระหวางเพศ ไมวาการกินที่จะใหผูชายกินกอน ผูหญิงกินหลัง พื้นที่ของผูชายจะตองสะอาด ดูดี 

ในขณะที่พื้นที่ผูหญิงจะน้ันยังไงก็ได การแบงพื้นที่เชนน้ีสงผลใหผูหญิงถูกผลักใหอยูหลังมานมาตลอด 
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เด็กผูหญิงที่เติบโตจึงไดรับการถายทอดความคิดเชนน้ี หลายตอหลายครั้งที่ผูหญิงลุกข้ึนสูเพื่อปกปองตัวเอง 

แตผลก็คือพื้นที่ของผูหญิงในสังคมย่ิงเล็กลงไปอีก เพราะเธอจะถูกพิพากษาวาเปนผูหญิงที่ไมพึงปรารถนา ไม

เขากับกฎเกณฑของสังคม 

วาทกรรมความเปนผูหญิงที่ดีของสังคมปตาธิปไตยน้ี แทรกซึมอยูอยางลึกซึ้งแมในสํานึกของผูหญงิเอง 

ในเพลง ญาแง จูวิ ฆือล ีของ ซูไฮลา  แมเพลงน้ีจะมีทํานองคึกคักคลายคลึงกับเพลงดังดุตของอินโดนีเซีย แต

ก็เปนความสนุกที่ซุกซอนเอาไวดวยทัศนะทางเพศที่ผูหญิงสวมมุมมองแบบปตาธิปไตยมองตนอยางไรคาเมื่อ

อยูในสถานภาพเปนหญิงหมาย เพลงน้ีจึงใหภาพผูหญิงหมายที่ดูรอนแรงและหวานเสนหใหกับผูชาย จนผูชาย

น่ังไมติดตองเบียดกระแซะเขาไปหา เพลงญาแง จูวิ ฆือลี เสนอทั้งโดยออมและโดยตรงวา คุณคาของหญิง

หมายคือเสนหาความเปนหญิง และฐานะทางเศรษฐกิจ ซูไฮลา รองและเตนเพลงน้ีอยางย่ัวยวนทางเพศ 

พรอมๆ กับที่เปลงเน้ือรองออกมาตอนหน่ึงใจความวา “ผูชายอยาเพิ่งหลงเสนห หรือเขาใกลผูหญิงหมายอยาง

ฉันเลย เพราะฉันเปนหญิงหมายที่ไรคุณคา ฐานะก็ยากจนไมเหมาะสมแตอยางใด” การปฏิเสธโดยเน้ือหา 

ขณะที่ทํานองเพลงสนุกสนานและคึกคักน้ันสื่อหมายถึงการแสดงความเปนสตรีเพศตามแบบฉบับปตาธิปไตยที่

จะตองมียางอาย กลาวคือ ผูหญิงถูกสอนวาแมจะพึงพอใจ แตก็อยาแสดงความพึงพอใจน้ันออกมาอยาง

โจงแจง แตควรจะกระทําสิ่งตรงกันขาม เพลงน้ีนํ้าเสียงคลายคลึงกับเพลงสนุกๆ จํานวนหน่ึงของนักรองลูกทุง

ไทย พุมพวง ดวงจันทร ที่สื่อความหมายวา ผูหญิงตองแสดงตนอยางเหนียมอายไวกอนที่จะแสดงความชอบ

หรือความสุขใจของตัวเองออกมา โดยนัยยะดังกลาว การเหนียมอายจึงมีฐานะเปนอีกคุณลักษณะหน่ึงที่เพลง

ซึ่งมีช่ือเสียงเพลงน้ีของ ซูไฮลา เสนอเพื่อยกระดับคุณคาของความเปนหญิงหมายในสังคมชุมชนชายแดนใต 

ปกติแลว หญิงหมายเปนผูหญิงที่มีสถานะตํ่ามากในสังคมชายแดนภาคใต เพลง ดารอบูแย หรือ 

หมายสาว ไมปดบังอําพรางทัศนะของผูชายตอผูหญิงที่เปนหมายแตอยางใด เน้ือเพลงไดกลาววา หญิงที่เปน

หมายมักไมสงวนเน้ือสงวนตัว ไปเที่ยวกับผูชายโดยไมรูสึกอับอาย ปลอยใหตัวเองไปโนนไปน่ีกับคนที่ไมใชสามี 

ทําตัวเกินงาม หากคิดจะแตงงานก็ตองรอใหฝายชายไปสูขอเปนเรื่องเปนราว 

สังคมมลายูมักจะมองหญิงหมายในแงลบ ดวยภาพที่เห็นหญิงหมายจํานวนหน่ึง จะแตกตางจากหญิง

ทั่วไปคือ แตงหนาจัด ทาปากแดง แตงกายดวยเสื้อผาสีฉูดฉาด คอนขางรัดรูป และกริยามารยาทคอนขาง

เปดเผยไมอายตอเสียงคารมหรือเสียงหยอกเยาของผูชาย ซึ่งเปนพฤติกรรมที่ผิดหลักศาสนา ภาพเหลาน้ีมักจะ

เปนที่ดูถูกของผูชายหรือกลุมผูหญิงดวยกัน และมักมีคํากลาวคนที่มีลักษณะหรือพฤติกรรมลักษณะดังกลาววา 

“หญิงหมาย”  

นํ้าเสียงของเพลงน้ีจึงคอนไปในนํ้าเสียงที่ดูถูก และเห็นไดชัดถึงความเปนสังคมปตาธิปไตย จากเน้ือหา

เพลงที่วาฝายหญิงตองเปนฝายที่ถูกเลือก (ฝายหญิงตองคอยใหฝายชายมาเลือกเอา หากฝายชายพอใจกต็กลง) 
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และการกระทําของผูหญิงที่ชอบไปเที่ยวกับชายน้ัน เปนการกระทําที่เกินเหตุ เปนการหลงระเริงที่ดูไมงาม จะ

ไปวาผูชายฝายเดียวไมได 

เพลงน้ีจึงเปนอีกเพลงที่ไดกลาวเสียดสีหญิงหมายหรือหญิงสาวที่ทําตัวเหมือนหญิงหมายน้ัน (อธิบาย

ไวขางตน) ที่กลาวดวยนํ้าเสียงของผูชาย ซึ่งหากฟงเปนภาษามลายูจะรูสึกถึงนํ้าหนักของคํ่าดาวาคอนขาง

รุนแรง และเปนภาษาที่สังคมใชอยูโดยทั่วไป 

เธอไมรสูึกอาย ไมรูสึกกระดาก 

เพราะมันชํารุดมาแลว นองเลยมาเรใหพี ่

เปนไดถึงขนาดน้ี หญิงสาวถาเกิดเปนหมาย 

จะมาวาผูชาย ผูหญิงก็ทําตัวเกินไป 

เที่ยวตามมารราย อารมณระเรงิ 

ถึงเราจะเปนหมาย ก็อยาทําตัวใหมันเกินเหตุ 

ใครๆ เห็นมันจะดูไมงาม 

ไมใชจะอิจฉา ไมใชเปนการดา 

ถาคิดอยากมีผัว ก็ไมตองไปมีแฟน 

ฝายหญงิตองคอย ใหฝายชายมาเลือกเอา 

ถาเกิดพอใจ ก็ตอบตกลง 

 จากที่ผูวิจัยไดวิเคราะหมา จะเห็นไดวา เพลงที่วิพากษวิจารณผูหญิง และสะทอนการสราง “แบบ” 

ของผูหญิงที่พึงปรารถนาน้ันมักจะเปนเพลงที่ผูชายแตงและผูชายรอง อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาเพลงทีผู่หญงิ

แตงและผูหญิงรอง แมการศึกษาพบวาบางสวน ผูหญิงไดสมาทานวาทกรรมความเปนผูหญิงผูชายของสังคม

ปตาธิปไตยเขาไปสูสํานึกของตัวเองโดยไมรูตัว ซึ่งอาจกลาวไดวาเปนอํานาจของวาทกรรมที่มีพลังและความลึก

ล้ําที่สามารถกลอมเกลาใหฝายที่ถูกกดข่ียอมรับเอาวาทกรรมกดข่ีน้ันเขาไปควบคุมและกดข่ีตัวเองอยางไมรูตัว 

6.1.2 เพลงผูหญิง กับสั่นคลอนอํานาจผูชาย 

อยางไรก็ตาม เพลงผูหญิงอีกจํานวนมากก็มีลักษณะโดดเดนทั้งดานเน้ือรองและจังหวะทํานองที่ทําให

สามารถพิจารณาไดวา เพลงดิเกรสมัยใหมสําหรับผูหญิงน้ันคือพื้นที่พิเศษชนิดหน่ึงที่ผูหญิงมุสลิมใช

วิพากษวิจารณหรือสรางความกระทบกระเทือนใหกับอํานาจเพศชาย ตัวอยางเชน วิธีคิดเรื่องการมีภรรยา 4 
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คนในศาสนาอิสลาม ผูหญิงจะไดผลกระทบจากความคิดน้ีมากที่สุด เพลง ลอนิงออแรญาแต ของ รามูนา 

นักรองสาว หน่ึงในกลุมนักรองดังดุทที่สวยและเซ็กซี่ เพลงของรามูนาโดยสวนใหญจะมีนํ้าเสียงของการเสียดสี 

ประชดประชันผูชาย เพลงลอนิงออแรญาแตก็เปนอีกเพลงที่มีนํ้าเสียงเชนน้ัน เน้ือหาเพลงพูดถึงผูชายที่มักจะ

ไมเคยพอ ตองการมีเมียเพิ่ม ภรรยาก็น่ังฟงอยางเงียบๆ รอดูทาที เพราะผูชายมักจะพูดจาข้ีๆ ถาไดเมียใหม

จริงๆ คงตองกินขาวคลุกนํ้าบูดู เด็กใหมๆ เด๋ียวน้ีทําอะไรไมเปนสักอยาง หากสามีพูดมากจะไดเจอดี 

สิ่งทีผู่ชายเด๋ียวน้ีเปนกันมาก 

มีเมียอยูแลวแตไมรูจกัพอ 

อยากไดสักสองคน เขาบอกวายังไมเปนไร 

เมียหลวงน่ังเงียบๆ รอดูทาทจีรงิๆ 

มีเมียสองหรอืสามตามศาสนาน้ันไมไดหาม 

ฉันก็ไมวาแตขอใหมาถูกทาง 

อยางน้ีแหละคนเราพอไดเมียใหมเด็กๆ 

เมียหลวงเลิกสนใจก็ตองกินขาวกบันํ้าบูดู 

ถาทําไดแคน้ี พี่ก็อยาพยายาม 

ฉันไมรับรองในสิ่งที่ฉันหาม 

ถาเธอยังด้ือดึงอีกระวังไวนะกลับบานเย็นน้ี 

กลับมาเย็นน้ีฉันจะถีบใหตกระเบียง 

ในศาสนาอิสลามไมไดหามเรื่องของการมีภรรยามากกวาหน่ึงคนและเปดชองทางใหผูชายแตงงานได

ถึง 4 คน โดยที่ฝายชายสามารถดูแลไดอยางยุติธรรมและเทาเทียมกัน แตหลายคนไมไดคิดในสวนของพื้นที่

ความเทาเทียมกัน ดังน้ัน การแตงงานใหมจึงหมายถึงพื้นที่ของภรรยาใหมและกรอบของภรรยาเกา 

เพลงน้ีพูดในลักษณะของการ “เตือน” ฝายชาย ในความเปนจริงน้ัน โดยมากแลวผูชายมักจะนําเรื่อง

เชนน้ีมาพูดเลนใหไดยินกันบอยครั้ง และเปนเรื่องสนุกเฮฮากันในหมูผูชายดวยกัน บุคลิกของผูชายในเพลงน้ี

แสดงใหเห็นถึงลักษณะของภรรยาเปนใหญ ไมวาจะเปนเรื่องของการ “ถีบตกระเบียง” หรือ “เมียหลวงไม

สนใจ” แมวาภาพดังกลาวจะมีลักษณะลอใหตลก แตก็ยังสะทอนถึงความปรารถนาที่จะมีอํานาจของผูหญิงใน

ครอบครัวอีกดวย การวิพากษวิจารณเพศชายในเพลงน้ีจึงตรงไปตรงมา ศาสนาบัญญัติใหผูชายมุสลิมสามารถมี

ภรรยาได 4 คน แตผูชายก็ตองมีศักยภาพเพียงพอที่จะเลี้ยงดูอยางเทาเทียม รามูนา แสดงใหเห็นวา มีผูชายที่



116 

 

ไรศักยภาพอยูในชุมชนที่เปนบริบทของเพลงที่มีแตความอยากและความปรารถนา แตไรซึ่งศักยภาพ อยากจะ

มีภรรยาใหม แตกลับไมสามารถดูแลอยางเทาเทียมได “เลิกสนใจเมียหลวง...ตองกินขาวกับนํ้าบูดู” ทั้งๆ ที่ใน

ความเปนจริงแลว เมียหลวงไมไดตอตานการมีเมียนอยเลย หาก “มาใหถูกทาง” ปญหาน้ีมักจะเกิดเมื่อผูชาย

บกพรองในความเปนชายมุสลิมของตนเองมากกวา 

ผูชายที่บกพรองในความเปนชายยังถูกสั่งสอนจากเพลง ญาฆอญาฆอละหมาซอ ของศิลปนหญิงที่มี

ช่ือเสียงโดงดังมาต้ังแตทศวรรษ 2530 อีกคนหน่ึงคือ มูนีเราะห เพลงน้ีเรียกรองผูชายในฐานะหัวหนา

ครอบครัววาควรจะรูจักใชเวลาใหเปนประโยชน ชนบทมีงานใหทํามากมาย ความเปนชายที่สมบูรณน้ันเพลงน้ี

เสนอวามีความสัมพันธกับความเปนคนทีเ่พียบพรอมอีกดวย เพลงเสนอใหคนชนบท (ซึ่งโดยนัยหมายถึงผูชาย) 

รูจักทํามาหากินดีกวาน่ังอยูในรานนํ้าชาจนเที่ยง สิ่งแวดลอมในชนบทน้ันทําใหหากินก็งาย ถากถางหญาหนา

บานปลูกพริกปลูกผัก กินไมหมดก็ขาย ต่ืนเชาก็ออกหาปลาตามทองทุงนํามาเปนอาหารไมใชเรื่องยาก หากมี

ความขยันลูกเตาก็จะสุขสบาย ดังเน้ือเพลงวา 

รักษาเวลา เถอะรักษาเวลา แตจะละวันของเรา 

คนเราสวนใหญมักจะแกชราอยูในรานนํ้าชา 

ออกไปกินโกปออจนตะวันเที่ยง 

จนไมทันไดทํางานมัวแตเฝากระดานหมากรุก 

เราอยูในชนบทการงานของเราก็ไมใชเรื่องยาก 

ถากถางหญาหนาบานปลูกพริกปลกูมะเขือ 

ไดบาทสองบาทมันก็เปนรายไดแลว 

ดีกวาอยูเฉยๆ เราก็ไดเงินใหลูกกินขนม 

ถาขยันทํางานลูกๆ กจ็ะไดมีกิน 

เชาๆ ก็ออกไปถากถางพลางหาปลา 

ไดเงินใชจายแคเราน้ันขยัน 

ไมเสียแรงทีเ่ราน้ันไดเกิดเปนคน 

เสียเวลาเปลาๆ 

เพลงน้ีเปนอีกเพลงหน่ึงที่แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบานในพื้นที่ เปนเพลงที่เนนไปในกลุมผูชาย 

เพราะความคิดและแบบอยางที่ถูกถายทอดตอๆ กันมาน้ัน ผูชายคือคนที่จะตองรับผิดชอบคาใชจายใน

ครอบครัวทั้งหมด หากฐานะทางบานยากจนหรือลูกไมมีกิน ผูชายก็ตองแบกหนารับสายตาและคําพูดของ
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ชาวบาน ในเน้ือรองสวนแรกน้ันสะทอนกลับใหเห็นถึงวิถีชีวิตสวนหน่ึงของผูชายมลายูคือ เขารานนํ้าชา ใน

ทุกๆ หมูบานจะมีรานนํ้าชาที่เปดขายทั้งขาว ทั้งนํ้าชา กาแฟ โกป หรือโรตี และอาหารพื้นถ่ินอีกหลากหลาย 

ผูชายมักจะน่ังกินกันเต็มราน พูดคุยแลกเปลี่ยนขาวสารเรื่องการเมือง ปญหาชุมชน ปญหาสังคม ตลอดจน

เรื่องราวภายในครัวเรือ บางก็มีกิจกรรมการเลนหมากรุก ซึ่งเปนที่นิยมกันมากทั้งหนุมแก มักจะตอคิวอยูที่

กระดานหมากรุกทุกว่ีวันไมรูเบื่อ ขาวสารตางๆ มักจะกระจายจากรานนํ้าชาไปสูสังคมวงกวาง น่ันหมายความ

วา เรื่องเลามักจะเริ่มตนจากผูชาย และดวยความที่ผูชายจะชอบน่ังอยูที่รานนํ้าชา เลนหมากรุก ฟงเรื่องเลา 

จนเปนเหตุใหผูชายหลายคนไมทํามาหากิน เฝาแตกระดานหมากรุก หลายคนปลอยหนาที่การงานในบานนอก

บานเปนเรื่องของผูหญิงทั้งหมด เพลงน้ีจึงเหมือนกับเรียกรองใหผูชายออกจากรานนํ้า กลับมาดูแลครอบครัว 

แทนที่จะดูนกเลี้ยงนกเทาน้ัน 

ในสวนที่ 2 ของเน้ือเพลงพูดถึงเรื่องการดํารงชีวิตแบบงายๆ ตามประสาชาวบาน เชนการปลูกพริก

ปลูกผัก หาปลาตามทองทุง ดีกวาน่ังงอมืองอเทาใหลูกรองกระจองอแง อยางนอยๆ ก็ไดซื้อขนมนมเนยใหลูก

กิน เพลงจึงเตือนไมใหคนเรา โดยเฉพาะผูชายซึ่งเปรียบเสมือนเสาหลักของบานตองไมงอมืองอเทา เพราะใน

ครอบครัวน้ันยังมีลูกๆ ใหตองดูแล หากไมมีงานประจําวันก็สามารถทํางานงายๆ เพื่อใหมีกินมีใชได ดีกวาไมทํา

อะไรเลย ไมอยางน้ันแลวก็เสียแรงที่เกิดเปนคน 

กลาวโดยสรุปไดวา เพลงของนักรองหญิงเปนพื้นที่ของผูหญิงในการแสดงถึงความคิดเห็นของตนเอง

โดยเฉพาะตอเพศชายที่ในสังคมประจําวันอาจจะไมสามารถเรียกรองหรือวิพากษวิจารณเทาไรนักในสังคมที่

เปนจริง เพลงไดทําหนาที่ถายทอดความรูสึกของผูหญิงที่เคยถูกกดทับอยูในชุมชนและครอบครัว เสียงของ

ผูหญิงในเพลงเหลาน้ี แมวาบางสวนจะยังคงซุกซอนเอาไวดวยความเปนแนวรวมที่เห็นดวยกับวิถีและวิธีคิด

แบบผูชายเปนใหญ แตบอยครั้งที่บทเพลงก็เปดโอกาสใหผูหญิงไดพูดไดแสดงตัวตนและความปรารถนาของ

ตัวเอง ไมวาจะเปนความอยากงาม อยากสวย อยากประสบความสําเร็จ อยากมีแฟน อยากร่ํารวย และ

โดยเฉพาะความอยากที่จะโตตอบถกเถียง หรือวิพากษวิจารณผูชาย  

ดวยความเปนพื้นที่พิเศษดังกลาว เพลงดิเกรสมัยใหมของผูหญิงจึงมีพัฒนาการรวดเร็วกวาของผูชาย 

ดังที่ผูวิจัยพบวา ปจจุบันเพลงของนักรองผูหญิงจํานวนหน่ึงมีทวงทํานองเปนเพลงแดนซแบบตะวันตกและ

เพลงดังดุตตามวัฒนธรรมอินโดนีเซียและญี่ปุน นักรองหญิงจํานวนหน่ึงนอกจากจะไมคลุมศีรษะตามแบบฉบับ

ของความเปนมุสลีมะหที่เครงครัดแลว ยังกลาที่จะสื่อสารความเปนตัวตนทางเพศออกมาอยางไมปดบังอํา

พรางดวย อยางเชน เพลง ปาจะ ของมูนีเราะห และเพลง ปาจะกือตา ของ รามูนา เปนตน  

เพลงทั้งสองเปรียบเทียบผูชายเปน “ทากดูดเลือก” ที่ผูหญิงจะตองระวังตัว ปาจะ หมายถึง ทากดูด

เลือด ในที่น้ีไดนําเพลง 2 เพลงมาวิเคราะหเปรียบเทียบกัน โดยทั้ง 2 เพลงน้ีเปนของนักรองหญิงคือ มูนีเราะห 
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กับ รามูนา เน้ือเพลงที่พูดเรื่องปาจะ ในความหมายเชิงสัญลักษณโดยทากในที่น่ีไมไดหมายถึงทากในฐาะสัตว 

แตเปนการเปรียบเปรยทากเปนผูชาย อันชวนใหมีนัยประหวัดไปถึงอวัยวะเพศชายอีกดวย เพลงทั้งสองจึงมี

ลักษณะสองแงสองงาม แมวาช่ือเพลงจะมีความแตกตางกัน แตความหมายในเชิงเปรียบน้ันไมไดมีความ

แตกตางกันมากนัก เพลง ปาจะ ของ มูนีเราะห เตือนใหผูหญิง “ระวังจะมีทากเกาะ ในกางเกงใน เสื้อช้ินใน 

ทากก็เกาะ สาว แมมาย มีสามี ทากก็เกาะ ทากมันคลายปลิง มือเทาเกาะแนนเหมือนติดกาว” ไมมีหูไมมีตา มี

แตปาก (ที่จะคอยเกาะและดูดเลอืก) มันจะกัดไมปลอย พอหิวแลวมันจะด้ินอิ่มแลวมันจะกมหนาน่ิง ย่ิงสาวๆ 

มันย่ิงชอบกัด กัดบอยๆ ทองก็จะปอง 

มูนีเราะห ไมลังเลที่จะทําใหผูฟงเพลงของเธอเห็นวาทากที่เพลงกลาวถึง คือ ผูชาย ที่พูดในลักษณะ

สองแงสองงาม และเปรียบผูชายเหมือน “ทากภูเขา” ที่ตางจากพวก “ทากหมูบาน” ในที่น้ีหมายถึงผูชาย

นักเลงที่ชอบอวดเบงและมาจีบสาว ๆ การเปรียบวาตอนหิวทากจะด้ิน ตอนอิ่มกมหนาเฉย คือการกระทําของ

ผูชายที่เลือก “กินฟรี” แลวหายไป ไมสนใจผูหญิงอีกตอไป บางตัวจะกัดซ้ํา ถากัดบอยๆ ก็จะทองปอง  หาก

คิดในเชิงบวก เพลงของมูนีเราะหน้ันดูเหมือนจะเปนเพลงที่สะกิดผูหญิงใหระมัดระวังตัวจากผูชายเหลาน้ี 

เพราะจะสงผลเสียแกผูหญิงเอง 

สวนเพลงของรามูนาน้ัน พูดถึงปาจะกือดา หรือทากเมือง เปรียบเทียบกับทางอื่นก็จะมีลักษณะที่

แตกตางกัน ในที่น้ีคอนขางชัดเจนวาเปรียบเทียบทากเปนอวัยวะเพศของชายอยางชัดเจน ไมวาจะบอกถึง

ลักษณะ ขนาด เปนตน  

เพลงของรามูนาจะแตกตางจากของมูนีเราะหในเรื่องของนํ้าเสียง อยางที่กลาวไวแลวคือเพลงของมูนี

เราะหจะมีนํ้าเสียงของการเตือนผูหญิงดวยกันบาง แตเพลงของรามูนาไมไดมีนํ้าเสียงในลักษณะน้ัน ทั้งนี้ หาก

ฟงในภาษามลายูทองถ่ินแลว จะพบวาการใชคําในเน้ือเพลงปาจะของมูนีเราะหกลับดูติดเรทมากกวาของรามู

นา ซึ่งเพลงทั้งสองน้ีคนสวนใหญจะมองวาเปนเพลงระดับชาวบานอยางแทจริง เพลงในลักษณะสองแงสองงาม

เชนน้ีมักจะไมคอยเปดทางวิทยุ ซึ่งเมื่อเทียบกันแลวเหมือนเพลงที่ติดเรท หรือละครติดเรท โดยสวนใหญจะจัด

ตามงานคอนเสิรตหรือในผับดังดุท นํ้าเสียงและเน้ือหาของเพลงเชนน้ัเองที่สงผลใหเพลงดิเกรมิวสิคไมเปนที่

ยอมรับของกลุมคนบางกลุม รวมถึงการเจาะตลาดในกลุมผูหญิงนอยมาก และยังสงผลใหสถานีวิทยุเซ็นเซอร

อีกดวย ถึงกระน้ัน เพลงที่มีเน้ือหาติดเรทก็ยังเปนที่นิยมอยูมากในกลุมคนฟงที่เปนผูชาย  

อีกนัยหน่ึง การเปรียบเปรยผูชายเปนทากน้ัน ยังมีนัยของการวิพากษวิจารณผูชายวาเกาะกินผูหญิง

อีกดวย นัยความหมายเชนน้ี แมวาจะถูกกลบเกลื่อนดวยทวงทํานองเพลงสนุกสนานและนํ้าเสียงที่ดูทะลึ่งๆ 

เพื่อสื่อความหมายทากเปนอวัยวะเพศชาย แตก็เปนความหมายที่มีความสอดคลองกับปรากฏการณของผูชาย

ในชุมชนชายแดนภาคใตไมนอย กลาวคือ แมวาสังคมแถบน้ีถูกครอบงําดวยวาทกรรมความเปนชายที่ทั้ง
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แสดงออกทางคตินิยามทางสังคมและศาสนา แตสถานการณจริงๆ น้ันผูชายจํานวนหน่ึงก็ถูกวิพากษวิจารณวา 

ข้ีเกียจ ไมเลี้ยงดูครอบครัว ดังที่ปรากฏในเพลง ญาฆอญาฆอละหมาซอ ของมูนีเราะห ที่เรียกรองใหผูชายทํา

มาหากิน อยาปลอยใหภรรยาและลูกตองประสบชะตากรรมอดอยากเพียงลําพัง ใหรูจักใชเวลาใหเปน

ประโยชน ใชทรัพยากรในทองถ่ินใหคุมคา ไมใชจมปลักอยูกับรานนํ้าชาและการเลี้ยงนก ซึ่งสภาพความเปน

จริงก็มีผูชายลักษณะตามเพลงดังกลาวอยูไมนอย ผูชายในชายแดนใตประเภทน้ีจึงถูกเปรียบเปน “ลูกชายคน

โตของภรรยา” ที่ภรรยาตองหาเลี้ยงดูดวย นัยยะหน่ึงของการเปรียบผูชายเปนทากจึงถือเปนการวิจารณทีค่อน

รุนแรงถาหากมองอยางสอดคลองกับสภาวะของสังคมชายแดนใตปจจุบัน 

6.2 คุณธรรมและการสั่งสอน 

บทเพลงที่ดิเกรสมัยใหมจํานวนหน่ึงพยายามมีบทบาทในการสั่งสอนหลักคุณธรรมทั่วๆ ไป และ

คุณธรรมตามหลักศาสนาอิสลามดวย การสอนน้ีมีใหเห็นทั้งการสอนโดยตรง และการสอนโดยออม อันแสดงให

เห็นถึงอัตลักษณความเปนชุมชนมุสลิมที่ใหความสําคัญกับศาสนา แมหากพิจารณาในเชิงคุณธรรมแลวจะผิด

หลักศาสนา โดยกระบวนการของเพลงทั้งนักรอง ดนตรี หรือมิวสิควิดิโอ เพราะเปนการแสดงความบันเทิง 

มิหนําซ้ําบางเพลงยังใชภาษาที่ตรงไปตรงมา แตนักรองเพลงดิเกรสมัยใหมก็ยังคงพยายามยืนยันตัวเองในฐานะ

เปนคนมลายูมุสลิมที่ใหความสําคัญกับศาสนาและเรียกรองใหผูฟงเพลงมีวิถีปฏิบัติที่ถูกตองตามหลักการของ

ศาสนา นอกจากน้ันก็ยังวิพากษผูที่ปฏิบัติตัวตามหลักศาสนาแตไมไดกระทําจากความต้ังใจจริงอีกดวย ดังเชน 

เพลง มาละหสมาแย หรือ ข้ีเกียจละหมาด  

เน้ือหาของเพลงกลาวถึงคนมุสลิมที่ไมละหมาด ไมอานอัลกุรอานที่เปนคัมภีรของศาสนา และไมสนใจ

ใยดีที่จะไปละหมาดเมื่อไดยินเสียงอาซาน บนวาปวดหัวบาง เจ็บเทาบาง แตสิ่งที่เปนความสุขสวนตัวน้ันกลับ

สละการงานได หรือมีเวลาแมกระทั่งไปน่ังโมที่รานกาแฟ ดังตอนหน่ึงวา  

ที่มัสยิดคนกําลังอาซาน เรามาน่ังเหมอ บนข้ันบันได 

คนอื่นเขาไปละหมาด เรากลบัอยูเฉย ซื้อผาเซริบาน (ผาโพกหัว) กลบัไปแขวนไวที่หนาตาง 

ไฮ...อยูตัวคนเดียว...คิดแลวก็ไรประโยชน เมื่อเราเกิดมาเปนคน 

ตัวก็แกแลว แตกลับข้ีเกียจละหมาด 

จะฝกอานฟาตีฮะห (บทหน่ึงในคัมภีรอลักุรอาน) แตลิ้นไมอาํนวย 

ตาก็ไมสวาง  พูดจากล็ิน้พันกัน ถาเกิดลิ้นแข็งข้ึนมา  คิดวาคงจะไมรอด 

ถาเปนที่ทีเ่ราพอใจ กร็ูสึกอยากจะไปอีก 
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ยอมทิ้งการงาน เพื่อความสุขของตัว แตถาที่ที่ไดยินเขาอาน (กุรอาน) เรากลับไมอยากจะไป 

บอกวาปวดหัว บางทีก็เจ็บเทา ที่จรงิก็อยูเฉยๆ เที่ยวโมอยูแถวรานโกป (รานนํ้าชา) 

เน้ือหาของเพลงเปนการเสียดสีคนไมละหมาด และเฉยชาตอเสียงอาซานที่เรียกรอง เชิญชวนใหคน

มุสลิมไปละหมาด โดยการหาขออางใหตัวเองตางๆ นานา บางปวดหัว บางเจ็บเทา เมื่อถึงเวลาก็น่ังอยูเชิง

บันได เปนการสื่อถึงคนที่หมดความหมาย คนที่ไรประโยชน ไมมีความสามารถและไมสามารถทําอะไรไดอีก 

ดังน้ัน คนไมละหมาดจึงถูกเปรียบเปนคนที่อยูเชิงบันได ในสวนที่เน้ือเพลงกลาววา อยูตัวคนเดียว เปนนัยที่

กลาววา คนกลุมน้ีตองการคนที่คอยชักจูงใหตัวเองกระทํา แตไมลงมือกระทําเอง  

ผาเซิรบานเปนอีกสัญลักษณหน่ึงที่แทนความหมายของคนที่ปฏิบัติตนอยูในศาสนา อยูกับพระเจา แต

การแขวนผาเซิรบานอยูที่หนาตางจึงเปนการแสดงใหคนอื่นเห็นวาตนก็คนศาสนาอิสลาม มีความเปนอิสลาม 

และละหมาดเชนเดียวกัน แตการแขวนไวที่หนาตางคือการแสดงออกที่ตลกแกมเสียดสีคนที่พยายามแสดง

ความเปนคนเครงศาสนา 

การอานกุรอานก็เชนเดียวกัน เมื่อไมไดอานนานๆ ลิ้นจะแข็งหรือลิ้นพันกัน แตในเน้ือเพลงน้ีกลาววา

แมแตจะอานฟาตีฮะหก็ยังอานไมได ฟาตีฮะหเปนบทอานพื้นฐานที่สุด คนที่อานไมเปนจึงเปนกลุมคนที่นา

สมเพชที่สุดก็วาได และไมยอมฟงคนอานอัลกุรอาน หรือฟงเรื่องบรรยายศาสนา โดยอางวาไมมีเวลาหรือ

เจ็บปวย แตเรื่องสนุกสนานและแหลงบันเทิง หรือแมแตการไปน่ังพูดคุยเรื่องไมเปนเรื่องที่รานนํ้าชากลับเปน

สิ่งที่ยอมกระทํา ยอมทิ้งการงานเพื่อความสุขเล็กนอยบนโลก 

เพลงน้ีจึงเปนการเสียดสีพวกที่ไมละหมาด แลกกับความสุขบนโลกใบน้ี โดยเน้ือเพลงใชสัญลกัษณของ

ชีวิต ของใช สถานที่ และการกระทําตางๆ ที่เกี่ยวโยงกับกลุมคนฟงเพื่อใหเห็นความหมายในเชิงเปรียบเทียบ 

เชน มัสยิดกับรานนํ้าชา การอานอัลกูรอานกับการน่ังเฉยๆ เปนตน บรรยายธรรม หรือเบอซาเราะอูกามอ เปน

เพลงที่กลาวถึงเด็กเยาวชนรุนใหมที่กําลังเปลี่ยนแปลงไปเน่ืองจากปญหายาเสพติดที่ระบาด จนปญญาที่เคยมี

น้ันกลับหางหายไป ไมสนใจเรื่องของการเรียนหรือการเขามัสยิด แตกลับไปติดอยูในหอพักหรือรานนํ้าชา เมื่อ

กลายเปนเชนน้ี ความสนใจที่จะใฝเรียนเริ่มลดนอยลงไปดวย และกลาวถึงคนในปจจุบันที่ไมใสใจการบรรยาย

ศาสนาที่สอนกันในมัสยิด น่ังฟงแคเด๋ียวเดียวก็เดินออกไป 

เพลงน้ีเปนอีกหน่ึงเพลงที่มีเน้ือหาในแงของการเสียดสีผูมีปญญา ผูมีการศึกษา แตกลับทําเรื่องเสื่อม

โดยไมไดสนใจวาตัวเองเปนผูมีปญญา เปนผูที่อยูในศาสนา 

ตม ที่กลาวถึงในเน้ือเพลงน้ัน หมายถึงการตมใบกระทอม ซึ่งเปนยาเสพติดยอดฮิตในสามจังหวัด

ชายแดนภาคใตในปจจุบัน เปนที่นิยมของกลุมวัยรุนทั้งนักเรียนนักศึกษา และการด่ืมนํ้ากระทอมทําให
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ความคิด สติปญญาของเยาวชนเหลาน้ีเริ่มเสื่อมลงไป การศึกษาในศาสนาอิสลามคือการทําบุญอีกรูปแบบหน่ึง 

โดยเฉพาะการทองจําอัลกุรอาน เมื่อทองจําผิดเพี้ยน จะกลายเปนความบาป 

ปจจุบัน นักเรียนหรือนักศึกษาหลายคนไดใชพื้นที่ในหอพักเปนแหลงตมใบกระทอม และมักจะมั่วสุม

เสพยากันอยูในหอง บางคนจะเขาไปน่ังตามรานนํ้าชาซึ่งบางรานมีนํ้ากระทอมขายดวย เพลงน้ีจึงไดนําเอา

เหตุการณที่เกิดข้ึนเหลาน้ีมากลาวเสียดสีกลุมนักเรียนนักศึกษาที่หลงผิด กระทําการซึ่งถือไดวาเปนการทําราย

ตัวเอง เพราะทําใหเกิดปญหาทางสมอง รวมถึงสุขภาพ เน้ือเพลงไมไดกลาวในเชิงสัญลักษณ หรือใชคําใหตอง

ตีความอะไร กลับเลือกใชคําที่ตรงไปตรงมา ใหความหมายที่ตรงไปตรงมา คลายเปนการเสียดสีอยางตรง 

เพื่อใหเขาถึงคนฟงอยางแทจริง โดยที่ไมตองตีความมากนัก 

นอกจากน้ียังมีการกลาวเสียดสีถึงคนทีไ่ปฟงบรรยายศาสนาแตไมต้ังใจอีกดวย ซึ่งในพื้นที่สามจังหวัด

จะมีการจัดบรรยายธรรมเกี่ยวกับศาสนาในมัสยิด หรือตามสถาบันปอเนาะใหกับคนในชุมชน สวนใหญแลวคน

ไปฟงมักจะเปนผูใหญ หลายคนจึงมักเรียกการเขาฟงบรรยายอยางน้ีวาเปนการศึกษาของผูใหญ แตในปจจุบัน 

คนที่ไปฟงบางสวนไปเพื่อเจอเพื่อนๆ บางคนจึงน่ังกันกนไมทันรอน และบางคนเขาไปฟงเพื่อใหคนอื่นเห็นวา

เปนผูรู ทั้งที่ความจริงแลว การกระทําเชนน้ีเพื่อแสดงความศรัทธาเพียงเพื่อเอาหนาอยางเดียวเทาน้ัน ไมใช

ศรัทธาตอพระเจาอยางแทจริง เชนเดียวกับการทองจําโดยที่ไมไดมีศรัทธาเปนการกระทําที่เสียเปลา สิ่งเหลาน้ี 

เกิดข้ึนมากในหมูเยาวชนรุนหลัง และมักจะกลายเปนที่เยาะเยยเสียดสีของคนรุนเกา จากเหตุการณตางๆ ที่

เพลงน้ีไดนํามาใชเปนการใชศิลปะเพื่อเสียดสีคนบางกลุมเหลาน้ี 

บางเพลงพรอมๆ กับการสั่งสอนก็ยังยกอุทาหรณที่เกิดข้ึนจากการไมยึดมั่นในคุณธรรมข้ึนมาแสดงให

เห็นดวย อยางเชน เพลง อาเนาะซีนา หรือลูกผิดประเวณี ที่สื่ออารมณความรูสึกของตัวละครในเพลงที่เปน

เด็กซึ่งเกิดจากการผิดประเวณีของพอแม กลายเปนเด็กที่เปนปญหาของสังคม  

รายละเอียดของเพลงกลาวถึงเด็กผูชายคนหน่ึงถามหาพอจากแมของตน เพราะไมรูวาพอเปนใคร แต

กลับไดช่ือแมมาแทนที่จะไดช่ือพอเปนนามสกุล (ในภาษาอาหรับ หรือ มลายู จะใชช่ือพอแทนนามสกุล เพื่อบง

บอกวาเด็กคนน้ีลูกใคร เจะบูงอ เปนช่ือผูหญิง ไมใชช่ือของผูชาย จึงหมายความวา เด็กชายผูน้ีไมมพีอ) เมื่อไป

โรงเรียนแลวถูกขานช่ือจึงเปนที่รูกันวาเปนเด็กที่เกิดมาจากความไมบริสุทธ์ิของแม ดังน้ัน เด็กจึงถูกลอเลียน 

ถูกเหยียด และบอยครั้งที่ถูกรังเกียจไปเลย ดังเน้ือเพลงวา 

แมจา ผมขอถารมอะไรไดไหม พอของหนู เขาอยูที่ไหน 

ผมไปโรงเรียน แลวคุณครูเรียกช่ือ  

เจะอบัดุลเลาะ  เบญเจะบูงอ บางที ในแตละวัน 
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ผมไมอยากไดยิน พอมีคนรู ไมเหลือแลวความบรสิุทธ์ิ 

รูวาผมน้ีเปนลูกทีเ่กิดจากการผิดประเวณี 

ในเวลาเรียนคุณครูไดบอกวา เรือ่งน้ีเปนเรื่องใหญ (บาปใหญ) 

คนที่ทําผิดประเวณี ตองถูกลามดวยโซที่เผาไฟ 

เน้ือหาของเพลงจึงเปนเสมือนการรองหาความถูกตองจากแมที่ไดสรางตราบาปใหเขาที่ไมไดมี

ความผิดอะไร เพียงแตเขาเกิดจากความผิด จากการกระทําของผูเปนแม เสียงเฮ หรือทอนสรอยจริงคลายกับ

เปนเสียงร่ําไหของเด็กชาย เพื่อแสดงใหเห็นวาตัวเขาน้ันทุกขเพียงใดตอสิ่งที่เกิดข้ึน ทุกขตอการถูกดูถูกหรือ

ลอเลียน  

จะสังเกตเห็นไดวา เพลงน้ีเปนเพลงที่แสดงใหเห็นถึงอารมณความรูสึกของเด็กที่ออกมารําพึงรําพัน

และทวงถามจากผูเปนแมเทาน้ัน เพลงไมไดกลาวถึงพอ ไมไดทวงขอคําตอบจากผูเปนพอ เปนอีกนัยที่สื่อให

เห็นวา ไมวาในสงัคมไหนๆ ผูชายไมเคยถูกทวงถามการกระทําที่ผิดพลาด ไมเคยถูกมองดวยสายตาที่เหยียด

หยามเหมือนผูหญิง แตผูหญิงกลับตองเปนฝายรับทุกสิ่งทุกอยางเองไปตลอดชีวิต กระทั่งมีลูก และลูกก็จะ

กลายเปนผูรับกรรมไปในที่สุด 

ตามความเช่ือของมุสลิม คนที่ทําผิดประเวณีจะตองถูกลามดวยโซที่เผาไฟ คือสิ่งที่ตองรับกรรมในไฟ

นรก แตเพลงไมไดกลาววาจะตองถูกโบย 100 ครั้ง ตามกฎหมายของศาสนา น่ันหมายความวา แมจะเห็นคน

กระทําผิดดังกลาว แตกรณีการโบยกลับไมถูกใชสําหรับคนที่กระทําผิดกอนที่เขาจะตายไป และเชนเดียวกัน 

เด็กที่เกิดจากความผิดพลาดเชนน้ี เขาจะไมไดรับมรดกจากทั้งผู เปนแม หรือพอ หรือผูที่ เลี้ยงดูเขา 

เปรียบเสมือนเปนบุคคลหน่ึงที่ถูกลืมไปจากบัญชีครอบครัวกระทั่งกลายมาเปนเด็กที่มีปญหา 

นอกจากสอนหลักธรรมแลว หลักการในชีวิตประจําวันก็เปนแนวเน้ือหาหน่ึงที่เพลงดิเกรสมัยใหมได

สื่อสารออกมา ดังเชน เพลงทํานองเช่ืองชาเหมาะแกการฟงเพื่อซึมซับความหมายอยางเพลง มูโละเนาะกาตอ 

ของ มะโรฟ ที่กลาวแนะนําเรื่องการพูดจาของคนเราวาจะตองคิดใหรอบคอบเสียกอน อยาใชคําพูดทํารายคน

อื่น เพราะมันจะยอนกลับมาทํารายเรา ปากจึงเปนเครื่องมือสําคัญที่จะสรางมิตรหรือศัตรู 

เน่ืองจากมีความพยายามที่จะนําตัวเองเขาไปเปนสวนหน่ึงของการสั่งสอนศีลธรรม หรือตอกยํ้าวาท

กรรมของศาสนา เพลงดิเกรสมัยใหมจํานวนหน่ึงจึงมีฐานความอยูบนหลักการทั่วๆ ไปของศาสนาอิสลาม เชน 

มองวาการประพฤติผิดตามหลักศาสนาเปนเงื่อนไขที่จะกอใหเกิดวิบัติภัยแกมนุษยชาติได เพลง ดูนียออาเค 

ของ มะเย็ง ชอปเปอร บอกวาเหตุที่มุสลิมออกนอกลูนอกทางน้ันเปนเพราะปลอยจิตใจใหพายแพกิเลส “อยูไป
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วันๆ ไมคิดอะไร  คิดแตจะหาความสนุก มีชีวิตเหลวแหลก กินเหลาเคลานารี ลืมคําสอนของศาสนา” เพราะ

มนุษยเปนเชนน้ีพระเจาจึงลงโทษ ทําใหเกิดเหตุการณสึนามิกวาดเอาผูคนตายไปในปรโลกจํานวนมาก 

หลักฐานในคัมภีรและตําราบอกไวแลว 

ทุกคนไดเห็นแลว คงอีกไมนานหรอก 

เหตุการณแปลกๆ ทีเ่กิดข้ึน 

สิ่งที่ไมเคยเกิดข้ึนก็ไดเกิดแลว 

คลื่นยักษสึนามิ ทําลายราบคาบ 

อยูๆ ตึกสูงก็ถลมราบลงมา 

เหมอืนเรากําลงัอยูในหวงแหงสงคราม 

ในมโนทัศนของเพลงๆ น้ี ภัยธรรมชาติถือเปนโทษที่พระเจามอบใหแกมนุษยผูไมหันหลังใหศาสนา 

ภัยธรรมชาติเปรียบเสมือนสงครามที่กอใหเกิดความวุนวาย ความสับสน เกิดความสูญเสีย ทั้งชีวิตและ

ทรัพยสิน สอดคลองกับความคิดของชาวบานทั่วไปในจังหวัดชายแดนภาคใตที่เห็นวาความตายของมนุษยที่เกดิ

จากภัยธรรมชาติน้ันเปนบทลงโทษจากพระเจา อยางเชน กรณีเกิดเหตุแผนดินไหวมีคนตายและบาดเจ็บ

จํานวนมากบอยครั้งในประเทศอินโดนีเซียน้ัน ในมุมมองของชาวบานจํานวนหน่ึงเช่ือวาเปนเพราะคน

อินโดนีเซียยอหยอนในกิจปฏิบัติและความศรัทธาในศาสนาอิสลาม1  ทางออกจากหายนะเหลาน้ีคือการหัน

กลับมาทําความดี และเรียนรูศาสนาอยางเครงครัด ดังเชนเพลง ฮารีมาตี หรือ วันตาย มีเน้ือหาที่เปนการเชิญ

ชวนใหคนทําดี โดยสิ่งที่เน้ือหาของเพลงไดกลาวเชิญชวนคือ ใหเพื่อนมนุษยรวมกันทําดี กอนที่จะตาย 

ฟงเถิดเพือ่นรกั  เทาที่ฉันบอกได  และไมใชเปนการเปดกีตาบ (หนังสือ) สั่งสอน 

เมื่อพูดถึงเพลงตองหาม เลือกเอาเฉพาะในสิง่ทีเ่ปนสาระเถิด วาสิ่งใดคือสิ่งทีม่นุษยตองทํา 

ฟงเถิดเพือ่นรกั  เทาที่ฉันบอกได  และไมใชเปนการเปดกีตาบ (หนังสือ) สั่งสอน 

เมื่อพูดถึงเพลงอบายมุข  เลือกเอาเฉพาะในสิง่ทีเ่ปนสาระเถิด  วาสิ่งใดคือสิ่งที่มนุษยตองทํา 

อยางนอยๆ ก็กลาวมูจะ2 วันละครั้งก็ยังดี เมื่อถึงวันเวลาที่ตองตาย  น้ันมิใชสิ่งของทีซ่ื้อขายกันได 

มิเชนน้ัน คนรวยก็ยอมไมตาย  ความมีชีวิตกับความตายน้ีเปนของคูตรงขามกัน 

                                                             
1 ฮูไซฟ อูมาร และอับดุลชยั มอลอ, สัมภาษณ, 30 มิถุนายน 2556. 
2 ประโยคคํากลาวภาษาอาหรับที่มีความหมายวา “ไมมีพระเจาอ่ืนใดนอกจากอัลลอฮ”ฺ 
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เพลงเริ่มตนเชิญชวนดวยการใชคําวา “เพื่อนรัก” ซึ่งเปนการสื่อสารใหเห็นวาผูรองกับผูพูดมีความ

เปนกันเอง และใกลชิดกัน คําน้ีชวยลดทาทีการสอนที่เครงเครียดจริงจังแบบผูรูทางศาสนาใหกลายเปนการ

พูดคุยแนะนําสําหรับคนใกลชิดมากกวา นอกจากน้ีนักรองยังออกตัววาตัวเองไมไดตองการสอน หรือไมไดเปด

ตํารา ดังน้ัน การเชิญชวนโดยการใชเพลงจึงไมอาจแสดงความเปนผูรูไดมากกวาการเชิญชวนในลักษณะของ

เพื่อน อยางไรก็ดี ทาทีน้ีก็ชวยลดระดับความสัมพันธเชิงอํานาจที่ไมเทาเทียมกันระหวางผูสอนกับผูถูกสอนลง

มาไดอยางนาสนใจ 

สิ่งที่เน้ือหาเพลงไดกลาวเชิญชวนน้ัน เปนการเรียกรองใหทําความดี ทําสิ่งที่เปนประโยชนแกตน

กอนที่จะตายไป เลือกแตสิ่งที่มีสาระ เพื่อใหชีวิตรับแตสิ่งดีๆ กอนที่จะตาย คนมุสลิม หรือการสอนศาสนา

มักจะสอนใหนึกถึงความตาย เพราะโดยความเช่ือตามหลักศาสนาแลว ชีวิตเมื่อตายไปก็ตองไปเจอกับอีกโลก

หน่ึง ดังน้ัน การทําความดีในโลกน้ีก็เพื่อชีวิตที่ดีในโลกหนา  

 ลักษณะของความถอมตัวของผูเชิญชวนจะเชิญชวนใหทําความดีอยางงายๆ เชน การรําลึกถึงพระเจา

วันละครั้ง นอกจากน้ี ในเน้ือเพลงมีการเปรียบวามนุษยทุกคนไมไดเกิดมาเปนผูรู และไมไดมีเสื้อผาติดตัว และ

คนทุกคนยอมโงเขลากันทั้งน้ัน  

เน้ือเพลงยังกลาวถึงคานิยมของคนในพื้นที่ น่ันคือ การศึกษาในสถาบันปอเนาะ ในอดีต คนมุสลิม

นิยมสงลูกเขาเรียนในสถาบันปอเนาะเสียสวนใหญ แตไมไดพูดถึงรายละเอียดของปอเนาะ นอกจากกลาวถึง

คนที่ศึกษา วาในปอเนาะก็มีคนที่เกงและไมเกง แตทั้งหมดไมไดแปลวา ผลบุญของคนเกงจะมากกวา  

เน้ือเพลงยังกลาวเพิ่มเติมอีกวา ชีวิตไมใชเรื่องที่ซื้อขายกันได ไมเชนน้ันแลว คนที่มีฐานะร่ํารวยก็ยอม

ไมตาย เน้ือหาโดยรวมของเน้ือเพลงมีนํ้าเสียงของการถอมตัว ลักษณะของการบอกถึงความดี การเปรียบ จะไม

ยกเรื่องราวความดีใหญโต ซึ่งอาจจะสะทอนใหเห็นดวยวา กลุมคนฟง ไมใชกลุมคนที่อยูในระดับการศึกษาสูง 

แตเปนชาวบานที่ทํางานทั่วไป อยางกรีดยาง ทําสวน ทํางานรับจาง เปนตน 

เปนที่นาสังเกตวา ในวรรคหน่ึงเพลงไดออกตัววา “ไมใชเพลงสนุกสนานหรือเหลวไหล” ทาทีแบบน้ี

คือการตอบโตการวิพากษวิจารณของสังคมผูเครงครัดศาสนาในจังหวัดชายแดนภาคใตที่เห็นวาเพลงพวกน้ี

สงเสริมใหคนมัวเมาความบันเทิง หางเหินจากศาสนา และเอาแตดาประณามผูอื่น (เชน เด็กวัยรุน ผูหญิง แม

หมาย เปนตน) จนรายการวิทยุไมสามารถเปดออกอากาศได วรรคที่วา “ซือบุลาฆูเมาะซียะ  ปเลฮฺอาเมะละฮฺ

ซาระ  อาปอมะนอซียอกือนอบูวะ” (เมื่อพูดถึงเพลงเหลวไหลไรสาระ เลือกเอาเฉพาะในสิ่งที่เปนสาระเถิด วา

สิ่งใดคือสิ่งที่มนุษยตองทํา) จึงเปนความพยายามที่จะเรียกรองใหสังคมผูเครงศาสนามองใหเห็นถึงดานดีของ

เพลงดิเกรสมัยใหม พรอมๆ กันน้ันก็เปนความพยายามที่จะปรับตัวของเพลงเพื่อใหเจือจางขอกลาวหาจาก

กลุมคนที่เคยตอตานดวยวา เพลงเหลาน้ีก็ยังมีสาระจรรโลงใจ จรรโลงสังคมอยูบาง 
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เพลงของบารูดิงน้ัน แมจะถูกวิจารณวามักจะมีเน้ือหาสอเสียดและดาวาผูหญิง แตเน้ือหาลักษณะน้ีก็

จะพบเพียง 2-3 เพลงใน 1 อัลบั้ม เพลงของบารูดิงยังมีความโดดเดนในแงของการบันทึกสถานการณ เชน

เหตุการณนํ้าทวมชายแดนภาคใตเมื่อปลายป พ.ศ.2553 บารูดิงก็นํามาบันทึกในบทเพลงชุดใหมที่ออกวางแผง

เมื่อป พ.ศ. 2554 นอกจากน้ัน บารูดิงยังมีความพยายามที่จะเขียนเพลงในเชิงแนะนํา ใหกําลังใจ และการสั่ง

สอนความรูทั่วไปทางศาสนาอีกดวย ดังเชน เพลง ยาแงฮูโน หรือ อยาถอย ที่ใหกําลังใจคนที่ลมเหลวในชีวิต

วาเปนเรื่องธรรมดาที่คนจะแพพาย ตราบใดที่ฝนตกแลวเปยก ตราบน้ันความลมเหลวก็เปนสิ่งที่มนุษย

หลีกเลี่ยงไมได โลกน้ีมีหลายฤดู เปรียบเสมือนชีวิตคนเราที่ตองมีหลายรสชาติ หากโลกมีแตฤดูหนาวคนคงจะ

อยูไมไดเปนแน ทั้งหมดทั้งสิ้นน้ีลวนแลวแตเปนพระประสงคของพระเจา “ยากดีมีจน มาจากพระองค  ลม

ลําบากยังไง ฉันจะสูทน” 

จากที่กลาวมา จะเห็นไดวา เพลงดิเกรสมัยใหมมุงสื่อสะทอนเน้ือหาเกี่ยวของกับเรื่องสถานะทางเพศ

และทางคุณธรรมที่มีจุดมุงหมายเดียวกันน่ันก็คือการควบคุมทางสังคมและความประพฤติ อัตลักษณที่บทเพลง

กลุมน้ีตองการสรางก็คือ อัตลักษณความเปนผูชายที่เหนือกวาผูหญิงทั้งทางดานสังคมนอกบานและในบาน 

พิจารณาจากเพลงผูชาย เกือบทั้งหมดคือความพยายามสถาปนาแบบแผนของความเปนหญิงที่ตํ่ากวาความ

เปนชาย ผูหญิงตามแบบแผนคือผูหญิงที่ตองปรนนิบัติ เอาใจ และเตรียมพรอมตัวเองเพื่อสามีอยูเสมอ ตาม

บทบัญญัติทางศาสนา อยางไรก็ดี เพลงจํานวนหน่ึงของนักรองหญิงกลับเปดเผยใหเห็นวา ผูชายทําหนาที่ของ

ตัวเองบกพรอง เชน ไมรับผิดชอบตอครอบครัว ข้ีเกียจการงาน ทําใหไมสามารถเลี้ยงดูครอบครัวไดตาม

บทบาทที่ศาสนาและวัฒนธรรมกําหนด ผูหญิงจึงตองแบกรับภาระเพิ่มข้ึนอีกเทาตัว เพลงเปรียบเทียบผูชาย

เปนทากดูดเลือดที่จองแตจะเกาะกินผูหญิง 

สําหรับผูหญิง เพลงดิเกรสมัยใหมจึงเปนพื้นที่พิเศษที่ใชสําหรับปลดปลอยภาวะความกดดันในชีวิต 

เน้ือหาเพลงที่แรง ตรงไปตรงมา ปะทะคะคานกับอํานาจปตาธิปไตย ทําใหเพลงของผูหญิงไดรับความนิยมมาก

แมวาจะนักรองจะถูกวิพากษวิจารณวากระทําตัวผิดหลักศาสนา เชน แตงตัวและเตนรําย่ัวยวนทางเพศ บท

เพลงก็กาวล้ําความเปนเพลงดิเกรไปไกลกระทั่งกลายเปนเพลงเตนรําหรือเพลงแดนซที่นิยมกันในผับบารตางๆ  

กระแสการวิพากษวิจารณเพลงดิเกรสมัยใหมวา เปนบันเทิงที่เหลวไหลที่ทําใหผูคนหางไกลศาสนา ทาํ

ใหผูเกี่ยวของกับกระบวนการสรางสรรคเพลง โดยเฉพาะนักรองและนักแตงเพลงจํานวนหน่ึงพยายามแสดงให

เห็นวา เพลงดิเกรสมัยใหมยังเปน “ความบันเทิงที่สรางสรรคและจรรโลงสังคม” ไดดวย โดยการผสมผสาน

เพลงที่มีเน้ือหาสะทอนคุณธรรมคําสอนลงไป คําสอนที่ถายทอดก็มักจะเปนความรูเกี่ยวกับอิสลามพื้นฐาน 



126 

 

หลักการทั่วไปเรื่องการสรรเสริญพระเจา ตลอดจนหลักปรัชญาชีวิตทั่วๆ ไปที่อาจเห็นไดจากคําสอนในศาสนา

อื่นๆ เชน การเติมกําลังใจใหชีวิต การตอสูชีวิต การกาวพนอุปสรรคในชีวิต การเอาชนะกิเลสตัณหา เปนตน 

 

 

 

 

 

  

 

 

 


