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บทที ่1 
บทน ำ 

 
1.1  ควำมส ำคญั และทีม่ำของกำรท ำวจิัย                      

                     ภาคใต้บริเวณฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย เป็นแหล่งท่ีสืบทอดวิทยาการด้าน
ศิลปกรรมไทยเอาไวภ้ายในวดัมายาวนาน ซ่ึงเป็นผลงานท่ีมีคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ การวิจยัเป็น
การฉายภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึงสังคม ประวติัศาสตร์ วถีิชีวติความเป็นอยู ่เศรษฐกิจ ศาสนา ประเพณี 
คติความเช่ือ เทคนิคเชิงช่าง และอิทธิพลความหลากหลายทางศิลปวฒันธรรม(สถาบนัทกัษิณคดี
ศึกษา, 2529: 52) ท่ีปรากฏในผลงานทศันศิลป์ไทย ไดแ้ก่ สถาปัตยกรรมไทย ประติมากรรมไทย 
จิตรกรรมไทย ซ่ึงผลงานเหล่าน้ีเป็นผลงานท่ีมีคุณค่าแก่การอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู สืบสาน สืบทอดและ
ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงศิลปวฒันธรรมในระดบัสากลต่อไป 
       ผลงานทศันศิลป์ไทยดงักล่าวจะสร้างสรรค์จากส่ิงท่ีเป็นนามธรรมให้ปรากฏออกมา
เป็นรูปธรรม ให้สมบูรณ์ดว้ยสุนทรียภาพ อนัเกิดจากความพากเพียรและพลงัแห่งความดลใจของ
ช่างในการท่ีจะตอ้งมีจิตใจท่ีเพ่งพิศในการสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดสมาธิและจินตนาการ เกิดเป็น
ผลงานการสร้างสรรคข้ึ์น ดว้ยความศรัทธาอนัแรงกลา้ในพุทธศาสนาของช่างโบราณ มีความงดงาม
โดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ของช่างในท้องถ่ิน โดยแฝงคติความเช่ือ หลักธรรมค าสอน หลักการ
ออกแบบเทคนิคเชิงช่าง อิทธิพลร่วมของช่างราชส านกัภาคกลาง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2535: 1– 29) 
ซ่ึงผลงานทศันศิลป์ไทยท่ีมีคุณค่าเหล่าน้ี เป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ สังคม วิธีคิดภูมิปัญญา
ของช่างโบราณของภาคใตใ้นสมยัรัตนโกสินทร์เกิดเป็นวฒันธรรมทอ้งถ่ิน ซ่ึงนบัวนัจะเสียหายและ
ช ารุดตามกาลเวลาไปอย่างรวดเร็วถา้ไม่ช่วยกนัอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู สืบสานพฒันาให้ถูกตอ้งและคงอยู่
อยา่งมัน่คง 
       การวิจยัในคร้ังน้ี เพื่อเป็นการวิเคราะห์สังเคราะห์ทศันศิลป์ไทย(สถาปัตยกรรมไทย 
ประติมากรรมไทย จิตรกรรมไทย) ในวดัและพิพิธภณัฑสถานของภาคใตส้มยัรัตนโกสินทร์ ให้เกิด
องค์ความรู้ ไดแ้ก่ วดัในจงัหวดัสงขลา 5 วดั ปัตตานี 2 วดั นราธิวาส 3 วดั ( ส านกัศิลปากรท่ี 13 
สงขลา ) นครศรีธรรมราช  4 วดั พทัลุง 5 วดั ชุมพร 2 วดั สุราษฎร์ธานี 1 วดั ( ส านกัศิลปากรท่ี 14 
นครศรีธรรมราช) โดยเช่ือมโยงอิทธิพลศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลาย เช่น ศิลปวฒันธรรมช่างหลวง
ภาคกลาง ศิลปวฒันธรรมจีน ศิลปวฒันธรรมวนัตก ศิลปวฒันธรรมฮินดู – ชวา ศิลปวฒันธรรม
อิสลาม และศิลปวฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใต ้ซ่ึงในแต่ละรูปแบบความหลากหลายดงักล่าวจะแฝงดว้ย



   2 
 

 

คติความเช่ือ เทคนิคเชิงช่าง รูปแบบการแสดงออก ลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่น ประเพณี ศาสนา ความ
เหมือนและความต่าง ความสัมพนัธ์เช่ือมโยงกนัทั้ง 3 ประเภทท่ีปรากฏในผลงานเหล่าน้ี  
                         สุชาติ เถาทอง(2553: 16) ได้กล่าวว่า การรับรู้ (Perception) หมายถึง การรับสัมผสัจาก
อวยัวะส่วนต่างๆท่ีใช้ในการรับรู้ตีความออกมาเป็นส่ิงใดส่ิงหน่ึง ไม่ว่าการรับรู้นั้นจะเกิดจาก
ประสาทสัมผสัส่วนใดหรือการรับรู้นั้นจะเกิดเวลาใด การตีความหมายจากการสัมผสัหรือการรับรู้
นั้นมีจุดมุ่งหมายเพื่อใหท้ราบวา่ส่ิงท่ีรับรู้นั้นคืออะไร มีความหมายอยา่งไร และการจะตีความหมาย
ไดน้ั้น ผูรั้บสัมผสัจะตอ้งมีประสบการณ์เก่ียวกบัส่ิงท่ีจะตีความนั้นๆมาก่อน 

                  ซ่ึงผูว้ิจยัมีความประสงค์ท าการศึกษาวิจยัวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความ เพื่อให้เกิดความ
เขา้ใจ ซาบซ้ึงในการรับรู้สุนทรียภาพของผลงานเหล่านั้นของผูดู้ชมและเพื่อให้เกิดองคค์วามรู้ อนั
เป็นการก่อให้เกิดการอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู สืบสาน และการส านึกถึงคุณค่าในผลงานทศันศิลป์ไทย และ
เพื่อน าขอ้มูลไปสู่การอนุรักษแ์ละส่งเสริมการท่องเท่ียวศิลปวฒันธรรมของภาคใตต่้อไป 
          

1.2 วตัถุประสงค์ของกำรวจิัย 

                  1.2.1 เพื่อศึกษาวเิคราะห์อิทธิพลร่วมของวฒันธรรมท่ีหลากหลาย อนัเป็นแรงบนัดาลใจ
ท่ีส าคญัต่อการแสดงออกของรูปแบบทศันศิลป์ไทยในภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย 
                  1.2.2 เพื่อวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิง
ช่าง การจดัองค์ประกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ ท่ีสะทอ้นคติความเช่ือ สังคม ศิลปวฒันธรรมท่ี
หลากหลายของทศันศิลป์ไทยในภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ใหเ้กิดองคค์วามรู้ 
                   1.2.3 เพื่อน าองคค์วามรู้การวจิยัไปจดัท าเวบ็ไซด์และหนงัสือ“ทศันศิลป์ไทยในภาคใต”้ 
อนัเป็นการเสนอผลงานท่ีเป็นการอนุรักษแ์ละส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงศิลปวฒันธรรมของภาคใต ้

 

1.3 ค ำถำมหลกัในกำรวจิัย 
                   1.3.1 การศึกษาวิเคราะห์อิทธิพลร่วมศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลายท าให้ทราบถึงแรง
บนัดาลใจในการแสดงออกของรูปแบบเทคนิคเชิงช่างท่ีมีความเหมือนและความแตกต่างในการ
เช่ือมโยงสัมพนัธ์ของผลงานทศันศิลป์ไทยในภาคใตอ้ยา่งไร 
                    1.3.2 การวิเคราะห์ขอ้มูล ลกัษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ เน้ือหาเร่ืองราว 
เทคนิคเชิงช่าง การจัดองค์ประกอบ ลวดลาย และอัตลักษณ์ ท่ีสะท้อนคติความเช่ือ สังคม 
ศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลายของทศันศิลป์ไทยในภาคใตเ้พื่อน าสู่การอนุรักษ ์ฟ้ืนฟู สืบสาน ให้คง
อยูอ่ยา่งถูกตอ้งและมัน่คงไดอ้ยา่งไร 
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                   1.3.3 การน าองค์ความรู้ในการวิจยัมาจดัท าเว็บไซด์และหนังสือ “ทศันศิลป์ไทยใน
ภาคใต”้ เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวและสร้างความเข้าใจความซาบซ้ึงในการรับรู้การเห็นคุณค่า
ผลงานเหล่านั้นของผูดู้ชมไดดี้ข้ึนมีประโยชน์อยา่งไร 
 

1.4 กรอบแนวควำมคดิในกำรวจิัย   

 ภาพท่ี 1-1  กรอบแนวความคิดในการวจิยั 
 

1.5 ขอบเขตของกำรวจิัย 

              1) ขอบเขตด้ำนแหล่งข้อมูล 

                 ขอบเขตในการศึกษาได้แก่ วดัในภาคใตบ้ริเวณฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ทั้ง 7 
จงัหวดั(จงัหวดัสงขลา  นครศรีธรรมราช พทัลุง สุราษฎร์ธานี  ชุมพร ปัตตานี และนราธิวาส ) 
จ านวน  500  กวา่วดั เลือกวดัท่ีมีผลงานทศันศิลป์ไทย อายุ 80 ปี ข้ึนไป จ านวน 18 วดั ตามเกณฑ์
การเลือกดงัน้ี 
             เกณฑ์กำรเลือก  
              - สมยัศิลปะรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 ในระหวา่ง พ.ศ. 2325 - พ.ศ. 2394 (5 แห่ง)                       
              - สมยัศิลปะรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ในระหวา่ง พ.ศ. 2395 - พ.ศ. 2468 (13 แห่ง)     
     

2.รูปแบบศิลปะจนี 

1.รูปแบบศิลปะช่ำงหลวงภำคกลำง 
หลวงภาคกลาง 

3.รูปแบบศิลปะตะวนัตก 
 
4.รูปแบบศิลปะประเพณีในรัชกำลที ่4 
 
5.รูปแบบศิลปะมุสลมิ 
 
6.รูปแบบศิลปะฮินดู-ชวำ 
 

วิเครำะห์ลักษณะเฉพำะ
ขอ ง รู ป แ บบ  ใ น แ ต่ ล ะ
รูปแบบ 
– เน้ือหำเร่ืองรำว   
 - เทคนิคเชิงช่ำง 
 – กำรจัดองค์ประกอบ 
 – ลวดลำย 
 - อตัลกัษณ์  
 
ปรับปรุงและสรุปข้อมูลเพ่ือ
จั ดท ำ เ ว็บ ไซ ด์และหนั ง สื อ 

“ทศันศิลป์ไทยในภำคใต้”  

กำรศึกษำวเิครำะห์
ข้อมูลทศันศิลป์ไทย
ในภำคใต้ฝ่ังทศิ
ตะวนัออกทะเลอ่ำว
ไทย (ช่วงรัชกำลที ่
1-3 และ รัชกำลที ่4-
6) จติรกรรม
สถำปัตยกรรมและ
ประตมิำกรรม 
 7.รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภำคใต้ 
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              2) ขอบเขตของกำรศึกษำและกำรวเิครำะห์  

                    การศึกษาและวเิคราะห์ขอ้มูลผลงานทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้โดยการศึกษาวิเคราะห์ใน
รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง  รูปแบบศิลปะจีน  รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบศิลปะมุสลิม  
รูปแบบศิลปะประเพณีในรัชกาลท่ี 4 รูปแบบศิลปะฮินดู-ชวา รูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้โดย
วเิคราะห์และอธิบายในแต่ละรูปแบบของความหลากหลายเช่ือมโยงแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง 
ดา้นรูปแบบเน้ือหาเร่ืองราว  เทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ 
            3) ขอบเขตของกำรเสนอผลงำนกำรศึกษำและกำรวเิครำะห์  
                  เสนอผลงานภาคเอกสารดว้ยระเบียบวิธีการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะของรูปแบบ เน้ือหา
เร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ในคุณค่าผลงานทศันศิลป์ไทย
ของภาคใต(้บริเวณฝ่ังทิศตะวนัออกของทะเลอ่าวไทย)ในสมยัศิลปะรัตนโกสินทร์(ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 
และช่วงรัชกาลท่ี 4-6) รวมทั้งการจดัท าเวบ็ไซดแ์ละหนงัสือ “ทศันศิลป์ไทยในภาคใต”้ เพื่อเป็นการ
อนุรักษ์และส่งเสริมการท่องเท่ียวให้กับศูนย์การท่องเท่ียวและพิพิธภณัฑ์ในภาคใต้ พร้อมทั้ ง
น าเสนองานวจิยัในการประชุมวชิาการระดบัชาติหรือนานาชาติ  
 

1.6 วธิีกำรด ำเนินกำรวจิัย  

     การวจิยัคร้ังน้ี ไดด้ าเนินการคน้ควา้เป็นขั้นตอนดงัต่อไปน้ี 
 1.6.1 กำรส ำรวจและศึกษำเอกสำรที่เกี่ยวข้อง  ส ารวจและศึกษาเอกสาร บทความ ต ารา 
วิทยานิพนธ์ และรายงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองท่ีศึกษาจากแหล่งเอกสารต่าง ๆ เพื่อเป็นความรู้
พื้นฐาน และการตรวจสอบงานวจิยั 
 1.6.2 กำรเก็บรวบรวมข้อมูลภำคสนำม โดยเก็บขอ้มูลภาคสนามในแหล่งพื้นท่ีศึกษาดงัน้ี  
วดัในภาคใต(้บริเวณทิศตะวนัออกฝ่ังทะเลอ่าวไทย)ทั้ง 7 จงัหวดั มีจ านวน 5oo กวา่วดั เลือกวดัท่ีมี
ผลงานทศันศิลป์ไทย ในสมยัรัตนโกสินทร์(ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 จ านวน 5 วดั และช่วงรัชกาลท่ี 4-6
จ านวน 13 วดั) จากขอ้มูลกรมศิลปากรประจ าภาคใตแ้ละสถานท่ีจริงดว้ยวิธีการสัมภาษณ์ สังเกต 
และถ่ายภาพประกอบ ซ่ึงมีขั้นตอนดงัน้ี 
                    1)  ส ารวจผูใ้หข้อ้มูลในพื้นท่ีศึกษาโดยกลุ่มประชากรผูบ้อกขอ้มูลดงัน้ี  
                     1.1 นักวิชาการด้านศิลปกรรมไทย ประมาณ  3 คน ในพื้นท่ีจังหวัดสงขลา 
นครศรีธรรมราช  พทัลุง  สุราษฎร์ธานี  ชุมพร  ปัตตานี  นราธิวาส  ยะลา และกรุงเทพมหานคร 
        1.2 นักวิชาการหรือผูเ้ช่ียวชาญด้านอนุรักษ์ทศันศิลป์ไทย(จิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปัตยกรรม) ในภาคกลางและภาคใตป้ระมาณ 3 คน เจา้อาวาสวดัประมาณ 3  รูป 
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     2)  สัมภาษณ์ผูบ้อกข้อมูลตามข้อ 1 โดยการสัมภาษณ์ตามประเด็นท่ีก าหนดไวใ้น
ขอบเขตดา้นการวเิคราะห์ ดว้ยวธีิการบนัทึกเสียง  ถ่ายภาพ  จดบนัทึก 
     3)  สังเกตผลงานทัศนศิลป์ไทยในแต่ละวดัและพิพิธภัณฑสถาน  พร้อมถ่ายภาพ
ประกอบ(รายละเอียด) 
          1.6.3 กำรวเิครำะห์ข้อมูล 
      1) น าขอ้มูลท่ีเก็บรวบรวมมาจากเอกสารและการสัมภาษณ์ ภาพถ่ายจากสถานท่ีจริงมา
สรุปสาระส าคญัตามขอบเขตดา้นการวเิคราะห์ 
      2) น าข้อมูลท่ีวิเคราะห์มาตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกตอ้งด้วยตนเอง และเก็บ
ขอ้มูลเพิ่มเติมส่วนท่ีขาดใหส้มบูรณ์ตามขอบเขตดา้นการวเิคราะห์ท่ีก าหนดไวใ้นกรอบแนวคิด 
      3) จดัให้มีคณะกรรมการผูเ้ช่ียวชาญและผูท้รงคุณวุฒิ พิจารณาตรวจสอบความถูกตอ้ง
ของขอ้มูลการวเิคราะห์สังเคราะห์ เพื่อน าไปปรับปรุงแกไ้ข 
      4) น าขอ้มูลการวิเคราะห์สังเคราะห์ปรับปรุงแก้ไข เพื่อน าไปสู่การจดัท าเวบ็ไซด์และ
หนังสือคู่ มือ“ทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้”เพื่อเป็นการอนุรักษ์และส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง
ศิลปวฒันธรรมภาคใต ้
            1.6.4  กำรสรุปผลและกำรเสนอผลกำรศึกษำ ผูว้ิจยัสรุปผลการศึกษาจากการวิเคราะห์ 
สังเคราะห์ การตีความ ลกัษณะเฉพาะของรูปแบบ ด้านเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดั
องค์ประกอบ ลวดลาย และอัตลักษณ์ในคุณค่าผลงานทศันศิลป์ไทยของภาคใต้(บริเวณฝ่ังทิศ
ตะวนัออกของทะเลอ่าวไทย) รวมทั้งการจดัท าเวบ็ไซด์และหนงัสือคู่มือ “ทศันศิลป์ไทยในภาคใต”้ 
พร้อมทั้งน าเสนองานวจิยัในการประชุมวชิาการระดบัชาติหรือนานาชาติ  
 

1.7 ประโยชน์ทีค่ำดว่ำจะได้รับ  

                   1.7.1 ท าให้ได้องค์ความรู้ในการศึกษาวิ เคราะห์อิทธิพลร่วมศิลปวัฒนธรรมท่ี
หลากหลายในผลงานทศันศิลป์ไทยของภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย 
                   1.7.2 ท าให้ได้องค์ความรู้ลักษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ เน้ือหาเร่ืองราว 
เทคนิคเชิงช่าง การจัดองค์ประกอบ ลวดลาย และอัตลักษณ์ ท่ีสะท้อนคติความเช่ือ สังคม 
ศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลายของทศันศิลป์ไทยในภาคใตใ้นสมยัรัตนโกสินทร์ใหเ้กิดองคค์วามรู้ 
                   1.7.3 ท าให้ไดเ้วบ็ไซด์และหนงัสือ“ทศันศิลป์ไทยในภาคใต”้ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และ
ส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงศิลปวฒันธรรมของภาคใตใ้หเ้ป็นท่ีรู้จกัในระดบัสากล 
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1.8 นิยำมศัพท์เฉพำะ    

                  ทัศนศิลป์ไทย หมายถึง ผลงานศิลปกรรมท่ีรับสัมผสัด้วยการมองเห็น ประกอบด้วย
จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย สถาปัตยกรรมไทย โดยสร้างข้ึนเก่ียวกบัพุทธศาสนาหรือพุทธ
ศิลป์ท่ีมีประวติัความเป็นมาในช่วงรัตนโกสินทร์ จนมีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ไทยซ่ึงสะทอ้นให้
เห็นวิถีชีวิต ความเช่ือ ขนบประเพณี วิวฒันาการ การคล่ีคลาย กรรมวิธี รูปแบบเฉพาะในแต่ละ
ประเภท และรสนิยมเก่ียวกบัความงามของศิลปะไทยและคนไทย 
                 ภำคใต้ฝ่ังทศิตะวนัออกทะเลอ่ำวไทย เป็นภูมิภาคหน่ึงของไทยท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ดว้ย
ทรัพยากรธรรมชาติและเป็นแหล่งก าเนิดและสืบทอดวิทยาการดา้นศิลปกรรมไทยท่ีหลากหลายมา
ยาวนาน ตั้งอยูบ่นคาบสมุทรมลายู ขนาบดว้ยอ่าวไทยทางฝ่ังทิศตะวนัออก ทุกจงัหวดัของภาคมี
พื้นท่ีติดชายฝ่ังทะเลจากจงัหวดัชุมพร สุราษฏร์ธานี นครศรีธรรมราช สงขลา ลงไปจนถึงจงัหวดั
นราธิวาส ยกเวน้จงัหวดัยะลาและจงัหวดัพทัลุง             
               รูปแบบพหุลักษณ์ หมายถึง ลกัษณะของความแตกต่างหลากหลาย เป็นแนวคิดท่ีมองใน
เร่ืองความหลากหลายกลุ่มคนและวฒันธรรม เช่น ความหลากหลายทางสังคมของชนชั้น อาชีพ 
ความคิด อุดมคติ วถีิชีวิต เกิดความแตกต่างหลากหลายของผูค้นในสังคม รวมทั้งความแตกต่างใน
องค์ประกอบศิลป์และกลวิธีการสร้างสรรค์ 
                   อัตลักษณ์ หมายถึง คุณลกัษณะเฉพาะตวั ซ่ึงเป็นตวับ่งช้ีของลกัษณะเฉพาะของบุคคล 
สังคม ชุมชน หรือประเทศ ตวัอย่างเช่น เช้ือชาติ ภาษา วฒันธรรมทอ้งถ่ิน และศาสนา ซ่ึงมี
คุณลกัษณะเฉพาะของชุมชนนั้นๆ ซ่ึงไม่เหมือนกบัสังคมอ่ืนๆ หรือลกัษณะท่ีไม่เหมือนกบัของ
บุคคลอ่ืนๆ                                                    
                  วัฒนธรรมท้องถิ่น หมายถึง วฒันธรรมหลายชนชั้น มิใช่ชนชั้นใดชนชั้นหน่ึงมีคุณค่า
ทางศีลธรรม มีคุณค่าทางจิตวิญญาณส าหรับคนไทยและมีความส าคญัเพราะเป็นส่ิงท่ีมีคุณค่าทาง
จิตใจ กระทบส่วนท่ีลึกท่ีสุดของความรู้สึก น าไปสู่เอกลกัษณ์และการรวมกลุ่มซ่ึงมีผลต่อการพฒันา
ทอ้งถ่ิน การพฒันาประชาธิปไตยและความส าคญัของประชาชนท่ีมีตน้ทุนเป็นของตวัเอง  
                   ศิลปวฒันธรรม หมายถึง วฒันธรรมเชิงศิลปะให้ความส าคญักบัศิลปะโดยมีวฒันธรรม
บูรณาการร่วมอยูห่รือมีวฒันธรรมเป็นพลงัขบัเคล่ือนโดยมีศิลปะเป็นตวัตั้ง 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A5%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%B9
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A2%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%97%E0%B8%A5%E0%B8%B8%E0%B8%87
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บทที ่2 
แนวคดิ ทฤษฎ ีและงานวจิยัที่เกีย่วข้อง 

 
               การศึกษาทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย สมยัรัตนโกสินทร์
(รัชกาลท่ี 1 – 6) ท่ีมีความหลากหลายของรูปแบบ โดยเช่ือมโยงประวติัศาสตร์ คติความเช่ือของ
ศาสนา ผูว้จิยัแยกการศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
           2.1 แนวคิด ทฤษฎีและแนวทางการวเิคราะห์ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
           2.2 รูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
           2.3 เน้ือหาเร่ืองราวของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
         2.4 คติความเช่ือในศาสนา: ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
         2.5 เทคนิคเชิงช่างของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้  
           2.6 งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 
2.1 แนวคิด ทฤษฎแีละแนวทางการวเิคราะห์ทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้  
                 แนวคิดด้านทศันศิลป์ไทย    
                  ชลูด น่ิมเสมอ (2534: 4) ใหค้วามหมายทศันศิลป์ หมายถึง เป็นศิลปะท่ีรับสัมผสัดว้ยการ
มองเห็น ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ์และสถาปัตยกรรม  
                  วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ (2547) ใหแ้นวคิดเก่ียวกบัเน้ือหาคุณค่าของศิลปะประเภททศันศิลป์ไทย
ท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนาหรือพุทธศิลป์ ไดแ้ก่ สถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ท่ีมีเอกลกัษณ์
และสะทอ้นถึงชีวิต ขนบประเพณี ความเช่ือ และรสนิยมเก่ียวกบัความงาม เน้ือหาสาระในแต่ละ
ประเภทมีคุณค่า ซ่ึงเป็นการช้ีให้เห็นวิวฒันาการ และการคล่ีคลายรูปแบบกรรมวิธีเชิงช่าง ตั้งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบนั ทั้งในฝีมือช่างหลวงภาคกลางและช่างตามหวัเมืองในละยุคสมยั ซ่ึงเป็นแนวทาง
ในการวิเคราะห์ในแต่ละประเภทของทัศนศิลป์ไทยน าไปสู่การตีความ คุณค่าความงามและ
วฒันธรรมท่ีแฝงเร้นในผลงาน ซ่ึงจะตอ้งเช่ือมโยงกบัช่างหลวงภาคกลางและช่างทอ้งถ่ินภาคใต ้ 
                   สันติ เล็กสุขุม(2548) ให้แนวคิดเก่ียวกับมุมมองของทัศนศิลป์ไทยสมัย ศิลปะ
รัตนโกสินทร์ ด้านรูปแบบ แนวความคิด คติความเช่ือ การเปล่ียนแปลงทางสังคมวฒันธรรม
ตลอดจนมุมมองทางเชิงช่างผ่านศิลปกรรมประเภทสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม 
ตวัอยา่งท่ีน ามาศึกษามีทั้งวดัและวงัในสมยัรัตนโกสินทร์ ซ่ึงจะเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ผลงาน
ทศันศิลป์ไทยท่ีมีระบบทางวิชาการและการสร้างความสัมพนัธ์และเช่ือมโยงกนัในผลงานแต่ละ
ประเภทในแต่ละยคุสมยั 
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                    ปทุม ชุมเพ็งพนัธ์ุ (2548) ให้แนวคิดเก่ียวกบัศิลปวฒันธรรมภาคใต ้ด้วยการอธิบาย
เน้ือหาประวัติศาสตร์และศิลปะของภาคใต้ตั้ งแต่อดีตถึงปัจจุบันของสมัยภาคใต้ ท่ีมีความ
เจริญรุ่งเรืองทั้งเศรษฐกิจ สังคม ศิลปวฒันธรรม ความหลากหลายของผูค้นวฒันธรรม ประเพณี การ
แต่งกาย ศาสนา ภาษาวรรณกรรม การคมนาคม ยานพาหนะ อาคารบา้นเรือนของทอ้งถ่ินภาคใต ้
โดยแสดงออกในรูปแบบสถาปัตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม เทคนิคเชิงช่าง อิทธิพลร่วมท่ี
หลากหลายท่ีปรากฏในผลงานดงักล่าวโดยภาพรวมท่ีมีการพฒันาการอยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงเป็นขอ้มูล
พื้นฐานท่ีส าคญัในการน าไปสู่การวเิคราะห์ ตีความคุณค่าทางความงามใหเ้ป็นรูปธรรม 
                  ทฤษฎทีีใ่ช้ในการวจัิย                
      ทฤษฎีการรับรู้ (สุชาติ เถาทอง, 2553: 16) การรับรู้ของแต่ละคนจะความแตกต่างกนั
ตามประสบการณ์ การได้รับการฝึกฝนมาไม่เท่ากัน อาจจะแปลความหมายในทิศทางท่ีลึกซ้ึง 
ครอบคลุมต่างกนั ซ่ึงจะตอ้งมีการฝึกฝนและท าความเขา้ใจกบัระบบหลกัการวิเคราะห์อยา่งถูกตอ้ง
และสม ่าเสมอ อย่างละเอียดถ่ีถว้น ให้เกิดความช านาญเพื่อท่ีจะน าไปสู่การสัมผสักบัคุณค่า ความ
งาม เน้ือหาสาระ เทคนิคเชิงช่าง คติความเช่ือท่ีแฝงอยู่ในผลงานทศันศิลป์ไทยซ่ึงข้ึนอยู่กบัระดบั
ของการรับรู้ทางการเห็นดงัน้ี 
     การรับรู้ตามสายตา (Seeing) เป็นการรับรู้แบบพื้นฐานทัว่ไป จะมองเห็นรูปร่างรูปทรง
ตามธรรมชาติทัว่ไป เช่น ลกัษณะขนาดสัดส่วนสีสัน และประเมินตดัสินมองเห็นวา่เป็นตน้ไม ้คน 
สัตว ์ส่ิงของ และมีสีอยา่งไร (สุชาติ เถาทอง, 2553: 17) น ามาใชใ้นการวิเคราะห์ลกัษณะภาพรวม
ทางกายภาพของทศันศิลป์ไทยภาคใตท่ี้น าไปเปรียบเทียบกบัช่างหลวงภาคกลางท่ีมีอิทธิพลอย่าง
ต่อเน่ืองในแต่ละยคุสมยั 
     การรับรู้ตามความคิดและความรู้สึก (Thinking and feeling) เป็นการรับรู้ในอีกระดบั
หน่ึงท่ีมีการพฒันาการมองเห็นให้รอบครอบถ่ีถว้นข้ึน เพื่อหาหนทางและหาคุณค่าในผลงานอยา่ง
ครอบคลุม พร้อมกบัการคน้หาคุณภาพ (คุณค่า) ภายนอกและภายในของผลงานเพื่อตดัสินผลงาน
นั้นๆซ่ึงจะตอ้งมองอย่างละเอียดถ่ีถว้นและการรับรู้ตามความเขา้ใจ (Understanding) เป็นการรับรู้
ดว้ยความเขา้ใจอย่างถ่องแท ้การรับรู้ในระดบัน้ีจะตอ้งมีพื้นฐานการศึกษาและประสบการณ์ทาง
ศิลปะมากพอ จึงจะสามารถวิเคราะห์เขา้ถึงรูปทรง เน้ือเร่ือง ความหมายหรือการแสดงออกอย่างมี
แก่นสาร เช่น ความรู้ทางดา้นสุนทรียศาสตร์ (Aesthetic) องคป์ระกอบศิลป์ (Composition of Art) 
ประวติัศาสตร์ศิลป์ (History of Art) และศิลปะพื้นฐาน (Art Fundamental) เป็นตน้(สุชาติ เถาทอง, 
2553:17) เป็นหลกัการในการวิเคราะห์ วิจยั อธิบายเพื่อหาคุณค่าเน้ือหาสาระ เทคนิคเชิงช่าง คติ
ความเช่ือในการสร้างสรรค์ท่ีแสดงออกในช่วงสมัยของทัศนศิลป์ไทยของภาคใต้ ซ่ึงจะต้อง
เช่ือมโยงกบัความรู้ดา้นต่างๆ เพื่อจะน ามาตีความในแต่ละประเด็นท่ีมีลกัษณะเฉพาะ 
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                   การรับรู้ตามปัญญาหรือปรัชญา(Intuition) เป็นการรับรู้ดว้ยความซาบซ้ึงและดว้ยความ
เขา้ใจแบบ “ทะลุปรุโปร่ง” สามารถวิเคราะห์ สังเคราะห์ และประเมินคุณค่าผลงานไดเ้ป็นอย่างดี
และมีเหตุผลหรือการยนืยนัอยา่งสมบูรณ์แบบ โดยเฉพาะขั้นตอนสุดทา้ยของการตดัสิน จะสามารถ
กระท าไดด้ว้ยตวัเองอยา่งมัน่ใจ ถือว่าเป็นความเขา้ใจขั้นสูงสุด (สุชาติ เถาทอง, 2553:17) เป็นการ
รับรู้ทางการเห็นท่ีมีความส าคญักบัการวเิคราะห์ขอ้มูลทศันศิลป์ไทยในภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเล
อ่าวไทย เพื่อให้เกิดองค์ความรู้ ท่ีมีคุณค่าทางความงาม อนัจะน าไปสู่การสังเคราะห์ต่อไป  ดัง
แผนภูมิต่อไปน้ี  

                  แผนภูมิความรู้ทางทศันศิลป์ 
          การรับรู้ทางการเห็น                        วเิคราะห์                                      สังเคราะห์ 
                     (Visual Perception)                          (Analysis)                                   (Synthesis) 
 
 
                                                                             (Visual Knowing)                      คุณค่าทางการเห็น                                       
                                                                                                                                   (Visual Quality) 

ท่ีมา: สุชาติ เถาทอง.การวจิยัสร้างสรรคท์ศันศิลป์, 2553. 
ภาพท่ี 2-1 แผนภูมิความรู้ทางทศันศิลป์ 

 

                   การรับรู้ทางการเห็น(ตวัรับ)ในทศันศิลป์ไทยเป็นกระบวนการท่ีส าคญัของการรับรู้
ขั้นตน้ น าไปสู่ความรู้ความเขา้ใจผา่นการเห็นและส่ือความหมาย เพื่อท่ีน ามาไปสู่การวิเคราะห์(ตวั
รู้)ตีความ ประเมินคุณค่าและสังเคราะห์(ตวัท่ีถูกรู้) เป็นการรับรู้ตามปัญญาหรือปรัชญาอยา่งมีเหตุมี
ผลถือวา่เป็นความเขา้ใจขั้นสูงเพือ่ใหเ้กิดองคค์วามรู้ใหม่ 
                   ทฤษฎเีกสตอลท์ (Gestalt Theory)  
      นกัทฤษฎีเกสตอลท ์เช่ือวา่ เม่ือเรามองวตัถุเราไม่ไดม้องเห็นวตัถุในแง่ผลรวมของส่วน
ต่างๆท่ีมองเห็นไดโ้ดยตรง แต่เรามองเห็นสภาพส่วนรวมของการรับรู้หรือจินตภาพรวม ซ่ึงก่อเกิด
โครงสร้างข้ึนมาจากสมองบนพื้นฐานของความประทบัใจ ภาพท่ีมองเห็นได้ และพื้นฐานการ
มองเห็นนั้นข้ึนอยูก่บัการรับรู้เป็นส าคญั คนเรารับรู้ผา่นไปสู่กระบวนการทางสมอง ภาพจากม่านตา
จะกระตุน้กระบวนการเคมีในสมอง ภาพท่ีมองเห็นไดก้บัภาพในสมองจึงต่างกนั บางคร้ังตาเห็น
ภาพแต่สมองไม่รับภาพก็เป็นไปไดแ้ละภาพในสมองอาจจะลดตดัทอนหรือขยายจากภาพจริงก็ได ้
      ผูว้ิจยัน าทฤษฎีน้ีไปใช้ในการวิเคราะห์ในแต่ละรูปแบบ เพื่อน าไปพฒันาการรับรู้และ
แสดงออกดา้นความงามสัมพนัธ์กบัการรับรู้ทางสมองไดม้ากข้ึน ซ่ึงน ามาสนบัสนุนการตีความให้

ตัวรู้ ตัวรับ ตวัที่ถกูรู้ 



10 
 

เป็นไปอย่างมีเหตุมีผลและตามเป้าหมาย ทั้งน้ียอ่มข้ึนอยู่กบัความเขา้ใจ ความมุ่งมัน่ และมองเห็น
สภาพส่วนรวมของการรับรู้หรือจินตภาพรวม 
                    ทฤษฎแีห่งการหลอมรวม 
                     ไดรั้บอิทธิพลจากแนวคิดของจอห์น ดิวอีโดยมีสตีเฟน เปปเปอร์ (Stephen Pepper) 
เป็นแกนน าส าคญั โดยแยกกระบวนการรับรู้เป็น 2 ประเภท คือ กระบวนการรวม (Fusion) คือ 
กระบวนการหลอมรวมประสบการณ์ทั้งหมดเพื่อสรุปเป็นการรวมท่ีโดดเด่นข้ึนมา (Dominant 
Quality)  
        ทฤษฎีน้ีเช่ือว่า การรับรู้ของคนจะเร่ิมตน้จากส่วนใหญ่ไปหาส่วนย่อย ซ่ึงการรับรู้ใน
คร้ังแรกจะเป็นลกัษณะการดูภาพรวมทั้งหมดก่อนและเห็นเพียงภาพส่วนท่ีเด่นท่ีสุด (The Whole) 
แต่ในการดูงานศิลปกรรมเราไม่สามารถมองเห็นไดท้ัว่ถึงโดยการดูเพียงคร้ังเดียวดงันั้นเราตอ้งดู
หลายๆคร้ังดว้ยการพิจารณาไตร่ตรองดว้ยปัญญาและความรู้สึกเพื่อให้พบเห็นส่ิงใหม่ท่ีปรากฏใน
งานศิลปกรรมนั้นๆดงันั้นการรับรู้ท่ีสมบูรณ์ในผลงานตามทฤษฎีการหลอมรวมจึงจ าเป็นตอ้งดู
หลายๆคร้ังเพราะผลงานศิลปะยอ่มมีคุณค่าแฝงภายในภาพมากมาย ซ่ึงจะพบไดว้า่การดูแต่ละคร้ัง
จะพบเห็นส่ิงใหม่ข้ึนมาและขอ้มูลจากการเห็นหลายๆคร้ัง จะถูกหล่อหลอมเป็นภาพรวมทั้งหมด
ของงานศิลปกรรม (ศศิวมิล สันติราษฎร์ภกัดี, 2547: 102) ผูว้ิจยัน าทฤษฎีน้ีไปใชใ้นการดูผลงานซ่ึง
จะตอ้งดูหลายๆคร้ังเพื่อการพิจารณาไตร่ตรองดว้ยปัญญาและความรู้สึกท าให้พบเห็นส่ิงใหม่และ
วเิคราะห์ตีความหล่อหลอมเป็นภาพรวมในแต่ละรูปแบบ 
                    สรุปการรับรู้ของแต่ละคนจะถึงขั้นสูงสุดไดจ้ะตอ้งมีประสบการณ์ดา้นศิลปะไม่ว่าจะ
เป็นหลักการจัดองค์ประกอบ ทฤษฎีการรับรู้  ทฤษฎีเกสตอลท์ ทฤษฎีแห่งการหลอมรวม
ประวติัศาสตร์ สุนทรียะ เพื่อน าไปวิเคราะห์วิจารณ์และสังเคราะห์ผลงานเหล่านั้นไดอ้ยา่งถ่องแท้
เกิดองค์ความรู้ท่ีสามารถอธิบาย ตีความ การพิจารณาไตร่ตรองดว้ยปัญญาและความรู้สึกไดอ้ยา่งมี
เหตุมีผล ซ่ึงเป็นประโยชน์ต่อการวเิคราะห์ทศันศิลป์ไทย  
                  แนวทางการวเิคราะห์ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ 
                   การวเิคราะห์ขอ้มูลทศันศิลป์ไทยของภาคใตใ้นสมยัรัตนโกสินทร์(รัชกาลท่ี 1 – 6) ดว้ย
วิธีการประยุกตจ์ากแนวทางการศึกษาและวิธีวิจยัประวติัศาสตร์ศิลปะไทย ของผูช่้วยศาสตราจารย ์
ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง โดยจะเน้นการวิเคราะห์ด้านลกัษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ 
เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองค์ประกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ท่ีสัมพนัธ์กบัคติความ
เช่ือของศาสนาในแต่ละรูปแบบ ดงัน้ี 
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               1) รูปแบบ 
                    รูปแบบ คือส่วนท่ีเป็นรูปธรรมในงานศิลปะ ซ่ึงใชเ้ป็นส่ือแสดงเน้ือหาหรือส่วนท่ีเป็น
นามธรรมของงานเช่น รูปแบบของงานจิตรกรรม จะหมายถึงภาพทั้งภาพท่ีปรากฏแก่สายตา ซ่ึง
ประกอบดว้ยรูปทรงต่างๆ น ้าหนกั สี ท่ีวา่ง ฯลฯ (ชลูด น่ิมเสมอ, 2534:287) วเิคราะห์ลกัษณะเฉพาะ
ความโดดเด่นของรูปแบบ หลกัการแสดงออกของความหลากหลายในการสร้างงานทศันศิลป์ไทย
ในแต่ละรูปแบบทั้ง 7 รูปแบบ ไดแ้ก่ รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง รูปแบบศิลปะจีน  รูปแบบศิลปะ
ตะวนัตก รูปแบบศิลปะประเพณีในรัชกาลท่ี 4  รูปแบบศิลปะมุสลิม รูปแบบศิลปะฮินดู-ชวา 
รูปแบบศิลปะท้องถ่ินภาคใต้ ท่ี มีวิว ัฒนาการและการเลือกแสดงออกตามความส าคัญท่ี มี
ความสัมพนัธ์กนัทั้งจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมไทย 
              2) เน้ือหาเร่ืองราว 
                    เน้ือหา หมายถึง ความหมายของงานศิลปะท่ีแสดงออกผ่านรูปทรงทางศิลปะ เน้ือหา
ของงานศิลปะแบบรูปธรรมเกิดจากการประสานกนัอย่างมีเอกภาพของเร่ือง แนวเร่ืองและรูปทรง 
เน้ือหาของงานแบบนามธรรม เกิดจากการประสานกนัอย่างมีเอกภาพของรูปทรง(ชลูด  น่ิมเสมอ, 
2534: 22) ผูว้ิจยัศึกษาและวิเคราะห์เพื่อหาความสัมพนัธ์ของเน้ือหากบัรูปทรงในการแสดงออกท่ี
เป็นคุณลักษณะฝ่ายนามธรรมทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมในแต่ละรูปแบบ 
ดงัเช่น เน้ือหาสาระ (ไตรภูมิ มารผจญ ปริศนาธรรม ทศชาติชาดก พุทธประวติัในแต่ละตอน) แต่ละ
ประเภทแต่ละช่วงสมยัมีเหตุผลในการก าหนดเน้ือหากบัรูปทรงในการแสดงออกและลดตดัทอน
เน้ือหาและมุ่งเน้นในเร่ือง แนวเร่ืองและรูปทรงอย่างไร จากอิทธิพลร่วมตามความเช่ือทางศาสนา
ของแต่ละความเช่ือในภาคใตมี้ความสัมพนัธ์เช่ือมโยงในการสร้างสรรค ์ซ่ึงมีผลต่องานศิลปะท่ีมอง
จากดา้นการช่ืนชมและการรับรู้ของผูดู้อยา่งไร 
               3) เทคนิคเชิงช่าง 

                     การวินิจฉัยด้านความงามตามหลกัสุนทรียศาสตร์และเชิงช่าง แมย้งัมีปัญหาในการ
น ามาใช้ในการก าหนดอายุ แต่ก็มีประโยชน์ในทางอ่ืน เป็นตน้ว่า ช่วยก าหนดคุณค่า ช่วยอธิบาย
กรรมวธีิทางงานช่างท่ีส่งผลต่องานศิลปกรรม หรืออาจช่วยวินิจฉยัไดว้า่ช่างท่ีสร้างงานศิลปกรรมมี
ความช านาญมากน้อยเพียงใด(รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, 2551: 53) การวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์และ
เทคนิคเชิงช่าง ของการสร้างสรรคใ์นงานประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรมในภาคใต ้ท่ีแสดง
ออกเป็นอตัวิสัยหรือนามธรรมในแต่ละรูปแบบ ผูว้ิจยัอธิบายและตีความเปรียบเทียบอิทธิพลร่วมมี
ผลต่อเทคนิคเชิงช่างในแต่ละรูปแบบและในแต่ละสมยัตามแบบแผนของช่างหลวงภาคกลาง  
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              4) การจัดองค์ประกอบ  
                   องค์ประกอบศิลป์ หมายถึง ศิลปะท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก 
ความคิดหรือความงาม ซ่ึงประกอบดว้ย ส่วนท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเรียกว่า รูปทรง และส่วนท่ีเป็นการ
แสดงออกอันเป็นผลท่ีเกิดจากโครงสร้างทางวตัถุ เรียกว่าเน้ือหาหรือองค์ประกอบทาง
นามธรรม (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2534:18) สรุปไดว้า่ องค์ประกอบศิลป์ หมายถึงส่ิงท่ีมนุษยใ์ช้เป็นส่ือ 
ในการแสดงออกอยา่งสร้างสรรค ์โดยน าส่วนประกอบของศิลปะมาจดัวางรวมกนัอยา่งสอดคลอ้ง
กลมกลืนและมีความหมาย เกิดรูปร่างหรือรูปแบบต่างๆอนัเด่นชดั เพื่อให้ไดผ้ลงานมีคุณค่าทั้งดา้น
ความงามและมีคุณค่าทางจิตใจ อนัเป็นจุดหมายส าคญัท่ีศิลปิน ผูว้ิจยัน าหลกัการจดัองคป์ระกอบมา
อธิบายและตีความในแต่ละรูปแบบแต่ละยุคสมยัเหมือนหรือแตกต่างกนัอยา่งไร มีเหตุ – ผลในการ
เลือกแสดงออกอย่างไร ในการเน้นความส าคญัของการสร้างสรรค์ในรูปทรงกับเน้ือหาสาระท่ี
สัมพนัธ์กบัคติความเช่ือทั้งความเช่ือตามปรัมปราคติความเช่ือของทอ้งถ่ินภาคใตแ้ละความเช่ือใน
แต่ละศาสนา 
              5) ลวดลาย  
                   ลวดลาย คือลกัษณะรูปร่างรูปทรง เส้น รวมถึงส่ิงท่ีปรากฏซ ้ าซ้อนเหมือนกนัมาก ๆ ใน
พื้นท่ีใกลเ้คียงต่อเน่ืองกนัหรือเรียงกนัไปตามล าดบัซ่ึงจะพบเห็นเป็นประจ าในชีวิตประจ าวนั ทั้งท่ี
มนุษยส์ร้างข้ึนและมีข้ึนเองตามธรรมชาติ นิยมใช้ประกอบเป็นโครงสร้างหลกัของภาพ ช่วยเน้น
องคป์ระกอบส าคญัท่ีต่างกนั 
                    ผูว้ิจยัวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะรูปแบบของลวดลายในทศันศิลป์ไทย  ท่ีมีแรงบนัดาลใจ
ในการสร้างสรรค์ด้วยการแสดงออกด้านอุดมคติ (แง่มุมของโลกจริงและโลกจินตนาการ 
สร้างสรรค์ให้เก่ียวเน่ืองเป็นเร่ืองเดียวกนั) ลกัษณะเฉพาะของเทคนิคเชิงช่างท่ีมีความเหมือนและ
ความแตกต่างในแต่ละรูปแบบของทศันศิลป์ไทยในศิลปะรัตนโกสินทร์                 
               6) อตัลกัษณ์  
                    อตัลกัษณ์ (identity) หมายถึง ผลรวมของลกัษณะเฉพาะของส่ิงใดส่ิงหน่ึง ซ่ึงท าให้ส่ิง
นั้นเป็นท่ีรู้จกัหรือจ าได ้เช่น สังคมแต่ละสังคมมีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของตนเอง 
                    ในแต่ละรูปแบบมีอัตลักษณ์ของคุณค่าทางความงาม ท่ีมีลักษณะเฉพาะและมี
ความส าคญัต่อทอ้งถ่ินภาคใต ้ในดา้นคุณค่าทางความคิด คุณค่าทางความรู้ คุณค่าทางรสนิยม คุณค่า
ในการแสดงออก และคุณค่าทางทศันธาตุ (เส้น สี รูปร่าง รูปทรง)ในดา้นจิตรกรรม ประติมากรรม 
และสถาปัตยกรรม 
                    สรุปการวิเคราะห์รูปแบบพหุลักษณ์ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ในสมยัรัตนโกสินทร์
(รัชกาลท่ี 1 –6)ท่ีมีลกัษณะเฉพาะการแสดงออกในแต่ละรูปแบบของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ฝ่ังทิศ
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ตะวนัออกทะเลอ่าวไทยท่ีมีลกัษณะเฉพาะรูปแบบ เน้ือหาเร่ืองราว คุณค่าความงามเทคนิคเชิงช่าง 
ลวดลาย การจัดองค์ประกอบ และอัตลักษณ์ ท่ีสะท้อนคติความเช่ือ สังคม ศิลปวฒันธรรมท่ี
หลากหลายของทศันศิลป์ไทยในภาคใตใ้นสมยัรัตนโกสินทร์ท่ีปรากฏในแต่ละรูปแบบเพื่อให้เกิด
องคค์วามรู้ต่อไป 
                                  
2.2 รูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต้                   
      พหุลกัษณ์ หมายถึง ลกัษณะของความแตกต่างหลากหลายเป็นแนวคิดท่ีมองในเร่ือง 
ความหลากหลายกลุ่มคนและวฒันธรรม เช่น ความหลากหลายทางสังคมของชนชั้น อาชีพ ความคิด 
อุดมคติ วิถีชีวิต เกิดความแตกต่างหลากหลายของผู ้คนในสังคม รวมทั้ งความแตกต่างใน
องคป์ระกอบศิลป์และกลวธีิการสร้างสรรค ์(สุชาติ เถาทอง, 2556) 
                    พหุวฒันธรรม หมายถึง การยอมรับความหลากหลายทางวฒันธรรม  และเอกลกัษณ์
ของแต่ละวฒันธรรม เป็นวฒันธรรมท่ีสัมพนัธ์กนัอยา่งหลาย ไม่ครอบง าซ่ึงกนัและกนั หากประเทศ
ใดยอมรับในความเป็นพหุวฒันธรรมก็จะต้องไม่มีกฎหมายเคร่งครัดเกินไป ต้องเปิดโอกาส
ทางเลือกในการปฏิบติัโดยไม่มีวฒันธรรมใดวฒันธรรมหน่ึงครอบง า (อมรา พงศาพิชญ,์ 2545: 19) 
      พหุสังคม หมายถึง สังคมท่ีประกอบดว้ยกลุ่มชนแตกต่างกนั มกัใชค้  าน้ีอธิบายลกัษณะ
ของรัฐท่ีมีกลุ่มชนแตกต่างชดัเจน เช่น มาเลเซีย อินโดนีเซีย อินเดีย สหรัฐอเมริกาและบราซิล แต่ละ
กลุ่มไม่มีความรู้สึกผกูพนักบัชาติ เน่ืองจากมีการแบ่งพื้นท่ีกนั มีวฒันธรรมท่ีแตกต่าง และมีสถาบนั
สังคมหลากหลาย (พจนานุกรมศพัทส์ังคมวทิยาองักฤษ – ไทย ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน, 2549: 185)
     สรุปความหมายของพหุลกัษณ์ พหุวฒันธรรม พหุสังคม มีความหมายใกลเ้คียงกนั คือ 
ลกัษณะความแตกต่างความหลากหลายทั้งสังคม เช้ือชาติ อาชีพ ชนชั้น ความคิด อุดมคติ วิถีชีวิต 
ความเช่ือ ศิลปวฒันธรรมอยูใ่นพื้นท่ีเดียวกนั ท าให้เกิดอตัลกัษณ์ท่ีหลากหลายรูปแบบในทศันศิลป์
ไทยในภาคใต ้ 
                    ภาคใตมี้ความเป็นดินแดนเช่ือมผ่านท่ีเป็นรัฐชายขอบแดนและเป็นสังคมเปิดจึงมีผูค้น
หลายเช้ือชาติเข้ามามีปฏิสัมพนัธ์และอาศยัอยู่ร่วมกัน เช่น สยาม มลายู ชวา ตะวนัตก อินเดีย 
อาหรับ จีน จ าปา เป็นตน้ ซ่ึงเป็นเหตุให้วฒันธรรมของกลุ่มชนชั้นนั้นๆเขา้มาผสมผสานและมีการ
น าศาสนาต่างๆเขา้มาเผยแพร่ เช่น ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู พุทธศาสนาและอิสลาม(สุทธิวงศ์ พงศ์
ไพบูลยแ์ละคณะ, 2543: 2)  
                  ทุกคนในพื้นท่ีจงัหวดัชาดแดนภาคใตมี้การด ารงชีวิตท่ีสามารถอยู่ไดอ้ย่างมีความสงบ
สุขบนเอกลกัษณ์เฉพาะของศาสนาและวฒันธรรมโดยเฉพาะการท่ีชาวไทยมุสลิมซ่ึงเป็นบางส่วน
ในพื้นท่ี “อยูอ่ยา่งมุสลิมในสังคมไทย” ทุกคนเห็นคุณค่าของความหลากหลายทางวฒันธรรมซ่ึงเป็น
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พลงัและปัญญาท่ีจะช่วยให้เกิดความมัน่คง สันติสุขและการพฒันาท่ีย ัง่ยืนรวมทั้งเป็นพลงัส าคญัท่ี
เช่ือมโยงความสัมพนัธ์ในทางสร้างสรรคแ์ละพฒันาร่วมกบัประชาชนในพื้นท่ีมีโอกาสและบทบาท
ในการมีส่วนร่วมในกระบวนการแกปั้ญหาและพฒันาและท างานร่วมกนัของทุกฝ่ายในสังคมเพื่อ
ป้องกนัวิถีชีวิตของคนในสังคมจากผลกระทบของการเปล่ียนแปลงและแรงกดดันจากภายนอก
(สุทธิวงศ ์พงศไ์พบูลยแ์ละคณะ, 2543: 1-2) การท่ีมีเช้ือชาติต่างๆเขา้มาทั้งคา้ขาย พกัอาศยั ท าให้ผล
งานทัศนศิลป์และสังคมในภาคใต้มีการเปล่ียนแปลงอย่างต่อเน่ืองตั้ งแต่อดีตจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร์จะเห็นไดจ้ากจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมท่ีมีการพฒันาการ 
ทั้งรูปแบบ เทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาเร่ืองราว คติความเช่ือในศาสนา อิทธิพลร่วมของช่างสกุลและ
ความหลากหลายทางวฒันธรรมท่ีท าให้เกิดการสร้างสรรคท่ี์มีลกัษณะเฉพาะตนของทอ้งถ่ินภาคใต้
ผสมผสานกบัปรัมปราคติของช่างหลวงภาคกลาง เกิดมีรูปแบบท่ีหลากหลายในทศันศิลป์ไทยใน
ภาคใต ้ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ดงัน้ี 
            1) รูปแบบช่างหลวงภาคกลางในภาคใต้ 
                 จิตรกรรมฝาผนังในภาคใต้ แบ่งออกเป็น 2 ช่วง ดงัน้ี 
     ช่วงที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 1 มีลกัษณะตามแบบอย่างอยุธยาตอนปลายมี
รูปแบบและองค์ประกอบท่ีงดงามมีการจดัจงัหวะของภาพลงตวัเหมาะสมเป็นผลส าเร็จอย่างดีมี
รายละเอียดของเส้นอนัอ่อนหวานประณีตนิยมใช้สีสดเขม้เพิ่มความงามเด่นดว้ยการปิดทองท่ีตวั
ภาพส าคญัและมีรูปแบบการแบ่งพื้นท่ีของฝาผนงัออกเป็นชั้นๆโดยใช้เส้นสินเทาและเส้นลวดกั้น
ระหว่างกลุ่มภาพและเขียนผนงัดา้นขา้งช่วงบนเป็นภาพเทพชุมนุมเรียงกนัเป็นชั้นๆระหว่างช่อง
ประตูหน้าต่างเป็นภาพวรรณกรรมและผนังหุ้มกลองเป็นภาพมารผจญกบัไตรภูมิหรือเสด็จจาก
ดาวดึงส์ เช่น จิตรกรรมในอุโบสถวดัดุสิดาราม วดัราชสิทธารามและวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ
(วรรณิภา  ณ สงขลา,  2533: 27) จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวดัสุนทราวาส จงัหวดัพทัลุง มี
รูปแบบการจดัองคป์ระกอบภาพเหมือนจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณารามของช่างหลวงภาคกลาง แต่
มีความแตกต่างในการเขียนภาพผนงัระหว่างช่องประตู – หน้าต่างท่ีเขียนภาพทศชาดกตอนพระ
เวสสันดรเพียง 1 ช่องภาพ เพราะเน่ืองมาจากวดัสุนทราวาสพื้นท่ีมีจ  ากดัไม่สามารถบรรจุภาพได้
ครบทุกกณัฑไ์ดซ่ึ้งวดัสุวรรณารามเขียนภาพครบทุกกณัฑ ์
                  จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯ ถือวา่เป็นยอดฝีมืองานช่างแห่งสมยั มีจุดเด่น
ท่ีสะทอ้นอุดมคติท่ีมีลกัษณะก่ึงสมจริงในลกัษณะใหม่และสะทอ้นสภาพความสมจริงของสังคม
ในช่วงหัวเล้ียวหัวต่อในขณะนั้นสังเกตจากภาพประเภทต่างๆท่ีมีความจริงแบบอุดมคติ(รุ่งโรจน์ 
ธรรมรุ่งเรือง, 2554: 64)(ภาพท่ี 2-2)จึงเช่ือได้ว่ารูปแบบการจดัองค์ประกอบของวดัสุนทราวาส
ได้รับแบบแผนตามช่างหลวงซ่ึงสืบเน่ืองจากช่วงสมยัอยุธยาท่ีได้มาท าต่อในสมยัรัตนโกสินทร์ 
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กรุงเทพฯและสืบทอดมาถึงตามหวัเมืองในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใตท่ี้มีรูปแบบของการสะทอ้น
อุดมคติแบบโบราณในลักษณะก่ึงสมจริง รวมทั้งวดัวิหารเบิก จงัหวดัพทัลุงท่ีมีรูปแบบการจดั
องคป์ระกอบคลา้ยกบัวดัสุวรรณาราม กรุงเทพฯและวดัสุนทราวาส จงัหวดัพทัลุง (ภาพท่ี 2-3)แต่มี
ความแตกต่าง คือ การลดจ านวนชั้นของเทพชุมนุมเหลือเพียงชั้ นเดียวผนังระหว่างช่องประตู
หนา้ต่างเขียนภาพทศชาดกและผนงัดา้นหลงัพระประธานเปล่ียนจากภาพไตรภูมิเป็นภาพซุ้มเรือน
แกว้และภาพยกัษ ์ซ่ึงช่างออกแบบภาพตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์กบัศาสนาพุทธควบคู่กนั 
ซ่ึงน่าจะเขียนหลงัวดัสุนทราวาสเพราะช่างไดมี้การปรับเปล่ียนการออกแบบไปจากแบบแผนของ
ช่างหลวงภาคกลางมากข้ึนกวา่เก่าแต่ยงัคงรักษารูปแบบประเพณีโบราณของช่างหลวงภาคกลางไว้
อยา่งเด่นชดั 

      
               ภาพท่ี 2-2 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม          ภาพท่ี 2-3 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุนทราวาส 
 
                   จิตรกรรมฝาผนังสมัยตอนปลายรัชกาลที่ 2 และสมัยรัชกาลที่ 3  รูปแบบการจัด
องคป์ระกอบเปล่ียนไป คือ นิยมเขียนภาพวรรณกรรมเป็นเร่ืองต่อเน่ืองตลอดกนัทั้งฝาผนงัโดยใช้
เส้นล าน ้ า ถนน ภูเขา หรือแนวก าแพงเมืองซ่ึงเป็นส่วนประกอบของภาพนั้นอยู่แล้วเป็นเส้น
แบ่งกลุ่มภาพออกเป็นตอนๆแต่ภาพมีความสัมพนัธ์กนัโดยตลอดตั้งแต่พื้นจรดเพดานไม่ขาดออก
จากกนั เช่น จิตรกรรมท่ีพระวหิารและพระอุโบสถ วดัเชตุพลวิมลมงัคลาราม วดัสุทศันเทพวราราม 
พระวหิารพระพุทธไสยาสน์ กรุงเทพฯและวดัอ่างศิลา จงัหวดัชลบุรี(วรรณิภา  ณ สงขลา, 2535: 27) 
จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี จงัหวดัสงขลา มีรูปแบบการจดัองค์ประกอบในส่วนผนงัดา้นหลงั
พระประธานเขียนภาพไตรภูมิเหมือนกบัวดัสุวรรณารามดา้นหนา้พระประธานเขียนภาพมารผจญ – 
ชนะมารและท่ีเป็นท่ีคลา้ยคลึงกบัวดัพระเชตุพนวมิลมงัคลารามและวดัสุทศันเทพวราราม(ภาพท่ี 2-
4)  ไดแ้ก่ ผนงัดา้นทิศเหนือและทิศใตต้อนบนสุดเขียนภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธรกั้นดว้ยเส้นสินเทาตาม
แบบช่างอยุธยาตอนปลายถดัลงมาภาพพุทธประวติัทั้ง 4 ผนงั ต่อเน่ืองกนัทุกผนงัโดยไม่มีเส้นกั้น
แต่จะใช้ล าน ้ า ถนน ภูเขา ก าแพงเมือง ตน้ไม ้เป็นตน้ในการแบ่งกลุ่มภาพในแต่ละตอนของภาพ
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ส่วนผนังบริเวณกรอบหน้าต่าง – ประตู เขียนภาพทศชาดกครบทุกพระชาติรวมทั้ งตอนพระ
เวสสันดรชาดกครบทุกกณัฑ์(จิตรกรรมช ารุดเสียหายมาก)โดยฝีมือและแบบแผนช่างหลวงภาค
กลางท่ีมีความสวยงามไม่ดอ้ยกวา่ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในกรุงเทพฯ 
                  จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารมีรูปแบบการจดัองคป์ระกอบตามแบบแผนช่าง
หลวง กรุงเทพฯ ดงัเช่นวดัสุทศันเทพวรารามและวดัสุวรรณคีรี คือเขียนภาพเต็มผนงัทั้ง 4 ดา้น ดา้น
บนสุดผนงัดา้นทิศเหนือและทิศใตเ้ขียนภาพนกัสิทธ์ิวิทยาธร คัน่ดว้ยเส้นกอ้นเมฆต่อดว้ยภาพเทพ
ชุมนุม 1 แถว คัน่ด้วยเส้นสินเทาตามแบบวดัสุวรรณคีรี บริเวณผนังเหนือกรอบประตู – หน้าต่าง 
เขียนภาพพุทธประวติัโดยไม่มีเส้นกั้นโดยเร่ิมจากผนงัทิศเหนือจบท่ีผนงัดา้นหลงัพระประธานแต่
ไดป้รับเปล่ียนภาพผนงัดา้นหลงัพระประธานเป็นภาพต่อเน่ืองของพุทธประวติัตอนแบ่งพระบรม
สารีริกธาตุและบริเวณผนงัช่องประตู – หนา้ต่างเขียนภาพทศชาดก จึงสรุปไดว้า่ วดัมชัฌิมาวาสวร
วิหารสร้างและเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัหลงัวดัสุวรรณคีรีตามประวติัการยา้ยเมืองสงขลาจากฝ่ัง
แหลมสนช่วงตน้รัชกาลท่ี 3 มาฝ่ังบ่อยางอนัเป็นท่ีตั้งของวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารปลายรัชกาลท่ี 3 ซ่ึง
ทั้ง 2 เป็นวดัท่ีส าคญัในจงัหวดัสงขลา แต่มีส่วนท่ีเพิ่มเขา้มาท่ีมีความพิเศษกว่าวดัอ่ืนได้แก่ภาพ
แทรกสังคมวิถีชีวิตของชาวทอ้งถ่ินภาคใตผ้สมผสานกบัรูปแบบปรัมปราคติโบราณท่ีกระท าสืบ
ทอดต่อกันมาของช่างหลวงภาคกลางโดยเฉพาะในวดัพระเชตุพลวิมลมงัคลารามท่ีได้พฒันา
รูปแบบการจดัองค์ประกอบเทคนิคเชิงช่างท่ีกระท ากนัในรัชกาลท่ี 3 โดยให้ความส าคญักบัฉาก
สังคมระดบัล่างมากข้ึนดว้ยกิริยาอาการการแต่งกาย และการละเล่นมีความเหมือนจริงมากข้ึน(ภาพ
ท่ี 2-5)      

    
  ภาพท่ี 2-4 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุทศันเทพวราราม    ภาพท่ี 2-5 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

 
                    จิตรกรรมฝาผนงัวดัวงั จงัหวดัพทัลุง มีรูปแบบคลา้ยกบัวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารในส่วน
ผนงัทิศเหนือและทิศใตเ้หนือกรอบประตู – หนา้ต่างเขียนภาพพุทธประวติัต่อเน่ืองโดยไม่มีเส้นกั้น
และผนงัดา้นหลงัและดา้นหนา้พระประธานเหมือนกบัรูปแบบของวดัวิหารเบิก แต่ท่ีแตกต่างจาก
วดัอ่ืนๆในช่วงสมยัเดียวกนั คือ บริเวณกรอบประตู – หนา้ต่างไม่ปรากฏการเขียนภาพใดๆ 
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                    ช่วงที่ 2  จิตรกรรมฝาผนังสมัยรัชกาลที่ 4 (พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั) มี
ลักษณะพิ เศษ เ ร่ิม มีลักษณะ เป็นภาพเหมือนจริง ท่ี มีแสงเงา มีความลึกแบบทัศนีย วิสั ย
(Perspective)เป็นรูปแบบสมยัใหม่มีอิทธิพลต่อจิตรกรรมไทยประเพณีท าให้เสียคุณสมบติัเดิมซ่ึง
เป็นภาพแบนบนฝาผนงัเรียบๆกลายเป็นภาพคมลึกและมีเงานูนกลมการเอาแบบฝร่ังในตอนแรกจะ
ใชว้ธีิลอกแบบโดยตรงต่อมาเร่ิมปรับเขา้หาลกัษณะของไทยพยายามปรับส่วนท่ีดีมาผสมกนัจนเป็น
ศิลปะไทยแบบลูกผสมอิทธิพลต่างประเทศซ่ึงมีความงามข้ึน(วรรณิภา  ณ สงขลา,  2533: 29)                     
                   จิตรกรรมฝาผนงัในภาคใต ้คือ วดัโพธ์ิปฐมาวาส จงัหวดัสงขลา เป็นช่วงหวัเล้ียวหวัต่อ
ท่ีศิลปะตะวนัตกเขา้มาแต่ช่างก็ยงัมีวธีิการรักษารูปแบบประเพณีไทยให้ด ารงไว ้โดยฝีมือช่างหลวง
ผสมช่างทอ้งถ่ินโดยน าเอาแนวความคิดและการแสดงออกท่ีอยูน่อกกรอบแบบแผนประเพณีเดิม แต่
มีอิสระในการแสดงออกรูปแบบการน าเสนอเน้ือหาเทคนิคการเขียนภาพแบบฝร่ังคลา้ยกบัวดับวร
นิเวศวิหาร(ภาพท่ี 2-6) โดยเฉพาะเขียนภาพปริศนาธรรม เป็นภาพท่ีตีความจากหลกัธรรมค าสอน
ของพระพุทธเจา้ซ่ึงมีลกัษณะเป็นภาพเหมือนจริงมีแสงเงามีความลึกนูนกลมตามแบบฝร่ังซ่ึงปรากฏ
แทบทุกพื้นท่ี(ภาพท่ี 2-7) และช่างปรับเปล่ียนการเขียนเร่ือง ปรัมปราคติ เดิมมาเขียนเร่ืองจริงใน
เหตุการณ์ส าคญัของความขดัแยง้ทางศาสนาโดยการน าประเพณีท่ีส าคญัมาไวร้วมกนัเป็นภาพท่ี
สะทอ้นความคิดความเช่ือสภาพสังคมและวฒันธรรมของชุมชนในจงัหวดัสงขลาไดแ้ก่ การแห่ศพ
ของศาสนาอิสลาม การเผาศพของคนในทอ้งถ่ินภาคใต ้การฝังศพของชาวจีน ถือว่าจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสเป็นแหล่งทดลองจิตรกรรมแบบรัชกาลท่ี4โดยการน านโยบายของเจา้พระยา
วเิชียรคีรี (บุญสังข ์ณ สงขลา) ซ่ึงมีรูปแบบการเขียนแบบฝร่ังตามแบบช่างหลวงท่ีกระท าสืบต่อกนั
มาในภาคกลางและไดมี้การพฒันาการจากการคล่ีคลายแบบ “อุดมคติ” มาสู่แบบ “ความเป็นจริง” ท่ี
สะทอ้นแนวคิดและศิลปวทิยาอยา่งตะวนัตก และบางพื้นท่ีของจิตรกรรมฝาผนงั ช่างเขียนก็ยงัรักษา
แบบประเพณีและอุดมคติอยา่งเคร่งครัดเช่นรูปแบบการเขียนเทพชุมนุม 
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ภาพท่ี 2-6 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดับวรนิเวศ          ภาพท่ี 2-7 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 

           
                  วดัคูเต่า จงัหวดัสงขลา มีรูปแบบการแสดงออกภาพพระเวสสันดรชาดกในผนงัทั้ง 4 
ดา้นแต่มีลกัษณะเฉพาะท่ีเน้นความเป็นช่างทอ้งถ่ินดว้ยการแทนตวัภาพในเร่ืองเป็นตวัหนงัตะลุง
ผสมผสานดว้ยอิทธิพลศิลปะแบบจีนและแทรกภาพส่ิงแวดล้อมของทอ้งถ่ินภาคใตแ้ละวดัป่าศรี 
จงัหวดัปัตตานี มีจิตรกรรมบนแผน่ไมค้อสองซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะของความเป็นช่างทอ้งถ่ินสูง ใน
การรักษารูปแบบเทคนิคการเขียนแบบไทยประเพณีท่ีกระท าสืบทอดกนัมาในอดีตผสมผสานกบั
เทคนิคศิลปะตะวนัตกดว้ยเร่ืองพุทธประวติัและผสมศิลปะแบบทอ้งถ่ินภาคใตด้ว้ยไดแ้ก่ การวาด
ภาพตวัหนงัตะลุงเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัในภาพรวมทั้งการจดัองคป์ระกอบท่ีมีการเคล่ือนไหวมี
อารมณ์ของรูปทรง 
                    วดัจะทิ้งพระ จงัหวดัสงขลา มีรูปแบบการแสดงภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์และนรกภูมิ
ตามแบบปรัมปราคติท่ีสืบทอดกนัมาแต่มีลกัษณะพิเศษดว้ยการเขียนภาพดว้ยสีอ่อนบนพื้นสีเหลือง
ทั้ งผนังและการผสมผสานรูปแบบศิลปะแบบตะวนัตก เช่น ภาพการแต่งกาย และภาพผูค้น
ชาวตะวนัตก เป็นตน้ 
                   วดัทา้วโคตรและวดัสรรเสริญ จงัหวดันครศรีธรรมราช เขียนภาพบนแผ่นไมค้อสอง
แสดงภาพพุทธประวติัและทศชาดกผสมผสานรูปแบบไทยประเพณีกบัอิทธิพลศิลปะแบบตะวนัตก 
ดงัเช่น ภาพผูค้น การแต่งกาย สถาปัตยกรรม เทคนิคการเขียนและศิลปะแบบจีนและศิลปะแบบ
มุสลิม ถือว่าเป็นการบนัทึกประวติัศาสตร์เหตุการณ์ในสมยัน้ีดว้ยภาพประเพณีการละเล่นการอยู่
ร่วมกนัในสังคมท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรม 
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                   วดัโคกเคียน จงัหวดันราธิวาส จิตรกรรมบนแผน่ไมท่ี้แสดงรูปแบบตามปรัมปราคติของ
ช่างหลวงภาคกลางดว้ยเร่ืองพุทธประวติัโดยช่างเลือกบางช่วงบางตอนท่ีเห็นว่าส าคญัผสมผสาน
รูปแบบเทคนิคการเขียนแบบศิลปะตะวนัตกและศิลปะแบบมุสลิม และศิลปะแบบทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้
แทรกอยูใ่นเน้ือหาหลกั 
                   วดัมหิงษาราม จงัหวดัปัตตานี และวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส มีรูปแบบการ
แสดงเน้ือหาเร่ืองพุทธประวติัและภาพปริศนาธรรมผสมเทคนิคการเขียนแบบฝร่ังและแทรกศิลปะ
แบบมุสลิมดงัปรากฏในลวดลาย การแต่งกาย วิถีชีวิต การละเล่น สังคม เป็นตน้ และศิลปะแบบจีน 
ศิลปะแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้เช่นวฒันธรรมการใชก้ริช 
                   จิตรกรรมในสมัยรัชกาลที่ 4 – รัชกาลที่ 5 ประยุกต์เอาความรู้ช่างตะวนัตกท าให้เกิด
รูปแบบอิงเหมือนจริงแบบตะวนัตกโดยภาพยุคใหม่มีการผสมผสานรูปลกัษณ์แบบอินเดียไวด้ว้ย
เพื่อสะทอ้นวา่พุทธประวติัเป็นเร่ืองจริงท่ีเกิดข้ึนในประเทศอินเดีย(รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, 2554: 64)
วดัพฒันาราม จงัหวดัสุราษฎร์ธานี มีรูปแบบเทคนิคการแสดงออกของเน้ือหาตามปรัมปราคติของ
ช่างหลวงภาคกลางดว้ยเร่ืองพุทธประวติัต่อเน่ืองทั้ง 4 ผนังบริเวณเหนือกรอบหน้าต่างโดยมีเส้น
ลวดลายกั้นเป็นตอนแต่จะมีลักษณะเฉพาะด้วยการอิงภาพการจัดองค์ประกอบท่ีเหมือนจริง
ผสมผสานรูปลกัษณ์แบบอินเดียเหมือนกบัวดัราชประดิษฐ์ ดงัเช่น ตวัละครเร่ืองรามเกียรต์ิของ
วรรณคดีอินเดียจะปรากฏในภาพทหารของฉากพญามารตอนมารผจญ-ชนะมารและจะแทรกภาพ
การแต่งกายทหารผูค้นตามแบบสมยัรัชกาลท่ี 5 เช่นเดียวกบัภาพเขียนของพระท่ีนัง่ทรงผนวชวดั
เบญจมบพิตรดุสิตวนารามท่ีแสดงถึงภาพเหตุการณ์ส าคญัทางประวติัศาสตร์ ดงัเช่น ภาพพระราช
กรณียกิจออกเยี่ยมราษฎรโดยช่างจะแทรกภาพดังกล่าวในภาพพุทธประวติัในแต่ละตอนซ่ึงมี
ลกัษณะการคล่ีคลายจากลกัษณะอุดมคติใหมี้ความเป็นจริงมากข้ึน 
                   จิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลที ่6 (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั) 
                    รัชกาลท่ี 6 โปรดให้สร้างงานศิลปกรรมแบบตะวนัตกรวมทั้งจิตรกรรมแบบตะวนัตก
ช่างเขียนจึงรับเอาอิทธิพลจิตรกรรมตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกบังานจิตรกรรมไทย เช่น จิตรกรรม
ฝาผนงัอุโบสถวดัราชาธิวาส(ภาพท่ี 2-8) ซ่ึงสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดั
ติวงศ ์“นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม” ทรงประยุกตศิ์ลปะแบบประเพณีผสมผสานกบัศิลปะตะวนัตก
ทรงร่างภาพใหช้าวอิตาลี นายคาร์โร ริโกลี(Carlo Rigoli)เป็นผูล้งสี(วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ, 2543: 7 – 29)                     
                   จิตรกรรมฝาผนงัของภาคใตท่ี้มีรูปแบบเทคนิคการวาดแบบจิตรกรรมไทยผสมผสาน
กบัวธีิการตะวนัตก คือ วดัสามแกว้ จงัหวดัชุมพร(ภาพท่ี 2-9) โดยฝีมือพระยาอนุศาสน์จิตรกร(พ.ศ. 
2412 - 2492)ช่างหลวงคนส าคญัในรัชกาลท่ี 6 ซ่ึงไดรั้บการเช้ือเชิญจากพระธรรมวโรดม(เซ่ง อุตต
โม)เจา้อาวาสวดัราชาธิวาส กรุงเทพฯ(ส านกัศิลปกรท่ี 14 นครศรีธรรมราช)จากจารึกท่ีผนงัตอนล่าง
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ดา้นหลงัพระประธานในอุโบสถวดัสามแกว้ อ าเภอเมือง จงัหวดัชุมพร)โดยมีรูปแบบการเขียนภาพ
มีลกัษณะความเป็นจริง เทคนิคการวาดภาพทั้งรูปแบบและกรรมวิธีตามแบบตะวนัตก ท่ีปรากฏ
ในช่วงรัชกาลน้ีไดแ้ก่การเขียนภาพฝาผนงัวิหารทิศตะวนัออกขององคพ์ระปฐมเจดียเ์ช่นภาพทวย
เทพและเทพเจา้ในศาสนาลทัธิต่างๆฝีมือพระยาอนุศาสน์จิตรกร (จนัทร์ จิตรกร) จิตรกรฝีมือดีใน
สมยัรัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 7 ซ่ึงท่านไดเ้ขียนภาพพระราชประวติัสมเด็จพระนเรศวรมหาราชเป็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารวดัสุวรรณดารามจงัหวดัพระนครศรีอยุธยาเป็นภาพเขียนใน
ลกัษณะเหมือนจริงนบัเป็นภาพท่ีมีความรู้สึกและบรรยากาศท่ีงดงามตามแบบสากลนิยมและท่าน
พระยาอนุศาสน์จิตรกร (จนัทร์ จิตรกร) ไดว้าดภาพในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้คือภาพทวยเทพ
ต่างๆ และภาพพุทธประวติั ดว้ยเทคนิคเช่นเดียวกนักบัภาพฝาผนงัขององคพ์ระปฐมเจดีย ์ท่ีมีเทคนิค
รูปแบบและกรรมวธีิการเขียนภาพตามแบบตะวนัตก ดงัปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัในวดัสามแกว้ 
จงัหวดัชุมพร                                             

    
         ภาพท่ี 2-8 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัราชาธิวาส                ภาพท่ี 2-9 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสามแกว้ 
 

                 ประติมากรรมไทยในภาคใต้ 
     ตวัอย่างงานช่างท่ียงัอยู่ในแนวอุดมคติของกรุงเทพฯยุคเก่า ไดแ้ก่ พระพุทธรูปในพระ
อิริยาบถประทบันัง่ พระหัตถ์แสดงปางเรียกฝน สร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 1 พระพกัตร์น่ิงเฉย ไม่
แสดงอารมณ์จึงดูคลา้ยหุ่นหัวโขนหน้าพระราม ท าให้เรียกกนัว่าพระพกัตร์หน้าหุ่น พระพุทธรูป
ตามแบบอย่างประเพณี คือ พระพุทธรูปปางมารวิชยัท่ีสร้างข้ึนในรัชกาลเดียวกนัก็มีลกัษณะพระ
พกัตร์ไม่แตกต่างกนันกั(สันติ เล็กสุขุม, 2544: 192) ซ่ึงไม่ปรากฏในภาคใต ้แต่ปรากฏพระพุทธรูป
มหามณีรัตนปฏิมากร(ภาพท่ี 2-10) เหมือนกบัพระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากร(พระแกว้มรกต)วดั
พระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ ศิลปะรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1 ซ่ึงหม่อมเจา้สุภทัรดิศ ดิศกุล 
สันนิษฐานวา่ เป็นพระพุทธรูปท่ีไดรั้บอิทธิพลรูปแบบจากภาคเหนือ เป็นสกุลช่างลา้นนาหรือเชียง
แสนตอนปลาย และมีรูปแบบคล้ายกับพระพุทธรูปตอนใต้ของอินเดีย ลังกา เป็นพระพุทธรูป
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ประธานในพระอุโบสถ ประดิษฐานอยู่ในบุษบกแท่นเบญจา ซ่ึงตั้งอยู่เหนือฐานแว่นฟ้า ตอนบน
เป็นเคร่ืองยอดทรงปราสาทจ านวน 5 ช้ิน(ภาพท่ี 2-11)                                            

                  
   ภาพท่ี 2-10 ประติมากรรมวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร       ภาพท่ี 2-11 ประติมากรรมวดัพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
        พระพุทธรูปทรงเคร่ืองสร้างในรัชกาลท่ี 3 ฉลองพระองคพ์ระบาทสมเด็จพระพุทธยอด
ฟ้าจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1(ภาพท่ี 2-12)  และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั รัชกาลท่ี 2  
นอกจากพระพกัตร์ของพระพุทธรูปดงักล่าวจะมีแบบอยา่งเฉพาะท่ีเรียกวา่หนา้หุ่นแลว้ พระองคย์งั
ทรงเคร่ืองประดับมากมาย ปิดประดับทองแพรวพราว ช่วยให้สังเกตได้อีกอย่างหน่ึงว่า คือ
แบบอยา่งของพระพุทธรูปทรงเคร่ืองในสมยัของพระองค ์(สันติ เล็กสุขุม, 2544: 192) มีปรากฏใน
วดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร ซ่ึงอาจไดต้น้แบบจากช่างหลวงแลว้น ามาสร้างใหม่ 
                      พุทธลกัษณะของพระพุทธรูป สมยัรัชกาลท่ี 3 น้ีพระพกัตร์หน้าหุ่นไม่แสดงอารมณ์ 
สังฆาฏิเป็นแถบใหญ่ แสดงให้เห็นถึงรูปแบบตามแนวจารีตท่ีสืบเน่ืองมาจากรัชกาลท่ี 1 และ 2 
(รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง, 2553: 151) (ภาพท่ี 2-13) ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัพระพุทธรูปในพระอุโบสถ
วดัพระธาตุมหาวิหาร และพระพุทธรูปวดัทา้วโคตร (ภาพท่ี 2-14) แต่มีพุทธลกัษณะผสมผสานกบั
แบบทอ้งถ่ินภาคใตด้ว้ย 
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ภาพท่ี 2-12 พระพทุธรูปทรงเคร่ืองพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลก ภาพท่ี 2-13 พระพทุธตรีโลกเชษฐ ์ศิลปะสมยั                           
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ                                    รัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 3  
 

       ช่วงรัชกาลท่ี 4 ความคิดในเชิงเหตุผลสืบเน่ืองจากวิทยาการตะวนัตก คืองานช่างของ
กรุงเทพยคุใหม่ ลกัษณะรูปแบบแปลกไปจากโบราณ คือ ไม่โปรดให้มีอุษณีษะ ซ่ึงหมายถึงลกัษณะ
อุดมคติอยา่งหน่ึงของมหาบุรุษท่ีมีกะโหลกศีรษะโป่งนูนกวา่มนุษยป์กติ รายละเอียดของพระวรกาย
โปรดให้เป็นอยา่งสรีระของมนุษยธ์รรมดา จีบร้ิวจีวรก็ตามธรรมชาติของผา้ กล่าวคือ พระพุทธรูป
ในทศันะสมจริง (สันติ เล็กสุขุม, 2554: 193) มาจนถึงในรัชกาลท่ี 5 พระองคเ์จา้ประดิษฐวรกายคิด
แก้ไขแบบพระพุทธรูปต่อมากลบัให้มีพระเกตุมาลา (อุษณีษะ) แต่อย่างอ่ืนก็คงอยู่ตามแบบคร้ัง
รัชกาลท่ี 4 (ด ารงราชานุภาพ, 2518: 203) 
       ความนิยมแบบอยา่งของพระพุทธรูปแบบสมจริงท่ียงัมีต่อมาตามพระราชประสงคข์อง
รัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วัรวมทั้งรัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกลา้เจา้อยูห่วั มาจนถึงงานออกแบบ และป้ันพระพุทธรูปของพระพุทธรูปโบราณ อน่ึงพระพุทธรูป
ตามอุดมคติโบราณก็ยงัคงไดรั้บความนิยมเสมอมา ดว้ยการจ าลองแบบจากโบราณ เช่น จ าลองจาก
พระพุทธรูปแบบสุโขทยัหรือแบบเชียงแสน และโดยเฉพาะพระพุทธรูปท่ีมีช่ือเสียงวา่งดงาม เช่น 
พระพุทธชินราช หรือท่ีมีประวติัดา้นความศกัด์ิสิทธ์ิ ผูค้นศรัทธากนัมาก เป็นตน้ (สันติ เล็กสุขุม, 
2554: 193) ดงัปรากฏประติมากรรมท่ีมีความสมจริงในวดัของภาคใต ้ดงัเช่นรูปป้ันพระสิวลี วดัทา้ว
โคตร นครศรีธรรมราช       
      รัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และรัชกาลท่ี 7 พระบาทสมเด็จ
พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั การสร้างพระพุทธปฎิมาเกือบจะไม่มีเลย เพราะคตินิยมในการสร้างวดัประจ า
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ราชการไดห้มดส้ินไป ทรงเปล่ียนมาสร้างโรงเรียนแทน ดว้ยทรงเห็นวา่มีวดัมากมายแลว้ จึงท าให้
รูปแบบประติมากรรมหยดุชะงกัไป                                    

 
ภาพท่ี 2-14 พระพทุธรูป วดัทา้วโคตร 

 
                 สถาปัตยกรรมไทยในภาคใต้ 
     ส่ิงก่อสร้างภายในวดัเช่ือมโยงแบบอยา่งไดก้บัพระมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวงั 
กล่าวคือ นอกจากโครงสร้างของหลังคาท าด้วยไม้แล้ว งานประดับเคร่ืองหลงัคาก็มีแบบอย่าง
เดียวกนั อนัไดแ้ก่ หนา้บรรพ ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ คนัทวยและงานลงรัดปิดทองประดบักระจก 
เช่น ประท่ีนัง่ดุสิตมหาปราสาทสร้างในรัชกาลท่ี 1 ซ่ึงเป็นพระมหาปราสาทท่ีมียอดแหลมหรือท่ี
เรียกว่า เรือนยอด (สันติ เล็กสุขุม, 2554: 193) โดยปรากฏรูปแบบท่ีสืบทอดมาท่ีพระอุโบสถวดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร (ภาพท่ี 2-15) 
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ภาพท่ี 2-15 พระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

 
      ความนิยมศิลปะจีนมีอยู่มากในรัชกาลท่ี 3 พระองค์ทรงค้าขายกับต่างประเทศ 
โดยเฉพาะกบัประเทศจีน ซ่ึงสร้างความมัน่คัง่ให้แก่ เศรษฐกิจไทยอย่างยิ่ง การสร้างวดัตามแบบ
แผนประเพณี จึงมีควบคู่ท่ีสร้างข้ึนตามพระราชนิยมในศิลปะจีนเช่นวดัราชโอรส เขตธนบุรี(ภาพท่ี 
2-16) (ด ารงราชานุภาพ, 2518: 2) ดงัปรากฏสถาปัตยกรรมรูปแบบจีนผสมผสานกบัรูปแบบศิลปะ
ไทยในอุโบสถวดัสุวรรณคีรี สงขลา (ภาพท่ี 2-17) 

          
ภาพท่ี 2-16 พระอุโบสถวดัราชโอรส                         ภาพท่ี 2-17 พระอุโบสถวดัสุวรรณคีรี 

 
        เม่ือพระองคเ์สวยราชยเ์ป็นรัชกาลท่ี 3 วิทยาการตะวนัตก เร่ิมแพร่หลายเขา้มาบา้งแลว้ 
สมเด็จพระเจา้น้องยาเธอเจา้ฟ้ามงกุฎ ซ่ึงผนวชและประทบั ณ วดับวรนิเวศวิหาร กรุงเทพฯ ทรงมี
พระราชนิยมในศิลปะตะวนัตกอยู่ด้วย ดังนั้นงานช่างท่ีวดับวรนิเวศวิหารจึงมีลักษณะตะวนัตก 
เพิ่มเติมผสมผสานอยูก่บังานช่างลกัษณะจีนและไทย (สันติ เล็กสุขุม, 2554: 195) ดงัปรากฏรูปแบบ
สถาปัตยกรรมการผสมผสานทั้งจีน ไทย ตะวนัตก พระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส (ภาพท่ี 2-18)และ 
วดัจะทิ้งพระ สงขลา (ภาพท่ี 2-19) 
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ภาพท่ี 2-18 พระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส                  ภาพท่ี 2-19 พระอุโบสถวดัจะท้ิงพระ 

 
      คร้ันถึงรัชกาลท่ี 5 กระแสวฒันธรรมตะวนัตกท่ีทวีความรุนแรงยิ่งข้ึน ท าให้ศิลปะไทย
ตอ้งปรับตวั มีความพยายามรักษาแบบอยา่งโบราณโดยปรับปรุงให้อยูไ่ดใ้นกระแสใหม่ ดงัผลงาน
ช่างประเภทต่างๆของสมเด็จพระเจา้บวรวงศ์เธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ในส่วนของ
ผลงานออกแบบสถาปัตยกรรม ไดแ้ก่ อุโสถวดัเบญจบพิตรฯ กรุงเทพฯ (สุภทัรดิศ ดิศกุล, 2538: 41) 
      รัชกาลท่ี 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัวและรัชกาลท่ี 7 พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ไม่นิยมการสร้างวดัประจ ารัชกาลจึงได้แต่บูรณปฎิสังขรณ์ตามพระราช
ประเพณีในฐานะท่ีพระองคท์รงเป็นเอกอคัรศาสนูปถมัภก  
                     สรุปรูปแบบการจัดองค์ประกอบและรูปแบบการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวดั
สามแกว้ไดรั้บอิทธิพลจากวดัราชาธิวาส แต่มีลกัษณะพิเศษท่ีช่างไดเ้พิ่มเติมวิวฒันาการข้ึน คือ การ
เขียนภาพเทพชุมนุมเป็นภาพเทพเจา้ทางลทัธิพราหมณ์ตามคติโบราณโดยเขียนให้มีความเหมือน
จริงตามคติใหม่ของตะวนัตกคลา้ยกบัภาพท่ีปรากฏพระท่ีนัง่พิมานปฐม และผลงานประติมากรรม
จะมีรูปแบบพฒันาการท่ีคล้ายกบัแบบอย่างของช่างหลวงภาคกลางในแต่ละช่วงสมยั เน่ืองจาก
พระมหากษัตริย์ในแต่ละช่วงสมัยมีสัมพันธ์อันดีกับภาคใต้ โดยเฉพาะจังหวัดสงขลา 
นครศรีธรรมราช จึงปรากฏรูปแบบอิทธิพลการสร้างสรรคง์านประติมากรรม แต่จะมีลกัษณะพิเศษ
ในการแสดงออกด้วยพระพกัตร์อนัมีเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินภาคใต ้ดงัเช่น วดัโพธ์ิปฐมาวาสมีพระ
พกัตร์คลา้ยกบัมโนราห์ ซ่ึงเป็นการละเล่นของภาคใต ้รวมทั้งสถาปัตยกรรมไทยก็มีการรับอิทธิพล
รูปแบบการพฒันาการคลา้ยกบัช่างหลวงภาคกลางในแต่ละช่วงสมยั ท่ีเด่นชดัดงัปรากฎอุโบสถวดั
โพธ์ิปฐมาวาส ซ่ึงสร้างข้ึนในช่วงศิลปะรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 4 ท่ีมีรูปแบบผสมผสานกนัของ
ศิลปะไทย จีน และตะวนัตกดงัปรากฏรูปแบบช่างหลวงในวดับวรนิเวศ กรุงเทพฯ เป็นตน้ 
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              2) รูปแบบศิลปะจีนในภาคใต้ 
                   ศิลปวฒันธรรมจีนอยู่คู่กบัศิลปะไทยมายาวนานตั้งแต่ภาคกลางสมยัศิลปะทวารวดี 
ภาคใตส้มยัศิลปะศรีวิชยั ภาคเหนือสมยัศิลปะหริภุญชยั ภาคกลางตอนบนสมยัศิลปะสุโขทยัและ
เชียงใหม่แห่งแคว้นล้านนาและเข้มข้นในปลายสมัยศิลปะอยุธยาและแพร่หลายมากเป็น
ประวติัการณ์ในงานช่างสมยัรัชกาลท่ี 3 และไม่เพียงแต่ในกรุงเทพฯตามหัวเมืองหรือจงัหวดัทัว่
ประเทศไทยก็มีความสัมพนัธ์ดา้นศิลปวฒันธรรมไทย – จีน และไดผ้สมผสานกนัระหว่างศิลปะ
ไทย – จีน – ฝร่ัง ในช่วงสมยัน้ีดว้ย (สันติ เล็กสุขมุ, 2550: 111 – 112) 
                    สมยัรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วัทรงประสบความส าเร็จในการคา้ขาย
กบัเมืองจีนเศรษฐกิจบา้นเมืองกระเต้ืองข้ึนดีกวา่สมยัเม่ือเร่ิมก่อสร้างเมืองใหม่(สันติ เล็กสุขุม, 2548 
: 11 – 12) 
                    งานช่างแนวจีนเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมจีนปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัไทย เช่น 
ภาพสมจริงแนวจีนจากวรรณคดีเร่ืองสามก๊ก ภาพเคร่ืองตั้งเคร่ืองมงคลตามคติจีน ภาษาจีน งาน
สถาปัตยกรรม อุโบสถ วิหาร(ในพระราชนิยมรัชกาลท่ี 3)และงานประติมากรรม เช่น ตุ๊กตาหินถะ
หรืองานปูนป้ันประดบัท่ีปิดประดบัดว้ยช้ินส่วนประเบ้ืองสีทั้งหมด ยอ่มเป็นงานฝีมือช่างจีนท่ีจา้ง
มาจากเมืองจีนและช่างจีนในไทย(ประยูร อุ ลุชาฎะ , 2526: 7 )  ดังปรากฏสถาปัตยกรรม 
ประติมากรรม และภาพจิตรกรรมฝาผนงัรูปแบบศิลปะจีนในวดัราชโอรสารามราชวรวิหารและวดั
สุวรรณาราม กรุงเทพฯ(ภาพท่ี 2-20) และปรากฏในภาคใต ้ดงัเช่น วดัสุวรรณคีรี วดัมชัฌิมาวาสวร
วหิาร สงขลา 

 
ภาพท่ี 2-20 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม 

                    ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 13 – 18 ภาคใต้ตั้ งแต่จงัหวดัชุมพรลงไป เช่น สุราษฎร์ธานี 
นครศรีธรรมราช สงขลา เป็นพื้นท่ีวฒันธรรมส าคญัในพุทธศาสนามหายานความท่ีเป็นเมืองท่ามี
เรือสินคา้จากทั้งอินเดียและจีนจึงเป็นแหล่งพ านกัคนเดินทางโดยเฉพาะภิกษุหรือนกัแสวงบุญชาว
จีนท่ีเดินทางผ่านไปมาเพื่อศึกษาพุทธศาสนาท่ีอินเดีย(สันติ เล็กสุขุม, 2550: 11)ดงัปรากฏภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัในภาคใตช่้วงสมยัรัตนโกสินทร์ท่ีมีรูปแบบเทคนิคช่างของศิลปะจีนจากอิทธิพล
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ช่างหลวงภาคกลางท่ีกระท าสืบต่อกนัมาโดยเฉพาะวดัมชัฌิมาวารวรวิหารและวดัสุวรรณคีรี เขียน
ภาพอาคารแบบจีน ทิวทศัน์(ตน้ไม ้ดอกไม ้ก้อนเมฆ โขดหิน)การแต่งกาย ประเพณีการละเล่น 
การคา้ขายและภาพการบูชาบรรพบุรุษตามความเช่ือดั้งเดิมของชาวจีนตวัหนงัสือแบบจีนอนัมีคุณค่า
ของจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมแบบจีนในวดัโพธ์ิปฐมวาส จงัหวดัสงขลา และ
เน่ืองจากชาวจีนอาศยัอยูใ่นชุมชนน้ีเป็นจ านวนมากและเจา้เมืองสงขลาเป็นชาวจีนจึงมีอิทธิพลมาก
ต่อการสร้างงานของช่างในสมยัรัตนโกสินทร์ของภาคใต ้
                   ผลจากการคา้ขายกบัชาวจีนท าให้ตุ๊กตาจีนแพร่หลายเขา้มาท่ีเรียกว่า อบัเฉาเรือ นยัวา่มี
เหตุผลเพื่อถ่วงน ้ าหนักส าเภาตอนขากลบัมา ประเด็นเดียวกนัน้ีมีผูค้นคน้ควา้ไดว้่า ตุ๊กตาศิลาจีน 
ดงักล่าวจีนท าเพื่อจ าหน่ายโดยเฉพาะ(เปรมวดี วิเชียรสงค,์ 2527: 12) ดงัปรากฎตุ๊กตาจีนท าเป็นรูป
เซียนสลักขนาดเท่าคนจริงประดบัเป็นทวารบาล(ภาพท่ี 2- 21) วดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและวดั
สุวรรณคีรี และเป็นรูปสัตวแ์บบจีนประดับด้วย(ภาพท่ี 2- 22) คงเขา้มาจากประเทศจีนในสมยั
รัชกาลท่ี 3 เหมือนกบัสิงโตศิลาภายในวดัพระเชตุพน(วดัโพธ์ิ)กรุงเทพฯ นอกจากนั้นวดัมชัฌิมาวา
สวรวิหารปรากฎศิลปะจีนท่ีประดับประดาทั้ งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม 
คลา้ยคลึงกบัวดัพิชยญาติการาม เขตคลองสาน กรุงเทพฯ 
                    สถาปัตยกรรมมีเฉพาะขนาดเล็กประเภทเจดีย(์ถะ)จ าลองแกะสลกัจากหิน สั่งเขา้มาจาก
เมืองจีน ท่ีสั่งท่ีเขา้มาเป็นเจดียแ์บบไทยก็มี ช่างไทยก าหนดขนาดส่งไปเพื่อท าเป็นศิลาแล้วแยก
ช้ินส่วนเขา้มาประกอบในเมืองไทย แมก้ระแสตะวนัตกท่ีเร่ิมรุนแรงเป็นล าดบัหลงัจากรัชกาลท่ี 3 ก็
ไม่อาจกลบลบบรรยากาศจีนท่ียงัด ารงอยู่ ทั้งส่วนท่ีเด่นชดัเป็นเอกเทศ ส่วนท่ีกลืนกลาย และส่วน
ของการผสมผสานไทย – จีน – ฝร่ัง ท่ีเร่ิมไว ้แลว้ในรัชกาลท่ี 3 และสืบทอดลงมา เช่น งานประดบั
ท่ีเรียกวา่ ลายเทศ อนัเป็นหน่ึงในความประณีตงดงามเป็นคุณภาพของงานประยุกตต์กแต่งของงาน
ช่างในวฒันธรรมไทยโดยเฉพาะ(สันติ เล็กสุขมุ, 2550: 112) ดงัปรากฏเจดีย(์ถะ)จ าลองแกะสลกัจาก
หินตกแต่งบริเวณวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และวดัสุวรรณคีรี จงัหวดัสงขลา และสถาปัตยกรรมของ
วดัโพธ์ิปฐมาวาส รูปแบบการผสมผสานไทย – จีน – ฝร่ัง 
  

 



28 
 

        
ภาพท่ี 2-21 ตุก๊ตาจีนวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร                ภาพท่ี 2-22 รูปสตัวแ์บบจีนวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

 
              3) รูปแบบศิลปะตะวนัตกในภาคใต้ 
                  วฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาในอาณาจกัรสยามโดยเขา้มาในสุวรรณภูมิผ่านการคา้และ
ศาสนาเร่ิมจากโปตุเกสเป็นฝร่ังชาติแรกของยโุรปท่ีเขา้มาในกรุงศรีอยธุยา ปี พ.ศ. 2054 (ค.ศ. 1511)
โดยมีสัมพนัธ์ท่ีดีต่อสยามและติดต่อกนัเร่ือยมาจนกระทัง่เสียกรุงศรีอยุธยาคร้ังท่ี 1 และติดต่อกบั
ชาวตะวนัตกมากข้ึน เช่น ฮอลนัดา ซ่ึงเขา้มาตั้งสถานีการคา้ท่ีเมืองปัตตานี พ.ศ. 2144 และตั้งสถานี
การคา้ท่ีอยธุยาปี ค.ศ. 2147 (วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ, 2548: 79 – 80)                  
                  วฒันธรรมตะวนัตกนอกจากดา้นทศันคติแลว้ทางดา้นงานช่างท่ีถ่ายทอดเป็นภาพเขียน
อยา่งสมจริงอนัเกิดจากการประกอบกนัของแสงและเงาการใชสี้ให้เกิดบรรยากาศให้เกิดมิติลวงตา
ให้เห็นมิติใกล ้– ไกล เช่น ภาพทิวทศัน์ตึกรามบา้นช่อง ภาพผูค้นชาวตะวนัตกเช่ือวา่เป็นฝีมือของ
ช่างไทยท่ีเขียนตามแบบจากภาพถ่าย ภาพวาดหรือภาพพิมพ์ท่ีส่งมาขายและเป็นกระแสหลกัท่ี
สืบเน่ืองในเทคนิคเชิงช่างจากความหลากหลายจนถึงปัจจุบนั(สันติ เล็กสุขมุ, 2548 : 227) ดงัปรากฏ
จิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัสุวรรณาราม วดัราชสิทธาราม วดัสุทศัเทพวราราม เป็นตน้ เป็น
วดัท่ีอยู่ในช่วงรัชกาลท่ี 3 ท่ีปรากฏภาพเขียนตามอิทธิพลทศันคติสมจริงอย่างตะวนัตก (สัจนิยม
ตะวนัตก) ซ่ึงใหค้วามส าคญักบัความเป็นเหตุเป็นผลของปรัมปราคติและรูปแบบศิลปะตะวนัตกซ่ึง
ส่งอิทธิพลกับวดัหัวเมืองภาคใต้ เช่น วดัสุนทราวาส วดัวงั วดัวิหารเบิก จงัหวดัพทัลุง และวดั
สุวรรณคีรี วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร จงัหวดัสงขลา เป็นตน้ 
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                  รัชกาลท่ี 4 โปรดเกลา้ฯใหส้ร้างศิลปะแบบตะวนัตกเป็นศิลปะแนวใหม่ท่ีไม่มีใครเคยท า
มาก่อนเป็นช่วงท่ีชาวตะวนัตกหลายประเทศเข้ามาแสวงหาผลประโยชน์จากประเทศสยาม
โดยเฉพาะประเทศท่ีเคยเขา้มาคา้ขายและเคยมีสัมพนัธ์มาตั้งแต่สมยัอยุธยา เช่น โปตุเกส ฮอลนัดา 
ฝร่ังเศส องักฤษ รวมทั้งสหรัฐอเมริกา (วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ, 2548: 94 – 101) 
                 ขรัวอินโข่ง เป็นจิตรกรคู่พระทยัของรัชกาลท่ี 4 เป็นผูริ้เร่ิมการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนงั
แบบประเพณีสมยัใหม่เป็นคนแรกผลงานจิตรกรรมท่ีส าคญั ไดแ้ก่ จิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดั
บรมนิเวศวหิาร เขตพระนครและจิตรกรรมฝาผนงัพระอุโบสถวดับรมนิวาส ซ่ึงมีรูปแบบการเปล่ียน
เน้ือหาแบบโบราณ คือ พุทธประวติัและชาดกมาเป็นภาพปริศนาธรรมและประเพณีไทยและเปล่ียน
จาการวาดแบบโบราณเป็นการวาดภาพแบบเหมือนจริง ใช้ค่าความต่างของแสงเงา(Chiaroscuro) 
และมีระยะใกลไ้กลตามหลกัทศันมิติแบบตะวนัตก ซ่ึงจิตรกรรมแบบใหม่ฝีมือขรัวอินโข่งดงักล่าว
ให้อิทธิพลตามวดัหัวเมืองภาคใต ้ดงัเช่น วดัโพธ์ิปฐมาวาส เป็นวดัท่ีสอดรับแนวจิตรกรรมสมยั
รัชกาลท่ี 4 ดว้ยการวาดภาพปริศนาธรรมและภาพสารธรรม ซ่ึงเป็นการยกระดบัการสอนธรรมดว้ย
ภาพจิตรกรรม ดงัเช่น จิตรกรรมฝาผนังวดับวรนิเวศของช่างหลวงภาคกลางท่ีมีการผสมผสาน
ระหว่างจิตรกรรมแบบประเพณีและจิตรกรรมแบบตะวนัตก (ภาพท่ี 2-23) และปรากฏภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัวดัพฒันาราม จงัหวดัสุราษฎร์ธานีท่ีวาดบนัทึกเหตุการณ์ประวติัศาสตร์ของรัชกาล
ท่ี 5 ทรงเยีย่มราษฎรและการแต่งกายทหาร ขา้ราชบริหารในสมยันั้นโดยมีลกัษณะการผสมระหวา่ง
จิตรกรรมแบบประเพณีแนวอุดมคติกับแบบเหมือนจริงแบบจิตรกรรมตะวนัตกอยู่ในเร่ืองราว
ปรัมปราคติและวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส                        

                     
ภาพท่ี 2-23 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดับวรนิเวศ 
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                     จิตรกรท่ีสร้างงานแนวศิลปะตะวนัตกในสมยัรัชกาลท่ี 6 คือ พระยาอนุศาสนจิตรกร
(จันทร์ จิตรกร)ผลงานส าคัญ ได้แก่  จิตรกรรมฝาผนังวิหารว ัดสุวรรณดาราราม จังหวัด
พระนครศรีอยธุยา เร่ือง พระราชพงศาวดารสมเด็จพระนเรศวรโดยจะวาดให้มีมีแสงเงามีระยะใกล้
ไกลแบบศิลปะตะวนัตกเป็นตน้แบบให้นายเหมเวชกร(พ.ศ. 2446 - 2512)นายจกัรพนัธ์ โปษยกฤต
(พ.ศ. 2486 – ปัจจุบนั)ใชเ้ป็นแนวทางสร้างงานจิตรกรรมแนวประเพณีไทยในปัจจุบนั (วบูิลย ์  
ล้ีสุวรรณ, 2548: 169) และท่านพระยาอนุศาสนจิตรกรไดว้าดภาพจิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดั
สามแก้ว จงัหวดัชุมพร โดยใช้เทคนิครูปแบบศิลปะตะวนัตกแต่เร่ืองเป็นไทยตามปรัมปราคติ 
เรียกวา่ จิตรกรรมประเพณีสมยัใหม่ 

     ประติมากรรมในสมัยรัชกาลท่ี 4 มีการป้ันรูปเหมือนบุคคล คือ พระบรมรูปของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ซ่ึงไม่เคยมีมาก่อนก็เร่ิมท าในรัชกาลน้ี นอกจากน้ียงัมี
ประติมากรรมปูนป้ัน เป็นลวดลายแบบตะวนัตกเพื่อตกแต่ง หน้าจัว่ หน้าบนั และซุ้มประตู ซุ้ม
หนา้ต่าง โบสถ์ วิหาร เช่น ซุ้มประตูและหนา้ต่างพระอุโบสถ วดับวรนิเวศวิหาร กรุงเทพมหานคร
(ภาพท่ี 2-24) (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2548: 126) ดงัปรากฎลวดลายปูนป้ันซุ้มหนา้ต่างและประตูวดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส สงขลา(ภาพท่ี 2- 25)  และวดัวงั พทัลุง(ภาพท่ี 2- 26)  ซ่ึงมีลวดลายแบบศิลปะตะวนัตก                    

      
ภาพท่ี 2-24 ซุม้ประตูและหนา้ต่างพระอุโบสถวดับวรนิเวศวหิาร  ภาพท่ี 2-25 ลวดลายปูนป้ันซุม้หนา้ต่างและ            
                                                                                                                 ประตูวดัโพธ์ิปฐมาวาส  
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      ส่วนงานสถาปัตยกรรม พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดเกลา้ให้สร้างอยา่ง
ตะวนัตก เพื่อใหป้ระเทศสยามกา้วไปสู่ความเป็นอารยธรรมประเทศ สถาปัตยกรรมแบบตะวนัตกท่ี
ส าคญัสร้างในรัชกาลน้ีแห่งหน่ึง คือพระนครคีรี บนเขาวงั อ าเภอเมือง จงัหวดัเพชรบุรี เร่ิมสร้างใน
ปี พ.ศ. 2402 โดยน าแบบอย่างสถาปัตยกรรมตะวนัตก แบบศิลปะนีโอคลาสสิก หรือ ศิลปะ
คลาสสิกใหม่ มาสร้างเป็นพระท่ีนัง่ต่างๆ เช่น พระท่ีนัง่ราชธรรมสภา พระนครคีรี(เขาวงั)(วิบูลย ์ล้ี
สุวรรณ, 2548: 126) ดงัปรากฎรูปแบบของอุโบสถของวดัโพธ์ิปฐมาวาสและอุโบสถวดัจะทิ้งพระท่ี
มีรูปแบบศิลปะตะวนัตกผสมผสานกบัศิลปะไทย(ภาพท่ี 2- 18, ภาพท่ี 2- 19) 
                   รัชกาลท่ี 5 ทรงเป็นพระมหากษัตริย์สยามพระองค์แรกท่ีได้ทอดพระเนตรศิลปะ
ตะวนัตกการท างานของศิลปินตะวนัตกอย่างใกลชิ้ดจึงทรงเปิดรับศิลปะตะวนัตกเขา้มาสู่ประเทศ
สยามมากกวา่รัชกาลใด (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2548: 139) สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวดัติวงศ ์ผูท่ี้ทรงไดรั้บการเรียกขานวา่ นายช่างใหญ่แห่งกรุงสยาม พระองคท์รงปรับศิลปะ
แบบประเพณี มาสร้างในรูปแบบใหม่ เช่น วดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ซ่ึงแต่เดิมเป็นวดัโบราณ 
ช่ือวดัแหลม หรือวดัไทรทอง ในสมยัรัชกาลท่ี 3 เจา้นาย 5 พระองค ์ทรงร่วมกนับูรณปฏิสังขรณ์วดั
แหลม ต่อมาในรัชกาลท่ี 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัว พระราชทานนามวา่ วดัเบญจม
บพิตร ต่อมาในรัชกาลท่ี 5 โปรดเกลา้ให้สมเด็จเจา้ฟ้าฯกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ทรงออกแบบ
ทรงไทยจตุัรมุข มีระเบียงเป็นรูปส่ีเหล่ียม อยู่ด้านหลงัอุโบสถ ผนังบุหินอ่อน จากประเทศอิตาลี 
และพระราชทานนามวา่ วดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม(วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2548: 165) (ภาพท่ี 2- 27) 
ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัรูปแบบอาคารสถาปัตยกรรม วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร(ภาพท่ี 2- 15)                                                    

       
ภาพท่ี 2-26 ลวดลายปูนป้ันซุม้หนา้ต่างและประตูวดัวงั    ภาพท่ี 2-27 พระอุโบสถวดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 
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              4) รูปแบบศิลปะฮินดู- ชวาในภาคใต้ 
                    ชาวอินเดียเขา้มาอาศยัในคาบสมุทรภาคใตต้รงกบัระยะแรกท่ีมีการคา้ขายกบัชาวจีน
ชาวอินเดียไดย้ึดครองควบคุมการคา้ทั้งในส่วนภูมิภาคและการคา้ต่างประเทศไดต้ั้งศูนยก์ารคา้ใน
แหล่งชุมชนพื้นเมืองกลายเป็นเมืองริมฝ่ังทะเลท่ีส าคญัและไดน้ าวฒันธรรมเขา้มาเผยแพร่เป็นระบบ
กษตัริยต์ามแบบอยา่งของวฒันธรรมอินเดียไดก้ลายเป็นตวัการในการสร้างสรรคศิ์ลปะซ่ึงมีพื้นฐาน
ของศิลปะอินเดียเป็นตน้แบบ(พิริยะ ไกรฤกษ,์ 2523: 23 – 24) 
                    ชาวอินเดียจากแควน้กุจารัต เขา้สู่ดินแดนชวา – มลายแูละไทยภาคใตต้อนล่าง ราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 5 จนถึงปีพุทธศกัราช 621 วฒันธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีอินเดียมีอิทธิพลต่อ
ชวาทั้งระบบกษตัริย ์ระบบบรรพชน การจดัระเบียบองค์กรทหาร ดนตรี นาฏศิลป์ เกษตรกรรม 
ศาสนาและพิธีกรรม วรรณคดีท่ีเน่ืองมาจากมหากาพย ์เร่ือง รามายณะ เป็นตน้ จนเกิดเป็นอาณาจกัร
แห่งวฒันธรรมศรีวิชัยเจริญเต็มท่ีซ่ึงมีวฒันธรรมฮินดูและพุทธมหายานเป็นแกน  (สุทธิวงศ์ พงศ์
ไพบูลย์และคณะ, 2543: 27 – 28) ดังปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีช่างเขียนภาพตัวละครใน
วรรณคดีเร่ือง รามายณะ ซ่ึงเป็นวรรณกรรมของอินเดียท่ีอธิบายถึงความดีกบัความชัว่ เช่น หนุมาน 
นิลพทัร ยกัษ ์ในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส จงัหวดัสงขลาและปรากฏภาพเหล่าทหารพญา
มารในฉากพุทธประวติัตอนมารผจญ – ชนะมาร ดงัเช่น วดัสุนทราวาส วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร เป็น
ต้น และภาพเขียนตัวละครในรามเกียรต์ิบนเสาภายในวัดมหาธาตุวรมหาวิหารจังหวัด
นครศรีธรรมราช(ภาพท่ี 2-28) และน ามาถ่ายทอดในตวัหนงัในการแสดงหนงัตะลุงของภาคใต ้ซ่ึง
ได้รับอิทธิพลจากศิลปะชวาซ่ึงมีความเช่ือจากการได้รับอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมและทอ้งถ่ิน
ต่อมาได้รับอิทธิพลศิลปะในศาสนาพราหมณ์หรือฮินดูและพุทธศาสนาและศาสนาอิสลาม
ตามล าดบัและปรากฏงานประติมากรรมรูปยกัษป์ระดบัตกแต่งบนก าแพงวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารใน
ทิศตะวนัออก ตะวนัตก ทิศเหนือ ทิศใต้(ภาพท่ี 2- 29)  ซ่ึงสอดคลอ้งกบัตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิ
ตามความเช่ือใหป้กปักษรั์กษาบริเวณวดัแห่งน้ี 

    
ภาพท่ี 2-28 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมหาธาตุวรมหาวหิาร 
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ภาพท่ี 2-29 ประติมากรรมรูปยกัษป์ระดบัตกแต่งบนก าแพงวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

             
    จะเห็นไดช้ัดจากวฒันธรรมฮินดูและชวา – มลายู ดงัเช่น วฒันธรรมท่ีเก่ียวกบักริชซ่ึง

ก าเนิดชวาแต่มีคติความเช่ือลทัธิไศวนิกายของฮินดูซ่ึงสะทอ้นถึงคติความเช่ือของวฒันธรรมฮินดู
ผสมกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินอยา่งพิสดารและขนบนิยมการเชิดหนงัตะลุงในภาคใตข้องหนงัชวาและ
ความเช่ือเร่ือง เขาพระสุเมรุ(กุหนุง)ปรากฏในการแห่หมฺรับบายศรีเป็นสัญลกัษณ์โลกแทนเขาพระ
สุเมรุ เรือกอและเรือพระ เมรุเผาศพและโลงศพ ความเช่ือเก่ียวกบัต านานการสร้างโลกและจกัรวาล 
เป็นตน้ (สุทธิวงศ ์พงศไ์พบูลยแ์ละคณะ, 2543: 29) ดงัปรากฏวฒันธรรมการเหน็บกริชของชาวบา้น
ภาคใตใ้นจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส (ภาพท่ี 2-30) ภาพการหามโลงศพและ
รูปแบบของโลงศพในจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส ภาพชาวบา้นแห่หมบัใน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัวงั จงัหวดัพทัลุง ตามความเช่ือของการผสมระหว่างคติพราหมณ์และศาสนา
พุทธท่ีโดดเด่น คือ ความเช่ือจกัรวาล ไดแ้ก่ ภาพไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรีจงัหวดั
สงขลา จะแสดงออกของรูปแบบของศิลปวฒันธรรมฮินดูและชวาอนัมีเอกลักษณ์โดดเด่นของ
ภาคใตแ้ละปรากฎการผสมผสานความเช่ือจกัรวาลของภาพไตรภูมิของการออกแบบสถาปัตยกรรม
กบังานประติมากรรมของวดัคูเต่า(ภาพท่ี 2- 31) ท่ีประกอบดว้ยช่วงล่างแสดงถึงกามภูมิ รูปภูมิและ
อรูปภูมิ ตามล าดบัจนถึงหนา้บนัของสถาปัตยกรรม 
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ภาพท่ี 2-30 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห                        ภาพท่ี 2-31 ประติมากรรมวดัคูเต่า 

      
             5) รูปแบบศิลปะอสิลามในภาคใต้ 
                   หลกัฐานของชาวมุสลิมในประเทศไทยอยา่งนอ้ยในสมยัสุโขทยัมีอยูแ่ลว้และยิ่งชดัข้ึน
ในสมยักรุงศรีอยุธยา ดงัเร่ืองราวชาวมุสลิมเปอร์เซียซ่ึงเป็นคู่แข่งส าคญัทางการคา้และการเมืองกบั
ฝร่ังท่ีเขา้มาในดินแดนไทยในภายหลงัมีระบุอยูใ่นบนัทึกของคณะทูตเปอร์เซียท่านหน่ึงท่ีมาสู่ราช
ส านกัของสมเด็จพระนารายณ์วฒันธรรมมุสลิมมีรกรากในดินแดนไทยมานานมีความเป็นเลิศดา้น
งานลวดลายประดบัทดแทนขอ้ตอ้งห้ามสร้างรูปเคารพ เสน่ห์ของลวดลายประดบัแบบมุสลิมบาง
ชนิดถูกยมืเขา้ผสมกลมกลืนจนเป็นลวดลายประดบัในวฒันธรรมไทยอยา่งแทบสังเกตไม่ได้  (สันติ
เล็กสุขมุ, 2548: 14) 
                  การปกครองหัวเมืองมลายูในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มีการปกครองแบบผสมผสาน
ระหวา่งระบบการปกครองดั้งเดิมท่ีรับมาจากอินเดียและหลกัการปกครองในศาสนาอิสลามท่ีแพร่
เขา้มาภายหลงั กล่าวคือ มีสุลต่านหรือเจา้เมืองเป็นสถาบนัสูงสุดทางการปกครองมีอ านาจสิทธิขาด
ในการปกครองเสมือน “เจา้ชีวิต” “เจา้แผ่นดิน” เป็นกรมการและผูช่้วยราชการเป็นผูช่้วยเหลือ 
(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 2483) 

     ลักษณะศิลปะอิสลามจะไม่มีรูปเคารพไม่ว่าด้านจิตรกรรมหรือประติมากรรมทั้งน้ี
เป็นไปตามบทบญัญติัทางศาสนาท่ีห้ามจ าลองบุคคลเพื่อการเคารพจึงไม่ปรากฏภาพพระอลัเลอะฮ์
หรือมูฮมัมดั ดว้ยเหตุน้ีศาสนาอิสลามจึงไม่มีรูปแบบเคารพบูชาลวดลายจะไม่ปรากฏรูปคน รูปสัตว ์
แต่ใช้ลวดลายอ่ืน เช่น ลายพนัธ์พฤกษา ลายเรขาคณิต ลายอกัษรอาหรับ ลวดลายเหล่าน้ีส่วนใหญ่
ปรากฏตามมสัยิด เคร่ืองป้ันดินเผา พรมและศิลปะหตักรรมอ่ืนๆ(ปัญญา เทพสิงห์, 2548: 122) ดงั
ปรากฏภาพวถีิชีวติสังคมการแต่งกาย สถาปัตยกรรม การละเล่น พิธีกรรมแห่เจา้เซ็นในจิตรกรรมฝา
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ผนงัวดัวงั วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร วดัโพธ์ิปฐมาวาส ท่ีช่างเขียนแทรกอยู่ในภาพพุทธประวติั ทศ
ชาดกและภาพลวดลายพรรณพฤกษา ลายเรขาคณิต บริเวณเสาอุโบสถวดัชลธาราสิงเห เพื่อเป็นการ
บนัทึกประวติัศาสตร์ สังคม สัญลกัษณ์ การอยูร่่วมกนัของผูค้นและเป็นตวัแทนของศาสนาอิสลาม
ในพื้นท่ีภาคใต้ซ่ึงมีชาวมุสลิมอาศัยอยู่ร่วมกันของความหลากหลายศาสนาโดยเฉพาะจงัหวดั
ปัตตานี นราธิวาสและสงขลา (ภาพท่ี 2-32) ส่วนงานประติมากรรมไม่ปรากฏในวดัของภาคใต ้ส่วน
สถาปัตยกรรมมสัยิดมีปรากฎทัว่ไปในภาคใต ้ซ่ึงแสดงถึงความหลากหลายซ่ึงอยูร่่วมกนัในสังคม 
พื้นท่ีมายาวนานตั้งแต่อดีต – สมยัรัตนโกสินทร์                       

                     
ภาพท่ี 2-32 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห  

                     
                    จากการวิ เคราะห์ รูปแบบพหุลักษณ์ในทัศนศิลป์ไทยของภาคใต้ ช่วง ศิลปะ
รัตนโกสินทร์(รัชกาลท่ี 1 - 3)และ(รัชกาลท่ี 4 - 6) ของช่างหลวงภาคกลาง เปรียบเทียบเช่ือมโยงกบั
ทศันศิลป์ไทยของภาคใต(้ทิศตะวนัออกฝ่ังทะเลอ่าวไทย) เพื่ออธิบายภาพรวมของความเหมือนและ
ความแตกต่างลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นและความหลากหลายทางวฒันธรรมมายาวนานโดยเขา้มา
ตั้งแต่สมยัอยธุยาเร่ือยมาจนถึงปัจจุบนัโดยเฉพาะรูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบ
ศิลปะมุสลิม รูปแบบศิลปะฮินดู-ชวา เป็นตน้ เป็นเหตุและให้มีการน ารูปแบบคติความเช่ือศาสนา
ต่างๆเข้ามาเผยแพร่ เช่น ศาสนาพราหมณ์ ฮินดู ศาสนาอิสลามและพุทธศาสนา เป็นตน้ เขา้มา
ผสมผสานกบัรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง จึงท าให้รูปแบบทศันศิลป์ไทยของภาคใตมี้ลกัษณะท่ี
ผสมผสานความหลากหลายวฒันธรรมกบัปรัมปราคติของช่างหลวงภาคกลางท่ีเป็นตน้แบบมาอยา่ง
ต่อเน่ืองจนถึงปัจจุบนั  
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2.3 เน้ือหาเร่ืองราวของทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ 
             1) เน้ือหาเร่ืองราวของจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต้ 
     แนวเร่ืองปรัมปราคติและลกัษณะจิตรกรรมท่ีสืบเน่ืองจากราชธานีในอดีต ผา่นสมยัราช
ธานี(ด้วยระยะสั้ นเพียง 15 ปี)มาในสมยักรุงเทพฯและล่วงมาถึงรัชกาลท่ี 3 อนัเป็นรัชกาลท่ีมี
ประเด็นทางสังคมน าไปสู่การเคล่ือนไหวปรับเปล่ียนในส่วนงานช่าง เช่น จิตรกรรมฝาผนงัท่ีสืบ
ทอดขนบนิยมปรัมปราคติดว้ยเร่ือง พระอดีตพุทธเจา้ นิทานชาดก พุทธประวติัและเร่ืองไตรภูมิโลก
สัณฐานโดยควบคู่อยู่กบัแนวพฒันาการอนัเกิดจากการปรับตวัในกระแสใหม่ของระยะนั้น(สันติ 
เล็กสุขุม, 2548: 18)และได้สืบทอดเร่ือยมาในสมยัรัชกาลท่ี 4 – 6 ซ่ึงมีการเปล่ียนแปลงมากข้ึน
ตามล าดบัท่ามกลางกระแสศิลปะตะวนัตกและความอิสระของช่างท่ีมีอิทธิพลในจิตรกรรมฝาผนงัท่ี
เนน้ความสมจริงดงัปรากฏเน้ือหาสาระในจิตรกรรมฝาผนงัทั้งงานตามแบบแผนช่างหลวงและช่าง
ทอ้งถ่ินตามหวัเมืองภาคใต ้
                  พระอดีตพุทธเจ้า 
                   พระอดีตพุทธปรากฏในคมัภีร์พุทธองคมี์จ านวน 28 องค ์ เร่ิมตน้จากอดีตพุทธตณัหงัก
โร ซ่ึงอุบติัข้ึนเป็นองคแ์รกในพุทธวงศน์บัลงมาเป็นล าดบัจนถึงอดีตพุทธกสัสโปมีจ านวน 27 องค์
(วรรณิภา  ณ สงขลา, 2534: 19 – 24) เม่ือนบัรวมพระพุทธศากยโคดม (พระพุทธเจา้องคปั์จจุบนั)จึง
มีจ านวนเตม็ 28 องค(์สมชาติ มณีโชติ, 2529: 55) 
                  เร่ืองอดีตพุทธทัว่ไปนิยมเขียนเป็นรูปพระพุทธรูปประทบันั่งปางสมาธิบนฐานปัทม
อาสน์(ฐานรูปกลีบบวั)ภายในซุ้มเรือนแกว้บางคร้ังภาพอดีตพุทธประทบันัง่ใตต้น้ศรีมหาโพธ์ิการ
วาดภาพพระพุทธรูปประทบันั่งเรียงแถวอาจจะมีตั้งแต่ 4 – 5 องค์ ถึง 28 องค์ และระหว่างองค์
พระพุทธรูปอาจวาดภาพสาวกนัง่ประพนมมือหนัหนา้เขา้หาอดีตพุทธหรืออาจท าเป็นภาพฉตัรหรือ
ช่อดอกไมค้ัน่ระหว่างพระอดีตพุทธ(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 126-127) ดงัปรากฏภาพอดีตพุทธ
บริเวณผนงัดา้นหลงัพระประธานวดัโคกเคียนนัง่ปางสมาธิบนฐานปัทมอาสน์ภายในซุ้มเรือนแกว้
เพื่อเน้นพระพุทธรูปให้เด่นชดัพร้อมกบัภาพสาวกจ านวนมากนัง่พนมมือหันหน้าเขา้หาพระอดีต
พุทธ 
                   ปัจเจกพระพุทธเจ้า คือ บุคคลผูมี้ปัญญาแก่กลา้เป็นนกัปราชญมี์ความสันโดษเม่ือตรัสรู้
จะไม่สั่งสอนผูใ้ดจึงไม่มีสาวก(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 57) ภาพเขียนจะแสดงภาพพระพุทธรูป
ประทบันัง่เป็นแถวโดยไม่มีตน้โพธ์ิบลัลงัก์ไม่มีสาวกหรืออุปัฏฐากและไดเ้ขียนภาพพวงมาลยัหรือ
ช่อดอกไมห้รือลวดลายคลา้ยดอกไมว้ิเศษนานาพรรณท่ีถูกลมพดัสันนิษฐานว่ามีมาก่อนอดีตพุทธ
(สันติ เล็กสุขุม, 2548: 18)บรรดาปัจเจกพุทธเจา้ จะสถิตอยูบ่ริเวณเชิงเขาคนัธมาทนกูฏแต่บา้งก็ว่า
เชิงเขาไกรลาส(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 59) ดงัปรากฏภาพปัจเจกพุทธเจา้จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั
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ฝีมือช่างหลวงในพระอุโบสถวดัสุทศัน์เทพวราราม กรุงเทพฯ โดยมีเหล่าพญาชา้งฉทัทนัคอยปฏิบติั
เป็นอุปัฏฐากท่ีเขาคนัธทนมากูฏและภาพปัจเจกพุทธบนผนงักระดาษตอนบนสุดของพระอุโบสถวดั
โคกเคียน จงัหวดันราธิวาส ช่างจะเขียนภาพพระพุทธรูปนั่งเรียงแถวไม่มีต้นโพธ์ิบัลลังก์แต่
ประกอบด้วยภาพช่อดอกไมทิ้พยแ์ละลวดลายคลา้ยดอกไมว้ิเศษโดยฝีมือช่างทอ้งถ่ินท่ีเขียนข้ึน
เพื่อให้สอดคลอ้งกบัภาพพุทธประวติับนเพดานท่ีช่างไดเ้ลือกตอนท่ีส าคญัตามพื้นท่ีจ  ากดัของพระ
พุทธศากยโคดมตามแนวเร่ืองปรัมปราคติ 
                  เร่ืองพุทธประวตัิ 
                   เร่ืองพุทธประวติัเป็นส่ิงท่ีช่างเขียนโบราณน ามาถ่ายทอดประกอบกบัหลกัในจิตรกรรม
ไทยไดน้ าเอาเหตุการณ์ท่ีส าคญัของแต่ละปริเฉท(ตอน)มาจดัเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัภาพทุกตอน
ย่อมมีภาพพระพุทธองค์ประทับอยู่ในส่วนส าคัญของเร่ืองอาจจะมีลักษณะคล้ายคลึงกันหรือ
แตกต่างกนัแลว้แต่ลกัษณะของเร่ืองในแต่ละตอนนอกจากนั้นก็ยงัมีภาพอ่ืนๆประกอบดว้ยเพื่อขยาย
ความของภาพใหเ้ด่นชดัวา่เป็นพุทธประวติัตอนใด(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 129) 
                   จิตรกรรมฝาผนงัท่ีแสดงเร่ืองราวพุทธประวติัท่ีมีภาพตั้งแต่ตน้จนจบท่ีไดรั้บการยกยอ่ง
วา่เป็นแบบครู คือ จิตรกรรมเล่าพุทธประวติัในพระท่ีนัง่พุทธไธศวรรยถื์อวา่เก่าแก่ท่ีสุดและมีคุณค่า
ยิง่ทางจิตรกรรมในสมยัรัตนโกสินทร์ซ่ึงสมเด็จพระวรราชเจา้มหาสุรสิงหนาท ไดโ้ปรดเขียนไวร้าว 
พ.ศ. 2338 – 2340 โดยฝีมือช่างรัชกาลท่ี 1(ประยูร อุลุชาฎะ, 2526: 10 – 11) จิตรกรรมฝาผนงัของ
ภาคใตช่้วงรัชกาลท่ี 1 – 3 ยงัคงยดึคติการวาดพุทธประวติัตามแบบแผนช่างหลวงของงานจิตรกรรม
ในพระท่ีนัง่พุทไธศวรรยท่ี์เล่าเร่ืองพุทธประวติัเป็นตอนๆบริเวณช่องประตูหนา้ต่างและเหนือกรอบ
ประตูหนา้ต่างเป็นภาพเทพชุมนุมซ่ึงเป็นภาพส่วนประกอบของพุทธประวติั แต่ท่ีปรากฏภาพพุทธ
ประวติัในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี วดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและวดัวงั จะเล่าเร่ืองต่อเน่ืองกนั
โดยไม่มีเส้นกั้นทั้ง 4 ผนงั บริเวณเหนือกรอบหนา้ต่าง – ประตู โดยให้ความส าคญักบัภาพพระพุทธ
องค์เป็นส าคญัในแต่ละตอนและส่วนประกอบอ่ืนๆเพื่อท าให้ภาพสมบูรณ์ตามเน้ือหาในแต่ละ
ปริเฉทโดยเฉพาะภาพมารผจญ  - ชนะมาร จะคงยึดแบบแผนช่างหลวงอยา่งเคร่งครัดซ่ึงเป็นภาพท่ี
ช่างให้ความส าคญัและเขียนไวทุ้กวดับริเวณผนงัดา้นหนา้พระประธาน ในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 ช่าง
จะมีอิสระมากข้ึนในการเลือกเน้ือหาเร่ืองพุทธประวติัโดยการเลือกบางตอนท่ีเห็นว่าส าคญัจะไม่
ต่อเน่ืองสัมพนัธ์ตามล าดบัเร่ืองโดยแบ่งเป็นช่องภาพ เช่น วดัชลธาราสิงเห วดัป่าศรี วดัจะทิ้งพระ 
วดัพฒันาราม วดัสามแกว้ แต่ช่างจะเพิ่มส่วนประกอบอ่ืนมากข้ึน เช่น ภาพวิถีชีวิต สังคมการแต่ง
กายแบบอิสลาม จีน ไทยภาคกลาง เหตุการณ์ประวติัศาสตร์ ปริศนาธรรม เพราะเป็นช่วงท่ีมีความ
หลากหลายวฒันธรรมมากข้ึนในเขตภาคใตโ้ดยเฉพาะการแสดงออกของการเขียนภาพแบบวิชาการ
ตะวนัตกอยา่งชดัเจนและวฒันธรรมศิลปะมุสลิมท่ีพิเศษกวา่ภาคอ่ืนๆ  
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                  เร่ืองชาดก                 
                   เร่ืองราวจากคมัภีร์ชาดกอรรถกถา เป็นเร่ืองราวท่ีไดรั้บความนิยมในการน ามาถ่ายทอด
ซ่ึงเป็นชาดกแบบยน่ยอ่ซ่ึงบรรจุบารมีไวค้รบทั้ง 10 ประการ ไดแ้ก่ การบ าเพญ็เนกขมัมบารมี วิริย
บารมี เมตตาบารมี อธิษฐานบารมี ปัญญาบารมี ศีลบารมี ขนัติบารมี อุเบกขาบารมี สัจบารมี ทาน
บารมี(อภยั นาคคง, 2543: 34) 
                 จิตรกรรมฝาผนงัของภาคใตท่ี้มีลกัษณะคลา้ยคลึงกนักบัช่างหลวงภาคกลาง ดงัเช่น วดั
สุวรรณราม ช่างหลวงไดเ้ขียนภาพชาดกต่อเน่ืองกนับริเวณผนงัระหวา่งช่องประตู – หน้าต่าง ครบ
ทุกพระชาติและไดข้ยายพระชาติสุดทา้ยตอนพระเวสสันดรชาดกไวค้รบทุกกณัฑ์โดยแต่ละเร่ือง
ช่างจะเลือกแสดงภาพหรือเหตุการณ์ท่ีเป็นจุดส าคญัของแต่ละเร่ืองเพื่อง่ายต่อการรับรู้ของคนดูและ
มีความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกันทุกพระชาติซ่ึงปรากฏในวดัสุวรรณคีรีและวดัมัชฌิมาวาสวรวิหาร 
จงัหวดัสงขลา(ภาพท่ี 2-33)เน่ืองจากวดัดังกล่าวมีพื้นท่ีมากพอท่ีจะบรรจุภาพได้ครบและเป็น
ตน้แบบให้กบัวดัอ่ืนๆในภาคใตด้ว้ยซ่ึงมีความแตกต่างจากวดัอ่ืนๆท่ีมีพื้นท่ีจ  ากดัและเป็นฝีมือช่าง
ทอ้งถ่ินผสมกบัช่างท่ีไดไ้ปฝึกฝีมือจากช่างหลวงภาคกลางจึงมีอิสระในการเลือกบางแบบบางตอนท่ี
ช่างเห็นว่าเหมาะสมจะมีไม่ครบตามแบบแผนช่างหลวง ดงัเช่น วดัสุนทราวาสและวดัวิหารเบิก 
จงัหวดัพทัลุง แต่ในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 จะปรากฏการวาดภาพเร่ืองชาดกน้อยมากบางวดัแทบไม่
ปรากฏให้เห็นวดัท่ีเลือกบางเร่ือง เช่น ชาดกตอนพระเวสสันดรชาดกทั้งวดั คือ วดัคูเต่า โดยฝีมือ
ช่างทอ้งถ่ินซ่ึงช่างใหค้วามส าคญักบัพระชาติท่ีบ าเพญ็ทานบารมีเป็นหลกั 
                  ไตรภูมิโลกสัณฐาน 
                   เร่ืองราวไตรภูมินิยมเขียนมาตั้งแต่กรุงศรีอยุธยายงัไม่เคยพบหลกัฐานไตรภูมิท่ีเก่าไป
กวา่น้ีความนิยมในการเขียนภาพไตรภูมินิยมเขียนไวด้า้นหลงัพระประธานในพระอุโบสถและนิยม
น ามาเขียนควบคู่กบัเร่ืองพุทธประวติัและทศชาดก โดยจะแสดงออกเป็นภาพรูปเขาพระสุเมรุอยู่
กลางมีปราสาทท่ีประทบัพระอินทร์อยู่บนยอดเขาทั้งสองขา้งเขาพระสุเมรุเป็นภูเขาเรียงจากสูง
ลดหลัน่ลงมาจ านวน 7 ภูเขา เหมือนกนัทั้ง 2 ขา้ง ภูเขา ทั้ง 7 คือ สัตตบริพนัธ์ท่ีเป็นรูปวงแหวนลอ้ม
เขาพระสุเมรุระหว่างภูเขาแต่ละลูกคัน่ดว้ยแม่น ้ าสีทนัดร พน้จากเขาสัตตบริพนัธ์แลว้จึงเป็นทวีป
แดนมนุษยโ์ลก พน้ทวปีจะเป็นจกัรวาลเหนือเขาสัตตบริพนัธ์และเขาพระสุเมรุเป็นภาพวิมานท่ีสถิต
ของพระพรหม เหนือข้ึนไปเป็นภาพหมู่เมฆวิมาน พระอาทิตย ์พระจนัทร์ อากาศใตเ้ขาพระสุเมรุ
เป็นรูปปลาใหญ่หนุนอยู ่เหนือข้ึนไปจึงเป็นแดนนิพพาน ส่วนใตม้นุษยเ์ป็นแดนนรก ส่วนเหนือเขา
พระสุเมรุข้ึนไปนิยมเป็นภาพปราสาท หมายถึง วิมานของเทพชั้นต่างๆ(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 
158) ดงัปรากฏภาพเขียนไตรภูมิท่ีมีเน้ือหาดงักล่าวบริเวณผนงัดา้นหลงัพระประธานวดัสุวรรณคีรี 
จงัหวดัสงขลา(ภาพท่ี 2-34) ซ่ึงเขียนตามองคป์ระกอบแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง เหมือนกบั วดั
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สุวรรณาราม เพราะเป็นวดัท่ีเขียนข้ึนในสมยัเดียวกนัมีรูปแบบการเขียนภาพเน้ือหาดงักล่าวตาม
แบบแผนช่างหลวงและเป็นวดัท่ีส าคญัของจงัหวดัสงขลา 

                         
ภาพท่ี 2-33 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร   ภาพท่ี 2-34 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี 

 
                 กามภูมิ เป็นดินแดนท่ีเก่ียวขอ้งกับรัก โลภ โกรธ หลง แบ่งเป็นสุคติภูมิและอบายภูมิ
(พระพาณิช ญาณชีโว, ม.ป.ป.: 2) 
                 1. สุคติภูมิ ปรากฏในภาพพุทธประวติัเสมอๆ เช่น ตอนมหาภิเนษกรมณ์(ออกบวช)ได ้
กล่าวถึง ทา้วจตุโลกบาลทั้งส่ี ซ่ึงอยู่สวรรคช์ั้นจาตุมหาราชิกา ไดล้งมาแวดลอ้มประจ าเทา้มา้ทั้ง 4 
เทา้ของกณัฐกะ ดงัปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัฉากพุทธประวติัวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และวดั
วงั เป็นตน้ 
                  ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีแสดงถึงฉากสุคติภูมิ บริเวณผนังด้านหลังพระประธานวดั
สุวรรณคีรีปรากฏภาพหมู่ทิพยวิมานของเหล่าเทวดา ล่องลอยในอากาศตามจกัรราศี โดยเวียนไป
รอบเขาพระสุเมรุโดยมีสวรรคช์ั้นปรนิมมิตวสวตัดีเป็นชั้นสูงสุดและชั้นจตุมหาราชิกาอยูช่ั้นต ่าสุด 
ใกล้กบัมนุษยภูมิ ส่วนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ท่ีอยู่เหนือชั้นจาตุมหาราชิกานั้น อยู่เหนือยอดเขาพระ
สุเมรุเป็นท่ีสถิตของพระอินทร์และบริวารนางฟ้า เทวดา พระอินทร์นั้นทรงชา้งเอราวณั ซ่ึงมี 3 เศียร 
เป็นพาหนะ บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ และมีส่ิงท่ีควรแก่การกล่าวถึง อีกคือ ตน้ไมช่ื้อ ปาริชาต เม่ือผลิ
ดอกบานพร้อมกนัจะส่งกล่ินหอมฟุ้งไปไกลถึง 100 โยชน์ เหล่าเทวดาจะมาช่ืนชมดอกปริชาต 
สวรรคช์ั้นท่ี 3 คือ ยามะ สวรรคช์ั้นน้ีมีแต่ความสงบ มีทา้วสยามเทวราชเป็นใหญ่ ความร่มเยน็เป็น
สุขบนสวรรค ์ชั้นน้ีแตกต่างไปจากชั้นดาวดึงส์ เพราะท่ีสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ยงัตอ้งมีเร่ืองรบกบัยกัษ์
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ท่ีเชิงเขาพระสุเมรุอยูเ่สมอๆ  และสวรรคช์ั้นท่ี 4 คือ ชั้นดุสิต เป็นสวรรคช์ั้นท่ีพุทธมารดามาจุติ เม่ือ
คร้ังพระพุทธองค์เสด็จมาเทศนาโปรดท่ีสวรรค์ชั้นดุสิตน้ียงัเป็นท่ีประทบัของอดีตพุทธอีกหลาย
องค ์เช่น พระพุทธศากยโคดมของเรา  
                  2. อบายภูมิ หรือ ทุคติภูมิ เป็นแดนชัว่ร้ายประกอบดว้ยนรกภูมิ เปรตภูมิ อสูรกายภูมิและ
ดิรัจฉานภูมิ(พระพาณิช ญาณชีโว, ม.ป.ป.: 5-39)ปรากฏเร่ืองอบายภูมิแสดงไวอ้ยู่หลายตอนใน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุนทราวาส จงัหวดัพทัลุง วดัสุวรรณคีรีและวดัจะทิ้งพระ จงัหวดัสงขลา  เช่น 
ตอนเทโวโรหนปริวตัต์ คือ ภายหลงัจากท่ีพระพุทธองค์ ไดเ้สด็จกลบัจากสวรรค์ชั้นดาวดึงส์เม่ือ
คราวไปเทศนาโปรดพุทธมารดา โดยกลบัมาท่ีเมืองสังกสัสะ ในวนัท่ีพระพุทธองคเ์สด็จกลบัลงมา
นั้นไดแ้สดงปาฎิหาริยใ์หโ้ลกทั้งสามไดเ้ห็นกนัทั้งหมด คือ เทวภูมิ มนุษยภูมิและนรกภูมิ นอกจากน้ี
ในทศชาติชาดกเร่ือง เนมีราช พระมาตุลีไดอ้ญัเชิญพระเนมีราชเสด็จไปยงัเทวโลก ระหวา่งทางได้
แวะชมอบายภูมิ พระองคไ์ดท้อดพระเนตรเห็นทุกคติภูมิทั้ง 4 คือ นรกภูมิ เปรตภูมิ อสูรกายภูมิและ
ดิรัจฉานภูมิ รายละเอียดภูมิต่างๆในอบายภูมิน้ีมีรายละเอียดในจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวร
วหิารตอนทศชาติชาดกดว้ย 

   รูปภูมิ คือ สวรรค์ของพรหมมีรูป เรียกวา่ พรหมโสฬส แปลวา่ พรหม 16 ชั้น แบ่งตามผู ้
ส าเร็จรูปฌาน 4 เม่ือตายแล้วไปเกิดในภูมินั้นๆรูปกายของพรหมแดนน้ีไม่มีการเคล่ือนไหว มี
ความสุขสบายยิ่ง ไม่มีเร่ืองกามเขา้มาปะปน พรหมชั้นน้ีมีแต่รูปกายไม่มีจิตใจเก่ียวขอ้งในกิเลส 
แบ่งเป็น 16 ชั้น ตามคุณภาพของฌาน(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 90) ดงัปรากฏในภาพฉากดา้นหลงั
พระประธานวดัสุวรรณคีรี แสดงลกัษณะรายละเอียดของพรหมเปรียบเหมือนสวรรคแ์ต่ละชั้น โดย
พิจารณาความสูงต ่าของชั้นดว้ย จ านวนอายุของผูท่ี้จุติอยูใ่นชั้นนั้นๆ กบัระยะทางระหว่างชั้นเป็น
เคร่ืองจดั เช่น ผูท่ี้จุติในอตปัปาพรหมจะมีอายุยืน 2,000 มหากลัป์และระยะทางจากชั้นอตปัปาข้ึน
ไปถึงชั้นสุทสัสา มีระยะทางไกล 3,938,400 โยชน์ 
                  อรูปภูมิ คือ สวรรค์ของพรหมไม่มีรูป มีสวรรค์ 4 ชั้น แบ่งตามผูส้ าเร็จอรูปฌาน 4 เม่ือ
ตายแลว้จะไดไ้ปเกิดในอรูปภูมิ ซ่ึงมี 4 ภูมิ เน่ืองจากพรหมทั้ง 4 ไม่มีรูปจึงเรียกวา่ “พรหมโลก” เป็น
ท่ีสถิตของพรหมโลกเป็นผูมี้สภาวะจิตละเอียดยิ่ง(พระพาณิช ญาณชีโว, ม.ป.ป.: 94-95) ซ่ึงจะมี
ปรากฏภูมิดงักล่าวเป็นส่วนประกอบฉากไตรภูมิในจิตรกรรมฝาผนังวดัสุวรรณคีรีซ่ึงมีแบบแผน
ตามช่างหลวงภาคกลางของวดัสุวรรณารามท่ีในช่วงน้ีนิยมเขียนไวใ้นผนงัดา้นหลงัพระประธาน
ตามประเพณีโบราณท่ีใหค้วามส าคญักบัภาพไตรภูมิ 
                   จิตรกรรมฝาผนงัในภาคใตท่ี้แสดงเร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐานคือแดนสาม ไดแ้ก่ กามภูมิ 
รูปภูมิ อรูปภูมิ ซ่ึงจะเขียนไวผ้นงัด้านหลงัพระประธานตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีนิยม
เขียนช่วงรัชกาลท่ี 1 – 3 เช่นวดัสุวรรณราม ท่ีสมบูรณ์ในภาคใต ้คือ วดัสุวรรณคีรี ส่วนวดัอ่ืนท่ีอยู่
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ในช่วงสมยัเดียวกนัจะเลือกวาดแสดงออกบางส่วนท่ีปรากฏในฉากพุทธประวติัเช่นวดัสุนทราวาส 
วดัชลธาราสิงเห ฉากเสด็จลงจากดาวดึงส์และวดัวงั วดัมชัฌิมาวาสวรวิหารฉากเนมีราชท่องสวรรค์
และนรก แต่ในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 ช่างมีอิสระมากข้ึนจะเลือกแสดงออกบางตอนดงัปรากฏภาพ
อบายภูมิฉากดา้นหลงัพระประธานวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัจะทิ้งพระวดัมหิงษาราม และวดัโคกเคียน 
ซ่ึงเป็นการช้ีใหเ้ห็นโทษของการท าชัว่จะไดรั้บโทษทณัฑต์ามการกระท า 
                 ปริศนาธรรม 
                  ปริศนาธรรมท่ีพบในจิตรกรรมฝาผนงัจะแสดงภาพให้ขบคิดถึงความหมายของภาพซ่ึง
มกัเป็นภาพในธรรมท่ีมีขอ้อุปมาอุปไมย ภาพปริศนาธรรมมกัจะมีรูปแบบการเขียนรูปสืบทอดต่อๆ
กันมาจึงสามารถทราบได้แน่ชัดว่าภาพน้ี คือ ธรรมข้อใด(วรรณิภา  ณ สงขลา, 2534: 98) ใน
จิตรกรรมฝาผนงัภาคใตจ้ะปรากฏในวดัท่ีเขียนข้ึนในรัชกาลท่ี 4 ไดแ้ก่ วดัโพธ์ิปฐมาวาส จงัหวดั
สงขลา เขียนเร่ืองปฏิจสุมุปบาท ช่างจะเลือกอธิบายด้วยภาพการจดัองค์ประกอบภาพสัตว์ทั้ ง
ประเภทจตุบาท ทวิบาทและสัตวเ์ล้ือยคลาน (ช้าง กบ นก งู)และภาพปริศนาธรรมท่ีช่างไดแ้ทรก
เป็นส่วนประกอบไวใ้นภาพพุทธประวติัและชาดก เช่น วดัชลธาราสิงเหและวดัโคกเคียน 
      1. ปฏิจสุมุปบาท เป็นธรรมท่ีแสดงให้เห็นว่ากิเลสสามารถปรุงแต่งให้เกิดทุกข์ได้
อย่างไรมีขั้นตอนการปรุงแต่งดงัน้ี คือ เวทนาเป็นเหตุให้เกิดตณัหา ตณัหาเป็นเหตุให้เกิดอุปาทาน
อุปาทานเป็นเหตุให้เกิดภพ ภพเป็นเหตุให้เกิดชาติ ตามล าดบั(วรรณิภา  ณ สงขลา, 2534: 99)ดงั
ปรากฏภาพเร่ืองปฏิจสุมุปบาทท่ีช่างทอ้งถ่ินภาคใตแ้ละช่างท่ีไดไ้ปฝึกมือกบัช่างหลวง ไดเ้ลือกมา
เป็นส่วนส าคญัของจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส(ภาพท่ี 2- 35)โดยการรับเอานโยบายศิลปะ
แบบประเพณีรัชกาลท่ี 4 โดยเจ้าเมืองสงขลาเป็นช่วงหัวเล้ียวหัวต่อและการเปล่ียนแปลงของ
จิตรกรรมฝาผนงัทั้งภาคกลาง ดงัเช่น  วดับวรนิเวศวหิาร กรุงเทพฯ โดยฝีมือขรัวอินโข่ง วดัใหม่เกตุ
งาม จงัหวดัชลบุรี ซ่ึงไดป้รับเปล่ียนจากการเขียนภาพเร่ืองราวพุทธประวติัและทศชาดกมาเป็นภาพ
ปริศนาธรรมโดยภาพแสดงถึงการเตือนตนทั้งหลายพึงพิจารณาการเตรียมความพร้อมไวไ้ม่ให้เกิด
ความประมาทในชีวติ 
     2. ธุดงค์ 13 เป็นภาพระเบียบปฏิบติัของพระสงฆ์(วรรณิภา  ณ สงขลา, 2534: 100) 
ปรากฏภาพปริศนาธรรมในจิตรกรรมฝาผนังวดัโพธ์ิปฐมาวาสบริเวณผนังดา้นหน้าพระประธาน 
ตอน บงัสุกุลิกงัคธุดงค ์คือ พระภิกษุผูถื้อบงัสุกุลกงัคะยอ่มไม่รับจีวรจากบุคคลใดจะแสวงหาเฉพาะ
ผา้บงัสุกุลท่ีห่อศพท่ีทิ้งไวใ้นป่าชา้มายอ้มท าจีวร 
      3. อสุภะ 10 เป็นภาพท่ีเขียนข้ึนจากค าพรรณนาในคมัภีร์วิสุทธิมรรค(วรรณิภา  ณ 
สงขลา, 2534: 100-101) ปรากฏภาพปริศนาธรรมบริเวณผนงัดา้นหนา้พระประธานวดัโพธ์ิปฐมาวา
สเป็นภาพอสุภะ ตอนพระสงฆ์พิจารณาซากศพในสภาพต่างๆ เช่น ศพเน่าเป่ือย เขียวคล ้ า มี



42 
 

น ้ าเหลือง ฯลฯ ช่างเขียนภาพดงักล่าวข้ึนเพื่อเป็นการเตือนให้พระสงฆ์และบุคคลทั้งหลายได้พึง
ระลึกถึงความจริงของสังขารยอ่มมีการดบัสูญไปตามกาลเวลาเป็นความไม่เท่ียงแห่งสังขาร (ภาพท่ี 
2- 36) 

    
ภาพท่ี 2-35 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส     ภาพท่ี 2-36 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 

 
                 เน้ือหาเร่ืองราวทีเ่กีย่วกบัขนบประเพณี 
                  ไดรั้บความนิยมในการน ามาเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยซ่ึงเป็นการบนัทึกเร่ืองราว
หรือเหตุการณ์อนัเป็นเหตุผลในการศึกษาเชิงประวติัศาสตร์ดว้ยซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัพุทธศาสนาบาง
ประเพณีก็ไดรั้บอิทธิพลจากประเทศเพื่อนบา้นซ่ึงไดย้ึดถือปฏิบติัเป็นแบบแผนและถือปฏิบติักนัมา
ยาวนานทั้งพิธีราษฎร์และพิธีหลวง(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 99-100) ซ่ึงจะกล่าวถึงเฉพาะท่ีเก่ียวขอ้ง
และปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้ 
     พระราชพธีิทีเ่กีย่วกบัพระมหากษัตริย์ ความคิดพื้นฐานท่ีเช่ือวา่ พระมหากษตัริยคื์อผูสื้บ
สานมาจากเทพเจา้นั้นเป็นแนวความคิดท่ีก าเนิดมาจากวฒันธรรมของชาวอินเดียโบราณ โดยเฉพาะ
ศาสนาพราหมณ์เช่ือว่ากษตัริย์สามารถติดต่อกับเทพเบ้ืองบนได้ จึงเกิดพระราชพิธีท่ีเก่ียวกับ
พระมหากษตัริยม์ากมาย  กระท ากนัทั้งท่ีพระเจา้แผ่นดินทรงมีพระชนม์อยู่และส้ินพระชนม์แล้ว 
พระมหากษตัริย์จึงเปรียบเสมือนเทพเจ้า ซ่ึงมีหลากหลายพิธีท่ีได้สืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน
(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 100)  

     พระราชพิธีในราชส านักขนบประเพณีในราชส านักส่วนใหญ่เก่ียวข้องกับศาสนา
พราหมณ์และศาสนาพุทธอยา่งแยกไม่ออก ถือว่าเป็นพระราชนิยมท่ีไดท้  ากนัมาตั้งแต่โบราณกาล 
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ปัจจุบนัพระมหากษตัริยย์งัถือปฏิบติัอยู่(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 100-101) ซ่ึงมีความส าคญัและ
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้ดงัน้ี 
                   ภาพลกัษณะท่ีแสดงเร่ืองราวพระราชพิธีในพระราชส านกั เช่น พระราชพิธีราชาภิเษก
บรมราชาภิเษกและพระราชพิธีพืชมงคลและจรดพระนงัคลั ปรากฏเป็นส่วนประกอบในภาพฉาก
พุทธประวติัในวดัวงั จงัหวดัพทัลุงและวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร (ภาพท่ี 2-37) จงัหวดัสงขลา เป็น
พระราชพิธีแรกนาขวญัของพระสุโทธนะโดยมีพราหมณ์น าหนา้มีนางเทพีคู่หาบเงินคู่หาบทองและ
สืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั และพระราชพิธีถือน ้ าพระพิพฒัน์สัตยา(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 103)ภาพ
พระมหากษตัริยท่ี์แต่งกายแบบทหารในรัชกาลท่ี 5 มีลกัษณะคลา้ยคลึงกบัจิตรกรรมฝาผนงัของช่าง
หลวงวาดพระท่ีนัง่ทรงผนวชภายในวดัเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม กรุงเทพฯ เช่น จิตรกรรมบนแผน่
ไมค้อสองวดัทา้วโคตร จงัหวดันครศรีธรรมราชและวดัพฒันาราม จิตรกรรมฝาผนงัของภาคใตจ้ะ
ปรากฏทั้งขนบประเพณีทั้งของชาวไทย จีน ตะวนัตก อิสลาม บางวดัก็เขียนผสมผสานเกิดการพึ่ง
อาศยักนัเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัมีความส าคญัเท่าเทียมกนั  เป็นการแสดงออกของขนบธรรมเนียมท่ี
ผสมผสานร่วมกนัทั้งไทย จีน อิสลาม เพื่อความสามคัคี ลดความขดัแยง้ และอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข 
เช่นวดัโพธ์ิปฐมาวาส จงัหวดัสงขลา และบางวดัช่างไดเ้ขียนสอดแทรกภาพพระราชพิธีราชส านกัไว้
ในภาพพุทธประวติัและทศชาติชาดกเช่นวดัชลธาราสิงเหซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของวิถีชีวิตของผูค้นใน
ภาคใต ้เช่น ภาพประเพณีท าบุญเดือนสิบ วดัวงั จงัหวดัพทัลุง 
                   จิตรกรรมเกี่ยวกับวรรณกรรมอ่ืนๆ จิตรกรรมไทยประเพณีนอกจากจะเป็นภาพเน้ือหา
เก่ียวกบัพุทธศาสนาแลว้ยงัมีภาพเก่ียวกบัเร่ืองอ่ืนๆดว้ย คือ ภาพวรรณกรรมเร่ือง รามเกียรต์ิหรือรา
มายณะ เป็นเร่ืองท่ีได้รับอิทธิพลจากคติในศาสนาพราหมณ์ลทัธิไวษณพนิกาย เป็นท่ีนิยมน ามา
สร้างสรรคแ์ละเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัในภาพจิตรกรรมฝาผนงัไทยนบัวา่เป็นร้อยกรองเร่ืองแรก
ของอินเดียและอาจเป็นกวช้ิีนเอกของโลก เม่ือชาวอินเดียเผยแพร่ลทัธิศาสนาและวฒันธรรมอินเดีย
โบราณมาสู่เอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ร่ืองรามเกียรต์ิก็ถูกเผยแพร่เขา้สู่ประเทศไทยลกัษณะส าคญัของ
เร่ือง คือ เป็นสงครามมนุษยก์บัยกัษ ์สุดทา้ยฝ่ายยกัษป์ราชยัจึงเปรียบไดว้า่ สงครามความดีและความ
ชั่ว(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 110-112)ดังเช่นจิตรกรรมฝาผนังภาคใต้ท่ีปรากฏภาพตวัละครใน
วรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิช่างจะเขียนไวป้ระดบัเสาภายในอุโบสถวดัพระธาตุวรมหาวิหาร จงัหวดั
นครศรีธรรมราช ประกอบดว้ย มจัฉานุ นิลพทัรทา้วอศักรรณ์ ทศกณัฑ์ หนุมานและช่างไดว้าดภาพ
ดังกล่าวเป็นส่วนประกอบของเหล่าทหารกองทพัพญามารท่ีเข้ามาขดัขวางการตรัสรู้ขององค์
พระพุทธเจา้ในฉากมารผจญ – ชนะมาร ทั้งในวดัภาคกลาง เช่น วดัสุทศันเทพวราราม วดัศรีรัตน
ศาสดาราม และในภาคใต ้เช่น วดัสุนทราวาส วดัพฒันาราม(ภาพท่ี 2-38)วดัวิหารเบิก วดัวงั เป็นตน้ 
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อนัเป็นแบบแผนท่ีช่างหลวงไดก้ระท าสืบต่อกนัมา ซ่ึงแสดงถึงคติความเช่ือของศาสนาพราหมณ์
และพุทธศาสนาท่ีมีความสัมพนัธ์กนัมาตั้งแต่อดีตกาล 

      
ภาพท่ี 2-37 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร       ภาพท่ี 2-38 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัพฒันาราม 

 
             2) เน้ือหาเร่ืองราวของประติมากรรมไทยในภาคใต้ 
     ประติมากรรมในประเทศไทยท่ีมีมาแต่โบราณนั้ น เป็นประติมากรรมเน่ืองใน
พระพุทธศาสนา โดยเฉพาะพระพุทธรูปนั้นเป็นงานประติมากรรมท่ีสร้างข้ึนจากความศรัทธาใน
พุทธศาสนาอย่างลึกซ้ึง และช่างได้แปรความศรัทธาและชีวิตจิตใจของคนไทยให้ปรากฏเป็น
พระพุทธรูปได้อย่างสมบูรณ์ยิ่ง คติการสร้างพระพุทธรูปของไทยแม้จะได้รับแบบอย่างมาจาก
พระพุทธรูปของอินเดียวก็ตาม แต่ช่างไทยใช้ความสามารถขัดเกลาและปรับรูปแบบของ
พระพุทธรูปให้มีรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของไทย อุดมดว้ยพุทธปัญญาและคุณค่าศิลปะอย่างสูง
(วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 71) 
      พระพุทธรูปเป็นศิลปกรรมแทนพระพุทธเจ้าและพระธรรมของพระองค์ท่ีช่างไทย
ประมวลข้ึนในรูปประติมากรรมท่ีวเิศษสุด ตั้งแต่พระเศียร พระพกัตร์ของพระพุทธรูป ซ่ึงสร้างจาก
เคา้โครงศีรษะและใบหนา้ของมนุษย ์แต่ช่างไดป้รับรูปทรงให้เป็นไปตามอุดมคติ แต่ช่างสร้างพระ
พกัตร์ท่ีไม่แสดงเพศ แต่แสดงให้เห็นพระทยัท่ีสงบบริสุทธ์ิผุดผ่อง เป็นพระพกัตร์ของผูบ้รรลุ
โพธิญาณ โดยสร้างพระพกัตร์รูปไข่ท่ีอ่ิมบริสุทธ์ิ พระขนงโก่งพองามรับกนักบัพระเนตรท่ีเพ่งไป
เบ้ืองหน้า อย่างสงบน่ิง ประสานกบัพระโอษฐ์อ่ิมได้รูปเหมือนทรงยิ้มน้อยๆคล้ายกบัทรงเตือน
พุทธศาสนิกชนไม่ให้หมกมุ่นอยู่กับโลกียวิสัย ประสานกบัพระนาสิกโคง้งุ้มสง่างาม พระเศียร
ประดบัดว้ยเมด็พระศกท่ีเป็นขมวดพระเกศาเรียงกนัอยา่งเป็นระเบียบไปสู่พระเกศซ่ึงท าเป็นเปลวท่ี
พุง่ไปสู่เบ้ืองบน(วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 72) ดงัปรากฏพระพุทธรูปเป็นประธานวดัในภาคใตเ้กือบ
ทุกวดั ดงัเช่น วดัพระมหาธาตุ นครศรีธรรมราช ท่ีมีความสวยงามตามแบบช่างหลวงภาคกลาง ซ่ึง
พระเศียรและพระพกัตร์ของพระพุทธรูปท่ีช่างไทยสร้างข้ึนตามอุดมคติ ผ่านการกลัน่กรองของ
ปัญญาและความรอบรู้ในพระพุทธธรรมของช่างออกมาเป็นรูปธรรมท่ีสมบูรณ์ โดยช่างจะสร้างข้ึน
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ตามเน้ือหาและสอดคลอ้งกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัและส่วนใหญ่เป็นปางมารวิชยั โดยพระหตัถ์ขวา
พาดหอ้ยลงสู่พื้นแผน่ดินดว้ย อาการแช่มชอ้ย ไม่มีอาการต่ืนเตน้ในท่าทางของพระพุทธเจา้เม่ือชนะ
มาร ส่วนพระกรอีกขา้งพาดอย่างละมุนละไมอยู่เหนือพระเพลา พระพกัตร์ก็มีรูปลกัษณะอย่าง
ขนัติยชาติพระองคุลียาว อ่อนละมุนงดงามยิ่งนกั พระบาทก็ประดิษฐ์เป็นแบบข้ึนอยา่งสุขุมเขา้กนั
ไดอ้ยา่งเหมาะเจาะกบัลายเส้นพระซงฆ ์เพื่อท าให้กลมกลืน แต่รูปแบบของพระพุทธรูปของไทยจะ
แตกต่างกนัไปบา้งตามสกุลช่าง ขนบประเพณีและยุคสมยัในช่วงรัตนโกสินทร์ แต่โดยรวมแล้ว
ย ังคงมีคติและปรัชญาการสร้างเหมือนกันดังกล่าวแล้ว พระพุทธรูปของไทยจึงเป็นงาน
ประติมากรรมท่ีแสดงให้เห็นความสามารถทางศิลปะและพุทธปัญญาชั้นสูงของช่างไทยในอดีตได้
เป็นอยา่งดี(ภาพท่ี 2-39) 
      การสร้างประติมากรรมไทยในภาคใต ้จะสร้างข้ึนในเน้ือหาพุทธประวติัในแต่ละตอน 
ดงัเช่น ปางประทบั ณ ป่าปาลิไลย ์(วดัวงั) ปางมารผจญ ปางสมาธิ (วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร, วดั
สุวรรณคีรี, วดัโพธ์ิปฐมาวาส) ปางนอน(วดัจะทิ้งพระ) ซ่ึงลว้นแลว้เป็นสัญลกัษณ์แทนพระพุทธเจา้
อนัมีนยัปริศนาธรรมแฝงอยูท่ ั้งส้ิน 
 

 
ภาพท่ี 2-39 ภาพพระศรีศากยมุนีศรีธรรมราชในมหาวหิารอนัราม  

 
             3) เน้ือหาเร่ืองราวของสถาปัตยกรรมไทยในภาคใต้ 
                   สถาปัตยกรรมไทยแบ่งออกตามวตัถุประสงค์ของการสร้าง ดังเช่น สถาปัตยกรรม
เก่ียวกบัพุทธศาสนา สถาปัตยกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบักษตัริย ์เป็นตน้ 
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                   1. สถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับพุทธศาสนา ไดแ้ก่ อาคารและส่ิงก่อสร้างท่ีเก่ียวเน่ือง
กบัพุทธศาสนา เช่น โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย ์ปรางค์ กุฏิ หอไตร เป็นตน้ สถาปัตยกรรมเหล่าน้ีมี
ความสัมพนัธ์ใกล้ชิดกับชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยอย่างลึกซ้ึงมาเป็นเวลาช้านาน (วิบูลย์ ล้ี
สุวรรณ, 2547: 111) ดงัปรากฏ โบสถ์ วิหารกุฏิ ศาลาภายในวดั ซ่ึงมีปรากฏทั้งสร้างจากช่างหลวง
ภาคกลางและช่างท้องถ่ินภาคใต้ เพื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและเป็นท่ีประดิษฐานของ
ประติมากรรมและจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีเน้ือหาสอดคล้องสัมพนัธ์กนักบัเน้ือหาพระพุทธประวติั
ชาดกและปริศนาธรรม ขนาดพื้นท่ีของอาคารสถาปัตยกรรมมีผลกบัเน้ือหาเร่ืองราวท่ีบรรจุลงไป
บนผนงั อนัเป็นการเผยแพร่หลกัธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนาและพระพุทธเจา้ ซ่ึงลกัษณะของ
สถาปัตยกรรมท่ีมีส่วนเก่ียวเน่ืองกบัพระพุทธศาสนาจะแตกต่างกนัและเหมือนกนับา้งตามยุคสมยัท่ี
ไดรั้บอิทธิพลท่ีมีความหลากหลายของช่วงสมยัของศิลปะรัตนโกสินทร์ ซ่ึงส่วนใหญ่มกัจะมีเคร่ือง
ยอดหรือเคร่ืองหลงัคาเป็นยอดแหลมเรียวเสียดฟ้า (ภาพท่ี 4-15) เช่น ยอดสถูป เจดีย ์(ภาพท่ี 4-40) 
ซ่ึงเป็นการสร้างรูปแบบเชิงสัญลกัษณ์ของเขาพระสุเมรุ อนัเป็นท่ีสถิตของเทพยดาทั้งหลาย และบาง
ท่ีก็จะสร้างฐานอ่อนโคง้เป็นแบบทอ้งส าเภา เสมือนเป็นพาหนะท่ีจะช่วยพาพุทธศาสนิกชนพน้วฏั
สาสาร ดงัเช่น อุโบสถ วดัยางงาม พทัลุง (ภาพท่ี 4-41) 
                   2. สถาปัตยกรรมที่เกี่ยวเน่ืองกับกษัตริย์ ได้แก่ อาคารท่ีประทบัของพระมหากษตัริย์
และพระราชวงศ์ เช่น พระท่ีนัง่ ปราสาท ต าหนกั และอาคารท่ีสร้างข้ึนตามพระราชประเพณีของ
กษตัริย ์เช่น พลบัพลา พระเมรุมาศ เป็นตน้ (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 111) ดงัปรากฏท่ีประทบัของ
รัชกาลท่ี 4 บนเขาตงักวน วดัเจดียห์ลวง จงัหวดัสงขลา ซ่ึงมีความเก่ียวขอ้งกบัเจา้เมืองสงขลาในช่วง
นั้น ซ่ึงทรงเป็นผูอุ้ปถมัภ์พุทธศาสนาโดยเฉพาะอุโบสถ วดัโพธ์ิปฐมาวาสเป็นพุทธศิลป์ท่ีเกิดข้ึน
ตามพระราชประสงค์ของพระมหากษตัริยท่ี์มีพระราชนิยมในการผสมผสานรูปแบบศิลปะไทยจีน 
ตะวนัตก ดงันั้น สถาปัตยกรรมไทยจึงมีความสัมพนัธ์กบัสถาบนักษตัริยพ์ุทธศาสนาและวิถีชีวิตคน
ไทยมาแต่โบราณ ความสัมพนัธ์ดงักล่าวเป็นองค์ประกอบส าคญัท่ีก่อให้เกิดคตินิยมรูปแบบและ
กรมวธีิ เน้ือหาสาระในการก่อสร้างสถาปัตยกรรมไทย         
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         ภาพท่ี 2-40 ภาพสถูป เจดีย ์วดัโพธ์ิปฐมาวาส                ภาพท่ี 2-41 ภาพอุโบสถวดัยางงาม  
 

                  สรุปไดว้า่เน้ือหาเร่ืองราวในทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้จะมีความเช่ือมโยงสัมพนัธ์ในการ
แสดงออกของเน้ือหาเร่ืองราว ดงัเช่น พุทธประวติัชาดก ปริศนาธรรม เป็นตน้ ซ่ึงถือวา่พุทธศิลป์ทั้ง
จิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรม สถาปัตยกรรม มีส่วนร่วมกันในการแสดงออกเน้ือหาหลักใน
เร่ืองราวดงักล่าวในการเผยแพร่พุทธศาสนาหลกัธรรมค าสอน ตามความเหมาะสมของพื้นท่ีและ
แบบแผนของช่างหลวงเป็นหลกั และมีส่วนประกอบของเน้ือหาเร่ืองราวศิลปวฒันธรรมคติความ
เช่ือของศิลปะอ่ืนๆเขา้มาร่วมตามความคิดเห็นของช่างในแต่ละพื้นท่ีแต่ละวดัตามปัจจยัต่างๆท่ีมี
ส่วนร่วมกบัการสร้างวดัอย่างไร ดงัเช่นการแสดงออกของเร่ืองพุทธประวติัช่วงรัชกาลท่ี 1 – 3 ท่ี
เด่นชัดและเป็นตน้แบบคือในพระท่ีนั่งพุทไธสวรรยก์รุงเทพฯมีคติการวาดภาพพุทธประวติัตาม
แบบแผนช่างหลวงภาคกลาง และปรากฏในภาคใต้ดงัเช่นวดัวิหารเบิก วดัสุนทราวาส ส่วนวดั
สุวรรณคีรี วดัวงัและวดัมชัฌิมาวาสวาดภาพพุทธประวติัต่อเน่ืองกันทั้ง 4 ผนังโดยไม่มีเส้นกั้น
ในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 ช่างจะมีอิสระในการวาดภาพพุทธประวติัโดยจะเลือกบางช่วงบางตอนท่ีเห็น
วา่ส าคญัและไม่ต่อเน่ือง เช่น วดัชลธาราสิงเห วดัป่าศรี วดัสามแกว้ วดัจะทิ้งพระ  
                  เร่ืองชาดกเป็นเร่ืองราวท่ีน ามาถ่ายทอดแบบยน่ยอ่ซ่ึงบรรจุบารมีไวท้ั้ง 10 ประการ ไดแ้ก่ 
การบ าเพ็ญเนกขมัมบารมี วิริยบารมี เมตตาบารมี อธิษฐานบารมี ปัญญาบารมี ศีลบารมี ขนัติบารมี 
อุเบกขาบารมี สัจบารมี ทานบารมีพระเวสสันดรชาดกเป็นพระชาติสุดทา้ยท่ีนิยมน ามาถ่ายทอด 
โดยเฉพาะช่วงรัชกาลท่ี 1 – 3 ภาคใตจ้ะยึดตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีท ามาในอดีตจะเขียน
ภาพเป็นตอนๆต่อเน่ืองกนัครบทุกพระชาติ ดงัเช่นวดัสุวรรณคีรี วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร แต่ในช่วง
รัชกาลท่ี 4 – 6 จะปรากฏการวาดภาพชาดกนอ้ยมากบางวดัแทบไม่ปรากฏใหเ้ห็นวดัท่ีเลือกบางเร่ือง
ดงัเช่น ตอนพระเวสสันดรชาดกคือ วดัคูเต่าโดยฝีมือช่างทอ้งถ่ิน 
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                  เร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐานตามแบบแผนช่างหลวงนิยมการเขียนภาพบริเวณผนงัดา้นหลงั
พระประธานดงัปรากฏในวดัสุวรรณคีรี เป็นการช้ีให้เห็นโทษของการท าชั่วและผลของการท าดี 
ส่วนในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 ช่างจะเลือกเขียนเฉพาะบางภูมิ เช่น ภาพอบายภูมิ ฉากด้านหลงัพระ
ประธานวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัจะทิ้งพระและวดัมหิงษาราม 
                  เร่ืองปริศนาธรรมจะแสดงภาพใหข้บคิดถึงความหมายของภาพซ่ึงมกัเป็นภาพในธรรมท่ี
มีขอ้อุปมาอุปไมย ช่างจะอธิบายดว้ยการจดัองคป์ระกอบภาพสัตวท์ั้งประเภทจตุบาท ทวิบาทและ
สัตวเ์ล้ือยคลาน(ชา้ง กบ นก งู)ดงัเช่น ภาพปริศนาธรรมท่ีแทรกในภาพพุทธประวติั เช่น วดัชลธารา
สิงเหและวดัโคกเคียน ซ่ึงได้ปรับเปล่ียนจากการเขียนภาพพุทธประวติัและทศชาดกมาเป็นภาพ
ปริศนาธรรมและภาพธุดงค ์13 และอสุภะ 10 ดงัปรากฏภาพเร่ืองปฏิจสมุปบาทในวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
                   เร่ืองขนบประเพณีประกอบด้วยภาพพระราชพิธีในพระราชส านัก เช่น พระราชพิธี
ราชาภิเษกและพระราชพิธีพืชมงคลและจรดพระนังคลั  ปรากฏในภาคใต ้เช่นวดัมชัฌิมาวาสวร
วิหารและวดัวงั และภาพพระราชกรณียกิจ ประเพณีการแต่งกายสมยัรัชกาลท่ี 5 ในวดัพฒันาราม 
รวมทั้งภาพประเพณีทอ้งถ่ินภาคใต ้เช่น การท าบุญเดือนสิบในฉากพุทธประวติัวดัวงั ภาพการร า
มโนราห์เป็นส่วนประกอบฉากอบายภูมิในจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี 
    เน้ือหาเร่ืองราวในประติมากรรมไทย แสดงออกจากความศรัทธาและชีวิตจิตใจของคน
ไทยท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีอุดมไปดว้ยพุทธปัญญาและคุณค่าศิลปะสูง ซ่ึงเป็นตวัแทนของพระพุทธเจา้และ
พระธรรมตามอุดมคติอนัมีความหมายทุกส่วนจะมีความแตกต่างไปบา้งตามสกุลช่างและช่วงสมยั
ในรัตนโกสินทร์ แต่โดยรวมมีคติในการแสดงออกเน้ือหาเร่ืองราวและปรัชญาเหมือนกนั ปรากฏ
ทุกวดัในภาคใต ้
    เ น้ือหาเ ร่ืองราวในสถาปัตยกรรมไทย จะแสดงออกในเน้ือหาท่ี เ ก่ียวเ น่ืองกับ
พระพุทธศาสนา เช่น โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย ์ปรางค์ กุฎิ หอไตร เป็นตน้ ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบั
เน้ือหาพระพุทธประวติัชาดกและปริศนาธรรม แสดงออกเน้ือหาเชิงสัญลกัษณ์และสถาปัตยกรรม
ไทยท่ีเก่ียวเน่ืองกบักษตัริย ์ดงัเช่น ท่ีประทบับนเขาตงักวน วดัเจดียห์ลวง จงัหวดัสงขลา เป็นอาคาร
ท่ีสร้างข้ึนตามพระราชประเพณีของรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงใช้ส าหรับประทบัของพระมหากษตัริยแ์ละพระ
ราชวงศ ์
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2.4 คติความเช่ือในศาสนา: ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ 
       จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์และโบราณคดี ปรากฏว่าชุมชนชาวภาคใตไ้ดรั้บเอา
หลกัความเช่ือจากแหล่งอารยธรรมท่ีส าคญั 2 แหล่ง คือ จากอินเดีย ไดแ้ก่หลกัค าสอนของศาสนา
พราหมณ์และพุทธศาสนาและตะวนัออกกลาง ได้แก่ หลักค าสอนของมะหะหมดัหรือศาสนา
อิสลาม ดงันั้นลกัษณะสังคมของชาวภาคใตใ้นปัจจุบนัตั้งแต่จงัหวดัชุมพรลงไปถึงสงขลา พทัลุง 
และตรัง เป็นชาวใตก้ลุ่มท่ีด าเนินชีวิต (โดยเฉพาะความเช่ือ) อยู่ภายใตอิ้ทธิพลศาสนาพุทธหรือ
พราหมณ์หรือทั้งพุทธและพราหมณ์ผสมกัน ส่วนจงัหวดัยะลา ปัตตานี นราธิวาส และสตูลอยู่
ภายใตอิ้ทธิพลศาสนาอิสลาม ชาวใตท่ี้อยูใ่นอิทธิพลค าสอนของศาสนาใดก็ยอ่มด าเนินชีวิตไปตาม
แนวค าสอนนั้น(พรหมศกัด์ิ เจิมสวสัด์ิและปรีชา นุ่นสุข, 2529: 114) 
      ศาสนาเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวและเป็นท่ีพึ่งทางใจมนุษยเ์ม่ือผูค้นเกิดความทุกขห์รือมีความ
ตอ้งการทางดา้นจิตใจ เช่นความรู้สึกวา้เหว ่เปล่าเปล่ียว ระทมทุกข ์เพราะความไม่สมหวงัหรือผลดั
พรากจากบุคคลอนัเป็นท่ีรัก วตัถุไม่สามารถขจดัหรือบรรเทาทุกขไ์ดท้  าให้มนุษยห์าท่ียึดเหน่ียวให้
เกิดความอบอุ่นแก่จิตใจซ่ึงศาสนาท าหน้าท่ีดงักล่าวให้กบัมนุษยไ์ดอ้ย่างสมบูรณ์ท่ีสุด(ธรรมนูญ 
วิเศษสิงห์, 2550: 32)งานศิลปะจดัเป็นวฒันธรรมท่ีส าคญัอยา่งหน่ึงของมนุษยเ์พราะแสดงถึงความ
เจริญงอกงามทางดา้นจิตใจของผูส้ร้างสรรค ์ผลงานศิลปะของภาคใตส่้วนใหญ่เกิดจากอิทธิพลของ
ศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์เพราะศิลปะเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการเผยแพร่
พุทธศาสนา ดงัท่ี ศาสตราจารยพ์ระยาอนุมานราชธน กล่าวไวว้่า “ศิลปะเป็นส่ิงสูงอาจกล่อมเกลา
จิตใจคนใหพ้น้จากจิตใจเบ้ืองต ่า คนดุร้ายกระดา้งก็กลบัเป็นคนตรงกนัขา้ม ข้ีขลาดก็กบักลา้หาญ ข้ี
เกียจคร้านก็กลบัขยนัเพราะดว้ยอ านาจแห่งศิลปะเป็นเคร่ืองชกัจูงโนม้นา้วใจ ศิลปะเป็นเคร่ืองมือท่ี
ดีท่ีสุด ส าหรับอบรมจิตใจ ให้การศึกษาแก่พลเมือง ให้มีคุณงามความดีประจ าใจ” ดว้ยเหตุผลน้ีจึง
พบว่าพุทธศาสนาท่ีแพร่เขา้มาสู่สุวรรณภูมิแต่ละสมยัมีงานศิลปะและช่างผูช้  านาญในศิลปกรรม
สกุลต่างๆเขา้มาด้วย ช่างเหล่านั้นไดส้อนให้คนพื้นเมืองเรียนรู้จนสามารถสร้างศิลปะข้ึนเองได ้
(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 3443) ดงัปรากฏผลงานทศันศิลป์อยูค่วบคู่กบัพระพุทธศาสนาใน
ทศันศิลป์ไทย ไม่วา่จะเป็นจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม โดยมีความเช่ือความศรัทธาใน
ศาสนาพุทธเป็นหลกัในการสร้างสรรคผ์ลงานทศันศิลป์ไทยและความเช่ือศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้กบั
ส่วนประกอบซ่ึงแสดงความหลากหลายท่ีมากนอ้ยแตกต่างกนั ดงัเช่นความเช่ือของศาสนาฮินดู-ชวา 
คติความเช่ือศิลปะจีน ความเช่ือศาสนาอิสลาม เป็นตน้ 
                 ราชบณัฑิตยสถาน (2547: 372) ใหค้วามหมายไวว้า่ เช่ือ ก. เห็นตามดว้ย, มัน่ใจ,ไวใ้จ 
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                  ภิญโญ จิตต์ธรรม (2522: 2) ไดใ้ห้ความหมายไวว้่า ความเช่ือ หมายถึง เป็นส่ิงท่ีมนุษย์
ค่อยๆเรียนรู้และท าความเขา้ใจมาจ านวนหลายพนัปี และเช่ือว่ามีอ านาจลึกลบัท่ีจะท าให้มนุษย์
ไดรั้บผลดีผลร้าย 
                    มณี พะยอมยงค ์(2536: 70)ใหค้วามหมายไวว้า่ ความเช่ือเป็นพื้นฐานให้เกิดการกระท า
ส่ิงต่างๆทั้งดา้นดีและดา้นร้ายคนโบราณจึงสร้างศรัทธาให้เกิดแก่ลูกหลานและปลูกฝังความเช่ือให้
ลึกลงไปในจิตส านึกของแต่ละคนจนไม่สามารถอดถอนไดเ้ม่ือความเช่ือมีเต็มท่ีแลว้จึงท าส่ิงท่ีตน
ตอ้งการมากกวา่เดิม ความเช่ือนบัเป็นพื้นฐานแห่งการนบัถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิและศาสนา 
                   จะเห็นไดว้า่ความเช่ือและความศรัทธาเป็นส่ิงส าคญัของชาวพุทธศาสนา ซ่ึงเป็นเคร่ือง
ยึดเหน่ียวทางดา้นจิตใจและฝังรากลึกในจิตส านึกของคนในภาคใต ้จึงเป็นเหตุท่ีส าคญัให้ชาวใต้
สร้างวดัเป็นจ านวนมาก เน่ืองจากใชเ้ป็นสถานท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ซ่ึงศาสนาในสายตา
ของชาวใตถื้อว่าเป็นศูนยก์ลางของการสร้างสรรค์ความดีใครท่ีเหินห่างจากศาสนาถือว่าห่างไกล
จากความดี จะเห็นไดจ้ากความเช่ือหลายประการ เช่น นิยมให้บุตรหลานบวชเรียน เพื่อให้เป็นคนดี
และส่งผลถึงบิดามารดาดว้ยและการท่ีนิยมสร้างโบราณสถานทางพุทธศาสนา ซ่ึงปรากฏอยูท่ ัว่ไป 
ถือวา่ศาสนาเป็นศูนยก์ลางของความดี และเพื่อเป็นการเผยแพร่หลกัธรรมค าสอนของพระพุทธเจา้ 
ดงัปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองพุทธประวติั ทศชาติชาดก ปริศนาธรรม ขนบประเพณีทอ้งถ่ิน 
ธุดงควตัร เป็นต้น รวมทั้ งประติมากรรมพระประธานในพระอุโบสถล้วนแล้วเป็นแก่นของ
พระพุทธศาสนาทั้งส้ิน เพื่อให้ประชาชนไดน้ าไปประพฤติปฏิบติั อนัจะน ามาสู่ความสงบสุข หลุด
พน้จากกิเลสทั้งปวงของชุมชนภาคใต ้ซ่ึงปรากฏความเช่ือความศรัทธาท่ีหลากหลายในทศันศิลป์
ไทย ดงัน้ี                 
               1) ความเช่ือในพระพุทธศาสนากบัความเช่ือท้องถิ่นภาคใต้ 
                    ลกัษณะเด่นของพุทธศาสนาของภาคใต ้เกิดจากการสั่งสมองคค์วามรู้แลว้พฒันาเป็น
ภูมิปัญญา ซ่ึงลกัษณะเด่นบางอย่างเป็นอุบายธรรมหรือเป็นเพียงส่ิงท่ีตอ้งการให้ผูค้นในแถบน้ี
เขา้ถึงพุทธธรรม ดว้ยเหตุน้ีจึงเป็นส่ิงจ าเป็นท่ีจะตอ้งท าการศึกษาวิเคราะห์ สังเคราะห์ ตีความใน
จิตรกรรมฝาผนังประติมากรรมและสถาปัตยกรรมของภาคใตเ้พราะผลงานดงักล่าวแฝงเร้นด้วย
หลกัธรรมค าสอนของพระพุทธเจา้ซ่ึงเป็นเร่ืองความจริงท่ีมีอยู่ตามธรรมชาติและเป็นของกลาง
ส าหรับทุกคน อนัจะน าไปสู่ศูนยร์วมทั้งทางดา้นจิตใจของคนในชุมชนใหเ้กิดพลงัความสามคัคีกลม
เกลียวและอยูร่่วมกนัดว้ยความสงบสุขและเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัท่ามกลางความเช่ือท่ีหลากหลาย
ในแต่ละศาสนาดัง เ ช่นภาพจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต้ท่ีแสดงออกความเ ช่ือศรัทธาต่อ
พระพุทธศาสนาและประติมากรรมต่างๆ ประดิษฐานภายในพระอุโบสถแฝงคติธรรมและอุบาย
ธรรม                               
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     จิตรกรรมฝาผนงัทางพุทธศาสนาส่วนใหญ่จะเขียนภาพพุทธประวติั ภาพนิทานชาดก 
ภาพแสดงภูมิชั้นของนรก สวรรค ์ภาพแสดงหลกัธรรมปริศนาธรรม ภาพกรรมฐาน ภาพเก่ียวกบั
วรรณคดีทาพุทธศาสนาหรือนิทานเปรียบเทียบและคติชาวบา้นในทอ้งถ่ินนั้น เพื่อโนม้นา้วจิตใจผูดู้
ผูช้มใหล้ะชัว่ท าดีและท าใจใหบ้ริสุทธ์ิ ซ่ึงจะเขียนไวต้ามผนงัของพระอุโบสถวิหารศาลาการเปรียญ
หรือตามถ ้ านับเป็นศิลปกรรมท่ีส าคญัส าหรับการเผยแพร่พุทธศาสนา(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 
2529: 3447) ดงัปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใตแ้ทบทุกวดัในช่วงศิลปะรัตนโกสินทร์ทั้งท่ีเขียน
บนฝาผนัง บนแผ่นไมก้ระดานคอสอง บนเพดาน ซ่ึงนอกจากจะให้ความสวยงามและเป็นส่วน
ส าคญัในการตกแต่งแลว้ยงัเป็นการเผยแพร่หลกัธรรมค าสอนของพระพุทธเจา้ เพื่อโน้มน้าวจิตใจ
ของผูช้มใหห้นัมาท าแต่ความดีละเวน้ความชัว่ท าให้ใจบริสุทธ์ิรวมทั้งประติมากรรมประดิษฐานใน
พระอุโบสถซ่ึงมีความสอดคล้องตามความเช่ือความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาและเก่ียวขอ้งกบั
สถาปัตยกรรมอย่างมีเอกภาพ ท่ีน าไปสู่การโนม้นา้วจิตใจของชาวพุทธศาสนิกชนให้ท าความดีละ
เวน้ความชัว่ ตามความเช่ือในพระพุทธศาสนาท่ีมีส่วนในการแสดงออกของรูปแบบทศันศิลป์ไทย 
ดงัน้ี                  
                   ความเช่ือกฎแห่งกรรม คือหลกัธรรมท่ีถือวา่ท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่ ตามหลกัพุทธศาสนา 
บุคคลท ากรรมใดไวย้่อมได้รับผลกรรมนั้นตอบสนอง ไม่มีทางหลกัหนีพน้จะใช้กรรมดีลบล้าง
กรรมชัว่ไม่ได ้พระพุทธเจา้ไดต้รัสสอนพระสงฆท์ั้งหลายว่า “ดูราภิกษุทั้งหลาย อย่าไดก้ระท ายงั
กรรมอนัเป็นบาปเถอะ อนัวา่บาปและบุญน้ีแม่นไดก้ระท ามากนอ้ยเท่าไดก้็บ่ออาจจะหายไดแ้ทแ้ล”
(มณี พยอมยงค,์ 2536: 106) สอดคลอ้งกบัความเช่ือกฎแห่งกรรมของชาวใตท่ี้วา่ 
                    ชาวภาคใตเ้ช่ือว่าท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่ คนเราเกิดมาดว้ยอ านาจแห่งผลกรรม เม่ือยงัมี
กรรมอยูก่็ตอ้งเวยีนวา่ยตายเกิด (สังสารวฏั) เร่ือยๆไปจนกวา่จะหมดกรรมและเช่ือวา่การละกิเลสอนั
เป็นเหตุแห่งกรรมโดยวธีิประพฤติปฏิบติัตามหลกัพุทธศาสนานั้นจะท าใหห้มดกรรมและส้ินภพส้ิน
ชาติไดจ้ริงและมกัจะมีจุดเช่ือมโยงกนั 3 จุด คืออดีตชาติ – ปัจจุบนัชาติ – อนาคตชาติ กล่าวคือ เช่ือ
วา่วธีิชีวติท่ีเป็นอยูใ่นปัจจุบนันั้นเป็นผลมาจากผลกรรมในอดีตชาติและผลกรรมท่ีท าในปัจจุบนัชาติ 
ถา้ยงัไม่ไดรั้บผลทนัตาเห็นในชาติน้ีจะส่งผลไปถึงอนาคตชาติ นัน่คือ ถา้ท าดีจะไดไ้ปเกิดในสวรรค์
เป็นเทพท่ีพร่ังพร้อมด้วยทิพยสมบัตินานาประการถ้าท าชั่วจะไปตกนรกหมกไหม้ให้ได้รับ
ทุกขเวทนาแสนสาหสั(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 3450-3452)ดงัปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ของภาคใตแ้สดงภาพเทพเจา้ชุมนุมแทบทุกวดัหรือภาพสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ท่ีมีเทพดานางฟ้าเหาะ
ลอยอย่างมีความสุข เช่นผนังดา้นหลงัพระประธานวดัชลธาราสิงเห วดัสุนทราวาส(ภาพท่ี 2-42) 
และวดัสุวรรณคีรี เป็นตน้ และภาพเน้ือหาเร่ืองทศชาติจะแสดงออกถึงความเพียรบารมีในแต่ละพระ
ชาติเป็นการประพฤติปฏิบติัตามหลกัพระพุทธศาสนาเพื่อจุดมุ่งหมายสู่นิพพาน เช่น ภาพตอน
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ภูริทตัตชาดก เสวยพระชาติเป็นพญานาคจะตอ้งทนทุกข์แสนสาหัสกบักรรมท่ีได้กระท ามา ซ่ึง
จะตอ้งส ารอกพิษพ่นไฟในการแสดง รวมทั้งพระชาติสุดทา้ยของเจา้ชายสิทธัตถะไดอ้อกผนวช
ปฏิบติัธรรมเพื่อใหห้ลุดพน้จากกิเลสทั้งปวง พน้จากการเวียนวา่ยตายเกิดส้ินภพส้ินชาติจนไดต้รัสรู้
สู่นิพพาน ซ่ึงช่างจะวาดภาพตามความเช่ือดงักล่าวอนัแสดงให้เห็นถึงผลของการท าดีปฏิบติัตาม
หลกัค าสอนของพุทธเจา้จะสามารถหลุดพน้ไดแ้ละภาพผลของการท าชัว่ดงัภาพพระเนมีราชท่อง
นรกและสวรรคข์องวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและวดัโพธ์ิปฐมาวาสภาพนรกภูมิบริเวณผนงัดา้นหลงั
พระประธานแสดงภาพสัตวน์รกท่ีไดรั้บโทษทณัฑ์จากการกระท าชัว่ในแต่ละประเภทของความชัว่
และช่างได้สอดแทรกความเป็นลกัษณะเด่นของศิลปะทอ้งถ่ินดว้ยการวาดภาพสัตวน์รกแบบตวั
หนงัตะลุง(ภาพท่ี 2-43) เพราะฝีมือช่างทอ้งถ่ินจึงมีความเป็นอิสระในการออกแบบภาพ 

   
          ภาพท่ี 2-42 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุนทราวาส             ภาพท่ี 2-43 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
 

     ตามความเช่ือเร่ืองกฎแห่งกรรมของชาวภาคใต ้กล่าวคือ เช่ือว่าวิถีชีวิตและผลกรรมท่ี
เป็นอยูปั่จจุบนันั้นเป็นผลมาจากผลกรรมในอดีตชาติและผลกรรมท่ีท าปัจจุบนัชาติ ถา้ยงัไม่ให้ผล
ทนัตาในชาติน้ี จะส่งผลไปถึงอนาคตชาติ นัน่คือ ถา้ท าดีจะไดเ้กิดในสวรรคเ์ป็นเทพท่ีพร่ังพร้อม
ดว้ยทิพยสมบติันานาประการ ถา้ท าชัว่จะไดไ้ปตกนรกหมกไหมใ้ห้ไดรั้บทุกข์เวทนาแสนสาหัส
(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 7391) ดงัปรากฏภาพชายเข็ญใจเก็บดอกบวัในสระบวัให้กบัพระ
มาลยั (ถือตาลปัตรขา้งสระบวั) เพื่อน าไปถวายเป็นพุทธบูชาเจดียจุ์ฬามณี ณ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
(ภาพท่ี 2-44) เพื่อบุญกุศลในภพหนา้จะไดเ้กิดในสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ซ่ึงเป็นตอนท่ีนิยมน ามาเขียน
ในงานจิตรกรรมฝาผนังของภาคใต ้โดยเฉพาะงานจิตรกรรมในสมุดข่อยหรือหนังสือบุดอย่าง
แพร่หลาย  

   ความเช่ือในการท าบุญของชาวใต ้เนน้ท่ีการให้ทาน การไปวดั ฟังเทศน์การเมตตากรุณา
แก่สัตว ์การสร้างของถวายเป็นสมบติัวดั การสร้างส่ิงท่ีเป็นสาธารณะประโยชน์ตลอดจนหมัน่บูชา
พระรัตนตรัย เป็นเหตุให้เจริญดว้ยอายุ วรรณะ สุขะ พละ และเป็นทางสู่สวรรค์ หรือไปเกิดในยุค
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พระศรีอริยเมตไตรย(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 7392) จึงปรากฏการเขียนภาพชาวบา้นไป
ท าบุญฟังเทศน์ สร้างสาธารณะประโยชน์ ไม่วา่จะเป็นจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม
ไทยตามความเช่ือดงักล่าวแทบทุกวดัในภาคใต ้เช่นวดัจะทิ้งพระ วดัชลธาราสิงเห เป็นตน้และช่าง
จะวาดภาพนรกภูมิบริเวณผนงัส่วนล่างดา้นหลงัพระประธาน เป็นการแสดงถึงผลของการท าชัว่จะ
ได้รับโทษทณัฑ์ตามท่ีได้กระท าไวข้ณะมีชีวิตอยู่ตามความเช่ือเร่ืองกฎแห่งกรรมดงัเช่น วดัโพธ์ิ
ปฐมาวาสวดัจะทิ้งพระเป็นตน้ (ภาพท่ี 4-45)  

           
ภาพท่ี 2-44 ภาพชายเขญ็ใจเก็บดอกบวัในสระบวัใหก้บัพระมาลยั ภาพท่ี 2-45 ภาพผลของการท าชัว่จะไดรั้บโทษ
ทณัฑ ์
 

       จากความเช่ือกฎแห่งกรรม ชาวภาคใตนิ้ยมสร้างวดัไม่วา่จะเป็นการรวบรวมทรัพยใ์น
การสร้างพระอุโบสถ เจดียแ์ละประติมากรรม อนัเป็นประธานวดัในพระอุโบสถ ซ่ึงสืบเน่ืองตาม
ความเช่ือของการท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่สอดคลอ้งกบัภาพจิตรกรรมฝาผนงัดงัท่ีกล่าวแลว้ 
                     ความเช่ือในไตรภูมิโลกสัณฐาน ไตรภูมิ แปลว่า แดนสามได้แก่ กามภูมิ รูปภูมิ และ
อรูปภูมิ กามภูมิ คือ นรกระดับต่างๆเป็นแดนทุกข์เดือดร้อนอยู่ในกามตณัหา ซ่ึงเขียนภาพไว้
ตอนล่างของผนงัมกัช ารุดลบเลือน โลกมนุษยแ์ละสวรรค ์ก็รวมอยูใ่นกามภูมิสวรรคช์ั้นดาวดึงส์อยู่
เหนือยอดเขาพระสุเมรุอนัเป็นแกนจกัรวาลลอ้มรอบดว้ยภูเขาวงแหวนลดหลัน่กนัเจ็ดวงท่ีเรียกว่า 
ภูเขาสัตตบริภณัฑ์เหนือข้ึนไปจากกามภูมิคือรูปภูมิเป็นแดนของพรหมแบ่งออกเป็นหลายระดบั
ก่อนไปถึงอรูปภูมิเป็นชั้นพรหมท่ีไม่มีรูปเพราะหมดส้ินกิเลสใดๆทั้งปวง พน้นั้นคืออากาศธาตุอนั
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หมายถึงสภาวะแห่งนิพพาน(สันติ เล็กสุขุม, 2548: 19-20) ดงัปรากฏภาพดา้นหลงัพระประธานวดั
สุวรรณคีรี (ภาพท่ี 2-46) วดัสุนทราวาส จะวาดภาพตามความเช่ือไตรภูมิเป็นความเช่ือเก่ียวกบัภพ
ภูมิว่ามีจริง โดยจะแสดงออกทั้ง 3 ภูมิในผนังเดียวกนั เพื่อให้เห็นถึงหลกักฎแห่งกรรมและหลกั
สังสารวฏั การเวียนว่ายตายเกิดในภพภูมิตายแลว้วิญญาณไม่สูญหายคงวนเวียนอยู่เพื่อเกิดในชาติ
ใหม่ภพใหม่ อนัเน่ืองมาจากผลของการกระท าในอดีตชาติ ปัจจุบนัชาติส่งผลในอนาคตชาติ ซ่ึงช่าง
จะออกแบบตามความเช่ือและเหมาะสมของพื้นท่ีของพระอุโบสถ ซ่ึงถือว่าสถาปัตยกรรมมี
ความส าคญัในการออกแบบและบรรจุภาพลงบนผนงัตามความเหมาะสม 

 
ภาพท่ี 2-46 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี 

 
                    ชาวใต้มีความเช่ืออย่างเหนียวแน่นว่าพระพุทธเจ้ามีจริง และมีพระองัคาพยพเหมือน
อยา่งพระพุทธรูปทุกประการ เช่น เช่ือวา่ถึงแมพ้ระพุทธองคท์รงปรินิพพานไปนานแลว้ แต่พุทธานุ
ภาพยงัคงมีอยู่จนกว่าจะส้ินศาสนาของพระสรรเพชญพุทธเจา้เม่ือครบ 5,000 พระวสัสา เช่ือว่า
หลงัจากนั้นจะถึงยุคของพระศรีอาริยเมตไตรย ซ่ึงมนุษยจ์ะมีความบริบูรณ์เสมอกนัทุกคน ถา้ผูใ้ด
มุ่งมัน่สร้างสมบุญและอธิษฐานจะไดพ้บยคุพระศรีอาริยเมตไตรยจะไดเ้กิดในยุคนั้น การท าบุญของ
คนในภาคใตส่้วนใหญ่จะเนน้การใหท้าน การไปวดั การฟังเทศน์ การเมตตากรุณาต่อสัตว ์การสร้าง
ส่ิงสาธารณะประโยชน์ถวายเป็นสมบติัวดั อนัเป็นทางไปสู่สวรรค์มากกว่าปรารถนาจะได้พระ
นิพพาน(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 3452) ดงัปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัดา้นทิศเหนือของวดั
โพธ์ิปฐมาวาสซ่ึงช่างไดว้าดภาพชาวบา้นไปฟังเทศน์ตามความเช่ือวา่การฟังเทศน์ฟังธรรมยอ่มได้
บุญกุศลมาก (ภาพท่ี 2-47) และภาพการสร้างสาธารณะประโยชน์ผนงัดา้นหนา้พระประธาน ซ่ึงเป็น
ช่วงสมยัประวติัศาสตร์เจา้เมืองสงขลา (บุญสังข์ ณ สงขลา) ไดส้ร้างเมืองใหม่ ซ่ึงยา้ยมาจากฝ่ังหัว
เขาแดง ช่างจึงน ามาวาดและบนัทึกไวต้ามความเช่ือดงักล่าวและภาพการเล้ียงสัตวเ์ป็นภาพแสดง
ความเมตตาต่อสัตวจ์ะไดบุ้ญกุศล ปรากฏเป็นภาพแทรกเร่ืองพุทธประวติัวดัวงัและวดัชลธาราสิงเห 
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ภาพท่ี 2-47 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 

 

     จากความเช่ือในพระพุทธเจา้มีจริงและความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาดว้ยการ
สร้างพระพุทธรูปซ่ึงเป็นเสมือนตวัแทนพระพุทธเจา้ ซ่ึงชาวใตมี้ความเช่ือวา่การสร้างเจดียอุ์โบสถ 
พระพุทธรูปจะไดรั้บบุญกุศลมากถือวา่เป็นสาธารณะประโบสถ์อนัเป็นทางไปสู่สวรรค ์ซ่ึงมีความ
สอดคลอ้งกบัความเช่ือของจิตรกรรมฝาผนงัซ่ึงผสมผสานกนัทั้ง 3 ประเภท ดงัเช่น ในพระอุโบสถ
วดัโพธ์ิปฐมาวาสจะปรากฏทั้งจิตรกรรมฝาผนงัภาพปริศนาธรรมและสถาปัตยกรรมตน้ไผข่องจีนท่ี
แสดงถึงความอ่อนน้อมในความเขม้แข็งของชาวจีน (ภาพท่ี 2-48) ซ่ึงลว้นแลว้มาจากความเช่ือใน
พระพุทธเจา้มีจริง 
                   ความเช่ือในพระพุทธศาสนากับประเพณีท้องถิ่นภาคใต้ เป็นประเพณีท่ีสืบเน่ืองจาก
พุทธศาสนามีมากมายทั้ งท่ีเป็นประเพณีตามนักขตัฤกษ์อนัเป็นวนัส าคัญทางพุทธศาสนา เช่น 
ประเพณีท าบุญเดือนสิบ ซ่ึงประกอบดว้ยการยกส ารับ ตั้งเปรตการชิงเปรต และประเพณีลากพระใน
เดือน 11 ประเพณีบุญทัว่ไป เช่น การเทศน์มหาชาติ ประเพณีก่อเจดีย์ทราย การทอดกฐิน การ
ทอดผา้ป่า เป็นตน้ นอกจากน้ีก็ยงัมีประเพณีสืบเน่ืองมาจากคนตาย คือ การท าบวัส าหรับบรรจุอฐิั 
โดยสร้างเป็นรูปสถูปหรือเจดีย ์เม่ือถึงวนัตายหรือพิธีวนัสารท วนัสงกรานต ์ญาติจะพากนัไปท าบุญ
บงัสุกุล เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ผูต้าย เน่ืองจากความเช่ือความผูกพนักบัพุทธศาสนา(สถาบนัทกัษิณ
คดีศึกษา, 2529: 3453) ดงันั้นชาวใตจึ้งนิยมสร้างวดั สร้างเจดีย ์อุโบสถ สถูป พระพุทธรูปไวใ้กล้
บา้นและชุมชน หรือผูดี้มีตระกูลนิยมสร้างวดัประจ าตระกูลไว ้เพื่อบุตรหลานไดบ้วชเรียน เพื่อจะ
ใชเ้ป็นท่ีประกอบพิธีกรรมอ่ืนๆทางพุทธศาสนา เช่น การเผาศพ เก็บกระดูก และท าบุญต่างๆ ตาม
ประเพณีทอ้งถ่ินตลอดจนเป็นท่ีพบปะ พกัผอ่นหยอ่นใจ เพราะถือวา่วดัเป็นศูนยก์ลางของชาวบา้น
ในละแวกนั้น และเป็นท่ีพึ่งทางใจเป็นนาบุญของชาวบา้น และจะนิยมสร้างวดัหรือศาสนสถาน
ขนาดใหญ่ใหเ้ป็นศูนยก์ลางของคนในชุมชน            
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                   ความเช่ือท้องถ่ินภาคใต้มีความเช่ือการเวียนวายตายเกิดของศาสนาพุทธเป็นหลัก
ผสมผสานกบัขนบธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมของทอ้งถ่ินภาคใต ้ดงัปรากฏการเขียนภาพการเผาศพ
แบบสามส้างของคนในภาคใตป้รากฏผนงัดา้นหนา้พระประธาน ระหว่างกรอบประตู การเผาศพ
แบบสามส้างเป็นปริศนาธรรมอยา่งหน่ึง โครงสร้างในการเผาศพจะมี 4 เสา เสาที่ 1 หมายถึงกิเลส 
ตนัหา อุปทาน เสาที่ 2 หมายถึง กรรม(การกระท า) เสาที่ 3 หมายถึงวิบาก (ผลของกรรม)เสาที่ 4 
หมายถึงนิพพาน คนทุกคนจะพบกบั 3 เสาและจะหลุดพน้คือเสาท่ี 4 และศพท่ีจะเผาโดยท าเป็น
สามส้างจะตอ้งเป็นศพผูสู้งอายุและมีคุณธรรมเท่านั้น ไม่นิยมท าเพื่อเผาศพเด็กหรือคนหนุ่มสาว
ก่อนก่อสร้างสามส้างจะตอ้งท าพิธีขอขมาเจา้ท่ีเจา้ทางเสียก่อนและตอ้งมีเคร่ืองเซ่นบวงสรวงดว้ย 
เม่ือเผาเสร็จแลว้จะไม่มีการร้ือถอนสามส้าง คงปล่อยไวจ้นกวา่จะผุพงัไปเองและสามส้างแต่ละอนั
จะใช้เผาศพเพียงศพเดียวเท่านั้น ในบางทอ้งถ่ินเช่ือกนัวา่สามารถเลือกสถานท่ีท่ีใกลจุ้ดศูนยก์ลาง
ของป่าชา้ไดจ้ะท าให้บุตรหลานของผูต้ายมีโชคลาภ ร ่ ารวยข้ึน(ส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรม
แห่งชาติ, 2537: 59) ซ่ึงเป็นความเช่ือท่ีมีเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินภาคใต ้ซ่ึงเป็นบุคลาธิษฐานให้ผูท่ี้ไป
เผาศพหรือเห็นภาพแลว้ไดเ้ตือนสติตนในการเกิดดบัของสังขาร (ภาพท่ี 2-49)           

     
ภาพท่ี 2-48 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส               ภาพท่ี 2-49 ภาพการเผาศพแบบสามสา้งของภาคใต ้

 
                   สรุปได้ว่าทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้แสดงถึงความเช่ือความศรัทธาต่อพุทธศาสนากบั
ความเช่ือของทอ้งถ่ินภาคใต ้โดยการสร้างวดัท่ีเป็นสถาปัตยกรรมในชุมชนและเขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัท่ีแสดงถึงความเช่ือความศรัทธาต่อพุทธศาสนาสอดคลอ้งกนักบัความเช่ือประติมากรรมไทย 
คือ พระพุทธรูปในพระอุโบสถโดยสอดคลอ้งตามความเช่ือความศรัทธา ดงัเช่นเร่ืองทศชาติชาดก 
ตอนพระเวสสันดรชาดก เป็นการเสวยพระชาติพระโพธิสัตวข์องการทานบารมีอนัยิ่งใหญ่ และ
น าไปสู่การจุติเป็นพระพุทธเจา้ดงัปรากฏภาพวดัคูเต่า และการวาดภาพท่ีสอดคลอ้งกบัความเช่ือใน
เร่ืองกฎแห่งกรรมท่ีมีจุดเช่ือมโยงกนั 3 จุด คืออดีตชาติ – ปัจจุบนัชาติ – อนาคตชาติผสมผสานกบั
การแสดงถึงคติความเช่ือของทอ้งถ่ินภาคใต ้ของวดัจะทิ้งพระโดยการวาดภาพชาวบา้นไปวดัเพื่อ
ท าบุญ และเพื่อฟังเทศน์ เป็นการสะสมบุญเพื่ออนาคตชาติของวดัป่าศรี(ภาพท่ี 2-50) และวดัวงัวาด
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ภาพการท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้กบับรรพบุรุษอนัเป็นความเช่ือในพุทธศาสนาตามประเพณีทอ้งถ่ิน 
เช่นช่างจะวาดภาพประเพณีการท าบุญเดือนสิบแทรกในภาพพุทธประวติัวดัวงั เพราะมีความเช่ือใน
การอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลใหก้บัผูต้ายเป็นตน้      

 
ภาพท่ี 2-50 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัวดัป่าศรี 

 

              2) ความเช่ือในศิลปะจีน 
      ศิลปะจีนส่วนใหญ่ไดรั้บอิทธิพลจากความเช่ือและศาสนา โดยเฉพาะพุทธศาสนาผ่าย
มหายานซ่ึงรับอิทธิพลจากอินเดีย แต่ก่อนท่ีจะรับอิทธิพลจากพุทธศาสนา ชาวจีนดั้งเดิมมีความเช่ือ
เป็นของตนเอง โดยมีความเช่ือเก่ียวกบัสวรรค ์ดวงวิญญาณ และการบูชาบรรพบุรุษ อีกทั้งมีนกัคิด
นกัปรัชญา ซ่ึงให้ขอ้คิดและหลกัค าสอนมาก่อนไม่ว่าเล่าจ้ือก าเนิดลกัธิเต๋า ขงจ้ือผูใ้ห้ก าเนิดลทัธิ
ขงจ้ือ ความเช่ือดั้งเดิมกบัหลกัธรรมเหล่าน้ีไดผ้สมผสานกนัตลอดระยะวิวฒันาการของประเทศจีน
จึงมีลกัษณะผสมกับคติดั้ งเดิม ศิลปะจีนจึงเป็นผลสะท้อนท่ีได้รับจากความเช่ือเร่ือสวรรค์ดวง
วญิญาณ การบูชาบรรพบุรุษทั้งลกัธิเต๋า ขงจ้ือ และพุทธศาสนาฝ่ายมหายานแต่ภายหลงัฝ่ายมหายาน
ในจีนก็แยกออกเป็นแบบต่างๆอีกมากมาย เช่น เทียนไห สุชาวดี ณาน เป็นตน้ (ปัญญา เทพสิงห์
2548: 77) 
    ศิลปะจีนมีเอกลกัษณ์และคงเสน่ห์แห่งศิลปะเอเชีย ไม่วา่ดา้นความงามความละเอียดอ่อน 
การแสดงอารมณ์อย่างลึกซ้ึงท่ีแฝงดว้ยคติปรัชญาและความหมาย ดงัปรากฏผลงานทั้งจิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมในภาคใตม้ากมาย ซ่ึงมีทั้งรูปแบบเฉพาะและรูปแบบผสมผสาน
กบัศิลปะไทย 
      สถูป ชาวจีนนิยมเรียกว่า “ถะ” (Ta) หมายถึง หอสูงมีลกัษณะเป็นชั้นซ้อน แต่ละชั้นมี
หลงัคายื่นออกโดยรอบ สถูปแบบน้ีแสดงถึงการผสมระหว่างหอสูงของจีนดั้งเดิม กบัสถูปท่ีวงั
อิทธิพลจากอินเดีย ดงัปรากฏถะแบบศิลปะอ่ืนประดบัตกแต่งดา้นหนา้พระอุโบสถวดัสุวรรณคีรี  
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      ความเช่ือเก่ียวกบัพืช พืชท่ีนิยมใชต้กแต่ง ไดแ้ก่ ไผ ่ดอกโบตัน๋ สน ทอ้ บวั เหมย ส้มมือ 
ทบัทิม พืชเหล่าน้ียงัแฝงด้วยความหมายต่างกนั เช่น ไผ่ หมายถึง ความอ่อนโยน ความก้าวหน้า 
ความทนทาน ทอ้ หมายถึง ความสุข สันติสุข โบตัน๋ หมายถึง ความส าเร็จ ความเจริญ รุ่งเรือง เป็น
ตน้ (ปัญญา เทพสิงห์, 2548: 96) ดงัปรากฏตน้ไผท่  าเป็นเสาหลอกในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
ตามความเช่ือของศิลปะจีน (ภาพท่ี 2-48) 
                  หลกัความเช่ือของจีนในสมัยโบราณมี 3 ประการคือ 
                    1. การเคารพบูชาบรรพบุรุษ เป็นส่ิงท่ีปฏิบติักนัมาตั้งแต่สมยัแรกเร่ิม เช่ือวา่เม่ือบรรพ
บุรุษตายแลว้จะสถิตอยูใ่นสวรรค ์มีหนา้ท่ีคุม้ครองมนุษย ์ชาวจีนจึงเคารพบูชาบรรพบุรุษ เพราะเช่ือ
วา่บรรพบุรุษของตนมีบทบาทส าคญัในการคุม้ครอง และอ านวยความสุขร่มเยน็ทั้งมีความเช่ือวา่คน
จีนตอ้งจงรักภกัดีและเคารพต่อผูอ้าวุโสในครอบครัว เม่ือผูอ้าวุโสยงัมีชีวิตอยู่ แมผู้อ้าวุโสถึงแก่
กรรมไปแลว้ทศันะเช่นน้ียงัคงอยู ่(พรรณี ฉตัรพลรักษ,์ 2542: 205-207)  
                   2. การเช่ือถือวิญญาณ มีความเช่ือวา่วิญญาณมีอยูทุ่กหนทุกแห่ง และวิญญาณมีอิทธิพล
ต่อทุกส่ิงทุกอย่าง คนจีนจึงต้องรับใช้รวมทั้ งเอาใจด้วยการท าพิธีบวงสรวงดวงวิญญาณและ
ประกอบพิธีการต่างๆเป็นการแสดงความเคารพต่อวิญญาณบรรพบุรุษเป็นส่วนประกอบใน
ครอบครัวจีน โดยทัว่ไปจะจุดธูปบูชาไวใ้นศาลเจา้เล็กๆตามสถานท่ีต่างๆเพื่อแสดงความเคารพต่อ
ดวงวญิญาณ (พรรณี ฉตัรพลรักษ,์ 2542: 207) ดงัปรากฏภาพคนจีนบูชาบรรพบุรุษและความเช่ือถือ
วญิญาณเป็นส่วนประกอบในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
                   3. ความเช่ือเร่ืองสวรรค์ สวรรค์ในความคิดของชาวจีนนั้นหมายถึงฟ้า หรือเทียน คือ
เทพเจา้สูงสุดเหนือจกัรวาลและมนุษย ์ชาวจนัเช่ือว่าในขั้นสุดทา้ยนั้นทุกส่ิงทั้งมวลของโลกแห่ง
วิญญาณและโลกแห่งมนุษยมี์สวรรค์ควบคุมอยู่ พายุก็ดี น ้ าท่วมก็ดี แผ่นดินไหวก็ดี และการเก็บ
เก่ียวซ่ึงไม่ได้ผลดีล้วนแล้วแต่เป็นสัญญาณแห่งความไม่พอใจของสวรรค์ ส่วนการบรรลุถึง
ความส าเร็จ ความเจริญรุ่งเรือง เป็นสัญญาณแห่งการยอมรับและความพอใจของสวรรค์ (พรรณี 
ฉตัรพลรักษ,์ 2542: 207) ดงัปรากฏภาพจกัรวาลบนเพดานจิตรกรรมวดัยางงามพทัลุง ตามความเช่ือ
เร่ืองสวรรค์ ด้วยภาพไก่ฟ้าและดอกโบตัน๋ และประติมากรรมแกะสลกัหินแกรนิตรูปเทพเซียน
ประดบัพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
                    ความเช่ือเกี่ยวกับธรรมชาติ นิยมใช้ตกแต่ง ได้แก่ ภูเขา หิน เมฆ น ้ า ลายธรรมชาติ
เหล่าน้ียงัแฝงดว้ยความหมายต่างกนั เช่น เมฆ หมายถึง ความสุข สันติภาพ ความโชคดี น ้ า หมายถึง 
ความอ่อนน้อม ความน่ิมนวล การเช่ือฟัง เป็นตน้ (ปัญญา เทพสิงห์, 2548 : 96) ซ่ึงปรากฏใน
จิตรกรรมฝาผนงัแทบทุกวดัของภาคใต้ และตกแต่งลวดลายประติมากรรมและสถาปัตยกรรมวดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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      ความเช่ือเกี่ยวกับลายประดิษฐ์ ได้แก่ ลายประแจจีน ลายกัก ลายหยินหยาง ลาย
สวสัติกะ ลายประแจ หมายถึง การกลบัคืน การเกิดใหม่ ลายกกั หมายถึง ความมีชีวิตยืนยาว(ปัญญา 
เทพสิงห์, 2548: 97) ปรากฏลวดลายกกั ประติมากรรมนูนสูงสลกัหินเสาธงภายในวดัมชัฌิมาวาสวร
วหิาร สงขลา 
       ความเช่ือเกี่ยวกับสี สีท่ีนิยมมากท่ีสุด คือ สีแดง ชาวจีนเช่ือวา่ สีแดงเป็นสีอมตะ เป็นสี
แห่งชีวิต คลา้ยกบัสีของเลือดท่ีช่วยหล่อเล้ียงมนุษยใ์ห้มีชีวิตอยู่ได ้ตามโครง หลงัคา เสา ข่ืน คาน 
นิยมทาสีแดง สีแดงยงัถือวา่เป็นสีแห่งความร่ืนเริง เป็นสัญลกัษณ์ของดวงอาทิตยแ์ละหยาง สีแดง
กบัสีเหลืองทองมีความหมายแทนอ านาจ ความเจริญรุ่งเรือง และยงัซ่อนนยัความ หมายถึง ความสุข 
ความโชคดี(ปัญญา เทพสิงห์, 2548 : 97) ดงัปรากฏภาพดงักล่าวบนภาพจิตรกรรมเพดานวดัยางงาม 
จงัหวดัพทัลุง และการใชสี้แดงเขียนส่ิงก่อสร้างในจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาส สงขลา 
     ความเช่ือเก่ียวกบัทกัษะในการพูก่นั ถา้ปรากฏภาพตวัอกัษรจีน วดัโพธ์ิปฐมาวาส(ภาพท่ี 
2-52) แสดงออกในการป้ายพูก่นั หมายถึง พลงัอารมณ์ และความกลา้ ตดัสินใจ คือส่ิงช่วยสร้างชีวิต 
จิตวิญญาณ สร้างรอยเส้นให้ประกอบกบัรูปทรง ซ่ึงมีทั้งความงาม ความอ่อนโยน หรือความแข็ง
กร้าว โดยใชห้มึกด าหรือสีเอกรงค ์แต่ก าหนดน ้าหนกัอ่อนแก่จากสีเดียว ก าหนดช่องวา่งและโอกาส
การซึมซบัของสีบนพื้นกระดาษหรือผา้ไหม(ปัญญา เทพสิงห์, 2548: 105) ปรากฏการสลกัลวดลาย
ตวัหนงัสือสีแดงก าแพงแกว้ พระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา                                                      

                  
ภาพท่ี 2-51 ภาพถะแบบศิลปะจีนในวดัสุวรรณคีรี ภาพท่ี 2-52 ภาพอกัษรจีนในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 

 
      ความเช่ือเทพเจา้เซียนต่างๆ ไดรั้บอิทธิพลจากลทัธิเต๋า มกัจ าลองเป็นรูปสมมติตั้งอยูต่าม
ศาลเจา้จีน เพื่อเคารพบูชา บางคร้ังป้ันปูนประดบัตามศาสนสถาน และมกัซ่อนความหมายมงคล
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ต่างๆกนั เช่น สิงห์ หมายถึง การปกป้องส่ิงชัว่ร้ายออกไป มงักร หมายถึง อ านาจ หยาง ความอุดม
สมบูรณ์ ซ่ึงปรากฏประติมากรรมรูปสิงห์ ตกแต่งเป็นส่วนประกอบตามความเช่ือดังกล่าวพระ
อุโบสถวดัสุนทราวาส พระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารและวดัจะทิ้งพระ เป็นตน้ 
                   ความเช่ือในการฝังศพของชาวจีน (ฮวงซุ้ย)การประกอบพิธีฝังศพแบบจีนหรือท่ีเรียกวา่
การสร้างฮวงซุ้ย นอกจากจะเป็นพิธีกรรมเน่ืองจากความตายท่ีลูกหลานชาวจีนจะตอ้งปฏิบติัต่อผู ้
ล่วงลบัแลว้ ยงัเป็นการแสดงความกตญัญูกตเวทีต่อบรรพบุรุษอีกดว้ย ชาวจีนมีความเช่ือสืบต่อกนั
มาวา่การเลือกท าเลฮวงซุย้ท่ีดีมีผลต่อความเจริญงอกงามของชีวติลูกหลานและวงศต์ระกูล เน่ืองจาก
สงขลามีชาวจีนอาศยัอยู่เป็นจ านวนมาก ทั้งเจา้เมืองสงขลาเองก็สืบเช้ือสายมาจากชาวจีน ท าให้
วฒันธรรมหลาย ๆ อย่างของชาวจีนได้รับการปลูกฝังและเจริญงอกงามข้ึนในเมืองสงขลา จะ
ปรากฏภาพผนงัดา้นหน้าพระประธาน เป็นการแทรกภาพคนจีน 2 คน สวมชุดยาวสีขาวไวผ้มเปีย
และสวมหมวกแบบขุนนางจีนก าลงัท าความเคารพต่อฮวงซุ้ยหรือหลุมฝังศพแบบจีนตั้งอยูบ่นเนิน
เขา ดา้นหนา้จะมีแผน่ป้ายสีแดงเขียนตวัอกัษรภาษาจีนประดบัอยูมี่ตน้ไมล้กัษณะคลา้ยตน้ออ้หรือ
กกน ้ าหรือตน้ไมท่ี้ข้ึนริมน ้ าอยู่ใกล ้ๆ ถดัมาดา้นหลงัจะมีบา้นยกสูงหลงัเล็ก ๆ เขียนตวัอกัษรจีน
ดา้นหนา้ ซ่ึงสันนิษฐานวา่อาจจะเป็นศาลเจา้ปุนเถ่ากง ซ่ึงเป็นเทพเจา้ท่ีเก่าแก่ท่ีเคารพนบัถือมากของ
คนจีนในเมืองสงขลา (ภาพท่ี 2-53)                                                                    
                   สรุปไดว้า่คติความเช่ือในศิลปะจีนไดรั้บอิทธิพลจากความเช่ือของพุทธศาสนามหายาน  
 ท่ีมีคติความเช่ือสวรรค์ ดวงวิญญาณ การบูชาบรรพบุรุษ ช่างจึงนิยมน ามาผสมผสานและเป็น
ส่วนประกอบท่ีส าคญัตามความเช่ือของการปกปักษ์รักษา ขจดัส่ิงชัว่ร้าย คุม้ครองพุทธศาสนา ทั้ง
การน ามาผสมผสานใหเ้ป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในเร่ืองเดียว และแยกส่วนกนัแต่มีความหมายไปใน
ทิศทางเดียวกนั ซ่ึงจะประกอบกนัทั้งแนวคิด เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่างในงานพุทธศิลป์ทั้ง
จิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม 
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ภาพท่ี 2-53 ภาพการฝังศพแบบจีน (ฮวงซุย้) 

                                    
                3) ความเช่ือในศาสนาอสิลาม 
       ศิลปะอิสลามเป็นศิลปะรูปแบบหน่ึงท่ีสะทอ้นถึงวถีิชีวติ ความเช่ือและวฒันธรรมของผู ้
ท่ีนับถือศาสนาอิสลาม ซ่ึงได้รับเป็นแรงบนัดาลใจมาอีกทอดหน่ึงจากความศรัทธาในค าสอน
ของอลัลอฮ(์ซ.บ.)อาจกล่าวไดว้า่รูปแบบของศิลปะอิสลามไม่ไดถู้กก าหนดจากศาสนาโดยตรง แต่
เป็นภาพสะทอ้นในหลกัศรัทธาและหลกัปฏิบติัของชาวมุสลิมสอดคลอ้งกบัความเช่ือท่ีว่าพระเจา้
เป็นผูก้  าหนดสรรพส่ิงในโลกน้ี (พิบูล ไวจิตรกรรม, 2553: 33) 
     แนวคิดอิสลามคือ หลกัปรัชญาในการท าให้ชีวิตมีความสุขดว้ยความมุ่งมัน่ศรัทธาไม่
ฟุ้งเฟ้อลุ่มหลง ถือสันติให้อภยัมีระเบียบวินยัและไม่ประมาท ค าวา่ อิสลาม แปลวา่ การยอมจ านน 
การปฏิบติัตามการนอบนอ้มเช่ือฟังและสันติภาพเป็นศาสนาแห่งการยอมนอบนอ้มต่อพระเจา้ โดย
ยดึถือหลกัการคมัภีร์ อลักุรอาน ซ่ึงเป็นคมัภีร์ท่ีรวบรวมวจันะของอลัลอฮ(์ซ.บ.)ท่ีประทานแก่มนุษย ์
โดยผา่นทางศาสดามุหฮมัมดั(ซ.ล.)และบนัทึกค าพูดการประพฤติปฏิบติัจริยวตัร วิถีชีวิตของศาสดา
มุฮมัหมดั(ซ.ล.)และบรรดาสาวกของท่านเป็นแนวทางในการด ารงชีวิต(พิบูล ไวจิตรกรรม, 2553: 
72)  
    มสัยิดมีความหมายในฐานะบ้านของพระเจ้าในฐานะศูนย์กลางของชุมชนในฐานะ
ศูนยก์ลางของชุมชนและในฐานะสัญลกัษณ์ของอิสลามมุสลิมทุกคนจึงใหค้วามส าคญักบัมสัยิดเป็น
อย่างมาก ดงันั้นส่ิงท่ีดีท่ีสุดของอิสลามจะปรากฏให้เห็นท่ีมสัยิดเช่น รูปแบบสถาปัตยกรรมและ
ศิลปกรรมแบบอิสลาม ซ่ึงเป็นไปตามค าสอนของศาสนาท่ีไม่มีการสร้างรูปเคารพไม่นิยมวาดภาพ
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บุคคล(จิตรกรรม)เพื่อร าลึกถึงหรือเพื่อความพึงพอใจ ท าให้ไม่ค่อยปรากฏงานศิลปะในบา้นพกั
อาศยัของมุสลิมทัว่ไป(พิบูล ไวจิตรกรรม, 2553: 31)  
                   รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยของมัสยิดต้นสนในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้า
เจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 3ได้มีการตกแต่งบูรณะขยายต่อเติมท่ีหน้าจัว่มีการเสริมช่อฟ้าใบระกาคล้าย
อารามหรือศาลาการเปรียญมีการสลักผา้กระจกสีลงรักปิดทองคล้ายวดัในศาสนาพุทธ(พิบูล ไว
จิตรกรรม, 2553: 56) แสดงออกถึงการผสมผสานทางความเช่ือของศาสนาอิสลามและศาสนาพุทธท่ี
อยูร่่วมกนัพึ่งพาอาศยักนัมายาวนานและมีสันติสุขซ่ึงต่อมาไดมี้การสร้างใหม่ซ่ึงมีการบูรณะตั้งแต่
สมยัรัชกาลท่ี 2 ถึงรัชกาลท่ี 5 และการผสมผสานรูปแบบของมสัยิดซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ท่ีส าคญัของ
ศาสนาอิสลามกบัเจดียข์องศิลปะไทยเป็นรูปแบบเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ในจิตรกรรม
บนเพดานวดัโคกเคียน ปัตตานี (ภาพท่ี 2-54) 
                   ศิลปะอิสลามมีความเก่ียวขอ้งโดยตรงกบัศาสนาอิสลามีแนวคิดและรูปแบบสอดคลอ้ง
กบัค าสอนมีวตัถุประสงคเ์พื่อการส่ือความหมายและใชใ้นการสาธิตสร้างสมาธิเม่ือน าไปในมสัยิด 
หากพิจารณาลายเลขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตวัอกัษรประดิษฐ์ในด้านโครงสร้างและวิธี
ประกอบลายจะพบว่ามีโครงสร้างท่ีไม่ซับซ้อน เร่ิมตน้ด้วยพื้นฐานท่ีเป็นรูปทรงเรขาคณิตหรือ
รูปทรงธรรมชาติอยา่งง่ายๆจากนั้นจึงใชก้ารซ ้ าอยา่งสม ่าเสมอในการประกอบลาย ส่วนของขนาดท่ี
แน่นอนมีจงัหวะและการเวน้ท่ีว่างอย่างมัน่คง ท าให้ผูดู้ลายแบบอิสลามมีความสงบน่ิง ควบคุม
อารมณ์ความรู้สึกไดดี้(พิบูล ไวจิตรกรรม, 2553: 59) ดงัปรากฏภาพลวดลายตกแต่งกั้นภาพพุทธ
ประวติัในแต่ละตอนซ่ึงมีความสอดคลอ้งตามความเช่ือดงักล่าว (ภาพท่ี 2-55)   

                      
ภาพท่ี 2-54 ภาพมสัยดิกบัเจดียข์องศิลปะไทยเป็นรูปแบบเจดียจุ์ฬามณี 
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ภาพท่ี 2-55 ภาพลวดลายในจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห 

 
                     ความเช่ือในศาสนาอิสลาม ช่างเขียนภาพขบวนแห่ศพเจ้าเซ็นเป็นพระศพผูน้ าใน
ศาสนาอิสลาม นิกายซีอะห์เป็นการบนัทึกเร่ืองราวพิธีกรรมเน่ืองในความตาย เป็นบุคคลหน่ึงในห้า
อนัเป็นท่ีเคารพของผูน้ับถือนิกายซีอะห์(ประยูรศกัด์ิ ชลายนเดชะ, 2539) จะตกแต่งขนวนอย่าง
สวยงามสาวกในขนวนต่างมีเลือดโทรมกาย อนัเกิดจากการกรีดศีรษะหรือทารุณกรรมตนเองตาม
ความเช่ือซ่ึงเป็นส่วนประกอบของพิธีกรรม ช่างไดว้าดภาพจ าลองและบนัทึกความเช่ือในพิธีกรรม
ดงักล่าวไวอ้นัเป็นการแสดงถึงความส าคญัและความภาคภูมิใจของผูท่ี้นับถือศาสนาอิสลามใน
จงัหวดัสงขลาและภาคใต ้(ภาพท่ี 2-56) ดงัปรากฏผนงัดา้นหน้าพระประธานระหว่างกรอบประตู
ปรากฏภาพอยูท่ี่บานแผละหรือผนงัหลืบประตูดา้นหนา้พระประธาน ถา้ผูดู้หนัหนา้เขา้หาภาพจะอยู่
ทางซา้ยมือ ในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสถือวา่แปลกท่ีสุดและอาจจะมีแห่งเดียวในประเทศ
ไทย เพราะเน้ือหาเป็นภาพแสดงเร่ืองราวเก่ียวกบัพิธีการแห่พระศพของผูน้ าในศาสนาอิสลาม 
เพราะส่วนใหญ่ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีวาดจะเป็นเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนาจะไม่ยกย่อง
ศาสนาอ่ืนใดมาเป็นส่วนหน่ึงของภาพ แต่ภาพจิตรกรรมภายในอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาสให้ศาสนา
อิสลามเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัควบคู่กบัศาสนาพุทธ ซ่ึงภาพจิตรกรรมฝาผนงัของช่างหลวงภาค
กลาง จะเป็นเพียงส่วนประกอบหรือภาพแทรกเพียงเล็กน้อย เช่น ภาพมารผจญ-ชนะมารท่ีมีพวก
เดียรถียใ์นศาสนาอ่ืนๆเป็นบริวารของพญามาร ทหารรับจา้งต่างชาติประกอบอยู่ดว้ยกนัท่ีมีความ
หลากหลายทางวฒันธรรมผสมผสานกนัดงัเช่น วดัสุวรรณาราม วดัราชสิทธาราม เป็นตน้ 

                   ภาพขบวนแห่เจา้เซ็น(ตามนิกายซีอะห์ของศาสนาอิสลาม) เป็นภาพเหล่าสาวกนุ่งผา้สีด า
ลกัษณะเป็นกางเกง หรืออาจเป็นการนุ่งผา้โจงกระเบนแบบแขกก็ได ้ไม่สวมเส้ือ ก าลงัแห่ศพเจา้
เซ็นหรือท่านอูเซ็น บุคคลหน่ึงในหา้อนัเป็นท่ีเคารพศรัทธาของผูท่ี้นบัถือนิกายซีอะห์ศพนั้นตกแต่ง
อย่างสวยงาม และส่ิงส าคญัท่ีบอกว่าเป็นขบวนแห่เจา้เซ็น คือ รูปมือ 5 น้ิว ติดปลายไมมี้คนถือน า
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ขบวนอีกส่ิงหน่ึงคือสาวกเหล่าน้ีต่างมีเลือดโทรมกาย อนัเกิดจากการกรีดศีรษะหรือทารุณกรรม
ร่างกายตนเอง ซ่ึงตรงตามพิธีกรรมของพวกซีอะห์อยา่งชดัเจน(สมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดั
ติวงศแ์ละสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ, 2505: 120 – 121) ดงันั้นการพบวา่ยงัมีภาพจ าลองของ
พิธีแห่เจา้เซ็นให้ไดเ้ห็นในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส จงัหวดัสงขลา จึงน่าจะเป็นเร่ืองน่ายินดี
และควรถือเป็นความภาคภูมิใจของเจา้ของลทัธิซีอะห์หรือเจา้เซ็นและของชาวเมืองสงขลา รวมถึง
ชาวใตแ้ละคนไทยทั้งประเทศดว้ยเป็นภาพจิตรกรรมท่ียงัไม่เคยพบท่ีใดมาก่อนแมใ้นทอ้งถ่ินอ่ืน ส่ิง
น้ีย่อมเป็นการแสดงให้เห็นถึงความเป็นลกัษณะเฉพาะของทอ้งถ่ินได้ชัดเจน (ภาพท่ี 2-57) และ
ปรากฏภาพลวดลายแบบศิลปะมุสลิมแบ่งตอนภาพพุทธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห 
และลวดลายมุสลิมผสมกบัลวดลายไทยพุทธประดบัตกแต่งเสาในพระอุโบสถวดัชลธาราสิงเห ซ่ึง
เป็นส่วนประกอบในงานพุทธศิลป์ไทยในภาคใต ้                                                       

   
ภาพท่ี 2-56 ภาพขบวนแห่ศพเจา้เซ็นของผูน้ าในศาสนาอิสลาม       

                                        
               4) คติความเช่ือในศาสนาฮินดู- ชวา 
      ในท่ีน้ีจะกล่าวถึงความเช่ือในส่วนท่ีปรากฏในงานประติมากรรม จิตรกรรมและ
สถาปัตยกรรม ท่ีเป็นเร่ืองรามเกียรต์ิหรือรามยณะเป็นต านานและเทวปกรณ์(Myth)ของอินเดียท่ี
ปรากฏในรูปค าบอกเล่าก่อนพุทธกาลหลายร้อยปี เร่ืองน้ีนอกจากพวกฮินดูจะนบัถือเยี่ยงคมัภีร์พระ
เวท ยกยอ่งพระรามเป็นองคน์ารายณ์อวตารลงมาปราบยุคเข็ญ และน าทวยนิกรฮินดูให้ฟ้ืนจากทุคติ
แลว้ รามยณะมีบทบาทต่อชาวโลก ซ่ึงส าหรับภาคใต ้เรียกวา่ “รามเกียรต์ิ” ซ่ึงเด่นชดัคือ ความเช่ือ
และวรรณกรรมทอ้งถ่ิน ดงัปรากฏภาพแทรกการละเล่นเร่ือง รามเกียรต์ิในจิตรกรรมฝาผนงัวดัชล
ธาราสิงเห และภาพตวัละครรามเกียรต์ิประดบัตามเสา วดัพระธาตุวรมหาวิหาร นครศรีธรรมราช 
ซ่ึงเป็นความเ ช่ือตามวัฒนธรรมท้อง ถ่ินโดยให้คอยปกป้องรักษาองค์พระบรมธาตุเจดีย ์
นครศรีธรรมราช 
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      ความเช่ือที่ปรากฏในการเล่นหนังตะลุงแก้บน ชาวบา้นภาคใตน้บัถือผีบรรพบุรุษ เช่ือ
เร่ืองเทวดาอารักษ ์และวิญญาณศกัด์ิสิทธ์ิ มกันบัถือส่ิงดงักล่าวเป็นท่ีพึ่ง เม่ือตอ้งการผลส าเร็จใดๆ
หรือตอ้งการพน้เคราะห์กรรมใดๆก็นิยมบนบานขอความช่วยเหลือ โดยสัญญาว่า จะรับหนงัตะลุง
มาเล่นถวายเป็นการตอบแทน ซ่ึงตามธรรมเนียม คือ เม่ือเชิญส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิท่ีบนไวม้ารับเคร่ืองสังเวย
เสร็จแลว้ ตอ้งหยบิยกเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนมาเล่นใหช้ม แต่บางคณะเล่นแบบเดียวกบั “ออกลิงหวัคว  ่า” 
ซ่ึงมีส่วนเก่ียวเน่ืองกบัต านาน “ลิงขาวลิงด า” คือ ลิงทั้ง 2 เป็นคู่อาฆาตกนัมาแต่อดีตชาติ คร้ังถึงสมยั
พระราม ลิงขาวมาเกิดเป็นหนุมาน ลิงด ามาเกิดเป็นนิลพทั(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529 : 6531) ดงั
ปรากฏภาพลิงขาวลิงด าในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส ซ่ึงเป็นภาพแทรกในภาพปริศนาธรรม
ตอน ปฎิจสมุปบาท 

     ความเช่ือในวรรณกรรมท้องถิ่น“ลิงขาว-ลิงด า”แสดงถึงคติความเช่ือเร่ืองความดีความ
ชัว่ท่ีแฝงนัยปริศนาธรรมเอาไว ้คือ ลิงขาว – ลิงด า หมายถึง ความดี – ความชัว่และกุศล – อกุศล 
นอกจากน้ียงัแสดงถึงการให้ความส าคัญต่อการกตัญญูต่อครูบาอาจารย์ของลูกศิษย์ อันเป็น
วฒันธรรมท่ีดีงามของชาวทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้ถือปฏิบติัสืบต่อกนัมา(นิพทัธ์ เพง็แกว้, 2543: 248 – 249)
ซ่ึงภาพเขียนวรรณกรรมทอ้งถ่ินเป็นส่วนหน่ึงท่ีควบคุมสังคมให้ด าเนินไปในทางท่ีถูกตอ้งและดี
งาม การเล่นหนงัตะลุงของภาคใตใ้นอดีตจะมีการออกลิงหัวค ่าหรือการเชิดลิงขาวกบัลิงด า เป็น
ธรรมเนียมอยา่งหน่ึง มีฤๅษีอยูก่ลางลิงขาวกบัลิงด าอยูค่นละขา้ง แต่ปัจจุบนัไดเ้ลิกแลว้ เพราะฉะนั้น
วรรณกรรมลิงขาวกบัลิงด าท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส จึงมีพื้นฐานมาจากการ
เล่นหนงัตะลุงมหรสพท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวภาคใตซ่ึ้งเป็นภาพแทรกอยูใ่นจิตรกรรมฝาผนงัภาพ
ปริศนาธรรมวดัโพธ์ิปฐมาวาส(ภาพท่ี 4-57) 
                   ความเช่ือในวรรณกรรมเร่ืองรามเกยีรติ์หรือรามยณะ เป็นสงครามมนุษยก์บัยกัษ ์เปรียบ
ไดเ้ป็นสังคมความดีและความชัว่(สมชาติ มณีโชติ, 2529: 110-112) เป็นท่ีนิยมของช่างน ามาเป็น
ส่วนประกอบท่ีส าคญัในภาพจิตรกรรมฝาผนงั ดงัเช่น ภาพตวัละคร ไดแ้ก่ นิลพทัร มจัฉานุ เป็นตน้ 
โดยช่างน าภาพดงักล่าวมาวาดแบกฐานพระพุทธรูปเพื่อเป็นการแสดงถึงความสัมพนัธ์กนัของความ
เช่ือในศาสนาพราหมณ์กบัพุทธศาสนา 
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ภาพท่ี 2-57 ภาพวรรณกรรมทอ้งถ่ิน “ลิงขาว-ลิงด า”         ภาพท่ี 2-58 ภาพยกัษว์ดัมหาธาตุวรมหาวหิาร 
 

     คติความเช่ือเกีย่วกบัยกัษ์ภาคใต้ 
     ส่วนใหญ่รับมาจากอินเดียทั้งน้ีเน่ืองมาจากลทัธิพราหมณีและศาสนาพุทธ ปรากฏยกัษท่ี์
เป็นจตัโลกบาลตามคติพุทธศาสนาท่ีเห็นไดช้ดัคือค าท่ีเรียกว่ายกัษ์ว่า “มาร” ตามนยัของบาลีนั้น 
มารคือกามเทพหมายถึง “ฆ่าความดีของสัตว”์ (สตฺตาน กุสล มาเรตีติ มาโร) แต่ในจิตส านึกของคน
ไทยทัว่ไปรวมทั้งชาวภาคใต ้มารคือยกัษ์ผูฆ่้าคนหรือกินคน ส่วนยกัษ์ตามคติพุทธศาสนาท่ีเป็น
ประโยชน์แก่มนุษย์ก็คือจัตุโลกบาลอันได้แก่ ท้าวธตรฐ เป็นจอมภูตหรือจอมคนธรรพ์อยู่ทิศ
ตะวนัออก ทา้ววิรุฬหกเป็นจอมเทวดาหรือจอมกุมภณัฑ์อยู่ทิศใต ้ทา้ววิรูปักษ์เป็นจอมนาคอยู่ทิศ
ตะวนัตกและทา้วเวสสุวณัเป็นจอมยกัษ์อยู่ทิศเหนือ เป็นวรรณกรรมทอ้งถ่ินเร่ืองไตรภูมิฉบบัวดั
ควนมะพร้าว อ าเภอเมืองพทัลุงท าเป็นรูปป้ันไวต้ามก าแพงวดัท่ีวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา 
(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 6282)  
      ยกัษ์ในวฒันธรรมภาคใตรั้บช่วงคติท่ียกัษ์มีเผา่พงศ์มาจากเทวดาผูมี้มเหสักขเ์วทมนตร์ 
สามารถสะกดสาปและเหาะเหินเดินอากาศได ้(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 6282)ชาวใตจึ้งนิยม
รูปยกัษ์มาเป็นส่วนประกอบในภาพจิตรกรรมฝาผนงัโดยเฉพาะฉากทหารพญามารตอนมารผจญ
ชนะมารวดัต่างๆในภาคใตแ้ละน ารูปป้ันยกัษม์าตกแต่งทั้งรูปป้ันลอยตวัและการป้ันนูนสูง(ภาพท่ี 2-
58)ตามความเช่ือของวฒันธรรมภาคใต ้ซ่ึงมกัเป็นยกัษใ์นกลุ่มจตุโลกบาล ซ่ึงมกัท าถ ้ า ก าแพง ซุ้ม
ประตู เชิงบนัได หนา้ประตูอุโบสถ ประตูวดั เป็นตน้ มกัท าเป็นตนเดียวหรือ 2 ตนยืนคู่กนัส่วนใหญ่
เป็นท่ายนื เวน้แต่บนก าแพงมกัท าเป็นท่านัง่คุกเข่าดงัปรากฏท่ีวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร โดยส่วนรวม
เคร่ืองทรงเตม็ยศโดยประดบัตกแต่งใหส้อดคลอ้งทั้งความเช่ือและความงามกบัสถาปัตยกรรมไทย 
                     ความเช่ือเกี่ยวกับไสยศาสตร์ เป็นการใช้เวทยม์นต์คาถา เก่ียวกบัพลงัอ านาจท่ีมีอยู่ใน
เคร่ืองรางของขลงั ทั้งท่ีเป็นธรรมชาติและเกิดจากการเสกเวทยม์นตค์าถาเขา้ไปให้เกิดประโยชน์ใน
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การป้องกนัหรือเพื่อความเจริญรุ่งเรือง ซ่ึงประชาชนในภาคใตมี้ความเช่ือในไสยศาสตร์และเวทย์
มนตค์าถาในระดบัสูงมาก(สถาบนัทกัษิณคดีศึกษา, 2529: 7396) ดงัปรากฏการวาดภาพการสู้รบกนั
ของผูค้นท่ีมีความหลากหลายทางวฒันธรรมโดยมีผา้ประเจียดโพกหวั เพราะความเช่ือถือวา่เป็นของ
ขลงัในการป้องกนัภยัได ้(ภาพท่ี 2-59)  

 
ภาพท่ี 2-59 ความเช่ือเก่ียวกบัไสยศาสตร์ 

 
    ความเช่ือเร่ืองเขาพระสุเมรุ (กุหนุงหรือมูนง) 
    ตามคติความเช่ือของฮินดู-ชวานั้นเช่ือว่า เขาพระสุเมรุเป็นสรวงสวรรค์เป็นท่ีสถิตของ
เหล่าทวยเทพเทวดาทั้งหลาย แมแ้ต่พระอิศวรหรือพระศิวะซ่ึงตามคติในนิทานฮินดูของไทยท่ีรับมา
จากอินเดีย เช่ือว่าพระอิศวรหรือพระศิวะจะสถิตบนทิพย์วิมาน ณ ยอดเขาไกรลาส (ไกลาส) 
สัญลกัษณ์ของเขาพระสุเมรุในคติฮินดู-พุทธจะจ าลองออกมาคลา้ยคลึงกบัภูเขจริงๆชาวพุทธใน
ภาคใตเ้รียกวา่ “พนม” เป็นค าเขมรแปลว่าภูเขา ชาวใตใ้นอดีตเรียหมฺรับท่ีตกแต่งเป็นรูปภูเขาหรือ
ดอกบวัตูม พนมหมรับ เรียกบายศรีว่า พนมบายศรี (สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลยแ์ละคณะ, 2543) ดงั
ปรากฏภาพพนมบายศรีในจิตรกรรมฝาผนังวดัวงั พทัลุง (ภาพท่ี 2-60) เก่ียวข้องกับความเช่ือ
สัญลกัษณ์เขาพระสุเมรุหรือตวักุหนุงท่ีไดรั้บมาจากอิทธิพลของฮินดู-ชวา (ไศวนิกาย) 
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ภาพท่ี 2-60 ภาพพนมบายศรีในจิตรกรรมฝาผนงัวดัวงั    ภาพท่ี 2-61 ภาพพนมบายศรีในจิตรกรรมฝาผนังวดัชล
ธาราสิงเห 

 
      เขาพระสุเมรุทีป่รากฏในเมรุเผาศพและโลงศพ 
      ประเพณีเผาศพของชาวภาคใตใ้นเขตชนบท ถา้เป็นศพของผูอ้าวโุสหรือผูท่ี้เคารพนบัถือ
ของชาวบา้นไม่ว่าจะเป็นเขตป่าช้าหรือนอกเขต จะท าปริมณฑลส าหรับวางโรงศพข้ึนเป็นการ
เฉพาะเรียกวา่ สามส้าง จะมีลกัษณะยกเสาสูงข้ึน4เสา ปักเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสปลายเสาโนม้เขา้หา
กนัเล็กน้อย แลว้มีเพดานท่ีคาดดว้ยผา้ขาวอยู่ตรงปลายเสา หรืออาจตกแต่งเพดานดว้ยอย่างอ่ืนให้
เหมาะสมกบัผูต้าย สามสร้างสมมุติข้ึนแทนเขาพระสุเมรุหรือเมรุเผาศพ ดงัปรากฏหลกัฐานการเผา
ศพแบบสามส้างในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
    ส าหรับโรงเผาศพจะท าข้ึนพิเศษโดยส่วนของฝาโรงศพจะท าเป็นยอดพนมแทนเขาพระ
สุเมรุคลา้ยกบัโรงศพของชาวเกาะบาลีแต่ท่ีท ากนัในภาคใตมี้ลกัษณะเป็นพุ่มยอดเต้ียพอดูงามตา ดงั
ปรากฏจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส (ภาพท่ี 2-61) 
    ความเช่ือว่ากริซเป็นอาวุธท่ีมีศกัดานุภาพและพลานุภาพ ซ่ึงมีคติมาจากวฒันธรรมฮินดู 
แลว้มีการผสมผสานกบัวฒันธรรมชวา-มลายู โดยมีความเช่ือดั้งเดิมว่าเป็นศสัตราภรณ์ประจ าองค์
พระศิวเทพ หรือพระอิศวรเป็นผูพ้ิทกัษธ์รรมและขจดัอธรรม คร้ันต่อมากริซจึงเป็นตวัแทนของพระ
ศิวะ การตกแต่งกริซของชวามกัมีดา้มกริซเป็นรูปศิวลึงค์และมีลายกริซ บางส่วนของตากริซมีรูป
สัญลกัษณ์ของเดชาแห่งพระคเณศ เป็นตน้ (สุทธิวงศ ์พงศไ์พบูลย,์ 2541: 124) ดงันั้นความเช่ือของก
ริซและการพกพากริซติดตวัหรือมีกริซเอาไวใ้นบา้นเรือนจึงเสมือนดงัมีองคพ์ระศิวะ พระอุมา และ
พระคเณศวรคอยปกป้องคุม้ครองแลเจา้กริซและครอบครัวอยูต่ลอดเวลา ความเช่ือดงักล่าวจึงซึมลึก
และขยายตวัในพื้นท่ีท่ีลิทธิฮินดู-ชวาไดข้ยายอ านาจทางความเช่ือเอาไวด้งัปรากฏภาพการเหน็บกริซ
และการท าพิธีกรรมโดยใชก้ริซในจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห จงัหวดันราธิวาส (ภาพท่ี 2-62)                                                               



69 
 

 
ภาพท่ี 2-62 ภาพการใชก้ริซในจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห 

     ความเช่ือในศาสนาฮินดู-ชวา เป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ช่าง
ในภาคใต้น ามาผสมผสานกันกับศิลปะไทยทั้ งในแง่ความคิด การแสดงออกของเน้ือหา เกิด
ความหมายใหม่ท่ีเป็นรูปธรรม ปรากฏทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และเป็นส่วนประกอบของ
สถาปัตยกรรมทั้งภายในและภายนอกท่ีมีความเช่ือมายาวนานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั 
                   สรุปได้ว่า ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย แสดงถึงความเช่ือ
ความศรัทธาท่ีหลากหลายผสมผสานมากน้อยแตกต่างกนัตามความคิดเห็นของช่าง ประกอบดว้ย
ความเช่ือในพระพุทธศาสนากบัความเช่ือทอ้งถ่ินภาคใต ้ความเช่ือในศิลปะจีน ความเช่ือในศาสนา
อิสลาม คติความเช่ือในศาสนาฮินดู- ชวา และเป็นขอ้มูลท่ีส าคญัในการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะ
ความโดดเด่นของแต่ละรูปแบบ ซ่ึงความเช่ือความศรัทธาเป็นส่ิงส าคญัของชาวพุทธศาสนาเป็น
เคร่ืองยดึเหน่ียวทางดา้นจิตใจฝังรากลึกในจิตส านึกของคนทั้งภาคกลางและภาคใตจึ้งปรากฏภาพท่ี
เกิดจากความเช่ือความศรัทธาในหลกัค าสอนของพุทธศาสนาเพื่อให้โนม้นา้วจิตใจของผูดู้ผูช้มให้
ละเวน้ความชัว่และท าดี ดงัเช่น จิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมไทยของภาคใต ้
จะแสดงถึงความเช่ือความศรัทธาต่อพุทธศาสนาของชาวบา้นโดยการสร้างวดัในชุมชนและเขียน
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัการสร้างอาคารสถาปัตยกรรมและสร้างประติมากรรมไทยท่ีแสดงถึงความ
เช่ือความศรัทธาต่อพุทธศาสนา ดงัเช่นจิตรกรรมฝาผนงัเร่ืองทศชาติชาดก ตอนพระเวสสันดรชาดก 
เป็นการเสวยพระชาติพระโพธิสัตว์ของการทานบารมีอันยิ่งใหญ่ และน าไปสู่การจุติเป็น
พระพุทธเจา้ดงัปรากฏภาพวดัคูเต่า และการวาดภาพท่ีสอดคลอ้งกบัความเช่ือในเร่ืองกฎแห่งกรรมท่ี
มีจุดเช่ือมโยงกนั 3 จุด คืออดีตชาติ – ปัจจุบนัชาติ – อนาคตชาติผสมผสานกบัการแสดงถึงคติความ
เช่ือวา่พระพุทธเจา้มีจริง โดยการวาดภาพชาวบา้นไปวดัเพื่อท าบุญ และเพื่อฟังเทศน์ เป็นการสะสม
บุญเพื่ออนาคตชาติของวดัจะทิ้งพระและวดัป่าศรี และวดัวงัวาดภาพการท าบุญอุทิศส่วนกุศลให้กบั
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บรรพบุรุษอนัเป็นความเช่ือในพระพุทธศาสนาตามประเพณีทอ้งถ่ิน เช่นช่างจะวาดภาพประเพณี
การท าบุญเดือนสิบแทรกในภาพพุทธประวติั เพราะมีความเช่ือในการอุทิศส่วนบุญส่วนกุศลให้กบั
ผูต้ายเป็นตน้ นอกจากน้ีก็ยงัปรากฏความเช่ือในศาสนาฮินดู-ชวาในเร่ืองรามเกียรต์ิเป็นสงคราม
มนุษยก์บัยกัษ์เปรียบเป็นความดีและความชัว่ ความเช่ือเก่ียวกบัไสยศาสตร์ เคร่ืองรางของขลงัใน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสและความเช่ือสัญลกัษณ์ของเขา พระสุเมรุแสดงออกมาในภาพพนม
บายศรีในจิตรกรรมฝาผนงัวดัวงัและความเช่ือเก่ียวกบัการใช้กริชและความเช่ือในศาสนาอิสลาม 
เป็นศาสนาแห่งการยอมนอบนอ้มต่อพระเจา้ ถือสันติให้อภยัมีระเบียบวินยัและไม่ประมาทและไม่
นิยมสร้างรูปเคารพ แต่ถ่ายทอดความเช่ือความศรัทธาออกมาเป็นลวดลายแบบศิลปะอิสลาม และ
ภาพมสัยดิและภาพพิธีกรรมเน่ืองจากความตายรวมทั้งความเช่ือในศิลปะจีนแสดงออกดว้ยความเช่ือ
เก่ียวกบัสวรรค์ ดวงวิญญาณ และการบูชาบรรพบุรุษจะแสดงออกดว้ยภาพจิตรกรรมฝาผนังและ
สถาปัตยกรรมถะแบบจีนและภาพประกอบพิธีฝังศพแบบจีน ซ่ึงความเช่ือท่ีมีความหลากหลายน้ีมี
วิว ัฒนาการและการเลือกแสดงออกตามความส าคัญท่ี มีความสัมพันธ์กันทั้ งในจิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปัตยกรรมไทยของภาคใตม้ากนอ้ยข้ึนอยูก่บัยุคสมยัของศิลปะรัตนโกสินทร์ท่ีมี
ความเก่ียวข้องกับความเช่ือนั้ นก็จะปรากฏทัศนศิลป์ไทยเหล่านั้ นประดับตกแต่งและเป็น
ส่วนประกอบท่ีผสมผสานกนัภายในบริเวณวดัของภาคใต ้ซ่ึงเป็นท่ีมาในการศึกษารูปแบบพหุ
ลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ซ่ึงจะตอ้งวิเคราะห์ในแต่ละรูปแบบท่ีมีเอกลกัษณ์เพื่อให้เกิด
องคค์วามรู้ใหก้บัผูท่ี้สนใจ และน าไปพฒันาต่อยอดต่อไป 
 

2.5 เทคนิคเชิงช่างของทศันศิลป์ไทยในภาคใต้  
               1) เทคนิคเชิงช่างของจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต้ 
                    สมัยรัชกาลที ่1- รัชกาลที ่3 ลกัษณะรูปแบบเชิงช่างและองคป์ระกอบเป็นแบบประเพณี
ท่ีกระท าในสมยัอยุธยา ไดแ้ก่ ประดบัภาพให้งดงามดว้ยการปิดทองค าเปลว สีพื้นเป็นสีสดใส บาง
แห่งสีเขม้ เพื่อส่งเสริมให้ตวัภาพเด่น เช่น ภาพบุคคลและสถาปัตยกรรมเด่นออกมาเป็นมวลกลุ่ม
กอ้นรองพื้นหนาและเขียนสีหนาโครงสีส่วนรวมเป็นสีพหุรงค์มีรายละเอียดเพิ่มข้ึนทั้งท่ีตวัภาพ
เส้ือผา้อาภรณ์ตลอดจนเคร่ืองประดบัสถาปัตยกรรม(วรรณิภา  ณ สงขลา, 2533: 27 – 28) ปรากฏใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้เช่น วดัวหิารเบิก วดัสุวรรณคีรี  วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 
                    สมัยรัชกาลที ่3 เก่ียวกบังานช่างโดยเฉพาะในส่วนท านุบ ารุงศาสนา นอกเหนือจากพระ
ราชนิยมในศิลปะจีนแล้วงานช่างตามแบบแผนประเพณีก็มีพระราชนิยมเสมอกนัจิตรกรรมจาก
เร่ืองราวแนวอุดมคติ คือ แรงบนัดาลใจหลกัท่ีสืบเน่ืองมาแต่โบราณกาลยงัสืบทอดควบคู่กบัลกัษณะ
อุดมคติของภาพและพร้อมกบัลกัษณะทัว่ไปของสังคมทั้งระดบัสูงและระดบัล่างท่ีสอดแทรกอยูใ่น
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ฉากการเล่าเร่ืองอุดมคติ(สันติ เล็กสุขมุ, 2554:196) ปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัในภาคใต ้เช่นวดัสุ
นทราวาส วดัวิหารเบิก วดัสุวรรณคีรี วดัวงั ส่วนวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร(ภาพท่ี 2-64) คล้ายกับ
จิตรกรรมฝาผนังวดัสุวรรณาราม(ภาพท่ี 2-63) จะมีแนวคิดเทคนิคเชิงช่างตามแบบอย่างศิลปะ
ตะวนัตกเขา้มาผสมมากข้ึนกวา่วดัอ่ืนในช่วงสมยัเดียวกนัซ่ึงอาจจะเป็นช่วงท่ีศิลปะตะวนัตกเขา้มา
มากข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 ดังเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวดัสุทัศนเทพวรารามราช
วรมหาวหิาร                   
                   สมัยรัชกาลที่ 4 ยงัคงสืบทอดเทคนิคเชิงช่างตามแบบประเพณีสมัยรัตนโกสินทร์
ตอนต้น ได้แก่ วรรณะพื้นสีเข้มคล ้ าพื้นหลังมืดเห็นภาพเลือนรางและเห็นภาพส าคญัโดดเด่น
สวยงามตวัภาพมีขนาดและสัดส่วนเหมือนจริงมากข้ึนในขณะท่ีบางส่วนของจิตรกรรมยงัรักษา
แบบประเพณีและอุดมคติไทยไว้อย่างเคร่งครัด รูปคน สัตวมี์แสงเงาไม่เป็นภาพแบนราบ ภาพ
สถาปัตยกรรมและทิวทศัน์มีทศันียวสิัย และใชสี้เพิ่มข้ึน ท าใหก้ารประสานกนัของสีต่างๆกลมกลืน
โดยไม่ขดัสายตา ภาพบุคคลบางแห่งมีลกัษณะเป็นภาพเหมือนจริงในขณะท่ีลกัษณะอ่ืนๆยงัเป็น
แบบประเพณีเป็นเทคนิคเชิงช่างแบบศิลปะตะวนัตกกบัแบบประเพณี (วรรณิภา  ณ สงขลา, 2533: 
29) ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้เช่น วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา มีเทคนิคเชิงช่างคลา้ย
กบัวดับวรนิเวศวหิารโดยฝีมือขรัวอินโข่ง 

 
ภาพท่ี 2-63 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณาราม 
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ภาพท่ี 2-64 ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

 
                    สมัยรัชกาลที ่5 เทคนิคเชิงช่างโดยประยุกตเ์อาความรู้ช่างตะวนัตกโดยอิงความสมจริง
ผสมผสานกบัการพฒันาและคล่ีคลายจากจิตรกรรมในอดีตท่ีมีลกัษณะเชิงช่างแบบอุดมคติ เช่น วดั
ราชประดิษฐ ์อยูใ่นช่วงต่อเน่ืองของกระแสวฒันธรรมตะวนัตกท่ีเขา้มาในช่วงรัชกาลท่ี 4  
                   วดัราชประดิษฐ์ มีเทคนิคการวาดภาพท่ีอิงความสมจริง คือ ลักษณะการพฒันาจาก
เร่ืองราวปรัมปราคติ โดยใช้เทคนิคการวาดภาพแนวสมจริงตามกระแสวฒันธรรมตะวนัตกท่ี
แพร่หลายในช่วงรัชกาลท่ี 5 จะแสดงออกทั้งอากปักิริยาท่าทางสรีระของภาพบรรดาเทวดา – นางฟ้า 
และการเขียนกอ้นเมฆทอ้งฟ้าให้มีระยะใกล ้– ไกล(สันติ เล็กสุขุม, 2548: 198 -199) ปรากฏในภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้เช่น วดัพฒันาราม สุราษฎร์ธานี 
                    สมัยรัชกาลที ่6 เทคนิคเชิงช่างตามแบบอิทธิพลศิลปะตะวนัตกต่อเน่ืองจากสมยัรัชกาล
ท่ี 5 ผสมผสานกบัเร่ืองราวปรัมปราคติ ดงัเช่น จิตรกรรมฝาผนงัวดัราชาธิวาส โดยสมเด็จพระเจา้
บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงร่างภาพใหน้ายซีริกอรีจิตรกรชาวอีตาเลียนเป็นผู ้
ระบายสีดว้ยเทคนิคสีปูนเปียกให้เกิดแสงเงากลมนูนมีมิติและและบรรยากาศของสีมีความสมจริง
ตามธรรมชาติ (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2543: 7-29) ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้เช่น วดั
สามแกว้ ชุมพร 
                   เทคนิคเชิงช่างการใช้สีของจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต้                   
                    จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณรามส่วนท่ีเป็นแบบอยา่งของงานช่างรุ่นเก่า คือ การระบาย
สีเรียบและการตดัเส้นขอบคม การใชสี้อิงความสมจริงมากยิง่ข้ึน จ านวนสีใชม้ากกวา่ก่อนและเร่ิม 
มีการเกล่ียน ้ าหนกัสี เช่น ทอ้งฟ้าเคยระบายสีเรียบคลา้ยฉากกั้นเร่ิมมีท่ีเขียนให้สมจริง เช่น เกล่ียสี
จากขอบฟ้าสีขาวเป็นสีฟ้าเขม้ข้ึนไปถึงบนสุด และฉากพื้นดินระบายดว้ยสีมืด จึงคดัรายละเอียดให้
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ฉากชดัยิง่ข้ึน สีเขียว อ่อน – กลาง – เขม้ ท่ีใชส้ าหรับเขียนตน้ไม ้เพื่อเป็นภาพปราสาทราชวงัให้สง่า
งาม(สันติ เล็กสุขุม, 2548: 83) เทคนิคเชิงช่างการใช้สีดงักล่าวซ่ึงเขียนดว้ยสีฝุ่ นจะปรากฏทั้งแบบ
แผนช่างหลวงและช่างตามหวัเมืองภาคใต ้ซ่ึงช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 จะใชก้ารระบายสีเรียบและตดัเส้น
ขอบคมเป็นส่วนใหญ่และไดมี้การพฒันาการใชร่้วมกนัทั้งการเกล่ียสีให้มีน ้ าหนกั การใชสี้มากข้ึน
โดยการอิงความสมจริง ซ่ึงทุกวดัในภาคใตจ้ะมีรูปแบบการใชก้ลุ่มสีตามความเหมาะสมกบัเน้ือหา
บรรยากาศ ความรู้สึกของช่างท่ีมีความอิสระในการเลือกการใชสี้และการรับอิทธิพลตามแบบแผน
ช่างหลวงภาคกลางท่ีมีการพฒันาอย่างต่อเน่ือง และมีความหลากหลายในกลุ่มการใชสี้ เช่นกลุ่มสี
เอกรงค์ (Monochrome)คือ การใช้สีเดียว แต่มีค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่หลายระดบัสร้างความกลมกลืน
ของสีเพื่อให้เกิดความเป็นจริงตามธรรมชาติ อนัเน่ืองมาจากการไดรั้บอิทธิพลแบบศิลปะตะวนัตก
ของรัชกาลท่ี 4แทบทุกวดัส่วนใหญ่จะปรากฏในภาพทิวทศัน์กลุ่มท่ีใชสี้ขา้งเคียง เป็นการใชสี้ 2 สี 
หรือ 3 สี ผสมกนัให้มีน ้ าหนกัอ่อน กลาง เขม้ และเกิดความกลมกลืน เพื่อสร้างอารมณ์ความรู้สึก
และสร้างมิติของภาพตามแบบแผนช่างหลวงส่วนกลุ่มการใชสี้ตรงกนัขา้ม จะสร้างความกลมกลืน
ของสีดว้ยการผสมสีขาว ลดความจดัของสี เพื่อสร้างความกลมกลืนมากข้ึน จะปรากฏในส่วนของ
เคร่ืองทรงเทพชุมนุม ปราสาทราชวงั ซ่ึงปรากฏภาพจิตรกรรมฝาผนงัช่วงรัชกาลท่ี 3 เป็นช่วงท่ีมี
การพฒันาคล่ีคลายเปล่ียนแปลงตามศิลปะตะวนัตกท่ีมีการใชสี้พหุรงคม์ากข้ึนและกลุ่มการใชสี้สาม
เส้าเช่นสีแดง สีเหลือง สีน ้ าเงิน มีความเด่นเท่ากนั ช่างจะลดค่าของสีให้เกิดความกลมกลืนดว้ยการ
ผสมสีขาวหรือด า ท าให้ภาพดูน่าสนใจกระตุ้นต่อความรู้สึกของผู ้ดูให้เกิดการรับรู้และเห็น
ความส าคญัของภาพนั้นๆ จะปรากฏในส่วนหลงัคาปราสาทราชวงั เคร่ืองแต่งกาย เช่น วดัคูเต่า วดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร จงัหวดัสงขลาและวดัอ่ืนๆ   
                    สรุปไดว้่าเทคนิคเชิงช่างในจิตรกรรมฝาผนงัของการเขียนภาพฉากทิวทศัน์ ไม่ว่าจะ
เป็นภาพตน้ไม ้สัตว ์พื้นดิน ทอ้งฟ้าส่ิงก่อสร้าง โขดหินและอ่ืนๆ จะมีการเปล่ียนแปลงพฒันาเขียน
อย่างต่อเน่ืองซ่ึงเกิดจากการปรับตวัจากอิทธิพลภายในและภายนอกและความคิดเห็นของช่างท่ีมี
การคล่ีคลายจากรูปแบบเดิมท่ีเน้นเชิงช่างโบราณตามแบบแผนช่างสมยัอยุธยา ช่วงรัตนโกสินทร์
ตอนต้นและการเข้าสู่ความหลากหลายทางวฒันธรรมมากข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 เช่น 
วฒันธรรมตะวนัตก จีน ฮินดูและมุสลิม เป็นตน้ และต่อเน่ืองถึงรัชกาลท่ี 4 – 6 มีความชดัเจนใน
เทคนิคเชิงช่างท่ีมีอิทธิพลการเขียนภาพแบบตะวนัตกมากข้ึนโดยยงัมีการเขียนตามเน้ือเร่ือง
ปรัมปราคติเดิมอันเป็นต้นแบบและส่งอิทธิพลให้กับช่างตามหัวเมืองภาคใต้ท่ีมีรูปแบบการ
สร้างสรรค ์ซ่ึงวฒันธรรมสัจนิยมแบบตะวนัตก ถือว่ามีความส าคญัต่อการเปล่ียนแปลงเทคนิคเชิง
ช่างในการสร้างงานจิตรกรรมไทยของภาคใตอ้ยา่งต่อเน่ืองจนถึงปัจจุบนั 
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                  2) เทคนิคเชิงช่างของประติมากรรมไทยในภาคใต้ 
      กรรมวธีิการสร้างสรรคง์านประติมากรรมของช่างไทยในอดีตท่ีถือวา่มีลกัษณะเฉพาะท่ี
โดดเด่นมาแต่โบราณและยงัท ากนัอยู่ในปัจจุบนั ไดแ้ก่ การป้ันและการหล่อสัมฤทธ์ิ การแกะสลกั 
การป้ันปูน 
     ในสมัยรัตนโกสินทร์ความรู้เก่ียวกับการป้ันหล่อก็ยงัคงสืบทอดมาจึงมีการหล่อ
พระพุทธรูป รูปเคารพ และรูปสัมฤทธ์ิ ส าหรับตกแต่งศาสนสถานหลายแห่ง เช่น ในสมยัรัชกาลท่ี 4 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วัโปรดให้สร้างพระพุทธสิหิงคปฎิมากร พระประธานในพระ
วหิารหลวงวดัราชประดิษฐส์ถิตมหาสีมารามกรุงเทพมหานคร เป็นตน้ (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 76) 
เทคนิคเชิงช่างดงักล่าวปรากฏการหล่อพระพุทธรูปเป็นพระประธานทุกวดัในภาคใตต้ั้งแต่รัชกาลท่ี 
1 – 6 
      การแกะสลกั ลงรัก ปิดทอง ประดบักระจก เป็นกรรมวิธีสร้างงานประติมากรรมของ
ไทยท่ีมีตั้งแต่โบราณมีทั้งงานประติมากรรม ประเภทลอยตวั แบบนูนสูงและนูนต ่า แบบลอยตวันั้น
มกัใชเ้ป็นส่วนประกอบธรรมาสน์ บุษบก และโขนเรือพระท่ีนัง่ เช่น ครุฑแบก คนแคะแบก ประดบั
ฐานธรรมาสน์ รูปกวางหมอบ ช้างหมอบท่ีบนัไดธรรมาสน์ นอกจากน้ีก็มีพระพุทธรูปไมแ้บบ
พื้นบา้น(วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 80) ซ่ึงปรากฏแทบทุกวดัในภาคใต ้(ภาพท่ี 2-65) 
     งานจ าหลกัไมแ้บบนูนสูงและนูนต ่าส่วนมากใช้ตกแต่งอาคารในพุทธศาสนา ปราสาท 
เช่น ลวดลายตกแต่งเคร่ืองหลงัคาของโบสถ ์วหิาร ศาลา ไดแ้ก่ ลวดลายหนา้บนั ช่อฟ้า ใบระกา หาง
หงส์ คนัทวย บานประตู บานหน้าต่าง ลวดลายเหล่าน้ีมกัท าด้วยไม้แกะสลกัแล้วลงรักปิดทอง 
ประดบักระจก หรือป้ันดว้ยปูนแลว้ลงรักประดบักระจก ประติมากรรมประเภทน้ีท ามาตั้งแต่สมยั
สุโขทยั ปัจจุบนัยงันิยมท ากนั ดงัปรากฏอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 
       การป้ันปูน เป็นกรรมวธีิการสร้างงานประติมากรรมท่ีท ากนัมาแต่โบราณมีทั้งท่ีเป็นงาน
ประติมากรรมลอยตวั แบบนูนสูงและแบบนูนต ่า กรรมวิธีการป้ันปูนคลา้ยกบัการป้ันส่ิงต่างๆดว้ย
ดินเหนียวแต่ใชปู้นขาว(Lime. CaO) ท่ีท าจากหินปูน (Limestone.CaCO2) เป็นวตัถุดิบหลกัผสมกบั
ส่วนประกอบอ่ืน เช่น น ้ากาว เยือ่กระดาษ น ้ าออ้ยและทรายละเอียด เพื่อให้ปูนน่ิมและเหนียวน าไป
ป้ันไดดี้ (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 80) มีปรากฏเทคนิคดงักล่าวในงานประติมากรรมของภาคใต ้
โดยเฉพาะฝีมือช่างทอ้งถ่ิน สังเกตไดจ้ากเทคนิคการป้ัน ความประณีตจะนอ้ยกวา่ช่างหลวง                
                     ปูนป้ันหรือปูนต ามกัใชป้ั้นเป็นลวดลายประดบัอาคาร เพราะเป็นกรรมวิธีท่ีเหมาะสม
ส าหรับป้ันเป็นลวดลายหรือรูปขนาดเล็กจึงนิยมใช้เป็นลวดลายประดบัผนัง หน้าบนั ซุ้มประตู 
หน้าต่าง ซ่ึงมกัลงรักปิดทองและประดับกระจกให้สวยงามยิ่งข้ึน(วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ, 2547: 3)
ประติมากรรมปูนป้ันในอดีตปรากฏอยู่มาก ดังเช่น ภาพปูนป้ันมหาภิเนษกรมณ์ วิหารม้า วดั
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มหาธาตุ อ าเภอเมืองนครศรีธรรมราช จงัหวดันครศรีธรรมราช(ภาพท่ี 2-66) ลายประดบัผนงัโบสถ ์
วดันางพญา เมืองศรีสัชนาลยั อ าเภอศรีสัชนาลยั จงัหวดัสุโขทยั ภาพปูนป้ันแบบนูนสูงท่ีเจดียเ์จ็ด
ยอด วดัเจ็ดยอด หรือ วดัมหาโพธาราม ปูนป้ันประดบัฐานเสมาวดัสระบวั อ าเภอเมืองเพชรบุรี 
จงัหวดัเพชรบุรี เฉพาะการป้ันปูนของสกุลช่างเพชรบุรี นั้นยอมรับกนัทัว่ไปวา่มีความงดงามอยา่งยิง่ 
 

 
ภาพท่ี 2-65 ภาพประติมากรรมครุฑแบกวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

 
ภาพท่ี 2-66 ภาพปูนป้ันมหาภิเนษกรมณ์ วหิารมา้ วดัมหาธาตุ  

 

              3) เทคนิคเชิงช่างของสถาปัตยกรรมไทยในภาคใต้ 
     ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี 1 ส่ิงก่อสร้าง
ต่างๆ มีเทคนิคเชิงช่างท่ีเคยท ามาเม่ือคร้ังกรุงศรีอยุธยาโดยน ามาสร้างใหม่ โดยเฉพาะการก่อสร้าง
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ในพระบรมมหาราชวงัและพระมหาปราสาทมณเฑียรตลอดจนถึงวดัวาอารามต่างๆ สร้างโดยช่าง
รุ่นใหม่ท่ีฟ้ืนฟูฝีมือเทคนิคเชิงช่างข้ึนใหม่ 
      พระบรมมหาราชวงัท่ีสร้างข้ึนน้ีถ่ายผนังบริเวณพระราชวงัหลวงในกรุงศรีอยุธยามา
แทบทุกอยา่ง ตั้งแต่การสร้างชิดติดแม่น ้า หนัหนา้วงัข้ึนทิศเหนือเอาล าน ้าไวซ้า้ยวงัอยา่งเดียวกนั เอา
ก าแพงเมืองดา้นขา้งแม่น ้ าเป็นก าแพงพระราชวงัชั้นนอกเหมือนกนั และวางพระราชมณเฑียรเรียง
รายเป็นระยะอย่างเดียวกนัหมู่พระมณเฑียรพระท่ีนัง่ต่างๆถ่ายเทจากกรุงศรีอยุธยาทั้งส้ิน เทคนิค
ของเคร่ืองปลูกสร้างท่ีใชใ้นพระราชวงัในชั้นแรกเป็นเคร่ืองไม ้มีวดัพระศรีรัตนศาสดารามเท่านั้นท่ี
เป็นก่ออิฐถือปูน นอกนั้นเป็นเคร่ืองไม้ทั้ งหมด เพิ่งมาเปล่ียนเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนในสมัย
พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 3 (วิบูลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 131) ซ่ึงปรากฏการสร้าง
อาคารสถาปัตยกรรมเป็นเคร่ืองไมด้งัเช่น วดัยางงาม พทัลุง และสร้างติดกบัแม่น ้ า คือวดัสุวรรณคีรี 
สงขลา (ภาพท่ี 2-67) และปรากฏวดัท่ีเป็นอาคารก่ออิฐถือปูนท่ีสร้างข้ึนในรัชกาลท่ี 3 ดงัเช่น วดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา สร้างข้ึนในรัชกาลท่ี 4 คือวดัโพธ์ิปฐมาวาส และวดัคูเต่า เป็นตน้  

     ช่วงรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงถือวา่เป็นความนิยมในการสร้างโบสถ์ วิหาร ท่ีเรียกวา่ “แบบพระราช
นิยม” เป็นการเปล่ียนแปลงรูปแบบของโบสถ์และวิหาร โดยมีอิทธิพลศิลปะจีนเขา้มาผสม คือ มี
ลกัษณะท่ีเฉพาะส าคญั คือ เคร่ืองหลงัคา หนา้บนั ไม่มีเคร่ืองล ายองจึงไม่มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ 
เสาท าเป็นเสาส่ีเหล่ียมไม่มีบวัปลาย หนา้บนัประดบัลวดลายปูนป้ัน หรือไมจ้  าหลกัประดบักระจก 
ปิดทองอย่างโบราณ ไม่มีคนัทวยรับชายคา นิยมตกแต่งบริเวณด้วยเคร่ืองหินท่ีเป็นศิลปะจีน เช่น 
เจดียจี์นหรือถะ และตุก๊ตาศิลาจีน คลา้ยคลึงกบัวดัของช่างภาคกลาง ดงัปรากฏเทคนิคเชิงช่างในการ
สร้างพระอุโบสถวดัสุวรรณคีรีและวดัโพธ์ิปฐมาวาส เป็นตน้ 

 
ภาพท่ี 2-67 ภาพพระอุโบสถวดัสุวรรณคีรี 
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       นอกจากส่ิงก่อสร้างในพระบรมมหาราชวงั แลว้ส่ิงก่อสร้างท่ีส าคญัสร้างในรัชกาลน้ี ยงั
มีเทคนิคเชิงช่างหลายอยา่ง เช่นโปรดให้สร้างหอกลองท่ีหนา้วดัพระเชตุพนฯข้ึนใหม่ จากเดิมสร้าง
ด้วยไม ้โปรดให้ท าชั้นล่างใหม่เป็นก่ออิฐชั้นกลางและชั้นบนเป็นก่ออิฐถือปูน เปล่ียนจากยอด
มณฑปเป็นยอดเดียว คร้ังถึงรัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มา คนไทยเปิดรับอารยธรรมตะวนัตกเขา้มา รวมทั้ง
การก่อสร้างต่างๆด้วย ท าให้เกิดการผสมผสานกันระหว่างศิลปะแบบประเพณีไทยและศิลปะ
ตะวนัตก เฉพาะสถาปัตยกรรมท่ีสร้างแบบตะวนัตกปรากฏให้เห็นหลายแห่ง เช่น พระนครคีรี 
อ าเภอเมืองเพชรบุรี จงัหวดัเพชรบุรี(พ.ศ. 2403) (วบูิลย ์ล้ีสุวรรณ, 2547: 133) เทคนิคเชิงช่างในการ
สร้างแบบตะวนัตกผสมผสานกบัศิลปะไทย ได้แก่ อุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส และวดัจะทิ้งพระ 
สงขลา ซ่ึงมีลวดลายหนา้บนั ซุ้มประตู หนา้ต่าง เป็นลายแบบตะวนัตก (ภาพท่ี 2-18) (ภาพท่ี 2-19) 
และมีรูปแบบในเทคนิคเชิงช่างเหมือนกบัพระนครคีรี  
       ต่อเน่ืองในรัชกาลท่ี 5 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวโปรดเกล้าให้สร้าง
อาคารแบบตะวนัตก เช่น พระท่ีนัง่จกัรีมหาปราสาทมีเทคนิควิธีการสร้างให้ตวัปราสาทเป็นแบบ
ศิลปะตะวนัตก เคร่ืองบนเป็นยอดปราสาทอยา่งไทย เป็นตน้ ซ่ึงเป็นสถาปัตยกรรมท่ีแสดงให้เห็นวา่
ทรงพยายามปรับประเทศตามอารยธรรมตะวนัตก ซ่ึงในสมยันั้นถือว่าเป็นเคร่ืองหมายของความ
เจริญอยา่งประเทศตะวนัตก ในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 6 ทรงไดรั้บ
การศึกษาจากยุโรป จึงไม่แปลกท่ีจะโปรดให้สร้างท่ีประทบัเป็นแบบศิลปะตะวนัตก(วิบูลย์ ล้ี
สุวรรณ, 2547: 133) ปรากฏเทคนิคเชิงช่างการสร้างสถาปัตยกรรมแบบตะวนัตกคือศาลาวิหารแดง 
วดัเจดียห์ลวง บนเขาตงักวน สงขลา เป็นการแสดงออกเคร่ืองหมายของความเจริญอย่างประเทศ
ตะวนัตก 
                  จากการวเิคราะห์เทคนิคเชิงช่างของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้สรุปไดว้า่ จิตรกรรมฝาผนงั
สมยัรัชกาลท่ี 1–3 มีพระราชนิยมในศิลปะจีนและงานช่างตามแบบแผนประเพณีแนวอุดมคติซ่ึงเป็น
แรงบนัดาลใจหลกัท่ีสืบทอดกนัมาและภาพลกัษณะทัว่ไปของสังคมระดบัสูงและระดบัล่างท่ีแทรก
อยูใ่นฉากการเล่าเร่ืองอุดมคติ มีลกัษณะรูปแบบเชิงช่างและองคป์ระกอบตามแบบแผนประเพณีท่ี
กระท ามาตั้งแต่สมยัอยุธยา ไดแ้ก่ ประดบัภาพให้งดงามดว้ยการปิดทองค าเปลว สีพื้นเป็นสีสดใส
และเขม้เพื่อตวัภาพเด่นรองพื้นหนาและเขียนสีหนาโครงสีส่วนรวมเป็นสีพหุรงค์ สถาปัตยกรรม
เด่นออกมาเป็นมวลกลุ่มก้อนมีรายละเอียดเพิ่มมากข้ึนทั้ งตัวภาพเส้ือผ้าอาภรณ์ ตลอดจน
เคร่ืองประดบัสถาปัตยกรรมภาคใต ้เช่นวดัวิหารเบิก วดัสุนทราวาส วดัสุวรรณคีรี วดัวงั ส่วนวดั
มชัฌิมาวาสวรวิหารจะมีแนวคิดลกัษณะเชิงช่างการเขียนภาพตามแบบอยา่งศิลปะตะวนัตกท่ีเขา้มา
มากข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3  ต่อเน่ืองในสมยัรัชกาลท่ี 4 สืบทอดเทคนิคเชิงช่างตามแบบประเพณี
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สมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้ ไดแ้ก่ วรรณะพื้นสีเขม้คล ้ามืดภาพพื้นหลงัเลือนรางและเห็นภาพส าคญั
โดดเด่นสวยงามตวัภาพมีขนาดและสัดส่วนเหมือนจริงมากข้ึนในขณะท่ีบางส่วนของจิตรกรรมยงั
รักษาแบบประเพณีและอุดมคติไทยไวอ้ยา่งเคร่งครัด รูปคน สัตวมี์แสงเงาไม่เป็นภาพแบนราบ ภาพ
สถาปัตยกรรมและทิวทศัน์มีทศันียวสิัย จะใชสี้เพิ่มมากข้ึน ไดแ้ก่วดับวรนิเวศและวดับรมนิวาสเป็น
เทคนิคเชิงช่างแบบศิลปะตะวนัตกผสมกบัแบบประเพณี ภาคใตเ้ช่นวดัโพธ์ิปฐมาวาสและวดัชล
ธาราสิงเหส่วนสมยัรัชกาลท่ี 5 ไดป้ระยกุตเ์อาเทคนิคเชิงช่างความรู้ช่างตะวนัตกโดยอิงความสมจริง
ผสมผสานกบัการพฒันาและคล่ีคลายจากจิตรกรรมในอดีตท่ีมีลกัษณะเชิงช่างแบบอุดมคติ เช่นวดั
ราชประดิษฐ์ กรุงเทพฯและภาคใตใ้นวดัพฒันาราม มีเทคนิคการวาดภาพท่ีอิงความสมจริง คือ
ลกัษณะการพฒันาจากเร่ืองราวปรัมปราคติ โดยใช้เทคนิคการวาดภาพแนวสมจริงตามกระแส
วฒันธรรมตะวนัตก และสมยัรัชกาลท่ี 6 เทคนิคเชิงช่างตามแบบอิทธิพลศิลปะตะวนัตกต่อเน่ืองจาก
สมยัรัชกาลท่ี 5 ผสมผสานกับเร่ืองราวปรัมปราคติ ดังเช่น วดัราชาธิวาส ภาคใต้วดัสามแก้วมี
ลกัษณะพิเศษ คือ การเขียนภาพเทพชุมนุมเป็นภาพเทพเจา้ทางลทัธิพราหมณ์ตามคติโบราณโดย
เขียนใหมี้ความเหมือนจริงตามคติใหม่ของตะวนัตก 
       ประติมากรรม เทคนิคในการสร้างงานประติมากรรมในอดีตยงัคงสืบเน่ืองถึงปัจจุบนั 
ไดแ้ก่ การป้ันและการหล่อสัมฤทธ์ิ การแกะสลกัไม ้การป้ันปูน ปรากฏเป็นทั้งลอยตวั นูนสูง และ
แบบนูนต ่า จะสร้างพระพุทธรูปเป็นประธานวดัและประติมากรรมอ่ืนๆท่ีใชใ้นการประดบัตกแต่ง
อาคารสถาปัตยกรรมโดยปรากฏทุกวดัในภาคใต ้
      สถาปัตยกรรม ช่วงรัชกาลท่ี 1 เทคนิคเชิงช่างตามแบบของสมยัอยุธยาทุกอย่าง ดงัเช่น 
การสร้างอาคารชิดติดแม่น ้ า หันหน้าวงัข้ึนทิศเหนือ เอาล าน ้ าไวซ้้ายวดั มาเปล่ียนแปลงในสมยั
รัชกาลท่ี4 ชาวทอ้งถ่ินภาคใตไ้ดรั้บอิทธิพลตะวนัตกจากช่างหลวงภาคกลางจึงสร้างอาคารดว้ยการ
ผสมผสานศิลปะแบบประเพณีไทย ศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตก ในสมยัรัชกาลท่ี 5 สร้างอาคาร
แบบตะวนัตกรวมทั้งสมยัรัชกาลท่ี 6 โดยการปรับตวัตวัอยา่งศิลปะตะวนัตก 
           
2.6 งานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 
                    สุชาติ เถาทอง(2500) ท าการวิจัยเร่ือง การส ารวจและศึกษาแหล่งข้อมูลพื้นฐานทาง
ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาพื้นถิ่นในภาคตะวันออก(ศิลปกรรม – ศิลปหัตถกรรม) และ
สถาปัตยกรรมรัชกาลที่  5  ในมณฑลการปกครองของภาคตะวันออก พบว่าประการแรก 
ปัจจยัพื้นฐาน: กรณีมีบทบาทต่อศิลปกรรมและศิลปหตัถกรรม ลกัษณะต าแหน่งท่ีตั้งของเมืองและ
ภูมิภาค การเคล่ือนยา้ยของผูค้นต่างวฒันธรรม และความเช่ือล้วนมีผลต่อศิลปกรรมท้องถ่ิน 
โดยเฉพาะใน “ยุคสยามใหม่” สมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั อิทธิพลตะวนัตกได้
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เขา้มามีบทบาทต่อวิถีชีวิต และศิลปกรรมเป็นอย่างมาก ก่อให้เกิดความเปล่ียนแปลงของคติความ
เช่ือ การสร้างผลงานศิลปกรรม ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม เป็นตน้ 
     ประการท่ีสอง ประติมากรรม: รูปแบบประติมากรรมในภาคตะวนัออกจะขาดความโดด
เด่น จากการวเิคราะห์โดยรวม พบวา่รูปแบบลกัษณะท่ีเกิดจากผสมผสานศิลปะจากวฒันธรรมต่างๆ
เขา้ดว้ยกนั เช่น เขมร มอญ ลาว จีน และตะวนัตก ตามเหตุปัจจยัทางการเมือง การปกครอง และ
สภาพสังคมในช่วงเวลานั้น ส่งผลใหรู้ปแบบพระพุทธรูป เทวรูปเปล่ียนแปลงตามไปดว้ย 
     ประการท่ีสาม สถาปัตยกรรม: เป็นอาคารทางพุทธศาสนาแทบทั้งส้ินอยู่ในสภาพ
สมบูรณ์ สมยัรัตนโกสินทร์มกัเลียนแบบอยา่งอาคารเรือนจากเมืองหลวง จนถึงสมยัพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว การก่อสร้างอาคาร
บา้นเรือนเป็นแบบตะวนัตก และการตั้งหลกัแหล่งอยูบ่ริเวณชายฝ่ังทะเลจึงมีรูปแบบการปลูกเรือน
ท่ีสะทอ้นการอยูอ่าศยัริมฝ่ังทะเลอยา่งโดดเด่น เช่น พื้นเรือนเต้ีย ระเบียงกวา้งไม่มีชาน และมีชายคา
คลุมด้านข้างเรือน ยื่นออกไปมาก มีการผสมผสานให้เหมาะกับอาชีพท าสวน ท าไร่ และให้
สอดคลอ้งกบัทอ้งถ่ินและประโยชน์ใชส้อยต่างๆ 
                   อรายัน เลาสัตย์(2530)ท าการศึกษา เร่ือง จิตรกรรมฝาผนังวัดไทยในสามจังหวัด
ชายแดนภาคใต้ : การศึกษาในด้านอิทธิพลร่วม ดว้ยการวิเคราะห์อิทธิพลร่วมของศิลปะอ่ืนๆจาก
วฒันธรรมมุสลิมท่ีมีอิทธิพลต่อการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัของช่างทอ้งถ่ิน ในจงัหวดัปัตตานี 
ยะลา นราธิวาส เพื่อเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ศิลปะและวฒันธรรมไทย โดยอาศยัข้อมูลจาก
ประวติัวดัต่างๆกบัสภาพแวดลอ้มควบคู่กบัการสัมภาษณ์ จากผลการวจิยัพบวา่ผูเ้ขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนังและภาพท่ีปรากฏภายในวัดของจังหวัดดังกล่าว ใช้เกณฑ์การออกแบบในการจัด
องคป์ระกอบภาพและการใชสี้ลงบนภาพ ในส่วนของเน้ือหาส่วนใหญ่เขียนภาพพุทธประวติัชาดก 
ทศชาติและไตรภูมิและพบวา่การออกแบบและการจดัองคป์ระกอบภาพ โครงสร้างหลกัตามคมัภีร์
หรือวรรณกรรมทางศาสนามีลกัษณะตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง แต่แสดงออกศิลปะมุสลิมท่ี
ผสมเจือปนใน ภาพจิตรกรรมฝาผนงัในส่วนของภาพกาก ลวดลายตกแต่งและรูปอาคารบา้นเรือน
ของพื้นบา้น 

      สมพร ธุรี(2554) ท าการศึกษา เร่ือง ภูมิปัญญาทักษิณ : เอกลักษณ์รูปจิตรกรรมฝาผนัง
น ามาซ่ึงศิลปวัฒนธรรมภาคใต้ เป็นการรวบรวมขอ้มูลจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีเอกลกัษณ์ของภาคใต ้
เพื่อเป็นฐานขอ้มูลในการอนุรักษแ์ละสร้างสรรคผ์ลงานศิลปกรรม ดว้ยวิธีการวิเคราะห์เปรียบเทียบ
การผสมผสานวฒันธรรม ประวติัศาสตร์ วถีิชีวติสังคม เศรษฐกิจ รูปแบบ เอกลกัษณ์ วิธีคิดของช่าง
ทอ้งถ่ิน เน้ือหาสาระจากจิตรกรรมฝาผนงัในจงัหวดัสงขลา นครศรีธรรมราชและพทัลุง ท่ีมีอายุ 100 
ปี จ  านวน 14 วดั จากการวิจยัสรุปไดว้า่รูปแบบในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัจากช่างหลวงภาค
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กลางผสมผสานกบัการแทรกวฒันธรรมท่ีหลากหลาย เช่น วฒันธรรมจีน ตะวนัตก มุสลิม อินเดีย 
ปรากฏภายในจิตรกรรมฝาผนงัและประกอบดว้ยช่างทอ้งถ่ินผสมกบัช่างหลวงท าให้การแสดงออก
ในการออกแบบเปล่ียนแปลงไปโดยเลือกแสดงออกตามความเหมาะสมของขนาดพื้นท่ีของผนงัใน
แต่ละวดั ซ่ึงมีความเป็นอิสระมากข้ึน ส าหรับวดัท่ีเป็นข้ึนจากช่างทอ้งถ่ินภาคใตโ้ดยจะแทรกภาพ
วิถีชีวิต วฒันธรรมประเพณี อาคารสถาปัตยกรรม และการละเล่นแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้ดงัเช่น ภาพ
การละเล่นมโนราห์ แสดงภาพตวัละครหนังตะลุงในภาพจิตรกรรมฝาผนังไวแ้ทบทุกพื้นท่ีของ
จิตรกรรมฝาผนงัในภาคใตเ้ป็นท่ีมาของความหลากหลายทางวฒันธรรมต่างๆท่ีอยูร่่วมกนัและสืบ
ทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั 
                    เสมอชัย พูลสุวรรณ(2539) ท าการศึกษา เร่ือง สัญลักษณ์ในงานจิตรกรรมไทยระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ 19 ถึง 24 ศึกษาวิเคราะห์จิตรกรรมพุทธศิลป์ของไทยจะเป็นในเขตลุ่มแม่น ้ า
เจา้พระยา ไดแ้ก่ จิตรกรรมฝาผนงัสุโขทยัและลา้นนา รัตนโกสินทร์ ในส่วนเน้ือหาและต าแหน่ง
ภาพ ความสัมพนัธ์กบัอาคาร สัญลกัษณ์ พบว่าการสร้างความพิเศษให้กบัพุทธสถาน การสร้าง
ความส าคญัของเน้ือหา แง่มุมทางสุนทรียะของภาพ สาระในเชิงสัญลกัษณ์ของภาพท่ีส่ือออกมา ท่ี
ถูกก าหนดให้สัมพนัธ์อย่างเป็นระบบกบัผงัและประเภทของอาคารพุทธสถานนั้น น่าจะมิไดเ้ป็น
เพียงงานประดบัตกแต่งเพื่อความสวยงาม หรือเป็นภาพเล่าเร่ืองอยา่งสามญัเท่านั้น แต่จิตรกรรมนั้น
อาจท าหน้าท่ีส าคญัยิ่งอีกประการหน่ึง เพื่อเป็นส่ือสัญลกัษณ์ท่ีสร้างความหมายพิเศษให้กบัพุทธ
สถาน การศึกษาความหมายของจิตรกรรมไทยโบราณ นอกจากผูศึ้กษาให้ความส าคญักบัเน้ือหา
โดยตรง และแง่มุมทางสุนทรียะของภาพแลว้ ยงัตอ้งวิเคราะห์สาระในเชิงสัญลกัษณ์ท่ีภาพไดส่ื้อ
ออกมา โดยสัมพนัธ์กบัองคป์ระกอบอ่ืนๆ โดยรวมของพุทธสถานดว้ย                     
                    ศุภการ สิริไพศาล และอภิเชษฐ กาญจนดิษฐ (2550) ท าการศึกษาวิจัย เร่ืองพิธีกรรม
และความเช่ือของชาวไทยเช้ือสายจีน บริเวณรอบลุ่มทะเลสาบสงขลาจากอดีตถึงปัจจุบัน อธิบาย
และตีความถึงการเข้ามาของคนจีนและศิลปวฒันธรรมจีนในลุ่มทะเลสาบสงขลาตั้งแต่อดีตถึง
ปัจจุบนั สรุปได้ว่า ปรากฏการผสมผสานคติความเช่ือ พิธีกรรมกับคนไทยศิลปะไทยได้อย่าง
กลมกลืนในสถาปัตยกรรม ประติมากรรม และจิตรกรรม อันเป็นข้อมูลท่ีส าคัญและเป็น
ส่วนประกอบในการวเิคราะห์ผลงานทศันศิลป์ไทย 
     กณิกนันท์ อ าไพ (2545) วิจัยเร่ือง จิตรกรรมฝาผนังวัดโพธ์ิปฐมาวาส: ภาพสะท้อน
สังคมและวัฒนธรรมในชุมชนสงขลาสมัยรัตนโกสินทร์ พบว่า 1) จิตรกรรมฝาผนงัในอุโบสถวดั
โพธ์ิปฐมาวาส เนน้การเขียนภาพบนัทึกเหตุการณ์ตามความเป็นจริงและปริศนาธรรมซ่ึงภาพเหล่าน้ี
ไดส้ะทอ้นแนวคิด ความเช่ือ ภาพสังคมและวฒันธรรมของชุมชนสงขลาในขณะนั้น รวมถึงการ
พยายามสร้างสรรคง์านจิตรกรรมในรูปแบบใหม่ๆ โดยไม่ยึดติดกบัแนวประเพณีเดิม ปัจจยัหลกัท่ี
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ท าให้การเขียนภาพเปล่ียนแปลงไป จากจิตรกรรมประเพณีมาสู่จิตรกรรมแบบประยุกต์ตะวนัตก 
เกิดจากการรับเอาแนวพระราชนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4 มาใชต้ามความประสงคข์องพระยาวิเชียรคีรี 
(บุญสังข์ ณ สงขลา) เจา้เมืองสงขลาโดยใช้วดัโพธ์ิปฐมาวาสเป็นแหล่งทดลองงาน 2) ปัจจยัดา้น
ความหลากหลายของเช้ือชาติศาสนาและสถานการณ์ทางการเมืองการปกครองท่ีมีลกัษณะเป็นคล่ืน
ใต้น ้ าเมืองสงขลา คือเหตุผลหน่ึงท่ีน าเร่ืองราวของพิธีกรรมในศาสนาอ่ืนๆมาทดลองเขียนใน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส เพราะนอกจากจะเป็นการบอกเล่าเร่ืองราวชีวิตของคนในชุมชน
ท่ีแตกต่างในดา้นประเพณีและวฒันธรรมแลว้ ยงัเป็นการแฝงจุดประสงคท์างการเมือง การปกครอง 
เพื่อลดความขดัแยง้ทางเช้ือชาติศาสนา และเพิ่มความสมานฉนัทภ์ายในทอ้งถ่ินอีกดว้ย 3)ปัจจยัใน
การเลือกวดัโพธ์ิปฐมาวาสมาใช้ทดลองการเขียนภาพจิตรกรรมดงักล่าว คือวดัอยู่ท่ามกลางพื้นท่ี
ความหลากหลายของกลุ่มคน ไดแ้ก่ กลุ่มชาวไทยพุทธท่ีอยูท่ ัว่ไปทั้งภายในและภายนอกเขตก าแพง
เมือง กลุ่มชาวมุสลิมอยูเ่ขตบา้นบนท่ีตั้งถ่ินฐานอยูร่ะหวา่งถนนพทัลุงกบัถนนก าแพงเพชร และชาว
จีนตั้งหลกัแหล่งท่ีบริเวณถนนนครนอก – นครใน และวดัอยูใ่กลท้ะเลสาบเป็นทางสัญจรในอดีต 
ถือว่าเป็นเส้นทางคมนาคมสายเศรษฐกิจการคา้ขายของประชาชน เหมาะสมกบัการเผยแผ่แนวคิด
ใหม่ๆ และแฝงกุสโลบายทางการเมืองการปกครอง      
                   สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (2543) ท าการศึกษาเร่ือง กะเทาะสนิมกริช: แลวิธีชีวิตชาวใต้
ตอนล่าง เพื่อการแลเห็นอตัลกัษณ์ อนัเน่ืองดว้ยโครงสร้างและพลวตัวฒันธรรมท่ีพอ้งและแตกต่าง
กบัดินแดนส่วนอ่ืนในภาคใตด้้วยกนั ท่ามกลางความหลากหลายทางวฒันธรรม ไดแ้ก่ กลุ่มไทย
พุทธ ไทยมุสลิม และคนเช้ือสายจีน ผลการศึกษาพบวา่ ความหลาหลายทางวฒันธรรมมีอตัลกัษณ์
ไม่แตกต่างกนัของภาคใตต้อนบนและภาคใตต้อนล่าง เพราะสภาพแวดล้อม สภาพดินฟ้าอากาศ
ทรัพยากรธรรมชาติ ลกัษณะธรณีสัณฐาน และสภาพแวดลอ้ม การสั่งสมภูมิปัญญาและมรดกทาง
วฒันธรรมมีความอิสระท่ีจะเลือกปฏิสัมพนัธ์และเลือกตั้งถ่ินฐาน และความเป็นดินแดนชายขอบต่อ
แดนมลาย ูกอปรกบัปัตตานีเคยเป็นรัฐอิสระ เป็นศูนยก์ลางการปกครอง การคา้ และวฒันธรรม เคย
ติดต่อคา้ขายกบัอินเดีย อาหรับ เปอร์เซียมาชา้นาน ท าให้วฒันธรรมชวา – มลายู ฮินดู อาหรับและ
เปอร์เซียฝังลึกยิ่งข้ึน และส่งผลให้เกิดโครงสร้างและพลวฒันทางวฒันธรรมภาคใตโ้ดดเด่นยิ่งข้ึน 
และเม่ือศาสนาอิสลามมีบทบาทในดินแดนคาบสมุทรมลายู ท าให้วฒันธรรมอิสลามในภาคใตเ้ขม้
ข้ึน และท่ีชดัเจนในการสร้างวฒันธรรมกริชท่ีใชช้วาเป็นตน้ก าเนิดแลว้ขยายอาณานิคมวฒันธรรม
ฮินดู คู่ไปกบัอาณาจกัรกริช การศึกษาวิเคราะห์จะท าให้เห็นพลงัซ่อนเร้นท่ีมีนยัส าคญัต่อความเป็น
ทอ้งถ่ิน ความต่างบุคลิก มองเห็นอตัลกัษณ์ อนัมีความแตกต่างเป็นจุดแข็ง เฉกเช่นโครงสร้างและ
บทบาทดา้นอ่ืนๆของสังคมในแต่ละภูมิภาค 
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                    สุชาติ เถาทอง(2554) ศึกษาวิจัยเร่ือง พหุลักษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังริมฝ่ังทะเลภาค
ตะวนัออกของไทย พบวา่ จิตรกรรมฝาผนงัภาคตะวนัออกมีรูปแบบ เน้ือเร่ือง และกระบวนการแบบ
โดดเด่นมาก มีลกัษณะสอดคลอ้งกบัทอ้งถ่ินชายฝ่ังทะเลของเมืองชลบุรี และตราด ซ่ึงช่วงตน้สมยั
รัตนโกสินทร์จะมีรูปแบบสืบเน่ืองจากสมยักรุงศรีอยุธยาตอนปลาย จะเปล่ียนแปลงทางสังคม
วฒันธรรมท่ีชดัเจน ช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงเขียนข้ึนจากความคิด 
ความทรงจ าและจินตนาการ ให้เกิดความงามอย่างเหมาะสมกบัสถานท่ี เปรียบไดก้บัภาพสะทอ้น 
เน้ือเร่ือง ท่ีมีคุณค่า ท่ีบนัทึกเร่ืองราว ชีวติและวฒันธรรม สังคมไวใ้นภาพเขียน ซ่ึงสามารถน าไปใช้
ในการอนุรักษ ์สืบสาน สร้างสรรคต่์อไป 
                  จรูญ ศรียะพันธ์ุ(2550) ท าการศึกษา เร่ือง การศึกษาลายปูนป้ันประดับสถาปัตยกรรม
ทางพระพุทธศาสนาคาบสมุทรสทงิพระ จากการศึกษาพบวา่ลกัษณะลวดลายท่ีปรากฏสามารถแบ่ง
ออกไดเ้ป็น 3 กลุ่ม คือ 1)กลุ่มลายกนก ประกอบดว้ย ลายกนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัเทพ – เทวดา และลาย
กนกกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา  2)กลุ่มลายพรรณพฤกษาประกอบลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ี
เก่ียวกบัเทพ – เทวดา และลายพรรณพฤกษากบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา และลายพรรณพฤกษาลว้น 
ๆ 3)กลุ่มพิเศษประกอบด้วยลายกบัรูปท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา และลายกบัรูปท่ีไม่เก่ียวกบัพุทธ
ศาสนา  
                  รูปแบบท่ีปรากฏอยูใ่นสมยัรัตนโกสินทร์ มีอิทธิพลความเช่ือในลวดลายปูนป้ัน ปรากฏ 
เน้ือหาเร่ืองราวจากหนา้บนัสามารถน ามาพิจารณาถึงความเช่ือของคนในชุมชน ไดแ้ก่ลวดลายปูน
ป้ันท่ีเก่ียวกบัเทพ - เทวดา มีภาพพระอินทร์ทรงช้างเอราวณั พระนารายณ์ทรงครุฑ พระอิศวรทรง
โค เทวดาและเทพนม ลวดลายปูนป้ันท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา มีภาพพระพุทธประวติั พุทธชาดก 
ลวดลายอนัมีความหมายต่อเร่ืองราวและสัญลกัษณ์ทางพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธรูป ตน้โพธ์ิ 
ยกัษ ์ดอกพุดตาน ลวดลายท่ีปรากฏบนหนา้บนัอุโบสถสร้างข้ึนเพื่อเป็นตวัแทน หรือสัญลกัษณ์ถึง
คติความเช่ือทางศาสนา และขนบนิยมท่ีผูค้นในชุมชนได้รับจากอดีต และปฏิบติัมาถึงปัจจุบนั 
อิทธิพลความเช่ือนั้นส่งผลต่อคุณค่าดา้นจิตใจของคนในสังคมท่ีมีวดัเป็นสถาบนัหลกัให้ความคุม้ 
ครองเป็นท่ียึด เหน่ียวจิตใจ ความเช่ือท่ีปรากฏในลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนาจากวดั สามารถน ามาพิจารณาถึงอิทธิพล ความเช่ือของคนในชุมชนท่ีมีต่อพุทธ
ศาสนาและลกัษณะของรูปแบบยงัส่งผลให้เกิดการรับรู้เชิงความงามท่ีควรค่าแก่การหวงแหนและ
อนุรักษ ์คุณค่าและความส าคญัของงานศิลปกรรมปูนป้ันท่ีประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมไดส้ะทอ้น
ให้เห็นถึงการแสดงออกต่อคติความเช่ือ ภูมิปัญญา และความเป็นอยูข่องชุมชนในคาบสมุทรสทิง
พระ 
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     ปัญญา เทพสิงห์ (2554) ศึกษาเร่ือง พหุลักษณ์ทางศิลปวัฒนธรรมของวัดไทยในแหลม
มลายู พบว่า ลักษณะทางกายภาพของวดัไทยมีส่วนผสมของศิลปกรรมทัง่ไทย จีน ฮินดู พม่า 
ตะวนัตก และมลายถ่ิูน ลกัษณะจีนปรากฏเด่นท่ีสุดมีการผสานหลายลกัษณะ เช่น การผสานเป็นช้ิน
เดียวกนั การผสานแบบแยกส่วน การผสมคตินิยมแบบหน่ึงแต่ถ่ายทอดอีกแบบหน่ึง และใชรู้ปแบบ
หน่ึงแต่เปล่ียนประโยชน์ใชส้อยใหม่ 
     ปัจจยัท่ีส่งผลต่อพหุลกัษณ์ทางศิลปกรรม ไดแ้ก่ 1) สภาพภูมิศาสตร์ ซ่ึงเอ้ือต่อการเขา้มา
ของชนหลายชาติ การพฒันาการทางประวติัศาสตร์ของชาวจีนและตะวนัตก ส่งผลต่อการอพยพ
ของชาวฮินดูจากอินเดีย ชาวพม่า น ามาซ่ึงบูรณาการวฒันธรรมกับคนท้องถ่ิน เกิดสังคมพหุ
วฒันธรรม 2) ปัจจยัดา้นความเป็นผูน้ า เป็นนกัพฒันาของพระสงฆ์ อ านาจของคณะกรรมการวดัท่ี
ตอ้งการให้ศิลปกรรมดึกดูดใจคนทุกชาติพนัธ์ุ 3) ปัจจยัความศรัทธาต่อวดัของคนหลายกลุ่มใน
ฐานะพื้นท่ีศกัด์ิสิทธ์ิ 4) ปัจจยัจากความตอ้งการใหว้ดัไทยช่วยพยงุรักษาศิลปวตัถุ 
      ปฏิสัมพนัธ์ของวฒันธรรมต่างๆท่ีมีศิลปกรรมในวดัเป็นส่ือน า ได้แก่ 1)ปฏิสัมพนัธ์
ฐานะวดัเป็นแหล่งรวมจิตวญิญาณ จากการใชส้ัญลกัษณ์ส่ือความหมาย 2)ปฏิสัมพนัธ์ท่ีวดัเป็นแหล่ง
ท่องเท่ียว และจดังานประเพณี 3)ปฏิสัมพนัธ์ท่ีเกิดจากการยึดถือส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิร่วมกนั 4)ปฏิสัมพนัธ์
ท่ีเกิดจากการบริหารจดัการหรือการเมืองของวดั ลกัษณะน้ีส่งผลต่อการปรับตวั การผสมผสาน 
การบูรณาการทางวฒันธรรมระหวา่งกลุ่มต่างๆศิลปกรรมวดัไทยในแหลมมลายู มีความหลากหลาย
เพียงใดก็ยิง่ท  าใหเ้กิดแรงสนบัสนุนจากคนชาติพนัธ์ุต่างๆมีมากข้ึน 
    จากแนวคิด ทฤษฎี และเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งจะเห็นว่า ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
ไดแ้ก่ จิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมไทย ในเขตพื้นท่ีฝ่ังทะเลอ่าวไทย เป็นพื้นท่ีท่ีมี
อิทธิพลศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลายท าให้เกิดการซึมซับเอาคตินิยมแบบต่างๆมาผสมผสานใน
ทศันศิลป์ไทย เม่ือน ามาวิเคราะห์เบ้ืองตน้ จึงสามารถแยกรูปแบบได้ 7 รูปแบบ คือรูปแบบช่าง
หลวงภาคกลาง รูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบแนวประเพณีในรัชกาลท่ี 4 
รูปแบบศิลปะฮินดู – ชวา รูปแบบศิลปะมุสลิม และรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้อนัเน่ืองจากวดัตก
อยูภ่ายใตก้ารอุปถมัภก์ารเงินของชาวจีนในการดูแลควบคุมการสร้างวดั และสร้างงานจิตรกรรมฝา
ผนงัในวดัคูเต่า การสอดนโยบายตามแนวพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4 ของเจา้เมืองสงขลา วดัโพธ์ิปฐมา
วาส การอพยพ การคา้ขายของชาวตะวนัตก อินเดีย ชาวมลายู เขา้มาอาศยัในเขตภาคใตฝ่ั้งทะเลอ่าว
ไทย เป็นต้น ท าให้มีผลต่อรูปแบบของทัศนศิลป์ไทยในช่วงรัตนโกสินทร์ แต่มีศูนย์รวมมี
ขนบธรรมเนียมไทย อยูท่ี่วดัของชาวไทยพุทธ ท าใหเ้กิดรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง เป็นหลกัในการ
แสดงออก ท่ามกลางความหลากหลายทางความคิด สังคม ความเช่ือ ทศันศิลป์ไทยในภาคใตจึ้งเป็น
ภาพสะทอ้นทั้งรสนิยมในดา้นรูปแบบในวฒันธรรมจีน ตะวนัตก มลายู อิสลาม อินเดีย หรืออ่ืนๆ 
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ซ่ึงเกิดจากศึกษาดงักล่าว ท าให้สรุปไดว้า่ ทศันศิลป์ไทยในภาคใตมี้รูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีปรากฏข้ึน 
ไม่อยา่งไดอยา่งหน่ึงดงัต่อไปน้ี 
 1. รูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีเกิดจากการผสมผสานภายในทศันศิลป์ไทย 
 2. รูปแบบพหุลักษณ์ท่ีเกิดจากการรวมตัวของทัศนศิลป์ไทยเป็นหน่ึงเดียวในงานช้ิน
เดียวกนั 
 3. รูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีเกิดจากฝีมือช่างทอ้งถ่ินมีส่วนร่วมหรือมีผลประโยชน์ในการสร้าง
วดั 
 4. รูปแบบพหุลักษณ์ท่ีเกิดจากมีพื้นท่ีท่ามกลางผูค้น สังคม การอยู่อาศยั การคมนาคม 
การเมืองการปกครอง เป็นศูนยร์วมความหลากหลายของผูค้น 
   สรุปไดว้า่ ทศันศิลป์ไทยในเขตพื้นท่ีฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ถึงแมพุ้ทธศาสนาเป็น
ศาสนาประจ าชาติ และเป็นแรงบนัดาลใจท่ีส าคญัในการสร้างสรรค์ผลงานทางพุทธศิลป์ แต่ก็
ยอมรับความหลากหลายของคติความเช่ือรูปแบบของต่างชาติและทอ้งถ่ิน ซ่ึงจะเห็นไดจ้ากการมี
ส่วนร่วม การอยู่ร่วมกนั ความกลมกลืน ความสามคัคี ความเป็นเอกภาพ ความเป็นรากเหงา้ของ
สังคมไทยท่ีปรากฏและสะทอ้นออกมาของผลงานทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
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บทที ่3 
วธีิการด าเนินการวจิยั 

 

           การวจิยัเร่ือง การศึกษาทศันศิลป์ไทยในภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ผูว้จิยั
ด าเนินการวจิยัดงัต่อไปน้ี 
 3.1 ศึกษาขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง  

 3.2 การเก็บรวบรวมขอ้มูลทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ 

 3.3 การวเิคราะห์ขอ้มูลทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ 

 3.4 การสรุปผลการวเิคราะห์ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ 

3.1 ศึกษาข้อมูลจากเอกสารทีเ่กีย่วข้อง 

    การศึกษาขอ้มูลจากเอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง ซ่ึงผูว้ิจยัแบ่งการด าเนินการเป็น 2 กระบวนการ 
ดงัน้ี 

                   3.1.1 การศึกษารวบรวมงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง จากรายงานการวิจยั บทความ วิทยานิพนธ์ 
เอกสารงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้งจากแหล่งเอกสารต่าง ๆ เพื่อเป็นแหล่งขอ้มูลของความรู้พื้นฐาน และเป็น
ความเหมาะสมของกระบวนการ วธีิการในการท าวจิยั และสรุปผล   

     3.1.2 การศึกษารวบรวมเอกสาร ต ารา ท่ีเก่ียวข้องในการวิจยั ซ่ึงท าการศึกษาสรุป
รวบรวม เพื่อเป็นขอ้มูลพื้นฐานการวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ดงัน้ี 

                          1) แนวคิด ทฤษฎีและแนวทางการวเิคราะห์ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
                          2) รูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
                          3) เน้ือหาเร่ืองราวของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
                      4) คติความเช่ือในศาสนา: ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
                      5) เทคนิคเชิงช่างของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้  
            

3.2 การเกบ็รวบรวมข้อมูลทศันศิลป์ไทยในภาคใต้  
                  การเก็บขอ้มูลทศันศิลป์ไทยในภาคใต(้จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม)โดยการ
เก็บขอ้มูลภาคสนามในวดัของภาคใต ้(ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย) ทั้ง 7 จงัหวดั ไดแ้ก่ สงขลา 
นครศรีธรรมราช  พทัลุง  สุราษฎร์ธานี  ชุมพร  ปัตตานี  นราธิวาส  มีจ านวน 5oo กวา่วดั เลือกวดัท่ี
มีผลงานทศันศิลป์ไทย จากขอ้มูลกรมศิลปากรประจ าภาคใตแ้ละสถานท่ีจริง ดงัน้ี 
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                1)  ส ารวจผู้ให้ข้อมูล ในพื้นท่ีศึกษาโดยกลุ่มประชากรผูใ้หข้อ้มูล  
                     นกัวชิาการดา้นศิลปกรรมไทย  3 คน ในพื้นท่ีจงัหวดัสงขลา นครศรีธรรมราช  พทัลุง  
สุราษฎร์ธานี  ชุมพร  ปัตตานี  นราธิวาส  ยะลา และกรุงเทพมหานคร 
       นกัวิชาการหรือผูเ้ช่ียวชาญดา้นอนุรักษท์ศันศิลป์ไทย (จิตรกรรม ประติมากรรม และ
สถาปัตยกรรม) ในภาคกลางและภาคใต ้ 3 คน เจา้อาวาสวดั 3  รูป 
    2) การเกบ็ข้อมูล  
                      2.1 การสัมภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูล ดว้ยวธีิการบนัทึกเสียง ถ่ายภาพ จดบนัทึก 
         2.2 การสังเกตผลงานทศันศิลป์ไทยในแต่ละวดัและพิพิธภณัฑสถาน  พร้อมถ่ายภาพ 
                 3) การรวบรวมข้อมูล 
                    ขอ้มูลทศันศิลป์ไทยในภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย (จิตรกรรม ประติมากรรม 
สถาปัตยกรรม)ในสมยัรัตนโกสินทร์(ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 จ านวน 5 วดั และช่วงรัชกาลท่ี 4-6 จ านวน 
13 วดั)  
                  ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ สมัยศิลปะรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลที ่1-3 ในระหว่าง พ.ศ. 
2325 - พ.ศ. 2394 (5 แห่ง)                    
 

ตารางท่ี 3-1 ขอ้มูลจิตรกรรมฝาผนงัในภาคใตส้มยัรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 
 
 
 
 
 

ล ำดบั ช่ือวดั 
ช่วงเวลำทศันศิลป์ทีป่รำกฏ

ในวดั 
ทีต่ั้ง ประเภท 

1 วดัมชัฌิมาวาสวร
วหิาร 

พ.ศ.2406(อาย ุ146 ปี) ต.บ่อยาง อ.เมือง  
จ.สงขลา 

พระอาราม
หลวง 

2 วดัวงั พ.ศ.2359 (อาย1ุ95 ปี) 
 

ม.4 ต.ล าป า อ.เมือง  
จ.พทัลุง 

วดัราษฎร์ 

3 วดัสุวรรณคีรี พ.ศ.2328-2454(อาย ุ224 ปี) ต.หวัเขาอ.สิงหนคร 
จ.สงขลา 

วดัราษฎร์ 

4 วดัวหิารเบิก พ.ศ.2300-2400(อาย1ุ54 ปี) ต.ล าป า อ.เมือง จ.พทัลุง วดัราษฎร์ 
5 วดัสุนทราวาส พ.ศ. 2285 (อาย ุ296ปี) ต.ปันแต อ.ควนขนุน  

จ.พทัลุง 
วดัราษฎร์ 
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                  ทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้ สมัยศิลปะรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลที่ 4-6 ในระหว่าง พ.ศ. 
2395 - พ.ศ. 2468 (13 แห่ง)     

ล ำดบั ช่ือวดั 
ช่วงเวลำทศันศิลป์ทีป่รำกฏใน

วดั 
ทีต่ั้ง ประเภท 

1 วดัโพธ์ิปฐมาวาส พ.ศ. 2360(อาย ุ195 ปี) ต.บ่อยาง อ.เมือง จ.สงขลา พระอารามหลวง 

2 วดัคูเต่า พ.ศ. 2443(อาย ุ112 ปี) ต.แม่ทอม อ.บางกล ่า จ.สงขลา วดัราษฎร์ 
3 วดัจะท้ิงพระ พ.ศ. 2452 (อาย ุ103 ปี) ต.จะท้ิงพระ อ.สทิงพระ จ.สงขลา วดัราษฎร์ 
4 วดัพฒันาราม พ.ศ. 2439 (อาย ุ119 ปี) ต.ตลาด อ.เมือง จ.สุราษฎร์ธานี วดัราษฎร์ 
5 วดัชลธาราสิงเห พ.ศ. 2416 (อาย ุ139 ปี) ต.เจ๊ะเห อ.ตากใบ จ.นราธิวาส วดัราษฎร์ 
6 วดัสามแกว้ พ.ศ. 2471-2473 (อาย ุ82 ปี) ต.นาชะองั  อ.เมือง จ.ชุมพร   วดัราษฎร์ 
7 วดัป่าศรี ประมาณสมยัรัชกาลท่ี 4-5 ต.ป่าศรี อ.ยะหร่ิง จ.ปัตตานี วดัราษฎร์ 
8 วดัมหิงษาราม สมยัรัชกาลท่ี 5 อ.ปานาเระ จ.ปัตตานี วดัราษฎร์ 
9 วดัโคกเคียน พ.ศ. 2474 (อาย ุ81 ปี) อ.เมือง จ.นราธิวาส วดัราษฎร์ 
10 วดัทา้วโคตร พ.ศ.2425(อาย ุ130 ปี) ต.ในเมือง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช วดัราษฎร์ 
11 วดัสรรเสริญ พ.ศ.1770(อาย ุ785 ปี) ต.ขนุทะเล อ.ลานสกา จ.นครศรีธรรมราช วดัราษฎร์ 
12 วดัพระมหาธาตุวรมหาวิหาร พ.ศ.1400-1500(อาย ุ 1055 ปี) ต.ในเมือง อ.เมือง จ.นครศรีธรรมราช พระอารามหลวง 

13 วดัยางงาม พ.ศ.2348(อาย ุ207 ปี) ต.ล าป า อ.เมือง จ.พทัลุง วดัราษฎร์ 
ตารางท่ี 3-2 ขอ้มูลจิตรกรรมฝาผนงัในภาคใตส้มยัรัตนโกสินทร์ ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 

 

3.3 การวเิคราะห์ข้อมูลทศันศิลป์ไทยในภาคใต้  

                    การวิเคราะห์ขอ้มูลทศันศิลป์ไทยของภาคใต้ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ดว้ยวิธีการ
ประยุกต์จากแนวทางการศึกษาและวิธีวิจยัประวติัศาสตร์ศิลปะไทยของผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร.
รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง โดยจะเนน้การวเิคราะห์ดา้นลกัษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ เน้ือหา
เร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ท่ีสัมพนัธ์กบัคติความเช่ือในแต่
ละรูปแบบ  
              1) รูปแบบ 
                   จากการส ารวจศึกษาขอ้มูลทศันศิลป์ไทยของภาคใตส้มยัศิลปะรัตนโกสินทร์(รัชกาลท่ี 
1 – 6) จาก 18 วดั สามารถวิเคราะห์ลักษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ ความแตกต่าง 
หลกัการแสดงออกของความหลากหลายตามเน้ือหาเร่ืองราวในการสร้างงานทศันศิลป์ไทย ท่ีมีพหุ
วิธี สหวฒันธรรม วิวฒันาการและการเลือกแสดงออกตามความส าคญัท่ีมีความสัมพนัธ์กันทั้ง
จิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมไทยได้รูปแบบท่ีมีอัตลักษณ์ 7 รูปแบบ ได้แก่                
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รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง รูปแบบศิลปะจีน  รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบศิลปะประเพณีใน
รัชกาลท่ี 4 รูปแบบศิลปะมุสลิม รูปแบบศิลปะฮินดู-ชวา รูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้                                               

              2) เน้ือหาเร่ืองราว 
                    การวิเคราะห์เพื่อหาความสัมพันธ์ของเน้ือหากับรูปทรงในการแสดงออกท่ีเป็น
คุณลกัษณะฝ่ายนามธรรมทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมในแต่ละรูปแบบ ดงัเช่น 
เน้ือหาสาระ (ไตรภูมิ มารผจญ ปริศนาธรรม ทศชาติชาดก พุทธประวติัในแต่ละตอน) แต่ละ
ประเภทแต่ละช่วงสมยัมีเหตุผลในการก าหนดเน้ือหากบัรูปทรงในการแสดงออกและลดตดัทอน
เน้ือหาและมุ่งเน้นในเร่ือง แนวเร่ืองและรูปทรงอย่างไร จากอิทธิพลร่วมตามความเช่ือทางศาสนา
ของแต่ละความเช่ือในภาคใตมี้ความสัมพนัธ์เช่ือมโยงในการสร้างสรรค ์ซ่ึงมีผลต่องานศิลปะท่ีมอง
จากดา้นการช่ืนชมและการรับรู้ของผูดู้ 
               3) เทคนิคเชิงช่าง 

                     การวิ เคราะห์สุนทรียศาสตร์และ เทคนิคเชิงช่าง ของการสร้างสรรค์ในงาน
ประติมากรรม จิตรกรรม สถาปัตยกรรมในภาคใต ้ท่ีแสดงออกเป็นอตัวิสัยหรือนามธรรมในแต่ละ
รูปแบบ ผูว้ิจยัอธิบายและตีความเปรียบเทียบอิทธิพลร่วมมีผลต่อเทคนิคเชิงช่างในแต่ละรูปแบบ
และในแต่ละสมยั  
                4) การจัดองค์ประกอบ  
                     องค์ประกอบศิลป์ เป็นส่ิงท่ีเชิงช่างในภาคใต้ใช้เป็นส่ือในการแสดงออก โดยน า
ส่วนประกอบของศิลปะมาจดัวางรวมกนัอยา่งสอดคลอ้งกลมกลืนและมีความหมาย เกิดรูปร่างหรือ
รูปแบบต่างๆอนัเด่นชดั เพื่อให้ไดผ้ลงานมีคุณค่าทั้งดา้นความงามและมีคุณค่าทางจิตใจ อนัเป็น
จุดหมายส าคญัท่ีศิลปิน ผูว้ิจยัน าหลกัการจดัองคป์ระกอบมาอธิบายและตีความในแต่ละรูปแบบ มี
เหตุ – ผลในการเลือกแสดงออกอยา่งไรในการเนน้ความส าคญัของการสร้างสรรครู์ปทรงกบัเน้ือหา
สาระท่ีสัมพนัธ์กบัคติความเช่ือ 
                5) ลวดลาย  
                      ผูว้ิจยัวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะรูปแบบของลวดลายกนก ลายพรรณพฤกษา ท่ีประดบั
ตกแต่งตามซุ้มประตู หนา้ต่าง หอระฆงั ใบเสมา เป็นตน้ เป็นส่วนประกอบหลกัและส่วนประกอบ
รองทั้งในจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม ท่ีมีแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ดว้ยการ
แสดงออกดา้นอุดมคติ ลกัษณะเฉพาะของอิทธิพลร่วมในเทคนิคเชิงช่างท่ีมีความเหมือนและความ
แตกต่างในแต่ละรูปแบบ  
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                 6) อตัลกัษณ์  
                      ในแต่ละรูปแบบมีอัตลักษณ์ของคุณค่าทางความงาม ท่ีมีลักษณะเฉพาะและมี
ความส าคญัต่อทอ้งถ่ินภาคใต ้ในดา้นคุณค่าทางความคิด คุณค่าทางความรู้ คุณค่าทางรสนิยม คุณค่า
ในการแสดงออก ดา้นผลงานจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม                    
                   การตรวจสอบข้อมูล 
                    น าขอ้มูลท่ีวเิคราะห์มาตรวจสอบความสมบูรณ์ ความถูกตอ้งดว้ยตนเอง และเก็บขอ้มูล
เพิ่มเติมส่วนท่ีขาดใหส้มบูรณ์ตามขอบเขตดา้นการวเิคราะห์  และก าหนดใหมี้ผูท้รงคุณวุฒิ พิจารณา
ตรวจสอบความถูกตอ้งขอ้มูลการวิเคราะห์ เพื่อน าไปปรับปรุงแกไ้ข จากนั้นน าขอ้มูลการวิเคราะห์
ปรับปรุงแกไ้ข เพื่อน าไปสู่การจดัท าเวบ็ไซด์และหนงัสือคู่มือ “ทศันศิลป์ไทยในภาคใต”้เพื่อการ
อนุรักษแ์ละส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิงศิลปวฒันธรรมภาคใต ้

 
3.4 การสรุปผลการวเิคราะห์ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ 

                   การสรุปผลการวิเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ทศันศิลป์ไทยในภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออก
ทะเลอ่าวไทย ทั้งผลงานจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ผูว้ิจยัสรุปผลการวิเคราะห์
ตามวตัถุประสงคก์ารวจิยั ดงัน้ี   
                  ส่วนที่ 1 การสรุปผลวิเคราะห์ปัจจยัท่ีส่งผลต่ออิทธิพลร่วมรูปแบบท่ีหลากหลายใน
ผลงานทศันศิลป์ไทยของภาคใต ้ดงัเช่นการผสมผสานเป็นช้ินเดียวกนั การผสานแบบแยกส่วน การ
ผสมคตินิยมแบบหน่ึงแต่ถ่ายทอดอีกแบบหน่ึง และใชรู้ปแบบหน่ึงแต่เปล่ียนประโยชน์ใชส้อยใหม่ 
เป็นตน้ 
                  ส่วนที่ 2 การสรุปผลและอธิบายการแสดงออกในแต่ละรูปแบบท่ีมีลักษณะเฉพาะ 
เน้ือหาเร่ืองราว คุณค่าความงามเทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ท่ีปรากฏ
ในแต่ละรูปแบบเพื่อใหเ้กิดองคค์วามรู้ (ตารางท่ี 3-3)  
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รูปแบบพหุ
ลกัษณ์

(จติรกรรมฝา
ผนัง) 

 
 

ลกัษณะเฉพาะ 

 
 

เน้ือหาเร่ืองราว 

 
 

เทคนิคเชิงช่าง 

 
 

การจัดองค์ประกอบ 

 
 

ลวดลาย 

 
 

อตัลกัษณ์ 

1. รูปแบบช่าง
หลวงภาคกลาง 

 
 

   

 

 

2. รูปแบบศิลปะ
จีน 

       

3. รูปแบบศิลปะ
ตะวนัตก 

       

4.รูปแบบศิลปะ
ประเพณีในรัชกาล

ที่ 4  

 

    

5. รูปแบบศิลปะ
มุสลมิ 

    
   

6.รูปแบบศิลปะ
ฮินดู-ชวา 

 
 

    

7.รูปแบบศิลปะ
ท้องถิ่นภาคใต้ 

 
 

 
   

ตารางท่ี 3-3 การสรุปผลการวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ทศันศิลป์ไทย(จิตรกรรมฝาผนงั)ในภาคใต ้
 

 
 

 
 
 



บทที ่4 
การวเิคราะห์ทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้ฝ่ังทศิตะวนัออกทะเลอ่าวไทย 

                   

                  การวิเคราะห์ขอ้มูลทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย ในสมยัรัตนโกสินทร์
(รัชกาลท่ี 1 – 6) ไดแ้ก่จิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรมไทย และสถาปัตยกรรมไทยโดยจะเนน้การวิเคราะห์ดา้น
ลกัษณะเฉพาะความโดดเด่นของรูปแบบ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองค์ประกอบ ลวดลาย และอตั
ลกัษณ์ท่ีเช่ือมโยงสัมพนัธ์กนัในแต่ละรูปแบบ 

4.1 การวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของจิตรกรรมฝาผนังในภาคใต้ 
                  การวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของจิตรกรรมฝาผนงัในภาคใตใ้นศิลปะรัตนโกสินทร์(รัชกาลท่ี 1 -6) 
จ านวน 18 วดัท่ีมีลกัษณะเฉพาะในการแสดงออกของเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองค์ประกอบ 
ลวดลาย และอตัลกัษณ์ใน 7 รูปแบบท่ีมีความเหมือนและความแตกต่างไดแ้ก่               รูปแบบช่างหลวงภาค
กลาง รูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบศิลปะประเพณีรัชกาลท่ี 4 รูปแบบศิลปะมุสลิม รูปแบบ
ศิลปะฮินดู-ชวา และรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้    

          

 
 

ล ำดับ 

 
ช่ือวดั/ สถำนที่ 

แบบช่ำง
หลวงภำค
กลำง 

แบบ
ศิลปะ
จนี 

แบบ
ศิลปะ

ตะวนัตก 

แบบ
ศิลปะ
มุสลมิ 

 

แบบ
ศิลปะ
ฮินดู-
ชวำ 

แบบ
ศิลปะ
ท้องถิ่น
ภำคใต้ 

1 วัดมัชฌิมำวำสวรวิหำร/
สงขลา 

1 1 1 - 1 1 

2 วดัสุวรรณคีรี/สงขลา 1 1 1 - 1 1 
3 วดัสุนทรำวำส/พทัลุง 1 1 1 - 1 1 
4 วดัวงั/พทัลุง 1 1 1 1 1 1 
5 วดัวหิำรเบิก/พทัลุง 1 1 1 - 1 1 
                   รวม 5 5 5 1 5 5 

ตารางท่ี 4-1 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 
 
 



 
 

ช่ือวดั/ สถำนที่ 
 

แบบช่ำง
หลวงภำค
กลำง 

แบบ
ศิลปะ
จนี 

 

แบบ
ศิลปะ
ตะวนัตก 

แบบ
ประเพณี
ในรัชกำล

ที4่ 

แบบ
ศิลปะ
มุสลมิ 

 

แบบศิลปะ
ฮินดู – 
ชวำ                                                                                                                                                                                                      

แบบ
ศิลปะ
ท้องถิ่น
ภำคใต้ 

 

1.วดัโพธ์ิปฐมำวำส/สงขลา 1 1 1 1 1 1 1 
2.วดัคูเต่ำ/สงขลา 1 1 - - - - 1 
3.วดัจะทิง้พระ/สงขลา 1 1 1 - - - 1 
4.วดัพฒันำรำม/สุราษฎร์ธานี 1 1 1 1 1 1 1 
5.วดัชลธำรำสิงเห/นราธิวาส 1 1 1 - 1 1 1 
6.วดัสำมแก้ว/ชุมพร 1 - 1 - - 1 - 
7.วดัป่ำศรี/ปัตตานี 1 1 1 - - - 1 
8.วดัมหิงษำรำม/ปัตตานี 1 - 1 - - - 1 
9.วดัโคกเคียน/นราธิวาส 1 1 1 - 1 - 1 
10.วดัท้ำวโคตร/นครศรีธรรมราช 1 1 1 - 1 1 1 
11.วดัสรรเสริญ/นครศรีธรรมราช 1 1 1 - 1 1 1 
12.วดัพระมหำธำตุวรมหำวหิำร/

นครศรีธรรมราช 
1 - - - - 1 - 

13.วดัยำงงำม/พทัลุง - 1 - - - - - 
รวม 12 10 10 2 6 7 10 

ตารางท่ี 4-2 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใตช่้วงรัชกาลท่ี 4-6 
 
                  จากตารางท่ี 4-1 และตารางท่ี 4-2 สามารถสรุปการวิเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ในจิตรกรรมฝาผนงั
ภาคใตช่้วงรัชกาลท่ี 1-3 และช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ดงัน้ี  
                  รูปแบบช่ำงหลวงภำคกลำง จากตารางท่ี 4-1 สรุปไดว้า่ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 เป็นการรับอิทธิพลรูปแบบ
ตามแบบของช่างหลวงภาคกลางเป็นหลกัและช่างทอ้งถ่ินภาคใตผ้สมผสานกนั ดงัเช่นวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร จึง
ท าให้มีการลดเพิ่มปรับเปล่ียนบา้งตามความเหมาะสมของพื้นท่ีของพระอุโบสถและตามความคิดเห็นของช่าง
เขียน มีเทคนิควธีิการเขียนภาพดว้ยการเกล่ียและไล่น ้าหนกัสีให้เกิดค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ และการระบายสีเดียวให้
แบนเรียบสุดทา้ยตดัเส้นดว้ยสีเขม้แสดงรายละเอียดของภาพและมีลกัษณะเฉพาะไดแ้ก่เป็นภาพจิตรกรรมสอง



มิติแต่แสดงมุมมองหลายมิติในภาพเดียวกนั เช่นภาพปราสาทราชวงั เป็นรูปแบบการเล่าเร่ือง และการแสดงภาพ
แบบวิวตานก( birds– eye view) แสดงความรู้สึกท่าทางของภาพดว้ยเส้นและแสดงความแตกต่างบุคคลดว้ยสี 
แสดงส่วนประกอบภาพแต่เพียงสัญลกัษณ์ ดงัเช่นจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุนทราวาส และวดัวหิารเบิก เป็นตน้ และ
ช่างเขียนจะแทรกเหตุการณ์ประวติัศาสตร์ วิถีชีวิตของชุมชน สังคม ประเพณีวฒันธรรมท่ีหลากหลายใน
ช่วงเวลานั้นท่ีร่วมสมยั เช่น วฒันธรรมจีน วฒันธรรมตะวนัตก วฒันธรรมมุสลิม และวฒันธรรมทอ้งถ่ินใน
ภาคใตเ้อาไวต้ามแบบแผนช่างหลวงปรากฏเด่นชดัในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3ไดแ้ก่ วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร วดัวงั 
และวดัสุวรรณคีรี แต่การออกแบบ เทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาสาระหลกั มีการถ่ายทอดตามรูปแบบการเขียนภาพ
จากการไดรั้บแรงบนัดาลใจท่ีสืบทอดกนัมาตามแบบช่างหลวงอยา่งเคร่งครัด 
                    จากตารางท่ี 4-2 สรุปไดว้่าภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส มีแบบแผนในการเขียนภาพกิจ
ของพระสงฆ์และภาพปริศนาธรรมแบบศิลปะตะวนัตกแต่เขียนภาพเทพชุมนุมตามแบบประเพณีไทย และวดั
อ่ืนๆแทบทุกวดั ช่างจะเลือกน าเสนอเน้ือหา เทคนิคเชิงช่างผสมผสานกับแบบแผนช่างหลวง และมีการ
เปล่ียนแปลงเพราะช่างเขียนส่วนใหญ่เป็นช่างทอ้งถ่ินจึงมีความเป็นอิสระในการจดัองคป์ระกอบและกรรมวิธี
การวาดท่ีมีลกัษณะเฉพาะตามความคิดเห็นของช่าง เช่นวดัพฒันาราม วดัสามแก้ว วดัโคกเคียน จะน าเสนอ
เฉพาะภาพพุทธประวติัและเทพชุมนุม และวดัอ่ืนๆท่ีมีการผสมผสานทั้ง 2 เร่ืองไดแ้ก่วดัสรรเสริญ และวดัทา้ว
โคตร และเลือกบางตอนในการวาด เช่นวดัป่าศรี ส่วนวดัท่ีน าเสนอชาดกเร่ืองพระเวสสันดรเพียงเร่ืองเดียวคือ
วดัคูเต่า บางวดัจะแทรกภาพปริศนาธรรมในภาพพุทธประวติั เช่นวดัชลธาราสิงเห ท่ีมีความพิเศษคือ ทุกวดัจะ
แทรกวฒันธรรมท้องถ่ินในภาคใต้เข้าไปเป็นส่วนประกอบเน้ือหารองแทบทุกวดัและความหลากหลาย
วฒันธรรมผสมผสาน เช่น ศิลปวฒันธรรมจีน ศิลปวฒันธรรมตะวนัตก ศิลปวฒันธรรมมุสลิมเป็นส่วนประกอบ
ดว้ย ท าใหรู้ปแบบเน้ือหา เทคนิคเชิงช่างแบบช่างหลวงมีบทบาทนอ้ยลงไป 
                 1) เน้ือหาเร่ืองราว ยึดหลกัตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลางอยา่งเคร่งครัด ไดแ้ก่ ภาพ
พุทธประวติั ทศชาติชาดก ปริศนาธรรม และแทรกภาพเน้ือหารองไดแ้ก่ภาพวิถีชีวิต ประวติัศาสตร์ ประเพณี
วฒันธรรมทอ้งถ่ินภาคใตใ้นภาพเน้ือหาหลกัซ่ึงเกิดจากการเนรมิตจากมโนภาพโดยการแสดงเน้ือหาหลกัและ
ส่วนประกอบเป็นเพียงสัญลักษณ์ และนิยมเขียนภาพสัตวหิ์มพานต์และภาพอมนุษยท่ี์มีลักษณะต่างๆและ
หลากหลาย 



 

  
1.1 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวภาพพทุธประวติัตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากภาพมารผจญ-ชนะมาร วดั
สุวรรณาราม ธนบุรี และวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

  
1.2 แสดงเน้ือหาภาพพทุธประวติัตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติั วดัชลธาราสิงเห
นราธิวาส 

   



1.3 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวนรกภูมิ เกิดการเนรมิตจากมโนภาพออกมาเป็นภาพท่ีใหค้วามรู้สึกและผลของการท าความชัว่ยอ่ม
ไดรั้บผลกรรม วเิคราะห์จากภาพทศชาดก ตอนเนมีราชท่องนรกวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

     
1.4 แสดงเน้ือหาการเขียนภาพสตัวหิ์มพานตแ์ละภาพอมนุษยท่ี์มีลกัษณะต่างๆตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลาง
ดงัเช่นวดัสุทศัเทพวราราม วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร และวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 

                  2) เทคนิคเชิงช่างวิธีการระบายสีเรียบและการเกล่ียน ้ าหนกัสีให้เกิดค่าน ้ าหนกัอ่อน-กลาง-เขม้ และ
สุดทา้ยตดัเส้นดว้ยสีเขม้หรือสีด าแสดงรายละเอียดของภาพและการใชสี้สดเขม้ 

  
2.1 แสดงความรู้สึกเศร้าเสียใจดว้ยเสน้และท่าทางของภาพตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลางดงัปรากฏจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัพทุไธศวรรย ์กรุงเทพฯ วเิคราะห์จากภาพฉากตอนพระเวสสนัดร กณัฑฉ์กกษตัริยว์ดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

   
2.2 แสดงส่วนส าคญัและเพ่ิมความงาม ความศกัด์ิสิทธ์ิความน่าสนใจของภาพดว้ยการปิดทอง(หมายเลข 1-4)วเิคราะห์จากภาพ
พิธีอภิเษกสมรสตอนพระมโหสถชาดก วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 



  
2.3 แสดงความแตกต่างภาพบุคคลดว้ยสีผิวและเคร่ืองแตง่กาย วเิคราะห์จากภาพไตรภูมิวดัสุวรรณคีรี สงขลา  และภาพ
การละเล่นวถีิชีวติประกอบภาพตอนพทุธประวติัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 
2.4 แสดงความกลมกลืนของภาพดว้ยสีเอกรงค ์วเิคราะห์จากภาพเนมีราชชาดก วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา ดว้ย Programs 
Photoshop cs3 ไดก้ลุ่มสีน ้ าตาลเขม้ สีแดงและสีชมพ ู
 

                3) การจัดองค์ประกอบการจดัองค์ประกอบเป็นกลุ่มมวลของรูปทรงทุกพื้นท่ี และการสร้างมิติของ
ภาพระยะหน้าอยู่ขอบล่าง ระยะกลาง-ไกลจะอยู่ดา้นบนตามล าดบัของแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาค
กลาง 

   
3.1 การจดัองคป์ระกอบโครงสร้างมวลของภาพใหมี้ประธาน  กบัส่วนประกอบ   และมีการยกัเยื้องดว้ยจงัหวะ  ท่ีมี
น ้ าหนกัและขนาดสีและปริมาตรต่างกนั วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 



 
3.2 แสดงการประกอบกนัของรูปทรงดว้ยการวางรูปทรงเคียงกนัขนาดใกลเ้คียงกนัใหเ้กิดการเคล่ือนไหว วเิคราะห์จากส่วนหน่ึง
ของภาพทศชาดกตอนมโหสถชาดก วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 
3.3 แสดงการประกอบกนัของรูปทรงดว้ยการวางทบัซอ้นกนัใหมี้การเคล่ือนไหวในทิศทางเดียวกนั วเิคราะห์จากส่วนหน่ึงของ
ภาพพทุธประวติัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                  4) ลวดลาย ปรากฏลวดลายตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลาง มีรูปแบบและความงาม
ตามแบบอุดมคติ 

   
4.1 แสดงคล่ืนน ้ าแบบเกลด็ปลา วเิคราะห์จากภาพการละเล่นวถีิชีวติแทรกในภาพพทุธประวติั วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 



 
4.2 แสดงลวดลายการแบ่งตอนภาพดว้ย เสน้สินเทา เสน้ลวดลายลูกฟักกา้มปูลายรูปพดั และลายไทย วเิคราะห์จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 
         1. เส้นสินเทา แบ่งกั้นโลกมนุษยก์บัสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ วเิคราะห์จากภาพไตรภูมิ วดัวงั พทัลุง 

         2. เส้นลวดลำยลูกฟักก้ำมปูและลายรูปพดัแบ่งกั้นชั้นเทพต่างๆวเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัวงั พทัลุง 
         3. ลายไทยแบ่งภาพจินตนาการท่ีมองไม่เห็นในเน้ือหาหลกัวเิคราะห์จากภาพพระพรหมนารถหาบสาแหรกทองค า
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 
4.3 แสดงลวดลายดาวบนเพดาน วเิคราะห์จากวดัวหิารเบิก พทัลุง 

   
4.4 แสดงลวดลายปราสาทราชวงัท่ีมีความประณีตงดงามตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากภาพทศชาติชาดกตอ
นมโหสถชาดก และตอนพระเวสสนัดรชาดกวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา และภาพปราสาทจากภาพสวรรคช์ั้นดาวดึงส์วดัสุ
นทราวาส พทัลุง 
 

                  5) อัตลักษณ์ รูปแบบช่างหลวงภาคกลางในจิตรกรรมฝาผนงัภาคใตช่้วงรัชกาลท่ี 3ยึดหลกัตามแบบ
แผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลางอยา่งเคร่งครัด ช่วงรัชกาลท่ี 4 เร่ิมปรับเปล่ียนจากอุดมคติเป็นแบบเหมือน



จริงแสดงออกตามเทคนิคศิลปะตะวนัตกต่อเน่ืองชดัเจนมากข้ึนตามล าดบัในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ซ่ึงมีเอกลกัษณ์
เป็นจิตรกรรมไทยแบบอุดมคติ (Idealistic Art) คือการเนรมิตจากมโนภาพ 

   
5.1 แสดงรูปแบบและความงามเหนือธรรมชาติ มีปรัชญา และแนวคิดทางศาสนาพทุธออกมาเป็นรูปธรรมตามแบบแผนช่าง
หลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติัตอนมารผจญ-ชนะมารวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา และภาพปริศนาธรรม
จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
5.2 แสดงภาพสองมิติ แต่มุมมองหลายมิติดา้นหนา้   ดา้นขา้ง   ดา้นบน   วเิคราะห์จากส่วนหน่ึงของภาพทศชาดก 
วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

   
5.3 แสดงรูปแบบการเล่าเร่ืองดว้ยภาพแบบนกมองระยะใกล ้   ระยะกลาง   ระยะไกล  และหลายช่วงเวลาในภาพ
เดียวกนั วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติัวดัวงั พทัลุง และวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 



 
 

5.4 แสดงรูปแบบการใชสี้วเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีแดงวเิคราะห์จากสีพ้ืนภาพลายบนเพดาน จิตรกรรมบนเพดานวดัวหิารเบิก พทัลุง 
2. สีน า้ตาลวเิคราะห์จากภาพโขดหิน จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
3. สีฟ้าอมเทาวเิคราะห์จากภาพก าแพง จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
4.สีส้มวเิคราะห์จากภาพลวดลายไทย จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
5. สีเขียววเิคราะห์จากภาพพุม่ไม ้จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
6. สีทองวเิคราะห์จากภาพเคร่ืองแต่งกายพระมโหสถ จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
7. สีแดงเข้มวเิคราะห์จากภาพลายไทยฐานปราสาทราชวงัจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                  รูปแบบศิลปะจีน จากตารางท่ี 4-1 สรุปไดว้า่ลกัษณะเฉพาะรูปแบบศิลปะแบบจีนในจิตรกรรมฝา
ผนงัภาคใตไ้ดแ้ก่ภาพเรือสินคา้ วิถีชีวิต ประเพณี การแต่งกาย การคา้ขาย ลวดลาย สถาปัตยกรรมแบบจีน ภาพ
ทิวทศัน์แบบจีนการเขียนตน้ไมแ้บบบอนไซ เขามอ การแบ่งตอนและเหตุการณ์ดว้ยเส้นริบบิ้นแบบศิลปะจีน
เป็นตน้ โดยจะแทรกเป็นส่วนประกอบของเน้ือหาภาพพุทธประวติัและทศชาติชาดก ปรากฏทุกวดัช่วงรัชกาลท่ี 
1-3ได้แก่ วดัวงั วดัวิหารเบิก วดัสุนทราวาส วดัสุวรรณคีรีและวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร เพราะคนจีนท่ีเขา้มา
คา้ขายและพึ่งพาอาศยักนัเกิดความสัมพนัธ์ดา้นศิลปวฒันธรรมไทย – จีนเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัท าให้มีอิทธิพล
ต่อชาวไทยศิลปะไทยในภาคใต ้จนถึงยคุปัจจุบนั 
                  จากตารางท่ี 4-2 สรุปได้ว่าจิตรกรรมฝาผนังภาคใตแ้ทบทุกวดัจะมีศิลปวฒันธรรมจีนเขา้ไปเป็น
ส่วนประกอบและควบคู่กบัศิลปะไทยในสมยัรัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 โดยจะปรากฏแทรกอยู่ในภาพ
พุทธประวติัและทศชาดก ซ่ึงปรากฏเป็นภาพวิถีชีวิต การแต่งกาย ลวดลาย อาคารสถาปัตยกรรม การคา้ขาย
ประเพณีการละเล่น การเขียนตน้ไม้แบบบอนไซ เขามอ ปรากฏภาพในจิตรกรรมฝาผนังวดัพฒันาราม วดั
สามแก้ว วดัชลธาราสิงเห วดัสรรเสริญ วดัทา้วโคตร วดัคูเต่า และภาพเหล่าเทวดาถือพดัหางนกยูงแบบจีน



โบราณในวดัโคกเคียนและภาพลวดลายตกแต่งบนเพดานแบบศิลปะจีน วดัยางงาม และปรากฏภาพ
ศิลปวฒันธรรมจีนในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมวาส ดงัเช่นภาพอาคารแบบจีน ทิวทศัน์ (ตน้ไม ้ดอกไม ้โขด
หินแจกนัแบบจีน) การแต่งกาย ตวัหนงัสือแบบจีน และภาพการบูชาบรรพบุรุษตามความเช่ือของชาวจีน รวมทั้ง
การท าเสาหลอกตน้ไผแ่บบจีนตามความเช่ือของความอดทนความอ่อนนอ้มของชาวจีนเน่ืองจากชาวจีนอาศยัอยู่
ในชุมชนน้ีเป็นจ านวนมากและเจา้เมืองสงขลาเป็นชาวจีนจึงมีอิทธิพลมากต่อการสร้างงานศิลปกรรมของช่าง
เขียน                  
                 1) เน้ือหาเร่ืองราว ภาพสะทอ้นจากความเช่ือสวรรคด์วงวิญญาณ เช่นภาพการบูชาบรรพบุรุษ ภาพวิถี
ชีวติ ประเพณีการละเล่นภาพเรือสินคา้ การแต่งกาย การคา้ขาย สถาปัตยกรรมภาพทิวทศัน์การเขียนตน้ไมแ้บบ
บอนไซ เขามอแบบจีนแทรกในภาพพุทธประวติั ทศชาดกและปริศนาธรรมแสดงถึงการอยู่ร่วมกนัอย่างเป็น
เอกภาพของศิลปวฒันธรรมจีนกบัศิลปวฒันธรรมไทย 

 
1.1 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวศิลปะแบบจีนดงัเช่น ภาพสถาปัตยกรรม ภาพวถีิชีวติ การคา้ขาย การแต่งกายภาพยานพาหนะ
ตวัหนงัสือแบบจีน และภาพการบูชาบรรพบุรุษ แทรกเป็นส่วนประกอบในภาพพทุธประวติั ทศชาดกและปริศนาธรรม 
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใตช่้วงรัชกาลท่ี 1-6 

  
1.2 แสดงการท าเสาหลอกตน้ไผแ่บบศิลปะจีนตามความเช่ือของความอดทนความอ่อนนอ้ม ความอ่อนโยน ความกา้วหนา้ ความ
ทนทานของชาวจีน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 



   
1.3 แสดงภาพนกฟ้า(หยาง)กบัดอกโบตัน๋(หยนิ) หมายถึงการรวมพลงัเป็นสจัธรรมของธรรมชาติและจกัรวาล 
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมบนเพดานวดัยางงาม พทัลุง 

  
1.4 แสดงภาพก้อนเมฆหมายถึงความสุข สนัติสุข โชคดีวเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัวหิารเบิก พทัลุง 

   
1.5 แสดงภาพน า้ หมายถึง ความอ่อนนอ้ม ความน่ิมนวล วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุนทราวาส พทัลุง 

 

                   2) เทคนิคเชิงช่างวิธีการระบายสีเรียบและการเกล่ียน ้ าหนกัสีให้เกิดค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ และสุดทา้ย
ตดัเส้นดว้ยสีเขม้หรือสีด าแสดงรายละเอียดของภาพแบบศิลปะจีน 

   
2.1 แสดงวธีิการเขียนภาพสถาปัตยกรรมแบบศิลปะจีนท่ีมีลกัษณะ 2 มิติและ 3 มิติแบบทศันียภาพแบบเสน้ขนาน(Parallel 
perspective) วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา 

 



                   3) การจัดองค์ประกอบการจดัวางองค์ประกอบภาพศิลปะจีนเป็นส่วนประกอบและเป็นภาพแทรก
ของภาพเน้ือหาหลกัคือภาพพุทธประวติัทศชาดก และปริศนาธรรม 

   

3.1 แสดงการแบ่งตอนในแต่ละมิติเวลาและเหตุการณ์ของภาพดว้ยเสน้ริบบ้ินแบบศิลปะจีน (ช่วงรัชกาลท่ี 3) วเิคราะห์จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

  
3.2 แสดงการแบ่งตอนในแต่ละมิติเวลาและเหตุการณ์ของภาพดว้ยเสน้ริบบ้ินแบบศิลปะจีน (ช่วงรัชกาลท่ี 5) วเิคราะห์จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 

   
3.3 แสดงการแบ่งตอนในแต่ละมิติเวลาและเหตุการณ์ของภาพดว้ยเสน้กอ้นเมฆแบบศิลปะจีน (ช่วงรัชกาลท่ี 3) วเิคราะห์จาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสุนทราวาส พทัลุง 



     
3.4 แสดงภาพตน้ไผแ่บบศิลปะจีนแบ่งองคป์ระกอบภาพตอนปริศนาธรรม วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
สงขลา 

   
3.3 แสดงภาพการจดัวางองคป์ระกอบภาพอาคารแบบศิลปะจีน (หมายเลข 1-5) แทรกเป็นส่วนประกอบในภาพเน้ือหาหลกัคือ
ภาพพทุธประวติั วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                  4) ลวดลาย ตามแบบลกัษณะเฉพาะของรูปแบบศิลปะจีน ดงัเช่นการเขียนลวดลายกอ้นเมฆ ดอกไม ้
เขามอ ตน้ไมแ้บบบอนไซ และลวดลายคลา้ยท่ีปรากฏในถว้ยชามแบบจีน  

   
4.1 แสดงลวดลายตกแต่งบนเพดานแบบศิลปะจีนดว้ยการใชสี้แดง (ไก่ฟ้า) กบัสีเหลืองทอง(ดอกโบตัน๋)  มีความหมายแทน
อ านาจ ความรุ่งเรือง ซ่อนนยัความสุขความโชคดี วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมบนเพดานวดัยางงาม พทัลุง 



 
ตารางท่ี 4-3 แสดงลวดลายรูปแบบศิลปะจีน 

4.2 การเขียนลวดลายกอ้นเมฆ ดอกไม ้เขามอ ตน้ไมแ้บบบอนไซ ลวดลายส่ิงก่อสร้าง และลวดลายคลา้ยถว้ยชามแบบจีน 
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้

 

                  5) อตัลกัษณ์ แสดงออกถึงภาพสะทอ้นจากความเช่ือดวงวญิญาณและสวรรคเ์ช่นลวดลายตกแต่งบน
เพดานแบบศิลปะจีน 

 
5.1 แสดงภาพการแต่งกายของชาวจีนและภาพตวัหนงัสือ อาคารแบบจีน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวร
วหิารและวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
5.2 แสดงภาพดอกไมร่้วงศิลปะแบบจีนท่ีมีจงัหวะการซ ้ าของรูปร่างท่ีมีความงามดว้ยสีเหลืองแสดงถึงความโชคดีความสุข 
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 



 
 
5.3 แสดงรูปแบบการใชสี้ศิลปะแบบจีนวเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีน า้เงนิเข้มวเิคราะห์จากภาพเส้ือผา้ จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
2. สีแดงเป็นสีท่ีนิยมใชเ้ป็นสีแห่งชีวิตสีแห่งความร่ืนเริง สัญลกัษณ์ดวงอาทิตยว์ิเคราะห์จากภาพดอกไม ้จิตรกรรมฝาผนังวดั
วหิารเบิก พทัลุง 
3. สีเขียววเิคราะห์จากภาพแจกนั จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา   
4. สีส้มแดงวเิคราะห์จากภาพส่ิงก่อสร้าง จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา   
5. สีแดงเข้มวเิคราะห์จากภาพหลงัคา จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
6. สีเทาเข้มวเิคราะห์จากภาพส่ิงก่อสร้าง จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
7. สีน า้ตาลเข้มวเิคราะห์จากภาพลายสตัวปี์ก จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา   
8. สีน า้ตาลวเิคราะห์จากภาพลวดลายผา้ จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
9. สีขาววเิคราะห์จากภาพกอ้นเมฆ จิตรกรรมฝาผนงัวดัวหิารเบิก พทัลุง 
10. สีฟ้าวเิคราะห์จากภาพโขดเขา จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                    รูปแบบศิลปะตะวันตก จากตารางท่ี 4-1 สรุปได้ว่าศิลปะแบบตะวนัตกจะแทรกอยู่แทบทุกพื้นท่ี
และทุกวดัในช่วงรัชกาลท่ี1-3 โดยเฉพาะวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารวดัวงั วดัสุวรรณคีรี วดัวิหารเบิก และวดัสุนทรา
วาส 
                    ภาพสถาปัตยกรรมมีลกัษณะเป็นแบบทศันียวิทยา (Perspective) ท าให้ภาพมีระยะมิติ มีความเป็น
จริงตามธรรมชาติ และภาพการแต่งกายชาวตะวนัตก ท่ีมีลกัษณะโดดเด่นกวา่ชาติอ่ืน ภาพเรือขนส่งสินคา้ หอ
นาฬิกา ซุ้มประตู และเทคนิคการไล่น ้ าหนักสีให้เกิดน ้ าหนักอ่อน กลาง เขม้ ไดถู้กน ามาใช้ในการเขียนภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัในช่วงรัชกาลท่ี 3 เพราะเป็นช่วงท่ีชาวตะวนัตกเขา้มาคา้ขายแลกเปล่ียนสินคา้ มาพกัอาศยัและ
เผยแพร่ศิลปวฒันธรรม โดยเฉพาะตามท่าเรือ จงัหวดัสงขลา แถวถนนนครใน- นครนอก ดงัปรากฏอาคาร



สถาปัตยกรรมเป็นหลกัฐานยงัคงอยูจ่นถึงปัจจุบนั ถือวา่ช่างไทยประยุกตอิ์ทธิพลตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกบั
ศิลปะไทยแบบดั้งเดิมไดอ้ยา่งเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั                  
                   ศิลปวฒันธรรมตะวนัตกไดแ้พร่เขา้มาสู่เมืองสงขลา ถึง 2 ทาง คือความนิยมจากทางภาคกลางและ
จากทางแหลมมลายู เช่นปีนงัและสิงคโปร์ ส่ิงก่อสร้างในเมืองสงขลาจึงเร่ิมเป็นแบบตะวนัตกมากข้ึน แต่ยงัอยู่
ในรูปแบบจีนผสมตะวนัตก เช่น ศาลาวิหารบนเขาตงักวน ศาลาโถงหรือศาลาฤๅษีท่ีวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร 
ตลอดจนบา้นเรือนของประชาชนเมืองสงขลา(ศรีสมร ศรีเบญจพลางกรู, 2554: 129) อิทธิพลศิลปะตะวนัตกจึงมี
อิทธิพลกบัศิลปะไทยแบบดั้งเดิมอยา่งต่อเน่ือง เพราะไดเ้ขา้มาคา้ขายแลกเปล่ียนสินคา้ มาพกัอาศยัและเผยแพร่
ศิลปวฒันธรรม ศิลปะตะวนัตกจะแทรกอยู่แทบทุกพื้นท่ีและทุกวดั ไม่ว่าเป็นภาพอาคารสถาปัตยกรรมท่ีมี
ลกัษณะเป็นทศันียวิทยา (Perspective) ท าให้ภาพมีระยะลึกต้ืน หนา มีความเป็นจริงตามธรรมชาติ ภาพผูค้น
ชาวตะวนัตก การแต่งกายท่ีมีลกัษณะโดดเด่นกวา่ชาติอ่ืนเทคนิคการไล่น ้าหนกัสีใหเ้กิดน ้าหนกัอ่อน กลาง เขม้มี
ความเหมือนจริงตามธรรมชาติไดถู้กน ามาใชใ้นการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงั โดยเฉพาะวดัสามแกว้ จงัหวดั
ชุมพรเขียนในรัชกาลท่ี 6 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีไดรั้บอิทธิพลตะวนัตกอยา่งเต็มท่ีต่อเน่ืองจากช่างหลวงภาคกลางรวมทั้ง
การเขียนภาพคนท่ีมาฟังเทศน์ การแสดงเพศของคน การแสดงออกสัดส่วนของคน และการใชสี้พหุรงคแ์ละการ
เขียนภาพให้เกิดบรรยากาศของสีท่ีเหมือนจริงตามธรรมชาติของวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัสรรเสริญ วดัทา้วโคตร 
และวดัจะทิ้งพระ ซ่ึงจะปรากฏภาพชาวตะวนัตกแทรกในภาพพุทธประวติัและทศชาติชาดก                  
                   1) เน้ือหาเร่ืองราว มาจากชาวตะวนัตกเขา้มาติดต่อคา้ขายทางทะเล และมาพกัผ่อน พกัสินคา้ใน
ภาคใตฝ่ั้งทะเลอ่าวไทย ตั้งแต่สมยัสุวรรณภูมิ – สมยัรัตนโกสินทร์ ศิลปะตะวนัตกจึงปรากฏเป็นส่วนประกอบ
และเป็นภาพแทรกท่ีส าคญัในภาพพุทธประวติั ทศชาดก ปริศนาธรรมและจากการไดรั้บแบบอยา่งจากจิตรกรรม
ฝาผนงัของช่างหลวงภาคกลาง 

   
1.1 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวภาพท่ีมีความเป็นจริงตามสภาพแวดลอ้ม สงัคม วถีิชีวติ ดงัปรากฏภาพส่ิงก่อสร้าง หอนาฬิกา ซุม้ประตู 
ภาพเรือขนส่งสินคา้ชาวตะวนัตกแทรกอยูใ่นเน้ือหาหลกัภาพพทุธประวติัทศชาดก วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดั
มชัฌิมาวาสวรวหิารสงขลา 
 

                2) เทคนิคเชิงช่างการเขียนรูปแบบทศันียวิทยา(Perspective) และการใช้สีพหุรงค์ในภาพส่ิงก่อสร้าง 
ภาพผูค้น ภาพเทวดา ท าใหภ้าพมีความเป็นจริงตามธรรมชาติ 



   
2.1 แสดงการใชสี้พหุรงคใ์หเ้กิดความเหมือนจริง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้

  
2.2 แสดงเทคนิคการเขียนภาพแบบทศันียวทิยา(Perspective)ดา้นหนา้ขนาดใหญ่  ดา้นหลงัขนาดเลก็   และมีลกัษณะ
พร่ามวั วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสามแกว้ ชุมพร 

     
2.3 แสดงการเขียนคนซ ้ าๆ อดัแน่นเป็นกลุ่มมวลและทบัซอ้นบงักนัแบบศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดั
โพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

  
2.4 แสดงการประกอบกนัของแสง-เงา และการไล่น ้ าหนกัสีใหเ้กิดค่าน ้ าหนกัอ่อน-เขม้ เกิดมิติลวงตา(ใกล ้–กลาง- ไกล) ตาม
ความเป็นจริงของธรรมชาติวเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้



  
2.5 แสดงการสร้างความสมัพนัธ์ของคนและส่ิงก่อสร้างดว้ยการคลุมน ้ าหนกัและโทนสี วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอน
พระมาลยัท่องนรก วดัโคกเคียน ปัตตานีและภาพพทุธประวติั ตอนพทุธชยัมงคลคาถา(คาถาฎีกาพาหุง)ตอนนางจิณจมาณวกิา 
วดัสามแกว้ ชุมพร 

   
2.6 แสดงการเขียนภาพทิวทศัน์สถาปัตยกรรมแบบทศันียวทิยาแบบเสน้ขนาน (ParallelPerspective) วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารสงขลา 

    
2.7 แสดงการเขียนภาพทิวทศัน์สถาปัตยกรรมแบบทศันียวทิยาแบบเสน้ขนาน (ParallelPerspective) วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรม
ฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารสงขลา 



 

                    3) การจัดองค์ประกอบการแบ่งตอนแบ่งมิติเวลา การบอกเล่าเร่ืองราวส่วนประกอบต่างๆของภาพ
ใหมี้ความเป็นจริงตามธรรมชาติ 

  
3.1 แสดงการแบ่งเหตุการณ์แบ่งมิติเวลา (หมายเลข 1-3) หลายเหตุการณ์ไวใ้นภาพเดียวกนัและการบอกเล่าเร่ืองราวต่อเน่ือง
เช่ือมโยงมีความเป็นจริงตามธรรมชาติดว้ยภาพตน้ไม ้พุม่ไม ้โขดเขา วเิคราะห์จากภาพตอนพระเวสสนัดรชาดก จิตรกรรมฝา
ผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

  
3.2 แสดงการแบ่งตอนแบ่งมิติเวลา (หมายเลข 1-4) หลายเหตุการณ์ไวใ้นภาพเดียวกนัและการจดัองคป์ระกอบเร่ืองราวมีความ
เป็นจริงตามธรรมชาติดว้ยภาพตน้ไมพุ้ม่ไม ้ส่ิงก่อสร้าง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

   
3.3 แสดงการทบัซอ้นบงักนัของรูปร่าง-รูปทรงตามแบบศิลปะตะวนัตกเป็นกลุ่มมวลอดัแน่นตามธรรมชาติแบบตานกมอง 
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 



                  4) ลวดลายศิลปะตะวนัตกท่ีปรากฏประกอบดว้ยลวดลายพืชพนัธ์ุไมใ้บ ดอกไมเ้หมือนกบัสมยับา
โรครอคโกโกและนีโอคลาสสิค 

    
3.1 แสดงลวดลายจากส่ิงก่อสร้าง หอนาฬิกา ซุม้ประตู  เรือขนส่งสินคา้ตามแบบศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร และวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
 

                  5) อัตลักษณ์ การเกล่ียน ้ าหนกัสีสร้างความกลมกลืนของรูปและพื้น การใชสี้พหุรงค์ สร้างบรรยาย
กาศของสีเกิดความเหมือนจริง และการแบ่งเหตุการณ์มิติเวลาดว้ยทิวทศัน์ตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้าง โขดเขา เป็นตน้ 

    
5.1 แสดงรายละเอียดท่าทางแสดงอารมณ์ความรู้สึกและการเคล่ือนไหวของภาพภาพผูค้นภาพคนแก่และยกัษใ์หมี้ความเหมือน
จริง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้

     
5.2 แสดงการแต่งกายของเส้ือผา้แบบชาวตะวนัตก วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา และจาก
ภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้



                         
5.3 แสดงการเขียนปราสาทราชวงัแสดงมิติท่ีมี 2 มิติและ 3 มิติไวใ้นภาพเดียวกนัมีลกัษณะแบบทศันียวทิยา (Perspective) ของ
ศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 

   
5.4 แสดงการเขียนโครงสร้างสดัส่วนคนและส่ิงก่อสร้างตามความเป็นจริงมากข้ึน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมา
วาสวรวหิาร สงขลา 

 

 
 
5.5 แสดงรูปแบบการใชสี้ วเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีส้ม วเิคราะห์จากภาพเส้ือผา้ จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
2. สีเหลือง วเิคราะห์จากภาพลวดลายปราสาทราชวงั จิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 



3. สีเทา วเิคราะห์จากภาพลวดลายส่ิงก่อสร้าง จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
4. สีม่วง วเิคราะห์จากภาพลวดลายเรือ จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี สงขลา   
5. สีน า้เงนิเข้ม วเิคราะห์จากภาพเส้ือผา้ จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
6. สีคราม วเิคราะห์จากภาพทะเล จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
7. สีชมพูวเิคราะห์จากภาพสีผิวชาวตะวนัตก จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา   
8. สีเขียวอมฟ้าวเิคราะห์จากภาพลวดลายผา้ม่านของปราสาทราชวงั จิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 

 
                      รูปแบบศิลปะฮินดู – ชวำ จากตารางท่ี 4- 1 สรุปไดว้า่ในช่วงรัชกาลท่ี1-3 ปรากฏภาพตวัละครใน
วรรณคดีรามเกียรต์ิหรือรามายณะในศาสนาพราหมณ์ของอินเดีย ไดแ้ก่ มจัฉานุ นิลพทัรทา้วอศักรรณ ทศกณัฑ ์
และยกัษเ์ป็นตน้ เป็นภาพส่วนประกอบของเหล่าทหารพญามารและสอดคลอ้งตามความเช่ือสงครามความดีและ
ความชัว่ในฉากพุทธประวติัตอนมารผจญ-ชนะมารทุกวดัของภาคใต ้ดงัเช่นวดัสุนทราวาส วดัวงั วดัสุวรรณคีรี 
วดัสุนทราวาสและวดัวิหารเบิก และวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและปรากฏภาพตวัละครรามเกียรต์ิเช่น หนุมาน 
มจัฉานุ แสดงในการเล่นโขนปรากฏจิตรกรรมฝาผนังวดัชลธาราสิงเห เพราะภาคใต้มีความเช่ือในศาสนา
พราหมณ์หรือฮินดูกบัศาสนาพุทธมหายานควบคู่กนัมาตั้งแต่อดีตกาล ช่างจึงนิยมวาดภาพดงักล่าวผสมผสานกนั
ในจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้
                   จากตารางท่ี 4-2 ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 รูปแบบศิลปะอินเดียปรากฏภาพตวัละครวรรณคดีเร่ืองรามายณะ 
เช่น หนุมาน นิลพทัร ยกัษแ์บกฐานพระพุทธรูปในวดัโพธ์ิปฐมาวาส แสดงความเช่ือของศาสนาพุทธมหายาน
และศาสนาพราหมณ์ควบคู่กนั แต่ให้ความส าคญักบัพุทธศาสนามากกวา่  และปรากฏภาพยกัษ์เป็นเหล่าทหาร
พญามารในจิตรกรรมฝาผนงัฉากพุทธประวติัตอนมารผจญ – ชนะมารตามความเช่ือของศาสนาฮินดูกบัพุทธ
มหายานในวดัพฒันารามและภาพเทพต่างๆ ตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ท่ีปรากฏในวดัสามแกว้ เช่นพระ
พิฆเนศวรซ่ึงใหอิ้ทธิพลต่อรูปแบบงานประติมากรรมรูปเคารพ และภาพเขียนตวัละครในรามเกียรต์ิบนเสาพนม
มือถือดอกบวัสักการะพระบรมสารีริกธาตุในวดัมหาธาตุวรมหาวหิาร (ภาพท่ี 4-1) และน ามาถ่ายทอดในตวัหนงั
ในการแสดงหนงัตะลุงของภาคใต ้ซ่ึงไดรั้บอิทธิพลการเก่ียวเน่ืองกบัศิลปะชวา 

         
ภาพท่ี 4- 1 ภาพตวัละครในวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิวดัมหาธาตุวรมหาวหิาร 

 



                   วฒันธรรมฮินดูและชวา – มลายู ท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรมการเหน็บกริชซ่ึงก าเนิดจากชวาแต่มีคติความ
เช่ือลทัธิไศวนิกาย(นบัถือพระศิวะ)ของฮินดูซ่ึงสะทอ้นถึงคติความเช่ือของวฒันธรรมฮินดูผสมกบัวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินอยา่งพิสดารในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสและวดัชลธาราสิงเห ภาพการหามโลงศพและรูปแบบ
ของโลงศพและการเล่นโขนในจิตรกรรมฝาผนังวดัชลธาราสิงเห ตามความเช่ือของการผสมกนัระหว่างคติ
พราหมณ์กบัพุทธมหายานและวฒันธรรมทอ้งถ่ิน                    

                   1) เน้ือหาเร่ืองราวภาพตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิ สอดคลอ้งกบัสงครามความดีและความชั่ว
เช่นภาพมจัฉานุ  นิลพทัร ยกัษ ์ปรากฏเป็นภาพแทรกเน้ือหาพุทธประวติั ทศชาดกตามแบบช่างหลวงภาคกลาง
แสดงความเช่ือศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกบัศาสนาพุทธ เพื่อสะทอ้นความดี ความชัว่ โลกอดีต ปัจจุบนั อนาคต  

    
1.1 แสดงภาพยกัษต์วัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิเป็นเหล่าทหารพญามารแทรกในภาพพทุธประวติั ตอนมารผจญ-ชนะมาร
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

    
1.2 แสดงการสร้างความสมัพนัธ์เป็นเอกภาพของเน้ือหาของตวัละครรามเกียรต์ิกบังานประติมากรรม จิตรกรรม   และ

สถาปัตยกรรม   วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 



    
1.3 แสดงถึงการผสมผสานร่วมกนัของคติความเช่ือพทุธศาสนา   และคติความเช่ือฮินดู  วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติั
ตอนมารผจญ-ชนะมาร จิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

   
1.4 แสดงภาพการเล่นโขนแทรกในเน้ือหาภาพพทุธประวติั วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 

     
1.5 แสดงสญัลกัษณ์ไตรภูมิ จ าลองจกัรวาล เขาพระสุเมรุ ดว้ยการน าเอาบายศรีมาตั้งเป็นประธานในการประกอบพิธีกรรมการ
แห่หมบัตามคติพราหมณ์ – ฮินดู เพื่อความเป็นสิริมงคลของพิธีกรรม วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัวงั พทัลุง 



   
1.6 แสดงความเช่ือเทพต่างๆ (พราหมณ์ – ฮินดู)มาสกัการะพระพทุธเจา้ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสามแกว้ ชุมพร 
 

                  2) เทคนิคเชิงช่างวธีิการระบายสีเรียบและการเกล่ียไล่น ้าหนกัสีใหเ้กิดค่าน ้าหนกัอ่อนแก่ และสุดทา้ย
ตดัเส้นดว้ยสีเขม้หรือสีด าแสดงรายละเอียดของภาพและเทคนิควิธีการสร้างความเป็นเอกภาพของภาพยกัษแ์บก
และภาพนิลพทัรกบัหนุมานแบกฐานซุ้มประดิษฐานพระพุทธรูปปางมารวิชยั ดว้ยเน้ือหาความเช่ือในศาสนา
พราหมณ์หรือฮินดูกบัศาสนาพุทธ 

  
2.1 แสดงเทคนิคการวางรูปร่าง-รูปทรงเคียงกนั วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

  
2.2 แสดงเทคนิคการวางรูปร่าง-รูปทรงทบัซอ้นกนัและผลึกเขา้หากนั วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติั ตอนมารผจญ-ชนะมาร
จิตรกรรมฝาผนงัวดัวงัพทัลุง 

 

                  3) การจัดองค์ประกอบจะปรากฏเป็นภาพแทรกและเป็นส่วนประกอบเน้ือหาหลกัไดแ้ก่ ภาพพุทธ
ประวติั และปริศนาธรรม 



   
3.1 แสดงการจดัองคป์ระกอบดว้ยการกระจายเป็นกลุ่มของรูปทรงเพ่ือสร้างความสบัสน วุน่วาย ยุง่เหยงิของเน้ือหาของภาพยกัษ์

ตวัแทนแห่งความชัว่ วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติั ตอนมารผจญ-ชนะมาร วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 

  
3.2 แสดงการจดัองคป์ระกอบใหเ้กิดความเป็นเอกภาพท่ีมีการเคล่ือนไหวในทิศทางเดียวกนัของรูปทรง วเิคราะห์จากภาพพทุธ

ประวติัตอนมารผจญ-ชนะมาร วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

  



3.3 แสดงการจดัองคป์ระกอบใหเ้กิดความเป็นเอกภาพของรูปทรงดว้ยการประกอบอดัแน่นเป็นกลุ่ม เพ่ือสร้างความสบัสน 

วุน่วาย ยุง่เหยงิของเน้ือหา วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติั ตอนมารผจญ-ชนะมาร วดัวงั พทัลุง 

   
3.4 การแสดงออกท่าทางของรูปทรงแห่งความศรัทธา ข้ึนอยูก่บัส่วนประกอบและเน้ือหาหลกั วเิคราะห์จากภาพมจัฉานุสกัการะ

พระมหาธาตุนครศรีธรรมราช วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมบนเสาวดัพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช 

   
3.5 ภาพแสดงออกท่าทางของรูปทรงแสดงความแขง็แรง วเิคราะห์จากภาพยกัษแ์บกฐานพระพทุธรูป จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส สงขลา 

   
3.6 ภาพแสดงออกท่าทางของรูปทรงแสดงความเศร้า อ่อนแรง วเิคราะห์จากภาพยกัษแ์ทรกภาพพุทธประวติั ตอนมารผจญ-ชนะ
มาร วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 



   
3.7 ภาพแสดงออกท่าทางของรูปทรงแสดงต่อสู ้ด้ินรน วเิคราะห์จากภาพยกัษแ์ทรกภาพพทุธประวติัตอนมารผจญ-ชนะมาร วดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                  4) ลวดลายทั้งแบบประเพณีไทยและแบบประยกุตศิ์ลปะตะวนัตก 

   
4.1 แสดงภาพลวดลายเคร่ืองแต่งกายตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิท่ีมีทั้งแบบประเพณีไทยและแบบประยกุตศิ์ลปะตะวนัตก 
 

                  5) อัตลักษณ์ ชาวอินเดียเขา้มาคา้ขายในคาบสมุทรภาคใต ้(ศรีวิชยั) และเผยแพร่พุทธศาสนา เป็น
พื้นฐานในการสร้างงานศิลปะสู่ชวา – มลายู แสดงออกภาพวรรณคดีตวัละครในเร่ืองรามเกียรต์ิหรือรามายณะ 
เป็นสงครามมนุษยก์บัยกัษ ์เปรียบไดว้่าสงครามความดีและความชัว่และความเช่ือของวฒันธรรมฮินดูและชวา 
ในคติความเช่ือลทัธิไศวนิกาย (บูชาพระอิศวรหรือศิวะ) น าไปใชใ้นการแสดงหนงัตะลุง 

                 
5.1 แสดงภาพเทพต่างๆ ตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกบัเทคนิคการเขียนภาพรูปแบบศิลปะตะวนัตกใหอิ้ทธิพลกบั

งานประติมากรรมรูปเคารพ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสามแกว้ ชุมพร 



  
5.2 แสดงภาพสะทอ้นคติความเช่ือของวฒันธรรมฮินดูและชวาผสมกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินดงัเช่นภาพช่างตีเหลก็ชาวจีนเหน็บ
กริชและภาพชายชราถือไมเ้ทา้ เหน็บมีดบาแดะไปเป็นประธานในพิธีส าคญั วเิคราะห์จากภาพแทรกตอนพทุธประวติั วดัชล
ธาราสิงเห นราธิวาส 

   
5.3 แสดงภาพสะทอ้นคติความเช่ือของวฒันธรรมฮินดูและชวาผสมกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ิน ดงัเช่นวฒันธรรมการเหน็บกริชแบบ
ปัตตานีของชาวไทยพทุธและภาพป่ีชวาท่ีผสมในวงดนตรีไทย วเิคราะห์จากภาพแทรกตอนพทุธประวติั วดัชลธาราสิงเห 
นราธิวาส 

   
5.4 แสดงการนบัถือตามวฒันธรรมทอ้งถ่ินและความเช่ือคติพราหมณ์ดว้ยภาพการหามโลงศพและรูปแบบของโลงศพมีลกัษณะ
เป็นพุม่ยอดพนมเต้ียสญัลกัษณ์แทนเขาพระสุเมรุ วเิคราะห์จากจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 

 



 

 
5.5 แสดงรูปแบบการใชสี้ วเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีน า้ตาลแดง วเิคราะห์จากลวดลายเคร่ืองแต่งกายยกัษจิ์ตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา   
2. สีม่วงอ่อน วเิคราะห์จากภาพลวดลายส่วนหางของมจัฉานุ จิตรกรรมบนเสาวดัพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช 
3. สีเหลือง วเิคราะห์จากลวดลายเคร่ืองแต่งกายยกัษจิ์ตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
4. สีม่วงเข้ม วเิคราะห์จากสีผิวนิลพทัรจิตรกรรมบนเสาวดัพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช 
5. สีน า้เงนิ วเิคราะห์จากลวดลายเคร่ืองแต่งกายมจัฉานุจิตรกรรมบนเสาวดัพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช 
6. สีน า้ตาล วเิคราะห์จากพ้ืนภาพจิตรกรรมบนเสาวดัพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช 
7. สีส้ม วเิคราะห์จากลวดลายเคร่ืองแต่งกายยกัษจิ์ตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
8. สีเขียว วเิคราะห์จากภาพลวดลายเคร่ืองแต่งกายยกัษแ์บกจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา   
9. สีฟ้า วเิคราะห์จากภาพลวดลายรัศมี จิตรกรรมบนเสาวดัพระมหาธาตุนครศรีธรรมราช 
 

                    รูปแบบศิลปะมุสลิม จากตารางท่ี 4-1สรุปไดว้า่ช่วงรัชกาลท่ี 1 - 3 รูปแบบการแสดงออกค่อนขา้ง
เด่นชดัของความเป็นศิลปะมุสลิม โดยจะแทรกในภาพพุทธประวติัของจิตรกรรมฝาผนงัวดัวงัปรากฏภาพการ
แต่งกายของชาวมุสลิมไม่สวมเส้ือนุ่งโสล่งสวมหมวกตามลวดลายลกัษณะเฉพาะและสภาพแวดลอ้มของภาคใต้
ท่ีมีอากาศร้อนจึงไม่ใส่เส้ือก าลงัเล่นดนตรีประจ าทอ้งถ่ินของชาวมุสลิมแต่ภาพท่ีเป็นส่วนประกอบในวดัท่ี
เคร่งครัดในแบบแผนช่างหลวงภาคกลางจะแต่งกายมิดชิดตามความเช่ือของศาสนาอิสลาม   
                   จากตารางท่ี 4-2 สรุปไดว้า่ ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 รูปแบบศิลปะมุสลิมมีการถ่ายทอดความงามให้ออกมา
เป็นรูปธรรม คือ การใช้สัญลักษณ์แทนความดีและความงามด้วยการออกแบบลวดลายท่ีเกิดจากรูปทรง
เรขาคณิตใชรู้ปทรงพนัธ์ุพืชตามธรรมชาติท่ีเรียกวา่ ลายพรรณพฤกษาและใชรู้ปทรงตวัอกัษรอาหรับท่ีมีรูปทรง



แบบเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ วตัถุประสงค์ของตวัอกัษรประดิษฐ์ใช้แทนการวาดภาพหรือป้ันรูปคนเพื่อ
สรรเสริญพระเจา้ และเพื่อร าลึกถึงพระเจา้ ดงัปรากฏภาพลวดลายพรรณพฤกษา ลายเรขาคณิต ภาพลวดลาย
ตกแต่งคลา้ยรูปดอกไมทิ้พย ์มีลกัษณะคลา้ยลวดลายมุสลิมปรากฏบนเสาเพื่อใหเ้กิดความอ่อนโยนและการสร้าง
สวนเพื่อส่ือถึงสวรรค์อนัเป็นสัญลกัษณ์แทนภาพส่ือถึงนยัความจริงใจ และภาพวิถีชีวิตการละเล่นแทรกอยูใ่น
ภาพพุทธประวติัทศชาติชาดกวดัชลธาราสิงเห และภาพแห่เจา้เซ็นเป็นเน้ือหาท่ีช่างให้ความส าคญัเป็นภาพ
ปริศนาธรรมในวดัโพธ์ิปฐมาวาส และภาพชาวมุสลิมแต่งกายนุ่งผา้ปาเต๊ะ การเล่นเคร่ืองดนตรีรองแง็งเป็นวิถี
ชีวิตตามทอ้งถ่ินและค าอุทาน“โอโหลย” มาจากค าวา่“อลัเลาะห์” ปรากฏจิตรกรรมในวดัโคกเคียน และภาพวิถี
ชีวิตการละเล่นของชาวมุสลิมในวดัสรรเสริญและวดัทา้วโคตร ท่ีเด่นชดัมากคือ ภาพบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์มี
รูปแบบเจดียด์ดัแปลงจากมสัยิดของศาสนาอิสลามผสมกบัศิลปะไทยท่ีแสดงถึงความสงบ – สมาธิและความ
สมดุลพอเหมาะพอดี เกิดความสัมพนัธ์กบัภาพรวมส่ือถึงพระเจา้อยูทุ่กท่ีและทรงเป็นนิรันดรในจิตรกรรมวดั
โคกเคียนแสดงถึงการอยูร่่วมกนัของความเช่ือความศรัทธาในศาสนาอิสลามกบัศาสนาพุทธมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั 
                    1) เน้ือหาเร่ืองราวแสดงถึงการอบรมกาย จิต แด่พระผูเ้ป็นเจา้เพื่อความสันติสุขและสงบจะไม่มีรูป
เคารพทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมจะแสดงเน้ือหาเร่ืองราวการตกแต่งลวดลาย ลายพนัธ์ุพฤกษา และภาพวิถี
ชีวติ การแต่งกาย การละเล่นจะแทรกในภาพพุทธประวติัมีความแตกต่างของภาพตามช่างเขียนจะแสดงออกตาม
ส่วนประกอบของเน้ือหาหลกั 

   
1.1 แสดงภาพพิธีแห่เจา้เซ็นผูน้ าศาสนาอิสลามในเน้ือหาภาพปริศนาธรรม วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมา

วาสสงขลา 



 
1.2 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวภาพเจดียจุ์ฬามณีคลา้ยมสัยดิของศาสนาอิสลามผสมกบัเจดียข์องศาสนาพทุธ ท่ีแสดงถึงความเช่ือวา่
พระเป็นเจา้จะอยูทุ่กท่ีชัว่นิรันดรเกิดความเป็นเอกภาพของเน้ือหาทั้ง 2 ศาสนาซ่ึงเป็นภาพประกอบท่ีส าคญัตอนพทุธประวติั 
วเิคราะห์จากจิตรกรรมฝาผนงัวดัโคกเคียนปัตตานี 

 
              2) เทคนิคเชิงช่างวธีิการระบายสีเรียบและการเกล่ียน ้าหนกัสีใหเ้กิดค่าน ้าหนกัอ่อนแก่ และสุดทา้ยตดั
เส้นดว้ยสีเขม้หรือสีด าแสดงรายละเอียดของภาพ 

                                        
2.1 แสดงการดดัแปลงรูปแบบเจดียจุ์ฬามณีของศาสนาพทุธผสมผสานกบัมสัยดิของศาสนาอิสลาม เกิดความเป็นเอกภาพของ
รูปแบบเทคนิคเชิงช่าง แสดงถึงสมาธิสงบและความสมดุล วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโคกเคียนปัตตานี 

 

                   3) การจัดองค์ประกอบการแทรกภาพลวดลายพนัธ์ุพฤกษา และภาพวิถีชีวิต การเล่นดนตรีการแต่ง
กาย รูปแบบตงัหนงัสือมุสลิม เป็นส่วนประกอบในการจดัองคป์ระกอบภาพพุทธประวติัและภาพปริศนาธรรม 



  
3.1 แสดงการใชล้วดลายท าหนา้ท่ีกั้นภาพพทุธประวติัออกเป็นตอน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห 
นราธิวาส 

  
3.2 แสดงการจดัองคป์ระกอบทั้งเป็นเน้ือหาหลกัและเป็นส่วนประกอบโดยการจดัวางเป็นกลุ่มประสานทบัซอ้นบงักนัของ
รูปทรงและการจดัภาพดว้ยการเคียงกนัของรูปทรงตามเน้ือหาในการแสดงออก วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวา
สวรวหิาร สงขลา และวดัวงั พทัลุง 

 

                  4) ลวดลาย ประกอบดว้ยภาพลวดลายตกแต่งเสาโบสถ์คลา้ยรูปดอกไมทิ้พยล์ายพนัธ์ุพฤกษา ลาย
เรขาคณิต ลวดลายเหล่าน้ีส่วนใหญ่ปรากฏตามมสัยิดโดยค านึงถึงช่องไฟ ความงาม รวมทั้งการน าเส้นตรง เส้น
ซิกแซก เส้นโคง้มาจดัให้เป็นรูปส่ีเหล่ียมวงกลมแบบนามธรรมและลายอกัษร (อาหรับ) จากถอ้ยค าคมัภีร์อลักุ
รอานน ามาตกแต่งใหเ้กิดความงามและความหมายเชิงศาสนา 

 

 
ลวดลายเรือกอและ 

ลายพนัธ์ุพฤกษา ลายไทยพุทธ + สี
แบบเรือกอและ 

ลวดลายมุสลมิ 
ลวดลายตวัหนังสือ 

ลวดลายเส้ือผ้า 

 

 

 

 
 
  

 
 

 
 



 
ลวดลายผ้าปาเต๊ะ 

 
 

 

 

 

  

 

 
ตารางท่ี 4-4 แสดงลวดลายศิลปะมุสลิม 

4.1 แสดงสีและลวดลายเรือกอและลวดลายผา้ปาเตะ๊ท่ีมีการผสมผสานกนักบัลวดลายพนัธ์ุพฤกษา จากดอกใบ กา้นมาผสมกนั
ใหเ้กิดจงัหวะและต่อเน่ืองมีทั้งขนาดแตกต่าง และลายไทยพทุธดว้ยการจดัจงัหวะใหซ้ ้ ากนัสร้างความกลมกลืนและการอยู่

ร่วมกนัระหวา่งไทยพทุธกบัมุสลิม วเิคราะห์จากภาพลวดลายจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้

  
4.2 แสดงลวดลายดอกไมเ้คร่ืองประดบัในพิธีแห่เจา้เซ็น วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสสงขลา 

    
4.3 แสดงลวดลายเคร่ืองแต่งกายชาวมุสลิม วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาพแทรกตอนพทุธประวติั จิตรกรรมฝาผนงั
ภาคใต ้

                  
4.4 แสดงลายพนัธ์ุพฤกษาแบบศิลปะมุสลิม ผสมกบัลวดลายศิลปะไทย ผสมกบัการใชสี้แบบศิลปะมุสลิมวเิคราะห์จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงับนเสาวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 

 



                  5) อัตลักษณ์ รูปแบบภาพวิถีชีวิต การละเล่น การแต่งกาย ลวดลายมีเอกลักษณ์ เป็นการบนัทึก
สภาพแวดลอ้ม สังคมของชาวไทยมุสลิมกบัชาวไทยพุทธท่ีอยูร่่วมกนัในสังคมทอ้งถ่ินภาคใตแ้ละวดัชลธาราสิง
เหถือวา่เป็นวดัพิทกัษแ์ผน่ดินไทย  

   
5.1 แสดงภาพมสัยดิมีรูปแบบประยกุตเ์ป็นเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ แสดงออกเชิงสญัลกัษณ์วเิคราะห์จากภาพ

จิตรกรรมฝาผนงัวดัโคกเคียนนราธิวาส 

   
5.2 แสดงการแต่งกายของชาวมุสลิม การนุ่งโสล่งสวมหมวก นุ่งผา้ปาเตะ๊ และการเล่นเคร่ืองดนตรีแทรกในภาพพทุธประวติั
ตามแบบแผนของช่างทอ้งถ่ิน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา และวดัวงั พทัลุง 

   
5.3 การใชต้วัหนงัสือค าอุทาน “โอโหลย (อลัเลาะห์)”ประกอบภาพจิตรกรรม วเิคราะห์จากภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดั
โคกเคียน นราธิวาส 
 



 
 

5.4 แสดงรูปแบบการใชสี้ วเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีแดง วเิคราะห์จากภาพดอกไมเ้คร่ืองประดบัในพิธีแห่เจา้เซ็นจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสสงขลา 

2. สีชมพู วเิคราะห์จากภาพดอกไมเ้คร่ืองประดบัในพิธีแห่เจา้เซ็น จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
3. สีเหลืองอมเขียว วเิคราะห์จากลวดลายแบ่งตอนภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
4. สีม่วงเข้ม วเิคราะห์จากลวดลายแบ่งตอนภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
5. สีน า้เงนิ วเิคราะห์จากลวดลายแบ่งตอนภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
6. สีฟ้าอ่อน วเิคราะห์จากลวดลายแบ่งตอนภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
7. สีเหลืองอมน า้ตาล วเิคราะห์จากลวดลายแบ่งตอนภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
8. สีเหลือง วเิคราะห์จากภาพลวดลายบนเสาจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
9. สีม่วง วเิคราะห์จากภาพลวดลายบนเสาจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
10. สีน า้ตาล วเิคราะห์จากภาพลวดลายบนเสาจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
11. สีน า้เงนิเข้ม วเิคราะห์จากภาพลวดลายบนเสาจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
12. สีเทา วเิคราะห์จากภาพลวดลายผา้จิตรกรรมบนไมค้อสอง นครศรีธรรมราช 
13.สีฟ้า วเิคราะห์จากภาพสีเคร่ืองแต่งกายจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
 
                   รูปแบบประเพณีในรัชกาลที่ 4 จากตารางท่ี 4-2 สรุปไดว้า่จิตรกรรมฝาผนงัสมยัรัชกาลท่ี 4 เป็นช่วง
หัวเล้ียวหัวต่อท่ีศิลปะตะวนัตกเข้ามา ช่างเขียนน าเอาแนวความคิดและการแสดงออกท่ีอยู่นอกกรอบแบบ
ประเพณีเดิม โดยเร่ิมคล่ีคลายแบบอยา่งจากแบบ “อุดมคติ” มาสู่แบบ “ความเป็นจริง”ถือวา่เป็นแบบประยุกต์
ศิลปะตะวนัตกกบัแบบนอกกรอบจิตรกรรมประเพณีไทย โดยจะมีบางส่วนท่ีช่างเขียนภาพท่ีสะทอ้นแนวคิด



ศิลปะวทิยาศิลปะตะวนัตกผสมผสานกบัภาพท่ีสะทอ้นความคิดความเช่ือสภาพสังคมและวฒันธรรมของชุมชน
ในภาคใตเ้ช่นภาพปริศนาธรรมแบบฝร่ังมีความเป็นสัจนิยมปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส และวดั
ชลธาราสิงเห                  
                  1) เน้ือหาเร่ืองราวเป็นช่วงหวัเล้ียวหวัต่อของศิลปะตะวนัตกเขา้มาจึงเกิดการผสมผสานเน้ือหาแบบ
จิตรกรรมไทยประเพณีกบัเทคนิควิทยา(Perspective) ของศิลปะตะวนัตกเน้นการแสดงออกภาพปริศนาธรรม 
ภาพธุดงควตัร 13 ภาพอสุภะ 10 แทนภาพพุทธประวติัและทศชาดก 

   
1.1 แสดงภาพจิตรกรรมประเพณีสมยัใหม่ดว้ยการประยกุตเ์น้ือหาเร่ืองราวภาพปริศนาธรรมจบเป็นตอนในแต่ละผนงัไม่
ต่อเน่ืองกบัเทคนิคการเขียนภาพแบบศิลปะตะวนัตกวเิคราะห์จากภาพปริศนาธรรมตอนปฏิจสมปุบาท วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
1.2 แสดงภาพสะทอ้นความคิด ความเช่ือ ความศรัทธาต่อพทุธศาสนาและวฒันธรรมของทอ้งถ่ิน วเิคราะห์จากภาพชาวบา้นฟัง
เทศน์และภาพชายเขญ็ใจเก็บดอกบวัถวายพระมาลยั วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
1.3 แสดงภาพสะทอ้นความคิด ความเช่ือ ศิลปวฒันธรรมของพทุธศาสนา จีน อิสลาม ไวด้ว้ยกนัตามแนวความคิดของเจา้เมือง
สงขลาเพื่อความเป็นเอกภาพและลดความขดัแยง้ทางสงัคม วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 



                    2) เทคนิคเชิงช่างเป็นการประยกุตเ์ทคนิควทิยาศิลปะตะวนัตกกบัแบบจิตรกรรมไทยประเพณี  

   
2.1 การใชค้่าน ้ าหนกั แสงเงาของสีแสดงระยะใกล-้ไกลใหเ้กิดบรรยากาศอารมณ์ความรู้สึกและการวาดส่วนประกอบมีความ
เหมือนจริงมากข้ึน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

     
2.2 แสดงทศันมิติแบบทศันียวทิยา(Perspective) จากภาพบนพ้ืนผนงัเรียบๆ กลายเป็นภาพความลึกมีแสงเงา   มีบรรยากาศ

ของสีฉากหลงัพร่ามวัและการลดขนาดของรูปทรงดา้นหลงัใหมี้ขนาดเลก็   วเิคราะห์จากภาพปริศนาธรรม จิตรกรรมฝาผนงั
วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 



    
2.3 แสดงเทคนิควธีิการรูปแบบจิตรกรรมประเพณีไทย  ผสมผสานเทคนิควธีิการแบบศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 

              3) การจัดองค์ประกอบการผสมผสานรูปแบบจิตรกรรมประเพณีกบัเทคนิควิทยาของศิลปะตะวนัตก
และงานประติมากรรมใหเ้กิดเอกภาพของเทคนิคเชิงช่างเน้ือหาเร่ืองราว และทศันธาตุ 

     
3.1 แสดงการจดัองคป์ระกอบภาพบุคคลขนาดสดัส่วนรูปทรงใหท้บัซอ้นบงักนัเกิดระยะใกล ้  ระยะกลาง    ระยะไกล  

   และมีการเคล่ือนไหวมีพลงัของรูปทรง วเิคราะห์จากภาพชาวบา้นขดัแยง้ต่อสูก้นั จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
สงขลา 



    
3.2 แสดงการจดัองคป์ระกอบรูปทรงใหแ้ทรกเขา้หากนัสอดคลอ้งกบัเน้ือหาปริศนาธรรม วเิคราะห์จากภาพปริศนาธรรม 
จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
3.3 แสดงการจดัองคป์ระกอบจบเป็นตอนในแต่ละผนงัไม่ต่อเน่ืองวเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาพปริศนาธรรม
ตอนปฏิจสมุปบาท วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

 

                 4) ลวดลาย มีทั้ง 2 มิติแบบประเพณีไทยและ 3 มิติประยกุตก์บัแบบวทิยาการศิลปะตะวนัตก 

    
4.1 แสดงความหลากหลายของลวดลายผา้นุ่ง วเิคราะห์จากภาพการต่อสูข้องผูค้นจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 



    
4.2 แสดงลวดลายทั้ง 2 มิติและ 3 มิติอยูร่่วมกนัของแบบประเพณีไทยประยกุต ์  กบัแบบวทิยาการศิลปะตะวนัตก  
วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 

                  5) อัตลักษณ์ การแสดงออกรูปแบบคล่ีคลายแบบแผนประเพณีเดิมจากแบบ “อุดมคติ”สู่แบบ“ความ
เป็นจริง” เปล่ียนจากภาพพุทธประวติัทศชาดก เป็นภาพปริศนาธรรมเป็นการสอนธรรมะดว้ยภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัโดยการด าเนินตามแนวพระราชด าริของรัชกาลท่ี 4 

 

  
5.1 แสดงรูปแบบการผสมผสานแบบจิตรกรรมประเพณีไทย  กบัศิลปะจีน  ผสมผสานอิทธิพลศิลปะตะวนัตกวเิคราะห์
จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

     
5.2 แสดงภาพสะทอ้นแนวคิดศิลปะวทิยาแบบตะวนัตกโดยเขียนภาพปริศนาธรรมแบบฝร่ัง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั
วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 



 
5.3 แสดงรูปแบบการใชสี้ วเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีส้มวเิคราะห์จากพ้ืนหลงัภาพปริศนาธรรมจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสสงขลา 

2. สีเทาวเิคราะห์จากพ้ืนหลงัภาพปริศนาธรรม จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
3. สีน า้ตาลแดง วเิคราะห์จากภาพพ้ืนดินจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
4. สีน า้ตาลเข้ม วเิคราะห์ภาพชา้งจากปริศนาธรรม จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
5. สีแดงวเิคราะห์จากพ้ืนหลงัรูปป้ันพระพทุธรูป วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
6. สีครีมวเิคราะห์จากภาพคนต่อสูก้นัจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
7. สีเทาเข้มวเิคราะห์จากภาพปริศนาธรรม จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
8. สีฟ้าวเิคราะห์จากภาพทิวทศัน์ จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
9. สีเหลืองวเิคราะห์จากสีผิวรูปป้ันพระพทุธรูป วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 
                    รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ จากตารางท่ี 4-1 สรุปไดว้า่ปรากฏภาพรูปแบบพื้นถ่ินภาคใตทุ้กวดัใน
ภาคใต ้เป็นรูปแบบการแสดงออกท่ีเด่นชดัในจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินภาคใต ้ตาม
ความเช่ือในพระพุทธศาสนากบัประเพณีทอ้งถ่ิน ทั้งท่ีเป็นประเพณีตามนกัขตัฤกษ ์เช่น ประเพณีท าบุญเดือนสิบ 
และประเพณีสืบเน่ืองมาจากคนตาย คือญาติจะพากนัไปท าบุญบงัสุกุล เพื่ออุทิศส่วนกุศลให้ผูต้าย เน่ืองจาก
ความเช่ือความผูกพนักบัพุทธศาสนา โดยปรากฏทั้งเป็นภาพแทรก และเน้ือหาหลกัจะมีความเป็นอิสระทางเชิง
ช่าง จะแทรกอยูใ่นภาพพุทธประวติัและทศชาติชาดก ท่ีเด่นชดัไดแ้ก่จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรีบริเวณผนงั
ดา้นหลงัพระประธานส่วนหน่ึงของภาพไตรภูมิปรากฏภาพการร ามโนราห์ในนรกภูมิไฟลุกท่วมตามตวั การ
แต่งตวั ท่าร่ายร า แสดงถึงการละเล่นของประเพณีทอ้งถ่ินภาคใต ้ผสมจากความเช่ือทางพุทธศาสนาของการ



แสดงเป็นเร่ืองหลอกลวงจึงไดรั้บผลกรรมตกนรก ส่วนวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและวดัวงัปรากฏภาพวิถีชีวิต
การละเล่น การแต่งกาย ขนบประเพณีพื้นถ่ินเช่นการท าบุญเดือนสิบอนัมีลกัษณะเฉพาะของคนในชุมชนภาคใต ้
เป็นการแสดงถึงคติความเช่ือความศรัทธาของคนในทอ้งถ่ินท่ีมีต่อพระพุทธศาสนา 

                   จากตารางท่ี 4-2 สรุปไดว้่า ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 รูปแบบพื้นถ่ินภาคใต ้มีการแสดงออกท่ีชดัเจนและมี
เอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินท่ีภาคอ่ืนไม่มี จะปรากฏภาพแทรกในภาพพุทธประวติัและทศชาติชาดกปรากฏเป็นภาพ
วถีิชีวติ เคร่ืองใชต่้างๆ สภาพแวดลอ้มในอดีต ขนบประเพณี การแต่งกาย และการละเล่น เช่นภาพการชนววั การ
แห่หมบั ภาพลวดลายผา้นุ่งนางโมรีและกินนร กินรี จากเร่ืองพระสุธนมโนราห์เป็นประเพณีท่ีนิยมกนัในภาคใต ้
ในวดัชลธาราสิงเห และเทคนิคการเขียนภาพกากแบบลกัษณะการเขียนตวัหนงัตะลุงในวดัโคกเคียน และการ
เขียนภาพชูชก พระเวสสันดรเป็นภาพตวัหนงัตะลุง ของวดัคูเต่า การจดัองคป์ระกอบและการเขียนลวดลายท่ีมี
การเคล่ือนไหวและอิสระอยา่งน่าสนใจแสดงท่าร่ายร าของเทวดาแบบท่าร ามโนราห์ของวดัป่าศรี และภาพสัตว์
นรกเป็นภาพตวัหนงัตะลุงและภาพอาคารสถาปัตยกรรมแบบทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้มีเอกลกัษณ์ของทอ้งถ่ินภาคใตใ้น
วดัโพธ์ิปฐมาวาสและภาพท่ีแสดงถึงคติความเช่ือทอ้งถ่ินภาคใตเ้ช่นภาพการเผาศพแบบสามส้าง                 
                  1) เน้ือหาเร่ืองราวช่างทอ้งถ่ินมีอิสระในการเลือกเน้ือหารูปแบบการแสดงออกท่ีเป็นส่วนตวั ดัง
ปรากฏการเขียนภาพตามคติความเช่ือของช่างหลวงภาคกลางผสมผสานกับคติความเช่ือทอ้งถ่ินภาคใต ้ทั้ ง
เน้ือหาหลกัและภาพแทรกในเน้ือหาพุทธประวติัทศชาดกและปริศนาธรรม 

 
1.1 แสดงออกเน้ือหาตามความเช่ือในพทุธศาสนา วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาพพทุธประวติั ตอนมารผจญ วดัป่าศรี 
ปัตตานีและภาพเสดจ็ลงจากดาวดึงส์จิตรกรรมฝาผนงัวดัจะท้ิงพระ สงขลา 

   
1.2 แสดงเน้ือหาวถีิชีวติ สงัคม ประเพณีทอ้งถ่ินและการละเล่น เช่น การแห่หมบั และพระสุธนมโนราห์ วเิคราะห์จากภาพ
จิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้



   
1.3 แสดงเคร่ืองใชใ้นชีวติประจ าวนัแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้เช่นกรงนก สุ่ม กริซและกระถางดอกไม ้วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
1.4 แสดงอาคารสถาปัตยกรรมและสภาพแวดลอ้มแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัภาคใต ้

 

                    2) เทคนิคเชิงช่างวิธีการระบายสีเรียบและการเกล่ียน ้ าหนกัสีให้เกิดค่าน ้ าหนกัอ่อนแก่ และสุดทา้ย
ตดัเส้นดว้ยสีเขม้หรือสีด าแสดงรายละเอียดของภาพ และมีความอิสระทางเชิงช่างในการแสดงออก 

                            
2.1 การเขียนภาพตวัละครพระเวสสนัดรชาดกเป็นภาพแบบตวัหนงัตะลุง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัคูเต่า สงขลา 



                   
2.2 การเขียนภาพคนแสดงท่าร ามโนราห์เป็นภาพประกอบฉากนรกภูมิ วเิคราะห์จากภาพนรกภูมิ จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี 
สงขลา 

                  
2.3 การเขียนภาพผูค้นในนรกเป็นแบบตวัหนงัตะลุง วเิคราะห์จากภาพนรกภูมิ จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

  
2.4 เทคนิคการเขียนสีขาวและสีฟ้าบนพ้ืนสีเหลือง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัจะท้ิงพระสงขลา และวดัป่าศรี ปัตตานี 

   
2.5 เทคนิคการใชจุ้ดและเสน้แสดงรายละเอียดในภาพตามแบบหนงัตะลุง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอนพทุธประวติั 
วดัป่าศรี ปัตตานีและภาพพระเวสสนัดรชาดก วดัคูเต่า สงขลา 



    
2.6 แสดงวธีิการตดัเสน้เนน้รายละเอียดของภาพท่ีเขม้ชดัเจนท าใหภ้าพดูแขง็และหยาบ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงั
ภาคใต ้

 

                  3) การจัดองค์ประกอบ มีอิสระในการผสมผสานเทคนิคเชิงช่าง  เน้ือหา และการจดัองคป์ระกอบแต่
มีความเป็นเอกภาพ 

     
3.1 แสดงการใชเ้สน้ท่ีมีการเคล่ือนไหวอิสระ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอนพทุธประวติัวดัป่าศรี ปัตตานี 

     
3.2 แสดงการวางรูปร่าง-รูปทรงเคียงกนัและบงักนัท่ีมีแสดงการเคล่ือนไหวอิสระ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโคก
เคียน นราธิวาส 



   
3.3 แสดงการวางรูปร่าง-รูปทรงเคียงกนัท่ีมีแสดงการเคล่ือนไหวอิสระ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี 

   
3.4 แสดงการวางรูปร่าง-รูปทรงทบัซอ้นกนัใหเ้กิดมิติ และการจดักลุ่มของรูปทรง วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัโคก
เคียน นราธิวาส 

 

  
3.5 การจดัองคป์ระกอบท่ีมีแสดงการเคล่ือนไหวอิสระของรูปทรงไดอ้ยา่งน่าสนใจ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอนพทุธ
ประวติั วดัป่าศรี ปัตตานี 

 

                   4) ลวดลายเป็นการเขียนลวดลายท่ีอิสระตรงไปตรงมาหยาบและกระดา้ง แต่มีกล่ินไอของทอ้งถ่ิน
ภาคใต ้

 



 
4.1 แสดงลวดลายสถาปัตยกรรมแบบทอ้งถ่ิน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี 

   
4.2 แสดงลวดลายคล่ืนน ้ าแบบเกลด็ปลา มีอิสระแบบทอ้งถ่ิน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัตอนพทุธประวติั วดัป่าศรี 
ปัตตานี 

   
4.3 แสดงลวดลายตน้ไมโ้ขดหิน วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัจะท้ิงพระและวดัคูเต่า สงขลา 

   
4.4 แสดงลวดลายสตัวต์ามธรรมชาติของทอ้งถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์จากส่วนหน่ึงของภาพพทุธประวติั วดัคูเต่า สงขลา 

   
4.5 แสดงลวดลายตามธรรมชาติ วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี และวดัคูเต่าสงขลา 



 

                   5) อัตลักษณ์ การเขียนภาพตามคติความเช่ือของช่างหลวงภาคกลางผสมผสานกับคติความเช่ือ
ทอ้งถ่ินภาคใต ้แสดงเอกลกัษณ์ในการเขียนภาพตวัละครตามรูปแบบตวัหนังตะลุง และการวางสัดส่วนของ
รูปทรงมีความเป็นจริงตามธรรมชาติอยา่งมีอิสระและเรียบง่าย 

   
5.1 แสดงลวดลายท่ีมีอตัลกัษณ์แบบทอ้งถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรีปัตตานี 

    
5.2 แสดงการเขียนภาพพระพทุธเจา้ประกอบลวดลายทั้งการใชสี้และเทคนิคเชิงช่างท่ีมีอตัลกัษณ์แบบทอ้งถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์
จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรีปัตตานีและวดัโคกเคียน นราธิวาส 

   
5.3 แสดงภาพท่าทางการร่ายร ามโนราห์ในภาพนรกภูมิ บนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ และสระโบกขรณี วเิคราะห์จากภาพจิตรกรรมฝา
ผนงัภาคใต ้

   



5.4 แสดงท่าทางการเคล่ือนไหวตวัละครตามแบบนาฏลกัษณ์และการเคล่ือนไหวตามแบบการละเล่นของพ้ืนถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์
จากภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี และวดัโพธ์ิปฐมาวาสสงขลา 

 
5.5 แสดงรูปแบบการใชสี้ วเิคราะห์ดว้ยระบบ Programs Photoshop cs3 ไดสี้ดงัน้ี 
1. สีเหลือง วเิคราะห์จากภาพจีวรพระพทุธเจา้จิตรกรรมฝาผนงัวดัจะท้ิงพระสงขลา 

2. สีน า้ตาลอมส้ม วเิคราะห์ภาพพ้ืนดินจิตรกรรมฝาผนงัวดัจะท้ิงพระสงขลา 
3. สีเหลืองอ่อน วเิคราะห์จากภาพลวดลายเคร่ืองทรงเทวดาจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี 
4. สีส้ม วเิคราะห์จากภาพพ้ืนหลงัพระแม่ธรณี ภาพพทุธประวติัตอนมารผจญจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี  
5. สีน า้ตาลเข้ม วเิคราะห์จากภาพพระแม่ธรณี ภาพพทุธประวติัตอนมารผจญจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี 
6. สีส้มเหลือง วเิคราะห์จากภาพพ้ืนหลงัภาพพทุธประวติัจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี 
7. สีเขียววเิคราะห์จากภาพลวดลายประกอบภาพพทุธประวติัจิตรกรรมบนเพดานวดัโคกเคียน นราธิวาส 
8. สีฟ้าอ่อน วเิคราะห์จากภาพลวดลายประกอบภาพพทุธประวติัจิตรกรรมบนเพดานวดัโคกเคียน นราธิวาส 
9. สีน า้ตาล วเิคราะห์จากพ้ืนหลงัภาพนรกภูมิ จิตรกรรมฝาผนงัวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
10. สีเทา วเิคราะห์จากภาพลวดลายพญานาคจิตรกรรมฝาผนงัวดัป่าศรี ปัตตานี 
11. สีน า้ตาลแดง วเิคราะห์จากพ้ืนหลงัภาพนรกภูมิ จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 



12. สีน า้เงนิ วเิคราะห์จากพ้ืนหลงัภาพปราสาท จิตรกรรมฝาผนงัวดัจะท้ิงพระสงขลา 
13.สีฟ้า วเิคราะห์จากภาพลวดลายประกอบภาพพทุธประวติัจิตรกรรมบนเพดานวดัโคกเคียน นราธิวาส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทวเิคราะห์สรุป 
                  สรุปการวิเคราะห์รูปแบบพหุลักษณ์ในจิตรกรรมฝาผนังภาคใต้ จากตารางท่ี 4 – 5 แสดงการสรุป
ลกัษณะเฉพาะ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ในแต่ละรูปแบบทั้ง 7 
รูปแบบ ดงัน้ี 



ตารางท่ี 4-5 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้
 

                   1. รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง มีลกัษณะเฉพาะท่ีจินตนาการจากนามธรรมออกมาเป็นมโนภาพท่ีมี
เทคนิคเชิงช่าง โดยการแสดงความแตกต่างของภาพดว้ยสีผวิ และการเนน้ความน่าสนใจดว้ยสีทอง แสดงเน้ือหา
เร่ืองราวตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง ลวดลายแบบอุดมคติดว้ยการดดัแปลงลดตดัทอนให้ดูเรียบง่าย และ
มีอตัลกัษณ์ดว้ยการเขียนปราสาทราชวงัดว้ยลวดลายท่ีมีความประณีตสวยงามและมี 3 มิติในภาพเดียวกนั 
                  2. รูปแบบศิลปะจีน มีลกัษณะเฉพาะตามแบบศิลปะจีน ดงัเช่น อาคารส่ิงก่อสร้างตามความเป็นจริง
ของสภาพแวดลอ้ม เทคนิคเชิงช่างมีทั้งท่ีระบายสีแบนเรียบ และการไล่น ้ าหนกัสี สุดทา้ยตดัเส้นดว้ยสีด าหรือสี
เขม้แสดงรายละเอียดของภาพ เน้ือหาเร่ืองราวสะทอ้นความเช่ือสวรรคด์วงวิญญาณและสภาพแวดลอ้มท่ีเกิดข้ึน
จริง ลวดลายตามแบบศิลปะจีน เช่นกอ้นเมฆ การจดัองค์ประกอบแทรกเป็นส่วนประกอบในเน้ือหาหลกั และ

รูปแบบจิตรกรรมฝา
ผนัง 

ลกัษณะเฉพาะ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจัดองค์ประกอบ ลวดลาย อตัลกัษณ์ 

 1. รูปแบบช่างหลวง
ภาคกลาง  

   
 

 
 

2. รูปแบบศิลปะจีน   
 

      
3. รูปแบบศิลปะ
ตะวนัตก 
  

  
   

4.รูปแบบศิลปะ
ประเพณใีนรัชกาลที ่
4   

  

 

  
 

5. รูปแบบศิลปะ
มุสลมิ   
 

 
  

 
 

 

6.รูปแบบศิลปะฮินด-ู
ชวา 

    
  

7.รูปแบบศิลปะ
ท้องถิ่นภาคใต้ 

  
    



การใช้เส้นริบบิ้นในการแบ่งพื้นท่ีของสวรรค์กับมนุษย์มีอัตลักษณ์ท่ีเห็นได้ชัด คือการเขียนหลังคาของ
สถาปัตยกรรม 
                  3. รูปแบบศิลปะตะวันตก มีลกัษณะเฉพาะคือมี 3 มิติในภาพเดียวกนัเช่น ปราสาทราชวงั ได้แก่ 
ดา้นหนา้ – ดา้นขา้ง – ดา้นบน มีเทคนิคเชิงช่างดว้ยการไล่น ้ าหนกัสีและการใชสี้พหุรงค ์มีเน้ือหาเร่ืองราวของ
ภาพอาคารส่ิงก่อสร้างดว้ยการเขียนภาพทศันีวิทยา (Perspective) ลวดลายของอาคารสถาปัตยกรรมตามแบบ
ศิลปะตะวนัตกดว้ยลวดลายพรรณพฤกษา และการจดัองคป์ระกอบใหมี้ภาพหลายเหตุการณ์ในผนงัเดียวกนั การ
แบ่งพื้นท่ีดว้ยภาพโขดหิน ตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้างและการใชแ้สง – เงา ตามความเป็นจริง  
                   4. รูปแบบศิลปะประเพณใีนรัชกาลที่ 4 มีลกัษณะเฉพาะไดแ้ก่ การคล่ีคลายภาพจากแบบอุดมคติ “สู่
แบบความเป็นจริง” เป็นช่วงคาบเก่ียวในการเปล่ียนแปลงของศิลปะไทย เทคนิคเชิงช่างจะเปล่ียนทั้งแบบ
ประเพณีดั้งเดิมกบัแบบศิลปะตะวนัตกอยู่ในภาพเดียวกนัแสดงเน้ือหาภาพปริศนาธรรมตอนปฎิจสมุปบาท 
แสดงถึงการด าเนินชีวติในความไม่ประมาท ลวดลายของลายผา้นุ่งท่ีแสดงถึงการบนัทึกประวติัศาสตร์ของความ
หลากหลายทางวฒันธรรมท่ีมีต่อการสู้กนัในช่วงสมยัรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 4 การจดัองค์ประกอบดว้ยการ
สร้างเอกภาพให้เกิดข้ึนในจิตรกรรมฝาผนงัดว้ยเน้ือหาทางพุทธศาสนาแต่มีเทคนิคทั้งแบบไทยประเพณีและ
แบบศิลปะตะวนัตกผสมผสานกบัผลงานประติมากรรมเกิดเป็นอตัลกัษณ์ท่ีน่าสนใจของรูปแบบท่ีปรากฎใน
จิตรกรรมฝาผนงัของภาคใต ้
                   5. รูปแบบศิลปะมุสลิม มีลกัษณะเฉพาะของการแต่งกายดว้ยการนุ่งโสล่งสวมหมวก และการเล่น
ดนตรีท่ีไม่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัภาคอ่ืนๆ เทคนิคเชิงช่างท่ีโดดเด่นดว้ยการผสมผสานเจดียแ์บบไทยดั้งเดิม
กบัมสัยิดของศาสนาอิสลามออกมาเป็นเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ เน้ือหาเร่ืองราวของการแห่เจา้เซ็น
ผูน้ าศาสนาอิสลาม ลวดลายของขบวนแห่เจา้เซ็น และลวดลายพรรณพฤกษากั้นภาพพุทธประวติัของจิตรกรรม
ฝาผนังวดัชลธาราสิงเห การจดัองค์ประกอบเป็นส่วนประกอบและเป็นภาพแทรกในภาพพุทธประวติั มีอตั
ลกัษณ์ของการใชสี้ฟ้า สีเขียว สีเหลือง สีขาวคลา้ยคลึงกบัสีของผา้ปาเต๊ะและลวดลายเรือกอและซ่ึงภาคอ่ืนไม่มี
ปรากฎ 
                   6. รูปแบบศิลปะฮินดู – ชวา มีลักษณะเฉพาะแสดงถึงภาพตวัละครรามเกียรต์ิหรือรามายณะ มี
เทคนิคทั้งการระบายสีเรียบและการไล่น ้ าหนกัสี แสดงเน้ือหาเร่ืองราวดว้ยการน าไปใชต้ามเน้ือเร่ืองหลกัหรือ
ส่วนประกอบหลกั ดงัเช่น ภาพเหล่าทหารพญามาร ประกอบดว้ยยกัษ์ฝ่ายร้ายและตวัละครฝ่ายดี เช่น หนุมาน 
นิลภทัรถือดอกบวัพนมมือประดบัตามเสาปกปักษ์รักษาองค์พระธาตุนครศรีธรรมราช ภาพลวดลายเขียนตาม
แบบแผนประเพณีท่ีปรากฎในจิตรกรรมฝาผนงัช่างหลวงกรุงเทพฯ การจดัองคป์ระกอบท่ีปรากฏการวางรูปทรง
เคียงกนั การแยกเพียงรูปทรงเดียวและจดัเป็นกลุ่มของรูปทรงท่ีมีความสับสนวุ่นวายของฉากมารผจญ – ชนะ
มาร อตัลกัษณ์การเขียนภาพเทพแบบต่างๆตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ – ฮินดูดว้ยเทคนิคการเขียนแบบ



ศิลปะตะวนัตกและการเขียนภาพการเหน็บกริซตามความเช่ือของวฒันธรรมฮินดูและชวาผสมกบัวฒันธรรม
ทอ้งถ่ินซ่ึงภาคอ่ืนๆไมมี่ปรากฎ 
                   7. รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ มีลกัษณะเฉพาะมีความเป็นอิสระในการแสดงออกเทคนิคเชิงช่าง 
ดงัเช่นวดัจะทิ้งพระเขียนภาพดว้ยสีขาวและสีฟ้าบนพื้นสีเหลือง และการเขียนตวัละครภาพตอนพระเวสสันดร
ชาดกของวดัคูเต่าดว้ยเทคนิคการเขียนตวัหนงัตะลุงทั้งตวัตลกและพระ-นางเป็นภาพพระเวสสันดรและนางมทัรี 
แสดงเน้ือหาเป็นบางเร่ืองบางตอนท่ีช่างเห็นว่าส าคญั ดงัเช่น ภาพอบายภูมิ วดัโพธ์ิปฐมาวาส ผสมผสานกบั
วฒันธรรมทอ้งถ่ิน เขียนภาพลวดลายตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางและสภาพแวดลอ้มตามความเป็นจริงมาก
ข้ึน ดงัเช่น ลวดลายคล่ืนน ้ า และการจดัองคป์ระกอบแสดงการเคล่ือนไหวของภาพอยา่งอิสระ ประกอบดว้ยทั้ง
การทบัซอ้นกนัของรูปทรงและการแยกกนัของรูปทรง อตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนคือการแทนค่าตวัละครพระเวสสันดร
ดว้ยตวัหนงัตะลุง และมีอิสระตามความคิดเห็นของช่างเขียนเป็นหลกั 
 

4.2 การวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมในภาคใต้ 
                  การวิเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมในภาคใต ้ของศิลปะรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี1-3 
และรัชกาลท่ี 4-6) ท่ีมีลกัษณะเฉพาะในการแสดงออกของเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ 
ลวดลายและอตัลกัษณ์ในแต่ละรูปแบบท่ีมีความเหมือนและความแตกต่างดงัน้ี 

 
 

ล าดับ 

 
ช่ือวดั/ สถานที่ 

แบบช่าง
หลวงภาค
กลาง 

แบบ
ศิลปะ
จนี 

แบบ
ศิลปะ

ตะวนัตก 

แบบ
ศิลปะ
มุสลมิ 

 

แบบ
ศิลปะ
ฮินดู-
ชวา 

แบบ
ศิลปะ
ท้องถิ่น
ภาคใต้ 

1 วัดมัชฌิมาวาสวรวิหาร/
สงขลา 

1 1 1 - - - 

2 วดัสุวรรณคีรี/สงขลา 1 1 1 - - 1 
3 วดัสุนทราวาส/พทัลุง 1 1 - - - - 
4 วดัวงั/พทัลุง 1 - - - - - 
5 วดัวหิารเบิก/พทัลุง 1 - - - - - 
                   รวม 5 3 2 0 0 1 

ตารางท่ี 4-6 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในสถาปัตยกรรมของภาคใต ้ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 
 

 
ช่ือวดั/ สถานที่ 

แบบช่าง
หลวงภาค

แบบ
ศิลปะ

แบบ
ศิลปะ

แบบ
ประเพณี

แบบ
ศิลปะ

แบบศิลปะ
ฮินดู – 

แบบ
ศิลปะ



 กลาง จนี 
 

ตะวนัตก ในรัชกาล
ที4่ 

มุสลมิ 
 

ชวา                                                                                                                                                                                                      ท้องถิ่น
ภาคใต้ 

 

1.วดัโพธ์ิปฐมาวาส/สงขลา 1 1 1 1 - - - 
2.วดัคูเต่า/สงขลา - - - - - - 1 
3.วดัจะทิง้พระ/สงขลา 1 1 1 - - - 1 
4.วดัพฒันาราม/สุราษฎร์ธานี - - - - - - 1 
5.วดัชลธาราสิงเห/นราธิวาส 1 - - - - - 1 
6.วดัสามแก้ว/ชุมพร 1 - - - - - - 
7.วดัป่าศรี/ปัตตานี 1 - - - - - 1 
8.วดัมหิงษาราม/ปัตตานี 1 - - - - - 1 
9.วดัโคกเคียน/นราธิวาส 1 - - - - - 1 
10.วดัท้าวโคตร/นครศรีธรรมราช 1 - 1 - - - - 
11.วดัสรรเสริญ/นครศรีธรรมราช - - - - - - 1 
12.วดัพระมหาธาตุวรมหาวหิาร/
นครศรีธรรมราช 

1 1 - - - - - 

13.วดัยางงาม/พทัลุง 1 - - - - - - 
รวม 10 3 3 1 0 0 8 

ตารางท่ี 4-7 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในสถาปัตยกรรมของภาคใตช่้วงรัชกาลท่ี 4-6 
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  รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง จากตารางท่ี  4-6 สรุปได้ว่าจะปรากฏอาคาร
สถาปัตยกรรมรูปแบบช่างหลวงภาคกลางทุกวดัในช่วงรัชกาลท่ี 1-3 โดยเฉพาะวดัมชัฌิมาวาสวร
วหิาร และวดัวงั และในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ในสถาปัตกรรมวดัพระมหาธาตุวรมหาวิหาร วดัวิหารเบิก
และวดัยางงามโดยมีรูปแบบโครงสร้างหลงัคาท าดว้ยไม ้งานประดบัหลงัคาประกอบดว้ยหนา้บรรพ
มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ คนัทวย และงานลงรัดปิดทองประดบักระจกสีเหมือนกบัพระท่ีนัง่ดุสิต
มหาปราสาท กรุงเทพฯ ศิลปะรัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี1 และวดัท่ีสร้างตามแบบพระราชนิยมศิลปะ
จีน ซ่ึงเป็นช่วงท่ีไทยติดต่อคา้ขายกบัประเทศจีนจึงปรากฏรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยผสมผสานกบั
ศิลปะจีน ดงัเช่น วดัสุวรรณคีรี วดัสุนทราวาส และวดัวิหารเบิก เหมือนกบัรูปแบบช่างหลวงภาค
กลางคือ วดัราชโอรส เขตธนบุรี และจากตารางท่ี 4-7 สรุปไดว้า่สถาปัตยกรรมในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 
ปรากฏรูปแบบเทคนิคเชิงช่าง ลวดลายการออกแบบแผนผงั เน้ือหา การแสดงออกโดยมีแบบแผน
ช่างหลวงภาคกลางเป็นหลกัและผสมผสานทั้งศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตก ดงัเช่น วดับวรนิเวศ
วหิารและปรากฏในภาคใต ้ดงัเช่น วดัจะทิ้งพระ วดัทา้วโคตร วดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัสุนทราวาสและ
แบบแผนช่างหลวงผสมช่างทอ้งถ่ินมากข้ึนตามล าดบัไดแ้ก่วดัคูเต่า วดัพฒันาราม วดัชลธาราสิงเห 
วดัสามแกว้ วดัป่าศรี วดัโคกเคียน วดัสรรเสริญ 
                  1) เน้ือหาเร่ืองราว ยึดหลกัตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลางอยา่งเคร่งครัด 
ดงัเช่น สถาปัตยกรรมเก่ียวกบัพุทธศาสนา ไดแ้ก่ โบสถ์ วิหาร เจดีย ์ซ่ึงมีจุดมุ่งหมายในการสร้างท่ี
สอดคลอ้งกบัความเช่ือของสังคม และผูค้นในภาคใตม้ายาวนานและมีประโยชน์ส าหรับประกอบ
พิธีกรรมและเผยแพร่พุทธศาสนาท่ีสัมพนัธ์กบัเน้ือหาภาพจิตรกรรมฝาผนงัและประติมากรรมเร่ือง
พุทธประวติัและชาดก และการสร้างสถาปัตยกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกบักษตัริยซ่ึ์งสร้างข้ึนตามพระราช
ประเพณีของกษตัริยใ์นเมืองหลวงและเจา้เมืองของแต่จงัหวดัในภาคใต ้

   
1.1 รูปแบบของพระอุโบสถตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีสร้างข้ึนตามความเช่ือทางพทุธศาสนาเพ่ือ
ประกอบพิธีกรรมต่างๆ และเผยแพร่พทุธศาสนา และเป็นท่ีพบปะพดูคุย ศึกษาเล่าเรียนของพระสงฆ ์วเิคราะห์
จากพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลาและวดัวงั พทัลุง 
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1.2 การแสดงออกเน้ือหาเชิงสญัลกัษณ์การปรินิพพาน และเป็นสญัลกัษณ์ของเขาพระสุเมรุอนัเป็นท่ีสถิตของเทพ
ยาดาทั้งหลายดว้ยยอดสถูปและเจดียเ์ก็บพระบรมสารีริกธาตุของพระพทุธเจา้ใหพ้ทุธศาสนิกชนกราบไหวบู้ชา 
วเิคราะห์จากเจดียว์ดัมหาธาตุวรวหิาร นครศรีธรรมราชและวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

    
1.3 การสร้างพระอุโบสถใหมี้ฐานอ่อนโคง้เป็นแบบทอ้งเรือส าเภาสอดคลอ้งกบัเน้ือหาเป็นเสมือนเป็นพาหนะท่ี
จะช่วยพาพทุธศาสนาใหพ้น้วฏัสงสารเป็นท่ีนิยมสร้างช่วงตน้รัตนโกสินทร์โดยเลียนแบบสมยัอยธุยาตอนปลาย 
วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัยางงาม พทัลุง 

 
1.4 การสร้างท่ีประทบัของรัชกาลท่ี 4 บนเขาตงักวน สงขลา ซ่ึงสร้างตามพระราชประสงคข์องรัชกาลท่ี 4 และเจา้
เมืองสงขลา 
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1.5 สร้างข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 4 โดยพระยาวเิชียรคีรี(เม่น)บูรณะปฏิรูปสงัขรณ์และโปรดใหบ้รรจุพระบรม
สารีริกธาตุในองคเ์จดีย ์มีรูปแบบตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากเจดียห์ลวงบนเขาตงักวน สงขลา 

 
1.6 แสดงเร่ืองราวการสร้างตามพระราชนิยมพระมหากษตัริยช่์วงรัชกาลท่ี 4 โดยใหค้วามส าคญัของความ
หลากหลายวฒันธรรมดว้ยการผสมผสานศิลปะไทย ศิลปะจีน ศิลปะตะวนัตกอยูร่่วมกนัอยา่งมีเอกภาพใน
สถาปัตยกรรม วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา และวดับวรนิเวศ กรุงเทพมหานคร 

 

              2) เทคนิคเชิงช่าง เทคนิควิธีการท่ีท ามาคร้ังกรุงศรีอยุธยาโดยน ามาสร้างใหม่โดยเฉพาะ
วดัวาอาราม และฟ้ืนฟูข้ึนใหม่และสืบทอดจากช่างหลวงภาคกลางและสืบทอดมายงัภาคใต ้โดยมี
เทคนิคเชิงช่างการก่ออิฐถือปูน ซ่ึงส่วนใหญ่จะสร้างสถาปัตยกรรมชิดติดแม่น ้ าหนัหนา้ข้ึนทิศเหนือ 
เอาล าน าไวซ้า้ยอยา่งเดียวกบัสมยัอยธุยา 
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2.1 แสดงพระอุโบสถทรงไทย ไม่มีเพดานเพราะตอ้งการแสดงข่ือไมมี้ช่อฟ้า ใบระกา เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน 
หนา้บนัพระอุโบสถภายนอกเป็นปูนป้ัน ดา้นทิศตะวนัออก   เป็นรูปพระพรหมทรงหงส์ ส่วนดา้นทิศตะวนัตก 

 เป็นรูปปูนป้ันรูปพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณัและมีซุม้หนา้ต่างเป็นรูปมงกฎุโดยยอ่ส่วนและปรับปรุงจากแบบ
พระอุโบสถวดัพระศรีรัตนศาสดาราม กรุงเทพฯ โดยฝีมือช่างสิบหมู่และช่างประจ าเมืองสงขลา อยู ่2 แถวๆละ7
ซุม้และซุม้ประตูมงกฎุ 2 ดา้นๆละ 2 ซุม้วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

   
2.2 แสดงเทคนิคเชิงช่างตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง เป็นอาคารก่ออิฐถือปูน หลงัคาทรงไทยมุงดว้ยกระเบ้ือง
เคลือบดินเผา มีช่อฟ้า ใบระกา ประดบัดว้ยกระจกสีของหนา้บรรพอุโบสถทั้งสอง จ าหลกัไมล้งรักปิดทอง 
ดา้นหนา้แกะสลกัเป็นรูปนารายณ์ทรงมา้ 3 เศียร ประดบัดว้ยลายกนกกา้นแยง่รูปยกัษ ์

   
2.3 สถาปัตยกรรมตามแบบช่างหลวงภาคกลาง แสดงเทคนิคเชิงช่างของหลงัคาพระอุโบสถเป็นลกัษณะชั้นซอ้น
ลดหลัน่ 1 ระดบัมีปีกนกและมีเคร่ืองล ายอง วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 

               3) การจัดองค์ประกอบ แผนผงัการจดัองคป์ระกอบอาคารสถาปัตยกรรมตามแบบแผนช่าง
หลวงภาคกลางโดยการสร้างติดกบัแม่น ้า 

   
3.1 แสดงการจดัองคป์ระกอบดว้ยการสร้างพระอโุบสถ   ไกลชิ้ดและหนัหนา้ไปทางแม่น ้ า   ตามแบบแผน
ช่างหลวงภาคกลาง ดงัเช่นวดัสุวรรณาราม นบุรี อนัถือวา่เป็นเสน้ทางสญัจรนัน่เอง วเิคราะห์จากวดัยางงาม พทัลุง 
และวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
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3.2 แสดงแผนผงัการจดัองคป์ระกอบสถาปัตยกรรมของวดัมหาธาตุวรวหิาร นครศรีธรรมราช (หมายเลข 1 องค์
พระธาตุ และหมายเลข 4- 6 เป็นสถาปัตยกรรมส่วนประกอบอ่ืนๆ) 

 
      4. ลวดลาย ปรากฏลวดลายตามแบบแผนของช่างหลวงภาคกลางท่ีน ามาประกอบตกแต่ง
สถาปัตยกรรมโดยมีความงามตามแบบอุดมคติ 

    
4.1 แสดงลวดลายปูนป้ันตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีใชป้ระดบัตกแตง่สถาปัตยกรรมโดยเฉพาะประตูและ
หนา้ต่าง มีท่ีมาจากธรรมชาติ วเิคราะห์จากซุม้มงกฏุอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลาและลวดลายพรรณ
พฤกษากรอบซุม้ประตูพระอุโบสถวดัยางงาม พทัลุง 

     
4.2 ลวดลายหนา้บนัตามแบบช่างหลวงภาคกลางเป็นลวดลายของพระนารายณ์ทรงครุฑ วเิคราะห์จากหนา้บนัพระ
อุโบสถวดัวหิารเบิก พทัลุง 
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4.3 ลวดลายดาวบนเพดานตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางวเิคราะห์จากศรีมากยมุนีศรีธรรมราชในมหาวหิารอนั
ราม นครศรีธรรมราช 

    
4.4 ลวดลายประดบับวัเก็บอฐิั ก่อดว้ยอิฐถือปูนรูปทรงมณฑปแบบยอ่มุมไมสิ้บสองมีลวดลายรูปปูนป้ันนูนต ่ารูป
กนกเปลวประดบัท่ีมีช่องไฟ สดัส่วน ความปราณีตอยา่งสวยงาม วเิคราะห์จากบวัเก็บอฐิัวดัสุวรรณคีรี สงขลา 

    
4.5 แสดงลวดลายปูนป้ันพรรณพฤกษาตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมบริเวณ
ประตูพระอุโบสถวดัยางงามและวดัวงั พทัลุง 
 



97 
 

 5) อัตลักษณ์ รูปแบบเทคนิคเชิงช่าง การจดัองค์ประกอบแผนผงัและภายนอกและภายใน
สถาปัตยกรรมตามแบบช่างหลวงภาคกลางในสถาปัตยกรรมไทยในช่วงรัชกาลท่ี 3 จะยึดหลกัท่ีสืบ
ทอดจากช่างหลวงภาคกลางอย่างเคร่งครัด ช่วงรัชกาลท่ี 4 เร่ิมปรับเปล่ียนจากรูปแบบศิลปะไทย
เป็นแบบศิลปะตะวนัตกและศิลปะจีน เขา้มาผสมผสานมากข้ึนตามล าดบัในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 

                
5.1 มีลกัษณะรูปแบบการก่อสร้างพระอุโบสถตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีมีความเหมือนกบัภาพเขียนใน
จิตรกรรมฝาผนงั วเิคราะห์จากพระอุโบสถและจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

    
5.2 มีลกัษณะการออกแบบและวางต าแหน่งในการจดัองคป์ระกอบของพระอุโบสถ เจดีย ์หอระฆงัอยูใ่นพ้ืนท่ี
เดียวกนัตามความเหมาะสมของพ้ืนท่ีตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากวดัสุวรรณคีรี และวดัมชัฌิมา
วาสวรวหิาร สงขลา 

    
5.3 รูปแบบตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางปรากฏในพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารดงัปรากฏประตูและ
หนา้ต่างเป็นรูปซุม้มงกฏุภายในบานประตหูนา้ต่างมีประติมากรรมนูนสูงประดบัในแต่ละบานเพื่อปกปักษรั์กษา
พระพทุธศาสนาและขจดัส่ิงชัว่ร้ายใหอ้อกไป 
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                    ศิลปะแบบจีน จากตารางท่ี 4-6 สรุปไดว้า่สถาปัตยกรรมรูปแบบศิลปะจีนในวดัมชัฌิมา
วาสวรวิหาร วดัสุวรรณคีรี วดัสุนทราวาส ซ่ึงเป็นช่วงท่ีพระราชนิยมของศิลปะจีนเข้ามาใน
สังคมไทย และจากตารางท่ี 4-7 ปรากฏสถาปัตยกรรมแบบศิลปะจีนในพระอุโบสถในวดัโพธ์ิปฐมา
วาส วดัจะทิ้งพระ และวดัพระมหาธาตุวรมหาวิหาร ซ่ึงจะปรากฏทั้ งท่ีเป็นส่วนประกอบของ
สถาปัตยกรรมไทยและรูปแบบตามแบบศิลปะจีนท่ีได้รับอิทธิพลจากความเช่ือดวงวิญญาณ และ
ศาสนาฝ่ายมหายานซ่ึงรับอิทธิพลจากอินเดีย เม่ือพุทธศาสนาหล่อหลอมกบัศิลปะจีนจึงสะทอ้น
ออกมาตามความเช่ือสวรรค ์ดวงวญิญาณ การบูชาบรรพบุรุษ ดงัเช่น วดัราชโอรสารามราชวรวหิาร 
                  1) เน้ือหาเร่ืองราว ศิลปะจีนสะทอ้นจากความเช่ือสวรรคด์วงวิญญาณ ซ่ึงผสมผสานกบั
คติความเช่ือของศาสนาพุทธและการบูชาบรรพบุรุษ 

    
1.1 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวการแสดงออกของความเช่ือสวรรคด์วงวญิญาณตามแบบศิลปะจีนน ามาผสมผสานกบั
ความเช่ือในพระพทุธศาสนารูปแบบศิลปะไทย ในการสร้างสถาปัตยกรรมเพื่ออุทิศส่วนบุญส่วนกศุลใหก้บับรรพ
บุรุษดว้ยการผสมผสานทั้ง 2 รูปแบบเขา้ดว้ยกนั วเิคราะห์จากวดัสุนทราวาส พทัลุง และวดัสุวรรณคีรี สงขลา 

   
1.2 แสดงการท าเสาหลอกในพระอุโบสถดว้ยตน้ไผต่ามความเช่ือของความอดทน ความอ่อนนอ้ม ความอ่อนโยน 
ความกา้วหนา้ ความทนทานของชาวจีน วเิคราะห์จากเสาหลอกซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของสถาปัตยกรรมภายในวดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส สงขลา 
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1.3 แสดงเน้ือหาของการสร้างข้ึนตามพระราชประสงคข์องเจา้เมืองสงขลาและความนิยมในศิลปะจีนดว้ยเสา
ตะเกียบคู่ของเสาธง ท าดว้ยหิน แกรนิต บริเวณเสาจะมีลวดลายจ าหลกัแบบศิลปะจีน และมีค าจารึกภาษาจีน ความ
วา่ สร้างในรัชกาลพระเจา้เกียเข่ง (จาซ่ิง) ปีท่ี 7 (พ.ศ.2345) สมยัพระยาอินทรคีรี (บุญหุย้ ณ สงขลา) เป็นผูส้ร้าง 
วเิคราะห์จากเสาตะเกียบคู่ วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 

                    2) เทคนิคเชิงช่าง ไดรั้บอิทธิพลจากช่างหลวงภาคกลางท่ีปรากฏและกระท าสืบทอดกนั
มา เน่ืองจากมีชาวจีนอาศยัอยูใ่นชุมชนเป็นจ านวนมาก และเจา้เมืองสงขลาก็เป็นชาวจีนและอิทธิพล
ศิลปะจีนเขา้มามีอิทธิพลในสังคมไทย จึงปรากฏการผสมผสานเทคนิคเชิงช่างรูปแบบศิลปะจีนกบั
ศิลปะไทยทั้งท่ีช่างไทยท าข้ึน และช่างไทยออกแบบแลว้สั่งท าจากประเทศจีน ปรากฏทั้งแกะสลกั
หินแกรนิตและก่ออิฐถือปูน 

     
2.1 เทคนิคเชิงช่างการก่อสร้างตามรูปแบบศิลปะจีน เกิดรูปแบบลกัษณะเฉพาะดว้ยการก่ออิฐถือปูนมุงหลงัคาดว้ย
กระเบ้ืองและมกัมุงหลงัคาเป็นตอนเท่ากนั วเิคราะห์จากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติสงขลา 
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2.2 เทคนิคเชิงช่างการสลกัหินแกรนิตเป็นเจดียห์รือถะของศิลปะจีนโดยสัง่ท าจากเมืองจีนโดยแยกช้ินส่วนและมา
ประกอบในไทย รูปทรง 6 เหล่ียม 7 ชั้นสร้างในสมยัเจา้พระยาสงขลา (บุญหุย้ ณ สงขลา)ผูส้ าเร็จราชการเมือง
สงขลา คนท่ี 2 เป็นผูส้ร้างมีจารึกวา่สร้างสมยัรัชกาลท่ี 1 วเิคราะห์จากถะหรือเจดียแ์บบศิลปะจีน ในวดัสุวรรณคีรี
และวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

    
2.3 การผสมผสานเทคนิคเชิงช่างตามศิลปะไทยกบัแบบศิลปะจีนไดอ้ยา่งสวยงามเป็นเอกภาพ ดว้ยลายพรรณ
พฤกษาติดเคร่ืองถว้ยเคลือบสีแบบศิลปะจีน โดยช่างจะพฒันารูปแบบจากเดิมมีช่อฟ้าใบระกา และสร้างตามแบบ
ศิลปะจีนดว้ยการไม่มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เสาส่ีเหล่ียมทึบไม่มรลวดลายหวัเสาวเิคราะห์จากหนา้บนัพระ
อุโบสถวดัสุวรรณคีรี สงขลา 

     
 2.4 แสดงเทคนิคเชิงช่าง หนา้บนัพฒันาดดัแปลงเป็นแบบศิลปะจีนโดยไม่มีไขราหนา้จัว่และเคร่ืองล ายอง ส่วน
ป้ันลมทั้งสองขา้งเป็นเสน้ลวดบวั ส่วนปลายล่างหรือปลายฐานจัว่และยอดจัว่มีตวัเหงาประดบั โดยสร้างลวดลาย
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เป็นรูปปูนป้ันพรรณพฤกษาแทนหนา้บนัแกะสลกัไม ้เป็นหนา้บนัท่ีแสดงให้เห็นถึงสภาพแวดลอ้มแทนลวดลาย
ตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางวเิคราะห์จากวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
 

                   3) การจัดองค์ประกอบ การจดัองคป์ระกอบของรูปแบบศิลปะจีนในงานสถาปัตยกรรม
ช่างจะน ามาเป็นส่วนประกอบภายในวดั และน ารูปแบบศิลปะจีนผสมผสานเป็นส่วนประกอบกบั
ศิลปะไทยและศิลปะตะวนัตกเพื่อใหเ้กิดความเป็นเอกภาพในตวัสถาปัตยกรรม 

   
3.1 การจดัองคป์ระกอบโดยใหค้วามส าคญักบัสถาปัตยกรรมรูปแบบจีน โดยติดตั้งไวด้า้นหนา้ของวดั วเิคราะห์
วหิาร  เจดีย ์  ถะแบบจีน    จากวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

     
3.2 การน ารูปแบบศิลปะจีนเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัในสถาปัตยกรรมศิลปะไทยสร้างความเป็นเอกภาพในพทุธ
ศาสนา วเิคราะห์จากวดัสุวรรณคีรี สงขลา 

   
3.3 การจดัองคป์ระกอบของถะจีนใหมี้ฐานขนาดใหญ่และขนาดเลก็ตามล าดบัจนถึงยอดคลา้ยยอดสิขร ท าชาย
คแน่นทึบยืน่ออกมาเลก็นอ้ย ซอ้นกนัเป็นชั้นๆ 7 ชั้นแต่ละชั้นค่อยๆ ลดหลัน่ข้ึนบน สอดคลอ้งกนัความเช่ือวา่เป็น
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วหิารแห่งสวรรคแ์ละเกิดความงามตามความศรัทธาแน่วแน่ของรูปทรงสามเหล่ียม วเิคราะห์จากถะแบบจีนวดั
สุวรรณคีรี สงขลา 

   
3.4 การจดัองคป์ระกอบศิลปะจีน (เสาตน้ไผ)่  กบัสถาปัตยกรรมศิลปะไทย      เกิดการผสมผสานดว้ย
เน้ือหาทางความเช่ือของพทุธศาสนาท่ีมีความเป็นเอกภาพ วเิคราะห์จากวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 

                      4) ลวดลาย ตามแบบลกัษณะเฉพาะของรูปแบบสถาปัตยกรรมศิลปะจีน ดงัปรากฏ
ลวดลายประกอบสถาปัตยกรรมท่ีมีอัตลักษณ์ ดังเช่น ลวดลายหน้าบรรพ ลวดลายสันหลังคา 
ลวดลายหินแกรนิตเพื่อประดิษฐานใบเสมา 

     
4.1 แสดงลวดลายหลงัคาและลวดลายมงักร  ลวดลายหนา้ต่าง ลวดลายประดบัสถาปัตยกรรมแบบศิลปะจีน 
วเิคราะห์จากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ และประตูเมืองสงขลา 

    
4.2 ลวดลายปูนป้ันรูปดอกไม ้พรรณพฤกษาประดบัรอบซุม้สถาปัตยกรรมแบบศิลปะจีน ตามหลกัฐานสัง่ท าจาก
เมืองจีนมีลกัษณะเป็นศิลปะจีน ภายในมีใบเสมาจ าหลกัหินแกรนิตแบบเสมาคู่ วเิคราะห์จากวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
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4.3 แสดงลวดลายประกอบหนา้บนัสถาปัตยกรรมไทยผสมผสานกบัรูปแบบศิลปะจีนดว้ยลวดลายพรรณพฤกษา
เร่ิมจากตอนล่าง ตรงส่วนกลางของหนา้บนัและแตกก่ิงกา้นเป็นใบและดอกจนทัว่บริเวณหนา้บนั ส่วนลวดลาย
ดอกประดบัดว้ยเคร่ืองถว้ยเคลือบสี บริเวณก่ิงกา้นมีนกชนิดต่างๆและกระรอกเกาะอยู ่ตอนล่างมีเป็นพ้ืนดินมีรูป
สตัวป่์าต่างๆ เช่น รูปกวาง กระตา่ย เป็นหนา้บนัท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงสภาพแวดลอ้ม ความสงบร่มร่ืนของธรรมชาติ
และสญัลกัษณ์ท่ีใชแ้ทนส่ิงอนัเป็นมงคลของลวดลายทั้งหมดเป็นลายปูนป้ันประดบัเคร่ืองถว้ย วเิคราะห์จากหนา้
บนัวดัสุวรรณคีรี สงขลา 

 
               5) อัตลักษณ์ รูปแบบสถาปัตยกรรมตามแบบศิลปะจีนท่ีสั่งท าจากจีนโดยช่างจีน(ถะ)ท่ี
มีอตัลกัษณ์และแสดงถึงภาพสะทอ้นจากความเช่ือดวงวญิญาณและสวรรคต์ามแบบศิลปะจีน  

 
5.1 แสดงส่วนประกอบท่ีมีอตัลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมดว้ยหลงัคา ลวดลาย การมุงกระเบ้ือง การใชสี้ รูปแบบการ
ก่อสร้างสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะเฉพาะความงามตามแบบศิลปะจีนวเิคราะห์จากพิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ
สงขลา 

     
5.2 แสดงลวดลาย และตวัอกัษรจีนอนัเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัตามความเช่ือเชิงปรัชญาในสถาปัตยกรรมท่ีมีอตั
ลกัษณ์แบบศิลปะจีน วเิคราะห์จากเสาตะเกียบและฐานเสาธงและก าแพงแกว้ในวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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5.3 แสดงรูปแบบสถาปัตยกรรม(ถะหรือเจดีย)์ท่ีมีอตัลกัษณ์ตามแบบศิลปะจีนท่ีสัง่ท าจากเมืองจีน วเิคราะห์จาก
สถาปัตยกรรมวดัสุวรรณคีรี และวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

      
5.4 แสดงรูปแบบเจดียศิ์ลาจากเมืองจีนผสมผสานรูปแบบศิลปะจีน    กบัศิลปะไทย น าเขา้มาตั้งแต่ตน้กรุง
รัตนโกสินทร์เพ่ือใชป้ระดบัตกแต่งวดัวาอาราม สร้างโดยชาวจีนคนส าคญัท่ีสมัพนัธ์กบัเมืองนครจนกลายเป็นท่ี
สกัการบูชา สมเด็จพระเจา้ตากสินมหาราช วเิคราะห์จากถะจีนในวดัมหาธาตุวรวหิาร นครศรีธรรมราช 

               
5.5 เก๋งจีนขนาดเลก็ อนัเป็นอตัลกัษณ์ของศิลปะจีนเจา้เมืองสงขลา พระยาวเิชียรคีรี (เม่น) สร้างประดบั 4 มุม
ก าแพงแกว้ของเจดียห์ลวง บนเขาตงักวน สงขลา 
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5.6 ลกัษณะท่ีเป็นอตัลกัษณ์ของพระอุโบสถ คือ การเอารูปแบบสถาปัตยกรรมแบบศิลปะจีนมาผสมกบัรูปแบบ
ศิลปะไทย ดงันั้นจึงไม่มีช่อฟ้า ใบระกา จะมีการป้ันปูนท่ีหนา้บนั ดว้ยลวดลายพรรณพฤกษาประดบัถว้ยเคลือบสี
แบบจีนไม่มีคนัทวย ไม่มีนาค ส ารวย และใชเ้สานางเรียงรายไปทางดา้นขา้งทั้งสองขา้งรับน ้ าหนกัชายคาดา้นขา้ง
ท าใหข้ยายอาคารไดก้วา้งใหญ่ข้ึน และมีเสาส่ีเหล่ียมสองแถวภายในอาคารแบบอยธุยาตอนตน้ วเิคราะห์จากวดั
สุวรรณคีรี สงขลา และวดัสุนทราวาส พทัลุง 

 
                รูปแบบศิลปะตะวันตก จากตารางท่ี 4-6 สรุปไดว้า่ ศิลปะตะวนัตกในสถาปัตยกรรมไทย
ในวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร วดัสุวรรณคีรี ซ่ึงเป็นช่วงท่ีศิลปะตะวนัตกเขา้มามีบทบาทในศิลปะไทย 
โดยเขา้มาติดต่อคา้ขายแลกเปล่ียนสินคา้จึงปรากฏศิลปะตะวนัตกตามซุ้มประตูหนา้ต่างเหมือนกบั
วดับวรนิเวศของช่างหลวงภาคกลาง และจากตารางท่ี 4-7 ปรากฏรูปแบบศิลปะตะวนัตกเป็น
ส่วนประกอบสถาปัตยกรรมไทยในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัจะทิ้งพระ วดัทา้วโคตร เกิด
รูปแบบการผสมผสานท่ีมีอตัลกัษณ์และความเป็นเอกภาพของรูปแบบพหุลกัษณ์ของสถาปัตยกรรม
ไทยของภาคใต ้
                1) เน้ือหาเร่ืองราว สืบเน่ืองมาจากชาวตะวนัตกเขา้มาติดต่อคา้ขายทางทะเล และเน่ืองจาก
เมืองและจงัหวดัท่ีส าคญัของภาคใตจ้ะอยูติ่ดกบัแม่น ้ า จึงมีชาวตะวนัตกเขา้มาพกัผอ่น พกัสินคา้ฝ่ัง
ทะเลอ่าวไทย และเป็นช่วงท่ีรัชกาลท่ี 4 มีความช่ืนชอบศิลปะตะวนัตก จึงปรากฏสถาปัตยกรรม
รูปแบบศิลปะตะวนัตก ผสมผสานกบัศิลปะไทยแต่มีตามความเช่ือความศรัทธาในพุทธศาสนาและ
การเผยแพร่ศาสนาพุทธเป็นหลกัส าคญัในการแสดงออกของสถาปัตยกรรมภายนอกและภายใน 
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1.1 รูปแบบศิลปะตะวนัตกผสมผสานกบัศิลปะไทยและศิลปะจีนท่ีแสดงถึงเน้ือหาเร่ืองราวการอยูร่่วมกนัอยา่งมี
เอกภาพเป็นพ่ีนอ้งกนัใหค้วามส าคญัเท่าเทียมกนัในสมยัรัชกาลท่ี 4 วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส
และวดัจะท้ิงพระ สงขลา 

 
1.2 รูปแบบศิลปะตะวนัตกท่ีสร้างข้ึนตามพระราชประสงคข์องรัชกาลท่ี 4 และเจา้เมืองสงขลาท่ีมีความเคารพ
ศรัทธาและนอ้มรับพระราชประเพณีของรัชกาลท่ี 4 ท่ีมีความนิยมศิลปะตะวนัตก จึงสร้างท่ีประทบัของรัชกาลท่ี 4
เสด็จเยีย่มหวัเมืองภาคใตแ้ละเมืองสงขลาและเสดจ็ประทบับนเขาตงักวน สงขลา 

               2) เทคนิคเชิงช่าง ช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 และช่วงรัชกาลท่ี 4 เป็นช่วงสมยัท่ีรับอิทธิพล
เทคนิคเชิงช่างในการสร้างสถาปัตยกรรมตามแบบศิลปะตะวนัตกตามแบบช่างหลวงภาคกลางโดย
น ามาผสมผสานกบัศิลปะไทย 

     
2.1 เทคนิคเชิงช่างในการผสมผสานรูปแบบศิลปะตะวนัตก  กบัศิลปะไทยผสมกบัศิลปะจีน ไดอ้ยา่ง
กลมกลืน เกิดความแขง็แรง สวยงามตามพระราชนิยมของเจา้เมืองสงขลา วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัจะท้ิงพระ 
สงขลา 

   
2.2 เทคนิคเชิงช่างแบบศิลปะตะวนัตกท่ีก่ออิฐถือปูนซุม้ประตหูนา้ต่างโคง้แหลมตามแบบศิลปะตะวนัตก เป็นท่ี
ประทบัของรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงสร้างข้ึนตามพระราชด าริของพระองค ์ตอ่มารัชกาลท่ี 5 เสด็จประพาสหวัเมืองมลายไูด้
ทรงเสดจ็นมสัการเจดียห์ลวงบนเขาตงักวน วเิคราะห์จากศาลาวหิารแดง บนวดัเจดียห์ลวง เขาตงักวน สงขลา 
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                 3) องค์ประกอบ ศิลปะตะวนัตกจะน ามาใชเ้ป็นส่วนประกอบของศิลปะไทยโดยเฉพาะ
เทคนิคเชิงช่างและลวดลายท่ีน ามาผสมผสานใหเ้กิดความเป็นเอกภาพ 

    
3.1 การจดัองคป์ระกอบในพระอโุบสถดว้ยการผสมผสานรูปแบบศิลปะตะวนัตก   เป็นส่วนประกอบท่ีส าคญั
ในการสร้างรูปแบบท่ีสวยงามร่วมสมยักบัศิลปะจีนและศิลปะไทยของภาคใต ้  วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัจะ
ท้ิงพระ สงขลา 

     
3.2 การจดัองคป์ระกอบของลวดลายศิลปะตะวนัตก   กบัศิลปะจีนและศิลปะไทย     ใหเ้กิดความเป็น
เอกภาพ วเิคราะห์จากลวดลายซุม้ประตู วดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

               4) ลวดลาย ปรากฏลวดลายตามแบบศิลปะตะวนัตกดว้ยลวดลายพืชพนัธ์ุใบไม้ ดอกไม ้
นิยมน ามาประดบัสถาปัตยกรรมเหมือนกบัสมยัรอคโกโกและนีโอคลาสสิค 

    
4.1 การน าลวดลายแบบศิลปะตะวนัตกมาผสมผสานกบัศิลปะไทยในโครงสร้างสถาปัตยกรรมแบบตะวนัตก
แสดงถึงความเป็นเอกภาพของพระราชนิยมในการสร้างความสมัพนัธ์ท่ีดีต่อกนัในความหลากหลายทาง
ศิลปวฒันธรรมของเจา้เมือง วเิคราะห์จากซุม้ประโขงวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 
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              5) อตัลกัษณ์ รูปแบบศิลปะตะวนัตกท่ีปรากฏในสถาปัตยกรรมมีความเป็นอตัลกัษณ์ท่ีโดด
เด่นโครงสร้างของประตูหนา้ต่างเป็นแบบคานโคง้และลวดลายพรรณพฤกษา โดยจะผสมผสานกบั
ศิลปะไทยและศิลปะจีน 

    
5.1 แสดงการก่อสร้างแบบคานโคง้อนัเป็นอตัลกัษณ์ของศิลปะตะวนัตก ซ่ึงนิยมสร้างในสมยัโรมนัแสดงความ
แขง็แรงสวยงาม วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส และศาสาฤาษี วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

   
5.2 ซุม้ประตทูางเขา้วดัแสดงอตัลกัษณ์ของศิลปะตะวนัตกโดยพฒันาจากแบบทรงบนัแถลง เป็นสถาปัตยกรรมก่อ
อิฐถือปูนดว้ยคานโคง้ท่ีผสมดว้ยศิลปะตะวนัตกกบัศิลปะจีนและศิลปะไทยเกิดความเป็นเอกภาพในรูปแบบพหุ
ลกัษณ์ วเิคราะห์จากซุม้ประโขงวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 

    
5.3 อาคารแบบ “ชิโน-โปรตุกิส สไตล”์ คือ แบบผสมระหวา่งสถาปัตยกรรมโปตุเกส ผสมกบัสถาปัตยกรรม
จีน  มีลายปูนป้ันตามระเบียง หวัเสา ประตู หนา้ต่าง มีบญัชรหรือบลัโคนีเป็นแบบโคง้อยา่งฝร่ัง ประตูหนา้ต่าง
กรุดว้ยกระจกสีสวยงาม มีการแกะสลกัฉลุตกแต่งท่ีสวยงาม วเิคราะห์จากพระวหิารวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 
สงขลา และสถาปัตยกรรมบริเวณถนนนครใน-นครนอก สงขลา 
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5.4 อตัลกัษณ์ศิลปะตะวนัตกลกัษณะอาคารโถงก่ออิฐมอญหลงัคาทรงไทย เจาะช่องผนงัดา้นหนา้ ดา้นขา้ง 
ดา้นหลงัทั้ง 2 ดา้นเป็นซุม้โคง้แบบฝร่ัง วเิคราะห์จากศาลาฤาษีวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 
5.5 อตัลกัษณ์ลวดลายสถาปัตยกรรมแบบศิลปะตะวนัตก ซุม้ประตูแบบทรงโคง้กลม  และผนงัทึบก่ออิฐถือ
ปูนผสมเคร่ืองไมเ้ป็นอาคารยกสูง ทรงจัว่ มุงกระเบ้ือง ลกัษณะอาคารโถงหลงัคาทรงไทย วเิคราะห์จากพระวหิาร
วดัทา้วโคตร นครศรีธรรมราช 
 

                   รูปแบบศิลปะประเพณีในรัชกาลที่ 4 ช่วงรัชกาลท่ี 4 เป็นช่วงหัวเล้ียวหัวต่อท่ีศิลปะ
ตะวนัตกเขา้มีอิทธิพลกบัศิลปะไทย ซ่ึงจากเดิมช่วงรัชกาลท่ี 3 มีความนิยมศิลปะจีนและศิลปะไทย 
ต่อมามีพระราชประสงคข์องรัชกาลท่ี 4 ท่ีมีพระราชนิยมศิลปะตะวนัตกมากข้ึน เจา้เมืองสงขลาและ
ช่างจึงสอดรับนโยบายดว้ยการผสมผสานศิลปะตะวนัตกเขา้มาผสมผสานในสถาปัตยกรรมเกิด
ความโดดเด่นดงัปรากฏในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา มีรูปแบบคลา้ยคลึงกบัวดับวรนิเวศ 
กรุงเทพฯ 
                 1) เน้ือหาเร่ืองราว จากความเช่ือความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาเป็นหลกัส าคญัในการ
แสดงออกของรูปแบบสถาปัตยกรรม และเป็นช่วงหัวเล้ียวหัวต่อของความนิยมและราชประสงค์
ของรัชกาลท่ี 4 และการรับนโยบายของเจา้เมืองสงขลาพระยาวิเชียรคีรี(เม่น)จึงเกิดรูปแบบศิลปะ
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ประเพณีรัชกาลท่ี 4 ดว้ยการแสดงออกของสถาปัตยกรรมดว้ยการผสมผสานของศิลปะไทย ศิลปะ
ตะวนัตกและศิลปะจีน 

     
1.1 แสดงเน้ือหาในเร่ืองศูนยร์วมทางดา้นความเช่ือความศรัทธาต่อพทุธศาสนาในความหลากลายทางวฒันธรรม
โดยใหค้วามส าคญัเท่าเทียมกนั ในการพบปะพดูคุย ประกอบพิธีกรรม และเผยแพร่หลกัธรรมค าสอนของพทุธ
ศาสนาใหเ้กิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของสงัคมชุมชน ตามพระราชประสงคข์องรัชกาลท่ี 4 ดว้ยการ
ผสมผสานรูปแบบศิลปะไทย      ศิลปะจีน     และศิลปะตะวนัตก   วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส สงขลา 

                 2) เทคนิคเชิงช่าง ปรากฏสถาปัตยกรรมท่ีท าจากการก่ออิฐถือปูนทั้งท่ีท าจากช่างหลวงภาค
กลางและช่างทอ้งถ่ินในภาคใต ้โดยการผสมผสานรูปแบบศิลปะไทย ศิลปะจีน และศิลปะตะวนัตก 

 
2.1 เทคนิคเชิงช่างการก่ออิฐถือปูนรูปทรง 4 เหล่ียมภายในมีระฆงั 1 ใบเป็นการผสมผสาน ศิลปะไทย  ศิลปะ
จีน   ศิลปะตะวนัตก   วเิคราะห์จากหอระฆงัวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
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2.2 แสดงเทคนิคเชิงช่างดว้ยการสร้างอาคารก่ออิฐถือปูน ยกพ้ืนสูงจากพ้ืนดินประมาณ 1 เมตรมีฐานรอบตวัพระ
อุโบสถเป็นผนงัก่ออิฐโดยรอบมีลกัษณะผนงัรับน ้ าหนกัโครงสร้างหลงัคาไม ้มีระเบียงลอ้มรอบทั้ง 4 ดา้น ผนงัก่อ
เป็นก าแพงเจาะเป็นช่องเปิดวงโคง้แบบศิลปะตะวนัตก    ทั้ง 4 ดา้นแทนการสร้างรองรับหลงัคา ปีกนก ตาม
แบบประเพณีเดิม มีก าแพงเช่ือมเสายดึโยงกนัตลอด หลงัคาจัว่เป็นแบบท่ีไม่มีการซอ้นชั้นแบบศิลปะจีน   มุง
กระเบ้ืองดินเผามี 2 ตบั ตบัล่างเป็นปีกนกลอ้มโดยรอบอาคารหนา้บนัและคอสองเป็นงานสร้างดว้ยปูนป้ัน หนา้
บนัประดบัลายปูนป้ัน วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
  

                  3) การจัดองค์ประกอบ เป็นการผสมผสานศิลปะไทย ศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตกเขา้
ด้วยกันในสถาปัตยกรรมไทยเพื่อให้สอดคล้องกับความเช่ือความศรัทธาของชุมชนและสังคม 
เพื่อให้เกิดความเป็นเอกภาพในภาคใต ้โดยใช้ความเช่ือในแต่ละศาสนาเป็นศูนยร์วมของชุมชน 
สังคม ดงัปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัภายในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส 

    
3.1 แสดงการจงัองคป์ระกอบท่ีช่างใหค้วามส าคญัของศิลปะไทย   ศิลปะจีน    ศิลปะตะวนัตก  โดย
การสร้างใหผ้สมผสานกนัของรูปแบบพหุลกัษณ์ไดอ้ยา่งมีเอกภาพตามพระราชประเพณีรัชกาลท่ี 4 วเิคราะห์จาก
พระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

    
3.2 การจดัองคป์ระกอบของศิลปะไทย      ศิลปะจีน        ศิลปะตะวนัตก   เขา้ดว้ยกนัอยา่งกลมกลืนมี
เอกภาพของลวดลายประดบัตกแต่งโครงสร้างสถาปัตยกรรม วเิคราะห์จากซุม้ประตูพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
สงขลา 
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                  4) ลวดลาย เทคนิคเชิงช่างในศิลปะประเพณีรัชกาลท่ี 4 ผสมผสานลวดลายแบบศิลปะ
ไทยแบบศิลปะจีนและลวดลายแบบศิลปะตะวนัตกให้เกิดความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนั จะปรากฏ
เป็นส่วนประกอบและสอดคลอ้งแนวคิดในการก่อสร้างรูปแบบสถาปัตยกรรม ดงัเช่น ซุ้มประตู 
และซุม้หนา้ต่าง 

      
4.1 ซุม้ประตูและหนา้ต่างประดบัตกแต่งดว้ยลวดลายปูนป้ันเขียนสีเป็นลายดอกไมแ้บบจีน     และลวดลาย
แบบตะวนัตก   ส่วนบานประตหูนา้ต่างดา้นในเขียนลายรดน ้ าแบบศิลปะไทย สร้างความเป็นเอกภาพใน
เน้ือหาท่ีมาลวดลายจากธรรมชาติ วเิคราะห์จากซุม้ประตูหนา้ต่าง วเิคราห์จากอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

 

                 5) อัตลักษณ์ เกิดจากพระราชนิยมของรัชกาลท่ี 4 ท่ีช่ืนชอบพระราชนิยมในศิลปะจีนแต่
เดิมและเกิดศิลปะตะวนัตกท่ีเขา้มาในช่วงรัชกาลท่ี 4 ท าให้เกิดรูปแบบการผสมผสานกนัของศิลปะ
ไทย ศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตกทั้งช่างหลวงภาคกลางและหวัเมืองใต ้ดงัปรากฏในสถาปัตยกรรม
ไทย ซ่ึงเป็นการสร้างความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัของรูปแบบเทคนิคเชิงช่างแนวคิดของศาสนา
ชุมชนโดยแสดงออกผา่นงานศิลปะ 

  
5.1 รูปแบบการผสมผสานกนัของศิลปะไทย ศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตกท่ีมีปรากฏรูปแบบพหุลกัษณ์ใน
สถาปัตยกรรมของภาคใต ้วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารและวดัจะท้ิงพระ สงขลา 

           
                    รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ สถาปัตยกรรมท่ีปรากฏภายในวดัถูกสร้างข้ึนตามคติความ
เช่ือในพระพุทธศาสนาและความเล่ือมใสศรัทธาและเผยแพร่พุทธศาสนาและเป็นศูนยร์วมจิตใจของ
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สังคมชุมชนของชาวใตจึ้งปรากฏเจดีย ์อุโบสถ วิหาร สถูป ท่ีมีลกัษณะรูปแบบตามแบบแผนช่าง
หลวงเป็นพื้นฐานของท้องถ่ินภาคใตท่ี้มีอิสระทางเชิงช่าง ช่างน ามาผสมผสานกบัรูปแบบ จาก
ตารางท่ี 4-6 สรุปไดว้่าสถาปัตยกรรมช่วงรัชกาลท่ี 1-3 จะปรากฏรูปแบบสถาปัตยกรรมผสมกบั
ทอ้งถ่ินภาคใตน้้อย ซ่ึงในช่วงน้ีจะยงัคงสร้างตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางจะปรากฏรูปแบบ
สถาปัตยกรรมของทอ้งถ่ินภาคใตม้ากข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ซ่ึงเป็นช่วงท่ีช่างมีอิสระทางความคิด
ของเชิงช่างมากข้ึนเพราะเป็นช่วงท่ีศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตกมีอิทธิพลต่อศิลปะไทยมากข้ึน ท า
ใหช่้างในทอ้งถ่ินมีทางเลือกท่ีอิสระในการแสดงออกมากข้ึน ซ่ึงจะปรากฏแทบทุกวดั 
                 1) เน้ือหาเร่ืองราว รูปแบบสถาปัตยกรรมในรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้มีอิสระในการ
แสดงออกรูปแบบ โดยมีความเก่ียวขอ้งกบัเน้ือหาทางความเช่ือในพุทธศาสนาและความเช่ือของ
ทอ้งถ่ินภาคใต ้รูปทรงในการเลือกน าเสนอ 

      
1.1แสดงเน้ือหาเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนาเร่ืองไตรภูมิ คือ การท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดไ้ม่ดี ดว้ยการสร้าง
ประติมากรรมประดบัสถาปัตยกรรมดว้ยประติมากรรมพระพรหมณ์ทรงหงส์ เทวดา ยกัษ ์ต ่าลงมาตามล าดบั และ
เพ่ือเป็นการสร้างบุญกลุศลใหไ้ปเกิดในภพภูมิท่ีดีในยคุพระศรีอธิยเมไตรย จึงนิยมสร้างเจดีย ์อุโบสถ สถูป เพื่อใช้
ในการประกอบพิธีกรรมต่างๆทางพทุธศาสนา เป็นท่ีพบปะและพกัผอ่นหยอ่นใจ วเิคราะห์จากสถาปัตยกรรมวดัคู
เต่า สงขลา 
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1.2 แสดงความเช่ือในพระพทุธศาสนากบัทอ้งถ่ินภาคใตช้าวภาคใต ้ชาวใตจึ้งสร้างเจดียเ์ป็นสญัลกัษณ์ปรินิพพาน
ของพระพทุธเจา้ตามแบบแผนช่างหลวง และพฒันาดดัแปลงรูปทรงใหแ้ตกต่างตามความคิดเห็น และมีอิสระทาง
เชิงช่างของทอ้งถ่ินภาคใตจึ้งนิยมสร้างเจดีย ์วเิคราะห์เจดียจ์ากจากภาคใต ้

 
1.3 แสดงสถาปัตยกรรมตามความเช่ือกฎแห่งกรรมของชาวภาคใตเ้ช่ือมโยง 3 จุดคืออดีตชาติ-ปัจจุบนัชาติ-อนาคต
ชาติตามแนวคิดของช่างหลวงภาคกลาง ชาวภาคใตจึ้งมีความเช่ือวา่คนมีบุญในอดีตชาติท่ีไดเ้กิดมาท าคุณงาม
ความดี และนิยมสร้างวดั วหิาร พระอุโบสถ เจดียเ์พ่ือบุญกศุลในภพหนา้จะไดไ้ปเกิดบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ ทั้ง
ภพน้ีและเกิดความเจริญรุ่งเรืองเป็นสุขสงบ และสร้างประติมากรรมและจิตรกรรมใหส้อดคลอ้งตามความเช่ือใน
การปกปักษรั์กษาพระพทุธศาสนาใหค้งอยูต่ลอดไป ดว้ยรูปป้ันยกัษท์หาร วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัพฒันาราม 
สุราษฏร์ธานี 
 

                 2) เทคนิคเชิงช่าง มีความเป็นอิสระทางเทคนิคเชิงช่างจึงสร้างสถาปัตยกรรมตามลกัษณะ
ของภูมิอากาศของภาคใตท่ี้จะตอ้งอยูก่บัสภาพแวดลอ้มไดอ้ยา่งสมดุล 

    

2.1 สถาปัตยกรรมแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้ยกพ้ืนสูงดว้ยเสาปูนเพ่ือป้องกนัน ้ าท่วมและสะดวกในการเคล่ือนยา้ย และ
การเนน้โครงสร้างดว้ยไมท้ั้งหลงัคาและฝาผนงั อนัเป็นวสัดุท่ีหาง่ายในเขตภาคใต ้วเิคราะห์จากสถาปัตยกรรมวดั
คูเต่า สงขลา และวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 
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 2
.2 เทคนิคการสร้างหลงัคาของเรือนทอ้งถ่ินภาคใตเ้พ่ือระบายน ้ าฝนและอากาศใหเ้กิดความเยน็ภายในอาคารดว้ย
การมุงกระเบ้ืองเคลือบดินเผา วเิคราะห์จากเรือนทอ้งถ่ินของวดัคูเต่าและวดัสุวรรณคีรี สงขลา 
 

                 3) การจัดองค์ประกอบ ช่างน าสถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินภาคใตเ้ป็นส่วนประกอบในการจดั
ผงัภายในวดั โดยเฉพาะวดัท่ีสร้างข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 

    
3.1การจดัองคป์ระกอบแผนผงัภายในวดัซ่ึงสถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินภายใตเ้ป็นวหิารและกฏิุสงฆ ์ซ่ึงเป็น
ส่วนประกอบท่ีส าคญัภายในวดั วเิคราะห์จากวดัคูเต่า สงขลา 

    
3.2 การจดัองคป์ระกอบภายในสถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินภาคใต ้โดยมีเทคนิคเชิงช่างในการสร้างอาคารก่ออิฐถือปูน
ผสมเคร่ืองไมคื้อเป็นอาคารยกสูง ทรงจัว่ มุงกระเบ้ือง พฒันามาจากอาคารทรงกระเปาะไม่มีหลงัคาคลุม เพ่ือใหมี้
ขนาดใหญ่มีบริเวณกวา้งใหค้นเขา้มาร่วมท าพิธีกรรมไดม้าก วเิคราะห์จากวหิารวดัทา้วโคตร นครศรีธรรมราช 
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             4) ลวดลาย ลวดลายประกอบสถาปัตยกรรมมีพื้นฐานตามแบบช่างหลวง โดยช่างจะ
แสดงออกของความอิสระ จึงมีลวดลายท่ีมีลกัษณะเฉพาะของทอ้งถ่ินภาคใต ้

    
4.1 แสดงลวดลายประกอบสถาปัตยกรรมดว้ยลวดลายกระเบ้ืองดินเผาและการออกแบบลวดลายหนา้จัว่และ
หลงัคาท่ีมีชั้นซอ้นลดหลัน่ใหมี้ขนาดแตกต่างกนั และลวดลายประดบัช่อฟ้า หางหงส์ ท่ีมีอิสระ ลกัษณะของ
ทอ้งถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์จากวดัสุวรรณคีรี สงขลา และวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส 

   

    
4.2 แสดงลวดลายปูนป้ันท่ีมาจากธรรมชาติ และตามแบบช่างหลวง โดยช่างทอ้งถ่ินระบายสีทบั เพ่ือใหเ้กิดความ
สวยงามในการทบัซอ้นในการวา่งจงัหวะท่ีอิสระ ประกอบประติมากรรมและสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะของ
ทอ้งถ่ินภาคใตดู้มีความปราณีตนอ้ยกวา่ช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากวดัประดู่ และวดัคูเต่า สงขลา 
 

                  5) อัตลักษณ์ การสร้างสถาปัตยกรรมท้องถ่ินภาคใต้ จะมีลักษณะทั้งท่ีสร้างข้ึนตาม
รูปแบบแผนของช่างหลวงภาคกลาง และน ามาผสมผสานรูปแบบของทอ้งถ่ินภาคใต ้ซ่ึงมุ่งเน้น
ความเรียบง่ายอิสระและใหอ้ยูร่่วมกนัไดก้บัสภาพแวดลอ้มไดอ้ยา่งสมดุลย ์เพราะภาคใตเ้กิดวาตภยั
และอุทกภยับ่อยเน่ืองจากอยูเ่ส้นทางลมพายท่ีุรุนแรงมาก 
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5.1 แสดงอตัลกัษณ์ของรูปแบบสถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้สอดคลอ้งกบัสภาพแวดลอ้มทั้งอุทกภยั และวสัดุท่ี
หาไดง่้าย คือ ไมแ้ละกระเบ้ืองดินเผา ซ่ึงเป็นภูมิปัญญาของชาวภาคใต ้วเิคราะห์จากเรือนในพ้ืนถ่ินวดัคูเต่า สงขลา 

   
5.2 แสดงลวดลายปูนป้ันพระพทุธเจา้ระบายสีท่ีไม่ค่อยละเอียดประกอบสถาปัตยกรรมท่ีมีลกัษณะของทอ้งถ่ิน
ภาคใต ้วเิคราะห์จากซุม้หนา้ประตูวดัประดู่ สงขลา 

   
5.3 แสดงอตัลกัษณ์ลวดลายปูนป้ันประดบัสถาปัตยกรรมท่ีระบายสีและปูนป้ันติดกระจกสีท่ีมีความเป็นอิสระของ
ช่างทอ้งถ่ินแสดงถึงความเป็นศิลปะพ้ืนบา้น วเิคราะห์จากวดัคูเต่าและวดัประดู่ สงขลา 
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5.4 แสดงอตัลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมทอ้งถ่ินภาคใต ้(เจดีย)์โดยมีเทคนิคเชิงช่างในการสร้างก่ออิฐถือปูน โดย
ไดรั้บรูปแบบจากเจดียพ์ระมหาธาตุนครศรีธรรมราช พฒันาคล่ีคลาย ยดื ขยาย ตดัทอน โดยช่างทอ้งถ่ินภาคใต ้
เพ่ือเติมตามความคิดเห็นท่ีมีความเป็นอิสระ เกิดเป็นรูปแบบตน้เคา้ของผสมผสานของช่างหลวงและช่างทอ้งถ่ินท่ี
มีอตัลกัษณ์ วเิคราะห์จากเจดียใ์นภาคใต ้

    
5.5 สถาปัตยกรรมวดัสามแกว้สร้างดว้ยคอนกรีต ลกัษณะรูปทรงอาคารเป็นแบบทรงไทยประยกุต ์คือเป็นตึกรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา้ ไม่มีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ แต่มีคนัทวย เคร่ืองหลงัคาเป็นหลงัคาซีเมนตด์าดเรียบ ยื่นล ้าออกมา
รอบตวัอาคาร รองรับดว้ยคนัทวยรูปนาค ถดัลงมาในระดบัแนวคานชั้นท่ีสองทีการท าปีกหลงัคาดว้ยคอนกรีตยื่น
ออกมารอบตวัอาคารอีกชั้นหน่ึง รองรับดว้ยคนัทวยรูปนาคเช่นเดียวกนั เสาและคานของอุโบสถเป็นคอนกรีต
ทั้งหมด โคนและปลายเสาเขียนลายกรวยเชิงสีทองบนพ้ืนแดง ตวัเสาและคานเขียนลายประจ ายามสีทองบนพ้ืนสี
ฟ้า วเิคราะห์จากพระอุโบสถของวดัสามแกว้ ชุมพร 
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บทวเิคราะห์สรุป 
                สรุปการวิเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมไทยในภาคใต ้จากตารางท่ี 4-8
แสดงการสรุปลกัษณะเฉพาะ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง ลวดลาย การจดัองคป์ระกอบและอตั
ลกัษณ์ในแต่ละรูปแบบทั้ง 5 รูปแบบ ดงัน้ี 

ตารางท่ี 4-8 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ของสถาปัตยกรรมในภาคใต ้
 

                  1. รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง ยึดหลกัตามแบบแผนประเพณีของช่างหลวงภาคกลาง 
ปรากฏสถาปัตยกรรมเก่ียวกับพุทธศาสนาและสถาปัตยกรรมท่ีเก่ียวเน่ืองกับพระมหากษตัริย ์
โดยเฉพาะช่วงตน้รัชกาลท่ี 3 และมีศิลปะจีนเขา้มาผสมในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 และผสมผสานทั้ง
ศิลปะไทย ศิลปะจีนและศิลปะตะวนัตกในช่วงรัชกาลท่ี 4 และต่อเน่ืองดว้ยอิทธิพลศิลปะตะวนัตก
มากข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 5-6 ดังปรากฏรูปแบบท่ีใกล้เคียงกับสถาปัตยกรรมของช่างหลวงใน
กรุงเทพมหานคร ซ่ึงเป็นตน้แบบใหก้บัรูปแบบของสถาปัตยกรรมในภาคใต ้ดงัเช่น พระอุโบสถวดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
                  2. ศิลปะจีน ปรากฏเป็นส่วนประกอบในสถาปัตยกรรมไทย ดงัเช่น หลงัคาพระอุโบสถ
ท่ีไม่มีช่อฟ้า ใบระกาและหางหงส์ และลวดลายหน้าบนัแบบศิลปะจีน การสลกัหินเป็นเร่ืองราว 

รูปแบบ
สถาปัตยกรรมไทย 

ลกัษณะเฉพาะ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจัดองค์ประกอบ ลวดลาย อตัลกัษณ์ 

1. รูปแบบช่างหลวง
ภาคกลาง 

 
   

   

2. รูปแบบศิลปะจีน 
 

 
 

 
 

 
 

 

3. รูปแบบศิลปะ
ตะวนัตก 

      
 

4.รูปแบบศิลปะ
ประเพณใีนรัชกาลที ่

4  
 

  
 

 

5.รูปแบบศิลปะ
ท้องถิ่นภาคใต้ 
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สามก๊ก ประดบัพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และลวดลายประดบัตกแต่งซุ้มหน้าต่างและ
ประตู และตุ๊กตาแบบจีนประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นความเช่ือสวรรคด์วงวิญญาณผสม
กบัคติความเช่ือของศาสนาพุทธ ดงัเช่นถะหรือเจดียแ์บบศิลปะจีน วดัสุวรรณคีรี และวดัมชัฌิมาวา
สวรวิหาร สงขลา และช่างจะน ามาผสมผสานกบัรูปแบบศิลปะไทยและศิลปะตะวนัตก ดงัปรากฏ
ในวดัสุวรรณคีรี วดัสุนทราวาส 
                  3. ศิลปะตะวันตก ปรากฏเป็นส่วนประกอบในสถาปัตยกรรมไทย ดังเช่น คานโค้ง 
ลวดลายประดบัซุ้มประตูและหน้าต่าง และเทคนิคเชิงช่างแบบศิลปะตะวนัตกและการผสมผสาน
ของศิลปะตะวนัตกกบัศิลปะไทยตามความเช่ือความศรัทธาและความเช่ือในพระพุทธศาสนาเป็น
หลกั โดยจะปรากฏชดัเจนมากข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ตามล าดบัและการสร้างสถาปัตยกรรมแบบ
ศิลปะตะวนัตกท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพระมหากษตัริยข์องรัชกาลท่ี 4 และเจา้เมืองรวมทั้งเป็นท่ีอยู่อาศยั
ของชาวใตซ่ึ้งมีรูปแบบ “ชิโน-โปรตุกิสสไตล”์ ในถนนนครโน-นครนอก จงัหวดัสงขลา 
                  4. รูปแบบศิลปะประเพณใีนรัชกาลที ่4 เกิดจากพระราชประสงคข์องรัชกาลท่ี 4 ให้สร้าง
และให้ความส าคญัของความเป็นเอกภาพความเป็นพี่น้องกนัของศิลปะจีนศิลปะไทยและศิลปะ
ตะวนัตกเพื่อลดความขดัแยง้ของชุมชนสังคม ซ่ึงเจา้เมืองสงขลาพระยาวิเชียรคีรี(เม่น)รับนโยบาย
ของรัชกาลท่ี 4 อนัมีความสัมพนัธ์ท่ีดีต่อกนัดว้ยการสร้างสถาปัตยกรรมไทยท่ีมีการผสมผสานกนั
ในภาคใตท้  าใหเ้กิดรูปแบบท่ีแตกต่างไปจากเดิม ดงัเช่นพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
                 5. รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ สถาปัตยกรรมท่ีมีรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใตเ้กิดจากคติ
ความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนาตามแบบช่างหลวงเป็นพื้นฐาน โดยช่างจะมีอิสระในการ
ออกแบบและสร้างสรรคข้ึ์นโดยมีรูปแบบพื้นฐานจากช่างหลวงภาคกลางรูปแบบสถาปัตยกรรม ดงั
ปรากฏเจดีย ์พระอุโบสถ วหิาร สถูป ท่ีจะตอ้งออกแบบและสร้างข้ึนใหเ้หมาะสมกบัสถาพแวดลอ้ม
ของทอ้งถ่ินภาคใตแ้ละวสัดุอุปกรณ์ท่ีหาไดง่้ายและเหมาะสมกบัภูมิอากาศ โดยมุ่งเน้นความเรียบ
ง่าย สมดุล อิสระประโยชน์ใชส้อย เกิดมีอตัลกัษณ์ท่ีไม่มีปรากฏในภาคอ่ืนๆ ดงัเช่น สถาปัตยกรรม
ในบริเวณวดัคูเต่า สงขลา 
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4.3 การวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของประติมากรรมในภาคใต้ 
                  การวิ เคราะห์ รูปแบบพหุลักษณ์ของประติมากรรมในภาคใต้ ช่วงสมัย ศิลปะ
รัตนโกสินทร์(รัชกาลท่ี 1-3 และรัชกาลท่ี 4-6) ท่ีมีลกัษณะเฉพาะของการแสดงออกของเน้ือหา
เร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองค์ประกอบ ลวดลาย และอตัลักษณ์ในแต่ละรูปแบบท่ีมีความ
เหมือนและความแตกต่าง ดงัน้ี 

 
 

ล ำดับ 

 
ช่ือวดั/ สถำนที่ 

แบบช่ำง
หลวงภำค
กลำง 

แบบ
ศิลปะ
จนี 

แบบ
ศิลปะ

ตะวนัตก 

แบบ
ศิลปะ
มุสลมิ 

 

แบบ
ศิลปะ
ฮินดู-
ชวำ 

แบบ
ท้องถิ่น
ภำคใต้ 

1 วัดมัชฌิมำวำสวรวิหำร/
สงขลา 

1 1 - - 1 - 

2 วดัสุวรรณคีรี/สงขลา 1 1 1 - - - 
3 วดัสุนทรำวำส/พทัลุง 1 1 - - - 1 
4 วดัวงั/พทัลุง 1 1 1 - - 1 
5 วดัวหิำรเบิก/พทัลุง 1 - - - 1 1 
                   รวม 5 4 2 0 2 3 

ตารางท่ี 4-9 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในประติมากรรมของภาคใต ้ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 
 

 
ช่ือวดั/ สถำนที่ 

 

แบบช่ำง
หลวงภำค
กลำง 

แบบ
ศิลปะ
จนี 

 

แบบ
ศิลปะ
ตะวนัตก 

แบบ
ประเพณีใน
รัชกำลที ่4 

แบบ
ศิลปะ
มุสลมิ 

 

แบบ
ศิลปะ
ฮินดู – 
ชวำ                                                                                                                                                                                                      

แบบ
ท้องถิ่น
ภำคใต้ 

 

1.วดัโพธ์ิปฐมำวำส/สงขลา 1 1 1 - - - 1 
2.วดัคูเต่ำ/สงขลา - - - - - 1 1 
3.วดัจะทิง้พระ/สงขลา - 1 1 - - 1 1 
4.วดัพฒันำรำม/สุราษฏร์ธานี 1 - - - - 1 1 
5.วดัชลธำรำสิงเห/นราธิวาส 1 - - - - - 1 
6.วดัสำมแก้ว/ชุมพร 1 - - - - - - 
7.วดัป่ำศรี/ปัตตานี 1  -  - - - - - 
8.วดัมหิงษำรำม/ปัตตานี 1 - - - - - - 
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9.วดัโคกเคียน/นราธิวาส 1 - - - - - - 
10.วดัท้ำวโคตร/นครศรีธรรมราช - - 1 - - - 1 
11.วดัสรรเสริญ/นครศรีธรรมราช 1 - - - - - 1 
12.วดัพระมหำธำตุวรมหำวหิำร/
นครศรีธรรมราช 

1 1 - - - 1 1 

13.วดัยำงงำม/พทัลุง 1 1 - - - - 1 
รวม 10 5 3 0 0 4 9 

ตารางท่ี 4-10 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ในประติมากรรมของภาคใต ้ช่วงรัชกาลท่ี 4-6 
 
                  จากตารางท่ี 4-9 และตารางท่ี 4-10 สามารถสรุปการวิเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของ
ประติมากรรมในภาคใต ้ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 และช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ดงัน้ี  
                 รูปแบบช่ำงหลวงภำคกลำง จากตารางท่ี 4-9 ปรากฏประติมากรรมไทยรูปแบบช่างหลวง
ภาคกลางทุกวดัในช่วง รัชกาลท่ี 1-3 โดยเฉพาะวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร วดัสุวรรณคีรี วดัสุนทราวาส 
วดัวงั วดัวิหารเบิก มีรูปแบบลกัษณะตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง ซ่ึงสร้างสรรค์ข้ึนจากความ
ศรัทธา และมีความเก่ียวขอ้งกบัพระมหากษตัริย์และเจา้เมืองท่ีมีอ านาจในการสร้างสรรค์ พุทธ
ลกัษณะของพระพุทธรูปมีรูปแบบของทอ้งถ่ินภาคใตเ้ขา้มาผสมผสานอยูบ่า้ง และในช่วงรัชกาลท่ี 
4-6 ในตารางท่ี 4-10 จะมีรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง เป็นหลกัและผสมผสานรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ิน
ภาคใตม้ากข้ึนตามล าดบั ซ่ึงช่างจะมีความเป็นอิสระในเทคนิคเชิงช่างและการสร้างสรรครู์ปแบบ 
ดงัปรากฏพระประธานในพระอุโบสถทุกวดัท่ีเลือกมา                
                  1) เน้ือหาเร่ืองราว แสดงออกตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีมีลกัษณะแนวอุดมคติท่ี
เป็นตวัแทนพระพุทธเจา้และเป็นท่ียึดเหน่ียวจิตใจให้ระลึกถึงพระธรรมค าสอนและส าหรับกราบ
ไหวบู้ชา และเป็นประธานในพิธีกรรมต่างๆของชาวภาคใต ้โดยพุทธลกัษณะแสดงออกดว้ยพระ
พกัตร์น่ิงเฉยไม่แสดงอารมณ์ ท าให้เรียกกันว่า พระพกัตร์หน้าหุ่นประดิษฐานประธานในพระ
อุโบสถ โดยมีความเก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองราวความเช่ือและความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาเป็นหลกั
โดยแสดงออกในเน้ือหาพุทธประวติั และทศชาดกและสอดคลอ้งกบัจิตรกรรมฝาผนงั จะปรากฏทั้ง
พระพุทธรูปปางมารวชิยั ปางสมาธิ และเทพนม พญาครุฑ พญานาค 
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  1.1  พระพทุธรูปหินอ่อนประทบันัง่ปางสมาธิขดัสมาธิราบ เป็นตอนท่ีพระพุทธเจา้มีความแน่วแน่ในสมาธิต่อสู้
กบัมารผจญ ไม่มีมุ่นพระเกศา เป็นท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4 มีลกัษณะคลา้ยธรรมชาติมากยิ่งข้ึน ขนาดหน้าตกั
กวา้ง 55 เซนติเมตร พทุธลกัษณะแบบศิลปะไทยผสมศิลปะจีน(ฝีมือป้ันหุ่นเป็นช่างทอ้งถ่ินแลว้น าไปแกะสลกัหิน
อ่อนท่ีประเทศจีน)ประดิษฐานอยู่ในบุษบก วิเคราะห์จากพระประธานในพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร 
สงขลา 

     
    1.2  พระพุทธรูปปูนป้ันปางมารวิชยัขดัสมาธิราบตามพุทธประวติัตอนตรัสรู้-ชนะมาร พระพกัตร์หน้าหุ่นน่ิง
เฉย ไม่แสดงอารมณ์ตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางช่วงรัตนโกสินทร์ตอนตน้  วิเคราะห์จากพระประธานและ
พระพทุธรูปประดบัผนงัภายในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
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  1.3 ประติมากรรมรูปเทพนมตามความเช่ือของเทพพากันมาร่วมชุมนุม ดังปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 
ประกอบดว้ยเหล่าอมนุษยว์รรณะต่างๆ เช่น เทวดา ยกัษ ์วิทยาธร พญาครุฑ พญานาค ตามล าดบั โดยปรากฏรูป
ป้ันครฑยดุนาคหรือครุฑแบกท่ีฐานบุษบกตามเน้ือหาความเช่ือตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง วเิคราะห์จากฐาน
บุษบกพระประธานวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

    
  1.4 หน้าบันทิศตะวนัตกรูปป้ันพระอินทร์ทรงช้างเอราวณัเป็นเทพท่ีนับถือศาสนาพุทธและคอยทะนุบ ารุง
ช่วยเหลือพระพทุธเจา้ควบคุมและเป็นหัวหนา้เทพทั้งหลาย ซ่ึงช่างนิยมน ามาประกอบลวดลายหนา้บนั ตามแบบ
แผนช่างหลวงภาคกลาง และหน้าบนัด้านนอกทิศตะวนัออก เป็นรูปประติมากรรมปูนป้ันตามความเช่ือของ
ศาสนาพราหมณ์-ฮินดู และพทุธศาสนา เป็นผูส้ร้างส่ิงท่ีดีงามและคอยปกปักษรั์กษา ดว้ยรูปพระพรหมส่ีหนา้ทรง
หงส์ลอ้มดว้ยลวดลายกนก วเิคราะห์จากหนา้บนัทิศตะวนัตก พระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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   1.5 รูปปูนป้ันนูนสูงปิดทองขนาดใหญ่ฝีมือชั้นเยี่ยมท่ีมีความวิจิตรงดงาม แสดงเน้ือหาพุทธประวติัตอน
มหาภิเนษกรมณ์ วเิคราะห์จากวหิารมา้ วดัมหาธาตุ นครศรีธรรมราช 
 

                  2) เทคนิคเชิงช่าง ปรากฏเทคนิคการป้ันปูน การแกะสลกัหินอ่อนพระพุทธรูปประธาน
ภายในพระอุโบสถ ซ่ึงสืบทอดมาจากช่างหลวงภาคกลาง รวมทั้งการแกะสลกัไมล้งรักปิดทอง การ
ป้ันปูนประดบักระจกสี ปรากฏทั้งประเภทลอยตวั นูนสูงและนูนต ่า 

   
   2.1 เทคนิคป้ันปูนสดหรือปูนต า ใชป้ั้นลวดลายท่ีมีลายละเอียดและขนาดเลก็ประดบัซุม้ประตู หนา้ต่าง วเิคราะห์
จากลวดลายซุม้ประตูวดัวงัและวดัยางงาม พทัลุง 
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2.2 เทคนิคปูนป้ันและปิดทอง ตามแบบเทคนิคเชิงช่างของช่างหลวงท่ีสืบทอดมามีขนาดใหญ่ ขดัสมาธิราบครอง
จีวรเฉียง ชายผา้จีวรพาดพระองัสาซา้ยผา่นจรดพระนาภี ประดิษฐานเป็นประธานในพระอุโบสถ วเิคราะห์จากวดั
มหาธาตุวรมหาวหิาร นครศรีธรรมราช และวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

   
  2.3 เทคนิคเชิงช่างการป้ันนูนสูงและนูนต ่า รูปพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณัหอ้มลอ้มดว้ยเทพและลายกระหนก
เปลวปิดทองและประดบักระจกสี เพ่ือตกแต่งโบสถแ์ละวหิารในพระพทุธศาสนา เป็นท่ีนิยมในสมยัรัชกาลท่ี 4 
และรัชกาลท่ี 5 วเิคราะห์จากหนา้บนั วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา  

 
  2.4 การแกะสลกัหินอ่อนพระพุทธรูปประทบันัง่ปางสมาธิขดัสมาธิราบ ฝีมือป้ันหุ่นเป็นช่างทอ้งถ่ินแลว้น าไป
แกะสลกัหินอ่อนท่ีประเทศจีน วเิคราะห์จากพระประธานในพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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                3) การจัดองค์ประกอบ ประติมากรรมเป็นส่วนส าคญัในพระอุโบสถ ดงัเช่น พระพุทธรูป
ประธานในพระอุโบสถ เพื่อประกอบพิธีต่างๆ และประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม ดงัเช่น ฐานบุษบก 
ลวดลายหน้าบนั ประติมากรรมรูปพระพุทธประวติั ตอนมหาภิเนษกรมณ์และเป็นส่วนประกอบ
ของจิตรกรรมฝาผนงัภาพพุทธประวติั 

    
    3.1 การจดัองคป์ระกอบหนา้บนัรูปสามเหล่ียม ก าหนดภาพตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ศาสนา

พทุธ และลวดลายไทย      ใหเ้กิดความเป็นเอกภาพของรูปทรงตามอุดมคติ วิเคราะห์จากหนา้บนัวดัวิหารเบิก 
พทัลุง 

    
3.2 การจดัองคป์ระกอบในงานประติมากรรมใหมี้รูปทรงเคียงกนัและทบัซอ้นบงักนั ขนาดสดัส่วนมีความเป็นจริง
ตามธรรมชาติ วิเคราะห์จากประติมากรรมตอนมหาภิเนษกรมณ์ วิหารม้า วดัพระมหาธาตุมหาวรวิหาร 
นครศรีธรรมราช 
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  3.3 การจัดองค์ประกอบรูปทรงในงานประติมากรรมให้มีการเคล่ือนไหวตามอุดมคติ วิเคราะห์จากตอน
มหาภิเนษกรมณ์ ประติมากรรมวหิารมา้ วดัพระมหาธาตุมหาวรวหิาร นครศรีธรรมราช 

    
   3.4 การจดัองคป์ระกอบของงานประติมากรรมท่ีแสดงถึงความศรัทธา มัน่คง แน่วแน่ดว้ยสมาธิ น าไปสู่การชนะ
มารและหลุดพน้จากกิเลสทั้งปวง วเิคราะห์จากพระพทุธรูปประธาน วดัสุนทราวาส พทัลุง 

   
   3.5 การจัดองค์ประกอบด้วยการสร้างความเป็นเอกภาพด้วยประติมากรรม     จิตรกรรม    

สถาปัตยกรรม   ท่ีมีความสอดคลอ้งกนัดว้ยเน้ือหาปริศนาธรรม วเิคราะห์จากวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
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                  4) ลวดลาย ประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม ปรากฏทั้งลวดลายพรรณพฤกษาและลวดลาย
ไทย ดงัเช่น ลวดลายหนา้บนั ลวดลายตกแต่งฐานประติมากรรม ลวดลายประดบัซุ้มประตู หนา้ต่าง 
ท่ีสืบทอดมาในช่างหลวงภาคกลาง 

      
4.1 ลวดลายพรรณพฤกษา วเิคราะห์จากซุม้ประตูวดัสุนทราวาส พทัลุง 

       
4.2 ลวดลายพรรณพฤกษา วเิคราะห์จากซุม้ประตูวดัยางงาม พทัลงุ 

 
4.3 ลวดลายไทยหนา้บนั วดัวหิารเบิก พทัลุง 
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4.4 ลวดลายไทยซุม้ประตูและหนา้ต่างทรงมณฑป วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

         
  4.5 ลวดลายไทยปูนป้ันปิดกระจกสี และลวดลายเคร่ืองแต่งกายเทพพนมท่ีมาจากธรรมชาติ วเิคราะห์จาก
ลวดลายฐานบุษบก วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                  5) อัตลักษณ์ ปรากฏประติมากรรมในภาคใตโ้ดยมีพื้นฐานจากเทคนิคเชิงช่าง รูปแบบ 
ลวดลายประดบัตกแต่งงานประติมากรรม สถาปัตยกรรม และเป็นส่วนประกอบงานจิตรกรรมฝา
ผนงั ซ่ึงสืบทอดกนัมาจากช่างหลวงภาคกลางในช่วงรัชกาลท่ี 1-3 โดยจะผสมผสานรูปแบบเทคนิค
เชิงช่างของทอ้งถ่ิน ท าให้ประติมากรรมไทยในภาคใตช่้วงศิลปะรัตนโกสินทร์ในช่วงรัชกาลท่ี 4-6  
มีอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินภาคใต ้
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 5.1 รูปแบบพุทธลกัษณะตามแบบช่างหลวงเป็นหลกัผสมศิลปะท้องถ่ิน วิเคราะห์จาก พระประธานในพระ
อุโบสถวดัสุวรรณคีรีและวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

      
 5.2 พระพุทธรูปทองส าริดทรงเคร่ืองใหญ่ พระพุทธรูปประทบัยืนปางห้ามสมุทร ฝีมือช่างกรุงเทพฯ เคร่ืองทรง
ประดบัดว้ยหอยมุกและแกว้ เหมือนกบัรูปแบบช่างหลวงภาคกลางช่วงสมยัรัชกาลท่ี 3 และนิยมสร้างพระพุทธรูป
ทรงเคร่ืองปางหา้มสมุทร วเิคราะห์จากวดัสุนทราวาส พทัลุง 

 
                    รูปแบบศิลปะจีน จากตารางท่ี 4-9 สรุปได้ว่าประติมากรรมรูปแบบศิลปะจีนเป็น
ส่วนประกอบสถาปัตยกรรม เพื่อตกแต่ง และแสดงการผสมผสานรูปแบบตามแบบแผนช่างหลวงท่ี
มีปรากฏในกรุงเทพมหานคร และน ามาตกแต่งภายในพื้นท่ีวดั ดงัปรากฏช่วงรัชกาลท่ี 1-3 ท่ีเจา้
เมืองและพระมหากษตัริยมี์พระราชนิยมในศิลปะแบบศิลปะแบบจีน ดงัปรากฏวดัมชัฌิมาวาสวร
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วหิาร วดัสุวรรณคีรี วดัสุนทราวาส วดัวงั และจากตารางท่ี 4 – 10 ปรากฏรูปลวดลายประติมากรรม
นูนต ่าและนูนสูง ตกแต่งซุ้มประตูและหนา้ต่างดงัปรากฏในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ในวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
วดัคูเต่า วดัจะทิ้งพระ วดัมหาธาตุวรมหาวหิาร และวดัยางงาม                  
                   1) เน้ือหาเร่ืองราว แสดงการผสมผสานคติความเช่ือและศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนา
ฝ่ายมหายาน โดยมีความเช่ือเก่ียวกบัสวรรค ์ดวงวญิญาณ เป็นตน้ 

     
 1.1 แสดงความเช่ือของเทพเจา้หรือเซียนตามความเช่ืออิทธิพลลทัธิเต๋า ซ่ึงมกัจ าลองสมมติเทพเพื่อเคารพบูชาคอย
ปกปักษรั์กษาเพื่อรักษาพทุธศาสนา วเิคราะห์จากประติมากรรมวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารและวดัสุวรรณคีรี สงขลา 

    
1.2 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวอกัษรจีน วเิคราะห์จากจารึกภาษาจีนท่ีเสาประตูก าแพงแกว้ของพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวา
สวรวหิาร สงขลา 
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  1.3 ประติมากรรมรูปสิงห์แสดงเน้ือหาคลา้ยยามหรือผูป้กป้องสถานท่ี โดยดดัแปลงจากสิงโตตามอุดมคติให้เป็น
สญัลกัษณ์ของอ านาจและผูคุ้ม้ครองสถานศกัด์ิสิทธ์ิ วเิคราะห์จากวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 

    
1.4 รูปสิงโตจีนเคลือบเขียว 2 ตวั หมายถึง การปกป้องส่ิงชัว่ร้ายออกไป ประดบับานหลงัคามุงกระเบ้ืองดินเผา 
เป็นการผสมผสานความเช่ือทางพทุธศาสนา วเิคราะห์จากวดัสุนทราวาส พทัลุง 
 

  
1.5 ประติมากรรมนูนต ่า แสดงเน้ือหาเร่ืองสามก๊ก วรรณคดีท่ีมีช่ือเสียงของจีน เช่ือว่ามาจากการอ่านและแปล
วรรณคดีจีน ซ่ึงมีมาตั้งแต่รัชกาลท่ี 1-2 ประดบัตกแต่งรอบระเบียงพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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                   2) เทคนิคเชิงช่าง ส่วนใหญ่ท่ีปรากฏในภาคใตจ้ะมีเทคนิคการสลกัหินแกรนิตทั้งนูนต ่า 
นูนสูงและลอยตวัทั้งท่ีสลกัโดยช่างในภาคใตแ้ละช่างไทยออกแบบแลว้ส่งไปสลกัท่ีประเทศจีนและ
น ามาจากเมืองจีน 

     
  2.1 เทคนิคเชิงช่างการสลกัประติมากรรมลอยตวัรูปสิงโตหินแกรนิตท่ีมุมพระอุโบสถ วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร 
สงขลา         

 
2.2 เทคนิคเชิงช่างการสลกัหินแกรนิตเป็นรูปนูนต ่า เร่ืองสามก๊ก เหมือนกบัอุโบสถวดัพิชยญาติการาม กรุงเทพฯ
โดยแสดงภาพสดัส่วนตามความเป็นจริงตามธรรมชาติ ประดบัรอบพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

    
  2.3 เทคนิคเชิงช่างการสลกัหินแกรนิตเป็นรูปนูนต ่าและนูนสูง เน้นการจดัองคป์ระกอบโดยให้ความส าคญักบั
ภาพกอ้นเมฆและสายน ้ า วเิคราะห์จากเสาธง วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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    2.4 เทคนิคการจารึกภาษาจีนร่องลึกบนหินแกรนิตและระบายสีท่ีเสาประตูก าแพงแกว้พระอุโบสถ วดัมชัฌิมา
วาสวรวหิาร สงขลา 
 

                   3) การจัดองค์ประกอบ ศิลปะจีนถูกน ามาจัดเป็นส่วนประกอบของศิลปะไทยโดย
ผสมผสานและสอดคลอ้งกบัความเช่ือทางพุทธศาสนาเป็นหลกั 

    

  3.1 แสดงการจดัองค์ประกอบของประติมากรรมจีน   ประติมากรรมไทย ให้สอดคลอ้งตามความเช่ือ
ทวารบาลของศิลปะไทยและเทพหรือเซียนของศิลปะจีนท่ีคอยปกปักษรั์กษาขจดัส่ิงชัว่ร้ายไยให้ออกไป วิเคราะห์
จากประตูพระอุโบสถ วดัมชัฌมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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  3.2 แสดงการจดัองคป์ระกอบของประติมากรรมจีน    สถาปัตยกรรมไทย   โดยสร้างความสัมพนัธ์ตาม
ความเช่ือในส่ิงมงคล วเิคราะห์จากหลงัคาวดัสุนทราวาส สงขลา 

 

                  4) ลวดลาย ท่ีปรากฏและตกแต่งในประติมากรรมและผสมผสานกบัศิลปะไทยในภาคใต ้
ไดแ้ก่ ลวดลาย ภูเขา หิน เมฆ น ้า ลายธรรมชาติ ดอกไมใ้บไม ้

   
  4.1 ลวดลายเมฆ หมาถึง ความสุข สันติภาพ ความโชคดี วิเคราะห์จากลายเส้ือผา้เทพหรือเซียนและเสาธง วดั
มชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

 
   4.2 ลวดลายอกัษรจีน แสดงอารมณ์และความกลา้ การตดัสินใจ คือ ส่ิงช่วยสร้างชีวิตจิตวิญญาณเกิดความงาม 
ความอ่อนโยน วเิคราะห์จากก าแพงแกว้พระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

    
  4.3 ลวดลายประดิษฐข์องศิลปะจีน วเิคราะห์จากลวดลายระเบียงวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

    
4.4 ลวดลายดอกโบตัน๋ของศิลปะจีน วเิคราะห์จากลวดลายฐานเทพเซียน วเิคราะห์จากวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร 
สงขลา 
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4.5 ลวดลายกกัแบบศิลปะจีน เป็นลายประดิษฐ ์หมายถึงความมีชีวติยนืยาว วเิคราะห์จากฐานเสาธงวดัมชัฌิมาวา
สวรวหิาร สงขลา 
 

                  5) อตัลกัษณ์ ประติมากรรมตามแบบศิลปะจีน ปรากฏภายในวดัจะมีรูปแบบตามแบบ
ศิลปะจีนและการแสดงออกท่ีแฝงนยั เชิงปรัชญา ความเช่ือเพื่อส่งเสริมและเป็นส่ิงมงคลใหก้บั
สถานท่ีท่ีไปติดตั้งและน าไปเป็นส่วนประกอบในงานสถาปัตยกรรมไทย 

     
  5.1 แสดงอตัลกัษณ์ในรูปแบบและการแสดงออกทางความเช่ืออนัเป็นมงคลในการน ามาตกแต่งสถาปัตยกรรม
ไทยในภาคใต ้วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา  

      
   5.2 แสดงอตัลกัษณ์ในรูปแบบลวดลาย กอ้นเมฆ แสดงถึง ความสุข สนัติภาพ ความโชคดี จะถูกน าไปใชใ้น
ลวดลายเส้ือของเทพเซียนและเสาธง แสดงถึงลกัษณะเฉพาะทางศิลปะจีน 
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   5.3 ลวดลายไก่ฟ้า (หยาง) และลวดลายดอกโบตัน๋ (หยนิ) หมายถึง การรวมพลงัเป็นสจัธรรมของธรรมชาติและ
จกัรวาล วเิคราะห์จากลวดลายเสาธง ฐานเทพเซียน วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
 

                  รูปแบบศิลปะตะวนัตก จากตารางท่ี 4-9 สรุปไดว้า่ประติมากรรมในรูปแบบศิลปะ
ตะวนัตกและจะปรากฏในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ดงัตารางท่ี 4-10 ในวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัจะทิ้งพระ วดั
สามแกว้ เป็นช่วงท่ีศิลปะตะวนัตกเขา้มามีอิทธิพลต่อศิลปะไทยตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง 
โดยเขา้มาพกัสินคา้และมาพกัอาศยัในเขตพื้นท่ีภาคใตจึ้งปรากฏประติมากรรมทั้งรูปแบบศิลปะ
ตะวนัตกและท่ีผสมผสานกบัศิลปะจีนและศิลปะไทย  
                    1) เน้ือหาเร่ืองราว แสดงออกตามความเช่ือความศรัทธาต่อพุทธศาสนา ปรากฏรูปแบบ
เหมือนจริงตามทศันคติสมจริงตะวนัตก (สัจนิยมตะวนัตก) ตามแบบภาพถ่ายภาพวาดหรือภาพพิมพ์
ท่ีส่งมาขายในประเทศไทยและสืบทอดมาในงานทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้

    
  1.1 แสดงเน้ือหาเร่ืองราวความเช่ือความศรัทธาต่อพระพุทธศาสนาดว้ยการสร้างประติมากรรมหินอ่อนเหมือน
จริงเป็นรูปแบบพระราชนิยมของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวและแพร่หลายในวดัฝ่ายธรรมยติุกนิกาย 
วเิคราะห์จากประติมากรรมพระสิวลีประดิษฐานอยูภ่ายในศาลาดา้นขา้งวดัทา้วโคตร นครศรีธรรมราช     
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  1.2 แสดงประติมากรรม ยายไอ่ หรือ ยายทองค า เป็นท่ีนบัถือเคารพของชาวบา้น ความเหมือนจริงตามแบบอยา่ง
ศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากวดัวงั พทัลุง 
 

                2) เทคนิคเชิงช่าง ในการป้ันปูนและการสลกัหินแกรนิตให้มีลกัษณะเหมือนจริงโดยช่าง
ทอ้งถ่ินภาคใต ้โดยเนน้ลกัษณะตามความเป็นจริงของรูปท่ีป้ันข้ึน 

    
  2.1 เทคนิคเชิงช่างการป้ันปูนประติมากรรมลอยตวัตามความเป็นจริงของธรรมชาติท่ีมีลกัษณะเหมือนจริง 
วเิคราะห์จากประติมากรรมสมเด็จพระราชมุนี เขากดุเกาะยอ วดัสุวรรณคีรี สงขลา 

 
  2.2 เทคนิคเชิงช่างการแกะสลกัหินแกรนิตตามความเป็นจริงของธรรมชาติท่ีมีลกัษณะจีบร้ิวทบัซอ้นจีวรเหมือน
จริงบนฐานลวดลายแบบศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากประติมากรรมพระสิงลีประดิษฐานอยูภ่ายในศาลาดา้นขา้ง
วดัทา้วโคตร นครศรีธรรมราช     
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  2.3 แสดงเทคนิคเชิงช่างการป้ันนูนสูงลวดลายใบไม ้และลวดลายพรรณพฤกษานูนสูงดว้ยการปิทองและระบาย
สีใหมี้ความเป็นจริงตามธรรมชาติตามแบบศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์จากหนา้บนัและซุม้ประตูวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
สงขลา 

                   
2.4 แสดงเทคนิคเชิงช่างการป้ันปูนตน้ไผแ่ละระบายสีท่ีมีลกัษณะเหมือนจริงตามแบบศิลปะตะวนัตก วเิคราะห์มา
จากเสาหลอกตน้ไผใ่นพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 

                    3) การจัดองค์ประกอบ  ช่างจะน าประติมากรรมตามแบบศิลปะตะวันตกเป็น
ส่วนประกอบสถาปัตยกรรมไทยและศิลปะจีนและการสร้างประติมากรรมแบบตะวนัตก เพื่อเป็น
ประธานหรือเพื่อเคารพบูชาและระลึกถึงซ่ึงจะตอ้งเนน้ความเหมือนจริง 
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   3.1 แสดงการจดัองคป์ระกอบของประติมากรรมนูนสูงแบบศิลปะตะวนัตก   และประติมากรรมลอยตวัแบบ

ศิลปะไทย    เกิดความเป็นเอกภาพ เกิดความสวยงาม ดว้ยเน้ือหาความศรัทธาต่อพุทธศาสนา วิเคราะห์จากวดั
โพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 

    
   3.2 แสดงการจดัองคป์ระกอบประติมากรรมไทย    กบัปะติมากรรมตะวนัตก    ให้เกิดความกลมกลืน
ดว้ยเน้ือหาความศรัทธาต่อพทุธศาสนาตามอุดมคติ วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
 

                  4) ลวดลาย ศิลปะตะวนัตกปรากฏลวดลายพืชพนัธ์ุพฤกษาใบไม ้ดอกไม ้เหมือนกบัสมยั
บาโรครอคโกโกและนีโอคลาสสิค จะประกอบตกแต่งโครงสร้างสถาปัตยกรรมเพื่อให้เกิดความ
สวยงาม 

    
4.1 ลวดลายใบไม ้ดอกไม ้ประดบัซุม้ประตู วเิคราะห์จากซุม้ประตูโขงวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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4.2 ลวดลายปูนป้ันดอกไมแ้ละพรรณพฤกษา วเิคราะห์จากลวดลายขอบประตูและขอบหนา้ต่างวดัวงั พทัลุง 
 

                  5) อัตลักษณ์ ประติมากรรมท่ีมีรูปแบบศิลปะตะวนัตกในภาคใตแ้สดงอตัลกัษณ์ด้วย
รูปแบบท่ีเหมือนจริงตามธรมชาติทั้งการป้ันปูนนูนต ่า นูนสูงลอยตวัและการแกะสลกัหินอ่อน 

      
5.1 แสดงออกความเป็นจริงตามธรรมชาติและมีความเหมือนจริงทั้งสัดส่วนโครงสร้าง วิเคราะห์จากวดัทา้วโคตร 
นครศรีธรรมราช 

      
5.2 แสดงออกถึงลวดลายตามความเป็นจริงของธรรมชาติ 
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                   รูปแบบศิลปะมุสลิม จากตารางท่ี 4-9 และตารางท่ี 4-10 จะไม่ปรากฏประติมากรรม
รูปแบบศิลปะมุสลิมภายในวดัดงักล่าวทั้งช่วงรัชกาลท่ี 1-6 เน่ืองจากศาสนาอิสลามไม่มีรูปเคารพ
ทางดา้นประติมากรรมซ่ึงเป็นไปตามบทบญัญติัทางศาสนาท่ีห้ามจ าลองบุคคลเพื่อเคารพบูชาจะ
ปรากฏเฉพาะภาพลวดลายแบบศิลปะมุสลิมท่ีเป็นจิตรกรรมแทรกอยู่ในภาพพุทธประวติัและทศ
ชาดก ดงัเช่น ภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส เป็นตน้ 
 
                   ศิลปะฮินดู – ชวา เน่ืองจากชาวอินเดียมีอิทธืพลต่อชวา-มลายูและไทยภาคใตต้อนล่าง 
จึงปรากฏอิทธิพลประเพณี วฒันธรรม รูปแบบประติมากรรมท่ีสร้างข้ึนเน่ืองจากประกอบพิธีกรรม 
ดงัเช่น เทพต่างๆตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์หรือฮินดู และสืบเน่ืองจากวรรณคดีมหากาฬย ์
เร่ืองรายมณะ เป็นสงครามมนุษยก์บัยกัษเ์ปรียบเสมือนสงครามความดีกบัความชัว่และความเช่ือเทพ
เจา้สูงสุดสามองค ์คือ พระพรหมหรือพระวษิณุ พระนารายณ์และพระศิวะ (อิศวร) เม่ือน ามารวมกนั
กบังานประติมากรรม จากตารางท่ี 4-9 จะพบประติมากรรมรูปยกัษท่ี์วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา 
และจากตารางท่ี 4-10 จะพบประติมากรรมรูปยกัษท่ี์เก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองรามายณะในวดัคูเต่า วดัจะทิ้ง
พระ วดัพฒันาราม วดัสามแกว้ และวดัมหาธาตุวรมหาวหิาร เป็นตน้ 
                   1) เน้ือหาเร่ืองราว รูปปูนป้ันยกัษ์ตวัละครในวรรณคดีรามเกียรต์ิ สอดคลอ้งกบัเน้ือหา
เร่ืองราวสงครามความดีกบัความชัว่ แสดงถึงความเช่ือศาสนาพราหมณ์-ฮินดูกบัศาสนาพุทธเพื่อ
สะทอ้นความดี ความชัว่ โลกอดีต ปัจจุบนั อนาคต 

        
  1.1 ประติมากรรมรูปยกัษ ์แสดงเน้ือหาท่ีคอยปกปักษรั์กษาพุทธศาสนาขจดัส่ิงชัว่ร้าย ประดบัตกแต่งบนก าแพง
วดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา และวดัวหิารเบิก พทัลุง 
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1.2 ประติมากรรมรูปยกัษคู์่ คือ ทา้วเวฬุราช   และทา้วเวชสุวรรณ    ท่ีคอยปกปักษรั์กษาองคพ์ระมหาธาตุ 
นครศรีธรรมราช 

     
1.3 ประติมากรรมจตคุามรามเทพ    ผูป้กปักษรั์กษาพระบรมธาตุตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ วเิคราะห์
จากประติมากรรมภายในพระบรมธาตุ นครศรีธรรมราช           

     
1.4 แสดงเน้ือหาตามความเช่ือศาสนาพราหมณ์-ฮินดู คือ พระอินทร์ผูศ้รัทธาพุทธศาสนา วิเคราะห์จากหนา้บนัวดั
วดัวหิารเบิก พทัลุง 
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1.5 แสดงเน้ือหาตามความเช่ือศาสนาฮินดูของเทพพระนารายณ์ทรงครุฑผูรั้กษาพระพุทธศาสนา วิเคราะห์จาก
หนา้บนัวดัวหิารเบิก พทัลุง 

 
1.6 ประติมากรรมรูปชัมภละเป็นเทวดาแห่งความมัน่คัง่ในพุทธศาสนาลทัธิมหายานคู่กับท้าวกุเวรในศาสนา
พราหมณ์ วเิคราะห์จากประติมากรรมลอยตวัวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 

                  2) เทคนิคเชิงช่าง ลกัษณะเฉพาะเทคนิคเชิงช่างของรูปแบบศิลปะฮินดู-ชวาปรากฏการ
ป้ันปูน ประติมากรรมลอยตวัและนูนสูง โดยการผสมปูนกบัน ้ ากาวและทรายละเอียด โดยช่าง
ทอ้งถ่ินภาคใต ้

       
2.1 เทคนิคเชิงช่างการป้ันปูนและระบายสีรูปยกัษ ์วเิคราะห์จากวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร สงขลา 
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  2.2 เทคนิคเชิงช่างการป้ันปูนสดรูปพระพิฆเณศวรประดบัดว้ยซุม้บนฝาผนงัในพระอุโบสถวดัคูเต่า สงขลา 
 

                  3) การจัดองค์ประกอบ ส่วนรูปแบบประติมากรรมศิลปะพราหมณ์-ฮินดู จะน ามาเป็น
ส่วนประกอบกบัประติมากรรมไทยและสถาปัตยกรรมและจิตรกรรมฝาผนงัโดยมีความสอดคลอ้ง
กบัเน้ือหาทางความเช่ือท่ีคอยปกปักษรั์กษาขจดัส่ิงชัว่ร้าย 

   
  3.1 การน าประติมากรรมแบบศิลปะฮินดู-ชวา    ผสมผสานประติมากรรมจีน  ตามความเช่ือการปกปักษ์

รักษาพุทธศาสนา เป็นส่วนประกอบในสถาปัตยกรรมไทย   วิเคราะห์จากวดัมหาธาตุวรมหาวิหาร 

นครศรีธรรมราช 

 
  3.2 การจดัองคป์ระกอบตามความเช่ือของพระพิฆเณศวร ซ่ึงเป็นเทพในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ซ่ึงเป็นเทพประจ า

บา้นเรือนประจ าหมู่บา้นเทพแห่งผูข้จดัความชัว่ร้าย เทพแห่งความส าเร็จและเช่ียวชาญในไสยศาสตร์ วิทยากร

ความรู้ เป็นผูน้ า โดยน ามาเป็นส่วนประกอบภายในสถาปัตยกรรม วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัคูเต่า สงขลา 
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  3.3 การจดัองคป์ระกอบประติมากรรมศิลปะจากศาสนาพราหมณ์ ผสมผสานกบัศิลปะไทยและความเช่ือทอ้งถ่ิน

ภาคใตส้ร้างความเป็นเอกภาพดว้ยคติความเช่ือของการปกปักษรั์กษาพุทธศาสนาความเป็นมงคลเป็นผูส้ร้างและ

น าไปสู่ความอุดมสมบูรณ์ วเิคราะห์จากประติมากรรมปูนป้ันรูปยกัษ ์พระอุโบสถวดัวหิารเบิก พทัลุง 

     
3.4 การจดัองคป์ระกอบประติมากรรมนูนสูงศิลปะจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู  ผสมผสานกบัประติมากรรม

ศิลปะไทย   และความเช่ือทอ้งถ่ินภาคใตส้ร้างความเป็นเอกภาพดว้ยคติความเช่ือของความเป็นมงคลปกปักษ์

รักษา วเิคราะห์จากพระอุโบสถวดัประดู่ สงขลา 
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3.5 การจดัองคป์ระกอบประติมากรรมนูนสูงศิลปะจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู  ผสมผสานกบัประติมากรรม

ศิลปะไทย  สร้างความเป็นเอกภาพในรูปทรงสามเหล่ียมดว้ยคติความเช่ือของความเป็นผูรั้กษา วิเคราะห์จาก

หนา้บนัพระอุโบสถวดัวหิารเบิก พทัลุง 

      
3.6 การจดัองคป์ระกอบประติมากรรมนูนสูงศิลปะจากศาสนาพราหมณ์  ผสมผสานกบัประติมากรรมศิลปะ

ไทย   และศิลปะจีน      สร้างความเป็นเอกภาพในรูปทรงดว้ยคติความเช่ือของความเป็นผูรั้กษาขจดัส่ิงชัว่

ร้าย วเิคราะห์จากหนา้บนัพระอุโบสถวดัจะท้ิงพระ สงขลา 

                  4) ลวดลาย ปรากฏเป็นลวดลายเคร่ืองแต่งกายยกัษ ์ซ่ึงมีลกัษณะเป็นลายไทยท่ีมาจาก
ธรรมชาติ 

         
4.1 แสดงลวดลายเคร่ืองแต่งกายยกัษปู์นป้ันระบายสี วเิคราะห์จากยกัษท่ี์พบในวดัของภาคใต ้
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  4.2 แสดงลวดลายเคร่ืองแตง่กายและฐานพระพิฆเณศวรท่ีดูเรียบง่ายและอิสระโดยช่างทอ้งถ่ินภาคใต ้วเิคราะห์
จากรูปพระพิเฆเณศวร พระอุโบสถวดัคูเต่า สงขลา 
 

                  5) อัตลักษณ์ การแสดงออกของรูปแบบมีแบบแผนตามแบบช่างหลวงภาคกลางท่ี
สะทอ้นออกมาทั้งดา้นความเช่ือของพุทธศาสนามหายาน โดยการน ามาเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญั
ทั้งประติมากรรม สถาปัตยกรมและจิตรกรรมฝาผนงัให้มีความเป็นเอกภาพดา้นเน้ือหา อย่างเช่น 
ยกัษบ์นก าแพงวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร วดัวหิารเบิก วดัมหาธาตุ นครศรีธรรมราช เป็นตน้ 

 
5.1 แสดงรูปแบบปศิลปะพราหมณ์-ฮินดูดว้ยรูปยกัษ์ท่ีมาจากตวัละครวรรณคดีรามายณะเปรียบไดก้บัสงคราม

ความดีและความชัว่และคอยปกปักษรั์กษาและอยูคู่่กบัพทุธศาสนามาตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั-อนาคต 

              



114 
 

5.2 แสดงรูปแบบประติมากรรมศิลปะพราหมณ์-ฮินดูดว้ยรูปพระพิฆเณศวร เทพแห่งความส าเร็จดา้นศิลปะและอยู่

คู่กบัศิลปะไทยและพทุธศาสนามาตั้งแต่อดีต-ปัจจุบนั 

 

                 รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ ประติมากรรมในรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้มีแบบแผน

แนวคิดและสืบทอดพุทธศาสนาโดยเฉพาะพระพุทธรูปเป็นงานท่ีสร้างข้ึนจากความศรัทธาอย่าง

ลึกซ้ึงในพุทธศาสนา ซ่ึงช่างทอ้งถ่ินมีอิสระทางความคิดและเทคนิคเชิงช่าง จึงแสดงรูปแบบท่ีมีอตั

ลักษณ์ของท้องถ่ินตามแบบอุดมคติและสอดคล้องกับความเช่ือของท้องถ่ิน สภาพแวดล้อม 

ประสบการณ์ของช่างในทอ้งถ่ินภาคใต ้ดงัปรากฏในช่วงรัชกาลท่ี 1-3 ตารางท่ี 4-9 ในวดัสุนทรา

วาส วดัวงั และวดัวิหารเบิก และในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ตารางท่ี 4-10 ช่างมีอิสระมากข้ึนตามล าดบัจึง

ปรากฏรูปแบบของทอ้งถ่ินภาคใตแ้ทบทุกวดั                  

                  1) เน้ือหาเร่ืองราวการสร้างประติมากรรมในภาคใตน้อกจากจะมีความเช่ือความศรัทธา
ต่อพุทธศาสนาแลว้ ความเช่ือของชาวใตจึ้งมีความส าคญัต่อคนในทอ้งถ่ินภาคใตม้ากจึงนิยมสร้าง
พระพุทธรูปข้ึนและประติมากรรมท่ีเก่ียวขอ้งกบัพุทธศาสนา โดยมีความเช่ือเร่ืองกฎแห่งกรรมท่ี
เช่ือมโยง  จุด คือ อดีตชาติ-ปัจจุบนัชาติ-อนาคตชาติ 

          
1.1 รูปแบบทอ้งถ่ินภาคใตข้องประติมากรรมท่ีสะทอ้นเน้ือหาความเช่ือในการท าดีไดดี้จะไดไ้ปเกิดบนสวรรค์
แสดงออกดว้ยการสร้างพระพทุธรูปวเิคราะห์จากประติมากรรมประธานวดัในภาคใต ้
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1.2 แสดงเน้ือหาการละเล่นหนงัตะลุงท่ีชาวใตช่ื้นชอบและเก่ียวขอ้งกบัชีวติประจ าวนัจึงน ามาถ่ายทอดออกมาเป็น
ผลงานประติมากรรมนูนต ่า วเิคราะห์จากหอระฆงั วดัจะท้ิงพระ สงขลา 

     
1.3 แสดงเน้ือหาความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดูดว้ยรูปพระพรหมทรงหงส์ รูปเทวดา รูปครุฑแบก  และความ
เช่ือทอ้งถ่ินภาคใตด้ว้ยรูปพญานาคเพ่ือแสดงออกของการปกปักษรั์กษาให้เกิดผลของการท าความดี วิเคราะห์จาก
ประติมากรรมประดบัพระอุโบสถวดัคูเต่า สงขลา 

                     
1.4 การแสดงออกของเน้ือหาท่ีมีความเช่ือนาคท่ีเป็นนรเทพตามความเช่ือของทอ้งถ่ินภาคใต ้เป็นเทพแห่งน ้ าก่อ
เกิดความอุดมสมบูรณ์มีความเก่ียวเน่ืองกบัวรรณกรรมทอ้งถ่ินเร่ืองมโนราห์ ซ่ึงพรานบุญยืมบ่วงนาคมาคลอ้งนาง
กินรี นิยมสืบทอดจนถึงปัจจุบนัท่ีนิยมน ามาประกอบตกแต่งพาหนะเรือพระ วิเคราะห์จากประติมากรรมรูปนาค
ในภาคใต ้และเรือพระสงขลา 
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1.5 แสดงเน้ือหาคติเร่ืองครุฑจับนาคเป็นท่ีนิยมน ามาสร้างประติมากรรมตามคติความเช่ือของท้องถ่ินภาคใต ้
วเิคราะห์จากประติมากรรมวดัคูเต่า สงขลา 

                      
1.6 ความเช่ือทอ้งถ่ินภาคใตข้องนาค แสดงถึงความอุดมสมบูรณ์ วิเคราะห์จากนาคท่ีมุมหลงัคาพระอุโบสถวดัคู
เต่า และทางข้ึนเขาตงักวน สงขลา 
 

                2) เทคนิคเชิงช่างเน่ืองจากช่างทอ้งถ่ินภาคใตมี้ความอิสระในการคิดและสร้างสรรคจึ์งมี
ผลงานประติมากรรมท่ีหลากหลายดงัเช่น การป้ันปูน ซ่ึงเป็นกรมวิธีท่ีสืบทอดกนัมายาวนานตั้งแต่
โบราณและการใช้ปูนต าป้ันลวดลายประดบัอาคาร ซ่ึงเหมาะสมกบัลวดลายท่ีมีความละเอียดและ
ขนาดเล็กและปรากฏเทคนิคการป้ันปูนประดบักระจกดว้ย 

                           
2.1 เทคนิคเชิงช่างการป้ันปูนประติมากรรมลอยตวั วเิคราะห์จากพระประธานวดัสุวรรณคีรีและวดัคูเต่า สงขลา                                      
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 2.2 การป้ันนูนสูงและนูนต ่าเพ่ือให้มีความประณีตและรายละเอียดของงานประติมากรรม วิเคราะห์จากลวดลาย
ปูนป้ันวดัคูเต่า พทัลุง 

 
2.3 เทคนิคการป้ันปูนและระบายสีทบั วเิคราะห์จากวดัประดู่ สงขลา 

           
                  3) การจัดองค์ประกอบจะมีความเป็นอิสระในการสร้างสรรคแ์ละการจดัองค์ประกอบ
โดยเน้นความเรียบง่าย ตรงไปตรงมา ตามอุดมคติและความคิดเห็นส่วนตวัทางเชิงช่างท่ีมีความ
ศรัทธาต่อพุทธศาสนา 

       
3.1 การน าประติมากรรม   เป็นส่วนประกอบของสถาปัตยกรรม    และจิตรกรรม    โดยเนน้ความ
เรียบง่ายและคติความเช่ือท่ีสอดคลอ้งกนัทั้ง 3 อยา่ง วเิคราะห์จากประติมากรรมพระอุโบสถวดัคูเต่า สงขลา 
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3.2 การจดัองคป์ระกอบใหมี้โครงสร้างสามเหล่ียมโดยประติมากรรมเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัของความศรัทธา 
มัน่คง แน่วแน่ มีความสอดคลอ้งเป็นเอกภาพตามเน้ือหาพทุธประวติั ในพ้ืนท่ีของจิตรกรรมฝาผนงั สถาปัตยกรรม
วเิคราะห์จากพระประธานวดัคูเต่า สงขลา 

    
3.3 แสดงการวางรูปทรงเคียงกนัมีความเป็นอิสระ วเิคราะห์จากประติมากรรมวดัประดู่ สงขลา 

                   
3.4 แสดงการวางรูปร่าง-รูปทรงทบัซอ้นกนัใหเ้กิดมิติ และการจดักลุ่มของรูปทรง วิเคราะห์จากประติมากรรมวดั
ประดู่ สงขลา 
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3.5 การจดัองคป์ระกอบท่ีมีแสดงการเคล่ือนไหวอิสระของรูปทรงไดอ้ยา่งน่าสนใจ วิเคราะห์จากประติมากรรม
ตอนพทุธประวติั วดัประดู่ สงขลา 
 

                   4) ลวดลาย การป้ันปูนลวดลายท่ีปรากฏในงานประติมากรรมซ่ึงเป็นส่วนประกอบท่ีมี
แบบแผนตามแบบช่างหลวงผสมผสานกบัมีความเป็นอิสระของช่างทอ้งถ่ินตรงไปตรงมาจะหยาบ
และกระดา้ง แต่มีกล่ินไอของความเป็นภาคใต ้โดยการป้ันปูนและระบายสีและปิดทอง 

    
4.1 ลวดลายประดบัและตกแต่งประติมากรรมทั้งฐานและเชิงบนัได วเิคราะห์ประติมากรรมในภาคใต ้ 

 
4.2 ลวดลายประดบัหนา้บนั พระอุโบสถวดัคูเต่า    สงขลา 
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4.3 ลวดลายนูนต ่าและนูนสูงเคร่ืองแต่งกายแบบมโนราห์ประดบัประติมากรรมปูนป้ัน วิเคราะห์จากพระอุโบสถ
วดัเจดียง์าม สงขลา 

     
4.4 แสดงลวดลายปูนป้ันตามธรรมชาติระบายสี วเิคราะห์จากภาพประติมากรรมนูนต ่าและนูนสูงวดัในภาคใต ้

 

                   5) อัตลักษณ์ การสร้างสรรค์ประติมากรรมจากคติความเช่ือของช่างหลวงภาคกลาง
ผสมผสานกบัคติความเช่ือทอ้งถ่ินภาคใต ้แสดงออกดว้ยเอกลกัษณ์ในการป้ันปูนทั้งลอยตวั นูนสูง 
นูนต ่า ดงัรูปพระพุทธรูป ตวัหนงัตะลุง เทพต่างๆท่ีมีความเรียบง่าย อิสระ ตามความคิดเห็นของช่าง
ทอ้งถ่ินภาคใต ้

        
5.1 แสดงประติมากรรมท่ีมีอัตลักษณ์ของท้องถ่ินภาคใต้ วิเคราะห์จากวดัคูเต่า สงขลา และวดัสรรเริญ 
นครศรีธรรมราช 
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5.2 แสดงอตัลกัษณ์ดว้ยการป้ันพระพทุธรูปใส่ทรงเคร่ืองใหญ่แบบมโนราห์ซ่ึงเป็นการละเล่นของทอ้งถ่ินภาคใต ้
วเิคราะห์จากพระประธานในพระอุโบสถวดัยางงาม พทัลุง 

      

   
5.3 แสดงอตัลกัษณ์เทคนิคเชิงช่างทอ้งถ่ินภาคใต ้ดว้ยประติมากรรมพระพุทธรูปป้ันปูนปิดทองและลวดลายบน
ฐาน ดว้ยการระบายสีท่ีปากของพระพุทธรูป วิเคราะห์จากพระประธานวดัประดู่ วดัจะท้ิงพระ สงขลา และวดั
สรรเสริญ นครศรีธรรมราช 
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บทวเิคราะห์สรุป 
     จากตารางท่ี 4 – 11 แสดงการสรุปการวิเคราะห์รูปแบบประติมากรรมไทยในภาคใตข้อง
ลกัษณะเฉพาะ เทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาเร่ืองราว การจดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ในแต่ละ
รูปแบบทั้ง 5 รูปแบบ ดงัน้ี 

ตารางท่ี 4-11 แสดงรูปแบบพหุลกัษณ์ของประติมากรรมในภาคใต ้
 

                1. รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง มีลกัษณะเฉพาะท่ีจินตนาการจากนามธรรมออกมาเป็น
มโนภาพท่ีมีเทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาเร่ืองราวตามพุทธประวติัและชาดก ท่ีกระท าสืบต่อกนัมาของช่าง

รูปแบบ

ประติมากรรมไทย 

ลกัษณะเฉพาะ เทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาเร่ืองราว การจัดองค์ประกอบ ลวดลาย อตัลกัษณ์ 

1. รูปแบบช่างหลวง
ภาคกลาง 

  

 
 

 
 

2. รูปแบบศิลปะจีน 
 

   
 

 

 

3. รูปแบบศิลปะ
ตะวนัตก 

 

  
 

 
 

 

4.รูปแบบศิลปะฮินด-ู
ชวา 

  

 
   

5.รูปแบบศิลปะ
ท้องถิ่นภาคใต้ 
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หลวงภาคกลาง โดยมีความแตกต่างตามวสัดุท่ีน ามาสร้างงานท่ีมีเทคนิคเชิงช่างท่ีต่างกนั และเน้น
ความน่าสนใจดว้ยสีทอง ลวดลายประกอบประติมากรรมมีความอุดมคติท่ีปราณีตงดงามดว้ยการ
ดดัแปลงลดตดัทอนใหดู้เรียบง่าย และมีอตัลกัษณ์ดว้ยการก าหนดสัดส่วนโครงสร้าง เทคนิควิธีการ
ท่ีมีความปราณีตสวยงาม ทั้งนูนต ่า นูนสูงและลอยตวั 
                2. รูปแบบศิลปะจีน มีลกัษณะเฉพาะตามแบบศิลปะจีน ดงัปรากฏอกัษรจีน รูปป้ันเทพ
หรือเซียน รูปแกะสลกัหินแกรนิตสิงห์ ลวดลายดอกโบตัน๋ ลวดลายเมฆ ริบบิ้น โดยแสดงออกตาม
เน้ือหาทางความเช่ือความเป็นสิริมงคล การปกปักษ์ รักษา ขจดัส่ิงชัว่ร้าย โดยช่างจะน ามาตกแต่ง 
ประกอบเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัของประติมากรรมไทย ซ่ึงมีลกัษณะเฉพาะในการแกะสลกัเป็น
หินแกรนิตรูปป้ันเทพเซียน สิงห์ การเซาะร่องลายอกัษรและระบายสีแดง ซ่ึงประติมากรรมส่วน
ใหญ่น ามาจากเมืองจีน 
                 3. รูปแบบศิลปะตะวันตก มีลกัษณะเฉพาะคือความเป็นจริงตามธรรมชาติ ดงัปรากฏรูป
ป้ันพระภิกษุท่ีมีโครงสร้างสัดส่วนรายละเอียดเหมือนจริง มีเทคนิคเชิงช่างดว้ยการแกะสลกัหินอ่อน 
การป้ันปูน และการระบายสีพหุรงค์ไล่น ้ าหนักสีตน้ไผ่ให้มีความเหมือนจริง เน้ือหาเร่ืองราวของ
ความเหมือนจริง ตามพุทธศาสนา ธรรมยติุนิกายตามพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4-5 ดงัเช่น ลวดลายของ
อาคารสถาปัตยกรรมตามแบบศิลปะตะวนัตกดว้ยลายพรรณพฤกษาและการจดัองคป์ระกอบให้เป็น
ส่วนประกอบท่ีส าคญักบัประติมากรรมไทย ดงัเช่น ประติมากรรมตน้ไผใ่นวดัโพธ์ิปฐมาวาส และ
พระสิวลี วดัทา้วโคตร 
                4. รูปแบบศิลปะฮินดู – ชวา มีลกัษณะเฉพาะแสดงถึงรูปป้ันตวัละครรามเกียรต์ิหรือ
รามยณะมีเทคนิคทั้งการป้ันปูนและระบายสีเรียบและการไล่น ้าหนกัสี แสดงเน้ือหาเร่ืองราวดว้ยการ
น าไปใช้ตามเน้ือหาหลักหรือเป็นส่วนประกอบหลกัโดยแสดงออกเน้ือหาในการปกปักษ์รักษา
พระพุทธศาสนา ประดบัตามก าแพงวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และวดัวิหารเบิก และรูปป้ันยกัษ์ปก
ปักษ์รักษาองค์พระธาตุนครศรีธรรมราช ภาพลวดลายรูปป้ันตามแบบแผนประเพณีท่ีปรากฏของ
ช่างหลวงภาคกลาง การจดัองค์ประกอบท่ีปรากฏการจดัวางรูปทรงทั้งเคียงกนัและการแยกเพียง
รูปทรงเดียว ละจดักลุ่มรูปทรงกบัศิลปะจีนและศิลปะไทย อตัลกัษณ์ในการป้ันปูนรูปแบบเทพแบบ
ต่างๆตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ดงัเช่น พระนารายณ์ทรงครุฑ พระพรหมทรงหงส์ 
รูปพระพิฆเณศวร รูปชมัภละ เป็นตน้ 
                 5. รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ มีลักษณะเฉพาะมีความเป็นอิสระในการแสดงออก
เทคนิคเชิงช่าง ดงัเช่น วดัจะทิ้งพระป้ันปูนพระพุทธไสยาสน์ พระพกัตร์ท่ีมีลกัษณะทอ้งถ่ินภาคใต ้
และการป้ันพระพุทธรูปปูนป้ันดว้ยการระบายสี ในพระประธานวดัประดู่ การป้ันปูนนูนต ่าตวัละคร
ตามแบบหลงัตะลุงหอระฆงัวดัจะทิ้งพระ การแสดงออกเน้ือหาพุทธประวติัเป็นบางช่วงบางตอนท่ี
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ช่างเห็นว่าส าคญัท่ีประติมากรรมนูนต ่าวดัประดู่ ดังเช่นรูปป้ันปูนนูนสูงภาพพุทธประวติั ตอน
มหาภิเนษกรมณ์ ตอนออกบวชตอบแบบแผนช่างหลวงภาคกลางผสมกบัความคิดเห็นส่วนตวัของ
ช่างทอ้งถ่ิน การเขียนลวดลายตามแบบแผนช่างหลวงและสภาพแวดลอ้มตามความเป็นจริง ดงัเช่น 
ลวดลายประดบัฐานพระพุทธรูปและฐานพระพิฆเณศวร วดัคูเต่า การจดัองค์ประกอบแสดงการ
เคล่ือนไหวของรูปป้ันอย่างอิสระประกอบด้วยการทบัซ้อนกนัของรูปทรงและการแยกกนัของ
รูปทรง อตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนคือปูนป้ันพระพุทธรูปท่ีมีพระพกัตร์ของคนในภาคใต ้และการทาสีปาก
ดว้ยสีแดงของพระพุทธรูปวดัสรรเสริญ และพระพุทธรูปทรงเคร่ืองใหญ่และทรงเคร่ืองน้อยดว้ย
เคร่ืองแต่งกายแบบมโนราห์ ซ่ึงแสดงออกตามแบบท่ีอิสระตามความคิดเห็นของช่างป้ันเป็นหลกั 
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บทที ่5 
สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 
5.1 สรุปผลการวจิัย                                                
    การศึกษาทศันศิลป์ในภาคใต้ฝ่ังทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษา
วิเคราะห์อิทธิพลร่วมของวฒันธรรมท่ีหลากหลายอนัเป็นแรงบนัดาลใจท่ีส าคญัต่อการแสดงออก
ของรูปแบบทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ การวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นด้านเทคนิคเชิงช่าง 
เน้ือหาเร่ืองราว การจดัองค์ประกอบ ลวดลาย และอตัลักษณ์ ความเหมือนและความแตกต่างท่ี
สะทอ้นสังคม ศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลายในทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้และน าองคค์วามรู้จากการ
ศึกษาวิจยัจดัท าเว็บไซต์และหนังสือ “ทศันศิลป์ไทยในภาคใต้” ส่งเสริมการอนุรักษ์และการ
ท่องเท่ียวเชิงวฒันธรรมภาคใต้ โดยวิธีการศึกษาจากเอกสาร การสังเกตจากสถานท่ีจริง การ
สัมภาษณ์กบัผูท่ี้เก่ียวขอ้งในแต่ละวดั แลว้น าขอ้มูลมาวิเคราะห์ และสรุปผล จากการศึกษาสรุปผล
ตามวตัถุประสงค ์ไดด้งัน้ี 
    1. อิทธิพลร่วมของวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย ท่ีมีผลต่อการแสดงออกของรูปแบบ
ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
   ปัจจัยทีส่่งผลต่ออทิธิพลร่วมรูปแบบทีห่ลากหลายของทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้ 

    1) ความเช่ือ ความศรัทธาต่อวดัของคนหลายกลุ่มในเขตพืน้ทีภ่าคใต้ 

     ความหลากหลายของรูปแบบทศันศิลป์โดยในภาคใต ้เกิดจากความศรัทธาของคนหลาย
กลุ่มชาติพนัธ์ุซ่ึงมีศาสนาหรือความเช่ือคลา้ยกนั เช่น ชาวจีนนบัถือพุทธศาสนาฝ่ายมหายานซ่ึงรับ
อิทธิพลจากอินเดีย มีความเช่ือในการเคารพบูชาบรรพบุรุษ การเช่ือถือวิญญาณ ความเช่ือเร่ือง
สวรรค์ ศาสนาอิสลามมีความเช่ือในการท าให้ชีวิตมีความสุขด้วยความมุ่งมัน่ศรัทธา ถือสันติให้
อภัยมีระเบียบและไม่ประมาท ชาวอินเดียนับถือศาสนาฮินดูในภาคใต้ ให้ความส าคัญกับ
วรรณกรรมเร่ืองรามายณะ เป็นสงครามความดีและความชัว่ การท าดีไดดี้ ท าชัว่ไดช้ัว่ และเห็นว่า
พระพุทธเจา้คือพระอวตารของเทพเจา้ของตน ผสมผสานความเช่ือ ความศรัทธาของทอ้งถ่ินภาคใต้
จึงเกิดเป็นรูปแบบทศันศิลป์ไทย ทั้งจิตรกรรม ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมท่ีมีการผสมผสาน
รูปแบบของแต่ละศาสนาปรากฏในวดัของภาคใต ้ดงัเช่น ประติมากรรมท่ีแสดงถึงความเช่ือในการ
ปกปักษรั์กษา คุม้ครอง ขจดัส่ิงชัว่ร้ายโดยปรากฏรูปป้ันสิงห์ เทพเซียนของรูปแบบศิลปะจีน รูปป้ัน
ยกัษ์ตวัละครในรามเกียรต์ิของรูปแบบศิลปะฮินดู รูปป้ันแกะสลกันูนสูงเทพเทวดา ทวารบาลของ
รูปแบบศิลปะไทยของช่างหลวงภาคกลาง เป็นตน้ 



218 

 

   2) ความเป็นของผู้ปกครองบ้านเมือง 
    ลกัษณะของทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ ข้ึนอยูก่บัอ านาจความเป็นผูป้กครองบา้นเมืองซ่ึงมี
ผลต่อการแสดงออกของรูปแบบ ดงัเช่น สถาปัตยกรรมและจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาสท่ีเจา้
เมืองสงขลารับพระราชนิยมของรัชกาลท่ี 4 ดว้ยการควบคุมการจดัองค์ประกอบของการสะทอ้น
ความคิด ความเช่ือ ศิลปวฒันธรรมของภาพพุทธศาสนา จีน อิสลาม และทอ้งถ่ินภาคใต ้เพื่อให้เกิด
ความเป็นเอกภาพและการให้ความส าคญั ความเสมอภาคดว้ยการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนงัดว้ย
ภาพการปลงอสุภะจากหลุมศพของพุทธศาสนา การบูชาหลุมฝังศพของชาวจีน พิธีแห่พระศพของ
เจา้เซนของศาสนาอิสลาม และการเผาศพแบบสามสร้างของทอ้งถ่ินภาคใตไ้วใ้นผนงัเดียวกนั เป็น
ตน้ และการมีอ านาจของกรรมการวดั ดงัปรากฏจิตรกรรมฝาผนงัวดัคูเต่าท่ีไดรั้บการอุปถมัภ์จาก
ชาวจีนและคนในทอ้งถ่ินภาคใต ้จึงมีอิสระในการวาดภาพตน้ไม ้โขดหินและส่วนประกอบอ่ืนๆ 
ตามแบบศิลปะจีน และการเขียนตวัละครตามแบบตัวหนังตะลุง ซ่ึงเป็นการละเล่นของท้องถ่ิน
ภาคใต ้
     3) สภาพภูมิศาสตร์และประวตัิศาสตร์ 
     สภาพพื้นท่ีของภาคใตฝ่ั้งทิศตะวนัออกทะเลอ่าวไทย เป็นดินแดนเช่ือมผ่านเป็นรัฐชาย
ขอบแดนและพื้นท่ีติดกบัทะเลเป็นส่วนใหญ่ มีความเจริญรุ่งเรืองทางเศรษฐกิจและเป็นสังคมเปิด 
จึงมีผูค้นหลายเช่ือชาติเขา้มาอาศยัพกัสินคา้ เช่น มลายู ชวา ตะวนัตก สยาม อินเดีย จีน อิสลาม จึง
เป็นเหตุให้วฒันธรรมของกลุ่มชนชั้นต่างๆ เขา้มาผสมผสานกบัรูปแบบทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
ประกอบกบัความเช่ือในศาสนาต่างๆ ดว้ย 
      ศิลปะจีนมีปรากฏแพร่หลายในสมยัรัชกาลท่ี 3 เป็นช่วงท่ีประสบความส าเร็จในการ
คา้ขายกบัเมืองจีน จึงปรากฏทศันศิลป์ไทย ดงัเช่น รูปป้ันเทพเซียน สิงห์ สถาปัตยกรรมแบบจีน 
จิตรกรรมฝาผนงัรูปแบบเทคนิคการเขียนภาพแบบศิลปะจีน โดยเฉพาะพื้นท่ีตั้งแต่จงัหวดัชุมพร สุ
ราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช สงขลา เป็นเมืองท่ามีเรือสินคา้ทั้งอินเดียและจีนท่ีเดินทางมาคา้ขาย
และมาพ านกั จึงน าตุ๊กตาจีนถ่วงน ้ าหนกัส าเภาตอนขากลบัในการเดินทางคา้ขายกบัจีน จึงมีถะและ
ประติมากรรมแบบจีน ปรากฏท่ีวดัทัว่ไปของภาคใต ้
     จากการเขา้มาผ่านการคา้ขายของชาวฮอลนัดา ซ่ึงเขา้มาตั้งสถานีการคา้ท่ีเมืองปัตตานี 
พ.ศ. 2144 ตั้งแต่สมยัอยุธยาเร่ือยมาจนถึงรัตนโกสินทร์ของช่างหลวงภาคกลาง และความนิยมใน
ศิลปะตะวนัตกของเจา้เมืองท่ีสอดรับนโยบายของรัชกาลท่ี 4 จึงมีอิทธิพลของศิลปะตะวนัตกอยา่ง
ต่อเน่ือง 
   การท่ีชาวอินเดียเขา้มาอาศยัในคาบสมุทรภาคใตแ้ละมายดึครองควบคุมการทางการคา้ริม
ฝ่ังทะเลและน าวฒันธรรมอินเดียมาเผยแพร่กลายเป็นพื้นฐานในการสร้างสรรค์ทศันศิลป์ไทย 
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ดงัเช่น รูปป้ันยกัษ ์และภาพวาดตวัละครเป็นส่วนประกอบ ในการผสมผสานกนัของทศันศิลป์ไทย
ในภาคใตใ้นวรรณคดีรามายณะ เกิดเป็นวฒันธรรมฮินดูและพุทธมหายาน 

     วฒันธรรมมุสลิมมีรกรากอยู่ในดินแดนไทยมายาวนาน ซ่ึงตามประวติัศาสตร์การ
ปกครองหัวเมืองมลายูในสมยัรัตนโกสินทร์มีการปกครองแบบผสมผสานระหว่างการปกครอง
แบบเดิมท่ีรับมาจากอินเดียและหลกัการปกครองในศาสนาอิสลาม โดยมีสุลต่านเป็นเจา้เมืองและมี
อ านาจสูงสุดจึงมีส่วนในการแสดงออกของรูปแบบการผสมของทศันศิลป์ไทย ดงัเช่นภาพมสัยิด
ผสมผสานกับภาพเจดีย์ของไทย เป็นเจดีย์จุฬามณีบนสวรรค์ชั้ นดาวดึงส์ ซ่ึงเป็นการเช่ือม
ความสัมพนัธ์ด้วยสัญลกัษณ์ส่ือความหมาย เป็นตน้ และรูปแบบของลวดลายการใช้สีแบบศิลปะ
มุสลิมเป็นภาพกั้นภาพพุทธประวติัของจิตรกรรมฝาผนงัวดัชลธาราสิงเห นราธิวาส ถือว่าเป็นวดั
พิทกัษถ่ิ์นแดนไทย ซ่ึงไม่เสียดินแดนใหก้บัชาติตะวนัตก      

สรุปได้ว่า อิทธิพลร่วมในแต่ละรูปแบบของทศันศิลป์ไทยมีการผสมผสาน 4 ลักษณะ 
ไดแ้ก่  
                1. อิทธิพลร่วมในรูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีเกิดจากการผสมผสานภายในทศันศิลป์ไทย เช่น 
สถาปัตยกรรมรูปแบบศิลปะตะวนัตก จิตรกรรมรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง ประติมากรรมรูปแบบ
ช่างหลวงผสมผสานช่างทอ้งถ่ินภาคใตข้องวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
     2. อิทธิพลร่วมในรูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีเกิดจากการรวมตวัของทศันศิลป์ไทยเป็นหน่ึงเดียว
ในงานช้ินเดียวกนั เช่นโบสถ์ท่ีผสมผสานระหว่างรูปแบบศิลปะไทยกับรูปแบบศิลปะจีนและ
รูปแบบศิลปะตะวนัตกของวดัจะทิ้งพระ สงขลา 
     3. อิทธิพลร่วมในรูปแบบพหุลักษณ์ท่ีเกิดจากฝีมือช่างท้องถ่ินมีส่วนร่วมหรือมี
ผลประโยชน์ในการสร้างวดั เช่น ชาวจีนอุปถมัภ์และช่างทอ้งถ่ินร่วมสร้างวดัคูเต่า จึงปรากฏฝีมือ
ช่างทอ้งถ่ินทั้งสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และประติมากรรมภายในวดั 
     4. อิทธิพลร่วมในรูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีเกิดจากมีพื้นท่ีท่ามกลางผูค้น สังคม การอยูอ่าศยั 
การคมนาคม การเมืองการปกครอง เป็นศูนยร์วมความหลากหลายของผูค้น  ดังปรากฏโบสถ์ท่ี
ผสมผสานระหวา่งรูปแบบศิลปะไทยกบัรูปแบบศิลปะจีนและรูปแบบทอ้งถ่ินภาคใต ้ของวดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส สงขลา                  

 2) รูปแบบพหุลักษณ์ของความโดดเด่นของเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจัด
องค์ประกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ท่ีสะทอ้นสังคมศิลปวฒันธรรมท่ีหลากหลายของทศันศิลป์
ไทยในภาคใต ้
                จากการวเิคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ทางดา้นลกัษณะเฉพาะท่ี
โดดเด่นของเน้ือหาเร่ืองราว  เทคนิคเชิงช่าง การจัดองค์ประกอบ ลวดลายและอัตลักษณ์ใน
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จิตรกรรมไทย สถาปัตยกรรมไทย และประติมากรรมไทย ท่ีสะท้อนสังคม ศิลปวฒันธรรมท่ี
หลากหลายสรุปได้ว่า ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 จะยึดหลกัตามรูปแบบแผนช่างหลวงภาคกลาง และจะ
ปรับเปล่ียนคล่ีคลายจากอุดมคติสู่แบบเหมือนจริงข้ึนตามกระแสรูปแบบศิลปะตะวนัตกและ
รูปแบบศิลปะจีนมากข้ึนตามล าดบัในช่วงตอนปลายรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4-6 โดยเฉพาะ
จิตรกรรมไทยท่ีเลือกแสดงเน้ือหาเร่ืองราวปรัมปราคติเป็นบางเร่ืองบางตอน โดยเขียนภาพวิถีชีวิต
สังคมเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในภาคใต ้มีการใช้เทคนิคเชิงช่างการใช้สีพหุรงค์ท าให้เกิดบรรยากาศ 
ระยะมิติใกล้-ไกลท าให้ภาพเกิดความน่าสนใจและเป็นจริงมากข้ึนตามล าดบั ผสมผสานรูปแบบ
มุสลิม รูปแบบประเพณีในรัชกาลท่ี 4 รูปแบบศิลปะชวา-ฮินดู รูปแบบทอ้งถ่ินภาคใตช้ดัเจนมาก
ปรากฏทั้งจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม โดยฝีมือช่างทอ้งถ่ินมีอิสระในการ
แสดงออกของรูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยดงัน้ี 
                   รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง สมยัรัชกาลท่ี 1 - 3 รูปแบบท่ีส าคญัของจิตรกรรมฝาผนัง
ภาคใต ้ผนงัดา้นขา้งช่วงบนเป็นภาพเทพชุมนุมเรียงกนั 3 ชั้นหรือ1ชั้น ระหวา่งช่องประตูหนา้ต่าง
เป็นภาพพุทธประวติัและทศชาดกและผนังหุ้มกลองเป็นภาพมารผจญ-ชนะมารกับไตรภูมิโลก
สัณฐานหรือเสด็จจากดาวดึงส์ซ่ึงสืบเน่ืองจากช่างสมยัอยุธยาท่ีไดท้  าต่อมาในสมยัรัตนโกสินทร์
ดงัเช่นวดัสุวรรณาราม และสืบทอดมาถึงช่างหวัเมืองของภาคใต ้คือวดัสุนทราวาสรวมทั้งวดัวิหาร
เบิก แต่มีความแตกต่าง คือ การลดจ านวนชั้นของเทพชุมนุมเหลือเพียงชั้นเดียว ส่วนผนงัระหว่าง
ช่องประตูหนา้ต่างเขียนภาพทศชาดกและผนงัดา้นหลงัพระประธานเปล่ียนจากไตรภูมิโลกสัณฐาน
เป็นภาพซุม้เรือนแกว้และภาพยกัษ ์ส่วนจิตรกรรมฝาผนงัวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร วดัสุวรรณคีรี และ
วดัวงัมีลกัษณะรูปแบบคลา้ยกบัวดัสุทศัเทพวราราม กรุงเทพฯ แต่มีความพิเศษคือการเขียนภาพฉาก
ทิวทศัน์ท่ีสมจริงกว่าก่อนและภาพฉากสังคมวิถีชีวิตการละเล่นประเพณีวฒันธรรมซ่ึงเป็นการ
บนัทึกเหตุการณ์สังคมประวติัศาสตร์ในยุคสมยัรัชกาลท่ี 3 ท่ีดูมีชีวิตชีวาก่อให้เกิดลกัษณะและ
บรรยากาศใหม่ตามทศันคติท่ีกระท าสืบต่อกนัมาของช่างหลวงภาคกลางท่ีแสดงถึงเร่ืองราวแนว
สมจริง ส่วนสมยัรัชกาลท่ี 4 – รัชกาลท่ี 5 ประยุกต์เอาความรู้ช่างตะวนัตกท าให้เกิดรูปแบบอิง
เหมือนจริงแบบตะวนัตกโดยภาพยุคใหม่มีการผสมผสานรูปลกัษณ์แบบอินเดียไวด้ว้ยเพื่อสะทอ้น
วา่พุทธประวติัเป็นเร่ืองจริงท่ีเกิดข้ึนในประเทศอินเดีย ดงัเช่นในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
ซ่ึงไดมี้การพฒันาการจากการคล่ีคลายแบบ “อุดมคติ” มาสู่แบบ “ความเป็นจริง” ท่ีสะทอ้นแนวคิด
และศิลปวิทยาอยา่งศิลปะตะวนัตก คลา้ยกบัวดับวรนิเวศ กรุงเทพฯ และช่วงรัชกาลท่ี 5 ในภาคใต้
คือวดัพฒันาราม ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัวดัราชประดิษฐ์ กรุงเทพฯ มีรูปแบบคล่ีคลายลกัษณะอุดมคติ
ให้มีความเป็นจริงมากข้ึน และวดัสามแก้วท่ีพฒันาต่อเน่ืองช่วงรัชกาลท่ี 6 ส่วนภาคกลางคือวดั
ราชาธิวาส 
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      ประติมากรรมในภาคใตส้มยัรัชกาลท่ี 1 พระพกัตร์น่ิงเฉยไม่แสดงอารมณ์ดูคลา้ยหุ่น
หวัโขน ในสมยัรัชกาลท่ี 3 ปรากฏพระพุทธรูปพระพกัตร์หนา้หุ่นรับอิทธิพลจากรัชกาลท่ี 1 และ 2 
ดงัเช่นพระประธานในพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและวดัสุวรรณคีรี ช่วงรัชกาลท่ี 4 พุทธ
ลกัษณะมีสรีระแบบมนุษย ์จีบร้ิวจีวรตามธรรมชาติ ทศันะสมจริงสืบเน่ืองจากวิทยาการตะวนัตก
โดยไม่มีอุษณีษะ ดงัเช่นพระสิวลีในวดัทา้วโคตร แต่ในสมยัรัชกาลท่ี 5 แก้ไขให้มีพระเกตุมาลา
(อุษณีษะ)อยา่งอ่ืนคงตามรัชกาลท่ี 4 จนมาถึงรัชกาลท่ี 6 คงรูปแบบตามอุดมคติโบราณ โดยจ าลอง
จากพระพุทธรูปแบบสุโขทยัหรือแบบเชียงแสน ดงัปรากฏประติมากรรมฝีมือช่างทอ้งถ่ินเป็นส่วน
ใหญ่   
     สถาปัตยกรรม ส่ิงก่อสร้างภายในวดัในช่วงรัชกาลท่ี 1-2 จะเช่ือมโยงกบัปราสาทราชวงั
โดยมีส่วนประกอบดว้ยหน้าบรรพ ช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ คนัทวย และงานลงรักปิดทอง ดงัเช่น
พระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร ส่วนรัชกาลท่ี 3 มีรูปแบบตามความนิยมศิลปะจีน ดงัเช่นพระ
อุโบสถวดัวดัสุวรรณคีรี ช่วงรัชกาลท่ี 4 สร้างตามวิทยาการตะวนัตกผสมศิลปะไทย เช่นวดัโพธ์ิ
ปฐมาวาส  รัชกาลท่ี 5 เพิ่มกระแสวิทยาการตะวนัตกมากข้ึนดงัเช่นวดัคูเต่า ส่วนรัชกาลท่ี 6ไม่นิยม
สร้างวดั ไดแ้ต่บูรณปฏิสังขรณ์ 
                  รูปแบบศิลปะจีน จิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะเฉพาะตามแบบศิลปะจีน ดงัเช่น ภาพอาคาร
ส่ิงก่อสร้างตามความเป็นจริงของสภาพแวดล้อม เน้ือหาเร่ืองราวสะท้อนความเช่ือสวรรค์ดวง
วญิญาณ ภาพลวดลายตามแบบศิลปะจีน เช่นกอ้นเมฆ การจดัองคป์ระกอบแทรกเป็นส่วนประกอบ
ในเน้ือหาหลกั และการใชเ้ส้นริบบิ้นในการแบ่งพื้นท่ีของสวรรคก์บัมนุษย ์
                ประติมากรรมในภาคใตป้รากฏเป็นส่วนประกอบในสถาปัตยกรรมไทย ดงัเช่น หลงัคา
พระอุโบสถ และลวดลายหนา้บนัแบบศิลปะจีน รูปแกะสลกัหินแกรนิตสิงห์และเทพหรือเซียน การ
สลกัหินนูนต ่าเป็นเร่ืองราวสามก๊ก ประดบัพระอุโบสถวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และลวดลายประดบั
ตกแต่งซุ้มหน้าต่างและประตู โดยแสดงออกตามเน้ือหาทางความเช่ือความเป็นมงคล การปกปักษ ์
รักษา ขจดัส่ิงชัว่ร้าย และตุก๊ตาแบบจีนประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรมท่ีสะทอ้นความเช่ือสวรรคด์วง
วญิญาณผสมกบัคติความเช่ือของศาสนาพุทธ ซ่ึงประติมากรรมส่วนใหญ่น ามาจากเมืองจีน 
                 สถาปัตยกรรม ลกัษณะเฉพาะตามแบบศิลปะจีน ดงัเช่นถะหรือเจดียแ์บบศิลปะจีน และ
พระอุโบสถท่ีไม่มีช่อฟ้า ใบระกาและหางหงส์ในวดัสุวรรณคีรี ลวดลายแกะสลกัหินแกรนิตดอก
โบตัน๋ ลวดลายเมฆ ริบบิ้น การเซาะร่องลายอกัษรจีนและระบายสีแดง โดยช่างจะน ามาตกแต่งเป็น
ส่วนประกอบท่ีส าคญัของสถาปัตยกรรมไทยในวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา และช่างจะน ามา
ผสมผสานกบัสถาปัตยกรรมรูปแบบศิลปะไทยและศิลปะตะวนัตก ดงัปรากฏในวดัสุวรรณคีรี วดัสุ
นทราวาส 
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                 รูปแบบศิลปะตะวันตก ในจิตรกรรมฝาผนงัของภาคใตเ้ขา้มาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 1-3 มี
รูปแบบเป็นภาพเหมือนจริงตามทศันคติสมจริงอย่างตะวนัตก(สัจนิยมตะวนัตก)อนัเกิดจากการ
ประกอบกนัของแสงและเงาการใช้สีให้เกิดบรรยากาศเกิดมิติลวงตาใกล ้– ไกล ตามแบบภาพถ่าย
ภาพวาดหรือภาพพิมพท่ี์ส่งมาขายเป็นกระแสหลกั ดงัเช่นวดัสุนทราวาส วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร 
เหมือนกบัวดัราชสิทธาราม วดัสุวรรณาราม และวดัสุทศันเทพวรารามของภาคกลาง และชดัเจน
มากข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4 ในจิตรกรรมของวดัโพธ์ิปฐมาวาส และชดัเจนต่อเน่ืองในรัชกาลท่ี 5 วดั
พฒันาราม และรัชกาลท่ี 6 วดัสามแก้วซ่ึงเป็นท่ีนิยมศิลปะตะวนัตกแบบศิลปะแนวใหม่โดยมี
ลกัษณะเฉพาะคือมี 3 มิติในภาพเดียวกนั เช่นปราสาทราชวงั มีทั้งดา้นหน้า – ดา้นขา้ง – ดา้นบน 
ประกอบดว้ยเทคนิคเชิงช่างการไล่น ้ าหนกัสีและการใช้สีพหุรงค ์มีเน้ือหาเร่ืองราวของภาพอาคาร
ส่ิงก่อสร้างดว้ยการเขียนภาพทศันีวิทยา (Perspective) ลวดลายของอาคารสถาปัตยกรรมตามแบบ
ศิลปะตะวนัตกดว้ยลวดลายพรรณพฤกษา และการจดัองคป์ระกอบให้มีภาพหลายเหตุการณ์ในผนงั
เดียวกนั การแบ่งพื้นท่ีดว้ยภาพโขดหิน ตน้ไม ้ส่ิงก่อสร้างและการใชแ้สง – เงา ตามความเป็นจริง  
               รูปแบบศิลปะตะวนัตกปรากฏเป็นส่วนประกอบในสถาปัตยกรรมไทย ดงัเช่น คานโคง้ 
ลวดลายประดบัซุ้มประตูและหน้าต่าง และเทคนิคเชิงช่างแบบศิลปะตะวนัตกและการผสมผสาน
ของศิลปะตะวนัตกกบัศิลปะไทยตามความเช่ือความศรัทธาและความเช่ือในพระพุทธศาสนาเป็น
หลกั โดยจะปรากฏชดัเจนมากข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ตามล าดบัและการสร้างสถาปัตยกรรมแบบ
ศิลปะตะวนัตกท่ีเก่ียวเน่ืองกบัพระมหากษตัริยข์องรัชกาลท่ี 4 และเจา้เมือง ซ่ึงมีรูปแบบ “ชิโน-โปร
ตุกิสสไตล”์ ในวดัโพธ์ิปฐมาวาส และวดัมชัฌิมาวาสวรวหิารจงัหวดัสงขลา 
                ประติมากรรมมีลกัษณะเฉพาะคือความเป็นจริงตามธรรมชาติ ดงัปรากฏรูปป้ันพระภิกษุท่ี
มีโครงสร้างสัดส่วน รายละเอียดเหมือนจริง มีเทคนิคเชิงช่างดว้ยการแกะสลกัหินอ่อนพระสิวลีวดั
ทา้วโคตร การป้ันปูนและการระบายสีพหุรงค์ไล่น ้ าหนักสีต้นไผ่ให้มีความเหมือนจริง เน้ือหา
เร่ืองราวของความเหมือนจริง ตามพุทธศาสนา ธรรมยุตินิกายตามพระราชนิยมรัชกาลท่ี 4-5 ดงัเช่น 
ลวดลายของอาคารสถาปัตยกรรมตามแบบศิลปะตะวนัตกด้วยลายพรรณพฤกษาและการจัด
องคป์ระกอบใหเ้ป็นส่วนประกอบท่ีส าคญักบัประติมากรรมไทย วดัโพธ์ิปฐมาวาส 
                รูปแบบศิลปะฮินดู – ชวา เน่ืองจากชาวอินเดียเข้ามาค้าขายและควบคุมการค้าใน
คาบสมุทรภาคใตริ้มฝ่ังทะเลและไดน้ าวฒันธรรมมาเผยแพร่ไม่วา่จะเป็นความเช่ือทางศาสนา ความ
เช่ือในพิธีกรรม และวรรณคดีเร่ืองรามเกียรต์ิ จึงไดก้ลายเป็นพื้นฐานและเป็นตน้แบบผสมผสานใน
การสร้างสรรค์ศิลปะไทย เช่นภาพตวัละครเร่ืองรามายณะดว้ยการน าไปใช้ตามเน้ือเร่ืองหลกัหรือ
ส่วนประกอบหลกั ดงัปรากฏภาพเหล่าทหารพญามารในฉากมารผจญ – ชนะมารประกอบดว้ยยกัษ์
ฝ่ายร้ายและตวัละครฝ่ายดีในวดัสุนทราวาส วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และภาพหนุมาน นิลภทัรตวั
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ละครรามเกียรต์ิถือดอกบวัพนมมือประดบัตามเสาปกปักษรั์กษาองคพ์ระธาตุนครศรีธรรมราช และ
น ามาถ่ายทอดในตวัหนงัในการแสดงหนงัตะลุงภาคใต ้และการเขียนภาพการเหน็บกริซตามความ
เช่ือของวฒันธรรมฮินดูและชวาผสมกบัวฒันธรรมทอ้งถ่ินซ่ึงภาคอ่ืนๆไม่มีปรากฎ 
                ประติมากรรมมีลกัษณะเฉพาะแสดงถึงรูปป้ันตวัละครรามเกียรต์ิหรือรามยณะมีเทคนิค
ทั้งการป้ันปูนและระบายสีเรียบ และการไล่น ้าหนกัสี น าไปใชต้ามเน้ือหาหลกัโดยแสดงออกในการ
ปกปักษ์รักษาพระพุทธศาสนา ประดบัตามก าแพงวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และรูปป้ันยกัษ์ปกปักษ์
รักษาองคพ์ระธาตุนครศรีธรรมราช  และประติมากรรมรูปยกัษป์ระดบัประจ าทิศทั้ง 4 บนก าแพงวดั
มชัฌิมาวาสวรวิหาร การป้ันปูนรูปเทพแบบต่างๆตามความเช่ือของศาสนาพราหมณ์-ฮินดู ดงัเช่น 
พระนารายณ์ทรงครุฑ พระพรหมทรงหงส์ รูปพระพิฆเณศวร และรูปชมัภละ เป็นตน้ 
                  รูปแบบศิลปะประเพณีในรัชกาลที่ 4 เกิดจากพระราชประสงค์ของรัชกาลท่ี 4 ให้สร้าง
และให้ความส าคญัของความเป็นเอกภาพความเป็นพี่น้องกนัของศิลปะจีน ศิลปะไทยและศิลปะ
ตะวนัตกเพื่อลดความขดัแยง้ของชุมชนสังคม ซ่ึงเจา้เมืองสงขลาพระยาวิเชียรคีรี(เม่น)รับนโยบาย
ของรัชกาลท่ี 4 อนัมีความสัมพนัธ์ท่ีดีต่อกนัดว้ยการสร้างสถาปัตยกรรมไทยท่ีมีการผสมผสานกนั
ในภาคใตท้  าให้เกิดรูปแบบท่ีแตกต่างไปจากเดิม ดงัเช่นจิตรกรรมฝาผนงัและสถาปัตยกรรมพระ
อุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา มีลกัษณะเฉพาะไดแ้ก่ การคล่ีคลายภาพจากแบบอุดมคติ “สู่แบบ
ความเป็นจริง” เป็นช่วงคาบเก่ียวในการเปล่ียนแปลงของศิลปะไทย เทคนิคเชิงช่างจะเปล่ียนทั้งแบบ
ประเพณีดั้งเดิมกบัแบบศิลปะตะวนัตกอยู่ในภาพเดียวกนั ดว้ยการแสดงเน้ือหาภาพปริศนาธรรม
ตอนปฎิจสมุปบาท อนัแสดงถึงการด าเนินชีวิตในความไม่ประมาท ลวดลายของลายผา้นุ่งท่ีแสดง
ถึงการบันทึกประวติัศาสตร์ของความหลากหลายทางวฒันธรรมท่ีมีต่อการสู้กันในช่วงสมัย
รัตนโกสินทร์รัชกาลท่ี 4 การจดัองค์ประกอบดว้ยการสร้างเอกภาพให้เกิดข้ึนในจิตรกรรมฝาผนงั
ดว้ยเน้ือหาทางพุทธศาสนาแต่มีเทคนิคทั้งแบบไทยประเพณีและแบบศิลปะตะวนัตกผสมผสานกบั
ผลงานประติมากรรมไทย 
                สถาปัตยกรรมตามพระราชประสงคข์องรัชกาลท่ี 4 ให้สร้างและให้ความส าคญัของความ
เป็นเอกภาพความเป็นพี่น้องกันของสถาปัตยกรรมจีน สถาปัตยกรรมไทยและสถาปัตยกรรม
ตะวนัตก ซ่ึงเจา้เมืองสงขลาพระยาวิเชียรคีรี(เม่น)รับนโยบายของรัชกาลท่ี 4 อนัมีความสัมพนัธ์ท่ีดี
ต่อกนัดว้ยการสร้างสถาปัตยกรรมไทยท่ีมีการผสมผสานกนัในภาคใตท้  าให้เกิดรูปแบบท่ีแตกต่าง
ไปจากเดิม ดงัเช่นพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส สงขลา 
                  รูปแบบศิลปะมุสลิม มีความเป็นเลิศทางดา้นงานลวดลายแทนขอ้ตอ้งห้ามการสร้างรูป
เคารพ ลวดลายท่ีปรากฏได้แก่ลวดลายพนัธ์ุพฤกษา ลายเรขาคณิต ลายอกัษรอาหรับ ส่วนใหญ่
ปรากฏตามมสัยิด จากการศึกษาปรากฏเฉพาะจิตรกรรมฝาผนงั ดงัเช่นภาพการแต่งกายด้วยการ
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นุ่งโสล่ง สวมหมวก และการเล่นดนตรีในวดัวงั ภาพพิธีกรรมและลวดลายของขบวนแห่เจา้เซ็นผูน้ า
ศาสนาอิสลามในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส ภาพลวดลายพนัธ์ุพฤกษาบนเสาพระอุโบสถ
และลวดลายพรรณพฤกษากั้นภาพและเป็นส่วนประกอบ และเป็นภาพแทรกในภาพพุทธประวติัวดั
ชลธาราสิงเห ภาพท่ีโดดเด่นดว้ยการผสมผสานเจดียแ์บบไทยดั้งเดิมกบัมสัยิดของศาสนาอิสลาม
ออกมาเป็นเจดียจุ์ฬามณีบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ เป็นการแสดงออกถึงประวติัศาสตร์การอยูร่่วมกนั
ของชาวมุสลิมกบัชาวพุทธศาสนาในภาคใตโ้ดยเฉพาะจงัหวดัปัตตานี นราธิวาสและสงขลา ท่ีมีอตั
ลกัษณ์ของการใช้สีฟ้า สีเขียว สีเหลือง สีขาวคลา้ยคลึงกบัสีของผา้ปาเต๊ะและลวดลายเรือกอ ซ่ึง
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโคกเคียน 
                 รูปแบบศิลปะท้องถิ่นภาคใต้ จิตรกรรมฝาผนงัมีลกัษณะเฉพาะมีความเป็นอิสระในการ
แสดงออกเทคนิคเชิงช่าง ดงัเช่นวดัจะทิ้งพระเขียนภาพดว้ยสีขาวและสีฟ้าบนพื้นสีเหลือง และการ
เขียนตวัละครภาพตอนพระเวสสันดรชาดกของวดัคูเต่าดว้ยเทคนิคการเขียนตวัหนงัตะลุงทั้งตวัตลก
และพระ-นางเป็นภาพพระเวสสันดรและนางมทัรี แสดงเน้ือหาเป็นบางเร่ืองบางตอนผสมผสานกบั
วฒันธรรมทอ้งถ่ิน ท่ีช่างเห็นวา่ส าคญั ดงัเช่น ภาพอบายภูมิวดัโพธ์ิปฐมาวาส การเขียนภาพลวดลาย
ตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางและสภาพแวดลอ้มตามความเป็นจริงมากข้ึน ดงัเช่น ลวดลายคล่ืน
น ้า และการจดัองคป์ระกอบแสดงการเคล่ือนไหวของภาพอยา่งอิสระ ประกอบดว้ยทั้งการทบัซ้อน
กนัของรูปทรงและการแยกกนัของรูปทรง อตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนคือการแทนค่าตวัละครพระเวสสันดร
ดว้ยตวัหนงัตะลุง และมีอิสระตามความคิดเห็นของช่างเขียนเป็นหลกั 
                สถาปัตยกรรมท่ีมีรูปแบบศิลปะท้องถ่ินภาคใต้เกิดจากคติความเช่ือความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาตามแบบช่างหลวงเป็นพื้นฐาน ดงัปรากฏเจดีย ์พระอุโบสถ วิหาร สถูป ท่ีออกแบบ
และสร้างข้ึนให้เหมาะสมกบัสภาพแวดล้อมของทอ้งถ่ินภาคใต ้และวสัดุอุปกรณ์ท่ีหาไดง่้ายและ
เหมาะสมกบัภูมิอากาศ โดยมุ่งเนน้ความเรียบง่าย สมดุล อิสระ ประโยชน์ใชส้อย เกิดเป็นอตัลกัษณ์
ท่ีไม่มีปรากฏในภาคอ่ืนๆ  

    ประติมากรรมมีลกัษณะเฉพาะมีความเป็นอิสระในการแสดงออกเทคนิคเชิงช่าง ดงัเช่น 
วดัจะทิ้งพระ ป้ันปูนพระพุทธไสยาสน์พระพกัตร์มีลกัษณะทอ้งถ่ินภาคใต ้และการป้ันพระพุทธรูป
ปูนป้ันดว้ยการระบายสีทบัในพระประธานวดัประดู่ การป้ันปูนนูนต ่าตวัละครตามแบบหลงัตะลุง
หอระฆังวดัจะทิ้งพระ การแสดงออกเน้ือหาเป็นบางช่วงบางตอนท่ีช่างเห็นว่าส าคัญดังเช่น
ประติมากรรมนูนต ่าวดัประดู่  รูปป้ันปูนพุทธประวติั ตอนมหาภิเนษกรมณ์ ตอนออกบวชตามแบบ
แผนช่างหลวงภาคกลางผสมกบัความคิดเห็นส่วนตวัของช่างทอ้งถ่ิน การเขียนลวดลายตามแบบ
แผนช่างหลวงและสภาพแวดลอ้มตามความเป็นจริง ดงัเช่นลวดลายประดบัฐานพระพุทธรูป และ
ฐานพระพิฆเณศวรวดัคูเต่า การจัดองค์ประกอบแสดงการเคล่ือนไหวของรูปป้ันอย่างอิสระ
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ประกอบดว้ยการทบัซ้อนกนัของรูปทรงและการแยกกนัของรูปทรง อตัลกัษณ์ท่ีชดัเจนคือปูนป้ัน
พระพุทธรูปท่ีมีพระพกัตร์ของคนในภาคใต ้และการทาสีปากดว้ยสีแดง และพระพุทธรูปทรงเคร่ือง
ใหญ่และทรงเคร่ืองน้อยดว้ยเคร่ืองแต่งกายแบบมโนราห์ ซ่ึงแสดงออกตามแบบท่ีอิสระตามความ
คิดเห็นของช่างป้ันเป็นหลกั ท าให้เกิดอิทธิพลวฒันธรรมท่ีหลากหลายท่ีปรากฏของทศันศิลป์ไทย
ในภาคใตมี้ลกัษณะเฉพาะของทอ้งถ่ินภาคใต ้ท่ีผสมผสานกบัปรัมปราคติแบบแผนของช่างหลวงท่ี
เป็นตน้แบบหลกัไดอ้ยา่งกลมกลืนกนัอนัส่งผลท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงอยา่งต่อเน่ืองในแต่ละยุค
สมยั  

                สรุปไดว้า่ลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นท่ีสะทอ้นความหลากหลายของเทคนิคเชิงช่าง เน้ือหา
เร่ืองราว การจดัองค์ประกอบ ลวดลายและอตัลกัษณ์มีการประกอบกนัเป็นผลงานทศันศิลป์ ทั้งใน
จิตรกรรมไทย สถาปัตยกรรมไทย และประติมากรรมไทย คือ 1) การผสมผสานเป็นช้ินเดียวกนั 2)
การผสมผสานแบบแยกส่วน 3)การผสมผสานคตินิยมแบบหน่ึงแต่ถ่ายทอดอีกแบบหน่ึง และ4) การ
ใชรู้ปแบบหน่ึงแต่เปล่ียนประโยชน์ใชส้อยใหม่ 
                 3) จากการวิเคราะห์สังเคราะห์ได้องค์ความรู้รูปแบบพหุลกัษณ์ในทศันศิลป์ไทยใน
ภาคใต ้ไดแ้ก่ จิตรกรรมไทย สถาปัตยกรรมไทย และประติมากรรมไทยจึงเกิดเวบ็ไซด์และหนงัสือ 
“ทัศนศิลป์ไทยในภาคใต้” เพื่อเป็นการส่งเสริมการอนุรักษ์ สืบสาน และการท่องเท่ียวเชิง
ศิลปวฒันธรรมใหเ้ป็นท่ีรู้จกัในระดบัสากลต่อไป 

 

5.2 อภิปรายผลการวจิัย 
   1) ปัจจยัท่ีส่งผลต่ออิทธิพลรูปแบบท่ีหลากหลายในทศันศิลป์ไทยในภาคใตป้ระกอบดว้ย

รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง รูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบศิลปะประเพณีใน
รัชกาลท่ี 4 รูปแบบศิลปะฮินดู – ชวา รูปแบบศิลปะมุสลิมและรูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้มีการ
ผสมผสานกบัมากน้อยแตกต่างกนั โดยมีปัจจยัท่ีหลากหลาย ดงัเช่น ความเช่ือ ความศรัทธาต่อวดั
ของคนหลายกลุ่มในเขตพื้นท่ีภาคใต ้ดงัปรากฏในแต่ละรูปแบบโดยมีความเช่ือความศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาเป็นหลกั เป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวทางดา้นจิตใจของคนในพื้นท่ีภาคใต ้จึงใชท้ศันศิลป์ 
ไดแ้ก่ ประติมากรรม คือพระพุทธรูป สถาปัตยกรรม คือวดั เจดีย ์พระอุโบสถ และจิตรกรรมฝาผนงั 
ในการแสดงออกตามความเช่ือความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และศาสนาอ่ืนๆ สอดคล้องกับ
ขอ้สรุปของธรรมนูญ วเิศษสิงห์(2550: 32) สรุปวา่ศาสนาเป็นเคร่ืองยดึเหน่ียวและท่ีพึ่งทางใจมนุษย์
เม่ือผูค้นเกิดความทุกข ์หรือมีความตอ้งการทางดา้นจิตใจ เช่น รู้สึกหวา้เหว ่เปล่าเปล่ียว ระทมทุกข ์
วตัถุไม่สามารถขจดัหรือบรรเทาทุกขไ์ดท้  าให้มนุษยห์าท่ียึดเหน่ียวให้เกิดความอบอุ่น แก่จิตใจ ซ่ึง
ศาสนาท าหนา้ท่ีดงักล่าวใหก้บัมนุษยไ์ดอ้ยา่งสมบูรณ์ท่ีสุด 
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     ความเป็นผูน้ าของเจา้เมืองและคณะกรรมการวดัเป็นปัจจยัหน่ึงท่ีท าใหรู้ปแบบทศันศิลป์
ในภาคใตมี้ความหลากหลาย และเปล่ียนแปลงพฒันาตามยุคสมยัของเจา้เมืองในแต่ละพื้นท่ี แต่ละ
ช่วงสมยั ซ่ึงสะทอ้งความคิด สังคม ความเช่ือ ศิลปวฒันธรรมในแต่ละรูปแบบของศาสนาพุทธ 
อิสลาม ฮินดู และจีน และทอ้งถ่ินภาคใตเ้กิดความเป็นเอกภาพ ความเสมอภาค สันติสุข เกิดข้ึนกบั
ภาคใต้โดยใช้ศิลปะเป็นส่ือแสดงออกและแสดงถึงความเจริญงอกงามทางด้านจิตใจของผู ้
สร้างสรรคใ์นการสอนธรรมะและเผยแพร่พุทธศาสนาใหก้บัประชาชนในทอ้งถ่ินภาคใต ้สอดคลอ้ง
กบัค ากล่าวของพระยาอนุมานราชธน คือ ศิลปะเป็นส่ิงสูงส่งสามารถกล่อมเกลาจิตใจคนให้พน้จาก
ใจเบ้ืองต ่า คนดุร้ายกระดา้งให้กลบัตรงกนัขา้ม ข้ีขลาดก็กลบักลา้หาญ เกียจคร้านก็กลบัขยนัเพราะ 
อ านาจแห่งศิลปะเป็นเคร่ืองชกัจูงโนม้นา้วจิตใจ ศิลปะเป็นเคร่ืองมือท่ีดีท่ีสุด ส าหรับอบรมจิตใจ ให้
การศึกษาแก่พลเมือง ใหมี้คุณงามความดีประจ าใจ 
    สภาพภูมิศาสตร์และประวติัศาสตร์ ในช่วงรัตนโกสินทร์เป็นปัจจยัหน่ึงมีอิทธิพลท่ีท าให้
รูปแบบทศันศิลป์ไทยในภาคใตมี้ความหลากหลาย  เน่ืองจากภาคใตมี้พื้นท่ีส่วนใหญ่ติดกบัทะเล จึง
มีชาวต่างชาติ เช่น มลายชูวา ตะวนัตก สยาม อินเดีย จีน ชาวตะวนัตกเขา้มาพกัอาศยัและคา้ขาย พกั
สินคา้และแลกเปล่ียนสินคา้ ท าให้เศรษฐกิจเจริญรุ่งเรืองและมาสนับสนุนผลงานทศันศิลป์ใน
ภาคใตร้วมทั้งน าคติความเช่ือในแต่ละรูปแบบมาผสมผสานและน ามาเป็นส่วนประกอบในผลงาน
จิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม เกิดการเปล่ียนแปลงพฒันา เพิ่มเติมตามยุคสมยัตาม
ประวติัศาสตร์ของภาคใตท่ี้มีการเปล่ียนแปลงการเมืองในพื้นท่ี ตามท่ีสิทธิพร ศรีผอ่ง(2553: 5) ผู ้
ศึกษาเมืองสงขลาก่อนสนธิสัญญาเบาวร่ิ์ง พ.ศ. 2318 – 2398 สรุปว่าความหลากหลายของกลุ่ม
ประชากรเมืองสงขลา ประชากรแต่ละกลุ่มลว้นมีบทบาทต่อเมืองสงขลามาแลว้ไม่ว่าจะเป็นกลุ่ม
มุสลิม กลุ่มชาวจีน และกลุ่มชาวพุทธในสมยัหน่ึง ระยะเร่ิมแรกเมืองสงขลาถูกก่อตั้งและพฒันาดว้ย
บทบาทการน าของกลุ่มมุสลิมระยะต่อมากลุ่มชาวพุทธก็เขา้มามีบทบาทแทนกลุ่มมุสลิม หลงัจาก
นั้นเม่ือเหตุการณ์ต่างๆเปล่ียนแปลง กลุ่มจีนก็เขา้มามีบทบาทส าคญัซ่ึงไม่เฉพาะการเมืองเท่านั้น แต่
เป็นดา้นเศรษฐกิจดว้ย สอดคลอ้งกบัค ากล่าวของพรหมศกัด์ิ เจิมสวสัด์ิและปรีชา นุ่นสุข(2529: 114) 
ชุมชนชาวใตรั้บเอาหลกัความเช่ือท่ีส าคญั 2 แหล่ง คือ จากอินเดีย ไดแ้ก่ หลกัค าสอนของศาสนา
พราหมณ์และพุทธศาสนาและตะวนัออกกลาง ดงันั้น สังคมชองชาวภาคใต ้ตั้งแต่ชุมพรลงไปถึง
สงขลา พทัลุง เป็นชาวใตท่ี้ด าเนินชีวิต(โดยเฉพาะความเช่ือ) อยู่ภายใตอิ้ทธิพลศาสนาพุทธหรือ
ศาสนาพราหมณ์ หรือทั้งพุทธและพราหมณ์ผสมกนั ส่วนจงัหวดัยะลา ปัตตานี นราธิวาส และสตูล
อยู่ภายใตอิ้ทธิพลศาสนาอิสลาม ชาวใตท่ี้อยูใ่นอิทธิพลค าสอนศาสนาใดก็ยอ่มด าเนินชีวิตไปตาม
แนวค าสอนนั้น 
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    จากปัจจยัดงักล่าวท่ีมีอิทธิพลต่อการแสดงออกและเป็นแรงบนัดาลใจท่ีส าคญัในรูปแบบ
ทศันศิลป์ไทยในภาคใตท่ี้มีความหลากหลายโดยการผสมผสานให้เกิดความงามและความหมาย
ผูว้จิยัไดตี้ความสรุปดงัน้ี 
      อิทธิพลร่วมในรูปแบบท่ีเกิดจากการผสมผสานทศันศิลป์ไทยภายในบริเวณวดั ดงัเช่น
วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร สงขลา ประกอบดว้ยสถาปัตยกรรมรูปแบบศิลปะตะวนัตก(พระอุโบสถ) 
จิตรกรรมฝาผนงัรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง ประติมากรรมรูปแบบศิลปะจีน(รูปป้ันเทพเซียน)เป็น
รูปแบบแนวคิดตามแบบแผนช่างหลวงท่ีมีการออกแบบและตกแต่งวดัดว้ยทศันศิลป์ดงักล่าว โดยมี
คติความเช่ือดา้นการปกปักษรั์กษาขจดัส่ิงชัว่ร้าย และความเช่ือความศรัทธาต่อพุทธศาสนาเป็นหลกั
ส าคญั 
     อิทธิพลร่วมในรูปแบบพหุลกัษณ์ท่ีเกิดจากการรวมตวัของทศันศิลป์ไทยเป็นหน่ึงเดียว
ในงานช้ินเดียวกนั ดงัเช่นพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส ผสมผสานทั้งรูปแบบศิลปะไทยรูปแบบ
ศิลปะจีนและรูปแบบศิลปะตะวนัตกเกิดความเป็นเอกภาพในสถาปัตยกรรมสอดคลอ้งกบัรูปแบบ
ช่างหลวงภาคกลางท่ีปรากฏในสมยัรัตนโกสินทร์ ส่วนปลายรัชกาลท่ี 3 – รัชกาลท่ี 4 ท่ีมีพระราช
นิยมศิลปะแบบจีนและน ารูปแบบศิลปะตะวนัตกเขา้มาผสมกบัศิลปะไทย โดยหลงัคาจะไม่มีช่อฟ้า 
ใบระกา หางหงส์ สอดคลอ้งกบัมีลกัษณะเหมือนกบังานช่างวดับวรนิเวศวิหาร ดงัค ากล่าวของสันติ 
เล็กสุขมุ (2554: 195) ในช่วงรัชกาลท่ี 3 วทิยาการตะวนัตกแพร่หลายเขา้มา ซ่ึงในช่วงสมเด็จพระเจา้
น้องยาเธอเจา้ฟ้ามงกุฎ ซ่ึงผนวชและประทบั ณ บวรนิเวศวิหาร กรุงเทพฯ และมีพระราชนิยมใน
ศิลปะตะวนัตก ดงันั้นจึงมีการผสมผสานของเชิงช่างจีนและเชิงช่างไทยในศิลปะไทย 
    อิทธิพลร่วมท่ีเกิดจากฝีมือช่างท้องถ่ินมีส่วนร่วมหรือมีผลประโยชน์ในการสร้างวดั 
ดงัเช่นวดัคูเต่าท่ีมีชาวจีนและชาวทอ้งถ่ินภาคใตอุ้ปถมัภ์ในการสร้างวดัและสร้างสรรค์ทศันศิลป์
ไทยภายในวดั จึงท าให้รูปแบบมีความหลากหลาย ซ่ึงมีความเป็นอิสระในการเลือกแสดงออกทั้ง
รูปแบบศิลปะจีน ผูใ้นเงินสนบัสนุนในการสร้างวดั ปรากฏทั้งเทคนิคการเขียนตน้ไม ้กอ้นเมฆ โขด
หินแบบถว้ยชามของจีน รูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใตด้า้นเทคนิคการเลือกเน้ือหาบางช่องบางตอน
ในการแสดงออกและเทคนิคการเขียนตวัหนงัตะลุง ตวัพระ ตวันาง แบบรูปภาพพระเวสสันดร การ
เขียนตวัชูชกเป็นตวัตลกของหนงัตะลุง รูปประติมากรรมพระพิฆเณศวรนูนสูงประดบัผนัง ตาม
ความเช่ือของศาสนาฮินดูท่ีมีมาตั้งแต่อดีตซ่ึงควบคู่กบัพุทธศาสนา 

   อิทธิพลร่วมในรูปแบบทศันศิลป์ไทยในภาคใตท่ี้เกิดจากการมีพื้นท่ีท่ามกลางผูค้น สังคม 
การอาศยัอยูร่่วมกนั การคมนาคม การเมือง การปกครอง ภาษา และเป็นศูนยร์วมความหลากหลาย 
ท าใหรู้ปแบบพหุลกัษณ์เกิดข้ึนในผลงานพุทธศิลป์ โดยเฉพาะวดัโพธ์ิปฐมวาส ปรากฏทั้งจิตรกรรม
ฝาผนงั ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม ดงัท่ี กนิกนนัท ์อ าไพ(2550: 1) สรุปว่าวดัโพธ์ิปฐมาวา
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สตั้งอยู่ในพื้นท่ีความหลากหลายทางเช้ือชาติศาสนาของกลุ่มคน ไดแ้ก่ กลุ่มชาวไทยพุทธท่ีอาศยั
กระจายอยู่ทัว่ไปในพื้นท่ีรอบวดัและเขตก าแพงเมือง กลุ่มชาวมุสลิมเขตบา้นบนท่ีตั้งอยู่ระหว่าง
ถนนพทัลุงกบัถนนก าแพงเพชร และชาวจีนท่ีตั้งหลกัแหล่งอยูบ่ริเวณนครนอก – นครใน อีกทั้งวดั
โพธ์ิปฐมาวาส ตั้งอยูใ่กลต้ลาด มีทั้งตลาดกลางเมืองและตลาดสด และอยูใ่กลเ้ส้นทางสัญจร 2 ทาง 
คือ ทางทะเลสาบสงขลา และถนนท่ีตดัยาวจากสะพานส าโรงผา่นวดัจรดประตูเมืองสงขลา จึงท าให้
เป็นพื้นท่ีทั้งเส้นทางคมนาคมสายเศรษฐกิจการคา้ขายของแหล่งชุมชน 
                 2) รูปแบบพหุลกัษณ์ในแต่ละรูปแบบมีความหลากหลายปรากฏทั้งจิตรกรรมฝาผนัง 
ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม มีลกัษณะเฉพาะท่ีโดดเด่นดา้นเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การ
จดัองคป์ระกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ในทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ดงัน้ี 

    1. เทคนิคเชิงช่าง ในงานทศันศิลป์ไทยในภาคใตมี้ความแตกต่างกนัของแต่ละรูปแบบ
ดว้ยวสัดุต่างกนัโดยเฉพาะผลงานประติมากรรมรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง จะใชเ้ทคนิคการป้ันปูน
พระพุทธรูปลงรักปิดทอง มีความประณีตสวยงามทั้งลวดลายประกอบ รูปแบบศิลปะจีนเทคนิคเชิง
ช่างการแกะสลกัหินแกรนิตทั้งประติมากรรม(รูปป้ันเทพเซียน) และสถาปัตยกรรม(ถะ) รูปแบบ
ศิลปะตะวนัตกเทคนิคเชิงช่างการแกะสลกัหินอ่อนมีความเหมือนจริงตามธรรมชาติ รูปแบบฮินดู 
เทคนิคเชิงช่างการป้ันปูนรูปยกัษร์ะบายสีและรูปแบบทอ้งถ่ินภาคใตป้ั้นปูนสดรูปพระพุทธรูปและ
บุคลส าคัญต่อว ัดนั้ นๆพร้อมระบายสี จะไม่ค่อยประณีตหยาบโดยฝีมือช่างท้องถ่ิน ส่วน
สถาปัตยกรรมช่วงรัชกาลท่ี 1 – 3 จะมีรูปแบบเทคนิคเชิงช่างแบบช่างหลวงภาคกลาง เช่นวดั
มชัฌิมาวาสวรวิหาร และช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 จะมีเทคนิคเชิงช่างรูปแบบศิลปะตะวนัตกจีนผสม
รูปแบบท้องถ่ินมากข้ึน ดังเช่นวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัสุวรรณคีรี วดัจะทิ้งพระ วดัคูเต่า เป็นต้น 
รวมทั้งเทคนิคเชิงช่างปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนงัท่ีมีแนวคิดในการแสดงออกภาพผลงานท่ีมี
ความงามท่ีต่างกนัของเชิงช่าง ดงัค ากล่าวของรุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง(2551: 53) การวิเคราะห์เทคนิค
เชิงช่างเป็นการก าหนดคุณค่า และช่วยอธิบายกรรมวิธีทางงานช่างท่ีส่งผลต่องานศิลปกรรม หรือ
อาจช่วยวนิิจฉยัไดว้า่ช่างท่ีสร้างงานศิลปกรรมมีความช านาญมากนอ้ยเพียงใด 

    2. เน้ือหาเร่ืองราว ทั้ งจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมของภาคใต้ โดย
แสดงออกให้สอดคลอ้งกบัเร่ืองราวพุทธประวติั ชาดก ปริศนาธรรม และแทรกเน้ือหารอง ไดแ้ก่ 
เร่ืองชาดกเป็นเร่ืองราวท่ีน ามาถ่ายทอดแบบย่นย่อซ่ึงบรรจุบารมีไวท้ั้ ง 10 ประการ ได้แก่ การ
บ าเพ็ญเนกขัมมบารมี วิริยบารมี เมตตาบารมี อธิษฐานบารมี ปัญญาบารมี ศีลบารมี ขนัติบารมี 
อุเบกขาบารมี สัจบารมี ทานบารมีพระเวสสันดรชาดกเป็นพระชาติสุดทา้ยท่ีนิยมทั้งภาคกลางและ
ช่วงรัชกาลท่ี 1 – 3 ภาคใตจ้ะยึดตามแบบแผนช่างหลวงภาคกลางท่ีท ามาในอดีตจะเขียนภาพเป็น
ตอนๆต่อเน่ืองกนัครบทุกพระชาติ ดงัเช่นวดัสุวรรณคีรี วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร แต่ในช่วงรัชกาลท่ี 
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4 – 6 จะปรากฏการวาดภาพชาดกน้อยมากบางวดัแทบไม่ปรากฏให้เห็นวดัท่ีเลือกบางเร่ืองดงัเช่น 
ตอนพระเวสสันดรชาดกคือ วดัคูเต่าโดยฝีมือช่างทอ้งถ่ิน เร่ืองไตรภูมิโลกสัณฐานตามแบบแผนช่าง
หลวงนิยมการเขียนภาพบริเวณผนงัดา้นหลงัพระประธานดงัเช่นวดัสุวรรณคีรีเป็นการช้ีให้เห็นโทษ
ของการท าชัว่และผลของการท าดี ส่วนในช่วงรัชกาลท่ี 4 – 6 ช่างจะเลือกเขียนเฉพาะบางภูมิ เช่น 
ภาพอบายภูมิ ฉากด้านหลังพระประธานวดัโพธ์ิปฐมาวาส วดัจะทิ้งพระและวดัมหิงษาราม                 
เร่ืองปริศนาธรรมจะแสดงภาพให้ขบคิดถึงความหมายของภาพซ่ึงมกัเป็นภาพในธรรมท่ีมีข้อ
อุปมาอุปไมย ช่างจะอธิบายด้วยการจดัองค์ประกอบภาพสัตว์ทั้ งประเภทจตุบาท ทวิบาทและ
สัตวเ์ล้ือยคลาน(ชา้ง กบ นก งู)ดงัเช่น ภาพปริศนาธรรมท่ีแทรกในภาพพุทธประวติั เช่นวดัชลธารา
สิงเหและวดัโคกเคียน ซ่ึงได้ปรับเปล่ียนจากการเขียนภาพพุทธประวติัและทศชาดกมาเป็นภาพ
ปริศนาธรรมและภาพธุดงค ์13 และอสุภะ 10 ดงัปรากฏภาพเร่ืองปฏิจสมุปบาทในวดัโพธ์ิปฐมาวาส 
เร่ืองขนบประเพณีประกอบดว้ยภาพพระราชพิธีในพระราชส านกั เช่น พระราชพิธีราชาภิเษกและ
พระราชพิธีพืชมงคลและจรดพระนงัคลั ปรากฏในวดัมชัฌิมาวาสวรวิหารและวดัวงั และภาพพระ
ราชกรณียกิจ ประเพณีการแต่งกายสมยัรัชกาลท่ี 5 ในวดัพฒันาราม รวมทั้งภาพประเพณีทอ้งถ่ิน
ภาคใต ้เช่น การท าบุญเดือนสิบในฉากพุทธประวติัวดัวงั ภาพการร ามโนราห์เป็นส่วนประกอบฉาก
อบายภูมิในจิตรกรรมฝาผนังวดัสุวรรณคีรี ซ่ึงเป็นการเนรมิตจากมโนภาพของเน้ือหาหลกั ซ่ึง
ภาพประกอบจะเป็นรูปแบบศิลปะจีน ศิลปะตะวนัตก ศิลปะฮินดู ดงัปรากฏวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร 
วดัสุวรรณคีรี วดัวงั วดัสุนทราวาส เป็นตน้ และมีเน้ือหาของศิลปะมุสลิมในวดัโคกเคียน และวดัชล
ธาราสิงเห  และเลือกบางช่วงบางตอนของชาดกและรูปแบบทอ้งถ่ินภาคใตผ้สมผสานกนัในวดัคูเต่า 
และวดัจะทิ้งพระ และภาพวถีิชีวติประวติัศาสตร์ ประเพณีวฒันธรรมในทอ้งถ่ินภาคใตท่ี้เกิดข้ึนเป็น
ส่วนประกอบเกือบทุกวดั การแสดงออกในผลงานมีความเป็นเอกภาพมีความหมายมีเน้ือหาเร่ืองราว
ท่ีแฝงดว้ยนยัส าคญัท่ีสอดคลอ้งกบัเน้ือหาตามหลกัค าสอนของพุทธศาสนาเป็นหลกั ดงัค ากล่าวของ 
ชลูด น่ิมเสมอ(2534: 22) เน้ือหาในงานศิลปะแบบรูปธรรมเกิดจากการประสานกนัอยา่งมีเอกภาพ
ของเร่ือง แนวเร่ืองและรูปทรง เน้ือหาของงานแบบนามธรรม เกิดจากการประสานกันอย่างมี
เอกภาพของรูปทรง 
    เน้ือหาเร่ืองราวในประติมากรรมไทย แสดงออกจากความศรัทธาและชีวิตจิตใจของคน
ไทยท่ีมีเอกลกัษณ์ท่ีอุดมไปดว้ยพุทธปัญญาและคุณค่าศิลปะสูง ซ่ึงเป็นตวัแทนของพระพุทธเจา้และ
พระธรรมตามอุดมคติอนัมีความหมายทุกส่วนจะมีความแตกต่างไปบา้งตามสกุลช่างและช่วงสมยั
ในรัตนโกสินทร์ แต่โดยรวมมีคติในการแสดงออกเน้ือหาเร่ืองราวและปรัชญาเหมือนกนั 
    เ น้ือหาเ ร่ืองราวในสถาปัตยกรรมไทย จะแสดงออกในเน้ือหาท่ี เ ก่ียวเ น่ืองกับ
พระพุทธศาสนา เช่น โบสถ์ วิหาร สถูป เจดีย ์ปรางค์ กุฎิ หอไตร เป็นตน้ ซ่ึงมีความสอดคลอ้งกบั
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เน้ือหาพระพุทธประวติัชาดกและปริศนาธรรม แสดงออกเน้ือหาเชิงสัญลกัษณ์และสถาปัตยกรรม
ไทยท่ีเก่ียวเน่ืองกบักษตัริย ์ดงัเช่น พระท่ีนั่ง ต าหนกั อาคารท่ีสร้างข้ึนตามพระราชประเพณีของ
พระมหากษตัริย ์ซ่ึงใชส้ าหรับประทบัของพระมหากษตัริยแ์ละพระราชวงศ์               

    4. การจัดองค์ประกอบ มีความสอดคล้องสัมพนัธ์กนัทั้งจิตรกรรม ประติมากรรมและ
สถาปัตยกรรม โดยการน ามาผสมสานให้เกิดความกลมกลืนเป็นเอกภพ โดยมีเน้ือหาทางพุทธ
ศาสนาเป็นหลักส าคัญ ดังท่ีปัญญา เทพสิงห์(2554: 176) สรุปการผสมผสานศิลปกรรมกับ
วฒันธรรมต่างๆไว ้4 ลกัษณะ ไดแ้ก่ การผสมรูปแบบอยู่ในช้ินงานเดียวกนั การผสมรูปแบบแยก
ช้ินส่วน การผสมรูปแบบไทยกบัคติความคิดของวฒันธรรมอ่ืนๆและการประยุกตรู์ปแบบอ่ืนๆให้
สนองประโยชน์ใชส้อยใหม่ๆแบบไทย 

    การผสมผสานรูปแบบหลายรูปแบบอยูใ่นช้ินงานเดียวกนั ดงัเช่นการผสมผสานรูปแบบ
ศิลปะตะวนัตก รูปแบบไทยประเพณี รูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะฮินดูไวใ้นภาพเดียวกนั ของ
จิตรกรรมฝาผนังวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร วดัโพธ์ิปฐมาวาส และวดัสุวรรณคีรี ผสมผสานรูปแบบ
ศิลปะไทย รูปแบบศิลปะตะวนัตกและศิลปะจีนอยูใ่นผลงานเดียวกนั การผสมรูปแบบศิลปะไทยกบั
คติความคิดของวฒันธรรมอ่ืนๆ ดงัเช่น จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส โดยผสมเทคนิคเชิงช่าง
รูปแบบศิลปะไทยในจิตรกรรมและประติมากรรม เน้ือหา ปริศนาธรรม ผสมกบัคติความคิดของ
ศิลปะจีน(ตน้ไผ)่ และภาพจิตรกรรมตอนแห่พระศพเจา้เซ็นของศาสนาอิสลาม การผสมผสมผสาน
จดัองคป์ระกอบแบบแยกช้ินงาน ดงัปรากฏรูปป้ันเทพเซียนของศิลปะจีน เป็นส่วนประกอบศิลปะ
ไทยของทวารบาล และการผสมผสานของประติมากรรมของรูปแบบศิลปะจีน รูปป้ันสิงห์ รูปแบบ
ศิลปะฮินดู รูปป้ันยกัษ์ และองค์พระจตุคามเป็นส่วนประกอบในการปกปักษ์รักษาสถาปัตยกรรม
ตามแบบช่างหลวงภาคกลางดว้ยเจดียท์รงระฆงั ส่วนการประยุกตรู์ปแบบอ่ืนๆให้สนองประโยชน์ 
ใชส้อยใหม่ๆแบบไทย ดงัเช่น สถาปัตยกรรมประตูโขงวดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร ดว้ยการประกอบกนั
ของศิลปะตะวนัตก ผสมกบัศิลปะไทยเกิดประโยชน์ใชส้อยท่ีมีความงาม 

   5 .  ลวดลาย  ปรากฏในทัศนศิลป์ในภาคใต้ท่ี มีความหลากหลายทั้ ง จิตรกรรม 
ประติมากรรม และสถาปัตยกรรม มีความสอดคล้องสัมพนัธ์กนัท่ีมีความเป็นอุดมคติ ประณีต
งดงามด้วยการดัดแปลงให้ดูเรียบง่าย ประกอบด้วยลวดลายกนกกับรูปเทพเทวดา ปรากฏทั้ ง
ประติมากรรม จิตรกรรม วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และวดัวงั โดยเฉพาะรูปแบบช่างหลาวงภาคกลาง
ท่ีสืบทอดกนัมาในรัชกาลท่ี 1- 3 และลวดลายกนกท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนาท่ีปรากฏในหน้าบนั วดั
โพธ์ิปฐมาวาส และวดัจะทิ้งพระ วดัมหาธาตุวรมหาวิหาร ส่วนลายพรรณพฤกษาลว้นปรากฏทั้ง
รูปแบบศิลปะตะวนัตกและศิลปะจีน และศิลปะมุสลิม ปรากฏทั้งจิตรกรรมและประติมากรรม
ประดบัตกแต่งสถาปัตยกรรม วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร วดัวงั วดัสุนทราวาส วดัสุวรรณคีรี ลวดลาย
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ธรรมชาติ เช่น กอ้นเมฆ ลายน ้า สัตว ์ท่ีมีรูปแบบศิลปะจีนและรูปแบบช่างหลวงภาคกลางตามความ
เช่ือท่ีแสดงถึงส่ิงท่ีเป็นมงคลส่ิงท่ีดี ปรากฏทั้งงานจิตรกรรมประกอบกบัการตกแต่งสถาปัตยกรรม 
ซ่ึงลว้นแลว้มีความหมายต่อเน้ือหาเร่ืองราวและเป็นสัญลกัษณ์ทางความเช่ือของพุทธศาสนา เป็น
ขนบนิยมท่ีผูค้นและช่างในชุมชนภาคใตไ้ด้รับจากอดีตและกระท ามาถึงปัจจุบนั โดยมีอิทธิพล
ความเช่ือ อนัมีผลต่อคุณค่าดา้นจิตใจของผูค้นในสังคม เป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ ให้ความคุม้ครอง
กบัผูค้นและพุทธศิลป์ไทย สอดคลอ้งกบัขอ้คน้พบการศึกษาลวดลาย สมยัรัตนโกสินทร์ของภาคใต ้
ของจรูญ ศรียะพนัธ์(2550) อิทธิพลทางความเช่ือในลวดลายปูนป้ันของเน้ือหาเร่ืองราวของหนา้ป้ัน 
สามารถน ามาพิจารณาถึงความเช่ือของคนในชุมชน ไดแ้ก่ ลวดลายปูนป้ันท่ีเก่ียวกบัเทพ - เทวดา 
ภาพพระอินทร์ทรงชา้งเอราวณั พระนารายณ์ทรงครุฑ พระอิศวรทรงโค เทวดาและเทพนม ลวดลาย
ปูนป้ันท่ีเก่ียวกบัพุทธศาสนา มีภาพพุทธประวติัพุทธชาดก มีความหมายต่อเน้ือเร่ืองและสัญลกัษณ์
ทางพุทธศาสนา 

    5. อัตลักษณ์ ในแต่ละรูปแบบของทัศนศิลป์ไทยทั้ งจิตรกรรม ประติมากรรม และ
สถาปัตยกรรมมีคุณค่าความงามมีลกัษณะเฉพาะและมีความส าคญัต่อทอ้งถ่ินภาคใตใ้นดา้นคุณค่า
ทางความคิด คุณค่าทางความรู้ คุณค่าทางรสนิยม คุณค่าในการแสดงออก และคุณค่าทางทศันธาตุ 
ซ่ึงท าให้ผลงานดงักล่าวเป็นท่ีรู้จกัและจดจ าได ้ซ่ึงมีความพิเศษกวา่ภาคอ่ืนๆของศิลปะไทย ดงัเช่น 
อตัลกัษณ์ในการเขียนปราสาทราชวงัดว้ยลวดลายท่ีประณีตงดงามและมี 3 มิติในภาพเดียวกนัของ
จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบช่างหลวงภาคกลาง วดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร และการก าหนดสัดส่วน
ลวดลาย โครงสร้างท่ีมีความประณีตงดงามของงานประติมากรรม และการก าหนดส่วนประกอบ
และรูปแบบสถาปัตยกรรมตามแบบแผนช่างหลวง ท่ีมีช่อฟ้า ใบระกา หางหงส์ เป็นตน้ อตัลกัษณ์
ของรูปแบบศิลปะจีนทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมเขียนภาพและการสร้างสถาปัตยกรรมแบบจีน 
ท่ีโดดเด่นของประติมากรรมในการป้ันปูนเทพเซียนและรูปสิงห์ดว้ยหินแกรนิต ซ่ึงส่วนใหญ่สั่งท า
จากเมืองจีน ดงัเช่นประติมากรรมหินอ่อนพระพุทธรูปประธานวดัมชัฌิมาวาสวรวิหาร อตัลกัษณ์
ของรูปแบบตะวนัตกท่ีเน้นความเหมือนจริงตามธรรมชาติ ซ่ึงเป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญ ทั้ ง
จิตรกรรมและประติมากรรม ดงัเช่น การแกะสลกัหินอ่อนพระสิวลี วดัทา้วโคตร อตัลกัษณ์ใน
โครงสร้างคานโคง้ของสถาปัตยกรรมไทยในพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาสและวดัจะทิ้งพระ เป็น
ตน้ รูปแบบศิลปะประเพณีในรัชกาลท่ี 4 มีอตัลกัษณ์ท่ีปรากฏทั้งจิตรกรรมและสถาปัตยกรรมวดั
โพธ์ิปฐมาวาส ท่ีผสมผสานศิลปะรูปแบบศิลปะไทย ศิลปะจีน ศิลปะตะวนัตก และศิลปะทอ้งถ่ิน
ภาคใต ้ไวใ้นวดัเดียวกนั ส่วนรูปแบบศิลปะฮินดู – ชวา ท่ีมีการแสดงออกท่ีสอดคลอ้งกบัวรรณคดี
รามเกียรต์ิด้วยอัตลักษณ์ของคติความเช่ือของรูปป้ันยกัษ์ และจิตรกรรมฝาผนังตอนมารผจญ
โดยเฉพาะยกัษท่ี์เป็นฝ่ายไม่ดีในวรรณคดี และยกัษห์รือตวัละครดีจะน ามาใชใ้นการปกปักษรั์กษา 
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ดงัเช่น รูปป้ันยกัษว์ดัมชัฌิมาวาสวรวหิาร และวดัวหิารเบิก และรูปภาพหนุมาน นิลพทัรพนมมือถือ
ดอกบวั เพื่อสักการะบูชาองคพ์ระธาตุท่ีนครศรีธรรมราช เป็นตน้ อตัลกัษณ์รูปแบบศิลปะมุสลิม ดงั
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัวดัโคกเคียน ท่ีมีการผสมผสานรูปแบบมสัยิดกบัเจดียศิ์ลปะไทย เป็น
เจดียจุ์ฬามณีบนสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ และค าอุทานค าวา่ โอโหลย บนภาพสวรรคช์ั้นดาวดึงส์ และอตั
ลักษณ์ทรงรูปแบบศิลปะท้องถ่ินภาคใต้ มีความเป็นอิสระในการเลือกแสดงออกของรูปแบบ
ทศันศิลป์ไทย ดังเช่นประติมากรรมการป้ันพระพุทธรูปท่ีมีพระพกัตร์เหมือนคนในภาคใต้วดั
สรรเสริญ และพระพุทธรูปสวมเคร่ืองทรงแบบมโนราห์วดัยางงาม และการสร้างอาคารตามแบบ
ทอ้งถ่ินภาคใต้ เป็นส่วนประกอบภายในวดั และท่ีมีอตัลักษณ์โดดเด่นของจิตรกรรมฝาผนังวดั
สุวรรณคีรี ดว้ยภาพการร่ายร ามโนราห์ เป็นส่วนประกอบในฉากนรกภูมิ และการเขียนตวัละครใน
พระเวสสันดรเป็นตวัพระ-ตวันางของหนงัตะลุง การเขียนชูชกเป็นตวัตลกในหลงัตะลุง การเขียน
ภาพเทวดาบนสวรรค์ ด้วยท่าร ามโนราห์ด้วยการเคล่ือนไหวแบบอิสระของวดัโคกเคียน ซ่ึงส่ิง
เหล่าน้ีทั้งลกัษณะเฉพาะท่ีโดเด่นของรูปแบบ เน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองคป์ระกอบ 
และลวดลายท่ีเกิดจากส่ิงท่ีเป็นนามธรรมเกิดกลายเป็นรูปธรรมท่ีมีความงามท่ีเกิดจากความ
พากเพียร และพลงัแห่งความศรัทธา ความเช่ือในพระพุทธศาสนาของช่างโบราณในการสร้างสรรค์
ผลงานทศันศิลป์ท่ีมีคุณค่า อนัแฝงด้วยความเช่ือ หลกัธรรมค าสอนหลกัในการออกแบบ โดยมี
อิทธิพลร่วมของช่างหลวงภาคกลางและรูปแบบอ่ืนๆ ผสมผสานอยูใ่นทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
                 สรุปการผสมผสานความหลากหลายรูปแบบพหุลักษณ์ของผลงานทศันศิลป์จะมีการ
ประกอบกนัของเทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาเร่ืองราว การจดัองค์ประกอบ ลวดลายและอตัลักษณ์ใน
จิตรกรรมไทย สถาปัตยกรรมไทย และประติมากรรมไทย ดงัน้ี 
                  1. การผสมผสานเป็นช้ินเดียวกนั ดงัปรากฏพระอุโบสถวดัโพธ์ิปฐมาวาส ดว้ยเทคนิค
เชิงช่างรูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบช่างหลวงภาคกลาง 
                   2. การผสมผสานแบบแยกส่วน  ดงัปรากฏประติมากรรมประดบัตกแต่งพระอุโบสถวดั
มชัฌิมาวาสวรวิหารตามเน้ือหาเร่ืองราวคติความเช่ือการปกปักษ์รักษา ขจดัส่ิงชัว่ร้าย ผสมผสาน
ดว้ยประติมากรรมรูปยกัษ์ศิลปะฮินดู ประติมากรรมรูปสิงห์ศิลปะจีน ประติมากรรมนูนสูงรูปเทพ
เทวดาศิลปะไทย 
                   3. การผสมผสานคตินิยมแบบหน่ึงแต่ถ่ายทอดอีกแบบหน่ึง ดงัปรากฏจิตรกรรมฝาผนงั
วดัโพธ์ิปฐมาวาส ผสมผสานดว้ยประติมากรรมรูปตน้ไผศิ่ลปะจีน กบัจิตรกรรมภาพยกัษศิ์ลปะฮินดู
และประติมากรรมพระพุทธรูปของศิลปะไทย 



233 

 

                  4. การใช้รูปแบบหน่ึงแต่เปล่ียนประโยชน์ใช้สอยใหม่ ดังปรากฏบริเวณภายใน
จิตรกรรมฝาผนงัวดัโพธ์ิปฐมาวาส ดว้ยการเปล่ียนหน้าท่ีประติมากรรมรูปตน้ไผ่ของศิลปะจีนมี
ประโยชนเ์ป็นเสาประกอบโครงสร้างสถาปัตยกรรมภายในพระอุโบสถ  
                 3) องคค์วามรู้จากการวิเคราะห์สังเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้
ไดแ้ก่ รูปแบบช่างหลวง รูปแบบศิลปะจีน รูปแบบศิลปะตะวนัตก รูปแบบประเพณีในรัชกาลท่ี4 
รูปแบบศิลปะมุสลิม รูปแบบศิลปะฮินดู-ชวา รูปแบบศิลปะทอ้งถ่ินภาคใต ้ท่ีปรากฏในจิตรกรรม
ไทย สถาปัตยกรรมไทย และประติมากรรมไทย ซ่ึงเป็นองค์ความท่ีมีคุณค่าทางประวติัศาสตร์ 
ศิลปวฒันธรรม สังคมชุมชน ในศิลปะรัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 และรัชกาลท่ี 4-6 จะมีอตั
ลกัษณ์ทางดา้นเทคนิคเชิงช่าง เน้ือหาสาระ การจดัองคป์ระกอบ และลวดลาย ซ่ึงภาคอ่ืนไม่มีปรากฏ 
การจดัท าเวบ็ไซดแ์ละหนงัสือ “รูปพหุลกัษณ์ของทศันศิลป์ไทยในภาคใต”้ เพื่อเป็นการเผยแพร่องค์
ความรู้และส่งเสริมการอนุรักษ ์การท่องเท่ียวเชิงศิลปวฒันธรรมของภาคใต ้และน าขอ้มูลสรุปการ
วิเคราะห์ไปต่อยอดในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ การออกแบบผลิตภณัฑ์ท่ีมีอตัลักษณ์ของ
ทอ้งถ่ินภาคใตต่้อไป 

 

5.3 ข้อเสนอแนะ 

1) ข้อเสนอแนะเชิงนโยบาย 
 1. รัฐบาลไทยควรสนบัสนุนเงินในการทะนุบ ารุงทศันศิลป์ในภาคใตใ้ห้เพียงพอท่ีจะท าให้

ทศันศิลป์ไทยในภาคใตไ้ม่สูญเสีย ซ่ึงมีอตัลกัษณ์ความเป็นมาของทอ้งถ่ินภาคใต ้จากการศึกษา
พบวา่ทั้งจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรมมีการบูรณะไม่ถูกตอ้งท าใหสู้ญเสียความงาม 

2. รัฐในฐานะความรับผิดชอบของกระทรวงวฒันธรรมควรจะส่งก าลงัคน เช่น ช่างศิลป์
ไทย ผูเ้ช่ียวชาญท่ีมีความช านาญการทั้ งจิตรกรรมฝาผนัง ประติมากรรม สถาปัตยกรรม หรือ
สถาบนัการศึกษาท่ีเก่ียวขอ้ง ส่งบุคคลหรือนกัศึกษาฝึกงานไปร่วมอนุรักษ์ ฟ้ืนฟู เพื่อให้ทศันศิลป์
ไทยในภาคใตผ้ดิแผกแตกต่างไปจากเดิมในการใหค้วามรู้ความเขา้ใจท่ีถูกตอ้งในการอนุรักษ ์

     2) ข้อเสนอแนะเพ่ือการน าผลการวจัิยไปใช้ 
                 2.1 โครงสร้างองคค์วามรู้จากการศึกษาวเิคราะห์อิทธิพลร่วมของวฒันธรรมท่ีหลากหลาย 
ซ่ึงเป็นแรงบนัดาลใจและเป็นส่วนประกอบท่ีส าคัญในงานทศันศิลป์ไทยในภาคใต้ในศิลปะ
รัตนโกสินทร์ช่วงรัชกาลท่ี 1-3 และช่วงรัชกาลท่ี 4-6 ควรจะน าไปใช้ในการอนุรักษ์ สืบสาน
ทศันศิลป์ไทยในภาคใตใ้นอนาคต และแนวคิดในเน้ือหาท่ีปรากฏทั้งจิตรกรรมไทย ประติมากรรม
ไทย และสถาปัตยกรรมไทยท่ีสร้างความสัมพนัธ์การอยู่ร่วมกันของสังคมในอดีตท่ีมีความ
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หลากหลายของศาสนา ควรน าไปใช้ในการลดความขัดแย้งทางสังคมในปัจจุบันท่ีมีความ
หลากหลายเพื่อใหเ้กิดความปรองดองและความเป็นอนัหน่ึงอนัเดียวกนัในสังคมปัจจุบนั 
                 2.2 ควรจะองคค์วามรู้ในการวิเคราะห์สังเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของลกัษณะเฉพาะท่ี
โดดเด่นด้านเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจัดองค์ประกอบ ลวดลาย และอัตลักษณ์ใน
ทศันศิลป์ไทยในภาคใต ้ทั้งจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรมและสถาปัตยกรรมท่ีมีความหลากหลาย
ของแต่ละรูปแบบท่ีมีลกัษณะท่ีโดดเด่น แต่ช่างไดส้ร้างความเป็นเอกภาพไวด้ว้ยการให้มีศูนยร์วม
ทางความเช่ือทางศาสนาและใหค้วามส าคญัเท่าเทียมกนัโดยใชศ้าสนาพุทธเป็นหลกัและเป็นแกนใน
การแสดงออก และสร้างสรรคใ์นการจดัองคป์ระกอบใหอ้ยูร่่วมกนัอยา่งมีเอกภาพ ซ่ึงควรจะน าองค์
ความรู้ดงักล่าวไปบูรณาการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมจากความหลากหลายให้มีเอกภาพและ
สันติสุข และน าขอ้มูลไปออกแบบผลิตภณัฑ์ต่างๆท่ีมีอตัลกัษณ์ของภาคใตไ้ด ้ซ่ึงแสดงถึงท่ีมา-ท่ี
เป็น-ท่ีไป และมีเหตุมีผลในการสร้างสรรคผ์ลงานและแสดงถึงนวตักรรมใหม่ๆ 
                2.3 การจดัท าเวบ็ไซด์และหนังสือเพื่อเผยแพร่องค์ความรู้เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียวเชิง
วฒันธรรมของภาคใต้จะท าให้เขา้ใจถึงการแสดงออกคุณค่าความงาม ท่ีมาประวติัศาสตร์ เน้ือหา
สาระ คติความเช่ือของรูปแบบของทศันศิลป์ไทยในภาคใตใ้หเ้ป็นท่ีรู้จกัในระดบัสากลต่อไป                   
             3) ข้อเสนอแนะการวจัิยคร้ังต่อไป 
                  3.1 ควรท าวิจยัเก่ียวกับการวิจัย การวิเคราะห์สังเคราะห์ของภาคอ่ืนๆเพื่อหาความ
เช่ือมโยง ความเหมือนและความต่างและความมีอตัลกัษณ์ทศันศิลป์ไทยในแต่ละทอ้งถ่ิน ซ่ึงจะท า
ให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ในทศันศิลป์ไทยในประเทศไทย โดยน ากรอบแนวคิดในการวิเคราะห์
รูปแบบพหุลกัษณ์ในทศันศิลป์ไทยของภาคใต ้เพื่อเป็นแนวทาง 
                  3.2 ควรน าองคค์วามรู้ในการสรุปวิเคราะห์รูปแบบพหุลกัษณ์ของลกัษณะเฉพาะท่ีโดด
เด่นดา้นเน้ือหาเร่ืองราว เทคนิคเชิงช่าง การจดัองค์ประกอบ ลวดลาย และอตัลกัษณ์ในทศันศิลป์
ไทยในภาคใตท้ั้งจิตรกรรมฝาผนงั ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม สู่บูรณาการสร้างสรรคผ์ลงาน
จิตรกรรมร่วมสมยัท่ีมีอตัลกัษณ์ของทอ้งถ่ินภาคใตซ่ึ้งเป็นการวิจยัสร้างสรรคท่ี์แสดงถึงท่ีมา-ท่ีเป็น-
ท่ีไปอยา่งมีเหตุมีผล 
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