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ควำมเป็นมำของกำรวิจัย 
 

ความเป็นมาทางประวัติศาสตร์ของสังคมและวัฒนธรรมชุมชนภาคใต้มีความเป็นอัตลักษณ์
เฉพาะตัวที่โดดเด่นจนเป็นที่รับรู้ทั่วไปโดยเฉพาะอุปนิสัยใจคอและบุคลิกภาพของคนใต้ที่มีผู้ประมวล
ไว้ว่าคนใต้เป็นคนพูดจาตอบโต้ตรงไปตรงมา โผงผางไม่ถนอมน ้าใจหรือรักษามารยาทในการพูด 
กับคู่สนทนา เจรจาโต้ตอบเฉียบแหลมไม่ยอมรับอะไรง่ายๆ ชอบแสดงตนว่าเป็นคนกว้างขวาง  
กล้าได้กล้าเสียรักศักดิ์ศรีและพิทักษ์พวกพ้องเครือญาติ ชอบท้าตัวเป็นหัวเรือใหญ่หรือเป็นนักเลง
ค้านึงถึงประโยชน์เฉพาะหน้าและเอาตัวรอด รักสนุก เกียจคร้าน ชอบรวมกลุ่มผูกพันกับตัวบุคคล  
รักและผูกพันกับถิ่นก้าเนิด  

ชวน เพชรแก้ว, ๒๕๓๔ :๑๐๓ กล่าวถึงปรากฏการณ์ทางสังคมและวัฒนธรรมของชุมชน
ภาคใต้ทั งในอดีตและปัจจุบันล้วนเป็นสิ่งยืนยันให้เห็นถึงคตินิยมของคนใต้ในด้านต่างๆ  โดยเฉพาะ 
คตินิยมเกี่ยวกับการต่อต้านอ้านาจรัฐและคตินิยมความเป็นคนนักเลงที่ได้รับการสั่งสมสืบทอด  
มายาวนานหลายชั่วอายุคน  
 ชุมชนหมู่บ้านไทยในอดีตสามารถด้ารงอยู่อย่างมีพลังและสามารถตอบสนองความต้องการ 
แทบทุกอย่างได้จากภายในชุมชน มีการรวมตัวกันเป็นกลุ่มก้อน มีการเรียนรู้เพ่ืออยู่กับธรรมชาติ  
และสิ่งที่ไม่สามารถหาความจริงหรือค้าตอบได้จากธรรมชาติ (ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, ๒๕๓๘,น.๒๗-๒๘)
เป็นสังคมที่มีการอยู่รวมกันภายใต้ทรัพยากร ตลอดจนมีการแก้ไขปัญหาต่างๆ ที่เกิดขึ นระหว่าง 
กลุ่มคน คนกับธรรมชาติ และสรรพสิ่งอ่ืนๆที่อยู่รวมกันผ่านความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม ภูมิปัญญา 
ความรู้ การใช้ภาษา สิ่งก่อสร้าง ตลอดจนถึงศิลปะการแสดงที่เป็นแบบเฉพาะถิ่นของชุมชนเอง 
 ดังนั น การที่ชุมชนในอดีตสามารถอยู่รวมกันได้อย่างมีพลังและสงบสุขนั นเป็นการด้ารงอยู่  
บนฐานความคิดที่ส้าคัญ คือ การมีความรัก และความเอื ออาทรต่อกันฉันญาติพ่ีน้อง บนฐาน  
การเคารพธรรมชาติ การสืบทอดรักษาวัฒนธรรมอันดีงาม และการใช้ชีวิตแบบเรียบง่าย สงบ  
และสันติสุข (ยุค ศรีอาริยะ,๒๕๔๘ น.๑๒๗) โดยความเป็นชุมชนหมู่บ้านของชุมชนยังคงสืบทอด 
มาไม่แตกสลาย สามารถด้ารงรักษาส่วนดีงามของมรดกทางสังคมและวัฒนธรรม อันได้แกครอบครัว
และชุมชน บนฐานของการช่วยเหลือกันและกัน ความมีน ้าใจต่อกัน การนับถือบรรพบุรุษ และขยาย
มาเป็นเครือขา่ยมีมีลักษณะเป็นชุมชนเข้มข้น อุดมด้วยน ้าใจไมตรีการช่วยเหลือกันและกัน (ฉัตรทิพย์ 
นาถสุภา,๒๕๔๕ น.๑๒๐-๑๒๑) 

การที่ท้าให้ชุมชนหรือท้องถิ่นอยู่รอดมาและเติบโตภายใต้วิถีชีวิตที่มีความหลากหลาย  
บนพื นฐานของการขับเคลื่อนไม่ว่าจะเป็นความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม การละเล่ น โดยเฉพาะ
ศิลปะการแสดงในรูปแบบต่างๆ ที่เป็นแบบเฉพาะถิ่นแตกต่างกันออกกันออกไป แต่แฝงไว้ซึ่งคุณค่า
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อันเป็นสิ่งแสดงความรู้สึกเป็นกลุ่มพวกเดียวกันเอาไว้ สร้างและประสานความสามัคคีต่อกันรวมถึง  
ยังสนุกสนานภายใต้กิจกรรม ล้วนเป็นสิ่งหนึ่งของวิถีชีวิตในแต่ละท้องถิ่น ซึ่งสิ่งเหล่านี จะเห็นได้ว่า 
ศิลปะการแสดงนั นคือส่วนส้าคัญหนึ่งของการประสาน การสร้างและการรักษาพลังและการด้ารงอยู่
ของชุมชนเอาไว้และสามารถเกิดขึ นภายใต้บริบททางสังคม และวัฒนธรรมของท้องถิ่น 
 แต่ขณะนี  พลังและศักยภาพเหล่านั นก้าลังจะค่อยๆเสื่อมคลายและสลายเรื่อยมานับตั งแต่ 
การเกิดกระแสแนวคิดในการพัฒนารูปแบบใหม่ ทั งทางด้านเศรษฐกิจ และยังให้ความส้าคัญ  
ของเศรษฐกิจมากจนเกินไปโดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสวงหาก้าไร เพ่ือเป้าหมายเดียวกันคือการหา
มวลชนหรือรวมมวลชนให้ได้มากเพ่ือเป็นตัวชี วัดส้าคัญทางการเมือง ที่กลายเป็นการเน้นการเลือกตั ง
และการลงคะแนนเสียงโดยละทิ งการให้ความส้าคัญกับการมีส่วนร่วม ทางความคิด การกระท้า  
การตัดสินใจที่สามารถแสดงออกได้ในฐานพลเมืองหรือสมาชิก 
 สภาพดังกล่าวถือเป็นปัญหาร้ายแรงที่เกิดจากการพัฒนาที่อยู่บนมิติทางสังคมและวัฒนธรรม 
ของกระแสทุนนิยม จนมีหลากหลายองค์กรและหลายหน่วยงานหันกลับมาให้ความส้าคัญของการ
พัฒนาที่อยู่บนฐานของสังคมและการพัฒนาท้องถิ่น เกิดการหาแนวทางใหม่ๆ โดยพยายาม
เปลี่ยนแปลงหนทางและแนวทางจากการเน้นระบบเศรษฐกิจ เน้นการน้าวัฒนธรรมจากตะวันตก  
และวัฒนธรรมภายมาเป็นตัวค้นหาวัฒนธรรมโดยใช้วัฒนธรรมที่มีอยู่เดิมในชุมชนมาเป็นตัวขับเคลื่อน
ส้าคัญในการแก้ไขปัญหา เนื่องจากเห็นว่าเป็นส่วนส้าคัญที่จะท้าให้การฟ้ืนฟูศิลปวัฒนธรรมกลับมา
สร้างประโยชน์ เป็นการหันกลับมามองฐานเดิมของสังคมวัฒนธรรมและใช้เป็นเครื่องมือ (Means)  
ในการพัฒนาและแก้ไขปัญหาต่างๆ ในการสร้างความสัมพันธ์ของคน การน้าเอาศิลปะการแสดงเป็น
สื่อกลางในชุมชน อาทิ การแสดงลิเก ในภาคกลาง การฟ้อนทางภาคเหนือ การแสดงหนังตะลุง  
และมโนราในภาคใต้ เป็นต้น  
 ศิลปะการแสดงหนังตะลุงถือได้ว่าเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมภาคใต้ และเป็นสิ่งที่อยู่คู่ 
กับการพัฒนาของภาคใต้มาช้านาน แฝงไว้ซึ่งวัฒนธรรมต่างๆ เป็นศิลปะการแสดงที่สร้างสุนทรีย์ 
สนุกสนาน รื่นเริง มีระบบคิดของความเป็นพวกพ้องเดียวกัน เชื่อเรื่องบรรพบุรุษ การนับถือครู  
อย่างเคร่งครัด การแสดงหนังตะลุงแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของคนในชุมชนหรือท้องถิ่น  
ในปัจจุบันมีการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น  ซ่ึงเป็นตัวบ่งบอกถึงเอกลักษณ์ของความเป็นคนใต้อย่างแท้จริง 
 เมื่อมองในมิติของการพัฒนาท้องถิ่นจะเห็นได้ว่า “ศิลปะการแสดงหนังตะลุง” มีคุณค่า 
และศักยภาพท่ีแฝงอยู่ในตัวมากมายและเป็นส่วนส้าคัญอย่างหนึ่งที่จะน้าไปใช้ หรือจัดการที่เหมาะสม 
หนังตะลุงถือว่าเป็นตัวเชื่อมระหว่างองค์กรภาครัฐกับความเป็นอยู่ของประชาชนในท้องถิ่นนั นๆ  
และถือเป็นเป้าหมายสูงสุดของการพัฒนาบนหลักของการน้าทรัพยากรหรือวัฒนธรรมที่มีอยู่ในชุมชน
มาขยายผลออกไปสู่การพัฒนาท้องถิ่นและประเทศชาติได้แต่ในปัจจุบัน เมื่อพิจารณาเกี่ยวกับ  
การศิลปะการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน พบว่า มีการเปลี่ยนแปลงไปจากอดีต ทั งในด้านมุมมอง 
ของผู้จัดการแสดง เช่น มีการเปลี่ยนแปลงในด้านรูปแบบของเวที จอหนัง เครื่องดนตรี ตัวหนัง  
บทหนังตะลุง เป็นต้น และในมุมมองของผู้รับชมการแสดง ก็มีการเปลี่ยนแปลงแนวคิด ทัศนคติ 
จุดมุ่งหมาย และพฤติกรรม รวมทั ง บรรยากาศในการรับชมการแสดงหนังตะลุงก็มีการเปลี่ยนแปลง
ไป สิ่งที่สังเกตเห็นได้อย่างชัดเจนเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงในด้านบทหนังตะลุง จะมีการแทรก  
บทเพลง บทหนังตะลุงที่หยิบยกประเด็น สถานการณ์ทางสังคม การสอดแทรกวาจาเสียดสีสังคม 
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การเมือง มุขตลก หรือแม้แต่ตัวหนัง ก็มีการออกแบบ ตกแต่งให้มีความทันสมัยมากขึ น  
เพ่ือดึงดูดความสนใจของผู้ชม  

จึง เป็นประเด็นที่น่ าสนใจในการศึกษาประเด็น เกี่ ยวกับการแสดงหนั งตะลุ งที่ มี 
ความเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวข้องกับสังคม วัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่นของคนใต้ โดยเลือกบริบทพื นที่
จังหวัดนครศรีธรรมราช เนื่องจาก ยังเป็นพื นที่ที่มีการรักษาและถ่ายทอดการแสดงหนังตะลุง 
ได้อย่ างชัด เจน โดยเฉพาะการที่ คณะวิจั ย ได้ เข้ าร่ วมสั ง เกตการณ์การแสดงหนั งตะลุ ง  
ของคณะหนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ และการติดตามการแสดงหนังตะลุงของคณะอ่ืนๆ 
ที่พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงในหลายด้าน จึงมีความสนใจที่จะศึกษารูปแบบของการเปลี่ยนแปลง 
ในแต่ละช่วงเวลา สาเหตุของการเปลี่ยนแปลง ผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลง และกระบวนการ  
ในการปรับตัวเพ่ือการด้ารงรักษา สืบสานวัฒนธรรมที่มีคุณค่าต่อการด้ารงชีวิตของผู้คนตั งแต่ในอดีต 
จนถึงปัจจุบัน   

 
วัตถุประสงค์ 
 

๑. ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง ที่มีความเกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิต 
ในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช 

๒. ศึกษากระบวนการในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุง เ พ่ือให้สามารถด้ารง 
ไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน 

๓. ศึกษาการถ่ายทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงทั งรุ่นเก่า รุ่นกลาง  
และรุ่นใหม่ เพ่ือให้สามารถด้ารงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
วัฒนธรรมในปัจจุบัน 
  
ค ำถำมหลักในกำรวิจัย 
 

๑. การแสดงหนังตะลุงสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต เศรษฐกิจ สังคม การเมือง ค่านิยม ความเชื่อ  
ของคนในสังคมอย่างไร 

๒. การแสดงหนังตะลุง ที่มีความเกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิตในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น  
จังหวัดนครศรีธรรมราช มีกระบวนการเปลี่ยนแปลงอย่างไร 

๓. ผู้แสดงหนังตะลุง มีกระบวนการในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุงเพ่ือให้สามารถด้ารง 
ไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน เป็นอย่างไร 
 ๔. ผู้แสดงหนังตะลุงทั งรุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ มีการถ่ายทอดและอนุรักษ์วัฒนธรรม  
ที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน อย่างไร 
 ๕. สามารถวางแผนการพัฒนาเพื่อรักษาวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติไว้ได้อย่างไร 
 

 
 



๔ 
 

กรอบแนวควำมคิดของกำรวิจัยและนิยำมศัพท์ 

 
นิยำมศัพท์ ประกอบด้วย 
 

๑.หนังตะลุงหมายถึง ศิลปะการแสดงหนังตะลุงของภาคใต้  ในบริบทพื นที่จังหวัด
นครศรีธรรมราช 

๒.การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช หมายถึง  
การเปลี่ยนแปลงด้านวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ ความสัมพันธ์ การประกอบอาชีพของผู้คน  
ในชุมชนท้องถิ่น จังหวัดนครศรีธรรมราชที่แสดงออกผ่านทางการแสดงหนังตะลุง  

 
 

 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 

วัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น 
กระบวนการสัมภาษณ์ 

-สัมภาษณ์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้อง 

 

กระบวนการสังเกต 

แนวคิดเก่ียวกับการพัฒนา
ชุมชน 

Impact/effect 

การเปลี่ยนชีวทัศน์/โลกทัศน์ 

ของชุมชนท้องถิ่น การจัดองค์ความรู้ 

หนังตะลุง 

ศิลปินแห่งชาติ 



๕ 
 

ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 

๑. รับรู้ถึงรูปแบบการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง ที่มีความเกี่ยวข้องกับ 
การด้ารงชีวิตในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช 

๒. รับรู้สาเหตุของการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง ที่มีความเกี่ยวข้องกับ 
การด้ารงชีวิตในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช 

๓. รับรู้ถึงผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงในการแสดงหนังตะลุงผ่านผู้แสดงหนังตะลุง  
และผู้รับชม 
 ๔. รับรู้กระบวนการในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุง เ พ่ือให้สามารถด้ารงไว้ 
ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน  
 ๕. เกิดองค์ความรู้เกี่ยวกับการวางแผนการพัฒนา การด้ารงรักษาศิลปะการแสดงหนังตะลุง  
ให้คงไว้ซึ่งวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติต่อไป 
 

 

วิธีกำรด ำเนินกำรวิจัย  
 
 การวิจัยครั งนี เป็นการวิจัยภาคสนามที่ใช้วิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ  (Qualitative 
Method) โดยเปิดโอกาสให้ประชาชนได้มีส่วนร่วมในการด้าเนินงานอย่างเป็นระบบ ตามล้าดับ
ขั นตอน ดังนี  
 ๑. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั งรวบรวมข้อมูลและประมวลข้อมูล
พื นฐานจากเอกสารงานวิจัย ฐานข้อมูลในพื นท่ีเป้าหมาย 
 ๒. ศึกษาส้ารวจพื นที่ เป้าหมาย เ พ่ือรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ในพัฒนาชุมชนท้องถิ่นผ่านตัวละครหนังตะลุง  
     ๓. ร่วมจัดและด้าเนินการท้าการประชุมสัมมนา พร้อมทั งจัดประชุมกลุ่มย่อยแบบสนทนา
กลุ่ม (Focus Group) เพ่ือให้ได้ข้อมูลทั งแนวกว้างและแนวลึกของแนวคิดด้านการพัฒนาชุมชน
ท้องถิ่น และการน้าไปใช้อย่างเป็นระบบ โดยในการสนทนากลุ่ม คณะผู้วิจัยได้คัดเลือกตัวแทน 
นายหนังแต่ละรุ่นมาเข้าร่วมการสนทนากลุ่มตามประเด็นค้าถามของการวิจัย โดยผู้ เข้าร่วม 
ประกอบด้วย นายหนังสุชาติ ทรัพย์สิน ตัวแทนนายหนังตะลุงรุ่นเก่า หนังปฐม อ้ายลูกหมี ตัวแทน
นายหนังรุ่นกลาง หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย หนังพัฒ ศ.เอียดนุ้ย หนังเอน้อย สงวนศิลป์ และหนัง 
ยอดทอง อ้ายลูกหมี ตัวแทนนายหนังรุ่นใหม่ และมีผู้ที่มีความเชี่ยวชาญและมีความเกี่ยวข้อง 
กับการแสดงหนังตะลุง เข้าร่วมการสนทนากลุ่ม ประกอบด้วย พระอาจารย์เหนียว ผู้เชี่ยวชาญ 
ในการแสดงหนังตะลุง นายประเสริฐ ชูแก้ว อดีตลูกคู่หนังตะลุง และคณะผู้วิจัย จ้านวน ๓ คน  
รวม ๑๑ คน เข้าร่วมแลกเปลี่ยนข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยและเพ่ือน้ามารวบรวม 
และวิเคราะห์ข้อมูลต่อไป 
 



๖ 
 

 ๔. ด้าเนินการสัมภาษณ์  นายหนังตะลุงและเจ้าของภูมิปัญญาท้องถิ่น ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง  
และผู้รับชมการแสดงหนังตะลุง ซึ่งเป็นการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก  
ประกอบด้ วยการสั ง เ กต โดย ใช้ แนวค้ าถาม  สมุ ดจดบันทึ กข้ อมู ล  เ ครื่ อ งบั นทึ ก เ สี ย ง   
และกล้องถ่ายรูป  ในการสัมภาษณ์  แบ่งเป็น ๒ รูปแบบ คือ  การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการโดยใช้ 
แนวค้าถามสัมภาษณ์ทั งรายบุคคลและกลุ่มบุคคล (เวทีสัมมนา) และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น
ทางการ โดยการสนทนากับประชาชนอย่างเป็นกันเอง โดยในการสัมภาษณ์ คณะผู้วิจัย จะสัมภาษณ์
บุคคลจ้านวน ๘ คน ตามท่ีปรากฏในประเด็นการสนทนากลุ่มข้างต้น 
 ๕. น้าข้อมูลที่ ได้จากการรวบรวมทั งหมดมาวิ เคราะห์  เ พ่ือพัฒนาเป็นรูปแบบ 
การใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการพัฒนาชุมชนท้องถิ่น พร้อมน้าเสนอแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน 
กับนายหนังตะลุงและเจ้าของภูมิปัญญาท้องถิ่นและประชาชน ตลอดจนหน่วยงานที่เกี่ยวข้องในพื นที่
เป้าหมาย 
 ๖. อบรมให้ความรู้กับประชาชน เด็กและเยาวชนในสถาบันการศึกษาในชุมชน เพ่ือให้
เข้าใจถึงวัฒนธรรมต่อการพัฒนาชุมชนท้องถิ่น 
 
พื้นที่ในกำรท ำวิจัย 
 
 รายชื่อคณะหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช จากการบันทึกรายชื่อสมาชิกสมาคมศิลปิน
พื นบ้าน นครศรีธรรมราช มีจ้านวน ๔๑ คณะ (ที่มา: www.culture-ns.go.th/ www/MS/ sinpin. 
doc สืบค้นเมื่อเดือนมีนาคม ๒๕๕๗) ผู้วิจัยจึงก้าหนดพื นที่ในการท้าวิจัย คือ สถานที่ที่มีการแสดง
หนังตะลุงในแต่ละรุ่น ประกอบด้วย  
  ๑. หนังตะลุงรุ่นเก่า เช่น หนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สินศิลปินแห่งชาติในจังหวัดนครศรีธรรมราช 
  ๒. หนังตะลุงรุ่นกลาง เช่น หนังปฐม อ้ายลูกหมี 
  ๓. หนังตะลุงรุ่นใหม่ เช่น หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย  
  และเก็บรวบรวมข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์ชุมชนท้องถิ่นหนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สินอดีต 
นายหนังตะลุง อดีตลูกคู่หนังตะลุงและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุงทั งรุ่นเก่า 
จนถึงรุ่นปัจจุบัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

http://www.culture-ns.go.th/%20www/MS/%20sinpin.%20doc%20สืบค้นเมื่อ
http://www.culture-ns.go.th/%20www/MS/%20sinpin.%20doc%20สืบค้นเมื่อ


๗ 
 

บทที่ ๒ 
 

เอกสำรและงำนวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

กำรทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง (Review Literature) 

 
การวิจัยกรอบแนวคิดหนังตะลุงกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น  

จังหวัดนครศรีธรรมราช เป็นการอนุรักษ์ ศิลปะ วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยผู้วิจัยได้น้า 
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา ดังนี  

 
๑. แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญำท้องถิ่น 
ผู้วิจัยได้น้าแนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา เนื่องจาก  

การแสดงหนังตะลุงได้สะท้อนให้เห็นถึงภูมิปัญญาด้านต่างๆ ที่ปรากฏในหลายด้าน และผ่านการ
เรียนรู้ การสืบทอดมาตั งแต่บรรพบุรุษ และมีการยอมรับมาจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงน้ารายละเอียด
เกี่ยวกับแนวคิดภูมิปัญญาท้องถิ่น ในประเด็นดังต่อไปนี  

๑.๑ ควำมหมำยของภูมิปัญญำท้องถิ่น 
ภูมิปัญญาเป็นวัฒนธรรม เป็นความรู้ที่สะสมจากการปฏิบัติจริงในห้องทดลองของสังคม  

เป็นความรู้ดั งเดิมที่ถูกค้นพบ มีการทดลองใช้ แก้ไขดัดแปลง จนเป็นองค์ความรู้ที่สามารถแก้ไขปัญหา
ในการด้าเนินชีวิตและถ่ายทอดสืบต่อกันมา ภูมิปัญญาไทยเป็นขุมทรัพย์ทางปัญญาที่คนไทยทุกคน
ควรรู้ ควรศึกษา ปรับปรุงและพัฒนาใช้เพ่ืออนาคตแห่งการด้ารงอยู่ร่วมกันอย่างสันติและภูมิปัญญา
ท้องถิ่นเป็นภูมิปัญญาที่ควรค่าแก่การการศึกษา ซึ่งมีผู้ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ดังนี  

รุ่ง แก้วแดง (๒๕๔๓: ๒๐๔) ได้กล่าวถึงภูมิปัญญาไทยว่า หมายถึง องค์ความรู้ ความสามารถ 
และทักษะของคนไทย อันเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ที่ผ่านกระบวนการเลือกสรร เรียนรู้ พัฒนา 
และถ่ายทอดสืบต่อกันมา เพ่ือใช้แก้ปัญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยให้สมดุลกับสภาพแวดล้อม 
และเหมาะสมกับยุคสมัย 

คณะกรรมการการศึกษาแห่งชาติ (อ้างถึงใน สุนันทา แซมเพชร,๒๕๔๗: ๘๖) กล่าวถึง 
ภูมิปัญญาท้องถิ่น คือที่มาขององค์ความรู้ที่งอกงามขึ นใหม่ที่ช่วยในการเรียนรู้  การแก้ปัญหา  
การจัดการและการปรับตัว ในการด้าเนินชีวิตของคนไทย ลักษณะองค์รวมของภูมิปัญญา 
มีความเด่นชัดในหลายด้าน เช่น ด้านเกษตรกรรม ด้านอุตสาหกรรม และหัตถกรรม ด้านการแพทย์
แผนไทย ด้านการจัดการทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม ด้านกองทุนและธุรกิจชุมชน ด้านศิลปกรรม  
ด้านภาษาและวรรณกรรม ด้านปรัชญา ศาสนา และประเพณี และด้านโภชนาการ 

ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์ (๒๕๔๒: ๒) ได้ให้ความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ องค์ความรู้
ความสามารถของชุมชนที่สั่งสมสืบทอดกันมานาน เป็นความจริงแท้ของชุมชนเป็นศักยภาพที่จะใช้
แก้ปัญหา จัดการปรับตน เรียนรู้ และถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ เพื่อให้ด้ารงชีวิตอยู่ได้อย่างผาสุก เป็นแก่น
ของชุมชนที่จรรโลง ความเป็นชาติให้อยู่รอดจากทุกข์ภัยพิบัติทั งปวง  

 



๘ 
 

จารุวรรณ ธรรมวัติ (๒๕๔๓: ๑) ได้ให้ความหมาย ของภูมิปัญญาท้องถิ่น คือ แบบแผน  
การด้าเนินชีวิตที่มีคุณค่าแสดงถึงความเฉลียวฉลาดของบุคคล และสังคมซึ่งได้สั่งสมและปฏิบัติต่อกัน
มา ภูมิปัญญาจะเป็นทรัพยากรบุคคลหรือทรัพยากรความรู้ก็ได้ 

จากความหมายของภูมิปัญญาท้องถิ่นดังกล่าวสามารถสรุปได้ว่า ภูมิปัญญาท้องถิ่น หมายถึง 
ระบบคิด ความรู้ ความสามารถของบุคคลที่ผ่านการด้ารงชีวิต การได้รับประสบการณ์ ทั งในด้าน
ความเป็นอยู่ การแก้ปัญหา การปรับตัว และมีการถ่ายทอดต่อกันมา โดยมีความเกี่ยวข้องกับสิ่งเหนือ
ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อม และผู้คนที่ต่างต้องมีการพึ่งพาอาศัยกัน 

๑.๒ ประเภทของภูมิปัญญำท้องถิ่น 
ภูมิปัญญาท้องถิ่นหรือภูมิปัญญาชาวบ้านเป็นประสบการณ์ที่ได้รับการถ่ายทอดสะสมกันมา

เพ่ือใช้ในการแก้ปัญหาหรือการด้าเนินชีวิต ซึ่งสภาพของภูมิปัญญาชาวบ้านนักวิชาการได้แบ่งออกเป็น 
๔ กลุ่ม (อังกูล สมคะเนย์, ๒๕๓๕: ๓๗) ดังนี  

กลุ่มท่ี ๑ คต ิความคิด ความเชื่อและหลักการพื นฐานขององค์แห่งความรู้ 
กลุ่มท่ี ๒ ศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
กลุ่มท่ี ๓ การประกอบอาชีพในแต่ละท้องถิ่น 
กลุ่มท่ี ๔ แนวความคิดหลักปฏิบัติและเทคโนโลยีสมัยใหม่ 
ผู้วิจัย น้ารายละเอียดของภูมิปัญญาท้องถิ่นแต่ละประเภท มาอธิบายได้ดังต่อไปนี  
กลุ่มท่ี ๑ เป็นเรื่องที่เก่ียวกับคติ ความคิด ความเชื่อ และหลักการพื นฐานขององค์แห่งความรู้

ที่เกิดจากการสั่งสมถ่ายทอดกันมา ได้แก่ การประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ของแต่ละท้องถิ่น เพ่ือให้
สามารถด้ารงชีวิตอยู่ได้ โดยการพ่ึงพาธรรมชาติมาใช้ประโยชน์เพ่ือการยังชีพ เช่นชุมชนภูเขา  
มีความเชื่อในเรื่องของผีป่า เจ้าป่า เทพารักษ์ ผู้ อยู่ตามพื นราบเชื่อในเรื่องพระภูมิ เจ้ าที่  
พระภูมินา การสู่ขวัญ แม่ย่า นางเรือ เป็น ความคิดความเชื่อเหล่า นี จะน้ามาสู่การพัฒนาชีวิต  
และอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม เช่น การจัดพิธีสืบชะตาแม่น ้า การจัดท้าพิธีกรรมบวชต้นไม้  การจัดตั ง 
ป่าสมุนไพร สหกรณ์หมู่บ้าน ธนาคารโค กระบือ ธนาคารข้าว กลุ้มทอผ้า กลุ่มฌาปนกิจ เป็นต้น 

กลุ่มที่ ๒ เป็นเรื่องของศิลปะ วัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นตัวชี ที่ส้าคัญ 
ต่อการแสดงออกถึงภูมิปัญญาของชุมชนต่อการด้าเนินชีวิต เช่น ประเพณีการบวชนาคเข้าพรรษา 
ออกพรรษา วันส้าคัญทางศาสนา การท้าบุญวันเกิด โกนผมไฟ โกนจุก ขึ นบ้านใหม่  แต่งงาน 
นอกจากนั น ยังมีศิลปกรรมพื นบ้าน ที่แสดงปรากฏให้เห็นถึงความส้าเร็จของภูมิปัญญาที่สืบทอด  
กันมาหลายชั่วอายุ เช่น งานถักสายและทอกระเป๋าย่านลิเภาภาคใต้ กระเป๋าถือใบตาล เสื่อจันทบู ร 
เปลเด็ก เครื่องปั้นดินเผา งานแกะสลัก งานปั้นหล่อ ด้วยโลหะการก่อสร้าง อาคารที่อยู่อาศัย 
ภาพเขียนบนผนัง การฟ้อนร้าและเพลงพื นบ้าน เป็นต้น 

กลุ่มที่ ๓ เป็นเรื่องของการประกอบอาชีพ ในแต่ละท้องถิ่นที่ได้รับการพัฒนาให้เหมาะสม 
กับสมัยเป็นการปรับการด้าเนินชีวิตที่เคยถูกครอบง้าจากสภาพสังคม พ่อค้าคนกลางระบบธุรกิจ 
ระบบโรงงาน กลับเข้าสู่การเกษตรที่อาศัยความสมดุลทางธรรมชาติ สามารถยืนหยัดต่อสู้  
กับความล้มเหลวกับการล้มละลายทางสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม ได้อย่างภาคภูมิใจ  
ด้วยก้าลังกาย ก้าลังปัญญา และการการสั่งสมประสบการณ์ เช่น การท้าวนเกษตร ท้าการเกษตร 
แบบผสมผสาน การเกษตรแบบพึ่งตนเอง การท้าสวนสมุนไพรและการแพทย์แผนโบราณ 
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กลุ่มที่ ๔ เป็นเรื่องราวแนวคิด หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ชาวบ้านน้ามาใช้ 
ในชุมชน ซึ่งเป็นอิทธิพลของความก้าวหน้าทางวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยี เช่น การเลี ยงปลาดุก 
บิ๊กอุยในบ่อซีเมนต์ โดยจัดระบบการถ่ายเทน ้าและคิดสูตรอาหารปลาขึ นมาเอง การคิดค้นวิธี  
ที่จะกรองน ้าให้ใสเพ่ือเพาะฟักลูกปลาให้รอดตาย การประดิษฐ์เครื่องนวดข้าว แบบประหยัด  
และการคิดสร้างอ่างเก็บน ้า จากอ่างเก็บน ้าบนภูเขา ลงมาใช้ปลูกพืชสวน 

สุทธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์ (๒๕๔๐) ได้แบ่งประเภทภูมิปัญญาท้องถิ่นออกเป็น ๓ ประเภท ดังนี  
ประเภทที่ ๑ ภูมิปัญญาชาวบ้านเพ่ือการยังชีพ ภูมิปัญญาชาวบ้านเพ่ือการยังชีพมีขึ น 

เพ่ือการมีชีวิตอยู่รอด อยู่อย่างมีความสุขสบายตามอัตภาพ เป็นภูมิปัญญาที่เกี่ยวกับการเสาะหา
ปัจจัยพื นฐานในการยังชีพของสังคมปฐมฐาน ยุคที่มนุษย์เสาะหาปัจจัยด้วยวิธีเก็บเกี่ยวและการใช้
แรงงาน ได้แก่ วิธีการเสาะหาและจัดการเกี่ยวกับปัจจัย 4 คือ ที่อยู่อาศัย อาหาร เครื่องนุ่งห่ม  
ยารักษาโรค เป็นต้น ภูมิปัญญาเหล่านี ค่อย ๆ เพิ่มพูน งอกงามขึ น จนดูเหมือนเป็นสิ่งสามัญ เช่น 

๑) ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการท้ามาหากิน เริ่มตั งแต่ภูมิปัญญาการเก็บเกี่ยว เช่น ภูมิปัญญา 
การหาของป่า ล่าสัตว์ การท้าและใช้เครื่องจับสัตว์บก สัตว์น้ า เช่น นก ปลา เสือ ช้าง เป็นต้น  
ภูมิปัญญาเหล่านี ค่อยพัฒนาขึ นเป็นอาชีพ มีรูปแบบของเครื่องมือเครื่องใช้เฉพาะตัวเฉพาะถิ่นขึ น  
เช่น หน้าไม้ ภูมิปัญญาในการเลือกพันธุ์ข้าวท้านา การไถ คราด หว่าน ด้า เป็นต้น 

๒) ภูมิปัญญาเกี่ยวกับที่อยู่อาศัย เช่น การสร้างบ้านเรือนแบบเครื่องผูก ภูมิปัญญา 
การเลือกใช้วัสดุ วิธีเย็บ ผูกริม ถักริม ผูกเง่ือน 

๓) ภูมิปัญญาเกี่ยวกับวัฒนธรรมโภชนาการ ได้แก่ ภูมิปัญญาในการเลือกสรรอาหาร วิธีปรุง 
และวิธีถนอมอาหาร 

๔) ภูมิปัญญาเกี่ยวกับเครื่องนุ่งห่ม ได้แก่ ภูมิปัญญาในการน้าสิ่งต่าง ๆ มาปกปิดร่างกาย 
ให้อบอุ่น เช่น ภูมิปัญญาในการท้าหินเป็นเครื่องมือทุบเปลือกไม้ท้าเป็นผ้า การท้าและใช้ดินเผา  
เพ่ือปั่นฝ้าย การคิดท้าฟืมและก่ีส้าหรับงานทอ ได้แก่การน้าสมุนไพร สัตว์ แร่บางชนิด มาใช้เป็นตัวยา 
การผสมยา การใช้ยา เป็นต้น 

๕) ภูมิปัญญาเกี่ยวกับยารักษาโรค ได้แก่ การน้าสมุนไพร สัตว์ แร่บางชนิดมาใช้เป็นตัวยา 
การผสมยา วิธีปรุงยา การใช้ยา 

ประเภทที่ ๒ ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการพิทักษ์ชีวิตและทรัพย์สิน ผู้คนทุกหมู่เหล่าต่าง พยายาม
จะให้ตนมีชีวิตที่มั่นคง จึงทุ่มเทใช้สติปัญญาและสิ่งเอื ออ้านวยต่างๆ เพ่ือให้บรรลุความต้องการ 

ประเภทที่  ๓ ภูมิปัญญาเกี่ยวกับการสร้าง พิทักษ์ฐานะและอ้านาจผู้คนทุกหมู่ เหล่า  
ย่อมอาศัยฐานะและอ้านาจเพ่ือช่วยในการด้ารงชีวิต ทั งนี ย่อมแตกต่างกันไปตามโครงสร้างของสังคม 
ขีดจ้ากัดของการศึกษา ขีดความเจริญทางวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีและยุคสมัย โดยภูมิปัญญา  
กลุ่มนี มีทั งด้านเศรษฐกิจ สังคม 

เอกวิทย์ ณ ถลาง (๒๕๔๖) ได้แบ่งประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่นออกเป็น ๒ ประเภท คือ 
ประเภทที่ ๑ ภูมิปัญญาหรือความรู้ส่วนที่เรียกว่า “ยาไส้” ซึ่งเป็นความรู้ที่เกี่ยวข้อง 

กับเศรษฐกิจ เรื่องของปากท้อง เป็นสิ่งที่ถูกน้าไปแสวงหาผลประโยชน์ หรือตีคุณค่าเป็นตัวเงิน
โดยง่าย จึงจ้าเป็นต้องห่วงแหน มีการจดลิขสิทธ์ สิทธิบัตรทางปัญญา 
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ประเภทที่ ๒ ภูมิปัญญาหรือความรู้ส่วนที่เรียกว่า “ยาใจ” ซึ่งความรู้ที่ไม่เป็นพิษเป็นภัย 
กับใคร กลับช่วยให้สังคมมีความเอื ออาทร เอื อเฟ้ือเผื่อแพร่เพื่อความผาสุกของคนในสังคม 

วิชิต นันทสุวรรณ (๒๕๒๘) ได้แบ่งประเภทภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยสรุปได้ดังนี  
ประเภทที่ ๑ ภูมิปัญญาจากการใช้ชีวิตในธรรมชาติ เป็นเนื อหาที่เกี่ยวกับการอธิบาย

ปรากฏการณ์ธรรมชาติ อธิบายความสัมพันธ์ระหว่างชีวิตกับธรรมชาติในลักษณะของกฎเกณฑ์  
ที่พึงปฏิบัติและข้อห้ามที่ไม่ให้ชาวบ้านปฏิบัติ  เช่น ความเชื่อต่อธรรมชาติต่างๆ เรื่องของ “ผี”  
ที่ท้าให้เกิดภาวะสมดุลของการอยู่รวมกันระหว่างคนกับธรรมชาติ ระบบเหมืองฝาย ผีน้ า ผีนา เป็นต้น 

ประเภทที่ ๒ ภูมิปัญญาจากประสบการณ์การอยู่ร่วมกัน ภูมิปัญญาแบบนี มีพฤติกรรม 
ตามแบบแผนของสังคมมีกฎเกณฑ์บอกว่าอย่างนั นดี หรือไม่ดี มีระบบความสัมพันธ์ของการ 
อยู่ร่วมกันอย่างสันติเป็นหลัก มีความเข้าใจในอนิจจังของชีวิตเป็นแก่นสูงสุด รูปธรรมพึงแสดงออก 
คือ ความเชื่อเรื่องบรรพบุรุษ เช่น ปู่ตา ผีพ่อแม่ และพิธีกรรมต่างๆ เป็นต้น 

ประเภทที่ ๓ ภูมิปัญญาจากประสบการณ์เฉพาะด้าน เช่น ภูมิปัญญาจากประสบการณ์ 
การท้ามาหากินในด้านต่าง ๆ ภูมิปัญญาด้านการรักษาโรค มีองค์ประกอบหลักๆ อยู่สามส่วนใหญ่ๆ 
คือ เปลือกนอก กระพี  และแก่นใน เช่น การรักษาโรค เปลือกนอก คือการวิเคราะห์สาเหตุของอาการ
โรค กระพี  คือหลักคิดในการอธิบายโรค วิเคราะห์โรค และการรักษาพยาบาล ส่วนแก่นใน  
คือ ปรัชญาในการมองชีวิตว่ารักษาถึงที่สุดและคนป่วยตายก็เพราะถึงคราวหมดอายุสิ นเคราะห์กรรม 

การแสดงหนังตะลุงถือเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นประเภทหนึ่งที่เมื่อพิจารณาในระดับรายละเอียด
ของประเภทของภูมิปัญญาท้องถิ่น กล่าวได้ว่าการแสดงหนังตะลุง สามารถจัดอยู่ได้ในหลากหลาย
ประเภท เนื่องจากเป็นทั งการแสดงออกที่มีความเกี่ยวข้องกับความเชื่อ สิ่งเหนือธรรมชาติ  
การกล่าวถึงทรัพยากรธรรมชาติ และความสัมพันธ์กับการด้ารงชีวิตของผู้คน 

๑.๓ ควำมส ำคัญของภูมิปัญญำท้องถิ่น  
การแสดงหนังตะลุง เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิตของผู้คน 

ที่แสดงออกถึงความรู้ ความเชื่อ การประกอบอาชีพ และการด้ารงชีวิตในด้านต่างๆ โดยผู้วิจัยได้น้า
รายละเอียดเกี่ยวกับความส้าคัญของภูมิปัญญา ดังนี   

กฤษณภัต บุญยัษเฐียร (๒๕๔๘) ได้กล่าวถึงความส้าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น ไว้ดังนี  
๑. มิปัญญาท้องถิ่นท้าให้ชุมชนและชาติผ่านพ้นวิกฤตและด้ารงความเป็นชาติหรือชุมชนไว้ได้ 
๒. ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นองค์ความรู้ที่มีคุณค่า และความดีงามที่ด้ารงชีวิตและวิถีชุมชน 

ให้อยู่ร่วมกับธรรมชาติ และสภาวะแวดล้อมได้อย่างกลมกลืนและสมดุล 
๓. ภูมิปัญญาท้องถิ่นเป็นรากฐานการพัฒนาที่เริ่มจากการพัฒนาเพ่ือการพ่ึงพาตนเอง  

การพัฒนาเพ่ือพ่ึงพาอาศัยซึ่งกันและกัน และการพัฒนาที่ผสมผสานองค์ความรู้สากลบนฐาน 
ภูมิปัญญาดังเดิมเพ่ือเกิดเป็นภูมิปัญญาร่วมสมัยที่ใช้ประโยชน์ได้กว้างขึ น 

ยุพา  ทรัพย์อุไรรัตน์ (๒๕๓๗: ๒๕-๒๖) กล่าวถึง ความส้าคัญของภูมิปัญญาชาวบ้าน 
ว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน เป็นวัฒนธรรมและประเพณี วิถีชีวิตแบบดั งเดิม เป็นตัวก้าหนดคุณลักษณะ
ของสังคม เป็นสิ่งที่มีจุดหมาย เป็นวิ่งส้าคัญ มีความหมายและคุณค่าต่อการด้ารงอยู่ร่วมกันที่จะช่วย
ให้สมาชิกในชุมชนหมู่บ้าน ด้ารงชีวิตอยู่ร่วมกันได้อย่างสงบสุข ช่วยสร้างความสมดุล ระหว่างคน 
กับธรรมชาติแวดล้อม ท้าให้ผู้คนด้ารงตนและปรับเปลี่ยนได้ทันต่อความเปลี่ยนแปลงและผลกระทบ
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อันเกิดจากสังคมภายนอกและเป็นประโยชน์ต่อการท้างานพัฒนาชนบท ของเจ้าหน้าที่จากหน่วยงาน
ต่างๆ ทั งนี เพ่ือเป็นการก้าหนดท่าทีในการท้างานให้กลมกลืนกับชาวบ้านได้มากยิ่งขึ น 

สมจิต พรหมเทพ (๒๕๔๓) กล่าวถึง ภูมิปัญญาท้องถิ่นมีความส้าคัญต่อชาวบ้าน ครอบครัว 
ชุมชน และสังคม ดังนี คือ 

๑ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดกันมาแต่อดีตอันยาวนาน จนกลายเป็นวิถีชีวิตประจ้าวัน
ของตนเองและชุมชนตลอดมา 

๒. เป็นมรดกทางสังคมที่ได้จากการเรียนรู้ โดยผ่านกระบวนการขัดเกลาของกลุ่มคน 
ประพฤตปิฏิบัติอย่างมองเห็นแนวทางท่ีดีและมีความเชื่อสืบต่อกันมา 

๓. เป็นทรัพย์สินทางปัญญาที่มีคุณค่ายิ่ง ไม่ยิ่งหย่อนไปกว่าความรู้ทางวิทยาศาสตร์ 
๔. เป็นข้อมูลพื นฐานของการด้ารงชีวิต และการพัฒนาอย่างยั่งยืนจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 
๕. เป็นแนวทางน้าไปสู่การปรับตัวของชุมชน ช่วยพัฒนาเศรษฐกิจแบบพ่ึงตนเองของชุมชน 
๖. ช่วยเพิ่มความสมดุลระหว่างธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมกับประชาชน เพราะต่างพ่ึงพาอาศัยกัน 
การแสดงหนังตะลุงนับเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงอยู่ของผู้คนตั งแต่

อดีตจนถึงปัจจุบัน และการแสดงถึงความมีเอกลักษณ์เฉพาะของชุมชนได้เป็นอย่างดี 
๑.๔ แนวทำงในกำรอนุรักษ์ภูมิปัญญำท้องถิ่นของไทย  
การก้าเนิดขึ นของหนังตะลุงในภาคใต้ ซึ่งถือว่าเป็นศิลปะการแสดงที่มีความเก่าแก่ ดังนั น 

จะต้องหาแนวทางการอนุรักษ์ที่มีความเหมาะสม ดังรายละเอียดที่ผู้วิจัยน้ามาอธิบายเกี่ยวกับ  
แนวทางการอนุรักษ์วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย ดังต่อไปนี  

สัณชัย  อินสิ น  สื บค้นจาก http://sites.google.com/site/sinchai๒๑๒๕ กล่ าว ว่ า  
การแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นที่มีการเปลี่ยนแปลงหรือก้าลังได้รับผลกระทบ
จากความเจริญ ความทันสมัย จึงเป็นความจ้าเป็นที่จะต้องแสวงหาแนวทางในการอนุรักษ์ให้ภูมิ
ปัญญาด้านนี คงอยู่ ผู้วิจัยจึงน้าแนวทางในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นของไทย ซึ่งสามารถกระท้าได้
ดังนี  

๑. การค้นคว้าวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาของไทยในด้านต่าง ๆ   
ของท้องถิ่น จังหวัด ภูมิภาคและของประเทศ  โดยเฉพาะอย่างยิ่งภูมิปัญญาที่เป็นภูมิปัญญา 
ของท้องถิ่น มุง่ศึกษาให้รู้ความเป็นมาในอดีตและสภาพการณ์ในปัจจุบัน               

๒. การอนุรักษ์ กระท้าโดยการปลุกจิตส้านึกให้คนในท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่า แก่นสาระ 
และความส้าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นต่าง ๆ ส่งเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตามประเพณี 
และวัฒนธรรมต่าง ๆ  สร้างจิตส้านึกของความเป็นคนในท้องถิ่นที่จะต้องร่วมกันอนุรักษ์ภูมิปัญญา  
ที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น  รวมทั งสนับสนุนให้มีพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือพิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ น   
เพ่ือแสดงสภาพวิถีชีวิตและความเป็นมาของชุมชนอันจะสร้างความรู้และความภูมิใจในชุมชนท้องถิ่น
ด้วย 

๓. การฟ้ืนฟู โดยการเลือกสรรภูมิปัญญาที่ก้าลังจะสูญหาย  หรือที่สูญหายไปแล้วมาท้าให้ 
มีคุณค่าและมีความส้าคัญต่อการด้าเนินชีวิตในท้องถิ่น โดยเฉพาะพื นฐานทางจริยธรรม คุณธรรม   
และค่านิยม 

http://sites.google.com/site/sinchai๒๑๒๕%20กล่าว
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๔. การพัฒนาควรริเริ่มสร้างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับยุคสมัยและเกิด
ประโยชน์ในการด้าเนินชีวิตประจ้าวัน  โดยใช้ภูมิปัญญาเป็นพื นฐานในการรวมกลุ่มการพัฒนาอาชีพ  
ควรน้าความรู้ก้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีมาช่วยเพ่ือต่อยอดเพ่ือใช้ในการผลิต การตลาด   
และการบริหาร ตลอดจนการป้องกันและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 

๕. การถ่ายทอด โดยการน้าภูมิปัญญาที่ผ่านการเลือกสรรกลั่นกรองด้วยเหตุและผล 
อย่างรอบคอบและรอบด้านแล้วไปถ่ายทอดให้แก่คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจ ตระหนัก 
ในคุณค่า คุณประโยชน์และปฏิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา  
และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมต่างๆ 

๖. ส่งเสริมกิจกรรม โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดเครือข่ายการสืบสานและพัฒนา 
ภูมิปัญญาของชุมชนต่างๆ เพ่ือจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง 

๗. การเผยแพร่แลกเปลี่ยน โดยการส่งเสริมและสนับสนุนกิจกรรมให้เกิดการเผยแพร่
แลกเปลี่ยนภูมิปัญญาและวัฒนธรรมอย่างกว้างขวาง โดยให้มีการเผยแพร่ภูมิปัญญาท้องถิ่นต่างๆ  
ด้วยสื่อและวิธีการต่างๆ ส่งเสริมและสนับสนุนการเผยแพร่และแลกเปลี่ยนระหว่างกลุ่มชน   
และท้องถิ่นต่างๆ อย่างกว้างขวาง รวมทั งประเทศอ่ืน ๆ  ทั่วโลก   

๘. การเสริมสร้างปราชญ์ท้องถิ่น โดยการส่งเสริมและสนับสนุนการพัฒนาศักยภาพ 
ของชาวบ้านผู้ด้าเนินงานและปราชญ์ท้องถิ่น ให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิปัญญาและพัฒนา
ความรู้ความสามารถได้อย่างเต็มที่ จัดให้มีการยกย่องและประกาศเกียรติคุณในลักษณะต่าง ๆ  
รวมทั งส่งเสริมให้มีโอกาสได้รับการยกย่องและประกาศเกียรติคุณในระดับที่สูงขึ นไป 

ศิริพร ดาบเพชร กล่าวว่า วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทยเป็นสิ่งที่ดีงามคู่สังคมไทย ซึ่งคนไทย
ควรภาคภูมิใจและช่วยกันอนุรักษ์ให้ด้ารงอยู่ต่อไป แนวทางการอนุรักษ์ภูมิปัญญาและวัฒนธรรมไทย
ท้าได้หลายวิธี ดังนี  

๑. การตั งสถาบันในระดับชาติและระดับท้องถิ่นที่ด้ า เนินงานส่งเสริมวัฒนธรรม 
และภูมิปัญญาไทย เช่น ส้านักงานวัฒนธรรมแห่งชาติ เป็นต้น 

๒. สถาบันที่เกี่ยวข้องกับการส่งเสริมวัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทยต้องมีผลงานที่เป็นรูปธรรม
และเข้าถึงวิถีการด้าเนินชีวิตของประชาชนเพ่ือให้วัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทยกลายเป็นส่วนหนึ่ง  
ของชีวิตประจ้าวัน 

๓. คุ้มครองลิขสิทธิ์ภูมิปัญญาไทยเพ่ือรักษาภูมิปัญญาไทย เช่น ชื่อมวยไทย ชื่อข้าวหอมมะลิ
ไทย  เป็นต้น ซึ่งหน่วยงานที่มีส่วนเกี่ยวข้องควรเข้ามาดูแลเรื่องการจดลิขสิทธิ์ภูมิปัญญาไทย 
          ๔. ประกาศยกย่องผู้มีผลงานดีเด่นทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทยทั งในระดับชาติ 
และระดับนานาชาติ และประกาศยกย่องผู้ทรงภูมิปัญญาไทย เช่น ศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญา
ไทย  เป็นต้น 

ดังที่กล่าวมา เป็นวิธีการในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการแสดดงหนังตะลุง เพ่ือไม่ให้
มรดกทางวัฒนธรรมของชาติหมดไปท่ามกลางสถานการณ์ในปัจจุบัน นอกจากนี  การที่การแสดง 
หนังตะลุง นับเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นประการหนึ่งที่ในปัจจุบัน ทุกภาคส่วนจะต้องให้ความส้าคัญ 
ในการด้ารงรักษา คณะผู้วิจัย จึงน้าแนวคิดเกี่ยวกับการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นและแนวทาง 
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การอนุรักษ์วัฒนธรรมมาเพ่ิมเติม เพ่ือสามารถน้ามาเป็นแนวทางในการในการศึกษาได้อย่างชัดเจน
มากขึ น ดังรายละเอียดต่อไปนี  
 ๑.๕) วิธีกำรถ่ำยทอดภูมิปัญญำ 
 ศิลปะการแสดงหนังตะลุงในภาคใต้ถือเป็นภูมิปัญญาที่บ่งบอกถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ 
ของผู้คนที่มีเอกลักษณ์แตกต่างไปจากศิลปะการแสดงอ่ืนๆ จึงจ้าเป็นจะต้องหาวิธีการในการถ่ายทอด
ภูมิปัญญาที่มีความเหมาะสม ซึ่งผู้วิจัยได้น้ารายละเอียดเกี่ยวกับวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญา ดังต่อไปนี  

จารุวรรณ ธรรมวัตร (๒๕๓๘) ได้อธิบายถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นว่ามีวิธีการ
ถ่ายทอด ๒ วิธี คือ 

๑ . การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นแก่ เด็กหรือเยาวชน โดยทั่วไปเด็กมีความสนใจ 
ในช่วงเวลาสั นๆ ในสิ่งที่ใกล้ตัว ซึ่งแตกต่างจากผู้ใหญ่ กิจกรรมการถ่ายทอดต้องง่ าย ๆ ไม่ซับซ้อน 
สนุกสนาน และดึงดูดความสนใจ เช่น การละเล่น การเล่านิทาน การทดลองท้า (ตามตัวอย่าง)  
การเล่นปริศนาค้าทาย เป็นต้น วิธีการเหล่านี เป็นการสร้างเสริมลักษณะนิสัยและบุคลิกภาพที่สังคม
ปรารถนา ซึ่งส่วนใหญ่มุ่งเน้นจริยธรรมที่เป็นสิ่งควรท้าและไม่ควรท้า 

การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นแก่เยาวชนอีกรูปแบบหนึ่งเป็นการถ่ายทอดองค์ความรู้ 
เพ่ือให้เกิดการสืบทอดอุดมการณ์ให้ลูกหลานได้เรียนรู้จากการปฏิบัติจริง ช่วยให้เยาวชนรู้จักคิด  
รู้จักสังเกต รู้จักเปรียบเทียบ อันเป็นการเรียนรู้จากรากเหง้าของตนเอง เกิดความซาบซึ งและภูมิ ใจ 
ที่ได้เกิดมาในชุมชนท้องถิ่น เช่น การจัดท้าโครงการเยาวชนรักษ์ถ่ิน เป็นต้น 

๒. การถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นแก่ผู้ใหญ่ ผู้ใหญ่เป็นผู้ที่ผ่านประสบการณ์ต่าง ๆ  
มาพอสมควรและเป็นวัยท้างาน จึงมีวิธีการถ่ายทอดได้หลายรูปแบบ เช่น การบอกเล่าโดยตรง  
หรือบอกเล่าโดยผ่านพิธีสู่ขวัญ พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีของท้องถิ่น
ต่าง ๆ เป็นต้น 

นัทธี พงษ์ดนตรี (๒๕๔๔) กล่าวถึงการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นไว้ดังนี  
๑. การสืบทอดความรู้ภายในชุมชน ส่วนใหญ่เป็นเรื่องอาชีพของหมู่บ้าน ที่แทบทุกครัวเรือน

ท้ากัน อาจเป็นอาชีพรองจากการท้าไร่นา เช่น เครื่องปั้นดินเผา จักสาน ทอผ้า ซึ่งสมาชิกของชุมชน
ได้คลุกคลี คุ้นเคยมาตั งแต่เด็ก ภายใต้สภาพการด้ารงชีวิตประจ้าวัน 

๒. การสืบทอดภายในครัวเรือน ในการถ่ายนั นจะเริ่มจากการถ่ายทอดผู้ที่ใกล้ชิดก่อน เช่น 
ลูก ภรรยา เครือญาติ โดยวิธีขยายความคิด และค่อย ๆ ให้สัมผัสกับความจริงด้วยการค่อยท้า 
ทีละเล็กละน้อย เป็นการสืบทอดความรู้ความช้านาญ ที่มีลักษณะเฉพาะกล่าวคือ เป็นความสามารถ
เฉพาะบุคคล หรือเฉพาะครอบครัวเช่น ความสามารถในครอบครัว บางอย่างมีการหวงแหน และเป็น
ความลับในตระกูล 

๓. การฝึกฝนจากผู้รู้ผู้ช้านาญเฉพาะอย่าง เป็นการถ่ายทอดที่ผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอด
วิชาการดัดแปลงและพัฒนาขึ นมาด้วยตนเองแล้วถ่ายทอดไปสู่ลูกหลาน เช่น การแกะสลักหินท้าฆ้อง 
เป็นต้น 

๔. ความรู้ความช้านาญที่เกิดขึ นจากความบังเอิญหรือสิ่งลึกลับ เป็นความรู้บางอย่างเกิดขึ น
โดยตนเอง ไม่ได้สนใจหรือไม่ได้คาดคิดมาก่อนเป็นต้นว่ามีวิญญาณหรืออ้านาจลึกลับเข้าสิงมาบอก  



๑๔ 
 

ท้าให้มีความสามารถในการรักษาโรค หรือความสามารถในการท้านายทายทักได้ ซึ่งยังไม่สามารถ
อธิบายด้วยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์ได้ 

๕. การจัดเวทีชุมชน เพ่ือท้าการประชุม เสาวนา แลกเปลี่ยนความคิดเห็น รวมทั งการระดม
สมองในการวางแผนแก้ไขปัญหาร่วมกัน ซึ่งเป็นการเติมพลังทางกาย ทางใจ และทางปัญญา  
ซึ่งกันและกัน 

ธีรยุทธ เสนีวงศ์ ณ อยุธยา (http://www.stou.ac.th/stoukc/elder/main1_12.html) 
กล่าวถึงวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาโดยทั่วไปที่นิยมใช้กันในทุกภูมิภาค ได้แก่ สาธิตวิธีการ การสั่งสอน
ด้วยการบอกเล่าหรือการสอนด้วยวาจา ในรูปของเพลงกล่อมเด็ก ค้าพังเพย สุภาษิต และการสร้าง
องค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์ ในรูปของต้ารา เช่น ต้ารายา ต้าราปลูกบ้าน ต้ารา โหราศาสตร์ ฯลฯ 
หรือผูกเป็นวรรณกรรมค้าสอน ค้าตักเตือน ภาษิต คู่มือ แผนที่ และต้านาน นิทาน ฯลฯ  

นอกจากวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาดังกล่าวแล้ว  ยังใช้วิธีฝึกปฏิบัติ วิธีบรรยายประกอบ 
การสาธิต วิธีบอกเล่า/บรรยาย วิธีเรียนรู้ด้วยตนเองจากสื่อต่างๆ วิธีจัดเป็นรูปแหล่งเรียนรู้และวิธี
ถ่ายทอดโดยใช้การแสดงพื นบ้านเป็นสื่ออีกด้วย  

อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า  วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่นิยมใช้กันอยู่ทุกภูมิภาคมีดังต่อไปนี  
          ๑. การบอกเล่า บรรยายด้วยวาจา  เป็นวิธีการที่ผู้ถ่ายทอดเป็นฝ่ายบอกเล่า อธิบาย  
หรือถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์สั่งสมของตนให้แก่ผู้รับการถ่ายทอด  ในรูปของค้าพูด  
โดยผู้ถ่ายทอดจะต้องเป็นฝ่ายเตรียมเนื อหาที่จะพูด  วิธีนี ผู้ถ่ายทอดจะมีบทบาทส้าคัญในฐานะ 
ผู้ให้ความรู้ ส่วนผู้รับการถ่ายทอดจะเป็นผู้รับฟัง และจดจ้าความรู้หรือบันทึกสาระส้าคัญต่างๆ  
ที่ได้รับฟังตามไปด้วย  

๒. การสาธิต เป็นวิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่ผู้ถ่ายทอดแสดงหรือกระท้าพร้อมกับ 
การบอกหรืออธิบายเพ่ือให้ผู้รับการถ่ายทอดได้ประสบการณ์ตรงในเชิงรูปธรรม ซึ่งจะท้าให้เข้าใจ
วิธีการ ขั นตอน และสามารถปฏิบัติได้ การสาธิตที่นิยมใช้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญา คือการสาธิต
วิธีการและการสาธิตประกอบการบรรยาย 

๓. การปฏิบัติจริง อาจหมายรวมถึงการฝึกปฏิบัติในสถานการณ์จริง เป็นวิธีการถ่ายทอด 
ที่ผู้ รับการถ่ายทอดลงมือกระท้าจริงในสถานการณ์ที่ เป็นอยู่จริง  โดยผู้ถ่ายทอดเป็นผู้คอย
แนะน้า ตรวจสอบและแก้ไข เ พ่ือให้กระบวนการปฏิบัติถูกต้องตามขั นตอนและได้ผลงาน 
ตามที่ต้องการด้วยวิธีการนี ผู้รับการถ่ายทอดจะได้เรียนรู้และสั่งสมประสบการณ์ไปทีละเล็กละน้อย  
จนสามารถปฏิบัติได้ด้วยตนเอง นับเป็นวิธีการที่เหมาะกับการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่เน้นทักษะ
กระบวนการและผลงานที่เกิดจากการปฏิบัติ  

๔. วิธีถ่ายทอดโดยให้เรียนรู้จากสื่อด้วยตนเอง เป็นวิธีที่จัดเป็นประสบการณ์การเรียนรู้ 
ภูมิปัญญาในรูปของสื่อประสมที่ เ อื อต่อการเรียนรู้และท้าความเข้าใจด้วยตนเองมากที่สุด  
เช่น บทเรียนแบบโปรแกรม ศูนย์การเรียน คอมพิวเตอร์ช่วยสอน เป็นต้น  

๕. วิธีถ่ายทอดโดยจัดในรูปของแหล่งเรียนรู้ เป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่จัดเป็นแหล่งเรียนรู้
ในลักษณะต่างๆ เช่นพิพิธภัณฑ์  ศูนย์การเรียนรู้  ตลาดนัดภูมิปัญญา เป็นต้น  โดยจัดเป็น 
แหล่งส้าหรับการเรียนรู้ ถ่ายทอดภูมิปัญญาที่เปิดกว้างส้าหรับทุกคนเข้าไปศึกษาหาความรู้ได้ทุกเวลา 
การถ่ายทอดโดยวิธีนี อาจรวมหมายถึงการใช้วิธีลายลักษณ์ในรูปของต้าราต่างๆ ที่บันทึกไว้ด้วย  



๑๕ 
 

๖. วิธีถ่ายทอดโดยใช้การแสดงพื นบ้านเป็นสื่อ เป็นวิธีที่ใช้การแสดงที่ชาวบ้านนิยมชมชอบ
เป็นสื่อในการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางภูมิปัญญา โดยที่ผู้รับการถ่ายทอดจะได้รับความเพลินเพลิด 
ไปพร้อมๆ กับการเรียนรู้ 

๗. วิธีถ่ายทอดภูมิปัญญาโดยบันทึกองค์ความรู้ไว้เป็นลายลักษณ์ เช่น ต้าราต่างๆ และในรูป
ของสื่ออ่ืนๆ เช่น วีดิทัศน์ในรูปของวีซีดี/ดีวีดี เทปเสียง หรือแผ่นซีดีเสียง รวมถึงเว็บไซด์ เพ่ือให้ 
คนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้และสืบสานภูมิปัญญาต่อไป ไม่ให้สูญหาย  

อย่างไรก็ตามวิธีการถ่ายทอดที่กล่าวมานี  แม้ว่าจะเป็นวิธีที่นิยมใช้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญา
แต่ไม่ได้หมายความว่าวิธีใด จะดีกว่าวิธีใด  คงไม่มีวิธีการถ่ายทอดใดเป็นวิธีที่ดีที่สุด  หากอยู่ที่ 
การเลือกใช้วิ ธีการถ่ายทอดให้ เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของการถ่ายทอด  องค์ความรู้ 
ที่จะถ่ายทอด กลุ่มเป้าหมายที่จะรับการถ่ายทอด และรวมถึงความพร้อมของผู้ถ่ายทอดเอง   
ซึ่งอาจต้องใช้หลายวิธีผสมผสานกันไป จึงจะช่วยให้การถ่ายทอดภูมิปัญญาเกิดประสิทธิภาพสูงสุด 

คณะผู้วิจัย ได้น้าเอาแนวคิดเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้ เนื่องจากการแสดงหนังตะลุง 
ถือเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นประการหนึ่ง ที่ รวบรวมไว้ซึ่งแนวความคิด ข้อคิดในการด้ารงชีวิต  
การด้ารงชีวิต เอกลักษณ์ของคนใต้ ลักษณะการด้ารงชีวิต ความสัมพันธ์ ศิลปะ ฯลฯ ซึ่งมีการ
สอดแทรกประเด็นที่หลากหลาย เป็นสถานที่รวมกลุ่มของผู้คนในการเข้ามารับชม และการแสดง  
หนังตะลุงยังมีกระบวนการในการถ่ายทอดภูมิปัญญาดังกล่าว มาตั งแต่รุ่นบรรพบุรุษมาอย่างยาวนาน 
จึงเป็นเหตุผลของการน้าเอาแนวคิดภูมิปัญญาท้องถิ่นมาใช้    
 

๒. แนวคิดเกี่ยวกับควำมเป็นชุมชนท้องถิ่น 
ศิลปะการแสดงหนังตะลุง เป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิต อัตลักษณ์ของผู้คน  

ในท้องถิ่นที่มีการด้ารงชีวิตที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น จึงนับได้ว่า การแสดงหนังตะลุงเป็นสื่อพื นบ้าน  
ที่สะท้อนถึงความเป็นชุมชนท้องถิ่นได้เป็นอย่างดี ผู้วิจัย จึงน้าแนวคิดเกี่ยวกับความเป็นชุมชนท้องถิ่น 
มาเป็นแนวทางในการศึกษา โดยมีรายละเอียด ดังต่อไปนี  

๒.๑ ควำมหมำยของชุมชนและท้องถิ่น  
การก้าเนิดขึ นของชุมชนหนึ่งๆ ย่อมต้องมีองค์ประกอบที่หลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นผู้คน 

ความสัมพันธ์ ความเชื่อที่แสดงออกผ่านการกระท้าในรูปแบบต่างๆ เพ่ือความเข้าใจถึงความสัมพันธ์
ของความเป็นชุมชนท้องถิ่นกับการแสดงหนังตะลุง ผู้วิจัยจึงน้าเอาความหมายของชุมชนมาอธิบาย 
ดังรายละเอียดต่อไปนี  

ประเวศ วะสี   (๒๕๔๑ :๓๕ -๓๗) ได้ ให้ความหมายของชุมชนว่า  ชุมชนหมายถึง  
การที่คนจ้านวนหนึ่ง มีวัตถุประสงค์ร่วมกัน มีความเอื ออาทรต่อกัน มีความพยายามท้าอะไรร่วมกัน  
มีการเรียนรู้ร่วมกันในการกระท้าซึ่งรวมถึงการติดต่อสื่อสารกันด้วย ค้าว่า ชุมชนใช้กับกลุ่มคน 
ขนาดเล็กไม่กี่คนไปจนถึงกลุ่มขนาดใหญ่ หรือทั งโลกความเป็นกลุ่มเป็นก้อนหรือความเป็นชุมชน   
ท้าให้มีศักยภาพสูงมาก เพราะเป็นกลุ่มก้อนที่มีวัตถุประสงค์ร่วมกันนั่นคือ ความรัก มีการกระท้า 
และมีการเรียนรู้ร่วมกัน จึงมีข้อพิจารณาคุณลักษณะของความเป็นชุมชน ดังนี    

๑.วัตถุประสงค์ร่วมกัน 
๒.ความเอื ออาทรกัน 



๑๖ 
 

๓.มีการกระท้าร่วมกัน 
     ๔.มีการเรียนรู้ร่วมกันในการกระท้า 
ในความเป็นชุมชนนั นยังมีจิตวิญญาณของกลุ่มคนเกิดขึ น ซึ่งจิตวิญญาณนี จะไปมีอิทธิพล 

ต่อความรู้สึกและพฤติกรรมของกลุ่ม ก่อให้เกิดความปีติความสุขอย่างล้นเหลือ และเกิดพลัง 
อย่างมโหฬาร และความเป็นชุมชนยังก่อให้เกิดผู้น้าตามธรรมชาติและการจัดการ ซึ่งจะมีทั งหญิง 
และชายท้าให้ชุมชนมีองค์กรที่ดี มีการจัดการและมีความต่อเนื่องและยั่งยืน 

ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม (อ้างถึงใน เลิศชาย ศิริชัย , ๒๕๔๗) ให้ความหมายว่า ท้องถิ่น คือ ภูมิ  
อันหมายถึงระบบเล็ก ๆ ซึ่งประกอบด้วยกลุ่มคนหลาย ๆ กลุ่ม เชื่อมกันในระบบนิเวศน์เดียวกัน  
หรือพื นที่ใดพื นที่หนึ่ง เวลาใดเวลาหนึ่ง มีหนองน้ า ภูเขา ป่าทุ่ง ฯลฯ ใช้ร่วมกันและมีความหมาย  
แก่กลุ่มและค้าว่า “ท้องถิ่น” หรือ ภูมิ ในที่นี จะมีความหมายเสมือนมาตุภูมิ กล่าวคือ ทุกคนในชุมชน
มีความรัก ความผูกพันในพื นท่ีนั น มีกฎระเบียบในวิถีชีวิตเพ่ือความมั่นคง ความยั่งยืน และไม่ประสงค์
ใช้พื นที่ส่วนนั นเป็นปัจเจกชน (เฉพาะบุคคล) แต่ต้องการใช้เพ่ือให้เกิดความอยู่รวมกัน เพราะเป็น
กระบวนการอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มก้อน จะมีการร่วมกันกลั่นกรองภายในท้องถิ่น มีผู้หลักผู้ใหญ่  
คอยประนีประนอม มีระบบอาวุโส ร่วมรักษาโครงสร้างของชุมชนและท้องถิ่น 

ส่วนชุมชนท้องถิ่น หมายถึง ชุมชนหรือกลุ่มคนที่อยู่ร่วมกันเป็นสังคมขนาดเล็ก อาศัยอยู่ใน
บริเวณเดียวกัน และมีผลประโยชน์ร่วมกันในท้องที่ใดท้องที่หนึ่งโดยเฉพาะ อาทิ พื นที่หรือท้องที่
ภายในเขตการปกครองของราชการบริหารส่วนท้องถิ่น หรือ ณ เวลาหนึ่งใดในท้องถิ่น หรือรวมตัวกัน
ท้าประเพณีท้องถิ่น เป็นต้น (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒) 

เสรี จุ้ยพริก (๒๕๕๐) ได้อธิบายเกี่ยวกับ ชุมชนท้องถิ่นไว้ว่า เป็นสถาบันทางสังคมฐานล่าง 
ที่มีรากเหง้าทางประวัติศาสตร์ วิถีชีวิต วัฒนธรรม ศาสนา การพ่ึงตนเอง มีความเกื อกูลกัน  
และอยู่ร่วมกันมากับธรรมชาติมาอย่างยาวนาน ความเป็นชุมชนท้องถิ่นจึงมีความหมายมากกว่า  
ที่จะก้าหนดเด็ดขาดหรือจ้าเพาะเจาะจงตามเขตการปกครอง ดังการแบ่งเขตหมู่บ้าน ต้าบล อ้าเภอ 
จังหวัด แต่อาจหมายรวมถึง ความสัมพันธ์ทางสังคมท่ีเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน 

นักวิชาการหลายฝ่ายนิยมใช้ค้าว่า “ชุมชน” แทนค้าว่า “ท้องถิ่น” แต่บางคนก็ใช้ค้าว่า 
“ชุมชนท้องถิ่น” อย่างไรก็ดีทั งท้องถิ่นและชุมชนต่างก็เป็นสังคมหนึ่ง ซึ่งความเป็นชุมชนท้องถิ่น  
เป็นการรวมตัวสัมพันธ์กันที่จะสร้างความมั่นคงร่วมกัน โดยมีจุดมุ่ งหมายเพ่ือการอยู่รอด  
มีกระบวนการทางความรู้ ปลูกฝังและการศึกษา มีสายสัมพันธ์โดยระบบการสื่อสารและคมนาคม โดย
มีความเชื่อทางศาสนาและภูมิปัญญาเป็นแกนกลาง ส้าหรับสร้างพลังภายในชุมชนท้องถิ่น  
(อัจฉรา ภาณุรัตน์, ๒๕๔๙) 

ความเป็นชุมชนท้องถิ่นที่มีความสัมพันธ์กับการแสดงหนังตะลุงนั น มีความเกี่ยวข้อง 
ทั งในด้านการแสดงถึงวิถีชีวิต เอกลักษณ์ของชุมชน ทั งในด้านความเชื่อ ประเพณี วิถีการด้ารงชีวิต 
อาชีพ และความเป็นชุมชนท้องถิ่น ที่สะท้อนผ่านการแสดงหนังตะลุง ซึ่งสามารถถ่ายทอดความเป็น
ชุมชนท้องถิ่นในด้านความสัมพันธ์ของการที่ผู้คนได้อาศัยอยู่ร่วมกันในชุมชนหรือพื นที่เดียวกัน 
 ๒.๒ องค์ประกอบของชุมชน  

จากความหมายของชุมชนข้างต้น จะเห็นได้ว่า การรวมตัวก่อตั งขึ น เป็นชุมชนได้นั น จะต้อง
ประกอบด้วยองค์ประกอบที่หลากหลาย ดังรายละเอียดต่อไปนี  



๑๗ 
 

จิม ไลฟ์ (Jim Ife อ้างในสายันต์ ไพรชาญจิตร์, ๒๕๔๗, น ๙๖-๙๗) อธิบายว่า ชุมชน  
เป็นองค์กรหรือหน่วยทางสังคม (social organization) ที่มีคุณลักษณะและองค์ประกอบที่เกี่ยวเนื่อง
สัมพันธ์กัน ๕ ประการ ได้แก่ 
 ๑. มีขนาดที่ไม่เกินความสามารถของมนุษย์ (human scale) คือ มีขนาดตั งแต่พอประมาณ
จนถึงใหญ่ มีความไม่เป็นส่วนตัว ( impersonality) มีโครงสร้างที่เน้นความเข้มแข็งที่ศูนย์กลาง 
(centralized structures) เป็นระบบปฏิสัมพันธ์ของคนส่วนใหญ่ในหน่วย ซึ่งขนาดของหน่วย 
หรือชุมชนมักมีขอบเขตอยู่ในระดับที่สมาชิกคนหนึ่งสามารถท้าความรู้จักมักคุ้นกับคนอ่ืนๆ ได้เท่าที่
ต้องการ และก็เป็นขนาดที่ทุกคนในนั นสามารถเข้าถึงและมีส่วนร่วมในกิจกรรมของส่วนรวมได้  
โดยไม่มีอุปสรรค ชุมชนต้องมีโครงสร้างไม่ใหญ่โตเกินกว่าที่คนที่เป็นสมาชิกจะมีความรู้สึกเป็นเจ้าของ
และมีอ้านาจควบคุมความเป็นไปในชุมชนได้ ซึ่งในความเป็นจริงเราไม่สามารถระบุตัวเลข
เฉพาะเจาะจงลงไปได้ว่าจะต้องมีจ้านวนคนเท่าไหร่ บางครั งก็อาจจะเป็นกลุ่มคนจ้านวนไม่กี่คน  
ไปจนถึงเป็นพันเป็นหมื่น หรือจ้านวนมากในระดับประเทศก็ได้   
 ๒. มีความเป็นตัวตนและความเป็นเจ้าของ (identity and belonging) ในความเป็นชุมชน
โดยทั่วไป มักมีสาระเกี่ยวกับความรู้สึกเป็นเจ้าของ (sense of belonging) แฝงอยู่ หรือไม่ก็มีความ
ยอมรับและเห็นคุณค่าร่วมกันภายในกลุ่ม อันเป็นที่มาของค้าว่า เป็นสมาชิกของชุมชน (member of 
the community) มีความหมายครองคลุมค้าว่าความเป็นเจ้าของ (belonging) การยอมรับ 
จากคนอ่ืนๆ (acceptance) ความจงรักภักดีและการยอมรับในความมุ่งหมายต่างๆ ของกลุ่ม 
ด้วยความเต็มใจ (allegiance & loyalty) ซึ่งความรู้สึกเป็นเจ้าของหรือเป็นสมาชิกของชุมชนนั น 
แยกไม่ได้จากความรู้สึกในเรื่องความมีตัวตน ( identity) ความเป็นชุมชนมักจะแทรกเข้าไป 
เป็นส่วนหนึ่งของความเป็นตัวตนในปัจเจกบุคคลที่สร้างความรู้สึกว่าเขาว่าเป็นใครอยู่ที่ไหน  
ซึ่งมีความส้าคัญมากในสังคมโลกปัจจุบัน เนื่องจากสถาบันชุมชนที่เคยเอื อต่อการแสดงตัวตน 
ของคนในอดีตได้คลายความส้าคัญลงไปมาก ไม่ว่าจะเป็นตระกูล เผ่า หมู่บ้าน โบสถ์หรือวัด  
ที่เคยสร้างความรู้สึกร่วมกัน ในขณะที่ทุกวันนี สถานที่ท้างาน โรงงาน สถาบันการศึกษา ลักษณะ
อาชีพ ก้าลังมีความส้าคัญมากขึ นในฐานะแหล่งก้าหนดสถานภาพและบทบาทของบุคคล 
อย่างถูกกฎหมาย 
 ๓. มีพันธะหน้าที่ (obligations) สมาชิกของชุมชนต้องมีพันธกิจ หรือภาระหน้าที่ที่ชัดเจน 
ที่ต้องกระท้าให้กับชุมชนที่สังกัด โดยเข้าไปมีส่วนร่วมโดยกิจการอย่างใดอย่างหนึ่งหรือทุกอย่าง  
ของชุมชน เพ่ือสร้างและด้ารงวิถีชีวิตของชุมชน 
 ๔. มีความใกล้ชิดสนิทสนมแบบชนบท (gemeinschaft) ชุมชนต้องมีโครงสร้างที่ก่อให้เกิด 
ความใกล้ชิดสนิทสนมของมวลหมู่สมาชิก สมาชิกสามารถมีสัมพันธภาพต่อกันและกันได้ในหลายๆ 
บทบาท ในสภาพที่เปิดกว้างส้าหรับทุกคน ไม่มีเงื่อนไขที่ส่อไปในทางขีดวงจ้ากัดเฉพาะกลุ่ม  
หรือเฉพาะพวก ซึ่งเป็นเรื่องจ้าเป็นส้าหรับการเสริมสร้างศักยภาพของบุคคลในการที่จะแสดง
ความสามารถในเรื่องต่างๆ ที่จะก่อให้เกิดประโยชน์แก่คนหมู่มากและเป็นคุณแก่ชุมชนโดยตรง 
 ๕. มีวัฒนธรรม (culture) ชุมชนเป็นแหล่งก้าเนิดของระบบคุณค่าการสร้างสรรค์ และการ
แสดงออกวิถีวัฒนธรรมของชุมชนท้องถิ่นใดท้องถิ่นหนึ่งที่ต่างก็มีคุณลักษณะเฉพาะตัว (unique 
characteristics) ที่แนบแน่นกับชุมชนนั นๆ ซึ่งเป็นกลไกเสริมสร้างให้สมาชิกของชุมชนเป็นผู้ผลิต



๑๘ 
 

วัฒนธรรมเพ่ือใช้เองมากกว่าเป็นเพียงผู้บริโภควัฒนธรรมที่หยิบยืมมาจากชุมชนอ่ืนๆ และมีส่วน
ส้าคัญในการสนับสนุนให้เกิดความแตกต่างหลากหลายระหว่างชุมชนต่างๆ และเกิดภาวการณ์ 
มีส่วนร่วมที่กว้างขวางมากขึ น 

ไพรินทร์  เดชะรินทร์ (๒๕๒๔: ๑๖-๑๗) ได้จ้าแนกองค์ประกอบของชุมชนไว้ ๓ ประการ คือ 
๑.มนุษย์ (Human Component) 
๒.สิ่งที่มนุษย์คิดค้นประดิษฐ์ขึ น (Man - Made Component) 
๓.สิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ น (Natural Component) 
โดยองค์ประกอบทั ง ๓ ประการนี สามารถอธิบายได้ คือ 
๑. องค์ประกอบด้านมนุษย์ 
เป็นองค์ประกอบที่มีบทบาทส้าคัญยิ่งในชุมชน จากวิวัฒนาการของมนุษย์ เป็นต้นมา 

จนถึงวันนี  มนุษย์ชอบอยู่รวมกันเป็นกลุ่ม หรือนอกจากจ้าเป็นต้องรวมกันเป็นกลุ่ม สรุปได้ว่า  
ในทุกชุมชนไม่มีใครเลยถูกทอดทิ งอยู่คนเดียว โดยไม่มีการไปมาหาสู่ติดต่อกับบุคคลอ่ืนในชุมชนนั น  
การอยู่รวมกันเป็นกลุ่มมีหลากหลายลักษณะและหลายรูปแบบ เช่น ครอบครัว กลุ่มพ่อค้า เป็นต้น 
คือ มีทั งกลุ่มที่เป็นทางการและไม่เป็นทางการ ตลอดจนกลุ่มที่เรียกว่า กลุ่มปฐมภูมิ และกลุ่มทุติยภูมิ  
ความจ้าเป็นที่มนุษย์จ้าเป็นต้องอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่ม หรือต้องมีความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนหรือกลุ่มอ่ืน 
ก็เนื่องจากกิจกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งร่วมกัน  และคนที่เป็นสมาชิกของกลุ่มใด ๆก็ตาม ย่อมมี
ความสัมพันธ์ต่อสมาชิกในกลุ่มเดียวกันหรือกับกลุ่มอ่ืนๆ อีกเป็นลูกโซ่เกี่ยวพันกันไปสิ่งเหล่านี  
เป็นส่วนประกอบที่ส้าคัญขององค์ประกอบด้านมนุษย์ 

๒. องค์ประกอบด้านที่สิ่งมนุษย์ประดิษฐ์ขึ น 
สิ่งที่มนุษย์คิดค้นประดิษฐ์ขึ นมีหลากหลายลักษณะ ทั งที่เป็นรูปธรรมและนามธรรม และได้

น้าไปใช้ในชุมชน ไม่ว่าจะเป็นเครื่องอ้านวยความสะดวก หรือสิ่งจ้าเป็นในการด้ารงชีวิต เช่น วิทยุ  
โทรทัศน์ ตู้เย็น พัดลม อาหาร เครื่องนุ่งห่ม ที่อยู่อาศัย เครื่องทุ่นแรง รถยนต์  นอกจากสิ่งที่เป็นวัตถุ
แล้ว มนุษย์ยังสร้างแนวความคิด ปรัชญา ค่านิยม ความเชื่อ ความรู้ต่างๆ เหล่านี ล้วนเป็นสิ่งที่มนุษย์
สร้างขึ นทั งนั น องค์ประกอบเหล่านี แตกต่างกันไปในแต่ละชุมชน ซึ่งมีสภาพและระดับต่างกัน  
การประดิษฐ์คิดค้นของมนุษย์ไม่มีที่สิ นสุด และสืบต่อกันไปตลอดเวลา สิ่งทั งหลายที่มนุษย์คิดค้น
ขึ นมานี จะมีความสัมพันธ์กันต่อกันในแต่ละชนิดของมันเอง ความสัมพันธ์เหล่านี คล้ายๆ กับลูกโซ่ 
ที่ต่อกันเป็นช่วงๆ อันเป็นการแสดงถึงความสัมพันธ์ภายในองค์ประกอบของสิ่งที่มนุษย์คิดค้นขึ น  
เช่น สร้างรถยนต์ขึ นมาก็น้ า ไปวิ่ งบนถนนที่ สร้างขึ นมา  และอาจะท้าให้ เกิดฝุ่นปลิว ไป 
สร้างความเดือดร้อนให้กับชาวบ้านหรือสามารถที่จะขนผลผลิตพวกพืชผัก ผลไม้ไปขายในตลาด  
ได้เร็วขึ น เป็นต้น 

๓. องค์ประกอบด้านสิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ น 
สิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ นมาหมายรวมทุกอย่าง ที่เก่ียวข้องกับพืช สัตว์  ทรัพยากรธรรมชาติ 

ทั งหลาย ซึ่งทุกชุมชนจะมีสิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ นเป็นส่วนประกอบอยู่ทั งนั น สิ่งต่างๆ  แต่ละชนิด 
ในชุมชนที่ธรรมชาติสร้างขึ นจะมีความสัมพันธ์ต่อกันเหมือนองค์ประกอบที่กล่าวมาแล้วทั ง 2 ประเภท  
เช่น สภาพอากาศที่แห้งแล้งจะท้าให้ดินแตกระแหงและไม่มีน ้าเพียงพอส้าหรับการเจริญเติบโต 
ของพืชผลทั งหลาย เป็นต้น 



๑๙ 
 

องค์ประกอบของชุมชนทั ง  3 ประการ จะมีความสัมพันธ์และมีการปฏิบัติต่อกัน 
องค์ประกอบที่อยู่ภายในชุมชนหนึ่งๆ เริ่มจากองค์ประกอบด้านมนุษย์ นอกจากจะมีความสัมพันธ์
และปฏิบัติต่อกันแล้ว ยังจะต้องไปมีความสัมพันธ์ต่อสิ่งที่ธรรมชาติสร้างขึ นด้วย เช่น มนุษย์ร่วมมือกัน
ไปช่วยกันตัดไม้ในป่า  แล้วน้ามาสร้างบ้านเรือนที่อยู่อาศัย เป็นต้น 

องค์ประกอบทั ง 3 ประการนี จะความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันอยู่ตลอดเวลา แต่อย่างไรก็ตาม
องค์ประกอบดังกล่าวนี จะมีความเจริญที่ไม่เท่าเทียมกัน เพราะว่ามีตัวบงการ (Control Point)  
หรือกลไกที่มีบทบาทในการควบคุม สนับสนุน หรือส่งเสริมองค์ประกอบทั ง 3 ของชุมชน 
ให้เจริญก้าวหน้า หยุดอยู่กับท่ี หรือมีการเปลี่ยนแปลงไป  
 ๒.๓ ประเภทของชุมชนท้องถิ่น 

เมื่อพิจารณาสภาพความเป็นชุมชน จะพบชุมชนในหลากหลายประเภท โดยการแบ่งประเภท
ของชุมชนขึ นอยู่กับเกณฑ์ที่น้ามาใช้ในการแบ่งประเภทของชุมชน โดยผู้วิจัยน้ารายละเอียดเกี่ยวกับ
ประเภทของชุมชนท้องถิ่นมาอธิบายดังรายละเอียดต่อไปนี  

ในทางสังคมวิทยาแบ่งชุมชนออกเป็น ๒ แบบ คือ ชุมชนชนบท (Rural) และเมือง (Urban) 
และพจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๒๔: ๓๑๖) ได้ให้ความหมายของค้าว่า 
ชนบทและเมืองไว้ดังนี  

๑. ชนบท หมายถึง ส่วนที่อยู่นอกเขตเมืองหรือเขตเทศบาล มีประชากรที่เลี ยงชีพด้วยการ
เกษตรกรรมเป็นส้าคัญ มีระเบียบสังคมที่สอดคล้องกับลักษณะชุมชนแบบหมู่บ้าน ตั งบ้ านเรือน 
เป็นกลุ่มก้อน หรือกระจัดกระจายตามลักษณะภูมิประเทศหรือตามประเพณีนิยม 

๒. เมือง เป็นชุมชนแบบหนึ่ง เช่น ในสหรัฐอเมริกา ชุมชนเมือง ก่อน พ.ศ. ๒๔๕๓ หมายถึง
เขตที่มีจ้านวนประชากรตั งแต่ ๘,๐๐๐ คนขึ นไป แต่หลังจากปี พ.ศ.๒๔๕๓ หมายถึงเขตที่มีจ้านวน
ประชากรตั งแต่ ๒,๕๐๐ คนขึ นไป ส่วนในประเทศไทยก้าหนดให้เขตเทศบาล ที่มีจ้านวนประชากร
ตั งแต่ ๑๐,๐๐๐ คนขึ นไป เป็นเขตเมือง 

จิม ไลฟ์ (Jim Ife) แบ่งชุมชนออกเป็น ๒ ประเภทใหญ่ๆ ประกอบด้วย (๑) ชุมชน 
เชิงพื นที่ (geographical community) และ (๒) ชุมชนเชิงหน้าที่ (functional community)  
ซึ่งชุมชนทั งสองประเภทต่างก็มีคุณสมบัติทั ง ๕ ประการดังกล่าวข้างต้นครบถ้วน แต่คุณลักษณะ
ดังกล่าวนั นเกี่ยวข้องกับมิติทางด้านประสบการณ์และความรู้สึกนึกคิดส่วนตน (felt and subjective 
experiences) ที่อาจจะวัดหรือค้านวณได้ลงตัวแน่นอนด้วยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร์กายภาพ ดังนั น
ผู้ที่จะรู้สึกถึงความเป็นชุมชนได้ดีมากน้อยเพียงใดก็คือคนที่เป็นสมาชิกของชุมชนนั นๆ นั่นเอง 

กาญจนา แก้วเทพ (๒๕๓๘:๑๕) ได้มองว่าชุมชนไม่ได้ขึ นอยู่ที่ลักษณะกายภาพ หรือขึ นอยู่กับ
ตัวคนเท่านั น แต่ปัจจัยที่ค่อนข้างชี ขาดความเป็นชุมชนก็คือ “ความสัมพันธ์ระหว่างคนต่อคนในชุมชน
นั น” กล่าวคือ การที่คนในชุมชนควรจะมีความสัมพันธ์แบบประสานสอดคล้อง กลมกลืนกัน 
(Harmoneous) คือ ความเป็นหนึ่งเดียว (Unity) ตั งแต่ระดับครอบครัวไปสู่ระดับเครือญาติจนถึง
ระดับหมู่บ้าน และระดับเกินหมู่บ้าน (Supra-village) 
 ฉะนั น ความเป็นชุมชนจะต้องประกอบด้วยความรู้สึกที่บุคคลในชุมชนนี  ถือว่าตน 
เป็นส่วนหนึ่งของชุมชนและถือว่าชุมชนนั นเป็นของตน สภาพเช่นนี เป็นผลสืบเนื่องจากระบบ
ความสัมพันธ์ที่มีอยู่ในชุมชนนั นๆ ได้แก่ ระบบความสัมพันธ์ของครอบครัว เครือญาติ มิตรสหาย 



๒๐ 
 

ความสัมพันธ์ตามระบบอุปถัมภ์ เป็นต้น เกิดการรวมกลุ่มคนที่มีวัตถุประสงค์เดียวกัน อันท้าให้เกิด
การมีส่วนร่วมและการเรียนรู้ร่วมกันขึ น  
 เมื่อพิจารณาบริบทของผู้เข้าชมการแสดงหนังตะลุง ที่มีการรวมตัวกัน ถือว่า มีลักษณะ 
ของการรวมตัวกันในลักษณะของความเป็นชุมชนท้องถิ่นที่มีวัตถุประสงค์เดียวกัน และก่อเกิด  
เป็นความสัมพันธ์ระหว่างกัน และเมื่อพิจารณาในมุมมองของการแสดงหนังตะลุง ที่มีความเกี่ยวข้อง
โดยตรงในการแสดงออกซึ่งความเป็นชุมชน วัฒนธรรมท้องถิ่น ทั งการใช้ภาษา การถ่ายทอดวิถีชีวิต 
ความสัมพันธ์ ทรัพยากรของท้องถิ่น และอีกหลากหลายประเด็น ซึ่งในปัจจุบัน การแสดงออกเหล่านี  
ผู้แสดงหนังตะลุง และผู้รับชม ล้วนมีการเปลี่ยนแปลงในลักษณะของการปรับตัวเพ่ือให้เข้ากับ 
สภาพสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบันมากยิ่งขึ น  
 ผู้วิจัยน้าแนวคิดเกี่ยวกับความเป็นชุมชนท้องถิ่นมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา เนื่องจาก  
การแสดงหนังตะลุงได้สะท้อนเอกลักษณ์แห่งความเป็นชุมชนท้องถิ่นในที่ใดที่หนึ่งได้เป็นอย่างดี  
แสดงถึงวิถีการด้ารงชีวิต อาชีพ ประเพณี ความเชื่อ ความสัมพันธ์ของผู้คน แต่ท่ามกลางสังคม 
ในปัจจุบัน ที่หนังตะลุงได้เกิดการเปลี่ยนแปลงก็ย่องส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของชุมชน
ท้องถิ่น ในลักษณะของการส่งผลกระทบต่อกัน ดังนั น ผู้วิจัยจึงน้าแนวคิดนี มาใช้ เพ่ือเป็นแนวทาง  
ในการท้าความเข้าใจและการอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างความเป็นชุมชนท้องถิ่นกับการแสดง 
หนังตะลุง 
 

๓.ทฤษฎีเกี่ยวกับกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม 
แม้ว่า การแสดงหนังตะลุงจะมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน เป็นศิลปะการแสดงที่เป็น

เอกลักษณ์ ทรงคุณค่าในฐานะของภูมิปัญญาท้องถิ่นประการหนึ่งที่มีความเกี่ยวพันกับการด้ารงชีวิต
ของผู้คน แต่ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคมปัจจุบัน ได้ส่งผลกระทบต่อการด้ารงอยู่ของ
ศิลปะการแสดงประเภทนี เป็นอย่างมาก ผู้วิจัยจึงน้ารายละเอียดเกี่ยวกับทฤษฎีการเปลี่ยนแปลง  
ทางสังคมและวัฒนธรรมมาอธิบายและเป็นแนวทางในการศึกษา ดังรายละเอียดต่อไปนี  

๓.๑ ควำมหมำยของกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม 
          การพิจารณาการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม ซึ่งถือว่าเป็นสิ่ง 
ที่คู่กัน แต่เพ่ือความเข้าใจที่ชัดเจนเกี่ยวกับการให้ความหมาย ผู้วิจัยจึงน้าเอาเอารายละเอียดเกี่ยวกับ
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมมาอธิบายได้ดังนี   

พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๓๒: ๒๓๗) ได้กล่าวถึงการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมว่า การที่ระบบสังคม กระบวนการ แบบอย่างหรือรูปแบบทางสังคม เช่น 
ขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบครอบครัว ระบบการปกครอง ได้เปลี่ยนแปลงไปไม่ว่าจะเป็นด้านใด 
ก็ตาม อาจจะเป็นไปในแนวทางก้าวหน้าหรือถดถอย เป็นไปอย่างถาวรหรือชั่วคราว โดยวางแผน  
ให้เป็นไปหรือเป็นไปเอง และท่ีเป็นประโยชน์หรือให้โทษก็ได้ทั งสิ น 
 พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (๒๕๓๒ : ๙๙) ได้อธิบายว่า  
การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นในวัฒนธรรมของประชาชาติ
หนึ่งๆ ทั งวัฒนธรรมทางวัตถุและวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุ แต่อัตราการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม  
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สองประเภทนี เป็นไปไม่เท่ากัน โดยทั่วไป วัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุเปลี่ยนแปลงช้ากว่า นอกจากนั น  
การเปลี่ยนแปลงอาจจะเกิดขึ นโดยอัตโนมัติหรือโดยการวางแผนก็ได้ 

สุพิศวง ธรรมพันธา (๒๕๔๓: ๖๗ อ้างอิงมาจาก Smelser, ๑๙๘๘: ๓๘๓) ได้ให้ความหมาย
และอธิบายว่า “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกี่ยวข้องกับจ้านวน
ประชากร พฤติกรรมของสมาชิกในสังคม โครงสร้างสังคม และแบบแผนของความสัมพันธ์ระหว่าง
สมาชิกและแบบแผนทางวัฒนธรรม 

จุมพล หนิมพานิช (๒๕๓๘: ๑๒๖) ให้ความหมายไว้ว่า “การเปลี่ยนแปลงทางสังคม” 
หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นในโครงสร้างสังคม ได้แก่ ระเบียบแบบแผนต่างๆ เช่น แบบแผน
ความสัมพันธ์ในสังคม ตลอดจนสถานภาพและบทบาทของสมาชิกในสังคม หรือการเปลี่ยนแปลง
ระเบียบแบบแผนความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในสังคม เป็นการเปลี่ยนแปลงโครงสร้าง หน้าที่  
หรือกระบวนการต่างๆ ของความสัมพันธ์ระหว่างโครงสร้างและหน้าที่อย่างใดอย่างหนึ่ง และมักจะ
เป็นการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นในช่วงเวลาใดเวลาหนึ่งหรือสมัยใดสมัยหนึ่ง 

สุริชัย หวันแก้ว (๒๕๔๐ : ๑๕๖ -๑๕๗ ) ได้ ให้ความหมายไว้ว่ า  “การเปลี่ยนแปลง 
ทางวัฒนธรรม” หมายถึง การเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นในด้านต่างๆ ที่มนุษย์ประดิษฐ์และสร้างขึ น  
และที่ส้าคัญก็คือ ท้าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านค่านิยม บรรทัดฐานและระบบสัญลักษณ์ต่างๆ  
ในสังคมนั นๆ เช่น การเปลี่ยนแปลงของค่านิยมจากสถานภาพและบทบาทชายเป็นใหญ่มาเป็นหญิง
และชายเท่าเทียมกัน ค่านิยมในการเลือกคู่ ค่านิยมในการแต่งงานเปลี่ยนแปลง เป็นต้น 

โดยสรุป ความหมายของการเปลี่ยนแปลงทางสังคม คือ การเปลี่ยนแปลงด้านโครงสร้างของ
สังคม ความสัมพันธ์ของคนในสังคม และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม คือ การเปลี่ยนแปลง  
ด้านวิถีชีวิต ค่านิยม ความเชื่อ ตลอดจนสิ่งต่างๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม ทั งสิ่งที่มนุษย์  
สร้างขึ น และสิ่งที่ได้รับการสืบทอดต่อๆ กันมา ซึ่งการเปลี่ยนแปลงทั ง ๒ ด้าน จะเกิดขึ นควบคู่กัน
และส่งผลต่อกัน 

๓.๒ สำเหตุของกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม 
          นักสังคมวิทยาและนักมนุษยวิทยา ต่างมีความเห็นพร้องกันถึงสาเหตุของการเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมและวัฒนธรรม ว่ามี ๕ สาเหตุดังนี  (Popenoe, ๑๙๙๓: ๕๔๒-๕๔๔ อ้างถึงใน อนิล ศากยะ 
สื บ ค้ น จ า ก http://www.huso.buu.ac.th/cai/Sociology/225101/Lesson13/ท ฤ ษ ฎี 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม.htm) 

๑. สิ่งแวดล้อมทางกายภาพและประชากร (The physical environment and 
population) ปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ เช่น แผ่นดินไหว น ้าท่วม ความแห้งแล้ง เป็นสาเหตุหนึ่ง  
ที่ท้าให้สังคมเกิดการเสียระเบียบของสังคม (Disorganization) และความสัมพันธ์ของคนในสังคม 
ที่มีต่อกันถูกเปลี่ยนไป เช่น สมาชิกในครอบครัวต้องแยกจากกัน เพราะการเสียชีวิต และการ  
พลัดพรากจากกัน เป็นต้น 

๒. เทคโนโลยี (Technology) เมื่อมีสิ่งใหม่ที่ทันสมัยเกิดขึ นในสังคมไม่ว่าจะเป็นการคิดค้น 
ได้เองหรือการรับเอามาใช้ สังคมย่อมได้รับผลกระทบและมีการเปลี่ยนแปลง ซึ่งอาจเป็นระดับกลุ่ม
หรือระดับโครงสร้างสังคมขึ นอยู่กับว่าคนในสังคมได้รับผลประโยชน์จากเทคโนโลยีนั นมากหรือน้อย 
เพราะเทคโนโลยีท้าให้มนุษย์ต้องเปลี่ยนพฤติกรรมในการกระท้าต่อกิจกรรมที่น้าเอาเทคโนโลยีมาใช้ 
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บางสิ่งต้องสร้างระเบียบในการท้างานใหม่ เพ่ือให้สอดคล้องกับการท้างานของเทคโนโลยี  
แต่เทคโนโลยีบางอย่างอาจท้าให้มนุษย์ต้องท้างานมากขึ นและเร็วขึ นจนต้องท้าให้ความสัมพันธ์  
ที่มีต่อครอบครัวและคนอื่น ๆ ในชีวิตประจ้าวันมีการเปลี่ยนแปลงไป แต่ขณะเดียวกันเมื่อมีการน้าเอา
เทคโนโลยีมาใช้อาจท้าให้เกิดความล้าทางวัฒนธรรม (Cultural lag) ซึ่งเป็นช่องว่างระหว่างสิ่งเก่า 
กับสิ่งใหม่ ที่ปรับตัวในอัตราที่ไม่เท่ากันจนเกิดเป็นความเหลื่อมล ้าระหว่างกันและเป็นปัญหาสังคม
ตามมา 

๓. วัฒนธรรมอวัตถุ (Nonmaterial culture) นักสังคมวิทยามองว่า วัฒนธรรมที่เป็นอวัตถุ
เป็นสาเหตุที่ส้าคัญที่ท้าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุตามมา สิ่งประดิษฐ์ต่าง ๆ  
ที่มนุษย์สร้างขึ นมาทั งหลายเกิดมาจากคตินิยม (Ideology) ที่ถ่ายทอดออกมาสู่วัฒนธรรมที่เป็นวัตถุ 
หากความคิดเห็น ความเชื่อ และวิธีการคิดของคนในสังคมต้องเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดล้อม
เพ่ือให้เกิดความอยู่รอด การเปลี่ยนแปลงภายในสังคมก็จะเกิดขึ นตามมา 

๔. กระบวนการทางวัฒนธรรม (Cultural processes) เมื่อเกิดการค้นพบ (Discovery)  
และมีการประดิษฐ์ (Invention) จนเกิดเป็นนวัฒกรรม (Innovation) ขึ นในสังคม การเคลื่อนไหว
ทางสังคม (Social movement) ท้าให้เกิดการแพร่กระจายของวัฒนธรรม (Cultural diffusion) 
จากคนกลุ่มหนึ่งหรือสังคมหนึ่ง ไปสู่คนกลุ่มอ่ืนหรือสังคมอ่ืน สังคมที่รับเอานวัตกรรมไว้ใช้ก็จะเกิด
การเปลี่ยนแปลงในสังคมเกิดขึ น 

๕. การพัฒนาทางเศรษฐกิจ (Economic development) ท้าให้เกิดความทันสมัย
(Modernization) เพราะมีการเปลี่ยนแปลงการผลิตตามแบบดั งเดิมในยุคสังคมเกษตรกรรม
(Preindustrial society) ไปสู่การผลิตแบบอุตสาหกรรมและแบบเมือง ท้าให้สังคมเกิดการ
เปลี่ยนแปลงไปสู่ ความเป็นอุตสาหกรรม (Industrialization) ที่เปลี่ยนระบบการผลิตจากการใช้
แรงงานมนุษย์ไปสู่การใช้แรงงานจากเครื่องจักรกล ใช้ระบบการท้างานแบบอุตสาหกรรม บริเวณที่มี
การเปลี่ยนแปลงไปสู่ความเป็นอุตสาหกรรม เกิดความเป็นเมือง (Urbanization) เพราะมีการอพยพ
แรงงานจากชนบทเข้ามาท้างานในภาคอุตสาหกรรม การท้างานในกิจกรรมต่าง ๆ เปลี่ยนรูปแบบ 
ไปสู่ความเป็นระบบราชการ (Bureaucratization) เกิดเป็นองค์กรขนาดใหญ่ที่มีการจัดการ 
ที่เป็นทางการ 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม อาจจะไม่ได้เกิดจากสาเหตุใดสาเหตุหนึ่ง 
เพียงสาเหตุเดียว ดังนั น ในการพิจารณาท้าความเข้าใจปรากฏการณ์การเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
และวัฒนธรรมจึงต้องท้าความเข้าใจถึงสาเหตุที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างแท้จริง เพ่ือจะได้
น้าไปสู่การหาแนวทางการแก้ไขได้อย่างเหมาะสม โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง
ที่เกิดการเปลี่ยนแปลงมาอย่างต่อเนื่อง จึงต้องท้าความเข้าใจสาเหตุที่น้าไปสู่การเปลี่ยนแปลง 
เนื่องจาก การแสดงหนังตะลุงมีความเกี่ยวข้องกับปัจจัยต่างๆ หลายด้าน ที่อาจจะน้ามาสู่  
การเปลี่ยนแปลง 

๓.๓ รูปแบบกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคม (Popenoe, ๑๙๙๓: ๕๔๒-๕๔๔ อ้างถึงใน อนิล 
ศากยะ สืบค้นจาก http://www.huso.buu.ac.th/cai/Sociology/225101/Lesson13/ทฤษฎี 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม.htm)  
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          การเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่เกิดขึ นนั นมีสาเหตุที่ส้าคัญมาจากการเปลี่ยนแปลงที่เป็นไปตาม
ธรรมชาติประการหนึ่ง กับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นจากมนุษย์เป็นผู้กระท้าอีกประการหนึ่ง  
แต่ในกระบวนการของการเปลี่ยนแปลงสามารถท้าให้เกิดรูปแบบของการเปลี่ยนแปลง ๒ แบบ ดังนี  

๑) การเปลี่ยนแปลงแบบเส้นตรง เป็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่กล่าวว่า ทุกสังคมจะมี
วิวัฒนาการแบบเดียวกันตลอด โดยเปลี่ยนแปลงจากสังคมที่มีความเจริญของอารยธรรมขั นต่้าไปสู่
สังคมท่ีมีความเจริญของอารยธรรมระดับสูงขั นต่อไป  

๒) การเปลี่ยนแปลงแบบวัฎจักร เป็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่ไม่มีความสม่้าเสมอ สังคม
จะมีจุดเริ่มต้น จากนั นจะค่อยๆ เจริญก้าวหน้าขึ นเรื่อย ๆ จนถึงที่สุดก็จะเสื่อมสลายไป คล้ายกับ
ความเจริญของมนุษย์ที่เริ่มจากเด็กทารก เติบโตเป็นวัยรุ่น วัยผู้ใหญ่ วัยชรา และในที่สุดก็ตายจากไป 
หรือหากเปรียบเทียบการเปลี่ยนแปลงเป็นเวลาในวันหนึ่ง ๆ คือ เริ่มจากเช้ามืด สว่าง และมืด  
แล้วค่อย ๆ กลับมาเช้าใหม่ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงแบบนี เมื่อสังคมมีความเจริญถึงจุดสูงสุดแล้ว  
ก็จะค่อย ๆ เสื่อมสลายลง โดยไม่ได้สูญหายไปแต่จะมีการปรับปรุงและเจริญขึ นมาใหม่ เช่น สังคม
ของกรีก อียิปต์ จีน อินเดีย เป็นต้น 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม อาจจะมีรูปแบบการเกิดที่แตกต่างกัน โดยการ
เปลี่ยนแปลงบางอย่างอาจมีการเปลี่ยนแปลงแบบเส้นตรง หรือเป็นวัฏจักร และอาจมีระดับการ
เปลี่ยนแปลงเร็ว ช้า หรือมีระดับความรุนแรงที่แตกต่างกัน ขึ นอยู่กับสาเหตุ ปัจจัยที่ท้าให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลง มุมมองของผู้มีความเกี่ยวข้อง และผลกระทบที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลง 

๓.๔ กระบวนกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม 
ผจงจิตต์ อธิคมนันทะ, ๒๕๒๖: ๑๙ การถึงเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ว่าขึ นอยู่

กับกระบวนการเปลี่ยนแปลงทางความคิดของมนุษย์ ซึ่งมีกระบวนการอีกหลายอย่างที่มีอิทธิพล  
ต่อกระบวนการเปลี่ยนแปลงของความคิดของมนุษย์ ประกอบด้วย 

๑. การขอยืมวัฒนธรรมของสังคมอ่ืน (Cultural Borrowing) เป็นการยืมหรือรับเอา
แนวความคิด ค่านิยม เทคโนโลยี และวัตถุต่างๆ ของสังคมอ่ืน เข้ามาใช้โดยพิจารณาว่าวัฒนธรรม
เหล่านั น มีความเหมาะสมกับสังคมของเราหรือไม่ เช่น การที่สังคมไทยรับเอาเทคนิคการผลิตสินค้า
โดยเครื่องจักร เข้ามาท้าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงในวิธีการผลิตสินค้าในประเทศไทยอย่างมาก 

๒. การประดิษฐ์ (invention) เป็นการน้าเอาความรู้ทางเทคโนโลยี หรือความรู้ทางวิชาการ 
ที่มีอยู่แล้วมาผสมผสานกับความรู้ใหม่ แล้วน้าเอาประดิษฐ์เป็นของใหม่ขึ นมา เช่น การน้าเอา
เครื่องยนต์ที่ประดิษฐ์ขึ นมาไปใส่ในเรือ ท้าให้เกิดการประดิษฐ์เรือยนต์ขึ นมา เป็นต้น นอกจาก  
จะมีการประดิษฐ์ทางด้านวัตถุแล้ว ก็ยังมีการประดิษฐ์ทางด้านสังคม เช่น การจัดตั งรัฐบาล 
วัฒนธรรมและการเมือง เป็นต้น การประดิษฐ์เป็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงแบบค่อยเป็นค่อยไป  
และมีการผสมผสานปรับปรุงที่ต่อเนื่องกัน เพ่ือให้เหมาะสมกับความต้องการของสังคมมนุษย์  
มีความต้องการไม่สิ นสุด 

๓. การค้นพบ (discovery) หมายถึง การค้นพบข้อเท็จจริงที่ไม่เคยรู้จักมาก่อน หรือเป็นการ
ค้นพบสิ่งที่มีอยู่แล้ว และสามารถน้าเอาสิ่งที่ค้นพบนั นมาใช้ให้เกิดประโยชน์แก่สังคมได้ เช่น  
การค้นพบแก๊สในอ่าวไทย การค้นพบหินน ้ามันในจังหวัดตาก ฯลฯ ซึ่งจะก่อให้เกิดประโยชน์ทางด้าน
เศรษฐกิจแก่ประเทศไทยมาก การค้นพบเป็นปัจจัยที่ท้าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคมมาก  
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เพราะผลของการค้นพบในด้านต่างๆ ได้ถูกน้ามาใช้ในสังคม จึงท้าให้ความเป็นอยู่และความสัมพันธ์
ของคนในสังคมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมมาก 

๔. การกระจายทางวัฒนธรรม (Cultural diffusion) หมายถึง การที่วัฒนธรรมจากสังคม
หนึ่งกระจายไปสู่สังคมอ่ืน ส่วนใหญ่ของการกระจายการเปลี่ยนแปลงทางสังคม มักจะมีสาเหตุมาจาก
การกระจายของวัฒนธรรมของสังคมหนึ่ง ไปสู่อีกสังคมหนึ่ง หรือการกระจายกันภายในสังคมนั นก็ได้ 
เช่น การที่คนไทยน้าเอาจังหวะตลุงเท็มโป ซึ่งเป็นจังหวะดนตรีของภาคใต้ มาดัดแปลงและน้ามาใช้
กันทั งประเทศ การกระจายทางวัฒนธรรมจะเกิดขึ นเมื่อมีการปะทะสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม  
ของแต่ละสังคม ตัวอย่างการกระจายทางวัฒนธรรมตะวันตกที่เข้ามาสู่สังคมไทย เช่น การรับเอา
เครื่องแต่งกายชุดสากลของผู้ชายไทย หรือการนุ่งกระโปรงของหญิงไทย เป็นต้น 

๕. นวกรรมหรือสิ่งประดิษฐ์ใหม่ๆ (Innovation) หมายถึง พฤติกรรมหรือสิ่งของซึ่งเป็นที่
สร้างขึ นหรือประดิษฐ์ขึ นมาใหม่ โดยไม่เคยมีมาก่อน มีรูปแบบ หรือปริมาณแตกต่างกันไปจากเดิม 

กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ที่ขึ นอยู่กับกระบวนการความคิด 
ของมนุษย์ดังกล่าวข้างต้น สอดคล้องกับที่ศิริรัตน์ แอดสกุล, ๒๕๕๕: ๒๒๐-๒๒๑ กล่าวไว้ว่า 
กระบวนการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ประกอบด้วย  

๑. การค้นพบ (Discovery) เป็นการพบข้อเท็จจริง ซึ่งไม่เคยรู้จักกันมาก่อน ถึงแม้ว่าสิ่งนั น
จะมีมานานแล้วก็ตาม เช่น การค้นพบว่าโลกกลม การค้นพบการหมุนเวียนของโลหิต การค้นพบแรง
โน้มถ่วงของโลก เป็นต้น 

๒. การประดิษฐ์ (Invention) เป็นการน้าเอาความรู้และเทคโนโลยีต่างๆ มาประดิษฐ์ 
สิ่งต่างๆ ขึ น ซึ่งมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม โดยการประดิษฐ์แบ่งเป็น  
สองประเภท คือ การประดิษฐ์ทางวัตถุ เช่น เครื่องบิน ดาวเทียม คอมพิวเตอร์ โทรทัศน์ ฯลฯ 
หรือเครื่องมือเครื่องใช้ต่างๆ และประเภทที่สอง คือ การประดิษฐ์ที่ไม่ใช่วัตถุ เช่น ลัทธิการเมือง 
ค่านิยม สถาบัน สมาคม องค์การสหประชาชาติ ฯลฯ หรือการประดิษฐ์สิ่งที่เป็นนามธรรม 

๓. การแพร่กระจาย (Diffusion) หมายถึงการแพร่กระจายจากสังคมหนึ่งไปสู่อีกสังคมหนึ่ง 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมส่วนใหญ่จะเกิดขึ นจากการแพร่กระจาย สังคมเมื่อมีการติดต่อสัมพันธ์กัน 
ก็ย่อมจะท้าให้เกิดการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมได้ ซึ่งกระบวนการแพร่กระจาย เป็นกระบวนการ
ทั งการให้และการรับ ซึ่งฝ่ายที่เป็นฝ่ายรับมักจะถือว่าเป็นฝ่ายขอยืมวัฒนธรรมจากวัฒนธรรมอ่ืน  
และกระบวนการแพร่กระจายก็ถือว่าเป็นการแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม 

ในปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม เกิดขึ นในรูปแบบที่หลากหลาย  
ซึ่งนอกจากจะพิจารณาถึงสาเหตุที่แท้จริงของการเปลี่ยนแปลงแล้วนั น การพิจารณาถึงกระบวนการ
ของการเปลี่ยนแปลงก็นับว่าเป็นสิ่งส้าคัญ เนื่องจาก ในปัจจุบัน มีกระบวนการที่หลากหลาย เกิดขึ น
ใหม่ตลอดเวลา และการเปลี่ยนแปลงบางประการก็อาจเกิดขึ นได้หลายกระบวนการ 

๓.๕ ผลของกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมย่อมส่งผลกระทบทั งในด้านดีและด้านลบ ผู้วิจัย  

จึงน้ารายละเอียดเกี่ยวกับผลของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม มาเป็นแนวทาง  
ในการศึกษา โดยมีรายละเอียด ดังนี   
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ชลธิชา ศาลิคุปต ได้กล่าวถึงผลของการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม ไว้ดังนี  
๑. ผลดี ประกอบด้วย การท้าให้ได้รับสิ่งใหม่ที่ เป็นประโยชน์ มีความสะดวกสบาย 

และรวดเร็วมากขึ น ท้าให้เกิดการเรียนรู้สิ่งใหม่ เกิดการแลกเปลี่ยนทางความคิด และท้าให้ของเก่า
หรือของเหลือใช้ สามารถน้ากลับมาใช้ใหม่ในคุณค่าใหม่ 

๒. ผลเสีย ประกอบด้วย การท้าให้เกิดความล้าหลังทางวัฒนธรรม การท้าให้เกิดความไม่เป็น
ระเบียบทางสังคม มีปัญหาในด้านพฤติกรรม ละเมิดกฏเกณฑ์ของสังคม และท้าให้เกิดปัญหาทาง
สังคม มีปัญหาต่อการปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลง เช่น การมีพฤติกรรมเบี่ยงเบน 

นอกจากนี  การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม มีผลต่อมนุษย์และสังคมหลายประการ 
ดังนี   

๑. ท้าให้มนุษย์เกิดความสะดวกสบายในด้านต่างๆ เช่น การประดิษฐ์เครื่องมือเครื่องใช้  
และสิ่งต่างๆ ขึ นเพ่ือใช้งานแทนมนุษย์ เป็นต้น 

๒. ท้าให้เกิดการขยายตัวทางด้านการผลิตสินค้าและสิ่งต่างๆ มากขึ น สินค้าอุปโภค 
และบริโภคจึงมีเพียงพอแก่สมาชิกในสังคม 

๓. ท้าให้เกิดการวางแผนพัฒนาสังคม เพ่ือความเป็นอยู่ที่สะดวกสบายขึ นของมนุษย์ 
๔. ท้าให้มนุษย์ในแต่ละสังคมเกิดการเรียนรู้ และแลกเปลี่ยนวัฒนธรรมกันขึ น และมีผลท้าให้

วิถีชีวิตของมนุษย์เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม 
๕. ท้าให้เกิดความล้าหลังทางวัฒนธรรมขึ นได้ หากอัตราการเปลี่ยนแปลงระหว่างวัฒนธรรม

ทางวัตถุกับวัฒนธรรมที่ไม่ใช่วัตถุเกิดขึ นไม่เท่ากัน เช่น มีถนน มีรถยนต์ที่ทันสมัย แต่คนในสังคม  
ไม่ปฏิบัติตามกฎหมายจราจร เป็นต้น 

๖. ท้าให้เกิดความไม่เป็นระเบียบทางสังคม เพราะเมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม 
และวัฒนธรรมขึ นนั น คนในสังคมบางส่วนสามารถปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงได้ แต่บางส่วน  
ไม่สามารถปรับตัวได้ จึงน้าไปสู่การต่อต้านการเปลี่ยนแปลง ก่อให้เกิดความขัดแย้งกันขึ น และน้าไปสู่
ความไม่เป็นระเบียบทางสังคมขึ น 

๗. ท้าให้เกิดปัญหาสังคมขึ นได้ ถ้าหากว่าการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมนั น ท้าให้
คนในสังคมมีพฤติกรรมที่เบี่ยงเบนไปจากปกติ เช่น มลพิษ อาชญากรรม ยาเสพติด เป็นต้น 

๘. ท้าให้สังคมที่มีวัฒนธรรมเหนือกว่าได้เปรียบสังคมที่มีวัฒนธรรมด้อยกว่า หรือเกิดการ
ด้อยพัฒนาและการพ่ึงพาขึ น ซึ่งท้าให้สังคมในโลกขาดความเสมอภาคและความเป็นธรรม 
(http://www.udru.ac.th/website/attachments/elearning/02/23.pdf) 

ผลที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม อาจจะมีความแตกต่างกัน โดยในบาง
สังคมหรือบางวัฒนธรรม จะมีมุมมองในการพิจารณาที่แตกต่างกัน โดยบางสังคม อาจจะมองว่า  
ไม่มีผลเสียใดๆ ในขณะที่บางสังคมอาจมองว่าก่อให้เกิดผลเสียอย่างร้ายแรง ดังนั น หากผลกระทบ  
ที่เกิดขึ นได้ส่งผลต่อสังคมโดยรวมหรือต่อชุมชน ผู้ที่เกี่ยวข้องในทุกรูปแบบก็น่าจะต้องเข้ามาร่วมกัน
แก้ไขผลกระทบที่เกิดขึ นนั น เพ่ือให้ส่งผลที่ดีต่อการด้ารงชีวิต 

ผู้วิจัยน้าแนวคิดเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมมาเป็นแนวทาง 
ในการศึกษา เนื่องจาก การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมเป็นสิ่ งที่ เกิดขึ นควบคู่ 
และมีผลกระทบต่อกัน โดยการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เป็นการเปลี่ยนแปลงที่โครงสร้าง รูปแบบ

http://www.udru.ac.th/website/attachments/elearning/02/23.pdf
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ความสัมพันธ์ของคนในสังคม และการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เป็นการเปลี่ยนแปลงความคิด 
ความเชื่อ ค่านิยม ตลอดจนการแสดงออกทางวิถีชีวิต การด้ารงชีวิต ซึ่งการเปลี่ยนแปลงด้านต่าง ๆ  
ที่มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุง นับว่า เป็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม  
ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่างมากในหลายด้าน ผู้วิจัยจึงน้าแนวคิดนี มาเพ่ือเป็นแนวทาง 
ในการศึกษาเกี่ยวกับความหมายของการเปลี่ยนแปลง สาเหตุ และรูปแบบของการเปลี่ยนแปลง  
เพ่ือน้ามาสู่การวิเคราะห์ข้อมูลและการหาแนวทางในการปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงในล้าดับต่อไป 

 
๔.แนวคิดเรื่องสื่อพื้นบ้ำน 
การสื่ อสารในอดีตของชาวบ้านซึ่ งปัจจุบันมักเรียกกันว่ าสื่ อ พื นบ้ านสื่ อ พื น เมือง 

หรือสื่อประเพณี (Folk Media) นั นเป็นการสื่อสารที่มีบทบาททางสังคมที่ส้าคัญยิ่งในหลายๆ ด้าน
นับตั งแต่อดีตเป็นต้นมาวัฒนธรรมดั งเดิมของชุมชนนั นมีมานานแล้วชาวบ้านมีระบบการสื่อสาร  
ของตัวเองที่ถ่ายทอดผ่านสื่อพื นบ้านซึ่งแบ่งเป็น ๓ ประเภท (กาญจนาแก้วเทพ, ๒๕๕๑:๑๗๘) ได้แก่ 
สื่อพื นบ้านประเภทพิธีกรรม เช่น เทศน์มหาชาติ ประเพณีกินหมูล้างดิน ประเพณีสู่ขวัญควาย 
สื่อพื นบ้านประเภทการแสดงเช่น ร้าสวดในงานศพ (จ.จันทบุรี) ซีละ (จ.สงขลา) ดาระ (จ.สตูล)  
และสื่อพื นบ้านประเภทวัตถุ เช่น แทงหยวก (จ.เพชรบุรี)  การแกะตัวหนังตะลุง การสานหมวก 
กุยโล้ย (จ.นครปฐม) เป็นต้น ซ่ึงสื่อพื นบ้านเหล่านี ไม่เพียงแต่ให้ความบันเทิงเท่านั นแต่ยังให้เนื อหา 
ที่เป็นความรู้ข้อมูลความคิดเห็นและการอบรมสั่งสอนในเรื่องเกี่ยวกับคุณค่าต่างๆ อีกด้วย โดยผู้วิจัย 
น้ารายละเอียดเกี่ยวกับสื่อพื นบ้านมาเป็นแนวทางในการศึกษา เนื่องจาก การแสดงหนังตะลุง  
เป็นสื่อพื นบ้านประเภทหนึ่ง โดยมีรายละเอียดของแนวคิด ดังนี  

๔.๑ ควำมหมำยของสื่อพื้นบ้ำน 
วาริพิณ มงคลสมัย (๒๕๔๙) กล่าวว่า สื่อพื นบ้าน คือวัฒนธรรมพื นบ้าน หรือวัฒนธรรม

ชุมชน ที่รื อฟ้ืนคุณค่า ความหมายและบทบาทหน้าที่เก่าคืนมาให้ชุมชนเลือกปรับประยุกต์รับใช้  
ให้เหมาะกับแต่ละชุมชน เสริมพลังด้วยแนวคิดการสื่อสารอันเป็นก้าวย่างเชิงรุก  เพ่ือขยายพื นที่ 
เคียงบ่าเคียงไหล่กับสื่อสมัยใหม่ และไม่ปฏิเสธสื่อสมัยใหม่  หากแต่หารอยเชื่อมประสานให้เกิด
ประโยชน์ เช่น การสอนชาวบ้านท้าบัญชีซึ่งเป็นสื่อสมัยใหม่ตามค้าเรียกร้องและใช้เป็นสื่อให้ชุมชน 
คิดเรื่องใช้เงินตามแนวค้าสอนสื่อสุภาษิตพื นบ้าน  ในโครงการ "บ่าดีตีกลองแข่งฟ้า บ่าดีขี่ม้า 
แข่งตะวัน": สุภาษิตล้านนาสื่อสารการไม่เป็นหนี  จนเกิดผลสืบเนื่องคือ องค์การบริหารส่วนต้าบล 
ได้น้าการท้าบัญชีไปเป็นแนวคิดในการจัดการกองทุนเงินล้าน และยังมีบางครอบครัวเลิกซื อหวย 
และดื่มเหล้า 
 สมควร กวียะ (๒๕๒๙: ๘) กล่าวว่า สื่อพื นบ้านคือวัฒนธรรมที่ได้รับการสร้างสรรค์และสั่งสม
มาแต่อดีต กลายเป็นเครื่องมือที่รับส่งและเก็บข่าวสารที่เป็นสัญลักษณ์และเอกลักษณ์ ปรากฏให้เห็น
ในรูปของค้าพูด ข้อเขียน ข้อเขียน บทเพลง ดนตรี และการละเล่น หัตถกรรม สถาปัตยกรรม พิธีการ 
ความคิด ความเชื่อ ค่านิยมหรือแม้กระท่ังชีวิต 
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 การแสดงหนังตะลุง นับเป็นสื่อพื นบ้านประเภทหนึ่งที่มีการสื่อสารกันระหว่างนายหนัง 
ผู้ท้าการแสดหนังตะลุง เพ่ือส่งสารไปยังผู้ชมหรือผู้รับสาร โดยการสื่อสาร ได้มีการสอดแทรกสิ่งต่างๆ 
ไปยังผู้ชม เป็นสื่อพื นบ้านที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น มีความแตกต่างจากสื่อประเภทอ่ืน  
และเป็นสื่อพื นบ้านที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิตของผู้คน โดยเฉพาะในอดีตเป็นอย่างมาก 
 ๔.๒ ประเภทของสื่อพื้นบ้ำน 
  กาญจนา แก้วเทพ (๒๕๔๙ : ๔๓๗) จ้าแนกคุณสมบัติของสื่อพื นบ้านในความหมาย 
ที่กว้างขวางแบบแนวคิดสัญวิทยา ที่ถือว่า ทุกอย่างล้วนเป็นสัญญะทั งสิ น โดยแบ่งออกเป็น  
๔ ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่ 
 ๑. รูปแบบสื่อที่เป็นวัจนภาษา มีขอบเขตกว้างตั งแต่ ค้าคม ภาษิต บทกลอน เพลงพื นบ้าน 
เพลงสอนเด็ก เรื่องเล่า ต้านาน ปริศนา ค้าทาย เป็นต้น 
 ๒. รูปแบบสื่อที่ เป็นพฤติกรรม เช่น ความเชื่อพื นบ้าน ประเพณี ธรรมเนียม วิธีการ
รักษาพยาบาล งานเฉลิมฉลอง การเล่นเกม และการละเล่นต่างๆ  
 ๓. รูปแบบสื่อที่เป็นสื่อวัตถุ เช่น งานฝีมือ การผลิตข้าวของเครื่องใช้ เครื่องตกแต่งร่างกาย 
เสื อผ้า วิธีการท้าอาหาร เป็นต้น 
 ๔. รูปแบบที่เป็นอวัจนภาษา เช่น การแสดงอากัปกิริยา การเต้นร้า การวาดภาพหรือการ
เขียนอักษรบนฝาผนัง เป็นต้น 

๔.๓ บทบำทของสื่อพื้นบ้ำน (กาญจนา แก้วเทพ, ๒๕๔๑: ๑๒๑ อ้างถึงใน http:// 
www.okanation .net/blog/print.php?id=๓๓๙๕๐๘)  

สื่อพื นบ้าน สามารถกล่าวได้ว่า มีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิตของผู้คนที่สามารถเป็นทั งสื่อ
ในการถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร ส่อเพ่ือการพักผ่อน และเป็นสิ่งที่แสดงให้เห็นถึงความมีเอกลักษณ์ของ
แต่ละพื นที่ ผู้วิจัยจึงน้าเอารายละเอียดเกี่ยวกับบทบาทของสื่อพื นบ้าน ดังรายละเอียดต่อไปนี  

๑. ให้ความบันเทิงซึ่งเป็นหน้าที่หลักและหน้าที่พื นฐานของสื่อพื นบ้านไม่ว่าจะปรับเปลี่ยนไป 
เพ่ือการอ่ืนอย่างไรก็ตามหน้าที่นี จะคอยติดตามสื่อประเพณีไปอยู่ เสมอลักษณะความบันเทิง 
ของสื่อพื นบ้านมีหลายรูปแบบ เช่น ผ่อนคลายอารมณ์ การหยอกล้อ การสร้างอารมณ์ขัน ตลอดจน
ความบันเทิงประเทืองอารมณ์ผสมกับบ้ารุงปัญญาไปพร้อมๆ กัน 

๒. การแจ้งข่าวสารหรือการรายงานสภาพสภาวะแวดล้อมเช่นการเล่นหนังตะลุงแม้จะเล่น
เรื่องท่ีเคยเล่นตามแบบฉบับแต่สื่อประเพณีเหล่านี จะมีที่ว่างสาหรับสอดแทรกเหตุการณ์ปัจจุบันลงไป
เช่นเดียวกับเพลงลูกทุ่งเช่นหนังตะลุงจะสอดแทรกเรื่องสงครามระหว่างอเมริกากับอิรักลงไปในเรื่อง
จนได ้

๓. การให้การศึกษาเป็นหน้าที่หลักพื นฐานอีกประการหนึ่งของสื่อประเพณีมิติของการศึกษา
นั นมีอยู่หลากหลายเช่น 

๓.๑ การศึกษาให้ความรู้ทั่วไปเรื่องการศาสนาเป็นโลกทัศน์หลักของชุมชนชาวบ้านนั น 
มิติด้านศาสนาเป็นเป็นแกนหลักของชุมชนในการหล่อหลอมสมาชิกดังนั นสื่อพื นบ้านทุกชนิด 
จะต้องเอาการเอางานในการอบรมสั่งสอนเรื่องศาสนาด้วยการแนะนาหลักการต่างๆให้รู้จักและเข้าใจ 
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๓.๒ การอบรมจริยธรรมเป็นการเฉพาะอันเป็นการประยุกต์หลักศาสนามาใช้ในการจัดการ  
กับความสัมพันธ์ทางสังคมให้เป็นไปในทางที่พึงปรารถนาเช่นหลักความกตัญญูหลักอหิงสา การให้
อภัย อโหสิ เป็นต้น 

๓.๓ การชี แนวปฏิบัติอันเป็นการศึกษาที่มีลักษณะเป็นรูปธรรมมากที่สุดเพราะลงไปสู่
ภาคปฏิบัติของแต่ละบุคคลเช่นการประพฤติของสตรีการประกอบสัมมาชีพการฝึกตนเอง 

๔) การแสดงออกซึ่งความคิดเห็นไปจนกระทั่งวิพากษ์วิจารณ์สังคมเป็นองค์ประกอบที่มีสีสัน 
ของสื่อประเพณีหรือสื่อพื นบ้านซึ่งสื่อมวลชนมักจะแสดงบทบาทไม่ได้หรือแสดงได้อย่างจ้ากัด
เนื่องจากสื่อมวลชนต้องทางานอยู่ภายในกรอบหรืออยู่ภายใต้เงื่อนไขกดดันอ่ืนๆ องค์ประกอบนี  
ช่วยอธิบายว่าเหตุใดประชาชนจึงชื่นชอบสื่อพื นบ้านหลายประเภทเช่นหนังตะลุงที่มีบทบาท
วิพากษ์วิจารณ์นักการเมืองหรือรัฐบาลเป็นแม่เหล็กดึงดูดความสนใจของประชาชน 

๕) การท้าหน้าที่เป็นตัวประสานความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลกลุ่มต่างๆที่มีความแตกต่าง
ทางด้านเพศเชื อชาติเผ่าพันธุ์ศาสนาตัวอย่างเช่นรองเง็งเป็นการละเล่นที่ประสานความสัมพันธ์
ระหว่างคนพุทธและคนมุสลิมงานประเพณีแห่ไม้ค้าโพธิ์ที่เชื่อมความสัมพันธ์ระหว่างชาวบ้าน  
จากหลายๆ หมู่บ้าน เป็นต้น 

จะเห็นได้ว่ าสื่อพื นบ้านมีบทบาทส้าคัญต่อการด้ารงชีวิตของผู้คน และโดยเฉพาะ 
สื่อหนังตะลุงเป็นเสมือนที่พ่ึงประการหนึ่งของผู้คนในอดีตที่เป็นทั งสื่อในการถ่ายทอดข้อมูลข่าวสาร 
การให้ความบันเทิง การรายงานสิ่งต่างๆ การวิเคราะห์วิจารณ์สถานการณ์ต่างๆ ที่เกิดขึ น 

๔.๓ สถำนภำพของสื่อพื้นบ้ำน 
ในอดีต สื่อพื นบ้านเป็นช่องทางหรือสื่อท่ีมีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิตของผู้คน แต่เนื่องด้วย

สภาพสังคมในปัจจุบัน อาจส่งผลกระทบต่อการด้ารงอยู่ของสื่อพื นบ้าน ดังที่ กาญจนา แก้วเทพ  
ได้อธิบายถึงสถานภาพของสื่อพื นบ้านว่า สถานภาพของสื่อพื นบ้านนั น อาจจัดแบ่งได้ ๒ สถานภาพ 
คือ 

๑. สื่อพื นบ้านที่สูญสลายไป ส้าหรับสื่อพื นบ้านบางชนิดอาจจะมองเห็นได้อย่างชัดเจน 
ว่าได้ล้มหายตายจากกันไปแล้ว เช่น พิธีไหว้ขวัญควาย พิธีไหว้ผีปู่ย่าค่าวซอนั น ได้สูญหายไปแล้ว 
จากชุมชนและยังเกิดผลกระทบต่อชุมชนตามมาอีกด้วย เช่น การที่ไม่มีพิธีไหว้ผีปู่ย่าท้าให้เกิดปัญหา
โรคเอดส์ ยาเสพติด ปัญหาเด็กกาพร้าขาดคนเลี ยงดู คนแก่ถูกทอดทิ ง ฯลฯ 

๒. สื่อพื นบ้านเฟ่ืองฟูหรือตกต่้า ประกอบด้วย 
๒.๑ การถดถอยของสื่อพื นบ้านที่มีประโยชน์สื่อที่มีสถานภาพเฟ่ืองฟูมักจะเป็นสื่อพื นบ้าน 

ที่มีประโยชน์ในการพัฒนาบุคคล /ชุมชน/สังคมเพียงเล็กน้อยในขณะที่สื่อที่มีคุณูปการสูง 
กลับมีสถานภาพที่ทรุดโทรม เช่น ในกรณีหมอล้า ซึ่งพบว่าหมอล้าแบบดั งเดิมที่รักษาจิตวิญญาณ
ความเป็นหมอล้าเอาไว้อย่างเต็มที่นั นมักไม่มีผู้สืบทอด ส่วนหมอล้าที่เ ฟ่ืองฟูมักเป็นหมอล้า 



๒๙ 
 

ที่ให้ความบันเทิงอย่างฉาบฉวย ปรากฏการณ์เช่นนี จะเป็นการลดมูลค่า/คุณค่าในเชิงประโยชน์ 
จากหน้าที่ของสื่อพื นบ้าน 

๒.๒ สื่อชั นดีเยี่ยมมักสูญหายเหลือไว้แต่สื่อระดับระดับปลายแถวสื่อพื นบ้านแต่ละประเภท  
ที่มีความหลากหลายในตัวเองและมีทั งที่มุ่งเป้าหมายด้าน “พิธีกรรม” ให้ความศักดิ์สิทธิ์ให้การอบรม
สั่งสอนกับสื่อที่มีเป้าหมายหลักด้าน “ความบันเทิง” ซึ่งโดยทั่วไปแล้วสถานะของสื่อพิธีกรรม 
มักจะอยู่สูงกว่าสื่อบันเทิง เนื่องจากต้องการการอบรมบ่มเพาะที่ยาวนานกว่า ต้องการความลุ่มลึก 
ของศิลปินมากกว่า เป็นต้น 

๒.๓ สื่อที่เหลืออยู่ก็กลายพันธุ์ ถึงแม้ว่าจะเป็นหลักการพื นฐานว่า หากวัฒนธรรมทุกประเภท
จะด้ารงอยู่ต่อไปได้จ้าเป็นต้องมีการปรับเปลี่ยน (adaptive) แต่คาถามต่อไปก็คือในการปรับเปลี่ยน
นั น “ใครเป็นผู้มีอ้านาจในการเลือกปรับเปลี่ยน” ผู้ปรับเปลี่ยนเป็นเจ้าของวัฒนธรรมเองหรือเป็นพลัง
จากภายนอก เช่น กระแสธุรกิจและ “เป้าหมายการปรับเปลี่ยนนั นเพ่ือใคร/เพ่ืออะไร” ทั งนี หาก
ค้าตอบออกมาว่า การปรับเปลี่ยนนั น เกิดมาจากพลังผลักดันภายนอก เช่น กระแสธุรกิจก็จะส่งผล 
ให้สื่อพื นบ้านนั นกลายพันธุ์ กลายเป็นสื่อแปลกหน้าส้าหรับท้องถิ่นได้ 

๒.๔ ปัญหาเรื่องปริมาณและคุณภาพของผู้ชม มูลเหตุส้าคัญที่ท้าให้สื่อพื นบ้านสูญหาย 
คือการขาด “ปริมาณของผู้ชม” บรรดาผู้ชมที่เป็นแฟนประจ้าส่วนใหญ่ คือ กลุ่มที่มีอายุตั งแต่๓๐ป ี
ขึ นไป ในขณะที่เด็กวัยรุ่นมักไม่สนใจจึงกลายเป็น “สื่อของผู้อาวุโส” 

๒.๕ ปัญหาเรื่องการสืบทอด/ปรับตัวและเครือข่ายของกลุ่มผู้เกี่ยวข้องกับสื่อพื นบ้าน 
หากพิจารณาจากองค์ประกอบของการสื่อสาร S-M-C-R ทั ง ๔ ประการนั นพบว่ามีปัจจัยที่เกี่ยวข้อง
กับมนุษย์อยู่ ๒ ส่วนคือส่วนของผู้ส่งสาร (S) และส่วนผู้รับสาร (R) โดยในส่วนที่เกี่ยวข้องกับ 
การสืบทอด ก็คือ การสืบทอดฝ่ายผู้ส่งสาร เช่น ศิลปิน ส่วนอีกฝ่าย คือ การสืบทอดผู้รับสาร  
เพราะหากไม่มีการสืบทอดผู้รับสารหรือผู้ชมแล้ว กระบวนการสื่อสารทั งหมดก็จะด้าเนินไปไม่ได้ 
ดังนั นปัญหาของสื่อพื นบ้านคือปัญหาการสูญเสียผู้ชมที่เป็น “วัยรุ่นและเด็ก” 

เมื่อพิจารณาในประเด็นการน้าสื่อพื นบ้านมาใช้ในการพัฒนาหมู่บ้านหรือชุมชน มีแนวคิด  
จากนักวิชาการ โดย ปาริชาต สถาปิตานนท์ (๒๕๔๘ สืบค้นจาก http:// www.research. chula. 
ac.th/web/cu_online/๒๕๔๘/August๓๑_๒.htm กล่าวว่า การสื่อสารเพ่ือชุมชนทุกรูปแบบ 
จะเน้นที่ความถูกต้องของขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรมในชุมชนนั นๆ ทั งนี การสื่อสาร 
เพ่ือชุมชนที่มีประสิทธิภาพและเป็นการสื่อสารเพ่ือชุมชน โดยชุมชน  ของชุมชนอย่างแท้จริงนั น 
จะต้องมีองค์ประกอบต่างๆ นับตั งแต่บุคคลในชุมชนที่มีอ้านาจในการแบ่งปันสู่ความหลากหลาย   
การบริหารจัดการที่ไม่จ้ากัดอยู่ที่คนใดคนหนึ่ง แต่เป็นการดูแลจัดการโดยตัวแทนของกลุ่มคนต่างๆ 
ในพื นที่ การที่สื่อเป็นประโยชน์ต่อสาธารณะ ผู้ที่สามารถใช้สื่อได้นั นครอบคลุมทุกกลุ่มทั งเด็ก 
และผู้ใหญ่ ส้าหรับปัจจัยที่มีส่วนในการผลักดันสื่อเพ่ือชุมชนให้เกิดผลอย่างชัดเจน ได้แก่ ปัจจัย
ภายนอก คือนโยบายและการสนับสนุนของผู้บริหาร รวมถึงความก้าวหน้า  ทางเทคโนโลยีทั ง
คอมพิวเตอร์ อินเทอร์เน็ต โทรศัพท์มือถือ ระบบวิทยุ ที่เอื อต่อการสื่อสารท้าให้เกิดการเชื่อมโยงไปถึง
สื่อพื นบ้าน สื่อประเพณี อย่างไรก็ตามลักษณะชุมชน ที่สามารถเปิดรับและตอบสนองการสื่อสารเพ่ือ
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ชุมชนได้เป็นอย่างดี คือชุมชนที่ผู้บริหารชุมชนระดับต่างๆ ให้ความส้าคัญกับกระบวนการมีส่วนร่วม
ของสมาชิกในชุมชน และกล่าวถึงข้อเสนอเชิงนโยบายในการพัฒนาการสื่อสารเพ่ือชุมชนว่า  
ในส่วนของสื่อ พื นบ้ าน สื่อประเพณี ซึ่ งปัจจุบันถูกลดความส้า คัญไปหรือให้ความส้าคัญ 
เพียงชั่วครั งชั่วคราวนั น จะต้องมีกระบวนการส่งเสริมพัฒนาสื่อเหล่านี ให้มีศักยภาพและคงอยู่ได้  
ในชุมชน กระบวนการสื่อสารแบบมีส่วนร่วมจะต้องมีการวางระบบในลักษณะคณะกรรมการที่เอื อ  
ต่อการรับฟัง และตัดสินใจร่วมกันในชุมชน ในขณะเดียวกันสื่อบางประเภทที่มีอยู่แต่ถูกละเลยไป  
เช่น หอกระจายข่าว สื่อละคร อาจน้ามาใช้ประโยชน์ได้หากสามารถจัดการดูแลได้เป็นอย่างดี 

นอกจากนี  กาญจนา แก้วเทพ (๒๕๕๐:๒๑) ยังได้กล่าวถึงแนวคิดการปรับตัวของวัฒนธรรม
ว่า การวิเคราะห์การปรับตัวของวัฒนธรรมนั นต้องวิเคราะห์ทั งในแนวดิ่งและแนวนอน โดยการอาศัย
หลักเกณฑ์อย่างเหมาะสม โดยการปรับตัวในแนวนอน คือ การที่วัฒนธรรมสามรถปรับได้บางส่วน  
แต่ต้องรักษาแก่น โดยต้องธ้ารงรักษาเอาไว้ให้เหมือนเดิม และการปรับตัวในแนวดิ่ง คือ การวิเคราะห์
โดยการใช้การตีความ เปรียบเทียบเพ่ือให้ได้ส่วนที่เป็นเนื อหา คุณค่า ความหมาย ตัวตน และการ
อาศัยหลักเกณฑ์การปรับตัวตามสิทธิเจ้าของวัฒนธรรม โดยในการปรับตัวของสื่อพื นบ้าน  
ต้องค้านึงถึงสิทธิเจ้าของวัฒนธรรม การปรับประยุกต์สิ่งต่างๆ ต้องเป็นไปตามความเห็นชอบ 
ของเจ้าของวัฒนธรรม และมีเกณฑ์การปรับตัวเรื่อง ๓ รูปแบบของการผสมผสาน ซึ่งเป็นการปรับตัว 
แบบผสมผสานระหว่างสิ่งเก่าหรือวัฒนธรรมเดิมที่มีอยู่กับสิ่งใหม่หรือวัฒนธรรมใหม่ที่เข้ามา โดยการ
พบกันระหว่างสิ่งเก่ากับสิ่งใหม่มีอยู่ ๓ แบบแผน คือ การที่ของเก่าถูกแทนที่ด้วยของใหม่ทั งหมด  
แบบแผนที่เก็บทั งของใหม่และของเก่าเอาไว้ด้วยกัน และแบบแผนที่เป็นลูกผสมด้วยการน้าเอา
คุณลักษณะบางอย่างจากของเก่ามาบวกผสมกับคุณลักษณะบางอย่างจากของใหม่ แล้วผสมผสานกัน
ออกมาเป็นลูกผสม และการใช้เกณฑ์การปรับตัวเรื่องการคงไว้/การปรับเปลี่ยน/การสร้างใหม่   
โดยการคงไว้เหมือนเดิม คือ คุณลักษณะเดิมที่ถูกเก็บไว้ การปรับเปลี่ยน คือ คุณลักษณะเดิมที่ถูก
เปลี่ยนแปลงไป และการสร้างใหม่ คือ คุณลักษณะใหม่ที่ถูกใส่เพิ่มเติมเข้ามา 

ผู้วิจัยน้าเอาแนวคิดเรื่องสื่อพื นบ้านมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา เนื่องจากการแสดง 
หนังตะลุงเป็นสื่อพื นบ้านประเภทหนึ่ง  ที่มีบทบาททั งในด้านการให้ความบันเทิง การให้ความรู้ 
การศึกษา การแจ้งข่าวสาร การให้ความคิดเห็น ตัวประสานความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลผ่านการแสดง
หนังตะลุง และเนื่องจากในปัจจุบัน สื่อพื นบ้านประเภทนี ก้าลังมีการเปลี่ยนแปลงให้เข้ากับยุคสมัย
อย่างรวดเร็ว นับเป็นปัญหาที่เกิดขึ นต่อการแสดง และจะต้องด้าเนินการรักษาศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม
ให้ด้ารงอยู่ต่อไป  

 
๕. แนวคิดเกี่ยวกับกำรปรับตัว 
การที่สภาพสังคมและวัฒนธรรมของภาคใต้ เป็นสังคมและวัฒนธรรมที่มีความหลากหลาย 

ประกอบกับ ความเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็วของเทคโนโลยี การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม  
ในปัจจุบัน ที่ได้ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง โดยเฉพาะการเปลี่ยนแปลง
ของผู้แสดงหนังตะลุง ที่ต้องปรับตัวในหลากหลายด้านเพ่ือความอยู่รอด ผู้วิจัยจึงน้าเอาแนวคิด
เกี่ยวกับการปรับตัวมาเป็นแนวทางในการศึกษา โดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี  
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๕.๑ ควำมหมำยของกำรปรับตัว 
เพ่ือให้เข้าใจถึงความหมายของการปรับตัวที่ดี เพ่ือน้าไปสู่การด้ารงอยู่ได้ท่ามกลางการ

เปลี่ยนแปลงหรือเหตุปัจจัยต่างๆ ที่ส่งผลให้เกิดการปรับตัว ผู้วิจัยจึงน้าเอาความหมายเกี่ยวกับการ
ปรับตัวมาใช้ ดังนี  

สุชา จันทร์เอม และสุรางค์ จันทร์เอม (๒๕๒๑: ๗๑) ได้ให้ความหมายของการปรับตัวว่า  
เป็นการที่บุคคลแสดงพฤติกรรมต่างๆ ให้บรรลุเป้าหมายปลายทางในสิ่งแวดล้อมของตน มนุษย์ต้องมี
การปรับตัว โดยแต่ละคนจะมีแบบแผนในการปรับตัวแตกต่างกันไป เพ่ือสนองความต้องการทางด้าน
อารมณ์ สังคมด้วย เมื่อได้รับสิ่งที่ต้องการแล้ว ความตึงเครียดต่างๆ ย่อมสลายไป 

โสภา ชูพิกุลชัย (๒๕๒๘: ๔๖) กล่าวว่า การปรับตัว หมายถึง ความสามารถในการเผชิญ
ปัญหาต่างๆ การปรับสภาพความเป็นอยู่ โดยค้านึงถึงความเป็นจริงต่างๆ นอกจากนี  ยังต้องเป็น 
ผู้ที่สามารถอยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุขภายใต้กฏเกณฑ์ต่างๆ ของสังคมท่ีเข้าไปเกี่ยวข้อง 

นิภา นิธยายน (๒๕๓๐: ๕-๖) กล่าวว่า การปรับตัว หมายถึง มนุษย์ทุกคนมีความต้องการ
จ้าเป็นพื นฐานอย่างเดียวกัน ความต้องการพื นฐานนี เกิดจากแรงผลั กดันภายในและภายนอก 
ที่มีอิทธิพลต่อชึวิตมนุษย์ ซึ่งได้แก่ แรงผลักดันภายใน คือ ความต้องการอาหาร น ้า อากาศ  
และความอบอุ่น ทั งนี เพ่ือให้ชีวิตสุขสบาย แรงผลักดันภายนอก คือ แรงผลักดันจากการมีปฏิสัมพันธ์
กับสิ่งแวดล้อม พฤติกรรมของมนุษย์เป็นไปเพ่ือตอบสนองความต้องการขั นพื นฐานอันเกิดจาก
แรงผลักดันทั งสิ น เช่น การพยายามปรับตัวเข้ากับสภาพแวดล้อม ความต้องการของสังคม  
และความต้องการที่เกิดขึ นในใจของตนเองด้วย 

กมลรัตน์ หล้าสุวงษ์ (๒๕๔๒: ๑๘๐) กล่าวว่า การปรับตัว หมายถึง กระบวนการที่บุคคล
พยายามปรับสภาพปัญหาที่เกิดขึ นกับตนเอง ไม่ว่าจะเป็นปัญหาด้านอารมณ์ ปัญหาด้านบุคลิกภาพ
และปัญหาด้านความต้องการให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อม จนเป็นสภาพการณ์ที่ตนสามารถทนได้
ในสังคมหรือสภาพแวดล้อมนั นๆ 

การเปลี่ยนแปลงและการคงอยู่ของการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน  เป็นวิธีการที่ผ่าน
กระบวนการปรับตัว โดยความหมายของการปรับตัวในแง่มุมของการแสดงหนังตะลุง เป็นการปรับตัว
ที่เกิดขึ นทั งในส่วนของนายหนังตะลุง ผู้ว่าจ้าง และผู้ชมหนังตะลุง ที่ต่างก็ต้องมีการปรับตัว ภายใต้
การเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคมในปัจจุบัน เพ่ือให้สามารถคงอยู่ ได้ต่อไป หรือ เป็นการปรับตัว 
เพ่ือความอยู่รอด การปรับตัวให้เข้ากับสังคม การปรับตัวเพ่ือให้สอดคล้องกับความต้องการของผู้ชม 
แต่ทั งนี  ก็ต้องเป็นการปรับตัวที่ไม่ท้าลายหรือปรับเปลี่ยนเอกลักษณ์เดิมไปมากนัก 

๕.๒ สำเหตุของกำรปรับตัว 
จากความหมายของการปรับตัวที่กล่าวข้างต้น จะเห็นได้ว่า การปรับตัวเป็นการปรับสภาพ

ของตนเอง ภายหลังจากการเปลี่ยนแปลงของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง หรือเหตุปัจจัยต่างๆ ดังนั น ผู้วิจัย  
จึงน้าเอารายละเอียดเกี่ยวกับสาเหตุของการปรับตัวมาอธิบาย ดังนี  

วราภรณ์ ตระกูลสฤษดิ์ (๒๕๔๕:) กล่าวถึงสาเหตุของการปรับตัวว่า มนุษย์ต้องมีการปรับตัว
เพ่ือความอยู่รอดของชีวิตและเพ่ือความสุขและราบรื่นในชีวิตมนุษย์ โดยมีเหตุผลส้าคัญ ดังนี  



๓๒ 
 

๑.  เ พ่ือความอยู่ ร อดของชี วิ ต  ตลอดชั่ วชี วิ ตของบุ คคลหนึ่ งๆ  ย่ อมต้ องพบกับ 
ความเปลี่ยนแปลง ดังนั น ลักษณะการปรับตัวเช่นนี  เนื่องมาจากเหตุผลของความจ้าเป็นที่จะต้อง
ปรับตัวเองให้เข้ากับสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ นและเพ่ือความอยู่รอดของชีวิต 

๒. เพ่ือความสุข การปรับตัวช่วยให้มีการยอมรับสภาพการณ์ สภาพปัญหาที่เกิดขึ น  
และพยายามหาวิธีการแก้ไข ซึ่งอาจจะพยายามแก้ไขด้วยตนเองหรือการแสวงหาบุคคลอ่ืนเข้ามาช่วย
แก้ไขปัญหา และเม่ือมีการแก้ไขปัญหา ก็ย่อมจะน้ามาสู่ความสุข ความสบายใจ 

นิภา นิธยายน (๒๕๓๐: ๔๘) กล่าวถึง สาเหตุของการปรับตัว ว่าประกอบด้วย 
๑. การเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อม ที่มีอิทธิพลต่อการด้าเนินชีวิตของบุคคล ประกอบด้วย 

สิ่งแวดล้อมท่ีเกิดขึ นเองตามธรรมชาติ ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ทั งที่เกิดขึ นเองตามธรรมชาติ
และเกิดขึ นจากการกระท้าของมนุษย์ ซึ่งมีผลกระทบต่อการด้าเนินชีวิตของบุคคล เป็นเหตุให้บุคคล
ต้องพยายามเรียนรู้และพัฒนาคุณลักษณะส่วนตัวของบุคคลให้สอดคล้องกับการเปลี่ยนแปลง 
ของสิ่งแวดล้อม รวมทั งหาวิธีการที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงสิ่งแวดล้อมให้เอื อต่อการด้าเนินชีวิต  
ของตนเองได้อย่างเป็นสุข 

ในด้านสิ่งแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ น เช่น ความเจริญก้าวหน้าของวิทยาการต่างๆ ซึ่งท้าให้โลก
เล็กและแคบลง รวมทั งมีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ นอย่างรวดเร็วทั งด้านเศรษฐกิจ การเมือง สังคม 
วัฒนธรรมและประเพณีต่างๆ จึงท้าให้การด้าเนินชีวิตของบุคคลยุ่งยากและซับซ้อนมากขึ น ผู้คน
ติดต่อสัมพันธ์กันอย่างกว้างขวางแต่เป็นไปอย่างผิวเผิน และเกิดขึ นจากการที่คนมีความสนใจในสิ่งใด
สิ่งหนึ่งร่วมกันมากกว่าที่จะต้องการผูกพันกันเองอย่างลึกซึ ง ท้าให้ผู้คนขาดความมั่นคงทางจิตใจ  
ต้องดิ นรนหาวิธีการที่จะประพฤติปฏิบัติให้สอดคล้องกับความเปลี่ยนแปลงของสิ่งแวดล้อม  
ที่เปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วนั นให้ได้ 

๒. การเปลี่ยนแปลงของตัวบุคคลเอง บุคคลบางคนต้องเผชิญกับความเปลี่ยนแปลง 
ของตัวเองที่เปลี่ยนแปลงไปตลอดชีวิต ซึ่งการที่บุคคลเจริญเติบโตขึ น ย่อมส่งผลให้การรับรู้ การคิด 
การเข้าใจสิ่งต่างๆ ตลอดจนทัศนคติ ค่านิยม บทบาทหน้าที่ ความรับผิดชอบเปลี่ยนแปลงไป บุคคล  
จึงจ้าเป็นต้องปรับตัวเองให้คิด รู้สึก และแสดงพฤติกรรมได้อย่างเหมาะสมและสอดคล้องกับบทบาท 
สถานภาพ หน้าที่และความรับผิดชอบที่เปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของบุคคลด้วย 

๓. ความต้องการของบุคคล เมื่อความต้องการของบุคคลไม่ได้รับการตอบสนอง บุคคล
จ้าเป็นต้องปรับตัวเพ่ือหาวิธีการที่จะตอบสนองความต้องการของตนเอง ซึ่งประกอบด้วย  
ความต้องการภายนอก เช่น ความต้องการทางกายภาพ ความต้องการทางสังคม และความต้องการ
ภายใน 

นอกจากนี  คณะผู้วิจัย ยังได้น้าเอาปัจจัยที่ท้าให้เกิดการปรับตัวของสื่อพื นบ้าน มาใช้เป็น
แนวทางในการศึกษา โดยจิตตนา หนูณะ (๒๕๓๓: ๑๑๘) ได้ท้าการวิเคราะห์ถึงประเด็นปัจจัย 
ที่ก่อให้เกิดการเสื่อมสลายของรองเง็งตันหยง ประกอบด้วย 

๑. การเข้ามาของสื่อสมัยใหม่ ได้แก่ วิทยุโทรทัศน์ วิทยุกระจายเสียง ภาพยนตร์ สื่อสิ่งพิมพ์ 
และสื่อบันเทิงจากเขตเมือง เช่น ร้าวง ดิสโกเธค 

๒. ข้อจ้ากัดของสื่อพื นบ้านรองเง็งตันหยง ประกอบด้วย กระบวนการสืบทอดจ้ากัด 
อยู่ในวงแคบเฉพาะในกลุ่มเครือญาติหรือบุคคลในละแวกเดียวกัน โอกาสในการแสดงลดน้อยลง 



๓๓ 
 

เนื่องจากมีสื่อสมัยใหม่อย่างร้าวง ดิสโกเธคแบบชาวบ้านเข้ามาแทนที่ จ้านวนรายได้ที่น้อยลงท้าให้
รองเง็งตันหยงหลายคณะต้องล้มเลิกไป ความสามารถในการปรับปรุงดัดแปลงตนเอง ขาดการน้ามา
ประยุกต์ใช้ร่วมกับสื่อสมัยใหม่ จึงท้าให้สูญเสียเอกลักษณ์ของตนเอง การเสื่อมความนิยมของผู้ชม
เนื่องจากสื่อสมัยใหม่เข้ามาแทนที่ ขาดการบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร ขาดการสนับสนุนจากทาง
ราชการ  

ผู้วิจัยน้าแนวคิดเกี่ยวกับการปรับตัวมาเป็นแนวทางในการศึกษา เพ่ือการท้าความเข้าใจ  
และร่วมกันหาแนวทางในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุงทั งในปัจจุบันและเพ่ือการหาแนวทาง
เพ่ือให้การแสดงหนังตะลุงสามารถด้ารงไว้ได้ต่อไป โดยที่ยังคงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม 
 
งำนวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
 
 คณะผู้วิจัย ได้น้าเอางานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาใช้เป็นแนวทางในการศึกษา ดังนี  

ดุสิต รักษ์ทอง (๒๕๓๙: บทคัดย่อ) ศึกษาการอนุรักษ์และพัฒนาหนังตะลุงตามทรรศนะ 
ของนายหนัง โดยมุ่งศึกษาการอนุรักษ์และพัฒนาเกี่ยวกับบุคคลที่ เกี่ยวข้องกับหนังตะลุง  
เครื่องประกอบการแสดงและการแสดงหนังตะลุง ผลการวิจัย พบว่า การอนุรักษ์และพัฒนาเกี่ยวกับ
บุคคลที่เกี่ยวข้องกับหนังตะลุงตามทรรศนะของนายหนัง พบว่านายหนังมีทรรศนะว่า กลุ่มบุคคล  
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับหนังตะลุงที่ควรได้รับการอนุรักษ์และพัฒนามีนายหนัง ลูกคู่หนัง ผู้รับหนัง ผู้ชม 
และผู้ส่งเสริมหนังตะลุง ส่วนในการอนุรักษ์และพัฒนาเกี่ยวกับเครื่องประกอบการแสดง นายหนัง 
มีทรรศนะว่า เครื่องประกอบการแสดงหนังตะลุงที่ควรได้รับการอนุรักษ์และพัฒนามีโรงหนัง จอหนัง 
รูปหนัง เครื่องดนตรีหนัง และแผงหนัง และในการอนุรักษ์และพัฒนาการแสดงหนังตะลุง พบว่า  
การแสดงหนังตะลุงที่ควรได้รับการอนุรักษ์และพัฒนา มีโอกาส เวลาและสถานที่แสดง ขนบนิยม 
ในการแสดง เรื่องและบทที่แสดง และศิลปะการแสดง การอนุรักษ์และพัฒนาในส่วนต่างๆ  
ที่เกี่ยวข้องกับหนังตะลุงดังกล่าวนี  ย่อมส่งผลโดยตรงต่อการอนุรักษ์และพัฒนาหนังตะลุงเพ่ือให้ 
หนังตะลุงเป็นมรดกวัฒนธรรมของชาวภาคใต้ต่อไป 

เกษม ขนาบแก้ว (๒๕๔๑: บทคัดย่อ) ศึกษาการวิเคราะห์ภูมิปัญญาชาวบ้านที่ปรากฏ 
ในวรรณกรรมหนังตะลุงของหนังฉิ น อรมุต ผลการศึกษาพบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านที่ปรากฏ  
ในวรรณกรรมหนังตะลุงของหนังฉิ น อรมุต ประกอบด้วย ภูมิปัญญาด้านการใช้ค้า ได้แก่ การเลือกใช้
ค้าและการเลือกใช้ส้านวนที่หลากหลายและเหมาะสม ภูมิปัญญาด้านการประพันธ์ ได้แก่ การเลือกใช้
รูปแบบค้าประพันธ์ที่เหมาะสม การสร้างฉากที่เหมาะสม การสร้างบทสนทนาที่เหมาะสม ภูมิปัญญา
ด้านการสอน ได้แก่ การใช้กลวิธีการสอน และการเลือกสิ่งที่สอนที่หลากหลายและเหมาะสม  
ภูมิปัญญาด้านการสร้างบทตลก ได้แก่ กลวิธีการสร้างอารมณ์ตลก และกลวิธีการสร้างบทตลก 
ที่เหมาะสมกับตัวตลกที่หลากหลายและเหมาะสม ภูมิปัญญาด้านการบันทึก ได้แก่ การบันทึก 
ความเชื่อต่างๆ การบันทึกเหตุการณ์ต่างๆ การบันทึกประวัติความเป็นมา การบันทึกสภาพชีวิต  



๓๔ 
 

และสังคมต่างๆ การบันทึกวัฒนธรรมต่างๆ และภูมิปัญญาด้านอ่ืนๆ ได้แก่ ภูมิปัญญาด้านการตัดต่อ
เรื่องที่เหมาะสม ภูมิปัญญาด้านการใช้สัญลักษณ์ที่หลากหลายและเหมาะสม ภูมิปัญญาด้านการ
ประยุกต์ที่หลากหลายและเหมาะสม 

วันดี กรุณากร (๒๕๔๒: บทคัดย่อ) ศึกษาสุนทรียภาพในบทหนังตะลุงของหนังกั น ทองหล่อ 
ในด้าน รสค้า รสความและท่วงท้านองลีลา โดยพิจารณาจากเนื อหาในบทหนังตะลุง จ้านวน 20 เรื่อง 
และน้าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า บทหนังตะลุงของหนังกั น ทองหล่อ 
ทั ง 20 เรื่องส่วนใหญ่มีโครงเรื่องแบบนิทานประโลมโลกหรือเรื่องประเภท "จักรๆ วงศ์ๆ" ตามแนว
ขนบของการแสดงหนังตะลุงในอดีต น้าเสนอแก่นเรื่องที่เกี่ยวกับชีวิตมนุษย์ว่าขึ นอยู่กับกฎแห่งกรรม 
ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากปรัชญาพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ่  

สุนทรียภาพในบทหนังตะลุงของหนังกั น ทองหล่อ เกิดจากความงามของรสค้า รสความ 
และท่วงท้านองลีลา สุนทรียภาพด้านรสค้า เกิดจากความงามในด้านเสียง ที่มาจาก การเล่นสัมผัส
สระ สัมผัสอักษร การซ้อนเสียง การเลียนเสียงธรรมชาติ การเล่นค้า การเลือกสรรถ้อยค้ามาใช้ 
รวมทั งการใช้ภาษาถิ่น ท้าให้เกิดอรรถรสและแสดงถึงความสามารถทางภาษาเป็นอย่างยิ่ง 
สุนทรียภาพด้านรสความ พบว่า บทหนังตะลุงของหนังกั น ทองหล่อ อุดมไปด้วยรสวรรณคดีทั ง 9 รส
ตามคติของวรรณคดีสันสกฤต นอกจากนี ยั งโดดเด่น ในเรื่องการใช้ โวหารประเภทต่างๆ  
ส่วนสุนทรียภาพในท่วงท้านองและลีลา พิจารณาจากทฤษฎีรสของวรรณคดีสันสกฤตพบว่า มีลีลา  
ในการประพันธ์ 3 ลีลา คือ ลีลาร่าเริง ลีลารุนแรง และลีลาประสาน ความงามทั งสามด้านประสาน
กลมกลืนกันจนท้าให้บทหนังตะลุงของหนังกั น ทองหล่อ มีคุณค่าทางด้านสุนทรียภาพ ได้รับ 
ความนิยมและแสดงถึงความสามารถทางด้านวรรณศิลป์ของศิลปินผู้นี ได้เป็นอย่างดี 

พิทยา บุษรารัตน์ (๒๕๔๒: บทคัดย่อ) ศึกษาบทเกี ยวจอหนังตะลุง ซึ่งหมายถึง บทกลอน 
ที่นายหนังตะลุงใช้เป็นบทขับร้องกลอนสั นก่อนตั งนามเมืองหรือแสดงเรื่องและขับร้องในช่วงที่สอง
ก่อนที่จะแสดงเรื่องต่อไปหลังจากพักเที่ยงคืน บทเกี ยวจอหนังตะลุงมีชื่อเรียกหลายอย่าง เช่น บทชม
จอ บทหน้าฉาก บทสดุดีหน้าเรื่อง บทพากย์ก่อนตั งเมือง เป็นต้น 

ในด้านองค์ประกอบของบทเกี ยวจอหนังตะลุง ประกอบด้วยประเภทและเนื อหา ๖ ประเภท 
คือ บทชมธรรมชาติ บทเกี ยวพาราสีหรือบทโอ้โลม บทคติสอนใจ บทสะท้อนภาพสังคม บทแสดง
ความรักชาติ รักแผ่นดิน บทพรรณนาความในใจ ด้านศิลปะการประพันธ์ ใช้การน้าบรรยากาศยามค่้า
คืนมาพรรณนา แสดงอารมณ์ความรู้สึกอย่างตรงไปตรงมา บรรยายให้เห็นนาฏการ และใช้โวหาร
อุปมาหรือสัญลักษณ์ ส่วนรูปแบบและโครงสร้าง บทเกี ยวจอหนังตะลุงมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเตรียม  
ความพร้อมในการแสดง แสดงความสามารถในทางศิลปะ ภาษา สอดแทรกคติธรรม ฝากฝังตนเอง  
กับผู้ชมผู้ฟัง โดยใช้กลอนสุภาพหรือกลอนแปดในการขับร้อง และน้าเรื่องราวของความรัก ค่านิยม 
หลักธรรมทางพุทธศาสนา เหตุการณ์บ้ านเมือง ความห่วงใยในศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น 
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และความเป็นมาของประวัติศาสตร์ วีรกรรมหรือพระราชกรณียกิจของพระมหากษัตริย์มาปลุกเร้า
ส้านึกความรักชาติรักแผ่นดิน ส่วนแนวคิด ได้แก่  ความกตัญญูรู้คุณ จริยธรรม คุณธรรม 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม การเลือกคู่ครอง คุณสมบัติของหญิงชาย การศึกษาหาความรู้ 
ความคิดขัดแย้งต่อสภาพสังคมปัจจุบัน ความรักชาติ รักแผ่นดิน สภาพการณ์ของศิลปวัฒนธรรม  
และศิลปะการละเล่นในท้องถิ่น 

ส่วนคุณค่าของบทเกี ยวจอหนังตะลุงทางด้านวรรณศิลป์ ได้แก่ การใช้ค้าและภาษา เช่น  
การเล่นค้าผวน การเล่นสัมผัส การซ ้าค้าซ ้าเสียง การเลียนเสียง เป็นต้น การใช้ลีลาของเสียงหนักเบา 
การสร้างรสแห่งความไพเราะทางวรรณคดี การสร้างภาพพจน์ด้วยการใช้ค้า การใช้สัญลักษณ์ การใช้
โวหารในการพรรณนาความ ได้แก่ อุปมาโวหาร พรรณนาโวหาร เทศนาโวหาร สาธกโวหาร ในด้าน
คุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรมนั นได้สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยม ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไทย
ภาคใต้ สอดแทรกคติสอนใจ สะท้อนสภาพความเป็นอยู่หรือสภาพสังคม รวมทั งแสดงทรรศนะ 
ทางการเมืองการปกครองทั งในระดับชาติและระดับท้องถิ่น 

คิด ทองได้คล้าย (๒๕๔๔: บทคัดย่อ) ศึกษาเปรียบเทียบหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันออก
กับภาคใต้ฝั่งตะวันตก โดยมุ่งศึกษาเปรียบเทียบในด้านองค์ประกอบในการแสดง ขนบนิยมในการ
แสดงและความเชื่อในการแสดง พบว่า หนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันออกและภาคใต้ฝั่งตะวันตก 
ต่างก็มีองค์ประกอบในการแสดงที่ส้าคัญได้แก่ คณะหนัง รูปหนัง เครื่องดนตรี โรงหนัง จอหนัง  
และเรื่องที่แสดง เมื่อเปรียบเทียบองค์ประกอบแต่ละด้าน ปรากฏว่า มีทั งส่วนที่ เหมือนกัน  
และแตกต่างกันหลายประการ ส่วนที่แตกต่างกันอย่างเด่นชัด คือ รูปหนังและเรื่องที่ใช้แสดง รูปหนัง
ของทางภาคใต้ฝั่งตะวันตกจะมีลักษณะแบบดั งเดิมเป็นส่วนใหญ่ กล่าวคือ รูปส้าคัญ ฝ่ายชายจะเป็น
รูปเหยียบนาค เช่น รูปพระราชา รูปกาศ รูปราชโอรส เป็นต้น รูปส้าคัญฝ่ายหญิงจะเป็นรูปเหยียบ
เถาวัลย์ เช่น รูปมเหสี รูปพระธิดา เป็นต้น ส่วนรูปหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันออกจะไม่มีลักษณะ
ดังกล่าว เป็นรูปยืนเท้าเปล่าทุกรูป เรื่องที่ใช้แสดงหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันตกตั งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบันนิยมแสดงเรื่องรามเกียรติ์ ในขณะที่เรื่องที่ใช้แสดงหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันออก 
มีหลายแนว ทั งที่เป็นเรื่องแบบจักรๆ วงศ์ๆ และเรื่องแบบนิยายสมัยใหม่ ในด้านขนบนิยมในการ
แสดง หนังตะลุงทางภาคใต้ทั งสองฝั่งมีขนบนิยมหลายอย่างตรงกัน ส่วนที่แตกต่างกันอย่างเด่นชัด  
คือ หนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันตกมีการออกรูปหน้าน ้าหน้าไฟ และออกรูปลิงด้า ลิงขาว มาตั งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบัน ในขณะที่ทางภาคใต้ฝั่งตะวันออกไม่ปรากฏว่ามีการออกรูปหน้าน ้า หน้าไฟ  
ส่วนการออกรูปลิงด้า ลิงขาว นั นเคยมีการแสดงในอดีต แต่ปัจจุบันไม่ปรากฏแล้ว  

ส่วนในด้านความเชื่อในการแสดงปรากฏว่าหนังตะลุงทางภาคใต้ทั งสองฝั่งมีความเชื่อ
คล้ายคลึงกันมาก แต่การปฏิบัติตามความเชื่ออาจจะแตกต่างกันบ้าง ตามที่นายหนังตะลุงแต่ละคณะ
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ยึดถือปฏิบัติ ผลจากการศึกษาเปรียบเทียบท้าให้เห็นได้ชัดว่าหนังตะลุงทางภาคใต้ฝั่งตะวันตกมีการ
พัฒนาไปช้ากว่าทางภาคใต้ฝั่งตะวันออก 

วชิราภรณ์ ชนะศรี (๒๕๔๔: บทคัดย่อ) วิเคราะห์จริยธรรมที่ปรากฏในบทหนังตะลุง 
ของหนังฉิ น อรมุต มีจุดมุ่งหมายเพ่ือวิเคราะห์จริยธรรมด้านต่างๆ ที่ปรากฏในบทหนังตะลุงของ
หนังฉิ น อรมุต โดยได้ก้าหนดประเด็นศึกษาไว้ ๒ ประเด็นใหญ่ๆ คือ จริยธรรมที่เกิดขึ นเฉพาะตน 
และจริยธรรมที่เกิดขึ นเมื่อสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืน โดยใช้ข้อมูลเอกสาร จ้านวน ๑๐ เรื่อง ได้แก่ เรื่อง
กรรมลิขิต กุหลาบด้า เจ้าค่อมทอง เจ้าด้าดง เจ้าแสงเพชร น ้าใจแม่ ฟ้าสูงแผนดินต่้า มุจจุราชเจ้าเล่ห์ 
แรงสายเลือด และสายเลือดลึกลับ ผลการศึกษาพบว่า จริยธรรมที่เกิดขึ นเฉพาะตน เป็นการวางแนว
ทางการประพฤติและปฏิบัติเพ่ือให้เกิดความเป็นระเบียบต่อตัวบุคคลเป็นส้าคัญ มี ๘ ประเด็นย่อย 
คือ ความมีเหตุผล ความอุตสาหะ ความอดทน ความรู้จักตน ความรู้จักเลือกคบคน ความรู้จักเลือก
คู่ครอง ความส้ารวมวาจา และความมีศีล จริยธรรมที่เกิดขึ นเมื่อสัมพันธ์กับบุคคลอื่น เป็นการวางแนว
ทางการประพฤติและปฏิบัติ เพ่ืออยู่ร่วมกันกับบุคคลอ่ืนในสังคมอย่างเป็นสุข มี ๖ ประเด็นย่อย คือ 
ความกตัญญู ความซื่อสัตย์ ความยุติธรรม ความเอื อเฟ้ือเผื่อแผ่ ความสามัคคี และความมีสัมมา
คารวะ 

วรรณา ปูป็ง (๒๕๔๖: บทคัดย่อ) ศึกษาวิถีชีวิตชาวนครศรีธรรมราชจากบทหนังตะลุง  
โดยศึกษาในด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมืองและการปกครอง ความเชื่อ ค่านิยม และประเพณี โดยใช้
ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ศึกษาข้อมูลจากวรรณกรรมบทหนังตะลุง เรื่อง กรรมของแม่  
ของหนังเคล้าน้อย โรจนเมธากุล เป็นข้อมูลหลัก และข้อมูลภาคสนามที่ได้จากการสัมภาษณ์ชาวบ้าน 
นักปราชญ์ท้องถิ่น ผู้น้าชุมชน นักวิชาการ รวมทั งนายหนังตะลุงชาวนครศรีธรรมราช เป็นข้อมูล
สนับสนุน ผลการวิจัยพบว่า วรรณกรรมบทหนังตะลุงเรื่อง “กรรมของแม่” ได้สะท้อนภาพวิถีชีวิต 
ชาวนครศรีธรรมราชด้านสังคมให้เห็นหลายด้าน เช่น ด้านบุคลิกลักษณะและพฤติกรรม ด้านความรัก
พวกพ้อง รักศักดิ์ศรี  ไม่ยอมอ่อนข้อให้ผู้ อ่ืน ด้านความเป็นอยู่  อาหารการกินที่ เรียบง่าย 
ตามแบบชาวชนบทภาคใต้ทั่วไป ส่วนวิถีชีวิตด้านเศรษฐกิจ ได้สะท้อนให้เห็นถึงฐานะทางเศรษฐกิจ  
ว่า ชาวนครศรีธรรมราชนั นมีทั งคนจนและรวย ในด้านการเมืองและการปกครองได้สะท้อนให้เห็นว่า 
ชาวนครศรีธรรมราชมีความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ แต่มีทัศนะไม่ไว้วางใจต่อข้าราชการ 
ส้าหรับวิถีชีวิตด้านความเชื่อ วรรณกรรมบทหนังตะลุงได้สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อแบบดั งเดิมหลาย
ประการ เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับเทวดาอารักษ์ พระภูมิเจ้าที่ และไสยศาสตร์  นอกจากนี  วรรณกรรม
บทหนังตะลุงยังสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อในคติทางพุทธศาสนาอย่างกว้างขวาง เช่น ความเชื่อเรื่อง
กฎแห่งกรรม ความเชื่อในไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ตลอดจนความเชื่อเรื่องบาป -บุญ  
ว่า การท้าบุญสร้างกุศลสามารถผ่อนบาปที่หนักให้เบาลงได้ ในด้านค่านิยมของชาวนครศรีธรรมราช 
วรรณกรรมบทหนังตะลุงได้สะท้อนให้เห็นถึงค่านิยมเกี่ยวกับความกตัญญูกตเวทีต่อบิดามารดา  
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และผู้มีพระคุณ การยกย่องผู้อาวุโส และค่านิยมเกี่ยวกับการศึกษาเล่าเรียน ส่วนวิถีชีวิตด้านประเพณี
นั น วรรณกรรมบทหนังตะลุงเรื่องนี ได้สะท้อนให้ เห็นน้อยมาก คือ สะท้อนให้เห็นประเพณี 
การอุปสมบทเพียงเล็กน้อยเท่านั น 

เกษม ขนาบแก้ว (๒๕๔๙: บทคัดย่อ) ศึกษาภูมิปัญญาที่ปรากฏในบทหนังตะลุงของหนังสกุล 
เสียงแก้ว ผลการศึกษา พบว่า ด้านการใช้รูปแบบการประพันธ์ การใช้ค้า การใช้ภาพพจน์  
การบรรยาย การตั งข้อสังเกต และเสนอทัศนะ การบันทึกลักษณะสภาพความเป็นอยู่ของผู้คน 
และสภาพแวดล้อมต่างๆ การบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ นในสังคมไทย การบันทึกวัฒนธรรม พบว่า  
หนังสกุล เสียงแก้ว มีความสามารถในด้านต่างๆ ที่ได้กล่าวมาแล้วเป็นอย่างดี คือ ๑) สามารถใช้
รูปแบบค้าประพันธ์ที่เหมาะสมกับเนื อหา ไม่น้อยกว่า ๕ ชนิด คือ กลอนแปด กลอนหก กลอนสี่ 
กลอนสามห้า กลอนกลบทกบเต้นต่อยหอย ๒) สามารถใช้ค้าที่ท้าให้การส่งสารมีประสิทธิภาพขึ น
หลายลักษณะ เช่น ค้าสัมผัส การหลากค้า การเคียงค้า ๓) สามารถใช้ภาพพจน์ได้ดี ไม่น้อยกว่า  
๓ ลักษณะ คือ อุปมา อธินามนัย อติพจน์ ๔) สามารถบรรยายได้ดี เช่น ท้าให้เรื่องด้าเนินไป 
อย่างฉับไว เห็นนาฏการของตัวละคร ก่อให้เกิดจินตนาการ ๕) สามารถตั งข้อสังเกตและเสนอทัศนะ 
ที่น่าสนใจ ก่อให้เกิดปัญญา วิจารณญาณหลายประการ เช่น มนุษย์ปุถุชนตกอยู่ในอ้านาจกามคุณ 
บางคนกล้ากระท้าผิด ล่วงประเพณี เพราะตกอยู่ในกามคุณ การลืมในสิ่งใด ไม่เป็นภัยเสียหายร้ายแรง
เท่ากับการลืมตัว สรรพสิ่งในโลกนี ล้วนเป็นสิ่งที่มีคู่ ๖) สามารถบันทึกลักษณะ สภาพความเป็นอยู่ 
ของผู้คนและสภาพแวดล้อมต่างๆ ของชาวบ้านภาคใต้ได้ดี ๗) สามารถบันทึกเหตุการณ์ต่างๆ  
ที่เกิดขึ นในสังคมไทยได้ดี ๘) สามารถบันทึกวัฒนธรรมชาวบ้านภาคใต้ได้ดีหลายด้าน เช่น  
ด้านความเชื่อ การท้ามาหากิน การตั งชื่อบ้านนามเมือง 

๒) ในด้านการสร้างบทเทวา บทปรายหน้าบท บทสอน บทสมห้อง บทเกี ยวจอ บทสนทนา 
การตัดต่อเรื่อง การวิพากษ์วิจารณ์ผู้ใหญ่ ผู้มีอ้านาจ การประยุกต์และการสร้างบทตลก พบว่า  
หนังสกุล เสียงแก้ว มีความสามารถทางการสร้างบทต่างๆ รวมทั งการตัดต่อเรื่อง การวิพากษ์วิจารณ์
ผู้ใหญ่ ผู้มีอ้านาจ การประยุกต์และการสร้างบทตลกเป็นอย่างดี คือ ๑) สามารถสร้างบทเทวาได้ดี 
ทั งรูปแบบและเนื อหา ๒) สามารถสร้างบทปรายหน้าบทได้ดีทั งรูปแบบและเนื อหา ๓) สามารถ 
สร้างบทสอนได้ดีทั งรูปแบบและเนื อหา สามารถบอกความจริงและสิ่งที่พึงท้าได้ดี ๔) สามารถสร้าง
บทสมห้องได้ดีทั งรูปแบบและเนื อหา สามรถใช้ค้า ส้านวนได้ดี ๕) สามารถสร้างบทเกี ยวจอได้ดี 
ทั งรูปแบบและเนื อหา ไม่น้อยกว่า ๑๘ บท ๖) สามารถสร้างบทสนทนาได้ดี เหมาะสมกับลักษณะ 
ของตัวละคร ๗) สามารถตัดต่อเรื่องได้ดี ไพเราะ เหมาะสม ๘) สามารถวิพากษ์วิจารณ์ผู้ใหญ่  
ผู้มีอ้านาจได้แยบยลคมคาย ๙) สามารถประยุกต์ความรู้ต่างๆ เช่น ประยุกต์ความรู้ เกี่ยวกับ 
คนวิกลจริตที่คิดฟุ้งซ่านไปต่างๆ นานา ความรู้เรื่องโสเภณี บาร์ รถไฟ รถยนต์ นายหนังตะลุง วัววชน 
ภาษาอังกฤษ ความผิดปกติบกพร่องของนักการเมืองบางคน มาสร้างเป็นบทตลกได้อย่างแยบยล  
๑๐) สามารถสร้างบทตลกได้ดี โดยใช้กลวิธีที่แยบยลไม่น้อยกว่า ๘ วิธี ดังนี  การลวงให้ตีความ



๓๘ 
 

ประสบการณ์ผิด การเล่าเรื่องที่เกินจริงเกินเชื่อ กลวิธีเกลือจิ มเกลือ การหักมุม การใช้ค้าผวน การพูด
ถึงเรื่องเพศ การใช้ค้า ๒ แง่ ๒ มุม 

รจเรศ ณรงค์ราช (๒๕๔๘: บทคัดย่อ) การวิจัยเรื่อง "สื่อมวลชนกับการปรับแปลง 
ของสื่อพื นบ้านหนังตะลุง" มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์การปรับแปลงของหนังตะลุงในปัจจุบัน 
และการยอมรับจากผู้ชม และเพ่ือวิ เคราะห์กลวิธีต่อรองของนายหนังตะลุงต่อการเข้ามา 
ของสื่อมวลชน โดยศึกษาหนังตะลุงในพื นที่  ๔ จังหวัด คือ จังหวัดพัทลุง, สงขลา, ตรัง,  
และนครศรีธรรมราช เพราะมีการแสดงหนังตะลุงมากที่สุด โดยมีกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ศึกษา ๓ กลุ่มคือ  
นายหนังตะลุง, นักวิชาการ, และผู้ชม ผลการศึกษาพบว่า หนังตะลุงมีการปรับแปลงเพ่ือความอยู่รอด
ในปัจจุบัน โดยปรับเนื อหาการแสดงเป็นหนังตะลุงทอล์คโชว์ คือเพ่ิมบทเจรจาโดยน้าข่าวสาร 
และมุขตลกมาสร้างความสนุกให้ผู้ชมหัวเราะตลอดการแสดง เพ่ิมดนตรีสากลเข้ามาเพ่ือบรรเลง  
เพลงลูกทุ่ง และบางคณะมีนักร้องโดยเฉพาะ ลดการขับกลอน ไม่เน้นการด้าเนินเรื่องเป็นนิยาย  
เปลี่ยนมาใช้โรงหนังส้าเร็จรูป ส่วนพิธีกรรมการไหว้ครู รูปหนังตะลุง และการใช้ภาษาใต้  
ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของหนังตะลุง ยังคงธ้ารงรักษาไว้ไม่เปลี่ยนแปลง ทั งนี การปรับแปลงดังกล่าว  
ได้รับการยอมรับจากผู้ชมเป็นอย่างดี ส่วนการต่อรองของนายหนังตะลุงต่อการเข้ามาของสื่อมวลชน
พบว่า นายหนังตะลุงมีกลวิธีต่อรองแบบ Addition คือรับของใหม่เข้ามา ในขณะที่ของเดิมยังคงอยู่
เหมือนเดิม ส่วนที่มีการต่อรองมากที่สุด คือ เนื อหาที่ได้เพ่ิมความรู้ ข่าวสาร และมุขตลก ในบทเจรจา 
และเพ่ิมเครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง ซึ่งการต่อรองขึ นอยู่กับความสามารถและต้นทุน
ทางการแสดง 

ปาจีรย์ ลัภบุญ (๒๕๕๐: บทคัดย่อ) ศึกษาการสื่อสารวัฒนธรรมผ่านสื่อหนังตะลุงคณะฉิ น 
ธรรมโฆษณ์ ผลการวิจัย พบว่า เนื อหาสาระทางวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดผ่านสื่อหนังตะลุง  
มีการสอดแทรกเนื อหาสาระไว้ ๖ เรื่อง คือ เรื่องอาหารการกิน ได้แก่ ข้าวย้า เรื่องอาชีพ ได้แก่  
เลี ยงสัตว์ ตัดฟืน เรื่องคติธรรม ได้แก่ ความยุติธรรม ความพอเพียง การท้าความดี เรื่องการประพฤติ
หรือการวางตัว ได้แก่ การรักนวลสงวนตัว การสั่งสอนเรื่องกริยามารยาท เรื่องความกตัญญูกตเวที 
ได้แก่ การรู้จักและการตอบแทนบุญคุณ เรื่องความมีเมตตากรุณา ได้แก่ ความมีน ้าใจ การช่วยเหลือ
เพ่ือนมนุษย์  

บทบาทและอิทธิพลของหนังตะลุงในฐานะสื่อพื นบ้าน มีการถ่ายทอดบทบาทหน้าที่ไว้  
๕ เรื่อง คือ การให้ความบันเทิงและนันทนาการ เรื่องการแจ้งข่าวสารหรือรายงานสภาพแวดล้อม 
ได้แก่ สถานการณ์ภาคใต้ เรื่องการให้การศึกษาหรือการอบรมสั่งสอน ได้แก่ การวางแผนครอบครัว 
การให้ความรู้เรื่องสัตว์ การสั่งสอนคุณธรรมต่างๆ เรื่องการแสดงความคิดเห็นหรือการวิพากษ์วิจารณ์
สังคม ได้แก่ การทุจริตในสนามบินสุวรรณภูมิ ความเชื่อในเรื่องจตุคามรามเทพ เรื่องการเป็นตัว
ประสานความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มบุคคล ได้แก่ การประสานให้ศาสนาพุทธและศาสนาอิสลาม
สามารถอยู่ร่วมกันในสังคมได้ 

พิทยา บุษรารัตน์ (๒๕๕๒: บทคัดย่อ) ศึกษาเรื่องการพัฒนาหนังตะลุงและโนรา 
ในฐานะสื่อพื นบ้านบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา ในประเด็นสถานภาพอดีตปัจจุบันของหนังตะลุง 
และโนรา วิเคราะห์ศักยภาพและการสร้างเครือข่ายของหนังตะลุงและโนรา วิเคราะห์แนวทาง 



๓๙ 
 

ในการอนุรักษ์ส่งเสริมเผยแพร่และพัฒนาหนังตะลุงและโนรา ผลการศึกษาสรุปได้ ดังนี  ในด้าน
สถานภาพของหนังตะลุงและโนรา พบว่า หนังตะลุงในภาคใต้และบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา 
มีประวัติความเป็นมา โดยการสันนิษฐานว่ามาจากชวาผ่านมาทางมาเลเซียที่ยะโฮร์  ส่วนกลุ่มที่ 2  
เชื่อว่ารับมาจากอินเดียโดยตรงกลุ่มที่ ๓ เชื่อว่าได้รับอิทธิพลมาจากหนังใหญ่ของภาคกลาง  
ส่วนประวัติของโนราเชื่อว่าโนรามีพัฒนาการมาจากศิลปะชั นสูงจนกลายเป็นนาฏกรรมของราชส้านัก
และท้าวพระยามหากษัตริย์เมืองพัทลุงโบราณในสมัยอยุธยาเป็นอย่างน้อย หนังตะลุงและโนรา 
มีปฏิสัมพันธ์และการสร้างเอกภาพและสัมพันธภาพกับสังคมและวัฒนธรรม มีการเปลี่ยนแปลง 
มาตามยุคสมัยและสถานภาพน้อยลงในปัจจุบัน ศิลปินจึงแสวงหาแนวทางในการปกป้องคิดค้น 
และเลือกสรรวิธีการด้ารงอยู่ในสังคมและชุมชนอย่างยั่งยืนต่อไป ในด้านศักยภาพ และการสร้าง
เครือข่ายของหนังตะลุงและโนราในด้านการด้ารงอยู่การสืบทอดการปรับตัวและการสร้างบทบาท  
และหน้าที่ ในบริบทของภูมิปัญญาท้องถิ่นหนังตะลุงและโนราเป็นภูมิปัญญาที่เป็นการสร้างสรรค์
พิเศษ เป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมของสังคมและชุมชน เป็นสื่อในการสร้างเครือข่ายของชุมชน 
และมีศักยภาพในการสืบทอดความเป็นหนังตะลุงและโนราโดยประเพณี และยุคใหม่สามารถปรับตัว
ตามบริบทที่ เปลี่ยนแปลงทางสั งคมและวัฒนธรรมหรือการปรับตัวตามกระบวนการสื่อสาร  
การปรับตัวด้านบทบาทและหน้าที่ และการสร้างผู้ชมใหม่  

ในด้านการสร้างเครือข่าย หนังตะลุงและโนรามีระบบความสัมพันธ์มานานแล้วในแบบระบบ
อุปถัมภ์ระบบเครือญาติ ระบบผูกเกลอผูกดอง ระบบสาวย่านนับโยด เพ่ือสืบทอดความเป็นหนังตะลุง 
และโนรา เพ่ือความอยู่รอดและเสริมสร้างช่องทางการสื่อสาร  เครือข่ายมีทั งเครือข่ายเดิม 
และเครือข่ายเพ่ือการเสริมบทบาทและหน้าที่ต่อชุมชน เสริมก้าลังปัญญาเสริมก้าลังทรัพย์และการ
เสริมศักดิ์ศรีของหนังตะลุงและโนรา  

ในด้านแนวทางในการอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ และพัฒนาการแสดงหนังตะลุงและโนรา 
โดยพิจารณาจากบทบาท สถานภาพ และแนวโน้มของการเปลี่ยนแปลง การปรับสภาพของศิลปิน
บทบาทของผู้ เกี่ยวข้องพบว่า สถานภาพบทบาทและหน้าที่ของหนังตะลุงและโนรา  ในด้าน 
ความบันเทิงและพิธีกรรม บทบาทของหนังตะลุงในด้านพิธีกรรมจะลดน้อยลงในขณะที่โนรายังคง 
มีความเข้มข้นมาตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ในขณะที่ชาวบ้านก็ลดความนิยมลงไปเป็นอย่างมาก 
เนื่องจาก มีสื่อบันเทิงสมัยใหม่ให้เลือกอย่างหลากหลายและราคาถูกกว่า การอนุรักษ์ส่งเสริมเผยแพร่
และพัฒนาหนังตะลุงและโนราจึงเป็นหน้าที่หลักของรัฐในการก้าหนดนโยบายและหามาตรการ 
อย่างไรก็ตาม ผลการศึกษาพบว่า การให้การศึกษาโดยก้าหนดเป็นหลักสูตรท้องถิ่นและการจัด
กิจกรรมเสริม รวมทั งศิลปิน ผู้ดูหรือผู้ชม ผู้ให้การสนับสนุน ทั งนักวิชาการ หน่วยงานราชการ
ภาคเอกชนที่เป็นแหล่งเงินทุน สื่อมวลชน และนักจัดรายการทางวัฒนธรรม นักธุรกิจทางวัฒนธรรม 
สถาบันการศึกษา ล้วนต้องอาศัยการประสานและความร่วมมือ ที่จะเข้ามามีส่วนในการอนุรักษ์
ส่งเสริม เผยแพร่ และพัฒนาหนังตะลุงและโนราในแนวทางและทิศทางที่พึงประสงค์ร่วมกัน (อิงอร 
จุลทรัพย์ / ผู้บันทึก / ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๓) 

อัศวิน ศิลปะเมธากุล (๒๕๕๒: บทคัดย่อ) ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนา
การละเล่นร่วมสมัย มีวัตถุประสงค์ในการด้าเนินวิจัย ๒ ประการ คือ เพ่ือให้รู้ถึงแนวทางการละเล่น
หนังตะลุงภาคใต้ และเพ่ือพัฒนาการละเล่นให้เข้ากับยุคสมัย พบว่าการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้  
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มีประเด็นที่ส้าคัญ คือ ๑) เรื่องที่น้ามาใช้ในการละเล่นนิยมเรื่องราวเกี่ยวกับ วรรณคดีไทย 
ที่มีตัวเอกเป็นเทพหรือกษัตริย์ โดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ ที่มีตอนการต่อสู้กับยักษ์มาร และการ 
เหาะเหินเดินอากาศ เป็นต้น ส่วนการละเล่นหนังตะลุงในปัจจุบัน นิยมเรื่องราวที่น้ามาจากบทละคร
ทางวิทยุและโทรทัศน์ ซึ่งเป็นเรื่องของบุคคลธรรมดาสามัญทั่วไป ๒) การสร้างรูปหนังตะลุงในอดีต 
ถึงปัจจุบัน เป็นรูปแบบจินตนาการ จะใช้หนังวัวที่ผ่านการฟอกแล้วตากแห้งน้ามาแกะฉลุให้เกิด
ลวดลาย โดยแบ่งรูปลักษณะ เป็น ๕ ประเภทด้วยกันคือ รูปก่อนเรื่องรูปมนุษย์ รูปยักษ์ รูปกาก  
และรูปเบ็ดเตล็ดทั่วไป ๓) องค์ประกอบการละเล่นหนังตะลุง ประกอบด้วยนายหนัง โรงหนังตะลุ ง  
จอหนัง หลอดไฟฟ้า เครื่องขยายเสียง และเครื่องดนตรี ได้แก่ ทับ ๑ คู่กลองขนาดเล็ก ๑ คู่  
โหม่ง ๑ คู่ ฉิ่ง ๑ คู่ และปี่ ๑ เลา และปัจจุบัน มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเข้ามาอีกด้วย เช่น  
กลองชุด กลองทัมบ้า ไวโอลิน และกีตาร์ไฟฟ้า 

กล่าวโดยสรุป ในการวิจัย เรื่อง การศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนา
การละเล่นร่วมสมัย มีการออกแบบพัฒนาไปใน ๓ ลักษณะที่ส้าคัญคือ ๑) เป็นการน้าเอาเรื่องราว 
ของบุคคลในท้องถิ่นที่เกิดขึ นจริงมาน้าเสนอเป็นบทหนังตะลุง ๒) เป็นการพัฒนารูปแบบลักษณะ 
หนังตะลุงที่เหมือนจริง ที่ประยุกต์ใช้กระดาษหนังไก่ และระบายด้ายสีน ้า ๓) องค์ประกอบ 
ของการละเล่นหนังตะลุงได้แก่ โรงหนังตะลุง จอ เครื่องขยายเสียง เครื่องดนตรี และหลอดไฟฟ้า 
พัฒนามาเป็นชุดโรงหนังส้าเร็จรูปที่ติดตั งได้ง่าย สะดวกในการพกพา และควบคุม แสง เสียง 
ด้วยอุปกรณ์อิเล็กทรอนิกส์ โดยใช้นายหนังตะลุงที่มีประสบการณ์ ในการละเล่น ในการนี ผลการวิจัย
การพัฒนาการละเล่นร่วมสมัยที่ได้ท้าการศึกษา จึงเป็นการส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมพื นบ้านให้คงอยู่ 
คู่กับคนภาคใต้ และสังคมไทยต่อไป 
 ทิพย์พธู กฤษสุนทร (๒๕๕๒: บทคัดย่อ) ศึกษาการวิเคราะห์การปรับตัวของสื่อพื นบ้าน: 
ศึกษากรณีเพลงโคราช จังหวัดนครราชสีมา ผลการวิจัย พบว่า เพลงโคราชมีการปรับตัวออกเป็น  
๔ ยุค คือ ยุคเพลงโคราชดั งเดิม ยุคเพลงโคราชแก้บน ยุคเพลงโคราชประยุกต์หรือซิ่ง และยุค
โครงการสื่อพื นบ้านสื่อสารสุข (สพส.) โดยมีการปรับตัวในแต่ละคุณลักษณะ อันได้แก่ คุณลักษณะ 
ด้านรูปแบบและเนื อหา คุณลักษณะด้านกระบวนการสื่อสาร คุณลักษณะด้านบทบาทและหน้าที่ 
คุณลักษณะด้านการสืบทอด คุณลักษณะด้านการต่อรอง และคุณลักษณะด้านเครือข่าย 
 การปรับตัวในด้านต่างๆ นี  เป็นผลมาจากปัจจัยที่ท้าให้เกิดการเปลี่ยนแปลง คือ การเข้ามา
ของสื่อบันเทิงสมัยใหม่ การด้าเนินธุรกิจเป็นเชิงพาณิชย์มากขึ น เงื่อนไขของการเกิดอนุสาวรีย์  
ท้าวสุรนารี  วิกฤตการณ์เศรษฐกิจตกต่้า ผู้รับสารโดยเฉพาะกลุ่มวัยรุ่นน้อยลง การเข้ามา  
ของหน่วยงานภายนอกอย่างโครงการสื่อพื นบ้านสื่อสารสุข (สพส.) และการสืบทอดผู้รับสาร 
 อย่างไรก็ดี แม้จะมีปัจจัยที่ท้าให้เกิดการปรับตัวอย่างมากมายก็ตาม แต่ทว่าเพลงโคราช  
ก็ยังคงแสดงให้เห็นถึงศักยภาพในการต่อสู้ของของตัวสื่อ อันได้แก่ การใช้ทุนวัฒนธรรมเดิมมาต่อรอง 
การแตกตัวสร้างประเภทใหม่ๆ อย่าง “เพลงโคราชประยุกต์” และ “เพลงโคราชซูเปอร์แดนซ์”  
การรวมตัวเป็นสมาคม และคุณลักษณะของสื่อท่ีเป็นสื่อขนาดกลาง การสร้างเครือข่ายใหม่ๆ หรือการ
ที่ศิลปินมีการขยายทักษะและศักยภาพในการสื่อสารของตนเองออกไปเฉกเช่นกัน 
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 ส้าหรับแนวทางในการปรับตัวของเพลงโคราชในอนาคต จ้าเป็นต้องน้าการปรับตัวแบบ
วางแผน (By Plan) ที่มีแนวคิด ทฤษฎีและความรู้เป็นพื นฐานรองรับมาใช้ โดยค้านึงถึงสิทธิเจ้าของ
วัฒนธรรม และยึดหลัก “เปลี่ยนเปลือก ปรับกระพี  และรักษาแก่น” เอาไว้ให้มั่น ประกอบกับควรน้า
กลยุทธ์การผสมผสานเก่าใหม่ (Articulation) เข้ามาปรับใช้เพ่ือต่อรองและปรับประสานระหว่าง
วัฒนธรรมท้องถิ่นกับวัฒนธรรมตะวันตกให้เหมาะสม อย่างไรก็ดี เพลงโคราชควรจะมีทั ง “ด้านที่
อนุรักษ์และด้านที่ปรับประยุกต์” ไว้ทัดทานอ้านาจซึ่งกันและกัน เพ่ือก่อให้เกิดความสมดุลระหว่าง
วัฒนธรรม นอกจากนี  เพลงโคราชไม่จ้ า เป็ นต้องมีลักษณะเหมือนกันทั งหมด แต่ควรมี 
ความหลากหลายไว้ช่วยเหลือเกื อกูลกัน ให้ยังคงท้าหน้าที่ตอบสนองภารกิจของชุมชน เพ่ือน้ามาซึ่ง
ศักดิ์ศรีและความยั่งยืนของสื่อพื นบ้านในอนาคต 

อรทัย พรมเทพ (๒๕๕๓ : บทคัดย่อ) ศึกษาเรื่อง การเรียนรู้ของผู้แสดงหนังตะลุง 
เพ่ือการด้ารงอยู่ของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาการเรียนรู้ของผู้แสดง 
หนังตะลุง และศึกษาการพัฒนาความรู้การปรับเปลี่ยนความรู้และแบบแผนในการแสดง 
ของผู้แสดงหนังตะลุงเพ่ือการด้ารงอยู่ของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย ผลการวิจัย พบว่า เมื่อบริบท
และสังคมเปลี่ยนแปลงไปสู่ระบบเศรษฐกิจเพ่ือการค้า ผู้แสดงหนังตะลุงมีการเรียนรู้ในการปรับตัว
สร้างสรรค์และพัฒนาความรู้ให้สอดคล้องกับบริบทและสังคมสมัยใหม่  โดยการสร้างเครือข่าย 
อย่างเป็นทางการและไม่เป็นทางการ มีการสืบต่อความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงแก่เยาวชนรุ่นใหม่
ผ่านระบบโรงเรียน สมาพันธ์หนังตะลุง โดยมีการรับรองผู้แสดงหนังตะลุงในฐานะผู้เชี่ยวชาญในการ
แสดง มีการสร้างความมั่นคงในการประกอบอาชีพโดยการแสดงหนังตะลุงควบคู่ไปกับการประกอบ
อาชีพอ่ืน มีการสร้างสรรค์และปรับเปลี่ยนความรู้มีการเชื่อมโยงกับบริษัทธุรกิจผลิตแผ่นวีซีดี 
หนังตะลุง ท่ามกลางความทันสมัยมีทั งผู้ที่ปรับตัวได้และประสบความส้าเร็จ ส่วนผู้ที่ไม่สามารถ
ปรับตัวได้ก็มิอาจด้ารงอยู่ได้ในท่ามกลางการเปลี่ยนแปลง  ดังนั น การเรียนรู้ เ พ่ือปรับเปลี่ยน
สร้างสรรค์และพัฒนาความรู้มิให้ความรู้เป็นเพียงความรู้ที่หยุดนิ่งตายตัว แต่ปรับเปลี่ยนให้สอดคล้อง
กับวิถีการด้ารงชีวิตในสังคมทันสมัยความรู้นั น ก็จะเกิดคุณค่าต่อการด้ารงชีวิตในทุกสภาวการณ์ 

พิทยา บุษรารัตน์ (๒๕๕๓: บทคัดย่อ) วิจัยเรื่อง “การแสดงพื นบ้าน : การเปลี่ยนแปลง 
และความสัมพันธ์กับสังคมและวัฒนธรรมบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา กรณีศึกษาหนังตะลุงและโนรา  
ช่วงการปฏิรูปการปกครองสมัยรัชกาลที่ ๕ ถึงปัจจุบัน” มีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาการเปลี่ยนแปลง 
ของหนังตะลุงและโนราบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลาในมิติประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
หนังตะลุงและโนรากับสังคมและวัฒนธรรมบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลาในช่วงประมาณ ๑๐๐ ป ี
ที่ผ่านมา ภูมิปัญญาอัตลักษณ์และศักยภาพของท้องถิ่นที่สะท้อนผ่านการด้ารงอยู่ของหนังตะลุง 
และโนรา ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของยุคสมัยดังกล่าว แนวทางในการอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ 
และพัฒนา หนังตะลุงและโนราบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา เพ่ือส่งเสริมให้ประชาชนและชุมชน  
ได้เข้ามามีส่วนร่วมในกระบวนการสร้างองค์ความรู้ประวัติศาสตร์ท้องถิ่น  

ผลการศึกษาพบว่า สภาพโดยทั่วไปของหนังตะลุงและโนราบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา 
ก่อนการปฏิรูปการปกครองสมัยรัชกาลที่  ๕ มีการแพร่กระจายของหนังตะลุงและโนรามาแล้ว 
อย่างหนาแน่นและมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง จนกล่าวได้ว่า ชุมชนบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา 
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เป็น “ชุมชนนิยมหนังตะลุงและโนรา” ปรากฏทั งประวัติความเป็นมา ต้านาน ค้าบอกเล่า 
ของชาวบ้าน หลักฐานเอกสารที่ชี ให้เห็นว่าหนังตะลุงและโนรามีพัฒนาการและเจริญรุ่งเรืองขึ น 
ในบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา รวมทั งหลักฐานประวัติศาสตร์และโบราณคดีที่บ่งบอกว่าชุมชนบริเวณ
ทะเลลุ่มสาบสงขลาและการแสดงหนังตะลุงและโนรามีร่องรอยของวัฒนธรรมอินเดีย โดยรับเอา
วัฒนธรรมเนื่องในศาสนาพราหมณ์เข้าสู่วิถีชีวิตด้วยการผสมผสานกับลัทธิความเชื่อดั งเดิมหรือลัทธิ 
ผีสางเทวดาและพุทธศาสนาเข้าด้วยกัน ดังจะเห็นได้จากประวัติความเป็นมา ขนบธรรมเนียมในการ
แสดงหนังตะลุงและโนรา ล้วนเกี่ยวเนื่องกับศาสนาพราหมณ์และวัฒนธรรมอินเดียที่ยกย่องหรือบูชา
พระศิวมหาเทพหรือพระศิวนาฏราช ผู้เป็นต้นก้าเนิดแห่งศิลปะการร่ายร้าและการบันเทิงทั งปวง  
หนังตะลุงและโนรา จึงมีบทบาทในการประกอบพิธีกรรมแล้วพัฒนาการแสดงมาเพ่ือความบันเทิง 
ด้วยในเวลาต่อมา 

การเปลี่ยนแปลงของหนังตะลุงและโนราในช่วงการปฏิรูปการปกครองในสมัยรัชกาลที่ ๕  
ถึงปัจจุบัน เฉพาะภาคใต้ปรากฏเป็นรูปธรรมตั งแต่ ปี พ.ศ. ๒๔๓๙ โดยการน้าระบบเทศาภิบาล 
มาใช้ปกครองหัวเมืองแทนระบบกินเมือง มีการปฏิรูปพระพุทธศาสนา การประกาศให้มีการจัด
การศึกษาเล่าเรียน อันเป็นเหตุปัจจัยให้วิถีชีวิตของประชาชนในบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา
เปลี่ยนแปลงไปอย่างกว้างขวางและเกี่ยวเนื่องเป็นเหตุปัจจัยในสมัยต่อ ๆ มา ทั งการเปลี่ยนแปลง 
การปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์มาสู่ระบอบประชาธิปไตย ในปี พ.ศ. ๒๔๗๕ การเกิด
สงครามโลกครั งที่ ๒ ในปี พ.ศ. ๒๔๘๔ - พ.ศ. ๒๔๘๘ การประกาศใช้แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติฉบับต่าง ๆ การพัฒนาเพ่ือความเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ ความก้าวหน้าทางด้าน
วิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี ความเจริญทางด้านการคมนาคมและการสื่อสาร การขยายตัว  
ของพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย เกิดสงครามแย่งยิงประชาชนและการสู้กับอ้านาจรัฐ การต่อสู้
ของนักเรียน นิสิต นักศึกษาในเหตุการณ์ ๑๔ ตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  

การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตก การขยายตัวของระบบทุนนิยม รวมทั งวัฒนธรรมในการผลิต
และวัฒนธรรมในการบริโภค ความก้าวหน้าของการสื่อสารมวลชนและการเข้ามาของสื่อบันเทิง
สมัยใหม่ ที่มีทางเลือกและมีความหลากหลายมากกว่า พร้อมกันนั นก็มีเหตุปัจจัยจากภายในอันเป็น
ผลจากการปรับตัวของชุมชน การเปลี่ยนแปลงวิถีชีวิต ค่านิยม จากเศรษฐกิจแบบยังชีพหรือพอเพียง 
เป็นเศรษฐกิจเพ่ือการค้าและการแลกเปลี่ยนด้วยระบบเงินตรา ที่ต้องพ่ึงพาสังคมเมืองและสังคม
ภายนอกเพ่ือด้ารงฐานะทางเศรษฐกิจไม่มีที่สิ นสุด ได้ส่งผลกระทบต่อหนังตะลุงและโนราที่ต้อง
ปรับตัว เปลี่ยนแปลง และพัฒนาทั งรูปแบบและเนื อหาเพื่อสนองตอบความต้องการของสังคม ค่านิยม 
ของประชาชน รวมทั งการปรับเปลี่ยนบทบาทและหน้าที่ให้เข้ากับภาวการณ์ของสังคมและวัฒนธรรม
ที่เคลื่อนเปลี่ยนไปจากที่เคยมีบทบาทและหน้าที่และความส้าคัญทางด้านการประกอบพิธีกรรม  
มาเน้นความบันเทิงเป็นหลัก ปรับปรุงและพัฒนาองค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดง น้าเอาเทคโนโลยี
สมัยใหม่มาผสมผสานพร้อมกับน้าเอารูปแบบของสื่อบันเทิงสมัยใหม่มาปรับใช้ในการแสดง  
เช่น ดนตรี วรรณกรรมเพ่ือการแสดง การแต่งกาย และการน้านวัตกรรมใหม่มาปรับใช้ในการน้าเสนอ 
เป็นต้น  

ความเปลี่ยนแปลงดังกล่าว อาจจัดแบ่งเป็นช่วงเวลาหรือยุคสมัยได้ ๔ ยุค คือ ยุคที่ ๑  
ช่วงการปฏิรูปการปกครองจนถึงก่อนสงครามโลกครั งที่  ๒ หรือทศวรรษที่  ๒๔๗๐ ยุคที่  ๒  



๔๓ 
 

หลังสงครามโลกครั งที่ ๒ ทศวรรษที่ ๒๔๘๕ ถึง ทศวรรษที่ ๒๕๑๐ ยุคที่ ๓ ตั งแต่ทศวรรษที่ ๒๕๑๐
ถึงทศวรรษท่ี ๒๕๒๕ ยุคที่ ๔ ตั งแต่ทศวรรษที่ ๒๕๒๖ ถึงปัจจุบัน 

ในด้านปฏิสัมพันธ์ระหว่างหนังตะลุงและโนรากับสังคมและวัฒนธรรมบริเวณลุ่มทะเลสาบ
สงขลา พบว่าหนังตะลุงและโนรามีความสัมพันธ์กับการเมืองการปกครองในฐานะ “สื่อพื นบ้าน”  
ทั งในระดับชาติและระดับท้องถิ่น ด้านวิถีความเชื่อ ประเพณี และพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องดับตัวศิลปิน
และชุมชน ทั งหนังตะลุงและโนรายังคงประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับตัวศิลปินและชุมชน  
เช่น หนังตะลุงยังคงมีพิธี “ครอบมือ” หรือ “ยื่นรูป” และท้าพิธี “แก้บน” ให้กับชาวบ้าน เป็นต้น 
ส่วนโนรายังคงมีบทบาทอย่างเข้มข้นในการประกอบพิธีกรรมที่เรียกว่า “โนราโรงครู” ที่มีผลกระทบ
โดยตรงต่อศิลปินและชาวบ้านในชุมชนนิยมหนังตะลุงและโนราอันเป็นผลมาจากความเชื่อในเรื่อง 
“ครูหมอ” “สิ่งศักดิ์สิทธิ์”และ “วิญญาณบรรพบุรุษ” ที่สามารถให้คุณและโทษได้ ในด้านการสร้าง
เอกภาพและสัมพันธภาพในสังคมพบว่านอกจากหนังตะลุงและโนราจะเป็นสื่อประสานความสัมพันธ์
ทางสังคมแล้ว ยังมีส่วนในการปลูกฝังคุณธรรม รักษาปทัสถานของสังคม ปกป้องสิทธิอันพึงมีพึงได้
โดยชอบจากสังคม และเสริมสร้างวัฒนธรรมของชาวบ้านให้มีความมั่นคงยิ่งขึ น 

ในด้านอัตลักษณ์ ศักยภาพ และภูมิปัญญาท้องถิ่นที่สะท้อนผ่านการด้ารงอยู่ของหนังตะลุง
และโนรา พบว่า ในบริบทของภูมิปัญญาท้องถิ่นหนังตะลุงและโนราเป็นภูมิปัญญาที่เป็นการ
สร้างสรรค์พิเศษของปัจเจกบุคคลและชุมชน ดังจะเห็นได้จากภูมิปัญญาในการผสมผสานคติความเชื่อ
ดั งเดิมหรือลัทธิผีสางเทวดา ศาสนาพราหมณ์ พุทธศาสนาเข้าด้วยกันโดยสะท้อนผ่าน ประวัติ 
ความเป็นมา ขนบนิยมในการแสดง การประกอบพิธีกรรม การแกะรูปหนังตะลุง การสร้าง  
เครื่องดนตรี วรรณกรรมในการแสดง ภูมิปัญญาในการเลือกสรรและสร้างบทบาทและหน้าที่ในฐานะ
สื่อพื นบ้าน ส่วนอัตลักษณ์และศักยภาพที่ปรากฏและแนวคิดพื นฐานต่อสังคมและวัฒนธรรม  
หนังตะลุงและโนรามีบทบาทและหน้าที่ต่อชุมชนที่สัมพันธ์กับกิจกรรมในการผลิตและการบริโภค  
ในชีวิตประจ้าวัน โดยเฉพาะการผลิตและบริโภคในทางสุนทรียะและปทัสถานทางสังคม หนังตะลุง
และโนรามีส่วนในการสร้างเสริม และปฏิบัติให้ระบบคุณค่าของสังคมและชุมชนด้ารงอยู่อย่างมั่นคง 
รวมทั งการสร้างเศรษฐกิจ อาชีพและการกระจายรายได้ให้กับชุมชน น้ามาซึ่งความเป็นตัวตน  
และความเข้มแข็งของชุมชน  

ในด้านการถ่ายโยงระบบคุณธรรมและวัฒนธรรมชุมชน การแสดงหนังตะลุงและโนรา  
เป็นการผลิตซ ้าทางวัฒนธรรมของชุมชน และยังท้าหน้าที่ในการถ่ายทอดคุณธรรม จารีตประเพณี 
ที่ดีงามของชุมชนโดยกระบวนการทางความเชื่อและพิธีกรรมและผ่านนาฏการในการแสดง  
ส่วนการปกป้อง แสวงหา คิดค้น และเลือกสรร วิธีการด้ารงอยู่ของศิลปิน หนังตะลุงและโนรามีวิธีการ
ทั งการปรับ เปลี่ ยน  การผสมผสาน การร่ วมมือกับสื่ อมวลชนสมัย ใหม่ ในการ เผยแพร่  
การสร้างเครือข่ายระหว่างกลุ่มศิลปิน สถาบันการศึกษา หน่วยงานทางวัฒนธรรมทั งภาครัฐ  
และเอกชน เพ่ือการอนุรักษ์ ส่งเสริม เผยแพร่ และพัฒนา 

อนุสรณ์  พัฒนศานติ์ (๒๕๕๓ : บทคัดย่อ) วิจัย เ รื่ อ ง การปรับตัวของศิลปะการแสดง
พื นบ้าน: กรณีศึกษาหนังประโมทัย คณะประกาศสามัคคี จังหวัดร้อยเอ็ด มีวัตถุประสงค์ 
เพ่ือ ๑) ศึกษาการเกิดขึ น การคงอยู่และพัฒนาการของ หนังประโมทัย คณะประกาศสามัคคี 
จังหวัดร้อยเอ็ด ตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ๒) ศึก ษ า ปัจ จัยที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง และปรับตัว 



๔๔ 
 

ของหนังประโมทัย คณะประกาศสามัคคี และ ๓) ค้นหาแนวทางในการสานต่อภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ของการแสดงหนังประโมทัย ในภาคอีสานโดยใช้กรณี หนังประโมทัย คณะประกาศสามัคคี 
เป็นแบบอย่างในการศึกษาผลการวิจัยพบว่า 
  ๑) การเกิดขึ นของหนังประโมทัยคณะประกาศสามัคคีนั นเป็นผลมาจากการปิดตัวลง 
ของคณะหนังประโมทัย บ้านหนองดู่ ต้าบลธงธานี อ้าเภอวัชบุรี จังหวัดร้อยเอ็ด ที่แสดงอยู่ก่อนแล้ว
ล้มเลิกการแสดงและยุบคณะและมีนายประกาศ กินะเซ็ง ซึ่งเป็นสมาชิกของคณะได้ย้ายคณะ 
มาอยู่รวมคณะกับหนังประโมทัย บ้านแต้ และได้รับแต่งตั งเป็นหัวหน้าคณะจึงใช้ชื่อว่า คณะประกาศ
สามัคคี พอเสียชีวิตลง จึงเปลี่ยนผ่านการท้างานมาจนถึงปัจจุบันที่มนีายสมร พลีศักดิ์ เป็นหัวหน้า วง 

  ๒)  ปัจจัยที่ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงและปรับตัวของหนังประโมทัย คณะประกาศสามัคคี 
คือ 
  ๒ . ๑)    ปัจจัยการพัฒนาทางสาธารณูปโภคขั นพื นฐาน และสิ่งอ้านวยความสะดวก  
เช่น การใช้เครื่องขยายเสียง และเครื่องดนตรีสากลเข้ามาใช้ในการแสดง 
  ๒.๒) ความนิยมการแสดงศิลปะที่เปลี่ยนไปตามยุคสมัย เช่นการเข้ามาของหมอล้า 
ท้าให้หนังประโมทัยต้องประยุกต์เอาแนวดนตรี เข้ามาประกอบเพ่ือดึงดูดความสนใจ  
  ๒.๓) ด้านวิถีชีวิตของผู้แสดง  ที่ค่าจ้างการแสดงเพ่ิมขึ นตลอดจนความสนใจ 
ของสถานศึกษาในเชิงวิชาการที่เชิญไปร่วมบ่อ ย ครั ง ท้าให้ผู้แสดงหันมาท้าการแสดงหนังประโมทัย
เป็นอาชีพหลัก และอาชีพเกษตรกรรมกลับกลายเป็นอาชีพรอง  
 ๓) แนวทางในการสานต่อภูมิปัญญาทอ้งถิ่นของการแสดงหนังประโมทัย พบว่า 
   ๓.๑) ควรส่งเสริมสารต่อภูมิปัญญาโดยสอนการละเล่นการแสดงให้แก่เยาวชน 
ในหมู่บ้าน 
   ๓.๒) ประยุกต์และเอาสิ่งใกล้ตัวมาใช้ ให้เกิดประโยชน์ เช่น การรับเอาดนตรี 
แนวหมอล้า ลูกทุ่งมาประกอบการแสดง 
  ๓.๓) สร้างพันธมิตรกับสถานศึกษา เพ่ือให้เกิดการบันทึกและถ่ายทอด 
ในเชิงวิชาการเพ่ือขยายองค์ความรู้นี ให้สืบทอดต่อไป 
  ๓.๔) ใช้สื่อบันเทิงในการช่วยเผยแพร่ เช่น การบันทึก 

ศุภมาศ พรหมเดช (๒๕๕๔: บทคัดย่อ) ศึกษาบทบาทขององค์การบริหารส่วนต้าบลควนโส
ในการอนุรักษ์และถ่ายทอดความรู้ด้านการแกะสลักรูปหนังตะลุง พบว่า หนังตะลุงเกิดขึ นเมื่อไร  
ยังหาข้อสรุปไม่ได้ แต่มีนักวิชาการสันนิษฐานว่าคงเป็นช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ เพราะกลอน  
หนังตะลุงนิยมแต่งเป็นกลอนแปด ซึ่งในสมัยอยุธยา กลอนแปดไม่ได้เป็นที่นิยมแพร่หลาย  
ส่วนในภาคใต้ วรรณกรรมพื นบ้านรุ่นเก่าแก่ล้วนแต่งเป็นกาพย์ทั งสิ น ไม่ได้แต่งเป็นกลอนแปด  
ส่วนวิธีการแกะสลักรูปหนังตะลุงจะประกอบด้วย ๕ ขั นตอน คือ ขั นแรก เป็นขั นตอนการเตรียมหนัง 
ขั นตอนที่สอง คือ ขั นการร่างภาพ ซึ่งเป็นขั นตอนที่ส้าคัญที่สุดในการแกะหนังตะลุง ขั นตอนที่สาม  
คือ ขั นการแกะฉลุ ขั นนี ต้องใช้ความช้านาญและต้องพิถีพิถันมาก ขั นตอนที่สี่ คือ ขั นการลงสี  
ช่างแกะส่วนใหญ่จะนิยมใช้สีที่โปร่งและหลากหลายสีสันฉูดฉาด และขั นตอนสุดท้าย คือ ขั นการ  
ลงน ้ามันชักเงา ซึ่งเมื่อลงน ้ามันชักเงารูปหนังเสร็จก็ถือว่ารูปหนังเสร็จสมบูรณ์แล้ว 



๔๕ 
 

องค์การบริหารส่วนต้าบลควนโส ได้เข้ามามีบทบาทในด้านนโยบาย โดยให้ความส้าคัญ 
ในเรื่องการอนุรักษ์และถ่ายทอดความรู้ด้านการแกะสลักรูปหนังตะลุง ด้วยการฝึกอบรมให้ความรู้  
กับเยาวชนผู้สนใจในพื นที่ ซึ่งสอดคล้องกับพันธกิจหลักด้านการบ้ารุงรักษาศิลปะจารีตประเพณี  
ภูมิปัญญาท้องถิ่นและวัฒนธรรมอันดีของท้องถิ่น ส่วนในทางปฏิบัติ แนวทางในการเผยแพร่ความรู้
ด้านการแกะสลักรูปหนังตะลุงขององค์การบริหารส่วนต้าบลควนโส พบว่า ในต้าบลมีผู้รู้อยู่มากมาย
จึงเหมาะที่จะเก็บรวบรวมข้อมูล เพ่ือให้ผู้ที่สนใจสามารถศึกษาและเข้าถึงความรู้นั นได้ง่าย และควร 
ที่จะต้องด้าเนินการพัฒนารูปแบบของหนังตะลุงให้มีความหลากหลาย เพ่ือให้ได้รับความนิยม 
และมีประโยชน์ใช้สอยเพ่ิมขึ น นอกเหนือจากน้ารูปหนังตะลุงใช้แสดงอย่างเดียว 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๔๖ 
 

บทที่ ๓ 
 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 

 การวิจัยเรื่อง หนังตะลุงกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่นจังหวัด
นครศรีธรรมราช เป็นการวิจัยภาคสนามที่ใช้วิธีการศึกษาเชิงคุณภาพ  (Qualitative Method)  
โดยเปิดโอกาสให้ประชาชนได้มีส่วนร่วมในการด้าเนินงานอย่างเป็นระบบ ตามล้าดับขั นตอน ดังนี  
    ๑. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง พร้อมทั งรวบรวมข้อมูลและประมวล
ข้อมูลพื นฐานจากเอกสารงานวิจัย ฐานข้อมูลในพื นท่ีเป้าหมาย 
    ๒. ศึกษาส้ารวจพื นที่เป้าหมาย เพ่ือรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับภูมิปัญญาท้องถิ่น 
ในพัฒนาชุมชนท้องถิ่นผ่านตัวละครหนังตะลุง  
    ๓. ร่วมจัดและด้าเนินการท้าการประชุมสัมมนา พร้อมทั งจัดประชุมกลุ่มย่อย 
แบบสนทนากลุ่ม (Focus Group) เพ่ือให้ได้ข้อมูลทั งแนวกว้างและแนวลึกของแนวคิดด้านการพัฒนา
ชุมชนท้องถิ่น และการน้าไปใช้อย่างเป็นระบบ 
    ๔. ด้าเนินการสัมภาษณ์นายหนังตะลุงและเจ้าของภูมิปัญญาท้องถิ่น โดยแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่ม คือ รุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง และผู้รับชมการแสดงหนังตะลุง
ซ่ึงเป็นการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง และเป็นการสัมภาษณ์เชิงลึก ประกอบด้วยการสังเกต 
โดยใช้แนวค้าถาม สมุดจดบันทึกข้อมูล เครื่องบันทึกเสียงและกล้องถ่ายรูปในการสัมภาษณ์ แบ่งเป็น 
๒รูปแบบ คือ การสัมภาษณ์อย่างเป็นทางการโดยใช้แนวค้าถามสัมภาษณ์ทั งรายบุคคลและกลุ่มบุคคล 
(เวทีสัมมนา) และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ โดยการสนทนากับประชาชนอย่างเป็นกันเอง 
    ๕. น้าข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมทั งหมดมาวิเคราะห์ เพ่ือพัฒนาเป็นรูปแบบ 
การใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่นในการพัฒนาชุมชนท้องถิ่น พร้อมน้าเสนอแลกเปลี่ยนเรียนรู้ร่วมกัน 
กับนายหนังตะลุงและเจ้าของภูมิปัญญาท้องถิ่นและประชาชน ตลอดจนหน่วยงานที่เกี่ยวข้องในพื นที่
เป้าหมาย 
    ๖. อบรมให้ความรู้กับประชาชน เด็กและเยาวชนในสถาบันการศึกษาในชุมชน 
เพ่ือให้เข้าใจถึงวัฒนธรรมต่อการพัฒนาชุมชนท้องถิ่น 
   จากการส้ารวจรายชื่อคณะหนังตะลุงในจังหวัดนครศรีธรรมราช มีการบันทึกรายชื่อ
สมาชิกสมาคมศิลปินพื นบ้าน นครศรีธรรมราช มีจ้านวน ๔๑ คณะ (ที่มา: www.culture-ns.go.th/ 
www/MS/ sinpin. doc สืบค้นเมื่อเดือนมีนาคม ๒๕๕๗) ผู้วิจัยจึงก้าหนดพื นที่ในการท้าวิจัย คือ 
สถานที่ที่มีการแสดงหนังตะลุงในแต่ละรุ่น ประกอบด้วย  
   ๑. หนังตะลุงรุ่นเก่า เช่น หนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สินศิลปินแห่งชาติในจังหวัด
นครศรีธรรมราช 
   ๒. หนังตะลุงรุ่นกลาง เช่น หนังปฐม อ้ายลูกหมี 
   ๓. หนังตะลุงรุ่นใหม่ เช่น หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย  

 

http://www.culture-ns.go.th/%20www/MS/%20sinpin.%20doc%20สืบค้นเมื่อ
http://www.culture-ns.go.th/%20www/MS/%20sinpin.%20doc%20สืบค้นเมื่อ


๔๗ 
 

   และเก็บรวบรวมข้อมูลจากพิพิธภัณฑ์ชุมชนท้องถิ่นหนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สินอดีต
นายหนังตะลุง อดีตลูกคู่หนังตะลุงและผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุงทั งรุ่นเก่าจนถึงรุ่น
ปัจจุบัน 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๘ 
 

บทที่ ๔ 
 

ผลกำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 

 การวิจัยเรื่อง หนังตะลุงกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น 
จังหวัดนครศรีธรรมราช ภายหลังที่คณะผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูล ประมวลผลข้อมูล จึงสามารถ 
แบ่งผลการศึกษา ตามวัตถุประสงค์ ได้ดังนี  
 
กำรเปลี่ยนแปลงของกำรแสดงหนังตะลุงท่ีมีควำมเกี่ยวข้องกับกำรด ำรงชีวิตในด้ำนสังคม 
วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมรำช 
  
 ศิลปะการแสดงหนังตะลุง สามารถแบ่งเป็นยุคต่างๆ ตั งแต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน ออกเป็น 
๓ ยุค ประกอบด้วย ยุคแรก ยุคกลาง และยุคปัจจุบัน โดยการแสดงหนังตะลุงจะมีลักษณะการแสดง
และประเด็นที่มีความแตกต่างกันในแต่ละยุค โดยในยุคแรก เป็นช่วงระหว่างประมาณปี พ.ศ.๒๕๐๐ 
– ๒๕๑๐ เป็นยุคที่หนังตะลุงมีความรุ่งเรือง นายหนังตะลุงในยุคนี ถือเป็นปรมาจารย์ด้านการแสดง
หนังตะลุง เป็นยุคที่หนังตะลุงมีความอ่ิมตัว โดยใน ๑ เดือน (๓๐ วัน) จะท้าการแสดงหนังตะลุง 
ประมาณ ๒๕ คืน มีการเก็บเงินค่าเข้าชม ซึ่งผู้ชมจะเป็นผู้ติดตามการแสดงตลอดเวลา แต่เมื่อสังคม 
วัฒนธรรมมีความเจริญมากขึ น หนังตะลุงจึงก้าวเข้ามาสู่ ยุคที่ ๒ หรือยุคกลาง เป็นช่วงระหว่าง
ประมาณ ปี พ.ศ.๒๕๒๐ ที่หนังตะลุงเกิดการเปลี่ยนแปลง มีการประชาสัมพันธ์การเล่นหนังตะลุง  
โดยใช้โปสเตอร์ 3 สี มีรูปนายหนังตะลุงและแจ้งเวลา สถานที่ไว้บนโปสเตอร์ที่มีลักษณะเหมือน 
ซองผ้าป่า แต่หนังตะลุงในยุคนี ก็ได้รับผลกระทบ โดยเฉพาะการเกิดขึ นของหนังกลางแปลง โทรทัศน์ 
และปัจจัยด้านอ่ืนๆ จนท้าให้หนังตะลุงเริ่มถดถอย จนเข้ามาสู่ยุคที่ ๓ คือ ยุคปัจจุบัน (นายประเสริฐ 
ชูแก้ว, ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) แต่สิ่งที่ยังยังคงมีอยู่ตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน คือ ความเชื่อเกี่ยวกับ 
ตัวหนัง ซึ่งมีความเชื่อที่ปรากฏในหลายประเด็น ประกอบด้วย ความเชื่อเกี่ยวกับรูปครู ตั งแต่สมัย
โบราณจนถึงปัจจุบันนี  ถือว่า ความเชื่อเกี่ยวกับตัวหนังยังไม่เปลี่ยนแปลง หนังตะลุงทุกคณะยังคง
เคารพบูชาครู รูปครู คือ พระฤาษี พระอิศวร พระอินทร์ ในสมัยโบราณรูปพระอิศวร รูปพระอินทร์ 
ต้องปักไว้บนหลังคาโรงหนังตะลุงแบบขึงผ้าเพดาน หนังตะลุงทุกคณะจะไม่น้ารูปพระอิศวร  
พระอินทร์ปักไว้ที่ต่้า ส่วนรูปพระฤาษี ปักไว้ที่โคนต้นกล้วยทางด้านขวาของโรงหนัง  
 ตัวหนังตะลุงทีเ่ป็นตัวตลก หนังตะลุงทุกคณะ นอกจากจะเคารพรูปครูแล้ว ยังมีการให้ความ
เคารพต่อตัวตลกประจ้าคณะ เช่น คณะใดใช้ไอ้เมืองเป็นตัวตลกเอก ก็บูชาไอ้เมือง  ใช้ไอ้แก้วเป็นตัว
ตลกเอกก็บูชาไอ้แก้วและมีการเซ่นไหว้กันเป็นประจ้าจนมีความศักดิ์สิทธิ์ บางตัวเฝ้าบ้านได้เหมือนคน 
เช่น ไอ้เปลือยหนังจีน อ้าเภอท่าศาลา ไอ้เมืองหนังจันทร์แก้ว  อ้าเภอเชียรใหญ่ เป็นต้น  
(สุชาติ ทรัพย์สิน) 
 นอกจากนี  ยังมีความเชื่อเกี่ยวกับตัวหนังตะลุงอีกหลายประการ เช่น หากตัวหนังตะลุง มีการ
เปลี่ยนแปลงขนาด หรือรูปร่าง เช่น บวม มีความเชื่อว่า ตัวนายหนังก็จะบวมตาม หรือการที่นายหนัง
น้ารูปตัวตลก เช่น รูปไอ้แก้ว ไปไว้ใต้เสื่อ ก็จะท้าให้นายหนังปวดเมื่อยตามร่างกาย และหาก  

 



๔๙ 
 

ตัวหนังตะลุงตัวใดที่ผ่านการท้าพิธีเปิดปาก นายหนังจะต้องให้ความเคารพบูชา เนื่องจาก นายหนัง  
มีความเชื่อเรื่องครูหมอหนังตะลุง ซึ่งการเปิดปากตัวหนังตะลุง เสมือนเป็นการใส่จิตใส่ใจ การใส่ธาตุ
ทั ง ๔ ลงไปตัวหนังตะลุง และถือเป็นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ห้ามลบหลู่ ดูหมิ่นหรือห้ามไม่ให้มีการกระท้า 
ที่ไม่เหมาะสม 
 ความเชื่อเกี่ยวกับตัวหนังตะลุง ที่นายหนังจะต้องปฏิบัติอย่างเคร่งครัด มีสาเหตุอีกประการ 
คือ ตัวหนังตะลุงแต่ละตัวที่น้ามาท้าเป็นรูปตัวหนัง จะมาจากตัวคนหรือชีวิตจริงของบุคคลใดบุคคล
หนึ่ง โดยการน้าเอาลักษณะของบุคคลนั น มาแปลงเป็นรูปหนังตะลุง ซึ่งจะกระท้าได้ก็ต่อเมื่อจะต้อง
ผ่านการอนุญาตจากบุคคลผู้เป็นเจ้าของรูปร่าง และบุคลิกภาพเช่นนั นก่อน ซึ่งนายหนังตะลุง 
มีความเชื่อว่า ไม่เช่นนั น อาจจะส่งผลร้ายถึงแก่ชีวิตกับนายหนังได้ และนายหนังทุกคนจะต้องเป็น  
ผู้ที่มีความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับลักษณะนิสัย บุคลิกภาพของตัวหนังตะลุงแต่ละตัว เพ่ือการน้ามา
ถ่ายทอดให้กับผู้ชมได้อย่างแท้จริง ดังเช่น หนังประถม อ้ายลูกหมี (นายหนังตะลุงรุ่นกลาง) ที่ตัดรูป
หนัง โดยน้าเอาบุคลิกของคนที่มาจากภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และใช้ชื่อรูปหนังตะลุงนั นว่า  
“บักห้า” และหนังกั น มีการตัดรูปหนัง ที่ชื่อว่า “สะหม้อ” เนื่องจาก เป็นคนไทยที่นับถือศาสนา
อิสลาม อาศัยอยู่ในจังหวัดสงขลา (หนังปอ ศ. เคล้าน้อย) และกรณีของหนังจันทร์แก้ว ได้ขอ 
และน้าเอาหนังบริเวณข้อเท้าของพ่ีสาวที่ได้เสียชีวิตไปแล้ว น้ามาท้าเป็นปากล่างของตัวหนังตะลุง 
(ส้าหรับดึงเวลาตัวหนังตะลุงมีบทพูด) (หนังประถม อ้ายลูกหมี) 
 บทบาทของหนังตะลุง โดยเฉพาะพื นที่ในภาคใต้ หนังตะลุงเปรียบเสมือนเป็นตัวแทนสิ่งต่างๆ 
ที่มีอิทธิพลต่อการด้ารงชีวิตของผู้คน ไม่ว่าจะเป็น การเป็นศิลปะการแสดงที่แสดงถึงเอกลักษณ์ 
ของชาวใต้ การเป็นศิลปะบันเทิงที่เป็นพ่ึงเพ่ือการผ่อนคลาย ในช่วงที่ ว่างเว้นจากฤดูกาลเก็บเกี่ยว 
การท้ามาหากิน บทบาทของหนังตะลุงในการถ่ายทอดข้อมูล ข่าวสาร รวมทั งคติค้าสอน ใ น ก า ร
ด้ารงชีวิต การพบปะของผู้คนหน้าโรงหนังตะลุง/การพบปะของหนุ่มสาว เช่น ในอดีต นายหนังตะลุง
จะเล่นบทหวาน พอหนังตะลุงเลิกท้าการแสดง ก็มีหนุ่มสาวบางคู่ มีความชอบพอกันและแต่งงานกัน
ในที่สุด และบทบาทอีกหลายประการ แต่การด้ารงอยู่อย่างต่อเนื่องของการแสดงหนังตะลุง  
ที่ผ่านช่วงเวลามาอย่างยาวนาน โดยช่วงเวลาของการเปลี่ยนผ่านดังกล่าว ศิลปะการแสดงหนังตะลุง 
ก็เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิตในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น 
จังหวัดนครศรีธรรมราชในหลายประการ ดังนี  
 
 ๑. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนตัวหนังตะลุง  

การเปลี่ยนแปลงเก่ียวกับตัวหนังตะลุง แบ่งรายละเอียดของการเปลี่ยนแปลง ได้ดังนี  
  ๑.๑ กำรเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับกำรฟอกหนัง 
  หนังที่ใช้ท้าตัวตลกเอก จะไม่ใช้หนังวัว หนังควายธรรมดา แต่จะใช้หนังพิเศษ  
เช่น หนังหน้าวัว (หนังส่วนหน้าของสัตว์) หนังควายขาวฟ้าผ่า หนังหมี หนังหน้าโพนวัด หนังผ่าตีนคน 
และในการฟอกหนัง ในสมัยโบราณใช้หนังหมักแช่ในตมโคลนประมาณ ๑๕ วัน เพ่ือให้พังผืด 
ด้านในและผิวหนังด้านขนเปื่อย ใช้ไม่ไผ่ผ่าซีกขูดแต่งให้เรียบทั งสองข้าง ใช้งวงตาลเผาไฟเอาขี เถ้า
ผสมน ้า แช่หนังจนหมดกลิ่นเหม็น ล้างด้วยน ้าสะอาด ผึ่งตากลมจนแห้งหมาดๆ แล้วน้าไปขึงดึง 
กับกรอบไม้ให้หนังเรียบ ตากลมจนแห้ง น้ามาตัดรูปได้ตามต้องการ หรือบางคนจะฟอกหนัง จะฟอก



๕๐ 
 

ด้วยส้มมะเฟือง ใช้ส้มมะเฟือง หัวข่า ใบสอม ต้าให้แตกพอสมควร ผสมน ้า หมักแช่ทิ งไว้ ๓ – ๕ วัน  
แล้วท้าเหมือนวิธีแรก หรือการฟอกหนังด้วยสัปปะรด ใช้สัปปะรดแก่ สุกก็ได้ ถ้าได้สัปปะรดเขียวยิ่งดี 
น้าสัปปะรดมาผ่า สับทั งเนื อ ทั งเปลือก ผสมน ้า หมักแช่ทิ งไว้  ๑ – ๓ วัน น ้าหนักหนัง ๑๐ กิโลกรัม 
ใช้สัปปะรดหนัก ๗ กิโลกรัม แล้วท้าเหมือนวิธีแรก แต่ในปัจจุบัน นิยมฟอกหนังด้วยน ้าส้มสายชู  
(สุชาติ ทรัพย์สิน) และกรณีของตัวหนังตะลุงที่มีการน้ามาท้าเป็นสินค้าที่ระลึกบางประเภท  
เช่น พวงกุญแจ ที่ค่ันหนังสือ ที่วางจ้าหน่ายในบางสถานที่ ก็เป็นตัวหนังตะลุงที่ท้ามาจากพลาสติก 

๑.๒ กำรเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับสีท่ีใช้ในกำรระบำยภำพหนังตะลุง 
ในสมัยโบราณใช้สมุนไพรและวัตถุดิบในท้องถิ่นท้าสี เช่น สีแดงเกิดจากการน้าเอาหมาก  

มาต้มเพ่ือให้ได้น ้าหมากท้าสี สีเหลือง ใช้ขมิ นอ้อย สีเขียว ใช้ใบพริก สีด้า ใช้เขม่าไฟผสมน ้าหม้อ 
(น ้าข้าว) และค่อยๆ พัฒนามาเป็นการใช้สีจากประเทศจีน สีแดงใช้ชาดก้อน สีเหลืองใช้รงค์ สี เขียว 
ใช้รงค์กา สีด้าใช้หมึกจีน และในปัจจุบันใช้สีผสมอาหาร โดยน้าสีมาผสมด้วยสุรา (เหล้าขาว) เพ่ือให้
ซึมเข้าเนื อหนัง สีก็จะมีความคงทน ไม่ลอก ส่วนสีน ้า สีน ้ามัน สีเมจิก ไม่สามารถน้ามาทาตัวหนังได้ 
เนื่องจาก ลอกออกง่าย และสีน ้ามันมีลักษณะที่ไม่โปร่งแสง จึงไม่นิยมน้ามาทาตัวหนังตะลุง  
(สุชาติ ทรัพย์สิน)   

๑.๓ กำรเปลี่ยนแปลงขนำดของตัวหนังตะลุง 
  ตัวหนังตะลุงในอดีต ในยุคแรกมักจะมีขนาดประมาณ ๑๐-๓๐ เซนติเมตร มีขนาด
เล็ก แต่มีคนดูหรือผู้ชมจ้านวนมาก ในยุคกลาง ขนาดประมาณ ๕๐ เซนติเมตร แต่ในปัจจุบันขนาด
ของตัวหนังตะลุง มีขนาดใหญ่ขึ น ประมาณ ๑ เมตร แต่กลับมีจ้านวนคนดูน้อยลง 
   ๑.๔ กำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบของตัวหนังตะลุง 
   เมื่อเปรียบเทียบรูปแบบของตัวหนังตะลุงในอดีตกับปัจจุบัน พบว่า มีการ
เปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่างมาก ซึ่งตัวหนังตะลุงจะมีรูปแบบที่ทันสมัย สวยงาม มากขึ นเรื่อยๆ  
นายหนังตะลุงบางคณะ มีการตัดรูปตัวหนัง โดยยึดตามตัวการ์ตูนที่มีชื่อเสียง รูปสัตว์ ตามค้ากล่าว
ของนายหนังตะลุงที่ว่า “นายหนังบางคน ตัดรูปการ์ตูนมาเล่นหนัง ตัดเป็นรูปโดเรมอน และบางคน 
มีการน้ารูปสุนัข มาเล่นบนจอ ต่างจากสมัยอดีตที่ไม่มีนายหนังน้ารูปสุนัขมาเล่นบนจอได้ เนื่องจาก 
คนดูจะต้าหนิว่า นายหนังไม่มีอะไรให้ตลก จึงเอาสุนัขมาตลกแทน” (หนังปอ ส.เคล้าน้อย)  
และในอดีต การตัดรูปหนังตะลุง ถือว่ามีความยากล้าบาก ซึ่งนายหนังจะต้องมีความรู้เกี่ยวกับ
ลักษณะของตัวหนัง ฉาก วัฒนธรรมพื นบ้าน โดยอาจจะศึกษาจากหนังสือ หนังสือพิมพ์ เพ่ือน้ามา
ถ่ายทอดผ่านตัวหนังตะลุง และต้องเรียนรู้จากนายหนังหรือครู โดยการตัดรูปหนังจะใช้หนังวัว  
ที่น้ามาตากแดดจนแห้ง และน้ามาแช่ด้วยน ้าที่มีรสเปรี ยวให้บาง จึงสามารถวาดรูปและตัดโดยใช้
เหล็กหรือก้านร่ม แต่รูปหนังตะลุงในอดีตจะไม่มีความละเอียดมากนัก เป็นการวาดตามจินตนาการ 
โดยเฉพาะรูปตลก แต่รูปตัวพระ ตัวนาง จะมีความละเอียดและมีสีสันมากกว่า ซึ่งมีความแตกต่าง 
กับในปัจจุบัน ที่รูปหนังมีสีสัน มีการออกแบบลวดลายและรูปแบบสมัยใหม่บนตัวหนังตะลุง  
มีความละเอียดมากขึ น เนื่องจาก มีช่างผู้ที่มีความเชี่ยวชาญในการแกะตัวหนังตะลุง มีการน้าเอาแบบ
หรือโครงสร้างแบบต่างๆ ที่หลากหลายมาตัดและแต่งเติมสีสันให้มีความสวยงามมากยิ่งขึ น  
(นายประเสริฐ ชูแก้ว, ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗)  



๕๑ 
 

 การเปลี่ยนแปลงที่เห็นได้ชัดเจนเกี่ยวกับตัวหนังตะลุง คือ ตัวตลก โดยในแต่ละยุคก็จะ 
มีความแตกต่างกัน เช่น ในยุคแรก คณะหนังตะลุงมักจะมีตัวตลกประมาณ ๔ ตัว คือ แก้ว หนูนุ้ย เท่ง 
ทอง แต่ในยุคกลาง มีการเพ่ิม วรนุช ศรีแก้ว ไอ้หล้า บางคณะก็มี ไอ้แข้ง ไอ้แฉง ไอ้ไข่ และยุค
ปัจจุบันมี ไอ้โถ เพ่ิมเข้ามา นอกจากนี  สิ่งที่เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ตามมาจากการเปลี่ยนแปลง 
ของตัวหนังตะลุง คือ การเปลี่ยนแปลงของแผงหนังตะลุงที่มีขนาด ลวดลาย สีสัน ที่ใหญ่ มีความ
สวยงาม และสะดุดตามากยิ่งขึ น  
   

 
ภาพที่ ๑ ตัวหนังตะลุงสมัยก่อน 

 
ภาพที่ ๒ ตัวหนังตะลุงสมัยใหม่ 



๕๒ 
 

 

 
ภาพที่ ๓ ตัวอย่างการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้เข้ากับยุคสมัยในปัจจุบัน 

 
ภาพที่ ๔ ตัวอย่างการออกแบบลวดลายและรูปแบบสมัยใหม่บนตัวหนังตะลุง 

 



๕๓ 
 

 
ภาพที่ ๕ แผงหนังตะลุงสมัยก่อน 

 

 
ภาพที่ ๖ แผงหนังตะลุงสมัยใหม่ 

 
 
 
 



๕๔ 
 

๒. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนโรงหนังตะลุง/จอหนังตะลุงและไฟ 
 ในการสร้างโรงหนังตะลุง คณะหนังตะลุงในสมัยโบราณ มีความเชื่อในการสร้างโรงหนังตะลุง 
ประกอบด้วย  
 ๒.๑ การห้ามสร้างโรงแสดงหันหน้าไปทางทิศตะวันตก ซึ่งมีความเชื่อว่า หนังตะลุงคณะใด
แสดงหันหน้าโรงไปทางทิศตะวันตก จะไม่มีความเจริญ ชื่อเสียงจะตกต่้า  
 ๒.๒ ห้ามสร้างโรงแสดงใต้ต้นไม้ใหญ่ทุกต้นตามลัทธิของพราหมณ์ มีความเชื่อว่าเทวดาและ
เทพารักษ์อยู่อาศัย การสร้างโรงหนังตะลุงแสดงใต้ต้นไม้ใหญ่ จะเป็นการรบกวนเทพ 
 ๒.๓ ห้ามสร้างโรงหนังตะลุงคร่อมทางเดินและทางน ้าไหล มีความเชื่อกันว่า ทางเดินก็ดี  
ทางสายน ้าไหลก็ดี เวลากลางคืน มีพวกผีเดิน จะเป็นการขัดขวางทางเดินของพวกผี 
 ๒.๔ งานพิธีมงคลสมรส จะแสดงกี่คืนก็ได้ แต่คืนท้าพิธีมอบสาดเรียงหมอนห้ามแสดง 
(เรียกว่า หลวงบ่อ) หนังตะลุงคณะใดแสดงคืนนี มีความเชื่อว่าอุบาทว์แก้ไม่หาย 
 ๒.๕ งานศพก็แสดงได้ วันที่ห้ามแสดงถือ วันเผาศพ กล่าวคือ วันเผาศพวันไหน ค่้าคืนนั น  
จะห้ามแสดงหนังตะลุง การเผาศพของชาวใต้ สมมติว่าวันนี เป็นวันเผา วันรุ่งขึ นก็มีการท้า พิธีดับธาตุ 
หนังตะลุงที่แสดงวันเผาศพก็จะถูกดับธาตุไปด้วยในวันรุ่งขึ น หนังตะลุงคณะใดแสดงในวันเผาศพจะไม่
มีความเจริญ หรืออาจจะต้องเลิกแสดงหนังตะลุงไปตลอดชีวิต 
 ๒.๖ ห้ามหนังตะลุงแสดงแก้บน วันขึ นแรม ๘ ค่้า ๑๔ – ๑๕ ค่้า (วันพระ) หนังตะลุงคณะใด
แสดงแก้บนวันที่กล่าวมานี  มีความเชื่อกันว่าแก้บนไม่ขาด สิ่งศักดิ์สิทธิ์ถือศีล ไม่มารับเครื่องสังเวย 
 ๒.๗ โรงหนังตะลุงที่ดีเหมาะสมกับการแสดง ต้องหันหน้าโรงไปทางทิศตะวันออกและทิศใต้ 
โดยมีความเชื่อเกี่ยวกับดินฟ้าอากาศ คือ ฤดูการแสดงหนังตะลุงเป็นเวลาห่างจากการประกอบอาชีพ
ท้าไร่ท้านา ไม่มีฝนตกทางภาคใต้ เมื่อไม่มีฝน ลมจะพัดมาทางทิศเหนือและทิศตะวันตก เสียงที่ดัง
ออกจากโรงหนังจะดังตามกระแสลมไปไกล ท้าให้ผู้ฟังหน้าโรงฟังได้ชัดเจนยิ่งขึ น เวลาประชันกัน  
๒ หรือ ๓ คณะ ถ้าโรงหนังตะลุงหันหน้าไปทางทิศตะวันออก โรงที่ดีคือ โรงทางทิศเหนือ จะได้เปรียบ
ทางทิศใต้ เสียงทางโรงทิศเหนือ ลมจะช่วยพาไปรบกวนโรงทางทิศใต้ โดยที่เสียงโรงทางทิศใต้  
จะไม่ทวนกระแสลมไปรบกวนโรงทางทิศเหนือ 
 ถ้าโรงหนังหันหน้าไปทางทิศเหนือหรือทิศใต้ เวลาประชันกัน โรงที่อยู่ทางทิศตะวันตก  
จะดีกว่าโรงที่อยู่ทางทิศตะวันออก เพราะลมจะช่วยพาเสียงจากโรงที่อยู่ทางทิศตะวันตก รบกวนโรง 
ที่อยู่ทางทิศตะวันออกเหมือนกับเสียงทางทิศเหนือรบกวนโรงทางทิศใต้ (สุชาติ ทรัพย์สิน) 
 ในอดีต การสร้างโรงหนังตะลุงจะมีรูปแบบที่ เรียบง่าย ไม่มีโรงหนังตะลุงส้าเร็จรูป  
ใช้หลักการในการสร้างโรงหนังตะลุง คือ ใช้เสา ๔ เสา ยกให้สูง โดยโรงหนังตะลุง มีขนาดประมาณ  
๓ x ๓ เมตร เพ่ือให้สามารถเดินลอดใต้โรงหนังตะลุงได้ และมีการน้าวัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นมาใช้
สร้างโรงหนังตะลุง โดยแต่ละพื นที่จะมีความแตกต่างกัน เช่น พื นที่บริเวณอ้าเภอท่าศาลา สิชล  
จะนิยมน้าไม้หมาก (ต้นหมาก) มาท้าเสา เนื่องจากมีต้นหมากจ้านวนมาก ส่วนพื นที่บริเวณอ้าเภอ
เชียรใหญ่ ชะอวด ปากพนัง ใช้ลูกแหล่ และเชือกมามัดกับไม้ให้ติดกับเสา ท้าฟากด้วยไม้ไผ่ หลังคา  
มุงจาก แต่ในปัจจุบัน การสร้างโรงหนังตะลุง มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก โดยมีลักษณะเป็น
โรงหนังตะลุงส้าเร็จรูปหรือโรงประกอบ และมีขนาดใหญ่ขึ น เป็นขนาดประมาณ ๕ x ๗ เมตร เพ่ือให้
เพียงพอกับรูปหนังตะลุงที่มีขนาดใหญ่ขึ นและเครื่องดนตรีที่มีจ้านวนมากขึ น 
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 การเปลี่ยนแปลงของจอหนังตะลุง ในอดีต จอหนังตะลุง จะท้าด้วยผ้าธรรมดา ไม่มีฉาก  
และค่อยๆ มีการเปลี่ยนแปลง เป็นจอที่มีขนาดใหญ่ขึ น มีการใช้ตะเกียงเจ้าพายุ และพัฒนามาเป็นจอ
ขนาดใหญ่ มีฉากที่สวยงาม ใช้ไฟฟ้าในการฉายหนังตะลุง และการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับไฟที่ใช้ในการ
แสดงหนังตะลุง ในอดีต นายหนังใช้เพียงไต้ (ขี ไต้) โดยใช้น ้ามันมะพร้าว น ้ามันควายหรือน ้ามันวัว  
มาคลุกกับผ้าด้ายดิบ เพ่ือน้ามาจุดไฟ และพัฒนามาเป็นเครื่องปั่นไฟ และไฟฟ้าตามล้าดับ ซึ่งมีการน้า
เทคนิคการใช้แสง สี เสียง มาใช้ประกอบในการแสดงหนังตะลุง 

 
ภาพที่ ๗ โรงหนังตะลุงสมัยก่อน 

 
ภาพที่ ๘ โรงหนังตะลุงสมัยใหม่ 
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ภาพที่ ๙ แสดงการน้าแสง สี เสียง มาใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุง 

 
 ๓. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนกำรออกตัวหนังตะลุง/ฉำก/ลีลำกำรเชิดรูปเล่นเงำ 
 การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการออกตัวหนัง นายหนังตะลุง สุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ 
กล่าวว่า “การออกตัวหนังมีการเปลี่ยนแปลงไปมาก โดยในอดีต ฉากแต่ละฉาก จะออกไม่เกิน ๑๐ 
นาที เช่น ออกฤาษี ออกโค ใช้เวลาประมาณ ๕ – ๗ นาที ปรายหน้าบท ประมาณ ๑๐ นาที การตั ง
เมือง ขึ นอยู่กับบท แต่ละบทใช้เวลาอย่างน้อยประมาณ ๒๐ นาที” ในอดีตจะมีการเล่นหนังตะลุง 
ตามขั นตอน คือ เริ่มต้นด้วยการตั งเครื่อง ซึ่งนายหนังจะต้องยกเครื่องก่อนออกจากบ้าน และระหว่าง
การเดินทาง หากพบเจอสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เช่น ศาลา หรือ หลาทวด ก็จะต้องตีเครื่อง เนื่องจากเป็น 
กุศโลบายของนายหนังตะลุงเพ่ือตรวจสอบความพร้อมของคณะหนังตะลุง และเมื่อเดินทางใกล้ถึง
บริเวณที่จะท้าการแสดงหนังตะลุง ก็จะต้องตีเครื่อง เพ่ือแจ้งให้เจ้าภาพรู้ว่าคณะหนังตะลุงก้าลัง
เดินทางมาถึง โดยเจ้าภาพจะต้องจัดเตรียมหมากพลู ออกมาต้อนรับ แต่ในปัจจุบัน สิ่งเหล่านี  เป็นสิ่ง
ที่หาดูได้ยาก มีเพียงการปฏิบัติในบางพื นที่ในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดสงขลา ที่เป็นคณะหนังตะลุง  
ที่มีชื่อเสียง ซึ่งอาจจะมีสาเหตุมาจากการเดินทางและเวลาที่จ้ากัดมากขึ น 
 ขั นตอนต่อไป คือ การโหมโรง คณะหนังตะลุงจะต้องเล่นเครื่องดนตรีเพ่ือสื่อสารไปยังผู้ชม 
(คนดู) โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือแจ้งให้ทราบว่าหนังตะลุงมาถึงและก้าลังจะเริ่มเล่น เนื่องจากในอดีต  
ไม่มีเสียงรบกวนใดๆ มากนัก ผู้ชมที่อยู่ระยะไกลก็สามารถได้ยินอย่างชัดเจน หลังจากนั น  
นายหนังตะลุงก็จะท้าการแสดงโดยการออกลิงด้า ลิงขาว (สัญลักษณ์ของความดี ความชั่ว  
หรือความแตกต่างระหว่างธรรมะกับอธรรม) และเข้าสู่ฉากของการออกฤาษีที่ถือไม้เท้าออกมาห้ามลิง 

และมีการเล่นดนตรีเพ่ือเชิดตัวฤาษี ต่อมาก็มีการเล่นบทนางฟ้อนหรือบทนางฟ้า ซึ่งเป็นศิลปะที่รับ 
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มาจากการแสดงหนังตะลุงของจังหวัดสงขลา น้ามาเล่นเพ่ือเป็นการยืดเวลาให้มากขึ น โดยมี
วัตถุประสงค์เพ่ือต้องการเล่นเป็นเพ่ือนคนดู เนื่องจากในอดีต หนังตะลุงจะท้าการแสดงจนถึงสว่าง 
หรือรุ่งเช้า (มีการหยุดพักเที่ยง เวลา ๑๒.๐๐ – ๑๓.๐๐ น.) เพ่ืออยู่ร่วมกับคนดูตลอดทั งคืน ไม่ให้ 
คนดูเดินทางกลับบ้านในเวลากลางคืน ซึ่งอาจจะประสบกับอันตรายระหว่างการเดินทาง เนื่องจาก  
ในสมัยนั น ยังไม่มีไฟฟ้าและการเดินทางยังไม่สะดวก แต่ในปัจจุบัน จะท้าการแสดงคืนละ ไม่เกิน  
๕ ชั่วโมง 
 ฉากต่อมา คือ การออกบทพระอิศวรทรงโคศุภราชเพ่ือบูชาเทพเจ้า ซึ่งในอดีต นายหนัง 
แต่ละคนจะมีบทกล่าว และช่วงเวลาการกล่าวที่แตกต่างกัน แต่ในปัจจุบัน นายหนังตะลุงจะยึดเวลา
เป็นเกณฑ์ และฉากต่อมา คือ การเล่นปรายหน้าบทเพ่ือเป็นการบูชาพระรัตนตรัย คือ พระพุทธ  
พระธรรม พระสงฆ์ และรวมถึงบิดามารดา ครูบาอาจารย์ ซึ่งการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบัน เป็นการ
ย่อบทต่างๆ โดยเฉพาะการออกฤาษี ออกบทพระอิศวรทรงโค ปรายหน้าบท ในอดีตใช้เวลา ประมาณ 
๓ ชั่วโมง แต่ในปัจจุบัน ย่อลงมาเหลือเพียง ๑ ชั่วโมง 
 
 ๔.กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนบทหนังตะลุง/บทกลอน/สำระกำรแสดง 
 การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับบทหนังตะลุงหรือสาระในการแสดงหนังตะลุง มีการเปลี่ยนแปลง  
ไปจากอดีต ซึ่งในอดีต เวลาในการเล่นหนังตะลุง จะถูกก้าหนดโดยนายหนังตะลุง ซึ่งจะมีการกล่าว
บทกลอนยาว ใช้เวลานาน เป็นการบรรยายเรื่องราว สาระโดยการใช้บทกลอน แต่มีความแตกต่าง  
กับในปัจจุบัน คือ นายหนังตะลุงจะกล่าวบทกลอนสั น เน้นการพูดมากกว่าการกล่าวบท และมีการ
ปรับเปลี่ยนบทไปตามยุคสมัยและเหตุการณ์ในปัจจุบัน โดยเฉพาะบทตลก โดยมีค้ากล่าวที่ว่า 
“ปัจจุบัน หนังตะลุงเล่นสนุก แต่เล่นไม่ด”ี (ตัวแทนนายหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน) 
 การกล่าวบทกลอนของนายหนังตะลุงในอดีต จะกล่าวบทที่หลากหลาย ทั งบทเกี ยวจอ  
การกล่าวบทที่เกี่ยวกับการให้ความรู้ ประเด็นทางการเมือง นิยาย และใช้เทคนิคการกล่าวบทที่
หลากหลาย เช่น กลอน ๔ กลอน ๖ กลอน ๘ และบทเฉพาะกิจ เช่น กบเต้น นางเดินป่า ยักษ์สอนลูก 
ฤาษีสอนศิษย์ แต่ในปัจจุบัน นายหนังตะลุงโดยส่วนใหญ่มักจะกล่าวบทโดยใช้เพียงกลอน ๘ เท่านั น  
และในการกล่าวบทในอดีต เกิดจากการที่นายหนังจะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้รอบด้าน จะต้องค้นหา
ข้อมูลข่าวสาร เพ่ือน้ามาบอกกล่าวหรือรายงานให้กับผู้ชม เนื่องจากในอดีต ไม่มีสื่อ หรือช่ องทาง 
รับข้อมูลข่าวสารใดๆ เหมือนในปัจจุบัน นายหนังตะลุงจะหาความรู้มาจากแหล่งความรู้ต่างๆ รวมทั ง 
การรับความรู้จากก้านัน ผู้ใหญ่บ้าน ผู้น้าชุมชน พระ หรือ ศิลปิน และนายหนังตะลุงจะต้องมีความรู้
เกี่ยวกับเชื อพระวงศ์ วันส้าคัญของชาติ เช่น วันพ่อ วันแม่ วันสงกรานต์  ที่ต้องสามารถเล่าประวัติ
ความเป็นมา การเลือกตั ง การซื อสิทธิขายเสียง การเลือกคนดี และต้องมีความรู้  มีมุขตลก  
และสามารถเล่านิยายได้ นายหนังตะลุง จึงถือว่าเป็นผู้ที่จะต้องท้าหน้าที่ถ่ายทอดข้อมูลไปยังผู้ชม  
ไม่ว่าจะแสดงหนังตะลุงโดยการเล่านิทานหรือเล่นบทละคร นายหนังตะลุงจะต้องกล่าวบทกลอน
เกี่ยวกับการสอดแทรกค้าสอน ข้อคิดเตือนใจ คติต่างๆ ชี ให้เห็นความแตกต่างระหว่างธรรมะกับ
อธรรม เพ่ือสั่งสอน ถ่ายทอดไปยังผู้ชม ให้ผู้ชมมีความรู้สึก มีความเข้าใจอย่างแท้จริง เสมือนว่าบท  
ที่ดูอยู่เป็นโลกของความเป็นจริง ดังค้ากล่าวที่ว่า “นายหนังตะลุง เปรียบเสมือนครูชาวบ้านคนหนึ่งที่
ต้องสรรหาความรู้มาบอกกล่าวแก่ชาวบ้าน ที่ได้ไปรับรู้มา มาเป็นสื่อให้ชาวบ้าน เพราะชาวบ้านเชื่อ
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นายหนังสูง มาโกหกไม่ได้” (หนังยอดทอง อ้ายลูกหมี สัมภาษณ์ ๓๐ กันยายน ๒๕๕๖) และนายหนัง
ตะลุงจะต้องมีไหวพริบปฏิภาณ สามารถเล่นเรื่องหรือด้าเนินเรื่อง โดยไม่มีการเขียนบทไว้ก่อน
ล่วงหน้า ซึ่งแตกต่างกับการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันที่นายหนังตะลุงจะต้องมีการวางเค้าโครงเรื่อง  
ไว้ก่อน และเล่นเรื่องตามบทที่เขียนไว้ และในอดีตจะมีการกล่าวบทกลอนหนังตะลุงเพียงอย่างเดียว 
แต่ในปัจจุบัน นายหนังตะลุงบางคนก็เพ่ิมการร้องเพลง โดยเฉพาะเพลงสมัยใหม่ที่เป็นที่ชื่นชอบของ
ผู้ชม เช่น อดีต การเดินรูปหนังตะลุง ก็อาจจะใช้เพลงชมดอกไม้ แต่ในปัจจุบันได้เปลี่ยนมาเป็นเพลง
ตามสมัยนิยมและบางคณะก็มีการแสดงหนังตะลุงในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต เพ่ือเพ่ิมอรรถรส 
ในการรับชมของผู้ชมมากยิ่งขึ น  
 เมื่อเปรียบเทียบบทกลอนหนังตะลุงตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พบว่า มีการเปลี่ยนแปลง คือ 
ในยุคแรก บทกลอนจะกล่าวเกี่ยวกับคติธรรม คุณธรรม ยุคกลาง จะกล่าวเกี่ยวกับการเมือง 
เหตุการณ์ปัจจุบัน และยุคใหม่ เป็นการกล่าวเกี่ยวกับบทตลก การร้องเพลง การเล่นดนตรี เพ่ือเอาใจ
คนดูและเพ่ือให้คณะหนังตะลุงอยู่ได้  

การเปลี่ยนแปลงด้านบทหนังตะลุงในปัจจุบัน เป็นการแสดงหนังตะลุงที่เรียกว่า เป็นการ
น้ามาเพียงโครงสร้างการแสดง แต่เนื อหาไม่ถูกต้อง ตัวอย่างเช่น การแสดงของนายหนังตะลุง 
บางคณะในการออกฤาษีในปัจจุบันที่เป็นการแสดงในลักษณะออกมาก็ปักเลย ไม่มีการร่ายร้า 
หรือบริกรรมคาถาเหมือนในอดีต ไม่ท้าตามขั นตอน เนื่องจากนายหนังตะลุงในปัจจุบัน อาจจะไม่รู้ถึง
วิธีการที่ถูกต้องหรือไม่ได้ฝึก ไม่ได้ศึกษาขั นตอนที่ถูกต้องอย่างแท้จริง จึงส่งผลต่อการแสดง  
ที่ไม่ถูกต้อง และในอดีต ก่อนที่จะมีการแสดงหนังตะลุง นายหนังตะลุงจะต้องท้าการไหว้เจ้าที่เจ้าทาง 
ไหว้บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มีการสะกดจิตคนดู โดยการเขียนคาถาต่างๆ ไว้บนหยวกที่ใช้ส้าหรับปักตัวหนัง 
และในอดีต นายหนังตะลุงจะเล่นหนังตะลุงโดยเน้นการท้าเป็นเรื่องเป็นหลัก แต่ในปัจจุบัน  เป็นการ
เล่นที่น้าเอามุขตลก การร้องเพลง มีการขับบทเพียงเล็กน้อย การน้าตัวร้าย มาแสดงให้มีบทบาทหลัก
เพ่ือเอาใจผู้ชม (นายประเสริฐ ชูแก้ว, ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๙ 
 

 ตัวอย่ำงบทหนังตะลุงในแต่ละยุค  
 โดย หนังปอ ส.เคล้าน้อย (นายหนังตะลุงรุ่นใหม่) 
 
 กำรสะท้อนแง่คิดทำงกำรเมืองผ่ำนกำรแสดงหนังตะลุง 
 

กำรเมืองยุคแรก 
       เราคนไทยอย่าท้าใจให้เป็นคอม     เราคนไทยอย่ายอมเป็นคอมมูนิสย์ 

เราคนไทยอย่าท้าใจให้เป็นทาส           เราคนไทยอย่าประมาทเดียวพลาดผิด 
เราคนไทยอย่าท้าใจให้เป็นคอมมูนิสย์   เราคนไทยอย่าคิดกบฏไทย 
 

 กำรเมืองยุคกลำง 
      ประเทศไทยสมัยนี มีปัญหา               เพราะในรัฐสภาโกลาหน 

พรรคประชากรไทยความหวังใหม่และมวลชน    ยังร้อนรนระเนระนาดถึงชาติพัฒนา 
เปิดอภิปรายไม่ไว้วางใจในรัฐบาล                  ถ้าใครท้าการฉ้อโกงเอาโลงมาตอกฝา 
รัฐบาลเชือดเลือดฝ่ายค้านผ่านสภา        เพราะฝ่ายค้านไร้น ้ายาไม่มีจริยธรรม 
 
กำรเมืองยุคปัจจุบัน 

     อย่าหลงชั นแบ่งชาติเสื อแดงเหลือง    เที่ยวป่วนเมืองเหมือนในสมัยหิน 
ชอบก้าวร้าวเกเรเท่ทมิฬ               จะสูนสิ นธรณีไม่มีไทย 
ผู้ทรงคุณบรรพบุรุษท่านศึกษา              ได้กู้พื นพสุธามาแต่ไหร 
เตือนพี่น้องให้หันมารักชาติไทย              ให้ธงทิวปลิวไสวระบายปลายเสาธง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๐ 
 

กำรสะท้อนแง่คิดเกี่ยวกับคติสอนใจ/คติสอนหญิง ผ่ำนกำรแสดงหนังตะลุง 
ยุคแรก 
      ค้าโบราณท่านตั งไว้แต่ครั งปฐม 
เป็นคติประเสริฐเลิศนิยม   แสนเหมาะสมส้าหรับกับพวกเรา 
โบราณว่ารักดีงามให้หามจั่ว  ถ้ารักชั่วเลวทรามให้หามเสา 
เชื่อค้าปราชญ์ราชกวีเป็นศรีเรา  ใครดื อเอาความชั่วตัวตกต่้า 
ตัวเป็นหนูอย่าไปสู้กับสีหราช  เป็นคนพาลระรานปราชญ์ พลาดถล้า 
สันดานกาคือเสียงดีแต่สียังด้า  ไปกรายกล้ากับหงส์ต่างพงษ์พันธุ์ 
อย่าอยู่ใกล้งูพิษ คิดให้ถูก   อย่าเลี ยงลูกพยัคฆา จะผิดผัน 
เป็นหิ่งห้อยหรือจะแข่งกับแสงจันทร์ เอาเป็นขันต่างไก่ ไม่มีใครว่าดี 
อย่าส้าแดงแปลงปลอมย้อมแมวขาย เขาจับได้ เสียหลัก เสียศักดิ์ศรี 
ถือธรรมะจะมีสุข ทุกนาที   อันความดีจะน้าทางสติปัญญา  
 
ยุคกลำง (เตือนให้ผู้หญิงรักเดียว ไม่หลำยใจ) 
คืนมาพบหนังขอฝากสุภาษิต  ขอเป็นมิตรตักเดือนเพื่อนผู้หญิง 
ให้เอาตัวอย่างนางสีดามานะจริง  ไม่ทอดทิ งสัตจังเมื่อคราวครั งส้าคัญ 
ทศกัณฐ์ลักอนงค์ไปลงกา   หมายจะเชยชมภิรมย์ขวัญ 
เธอไม่รู้ไปร่วมรสกับทศกัณฐ์  ใจเธอมั่นในสามีของนางที่ติดตาม 
อย่าเอาตัวอย่างนางวันทองหญิงสองผัว ตัวนางชั่วแสนชั่วเพราะเธอมีผัวสาม 
ถ้าหากน้องจะเป็นยอดสตรีที่ดีงาม  อย่าเอาตามตัวอย่างนางโมรา 
อย่าไว้ไฟใจง่ายให้จ้าจด   คติพจน์เตือนสติสองเชษฐา 
จงเอาตัวอย่างนางมัทรีและสีดา  จะมีค่าน่ารักจริงยอดหญิงไทย 
 
ยุคปัจจุบัน (ฤำษีสอนศิษย์) 
ก่อนจะไปพ่อจะให้โอวาท   ก่อนนิราช พ่อจะวอนสอนศิษย์ 
ศิษย์มีครู เจ้าคือ ผู้มีฤทธิ์   หมูมิตร เจ้าจงคิดเลือกคบ 
คบคนดูหน้า ซื อผ้าดูเนื อ   คนใจเสือ เจ้าจงปลีกหลีกหลบ 
หลบหลีก ปลีกหนี คนดีต้องคบ  คนบัดซบ มักจะคบด้วยทรัพย์ 
ทรัพย์ในตัว ขอให้เจ้ารักษา  อย่านอนผิดผ้า งาขานอนหลับ 
หลับใหลอย่าให้ใครนอนทับ  ของที่ลับ เป็นทรัพย์ของนุช 
นุชนาจ อย่าเป็นทาสตัณหา  มีเก่ามา เสียหายที่สุด 
 
 
 
 
 



๖๑ 
 

บทนำง 
ยุคแรก 
ยกข้อสาวสิบสองงามเหมือนทองทั งแท่ง คิดเต็มแสนบ่าวเห็นเป็นที่หวัง 
ทั งกายกรอ่อนระทวยรวยเสียจัง  รองเต้าตั งแต่งตุมชายน่ากุมก้า 
ชันษาสิบสามทรามกินเหมง  พวกนักเลงชายชายนึกใคร่หย้า 
สงวนกายไม่ให้หมองของแดงด้า  เจ้าตาต่้างามละม่อมไม่ผอมไม่พี 
การวิชาสามัญทันสมัย   อังกฤษไทย สอบไล่ได้ป.สี่ 
กับตัวเลขคูณหารช้านาญมี  อายุสิบเก้า สาวเลือกนางงาม 
พออายุสิบเก้าเข้าประกวด   จึงได้อวดเป็นนางสาวชาวสยาม 
ส่งประกวดทุกสถานการณ์สวยงาม  ก้าลังทรามพอดีเยื่อพอเป็นขี ลม 
 
ยุคกลำง  
พระพายจัดพัดฉายเข้ามาท้ายโรงหนัง ผู้ที่นั่งกันหลายคนพองขนหัว 
กล่าวสาวสิบเจ็ดสวยเด็ดทั งตัว  ทูนหัวนึกไหรฉู้เมื่อระดูเริ่มเดิน 
เลือดมันแล่นไปทุกเส้นทุกสาย  แลใต้เสื อดูก้อนเนื อขาวเผิน 
ดูไหนงามแรงด้าแดงสวยเกิน  แลเพลินสาวสาว รองเต้าใกล้ชิด 
เมื่อวันก่อนสาวนอนถอดเสื อ  มือเข้าไปถูกหัวด้าเท่านิด 
ตกไปเที่ยงคืนสิ่งอ่ืนท้าพิษ   นึกผิดผิดหัวจิตรไม่ค่อยดี 
ทายเถิดพ่ีบ่าวน้องสาวนึกไหร  บอกไมไ่ด้น้องพาให้บัดสี 
 
ยุคปัจจุบัน  
ทาอายแชโดว์ ยืนโชว์บ่าวบ่าว  ผิวน้องขาวท้าให้บ่าวใฝ่ฝัน 
สีม่วงสีแดง สาวแกล้งทาทุกวัน  ขนคิ วกันให้คมเหมือนเคียว 
ใส่เสื อคอเว้า เห็นเต้าเห็นนม  สองข้างตั งตม ชายชมใจเสียว 
ทาลิปสติก มายืนดิกนิ วเรียว  ร่างสาวเพรียว เหมือนนางสาวไทย 
นี่ตุ้มหูน้อง ใส่รูกว้างๆ   รองเท้าน้องนางชอบใส่ 
มวยผมไว้เผ้าของสาวงามวิไล  แลรอยแลไร เรียบรับดับดี 
อกสามสิบสอง เอวน้องยี่สิบสาม  สะโพกพองาม ได้สามสิบสี่ 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๒ 
 

กำรสะท้อนแง่คิดด้ำนคุณธรรม จริยธรรม ผ่ำนกำรแสดงหนังตะลุง 
กำรร ำลึกถึงผู้มีพระคุณ 
     มโนน้อมพร้อมนมัสพุทธัสสะ 
ด้วยดวงใจศรัทธาสักการะ   น้อมบูชาพระตถาคต ผู้ยอดคน 
คุณพระธรรมซาบซึ งถึงดวงจิต  คุณพระสงฆ์จงสถิตสกาผล 
คุณบิดรมารดาบันดาลดล   อาจารย์ตนผู้ประเสริฐด้านวิชา 
อาจารย์บวชสวดสอนวอนให้ถึง  คืนนี จึงมานั่ง ระลึกหา 
หลวงปู่ทวด พ่อท่านคล้ายของลูกยา นิมนต์มาดลจิตรให้มีความประสิทธิ์ 
 
กำรสะท้อนแง่คิดด้ำนเศรษฐกิจ ผ่ำนกำรแสดงหนังตะลุง 
 
ทั่วประเทศเศรษฐกิจผลิตผล  ตกต่้าจนคนไทยน่าใจหาย 
รายรับน้อยไม่พอต่อรายจ่าย  การค้าขายไร่นา วิกฤติการณ์ 
พืชผลขายไม่ออกนอกประเทศ  ด้วยสาเหตุไม่ใคร่ได้มาตรฐาน 
ตลาดไทยถูกแบ่งแย่งรุกราน  รัฐบาลรับแก้ไขใช่ดูดาย 
ให้รวดเร็วทันใจไม่ได้แน่   ไข้หนักแก้ทันใดคงไม่หาย 
ชาวโลกล้วนป่วนปั่นกันวุ่นวาย  เหมือนโรคร้ายแผลงฤทธิ์พิชิตชน 
ไทยนอนรอความตายอยู่ได้หรือ  รับร่วมมือหาทางแก้แปรเปลี่ยนผล 
ตื่นตนเองให้ได้ไร้กังวล   ทุกทุกคนต้องขยันหมั่นพากเพียร 
 
ตัวอย่ำงบทหนังตะลุงพระฤำษีสอนศิษย์สำว (กลอนแปด)  

 โดย หนังสุชาติ ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติ (นายหนังตะลุงรุ่นเก่า) 
  ตนพึ่งตนผลแท้เมื่อพ่อแม่ตาย อย่าท้าลายสัตว์ป่าเที่ยวหากิน 
 อย่าท้าลายไม้ป่าเท่ียวฆ่าสัตว์  ปฏิบัติรู้เห็นเบญจศีล 
 ไม่เมามันตัณหาให้ราคิน   คนไม่นินทาร้ายจนวายปราณ 
 เกิดเป็นหญิงสร้างสิ่งเป็นประโยชน์  ถือสันโดษอุดมพรหมวิหาร 
 พวกยาอี ยาบ้า ร้ายกว่ามาร  ถึงพวกสารนิโคล เฮโรอิน 
 พวกผงขาวเหล้าแห้งโทษแรงร้าย  ท้าให้กายผอมซูบพวกสูบฝิ่น 
 สูบกัญชามั่วชายให้แอบอิง  เหมือนกับหญิงเฉโกโสเภณี 
 ถ้าหาคู่อยู่ครองสองสามผัว  ประพฤติตัวเหมือนสัตว์หน้าบัดสี 
 น ้าค้าเพราะน ้าใจซื่อน ้ามือดี  เป็นศักดิ์ศรีศิลป์ของการครองเรือน 
 กตัญญูรู้บุญคุณพ่อแม ่   อย่าเที่ยวแห่ท้าตัวเหมือนวัวเถื่อน 
 รู้เคารพคบบัณฑิตใช้จิตรเตือน  หลีกคบเพื่อนเกย์ คิง หญิงปนชาย 
 พรหมจารีมีค่ากว่าชีวิต   หนูจงคิดข้อค้าจดจ้าหน่าย 
 ดึกสงัดน ้าค้างลงพร่างพราย  แล้วสั่งให้ยอดสนิทเข้านิทราฯ 

 



๖๓ 
 

บทหนังตะลุงพระฤำษีสอนศิษย์ (กลอนสี่) 
พระกุมารศิโรราบ ขอกราบลา  พระสิทธาตาเจ้า  เฝ้าสั่งสอน 
เจ้าไปไกลตา  อย่าเดินดงดอน จะนั่งจะนอน  ต้องระมัดระวัง 
อาวุธทั งหลาย  อย่าได้ไกลจาก มักจะได้ยาก  เกิดร้ายภายหลัง 
อย่าเชื่อค้าคน  มักจนหลายครั ง คลุ้มโทษโกรธคลั่ง เจ้าจะนั่งเป็นทุกข ์
คบคนดูหน้า  ซื อผ้าแลเนื อ ของมากอย่าเบื่อ  จ้าไว้ได้สุข 
คบดีศรีบ้าน  คบพาลเป็นทุกข์ เพ่ือนกินอย่าขลุก  ความทุกข์จะทับ 

 
๕. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเครื่องดนตรี/เครื่องเสียง 

 ในอดีต การแสดงหนังตะลุงมีการใช้เครื่องดนตรีที่เรียกว่า เครื่องห้า (เครื่อง ๕) ประกอบด้วย 
โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง (กลองแขกหรือทน) และปี่ หรือบางคณะก็อาจมีการน้าซออู้ มาเพ่ิม แต่ก็ใช้  
เครื่องดนตรี เครื่อง ๕ เป็นหลักในการแสดง แต่ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๐๖ – ๒๕๐๗ เริ่มมีการน้ากลองชุด
เข้ามาใช้ผสมกับเครื่อง ๕ และถือเป็นช่วงบั นปลายของยุคปรมาจารย์หนังตะลุง ซึ่งมีการพัฒนามาสู่
ยุคกลาง มีการน้ากีตาร์ ปี่ ซออู้ ซอด้วง เข้ามาใช้ จนมาสู่ยุคปัจจุบันที่มีการน้า เอาเครื่องดนตรี
สมัยใหม่มาใช้ในการแสดงหนังตะลุงมากขึ น เช่น กีตาร์ เบสท์ คีย์บอร์ด กลองชุด มาใช้ เพ่ือสร้าง
ความเร้าใจให้กับผู้ชม ซึ่งคณะหนังตะลุงคณะใด ยังคงใช้เครื่องดนตรีแบบโบราณ ก็จะมีผู้ชมจ้านวน
ไม่มาก และมีการแข่งขันของหนังตะลุงแต่ละคณะ ในการน้าเครื่องดนตรีที่หลากหลายเข้ามาใช้  
ซึ่งคณะใดมีเงินทุนมาก ก็จะน้าเครื่องดนตรีที่ทันสมัย เข้ามาใช้ ซึ่งการเปลี่ยนแปลงด้านเครื่องดนตรี
ในปัจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก ดังค้ากล่าวที่ว่า “เครื่องดนตรีสมัยนี  รูปแบบเดิม ไม่มีเลย” 
(นายประเสริฐ ชูแก้ว, ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) และในปัจจุบัน มีการน้าเครื่องเสียงมาใช้ในการแสดง
หนังตะลุงมากขึ น ซึ่งแตกต่างจากในอดีตที่นายหนังตะลุงจะต้องท้าการแสดงโดยใช้ปากเปล่า  
แต่ในปัจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงมาสู่การใช้เครื่องเสียงเพ่ือความบันเทิง การดึงความสนใจของผู้ชม
ได้มากยิ่งขึ น 

 
ภาพที่ ๑๐ แสดงการเปลี่ยนแปลงของเครื่องดนตรีสมัยก่อน (เครื่องห้า) 



๖๔ 
 

 
ภาพที่ ๑๑ แสดงการเปลี่ยนแปลงของเครื่องดนตรีสมัยใหม่ (ดนตรีสากล) 

 
 ๖.กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนรำคำหนังตะลุง 
 การเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ของการแสดงหนังตะลุง มีความเกี่ยวข้องต่อการเปลี่ยนแปลง
ด้านราคาของหนังตะลุง โดยในอดีต การจ้างหรือการรับหนังตะลุงมาท้าการแสดงในแต่ละคืน  
(เล่นจนเช้า) เจ้าภาพหรือผู้รับจะต้องเสียค่าใช้จ่าย ประมาณ ๒๐๐ บาทต่อคืน ยุคกลาง ประมาณ 
๕,๐๐๐ – ๗,๐๐๐ บาทต่อคืน และในยุคปัจจุบัน ประมาณ ๑๐,๐๐๐ – ๑๕,๐๐๐ บาทต่อคืน  
หรือหากเป็นคณะหนังตะลุงที่มีชื่อเสียง จะมีราคาประมาณ ๑๘,๐๐๐ – ๒๐,๐๐๐ บาทต่อคืน 
 
 ๗. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนผู้ชม 
 การแสดงหนังตะลุง นับเป็นศิลปะบันเทิงประการหนึ่งที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิต 
ของผู้คน เป็นศิลปะการแสดงที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว เป็นการช่วยผ่อนคลายให้กับผู้ชม โดยเฉพาะ
ช่วงหลังจากการเก็บเก่ียว (ว่างงาน) หรือช่วงรอฤดูกาล ซึ่งในขณะนั น ผู้คนจะมีรายได้จากการท้างาน 
จึงมีเงินไปเที่ยว หรือท้ากิจกรรมต่างๆ แต่เนื่องด้วยในอดีต ศิลปะการแสดงของชาวใต้ มีอยู่ไม่มากนัก 
เช่น หนังตะลุง มโนราห์ และร้าวง (ดั งเดิม) เป็นการแสดงที่น้ามาแทรกไว้กับการแสดงหนังตะลุง   
ถือเป็นการสร้างรายได้ และสร้างสีสันก่อนการแสดงหนังตะลุง แต่วัตถุประสงค์ของผู้ชมหรือผู้มาดู
การแสดงหนังตะลุงในอดีต ถือว่า เกิดจากความชอบ และความต้องการอย่างแท้จริง จากค้ากล่าวของ
คนเฒ่าคนแก่ที่กล่าวว่า  

“เมื่อก่อน พอรู้ว่าหนังจะมาเล่น ต้องให้ลูกหลานไปปูเสื่อจองที่นั่ง”  
“ต้องจับสลากกับคนในครอบครัวว่าใครจะได้ไปดู” 
“เวลาดู ก็ลุกไปไหนได้ก็ตอนหนังพักเท่ียง ดูกันไม่ยอมหลับไม่ยอมนอน” 
หรือค้ากล่าวที่ว่า “อดีตคนดู ดูด้วยความกระหาย ถ้าหนังเล่นได้แรงอก ไม่เอาสักบาท แต่ถ้า

ไม่ชอบ ให้สักพันก็ไม่อยู่” 



๖๕ 
 

ในปัจจุบัน จุดมุ่งหมายของผู้ชมโดยส่วนใหญ่มีการเปลี่ยนแปลงไป ผู้ชมโดยส่วนใหญ่จะให้
ความส้าคัญกับการพิจารณาหนังตะลุงคณะที่มีการร้องเพลง หรือดูจากคณะที่ร้องเพลงดี ดนตรี
ไพเราะ การแปลงเพลงผู้อ่ืนน้ามาร้อง ซึ่งในอดีต ผู้ที่มาดูหนังตะลุง มาดูด้วยการที่ตนมีความชื่นชอบ
บทกลอน ฟังเสียงนายหนัง การกล่าวบทของนายหนัง ซึ่งนายหนังจะต้องมีเสียงหวาน เล่านิทาน 
หรือนิยายได้ไพเราะ ดูลีลาการเชิดตัวหนัง การได้รับฟังข่าวสารบ้านเมือง คติสอนใจและมุขตลก 
ของนายหนัง แต่ค่านิยมของผู้ชมหนังตะลุงในอดีต มีความเชื่อว่า นายหนังเป็นผู้ที่มีอิทธิพลต่อการ
ตัดสินใจของผู้ชม โดยเฉพาะเกี่ยวกับการเลือกตั ง ดังค้ากล่าวที่ว่า “อดีต ในการเลือกตั ง ใครจ้างนาย
หนัง ก็จะได้รับการเลือก” (นายประเสริฐ ชูแก้ว, ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗)  

เมื่อพิจารณาในด้านวัยและจ้านวนของผู้ชม การแสดงหนังตะลุงในอดีต แม้ว่าการแสดง 
หนังตะลุง จะมีเพียงการขับบท ใช้เครื่องดนตรีที่ไม่ทันสมัย จอ รูปหนัง มีขนาดเล็ก ไม่มีไฟฟ้า แต่มี
ผู้ชมจ้านวนมาก ทุกเพศ ทุกวัย แต่การเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน จะเห็นได้ว่า จ้านวนผู้ชมการแสดง
หนังตะลุงมีจ้านวนลดน้อยลง และส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชมวัยผู้ใหญ่และผู้สูงอายุ ซึ่งมีความแตกต่าง  
จากในอดีต  

 

 
ภาพที่ ๑๒ แสดงการเปลี่ยนแปลงของผู้ชม (การจัดประชัน) 

 
๘. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเศรษฐกิจที่เกี่ยวกับกำรแสดงหนังตะลุง 
การแสดงหนังตะลุงไม่เพียงแต่สร้างความบันเทิงให้กับผู้ชม การถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมที่มี

คุณค่า การสร้างรายได้ให้กับคณะหนังตะลุงแล้วนั น ในพื นที่ที่มีการแสดงหนังตะลุง จึงมีการส่งเสริม
เศรษฐกิจระดับชุมชนท้องถิ่น ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของการแสดงหนังตะลุงที่สืบเนื่องต่อมาตั งแต่
อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยในอดีต เมื่อมีการแสดงหนังตะลุง จะมีการจ้าหน่ายอาหารพื นบ้าน เช่น 



๖๖ 
 

ขนมจีน ราคาจานละ ๐.๕๐ บาท ขนมจาก ขนมครก ขนมโค ขนมลา ถั่วต้ม แห้ว น ้าแข็งถู (น ้าแข็ง
ใส) ข้าวต้มมัด และค่อยพัฒนามาสู่ยุคปัจจุบัน โดยมีการเพ่ิมสินค้าที่หลากหลายขึ น เช่น ก๋วยเตี๋ยว 
ปลาหมึกย่าง ผลไม้ดอง ข้าวเกรียบว่าว มันต้ม ของเด็กเล่น เสื่อ ฯลฯ และในปัจจุบัน ผู้ชมจะไม่น้า
เสื่อมาจับจองที่นั่งดังเช่นในอดีต มักจะนั่งเก้าอี แทนมากเสื่อมากขึ น จึงอาจจะซื อเสื่อกลับไป  
เป็นที่ระลึก ซึ่งความแตกต่างของสินค้าสร้างรายได้ ระหว่างอดีตกับปัจจุบัน คือ ในอดีต มักจะเป็น
สินค้าของคนในท้องถิ่น เป็นสินค้าพื นบ้าน โดยส่วนใหญ่ แต่ในปัจจุบัน มีสินค้าที่หลากหลาย 
และมีพ่อค้าแม่ค้าต่างถิ่นเข้ามามากขึ น และในปัจจุบัน ยังมีการการน้ารูปแบบตัวหนังตะลุงมาแปลง
มูลค่า ให้มีมูลค่าเพ่ิม สามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมและบุคคลทั่วไปได้อย่างหลากหลายและทั่วถึง 
เช่น การประดิษฐ์พวงกุญแจหนังตะลุง โปสการ์ด ที่คั่นหนังสือ และของที่ระลึกในรูปแบบต่างๆ เช่น 
ภาพหนังตะลุงเป็นสินค้าที่ระลึก สินค้าตกแต่งบ้าน น้ามาเป็นของขวัญในโอกาสต่างๆ ที่ เป็น
เอกลักษณ์ท่ีแสดงถึงการเป็นของฝากประจ้าจังหวัดนครศรีธรรมราช 

 

      
      ภาพที่ ๑๓ ขนมท่ีขายบริเวณหน้าโรงหนังตะลุง (ขนมจาก) 



๖๗ 
 

      
ภาพที่ ๑๔ ขนมท่ีขายบริเวณหน้าโรงหนังตะลุง (ขนมลา) 

 

       
ภาพที่ ๑๕ การน้ารูปแบบตัวหนังตะลุงมาแปลงมูลค่า (ท่ีคั่นหนังสือ) 

 
 



๖๘ 
 

๙. กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเทคโนโลยีที่ส่งผลกระทบต่อกำรคงอยู่ของหนังตะลุง 
ศิลปะการแสดงหนังตะลุง เป็นวัฒนธรรมประจ้าถิ่นของภาคใต้ที่สืบทอดกันมายาวนาน  

แต่เมื่อเปรียบเทียบการคงอยู่ของหนังตะลุงในอดีตกับปัจจุบัน พบว่า มีการเปลี่ยนแปลงไปเป็น  
อย่างมาก เนื่องด้วยสาเหตุที่หลากหลาย แต่สาเหตุส้าคัญอีกประการที่ส่งผลกระทบต่อการคงอยู่ 
ของหนังตะลุง คือ การเปลี่ยนแปลงด้านเทคโนโลยี นอกเหนือจากการใช้เครื่องดนตรีที่ทันสมัย 
มากขึ น การใช้ไฟฟ้า และการเปลี่ยนแปลงด้านอ่ืนๆ แล้วนั น การเกิดขึ นของหนังกลางแปลงในอดีต 
และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง การมีสิ่งอ้านวยความสะดวกและมีความทันสมัย เช่น โทรทัศน์ วิทยุ  
จานดาวเทียม จนกระทั่งการมีสื่อวิดีโอ หนังเทป หนังตะลุงซีดี รวมทั ง การสามารถติดตาม 
ดูหนังตะลุงได้ทางเวปไซต์ต่างๆ เช่น Youtube ที่ผู้ชมสามารถติดตามได้ทุกเวลา และสถานที่ 
สามารถเข้าถึงได้ง่าย จนบางคน ไม่มีความจ้าเป็นที่จะต้องไปดูหนังตะลุง และไม่ต้องจ้างให้หนังตะลุง
มาท้าการแสดง และเป็นการประหยัดงบประมาณ เหล่านี  ล้วนเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ส่งผลกระทบ
ต่อการด้ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ในการแสดงหนังตะลุง ที่ปัจจุบัน ผู้ชมสามารถเลือกรับสื่อหรือช่องทาง 
ในการรับชมการแสดงหนังตะลุงได้หลากหลายขึ น และส่งผลให้หนังตะลุงถูกลดบทบาทในการเป็นสื่อ
การแสดงพื นบ้านที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิต การรับข้อมูลข่าวสารของชาวบ้านลงไปอย่างสิ นเชิง 

 
๑๐. กำรเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับกำรฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนำยหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน 
การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน บางคณะ 

มีการเปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่างมาก โดยในอดีต นายหนังตะลุง จะมีความรู้ ความสามารถในการเล่น 
หนังตะลุงได้นั น จะต้องฝากตัวเป็นศิษย์ ต้องผ่านการฝึกหัด ต้องผ่านการทดสอบความอดทน 
จากอาจารย์หรือนายหนังตะลุงที่มีความเชี่ยวชาญ โดยต้องฝึกความอดทนและฝึกฝนจนมีความ
ช้านาญ จึงจะสามารถเล่นหนังได้ ผู้ที่จะเป็นนายหนังตะลุงจะต้องผ่านการครอบมือจากอาจารย์  
และจะต้องผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูหนังตะลุงในทุกปี แต่ในปัจจุบัน นายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน  
มีการฝึกหัดจากสิ่งที่เรียกว่าอาจารย์ซีดี โดยการน้าแผนซีดีของหนังตะลุงที่มีชื่อเสียงและตนเองชื่นชม
มาฝึกหัด โดยการว่าตามบทที่มีการบันทึกไว้  และบางคนที่มาหัดเล่นหนังตะลุง ก็ให้ความส้าคัญ 
กับการร้องเพลง ไม่ให้ความส้าคัญกับการหัดเนื อเรื่อง ประวัติศาสตร์ การเล่นบท แต่เน้นการเล่น 
เพ่ือการร้องเพลงเป็นหลัก และแต่ละคณะ นายหนังแต่ละคนจะแสดงหนังตะลุงในรูปแบบเดียวกัน 
เนื่องจากนายหนังตะลุงฝึกหัดกันเอง โดยการดูจากซีดีหรือการสังเกตนายหนังตะลุงโดยทั่วไป  
แต่ไม่ได้เล่าเรียนจากนายหนังตะลุงโดยตรง ไม่มีการถ่ายทอดระหว่างศิษย์กับอาจารย์ดังเช่นในอดีต 

 

 

 

 

 



๖๙ 
 

กระบวนกำรในกำรปรับตัวในกำรแสดงหนังตะลุงเพื่อให้สำมำรถด ำรงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงำม 
ท่ำมกลำงกำรเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน 
 
 กระบวนการในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุงเพื่อให้สามารถด้ารงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดี
งาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน  ผู้วิจัยขอน้าเสนอผลการวิจัย 
ดังต่อไปนี  
  
 ศิลปะการแสดงพื นบ้านที่น้าเอาหนังวัว หนังควาย มาตัดเป็นรูปผ่านการเล่นเงาที่คนใต้
เรียกว่า หนังตะลุง มีการเลียนเสียงได้มากกว่า ๑๐ เสียง ถือเป็นเสน่ห์อย่างหนึ่งของ หนังตะลุง  
หนังตะลุงถือว่าเป็นการละเล่นของพื นบ้าน ที่ถูกจัดเข้าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อนเอกลักษณ์
และภูมิปัญญาของท้องถิ่น ปัจจุบันนี  คุณธรรมจริยธรรมออกจะถอยห่างอันเป็นผลเนื่ องมาจาก
ความถูกบีบรัดทางเศรษฐกิจการเมืองและสังคมที่มุ่งเน้นพัฒนาทางวัตถุ  

เมื่อโลกมีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างไม่หยุดยั งภูมิปัญญาท้องถิ่นท่ีเรียกว่าหนังตะลุงก็ถูกท้าลาย
ไปด้วยวัตถุ การรับเอาศิลปะ การแสดงจากต่างชาติก็เข้ามามากจนเกินไป สิ่งเหล่านี เองที่ต้องท้าให้
หนังตะลุงต้องปรับวิธีการแสดงให้ทันกับสังคมโลกที่เปลี่ยนแปลงไป เพ่ือความอยู่รอดของหนังตะลุง  
แต่ละคณะบางคณะก็ได้น้าเครื่องดนตรีแบบสมัยใหม่เข้าเพ่ือสร้างความบันเทิงให้กับผู้ชมหนังเพ่ือให้
ผู้ชมหนังได้คล้อยตามเครื่องดนตรีเหล่านั นไปด้วยภาษาใต้เรียกว่าได้แรงอก  

จากการสัมภาษณ์นายประเสริฐ ชูแก้ว เมื่อวันที่ ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗ กล่าวว่า “เมื่อดนตรี
หนังตะลุงเริ่มท้าการแสดง คนหน้าโรงหนังตะลุงลุกขึ นเต้นราวกับว่าผู้ชมหนังหน้าโรงได้มีส่วนร่วมกับ
หนังตะลุงคณะนั นด้วย”  และบางคณะได้ร้องเพลงก่อนท้าการแสดงหนังตะลุง และในบทหนังตะลุง
บางฉากก็ได้น้าจังหวะดนตรีหรือเพลงที่นิยมมาร้องในดนตรีหนังตะลุง และจากการสัมภาษณ ์
นายหนังตะลุงหลายคนคณะก็กล่าวเป็นเสียงเดียวกันว่า หากมัวแต่เล่นหนังแบบเครื่องดนตรีเดิม
แบบเดิม แค่ ๕ ชิ นก็จะไม่มีใครจ้างไปแสดง  

ดังนั น เพ่ือความอยู่รอดของผู้ที่จะมาเป็นนายหนังตะลุงจึงจ้าเป็นต้องมีทุนภายในและทุน
ภายนอก โดยทุนภายใน หมายถึง ภูมิปัญญาที่ตัวเองมีอยู่ เกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุง 
มีการฝึกฝนอย่างช้านาญพร้อมที่จะแสดงต่อหน้าผู้ชมแล้ว  ยังต้องมีทุนภายนอก เช่น การซื อ 
เครื่องเสียงหรือเครื่องดนตรีที่ทันสมัย การมีฉากหน้าจอที่โดดเด่นและโรงหนังตะลุงเป็นของตนเอง 
เพราะในอดีตเจ้าภาพหรือผู้รับจ้างหนังตะลุงจะท้าโรงหนังตะลุงไว้ให้ แต่เมื่อทุกอย่างเปลี่ยนแปลงไป
การท้ามาหากินก็ต้องเร่งรีบทุกวัน นายหนังตะลุงหรือคณะหนังตะลุงก็ต้องปรับวิธีด้วยการท้าโรงหนัง
ตะลุงขึ นเอง เพ่ือเป็นการประหยัดเวลาของผู้รับหนังตะลุง   

อีกทั ง จากการแสดงหนังตะลุงหลายคณะ ผู้วิจัยพบว่า การออกรูปก็ร่นเวลาลง เช่น การออก
พระฤาษี รูปพระอิศวร และปรายหน้าบทก็ร่นเวลาลง จากการสัมภาษณ์นายหนังสุชาติ ทรัพย์สิน  
และหนังปฐม อ้ายลูกหมี ได้พูดถึงการออกพระฤาษี จะต้องใช้เวลาอย่างน้อย ๑๕ นาที ถ้าออกนาน
กว่านี ก็จะไม่มีคนดู  หรือแม้กระทั งพระอิศวร  เพื่อเป็นการสะกดจิตผู้ชมหนังให้ดูหนังจนจบการแสดง
ก็ใช้เวลาแค่ ๑๐ นาที  



๗๐ 
 

เมื่อสังคมมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาหนังตะลุงก็จะร่นเวลาลงเพ่ือไม่ให้ผู้ชมเบื่อ 
ต่อการออกรูปหนังตะลุงที่ใช้เวลานานเกินไปและฉากการตั งเมืองก็ใช้เวลาแค่ ประมาณ ๓๐ นาที  
แต่จะเน้นไปในฉากที่มีรูปตัวตะลกที่ออกมาสร้างรอยยิ มและเสียงหัวเราะจากผู้ชมหนัง บางครั งใช้
เวลาเป็นชั่วโมง ทั งเป็นการสอนคนหน้าโรงหนังและมุขตลกที่ออกมาซึ่งตะลกแต่ละตัวก็จะมีมุมมอง 
ไม่เหมือนกันโดยการตอบโต้ไปมา เช่น การเอาเพลงที่นิยมในปัจจุบันมาแปลงเป็นแนวของตัวเอง 
เป็นต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งนายหนังตะลุงเองก็ต้องปรับวิธีการแสดงโดยการคิดมุขตลกอย่างต่อเนื่อง
เพ่ือไม่ให้ผู้ชมเบื่อการแสดงที่ซ ้าๆ  หนังตะลุงในยุคแรกๆ และยุคกลางจะเน้นหลักธรรมะเพ่ือมาสอน
ผู้ชมหน้าโรงหนังโดยผ่านตัวละครแต่ละตัวและสอดแทรกมุขตลกในบางจังหวะ ส่วนในยุคปัจจุบัน 
ยังมีหลักธรรมะบ้างแต่ก็น้อยมาก ส่วนมากนายหนังตะลุงจะเน้นหนักไปในทางสนุกสนานและทะลึ่ง
บ้างในบางฉากของการแสดง ดังค้ากล่าวที่ว่า “นายหนังตะลุง จะต้องคิดกลอน ให้เข้ากับยุคสมัย 
สถานการณ์ในปัจจุบันให้มากขึ น และจะต้องเพ่ิมมุขตลกเข้าไปมากขึ น แต่ต้องระวังการรักษา
วัฒนธรรมเดิมให้ได้ เพราะถ้าไม่ระวัง จะเป็นการท้าลายวัฒนธรรมเสียเอง” (หนังปฐม อ้ายลูกหมี 
สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗) 

โดยเฉพาะในปัจจุบัน พื นที่ภาคใต้ โดยเฉพาะจังหวัดนครศรีธรรมราช ได้มีการแสดง 
ในรูปแบบใหม่ คือ ร้าวงเวียนครกหรือคนใต้เรียนว่า เวียนครก เริ่มมีอิทธิพลมากขั นหนุ่มสาวบางคน 
ก็หันไปนิยมกันมากขึ น จนหนังตะลุงบางคณะเมื่อมีการแสดงจบลง ก็จะจัดการแสดงในรูปแบบ 
การเวียนครกอีกครั ง  

จากการสอบถามนายหนังตะลุง ได้รับค้าตอบว่า หนังตะลุงต้องคล้อยตามกระแสท้องถิ่นด้วย
ไม่อย่างนั น จะอยู่ไม่ได้ แต่ความเป็นหนังตะลุงก็ยังไม่ทิ ง ดังเช่น ในยุคกลางมีหนังปฐม อ้ายลูกหมี  
ผู้ริเริ่มการแสดงหนังตะลุงแบบคอนเสิร์ต ซึ่งสร้างความนิยมของคนในยุคนั นเป็นจ้านวนมาก แต่ในยุค
ปัจจุบันก็ยังมี หนังน้องเดี่ยว ตะลุงวัฒนธรรม ที่ผู้คนชมชอบกันมาก เมื่อเป็นเช่นนี นายหนัง 
หลายคณะก็ต้องปรับวิธีการเพ่ือให้คลายๆ กับหนังที่ผู้คนนิยมชมชอบกัน    
 การปรับตัวจะขึ นอยู่กับนายหนัง โดยนายหนังส่วนใหญ่จะต้องปรับตัวเพ่ือให้อยู่รอด แต่ยังคง
ศิลปวัฒนธรรมเดิมไว้  เช่น หนังปฐม อ้ายลูกหมี และ หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย และหนังอ่ืนๆ ที่ยังคง
อนุรักษ์รูปแบบในการแสดงหนังตะลุง เช่น บท การน้าเสนอแต่ละฉาก ซึ่งจะมีผู้ชมที่มุ่งหวังการนั่งชม
หนังตะลุงอย่างหลากหลาย โดยผู้คนที่อาศัยบริเวณริมลุ่มน ้า เช่น อ้าเภอหัวไทร เชียรใหญ่ ปากพนัง 
จะนิยมการแสดงหนังตะลุงในรูปแบบดั งเดิม และผู้คนที่อาศัยบริเวณเชิงราบภูเขา เช่น อ้าเภอทุ่งสง 
อ้าเภอทุ่งใหญ่จะนิยมการแสดงหนังตะลุงแบบสนุกสนาน การร้องเพลง ดนตรีไพเราะ เพราะคน 
ที่ราบเชิงเขาส่วนใหญ่อาจมีความเครียดจากการท้าสวนซึ่งต้องใช้เวลาในการท้ามาหากินสูงกว่าคนที่
ราบริมแม่น ้า ดังนั นนายหนังก็ต้องหามุขใหม่ๆ มาน้าเสนอโดยผ่านตัวละครแต่ละตัว 
 การปรับตัวของนายหนังตะลุงในปัจจุบันมีการปรับตัวในรูปแบบที่หลากหลาย ดังที่นักวิจัย 
น้าข้อมูลจากการสัมภาษณ์ มาประมวลไว้ดังนี  

“หนังตะลุง ท้าให้ทรงตัวไว้ได้ แต่ให้กลับมาเหมือนเดิม เป็นการยาก เนื่องจากปัจจุบัน 
มีเทคโนโลยีที่ทันสมัย ใหม่ๆ เข้ามาจ้านวนมาก จะให้เล่นเหมือนเดิม คงไม่มีใครดู”(นายประเสริฐ  
ชูแก้ว สัมภาษณ์ ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗)  
 



๗๑ 
 

“นายหนังยุคใหม่ ต้องไม่ทอดทิ ง ต้องสืบทอด แต่ให้เพ่ิมทักษะด้านภาษาเข้าไป ต้องเล่น 
ให้ได้ โดยต้องพัฒนาใน ๓ ด้าน คือ ด้านคุณวุฒิ โดยเฉพาะด้านภาษา เช่น ภาษาอังกฤษ การพัฒนา
คุณธรรม และการพัฒนาด้านคุณภาพ และต้องเล่นพิจารณาการเล่นให้เหมาะสมกับพื นที่ เช่น 
สถานที่ราชการ โรงเรียน และอาจจะต้องปรับตัวด้านเวลาในการเล่น อาจจะไม่ให้ดึกจนเกินไป 
เพ่ือให้เด็กและเยาวชน สามารถดูได้” (พระอาจารย์เหนียว ผู้เชี่ยวชาญในการเล่นหนังตะลุง 
สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗)  

“แม้นายหนังจะชอบเล่นหนังแบบโบราณ แต่หากคนดูไม่ชอบ นายหนังก็ต้องปรับตัว 
พัฒนาการเล่น เพ่ือให้คนสนใจ ต้องเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย แต่ก็ต้องยึดของเดิมไว้บ้าง อย่าตามใจ
คนดูมากนัก เพราะจะท้าให้ศิลปะสูญหาย แต่เพ่ือการคงอยู่ จึงต้องเปลี่ยนแปลง เช่น เครื่องดนตรี  
จะใช้เครื่องห้าเพียงอย่างเดียวไม่ได้ คนจะไม่จ้าง” (หนังปอ ศ.เคล้าน้อย สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม 
๒๕๕๗) 

“ปัจจุบัน นายหนังเล่นบทการเมืองเหมือนเมื่อก่อนมากไม่ได้ เพราะอาจจะมีผลต่อ 
ความคิดเห็นของผู้ชม ซึ่งถ้าความเห็นไม่ตรงกัน เจ้าภาพอาจจะไม่จ้าง” (หนังปอ ศ.เคล้าน้อย 
สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗) 

“กรณีของตัวหนังตะลุงในอนาคต อาจจะต้องมีการพัฒนาให้ทันสมัยมากขึ น เช่น การตัดรูป
ตัวพระให้สวมกางเกงยีนส์ สวมนาฬิกา ไว้ผมทรงสมัยใหม่ ซึ่งแตกต่างจากในอดีตที่พระเอกแต่งเครื่อง
ทรง สมัยกลาง พระเอกลูกทุ่งสวมกางเกงขาสั น เสื อกล้าม ไม่สวมรองเท้า” (หนังปอ ศ.เคล้าน้อย 
สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗) 
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กำรถ่ำยทอดและกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงทั้งรุ่นเก่ำ รุ่นกลำงและรุ่นใหม่  
เพื่อให้สำมำรถด ำรงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงำม ท่ำมกลำงกำรเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรม 
ในปัจจุบัน 
 
 ๑. รูปแบบกำรถ่ำยทอดวัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงของนำยหนังตะลุงรุ่นเก่ำ รุ่นกลำง 
และรุ่นใหม่ 
 การถ่ายทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ของนายหนังตะลุงรุ่นเก่า  
และรุ่นกลางมีความใกล้เคียงกัน แต่ในรุ่นปัจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไป โดยในอดีต การถ่ายทอด
ศิลปะการแสดงหนังตะลุง จะถ่ายทอดโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น การน้าประสบการณ์มาถ่ายทอดให้กับ
ลูกศิษย์หรือผู้ที่มีความประสงค์จะหัดเล่นหนัง โดยผู้ที่มีความประสงค์จะหัดหนังตะลุง จะต้องผ่าน
กระบวนการต่างๆ ที่ส้าคัญ ดังนี  
 ๑.๑ กำรฝำกตัวเป็นศิษย์จะต้องผ่ำนกำรทดสอบควำมอดทนจำกนำยหนังตะลุง 
หรืออำจำรย ์

ในอดีต การฝึกหัดการเล่นหนังตะลุง จะเริ่มต้นการฝึกโดยการฝึกการเชิด ซึ่งผู้ที่นายหนัง
ตะลุง จะต้องรู้จักตัวละครทั งหมด ทั งนิสัย รูปร่าง ต้องรู้วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมในการแสดง  
หนังตะลุง และผู้ที่จะมาฝึกหัดเล่นหนังตะลุง จะต้องมีคุณสมบัติ ๕ ประการ คือ พูดดี เสียงดี ตลกดี 
กลอนดี ด้าเนินเรื่องดี นอกจากนี นายหนังตะลุงจะต้องตีเครื่อง (เครื่องดนตรี) ได้ เนื่องจาก จะได้รู้
จังหวะในขณะที่แสดงและท้าการเชิดตัวหนังตะลุง (นายประเสริฐ ชูแก้ว สัมภาษณ์ ๒๐ กุมภาพันธ์ 
๒๕๕๗) ซึ่งสอดคล้องกับที่สุชาติ ทรัพย์สิน (หนังตะลุงรุ่นเก่า) กล่าวไว้ว่ า “ในสมัยโบราณ ผู้ใด 
จะแสดงหนังตะลุงก็จะไปฝากตัวเป็นศิษย์กับคณะหนังตะลุงที่ตนเองชื่นชอบในแนวทางการแสดง 
พร้อมกับน้าดอกไม้ ธูปเทียน หมากพลู ไปมอบให้เพ่ือเป็นการบูชา ฝ่ายครู ก็มีการทดสอบโดยให้  
ร้องบทให้ฟังก่อน เพราะคนที่จะแสดงหนังตะลุงได้นั น ต้องมีความสนใจมาก่อน และจะต้องจ้าบท
หนังตะลุงได้บ้างถึงไม่มากก็น้อย อันดับแรกครูจะฟังน ้าเสียงและเชาวน์ปัญญา ถ้าไม่มีเชาวน์ น ้าเสียง
ไม่ดี ก็ไม่รับเป็นศิษย์ เนื่องจากในสมัยโบราณ ถ้าน ้าเสียงไม่ดี ก็ไม่สามารถยึดเป็นอาชีพได้ เพราะไม่มี
เทคโนโลยีเหมือนในปัจจุบัน ต้องใช้เสียงตัวเองที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ และหนังตะลุง ท้าการแสดง
ตั งแต่หัวค่้าจนถึงสว่าง ซึ่งต้องใช้เวลาในการแสดงไม่ต่้ากว่าแปดชั่วโมง” 

นายหนังตะลุงในสมัยก่อนจะเล่นหนังตะลุงด้วยใจรัก ไม่ได้ยึดเป็นอาชีพมากนัก มีจุดมุ่งหวัง
เพียงให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนาน และการฝึกหัดหนังตะลุงสมัยปัจจุบันก็มีความแตกต่างจากในอดีต 
ที่เมื่อก่อน ผู้ที่จะมาหัดหนังตะลุง จะต้องยกมือไหว้และแจ้งวัตถุประสงค์ในการมาฝึกหัดให้ครู  
หรือนายหนังตะลุงรับทราบ และครูจะต้องให้ผู้นั นจับหนังให้ดู  และถามวัน เดือน ปี เกิด  
แล้วพิจารณาดูว่าจะหัดหนังได้หรือไม่ และหากนายหนังตะลุงรับผู้นั นไว้เป็นศิษย์ ก็จะต้องเตรียม
หมาก ๙ ค้า พลู ๙ ค้า และให้พ่อ แม่ มายืนยันกับนายหนังตะลุงเพ่ือให้ลูกของตนมาอาศัยอยู่กับ 



๗๓ 
 

นายหนัง โดยในการมาอยู่กับนายหนังตะลุง หากนายหนังท้านา ก็ต้องท้าด้วย เพ่ือเป็นกุศโลบาย  
ในการฝึกความอดทน ดูความสามารถ ก่อนอย่างน้อย ๑ ปี จึงจะให้ลองเล่น เช่น การให้ลองเล่น 
รูปหนังตัวฤาษี” (นายประเสริฐ ชูแก้ว สัมภาษณ์ ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) ซึ่งสอดคล้องกับค้ากล่าว
ที่ว่า “การหัดหนังตะลุงในอดีต นายหนังไปไหน ก็ตามไปอยู่ ต้องช่วยท้างาน จนกว่าครูจะว่าง ”  
(หนังปอ ศ.เคล้าน้อย สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗)  

เมื่ออาจารย์รับผู้สมัครไว้เป็นศิษย์แล้ว ถ้าบ้านลูกศิษย์อยู่ไกล เช่น ต่างอ้าเภอหรือต่างจังหวัด 
อาจารย์ก็จะรับไว้ให้อยู่ที่บ้าน อยู่กินกับอาจารย์ สอนวิชาให้ อาจารย์ไปแสดงที่ไหน ก็จะพาไปด้วย 
สอนให้ออกพระฤาษี และปรายหน้าบทก่อน เพ่ือต้องการให้ชินกับคนดู และการฝึกการแสดงหนัง
ตะลุง เป็นการฝึกที่ต้องใช้เวลานาน ซึ่งอย่างน้อย ต้องฝึกสี่หลัก ประกอบด้วย การฝึกใช้เสียงเพ่ือให้
เข้ากับบทบาทของตัวละคร เช่น เสียงพระ เสียงนาง เสียงยักษ์ ตัวตลก ภาษาสัตว์ต่างๆ การฝึกบท
ร้อง ต้องฝึกฉันทลักษณ์ของกลอน กลอนแบบไหนใช้กับตัวหนังใด เช่น บทรัก บทโศก บทสมห้อง  
บทเทวดา บทยักษ์ การฝึกการเชิดรูป ตัวหนังแต่ละตัวจะเชิดไม่เหมือนกัน เช่น พระราชา  
ต้องเชิดแบบผู้ใหญ่ที่มีอ้านาจ ราชินีกริยาท่าทางแบบผู้ดี พระเอกเชิดแบบชายหนุ่มเจ้าชู้เล็กน้อย 
นางเอกกริยาเรียบร้อย ยักษ์หยาบกระด้าง และการฝึกเกี่ยวกับตัวตลก โดยตัวตลกหนังตะลุง 
มีบทบาทส้าคัญต่อการแสดงหนังตะลุงมาก เนื่องจากเป็นแรงดึงดูดให้คนดูหนังตะลุงได้จนสว่าง  
โดยตัวตลกหนังตะลุงสามารถน้าศีลธรรม สังคม การบ้านการเมือง มาแทรกในบทหนังตะลุง  
ได้อย่างกลมกลืน และยังสามารถน้าผู้ชมเข้าร่วมในการแสดงได้อีกด้วย (สุชาติ ทรัพย์สิน) 

การฝึกหัดเล่นหนังตะลุงในอดีต จะต้องใช้เวลาที่ยาวนาน ดังเช่นค้ากล่าวที่ว่า “ในอดีตคนที่
หัวดีจริงๆ จะใช้เวลาอย่างน้อย ๓ ปี นายหนังจึงจะปล่อย” (นายประเสริฐ ชูแก้ว สัมภาษณ์ ๒๐ 
กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗) 

 
๑.๒ ผู้ที่จะเป็นนำยหนังตะลุงจะต้องผ่ำนกำรครอบมือจำกอำจำรย์ 
ในสมัยโบราณ การฝึกการแสดงหนังตะลุง อย่างน้อยต้องอยู่กับอาจารย์ ๓ ปี บางคนอยู่กับ

อาจารย์ ๕ ปี ๖ ปี เมื่ออาจารย์พิจารณาว่าลูกศิษย์แสดงได้ดีแล้ว ก็จะท้าพิธีครอบมือให้ เมื่อผ่าน  
การครอบมือแล้วก็จะเป็นหนังตะลุงที่สมบูรณ์แบบ สามารถแก้บนได้ (แก้เหรย) หากหนังตะลุงโรงใด
ที่ยังไม่ได้รับการครอบมือ เชื่อกันว่าจะแก้บนไม่ขาด ซึ่งพิธีการครอบมือ เหมือนกับการไหว้ครู  
ทุกประการ (สุชาติ ทรัพย์สิน) 
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๑.๓ ผู้ที่เป็นศิษย์จะต้องผ่ำนพิธีกรรมกำรไหว้ครูหนังตะลุงในทุกปี 
 พิธีการไหว้ครู การไหว้ครูเป็นประเพณีส้าคัญของหนังตะลุง มีความเชื่อกันว่า หนังตะลุง 
คณะใดมีการไหว้ครูเป็นประจ้าทุกปี จะเป็นมงคลแก่ตัวเอง ท้ามาหากินคล่อง เป็นที่นิยมของคนดู  
ซึ่งหนังตะลุงบางคนที่แสดงหนังตะลุงไม่ได้แล้ว เช่น แก่ หรือ พิการ ก็ยังมีการไหว้ครูแต่ไม่ประจ้า  
ทุกปี เนื่องจากการไหว้ครูเป็นการบูชาครูอาจารย์ที่ยังมีชีวิตและท่ีล่วงลับไปแล้ว 
 วันที่ใช้ในการท้าพิธีไหว้ครู คือ วันพฤหัสบดี โดยมีความเชื่อกันว่า วันพฤหัสบดี คือ วันครู 
ส่วนเดือนที่ใช้ในการไหว้ครู คือ เดือน ๖ – ๙ – ๑๑ แต่มักใช้เดือน ๖ เป็นหลัก โดยมีความเชื่อว่า
เดือน ๙ – ๑๑ ครูถือศีลเข้าพรรษา 
 ของส้าคัญที่ขาดไม่ได้ในพิธีไหว้ครู ประกอบด้วย ผ้าขาวท้าเพดาน ๑ ผืน ใช้กราบครู ๑ ผืน 
หมอน ๑ ใบ ส้าหรับกราบครู หินลับมีด เสื่อ ๑ ผืน ด้ายและเข็ม มีดโกน ด้ายสายสิณญ์ ข้าวตอก
ดอกไม้ ธูป เทียน หมาก พลู มะพร้าวอ่อนสองลูก อ้อย กล้วย ปลามีหัวมีหาง ไก่ตัวผู้ใช้ทองปิดปาก 
หัวหมูใช้ทองปิดปาก เป็ด และห่านใช้ด้วยก็ได้ แต่ต้องเป็นตัวผู้ เหล้าใช้ได้ทุกยี่ห้อ กี่ขวดก็ได้  (สุชาติ 
ทรัพย์สิน) 
 ในการถ่ายทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ของนายหนังตะลุงรุ่นเก่า  
จนถึงรุ่นปัจจุบัน พบว่า สิ่งที่ยังคงมีอยู่มาอย่างต่อเนื่อง คือ  การครอบมือจากอาจารย์ และการไหว้
ครูหนังตะลุง แต่รูปแบบการถ่ายทอดโดยการฝากตัวเป็นศิษย์ที่จะต้องผ่านการทดสอบความอดทน
จากนายหนังตะลุงหรืออาจารย์ พบว่า มีการเปลี่ยนแปลงไป ดังที่กล่าวไว้ในการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับ
การฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน บางคณะ ที่มีการเปลี่ยนแปลงไป 
เป็นอย่างมาก ที่ในอดีต นายหนังตะลุง จะมีความรู้ ความสามารถในการเล่นหนังตะลุงได้นั น  
จะต้องฝากตัวเป็นศิษย์ ต้องผ่านการฝึกหัด ต้องผ่านการทดสอบความอดทนจากอาจารย์หรือนายหนัง
ตะลุงที่มีความเชี่ยวชาญ โดยต้องฝึกความอดทนและฝึกฝนจนมีความช้านาญ จึงจะสามารถเล่นหนัง
ได้ แต่ในปัจจุบัน นายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน อาจมีการฝึกหัดจากสิ่งที่ เรียกว่าอาจารย์ซีดี  
การให้ความส้าคัญกับการร้องเพลง การเน้นความสนุกสนานมากกว่าการให้สาระ เนื อหาแก่ผู้ชม  
ซึ่งในการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ก็นับว่า ยังมีนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคนที่ยังให้ความส้าคัญกับการ
เรียนรู้ การถ่ายทอดเชิงลึกจากอาจารย์หรือนายหนังตะลุง ที่ยังคงมีการยึดถือวิธีการถ่ายทอดดังเช่น
ในอดีต เช่น การไปอาศัยอยู่ที่บ้านนายหนังตะลุง ดังเช่นค้ากล่าวเกี่ยวกับสาเหตุที่มาฝึกหัดเล่น 
หนังตะลุง ของนายหนังตะลุงยุคปัจจุบัน ที่ว่า “หัดมา ๒ – ๓ ปี ที่มาหัด เนื่องจาก มีความชอบ 
ก่อนที่จะมาหัด ก็ดูจากซีดี” ” (หนังยอดทอง อ้ายลูกหมี ศิษย์หนังประถม อ้ายลูกหมี สัมภาษณ์ ๓๐ 
กันยายน ๒๕๕๖) 
 
 



๗๕ 
 

  

 
ภาพที่ ๑๖ หนังตะลุงรุ่นเก่า (หนังสุชาติ ทรัพย์สิน อายุ ๗๗ ปี) 

 
ภาพที่ ๑๗ หนังตะลุงรุ่นกลาง (หนังปฐม อ้ายลูกหมี อายุ ๖๖ ปี) 



๗๖ 
 

 

 
ภาพที่ ๑๘ หนังตะลุงรุ่นใหม่ (หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย อายุ ๒๒ ปี) 

 
ภาพที่ ๑๙ หนังตะลุงรุ่นใหม่ (หนังยอดทอง อ้ายลูกหม ีอายุ ๑๕ ปี) 

 

 



๗๗ 
 

๒. รูปแบบกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงของนำยหนังตะลุงรุ่นเก่ำ รุ่นกลำง 
และรุ่นใหม่ในปัจจุบัน 
 การอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ 
ในปัจจุบัน นอกจากการถ่ายทอดผ่านลูกศิษย์ผู้ที่จะก้าวมาเป็นนายหนังแล้วนั น ยังมีรูปแบบการ
ถ่ายทอดเพ่ือให้ศิลปะการแสดงหนังตะลุงได้ถ่ายทอดไปยังผู้ชมที่มีความหลากหลายมากยิ่งขึ น 
และเป็นการอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป ประกอบด้วยรูปแบบการอนุรักษ์ ดังนี  
 ๒.๑ กำรจัดตั้งพิพิธภัณฑ์บ้ำนหนังตะลุงสุชำติ ทรัพย์สิน 
 

 
 

ภาพที่ ๒๐ รูปแบบการถ่ายทอด: การจัดตั งพิพิธภัณฑ์บ้านหนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



๗๘ 
 

 ๒.๒ กำรจัดตั้งศูนย์ฝึกหนังตะลุงเยำวชน  

 
ภาพที่ ๒๑ รูปแบบการถ่ายทอด: การจัดตั งศูนย์ฝึกหนังตะลุงเยาวชน 

 
 ๒.๓ กำรแสดงออกผ่ำนพิธีกรรมกำรไหว้ครูหนังตะลุง 

 
ภาพที่ ๒๒ รูปแบบการถ่ายทอด: การแสดงออกผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูหนังตะลุง 



๗๙ 
 

๒.๔ กำรจัดประชันแข่งขันกำรแสดงหนังตะลุง 
ส้าหรับการจัดประชันหนังตะลุงภาคใต้ชิงถ้วยพระราชทาน สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ในงานประเพณีเทศกาลบุญสารทเดือนสิบ ฉลองพระบรมธาตุสู่มรดกโลกและ
งานกาชาดจังหวัดนครศรีธรรมราช ประจ้าปี ๒๕๕๖ จัดโดย ส้านักงานวัฒนธรรมจังหวัด ร่วมกับ 
องค์การบริหารส่วนจังหวัดนครศรีธรรมราช จัดขั นระหว่างวันที่ ๒๘ กันยายน ๒๕๕๖ – ๑ ตุลาคม 
๒๕๕๖ ณ วัดสวนป่าน จังหวัดนครศรีธรรมราช นับเป็นการถ่ายทอดศิลปวัฒนธรรมในการแสดง 
หนังตะลุงอีกประการที่มีความส้าคัญ โดยการจัดประชันหนังตะลุงภาคใต้ฯ มีวัตถุประสงค์เพ่ือส่งเสริม
อนุรักษ์ศิลปะการแสดงพื นบ้าน และเพ่ือเป็นการสืบทอด ส่งเสริม รักษาไว้ซึ่งขนบธรรมเนียม 
ประเพณี วัฒนธรรมอันดีงามของจังหวัดนครศรีธรรมราช โดยรายละเอียดเกี่ยวกับการจัดประชัน 
ประกอบด้วย การรับสมัคร มีคณะหนังตะลุงสมัครเข้ารับการคัดเลือก ๒๔ คณะ และผ่านการคัดเลือก
จากใบสมัครและซีดี เข้ารอบแรก จ้านวน ๙ คณะ ประกอบด้วย หนังสุยิน เสียงแก้ว หนังนิกร  
พรบัณฑิต หนังฉิ น จาโร หนังสมปอง สงวนศิลป์ ศ.ปรีชา หนังทวี พรเทพ หนังรุ่งโรจน์ ศ.จรูญน้อย 
หนังก้องฟ้า ดาราศิลป์ หนังหญิงสาววรรณ ศ.พร้อมน้อย และหนังตะลุงวีระ ลูกทุ่งบันเทิง โดยการจัด
ประชันหนังตะลุงฯ ที่ผ่านมา สรุปผลได้ ดังนี  
 ปี ๒๕๔๙ หนังวรพจน์ เทียนทอง 
 ปี ๒๕๕๐ หนังเอิบน้อย ยอดขุนพล 
 ปี ๒๕๕๑ หนังผวน ส้านวนทอง 
 ปี ๒๕๕๒ หนังสามารถ ศ.เคล้าน้อย 
 ปี ๒๕๕๓ หนังจูเลี่ยมน้อย ศ.เสียงทอง 
 ปี ๒๕๕๔ หนังตะลุงวิเชียร ตะลุงเสียงทอง 
 ปี ๒๕๕๕ หนังสกุล เสียงแก้ว  
 และเม่ือมีการจัดประชันหนังตะลุงในรูปแบบแชมป์ชิงแชมป์ ในปี ๒๕๕๕ มีผู้ชนะการประชัน 
คือ หนังผวน ส้านวนทอง (เอกสารเผยแพร่การจัดประชันหนังตะลุงภาคใต้ฯ) 

 
ภาพที่ ๒๓ การอนุรักษ์และการถ่ายทอดผ่านการจัดประชันแข่งขันการแสดงหนังตะลุง 



๘๐ 
 

บทที่ ๕ 
 

สรุป อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ  
 

การวิจัยเรื่อง หนังตะลุงกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น จังหวัด
นครศรีธรรมราช สามารถสรุปผลการศึกษา อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ตามล้าดับ ดังนี  

 
สรุปผลกำรวิจัย 
  

๑. กำรเปลี่ยนแปลงของกำรแสดงหนังตะลุงที่มีควำมเกี่ยวข้องกับกำรด ำรงชีวิต 
ในด้ำนสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมรำช 
  
 ศิลปะการแสดงหนังตะลุง สามารถแบ่งเป็นยุคต่างๆ ตั งแต่สมัยอดีตจนถึงปัจจุบัน ออกเป็น 
๓ ยุค ประกอบด้วย ยุคแรก ยุคกลาง และยุคปัจจุบัน โดยการแสดงหนังตะลุงจะมีลักษณะการแสดง
และประเด็นที่มีความแตกต่างกันในแต่ละยุค โดยในยุคแรก เป็นช่วงระหว่างประมาณปี พ.ศ.๒๕๐๐ 
– ๒๕๑๐ เป็นยุคที่หนังตะลุงมีความรุ่งเรือง นายหนังตะลุงในยุคนี ถือเป็นปรมาจารย์ด้านการแสดง
หนังตะลุง เป็นยุคที่หนังตะลุงมีความอ่ิมตัว แต่เมื่อสังคม วัฒนธรรมมีความเจริญมากขึ น หนังตะลุง  
จึงก้าวเข้ามาสู่ยุคที่ ๒ หรือยุคกลาง เป็นช่วงระหว่างประมาณ ปี พ.ศ.๒๕๒๐ ที่หนังตะลุงเกิดการ
เปลี่ยนแปลง หนังตะลุงในยุคนี ก็ได้รับผลกระทบ โดยเฉพาะการเกิดขึ นของหนังกลางแปลง โทรทัศน์  
และปัจจัยด้านอื่นๆ จนท้าให้หนังตะลุงเริ่มถดถอย จนเข้ามาสู่ยุคที่ ๓ คือ ยุคปัจจุบัน  
 บทบาทของหนังตะลุง โดยเฉพาะพื นที่ในภาคใต้ หนังตะลุงเปรียบเสมือนเป็นตัวแทนสิ่งต่างๆ 
ที่มีอิทธิพลต่อการด้ารงชีวิตของผู้คน ไม่ว่าจะเป็น การเป็นศิลปะการแสดงที่แสดงถึงเอกลักษณ์  
ของชาวใต้ การเป็นศิลปะบันเทิงที่เป็นพ่ึงเพ่ือการผ่อนคลาย ในช่วงที่ ว่างเว้นจากฤดูกาลเก็บเกี่ยว 
การท้ามาหากิน บทบาทของหนังตะลุงในการถ่ายทอดข้อมูล ข่าวสาร รวมทั งคติค้าสอน ใ น ก า ร
ด้ารงชีวิต การพบปะของผู้คนหน้าโรงหนังตะลุง/การพบปะของหนุ่มสาว เช่น ในอดีต นายหนังตะลุง
จะเล่นบทหวาน พอหนังตะลุงเลิกท้าการแสดง ก็มีหนุ่มสาวบางคู่ มีความชอบพอกันและแต่งงานกัน
ในที่สุด และบทบาทอีกหลายประการ แต่การด้ารงอยู่อย่างต่อเนื่องของการแสดงหนังตะลุง  
ที่ผ่านช่วงเวลามาอย่างยาวนาน โดยช่วงเวลาของการเปลี่ยนผ่านดังกล่าว ศิลปะการแสดงหนังตะลุง 
ก็เกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิตในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น 
จังหวัดนครศรีธรรมราชในหลายประการ ดังนี  
 
 ๑.๑ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนตัวหนังตะลุง ประกอบด้วย  
  ๑) กำรเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับกำรฟอกหนัง 
  ในอดีต หนังที่ใช้ท้าตัวตลกเอก จะไม่ใช้หนังวัว หนังควายธรรมดา แต่จะใช้หนัง
พิเศษ เช่น หนังหน้าวัว (หนังส่วนหน้าของสัตว์) หนังควายขาวฟ้าผ่า หนังหมี หนังหน้าโพนวัด หนังผ่า
ตีนคน และในการฟอกหนัง ในสมัยโบราณใช้หนังหมักแช่ในตมโคลนประมาณ ๑๕ วัน หรือบางคน 

 



๘๑ 
 

จะฟอกหนัง จะฟอกด้วยส้มมะเฟือง ใช้ส้มมะเฟือง หัวข่า ใบสอม หรือการฟอกหนังด้วยสัปปะรด  
ใช้สัปปะรดแก่ แต่ในปัจจุบัน นิยมฟอกหนังด้วยน ้าส้มสายชู และกรณีของตัวหนังตะลุงที่มีการน้ามา
ท้าเป็นสินค้าที่ระลึกบางประเภท เช่น พวงกุญแจ ที่คั่นหนังสือ ที่วางจ้าหน่ายในบางสถานที่ ก็เป็น  
ตัวหนังตะลุงที่ท้ามาจากพลาสติก 

๒) กำรเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับสีท่ีใช้ในกำรระบำยภำพหนังตะลุง 
ในสมัยโบราณใช้สมุนไพรและวัตถุดิบในท้องถิ่นท้าสี และค่อยๆ พัฒนามาเป็นการใช้

สีจากประเทศจีน และในปัจจุบันใช้สีผสมอาหาร โดยน้าสีมาผสมด้วยสุรา (เหล้าขาว)  
๓) กำรเปลี่ยนแปลงขนำดของตัวหนังตะลุง 

  ตัวหนังตะลุงในอดีต ในยุคแรกมักจะมีขนาดประมาณ ๑๐-๓๐ เซนติเมตร มีขนาด
เล็ก ในยุคกลาง ขนาดประมาณ ๕๐ เซนติเมตร แต่ในปัจจุบันขนาดของตัวหนังตะลุง มีขนาดใหญ่ขึ น 
ประมาณ ๑ เมตร  
   ๔) กำรเปลี่ยนแปลงรูปแบบของตัวหนังตะลุง 
   เมื่อเปรียบเทียบรูปแบบของตัวหนังตะลุงในอดีตกับปัจจุบัน พบว่า มีการ
เปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่างมาก ซึ่งตัวหนังตะลุงจะมีรูปแบบที่ทันสมัย สวยงาม มากขึ นเรื่อยๆ  
นายหนังตะลุงบางคณะ มีการตัดรูปตัวหนัง โดยยึดตามตัวการ์ตูนที่มีชื่อเสียง รูปสัตว์ แต่รูปหนังตะลุง
ในอดีตจะไม่มีความละเอียดมากนัก เป็นการวาดตามจินตนาการ ซึ่งมีความแตกต่างกับในปัจจุบัน  
ที่รูปหนังมีสีสัน มีการออกแบบลวดลายและรูปแบบสมัยใหม่บนตัวหนังตะลุง มีความละเอียดมากขึ น 
และ สิ่งที่เกิดการเปลี่ยนแปลงที่ตามมาจากการเปลี่ยนแปลงของตัวหนังตะลุง คือ การเปลี่ยนแปลง
ของแผงหนังตะลุงที่มีขนาด ลวดลาย สีสัน ที่ใหญ่ มีความสวยงาม และสะดุดตามากยิ่งขึ น  
 
  ๑.๒ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนโรงหนังตะลุง/จอหนังตะลุงและไฟ 
 ในอดีต การสร้างโรงหนังตะลุงจะมีรูปแบบที่ เรียบง่าย ไม่มีโรงหนังตะลุงส้าเร็จรูป  
โรงหนังตะลุง มีขนาดประมาณ ๓ x ๓ เมตร เพ่ือให้สามารถเดินลอดใต้โรงหนังตะลุงได้ และมีการน้า
วัสดุธรรมชาติในท้องถิ่นมาใช้สร้างโรงหนังตะลุง แต่ในปัจจุบัน การสร้างโรงหนังตะลุง มีการ
เปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก โดยมีลักษณะเป็นโรงหนังตะลุงส้าเร็จรูปหรือโรงประกอบ และมีขนาดใหญ่
ขึ น เป็นขนาดประมาณ ๕ x ๗ เมตร เพ่ือให้เพียงพอกับรูปหนังตะลุงที่มีขนาดใหญ่ขึ น 
และเครื่องดนตรีที่มีจ้านวนมากขึ น 
 การเปลี่ยนแปลงของจอหนังตะลุง ในอดีต จอหนังตะลุง จะท้าด้วยผ้าธรรมดา ไม่มีฉาก  
และค่อยๆ มีการเปลี่ยนแปลง เป็นจอที่มีขนาดใหญ่ขึ น มีฉากที่สวยงาม ใช้ไฟฟ้าในการฉายหนังตะลุง 
ซึ่งมีการน้าเทคนิคการใช้แสง สี เสียง มาใช้ประกอบในการแสดงหนังตะลุง 
 
 ๑.๓ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนกำรออกตัวหนังตะลุง/ฉำก/ลีลำกำรเชิดรูปเล่นเงำ 
 การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการออกตัวหนัง ในอดีตจะมีการเล่นหนังตะลุงตามขั นตอน แต่ใน
ปัจจุบัน มักจะเล่นหนังตะลุงตามความเหมาะสมของเวลา และความต้องการของผู้ชม 
 
 



๘๒ 
 

 ๑.๔ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนบทหนังตะลุง/บทกลอน/สำระกำรแสดง 
 การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับบทหนังตะลุงหรือสาระในการแสดงหนังตะลุง มีการเปลี่ยนแปลง  
ไปจากอดีต ซึ่งในอดีต เวลาในการเล่นหนังตะลุง จะถูกก้าหนดโดยนายหนังตะลุง ซึ่งจะมีการกล่าว
บทกลอนยาว ใช้เวลานาน เป็นการบรรยายเรื่องราว สาระโดยการใช้บทกลอนที่หลากหลาย  
แต่มีความแตกต่างกับในปัจจุบัน คือ นายหนังตะลุงจะกล่าวบทกลอนสั น เน้นการพูดมากกว่า  
การกล่าวบท และมีการปรับเปลี่ยนบทไปตามยุคสมัยและเหตุการณ์ในปัจจุบัน โดยเฉพาะบทตลก  
และนายหนังตะลุงบางคนก็เพ่ิมการร้องเพลง โดยเฉพาะเพลงสมัยใหม่ที่เป็นที่ชื่นชอบของผู้ชม  
และบางคณะก็มีการแสดงหนังตะลุงในรูปแบบการแสดงคอนเสิร์ต เพ่ือเพ่ิมอรรถรสในการรับชม  
ของผู้ชมมากยิ่งขึ น  
 เมื่อเปรียบเทียบบทกลอนหนังตะลุงตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พบว่า มีการเปลี่ยนแปลง คือ 
ในยุคแรก บทกลอนจะกล่าวเกี่ยวกับคติธรรม คุณธรรม ยุคกลาง จะกล่าวเกี่ยวกับการเมือง 
เหตุการณ์ปัจจุบัน และยุคใหม่ เป็นการกล่าวเกี่ยวกับบทตลก การร้องเพลง การเล่นดนตรี เพ่ือเอาใจ
คนดูและเพ่ือให้คณะหนังตะลุงอยู่ได้  
 

๑.๕ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเครื่องดนตรี/เครื่องเสียง 
 ในอดีต การแสดงหนังตะลุงมีการใช้เครื่องดนตรีที่เรียกว่า เครื่องห้า (เครื่อง ๕) ประกอบด้วย 
โหม่ง ฉิ่ง ทับ กลอง (กลองแขกหรือทน) และปี่ หรือบางคณะก็อาจมีการน้าซออู้ มาเพ่ิม แต่ก็ใช้  
เครื่องดนตรี เครื่อง ๕ เป็นหลักในการแสดง แต่ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๐๖ – ๒๕๐๗ เริ่มมีการน้ากลองชุด
เข้ามาใช้ผสมกับเครื่อง ๕ และถือเป็นช่วงบั นปลายของยุคปรมาจารย์หนังตะลุง ซึ่งมีการพัฒนามาสู่
ยุคกลาง มีการน้ากีตาร์ ปี่ ซออู้ ซอด้วง เข้ามาใช้ จนมาสู่ยุคปัจจุบันที่มีการน้าเอาเครื่องดนตรี
สมัยใหม่มาใช้ในการแสดงหนังตะลุงมากขึ น เช่น กีตาร์ เบสท์ คีย์บอร์ด กลองชุด มาใช้ เพ่ือสร้าง
ความเร้าใจให้กับผู้ชม  
 
 ๑.๖ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนรำคำหนังตะลุง 
 ในอดีต การจ้างหรือการรับหนังตะลุงมาท้าการแสดงในแต่ละคืน (เล่นจนเช้า) เจ้าภาพ  
หรือผู้รับจะต้องเสียค่าใช้จ่าย ประมาณ ๒๐๐ บาทต่อคืน ยุคกลาง ประมาณ ๕,๐๐๐ – ๗,๐๐๐ บาท
ต่อคืน และในยุคปัจจุบัน ประมาณ ๑๐,๐๐๐ – ๑๕,๐๐๐ บาทต่อคืน หรือหากเป็นคณะหนังตะลุง 
ที่มีชื่อเสียง จะมีราคาประมาณ ๑๘,๐๐๐ – ๒๐,๐๐๐ บาทต่อคืน 
 
 ๑.๗ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนผู้ชม 
 วัตถุประสงค์ของผู้ชมหรือผู้มาดูการแสดงหนังตะลุงในอดีต ถือว่า เกิดจากความชอบ และ
ความต้องการอย่างแท้จริง แต่ในปัจจุบัน จุดมุ่งหมายของผู้ชมโดยส่วนใหญ่มีการเปลี่ยนแปลงไป ผู้ชม
โดยส่วนใหญ่จะให้ความส้าคัญกับการพิจารณาหนังตะลุงคณะที่มีการร้องเพลง หรือดูจากคณะ 
ที่รอ้งเพลงดี ดนตรีไพเราะ การแปลงเพลงผู้อ่ืนน้ามาร้อง  

เมื่อพิจารณาในด้านวัยและจ้านวนของผู้ชม การแสดงหนังตะลุงในอดีต แม้ว่าการแสดง  
หนังตะลุง จะมีเพียงการขับบท ใช้เครื่องดนตรีที่ไม่ทันสมัย จอ รูปหนัง มีขนาดเล็ก ไม่มีไฟฟ้า  
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แต่มีผู้ชมจ้านวนมาก ทุกเพศ ทุกวัย แต่การเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน จะเห็นได้ว่า จ้านวนผู้ชม 
การแสดงหนังตะลุงมีจ้านวนลดน้อยลง และส่วนใหญ่จะเป็นผู้ชมวัยผู้ใหญ่และผู้สูงอายุ  

 
๑.๘ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเศรษฐกิจที่เกี่ยวกับกำรแสดงหนังตะลุง 
ในพื นที่ที่มีการแสดงหนังตะลุง มีการส่งเสริมเศรษฐกิจระดับชุมชนท้องถิ่น ที่มีเอกลักษณ์

เฉพาะตัวของการแสดงหนังตะลุงที่สืบเนื่องต่อมาตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยในอดีต เมื่อมีการแสดง
หนังตะลุง จะมีการจ้าหน่ายอาหารพื นบ้าน เช่น ขนมจีน ขนมจาก ขนมครก ขนมโค ขนมลา ถั่วต้ม 
แห้ว น ้าแข็งถู (น ้าแข็งใส) ข้าวต้มมัด และค่อยพัฒนามาสู่ยุคปัจจุบั น โดยมีการเพ่ิมสินค้า 
ที่หลากหลายขึ น เช่น ก๋วยเตี๋ยว ปลาหมึกย่าง ผลไม้ดอง ข้าวเกรียบว่าว มันต้ม ของเด็กเล่น เสื่อ ฯลฯ 
และในปัจจุบัน ผู้ชมจะไม่น้าเสื่อมาจับจองที่นั่งดังเช่นในอดีต มักจะนั่งเก้าอี แทนมากเสื่อมากขึ น  
จึงอาจจะซื อเสื่อกลับไปเป็นที่ระลึก ซึ่งความแตกต่างของสินค้าสร้างรายได้ ระหว่างอดีตกับปัจจุบัน 
คือ ในอดีต มักจะเป็นสินค้าของคนในท้องถิ่น เป็นสินค้าพื นบ้าน โดยส่วนใหญ่ แต่ในปัจจุบัน มีสินค้า
ที่หลากหลายและมีพ่อค้าแม่ค้าต่างถิ่นเข้ามามากขึ น และในปัจจุบัน ยังมีการการน้ารูปแบบตัวหนัง
ตะลุงมาแปลงมูลค่า  ให้มีมูลค่าเ พ่ิม สามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมและบุคคลทั่ว ไป 
ได้อย่างหลากหลายและทั่วถึง เช่น การประดิษฐ์พวงกุญแจหนังตะลุง โปสการ์ด ที่คั่นหนังสือ  
และของที่ระลึกในรูปแบบต่างๆ เช่น ภาพหนังตะลุงเป็นสินค้าที่ระลึก สินค้าตกแต่งบ้าน น้ามาเป็น
ของขวัญในโอกาสต่างๆ ที่เป็นเอกลักษณ์ท่ีแสดงถึงการเป็นของฝากประจ้าจังหวัดนครศรีธรรมราช    

    
      ๑.๙ กำรเปลี่ยนแปลงด้ำนเทคโนโลยีที่ส่งผลกระทบต่อกำรคงอยู่ของหนังตะลุง 

สาเหตุส้าคัญอีกประการที่ส่งผลกระทบต่อการคงอยู่ของหนังตะลุง คือ การเปลี่ยนแปลง 
ด้านเทคโนโลยี นอกเหนือจากการใช้เครื่องดนตรีที่ทันสมัยมากขึ น การใช้ไฟฟ้า และการเปลี่ยนแปลง
ด้านอ่ืนๆ แล้วนั น การเกิดขึ นของหนังกลางแปลงในอดีต และโดยเฉพาะอย่างยิ่ง การมีสิ่งอ้านวย
ความสะดวกและมีความทันสมัย เช่น โทรทัศน์ วิทยุ จานดาวเทียม จนกระทั่งการมีสื่อวิดีโอ หนังเทป 
หนังตะลุงซีดี รวมทั ง การสามารถติดตามดูหนังตะลุงได้ทางเวปไซต์ต่างๆ เช่น Youtube ที่ผู้ชม
สามารถติดตามได้ทุกเวลา และสถานที่ สามารถเข้าถึงได้ง่าย จนบางคน ไม่มีความจ้าเป็นที่จะต้องไป
ดูหนังตะลุง และไม่ต้องจ้างให้หนังตะลุงมาท้าการแสดง และเป็นการประหยัดงบประมาณ เหล่านี  
ล้วนเป็นการเปลี่ยนแปลงที่ส่งผลกระทบต่อการด้ารงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ในการแสดงหนังตะลุง ที่ปัจจุบัน 
ผู้ชมสามารถเลือกรับสื่อหรือช่องทางในการรับชมการแสดงหนังตะลุงได้หลากหลายขึ น และส่งผลให้
หนังตะลุงถูกลดบทบาทในการเป็นสื่อการแสดงพื นบ้านที่มีความส้าคัญต่อการด้ารงชีวิต การรับข้อมูล
ข่าวสารของชาวบ้านลงไปอย่างสิ นเชิง 

 
๑.๑๐ กำรเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับกำรฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนำยหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน 
การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน บางคณะ 

มีการเปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่างมาก โดยในอดีต นายหนังตะลุง จะมีความรู้ ความสามารถในการเล่น 
หนังตะลุงได้นั น จะต้องฝากตัวเป็นศิษย์ ต้องผ่านการฝึกหัด ต้องผ่านการทดสอบความอดทน 
จากอาจารย์หรือนายหนังตะลุงที่มีความเชี่ยวชาญ ผู้ที่จะเป็นนายหนังตะลุงจะต้องผ่านการครอบมือ
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จากอาจารย์ และจะต้องผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูหนังตะลุงในทุกปี แต่ในปัจจุบัน นายหนังตะลุงรุ่น
ใหม่บางคน มีการฝึกหัดจากสิ่งที่เรียกว่าอาจารย์ซีดี โดยการน้าแผนซีดีของหนังตะลุงที่มีชื่อเสียง  
และตนเองชื่นชมมาฝึกหัด โดยการว่าตามบทที่มีการบันทึกไว้  และบางคนที่มาหัดเล่นหนังตะลุง  
ก็ให้ความส้าคัญกับการร้องเพลง และแต่ละคณะ นายหนังแต่ละคนจะแสดงหนังตะลุงในรูปแบบ
เดียวกัน เนื่องจากนายหนังตะลุงฝึกหัดกันเอง โดยการดูจากซีดีหรือการสังเกตนายหนังตะลุง
โดยทั่วไป แต่ไม่ได้เล่าเรียนจากนายหนังตะลุงโดยตรง ไม่มีการถ่ายทอดระหว่างศิษย์กับอาจารย์
ดังเช่นในอดีต 

 
๒.กระบวนกำรในกำรปรับตั วในกำรแสดงหนังตะลุง เพื่ อให้สำมำรถด ำรงไ ว้ 

ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงำม ท่ำมกลำงกำรเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน 
 

 ในปัจจุบันหนังตะลุงต้องปรับวิธีการแสดงให้ทันกับสังคมโลกที่เปลี่ยนแปลงไป เพ่ือความ 
อยู่รอดของหนังตะลุงแต่ละคณะ บางคณะก็ได้น้าเครื่องดนตรีสมัยใหม่เข้าเพ่ือสร้างความบันเทิงให้กับ
ผู้ ชมหนั งตะลุ ง เ พ่ื อ ให้ผู้ ชมหนั ง ได้ คล้ อยตาม เครื่ องด นตรี เหล่ านั น ไปด้ วย  นอกจากนี   
นายหนังตะลุงยังต้องมีการปรับตัวด้านเวลาในการแสดง บทกลอน ตัวหนังตะลุง ขนาดและรูปแบบ
ของโรงหนังตะลุง ขนาดของจอ การน้าแสง สี เสียงที่ทันสมัยเข้ามาใช้ การแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ต 
การร้องเพลง การร้าวง และเพ่ือความอยู่รอดของผู้ที่จะมาเป็นนายหนังตะลุงจึงจ้าเป็นต้องมี 
ทุนภายในและทุนภายนอก ซึ่งหมายถึง ภูมิปัญญาที่ตัวเองมีอยู่เกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุง 
และการปรับอุปกรณ์ท่ีใช้ในการประกอบการแสดงให้มีความทันสมัยมากขึ น 

โดยเฉพาะในจังหวัดนครศรีธรรมราช ได้มีการแสดงในรูปแบบใหม่ คือ ร้าวงเวียนครก 
ที่เริ่มมีอิทธิพลมากขั นหนุ่มสาวบางคนก็หันไปนิยมกันมากขึ น จนหนังตะลุงบางคณะเมื่อมีการแสดง
จบลง ก็จะจัดการแสดงในรูปแบบการเวียนครกอีกครั ง  

หนังตะลุงจะต้องคล้อยตามกระแสท้องถิ่นควบคู่กับการรักษาวัฒนธรรมเดิมให้คงอยู่  
ซึ่งในการปรับตัวจะขึ นอยู่กับนายหนัง โดยนายหนังส่วนใหญ่จะต้องปรับตัวเพ่ือให้อยู่รอด แต่ยังคง
ศิลปวัฒนธรรมเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๘๕ 
 

๓.กำรถ่ำยทอดและกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงทั้งรุ่นเก่ำ รุ่นกลำง 
และรุ่นใหม่ เพื่อให้สำมำรถด ำรงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงำม ท่ำมกลำงกำรเปลี่ยนแปลง 
ของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน ประกอบด้วย 

 
 ๓.๑ รูปแบบกำรถ่ำยทอดวัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงของนำยหนังตะลุงรุ่นเก่ำ  
รุ่นกลำง และรุ่นใหม่ 
 การถ่ายทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ของนายหนังตะลุงรุ่นเก่า  
และรุ่นกลางมีความใกล้เคียงกัน แต่ในรุ่นปัจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงไป โดยในอดีต การถ่ายทอด
ศิลปะการแสดงหนังตะลุง จะถ่ายทอดโดยใช้ภูมิปัญญาท้องถิ่น การน้าประสบการณ์มาถ่ายทอดให้กับ
ลูกศิษย์หรือผู้ที่มีความประสงค์จะหัดเล่นหนัง โดยผู้ที่มีความประสงค์จะหัดหนังตะลุง จะต้องผ่าน
กระบวนการต่างๆ ที่ส้าคัญ ประกอบด้วย 
 
 ๑) กำรฝำกตัวเป็นศิษย์จะต้องผ่ำนกำรทดสอบควำมอดทนจำกนำยหนังตะลุง 
หรืออำจำรย ์

ในอดีต การฝึกหัดการเล่นหนังตะลุง จะเริ่มต้นการฝึกโดยการฝึกการเชิด ซึ่งผู้ที่นายหนัง
ตะลุง จะต้องรู้จักตัวละครทั งหมด ทั งนิสัย รูปร่าง ต้องรู้วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมในการแสดง 
หนังตะลุง และผู้ที่จะมาฝึกหัดเล่นหนังตะลุง จะต้องมีคุณสมบัติ ๕ ประการ คือ พูดดี เสียงดี ตลกดี 
กลอนดี ด้าเนินเรื่องดี นอกจากนี นายหนังตะลุงจะต้องตีเครื่อง (เครื่องดนตรี) ได้ เนื่องจาก จะได้รู้
จังหวะในขณะที่แสดงและท้าการเชิดตัวหนังตะลุง และหากนายหนังตะลุงรับผู้นั นไว้เป็นศิษย์  
ก็จะต้องเตรียมหมาก ๙ ค้า พลู ๙ ค้า และให้พ่อ แม่ มายืนยันกับนายหนังตะลุงเพื่อให้ลูกของตน 
มาอาศัยอยู่กับนายหนัง โดยในการมาอยู่กับนายหนังตะลุง หากนายหนังท้านา ก็ต้องท้าด้วย เพื่อเป็น
กุศโลบายในการฝึกความอดทน ดูความสามารถ ก่อนอย่างน้อย ๑ ปี จึงจะให้ลองเล่น  

๒) ผู้ที่จะเป็นนำยหนังตะลุงจะต้องผ่ำนกำรครอบมือจำกอำจำรย์ 
ในสมัยโบราณ การฝึกการแสดงหนังตะลุง อย่างน้อยต้องอยู่กับอาจารย์ ๓ ปี บางคนอยู่กับ

อาจารย์ ๕ ปี ๖ ปี เมื่ออาจารย์พิจารณาว่าลูกศิษย์แสดงได้ดีแล้ว ก็จะท้าพิธีครอบมือให้ เมื่อผ่าน  
การครอบมือแล้วก็จะเป็นหนังตะลุงที่สมบูรณ์แบบ สามารถแก้บนได้ (แก้เหรย)  

๓) ผู้ที่เป็นศิษย์จะต้องผ่ำนพิธีกรรมกำรไหว้ครูหนังตะลุงในทุกปี 
 พิธีการไหว้ครู การไหว้ครูเป็นประเพณีส้าคัญของหนังตะลุง มีความเชื่อกันว่า หนังตะลุง  
คณะใดมีการไหว้ครูเป็นประจ้าทุกปี จะเป็นมงคลแก่ตัวเอง ท้ามาหากินคล่อง เป็นที่นิยมของคนดู  
 ในการถ่ายทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุง ของนายหนังตะลุงรุ่ นเก่า  
จนถึงรุ่นปัจจุบัน พบว่า สิ่งที่ยังคงมีอยู่มาอย่างต่อเนื่อง คือ  การครอบมือจากอาจารย์ และการไหว้
ครูหนังตะลุง แต่รูปแบบการถ่ายทอดโดยการฝากตัวเป็นศิษย์ที่จะต้องผ่านการทดสอบความอดทน



๘๖ 
 

จากนายหนังตะลุงหรืออาจารย์ พบว่า มีการเปลี่ยนแปลงไป ดังที่กล่าวไว้ในการเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับ
การฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน บางคณะ ที่มีการเปลี่ยนแปลงไป 
เป็นอย่างมาก โดยนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคน อาจมีการฝึกหัดจากสิ่งที่เรียกว่าอาจารย์ซีดี  
การให้ความส้าคัญกับการร้องเพลง การเน้นความสนุกสนานมากกว่าการให้สาระ เนื อหาแก่ผู้ชม  
ซึ่งในการเปลี่ยนแปลงดังกล่าว ก็นับว่า ยังมีนายหนังตะลุงรุ่นใหม่บางคนที่ยังให้ความส้าคัญกับการ
เรียนรู้ การถ่ายทอดเชิงลึกจากอาจารย์หรือนายหนังตะลุง ที่ยังคงมีการยึดถือวิธีการถ่ายทอดดังเช่น
ในอดีต เช่น การไปอาศัยอยู่ที่บ้านนายหนังตะลุง  
 
 ๓.๒ รูปแบบกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงของนำยหนังตะลุงรุ่นเก่ำ รุ่นกลำง 
และรุ่นใหม่ในปัจจุบัน 
 
 การอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ 
ในปัจจุบัน นอกจากการถ่ายทอดผ่านลูกศิษย์ผู้ที่จะก้าวมาเป็นนายหนังแล้วนั น ยังมีรูปแบบการ
ถ่ายทอดเพ่ือให้ศิลปะการแสดงหนังตะลุงได้ถ่ายทอดไปยังผู้ชมที่มีความหลากหลายมากยิ่งขึ น 
และเป็นการอนุรักษ์ให้คงอยู่ต่อไป ประกอบด้วยรูปแบบการอนุรักษ์ ดังนี  
 ๑) การจัดตั งพิพิธภัณฑ์บ้านหนังตะลุงสุชาติ ทรัพย์สิน 
 ๒) การจัดตั งศูนย์ฝึกหนังตะลุงเยาวชน  
 ๓) การแสดงออกผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูหนังตะลุง 

๔) การจัดประชันแข่งขันการแสดงหนังตะลุง 
 
อภิปรำยผลกำรวิจัย 
 

๑. กำรเปลี่ยนแปลงของกำรแสดงหนังตะลุงที่มีควำมเกี่ยวข้องกับกำรด ำรงชีวิต 
ในด้ำนสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมรำช 

 
ศิลปะการแสดงหนังตะลุง นับเป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นประการหนึ่งที่แสดงถึงอัตลักษณ์ของคน

ใต้  สะท้อนวิถีชี วิต  ค่ านิยมของคนใต้  จัด เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นประเภทศิลปวัฒนธรรม  
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่มีการสืบทอดมาอย่างยาวนาน และนับเป็นสื่อพื นบ้านที่มีบทบาทส้าคัญ 
ทั งในด้านการให้ความบันเทิง ให้สาระ ให้การศึกษา ให้การอบรมสั่งสอน คุณธรรม จริยธรรม  
การแสดงความคิดเห็นและการประสานความสัมพันธ์ระหว่างบุคคล แต่ถึงแม้ ศิลปะการแสดง  
หนังตะลุงจะมีประวัติศาสตร์การเกิดขึ นมาอย่างยาวนาน แต่ด้วยกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
เศรษฐกิจ การเมือง อย่างไม่หยุดนิ่งจึงส่งผลให้หนังตะลุงเกิดการเปลี่ยนแปลงในด้านต่างๆ ตั งแต่ 
หนังตะลุงรุ่นเก่า รุ่นกลางและรุ่นใหม่ ที่ส่งผลให้ทั งนายหนังตะลุง คณะหนังตะลุง และผู้ชมที่ติดตาม
การแสดงหนังตะลุงมีการปรับเปลี่ยนในด้านการแสดงหนังตะลุง และความมุ่งหมายในการรับชม 



๘๗ 
 

การแสดงหนังตะลุง โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ น ไม่ว่าจะเป็น การเปลี่ยนแปลงด้านตัวหนังตะลุง 
ประกอบด้วย การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับการฟอกหนัง การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับสีที่ใช้ในการระบาย
ภาพหนังตะลุง การเปลี่ยนแปลงขนาดของตัวหนังตะลุง การเปลี่ยนแปลงรูปแบบของตัวหนังตะลุง 
การเปลี่ยนแปลงด้านโรงหนังตะลุง/จอหนังตะลุงและไฟ การเปลี่ยนแปลงด้านการออกตัวหนังตะลุง/
ฉาก/ลีลาการเชิดรูปเล่นเงา การเปลี่ยนแปลงด้านบทหนังตะลุง/บทกลอน/สาระการแสดง  
การเปลี่ ยนแปลงด้ าน เครื่ องดนตรี / เครื่ อง เสี ยง  การ เปลี่ ยนแปลงด้ านราคาหนั งตะลุ ง  
การเปลี่ยนแปลงด้านผู้ชม การเปลี่ยนแปลงด้านเศรษฐกิจที่ เกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุง  
การเปลี่ยนแปลงด้านเทคโนโลยีที่ส่งผลกระทบต่อการคงอยู่ของหนังตะลุง การเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับ
การฝึกหัดเล่นหนังตะลุงของนายหนังตะลุงในยุคปัจจุบัน การมุ่งหวังของผู้ชมในการฟังเสียงนายหนัง
ร้องเพลง เล่นมุขตลก เป็นต้น เหล่านี ล้วนเป็นสิ่งที่ต้องเกิดขึ น เพ่ือให้ทันกับยุคสมัย สามารถด้ารงไว้
ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามในสถานการณปัจจุบันได้ ซึ่งมีความสอดคล้องกับที่รจเรศ ณรงค์ราช 
(๒๕๔๘: บทคัดย่อ) ศึกษาวิจัยเรื่อง "สื่อมวลชนกับการปรับแปลงของสื่อพื นบ้านหนังตะลุง"  
พบว่า หนังตะลุงมีการปรับแปลงเพ่ือความอยู่รอดในปัจจุบัน โดยปรับเนื อหาการแสดงเป็นหนังตะลุง
ทอล์คโชว์ คือเพ่ิมบทเจรจาโดยน้าข่าวสารและมุขตลกมาสร้างความสนุกให้ผู้ชมหัวเราะตลอด  
การแสดง เพ่ิมดนตรีสากลเข้ามาเพ่ือบรรเลงเพลงลูกทุ่ง และบางคณะมีนักร้องโดยเฉพาะ ลดการ  
ขับกลอน ไม่เน้นการด้าเนินเรื่องเป็นนิยาย เปลี่ยนมาใช้โรงหนั งส้าเร็จรูป ส่วนพิธีกรรมการไหว้ครู  
รูปหนังตะลุง และการใช้ภาษาใต้ ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของหนังตะลุง ยังคงธ้ารงรักษาไว้ไม่เปลี่ยนแปลง 
ทั งนี การปรับแปลงดังกล่าวได้รับการยอมรับจากผู้ชมเป็นอย่างดี ส่วนการต่อรองของนายหนังตะลุง
ต่อการเข้ามาของสื่อมวลชนพบว่า นายหนังตะลุงมีกลวิธีต่อรองแบบ Addition คือรับของใหม่เข้ามา 
ในขณะที่ของเดิมยังคงอยู่เหมือนเดิม ส่วนที่มีการต่อรองมากที่สุด คือ เนื อหาที่ได้เพ่ิมความรู้ ข่าวสาร 
และมุขตลก ในบทเจรจา และเพ่ิมเครื่องดนตรีและเพลงประกอบการแสดง ซึ่งการต่อรองขึ นอยู่  
กับความสามารถและต้นทุนทางการแสดง และสอดคล้องกับที่ อัศวิน ศิลปะเมธากุล (๒๕๕๒: 
บทคัดย่อ) ศึกษาการละเล่นหนังตะลุงในภาคใต้เพ่ือพัฒนาการละเล่นร่วมสมัย พบว่ามีประเด็น 
ที่ส้าคัญ คือ ๑) เรื่องที่น้ามาใช้ในการละเล่นนิยมเรื่องราวเกี่ยวกับ วรรณคดีไทยที่มีตัวเอกเป็นเทพ
หรือกษัตริย์ โดยเฉพาะเรื่องรามเกียรติ ที่มีตอนการต่อสู้กับยักษ์มาร และการเหาะเหินเดินอากาศ 
เป็นต้น ส่วนการละเล่นหนังตะลุงในปัจจุบัน นิยมเรื่องราวที่น้ามาจากบทละครทางวิทยุและโทรทัศน์ 
ซึ่งเป็นเรื่องของบุคคลธรรมดาสามัญทั่วไป ๒) การสร้างรูปหนังตะลุงในอดีตถึงปัจจุบัน เป็นรูปแบบ
จินตนาการ จะใช้หนังวัวที่ผ่านการฟอกแล้วตากแห้งน้ามาแกะฉลุให้เกิดลวดลาย ๓) องค์ประกอบ
การละเล่นหนังตะลุง ประกอบด้วยนายหนัง โรงหนังตะลุง จอหนัง หลอดไฟฟ้า เครื่องขยายเสียง 
และเครื่องดนตรี และปัจจุบัน มีการเพ่ิมเครื่องดนตรีสากลเข้ามา เช่น กลองชุด กลองทัมบ้า ไวโอลิน 
และกีตาร์ไฟฟ้า 
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๒.กระบวนกำรในกำรปรับตั ว ในกำรแสดงหนั งตะลุ ง เพื่ อ ให้ สำมำรถด ำ ร ง 
ไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงำม ท่ำมกลำงกำรเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน 

 
ภาคใต้เป็นแหล่งสั่งสมวัฒนธรรมด้านศิลปะการละเล่นไว้มากมาย ไม่ว่าจะเป็นเพลงบอก 

มโนราห์ หนังตะลุง ศิลปะการละเล่นเหล่านี ได้รับการถ่ายทอดสืบสาน และมีอิทธิพลต่อสังคมภาคใต้
มาโดยตลอด โดยเฉพาะหนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงที่เก่าแก่ หลักฐานที่มาของหนังตะลุง 
เป็นอย่างไร เกิดขึ นที่ไหน ก่อน ยังเป็นเรื่องที่ท้าทายนักค้นคว้าอยู่ เพราะที่แล้วมามีการสันนิษฐาน 
แตกต่างกันออกไป ปัจจุบันการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วของสังคมอันเนื่องมาจากการพัฒนา 
ในทุกด้าน โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านคมนาคม ด้านวิทยาศาสตร์ เทคโนโลยี และการสื่อสารสมัยใหม่ 
แน่นอนหนังตะลุงก็ต้องเปลี่ยนแปลง หนังตะลุงต้องมีการพัฒนาจะยึดมั่นอยู่คงที่ไม่ได้ เพราะทุกสิ่ง
ทุกอย่าง รวมทั งตัวสังคมด้วยย่อมเปลี่ยนแปลงไปตามกฎแห่งอนิจจัง แต่สิ่งที่ควรระมัดระวัง ก็คือ
ทิศทางของการเปลี่ยนแปลง เป็นหน้าที่ของทุกคนในสังคม ต้องช่วยกันผลักดันให้เปลี่ยนแปลง  
ไปในทิศทางที่ดีขึ น อย่าให้ไปในทิศทางที่เลวลงความจริงสังคมไทยมีการวิวัฒนาการมายาวนาน
นับเป็นพันปี จากอาณาจักรน่านเจ้าถึงกรุงสุ โขทัย กรุงศรี -อยุธยา กรุงธนบุรี  จนกระทั่ ง 
กรุงรัตนโกสินทร์ บรรพบุรุษของไทยมีหลายเผ่าพันธุ์ ต่างสมัครสมานสามัคคีกัน ปกปักรักษา  
และสร้างสรรค์สังคมไทยให้เจริญก้าวหน้ามาอย่างต่อเนื่องไม่ขาดสาย บรรพชนคนไทยมีภูมิ ธรรม  
ภูมิปัญญา ความปรีชาสามารถมากมายมหาศาล นอกจากจะน้าพาประเทศชาติให้รอดพ้นวิกฤตการณ์
รุนแรงอย่างนับครั งไม่ถ้วน แล้วยังสามารถสร้างสรรค์สังคมไทยให้เป็นปึกแผ่นมั่นคงสงบสุขร่มเย็น  
มาโดยตลอด สิ่งที่บรรพชนไทยได้สร้างสรรค์สั่งสมไว้ให้เป็นมรดกตกทอดมาจนถึงลูกหลานชาวไทย 
ในปัจจุบันนี  และถือเป็นมรดกร่วมกันทั งประเทศก็คือ มรดกทางวัฒนธรรม ทุกภูมิภาคของประเทศ
ไทยต่างก็ร่้ารวยเต็มไปด้วยมรดกทางวัฒนธรรมหลากหลายแตกต่างกันไป และมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
ตามเงื่อนไขและสภาพในแต่ละท้องถิ่น 

คณะหนังตะลุงเองถือเป็นจุดเริ่มต้นที่จะด้ารงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมของคนภาคใต้ไม่ว่าจะเป็น
เรื่องของ บทกลอน ค้าพูด ต้องอยู่ในกรอบของความเป็นหนังตะลุง  เมื่อก่อนถ้าใครอยากดูหนังตะลุง
ต้องมาท่ีภาคใต้เท่านั นแต่เพราะความเจริญก้าวหน้าของสังคมท้าให้วัฒนธรรมทางภาคใต้ที่เรียกกันว่า 
หนังตะลุง ได้เดินทางไปท้าการแสดงในภาคต่างๆ เช่นภาคกลาง ภาคเหนือ เป็นต้น เพราะว่าคนใต้
เมื่อไม่อยู่ที่ไหนก็ตามมักจะน้าเอาศิลปะการแสดงไปยังสถานที่นั นด้วย ประการแรก เกิดจากการ
รวมตัวของคนภาคใต้ในภาคนั นๆ  ครั งหนึ่งที่ผู้วิจัย ได้เข้ามาอยู่กรุงเทพมหานครช่วงนั นเป็นยุคกลาง
ของหนังตะลุงได้มีหนังตะลุงหลายคณะเข้ามาท้าการแสดงในกรุงเทพมหานคร ในช่วงงานเดือนสิบ 
ที่คนใต้ในกรุงเทพมหานครเรียกว่า “วันสหภูมิภาคทักษิณ” ส่วนใหญ่ก็จะใช้สถานที่วัด ถึงแม้ 
ในปัจจุบันจากการสังเกตของผู้วิจัย ต่อให้สังคมโลกหรือความเปลี่ยนแปลงจะไปเร็วขนาดไหนก็ตาม
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงก็ยังคงอยู่กับคนภาคใต้ เพราะการเปลี่ยนแปลงหลายยุคหลายสมัยที่ผ่านมา
ตั งแต่ผู้วิจัยจ้าความได้ หนังตะลุงได้ล้มลุกคลุกคลานมาหลายต่อหลายครั ง เมื่อครั งที่ภาพยนตร์  
ได้เข้ามามีอิทธิพลในภาคใต้สมัยนั นคนใต้เริ่มดูหนังตะลุงน้อยลง บางคณะต้องยุบคณะหนังเพราะคน
ส่วนใหญ่นิยมการดูภาพยนตร์ที่มีภาพเคลื่อนไหวและร้าวใจกว่าหนังตะลุง จากนั นไม่นาน  
ถือเป็นเคราะห์ซ ้าของคณะหนังตะลุงเมื่อ วีดีโอ  เข้ามายิ่งท้าให้หนังตะลุงย่้าแย่ลงไปอีก จากการ
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สัมภาษณ์ หนังปฐม อ้ายลูกหมี  ได้บอกว่าถ้าปล่อยให้สถานการณ์เป็นแบบนี หนังตะลุงต้องหมดไป
จากภาคใต ้คณะหนังตะลุงจึงต้องปรับวิธีการแสดงเสียใหม่โดยการแสดงคอนเสิร์ตหนังตะลุง แต่ยังคง
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงอยู่ด้วย จนท้าให้คนเริ่มหันกลับมานิยมหนังตะลุงอีกครั งจนมาถึงยุคปัจจุบัน  

อย่างไรก็ตาม การแสดงหนังตะลุงนับว่าเป็นสื่อพื นบ้านที่มีประโยชน์ แต่ก้าลังมีสถานภาพ 
ที่อาจถูกจัดได้ว่าเป็นสื่อที่กลายพันธุ์ ซึ่งจะเห็นได้จากการปรับเปลี่ยนวิธีการแสดงและรายละเอียด
อ่ืนๆ และผลกระทบที่เกิดขึ นอีกประการ จากแนวคิดเรื่องสื่อพื นบ้าน คือ การที่สื่อพื นบ้านหนังตะลุง 
เป็นสื่อที่มีปัญหาเรื่องปริมาณและคุณภาพของผู้ชม โดยมูลเหตุส้าคัญที่ท้าให้สื่อพื นบ้านสูญหาย 
คือการขาด “ปริมาณของผู้ชม” โดยบรรดาผู้ชมที่เป็นแฟนประจ้าส่วนใหญ่ คือ กลุ่มที่มีอายุตั งแต่ 
๓๐ปี ขึ นไป ในขณะที่เด็กวัยรุ่นมักไม่สนใจจึงกลายเป็น “สื่อของผู้อาวุโส” ซึ่งในการปรับตัว 
ของหนังตะลุงในปัจจุบัน ที่มีการปรับวิธีการแสดงให้ทันกับสังคมโลกที่เปลี่ยนแปลงไปมากขึ น เช่น 
การน้าเครื่องดนตรีแบบสมัยใหม่เข้าเพ่ือสร้างความบันเทิงให้กับผู้ชมหนังตะลุง การปรับตัวด้านเวลา
ในการแสดง บทกลอน ตัวหนังตะลุง ขนาดและรูปแบบของโรงหนังตะลุง ขนาดของจอ การน้าแสง  
สี เสียงที่ทันสมัยเข้ามาใช้ การแสดงในรูปแบบคอนเสิร์ต การร้องเพลง การเพ่ิมการร้าวงเ วียนครก 
เป็นต้น โดยนายหนังตะลึงจะต้องคล้อยตามกระแสท้องถิ่นควบคู่กับการรักษาวัฒนธรรมเดิมให้คงอยู่ 
ซึ่งในการปรับตัวจะขึ นอยู่กับนายหนัง โดยนายหนังส่วนใหญ่จะต้องปรับตัวเพ่ือให้อยู่รอด แต่ยังคง
ศิลปวัฒนธรรมเดิม ซึ่งสอดคล้องกับที่อรทัย พรมเทพ (๒๕๕๓: บทคัดย่อ) ศึกษาเรื่อง การเรียนรู้ 
ของผู้แสดงหนังตะลุงเพ่ือการด้ารงอยู่ของหนังตะลุงในสังคมทันสมัย พบว่า เมื่อบริบทและสังคม
เปลี่ยนแปลงไปสู่ระบบเศรษฐกิจเพ่ือการค้า ผู้แสดงหนังตะลุงมีการเรียนรู้ในการปรับตัวสร้างสรรค์
และพัฒนาความรู้ให้สอดคล้องกับบริบทและสังคมสมัยใหม่ โดยการสร้างเครือข่ายอย่างเป็นทางการ
และไม่เป็นทางการ มีการสืบต่อความรู้ด้านการแสดงหนังตะลุงแก่เยาวชนรุ่นใหม่ผ่านระบบโรงเรียน 
สมาพันธ์หนังตะลุง โดยมีการรับรองผู้แสดงหนังตะลุงในฐานะผู้เชี่ยวชาญในการแสดง มีการสร้าง
ความมั่นคงในการประกอบอาชีพโดยการแสดงหนังตะลุงควบคู่ไปกับการประกอบอาชีพอ่ืน  มีการ
สร้างสรรค์และปรับเปลี่ยนความรู้มีการเชื่อมโยงกับบริษัทธุรกิจผลิตแผ่นวีซีดีหนังตะลุง ท่ามกลาง
ความทันสมัยมีทั งผู้ที่ปรับตัวได้และประสบความส้าเร็จ ส่วนผู้ที่ไม่สามารถปรับตัวได้ก็มิอาจด้ารง 
อยู่ได้ในท่ามกลางการเปลี่ยนแปลง  

 
 ๓. กำรถ่ำยทอดและกำรอนุรักษ์วัฒนธรรมกำรแสดงหนังตะลุงทั้งรุ่นเก่ำ รุ่นกลำง 
และรุ่นใหม่ เพื่อให้สำมำรถด ำรงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงำม ท่ำมกลำงกำรเปลี่ยนแปลง 
ของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน 

 
ศิลปะการแสดงหนังตะลุงเป็นการแสดงพื นบ้าน ที่ถูกจัดเข้าเป็นมรดกทางวัฒนธรรม 

ที่สะท้อนเอกลักษณ์และภูมิปัญญาของท้องถิ่น ปัจจุบันนี  คุณธรรมจริยธรรมมักจะถอยห่างอันเป็นผล
เนื่องมาจากความถูกบีบรัดทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม ที่มุ่งเน้นพัฒนาทางวัตถุ จนท้าให้  
ภูมิปัญญาท้องถิ่นถูกละเลย เหมือนจะดูถูกรากเหง้าเผ่าพันธุ์ของตนเอง เป็นผลมาจากระบบการศึกษา
หลักสูตรที่มุ่งแต่องค์ความรู้จากภายนอกมากเกินไป จนไม่ค้านึงถึงสิ่งใกล้ตัว ไม่ค้านึงถึงสภาพท้องถิ่น
ของตน ทั งมีระบบเทคโนโลยี สมัยใหม่ที่ท้าลายวัฒนธรรมอันดีงามของสังคมไทยมักจะขาดการ
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ส่งเสริมให้พวกเขาได้เรียนรู้เรื่องของตัวเอง เช่น ประวัติความเป็นมาของท้องถิ่น ซึ่งเป็นเรื่องที่ใกล้ตัว
และมีความเกี่ยวข้องกับตัวเขา ในขณะเดียวกันก็มีการรับวัฒนธรรมต่างแดนที่ขาดต้องต่อสู้ด้วยการ
เปิดประเทศให้ประชาชนได้รับรู้ข้อมูลข่าวสารจากต่างประเทศมากขึ น เพ่ือสร้างสมรรถนะในการ
ปรับตัวของคนในชาติให้สูงขึ น และเพ่ือปรับระดับรสนิยมของคนในชาติให้แข่งขันกับต่างชาติ  
แต่ในเวลาเดียวกัน หนังตะลุงก็เป็นสื่อสังคม เป็นสถาบันสันทนาการของสังคม ก็ควรจะแสดง 
ให้เป็นไปในทางสร้างสรรค์ โดยหนังตะลุงเป็นส่วนหนึ่งในภูมิปัญญาของท้องถิ่น เราคงปฏิเสธไม่ได้ว่า
ความเจริญทางด้านวัฒนธรรม ย่อมจะต้องควบคู่กันไปกับความเจริญทางเทคโนโลยี โดยปัจจุบัน
มนุษย์สามารถติดต่อสื่อสารกันได้รวดเร็ว ซึ่งจากแนวคิดเรื่องสื่อพื นบ้านจะเห็นได้ว่า สื่อพื นบ้าน 
หนังตะลุงก้าลังประสบกับปัญหาเกี่ยวกับการสืบทอด โดยในด้านปัญหาเรื่องการสืบทอด การปรับตัว
และเครือข่ายของกลุ่มผู้เกี่ยวข้องกับสื่อพื นบ้าน ที่มีการพิจารณาจากองค์ประกอบของการสื่อสาร  
S-M-C-R ทั ง ๔ ประการนั นพบว่ามีปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์อยู่  ๒ ส่วนคือส่วนของผู้ส่งสาร (S)  
และส่วนผู้รับสาร (R) โดยในส่วนที่เกี่ยวข้องกับการสืบทอด ก็คือ การสืบทอดฝ่ายผู้ส่งสาร เช่น ศิลปิน 
ส่วนอีกฝ่าย คือ การสืบทอดผู้รับสาร เพราะหากไม่มีการสืบทอดผู้รับสารหรือผู้ชมแล้ว กระบวนการ
สื่อสารทั งหมดก็จะด้าเนินไปไม่ได ้ดังนั นปัญหาของสื่อพื นบ้านคือปัญหาการสูญเสียผู้ชมที่เป็น “วัยรุ่น
และเด็ก” จึงมีความส้าคัญที่จะต้องหาวิธีการ แนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านนี  
ไม่ว่าจะโดยวิธีการค้นคว้าวิจัย การอนุรักษ์ การฟ้ืนฟู การพัฒนาโดยการคิดริเริ่มสร้างสรรค์ 
และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสมกับยุคสมัยและเกิดประโยชน์ในการด้าเนินชีวิตประจ้าวัน  
การถ่ายทอด การส่งเสริมกิจกรรม การเผยแพร่แลกเปลี่ยน และการเสริมสร้างปราชญ์ท้องถิ่น 

การด้าเนินการเพ่ือให้หนังตะลุงซึ่งถือได้ว่า เป็นศิลปะประจ้าถิ่นศิลปินประจ้าภาค  
ซึ่งคนภาคใต้ส่วนใหญ่ในอดีตที่ผ่านมาหลังจากการเก็บเกี่ยวไร่นาหรือท้าสวนเสร็จแล้วก็มักจะผ่อน
คลายด้วยการดูหนังตะลุง มโนราห์ ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงที่มีมาตั งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันและยังคง
เป็นศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามของภาคใต้อย่างต่อเนื่องถึงแม้ว่าการเปลี่ยนแปลงของสังคมจะไปในทิศทาง
ใดก็ตาม แต่หนังตะลุง มโนราห์ ของคนภาคใต้ก็พยายามปรับไปในทิศทางเดียวกับสังคม  
เพราะหนังตะลุงจะอยู่ได้เพราะคนในสังคมนั นๆ ให้การยอมรับและสนับสนุน ความเป็นคนใต้  
เมื่ออยู่ที่ไหนก็ตามเมื่อได้ยินเสียงปี่หนังตะลุง มโนราห์ จิตใจก็จะร้าลึกนึกถึงความเป็นชาติภูมิทันที 
นั นถือว่าเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของคนใต้ศิลปวัฒนธรรมของคนภาคใต้ มิได้แสดงออกจากการแสดง 
หนังตะลุงอย่างเดียว แต่เราจะเห็นตามสื่อต่างๆ ที่มีรูปตัวตลกที่สกรีนบนเสื อผ้า หรือแม้แต่  
ป้ายโฆษณา บางที่ก็มักจะใช้ตัวละครของหนังตะลุง เพ่ือเป็นการบ่งบอกของความเป็นภาคใต้ 
หรือความเป็นคนใต้ท่ียังหวงแหนศิลปวัฒนธรรมอย่างไม่มีวันสูญหายไปจากภาคใต้ ซึ่งจากผลการวิจัย 
จะเห็นได้ว่า ตัวอย่างของการถ่ายทอดและอนุรักษ์ไว้ซึ่งศิลปะการแสดงหนังตะลุง  ประกอบด้วย  
การฝากตัวเป็นศิษย์ที่จะต้องผ่านการทดสอบความอดทนจากนายหนังตะลุงหรืออาจารย์  
การครอบมือจากอาจารย์ การผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูหนังตะลุงในทุกปี และมีรูปแบบในการอนุรักษ์
วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงของนายหนังตะลุงรุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ในปัจจุบัน ประกอบด้วย 
การจัดตั งพิพิธภัณฑ์บ้ านหนังตะลุงสุชาติ  ทรัพย์สิน  การจัดตั งศูนย์ฝึกหนังตะลุง เยาวชน  
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การแสดงออกผ่านพิธีกรรมการไหว้ครูหนังตะลุง และการจัดประชันแข่งขันการแสดงหนังตะลุง  
ซึ่งจากงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ท้าให้ผู้วิจัยทราบแนวทางที่จะต้องเสนอแนะเพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์  
หนังตะลุงมากยิ่งขึ น ดังเช่น งานวิจัยของพิทยา บุษรารัตน์ (๒๕๕๑: บทคัดย่อ) ศึกษา เรื่องการพัฒนา
หนังตะลุงและโนราในฐานะสื่อพื นบ้านบริเวณลุ่มทะเลสาบสงขลา ในประเด็นสถานภาพอดีตปัจจุบัน
ของหนังตะลุงและโนรา วิเคราะห์ศักยภาพและการสร้างเครือข่ายของหนังตะลุงและโนรา วิเคราะห์
แนวทางในการอนุรักษ์ส่งเสริมเผยแพร่และพัฒนาหนังตะลุงและโนรา พบว่า แนวทางในการอนุรักษ์
ส่งเสริมเผยแพร่และพัฒนาการแสดงหนังตะลุงและโนรา โดยพิจารณาจากบทบาทและหน้าที่ 
การเปลี่ยนแปลง การปรับสภาพของศิลปินบทบาทของผู้ เกื่ยวข้องพบว่า  สถานภาพบทบาท 
และหน้าที่ของหนังตะลุงและโนราลดลงเพียงแต่โนรายังมีความเข้มข้นในการประกอบพิธีกรรม 
ในขณะที่ชาวบ้านก็ลดความนิยมลงไปอย่างมาก  เนื่องจาก มีสื่ อบันเทิงสมัยใหม่ให้ เลือก 
อย่างหลากหลายและราคาถูกกว่า การอนุรักษ์ส่งเสริมเผยแพร่และพัฒนาหนังตะลุงและโนรา 
จึงเป็นหน้าที่หลักของรัฐในการก้าหนดนโยบายและหามาตรการ โดยการจัดการให้การศึกษา 
โดยก้าหนดเป็นหลักสูตรท้องถิ่นและการจัดกิจกรรมเสริม รวมทั งศิลปินผู้ดูหรือผู้ชมผู้ให้การสนับสนุน 
ทั งนักวิชาการหน่วยงานราชการภาคเอกชนที่เป็นแหล่งเงิน  ทุนสื่อมวลชนและนักจัดรายการ 
ทางวัฒนธรรม นักธุ รกิจทางวัฒนธรรม  สถาบันการศึกษา ล้ วนต้องอาศัยการประสาน 
และความร่วมมือ ที่จะเข้ามามีส่วนในการอนุรักษ์ส่งเสริมเผยแพร่และพัฒนาหนังตะลุงและโนรา 
ในแนวทางและทิศทางที่พึงประสงค์ร่วมกัน  
 
ข้อเสนอแนะ 
 
 จากการที่ผู้วิจัยได้รวบรวม วิเคราะห์ สรุปและอภิปรายผลข้อมูล  เพ่ือประโยชน์ในการ
ถ่ายทอด การอนุรักษ์ศิลปะการแสดงหนังตะลุงให้คงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ในขณะเดียวกัน  
ก็สามารถปรับตัวให้เข้ากับสถานการณ์ของสังคมในปัจจุบัน ผู้วิจัยจึงเสนอข้อเสนอแนะ ประกอบด้วย 
 

๑. ข้อเสนอแนะต่อนำยหนังตะลุง 
เนื่องจากศิลปะการแสดงหนังตะลุงเป็นการแสดงพื นบ้านของคนภาคใต้ ซึ่งมีประวัติ 

ความเป็นมาที่ยาวนานและรอการค้นคว้าจากนักวิจัยถึงต้นทางของการเดินทางของหนังตะลุง  
แต่อย่างไรก็ตามหนังตะลุงก็อยู่คู่กับคนภาคใต้มาจากรุ่นแล้วรุ่นเล่า เป็นศิลปะที่ถ่ายทอดอารมณ์  
ผ่านตัวละครซึ่งมีผู้ภาคที่เรียกว่า นายหนังตะลุง ก่อนท้าการแสดงหนังตะลุงสิ่งที่นายหนังตะลุง 
ต้องศึกษา คือ  

๑.๑ นายหนังตะลุงควรศึกษาบริบทของพื นที่ในการแสดงหนังตะลุง วิถีชีวิตของคนในพื นที่ 
ผู้น้าท้องถิ่น ผู้น้าท้องที่ท่ีจะท้าการแสดง  
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๑.๒ นายหนังตะลุงควรมีความรู้และแตกฉานเกี่ยวกับเรื่องที่จะท้าการแสดง 
๑.๓ นายหนังตะลุงต้องค้านึงถึงการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงหนังตะลุงให้มาก ไม่เอาใจผู้ชม

หนังตะลุงมากจนเกินไป  
  

๒. ข้อเสนอแนะต่อผู้ชมหนังตะลุง 
หลายยุคหลายสมัยเมื่อมีการแสดงหนังตะลุง มักจะได้รับการก่อกวนของผู้ชม ดังนั น เพ่ือให้

ศิลปะการแสดงหนังตะลุง เป็นศิลปะการแสดงที่มีคุณค่าทั งในการแสดง และคุณค่าที่มีต่อผู้ชม  
ผู้ชมจะต้องไม่ควรรบกวนการแสดงหนังตะลุง ซึ่งบางครั งท้าให้นายหนังตะลุงเสียสมาธิในการแสดง  
และผู้ชมควรช่วยกันหาวิธีการในการถ่ายทอดและอนุรักษ์ศิลปะวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น
ของตนเพ่ือให้เกิดการแสดงในรูปแบบที่ยังคงศิลปะแบบเดิม แต่สามารถปรับตัวได้ โดยไม่เป็นการ
ท้าลายวัฒนธรรมที่ดีงาม 

 
๓. ข้อเสนอแนะต่อหน่วยงำนที่เกี่ยวข้อง  
หนังตะลุงถือว่าเป็นศิลปะการแสดงพื นบ้านที่อยู่กับคนภาคใต้มาอย่างยาวนาน ซึ่งหน่วยงาน

ที่เกี่ยวข้อง ทั งหน่วยงานภาครัฐหรือ และภาคเอกชน ควรให้ความส้าคัญในการอนุรักษ์และการ
ถ่ายทอดให้ศิลปะการแสดงหนังตะลุงได้คงอยู่ เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย ซึ่งอาจมีแนวทาง ดังนี  

๓.๑ สถาบันการศึกษาควรจะบรรจุไว้ในหลักสูตรการเรียนการสอนในโรงเรียนเพ่ือให้เยาวชน
ได้เรียนรู้ถึงศิลปะการแสดงหนังตะลุงอย่างจริงจัง  

๓.๒ สื่อต่างๆ ควรให้ความส้าคัญกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงให้มากกว่าที่เป็นอยู่ เช่น  
การถ่ายทอดสดการแสดงหนังตะลุง หรือถ่ายทอดผ่านรายวิทยุ สื่อออนไลน์ต่างๆ ในยุคสมัยของโลก
มัลติมีเดีย 

๓.๓ ควรให้ความส้าคัญกับการยกย่องผู้รู้ หรือ ปราชญ์ชาวบ้าน ทั งนายหนังตะลุงทั งรุ่นเก่า 
รุ่นกลางและรุ่นใหม่ รวมทั งบุคคลอ่ืนๆ ที่มีความรู้เกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงให้เป็นที่รู้จักกัน
อย่างแพร่หลาย 

๓.๔ ควรสนับสนุนให้มีการค้นคว้าวิจัย การส่งเสริมกิจกรรม และการเผยแพร่แลกเปลี่ยน
เกี่ยวกับศิลปะการแสดงเป็นประจ้าอย่างต่อเนื่อง  

 
๔. ข้อเสนอแนะต่อกำรน ำผลกำรวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
๔.๑ เนื่องจากการวิจัยครั งนี ผู้วิจัยมีเวลาอย่างจ้ากัด จึงท้าให้งานวิจัยที่ออกมายังไม่สมบูรณ์

เท่าที่ควร และกลุ่มตัวอย่างในการวิจัยที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษา เป็นเพียงตัวแทนของผู้ที่มีความรู้  
มีความเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุง แต่ผู้วิจัยก็พยายามหาข้อมูลและสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้อง  



๙๓ 
 

ไม่ว่าจะเป็นนายหนังตะลุงซึ่งเป็นเจ้าของภูมิปัญญา ทั งรุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ ที่สามารถ 
เป็นตัวแทนของประชากรได้เป็นอย่างดี รวมทั งการศึกษาข้อมูลจากผู้ชมการแสดงหนังตะลุง  
ซ่ึงเปรียบเหมือนเป็นที่มีความต้องการ ความใส่ใจในการอนุรักษ์ศิลปะการแสดงหนังตะลุง 

 
๕. ข้อเสนอแนะต่อกำรวิจัยครั้งต่อไป 
ผู้วิจัยคิดว่าข้อมูลที่ได้มายังมีอีกหลายบริบทที่ผู้วิจัยจะต้องท้าการต่อยอดการวิจัยเกี่ยวกับ

หนังตะลุงเพ่ือหาข้อมูลเพ่ิมเติมในหลากหลายมิติของหนังตะลุง หรือการศึกษาเพ่ิมเติมในประเด็น
อ่ืนๆ และการศึกษาจากผู้รู้ ผู้ที่เกี่ยวข้องที่หลากหลายมากยิ่งขึ น 
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            โรงเรียนภำคตะวันออก. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ยุค   ศรีอาริยะ. ๒๕๔๘. ภูมิปัญญำตะวันออกผ่ำมรสุมโลกำภิวัตน์. กรุงเทพฯ: สถาบันวิถีทรรศน์. 
ยศ สันตสมบัติ. ๒๕๓๙. ท่ำเกวียน : บทควำมเบื้องต้นว่ำด้วยกำรปรับตัวของชุมชนชำวนำไทย 

ท่ำมกลำงกำรปิดล้อมของวัฒนธรรมอุตสำหกรรม. กรุงเทพฯ: ส้านักพิมพ์คบไฟ. 
รจเรศ ณรงค์ราช. ๒๕๔๘. สื่อมวลชนกับกำรปรับแปลงของสื่อพื้นบ้ำนหนังตะลุง. กรุงเทพฯ: 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 
ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๒๕. พจนำนุกรมฉบับรำชบัณฑิตยสถำน พ.ศ.๒๕๒๕. กรุงเทพฯ: อักษร 

เจริญทัศน์. 
รุ่ง แก้วแดง. ๒๕๔๓. ปฏิวัติกำรศึกษำไทย ครั้งท่ี ๘. กรุงเทพฯ: พิฆเนศ พริ นท์ติ ง เชนเตอร์. 
เลิศชาย ศิริชัยและคณะ. ๒๕๔๖. สิทธิชุมชนท้องถิ่นภำคใต้. กรุงเทพฯ: นิติธรรม. 
วชิราภรณ์ ชนะศรี. ๒๕๔๔. วิเครำะห์จริยธรรมที่ปรำกฏในบทหนังตะลุงของหนังฉิ้น อรมุต.     
             วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยทักษิณ. 
วราภรณ์ ตระกูลสฤษดิ์. ๒๕๔๕. จิตวิทยำกำรปรับตัว. กรุงเทพฯ: ส้านักพิมพ์ศูนย์ส่งเสริมวิชาการ. 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%88%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1_%E0%B8%89%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99
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วันดี กรุณากร. ๒๕๔๒. สุนทรียภำพในบทหนังตะลุงของหนังกั้น ทองหล่อ. วิทยานิพนธ์การศึกษา    
             มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  
วาริพิณ มงคลสมัย. ๒๕๔๙. เรียนรู้เรื่องสื่อพื้นบ้ำน. (ออนไลน์). สืบค้นจาก  vijai.trf.or.th/ news/     

   files/archives/Year9_Issue2.pdf. (๑ ตุลาคม ๒๕๕๗). 
วิชิต นันทสุวรรณ. ๒๕๒๘. ภูมิปัญญำชำวบ้ำนในงำนพัฒนำ. วารสารสังคมพัฒนา. 
วิมล ด้าศรี. ๒๕๔๗. หนังตะลุงชั้นครู คู่เมืองนครศรีธรรมรำช. ส้านักศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัย

ราชภัฏนครศรีธรรมราช. 
วรรณา ปูป็ง. ๒๕๔๖. .ศึกษำวิถีชีวิตชำวนครศรีธรรมรำชจำกบทหนังตะลุง . กรุงเทพฯ: 

มหาวิทยาลัยรามค้าแหง. 
เสน่ห์ จามริก. ๒๕๓๒. บทบำทของวัฒนธรรมในกำรพัฒนำ. เอกสารประกอบการสัมมนาเรื่อง

วัฒนธรรมกับการพัฒนา. สถาบันพัฒนาการสาธารณสุขอาเซียน: มหาวิทยาลัยมหิดล. 
สัณชัย อินสิน. ม.ป.ป. แนวทำงในกำรอนุรักษ์ภูมิปัญญำท้องถิ่นของไทย. (ออนไลน์). สืบค้นจาก 

http://sites.google.com/site/sinchai๒๑๒๕. (๑๐ สิงหาคม ๒๕๕๗).   
สายันต์ ไพชาญจิตร์.๒๕๔๕. โครงกำรวิจัยทรัพยำกรวัฒนธรรมในล้ำนนำและศักยภำพชุมชน 

ท้องถิ่นในกำรจัดกำรอย่ำงยั่งยืน, (เอกสารอัดส้าเนา) 
สายันต์ ไพชาญจิตร์. ๒๕๔๖. โบรำณคดีชุมชน:กำรจัดกำรจำกอดีตของชำวบ้ำนกับกำรพัฒนำ

ชุมชน.กรุงเทพฯ:โครงการโบราณคดีชุมชน. 
สายันต์ ไพรชาญจิตร์. ๒๕๔๗. กำรฟื้นฟูพลังชุมชนด้วยกำรจัดกำรทรัพยำกรทำงโบรำณคดี 

และพิพิธภัณฑ์: แนวคิด วิธีกำร และประสบกำรณ์จำกจังหวัดน่ำน. กรุงเทพฯ: โครงการ
เสริมสร้างการเรียนรู้เพื่อชุมชนเป็นสุข. 

สายันต์ ไพชาญจิตร์. ๒๕๔๘. กระบวนกำรโบรำณคดีชุมชน :กำรวิจัยเชิงปฎิบัติกำรพัฒนำ 
แบบมีส่วนร่วมเพื่อเสริมสร้ำงควำมสำมำรถของชุมชนท้องถิ่นในกำรจัดกำรทรัพยำกร
วัฒนธรรมในจังหวัดน่ำน.กรุงเทพฯ:โครงการโบราณคดีชุมชน. 

สายันต์ ไพชาญจิตร์และคณะ. ๒๕๔๙. โครงกำรเรียนรู้และกำรจัดกำรควำมรู้ของชุมชนด้ำน
ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญำท้องถิ่น .กรุงเทพฯ:ส้านักงานกองทุนสร้างเสริมสุขภาพ 
(สสส.) และส้านักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย (สกว.). 

สุชา จันทร์เอม และสุรางค์ จันทร์เอม. ๒๕๒๐. จิตวิทยำสังคม. กรุงเทพฯ: แพร่พิทยา. 
สุพิศวง ธรรมพันธา. ๒๕๔๓. พื้นฐำนวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: ดีดีบุคสโตร์. 
สุรเชษฐ เวชพิทักษ์ . ๒๕๓๒. วัฒนธรรมกับกำรเสริมสร้ำงสังคมไทย. . ส้านักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแห่งชาติ. 
สุรเชษฐ เวชพิทักษ์ . ๒๕๓๔. ภูมิปัญญำชำวบ้ำนกับกำรด ำเนินงำนด้ำนวัฒนธรรมและกำรพัฒนำ

ชนบท . สัมนาวิชาการภูมิปัญญาชาวบ้านกับการด้าเนินงานด้านวัฒนธรรมและการพัฒนา
ชนบท: ส้านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 

สุนันทา แซมเพชร. ๒๕๔๗. กำรพัฒนำหลักสูตรฝึกอบรมเรื่อง แผนกำรจัดกำรเรียนรู้โดยใช้ 
ภูมิปัญญำท้องถิ่นด้ำนอำชีพส ำหรับครูประถมศึกษำ จังหวัดสมุทรสงครำม.สาขาวิชา              

http://sites.google.com/site/sinchai๒๑๒๕.
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หลักสูตรและการนิเทศ ภาควิชาหลักสูตรและวิธีสอนบัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัย
ศิลปากรปีการศึกษา. 

สุริชัย หวันแก้ว. ๒๕๔๐. กำรเปลี่ยนแปลงสังคมไทยและแนวโน้มในอนำคต ตอน ปัญหำของไทย
ยุคสังคมแห่งกำรบริโภค: บริโภคนิยม. เอกสารประกอบการบรรยายโครงการ Global 
Compefence Project. 

สุจุมพล หนิมพานิช. ๒๕๓๘. ระบบรำชกำรเปรียบเทียบ ในเอกสำรกำรสอนวิชำกำรบริหำรรัฐกิจ 
เปรียบเทียบและกำรบริหำรกำรพัฒนำ. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 

สุทธิวงศ ์พงษ์ไพบูลย์. ๒๕๒๒. หนังตะลุง. สงขลา: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา.  
สุทธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์. ๒๕๒๙. กำรละเล่นพื้นเมืองภำคใต้ ใน สำรำนุกรมวัฒนธรรมภำคใต้  

พ.ศ.๒๕๒๙ เล่ม ๑ หน้ำ ๑๖๕-๑๖๘. สงขลา: สถาบันทักษิณคดีศึกษา.  
สุทธิวงศ ์พงษ์ไพบูลย์. ๒๕๔๐. ภูมิปญัญำชำวบ้ำนภำคใต้. สงขลา: สถาบันทักษิณคดศีึกษา.  
สมจิต พรหมเทพ. ๒๕๔๓. รำยงำนกำรวิจัยกำรใช้ภูมิปัญญำชำวบ้ำนของประชำชนชนบท

เชียงใหม่. เชียงใหม่: สถาบันราชภัฏเชียงใหม่. 
สมศักดิ์  ศรีสันติสุข.๒๕๓๔. สังคมวิทยำชุมชน:หลักกำรศึกษำ วิเครำะห์และปฏิบัติชุมชน.

ขอนแก่น:ภาควิชาสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

สมศักดิ์  ศรีสันติสุข.๒๕๓๗. กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรมแนวทำงกำรศึกษำ 
วิเครำะห์ และวำงแผน. ขอนแก่น : โรงพิมพ์คลังนานาวิทยา. 

สมควร กวียะ. ๒๕๒๙. “ปัญหำกำรสื่อสำรในประเทศไทย” ใน หลักและทฤษฎีกำรสื่อสำร. 
นนทบุรี : มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช. 

เสรี จุ้ยพริก. ๒๕๔๐. สวนสมรม...วัฒนธรรมคนปักษ์ใต้. การสัมมนาวิชาการเรื่องวัฒนธรรม 
            กับความหลากหลายทางชีวภาพ. กรุงเทพฯ. 
โสภา ชูพิกุลชัย. ๒๕๒๘ . จิตวิทยำทั่วไป. กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์การศาสนา. 
ศตานันท์ แคนยุกต์. ๒๕๕๒. กำรสื่อสำรกับกำรสืบทอดและปรับตัวของสื่อพื้นบ้ำนตีโพน : ศึกษำ

กรณีชุมชนบ้ำนไสหมำก ต ำบลท่ำแค อ ำเภอเมือง จังหวัดพัทลุง .  กรุง เทพฯ : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์. 

ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร์. ๒๕๔๒. ภูมิปัญญำชุมชน ยำชุดพิเศษในกำรพัฒนำ. วารสารวัฒนธรรม
ไทย, ๓๖ (๙), ๒-๔. 

ศิริพร ดาบเพชร และคณะ. ประวัติศำสตร์ไทย ม.๔-ม.๖. พิมพ์ครั งที่ ๑. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน์. 
ศิริรัตน์ แอดสกุล. ๒๕๕๕. ควำมรู้เบื้องต้นทำงสังคมวิทยำ. กรุงเทพฯ: วี.พริ นท์ (๑๙๙๑).  
ศรีศักดิ์   วัลลิโภดม. ๒๕๓๘. บทวิเครำะห์เพื่อปรับเปลี่ยนทิศทำงสังคมไทย กรุงเทพฯ: ส้านักพิมพ์  

มิ่งเมือง.  
ศุภมาศ พรหมเดช. ๒๕๕๔. บทบำทขององค์กำรบริหำรส่วนต ำบลควนโสในกำรอนุรักษ์ 

และถ่ำยทอดควำมรู้ด้ำนกำรแกะสลักรูปหนังตะลุง . รายงานการศึกษาอิสระปริญญา 
รัฐประศาสนศาสตรมหาบัณฑิต วิทยาลัยการปกครองท้องถิ่น มหาวิทยาลัยขอนแก่น. 

http://pikul.lib.ku.ac.th/cgi-bin/agdb1.exe?rec_id=048057&database=agdb1&search_type=link&table=mona&back_path=/agdb1/mona&lang=thai&format_name=TFMON
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อนัญญา  ภุชงคกุล.อะไรก ำหนดพฤติกรรมของชำวนำ: วิพากษ์หลักเกณฑ์การวิเคราะห์ของเจมส์ 
สก๊อต และแซมมวล พ้อปคิ่น. วารสารเศรษฐศาสตร์ธรรมศษสตร์  ปีที่  ๕ ฉบับที่ ๑. 

อนุสรณ์ พัฒนศานติ์ และคณะ. ๒๕๕๔. กำรศึกษำควำมเคลือนไหวทำงกำรเมืองและพฤติกรรม 
กำรเลือกตั้งสมำชิกสภำผู้แทนรำษฎร: กรณีศึกษาจังหวัดชัยภูมิ. 

อนิล ศากยะ. ม.ป.ป. กำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรม . (ออนไลน์). สืบค้นจาก
http://www.huso.buu.ac.th/cai/Sociology/225101/Lesson13.  ( ๓  กั น ย า ย น 
๒๕๕๗). 

อังกูล สมคะเนย์. ๒๕๔๓. แนวกำรจัดกำรเรียนกำรสอนแบบนักเรียนเป็นศูนย์กลำง . กรุงเทพฯ:  
คุรุสภา.  

อัจฉรา ภาณุรัตน์. ๒๕๔๙. พิมพลักษณ์. สุรินทร์ : มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร์. 
อัศวิน ศิลปะเมธากุล. ๒๕๕๒. กำรละเล่นหนังตะลุงในภำคใต้เพื่อพัฒนำกำรละเล่นร่วมสมัย. 

วารสารวิทยบริการ ปีที่ ๒๐ ฉบับที่ ๑ มกราคม – เมษายน ๒๕๕๒. 
อานันท์ กาญจนพันธุ์. ๒๕๓๖. “ควำมเป็นชุมชน” ในศักยภำพชุมชนและกำรพัฒนำ: กรอบคิด 

และแนวทำงกำรวิจัยด้ำนกำรพัฒนำสังคม. เชียงใหม่: มหาวิทยาลัยเชียงใหม่. 
อานันท์ กาญจนพันธุ์. ๒๕๓๘. วัฒนธรรมกับกำรพัฒนำ : มิติขิงพลังที่สร้ำงสรรค์.กรุงเทพฯ: 

ส้านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. 
อานันท์ กาญจนพันธุ์.” ๒๕๓๙. สังคมไทยตำมควำมคิดและควำมใฝ่ฝันในงำนของอำจำรย์ 

ฉัตรทิพย์ นำคสุภำ” บทควำมในกำรเสนอในกำรสัมนำ. กรุงเทพฯ : ส้านักงานกองทุน
สนับสนุนการวิจัย. 

เอกวิทย์  ณ ถลาง. ๒๕๓๘. ภูมิปัญญำชนบท:คุณค่ำกับกำรท้ำทำย,คณะกรรมกำรแห่งชำติ 
ว่ำด้วยกำรศึกษำฯสหประชำชำติ. 

เอกวิทย์ ณ ถลาง และคณะ. ๒๕๔๖. ภูมิปัญญำท้องถิ่นกับกำรจัดกำรควำมรู้. กรุงเทพฯ: อมรินทร์                            
           บุค๊เซ็นเตอร์. 
อรทัย พรมเทพ. ๒๕๕๓. กำรเรียนรู้ของผู้แสดงหนังตะลุงเพื่อกำรด ำรงอยู่ของหนังตะลุงในสังคม

ทันสมัย. วารสารมหาวิทยาลัยนราธิวาสราชนครินทร์ ปีที่ ๒ ฉบับที่ ๑. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

http://www.huso/


๑๐๐ 
 

บุคลำนุกรม  
 

สุชาติ ทรัพย์สิน (ศิลปินแห่งชาติ) อายุ ๗๗ ปี สัมภาษณ์ ๑๕ กันยายน ๒๕๕๖ 
หนังปฐม อ้ายลูกหมี อายุ ๖๖ ปี สัมภาษณ์ ๓๐ กันยายน ๒๕๕๖ 
พระอาจารย์เหนียว (ผู้เชี่ยวชาญในการแสดงหนังตะลุง) สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย (นายปรินทร์ รัตนบุรี) อายุ ๒๒ ปี สัมภาษณ์ ๑ มีนาคม ๒๕๕๗ 
หนังพัฒ ศ.เอียดนุ้ย สัมภาษณ์ ๒๘ กันยาน ๒๕๕๖ 
หนังเอน้อย สงวนศิลป์ สัมภาษณ์ ๒๘ กันยาน ๒๕๕๖ 
นายประเสริฐ ชูแก้ว อายุ ๖๐ ปี สัมภาษณ์ ๒๐ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗ 
หนังยอดทอง อ้ายลูกหมี อายุ ๑๕ ปี สัมภาษณ์ ๓๐ กันยายน ๒๕๕๖  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๐๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภำคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



๑๐๒ 
 

ภำคผนวก ก 
 

ภำพประกอบ 
 

 
ภาพหนังตะลุงในสมัยอดีต (๑) 

 
ภาพหนังตะลุงในสมัยอดีต (๒) 

 



๑๐๓ 
 

 

 
ภาพการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้ทันกับยุคสมัย (๑) 

 
ภาพการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้ทันกับยุคสมัย (๒) 



๑๐๔ 
 

 
ภาพการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้ทันกับยุคสมัย (๓) 

 
ภาพการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้ทันกับยุคสมัย (๔) 

 



๑๐๕ 
 

 
ภาพการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้ทันกับยุคสมัย (๕) 

 

 
ภาพการเปลี่ยนแปลงตัวหนังตะลุงให้ทันกับยุคสมัย (๖) 

 
 



๑๐๖ 
 

 
ภาพการน้ารูปแบบตัวหนังมาแปลงมูลค่า (๑) 

 

 
ภาพการน้ารูปแบบตัวหนังมาแปลงมูลค่า (๒) 

 
 



๑๐๗ 
 

ภำคผนวก ข 
 

 

 

 



๑๐๘ 
 

แบบสัมภำษณ์  
 

กำรวิจัย เรื่อง หนังตะลุงกับกำรเปลี่ยนแปลงทำงสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น 
จังหวัดนครศรีธรรมรำช 
 
 แบบสัมภาษณ์ฉบับนี  จัดท้าขึ นเพ่ือใช้สัมภาษณ์กลุ่ มตัวอย่างในการเก็บรวบรวมข้อมูล 
การวิจัย เรื่อง หนังตะลุงกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมชุมชนท้องถิ่น จังหวัด
นครศรีธรรมราช โดยได้รับทุนอุดหนุนการวิจัยจากกรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
ประจ้าปีงบประมาณ ๒๕๕๖  

กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการศึกษา ประกอบด้วย นายหนังตะลุงรุ่นเก่า เช่น หนังตะลุงสุชาติ 
ทรัพย์สิน ศิลปินแห่งชาติในจังหวัดนครศรีธรรมราช หนังตะลุงรุ่นกลาง เช่น หนังปฐม อ้ายลูกหมี 
และหนังตะลุงรุ่นใหม่ เช่น หนังน้องปอ ศ.เคล้าน้อย หนังยอดทอง อ้ายลูกหมี และบุคคลอ่ืน 
ที่เกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุง โดยผู้วิจัยตั งประเด็นการสัมภาษณ์ที่มีการก้าหนดวัตถุประสงค์ 
การวิจัย ไว้ดังนี   

๑. ศึกษาการเปลี่ยนแปลงของการแสดงหนังตะลุง ที่มีความเกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิต 
ในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่นจังหวัดนครศรีธรรมราช 

๒. ศึกษากระบวนการในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุง เ พ่ือให้สามารถด้ารง 
ไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน 

๓. ศึกษาการถ่ายทอดและการอนุรักษ์วัฒนธรรมการแสดงหนังตะลุงทั งรุ่นเก่า รุ่นกลาง  
และรุ่นใหม่ เพ่ือให้สามารถด้ารงไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
วัฒนธรรมในปัจจุบัน 

 
 ผู้วิจัยก้าหนดข้อค้าถามเพ่ือสัมภาษณ์ แบ่งออกเป็น ๓ ส่วน ดังนี  
 ๑.ข้อมูลทั่วไป 
 ๒.ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 ๓.ข้อมูล/ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ  
 แบบสัมภาษณ์แต่ละส่วน ประกอบด้วยค้าถาม ดังนี  
 
 ส่วนที่ ๑ ข้อมูลทั่วไป 

ชื่อ………………………………………………. สกุล…………………………………………….......อายุ………… 
ที่อยู่............................................................................................................................. ... 
............................................................................................................................. ..................... 
ความเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังตะลุง............................................................................ ......... 
วันที่สัมภาษณ์................................................................................ 

 



๑๐๙ 
 

ส่วนที่ ๒ ข้อมูลตำมวัตถุประสงค์ของกำรวิจัย 
 ๑.การแสดงหนังตะลุงสะท้อนให้เห็นวิถีชีวิต เศรษฐกิจ สังคม การเมือง ค่านิยม ความเชื่อ  
ของคนในสังคมอย่างไร 
 ..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
........................................................................................................................................... .....................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................ 

๒. การแสดงหนังตะลุงที่มีความเกี่ยวข้องกับการด้ารงชีวิตในด้านสังคม วัฒนธรรมท้องถิ่น 
จังหวัดนครศรีธรรมราช มีกระบวนการเปลี่ยนแปลงอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................... .............
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................... .............
................................................................................................................................................................ 

๓. ผู้แสดงหนังตะลุง มีกระบวนการในการปรับตัวในการแสดงหนังตะลุงเพ่ือให้สามารถด้ารง 
ไว้ซึ่งศิลปวัฒนธรรมที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน เป็นอย่างไร 

..................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................



๑๑๐ 
 

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................... .....................

................................................................................................................................................................

................................................................................................................................................................ 
 ๔. ผู้แสดงหนังตะลุงทั งรุ่นเก่า รุ่นกลาง และรุ่นใหม่ มีการถ่ายทอดและอนุรักษ์วัฒนธรรม 
ที่ดีงาม ท่ามกลางการเปลี่ยนแปลงของสังคม วัฒนธรรมในปัจจุบัน อย่างไร 

..................................................................................................................................................
............................................................................................................................... .................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................... .
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
................................................................................................................................................................
............................................................................................................................... .................................
................................................................................................................................................................ 

๕. สามารถวางแผนการพัฒนาเพ่ือรักษาวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติไว้ได้อย่างไร 
........................................................................................................................... .......................

............................................................................................................................. ...................................

......................................................................... .......................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

...................................................................................................................................... ..........................

......................................................................................................... .......................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ...................................

......................................................................... ..................................................................... .................. 
  
 
 



๑๑๑ 
 

ส่วนที่ ๓ ข้อมูล/ข้อเสนอแนะอ่ืนๆ 
............................................................................................................................. .....................

.............................................................................................................. ..................................................

............................................................................................................................. ...................................

................................................................................................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

............................................................................................................................. ...................................

.............................................................................. ..................................................................................

............................................................................................................................. ...................................

........................................................................................................................................... .....................

.............................................................................................................. ..................................................

............................................................................................................................. ................................... 
  

ขอขอบพระคุณ 
คณะผู้วิจัย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๒ 
 

ประวัติผู้วิจัย  
 
๑. หัวหน้ำโครงกำร  

ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำไทย)      นายสุรินทร์ ทองทศ 
 ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำอังกฤษ)  Mr. Surin  Thongthod 
 ต ำแหน่งปัจจุบัน อาจารย์สาขาวิชาการปกครองท้องถิ่น มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครศรีธรรมราช 
          หน่วยงำนที่ติดต่อได้ สาขาวิชาการปกครองท้องถิ่น คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ๑ หมู่ ๔ ต้าบลท่างิ ว อ้าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช 
๘๐๒๘๐ โทรศัพท์ ๐๘๐-๗๑๓๖๖๙๒   
  E-mail: surin_kob@hotmail.com 

 ประวัติกำรศึกษำ 
 - ปริญญาตรี พุทธศาสตรบัณฑิต รัฐศาสตร์ (สาขาบริหารัฐกิจ) มหาวิทยาลัย 

มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย 
            - ปริญญาโท M.A (Pubic Administration) Nagpur University INDIA 

         - ปริญญาเอก คุณวุฒิ –Ph.D. (Social Sciences) มหาวิทยาลัยมคธ ประเทศอินเดีย 
   

๒. ผู้ช่วยนักวิจัย  
ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำไทย)      นางสาวเมธิรา ไกรนที 

 ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำอังกฤษ)  Miss Maytira Krainatee 
 ต ำแหน่งปัจจุบัน อาจารย์สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
          หน่วยงำนที่ติดต่อได้ สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ๑ หมู่ ๔ ต้าบลท่างิ ว อ้าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช 
๘๐๒๘๐ โทรศัพท์ ๐๙๑-๕๒๗๖๔๕๐   
  E-mail: ying_may๘@hotmail.com 

 ประวัติกำรศึกษำ 
 - ปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนาสังคม 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
            - ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนามนุษย์และสังคม 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
 
 
 
 

 



๑๑๓ 
 

ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำไทย)      นางสาวศรีสุดา ไชยวิจารณ์ 
 ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำอังกฤษ)  Miss Srisuda Chaivijarn 
 ต ำแหน่งปัจจุบัน อาจารย์สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
          หน่วยงำนที่ติดต่อได้ สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ๑ หมู่ ๔ ต้าบลท่างิ ว อ้าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช 
๘๐๒๘๐ โทรศัพท์ ๐๘๐-๘๗๐๔๖๘๙   
  E-mail: ssd_453@hotmail.com 

 ประวัติกำรศึกษำ 
 - ปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการพัฒนาสังคม 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
                 - ปริญญาโท ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาศึกษาศาสตร์เพ่ือพัฒนาชุมชน 
มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ 
 

ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำไทย)      นายเชษฐา มุหะหมัด 
 ชื่อ-นำมสกุล (ภำษำอังกฤษ)  Mr.Chettha Muhamad 
 ต ำแหน่งปัจจุบัน อาจารย์สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 

หน่วยงำนที่ติดต่อได้ สาขาวิชาการพัฒนาชุมชน คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 
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