
 

ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
Music and Fon Phi Ceremonies in Socio-Culture Chiang Mai Province 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

นิรันดร  ภักดี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

งานวิจัยนี้ไดรับทุนอุดหนุนการวิจัยจาก 
กรมสงเสริมวัฒนธรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม 

ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๘ 
  



 กติติกรรมประกาศ  
 

งานวิจัยฉบับนี้สําเร็จลุลวงตามวัตถุประสงคไดดวยไดรับความชวยเหลือ และความกรุณา
จาก รองศาสตราจารย  ดร. ณรงคชัย  ปฎกรัชต  อาจารยกุลวดี  เจริญรัชต และกรรมการผูทรงคุณวุฒิ
กรมสงเสริมวัฒนธรรม ที่ไดใหคําปรึกษาแนะนํา  และเสนอแนะแนวทางทําใหงานวิจัยฉบับนี้มีความ
สมบูรณมากขึ้น  

ขอขอบคุณ ผูชวยศาสตราจารย ดร. ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ  ไดชวยเสนอแนะแนวคิด
สําหรับการวิเคราะหขอมูล และสอบถามความกาวหนาของงานอยูเสมอ  ขอขอบคุณนักดนตรีวงเตงถิ้ง 
พอหลวงอินทร  ธิมา  และสมาชิกคณะเพชรพยอม  พี่มานพ  วังศรี และสมาชิกคณะพลังหนุม  พอ
ประสิทธิ์  โกกระธรรม  พี่ชาตรี  โกกระธรรม และสมาชิกคณะหัวฝายสามัคคี  คณะธนรัตนศิลป และ
คณะอื่น ๆ ที่ไมไดเอยนาม ขอขอบคุณเกาผี  ตั้งขาว  มาขี่รางทรง  คุณลุงคุณปา และผูใหขอมูลทุกทาน  
ที่ใหขอมูลอันมีคุณคาเกี่ยวกบัการประกอบพิธีกรรมฟอนผี   

ขอขอบคุณคณาจารยสาขาวิชาดนตรี  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัย
ราชภัฏลําปาง  ผูชวยศาสตราจารยพรสวรรค  มณีทอง อาจารยทยากร  สุวรรณภูมิ  อาจารยอิศรากร  
พัลวัลย และลูกศิษยสาขาวิชาดนตรี  ที่ไดชวยเหลือจัดการปญหาเกี่ยวกับคอมพิวเตอร และโปรแกรม
สําหรับการพิมพโนตดนตรี 

กราบขอบพระคุณ  คุณพอมานพ  คุณแมอุไร  ภักดี  บิดามารดา  ผูเปนตนแบบของความ
เพียรพยายาม และความอดทน  และขอบคุณญาติพี่นองทุกทาน  ที่เปนกําลังใจในการทํางาน  รวมถึง
การอบรมสั่งสอนใหเปนคนดี  ใหทํางานดวยความความมุงมั่นตั้งใจ  มีความอดทน  เพียรพยายาม  
และไมยอมแพหรือทอแทตออุปสรรค  จนประสบความสําเร็จ 

ขอขอบคุณ  ด.ต.หญิงศศิธร  ภักดี  ที่ชวยอานตนฉบับ  คอยใหกําลังใจ  และอยูเคียงขาง
ตลอดเวลา  พ่ีตัวโนต  และนองตัวเร  ลูกสาวที่นารักทั้งสองที่เปนขวัญและกําลังใจที่สําคัญในชีวิต  ทํา
ใหผูวิจัยมีกําลังใจ  และตั้งใจทํางานใหประสบความสําเร็จ 

ดวยคุณประโยชน และความดีของงานวิจัยฉบับนี้   ขออุทิศสวนกุศลแด  พอเหลา  คํามี  อดีต
หัวหนาคณะวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  นายพรชัย  แกวมา  นักดนตรีคณะพลังหนุม  ที่ไดใหขอมูลที่มีคุณคา
ตลอดระยะเวลาการศึกษาวิจัย   และขออุทิศสวนกุศลไปยังพอสงวน  ดอนเมืองปก และพออุยปน  อาณาจักร  
ขอใหทานจงไปสูสุคติสัมปรายภพเทอญ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 



ข 

บทคัดยอ 
 
ชื่อผูวิจัย:  ผูชวยศาสตราจารย ดร.นิรันดร  ภักด ี
ชื่อภาษาไทย:  ดนตรีและพิธกีรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
ชื่อภาษาอังกฤษ: Music and Fon Phi Ceremonies in Socio-Culture Chiang Mai 

Province  
ทุนอุดหนุนการวิจัย: กรมสงเสริมวัฒนธรรม (สวธ.) กระทรวงวัฒนธรรม ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๘ 
 

งานวิจัย เรื่อง  ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม จัดทําขึ้นโดยมี
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ตามกระบวนการศึกษาสาขาวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยา และใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ศึกษาขอมูลภาคสนามเปน
หลักในการดําเนินการจัดเก็บขอมูล ผลการวิจัยพบวา 

๑. องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  ประกอบดวยองคประกอบดานความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรง
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ABSTRACT 
 

The Title: Music and Fon Phi Ceremonies in Socio-Culture Chiang Mai Province  
ชื่อภาษาไทย:  ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
The Author:  Assist. Prof. Sub. Lt. Dr. Niran Phakdee 
Research Scholarship: Department of Cultural Promotion, Fiscal Year 2015  
 

The purpose of this research were; to study elements of “Fon Phi” ceremony, to study 
values of “Fon Phi” ceremony towards socio-culture in Chiang Mai province, to analyze the “Fon 
Phi” ceremony repertoire musical characteristics, and to study the relationship between the music 
and the ceremony in the socio-culture in Chiang Mai province. The research data was analyzed by 
using the ethnomusicological methodology and the qualitative research.  The finding revealed that;  

1) The ceremony elements consisted of the community’s belief, the ceremony 
performance, the spirit medium, the community society, and the “Theng Thing” ensemble.   

2) The “Fon Phi” ceremony values towards the socio-culture in Chiang Mai province 
comprised; the value of strength establishment for community and society, the value of the 
traditional wisdom carrying on, the value of community ethic cultivation, the value of community’s 
mental recognition, the value of family’s pride in cultural root, and the value of the community 
economy.   

3) The musical characteristics were as following;  
3.1) The tuning system of the “Theng Thing” ensemble was locally unique equal 

to the temperament with unclear scales identification, and the tone center was close to the sound 
level of a1 = 440 hertz.   

3.2) The “Fon Phi” ceremony repertoire was between the range of g-d3 and a-e3 
with the zig zag and the wave melodic contour and the up or down rhythmic main pattern melodic 
progression.  

3.3) The Hexatonic mode and the Pentatonic mode were produced in the “Fon 
Phi” ceremony repertoire with clear meter of rhythm accent through pulse rhythm at every two 

rhythms and four rhythms.  The slowest tempo was � = 44 – 46, the fastest tempo was � = 158 – 

168.  The rhythmic pattern was normal with non-syncopation and short repeated rhythmic pattern 
performance.  

4) The music and the ceremony relationship comprised the relationship of belief the role 
of music and the ceremony, and the role of music for urging the entry to trance situation. 

 
keywords: elements of “Fon Phi” ceremony, values of “Fon Phi” ceremony, “Fon Phi” ceremony 
repertoire musical characteristics, the relationship between music and “Fon Phi” ceremony 
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ช 

สารบัญ (ตอ) 
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ซ 

สารบัญภาพ 
 

  หนา 
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ตลาดอนุสาร ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม...... 
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อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๕๔ 
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ภาพที่ ๔.๑๔  พิธีจุดเทียนชัย ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ชุมชนหลังตลาดอนุสาร  
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ฌ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๔.๑๖  การฟอนปลอย ในพิธีฟอนผีมด  บานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง  

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม........................................................ 
 

๖๖ 
ภาพที่ ๔.๑๗ การเลนน้ําปใหม ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๖๗ 
ภาพที่ ๔.๑๘ การเลนสะบา ในพิธีฟอนผีมดบานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก        

อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม.................................................................... 
 

๖๘ 
ภาพที่ ๔.๑๙ การแหบั้งไฟ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๖๙ 
ภาพที่ ๔.๒๐ การละเลนชนไกในพิธีฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก    

อําเภอสารภ ีจังหวัดเชียงใหม..................................................................... 
 

๗๐ 
ภาพที่ ๔.๒๑ การคลองชาง ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง       

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................................................................ 
 

๗๑ 
ภาพที่ ๔.๒๒ การถอแพ ในพิธีฟอนผีเม็งชุมชนบานสันปาเลียง ตําบลหนองหอย        

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 
 

๗๒ 
ภาพที่ ๔.๒๓ พิธีสงผี ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง   

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม............................................................... 
 

๗๓ 
ภาพที่ ๔.๒๔ บัตรเชิญรวมงานฟอนเจาพอบานทาจําป อําเภอสันปาตอง  

จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 
 

๗๔ 
ภาพที่ ๔.๒๕ สัญลักษณธงแดงสําหรับชี้เขาสูการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย   

ศิษยเจาปูหนองหอย  ชุมชนเมืองสารทนอย  ตําบลหนองหอย   
อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม....................................................... 

 
 

๗๕ 
ภาพที่ ๔.๒๖ ขันครู ๑๐๘ งานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย เจาอาฮักทอนจันทร 

ชุมชนหมื่นสาร  ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม....... 

 
๗๘ 

ภาพที่ ๔.๒๗ บายศรีตน ๙ ชั้น และบายศรีปากชาม ในงานฟอนผีเจานาย  

เจาพอสิงหดาน  ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม ...................................................................................... 

 
 

๗๙ 

ภาพที่ ๔.๒๘  การถวายเคร่ืองเซนสังเวยในงานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย       
ชุมชนหมื่นสาร ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม......... 

 
๘๐ 

ภาพที่ ๔.๒๙  การถวายบูชาเจาที่  โดยรางทรงอาวุโสในพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเจานาย  
ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  
จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 
 

 
 

๘๒ 



ญ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๔.๓๐  เครื่องสังเวยผีอาคันตุกะ  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 

เจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง ตําบลทากวาง อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม..... 
 

๘๓ 
ภาพที่ ๔.๓๑  พิธียกครู  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพอขอมือเหล็ก  ตําบลสันผีเสื้อ  

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 
 

๘๔ 
ภาพที่ ๔.๓๒  พิธีฟอนดาบโดยเจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายหอพอบาน  

บานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม........ 
 

๘๖ 
ภาพที่ ๔.๓๓  เจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย บานสันผีเสื้อ  

ตําบลสันผีเสื้อ  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม............................. 
 

๙๐ 
ภาพที่ ๔.๓๔  เจาพี่วาสนา ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา   

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม...................................................... 
 

๙๑ 
ภาพที่ ๔.๓๕  กลุมเจาหนอย หรือเจากุมาร  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา          

ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม... 
 

๙๒ 
ภาพที่ ๔.๓๖  การรวมกลุมญาติพี่นองในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง หลังตลาดอนุสาร                

ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม............................ 
 

๙๕ 
ภาพที่ ๔.๓๗  ปาตเอก  คณะพลังหนุม  ในพิธีกรรมการฟอนผีมด บานแมยอย หมูที่ ๒            

ตําบลสันทรายนอย  อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม............................... 
 

๙๙ 
ภาพที่ ๔.๓๘  ปาตทุมคณะหนองสี่แจงศิลป  ในงานยกครูผีเจานายเจาพอแสงเทียนงาม 

ชุมชนแมหยวก ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม  
จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 

 
 

๑๐๐ 
ภาพที่ ๔.๓๙  นายจู  มุกดา วงเตงถ้ิงคณะพลังหนุม  กําลังบรรเลงปาตเหล็กในพิธีกรรม

ฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ  หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย 
จังหวัดเชียงใหม.......................................................................................... 

 
 

๑๐๑ 
ภาพที่ ๔.๔๐  ปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ในพิธีกรรมฟอนผีมดบานแมยอยใต  

หมูที่ ๒ ตําบลสันทรายนอย อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม................... 
 

๑๐๒ 
ภาพที่ ๔.๔๑  กลองเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในการแหในงานฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา

ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม.... 
 

๑๐๓ 
ภาพที่ ๔.๔๒  กลองปงปงคณะหัวฝายสามัคคี พิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง 

ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม............................................ 
 

๑๐๔ 
ภาพที่ ๔.๔๓  แสว  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม....................................................................... ๑๐๕ 
ภาพที่ ๔.๔๔  รูปแบบและโครงสรางของแนหนอย และแนหลวง ในสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหม........................................................................................... 
 

๑๐๖ 
  

 
 



ฎ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๔.๔๕  วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองคณะหัวฝายสามัคคี  ในพิธีกรรมฟอนผีมด           

บานดงสวรรค ตําบลยางเนิ้ง  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม....................... 
 

๑๐๗ 
ภาพที่ ๔.๔๖ วงเตงถิ้งแบบประยุกตคณะธนรัตนศิลป  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง             

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม....................... 
 

๑๐๘ 
ภาพที่ ๕.๑ พี่นองประชาชนในชุมชนบานตําหนักเขารวมในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก  

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม............................................ 
 

๑๑๗ 
ภาพที่ ๕.๒ จารึกประวัติความเปนมา และการบูรณะคุมสิงห  ชุมชนขวงสิงห   

ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม............................... 
 

๑๑๘ 
ภาพที่ ๕.๓ การประกอบพิธีสงฆกอนพิธีการถวายเคร่ืองสักการะแดเทวดาอารักษที่เฝา

รักษาคุมสิงห และพิธีฟอนผีเจานาย  ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก 
อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม......................................................... 

 
 
๑๒๐ 

ภาพที่ ๕.๔ การขันชะเนาะหัวเสาผามยึดติดกับคานสําหรับพิธีฟอนผีมด บานตําหนัก   
ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม............................................ 

 
๑๒๒ 

ภาพที่ ๕.๕ ผามที่ยกชายคาดานหนาขึ้น และมีหมวกใบลานปกกวางผูกติดปลายไม          
ในพิธีกรรมการฟอนบานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  
จังหวัดเชียงใหม........................................................................................... 

 
 

๑๒๓ 
ภาพที่ ๕.๖ หอขนมสําหรับใสขันตั้ง  ในพิธีกรรมฟอนผีมด  บานตําหนัก  

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม............................................. 
 

๑๒๖ 
ภาพที่ ๕.๗ พี่นองชาวบานชุมชนบานตําหนักกําลังจัดเตรียมขันครูสําหรับพิธีฟอนผีมด 

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม....................... 
 

๑๒๗ 
ภาพที่ ๕.๘ ถวยฟอน ในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี         

จังหวัดเชียงใหม .......................................................................................... 
 

๑๒๘ 
ภาพที่ ๕.๙ ญาติพี่นองลูกหลานเขามาหอมลอมผีปูยาในรางของญาติที่กําลังเขาสูภวังค   

ในระหวางพิธีฟอนผีเม็ง บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว  
อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม .................................................................... 

 
 

๑๓๖ 
ภาพที่ ๕.๑๐ พอคาแมคาไดติดตามไปขายสินคาในพิธีกรรมฟอนผีเจาพอขอแขนเหล็ก  

อารักษหลวงกลางเวียงเชียงใหม  ตําบลศรีภูมิ  อําเภอเมืองเชียงใหม      
จังหวัดเชียงใหม .......................................................................................... 

 
 

๑๔๑ 
ภาพที่ ๕.๑๑ “ตนไมแหงคุณคา” ของพิธีกรรมฟอนผี ...................................................... ๑๔๓ 
ภาพที่ ๖.๑ เครื่องโมโนคอรด.......................................................................................... ๑๔๔ 
ภาพที่ ๖.๒ วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมยกครูองคหญิงดอกสรอย ................  ๑๔๗ 
  

 
 



ฏ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๖.๓ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้ง

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๕๔ 
ภาพที่ ๖.๔ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้ง

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๖๐ 
ภาพที่ ๖.๕ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้ง

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๖๕ 
ภาพที่ ๖.๖ แสดงลูกฆอง ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตฆอง วงเตงถิ้ง       

คณะเพชรพยอม........................................................................................... 
 

๑๗๐ 
ภาพที่ ๖.๗ วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดบานริมกวง        

ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม........................................ 
 

๑๗๔ 
ภาพที่ ๖.๘   การใชไมจิ้มฟนคัดที่เบนเสียงของเครื่องคียบอรดใหเสียงต่ําลงสําหรับการ

บรรเลงรวมกับเคร่ืองดนตรีพื้นบาน.............................................................. 
 

๑๗๕ 
ภาพที่ ๖.๙ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้ง    

คณะพลังหนุม.............................................................................................. 
 

๑๘๑ 
ภาพที่ ๖.๑๐ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้ง   

คณะพลังหนุม.............................................................................................. 
 

๑๘๗ 
ภาพที่ ๖.๑๑ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้ง

คณะพลังหนุม.............................................................................................. 
 

๑๙๒ 
ภาพที่ ๖.๑๒ แสดงลูกฆอง และตําแหนงเสียงของปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม......... ๑๙๗ 
ภาพที่ ๖.๑๓ วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง          

ชุมชนบานเดน ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม.... 
 

๒๐๒ 
ภาพที่ ๘.๑ ขันครูสําหรับประกอบพิธีไหวครูกลองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมในพิธีกรรม

ฟอนผีเม็ง  บานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย   
จังหวัดเชียงใหม........................................................................................... 

 
 

๒๖๐ 
ภาพที่ ๘.๒ การถวายเนื้อสดใหครูเสือ ครูกลองเตงถิ้งวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   

ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนเมืองสารทหลวง  ตําบลหนองหอย  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม........................................................ 

 
 

๒๖๑ 
ภาพที่ ๘.๓ พอประสิทธิ์  โกกระธรรม  หัวหนาวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังทํา

พิธีไหวครูกลองกอนการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมด  หมูบานดงสวรรค 
ตําบลยางเนิ้ง อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม............................................... 

 
 

๒๖๓ 
ภาพที่ ๘.๔   รางทรงนําชอดอกไมมาถวายครูกลองเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย       

บานสันกลางใต ตําบลสันกลาง อําเภอสันกําแพง  จังหวัดเชียงใหม............ 
 

 
๒๖๕ 



ฐ 

 สารบัญภาพ (ตอ)  

   

  หนา 
ภาพที่ ๘.๕ การหอยผาของกลุมลูกหลานในชวงฟอนปลอยและเขาผาหอยผี   

ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนชางคลาน  ตําบลชางคลาน  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม....................................................... 

 
 

๒๗๔ 
ภาพที่ ๘.๖ การฟอนกิ่งชอดอกแกวแลวเขาสูภวังคในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง                    

บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม..... 
 

๒๗๕ 
ภาพที่ ๘.๗ การเขาสูภวังคของลูกหลานเมื่อไดยินเสียงกลองเตงถิ้งที่เรงเราจังหวะ 

ในระหวางการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง   
ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม............................................. 

 
 

๒๗๘ 
ภาพที่ ๘.๘ ไมตีปาตฆองหัวลูกกอลฟวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมฟอนผี

เจานาย  บานฝายทอง ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 
 

๒๘๑ 
ภาพที่ ๙.๑ ลักษณะดาบที่งอผิดรูปหลังจากพิธีฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย     

พอบานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม..... 
 

๒๙๙ 
ภาพที่ ๙.๒ พาดหัวขาวหนังสือพิมพเชียงใหมนิวส  รางทรงแสดงอิทธิฤทธิ์.................... ๓๐๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ฑ 

สารบัญแผนภาพ 
 

  หนา 
แผนภาพที่ ๒.๑ แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา............................... ๑๘ 
แผนภาพที่ ๓.๑   แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา และกรอบแนวคิด 

ในการศึกษา........................................................................................ 
 

๓๑ 
แผนภาพที่ ๔.๑   รูปแบบความสัมพันธของเครือญาติ (ใกลตัว)...................................... ๙๔ 
แผนภาพที่ ๔.๒ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง.......................................... ๑๐๙ 
แผนภาพที่ ๔.๓ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบประยุกต......................................... ๑๑๐ 
แผนภาพที่ ๖.๑   แสดงคาเซนตระบบแบงเทาจากบันไดเสียงแบบโครมาติก 

(Chromatic Scale)  บันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) และ 
บันไดเสียงไมเนอร (Minor Scale) .................................................... 

 
 

๑๔๕ 
แผนภาพที่ ๖.๒   แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอมนายวุฒิภัทร เกตุพัฒนพล   ๑๕๓ 
แผนภาพที ่๖.๓ แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม............................ ๑๕๙ 
แผนภาพที่ ๖.๔   แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม............................. ๑๖๔ 
แผนภาพที่ ๖.๕   แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม......................... ๑๖๙ 
แผนภาพที่ ๖.๖   แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม........................... ๑๗๓ 
แผนภาพที่ ๖.๗   แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม.............................. ๑๘๐ 
แผนภาพที่ ๖.๘   แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม .............................. ๑๘๖ 
แผนภาพที่ ๖.๙   แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ............................... ๑๙๑ 
แผนภาพที่ ๖.๑๐   แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ............................ ๑๙๖ 
แผนภาพที่ ๖.๑๑ แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม .............................. ๒๐๑ 
แผนภาพที่ ๖.๑๒ แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี .................... ๒๐๘ 
แผนภาพที่ ๖.๑๓   แสดงระบบเสียงแนหลวง วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี ...................... ๒๑๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ฒ 

สารบัญตาราง 
   
   หนา 
ตารางที่ ๔.๑ แสดงโฉลกวันไชยฤกษตามความเชื่อชาวลานนา...................................... ๓๙ 
ตารางที่ ๖.๑ ระบบการวางนิ้วแนหนอย นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล............................. ๑๔๘ 
ตารางที่ ๖.๒   แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอม: นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล.. ๑๕๐ 
ตารางที่ ๖.๓ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอม......... ๑๕๑ 
ตารางที่ ๖.๔   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอย กับระบบแบงเทา.................. ๑๕๒ 
ตารางที่ ๖.๕   ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิง้คณะเพชรพยอม......................................... ๑๕๔ 
ตารางที่ ๖.๖ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเอกคณะเพชรพยอม.......... ๑๕๖ 
ตารางที่ ๖.๗ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเอกคณะเพชรพยอม  

กับระบบแบงเทา....................................................................................... 
 

๑๕๘ 
ตารางที่ ๖.๘ ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม............................................ ๑๖๐ 
ตารางที่ ๖.๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะเพชรพยอม............ ๑๖๒ 
ตารางที่ ๖.๑๐   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตทุมกับระบบแบงเทา...................... ๑๖๓ 
ตารางที่ ๖.๑๑ ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม........................................ ๑๖๕ 
ตารางที่ ๖.๑๒ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเหล็กคณะเพชรพยอม........ ๑๖๗ 
ตารางที่ ๖.๑๓   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเหล็กวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  

กับระบบแบงเทา.......................................................................................  
 

๑๖๘ 
ตารางที่ ๖.๑๔ ระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม........................................ ๑๗๐ 
ตารางที่ ๖.๑๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตฆองคณะเพชรพยอม.......... ๑๗๒ 
ตารางที่ ๖.๑๖ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตฆองวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  

กับระบบแบงเทา....................................................................................... 
 

๑๗๓ 
ตารางที่ ๖.๑๗ แสดงระบบนิ้วแนหนอยวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม: นายคนอง  คําภีระ....... ๑๗๖ 
ตารางที่ ๖.๑๘ แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะพลังหนุม นายคนอง  คําภีระ................... ๑๗๗ 
ตารางที่ ๖.๑๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะพลังหนุม............ ๑๗๙ 
ตารางที่ ๖.๒๐   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอยกับระบบแบงเทา.................... ๑๘๐ 
ตารางที่ ๖.๒๑ แสดงระบบเสียงของปาตเอกวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม................................ ๑๘๒ 
ตารางที่ ๖.๒๒ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเอกคณะพลังหนุม.............. ๑๘๓ 
ตารางที่ ๖.๒๓   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเอกวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 

กับระบบแบงเทา....................................................................................... 
 

๑๘๕ 
ตารางที่ ๖.๒๔  แสดงระบบเสียงปาตทุมวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม....................................... ๑๘๗ 
ตารางที่ ๖.๒๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะพลังหนุม............... ๑๘๙ 
ตารางที่ ๖.๒๖ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตทุมกับระบบแบงเทา...................... ๑๙๐ 
ตารางที่ ๖.๒๗  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม................................. 

 
๑๙๒ 



ณ 

สารบัญตาราง (ตอ) 
   
  หนา 
ตารางที่ ๖.๒๘ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเหล็กคณะพลังหนุม............ ๑๙๔ 
ตารางที่ ๖.๒๙ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเหล็กวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  

กับระบบแบงเทา....................................................................................... 
 

๑๙๕ 
ตารางที่ ๖.๓๐  แสดงระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม.................................... ๑๙๘ 
ตารางที่ ๖.๓๑ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะพลังหนุม............... ๑๙๙ 
ตารางที่ ๖.๓๒   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตฆองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  

กับระบบแบงเทา ..................................................................................... 
 

๒๐๐ 
ตารางที่ ๖.๓๓ แสดงระบบนิ้วแนหนอยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี:  

นายชาตรี โกกระธรรม ............................................................................. 
 

๒๐๔ 
ตารางที่ ๖.๓๔ แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคี นายชาตรี  โกกระธรรม... ๒๐๕ 
ตารางที่ ๖.๓๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคี.... ๒๐๖ 
ตารางที่ ๖.๓๖   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี 

กับระบบแบงเทา ..................................................................................... 
๒๐๘ 

ตารางที่ ๖.๓๗ ระบบนิ้วแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี นายชาตรี โกกระธรรม.... ๒๐๙ 
ตารางที่ ๖.๓๘  แสดงระบบเสียงแนหลวง นายชาตรี  โกกระธรรม................................... ๒๑๐ 
ตารางที่ ๖.๓๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคี.... ๒๑๒ 
ตารางที่ ๖.๔๐   แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหลวง  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี 

กับระบบแบงเทา ..................................................................................... 
 

๒๑๓ 
ตารางที่ ๗.๑ แสดงอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี........................ ๒๓๘ 
ตารางที่ ๗.๒ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฉัตร         

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี..................................................................... 
 

๒๔๑ 
ตารางที่ ๗.๓ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฉัตร         

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี..................................................................... 
 

๒๔๒ 
ตารางที่ ๗.๔ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงผีมดลงขวง  

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี..................................................................... 
๒๔๓ 

ตารางที่ ๗.๕ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงผีมดลงขวง   
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี..................................................................... 

 
๒๔๔ 

ตารางที่ ๗.๖ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงกุลา         
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี..................................................................... 

 
๒๔๕ 

ตารางที่ ๗.๗ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงกุลา         
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี..................................................................... 
 
 

 
๒๔๗ 



ด 

สารบัญตาราง (ตอ) 
   
  หนา 
ตารางที่ ๗.๘ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครู     

วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม.......................................................................... 
 

๒๔๗ 
ตารางที่ ๗.๙ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฟายครู     
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บทที่ ๑ 
 

บทนํา 
 

๑.๑ ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
กระแสความเจริญกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีในปจจุบันทําใหผูคนสามารถ

ดํารงชีวิตกันไดอยางสะดวกสบายมากกวาในอดีต  ทั้งระบบการสื่อสารที่ล้ําสมัย  ระบบการคมนาคม
ขนสงที่สะดวกรวดเร็ว  ในขณะที่วิทยาการสมัยใหมตาง ๆ กําลังกาวล้ํานําสมัยนั้น  กลับทําใหสังคม
วัฒนธรรมเกิดการเปลี่ยนแปลง  ดังเชน วัฒนธรรมประเพณีพื้นบานลานนา  พบวาประเพณีบางอยาง
เกิดภาวการณเสื่อมสลาย  ศิลปวัฒนธรรม และพิธีกรรมที่เคยมีบทบาทหนาที่หลักในงานประเพณี 
เร่ิมกลายเปนเพียงงานศิลปะการแสดงที่นําเสนอเพียงภาพภายนอกที่เปนเพียงการนําทุนทาง
วัฒนธรรมมาเปนสิ่งสนับสนุนและสงเสริมการตลาดในภาคธุรกิจการทองเที่ยว เชน รานขันโตก  และ
การแสดงประกอบขบวนในงานเทศกาลตาง ๆ ทั้งนี้ การแสดงตาง ๆ เหลานี้จัดขึ้นเพ่ือใหนักทองเที่ยว
ไดรับชมเทานั้น  ในขณะที่ภาครัฐมุงเนนการพัฒนาระบบเศรษฐกิจ และสังคม  โดยเนนการพัฒนา
ทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี รวมทั้งเนนการลงทุนและการพัฒนาในภาคอุตสาหกรรมที่
สามารถใหผลตอบแทนที่มีมลูคาสูง   

ความเจริญกาวหนาดานตาง ๆ จากการศึกษาและพัฒนาอยางไมหยุดยั้ง  จนผูคนบางสวน
หลงใหลไปตามกระแสเหลานั้นจนแทบจะกูไมกลับ  แตสิ่งที่ผูวิจัยสังเกตจากการศึกษาขอมูล
ภาคสนามเบื้องตนในจังหวัดเชียงใหม กลับพบวาพี่นองประชาชนสวนหนึ่งในชุมชนยังคงยึดมั่น และ
เชื่อถือใน  “ความเชื่อเรื่องผี” ทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผีเจานาย ถึงแมวาบางฝายจะกลาวหาวาเปนความ
เชื่อในเร่ืองท่ีงมงาย หรือลาสมัยก็ตาม  แตกลับยังคงเปนความเชื่อหลักของกลุมชาวบานทั้งภายในเขต
ชุมชนเมือง และชนบท  โดยสังเกตไดจากการที่ชาวบานไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นอยางตอเนื่อง  
ซึ่งมโนทัศน “ความเชื่อ” นี้  ทําใหพ่ีนองชาวบานเกิดความรูสึกถึงความรักความผูกพัน และเปนสิ่งที่มี
ความสําคัญตอชีวิตของตนเองและญาติพี่นอง  ดังที่  ศรีศักร  วัลลิโภดม (๒๕๔๒: ๓๗-๓๘) ไดกลาวถึง
มโนทัศน “ความเชื่อ” วามีความสําคัญตอชีวิตมนุษย  ดังนี้   

“ความเชื่อ เปนสวนหนึ่งของความเปนมนุษย  มนุษยทุกรูป  ทุกวัย และ
ทุกแหง  ตางสัมพันธกับความเชื่อทั้งนั้น  การทําอะไรยอมมีความเชื่อปะปนอยูดวย
เสมอ  เพราะเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความมั่นใจ และมีกําลังใจขึ้น  ถาหากขาดสิ่งเหลานี้
เสียแลว  ก็ไมอาจทําอะไรใหบรรลุเปาหมายที่ดีได  ความเชื่อที่มีอิทธิพลตอชีวิต
มนุษยทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับสังคม  คือ ความเชื่อที่เกี่ยวกับสิ่ ง
นอกเหนือธรรมชาติ  ซึ่งสาระสําคัญในความเชื่อสิ่งนอกเหนือธรรมชาติก็คือ  ความ
เชื่อในพลังแหงอํานาจที่จะดลบันดาลใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอะไรก็ไดในจักรวาล  
และพลังอํานาจดังกลาวนี้คือสิ่งที่ควบคุมทุกสิ่งทุกอยางในจักรวาล  ทําใหเกิดสิ่งที่
เปนระบบความเชื่อสองอยาง คือ ศาสนา และไสยศาสตร” 

 



๒ 

ความเชื่อในสังคมไทยเปนสิ่งที่มีความสําคัญตอทุก ๆ คนรวมทั้งในสังคมวัฒนธรรมลานนา  
ดังที่ ณรงค  สมิทธิธรรม (๒๕๓๕: ๑) กลาววา  “ระบบความเชื่อของชาวลานนามีลักษณะเชนเดียวกับ
ชาวไทยภาคอื่น ๆ ซึ่งเชื่อในเรื่องที่เกี่ยวกับผี  เทวดา  และไสยศาสตร  แมวาสภาพความเจริญทาง
เทคโนโลยีในดานตาง ๆ ไดแพรขยายไปแทบจะทั่วภูมิภาคแลวก็ตาม  แตความเชื่อในเรื่องผี  เทวดา  
และไสยศาสตร  ก็ยังปรากฏใหเห็นทั่วไปโดยเฉพาะอยางยิ่งตามชนบท”  ซึ่งแนวความคิดดังกลาว
สอดคลองกับ เรณู  อรรฐาเมศร (๒๕๒๙: ๗๐) กลาววา  “...ชาวลานนาดําเนินชีวิตอยูดวยความคิด  
ความเชื่อ ๓ กระแสดวยกัน คือ  ความเชื่อเร่ืองผี  ความเชื่อเร่ืองไสยศาสตร และความเชื่อในพุทธ
ศาสนา  ซึ่งกระแสความคิดนี้ไดถูกนํามาใชเพื่อประโยชนในการดําเนินชีวิตอยางผสมผสานกัน”  
ดังนั้น  การดําเนินชีวิตของผูคนในลานนาตางยึดถือ  “ความเชื่อ” เปนสิ่งสําคัญที่ทําใหชีวิตของ
ชาวบานมีความสุข  มีกําลังใจที่ดีในการดําเนินชีวิต  และการทํางานดานตาง ๆ ปจจุบันความเชื่อเรื่อง
ผีก็ยังคงดํารงอยู  และสามารถพบเห็นไดในพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งมโนทัศนที่แสดงนัยทางพุทธศาสนา  
และนัยทางไสยศาสตร  ถึงแมวาความเชื่อนี้จะไมสามารถพิสูจนทราบในเชิงวิทยาศาสตรไดก็ตาม 

การยึดมั่นในมโนทัศน  “ความเชื่อ” ของชาวบานมักแสดงออกมาในการจัดงานที่เปน 
“พิธีกรรม” ซึ่งเปนรูปแบบหนึ่งที่สําคัญในสังคมวัฒนธรรมลานนา  ดังที่ เธียรชาย  อักษรดิษฐ 
(๒๕๕๒: ๙) กลาววา “พิธีกรรม  มีบทบาทหนาที่ในการเปนสารที่มนุษยตองการจะสื่อถึงแนวความคิด
หรือชุดความคิดหนึ่ง ๆ ที่มีการยอมรับในระดับตาง ๆ ของชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง  โดยมุงเนนอยูแต
เพียงการยึดโยงเนื้อหา  เร่ืองราว  การดําเนินชีวิต  การทํามาหากิน  วิกฤติการณ และสภาพสังคม
ของยุคสมัยตาง ๆ ซึ่งในบางพิธีกรรมอาจมีความหมายดานใดดานหนึ่ง  หรือครอบคลุมในทุก ๆ ดาน 
เราจะเห็นวาพิธีกรรมนั้นยังคงไดรับการปฏิบัติกันอยู  หากพิธีกรรมใดไมไดมุงสนองตอความตองการ
ของสังคม  โดยเฉพาะที่เกี่ยวของกับชีวิต  และวิกฤติบางเวลา  พิธีกรรมเหลานั้นก็จะคอย ๆ ถูก
ลดทอนลง หรืออาจเลือนหายไป”  จากคําพูดดังกลาวมีความสัมพันธกับ “พิธีกรรมฟอนผี”  ในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมปจจุบัน  ที่เริ่มตนจากความตองการพื้นฐานตอความมั่นคงทางจิตใจของ
ชาวบาน  หลังจากที่ไดประสบกับปญหาในชีวิต เชน เกิดการเจ็บไขไดปวยแลวรักษาอยางไรก็ไมหาย  
การประสบปญหาจากการประกอบอาชีพ  การคาขายขาดทุน เปนตน ชาวบานจึงไดบนบานศาล
กลาวขอความชวยเหลือคุมครองจากผีปูยาตามความเชื่อดั้งเดิม  และเมื่อคําขอนั้นเปนผลสําเร็จจึงได
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้น  ซึ่งก็ยังคงดํารงความเชื่อนี้มาโดยตลอดตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน  แสดงวา
พิธีกรรมฟอนผียังคงมีความสําคัญตอสังคม และวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานอยู  

การจัดพิธีกรรมฟอนผีเปนการแสดงออกถึงความเชื่อในการนับถือผีของชาวลานนาที่
ประกอบดวยผีอารักษ  ผีปูยา  ผีมด  ผีเม็ง  ผีมดซอนเม็ง  และผีเจานาย  ปจจุบันสังคมเมืองมีความ
เจริญมากขึ้น  ทําใหผูคนตางมีภาระหนาที่ในการทํางานประจํา  บางครัง้ก็ทํางานตางบานตางเมืองจึง
เปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหความเชื่อเรื่องผีบางประการเร่ิมลดนอยลง ดังที่ อานันท  กาญจนพันธุ (๒๕๕๕: 
๑๓๑) กลาววา “จากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจอยางรวดเร็วในปจจุบัน  การนับถือผี
ปูยาไดเสื่อมคลายลงไปมาก  โดยเฉพาะผูชายจะไมใครสนใจเทาใดนัก  มักจะเห็นวาเปนเร่ืองของ
ผูหญิงที่ยังตองสืบสกุลผีปูยาอยู” ปจจุบันในขณะที่ผีมด  ผีเม็ง  และผีมดซอนเม็ง  ซึ่งเปนผีที่สืบทอด
ในสายตระกูล  ไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีลดลง  แตในทางตรงกันขามที่พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  กลับ
สามารถพบเห็นการประกอบพิธีกรรมจํานวนมาก  และแตละครั้งก็มีผู เขารวมงานจํานวนมาก  



๓ 

สอดคลองกับ เธียรชาย  อักษรดิษฐ (๒๕๕๒: ๙) กลาววา  “ดังเราจะสังเกตไดวา  ประเพณีพิธีกรรม
ทางพุทธศาสนานั้น ไดคอยลดบทบาทลงตามสภาพสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลง  เมื่อเปรียบเทียบกับ
ประเพณีที่เกี่ยวเนื่องโดยเฉพาะเรื่อง “ผีเจานาย”  กลับไดปรากฏถึงการมีบทบาทมากยิ่งขึ้น  ในการ
จัดพิธีกรรมฟอนผีเจานายแตละคร้ังจะเห็นไดวามีผูสนใจเขารวมในพิธีกรรมมากมาย”   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีโดยเฉพาะผีเม็งมีรายละเอียด และขั้นตอน รวมทั้งพิธีกรรม
ปลีกยอยในระหวางการจัดงาน  ผูนําในการประกอบพิธีกรรมตองมีความรูความสามารถซึ่งตองจดจํา
ลําดับขั้นตอน และสามารถปฏิบัติตามขั้นตอนนั้น ๆ ของพิธีกรรมได เพราะถาเกิดความผิดพลาดก็จะ
ถือวาพิธีกรรมการฟอนผีคร้ังนั้นลมเหลวทําใหไมเกิดความเปนสิริมงคล  ซึ่งอาจตองจัดพิธีกรรมขึ้น
ใหม  และสิ่งที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือการนําวงปาตมาบรรเลงในระหวางการประกอบพิธี  วงปาต
ตองมีความสามารถบรรเลงบทเพลงในระหวางพิธีกรรมไดอยางถูกตอง และหัวหนาคณะตองมีความรู
ในขั้นตอนของพิธีกรรมฟอนผีเปนอยางดี  และรูวาขั้นตอนไหนใชเพลงอะไรประกอบจึงเหมาะสม 
และถูกตองตามธรรมเนียม และขั้นตอนของพิธีกรรม (ณัฐพงศ  ปนดอนตอง, ๒๕๕๓: ๖๓-๖๔) จาก
คํากลาวเห็นไดวาองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผีมีรายละเอียด และขั้นตอนมากมาย  รวมทั้งมี
องคประกอบที่สําคัญ คือ วงดนตรีบรรเลงตลอดวันในพิธีกรรม  ซึ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ทาง
เจาภาพไดวาจางวงเตงถิ้งมาบรรเลงในงาน  ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาเรื่องผีเจานายของ  ฉลาดชาย  
รมิตานนท (๒๕๔๕: ๑๐๒-๑๐๓) กลาววา  “วงดนตรีที่ใชในการบรรเลงในงานเปนวงดนตรีที่มีอาชีพ
รับจางบรรเลงในงานไหวครูผีเจานายโดยเฉพาะ หรือเปนวงหลัก”   
 ปจจุบันพิธีกรรมฟอนผีสามารถพบเห็นในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมอยูเสมอ  
ถึงแมวาพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีมดซอนเม็ง  จะลดลง  แตพิธีกรรมฟอนผีเจานายยังคงมีอยู
จํานวนมาก  พิธีกรรมฟอนผีแตละครั้งประกอบดวยองคประกอบที่สําคัญ  คือ มโนทัศนความเชื่อ  
การแสดงออกของรางทรงตอพุทธศาสนา  การแสดงนัยทางไสยศาสตร  การจัดเตรียมเครื่องเซน
สังเวย และขันครู  ที่แสดงถึงทั้งความหมายในทางมานุษยวิทยา  ภูมิปญญาชาวบาน  และเครือขาย
ของรางทรง  รวมทั้งดนตรีพื้นบาน (วงเตงถิ้ง) ที่เปนองคประกอบสําคัญที่ขาดไมได  การศึกษาวิจัย
ครั้งนี้  ผูวิจัยตองการศึกษาในองครวมของพิธีกรรมฟอนผี  โดยศึกษาถึงความหมายในเชิงสัญลักษณ
ตาง ๆ ของพิธีกรรม และศึกษาวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  เพื่อวิเคราะหถึงความสัมพันธระหวาง
ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  โดยไมมุงเนนการพิสูจนหรือคนควาหาความจริงตามกระบวนการศึกษา
ทางวิทยาศาสตรวา  ความเชื่อเร่ืองผี  ความเชื่อทางไสยศาสตร และสภาวะของรางทรงในขณะที่มี
องคมาประทับอยู  เปนความจริงหรือไม  แตมุงศึกษาในมิติทางวัฒนธรรม และการทําความเขาใจ
ความหมายตาง ๆ ในเชิงมานุษยวิทยา  ดังที่  ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๒๔) กลาววา  
“การศึกษาเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับผีมีความสําคัญทางสังคมศาสตร”  ซึ่งผูวิจัยม่ันใจวา  ผลจากการ
วิจัยในครั้งนี้จะทําใหสังคม และชุมชนทองถิ่นตระหนักถึงความสําคัญ  และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี
ตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  รวมทั้งมีความเขาใจและมองเห็นถึงความสัมพันธของดนตรีและ
พิธีกรรมฟอนผี  นอกจากนั้นยังเปนการบันทึกขอมูลที่เปนองคความรูจากการจัดพิธีกรรมฟอนผี  
ธํารงรักษาพิธีกรรมที่ปฏิบัติสืบทอดกันมา เปนวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงามของลานนาใหคงอยูตอไป   
 
 



๔ 

๑.๒ วัตถุประสงค 
๑.๒.๑ เพื่อศึกษาองคประกอบของพธิีกรรมฟอนผี   
๑.๒.๒ เพื่อศึกษาคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
๑.๒.๓ เพื่อวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี (Characteristic of Music) ของบทเพลง

ประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
๑.๒.๔ เพื่อศึกษาความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี ในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด

เชียงใหม 
 
๑.๓ ขอบเขตของการศึกษาวิจัย 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ใชการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชกระบวนการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุ
วิทยา (Ethnomusicological Approach) ใชระเบียบวิธีวิจัยแนวมานุษยวิทยา โดยเนนการศึกษา
วิเคราะห และตีความขอมูลจากการวิจัยสนามทางมานุษยวิทยาเปนหลัก รวมทั้งศึกษาขอมูลจาก
เอกสาร งานวิจัยประกอบการตีความ และวิเคราะห การศึกษาวิจัยในครั้งนี้  ไดแบงขอบเขตใน
การศึกษา  ดังนี้ 
  ๑.๓.๑ ขอบเขตดานพื้นที่ศึกษา  ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขต
พื้นท่ีศึกษา คือ  จังหวัดเชียงใหม ที่มกีารจัดพิธีกรรมฟอนผีเปนประจําทุก ๆ ป  
  ๑.๓.๒ ขอบเขตดานเน้ือหา  ในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดกรอบ
ขอบเขตเนื้อหาสําหรับการศึกษาที่เกี่ยวกับองคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ดนตรีใน
พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ผีมดซอนเม็ง และผีเจานาย  รวมทั้งความสัมพันธระหวางดนตรีและพิธีกรรม
ฟอนผี 
  ๑.๓.๓ ขอบเขตดานบุคคลขอมูล  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดศึกษา
ขอมูลจากกลุมนักดนตรีพื้นบานวงเตงถิ้งที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี  โดยมีประสบการณในการ
บรรเลงไมนอยกวา ๕ ป  รางทรงอาวุโสซึ่งเปนรางทรงมาแลวไมนอยกวา ๕ ป  ชาวบานอาวุโสที่เปน
ผูทรงภูมิปญญาในหมูบาน และชุมชน ซึ่งเปนที่ตั้งของสํานักรางทรง   
  
๑.๔ ขอตกลงเบื้องตน 
 ในงานวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยกําหนดขอตกลงเบื้องตน  ดังนี้ 
  ๑.๔.๑ การวิเคราะหขอมูลคุณลักษณะทางดนตรีในพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัย
กําหนดการวิเคราะหเฉพาะบทเพลงพื้นบานเทานั้น  
  ๑.๔.๒ การวิเคราะหคุณลักษณะดนตรี  ผูวิจัยใชหลักการวิเคราะหทางดนตรีวิทยา 
  ๑.๔.๓ โนตเพลงที่ใชสําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  ผูวิจัยใชการบันทึก
โนตดวยระบบดนตรีสากล (Western Notation) โดยถอดเสียงจากการบันทึกเสียงขอมูลภาคสนาม 
 
 
 
 



๕ 

๑.๕ ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากการวิจัย 
๑.๕.๑ ดานการนําผลงานวิจัยไปใช 

      ๑.๕.๑.๑ นําผลการวิจัยมาจัดพิมพเผยแพร  และนําเสนอในการประชุมสัมมนาทาง
วิชาการระดับชาติ และระดับนานาชาติ  

      ๑.๕.๑.๒ นําองคความรูจากผลงานวิจัยไปนําเสนอใหหนวยงานราชการ และเอกชน  
องคการปกครองสวนทองถิ่น  เพื่อเปนแนวทางในการวางแผนการจัดการงานดานวัฒนธรรมของ
ทองถิ่น   

      ๑.๕.๑.๓ นําไปตอยอดเปนเอกสาร  ตํารา  หรือพัฒนาเปนหลักสูตรทองถิ่นในระดับ
การศึกษาตาง ๆ เพื่อสรางความรู และความเขาใจในพิธีกรรมของทองถิ่น     

      ๑.๕.๑.๔ เปนขอมูลพื้นฐานสําหรับการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับดนตรีพิธีกรรม  ความเชื่อ
และความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรม  ทั้งในประเทศไทย และประเทศในกลุมประชาคมเศรษฐกิจ
อาเซียน (AEC) 

      ๑.๕.๑.๕ เพื่อนําไปเปนขอมูลประกอบในการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปญญาทาง
วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับพิธีกรรม และดนตรี (วงเตงถิ้ง) ของไทย โดยกรมสงเสริมวัฒนธรรม  กระทรวง
วัฒนธรรม  และมรดกภูมิปญญาของโลกตอไป 

   
๑.๕.๒ ดานองคความรู   

      ๑.๕.๒.๑ ไดทบทวน และสอบทานความรู ตลอดจนพลวัตของพิธีกรรมฟอนผี 
      ๑.๕.๒.๒ ไดสรางความเขาใจใหกับชุมชนในการอนุรักษ และสืบสานประเพณีที่

สําคัญของลานนา 
      ๑.๕.๒.๓ ไดอนุรักษและสืบทอดความหลากหลายขององคความรูในพิธีกรรมฟอนผ ี
      ๑.๕.๒.๔ ไดธํารงรักษา และสงเสริมใหวงเตงถิ้งใหคงอยู  รวมทั้งมีบทบาทสําคัญใน

วัฒนธรรมประเพณี  และสังคมชุมชนตอไป 
 

๑.๕.๓ ดานสังคม 
      ๑.๕.๓.๑ พิธีกรรมฟอนผีเปนกระบวนการหนึ่งทางสังคม  โดยเฉพาะในกลุมตระกูล

ของเครือญาติ และกลุมเครือขายรางทรงในชุมชนตาง ๆ ชวยยึดโยงสังคมทองถิ่นภาคเหนือได 
      ๑.๕.๓.๒ ชวยสรางความสัมพันธภายในครอบครัวใหแข็งแกรง  ทามกลางปญหา

สังคมในปจจุบัน 
 

๑.๕.๔ ดานเศรษฐกิจ 
      ๑.๕.๔.๑ ทําใหระบบเศรษฐกิจของชุมชนเกิดการหมุนเวียนจากการจัดพิธีกรรม 

ฟอนผี  รางทรงที่เปนเจาภาพตองจัดเตรียมเคร่ืองเซนสังเวย  อาหารและเครื่องดื่มอยางเพียงพอ  เพื่อ
ตอนรับญาติพี่นองทั้งภายในชุมชน และตางถิ่น  รวมทั้งเครือขายรางทรงจากที่ตาง ๆ ที่ไดเชิญมารวม
งาน 



๖ 

  ๑.๕.๔.๒ ชวยสงเสริมระบบเศรษฐกิจ  กลาวคือ เมื่อมีงานพิธีกรรมฟอนผี  รางทรง
ที่เปนเจาภาพไดเชิญญาติพี่นอง และเครือขายรางทรงมารวมงานจํานวนมาก  รวมทั้งการไดวาจางวง
เตงถิ้งมาแหบรรเลงในงาน  ทําใหนักดนตรี และกลุมพอคาแมคาที่ติดตามไปขายสินคาตามงาน
พิธีกรรมฟอนผีในชุมชนตาง ๆ มีรายไดเพิ่มขึ้น 
   
๑.๖ นิยามศัพทเฉพาะ 

ธงแดง  หมายถึง  สัญลักษณแสดงถึงการนําทางเขาสูสถานที่จัดงานไหวครูประจําปของราง
ทรงองคเทพ   

ผีเจานาย  หมายถึง  กลุมผีอารักษที่มีลักษณะสําคัญ คือ มีการเขาทรง ที่เรียกวา “รางทรง” 
หรือ “องคเทพ”  หรือชาวลานนาเรียกวา  “มาข่ี” หรือ “มา”   

ผีมด  หมายถึง  สายผีบรรพบุรุษสายหน่ึงซึ่งสืบเชื้อสายไดหลายชวงอายุคน  สวนใหญเปน
กลุมชาวไทลื้อ 

ผีเม็ง  หมายถึง  สายผีบรรพบุรษุสายหนึ่งซึ่งสืบทอดเชื้อสายมาจากกลุมมอญ   
พอตั้ง  หมายถึง  ผูดูแลปรนนิบัติรับใชรางทรงองคเทพ    ซึ่งเปนเพศชาย  สวนใหญเปนสามี  

ลูกชาย หรือหลานชายของรางทรง 
มาขี ่ หมายถึง  เปนคนที่องคเทพเลือกเปนรางสําหรับประทับทรง  ชาวบานลานนานิยม

เรียกบุคคลนั้นวาเปน “มาขี่”  หรือ “มา” 
แมตั้ง  หมายถึง  ผูดูแลปรนนิบัติรับใชรางทรงองคเทพ    ซึ่งเปนเพศหญิง  สวนใหญเปน

ภรรยา ลูกสาว  หรือหลานสาวของรางทรง 
ยกครูกลอง-ไหวครูกลอง  หมายถึง  การกลาวคําไหวครูของผูอาวุโสในวงเตงถิ้ง   เพื่อให

เกิดความสิริมงคลกอนการแหบรรเลงในงานแตละงาน   
รางทรงองคเทพ  หมายถึง  ผูที่เชื่อมโยงระหวางมนุษยกับวิญญาณขององคเทพตาง ๆ   
รําถวายครู  หมายถึง  การฟอนรําของรางทรงองคเทพตาง ๆ เพื่อเปนการเสริมบารมีในการ

ไหวครูประจําป  หรืองานฟอนผีเจานาย 
ลูกตั้ง  หมายถึง  ระดับเสียงที่นักดนตรีวงเตงถิ้งใชสําหรับเทียบเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ใหมี

ความสัมพันธกัน 
ลูกเลี้ยง  หมายถึง  ผูที่มีความเคารพนับถือรางทรงองคเทพ  มักมาขอคําแนะนํา และขอ

ความชวยเหลือจากรางทรง  รวมทั้งการอยูปรนนิบัติรางทรงดวยความศรัทธา 
ลูกศิษย  หมายถึง  ผูที่เปนรางทรงใหม  โดยไดไปรับขันจากครูที่เปนรางทรงที่มีอาวุโส 
วงเตงถิ้ง  หมายถึง  วงดนตรีหลักที่แหบรรเลงในงานประเพณีไหวครูประจําปของรางทรง

องคเทพ  หรือพิธีกรรมฟอนผี  วงเตงถิ้งอาจมีชื่อเรียกอื่น ๆ เชน  วงปาดกอง  วงปาต  วงปพาทย
พื้นเมือง  ซึ่งหมายถึงวงดนตรีชนิดเดียวกันแตมีการเรียกชื่อแตกตางกันไปในแตละพื้นที่  การวิจัยครั้ง
นี้ผูวิจัยเลือกใช  “วงเตงถิ้ง”    
 
 
 



๗ 

บทที่ ๒ 
 

สารัตถะ และการทบทวนวรรณกรรม 
 

 การศึกษาวิจัย เร่ือง ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยได
ทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับบริบทที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี  และแนวคิดทฤษฎี  เพื่อนํามาเปน
กรอบแนวคิดสําหรับการวิจัย  ซึ่งแบงเปนประเด็นหลักที่สําคัญ  ดังนี้  

๒.๑ ความเชื่อเร่ืองผีในลานนา   
๒.๒ แนวคิดทฤษฎีที่ใชในการศึกษา  โดยแบงเปน ๒ ประเด็น คือ  

๒.๒.๑ กระบวนการศึกษาวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยา (Ethnomusicology)  
๒.๒.๒ ทฤษฎีการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีวิทยา (Musical Characteristic)  

๒.๓ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ   
   
๒.๑. ความเชื่อเรื่องผีในลานนา 
 “ผี” เปนอุดมการณทางความเชื่อของคนในสังคมไทยมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน  จน
กลายเปนวัฒนธรรมแบบแผนแหงการดําเนินชีวิตและกอรูปความสัมพันธทางสังคม  ความเชื่อเรื่องผี
มิไดดํารงอยูอยางอิสระโดด ๆ  หากแตมีความเกี่ยวพันเชื่อมโยงกับโลกทัศนดานอื่น ๆ เชน  ความเชื่อ
เกี่ยวกับพุทธศาสนา  ความเชื่อในลัทธิพราหมณ  อุดมการณและการปฏิบัติเกี่ยวกับการแพทย
พื้นบาน  หรือความเชื่อดานอื่น ๆ เกิดการผสมผสานจนเปนเนื้อเดียวกัน (เอกสิทธิ์  ไชยปน, ๒๕๔๖: 
๓๖) ความเชื่อเร่ืองผีทําใหผูคนในสังคมชุมชนทองถิ่นไดพบปะสัมพันธกัน ดังที่ มาณพ  มานะแซม  
(๒๕๔๑: ๖๑) กลาววา  การนับถือผีที่แสดงออกถึงความสัมพันธอันใกลชิดของผูคนในสังคมซึ่งถือเปน
ลักษณะอันสําคัญของชุมชนในระบบเครือญาติของชาวลานนา  เพราะระบบการนับถือผีในสายนี้มิได
เปนเพียงกิจกรรมตามจารีต  หรือแบบแผนทางวัฒนธรรมเทานั้น  แตหากเปนภูมิปญญาของชุมชนที่
พัฒนาการขึ้นมาอยางหลากหลายและซับซอน  รวมทั้งการกําหนดบทบาทของผีตาง ๆ ขึ้นมา  ซึ่ง
สะทอนภูมิปญญาในเรื่องการจัดการทางสังคมของชาวลานนา  ระเบียบหรือขอหามที่เกิดขึ้นจากการ
นับถือผีไดกลายเปนสิ่งที่คอยดูแล  และควบคุมกฎเกณฑทางศีลธรรมในสังคมเปนอยางดี  ความเชื่อ
เร่ืองผีของชาวลานนาโบราณ  สามารถแยกทัศนะเกี่ยวกับเร่ืองผีได ๒ ประเภท คือ ผีดี และผีราย   
ดังรายละเอียด  ดังนี ้
 ๒.๑.๑ ผีดี 
 ตามความเชื่อของชาวลานนา “ผีดี” เปนผีที่มีอยูทั่วไป  มีหนาที่ปกปอง  คุมครอง  ดูแล  
ตามสิ่งสถานที่ที่สิงสถิตอยู  และสามารถบันดาลใหเกิดความอุดมสมบูรณ  นํามาซึ่งความผาสุกใน
ชุมชน  รวมทั้งผูที่ปฏิบัติตนอยูในกรอบของสังคมอันดีงาม  กลุมผีดี  ไดแก  ผีอารักษ  ผีเจานาย  ผี
บรรพบุรุษ  ผีดีเหลานี้สามารถผันแปรเปนอํานาจที่รุนแรงลงโทษผูที่ละเมิดกฎระเบียบหรือขอหาม
บางอยางที่เชื่อถือมาแตโบราณ  ที่เรียกกันวา “ผิดผี” ซึ่งถือเปนขอกําหนดที่สงผลกระทบตอความ
สมดุลของปจเจกบุคคล หรือชุมชนในรูปของเสนียด  จัญไร  และอุบาทว  รวมทั้งการเจ็บไขไดปวย
ตามมา (มาณพ  มานะแซม,  ๒๕๔๑: ๖๒) รายละเอียดเกี่ยวกับผีดี  ดังนี้ 



๘ 

  ๒.๑.๑.๑  ผีบรรพบุรุษ 
  ผีปู  ยา  ตา  ยาย  หมายถึง  ผีประจําตระกลู  หรือที่เรียกกันวา   ผีบรรพบุรุษ  ชาว
ลานนามีความเชื่อวา  ปู  ยา  ตา  ยาย  เมื่อตายไปจะกลายเปนผีปูยาที่คอยปกปกรักษาคุมครอง
ลูกหลานในสายตระกูลใหอยูรวมกันอยางผาสุก  และปลอดภัยภายใตความเชื่อและจารีตที่ถือปฏิบัติ
แบบเดียวกัน  เมื่อปู  ยา  ตา  ยายในครอบครัวชาวลานนาแตละตระกูลลวงลับไปแลวจะมีการสราง
หอผีปูยาไวทางเบื้องทิศหัวนอน  หรือในสถานที่ที่เห็นสมควร  ซึ่งสวนใหญ คือ ทิศตะวันออกของบาน  
หอผีปูยาเปนลักษณะเรือนเล็กหลังเดียว  ความกวางประมาณ ๑ เมตร  ยาวประมาณ ๑.๕ เมตร  บน
หอมีหิ้งวางเคร่ืองบูชา เชน พานดอกไม  ธูปเทียน  น้ําตน  (คนโท)  วางเอาไว และผูใดจะเขาไปทํา
ความสกปรกบริเวณหอผีไมได  ในปจจุบันคําวา “ผีปู  ยา  ตา  ยาย” กรอนลงมาเหลือเพียงคําวา  “ผี
ปูยา” การนับถือผีปูยา  ลูกหลานมีความรักเอ็นดูหวงใยพอแม  จึงสรางศาลสูงเพียงตาขึ้น  แลว 
บวงสรวงอัญเชิญดวงวิญญาณของพอแมใหมาอยูในศาล  เพื่อพิทักษรักษาลูกหลานตลอดจนเครือ
ญาติจะตองถือผีปู  ยา  ตา  ยาย  เดียวกัน แลวก็หามแตงงานในวงศที่ถือผีเดียวกัน 
  ผีปูยา มักอยูกับลูกผูหญิงตลอดไป  โดยมากเปนผูหญิงคนหัวป  และตองทําศาลให
ถาลูกคนหัวปตายหรือหนีไปอยูที่อื่นก็จะอยูกับลูกหญิงคนถัดไปในเครือญาติที่เปนปกแผน  การเลี้ยงผี
ปูยา  ในสมัยกอนนั้น  มีการสงอาหารใหทุกมื้อเมื่อมีการกินอาหาร  แตปจจุบันเปลี่ยนเปนปละคร้ัง  
สําหรับผูที่มีหนาที่ดูแลจัดการดานพิธีกรรมเกี่ยวกับการบวงสรวงบูชาวิญญาณผีบรรพบุรุษ  เรียกวา  
“เกาผี”   คือ  ลูกสาวคนโตของตระกูล  ซึ่งแสดงใหเห็นวาประเพณีการถือผีของชาวลานนาให
ความสําคัญกับสตรีมาก  เชน  กรณีการใชชีวิตหลังแตงงานในสมัยโบราณ  ฝายชายตองยายเขาไปอยู
อาศัยรวมกับกลุมเครือญาติของฝายหญิง  รวมถึงการตองนับถือผีบรรพบุรุษของฝายหญิงดวย  แตใน
ขณะเดียวกัน  ฝายชายสามารถนับถือผีของมารดาตัวเองไดเชนกัน  กลาวโดยสรุป  การสืบสายโลหิต
ของชาวลานนาจะยอมรับผีทั้งฝายมารดาและฝายบิดา  แตการสืบทอดผีปูยา  การประพฤติสืบทอด
กันทางสายมารดาเปนสําคัญ  (มาณพ  มานะแซม, ๒๕๔๑: ๖๔)  

 
ประโยชนของการเลี้ยงผีปูยา 

  ๑. เปนที่พึ่งทางใจ  เพราะตามธรรมเนียมแลวคนทางเหนือใหความเคารพนับถือยก
ยองญาติผูใหญมาก  ในเมื่อญาติผูใหญลวงลับไปแลวก็สรางศาลเอาไวเปนตัวแทน  เมื่อตนประสบ
ปญหาก็ไปกราบไหวบอกกลาวเพื่อชวยเหลือ 
  ๒. เปนการรวมญาติที่อยูหางไกลกัน  ไดมาพบปะซักถามสารทุกขสุขดิบตอกัน 
  ๓. เปนการแนะนําผูที่มาเปนเขยใหรูจักญาติพี่นองของฝายหญิง   
  (มณี  พยอมยงค,  ๒๕๔๓: ๑๑๓)    
  
  ผีบรรพบุรุษของชาวลานนา  แบงออกไดเปน ๓  สาย  คือ  สายผีเม็ง  สายผีมด  
และสายผมีดซอนเม็ง  ดังรายละเอียด  ดังนี้  
  ๑.) สายผีเม็ง   
  นักวิชาการทางประวัติศาสตร  และมานุษยวิทยาไดตีความคําวา “เม็ง” หมายถึง  
กลุมคนที่มีเชื้อสายมอญ  โดยไดสืบเผาพันธุมาตั้งแตสมัยของพระนางจามเทวีปฐมกษัตริยแหง     



๙ 

นครหริภุญชัย  จากเร่ืองราวในตํานานการกอตั้งอาณาจักรลานนาโบราณ  ไดกลาวถึงการเสด็จขึ้นมา
ของพระนางจามเทวี  ราชธิดาแหงพระเจากรุงละโว  ซึ่งกรุงละโวสมัยนั้น คือ อาณาจักรทวาราวดี  
(ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๒-๑๖) เปนอาณาจักรของชาวมอญ  การเสด็จขึ้นมาของพระนางใน   ครั้ง
นั้นไดนําศิลปะและวัฒนธรรมตลอดจนชาวมอญขึ้นมาดวยอยางมากมาย  ดังคํากลาวในพงศาวดาร
โยนก วา “พระนางจามเทวีไดกราบทูลขอสิ่งตาง ๆ จากพระบิดา  เพื่อที่จะนํามายังเมืองหริภุญชัย  
คือ  พระพุทธ  พระธรรม  และพระสงฆผูทรงไตรปฏก ๕๐๐ รูป  พราหมณาจารย  โหราราชบัณฑิต  
แพทย  และชางตาง ๆ อยางละ ๕๐๐ ทั้งนี้ก็เพ่ือใหสําเร็จประโยชนกิจการแกพระนครทั้งมวล” (พระ
ยาประชากิจกรจักร (แชม  บุนนาค), ๒๕๑๖: ๑๗๓)   
  ๒.) สายผีมด 
  ตามความเชื่อดั้งเดิมของคนไทยลานนาถือวา “ผีมด”  เปนผีบรรพบุรุษที่สามารถสืบ
ยอนหลังขึ้นไปหลายชั่วอายุคน  ซึ่งคําวา  “มด”  ไดปรากฏอยูในกลุมชาวไทดํา และไทลื้อหลายแหง  
ซึ่งสามารถตีความหมายของคําได ๒ นัย คือ   
  -  ตนตระกูล  ดังสํานวนวา  แมมด  แมหมอน  ซึ่งแปลวา  “ทวด” 
  -  ผูรู  ดังสํานวนที่มักจะเรียกพวกหมอรักษาโรคในอดีตวา  “มดหมอ”   
 ในพิธีกรรมเลี้ยงผี หรือฟอนผีของชาวไทยลานนา  สามารถตรวจสอบไดวา  ผีมด  เปนผี
บรรพบุรุษคนละสายกับ  “ผีเม็ง”  ผูที่นับถือผีเม็ง และผีมด  ไมสามารถเขามารวมฟอนในประรํา
เดียวกันได  เพราะ  พวกตางฝายตางมีรูปแบบของผาม หรือปะรํา  รวมทั้งรูปแบบของพิธีการเปนของ
ตนเองที่แตกตางกัน 
  ๓.) สายผีมดซอนเม็ง 
  ความเชื่อในผีบรรพบุรุษสายนี้  ไดเปนสิ่งยืนยันในการผสมผสานระหวางกลุมชนที่ได
นับถือผีปูยาคนละสายกัน  ซึ่งสวนใหญเกิดจากการแตงงานระหวางผูที่นับถือผีมดกับผูที่นับถือผีเม็ง  
ลูกหลานที่เกิดมาจึงมีความเกี่ยวดองระหวางสายผีคนละครึ่ง  เรียกวา “ผีมดซอนเม็ง”  ผูที่นับถือผี
สายนี้  สามารถเขารวมพิธีเลี้ยงผี หรือฟอนผีไดทั้งผีมด และผีเม็ง  (มาณพ  มานะแซม, ๒๕๔๑ : ๖๗)   
 

ประโยชนของการฟอนผีมด-ผีเม็ง 
  ๑.  เปนการสรางความสามัคคีพบปะคุนเคยกันในหมูบาน 
  ๒.  เปนการแสดงความกตัญูรูคุณอยางหนึ่งที่รําลึกถงึบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว 
  ๓.  เปนที่พึ่งทางใจในกรณีที่ปวยไขแลวมีการบนบานศาลกลาวเอาไว  เมื่อหายแลว
ก็จัดพิธีฟอนเปนการแกบน 
  ๔.  เปนการพักผอนหยอนใจอยางหนึ่ง  เพราะคนสมัยกอนมีงานประจําทํา คือ การ
ทําไร  ทํานา  ชวงเดือน ๙ (ประมาณเดือนมิถุนายน)  เปนชวงที่วางจากงานนี้จึงพากันจัดพิธีดังกลาว
นี้ขึ้น     
 
  ๔.) ผีเจานาย 
  จากการศึกษาวิจัย เร่ือง “ผีเจานาย”  ของ ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๓๖-
๓๘)  กลาววา  “ผีเจานาย และผีเมือง  นาจะเปนผีที่สูงขึ้นมาอีกระดับหนึ่งจากผีบรรพบุรุษ  กลาวคือ  



๑๐ 

เปนผีทีใ่หความคุมครอง หรือปกปกรักษาหมูบาน  หรือสถานที่แหงใดแหงหนึ่งขึ้นไปจนถึงระดับเมือง  
ผีเหลานี้เปนผีที่มี “คนทรง” หรือ “รางทรง”  และมีการจัดความแตกตางหรือความสูงต่ําของ
ระดับชั้น เชน ผีที่สําคัญที่สุดเรียกวา  “ผีอะฮักเมือง” หรือ  “ผีอารักษประจําเมืองเชียงใหม”  
เรียกวา  “เจาหลวงคําแดง”  เปนตน  สําหรับคําวา  “ผีเจานาย”  ผูวิจัยเชื่อวามีความหมาย
กวางขวางรวมเอาตั้งแตผีที่ทําหนาที่รักษาหมูบานไปจนกระทั่งผีเมือง   
  เอกลักษณของผีเจานาย คือ มีรางทรงที่เรียกวา  “มาขี่”  เปนผูที่เชื่อมโยงระหวาง
มนุษยกับวิญญาณของเทพตาง ๆ และมาขี่ทั้งหลายนี้  จะตองปฏิบัติหนาที่อยูในกรอบศีลธรรมอันดี 
และชวยเหลือเพื่อนมนุษย  ดวยการเปนรางทรงใหวิญญาณเทพมาบอกกลาวเหตุรายทํานายทายทัก  
ไปจนถึงการรักษาพยาบาลผูปวย  ทั้งนี้เพื่อที่รางทรงจะไดสะสมบุญบารมี  อุทศิไปใหแดวิญญาณของ
ผีเจานายของตนเอง  ใหเลื่อนระดับเปนเทพชั้นสูงตอไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งไมลงมาทรงอีก  นอกจากนี้
แลว  ผีเจานาย  ยังมีความสัมพันธถึงกันในเชิงประวัติศาสตรของเชื้อชาติ  วงศตระกูล  และการให
ความเคารพนับถือซ่ึงกันและกัน (มาณพ  มานะแซม, ๒๕๔๑: ๗๒)  
  ปจจุบันผีเจานายมีการจัดพิธียกครู หรือไหวครูตนเอง  โดยมีการฟอนประกอบวง
เตงถิ้ง  ดังที่  มาลา  คําจันทร (๒๕๔๔: ๑๔๔)  กลาววา   “ดนตรีพื้นเมืองจะแววไหวอยูแทบทั้งวัน  
เจาทั้งหลายจะกินเหลาสูบบุหร่ี  แลวจะลุกขึ้นฟอน ๆ รํา ๆ คลาคล่ํา  เจาจะนุงเสื้อสีฉูดฉาดสดใส  
โพกหัวแบบพมา  นุงโสรงแบบพมา  จะใสแวนตาดํา  หากเปนเจาเพศหญิงก็จะนุงซิ่นยาวกรอมเทา  
มีผาแพรนวลคลองคอ  เวลาเจาฟอนจะเปนชวงเวลาที่นาตื่นตาตื่นใจที่สุดของเด็ก ๆ เราจะไดเห็น
สีสันเสื้อผาตาง ๆ นานาของผีเจานาย  ฉูดฉาดสดใสใหความรูสึกราเริงยินดี  เราจะไดเห็นทวงทีกิริยา
อาการที่ไมมีโอกาสไดเห็นในชีวิตประจําวัน  แตละเจาจะฟอนไมเหมือนกัน  บางคนวาดแขนแอนโคง
เปนวงกวาง  บางคนจะทําทาซัดหอกฟนดาบ  เจากุมารจะออกไปทางซุกซน  เจากุมารีจะออกไปทาง
ขี้อาย  เจานางหรือเจาพี่หรือเจาหญิง  จะฟอนออนฟอนแอนออนเอนระเนนไหว  แทบขนานกับพื้น  
บางเจาจะมีทาขี่มาขี่ชาง  ทาออกศึก บางคนตบศอกตบเขายื่นหนาสายหัวตาเล็งแลนาดูชม” ซึ่งเปน
การแสดงออกของผีเจานายในงานประเพณีฟอนผี  ซึ่งจะไดกลาวถึงรายละเอียดในบทตอไป 
 
๒.๒ ธรรมเนียมประเพณีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
 

การขึ้นทาวทั้งสี่  เปนพิธีกรรมสําคัญที่จัดทําขึ้นกอนการจัดงานทําบุญตามประเพณี  ดังที่ 
อุดม  รุงเรืองศรี  (๒๕๔๒: ๗๓๗) กลาววา  ขึ้นทาวทั้งสี่ คือ การ “ขึ้น”  หรือการเร่ิมตนพิธีกรรมอัน
เปนมงคล  โดยเริ่มที่การบอกกลาว  “ทาวทั้งสี่”  คือ  ทาวจตุโลกบาลทั้งสี่องค ซึ่งเปนผูดูแลโลก  ทั้ง
ในการสํารวจดูผูประกอบกุศลกรรมตาง ๆ ทั้งปองกันภัย และอํานวยความสุขความเจริญแกมนุษย  ในทิศ
ทั้งสี่ของศูนยกลางจักรวาล คือ เขาพระสุเมรุ  และ  มณี  พยอมยงค (๒๕๔๓: ๘๔ – ๘๕)  อธิบายวา  
ทาวทั้งสี่พระองค  ไดแก  

๑) ทาวธตรฐ ผูปกครองสวรรคชั้นจตุมหาราชิก  เปน พระราชาแหงคนธรรพ  มีหนาท่ีดูแลทิศ
บูรพา (ตะวันออก)  ของเขาพระสุเมรุ   

๒) ทาววิรุฬหก  มหาราชองคนี้เปนใหญในหมูกุมภัณฑ  ซึ่งใหการอารักขาดานทิศทักษิณ (ใต)  
แหงเขาพระสุเมรุ   



๑๑ 

๓) ทาววิรูปกข  เปนเทวราช  องคที่สามมีเหลานาคเปนบริวาร  หนาที่ดูแลทิศปจจิม (ตะวันตก)  
ของเขาพระสุเมรุ   

๔) ทาวเวสสุวรรณ หรือ ทาวกุเวร หรือ ทาวไพสรพณ  เปนพระราชาธิบดีของยักษทั้งหลายใน
การพิทักษอาณาเขตทิศอุดร (เหนือ)  ของเขาพระสุเมร ุ
 

อุดม  รุงเรืองศรี (๒๕๔๒: ๗๓๙) เรียกวา “ปสาท” การวางสะตวงมีวิธีการจัดวาง
ตามทิศของทาวทั้งสี่ตามลําดับ  ดังนี้ 

   ๑.  สะตวงบูชาพระอินทร  ชอสีเขียว และมีฉัตร  วางอยูบนแทนสูงสุด  ซึ่งพระ
อินทรเปนใหญกวาทาวจตุโลกบาล  รักษาทิศเบื้องบน 

   ๒.  สะตวงบูชาทาวเวสสุวัณณ หรือ ทาวกุเวร  ชอสีดํา  รักษาทิศเหนือ 
   ๓.  สะตวงบูชาทาวธตรฐะ  ชอสีขาว  รักษาทิศตะวันออก 
   ๔.  สะตวงบูชาทาววิรุฬหก  ชอสีเหลือง  รักษาทิศใต 
   ๕.  สะตวงบูชาวิรูปกข  ชอสีแดง  รักษาทิศตะวันตก  
   ๖.  สะตวงบูชาแมพระธรณี  ชอสีขาว  วางบนพื้นดิน รักษาผืนธรณทีิศเบื้องลาง  

 
คําถวายเคร่ืองสังเวย ดังที่  มณี  พยอมยงค (๒๕๔๓: ๘๗ – ๘๘) กลาวไว  ดังนี ้

...สัคเค  กาเม  จะ  รูเป  คิริสิขะระตะเฏ  จันทะลิกเข  วิมาเน  
พรหมาทาตะโยจะ  จะตุโลกปาละราชาอินโท  เวสสุวัณณราชา  อะริยะสาวะกา  
จะปุถุชชนะ  กัลปยาณะจะ  สัมมา  ทิฏฐิเยวะ  พุทเธปะสันนา  ธัมเม  ปสันนา  
สังเฆ  ปสันนา  พุทเธ  สัคคารวา  ธัมเม  สัคคารวา  สังเฆ  สัคคาระวา  อิโต  
ฐานะโต  ยาวะ  ปรัมปรา  อิเมสุ  จักกะวาเลสุ  เทวะตา  คะตายัง  มุนิ  วะระวะ
จะนังสาธะโว  โน  สุณันตุ (๓ จบ)  แลววา 

สุณันตุ  โภนโต  เทวะสังฆาโย  ดูรา  พระยา  เทวดาเจาชุตน  คือวา  
พระยาธะตะระฐะ  ตนอยูรักษาหนวันออกก็ดี  พระยาวิรุฬหะ  ตนอยูรักษา  หน
ใตก็ดี  พระยาวิรูปกขะตนอยูรักษาหนวันตกก็ดี  พระยากุเวระ  ตนอยูรักษาหน
เหนือก็ดี  พระยาอินทาเจาฟา  ตนเปนเจาเปนใหญแกเทวดาในสองสวรรคชั้นฟา  
มีทาวทัง้สี่  เปนตนเปนประธาน  ภายต่ําใตมีพระยาอสุระ และนางธรณีเปนที่สุด 

บัดนี้ผูขาทังหลาย  ก็ไดพ่ําเพ็งหอมหยับ (สั่งสม)  มาจําศีลกินทานมี
มากนอยเทาใดก็ดี  ผูขาทังหลายก็ขอถวายกุศลสวนบุญนี้เตื่อมแถมสมภาร  เจา
ทั้งหลายตนประเสริฐ  จุงจักอนุโมทนายินดีเซิ่งผูขาทังหลายแลวขอเจากูทั้งหลาย
ชุตน  จุงจักมาพิภักดิ์รักษาพอแมลูกเตา  หลานเหลน  ทาสี  ทาสา  ชางมาขาคน  งัว
ควายเปดไก  หมูหมาของเลี้ยง  ของดูแหงผูขาทังหลาย  จุงหื้อพนจากกังวลอน
ตราย (อันตราย) ทังหลายตาง ๆ ก็จุงห้ือรํางับกลับหาย  แกผูขาทังหลายชุตัวชุคน  
มีพระยาเวสสุวัณณและนายหนังสือชุตน  อันจัดโทษจัดคุณ  จัดบุญ  จัดบาป  
ตนเลียบโลกทังมวล 



๑๒ 

ผูขาทังหลาย  ขอจุงหื้อฟกเวนจากเขตบานเมืองแหงผูขาทังหลาย  แลวขอ
หื้อผูขาทังหลายประกอบไปดวยสรรพะสวัสดี  ขออยาหื้อไดเจ็บไดไหม  ไดไข  ได
หนาว  ขอห้ือยินดีชะราบ (ซึมซาบ)  หื้อพนจากภัยะทังมวล  แลวขอหื้อผูขาทังหลาย  
ประกอบไปดวยขาวของเงินคํา  ชางมาขาคน  วัวควายแกวแหวน  เขาเปลือกเขา
สาร  ทาสี  ทาสาพร่ําพรอมบัวระมวล  ตามคํามักคําผาถะนา (ปรารถนา)  ชุเยื่องชุ
ประการ  นั้นจุงจักมี  เที่ยงแทดีหลีแดเทอะ...  (แลวหันหนาไปทางทิศตะวันออก)  
พรอมกลาววา 

“ปุริมัสมิง  ทิสา  ภาเค  กาเย  มัง  รักขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยัน
ตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย”  (๓ จบ)   

หันหนาไปทางทิศใต  ไหว แลวกลาววา  “ทักขิณัสมิง  ทิสา  ภาเค  กาเย  
มัง  รักขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยันตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย”  (๓ 
จบ)   

หันหนาไปทิศตะวันตก  ไหว  แลวกลาววา  “ปจฉิมัสมิง  ทิสา  ภาเค  กา
เย  มัง  รักขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยันตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย”  (๓ 
จบ)   

หันหนาไปทิศเหนือ  กลาววา  “อปุริ  มัสสมิง  ทิสา  ภาเค  กาเย  มัง  รัก
ขันตุ  อะหังวันทามิ  สัพพะทา  ยันตัง  สันตัง  ปะทัง  อะภิสวาหาย  สัพพะอันตะ
รายา  วินาสันตุ”  (๓ จบ)  เปนเสร็จพิธี 

 
๒.๓  แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 

๒.๓.๑ กรอบแนวคิดทางวัฒนธรรม และภูมิปญญา   
กระบวนการศึกษาวิจัยดนตรี และพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  มี

แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  ภูมิปญญา และพิธีกรรม  ที่สัมพันธกับการประกอบพิธีกรรม  ซึ่งเปน
แนวทางสําหรับการศึกษาวิเคราะห  ดังการศึกษาของ ยศ  สันตสมบัติ  (๒๕๔๔: ๑๑-๑๒) ไดสรุป
ลักษณะพื้นฐานทางวัฒนธรรม ๖ ประการ  ดังนี้ 

๑. วัฒนธรรมเปนความคิดรวม และคานิยมทางสังคมเปนตัวกําหนดมาตรฐานของพฤติกรรม 
๒. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยเรียนรู ซึ่งจะเกิดขึ้นทีละเล็กทีละนอยจากการเกิด และเติบโตมา

ในสังคมแหงหนึ่ง  ซึ่ง วัฒนธรรมเปรียบเสมือน “มรดกทางสังคม” ไดรับการถายทอดจากคนรุนหนึ่ง
ไปสูคนอีกรุนหนึ่งโดยผานกระบวนการถายทอดทางวัฒนธรรม หรือกระบวนการเรียนรูทางวัฒนธรรม  
รวมทั้งการอบรมสั่งสอนของพอแม ครูอาจารย และประสบการณตาง ๆ ที่มนุษยไดรับการสั่งสมมา
จากการเปนสมาชิกสังคม 

๓. วัฒนธรรมมีพ้ืนฐานจากการใชสัญลักษณ  
๔. วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู และภูมิปญญา 
๕. วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิต และสิ่งตาง ๆ ที่

อยูรอบตัวเรา 
๖. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง  หากแตมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 



๑๓ 

กระบวนการสืบทอดภูมิปญญา และวัฒนธรรมโดยเฉพาะการสืบทอดพิธีกรรม  จาก
การศึกษาของ  เรือนแกว  ภัทรานุประวัติ (๒๕๕๔: ๒๖) ไดใหคํานิยาม  การสืบทอดพิธีกรรมใน
กระบวนการทางสังคม (Socialization) หมายถึง การถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนพอแม  ตายาย  ที่
สืบตอใหคนรุนหลังดวยการสงความเชื่อ  ความคิด  รูปแบบการกระทําที่นําไปสูพิธีกรรม  อาจมี
ความหมายเดียวกับการปลูกฝงทางวัฒนธรรม (Enculturation) ที่หมายถึง การถายทอดพฤติกรรม
ของคนรุนเกาใหเกิดในคนรุนใหมที่เกิดขึ้นมาในสังคมหนึ่ง ๆ โดยมีการสืบทอด ๒ ลักษณะ คือ 

๑. การสืบทอดทางตรง (Direct Socialization) ที่มีเจตนาใหบุคคลไดรับรูในรูปแบบการ
พูดคุย  บอกเลา  อบรม  สั่งสอน  จากพอแมสูลูก  ปูยาตายายสูหลานโดยตรง  รูปแบบนี้ปรากฏใน
ครอบครัว  โรงเรียน  และวัด เปนสําคัญ 

๒. การสืบทอดทางออม (Indirect Socialization) เปนการสืบทอดที่มิไดเจตนาจะกอใหเกิด
พฤติกรรมอยางใดอยางหนึ่งแกบุคคลใดบุคคลหนึ่งโดยตรง เชน การแสดงความคิดเห็น  ทัศนคติ  การ
พูดคุยอยางไมเปนทางการ  แตการถายทอดความคิด  ความเชื่อ  คานิยม  อุดมการณ  ตลอดจน
พฤติกรรม หรือจากการคอย ๆ ซึมซับลักษณะหรือบุคลิกภาพบางอยางโดยที่ตนเองไมรูตัว  จนเกิด
เปนสํานึก หรือจิตสํานึกความรับผดิชอบบางอยาง 

 
จากการศึกษาของ  กาญจนา  แกวเทพ (๒๕๔๙: ๔๘) ไดเสนอแนะหลักการสําคัญของการ

สืบทอดวัฒนธรรมจากทฤษฎีการผลิตซ้ํา ดังนี้  
๑. พิธีกรรมนั้นตองผานกระบวนการผลิต (Cultural Production) ซึ่งตองมีองคประกอบ

ของการผลิตอยางครบครัน เชน ผูผลิต  วัตถุดิบ  สถานที่  กรรมวิธีในการผลิต  อุปกรณ  เคร่ืองมือ ผู
ตองการใชผลผลิต ฯลฯ หากกลุมใดสามารถผลิตซ้ําไดอยางตอเนื่อง  สม่ําเสมอตลอดเวลา  วัฒนธรรม 
หรือสื่อพิธีของคนกลุมนั้นจะสามารถคงอยูไปไดนาน 

๒. การผลิตซ้ําของวัฒนธรรม คือ การทํากิจกรรมผลิตซ้ําเพื่อสืบทอดกระบวนการสื่อสารทั้ง 
๔ มิติ คือ สืบทอดเพ่ือเพิ่มขยายผูสงสาร เนื้อหาสาร ชองทาง/สื่อ และผูรับสาร 

๓. ในการผลิตซ้ํานั้นตองมีลักษณะครบเคร่ืองการผลิต คือ ไมไดผลิตเพียงเพื่อใหไดผลิต
เทานั้น  หากเปนการผลิตที่มีแนวคิดบางประการกํากับไวอยูเบื้องหลัง  ดังจะแสดงใหเห็นจากภาพ
ตนไมแหงคุณคา  ดังนี้ 

 ๓.๑ การผลิตซ้ําในแนวดิ่ง  เปนการวิเคราะหการสืบทอดของพิธีกรรม  โดยเปรียบ
สวนที่เปน ดอก ใบ ผล เปรียบไดกับ  วัน-เวลาของการจัดงาน  อุปกรณ  เคร่ืองเซนไหวตาง ๆ สถานที่
จัดงาน  ซึ่งสะดวกตอการจัดพิธีกรรม  สวนประกอบของพิธีกรรมที่เปน ดอก ผล ใบ นั้นสามารถ
ปรับเปลี่ยนไดงายตามสภาพสังคมปจจุบัน  สวน “ลําตน” เปรียบไดกับ ผูเขารวมพิธี และมีความรู
เกี่ยวกับพิธีกรรม  ซึ่งในปจจุบันนี้ผูเขารวมพิธีมีความรูเกี่ยวกับพิธีกรรมนอยมาก  สงผลทําใหการสืบ
ทอดพิธีกรรมเริ่มไมครบถวนสมบูรณเหมือนสมัยกอน และ “รากเหงา” ซึ่งเปรียบไดกับ “คุณคาของ
พิธีกรรม” ที่แฝงอยูเบื้องหลังของการประกอบพิธี คือ การแสดงออกถึงความกตัญูตอบรรพบุรุษ  
การสรางความสามัคคีของคนในชุมชน  การสืบทอดอัตลักษณศักดิ์ศรี และความเชื่อเร่ืองผี  และสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  การผลิตซ้ําในแนวดิ่ง ก็คือ ตองผลิตใหครบองคประกอบของตนไมทั้งตน  โดยเฉพาะสวนที่
เปนรากเหงา (สวนที่มองไมเห็น)  



๑๔ 

 ๓.๒ การผลิตซ้ําในแนวนอน  เปนการวิเคราะหเกี่ยวกับประเด็นการปรับตัวของ
พิธีกรรม  โดยพิจารณาจากดานนอกสุดเขาไปสูสวนในสุด  แบงออกเปน ๓ ชั้น คือ “เปลือก” ซึ่งเปน
สวนที่สามารถปรับตัว หรือปรับประยุกตตามวัฒนธรรมได  เปรียบไดกับชวงเวลาของการประกอบ
พิธีกรรม  ขาวของอุปกรณที่ใชในการทําพิธี เปนตน  “กระพี”้ เปนสวนที่สามารถปรับประยุกตใหเขา
กับสภาพการณของวัฒนธรรม  แตหลัก ๆ แลว ตองยังคงอยู เชน สถานที่ ซึ่งในปจจุบันคนในชุมชน
จะเปนคนเลือกสถานที่ที่สะดวกแกคนในชุมชนเปนหลัก  แตยังคงตองมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของคนในชุมชน
รวมอยูดวย  แตทั้งนี้ตองเปนมติของคนในชุมชนดวยถึงจะกระทําการยายสถานที่ได เปนตน  “แกน” 
เปนสวนที่อยูในสุด และมีความสําคัญมากที่สุด  หากขาดสวนนี้ไปถือวาวัตถุประสงคของวัฒนธรรม
นั้นก็เปลี่ยนไปดวยเชนกัน  เปรียบไดกับคุณคาที่แฝงอยูเบื้องหลังของการประกอบพิธีกรรม เชน 
ความเชื่อ  ความศรัทธาในเรื่องผี และสิ่งศักดิ์สิทธิ์  การสรางความสามัคคีใหเกิดกับชุมชน เปนตน  
โดยในแตละยุคของการสืบทอดพิธีกรรมนี้ตางยังสามารถคงคุณคา และความหมายในสวนของแกนแท
ของพิธีกรรมไวไดเหมือนสมัยอดีต  เพียงแตความเขมขนอาจจะลดลงไปบางตามกระแสสังคมที่
เปลี่ยนแปลงไป  

 
 อุปกรณ   กิจกรรม   วัน – เวลา 

 
 
          สถานที่ 
สวนที่มองเห็น         เปลือก 
            กระพี้ 
            แกน 
 ความรู            
          ผูรวมพิธี 
 สวนที่มองไมเห็น 

 
 

         คุณคา/ ความหมาย 
 

ภาพที่ ๒.๑ “ตนไมแหงคุณคา”  (กาญจนา  แกวเทพ, ๒๕๔๔: ๔๘) 
 ที่มารูปภาพตนไม https://leanarch.eu, ๙ ตุลาคม ๒๕๕๙, ๑๕.๕๐ น. 

 
จากกรอบแนวคิดพื้นฐานทางวัฒนธรรม  การสืบทอดภูมิปญญา และวัฒนธรรม  ผูวิจัยใช

เปนแนวคิดหลักสําหรับการวิเคราะหขอมูลท่ีเกี่ยวกับองคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผ ี    
 
 



๑๕ 

กระบวนการเรียนรูตามธรรมชาติของมนุษย  มีหลายประการ ดังที่ เอกวิทย  ณ 
ถลาง (๒๕๔๐: ๔๖ – ๔๘) อธิบายไว ดังนี้  

๑. มนุษยเรียนรูที่จะดํารงชีวิตและรักษาเผาพันธุของตนใหอยูรอดดวยการลองผิดลองถูก ใน
การหาอาหาร  ตอสูกับภัยธรรมชาติ  การรักษาพยาบาลเมื่อเจ็บปวย ฯลฯ จากประสบการณการลอง
ผิดลองถูก  มนุษยก็สะสมความรูความเขาใจของตนไวแลวถายทอดสงตอใหแกลูกหลานเผาพันธุของ
ตน  นาน ๆ เขาสิ่งที่ประพฤติปฏิบัติ หรือหามประพฤติปฏิบัติก็กลายเปนจารีต  ธรรมเนียม  หรือขอ
หามใน “วัฒนธรรม” ของกลุมคนนั้น ๆ ไป  กาลเวลาลวงไปมนุษยอาจลืมเหตุผลที่มาของธรรมเนียม
ปฏิบัติไปแลว  รูแตวาในสังคมของตนตองประพฤติ  ปฏิบัติเชนนั้นจึงจะอยูรอดปลอดภัย หรือแกไข/ 
ปองกันปญหาได  ความรูและประสบการณเหลานี้ไดรับการทดสอบอยูตลอดเวลาในการดําเนินชีวิต
จริง  บอยครั้งภูมิปญญาเหลานั้นใชการตอไมได  เพราะเหตุปจจัยเปลี่ยนไป  สถานการณเปลี่ยนไป  
มนุษยก็ตองใชปญญาขบคิดแกปญหาเอาใหม ตองเสี่ยงชีวิตกันใหมอีก  ตอเมื่อไดเรียนรูวาคิดอยางไร  
ทําอยางไรจึงจะแกปญหาไดก็จะจดจําความคิด และวิธีปฏิบัตินั้นไวตอไป  ถาลมเหลวก็จะจดจําเปน
ขอหาม  ดวยการสั่งสมประสบการณดังกลาว  มนุษยก็สั่งสมภูมิปญญาในการดํารงชีพไวมากขึ้น และ
มีความเสี่ยงนอยลง   

๒. มนุษยเรียนรูดวยการการลงมือกระทําจริง ในสถานการณ และสิ่งแวดลอมที่มีอยูจริง เชน 
การเดินทาง  การสรางบาน การตอสูกับภยันตราย ฯลฯ ในกรณีชาวบานในประเทศไทย ชาว
ภาคเหนือเรียนรูรวมกันจากการจัดระบบเหมืองฝายเพื่อการกสิกรรมในพื้นที่ระหวางเขา แลวคอย ๆ 
พัฒนาขึ้นเปนระบบความสัมพันธในการแบงปนน้ําระหวางคนที่ตั้งถิ่นฐานอยูในลุมน้ําเดียวกัน  
ชาวบานตางเรียนรูที่จะอยูกับภาวะน้ําหลาก  น้ําทวม  น้ําลด  ดวยการปลูกเรือนใตถุนสูง  การ
เดินทางดวยเรือ และทํานาทําไรใหสอดคลองกับฤดูกาล    

๓. การถายทอดความรู  เปนการสงตอความรูสูคนรุนหลังดวยวิธีการสาธิต  สั่งสอน  รวมทั้ง
การบอกเลา  สุภาษิต  คําพังเพย และการสรางความรูไวเปนลายลักษณ เชน ตําราตาง ๆ การ
ถายทอดทั้งโดยวาจาและลายลักษณ หรือการสาธิตไมมีอะไรตายตัว  แตจะปรับเปลี่ยนไปตามเหตุ
ปจจัยที่อยูในการรับรูของคนผูเปนเจาของวัฒนธรรม  ในบางกรณีความรูที่สั่งสมไวก็อาจถดถอยหรือ
สูญหายได  

๔. การเรียนรูโดยพิธีกรรม  ในเชิงจิตวิทยาพิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์ และมีอํานาจโนมนาวให
คนที่มีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการเนนไวในตัว  เปนการตอกย้ําความเชื่อ  
กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน  แนวปฏิบัติ และคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล  
แตใชศรัทธา  ความขลัง  ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  เปนการสรางกระแสความเชื่อ และพฤติกรรม
ที่พึงประสงค  ถึงแมจะมีภูมิปญญาความรอบรูอยูเบื้องหลังพิธีกรรมก็ไมมีการเนนย้ําภูมิปญญา
เหลานั้น  แตจะเปนผลที่เกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ  ดวยเหตุผลดังกลาว  พิธีกรรมจึง
เกิดผลทางใจแกผูรวมพิธี และมีผลในการวางบรรทัดฐานความประพฤติตลอดจนควบคุมพฤติกรรม
ของคนในสังคมเปนอันมาก  รวมทั้งตอกย้ําความสําคัญของคุณคาทางสังคมอยางมีพลังดวยพิธีกรรม  
จึงมิใชเร่ืองงมงาย  แตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมที่มีผลในการปลูกฝง  บมเพาะความเชื่อ  คุณคา 
และแนวทางความประพฤติที่พึงประสงคตลอดมา  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสังคมประเพณี  แมแตใน
สังคมสมัยใหมที่นับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันของสรรพสิ่ง  และใหความสําคัญตอขอมูลเชิง



๑๖ 

ประจักษ  พิธีกรรมก็ยังมีคุณคาตอการเรียนรูทางจิตวิญญาณอยูนั่นเอง เพราะมนุษยยังคงเปนมนุษยที่
มิไดอยูภายใตกฎเกณฑของวิทยาศาสตรฝายเดียว 

๕. ศาสนา  ทั้งในดานหลักธรมคําสอน ศีล และวัตรปฏิบัติ  ตลอดจนพิธีกรรม  และกิจกรรม
ทางสังคมที่มีวัดเปนศูนยกลางของชุมชนในเชิงการเรียนรูลวนมีสวนตอกย้ําภูมิปญญาที่เปนอุดมการณ
แหงชีวิต  ใหกรอบและบรรทัดฐานความประพฤติ และใหความมั่นคง  อบอุนทางจิตใจ  เปนที่ยึด
เหนี่ยวแกคนในการเผชิญชีวิตบนความไมแนนอนอันเปนสัจธรรมของชีวิตอยางหนึ่ง  สถาบันศาสนา
จึงมีอิทธิพลตอการเรียนรูของคนที่อยูรวมกันเปนหมูเหลา 

๖. การแลกเปลี่ยนความรู – ประสบการณ ระหวางกลุมคนที่แตกตางกันทั้งในทางชาติพันธุ  
ถิ่นฐานทํากิน  รวมไปถึงการแลกเปลี่ยนกับคนตางวัฒนธรรม  ทําใหกระบวนการเรียนรูขยายตัว  มี
ความคิดใหม  วิธีการใหมเขามา  ผสมกลมกลืนบาง  ขัดแยงบาง  แตทําใหเกิดการเรียนรูท่ีหลากหลาย
กวางขวางทั้งในดานสาระ  รูปแบบ และวิธีการ  ทําใหสังคมไทยกลายเปนสังคมแหงการเรียนรู และมี
เครือขายแหงการเรียนรูที่มีภูมิปญญาทั้งเกาใหมใหพิจารณาอยูอยางอเนกอนันต 

๗. การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรม (Cultural reproduction) ในการแกปญหาทั้งทางสิ่งแวดลอม  
ทางเศรษฐกิจ และทางสังคม  ไดมีคนพยายามเลือกเฟนเอาความเชื่อและธรรมเนียมปฏิบัติที่สืบทอด
กันมาในสังคมประเพณีมาผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมใหสอดคลองกับฐานความเชื่อเดิม  ขณะเดียวกันก็
แกปญหาในบริบทใหมไดระดับหนึ่ง  การผลิตซ้ําทางวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการเรียนรูอีกลักษณะ
หนึ่งที่เกิดขึ้นไดตลอดเวลาในสังคมไทย  และเปนกระบวนการเรียนรูอยางหนึ่งที่ยอมมีทั้งที่ไดผลและ
ไมไดผล  สรางสรรคและไมสรางสรรค 

๘. ครูพกัลักจํา เปนกระบวนการเรียนรูอีกวิธีหนึ่งที่มีมาแตเดิม  เปนการเรียนรูในทํานองแอบ
เรียน  แอบเอาอยาง แอบลองทําดู  ตามแบบอยางที่เฝาสังเกตอยูแลวเงียบ ๆ แลวนํามาเปนของตน
เมื่อสามารถทําไดจริง และเปนทางหาความรูหนึ่งที่มีประสิทธิภาพ 

 
๒.๓.๒  กระบวนการศึกษาวชิาชาติพันธุดนตรีวิทยา 
แนวคิดและทฤษฎีที่ใชในการศึกษาผูวิจัยใชแนวคิดการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา เปน

กรอบความคิดหลักในการศึกษา  ซึ่งคําวา “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” (Ethnomusicology)  ทาง
ราชบัณฑิตยสถานไดบัญญัติศัพทดนตรีสากลขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๔๘ (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘: ๒๘) 
โดยที่กอนหนานั้นมีนักวิชาการทางดนตรีของไทยไดเรียกชื่อแตกตางกัน เชน มานุษยดุริยางวิทยา 
(ปญญา  รุงเรือง) มานุษยดนตรีวิทยา (ณรงคชัย  ปฏกรัชต) ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ (สุกรี  เจริญสุข) 
เปนตน  ซึ่งในงานวิจัยนี้ผูวิจัยเลือกใชคําวา “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” ตามที่ราชบัณฑิตยสถานได
บัญญัติไว  

 
ความหมายของ “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” 
คําวา “ดนตรีชาติพันธุวิทยา” มีนักวิชาการทางดนตรีไดใหความหมายไวหลายประการ  ดังนี้ 

ปญญา  รุงเรือง (๒๕๔๖: ๒) ใหความหมายของ มานุษยดุริยางควิทยา  หมายถึง  ความรู  วิชาการ 
หรือการศึกษาหาความรูดานดนตรีของมนุษย  ทั้งในเชิงดนตรีวิทยา มานุษยวิทยา และสังคมวิทยา  
โดยศึกษาเรื่องราวทั้งทางดนตรี และทางวัฒนธรรมของมนุษย เชน เหตุผลในการที่มนุษยประดิษฐคิด



๑๗ 

สรางดนตรีของตน  คุณลักษณะเฉพาะของดนตรี การใชดนตรีในสังคม  ความหมายของดนตรีที่มีตอ
ผูคนในสังคมนั้น ๆ ความดํารงอยู  ความเปลี่ยนแปลง และความเสื่อมสลายของดนตรีในสังคม  
ตลอดจนความสัมพันธทางดนตรีกับวัฒนธรรมอื่น ๆ และสําหรับวิธีการศึกษาใชการศึกษาภาคสนาม
เปนสําคัญ   

ณรงคชัย  ปฎกรัชต (๒๕๔๔: ๑๒) ไดสรุปกระบวนการศึกษาของวิชามานุษยดนตรีวิทยา  วา
เกิดจากการนําแนวทางการศึกษาของวิชามานุษยวิทยา และดนตรีวิทยา  ผสมผสานกัน  มีขั้นตอน 
หรือระเบียบวิธีการศึกษาคนควาที่เปนระบบ  มีกฎเกณฑการพิจารณาในความเปนดนตรีทองถิ่นที่
เปนแงมุมของความเฉพาะในดนตรีของแตละชนชาติแตละเผาพันธุนั้นตองใชเวลานาน  และแนวทาง
การศึกษาของดนตรีชาติพันธุวิทยา  สามารถสรุปได  ดังนี้ 

๑. นักมานุษยดนตรีวิทยาควรศึกษาขอมูลดนตรี  และเก็บรวบรวมขอมูลในสนามดวยตนเอง 
๒. นักมานุษยดนตรีวิทยาควรเห็นคุณคาของการจดบันทึกบทเพลง และจังหวะตาง ๆ     

เปนโนต  แมวาจะมีอุปกรณที่มีความทันสมัยทางดานเทคโนโลยีมาชวยก็ตาม เชน เครื่องบันทึกเสียง  
เปนตน 

๓. การที่นักมานุษยดนตรีวิทยาอธิบายวา  ดนตรีเปนปรากฏการณสากลในทุกสังคม  แตนัก
มานุษยดนตรีวิทยาก็ใหความสําคัญและเห็นความเปนเฉพาะตัวของดนตรีแตละลักษณะทั้งบทเพลง  
จังหวะ  เคร่ืองดนตรีวงดนตรี  ทั้งนี้เพราะเปนความตอเนื่องที่เปนผลมาจากความหลากหลายของ
วัฒนธรรมการดนตรีของแตละทองถิ่น 

๔. นักมานุษยดนตรีวิทยาควรมีทิศทางในการพิจารณาความเปนดนตรีดวยความเปนกลาง  
ดวยกฎเกณฑที่มีความเปนสากล  ดวยกฎเกณฑที่มีหรือเปนอยูในความเฉพาะของดนตรีนั้น ๆ และ
ควรหลีกเลี่ยงการตัดสินประเมินคุณคาโดยการนําคานิยมของดนตรีในวัฒนธรรมหนึ่งไปตัดสินดนตรี
ในอีกวัฒนธรรมหน่ึง 

๕. ดนตรีเปนงานศิลปะที่มนุษยเปนผูสรางขึ้น  ดนตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมมนุษย  
ดนตรีจึงไดรับการปรุงแตง  มีบทบาทในกิจกรรมของมนุษย  ทั้งที่เปนดนตรีพิธีกรรม  ดนตรีใน  ความ
เชื่อ  ดนตรีนันทนาการ  ดนตรีประกอบการแสดง  ดนตรีเพื่อการฟง  หรือกิจกรรมอื่น ๆ ที่อยูในวิถี
ชีวิตของมนุษย  ในแงของนักดนตรีชาติพันธุวิทยา  ดนตรีจึงไมอาจแยกออกจากวัฒนธรรมได 

สุกรี  เจริญสุข  (2530: 38)  ใหความหมายวา  ดุริยางคศาสตรชาติพันธุ  เปนการศึกษา
ดนตรีใด ๆ ก็ตามที่รวมดนตรีและองคประกอบทางวัฒนธรรมเขาไปดวย และเปนการศึกษาดนตรีของ
ชาติพันธุอื่น โดยสามารถแบงการศึกษาได  ๒  ลักษณะ คือ 
 ๑. เปนการศึกษาดนตรีใด ๆ ก็ตามที่ไมใชดนตรีตะวันตก  (Non-Western Art Music)  
ซึ่งรวมทั้งดนตรียุโรปโบราณ และ ที่อ่ืน ๆ ที่ยังคงเหลืออยู 
 ๒. เปนการศึกษาดนตรีทุกรูปแบบในทองถิ่นใดทองถิ่นหนึ่ง  ดนตรีพื้นเมือง  ดนตรีของ
ชนกลุมนอย  ดนตรีสมัยนิยม  ดนตรีเพื่อการคา ฯลฯ   

กลาวโดยสรุปแลว  ดนตรีชาติพันธุวิทยา เปนการศึกษาสาขาหนึ่งที่เนนการศึกษาดนตรีของ
กลุมชน หรือชาติพันธุที่อยูนอกดนตรีตะวันตก  ไดแก  ดนตรีพื้นบาน  ดนตรีของชนกลุมนอย ฯลฯ 
การศึกษาเนนการศึกษาดานดนตรีเปนหลัก และมีการศึกษาในเรื่องบริบทของดนตรี  โดยใช
กระบวนการศึกษาทางดนตรีวิทยา และทางมานุษยวิทยา ตลอดจนการศึกษาความสัมพันธของดนตรี 



๑๘ 

และบริบททางวัฒนธรรมใหเห็นถึงความหมาย และลักษณะของความสัมพันธนั้น  ซึ่งสอดคลองกับ  
บรูซ  แกสตัน (๒๕๓๑: ๑๗)  กลาวถึงการศึกษาวิชาดนตรีวา  “…เราไมพูดถึงเรื่องของดนตรีอยาง
เดียว  แตพูดถึงความสัมพันธของดนตรีกับสังคม  ความสัมพันธของดนตรีกับวัฒนธรรม  และไมแยก
ดนตรีออกจากสังคมทั่วไปแลวพูดถึงเฉพาะวิชาการของดนตรีเทานั้น  แตเราจะมองในแงของดนตรี
เปนสวนหนึ่งของสังคม…” 

ดังนั้น  เปาหมายของนักดนตรีชาติพันธุวิทยา  คือ การศึกษาวิเคราะหในเรื่องเกี่ยวกับดนตรี  
ซึ่งดนตรีถือวาเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมเปนการดํารงชีวิตอยูรวมกันในสังคม และการสรางสรรค
กิจกรรมตาง ๆ ที่มนุษยในสังคมไดทํารวมกัน  นักมานุษยวิทยา และนักสังคมวิทยาตางใหความสนใจ
และสงสัยในเร่ืองตาง ๆ เชน มนุษยมักมีกิจกรรมที่ทํารวมกันอยูเสมอเพราะเหตุใด และนักดนตรีชาติ
พันธุวิทยา  มักสนใจศึกษาตัวดนตรี และสวนที่สรางดนตรี  เชน กลุมคน  เครื่องดนตรี บทเพลง  สรุป
ก็คือ  การศึกษาวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา  เปนการศึกษาที่เกี่ยวกับดนตรีกับมนุษย   

ในการศึกษาเนื้อหาของดนตรีกับมนุษยนั้น  นักดนตรีชาติพันธุวิทยาตองมีความรูในเร่ือง  
ดนตรเีปนพื้นฐานหลัก  เพื่อใหสามารถวิเคราะหคุณลักษณะของดนตรีไดอยางถูกตอง  และควรนําผล
การวิเคราะหนั้นมาศึกษาความสัมพันธกับบริบทของดนตรี  ซึ่งดนตรีเปนผลงานการสรางสรรคของ
มนุษย ดังนั้น การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของแตละพื้นที่จึงควรศึกษาควบคูกับความสัมพันธกับ
วิถีชีวิตของมนุษย  ซึ่งยอมมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามสภาพสังคมแตละแหง  ซึ่งดนตรีนั้นไม
สามารถอยูไดหากปราศจากสังคม และวัฒนธรรม ดังนั้น การศึกษาทางดานดนตรีชาติพันธุวิทยา  จึง
มีความจําเปนตองศึกษา ในเรื่องตาง ๆ ดังตอไปนี ้

๑.  คุณลักษณะทางดนตรี  (Musical characteristics) 
๒.  บริบททางดนตรี  (Musical Context) 
๓.  ความคิดรวบยอดทางดนตรี (Conceptual of Musical) 
จากทั้ง  ๓   หัวขอ  นักดนตรีชาติพันธุวิทยาตองศึกษาไปพรอม ๆ กัน  ซึ่งการศึกษาควรเนน

เนื้อหาดนตรี หรือวิเคราะห และศึกษาในทางดนตรีวิทยา  แลวนําผลนั้นมาประกอบความสัมพันธกับ
บริบททางดนตรีทําใหไดความคิดรวบยอดทางดนตรีเปนทฤษฎีใหม หรือองคความรูในการศึกษาตอไป 

จากแนวคิดตาง ๆ ดังกลาว  ผูวิจัยจึงเลือกใชการศึกษาวิจัยทางดนตรีชาติพันธุวิทยานี้  โดย
การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี (Musical characteristics) และบริบททางดนตรี (พิธีกรรมฟอนผี) 
(Musical Context) รวมทั้งความสัมพันธระหวางตัวดนตรี  และบริบทดนตรี  เพื่อตอบปญหาท่ีสําคัญ
วามนุษยสรางดนตรีเพื่ออะไร  และสิ่งที่สําคัญของการสรางดนตรีนั้น  ๆ ขึ้นมาคืออะไร  และมี
ความสัมพันธกันกับบริบทที่เปนพิธีกรรมอยางไร  ดังแผนภาพที่ ๒.๑ 
 
 แผนภาพที่ ๒.๑ แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา   
 
บริบทดนตรี              คุณลักษณะ 
(Musical Context)              ทางดนตรี 
 (Musical characteristics) 
 



๑๙ 

 จากแผนภาพอธิบายความสัมพันธของการศึกษาได คือ การศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีมี
ความสัมพันธกับการศึกษาบริบททางดนตรี  ไมสามารถแยกประเด็นการศึกษาทั้งสองอยางออกจาก
กันได  ทําใหการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยาตองศึกษาคุณลักษณะทั้งสองอยางพรอม ๆ กัน  โดย
ผูวิจัยควรตองศึกษาบริบททางดนตรีกอนการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรี และในขณะที่ศึกษา
วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  ผูวิจัยก็ควรตองใหความสําคัญกับบริบททางดนตรี  ซึ่งเปน
ความสัมพันธกันจนแยกไมออก 

ดนตรีชาติพันธุวิทยาเปนวิชาที่เกี่ยวของกับวิชามานุษยวิทยา  แมวาวิชาดนตรีชาติพันธุวิทยา  
มักปรากฏชัดเจนในลักษณะการศึกษาทางดนตรีวิทยาอยางเปนพิเศษ  การศึกษาทางมานุษยวิทยา 
เชน การถายทอดความรูแบบมุขปาฐะ  ความพยายามในการคนหาความจริงของดนตรีในเรื่องที่
เกี่ยวกับสังคม และวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับความคิดในทองถิ่นของตนเองโดยเฉพาะกระบวนการสราง
องคความรูตาง ๆ การแสดงออก  โครงสรางของกลุมชน  รวมทั้งการแสวงหาอิทธิพลของการ
แลกเปลี่ยนองคความรูในจํานวนมาก และการเปรียบเทียบความจริงโดยการเปรียบเทียบกันหลาย ๆ 
กลุมพบวามีทั้งลักษณะที่เหมือนกัน และแตกตางกันทางวัฒนธรรม 
 

๒.๓.๓ ทฤษฎีการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีวิทยา 
 การวิเคราะหทางดนตรีวิทยา  เปนการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  โดยใชหลักทฤษฎี
ดนตรีตะวันตกในการวิเคราะห  ซึ่งอาจจะไมตรงตามหลักทฤษฎีทั้งหมด แตสามารถใชเปนแนวทางใน
การวิเคราะหได  ในงานวิจัยนี้ผูวิจัยไดแบงทฤษฎีสําหรับการวิเคราะหเปนสองสวน คือ การวิเคราะห
แนวดําเนินทํานอง  และแนวดําเนินจังหวะ   โดยการวิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของบทเพลงที่
วงเตงถิ้งบรรเลง  จากการบันทึกเสียงการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีระหวางการเก็บขอมูลดนตรี
ภาคสนาม   

 ๒.๓.๓.๑ ทฤษฎีในการวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง 
 การวิเคราะหแนวดําเนินทํานอง หมายถึง การวิเคราะหแนวดําเนินทํานองของบท

เพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีจากการบันทึกขอมูลภาคสนาม โดยผูวิจัยใชแนวคิดตาง ๆ 
ในการวิเคราะห  ดังนี้ 

 แนวดําเนินทํานอง  หมายถึง ทํานองหลักของบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี  
ซึ่ง  สงัด  ภูเขาทอง (๒๕๓๒: ๕๔-๖๔) ไดใหความหมายของทํานองเพลง (Melody) คือ เสียงสูง ๆ 
ต่ํา ๆ มีความสั้น  ยาว  เบา  แรง  แลวแตความประสงคของผูแตง  ทํานองเพลงของแตละชาติยอม
แสดงออกถึงลักษณะเดนอันเปนคุณสมบัติของตนเอง  และแตกตางไปจากทํานองเพลงของชนชาติอื่น  
และองคประกอบของทํานองเพลงประกอบดวยสิ่งตาง ๆ ดังนี ้

 -  ระดับเสียง (Pitch) คอื ความสูง หรือความต่ําของเสียง 
 -  การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อใหเกิดทํานองเพลง (Melodic Progression)  
 -  ความยาว (Measure) โดยกําหนดเอาเวลาเปนเครื่องกําหนดเพื่อใหเกิดเปน

จังหวะ เชน นักดนตรีกําหนดเปนหอง และเปนชอง  
 -  พิสัย (Range) คือ ชวงกวางของเสียงต่ําสุดและสูงสุดของทํานองเพลง 
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 -  ระบบของหลักเสียง (Tonic) คือ การกําหนดเสียงของเพลงวาจบลงดวยเสียง
อะไร หรือมีความเปนเสียงหลักในบันไดเสียงใด 

  
 การวิเคราะหแนวดําเนินทํานองเปนการนําเอาโนตเพลงจากการถอดเสียงมา

วิเคราะห  โดยเนนตัวทํานองเปนหลัก  ดังที่  ณัชชา  โสคติยานุรักษ  (๒๕๔๒: ๕-๑๒)  ไดกลาวถึง 
การวิเคราะหทํานอง  โดยใหความหมายของทํานอง คือ เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกัน
เปนชุด  แตละเสียงนอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่ําแลว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะที่อาจ
แตกตางกัน และทํานองเปนสวนประกอบของเพลงที่ทุกชาติ  ทุกภาษา  ทุกวัฒนธรรมใหความสําคัญ
มากที่สุด  เนื่องจาก ทวงทํานองเปนเสียงสูง  เสียงต่ํา  เสียงขึ้น  เสียงลง  ซึ่งเสียงมนุษยรองเลียนได  
สามารถสะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  การวิเคราะหทํานองจึงควรหาแงมุมที่นาสนใจมา
กลาวถึงใหมากท่ีสุด  ประเด็นที่ควรวิเคราะหในสวนที่เกี่ยวของกับทํานอง  คือ 

 -  ชวงเสียง หรือ พิสัย คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด และตัว
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุดของแนวดําเนินทํานอง   

 -  การดําเนินทํานองแนวเดียว  การดําเนินทํานอง หมายถึง การที่ทํานองเคลื่อนที่
ไปใน ทิศทางใดทิศทางหนึ่ง  มีอยู  ๓  ทิศทาง คือ ทิศทางขึ้น  เมื่อโนตตัวหลังมีระดับเสียงสูงกวา  
ทิศทางลงเมื่อโนตตัวหลังมีระดับเสียงต่ํากวา และทิศทางคงที่เมื่อโนตย้ําอยูที่ระดับเสียงเดิม  การ
วิเคราะหทิศทางของทํานองควรดูภาพรวมของทิศทาง  แลวสรุปทิศทางทั้งหมดของทํานองนั้น ๆ วา 
มีทิศทางขึ้น-ลง  การดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งมากนอยเพียงใด วัดไดจากการ
นับขั้นคู  การวิเคราะหขั้นคูในเบื้องตนเหมือนกับการวิเคราะหทิศทาง  แตการวิเคราะหทํานองใหเกิด
ประโยชนตองดูภาพรวมทั้งหมดโดยดูจากโนตสูงสุด หรือต่ําสุดที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานองบน
จังหวะสําคัญ       

 
 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (๒๕๔๑: เอกสารอัดสําเนา) ไดกลาวถึงแนวทางในการ

วิเคราะหองคประกอบของดนตรี  ในสวนของทํานองประกอบดวย  การวิเคราะหบันไดเสียง (Scale) 
วาเปนบันไดเสียงเมเจอร (Major) หรือบันไดเสียงไมเนอร (Minor) กลุมเสียง (Mode) ตาง ๆ เชน 
Pentatonic เปนตน และพิสัย รวมทั้งลักษณะทํานอง (Melodic Shape) 

การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยดําเนินการ
วิเคราะหตามหลักทฤษฎีตาง ๆ ดังกลาวในประเด็นระยะพิสัยของทํานอง  การดําเนินทํานอง  ระบบ
หลักเสียง  กลุมเสียง  และลักษณะของทํานอง  เพื่อเปนขอมูลสําหรับวิเคราะหความสัมพันธระหวาง
ดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี   

 
 ๒.๓.๓.๒ ทฤษฎีในการวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะ (Rhythm) 

  การวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะผูวิจัยวิเคราะหจากบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรม
ฟอนผี  โดยเนนแนวดําเนินจังหวะ ซึ่ง ณัชชา  โสคติยานุรักษ (๒๕๔๒: ๑๓-๒๓) ไดกลาวถึงการ
วิเคราะหจังหวะโดยไดอธิบายศัพทที่เกี่ยวกับจังหวะ  ซึ่งในภาษาอังกฤษใชศัพทตางกันในการสื่อ
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ความหมาย แตในทางภาษาไทยใชคําวา “จังหวะ” ในการเรียกรวม ๆ และไดใชศัพทบัญญัติ  
ภาษาไทยที่ชี้เฉพาะเจาะจงสําหรับความหมายตาง ๆ ของจังหวะ ดังนี ้
  -  จังหวะ (Beat) ใชในความหมายของการเนนจังหวะ และจํานวนจังหวะในหอง  
โดยรวมถึงจังหวะเนน  (Accented Beat)  จังหวะหนัก  (Strong Beat) และจังหวะเบา  (Weak 
Beat) 
  -  ลักษณะจังหวะ (Rhythm) ใชอธิบายสัญลักษณที่บอกความสั้นยาวของตัวโนต 
และตัวหยุด 
  -  อัตราความเร็ว (Tempo) ใชในความหมายของจังหวะที่บงบอกความชาเร็ว 
  -  อัตราจังหวะ (Time หรือ Meter) ใชในความหมายของจังหวะที่เปนตัวกําหนด
จังหวะ (Beat) ซึ่งนักดนตรีตองรูจังหวะกอนจึงจะคิดแนวการเลนเพื่อเนนจังหวะหนัก และจังหวะเบา
ไดถูกตอง 
  -  เครื่องหมายกําหนดจังหวะ (Time Signature หรือ Meter Signature หรือ 
Meter) ปกตินักดนตรีมักใชคํานี้ ในความหมายถึง เพลงนี้อยู ในจังหวะ    ,    หรือ     ในที่นี้
เครื่องหมายกําหนดจังหวะ  หมายถึง ตัวเลขสองตัววางซอนกันอยูตอนตนเพลง หรืออาจเปน
สัญลักษณแทนตัวเลข เชน       (Common Time) เปนตัวกําหนดอัตราจังหวะ ซึ่งทําใหทราบถึง
วิธีการนับจังหวะและการเนนจังหวะในแตละหอง 
  การวิเคราะหจังหวะ  มีประเด็นที่ควรคํานึงถึง ดังนี้  
  -  อัตราจังหวะ และจังหวะ (Meter and Beat) 
  อัตราจังหวะ ไดแก อัตราจังหวะสอง  อัตราจังหวะสาม  อัตราจังหวะสี่  อัตรา
จังหวะธรรมดา  อัตราจังหวะผสม  และอัตราจังหวะซอน  เปนตัวชี้นําเรื่องความคิดทั้งหลายทั้งปวงที่
เกี่ยวกับจังหวะของเพลง  เคร่ืองหมายกําหนดจังหวะ และเครื่องหมายประจํากุญแจเสียงในชวงตน
เพลง  แสดงถึงอัตราจังหวะ  อัตราจังหวะบงบอกถึงคาของตัวโนตแตละตัว  จํานวนจังหวะในแตละ
หอง ดังนั้น  การวิเคราะหอัตราจังหวะควรอธิบายคาของตัวโนต และจํานวนจังหวะในแตละหอง  เพื่อ
เปนขอมูลพื้นฐานในการวิเคราะหตอไป 
  -  ลักษณะจังหวะ (Rhythm)  
  ลักษณะจังหวะ คือ สวนของตัวโนตที่ไมมีระดับเสียงรวมถึงตัวหยุด  การนําลักษณะ
จังหวะมาแยกวิเคราะห  ทําใหทราบถึงลักษณะจังหวะที่สําคัญ  ลักษณะที่เลนซ้ํา และลักษณะจังหวะ
ที่แปรจากลักษณะที่ผานมา 
  สงัด  ภูเขาทอง (๒๕๓๒: ๒๘) ไดกลาวถึงจังหวะวามีความสําคัญในบทเพลงนั้น ๆ 
และในจังหวะตาง ๆ ของเพลงมีสวนประกอบที่ทําใหจังหวะนั้นสมบูรณ ทําใหเกิดอารมณตอการฟง 
โดยแบงเปน ๔ อยาง คือ 
  -  Beat คือ การเคาะ หรือการกระทําอันใดที่ทําใหเกิดเปนเสียงที่นักดนตรีไดยิน  
อาจใชไม  ฉิ่ง ฉาบ หรือมือก็ได 
  -  Time คือ การกําหนดเวลาที่เทากัน  ตอการเคาะที่นักดนตรีทั้งหลายตองรูจัก
ควบคุมเวลาที่เปนจังหวะใหคงที่สม่ําเสมอ 

C 
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 

 
 

 
 
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   - Tempo คือ การกําหนดความชา-เร็ว ของเพลง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอตกลงของผู
บรรเลงวาในเพลงหน่ึง ๆ นั้นกําหนดความชา-เร็วอยางไร และแคไหน 
  -  Rhythm หรือลีลา หมายถึง เสียงยาว ๆ สั้น ๆ หรือหนัก ๆ เบา ๆ ซึ่งมีประกอบ
อยูในสวนของประโยคเพลง และสลับกันไปตามวิถีทางแหงการดําเนินของเพลง  ในบทเพลงหนึ่ง ๆ 
ยอมประกอบดวย Rhythm มากมาย และใน Rhythm หนึ่ง ๆ นั้น  อาจจะประกอบดวย Beat, 
Time และ Tempo  อยูในตัวดวย 
  การวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะของคุณลักษณะทางดนตรีจากบทเพลงที่บรรเลงใน
พิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหลักษณะจังหวะ และอัตราความเร็วของบทเพลง  เพื่อ
วิเคราะหกับความสัมพันธของพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งอาจสอดคลองกับลักษณะจังหวะ และอัตรา
ความเร็วของบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลง   
 
๒.๔ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 การวิจัย เรื่อง ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยไดศึกษา
ทบทวนงานวิจัยที่เกี่ยวของในประเด็นทั้งดนตรีประกอบพิธีกรรมฟอนผี  และการศึกษาเฉพาะ
พิธีกรรมฟอนผี  ดังรายละเอียด  ดังนี้ 
  
 ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๒๑-๒๔, ๑๔๑-๑๔๔) ไดศึกษาวิจัยเร่ือง  “ผีเจานาย” โดย
ทําการศึกษาในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม และมีวัตถุประสงค คือ การศึกษาการจัดโครงสรางความสัมพันธ
ของอํานาจศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ ในระบบความเชื่อทางศาสนาของชาวบาน  จากทัศนะของการถือผี
เจานายเปนจุดเร่ิมตน  ศึกษาโครงสรางระบบความเชื่อทางศาสนาในสังคมไทยมีความสัมพันธกัน
หรือไมกับโครงสรางทางเศรษฐกิจโดยเฉพาะโครงสรางทางการเมืองการปกครองและการบริหาร
ประเทศ  ศึกษาปจจัยที่ทําใหประเพณีการทรง   ผีเจานายสามารถดํารงอยูไดทามกลางกระแสของ
การเปลี่ยนแปลงไปสูความทันสมยัในวิถีชีวิตดานตาง ๆ ของผูคนในสังคม  ซึ่งในงานวิจัยดังกลาวมิได
มีวัตถุประสงคที่จะถกเถียงหรือพิสูจนกันตามหลักวิทยาศาสตรวา  ผีมีจริงหรือไม  การทรงผีเจานาย
เปนของจริง หรือเปนสิ่งหลอกลวง  ประเด็นสําคัญอยูตรงที่วา  เมื่อความเชื่อนี้ประเพณีนี้ยังคงดํารง
อยูก็ยอมแสดงวา  อยางนอยผูคนที่เกี่ยวของกับประเพณีนี้เชื่อวาไมเหลวไหลไรสาระ  สวนหนาที่ของ
นักวิชาการ  ผูวิจัยเชื่อวาในชั้นนี้สิ่งที่จะทําไดนอกเหนือจากการบันทึกเร่ืองราวเอาไวเพื่อเปนหลักฐาน
ทางมานุษยวิทยา  เพื่อเขาใจระบบความเชื่อทางศาสนาของชาวบานอันเปนองคประกอบสําคัญของ
การศึกษาโลกทัศนของคนไทยและอื่น ๆ แลว คือการหาคําอธิบายใหไดวาเหตุใดประเพณีการทรงผี
เจานายจึงดํารงอยูไดในปจจุบัน 
     ผลการศึกษาพบวา  หนึ่ง การนับถือผี (ในรูปของการถือผีเจานายเปนตัวอยางอันหนึ่ง) 
ดํารงอยูควบคูกับความเชื่อแบบพราหมณและพุทธศาสนา  เปนการดํารงอยูภายใตโครงสรางอันหนึ่ง
อันเดียวกันอยางเหมาะเจาะ  มีสัมพันธภาพที่ปรากฏใหเห็นในรูปของความสัมพันธในลักษณะการจัด
สถานภาพความสูงต่ํา  มีการจัดการบังคับบัญชา  รวมทั้งการแบงแยกหนาที่กันอยางมีระบบของสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  สอง  ระบบความเชื่อทางศาสนาของสังคมไทยมีความสัมพันธอยางแนนอนกับ
โครงสรางทางเศรษฐกิจ  การเมือง  การปกครอง  และการบริหารสังคมไทย  สาม การดํารงอยูของ



๒๓ 

ความเชื่อทั้งผี – พราหมณ – พุทธ  และวิทยาศาสตร  สามารถดํารงอยูไดในสังคมไทยควบคูกันไป
โดยไมเกิดการหักลางซึ่งกันและกัน  สี่  การจัดองคกรของผีเจานาย  และมาขี่มีอยูจริง  และสามารถ
ศึกษาจดบันทึกใหเห็นไดอยางชัดเจนวาการจัดตั้งองคกรนั้น ๆ ไดอาศัยประวัติศาสตร  ตํานาน  เขา
มาเปนพื้นฐาน  หา  การศึกษาและการบันทึกเกี่ยวกับพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับประเพณีการถือผี
เจานายก็แสดงใหเห็นถึงรูปแบบที่เหมือน ๆ กันในการประกอบพิธีกรรม เชน  การไหวครู การแตง
กาย การเขาทรงประจําวัน ฯลฯ  
 จากการศึกษาวิจัย เรื่อง ผีเจานาย  มีจุดเดนในการอธิบายรายละเอียดในความสัมพันธของ
ความเชื่อทั้งของศาสนาพุทธ  พราหมณ  และผี  รวมทั้งการอธิบายการจัดองคกร และลําดับของผี
เจานาย  รวมทั้งการอธิบายการดํารงอยู ณ เวลานั้น (กอน พ.ศ. ๒๕๒๗) ซึ่งการวิจัยในคร้ังนี้ผูวิจัย
ศึกษาวิจัย พ.ศ. ๒๕๕๗ ซึ่งระยะเวลาผานมา ๓๐ ปแลว ดังนั้น ดวยบริบททางสังคมวัฒนธรรมที่
แตกตางกัน การดํารงอยูของพิธีกรรมฟอนผียังคงอยู  และมีความสัมพันธกับโครงสรางตาง ๆ อยางไร  
โดยเฉพาะความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี  มีสิ่งใดเหมือนหรือแตกตางจากอดีตที่ผานมา 
และมีความแตกตางกันอยางไร  จากสาเหตุใด  จึงเปนประเด็นประกอบในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ 
  
 สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ (๒๕๓๙: ๒๓, ๒๔๒-๒๔๗)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง “ทรงเจาเขาผี: 
วาทกรรมของลัทธิพิธี และวิกฤติการณของความทันสมัยในสังคมไทย”  โดยมีความสนใจกับการ
วิเคราะหและตีความหมายของวาทกรรมที่ปรากฏอยูในลัทธิพิธีทรงเจาเขาผี  โดยพยายามตอบคําถาม
สําคัญที่วาวาทกรรมของลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีคืออะไร  เกิดขึ้นและมีกระบวนการทํางานอยางไร  วาท
กรรมดังกลาวเกี่ยวของสัมพันธกับมโนทัศน และการใชอํานาจในวัฒนธรรมไทยอยางไร  และวาท
กรรมของลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีสัมพันธกับวิถีชีวิตของคนไทยที่กําลังเผชิญกับสภาพของวิกฤติความ
ทันสมัยอยางไร  ผลการศึกษา พบวา  หน่ึง พุทธศาสนากับไสยศาสตร  ลัทธิพิธีทรงเจาเขาผียืนอยูขั้ว
ตรงขามกับพุทธศาสนา  เพราะเปนศาสนปฏิบัติที่ใชไสยศาสตรเปนเครื่องมือสําคัญ  แมวารางทรงจะ
ใหความสําคัญกับพุทธศาสนา และคําสอนของพระพุทธเจามากเปนพิเศษ  แตลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีก็มี
คุณสมบัติแตกตางกับพุทธศาสนาเกือบทุกอยาง  สอง  ผูชายกับผูหญิงในระบบศาสนา และความเชื่อ
ของสังคมไทย   พุทธศาสนาใหความสําคัญกับเพศชายในแงที่วาอนุญาตใหเฉพาะผูชายเทานั้นที่บวช
เปนพระภิกษุสามเณรได  ในขณะลัทธิพิธีนั้น  รางทรงสวนใหญเปนผูหญิง  อาจกลาวไดวาในตําหนัก
ทรงไมเกี่ยวของกับอํานาจการควบคุมของรัฐ  ผูหญิงจึงมีโอกาสเปนผูนําพิธี  เปนนักบวช  เปนตัวแทน
องคเทพและเปนผูทําหนาที่ชวยเหลือเพื่อนมนุษยผูเดือดรอนได  สาม  ลัทธิพิธีทรงเจากับลัทธิบริโภค
นิยมในสังคมไทย  เปนที่นาสังเกตวา  ลัทธิพิธีทรงเจาเขาผีมีความหมายสอดคลองและเกื้อหนุนกับ
กระแสบริโภคนิยมในสังคมสมัยใหม  เพราะรางทรงใชไสยศาสตรเพื่อตอบสนองความตองการความ
อยากร่ํารวย  อยากมีอํานาจ  อยากม่ังคั่ง  และอยากมีหนามีตาของคนในสังคมสมัยใหม 
 การวิจัยเร่ือง ทรงเจาเขาผี  มีจุดเดนที่เปนการศึกษาตีความในแนวทางวิชามานุษยวิทยากับ
การเปลี่ยนแปลงของสังคมวัฒนธรรม  โดยกระบวนการศึกษาขอมูลภาคสนามทางมานุษยวิทยา  ทํา
ใหไดขอมูลเชิงลึก และสอดคลองกับทฤษฎีที่ใชวิเคราะห  อธิบายกระบวนการของลัทธิพิธีทรงเจา  
เขาผีอยางละเอียด  และนาสนใจ  แตงานวิจัยดังกลาว  ยังไมไดศึกษาความสัมพันธกับดนตรีที่ใช



๒๔ 

ประกอบพิธีกรรม  ดังนั้น การวิจัยในคร้ังนี้ผูวิจัยจึงเนนการศึกษาถึงความสัมพันธของดนตรี และ
พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
 
 ณัฐพงศ  ปนดอนตอง (๒๕๕๓) บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ได
ศึกษาวิจัย เรื่อง  ดนตรีประกอบพิธีกรรมการฟอนผีมด  ผีเม็ง : กรณีศึกษาวงปาดเมืองคณะวัดเชียง
ยืน  อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมการฟอน
ผีมด  ผีเม็งของวงดนตรีปาดเมือง  คณะวัดเชียงยืน  และศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับวงดนตรีปาด
เมืองในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมการฟอนผีมด และผีเม็ง  ผลการศึกษาพบวา  วงปาดวัดเชียงยืน
มีประวัติความเปนมายาวนาน  และมีบทเพลงที่ใชประกอบการฟอนผี คือ เพลงโหมโรง  เพลงแหยง
หลวง  เพลงฉัตร  เพลงแหยงกลาง และแหยงนอย  เพลงผีมดหอยผา  เพลงผีมดกินมะพราว  เพลงผี
กุลา  เพลงมวย  และเพลงลูกกุยเวย  และวัฒนธรรมท่ีเกี่ยวของ คือ  สําหรับพิธีกรรมฟอนผีไดรวมกัน
กอสรางผาม  และจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวยใหครบถวนสมบูรณ  ระหวางการประกอบพิธีกรรม  ตอง
มีผูนําของสายตระกูลมาเปนผูกํากับควบคุมใหเปนไปตามขั้นตอน  โดยมีวงปาดซึ่งหัวหนาคณะตองมี
ความรูในรายละเอียดขั้นตอนของการประกอบพิธี  โดยสามารถขึ้นบทเพลงตาง ๆ ในระหวางการ
ประกอบพิธีกรรม  การวิจัยเรื่องดังกลาวไดนําเสนอเฉพาะบทเพลงที่บรรเลงในการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีโดยไมไดวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  และไมไดอธิบายความสัมพันธระหวางดนตรีกับ
พิธีกรรม  อีกทั้งการศึกษาวิจัยเปนกรณีศึกษาทําใหขาดขอมูลที่หลากหลาย ดังนั้น การวิจัยในคร้ังนี้
ผูวิจัยจะดําเนินการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีในแนวทางของดนตรีวิทยา  และอธิบาย
ความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี  รวมทั้งการศึกษาการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีจาก
วงเตงถิ้งหลาย ๆ วง  เพื่อใหไดขอมูลที่หลากหลาย และเปนการตรวจสอบขอมูลในการวิจัยอีกดวย 
 
 ธนพชร  นุตสาระ (๒๕๕๔: ๑๓๒-๑๔๒)  งานวิจัยทุนคณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม  เรื่อง การดํารงอยูของวงปาดฆองในวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  
กรณีศึกษา : คณะเทพวรารัตน  อําเภอสันปาตอง  คณะหนองสี่แจงศิลป อําเภอสารภี  โดยมี
วัตถุประสงค คือ  ศึกษาการดํารงอยูของวงปาดฆองในวัฒนธรรมเชียงใหม และศึกษาการบริหาร
จัดการวงปาดฆองในวัฒนธรรมเชียงใหม  การศึกษาเนนขอมูลภาคสนาม และใชระเบียบวิธีวิจัยเชิง
คุณภาพ  ผลการวิจัยพบวา  การดํารงอยูของวงปาดฆองวงเทพวรารัตนไดเลือกใชรางหงส  รางฆอง
มอญ  และใชเปงมางคอกประกอบการบรรเลง  วงหนองสี่แจงศิลปนําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลง
เปนวงประยุกต  ทั้งสองคณะไดนําบทเพลงลูกทุง หรือเพลงที่ไดรับความนิยมมาบรรเลงหลังชวงของ
การประกอบพิธีกรรม  และทั้งสองคณะยังคงรักษาขนบธรรมเนียมการไหวครูกลองกอนการบรรเลง  
และรักษารูปแบบการบรรเลงบทเพลงพื้นบาน เชน เพลงปราสาทไหว  เพลงมวย  เพลงผีมดหอยผา 
เปนตน  จุดเดนของงานวิจัยนี้คือ  การใชขอมูลภาคสนามที่มีขอมูลสําหรับการนําเสนอไดชัดเจน  แต
เปนกรณีศึกษาจึงขาดขอมูลที่หลากหลายมากกวานี้  และขาดขอมูลบริบทที่วงปาดทั้งสองคณะไดเขา
รวมพิธีกรรมตาง ๆ อีกทั้งยังไมมีการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  รวมทั้งความสัมพันธของดนตรี 
และพิธีกรรม  
 



๒๕ 

 พิพัฒนพงศ  มาศิริ (๒๕๕๒: ๕, ๑๓๑-๑๓๖) มหาวิทยาลัยแมฟาหลวง  ไดทํางานวิทยานิพนธ  
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวัฒนธรรมศึกษา  เร่ือง  “ปาดกอง” : วงปพาทยลานนาใน
บริบทสังคมเชียงใหมปจจุบัน  โดยมีวัตถุประสงค  เพื่อศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของปาดกองใน
จังหวัดเชียงใหม  เพื่อศึกษาบทบาท และความสัมพันธของปาดกองในกิจกรรมประเพณี และพิธีกรรม
ของชาวบานในจังหวัดเชียงใหม  และเพื่อศึกษาผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการ
ปรับตัวของปาดกองในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมปจจุบัน  งานวิจัยดังกลาวใชกระบวนการศึกษาทาง
มานุษยดนตรีวิทยา  เนนการศึกษาทางวัฒนธรรมศึกษา ผลการศึกษา พบวา วงปาดกองมีรูปแบบการ
ผสมแบบพื้นเมือง และประยุกต  และมีประวัติความเปนมายาวนาน  โดยการสืบทอดความรูแบบมุข
ปาฐะ  บทบาทของวงปาดกอง  พบวา  มีบทบาทในกิจกรรมประเพณี และพิธีกรรมอันเนื่องจากความ
เชื่อเร่ืองผี  งานวิจัยดังกลาว  มีจุดเดนในดานการอธิบายคุณลักษณะทางดนตรีในดานวัฒนธรรม  
และอธิบายถึงความสัมพันธของวงปาดกองกับกิจกรรมประเพณีตาง ๆ แตไมไดศึกษาวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรีในเชิงดนตรีวิทยา  ซึ่งผูวิจัยจะดําเนินการศึกษาวิจัยในคร้ังนี ้
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๖ 

บทที่ ๓ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง  ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  เปน
การศึกษาวิเคราะหองครวมของพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งองคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอ
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ศึกษาวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี รวมทั้งความสัมพันธของ
ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยเร่ิมตนการศึกษา และทบทวนจากประสบการณเดิมที่มีภูมิลําเนาอยู
ในชุมชนทองถิ่นจังหวัดเชียงใหมซึ่งอยูในบริบทของสังคมวัฒนธรรมลานนา  รวมทั้งประสบการณจาก
การจัดเก็บขอมูลในโครงการภูมิบานภูมิเมือง  เปนขอมูลเบื้องตนเพื่อประกอบการวางแผนดําเนินการ
วิจัย ดังนั้น เพื่อใหการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้ครอบคลุมถึงองครวมในการศึกษาวิจัย  ผูวิจัยจึงเลือกใช
ระเบียบวิธีวิจัยตามกระบวนการศึกษาสาขาวิชาชาติพันธุดนตรีวิทยา (Ethnomusicological 
Methodology)  และใชการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) และแนวคิดทฤษฎีเชิ ง
สัญลักษณ  เพื่อมุงศึกษาวิเคราะห และตีความหมายจากสัญลักษณของพิธีกรรมฟอนผี  วิเคราะห
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี และการ
วิเคราะหความหมายของพิธีกรรมฟอนผี  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เนนการศึกษาวิเคราะห และตีความ
ขอมูลจากการวิจัยสนามเปนหลัก ศึกษาขอมูลจากเอกสาร และงานวิจัยตาง ๆ ประกอบการตีความ 
และวิเคราะห การนําเสนอขอมูลนําเสนอโดยการพรรณนาวิเคราะห (Description Analysis) สําหรับ
การอธิบายรายละเอียดตาง ๆ โดยมีขั้นตอนการวิจัย ดังนี้ 
 
๓.๑ การวางแผนงานเบื้องตน 
 ๓.๑.๑ ศึกษาวิเคราะห  ตีความ และสังเคราะหขอมูลจากเอกสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ
จากนักวิชาการดานมานุษยวิทยา  วัฒนธรรมศึกษา ดนตรีชาติพันธุวิทยา และสาขาอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ  
จากหองสมุดของสถาบันการศึกษา โดยการทบทวนวรรณกรรม  วิเคราะห ตีความและสังเคราะห
ขอมูลจากเอกสารตํานาน  ประวัติศาสตร  วัฒนธรรม  พิธีกรรม  ความเชื่อ  ดนตรีพื้นบาน และ
ลานนาคด ี
 ๓.๑.๒ สํารวจขอมูลเบื้องตน  โดยเขาพื้นที่ที่ใชในการวิจัย  ติดตอวิทยากร และผูใหขอมูล   
ที่เกี่ยวของประกอบดวย นักดนตรีวงเตงถิ้งที่รับงานแหในพิธีกรรมฟอนผี  รางทรงอาวุโส  ชาวบาน
อาวุโสที่เปนผูทรงภูมิปญญาในหมูบาน และชุมชนตาง ๆ ดําเนินการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ  
เพื่อประเมินความเปนไปไดของการดําเนินการวิจัย  และรวบรวมขอมูล  วิเคราะห  ตีความเบื้องตน  
เพื่อนํามาตั้งคําถามการวิจัย  และพัฒนากรอบแนวคิดในการวิจัย   
 
๓.๒  การรวบรวมขอมูล 

๓.๒.๑ รวบรวมขอมูลจากเอกสาร  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ โดยการศึกษาวิเคราะห  
ตีความเอกสารเกี่ยวกับกรอบแนวคิดทฤษฎีทางมานุษยวิทยา  มโนทัศนความเชื่อ  พิธีกรรมฟอนผี  
และแนวคิดทฤษฎกีารวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตร ีและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี ดังนี้  



๒๗ 

-  งานวิจัย เรื่อง ผีเจานาย  โดย  ฉลาดชาย  รมิตานนท 
-  รายงานวิจัย เรื่อง ทรงเจาเขาผี : วาทกรรมของลัทธิพิธีและวิกฤติการณของความ

ทันสมัยในสังคมไทย  พ.ศ. ๒๕๓๙ โดย สุรยิา  สมุทคุปติ์ และคณะ 
-  รายงานวิจัย เรื่อง วิธีคิดของคนไทย: พิธีกรรม “ขวงผีฟอน” ของ “ลาวขาวจาว” 

จังหวัดนครราชสีมา พ.ศ. ๒๕๔๐ โดย สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ 
-   วิ ทยานิ พนธ ศิ ล ปศาสตรมหาบัณฑิ ต   ส าขามานุ ษยดุ ริ ย า งควิ ทยา 

(Ethnomusicology)  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พ.ศ. ๒๕๕๓  เรื่อง  ดนตรี
ประกอบพิธีกรรมการฟอนผีมด  ผีเม็ง : กรณีศึกษาวงปาดพื้นเมืองคณะวัดเชียงยืน  อําเภอเมือง  
จังหวัดเชียงใหม โดย ณัฐพงศ  ปนดอนตอง   

-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวัฒนธรรมศึกษา  มหาวิทยาลัย       แม
ฟาหลวง พ.ศ. ๒๕๕๒ เรื่อง “ปาดกอง” : วงปพาทยลานนาในบริบทสังคมเชียงใหมปจจุบัน  โดย  
พิพัฒนพงศ  มาศิริ 

-  งานวิจัย เรื่อง การดํารงอยูของวงปาดฆองในวัฒนธรรมเชียงใหม กรณีศึกษา    วง
เทพวรารัตน  อําเภอสันปาตอง  วงหนองสี่แจงศิลป  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม โดย ธนพชร  นุต
สาระ 

-  หนังสือดนตรีประกอบการฟอนผีในจังหวัดลําปาง  โดย ณรงค  สมิทธิธรรม 
-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาปรัชญา  บัณฑิตวิทยาลัย  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๔๑ เรื่อง การศึกษาเชิงปรัชญาเรื่อง  คติความเชื่อเรื่องการฟอนผี   
ในภาคเหนือ  โดย  มาณพ  มานะแซม 

-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการพัฒนาสังคม  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๔๖ เร่ือง พลวัตลัทธิพิธีกรรมการลงผี: กรณีศึกษาปฏิสัมพันธทาง
สังคมระหวางมาขี่  ลูกเลี้ยง และผีเจานายในจังหวัดเชียงใหม  โดย  เอกสิทธิ์  ไชยปน 

-  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาการศึกษานอกระบบ  บัณฑิต
วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๔๗ เรื่อง  การดํารงอยูของการทรงเจาในชุมชนชนบท  โดย 
นุชฎาภรณ  แกวรักษา 

-  วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาพุทธศาสนา  บัณฑิตวิทยาลัย  
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๔๘  เร่ือง การศึกษาความเชื่อและพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาของรางทรง : กรณีศึกษาในเขตกรุงเทพมหานคร โดย พระเฑียรวิทย  อตฺตสนฺโต 
(โอชาวัฒน)    

-  เอกสารสารัตถะการจัดเก็บขอมูลดานศิลปะการแสดง  ตามโครงการภูมิบาน   
ภูมิเมือง พ.ศ. ๒๕๕๐ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ เร่ือง วงเตงถิ้ง: วงดนตรีหลัก     
ในประเพณีการฟอนผี  จังหวัดเชียงใหม โดย นิรันดร  ภักด ี  

 
๓.๒.๒  การวิจัยสนาม (Fieldwork) โดยผูวิจัย และผูชวยนักวิจัย  มีภูมิลําเนาอยูในพื้นที่

จังหวัดเชียงใหม อาศัยอยูในบริบททางสังคม และวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม  สามารถดําเนินการ
จัดเก็บขอมูล  และการบันทึกขอมูลภาคสนามในพื้นที่ไดตลอดทั้งป  โดยผูวิจัย และผูชวยนักวิจัย    



๒๘ 

ไดเขารวมพิธีกรรมฟอนผีตั้งแตกอนการจัดงาน  ในระหวางการจัดงาน  และหลังจากการจัดงาน  ซึ่ง
สวนใหญพิธีกรรมฟอนผี  มีการจัดขึ้นชวงเดือนมีนาคม – กรกฎาคม กอนวันเขาพรรษาของทุกป  
สําหรับชวงเวลาอื่น ๆ ผูวิจัยดําเนินการสัมภาษณบุคคลขอมูลในประเด็นอื่น ๆ เกี่ยวกับบริบททาง
สังคมวัฒนธรรม  รายละเอียดขององคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  ความหมายของสัญลักษณตาง ๆ 
รวมทั้งกิจกรรมที่เกี่ยวของ  การดําเนินการจัดเก็บขอมูลผูวิจัยมีวิธีการตาง ๆ ดังนี้   

๓.๒.๒.๑ การสัมภาษณ  ในการจัดเก็บขอมูล  ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบไมเปน
ทางการ คือ ใชการสนทนาทั่วไป ทั้งการสัมภาษณแบบเดี่ยว และแบบกลุม  โดยใชแบบบันทึกขอมูล
ประกอบการสัมภาษณ  ซึ่งไดตั้งประเด็นคําถามตาง ๆ  เชน องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคา
ของพิธีกรรมฟอนผี  ความหมายพิธีกรรมฟอนผี  ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผี  ภูมิปญญาลานนาที่
ปรากฏในพิธีกรรม  รูปแบบการจัดพิธีกรรมฟอนผี  ขั้นตอนตาง ๆ ของพิธีกรรม  และการบรรเลง
ดนตรี  บทเพลงที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี  บริบทที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมฟอนผี  จังหวัดเชียงใหม    
การสัมภาษณทุกคร้ังผูวิจัยบันทึกเสียงโดยใชเครื่องบันทึกเสียงแบบดิจิตอลยี่หอซูม (Zoom)  รุน H4n 
สําหรับบันทึกเสียงระหวางการสัมภาษณ  โดยผูวิจัยไดขออนุญาตผูใหขอมูลทุกคร้ัง  และใชแบบ
บันทึกขอมูลการสัมภาษณ รวมท้ังสมุดบันทึกขอมูลประกอบในการบันทึกขอมูลสําหรับประเด็นที่ตาง
ไปจากแบบบันทึกการสัมภาษณ 

๓.๒ .๒ .๒ การสั ง เกต  ผู วิ จั ย ใช การสั ง เกตแบบมีส วนร วม (Participant 
Observation) และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) กลาวคือ การ
สังเกตแบบมีสวนรวม  ผูวิจัยสังเกตการเตรียมงานพิธีกรรมฟอนผี  รวมชวยเหลือการจัดแตงสถานที่ 
พรอมกับสนทนาและสอบถามถึงวิธีการ และขั้นตอนของการจัดพิธีกรรม รวมท้ังการสรุปวิธีการตาง ๆ 
ที่ทําใหเขาใจไดถูกตอง รวมทั้งเขารวมบรรเลงดนตรีเครื่องประกอบจังหวะในวงเตงถิ้งระหวางการจัด
พิธีกรรม  สวนการสังเกตแบบไมมีสวนรวม  ผูวิจัยไดสังเกตการเตรียมการจัดพิธีกรรมฟอนผีระหวาง
การจัดพิธีกรรมทุกขั้นตอน และสังเกตพฤติกรรมอื่น ๆ ที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต  รวมทั้งบริบทที่
เกี่ยวของ  การแหบรรเลงของวงเตงถิ้ง  การฟอน  และการแตงกายของรางทรง  ซึ่งระหวางการ
สังเกตผูวิจัยบันทึกการสังเกตในสมุดบันทึกโดยละเอียด 

๓.๒.๒.๓ การบันทึกภาพน่ิง และภาพเคลื่อนไหว  ผูวิจัยบันทึกภาพที่เกี่ยวของกับ
งานวิจัย  คือ  วิถีชีวิตของชาวบานในชุมชน  บริบททางสังคมและวัฒนธรรม การเตรียมงานพิธีกรรม
ฟอนผี  และระหวางการจัดพิธีกรรมทุกขั้นตอน  วงเตงถิ้ง  การแตงกาย  และการฟอนของรางทรง  
เคร่ืองเซนสังเวย  ขันครู  สถานท่ี ภูมิปญญาลานนาที่ปรากฏ  ฯลฯ 

๓.๒.๒.๔ การบันทึกเสียง  ผูวิจัยบันทึกเสียงการบรรเลงวงเตงถิ้งระหวางการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีตลอดงาน  โดยผูวิจัยใชเครื่องบันทึกเสียงแบบดิจิตอล  ยี่หอซูม รุน H4n 
สําหรับบันทึกเสียง  เพื่อนําเสียงจากการบันทึกมาถอดเสียงการบรรเลงของวงเตงถิ้งเปนโนตสากล
สําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี และนําเสนอตัวอยางบทเพลงในพิธีกรรมฟอนผี 

๓.๒.๓ ขั้นการจัดกระทําขอมูล หลังจากการรวบรวมขอมูลเอกสาร และขอมูลภาคสนาม
แลว  ผูวิจัยมีวธิีการ ดังนี้ 

-  ขอมูลเอกสาร  ตํารา  บทความ และงานวิจัย  ผูวิจัยรวบรวมขอมูลที่สัมพันธกับ
ประเด็นในการศึกษา  และสอดคลองกับขอมูลภาคสนาม  โดยรวบรวมแบงประเด็นเนื้อหาแตละ



๒๙ 

ประเด็นใสแฟมเตรียมไวสําหรับการวิเคราะห  คือ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผี  ผลการวิจัย และการอภิปรายผลการวิจัยของการศึกษาอื่น ๆ ที่เกี่ยวของมาสรุป  
วิเคราะห และตีความประกอบกับขอมูลภาคสนาม 

-  ขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยดําเนินการถอดบทสัมภาษณของผูใหขอมูลแลวจัด
ประเด็นตาง ๆ ใสแฟมแบงเปนแตละประเด็นหัวขอ คือ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผี  สําหรับขอมูลการบรรเลงวงเตงถิ้ง  ผูวิจัยดําเนินการถอดเสียงดนตรีแลวเขียนเปน
โนตสากลสําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรี  การวิเคราะหความสัมพันธของดนตรีและ
พิธีกรรมฟอนผี  แลวศึกษาวิเคราะห  ตีความในขั้นตอนตอไป สําหรับขั้นตอนนี้  ผูวิจัยประเมินวา
ขอมูลที่ไดดําเนินการจัดเก็บไดขอมูลที่ชัดเจนครบถวนหรือไม  หากขอมูลไมสมบูรณผูวิจัยดําเนินการ
ตรวจสอบ  และจัดเก็บขอมูลจากบุคคลขอมูลเพิ่มเติมเพื่อใหขอมูลมีความครบถวนสมบูรณสําหรับ
การวิเคราะหในขั้นตอนถัดไป 

๓.๒.๔ การตรวจสอบขอมูล  ขั้นตอนในการตรวจสอบขอมูล  ผูวิจัยใชวิธีการตรวจสอบ
ขอมูลแบบสามเสา  ทั้งดานขอมูล และวิธีการรวบรวมขอมูล  กระทําโดยการสัมภาษณซ้ําจากผูให
ขอมูลหลัก  หรือนําขอมูลไปสอบถามผูใหขอมูลคนอื่น  จากประเด็นเดิม  และ/หรือประเด็นใหมที่พบ
จากการตีความขอมูลภาคสนาม  กลุมผูใหขอมูลประกอบดวย  นักดนตรีวงเตงถิ้งอาวุโส  รางทรง  
และผูทรงภูมิปญญาในชุมชน   
 
๓.๓ การวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลผูวิจัยใชแนวคิดทฤษฎีเชิงสัญลักษณ  สําหรับการวิเคราะห  โดยการสรุป  
ตีความ  และวิเคราะหขอมูลภาคสนามจากการวิจัยสนามทางมานุษยวิทยา  และขอมูลเอกสารจาก
หนังสือ  ตํารา  งานวิจัย และบทความวิชาการตาง ๆ ที่เกี่ยวของ  และใชทฤษฎีการวิเคราะหของ
ดนตรีตะวันตกสําหรับการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี   
โดยแบงประเด็นการศึกษาตามวัตถุประสงคการวิจัย  ดังนี ้
 ๓.๓.๑ องคประกอบ และคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยวิเคราะหตีความจากขอมูล
ภาคสนามเปนหลัก  โดยพยายามศึกษาขอมูลอยางเขมขนในสนามวิจัย  ทั้งขอมูลที่เปนบริบท และ
ขอมูลจากบันทึกการสัมภาษณผูใหขอมูล  และใชขอมูลเอกสารตํารา  และงานวิจัยทางลานนาคดี  มา
สรุปวิเคราะห โดยการเฟนหาขอมูลที่สําคัญเปนจุดที่นาสนใจมาสรุปวิเคราะห  และพยายามสราง
ขอสรุปยอยในแตละประเด็น  โดยการตีความเนื้อหาแบงเปนองคประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมฟอนผี 
เชน  องคประกอบดานพิธีกรรม  ดานความเชื่อ  ดานภูมิปญญา  ดานเครือขายรางทรง  การแตงกาย
ดานเศรษฐกิจ  และวัฒนธรรมดนตรี   
 ๓.๓.๒ คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงจากวงเตงถิ้ง  ผูวิจัยวิเคราะหจากการ
ถอดเสียงการบรรเลงบทเพลงเปนโนตดนตรีตะวันตกที่ผูวิจัยไดบันทึกจากขอมูลภาคสนามเปนหลัก 
และใชขอมูลเอกสารตํารา  รวมทั้งงานวิจัยทางดนตรีพื้นบานลานนาคดีประกอบ  ซึ่งการวิเคราะหใช
ทฤษฎีการวิเคราะหทางดนตรีวิทยาในลักษณะของดนตรีตะวันตก  ใหเห็นถึงคุณลักษณะของทํานอง  
คุณลักษณะของจังหวะของบทเพลงที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี 



๓๐ 

   ๓.๓.๓ ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัย
วิเคราะหจากคุณลักษณะทางดนตรีที่ปรากฏชัดเจนในระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เชน 
ระหวางการฟอนดาบ  ระหวางการหอยผาของรางทรง  การประกอบพิธีเลี้ยงครู และผีบรรพบุรุษ 
เปนตน 
  
๓.๔  การนําเสนอขอมูล 

การนําเสนอขอมูล  ผูวิจัยนําเสนอขอมูลเปนรูปเลมรายงานการวิจัย  โดยตั้งกรอบประเด็นใน
การนําเสนอเปน ๔ ประเภท ดังนี้ 

-  องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  
-  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
-  ระบบเสียงเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้ง 
-  คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
-  ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม 
เมื่อจัดทํารูปเลมรายงานวิจัยเรียบรอยแลว  ผูวิจัยดําเนินการนําผลการวิจัยนําเสนอในการ

ประชุมวิชาการนานาชาติ  เพื่อนําเสนอขอคนพบ  องคความรู และทฤษฎีที่ไดจากการวิจัย 
 

๓.๕  กรอบแนวความคิดของการวิจัย 
ปจจุบันสาขาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีมีความเจริญกาวหนาอยางรวดเร็วแบบกาวกระโดด  

ทําใหวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษยมีความสะดวกสบายมากยิ่งขึ้น  ทุกคนสามารถเดินทางไดรอบโลก  
ระบบการสื่อสารตาง ๆ ชวยใหสามารถติดตอกันไดอยางไมจํากัด  ทามกลางความเจริญกาวหนา และ
กระแสการเปลี่ยนแปลงตาง ๆ นั้น สังคมวัฒนธรรมของไทยไดปรับเปลี่ยนตามตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน ในขณะที่วัฒนธรรมประเพณี  พิธีกรรม และความเชื่อหลายอยางเริ่มเปลี่ยนแปลง  และ
บางอยางไดเสื่อมสลายตามกาลเวลา  แตมีสิ่งที่ยังคงดํารงอยูกับสังคมวัฒนธรรมของชาวลานนา 
ตลอดมา คือ ความเชื่อเรื่องผี ซึ่งพบวา พิธีกรรมฟอนผีไดจัดขึ้นเปนประจําทุกป  ซึ่งเปนความขัดแยง
ที่สวนทางกับความเจริญกาวหนาของวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่สามารถพิสูจนและตรวจสอบได
อยางชัดเจนดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตร   

พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีกรรมที่กลุมคนที่มีความเชื่อในเร่ืองผี  ไดจัดขึ้นเพื่อแสดง
ความเคารพ หรือตอบแทนผีบรรพบุรุษ หรือผีปูยาของครอบครัวตนเองที่ไดใหความชวยเหลือจากการ
บนบานศาลกลาวใหหายจากอาการเจ็บปวย  มีชีวิตที่สุขสบาย และประสบความสําเร็จในดานตาง ๆ  
สวนผีเจานายเปนการประกอบพิธีไหวครูประจําป ซึ่งพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  เปน
พิธีกรรมที่มีความหลากหลายทางวฒันธรรมทั้งความเชื่อ  ภูมิปญญา  ดนตรีพื้นบาน  สัมพันธกับพุทธ
ศาสนาแบบชาวบาน  รวมทั้งสังคม  และเศรษฐกิจ  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้  ผูวิจัยกําหนดกรอบใน
การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม  วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  และศึกษา
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  โดยการศึกษา      
องครวมของพหุลักษณวัฒนธรรมในพิธีกรรมฟอนผี  วิเคราะหความสัมพันธกับวิถีชีวิต  สังคม 



๓๑ 

เศรษฐกิจ และสังเคราะหใหสามารถมองเห็นถึงความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรม และคุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหม    
 

แผนภาพที่ ๓.๑  แสดงลักษณะการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยา และกรอบแนวคิดในการศึกษา
   
 
     พิธีกรรมฟอนผี           
               
   ความเชื่อ     รางทรง   
 
   ขันครู / เครื่องเซนสังเวย         ไสยศาสตร 
 
    การแตงกาย  ดอกไม  ธูปเทียน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
 
  

ดนตรี (วงเตงถิ้ง) 
      ครูกลอง 

องคประกอบ
ของพิธีกรรม

คุณลักษณะ   
ทางดนตรี 

คุณคาของ
พิธีกรรมฟอนผี 

ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี 



๓๒ 

บทที่  ๔ 
 

องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี 
 

การศึกษาองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยศึกษาวิเคราะหจากขอมูลภาคสนาม  
ขอมูลเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของตาง ๆ โดยมุงเนนศึกษาถึงลักษณะ และรูปแบบของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  โดยใชแนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  และ
พิธีกรรม  รวมทั้งลักษณะพื้นฐานทางวัฒนธรรม ๖ ประการ  ดังที่ ยศ  สันตสมบัติ  (๒๕๔๔: ๑๑-๑๒) 
สรุปไว  ดังนี ้

๑. วัฒนธรรมเปนความคิดรวม และคานิยมทางสังคมเปนตัวกําหนดมาตรฐานของพฤติกรรม 

๒. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มนุษยเรียนรู ซึ่งจะเกิดขึ้นทีละเล็กทีละนอยจากการเกิด และเติบโตมา
ในสังคมแหงหนึ่ง  ซึ่งวัฒนธรรมเปรียบเสมือน “มรดกทางสังคม” ไดรับการถายทอดจากคนรุนหนึ่ง
ไปสูคนอีกรุนหนึ่งโดยผานกระบวนการถายทอดทางวัฒนธรรม หรือกระบวนการเรียนรูทางวัฒนธรรม  
รวมทั้งการอบรมสั่งสอนของพอแม ครูอาจารย และประสบการณตาง ๆ ที่มนุษยไดรับการสั่งสมมา
จากการเปนสมาชิกสังคม 

๓. วัฒนธรรมมีพ้ืนฐานจากการใชสัญลักษณ  

๔. วัฒนธรรมเปนองครวมของความรู และภูมิปญญา   

๕. วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษยกําหนดนิยามความหมายใหกับชีวิต และสิ่งตาง ๆ    
ที่อยูรอบตัวเรา 

๖. วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง  หากแตมีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 

จากกรอบแนวคิดดังกลาว  ผูวิจัยใชเปนแนวคิดหลักสําหรับการวิเคราะหขอมูลที่เกี่ยวกับ
องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี และจากการศึกษาวิเคราะหขอมูลพบวา  พิธีกรรมฟอนผีมี
องคประกอบที่สําคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรงองคเทพ  สังคม และวงดนตรีปพาทยพื้นบาน
ลานนา หรือวงเตงถิ้ง  
 
๔.๑ ความเชื่อ 
 กรอบมโนทัศนเรื่องของ “ความเชื่อ” ยังคงมีความสําคัญ และดํารงอยูในสังคมไทย  
โดยเฉพาะกลุมชาวบานในเขตชนบท  จากการศึกษาของนักวิชาการดานตาง ๆ ไดใหคํานิยามเกี่ยวกับ 
“ความเชื่อ” ดังที่ ฉลาดชาย รมิตานนท (๒๕๓๗: ๓-๔) กลาววา “ความเชื่อ” เปนสิ่งที่ไมไดเกิดจาก
พื้นฐานทางวิธีวิทยาที่เปนระบบ  มีการควบคุมปจจัย  เงื่อนไข และตัวแปรตาง ๆ อันเปนวิธีการของ
ศาสตรสมัยใหมแลว  “ความเชื่อ”  จึงเปนองคประกอบหนึ่งของปรากฏการณทางศาสนาที่กวางใหญ
ไพศาล  ในขณะที่  ศรีศักร วัลลิโภดม (๒๕๔๒: ๔๔-๔๕) กลาววา  ความเชื่อในสิ่งที่นอกเหนือ
ธรรมชาติ  เปนสิ่งที่ผูกพันอยูในชีวิต และวัฒนธรรมของคนในสังคมไทยมาอยางตอเนื่อง  เปนความ
เชื่อที่เนนดวยการแสดงออกในประเพณีพิธีกรรมที่มีทั้ง “ศาสนา” และ “ไสยศาสตร” ผสมผสานกัน  
ทําใหเกิดทั้งสิ่งที่เปนนามธรรม และรูปธรรมในเวลาเดียวกัน  จนอาจกลาวไดวา คนในสังคมไทยตั้งแต



๓๓ 

อดีตจนถึงปจจุบัน  ไมวาจะเปนปจเจกบุคคล  องคกรของรัฐหรือเอกชน  จะทําอะไรนั้นมักจะมี
ความสัมพันธกับการประกอบประเพณีพิธีกรรมเปนสําคัญ  เพราะฉะนั้น  บรรดาประเพณีพิธีกรรมจึง
เปนความสมบูรณในตัวเอง  หาใชเปนเครื่องมือ  หรือวิธีการที่จะนําไปสูการบรรลุเปาหมายไม ดังนั้น 
ความเชื่อในเร่ืองประเพณีพิธีกรรมอยางแนนแฟนเชนนี้  จึงเปนลักษณะเฉพาะอยางหนึ่งของผูคนใน
สังคมไทยมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน และความเชื่อยังมีประโยชนหลายประการดังที่ มณี  พยอมยงค 
(๒๕๒๘: ๗๑) กลาวไว  ดังนี ้
 ๑. ความเชื่อทําใหเกิดความมั่นใจ 
 ๒. ความเชื่อทําใหเกิดพลัง 
 ๓. ความเชื่อทําใหเกิดการสรางสรรค 
 ๔. ความเชื่อทําใหเกิดความสามัคคี 
 ๕. ความเชื่อทําใหเกิดรูปธรรม 
 ๖. ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดปญญา 
 ๗. ความเชื่อทําใหนับถือศาสนาไดอยางมั่นคง 
 ๘. ความเชื่อทําใหเกิดฤทธิ์ทางใจ 
 
 จากประโยชนของความเชื่อจะเห็นไดวาความเชื่อมีประโยชน และมีความสําคัญตอการ
ดํารงชีวิต  มีอิทธิพลตอสังคม และเปนตัวกําหนดการแสดงออกของคนในสังคม สอดคลองกับ สุจิตรา  
จงสถิตยวัฒนา (๒๕๕๕: บทบรรณาธิการ) กลาววา 
 

“สังคมทุกสังคมมีความเชื่อในสิ่งที่มีอํานาจเหนือมนุษย  ไมรูปแบบใดก็
รูปแบบหนึ่ง เชน พระภูมิเจาที่  ผีปูตา  เทพเจา ฯลฯ ขณะเดียวกัน ก็อาจมีความ
เชื่อทางศาสนาที่รวมไปถึงความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ที่ไมไดเปนคําสอนของพระ
ศาสดา  เมื่อมีความเชื่อเกิดขึ้นก็ยอมมีการประกอบพิธีกรรมตามมา  และมีผู
ประกอบพิธีกรรม เชน พระสงฆ   คนทรง หรือ หมอผี  เปนตน เกิดเปน
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติกันตอมาของคนในสังคมนั้น ๆ อาจกลาวได
วา  ความเชื่อจะออกมาในรูปใดก็ลวนแตเปนสวนประกอบสําคัญของวัฒนธรรมของ
สังคมทั้งสิ้น” 

 
กรอบมโมทัศนความเชื่อสําหรับชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมพบวา  ยังคง

ยึดถือ และปฏิบัติสืบตอกันมา  โดยสวนหนึ่งไดแสดงออกผานพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง ที่ดํารงอยูใน
ฐานะที่ชาวบานในทองถ่ิน เรียกวา ผีปูยา ซึ่งหมายถึงผีบรรพบุรุษประจําตระกูล  และอีกกลุมหนึ่ง คือ 
กลุมผีเจานาย  หรือผีอารักษบานอารักษเมือง  ตางเปนไปในกรอบของความเชื่อในสิ่งที่เหนือ
ธรรมชาติ  มีพลังอํานาจทําใหตนเอง และครอบครัวมีความสุขกาย สบายใจ  การประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีมดผีเม็งตามธรรมเนียมประเพณีมักจัดขึ้นเมื่อครบรอบเวลาที่เวนระยะหางกันแตละคร้ัง
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ประมาณ ๒-๖ ป ของสายตระกูล หรือการจัดขึ้นเพื่อแกบนที่ลูกหลานไดบนบานไวกับผีปูยา  ไมวา
เรื่องสุขภาพ  หรือเรื่องที่เกี่ยวกับหนาที่การงาน  เมื่อตนเองหรือลูกหลานภายในครอบครัวหายจาก
อาการเจ็บปวย หรือประสบความสําเร็จดังที่ไดบนบานไว  จึงตองจัดพิธีกรรมฟอนผีตามธรรมเนียม
ปฏิบัติท่ีเคยปฏิบัตสิืบตอกันมา ดังนั้น พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย
กรอบมโนทัศนที่สําคัญ คือ ความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีปูยา  ความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย 
และกรอบมโนทัศนความเชื่อพ้ืนบานลานนาเร่ืองโหราศาสตร “มื้อจันทร วันด”ี ดังรายละเอียดดังนี้  

 
๔.๑.๑ ความเชื่อในกรอบมโนทัศน “ผีปูยา” 
ผีปูยาเปนมโนทัศนของความเชื่อของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  โดยเฉพาะ

ในแถบชนบท  จากการศึกษาพบวาแตละบานตางไดสรางหอผีปูยาไวทางทิศตะวันออกของหองนอน
หลักภายในบริเวณเขตรั้วบาน และทําหิ้งปูยาไวบนบานเพิ่มเติมนอกจากการทําหิ้งพระไว  ครั้นเมื่อถึง
วันพระ หรือวันสําคัญทางศาสนา ตัวแทนลูกหลานก็ไดจัดเตรียมขาวปลาอาหารสําหรับเลี้ยงดู
ปรนนิบัติผีปูยา  และหากเมื่อลูกหลานตองการกําลังใจสําหรับการสอบเขาเรียนตอ  การสมัครงาน  
การทํางาน  หรือตองการความชวยเหลือ  เนื่องจากมีความเดือดรอน  มีความทุกข ที่อาจจะเกิดจาก
อาการปวยแลวไปตรวจรักษาที่โรงพยาบาล  แตรักษาอยางไรก็ไมหาย  สุดทายจึงไดขอความ
ชวยเหลือจากผีปูยาโดยการบนบานศาลกลาว  หากประสบผลสําเร็จตามที่ไดขอไวก็จะเปนผูนําในการ
ออกคาใชจายตาง ๆ สําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใหผีปูยา  ไดมาพบปะกับลูกหลานญาติพี่นอง  
ไดสนุกสนาน รวมทั้งชวยสรางความสัมพันธอันดีระหวางลูกหลาน  ดังนั้น การประกอบพิธีฟอนผีมด 
ผีเม็ง จึงเกิดขึ้นดวยกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยา  และดวยการยึดถือตอความเชื่อนั้น
เปนสิ่งที่ทําใหกลุมลูกหลานญาติพี่นองตางดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  ผูวิจัยไดสัมภาษณ “ตั้งขาว” บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว 
อําเภอสารภี  ในกรณีที่ชาวบานมีกรอบมโนทัศนความเชื่อตอผีปูยา กลาววา “เมื่อการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเม็งของชุมชนบานตําหนัก  ในระหวางพิธีกรรมชวงผีนางนอย ซึ่งมีขันครู ๑ ขัน สําหรับ
ประกอบพิธี ปรากฏวา เมื่อเสร็จสิ้นพิธีผูที่รับหนาที่รับขันผีนางนอยไดกลับบานไปกอนโดยไมไดรับขัน
กลับบานไปดวย พอตกกลางคืนก็ไมสบายเกิดอาการเปนลมไมรูสึกตัว  ญาติจึงไดนําสงโรงพยายาบาล 
แตปรากฏวาหมอก็ไมสามารถวินิจฉัยสาเหตุของการเกิดอาการดังกลาวได  ญาติพี่นองจึงได
ปรึกษาหารือกันวาจะนําออกจากโรงพยาบาลเพื่อใหไปเสียชีวิตที่บาน แตหลังจากตนเองไดรับทราบ
ขาวนี้  จึงไดนําน้ําขมิ้นสมปอยที่ใชในพิธีฟอนผีเม็ง (หนาวัดตําหนัก) ไปลูบหนาตาพรอมกับบอกกลาว
ขอขมา และขอใหผีปูยาไดชวยเหลือ หลังจากกลาวเสร็จผูปวยก็เร่ิมรูสึกตัวไดสติกลับคืนมา  และ
อาการก็ดีขึ้นตามลําดับจนหายปวยเปนปกติ  สามารถดํารงชีวิตอยูจนถึงทุกวันนี้” สวนการประกอบ
พิธีฟอนผีในสวนของบานตนเองนั้น  หากเวนชวงไปนานแลวยังไมไดกําหนดการจัดงานขึ้น  บางครั้งก็
มีอาการปวยแบบเปน ๆ หาย ๆ ญาติพี่นองจึงไดไปดูดวงกับรางทรงเขาก็บอกวา ผีปูยาอยาก “มวน
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งัน"1 เมื่อไดกําหนดการจัดงานจนกระทั่งเสร็จสิ้น  อาการปวยก็หายไป อีกกรณีหนึ่ง คือ ในวันที่ ๑๕ 
มกราคม ๒๕๕๙ ผูวิจัยไดสัมภาษณผูใหขอมูล ซึ่งในขณะนั้นมีอาการเปนไขหวัด  และไอ เปนระยะๆ 
โดยมีอาการนี้มาหลายวันแลว ผูใหขอมูลกลาววา “ระหวางนี้ก็ยกมือไหวผีปูยา  ขอใหหายจากไขหวัด
กอนวันประกอบพิธีฟอนผีมดภายในหมูบานตําหนัก  ในวันที่ ๒๕ มกราคม ใหสามารถไปชวย
จัดเตรียมงาน และดําเนินงานจนเสร็จสมบูรณ” (ดา  ขันแกว, ๒๕๕๙: สัมภาษณ) ซึ่งจากการสังเกต
ระหวางการจัดเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอนผีมด ดังกลาว เมื่อถึงวันที่ตองจัดเตรียมขาวของประกอบพิธี  ที่
เรียกวา “วันดา” ผูใหขอมูลก็หายจากอาการหวัด  สามารถชวยจัดเตรียมขาวของสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมจนเสร็จเรียบรอยพรอมสําหรับการประกอบพิธีในวันงาน  และยังทําหนาที่เปนตั้งขาวในวัน
ฟอนตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จสิ้นพิธีอยางสมบูรณทั้ง ๆ ที่ในวันที่จัดงานนั้นพื้นที่จังหวัดเชียงใหมมีฝนตก
ปรอย ๆ ตลอดทั้งวัน และมีอากาศหนาวเย็นที่อุณหภูมิประมาณ ๑๐-๑๒ องศาเทานั้น (บันทึกขอมูล
ภาคสนามการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  จังหวัด
เชียงใหม, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙)   

ดวยกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยาตางดํารงอยูในความคิดของชาวบานใน
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ดวยความคิดวามีผีปูยาคอยปกปองคุมครองดูแลอยูตลอดเวลา  ไม
วาจะเวลาไหนก็ตามเมื่อเกิดความรูสึกขาดกําลังใจ  ขาดความมั่นใจ หรือรูสึกไมสบายมีอาการเจ็บไข
ไดปวย  ทุกคนมักบอกกลาวใหผีปูยาชวยดลบันดาลใหหายปวย  ใหอยูดีมีสุข  ดังตัวอยางอีกกรณีหนึ่ง  
ระหวางการจัดเก็บขอมูลการประกอบพิธีกรรมการฟอนผีเม็งบานไชยมงคล  ใกลกับโรงเรียนพระ
หฤทัยเชียงใหม  เจาภาพไดเลาถึงสาเหตุการประกอบพิธีฟอนผีขึ้นในวันนี้ เนื่องจาก กอนหนานั้นได
ลมปวยลงโดยไมทราบสาเหตุ  เทียวรักษาตามโรงพยาบาลตาง ๆ อยางไรก็ไมหาย  อีกทั้งไมสามารถ
วินิจฉัยหาสาเหตุของอาการปวยได  จนอาการเพิ่มมากขึ้นไดแตนอนหมดเร่ียวหมดแรงอยูบนที่นอน  
ทานอะไรก็ไมคอยได  รางกายซูบผอมลงทุกวัน  สุดทายไมรูจะหันไปพึ่งใครจึงไดพนมมือบอกกลาว
ขอบนบานตอผีปูยาประจําตระกูลตนเองวา  ถาหากผีปูยาชวยใหลูกหลานหายปวย  สามารถดําเนิน
ชีวิตไดเปนปกติขาพเจาจะจัดงานฟอนออกผามใหเปนผามแรกของปเลย  เมื่อกลาวเสร็จแคนั้น
ปรากฏวามีความรูสึกหิวขาวขึ้นมาทันที  และสามารถลุกไปหาขาวปลาอาหารเพื่อรับประทาน  จนมี
สุขภาพดีขึ้นมา ดังนั้น ในวันนี้จึงไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งขึ้น  ตามที่ไดบนบานขอตอผีปูยาไว  
ซึ่งในชวงเวลากอนหนานั้นตนเองไมเคยมีความเชื่อในอํานาจของผีปูยาเลย  แตหลังจากผานพนวิกฤต
ของชีวิตมาจึงมีความเชื่ออยางมากวาดวยพลังอํานาจของผีปูยาทําใหตนเองสามารถดํารงชีวิตอยูได
อยางมีความสุขจนถึงทุกวันนี้ (บันทึกขอมูลภาคสนามการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานไชยมงคล  
ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม, ๑๔ พฤษภาคม ๒๕๕๙)   

อํานาจของผีปูยาเปนสิ่งที่ลูกหลานใหความเคารพเชื่อฟง และปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี
กันอยางเครงครัด  จากการสัมภาษณ “เกาผี” บานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย     
กลาววา “การเลี้ยงผีปูยามีการจัดขึ้นเปนประจําทุกป  เพียงแตวาไมไดจัดเปนพิธีกรรมใหญที่มีการ

                                           
1 ความสขุสนุกสนาน  ซึ่งหมายถึงผีปูยาอยากใหจัดงานฟอนผขีึ้น 
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ฟอนประกอบ  คือ แตละปกลุมลูกหลานสายผีวงศตระกูลเดียวกันไดมารวมกันทําพิธีไหวผีปูยา ณ 
บานที่เปนตนเคาวงศตระกูล  โดยแตละคนไดนําผลไม  ขนมหวาน และอาหาร เชน ไกพื้นเมืองตมสุก 
นํามาถวายแดผีปูยา  เม่ือประกอบพิธีเสร็จสิ้นก็นําไกนั้นมาทําอาหาร เชน ตมยํา เปนตน จากนั้นจึง
รับประทานอาหารรวมกันระหวางญาติพี่นอง ซึ่งการปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีเปนประจําทุกปนี้  
แสดงวาบานนี้สายวงศตระกูลนี้ไดดูแลเลี้ยงดูผีปูยาเปนอยางดี  ก็จะสงผลดีตอลูกหลาน  ทําใหแตละ
คนมีความเจริญรุงเรืองในหนาที่การงาน และการดําเนินชีวิต  ในทางตรงกันขามหากวาดูแลไมดี      
ผีปูยาจะกลับเปนผีรายไปเบียดเบียนลูกหลาน และชาวบานใหไดรับความเดือดรอนได ดังนั้น การจัด
เลี้ยงผีปูยาประจําป และการจัดฟอนเมื่อครบรอบกําหนดเวลาของสายผีวงศตระกูล  หากได
ดําเนินการจัดงานเปนไปดวยความเรียบรอย  ยอมสงผลดีตอลูกหลานของสายผีวงศตระกูลทุกคน” 
(สมบูรณ  พรมปน, สัมภาษณ) 

 
๔.๑.๒ ความเชื่อในกรอบมโนทัศน “ผีเจานาย” 
ผีเจานายเปนกรอบมโนทัศนความเชื่อของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมอีก

ลักษณะหนึ่ง  ซึ่งผีเจานายเปนกลุมผีอารักษ (Graudian Spirits) ที่ชาวบานในชุมชนมีความเชื่อตอ
อํานาจของผีเจานาย  เร่ิมจากการที่ชาวบานสวนใหญมักประสบปญหาชีวิตดานตาง ๆ เชน มีอาการ
ปวยโดยไมทราบสาเหตุ  เขารับการตรวจรักษาอยางไรก็ไมหาย  และไมสามารถตรวจวินิจฉัยไดวา
สาเหตุของการเจ็บปวยเกิดจากโรคอะไร  หรือบางครั้งอาการปวยกําเริบขึ้นเมื่อพักอยูที่บาน  แตเมื่อ
ญาติไดนําสงโรงพยาบาลอาการตาง ๆ กลับทุเลาลง  ในขณะที่บางคนประสบปญหาวิกฤตในชีวิต เชน 
การประกอบธุรกิจขาดทุน เปนตน จากกรณีตาง ๆ ดังกลาว ตามความเชื่อของชาวบานในชุมชนมัก
กลาววา “องคเทพตองการใหเปนที่นั่ง หรือมาขี่ หรือรางทรง” ซึ่งชวงแรกแตละคนจะยังไมเชื่อ  และ
ไมยอมรับที่จะเปนรางทรง  แตกลับทําใหอาการตาง ๆ แยลงกวาเดิม  จนกระทั่งในที่สุดแตละคนไม
สามารถตานทานตออํานาจของผีเจานายได  จึงตองรับขันเปนรางทรงทําใหอาการที่เคยเปนก็หายไป  
สามารถดําเนินชีวิตไดตามปกติ  แตมีหนาที่ในการชวยเหลือผูอื่น และไดประกอบพิธีฟอนผีขึ้นเปน
ประจําทุกป ที่เรียกวา “ยกคร”ู ปจจุบันพบผูที่เปนรางทรงจํานวนมากในพิธีกรรมฟอนผีประจําป   ดัง
ตัวอยางกรณีตาง ๆ ดังนี้ 

 
กรณีที่ ๑ รางทรงเจาพี่วาสนา 
รางทรงเจาพี่วาสนาเปนผูหญิง  ปจจุบันอายุ ๗๘ ป  เปนรางทรงมาตั้งแตอายุประมาณ ๒๐ 

ป  โดยตอนแรกเปนแมคาขายเนื้อหมูอยูตลาดวโรรส  แลวอยูมาวันหนึ่งก็มีอาการปวย  ทั้งปวดหัว  
ปวดทอง  เมื่อไปตรวจรางกายที่โรงพยาบาลหมอก็วินิจฉัยวาไมเปนโรคอะไร  ซึ่งยังมีความสงสัยวา 
“ถาไมเปนอะไรแลวทําไมจึงมีอาการเจ็บปวดตามจุดตาง ๆ ทั่วรางกายทุกวัน ๆ” อีกทั้งเมื่อเวลาไป
พบปะผูคนมักไดรับคําถามวา “มากับใคร” ทั้ง ๆ ที่ไปคนเดียว และนอกจากอาการปวยโดยไมทราบ
สาเหตุแลว  ดานการคาขายจากที่เคยขายดีมีกําไรกลับเริ่มฝดเคืองและประสบภาวะขาดทุน  ทําใหมี
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หนี้สินจํานวนมากกวาสามแสนบาท  ซึ่งในชวงเวลานั้นก็ยังไมเชื่อในเร่ืองของรางทรง  และไมยอมรับ
เปนรางทรงตามที่เคยมีรางทรงอาวุโสเคยบอกไววา  หากรับเปนรางทรงแลวชีวิตก็จะดีขึ้น  โดยยังคง
มีความรูสึกตอตานเชนนี้เปนเวลากวาสองป  แตปญหากลับยิ่งรุมเรามากขึ้น  อาการปวยก็เพิ่มมากขึ้น  
จนในที่สุดไมสามารถจะตานทานตออํานาจของผีเจานายได  จึงตัดสินใจยกขัน ๒๔ แลวกลาวสัจจะ
วาจาขอจากองคเทพวา “หากเปนเทพเจาจริง  ตองสามารถชวยเหลือใหขาพเจาไดอยูสุขสบายกอน  
จากนั้นถึงจะยอมเปนมาขี่รางทรงให  แลวจะหยุดงานอื่น ๆ ทุกอยางเพื่อมาเปนรางทรงไดชวยเหลือ
ลูกศิษย และผูที่เดือดรอน” เมื่อตัดสินใจรับขันเปนรางทรงแลว  การคาขายก็กลับมาขายดีเหมือนเดิม
จนสามารถปลดหนี้ไดทั้งหมด  อาการเจ็บปวยตาง ๆ ก็หายไป  และยังโชคดีถูกลอตเตอรี่ รางวัลที่ ๒ 
จึงไดนํามาซื้อที่ดิน และสรางบาน สุดทายจึงหยุดการประกอบอาชีพอื่น ๆ ตามสัจจะที่ไดกลาวไว  
แลวเปนรางทรงเพื่อชวยเหลือผูที่เดือดรอนที่เขามาปรึกษา หรือขอความชวยเหลือ เชน ขอใหชวยขาย
ที่ดินไดสําเร็จ  ขอใหหายจากอาการเจ็บปวย ฯลฯ ตั้งแตนั้นมาชีวิตก็ดีขึ้นมาตามลําดับจนถึงปจจุบัน 

 
กรณีที่ ๒ รางทรงเจาปูสายพิณ 
รางทรงเจาปูสายพิณ เปนเพศชาย อายุ ๕๑ ป  เดิมมีอาชีพรับเหมากอสรางทั่วไป  และ

รับจางปนสามลอ ในขณะเดียวกันเปนผูที่มีความสามารถทางดานศิลปการแสดงลานนาโดยเฉพาะการ
ฟอนดาบ  ฟอนเจิง และกลองลานนา  เร่ิมเปนรางทรงประมาณป พ.ศ. ๒๕๔๒ รวมเปนมาขี่รางทรง
มาแลว ๑๗ ป ชวงแรกมีอาการไมสบาย  เริ่มจากอาการใจสั่น และตอมามีอาการมากขึ้นมีความรูสึก
ปวดขาแบบหนวง ๆ จนไมสามารถยกขาได  พอไปตรวจรักษาที่โรงพยาบาลคุณหมอไดตรวจวินิจฉัย
วาไมไดเปนโรคอะไร และบางครั้งพอเดินทางไปถึงโรงพยาบาลอาการปวดทั้งหลายกลับหายไปเหมือน
ไมไดเปนอะไรเลย  หลังจากวันนั้นไดรูจักกับเจาปูคําแสน  ทานทราบวาตนเองมีอาการไมสบายจึง
อยากจะชวยรักษาใหหาย  โดยเจาปูทานทราบวาตนเองมีความสามารถในการทําบายศรีจึงไดชวนไป
ชวยทําบายศรีในงานยกครูผีเจานาย  และไดมีโอกาสไปรวมงานของรางทรงทานอื่น  แลวมีอยูงาน
หนึ่งตนเองรูสึกเวียนหัวคลายจะเปนลม  ในหูไดยินเสียงผูคนในงานพูดบอกวา “พอปูจะมาทรงแลว” 
โดยที่ในวันนั้นเจาปูคําแสนไดเตรียมชุดเสื้อผา และขาวของไวใหทั้งหมดแลว  เมื่อรูสึกตัวอีกครั้งหนึ่งก็
ไดเขาไปฟอนรวมกับรางทรงทานอื่นในพิธีแลว  แตในชวงแรกยังมีความลังเลวาจะรับขันเปนรางทรง
ใหพอปูสายพิณหรือไม  เพราะวายังมีความรูสึกเชื่อคร่ึงไมเชื่อครึ่ง  เนื่องจากไมคอยเชื่อเรื่องรางทรง
มากอน  คร้ันเมื่อใดที่คิดตอตาน หรือมีความรูสึกไมเชื่อขึ้นมา  อาการปวดขาก็กลับมาเหมือนเดิมอีก  
เพียงแคระยะทางจากลานหนาบานจะเดินขึ้นบานยังทําไมได  ดังนั้น จึงตองมาจุดธูปเทียนบอกกลาว
ตอพอปูวาตนเองมีความเชื่อ และยินดีที่จะรับเปนมาขี่รางทรงให  เมื่อบอกกลาวแลวอาการปวดจึง
หายเปนปกติ  และกอนที่จะรับขันเปนรางทรงตนเองไดขอกับพอปูวา  ยินดีจะเปนมาข่ีรางทรงให  แต
ขอรองวาเมื่อตนเองรับเปนรางทรงใหแลวถาหากมีชาวบานที่เดือดรอนไดมาขอความชวยเหลือจาก
ปญหาการเจ็บไขไดปวย  ก็ขอใหพอปูชวยเหลือใหหายจากอาการปวย  หากมีความเดือดรอนในเรื่อง
ของการดําเนินชีวิต  ก็ขอใหสามารถแกปญหาใหไดทําใหมีชีวิตที่สะดวกสบาย  หลังจากนั้นเปนตนมา



๓๘ 

ก็ไดชวยเหลือผูคนที่ไดมาขอความชวยเหลือ คนไหนที่ปวยก็หายปวย คนไหนที่มีความเดือดรอนได
กลับไปทําตามคําแนะนําก็มีชีวิตที่สุขสบายมากขึ้น ในขณะที่ตนเองก็มีความสุขความสบายไมเจ็บไขได
ปวยอะไร  และไดเขารวมพิธีกรรมฟอนผีเจานายตามที่ไดรับเชิญ  ทั้งเพื่อเสริมบารมี และเปนการ
พบปะกันระหวางรางทรงในสายครูเดียวกัน รวมทั้งสายครูอื่น ๆ   

 
กรณีที่ ๓ รางทรงเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง 
รางทรงเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง  เปนเพศหญิง อายุ ๔๙ ป มีอาชีพรับเหมาจัดสวนหยอม

ตามหมูบานจัดสรรในจังหวัดเชียงใหม  เปนรางทรงมาแลว ๕ ป สําหรับกรณีนี้แตกตางจากสองกรณี
ขางตน  กลาวคือ ไมไดประสบปญหาสุขภาพ หรือปญหาอื่นใดที่มากมายนัก  แตเมื่อภายในหมูบานมี
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจาบาน ซึ่งมีรางทรงผีเจานายเจาพอแสงทอง  เปนรางทรงอาวุโสประจํา
หมูบานเปนผูรับผิดชอบ  ตนเองในฐานะชาวบานในชุมชนก็ไดไปชวยเหลือการจัดเตรียมงานทุกป  
เชน การเตรียมขันครู  สถานที่  ขาวปลาอาหาร  และมักมีชาวบานซึ่งเปนรางทรงมากอนแลวไดบอก
วา  ตนเองมีองคเทพคอยปกปองดูแลมานานแลว  สักวันทานจะเอาเปนมาขี่  ซึ่งตนเองก็ไมเชื่อและไม
คิดที่จะเปน  แตตอมาบางคร้ังตนเองก็มีอาการเหมอลอยบาง  จนกระทั่งเมื่อหาปที่แลวก็ไดไป
ชวยงานเหมือนเชนทุกป  ชวงเชาก็ยังชวยเหลืองานตามปกติ  แตพอตอนบายก็มีองคเทพมาเขาทรง  
ทําใหเกิดอาการไมรูสึกตัวไปชั่วขณะ โดยในชวงแรกยังมีความรูสึกกลัว แตเมื่อแตงชุดแตงกาย โดยเจา
พอแสงทองไดจัดเตรียมไวแลว  ก็เขารวมฟอนในงานตลอดงาน  หลังจากนั้นก็เร่ิมทําหอผี  และจัดพิธี
ยกครู รวมทั้งการไปเขารวมพิธีกรรมฟอนผีเจานายรวมกับเจาพอแสงทอง และรางทรงทานอื่น ๆ ใน
หมูบานเดียวกัน  ตามที่รางทรงองคอื่น ๆ ไดเชิญมา การเปนรางทรงกรณีนี้เปนลักษณะที่องคเทพเปน
ฝายเลือกท่ีจะมาใชรางเปนมาขี่ และหลังจากการเปนรางทรง  ครอบครัวก็มีงานอยูตลอด  ชีวิตก็ดีขึ้น  
มีโชคลาภจากลอตเตอรี่  และมีความสุขสบายมากขึ้น  

 
๔.๑.๓ กรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเรื่องโหราศาสตร “มื้อจันทร วันดี” 
กรอบมโนทัศนความเชื่อที่สําคัญในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมที่ปรากฏในพิธีกรรมฟอน

ผี คือ ความเชื่อเรื่องโหราศาสตรเกี่ยวกับวันดี  วันเสีย ที่ชาวลานนา เรียกวา “มื้อจันทร วันดี” และ
ความเชื่อระบบวันเดือนขึ้น – เดือนแรม แบบลานนา  เปนสิ่งที่ชาวบานลานนาไดปฏิบัติสืบตอกันมา
เปนเวลาชานาน ดังที่ พระครูอดุลสีลกิตติ์ (๒๕๕๗: ๑) กลาววา “การดูวันดูยาม ฤกษดีวันดี มีเกือบ
ทุกเชื้อชาติในโลกนี้มีมาตั้งแตสมัยดึกดําบรรพ  แมแตปจจุบันก็มีอยู และจะคงอยูตลอดไป  เพราะ
การไดทําอะไรในวันที่ถูกกําหนดวาเปนวันดี  ยอมเปนเครื่องอุนใจ  เปนกําลังใจใหเกิดความสําเร็จ  
จิตใจเขมแข็ง  ราเริงอาจหาญ  แตหากทําอะไรเกิดมีคนทักทวงวาทําในวันไมดี  กําลังใจยอมตก  ใจก็
เสีย  หากทําไปก็ไมมั่นใจ  หรือไมสบายใจ ฉะนั้น การมีวันดีวันเสีย  จึงชวยใหจิตใจเขมแข็งทํางานไป
ดวยความสบายใจ  มีความมั่นใจ และปราศจากความกังวล” จากการสัมภาษณหัวหนาคณะวงเตงถิ้ง  
คณะเพชรพยอม กลาววา “การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละคร้ัง  กลุมชาวบานที่ประกอบพิธีฟอน  



๓๙ 

ผีมดผีเม็ง และรางทรงผีเจานายตางมีความตองการจัดงานที่ตรงกับวันที่เปนฤกษงามยามดีที่สุด  ทั้งนี้
เพื่อเสริมกําลังใจตนเอง และญาติพี่นอง  รวมทั้งผูที่มารวมงาน ดังนั้น รางทรงจึงไดติดตอขอจองวง
เตงถิ้งสําหรับแหในพิธีกรรมฟอนผีของตนเองไวลวงหนาขามปในวันที่เปนฤกษดีที่สุด” (อินทร  ทิมา, 
สัมภาษณ)  

ความเชื่อเรื่องโหราศาสตร เร่ือง “มื้อจันทร  วันดี” เปนความเชื่อที่พี่นองชาวบาน และกลุม
ผูใหขอมูลในสังคมวัฒนธรรมเชียงใหม  ตางยึดถือปฏิบัติจนกลายเปนธรรมเนียมประเพณี  เมื่อจัดงานบุญ
ประเพณี  ทั้งศาสนพิธี  และการดํารงชีวิตของศรัทธาชาวบาน  การกําหนดวันดี หรือวันเสีย นั้น “วันดี” 
คือ วันที่สามารถประกอบพิธีกรรมที่เปนทั้งงานมงคล และอวมงคลได สวน “วันเสีย” คือ วันที่ไมควร
จัดงานมงคล และงานอวมงคล  หรือแมแตการเร่ิมตนปลูกพืชผักทางการเกษตร เปนตน ชาวลานนามี
ความเชื่อในเรื่องของวันเสียเปนอยางมาก และไมประกอบพิธีการทําบุญตาง ๆ เชน ขึ้นบานใหม  
แตงงาน  การเร่ิมปลูกสรางบาน  การเพาะปลูกขาว  หรือแมกระทั่งงานศพ  จากความเชื่อดังกลาว  
ปราชญลานนาไดกําหนดวันเสียประจําเดือน ตามการเรียกชื่อเดือนทางภาคเหนือ2 (สนั่น  ธรรมธิ, 
๒๕๔๒: ๔๖) ดังนี้ 

 
เดือนเก๋ียง, ๕, ๙ “รวิ  จนทํ”   เสียวันอาทิตยกับวันจันทร   
เดือนยี่, ๖, ๑๐ “องฺคารํ”   เสียวันอังคาร  วันเดียว   
เดือน  ๓, ๗, ๑๑ “โสรี  คุรุ”   เสียวันเสารกับวันพฤหัสบดี   
เดือน ๔, ๘, ๑๒ “สุโข พุธา”   เสียวันศุกรกับวันพุธ   

 
นอกจากความเชื่อเรื่องวันดี-วันเสีย  ของชาวลานนาแลว  ยังมีอีกความเชื่อเกี่ยวกับวันดีอีก

รูปแบบหนึง่ คือ ความเชื่อตามระบบวันเดือนขึ้นกับวันเดือนแรมในทางจันทรคติ  ถือเอาวันพระจันทร
ขึ้น หรือคืนเดือนเพ็ญ  และวันพระจันทรลง หรือคืนเดือนแรม เปนเกณฑ  แตบางครั้งอาจไมแนนอน
เพราะการนับวันเดือนขึ้นกับเดือนแรมไมเทากัน  หรือบางปมีอธิกวารไมเพิ่มอธิกวารพรอมกันก็ทําให
เดือนขึ้นกับเดือนแรมเคลื่อนไปแตมีวันเปนจํานวนมากใชระบบวันเดือนขึ้น – วันเดือนแรม  เปน
จํานวนมากใชวันขึ้น-แรม เปนเกณฑโดยไมเจาะจงเดือน เรียกวาโฉลกวันไชยฤกษ  ซึ่งนับเดือนขึ้น – 
เดือนแรม ถือเอาตามแบบเดียวกัน ดังตารางที่ ๔.๑ (พระครูอดุลสีลกิตติ,์ ๒๕๕๗: ๕๙-๖๐) 
 
 ตารางที่ ๔.๑ แสดงโฉลกวันไชยฤกษตามความเชื่อชาวลานนา 
 

เดือนข้ึน – เดือนแรม (ค่ํา) ชื่อเรียก ความหมาย 
๑ ค่ํา ชางแกวขึ้นสูโรงธรรม ดี 
๒ ค่ํา ฟงธรรมกลางปาชา ไมดี 

                                           
2 การเรียกชื่อเดือนทางจันทรคติของภาคเหนือ การนับเดือนเร็วกวาทางภาคกลางสองเดือน คือ เดือนเกี๋ยง (เดือน ๑ 
ของภาคเหนือ) คือ เดือน ๑๑ ทางภาคกลาง เดือนยี่ (เดือน ๒ ของภาคเหนือ) คือ เดือน ๑๒ ทางภาคกลาง เดือน ๓ 
คือเดอืน ๑ ทางภาคกลาง เดือน ๔ เดือน ๒ ทางภาคกลาง เดือน ๕ คือเดือน ๓ ทางภาคกลาง เปนตน   



๔๐ 

เดือนข้ึน – เดือนแรม (ค่ํา) ชื่อเรียก ความหมาย 
๓ ค่ํา ลางมือดาถากิน ดี 
๔ ค่ํา นอนปลายตีน (เทา) ตากแดด ไมดี 
๕ ค่ํา ผีแวดลอมปองเอา ไมดี 
๖ ค่ํา ลงสําเภาไปคา ดี 
๗ ค่ํา เคราะหอยูถาคอยชน ไมดี 
๘ ค่ํา สาระวนบเม้ียน ไมดี 
๙ ค่ํา ถูกเสี้ยนพระราม ไมดี 

๑๐ คํ่า หาความงามบได ไมดี 
๑๑ คํ่า ขี้ไรเกิดเปนด ี ดี 
๑๒ คํ่า บมีดีสักคาบ ไมดี 
๑๓ คํ่า ไชยะปราบชมพู (ศัตรู) ดี 
๑๔ คํ่า ศัตรูปองราย ไมดี 
๑๕ คํ่า ถูกแมผีวายปองเอา ไมดี 

  
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีในพื้นที่จังหวัดเชียงใหม  ทั้งการฟอนผีมด ผีเม็ง รวมทั้งผีเจานาย  

สวนใหญยึดถือเอาวันที่จัดงานเปน “วันดี หรือฤกษงามยามดี” จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนาม
พบวา การประกอบพิธีกรรมฟอนผีสวนใหญยึดถือระบบจํานวนค่ําของระบบขางขึ้น และขางแรม  
เปนหลักกอน ความเชื่อวันดี วันเสีย โดยเฉพาะรางทรงอาวุโสมักจองวงเตงถิ้งไปแหบรรเลงในวันที่
ตรงกับวันที่เปนฤกษงามยามดี และสวนใหญยึดจํานวนค่ําเดียวกันในรอบป ไมวาจะตรงกับวันเสีย
ประจําเดือนก็สามารถจัดพิธีกรรมฟอนผีได  โดยยึดความหมายของวันทางจันทรคติที่ตรงกับค่ําที่มี
ความหมายดีที่สุด  สวนการดูวันด-ีวันเสีย มีความสําคัญในลําดับถัดไป เชน งานฟอนผีเจานายของเจา
พี่วาสนา  ชุมชนศรีปงเมือง  ไดจัดขึ้นวันที่ ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘  ตรงกับเดือนทางจันทรคติ คือ แรม 
๑๓ ค่ํา เดือน ๙ ตรงกับวันอาทิตย ซึ่งตรงกับวันเสียประจําเดือน ๙ (เหนือ) แตเมื่อพิจารณาที่ ๑๓ ค่ํา 
ที่เรียกวันนี้วา “วันไชยะปราบศัตรู” หมายถึง  มีชัยชนะทุกประการ  ซึ่งมีความหมายที่ดีกวา เมื่อ
ประกอบพิธีในวันนี้ทําใหมีชัยชนะตอสิ่งเลวรายทั้งหลายทั้งปวง  ทําใหเกิดความรูสึกยินดีปรีดา  และ
มีความสุขใจ (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ)  

อีกตัวอยางหนึ่ง คือ งานฟอนผีพอบาน บานทาจําป อําเภอสันปาตอง จัดพิธีในวันที่ ๑๖ 
มิถุนายน ๒๕๕๘ ตรงกับขึ้น ๑ ค่ํา เดือน ๑๐ วันอังคาร  ซึ่งตรงกับวันเสียประจําเดือน ๑๐ (๒) แต
เมื่อพิจารณาที่ ๑ ค่ํา เรียกวา “ชางแกวขึ้นสูโรงธรรม” ซึ่งมีความหมายที่ดี  แตหากบางครั้งพิธีกรรม
จัดตรงกับวันเสียประจําเดือน หรือตรงกับวันที่มีความหมายไมดี  รางทรงในจังหวัดเชียงใหมได
แกปญหาโดยการจัดพิธียกครูไวกอนลวงหนาในวันที่เปนวันที่ดีที่สุดไวกอน  แลวคอยจัดพิธีกรรมฟอน
ผีตามกําหนด  ทั้งนี้มีสาเหตุจากที่วงเตงถิ้งไมวางในวันที่เปนฤกษงามยามดีตามที่ตองการ  ทําใหตอง
เลื่อนไหลตามวันวางของวงเตงถิ้ง  ซึ่งเปนองคประกอบหลักที่สําคัญในพิธีกรรมฟอนผี   

 



๔๑ 

๔.๒  พิธีกรรม 
 “พิธีกรรม” เปนวัฒนธรรมที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อใชสื่อความคิด  และการแสดงออกของตนเอง  
โดยไดปฏิบัติและยึดถือสืบตอกันมา ดังที่ พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดให
ความหมายของคําวา  พิธีกรรม หมายถึง การบูชา,  แบบอยาง หรือแบบแผนตาง ๆ ที่ปฏิบัติในทาง
ศาสนา (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๘๘)  ในขณะที่ ยุพิน  เข็มมุกด (๒๕๕๓: ๑๓๕-๑๓๗) กลาววา  
“พิธีกรรมนับเปนการแสดงออกซึ่งความเชื่อทางศาสนาในรูปแบบของกิจกรรม หรือการกระทําสิ่งใด
สิ่งหนึ่งโดยสมาชิกในสังคม  ตราบใดที่สังคมมนุษยอาศัยอยูมีความดี - ความชั่ว มีสิ่งที่ดีและสิ่งชั่วราย  
เปนของคูกันอยู  มนุษยตองแสวงหาสิ่งที่ชวยใหเกิดพลังทั้งกาย ใจ เพื่อใหชีวิตอยูอยางมั่นใจ และมี
กําลังใจสูตอไป” ซึ่งสอดคลองกับ  กิ่งแกว  อัตถากร (๒๕๒๗: ๕) ไดใหความหมายของ  พิธีกรรม 
หมายถึง “วิธีการชนิดหนึ่งที่จะนําไปสูเปาหมายที่เราจะไดสิ่งที่ตองการ” ดังนั้น เมื่อชาวบานที่ตางมี
ความเชื่อเรื่องผี ซึ่งเปนศาสนาแบบชาวบานที่ไดยึดถือสืบตอกันมา และยังแสดงถึงความผูกพันกับ
บรรพบุรุษซึ่งเปนญาติผูใหญของตนเอง  การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  จึงเปนพิธีที่มีทั้งการบูชา  และ
มีรูปแบบสําหรับการปฏิบัติของลูกหลานที่ทําใหเกิดความสบายใจ  อีกท้ังพิธีกรรมฟอนผียังตอบสนอง
ความตองการของทั้งตนเอง และชุมชน  ใหมีความสุข  มีความสบายใจ  สามารถดํารงชีวิตอยูในสังคม
ไดอยางมีความสุข   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  มีอุดมคติดานความเชื่อ และความศรัทธาเปนแนวคิดหลัก  การ
ประกอบพิธีกรรมนั้นตองใหความสําคัญกับทุกลําดับขั้นตอน และจัดเรียงลําดับของพิธีกรรมใหถูกตอง
ตามธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิม ซึ่ง การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีความสําคัญ และมีประโยชนตอ
ชุมชนทองถิ่นหลายประการ ดังความเห็นของ  ศรีศักร  วัลลิโภดม (๒๕๔๒: ๔๑-๔๒) กลาววา การ
ประกอบประเพณีพิธีกรรมมีความสําคัญ ๓ ประการ คือ  

๑. เปนการชักนําผูคนที่อยูรวมกัน  ในกลุมเดียวกัน  หรือในสังคมเดียวกันมาพบปะกัน  
กอใหเกิดความรูจักมักคุน และสรางความสัมพันธซึ่งกันและกัน 

๒. การประกอบประเพณีพิธีกรรม คือ การสื่อความหมายใหเขาใจกันในการอยูรวมกัน 
เพราะเร่ืองของพิธีกรรมเปนระบบสัญลักษณเพื่อการสื่อสารทั้งสิ้น ซึ่งขาวสารที่ออกไปนั้นเปน
เครือขายที่มีปริมณฑลกวางขวางกวากลุมคนที่มารวมพิธีดวยซ้ํา 

๓. การประกอบประเพณีพิธีกรรม  เปนเรื่องทางดานจิตใจที่เปนผลมาจากทั้งความเชื่อ  และ
การกระทําในการประกอบพิธี คือ เมื่อกระทําถูกตองแลวก็เชื่อวาเปนสิริมงคล  ทําใหเกิดความสบาย
ใจ และมีความมั่นใจจนเปนการยอมรับอะไรตาง ๆ รวมกันได 

จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามพบวา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผี
เจานาย ตางมีองคประกอบของการประกอบพิธีกรรมดังกลาวครบทั้ง ๓ ขอ ทั้งการไดกลับมาพบปะ
กันของกลุมลูกหลานญาติพี่นองในกลุมที่นับถือผีเดียวกัน  และพี่นองชาวบานในชุมชน  รวมทั้งกลุม
เครือขายระหวางสายครู และคณะลูกศิษยของผีเจานาย  ตางมารวมงานอยางพรอมเพรียงกัน  และ
การประกอบพิธีกรรมฟอนผียังมีระบบสัญลักษณที่แสดงนัยความหมายของความเชื่อ เชน บอกผี    



๔๒ 

ห้ิงผี ขันครู เปนตน และสุดทายเมื่อพิธีกรรมสําเร็จเรียบรอย  ทุกคนที่ไดมารวมงานตางมีความสุข มี
กําลังใจในการทํางาน และการดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน ดังรายละเอียดในลําดับตอไป   

 
๔.๒.๑ พิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  
พิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง จัดขึ้นดวยสาเหตุหลัก ๒ ประการ คือ เพื่อแสดงความเคารพ

บูชาตอผีปูยา ซึ่งเปนผีบรรพบุรุษประจําวงศตระกูลตามธรรมเนียมประเพณีที่สืบตอกันมา  โดย
ดําเนินการจัดขึ้นเปนประจําโดยเวนระยะหางระหวาง ๒-๖ ป ตอครั้ง  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความพรอมทาง
การเงินของครอบครัว หรือธรรมเนียมปฏิบัติของวงศตระกูล สวนสาเหตุที่สอง การประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีเปนการจัดขึ้นเพื่อแกบนตอผีปูยา  เนื่องจาก  กอนหนานั้นมีญาติพี่นองลูกหลานในวงศตระกูล
ไดมาขอบนบานไว  ทั้งการขอความชวยเหลือใหหาย หรือบรรเทาจากอาการเจ็บปวยของตนเอง  หรือ
ลูกหลาน หรือการบนบานขอใหประสบความสําเร็จทั้งในเร่ืองของการเรียน  การสอบ  การสมัครงาน 
การทํางาน ฯลฯ เมื่อคําขอที่ไดบนบานศาลกลาวไวประสบความสําเร็จ  ผูที่ไดบนบานขอตอผีปูยาไว
จึงตองมาจัดพิธีกรรมฟอนผีขึ้นตามที่ไดกลาวสัจวาจาไว  การจัดพิธีกรรมเพื่อแกบนนั้นสามารถจัดขึ้น
ชวงใดเวลาใดก็ได ซึ่งการประกอบพิธีกรรมของทั้งสองกรณีตางดําเนินการเหมือนกัน  และมี
รายละเอียดของพิธีกรรมในลักษณะเดียวกัน  ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง แบงเปน 
วันดา  และวันฟอน ดังมีรายละเอียด  ดังตอไปนี ้

 
๔.๒.๑.๑ วันดา  
วันดา หมายถึง วันที่เกาผี และญาติพี่นองดําเนินการจัดเตรียมงานสําหรับการ

ประกอบพิธีกรรมกอนวันฟอน หรือวันที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผี ๑ วัน  โดยตองจัดเตรียมสถานที่
ภายในบริเวณบานใหสะอาดเรียบรอย  ญาติพี่นองฝายชายชวยกันสรางผามสําหรับเปนที่ประกอบ
พิธีกรรม  ญาติพี่นองฝายหญิงชวยกันจัดเตรียมขาวของเครื่องใชดอกไมธูปเทียนสําหรับทําขันตั้ง  ถวย
ฟอน และเครื่องสักการะเพื่อถวายแดผีปูยาตามธรรมเนียมประเพณีที่ไดยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา  
รวมทั้งชวยกันทําขนมตาง ๆ สําหรับใสในขันตั้ง ชวยกันทําอาหารสําหรับจัดเลี้ยงญาติพี่นอง และ
ชาวบานในชุมชนที่มาชวยงาน  โดยตองดําเนินการทุกอยางถูกตองสวยงาม  ใหเสร็จกอนการเร่ิมพิธี
เชิญผีปูยา  จากการเก็บขอมูลภาคสนามการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  ไดทําพิธีเชิญผีปูยามายังห้ิงผีในผามหลังจากการจัดเตรียมขาวของตาง ๆ เสร็จเรียบรอย
โดยยังไมตองมีวงเตงถิ้งมาแห  แตใชการเปดเพลงจากเครื่องเสียงภายในบานในขณะประกอบ
พิธีกรรมเชิญผีปูยาจากหอผีปูยามายังหิ้งผีในผาม  ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีพื้นที่อื่นไดทําพิธีเชิญผีปูยา
ในชวงเชาของวันฟอนแลวใหวงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงโหมโรงสําหรับการเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผาม    

กอนการจะเริ่มประกอบพิธีกรรมฟอนผีเกาผี และญาติพี่นองผูชวยตองชวยกันจัด
สถานที่  โดยเฉพาะตองชวยกันสรางผามตั้งแตชวงเชามืดใหเสร็จกอนอาหารมื้อเชา  ซึ่ง ผาม หมายถึง  
สถานที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  มีลักษณะคลายบานหลังเล็ก ๆ  หลังคามุงดวยตับหญาคา 



๔๓ 

หรือตับใบตองตึง เสาผามทําจากตนหมากที่ลอกเอาเปลือกออกเหลือแตแกนไม  สาเหตุของการ
เลือกใชตนหมากทําเสาผามเนื่องจากตนหมากทําใหผามมีความมั่นคงแข็งแรงมากกวาเสาผามที่ทํา
จากไมไผ ภายในผามมีหิง้ผีสําหรับวางเครื่องบูชาตาง ๆ และพื้นที่สําหรับการตั้งเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง  

ผามสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพื้นที่ที่สําคัญที่สุด และถือวา
เปนพื้นท่ีที่มีความศักดิ์สิทธิ์  เปนเสมือนโลกศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของชาวบาน  ดังนั้น การประกอบ
พธิีกรรมตาง ๆ จึงดําเนินการขึ้นในผาม  โดยเริ่มตั้งแตการกอสรางผาม  แลวเกาผีไดทําพิธีเชิญผีปูยา
มาสูผาม  พิธีกรรมแตละขั้นตอนตองดําเนินการในผามจนกวาจะเสร็จสิ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีในอดีตนั้น  เกาผีจะไมอนุญาตใหบุคคลภายนอกที่ไมใชลูกหลาน หรือแมแต
รางทรงผีเจานายทั้งหลายไดเขาไปฟอนในผาม  หากตองการเขารวมก็จะมีสิทธิ์เขารวมฟอนไดเฉพาะ
บริเวณตนดอกแกวเทานั้น  นอกจากนั้นการเขารวมพิธีกรรม และการรวมฟอนของญาติพี่นองทุกคน
ตองถอดรองเทาเพื่อเปนการแสดงความเคารพกอนเขาผามเสมอ  องคประกอบสําคัญของผามสําหรับ
ฟอนผีมดผีเม็ง คือ ห้ิงผี  ผาหอย  เครื่องสังเวยที่ใชถวายผีปูยา  ตนดอกแกวที่ปกไวหนาผาม  สวนผี
เม็งตองมีการกั้นสวนที่ตั้งกอนเสา และวาง “หมอน้ําฮา” ซึ่งองคประกอบท้ังหมดลวนแตมีความสําคัญ 
คือ หามใหผามลม  ห้ิงลม  ผาหอยขาด และหมอน้ําฮาคว่ําหรือแตก  หากเกิดกรณีตาง ๆ นี้ขึ้นจะตอง
ยกเลิกการจัดงานในครั้งนี้ทันที  และตองจัดขึ้นใหมภายหลัง  โดยผูที่เปนตนเหตุใหพิธีตองลมเลิกตอง
เปนผูรับผิดชอบคาใชจายทั้งหมด  แตจากการสัมภาษณเกาผีบานปากลวย กลาววา “ตั้งแตจําความ
ไดที่มีโอกาสไดมีสวนรวมงานฟอนตั้งแตเด็กก็ยังไมเคยพบเจอกรณีการยกเลิกการจัดงานกลางคันจาก
กรณีดังกลาว” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ลักษณะผามสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
ดังภาพ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑ ผามฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก อําเภอสารภี จังหวัด
เชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๔๔ 

พิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  มีการลําดับพิธีกรรมที่เปนขั้นตอน มีความเชื่อ และมี
ธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดถือสืบตอกันมา  ดังนั้น เกาผีตองดําเนินการประกอบพิธีกรรมใหถูกตองตาม
ธรรมเนียมประเพณีเดิม  เพื่อความสบายใจตอผูมารวมงาน และเกิดความสิริมงคลกับญาติพี่นอง  
ดังนั้น การประกอบพิธีฟอนผีจึงตองมีทั้งขอหาม และขอปฏิบัติสําหรับการประกอบพิธี  ดังตอไปนี ้

๑. ถวยฟอน และมะพราวน้ําหอม  ตองใชใหหมดตลอดทั้งวันในชวงฟอนถวย และ
ฟอนผีมดกินน้ํามะพราว 

๒. หามใหหมอน้ําฮาแตก หรือคว่ํา  ในกรณีมีผูใดทําหมอน้ําฮาคว่ําหรือแตกระหวาง
การฟอน  ตองยกเลิกการจัดงานวันนี้  และรื้อเก็บผามทั้งหมดใหเรียบรอย  เสมือนวางานวันนี้ไมได
จัดขึ้น  นอกจากนั้นผูที่ทําใหหมอแตก  ตองชดใชคาใชจายการจัดงานวันนี้ และคาใชจายการจัดครั้ง
หนาในชวงเวลาที่เหมาะสมสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นใหม  

๓. หามใหผาหอย หรือผาจองขาด  ถาหากผาขาดระหวางการประกอบพิธีกรรม 
ตองยกเลิกการจัดงานวันนั้นทันที  โดยตองรื้อเก็บผามทั้งหมดใหเรียบรอยเสมือนวางานวันนี้ไมไดจัด
ขึน้  และผูที่ทําใหผาขาดตองชดใชคาใชจายการจัดงานวันนี้ และตองรับผิดชอบการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีขึ้นใหมในภายหลัง เชนเดียวกับการทําหมอแตก 

๔. หามใหผาม และหิ้งผีลม  ถามีผูใดทําใหผาม หรือหิ้งผีลมระหวางการประกอบ
พิธีกรรม ตองชดใชการประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นใหม เสมือนวางานวันนี้ไมไดจัดขึ้น 

๕.  ในวันดา  หามผูมารวมงานนําผานุงใดใดทุกชนิด เชน ผาขาวมา  เสื้อผา ฯลฯ 
เขาไปพาดราว หรือแขวนหอยไวบนหิ้งเด็ดขาด (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) 

๖. อาหารที่ใชเลี้ยงผีปูยาตองปรุงสุกไมเลี้ยงอาหารดิบ เชน ลาบดิบ  หลู เปนตน 
โดยมีขอปฏิบัติวา “หามเอาของดิบ ของแดง เขาผาม” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) แต
จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดบานริมกวง ตําบลสันทรายหลวง  
อําเภอสันทราย และ  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว อําเภอ
สารภี  เจาภาพไดนําอาหารดิบ คือ ลาบหมูดิบ และหลู (ลาบเลือด) มาเลี้ยงเปนอาหารกลางวันแกนัก
ดนตรี และชาวบานที่มารวมงาน  แสดงวาพิธีกรรมฟอนผีแตละแหงตางมีความเชื่อในเร่ืองอาหารสุก 
– ดิบ ที่แตกตางกัน  

 
๔.๒.๑.๒ วันฟอน 
วันฟอน คือ วันทีป่ระกอบพิธีกรรมฟอนผี  หลังจากการจัดเตรียมงานทั้งดานสถานที่  

การจัดเตรียมขาวของ  และเคร่ืองบูชาผีปูยา ในวันดาแลว  วันตอมาเรียกวา “วันฟอน” ซึ่งกลุม
ลูกหลานตองตื่นกันแตเชาเพื่อชวยกันจัดเตรียมถวยฟอนโดยนําขนม และอาหารที่เตรียมไวจัดใสถวย
ฟอนตามจํานวนที่กําหนดไว  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในพื้นที่
อําเภอสันทราย  นิยมจัดเตรียมถวยฟอนในชวงเชาของวันฟอน  แตพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในพื้นที่
อําเภอสารภี  ไดจัดเตรียมถวยฟอนไวตั้งแตวันดาใหเรียบรอยกอนหนาแลว  เสร็จจากการจัดเตรียม



๔๕ 

ถวยฟอนกลุมญาติพี่นองฝายแมครัวก็ชวยกันจัดเตรียมอาหารสําหรับตอนรับแขกเหรื่อญาติพี่นอง 
รวมทั้งอาหารสําหรับเลี้ยงผีปูยา เชน ไกตม  ยําปลาแหง เปนตน  ซึ่งอาหารสําหรับผีปูยานั้นก็เปน
อาหารชนิดเดียวกับที่เตรียมไวสําหรับเลี้ยงแขก  เพียงแตวาตองตักแยกใสถาดไวกอนตางหาก  เพื่อ
เก็บไวใชในชวงการทําพิธีเลี้ยงผีปูยาเทานั้น  และในเวลาเดียวกันนั้น  ปูจารย3 ที่เจาภาพเชิญมาก็
เริ่มทําพิธีขึ้นทาวทั้งสี่ และพิธีบูชาเจาที่ กอนที่พิธีกรรมฟอนผีจะเร่ิมขึ้น ดังรายละเอียด ดังนี้  

 
๑) พิธีขึ้นทาวทั้งสี ่
การขึ้นทาวทั้งสี่  เปนพิธีกรรมสําคัญที่จัดทําขึ้นกอนการจัดงานทําบุญตามประเพณี  

ในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมซึ่งยังคงมีรูปแบบของวัฒนธรรมลานนาเดิมอยู และยังมีความ
เชื่อในฤทธิ์เดช และอํานาจของทาวจตุโลกบาล  จึงนิยมอัญเชิญมาดูแลรักษา และปองกันหมูมาร 
รวมทั้งปองกันภัยอันตรายตาง ๆ ในงานประเพณี  พิธีกรรม และงานบุญตาง ๆ เชน การกอสราง
เสนาสนะ และถาวรวัตถุของวัด  งานประเพณีสรงน้ําพระธาตุ  งานประเพณีปอยหลวง  การเริ่มตน
ปลูกบานใหม หรือการตั้งเสาเอก  งานประเพณีทําบุญขึ้นบานใหม  รวมทั้งงานพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งนี้ 
เพื่อความเปนสิริมงคล และชวยคุมครองงาน  การทําพิธีขึ้นทาวทั้งสี่ตามธรรมเนียมประเพณีเดิมมัก
ทําพิธีกอนการจัดงาน และจากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา งานพิธีกรรมฟอนผีทุกแหงไดทําพิธีขึ้น
ทาวทั้งสี่ในชวงเชาของการประกอบพิธีกรรมเสมอ   

การประกอบพิธีบูชาทาวทั้งสี่ ชาวบานตองจัดเตรียมเครื่องสังเวยทั้งหมดจํานวน ๖ ชุด  
ประกอบดวย เคร่ืองสังเวยสําหรับบูชาทาวทั้งสี่ องคละ ๑ ชุด รวมเปนจํานวน ๔ ชุด  บูชาพระอินทร ๑ ชุด 
และแมพระธรณี ๑ ชุด โดยเย็บกระทงใบตอง หรือภาษาถิ่นทางลานนาเรียกวา “สะตวง” สําหรับใส
เคร่ืองสงัเวย  บางทองที่กน็ํากาบกลวยมาพับใหเปนกรอบสี่เหลี่ยม  จํานวน ๖ อัน  แลวเตรียมเคร่ือง
สังเวยที่เรียกวา “เครื่อง ๔” ใสในสะตวงแตละอัน  เครื่องสังเวยประกอบดวยขาวเหนียว  ๔ คํา  
อาหาร เชน แคบหมู  ๔ คํา  ขาวตม  หรือขนม  ๔ คํา  หมาก ๔ ชิ้น  ใบพลูพันใหเปนหลอดกลมแลวผูก
ติดกับหมาก ๔ ชุด  เม่ียง  ๔ คํา  สมเขียวหวาน ๔ ชิ้น  มะพราวตัดเปนชิ้นเล็ก ๆ ๔ ชิ้น  ออยปอก
เปลือกออกแลวตัดเปนชิ้นเล็ก ๆ ๔ ชิ้น  บุหร่ี (ขี้โย)  ๔ มวน  กลวยน้ําวาตัดเปนชิ้นพอดีคํา ๔ ชิ้น   
ดอกไม  ธูป  เทียน ๔ ชุด   

นอกจากอาหาร และสิ่งของตาง ๆ แลว ในสะตวงตองใสชอ และ ฉัตร รวมไวดวย  ซึ่ง 
ชอ คือ ธงสามเหลี่ยมขนาดเล็กสีละ ๔ อัน  ทําจากกระดาษสีแลวตัดเปนชอธงขนาดเล็ก  ประกอบดวย
สีเขียว  สีขาว  สีเหลือง  สีแดง  และสีดํา ซึ่งแตละสีนํามาปกทั้งสี่มุมของสะตวงสําหรับการบูชาทาว
จตุโลกบาลแตละองค  ดังนี้  สีเขียว  สําหรับบูชาพระอินทร  สีขาว  สําหรับบูชาทาวธตรฐ  และแม
พระธรณี  สีเหลือง  สําหรับบูชาทาววิรุฬหก  สีแดง  สําหรับบูชาทาววิรูปกข  สีดํา  สําหรับบูชาทาวกุเวร  
และฉัตร  คือ  การพับกระดาษสีเขียวใหมีลักษณะคลายรม  หรือฉัตร  ปกไวในสะตวงสําหรับบูชาพระ
อินทร  โดยวางอยูบนแทนสูงสุด 

จากการวิเคราะหขอมูล  สะตวงสําหรับบูชาทาวจตุโลกบาล  ชาวบานจัดเตรียมเครื่อง
สังเวยที่เรียกวา “เคร่ือง ๔” สําหรับเปนเครื่องบูชาทาวทั้งสี่ สวนสะตวงที่เปนเครื่องบูชาพระอินทร 

                                           
3 ปูจารย ในภาษาทองถิ่น หมายถึง มัคนายก 



๔๖ 

เปน “เครื่อง ๖” และสะตวงสําหรับบูชาพระแมธรณี เปน “เครื่อง ๘” ซึ่งเพิ่มเคร่ืองสังเวยที่ใสในสะตวง
เปน ๖ และ ๘ ชิ้น ตามลําดับ การประกอบพิธีขึ้นทาวทั้งสี่  ดําเนินการโดยปูจารยเปนผูกลาวคําโอกาส
ถวายเครื่องบูชา  เจาภาพตองเตรียมขันครูสําหรับปูจารยในระหวางการทําพิธี  จากนั้นจัดวางสะตวง
บนแทนวางเคร่ืองสังเวย จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  มีหลายแหงที่ใชชอ หรือธงที่ปกในสะตวงเปน
สีขาวทั้งหมด  และมีบางแหงท่ีใชชอสีตามความเชื่อเดิม ดังกลาว  และเมื่อวางสะตวงเสร็จแลวปูจารย
กจ็ุดธูปเทียน  ปกไวในสะตวง  จากนั้นกลาวคําถวายเครื่องสังเวย  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒ การบูชาทาวทั้งสี่ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง      

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

๒) พิธีบูชาเจาที่   
“เจาที”่ เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ดูแลพื้นที่ภายในบานของตนตามความเชื่อของชาวบานใน

พื้นที่จังหวัดเชียงใหม  เมื่อจะกระทําการสิ่งใดมักบอกกลาวขอขมาตอเจาที่กอนเสมอ  โดยเฉพาะใน
การจัดงานบุญประเพณี  ความเชื่อในเร่ืองของ “เจาที่” เปนความเชื่อที่คงอยูกับกลุมคนไทย  ดังที่ 
ศิราพร  ณ ถลาง (๒๕๕๕: ๔๕) กลาววา  



๔๗ 

“คนที่พูดภาษาตระกูลไทที่อยูนอกประเทศไทย และคนไทยในประเทศไทย
ลวนมีความเชื่อ เรื่อง “เจาที่”  (Lord of the Land) หรือสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ที่ เปน  
“เจาของพื้นที่” ซึ่งเราอาจเรียกเปน “ผีอารักษ” เพราะมีหนาที่หลักในการใหการ
คุมครองคนในพื้นที่ใหปลอดภัย  ซึ่งแจกแจงไดในหลายระดับพื้นที่ เชน ผีเรือน  
พระภูมิเจาที่  เปนอารักษระดับครัวเรือน (house spirits)  ผีบานซึ่งเปนอารักษ
ระดับหมูบาน (village guardian spirits) ในภาคตาง ๆ มีชื่อเรียกตาง ๆ กัน คน
ไทยทางภาคเหนือ เรียกวา เสื้อบาน คนไทลื้อ คนไทใหญ ก็มีผีอารักษบานที่เรียกวา 
เสื้อบาน หรือ เจาบาน  และมักมีการตั้ง หอเสื้อบาน หรือ ศาลเจาบาน ไวตน
ทางเขาหมูบาน หรือทายหมูบาน  เพื่อปกปองดูแลผูคนในเขตปริมณฑลหมูบาน  
รวมทั้งดูแลไรนาของชาวบานดวย” 

 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผี ซึ่งเปนงานที่จัดขึ้นตามความเชื่อของชาวบานก็ตองทํา

พิธีบูชาเจาที่  โดยการเตรียมกระทงใบตองใสเครื่องสักการะ เคร่ือง ๔ เชนเดียวกับการบูชาทาวทั้งสี่ 
ประกอบดวย ขาวเหนียว  ๔ คํา  อาหาร เชน แคบหมู  ๔ คํา  ขาวตม / ขนม  ๔ คํา  หมาก ๔ ชิ้น  ใบพลู
๔ ใบ พันใหเปนหลอดกลมแลวผูกหมากติดไว  เมี่ยง  ๔ คํา  สมเขียวหวาน ๔ ชิ้น  มะพราวตัดชิ้นเล็ก  
๔ ชิ้น ออยปอกเปลือกออกแลวตัดเปนชิ้นเล็ก ๆ ๔ ชิ้น  บุหรี่ หรือขี้โย  ๔ มวน  กลวยน้ําวาตัดเปน
ชิ้นพอดีคํา ๔ ชิ้น ดอกไม ธูป เทียน ๔ ชุด และน้ําดื่ม ใสในกระทงใบตองขนาดเล็ก รวมในกระทง
เคร่ือง ๔ การบูชาเจาที่มีวัตถุประสงคเพื่อบอกกลาวขอขมาที่ตองใชพื้นที่สําหรับประกอบพิธีกรรม  
และเพื่อใหมาคุมครองดูแลตลอดงานตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จสิ้นพิธี  การบูชาเจาที่ประกอบพิธีโดยปู
จารย หลังจากการทําพิธีขึ้นทาวทั้งสี่  เสร็จแลวก็นํากระทงที่เตรียมไวใสถาดไปกลาวคําบูชาพรอมกับ
จุดธูป ๑ ดอก และขอใหเจาที่ไดมาปกปองคุมครองการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในวันนี้ใหสําเร็จลุลวง
ไปไดดวยดี  แลวก็วางไวบริเวณเขตแดนของบานสี่มุม และวางไวตรงโคนเสาผามอีก ๑ อัน  เปนอัน
เสร็จพิธีบูชาเจาที่  เจาภาพก็ดําเนินการประกอบพิธีกรรมฟอนผีตามลําดับขั้นตอนตอไป  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓ ปูจารยกําลังประกอบพิธีบูชาเจาที่กอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด          

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

๓) การผูกผาหอย หรือผาจอง และผาอื่น ๆ  
หลังจากปูจารยประกอบพิธีขึ้นทาวทั้งสี่ และพิธีบูชาเจาที่เสร็จแลว  ญาติพี่นองก็

จัดเตรียมถวยฟอน อาหาร  ผาจองหรือผาหอย  ผาเทิง  ผาแวง  ผาโสรง  ผาคลองคอ  และกระทง
สําหรับไหวแมพระธรณีมาวางไวที่โตะใกลผาม เม่ือกลุมนักดนตรีวงเตงถิ้งมาถึงบริเวณงานเจาภาพก็
ขอใหผูอาวุโสในกลุมนักดนตรีเปนตัวแทนทําหนาที่บูชาพระแมธรณี  โดยการขุดหลุมบริเวณกลางผาม
ใตตําแหนงที่ผูกผาหอย  แลววางกระทงลงในหลุม  พรอมท้ังตั้งจิตอธิษฐานขอใหแมพระธรณีคุมครอง
ดูแลลูกหลานญาติพี่นอง และผูมารวมงาน  โดยมีความเชื่อวาการกระทําพิธีนี้เพือ่เปนการแสดงความ
เคารพ และใหแมพระธรณีปกปองคุมครอง  จากนั้นก็กลบดินถมแลวปูเสื่อทับไว  ตอมาจึงผูกผาเทิงขึง
ดานบนตรงกลางผามกั้นเปนเพดาน  และผูกผาเทิงผืนเล็กขึงดานบนของหิ้งผี และผูกผาแวงดานบน
ของเสารอบผามทั้งหมด  สุดทายจึงผูกผาหอย หรือผาจอง ยึดติดกับคานผาม  ซึ่งผาหอยมี
ความสําคัญที่สุด  มีหนาที่หลักสําหรับใชสื่อสารระหวางผีปูยา และลูกหลาน  การเร่ิมตนพิธีกรรมชวง
ตาง ๆ เกาผีตองมาเริ่มตนหอยผากอนทุกครั้ง  จากการที่ผูอาวุโสตัวแทนกลุมนักดนตรีมาทําหนาที่
ผูกมัดผาทุกชนิดในผามฟอนนั้นมีเหตุผลวา “ตามความเชื่อดั้งเดิมชาวบานใหความสําคัญตอ “ครู
กลอง” มากกวา “ผีฟอน” ครูกลองเหมือนจะอยูชั้นสูงกวา  ถาไมมีครูกลอง  ไมมีวงแห  ก็ไมไดฟอน  
ผีปูยาจะลงไดขึ้นกับวงแห “ฆอง-กลอง” มีความสําคัญยิ่งกวา “ผี” ถาไมมีฆองกลอง ก็ฟอนไมได  
ดังนั้น ภาระหนาที่ในการผูกผาตาง ๆ จึงเปนหนาที่ของหมูแห (นักดนตรีวงเตงถิ้ง)  ซึ่งในขณะที่ผู
อาวุโสตัวแทนของนักดนตรีวงเตงถิ้งมัดผาหอยก็จะกลาวคําอธิษฐานบอกกลาวเชิญผีใหลงมาฟอนมา
รํารวมกับลูกหลาน” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) สําหรับคติความเชื่อเกี่ยวกับแนวคิดผา
หอยอีกประการหนึ่ง คือ “การแสดงความหมายของการคลอดลูกในสมัยโบราณ  ซึ่งตองผูกผายึดคาน



๔๙ 

บนบานเพื่อใหแมจับยึดในขณะเบงคลอดลูก  สําหรับในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ก็แสดงถึงการมาเกิด
ผานมาทางผาหอยของผีปูยา หรือของเจา” (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) เมื่อจัดเตรียม
สถานที่บริเวณผาม และขาวของทุกอยางเรียบรอยแลว  จึงเริ่มพิธีฟอนผีตามลําดับโดยกอนที่จะเขา
รวมพิธี  กลุมลูกหลานทุกคนตองแตงกายโดยสวมโสรงซึ่งพาดเตรียมไวในผามในระหวางการประกอบ
พิธีกรรมทุกขั้นตอน  ซึ่งถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติที่ตองปฏิบัติทุกครั้ง  เมื่อจบการประกอบพิธีแตละ
ชวงสามารถถอดโสรงออกได   

จากการเก็บขอมูลการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดบานสันปาเลียง  มีความแตกตาง
จากพิธีฟอนผีมดผีเม็งพื้นที่อื่น ๆ ที่เจาภาพมักขอรองใหนักดนตรีอาวุโสเปนผูผูกผาตาง ๆ แตในงาน
ครั้งนี้ผูที่รับหนาที่ผูกผาหอย คือ เกาผี ซึ่งเปนรางทรงผีเจานาย และเปนผูนําในการประกอบพิธีตลอด
ทั้งวันเปนผูรับหนาที่ผูกผารวมกับญาติพี่นอง  โดยเริ่มจากการผูกผาแวง  ผาเทิง สุดทายเปนผาหอย  
โดยในระหวางนั้นวงเตงถิ้งเริ่มบรรเลง  เมื่อผูกผาครบเงื่อนตาง ๆ แลว เกาผีไดนํากรวยดอกไมสอดไว
ระหวางเงื่อนปมผา  จากนั้นไดนําน้ํามะพราวน้ําหอม ซึ่งถือวาเปนน้ําบริสุทธิ์ราดตั้งแตปมผาหอย  
สุดทายนําเหลาขาวราดผาหอย และชโลมจนทั่วแลวเกาผีผูนําก็ดื่มเหลาแลวหอยผาหมุนอยางรวดเร็ว
โดยเสียงดนตรีที่เรงเราทําใหรางทรงเขาสูภวังค  เริ่มตนการประกอบพิธีตั้งแตเวลานั้นเปนตนไป     
ดังภาพที่ ๔.๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔ เกาผีรางทรงกําลังหอยผาเพ่ือเร่ิมตนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด หลังจาก
การผูกผาหอยในผาม  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมอืง
เชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒ เมษายน ๒๕๕๙ 
 
๔) พิธีเชิญผีปูยา 
เมื่อตัวแทนนักดนตรีผูกผาเสร็จเรียบรอย  เวลาประมาณ ๐๗.๐๐ น. เกาผี และกลุม

ตัวแทนญาติพ่ีนองก็ขึ้นไปเชิญผีปูยาบริเวณห้ิงผีในหองนอนบนบาน หรือเชิญที่หอผีปูยาที่ตั้งอยูในเขต
แดนบานดานทิศตะวันออก หรือดานหัวนอนของเจาบาน  ขั้นตอนการเชิญนั้นตองใช “ขันเชิญ ๒๔” 
เปนพานเงิน ที่ชาวบานเรียกวา “ขันขาว” โดยในขันใสดอกไม ธูป ๑๒ คู และเทียน ๑๒ คู ใหญาติ
ผูใหญถือขันเชิญ  สวนเกาผีเอาดาบพาดบาและใชผาโสรงพาดดาบไวในขณะทําพิธีเชิญผีปูยา  ในขณะ
ที่เกาผีและญาติกลุมหนึ่งขึ้นไปเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผาม  ญาติอีกกลุมหนึ่งที่เหลือก็เตรียมเสื่อปูบน
ห้ิงผีแลวนําหมอนที่เตรียมไววางบนเสื่อใหใกลกับหมูแห ซึ่งเปนขอปฏิบัติที่ยึดถือกันอยางเครงครัด 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากนั้นก็นําขาวสารที่ใสกระปองจํานวนประมาณ ๑ ลิตร ยก
ยอขึ้นเหนือศรีษะ  เรียกพิธีนี้วา “การเยิงขาว” แลวกลาวคําสัจอธิษฐานที่เปนคําที่มีความหมายที่ดี  
และเปนมงคลกับลูกหลานญาติพี่นอง เชน ขอใหครอบครัวลูกหลานมีความสุข  มีความเจริญรุงเรือง
ในหนาที่การงาน  มีสุขภาพแข็งแรง  มีโชค  มีลาภ  ร่ํารวยเงินทอง เมื่อกลาวเสร็จก็เทขาวสารกองไว



๕๑ 

บนเสื่อใกลกับหมอน สําหรับขาวสารนี้เมื่อเสร็จพิธีแลว  ใหนําไปนึ่งสําหรับใสบาตรทําบุญ โดยมีความ
เชื่อวามีอานิสงสผลบุญตอครอบครัวมาก  

เมื่อเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผามแลวก็ทยอยนําสิ่งของตาง ๆ จากหิ้งบนบานมาวางไว
บนห้ิงในผาม  รวมทั้งถวยฟอนที่เตรียมไวจัดวางบนห้ิงใหเปนระเบียบ เม่ือจัดของบนห้ิงผีเรียบรอย
แลววงเตงถิ้งจึงเริ่มบรรเลง  พรอมกันนั้นญาติอีกคนเปนผูรับผิดชอบจุดไฟที่หมอดินที่วางบนกอนเสา 
โดยจุดไฟพรอมกับเสียงกลองขึ้น เรียกวา “หมอน้ําปลารา” หรือ “ผีเม็งน้ําฮา” ซึ่งในหมอดินใสน้ํา
ประมาณครึ่งหมอ  แลวใสปลาแหงปลาชอน ๑ ตัว  น้ําปลารา ประมาณ ๑ ชอนชา ภาษาทองถิ่น
เรียกวา “ใสเปนมติ” หมายถึง การใสน้ําปลาราพอเปนพิธี  ไมตองใสปลารามากจะทําใหมีกลิ่นฉุน
มากเกินไป  ความสําคัญของหมอดินกับกอนเสาอีกประการหนึ่ง คือ ตองตั้งวันฟอนแลวตองถอนวัน
ฟอนเทานั้น  ซึ่งการตั้งหมอน้ําฮานี้มีเฉพาะพิธีกรรมฟอนผีเม็งเทานั้นไมพบในพิธีกรรมฟอนผีมด หรือ 
ผีเจานาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕ หมอน้ําฮา ตั้งบนกอนเสาในเขตราชวัตรในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ตลาดอนุสาร 

ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

ในขณะนั้นเกาผีก็เร่ิมพิธีที่เรียกวา “การสับผี” หรือ “การไหวผีดิน” เปนการแสดง
ความเคารพตอผีดินกอนการเร่ิมตนฟอน  โดยพิธีนี้ไดจัดชุดขาวของชุดเดียวกับถวยฟอนใสกระดงไว



๕๒ 

แลวแบงเปน ๓ ชุด  วางไวดานลางทางขวาของห้ิงผี  พิธีนี้เริ่มจากการจุดเทียน ๓ เลม แลวเกาผีเปนผู
กลาวคําอธิษฐานขอใหอยูดีมีสุข  ขอสิ่งที่ดีงาม  และสิ่งที่เปนมงคลจงเกิดแกลูกหลานญาติพี่นอง  
จากนั้นใชน้ํามะพราวประพรมของในกระดงจนทั่ว  สุดทายก็คว่ํากระดง เปนอันเสร็จพิธี ในขณะที่
พิธีกรรมฟอนผีบานริมกวงมีความแตกตางกันเล็กนอย คือ การจัดชุดเครื่องบูชาไดจัดวางบนใบตอง
วางไวใตผาม  จากนั้นจึงจุดเทียน ๓ เลม บนราวไม  แลวนําน้ํามะพราวมาประพรมเปนอันเสร็จพิธี 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ในขณะที่พิธีฟอนผีเม็ง  สายผีเม็งไชยมงคลเริ่มพิธีนี้กอนการ
เชิญผีปูยาขึ้นห้ิง  โดยดําเนินพิธีโดย “ตั้งขาว” ซึ่งไดจัดชุดสิ่งของตา ๆ ในถวยฟอนใสถาดไวสามถาด  
ถาดที่หนึ่งใสชุดถวยฟอน ๑ ชุด หัวไกทอด ๑ หัว และมะพราว ๑ ลูก ถาดที่สองใสชุดถวยฟอน ๒ ชุด  
ปกไกทอด ๒ ชิ้น และมะพราว ๑ ลูก  ถาดที่สามใสชุดถวยฟอน ๓ ชุด  ขาไก และเครื่องในไกทอด ๒ 
ชิ้น และมะพราว ๑ ลูก  เมื่อเริ่มพิธีโดยมีกลุมลูกหลานมาอยูพรอมเพรียงกันในผาม  ตั้งขาวจึงเริ่มยก
ยอขันเชิญ แลวกลาวคําไหวบูชา  จากนั้นก็หยิบขาวของในถาดวางบนใบตองซึ่งวางไวบนพื้นดินตรง
ชายคาผาม  เมื่อครบทุกอยางแลวก็เทน้ํามะพราวราดขาวของทั้งหมดบนใบตอง  สุดทายจุดเทียนติด
กับราวไม จํานวน ๔ เลม  และในระหวางนั้นกลุมญาติพี่นองก็ทําพิธีเชิญปูยาขึ้นหิ้ง พรอมกับจุดไฟตม
หมอน้ําฮา (บันทึกขอมูลภาคสนามพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนตลาดอนุสาร  ตําบลชางคลาน  อําเภอ
เมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙)   

หลังจากการเชิญผีปูยามายังผาม และทําพิธีไหวผีดินเสร็จแลวจึงเริ่มตนการฟอน ๓ 
ยก ๓ ตั้ง เรียกวา “ฟอนขวาง ฟอนตูม” เปนการฟอนรวมกันของเกาผี และญาติพี่นอง โดยยังไมนํา
ถวยฟอน  และดอกไมออกมาฟอนในรอบนี้  การฟอนชวงนี้ใชเวลาชวงสั้น ๆ ชวงละ ๕ นาที จํานวน
สามรอบ  โดยแตละรอบใหจบชวงดวยเกาผี และตัวแทนญาติพี่นองสามถึงสี่คนรวมกันฟอนดาบ  
ฟอนไมคอน และฟอนก่ิงดอกแกว เมื่อฟอนครบสามชวงแลวก็ทําพิธี “เลี้ยงขาวผีปูยา” ในลําดับตอไป 

 
๕) พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา  
การเลี้ยงขาวผีปูยาญาติพี่นองไดเตรียมขันขาว4 และเครื่องเซนสังเวย ซึ่งเปนขั้นตอน

ที่สําคัญอยางยิ่ง  ตามธรรมเนียมปฏิบัติดั้งเดิมชาวลานนานิยมทําอาหารอทุิศใหบรรพบุรุษที่ลวงลับไป
แลวจัดเตรียมใสถาด หรือขันโตกอยางพรอมสรรพ  ที่ชาวลานนาเรียกวา “ขันขาว” เพื่อใชถวายใน
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ดังที่ ปรานี  วงษเทศ (๒๕๔๒: ๑๔๑) กลาววา “พิธีเซนไหวของกลุมตาง ๆ 
มักขึ้นอยูกับทัศนะที่มีตอคนตายแตกตางกัน  ขึ้นอยูกับความสัมพันธระหวางผูตาย  เพราะความตาย
มิไดแยก หรือหยุดมนุษยออกจากครอบครัว หมูบาน ชุมชน หรือเผาพันธุของตน  คนตายถูกมองวายัง
มีความหวงใย  คอยชวยเหลือ หรือบางทีอาจแสดงความโกรธไมพอใจลูกหลานบาง  แตก็สามารถ
แกปญหาไดดวยการใหความเคารพอยางเหมาะสม  จึงมีการกราบไหว  บูชา  และการปฏิบัติตอ
วิญญาณคลายเมื่อยังมีชีวิตอยู” ดังนั้น การถวายขันขาว และเครื่องเซนสังเวยใหผีปูยา  จึงเปนทั้งการ
แสดงความเคารพ ความกตัญู และแสดงถึงความผูกพันธของลูกหลาน กับญาติพี่นองที่ยังคงมีตอ
ญาติผูใหญที่ลวงลับไปแลว   
                                           
4 ขันข้าว หมายถึง ถาดอาหารคาวหวานที�ชาวบ้านจดัเตรียมใส่ถาดเพื�ออทุศิถวายแด่ผีปู่ ยา่ และญาติพี�น้องที�ล่วงลบัดบัขนัธ์  



๕๓ 

จากการศึกษาขอมูลภาคสนาม  อาหารทีลู่กหลานนิยมทําใสขันขาวในพิธีกรรมฟอน
ผีมดผีเม็ง เชน ตมยําไกบาน  ลาบหมู  น้ําพริกออง  แคบหมู  ขาวเหนียว เปนตน โดยแตละงานอาจมี
อาหารแตกตางกันไป  สวนเครื่องเซนสังเวย คือ หัวหมู ทั้งชุด ๑ ชุด ประกอบดวยหวั ขาทั้งสี่ขา และ
หาง  ไกพื้นเมืองตม อยางนอย ๑ คู เปนตน จากการสังเกตในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  การจัดเตรียม
ขันขาว และเครื่องเซนสังเวย  ไดจัดเตรียมอาหารอยางเรียบงาย  อาหารตาง ๆ ที่ทําขึ้น  เมื่อเสร็จ
ขั้นตอนการถวายใหผีปูยาแลวเจาภาพไดนําอาหารเหลานั้นจัดใสขันสําหรับเลี้ยงญาติพี่นอง  และ
ชาวบานที่มารวมงาน   

การเลี้ยงขาวปูยามีพิธีสองชวง คือ ชวงเชา เวลาประมาณ ๐๗.๓๐ น. – ๐๘.๐๐ น. 
และชวงกลางวัน เวลาประมาณ ๑๑.๓๐ น. – ๑๒.๐๐ น. ซึ่งมีรายละเอียดของพิธีทั้งสองชวง
เหมือนกัน  เริ่มตนโดยการจัดเตรียมอาหาร และกับขาวใสขันโตก หรือถาดวางไวกลางผาม  แลวให
ตัวแทนญาติพี่นองในวงศตระกูลที่มีอาวุโสสูงสุดสี่คน มาแตงกายโดยสวมผาโสรง  คลองผาคลองคอ 
หรือผูกมัดรอบศรีษะโดยผูกปมผาไวดานหลังเปนตัวแทนของผีผูชายสองคน และมัดผาคลุมศรีษะผูก
ปมไวใตคางเปนตัวแทนของผีผูหญิงสองคน  โดยเปรียบเสมือนเปนตัวแทนของผีปู-ยา-ตา-ยาย มารวม
รับประทานอาหารดวยกัน การเตรียมอาหารสําหรับเลี้ยงผีปูยาเปนอาหารชุดเดียวกับที่จัดเตรียมไว
สําหรับเลี้ยงญาติพี่นอง และแขกที่มารวมงาน เชน ตมยําไก  ยําปลาแหง  ปลาชอนแดดเดียวทอด  
เนื้อหมูทอด ไกตม ๑ คู น้ําพริก และขาวเหนียว เปนตน รวมทั้ง หมาก เมี่ยง บุหร่ี เหลา และน้ํา
มะพราว จากการสัมภาษณเกาผีบานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย กลาววา “การฟอนผี
บานปากลวยไมจัดอาหารสําหรับเลี้ยงผีปูยาที่เปนอาหารดิบ เชน ลาบดิบ หลู เปนตน คือมีธรรมเนียม
ปฏิบัติที่ไมนําอาหารดิบ ของแดงเขาผาม” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  แตจากการเก็บ
ขอมูลในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในทองที่อื่นพบวา  มีพิธีกรรมฟอนผีหลายแหงทางเจาภาพยังไดเลี้ยง
อาหารใหผีปูยาดวยอาหารที่เปนอาหารดิบ เชน ลาบดิบ  หลู เปนตน 

 ขั้นตอนการเลี้ยงขาวผีปูยาหลังจากการแตงตัวของผูอาวุโสเสร็จ  ตัวแทนจึงจุด
เทียน ๓ เลม แลววงเตงถิ้งก็เร่ิมบรรเลงเพลง  ทั้งสี่คนก็ฟอนรอบขันโตกเม่ือครบรอบแลวก็นั่งลอม
วงรอบขันโตก  จากนั้นแตละคนก็ปนขาวเหนียวขนาดพอคําจิ้มอาหารแลวยกขึ้นมา “ดม” ซึ่งการดม
เปนการแสดงความหมายแทนการกินของผีปูยา ตอจากนั้นก็ยื่นใหคนอื่น ๆ ดม แลวจึงวางขาวไวใน
ขันโตก ทําลักษณะนี้จนอาหารครบทุกอยางแลวจึงดื่มน้ําเปลา ดื่มน้ํามะพราว  เคี้ยวเมี่ยง สูบบุหร่ีขี้โย  
และบางทีก็ดื่มเหลา  เมื่อทานอาหารเสร็จแลวแตละคนก็ไปฟอนรอบตนดอกแกว ๓ รอบ จบชวงดวย
การฟอนดาบ  ฟอนไมคอน และกิ่งดอกแกว เมื่อจบเพลงจบชวง  ถือวาเปนอันเสร็จพิธี เจาภาพจึง
จัดเตรียมอาหารเลี้ยงนักดนตรี  ญาติพี่นอง และชาวบานในชุมชนที่มารวมงาน  ซึ่งการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งสามารถเรียงลําดับการเลี้ยงอาหารตามลําดับ คือ ผีปูยา  ครูกลอง และกลุม
นักดนตรีวงเตงถิ้ง  กลุมญาติพี่นองในผาม และแขกท่ีมารวมงาน  เมื่อรับประทานอาหารรวมกันเสร็จ
แลวเปนการพักผอน  ไดพูดคุยทักทายปราศรัยกับญาติพี่นองตางบาน  ตางชุมชน  ไตถาม
สารทุกขสุกดิบซึ่งกันและกัน เพื่อรอพิธีกรรมในลําดับตอไป 



๕๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖ พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา ในพิธีฟอนผีมดบานหลักปน ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย 

จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

๖) พิธีฟอนถวย หรือฟอนกินถวย 
พิธีฟอนถวยเร่ิมเวลาประมาณ ๐๘.๓๐ น. – ๐๙.๐๐ น. โดยเริ่มจากวงเตงถิ้งเริ่ม

บรรเลงเพลง  กลุมญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงานก็ออกมาฟอนรวมกันทั้งในบริเวณในผาม 
และรอบตนดอกแกว  โดยสวนใหญกลุมเจาภาพมักนําผาคลองคอไปคลองเชิญญาติพี่นองที่นั่งอยูรอบ
ผามใหออกมาฟอนรํารวมกัน  จากนั้นตัวแทนก็นําถาดดอกไมมาแจกใหกับผูฟอน  แตละคนหยิบคน
ละสองสามดอก  บางคนก็นําดอกไมทัดหู  สวนดอกไมที่เหลือก็หนีบใสมือในลักษณะการจีบมือฟอน  
แลวฟอนไปรอบ ๆ ตนดอกแกวจนครบสามรอบก็นําดอกไมนั้นโยนใสตะกราที่วางอยูโคนตนดอกแกว  
บางก็เอาเหน็บไวที่กิ่งตนดอกแกว  จากนั้นจึงตอดวยการฟอนถวย  แตละคนก็รับถวยฟอนมาถือไวใน
มือขางใดขางหนึ่งแลวฟอนรอบตนดอกแกว  เมื่อครบสามรอบจึงนําของในถวยเทใสตะกรา
เชนเดียวกับดอกไม  สําหรับถวยฟอนมีธรรมเนียมปฏิบัติวา “เมื่อฟอนถวยครบสามรอบแลวตองเท
ถวยทั้งหมดลงตะกรา  โดยไมนําไปวางไวที่อื่น  หรือเหลือของไวในถวยเดินเขาไปในผาม ซึ่ง มีความ
เชื่อวาการประกอบพิธีจะไมเสร็จสมบูรณ” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการสังเกตใน
พิธีฟอนถวย  ญาติบางคนไดหยิบขนมทานไปดวย  บางคนก็เก็บใสกระเปาเสื้อไวทาน  สวนที่เหลือก็



๕๕ 

เทใสตะกราทั้งหมด สวนพิธีกรรมฟอนผีชุมชนบานตําหนัก ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  ไดใสปลา
แหงทั้งตัว  ดังนั้น ผูฟอนจึงเก็บปลาแหงไวสําหรับประกอบอาหาร และนําเอาไปฝากญาติพี่นอง  เมื่อ
ฟอนถวยเสร็จก็ตอดวยการฟอนดื่มน้ํามะพราว  โดยญาติฝายชายมีหนาที่ผามะพราวแลวใหญาติฝาย
หญิงนําไปแจกใหผูฟอน  โดยถือฟอนรอบตนแกวสามรอบเชนกัน  จากนั้นก็เทน้ํามะพราวแบงกันดื่ม
จนหมด  เมื่อจบชวงจึงจบดวยการฟอนดาบ  ฟอนไมคอน  และชอดอกแกว ที่เรียกวา “การลงดาบ”  
เพื่อจบการฟอนแตละชวง  โดยวงเตงถิ้งก็จะเปลี่ยนมาแหบรรเลงเพลงผีมดหอยผาทันที  ถึงแมวาใน
ขณะนั้นกําลังแหบรรเลงเพลงอื่นอยูก็ตาม  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๗  พิธีฟอนถวย ในพิธีฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

๗) การลงดาบ 
การลงดาบเปนสัญญาณของการลงจบแตละชวงของการประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  

เมื่อญาติพี่นองรวมกันฟอนไดระยะเวลาหนึ่งแลว  เกาผี หรือญาติพี่นองไดนําดาบ ๒ คู คือ ดาบจริง 
๑ คู ดาบไมขาว ๑ คู  ไมคอน ๑ คู และกิ่งดอกแกว ๒ กํา ที่วางไวบนหิ้งผีในผามออกมามอบให
ตัวแทนที่รวมฟอนเปนผูรําดาบรอบตนแกว  วงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดลงขวง  หรือเพลงผีมดหอยผา 
หรือเพลงมวย  ที่มีอัตราจังหวะเร็ว และใหความรูสึกสนุกสนานเราใจ  เมื่อฟอนไดระยะเวลาหนึ่งวง



๕๖ 

เตงถิ้งก็ทอดจังหวะลงจบพรอมกับการฟอนดาบ  แสดงวาจบชวงของการประกอบพิธีกรรมในชวงนั้น  
วงเตงถิ้ง และญาติพี่นองที่มารวมงานมีเวลาพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที เพื่อรอการประกอบพิธีในชวง
ถัดไป  ซึ่งการประกอบพิธีในทุกขั้นตอนตองลงจบดวยการลงดาบทุกครั้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๘ การลงดาบ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง            

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

๘) พิธีไหวหัวกลวย หรือ พิธีบวชหัวกลวย 
เมื่อถึงเวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. เกาผีเริ่มทําพิธีไหวหัวกลวยเปนพิธีที่มีเฉพาะ

พิธีกรรมฟอนผีเม็งเทานั้น  ระหวางการประกอบพิธีชวงนี้วงเตงถิ้งไมตองแหบรรเลง สําหรับตนกลวย
ที่ใชในพิธีไดเตรียมไวตั้งแตวันดา  โดยเลือกตนกลวยที่ยังไมตกปลี  ซึ่งถือวาเปนกลวยหนุม  ผูที่รับ
หนาที่ในการขุดตนกลวยตองพิถีพิถันพอสมควรโดยไมใชวิธีการตัดฟนจากโคนตนตองขุดใหหัวกลวย 
และรากติดมาดวยเล็กนอย  เมื่อขุดขึ้นมาแลวก็เลาะราก และกาบกลวยออกบางแลวจึงตัดกานใบให
เหลือสามกาน  ทั้งนี้เพื่อใชสําหรับประกอบพิธีกรรมในชวงอื่นอีก  หลังจากนั้นก็ทําความสะอาดให
เรียบรอยแลวนําไปผูกติดเสาผามไวสําหรับการประกอบพิธีในวันฟอน   

ระหวางการประกอบพิธีไหวหัวกลวยเกาผีตองเตรียม “ขันขอ” ประกอบดวยพานใส
ขาวตอกดอกไมธูปเทียน  สลุงใสขาวตอก และสลุงน้ําสมปอย มาวางในผาม  ซึ่งมีความเชื่อวาถาหาก
ลูกหลานญาติพี่นองอยากไดอะไรก็ใหมายกยอขันขอ  แลวตั้งจิตอธิฐานใหไดสมความปรารถนา 
(ประยูร  คําเรือง, สัมภาษณ) จากนั้นจึงนําตนกลวยพาดราวไมในผามโดยใหหัวกลวยวางอยูในถาด
กลางผามพอดี  แลวใชดาบสับตรงกลางตนกลวยแลวจึงนําเทียนหนูปกปลายดาบ และนําผาคลองคอ
พาดตนกลวยคอนไปทางใบกลวยหนึ่งผืน  ระหวางนี้ญาติผูใหญไดเรียกลูกหลานญาติพี่นองใหเขามา
ในผาม  ผูอาวุโสสูงสุดนั่งดานหนาตนกลวย  เมื่อทุกคนพรอมจึงเร่ิมพิธีโดยการจุดเทียนแลวยกขันขอ



๕๗ 

ขึ้นเหนือศรีษะกลาวคําสัจอธิษฐาน  และพนมมือไหวหัวกลวย จากนั้นเอามือกอบขาวตอกโปรยไปที่
ตนกลวยสามคร้ัง  และกอบขาวตอกโปรยขามศรีษะตนเองไปดานหลังอีกสามคร้ัง  จากนั้นใชมือตัก
น้ําสมปอยในสลุงลูบที่โคนตนกลวยในลักษณะลูบลงมาทางหัวกลวยสามคร้ัง  สุดทายใชมือจุมน้ํา
สมปอยแลวลูบศรีษะตนเองแลวพนมมือไหวหัวกลวยเปนอันเสร็จขั้นตอนของแตละคน  หลังจากนั้น
ญาติพี่นองและลูกหลานที่เขารวมพิธีก็ทําในลักษณะเดียวกันจนครบทุกคน ตอไปเกาผีก็ตัดตนกลวย
โดยตองฟนใหขาดเปนทอนในครั้งเดียวแลวซอยหั่นเปนชิ้นเล็ก ๆ ใหลูกหลานชวยกันขยํากับปลาแหง
ที่ตมในหมอนํ้าปลาราใสพริกดําเล็กนอย  เรียกวา “การยําหัวกลวย” หรือ “สากลวย” เมื่อขยําเขากัน
แลวจึงตักแบงใสกระทงใบตอง จํานวน ๓ อันวางไวในผามตรงมุมใกลกับหิ้งผี และนําเทียนหอม 
จํานวน ๙ เลม เตรียมสําหรับจุดบูชาในพิธีกรรมชวงตอไป สวนตนกลวยที่เหลือก็นําไปทําเปนเรือ 
และแพสําหรับพิธีถอเรือถอแพ  สวนใบกลวยทั้งสามใบใชปูวางกระทงหนึ่งใบ  ใชหุมกวยในชวงการ
จุดเทียนชัยหนึ่งใบ  และใชใบที่เปนสวนยอดทําตาลปตรจําลองชวงการใสบาตรผีปูยา    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙ พิธีไหวหัวกลวย ในพิธีฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง ตําบลดอนแกว     

อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 

๙) พิธีเลี้ยงผีผาขาว หรือพิธีรับผีเรือน หรือพญาเขาเมือง 
พิธีรับผีเรือนเปนพิธีสําหรับการรับผีเรือนเขาผาม  การประกอบพิธีกรรมในชวงนี้

ตองใช “ขันอู” หรือ “ถวยอู” ที่ไดจัดเตรียมไวในวันดาไวลวงหนากอนแลว ซึ่งถือเปนเครื่องบูชาในพิธี
รับผีเรือน ขาวของสําหรับจัดเตรียมทําขันอูประกอบดวยเคร่ืองบูชา คือ มะพราว ๑ ลูก  กลวยน้ําวา 
๑ หวี  ขาวเหนียว และกับขาว เชน แคบหมู เปนตน หวี  น้ําอบ  น้ําหอม  แปงรํ่า  และ “ครัวผีกุลา” 
สําหรับพิธีเลี้ยงผีกุลาในชวงตอไป  ขาวของทั้งหมดดังกลาวเกาไดนําเอาใสกะละมังขาวแลวใชผาขาว
หุมผูกหอยคลองคลายเปลเด็ก  ซึ่งชาวบานเรียกวา “อู” จึงเรียกวา “ขันอู” และตองเตรียมไมคลอน  
สําหรับคลอนขันอูพาดบาจากบนบานมายังผาม 



๕๘ 

พิธีรับผีเรือนผูประกอบพิธีหลักคือ เกาผี  เริ่มจากการแตงกายดวยชุดขาว  สวมเสื้อ  
สวมโสรง  โพกศรีษะ  คาดเอว  และสวมหมวกเลี่ยม (หมวกปลายแหลม) เมื่อแตงตัวเสร็จวงเตงถิ้งจึง
เร่ิมบรรเลงจากนั้นเกาผีก็ฟอนขึ้นไปบนบานเพื่อคลอนขันอูลงมายังผาม  โดยกอนเขาผามตองฟอน
รอบตนแกวสามรอบ  จากนั้นเด็ดกิ่งดอกแกวทัดหูแลวเดินบนไมกระดานที่พาดไวระหวางตนดอกแกว
กับผามเปรียบเทียบเปนสะพานเขาสูผาม  จากนั้นลูกหลานจึงตักน้ําลางมือ และลางเทากอนเขาผาม 
และหนาผามนั้นมีญาติสองคนยืนถือผาขาวกั้นทางเขาผามไว  กอนเขาก็มีการสอบถามถึงที่มาที่ไป 
เกาผีก็จะตอบวา  วันนี้ไดเอาเงิน เอาทอง  แกวแหวน  ของมีคามาให  มีของดีดีมาหลายอยาง  เพื่อให
ลูกหลานไดรับสิ่งดีดี  พูดแตสิ่งดีดีแลวผูที่กัน้ดานก็ปลอยใหเขาสูผาม จากการเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอน
ผีในเขตอําเภอสารภี  ระหวางการกั้นดานนั้น  มีการพูดคุยหยอกลอในลักษณะเปนคาว หรือจอย 
แบบลานนา  มีสํานวนที่หยอกลอในเชิงหยิกแกมหยอก และสองแงสามงามใหบรรยากาศสนุกสนาน  
และตองมีของแลกเปลี่ยนเปนเงิน ทอง และเหลา  จึงจะสามารถผานดานเขาผามได 

เมื่อเขาสูผาม “ตั้งขาว” ก็รับถวยอูไปคัดไวกับคานไมใตผาม  แลวนําน้ําสมปอย 
หรือน้ํามะพราวประพรมกระทงที่ใสยําหัวกลวยทั้งสาม  ที่ไดปกเทียนหอมไวควักละสามเลม  จากนั้น
ก็จุดเทียนบูชา และประพรมดวยน้ําสมปอยหรือน้ํามะพราวอีกสามรอบ จากนั้นตั้งขาวไดจุดเทียนที่ 
“แวนเทียน” ทั้งสามเลมแลวถือวนรอบศรีษะของเกาผีสามรอบ  เมื่อครบแลวจึงดับไฟโดยใชใบตอง
พับเขาหากันใหเทียนดับ  เปนอันเสร็จพิธีเลี้ยงผีผาขาว 

 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐ พิธีรับผีเรือน ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง          

อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

 
 
 



๕๙ 

๑๐) พิธีตักบาตรผีปูยา 
พิธีตักบาตรในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่กระทําตอเนื่องจากพิธีรับผีเรือน

โดยเกาผีนําใบตองที่เหลือมาตัดเอาเฉพาะสวนปลายนํามากั้นใบหนา  คลายกับตาลปตรของพระสงฆ  
และแขวนตะกราเล็กที่เรียกวา “แคงหลอด” ซึ่งชาวบานในพื้นที่ใชใสขาวสาร และขาวของทั่วไป  การ
ประกอบพิธีกรรมในอําเภอสันทรายเริ่มจากการเดินออกจากห้ิงผีโดยมีตาลปตรใบตองกั้นปดหนาไว  
และถือแคงหลอดไวในมือ  จากนั้นจึงถือเชือกแคงหลอดรวมกับผาหอย แลวโยกไปมาซาย – ขวา  
ในขณะที่ลูกหลานนั่งอยูสองฝงก็นําของในถวยฟอนรวมทั้งปลาแหงเพิ่มเติมอีกเปนพิเศษทยอยใสของ
ในแคงทีละอยางคลายการใสบาตรจนหมด  เมื่อใสของครบทั้งหมดแลวเกาผีไดนําไปวางไวบนห้ิงผี
เตรียมไวสําหรับนําไปใชในพิธีเลี้ยงผีกุลาในลําดับตอไป  จากนั้นเกาผีจึงออกไปฟอนรํารอบตนแกว
โดยเริ่มจากดาบจริง  ดาบไมขาว  ไมคอน และกิ่งดอกแกว  ชนิดละสามรอบ  ในขณะที่วงเตงถิ้งบร
รเลงเพลงผีมดลงขวง หรือผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  เพลงใดเพลงหนึ่ง  เมื่อฟอนเสร็จวงเตงถิ้งก็
บรรเลงทอดจังหวะลงจบบทเพลง  เปนอันเสร็จพิธีในชวงนี้  และจากการเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอนผี
แถบอําเภอสารภี  ชวงการตักบาตรผีปูยานี้เร่ิมจากการถือตาลปตรใบตองบังหนาแลวอีกมือหนึ่งถือ
แคงหลอดไวดานหนาลําตัวคลายเวลาพระสงฆออกบิณฑบาตร  จากนั้นจึงเดินออกมาจากผามรอบตน
แกว  ลูกหลานก็นําของในถวยฟอนใสบาตรจนครบ  จากนั้นจึงเดินกลับเขาผาม แลวใหศีลใหพรแก
ลูกหลาน  แลวจึงไปฟอนรอบตนแกวเปนอันเสร็จพิธ ี

 
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๑๑  พิธีตักบาตรผีปูยา  ในงานพิธีกรรมฟอนผีมดบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 
 



๖๐ 

๑๑) พิธีปดฤกษ ปดเคราะห ปดภัย 
พิธีปดฤกษ  เปนพิธีที่ชาวบานมีความเชื่อวาจะชวยขจัดสิ่งที่ไมดีออกจากรางกาย 

และจิตใจ  อีกทั้งชวยเสริมสรางกําลังใจในการรักษาอาการปวยตาง ๆ ของญาติพี่นองที่มีอาการปวย  
อาจจะทําใหทุเลาจากอาการปวย หรืออาจทําใหหายขาดได  การสรางกําลังใจและความมั่นใจจากการ
เขารวมในพิธีมีสวนทําใหชาวบานดํารงชีวิตในสังคมไดอยางมีความหวัง และมีความสุข  พิธีนี้มีผูที่
ประกอบพิธีกรรมรวมกันสองคน คือ เกาผีซึ่งเปนตัวแทนผีปูยา และญาติผูใหญ  คนหนึ่งถือดาบสอง 
ดาม และอีกคนหนึ่งถือชอดอกแกว  การประกอบพิธีเริ่มตนโดยใหญาติที่มีอาการเจ็บปวยนั่งพนมมือ
อยูกลางผามโดยหันหนา และเหยียดขาไปทางตนดอกแกว  เกาผีวางกระดงไวปลายเทา และนําถวย
ฟอนวางไวในกระดง เมื่อเร่ิมตนทําพิธีเกาผีที่ถือดาบก็ทําทารํารอบตัวของคนปวย  แลวเอาดาบกดไป
ตามรางกาย  โดยเฉพาะตําแหนงท่ีญาติมีอาการปวดอยูจากนั้นจึงเอาดาบรูดตามรางกาย ศรีษะ  แขน  
ขา แลวนําดาบไปเคาะ ๆ ใสกระดง เปรียบเสมือนการดึงเอาอาการเจ็บปวย และสิ่งที่ไมดีทิ้งใสกระดง  
สวนผูที่ถือกิ่งดอกแกวก็นํากิ่งดอกแกวจุมน้ําสมปอยมาประพรมใสศรีษะ  และเอากิ่งดอกแกวรูดผาน
รางกายไปออกไปทางปลายเทาใสในกระดง  กระทําลักษณะนี้สามรอบ เมื่อเสร็จแลวแมตั้งก็นําเอา
ของในกระดงไปเทใสโคนตนดอกแกวหนาผาม  เปนการนําความเจ็บไขไดปวยสิ่งไมดี หรือเคราะหราย
ทิ้งออกไป  หากมีผูปวยหลายคนก็กระทําในลักษณะเดียวกันจนครบทุกคน  จากการศึกษาพบวา  
พิธีกรรมบางแหงไมทําพิธีปดฤกษ เนื่องจากไมมีญาติพี่นองที่เจ็บปวยอยู  ในขณะที่บางแหงไมมีญาติพี่
นองเจ็บปวย  แตใชคติความเชื่อในเรื่องการลดเคราะหลดภัยใหแกลูกหลานจึงใหทุกคนไดเขารวมการ
ปดเคราะหทุกคน  ดวยมีความเชื่อวาสามารถทําใหทุกคนมีกําลังใจ  ประสบความโชคดีในชีวิต 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๒  พิธีปดฤกษ ในพิธีฟอนผีเม็ง  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย        

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 



๖๑ 

๑๒) พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา (กลางวัน) 
ชวงเวลาประมาณ ๑๑.๐๐ น. จากการเก็บขอมูลพบวาพิธีกรรมฟอนผีมด  กอนการ

เลี้ยงขาวปูยาไดมีพิธีถวายชุดหัวหมู  โดยใชหัวหมูทั้งชุดประกอบดวยหัวหมู  ขาหมูที่ไมตัดเล็บทั้งสี่ขา 
และหางหมู  กอนเร่ิมพิธีตัวแทนญาติพี่นองจุดเทียนปกไวกับหัวหมู  แลวเกาผีปูยานําดาบ ๑ คู มา
ฟอนรอบหัวหมูแลวใชดาบทําทาทางแทง และฟน ลงไปที่หัวหมู เปนการแสดงถึงการรับเคร่ืองถวาย 
หรือกําลังกิน  ซึ่งบางแหงขณะรับของถวายก็ใชปากงับหางหมูขึ้นมา  เมื่อถวายชุดหัวหมูแลว  ญาติพี่
นองจึงชวยกันนําขันขาวใสขันโตกมาทําพิธีเลี้ยงผีปูยา  โดยการประกอบพิธีนั้นกระทําในลักษณะ
เดียวกันกับพิธีเลี้ยงขาวปูยาในชวงเชา  เมื่อเสร็จพิธี  ตัวแทนผีปูยาก็ออกไปฟอนดาบ  ฟอนไมคอน  
และกิ่งดอกแกว  วงเตงถิ้งก็ทอดจังหวะลงจบการแหบรรเลงเปนอันเสร็จพิธีในชวงเชา  กลุมนักดนตรี
วงเตงถิ้งก็พักรับประทานอาหาร  โดยเจาภาพตองจัดชุดขันขาวมาใหหัวหนาวงถวายครูกลองกอนทุก
ครั้ง จากนั้นก็จัดชุดขันขาวใหนักดนตรีรวมทั้งกลุมญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงานไดรวม
รับประทานอาหารกลางวันดวยกัน      

 
๑๓) พิธีเสี่ยงทายไก 
พิธีกรรมฟอนผีมีธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดถือสืบเนื่องมา คือ การเลี้ยงไกพื้นเมืองตม

อยางนอย ๑ คู โดยไมตัดเล็บ ไมตัดปากไก เปนเครื่องสังเวยแดผีปูยา  ซึ่งไดถวายไวบนหิ้งผีตั้งแตเริ่ม
พิธีเชิญผีปูยาขึ้นหิ้งตั้งแตแรก  และวางไวบนหิ้งตลอด เมื่อเสร็จพิธีเลี้ยงขาวผีปูยาชวงเที่ยงแลวจึงมีพิธี
การเสี่ยงทายจากไกที่ไดถวายไว  โดยเริ่มจากนักดนตรีผูที่ทําหนาที่เสี่ยงทายเร่ิมตนทองคาถาธรณีสาร
กอนการเสี่ยงทาย (อินทรัตน  มูลชัยลังการ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการเก็บขอมูลพบวามีบางพื้นที่มี
พิธีการเสี่ยงทายไกกอนการเลี้ยงขาวญาติพี่นอง และแขกที่มารวมงาน ซึ่งจากการเก็บขอมูลพิธีกรรม
ฟอนผีเม็งชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  ไดจัดการเสี่ยงทายไกโดยมีผูเสี่ยง
ทายเปนนักดนตรีวงเตงถิ้งที่แหบรรเลงในงาน  ซึ่งไดรับการถายทอดวิธีการเสี่ยงทายมาจากนักดนตรี
อาวุโส การเสี่ยงทายเริ่มจากการนําไกที่ใชถวายแดผีปูยาหนึ่งตัววางไวในถาดกลม พรอมกับมะพราว
หนึ่งลูกวางไวในผาม  ผูเสี่ยงทายนั่งดานในแลวกลุมญาติพี่นองนั่งลอมวงกันอยางพรอมเพรียง และใจ
จดใจจอกับผลการเสี่ยงทาย  เมื่อเริ่มพิธีผูเสี่ยงทายพลิกไวคว่ําลง เพราะวาตอนถวายไดวางหงายขึ้น  
จากนั้นก็ดันถาดออกไปหาญาติ  ทางฝายญาติก็ดันถาดกลับไปหาผูเสี่ยงทาย  แลวดันกลับไปมาไปยัง
ญาติคนอื่น ๆ ใหครบสามรอบ  จากนั้นผูเสี่ยงทายจึงบิดปกไก และขาไกทั้งสองขางแลวนํามาเทียบกับ  
ปกและขาขางซายซึ่งแทนญาติพี่นองฝายหญิง  ปกและขาขางขวาแทนญาติพี่นองฝายชาย  จาก
ลักษณะของปกมีลักษณะที่ดี  มีรูปทรงที่สมดุลไมผิดรูป  จากนั้นก็นําสวนขามาเทียบดูลักษณะของ
นิ้วเทา  พบวานิ้วไกทั้งสองขางงุมเขาหากันทั้งสองขาง  แสดงวาญาติพี่นองมีความรักความสามัคคีกัน
ดี  ซึ่งหากมีนิว้บางอันชี้แยกจากนิ้วอื่น ๆ ก็แสดงวาญาติบางคนอาจมีความคิดที่ตางไปจากญาติพี่นอง  
สุดทายเปนการเสี่ยงทายจากโพรงตาหัวไก  ซึ่งเปนการดูในเรื่องของการเดินทางของญาติพี่นอง  โดย
การแคะตาไกออกทั้งสองขางแลวสังเกตชองวางระหวางตาทั้งสองขาง  ถาดูไดโปรงแสงแสดงวาการ



๖๒ 

เดินทางของญาติพี่นองมีความสะดวกสบายไมมีอุปสรรคใดใด  แตถาดูแลวไมโปรง  มีลักษณะทึบ ๆ 
ทึม ๆ แสดงวาการเดินทางไกลอาจจะไมสะดวก  ซึ่งการดูวันนี้ผลการเสี่ยงทายออกมาวาชองวาง
ระหวางตาไกไมคอยโปรงเทาไร  ผูเสี่ยงทายจึงแนะนําวา  ชวงนี้ยังไมควรเดินทางไกลแตถาหากมี
ความจําเปนก็ใหตั้งขันบนบานขอจากผีปูยาใหปกปองคุมครอง  สรุปวาการเสี่ยงทายไกในงานวันนี้
ภาพรวมออกมาดี  ไกมีลักษณะที่ดี  แตการเดินทางไกลอาจจะติดขัด หรือมีอุปสรรคบาง (บันทึก
ขอมูลภาคสนามพิธีกรรมฟอนผีเม็งชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัด
เชียงใหม, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓  พิธีเสี่ยงทายไก ในพิธีฟอนผีเม็ง  ชุมชนบานเดน  ตําบลหนองหอย      

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

๑๔) พิธีจุดเทียนชัย หรือพธิีสูมาเทียน 
การจุดเทียนชัย เปนการเริ่มตนพิธีกรรมในชวงบาย  ในขณะที่วงเตงถิ้งยังไมบรรเลง  

รอใหเกาผีจุดเทียนถวายกอนแลวจึงเร่ิมบรรเลง  สําหรับเทียนที่ใชจุดในชวงนี้เปนเทียนขี้ผึ้งที่ฟนขึ้น
เองขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๑ นิ้ว ยาวประมาณ ๑ คืบ กอนจุดตองนําเทียนสอดติดไวกับตน
กลวยจากสวนที่เหลือจากพิธีไหวหัวกลวย  โดยเจาะรูขนาดพอดีกับเทียนแลวตัดตนกลวยใหมีความ
ยาวพอดีกับเสนผาศูนยกลางของสลุงแลววางคัดไวในสลุงใหแนนเพื่อไมไหเทียนลม  จากนั้นจึงเติมน้ํา
สมปอยใหพอดีกับขอบบนของตนกลวยวางเตรียมไวบนหิ้งในผาม  เมื่อเริ่มพิธีกลุมญาติพี่นองลูกหลาน
ทุกคนมายืนตอแถวเรียงกันเปนแถวโดยหันหนาเขาหาห้ิงแลวใชมือแตะไหลญาติที่ยืนดานหนาโดยมี
เกาผี หรือผูอาวุโสสูงสุดเปนผูถือเทียนชนวน  จากนั้นจึงกลาวคําอธิษฐานดวยถอยคําที่ดี และมีความ
ความหมาย เชน “ขอความอยูดีมีสุข  ขอความเจริญรุงเรืองจงเกิดขึ้นแกลูกหลานญาติพี่นอง  ขอให
ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ  สิ่งที่ไมดีทั้งหลายอยาไดมากล้ํากราย...” จากนั้นนําเทียนชนวนจุดเทียนชัย  



๖๓ 

เมื่อจุดเทียนเสร็จเรียบรอยก็นํา “กวยตีนชาง” ที่เตรียมไวโดยใชใบกลวยที่เหลือจากพิธีไหวหัวกลวย
มาพันโดยรอบนํามาครอบสลุงเทียนไวเพื่อปองกันกระแสลมพัดเทียนดับ  จากนั้นวงเตงถิ้งก็เร่ิมแห
บรรเลงภาคบาย  เริ่มตนดวยเพลงผีมดลงขวง  ญาติพี่นอง และเพื่อนที่ไดรับเชิญมาจึงรวมฟอน
ดวยกันอยางสนุกสนาน  ชวงระหวางการฟอนก็ทยอยแจกดอกไมสําหรับฟอนดอก  ฟอนถวย และ
ฟอนกินน้ํามะพราว  จนกระทั่งการฟอนดําเนินไปไดระยะเวลาประมาณครึ่งชั่วโมงจึงลงดาบ  แลวจบ
ชวงลักษณะเดียวกันกับชวงอื่น ๆ ที่ผานมา  สําหรับเทียนชัยเมื่อเสร็จงานแลวบางพื้นที่มีความเชื่อใน
การเสี่ยงทายจากการไหล และการหยดของน้ําตาเทียน  โดยผูอาวุโสในวงเตงถิ้งเปนผูทํานาย  เชน 
หากน้ําตาเทียนไหลลงมาอยูรวมกันเปนกลุม  แสดงวาลูกหลานมีความรักความสามัคคีกลมเกลียวกัน
ดี  หรือนําตาเทียนกระจายกันไปแสดงวาลูกหลานอาจจะไดแยกกระจายกันอยูตามที่ตาง ๆ (ชาตรี  
โกกระธรรม, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) สําหรับโคนเทียนที่เหลือใหนําไปฟนใหมใหมีความยาวเทากับหนึ่ง
คืบของเจาภาพ  โดยมีความเชื่อวาเปนเทียนมงคล  แลวใหนําไปจุดหนาพระประธานที่วัดใกลบาน  
ในขณะที่จุดเทียนก็กลาวคําอธิษฐานใหไดสิ่งที่ดีงาม สิ่งที่เปนสิริมงคลตอตนเอง และครอบครัว (อินท
รัตน  มูลชัยลังการ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔  พิธีจุดเทียนชัย ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง ชุมชนหลังตลาดอนุสาร ตําบลชางคลาน  

อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
 

๑๕) พิธีไหวผีกุลา 
คําวา “กุลา” ตามพจนานุกรม  ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ หมายถึง ใน

ภาษาถิ่นพายัพใชเรียกชนตางประเทศ เชน เรียกชนชาติฝร่ังวา กุลาขาว, เรียกชนชาติแขกวา  กุลาดํา 
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑๓๕) ในพิธีไหวผีกุลา เกาผี หรือตั้งขาวแตงตัวออกลักษณะเปนแขก  
โดยสวมชุดขาว  ใสหมวก ใสจองผม  สวมสายลวดหมากลวดพลู  ที่ทํามาจากการรอยบุหรี่  เมี่ยง  



๖๔ 

และใบพลู  ผูกรอยดวยดายสีขาวและดายสีแดง  สวมพาดไหลขวาเฉียงลงทางซาย  และนําดายขาว
ดายแดงผูกคลองคอ รวมทั้งผูกขอมือทั้งสองขาง  โดยเรียกการแตงตัวในลักษณะนี้วา “กุลา” ใน
ระหวางการแตงตัวผูอาวุโสไดเรียกใหลูกหลานญาติพี่นองใหเขามารวมพิธีในผามทุกคน เมื่อแตงตัว
เสร็จก็นําขาวของที่ไดใสบาตรไวในพิธีใสบาตรผีปูยาจากชวงเชาที่ผานมาให “ตั้งขาว หรือแมตั้ง5” 
เปนผูชวยโดยใชมีดเล็กสองเลมเสียบสิ่งของตาง ๆ ติดปลายมีดโดยเริ่มจากกรวยดอกไม  แลวใหเกาผี
รับไปฟอน  วงเตงถ้ิงบรรเลงเพลงกุลา เมื่อเร่ิมการฟอนเกาผีซึ่งเปนผีกุลาก็รับมีดมาถือขางละเลมแลว
เริ่มฟอนโดยการยื่นวนเขาไปบนห้ิงผี  แลวก็ยื่นหันมาทางนักดนตรีวงเตงถิ้ง และวนมาทางญาติพี่นอง
ลูกหลานในผาม  เมื่อเกาผียื่นไปตรงหนาใคร  คนนั้นตองทําทาทาง “การสูดดม” และพูดวา “หอม” 
ซึ่งการดมนั้นมีความเชื่อวาเปนการไดกินของดี  ของหอม  ของอรอย  แทนความหมายวาการไดกิน
แลว  และมีความเชื่อวาการดมเปนการกินของผี  ตอจากกรวยดอกไมเปนขาวของอื่น ๆ เรียง
ตามลําดับ คือ กลวยน้ําวา  ขาวเหนียว  ขนมแพแลขาวกับแดง  บุหรี่ขี้โยกับเมี่ยง  โดยฟอนใน
ลักษณะเดียวกัน  จนสุดทายเปนปลาแหงซึ่งเปนสิ่งที่มีคามากในสมัยโบราณ  ทําอาหารไดหลายอยาง  
อีกทั้งเก็บไวไดนาน  โดยมีญาติคนหนึ่งเอาผาขาวคลุมศรีษะโดยสมมุติเปน “แมวขาว” จากนั้นเกาผี
และผูที่คลุมผาเปนแมวก็คลุมผาทั้งคู  คนที่เปนแมวก็คาบปลาแหงรีบวิ่งขึ้นไปไวบนหองนอน  โดยมี
ความเชื่อวาเปนสิ่งที่ดี  เปนสิ่งที่มีคา  เพราะวาขนาดสัตวเลี้ยงยังหาอาหารเขาบานใหเจาของ 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากนั้นก็ฟอนปลอยใหญาติพี่นองรวมฟอนกันตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕ พิธีไหวผีกุลา ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

                                           
5 ตั้งขาว หรือ แมตั้ง หมายถึง ผูเปนเจาพิธี หรือผูควบคุมการดําเนินการประกอบพิธีกรรมฟอนผี และในกรณีบาง
ชุมชนไมมี “เกาผ”ี ตั้งขาวมีหนาท่ีเปนผูนําการประกอบพิธีกรรมทุกขั้นตอน 



๖๕ 

๑๖) การละเลนในพิธีกรรมฟอนผ ี
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เมื่อเริ่มประกอบพิธีชวงบายพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความ

ศักดิ์สิทธิ์เร่ิมลดลง  แลวเพิ่มการละเลนที่สนุกสนาน และกิจกรรมที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิต  ซึ่งสวนใหญ
ใชพื้นที่บริเวณลานตนดอกแกวเปนพื้นที่สําหรับการละเลน และการฟอนรําที่สนุกสนาน โดยไมนิยม
จัดกิจกรรมที่เนนความสนุกสนานขึ้นภายในผาม  เนื่องจากผามเปนพื้นที่สําคัญสําหรับการประกอบ
พิธีกรรม และเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อดั้งเดิม  ระหวางการละเลน และกิจกรรมท่ีสนุกสนานมี
กลุมญาติพี่นอง รวมทั้งชาวบานที่มารวมงานตางเขามารวมฟอน และมีสวนรวมในการละเลนจํานวน
มาก  การละเลนตาง ๆ ประกอบดวย  การฟอนปลอย  การเลนน้ําปใหม  การเลนลูกสะบา  การแห
บั้งไฟ  การชนไก  การคลองชาง  การปลูกขาวไร  และการถอเรือถอแพ  ดังรายละเอียด  ดังนี้ 

 
การฟอนปลอย 
การฟอนปลอยเปนการฟอนรวมกันของญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงาน  โดย

ตัวแทนเจาภาพมักนําเอาผาคลองคอที่แขวนไวใตหิ้งผีไปคลองเชิญญาติพี่นองใหมารวมฟอนดวยกัน
บริเวณลานตนดอกแกว ซึ่งเปนการฟอนที่ไมมีรูปแบบที่ตายตัว โดยไมจําเปนตองฟอนอยางถูกตอง 
หรือสวยงาม  หากแตเปนการฟอนที่ผูฟอนสามารถออกลีลาไดอยางอิสระ  ในขณะที่วงเตงถิ้งเร่ิมตน
บรรเลงดวยเพลงพื้นเมืองแลวตอดวยการบรรเลงแบบประยุกตในบทเพลงลูกทุงยอดนิยม ทั้งจังหวะ
รําวง  และจังหวะชาชาชา ที่คึกคักสนุกสนาน  การฟอนปลอยชวงเชาเปนการฟอนตอจากการ
ประกอบพิธีกรรมในแตละชวง  สวนชวงบายไมคอยมีพิธีกรรมที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ แตเนนการละเลน
ที่สนุกสนานสลับกับการฟอนปลอย  การฟอนดอก  การฟอนถวย  ในกรณีที่ถวยฟอนยังออกไมหมด  
และฟอนกินน้ํามะพราว  เมื่อใกลจบชวงก็ลงดาบ  วงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  
แลวจึงพักชวงระยะเวลาหนึ่งใหทั้งนักดนตรี ญาติพี่นองชาวบานไดพักผอน และผอนคลายจากความ
เมื่อยลาหลังจากการฟอนมานานในแตละชวง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๖ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖  การฟอนปลอย ในพิธีฟอนผีมด  บานริมกวงเหนือ หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง  

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

การเลนน้ําปใหมสงกรานต “ตกปใหม” 
ชวงการเลนน้ําปใหม  มีตัวแทนญาติพี่นองสี่คนมาแตงตัวสวมโสรง  และคลองผา  

คลายกับพิธีเลี้ยงผีปูยา  แตมีการประดับประดาดวยมาลัยดอกไม  โดยเฉพาะญาติฝายหญิง จากนั้น
จึงเตรียมสลุงใสน้ําสมปอย  ใสน้ําอบไทยใหมีกลิ่นหอม  แทนการเลนน้ําในประเพณีสงกรานต  และสิ่ง
ที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ กระบอกน้ําที่ทําจากเขากระทิง  แลวทําเชือกผูกใหสามารถคลองไหลได  
เมื่อเริ่มชวงนี้เกาผีก็นําน้ําใสกระบอกเขากระทิง  เมื่อจะสาดก็เทใสขันเล็กโดยเริ่มจากการนําน้ําไปสาด
ใสบนหิ้งผีบนบานที่ไดเชิญมารวมพิธี  ตอดวยหอผีปูยาบนหัวนอนในเขตบาน  ตอดวยรดตนดอกแกว
สามคร้ัง  รดบนหิ้งในผามสามครั้งแลวออกมารดลูกหลานญาติพี่นอง และชาวบานที่มารวมงาน  เมื่อ
ครบแลวก็สาดน้ําขึ้นบนหลังคาผามอีกสามครั้ง  ซึ่งระหวางการเลนน้ําปใหมวงเตงถิ้งบรรเลงเพลง
จังหวะที่คึกคักสนุกสนานผูเขารวมงานก็รวมฟอนกันอยางสนุกสนานเชนกัน    

 
 
 



๖๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗ การเลนน้ําปใหม ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 

การเลนสะบา 
การเลนลูกสะบา  เปนการละเลนที่ตอเนื่องจากการเลนน้ําปใหมสงกรานตของกลุม

ญาติพี่นอง  โดยมีแผนไมขนาดประมาณฝามือวางเรียงไวตรงลานตนดอกแกว  จากนั้นแตละคนก็นํา
ลูกสะบาปาใหไมที่ตั้งไวลมลง  บางคนก็นําลูกสะบาวางที่หลังเทาแลวดีดลูกสะบาใหโดนไมที่ตั้งไว  
ใครปาโดนแผนไมลมก็แสดงอาการดีใจ และรองเฮเสียงดัง อีกลักษณะหนึ่งคือการทําลูกสะบาเปน
ลูกขางโดยใชไมไผเหลากลม ๆ ปกตรงกลางลูกสะบา  เวลาเลนก็ใหตัวแทนญาติพี่นองปนใหลูกสะบา
หมุนอยูในถาด  จากนั้นคนอื่น ๆ ก็นําลูกสะบาปาใหลูกขางลม  ในขณะเลนลูกสะบาใชเวลาประมาณ 
๕ – ๑๐ นาที ในขณะเดียวกันวงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยมที่มีจังหวะสนุกสนาน และลง
จบชวงดวยการลงดาบ  จากนั้นจึงพักชวงเพ่ือเตรียมการแหบั้งไฟในชวงตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



๖๘ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘ การเลนสะบา ในพิธีฟอนผีมดบานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก        

อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

แหบั้งไฟ 
พิธีแหบั้งไฟ หรือในภาษาทองถิ่นเรียกวา “บอกไฟ” เปนการทําบั้งไฟจําลองซึ่งทํา

จากกานกลวยที่ใชในพิธีไหวหัวกลวย  สวนบางแหงใชไมไผขนาดยาวประมาณ ๒-๓ เมตรทําหางแทน
กานกลวย  และมีคางสําหรับวางบั้งไฟในขบวนแห สวนกาบกลวย และกานกลวยที่เหลือก็ใชทําเปน
เรือและแพ  โดยไดนําเอาไปแหรวมขบวนดวย  ในชวงการแหบั้งไฟ เกาผีและญาติพี่นองไดออกไปตั้ง
ขบวนหางจากบานประมาณ ๑๐๐ เมตร  แลวใชวงกลองสิ้งหมอง  วงกลองปูเจ  หรือวงกลอง-แน  
แหนําขบวน  ระหวางนั้นกลุมญาติฝายชายก็จุดบั้งไฟหนูขึ้นฟาตลอดการแห  ในขณะที่กลุมลูกหลาน
ญาติพี่นองคนอื่น ๆ ก็มารวมขบวนจํานวนมาก  แตละคนตางจุดเทียนคนละสองเลมพรอมทั้งฟอนรํา
อยางสนุกสนานตลอดขบวนแหจนมาถึงบริเวณงานแตละคนไดฟอนรอบตนดอกแกวสามรอบจากนั้น
ก็เอาเทียนปกไวตามกิ่งตนดอกแกว  สุดทายก็พุงบั้งไฟขามตนดอกแกวแลวพุงตอออกไปนอกเขตร้ัว
บาน ในขณะที่บางแหงเมื่อแหถึงบริเวณบานไดแหบั้งไฟไปยังหอผีปูยาที่ตั้งอยูดานหัวนอน  แลวแห
นําเขามายังหิ้งผีในผาม  แลวจึงคอยพุงบั้งไฟขามตนดอกแกว และตอดวยการฟอนรํากันตอจนจบชวง
ดวยการลงดาบเชนเดียวกับชวงอื่น ๆ  

 
 
 
 
 



๖๙ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙ การแหบั้งไฟ ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง        

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

 
ชนไก 
การชนไก เปนการละเลนที่อยูในวิถีชีวิตของชาวบานในทองถิ่นชนบททั่วทุกภูมิภาค  

ในพิธีกรรมฟอนผี  การชนไกจึงเปนการแสดงออกที่สื่อถึงการละเลนของชาวบานในชุมชน  โดยการ
แบงเปนสองฝาย  แลวใชผาคลองคอมาผูกมัดใหมีลักษณะคลายหัวไกสองตัว  ตัวแทนของญาติพี่นอง
ในหมูบานเปนผูเลนหนึง่คน  และตัวแทนของญาติพี่นองตางบานอีกหนึ่งคน  กอนเริ่มการชนไก  กลุม
ญาติพี่นองที่เหลือไดนําขาวเปลือก และขาวสารมาโปรยบริเวณตนดอกแกวเสมือนการใหไกไดทาน  
เมื่อถึงเวลาเริ่มชน  ตัวแทนทั้งสองฝายก็ถือผาที่ทําเปนรูปไกโดยทําทาทางจิกตีกันไปมา  ฝายกอง
เชียรก็สงเสียงเชียรกันอยางสนุกสนาน  ในขณะที่ดนตรีก็บรรเลงบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนาน  ทั้ง
สองฝายตางดึงกันไป – มา จนกวาจะมีผูชนะที่สามารถดึงแยงเอาผาของอีกฝายมาเปนของตนเอง  ซึ่ง 
การจะใหผูใดเปนฝายชนะก็ขึ้นอยูกับการตกลงกันไว  ในพิธีฟอนผีบางแหงไดแบงการชนไกเปนยก ๆ 
ประมาณสามยก  เมื่อมีผูชนะญาติก็นําผูชนะไปใหปูยาผูกขอมือดวยดายสายสิญจน   

 
 
 
 
 
 
 



๗๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๐ การละเลนชนไกในพิธีฟอนผีมด  บานกูแดง หมูที่ ๖ ตําบลหนองแฝก    

อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 

 
คลองชาง 
การคลองชาง  เปนการแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวบานที่ผูกพันอยูกับปา  และการนํา

ชางมาฝกทํางาน  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  การคลองชางมีลูกหลานผูชายวัยหนุม เปนตัวแทนแสดง
บทบาทเปนชางใหกลุมญาติพี่นองพยายามชวยกันคลอง  โดยชวงนี้ไดจัดขึ้นบริเวณตนดอกแกว  ผูที่
เปนชางทําทาทางคลานเขาเลียนแบบพฤติกรรมของชางอยูโคนตนแกว  จากนั้นก็ตักน้ําในหมอน้ําสาด
ใสญาติพี่นองโดยไมยอมใหตัวแทนคลองไดโดยงาย  บางคนก็เอากลวยปอนชางเพื่อหลอกลอใหชางนิ่ง
จะไดคลองไดโดยงาย ชวงนี้เปนชวงที่เกิดความชุลมุนวุนวาย และความสนุกสนานในเวลาเดียวกัน 
ญาติพี่นองแตละคนมักเปยกปอนจากการถูกผูที่เปนชางเอาน้ําสาด  พื้นบริเวณนั้นก็เลอะเฉอะแฉะไป
ดวยน้ํา และโคลน กวาจะคลองชางโดยใชดายสายสิญจนเสนใหญคลองไดนั้นแตละคนก็เหนื่อยหอบ
ไปตาม ๆ กัน  เม่ือคลองชางไดแลวผูที่คลองไดจึงพาชางไปหาผีปูยาในผามเพื่อผูกขอมือ พรอมทั้งกับ
มอบรางวัลสมนาคุณประมาณ ๓๐๐ – ๕๐๐ บาท  กลวยน้ําวา ๑ หวี  มะพราว ๑ ลูก ไกตม ๑ ตัว 
เปนตน  สําหรับผูที่เปนชางยังมีความสําคัญ คือ เปนผูทําหนาที่ถอนกอนเสา ๑ กอน และหมอน้ําปลา
รามาใสกระดง และเปนตัวแทนสําหรับการลากแพ  โดยวางกระดงใสกรวยใบเกี๋ยงพะเม็งที่ไดใช
ประดับตกแตงผาม  กอนเสา และหมอดิน  สุดทายตองเปนผูที่ถอนตนดอกแกวออกไปทิ้งนอกบาน
เมื่อเสร็จสิ้นพิธีแลว  

 
 
 



๗๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๑ การคลองชาง ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง       

อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 

 
ปลูกขาวไร 
ขาวเปนอาหารหลักของชาวบาน  ดังนั้น วิถีชีวิตเพื่อการดํารงอยูของชีวิตจึงตองมี

ขาวเปนอาหารหลัก  การปลูกขาวไรเปนการแสดงนัยถึงวิถีชีวิตชาวบานที่ตองรวมกันหวานกลา  
ดํานา  ปลูกขาว  และแสดงถึงความรักความสามัคคีของญาติพี่นอง  การปลูกขาวไรในพิธีกรรมฟอนผี  
จัดขึ้นหลังจากการคลองชางแลวโดยใชพื้นที่ลานตนดอกแกว  เริ่มจากการนําขาวเปลือกใสในกระบอก
ไมไผปลายแหลมที่เจาะรูทะลุตลอด  เมื่อกระทุงไมเมล็ดขาวจึงคอย ๆ รวงหลนลงมา  เมื่อปลูกเสร็จ
กลุมญาติพี่นองก็รวมกันรับประทานอาหารที่หอมา  การนั่งรับประทานอาหารยังแหลงเพาะปลูกของ
ตนเองเพื่อความอยูดีมีสุข  เพื่อความมั่งมูล  และความเจริญรุงเรืองของครอบครัว (สมบูรณ  พรมปน, 
๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการเก็บขอมูลพิธีฟอนผีมดบานกูแดง  ตําบลหนองแฝก  อําเภอสารภี  ในชวง
การปลูกขาวไร  เริ่มจากการไถ  โดยสมมุติใหผูชายคนหนึ่งเปนควายไถนา  เมื่อไถครบสามรอบก็กลบ  
จากนั้นจึงปกดํานาขาว  สุดทายเปนการเก็บเก่ียวขาวเขาไปในผาม 

 
ถอแพ 
การถอแพ  เปนวิถีชีวิตดั้งเดิมของชาวบานที่สวนใหญอาศัยอยูริมแมน้ําเพื่อสะดวก

ในการทํามาหากิน  โดยเฉพาะกลุมเม็งที่เปนกลุมชาติพันธุที่เชี่ยวชาญในการประกอบอาชีพทางน้ํา  
การถอแพในพิธีกรรมฟอนผีไดสมมุติเอากาบกลวย และกานกลวยจากตนกลวยในพิธีกรรมไหวหัว
กลวยนํามาตอกันเปนเรือ  และแพ  โดยนําเขารวมขบวนแหบั้งไฟ  แสดงถึงการใชเรือ  ใชแพสําหรับ
การเดินทางในวิถีชีวิต  และการทํามาคาขาย  กอนการถอแพเกาผีใชใหผูที่เปนชางรับหนาที่ถอนกอน
เสา ๑ กอน  และหมอน้ําปลารามาใสในกระดงที่วางไวบนแพ  รวมทั้งกรวยใบเกี๋ยงพะเม็งทั้งหมดที่ใช



๗๒ 

ประดับภายในผาม  แลวจึงใหชางลากนําหนา และเกาผีก็ถอแพออกจากผามมาวนรอบตนดอกแกว
สามรอบแลวจึงคว่ํากระดงไวตรงโคนตนดอกแกว จนสุดทายใหผูที่เปนชางถอนตนดอกแกวออกไปทิ้ง
นอกเขตบาน  เปนอันเสร็จพิธี จากการเก็บขอมูลงานพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ชุมชนสันปาเลียง  ตําบล
หนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม  ระหวางการเตรียมจะถอแพออกนอกผาม เกาผีไดวางเงินทั้งแบงค 
และเหรียญลงไปในแพ  เมื่อพนเขตผามเขาสูตนดอกแกว  กลุมรางทรง และญาติพี่นองที่มารวมงานก็
กรูกันเขาไปเก็บเงินในแพ  เชื่อวาเปนของดี  จะทําใหมีโชค  และรํ่ารวยเงินทอง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๒ การถอแพ ในพิธีฟอนผีเม็งชุมชนบานสันปาเลียง ตําบลหนองหอย        

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 

พิธีสงผี 
พิธีการสงผี  เปนพิธีสุดทายหลังจากการประกอบพิธีกรรม และการละเลนตาง ๆ 

ครบทุกขั้นตอนแลว  พิธีเริ่มจากญาติผูใหญไดเรียกใหญาติพี่นองลูกหลานทุกคนมารวมกันในผาม  
จากนั้นเกาผีก็บอกกลาวถึงผีปูยาวาการประกอบพิธีฟอนผีประจําปนี้ไดสําเร็จเสร็จสิ้นลงแลว  พิธีผาน
ไปดวยความเรียบรอยสมบูรณ  บัดนี้ก็ถึงเวลาจึงขอเชิญผีปูยากลับไปอยูยังที่เดิม  และขอใหปูยาได
ปกปองคุมครองลูกหลานญาติพี่นองใหมีความสุข ความเจริญในหนาที่การงาน  และการดํารงชีวิต  
จากนั้นทุกคนก็ชวยกันยกขาวของตาง ๆ บนหิ้งในผามขึ้นไปไวยังหิ้งบนบาน หรือบางงานก็เชิญผีปูยา



๗๓ 

ไปอยูยังหอผีปูยาที่อยูในเขตบาน  ในขณะนั้นวงเตงถิ้งก็แหสงผีปูยาจนเรียบรอย  จากนั้นตัวแทนนัก
ดนตรีอาวุโสในวงดนตรีจึงเริ่มรื้อผามโดยเริ่มจากชายคากอน  แลวญาติพี่นองก็ชวยกันเก็บร้ือตอไปจน
เสร็จภายในเย็นวันนั้น  เปนการเสร็จสิ้นพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓ พิธีสงผี ในพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย หมูที่ ๒ ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย  

จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 
๔.๒.๒ พิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
ผีเจานาย เปนกลุมผีอารักษบานอารักษเมืองที่แตกตางจากผีปูยาซึ่งเปนผีบรรพบุรุษ ดังที่ 

ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๓๖ – ๓๗) กลาววา “ผีเจาบาน  ผีเจานาย และผีเมือง  นาจะเปนผีที่
สูงขึ้นมาในอีกระดับหนึ่งจากผีบรรพบุรุษ  กลาวคือ เปนผีที่ใหความคุมครอง หรือปกปกรักษาหมูบาน  
สถานที่แหงใดแหงหนึ่งขึ้นไปจนถึงระดับเมือง  ผีเหลานี้เปนผีที่มีคนทรง และมีการจัดความแตกตาง 
หรือสูงต่ําของระดับชั้น” สอดคลองกับ ศิริพร  ณ ถลาง (๒๕๕๕: ๔๕, ๕๗) กลาววา “ผีอารักษ 
(guardian spirit) เปนผีที่ปกปกรักษาใหความปลอดภัยกับผูคนในขอบเขตของพื้นที่ (territorial 
spirits) และผีวีรบุรุษ (legendary hero/ historical hero) ซึ่งอาจเปนวิญญาณของเจาเมืองหรือ
กษัตริยผูมีวีรกรรมอันยิ่งใหญเปนวีรบุรุษทางประวัติศาสตร” จากการตรวจสอบรายชื่อของผีเจานาย
จากบันทึกการรับงานของวงเตงถิ้งที่แหในพิธีกรรมฟอนผีเจานายพบรายชื่อที่เปนกลุมของผีอารักษ 
หรือผีวีรบุรุษ เชน เจาหลวงคําแดง  ซึ่งเปนอารักษเมืองเชียงใหม  เจาพอขอมือเหล็ก  เจาพอสิงหดาน 
ซึ่งเปนอารักษประจําชุมชนขวงสิงห  เจาแสนเมืองมาหลวง ซึ่งคลองกับอดีตเจาเมืองเชียงใหม เปนตน  
พิธีกรรมฟอนผีเจานายมีขั้นตอน และรายละเอียดดังตอไปนี้ 



๗๔ 

๔.๒.๒.๑ การเชิญรางทรง 

พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  มีความแตกตางจากการฟอนผีมด  ผีเม็ง  ที่ผูรวมงานสวน
ใหญเปนญาติพี่นองสายผีเดียวกัน  ในขณะที่ผีเจานายผูที่มารวมงานฟอนสวนใหญเปนเครือขายของ
รางทรง  ทั้งจากเครือขายสายลูกศิษย  เครือขายสายครูเดียวกัน  รวมทั้งรางทรงที่ไดรูจัก และพบปะ
กันตามงานฟอนผีเจานาย  และไดรับบัตรเชิญใหไปรวมงาน ซึ่งรางทรงเมื่อไดกําหนดการจัดงานที่เปน
ฤกษงามยามดีแลว  และไดจองวงเตงถ้ิงมาแหในงานไวแลว  ในอดีตไดใชกรวยดอกไมธูปเทียนสําหรับ
การเชิญ  แตปจจุบันรางทรงไดจัดพิมพบัตรเชิญอยางเรียบรอยสวยงาม  โดยมีองคประกอบหลัก คือ 
ชื่อรางทรงทั้งชื่อองคเทพ และชื่อมาขี่ที่เปนเจาภาพ  ชื่อจริง  ชื่อเลน  คํากลาวเชิญ  วัน-เวลา  
สถานที่  ชื่อคณะวงเตงถิ้ง  และเสนทางการเดินทางไปสูงาน  เมื่อรางทรงจัดการพิมพบัตรเชิญเสร็จ
เรียบรอย  กอนที่จะนําไปเชิญรางทรงคนอื่น ๆ ตองนํามาเชิญครูกลองกอนทุกครั้ง  จึงจะเร่ิมแจกบัตร
เชิญใหแกรางทรงคนอื่น ๆ (เหลา  คํามี, สัมภาษณ)  สวนการเริ่มแจกบัตรเชิญสวนใหญรางทรงมักไป
เชิญในพิธีฟอนผีของรางทรงทานอื่น ๆ ที่จัดขึ้นกอน  โดยการนํากรวยดอกไมพรอมกับบัตรเชิญไป
กลาวเชิญรางทรงในงานนั้น ๆ ใหมารวมงาน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๔.๒๔ บัตรเชิญรวมงานฟอนเจาพอบานทาจําป อําเภอสันปาตอง จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
 พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ผูมารวมงานสวนใหญเปนกลุมเครือขายลูกศิษย  เครือขาย

สายครูเดียวกัน  และรางทรงที่ไดรูจักมักคุนจากการพบปะกันในพิธีฟอนผีตามสถานที่ตาง ๆ ซึ่งแตละ
คนมักไดรับเชิญไปรวมงานตามสถานที่ตาง ๆ ทั่วจังหวัดเชียงใหม จังหวัดลําพูน  และจังหวัดใกลเคียง  
การเดินทางไปรวมงานในแตละวันซึ่งอาจมีงานตรงกันมากถึงสิบแหง  ดังนั้น เพื่อความสะดวกในการ
เดินไปรวมงานไดอยางถูกตอง  และไมหลงทาง  แมวาในบัตรเชิญไดเขียนชื่อหมูบานไวแลวก็ตาม  แต
เนื่องจากบางหมูบานอาจจะมีชื่อเหมือนกันแตอยูตางอําเภอกัน  ทําใหรางทรงจึงไดทําสัญลักษณ
สําหรับนําเขาไปสูงานโดยการติด “ธงแดง” ที่เร่ิมติดตั้งแตทางเขาจากถนนเสนทางหลักจนกระทั่งถึง
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งาน  ตามปกติตามรายทางเจาภาพไดติดธงแดงทั้งแบบสามเหลี่ยม หรือสี่เหลี่ยม ๑ อัน  ปกติดตาม
เสาไฟฟา หรือตนไมเปนแนวหางกันเปนระยะ ๆ และเม่ือถึงทางรวมทางแยก  เจาภาพใชธงแดง ๒ – 
๓ อัน ติดไขวกันแลวใหปลายธงชี้ไปยังเสนทางสําหรับเขาสูการจัดงาน  รางทรงที่มารวมงานก็สามารถ
ขับรถตามเสนทางการชี้ของธงแดงจนกวาจะถึงพิธีฟอน  ดังนั้น “ธงแดง” จึงเปนสัญลักษณนําทาง
ของพิธีฟอนผีเจานาย และเปนสัญลักษณที่รางทรงรับรูทั่วกัน  แตชวงการทําปฏิวัติรัฐประหาร ป พ.ศ. 
๒๕๕๗ ระหวางนั้นพิธีฟอนผีเจานายยังคงดําเนินไปตามปกติ  แตเนื่องจากสัญลักษณ “ธงแดง” 
สําหรับนําทางของรางทรงไปคลองกับสีสัญลักษณ และเครื่องหมายทางการเมือง  ซึ่งชวงแรกของฤดู
การฟอนกลุมรางทรงยังคงติดธงแดงตามเสนทางเขาสูงานตามปกติ  แตปรากฏวาทางฝายปกครองได
ขอความรวมมือใหจัดเก็บ หรือเปลี่ยนสี  เพื่อไมใหมีกลุมคนที่ไมหวังดีนําเอาไปเปนประเด็นทาง
การเมือง ดังนั้น ชวงเวลานั้นกลุมรางทรงจึงไดเปลี่ยนจากธงแดงมาเปนธงสีขาว  และสีเขียว  หรือ
บางครั้งก็ใชธงสีแดงแตใชปากกาเขียนชื่อของรางทรง เชน “งานฟอนเจาพอ...” เปนตน  เพื่อแสดงวา
เปนธงสีแดงที่เปนธงสัญลักษณการนําทางของงานฟอนผีเจานาย และเมื่อประเด็นความขัดแยงทาง
การเมืองลดลง  รางทรงจึงหันกลับมาใชสัญลักษณ “ธงแดง” เปนสัญลักษณนําทางเขาสูการประกอบ
พิธีฟอนผีเจานายตามปกติตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๕๘ จนถึงปจจุบัน 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕ สัญลักษณธงแดงสําหรับชี้เขาสูการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ศิษยเจาปู

หนองหอย  ชุมชนเมืองสารทนอย  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม 
จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๒ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
 
 



๗๖ 

๔.๒.๒.๒ วันดา 
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย รางทรงและลูกศิษยตองมาชวยกันจัดเตรียมขันครู  บายศรี  

เคร่ืองสังเวย  และดอกไมธูปเทียน  สําหรับบูชาครูองคเทพของตนเอง  การเตรียมไดจัดกอนวันฟอน
หนึ่งวัน ซึ่งทางลานนาเรียกวา “วันดา” โดยรางทรงตองทําพิธีปลดขันครูจากหิ้งครูบนหอผี หรือ
ตําหนักกอนแลวจึงเปลี่ยนกรวยดอกไมธูปเทียนตามจํานวนขัน คือ ขัน ๑๐๘  ขัน ๓๖  ขัน ๒๔ และ
ขัน ๙ รวมทั้งขันเชิญ  ซึ่งการเตรียมขันครูนั้นใชดอกไมธูปเทียนชุดเดียวกันเพียงแตวาตองจัดชุดนับ
จํานวนกรวยดอกไมตามจํานวนของแตละขันที่กําหนด  แลวจัดใสขันโตกใหเรียบรอยสวยงาม  
นอกจากนี้ตองจัดเตรียมสะตวงเคร่ือง ๖ และเครื่อง ๔ เพื่อบูชาทาวทั้งสี่ และบูชาเจาที่ กอนการเริ่ม
พิธีกรรมอื่นในวันฟอน  จากการสัมภาษณรางทรงมาขี่เจาพอกองคํา  ซึ่งมีอาชีพรับจางทําบายศรี และ
การจัดเตรียมขันครูในงานพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  กลาววา สิ่งของที่ใสขันครู ๑๐๘ ประกอบดวย
สิ่งของตาง ๆ ดังนี้  

๑. กรวยดอกไม ๕๔ กรวย  กรวยใบพลู ๕๔ กรวย รวมเปน ๑๐๘ กรวย 
๒. หมากหมื่น ๓ หัว การจัดเตรียมหมากที่ใชสําหรับพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  โดย

การนําผลหมากมาผาเปนซีกแลวรอยดวยเชือก หรือไหม  ตากแดดใหแหง  การรอยแตละเสนมี
จํานวนหมาก ๒๔ คํา  เรียกวาหมาก ๑ ไหม  และเมื่อนําหมากจํานวน ๑๐ ไหม มาผูกรวมกัน 
เรียกวาหมาก ๑ หัว  แลวเมื่อนําหมากจํานวน ๑๐ หัว มามัดรวมกัน เรียกวา หมากหมื่น   

๓. ผาขาวความยาว ๑ วา  ผาแดงความยาว ๑ วา โดยวัดจากความยาวชวงแขน
ของรางทรงเจาภาพ 

๔. เทียนเลมบาท ๔ เลม (น้ําหนัก ๑ บาท) 
๕. เทียนเลมเฟอง ๔ เลม (๑ เฟองเทากับครึ่งบาท) 
๖. เบี้ย ๑๐๘ อัน 
๗. เงินสตางค ๑๐๘ อัน แตปจจุบันเงินเหรียญสตางคแบบเดิมหายากจึงใชเงิน

เหรียญบาท ๑๐๘ บาท แทน 
๘. เปง ชาง และมา ๒ คู 
๙. ขาวเปลือก  ขาวสาร 
๑๐. เหลาขาว ๑ ขวด  
๑๑. ใบไมมงคล ๗ ชนิด คือ ใบตองเตา เปนใบไมที่ชาวบานลานนานิยมใชรองกน

หลุมกอนที่จะตั้งเสาเอกบาน  โดยมีความเชื่อวาทําใหเจาของบาน “ม่ังมูลตูนเตา” หมายถึง “มั่งมีเงิน
ทอง ทําใหเงินทองไหลมากองรวมกันอยูในบาน”ทําใหคาขายดี เปนสิริมงคลแกตนเอง และครอบครัว  
นอกจากนี้ยังมีใบไมชนิดอื่น คือ ใบขนุน  ใบโชค  ใบดอกแกว  ใบเงิน  ใบทอง  และใบนาค โดยใช
ใบไมเหลานี้รองในขันโตกกอนการจัดกรวยดอกไมธูปเทียนเรียงใสในขันครู  ซึ่งใบไมที่นํามาใชเหลานี้
ลวนมีชื่อที่มีความหมายที่ดี  ทําใหรางทรงเกิดความรูสึกวาจะเปนสิ่งที่ชวยสงเสริมใหตนเอง และ
ครอบครัว  รวมท้ังกลุมลูกศิษย  มีความเจริญรุงเรือง  มีผูรักใครสนับสนุนค้ําจุน มีเงินทองและใหชีวิต



๗๗ 

มีความสุขสบาย  การจัดเตรียมขันครูนั้นบางครั้งรางทรงที่มีฐานะดียังไดใสแกว แหวน เงิน ทอง ไวใน
ขันครู  โดยมีความเชื่อวาจะทําใหมีชีวิตที่อยูดีมีสุขมีเงินมีทองใชอยูเสมอ (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ)  

 

๔.๒.๒.๓ เครื่องสักการะบูชาในพิธีกรรมฟอนผเีจานาย  
พิธีกรรมฟอนผีเจานายมีเครื่องสักการะบูชาที่มีความสําคัญระหวางการประกอบพิธี  

ดังนั้น ตองจัดเตรียมใหถูกตอง และสวยงามตามธรรมเนียมปฏิบัติที่ยึดถือกันมา  การถวายเคร่ือง
สักการะบูชา  และเครื่องสังเวยในการประกอบพิธีมีวัตถุประสงคเพื่อไหวคร ู และเปนการแสดงความ
เคารพตอครู  เพื่อเสริมบารมีของเหลารางทรง  เพื่อใหเกิดความสิริมงคลตอเจาภาพ และญาติพี่นอง
ที่มารวมงาน ดังนั้น การจัดเตรียมเคร่ืองสักการะบูชา และเครื่องสังเวยอยางครบครัน  จึงเปนการ
แสดงถึงความพรอม และบารมีของรางทรงเจาภาพ  โดยเคร่ืองสักการะบูชาในพิธีกรรมฟอนผเีจานาย  
ประกอบดวย  ขันครู  บายศรี  ขันขาว และเคร่ืองเซนสังเวยตาง ๆ ดังมีรายละเอียด  ดังนี้ 

๑) ขันครู หรือ ขันตั้ง  เปนขันทีร่างทรง และกลุมลูกศิษยจัดเตรียมเพื่อประกอบพิธี
ไหวครู หรือที่เรียกวา “ยกครู” ซึ่งเปนครูที่เปนองคเทพ ทั้งเพื่อแสดงความเคารพ และความกตัญู
ตอครูเทพที่ตนเองเคารพนับถือ  โดยการจัดขาวของที่เตรียมไวประกอบดวย  กรวยดอกไม ธูป เทียน  
ใบพลู  หมาก  ผาขาว  ผาแดง  ขาวสาร  ขาวเปลือก  เหลาขาว เหลาตม หรือเหลาแดง และเงิน  
จัดเรียงใสขันโตก  ขันเงิน หรือขันแดงแบบลานนา ในขณะที่รางทรงบางคนมีรมปกคลุมขันครูไว  โดย
ใหเหตุผลวา “รม” แสดงถึงความรมเย็นเปนสุข (สมพงษ  ขัดเนตร, ๒๕๕๙: สัมภาษณ) การเตรียมขัน
ครูขึ้นอยูกับระดับชั้นของครูวาจะใสกรวยดอกไมแตละอยางจํานวนเทาไหร เชน ขันครูเครื่อง ๘ ขัน
ครูเครื่อง ๑๖ ขันครูเครื่อง ๓๖ ขันครูเครื่อง ๖๔ และ ขันครูเครื่อง ๑๐๘ เปนตน  ในพิธีกรรมฟอนผี
เจานายถือวาขันครูเปนองคประกอบสําคัญที่ตองจัดเตรียมใหเรียบรอยกอนการประกอบพิธี จาก
การศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  ในพิธีฟอนผีเจานายไดใชขันครูเครื่อง ๑๐๘ สําหรับประกอบ
พิธีกรรมซึ่งถือวาเปนขันชั้นสูงสุด  ดังที่ ศรีเลา  เกษพรหม (๒๕๔๒: ๖๑๑) กลาววา “ขันครูเคร่ือง 
๑๐๘ เปนเครื่องใหญสําหรับอาจารยที่มีวิชามาก (ไสยศาสตร) หรือระดับบรมครู  ขั้นพระสงฆที่มีวิชา
แกกลา  ขั้นเจาเมือง หรือพระมหากษัตริย” ดังนั้น การใชขันครูเครื่อง ๑๐๘ ในพิธียกครูของผีเจานาย
จึงใชขันขั้นสูงสําหรับการบูชาบรมครูซึ่งเปนองคเทพตามความเชื่อของรางทรงแตละคน  และตอง
จัดเตรียมขันครูใหครบตามจํานวนองคเทพที่มาเขาทรงตนเองครบทุกตน เชน หากรางทรงมีองคเทพ
มาเขาทรง ๒ ตน ก็ตองเตรียมขันครู ๑๐๘ จํานวน ๒ ขัน เปนตน โดยตองตั้งไวบนห้ิงตลอดทั้งป
จนกวาจะครบรอบการประกอบพิธีฟอนในปตอไปจึงจะปลดขันครูเพื่อจัดเตรียมสําหรับการประกอบ
พิธียกครูใหมอีกครัง้ 



๗๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

ภาพที่ ๔.๒๖ ขันครู ๑๐๘ งานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย และเจาอาฮักทอนจันทร 
ชุมชนหมื่นสาร  ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

๒) บายศรี เปนเคร่ืองสักการะที่ใชควบคูกับขันครู เพือ่ถวายเปนเครื่องสักการะบูชา  
ซึ่ง “บายศรี” หมายถึง เครื่องเชิญขวัญ หรือรับขวัญ  ทําดวยใบตองรูปคลายกระทง  เปนชั้น ๆ มี
ขนาดใหญเล็กสอบขึ้นไปตามลําดับ เปน ๓ ชั้น ๕ ชั้น ๗ ชั้น หรือ ๙ ชั้น  มีเสาปกตรงกลางเปนแกน  
มีเครื่องสังเวยวางอยูในบายศรี และมีไขขวัญเสียบอยูบนยอดบายศรี” (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: 
๖๒๔) จากการศึกษาพิธีฟอนผีเจานายพบวา  กลุมชาวบาน และรางทรงไดชวยกันประดิษฐบายศรี 
เพื่อใชในพิธีกรรม  ในขณะที่บางแหงไดวาจางผูที่มีความชํานาญที่มีอาชีพรับจางทําบายศรีโดยเฉพาะ
มาเปนผูจัดทําบายศรีในงานทั้งหมด ซึ่งการประดิษฐบายศรีนั้นแสดงถึงภูมิปญญาลานนาที่สามารถ
ประดิษฐออกมาใหสวยงาม และเหมาะสมกับการประกอบพิธีกรรม เชน บายศรีปากชาม  และบายศรี
ตน เปนตน  



๗๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๗ บายศรีตน ๙ ชั้น และบายศรีปากชาม ในงานฟอนผีเจานาย เจาพอสิงหดาน  
ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 

๓) เครื่องสังเวย  
พิธีกรรมฟอนผีเจานายนอกจากการเตรียมขันครู และบายศรีแลว เจาภาพตอง

เตรียมเครื่องเซนสังเวยเพื่อใชในพิธีประกอบดวย  อาหารคาว  อาหารหวาน  เมล็ดธัญพืช  ผลไม และ
เคร่ืองดื่ม ตามปกติการเตรียมเครื่องสังเวยที่เปนอาหารคาว คือ หัวหมู ครบชุดทั้งหัว  หาง และเทา
ทั้งสี่ขาง อยางนอยหนึ่งชุด  และไกตม อยางนอยหนึ่งคู จากการศึกษาขอมูลการฟอนผีเจานาย
ประจําปที่ตองใชทุนทรัพยสูง เชน พิธีฟอนผีเจานาย ณ ขวงอนุสาวรียสามกษัตริย  ซึ่งจัดขึ้นโดย
สมาคมรางทรงเชียงใหม  ไดถวายชุดหัวหมูจํานวน ๙ ชุด ไกตม ๔ คู นอกจากนั้นยังมีอาหารคาวอื่น 
เชน ปลาชอน  ปูทะเล  และกุง รวมทั้งอาหารพื้นเมือง เชน แกงออมหมู  ตมยําไกเมือง  ขาวเหนียว  
แคบหมู  น้ําพริก  เปนตน 

อาหารหวานประกอบดวยขนมไทยตาง ๆ เชน ทองหยอด  ทองหยิบ  ฝอยทอง  เม็ด
ขนุน  ขนมถวยฟู  ขนมชั้น  ถั่วกวน  ขนมกลวย  ขนมวง  ขนมไขเห้ีย ขาวเหนียวแดง  ขาวตมกลวย  
ขาวเหนียวสังขยา  ขาวก่ํา  ขนมตม เปนตน และนอกจากขนมหวานแลวตองทําขนมแกงบวดตาง ๆ  
เชน ฟกทองบวด  มันแกวบวด  กลวยบวชชี  เตาสวน  ถั่วดํา  บัวลอย สาคู  ลอดชอง เปนตน  



๘๐ 

สําหรับเมล็ดธัญพืชตาง ๆ ประกอบดวย ถั่วเหลือง  ถั่วเขียว  ถั่วแดง  ถั่วดํา  งาขาว  งาดํา  รวมทั้ง
น้ําออยกอน  และน้ําตาลทราย  ผลไมตามฤดูกาล เชน มะมวง  แกวมังกร  มะพราวน้ําหอม  สมโอ  
แตงโม แตงไทย  สับปะรด  ลิ้นจี่  ทับทิม  ขนุน  เงาะ  สมเขียวหวาน  ฝร่ัง  สาลี่  แอปเปล เปนตน 
นอกจากนี้บางงานไดกั้นร้ัวเขตราชวัตรแลววางขนุนลูกขนาดใหญ ๑ ลูก มะพราวน้ําหอม ๑ ทลาย  
หนอกลวย ๑ ตน ตนออย ๑ ตน กลวยน้ําวา ๑ เครือ ขาวสาร ๑ กระบุง ขาวเปลือก ๑ กระบุง 
ฟกทอง ๑ ลูก และฟกเขียว ๑ ลูก โดยจัดไวจํานวนสี่ชุดวางไวแตละมุมในเขตราชวัตร  และสุดทาย
เคร่ืองดื่ม ประกอบดวย  เหลาขาว  เหลาแดง เบียร  น้ําดื่ม  น้ําอัดลม หรือน้ําหวาน  

จากการสัมภาษณรางทรงที่มีอาชีพรับจัดทําบายศรี และจัดเตรียมเครื่องสังเวยงาน
ฟอนผีเจานายกลาววา “การเตรียมเคร่ืองสังเวยนั้นการใชเมล็ดธัญพืชตาง ๆ เปนการแสดงถึงความ
อุดมสมบูรณ ความเจริญงอกงาม  สวนจํานวนของถวยขนมหวานนั้นขึ้นอยูกับเจาภาพวาตองใช
จํานวนกี่ถวย  ซึ่งบางงาน เชน งานฟอนไหวครูหลักเมือง บริเวณแจงศรีภูมิ  ตําบลศรีภูมิ  อําเภอเมือง
เชียงใหม  ใชขนมหวานจํานวนมากถึง ๑๐๘ ถวย เปนตน สําหรับผลไมที่ใชถวายครู  รางทรงบางคน
ที่ยึดถือธรรมเนียมประเพณีเดิมอยางเครงครัดจะไมนําผลไม คือ มังคุด  ละมุด  พุทรา  และนอยหนา 
มาเปนเคร่ืองสังเวยถวายครู เนื่องจากชื่อผลไมสื่อความหมายที่ไมคอยดี” (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) 

 

 

     

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๘  การถวายเครื่องเซนสังเวยในงานฟอนผีเจานายองคหญิงดอกสรอย       
ชุมชนหมื่นสาร ตําบลหายยา อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๐ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 
๔.๒.๒.๔ พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  
ความเชื่อเร่ืองผีเจานายเปนความเชื่อที่ชาวบานสวนหนึ่งในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด

เชียงใหมใหความเชื่อถือ และถือปฏิบัติสืบตอกันมาอยางตอเนื่อง  รวมทั้งยังไดขยายความเชื่อสูกลุม
ลูกศิษยที่มีความเคารพ และศรัทธาตอผีเจานาย  ดวยความเชื่อ และความศรัทธาจึงไดประกอบ



๘๑ 

พิธีกรรมฟอนผีเจานายเปนประจําทุกป  ตามธรรมเนียมประเพณีเดิมที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมาและ
เรียกวา “พิธียกครู” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อไหวครูองคเทพ และเสริมบารมีแกรางทรงองคเทพ  
หลังจากการเตรียมขันครู และเคร่ืองสังเวยอยางพรอมสรรพแลว  เมื่อถึงเวลาฤกษดียามดีที่กําหนด  
รางทรงจึงเริ่มประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายตามขั้นตอน คือ พิธีขึ้นทาวทั้งสี่  พิธีบูชาเจาที่  พิธี
ถวายเครื่องสังเวยใหผีอาคันตุกะ  พิธียกครู  และการฟอนดาบ  ดังรายละเอียด ดังนี ้

 
๑) พิธีขึ้นทาวทัง้สี ่
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เปนการจัดงานบุญขนาดใหญ  มีผูมารวมงานจํานวนมาก  

และตามความเชื่อพื้นฐานของชาวลานนาเมื่อจะจัดงานบุญประเพณีตองประกอบพิธีขึ้นทาวทั้งสี่  เพื่อ
บูชา และอัญเชิญมาปกปกรักษาการประกอบพิธีใหสําเร็จลุลวงไปดวยดี  เชนเดียวกับการประกอบพิธี
ฟอนผีมด และผีเม็ง ดังรายละเอียด หนา ๔๕  

 
๒) พิธีบูชาเจาที่ 
ในสังคมวัฒนธรรมลานนา  ชาวบานในพื้นที่มีความเชื่อในเรื่องของ “เจาที่” ซึ่ง

หมายถึง  การมีความเชื่อวาสถานที่ตาง ๆ แตละที่นั้นตางมีผูคุมครองดูแลอยู  ทั้งภายในบริเวณบาน  
ทุงนา  ปาเขา  ดังนั้น การจะกระทํากิจกรรมใดใดตองแสดงความเคารพ  บอกกลาวขอขมาตอเจาที่
กอนเสมอ เชน การออกไปทํานาทําสวนแลวไดหอขาวไปรับประทาน  เมื่อถึงเวลารับประทานอาหาร
ชาวบานตองแบงอาหารที่หอมาสวนหนึ่งไปวางถวายแดเจาที่บริเวณโคนตนไมกอนการรับประทาน 
หรือแมแตการเดินทางเขาปา หรือไรสวนที่หางไกลจากบาน  การจะกระทําสิ่งหนึ่งสิ่งใดตองพูดบอก
กลาวขอขมาขออนุญาตเจาที่ทุกคร้ัง  ถึงแมวาเจาที่จะไมมีตัวตนที่ชัดเจนก็ตาม  แตก็เปนสิ่งที่ชาวบาน
ตางยึดถือ และปฏิบัติจนกลายเปนธรรมเนียมประเพณี  โดยเฉพาะการกระทําใดใดที่มากกวากิจกรรม
ในวิถีชีวิตทั่วไป เชน การตัดตนไมใหญเพื่อนํามาทํากลอง  ชาวบานตองจัดเตรียมสะตวง หรือกระทง  
เพื่อทําพิธีขออนุญาตกอนทุกครั้ง  สําหรับพิธีกรรมฟอนผีเจานายก็เชนเดียวกัน  กอนการประกอบพิธี
ฟอนจึงตองประกอบพิธีบูชาเจาที่  ทั้งนี้เพื่อเปนการบอกกลาวขอขมา และขอใหเจาที่มาคุมครองดูแล
การประกอบพิธีกรรมในงานใหดําเนินไปดวยความเรียบรอย  ตั้งแตเร่ิมตนจนเสร็จพิธี  โดยการ
จัดเตรียมสะตวง หรือกระทงใบตองเครื่อง ๔ เชนเดียวกับการเตรียมสะตวงสําหรับพิธีขึ้นทาวทั้ง และ
จากการสังเกตในระหวางการบันทึกขอมูลภาคสนาม  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายแตละงานไดนําสะตวง
ไปวางเพื่อบูชาถวาย และขอขมาบอกกลาวเจาที่บริเวณเขตแดนของบานทั้งสี่มุม  บริเวณผามฟอน ๔ 
มุม  และกลางผามฟอนอีก ๑ ชุด  ผูที่ประกอบพิธีพบวามีทั้งมัคนายกประจําชุมชน  หรือนักดนตรี
อาวุโสที่ไดรับมอบหมาย  หรือบางครั้งรางทรงอาวุโสเปนผูทําพิธีดวยตนเอง  พิธีบูชาเจาที่เร่ิมจากการ
วางสะตวงไวแตละจุดแลวจุดธูป จํานวน ๑๒ ดอก ปกในสะตวงแลวบอกกลาวบูชาถวายเคร่ืองสังเวย  
กลาวขอความคุมครองจากเจาที่ใหพิธีดําเนินไปดวยความเรียบรอย และกลาวขอขมาหากการจัดงาน
วันนี้มีการกระทําใดใดที่จะเปนการรบกวน  ในขณะกลาวก็เอามือแตะพื้นดินทุกครั้ง  เมื่อกลาวเสร็จก็



๘๒ 

ประพรมดวยน้ําขมิ้นสมปอย  เปนอันเสร็จพิธี จากนั้นก็สามารถดําเนินการจัดเตรียมงานสวนอื่น ๆ ได
ตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๙  การถวายบูชาเจาที่  โดยรางทรงอาวุโสในพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเจานาย  

ชุมชนสันปาเลียง  ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒ เมษายน ๒๕๕๙ 
 

๓) พิธีถวายเครื่องเซนไหวผีอาคันตุกะ 
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เมื่อทําพิธีบูชาทาวทั้งสี่ และบูชาเจาที่เสร็จแลว  ตัวแทน

รางทรงตองทําพิธีถวายเครื่องเซนไหวผีอาคันตุกะ หรือผีเรรอน  กอนการเร่ิมตนประกอบพิธีอื่น ๆ 
โดยมีความเชื่อวา  วิญญาณผีเรรอนมีอยูทั่วไป  เมื่อเวลาจัดงานขึ้นในบานแลวไมอยากใหผีเรรอน
เหลานี้เขาไปรบกวนไปสรางความรําคาญ หรือสรางความเสียหายตอการจัดงาน ดังนั้น เจาภาพจึง
ตองจัดเตรียมเคร่ืองเซนไว ๑ ชุด ประกอบดวย เหลาขาว ๑ ขวด และไกตม ๑ คู ที่ชาวบานในทองถิ่น
เรียกวา “เหลาไห ไกคู” จัดวางใสถาดไวบนโตะหนาบานที่จัดงาน  จากการบันทึกขอมูลภาคสนาม
พบวา  พิธีฟอนหลายแหงไดเพิ่มอาหารคาว  อาหารหวาน  ขาวเหนียว  น้ําดื่ม และผลไม รวมไวใน
ถาดดวย  ขั้นตอนการถวายเร่ิมตนโดยการจุดธูป จุดเทียน หรือใชกรวยดอกไมธูปเทียน  แลวบอก
กลาวใหผีอาคันตุกะมารับเครื่องเซนไหวที่ถวายให  อยาไดเขามารบกวนการจัดงาน  จากนั้นก็ปกธูป
ใสไก  อาหาร  แกวน้ํา  และแกวเหลา  ที่เทใสแกวไวในถาด เปนอันเสร็จพิธ ี

 
 



๘๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๐  เครื่องสังเวยผีอาคันตุกะ  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง  

ตําบลทากวาง  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

๔) พิธียกคร ู
พิธียกครู  เปนพิธีที่สําคัญที่สุดในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เปนทั้งการแสดงความ

เคารพ และการถวายเครื่องสังเวยแดครู หรือองคเทพที่มาเขาทรงรางทรง  การประกอบพิธียกครูนั้น
รางทรงตองเลือกวัน เวลา ที่เปน “วันดี” ที่สุด ตามความเชื่อพื้นฐานของสังคมวัฒนธรรมลานนา  ทั้ง
การเลือกวันตามระบบของจํานวนค่ําที่เปนวันขางขึ้น หรือวันขางแรม  ดูวันดี-วันเสีย และสุดทาย คือ
การดูยามอุบากองเพื่อเลือกเวลาเริ่มตนสําหรับการประกอบพิธีกรรมเพื่อประกอบการพิจารณา  ถาได
เวลาใดที่ดีที่สุดก็ตองเริ่มพิธียกครู ณ เวลานั้น  ซึ่งสวนใหญเปนเวลาชวงเชามืด หรือประมาณ ๐๗.๐๐ 
– ๐๙.๐๐ น. ก็มี แลวแตวาจะหาฤกษยามที่ดีที่สุดไดในชวงเวลาใด (อรวรรณ  ดาษคม, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) ในกรณีที่ไดฤกษยามวันเวลาที่ดีที่สุดสําหรับพิธียกครูแลว  สวนใหญก็มักจัดขึ้นพรอมกับ
วันฟอน  โดยไดเชิญเครือขายรางทรงมารวมพิธียกครู และฟอนรําในงานรวมกัน  แตหากวาวงเตงถิ้ง
ไมวาง  รางทรงก็สามารถประกอบพิธียกครูไวกอนลวงหนา  แลวกําหนดวันฟอนในวันที่วงดนตรีวง
เตงถิ้งวางก็ได  ถึงแมวางานวันฟอนจะตรงกับวันเสียประจําเดือนนั้น ๆ ก็ตาม  ทั้งนี้ เพราะวารางทรง
ไดประกอบพิธียกครูไวลวงหนาในวันที่เปนฤกษดียามดีที่สุดไปแลว  วันฟอนจึงไมคอยเครงครัดเร่ือง
การเลือกวันมากนัก  มีรายละเอียดของพิธียกครู ดังนี้ 

พิธียกครูเริ่มตนขึ้นเมื่อวงเตงถิ้งเริ่มบรรเลงเพลงรํามวย หรือเรียกวา “เพลงไหวครู” 
หรือ “ฟายครู”  เมื่อบทเพลงดังขึ้นรางทรงอาวุโสก็หยิบดาบสองเลมพนมมือไหวโดยหันหนาเขาหาหิ้ง
ครู  ซึ่งพิธีบางแหงมีพระพุทธรูปเปนประธานสูงสุดบนห้ิงพิธี ในขณะที่กลุมลูกศิษยไดจุดธูปปกเครื่อง
สังเวย ทั้งหัวหมู  ไกตม  และของหวาน จนครบทั้งหมด  จากนั้นผูเปนประธานนําดาบไปแตะหิ้งครู  



๘๔ 

พรอมกลาวคําถวายเครื่องสังเวย และบริกรรมคาถา  แลวใชดาบแตะขันครู และเคร่ืองสังเวยที่ตั้งไว
ทั้งหมด  การใชดาบแตะเปนการแสดงการรับขันครู และรับเครื่องสังเวยที่ไดถวาย เมื่อไดรับไวทั้ง
หมดแลว  กลุมลูกศิษยก็ยกเครื่องสังเวยออกไปจากเขตราชวัตรที่ประกอบพิธี   

หลังจากการถวายขันครู และเครื่องสังเวยแลว  รางทรงไดเทเหลาขาวอมไวในปาก
จากนั้นจึงพนเหลาพรมไปยังขันครูทุก ๆ ขันจนครบทั้งหมด  ในขณะที่พิธีบางแหงไดพนเหลาใสศรีษะ
ของลูกศิษยอีกดวย  จากนั้นเปนพิธียกครู โดยรางทรงไดใหลูกศิษยแตละคนมานั่งคุกเขาพนมมือใน
มณฑลพิธี  ตัวแทนลูกศิษยสองคนชวยกันยกขันครู ๑๐๘ มาครอบศรีษะลูกศิษยที่นั่งคุกเขา  โดย
ประธานเอามือแตะขันครูพรอมทั้งกลาวบริกรรมคาถา  และประพรมน้ําขมิ้นสมปอย  จากนั้นลูกศิษย
ก็ยกขันนั้นขึ้นไปไวบนหิ้งครูบนตําหนัก  ตอมารางทรงใชขัน ๒๔ สองขันซึ่งเปนขันเคียงขันครู วางบน
ไหลทั้งสองขางของลูกศิษย  เปนทั้งการครอบครู และการรับขันเปนลูกศิษย เมื่อเสร็จพิธีในวันนี้แลว
ลูกศิษยก็นําขันครูกลับไปตั้งบนหิ้งครูที่บานของตนเอง  และตองตั้งไวตลอดปจนกวาจะครบรอบ
พิธีกรรมฟอนผีในปตอไป  รางทรง และลูกศิษยจึงจะปลดขันครูลงมาเพื่อจัดเตรียมขันใหมสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี และพิธียกครูในปตอไป  โดยตองกระทําเชนนี้ทุกป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
ภาพที่ ๔.๓๑  พิธียกครู  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพอขอมือเหล็ก  ตําบลสันผีเสื้อ  

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

หลังจากพิธียกครูเสร็จรางทรงไดมาไหวทําความเคารพครูกลองตรงตําแหนงที่ตั้ง
กลองเตงถิ้ง  โดยนําพวงมาลัยดอกดาวเรือง หรือดอกมะลิมาถวายแดครูกลอง และมอบพวงมาลัย
ดอกมะลิใหนักดนตรีทุกคน  แลวจึงเร่ิมตนฟอนในผามเปนปฐมฤกษ  ในขณะที่รางทรงคนอื่น ๆ ที่ได
เชิญมา เมื่อองคเทพประทับทรงแลวก็ตางทยอยเขามาในผามแลวนําพวงมาลัยมากราบไหวทําความ
เคารพครูกลองเตงถิ้งตรงตําแหนงที่ตั้งกลองเตงถิ้งกอนทุกคร้ัง และไหวทักทายกลุมนักดนตรีทุกคน  



๘๕ 

แลวจึงรวมฟอนรําในผามดวยทาทางการฟอนที่ออนชอย  แตไมมีรูปแบบที่ตายตัว  แลวแตจะวาดวง
แขนอยางไร  ตามแตบุคลิกของรางทรงองคเทพแตละตน  การฟอนผีเจานายใชวงเตงถิ้งเปนวงดนตรี
หลักสําหรับแหบรรเลงตลอดงาน  และจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  ยังไมพบวงดนตรีลักษณะอื่น ๆ 
มาแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย ซึ่งรูปแบบการแหวงเตงถิ้งตลอดงานฟอนผีเจานาย  เร่ิมแห
บรรเลงในชวงเวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. ถึง ๑๖.๐๐ น. ในแตละวันวงเตงถิ้งเริ่มตนการแหบรรเลง
แบบพื้นเมือง  และแหแบบประยุกตโดยบรรเลงเพลงลูกทุงทั่วไปในชวงครึ่งชั่งโมงหลัง  เมื่อจบการแห
บรรเลงแตละชวงนักดนตรีไดมีโอกาสพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที จึงเร่ิมแหบรรเลงในชวงตอ ๆ ไป 
การแหบรรเลงตามปกติในแตละวันสามารถแบงชวงเวลาโดยละเอียด ดังนี้ 

-  ชวงท่ี ๑  เวลา ๐๙.๐๐ น. – ๐๙.๕๐ น.  
-  ชวงท่ี ๒  เวลา ๑๐.๐๐ น. – ๑๐.๕๐ น.  
-  ชวงท่ี ๓  เวลา ๑๑.๐๐ น. – ๑๒.๐๐ น.  
-  เวลา ๑๒.๐๐ น. – ๑๓.๐๐ น.  หยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 
-  ชวงท่ี ๔  เวลา ๑๓.๐๐ น. – ๑๓.๕๐ น.   
-  ชวงท่ี ๕  เวลา ๑๔.๐๐ น. – ๑๔.๕๐ น.   
-  ชวงท่ี ๖  เวลา ๑๕.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น.  
 
พิธีกรรมฟอนผีเจานายบางแหง  เจาภาพไดวาจางวงเตงถิ้งมาบรรเลง ๒ – ๓ คณะ  

ชวงเวลาการแหอยูระหวาง ๐๙.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น. เชนกัน  แตการแหตองสลับกันคณะละหนึ่ง
ชั่วโมง หรือคณะละ ๔๐ นาที ในกรณีที่มีวงเตงถิ้งถึงสามคณะจะแหบรรเลงสลับกันไปโดยไมมีการพัก
กลางวัน  เมื่อวงแรกแหจบชวงที่หนึ่ง  วงที่สองก็บรรเลงเพลงตอเนื่องชวงที่สองสลับกันตลอดทั้งวัน  
รางทรงที่มีความประสงคจะฟอนรําตลอดก็ได หรือจะพักผอนบางตามสมควร  พิธีฟอนผีในวันนี้ก็จะ
คึกคักเปนพิเศษ  เนื่องจากเสียงดนตรีดังอยูตลอดทั้งวัน  พิธีฟอนของผีเจานายสวนใหญเนนการฟอน
ในเต็นทที่จัดไวดานหนาวงเตงถิ้ง  จากการสังเกตรางทรงบางตน  ในขณะที่มาทําความเคารพครูกลอง  
ไดนําธนบัตรทั้งแบงค ๑๐๐ – ๑,๐๐๐ บาท เย็บติดกับพวงมาลัยมาถวายครูกลอง  เมื่อถวายแลวก็ไป
ทําความเคารพรางทรงอาวุโส และรวมฟอนรําตอไป  ในขณะที่นักดนตรีประจําตําแหนงกลองเตงถิ้ง  
ก็นําธนบัตรนั้นพันเปนหลอดเล็ก ๆ สอดใสเขาในรูหุนกลอง  เมื่อจบชวงการแหแตละปจึงคอยเปด
หนากลองออกเพื่อนําเงินไปแบงทําบุญ และซื้อขาวของมาถวายครูกลอง  

 
๕) การฟอนดาบ 
การฟอนดาบเปนการแสดงความสามารถของรางทรงที่มักจัดขึ้นในพิธีกรรมฟอนผี

เจานาย  โดยเฉพาะงานของรางทรงอาวุโส  ที่มีกลุมรางทรงจากถิ่นอื่นมารวมงาน  และมีลูกศิษย
จํานวนมาก ทั้งนี้เพื่อแสดงถึงอํานาจบารมี และอิทธิฤทธิ์ของรางทรง  แสดงถึงความขลังของ
คาถาอาคม ซึ่งตามปกติในพิธีกรรมฟอนผีเจานายไมมีการละเลนอื่นใดเหมือนกับการฟอนผีมดผีเม็ง  



๘๖ 

ดังนั้น การฟอนดาบ  จึงเปนรายการหนึ่งที่ไดรับความสนใจ และมีความพิเศษมากกวางานอื่น ๆ โดย
สวนใหญจัดขึ้นในชวงบาย จากการเก็บขอมูลภาคสนาม  รางทรงที่เปนผูรวมการฟอนดาบมักเปน
ตัวแทนรางทรงอาวุโสที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจัก โดยเร่ิมจากการประกาศรายชื่อของรางทรงองคเทพเรียง
ตามลําดับ ใหออกมาฟอนดาบโชวบริเวณกลางผามดานหนาวงเตงถิ้ง  เมื่อการฟอนดาบเริ่มขึ้น  
เจาภาพจัดเตรียมพานขาวตอก  ดอกไม  ธูปเทียน  น้ําขมิ้นสมปอย พรอมทั้งเหลาแดง ๑ ขวด แลว
วางดาบพาดพานไวสองเลม วงเตงถิ้งก็บรรเลงเพลงฟายครู หรือไหวครู รางทรงก็ฟอนรํายางสามขุม
เขาหาดาบ  บางคนเริ่มตนดวยการตบหมะผาบ  ซึ่งเปนศิลปการแสดงที่เปนเอกลักษณของสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมไดอยางสวยงาม  เมื่อจับดาบรางทรงก็รําดาบดวยลีลาทาทางที่สวยงามใน
ชวงแรก  เมื่อวงเตงถิ้งบรรเลงเพลงมวยที่มีจังหวะเร็วเรงเรากระแทกกระทั้นมากขึ้น  รางทรงก็เริ่ม
กวัดแกวงดาบอยางรวดเร็วตามจังหวะเพลง และแสดงลีลาทาทางที่นาหวาดเสียว เชน ใชดาบฟน  
แทง ปาด และเฉือนตามแขนขา ลําตัวและอวัยวะตาง ๆ โดยเฉพาะชวงสุดทายของการฟอน  รางทรง
แตละตนไดหันปลายดาบแทงบริเวณลําตัว  บางก็แทงบริเวณตนคอ หรือหนาผาก  แลวใชมือจับดาม
ดาบออกแรงกดเขาหาตัวอยางแรง  บางตนถึงกับจับดามดาบกดค้ํายันลงกับพื้นเพื่อเพิ่มความแรงและ
โถมตัวทิ้งน้ําหนักลงอยางแรง  ผลปรากฏวารางทรงกลับไมไดรับบาดเจ็บ หรือมีบาดแผลตามรางกาย
แตอยางใด  ในขณะที่ดาบที่ใชฟอนแตละเลมโคงงอจนเปนรูปตัวยู (U) ทั้งสองดาม ในขณะที่การฟอน
ดาบบางงานเจาภาพเนนย้ําใหรางทรงฟอนดาบแบบสวยงามเทานั้น  ไมอนุญาตใหแสดงการฟอนที่มี
การฟนแทงที่แสดงถึงความนากลัว หรือความหวาดเสียว  เมื่อการฟอนของรางทรงแตละตนจบลง  
รางทรงก็พนมมือไหวขันรองดาบพรอมทั้งหยิบขวดเหลาในขันและรับมอบรางวัลสินน้ําใจจากรางทรง
เจาภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๒  พิธีฟอนดาบโดยเจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายหอพอบาน  

บานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสันปาตอง  จังหวัดเชียงใหม  
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๖ มิถุนายน ๒๕๕๘ 



๘๗ 

๔.๓  รางทรงองคเทพ หรือมาขี ่
 “รางทรงองคเทพ” หรือ “มาขี่” เปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีฟอนผีเจานาย 
โดยเปนองคประกอบหลักที่สําคัญของพิธีกรรม  ในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมเชื่อวารางทรงเปน
ผูที่เปนสื่อกลางระหวาง “องคเทพ หรือผีเจานาย” กับมนุษย และเปนสื่อกลางสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย ในขณะที่ สุริยา  สมุทคปุติ์ และคณะ (๒๕๓๙: ๘๒) เรียกวา “ลัทธิพิธีทรงเจา
เขาผี”  ซึ่งหมายความวา “ลัทธิพิธีเปนสวนหนึ่งของศาสนาหลัก  ลัทธิพิธีอาจเปนสวนสําคัญของ
ศาสนาแบบพื้นบาน หรือ “ศาสนาของประชาชน” ลักษณะสําคัญของลัทธิพิธีก็คือ ความเชื่อเกี่ยวกับ
วิญญาณ และอํานาจศักดิ์สิทธิ์ของสิ่งเหนือธรรมชาติ และการใชไสยศาสตร และพิธีกรรมเพื่อออน
วอน  บูชา หรือบนบานวิญญาณนั้นเพื่อใหไดมาซึ่งสิ่งของ หรือตอบสนองความตองการในโลกนี้ของ
มนุษย  พิธีกรรมทั้งหมดจะกระทําผาน  “คนทรง” หรือ “รางทรง” ผูทําหนาที่เปนสื่อกลางในการ
ติดตอระหวางวิญญาณหรือผีกับมนุษย” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ไดให
ความหมายของ “ทรงเจา” หมายถึง ทําพิธีเชิญเจาเขาสิงคนทรง และเรียกคนสําหรับทรงเจาวา คน
ทรงเจา และ “ทรงเจาเขาผี” หมายถึง เขาผี, ลงผี (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๗๘๘) จากการศึกษา
เรื่องผีเจานายของ ฉลาดชาย  รมิตานนท (๒๕๔๕: ๓๘-๓๙) กลาววา  ผีเจานายนั้นคือ เทพ และเทพ
นั้นมีอยู ๙ ชั้น  แตกตางสูงต่ําตามลําดับชั้น ดังนี้ 
 - ชั้นที่เกา  เทพที่อยูชั้นนี้จะไมลงมาประทับทรง  เทพที่อยูในชั้นนี้รอที่จะเปนพระอรหันต  
และตองรอถึง ๕,๐๐๐ พรรษาจึงจะไดเปน ปจจุบันมีเทพรอคิวนี้อยูมาก 
 - ชั้นที่แปด  ไมมีการประทับทรง 
 - ชั้นที่เจ็ด  ไมมีการประทับทรง เชน เจาชางคํา 
 - ชั้นที่หก  ไมมีการประทับทรง เชน เจาพญาปราบ  หมื่นดง  หมื่นหาญ  ขุนมลังคะ (บลังกะ) 
 - ชั้นที่หา  มีการประทับทรง เชน เจาหลวงคําแดง  เจาสาธิต  เจาแสนเมือง  เจาทิพยเกศ  
เจาสิงหดุ (หรือสิงหดาน) เจาดานฟา  เจาราชภักดิ์  เจาพอเสือดาว ฯลฯ 
 - ชั้นที่สี่  มีการประทับทรง เชน เจานอยสามฝงแกน เจาฟามุย ฯลฯ 
 - ชั้นที่สาม  มีการประทับทรง เชน เจาพี่แสนแสบ 
 - ชั้นที่สอง  มีการประทับทรง เชน เจาองคชาย  เจากัณหา  เจาองคอินทร 
 - ชั้นที่หนึ่ง  มีการประทับทรง เชน เจาคํา  เจาดายดอกแดง 
  
 จากการจัดลําดับชั้นของรางทรงองคเทพดังกลาว  การจะอยูในลําดับชั้นไหนขึ้นอยูกับการ
ปฏิบัติตนของรางทรง หรือมาขี่  ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๑๐) กลาววา “เอกลักษณของผี
เจานาย คือ มีรางทรง ที่เรียกวา “มาขี”่ เปนผูเชื่อมโยงระหวางมนุษยกับวิญญาณของเทพตาง ๆ มาขี่
ทั้งหลายนี้จะตองปฏิบัติหนาที่อยูในกรอบศีลธรรมอันดี  และชวยเหลือเพื่อนมนุษยดวยการเปน    
รางทรงใหวิญญาณเทพมาบอกกลาวเหตุราย  ทํานายทายทัก  ไปจนถึงบําบัดรักษาผูปวย  การนี้ยังผล
เพื่อการสะสมบุญบารมีของรางทรงเอง และอุทิศแดวิญญาณผีเจานายของตนใหไดเลื่อนระดับเปน
เทพชั้นสูงตอไปเรื่อย ๆ จนกระทั่งไมลงมาทรงอีก” จากการศึกษาขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผี
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เจานายพบวา  มาขี่รางทรงผีเจานายสวนใหญเปนเพศหญิง และกลุมชายขามเพศ  จํานวนมากซึ่งสวน
ใหญอยูในวัยกลางคนถึงผูสูงอายุและพบรางทรงที่อยูในชวงวัยรุนแทรกอยูดวยบาง   

จากการสัมภาษณกลุมมาขี่รางทรงแตละคนกลาววา  กอนที่จะมาเปนรางทรงนั้น  ตนเอง
ไมไดมีความเชื่อในเร่ืองนี้เลย  แตเนื่องจากเกิดปญหาขึ้นกับตนเอง คือ มีอาการปวยทั้งอาการปวดหัว  
อาการแขนขาออนแรง ปวดทอง ฯลฯ เมื่อไปรักษาตัวที่โรงพยาบาลปรากฏวาหมอไมสามารถวินิจฉัย
อาการได  การตรวจรางกายอยางละเอียดก็ไมพบสิ่งผิดปกติอะไร  หรือบางคร้ังเมื่อเดินทางไปตรวจ
รักษาที่โรงพยาบาลอาการเจ็บปวดทั้งหลายกลับทุเลาลงจนแทบไมมีอาการใดใด  แตเมื่อกลับบาน
อาการตาง ๆ ก็กลับมาเปนเหมือนเดิม (รางทรงเจาปูสายพิณ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  และดวยการที่มาขี่
รางทรงมีอาการเจ็บปวยจึงสงผลกระทบตอการประกอบอาชีพทําใหไมสามารถทํางานไดอยางเต็มที่  
บางคนประกอบอาชีพคาขายก็ประสบภาวะขาดทุน  ทําใหชีวิตมีความยากลําบากจนไมสามารถ
หาทางออกได  เมื่อเปนเชนนี้ทางญาติพี่นองคนใกลชิดจึงหาทางออกโดยการไปดูดวง และปรึกษากับ
รางทรงองคเทพ  ซึ่งมักไดรับคําแนะนําวาใหรับขันเปนรางทรง  เนื่องจากมีองคเทพตองการใหญาติ
คนที่ไมสบายอยูนั้นเปนรางทรง หรือมาขี่  ถารับขันแลวอาการปวยจะหายเปนปกติ และจะทําใหชีวิต
มีความสุขสบายมากขึ้น  ซึ่งชวงแรกบางคนที่ยังไมเชื่อในเรื่องนี้จึงยังไมตัดสินใจรับขันและยังพยายาม
ตอตานขัดขืนไมยอมรับที่จะเปนรางทรง  จากการตัดสินใจดังกลาวกลับทําใหอาการปวยแสดงอาการ
เพิ่มมากขึ้น  สงผลใหไมสามารถทํางานไดอยางเต็มที่  ทําใหชีวิตดานอื่น ๆ ก็ยิ่งแยลงไปทุกที  ในที่สุด
ก็ไมสามารถทัดทาน หรือปฏิเสธได  จึงตัดสินใจรับขันยอมรับเปนรางทรงองคเทพ  ในขณะที่บางคน 
กอนที่จะรับเปนรางทรง  ยังไดแสดงการทาทายอํานาจขององคเทพดวยการทําขัน ๒๔ พรอมน้ําขมิ้น
สมปอย  แลวกลาววา “ถาองคเทพมีจริง และตองการขาพเจาเปนมาขี่จริง ก็ใหมาชวยใหหายปวย  
มาชวยทําใหการคาขายเจริญรุงเรือง  ถาชวยใหหายปวยได  และทําการคาขายใหไดเงินมาปลดหนี้ที่มี
อยูรวมสามแสนบาท  ขาพเจาก็จะตอบรับยินดีเปนรางทรงมาขี่ใหกับองคเทพ” เม่ือไดกลาวสัจจะ
วาจาไปแลวปรากฏวาอาการปวยก็เร่ิมทุเลาลงจนหายเปนปลิดทิ้ง  การคาขายที่ประสบภาวะขาดทุน
ก็เร่ิมฟนตัว และมีกิจการที่ดีขึ้นจนสามารถปลดหนี้ไดโดยใชเวลาเพียงปเดียว  อีกทั้งยังโชคดีถูกสลาก
กินแบงรัฐบาล รางวัลที่ ๒ อีกดวย ดังนั้น เมื่อชีวิตมีความสุขสะดวกสบายมากขึ้นจึงไดทําตามสัจจะที่
ไดกลาวไวโดยตัดสินใจรับขันเปนรางทรงมาตั้งแตอายุ ๒๐ จนถึงปจจุบัน อายุ ๗๓ ป (รางทรงเจาพี่
วาสนา, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) และเม่ือตัดสินใจรับขันเปนรางทรงแลวตองมีขอปฏิบัติ และขอหาม
สําหรับการปฏิบัติตน  ดังนี้ 

๑) ปฏิบัติตนตามหลักศีลธรรมอันด ี
๒) หามรับประทานอาหาร และเครื่องดื่มในงานศพ 
๓) หามรับประทานอาหาร และเครื่องดื่ม ที่เหลือจากคนอื่น    
๔) หามลอดราวผา  บันได และใตถุนบาน 
๕) หามรับประทานผักที่เปนเครือเถา เชน ผักตําลึง  ยอดฟก  ผักปง  ตนบอน เปนตน เพราะ

จะทําใหหลงลืมคาถาตาง ๆ ที่ตนเองมีไวทองมนตเพื่อใชรักษา หรือชวยเหลือผูที่เดือดรอน 
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๖) หามผูที่สวมชุดดํา และผูหญิงที่เปนประจําเดือนขึ้นบนตําหนักองคเทพ 
 
จากขอหามดังกลาว  ถาหากรางทรงเผลอเรอหรือผาฝน  มักทําใหเกิดอาการปวดศรีษะ  ครั่น

เนื้อคร่ันตัวและวิงเวียนศรีษะ  ตองรีบกลับบานเพื่ออาบน้ําขมิ้นสมปอย  แลวยกยอขันขาวตอกดอกไม
เพื่อกลาวขอขมาตอองคเทพ  อาการจึงจะดีขึ้น (รางทรงเจาพี่วาสนา, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ในขณะที่
รางทรงบางคนกอนการรับขันไดขอยกเวนขอหามในการทานขาวในงานศพ  เนื่องจาก  ตนเองมีอาชีพ
รับจางจัดทําบายศรี  และการจัดดอกไมตาง ๆ ทั้งงานมงคล และอวมงคล  จึงทําใหบางครั้งไดรับการ
วาจางไปจัดดอกไมประดับในงานศพตางจังหวัด  จึงจําเปนตองรวมรับประทานอาหารในงานนั้น  จาก
การไดบอกกลาวไวกอนลวงหนาจึงไมเกิดอาการใดใด  แตเมื่อกลับมายังบานตนเองแลวก็จัดเตรียมขัน
ขาวตอกดอกไมธูปเทียนเพื่อกลาวขอขมาองคเทพ  ดวยเหตุผลความจําเปนสําหรับการประกอบอาชีพ 
(รางทรงเจาพอกองคํา, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) 

การเปนรางทรงมาขี่  สิ่งที่สําคัญตอการดํารงสถานะของรางทรง คือ  การแสดงความเคารพ
ตอองคเทพโดยทุกคนตองประกอบพิธีกรรมที่เรียกวา “การฟอนผีเจานาย” ซึ่งรางทรงแตละคนไดจัด
พิธีกรรมฟอนผีเจานายเพื่อเปนการยกครู หรือบูชาครูของตนเองเปนประจําทุกป  จากการวิเคราะห
ขอมูลสามารถแบงรางทรงออกเปน ๓ กลุม โดยแบงเปนกลุมที่มีคําขึ้นตนตาง ๆ คือ กลุมแรกเรียกวา 
เจาปู  พอปู  เจาพอ กลุมที่สองเรียกวา  เจาพี่  เจาแกว  เจาสรอย  หรือองคหญิง และกลุมที่สาม 
เรียกวา เจานอง เจาหนอย (เจานอย) หรือเจากุมาร   
 การแบงกลุมรางทรงสามารถสังเกตไดจากลักษณะการแตงกาย  บุคลิกทาทางการแสดงออก  
การดื่มเครื่องดื่ม  และการสูบบุหรี่  โดยกลุมที่เปนเจาปู พอปู เจาพอ เปนกลุมที่มีองคเทพที่มีอาวุโส
มาเขาทรงอยู  การแตงกายเนนการสวมชุดที่มีสีเขม เชน สีน้ําตาล  สีเขียวเขม  ผาคาดเอวผืนใหญ 
หรือคาดหลายผืน  สวมสรอยคอทองคํา  และสรอยขอมือเสนขนาดใหญ  การเยื้องยางดูภูมิฐาน  การ
ดื่มเหลามีขันทองเหลือง หรือขันเงิน เปนของตนเองโดยเฉพาะ  โดยไมใชขันรวมกับรางทรงอื่น  และ
มักจะสูบบุหร่ีขี้โยมวนขนาดใหญ  หรือสูบบุหี่กนกรองครั้งละสองมวน  บางตนก็อมเม่ียงไวตลอดเวลา
ที่องคเทพเขาทรงอยู  บางตนก็เดินหลังคอมเล็กนอยพรอมทั้งถือไมเทาชวยพยุงระหวางเดิน สําเนียง
ภาษาพูดในการพูดคุยสนทนาเปนสําเนียงภาษาเหนอ ๆ คลายภาษาของกลุมชาติพันธุยองในจังหวัด
ลําพูน และกลุมชาติพันธุไทลื้อในจังหวัดลําปาง  รางทรงกลุมนี้ เชน เจาปูจอมราชันย  เจาพอขอมือ
เหล็ก เจาพอหนานทิพยชาง  เจาพอสิงหดาน เปนตน รางทรงกลุมเจาปู และเจาพอ สวนใหญเปนราง
ทรงอาวุโส  โดยเปนรางทรงมานานมากกวา ๒๐ – ๓๐ ป เปนที่เคารพในหมูรางทรงกลุมอื่น  เมื่อราง
ทรงกลุมนี้กําหนดการจัดงานพิธีกรรมฟอนผีจึงมีกลุมลูกศิษย และกลุมเครือขายรางทรงมารวมงาน
จํานวนมาก  เปนพิธีกรรมที่ยิ่งใหญกวางานของรางทรงกลุมอื่น  
 
 
 



๙๐ 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๓  เจาพอขอมือเหล็ก ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย บานสันผีเสื้อ ตําบลสันผีเสื้อ  
อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

 กลุมที่สอง  รางทรงกลุมนี้มีชื่อเรียกขึ้นตนดวยคําวาเจาพี่  เจาแกว  เจาสรอย  และองคหญิง  
รางทรงกลุมนี้สวนใหญเปนตัวแทนขององคเทพวัยกลางคน  การแตงกายคลายกับกลุมเจาปู  แตใช
สีสันสดใสสวยงามกวา รวมทั้งการประดับเครื่องประดับ เชน สรอยคอทองคํา  สรอยขอมือ  กําไล  
ตางหูที่หรูหราสวยงาม  โดยเฉพาะกลุมรางทรงที่เปนองคหญิง  ยิ่งเนนการแตงกายดวยชุดที่สวยงาม  
ประพรมน้ําหอมกลิ่นฟุงไปทั่ว  ทวงทาลีลาการฟอนออนชอยงดงาม  จากการสังเกตรางทรงกลุมนี้
สวนใหญเปนเพศหญิง  แตในกรณีที่เปนองคเทพที่เปนเจาพี่ซึ่งแสดงความเปนเพศชาย  การแตงกาย
จึงแสดงออกถึงความเปนผูชาย คือ การนุงโสรง  สวนองคหญิงพบทั้งที่เปนเพศหญิง  และกลุมชาย
ขามเพศ  การแตงกายจึงนุงผาซิ่น  และหมสไบ  มีการแสดงออกถึงอัตลักษณของเพศหญิงอยาง
ชัดเจน  ชื่อรางทรงกลุมนี้ เชน เจาพี่วาสนา  เจาพี่สายฟา เจาพี่ขันธราช  เจาแกวเจ็ดสี  องคหญิง
ปทุมพร  เจาสรอยอัมรินทร  องคหญิงดอกสรอย เปนตน  
 



๙๑ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๔.๓๔  เจาพี่วาสนา ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา   

อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี,  ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 
 กลุมที่สาม  รางทรงกลุมที่เรียกชื่อขึ้นตนดวยเจานอง เจาหนอย (เจานอย) หรือเจากุมาร  
รางทรงกลุมนี้เปนตัวแทนขององคเทพวัยเด็ก การแตงกายใชเสื้อผาสีสันฉูดฉาดสดใส  นุงโจงกระเบน
ทั้งแบบผูกเองและแบบเย็บสําเร็จรูป  ประดับสรอยไขมุก  กําไลขอมือ  กําไลขอเทา โดยเฉพาะการ
แสดงออกดานพฤติกรรม  กลุมรางทรงที่เปนเจาหนอย หรือเจากุมาร  ชอบทานขนมแบบเด็ก ๆ เชน 
อมยิ้ม  ลูกอม  ขนมเจลลี่ เปนตน จากการสังเกตพบวารางทรงกลุมนี้ไมดื่มเหลา และไมสูบบุหรี่  
สําเนียงการพูดเจรจาเปนเสียงเด็กเสียงเล็ก ๆ อยูในลําคอ  การฟอนรํามักกระโดดโลดเตนอยาง
สนุกสนาน  ขี้เลน และซุกซนคลายเด็กเล็ก รางทรงกลุมนี้พบไดทั้งเพศหญิง และกลุมชายขามเพศ  
อีกท้ังยังพบไดทุกรุนอายุตั้งแตวัยเด็ก  วัยรุน  วัยกลางคนจนถึงกลุมผูสูงอายุ  ตัวอยางชื่อรางทรงกลุม
นี้ เชน เจาหนอยเครือแกว  เจาหลากุมารทอง  เจานองแสงทอง  เจานองแสงเดือน  เจานองมรกต  
เจากุมารโพธิ์เงินโพธิ์ทอง เจากุมารเพชรงาม เปนตน    
 
 



๙๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๕  กลุมเจาหนอย หรือเจากุมาร  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา          
ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี,  ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
 จากการศึกษาพบวา ในตัวของมาขี่รางทรงหนึ่งคนสวนใหญมีองคเทพที่มาใชรางเปนมาขี่
หลายองค  บางองคมีรวมครบทุกกลุมวัย เชน เจาปูคําเขียว  เจาพอพญาผาบ  เจาพอทิพยชาง  เจาพี่
สรอยทอง  เจาหนอยแกวโปงฟา  กุมารเพชรงาม  เปนตน  เมื่อองคเทพองคใดมาเขาประทับรางทรง  
ตัวของรางทรงก็ตองแตงกายตามชุดที่ไดจัดเตรียมไวในกระเปาสัมภาระใหเหมาะสมกับความอาวุโส
ขององคเทพ  และแสดงพฤติกรรมตามองคเทพนั้น ๆ เชน ชวงเชารางทรงประทับทรงองคเทพเจาปู 
หรือเจาพอ  แลวชวงบายก็ประทับทรงเจาพ่ี หรือเจาหนอยกุมาร เปนตน 

 
๔.๔ สังคม 

องคประกอบสําคัญของพิธีกรรมฟอนผีอีกประการหนึ่ง คือ องคประกอบดานสังคม   ใน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ใหความหมายของคําวา  “สังคม”  หมายถึง  คน
จํานวนหนึ่งที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันตามระเบียบ  กฎเกณฑ  โดยมีวัตถุประสงคสําคัญรวมกัน  
(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๑,๑๕๙)  พิธีกรรมฟอนผีมีความสัมพันธทางสังคมที่ชัดเจน  คือ  
ความสัมพันธของครอบครัวจากเชื้อสายผีปูยาเดียวกัน  และเครือขายสายครูรางทรงองคเทพ  ดัง
รายละเอียดดังนี ้  

๔.๔.๑ ความสัมพันธของครอบครัว และเครือญาติ 
ครอบครัวเปนสถาบันทางสังคมที่มีความสําคัญในโครงสรางของสังคม  แตละคนตางมี

บทบาทและหนาที่ตอกัน  รวมทั้งมีความสัมพันธซึ่งกันและกันในหลาย ๆ ดาน  แตเดิมในสังคม
วัฒนธรรมของภาคเหนือแตละครอบครัวมีลักษณะเปนครอบครัวขยาย  แตละบานสวนใหญมีสมาชิก



๙๓ 

อาศัยอยูรวมกันถึง ๓ – ๔ กลุมชวงอายุ ประกอบดวย  อุยหมอน6  อุย7  พอ - แม และลูก ซึ่งในชั้น
ของ “ลูก” มีสถานะเปนทั้ง “เหลนของหมอน” และเปน “หลานของอุย” ทั้งยังประกอบดวย พี่ ปา 
นา อา อาศัยอยูรวมกัน  ดวยความเปนครอบครัวขยายเนื่องจากวิถีชีวิตแตกอนเปนสังคมเกษตรกรรม  
การมีลูกจํานวนหลายคนเพื่อชวยกันทํางาน  ชวยกันดูแลครอบครัว  การดําเนินชีวิตประจําวันแตละ
ครอบครัวตางมีวิถีชีวิตอยูอยางเรียบงาย  เมื่อมีการประกอบพิธีกรรม หรืองานบุญประเพณีตาง ๆ 
สมาชิกภายในครอบครัว  รวมทั้งญาติพี่นองจึงตองมาชวยเหลือระหวางการจัดเตรียมงาน  โดยเฉพาะ
พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ซึ่งเปนงานที่พี่นองที่มีความสัมพันธกันทางสายผีปูยาเดียวกัน  และสวนใหญ
มีความสัมพันธทางสายโลหิตเปนกลุมหลัก  ไดมารวมกันประกอบพิธีตามธรรมเนียมประเพณีของ
ครอบครัว ปจจุบันแมวาครอบครัวขยายมีจํานวนลดลงกลายเปนครอบครัวเดี่ยวมากขึ้น  แตเมื่อ
ครบรอบการประกอบพิธีกรรมฟอนผี หรือครบรอบปการไหวผีปูยาประจําปตามประเพณีชวงเดือน ๙ 
เหนือ หรือประมาณเดือนมิถุนายน  ทุกครอบครัวที่ถือผีปูยาสายเดียวกันตางเดินทางมารวมกัน
ประกอบพิธี และมาพบปะกันภายในครอบครัวอยางพรอมหนาพรอมตากัน    

ระบบความสัมพันธของครอบครัว  และเครือญาติในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมเปน
ลักษณะของ “ระบบเครือญาติ” ซึ่งหมายถึง  ระบบที่จัดเอามนุษยมาสัมพันธกันโดยสายเลือด และ
โดยการแตงงาน (นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, ๒๕๕๐: ๑๙๔) ซึ่งระบบเครือญาติมีความสัมพันธ
เริ่มจากตัวบุคคล  สามี-ภรรยา  ลูก  ปูยาตายาย  พี่นอง  ลุง  ปา  นา  อา  ญาติฝายสามี ญาติฝาย
ภรรยา สามารถแสดงไดตามแผนภาพ  รูปแบบความสัมพันธของเครือญาต ิ(ใกลตัว) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
6 ทวด 
7 ปู่   ย่า  ตา  ยาย 
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 ตัวเรา 
 ญาติในวงครอบครัวเดี่ยว 
 ญาติในวงครอบครัวขยาย 
 ญาติในกลุมครัวเรือน 
 หมูบานเครือญาติ 
 คนในหมูบาน  ทั้งที่นับญาติได และคนอ่ืน ๆ  

 
แผนภาพที ่๔.๑  รูปแบบความสัมพันธของเครือญาติ (ใกลตัว) 
ที่มา:  นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, (๒๕๕๐: ๒๐๑) 

 
จากภาพที่ ๔.๓๕ แสดงถึงระดับความใกลชิด  ซึ่งมีความสัมพันธกันของระบบเครือญาติ  

เมื่อนํามาวิเคราะหในพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ซึ่งตามปกติชาวบานในชุมชนหมูบานประกอบไปดวย
กลุมเครือญาติที่สวนใหญเปนญาติที่มีความสัมพันธกันทางสายโลหิต  ทั้งที่ไดอาศัยอยูในชุมชน
หมูบานเดียวกันตามการสืบทอดวงศตระกูล  และบางคนไดแตงงานมีครอบครัวอาศัยอยูชุมชนอื่น  
เมื่อถึงกําหนดวันเวลาที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีบรรพบุรุษสายผีตนเองก็ไดเดินทางมารวมงานกัน
อยางพรอมเพรียงกัน  เนื่องจากเปนพิธีกรรมที่สําคัญที่สุดของครอบครัว และยังชวยสราง
ความสัมพันธ  สรางความสามัคคีภายในครอบครัวและชุมชน  ดังนั้น  พิธีกรรมฟอนผีจึงเปนงานที่มี
การรวมญาติพี่นองลูกหลานไดอยางพรอมเพรียงที่สุด  แตละครอบครัวไมวาจะอยูใกลหรือไกลตอง
กลับมาชวยเหลือกันจัดเตรียมงาน  การเขารวมพิธีกรรม และการละเลนแตละขั้นตอน  รวมทั้งการ
รวมกันตอนรับแขกที่ไดเชิญมารวมงาน  และตามปกติการประกอบพิธีอะไรก็ตามในชุมชนหมูบาน 
เจาภาพมักบอกกลาวใหชาวบานในชุมชนมารวมงาน และชวยเหลือการจัดเตรียมงาน  ทั้งการ
จัดเตรียมสถานที่ การทําความสะอาดบานเรือน  การทําผาม  การเตรียมอาหารเลี้ยงญาติพี่นอง  การ



๙๕ 

เตรียมเคร่ืองสังเวย  การเตรียมเครื่องสักการะบูชา  รวมทั้งการปรึกษาหารือเรื่องอาหารการกินสําหรับ
เลี้ยงญาติพี่นอง และแขกเหรื่อจํานวนมากที่จะมารวมงานในวันฟอน  ซึ่งการชวยเหลือซึ่งกันและกัน
ระหวางเครือญาติ และชาวบานในชุมชนเปนลักษณะการ “ฮอมแรง” หรือการรวมแรงรวมใจกัน
ชวยเหลืองานอยางเต็มใจโดยไมมีการวาจาง  ทุกคนเต็มใจชวยกันจัดงานตั้งแตการเตรียมงานจนเสร็จ
เรียบรอยสมบูรณทุกอยาง 

จากการศึกษาพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  พบวาแตละงานมีเกาผีเปนผูนําสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมในแตละชวง  กลุมลูกหลานญาติพี่นองมีหนาที่เขารวมทุก ๆ ขั้นตอน  โดยเฉพาะใน
พิธีกรรมชวงเชา  ศูนยกลางของพิธีกรรมคือ ผีปูยา ตั้งแตการเชิญผีปูยามายังผาม พิธีไหวหัวกลวย  
การเลี้ยงขาวปูยา จนถึงการฟอน  ซึ่งทั้งความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม และความสนุกสนานจากการรวม
ฟอนรํา รวมทั้งการละเลนชวงตาง ๆ ลวนเปนกิจกรรมท่ีเสริมสรางความสัมพันธระหวางลูกหลานญาติ
พี่นอง และกลุมเครือญาติ  ทําใหความสัมพันธภายในวงศตระกูลมีความสามัคคีกลมเกลียวแนน
แฟนมากขึ้น ธํารงความเปนครอบครัวที่มีบทบาทสําคัญในสังคมชุมชน  จากการสังเกตในพิธีกรรม
ฟอนผีมด ผีเม็งในปจจุบันนอกจากเครือญาติทางสายโลหิตดังกลาวแลว  พบวายังมีกลุมที่ไมมี
ความสัมพันธทางสายโลหิตมารวมงานดวย เชน กลุมเครือขายรางทรง  ในกรณีที่เกาผีมีสถานภาพ
เปนรางทรงองคเทพของผีเจานาย และกลุมเพื่อนสนิทซึ่งเปนเพื่อนรวมงานของลูกหลานกลุมหนุมสาว
คนทํางาน ซึ่งเปนกลุมความสัมพันธที่มีความสําคัญในสังคมสมัยปจจุบัน      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่ ๔.๓๖  การรวมกลุมญาติพี่นองในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง หลังตลาดอนุสาร                

ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙ 
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๔.๕ วงดนตรีปพาทยพื้นบานลานนา หรือวงเตงถิ้ง 

องคประกอบหลักที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย 
ดําเนินไปดวยความเรียบรอย คือ การนําวงดนตรีปพาทยพื้นบานลานนา หรือในสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม  เรียกวา “วงเตงถิ้ง” มาบรรเลงเปนวงดนตรีหลักในพิธีตลอดท้ังวัน “วงเตงถิ้ง” เปน
วงดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะแตกตางจากวงดนตรีพื้นเมืองอื่น ๆ คือ เปนวงดนตรีทีป่ระสมวงจากเคร่ือง
ดนตรีประเภทเครื่องตีเปนหลัก และใช “กลองเตงถิ้ง” เปนประธาน  เมื่อชาวบานไดยินเสียงกลองที่
ชัดเจน และมีพลังเสียงมากที่สุด คือ เสียง “เตง” และเสียง“ถิ้ง” ตีสลับกันไปชาวบานจึงนิยมเรียกวา 
“วงเตงถิ้ง” นอกจากนี้ยังพบการเรียกชื่ออื่น ๆ เชน ในจังหวัดลําปางเรียกวา “วงกลองทึ่งถ้ึง” (ณรงค  
สมิทธิธรรม, ๒๕๔๕: ๔๐) จังหวัดลําพูนมักเรียกวา “วงปุมผิ้ง” และ“วงอุมผิ้ง” ดังนั้น การจะเรียกชื่อ
ใดนั้นขึ้นอยูกับวาชาวบานในพื้นที่ตาง ๆ ไดยินเสียงกลองเปนเสียงอะไรที่ชัดเจนที่สุด จึงเรียกชื่อตาม
เสียงนั้น  ปจจุบันนอกจากพิธีกรรมฟอนผี วงเตงถิ้งยังมีบทบาทสําคัญสําหรับการแหบรรเลงในงาน
ประเพณีตาง ๆ เชน ประเพณีปอยหลวง  งานศพ เปนตน จากการวิเคราะหขอมูลพบวา วงเตงถิ้ง  มี
รายละเอียดที่สามารถแบงเปนประเด็นตาง ๆ คือ ประวัติความเปนมา  ลักษณะทางกายภาพของ
เคร่ืองดนตรี  และการประสมวงดนตรี  มีรายละเอียด  ดังนี ้    

 
๔.๕.๑ ประวัติความเปนมาของวงเตงถิ้ง 

 วงเตงถิ้งมีประวัติความเปนมาตั้งแตอดีต  และมีพัฒนาการเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน  จาก
การศึกษาขอมูลเอกสารตาง ๆ พบหลักฐานปรากฏทั้งในวรรณกรรมลานนา  และในตํานานพื้นเมือง
เชียงใหม  โดยมีการกลาวถึงคําวา “พาทยฆอง” และ “ฆอง  กลอง  แน” ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีหลักใน
วงเตงถิ้งปจจุบัน  เชน หลักฐานในจารึกวัดพระยืน  ตําบลเวียงยอง  อําเภอเมืองลําพูน จังหวัดลําพูน  
เนื้อความทั้งหมดในจารึกดานที่ ๑ พรรณนาเรื่องพระสุมนเถระเดินทางขึ้นมาสูลานนา  พระเจากือนา 
หรือเจาทาวสองแสนนาอันธรรมิกราช  ทรงใหราชบุรุษไปอาราธนาพระเถระจากสุโขทัย  เพื่อขึ้นมา
เผยแพรพระพุทธศาสนายังลานนา  ในป พ.ศ. ๑๙๑๒ ซึ่งพระองคทรงจัดพิธีตอนรับพระสุมนเถระ
อยางมโหฬาร  และไดนิมนตทานไปสถิตพํานักอยูที่วัดพระยืน  ในหริภุญไชยนคร คือ จังหวัดลําพูน
บัดนี้  ดังความที่วา “...วันทานเจาจักเถิง  วันนั้น  ตนทานพระยาธรรมิกราชบริพารดวยฝูงราชโยธา  
มหาชนพลลูกเจาลูกขุนมนตรีทั้งหลาย  ยายกัน  ใหถือกระทงขาวตอก ดอกไม ไต เทียน ตีพาทย ดัง
พิณ ฆอง กลอง ปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล แตรสังข มรทงค ดงเดือด เสียงเลิศกอง  อีกทั้ง
คนโหอื้อดาสะทานทั่วทั้งนครหริภุญไชยแล จึงไปรับพระมหาเถรเปนเจาอัญเชิญเขามาในพระวิหาร  
โอยทานเวนทั้งกุฏิสถานอาวาสนี้  แกพระมหาเถรเปนเจานั้น  เมื่อพระมหาถรสุมนะไดเปนเจาอาวาส  
วัดพระยืนนี้แลว...” (จําปา  เยื้องเจริญ, ม.ป.ป.: ๗๙)   
 ตํานานพื้นเมืองเชียงใหมฉบับเชียงใหม ๗๐๐ ป  ผูกที่ ๘ กลาวถึงสมัยพระเจากาวิละ  
กลับมาฟนฟูเมืองเชียงใหม พ.ศ. ๒๔๓๙/๔๐ “…ประกอบไพดวยเขาเหลาชิ้นปลาอาหาร พลาว ตาล 
หมาก พลู สมสุก ลูกหวาน เขาหนาปลาถูก สนุกสุขสานต กินทานเหลนมหรสพ พอย (ปอย) ลาม 
ชอย ซอ สี่บทกันโลง ดีดสี ตีเปา ขับฟอนตาง ๆ เสียงภิภาค คอง กลอง  ขลุย  แน  แตรเหริน แคน 
คอย ติ่ง ธะลอสีซอ เพียะ พิณ บัณเฑาะว หอยสังข เปนอันสนั่นนันเนืองอุกขะหลุก ชูค่ําเชา  บ
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หมนหมองเสาในสาสนา” (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม และศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏ
เชียงใหม, ๒๕๓๘: ๑๔๕) จากขอความดังกลาว ในยุคสมัยนั้นเมืองเชียงใหมมีความเจริญรุงเรือง และ
อุดมสมบูรณ  รวมทั้งศิลปการดนตรีทุกประเภท ดังปรากฏเครื่องดนตรีที่สอดคลองกับวงเตงถิ้ง คือ 
เสียงภิภาค (พิณพาทย หรือ ปพาทย) คอง (ฆอง) ในวงเตงถิ้งมี  ปาตฆอง (ฆองวง) กลอง ซึ่งในวงเตง
ถิ้งมีกลองเตงถิ้งเปนกลองหลักที่ทําจังหวะในวง  และแน ซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่ใชเปาบรรเลงทํานอง
หลักของเพลง   

ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม  ฉบับเชียงใหม  ๗๐๐ ป  ผูกที่ ๘ ไดกลาวถึงการนําเอาเคร่ืองดนตรี
ไปแหเอาตนกลวยที่ออกมามีรูปรางคลายดอกบัว คือ “…เถิงสกราชได  ๑๑๗๙  ตัว  (พ.ศ. ๒๓๖๐) มี
หมูเสนาอมาจจหากแวดลอมเปนบริวาร แลเครื่องตุริยนนตรีตาง ๆ ออกไพเถิงที่ตนกลวยเกิดเปน
ดอกบัวคํานั้น  แลวก็สักการบูชาดวยเขาตอกดอกไมธูปเทียน  ตีตุริยนนตรีสงเสพปูชา  แลวก็ขุดเอา
ห้ือไดทั้งดินแลราก  ยกขึ้นใสในไหตั้งเหนือคานหาม  แลวค็หามแหรแหรนเขามาสูเวียงเถิงหนาขวง
พระราชชะวังหลวง  แลวค็หื้อสางแปลงยังมัณฑัปปะหลัง  ๑  เอาตนกลวยดอกบัวคําเขาตั้งไวใน  ท่ํา
กลางมัณฑัปปะ  แลวก็สงเสพดวยตุริยนนตรี  คลอง (ฆอง) กลอง ยิ้ง ซอ อุนงันได ๗ วัน ๗ คืน  บ
ขาดหั้นแล…” (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม และศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบัน  ราชภัฏเชียงใหม, 
๒๕๓๘: ๑๕๗-๑๕๘)  จากขอความดังกลาว การใชเคร่ือง “ตุริยนนตรี” หรือ ดุริยดนตรี แสดงวาเปน
วงดนตรีที่รวมเครื่องดนตรีหลายประเภทในการแหแหนนําขบวนเขาเมือง ซึ่งวงเตงถิ้งเปนวงดนตรีที่
ประสมวงจากเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี คือ ปาตเอก ปาตทุม ปาตฆอง ปาตเหล็ก และเครื่องเปา 
คือ แนหนอย และแนหลวง 
 

จากการวิเคราะหขอมูลทางประวัติศาสตรจากจารึกลานนา  วรรณกรรมลานนา และตํานาน
พื้นเมืองเชียงใหม ไดกลาวถึง “พาทยฆอง” กลาวคือ เมื่อชาวบานประกอบพิธีกรรม หรือการละเลน
ในงานประเพณีตาง ๆ ชาวบานไดนําเอาเครื่องดนตรีมาแหบรรเลงในงานใหเกิดความสนุกสนาน
ครึกคร้ืน และใชประกอบการแสดง  จากหลักฐานตาง ๆ พบวาไดระบุถึง “พาทยฆอง” และ “เครื่อง
ตุริยนนตรี” (ดุริยดนตรี) และในปจจุบันชาวบานก็ยังเรียกวงเตงถิ้งวา “วงปาต” หรือ “ปาตกอง” 
(พาทยฆอง) อีกทั้งเคร่ืองดนตรี และวงดนตรีตางมีบทบาทสําคัญในบริบทของสังคม และวัฒนธรรม
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ถึงแมวาในวรรณกรรม และตํานานไมไดระบุอยางชัดเจนวาเปนเคร่ืองดนตรี
ในวงเตงถิ้ง และไมไดระบุวาวงดนตรีนั้นเปนวงเตงถิ้งตรง ๆ แตหนาที่ และบทบาท  รวมทั้งความ
หลากหลายของวงดนตรี  มีความสัมพันธกับบริบทในปจจุบัน  และสัมพันธกับเครื่องดนตรีในปจจุบัน  
ดังนั้น จึงสันนิษฐานไดวา วงเตงถิ้ง หรือวงปาตกอง มีประวัติความเปนมา และพัฒนาการมานาน  
ดังที่มีการจารในจารึกวัดพระยืน ซึ่งระบุวาอยูในสมัยพระเจากือนา  ประมาณ พ.ศ. ๑๙๑๒  เมื่อนับ
ถึงปจจุบัน พ.ศ. ๒๕๖๐  เปนระยะเวลาประมาณ ๖๔๘ ป    
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๔.๕.๒ เครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง 
 วงเตงถิ้งปจจุบันแบงเปนสองลักษณะ คือ วงเตงถิ้งแบบพื้นบาน และวงเตงถิ้งแบบประยุกต  
โดยวงเตงถิ้งแบบพื้นบานประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง และไมใชเคร่ืองขยายเสียงชวยระหวาง
การแห การแหบรรเลงสามารถเลนไดทั้งบทเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงทั่วไป แตเนนการแห
บรรเลงบทเพลงพื้นเมืองมากกวา ปจจุบันมีวงเตงถิ้งที่ยังคงรักษาการประสมวงลักษณะนี้ เชน คณะ
หัวฝายสามัคคี  คณะครูบาสั่งลุย คณะนาคทันต เปนตน เครื่องดนตรีพื้นเมืองในวงเตงถิ้งประกอบดวย
เคร่ืองดนตรี ดังนี้   

๑. ปาตเอก (ระนาดเอก)   ๒. ปาตทุม (ระนาดทุม)  ๓. ปาตเหล็ก (ระนาดเหล็ก) 
๔. ปาตกอง (ฆองวง) ๕. แนหนอย   ๖. แนหลวง    
๗. กลองเตงถิ้ง ๘. กลองปงปง  ๙. แสว (ฉาบ) 
 
วงเตงถิ้งแบบประยุกต  เปนการประสมวงจากเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  

การแหบรรเลงสามารถบรรเลงไดทั้งบทเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป โดยเริ่มตนดวย
บทเพลงแบบพื้นเมืองกอน  ตอดวยการแหบรรเลงบทเพลงลูกทุง ซึ่งมากกวาการบรรเลงเพลงพื้นเมือง  
การแหบรรเลงแตละครั้งตองใชเครื่องขยายเสียง เนื่องจากเคร่ืองดนตรีสากลสวนใหญจําเปนตองใช
ไฟฟาสําหรับขยายเสียง  ในขณะการบรรเลงจึงมีการใชเคร่ืองผสมเสียง (mixer) สําหรับปรับความ
สมดลุของเสียง  รวมทั้งเพ่ิมระดับเสียงใหเสียงดังกระห่ึมตลอดงาน  จากการสัมภาษณนักดนตรีวงเตง
ถิ้งคณะเพชรพยอม กลาววา “ประมาณป พ.ศ. ๒๕๒๐ วงเตงถิ้งคณะตาง ๆ ไดปรับตัวโดยมีการนํา
เคร่ืองดนตรีสากลมาประสมวงรวมกับเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองที่ใชบรรเลงมาแตเดิม  และปรับลักษณะ
เปนการแหแบบประยุกต  สามารถบรรเลงบทเพลงทั้งเพลงพื้นบานพื้นเมืองของทองถิ่นลานนา และ
เพลงลูกทุงของศิลปนทั่วไป  ซึ่งคณะเพชรพยอมไดแหแบบประยุกตในงานฟอนผี  งานปอยหลวง และ
งานศพมาจนถึงปจจุบัน” (นิคม  สุคันธา, สัมภาษณ) จากการเก็บขอมูลพบวาวงเตงถิ้งที่ปรับวงเปน
การแหแบบประยุกต  เชน คณะเพชรพยอม  คณะหนองสี่แจงศิลป  คณะพลังหนุม  คณะเทพวรา
รัตน  คณะวังสิงหคําใต  คณะธนรัตนศิลป  คณะสันตนกอกศิลป เปนตน  เครื่องดนตรีสากลที่นํามา
ประสมวงตามลําดับกอน-หลัง ดังนี้ 

๑. กลองชุด ๒. กลองทอมบา  ๓. กลองบองโก   
๔. แทมบูริน  ๕. กีตารเบส ๖. กีตารไฟฟา   
๗. คียบอรด ๘. ทรัมเปต ๙. แซกโซโฟน 
 
๔.๕.๓ ลักษณะทางกายภาพเครื่องดนตรี 

 วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองประกอบดวยเครื่องดนตรี คือ ปาตเอก  ปาตทุม  ปาตเหล็ก  ปาตกอง  
แนหนอย แนหลวง  กลองเตงถิ้ง  กลองปงปง  และแสว โดยมีลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี
แตละชนิด  ดังนี้ 
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  ๔.๕.๓.๑  ปาตเอก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี  รางระนาดทําจากไมสัก หรือ
ไมกระบาก  มีรูปรางโคงคลายเรือ แตกอนนิยมแกะลวดลายรางระนาดเปนรูปลายไทย หรือรูปดอกไม
ใหสวยงาม  และเปนลักษณะเฉพาะของแตละคณะ  ปจจุบันบางวงไดสั่งซื้อรางระนาดลักษณะ
เดียวกับวงปพาทยมอญทางภาคกลางที่เปนทรงโคงรูปเทพพนม  อีกทั้งเวลาแหบรรเลงก็ประดับขน
นกยูงเพื่อใหดูหรูหราสวยงาม  ผืนระนาดทําจากไมชิงชัน ในพื้นที่เรียกวา ไมเก็ด  ซึ่งเปนไมเนื้อแข็ง  
มีเสียงดังกังวาน  สลา และนักดนตรีนิยมใชมากที่สุดเนื่องจากการทําผืนระนาดจากไมเนื้อแข็ง
นอกจากมีความทนทานสามารถใชไดนานแลวยังมีเสียงที่ดี  ผืนระนาดมีลูกระนาดจํานวน ๒๑-๒๒ ลูก 
ไมตีใชไมเนื้อแข็งตัดกลึงใหเปนหัวไมกลม ๆ เจาะรูเสียบกานไมไผ  ปจจุบันบางทีสลากลองใชลูก
กอลฟมาตัดเจียผิวดานนอกออกเปนหัวไมรวมทั้งการใชไมตีไมแข็งเชนเดียวกับไมตีระนาดเอกของ
ภาคกลาง  ในอดีตการตั้งเสียงปาตเอก ใชวิธีการถากดานลางตรงกลางของลูกระนาด เม่ือตองการให
เสียงต่ําลง  และถากดานลางสวนหัวของลูกระนาด เมื่อตองการใหเสียงสูงขึ้น  (รักเกียรติ  จันทรกอน, 
สัมภาษณ) ทั้งนี้เนื่องจาก วงเตงถิ้งในอดีตนิยมใชแหระหวางการเคลื่อนศพไปประกอบพิธีฌาปณกิจที่
สุสาน  ระหวางการแหเคลื่อนที่ไปนั้นตองตากแดด หรือบางครั้งอาจจะมีฝนตก  หากเปนการตั้งเสียง
ดวยวิธีการถวงดวยตะกั่วแบบระนาดทางภาคกลางอาจจะทําใหตะกั่วหลุดออกทําใหเสียงเพี้ยนได 
ดังนั้น วงเตงถิ้งทางลานนาจึงนิยมใชวิธีการถากลูกระนาดแทนการใชตะกั่ว  แตปจจุบัน  วงเตงถิ้ง
หลายคณะไดหันมาใชวิธีการถวงเสียงโดยการติดตะกั่วมากขึ้น  เนื่องจากสามารถตั้งเสียงไดงายกวา
การถากเนื้อไม  อีกทั้งปจจุบันการแหในพิธีกรรมฟอนผีสวนใหญแหอยูกับที่โดยไมมีการเคลื่อนยาย 
และยังไดแหบรรเลงอยูในรมเสมอ  อีกท้ังตะกั่วก็สามารถซื้อหาไดงายกวาในอดีต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๗  ปาตเอก  คณะพลังหนุม  ในพิธีกรรมการฟอนผีมด บานแมยอย หมูที่ ๒            
ตําบลสันทรายนอย  อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 



๑๐๐ 

  ๔.๕.๓.๒  ปาตทุม เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  รางระนาดทําจากไมสัก หรือ
ไมกระบากเชนเดียวกับปาตเอก  รางมีรูปรางเปนสี่เหลี่ยม  บางคณะมีการแกะสลักลวดลายใหราง
ระนาดดูสวยงาม  ผืนระนาดทําจากไมเก็ด เชนเดียวกับปาตเอกแตมีขนาดของลูกระนาดใหญกวา  มี
เสียงทุมดังกังวาน  ลูกระนาดมีจํานวน ๑๖ – ๑๘ ลูก  การตั้งเสียงปาตทุม ใชวิธีการถากดานลางของ
ลูกระนาด  ทั้งตรงกลางของลูกระนาด และดานหัว-ทายของลูกระนาด  เชนเดียวกับปาตเอก  การ
ถากมากหรือนอยขึ้นอยูกับระดับเสียงที่แตละวงเทียบเสียง  ไมตีนิยมใชหัวยางพาราเนื่องจากมี
ลักษณะนุมไมแข็งกระดาง  เสียงของปาตทุมจึงมีลักษณะทุมนุม  กังวาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๘  ปาตทุม  คณะหนองสี่แจงศิลป  ในงานยกครูผีเจานายเจาพอแสงเทียนงาม 
ชุมชนแมหยวก ตําบลชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๓ ตุลาคม ๒๕๕๘ 
 
  ๔.๕.๓.๓  ปาตเหล็ก เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  รางระนาดทําจากไมสัก 
หรือไมกระบากเชนเดียวกับปาตเอก และปาตทุม  รางเปนรูปสี่เหลี่ยม  ลูกระนาดทําจากเหล็กเสน
แบบแบน  แตกอนเหล็กเสนนี้ใชทําขอบลอเกวียน (รักเกียรติ  จันทรกอน, สัมภาษณ) จํานวน ๑๕ – 
๑๖ ลูก ไมตีเปนหัวไม  ปาตเหล็กมีเสียงแหลมสูงจากเสียงไมแข็งกระทบลูกระนาด  การตั้งเสียงปาต



๑๐๑ 

เหล็กสลาใชฆอนเหล็กทุบดานลางลูกระนาด  โดยทุบตรงกลางเมื่อตองการใหเสียงต่ําลง  และทุบ
ดานขางลูกระนาดเมื่อตองการใหเสียงสูงขึ้น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๓๙  นายจู  มุกดา วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  กําลังบรรเลงปาตเหล็กในพิธีกรรม
ฟอนผีมดบานริมกวงเหนือ  หมูที่ ๗ ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัด
เชียงใหม 

ภาพโดย  นิรนัดร  ภักด,ี  ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
  ๔.๕.๓.๔  ปาตฆอง เปนเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี  รางฆองทําจากเหล็กเสน  
หรือตนหวายขดเปนวงกลม  แลวแขวนลูกฆองจํานวน ๑๖ ลูก  สําหรับคณะเพชรพยอมเวลาตีจริง ๆ 
ใชประมาณ ๑๔ ลูก ลูกที่ ๑ และ ๑๖ ตีไมคอยถึงจึงใชเสียงเดียวกันแตตางระดับเสียงแทน (อารมณ  
เมืองปง, สัมภาษณ) ปาตฆองตองมีการถวงลูกฆอง โดยถวงฆองทําจากสวนผสมของ  จืน (ตะกั่ว) ขี้ยา  
และทราย  นํามาตมรวมกัน  เคี่ยวจนขนแลวนํามาติดลูกฆองตามระดับเสียง ไมตีฆองเปนไมตีไมแข็ง
จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาปจจุบันวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม และคณะพลังหนุม ใชไมตีที่ทํา
จากลูกกอลฟมาเจาะรูและยึดสะกรูติดกับไม ทําใหไดเสียงแข็ง เสียงดังชัดเจน เนื่องจากลูกกอลฟมี
ความแข็ง และมีน้ําหนักใกลเคียงกับไมตีฆอง  หากแตมีความทนทานมากกวา  เหมาะกับการใชตีแห
ในพิธีกรรมฟอนผีที่ตองตีเปนระยะเวลานานตลอดทั้งวัน 
 
 
 
 
 



๑๐๒ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๐  ปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ในพิธีกรรมฟอนผีมดบานแมยอยใต หมูที่ ๒ 
ตําบลสันทรายนอย อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
  ๔.๕.๓.๕  กลองเตงถิ้ง  เปนกลองสองหนา  หุนกลองเปนรูปถังทําจากไมประดู 
หรือไมขนุน  หนากลองทําจากหนังวัวโดยขึงหนากลองดวยเชือกไนลอน  มีรูปรางคลายตะโพนมอญ
ในวงปพาทยมอญทางภาคกลาง  มีขาตั้งสําหรับวางหุนกลองเพื่อความสะดวกในการตี  กอนการตีตอง
ติดจาหนากลองเพื่อตั้งระดับเสียง  ในอดีตใชจากลองที่ทําจากขาวเหนียวบดกับขี้เถาใหมีความนิ่ม
พอดีใกลเคียงกับติ่งหูของคน  แตปจจุบันวงเตงถิ้งนิยมใชกาววิทยาศาสตรสําหรับติดกระจกมาติด
แทนจากลองแบบขาว  เนื่องจากมีคุณสมบัติใกลเคียงกัน  แตมีความคงทนกวา  นักดนตรีไมตองขูดจา
กลองออกทุกวันเหมือนแตกอน หากเปนจากลองที่ทําจากขาวเหนียวบดตองคอยใชน้ําลูบใหชุมอยู
ตลอด  ถาหากจากลองแหงเสียงกลองจะไมดัง และเมื่อแหเสร็จแตละวันตองขูดจากลองออกเพื่อ
รักษาหนากลอง  หนากลองดานหนาเล็ก เรียกวา “หนาเตง”  มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๑๓-
๑๔ นิ้ว เม่ือติดจากลองแลวตีเสียงหนากลองมีเสียงดัง “เตง” สวนขนาดหนากลองดานหนาใหญ 
เรียกวา “หนาถิ้ง”  มีขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ ๑๗-๑๙ นิ้ว  เมื่อติดจากลอง  เวลาตีแลวมีเสียง
ดัง “ถิ้ง” จึงเรียกชื่อวา “กลองเตงถิ้ง” หรือ “กลองถิ้ง”  ก็เรียกเชนกัน กลองเตงถิ้งมีบทบาทสําคัญ
ในการตีเปนจังหวะหลักในวงเตงถิ้ง  มีบทบาทในการแหประโคมในงานศพ และการแหในขณะเคลื่อน
ศพไปสุสาน  และพิธีกรรมการฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย ตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน  กลองเตงถิ้
งถือวาเปนกลองที่กลุมนักดนตรี และรางทรงเชื่อวามีครูกลองสถิตยอยู  ดังนั้น กอนการแหบรรเลงแต
ละงานตองประกอบพิธีไหวครูกอนทุกครั้ง  การตีบรรเลงก็ตองพนมมือไหวกอนทุกคร้ัง  และสําหรับ
รางทรงกอนการเขารวมฟอนในผามไดนําพวงมาลัย หรือชอดอกไมมาไหวครูกลองกอนการฟอนทุก
ครั้ง 



๑๐๓ 

  
 
  
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๔.๔๑  กลองเตงถิ้ง  คณะเพชรพยอม  ในการแหในงานฟอนผีเจานายเจาพี่วาสนา

ชุมชนศรีปงเมือง ตําบลหายยา  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๑๔ มิถุนายน ๒๕๕๘ 

 
  ๔.๕.๓.๖  กลองปงปง  เปนกลองขึงหนังสองหนาโดยหนากลองทําจากหนังวัว  ขึง
หนังดวยเชือกไนลอนสําหรับเรงเสียงยึดหนากลอง  หุนกลองเปนรูปถัง ทําจากไมประดู หรือไมขนุน  
มีรูปรางคลายตะโพนในวงปพาทยทางภาคกลาง มีเสนผาศูนยกลางหนากลองประมาณ ๘-๑๐ นิ้ว 
และ ๑๐-๑๒ นิ้ว มีขาตั้ง  กอนการบรรเลงหากหนากลองตึงเกินไปตองติดจาหนากลอง  เพื่อตั้งระดับ
เสียง  มีบทบาทหลักในวงสะลอ  ซึง  ขลุย  รวมทั้งวงเตงถิ้ง บรรเลงจังหวะประกอบกับกลองเตงถิ้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๐๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๔.๔๒  กลองปงปงคณะหัวฝายสามัคคี  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง 

ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 

   
  ๔.๕.๓.๗  แสว เปนเครื่องดนตรีประกอบจังหวะของวงเตงถิ้ง  ทําจากทองเหลือง 
เวลาตีเกิดเสียง “แส-ว” จึงเปนชื่อเรียกเคร่ืองดนตรีจากเสียงที่เกิด เครื่องดนตรีในลักษณะนี้มีสอง
ขนาด คือ “สวา” สําหรับใชประกอบการบรรเลงวงตึ่งโนง  มีขนาดใหญเสนผาศูนยกลางประมาณ 
๑๒ – ๑๔ นิ้ว  และ “แสว” มีขนาดกลาง  มีเสนผาศูนยกลางประมาณ ๖ – ๘ นิ้ว ลักษณะทาง
กายภาพมีลักษณะทรงกลมแบน  และมีปุมนูนสําหรับกําทอนเสียง  โดยมีการเจาะรูสําหรับรอยเชือก
เพื่อใหสะดวกเวลาใชตีบรรเลงใหกระทบกัน  การตีบรรเลงใชตีประกอบจังหวะรวมกับกลองเตงถิ้ง 
กลองปงปง และฉิ่ง  
 
 
 
 
 



๑๐๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๓  แสว  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๑๘ สิงหาคม ๒๕๖๐ 

 
๔.๕.๓.๘ แนหนอย และแนหลวง   เปน เค ร่ืองดนตรีประเภทเครื่องเปา 

(Aerophone) เปนเครื่องลมประเภทลิ้นคู (Quadruple reeds)  ลิ้นทําจากใบตาล  เลาแนทําจาก  
ไมเนื้อแข็ง เชน ไมเก็ด (ไมชิงชัน) ไมดู (ไมประดู) ไมมะหาด และไมมะเกลือ  จากการเก็บขอมูลใน
กลุมสลาในจังหวัดเชียงใหมสวนใหญนิยมใชไมเก็ดทําเลาแน  เนื่องจาก เปนไมที่มีเนื้อแนนไดเลาแนที่
มีคุณภาพเสียงดี  ลักษณะทอภายในเลาแนเปนรูปกรวยคว่ํา  ดานบนมีรูขนาดเล็กสําหรับเสียบกํา
พรวดทองเหลืองที่มีบังลม และลิ้นสวมอยู  ดานลางมีรูขนาดใหญ  มีลําโพงทําจากทองเหลืองผูกแขวน
ตอจากเลาแน  โดยสามารถเลื่อนขึ้น-ลงสําหรับปรับระดับเสียงไดเล็กนอย  เชน ในกรณีที่เสียงสูงกวา
ปกติใหคลายเชือกที่ผูกลําโพงเพื่อใหทอลมมีความยาวเพิ่มขึ้น และถาเสียงต่ําไปใหผูกเชือกใหทอสั้น
ลง ลักษระของแนในจังหวัดเชียงใหมมีรูนิ้ว ๗ รู อยูดานบนเลาแนโดยไมมีรูค้ําดานลาง  ในพื้นที่
จังหวัดเชียงใหมนิยมใชแน ๒ ขนาด ขนาดเล็กเรียกวา “แนหนอย” ขนาดใหญ  เรียกวา “แนหลวง” 
ขนาดของแนหนอย  เลาแนมีความยาว ๓๓-๓๔ เซนติเมตร  ความยาวของลิ้นและทอลิ้น หรือกํา
พรวดขนาด ๕-๖ เซนติเมตร  ความยาวทอลําโพง ๙-๑๒ เซนติเมตร รวมความยาวทั้งหมด ประมาณ 
๔๗-๕๒ เซนติเมตร  เสนผาศูนยกลางปลายเลาแนมีขนาด ๒.๓-๒.๕ เซนติเมตร รูนิ้วอยูดานบน
จํานวน ๗ ร ูขนาดของแนหลวง  เลาแนมีความยาว ๔๘-๕๐ เซนติเมตร กําพรวด หรือทอลิ้นขนาด ๙-
๑๒ เซนติเมตร ทอลําโพงขนาด ๒๕-๒๗ เซนติเมตร รวมความยาวทั้งหมด ประมาณ ๘๒-๘๙ 
เซนติเมตร โดยลําโพงสามารถปรับใหทอสั้นหรือยาวกวาเดิมได  ขนาดเสนผาศูนยกลางปลายเลาแน 
๓.๓-๓.๕ เซนติเมตร  รูนิ้วอยูดานบนจํานวน ๗ รู วิธีการเปาของนักดนตรีสามารถวางมือขวา หรือมือ
ซายไวดานบนขึ้นอยูกับความถนัดของแตละคน  บทบาทหนาทีใ่นวงเตงถิ้งของแนหนอย คือ ทําหนาที่
บรรเลงทํานองหลักของเพลง  สวนแนหลวงบรรเลงทํานองรอง 



๑๐๖ 

 
   ลิ้นแน 
   ตะแว 

  กําพรวด (หลี่แน) 
   ลูกหมาก 

 
 

    เลาแน 
 
 

     รูนิ้ว 
 
 
 

   ถวา (ลําโพง) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๔  รูปแบบและโครงสรางของแนหนอย และแนหลวง ในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม 

ภาพลายเสนโดย  จินดา  เนื่องจํานงค (นิรันดร  ภักดี, ๒๕๔๔: ๑๓๔) 
 
๔.๕.๔  การประสมวงเตงถิ้ง และการบรรเลง 

 วงเตงถิ้งในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมมีการประสมวง ๒ ลักษณะ คือ การประสมวง
แบบพื้นเมือง  เปนการประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง ประกอบดวย ปาตเอก  ปาตทุม      ปาต
กอง  ปาตเหล็ก  กลองเตงถิ้ง  กลองปงปง  แสว แนหนอย และแนหลวง  และอีกลักษณะหนึ่งคือการ
ประสมวงระหวางเครื่องดนตรีแบบพื้นเมืองกับเครื่องดนตรีสากล เรียกวา วงแหประยุกต  ซึ่งเคร่ือง
ดนตรีสากลประกอบดวย กลองชุด (Drums Set)  กีตารไฟฟา (Electric Guitar)  กีตารเบส (Electric 
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Bass)  คียบอรด (Keyboard)  และเครื่องประกอบจังหวะ เชน กลองทอมบา (Tomba) กลองบองโก 
(Bongo) และแทมบูริน (Tambourine) จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวาบางคณะไดนําเคร่ือง
เปา เชน ทรัมเปต (Trumpet) และ / หรือ อัลโตแซกโซโฟน (Alto Saxophone) มาประสมวงรวม
ดวยหากมีนักดนตรีที่สามารถเลนรวมวงได  และปจจุบันมีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  อําเภอสันทราย  
เพียงคณะเดียวที่มีการประสมวงกับทรัมเปต มารวมบรรเลงโดยเฉพาะเมื่อการบรรเลงเพลงแบบ
ประยุกตในบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทัว่ไป  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๔๕  วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองคณะหัวฝายสามัคคี  ในพิธีกรรมฟอนผีมด           
บานดงสวรรค ตําบลยางเนิ้ง  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 
 

การบรรเลงวงเตงถิ้งแบงเปน ๒ ลักษณะ คือ  การบรรเลงแบบพื้นเมือง  และการบรรเลง
แบบประยุกต  การบรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองสวนใหญเนนการบรรเลงบทเพลงพื้นบาน
ลานนาในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง โดยเฉพาะชวงแรกของการประกอบพิธีกรรมเริ่มตนดวยบทเพลง
ฉัตร  เพลงผีมดลงขวง เพลงผีมดหอยผา เพลงมวย  ในชวงการหอยผาของตัวแทนผีปูยา  เพลงผีกุลา  
ในชวงพิธีการไหวผีกุลา  สําหรับบทเพลงพื้นเมืองอื่น ๆ ในงานพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย 
เชน เพลงแหยงหลวง เพลงแหยงหนอย หรือเพลงปราสาทไหว  เพลงมวย  ในชวงการฟอนดาบ  
เพลงมอญหลวง  เพลงลาวกระแซ  เพลงลองแมปง  เพลงกุหลาบเวียงพิงค  เพลงฤาษีหลงถ้ํา  เพลง
มอญรําดาบ ฯลฯ รวมทั้งบทเพลงจากทํานองซอพื้นเมือง เชน ทํานองพมา  ทํานองเงี้ยว  ทํานองอื่อ  
และทํานองลองนาน เปนตน เมื่อวงเตงถิ้งบรรเลงผานชวงพิธีกรรมสําคัญแตละชวงแลวจึงไดเปลี่ยน
มาบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป  เปนชวงเวลาการแหบรรเลงเพื่อสรางความสนุกสนาน  
เสียงดนตรีมีความกระแทกกระทั้นเพิ่มขึ้น  จังหวะมีอัตราความเร็วเพิ่มขึ้น  โดยเฉพาะนักดนตรี
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ตําแหนงกลองเตงถิ้ง  เมื่อเริ่มบรรเลงเพลงลูกทุงไดนํากลองปงปงมาวางหนาตักแลวตีกลองเตงถิ้ง 
และกลองปงปงสลับกันดวยความชํานาญ  ซึ่งนักดนตรีเรียกชวงเวลาการบรรเลงเพลงที่มีจังหวะ
สนุกสนานนี้วา “การฟอนปลอย หรือการแหปลอย”   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๔๖  วงเตงถิ้งแบบประยุกตคณะธนรัตนศิลป  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง             

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรนัดร  ภักด,ี  ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
การบรรเลงอีกลักษณะหนึ่ง คือ การบรรเลงแบบประยุกต สวนใหญมักเปนการแหในพิธีกรรม

ฟอนผีเจานายมากกวาการแหในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  การเริ่มตนบรรเลงเร่ิมตนดวยการแหเฉพาะ
กลุมเครื่องดนตรีพื้นเมือง  และบรรเลงบทเพลงพื้นเมืองตาง ๆ เชนเดียวกันกับวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง
ในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  แตเมื่อเปลี่ยนมาบรรเลงแบบวงแหประยุกตจึงเริ่มการบรรเลงพรอมกัน
ทั้งเคร่ืองดนตรีแบบพื้นเมือง และเคร่ืองดนตรีสากล  โดยแนหนอยมีบทบาทหลักในการเปาทํานอง
หลักทั้งบทเพลงแบบพื้นเมือง และเพลงลูกทุง  แลวใชกลองชุดเปนเคร่ืองดนตรีที่ควบคุมจังหวะแทน
กลองเตงถิ้ง  โดยตีจังหวะตามบทเพลง เชน จังหวะบีกิน (Beguine) จังหวะชาชาชา (Cha – Cha –
Cha) เปนตน คียบอรดมีหนาที่เลนทอนนํา (Intro) ทอนเชื่อม (Interlude) และทอนจบ (Ending) 
เปนหลักสลับกับกีตารไฟฟา ในขณะที่แนหนอยเปาดําเนินทํานองหลัก  เครื่องดนตรีพื้นเมืองอื่น ๆ ก็
บรรเลงตามทางบรรเลงของแตละเครื่องที่สอดคลองกัน สวนคียบอรด  กีตาร และกีตารเบส  บรรเลง
ตามการดําเนินคอรดของบทเพลงแตละเพลงคลายกับการบรรเลงของวงสตริงคอมโบ 
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๔.๕.๕ รูปแบบการจัดวงเตงถิ้ง 
วงเตงถิ้งมีรูปแบบการจัดวงในขณะการแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีจากการประสมวงแบบ

พื้นบาน และการประสมวงแบบประยุกต  ซึ่งการจัดวงของทั้งสองลักษณะไมเครงครัดกับตําแหนงการ
จัดวางเครื่องดนตรีมากนัก  เนื่องจากบางงานมีพื้นที่สําหรับการจัดวางเครื่องดนตรีคอนขางจํากัด  จึง
จําเปนตองจัดวางตามความเหมาะสม  แตตามธรรมเนียมประเพณีของนักดนตรีที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอ 
กันมา คือ การวางกลองเตงถิ้งอยูในตําแหนงขวามือแถวหนาสุดเสมอ  ถัดมาทางซายมือเปนปาตเอก 
และปาตทุม ตามลําดับ ดังแผนภาพที่ ๔.๑ จากการจัดเก็บขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  
มีผามเปนสถานที่ประกอบสําหรับพิธี  วงเตงถิ้งจึงตองตั้งเครื่องดนตรีอยูชิดผามทางดานซายเสมอ  
เพื่อใหสะดวกสําหรับการสังเกตการประกอบพิธีกรรมแตละชวง  สามารถบรรเลงบทเพลงไดอยาง
ถูกตอง แตหากพื้นที่ไมอํานวยก็สามารถจัดวางเครื่องดนตรีดานขวามือของผามไดเชนกันโดยตองไม
หางจากหิ้งผี  ดังพิธีกรรมฟอนผีมดบานหลักปน และบานริมกวง  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย  
ซึ่งไดประกอบพิธีจนสําเร็จตามความประสงคของลูกหลานโดยไมเกิดปญหาใดใด  

 
ดานหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
แผนภาพที่ ๔.๒ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง 
 

 วงเตงถิ้งแบบประยุกตเปนวงดนตรีที่นําเอาเครื่องดนตรีสากลเขามาประสมวงรวมกับเคร่ือง
ดนตรีพื้นบาน  แลวบรรเลงรวมกันโดยตั้งระบบเสียงตามเสียงเคร่ืองดนตรีพื้นบาน  การจัดรูปแบบวง
เตงถิ้งแบบประยุกตตองใชพื้นที่กวางกวาแบบพื้นเมือง  เนื่องจากมีเคร่ืองดนตรีสากล ที่สวนใหญเปน
เครื่องดนตรีไฟฟาท่ีตองใชตูแอมปชวยขยายเสียงรวมทั้งมีเครื่องผสมเสียง (Mixer) สําหรับการนําเสียง

ปาตทุม 

แนหนอย 

ปาตเอก 

แนหลวง 

ปาตฆอง 
ฉิ่ง 

แสว 

 

กลองเตงถิ้ง 

 

กลองปงปง 

ปาตเหล็ก 
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เครื่องดนตรีทุกชนิดมาผสมเสียงกันใหสมดุล  สวนเครื่องดนตรีพื้นบานตองใชไมโครโฟนเปนตัว
สัญญาณรับเสียง แลวขยายเสียงทั้งหมดออกตูลําโพงขนาดใหญ  ใหมีเสียงดังอึกทึกเราใจ  การ
จัดรูปแบบเครื่องดนตรีดังแผนภาพที่ ๔.๒ เปนการจัดสําหรับงานที่มีพื้นที่กวางขวางใหสามารถจัดวาง
เครื่องดนตรีไดอยางเต็มรูปแบบ  แตหากพื้นที่แคบไมสามารถจัดวางเคร่ืองดนตรีไดในลักษณะนี้  
สามารถปรับรูปแบบได แตตองใหกลองเตงถิ้ง กับปาตเอก วางอยูแถวหนา  โดยเฉพาะกลองเตงถิ้ง 
ตองอยูแถวหนาขวามือเสมอ  เพื่อตั้งใหรางทรงไดมาทําความเคารพกอนการฟอนในผาม  สวนเครื่อง
ดนตรีชนิดอื่นก็จัดวางตามไดตามความเหมาะสมของสภาพพื้นที่ในงานนั้น ๆ จะเอื้ออํานวย  

 
ดานหนา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
แผนภาพที่ ๔.๓ แสดงรูปแบบการจัดวงเตงถิ้งแบบประยุกต 

 
 
 
 
 

Mixer 
กีตารเบส 

กลองชุด 

กลองบองโก 

กีตารไฟฟา  

ปาตทุม 

แนหนอย 

ปาตเอก 

แนหลวง 

ปาตฆอง 

ฉิ่ง 

แสว 

 

กลองเตงถิ้ง 

ปาตเหล็ก 

 

คียบอรด 



๑๑๑ 

 จากการศึกษาวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  สรุปไดดังนี ้

 พิธีกรรมฟอนผีมีองคประกอบหลักที่สําคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรงองคเทพ  สังคม 
และวงดนตรีปพาทยพื้นบานลานนา สรุปไดดังนี ้
 องคประกอบดานความเชื่อประกอบดวยความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีปูยา  เปนความเชื่อของ
ชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมวามีอํานาจสามารถดลบันดาลใหลูกหลานมีความสุข หรือ
ทําใหเจ็บไขไดปวยหากกระทําผิดครรลองคลองธรรม  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตามธรรม
เนียมประเพณีที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมา หรือจากการบนบานตอผีปูยาเปนการธํารงความเชื่อตออํานาจ
ของผีปูยา ซึ่งดํารงอยูในมโนทัศนของชาวบานเสมอ  ดังนั้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และ
การปฏิบัติตามธรรมเนียมของสายผีวงศตระกูลไดดูแลปรนนิบัติผีปูยาสงผลดีตอลูกหลานใหมีความ
เจริญรุงเรืองในหนาที่การงาน และการดําเนินชีวิต 
 องคประกอบดานความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย  เปนกลุมผีอารักษซึ่งชาวบานที่เปน
รางทรงผีเจานายตางประสบปญหาในชีวิต หรือมีอาการปวย รักษาอยางไรก็ไมหาย  แตเมื่อรับขันเปน
รางทรงแลวชีวิตจึงดีขึ้น  มีความสุขสบายและสามารถดําเนินชีวิตไดตามปกติ  รวมทั้งการอุทิศตน
ชวยเหลือผูที่เดือดรอน  โดยการธํารงความเชื่อตอผีเจานายมีธรรมเนียมปฏิบัติคือการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือ พธิียกครูเปนประจําทุกป 
 กรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเร่ืองโหราศาสตร  เปนความเชื่อที่ดํารงอยูในกรอบ
มโนทัศนของชาวบานในพื้นที่  การประกอบพิธีกรรม งานประเพณี การคาขาย และการเกษตร การ
ไดปฏิบัติตามฤกษงามยามดีทําใหชาวบานเกิดความสบายใจ  มีความมั่นใจ และมีกําลังใจสําหรับ
ประกอบกิจกรรมตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  ตาง
ยึดถือความเชื่อฤกษงามยามดี  โดยเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ซึ่งเชื่อวาจะทําให
การประกอบพิธีดําเนินไปดวยความเรียบรอย  เกิดความสิริมงคลตอเจาภาพ และผูมารวมงาน 
 องคประกอบดานพิธีกรรม  ในพิธีกรรมฟอนผีมีสองรูปแบบ คือ พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และ
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจัดขึ้นตามธรรมเนียมปฏิบัติของสายผีชวงเวลาหางกัน
ประมาณ ๒-๖ ป หรือจัดขึ้นจากการบนบานศาลกลาวของลูกหลาน  การประกอบพิธีมีหลายขั้นตอน
ที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ และกิจกรรมการละเลนที่สนุกสนาน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  หรือ
พิธียกครู  มีวัตถุประสงคเพื่อไหวครูองคเทพ และเสริมบารมีของรางทรง การเลือกวันที่จะประกอบ
พิธีกรรม  รางทรงมีความเชื่อเรื่อง “วันดี – วันเสีย” โดยเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับประกอบพิธี   
 รางทรงองคเทพ  มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย ในสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหมเชื่อวารางทรงเปนผูที่เปนสื่อกลางระหวางองคเทพกับมนุษย  ขั้นตอนการกลายเปน
รางทรงสวนใหญมีสาเหตุจากการประสบปญหาชีวิต  และปญหาสุขภาพ  เมื่อตัดสินใจรับขันเปนราง
ทรงปญหาตาง ๆ ก็คลี่คลาย  โดยรางทรงแบงเปนสามกลุม คือ กลุมผูอาวุโส เรียกวา “เจาปู”  กลุม
ผูใหญวัยกลางคน เรียกวา “เจาพี”่ และกลุมวัยเด็ก เรียกวา “เจากุมาร” 



๑๑๒ 

 องคประกอบดานสังคม  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนพิธีที่เริ่มตนจากครอบครัวที่เปนหนวย
ยอยของสังคมที่สําคัญที่สุด  และแสดงการประสานสัมพันธที่ขยายวงกวางสูกลุมเครือญาติในทุก
ระดับความสัมพันธจนถึงระดับชุมชน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีในปจจุบันตองเกิดจากความ
รวมมือรวมใจของทุกคนภายในครอบครัว และไดรับความชวยเหลือจากพี่นองชาวบานภายในชุมชน  
ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  มีจุดเริ่มตนจากเครือขายรางทรงสายครูเดียวกัน  การประกอบ
พิธีกรรมทามกลางชุมชน หรือหากเปนผีเจาบานที่เปนศูนยกลางของชุมชน  การประกอบพิธีจึง
กลายเปนพิธีของชุมชน  เปนการประสานสัมพันธของพี่นองชาวบานภายในชุมชน    
 วงเตงถิ้ง (ดนตรี) เปนองคประกอบหลักใสการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  มีหนาที่บรรเลงบท
เพลงประกอบพิธีกรรมแตละชวงใหการประกอบพิธีกรรมเกิดความสมบูรณ  วงเตงถิ้งมีสองรูปแบบ 
คือ วงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  เปนการประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง  สามารถบรรเลงไดทั้งเพลง
พื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป  นิยมใชบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  และวงเตงถิ้งแบบ
ประยุกต  เปนวงที่ประสมวงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองรวมกับเคร่ืองดนตรีสากล  สามารถบรรเลงบท
เพลงไดทั้งเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยม  นิยมนําไปแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๑๓ 

บทที่ ๕ 
 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี 
 
 การศึกษาคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยเนนการ
วิเคราะหขอมูลภาคสนาม  และวิเคราะหขอมูลเอกสารที่เกี่ยวของ  โดยใชกรอบทฤษฎีตนไมแหง
คุณคาในขั้นตอนการวิเคราะห  จากการศึกษาความหมายของ “คุณคา” หมายถึง สิ่งที่มีประโยชน 
หรือมีมูลคาสูง (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๖: ๒๕๓) และในเชิงปรัชญาคุณคาเกิดจากการประเมินไมใช
การวัด  เพราะคุณคาเปนนามธรรม  คุณคาเปนสิ่งที่กําหนดตัวเอง  ไมตองเกิดจากมติของคนสวนใหญ 
หรือเปนที่ยอมรับของคนสวนมาก  คุณคาเปนคุณสมบัติที่ไดจากการประเมินสิ่งใดสิ่งหน่ึง  เชน ความ
งาม เปนคุณคาทางศิลปะ  ความดี เปนคุณคาทางจริยธรรม  จากการวิเคราะหพบวาพิธีกรรมฟอนผีมี
คุณคาตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมหลายดาน คือ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชน 
และสังคม  คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  คุณคาตอจิตใจของ
ชาวบาน  คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว และคุณคาดาน
เศรษฐกิจในชุมชนทองถิน่   
 
๕.๑ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชน และสังคม   

รากฐานความเขมแข็งของชุมชนเริ่มตนจากสถาบันครอบครัว  ซึ่งครอบครัวเปนหนวยที่เล็ก
ที่สุดของสังคม  แตกลับมีความสําคัญมากที่สุดในโครงสรางของสังคมชุมชน ดังที่ สุพัตรา  สุภาพ 
(๒๕๓๖: ๓๕) กลาววา “ครอบครัวเปนสถาบันสังคมที่สําคัญที่สุด  เปนหนวยของสังคมที่มี
ความสัมพันธ และความรวมมือกันอยางใกลชิด  เปนสถาบันที่คงทนที่สุด  และยังไมเคยปรากฏวา
สังคมมนุษยใดไมมีสถาบันครอบครัวปรากฏอยู” ในขณะที่ นิเทศ  ตินนะกุล (๒๕๕๓: ๑๐๙) กลาววา 
“สถาบันครอบครัว คือ แบบแผนพฤติกรรมที่คนที่มาติดตอเกี่ยวของกันในเรื่องเกี่ยวกับครอบครัวและ
เครือญาติจะตองปฏิบัติตามนั้นคือ คนที่เปนญาติกันโดยสายเลือด  เปนญาติทางการแตงงาน การรับ
ไวเปนญาติ  คนเหลานี้จะตองปฏิบัติไปตามกฎเกณฑแบบแผนที่สังคมเปนผูกําหนดขึ้น” ซึ่งสอดคลอง
กับ ณรงค  เส็งประชา (๒๕๓๗: ๑๑๐) กลาววา “ครอบครัว เปนกลุมสังคมขนาดเล็กที่ประกอบดวย
คนตางเพศ  ซึ่งมีความสัมพันธทางการสมรส หรือการสืบสายโลหิต  ครอบครัวเปนสถาบันสังคมที่
เกาแกมีอยูคูกับสังคมมนุษย  และจัดเปนสถาบันที่มีความสําคัญตอสังคม  เพราะเปนแหลงสราง
ความสัมพันธของผูคนในสังคม  กอใหเกิดความผูกพันกันสรางบรรทัดฐานของสังคมทั้งในดานการอยู
รวมกันและการทํามาหาเลี้ยงชีพ  รวมทั้งสรางสมาชิกใหมเพื่อทดแทนสมาชิกเดิมที่ตายไป  และอบรม
ใหเขาเหลานั้นไดเรียนรูระเบียบแบบแผนของสังคม” จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  พิธีกรรม
ฟอนผีมด ผีเม็ง  เปนพิธีที่แสดงถึงความสัมพันธของครอบครัวในระดับครอบครัวขยายที่ครอบคลุม
กลุมญาติพี่นองในสายตระกูลทุกคน  ทั้งญาติพี่นองที่มีความสัมพันธทางสายโลหิต  และญาติพี่นอง



๑๑๔ 

จากการสมรส เรียกวา “สายผี” เดียวกัน  รวมทั้งการมีสวนรวม และความชวยเหลือจากพี่นอง
ประชาชนในชุมชนหมูบาน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทําใหกลุมลูกหลานญาติพี่นองไดซึมซับ และ
เรียนรูกรอบธรรมเนียมประเพณีของครอบครัว  สามารถปฏิบัติตามขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม  
และไดเปนโอกาสสําหรับการสืบทอด รวมทั้งการปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีของครอบครัวที่ยึดถือ
สืบตอกันมา  และยังสอดคลองกับกระบวนการสืบทอดภูมิปญญาและวัฒนธรรมโดยการสืบทอดทั้ง
ความเชื่อ  ความคิด  และรูปแบบการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งเปนการสืบทอดทางตรง คือ     การ
อบรมสั่งสอนระหวางลูกหลานเขารวมพิธี  และการสืบทอดทางออมโดยการแสดงถึงความคิด  ความ
เชื่อ และทัศนคติของญาติผูใหญผูอาวุโสตอความเชื่อในอํานาจของผีปูยา    

พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง นอกจากการมีสวนรวมของญาติพี่นองทุกสายตระกูลแลว  ยังมี
พิธีกรรมที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางญาติพี่นองที่เขารวมพิธีกับญาติพี่นองที่ลวงลับไปแลว คือ 
การเชิญผีปูยามายังหิ้งผีในผามเพ่ือเปนประธานของการประกอบพิธีกรรมจนกวาจะเสร็จพิธี          ใน
ระหวางการประกอบพิธีมีพิธีเลี้ยงขาวปูยา  การฟอนรํา ฯลฯ ซึ่งขั้นตอนการประกอบพิธีตาง ๆ 
เหลานี้แสดงความหมายวา “ผีปูยา” เปนองคประกอบหลักของพิธีกรรม และเปนศูนยกลางตอความ
เคารพนับถือของลูกหลานญาติพี่นอง รวมทั้งการดํารงความเชื่อในอํานาจของผีปูยาที่สามารถ
ชวยเหลือลูกหลานเมื่อมีความเดือดรอน  หรือไดมาขอความชวยเหลือโดยการบนบานศาลกลาว 
ในทางกลับกันผีปูยาอาจจะลงโทษลูกหลานใหเจ็บไขไดปวยไดหากปฏิบัติตนผิดครรลองคลองธรรม 
และธรรมเนียมประเพณีอันดีงามของครอบครัว ดังนั้น ผีปูยาจึงเปนมโนทัศนของกระบวนการ
เสริมสรางการรับรู และสืบทอดการปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี และเปนศูนยกลางการสราง
ความสัมพันธภายในครอบครัว  ทําใหชุมชนสังคมมีความเขมแข็งเพิม่มากขึ้น  

พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง เปนพิธีที่จัดขึ้นจากกลุมของญาติพี่นองในครอบครัว  การปฏิบัติ
ตามธรรมเนียมประเพณี  การถายทอดความรู  และการปลูกฝงคุณธรรมที่ดีใหกับลูกหลานญาติพี่นอง  
เปนกระบวนการหนึ่งของการขัดเกลาสังคม (Socialization) หมายถึง การพฒันาศักยภาพของมนุษย
ในการเรียนรูจากประสบการณ และวัฒนธรรมของตนเอง (มาซิโอนิส (Macionis), ๑๙๙๒: ๓๘) และ
ณรงค  เส็งประชา (๒๕๓๗: ๔๕) กลาววา การขัดเกลาทางสังคมเปนกระบวนการปลูกฝงบรรทัดฐาน
ของกลุมใหเกิดขึ้นในตัวบุคคลซึ่งเปนสมาชิกของสังคม  ทั้งนี้เพื่อใหสามารถทํางาน และอยูรวมกับผูอื่น
ในสังคมไดดวยดี  ในทางสังคมวิทยาถือวาบุคคลทุกคนควรจะตองผานกระบวนการขัดเกลาทางสังคม  
ตั้งแตแรกเกิดจนถึงตาย  ในระยะแรกของชีวิตจะไดรับการอบรมเรียนรูเพื่อความอยูรอด  และเรียนรู

กฎขอบังคับของสังคม สวน สุพัตรา  สุภาพ (๒๕๕๓: ๓๘)  ใหความหมายวา  การขัดเกลาทางสังคม  

เปนกระบวนการทั้งทางตรงและทางออมของมนุษยในสังคมหนึ่ง ๆ เพื่อที่จะพัฒนาตนเองใหเปน
สมาชิกที่ดีของสังคม  กลาวโดยสรุป การขัดเกลาทางสังคม หมายถึง กระบวนการการเรียนรู และ
หลอหลอมทางวัฒนธรรมของมนุษย เชน ความเชื่อ บรรทัดฐาน และจารีตประเพณีของสังคม  โดย
อาจจะเรียนรูดวยการอบรมสั่งสอน  หรือจากประสบการณการเรียนรูดวยตนเอง  ทั้งนี้เพื่อใหเปน
สมาชิกที่ดีของสังคม 



๑๑๕ 

การขัดเกลาสังคมมีบทบาท และหนาที่หลักตอสถาบันทางสังคมตาง ๆ ทั้งสถาบัน
ครอบครัว  สถาบันการศึกษา  และสถาบันศาสนา  การอบรมสั่งสอนลูกหลานใหดํารงชีวิตอยูในสังคม  
โดยประพฤติปฏิบัติตามระเบียบประเพณีคานิยมที่ดีเปนหนาที่ของสถาบันครอบครัว  ในพิธีกรรมฟอนผี  
โดยเฉพาะผีมด  ผีเม็ง  ไดจัดขึ้นจากความประสงค และความเชื่อดั้งเดิมของครอบครัวในสายผีเดียวกัน  ซึ่ง 
ความเปนครอบครัวที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเปนสวนหนึ่งของสถาบันครอบครัวที่มีหนาที่สําคัญสําหรับ
การขัดเกลาทางสังคมใหกับลูกหลานญาติพี่นอง  กลาวคือ จากความสัมพันธภายในครอบครัว  และกลุม
เครือญาติ เมื่อไดกําหนดการประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้น  ญาติพี่นองทุกคนตางพรอมใจกันเขา
รวมงานกันอยางพรอมเพรียง  เนื่องจากพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีหลายขั้นตอน และมีรายละเอียดการ
ปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีมาก ดังนั้น เกาผี และผูอาวุโสที่มีความรูจึงตองมีหนาที่เปนผูให
คําอธิบายทั้งความเชื่อ  เหตุผลของการประกอบพิธีกรรม  และขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมใหกลุม
ลูกหลานไดเรียนรู  เพื่อสืบทอดความเชื่อ และภูมิปญญาสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใหถูกตอง
ตามธรรมเนียมประเพณีในอนาคต  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละครั้งตางมีญาติพี่นองมารวมงาน
จํานวนมาก  จึงเปนโอกาสอันดีที่ญาติผูใหญจะไดพบปะ และอบรมสั่งสอนลูกหลานใหประพฤติปฏิบัติ
ใหถูกตองเหมาะสมเมื่ออยูตอหนาคนหมูมาก  ทั้งการแนะนําในเรื่องของการทําความเคารพญาติผูใหญ  
การแตงกายระหวางการเขารวมพิธีกรรมใหเหมาะสม  การปฏิบัติตนระหวางการประกอบพิธีกรรม  การกิน  
การเลน ฯลฯ  ทั้งจากการอบรมสั่งสอน  การอธิบายโดยตรงในขณะการจัดเตรียมงาน  และการปฏิบัติตน
เปนตัวอยางที่ดีใหกลุมลูกหลานปฏิบัติตาม  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจึงเปนกระบวนการขัดเกลาสังคม
กระบวนการหนึ่งที่ทําใหกลุมเยาวชนลูกหลานจะไดเติบโตเปนสมาชิกที่ดีในครอบครัว  ชุมชน และ
สังคม  อีกท้ังเปนจุดเริ่มตนของการสรางความเขมแข็งใหกับชุมชนสูการพัฒนาสังคมในวงกวางตอไป   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ตามธรรมเนียมประเพณีไดจัดขึ้นโดยเวนระยะหาง
ประมาณ ๒ – ๖ ป หรืออาจจะจัดขึ้นกอนชวงเวลาที่กําหนดหากมีลูกหลานมีความเดือดรอน  
เจ็บปวย  หรือตองการกําลังใจจึงไดมาขอบนบานตอผีปูยาไว  เมื่อประสบผลสําเร็จตามความตองการ
จึงตองประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นกอนครบรอบปที่สายผีครอบครัวไดกําหนดไว จากการเก็บขอมูล
ภาคสนามสวนใหญเกาผีกําหนดประกอบพิธีกรรมโดยเวนระยะหางถึง ๕ – ๖ ป ดังนั้น เม่ือถึงปที่จะ
จัดพิธีฟอนผีซึ่งถือเปนงานที่สําคัญที่สุดของสายตระกูล  การจัดงานจึงเปนการรวมญาติครั้งสําคัญที่
แตละคนจะขาดไมได  โดยเร่ิมตั้งแตกลุมญาติพี่นองในกลุมตระกูลสายผีเดียวกันตองมาชวยกันระดม
ทุนสําหรับคาใชจายตาง ๆ และชวยเหลือกันจัดเตรียมงาน  จัดเตรียมสถานที่  เคร่ืองเซนสังเวย  
อาหาร และเคร่ืองดื่ม สําหรับรับรองญาติพี่นอง และแขกที่ไดเชิญมารวมงานในวันฟอน  การไดมา
รวมกันจัดเตรียมงานตาง ๆ ทําใหกลุมญาติพี่นองไดมีโอกาสพูดคุยชักถามถึงสารทุกขสุกดิบโดยเฉพาะ
ญาติพี่นองที่อยูตางพื้นที่ หรือตางจังหวัด  เมื่อถึงวันฟอน  ญาติพี่นองทุกคนตองมีสวนรวมในพิธีกรรม
ทุกขั้นตอน  ทําใหสามารถซึมซับธรรมเนียมการปฏิบัติระหวางการประกอบพิธีกรรม และความเชื่อที่
มีตอผีปูยา  พิธีกรรมฟอนผีจึงเปนโอกาสสําหรับการพัฒนาความสัมพันธระหวางญาติพี่นองภายใน
ครอบครัวใหผูกรอยสายใยแหงความผูกพันฉันพี่นองใหแนนแฟนมากยิ่งขึ้น  อีกทั้งกลุมเยาวชน



๑๑๖ 

ลูกหลานยังไดเรียนรูขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมเพื่อดํารง และสืบทอดความเชื่อผีปูยา สําหรับเปน
รากฐานของการสรางความเขมแข็งของชุมชน และวัฒนธรรมที่ดีของสังคม  

ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมักจัดขึ้นตรงวันเสาร หรือวันอาทิตยซึ่งเปน
วันหยุด  ทั้งนี้เพื่อความสะดวกของลูกหลานญาติพี่นองที่ทํางานประจําในหนวยงานราชการ และ/
หรือ บริษัทเอกชน  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  เมื่อมีการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในชุมชน  
นอกจากญาติพี่นองภายในครอบครัวแลว  พบวาเจาภาพยังไดขอความรวมมือจากพี่นองชาวบาน
ภายในชุมชนหมูบาน  โดยเฉพาะกลุมคนหนุมสาว กลุมแมบาน และกลุมผูนําชุมชน  รวมทั้งองคกร
ปกครองสวนทองถิ่น  ที่เปนกําลังสําคัญสําหรับการจัดเตรียมงาน  การชวยเหลือดานการจัดสถานที่  
การจัดเตรียมอาหาร และเครื่องเซนสังเวย  ซึ่งตามปกติของชุมชนหมูบานนอกเมือง  เมื่อมีการจัดงาน
พิธีใดใดขึ้นภายในหมูบานพี่นองชาวบานสวนใหญมักอาสาเขาชวยเหลือ และรวมงานโดยเร่ิมตั้งแต
การจัดเตรียมงานจนกระทั่งเสร็จสิ้นการประกอบพิธีกรรม ดังนั้น การที่พี่นองชาวบานในชุมชนไดมา
รวมกลุมกันจัดเตรียมงานตางไดพูดคุยซักถาม  และปรึกษาหารือกับกลุมผูใหญเกี่ยวกับการถายทอด
องคความรู และภูมิปญญาตาง ๆ ดวยกระบวนการดังกลาวนี้  เปนสิ่งที่ชวยสรางความสัมพันธระหวาง
กันภายในชุมชน  ซึ่งปจจุบันตามปกติแลวกลุมแรงงานหนุมสาวตางมีภาระหนาที่การทํางานประจํา
หางรานหรือบริษัทภายในจังหวัด  การที่จะมีโอกาสไดมาพบปะกันในชุมชนจึงเปนไปไดยาก ดังนั้น
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นในชุมชนจึงเปนสิ่งยึดโยงสังคมชุมชนทุกองคกร  มีคุณคาตอสังคม  
ชวยสรางชุมชนใหมีความเขมแข็ง และคงความเปนชุมชนที่เอื้อเฟอเผื่อแผซึ่งกันและกัน  การสราง
ความสัมพันธในชุมชนในลักษณะนี้เปนรากฐานสําหรับการพัฒนาสังคมในระดับที่กวางขึ้นในระดับ
อําเภอ  จังหวัด ภูมิภาค และระดับประเทศ  เพราะฉะนั้น หากครอบครัวมีความสุข  มีความเขมแข็ง  
ยอมเปนเกราะปองกันปญหาสังคมตาง ๆ เขามาสูชุมชน  เปนรากฐานที่ทําใหชุมชนมีความเขมแข็ง 
และเปนฐานสําหรับการสรางสังคมในภาพรวมตอไป 

จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งที่มีจุดเริ่มตนจาก
ชุมชนซึ่งตางจากการประกอบพิธีทองที่อื่นที่มีจุดเริ่มตนจากครอบครัวเปนหลัก  คือ การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเม็งบานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  ดําเนินการจัดขึ้นจากการริเริ่มของ
คณะกรรมการ และคณะศรัทธาวัดตําหนัก ใชกระบวนการมีสวนรวมของชุมชนทุกฝาย  ใชบริเวณ
ลานหนาวัดเปนสถานที่สําหรับการประกอบพิธี  และจัดแบงหนาที่การทํางานเปนฝายตาง ๆ เชน 
ฝายจัดเตรียมพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ฝายจัดเตรียมพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ฝายโรงทาน  ฝายพิธี
ทอดผาปา เปนตน การจัดงานในคร้ังนี้มีเจาอาวาสเปนผูออกทุนสําหรับใชประกอบพิธีกรรมในนาม
ของวัด และคณะศรัทธาไดรวมสมทบทุนเพิ่มเติม  รวมทั้งการจัดตั้งองคผาปาเพื่อทอดถวายใหแกวัด
ในวันเดียวกัน   

การประกอบพิธีฟอนผีเม็งโดยการมีสวนรวมของชุมชนนี้มีจุดเริ่มตนจากอดีตเจาอาวาสวัด
ตําหนักมีภูมิลําเนาเดิมอยูยานชุมชนบานเม็งวัดไชยมงคล ตําบลชางคลาน  อําเภอเมือง  เมื่อทาน
ไดมาเปนเจาอาวาสวัดตําหนัก  เคยพูดปรารภกับคณะศรัทธาชาวบานวาอยากจัดพิธีกรรมฟอนผีเม็ง



๑๑๗ 

ตามธรรมเนียมดั้งเดิมของสายผีปูยาของทาน  แตติดขัดปญหาบางประการจึงไมไดจัดขึ้นในระหวาง
ทานยังมีชีวิตอยูจนทานไดมรณภาพไป  เจาอาวาสองคปจจุบันจึงไดสานตอเจตนารมณโดยรวมกัน
ปรึกษาหารือกับคณะศรัทธาชาวบาน และคณะกรรมการวัด  แลวมีมติรวมกันจัดพิธีกรรมฟอนผีเม็ง
ขึ้น  ซึ่งตามปกติคณะศรัทธาชาวบานตางใหความเคารพนับถือตอผีปูยาในสายตระกูลของตนเอง และ
ไดประกอบพิธีของครอบครัวเปนประจําตามธรรมเนียมประเพณีของตนเองอยูแลว (ดา  ขันแกว, 
สัมภาษณ) เมื่อกรรมการเห็นพองตองกันทุกฝายแลวจึงกําหนดการจัดงาน  โดยเริ่มจากการจัดเตรียม
ขาวของตามธรรมเนียมประเพณี  เมื่อถึงวันฟอน  ตั้งขาว และกลุมผูอาวุโสที่มีความรูเกี่ยวกับการ
ประกอบพิธีไดมาเปนผูนําการประกอบพิธีฟอนผีเม็ง  ในขณะที่คณะศรัทธาชาวบานตางมารวมงาน
จํานวนมาก เนื่องจากเปนงานของชุมชนจึงไดมีการออกรานแบบโรงทานแจกอาหาร  ขนมหวาน  
และเครื่องดื่ม  สําหรับผูมารวมงาน  นอกจากการประกอบพิธีฟอนผีเม็ง  ยังมีพิธีฟอนผีเจานาย  ซึ่งได
ตั้งเต็นทบริเวณอีกมุมหนึ่งของลานหนาวัด โดยมีเครือขายผีเจานายที่เปนศรัทธาวัดตําหนักเปนหลัก  
รวมทั้งการจัดตั้งองคผาปาเพื่อทอดถวายวัดตําหนัก  การจัดงานในคร้ังนี้เปนการแสดงภาพรวมของ
ความเปนชุมชนผานกระบวนการจัดพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  และผีเจานาย  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความเปน
ศูนยกลางของความเชื่อเรื่องผีปูยา และการมีสวนรวมของชุมชน  การไดจัดพิธีกรรมที่เปนงานของ
ชุมชนสงผลใหชาวบานในชุมชนเกิดความสามัคคี  และมีความสัมพันธที่ดีตอกัน เปนรากฐานสําหรับ
การพัฒนาชุมชนตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๑ พี่นองประชาชนในชุมชนบานตําหนักเขารวมในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก  

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
  
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีชุมชนเปนศูนยกลาง  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  

การจัดพิธีกรรมฟอนผีเจานายในงานฟอนไหวพอบานบานทาจําป  ตําบลยุหวา  อําเภอสันปาตอง   



๑๑๘ 

ซึ่งเปนอารักษประจําชุมชนหมูบาน และไดตั้งหอผีพอบานอยูบริเวณดานหลังวัด  การประกอบพิธี
ฟอนผีเจานายคร้ังนี้มีพระสงฆวัดทาจําปเปนเจาภาพหลักสําหรับการจัดงาน และมีคณะศรัทธา
ชาวบานวัดทาจําปรวมออกรานโรงทานเพื่อแจกอาหาร  ขนมหวาน และเครื่องดื่ม  สําหรับผูเขารวม
พิธีจํานวนมาก  และอีกแหงหนึ่งคือ  ชุมชนขวงสิงห  ตําบลชางเผือก  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัด
เชียงใหม ไดจัดพิธีถวายเคร่ืองสักการะคุมสิงห และพิธีฟอนผีเจานายขึ้นบริเวณคุมสิงห  ซึ่งตาม
ประวัติคุมสิงหไดกอสรางโดยพระเจากาวิละ ดังรายละเอียดจากจารึกบริเวณคุมสิงห ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๒ จารึกประวัติความเปนมา และการบูรณะคุมสิงห  ชุมชนขวงสิงห  ตําบล

ชางเผือก อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายภายในบริเวณลานคุมสิงห  ซึ่งเปนที่สาธารณะ และเปน

ศูนยกลางของชุมชน  ดําเนินการโดยรางทรงเจาพอสิงหดาน  เปนผูนํารวมกับกลุมชาวบานภายใน
ชุมชน  ดังองคประกอบของชุมชนประกอบดวย บาน วัด และโรงเรียน  หรือที่เรียกวา “บ-ว-ร” โดย
กอนเร่ิมพิธีฟอนผีเจานายไดมีพิธีสงฆในชวงเชา  เพื่อทําบุญอุทิศสวนกุศลแดดวงวิญญาณของเจาพอ
กาวิละ และเจาเมืองเชียงใหมทุกพระองค รวมทั้งญาติพี่นองของชาวบานที่ลวงลับดับขันธ  ตอดวยพิธี
การถวายเครื่องสักการะ และเครื่องสังเวยแดเทวดาอารักษที่เฝารักษาคุมสิงห รวมทั้งการเปลี่ยนผา
เจ็ดสีที่คลองสิงหทั้งสอง โดยรองผูวาราชการจังหวัดเชียงใหม  เปนตัวแทนจากหนวยงานราชการ   



๑๑๙ 

มาเปนประธาน  การประกอบพิธีในคร้ังนี้มีญาติพี่นองชาวบานชุมชนขวงสิงหมารวมงานจํานวนมาก 
รวมถึงคณะครูและนักเรียนโรงเรียนวัดขวงสิงหที่มารวมงานในชวงพิธีสงฆ และพิธีการถวายเคร่ือง
สักการะ  จนกระทั่งเริ่มการประกอบพิธีฟอนผีเจานาย  รางทรงเจาพอสิงหดานเปนผูนําถวายเคร่ือง
สักการะโดยการรําดาบดานหนารูปปนสิงหทั้งสองจุดที่วางเคร่ืองสักการะสําหรับบูชา  การประกอบ
พิธีกรรมตลอดวันมีรางทรงตางถิ่นตางทยอยมารวมงานจํานวนมาก  และการจัดงานในวันนี้ไดวาจาง
วงเตงถิ้งมาแหในงานถึงสามคณะประกอบดวยคณะศิษยเจาพอสิงหดาน  คณะเพชรพยอม  และคณะ
พลังหนุม  โดยใชวิธีการแหบรรเลงสลับกันคณะละ ๔๐ นาที ตลอดทั้งวันโดยไมมีการหยุดพักชวง
กลางวัน  ทําใหงานนี้ดูยิ่งใหญกวางานอื่น ๆ  

จากการวิเคราะหจากกรอบทฤษฎีตนไมแหงคุณคา  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่ทําให
ลูกหลานไดมีโอกาสสําหรับการเรียนรู  การสืบทอดภูมิปญญา  การพัฒนาความสัมพันธระหวาง  
วงศาคณาญาติ และการเปนสวนสําคัญสําหรับการสรางความเขมแข็งใหกับชุมชน  สามารถ
เปรียบเทียบไดกับความเปน “รากเหงา”  ซึ่งเปนสวนที่ไมสามารถมองเห็นไดแตมีความสําคัญตอการ
ดํารงชีวิตของตนไม อีกทั้งเปน “แกน” ของเนื้อไมที่มีสวนสําคัญทําใหวัฒนธรรมที่ดียังคงอยูในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  สวนองคประกอบอื่นๆ สําหรับการประกอบพิธีกรรม คือ การกําหนดการ
จัดงาน  เคร่ืองสังเวย เปรียบไดกับ “ดอก ใบ และผล” รวมทั้ง “เปลือก” ของตนไม  ซึ่งสามารถ
ปรับเวลาตามความสะดวกมากขึ้น  ไมจําเปนตองเปนวันที่ฤกษดีที่สุดแตเปนวันที่ลูกหลานมีความ
สะดวกสําหรับการเขารวมพิธีกรรมฟอนผีมากที่สุดแทน  ในขณะที่การเตรียมเครื่องสังเวยก็จัดเตรียม
ตามความเหมาะสมกับสภาพเศรษฐกิจของครอบครัว  ดังนั้น สวนที่มีความสําคัญของพิธีกรรมฟอนผี 
คือ การธํารงความเชื่อ  ความศรัทธาตอผีปูยา  ทําใหเกิดความสัมพันธอันดีและการเรียนรูตาม
กระบวนการขัดเกลาสังคมของลูกหลานสงผลดีตอชุมชน และการธํารงรักษาวัฒนธรรมการประกอบ
พิธีกรรม      

การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ทั้งผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  เปนพิธีที่ชาวบานตางตระหนัก
ถึงความสําคัญและความศักดิ์สิทธิ์  โดยเฉพาะอยางยิ่งการประกอบพิธีบริเวณที่เปนศูนยรวมจิตใจของ
ทุกคน  ทั้งผีมดผีเม็งที่มักประกอบพิธีที่บานของตนตระกูล  ผีเจานายที่ไดประกอบพิธีบริเวณหอผี 
หรือเจาบานของชุมชน หรือผีอารักษบานอารักษเมือง  ซึ่งเปนเขตปริมณฑลของพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เปน
ศูนยกลางของชุมชนหมูบาน  เปนโลกศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวบานตางตระหนักถึงความเปนกลุมชน  กอปรกับ
สํานึกในความเปนญาติพี่นองสายเลือดเดียวกัน  สายผีตระกูลของผีมดผีเม็ง  หรือเครือขายสายครู
เดียวกันของผีเจานาย  ทําใหการประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเปนการสงเสริมการมีสวนรวมของชุมชน  
ชวยเสริมสรางความสามัคคี และสรางความเขมแข็งของชุมชน  รวมทั้งการคงความเปนชุมชนที่พึ่งพา
อาศัยซึ่งกันและกัน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผียังชวยยึดโยงสังคมชุมชนดวยระบบผีปูยา  ผีมด     
ผีเม็ง  ผีเจาบาน และผีเจานาย  สิ่งตาง ๆ ดังกลาวลวนทําใหเกิดคุณคาตอสังคมชุมชน  เปนรากฐาน
ของระบบสังคมที่มีความจําเปนสําหรับการพัฒนาในภาคสวนอื่น ๆ ตอไป 

 



๑๒๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๓ การประกอบพิธีสงฆกอนพิธีการถวายเครื่องสักการะแดเทวดาอารักษที่เฝารักษา

คุมสิงห และพิธีฟอนผีเจานาย  ชุมชนขวงสิงห ตําบลชางเผือก อําเภอเมือง
เชียงใหม จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑ กรกฎาคม ๒๕๕๙ 
 

๕.๒ คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา   
ภูมิปญญาเปนสิ่งที่ชาวบานไดเรียนรูและสั่งสมจากประสบการณ รวมถึงกระบวนการศึกษา

เรียนรูจนกลายเปนองคความรูของกลุมชน  ไดสืบทอดการปฏิบัติจนสามารถปรับตัวสําหรับการ
ดํารงชีวิต และนํามาใชในแตละยุคสมัยเรื่อยมา  ดังที่ เอกวิทย  ณ ถลาง  (๒๕๔๐: ๑๑ – ๑๒) ไดให
ความหมายไว ดังนี้ 

“ภูมิปญญา หมายถึง ความรู  ความคิด  ความเชื่อ ความสามารถ  ความ
จัดเจน  ที่กลุมชนไดจากประสบการณที่สั่งสมไวในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบ
นิเวศน  หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และสิ่งแวดลอมทางสังคม-วัฒนธรรม  
ที่ไดมีพัฒนาการสืบสานกันมา  ภูมิปญญาเปนผลของการใชสติปญญาปรับตัวกับ
สภาวะตาง ๆ ในพื้นที่ที่กลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถิ่นฐานอยู  และไดแลกเปลี่ยน
สังสันทนทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่นที่ไดมีการติดตอสัมพันธกันแลวรับเอาหรือ
ปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชน หรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอมและบริบททาง
สังคม-วัฒนธรรมของกลุมชนนั้น  ภูมิปญญาจึงมีทั้ งภูมิปญญาอันเกิดจาก
ประสบการณในพื้นที่  ภูมิปญญาที่มาจากภายนอก  และภูมิปญญาที่ผลิตใหม  หรือ
ผลิตซ้ําเพื่อการแกปญหา และการปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและความ
เปลี่ยนแปลง”  
 



๑๒๑ 

พิธีกรรมฟอนผีมีภูมิปญญาลานนาที่ไดสั่งสมและสืบทอดสืบตอกันมาหลายประการ ซึ่งเปน
องคประกอบที่สําคญัสําหรับการประกอบพิธีกรรม คือ ภูมิปญญางานชางไมสําหรับการสรางผาม  ภูมิ
ปญญางานฝมือการจัดทําขันครู  เครื่องสักการะบูชา  บายศรี ภูมิปญญาเกี่ยวกับการจัดเตรียม
เคร่ืองเซนสังเวย  อาหาร  ขนม  และระเบียบขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม  การดําเนินการจัดเตรียม
สิ่งตาง ๆ ดังกลาว ตองเปนผูที่มีความรูความชํานาญ  เนื่องจากตองจัดเตรียมใหถูกตอง และสวยงาม 
ตามธรรมเนียมประเพณี  หากจัดเตรียมไมถูกตองอาจจะถูกผีปูยาลงโทษใหเจ็บปวยได  ดังนั้น ใน
ระหวางการจัดเตรียมเคร่ืองสักการะ ญาติพี่นองตองมาชวยเหลือกันหลายคน ซึ่งผูอาวุโสที่ทรงภูมิ
ปญญาในขณะนั้นไดชวยสอน และชี้แนะแกผูที่ยังไมมีประสบการณใหไดฝกเรียนรูตามธรรมเนียม
ประเพณีที่เคยปฏิบัติสืบทอดตอ ๆ กันมา ดังรายละเอียด ดังนี ้  

  ๕.๒.๑ ภูมิปญญางานชางไมสําหรับการสรางผาม   
ผาม หมายถึง  สถานที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  มีลักษณะคลายบานหลัง

เล็ก ๆ  หลังคามุงดวยตับหญาคา หรือตับใบตองตึง  การทําผามตองใชภูมิปญญาเกี่ยวกับงานไม
เพื่อใหไดผามที่ถูกตองตามธรรมเนียมประเพณีและมั่นคงแข็งแรงสําหรับประกอบพิธีกรรมจนเสร็จ
สมบูรณ  การทําผามเริ่มจากการทําเสาผาม ซึ่งควรทําจากตนหมากที่ลอกเอาเปลือกออกเหลือแต
แกนไม  สาเหตุของการเลือกใชตนหมากทําเสาผาม  เนื่องจากตนหมากทําใหผามมีความมั่นคง
แข็งแรงมากกวาเสาผามที่ทําจากไมไผ ภายในผามมีหิ้งผีสําหรับวางเครื่องบูชาตาง ๆ และพื้นที่สําหรับ
การตั้งเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้ง จากการสัมภาษณเกาผี8บานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย 
กลาววา “ผามตามแบบโบราณจริง ๆ ตองมุงดวยใบตองตึง หรือมุงคา แตปจจุบันบานเมืองมีความ
เจริญมากขึ้นจึงไดใชเต็นทมาตั้งเปนผาม  ทั้งเพื่อความสะดวกสบาย และความประหยัด  แตยังคง
พยายามรักษาจารีตเดิมโดยการใชใบตองตึง หรือหญาคา มุงเฉพาะสวนที่เปนหิ้งผี และบริเวณ
ดานขางสําหรับกลุมหมูแห  จากประสบการณการไปรวมงานฟอนผีมด และผีเม็งหลายทองที่พบวา  
บางแหงยังมีความเชื่อเครงครัดมาก  ตองทําผามในแบบจารีตดั้งเดิมเทานั้น  แตพิธีฟอนผีบางแหงใช
เต็นททําเปนผามทั้งหมดก็มี แลวใชไมไผมาประกบกับเสาเต็นทเพื่อใหดูคลายผามแบบดั้งเดิม” 
(สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) และจากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามพิธีฟอนกรรมผีกลุม    
ผีเม็งในอําเภอสารภี และกลุมผีเม็งชัยมงคล  พบวาไดมุงหลังคาผามดวยตับหญาคาทุกงาน   

การสรางผามเปนหนาที่ของญาติพี่นองกลุมผูชาย  ซึ่งไดเตรียมครัวไมตาง ๆ ไว
ลวงหนากอนแลว  เมื่อถึงวันดา  ชวงเวลาประมาณ ๐๓.๐๐ น. – ๐๔.๐๐ น. กลุมญาติพี่นอง และ
ชาวบานผูชายในชุมชนตางมาชวยกันสรางผามเริ่มตั้งแตการขุดดินตั้งเสาผาม  การผูกโครงหลังคา 
การมุงหลังคา และตั้งหิ้ง  โดยมีความเชื่อวา  การทําผามตองใหเสร็จเรียบรอยกอนเวลารับประทาน
อาหารเชา จนมีคํากลาววา “ถาทําผามไมเสร็จก็จะไมไดทานอาหารเชา” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) ทั้งนี้ ความจําเปนเรื่องของเวลาที่ตองเรงการทําผาม เนื่องจากกลุมญาติผูหญิงมีความ

                                           
8 เกาผี หรือเคาผี หมายถึง ผูสืบทอด และผูดูแล ผีปูยาซึ่งเปนตนตระกูลของครอบครัว และเปนผูนําในการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีทุก ๆ ขั้นตอน 



๑๒๒ 

จําเปนตองใชบริเวณภายในผามเปนสถานที่จัดเตรียมขาวของสําหรับใชในพิธีกรรมทั้งหมด  ทั้งกรวย
ดอกไม ขนมตาง ๆ และอาหารคาวหวาน  ซึ่งตามธรรมเนียมแลวตองจัดเตรียมทุกอยางใหเรียบรอย
ภายในผามทั้งหมด  จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  ความสําคัญของการสรางผามอีกประการ
หนึ่ง คือ การยึดโครงหลังคาผามสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดและผีเม็ง  ตองใชวิธีการเขา
ลิ้นไม และใชตอกไมไผผูกยึดติดกัน  จากนั้นจึงขันชะเนาะแตละจุดใหมั่นคงแข็งแรง  โดยไมใชตะปู
ตอกไมใหยึดติดกัน ซึ่งเปนภูมิปญญาดั้งเดิมที่สืบทอดตอ ๆ กันมา  เมื่อถึงเวลาประกอบพิธีกรรม
โดยเฉพาะชวงที่ตัวแทนหอยผา  ผามยังคงมีความแข็งแรงไมหักพังไดโดยงาย  ซึ่งถาหากผามเกิดลม
ระหวางการหอยผา หรือการประกอบพิธีกรรมชวงใดใดก็ตาม  ตามความเชื่อแลวตองจัดพิธีกรรมขึ้น
ใหมเสมือนวาพิธีในครั้งนี้ไมจัดขึ้น  และผูที่ทําใหผามลมตองเปนผูรับผิดชอบคาใชจายในการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีในคร้ังนี้ทั้งหมด รวมทั้งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีครั้งตอไปอีกดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๔ การขันชะเนาะหัวเสาผามยึดติดกับคานสําหรับพิธีฟอนผีมด บานตําหนัก   

ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

จากการบันทึกขอมูลภาคสนามระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เจาภาพได
สรางผามเปนรูปหนาจั่วมีเสาหลักจํานวน ๖ ตน  และจากการสัมภาษณตั้งขาวบานกูแดง  ที่เปน      
ผูประกอบพิธีกรรมฟอนผีในเขตอําเภอสารภี  กลาววา การเตรียมเสาผามประกอบดวยเสาหลักที่ทํา
จากตนหมาก จํานวน ๖ ตน และมีเสารองอีก ๑๘ ตน รวมแลวเปน ๒๔ ตน (ปน  พรมมา, ๒๕๕๙: 
สัมภาษณ)  โครงหลังคาเปนไมไผ  และตองมุงดวยตับใบตองตึง หรือตับหญาคา ภายในผามมีขนาด
กวางประมาณ ๑๐ – ๑๒ ศอก (๕ – ๖ เมตร)  โดยมีการตั้งหิ้งผีไวภายในผามสําหรับวางเคร่ืองบูชา 
และเคร่ืองสังเวยตาง ๆ โดยตั้งความสูงประมาณ ๑.๒๐ – ๑.๕๐ เมตร กวาง ๑ – ๑.๒๐ เมตร ยาว
ประมาณ ๒.๕ เมตร ซึ่งการทําห้ิงนั้นไมมีขอกําหนดตายตัววาจะตองมีความสูง หรือความกวางเทาไร  



๑๒๓ 

ขนาดและความสูงขึ้นอยูกับความเหมาะสม  ครั้นเมื่อถงึเวลาประกอบพิธีเกาผีสามารถเอื้อมหยิบของ
ไดพอดี และควรมีขนาดพอที่จะวางเคร่ืองสังเวยที่สําคัญไดทั้งหมด  ดานลางของห้ิงมีราวไมไผผูกติด
ไวใหสูงจากพื้นประมาณ ๑ เมตร  สําหรับพาดผาโสรง  และผาคลองคอ  เพื่อใหลูกหลานไวสวมใส
ในขณะเขารวมการประกอบพิธีกรรม สวนชายคามีความยาวตามความเหมาะสมประมาณ ๓ ศอก 
สวนฝงที่ตั้งของวงเตงถิ้งตองมุงหลังคาใหชายคามีความยาวคลุมเครื่องดนตรีไดทั้งหมด  สวนความสูง
ของผามเมื่อวัดจากระดับพื้นดินมักทําใหเทากับขนาดความกวางของแตละหองภายในผาม เชน หอง
กวาง ๕ ศอก (๒.๕ เมตร) ก็ทําเสาผามสูงเทากัน เปนตน จากการเก็บขอมูลภาคสนามในงานฟอนผี
บานตําหนัก ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี  พบวาตรงกลางทางเขาดานหนาของผามไดใชไมไผยกเพิง
หลังคาขนาดกวางประมาณ ๒ เมตร ยาว ๓ เมตร  ใหสูงกวาระดับปกติจากระดับความสูงชายคา
เล็กนอย เพื่อใหสามารถเขาออกผามไดสะดวกในระหวางการประกอบพิธีชวงตาง ๆ นอกจากนี้ยังตั้ง
ไมไผที่มีหมวกใบลานปกกวางผูกติดไวปลายไมยกชูขึ้นสูงกวาระดับหลังคาผาม ซึ่งการทําผามใน
ลักษณะนี้ไมพบในพื้นที่อ่ืน ๆ ของจังหวัดเชียงใหม ดังภาพที่ ๕.๕       

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๕ ผามที่ยกชายคาดานหนาขึ้น และมีหมวกใบลานปกกวางผูกติดปลายไม          

ในพิธีกรรมการฟอนบานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙ 
 
หลังจากเริ่มทําผามตั้งแตเชามืดเสร็จแลวญาติกลุมผูชายที่ไดชวยกันทําผามก็รวม

รับประทานอาหารพรอมกันในผาม  จากนั้นกลุมญาติฝายผูหญิงก็เริ่มตนชวยเหลือกันจัดเตรียมเคร่ือง



๑๒๔ 

สักการะตาง ๆ โดยใชพื้นที่ภายในผามสําหรับจัดเตรียมงานทั้งหมดโดยถือเปนธรรมเนียมปฏิบัติ  ซึ่ง
กอนหนาที่จะถึงวันดา  เกาผี และญาติพี่นองเจาภาพไดจัดเตรียมขาวของเครื่องใชตาง ๆ มากมายไว
ลวงหนาแลว  เนื่องจากพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  มีการใชเครื่องสักการะตาง ๆ จํานวนมาก  
ดังนั้น จึงจําเปนตองเตรียมการจัดหา และจัดซื้อขาวของที่จําเปนตาง ๆ ดังรายการ ดังนี้      

๑. หมาก จํานวน ๑๒ หัว 
๒. เทียนเหลืองใหญ  จํานวน ๑๐ หอ 
๓. เทียนเหลืองเล็ก จํานวน ๒๐ หอ 
๔. เทียนคูบาท คูเฟอง จํานวน ๓๒ เลม 
๕. ขาวตอก (ถุงใหญ) ๑ ถุง 
๖. น้ําออยกอน จํานวน ๕ กิโลกรัม 
๗. แปงขาวเหนียว จํานวน ๑๒ กิโลกรัม 
๘. ผงฟู จํานวน ๑ โหล 
๙. กลวยน้ําวา จํานวนประมาณ ๑๓๐ ลูก (๑๐ หวี) 
๑๐. กลวยน้ําวา (สําหรับหาบ) เรียกวา “กลวยหาบ กลวยหาม” จํานวน ๓ หว ี
๑๑. ปลาแหงทะเล (ปลาบวงทะเล) ตัวขนาดใหญ จํานวน ๑๕ ตัว 
๑๒. ปลาแหง (ทั้งหัว) ๕ ไม (จํานวนประมาณ ๑๓๐ ตัว) 
๑๓. ปลาชอนแดดเดียว (ปลาบวง) จํานวน ๑๒ ตัว 
๑๔. ผาขาว – ผาแดง จํานวนสีละ ๑ เมตร 
๑๕. เหลาขาว จํานวน ๗ ขวด 
๑๖. เหลาแดง จํานวน ๓ ขวด 
๑๗. ใบพลู ๕๐๐ ใบ  บุหร่ี ๒๐๐ มวน  ยาตากฟา ๑ ถวย ๑๒๐ ซอง 
๑๘. ใบตอง สําหรับพันบุหร่ีขี้โย ๑๐๐ ใบ สมปอย ๑๐ บาท บุหรี่ ใสขันตั้ง ๒ ซอง 
๑๙. หมอน้ํา ๑ ใบ  กระบวย ๑ อัน  แปงฝุน ๑ กระปอง 
๒๐. ขาวเปลือก จํานวน ๕ ลิตร  ขาวสาร (ขาวเหนียว) จํานวน ๑ ลิตร 
๒๑. ดายสายสิญจน จํานวน ๑ มวนใหญ 
๒๒. มะพราวน้ําหอม จํานวน ๑๕๐ ลูก 
๒๓. หมอน ๑ ใบ 
๒๔. เสื่อ ๑ ผืน 
๒๕. กุบ หรือ หมวกใบลาน ๑ ใบ 
 
ขาวของที่ไดจัดเตรียมไวกอนนั้นเปนสิ่งที่จําเปนตองใช ซึ่งสวนใหญเปนของแหง 

และอุปกรณตาง ๆ เมื่อถึงวันดา  แตละคนตองชวยกันทําขันตั้ง หรือขันครูตาง ๆ โดยมีผูที่ทรงภูมิ
ปญญาความรูเปนผูนําสําหรับการจัดทําขันตั้งใหถูกตองเรียบรอยสวยงาม  ซึ่งขั้นตอนนี้เจาภาพตอง



๑๒๕ 

จัดหาสิ่งสําคัญเพ่ิมเติม คือ ดอกไมสําหรับทํากรวยดอกไมธูปเทียนเพื่อใสในขันครูใหครบตามจํานวนที่
ระบุในแตละขัน  โดยตองตรวจนับใหครบถวนอยางละเอียด  และตองดําเนินการจัดเตรียมใหเสร็จสิ้น
กอนการเริ่มตนพิธีเชิญผีปูยา  สําหรับขั้นตอนการเตรียมขันตั้ง หรือขันครู  และการเตรียมถวยฟอน  
มีรายละเอียด ดังนี ้

๑) การเตรียมขันตั้ง 
การเตรียมขันตั้งในพิธีฟอนผีมดผีเม็ง ใชขันตั้ง ๓๖ สวนพิธีกรรมฟอนผีเม็งบาน

ตําหนัก  ตําบลดอนแกว  อําเภอสารภี และ ขันตั้ง ๒๔ สําหรับพิธีกรรมฟอนผีมดบานกูแดง  ตําบล
หนองแฝก  อําเภอสารภี และบานหลักปน  ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย โดยชาวบานไดชวยกัน
จัดเตรียมกรวยใบตองสําหรับใสดอกไม และเตรียมกระทงสําหรับใสขาวเปลือก และขาวสาร  จากนั้น
นําขาวของตาง ๆ ที่เตรียมไว จัดใสในกะละมังอยางเปนระเบียบดูสวยงาม  โดยขันตั้งแตละชุด
ประกอบดวย 

๑. กรวยดอกไม และเทียนเหลือง ๑ คู จํานวน ๒๐ อัน  กรวยใบพลู และหมาก  
จํานวน ๑๖ อัน รวมทั้งหมดจํานวน ๓๖ อัน  

๒. เงิน จํานวน ๓๖ บาท 
๓. ผาขาว และผาแดง 
๔. เหลาขาว ๑ ขวด (ยกเวนขันตั้งครูกลอง และขันตั้งพญาเขาเมือง ใชเหลาแดง

แทนเหลาขาว ขันละ ๑ ขวด) 
๕. เทียนคูบาท ๑ คู เทียนคูเฟอง ๑ คู 
๖. ปลาแหงทะเล (ปลาบวงทะเล)  
๗. ปลาซอนแดดเดียว (ปลาบวง) 
๘. กระทงขาวเปลือก ๑ กระทง 
๙. กระทงขาวสาร ๑ กระทง 
๑๐. กลวยน้ําวา ๑ หวี 
๑๑. มะพราวน้ําหอม ๑ ลูก 
๑๒. หมาก ๑ หัว 
๑๓. ใบพลู ๑ มัด (แถบ ๕ ใบ จํานวน ๕ แถบ) 
๑๔. ไกตม ๑ คู (ไกทั้งตัวไมตัดปาก ไมตัดเล็บ) 
๑๕. หอขนม  ใชสิ่งตาง ๆ หอใบตองใสในขันตั้ง  ซึ่งประกอบดวย  

๑๕.๑ ขนมแพแลขาว ๑ ชิ้น  
๑๕.๒  ขนมแพแลแดง ๑ ชิ้น  
๑๕.๓  ขนมเทียนขาว ๒ ชิ้น  
๑๕.๔  ขนมเทียนแดง ๒ ชิ้น  
๑๕.๕  ขาวตอกปน ๒ ชิ้น  



๑๒๖ 

๑๕.๖  กลวยน้ําวาสุก ๑ ลูก  
๑๕.๗  กลวยน้ําวาตมน้ําออย ๒ ชิ้น 
๑๕.๘  เนื้อมะพราว ๑ ชิ้น  
๑๕.๙  เนื้อปลาแหงปน 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๕.๖ หอขนมสําหรับใสขันตั้ง  ในพิธีกรรมฟอนผีมด  บานตําหนัก ตําบลดอนแกว 
อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เกาผี และญาติพี่นองที่จัดเตรียมงานตอง
เตรียมขันตั้ง  จํานวน ๘ ขัน  ประกอบดวย 

๑. ขันตั้งหลวง 
๒. ขันตั้งปูยา 
๓. ขันตั้งเจาหอ 
๔. ขันตั้งแมตั้ง 
๕. ขันตั้งพอตั้ง 
๖. ขันตั้งผีนางนอย 
๗. ขันตั้งปูยา  ใชในชวง “เอาลูกกินขาว” 
๘. ขันตั้งพญาเขาบานเขาเมือง หรือ ขันอู 

 
 
 



๑๒๗ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๗ พี่นองชาวบานในชุมชนบานตําหนักกําลังจัดเตรียมขันครูสําหรับพิธีฟอนผีมด 

บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๔ มกราคม ๒๕๕๙ 
 

๒) การเตรียมถวยฟอน  ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีขั้นตอนที่เรียกวา “ฟอนกิน
ถวย” หมายถึง การนําขาวของตาง ๆ ใสในถวยที่จัดเตรียมไวโดยอาจมีจํานวน ๑๒๐ ถวย  ๗๒ ถวย 
หรือ ๓๖ ถวย  ตามจํานวนของการฟอนแตละทองที่  เมื่อถึงชวงการฟอนกินถวยแตละรอบตัวแทน
ญาติไดนําถวยที่เตรียมไวมามอบใหกับผูที่มาฟอน  เมื่อแตละคนไดรับก็ถือไวในมือขางใดขางหนึ่ง
พรอมกับฟอนวนรอบตนแกว  ในขณะฟอนหากอยากจะทานสิ่งของในถวยก็สามารถแกะทานได หรือ
เก็บไวทานก็ได เชน ปลาแหง เปนตน เมื่อฟอนครบสามรอบก็เทของที่เหลือในถวยใสตระกราที่โคน
ตนแกวทั้งหมด  การเตรียมถวยฟอนประกอบดวยสิ่งของ และขาวของตาง ๆ ดังนี ้

๑. ขนมทอด เรียกวา ขนมแพแล  ทําจากแปงขาวเหนียวผสมกับน้ําเปลา และ
น้ําตาล หรือน้ําออยกอน  คลุกเคลาใหเขากัน แลวทอดแปงใหสุก กอนทอดใชมือบีบใหแปงเปนแผน
กลมแบน  ใชสีขาวกับสีแดง  โดยสีขาวไดจากการนําแปงผสมกับน้ําตาลทรายขาว  และสีแดงไดจาก
การนําแปงผสมกับน้ําออยกอน  การทําขนมแพแลนี้ตองเตรียมไวในวันดาใหเรียบรอย และตองทําให
มีจํานวนเพียงพอกับจํานวนถวยของการฟอนแตละครั้ง  รวมทั้งการจัดใสหอขนมสําหรับใสขันตั้ง    
ดังภาพที่ ๕.๖  

๒. ขนมลูกตาล หรือขนมลูกลาน  ขนมลูกตาลทําจากแปงขาวเหนียวเชนเดียวกับ
ขนมแพแล  แตปนใหเปนกอนกลม  เมื่อทอดแปงพองออกคลายลูกชิ้น หรือขนมไขนกกระทา ขนมลูก
ตาลมีสองสี คือ สีขาว และสีแดง เชนกัน 

๓. กับขาว เชน หมูทอด  ขาวเหนียว เปนตน 
๔. หมาก  ใบพล ู เมี่ยง และบุหร่ีขี้โย   
๕. กลวยน้ําวา ๑ ลูก 



๑๒๘ 

๖. กลวยน้ําออย  วิธีการทําโดยการผากลวยน้ําวาเปนกลีบเล็ก ๆ ประมาณ ๔-๕ ชิ้น 
แลวนํามาตมใสกับน้ําออยใหสุกแลวตักออกมาผึ่งในถาดเตรียมไวสําหรับจัดใสหอขนม และถวยฟอน 

๗. ขาวตอกปน  วิธีการทําโดยการนําขาวตอกใสในหมอน้ําออยที่เหลือจากการตม
กลวยน้ําออย  เคี่ยวใหเหนียวเมื่อคนเขากันแลวนํามาปนเปนกอนเตรียมใสถาดสําหรับจัดใสหอขนม
สําหรับใสขันตั้ง และถวยฟอน 

๘. ขาวปน  การเตรียมขาวปนมีวิธีการทําโดยการนําปลาชอนแดดเดียว (ปลาบวง) 
มายางไฟใหสุกแลวนํามาตําใหปน จากนั้นปนขาวเหนียวเปนกอนกลมขนาดพอคําจิ้มปลาปนใหติดกับ
กอนขาวเหนียวแลวใสไวในถวยฟอน  

๙. ปลาแหง (ทั้งตัว) จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  การเตรียมถวยฟอนแลว
ใสปลาแหงทั้งตัวพบในการฟอนผีเม็งบานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี เทานั้น 

๑๐. กรวยขนาดเล็ก ๑ อัน ใสใบเกี๋ยงพะเม็ง หรือดอกไม และเทียนเล็ก ๑ เลม  
๑๑. ลูกอม (ในกรณีไมไดใสเมี่ยง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๕.๘ ถวยฟอน ในพิธีฟอนผีเม็ง บานตําหนัก ตําบลดอนแกว อําเภอสารภี         

จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

๓) การเตรียมส่ิงของตาง ๆ สําหรับนําขึ้นไวบนหิ้งผ ี 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  เกาผีตองจัดเตรียมขาวของตาง ๆ สําหรับเปน

เคร่ืองสักการะผีปูยา โดยการนําขึ้นวางไวบนหิ้งผีในผามสําหรับการประกอบพิธีกรรมตั้งแตเริ่มตนเชิญ
ผีปูยาจนเสร็จสิ้นพิธี แลวสงผีปูยากลับหอผี เครื่องสักการะ และขาวของตาง ๆ ประกอบดวย 



๑๒๙ 

๑. บอก9ปูยา หรือ บอกเม็ง หรือ บอกผี หรือ ขันปูยา เปนเสมือนตัวแทนของผีปูยา  
ทําจากกระบอกไมไผจํานวน ๑๒ อัน  ตัดขอดานบนแลวใสน้ํา และประดับดวยดอกไม  มัดดวยตอก
หรือดายรวมกัน  ในขณะทําพิธีก็วางไวบนห้ิงผีตลอดจนเสร็จพิธี  และเมื่อเสร็จพิธีกรรมการฟอนแลว
ก็เชิญปูยาไปวางไวบนหิ้งบนบานหรือไวยังหอปูยาตลอดทั้งป  จนกวาจะครบการเลี้ยงปูยาตาม
ประเพณีประจําปจึงคอยเปลี่ยนบอกผีใหมอีกครั้งหนึ่ง  สวนบอกผีอันเดิมก็นําไปวางไวที่ตนไมใหญที่มี
ความรมเย็น  ซึ่งสื่อถึงการทําใหครอบครัวมีความสงบรมเย็น (ประยูร  คําเรือง, ๒๕๕๘: สัมภาษณ)  

๒. เสื่อ  ในภาษาทองถิ่นเรียกวาสาดตองจิ๋ง  สาดตองออน  สาดแดง  สาดริมแดง  
สวนใหญเปนเสื่อที่ผูสูงอายุใชปูนอนที่วัดชวงเขาพรรษา โดยใชเสื่อปูรองบนห้ิงผี  กอนการวางเคร่ือง
บูชาตาง ๆ ในขั้นตอนลําดับตอไป 

๓. หมอน 
๔. คนโท หรือน้ําตน 
๕. ขันดอก 
๖. ขันเชิญ 
๗. สลุง หรือ ขันเงิน  สําหรับใสน้ําสมปอย 
๘. ถวยฟอน 
๙. หมวกละแอ  ชาวลานนาเรียกวา กุบจิก หรือ กุบละแอ เปนลักษณะของหมวก

นักรบโบราณ 
๑๐. เขากระทิง  สําหรับใชรดน้ําในชวงการเลนน้ําปใหม 
๑๑. แคงหลอด เปนคําที่ชาวลานนาใชเรียกตระกราขนาดเล็กพรอมสาย นํามาใชใน

พิธีชวงการฟอนเลี้ยงผีกุลา  โดยใชสมมุติแทนบาตรใหลูกหลานใส 
๑๒. สลุงเทียน 
๑๓. ชางไม 
๑๔. ดาบฟอน ๒ คู เปนดาบจริง ๑ คู และดาบไมขาว แตกอนใชไมจากตนปอ

สําหรับทําดาบ  เนื่องจากตนปอมีเนื้อไมสีขาว  จึงเรียกวา  “ดาบไมขาว”  
๑๕. ไมคอน หรือไมขนบ หรือไมขนาบ ๑ คู ใชไมไผยาวประมาณ ๑ เมตร สําหรับ

ฟอนรวมกับดาบ 
๑๖. ชอดอกแกว หรือดอกพิกุล ๒ ชอ  โดยนํากิ่งดอกแกวมามัดรวมกันขนาดกํามือ

รอบไดพอดี  สําหรับใชฟอนรวมกับดาบ และไมคอน  
 
นอกจากเคร่ืองสักการะและขาวของตาง ๆ แลว  ยังมีสิ่งของที่มีความสําคัญตองใช

รวมในระหวางพิธีกรรมฟอนผีเม็ง แตไมตองนําขึ้นไวบนหิ้งผี  ใหพาดราว หรือวางไวบนโตะใกลหิ้งผี 
ไดแก 

                                           
9 บอก หมายถึง กระบอกไมไผ  



๑๓๐ 

๑. ผาโสรง  ผาคลองคอ ผาคาดเอว  ผาโพกศรีษะ  ผาเหลานี้เนนผาสีสันสดใส และ
ดูสวยงาม  ตลอดพิธีกรรมใหพาดไวกับราวไมใตหิ้งผีดานในผาม  ซึ่งใชสําหรับใหเกาผี และญาติพี่นอง
ไดแตงตัวในชวงการเลี้ยงขาวปูยา  และนําไปคลองญาติพี่นองรวมทั้งชาวบานที่มารวมงานใหออกมา
ฟอนในผามรวมกัน   

๒. มะพราวน้ําหอม  สวนใหญใชตามจํานวนถวยฟอน หรือมากกวา  โดยจัดวางไว
ในตระกราใกล ๆ หิ้งผี  พรอมทั้งมีดสําหรับเฉาะลูกมะพราวในชวงฟอนผีมดกินน้ํามะพราว 

๓. ดอกฟอน  ใสถาดวางไวที่โตะใกลกับหิ้งผี  ใชในชวงการฟอนดอก  สําหรับดอกไม
สามารถใชไดทุกชนิดตามฤดูกาล เชน ดอกพุดซอน ที่ภาษาลานนาเรียกวา ดอกเก็ตถวา เปนตน 

 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับการถายทอดภูมิปญญาองคความรูสําหรับการ

ประกอบพิธีกรรม  ซึ่งการจัดทําเคร่ืองสักการะบูชาตาง ๆ ในพิธีกรรมลวนตองจัดทําขึ้นใชเฉพาะใน
พิธีกรรมฟอนผีเทานั้น  ดังนั้น การถายทอดภูมิปญญาทั้งทางตรงโดยการบอกกลาวอบรมสั่งสอน และ
การฝกปฏิบัติในขณะจัดเตรียมงานยอมเปนประสบการณที่มีคุณคาสําหรับลูกหลานเยาวชน และชวย
สืบทอดภูมิปญญาที่ดีใหคงอยู  สวนการถายทอดทางออมเปนการถายทอดทัศนคติ  ความเชื่อตาง ๆ 
ในการประกอบพิธีฟอนผี  เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา  จากการวิเคราะหการสืบทอด
ของพิธีกรรม  สวนที่สามารถมองเห็นไดเปรียบเสมือน “กาน กิ่ง ใบ” คือ ผาม  เครื่องสักการะบูชา 
เคร่ืองเซนสังเวย และอาหาร เปนสวนที่มีความสําคัญแตสามารถลดทอนตามความเหมาะสมระหวาง
การประกอบพิธีกรรม เชน การใชผาเต็นทคลุมหลังคาแทนการใชตับหญาคา หรือตับใบตองตึง  ตาม
ธรรมเนียมปฏิบัติดั้งเดิม เนื่องจาก สามารถนําผาเต็นทไปใชสําหรับการประกอบอาชีพ ใชคลุมกันแดด  
กนัฝนในกิจกรรมอื่น ๆ ได การใสลูกอมแทนเมี่ยง และการใสบุหรี่กนกรองแทนบุหรี่ขี้โยในถวยฟอน    
สําหรับสวนที่มองไมเห็น คือ เปรียบเสมือน “รากเหงา” ของตนไม คือ องคความรูภูมิปญญาสําหรับ
การประกอบพิธีกรรม และองคความรูเกี่ยวกับการสืบทอดภูมิปญญาตาง ๆ ซึ่งตองใชการสั่งสม และ
กระบวนการสืบทอดองคความรูเพื่อใหภูมิปญญาคงอยูตอไป  เปนหัวใจสําคัญสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด และผีเม็ง  สําหรับประเด็นการปรับตัวของพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  ในสวนที่
เปน “เปลือก” คือ การแตงกายของลูกหลานญาติพี่นองสามารถแตงกายตามสมัยนิยมไดเพียงแตหาก
เขารวมการประกอบพิธีกรรมที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ก็ใหสวมโสรงที่เตรียมไวในผาม  แตหากเปนการ
ฟอนตรงลานตนแกวก็เพียงแคมีผาคลองคอก็สามารถเขารวมการฟอนได  และการจัดทําเคร่ือง
สักการะตาง ๆ บางครั้งสามารถจางผูที่ประกอบอาชีพรับจางมาเปนผูจัดเตรียมให  สวนของ “กระพี้” 
เปรียบกับ วงเตงถิ้ง ซึ่งสามารถบรรเลงทั้งบทเพลงแบบพื้นเมืองในชวงของการประกอบพิธีที่เนนตาม
ธรรมเนียมปฏิบัติเดิม ๆ และการบรรเลงแบบประยุกตในชวงของการละเลนที่สื่อถึงความสนุกสนาน 
และสวนของ “แกนไม” เปรียบกับ การพยายามคงไวซึ่งองคความรูและภูมิปญญาตาง ๆ สําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  สิ่งตาง ๆ ดังกลาว เปนคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีที่มี
ความสําคัญตอการสืบทอดภูมิปญญาลานนาใหคงอยูกับสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมตอไป 



๑๓๑ 

๕.๓ คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม   
พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาในการปลูกฝงคุณธรรมที่ดีตอสมาชิกภายในครอบครัวโดยเฉพาะกลุม

ลูกหลานเยาวชนซึ่งจะเปนพลเมืองของสังคมในอนาคต  การประกอบพิธีกรรมชวยสรางความสัมพันธ 
และการเรียนรูจากกระบวนการขัดเกลาสังคม  ซึ่งเปนหนาที่หลักของสถาบันครอบครัวในการพัฒนา 
การถายทอดภูมิปญญา และวัฒนธรรมที่ดีสูลูกหลาน  เมื่อลูกหลานไดรับการอบรมสั่งสอนใหประพฤติ
ปฏิบัติตามครรลองคลองธรรม และธรรมเนียมประเพณีของครอบครัวยอมสงผลดีในการสืบทอด และ
การรักษาวัฒนธรรมอันดีของครอบครัว  ในขณะประกอบพิธีกรรม  ญาติผูใหญ  เกาผี  พอแม และ
ญาติพี่นอง  ไดอบรมสั่งสอนกลุมลูกหลานโดยการฝกปฏิบัติตนในขณะอยูรวมกับคนหมูมาก  การพัฒนา
บุคลิกภาพสวนบุคคล  ความเชื่อ  คานิยม  ประเพณี  และวัฒนธรรม  สิ่งตาง ๆ  เหลานี้ชวยหลอหลอมให
เปนคนดี  มีกิริยามารยาทเรียบรอย และไมประพฤติตัวนอกลูนอกทาง  เมื่อเติบโตเปนผูใหญก็เปน
บุคคลที่มีคุณภาพ  อีกทั้งยังสามารถซึมซับองคความรูในการประกอบพิธีกรรม และการสืบทอดภูมิ
ปญญาของตนตระกูลครอบครัวตนเอง  รวมทั้งสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคมปจจุบันไดอยางรูเทาทัน  
จากการไดรับการอบรมสั่งสอนมาเปนอยางดี  ผลจากการศึกษาเรียนรูระหวางการจัดเตรียมงาน และ
การเขารวมพิธีกรรมฟอนผี  ทําใหกลุมลูกหลานญาติพี่นองเกิดคุณธรรมที่มีความสําคัญ ๒ ดาน คือ 
คุณธรรมดานความกตัญู  และความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  ดังรายละเอียด  ดังนี้ 

คุณธรรมดานความกตัญูเปนหลักคุณธรรมที่เปนรากฐานสําคัญของวัฒนธรรมไทย ที่

ประชาชนคนไทยทุกคนพึงรักษา และปฏิบัติ  ดังพุทธศาสนสุภาษิตที่วา “ภูมิเว  สัปปุริสานัง  กตัญู

กตเวทิตา  แปลวา  ความกตัญูกตเวที เปนรากฐานของการเปนคนดี” (ว.วชิรเมธี, ๒๕๕๕: ๙๘)  

พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  มีคุณคาในดานการปลูกฝงคุณธรรมในเรื่องของความกตัญูกตเวทีโดย
แสดงออกถึงความกตัญูตอผีปูยา หรือผีบรรพบุรุษ  ซึ่งเปนตนตระกูลของตนเองที่ลวงลับไปแลว
อยางชัดเจน  จากการสังเกตการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีวัตถุประสงคสําคัญ คือ เพื่อแสดงความ
เคารพตอผีปูยาบรรพบุรุษตนเอง  และเปนโอกาสสําหรับลูกหลานญาติพี่นองไดแสดงออกถึงความรัก 
และระลึกถึงบุญคุณของผีปูยา  การประกอบพิธีเริ่มตนจากการเชิญผีปูยามายังห้ิงผีในผาม  การถวาย
ขาวปลาอาหารที่ผีปูยาชอบ  การเชิญผีปูยามารวมพิธีชวงตาง ๆ ใหลูกหลานไดแสดงความรัก และ
ความเคารพ รวมทั้ง การรวมฟอนรํา สิ่งตาง ๆ เหลานี้ตางแสดงออกถึงความสุข  และความสนุกสนาน  
รวมทั้งความสัมพันธระหวางลูกหลานญาติพี่นองกับผีปูยา ซึ่งเปนศูนยกลางสําหรับการประกอบ
พิธีกรรมตลอดทั้งวันตั้งแตตนจนจบ ดังนั้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  จึงเปนการปลูกฝง
ใหลูกหลานญาติพี่นองไดแสดงออกถึงความกตัญูตอผีปูยาที่เปนบรรพชนญาติผูใหญ   ระหวางการ
ประกอบพิธี  สมาชิกของครอบครัวทุกคนไดเขารวมตลอด  ทําใหรุนลูกรุนหลานไดซึมซับ และเรียนรู
กระบวนการของการแสดงความกตัญูของเกาผี  พอแม ญาติผูใหญที่มีตอผีปูยา  ถึงแมวาทาน
เหลานั้นไดถึงแกกรรมไปแลวก็ตามแตยังคงระลึกนึกถึง และมีความผูกพันกับลูกหลานญาติพี่นองอยู
เสมอ  กระบวนการดังกลาวเปนสิ่งสําคัญสําหรับการปลูกฝงคุณธรรมในดานความกตัญูโดยการ
ปฏิบัติเปนตัวอยางจากเกาผี  กลุมผูอาวุโส และญาติผูใหญ  ซึ่งเปนวิธีการสั่งสอนลูกหลานใหรูสํานึก  



๑๓๒ 

ไดบันทึก  และซึมซับ รวมทั้งตระหนักถึงการแสดงความกตัญูตอผูมีพระคุณ  เพื่อนําไปใชเปน
รากฐานสําคัญสําหรับการดํารงชีวิต  และการปฏิบัติตนเปนพลเมืองที่ดี  เปนคนดีของสังคมในอนาคต   
 จากการศึกษาพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  พบวามีการแสดงออกถึงคุณธรรมดานความกตัญูใน
ลักษณะความสัมพันธระหวาง “ครู กับ ลูกศิษย” ซึ่งแตกตางจากความสัมพันธของพิธีกรรมฟอนผีมด  
ผีเม็ง หรือผีปูยา  ที่มีความสัมพันธระหวางกลุมเครือญาติสายตระกูลผีปูยาเดียวกันเปนพื้นฐาน  แต
สําหรับรางทรงผีเจานายที่มีความอาวุโสมักมีผูที่มาขอฝากตัวเปนลูกศิษย และรองขอใหเปนผูทํา
หนาที่ยกขันครู หรือครอบขันครูใหกับลูกศิษยจึงทําใหเกิดความสัมพันธระหวางกันขึ้น ดังนั้น เมื่อราง
ทรงผีเจานายอาวุโสกําหนดการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือพิธียกครูองคเทพของตนเอง  
กลุมลูกศิษยทั้งหลายจึงไดมาแสดงความกตัญูตอพอครูตนเอง  โดยเริ่มตนจากการจัดแตงดาสถานที่  
การจัดเตรียมขันครู  การจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวย  และเขารวมพิธีกรรมยกครู  การรวมตัวของกลุม
รางทรงลูกศิษยในลักษณะนี้เปนการแสดงความกตัญูตอหัวหนาสายครูรางทรงองคเทพตนเอง  เปน
รูปแบบของการสงเสริมคุณธรรมดานความกตัญูอีกลักษณะหนึ่งของสังคมปจจุบัน 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีในดานการปลูกฝงคุณธรรมที่สําคัญอีกประการหนึ่ง คือ คุณธรรม
ดานความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  เปนคุณธรรมที่ทําใหผูคนในสังคมอยูรวมกันไดอยางสงบสุข  เนื่องจากกลุม
ญาติผูใหญของวงศตระกูลไดอบรมสั่งสอนใหลูกหลานเปนคนดี  ใหปฏิบัติตามครรลองคลองธรรม และ
ธรรมเนียมปฏิบัติที่ดี   เนื่องดวยสังคมปจจุบันมักจะเกิดปญหาจากการขาดความเคารพความคิดเห็น
ซึ่งกันและกัน  รวมทั้งการไมปฏิบัติตามคําอบรมสั่งสอนของผูใหญ  แตกลับยึดความคิดของตนเองเปน
ใหญ  โดยไมเคารพความคิดเห็นของผูอื่น  ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง มีมโนทัศนความเชื่อตอ
อํานาจของผีปูยา  และการแสดงความเคารพนับถือผีปูยา ซึ่ง เกาผี และญาติผูใหญไดแสดงออกถึง
ความเชื่อในอํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครองใหลูกหลานญาติพี่นองใหมีความสงบสุข  โดยได
ปฏิบัติตนเปนแบบอยางใหกับลูกหลาน  และในระหวางการประกอบพิธีกไ็ดอบรมสั่งสอนลูกหลานให
ตระหนักถึงความเชื่อความศรัทธาตอผีปูยา  การแสดงความเคารพตอผูอาวุโสอยางเหมาะสม และการ
ปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีใหถูกตอง  โดยมีอํานาจของผีปูยาเปนกรอบมโนทัศนหลัก  การ
พยายามสรางความเคารพตอผีปูยา หรือผีบรรพบุรุษของครอบครัว  รวมทั้งการอบรมสั่งสอนตาม
กระบวนการขัดเกลาสังคม  ทําใหลูกหลานปฏิบัติตนอยูในกรอบธรรมเนียมประเพณีที่ดี  เปนการฝก
การยอมรับ และความเคารพตอผูอื่น  ดังนั้น การปฏิบัติตนของกลุมลูกหลานเยาวชนทั้งตอหนา และ
ลับหลัง  ซึ่ง มีกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยาคอยกํากับอยูตลอดเวลา  หากลูกหลาน
ปฏิบัติตามก็มักจะมีชีวิตที่ดี และประสบความสําเร็จ  แตหากลูกหลานปฏิบัติตนออกนอกลูนอกทาง
อาจจะทําใหมีอาการเจ็บไขไดปวยเนื่องจากถูกผีปูยาลงโทษได  ดังนั้น  คุณธรรมดานการแสดงความ
เคารพผูใหญเปนแนวทางการปฏิบัติตนของลูกหลานกลุมเยาวชนใหปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี
ของวงศตระกูล  และสามารถปฏิบัติตามกฏระเบียบของสังคมได เปนคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีที่เกิด
จากกระบวนการขัดเกลาสังคมของสถาบันครอบครัว  ทําใหลูกหลานกลุมเยาวชนเปนคนดี  เปน
สมาชิกที่ดีของสังคมตอไปในอนาคต 



๑๓๓ 

จากคุณคาของหลักคุณธรรมดานความกตัญู และความเคารพเชื่อฟงผูใหญ ในพิธีกรรม
ฟอนผี  เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา  คุณธรรมทั้งสองดังกลาวเปรียบไดกับ “รากเหงา” 
และ “แกนไม” ที่เปนสิ่งที่มีความสําคัญมากที่สุดสําหรับการธํารงความเปนสังคม และวัฒนธรรมอันดี  
คุณธรรมดานความกตัญูตอพอแม และญาติผูใหญ  เปนสิ่งที่ชวยสรางความสัมพันธ  สรางความ
ผูกพันภายในสายผีวงศตระกูลรวมทั้งญาติพี่นอง  ทําใหครอบครัวซึ่งเปนหนวยทางสังคมที่มี
ความสําคัญและจําเปนสําหรับการรักษาความเปนสังคมชุมชนดวยสายใยของคุณธรรมดานความ
กตัญู  อีกทั้งคุณธรรมดานการมีความเคารพเชื่อฟงญาติผูใหญทําใหลูกหลานสามารถปฏิบัติตนตาม
ครรลองคลองธรรม  ไมวาจะอยูตอหนา หรือลับหลัง  หากเปรียบเปนตนไมดวยรากเหงา และลําตน  
เปนสิ่งที่ยึดเหนี่ยว และตั้งมั่นอยูในสังคมวัฒนธรรม  พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง ซึ่งมีจุดเนน และ
แสดงออกถึงหลักคุณธรรมทั้งสองดังกลาวมากที่สุด  ยอมทําใหเกิดคุณคาตอสังคมวัฒนธรรมของ
จังหวัดเชียงใหมไดในปจจุบันโดยไมสามารถประเมินเปนตัวเลขได   

 
๕.๔ คุณคาตอจิตใจ   
พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอสมาชิกภายในครอบครัว และพี่นองชาวบานในชุมชนดานการสราง

ความสุขทางใจ  และการสรางความม่ันคงตอจิตใจ  กลาวคือ การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง 
เปนงานที่ไดรวบรวมญาติพี่นองในกลุมผีปูยาสายผีเดียวกัน  ไดมาพบปะกันตั้งแตการเตรียมงาน  การ
ประกอบพิธีกรรมจนกระทั่งการจัดเก็บสถานที่ใหเรียบรอย  ดวยการที่ญาติพี่นองหลายครอบครัวมา
รวมกันโดยมีผีปูยาเปนศูนยกลาง  ญาติพี่นองบางครอบครัวมีหนาที่การงาน และพักอาศัยอยูตาง
อําเภอ หรือตางจังหวัด  โอกาสสําหรับการไดพบปะกันระหวางเครือญาติจึงเปนไปไดยาก  เนื่องดวย
ภาระหนาที่การงานของแตละครอบครัว ดังนั้น เมื่อไดมาพบเจอกันในระหวางการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผี  กลุมญาติพี่นองโดยเฉพาะญาติผูใหญมักแสดงอาการดีใจ  ดวยความรักความผูกพัน และความ
หวงใยลูกหลาน   

จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ในระหวางการประกอบพิธีปด
ฤกษ หรือปดเคราะหปดภัย  ซึ่งเปนพิธีที่ชวยเสริมสรางกําลังใจใหแกลูกหลาน  โดยเฉพาะผูที่มีอาการ
ปวย  เมื่อไดเขารวมในพิธีซึ่งเปนการขจัดสิ่งที่ไมดี และสิ่งที่เปนเคราะหรายตาง ๆ ออกจากตัว  ผูที่
ผานพิธีนี้ตางมีความรูสึกถึงการมีกําลังใจสําหรับการรักษาอาการปวยใหหายขาด  มีกําลังใจสําหรับ
การเรียน  การทํางาน และการดําเนินชีวิตตอไป และพิธีกรรมอีกชวงหนึ่งที่ชวยเสริมสรางกําลังใจ
ใหแกลูกหลานญาติพี่นองได คือ พิธีการเสี่ยงทายไก และพิธีเสี่ยงทายเทียน  การเสี่ยงทาย หรือการ
ทํานายทายทักเปนกระบวนการสําหรับการเสริมกําลังใจใหแกลูกหลานไดเปนอยางดี  หากผลการ
ทํานายออกมาในลักษณะที่ดี  ยอมเปนการเสริมใหมีกําลังใจสําหรับการทํางานตอไป  แตหากผลการ
ทํานายออกมาไมคอยดีเทาไร  ก็ยังเปนการย้ําเตือนวาหากจะกระทําการอันใดใหคิดอยางละเอียด
รอบคอบ ไมใชอารมณในการตัดสินใจ  ดังนั้น การไดเขารวมในพิธีกรรมฟอนผีทําใหแตละคนมี
กําลังใจที่เขมแข็ง  มีสติสําหรับการประกอบกิจการงานใดใดยอมประสบความสําเร็จ 



๑๓๔ 

จากการศึกษาขอมมูลภาคสนามในระหวางการประกอบพิธีกรรมชวงอื่น ๆ กลุมลูกหลาน
ญาตพิี่นองตางอยูในอาการสํารวม  มีสมาธิ  ปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณี และขั้นตอนตาง ๆ อยาง
ถูกตอง  เม่ือพิธีกรรมดําเนินมาจนถึงชวงของการละเลน คือ การเลนน้ําปใหม  การชนไก  การเลน
สะบา และโดยเฉพาะชวงการฟอนรํา  ซึ่งเปนชวงเวลาแหงความสนุกสนาน  แตละคนตางเขารวม
แสดงลีลาการฟอนตามจังหวะ และลีลาการบรรเลงดนตรีของวงเตงถิ้งบริเวณผาม และลานตนแกว
จํานวนมาก  จากการสังเกตระหวางการรวมพิธีกรรม  กลุมญาติพี่นองลูกหลานทุกคนตางแสดงออก
ถึงความสุข  และความสนุกสนานอยางเต็มที่ คุณคาที่เกิดจากพิธีกรรมฟอนผีจึงทําใหญาติพี่นองแตละ
คนที่ไดมารวมการประกอบพิธีมีความสุข  มีความสบายใจ อีกทั้งบรรยากาศการจัดงานทั้งขั้นตอนที่
ประกอบดวยความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม และชวงของความสนุกสนาน  ทําใหญาติพี่นองแตละคนมี
กําลังใจ  มีความอิ่มเอมใจ  เกิดความรูสึกปติยินดี และแสดงออกถึงความสุขตลอดงาน สงผลตอการ
เปนผูที่มีจิตใจที่มั่นคง  มีสมาธิ  มีสติ  รวมทั้งการสํารวมกิริยาอาการ  สิ่งตาง ๆ เหลานี้ทําใหลูกหลาน
นําไปปรับใชกับการเรียน การทํางาน และการใชชีวิตในสังคมปจจุบัน 

จากการวิเคราะหขอมูลระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละชวงพบวา  พิธีกรรมแตละ
ชวงแสดงถึงความสัมพันธกันระหวางผีปูยา รวมทั้งวิญญาณของญาติพี่นองที่ลวงลับดับขันธไปแลวกับ
กลุมลูกหลานญาติพี่นองที่จัดงาน  ซึ่งกลุมญาติพี่นองตางมีความรูสึกเสมือนหนึ่งวาทานเหลานั้นยังคง
อยูคุมครองดูแลลูกหลานอยูเสมอ  สายใยแหงความสัมพันธดังกลาว  แสดงออกมาอยางชัดเจนผาน
การหอยผาฟอนในผาม  ในขณะการหอยผาแลวหมุนตัวอยางรวดเร็ว และโยกไปมาตามจังหวะเพลง
จากวงเตงถิ้งที่บรรเลงบทเพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  ที่มีอัตราจังหวะที่รวดเร็วเรงเราครอบคลุม
บริเวณพิธี และมีเสียงดังอึกทึก  กระตุนใหผูที่รวมอยูในพิธีเตนรําตามจังหวะเพลงอยางสนุกสนาน  
แลวมีเหตุการณผีปูยา หรือญาติพี่นองที่ลวงลับไปแลวเขามาสิงลูกหลานที่กําลังหอยผา  ทําใหผูที่หอย
ผาอยูเกิดภาวะเขาสูภวังคขาดสติไมสามารถควบคุมตนเองได  ในขณะที่บางคนก็เกิดขึ้นระหวางการ
ฟอนดาบรอบตนดอกแกว  บางคนก็ลมพับลงไปกับพื้นในผามในขณะฟอนรํา  ญาติผูใหญอาวุโสตอง
นําน้ําขมิ้นสมปอยมาพรมใสศรีษะ และลูบหนาตา และบางคนตองนําขันเชิญมาใหยกยอขึ้นเหนือ
ระดับศรีษะ  เมื่อเริ่มไดสตคิืนมาแตกลับไมใชบุคลิกของญาติคนนั้น  บางคนไดรองขอดื่มเหลา  ขอสูบ
บุหรี่ ซึ่งตามปกติญาติคนนั้นไมดื่มเหลา หรือสูบบุหร่ี แตเม่ือเกิดเหตุกาณนี้ขึ้นกลับรองขอและแสดง
อาการหิว  อีกทั้งในขณะสูบบุหรี่ก็ไมมีอาการสําลักควัน ทั้ง ๆ ที่ตามปกติไมไดเปนผูสูบบุหรี่  จากนั้น
จึงกวาดตามอง และเรียกหาลูกหลานญาติพี่นอง  เมื่อลูกหลานเขามาหากต็างโผเขากอดกันเสมือนวา
ไดเจอปูยาตายายจริง ๆ ทั้งผีปูยา และลูกหลานแตละคนรองไหระงม รวมทั้งไตถามสารทุกขสุกดิบซึ่ง
กันและกัน  ระหวางที่ผีปูยาไดมาพูดคุยกับลูกหลานนั้นก็ไดพูดอบรมสั่งสอนใหลูกหลานมีความรัก
ความสามัคคีกัน  เมื่อไดพูดคุยพบปะลูกหลานเปนระยะเวลาหนึ่งแลวก็ลมพับลงไป  เมื่อออกจาก
ภวังคแลวจึงมารวมฟอนรํากับญาติพี่นองตอไป  จากการสังเกตในระหวางการจัดเก็บขอมูล  
ปรากฏการณนี้เกิดขึ้นกับญาติพี่นองที่เปนเพศหญิงเทานั้น  ไมพบวาเกิดขึ้นกับเพศชาย หรือกลุมชาย
ขามเพศ  จากเหตุการณดังกลาว  ลูกหลานตางแสดงอาการดีใจที่เสมือนไดพบปะกับญาติพี่นองที่
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ตนเองเคารพรักที่ลวงลับไปแลวจริง ๆ และแสดงออกถึงความสบายใจ  ความอิ่มเอมใจ และมี
ความสุข  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง เปนโอกาสที่ลูกหลานจะไดมาพบปูยา และญาติพี่
นอง  ซึ่งไมไดมีการประกอบพิธีขึ้นทุกป  พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง จึงมีคุณคาอยางสูงตอจิตใจของ
ลูกหลานญาติพี่นองทุกคน  การมีความสุข  ความสบายใจของลูกหลานญาติพี่นองอีกทั้งการที่ผีปูยา
ไดอบรมสั่งสอนรวมทั้งการเปนที่พึ่งทางใจสําหรับลูกหลานทําใหมีกําลังใจที่จะดําเนินชีวิตประจําวันได
ตอไป   

พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอจิตใจไมใชเฉพาะกลุมลูกหลานของผีปูยาเทานั้น  สําหรับพี่นอง
ชาวบานที่มารวมงานทั้งที่เปนกลุมที่มาดูการประกอบพิธีกรรมแตละชวง หรือการเขารวมฟอน
ระหวางการประกอบพิธี  ดวยพิธีกรรมมีทั้งการแสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ และความสนุกสนาน  ดังนั้น  
ระหวางที่วงเตงถิ้งแหบรรเลง  ผูที่อยูรวมในปริมณฑลพิธียอมไดยินเสียงดนตรีซึ่งทําใหแตละคนเกิด
สุนทรียะทางอารมณจากบทเพลงพื้นบานในอัตราจังหวะที่ชา ๆ สบาย ๆ ในชวงแรกของพิธี และเกิด
ความสนุกสนานจากบทเพลงที่มีอัตราจังหวะเร็ว  อีกทั้งมีเสียงดังอึกทึก  และจากการจัดเก็บขอมูล
ภาคสนาม  ในสวนของพิธีฟอนผีเจานาย  บางงานมีการแสดงการฟอนดาบ  ซึ่งเปนการแสดงถึงความ
กลาหาญ และความมั่นคงของรางทรงที่เปนตัวแทน  เนื่องจาก การฟอนดาบของรางทรงผีเจานาย
สวนใหญชวงจบมักแสดงความกลาหาญโดยการใชดาบฟน ปาด หรือเฉือนไปตามรางกายของรางทรง  
และจบดวยการหันปลายดาบแทงเขาหาลําตัวจนทําใหดาบงอโดยไมเกิดบาดแผล หรืออันตราย  การ
ฟอนดาบของรางทรงผีเจานายจึงเปนการแสดงถึงความกลา และความมั่นใจในตนเอง  ซึ่งเปนผลจาก
การประกอบพิธีกรรม 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีสงผลตอจิตใจ เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา สามารถ
เปรียบไดกับ “รากเหงา” และ “แกนไม” ที่เปนสิ่งที่มีความสําคัญมากที่สุดสําหรับการธํารงความเชื่อ 
และการดําเนินชีวิตอยูในสังคมวัฒนธรรมปจจุบัน  คุณคาของการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  โดยเฉพาะ
พิธีปดฤกษ ปดเคราะหสามารถสรางกําลังใจ สรางความมั่นคงทางใจใหญาติพี่นอง และพี่นองชาวบาน  
รวมทั้งการระลึกถึงอํานาจของผีปูยาที่ใหความปกปองคุมครองลูกหลาน และเปนที่พึ่งทางใจสําหรับ
ลูกหลานอยูเสมอ  ทําใหกลุมลูกหลานรูสึกถึงความมั่นใจ เปนผูที่มีจิตใจเขมแข็งมั่นคงไมตื่นตระหนก
ตกใจตอเหตุการณที่จะเกิดขึ้น สามารถรับมือกับสถานการณเฉพาะหนาไดดี  ทําใหดํารงชีวิตอยูใน
สังคมวัฒนธรรมปจจุบันไดอยางมีความสุข   
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ภาพที่ ๕.๙ ญาติพี่นองลูกหลานเขามาหอมลอมผีปูยาในรางของญาติซึ่งกําลังเขาสูภวังค   

ในระหวางพิธีฟอนผีเม็ง บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม  
จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 
๕.๕ คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาของตนเอง  
ปจจุบันความเจริญรุงเรืองดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเจริญกาวล้ํานําสมัยซึ่งสวนทางกับ

กลุมชาวบานที่มีความเชื่อเร่ืองผีปูยา และความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีอยู  แตสําหรับกลุม
ลูกหลานคนรุนใหมอาจจะมีความเชื่อเกี่ยวกับผีปูยาลดลงบาง  ซึ่งเปนไปตามการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมปจจุบัน  ดวยเหตุดังกลาว  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  จึงมีการเปลี่ยนแปลงปรับตัวไปตามสภาพ
สังคมสมัยใหม เชน การปรับเปลี่ยนจากวงเตงถิ้งแบบดั้งเดิมมาบรรเลงในงานเปนการนําวงเตงถิ้งแบบ
ประยุกตมาแหบรรเลงแทน  อีกทั้งวงเตงถิ้งไดนําบรรเลงบทเพลงลูกทุงสมัยนิยมมาบรรเลงเพิ่มมาก
ขึ้นนอกจากบทเพลงพื้นบานดั้งเดิมในระหวางการฟอน  และการนําผาเต็นทมุงหลังคาผามแทนการใช
หลังคาที่ทําจากตับหญาคา หรือใบตองตึง  การกําหนดการประกอบพิธีกรรมใหตรงกับชวงวันหยุด
เสาร – อาทิตย แทนการเลือกวันที่เปนฤกษดียามดี  เพื่อความสะดวกสําหรับลูกหลานใหไดมารวมกัน
จัดเตรียมงาน และเขารวมพิธีกรรม เปนตน แตรายละเอียด และขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ 
ยังคงตองปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีที่เคยปฏิบัติสืบตอกันมาโดยเฉพาะระเบียบของลําดับขั้นตอน
การประกอบพิธีกรรม และเคร่ืองเซนไหวสังเวย  ตองจัดเตรียมใหถูกตองครบถวนตามแบบแผน 
รวมทั้งวงเตงถิ้งก็ตองบรรเลงบทเพลงพื้นบานในชวงระหวางการประกอบพิธีกรรมที่เนนความ
ศักดิ์สิทธิ์  ระหวางการหอยผาของผีปูยา และการฟอนลงดาบเพื่อจบรอบการประกอบพิธีกรรม 

จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  กลุมชาวบานที่มีความเชื่อในเร่ืองผีปูยา และได
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ตามรอบระยะเวลาที่กําหนดของสายผีตนเอง  ยังคงพยายามรักษา
ธรรมเนียมประเพณีอยางเครงครัด  ถึงแมวาวิถีชีวิต และการดําเนินชีวิตของสมาชิกในครอบครัวมี
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ความแตกตางไปจากเดิม เชน การทํางานประจําในบริษัทหางราน หรือหนวยงานราชการ  ที่มี
หนวยงานตั้งอยูตางถิ่น  และตองทํางานตามตารางเวลาที่กําหนด  ทําใหกลุมหนุมสาววัยทํางาน
ประกอบอาชีพทางการเกษตรลดนอยลง  เวลาสําหรับการอยูพักอาศัยในหมูบานก็นอยลง  ทําให
วัฒนธรรมดานการประกอบอาชีพที่สัมพันธกับวิถีชีวิตอื่น ๆ เชน การรวมกันปลูกขาวดํานา  การเก็บ
เกี่ยวขาว  การปลูกพืชผัก  การหาปูหาปลา ฯลฯ เพื่อประกอบอาหารก็ถูกลดบทบาทลงไป  เนื่องจาก
ถูกแทนที่ดวยวัฒนธรรมกับขาวสําเร็จจากตลาดในเมือง  ดวยเหตุผลตาง ๆ เหลานี้สงผลกระทบตอ
ความสัมพันธของพ่ีนองชาวบานภายในชุมชนลดลง  เนื่องจากขาดกิจกรรมที่ทําใหกลุมคนหนุมสาววัย
ทํางานไดมีโอกาสเขารวมงานพรอม ๆ กัน  แตหากเมื่อใดที่ครอบครัวตนเองกําหนดประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีขึ้น  สมาชิกของครอบครัวในสายผีเดียวกันไดมารวมกันจัดเตรียมงานตาง ๆ เพื่อประกอบพิธี
ตามธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมของสายตระกูล  ดวยความเชื่อตอผีปูยาเปนมโนทัศนหลักของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี  รวมทั้งเปนการแสดงความกตัญู  แสดงความเคารพตอผูอาวุโส  อีกทั้งมี
คุณคาตอชุมชนในดานการสรางความสัมพันธ และความเขมแข็งของสังคม  กลุมญาติพี่นองในสาย
ตระกูลตางตระหนักรูถึงบทบาทหนาที่ของตนเองในการชวยกันธํารงรักษา และพยายามสืบทอดธรรม
เนียมประเพณีของสายผีวงศตระกูล  ดวยการแสดงออกถึงความพึงพอใจ และเชื่อมั่นในอํานาจของผี
ปูยาวาสามารถทําใหการดําเนินชีวิตของแตละคนมีความสุขสบาย  รวมทั้งมีความภาคภูมิใจตอที่มา
และรากเหงาทางวัฒนธรรมของตน  สะทอนภาพวัฒนธรรมของชุมชน  ซึ่งเปนสิ่งที่สําคัญยิ่งสําหรับ
ธํารงความเปนมนุษย  ทําใหสามารถดํารงชีวิตในสังคมไดอยางมีคุณคา และมีความสุข   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง เปนศูนยกลางมโนทัศนกรอบความเชื่อของสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  หากสายผีวงศตระกูลไดกําหนดการประกอบพิธีกรรมฟอนผีตามวงรอบที่
กําหนด หรือแมแตการจัดขึ้นเพื่อแกบนก็ตาม  เมื่อลูกหลานในสายผีวงศตระกูลไดทราบขาวแตละคน
ตางมีความยินดี และมารวมงานดวยความเต็มใจ มีความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมรากเหงาของตนเอง  
ซึ่งเกาผีบานปากลวยไดกลาววา “การมารวมงานฟอนของลูกหลานเปนสิ่งที่ดี  เมื่อใครไดมารวมงาน  
มารวมฟอนจะทําใหแตละคนมีความสุข ความเจริญ  อยูดีมีสุข  โดยเฉพาะพิธีกรรมในแตละชวงตอง
อาศัยกําลังจากลูกหลานในการเขารวมพิธี” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ดังนั้น ปจจุบันนี้
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ก็ยังคงมีการจัดขึ้นหมุนเวียนตามชวงเวลาของแตละสายผีวงศ
ตระกูลกระจายไปตามพื้นที่ตาง ๆ ในจังหวัดเชียงใหม  ถึงแมวาจะสวนทางกับความเจริญกาวหนา
ดานตาง ๆ เพียงใดก็ตาม  แตสิ่งที่ทําใหความเชื่อตอผีปูยายังคงมีความสําคัญในสังคมวัฒนธรรมของ
จังหวัดเชียงใหมก็คือการพยายามธํารงรักษาและสืบทอดองคความรูตาง ๆ รวมทั้งการแสดงถึงความ
ภาคภูมิใจในวัฒนธรรมรากเหงาของตนเองของกลุมชาวบาน  ซึ่งเปนคุณคาที่สําคัญสําหรับการ
ดํารงชีวิต  ตราบใดที่ชาวบานยังคงมีความรัก และหวงแหน รวมทั้งมีความรูสึกรัก และภาคภูมิใจตอ
รากเหงาวัฒนธรรมตนเองอยู ตราบนั้นพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งก็ยังคงอยูเปนสวนหนึ่งในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมตอไป  และสิ่งนี้จะเปนสิ่งที่ทําใหชาวบานสามารถดํารงชีวิตอยูในสังคม
วัฒนธรรมปจจุบันไดอยางมีความหมาย และมีความสุข 



๑๓๘ 

คุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอการสรางความภาคภูมิใจในรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง  เปน
สิ่งที่สงผลตอการคงอยูของพิธีกรรมฟอนผี  จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  กลุมลูกหลานญาติ
พี่นองที่ไดมีโอกาสเขารวมพิธีกรรมฟอนผีตางเกิดความรูสึกถึงความผูกพันระหวางเครือญาติ  และ
แสดงถึงความภาคภูมิใจที่ไดมีสวนรวมในพิธีกรรมครั้งนี้  หากมีการจัดพิธีกรรมคร้ังตอไปทกุคนก็จะมา
เขารวมพิธีกรรมกันอยางแนนอน  เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา การแสดงความ
ภาคภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมตนเองสามารถเปรียบไดกับ “รากเหงา” และ “แกนไม” ที่เปนสิ่งที่มี
ความสําคัญที่ทําใหตนไมสามารถยืนตน และตานทานกระแสความเปลี่ยนแปลงของสภาพสิ่งแวดลอม  
ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผียังคงรักษาธรรมเนียมปฏิบัติ และสรางความภาคภูมิใจในตัวตนทาง
วัฒนธรรมตนเอง  เมื่อคุณคาเกิดจากพิธีกรรม แลวพิธีกรรมทําใหชาวบานยังคงมีความรูสึกถึงความ
ภาคภูมิใจตอรากเหงาวัฒนธรรมตนเองอยู  การดําเนินชีวิตอยูในสังคมวัฒนธรรมปจจุบันก็ยังคงมี
คุณคา และมีความหมายตอไป   

 
๕.๖ คุณคาตอการพัฒนาระบบเศรษฐกิจทองถิ่น  
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด ผีเม็ง และผีเจานาย  ไดมีการจัดขึ้นทั้งในเขตเมือง และ

เขตนอกเมืองตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  ซึ่งในอดีตนั้นไมจําเปนตองใชเงินสําหรับการจัดงานมากนัก 
เนื่องจากขาวของเคร่ืองใชตาง ๆ สามารถหาไดในเขตหมูบาน เชน กลวยน้ําวา มะพราว ขนุน  
ฟกทอง  ฟกเขียว  ดอกไม ใบตอง แปงขาวเหนียวใชวิธีการโมแปงดวยตนเอง  เปนตน  ซึ่งตรงขามกับ
ปจจุบันที่ขาวของเครื่องใชตาง ๆ เกาผีเจาภาพตองจัดซื้อเปนสวนใหญ  ดังนั้น จึงตองสะสมเงินออม
เปนเวลาหลายปใหมีจํานวนมากพอที่จะใชจายสําหรับประกอบพิธี ดังรายละเอียด ดังนี้ 

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เกาผีและญาติพี่นองสายผีเดียวกันมีกําหนดการจัดงาน
ตามธรรมเนียมประเพณี โดยเวนระยะหางระหวาง ๒ – ๖ ป โดยตองคํานึงถึงความพรอมจากการ
ออมเงินสําหรับการจัดงานเปนสําคัญ  หากปไหนครบกําหนดการประกอบพิธีแตยังออมเงินไดไม
เพียงพอ หากดําเนินการจัดพิธีทามกลางความไมพรอมเกาผีเจาภาพอาจจะเดือดรอนจากการไปกูหนี้
ยืมสิน  ดังนั้น เกาผีจึงจุดธูปเทียนบอกกลาวขอเลื่อนการจัดงานตอผีปูยาวาตนเองยังไมพรอมขอทํามา
หากินสะสมออมเงินเพิ่มเติมใหเพียงพอกอน  ขอใหผีปูยาชวยเหลือใหประสบความสําเร็จในการ
ประกอบอาชีพ  ทํามาคาขายใหมีผลกําไร  และมีโชคลาภ จะไดนําเงินมาจัดงานฟอนผีใหผีปูยาในป
ถัดไป แตหากเปนการประกอบพิธีเพื่อแกบน  ผูที่ไดบนบานศาลกลาวตอผีปูยาไวแลวประสบ
ความสําเร็จตามที่รองขอ  เปนผูรับผิดชอบคาใชจายสําหรับประกอบพิธีกรรมทั้งหมด จากการ
สัมภาษณตั้งขาวบานกูแดง  ตําบลหนองแฝก  อําเภอสารภี กลาววา “การจัดงานฟอนผีมดผีเม็งแตละ
ปนั้นตองเตรียมเงินสําหรับประกอบพิธีจํานวนไมนอยกวา ๓๐,๐๐๐ – ๕๐,๐๐๐ บาท (ปน  พรมมา, 
สัมภาษณ) จากการจัดเก็บขอมูลภาคสนาม  พบวาเจาภาพ มีคาใชจายสําหรับจัดซื้อขาวของเครื่องใช
ตาง ๆ คือ  

- ตับหญาคา / ตับใบตองตึง / ไมไผ สําหรับการทําผาม 



๑๓๙ 

- ดอกไม ธูป เทียน ขาวตอก หมาก และใบตอง  สําหรับจัดทํากรวยดอกไมใสขันครู และ
เตรียมสําหรับการฟอนดอก 

- เครื่องสักการะบูชา หรือเคร่ืองสังเวย เชน ชุดหัวหมู  ไกพื้นเมืองตม  ปลาแหง  
- อาหารคาว  อาหารหวาน  สําหรับเลี้ยงผีปูยา และญาติพี่นองที่มารวมงาน 
- เครื่องดื่ม ประกอบดวย เหลาขาว เหลาแดง สําหรับใสขันครู  รวมทั้ง เหลาเบียร  น้ําอัดลม  

น้ําดื่ม  น้ําแข็งหลอด สําหรับเลี้ยงรับรองญาติพี่นอง  
- คาจางวงเตงถิ้ง   
- คาจางวงกลองสําหรับชวงแหบั้งไฟ 
- คาใชจายสําหรับการจัดการเรื่องอื่น ๆ 
 
การประพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือที่เรียกวา “ยกคร”ู เปนพิธีที่รางทรงไดจัดขึ้นเปนประจํา

ทุกปทั้งเพื่อเปนการแสดงความเคารพตอครูเทพที่มาอาศัยรางเปนรางทรง และเปนการเสริมบารมี
ของรางทรง จากการสัมภาษณรางทรงเจาพี่วาสนา  กลาววา “พิธีฟอนผีเจานาย  รางทรงไดประกอบ
พิธีเปนประจําทุกป  ซึ่งตองจัดเตรียมขาวของเคร่ืองสังเวยตาง ๆ จํานวนที่มากกวาการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง  ทําใหตองใชเงินทุนสําหรับประกอบพิธีที่มีจํานวนมากกวา และจัดเตรียม
พิธีกรรมฟอนผีเจานายนั้นไดรับความรวมมือกันจากกลุมลูกศิษยจํานวนมาก ทําใหการจัดงานแตละ
ครั้งจึงหมดคาใชจายแตละปมากกวา ๕๐,๐๐๐ – ๑๐๐,๐๐๐ บาท  นอกจากนี้รางทรงยังมีรายจาย
อีกสวนหนึ่ง คือ การฮอมครัว  เชนเดียวกับการจัดงานบุญอื่น ๆ เปนลักษณะการตางตอบแทน  เมื่อ
รางทรงไปรวมงานฟอนของรางทรงคนอื่นที่ไดเชิญไว  แตละคนไดใสซองรวมทําบุญทุกคน (อรวรรณ 
ดาษคม, สัมภาษณ) และสอดคลองกับรางทรงเจาปูสายพิณ (๒๕๕๘: สัมภาษณ)  กลาววา “ปที่ผาน
มาใชเงินสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย จํานวนมากถึง ๘๐,๐๐๐ บาท” จากการจัดเก็บ
ขอมูลภาคสนามพบวาการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  รางทรงเจาภาพมีคาใชจายสําหรับจัดซื้อ
ขาวของเครื่องใช และคาจางตาง ๆ ดังนี้  

- หมาก  ใบพลู  ดอกมะลิ ดอกดาวเรือง  ธูป เทียน ขาวตอก ใบตอง สําหรับจัดทําขันคร ู
- เคร่ืองสักการะบูชา หรือเครื่องสังเวย เชน ชุดหัวหมู  ไกพื้นเมืองตม  อาหารคาว  อาหาร

หวาน  อาหารทะเล มะพราวน้ําหอมทั้งทลาย  ขนุนลูกใหญ  ฟกทอง  ฟกเขียว  ขาวเปลือก  ขาวสาร  
ผลไม  

- เคร่ืองดื่ม ประกอบดวย เหลาขาว เหลาแดง สําหรับใสขันครู  รวมทั้ง เหลา  เบียร  
น้ําอัดลม  น้ําดื่ม  น้ําแข็งหลอด สําหรับเลี้ยงรับรองรางทรง  

- คาจางทําอาหาร สําหรับเลี้ยงรับรองรางทรง 
- คาจางวงเตงถิ้ง   
- คาจางชางภาพบันทึกภาพวีดิทัศน (VDO) พรอมท้ังตัดตอสมบูรณ และภาพนิ่ง 
- คาเชาเต็นท  โตะ เกาอี ้



๑๔๐ 

- คาใชจายสําหรับการจัดการเ ร่ืองอื่น ๆ เชน ชุดแตงกายรางทรง  เครื่องประดับ  
เคร่ืองสําอาง ฯลฯ   

จากรายการคาใชจายตาง ๆ ของพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ซึ่งตองใชเงินจํานวนมาก  
โดยเฉพาะคาอาหาร และเคร่ืองดื่ม ที่มีราคาสูง  ในแตละงานมีกลุมรางทรงที่เปนลูกศิษยสายครู
เดียวกันตางมารวมงานจํานวนมาก และเมื่อประเมินคาใชจายโดยรวมจากการคํานวณจากการนับ
จํานวนการรับงานของวงเตงถิ้งคณะตาง ๆ ที่รับจางแหในพิธีกรรมฟอนผีแตละปรวมกัน  มีจํานวน
มากกวา ๓๐๐ งาน  เมื่อคํานวณจากวงเงินคาใชจายการประกอบพิธีแตละคร้ังโดยประมาณมีมูลคา
การจัดงานแตละปที่จัดในจังหวัดเชียงใหม  มีจํานวนมากกวา ๑๕ – ๓๐ ลานบาท ซึ่งเปนมูลคาที่สูง  
โดยเงินจํานวนนี้ไดกระจายไปยังกลุมพอคาแมคาในตลาดตาง ๆ ในพื้นที่  กลุมพอคามีคาที่ติดตามไป
ขายของตามงานในพื้นที่ตาง ๆ ทั้งขายดอกไม  เครื่องดื่ม  เครื่องประดับ  เครื่องสําอาง ฯลฯ คาจาง
กลุมนักดนตรีวงเตงถิ้ง  คาจางจัดทําบายศรี  ฯลฯ ดวยมูลคาคาใชจายดังกลาว  จึงมีสวนทําใหเกิด
การหมุนเวียนเงินทุนของระบบเศรษฐกิจภายในทั้งถิ่นกระจายไปยังชาวบานหลายกลุม  ทําให
ดํารงชีวิตกันไดอยางมีความสุขเพิ่มมากขึ้น 

การประกอบพิธีฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผีเจานายจึงเกิดคุณคาในดานการชวยกระตุนการ
พัฒนาระบบเศรษฐกิจในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมไดเพิ่มมากขึ้นในระดับหนึ่ง  ถึงแมวามูลคาทาง
เศรษฐกิจจะไมไดสูงมากนัก  แตก็ทําใหพอคาแมคาในพื้นที่ไดรับผลจากการหมุนเวียนของเงินทุน  
เมื่อวิเคราะหตามแนวคิดตนไมแหงคุณคา  การพัฒนาระบบเศรษฐกิจในทองถิ่นเปรียบเปน “ราก” ซึ่ง 
คอยดูดซึมอาหารหลอเลี้ยงลําตน และกิ่ง กาน ใบ  ใหเจริญเติบโต  ซึ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใน
ปจจุบันจําเปนตองใชเงินจํานวนมาก  สวนดานการปรับตัวของพิธีกรรมเปรียบเปน “เปลือก” ของ
ตนไม  ที่สามารถเปลี่ยนแปลงได  หากเกิดความไมพรอมสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง 
เกาผีสามารถบอกกลาวตอผีปูยาขอเลื่อนการจัดงานไปปถัดไป  ซึ่งเปนไปตามสภาวะทางเศรษฐกิจใน
ปจจุบัน   
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ภาพที่ ๕.๑๐ พอคาแมคาไดติดตามไปขายสินคาในพิธีกรรมฟอนผีเจาพอขอแขนเหล็ก  

อารักษหลวงกลางเวียงเชียงใหม  ตําบลศรีภูมิ  อําเภอเมืองเชียงใหม      
จังหวัดเชียงใหม  

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๓๐ เมษายน ๒๕๖๐ 
 
จากการวิเคราะหคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  พบวาพิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหมหลายดาน คือ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม  คุณคาดานการ
สืบทอดภูมิปญญา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  คุณคาตอจิตใจของชาวบาน  คุณคาตอการสราง
ความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว และคุณคาดานเศรษฐกิจในชุมชนทองถิ่น สรุปได
ดังนี ้

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งและผีเจานาย มีคุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอ
ชุมชนและสังคม  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีครอบครัวเปนองคประกอบหลัก และมีความสําคัญ
กระบวนการขัดเกลาสังคม  เปนรากฐานสําหรับการสรางความเขมแข็งในครอบครัวที่เปนพื้นฐาน
สําคัญของชุมชน  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเปนการสงเสริมการมีสวนรวมของชุมชน  ชวยสราง
ความสามัคคี และความเขมแข็งของชุมชน  เปนชุมชนที่พึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกัน  การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีชวยยึดโยงสังคมชุมชน และเปนรากฐานที่จําเปนสําหรับการพัฒนาสังคมสวนอื่นตอไป 

คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับการ
ถายทอดภูมิปญญาที่เปนองคความรูสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ชวงเวลาของการจัดทําเคร่ือง
สักการะบูชาสําหรับประกอบพิธีกรรมมีขั้นตอน และกระบวนการที่เกาผี และญาติผูใหญมีโอกาสได
ถายทอดภูมิปญญา  โดยการบอกกลาวอบรมสั่งสอนในขณะฝกปฏิบัติการเตรียมขาวของเคร่ือง
สักการะโดยตรง และการถายทอดทัศนคติเกี่ยวกับความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  การไดมี
โอกาสในการฝกปฏิบัติในระหวางการจัดเตรียมงานเปนการสรางประสบการณที่มีคุณคาสําหรับ
ลูกหลานเยาวชน และมีคุณคาตอกระบวนการสืบทอดภูมิปญญาใหคงอยู   
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 คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใหความสําคัญตอหลัก
คุณธรรมดานความกตัญู และความเคารพเชื่อฟงผูใหญ เปนแนวคิดหลักของการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีมดผีเม็ง  และเปนสิ่งที่มีความสําคัญมากสําหรับการธํารงความเปนสังคม และวัฒนธรรมอันดี  
คุณธรรมดานความกตัญูเปนสิ่งที่ชวยถักทอสายใยความผูกพันภายในสายผีวงศตระกูลใหคงอยู  
และคุณธรรมดานการมีความเคารพเชื่อฟงผูใหญทําใหลูกหลานปฏิบัติตนตามครรลองคลองธรรม เปน
พลเมืองที่ดีของสังคมชุมชน   

คุณคาตอจิตใจของชาวบาน  พิธีกรรมฟอนผีตามกรอบมโนทัศนความเชื่อทั้งตอผีปูยา และผี
เจานาย  มีการประกอบพิธีหลายขั้นตอนที่ชวยสรางเสริมกําลังใจใหแกลูกหลาน เชน พิธีปดฤกษ ปด
เคราะหในพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่ชาวบานเชื่อวาจะชวยปดเปาสิ่งที่ไมดีทั้งหลายออกไป  การ
ทองมนตคาถาเสกเปาใหกับลูกหลาน  การพรมดวยน้ําขมิ้นสมปอย  การผูกขอมือดวยดายสายสิญจน  
และการระลึกถึงอํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครอง และเปนที่พึ่งทางใจแกลูกหลาน  การเขารวม
ในพิธีกรรมทําใหเกิดความมั่นใจ  มีจิตใจเขมแข็งมั่นคงสามารถรับมือกับสถานการณเฉพาะหนาได  

พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว โดย
มีผีปูยาเปนศูนยกลางของสายผีวงศตระกูล  เมื่อลูกหลานญาติพี่นองที่ไดมีโอกาสเขารวมพิธีกรรม
ฟอนผีทําใหเกิดความผูกพันระหวางเครือญาติ  และแสดงถึงความภาคภูมิใจที่ไดมีสวนรวมในพิธีกรรม  
การสรางใหเกิดความรักความหวงแหนตอวัฒนธรรมของตนเอง  และการพยายามรักษาธรรมเนียม
ปฏิบัติตอความเชื่อของผีปูยา และผีเจานาย ที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนผล
จากความรูสึกภาคภูมิใจตอรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว  และการสรางความภาคภูมิใจใน
รากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง   

คุณคาดานเศรษฐกิจในชุมชนทองถิ่น การประกอบพิธีฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง  และผีเจานาย  มี
สวนชวยกระตุนระบบเศรษฐกิจในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมไดเพิ่มขึ้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีใน
ปจจุบันจําเปนตองใชเงินทุนสําหรับประกอบพิธีกรรมจํานวนมากสําหรับจัดซื้อขาวของทั้งเคร่ือง
สักการะบูชา  เคร่ืองอุปโภคบริโภค ขาวของเครื่องใชสําหรับการจัดเตรียมสถานที่  อาหาร  เคร่ืองดื่ม  
วงเตงถิ้ง ฯลฯ เงินทุนจากการจัดซื้อจัดหาขาวของตาง ๆ ดังกลาว ไดกระจายไปยังกลุมพอคาแมคาใน
พื้นท่ีใหไดรับผลประโยชนในวงกวาง 
 
 การวิเคราะหคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีจากกรอบแนวคิดตนไมแหงคุณคา  หากเปรียบการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนตนไมที่มีองคประกอบที่สําคัญ คือ ราก  ลําตน (แกนไม กระพี้ และ
เปลือกไม) กิ่งกาน ใบ  จากการวิเคราะหกระบวนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีหากเปรียบเทียบกับ
สวนที่เปน “ราก” คือ มโนทัศนความเชื่อ  ธรรมเนียมการปฏิบัติ  และองคความรูภูมิปญญาของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี  หมายถึง แสดงความเปนรากเหงาที่มีหนาที่ทั้งการยึดเกาะใหตนไม
เจริญเติบโต และการดูดซึมอาหารเพื่อหลอเลี้ยงตนไมทั้งหมด  ความเชื่อ  ธรรมเนียมการปฏิบัติ และ
องคความรุจึงเปนสิ่งที่ทําใหกอเกิดพิธีกรรม 



๑๔๓ 

สวนที่เปน “ลําตน” คือ ความกตัญู  ความเคารพเชื่อฟงผูอาวุโส   ภูมิปญญา  การสราง
ความสามัคค ี และความภาคภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมตนเอง สื่อความหมายถึง คุณธรรมดานความ
กตัญู และการใหความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  เปน “แกนไม” ที่ทําใหตนไมยืนตน  คุณธรรมดังกลาว
ในการแสดงออกในพิธีกรรมฟอนผีทําใหครอบครัว และสังคมชุมชน มีความรักความสามัคคี  ชวยกัน
รักษาภูมิปญญา และยังกอใหเกิดความรูสึกรักและหวงแหน  รวมทั้งความภาคภูมิใจในรากเหงาที่มา
ของวัฒนธรรมของสายผีวงศตระกูล  สวนที่เปน “เปลือก” “กระพี้” และ กิ่งกานใบ คือ ขั้นตอนการ
ประกอบพิธีกรรม  เคร่ืองสักการะ  การพัฒนาระบบเศรษฐกิจทองถิ่น และวงดนตรี คือ สวนที่มี
ความสําคัญแตสามารถปรับเปลี่ยนใหเหมาะสมกับฐานะความเปนอยู และสภาพเศรษฐกิจของ
ครอบครัว  การจชประกอบพิธีกรรมไมจําเปนตองจัดอยางยิ่งใหญเสมอไปเพียงแตองคประกอบของ
พิธีกรรมครบถวนถือวาเปนการปฏิบัติตามกรอบมโนทัศนความเชื่อแลว  เครื่องสักการะบูชาสามารถ
ปรับใชขาวของในปจจุบันแทน  และดนตรี  สามารถใชวงเตงถิ้งทั้งแบบพื้นเมือง และแบบประยุกต
สําหรับการบรรเลง  เพื่อเปนการธํารงคุณคาทางวัฒนธรรม และรักษาธรรมเนียมการปฏิบัติใน
พิธีกรรมฟอนผีใหคงอยูคูกับสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมตอไป 

 
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม    เครื่องสักการะ  การพัฒนาระบบเศรษฐกิจทองถิ่น  
 
 
 
ภูมิปญญา              สวนที่มองเห็น 
 

การสรางความสามัคคี               ความกตัญู 
 

ความภาคภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมตนเอง   ความเคารพเชื่อฟงผูอาวุโส   
             
   
    สวนที่มองไมเห็น 

 
 

ความเชื่อ ธรรมเนียมปฏิบัติ  องคความรู 
 ภาพที่ ๕.๑๑ “ตนไมแหงคุณคา” ของพิธีกรรมฟอนผี   
 ที่มารูปภาพตนไม https://leanarch.eu, ๙ ตุลาคม ๒๕๕๙, เวลา ๑๕.๕๐ น. 
 
 
 



๑๔๔ 

บทที่ ๖ 
 

ระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง 
 
 การวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้งที่แหบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีใน
สังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ในพื้นที่ตาง ๆ ของจังหวัดเชียงใหม และดําเนินการวัดระบบ
เสียงเคร่ืองดนตรีอยางละเอียดจากวงเตงถิ้ง  โดยใชเครื่องโมโนคอรด (Monochord) สําหรับวัดระดับ
เสียงแลวบันทึกระยะความยาวแตละเสียงสําหรับการวิเคราะหตามวิธีการทางดนตรีวิทยา  และใน
ระหวางการจัดเก็บขอมูลผูวิจัยใชเครื่องบันทึกเสียงบันทึกเสียงเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ทั้งระหวางการวัด
ระดับเสียง และประกอบพิธี รวมทั้งการใชคียบอรด  ฟลูต และหลอดเทียบเสียงโครมาติก  สําหรับ
เทียบเคียงกับระบบเสียงมาตรฐานของดนตรีตะวันตก  และการตรวจสอบขอมูลระดับเสียงใหถูกตอง
ชัดเจน จากการวิเคราะหขอมูลไดผลการวิเคราะห ดังนี้ 
 
๖.๑ ระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้ง 

การวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีผูวิจัยใชเคร่ืองโมโนคอรด ดังภาพที่ ๖.๑  ในการวัด  
โดยกําหนดใหสายของเคร่ืองโมโนคอรดมีความยาวเทากับ ๖๘ เซนติเมตร  จากระยะหยอง A-B ซึ่ง
ผูวิจัยติดสายวัดระบบเซนติเมตรแนบกับเครื่องสําหรับวัดระยะ  การเทียบเสียงของสายผูวิจัยตั้งเสียง
เปน a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ  โดยที่ขณะวัดเสียงผูวิจัยดีดสายแลวเลื่อนหยอง C ใหเคลื่อนที่แลวหยุดใน
ตําแหนงที่ตรงกับระดับเสียงของเครื่องดนตรีแตละชนิดตามลําดับ  เมื่อเลื่อนหยองไดตรงกับระดับ
เสียงเครื่องดนตรีแตละเสียงแลว ผูวิจัยบันทึกระยะจากแนวเสนตรงกับสายวัดใชหนวยวัดระยะความ
ยาวเปนเซนติเมตร  เพื่อบันทึกสําหรับการวิเคราะหในขั้นตอนตอไป  
  
 C B 
 A 
 
 
 
  

ภาพที่ ๖.๑ เคร่ืองโมโนคอรด 
ที่มา : นิรันดร  ภักดี (๒๕๔๔: ๑๔๔) ภาพลายเสนโดย  จินดา  เนื่องจํานงค  
 



๑๔๕ 

 การวิเคราะหระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีวงเตงถิ้ง  ผูวิจัยวัดระบบเสียงเฉพาะเคร่ืองดนตรี
พื้นเมือง  โดยใชวิธีการวัดเสียงระบบเซนตของ Alexander J. Ellis โดยวิธีการแบงระยะ ๑๒ เสียง
เปน ๑๒ สวน เทา ๆ กัน (Twelve Temperament) ทั้งหมดเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แบงออกเปนแต
ละสวน ๆ ละ ๑๐๐ เซนต ดังแผนภาพที่ ๖.๑ 
 

แผนภาพที่ ๖.๑  แสดงคาเซนตระบบแบงเทาจากบันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic 
Scale)  บันไดเสียงเมเจอร (Major Scale) และบันไดเสียงไมเนอร (Minor Scale) 

 
คาเซนตบันไดเสียง C โครมาติก 
 ๐ ๑๐๐ ๒๐๐ ๓๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐ ๖๐๐ ๗๐๐ ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐ ๑๑๐๐ ๑๒๐๐
  
c1 c#1 d1 d#1 e1 f1 f#1 g1 g#1 a1 a#1 b1 c2

สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 
คาเซนตบันไดเสียง C เมเจอร 
 ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ ๑๒๐๐
  
c1  d1  e1 f1  g1  a1  b1 c2

สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 
คาเซนตบันไดเสียง A เนเจอรัลไมเนอร 
 ๐  ๒๐๐ ๓๐๐  ๕๐๐  ๗๐๐ ๘๐๐  ๑๐๐๐  ๑๒๐๐
  
 a  b c1  d1  e1 f1  g1  a1

สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 

การวัดหาคาเซนต  ผูวิจัยไดใหนักดนตรีประจําตําแหนงแตละชนิดเคาะเคร่ืองดนตรี  หรือเปา
แนหนอย แนหลวง  ทีละเสียงเรียงตามลําดับจากต่ําไปสูง  โดยเริ่มตนจากเสียงหลักของแตละคณะที่
ใชสําหรับตั้งเสียง หรือเทียบเสียง  ในขณะที่นักดนตรีเคาะแตละเสียง  ผูวิจัยใชเครื่องโมโนคอรดเทียบ
เสียงโดยดีดสายพรอมกับเลื่อนหยอง C ใหเคลื่อนที่ตรงกับตําแหนงของเสียงที่นักดนตรีเคาะ หรือเปา  
เมื่อไดตําแหนงที่ตรงกันแลวผูวิจัยสังเกตแนวเสนของยอดหยองตรงกับระยะสายวัดจากตําแหนงที่
กําหนด  ทําการบันทึกคาความยาวที่วัดไดใชหนวยวัดเปนเซนติเมตร  แลวนํามาเทียบตารางเซนต
ของอิริค  ฟอน  ฮอรนบอสเตล (Erich Von Hornbostel) เพื่อวิเคราะหระบบเสียงในขั้นตอนตอไป 



๑๔๖ 

วิธีการใชตารางเซนตของอิริค  ฟอน  ฮอรนบอสเตล  (ภาคผนวก) คา N หมายถึง หนวยวัด 
หรือเลขจํานวนบวก  เปนคาปริมาณความยาวเปนเซนติเมตร หรือความถี่เปนเฮิรตซ (Hz) และ ตัวเลข 
๐ - ๙ (บรรทัดบนสุด และลางสุดของตารางเซนต) หมายถึงสวนประกอบของ N ซึ่งอาจอานเปนจุด
ทศนิยม เชน  การวัดเสียงแน  ดังตัวอยางจากตารางที่ ๖.๑ ระบบเสียงของแนหนอยคณะเพชรพยอม  
นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล   

เสียงที่ ๕  วัดได ๖๓.๖ เซนติเมตร  เมื่อเปดตารางเซนต  ดูคา N = ๖๓  และหนวยทศนิยม 
คือ ๓  ไดคาเซนตจากตาราง คือ ๑๐๘๔   

เสียงที่ ๖  วัดได ๕๘.๓ เซนติเมตร  เมื่อเปดตารางเซนต  ดูคา N = ๕๘  และหนวยทศนิยม 
คือ ๓  คาเซนตจากตาราง คือ ๙๓๓    

วิธีการวัดความยาวของเสียงที่ยาวกวาสายลวดโมโนคอรด หรือมีระดับเสียงต่ํากวา  ผูวิจัยใช
วิธีวัดเสียง  โดยการวัดจากระดับเสียงที่สูงกวาเสียงนั้น ๆ ๑ ชวงทบ (octave) นํามาคูณดวย ๒ แลว
บันทึกขอมูลสําหรับการวิเคราะหโดยใชตารางเซนต  ตามขั้นตอน ดังนี้ 

การวิเคราะหหาคาเซนตในกรณีที่คาความยาวที่วัดไดมากกวา ๘๐.๐ เซนต หรือคาเซนต     
มีจํานวนมากกวาตารางเซนต  ผูวิจัยนําคาความยาวที่ไดจากการวัดซึ่งมีระดับเสียงสูงกวาเสียงจริง ๑ 
ชวงทบ  จากนั้นเปดคาเซนตจากตารางของฮอรนบอสเตล  เมื่อไดคาเซนตแลว  จึงนํามาบวกกับคา
เซนต ที่ ๑ ชวงทบ คือ ๑๒๐๐  ทําใหไดคาเซนตตามตารางเซนต  เชน  ขอมูลจากการบันทึกการวัด
เสียงแนหนอย ตารางที่ ๖.๒ การวัดระบบเสียงแนหนอย  เสียงที่ ๑ ไดคาความยาว เทากับ ๙๑.๐ 
เซนติเมตร  ซึ่งในขณะวัดผูวิจัยใชวิธียกเสียงขึ้นหนึ่งชวงทบ ไดคาความยาวคือ ๔๕.๕ x ๒ = ๙๑.๐ 
เซนติเมตร  เมื่อเปดตารางเซนต  คา ๔๕.๕ = ๕๐๔  นํามาบวกคาเซนตจํานวนหนึ่งชวงทบ คือ 
๑๒๐๐  ไดคาเซนต ๕๐๔+๑๒๐๐ = ๑๗๐๔ เปนตน  

การวิเคราะหหาคาเซนตในกรณีที่คาความยาวที่วัดไดนอยกวา ๓๔.๐ เซนติเมตร  ซึ่งคาเซนต
มีจํานวนนอยกวาตารางเซนต  ผูวิจัยนําคาความยาวที่ไดจากการวัดคูณ ๒  แลวเปดคาเซนตจาก
ตารางของฮอรนบอสเตล  เมื่อไดคาเซนต  นํามาลบหนึ่งชวงทบ คือ ๑๒๐๐ ทําใหไดคาเซนต  เชน  
ตารางที่ ๖.๒ การวัดระบบเสียงแนหนอย  เสียงที่ ๑๒  ไดคาความยาวที่วัดได  ๓๑.๑ เซนติเมตร  นํา  
๓๑.๑ x ๒ = ๖๒.๒  เปดคาเซนตจากตารางไดเทากับ ๑๐๔๕  นําคาเซนตมาลบหนึ่งชวงทบไดคา
เซนต ๑๐๔๕-๑๒๐๐ = -๑๕๕ ซึ่งเมื่อนํามาลบกับคาเซนตที่เปนเสียงหลักของวงเตงถิ้งแตละคณะได
คาสัมบูรณสําหรับการวิเคราะหระบบเสียงตอไป  

 
๖.๑.๑ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ดังภาพที่ ๖.๒ เปนวงเตงถิ้งที่นิยมแหแบบประยุกต และ

เปนคณะที่ไดรับความนิยมในการแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  การตั้งเสียงของคณะเพชร

พยอมไดตั้งเสียง “ลูกตั้ง” หรือ “เสียงตั้ง” ของเครื่องดนตรีพื้นเมืองทุกชนิดตรงกับเสียง a1 ≈ ๔๔๐ 
Hz. ในขณะที่เคร่ืองดนตรีสากลที่ใชประสมวงดวยทั้งคียบอรด กีตาร  และกีตารเบส ตางตั้งระดับ



๑๔๗ 

เสียงตามมาตรฐานสากล  และสามารถบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ทั้งเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอด
นิยมทั่วไป ซึ่งมีเสียงที่ออกมากลมกลืนกันไดดี  เสียงไมกัดไมเพี้ยน  จากการวิเคราะหระบบเสียง
เคร่ืองดนตรีพื้นเมืองตาง ๆ ของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม ดังรายละเอียด ดังนี้   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๒ วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมยกครูองคหญิงดอกสรอย   
 ภาพโดย นิรันดร  ภักดี, ๒๘ มิถุนายน ๒๕๕๙ 

 
๑.) ระบบเสียงแนหนอย   
แนหนอย ของนายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล หรือ ฉายาวา เจมส เพชรพยอม  เปนแนหนอย

แบบเชียงใหมทั่วไป  คือ มีรูนิ้วเจ็ดรู  การวางตําแหนงนิ้วตามความถนัดโดยใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 
และนิ้วกอย  มือซายปดสี่รูดานบน และใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง มือขวาปดสามรูดานลาง ในขณะ
ที่นักดนตรีคนอื่นบางคนก็ถนัดเอามือขวาอยูดานบน และมือซายอยูดานลาง  การเปลี่ยนระดับเสียง
เกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ ดังระบบนิ้วแนหนอย  ตารางที่ ๖.๑ ซึ่ง การตั้ง
เสียงนักดนตรีกําหนดเสียงลําดับที่ ๔ เปนเสียงหลักของการตั้งเสียง  และมักเริ่มตนบทเพลงตาง ๆ 
ดวยเสียงตั้ง  จากการที่ผูวิจัยใชเครื่องโมโนคอรด  คียบอรด และฟลูต วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง

ของแนหนอย  พบวามีระดับเสียงตรงกับ a1 ≈ ๔๔๐ Hz. การเปาแนใหมีเสียงที่ดีนักดนตรีตองมี
ความสามารถในการเปาแบบ “อวายลม” หรือ การระบายลมไดดี  และฝกเทคนิคการพรมนิ้วมือบนรู
นิ้วขึ้น-ลง อยางรวดเร็ว   

การเปาแนมีรูปแบบการวางนิ้วดังตารางที่ ๖.๑ ในขณะปดรูนิ้วตองปดใหสนิท และเปด – ปด
ตามระดับเสียงที่ตองการ  การเปาใชลมผานลิ้นตามปกติสําหรับระยะชวงเสียงต่ําจนถึงเสียงกลาง  แต
หากเมื่อตองการเสียงสูงนักดนตรีตองเปาลมใหแรงกวาปกติเพื่อใหไดเสียงที่ตรงกับระดับเสียง  เพราะ
การกดนิ้วตามระดับเสียงอยางถูกตองแตหากเปาลมที่มีความแรงเทาเดิมเสียงจะต่ํากวาระดับเสียงที่



๑๔๘ 

ตองการ โดยเฉพาะเสียงลําดับที่ ๑๔ ตองเปาลมใหแรงกวาปกติมากกวาการเปดครึ่งรูนิ้ว (◑) ดังนั้น 
การเปาแนหนอยนักดนตรีตองมีความสามารถในการควบคุมลม พรอมทั้งฝกการฟงระดับเสียงที่
ถูกตองใหสอดคลองกับระดับเสียงของเครื่องดนตรีอื่น ๆ สวนเสียงลําดับที่ ๑๓ สวนใหญนิ้วกอยมือ
ซายจะเปด แตมีบางเพลงจะปด  สวนนิว้นางมือซายสวนใหญนักดนตรีกดปดไวตลอดสําหรับประคอง
เลาแน และควบคุมระดับเสียงไวตลอด  แตมีนักดนตรีตําแหนงแนหนอยของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
พบวามีการเปดรูนิ้วนางบางสําหรับบางบทเพลง (วุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล, สัมภาษณ)   

 
ตารางที่ ๖.๑ ระบบการวางนิ้วแนหนอย นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล 

 

มือซาย น้ิวชี้ ● ● ● ● ● ● ○ 
น้ิวกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
น้ิวกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มือขวา น้ิวชี้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
น้ิวกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

เสียงลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
ชื่อเรียกเสียงดนตรี ซ ล ท ด ร ม ฟ 
เทียบเสียงคียบอรด e1 f#1 g1 a1 b1 c#2 d2 

 
มือซาย น้ิวชี้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 

น้ิวกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
น้ิวกอย ● ● ● ● ○ ●/○ ○ 

มือขวา น้ิวชี้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
น้ิวกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

เสียงลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
ชื่อเรียกเสียงดนตรี ซ ํ ลํ ทํ ดํ รํ ม ํ ฟ 
เทียบเสียงคียบอรด e2 f#2 g2 a2 bb2 c3/c#3 d3 

หมายเหต ุ เครื่องหมาย ● หมายถึง ใชนิ้วปดรูแนขณะเปา  ○ หมายถึง ยกนิ้วเปดรูแนในขณะเปา 

 เครื่องหมาย ◑ หมายถึง ยกนิ้วเปดรูแนเล็กนอยในขณะเปา และตองเปาลมใหแรงกวาปกติ 



๑๔๙ 

จากตาราง ๖.๑ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหนอยจากการเทียบเคียงเสียงกับคียบอรด  
แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
การวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีในครั้งนี้  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือ “ลูกตั้ง” ซึ่ง

เปนเสียงหลักของคณะเพชรพยอม ที่ใชตั้งเสียงแนหนอย โดยนักดนตรีกดนิ้วมือควบสี่นิ้วมือบน ซึ่ง
ตรงกับเสียงสายเปลาของเครื่องโมโนคอรด ที่ระดับเสียง a1 เม่ือนํามาเรียงเปนโครงสรางของบันได
เสียงโดยเริ่มจากเสียงตั้ง  กับเครื่องดนตรีอื่น ๆ ใหเปนเสียงที่ ๑ (tonic) แลวเรียงตามลําดับคาระยะ
มาตราของระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริงจากการวัดกับเครื่องคียบอรด  สามารถ
เรียงลําดับเปนโครงสรางบันไดเสียงได คือ  

 
 a1 b1 c#2   d2 e2 f#2   g2 a2 
    

เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงมีโครงสรางเดียวกับโมดมิกโซลิเดียน (Mixolydian Mode) 
แตหากแนขึ้นตนดวยเสียงควบโดยปดรูนิ้วครบทุกนิ้ว แลวจัดเรียงเสียงตามลําดับโดยนําโนตเสียงที่ ๑ 
เปนเสียงโทนิกสามารถจัดเรียงได คือ  

 
 e1 f#   g2   a2  b1 c#2   d2 e2    

 
เมื่อวิเคราะหระยะหางเสียงของเสียงมีโครงสรางเดียวกับโมดโดเรียน (Dorian Mode)  แต

อยางไรก็ตามโมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงไดทุกระดับเสียง  
ดังนั้น  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็นคุณลักษณะทาง
ดนตรีในประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหนอย และเครื่องดนตรีอื่น ๆ ไมไดบรรเลงครบทุกระดับ
เสียงในแตละบทเพลง จากการเก็บขอมูลภาคสนามระหวางที่ผูวิจัยไดรวมบรรเลงกีตารกับวงเตงถิ้ง
คณะเพชรพยอม  บทเพลงตาง ๆ ที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานายสวนใหญเปนคีย G และ Em 
ตามระบบดนตรีตะวันตก  การวัดระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม สามารถแสดง
รายละเอียดไดดังตาราง ดังนี ้

 
 
 



๑๕๐ 

 ตารางที่ ๖.๒  แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอม: นายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล 

เสียง
ที่ 

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. e1 
๔๕.๕ x ๒ = 

๙๑ 
๑๗๐๔ ๑๒๐๐ – ๑๗๐๔ -๕๐๔ 

 

๑๖๔ 

๒. f#1 
๔๑.๔ x ๒ = 

๘๒.๘ 
๑๕๔๐ ๑๒๐๐ – ๑๕๔๐ -๓๔๐ 

๑๔๔ 

๓. g1 
๓๘.๑ x ๒ = 

๗๖.๒ 
๑๓๙๖ ๑๒๐๐ - ๑๓๙๖ -๑๙๖ 

๑๙๖ 

๔. a1  ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ - ๑๒๐๐ ๐ 

๑๑๖ 

๕. b1 ๖๓.๖ ๑๐๘๔ ๑๒๐๐ - ๑๐๘๔ ๑๑๖ 
๑๕๑ 

๖. c#2 ๕๘.๓ ๙๓๓ ๑๒๐๐ - ๙๓๓ ๒๖๗ 

๑๕๙ 
๗. d2 ๕๓.๒ ๗๗๔ ๑๒๐๐ - ๗๗๔ ๔๒๖ 

๒๑๐ 

๘. e2 ๔๗.๑ ๕๖๔ ๑๒๐๐ - ๕๖๔ ๖๓๖ 

๒๐๗ 

๙. f#2 ๔๑.๘ ๓๕๗ ๑๒๐๐ - ๓๕๗ ๘๔๓ 

๑๔๒ 

๑๐. g2 ๓๘.๕ ๒๑๕ ๑๒๐๐ - ๒๑๕ ๙๘๗ 

๒๑๓ 
๑๑. a2 ๓๔.๐ ๐ ๑๒๐๐ – ๐ ๑๒๐๐ 

๑๕๕ 

๑๒. bb2 ๓๑.๑ -๑๕๕ ๑๒๐๐ – (-๑๕๕) ๑๓๕๕ 
๓๐๓ 

๑๓. c#3 ๒๖.๑ -๔๕๘ ๑๒๐๐ – (-๔๕๘) ๑๖๕๘ 

๙๖ 
๑๔. d3 ๒๔.๗ -๕๕๔ ๑๒๐๐ – (-๕๕๔) ๑๗๕๔ 

 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากคียบอรด 



๑๕๑ 

จากตารางที่ ๖.๒ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.)  เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสี่กลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ และกลุมที่สี่มีระยะหางประมาณหนึ่งเสียงครึ่ง (๓ 
semitone) มีคาเซนตประมาณ ๓๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๓ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๖๔ - - 
๒-๓  - ๑๔๔ - - 
๓-๔  - - ๑๙๖ - 
๔-๕  ๑๑๖ - - - 
๕-๖  - ๑๕๑ - - 
๖-๗ - ๑๕๙ - - 
๗-๘ - - ๒๑๐ - 
๘-๙  - - ๒๐๗ - 

๙-๑๐ - ๑๔๒  - 
๑๐-๑๑  - - ๒๑๓ - 
๑๑-๑๒ - ๑๕๕ - - 
๑๒-๑๓  - - - ๓๐๓ 
๑๓-๑๔ ๙๖ - - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๑๔๐ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๘๓ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๑๘๑ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๓๙ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๙๑ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๒๘ เซนต   



๑๕๒ 

จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต และเมื่อระยะหางของ
เสียงมากขึ้นคาเซนตเพิ่มขึ้น และมีระดับเสียงที่สูงกวาระบบแบงเทา และเมื่อนําระบบเสียงแนหนอย
มาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่อง
ดนตรีตาง ๆ ดังนี้ 

  
ตารางที่ ๖.๔  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอย กับระบบแบงเทา  
 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต  

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑ e1 ซอล -๕๐๐ -๕๐๔ -๔  
๒ f#1 ลา -๓๐๐ -๓๔๐ -๔๐  
๓ g1 ที -๒๐๐ -๑๙๖ ๔  
๔ a1 โด ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๕ b1 เร ๒๐๐ ๑๑๖ ๘๖  
๖ c#2 ม ี ๓๐๐ ๒๖๗ ๓๓  
๗ d2 ฟา ๕๐๐ ๔๒๖ ๗๔  
๘ e2 ซอล ๗๐๐ ๖๓๖ ๖๔  
๙ f#2 ลา ๙๐๐  ๘๔๓ ๕๗  

๑๐ g2 ที ๑๐๐๐ ๙๘๗ ๑๓  
๑๑ a2 โด ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๑๒ bb2 เร ๑๓๐๐ ๑๓๕๕ -๕๕  
๑๓ c#3 ม ี ๑๖๐๐ ๑๖๕๘ -๕๘  
๑๔ d3 ฟา ๑๗๐๐ ๑๗๕๔ -๕๔  

 *ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากคียบอรด 
 

 จากตารางที่ ๖.๔  จากการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอยกับระบบแบงเทา  แน
หนอยเลานี้มีระยะหางใกลเคียงกับระบบแบงเทา  และมีลักษณะเฉพาะทองถิ่น  ไมสามารถชี้ชัดวา
เปนบันไดเสียงชนิดใดไดอยางชัดเจนได  ตองวิเคราะหรวมกับการดําเนินทํานองหลักในประเด็นตอไป
เพิ่มเติม  และจากคาระยะมาตราของระบบเสียงสามารถเขียนเปนแผนภาพใหสังเกตเห็นระยะหางแต
ละเสียงไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น  โดยผูวิจัยยึดเสียงตั้ง หรือลูกตั้ง เปนศูนยกลางของการจัดเรียงระบบ
เสียง  ดังแผนภาพที่ ๖.๒ 

 
 
 



๑๕๓ 

 แผนภาพที่ ๖.๒  แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะเพชรพยอมนายวุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล    
 -๕๐๐  -๓๐๐ -๒๐๐  ๐  ๒๐๐ ๓๐๐  ๕๐๐  ๗๐๐
   
 
 -๕๐๔  -๓๐๔ -๑๙๖ ๐ ๑๑๖ ๒๖๗ ๔๒๖ ๖๓๖ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 ๗๐๐  ๙๐๐ ๑๐๐๐  ๑๒๐๐ ๑๔๐๐  ๑๖๐๐ ๑๗๐๐  
  
  
  ๘๔๓ ๙๘๗ ๑๒๐๐ ๑๓๕๕ ๑๖๕๘ ๑๗๕๔ 
   ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่

 
๒.)  ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 

 การวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในคร้ังนี้  ผูวิจัยกําหนดให 
“เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก (tonic) เปนศูนยกลางของการเรียงระดับบันไดเสียง  ปาตเอกของวงเตงถิ้ง
คณะเพชรพยอมมีจํานวน ๒๑ ลูก  การตั้งระบบเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตี
ของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ไมตีใชไมเนื้อแข็งสําหรับการตีบรรเลง  ปาตเอก
คณะเพชรพยอมกําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๖ และ
เมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๙ จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a ของสายโมโน
คอรดพอดี การตีดําเนินทํานองปาตเอกสวนใหญตีควบเปนคูแปด  และจากการวิเคราะหระบบเสียง
ปาตเอกแสดงไดดังตารางที่ ๖.๕ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๕๔ 

ภาพที่ ๖.๓ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
 g a b c1 d1 e1 f1 g1 a1 b1 c#2 d2+ e2+ f#2 g2+ a2 b2+ c3+ d3 e3 f3  
 ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม  

 
ตารางที่ ๖.๕  ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  
 

เสียงที่ 
ระดับ

เสียงจริง* 
ความยาว 

(ซม.) 
คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. g 
๓๘.๕ x ๔ = 

๑๕๔.๐ 
๒๖๑๕ ๑๒๐๐ – ๒๖๑๕ -๑๔๑๕ 

 

๒๐๕ 

๒. a 
๓๔.๒ x ๔ = 

๑๓๖.๘ 
๒๔๑๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๑๐ -๑๒๑๐ 

๑๕๙ 

๓. b 
๖๒.๔ x ๒ = 

๑๒๔.๘  
๒๒๕๑ ๑๒๐๐ – ๒๒๕๑ -๑๐๕๑ 

๑๗๓ 

๔. c1 
๕๖.๕ x ๒ = 

๑๑๓.๐ 
๒๐๗๘ ๑๒๐๐ – ๒๐๗๘  -๘๗๘ 

๑๗๐ 

๕. d1 
๕๑.๒ x ๒ = 

๑๐๒.๔ 
๑๙๐๘ ๑๒๐๐ – ๑๙๐๘ -๗๐๘ 

      



๑๕๕ 

เสียงที่ 
ระดับ

เสียงจริง* 
ความยาว 

(ซม.) 
คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๖. e1 
๔๖.๓ x ๒ = 

๙๒.๖ 
๑๗๓๔ ๑๒๐๐ – ๑๗๓๔ -๕๓๔ 

๑๗๔ 

๑๔๐ 

๗. f1 
๔๒.๗ x ๒ = 

๘๕.๔ 
๑๕๙๔ ๑๒๐๐ – ๑๕๙๔ -๓๙๔ 

๑๗๐ 

๘. g1 
๓๘.๗ x ๒ = 

๗๗.๔ 
๑๔๒๔ ๑๒๐๐ – ๑๔๒๔ -๒๒๔ 

๒๒๔ 

๙. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 

๑๘๓ 

๑๐. b1 ๖๑.๒ ๑๐๑๗ ๑๒๐๐ – ๑๐๑๗ ๑๘๓ 

๒๓๙ 

๑๑. c#2 ๕๓.๓ ๗๗๘ ๑๒๐๐ – ๗๗๘ ๔๒๒ 

๑๐๘ 

๑๒. d2+ ๕๐.๑ ๖๗๐ ๑๒๐๐ – ๖๗๐ ๕๓๐ 
๒๐๘ 

๑๓. e2+ ๔๔.๔ ๔๖๒ ๑๒๐๐ – ๔๖๒ ๗๓๘ 

๑๙๐ 
๑๔. f#2+ ๓๙.๘ ๒๗๒ ๑๒๐๐ – ๒๗๒ ๙๒๘ 

๑๑๒ 

๑๕. g2+ ๓๗.๓ ๑๖๐ ๑๒๐๐ – ๑๖๐ ๑๐๔๐ 
๑๖๐ 

๑๖. a2/ a2 ๓๔.๐ ๐ ๑๒๐๐ – ๐ ๑๒๐๐ 

๒๐๐ 
๑๗. b2+ ๓๐.๓ -๒๐๐ ๑๒๐๐ – (-๒๐๐) ๑๔๐๐ 

๑๑๘ 

๑๘. c3+ ๒๘.๓ -๓๑๘ ๑๒๐๐ – (-๓๑๘) ๑๕๑๘ 

๑๖๗ 

๑๙. d3 ๒๕.๗ -๔๘๕ ๑๒๐๐ – (-๔๘๕) ๑๖๘๕ 

๒๐๗ 



๑๕๖ 

เสียงที่ 
ระดับ

เสียงจริง* 
ความยาว 

(ซม.) 
คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๒๐. e3 ๒๒.๘ -๖๙๒ ๑๒๐๐ – (-๖๙๒) ๑๘๙๒ 
๒๐๒ 

๒๑. f#3 ๒๐.๓ -๘๙๔ ๑๒๐๐ – (-๘๙๔) ๒๐๙๔ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๕ ระบบเสียงปาตเอก มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได

เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๖ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเอกคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ -  ๒๐๕ - 
๒-๓  - ๑๕๙ - - 
๓-๔  - ๑๗๓ - - 
๔-๕  - ๑๗๐ - - 
๕-๖  - ๑๗๔ - - 
๖-๗ - ๑๔๐ - - 
๗-๘ - ๑๗๐ - - 
๘-๙  - - ๒๒๔ - 

๙-๑๐ - - ๑๘๓ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๓๖ - 
๑๑-๑๒ ๑๐๘ - - - 
๑๒-๑๓  - - ๒๐๘ - 
๑๓-๑๔ - - ๑๙๐ - 
๑๔-๑๕ ๑๑๒ - - - 
๑๕-๑๖ - ๑๖๐ - - 
๑๖-๑๗ - - ๒๐๐ - 
๑๗-๑๘ ๑๑๘ - - - 



๑๕๗ 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑๘-๑๙ - ๑๖๗ - - 
๑๙-๒๐ - - ๒๐๗ - 
๒๐-๒๑ - - ๒๐๒ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเอกพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๑๙๑ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๑๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๖ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๓๐๐ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๓๘ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๗๒ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๒๒ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๖๔ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๑๐. เสียงที่ ๑๐ และ ๑๗ มีระยะหาง ๑๒๑๗ เซนต 
๑๑. เสียงที่ ๑๑ และ ๑๘ มีระยะหาง ๑๐๙๖ เซนต 
๑๒. เสียงที่ ๑๒ และ ๑๙ มีระยะหาง ๑๑๕๕ เซนต 
๑๓. เสียงที่ ๑๓ และ ๒๐ มีระยะหาง ๑๑๕๔ เซนต 
๑๔. เสียงที่ ๑๔ และ ๒๑ มีระยะหาง ๑๑๖๖ เซนต 
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันมีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะใกลเคียงกับระยะแบงเทา  มีเฉพาะเสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๒๒ เซนต ซึ่งมากที่สุด  
แตอยางไรก็ตามการที่คูเสียงที่อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลง  
ดังนั้น คูเสียงที่ ๗ – ๑๔ ตามหลักแลวตีเปนคูแปดก็จะแสดงความกระดางของเสียงลดลง   และเมื่อ
นําระบบเสียงปาตเอกมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการ
วิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๗ 

 
 
 
 
 



๑๕๘ 

ตารางที่ ๖.๗ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเอกคณะเพชรพยอม กับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๑๕ -๑๕  
๒. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๑๐ -๑๐  
๓. b ลา -๑๑๐๐ -๑๐๕๑ ๔๙  
๔. c1 ที -๙๐๐ -๘๗๘ ๒๒  
๕. d1 โด -๗๐๐ -๗๐๘ -๘  
๖. e1 เร -๕๐๐ -๕๓๔ -๓๔  
๗. f1 ม ี -๔๐๐ -๓๙๔ ๖  
๘. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๒๔ -๒๔  
๙. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 

๑๐. bb1 ลา ๒๐๐ ๑๘๓ ๑๗  
๑๑. c#2 ที ๔๐๐ ๔๒๒ -๒๒  
๑๒. d2+ โด ๕๐๐ ๕๓๐ -๓๐  
๑๓. e2+ เร ๗๐๐ ๗๓๘ -๓๘  
๑๔. f#2+ ม ี ๙๐๐  ๙๒๘ -๒๘  
๑๕. g2+ ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๔๐ -๔๐  
๑๖. a2/ a2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๑๗. b2+ ลา ๑๔๐๐ ๑๔๐๐ ๐  
๑๘. c3+ ที ๑๕๐๐ ๑๕๑๘ -๑๘  
๑๙. d3 โด ๑๗๐๐ ๑๖๘๕ ๑๕  
๒๐. e3 เร ๑๙๐๐ ๑๘๙๒ ๘  
๒๑. f#3 ม ี ๒๑๐๐ ๒๐๙๔ ๖  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๗  จากการเปรียบเทยีบระบบเสียงปาตเอกกับระบบแบงเทา  พบวาปาตเอก

มีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทามาก  ทั้งระบบเสียงที่เปนระยะหางแตละคูใกลเคียงกับระยะ
หนึ่งเสียงของระบบแบงเทา คือ ๒๐๐ เซนต และมีบางคูเสียงมีระยะใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียงของ
ระบบแบงเทา คือ ๑๐๐ เซนต อีกทั้งปาตเอกมีลักษณะการบรรเลงแบบควบคูแปด  และจากการวัด
ระบบเสียงระยะคูแปดของปาตเอกมีระยะใกลเคียงกับระบบแบงเทา คือ ๑๒๐๐ เซนต จากคาระยะ
มาตราของระบบเสียงสามารถเขียนเปนแผนภาพใหสังเกตเห็นระยะหางแตละเสียงไดชัดเจนมาก
ยิ่งข้ึน  โดยผูวิจัยยึดเสียงตั้งเปนศูนยกลางของการจัดเรียงระบบเสียง ดังแผนภาพที่ ๖.๓ 



๑๕๙ 

แผนภาพที่ ๖.๓ แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
 
 -๑๔๐๐ -๑๒๐๐ -๑๑๐๐  -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐ -๔๐๐  -๒๐๐
    
 
 -๑๔๑๕ -๑๒๑๐ -๑๐๕๑ -๘๗๘ -๗๐๘ -๕๓๔ -๓๙๔ -๒๒๔ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 -๑๐๐ ๐  ๒๐๐  ๔๐๐   ๕๐๐ ๗๐๐   ๙๐๐ ๑๐๐๐ 
  
  
  ๐ ๑๘๓ ๔๒๒ ๕๓๐ ๗๓๘ ๙๒๘ ๑๐๔๐ 
   ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ 
เสียงที ่
 ๑๒๐๐  ๑๔๐๐ ๑๕๐๐  ๑๗๐๐ ๑๙๐๐  ๒๑๐๐   
  
  
 ๑๒๐๐ ๘๔๓ ๑๕๑๘ ๑๖๘๕ ๑๘๙๒ ๒๐๙๔  
  ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
เสียงที ่
 

๓.)  ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 การวิเคราะหระบบเสียงปาตทุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง
ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตทุมของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีจํานวน ๑๖ ลูก  
การตั้งระบบเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตีของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียง
สูงต่ําตามลําดับ  ไมตีทําจากยางพาราที่มีน้ําหนักแตเนื้อยางไมแข็งมากทําใหเสียงออกมาคอนขางนุม
กวาปาตเอก  ปาตทุมคณะเพชรพยอมกําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่ง
ตรงกับลูกที่ ๑๑ และเมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๔ จากการวัดระบบเสียงตรงกับ
เสียง a1 ของสายโมโนคอรดพอด ีการตีดําเนินทํานองปาตทุม  ดําเนินตามทํานองหลักบางทํานองรอง
บาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมแสดงไดดัง
ตารางที่ ๖.๘ 

 



๑๖๐ 

ภาพที่ ๖.๔ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖  
 e f g a b c1 d1- e1- f1 g1 a1 b1 c#2 d2+ e2 f#2    
 ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม   

 
ตารางที่ ๖.๘ ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  
 

เสียง
ที ่

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. e 
๔๖.๕ x ๔ = 

๑๘๖.๐ 
๒๙๔๒ ๑๒๐๐ – ๒๙๔๒ -๑๗๔๒ 

 

๑๔๘ 

๒. f 
๔๒.๗ x ๔ = 

๑๗๐.๘ 
๒๗๙๔ ๑๒๐๐ – ๒๗๙๔ -๑๕๙๔ 

๑๗๕ 
๓. g 

๓๘.๖ x ๔ = 
๑๕๔.๔  

๒๖๑๙ ๑๒๐๐ – ๒๖๑๙ -๑๔๑๙ 

๒๑๙ 

๔. a  
๖๘.๐ x ๒ = 

๑๓๖.๐ 
๒๔๐๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๐๐ -๑๒๐๐ 

๑๘๐ 

๕. b 
๖๑.๓ x ๒ = 

๑๒๒.๖ 
๒๒๒๐ ๑๒๐๐ – ๒๒๒๐ -๑๐๒๐ 

๗๘ 
๖. c1 

๕๘.๖ x ๒ = 
๑๑๗.๒ 

๒๑๔๒ ๑๒๐๐ – ๒๑๔๒ -๙๔๒ 

๑๕๙ 

      



๑๖๑ 

เสียง
ที่ 

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๗. 
d1- 

(db1+) 
๕๓.๒ x ๒ = 

๑๐๖.๔ 
๑๙๗๔ ๑๒๐๐ – ๑๙๗๔ -๗๔๔ 

๑๘๘ 

๘. e1- 
๔๗.๗ x ๒ = 

๙๕.๔ 
 ๑๗๘๖ ๑๒๐๐ – ๑๗๘๖ -๕๘๖ 

๑๙๒ 

๙. f1 
๔๒.๗ x ๒ = 

๘๕.๔ 
๑๕๙๔ ๑๒๐๐ – ๑๕๙๔ -๓๙๔ 

๑๗๙ 

๑๐. g1 
๓๘.๕ x ๒ = 

๗๗.๐ 
๑๔๑๕ ๑๒๐๐ – ๑๔๑๕ -๒๑๕ 

๒๑๕ 

๑๑. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 

๒๐๓ 
๑๒. b1+ ๖๐.๕ ๙๙๗ ๑๒๐๐ – ๙๙๗ ๒๐๓ 

๑๙๐ 

๑๓. c#2 ๕๔.๒ ๘๐๗ ๑๒๐๐ – ๘๐๗ ๓๙๓ 

๑๖๔ 

๑๔. d2+ ๔๙.๓ ๖๔๓ ๑๒๐๐ – ๖๔๓ ๕๕๗ 

๑๕๑ 

๑๕. e2 ๔๕.๒ ๔๙๒ ๑๒๐๐ – ๔๙๒ ๗๐๘ 

๑๕๒ 

๑๖. f#2 ๔๑.๔ ๓๔๐ ๑๒๐๐ – ๓๔๐ ๘๖๐ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๘ ระบบเสียงปาตทุม มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได

เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ซึ่งเปนระยะที่มากที่สุดในแตละระดับ  ดังตาราง  

 
 



๑๖๒ 

ตารางที่ ๖.๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๔๘ - - 
๒-๓  - ๑๗๕ - - 
๓-๔  - - ๒๑๙ - 
๔-๕  - - ๑๘๐ - 
๕-๖  ๗๘ - - - 
๖-๗ - ๑๕๙ - - 
๗-๘ - - ๑๘๘ - 
๘-๙  - - ๑๙๒ - 

๙-๑๐ - - ๑๗๙ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๑๕ - 
๑๑-๑๒ - - ๒๐๓ - 
๑๒-๑๓  - - ๑๙๐ - 
๑๓-๑๔ - ๑๖๔ - - 
๑๔-๑๕ - ๑๕๑ - - 
๑๕-๑๖ - ๑๕๒ - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทามี

คาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๑๕๖ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๓๕ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๓๑ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๙๔ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๕๔ เซนต  
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะใกลเคียงกับระยะแบงเทามาก  และมีลูกระนาดเสียงสูงที่มีเสียงสูงกวาปกติประมาณครึ่งเสียง 



๑๖๓ 

คือ เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๓๕ เซนต เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๓๑ เซนต และ
เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๙๔ เซนต แตอยางไรก็ตามการท่ีคูเสียงที่อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้น
ทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลง  ดังนั้น คูเสียงดังกลาวตามหลักแลวตีเปนคูแปดก็จะ
แสดงความกระดางของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตทุมสวนใหญตีดําเนินทํานองเปนลูกไมคอยไดตีควบคู
แปด  และเมื่อนําระบบเสียงปาตทุมมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียด
จากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๑๐ 

 
ตารางที่ ๖.๑๐  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตทุมกับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. e เร -๑๗๐๐ -๑๗๔๒ -๔๒  
๒. f ม ี -๑๖๐๐ -๑๕๙๔ ๖  
๓. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๑๙ -๑๙  
๔. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๐ ๐ ลูกตั้ง 
๕. b ลา -๑๐๐๐ -๑๐๒๐ -๒๐  
๖. c1 ที -๙๐๐ -๙๔๒ -๔๒  
๗. d1- โด -๗๐๐ -๗๔๔ -๔๔  
๘. e1 เร -๕๐๐ -๕๘๖ -๘๖  
๙. f1 ม ี -๔๐๐  -๓๙๔ ๖  

๑๐. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๑๕ -๑๕  
๑๑. a1 ซอล ๐ ๐ ๐  
๑๒. b1+ ลา ๒๐๐ ๒๐๓ -๓  
๑๓. c#2 ที ๔๐๐ ๓๙๓ ๗  
๑๔. d2+ โด ๕๐๐ ๕๕๗ -๕๗  
๑๕. e2 เร ๗๐๐ ๗๐๘ -๘  
๑๖. f#2 ม ี ๙๐๐ ๘๖๐ ๔๐  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
 
 
 
 
 



๑๖๔ 

แผนภาพที่ ๖.๔  แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
 
  -๑๗๐๐ -๑๖๐๐  -๑๔๐๐  -๑๒๐๐  -๑๐๐๐ -๙๐๐  -๗๐๐ 
    
 
  -๑๗๔๒ -๑๕๙๔ -๑๔๑๙ -๑๒๐๐ -๑๐๒๐ -๙๔๒ -๗๔๔  
  ๑ ๒ ๓ ๔  ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 -๖๐๐ -๕๐๐ -๔๐๐  -๒๐๐    ๐ ๒๐๐   ๔๐๐ ๕๐๐ 
  
  
  -๕๘๖ -๓๙๔ -๒๑๕ ๐  ๒๐๓ ๓๙๓ ๕๕๗ 
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔
 เสียงที ่
 ๖๐๐ ๗๐๐  ๙๐๐   
  
  
  ๗๐๘ ๘๖๐   
   ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่
 
 ๔.)  ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 การวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็ก  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง
ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตเหล็กของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีจํานวน ๑๖ ลูก  
แตลูกที่หนึ่งไมไดวางใสไวในราง  การตั้งระบบเสียงโดยฆอนเคาะดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตี
ของลูกระนาดแตละลูก  รวมทั้งการวัดขนาดสั้นยาวใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ไมตีทําจากหัวไม
เนื้อแข็งพันดวยเทปพันสายไฟ  ปาตเหล็กคณะเพชรพยอมกําหนดใหลูกที่ ๗ จากลูกยอดดานขวามือ
เปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกท่ี ๑๐ และเมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๓ ดังภาพที่ ๖.๓ 
จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a1 ของสายโมโนคอรดพอดี การตีดําเนินทํานองปาตเหล็ก  ดําเนิน
ตามทํานองหลักบางทํานองรองบาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และชวงเสียงของการ
บรรเลง  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กแสดงไดดังตารางที่ ๖.๑๑ 
 
 



๑๖๕ 

ภาพที่ ๖.๕ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 - g a b c1 d1- e1- f1 g1 a1 b1 c2 d2 e2 f#2 g2   
 - ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ  

 
ตารางที่ ๖.๑๑ ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  

 

เสียง
ที ่

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๑. ไมไดใสลูกระนาด 

๒. g 
๓๘.๓ x ๔ = 

๑๕๓.๒ 
๒๖๐๖ ๑๒๐๐ – ๒๖๐๖ -๑๔๐๖ 

 

๒๐๖ 

๓. a  
๖๘.๐ x ๒ = 

๑๓๖.๐  
๒๔๐๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๐๐ -๑๒๐๐ 

๑๘๓ 

๔. b 
๖๑.๒ x ๒ = 

๑๒๒.๔ 
๒๒๑๗ ๑๒๐๐ – ๒๒๑๗ -๑๐๑๗ 

๒๐๑ 

๕. c1 
๕๔.๕ x ๒ = 

๑๐๙.๐ 
๒๐๑๖ ๑๒๐๐ – ๒๐๑๖ -๘๑๖ 

๑๔๙ 
๖. d1 

๕๐.๐ x ๒ = 
๑๐๐.๐ 

๑๘๖๗ ๑๒๐๐ – ๑๘๖๗ -๖๖๗ 

๑๕๕ 

๗. e1 
๔๕.๗ x ๒ = 

๙๑.๔ 
๑๗๑๒ ๑๒๐๐ – ๑๗๑๒ -๕๑๒ 

     



๑๖๖ 

เสียง
ที่ 

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๘. f1 
๔๑.๒ x ๒ = 

๘๒.๔ 
๑๕๓๒ ๑๒๐๐ – ๑๕๓๒ -๓๓๒ 

๑๘๐ 

๑๑๗ 

๙. g1 
๓๘.๕ x ๒ = 

๗๗.๐ 
๑๔๑๕ ๑๒๐๐ – ๑๔๑๕ -๒๑๕ 

๒๑๕ 

๑๐. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ - ๑๒๐๐ ๐ 
๑๘๓ 

๑๑. b1 ๖๑.๒ ๑๐๑๗ ๑๒๐๐ - ๑๐๑๗ ๑๘๓ 

๑๗๒ 
๑๒. c2 ๕๕.๔ ๘๔๕ ๑๒๐๐ - ๘๔๕ ๓๕๕ 

๑๖๑ 

๑๓. d2 ๕๐.๕ ๖๘๔ ๑๒๐๐ - ๖๘๔ ๕๑๖ 

๑๘๘ 

๑๔. e2 ๔๕.๓ ๔๙๖ ๑๒๐๐ - ๔๙๖ ๗๐๔ 

๑๖๔ 

๑๕. f#2 ๔๑.๒ ๓๓๒ ๑๒๐๐ - ๓๓๒ ๘๖๘ 

๑๗๗ 

๑๖. g2 ๓๗.๒ ๑๕๕ ๑๒๐๐ - ๑๕๕ ๑๐๔๕ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๑๑ ระบบเสียงปาตเหล็ก มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได

เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะครึ่งเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางตรง และใกลเคียงกับ
ระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ซึ่งเปนระยะที่มากที่สุดในแตละระดับ         ดัง
ตาราง  

 
 
 
 



๑๖๗ 

ตารางที่ ๖.๑๒ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเหล็กคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 
๒-๓  - - ๒๐๖ - 
๓-๔  - - ๑๘๓ - 
๔-๕  - - ๒๐๑ - 
๕-๖  - ๑๔๙ - - 
๖-๗ - ๑๕๕ - - 
๗-๘ - - ๑๘๐ - 
๘-๙  ๑๑๗ - - - 

๙-๑๐ - - ๒๑๕ - 
๑๐-๑๑  - - ๑๘๓ - 
๑๑-๑๒ - ๑๗๒ - - 
๑๒-๑๓  - ๑๖๑ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๘ - 
๑๔-๑๕ - ๑๖๔ - - 
๑๕-๑๖ - - ๑๗๗ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบง

เทามีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ ไมใสลูกระนาด 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๙๑ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๑๗๑ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๑๘๓ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๖ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๖๐ เซนต  
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะหางเทากับระบบแบงเทา และใกลเคียงกับระยะแบงเทา  มากกวาเคร่ืองดนตรีชนิดอื่น ๆ 



๑๖๘ 

เนื่องจาก ลูกระนาดทําจากเหล็กเมื่อตั้งเสียงตามมาตรฐานของวงแลว  คาของระดับเสียงมีการ
เปลี่ยนแปลงนอยกวาปาตเอก  เนื่องจากลูกระนาดเปนไมเม่ือตีบอย ๆ นาน ๆ จึงทําใหลูกระนาดสึก
ได  ทําใหเสียงของระดับเสียงตาง ๆ จึงเกิดการเปลี่ยนแปลง  ปาตเหล็กสวนใหญตีดําเนินทํานองเปน
ลูกไมคอยไดตีควบคูแปด  และเม่ือนําระบบเสียงปาตทุมมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถ
แสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๑๓ 

 
ตารางที่ ๖.๑๓  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเหล็กวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม กับ

ระบบแบงเทา  

 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. - - - - - ไมใสลูกระนาด 
๒. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๐๖ -๖  
๓. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๐ ๐  
๔. b ลา -๑๐๐๐ -๑๐๑๗ -๑๗  
๕. c1 ที -๙๐๐ -๘๑๖ ๘๔  
๖. d1  โด -๗๐๐ -๖๖๗ ๓๓  
๗. e1 เร -๕๐๐ -๕๑๒ -๑๒  
๘. f1 ม ี -๔๐๐  -๓๓๒ ๖๘  
๙. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๑๕ -๑๕  

๑๐. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๑๑. b1 ลา ๒๐๐ ๑๘๓ ๑๗  
๑๒. c2 ที ๔๐๐ ๓๕๕ ๔๕  
๑๓. d2 โด ๕๐๐ ๕๑๖ -๑๖  
๑๔. e2 เร ๗๐๐ ๗๐๔ -๔  
๑๕. f#2 ม ี ๙๐๐ ๘๖๘ ๓๔  
๑๖. g2 ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๔๕ -๔๕  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
 
 
 
 
 



๑๖๙ 

 แผนภาพที่ ๖.๕  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
 
  -๑๕๐๐ -๑๔๐๐  -๑๒๐๐  -๑๐๐๐ -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐ 
    
 
   -๑๔๐๖ -๑๒๐๐ -๑๐๑๗ -๘๑๖ -๖๖๗ -๕๑๒  
  ๑ ๒ ๓ ๔  ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 -๔๐๐  -๒๐๐  ๐    ๒๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐ 
  
  
  -๓๓๒ -๒๑๕ ๐ ๑๘๓  ๓๕๕ ๕๑๖ ๗๐๔ 
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔  
เสียงที ่
 ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐  ๑๒๐๐  
  
  
  ๘๖๘ ๑๐๔๕   
   ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่
 

๕.)  ระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
การวิเคราะหระบบเสียงปาตฆอง  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง

ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตฆองของคณะเพชรพยอมมีจํานวน ๑๖ ลูก  แตลูกที่
หนึ่งไมไดตั้งเสียงทําใหเสียงเพี้ยน อีกทั้งเปนลูกฆองที่ไมคอยไดตีเนื่องจากใชลูกฆองที่เปนเสียงคูแปด
แทนในขณะบรรเลง และลูกฆองลูกที่ ๑๖ ไมไดแขวนไวในรางฆอง เนื่องจากมีเสียงแหลมสูงไมกังวาน  
การตีบรรเลงจึงตีลูกฆองเสียงเดียวกันแตต่ํากวาคูแปดแทน  การตั้งระบบเสียงโดยการถวงดวยตะกั่ว 
โดยการเทียบเสียงกับปาตเอกซึ่งมีเสียงที่คงที่เรียงตามลําดับจนครบ  ไมตีปาตฆองนักดนตรีใชลูก
กอลฟมาเจาะรูยึดดวยสะกรูติดกับไมตี ซึ่งเปนไมที่มีความทนทาน และเวลาตีไดเสียงดังกังวาน คณะ
เพชรพยอมกําหนดใหลูกฆองลูกที่ ๗ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๐ และ
เมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๓ ดังภาพที่ ๖.๖ จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a1 
ของสายโมโนคอรดพอด ีการตีดําเนินทํานองปาตฆองไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และชวงเสียง
ของการบรรเลง  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตฆองแสดงไดดังตารางที่ ๖.๑๔ 



๑๗๐ 

๑ 
๒ 

๓ 

๔ 

๕ 
๖ ๗ ๘ ๙ 

๑๐ 
๑๑ 

๑๒ 

๑๓ 

๑๔ 
๑๕ 

๑๖ 

 ภาพที่ ๖.๖ แสดงลูกฆอง ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตฆอง วงเตงถิ้ง       
คณะเพชรพยอม 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ลําดับที่ลูกฆอง 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 - g a b c#1 d1- e1- f#1 g#1 a1 b1 c#2 d2 e2 f#2 -   
 - ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม -  

 
ตารางที่ ๖.๑๔ ระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  
 

เสียง
ที ่

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. ไมไดตั้งเสียง 

๒. g 
๓๘.๘ x ๔ = 

๑๕๕.๒ 
๒๖๒๘ ๑๒๐๐ – ๒๖๒๘ -๑๔๒๘ 

 

๒๒๘ 

๓. a 
๖๘.๐ x ๒ = 

๑๓๖.๐ 
๒๔๐๐ ๑๒๐๐ – ๒๔๐๐ -๑๒๐๐ 



๑๗๑ 

เสียง
ที่ 

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๔. b 
๖๐.๑ x ๒ = 

๑๒๐.๒ 
๒๑๘๖ ๑๒๐๐ – ๒๑๘๖ -๙๘๖ 

๒๑๔ 

๑๕๐ 

๕. c#1 
๕๕.๑ x ๒ = 

๑๑๐.๒ 
๒๐๓๖ ๑๒๐๐ – ๒๐๓๖ -๘๓๖ 

๑๔๕ 

๖. d1 
๕๐.๗ x ๒ = 

๑๐๑.๔ 
๑๘๙๑ ๑๒๐๐ – ๑๘๙๑ -๖๙๑ 

๑๗๙ 

๗. e1 
๔๕.๗ x ๒ = 

๙๑.๔ 
๑๗๑๒ ๑๒๐๐ – ๑๗๑๒ -๕๑๒ 

๑๗๖ 
๘. f#1 

๔๑.๓ x ๒ = 
๘๒.๖ 

๑๕๓๖ ๑๒๐๐ – ๑๕๓๖ -๓๓๖ 

๑๖๗ 

๙. g#1 
๓๗.๕ x ๒ = 

๗๕.๐ 
๑๓๖๙ ๑๒๐๐ – ๑๓๖๙ -๑๖๙ 

๑๖๙ 

๑๐. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 

๒๐๖ 

๑๑. b1 ๖๐.๔ ๙๙๔ ๑๒๐๐ – ๙๙๔ ๒๐๖ 

๑๘๑ 

๑๒. c#2 ๕๔.๔ ๘๑๓ ๑๒๐๐ – ๘๑๓ ๓๘๗ 
๑๓๒ 

๑๓. d2 ๕๐.๔ ๖๘๑ ๑๒๐๐ – ๖๘๑ ๕๑๙ 

๑๘๙ 
๑๔. e2 ๔๕.๒ ๔๙๒ ๑๒๐๐ – ๔๙๒ ๗๐๘ 

๑๗๗ 

๑๕. f#2 ๔๐.๘ ๓๑๕ ๑๒๐๐ – ๓๑๕ ๘๘๕ 
 

๑๖. ไมแขวนลูกฆอง 

 

จากตารางที่ ๖.๑๔ ระบบเสียงปาตฆอง มีเสียงตั้งที่ตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียงบันได
เสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสองกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางระหวางคร่ึงเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต เปนระยะที่มากที่สุดในแตละระดับ  กลุมที่
สองมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ดังตาราง  



๑๗๒ 

ตารางที่ ๖.๑๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตฆองคณะเพชรพยอม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 
๒-๓  - - ๒๒๘ - 
๓-๔  - - ๒๑๔ - 
๔-๕  - ๑๕๐ - - 
๕-๖  - ๑๔๕ - - 
๖-๗ - - ๑๗๙ - 
๗-๘ - - ๑๗๖ - 
๘-๙  - ๑๖๗ - - 

๙-๑๐ - ๑๖๙ - - 
๑๐-๑๑  - - ๒๐๖ - 
๑๑-๑๒ - - ๑๘๑ - 
๑๒-๑๓  - ๑๓๒ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๙ - 
๑๔-๑๕ - - ๑๗๗ - 
๑๕-๑๖ - - - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตฆองพบวาเม่ือตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ ไมไดตั้งเสียง 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๕๙ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต  เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๑๙๒ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๑๐ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๒๐ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๒๑ เซนต 
๙. เสียงที่ ๑๖ ไมแขวนลูกฆอง  
 
จากขอมูลพบวาเสียงของเสียงตั้งที่ตรงกันที่ระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มี

ระยะหางใกลเคียงกับระยะแบงเทา  ทั้งจากสาเหตุการเทียบเสียงกับปาตเหล็กเมื่อตั้งเสียงตาม



๑๗๓ 

มาตรฐานของวงแลวคาของระดับเสียงมีจึงใกลเคียงกับปาตเหล็ก   ปาตฆองสวนใหญตีดําเนินทํานอง
เปนลูกไมเนนการตีควบคูแปด  และเมื่อนําระบบเสียงปาตฆองมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทา
สามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที ่๖.๑๖ 

 
ตารางที่ ๖.๑๖  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตฆองวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม กับ

ระบบแบงเทา  

 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ไมไดตั้งเสียง 
๒. g ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๒๘ -๒๘  
๓. a ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๐ ๐  
๔. b ลา -๑๐๐๐ -๙๘๖ ๑๔  
๕. c#1 ที -๙๐๐ -๘๓๖ ๖๔  
๖. d1  โด -๗๐๐ -๖๙๑ ๙  
๗. e1 เร -๕๐๐ -๕๑๒ -๑๒  
๘. f#1 ม ี -๔๐๐  -๓๓๖ ๖๔  
๙. g#1 ฟา -๒๐๐ -๑๖๙ -๓๑  

๑๐. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๑๑. b1 ลา ๒๐๐ ๒๐๖ ๖  
๑๒. c#2 ที ๔๐๐ ๓๘๗ ๑๓  
๑๓. d2 โด ๕๐๐ ๕๑๙ -๑๙  
๑๔. e2 เร ๗๐๐ ๗๐๘ -๘  
๑๕. f#2 ม ี ๙๐๐ ๘๘๕ ๑๕  
๑๖. ไมแขวนลูกฆอง 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 

 

แผนภาพที่ ๖.๖  แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม   
  -๑๕๐๐ -๑๔๐๐  -๑๒๐๐  -๑๐๐๐ -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐ 
    
 
  - -๑๔๒๘ -๑๒๐๐ -๙๘๖ -๘๓๖ -๖๙๑ -๕๑๒  
  ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่



๑๗๔ 

 -๔๐๐  -๒๐๐  ๐    ๒๐๐ ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐ 
  
  
  -๓๓๖ -๑๖๙ ๐ ๒๐๖ ๓๘๗ ๕๑๙ ๗๐๘ 
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔  
เสียงที ่
 ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐  ๑๒๐๐  
  
  
  ๘๘๕ -   
   ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่

 

๖.๑.๒ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมเปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังภาพที่ ๖.๗ ไดรับความนิยมนําไปแหใน

พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในแถบอําเภอสันทราย  โดยบรรเลงทั้งเคร่ืองดนตรีพื้นบานจากบทเพลง
พื้นเมืองตาง ๆ ระหวางการประกอบพิธีกรรม และบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีสากลแบบประยุกต
สําหรับบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไปในชวงการฟอนปลอย  และชวงที่เปนการละเลนที่สนุกสนาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๗ วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดบานริมกวง        
ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม  

 ภาพโดย นิรันดร  ภักดี, ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 



๑๗๕ 

วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมไดตั้งเสียง “ลูกตั้ง” หรือ “เสียงตั้ง” ของเครื่องดนตรีพื้นเมืองทุกชนิด

ใกลเคียงกับเสียง a1 ≈ ๔๔๐ Hz. แตต่ํากวาเล็กนอยโดยสังเกตจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  นัก
ดนตรีมือคียบอรดไดใชไมจิ้มฟนคัดไวกับที่เบนเสียงใหเสียงต่ําลงเล็กนอย ดังภาพที่ ๖.๘ ในขณะที่
เคร่ืองดนตรีสากลที่ใชประสมวงดวยประกอบดวยคียบอรด  กีตารไฟฟา  กีตารเบส และที่แตกตางกับ
วงเตงถิ้งคณะอื่น ๆ คือ ใช “ทรัมเปต” (Trumpet) มาประสมวงโดย  เครื่องดนตรีสากลที่ใชประสม
วงตางตั้งระดับเสียงตามมาตรฐานสากล  และสามารถบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ทั้งเพลงพื้นเมือง และ
เพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป ซึ่งมีเสียงที่ออกมากลมกลืนกันไดดี  เสียงไมกัดไมเพี้ยน  จากการวิเคราะห
ระบบเสียงเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองตาง ๆ ของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ดังรายละเอียด ดังนี ้

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๖.๘  การใชไมจิ้มฟนคัดที่เบนเสียงของเคร่ืองคียบอรดใหเสียงต่ําลงสําหรับการ

บรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีพื้นบาน 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
๑.) ระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม นายคนอง  คําภีระ 
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีนักดนตรี คือ นายคนอง  คําภีระ และนายพรชัย  อินทจักร  โดย

ใชแนหนอยแบบเชียงใหม คือ มีรูนิ้วเจ็ดรู  การวางตําแหนงมือตามความถนัดโดยใชมือขวาสี่นิ้ว คือ 
นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอย  ปดสี่รูดานบน และใชมือซายสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และ
นิ้วนาง ปดสามรูดานลาง  การเปลี่ยนระดับเสียงเกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ 
ดังตารางที่ ๖.๑๗ การตั้งเสียงกําหนดใหเสียงลําดับที่ ๔ เปนเสียงหลักที่นักดนตรีเรียกวา “เสียงตั้ง” 
และมีหลายบทเพลงขึ้นตนเพลงดวยเสียงตั้ง  และการปดรูแนทุกรู เรียกวา “ลูกควบ”  จากการที่



๑๗๖ 

ผูวิจัยใชหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Pitch Pipe) วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง 

พบวามีระดับเสียงตรงกับ a1 ≈ ๔๔๐ Hz.  
 การเปาแนของมือแนคณะพลังหนุมนิยมใชเทคนิกการรัวนิ้วมือตาง ๆ ใหเสียงรัว ๆ ซึ่ง

เทคนิคการใชนิ้วมือเปด-ปดรูแนขึ้นลงอยางรวดเร็ว เรียกวา “ลูกใน”  และการเปาเสียงสูง ๆ โดยการ
เปดนิ้วนสุดเล็กนอยแลวเปาลมใหมีความแรงกวาเดิม เรียกวา “ลูกฮิ้ว” หรือ ลูกแหบ  กอนการเปาแน
ทุกครั้งตองเอาลิ้นแชน้ําไวสักระยะเวลาหนึ่งเพื่อใหสามารถเปาออกมาแลวไดเสียงที่ดี (คนอง  คําภีระ
, สัมภาษณ)  
 

ตารางที่ ๖.๑๗ แสดงระบบนิ้วแนหนอยวงเตงถ้ิงคณะพลังหนุม: นายคนอง  คําภีระ  
 

มือขวา นิ้วชี ้ ● ● ● ● ● ● ○/● 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○/● ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มอืซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ด ร ม ฟ ซ ล ท 
ระดับเสียงจริง e1 f#1 g1 a1 b1 c2 d2 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
 

มือขวา นิ้วชี ้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○/● ○ 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ดํ ร ํ ม ํ ฟ ซ ํ ลํ ทํ 
ระดับเสียงจริง e2 f#2 g2 a2 b2 c3 d3 

ลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 



๑๗๗ 

จากตาราง ๖.๑๗ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหนอยจากการเทียบเคียงเสียงกับหลอด
เทียบเสียงแบบโครมาติก  แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
การวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือ 

“ลูกตั้ง” ซึ่งเปนเสียงหลัก โดยนักดนตรีกดปดรูดานบนสี่นิ้ว แลวเปาหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก 
ใหเสียงตรงกับระดับเสียงแนหนอยเรียงตามลําดับจนครบทุก ๆ ระดับเสียงที่นักดนตรีสามารถเปาได  
เมื่อนํามาเรียงเปนโครงสรางของบันไดเสียงโดยเริ่มจากเสียงตั้งใหเปนเสียงที่ ๑ แลวเรียงตามลําดับคา
ระยะมาตราของระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริง สามารถเรียงลําดับเปนโครงสราง
บันไดเสียงได คือ  

 
 a1 b1  c2  d2 e2 f2  g2  a2  

เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะพลังหนุมมีโครงสรางเดียวกับบันไดเสียง A เน
เจอรรัลไมเนอร (A Natural Minor Scale) แตหากแนขึ้นตนดวยเสียงควบโดยปดรูนิ้วครบทุกนิ้ว แลว
จัดเรียงเสียงตามลําดับโดยนําโนตเสียงที่ ๑ เปนเสียงโทนิกสามารถจัดเรียงได คือ  

 
 e1 f#1  g1  a1 b1  c2  d2 e2    

เมื่อวิเคราะหระยะหางเสียงของเสียงมีโครงสรางเฉพาะ  ไมตรงกับโครงสรางโมดหรือบันได
เสียงใดใด  แตอยางไรก็ตามโมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงได
ทุกระดับเสียง  ดังนั้น  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็น
คุณลักษณะทางดนตรีในประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหนอย ไมไดบรรเลงครบทุกระดับเสียงใน
แตละบทเพลง  การวัดระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิง้คณะหัวฝายสามัคคี สามารถแสดงรายละเอียดได
ดังตาราง ดังนี ้

 
 ตารางที่ ๖.๑๘ แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะพลังหนุม นายคนอง  คําภีระ 
 

เสียง
ที่ 

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. e1 
๔๕.๑ x ๒ = 

๙๐.๒ 
๑๖๘๙ ๑๒๐๐ – ๑๖๘๙ -๔๘๙ 

 



๑๗๘ 

เสียง
ที่ 

ระดับ 
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๒. f#1 
๔๐.๖ x ๒ = 

๘๑.๒ 
๑๕๐๖ ๑๒๐๐ – ๑๕๐๖ -๓๐๖ 

๑๘๓ 

๑๕๑ 
๓. g1 

๓๗.๒ x ๒ = 
๗๔.๔ 

๑๓๕๕ ๑๒๐๐ – ๑๓๕๕ -๑๕๕ 

๑๕๕ 

๔. a1 ๖๘.๐ ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ – ๑๒๐๐ ๐ 
๑๖๙ 

๕. b1 ๖๑.๗ ๑๐๓๑ ๑๒๐๐ – ๑๐๓๑ ๑๖๙ 

๒๑๕ 

๖. c2 ๕๔.๕ ๘๑๖ ๑๒๐๐ – ๘๑๖ ๓๘๔ 

๑๗๓ 
๗. d2 ๔๙.๓ ๖๔๓ ๑๒๐๐ – ๖๔๓ ๕๕๗ 

๑๘๙ 

๘. e2 ๔๔.๒ ๔๕๔ ๑๒๐๐ – ๔๕๔ ๗๔๖ 
๑๙๕ 

๙. f#2 ๓๙.๕ ๒๕๙ ๑๒๐๐ – ๒๕๙ ๙๔๑ 

๑๓๒ 
๑๐. g2 ๓๖.๖ ๑๒๗ ๑๒๐๐ – ๑๒๗ ๑๐๗๓ 

๑๔๓ 

๑๑. a2 ๓๓.๗ -๑๖ ๑๒๐๐ – (-๑๖) ๑๒๑๖ 
๑๙๖ 

๑๒. b2 ๓๐.๑ -๒๑๒ ๑๒๐๐ – (-๒๑๒) ๑๔๑๒ 

๑๙๔ 

๑๓. c3 ๒๖.๙ -๔๐๖ ๑๒๐๐ – (-๔๐๖) ๑๖๐๖ 

๑๘๓ 

๑๔. d3 ๒๔.๒ -๕๘๙ ๑๒๐๐ – (-๕๘๙) ๑๗๘๙ 
 

 *ระดับเสียงจริงเทียบกับหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก 
 

จากตารางที่ ๖.๑๘ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งตรงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.) เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสองกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 



๑๗๙ 

(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต และกลุมที่สองมีระยะหางใกลเคียงกับ
ระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ ซึ่งเปนระยะหางมากทีสุดของแนหนอยเลานี้
รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๑๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - ๑๘๓ - 
๒-๓  - ๑๕๑ - - 
๓-๔  - ๑๕๕ - - 
๔-๕  - ๑๖๙ - - 
๕-๖  - - ๒๑๕ - 
๖-๗ - ๑๗๓ - - 
๗-๘ - - ๑๘๙ - 
๘-๙  - - ๑๙๕ - 

๙-๑๐ - ๑๓๒ - - 
๑๐-๑๑  - ๑๔๓ - - 
๑๑-๑๒ - - ๑๙๖ - 
๑๒-๑๓  - - ๑๙๔ - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๓ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๓๕ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๔๗ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๒๘ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๑๖ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๔๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มรีะยะหาง ๑๒๒๒ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๓๒ เซนต   
 
จากขอมูลพบวาเสียงของแนหนอยแตละคูมีระยะใกลเคียงกับระยะหางของระบบแบงเทา

มากที่สุด คือ ๑๒๐๐ ±๑๖ ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง สวนคูเสียงอื่น ๆ มีระยะหางของเสียงเพิ่มขึ้น 



๑๘๐ 

และมีระดับเสียงที่กวางกวาระบบแบงแตเสียงไมเกินครึ่งเสียงอีกทั้งแนหนอยไมไดเปาในลักษณะการ
ประสานเสียง หรือเปาเปนคูเสียงประสานจึงไมกระทบกับความกลมกลอมของเสียง และเมื่อนําระบบ
เสียงแนหนอยมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบ
เสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ดังนี้ 

 
ตารางที่ ๖.๒๐  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอยกับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. e1 โด -๕๐๐ -๔๘๙ ๑๑  
๒. f#1 เร -๓๐๐ -๓๐๖ -๖  
๓. g1 ม ี -๑๐๐ -๑๕๕ -๕๕  
๔. a1 ฟา ๐ ๐ ๐ เสียงตั้ง 
๕. b1 ซอล ๒๐๐ ๑๖๙ ๓๑  
๖. c2 ลา ๔๐๐ ๓๘๔ ๑๖  
๗. d2 ที ๕๐๐ ๕๕๗ -๕๗  
๘. e2 โด ๗๐๐ ๗๔๖ -๔๖  
๙. f#2 เร ๙๐๐ ๙๔๑ -๔๑  

๑๐. g2 ม ี ๑๑๐๐  ๑๐๗๓ ๒๗  
๑๑. a2 ฟา ๑๒๐๐ ๑๒๑๖ -๑๖  
๑๒. b2 ซอล ๑๔๐๐ ๑๔๑๒ -๑๒  
๑๓. c3 ลา ๑๖๐๐ ๑๖๐๖ -๖  
๑๔. d3 ที ๑๗๐๐ ๑๗๘๙ -๘๙  

*ระดับเสียงจริงเทียบกับหลอดเทียบเสียงแบบโครมาติก 
 
แผนภาพที่ ๖.๗  แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
 -๕๐๐  -๓๐๐  -๑๐๐ ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐
   
 
  -๔๘๙ -๓๐๖ -๑๕๕ ๐ ๑๖๙  ๓๘๔ ๕๕๗  
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 
 



๑๘๑ 

 ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ ๑๒๐๐   ๑๔๐๐  ๑๖๐๐  ๑๘๐๐ 
  
  
  ๗๔๖ ๙๔๑ ๑๐๗๓ ๑๒๑๖ ๑๔๑๒ ๑๖๐๖ ๑๗๘๙ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่

 
๒.) ระบบเสียงปาตเอก  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
การวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” 

เปนศูนยกลางของการเรียงระดับของบันไดเสียง  ปาตเอกของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีจํานวน ๒๑ ลูก 
แตไมไดแขวนลูกที่หนึ่งไวในผืนระนาด  การตั้งระบบเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการ
ตีของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ซึ่งผืนระนาดซื้อมาจากสลารักเกียรติ  จันทร
กอน บานนอย อําเภอสันกําแพง  สําหรับไมตีใชไมเนื้อแข็งสําหรับการตีบรรเลง  ปาตเอกคณะพลัง
หนุม  กําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๖ และเมื่อตีเปนคู
แปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๙ จากการวัดระบบเสียง  เสียงตั้งมีเสียงใกลเคียงกับเสียง a ของสาย
โมโนคอรด แตต่ํากวาเล็กหนอย  การตีดําเนินทํานองปาตเอกสวนใหญตีควบเปนคูแปด  และจากการ
วิเคราะหระบบเสียงปาตเอกแสดงไดดังตารางที่ ๖.๒๑ 

 
ภาพที่ ๖.๙ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเอก วงเตงถิ้ง    คณะ

พลังหนุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
 - a- b- c1- db1 eb1 f1 g1 a1 b1- c2 db2 eb2 f2 g2 a2 b2 c3+ d3 eb3 f3  
 - ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม  

     



๑๘๒ 

 
ตารางที่ ๖.๒๑ แสดงระบบเสียงของปาตเอกวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 

   

เสียง
ที่ 

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. ไมแขวนลูกระนาด 

๒. a-  
๖๘.๔ x ๒ = 

๑๓๖.๘ 
๒๔๑๐ ๑๒๐๔ - ๒๔๑๐ -๑๒๐๖ 

 

๑๔๘ 

๓. b- 
๖๒.๘ x ๒ = 

๑๒๕.๖ 
๒๒๖๒ ๑๒๐๔ – ๒๒๖๒ -๑๐๕๘ 

๘๕ 

๔. c1- 
๕๙.๘ x ๒ = 

๑๑๙.๖ 
๒๑๗๗ ๑๒๐๔ – ๒๑๗๗ -๙๗๓ 

๑๖๔ 

๕. db1 
๕๔.๔ x ๒ = 

๑๐๘.๘ 
๒๐๑๓ ๑๒๐๔ – ๒๐๑๓ -๘๐๙ 

๒๐๒ 
๖. eb1 

๔๘.๔ x ๒ = 
๙๖.๘ 

๑๘๑๑ ๑๒๐๔ – ๑๘๑๑ -๖๐๗ 

๑๙๗ 

๗. f1 
๔๓.๑ x ๒ = 

๘๖.๒ 
๑๖๑๔ ๑๒๐๔ – ๑๖๑๔ -๔๑๐ 

๑๗๒ 

๘. g1 
๓๙.๑ x ๒ = 

๗๘.๒ 
๑๔๔๒ ๑๒๐๔– ๑๔๔๒ -๒๓๘ 

๒๓๘ 
๙. a1  

๓๔.๑ x ๒ = 
๖๘.๒ 

๑๒๐๔ ๑๒๐๔ - ๑๒๐๔ ๐ 

๑๕๓ 

๑๐. b1- ๖๒.๔ ๑๐๕๑ ๑๒๐๔ – ๑๐๕๑ ๑๕๓ 
๑๑๘ 

๑๑. c2 ๕๘.๓ ๙๓๓ ๑๒๐๔ – ๙๓๓ ๒๗๑ 

๑๔๙ 

๑๒. db2 ๕๓.๕ ๗๘๔ ๑๒๐๔ – ๗๘๔ ๔๒๐ 



๑๘๓ 

เสียง
ที่ 

ระดับ   
เสียงจริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑๓. eb2 ๔๘.๓ ๖๐๗ ๑๒๐๔ – ๖๐๗ ๕๙๗ 
๑๗๗ 

๒๐๙ 
๑๔. f2 ๔๒.๘ ๓๙๘ ๑๒๐๔ – ๓๙๘ ๘๐๖ 

๑๗๐ 

๑๕. g2 ๓๘.๘ ๒๒๘ ๑๒๐๔ – ๒๒๘ ๙๗๖ 
๒๒๘ 

๑๖. 
a2 ≈ 880 

Hz. 
๓๔.๐ ๐ ๑๒๐๔ – ๐ ๑๒๐๔ 

๒๐๖ 

๑๗. b2 ๓๐.๒ -๒๐๖ ๑๒๐๔ – (-๒๐๖) ๑๔๑๐ 

๑๑๒ 

๑๘. c3+ ๒๘.๓ -๓๑๘ ๑๒๐๔ – (-๓๑๘) ๑๕๒๒ 

๑๓๔ 

๑๙. d3 ๒๖.๒ -๔๕๒ ๑๒๐๔ – (-๔๕๒) ๑๖๕๖ 

๑๘๑ 

๒๐. eb3 ๒๓.๖ -๖๓๓ ๑๒๐๔ – (-๖๓๓) ๑๘๓๗ 
๑๘๕ 

๒๑. f3+ ๒๑.๒ -๘๑๘ ๑๒๐๔ – (-๘๑๘) ๒๐๒๒ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
จากตารางที่ ๖.๒๑ ระบบเสียงปาตเอก มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง

บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับระยะคร่ึงเสียง 
(semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหางระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง 
(semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะ
เตม็เสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๒๒ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเอกคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 



๑๘๔ 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๒-๓  - ๑๔๘ - - 
๓-๔  ๘๕ - - - 
๔-๕  - ๑๖๔ - - 
๕-๖  - - ๒๐๒ - 
๖-๗ - - ๑๙๗ - 
๗-๘ - ๑๗๒  - 
๘-๙  - - ๒๓๘ - 

๙-๑๐ - ๑๕๓ - - 
๑๐-๑๑  ๑๑๘ - - - 
๑๑-๑๒ - ๑๔๙ - - 
๑๒-๑๓  - - ๑๗๗ - 
๑๓-๑๔ - - ๒๐๙ - 
๑๔-๑๕ - ๑๗๐ - - 
๑๕-๑๖ - - ๒๐๙ - 
๑๖-๑๗ - - ๒๐๖ - 
๑๗-๑๘ ๑๑๒ - - - 
๑๘-๑๙ - ๑๓๔ - - 
๑๙-๒๐ - - ๑๘๑ - 
๒๐-๒๑ - - ๑๘๕ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเอกพบวาเม่ือตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ ไมแขวนลูกระนาด 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๙๖ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๑๑ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๔๔ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๙ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๖ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๑๔ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๑๐. เสียงที่ ๑๐ และ ๑๗ มีระยะหาง ๑๒๕๗ เซนต 



๑๘๕ 

๑๑. เสียงที่ ๑๑ และ ๑๘ มีระยะหาง ๑๒๕๑ เซนต 
๑๒. เสียงที่ ๑๒ และ ๑๙ มีระยะหาง ๑๒๓๖ เซนต 
๑๓. เสียงที่ ๑๓ และ ๒๐ มีระยะหาง ๑๒๔๐ เซนต 
๑๔. เสียงที่ ๑๔ และ ๒๑ มีระยะหาง ๑๒๑๔ เซนต 
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๒ และ ๙ เสียงที่ ๖ และ ๑๓ และเสียงที่ ๙ และ ๑๖  มีระยะหาง

ใกลเคียงกับ ๑๒๐๐ เซนต มากที่สุด ที่ ๑๑๙๖ และ ๑๒๐๔ เซนต ซึ่งเสียงที่ ๒ และ ๙ กับ เสียงที่ ๙ 
และ ๑๓ เปนเสียงตั้ง ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระยะแบงเทาเพิ่มขึ้น คือ ๑๒๑๑ – 
๑๒๕๗ แตไมมากจนถึงคร่ึงเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดางเกินไป  เนื่องจาก  คูเสียง
อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลงความกระดางของเสียงลดลง   
และเมื่อนําระบบเสียงปาตเอกมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจาก
การวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๒๓ 

 
ตารางที่ ๖.๒๓  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเอกวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กับระบบ

แบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ไมแขวนลูกระนาด 
๒. a- ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๐๖ -๖  
๓. b- ลา -๑๑๐๐ -๑๐๕๘ ๔๒  
๔. c1- ที -๑๐๐๐ -๙๗๓ ๒๗  
๕. db1 โด -๘๐๐ -๘๐๙ -๙  
๖. eb1 เร -๖๐๐ -๖๐๗ -๗  
๗. f1 ม ี -๔๐๐ -๔๑๐ -๑๐  
๘. g1 ฟา -๒๐๐ -๒๓๘ -๓๘  
๙. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 

๑๐. b1- ลา ๒๐๐ ๑๕๓ ๔๗  
๑๑. c2 ที ๓๐๐ ๒๗๑ -๒๙  
๑๒. db2 โด ๔๐๐ ๔๒๐ -๒๐  
๑๓. eb2 เร ๖๐๐ ๕๙๗ ๓  
๑๔. f2 ม ี ๘๐๐  ๘๐๖ -๖  
๑๕. g2 ฟา ๑๐๐๐ ๙๗๖ -๒๔  
๑๖. a2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๔ -๔  



๑๘๖ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑๗. b2 ลา ๑๔๐๐ ๑๔๑๐ -๑๐  
๑๘. c3+ ที ๑๕๐๐ ๑๕๒๒ -๒๒  
๑๙. d3 โด ๑๗๐๐ ๑๖๕๖ ๔๔  
๒๐. eb3 เร ๑๘๐๐ ๑๘๓๗ -๓๗  
๒๑. f3 ม ี ๒๐๐๐ ๒๐๒๒ -๒๒  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๘  แสดงระบบเสียงปาตเอก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
 
 -๑๔๐๐ -๑๒๐๐ -๑๑๐๐ -๑๐๐๐  -๘๐๐  -๖๐๐  -๔๐๐  -๒๐๐
    
 
 -  -๑๒๐๖ -๑๐๕๘ -๙๗๓ -๘๐๙ -๖๐๗ -๔๑๐ -๒๓๘ 
๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 -๑๐๐ ๐  ๒๐๐ ๓๐๐ ๔๐๐   ๖๐๐  ๘๐๐ ๙๐๐ ๑๐๐๐ 
  
  
  ๐ ๑๕๕ ๒๗๑ ๔๒๐ ๕๙๗ ๘๐๖ ๙๗๖  
   ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ 
เสียงที ่
 ๑๒๐๐  ๑๔๐๐ ๑๕๐๐  ๑๗๐๐ ๑๙๐๐  ๒๑๐๐   
  
  
 ๑๒๐๔ ๑๔๑๐ ๑๕๒๒ ๑๖๕๖ ๑๘๓๗ ๒๐๒๒  
  ๑๖ ๑๗ ๑๘ ๑๙ ๒๐ ๒๑ 
เสียงที ่

 

๓.) ระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
การวิเคราะหระบบเสียงปาตทุม  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” เปนศูนยกลางของการ

เรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตทุมของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีจํานวน ๑๗ ลูก  การตั้ง
ระดับเสียงใชการถากดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตีของลูกระนาดแตละลูกใหระดับเสียงสูงต่ํา



๑๘๗ 

ตามลําดับ ลูกระนาดลูกที่ ๑ มีความยาว ๑๘ นิ้ว แลวลดหลั่นไปตามลําดับจนถึงลูกที่ ๑๗ มีความยาว 
๑๔ นิ้ว  ปาตทุมคณะพลังหนุมกําหนดใหลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูก
ที่ ๑๒ และเมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๕ จากการวัดระบบเสียงเสียงตั้งมีเสียง
ใกลเคียงกับเสียง a1 ของสายโมโนคอรด แตมีระดับเสียงต่ํากวาเล็กนอย การตีดําเนินทํานองปาตทุม  
ดําเนินตามทํานองหลักบางทํานองรองบาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และระดับเสียงสูง 
หรือต่ํา  จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมแสดงไดดังตารางที่ ๖.๒๔ 

 
ภาพที่ ๖.๑๐ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตทุม วงเตงถิ้ง   

คณะพลังหนุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖ ๑๗  
 db+ eb f g a bb+ c1 db1+eb1+ f1 g1 a1- bb1+ c2 d2 e2- f2    
 ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม   

 
 ตารางที่ ๖.๒๔  แสดงระบบเสียงปาตทุมวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

เสียง
ที ่

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. db+ 
๕๒.๔ x ๔ = 

๒๐๙.๖ 
๓๑๔๘ ๒๔๑๐ – ๓๑๔๘ -๗๓๐ 

 

๑๒๒ 

๒. eb 
๔๘.๖ x ๔ = 

๑๙๔.๔ 
๓๐๑๘ ๒๔๑๐ – ๓๐๑๘ -๖๐๘ 

๑๘๘ 

๓. f 
๔๓.๖ x ๔ = 

๑๗๔.๔ 
๒๘๓๐ ๒๔๑๐ – ๒๘๓๐ -๔๒๐ 

      



๑๘๘ 

เสียง
ที่ 

ระดับ
เสียงจริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๔. g 
๓๘.๗ x ๔ = 

๑๕๔.๐  
๒๖๒๔ ๒๔๑๐ – ๒๖๒๔ -๒๒๔ 

๑๙๖ 

๒๒๔ 
๕. a 

๓๔.๒ x ๔ = 
๑๓๖.๘ 

๒๔๑๐ ๒๔๑๐ - ๒๔๑๐ ๐ 

๑๔๖ 

๖. bb+ 
๖๒.๙ x ๒ = 

๑๒๕.๘ 
๒๒๖๔ ๒๔๑๐ - ๒๒๖๔ ๑๔๖ 

๑๗๐ 

๗. c1 
๕๗.๐ x ๒ = 

๑๑๔.๐ 
๒๐๙๔ ๒๔๑๐ -  ๒๐๙๔ ๓๑๖ 

๑๔๙ 

๘. db1+ 
๕๒.๓ x ๒ = 

๑๐๔.๖ 
๑๙๔๕ ๒๔๑๐ - ๑๙๔๕ ๔๖๕ 

๑๙๒ 

๙. eb1+ 
๔๖.๘ x ๒ = 

๙๓.๖ 
๑๗๕๓ ๒๔๑๐ -  ๑๗๕๓ ๖๕๗ 

๑๗๑ 
๑๐. f1 

๔๒.๔ x ๒ = 
๘๔.๘ 

๑๕๘๒ ๒๔๑๐ -  ๑๕๘๒ ๘๒๘ 

๑๘๑ 

๑๑. g1 
๓๘.๒ x ๒ = 

๗๖.๔ 
๑๔๐๑ ๒๔๑๐ -  ๑๔๐๑ ๑๐๐๙ 

๑๙๑ 

๑๒. a1-  
๓๔.๒ x ๒ = 

๖๘.๔ 
๑๒๑๐ ๒๔๑๐ -  ๑๒๑๐ ๑๒๐๐ 

๑๕๘ 

๑๓. bb1+ ๖๒.๔ ๑๐๕๑ ๒๔๑๐ -  ๑๐๕๑ ๑๓๕๘ 

๑๗๗ 

๑๔. c2 ๕๖.๔ ๘๗๖ ๒๔๑๐ -  ๘๗๖ ๑๕๖๙ 

๑๓๗ 

๑๕. d2 ๕๐.๖ ๖๘๘ ๒๔๑๐ -  ๖๘๘ ๑๗๐๖ 

๑๘๕ 
๑๖. e2- ๔๖.๔ ๕๓๘ ๒๔๑๐ -  ๕๓๘ ๑๘๙๑ 

๑๔๒ 

๑๗. f2 ๔๒.๓ ๓๗๗ ๒๔๑๐ - ๓๗๗ ๒๐๒๓ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 



๑๘๙ 

จากตารางที่ ๖.๒๔ ระบบเสียงปาตทุม มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงระยะหางแตละเสียงไดเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหาง
ใกลเคียงกับระยะคร่ึงเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหาง
ระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต ซึ่งเปน
ระยะหางของเสียงสวนใหญของปาตทุมรางนี้ กลุมท่ีสามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) 
มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๒๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ ๑๒๒ - - - 
๒-๓  - - ๑๘๘ - 
๓-๔  - - ๑๙๖ - 
๔-๕  - - ๒๒๔ - 
๕-๖  - ๑๔๖ - - 
๖-๗ - ๑๗๐ - - 
๗-๘ - ๑๔๙ - - 
๘-๙  - - ๑๙๒ - 

๙-๑๐ - ๑๗๑ - - 
๑๐-๑๑  - - ๑๘๑ - 
๑๑-๑๒ - - ๑๙๑ - 
๑๒-๑๓  - ๑๕๘ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๗๗ - 
๑๔-๑๕ - ๑๓๗ - - 
๑๕-๑๖ - - ๑๘๕ - 
๑๖-๑๗ - ๑๔๒ - - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตทุมพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทามี

คาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๐๓ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๖๕ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๔๘ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๒๓ เซนต  



๑๙๐ 

๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๑๓ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๘ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๕๗ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๒๑๙ เซนต  
๑๐. เสียงที่ ๑๐ และ ๑๗ มีระยะหาง ๑๒๐๕ เซนต 
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้งมี

ระยะหางตรงกับระบบแบงเทา คือ ๑๒๐๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระยะแบงเทา
เพิ่มขึ้นเล็กนอย คือ ๑๒๐๓ และ ๑๒๐๕ เซนต ซึ่งใกลเคียงกันมาก  สวนคูอื่น ๆ มีระยะหางกัน
เพิ่มขึ้น คือ ๑๒๑๓ – ๑๒๖๕ แตไมมากจนถึงครึ่งเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดาง
เกินไป  เนื่องจาก  คูเสียงอยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลงความ
กระดางของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตทุมไมไดเนนการตีควบคูแปดเหมือนปาตเอก  สวนใหญตีสลับมือ
ซาย-ขวา ความเหลื่อมของระดับเสียงจึงไมชัดเจนในขณะบรรเลง และเมื่อนําระบบเสียงปาตทุมมา
เปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตาราง
ที่ ๖.๒๖  และแสดงระยะหางของเสียงตามแผนภาพท่ี ๖.๙ 

 
ตารางที่ ๖.๒๖ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตทุมกับระบบแบงเทา  

  
ลําดับที่ ระดับ

เสียงจริง* 
ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. db+ โด -๗๐๐ -๗๓๐ -๓๐  
๒. eb เร -๖๐๐ -๖๐๘ -๘  
๓. f ม ี -๔๐๐ -๔๒๐ -๒๐  
๔. g ฟา -๒๐๐ -๒๒๔ ๒๔  
๕. a ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๖. b- ลา ๒๐๐ ๑๔๖ ๕๔  
๗. c1 ที ๓๐๐ ๓๑๖ -๑๖  
๘. db1+ โด ๕๐๐ ๔๖๕ ๓๕  
๙. eb1+ เร ๗๐๐ ๖๕๗ ๔๓  

๑๐. f1 ม ี ๘๐๐  ๘๒๘ -๒๘  
๑๑. g1 ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๐๙ -๙  
๑๒. a1 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๑๓. b1 ลา ๑๔๐๐ ๑๓๕๘ ๔๒  



๑๙๑ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑๔. c2+ ที ๑๕๐๐ ๑๕๖๙ -๖๙  
๑๕. d2 โด ๑๗๐๐ ๑๗๐๖ ๖  
๑๖. e2- เร ๑๙๐๐ ๑๘๙๑ ๑๑  
๑๗. f2 ม ี ๒๐๐๐ ๒๐๒๓ -๒๓  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๙  แสดงระบบเสียงปาตทุม วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
 
 -๘๐๐ -๗๐๐  -๕๐๐  -๓๐๐ ๒๐๐  ๐  ๒๐๐  ๔๐๐
   
 
  -๗๓๐ -๖๐๘ -๔๒๐ ๒๒๔  ๐ ๑๔๖  ๓๑๖ 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐ ๘๐๐  ๑๐๐๐   ๑๒๐๐   ๑๔๐๐ ๑๕๐๐ 
  
  
  ๔๖๕ ๖๕๗ ๘๒๘ ๑๐๐๙ ๑๒๐๐ ๑๓๕๘ ๑๕๖๙ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่
  ๑๗๐๐  ๑๙๐๐  ๒๑๐๐  
  
  
  ๑๗๐๖ ๑๘๙๑ ๒๐๒๓   
   ๑๕ ๑๖  ๑๗ 
เสียงที ่
 

๔.) ระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
การวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็ก  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” หรือเสียงหลัก เปนศูนยกลาง

ของการเรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตเหล็กของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีจํานวน ๑๖ ลูก  
การตั้งระบบเสียงโดยการใชฆอนเคาะดานลางตรงกลางใตตําแหนงการตีของลูกระนาดแตละลูก  
รวมทั้งการวัดขนาดสั้นยาวใหระดับเสียงสูงต่ําตามลําดับ  ไมตีทําจากหัวไมเนื้อแข็ง  ปาตเหล็กคณะ



๑๙๒ 

พลังหนุมกําหนดใหลูกที่ ๗ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๐ และเมื่อตีเปน
คูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๓ ดังภาพที่ ๖.๘ จากการวัดระบบเสียงตรงกับเสียง a1 มีระดับ
เสียงใกลเคียงกับเสียงของสายโมโนคอรดพอดี  การตีดําเนินทํานองปาตเหล็ก  ดําเนินตามทํานอง
หลักบางทํานองรองบาง  โดยไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และชวงเสียงของการบรรเลง  และ
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กแสดงไดดังตารางที่ ๖.๒๗ 

 
ภาพที่ ๖.๑๑ แสดงลูกระนาด ตําแหนงเสียง และระดับเสียงจริงของปาตเหล็ก วงเตงถิ้ง

คณะพลังหนุม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 d1 e(b)1 f1+ g1 a1 b(b)1 c2+ d2 e2 f#2- g2 a2 b(b)2 c3+ d3 e3 
 ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร   

 
 ตารางที่ ๖.๒๗  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

เสียง
ที ่

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๑. d1 
๕๐.๙ x ๒ = 

๑๐๑.๘ 
๑๘๙๘ ๑๒๑๔ – ๑๘๙๘ -๖๘๔ 

 

๑๓๑ 

๒. e(b)1 
๔๖.๗ x ๒ = 

๙๓.๔ 
๑๗๖๗ ๑๒๑๔ – ๑๗๖๗ -๕๕๓ 

๒๐๒ 

๓. f1+ 
๔๒.๐ x ๒ = 

๘๔.๐  
๑๕๖๕ ๑๒๑๔ – ๑๕๖๕ -๓๕๑ 

๑๕๕ 

      



๑๙๓ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต   มาตรา คาตาง 

๔. g1 
๓๘.๔ x ๒ = 

๗๖.๔ 
๑๔๑๐ ๑๒๑๔ – ๑๔๑๐ -๑๙๖ 

๑๒๑ 

๕. a1  
๓๔.๓ x ๒ = 

๖๘.๖ 
๑๒๑๔ ๑๒๑๔ - ๑๒๑๔ ๐ 

๑๓๙ 

๖. b(b)1+ ๖๓.๓ ๑๐๗๕ ๑๒๑๔ - ๑๐๗๕ ๑๓๙ 
๒๒๑ 

๗. c2+ ๕๕.๗ ๘๕๔ ๑๒๑๔ - ๘๕๔ ๓๖๐ 

๑๘๗ 

๘. d2 ๕๒.๐ ๖๖๗ ๑๒๑๔ - ๖๖๗ ๕๔๗ 

๑๕๙ 

๙. e2 ๔๕.๖ ๕๐๘ ๑๒๑๔ - ๕๐๘ ๗๐๖ 

๒๒๐ 
๑๐. f#2- ๔๑.๙ ๓๖๐ ๑๒๑๔ – ๓๖๐ ๘๕๔ 

๑๘๗ 

๑๑. g2 ๓๗.๖ ๑๗๔ ๑๒๑๔ – ๑๗๔ ๑๐๔๑ 
๑๔๒ 

๑๒. a2  ๓๔.๒ ๑๐ ๑๒๑๔ – ๑๐ ๑๒๐๔ 

๑๕๔ 
๑๓. b(b)2+ ๓๑.๓ -๑๔๔ ๑๒๑๔ – (-๑๔๔) ๑๓๕๘ 

๑๗๗ 

๑๔. c3+ ๒๗.๗ -๓๕๕ ๑๒๑๔ – (-๓๕๕) ๑๕๖๙ 

๑๓๗ 

๑๕. d3 ๒๕.๖ -๔๙๒ ๑๒๑๔ – (-๔๙๒) ๑๗๐๖ 

๑๘๕ 

๑๖. e3 ๒๓.๐ -๖๗๗ ๑๒๑๔ – (-๖๗๗) ๑๘๙๑ 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

จากตารางที่ ๖.๒๗ ระบบเสียงปาตเหล็ก มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงระยะหางแตละเสียงไดเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหาง



๑๙๔ 

ใกลเคียงกับระยะคร่ึงเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต   กลุมที่สองมีระยะหาง
ระหวางครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต เปนระยะหาง
ของเสียงสวนใหญของปาตทุมรางนี้เทากับระยะเต็มเสียง กลุมที่สามมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็ม
เสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๒๘ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตเหล็กคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๓๑ - - 
๒-๓  - - ๒๐๒ - 
๓-๔  - ๑๕๕ - - 
๔-๕  ๑๒๑ - - - 
๕-๖  - ๑๓๙ - - 
๖-๗ - - ๒๒๑ - 
๗-๘ - - ๑๘๗ - 
๘-๙  - ๑๕๙ - - 

๙-๑๐ - - ๒๒๐ - 
๑๐-๑๑  - - ๑๘๗ - 
๑๑-๑๒ - ๑๔๒ - - 
๑๒-๑๓  - ๑๕๔ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๗๗ - 
๑๔-๑๕ - ๑๓๗  - 
๑๕-๑๖ - - ๑๘๕ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบง

เทามีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๓๑ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๕๙ เซนต  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๕๙ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๓๖ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๑๙ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๐๙ เซนต   



๑๙๕ 

๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๑๕๙ เซนต 
๙. เสียงที่ ๙ และ ๑๖ มีระยะหาง ๑๑๘๕ เซนต  
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๕ และ ๑๒ ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้งมีระยะหางใกลเคียงกับระบบ

แบงเทา คือ ๑๒๐๔ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระยะแบงเทาเพิ่มขึ้นเล็กนอย คือ 
เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๐๙ เซนต  ซึ่งก็ใกลเคียงกับระยะคูแปดของระบบแบงเทา  สวนคู
อื่น ๆ มีระยะหางกันเพิ่มข้ึน คือ ๑๒๑๙ – ๑๒๕๙ และมีคูที่มีระยะนอยกวาระบบแบงเทา คือ ๑๑๕๙ 
และ ๑๑๘๕ แตไมมากหรือนอยกวาระยะครึ่งเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดางเกินไป  
เนื่องจาก  คูเสียงอยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นทําใหแสดงออกถึงเสียงที่เปนเสียงกัดนอยลงความกระดาง
ของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตเหล็กไมไดเนนการตีควบคูแปดเหมือนปาตเอก  สวนใหญตีสลับมือซาย-
ขวา ความเหลื่อมของระดับเสียงจึงไมชัดเจนในขณะบรรเลง และเมื่อนําระบบเสียงปาตทุมมา
เปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตาราง
ที่ ๖.๒๙  และแสดงระยะหางของเสียงตามแผนภาพท่ี ๖.๑๐ 

 
ตารางที่ ๖.๒๙ แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตเหล็กวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กับระบบ

แบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. db1 โด -๗๐๐ -๖๘๔ ๑๖  
๒. eb1 เร -๖๐๐ -๕๕๓ ๔๗  
๓. f1 ม ี -๔๐๐ -๓๕๑ ๔๙  
๔. g1 ฟา -๒๐๐ -๑๙๖ ๔  
๕. a1 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๖. b1- ลา ๒๐๐ ๑๓๙ ๔๑  
๗. c2 ที ๔๐๐ ๓๖๐ ๔๐  
๘. db2 โด ๕๐๐ ๕๔๗ -๔๗  
๙. eb2 เร ๗๐๐ ๗๐๖ -๖  

๑๐. f2 ม ี ๙๐๐  ๘๕๔ ๔๖  
๑๑. g2 ฟา ๑๐๐๐ ๑๐๔๑ -๔๑  
๑๒. a2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๔ -๔  
๑๓. b2 ลา ๑๔๐๐ ๑๓๕๘ ๔๒  
๑๔. c3+ ที ๑๖๐๐ ๑๕๖๙ ๓๑  
๑๕. d3 โด ๑๗๐๐ ๑๗๐๖ -๖  



๑๙๖ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑๖. eb3 เร ๑๙๐๐ ๑๘๙๑ ๙  
*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 

 
แผนภาพที่ ๖.๑๐  แสดงระบบเสียงปาตเหล็ก วงเตงถิง้คณะพลังหนุม  

 
 -๗๐๐ -๖๐๐  -๔๐๐  -๒๐๐  ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ 
   
 
  -๖๘๔ -๕๕๓ -๓๕๑ -๑๙๖ ๐ ๑๓๙ ๓๖๐  
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 ๕๐๐  ๗๐๐  ๙๐๐ ๑๐๐๐   ๑๒๐๐  ๑๔๐๐  ๑๖๐๐ 
  
  
  ๕๔๗ ๗๐๖ ๘๕๔ ๑๐๔๑ ๑๒๐๔ ๑๓๕๘ ๑๕๖๙  
   ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่
 ๑๗๐๐  ๑๙๐๐    
  
  
 ๑๗๐๖ ๑๘๙๑   
  ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่

 

๕.) ระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
การวิเคราะหระบบเสียงปาตฆอง  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” เปนศูนยกลางของการ

เรียงลําดับบันไดเสียง  จากการศึกษาปาตฆองของคณะพลังหนุมมีจํานวน ๑๖ ลูก  แตลูกที่หนึ่งไมได
นํามาแขวน  และลูกที่สองถวงหลุดทําใหเสียงเพี้ยน แตเปนลูกฆองที่ไมคอยไดตีเนื่องจากใชลูกฆองที่
เปนเสียงคูแปดแทนในขณะบรรเลง และลูกฆองลูกที่ ๑๖ เสียงบอด เสียงไมกังวาน จึงไมสามารถวัด
ความยาวของเสียงได  โดยนักดนตรีแกปญหาโดยการตีบรรเลงลูกฆองเสียงเดียวกันแตต่ํากวาคูแปด
แทน  การตั้งระดับเสียงกระทําโดยการถวงดวยตะกั่ว โดยเทียบเสียงกับปาตเหล็กซึ่งมีเสียงที่คงที่เรียง



๑๙๗ 

ตามลําดับทุกเสียงจนครบ  ไมตีปาตฆองนักดนตรีใชลูกกอลฟมาเจาะรูยึดดวยสะกรูติดกับไมตี ซึ่งการ
ใชลูกกอลฟมาประยุกตเปนไมตีเนื่องจากทําใหไมตีมีความทนทาน และเวลาตีไดเสียงดังกังวาน คณะ
พลังหนุมกําหนดใหลูกฆองลูกที่ ๖ จากลูกยอดดานขวามือเปน “เสียงตั้ง” ซึ่งตรงกับลูกที่ ๑๑ และ
เมื่อตีเปนคูแปดเวลาตั้งเสียงจึงควบกับลูกที่ ๔ ดังภาพที่ ๖.๙ จากการวัดระบบเสียงเสียง a1 ใกลเคียง
กับเสียงของสายโมโนคอรด การตีดําเนินทํานองปาตฆองไมเครงครัดการวางมือซาย มือขวา และ
ชวงเสียงของการบรรเลง  และจากการวิเคราะหระบบเสียงปาตฆองแสดงไดดังตารางที่ ๖.๓๐ 

 
 ภาพที่ ๖.๑๒ แสดงลูกฆอง และตําแหนงเสียงของปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ลําดับที่ลูกฆอง 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ ๑๕ ๑๖   
 - - g a bb+ c1 d1 e1 f1 g1 a1 b1- c2+ d2+ e2+ -    
 - - ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร -  

 
 
 

๑ 
๒ 

๓ 

๔ 

๕ 
๖ ๗ ๘ ๙ 

๑๐ 
๑๑ 

๑๒ 

๑๓ 

๑๔ 
๑๕ 

๑๖ 



๑๙๘ 

ตารางที่ ๖.๓๐  แสดงระบบเสียงปาตฆอง  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. ไมแขวนลูกฆอง 
 

 
๒. ถวงหลุดไมไดตั้งเสียง 

 

๓. g 
๓๘.๘ x ๔ = 

๑๕๕.๒ 
๒๖๒๘ ๑๒๐๔ – ๒๖๒๘ -๑๔๑๔ 

๒๐๔ 

๔. a 
๓๔.๓ x ๔ = 

๑๓๗.๒ 
๒๔๑๔ ๑๒๐๔ – ๒๔๑๔ -๑๒๑๐ 

๑๔๒ 

๕. b(b)+ 
๖๓.๒ x ๒ = 

๑๒๖.๔ 
๒๒๗๒ ๑๒๐๔ – ๒๒๗๒ -๑๐๖๘ 

๑๗๕ 

๖. c1+ 
๕๗.๑ x ๒ = 

๑๑๔.๒ 
๒๐๙๗ ๑๒๐๔ – ๒๐๙๗ -๘๙๓ 

๑๘๙ 

๗. d1 
๕๑.๒ x ๒ = 

๑๐๒.๔ 
๑๙๐๘ ๑๒๐๔ – ๑๙๐๘ -๗๐๔ 

๑๖๒ 
๘. e1 

๔๖.๖ x ๒ = 
๙๓.๒ 

๑๗๔๖ ๑๒๐๔ – ๑๗๔๖ -๕๔๒ 

๑๖๐ 

๙. f1+ 
๔๒.๕ x ๒ = 

๘๕.๐ 
๑๕๘๖ ๑๒๐๔ – ๑๕๘๖ -๓๘๒ 

๑๘๐ 

๑๐. g1 
๓๘.๓ x ๒ = 

๗๖.๖ 
๑๔๐๖ ๑๒๐๔ – ๑๔๐๖ -๒๐๒ 

๒๐๒ 
๑๑. a1 

๓๔.๑ x ๒ = 
๖๘.๒ 

๑๒๐๔ ๑๒๐๔ – ๑๒๐๔ ๐ 

๑๕๙ 

๑๒. b1- ๖๒.๒ ๑๐๔๕ ๑๒๐๔ – ๑๐๔๕ ๑๕๙ 
๑๖๙ 

๑๓. c2+ ๕๖.๔ ๘๗๖ ๑๒๐๔ – ๘๗๖ ๓๒๘ 

๑๘๑ 

๑๔. d2+ ๕๐.๘ ๖๙๕ ๑๒๐๔ – ๖๙๕ ๕๐๙ 
๒๑๘ 



๑๙๙ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว (ซม.) คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑๕. e2+ ๔๔.๘ ๔๗๗ ๑๒๐๔ – ๔๗๗ ๗๒๗ 

 

๑๖. เสียงบอด 
 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

จากตารางที่ ๖.๓๐ ระบบเสียงปาตฆอง มีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรส เมื่อเรียง
บันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงระยะหางแตละเสียงไดเปนสองกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหาง
ระหวางคร่ึงเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมี
ระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๓๑ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงปาตทุมคณะพลังหนุม 
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - - - - 
๒-๓  - - - - 
๓-๔  - - ๒๐๔ - 
๔-๕  - ๑๔๒ - - 
๕-๖  - ๑๗๕ - - 
๖-๗ - - ๑๘๙ - 
๗-๘ - ๑๖๒ - - 
๘-๙  - ๑๖๐ - - 

๙-๑๐ - - ๑๘๐ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๐๒ - 
๑๑-๑๒ - ๑๕๙ - - 
๑๒-๑๓  - ๑๖๙ - - 
๑๓-๑๔ - - ๑๘๑ - 
๑๔-๑๕ - - ๒๑๘ - 
๑๕-๑๖ - - ๑๘๕ - 

 



๒๐๐ 

จากการวิเคราะหระบบเสียงปาตเหล็กพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบง
เทามีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 

๑. เสียงที่ ๑ และ ๘  - 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙  -  
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๒๒ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๑๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๒๗ เซนต  
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๒๒๑ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๑๓ เซนต   
๘. เสียงที่ ๘ และ ๑๕ มีระยะหาง ๑๒๖๙ เซนต 
๙. เสยีงที่ ๙ และ ๑๖  -  
 
จากขอมูลพบวาเสียงที่ ๕ และ ๑๒ ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้งมีระยะหางใกลเคียงกับระบบ

แบงเทา คือ ๑๒๑๐ เซนต ในขณะที่คูเสียงอื่น ๆ มีระยะกวางกวาระบบแบงเทาเพิ่มขึ้น คือ ๑๒๑๓ – 
๑๒๖๙ แตไมมากเกินครึ่งเสียง หรือ ๑๐๐ เซนต  ทําใหเสียงจึงไมกระดางเกินไป  เนื่องจาก  คูเสียง
อยูหางกันตั้งแตคูแปดขึ้นไปทําใหความกระดางของเสียงลดลง  อีกทั้งปาตฆองไมไดเนนการตีควบคู
แปดเหมือนปาตเอก  สวนใหญตีสลับมือซาย-ขวา ความเหลื่อมของระดับเสียงจึงไมชัดเจนในขณะ
บรรเลง และเมื่อนําระบบเสียงปาตฆองมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดัง
รายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียง  ดังตารางที่ ๖.๓๒  และแสดงระยะหางของเสียงตาม
แผนภาพที่ ๖.๑๑ 
 

ตารางที่ ๖.๓๒  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงปาตฆองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม กับระบบ
แบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ไมแขวนลูกฆอง 
๒. ถวงหลุด 
๓. g1 ฟา -๑๔๐๐ -๑๔๑๔ -๑๔  
๔. a1 ซอล -๑๒๐๐ -๑๒๑๐ -๑๐  
๕. b1- ลา -๑๑๐๐ -๑๐๖๘ ๓๒  
๖. c2 ที -๙๐๐ -๘๙๓ ๗  
๗. db2 โด -๗๐๐ -๗๐๔ -๔  
๘. eb2 เร -๕๐๐ -๕๔๒ -๔๒  



๒๐๑ 

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๙. f2 ม ี -๔๐๐  -๓๘๒ -๑๘  
๑๐. g2 ฟา -๒๐๐ -๒๐๒ -๒  
๑๑. a2 ซอล ๐ ๐ ๐ ลูกตั้ง 
๑๒. b2 ลา ๒๐๐ ๑๕๙ ๔๑  
๑๓. c3+ ที ๔๐๐ ๓๒๘ -๗๒  
๑๔. d3 โด ๕๐๐ ๕๐๙ -๙  
๑๕. e3+ เร ๗๐๐ ๗๒๗ -๒๗  
๑๖. เสียงบอด 

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 
แผนภาพที่ ๖.๑๑ แสดงระบบเสียงปาตฆอง วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  

 
  -๑๖๐๐  -๑๔๐๐  -๑๒๐๐ -๑๑๐๐  -๙๐๐  -๗๐๐  -๕๐๐
   
 
  - - -๑๔๑๔ -๑๒๑๐ -๑๐๖๘ -๘๙๓ -๗๐๔ -๕๔๒ 
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เสียงที ่
 -๕๐๐ -๔๐๐  -๒๐๐  ๐   ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  
  
  
   -๓๘๒ -๒๐๒ ๐ ๑๕๙ ๓๒๘ ๕๐๙  
    ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่
 ๗๐๐  ๙๐๐    
  
  
 ๗๒๗ -   
  ๑๕ ๑๖  
เสียงที ่
 
 



๒๐๒ 

 ๖.๑.๓ ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี 
 วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเปนวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  ประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นบาน  
ประกอบดวยเครื่องดนตรีกลุมดําเนินทํานอง คือ ปาตเอก  ปาตทุม  ปาตเหล็ก  ปาตฆอง  แนหนอย  
แนหลวง และเคร่ืองดนตรีกลุมดําเนินจังหวะ คือ กลองเตงถิ้ง  กลองปงปง แสว หรือ ฉาบ และฉิ่ง  วง
เตงถิ้งแบบพื้นเมืองนิยมใชแหบรรเลงในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง โดยเฉพาะชุมชนที่
ยังคงมีความเชื่อแบบดั้งเดิม  เนื่องจากตองใชบรรเลงบทเพลงพื้นเมืองในพิธีกรรมใหถูกตองตามธรรม
เนียมปฏิบัติเดิม  ดังนั้น นักดนตรีจึงตองมีความรูเกี่ยวกับขั้นตอนตาง ๆ ระหวางการประกอบพิธีกรรม 
และการคัดเลือกบทเพลงสําหรับการประกอบพิธีกรรมชวงตาง ๆ อยางถูกตอง และเหมาะสม รวมทั้ง
ตองเปนผูมีความสามารถ และความชํานาญสําหรับการแหบรรเลงใหเสียงถูกตอง  ไพเราะสนุกสนาน  
ปจจุบันวงเตงถิ้งที่ไดรับความนิยมสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในปจจุบัน คือ วงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  ซึ่งมีนักดนตรีที่มีประสบการณ  มีความสามารถ  และมีความชํานาญในการแห
บรรเลงในพธิีกรรมฟอนผี  สามารถบรรเลงบทเพลงตาง ๆ สําหรับการประกอบพิธีกรรมไดทุกขั้นตอน 
 ระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเนื่องจากมีเฉพาะเคร่ืองดนตรีพื้นเมือง  ดังนั้น จึงไมมี
ปญหาเหมือนวงเตงถิ้งแบบประยุกตเนื่องจากตองตั้งระบบเสียงใหตรงกันระหวางเครื่องดนตรีพืน้เมือง 
กับเครื่องดนตรีสากล 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๖.๑๓ วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง          
ชุมชนบานเดน ตําบลหนองหอย  อําเภอเมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม 

 ภาพโดย นิรันดร  ภักดี, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
 



๒๐๓ 

๑.) ระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
แนหนอย วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีนักดนตรี คือ นายชาตรี  โกกระธรรม  เปนแน

หนอยแบบเชียงใหม คือ มีรูนิ้วเจ็ดรู  การวางตําแหนงมือตามความถนัดโดยใชมือซายสี่นิ้ว คือ นิ้วชี้ 
นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอย  ปดสี่รูดานบน และใชมือขวาสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปด
สามรูดานลาง ซึ่ง การจะใชมือซาย หรือมือขวาอยูดานบน หรือลาง  เปนความถนัดของนักเปาแนแต
ละคน  การเปลี่ยนระดับเสียงเกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ ดังระบบนิ้วแน
หนอย  ตารางที่ ๖.๒๘ การตั้งเสียงกําหนดใหเสียงลําดับที่ ๔ เปนเสียงหลักที่นักดนตรีเรียกวา “เสียง
ตั้ง” และมีหลายบทเพลงที่ขึ้นตนเพลงดวยเสียงตั้ง  และการปดรูแนทุกรู เรียกวา “เสียงควบ”  จาก
การที่ผูวิจัยใชเคร่ืองโมโนคอรด และฟลูต วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง พบวามีระดับเสียงต่ํากวา 

a1 ≈ ๔๔๐ Hz. ประมาณคร่ึงเสียง  ซึ่ง ต่ํากวาแนหนอยของคณะอื่น ๆ จากการสัมภาษณนักดนตรี
มือแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคี  กลาววา “วงแหในเมืองโดยเฉพาะวงแหแบบพื้นเมืองสวนใหญเปน
วงที่มี “เสียงใหญ” กวาวงแหแบบประยุกต  เวลาแหเพลงพื้นเมืองเมื่อฟงแลวนุมนวลเพลินอารมณ  
ในขณะที่วงเตงถิ้งตางอําเภอสวนใหญเปนวงแบบประยุกตมักเลน “เสียงหนอย” (ระดับเสียงสูงกวา) 
เวลาแหเขากับเคร่ืองสากลสามารถแหบรรเลงไดเขากันมากกวาเสียงใหญ  แตถาแหเฉพาะเพลง
พื้นเมืองเสียงก็จะลอย ๆ เนื่องจากมีระดับเสียงสูง” (ชาตรี  โกกระธรรม, สัมภาษณ)  

 การเปาแนของมือแนคณะหัวฝายสามัคคีมีเสียงแนที่มีคุณภาพเสียงดี และมีความสามารถสูง
ดวยประสบการณมากกวา ๓๐ ป ดังนั้น เทคนิกการเปา และการสรางเสียงตาง ๆ สามารถบรรเลง
ออกมาไดถูกตองและชัดเจน  รวมทั้งการทําลิ้นซึ่งนอกจากการทําตามวิธีการแลวมีเคล็ดลับ คือ หาก
ตองการลิ้นที่สามารถเปาแลวออกเสียงสูงใหใชใบตาลที่บาง ๆ ที่อยูสวนดานบนของตนตาล  สวนใบที่
มีความหนาขนาดกลาง ๆ เหมาะสําหรับเสียงทั่วไป  สําหรับใบหนาที่อยูทางโคนกานเหมาะสําหรับทํา
ลิ้นแนหลวง ซึ่ง ไดเสียงที่ทุมนุมนวล  และกอนการเปาแนทุกคร้ังควรแชลิ้นแนไวในแกวน้ําไวกอน
เพื่อใหลิ้นออนและชุมน้ําจึงจะทําใหเปาออกเสียงไดงายโดยเฉพาะการเปาเสียงสูง  ภาษาของนัก
ดนตรีเรียกวาให “ลิ้นโยม” สําหรับน้ําที่แชควรเปนน้ําเปลาธรรมดาที่ไมแชเย็น  เนื่องจากความเย็นจะ
ทําใหลิ้นแข็งกระดางมากกวา และทําใหลิ้นออนตัวชากวาน้ําเปลาธรรมดา  การเปาแนนักดนตรีตอง
ปดรูนิ้วใหสนิท และเปด – ปดตามระดับเสียงที่ตองการ  และตองมีความสามารถในการควบคุมลม 
รวมทั้งการบังคับนิ้วใหพรมไปกับรูนิ้วอยางคลองแคลว ในขณะการแหบรรเลงถาตองการเสียงต่ําถึง
เสียงกลางใชเปาลมผานลิ้นดวยความแรงตามปกติ  สวนการเปาเสียงสูงนักดนตรีตองเปาลมใหแรง
กวาปกติเพื่อใหไดเสียงที่ตรงกับระดับเสียงที่ตองการ  นอกจากนี้การเลือกใชหลอดแนขนาดรูเล็กลง
ทําใหนักดนตรีเปาแนไดงายขึ้น แตเสียงไมคอยกวาง  และการขยายลิ้นโดยใชไมแทงลิ้นแนขยายรูแน
ทําใหเสียงแนมีเสียงดังขึ้น  แตนักดนตรีจะเหนื่อยเนื่องจากใชลมมากขึ้น และตองเปาตลอดทั้งวัน 
(ชาตรี  โกกระธรรม, สัมภาษณ)  
 
 



๒๐๔ 

ตารางที่ ๖.๓๓ แสดงระบบนิ้วแนหนอยวงเตงถ้ิงคณะหัวฝายสามัคคี: นายชาตรี โกกระธรรม  
 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ● ● ● ○/◑ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มือขวา นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ร ม ฟ ซ ล ท ด 
เทียบเสียงกับ Flute eb1 f1 g1 ab1 bb1 c2 db2 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 
 

มือขวา นิ้วชี ้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○/● ○ 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต รํ ม ํ ฟ ซ ํ ลํ ท ํ ดํ 
เทียบเสียงกับ Flute eb2 f2 g2 ab2 bb2 c3 db3 

ลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
 
จากตาราง ๖.๓๓ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหนอยจากการเทียบเคียงเสียงกับฟลูต 

แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
 
การวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” 

หรือ “ลูกตั้ง” ซึ่งเปนเสียงหลัก โดยนักดนตรีกดปดรูดานบนสี่นิ้ว แลวเปาฟลูตใหเสียงตรงกับระดับ
เสียงแนหนอยเรียงตามลําดับจนครบทุก ๆ ระดับเสียงที่นักดนตรีสามารถเปาได  เมื่อนํามาเรียงเปน



๒๐๕ 

โครงสรางของบันไดเสียงโดยเร่ิมจากเสียงตั้งใหเปนเสียงที่ ๑ แลวเรียงตามลําดับคาระยะมาตราของ
ระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริงจากการเทียบกับฟลูต  สามารถเรียงลําดับเปน
โครงสรางบันไดเสียงได คือ 

 
 ab1 bb1 c2  db2 eb2 f2  g2  ab2 

เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคีมีโครงสรางเดียวกับบันไดเสียง
เมเจอร (Major Scale) แตหากแนขึ้นตนดวยเสียงควบโดยปดรูนิ้วครบทุกนิ้ว แลวจัดเรียงเสียง
ตามลําดับโดยนําโนตเสียงที่ ๑ เปนเสียงโทนิกสามารถจัดเรียงได คือ  

 
 eb1 f1  g1  ab1  bb1 c2  db2 eb2 
   

เมื่อวิเคราะหระยะหางเสียงของเสียงมีโครงสรางเดียวกับโมดมิกโซลิเดียน  แตอยางไรก็ตาม
โมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงไดทุกระดับเสียง  ดังนั้น  
ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็นคุณลักษณะทางดนตรีใน
ประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหนอย ไมไดบรรเลงครบทุกระดับเสียงในแตละบทเพลง  การวัด
ระบบเสียงแนหนอยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี สามารถแสดงรายละเอียดไดดังตาราง ดังนี ้

 
 ตารางที่ ๖.๓๔ แสดงระบบเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคค ีนายชาตรี  โกกระธรรม 
 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑. eb1 
๔๗.๕ x ๒ = 

๙๕.๐ 
๑๗๗๘ ๑๓๐๘ - ๑๗๗๘ -๔๗๐ 

 

๑๖๔ 

๒. f1 
๔๓.๒ x ๒ = 

๘๖.๔ 
๑๖๑๔ ๑๓๐๘ – ๑๖๑๔ -๓๐๖ 

๒๐๔ 
๓. g1 

๓๘.๔ x ๒ = 
๗๖.๘ 

๑๔๑๐ ๑๓๐๘ – ๑๔๑๐ -๑๐๒ 

๑๐๒ 

๔. ab1 
๓๖.๒ x ๒ = 

๗๒.๔ 
๑๓๐๘ ๑๓๐๘ – ๑๓๐๘ ๐ 

๒๐๐ 

๕. bb1 ๖๔.๕ ๑๑๐๘ ๑๓๐๘ – ๑๑๐๘ ๒๐๐ 



๒๐๖ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๖. c2 ๕๗.๔ ๙๐๖ ๑๓๐๘ – ๙๐๖ ๔๐๒ 
๒๐๒ 

๑๒๘ 

๗. db2 ๕๓.๓ ๗๗๘ ๑๓๐๘ – ๗๗๘ ๕๓๐ 

๒๐๗ 

๘. eb2 ๔๗.๓ ๕๗๑ ๑๓๐๘ – ๕๗๑ ๗๓๗ 
๑๖๑ 

๙. f2 ๔๓.๑ ๔๑๐ ๑๓๐๘ – ๔๑๐ ๘๙๘ 

๑๙๐ 
๑๐. g2 ๓๘.๖ ๒๒๐ ๑๓๐๘ – ๒๒๐ ๑๐๘๘ 

๒๐๐ 

๑๑. ab2 ๓๔.๔ ๒๐ ๑๓๐๘ – ๒๐ ๑๒๘๘ 
๑๗๕ 

๑๒. bb2 ๓๑.๑ -๑๕๕ ๑๓๐๘ – (-๑๕๕) ๑๔๖๓ 

๙๗ 

๑๓. c3 ๒๙.๔ -๒๕๒ ๑๓๐๘ – (-๒๕๒) ๑๕๖๐ 

๒๐๐ 

๑๔. db3 ๒๖.๒ -๔๕๒ ๑๓๐๘ – (-๔๕๒) ๑๗๖๐ 
 

 *ระดับเสียงจริงเทียบกับฟลูต 
 

จากตารางที่ ๖.๓๔ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.) ประมาณ
ครึง่เสียง  เมื่อเรียงบันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสามกลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียง
กับระยะครึ่งเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมีระยะหางระหวาง
ครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต และกลุมที่สามมี
ระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 
ตารางที่ ๖.๓๕ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคค ี
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๑-๒ - ๑๖๔ - - 



๒๐๗ 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง หน่ึงเสียงครึ่ง 
๒-๓  - - ๒๐๔ - 
๓-๔  ๑๐๒ - - - 
๔-๕  - - ๒๐๐ - 
๕-๖  - - ๒๐๒ - 
๖-๗ ๑๒๘ - - - 
๗-๘ - - ๒๐๗ - 
๘-๙  - ๑๖๑ - - 

๙-๑๐ - - ๑๙๐ - 
๑๐-๑๑  - - ๒๐๐ - 
๑๑-๑๒ - ๑๗๕ - - 
๑๒-๑๓  ๙๗ - - - 
๑๓-๑๔  - ๒๐๐ - 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหนอยพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๐๗ เซนต 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๒๐๔ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๑๙๐ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๘๘ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๑๓ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๑๕๘ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๒๓๐ เซนต   
 
จากขอมูลพบวาเสียงของแนหนอยแตละคูมีระยะใกลเคียงกับระยะหางของระบบแบงเทา 

คือ ๑๒๐๐ ±๑๓ และเมื่อระยะหางของเสียงเพิ่มขึ้น คือ ๑๒๓๐ และมีระดับเสียงที่กวางกวาระบบ
แบงเทาที่สุด คือ เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๘๘ เซนต ซึ่งเปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง เสียงไม
เกินคร่ึงเสียงอีกทั้งแนหนอยไมไดเปาในลักษณะการประสานเสียงจึงไมกระทบกับความกลมกลอมของ
เสียง และเมื่อนําระบบเสียงแนหนอยมาเปรียบเทียบกับระบบแบงเทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียด
จากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ดังนี ้

 
 
 



๒๐๘ 

ตารางที่ ๖.๓๖  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหนอย  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี 
กับระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. eb1 เร -๕๐๐ -๔๗๐ ๓๐  
๒. f1 ม ี -๓๐๐ -๓๐๖ -๖  
๓. g1 ฟา -๑๐๐ -๑๐๒ -๒  
๔. ab1 ซอล ๐ ๐ ๐ เสียงตั้ง 
๕. bb1 ลา ๒๐๐ ๒๐๐ ๐  
๖. c2 ที ๔๐๐ ๔๐๒ -๒  
๗. db2 โด ๕๐๐ ๕๓๐ -๓๐  
๘. eb2 เร ๗๐๐ ๗๓๗ -๓๗  
๙. f2 ม ี ๙๐๐ ๘๙๘ ๒  

๑๐. g2 ฟา ๑๑๐๐  ๑๐๘๘ ๑๒  
๑๑. ab2 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๘๘ -๘๘  
๑๒. bb2 ลา ๑๔๐๐ ๑๔๖๓ -๖๓  
๑๓. c3 ที ๑๖๐๐ ๑๕๖๐ ๔๐  
๑๔. db3 โด ๑๗๐๐ ๑๗๖๐ -๖๐  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๑๒ แสดงระบบเสียงแนหนอย วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  
 -๕๐๐  -๓๐๐  -๑๐๐ ๐  ๒๐๐  ๔๐๐ ๕๐๐  ๗๐๐
   
 
  -๔๗๐ -๓๐๖ -๑๐๒ ๐ ๒๐๐  ๔๐๒ ๕๓๐  
 ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗  
เสียงที ่
 ๗๐๐  ๙๐๐  ๑๑๐๐ ๑๒๐๐   ๑๔๐๐  ๑๖๐๐  ๑๘๐๐ 
  
  
  ๗๓๗ ๘๙๘ ๑๐๘๘ ๑๒๘๘  ๑๔๖๓ ๑๕๖๐ ๑๗๖๐ 
   ๘ ๙ ๑๐  ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
เสียงที ่



๒๐๙ 

๒.) ระบบเสียงแนหลวง  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีนักดนตรีที่สามารถเปาแนหลวงได คือ นายชาตรี  โกกระ

ธรรม วาที่รอยตรียิ่งยศ  ยศเรือนคํา และนายอมรเทพ  ปานบัว  แตจากการวัดระบบเสียงผูที่เปา คือ 
นายชาตรี  โกกระธรรม  แนหลวงที่ใชในวงเตงถิ้งเปนแนหลวงแบบเชียงใหม คือ มีลักษณะคลายแน
หนอยแตมีขนาดใหญกวา และมีระยะหางแตละรูกวางกวาโดยมีรูนิ้วดานบนเจ็ดรู การวางตําแหนงมือ
ตามความถนัดของแตละคน  ในสวนของนายชาตรีวางมือโดยใชมือซายสี่นิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง 
และนิ้วกอย  ปดสี่รูดานบน และใชมือขวาสามนิ้ว คือ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดสามรูดานลาง  
การเปลี่ยนระดับเสียงเกิดจากการปด – เปด รูแนใหเปนระดับเสียงตาง ๆ ดังระบบนิ้วแนหลวง  
ตารางที่ ๖.๓๒ การตั้งเสียงกําหนดใหเสียงควบ คือเสียงตามรูปแบบนิ้วลําดับที่ ๑ เปนเสียงหลักที่นัก
ดนตรีเรียกวา “เสียงตั้ง” หรือ “เสียงควบ” ซึ่งหมายถึง การปดรูนิ้วทั้งหมด  หรือ “เสียงโต” ซึ่ง
หมายถึงเสียงที่มีโทนเสียงทุมต่ํา และมีหลายบทเพลงที่ขึ้นตนเพลงดวยระดับเสียงนี้  จากการที่ผูวิจัย

ใชเคร่ืองโมโนคอรด และฟลูต วัดระดับเสียงหลัก หรือเสียงตั้ง พบวามีระดับเสียงต่ํากวา a ≈ ๒๒๐ 
Hz. ประมาณครึ่งเสียง จากการเทียบกับระดับเสียงฟลูตที่ a1  ซึ่ง เปนเสียงต่ํากวาระดับเสียงของคณะ
อื่น ๆ (ชาตรี  โกกระธรรม, สัมภาษณ)  

 
ตารางที่ ๖.๓๗ ระบบนิ้วแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี นายชาตรี โกกระธรรม  

 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ● ● ● ○/◑ 
นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ○ ○ 

มือขวา นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ซ ฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ฟ 
เทียบเสียงกับ Flute ab bb c1 db1 eb1 f1 g1 

ลําดับที่ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ 

 
มือขวา นิ้วชี ้ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ◑ ○ 

นิ้วกลาง ● ● ● ● ● ○ ● 
นิ้วนาง ● ● ● ● ● ● ● 
นิ้วกอย ● ● ● ● ○ ● ○ 



๒๑๐ 

มือซาย นิ้วชี ้ ● ● ● ○ ○ ○ ○ 
นิ้วกลาง ● ● ○ ○ ○ ○ ○ 
นิ้วนาง ● ○ ○ ○ ○ ○ ○ 

การเรียกชื่อโนต ซ ล ท ดํ รํ ม ํ ฟ 
เทียบเสียงกับฟลูต ab1 bb1 c2 db2 eb2 f2 g2 

ลําดับที่ ๘ ๙ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓ ๑๔ 
 
จากตาราง ๖.๓๗ สามารถนําระดับเสียงจริงของแนหลวงจากการเทียบเคียงเสียงกับฟลูต 

แสดงดวยระบบโนตดนตรีสากล  ดังภาพ 

 
การวิเคราะหระบบเสียงแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ผูวิจัยกําหนดให “เสียงตั้ง” 

หรือ “ลูกตั้ง” ซึ่งเปนเสียงหลัก โดยนักดนตรีกดควบนิ้วทุกนิ้ว แลวเปาฟลูตใหเสียงตรงกับระดับ
เสียงแนหลวงเรียงตามลําดับจนครบทุก ๆ ระดับเสียงที่นักดนตรีสามารถเปาได  เมื่อนํามาเรียงเปน
โครงสรางของบันไดเสียงโดยเร่ิมจากเสียงตั้งใหเปนเสียงที่ ๑ แลวเรียงตามลําดับคาระยะมาตราของ
ระบบเสียงจากการคํานวณรวมทั้งระดับเสียงจริงจากการเทียบกับฟลูต  สามารถเรียงลําดับเปน
โครงสรางบันไดเสียงได คือ  

ab bb c1  db1      eb1      f1       g1  ab1     
เมื่อวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคคีมีโครงสรางเดียวกับบันไดเสียง

เมเจอร  แตอยางไรก็ตามโมดเสียงที่ไดเกิดจากการเรียงระดับเสียงที่เครื่องดนตรีสามารถบรรเลงไดทุก
ระดับเสียง  ผูวิจัยจึงตองวิเคราะหเสียงหลักจากแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมในประเด็นคุณลักษณะทาง
ดนตรีในประเด็นตอไปเพิ่มเติมเนื่องจากแนหลวง ไมไดบรรเลงครบทุกระดับเสียงในแตละบทเพลง  
การวัดระบบเสียงแนหลวงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี สามารถแสดงรายละเอียดไดดังตาราง ดังนี ้
 
 ตารางที่ ๖.๓๘  แสดงระบบเสียงแนหลวง นายชาตรี  โกกระธรรม 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๑.  ab 
๓๖.๒ x ๔ = 

๑๔๔.๘ 
๒๕๐๘ ๒๕๐๘ - ๒๕๐๘ ๐ 

 

๒๓๓ 

๒. bb 
๖๓.๓ x ๒ = 

๑๒๖.๖ 
๒๒๗๕ ๒๕๐๘ – ๒๒๗๕ ๒๓๓ 

๑๙๓ 
๓. c1 

๕๖.๖ x ๒ = 
๑๑๓.๒ 

๒๐๘๒ ๒๕๐๘ – ๒๐๘๒ ๔๒๖ 



๒๑๑ 

เสียง
ที่ 

ระดับเสียง
จริง* 

ความยาว 
(ซม.) 

คาเซนต เสียงตั้ง-คาเซนต  มาตรา คาตาง 

๔. db1 
๕๓.๒ x ๒ = 

๑๐๖.๔  
๑๙๗๔ ๒๕๐๘ – ๑๙๗๔ ๕๓๔ 

๑๐๘ 

๑๙๖ 
๕. eb1 

๔๗.๕ x ๒ = 
๙๕.๐ 

๑๗๗๘ ๒๕๐๘ – ๑๗๗๘ ๗๓๐ 

๑๙๖ 

๖. f1 
๔๒.๔ x ๒ = 

๘๔.๘ 
๑๕๘๒ ๒๕๐๘ – ๑๕๘๒ ๙๒๖ 

๑๗๖ 

๗. g1 
๓๘.๓ x ๒ = 

๗๖.๖ 
๑๔๐๖ ๒๕๐๘ – ๑๔๐๖ ๑๑๐๒ 

๙๘ 

๘. ab1 
๓๖.๒ x ๒ = 

๗๒.๔ 
๑๓๐๘ ๒๕๐๘ – ๑๓๐๘ ๑๒๐๐ 

๒๒๔ 

๙. bb1 ๖๓.๖ ๑๐๘๔ ๒๕๐๘ – ๑๐๘๔ ๑๔๒๔ 

๒๓๙ 

๑๐. c2 ๕๕.๔ ๘๔๕ ๒๕๐๘ – ๘๔๕ ๑๖๖๓ 

๑๕๐ 
๑๑. db2 ๕๐.๘ ๖๙๕ ๒๕๐๘ – ๖๙๕ ๑๘๑๓ 

๒๐๓ 

๑๒. eb2 ๔๕.๒ ๔๙๒ ๒๕๐๘ – ๔๙๒ ๒๐๑๖ 

๒๕๕ 

๑๓. f2 ๓๙.๐ ๒๓๗ ๒๕๐๘ – ๒๓๗ ๒๒๗๑ 
๒๒๗ 

๑๔. g2 ๓๔.๒ ๑๐ ๒๕๐๘ – ๑๐ ๒๔๙๘ 
 

 

จากตารางที่ ๖.๓๘ ระบบเสียงแนหนอย มีเสียงตั้งต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรส (Hz.) ประมาณ
ครึ่งเสียง  เมื่อเรียงบันไดเสียงตามลําดับสามารถแบงเปนสี่กลุม คือ กลุมที่หนึ่งมีระยะหางใกลเคียงกับ
ระยะคร่ึงเสียง (semitone) มีคาเซนตประมาณ ๑๐๐ ±๒๕ เซนต  กลุมที่สองมีระยะหางระหวาง
ครึ่งเสียง-เต็มเสียง (semitone-tone) มีคาเซนต ประมาณ ๑๕๐ ±๒๕ เซนต กลุมที่สามมีระยะหาง
ใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง (tone) มีคาเซนตประมาณ ๒๐๐ ±๒๕ และกลุมที่สี่มีระยะหางเกินหนึ่ง
เสียงเต็ม หรือ มากกวา ๒๐๐ ±๒๕ รายละเอียด ดังตาราง  

 



๒๑๒ 

ตารางที่ ๖.๓๙ แสดงผลการวิเคราะหระยะหางของเสียงแนหนอยคณะหัวฝายสามัคค ี
 

ลําดับที่ 
ระยะหาง 

ครึ่งเสียง ครึ่งเสียง-เต็มเสียง เต็มเสียง มากกวา        
๒๐๐ ±๒๕ 

๑-๒ - - - ๒๓๓ 
๒-๓  - - ๑๙๓ - 
๓-๔  ๑๐๘ - - - 
๔-๕  - - ๑๙๖ - 
๕-๖  - - ๑๙๖ - 
๖-๗ - - ๑๗๖ - 
๗-๘ ๙๘ - - - 
๘-๙  - - ๒๒๔ - 

๙-๑๐ - - - ๒๓๙ 
๑๐-๑๑  - ๑๕๐ - - 
๑๑-๑๒ - - ๒๐๓ - 
๑๒-๑๓  - - - ๒๕๕ 
๑๓-๑๔ - - - ๒๒๗ 

 
จากการวิเคราะหระบบเสียงแนหลวงพบวาเมื่อตรวจสอบระยะเสียงคูแปด  ซึ่งระบบแบงเทา

มีคาเทากับ ๑๒๐๐ เซนต แสดงคาไดดังนี้ 
๑. เสียงที่ ๑ และ ๘ มีระยะหาง ๑๒๐๐ เซนต เปนคูเสียงที่เปนเสียงตั้ง 
๒. เสียงที่ ๒ และ ๙ มีระยะหาง ๑๑๙๑ เซนต 
๓. เสียงที่ ๓ และ ๑๐ มีระยะหาง ๑๒๓๗ เซนต 
๔. เสียงที่ ๔ และ ๑๑ มีระยะหาง ๑๒๗๙ เซนต  
๕. เสียงที่ ๕ และ ๑๒ มีระยะหาง ๑๒๘๖ เซนต 
๖. เสียงที่ ๖ และ ๑๓ มีระยะหาง ๑๓๔๕ เซนต 
๗. เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มีระยะหาง ๑๓๙๖ เซนต   
 
จากขอมูลพบวาเสียงของแนหลวงแตละคูมีระยะที่ตรงกับระบบแบงเทาคือเสียงตั้ง  และมีมีคู

เสียงที่ใกลเคียงกับระยะหางของระบบแบงเทา คือ ๑๒๐๐ ±๑๓ และเม่ือระยะหางของเสียงเพิ่มขึ้น
ในระดับที่สูงขึ้น และมีระดับเสียงที่กวางกวาระบบแบงเทามากที่สุด คือ เสียงที่ ๗ และ ๑๔ มี
ระยะหาง ๑๓๙๖ เซนต จากคาระยะคูแปดที่มีความกวางในระดับเสียงสูง ๆ แตจากการศึกษาขอมูล
ภาคสนามพบวาสวนใหญแนหลวงเปาบรรเลงในระดับเสียงชวงคูแปดแรก ไมคอยไดเปาเสียงสูง ๆ  จึง



๒๑๓ 

ไมกระทบกับความกลมกลอมของเสียง และเม่ือนําระบบเสียงแนหลวงมาเปรียบเทียบกับระบบแบง
เทาสามารถแสดงไดดังรายละเอียดจากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีตาง ๆ ดังนี้ 

  

ตารางที่ ๖.๔๐  แสดงการเปรียบเทียบระบบเสียงแนหลวง  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี กับ
ระบบแบงเทา  

  

ลําดับที่ ระดับ
เสียงจริง* 

ชื่อเรียกของ
นักดนตร ี

ระบบ
แบงเทา 

คามาตรา
เซนต 

ปาตเอก 

คาตางจาก
เสียงอางอิง 

หมายเหตุ 

๑. ab ซอล ๐ ๐ ๐ เสียงตั้ง 
๒. bb ลา ๒๐๐ ๒๓๓ -๓๓  
๓. c1 ที ๔๐๐ ๔๒๖ -๒๖  
๔. db1 โด ๕๐๐ ๕๓๔ -๓๔  
๕. eb1 เร ๗๐๐ ๗๓๐ -๓๐  
๖. f1 ม ี ๙๐๐ ๙๒๖ -๒๖  
๗. g1 ฟา ๑๑๐๐  ๑๑๐๒ -๒  
๘. ab1 ซอล ๑๒๐๐ ๑๒๐๐ ๐  
๙. bb1 ลา ๑๔๐๐ ๑๔๒๔ -๒๔  

๑๐. c2 ที ๑๖๐๐ ๑๖๖๓ -๖๓  
๑๑. db2 โด ๑๘๐๐ ๑๘๑๓ -๑๓  
๑๒. eb2 เร ๒๐๐๐ ๒๐๑๖ -๑๖  
๑๓. f2+ ม ี ๒๓๐๐ ๒๒๗๑ ๒๙  
๑๔. g2 ฟา ๒๕๐๐ ๒๔๙๘ ๒  

*ระดับเสียงจริงเทียบเสียงจากฟลูต 
 

แผนภาพที่ ๖.๑๓  แสดงระบบเสียงแนหลวง วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  
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 จากการวิเคราะหระบบเสียงเครื่องดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้งที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี 
สามารถสรุปผลการศึกษาไดดังนี ้
 วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมเปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังนั้น จึงตองตั้งระบบเสียงของเคร่ือง
ดนตรีใหมีความสัมพันธกันระหวางเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  จากการวิเคราะห
ระบบเสียงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองพบวาระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีเสียงตั้งที่ระดับเสียง
เทากับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ แนหนอยมีโครงสรางเดียวกับโมดมิกโซลิเดียน เมื่อกําหนดเสียงตั้งเปนเสียง
ที่หนึ่งของบันไดเสียง  และมีโครงสรางโมดโดเรียนเมื่อกําหนดเสียงควบเปนเสียงที่หนึ่ง  ระบบเสียง
ของแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับระบบแบงเทา และมีลักษณะเฉพาะถิ่น ซึ่งไมสามารถระบุบันได
เสียงไดอยางชัดเจน  ปาตเอกมีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทามากที่สุด  ปาตทุม  ปาตเหล็ก 
และปาตฆอง มีระบบเสียงใกลเคียงกัน  โดยเสียงตั้งมีเสียงตรงกันมากที่สุดสวนคูอื่นมีเสียงเหลื่อมกัน
เล็กนอย 
 วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมเปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังนั้น จึงตองตั้งระบบเสียงของเคร่ือง
ดนตรีใหมีความสัมพันธกันระหวางเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  จากการวิเคราะห
ระบบเสียงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองพบวาระบบเสียงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุมมีระดับเสียงของลูกตั้ง
ใกลเคียงกับเสียง a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ แตต่ํากวาเล็กนอยจากการลดเสียงของคียบอรดที่บรรเลงรวมกัน
แบบประยุกต  แนหนอยมีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ เมื่อเรียงระดับเสียงโดยนําเสียงร้ัง
เปนเสียงที่หนึ่งมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียง เอ เนเจอรัลไมเนอร  ระบบเสียงแตละเสียงมี
ระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง ปาตเอก  ปาตทุม ปาตเหล็ก  และปาตฆอง มีระบบเสียง
ใกลเคียงกับระบบแบงเทาโดยเสียงตั้งมีระยะใกลเคียงมากที่สุด 



๒๑๕ 

 วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเปนวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  การตั้งระบบเสียงของวงจึงไมมี
ปญหาในลักษณะเดียวกันกับวงเตงถิ้งแบบประยุกต  จากการวิเคราะหระบบเสียงจากแนหนอย 
และแนหลวง  พบวาเสียงตั้งมีระดับเสียงต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ ประมาณคร่ึงเสียง ซึง่มีระดับเสียง
ต่ํากวาวงเตงถิ้งคณะอื่น ตามภาษาเรียกของนักดนตรีวงเตงถิ้งเรียกวา “เสียงใหญ” จากการวิเคราะห
ระบบเสียงแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียงเมเจอรเมื่อนําเสียงตั้งเปนเสียงที่หนึ่ง  และเมื่อ
นําเสียงควบเปนเสียงที่หนึ่งมีโครงสรางใกลเคียงกับโมดมิกโซลิเดียน  โครงสรางของระบบเสียงมกล
เคียงกับระยะแบงเทา  สวนใหญระยะหางแตละเสียงหางกันใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง  ระบบ
เสียงแนหลวง มีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียงเมเจอร  มีเสียงตั้งตรงกับแนหนอยแตต่ํากวาหนึ่ง
ชวงทบ (Octave)  และมีโครงสรางของระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทา สวนใหญมีระยะหาง
ของเสียงใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง   
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บทที่ ๗ 
 

คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
 
การวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหม  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  
ผีเม็ง และผีเจานาย  ในพื้นที่ตาง ๆ ของจังหวัดเชียงใหม  โดยใชเคร่ืองบันทึกเสียงบันทึกการบรรเลง
บทเพลงตาง ๆ ในระหวางการประกอบพิธีกรรม หลังจากการศึกษาขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดนําขอมูล
ทางดนตรีมาถอดโนต (Transcribed) แลวจัดพิมพโนตดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร Sibelius 6.0 
เพื่อใหไดขอมูลที่ชัดเจน เพื่อใหสะดวกสําหรับขั้นตอนการวิเคราะห  ซึ่ง ผูวิจัยกําหนดประเด็นการ
วิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี ตามกระบวนการศึกษาวิเคราะห
ของการศึกษาทางดนตรีวิทยา ดังนี้ 
 ๗.๑  แนวดําเนินทํานอง (Melodic Line) หมายถึง แนวทํานองของบทเพลงที่บรรเลงโดย
วงเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผี โดยดําเนินการวิเคราะหประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
  ๗.๑.๑ พิสัยทํานอง (Range) วิธีการวิเคราะหโดยการพิจารณาจากโนตต่ําสุด และ
โนตสูงสุดของแนวดําเนินทํานอง  เพื่อหาขอสรุปวาพิสัยของแนวดําเนินทํานองแตละบทเพลงมีความ
กวางของพิสัยเทาไร และอยางไร 
  ๗.๑.๒ รูปรางของทํานอง (Melodic Contour) และทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานอง (Melodic Progression) วิธีการวิเคราะหรูปรางของทํานองผูวิจัยนําทํานองเพลงมาตัดหาง
ของตัวโนตออกแลวเขียนเสนตามรูปรางทํานองจากโนตสูโนตทําใหสามารถเห็นรูปรางของทํานอง
อยางชัดเจนสําหรับการวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผ ี
  ๗.๑.๓ กลุมเสียง (Mode) วิธีการวิเคราะหผูวิจัยนําระดับเสียงตาง ๆ ของทํานอง
เพลงมาจัดเรียงตามลําดับขั้นในลักษณะโครงสรางของบันไดเสียง  โดยพิจารณาเสียงหลักของทํานอง 
(Tone Centre) ประกอบ และพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงโดยการปรับยายเสียงหลัก (Move 
Do) เพื่อใหเห็นโครงสรางของกลุมเสียงที่ชัดเจน และงายตอความเขาใจ 
 ๗.๒ แนวดําเนินจังหวะ (Rhythmic Section)  
  ๗.๒.๑ อัตราจังหวะ (Meter) วิธีการวิเคราะหโดยการพิจารณาบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีวามีอัตราจังหวะเทาไร และมีการเนนจังหวะอยางไร 
  ๗.๒.๒ อัตราความเร็ว (Tempo) วิธีการวิเคราะหโดยพิจารณาบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีวามีอัตราความเร็วเทาไร  โดยการเปรียบเทียบกับเครื่องตั้งจังหวะแบบดิจิตอล 
(Digital Metronome) 
  ๗.๒.๓ กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) วิธีการวิเคราะหโดยพิจารณาจาก
กระสวนจังหวะหลักลักษณะตาง ๆ ที่ปรากฏในบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี ทั้งจากกระสวน
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จังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่ดําเนินแนวทํานอง คือ แนหนอย  แนหลวง  ปาตเอก  ปาตทุม  ปาต
ฆอง  และปาตเหล็ก  และกระสวนจังหวะที่ทําหนาที่ดําเนินแนวดําเนินจังหวะ คือ กลองเตงถิ้ง และ
กลองปงปง 
 
 จากการศึกษาขอมูลภาคสนามผูวิจัยดําเนินการนําบทเพลงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งใน
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ซึ่งบทเพลงที่ผูวิจัยไดคัดเลือกมาวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรีนี้  เปนบทเพลงที่มีความสําคัญสําหรับการประกอบพิธีกรรมชวงตาง ๆ จํานวน 
๘ บทเพลง ดังนี ้

๑. เพลงฉัตร เปนบทเพลงสําหรับใชประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจากการบรรเลงของวง
เตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  เปนบทเพลงที่บรรเลงในชวงการเชิญผีปูยาขึ้นหิ้งผีในผาม  จากการเก็บ
ขอมูลภาคสนาม  เมื่อวงเตงถิ้งเริ่มตนการบรรเลงเพลงฉัตร นักดนตรีผูซึ่งมีความรูเกี่ยวกับขั้นตอนการ
ประกอบพิธีกรรมไดแนะนําญาติที่ประกอบพิธีโดยเร่ิมตนนําเครื่องเซนสังเวยขึ้นวางบนหิ้ง  พรอมทั้ง
ใหญาติพี่นองกลาวคําอธิฐาน ออนวอนตอผีปูยาขอใหการประกอบพิธีในครั้งนี้สงผลใหลูกหลาน และ
ญาติพี่นองที่มารวมงานมีความสุข  มีความสนุกสนาน  และใหผีปูยาปกปองคุมครอง  ใหมีความสุข
ความเจริญ และความสะดวกสบายในการดํารงชีวิตประจําวัน  ในขณะที่วงเตงถิ้งก็บรรเลงเพลงฉัตร
วนซ้ําหลาย ๆ รอบจนกวาการนําขาวของตาง ๆ ขึ้นหิ้งครบทั้งหมดจึงเริ่มตนบรรเลงบทเพลงอื่น ๆ ให
ลูกหลานไดรวมฟอนรําตอไป  (บันทึกขัอมูลภาคสนามพิธีฟอนผีมดบานดงสวรรค  ตําบลยางเนิ้ง 
อําเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม วันที่ ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘)  

๒. เพลงผีมดลงขวง เปนบทเพลงสําหรับใชประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจากการบรรเลง
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  เปนบทเพลงแรกที่ใชบรรเลงเมื่อเร่ิมตนการประกอบพิธีแตละชวง คือ  
การหอยผา  และการเริ่มตนฟอนกอนที่จะบรรเลงบทเพลงอื่น ๆ และบรรเลงอีกครั้งหนึ่งในชวงการ
ฟอนดาบ หรือการ “ลงดาบ” และการฟอนกิ่งดอกแกว  ซึ่งเปนสัญญาณแสดงวากําลังจะจบขั้นตอน
ของการประกอบพิธีกรรมชวงนั้นแลว  เมื่อบรรเลงไดประมาณ ๓ – ๔ รอบ จึงลงจบแลวพักการ
บรรเลง  เพื่อใหนักดนตรี และญาติพี่นองไดพักผอนหลังจากการรวมกันฟอนในผามอยางสนุกสนาน 

๓. เพลงกุลา เปนบทเพลงสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งในชวงการฟอนผีกุลา  จาก
การบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  การฟอนผีกุลาเปนขั้นตอนสําคัญชวงหนึ่งของการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  ซึ่งการประกอบพิธีฟอนผีกุลาดําเนินการประกอบพิธีหลังจากพิธีการจุด
เทียนชัยเสร็จแลว  โดยมีการบรรเลงบทเพลงนี้เฉพาะชวงของการประกอบพิธีกรรมฟอนผีกุลาเทานั้น
โดยไมใชบทเพลงนี้สําหรับการประกอบพิธีกรรม หรือการละเลนชวงอ่ืน ๆ  

๔. เพลงฟายครู หรือไหวครู  เปนบทเพลงสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ผูวิจัย
คัดเลือกจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวา  การ
บรรเลง บทเพลงฟายครู หรือไหวครู วงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงนี้เปนเพลงแรกในลักษณะเปนการ
บรรเลงโหมโรง และการถวายความเคารพตอครูกลอง  ตอเทวดาอารักษ  เจาที่ ณ สถานที่นั้น ๆ  



๒๑๘ 

๕. เพลงผีมดหอยผา เปนบทเพลงสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย และพิธีกรรมฟอน
ผีมดผีเม็ง  ซึ่งบทเพลงที่ผูวิจัยคัดเลือกนํามาวิเคราะหเปนบทเพลงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะ
เพชรพยอม  เพลงผีมดหอยผาเปนบทเพลงที่บรรเลงตอจากบทเพลงฟายครู  มีจังหวะเร็วสนุกสนาน  
หากบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนบทเพลงสําหรับประกอบการหอยผาของลูกหลาน และเมื่อ
บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เปนบทเพลงที่รางทรงตางเขารวมการฟอนในผามบริเวณดานหนา
วงเตงถิ้ง 

๖. เพลงไหวครู หรือรํามวย เปนบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  
จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  เปนบทเพลงแรกสําหรับการบรรเลงในลักษณะของ
การโหมโรง  สําหรับตรวจสอบความเรียบรอยของเคร่ืองดนตรี การทําความเคารพตอครูกลอง  
รวมทั้งเทวดาอารักษ เจาที่ของสถานที่ประกอบพิธีกรรม  เพื่อความเปนสิริมงคลแกนักดนตรี  และให
เกิดความเรียบรอยตลอดการประกอบพิธีกรรม 

๗. เพลงมวย เปนบทเพลงประกอบประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  จากการ
บรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  ซึ่งเปนบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนาน  มักใชบรรเลงตอจากบท
เพลงฟายครู  และบรรเลงประกอบการ การฟอนดาบ หรือการ “ลงดาบ” และการฟอนกิ่งดอกแกว  
ซึ่งเปนสัญญาณแสดงวากําลังจะจบขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมแตละชวง  เพื่อใหนักดนตรี และ
ญาติพี่นองไดพักผอนหลังจากการรวมกันฟอนในผามอยางสนุกสนาน 

๘. เพลงมวย เปนบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งโดยผูวิจัยคัดเชือกจากการบรรเลง
ของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ทั้งใชบรรเลงสําหรับประกอบการหอยผาในระหวางการสื่อกับผีปูยา  
บรรเลงประกอบการฟอนดาบ หรือการ “ลงดาบ” และการฟอนกิ่งดอกแกว  โดยเปนสัญญาณแสดง
ใหเห็นวากําลังจะจบขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมแตละชวง  เพื่อใหนักดนตรี และญาติพี่นองได
พักผอนหลงัจากการรวมกันฟอนในผามอยางสนุกสนาน  

 
๗.๑  แนวดําเนินทํานอง 

 ๗.๑.๑ พิสัยทํานอง 
 ๑) เพลงฉัตร  คณะหัวฝายสามัคคี 
 การวิเคราะหพิสัยของทํานองเพลงฉัตร  ผูวิจัยวิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของ

เคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงแนวทํานอง  พบวาปาตฆองมีระดับเสียงต่ําสุด คือ g และปาตเอกมี
ระดับเสียงสูงสุด คือ d3 (g - d3) ซึ่ง เพลงฉัตรมีชวงระยะพิสัยกวางตามขอบเขตการเกิดเสียงของ
เคร่ืองดนตรีในวงเตงถิ้ง ดังตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g 

 



๒๑๙ 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3    
 
 ๒) เพลงผีมดลงขวง คณะหัวฝายสามัคคี 
 การวิเคราะหพิสัยบทเพลงผีมดลงขวงผูวิจัยพิจารณาวิเคราะหจากเครื่องดนตรีที่

สามารถบรรเลงแนวดําเนินทํานองของวงเตงถิ้งพบวาพิสัยของแนวดําเนินทํานองมีระดับเสียงต่ําสุดทั้ง
ปาตฆอง  ปาตทุม และปาตเอก คือ c1 และพิสัยสูงสุด คือ ปาตเอกมีระดับเสียง คือ d3 (c1 - d3)  ดัง
ตัวอยาง 
  

 
 เสียงต่ําสุดของปาตเอก คือ c1   เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
  ๓) เพลงกุลา คณะหัวฝายสามัคคี 
  การวิเคราะหพิสัยเพลงกุลา  ผูวิจัยพิจารณาวิเคราะหจากแนวดําเนินทํานองของ
เคร่ืองดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงแนวดําเนินทํานอง  พบวาปาตทุมมีพิสัยของเสียงต่ําสุด คือ g และปาต
เอกมีพิสัยสูงสุด คือ d3  (g - d3) ดังตัวอยาง  
 
 

  
 
 เสียงต่ําสุดของปาตทุม คือ g   

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
 
 
 

  

  

 

 



๒๒๐ 

  ๔) เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม 
  การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครูจากเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่บรรเลง
แนวทํานองของวงเตงถิ้งเพลงฟายครู หรือไหวครู  ของวงเตงถ้ิงคณะเพชรพยอม  พบวาปาตฆอง ปาต
ทุม และปาตเอก มีระดับเสียงต่ําสุดเทากัน คือ g และปาตเอกมีระดับเสียงสูงสุด คือ d3 (g - d3) ดัง
ตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g   

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
 ๕) เพลงผีมดหอยผา คณะเพชรพยอม 

การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงผีมดหอยผาจากกลุมเครื่องดนตรีที่ทํา
หนาที่บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  พบวาปาตฆอง ปาตทุม และปาตเอก มีระดับ
เสียงต่ําสุดเทากัน คือ g สวนระดับเสียงสูงสุด คือ ปาตเอก และแนหนอย คือ a2 (g - a2) ดังตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g 

 
 เสียงสูงสุดของแนหนอย คือ a2 
 
  ๖) เพลงไหวครู คณะธนรัตนศิลป 

 การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงไหวครู หรือรํามวยจากกลุมเครื่องดนตรีที่
ทําหนาที่บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวาปาตฆอง ปาตทุม และปาตเอก  มี
ระดับเสียงต่ําสุดเทากัน คือ g และปาตเอกมีระดับเสียงสูงสุด คือ d3 (g - d3) ดังตัวอยาง  

 
 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ g 

 

 

 

 

 



๒๒๑ 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ d3 
 
  ๗) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงมวยจากกลุมเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่
บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวาแนหลวง  ปาตทุม และปาตเอก มีระดับเสียง
ต่ําสุดเทากัน คือ a และปาตเอก มีระดับเสียงสูงสุด คือ e3 (a - e3) ดังตัวอยาง 

 
 เสียงต่ําสุดของแนหลวง คือ a 
 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ e3 
 
  ๘) เพลงมวย  คณะพลังหนุม 
  การวิเคราะหพิสัยแนวดําเนินทํานองเพลงมวยจากกลุมเครื่องดนตรีที่ทําหนาที่
บรรเลงแนวทํานองของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  พบวาปาตฆอง  ปาตทุม และปาตเอก มีระดับเสียง
ต่ําสุดเทากัน คือ b และปาตเอกมีระดับเสียงสูงสุด คือ e3 (b - e3) ดังตัวอยาง 

 เสียงต่ําสุดของปาตฆอง คือ b 

 
 เสียงสูงสุดของปาตเอก คือ e3 
 
  จากการวิเคราะหพิสัยของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม  พบวา  บทเพลงฉัตร  เพลงกุลา  เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม และฟายครู คณะ
ธนรัตนศิลป มีระยะพิสัยเทากัน คือ g – d3 และเปนเสียงต่ําที่ต่ําที่สุดจากบทเพลงทั้งหมด  และบท

 

   

 

   

 



๒๒๒ 

เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลปมีระยะพิสัยเทากันแตมีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ a – e3 ซึ่งเปน
ระดับเสียงที่สูงที่สุดรวมกับเพลงมวย คณะพลังหนุม มีระดับเสียงสูง e3 เทากับเพลงฟายครูของคณะ
ธนรัตนศิลป แตมีระยะพิสัยแคบกวาเพราะวาเสียงต่ําสุดของเพลงมวยคณะพลังหนุมสูงกวา คือ เสียง 
b สวนพิสัยกลุมเสียงสูงที่ต่ําที่สุด คือ บทเพลงผีมดหอยผาคณะเพชรพยอม  มีระดับเสียง a2 สําหรับ
เคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงบทเพลงไดพิสัยที่กวาง คือ ปาตเอก  ปาตทุม และปาตฆอง  สวนแน
หนอยสามารถเปาบรรเลงในระดับเสียงสูงโดยเฉพาะการลากเสียงยาวของแนวดําเนินทํานอง และแน
หลวงสามารถเปาบรรเลงคลอเสียงต่ํา  จากการวิเคราะหปาตเอกสามารถบรรเลงระดับเสียงสูงได
มากกวาเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ  

 
๗.๑.๒ รูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง 
การวิเคราะหรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง จากบทเพลงประกอบ

พิธีกรรมฟอนผี  เปนการศึกษาคุณลักษณะรูปรางของทํานองวามีลักษณะอยางไร  และมีทิศทางการ
เคลื่อนท่ีอยางไร  ขั้นตอนการวิเคราะหผูวิจัยนําโนตเพลงจากแนวดําเนินทํานองของบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีโดยนําแนวดําเนินทํานองของปาตเอกซึ่งบรรเลงทํานองหลักของบทเพลงเปนหลัก  
นํามาวางในโปรแกรมดนตรี Sibelius 6.0 สําหรับเปนแนวอางอิงสําหรับการวิเคราะหแนวดําเนิน
ทํานอง  และคัดลอกทํานองหลักวางบนบรรทัดหาเสนแลวตัดหางตัวโนตออก  สุดทายจึงขีดเสนตาม
รูปรางของหัวตัวโนตที่แสดงแนวดําเนินทํานองโดยมีแนวเสนกํากับระดับเสียงอางอิงไวทําใหสามารถ
สังเกตเห็นแนวเสนของแนวดําเนินทํานองที่เคลื่อนที่ผานระดับเสียงตาง ๆ และทิศทางการเคลื่อนที่ได
อยางชัดเจน  การวิเคราะหลักษณะของรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่สามารถแสดง
รายละเอียดแตละบทเพลง  ดังตอไปนี้    
 
  ๑.) เพลงฉัตร 
  บทเพลงฉัตร  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีรูปรางทํานองเปน
รูปคลื่น และรูปฟนปลา  สลับกับการซ้ําเสียงเดิม  และมีทิศทางการเคลื่อนที่มีแนวโนมเคลื่อนที่ลง 
แลวกระโดดขึ้นสูเสียงสูง และเคลื่อนที่ขึ้นลงสลับฟนปลามีลักษณะของการเลียนกระสวนจังหวะ 
(Sequence) และซ้ําเสียงหลักของทํานอง ตามแนวการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ดังตัวอยาง 

 
      a2 

 
      c2 



๒๒๓ 

 
   c3 
 

 
   d2 

 
๒.) เพลงผีมดลงขวง 

 บทเพลงผีมดลงขวง  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีรูปราง
ทํานองเปนรูปฟนปลาสลับขึ้นลงโดยเลียนกระสวนจังหวะ และทํานอง  ตามพิสัยทํานอง  รวมทั้งมี
การซ้ํากระสวนทํานองสั้น ๆ (Motif) ซึ่งการซ้ํากระสวนจังหวะเปนรูปฟนปลาสลับขึ้นลงคลายรูปคลื่น 
และมีซ้ําเสียงหลักของทํานอง ตามแนวการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ดังตัวอยาง 
 

 
      c3 
 
      f2 

 

 
    a2 

 
    c2 
 



๒๒๔ 

 
      e2 
      c2 
 
  ๓.) เพลงกุลา 
  บทเพลงกุลา จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีรูปรางทํานองเปน
รูปคลื่น  สลับกับรูปฟนปลาสลับขึ้นลงโดยการเคลื่อนที่ขึ้นสูโนตสูงสุดของแนวดําเนินทํานองใน
ลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ และทํานอง ทั้งขาขึ้น และขาลง รวมทั้งการซ้ําเสียงหลักของทํานอง 
ตามแนวการเคลื่อนที่ของแนวทํานอง ดังตัวอยาง  
 

 
   c3 

   g2 

 

   c2 
 

 
c3 

 
e2 
c2 
 



๒๒๕ 

 
   c2 
 
   f2 
 
    a1 
 
  ๔.) เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม 
  บทเพลงฟายครู  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมที่บรรเลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีมีรูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลาขึ้นลงสลับกันโดยการเลียนกระสวนจังหวะทํานอง  
และการซ้ําเสียงหลักของทํานอง  การเคลื่อนที่ของทํานองคอย ๆ ดําเนินขึ้นจนถึงพิสัยสูงสุดแลว
เคลื่อนท่ีลงในลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะเปนรูปแบบหลักของการดําเนินทํานอง  ดังตัวอยาง 
 

 
   c3 

   g2 

 

   c2 
 
 
 
 
 
 



๒๒๖ 

 
    d3 
 

    g2 
   
   c2 

 

 
   c3 
 
 
   c2 
 
  ๕.) เพลงผีมดหอยผา 
  บทเพลงผีมดหอยผา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีรูปรางของ
ทํานองเปนรูปฟนปลาขึ้นลงสลับกันอยางตอเนื่องในระดับเสียงหลักระหวางระยะพิสัยของทํานอง 
และมีการซ้ําเสียงเดิมในเสียงหลัก หรือจุดพักของแนวดําเนินทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นลงมี
ลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ  ซึ่งการดําเนินทํานองมีทิศทางขึ้นถึงระดับพิสัยสูงสุดแลวคอย ๆ 
เคลื่อนท่ีลงจนถึงพิสัยต่ําสุดสลับกันเปนคลื่น  สลับกับการซ้ําเสียงเดิม  ดังตัวอยาง 

 
      a2 

 
      c2 



๒๒๗ 

 
    a2 

 
    c2 

 

 
a2 
 

        d2 

 

      g1 
 

 
      a2 

 
      c2 
 

      g2 

 
 
 
 



๒๒๘ 

 
      a2 

 
       c2 
 

      g1 
 
  ๖.) เพลงฟายครู  คณะธนรัตนศิลป 
  บทเพลงฟายครู  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีรูปรางของ
ทํานองเปนรูปฟนปลาสลับขึ้นลงผานเสียงหลักของการดําเนินทํานอง  และมีการซ้ําเสียงเดิมที่เสียง
หลักของแนวทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่มีการเคลื่อนที่ขึ้นดวยการเลียนกระสวนจังหวะหลักจนถึง
ระยะพิสัยสูงสุดแลวคอย ๆ เคลื่อนที่ลงดวยการเลียนกระสวนจังหวะลงสูพิสัยต่ําสุดสลับขึ้นลงอยาง
ตอเนื่องตามแนวดําเนินทํานอง ดังตัวอยาง 
 

 
      d3 
 
      g2 
 

      c2 
 
 
 
 
 
 



๒๒๙ 

 
      c3 

 
      e2 
 

 
      g1 
 

 
      c3 

 
      e2 

 
      g2 
 
  ๗.) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  บทเพลงมวย  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีรูปรางของทํานอง
เปนรูปฟนปลา และรูปคลื่นสลับขึ้นลงตามแนวดําเนินทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่มีแนวโนมการ
เคลื่อนท่ีขึ้นหรือลงสูพิสัยสูงสุด และต่ําสุด จากนั้นจึงคอย ๆ เลียนกระสวนจังหวะสําหรับการเคลื่อนที่
ขึ้น หรือลง จากการวิเคราะหแนวดําเนินทํานองเพลงมวยมีรูปรางเปนคลื่นที่คอนขางกวางครอบคลุม
ระยะพิสัยของแนวดําเนินทํานอง  ดังตัวอยาง 
 
 



๒๓๐ 

 
      a2 
 
      d2 

 

      a1 

 

 
      d3 

 
      f2 
 

   c2 
 
  ๘.) เพลงมวย คณะพลังหนุม 
  บทเพลงมวย  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีรูปรางของทํานองเปน
รูปคลื่นสลับฟนปลาขึ้นลงตามแนวดําเนินทํานอง  ทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้น หรือลงตามแนวดําเนิน
ทํานองจยถึงพิสัยสูงสุด และต่ําสุด  โดยการเคลื่อนที่ขึ้น หรือลงเปนลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ
สลับขึ้นลงในลักษณะฟนปลา และเปนคลื่นที่คอย ๆ เคลื่อนที่ขึ้น หรือลงตามแนวดําเนินทํานอง ดัง
ตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 



๒๓๑ 

 
      b2 
 
         e2 
 

         b1 
 

 
      e2 

 
      g1 
 

    e1 
 
 จากการวิเคราะหรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของบทเพลงประกอบพิธีกรรม
ฟอนผี  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะตาง ๆ พบวา  รูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลา และ
รูปคลื่นสลับขึ้นลงจากเสียงหลักถึงพิสัยสูงสุด และพิสัยต่ําสุด  รวมทั้งการซ้ําเสียงหลักของจุดพัก
ทํานอง  มีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้นหรือลงตามแนวดําเนินทํานองโดยเลียนกระสวนจังหวะหลัก  เมื่อ
การเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองถึงจุดพิสัยสูงสุดแนวดําเนินทํานองก็เคลื่อนที่ลงในลักษณะการ
เลียนกระสวนจังหวะหลัก 
 

๗.๑.๓ กลุมเสียง 
การวิเคราะหกลุมเสียงมีขั้นตอนการวิเคราะห คือ ผูวิจัยพิจารณาจากแนวดําเนิน

ทํานองของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีโดยแยกตัวโนตที่แทนเสียงตาง ๆ ตามลําดับมาเรียงลําดับ
ใหมจากตัวโนตระดับเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  และพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงจากเสียงหลัก 
(Tone Centre) เปนเสียงเร่ิมตนของกลุมเสียง จากการศึกษาแตละบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 
มีกลุมเสียงตาง ๆ ดังนี้ 



๒๓๒ 

๑) เพลงฉัตร 
แนวดําเนินทํานองเพลงฉัตรมีเสียงของทํานองครบทั้งแปดระดับเสียง ซึ่งเปนแนว

ดําเนินทํานองท่ีใชเสียงมากกวาบทเพลงอื่น ๆ  คือ g1 a1 f1 d1 c1 d1 e1 f1 g1 bb1 c2 ดังภาพ 

 
  เมื่อนํามาเรียงตามลําดับตัวโนตโดยคํานึงถึงเสียงหลักของแนวดําเนินทํานองพบวามี
การพักเสียงที่เสียง d และแสดงความเปนเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  ดังนั้น กลุมเสียงของเพลง
ฉัตร  จึงเร่ิมตนที่โนต d ดังภาพ ซึ่งเม่ือวิเคราะหลักษณะของโครงสรางกลุมเสียง  พบวาเพลงฉัตร มี
โครงสรางของกลุมเสียงสอดคลองใกลเคียงกับกลุมเสียงแบบ  ดี เนเจอรัลไมเนอร (D natural minor) 
ดังภาพ แตจากการวิเคราะหแนวดําเนินทํานองใชเสียงตาง ๆ หาเสียง คือ d1 f1 g1 a1 c2 d2  

 
  จากการวิเคราะหแนวดําเนินทํานองเพิ่มเติมโดยการบรรเลงกีตารคลอกับแนว
ดําเนินทํานองเพลงฉัตรพบวามีเสียงหลักอีกหนึ่งเสียง คือ g และเมื่อนํามาเรียงลําดับไดโครงสรางโดย
เร่ิมตนดวย g ดังภาพ เมื่อวิเคราะหลักษณะของโครงสรางกลุมเสียงพบวามีโครงสรางของกลุมเสียง
สอดคลองใกลเคียงกับกลุมเสียงแบบโดเรียน (Dorian Mode)  

 
  จากลักษณะของโครงสรางกลุมเสียงทั้งสองแบบ ซึ่งในระหวางการบรรเลงแนว
ดําเนินทํานองพบวามีการเปลี่ยนเสียงหลักสลับไปมาระหวาง D กับ G โดยกลุมคอรดขึ้นอยูกับเสียง
หลักทั้งสอง  เปนลักษณะเฉพาะที่แตกตางจากบทเพลงอื่น ๆ ที่มีเสียงหลักเพียงเสียงเดียว 
 
  ๒) เพลงผีมดลงขวง 
  บทเพลงผีมดลงขวงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  ใชบทเพลง
บรรเลงเพื่อเร่ิมตนการประกอบพิธีแตละชวงโดยมีญาติพี่นองทําพิธีเชิญผีปูยา โดยเริ่มจากการหอยผา
เพื่อเชิญผีปูยาผานทางผาหอย  รวมทั้งบรรเลงในชวงการลงดาบเพื่อจบขั้นตอนของการประกอบ
พิธีกรรมแตละชวง  จากการวิเคราะหบทเพลงผีมดลงขวงมีเสียงตาง ๆ จากแนวดําเนินทํานอง คือ a1  

g1  c2    f1  g2  d2  e2 a2  แสดงไดดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดโดยเริ่มตน
จากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง ดังภาพ 



๒๓๓ 

 
  จากนั้นตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด  สามารถนําเสนอ
กลุมเสียงของเพลงผีมดลงขวง  โดยเปนกลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2  ดังภาพ  

 
 
  ๓) เพลงกุลา 
  การประกอบพิธีกรรมชวงไหวผีกุลา  วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีบรรเลงเพลงกุลา 
ซึ่งใชบรรเลงเฉพาะชวงนี้เทานั้นโดยไมใชบรรเลงในชวงอื่น ๆ ของการประกอบพิธีกรรม  เพลงกุลา
เปนบทเพลงที่มีเสียงจากแนวดําเนินทํานอง คือ g1  a1  f1  c2  d2  e1  d1  c1 สลับกันขึ้นลงไปมา
ตลอดเพลง  ดังภาพ  

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  จากการพิจารณากลุมเสียงใหเริ่มตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  และตัด
ตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด  สามารถนําเสนอกลุมเสียงของเพลงผีกุลา  
โดยเปนกลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2 ดังภาพ 

 
 
  ๔) เพลงฟายครู หรือไหวครู 
  เพลงฟายครู หรือไหวครู จากการบันทึกขอมูลภาคสนามวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม
ไดบรรเลงเปนบทเพลงแรกของการเร่ิมตนการประกอบพิธีกรรมเปนทั้งการโหมโรง และการแสดง
ความเคารพตอครูอาจารย  เทวาอารักษที่รักษาในพื้นที่ที่ประกอบพิธีกรรม  ในขณะที่วงเตงถิ้งเริ่ม
การบรรเลง  กลุมรางทรงก็ประกอบพิธียกครูในหอครูของตนเอง  เพลงฟายครูมีแนวดําเนินทํานอง
ประกอบดวยเสียงตาง ๆ คือ g1  a1  c2  d2  e1  d1  c1  ดังภาพ 



๒๓๔ 

 
  เมือ่นําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  จากการวิเคราะหคุณลักษณะของกลุมเสียงโดยเริ่มตนจากเสียงหลักของแนวดําเนิน
ทํานอง  และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด  สามารถนําเสนอกลุมเสียง
ของเพลงฟายครู  คณะเพชรพยอม  ไดเสียง คือ c1  d1  e1  g1 a1 โดยเปนกลุมเสียงแบบหาเสียง    
(C Pentatonic) ดังภาพ 

 
 
  ๕) เพลงผีมดหอยผา 
  เพลงผีมดหอยผาจากการบันทึกขอมูลภาคสนามจากการประกอบพิธีกรรมฟอนผี
เจานายของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ซึ่งเปนบทเพลงที่บรรเลงตอจากเพลงฟายครู  มีจังหวะเร็ว
สนุกสนาน  เพลงผีมดหอยผามีแนวดําเนินทํานองประกอบดวยเสียงตาง ๆ คือ a1  g1  f1  e1  c1  d1  
a1  d2  e2  d2  c2  ดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานอง  แลวพิจารณาวิเคราะหโครงสรางของกลุมเสียงโดยใหเริ่มตนจากเสียงหลักของแนว
ดําเนินทํานอง  และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงผีมดหอยผาเปน
กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2 ดังภาพ 

 
 
  ๖) เพลงไหวครู หรือรํามวย  
  เพลงไหวครู หรือรํามวย จากการบันทึกขอมูลภาคสนามการบรรเลงของวงเตงถิ้ง
คณะธนรัตนศิลป  ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  โดยบรรเลงเปนบทเพลงแรกในลักษณะของการโหมโรง  
รวมทั้งการแสดงความเคารพครูบาอาจารย  และเทวาอารักษในพื้นที่ประกอบพิธี  เมื่อเริ่มการบรรเลง



๒๓๕ 

กลุมญาติพี่นองก็เร่ิมทําพิธีเชิญผีปูยา และยกเครื่องบูชา  เครื่องสังเวยตาง ๆ ขึ้นไวบนผาม  ซึ่ง การ
บรรเลงมีแนวดําเนินทํานองดวยเสียงตาง ๆ คือ a1  g1  f1  e1  d1  a1  d2  a2  g2  f2  e2  d2  c1   ดัง
ภาพ  

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  การพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงใหเร่ิมตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  
และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงไหวครูของคณะธนรัตนศิลป  
เปนกลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2  ดังภาพ 

 
 
  ๗) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  เพลงมวย  จากการบันทึกขอมูลภาคสนามการบรรเลงของวงเตงถ้ิงคณะธนรัตนศิลป  
ในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  โดยเปนบทเพลงที่บรรเลงตอจากเพลงไหวครู  มีอัตราความเร็วมาก  จังหวะ
สนุกสนาน  ใชประกอบการฟอนดาบ หรือ การหอยผาของลูกหลานญาติพี่นอง  การบรรเลงมี     
แนวดําเนินทํานองดวยเสียงตาง ๆ คือ a1  g1  f1  e1  d1  a1  d2  a2  g2  f2  e2  d2  c2  ดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของ   แนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
  การพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงใหเร่ิมตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  
และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงมวยของคณะธนรัตนศิลป  เปน
กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ d1 e1 f1 g1 a1 c2  ดังภาพ 

 



๒๓๖ 

  ๘) เพลงมวย  คณะพลังหนุม 
  เพลงมวย  จากการบันทึกขอมูลภาคสนามจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะ     
พลังหนุม  ระหวางการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  เปนบทเพลงเร็ว  มีจังหวะสนุกสนาน  มัก
ใชบรรเลงในขณะที่รางทรงลูกหลานหอยผา  และการฟอนดาบเพื่อลงจบพิธีแตละชวง  แนวดําเนิน
ทํานองมีการใชเสียงตาง ๆ คือ b1  a1  g1  f#1  d1  e1  b1  e2  d2  e2  a1  ดังภาพ 

 
  เมื่อนําระดับเสียงตาง ๆ มาเรียงลําดับจากตัวโนตต่ําสุดไปหาตัวโนตสูงสุดของแนว
ดําเนินทํานองเพื่อพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียง ดังภาพ 

 
การพิจารณาโครงสรางของกลุมเสียงใหเร่ิมตนจากเสียงหลักของแนวดําเนินทํานอง  

และตัดตัวโนตที่ซ้ํากันออกใหคงไวเฉพาะตัวโนตในระยะคูแปด เพลงมวยของคณะพลังหนุม  เปนกลุม
เสียงแบบหกเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2  ดังภาพ 

 
 
  จากการวิเคราะหกลุมเสียงของแนวดําเนินทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี
มดผีเม็ง และผีเจานาย  ทั้ง ๘ บทเพลงพบวามีลักษณะกลุมเสียง ๒ รูปแบบ คือ  

๑. กลุมเสียงแบบหาเสียง คือ เพลงฟายครู จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะ   
เพชรพยอม  ใชกลุมเสียงแบบเพนทาโทนิกเมจอร  ที่ชัดเจน คือ c1  d1  e1  g1 a1 และเพลงฉัตร มี
ลักษณะกลุมเสียงที่เครื่องดนตรีบรรเลงแนวดําเนินทํานองครบทั้งแปดเสียง  โดยสามารถแบงเปนกลุม
เสียงหลัก d ในลักษณะของกลุมเสียงที่เปนบันไดเสียงไมเนอร  แตจากการวิเคราะหแนวทํานองพบวา
บรรเลงเสียงหาเสียงในลักษณะของบันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร คือ  d1 f1 g1 a1 c2 d2 สวนเสียง
หลัก g มีโครงสรางใกลเคียงกับโดเรียนโมด  

๒. กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  เพลงผีมดหอยผา จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู และ
เพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศลิป  มีกลุมเสียงหกเสียงเดียวกัน คือ d1 e1 f1 g1 a1 
c2  และเพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ซึ่งมีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกันแตเปน
กลุมเสียงที่มีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2   
 
 



๒๓๗ 

 
 

 
 
 
  

 

๗.๒ แนวดําเนินจังหวะ 
 การวิเคราะหแนวดําเนินจังหวะ  ผูวิจัยตั้งประเด็นการวิเคราะห ๓ ประเด็น คือ อัตราจังหวะ  
อัตราความเร็ว และกระสวนจังหวะ ดังผลการวิเคราะห ดังนี้ 
 ๗.๒.๑ อัตราจังหวะ 
 การวิเคราะหอัตราจังหวะบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม  พิจารณาจากชีพจรจังหวะ (Pulse, Beat) ของการเคลื่อนที่แนวดําเนินจังหวะจากการ
บรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีแตละบทเพลงแสดงอัตราจังหวะใกลเคียงกับอัตราจังหวะตามลักษณะ
ของดนตรีตะวันตก  พบวา อัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้ง ๘ บทเพลง  มีชีพจร
จังหวะ และการเนนจังหวะที่ชัดเจนจากองคจังหวะของกลองเตงถิ้ง และกลองปงปง  ซึ่งสามารถ
แบงเปนหองเพลงที่ชัดเจน และเขียนสัญลักษณแทนคาอัตราจังหวะตามลักษณะดนตรีตะวันตกไดโดย
สามารถแบงไดเปน ๓ กลุม คือ  
 

๑) อัตราจังหวะ    หรือ     (common time) คือ เพลงฉัตร  เพลงผีมดหอยผา 
คณะเพชรพยอม และเพลงมวย  คณะธนรัตนศิลป 

๒) อัตราจังหวะ      คือ เพลงกุลา และบทเพลงผีมดลงขวง 
๓) อัตราจังหวะ     หรือ     คือ เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม บทเพลงฟายครู  

และบทเพลงมวย คณะพลังหนุม 
จากการวิเคราะหอัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีจากการบรรเลง

ของวงเตงถิ้งคณะตาง ๆ พบวาเปนบทเพลงที่มีอัตราจังหวะที่ชัดเจน  จากการเนนจังหวะตามชีพจร
จังหวะทุกสองจังหวะ และสี่จังหวะ โดยสามารถเขียนอัตราจังหวะตามเคร่ืองหมายกําหนดจังหวะของ
ดนตรีตะวันตกไดตามชีพจรจังหวะที่ปรากฏ  รวมทั้งสามารถวัดคาอัตราความเร็วจากการบรรเลง    
ไดอยางชัดเจน 
 
 ๗.๒.๒ อัตราความเร็ว 
 การวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี ผูวิจัยใชการเทียบกับเครื่อง
ตั้งจังหวะแบบดิจิตอลในขณะที่เปดเพลงจากการบันทึกเสียงภาคสนามในคอมพิวเตอรแลวปรับอัตรา
ความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะใหตรงกับอัตราความเร็วของบทเพลง  เมื่อไดคาอัตราความเร็วตรงกันจึง
บันทึกเปนคาอัตราความเร็วของบทเพลงตาง ๆ จากการตรวจสอบอัตราความเร็วของแตละบทเพลง
พบวาบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงมีอัตราความเร็วไมคงที่เพียงคาเดียวตลอดท้ังบทเพลง  บางชวงวงเตง
ถิ้งไดเรงจังหวะใหเร็วขึ้น  บางชวงก็ยืดจังหวะทอดชาลง ตามกระสวนจังหวะจากทํานองเพลงแตละ
ชวง  ซึ่งเปนไปตามลักษณะของดนตรีพื้นบานที่มีอัตราความเร็วไมคงที่แตมีการเคลื่อนไปเคลื่อนมา 
ไมเหมือนกับการใชเคร่ืองแบบดิจิตอลแบบดนตรีสากลที่มีอัตราความเร็วคงที่ตั้งแตเริ่มจนจบเพลง 
จากการวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงตาง ๆ แสดงรายละเอียดไดดังตาราง 



๒๓๘ 

 ตารางที่ ๗.๑ แสดงอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผ ี
 

ที่ ชื่อเพลง ชื่อคณะวงเตงถิ้ง อัตราความเร็ว หมายเหตุ 
๑. เพลงฉัตร คณะหัวฝายสามัคคี � = 84 – 88  

๒. เพลงผีมดลงขวง คณะหัวฝายสามัคคี � = 136 – 142  
 
 
 

� = 148 – 152 

- เร่ิมตนเพลงถึง
ชวงกลางของการ
บรรเลง 
- ชวงกลางของ
การบรรเลงถึงจบ
เพลง 

๓. เพลงกุลา คณะหัวฝายสามัคคี � = 44 – 46  

๔. เพลงฟายครู หรือไหวครู   คณะเพชรพยอม � = 70 – 72 

� = 130 – 136 

- อัตราปกติ 
- เรงอัตรา
ความเร็วเขาสู
เพลงผีมดหอยผา 

๕. เพลงผีมดหอยผา คณะเพชรพยอม � = 144 – 154  
 
 
 

� = 156 – 160 

- เร่ิมตนเพลงถึง
ชวงกลางของการ
บรรเลง 
- ชวงกลางของ
การบรรเลงถึงจบ
เพลง 

๖. เพลงฟายครู ไหวครู หรือ
รํามวย 

คณะธนรัตนศิลป � = 80 – 86 

� = 132 – 136 
(ทอนสุดทาย) 

- อัตราปกติ 
- เรงอัตรา
ความเร็วเขาสู
เพลงมวย 

๗. เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป � = 150 – 154  

๘. เพลงมวย คณะพลังหนุม � = 158 – 168  

 
 จากตาราง ๗.๑ สามารถสรุปอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีได  ดังนี้ 
 บทเพลงที่มีอัตราความเร็วชาที่สุด คือ เพลงกุลา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝาย
สามัคคี สามารถวัดคาอัตราจังหวะแทนคาดวยโนตตัวดํามีคาอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๔๔ 

– ๔๖  (� = 44 – 46) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ เลนโต 

(Lento) แปลวา ชามาก สงางาม  ซึ่งเพลงกุลาเปนบทเพลงสําหรับบรรเลงในชวงพิธีไหวผีกุลา โดย



๒๓๙ 

การถวายสิ่งของตาง ๆ ที่ไดใสบาตรใหผีปูยาตั้งแตชวงเชา  และนํามาถวายในพิธีไหวผีกุลาโดยเกาผี
เปนผูนําในการประกอบพิธีกรรม  ดังนั้น การประกอบพิธีจึงเนนความศักดิ์สิทธิ์  ลักษะทางดนตรีจึง
เปนบทเพลงที่มีอัตราจังหวะชาเนิบนาบตามลักษณะการฟอนของเกาผีที่ไดแตงกายเปนกุลาขาวใน
การประกอบพิธีกรรม 

บทเพลงกลุมอัตราจังหวะชา ประกอบดวยเพลงฟายครู หรือไหวครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
ของคณะเพชรพยอม  โดยสามารถวัดคาอัตราความเร็วของโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๗๐ – ๗๒ 

(� = 70 – 72) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเคร่ืองตั้งจังหวะ คือ อันดานเต โมเด

ราโต (Andante Moderato) หมายถึง อัตราจังหวะชาปานกลางแบบสบาย ๆ ใกลเคียงกับอัตรา
จังหวะการกาวเดินของคน และเพลงฟายครู ไหวครู หรือรํามวย จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตน

ศิลปที่มีอัตราความเร็วของโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๘๐ – ๘๖  (� = 80 – 86) ตามศัพทดนตรี

สากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ อันดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) 
หมายถึง จังหวะปานกลาง  ซึ่ง บทเพลงจากการบรรเลงของทั้งสองคณะเปนบทเพลงเดียวกันแตคณะ
เพชรพยอมบรรเลงดวยอัตราความเร็วที่ชากวา  โดยทั้งสองคณะบรรเลงบทเพลงนี้เปนเพลงแรก
สําหรับการเร่ิมตนการแหบรรเลงในแตละคร้ัง  สวนการตั้งอัตราความเร็วขึ้นอยูกับความถนัด และ
แนวทางของแตละคณะ ไมจําเปนตองบรรเลงในอัตราจังหวะที่มีความเร็วเทากัน หรือกําหนดอัตรา
ความเร็วไวคงที่เหมือนดนตรีสากล ซึ่งลักษณะเชนนี้เปนลักษณะเฉพาะ และเปนจุดเดนของการ
บรรเลงของวงดนตรีพื้นบาน  ซึ่ง การบรรเลงเพลงฟายครู เมื่อถึงทอนสุดทายวงเตงถิ้งคอย ๆ เรง
อัตราความเร็วเพิ่มขึ้นเพื่อตั้งอัตราจังหวะเขาหาบทเพลงใหมที่มีอัตราจังหวะที่เร็วมากขึ้น  โดยมักตอ
ดวยบทเพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย โดยเฉพาะในพิธีกรรมการฟอนผีเจานายที่มีการฟอนดาบ 
ในขณะที่วงเตงถิ้งเริ่มตนบรรเลงเพลงฟายครู  ในสวนของรางทรงไดฟอนดาบแสดงการรายรําดวย
ลีลาทาทางที่สงางาม  จากนั้นก็เริ่มเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น ๆ แลวตอดวยเพลงมวยดวยอัตราจังหวะ
ที่รวดเร็วเรงเราในขณะที่รางทรงก็ฟอนดาบตามอัตราจังหวะกลองเตงถิ้ง  รวมทั้งการแสดงอิทธิฤทธิ์
ดวยการใชดาบฟนตามอวัยวะสวนตาง ๆ ของรางกายตัวเอง สุดทายรางทรงแตละคนก็ใชดาบแทง
ตัวเองจนดาบงอ แตไมไดรับบาดเจ็บใดใด  จากนั้นวงเตงถิ้งก็คอย ๆ ลดอัตราจังหวะลงสูการลงจบ 

บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีอัตราความเร็วในลักษณะเพลงชาอีกหนึ่งบทเพลง 
คือ เพลงฉัตร จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี ที่มีอัตราความเร็วของโนตตัวดําเทากับ 

๘๔ – ๘๘ (� = 84 – 88) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ อัน

ดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) หมายถึง จังหวะปานกลางไมชาไมเร็ว ซึ่งเพลงฉัตรใช
บรรเลงสําหรับการนําขาวของเคร่ืองสังเวยถวายใหผีปูยา  โดยลูกหลานญาติพี่นองชวยกันยกขาวของ
ขึ้นไวยังหิ้งผีปูยาในผามในขณะที่วงเตงถิ้งก็บรรเลงในอัตราจังหวะปานกลางสบาย ๆ ไมรีบเรงเขากับ
การประกอบพิธีกรรม  และเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมที่สมบูรณ 



๒๔๐ 

บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีอีกกลุมหนึ่งที่มีอัตราจังหวะเร็ว ไดแก เพลงผีมดลงขวง  
บรรเลงโดยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  โดยชวงเร่ิมตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตรา

ความเร็วเทียบคาโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๑๓๖ – ๑๔๒ ตอหนึ่งนาที (� = 136 – 142) ตาม

ศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเคร่ืองตั้งจังหวะ คือ วิวาเช (Vivace) หมายถึง เร็วอยางมี
ชีวิตชีวา ซึ่งเพลงผีมดลงขวงนี้ใชบรรเลงสําหรับการเร่ิมตนหอยผาเปนการแสดงการเริ่มตนของ
พิธีกรรม  เมื่อลูกหลานหอยผาแลวก็รวมพิธีกรรม รวมฟอน และเมื่อถึงชวงกลางของการแหนักดนตรี

ไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นโดยประมาณเปน ๑๔๘ – ๑๕๒ (� = 148 – 152) ตามศัพทดนตรีสากลที่

กําหนดอัตราความเร็วในเคร่ืองตั้งจังหวะ คือ อัลเลกริสซิโม (Allegrissimo) หมายถึง จังหวะเร็วมาก  
ซึ่งในชวงเวลานั้นลูกหลาน และชาวบานที่เขารวมการฟอนตางไดเขารวมในพิธีกรรมไดระยะเวลาหนึ่ง
แลว  ซึ่งเสียงดนตรีจากการบรรเลงทําใหเกิดความคึกคักสนุกสนาน  และเมื่อนักดนตรีเรงอัตรา
ความเร็วมากขึ้นรวมทั้งการเนนเสียงใหดังเพิ่มขึ้นก็ยิ่งกระตุนใหผูที่เขารวมในพิธีกรรมยิ่งเกิดความ
สนุกสนานมากกวาเดิม  โดยบางคนก็เขาสูภวังค ขาดสติจากการบรรเลงเพลงดังกลาว  และสุดทายใช
ประกอบการ “ลงดาบ” ซึ่งเปนการลงจบของการประกอบพิธีกรรมแตละชวง   

บทเพลงประกอบพิธีกรรมอีกบทเพลงหนึ่งที่มีอัตราความเร็วมากกวาเดิม คือ เพลงผีมดหอย
ผา  บรรเลงโดยวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  โดยชวงเริ่มตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตรา

ความเร็วเทียบกับคาโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๑๔๔ – ๑๕๔ ตอนาที (� = 144 – 154) และชวง

กลางของการบรรเลงจนถึงลงจบวงเตงถิ้งไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเทียบกับคาโนตตัวดําโดยประมาณ

เทากับ ๑๔๘ – ๑๕๒ ตอนาที (� = 148 – 152) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วใน

เคร่ืองตั้งจังหวะ คือ อัลเลกริสซิโม  หมายถึง จังหวะเร็วมาก ซึ่ง วงเตงถิ้งจะบรรเลงบทเพลงนี้ในชวง
ของการหอยผาของเกาผี และลูกหลาน  ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และบรรเลงบทเพลงนี้ในชวงการ
เขารวมฟอนในผามในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 

บทเพลงประกอบพิธีกรรมที่มีอัตราความเร็วมากที่สุด คือ เพลงมวย จากการบรรเลงของวง
เตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป โดยมีอัตราความเร็วเทียบคาโนตตัวดําโดยประมาณเทากับ ๑๕๐ – ๑๕๒  

(� = 150 – 154) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ อัลเลกริสซิโม 

หมายถึง จังหวะเร็วมาก และการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีอัตราความเร็วเทียบคาโนตตัว

ดําโดยประมาณเทากับ ๑๕๘ – ๑๖๘ ตอนาที (� = 158 – 168) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตรา

ความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ เปรสโต (Presto) หมายถึง จังหวะเร็วมาก ๆ ซึ่งเพลงมวยใชบรรเลง
สําหรับชวง “ลงดาบ” ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  และประกอบการฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผี
เจานาย โดยมักแสดงถึงความสามารถในการฟอนสูการลงจบชวงของการประกอบพิธีกรรม  รวมทั้ง
การแสดงอิทธิฤทธิ์ของรางทรงผีเจานายที่ใชดาบฟนแทงตัวเองโดยไมไดรับการบาดเจ็บใดใด  ดังนั้น 



๒๔๑ 

บทเพลงท่ีมีอัตราจังหวะเร็วมาก ๆ จึงชวยกระตุนใหเกิดความกลา  ความคึกคักฮึกเหิมในชวงการฟอน
ดาบท่ีสรางความตื่นเตน และความสนุกสนาน สําหรับผูเขารวมพิธี 

 
๗.๒.๓ กระสวนจังหวะ      

 การวิเคราะหกระสวนจังหวะผูวิจัยพิจารณาจากกระสวนจังหวะลักษณะตาง ๆ ที่ปรากฏใน
บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่ไดถอดโนตไวในระหวางการจัดกระทําขอมูล  โดยแบงเปนกระสวน
จังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงแนวดําเนินทํานอง และกระสวนจังหวะจากเครื่องดนตรีที่บรรเลง
แนวดําเนินจังหวะ  โดยบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีกระสวนจังหวะลักษณะตาง ๆ ดังนี้ 
 
  ๑) เพลงฉัตร 
  กระสวนจังหวะของเพลงฉัตรจากเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองวงเตงถิ้งคณะหัวฝาย
สามัคคี  มีกระสวนจังหวะแบบปกติไมซับซอน คือ เนนตรงจงัหวะที่หนึ่ง หรือจังหวะตก ไมเนนจังหวะ
ยก การบรรเลงไมบรรเลงจากกระสวนจังหวะเพียงกระสวนจังหวะเดียวหากแตวนไปตามแนวดําเนิน
ทํานองที่กระสวนจังหวะตาง ๆ  จากการวิเคราะหพบวามีกระสวนจังหวะ ๑๒ รูปแบบ  ดังตาราง  
  
  ตารางที่ ๗.๒ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฉัตร        
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 



๒๔๒ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 

๑๒. 
 

   

 
กระสวนจังหวะของเพลงฉัตรจากกลุมเคร่ืองดนตรีดําเนินจังหวะยังเปนกระสวน

จังหวะแบบปกติ คือ เนนจังหวะตกที่หนึ่งเปนหลักแตมีการเนนอัตราจังหวะยกตรงจังหวะที่สอง
รวมทั้งการเคาะจังหวะที่มีกระสวนจังหวะที่ถี่ขึ้นแทนคาดวยตัวโนตเขบ็ตสองชั้น  จากการวิเคราะห
พบวามีกระสวนจังหวะของแนวดําเนินจังหวะ ๑๐ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
ตารางที่  ๗.๓ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฉัตร        

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 



๒๔๓ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

 
  ๒.) เพลงผีมดลงขวง 
  บทเพลงผีมดลงขวงจากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  มีลักษณะกระสวน
จังหวะจากเคร่ืองดนตรีที่ดําเนินทํานองในกระสวนจังหวะที่ซ้ํา ๆ กันในระหวางการบรรเลงทั้งปาตเอก  
แนหนอย และแนหลวง  สวนกระสวนจังหวะที่ลอกับกระสวนจังหวะของปาตเอกบรรเลงโดยปาตฆอง  
ปาตเหล็ก และปาตทุมบางชวง  การบรรเลงดวยกระสวนจังหวะที่วนซ้ํา ๆ กันไปในระยะเวลานาน
พอสมควรโดยเฉพาะชวงของการหอยผาของเกาผี และญาติพี่นอง  และจากการวิเคราะหแนวดําเนิน
ทํานองมีลักษณะของกระสวนจังหวะ  จํานวน ๙ รูปแบบ  ดังตาราง 
 

ตารางที่ ๗.๔ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงผีมดลงขวง  
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี

 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 

 

 

๒. 
 

แนหนอย /  
แนหลวง /  
ปาตเอก 

๓. 

 

 

๔. 

 

 



๒๔๔ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๕. 
 

แนหนอย /  
แนหลวง /  
ปาตเอก 

๖. 

 

 

๗. 

 

 

๘. 

 

ปาตทุม 

๙. 
 

ปาตทุม /ปาตฆอง 
/ปาตเหล็ก  

 
  กระสวนจังหวะบทเพลงผีมดลงขวงจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะมีการบรรเลงสอด
รับกับกระสวนจังหวะของแนวดําเนินทํานองโดยเนนจังหวะตกมากกวาจังหวะยกโดยเฉพาะชวงที่ 
แนวดําเนินทํานองบรรเลงซ้ํากระสวนจังหวะวนหลาย ๆ รอบ  เครื่องดนตรีประกอบจังหวะก็ยิ่งเนน
จังหวะที่ซ้ํา ๆ เชนเดียวกัน  อีกทั้งเพิ่มระดับความเร็ว และความดังมากยิ่งขึ้น  จากการวิเคราะห
พบวามีลักษณะกระสวนจังหวะเพลงผีมดลงขวงมี ๙ รูปแบบ  ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๕ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงผีมดลงขวง  
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 



๒๔๕ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

 
  ๓.) เพลงกุลา 
  บทเพลงกุลาจากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  จากการวิเคราะหพบวา
กระสวนจังหวะเปนอัตราปกติเนนตรงจังหวะตกอีกทั้งเปนบทเพลงที่มีอัตราความเร็วชากระสวน
จังหวะของแนวดําเนินทํานองจึงเคลื่อนที่เปนลักษณะที่ปกติ  กระสวนจังหวะจากเคร่ืองดําเนินทํานอง
มีทั้งหมด ๑๕ รูปแบบ ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๖ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงกุลา        
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 



๒๔๖ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

๑๔. 
 

 

๑๕. 
 

 

 
กระสวนจังหวะบทเพลงกุลาจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะเปนกระสวนจังหวะหลัก

ของบทเพลงซึ่งบรรเลงซ้ํากันหลาย ๆ รอบของรูปแบบที่ ๑ ตามตารางที่ ๗.๗ สวนกระสวนจังหวะอื่น 
เปนกระสวนจังหวะที่บรรเลงชวงของการเปลี่ยนทอนเพลงหรือจบทอนเพลงรวมทั้งกระสวนจังหวะ
ของกลองปงปงที่ตีลอตีขัดกับกลองเตงถิ้ง  จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะของเครื่องดําเนินจังหวะ
พบวามี ๕ รูปแบบ  ดังตาราง 



๒๔๗ 

ตารางที่  ๗.๗ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงกุลา        
วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคค ี
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

 
  ๔.) เพลงฟายคร ู
  เพลงฟายครูจากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีลักษณะของกระสวน
จังหวะของเครื่องดนตรีดําเนินทํานองที่เปนกระสวนจังหวะที่เคลื่อนที่แบบปกติ คือ ลงจังหวะตกเปน
หลัก  มีกระสวนจังหวะยก (Syncopation) เพียงรูปแบบเดียว คือ รูปแบบกระสวนจังหวะที่ ๑๕  
และมีการเคลื่อนที่แบบปกติ  เนื่องจากเปนเพลงที่มีอัตราจังหวะชา  ซึ่งดําเนินทํานองดวยกระสวน
จังหวะที่ใกลเคียงกันจนจบบทเพลง  จากการวิเคราะหพบวามีกระสวนจังหวะจํานวน  ๑๖ รูปแบบ 
ดังตาราง 
 

ตารางที่ ๗.๘ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครู    
วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 



๒๔๘ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

การบรรเลงเก็บ
ของปาตเอก 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

๑๔. 
 

 

๑๕. 
 

 

๑๖. 
 

 

 
กระสวนจังหวะบทเพลงฟายครูจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะมีกระสวนจังหวะหลักที่

ดําเนินจังหวะเปนหลัก คือ รูปแบบที่ ๑ รูปแบบที่ ๔ และ ๕ สวนกระสวนจังหวะอื่น ๆ บรรเลง
กระสวนจังหวะสําหรับการเชื่อมระหวางทอนเพลง  จากการวิเคราะหพบวามีลักษณะกระสวนจังหวะ 
๘ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
 



๒๔๙ 

ตารางที่ ๗.๙ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฟายครู    
วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

 
  ๕.) เพลงผีมดหอยผา 
  บทเพลงผีมดหอยผาจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีลักษณะของ
กระสวนจังหวะของเคร่ืองดนตรีดําเนินแนวทํานองแบบปกติ คือ ลงจังหวะตกเปนหลักไมเนนจังหวะ
ยก  และดําเนินทํานองในกระสวนจังหวะที่ซ้ํา ๆ กัน  จากการวิเคราะหลักษณะของกระสวนจังหวะ
ของเครื่องดนตรีที่มีหนาที่บรรเลงแนวดําเนินทํานองมีกระสวนจังหวะ ๕ รูปแบบ ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๑๐ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงผีมด  
หอยผา  วงเตงถิง้คณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 



๒๕๐ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

 
กระสวนจังหวะบทเพลงผีมดหอยผาจากกลุมเครื่องดําเนินจังหวะของวงเตงถิ้งคณะ

เพชรพยอม  มีกระสวนจังหวะหลักตามรูปแบบที่ ๑ และ ๒ ดําเนินเปนกระสวนจังหวะหลักสวน
รูปแบบที่ ๓ และ ๔ เปนการเนนจังหวะ และการย้ําจังหวะเพื่อเปลี่ยนทอนเพลง  และมีกระสวน
จังหวะจากกลองบองโก เนื่องจาก วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมเปนวงแหแบบประยุกตจึงใชกลองบองโก
ตีแทนกระสวนจังหวะของกลองปงปง  จากการวิเคราะหพบวา  กระสวนจังหวะของเครื่องดนตรี
ดําเนินจังหวะของบทเพลงผีมดหอยผามีลักษณะกระสวนจังหวะ ๕ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
ตารางที่ ๗.๑๑ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงผีมด  หอย

ผา  วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๒. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

กลองบองโก 

  
 



๒๕๑ 

  ๖.) เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป 
  บทเพลงฟายครูจากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  จากการวิเคราะห
จากเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองมีกระสวนจังหวะลักษณะตาง ๆ ซึ่งสวนใหญมีกระสวนจังหวะที่มี
ลักษณะการดําเนินตามปกติ  แตมีรูปแบบกระสวนจังหวะที่เนนจังหวะยก ๒ รูปแบบ  จากจํานวน
กระสวนจังหวะทั้งหมด ๑๓ รูปแบบ  การเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองดําเนินไปแบบเรียบเรียบ
ตามอัตราจังหวะความเร็วที่ชา ดังตาราง 
 
  ตารางที่ ๗.๑๒ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครู  
วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป   
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 



๒๕๒ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

 
การวิเคราะหกระสวนจังหวะบทเพลงฟายครูของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  จาก

กลุมเครื่องดนตรีกลุมดําเนินจังหวะพบวามีกระสวนจังหวะที่เนนจังหวะตกตามปกติ  การดําเนิน
จังหวะของกลองเตงถิ้ง และกลองปงปงดําเนินจังหวะสอดรับกันในกระสวนจังหวะหลัก  สําหรับ
กระสวนจังหวะอื่น ๆ เปนการเนนจังหวะสําหรับการจบทอนเพลง  การเปลี่ยนทอนเพลง  จากการ
วิเคราะหพบวามีลักษณะกระสวนจังหวะ ๘ รูปแบบ  ดังตาราง 

 
ตารางที่ ๗.๑๓ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงฟายครู  

วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๒. 
 

กลองเตงถิ้ง 

๓. 
 

 

๔. 
 

กลองปงปง 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

  
 
 



๒๕๓ 

  ๗.) เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป 
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยจากการบรรเลงเครื่องดนตรีดําเนินแนว
ทํานองของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวามีลักษณะปกติ คือ การเนนจังหวะตก  ไมเนนจังหวะยก  
เนื่องจากเพลงมวยวงเตงถิ้งใชบรรเลงประกอบการฟอนดาบจึงเปนบทเพลงที่อัตราความเร็วในระดับ
เร็ว  ดังนั้น กระสวนจังหวะจึงไมซับซอนมากนักเพื่อใหนักดนตรีสามารถบรรเลงไดตามอัตราความเร็ว
ที่บรรเลงรวมกันทั้งวง  จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยของคณะธนรัตนศิลปมีจํานวน ๑๐ 
รูปแบบ  ดังตาราง  
 
  ตารางที่ ๗.๑๔ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงมวย     
วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป   
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 



๒๕๔ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑๐. 
 

 

  
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากเคร่ืองดําเนินจังหวะวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  
พบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ รูปแบบที่ ๑ และ ๓ ดังตารางที่ ๗.๑๕  โดยมีกลองปงปงตีสอดรับกับ
กระสวนจังหวะของกลองเตงถิ้ง และตีกระสวนเดียวกับในรูปแบบที่ ๓ สวนกระสวนจังหวะอื่น ๆ เปน
การเนนจังหวะทั้งการเปลี่ยนทอนเพลง  การลงจบ และการแปรกระสวนจังหวะ  เพลงมวยเปน     
บทเพลงที่มีอัตราความเร็วมากการบรรเลงตามกระสวนจังหวะจึงไมซับซอนมากเพื่อใหสามารถ
บรรเลงไดตามกระสวนจังหวะตาง ๆ ไดอยางถูกตอง และชัดเจน  การวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลง
มวยจากการบรรเลงเคร่ืองดนตรีที่ดําเนินจังหวะของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  พบวามีลักษณะ
กระสวนจังหวะ ๘ รูปแบบ ดังตาราง   
 
  ตารางที่ ๗.๑๕ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงมวย      
วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป   
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

กลองเตงถิ้ง 
ทอนแรก 

๒. 
 

 

๓. 
 

กลองเตงถิ้ง 
ทอนสอง 

กลองปงปง 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

กลองปงปง 

 



๒๕๕ 

  ๘.) เพลงมวย คณะพลังหนุม 
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยจากการบรรเลงเครื่องดนตรีดําเนินแนว
ทํานองของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  พบวามีกระสวนจังหวะหลายรูปแบบแตมีลักษณะคลายกัน ซึ่ง 
แตละกระสวนจังหวะมีความแตกตางกันเล็กนอยหากแตเปนกระสวนจังหวะที่ปกติ คือ การเนน
จังหวะตก  ไมเนนจังหวะยก  เนื่องจาก เพลงมวยวงเตงถิ้งใชบรรเลงประกอบการลงดาบ หรือการ
ฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  จึงเปนบทเพลงที่อัตราความเร็วในระดับเร็ว  ดังนั้น กระสวน
จังหวะจึงไมซับซอนมากนักเพื่อใหนักดนตรีสามารถบรรเลงไดตามอัตราความเร็วที่กําหนดของวง  
จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยของคณะพลังหนุม  มีลักษณะกระสวนจังหวะจํานวน ๑๕ 
รูปแบบ  ดังตาราง  
 

ตารางที่ ๗.๑๖ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินทํานองเพลงมวย     
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
   

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 

๕. 
 

 

๖. 
 

 

๗. 
 

 

๘. 
 

 

๙. 
 

 



๒๕๖ 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑๐. 
 

 

๑๑. 
 

 

๑๒. 
 

 

๑๓. 
 

 

๑๔. 
 

 

๑๕. 
 

 

 
  การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากเครื่องดําเนินจังหวะจากวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  
พบวามีกระสวนจังหวะหลัก คือ รูปแบบที่ ๑  ๒ และ ๓ ดําเนนิจังหวะสลับกัน  และมีกระสวนจังหวะ
รูปแบบที่ ๔ เปนการเนนจังหวะในชวงการเปลี่ยนทอนเพลง  เพลงมวยเปนบทเพลงที่มีอัตราความเร็ว
มาก  การบรรเลงตามกระสวนจังหวะจึงไมซับซอน และมีกระสวนจังหวะหลักที่ดําเนินจังหวะวนซ้ํา
ตลอดการบรรเลง  จากการวิเคราะหกระสวนจังหวะเพลงมวยจากการบรรเลงเครื่องดนตรีที่ดําเนิน
จังหวะของวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  พบวามีลักษณะกระสวนจังหวะหลัก ๔ รูปแบบ ดังตาราง   
 
  ตารางที่ ๗.๑๗ แสดงลักษณะของกระสวนจังหวะแนวดําเนินจังหวะเพลงมวย      
วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม 
 

รูปแบบที่ ลักษณะกระสวนจังหวะ หมายเหตุ 

๑. 
 

 

๒. 
 

 

๓. 
 

 

๔. 
 

 



๒๕๗ 

จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  สามารถ
สรุปผลการวิเคราะห ดังนี้ 

การวิเคราะหพิสัยของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  
พบวา เพลงฉัตร  เพลงกุลา  เพลงฟายครู  คณะเพชรพยอม และฟายครู คณะธนรัตนศิลป มีระยะ
พิสัยเทากัน คือ g – d3 และมีเสียงต่ําที่สุดจากบทเพลงทั้งหมด  และบทเพลงฟายครู คณะธนรัตน
ศิลป  มีระยะพิสัยเทากันแตมีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ a – e3 และเปนระดับเสียงที่สูงที่สุด
รวมกับเพลงมวย คณะพลังหนุม ที่มีระดับเสียงสูง e3 เทากับเพลงฟายครูของคณะธนรัตนศิลป แตมี
ระยะพิสัยแคบกวาเพราะวาเสียงต่ําสุดของเพลงมวยคณะพลังหนุมสูงกวา คือ เสียง b สวนพิสัยกลุม
เสียงสูงที่ต่ําที่สุด คือ บทเพลงผีมดหอยผาคณะเพชรพยอม  มีระดับเสียง a2  

การวิเคราะหรูปรางของทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
พบวารูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลา และรูปคลื่นสลับขึ้นลงจากเสียงหลักถึงพิสัยสูงสุด และพิสัย
ต่ําสุด  รวมทั้งการซ้ําเสียงหลักของจุดพักทํานอง และทิศทางการเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานอง
ดําเนินขึ้นหรือลงโดยเลียนกระสวนจังหวะหลัก  เมื่อการเคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองถึงจุดพิสัย
สูงสุดแนวดําเนินทํานองก็เคลื่อนท่ีลงในลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะหลัก 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงของแนวดําเนินทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
และผีเจานาย  ทั้ง ๘ บทเพลงพบวามีลักษณะกลุมเสียง ๒ รูปแบบ คือ  

๑. กลุมเสียงแบบหาเสียง  คือ เพลงฟายครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชร
พยอม  ใชกลุมเสียงแบบเพนทาโทนิกเมจอร  ที่ชัดเจน คือ c1  d1  e1  g1 a1 และเพลงฉัตร มีลักษณะ
กลุมเสียงที่เคร่ืองดนตรีบรรเลงแนวดําเนินทํานองครบทั้งแปดเสียง  โดยสามารถแบงเปนกลุมเสียง
หลัก d ในลักษณะของกลุมเสียงที่เปนบันไดเสียงไมเนอร  แตจากการวิเคราะหแนวทํานองพบวา
บรรเลงเสียงหาเสียงในลักษณะของบันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร คือ  d1 f1 g1 a1 c2 d2 สวนเสียง
หลัก g มีโครงสรางใกลเคียงกับโดเรียนโมด  

๒. กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  เพลงผีมดหอยผา จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู และ
เพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีกลุมเสียงหกเสียงเดียวกัน คือ d1 e1 f1 g1 a1 
c2  และเพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ซึ่ง มีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกันแตเปน
กลุมเสียงที่มีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2   

การวิเคราะหอัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี พบวาเปนบทเพลงที่มีอัตรา
จังหวะที่ชัดเจน  จากการเนนจังหวะตามชีพจรจังหวะทุกสองจังหวะ คือ เพลงกุลา  เพลงผีมดลงขวง  
เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป และเพลงมวย คณะพลังหนุม และ
อัตราจังหวะสี่จังหวะ คือ เพลงฉัตร  เพลงผีมดหอยผา และเพลงมวย คณะธนรัตนศิลป  

การวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวา  บทเพลงที่มีอัตรา
ความเร็วกลุมอัตราจังหวะชาเรียงตามลําดับ  คือ เพลงกุลา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะหัวฝาย



๒๕๘ 

สามัคคี มีคาอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๔๔ – ๔๖  (� = 44 – 46) หรือเลนโต แปลวา ชามาก 

สงางาม  เพลงฟายครู หรือไหวครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้งของคณะเพชรพยอม  มีคาอัตราความเร็ว

โดยประมาณเทากับ ๗๐ – ๗๒ (� = 70 – 72) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อันดานเต โมเดราโต 

(Andante Moderato) หมายถึง อัตราจังหวะชาปานกลางแบบสบาย ๆ เพลงฟายครู ไหวครู หรือรํา

มวย จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป มีอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๘๐ – ๘๖  (� = 

80 – 86) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อันดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) หมายถึง 
จังหวะปานกลาง  เพลงฉัตร จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี ที่มีอัตราความเร็วเทากับ 

๘๔ – ๘๘ (� = 84 – 88) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อันดานตีโน โมเดราโต (Andantino Moderato) 

หมายถึง จังหวะปานกลางไมชาไมเร็ว  
บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีอัตราจังหวะเร็ว ไดแก เพลงผีมดลงขวง  บรรเลงโดยวง

เตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  โดยชวงเร่ิมตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตราความเร็ว

โดยประมาณเทากับ ๑๓๖ – ๑๔๒ (� = 136 – 142) ตามศัพทดนตรีสากล คือ วิวาเช (Vivace) 

หมายถึง เร็วอยางมีชีวิตชีวา และเมื่อถึงชวงกลางของการแหนักดนตรีไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเปน ๑๔๘ 

– ๑๕๒ (� = 148 – 152) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อัลเลกริสซิโม (Allegrissimo) หมายถึง จังหวะ

เร็วมาก  เพลงผีมดหอยผา  บรรเลงโดยวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  โดยชวงเร่ิมตนเพลงจนถึงชวงกลาง

ของการบรรเลงมีอัตราความเร็วเทากับ ๑๔๔ – ๑๕๔ ตอนาที (� = 144 – 154) และชวงกลางของ

การบรรเลงจนถึงลงจบวงเตงถิ้งไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเทากับ ๑๔๘ – ๑๕๒ ตอนาที (� = 148 – 

152) ตามศัพทดนตรีสากล คือ อัลเลกริสซิโม  หมายถึง จังหวะเร็วมาก เพลงมวย จากการบรรเลง

ของวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป มีอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๑๕๐ – ๑๕๒ (� = 150 – 154) 

ตามศัพทดนตรีสากล คือ อัลเลกริสซิโม หมายถึง จังหวะเร็วมาก และเพลงมวย จากการบรรเลงของ

วงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  มีอัตราความเร็วโดยประมาณเทากับ ๑๕๘ – ๑๖๘ ตอนาที (� = 158 – 

168) ตามศัพทดนตรีสากลที่กําหนดอัตราความเร็วในเครื่องตั้งจังหวะ คือ เปรสโต (Presto) หมายถึง 
จังหวะเร็วมาก ๆ  

การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีแบงเปนสองกลุม คือ 
กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานอง และกระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ  จากการวิเคราะห
พบวา กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเปนประสวนจังหวะปกติ ไมเนนจังหวะยก  มีการซ้ํา
กระสวนจังหวะสั้น ๆ กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครูคณะเพชรพยอมมีกระสวน
จังหวะยก  กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ พบวา เปนกระสวนจังหวะปกติ คือ เนนจังหวะตก
ที่หนึ่ง  มีเนนจังหวะยกบางในจังหวะที่สอง มีการซ้ํากระสวนจังหวะสั้น ๆ หลายรอบ  
 



๒๕๙ 

บทที่ ๘ 
 

ความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี 
 
 การศึกษาความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  
ผูวิจัยดําเนินการวิเคราะหขอมูลโดยการพิจารณาองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผีที่มีความสัมพันธกับ
องคประกอบของดนตรี  โดยที่ดนตรีและพิธีกรรมเปนองคประกอบสําคัญที่ทําใหการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีถูกตองสมบูรณ  จากการวิเคราะหความสัมพันธดังกลาวสามารถสรุปประเด็นสําคัญ 
คือ ความสัมพันธดานความเชื่อ  บทบาทของดนตรีตอการประกอบพิธีกรรมฟอนผี และบทบาทของ
ดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังค  ดังรายละเอียด ดังนี้ 
 
๘.๑ ความสัมพันธดานความเชื่อ 
 ความเชื่อเปนองคประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมฟอนผี และแสดงถึงความสัมพันธกับดนตรี
โดยไมสามารถแยกออกจากกันได  พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมประกอบดวย  
ผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ดังรายละเอียดของการประกอบพิธีกรรมในบทที่ ๔ จากการศึกษาพบวา
ระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผีตองใชวงเตงถิ้งบรรเลงประกอบเปนวงดนตรีหลักเสมอ จากการ
วิเคราะหความสัมพันธดานความเชื่อระหวางดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี ดังนี ้
 
  ๘.๑.๑ ความเชื่อครูกลอง 

วงเตงถิ้งมีประวัติความเปนมายาวนาน ทําใหมีขนบธรรมเนียมและความเชื่อที่ไดปฏิบตัิสืบตอ
กันมา  และความเชื่อที่สําคัญที่สุด คือ การประกอบพิธี “ไหวครูกลอง” หรือที่กลุมนักดนตรีเรียกวา 
“การขึ้นขันตั้งครูกลอง” ซึ่งเปนครูกลองประจําคณะของตนเอง  ดังนั้น กอนการบรรเลงจึงตองทําพิธี
ไหวครูกลองกอนเสมอ โดยมีผูอาวุโส หรือหัวหนาคณะเปนผูประกอบพิธี การกระทําเชนนี้เปนสิ่งที่
สมาชิกในคณะทุกคนใหความสําคัญมากที่สุด และแสดงความเคารพนับถือเสมอ เพราะกลุมนักดนตรี
ทั้งหลายมีกรอบมโนทัศนดานความเชื่อตอครูกลองวา  เมื่อไดไหวครูกลองแลวทําใหเกิดความเปนสิริ
มงคลขึ้นตอตนเองและคณะ ในทางตรงกันขามก็จะไมใหเกิดปญหากับเครื่องดนตรี  เคร่ืองเสียง  หรือ
เกิดสิ่งที่ไมดีทั้งหลายขึ้นในระหวางการบรรเลงรวมถึงการเดินทางของนักดนตรี และสมาชิกทุกคน   

การไหวครูกลองกอนการบรรเลงของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  พอหลวงอินทร  ทิมา  
หัวหนาคณะ  เปนผูกลาวคําไหวครู  โดยไดรับการถายทอดคาถาคํากลาวไหวครูจากครูบาคําหลา  
แหงวัดปาลาน ตําบลสันทรายหลวง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม  การกลาวคําขึ้นครู หรือคําไหว
ครเูริ่มตนดวย  คาถากาตอมปาเห็ว (อีกาตอมปาชา) คาถาหัวใจสามเณร และคาถานกยูงทอง (อินทร  
ทิมา, สัมภาษณ) สิ่งสําคัญสําหรับการไหวครูกลอง คือ ขันตั้ง หรือ ขันครู ที่เรียกวา ขัน ๘ โดยรางทรง
เจาภาพเปนผูจัดเตรียมไว  สําหรับคณะเพชรพยอมเมื่อรางทรงองคเทพมาติดตอใหไปแหในงานไหว



๒๖๐ 

ครูประจําป  ทางคณะไดเตรียมนามบัตรพรอมเบอรโทรศัพท  ซึ่งดานหลังมีรายละเอียดของการ
จัดเตรียม “ขันตั้ง” สําหรับไหวครูกลองเพื่อใหทางเจาภาพไดจัดเตรียมสําหรับไหวครูกลองในวันงาน
ไดอยางครบถวนและถูกตอง  ประกอบดวย 

-  สวย (กรวย) ดอก  ๘ สวย (กรวย)  
-  สวยปู (ใบพลู) , หมาก ๘ สวย (กรวย) 
-  เงิน  ๑๘ บาท     
-  ขาวเปลือก, ขาวสาร, ผาขาว,  ผาแดง  
-  เหลาขาว  ๑ ขวด   
-  หมาก, ปู (ใบพลู)  ๑ หัว   
-  สมปอย  ๑ มัด  
จากการศึกษาขอมูลดนตรีภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีพบวา  นอกจากรายการตาง ๆ 

ดังกลาวแลวทางเจาภาพไดเพิ่มขาวของตาง ๆ ใสเพิ่มลงไปในขันครู เชน กลวยน้ําวา  มะพราวน้ําหอม  
ไกพื้นเมืองตม ๑ คู ขนุนสุก และเปลี่ยนจากเหลาขาวเปนเหลาแดง ดังภาพ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๑ ขันครสูําหรับประกอบพิธีไหวครูกลองวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม  ในพิธกีรรมฟอน 

ผีเม็ง  บานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๕ มีนาคม ๒๕๕๘ 
 
ขั้นตอนการไหวครูกลอง  จากการเก็บขอมูลพบวากอนการแหบรรเลงทุกครั้งผูอาวุโสประจํา

คณะ เปนผูทําพิธีโดยนํา “ขัน ๘” และ “ขันขาว” ที่ทางเจาภาพจัดเตรียมไวมาวางบนโตะใกลกับ
กลองเตงถิ้ง จากนั้นจึงเริ่มประกอบพิธีโดยเปดเหลาขาวในขันครูเทลงแกวที่ใสสมปอยไว แลวกลาวคํา
ไหวครู และบริกรรมคาถา  เมื่อกลาวเสร็จก็ดึงเอากรวยดอกไมทั้งหมดในขันครูมาเด็ดปลายกรวย



๒๖๑ 

ดอกไมดานแหลมใหทะลุ  ทั้งนี้มีความเชื่อวาเปนการปองกันผูที่มีคาถาอาคมมาใสของ หรือลองดี  
หากมีใครมาทองบริกรรมคาถาใสเพื่อกลั่นแกลง  คํากลาวเหลานั้นก็จะทะลุผานไป  ไมกอใหเกิด
ปญหาตอชาวคณะ  จากนั้นก็นําดอกไมในขันมาชุบน้ําสมปอยประพรมเคร่ืองดนตรี และบริเวณที่ตั้ง
เคร่ืองดนตรีทั้งหมด  สุดทายจึงนํากรวยดอกไมมอบใหกับนักดนตรีแตละคน นําเอาไปเสียบติดไวกับ
เคร่ืองดนตรี  พรอมกับนําเทียนในกรวยออกมาจุดแลวปกติดกับเครื่องดนตรีแตละเคร่ืองเพื่อรําลึกถึง
บุญคุณครูอาจารยเปนอันเสร็จพิธ ี  

จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวา  กลองเตงถิ้งของคณะเพชรพยอม มีฐานวางกลองเตงถิ้ง
เปนรูปเสือแกะสลัก  นักดนตรีในคณะเรียกวา “ครูเสือ” โดยเปนครูกลองของคณะ  สิ่งที่ตองปฏิบัติ
สําหรับการประกอบพิธีการไหวครูกลองกอนการบรรเลงแตละวัน  นักดนตรีไดนําเนื้อสดหรือตับสด 
มาถวายใหครูเสือ  นอกจากนี้ยังมีมาขี่รางทรงที่มีความเชื่อ และใหความเคารพตอครูเสือ  จากการ
สัมภาษณรางทรงเจาปูสายพิณ ไดกลาวถึงความเชื่อตอครูเสือของวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมวา “เวลา
จัดงานยกครูพอปูสวนมากอยากไดวงแหคณะเพชรพยอม  เพราะวามีครูกลองเปนครูเสือที่สามารถอุม
เจาทรงใหขึ้นได หากจะหาวงอื่น ๆ ทั่วไปบางทีก็ไมไดเนื่องจากครูกลองไมแรงพอ  ตองนําวงที่ครู
กลองมีแรงเทียบเทากับครูของรางทรงจึงจะสามารถยกครูขึ้นได” (รางทรงเจาปูสายพิณ, สัมภาษณ) 
เมื่อไหวครูกลองเสร็จนักดนตรีจึงเริ่มทดสอบเสียงเพื่อตรวจสอบความเรียบรอยของเคร่ืองดนตรี และ
เคร่ืองเสียงกอนการบรรเลง  ซึ่งตามความเชื่อของนักดนตรีนั้นจะไมทดสอบเสียงหรือการบรรเลง   
บทเพลงใดใดกอนพิธีไหวครูกลอง  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๒ การถวายเนื้อสดใหครูเสือ ครูกลองเตงถิ้งวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรม

ฟอนผีเม็ง  ชุมชนเมืองสารทหลวง  ตําบลหนองหอย อําเภอเมืองเชียงใหม  
จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๘ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๒๖๒ 

 จากการเก็บขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมด และผีเม็ง  กอนการบรรเลงของวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  ไดขึ้นขันครู หรือไหวครูกลอง  โดยพอประสิทธิ์  โกกระธรรม (๒๕๕๘: 
สัมภาษณ) หัวหนาคณะ  กลาววา “กอนการแหบรรเลงทุกครั้งตองทําพิธีไหวครูกลองกอนเสมอ” โดย
มีคํากลาวไหวครูกลอง ดังนี ้
 ตั้ง นโม ๓ จบ  แลวกลาววา “สาธุ  สาธุ  ขาแดครูบาอาจารยเจา  สามสิบไปหนา  หาสิบมา
โตยหลัง  ตั้งครูเกา  ครูตาย  ครูปลาย  ครูยัง  และครูอะระวะกะยักษ (พระฤาษี) ตนปกปกษรักษา
เคร่ืองดนตรี  ดีด  สี  ตี  เปา  ขับ  รํา  ระบํา  รอง  ขาพเจาทั้งหลายจักระลึกถึงครูบาอาจารยเจา   
จงมาอวยพรชัยมงคลแกคณะของขาพเจา เพื่อบรรเลงหื้อเปนที่ถูกอกถูกใจแกศรัทธาประชาชน
ทั้งหลายผูไดยินไดฟง” 
 สาธุ  สาธุ  สังเฆกาเม  จะรูเป  สิริคะตะเต  จันตะริเข  วิมาเนทีเปรัตเถ  จะกาเม  ตะลุวะนะ  
ยักขะขันธัพพะ นาคา  ติดทันตา  ฉันยิเก  ยัง  มุนิวะระหะ  จะนัง  สาธะโวเมสุนันตุ  (ธรรมะสวน
กาโล  อะยัมพะธันตา)  (๓ รอบ) เมื่อกลาวคําไหวครูกลองเสร็จตองมีการทองคาถาเพ่ือมนตร        น้ํา
สมปอยสําหรับใชผะผาย (ประพรม) เครื่องดนตรี และนักดนตรี  ตอดวยการทองคาถามหานิยม กลาว
วา “สาธุ  สาธุ  นโมพุทธายะ  นะนะ  มะอะอุ  นะเมตตา  โมนะมะอะอุ  ยะยินดี  บิดาค้ําชู  มารดา
อุปถัมภ  พุทธํ เคลิ้มจิต  ธรรมํ เคลิ้มใจ  สังฆํ  หลงใหล  ตั้งใจรักกู  อะวะกะ  สิทธิธรรมํ  ภวันตุเม  
นะชื่นโมชม  พุทโธนิยม  มหานิยม  นะชาลีติ  นะชาลิโย  โลกะนาโถ  พุทเฟองโมเฟอน  ยะหลงใหล  
ตั้งใจรักกู  นโมพุทธายะ”  
 ในกรณีนักดนตรีที่เปาแน  มีคาถาลิ้นปแกวพญาอินทร  สําหรับมนตรใสน้ําสําหรับแชลิ้นแน  
เพื่อใหแนมีเสียงดี  เปาไพเราะ ทองวา “เกสุวัง  สะสะสังสัง  เกละยัน  ยายาเป” หลังจากนั้นก็เริ่ม
บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ตามขั้นตอนตั้งแตเริ่มจนเสร็จพิธีกรรมแตละวันโดยตั้งขันครูไวตลอดจนกวา
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีจะเสร็จสิ้นจึงปลดขั้นตั้งประจําวัน  เปนอันเสร็จพิธี  การกระทําตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีที่ดีงามนี้  กอใหเกิดความเปนสิริมงคลขึ้นกับสมาชิกภายในวง  รวมทั้งมี
ความราบรื่น  ไมมีปญหาอุปสรรคใดใดมาขวางกั้นการบรรเลงตลอดการประกอบพิธีกรรม  

นอกจากการทําพิธีไหวครูกลองกอนการบรรเลงแลว วงเตงถิ้งแตละคณะตางมีความเชื่อใน
การใหความเคารพครูกลอง และมีความเชื่อวา หากไดดูแลครูกลองเปนอยางดี  ครูกลองก็จะชวยให
คณะตนเองมีงานอยางตอเนื่อง  ทําใหสมาชิกมีรายไดสําหรับการดําเนินชีวิตไดอยางมีความสุข  ดังนั้น 
จึงมีการประกอบพิธียกขันครูกลองประจําปขึ้นที่บานของหัวหนาคณะซึ่งไดตั้งขันตั้งบูชาประจําป  
เมื่อครบรอบปก็ทําการปลดขันตั้ง แลวประกอบพิธียกขันตั้งขึ้นใหมทุกป เชน วงเตงถิ้งคณะเพชร
พยอมไดทําพิธียกครูประจําปทุกวันที่ ๑๖ เมษายน ที่เรียกวา “วันปากป” สวนคณะอื่น ๆ นิยมจัดขึ้น
ชวงเดือน ๙ เหนือ  การปฏิบัติตามธรรมเนียมนี้เปนความเชื่อตออํานาจของครูกลอง ที่นักดนตรี
พื้นบานในวงเตงถิ้งยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน      

พิธีกรรมฟอนผีตองใชวงเตงถิ้งแหบรรเลงเปนวงดนตรีหลัก  นักดนตรมีีความเชื่อ และมีความ
ศรัทธาตอครูกลองจึงตองประกอบพิธีไหวครูกลองทุกครั้งกอนการบรรเลง  เม่ือพิธีเร่ิมขึ้นวงเตงถิ้งมี



๒๖๓ 

หนาที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผีทุกขั้นตอนตลอดวัน  นอกจากความเชื่อตอครูกลอง
ของคณะแลวนักดนตรียังมีความเชื่อ และแสดงออกถึงความเคารพตอผีปูยา  จากการสังเกตระหวาง
การประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เกาผี และเจาภาพ  ตางใหความเคารพตอครูกลอง และนักดนตรีเปน
อยางมาก  โดยเจาภาพมักมอบหมายใหนักดนตรีอาวุโสเปนผูผูกผาเทิง  ผาแวง และผาหอย กอนการ
เริ่มตนประกอบพิธี และเมื่อพิธีกรรมเสร็จเรียบรอย  นักดนตรีอาวุโสก็เปนผูที่ทําหนาที่แกะผาทุกผืน
ออกจากผาม รวมทั้งเปนผูเริ่มตนแกะรื้อหลังคาผาม  เพื่อใหชาวบานไดชวยกันรื้อสวนอื่น ๆ ตอไป  
เปนการแสดงถึงความไวใจใหกลุมนักดนตรีเปนผูนําสําหรับการดําเนินการตาง ๆ ตามขั้นตอน   
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  ที่เกาผีมีความเชื่อตอพลังอํานาจของผีปูยาตนเอง และ
ยังใหความเคารพตอครูกลองวงเตงถิ้ง  ในขณะที่กลุมนักดนตรีมีความเชื่อตออํานาจของครูกลอง และ
มีความเชื่อตออํานาจผีปูยาเชนเดียวกัน  ซึ่งทั้งเกาผีและนักดนตรีตางมีความคิดรวมตอความเชื่อที่
ธํารงอยูของแตละฝาย และเปนความสัมพันธที่ดีที่ตางไดรับความเกื้อกูลซึ่งกันและกัน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๓ พอประสิทธิ์  โกกระธรรม  หัวหนาวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  กําลังทําพิธีไหว

ครูกลองกอนการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมด  หมูบานดงสวรรค ตําบลยางเนิง้ 
อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๓๐ พฤษภาคม ๒๕๕๘ 



๒๖๔ 

 ๘.๑.๒ ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผมีด ผีเม็ง 
พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  มีความเชื่อตออํานาจของ “ผีปูยา” วาเปนมโนทัศนหลักสามารถ

ดลบันดาลใหลูกหลานมีความสงบสุข หรือในทางตรงกันขามก็ลงโทษใหเกิดอาการเจ็บไขไดปวยแก
ลูกหลานได  หากกระทําการใดใดผิดครรลองคลองธรรม ที่เรียกวา “ผิดผี” หรือลูกหลานไมไดดูแล
ปรนนิบัติตอผีปูยาเปนอยางดี เมื่อลูกหลานมีอาการเจ็บไขไดปวยแลวไดเขาไปรักษาตัวในโรงพยาบาล
อยางไรก็ไมหาย  เมื่อไมสามารถหาที่พึ่งทางใดไดจึงตองมาบนบานศาลกลาวตอผีปูยา  หากตนเอง
หายจากอาการเจ็บไขไดปวยจะจัดพิธีกรรมฟอนผีใหผีปูยาไดมาพบปะลูกหลาน  ไดมารวมสนุกกับ
ลูกหลานในงาน  เมื่อลูกหลานมีอาการดีขึ้น หรือหายจากอาการปวย  จึงตองรวมกันประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีขึ้นตามที่ไดบนบานไว  เบื้องตนลูกหลานญาติพี่นองกลุมสายผีเดียวกันจะกําหนดวันที่จะ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผี จึงจะประสานการวาจางวงเตงถิ้งที่ตองการใหมาบรรเลงในงานในวันที่
กําหนด  ซึ่งการวาจางวงเตงถิ้งจําเปนตองใชวงที่มีความสามารถในการบรรเลง และนักดนตรีควรเปน
ผูมีความรูในการเลือกสรรบทเพลงเพื่อบรรเลงไดอยางถูกตองตามขั้นตอน และหลักการของการ
ประกอบพิธีกรรม  แตหากวาในวันที่กําหนดไมตรงกับวงเตงถิ้งที่ตองการวาจาง และเจาภาพมีความ
ประสงคที่จะจัดงานตามกําหนดเทานั้น  ก็จําเปนตองจัดหาวงเตงถิ้งคณะอื่นแทน  ซึ่งการจัดหาคณะ
อื่นแทนนั้นตองพิจารณาวงเตงถิ้งที่มีความรูความสามารถในการบรรเลงบทเพลงไดอยางถูกตอง
ครบถวนตามขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรม  และมีความรูเกี่ยวกับรายละเอียดตาง ๆ ใหตรงกับ
ความสัมพันธ และความเชื่อตออํานาจผีปูยา  ซึ่งเปนสิ่งที่ทําใหการประกอบพิธีดําเนินไปดวยความ
ราบรื่นเรียบรอย  ไมมีปญหาอุปสรรคใดใดเกิดขึ้นในระหวางการประกอบพิธีกรรม ดังนั้น วงเตงถิ้งที่มี
นักดนตรีที่มีความสามารถ  มีความรูเกี่ยวรายละเอียดการจัดเตรียมสิ่งของตาง ๆ ตามหลักการ 
ตามลําดับขั้นตอน และการเลือกสรรบทเพลงที่ถูกตองและเหมาะสมสําหรับการบรรเลงในการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจึงเปนองคประกอบที่สําคัญรวมกันระหวางดนตรี และพิธีกรรม 

 
๘.๑.๓ ความเชื่อในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
พิธีกรรมฟอนผีเจานายวงเตงถิ้งมีหนาที่สําหรับการบรรเลงประกอบเปนหลัก  โดยเฉพาะชวง

พิธียกครู  ในขณะที่วงเตงถิ้งเร่ิมบรรเลงเพลงฟายครู หรือไหวครู  กลุมรางทรงองคเทพก็เริ่มตน
ประกอบพิธียกครูโดยการเชิญครู และยกขันครูขึ้นวางบนหิ้ง โดยตั้งไวตลอดปเมื่อครบรอบปจึงปลด
ลงแลวจัดเตรียมขันครูขันใหมสําหรับประกอบพิธีครั้งตอไป  การประกอบพิธีฟอนผีเจานายตองใชวง
เตงถิ้งมาบรรเลงเปนหลัก  โดยรางทรงมีความเชื่อวาครูกลองของวงเตงถิ้งมีสวนสําคัญในพิธียกครู  
ทําใหการประกอบพิธีประจําปดําเนินไปไดดวยความเรียบรอย  นอกจากนี้กลุมรางทรงยังแสดงความ
เคารพตอครูกลองของวงเตงถิ้ง  จากการสังเกตกอนการเริ่มตนฟอนของรางทรงทุกครั้ง  รางทรงแต
ละองคตางนําพวงมาลัยดอกดาวเรือง  พวงมาลัยดอกมะลิ  หรือชอดอกไม  มากราบไหวทําความ
เคารพครูกลอง  และบางครั้งรางทรงไดผูกธนบัตรติดกับพวงมาลัยมาถวายแดครูกลองที่ตําแหนงการ
วางกลองเตงถิ้ง  และยกมือไหวสวัสดีทักทายกลุมนักดนตรีจนครบทุกคนแลวจึงเริ่มฟอนในผาม  ครั้น



๒๖๕ 

เมื่อรางทรงจะลาองคกเ็ขามากราบลาครูกลอง  เพราะถือวาการกราบไหวทําความเคารพครูกลองเปน
การสรางความเปนสิริมงคลแกตนเองใหประสบความโชคดี และมีความสุข  ดวยความศรัทธาของ  
รางทรงตอครูกลองของวงเตงถิ้ง  จึงทําใหเกิดความสัมพันธระหวางรางทรงที่มีฐานะดีกับนักดนตรีใน
ลักษณะการอุปถัมภสนับสนุนชวยเหลือสําหรับการจัดซื้อสิ่งของตาง ๆ ในคณะ เชน เสื้อทีมสําหรับใส
ออกงาน  ปายผาชื่อคณะวงเตงถิ้งสําหรับการประชาสัมพันธ และใชกั้นระหวางวงดนตรีกับลานฟอน
ดานหนาวงเตงถิ้ง  เคร่ืองดนตรีในวงเตงถิ้งทั้งเคร่ืองดนตรีพื้นบาน และเคร่ืองดนตรีสากล  รวมทั้ง
เคร่ืองขยายเสียง เชน เคร่ืองผสมเสียง (Mixer) และลําโพง เปนตน สําหรับสิ่งของที่รางทรงไดมอบให
นั้นมักจะพิมพชื่อของรางทรงองคเทพที่เปนผูใหการสนับสนุนติดกับปายผา และดานหลังเสื้อ  ทั้งเปน
การแสดงถึงความสัมพันธระหวางมาขี่รางทรงกับนักดนตรีวงเตงถิ้ง  ทั้งนี้เนื่องจากวงเตงถิ้งไดมีโอกาส
ไปบรรเลงในหลาย ๆ พื้นที่  จึงเปนการประชาสัมพันธใหรางทรงและบงบอกถึงการมีบารมีของ     
รางทรงอีกดวย 

 
   
 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๘.๔  รางทรงนําชอดอกไมมาถวายครูกลองเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย       

บานสันกลางใต ตําบลสันกลาง อําเภอสันกําแพง  จังหวัดเชียงใหม 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 



๒๖๖ 

๘.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี 
 ๘.๒.๑ บทบาทของนักดนตรีในพิธีกรรมฟอนผี 
 ความสัมพันธระหวางกลุมนักดนตรีวงเตงถิ้ง และกลุมลูกหลานสายผีเจาภาพที่ดําเนินการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตางมีความเกื้อกูลและพึ่งพากัน  โดยมีธรรมเนียมการปฏิบัติกอนการ
เริ่มตนประกอบพิธีในวันฟอน คือ การมอบหมายใหนักดนตรีผูอาวุโสเปนตัวแทนทําพิธีบูชาเจาที่ บูชา
แมพระธรณี ผูกผาเทิง  ผาแวง และผาหอย ดังที่ เกาผีบานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย 
กลาววา “จากการที่ทางเกาผีเจาภาพไดขอรองใหผูอาวุโสตัวแทนกลุมนักดนตรีมาเปนผูทําหนาที่
ผูกมัดผาทุกชนิดในผามฟอนนั้นมีเหตุผลและมีความเชื่อวาชาวบานใหความเคารพตอ “ครูกลอง” 
มากกวา “ผีฟอน” เพราะวาครูกลองเหมือนจะอยูชั้นสูงกวา  ถาไมมีครูกลองไมมีวงแหก็ไมมีการฟอน  
ผีปูยาจะลงไดขึ้นอยูกับวงแห ดังนั้น “ฆอง-กลอง” จึงมีความสําคัญยิ่งกวา “ผี” ถาไมมีฆอง-กลอง ก็
ฟอนไมได  ทําใหภาระหนาที่ในการผูกผาตาง ๆ จึงเปนหนาที่ของหมูแห (นักดนตรีวงเตงถิ้ง)  และ
ในขณะที่ผูอาวุโสตัวแทนของนักดนตรีวงเตงถิ้งมัดผาหอยก็ไดกลาวคําอธิษฐานบอกกลาวเชิญผีใหลง
มาฟอนมารํารวมกับลูกหลาน” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) จากการสังเกตระหวางการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในชวงการเชิญผีปูยาโดยเฉพาะชวงการหอยผา  นักดนตรีวงเตงถิ้ง 
ตองบรรเลงบทเพลงแบบพื้นเมือง คือ เพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา หรือเพลงมวย เทานั้น  เกาผี  
รางทรง จึงจะเขาสูภวังค ซึ่งหมายถึงการเชิญผีปูยาจึงจะสมบูรณ 
 
 บทบาทหนาที่ของนักดนตรีในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งนอกจากการบรรเลงบทเพลงตาง ๆ 
เปนหลักแลว  ยังมีบทบาทสําคัญในการเปนผูทําหนาที่เสี่ยงทายไกที่ใชถวายใหผีปูยา และทําหนาที่
อานลักษณะของน้ําตาเทียนชัยที่จุดในการประกอบพิธีจุดเทียนชัย  โดยผูที่มีหนาที่นี้สวนใหญเปน
หัวหนาคณะ หรือตัวแทนผูที่ไดรับการสืบทอดความรูสืบตอกันมา  มีบุคลิกลักษณะที่นาเชื่อถือ        
มีความรูในบทคาถาสําหรับการเสี่ยงทาย  มีความรูในระเบียบขั้นตอนรวมทั้งวาทศิลปสําหรับการพูด
บรรยายคําเสี่ยงทาย  เพื่อใหลูกหลานไดมีกําลังใจในการดําเนินชีวิต  หากลักษณะไก หรือน้ําตาเทียน
มีลักษณะที่ไมคอยดีนัก ผูเสี่ยงทายก็ควรใชการตักเตือนใหระมัดระวัง  แจงเตือนใหมีสติในการ
แกปญหา (อินทรัตน  มูลชัยลังการ, ๒๕๕๘: สัมภาษณ) ซึ่งตามปกติกลุมลูกหลานสายผีที่มารวมพิธี
สวนใหญตางมีความเชื่อตอความศักดิ์สิทธิ์และความสําคัญของพิธีกรรมเปนทุนเดิมอยูแลว ดังนั้น การ
ที่ผูเสี่ยงทายไดพูดอธิบายเกี่ยวกับลักษณะที่พบจึงมีความนาเชื่อถือโดยผูกโยงกับอํานาจของผีปูยา  
ทําใหการบรรยายลักษณะตาง ๆ จากการเสี่ยงทาย จึงมักบรรยายในเรื่องที่เปนการสงเสริมความ
สามัคคีภายในครอบครัวของสายผี  แนวทางปองกัน  และการเตือนสติสําหรับการดําเนินชีวิตของ
ลูกหลาน  ซึ่งเปนกุศโลบายของชาวบานในอดีตที่ใชพิธีกรรมเปนเครื่องมือสําหรับการอบรมสั่งสอน
ลูกหลานใหปฏิบัติตามครรลองคลองธรรมของสายผีวงศตระกูลทั้งตอหนาและลับหลัง  บทบาทหนาที่
นี้ของนักดนตรีจึงมีความสําคัญ และมีความจําเปนในขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง    มี
ความครบถวนสมบูรณตามธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา 



๒๖๗ 

 ๘.๒.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
 วงเตงถิ้ง และพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง มีความสัมพันธกันจนไมสามารถแยกออกจากกันได  
โดยที่ในระหวางการประกอบพิธีกรรมแตละขั้นตอนตามลําดับนั้นวงเตงถิ้งไดบรรเลงบทเพลงตาง ๆ 
ดังตาราง  
 ตารางที่ ๘.๑ แสดงบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตามขั้นตอนตาง ๆ 
 

ลําดับที่ ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ชื่อเพลง หมายเหตุ 
๑. พิธีขึ้นทาวทั้งสี่ - ไมมีการบรรเลง 
๒. พิธีบูชาเจาที่ - ไมมีการบรรเลง 
๓. การผูกผาหอย - ไมมีการบรรเลง 
๔. พิธีเชิญผีปูยา เพลงฉัตร  
๕. ฟอนขวาง ฟอนตูม ผีมดลงขวง   
๖. พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา เพลงฉัตร และ        

เพลงพื้นเมือง 
 

๗. พิธีฟอนถวย ผีมดลงขวง / ผีมดหอยผา  
๘. การลงดาบ ผีมดลงขวง /เพลงมวย  
๙. พิธีไหวหัวกลวย - ไมมีการบรรเลง 

๑๐. พิธีเลี้ยงผีผาขาว ผีมดลงขวง  
๑๑. พิธีตักบาตรผีปูยา เพลงฉัตร และ        

เพลงพื้นเมือง 
 

๑๒. พิธีปดฤกษ ปดเคราะห ปดภัย เพลงฉัตร และ        
เพลงพื้นเมือง 

 

๑๓. พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา (กลางวัน) เพลงฉัตร และ        
เพลงพื้นเมือง 

 

๑๔. พิธีเสี่ยงทายไก - ไมมีการบรรเลง 
๑๕. พิธีจุดเทียนชัย หรือสูมาเทียน เพลงฟายครู /             

ผีมดลงขวง 
 

๑๖. พิธีไหวผีกุลา เพลงกุลา  
๑๗. การฟอนปลอย ผีมดลงขวง และ      

เพลงลูกทุงยอดนิยม 
 

๑๘. การเลนน้ําปใหมสงกรานต “ตก
ปใหม” 

บทเพลงจังหวะรําวง / 
เพลงปใหมเมือง 

 

๑๙. การเลนสะบา บทเพลงจังหวะรําวง  



๒๖๘ 

ลําดับที่ ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ชื่อเพลง หมายเหตุ 
๒๐. แหบั้งไฟ เพลงปราสาทไหว หรือ

เพลงแหยงหลวง /     
เพลงเซิ้งบั้งไฟ 

 

๒๑. ชนไก เพลงฟายครู / เพลงมวย  
๒๒. คลองชาง เพลงชาง / ผีมดลงขวง / 

เพลงมวย 
 

๒๓. ปลูกขาวไร บทเพลงจังหวะรําวง  
๒๔. ถอแพ พายงดั  
๒๕. พิธีสงผี เพลงฉัตร /            

เพลงปราสาทไหว 
 

๒๖. พิธีเสี่ยงทายน้ําตาเทียน - ไมมีการบรรเลง 
 
 จากตาราง  วงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมแตละชวงที่มีชวงเวลาประมาณ ๒๐ – 
๔๐ นาที  อาจมีการเพิ่มหรือลดเวลาสําหรับประกอบพิธีตามความเหมาะสม  และในแตละชวงนั้นมัก
เริ่มตน หรือใหความสําคัญกับบทเพลงแรกสําหรับการประกอบพิธีกรรม  เมื่อการประกอบพิธีกรรม
เสร็จเปนการฟอนอยางอิสระ  จากการเก็บขอมูลภาคสนามพบวาวงเตงถิ้งไดบรรเลงบทเพลงพื้นเมือง
อื่น ๆ เชน เพลงปราสาทไหว หรือเพลงแหยงหลวง  เพลงศรีนวล  เพลงลาวจอย  ทํานองซอพมา  
เพลงแหลชมสวน  เพลงพราวไกวใบ  เพลงลองแมปง  เพลงสรอยเวียงพิงค เปนตน ซึ่งบทเพลง 
เหลานี้ไมไดกําหนดตายตัววาจะใชบรรเลงในชวงใด  หากเปนการฟอนชวงแรกที่กลุมลูกหลานออก
ลีลาทาทางออนชอยงดงามก็เปนเพลงที่มีจังหวะชา และเมื่อบรรยากาศเริม่ครึกคร้ืนสนุกสนานมากขึ้น
วงเตงถิ้งจึงนําบทเพลงที่มีจังหวะสนุกสนานมาบรรเลงโดยเฉพาะบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไปจังหวะ
ชะ ชะ ชา (Cha-Cha-Cha) ซึ่งสามารถบรรเลงไดทั้งวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง และแบบประยุกต  แตเมื่อ
ถึงชวงการลงจบวงเตงถิ้งก็ตองเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงผีมดลงขวง  เพลงผีมดหอยผา หรือเพลงมวย  
ตามธรรมเนียมประเพณีท่ีเคยปฏิบัติเสมอ 

 
๘.๒.๓ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีเจานาย 
พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  หรือพิธียกครู เปนพิธีที่จัดขึ้นเพื่อไหวครู และแสดงความกตัญูตอ

ครูองคเทพ  รวมทั้งชวยเสริมบารมีของรางทรง  พิธีกรรมฟอนผีเจานายใชวงเตงถิ้งเปนวงดนตรีหลัก  
โดยไมพบวงดนตรีลักษณะอื่นในการบรรเลง จากการศึกษาพบวาสวนใหญใชวงเตงถิ้งแบบประยุกตท่ี
สามารถบรรเลงไดทั้งแบบพื้นเมือง และบรรเลงแบบประยุกต  ในสวนของบทเพลงสามารถบรรเลงได
ทั้งเพลงพื้นเมือง และบทเพลงลูกทุงทั่วไป  การบรรเลงแตละงานวงเตงถิ้งแบบประยุกตไดใชชุดลําโพง 
พรอมเครื่องเสียงขนาดใหญที่มีกําลังวัตตสูง ๆ สําหรับขยายเสียงการบรรเลงตลอดงาน ซึ่งเปนที่นิยม
ของกลุมรางทรง เนื่องจากทําใหงานพิธีมีลักษณะยิ่งใหญอลังการ และคึกคักสนุกสนาน 



๒๖๙ 

วงเตงถิง้ที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานายสามารถบรรเลงไดหลากหลาย  ดังการศึกษาของ 
วุฒิภัทร  เกตุพัฒนพล (๒๕๖๐: ๒๔ – ๒๗) ไดศึกษาการจัดการวงปพาทยลานนาคณะเพชรพยอม 
กลาววา วงดนตรีปพาทยลานนาวงเพชรพยอม  เปนวงที่สามารถบรรเลงไดหลากหลายจังหวะทั้ง
จังหวะสองชั้น  จังหวะรําวงในการบรรเลงเพลงพื้นเมือง และจังหวะบีกิน (Beguine) จังหวะสามชา  
จังหวะภารตะ  บรรเลงบทเพลงตาง ๆ สรางความไพเราะ และความครึกคร้ืน บทเพลงประเภทตาง ๆ 
ที่นํามาบรรเลง ประกอบดวย 

๑) เพลงพื้นเมือง เชน เพลงมวย  เพลงผีมดหอยผา  เพลงผีมดลงขวง เปนตน 
๒) เพลงไทยเดิม เชน เพลงลาวดวงเดือน  เพลงลาวเสี่ยงเทียน เพลงสรอยสนตัด เปนตน 
๓) เพลงลูกทุง เชน เพลงกลิ่นโคลนสาบควาย  เพลงเขมรไลควาย  เพลงรักจางที่บางปะกง  

เพลงขอใจแลกเบอรโทร  เพลงครูลําดวน  เพลงเจาภาพจงเจริญ  เพลงคําวอนกอนลา เปนตน 
๔) เพลงเพื่อชีวิต เชน เพลงวณิพก  เพลงหลวงพอคูณ  เพลงตังเก เพลงบอสรางกางจอง  

เพลงน้ําตามดแดง  เพลงหนุมบาวสาวปาน เปนตน  
จากการศึกษาขอมูลระหวางการบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  ผูวิจัยพบวาวงเตงถิ้งคณะ

เพชรพยอมเร่ิมตนบรรเลงเพลงมหาชัย เปนเพลงแรกในการประกอบพิธี และบรรเลงบทเพลง
สรรเสริญพระบารมี  เพื่อถวายความจงรักภักดีแดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และบรมวงศานุวงศ  
เปนบทเพลงสุดทายประจําวัน  และเปนสัญลักษณแสดงใหทราบวาการประกอบพิธีกําลังจะสิ้นสุดลง  
การบรรเลงของวงเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  เริ่มตนการบรรเลงตั้งแตเวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. 
ถึง ๑๖.๐๐ น. ในแตละวัน  โดยสามารถแบงชวงเวลาการบรรเลงโดยละเอียด  ดังนี้ 

-  ชวงที่ ๑  เวลาประมาณ ๐๙.๐๐ น. – ๐๙.๕๐ น. วงเตงถิ้งเริ่มตนบรรเลงบทเพลงมหาชัย  
โดยบรรเลงทํานองดวยคียบอรด และเครื่องดนตรีสากล  จากนั้นจึงเร่ิมบรรเลงบทเพลงพื้นเมือง  
ประมาณ ๑๕ นาที  เชน เพลงรํามวย  เพลงผีมดหอยผา  เพลงโหมโรงลานนา  เพลงมวย ฯลฯ ซึ่งใน
ระหวางนั้นรางทรงก็ทําพิธียกครูบนหอผีตนเอง  เมื่อรางทรงทําพิธียกครูเสร็จ  จึงเปลี่ยนรูปแบบการ
บรรเลงเปนแบบประยุกต โดยเปลี่ยนใหกลองชุดตีจังหวะบีกิน จังหวะชะ ชะ ชา แทนกลองเตงถิ้ง แต
ยังคงบรรเลงบทเพลงพื้นเมือง เชน เพลงปราสาทไหว  เพลงฤาษีหลงถ้ํา  เพลงสรอยสนตัด  เพลง
สรอยเวียงพิงค เปนตน  ในขณะการบรรเลงของวงเตงถิ้งรางทรงที่มีองคเทพมาประทับแลวก็ทยอย
เขามาฟอนในผามบริเวณดานหนาวงเตงถิ้ง  เมื่อวงเตงถิ้งบรรเลงจนใกลเวลาพักจึงลงจบเพื่อให     
นักดนตรีไดพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที   

-  ชวงที่ ๒  เวลาประมาณ ๑๐.๐๐ น. – ๑๐.๕๐ น. วงเตงถิ้งบรรเลงแบบประยุกตในจังหวะ
บีกิน  จังหวะชะ ชะ ชา แบบชา และเร็ว ในชวงครึ่งชั่วโมงหลัง การบรรเลงชวงนี้มีรางทรงเขามาฟอน
จํานวนมากขึ้น โดยบรรเลงบทเพลงกุหลาบเวียงพิงค  เพลงนิราศเวียงพิงค  เพลงเทพีเชียงใหม  เพลง
หนุมนารอนาง  เพลงรักจางที่บางปะกง  เพลงไทยดํารําพัน เปนตน เมื่อบรรเลงครบเวลาโดยประมาณ
ก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที   



๒๗๐ 

-  ชวงที่ ๓  เวลาประมาณ ๑๑.๐๐ น. – ๑๒.๐๐ น. วงเตงถิ้งบรรเลงแบบประยุกตในจังหวะ
รําวง และจังหวะชะ ชะ ชา คลายกับการบรรเลงชวงที่สอง  การบรรเลงชวงนี้มีรางทรงเขามาฟอน
จํานวนมาก  บทเพลงที่บรรเลง เชน เพลงมอญลําปาง  เพลงรําวงกลองยาว  เพลงรําวงดาวพระศุกร  
เพลงตาลีกีปส  เพลงหนุมนาขาวสาวนาเกลือ  เพลงสาวขอนแกน เปนตน และเมื่อบรรเลงถึงเวลา 
๑๒.๐๐ น. ก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีไดพักรับประทานอาหาร   

-  เวลาประมาณ ๑๒.๐๐ น. – ๑๓.๐๐ น. นักดนตรีหยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 
ในขณะที่กลุมรางทรงก็ลาองคเพื่อใหมาข่ีไดพักรับประทานอาหารเชนเดียวกัน 

-  ชวงที่ ๔  เวลาประมาณ ๑๓.๐๐ น. – ๑๓.๕๐ น. วงเตงถิ้งเริ่มตนการบรรเลงชวงบาย
ดวยบทเพลงแบบพื้นเมืองประมาณ ๑๕ นาที เชน เพลงผีมดหอยผา  เพลงมวย เปนตน  จากนั้นจึง
บรรเลงตอดวยบทเพลงแบบประยุกตในจังหวะบีกิน  จังหวะรําวง และจังหวะชะ ชะ ชา ดวยบทเพลง  
ตาง ๆ เชน เพลงแหยงหลวง  เพลงมอญลําปาง เพลงรําวงแมปง  เพลงรําวงลอยกระทง เพลงรมฟา
ปาซาง เปนตน เมื่อบรรเลงครบเวลาโดยประมาณก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที  

-  ชวงที่ ๕  เวลาประมาณ ๑๔.๐๐ น. – ๑๔.๕๐ น. วงเตงถิ้งบรรเลงแบบประยุกตดวย
จังหวะบีกิน  และจังหวะชะ ชะ ชา บทเพลงที่บรรเลง เชน เพลงสาวงามเมืองพิจิตร  เพลงครูลําดวน
เพลงเทพีบานไพร เพลงรักสาวลูกสอง  เพลงขอใจแลกเบอรโทร เพลงเปดใจสาวแต เพลงหนุมวัยทอง  
เปนตน เมื่อบรรเลงครบเวลาโดยประมาณก็ลงจบเพื่อใหนักดนตรีพักประมาณ ๕ – ๑๐ นาที  

-  ชวงที่ ๖  เวลาประมาณ ๑๕.๐๐ น. – ๑๖.๐๐ น. การบรรเลงวงเตงถิ้งชวงนี้อาจจะเร่ิมตน
การบรรเลงแบบพื้นเมือง หรือแบบประยุกตก็ไดขึ้นอยูกับสถานการณ  ซึ่งบทเพลงที่บรรเลงมีความ
ใกลเคียงกับชวงที่ ๕ และเมื่อถึงชวงทายของการประกอบพิธี วงเตงถิ้งนิยมบรรเลงเพลงเจาภาพ     
จงเจริญ ซึ่งเปนบทเพลงที่มีเนื้อหาในการอวยพรเจาภาพใหมีความสุข  ความเจริญ  เพลงคําวอน  
กอนลา  และเพลงลากอนสําหรับวันนี้  เปนบทเพลงที่แสดงใหทราบวาการบรรเลงในวันนี้จะสิ้นสุดลง
แลว และขอใหไดมาพบกันใหมในโอกาสตอไป สําหรับบทเพลงสุดทายที่บรรเลงทุกคร้ังในพิธีกรรม
ฟอนผีเจานาย คือ บทเพลงสรรเสริญพระบารมี  เพื่อเปนการแสดงความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว  และบรมวงศานุวงศทุกพระองค 

-  ชวงพิเศษ  หลังจากการสิ้นสุดการบรรเลงแลวตามปกตินักดนตรีก็เร่ิมเก็บเครื่องดนตรี 
และอุปกรณตาง ๆ แตในพิธีกรรมฟอนผีเจานายบางแหงไดขอใหนักดนตรีวงเตงถิ้งขยายเวลาบรรเลง
เพิ่มเติม  เพื่อใหกลุมแมครัวในชุมชนหมูบาน และเครือขายรางทรงที่ไดมาชวยเหลือในการทําอาหาร
สําหรับจัดเลี้ยงแกรางทรงผูมารวมงาน  ไดมารวมรองเพลง และฟอนรํากับกลุมนักดนตรีที่บรรเลง
เคร่ืองดนตรีสากล ซึ่งการบรรเลงชวงเวลาพิเศษนี้รางทรงเจาภาพไดมอบเงินรางวัล และเครื่องดื่ม 
ตาง ๆ ตอบแทนแกคณะวงเตงถิ้งนอกเหนือจากที่ไดตกลงวาจางกันไว  
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๘.๓ บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังค 
 พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  ตางเกิดภาวะการเขาสูภวังค (Trance) ดวยวิธีการที่
แตกตางกัน  เกาผีในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใชการหอยผาเปนหลักสําหรับการเขาสูภวังค การหอยผา
เปนการแสดงออกที่สื่อถึงการเชื่อมความสัมพันธระหวางผีปูยากับกลุมลูกหลาน  สวนรางทรงองคเทพ
ผีเจานายเขาสูภวังคโดยการกลาวเชิญโดยมาขี่แลวจึงมีอาการหาว  เรอ  สายหนาไปมา เมื่อเขาสู
ภวังคพบวามีบุคลิก และเสียงพูดที่เปลี่ยนไปเปนอีกลักษณะหนึ่ง  จากนั้นจึงเริ่มแตงกายตามลักษณะ
ขององคเทพท่ีมาเขาทรง  จากการศึกษาของ Gilbert Rouget (๑๙๘๕: ๑๐-๑๑) กลาววา “ภาวะการ
เขาสูภวังคมักเกิดขึ้นจากการเคลื่อนไหว หรือการเตน (Movement) การไดยินเสียง (Noise) เกิดขึ้น
ในที่ที่มีผูคนจํานวนมาก (In company) เกิดจากภาวะวิกฤต (Crisis) เกิดจากการกระตุนเกี่ยวกับ
ระบบการรับรู  หรือระบบประสาท (Sensory overstimulation) มีภาวะสูญเสียความทรงจํา 
(Amnesia) และอาจจะมีการกระตุนใหเขาสูภวังคโดยการดื่มเครื่องดื่มบางชนิด (Drink) การเตนรํา
อยางไรรูปแบบ และเสียงกลองที่ดังอึกทึกครึกโครม” และสิ่งที่สําคัญ คือ “การเขาสูภวังค (entry to 
trance) ในขณะเขารวมในพิธีกรรมตาง ๆ ไมวากรณีใดสวนใหญมักเกี่ยวของสัมพันธกับ “ดนตรี”   
ไมทางใดก็ทางหนึ่ง ระหวางเพลงรอง หรือเพลงบรรเลง” (Gilbert Rouget: ๑๙๘๕: ๔๙)  
 ดนตรีและพิธีกรรมมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน  รวมทั้งมีความเกี่ยวพันกับสังคม วัฒนธรรม
และความเชื่อ  เปนองครวมที่ไมสามารถแยกออกจากกันได  ในสวนของคุณสมบัติทางดนตรีมี
รายละเอียดดังที่  ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (๒๕๕๙: ๒๐๙-๒๑๐) กลาววา  

“ดนตรีเปนหนึ่งในบรรดาสถาบันสําแดงตน (Expressive Institute) ของสังคม  
และมักสําแดงลักษณะเฉพาะไดชัดเจนมากแมวาจะเปนนามธรรมที่สุดก็ตาม ดนตรีเกิด
จากเสียง  ซึ่งแตละหนวยเสียงมีคุณสมบัติทางวิทยาศาสตรติดตัวทันที ๔ อยาง โดย ๓ 
อยางแรกเปนคุณสมบัติที่วัดคาได คือ  

 ๑) เสียงทุกเสียงมีระดับเสียง (Pitch) ซึ่งเกิดจากความสั่นสะเทือนของ
วัตถุที่เปนตนกําเนิดเสียงแลวเกิดเปนคลื่นที่มีความถี่สงผานทางอากาศ 

 ๒) เสียงทุกเสียงมีความยาว (Duration) ของเวลาที่สั่นสะเทือนกอนจะ
จางหายไป 

 ๓) เสียงทุกเสียงมีความเขม (Intensity) หรือความดัง 
 ๔) เสียงทุกเสียงมีสีสันของเสียง (Timbre หรือ Tone color) ซึ่ง

ขึ้นกับสิ่งที่เปนตนกําเนิดเสียง  คุณสมบัติขอนี้ไมมีหนวยวัดเปนตัวเลขเพราะรับรูดวย
ความรูสึกของผูฟง” 

 
 คุณสมบัติของดนตรีดังกลาวเปนหลักสากลของดนตรีทุกประเภททั้งดนตรีสากล และดนตรี
พื้นบาน  เสียงจากเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะ (Percussion) มีอานุภาพสามารถ
กระตุนระบบประสาทการรับรูของมนุษยในทางกายภาพ  ทําใหเกิดความรูสึกคึกคักกระฉับกระเฉง  
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สวนเครื่องดนตรีที่ดําเนินทํานองมีผลกระทบตอจิตใจใหเกิดความรูสึกอิ่มเอมเปนสุข หรือโศกเศรา
เสียใจได  สําหรับบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ชวยสรางบรรยากาศความ
คึกคักสนุกสนาน และในขณะเดียวกันก็สรางความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม รวมทั้งชวยกระตุนให      
รางทรงเขาสูภวังคจากคุณลักษณะดนตรีรูปแบบตาง ๆ จากการศึกษาขอมูลภาคสนามพบวาการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งชาวบานใชวงเตงถิ้งบรรเลงประกอบโดยไมพบวงดนตรีในรูปแบบอื่น  
โดยเฉพาะภายในเขตอําเภอเมือง  กลุมสายผีวงศตระกูลยังคงยึดธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมนิยม
วาจางวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  ซึ่งไมจําเปนตองใชเครื่องขยายเสียงชวยในการบรรเลง  เนื่องจากเสียง
จากการบรรเลงของวงเตงถิ้งมีเสียงดังเพียงพอสําหรับการประกอบพิธีกรรมในผาม  สวนในเขตอําเภอ
รอบนอกอื่น ๆ กลุมสายผีวงศตระกูลที่ไมเครงครัดกับธรรมเนียมประเพณีดั้งเดิมมากนักไดวาจาง    
วงเตงถิ้งแบบประยุกตไปบรรเลง  ซึ่งมีทั้งเครื่องดนตรีพื้นเมืองประสมวงกับเครื่องดนตรีสากล  รวมทั้ง
การใชเคร่ืองขยายเสียงที่มีกําลังวัตตสูงเพื่อใหมีเสียงดังเพิ่มขึ้นแตสิ่งที่สําคัญ คือ การบรรเลงบทเพลง
ตองถูกตอง และเหมาะสมกับการประกอบพิธีกรรมโดยเฉพาะระหวางการหอยผาของเกาผี  ตองใช
บทเพลงแบบพื้นเมืองเทานั้น  จากการวิเคราะหขอมูลพบวารางทรงมีการเขาสูภวังคระหวางการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเกิดขึ้นจากหลายกรณี ดังนี้ 
 
 ๘.๓.๑ การหอยผา   
 พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง ตามธรรมเนียมดั้งเดิมมีการผูกผาหอยโดยตัวแทนนักดนตรีอาวุโส
เปนผูทําหนาที่ผูกผาหอยติดกับคาน  การเริ่มตนประกอบพิธีเริ่มจากการเชิญผีปูยาจากหิ้งผีปูยา หรือ
หอผีปูยามายังหิ้งผีในผามแลวเกาผีจึงเริ่มหอยผากลางผามโดยคอย ๆ โยกไปมา และหมุนตัวตาม
จังหวะการบรรเลงเพลงผีมดลงขวง หรือเพลงมวยของวงเตงถิ้ง  เกาผีก็จับผาหอยหมุนตัววนกลับไป
กลับมาตามเสียงของการบรรเลงจนเขาสูภวังค  จึงเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมแตละชวงตามลําดับ  
จากการสังเกตระหวางการหอยผาในพิธีฟอนผีมด  หากเกาผีเปนผูสูงอายุก็จะจับผาหอยโยกเบา ๆ ซึ่ง 
สอดคลองกับคํากลาวของเกาผีบานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง อําเภอสันทราย จังหวัดเชียงใหม   กลาว
วา “การหอยผาของชาวบานจะหอยพอเปนพิธี  ไมโยกไมหมุนอยางรุนแรงเกินไปเหมือนการหอยผา
ของรางทรงที่มักหอยผาโดยการหมุนตัววนกลับไปกลับมาอยางรุนแรง” (สมบูรณ  พรมปน, ๒๕๕๘: 
สัมภาษณ)  
 จากการเก็บขอมูลพิธีกรรมฟอนผีเม็งของกลุมสายผีเม็งไชยมงคล  ชุมชนชางคลาน  อําเภอ
เมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม ชวงบายมีการประกอบพิธีที่เรียกวา “ฟอนปลอยและเขาผาหอยผี” 
เปนชวงที่ลูกหลาน และญาติพี่นองที่มารวมงานจะไดมีสวนรวมหอยผา  โดยชวงแรกไดฟอนรวมกันที่
ลานตนดอกแกวหนาผามกอน แลวจึงนําพาลูกหลานญาติพี่นองมารวมหอยผาในผาม  โดยชวงนี้     
วงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดลงขวง ซึ่งเปนบทเพลงที่มีจังหวะเร็วคึกคักสนุกสนาน  การเร่ิมตนหอยผา
เร่ิมจากการใหลูกหลานจับผาปดคลุมหนาแลวญาติ ๆ ก็ชวยกันแกวง และหมุนตัวลูกหลานอยาง
รุนแรงใหหอยวนไปมาอยูในผาม  ทามกลางจังหวะดนตรีที่เรงเราเสียงดังอึกทึกจนลูกหลานที่หอยผา
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เขาสูภวังค  เมื่อสังเกตเห็นวาลูกหลานที่หอยผาเริ่มทรงตัวไมอยู  มือเริ่มจะหลุดจากผาหอย  กลุม
ญาติจึงชวยพยุงตัวนําลูกหลานที่เขาสูภวังคในสภาพไรสติออกมาฟอนรําที่บริเวณลานตนดอกแกว 
รวมกับญาติพี่นองคนอื่น ๆ จากนั้นก็นําลูกหลานคนตอไปเขามาหอยผาจนเขาสูภวังคในลักษณะ
เดียวกัน  ซึ่งการหอยผาโดยการถูกหมุนตัวอยางรวดเร็ว และรุนแรงเปนวิธีหนึ่งที่สงผลตอการรบกวน
ระบบประสาทในสมองสวนหนา (Frontal Lobe) ที่มีหนาที่ควบคุมการเคลื่อนไหวของมนุษย  เมื่อ
ไดรับการกระตุนอยางตอเนื่องทําใหเกิดอาการมึนงง  ทรงตัวไมอยู และควบคุมตัวเองไมได อีกทั้ง
ลูกหลานที่หอยผายังไดรับการกระตุนจากเสียงดนตรีจากวงเตงถิ้งที่สงผลทําใหลูกหลานเขาสูภวังคได 
   จากการเก็บขอมูลพิธีฟอนผีเม็งบานปากลวย ตําบลสันนาเม็ง  อําเภอสันทราย  จังหวัด
เชียงใหม  ในชวงเวลาการฟอนปลอย  วงเตงถิ้งคณะพลังหนุมกําลังบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยม
ทั่วไปในลักษณะการบรรเลงแบบประยุกต  ไดมีมาขี่ซึ่งเปนรางทรงองคเทพของผีเจานายจะหอยผา
เพื่อเขาทรง  เมื่อจับผาแลวพยายามหมุนตัวไปมาหลายรอบแตปรากฏวาองคเทพไมมาเขาประทับทรง  
ทางเจาภาพจึงตองบอกใหวงเตงถิ้งเปลี่ยนบทเพลงเปนเพลงพื้นเมือง คือ เพลงผีมดหอยผา หรือเพลง
มวย  เมื่อไดยินเพลงพื้นเมืองมาขี่รางทรงจึงเริ่มหมุนตัวอยางรวดเร็ว และโยกไปมาอยางรุนแรงจนเขา
สูภวังคมีองคเทพมาประทับทรง  วงเตงถิ้งก็เปลี่ยนกลับไปบรรเลงบทเพลงลูกทุงยอดนิยมตอไปจนจบ
ชวงการฟอนปลอย  จากการวิเคราะหขอมูลภาคสนามในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในพื้นที่จังหวัด
เชียงใหม พบวาชวงการลงดาบ หรือฟอนดาบ  รวมกับการฟอนกิ่งดอกแกว  เปนการแสดงความหมาย
วาถึงเวลาที่จะจบการประกอบพิธีกรรมในแตละชวง เมื่อถึงชวงเวลาดังกลาว  วงเตงถิ้ง ตองบรรเลง
บทเพลงแบบพื้นเมือง คือ เพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา และเพลงมวย เทานั้น ดังที่    นักดนตรีวง
เตงถิ้งกลาววา “เมื่อนักดนตรีเห็นเกาผีจับผาหอยหรือจับดาบ  นักดนตรีตองขึ้นเพลงผีมด หรือเพลง
มวยทันที  ซึ่งเปนสัญญาณที่รับรูกันท้ังสองฝาย” (ระเดน  ดวงเดชา, ๒๕๕๙: สัมภาษณ)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๒๗๔ 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘.๕ การหอยผาของกลุมลูกหลานในชวงฟอนปลอยและเขาผาหอยผี  ในพิธีกรรม
ฟอนผีเม็ง  ชุมชนชางคลาน  ตําบลชางคลาน  อําเภอเมืองเชียงใหม  จังหวัด
เชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๑๔ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 
 ๘.๓.๒ การฟอนดาบ  และการฟอนกิ่งดอกแกว 
 การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีหลายขั้นตอนเรียงตามลําดับตลอดทั้งวัน  ดังนั้น จึงตองมีชวง
พักการบรรเลงเปนระยะเพื่อใหกับนักดนตรีไดพักบาง และชวงเวลาการพักนั้นเกาผี  ตั้งขาว และกลุม
ญาติพี่นองจะไดจัดเตรียมอุปกรณ  รวมถึงขาวของเครื่องใชสําหรับการประกอบพิธีกรรมในชวงตอไป  
เมื่อวงเตงถิ้งเร่ิมการบรรเลงสําหรับการประกอบพิธีกรรมแตละชวงกลุมลูกหลานรวมกันประกอบพิธี
ตามธรรมเนียมปฏิบัติ และรวมฟอนรํากันอยางพรอมเพรียงกัน  โดยวงเตงถิ้งไดบรรเลงบทเพลง
พื้นเมืองทั่วไป หรือบทเพลงลูกทุงสมัยนิยม  เมื่อใกลเวลาลงจบแตละชวงจึงเริ่มการฟอนดาบที่เรียกวา 
“ลงดาบ” คือ การฟอนดาบจริง ๑ คู ดาบขาว ๑ คู  ไมคอน ๑ อัน และกิ่งดอกแกว ๒ ชอ  โดยเกาผี 
และตัวแทนญาติพี่นองลูกหลานเปนผูฟอน  เมื่อเกาผีเดินถือดาบมาที่ลานฟอนบริเวณตนดอกแกวเปน
สัญญาณวาถึงชวงการลงดาบแลว  วงเตงถิ้งจึงเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงผีมดลงขวง  ผีมดหอยผา หรือ
เพลงมวย  จากการสังเกตพบวา  การบรรเลงบทเพลงในชวงการลงดาบวงเตงถ้ิงไดเรงจังหวะใหเร็วขึ้น



๒๗๕ 

มากกวาปกติ และบรรเลงเนนเสียงใหมีเสียงดังมากที่สุดเทาที่จะทําได  ในขณะที่วงเตงถิ้งกําลัง
บรรเลงบทเพลงอยางเรงเราสนุกสนานพบวามีลูกหลานบางคนที่รับหนาที่ฟอนดาบตามจังหวะการ
บรรเลงนั้น  แทนที่จะลงจบแลวเปลี่ยนลูกหลานคนตอไปไดฟอนดาบตอกลับยิ่งออกลีลาการฟอนตาม
จังหวะดนตรีจนเขาสูภวังคในลักษณะที่ไมสามารถควบคุมตัวเองไดคลายคนที่ขาดสติ  กลุมตัวแทน
ญาติพี่นองตองชวยกันดึงดาบออกจากมือใหญาติคนอื่นฟอนแทน  จากนั้นจึงพาไปนั่งพัก หรืออาจจะ
ใหรวมฟอนโดยไมจับดาบ  อาการอยูในภวังคจึงคอย ๆ ลดลง และมีสติกลับมาดังเดิม  ลักษณะการ
เขาสูภวังคในชวงเวลาการลงดาบนี้สามารถพบเห็นไดบอยครั้งในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘.๖ การฟอนกิ่งชอดอกแกวแลวเขาสูภวังคในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง                    
บานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว  อําเภอแมริม  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 
 ๘.๓.๓ เสียงกลองเตงถิ้ง 
 กลองเตงถิ้งเปนกลองที่เปนเสียงหลักในวงเตงถิ้ง  ในขณะการตีบรรเลงมีเสียงดัง “เตง – ถิ้ง” 
ชัดเจนที่สุด  นักดนตรีจึงเรียกชื่อวา “กลองเตงถิ้ง” และจากการที่เปนเสียงหลักในวงดนตรีจึงเรียกชื่อ
วา “วงเตงถิ้ง” ซึ่งมีบทบาทสําคัญสําหรับการบรรเลงในงานประเพณี และพิธีกรรมตาง ๆ ในสังคม
วัฒนธรรมลานนามานาน โดยเฉพาะบทบาทการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งที่เปน



๒๗๖ 

องคประกอบที่สําคัญที่ขาดไมได  การบรรเลงวงเตงถิ้งมีธรรมเนียมปฏิบัติคือการจัดวางเครื่องดนตรีให
อยูชิดกับหิ้งผีในผาม  ทําใหเสียงจากการบรรเลงเสียงจึงดังกองอยูภายในผาม และปริมณฑลของพิธี  
จากการศึกษาของ มาฮาลี  ฮอปปาล (Mahali Hoppal) กลาววา “เปนที่ทราบกันดีวา  เสียงกลอง 
และเสียงจากเครื่องประกอบจังหวะตาง ๆ สามารถชักนําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตอภาวะการครองสติ
ของมนุษย” (มาฮาลี  ฮอปปาล, ม.ป.ป.: 146) และจากการเก็บขอมูลการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็ง
บานพระนอนขอนมวงในชวงการฟอนปลอยและเขาผาเขาผี  มีหญิงสาวลูกหลานของเจาภาพไดเขา
หอยผาจนเขาสูภวังคแลวญาติจึงพาออกมาฟอนรวมกับกลุมญาติตามปกติที่ตนดอกแกว  พอเร่ิมไดสติ
ก็ไปนั่งพักในเต็นท  ในระหวางนั้นญาติคนอื่น ๆ ก็เขาหอยผาโดยวงเตงถิ้งบรรเลงเพลงผีมดหอยผา  มี
การเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น และเนนเสียงใหดังเพิ่มขึ้น ๆ ปรากฏวาหญิงสาวคนเดิมที่นั่งพัก และ
ออกจากภวังคแลว  อยู ๆ ก็กลับเขาสูภวังคอีกคร้ังโดยโหรองเสียงดังแลววิ่งเขามาฟอนในผามอีกครั้ง 
ทั้ง ๆ ที่ไมไดเขาหอยผาที่สามารถทําใหเขาสูภวังคเกิดอาการมึนงงไดงายกวา  จากกรณีดังกลาว  เมื่อ
ผูวิจัยสังเกตวาหญิงสาวผูนั้นออกจากภวังคแลว  ผูวิจัยจึงเขาไปสัมภาษณวาการเขาสูภวังคทั้งสองครั้ง
เกิดขึ้นไดอยางไร  หญิงสาวตอบวา “ครั้งแรกที่หอยผาก็หมุนตัวตามจังหวะการบรรเลงของวงดนตรี 
และเสียงกลอง อีกทั้งจากแรงเหวี่ยงโยกไกวของญาติ ๆ ใหหมุนไปมา  ตนเองก็เริ่มไมรูสึกตัววาเกิด
อะไรขึ้น และไมรูวาทําอะไรลงไปบาง  จนกระทั่งมารูสึกตัวเม่ือไดพักอยูในเต็นท  สวนคร้ังที่สองใน
ระหวางที่นั่งพักอยูก็ไดยินเสียงกลองที่เนนจังหวะดัง ถึ้ง ๆ ๆ ซ้ํา ๆ กัน ทําใหเกิดความรูสึกวา    
ใจเตนแรงขึ้น คือ “ไดเสียงเสียงกลองแลวใจไมดี” (เกิดความรูสึกตื่นเตนกระสับกระสาย) สักพักก็
ไมไดสติอีกครั้ง มารูสึกตัวอีกคร้ังก็ฟอนรํารวมกับญาติอยูลานตนแกวแลว” (บันทึกขอมูลภาคสนาม
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว อําเภอแมริม จังหวัดเชียงใหม
, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙)  

จากภาวะการเขาสูภวังคของลูกหลานสายผีที่มารวมพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งเกิดจากการไดยิน
เสียงกลองเตงถิ้ง และเสียงจากการบรรเลงของวงเตงถิ้ง  ซึ่งมีเสียงกลองเตงถิ้งที่ดังชัดเจน และ
ครอบคลุมพื้นที่ที่ประกอบพิธีกรรม  และจากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของกลองเตงถิ้งบท
เพลงผีมดลงขวง ซึ่งใชบรรเลงในขณะที่ลูกหลานหอยผา พบวาชวงแรกมีการบรรเลงกระสวนจังหวะที่
ชัดเจน และซ้ํา ๆ กัน  โดยเฉพาะการเนนเสียงจังหวะตกที่ ๑ เมื่อพิจารณาในเชิงจิตวิทยาดนตรี  
คุณลักษณะทางดนตรีในลักษณะนี้สามารถทําใหผูฟงเกิดสมาธิไดเมื่อไดฟงซ้ํา ๆ กันหลายรอบ        
ดังตัวอยาง 
 

 
 

 



๒๗๗ 

 การบรรเลงกระสวนจังหวะวงเตงถิ้งบทเพลงผีมดลงขวงนิยมใชบรรเลงเมื่อญาติพี่นองไดนํา
ตัวแทนลูกหลานมาหอยผา  โดยโยกไกวตามกระสวนจังหวะเพลงที่เร็วขึ้น ๆ ในขณะที่นักดนตรีตี
กลองเตงถิ้งโดยเนนทุกจังหวะตก  และเรงอัตราจังหวะโดยการแบงคาตัวโนตใหมีความถี่มากขึ้น  จาก
การสังเกต เมื่อนักดนตรีตีกลองที่เนนเสียงซ้ํา ๆ กัน หลายคร้ัง ดวยเสียงกลองที่มีเสียงดัง และการเรง
เราอัตราจังหวะ และกระชับอัตราจังหวะถี่มากขึ้น ความเร็วเพิ่มขึ้น  ในชวงที่ลูกหลานกําลังหอยผาที่
หมุนตัวอยางรวดเร็ว และไกวไปมาอยางรุนแรง จนกระทั่งลูกหลานเขาสูภวังค จากนั้นวงดนตรีจึง
ผอนอัตราจังหวะลง  หรืออาจจะเปลี่ยนเปนบทเพลงอื่น ๆ แตหากมีลูกหลานคนอื่นเขามาหอยผาอีก
จึงเปลี่ยนมาบรรเลงบทเพลงผีมดลงขวงอีกครั้ง  และบรรเลงโดยการเนนจังหวะซ้ํา ๆ ดังเดิม          
ดังตัวอยาง  
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ภาพที่ ๘.๗ การเขาสูภวังคของลูกหลานเมื่อไดยินเสียงกลองเตงถิ้งที่เรงเราจังหวะในระหวาง
การบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเม็งบานพระนอนขอนมวง  ตําบลดอนแกว อําเภอ
แมริม จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙ 
 

 ๘.๓.๔ คุณลักษณะทางดนตรีที่นําเขาสูภวังค 
 บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งมีผลตอการแสดงออกของเกาผี และลูกหลานสายผ ี
ใหเขาสูภวังคได ดังคํากลาวของ Rouget, G. (๑๙๘๕: ๑๐) กลาววา “ภาวะการเขาสูภวังคมักจะ
เกิดขึ้นเมื่อระบบการรับรูของมนุษยไดรับการกระตุนจาก เสียง (noise) ดนตรี (music) กลิ่น 
(smells) และการทําใหรูสึกตื่นเตน กระวนกระวาย หรือความกังวล (agitation)” ซึ่ง การ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง มีวงเตงถิ้งทําหนาที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ โดยการถายทอด
เสียงดนตรีจากการบรรเลง  กลิ่นธูปเทียน และอาหาร สําหรับประกอบพิธี  อีกทั้งการหอยผาที่ทําให
เกิดความรูสึกมึนงงกระวนกระวายใจ  สิ่งตาง ๆ เหลานี้สามารถทําใหเกาผี และลูกหลานเขาสูภวังคได
ในระหวางการประกอบพิธี  จากการศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีที่สามารถนําเขาสูภวงัคมีรายละเอียด 
และความสําคัญหลายประการ  ดังที่ Rouget, Gilbert ไดอธิบายคุณลักษณะทางดนตรีที่ทําใหเขาสู
ภวังค ดังนี ้



๒๗๙ 

“ลักษณะทางดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมจากกลุมที่มีการเรง
อัตราจังหวะใหเร็วขึ้น (accelerando) การเพิ่มระดับความเขมของ
เสียงดนตรี (intensification of sound) และการเพิ่มความดังของ
ระดับเสียง (crescendo) ในขณะบรรเลง  เพลงรองก็ขับรองใหดัง
ที่สุด  การบรรเลงก็บรรเลงใหเสียงดังที่สุดเทาที่จะทําได (as loud as 
it could) และการบรรเลงแนวดําเนินทํานองจากเครื่องดนตรีตาง ๆ 
ในลักษณะลีลาเหมือนการทองมนตคาถาที่มีการเนนเสียงแบบการ
กระแทกเสียงอยางฉับพลัน (Sforzando) สิ่งตาง ๆ เหลานี้ลวนทําให
รางทรงเขาสูภวังคได  โดยเฉพาะเสียงกลองที่มีเสียงดัง และทรงพลัง
มากที่สุด” (Rouget, Gilbert: ๑๙๘๕: ๘๒-๘๓) 

 
 จากคํากลาวสามารถสรุปลักษณะของคุณลักษณะทางดนตรีที่ทําใหรางทรงเขาสูภวังค คือ 
การเรงอัตราความเร็ว  การเพิ่มความเขมของเสียงดนตรี  การเพิ่มความดังของเสียงในขณะบรรเลง  
การบรรเลงดวยเสียงที่ดัง  และการกระแทกเสียงอยางฉับพลัน  ซึ่งจากการวิเคราะหคุณลักษณะทาง
ดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง ดังรายละเอียดในบทที่  ๗ มาสังเคราะห
ความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี จากคุณลักษณะทางดนตรีตาง ๆ ดังนี ้
  ๑) การเรงอัตราความเร็ว 
  จากการวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวาสวน
ใหญบทเพลงที่วงเตงถิ้งบรรเลงมีการเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น และจากการบันทึกขอมูลภาคสนาม
การประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็งโดยวงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคี  เมื่อเริ่มตนการประกอบพิธีกรรมโดย

เกาผีเขาไปหอยผาในผาม  วงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงผีมดลงขวงดวยอัตราความเร็ว � = 136 – 142 

ซึ่งเปนอัตราจังหวะที่เร็วอยางมีชีวิตชีวา  วงเตงถิ้งบรรเลงอยางตอเนื่องจนถึงชวงกลางของการ

บรรเลงจึงคอย ๆ เรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้น ๆ จนถึงอัตราความเร็ว � = 148 – 152 ในขณะที่เกาผี 

หรือลูกหลานที่หอยผาก็โยกตัวจับผาหมุนตัวใหมีความเร็วเพิ่มมากขึ้นจนเขาสูภวังค หรือหากเปนชวง
ของการฟอนดาบก็เรงความเร็วในการออกลีลาการวาดวงดาบใหเร็วขึ้นตามความเร็วของอัตราจังหวะ
จากการบรรเลง  เมื่อจบชวงการลงดาบวงเตงถ้ิงจึงคอย ๆ ทอดจังหวะลงเพื่อจบการบรรเลง 

จากการบันทึกขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีเม็ง  บานตําหนัก  ตําบลดอนแกว  
อําเภอสารภี  วงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลปทําหนาที่บรรเลงตลอดงาน  ชวงแรกเริ่มตนการบรรเลงดวย

บทเพลงฟายครู ซึ่งเปนบทเพลงที่มีอัตราจังหวะชา  มีอัตราความเร็ว � = 80 – 86 ในลักษณะการ

โหมโรง  ในขณะที่ผูเขารวมพิธีกรรมเริ่มตนฟอนรําในผาม และลานตนดอกแกว  ในอัตราจังหวะ
ความเร็วปานกลาง  คร้ันเมื่อบรรเลงจนถึงทอนสุดทายนักดนตรีไดเรงอัตราความเร็วใหเพิ่มขึ้นเปน 

� = 132 – 136 และเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้นเพื่อนําจังหวะเขาสูเพลงมวยที่มีอัตราความเร็ว        � = 



๒๘๐ 

150 – 154 ซึ่งเปนอัตราจังหวะที่เร็วมาก  การบรรเลงที่เริ่มจากบทเพลงฟายครูที่มีอัตราจังหวะชา
กอนแลวจึงเรงอัตราจังหวะใหเร็วขึ้นในลักษณะนี้เปนชวงของการฟอนดาบ  โดยเริ่มฟอนดวยลีลา
ออนชอยสวยงามจากบทเพลงฟายครู แลวจึงคอย ๆ เรงจังหวะในอัตราความเร็วที่มีความคึกคัก
สนุกสนานเขาสูเพลงมวยตอไป 
  จากการศึกษาขอมูลภาคสนาม และการวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงฟายครู 

วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  มีอัตราความเร็ว � = 70 – 72 ซึ่งเปนความเร็วปานกลาง เปนชวงเร่ิมตน

พิธีกรรมยกครู  และชวงการฟอนดาบของรางทรง  โดยในชวงแรกรางทรงฟอนดาบดวยลีลาออนชอย

สวยงาม  เมื่อถึงทอนสุดทายนักดนตรีจึงไดเรงอัตราความเร็วเปน � = 130 – 136 รางทรงก็คอย ๆ 

เรงจังหวะการฟอนตามอัตราจังหวะกลอง แลวนักดนตรีจึงบรรเลงตอดวยบทเพลงผีมดหอยผา หรือ

เพลงมวย ที่อัตราความเร็ว � = 144 – 154 รางทรงผีเจานายก็เริ่มใชดาบปาด และฟนไปตามแขนขา

รวมทั้งสวนตาง ๆ ของรางกายตนเอง และนักดนตรียังไดเรงอัตราความเร็วใหเพิ่มขึ้นเปน � = 156 – 

160 ซึ่งเปนอัตราจังหวะที่เร็วมาก  ในขณะนั้นรางทรงก็ใชปลายดาบหันเขาหาลําตัวแลวกดดามดาบ
ใหสวนปลายแทงเขาหาตัวเองในขณะเสียงเพลงเรงเราเสียงดัง  ปรากฏวาดาบงอจนเปนรูปตัวยู (U) 
ทั้งสองดาม  สวนรางทรงไมไดรับบาดเจ็บ หรือมีบาดแผลใดใดบนรางกาย จากนั้นนักดนตรีจึงคอย ๆ 
ทอดจังหวะลงจบเพลง 
 
  ๒) การบรรเลงวงเตงถิ้ง 
  วงเตงถิ้ง  เปนวงดนตรีที่ประสมวงจากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี และเคร่ือง
ประกอบจังหวะเปนหลัก ประกอบดวย ปาตเอก  ปาตทุม ปาตฆอง  ปาตเหล็ก  กลองเตงถิ้ง และ
กลองปงปง  เครื่องดนตรีดังกลาวมีคุณลักษณะของเสียงที่มีเสียงดังโดยธรรมชาติ และมีระดับความ
เขมเสียงที่สูง  ทั้งจากลักษณะการบรรเลง และคุณสมบัติการเกิดเสียงของเครื่องดนตรีแตละชนิด  
รวมทั้งแตละเคร่ืองใชไมตีลักษณะตาง ๆ คือ การตีบรรเลงปาตเอกใชไมตีเปนไมแข็งทําใหเวลาที่ไมตี
กระทบลูกระนาดจึงมีเสียงแหลม และเสียงดังไดยินทั่วบริเวณการประกอบพิธีกรรม  การตีบรรเลง
ปาตฆองนักดนตรีใชไมตีที่ทําจากลูกกอลฟซึ่งมีความแข็งเวลาตีจึงทําใหมีเสียงดังกังวานมาก  การตี
บรรเลงปาตทุมใชไมตีที่ทําจากยางพาราชนิดแข็ง  ทําใหมีเสียงดังแตยังคงความนุมนวลจากความนุม
ของหัวยางพารา  สวนปาตเหล็กใชไมตีที่ทําจากไมเนื้อแข็งทําใหเวลาตีจึงมีเสียงดังกังวานมากเชนกัน  
ในขณะที่กลองเตงถิ้ง  เปนกลองที่มีเสียงดังเหมาะสมสําหรับการตีบรรเลงกลางแจง  โดยมีกลองปงปง
ตีประกอบทําใหวงเตงถิ้งในสวนของเครื่องดนตรีหลักมีคุณสมบัติของเสียงที่มีระดับความดังที่ดังมาก  
กอปรกับการประสมวงกับแนหนอย และแนหลวง  โดยเฉพาะแนหนอยซึ่งเปนเครื่องเปาที่มีคุณสมบัติ
ของเสียงที่ดังกังวานมาก  เสียงมีความแหลมบาดหูไดยินชัดเจนและโดดเดนในวงเตงถิ้ง เนื่องจากมี
สีสันของเสียงที่มีลักษณะเฉพาะตัว  มีระดับเสียงแหลมสูง และแผด  อีกทั้งการบรรเลงที่นิยมเปาลาก
เสียงที่ระดับเสียงสูงในแนวดําเนินทํานองคางเปนเสียงยาวตอเนื่องกัน  ทําใหองครวมของการบรรเลง
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วงเตงถิ้งเปนวงดนตรีที่มีระดับความดังของเสียง  อีกทั้งเมื่อไดบรรเลงอยูภายในผามที่มีหลังคา
คอนขางต่ําคลุมไวทั้งหมด  เสียงการบรรเลงในผามจึงยิ่งมีความเขมของเสียงเพิ่มมากขึ้น ยิ่งเพิ่ม
บรรยากาศความสนุกสนาน  ในการประกอบพิธีกรรมนักดนตรีมักเพิ่มเติมเทคนิคการบรรเลงตาง ๆ 
เชน การเนนเสียงกลองซ้ํา ๆ ตอกันเปนทอนยาว  การบรรเลงใหเสียงดังเพิ่มขึ้นเร่ือย ๆ และการ
บรรเลงใหเสียงดังขึ้นอยางฉับพลัน การบรรเลงตาง ๆ ดังกลาวสามารถสรางแรงกระตุนตอผูเขารวม
พิธีกรรมฟอนผี ซึ่งตามปกติเคร่ืองดนตรีประเภทเครื่องตี และเครื่องประกอบจังหวะมีเสียงที่ชวย
กระตุนในทางกายภาพของมนุษยอยูแลว  เมื่อการบรรเลงมีการเพิ่มระดับเสียง  รวมทั้งการเรงเรา
ดวยอัตราจังหวะเร็วจึงทําใหระหวางการประกอบพิธีกรรมทั้งชวงการหอยผา  การฟอนดาบ  ดวยพลัง
เสียงที่มีความดังมีอํานาจตามธรรมชาติจึงทําใหเกาผี และลูกหลานญาติพี่นองเขาสูภวังคได  สวนวง
เตงถิ้งแบบประยุกตที่มีเครื่องดนตรีสากลประสมวงรวมดวย  และยังมีเครื่องขยายเสียงชวยขยายเสียง
เคร่ืองดนตรีทุกเคร่ืองใหมีระดับเสียงที่ดังมากขึ้นไปอีกราวกับเสียงของเวทีคอนเสิรตจากการบรรเลง
ของวงเตงถิ้งที่บรรลงเสียงออกมาอยางดังที่สุดทั่วบริเวณพิธีทําใหบรรยกาศการฟอนมีความคึกคัก
สนุกสนานสงผลใหรางทรงที่มารวมงานตางเขาสูภวังคไดโดยงาย   
  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘.๘ ไมตีปาตฆองหัวลูกกอลฟวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  ในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  
บานฝายทอง ตําบลสันปูเลย อําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักด,ี  ๒๙ มีนาคม ๒๕๕๙ 
 
  ๓) การซ้ํากระสวนทํานอง 
  การบรรเลงวงเตงถิ้งในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  มีบทเพลงที่ดําเนินแนวดําเนิน
ทํานองหลายรูปแบบ ดังรายละเอียดในบทที่ ๗ แตจากการศึกษาของ Humphrey (๑๙๙๖: ๒๓๔) ได
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อธิบายถึงบทเพลงที่ใชการซ้ําทํานอง ซ้ํากระสวนจังหวะ และบรรเลงวนซ้ําไปมาหลายรอบทําใหเกิด
พลังตอรางทรง และสงผลตอการใชดนตรีสําหรับการบําบัด  กลาววา  
 

“บทเพลงที่มีการซ้ําทํานอง และจังหวะสั้น ๆ วนซ้ําหลาย ๆ รอบ เปน
องคประกอบที่สําคัญของกลุมรางทรงหมอผี  โดยเฉพาะบทเพลงที่มีทอนสรอย 
(Refrains) คือ ใชการซ้ําทํานอง และจังหวะสั้น ๆ ชวยใหกลุมของผูฟงสามารถขับรอง
ตามได ซึ่งมีความจําเปนสําหรับเพิ่มพลังแกรางทรงหมอผี  การเขาสูการเปนรางทรง
หมอผีเร่ิมตนดวยการสูบสมุนไพรศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งทําใหเกิดภาวะไรสติแลวจึงมีวิญญาณอื่น
เขาสิงแทน  จากนั้นรางทรงหมอผีจึงเริ่มรองเพลงจากคํารอง ทํานอง และกระสวน
จังหวะที่ซ้ํา ๆ กัน ใหเสียงดังที่สุด  ในขณะที่ตัวของรางทรงก็สั่นอยูตลอดเวลา พรอมทั้ง
การเตนรําอยางรุนแรง มีความคึกคักสนุกสนาน หลังจากนั้นดูทาทางออนแรงลงโดยมี
การหมุนตัวอยางไรทิศทางแตยังคงรองบทเพลงในกระสวนจังหวะเดิม  และมีกลุมผูรวม
ในพิธีชวยกันรองทอนสรอยวนซ้ําไปมา  สวนรางทรงก็รองดนทํานองที่มีเสียงของกลุม
นักรองรองแนวทํานองที่กระโดดไปมา  และบางคร้ังก็รองกระสวนทํานองหลักสั้น ๆ 
ดวยระดับเสียงสูงดวยการตะโกน และเนนเสียง” (Humphrey, 1996: 234)  

 
  จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวา
มีคุณลักษณะที่แนวดําเนินทํานองจากเคร่ืองดนตรีตาง ๆ ใชการซ้ําทั้งกระสวนทํานอง และกระสวน
จังหวะ ซึ่งมีความสัมพันธกับการเนนกระสวนจังหวะของกลองเตงถิ้ง  ดวยคุณลักษณะของการซ้ํา
กระสวนทํานอง และจังหวะหลาย ๆ รอบเปนสิ่งที่กระตุนใหเกาผี และลูกหลานเขาสูภวังคไดระหวาง
การหอยผา การฟอนดาบรําดาบ  ดังตัวอยาง เปนแนวดําเนินทํานองของปาตเอกที่บรรเลงซ้ํากระสวน
ทํานองสั้น ๆ หลาย ๆ ครั้ง เปนลักษณะของการสื่อถึงความตองการใหแสดงออกแบบเดิม ๆ ซ้ํา ๆ ให
สภาวะจิตใจนิ่งมีสมาธิ  กอปรกับการหอยผา  การฟอนดาบ เสียงกลองเตงถิ้ง และเสียงองครวมของ
การบรรเลงวงเตงถิ้ง  สามารถกระตุนใหเกาผี และลูกหลานสามารถเขาสูภาวะภวังคได ดังตัวอยาง 
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  จากการวิเคราะหเพิ่มเติมพบวานอกจากปาตเอกที่บรรเลงกระสวนทํานองแบบซ้ํา ๆ 
กันหลายรอบแลวเคร่ืองดนตรีอื่นที่บรรเลงคลายกับปาตเอก คือ ปาตฆอง และปาตเหล็ก สวนปาตทุม
ดําเนินกระสวนทํานองซ้ํา ๆ ในลักษณะการเลียน และดัดแปลงกระสวนทํานองของปาตเอก โดยเพิ่ม
โนตผานทําใหมีความรูสึกถึงความเคลื่อนไหวเพิ่มขึ้น  การซ้ํากระสวนทํานองของปาตเอก และมี
ลักษณะการลอ  ทําใหเกิดเสียงที่ยอนกลับไปกลับมาทําใหคนฟงเกิดความจดจอย้ําคิดย้ําทํา เมื่อ
รวมกับการแสดงออกทั้งการหอยผา  การเตนรํา  การเคลื่อนไหวรางกาย  กรอปกับการกระตุนของ
เสียงจากการบรรเลงวงเตงถิ้งทําใหสามารถเขาสูภวังคได  ดังตัวอยาง 

  

 

 

 

 
  จากลักษณะของกระสวนทํานองที่เปนลักษณะของกระสวนจังหวะที่ซ้ํา ๆ กันทั้ง
กระสวนทํานองของปาตเอก และปาตทุม  ตางทําใหเกิดความรูสึกถึงการยึดตรึงจิตของผูเขารวม
พิธีกรรมทําใหเกิดสมาธิ  เมื่อรวมกับการหอยผาที่หมุนตัวดวยความแรงสงผลตอระบบการควบคุม
ตนเองเนื่องจากระบบประสาทถูกกระตุนดวยการเคลื่อนไหวที่ผิดธรรมชาติ  และเมื่อรวมกับเสียง
กลองเตงถิ้งที่มีลักษณะจังหวะที่เรงเรา  เสียงบรรเลงวงเตงถิ้งที่ดังกระหึ่ม  สิ่งตาง ๆ เหลานี้ลวนเปน
สิ่งที่นําเกาผี และลูกหลานที่เขารวมพิธีกรรมฟอนผีสามารถเขาสูภวังคได   
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 จากการวิเคราะหความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี  สามารถสรุปผลการศึกษาได 
ดังนี้   
 ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี  ประกอบดวยความสัมพันธดานความเชื่อ  
บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี  และบทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะ
เขาสูภวังค  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแสดงถึงความสัมพันธกับดนตรีโดยเปนองคประกอบที่สําคัญ
ของพิธีกรรมฟอนผี เปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นคูกันเสมอ  เมื่อมีพิธีกรรมฟอนผีตองมีดนตรี และ
บทบาทหลักของวงเตงถิ้งคือการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด    
ผีเม็งเกิดจากกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครองลูกหลานใหมีความสุข
ในการดําเนินชีวิต  และพิธีกรรมฟอนผีเจานายมีกรอบมโนทัศนความเชื่อตอองคเทพที่มาเขาทรงทํา
ใหตนเองมีชีวิตที่สุขสบาย  ในขณะที่วงเตงถิ้งมีกรอบมโนทัศนความเชื่อตอครูกลองที่มีอํานาจในการ
ปกปองคุมครองสมาชิก และเกื้อหนุนใหนักดนตรีมีความสุขสบาย  ความสัมพันธระหวางพิธีกรรม
ฟอนผี และดนตรี คือการมีความเชื่อตอกันและกัน เกาผี และรางทรงตางใหความสําคัญ  ใหความ
เคารพ และมีความเชื่อตอครูกลอง  ในขณะที่นักดนตรีแสดงออก และมีความเคารพนับถือตออํานาจ 
ผีปูยา และอํานาจขององคเทพของผีเจานายจนทําใหเกิดความสัมพันธในการอุปถัมภแกวงเตงถิ้งของ
รางทรง 
   บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมีบทบาทของนักดนตรีที่มีความสําคัญตอ
การประกอบพิธีกรรมหากขาดนักดนตรีการประกอบพิธีกรรมจะไมสมบูรณ บทบาทหนาที่ที่สําคัญ
ของนักดนตรี คือ การผูกผาหอย  ผาเทิง ผาแวง และการบูชาเจาที่รวมทั้งการกลาวเชิญผีปูยาใหมา
รวมงานฟอนกับลูกหลานโดยผานทางผาหอย  รวมทั้งบทบาทในการเปนผูเสี่ยงทายไก และเสี่ยงทาย
น้ําตาเทียนชัย  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งวงเตงถิ้งบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ทั้งเพลงพื้นเมือง 
และบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป เชน เพลงฉัตร  เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา  เพลงผีมดหอยผา 
เพลงมวย เปนตน  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายนิยมใชวงเตงถิ้งแบบประยุกตที่
สามารถบรรเลงไดทั้งบทเพลงแบบพื้นเมือง และบทเพลงลูกทุงยอดนิยม 
 ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีที่เนนบทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิด
ภาวะการเขาสูภวังค  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  มีหลายชวงเวลาที่เกาผี  
ลูกหลาน  และรางทรง เขาสูภาวะภวังคโดยดนตรีมีบทบาทสําคัญที่สงผลกระทบชวยกระตุนใหเขาสู
ภวังคไดจากหลายลักษณะ คือ การหอยผา  การฟอนดาบ และการฟอนกิ่งดอกแกว  เสียงกลองเตงถิ้ง  
และการเขาสูภวังคจากการกระตุนของคุณลักษณะทางดนตรี คือ การเรงอัตราความเร็วของการ
บรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรม  การเนนเสียงเคร่ืองดนตรีจากการบรรเลงวงเตงถิ้งใหมีเสียงดัง
อึกทึก  การซ้ํากระสวนทํานอง และกระสวนจังหวะ 
 
 
 



๒๘๕ 

บทที่ ๙ 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 การศึกษาวิจัย เรื่อง “ดนตรีและพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม” 
ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  และใชกรอบแนวทางการศึกษาทางดนตรีชาติพันธุวิทยาโดยเนน
กระบวนการศึกษาขอมูลภาคสนามเปนหลัก  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาองคประกอบของพิธีกรรม
ฟอนผี  เพื่อศึกษาคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีตอสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  เพื่อวิเคราะห
คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เพื่อศึกษาความสัมพันธของดนตรีและ
พิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม  จากการศึกษาวิเคราะหขอมูลภาคสนาม  ขอมูล
จากเอกสารและตํารา  สามารถสรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ  ดังนี้ 
 
๙.๑ สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี     
คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรม
ฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม สามารถสรุปผลไดดังนี้ 
 ๙.๑.๑ องคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี  การวิเคราะหองคประกอบของพิธีกรรมฟอนผี
พบวามีองคประกอบที่สําคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  รางทรงองคเทพ  สังคม และวงเตงถิ้ง สรุป
รายละเอียดได ดังนี ้
  ๙.๑.๑.๑ องคประกอบดานความเชื่อ 

ความเชื่อเปนองคประกอบที่สําคัญของพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม  ประกอบดวยความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีปูยา  ความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย และ
ความเชื่อในกรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเรื่องโหราศาสตร  ความเชื่อเกี่ยวกับผีปูยาเปน
ความเชื่อของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมที่เชื่อวา  ผีปูยามีอํานาจสามารถดลบันดาล
ใหลูกหลานมีความสุข หรือสามารถทําใหเจ็บไขไดปวยไดหากกระทําผิดครรลองคลองธรรม  การ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตามธรรมเนียมประเพณีที่ไดปฏิบัติสืบตอกันมาโดยเวนระยะเวลา
ประมาณ ๒-๖ ป หรือจากการบนบานศาลกลาวตอผีปูยาเปนการธํารงความเชื่อตออํานาจของผีปูยาที่
ลูกหลานตางรับรูและมีความรูสึกวาผีปูยาไดคอยปกปองคุมครองดูแลอยูตลอดเวลา และดํารงอยูใน
มโนทัศนของชาวบานเสมอ ดังนั้น การปฏิบัติตามธรรมเนียมของสายผีวงศตระกูลไดดูแลปรนนิบัติ   
ผีปูยา  และการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง สงผลดีตอลูกหลานใหมีความเจริญรุงเรืองในหนาที่
การงาน และการดําเนินชีวิตตอไป  

องคประกอบดานความเชื่อในกรอบมโนทัศนผีเจานาย  เปนกลุมผีอารักษทีช่าวบาน
ในชุมชนมีความเชื่อตออํานาจของผีเจานาย  โดยชาวบานที่รับเปนรางทรงผีเจานายตางประสบปญหา



๒๘๖ 

ในชีวิตทั้งปญหาครอบครัว  ปญหาการทํามาคาขายขาดทุน หรือมีอาการปวยแลวรักษาอยางไรก็ไม
หาย  จากนั้นจึงมีรางทรงอาวุโสมาบอกใหรับขันเปนมาขี่รางทรงแลวชีวิตจะดีขึ้น  ในชวงแรกสําหรับ 
ผูที่ไมเชื่อและไมยอมรับเปนมาขี่ปรากฏวาเกิดปญหาตาง ๆ และปญหายิ่งทวีคูณเพิ่มมากขึ้น  อาการ
ปวยก็ทรุดหนักลงจนแทบจะเอาชีวิตไมรอด  สุดทายเมื่อไมมีทางออกจึงจําเปนตองรับขันเปนมาขี่ราง
ทรง  และเมื่อรับขันเปนมาขี่รางทรงแลวชีวิตจึงดีขึ้นมีความสุขสบายและสามารถดําเนินชีวิตได
ตามปกติ  ซึ่งตอมาจึงไดอุทิศตนเพื่อชวยเหลือผูที่เดือดรอน  และธํารงความเชื่อตอผีเจานายที่มีธรรม
เนียมปฏิบัติคือการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือพิธียกครูเปนประจําทุกป   

กรอบมโนทัศนความเชื่อพื้นบานลานนาเรื่องโหราศาสตร  เปนความเชื่อที่ดํารงอยู
ในกรอบมโนทัศนของชาวบานในพื้นที่ภาคเหนือ  โดยมีความเชื่อวาการประกอบพิธีกรรม งาน
ประเพณี การคาขาย และการเกษตร  ควรเร่ิมตนหรือจัดงานในวันที่เปนฤกษงามยามดี  เมื่อไดปฏิบัติ
ตามฤกษงามยามดีเปนสิ่งที่ทําใหชาวบานเกิดความสบายใจ  มีความมั่นใจ และมีกําลังใจสําหรับ
ประกอบกิจกรรมตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  ตาง
ยึดถือความเชื่อฤกษงามยามดี  โดยเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ซึ่งเชื่อวาจะทําให
การประกอบพิธีดําเนินไปดวยความเรียบรอย  เกิดความเปนสิริมงคลตอเจาภาพ และผูมารวมงาน 
  

๙.๑.๑.๒ องคประกอบดานพิธีกรรม 
องคประกอบดานพิธีกรรม  ในพิธีกรรมฟอนผีมีสองรูปแบบ คือ พิธีกรรมฟอนผีมด 

ผีเม็ง และพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งจัดขึ้นตามธรรมเนียมปฏิบัติของสายผีวงศ
ตระกูลโดยเวนชวงเวลาหางกันประมาณ ๒-๖ ป หรือจัดขึ้นจากการบนบานศาลกลาวของลูกหลาน
ภายในครอบครัว  การประกอบพิธีกรรมมีหลายขั้นตอนที่เนนความศักดิ์สิทธิ์ และมีความสัมพันธกับ
ความเชื่อ คือ พิธีขึ้นทาวทั้งสี่  พิธีบูชาเจาที่  พิธีเชิญผีปูยา  พิธีเลี้ยงขาวผีปูยา  พิธีไหวหัวกลวย  พิธี
ตักบาตรผีปูยา  พิธีปดฤกษปดเคราะห  พิธีจุดเทียนชัย และฟอนผีกุลา สวนพิธีที่เนนกิจกรรมที่
สัมพันธกับวิถีชีวิต และการละเลนที่สนุกสนาน คือ พิธีฟอนถวย  พิธีการลงดาบ  การฟอนปลอย  การ
เลนน้ําปใหมสงกรานต  การเลนลูกสะบา  การแหบั้งไฟ  การชนไก  การคลองชาง  การปลูกขาวไร 
และการถอเรือถอแพ   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  หรือพิธียกครู  มีวัตถุประสงคเพื่อไหวครู   
องคเทพ และเสริมบารมีของรางทรง  การประกอบพิธีเนนการแสดงความเชื่อตออํานาจขององคเทพ  
การประกอบพิธีโดยมีองคเทพเปนศูนยกลาง  การถวายเคร่ืองสักการะบูชา และเครื่องสังเวย ตอง
จัดเตรียมอยางถูกตองสมบูรณ  คือ ขันคร ูบายศรี  ขันขาว  อาหารคาวหวาน  ผลไมตามฤดูกาล  การ
จัดเตรียมเครื่องสักการะไดอยางสมบูรณสวยงามแสดงถึงบารมีของรางทรงเจาภาพ  พิธีกรรมฟอนผี
เจานายที่แสดงถึงความเชื่อตอครูองคเทพ คือ ชวงการยกขันครูโดยมีลูกศิษยเขารวมพิธีเพื่อรับการ
ครอบครูพรอมทั้งการรับขันครูเปนรางทรง  และในพิธีกรรมฟอนผีเจานายของรางทรงอาวุโสไดมี
ชวงเวลาของการแสดงอิทธิฤทธิ์บารมีโดยการฟอนดาบที่มีการเร่ิมตนดวยการฟอนที่มีลีลาสวยงาม



๒๘๗ 

และจบดวยการฟนแทงตัวเองแตรางทรงไมไดรับบาดเจ็บใดใด  การประกอบพิธีกรรมทั้งผีมดผีเม็ง  
และผีเจานาย  มีความเชื่อของทองถิ่นเรื่องฤกษงามยามดี  ดังนั้น การเลือกวันที่จะประกอบพิธีกรรม
จึงเลือกวันที่ดีที่สุดสําหรับการประกอบพิธี   

 
  ๙.๑.๑.๓ รางทรงองคเทพ   

รางทรงองคเทพ  มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย ในสังคม
วัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมเชื่อวารางทรงเปนผูที่เปนสื่อกลางระหวางองคเทพกับมนุษย  ขั้นตอนการ
รับ และการกลายเปนรางทรงสวนใหญมีสาเหตุจากการประสบปญหาชีวิต  และปญหาสุขภาพ  เมื่อ
ตัดสินใจรับขันเปนรางทรงแลวปญหาตาง ๆ ในชีวิตก็คลี่คลาย  โดยสามารถแบงเปนสามกลุม คือ 
กลุมผูอาวุโสที่มีคําเรียกนําหนาชื่อเรียกวา เจาปู พอปู หรือเจาพอ  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน คือ การ
แตงกายดวยชุดที่มีสีเขม เชน สีน้ําตาล  สีเขียวเขม เปนตน สวมสรอยคอทองคํา และสรอยขอมือเสน
ขนาดใหญ  สูบบุหรี่ขี้โยมวนใหญ  ชอบดื่มเหลาโดยมีขันเงินขันทองสวนตัว  และการเดินเยื้องยางดู
ภูมิฐาน  กลุมที่สอง คือ รางทรงกลุมผูใหญวัยกลางคน ที่มีคําเรียกนําหนาชื่อเรียกวา เจาพี่  เจาสรอย  
เจาแกว และองคหญิง  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน คือ การแตงกายดวยชุดที่สีสันสวยงาม  นิยมสวม
เคร่ืองประดับตามสวนตาง ๆ ของรางกาย เชน สรอยคอทองคํา  สรอยขอมือ  กําไล  แหวน  ตางหู 
เปนตน รางทรงกลุมนี้สวนใหญเปนเพศหญิงแตในกรณีเปนรางทรงองคเทพที่เปนเจาพีซ่ึ่งเปงองคเทพ
เพศชาย  กม็กีารแสดงออกถึงลักษณะของผูชายทั้งการแตงกาย  การดื่มเหลา  และการสูบบุหรี่  สวน
รางทรงที่เปนองคหญิงมีทั้งมาขี่เพศหญิง และกลุมชายขามเพศ  โดยแสดงออกถึงความเปนผูหญิงทั้ง
การสวมผาซิ่น  หมสไบ  ประพรมน้ําอบน้ําหอม และฟอนรําดวยลีลาทารําออนชอยสวยงาม และ  
รางทรงองคเทพกลุมวัยเด็ก เรียกวา เจากุมาร  เจาหนอย เจานอง เปนตัวแทนของรางทรงองคเทพวัย
เด็ก  มีบุคลิกลักษณะที่โดดเดน คือ การแตงกายดวยชุดสีสันฉูดฉาด  นุงโจงกระเบน  ชอบทานลูกอม
และขนมเจลลี่  มีบุคลิกซุกซนไมอยูนิ่ง       

 
๙.๑.๑.๔ องคประกอบดานสังคม   

  พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนพิธีที่ เริ่มตนจากครอบครัว และแสดงการประสาน
สัมพันธที่ขยายวงกวางสูกลุมเครือญาติในทุกระดับความสัมพันธจนถึงระดับชุมชน  การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีในปจจุบันตองเกิดจากความรวมมือรวมใจของทุกคนภายในครอบครัว และไดรับความ
ชวยเหลือจากพี่นองชาวบานภายในชุมชน  ในขณะที่พิธีกรรมฟอนผีเจานาย  มีจุดเริ่มตนจาก
เครือขายรางทรงสายครูเดียวกัน  การประกอบพิธีกรรมทามกลางชุมชน หรือหากเปนผีเจาบานที่เปน
ศูนยกลางของชุมชน  การประกอบพิธีจึงกลายเปนพิธีของชุมชน  เปนการประสานสัมพันธของพี่นอง
ชาวบานภายในชุมชน และเปนพิธีกรรมที่ทําใหกระบวนการขัดเกลาสังคมทําใหคงความเปนชุมชน
ทามกลางความเจริญกาวหนาของสังคมในปจจุบัน   
 



๒๘๘ 

  ๙.๑.๑.๕ วงเตงถิ้ง  
  วงเตงถิ้งมีประวัติและพัฒนาการมาตั้งแตสมัยลานนา  โดยมีบทบาทสําคัญในงาน
วัฒนธรรมประเพณีตั้งแตอดีตเร่ือยมาจนถึงปจจุบันและมีบทบาทในการบรรเลงเปนวงดนตรีหลักใน
พิธีกรรมฟอนผี  โดยการบรรเลงบทเพลงประกอบพิธีกรรมแตละชวงทําใหการประกอบพิธีมีความ
สมบูรณโดยนักดนตรีเปนผูเลือกสรรบทเพลงใหสอดคลองกับการประกอบพิธีกรรม  ปจจุบันวงเตงถิ้ง
มีลักษณะการประสมวงสองรูปแบบ คือ วงเตงถิ้งแบบพื้นเมืองที่ประสมวงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมือง  
สามารถบรรเลงไดทั้งเพลงพื้นเมือง และเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป โดยนิยมใชบรรเลงในพิธีกรรมฟอน
ผีมดผีเม็ง และวงเตงถิ้งแบบประยุกตเปนวงที่ประสมวงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองรวมกับเคร่ืองดนตรี
สากล  สามารถบรรเลงบทเพลงไดทั้งเพลงพื้นเมืองในชวงพิธียกครู และการฟอนดาบ และบรรเลง
เพลงลูกทุงยอดนิยมในชวงการฟอนชวงตาง ๆ นิยมนําไปแหบรรเลงในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย  โดย
การใชเครื่องขยายเสียงกําลังวัตตสูงสําหรับขยายเสียงใหมีเสียงดังกระห่ึมระหวางการฟอน 
 

๙.๑.๒ คุณคาของพิธีกรรมฟอนผ ี
จากการวิเคราะหคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  พบวาพิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอสังคมวัฒนธรรม

จังหวัดเชียงใหมหลายดาน คือ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม  คุณคาดานการ
สืบทอดภูมิปญญา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  คุณคาตอจิตใจของชาวบาน  คุณคาตอการสราง
ความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว และคุณคาดานการกระตุนระบบเศรษฐกิจใน
ชุมชนทองถิ่น สรุปไดดังนี ้

 
 ๙.๑.๒.๑ คุณคาดานการสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย เกิดขึ้นจากการปฏิบัติตาม
ความเชื่อและขนบธรรมเนียมของสายผีวงศตระกูล  ในขณะการประกอบพิธีมีสิ่งที่ตองจัดเตรียมทั้ง
เคร่ืองสักการะบูชา  การจัดเตรียมสถานที่ และการดําเนินการประกอบพิธีใหถูกตองตามความเชื่อที่
ยึดถือและปฏิบัติสืบตอกันมา  การประกอบพิธีฟอนผีมีจุดเริ่มตนจากหนวยของครอบครัวที่มี
ความสําคัญตอกระบวนการขัดเกลาสังคมทําใหลูกหลานเติบโตมาเปนพลเมืองดีของสังคม และขยาย
วงกวางสูชุมชน  พิธีกรรมฟอนผีทําใหพี่นองชาวบานไดมารวมกันจัดเตรียมงาน  เปนการสงเสริมการมี
สวนรวมของชาวบาน  ชวยสรางความสัมพันธ  และความสามัคคี  ที่เปนรากฐานสําหรับการสราง
ความเขมแข็งในของชุมชน  ทามกลางความเจริญทางดานตาง ๆ ที่ทําใหชาวบานออกจากชุมชนไป
ทํางานตางถิ่นเพิ่มขึ้น  แตหากภายในชุมชนไดจัดพิธีกรรมฟอนผีขึ้น กลุมลูกหลาน และพี่นองชาวบาน
ไดกลับมารวมกันประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ และธรรมเนียมที่ยึดถือปฏิบัติ  ดังนั้น พิธีกรรมฟอน
ผีมีสวนชวยยึดโยงหนวยตาง ๆ ในชุมชนทําใหเปนชุมชนที่พึ่งพาอาศัยกันและกัน  จึงเกิดคุณคาในดาน
การสรางความเขมแข็งตอชุมชนและสังคม  ชวยรักษาความเปนชุมชนใหคงอยูในสังคมวัฒนธรรม
จังหวดัเชียงใหม และเปนรากฐานที่จําเปนสําหรับการพัฒนาสังคมสวนอื่นตอไป 



๒๘๙ 

๙.๑.๒.๒ คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา   
คุณคาดานการสืบทอดภูมิปญญา  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับ

การถายทอดภูมิปญญาที่เปนองคความรูสําหรับการประกอบพิธีกรรม  ชวงเวลาของการจัดทําเครื่อง
สักการะบูชาสําหรับประกอบพิธีกรรมที่ตองถูกตองตามธรรมเนียมปฏิบัติ และมีความประณีตสวยงาม  
มีขั้นตอน และกระบวนการที่เกาผี และญาติผูใหญมีโอกาสไดถายทอดภูมิปญญาโดยการบอกกลาว 
และอบรมสั่งสอนในขณะฝกปฏิบัติการเตรียมขาวของเคร่ืองสักการะโดยตรง และการถายทอด
ทัศนคติเกี่ยวกับความเชื่อ และธรรมเนียมการปฏิบัติในการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  เนื่องจาก
กระบวนการจัดเตรียมสถานที่  การทําผาม  การจัดเรียงลําดับขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
และการทําเคร่ืองสักการะบูชาสวนใหญใชสําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเทานั้นไมใชกับงาน
ประเพณีวัฒนธรรมอื่น ๆ ดังนั้น การไดมีโอกาสในการฝกปฏิบัติในระหวางการจัดเตรียมงานเปนการ
สรางประสบการณที่มีคุณคาสําหรับลูกหลานเยาวชน และมีคุณคาตอกระบวนการสืบทอดภูมิปญญา
ในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีใหคงอยูตอไป   

 
๙.๑.๒.๓ คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม   
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานายใหความสําคัญตอหลักคุณธรรม

ดานความกตัญูตอบรรพบุรุษที่ลวงลับดับขันธ  ครูองคเทพ และคุณธรรมความเคารพเชื่อฟงผูใหญ 
เปนแนวคิดหลักของการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  ซึ่งเปนสิ่งที่มีความสําคัญสําหรับการธํารงความเปน
สังคม และวัฒนธรรมอันดี  คุณธรรมดานความกตัญูเปนสิ่งที่ชวยถักทอสายใยความผูกพันภายใน
สายผีวงศตระกูลใหคงอยูและสงตอมาจนถึงรุนลูกรุนหลาน  และคุณธรรมดานความเคารพเชื่อฟง
ผูใหญทําใหลูกหลานสายผีปูยา และลูกศิษยของรางทรงผีเจานายปฏิบัติตนตามครรลองคลองธรรม 
เปนพลเมืองที่ดีของสังคมชุมชน   

 

๙.๑.๒.๔ คุณคาตอจิตใจของชาวบาน   
พิธีกรรมฟอนผีตามกรอบมโนทัศนความเชื่อทั้งตอผีปูยา และผีเจานาย  มีการ

ประกอบพิธีหลายขั้นตอนที่ชวยสรางเสริมกําลังใจใหแกลูกหลาน เชน พิธีปดฤกษ ปดเคราะหในพิธี
ฟอนผีมดผีเม็ง  เปนพิธีที่ชาวบานเชื่อวาจะชวยปดเปาสิ่งที่ไมดี และอาการเจ็บไขไดปวยรวมทั้ง
เคราะหรายทั้งหลายออกไป  การทองมนตคาถาเสกเปาใหกับลูกหลานและลูกศิษย  การพรมดวยน้ํา
ขมิ้นสมปอย  การผูกขอมือดวยดายสายสิญจนของเกาผีปูยา และรางทรงองคเทพ  และการระลึกถึง
อํานาจของผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครอง และเปนที่พึ่งทางใจแกลูกหลาน  การประกอบพิธีตาง ๆ 
ดังกลาวเปนการสรางขวัญ และกําลังใจ  ทําใหลูกหลาน รวมทั้งลูกศิษยที่ไดเขารวมในพิธีกรรมเกิด
ความมั่นใจ  มีจิตใจเขมแข็งมั่นคงสามารถรับมือกับปญหาในสถานการณตาง ๆ ได  

 

 



๒๙๐ 

๙.๑.๒.๕ คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของครอบครัว  
พิธีกรรมฟอนผีมีคุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของ

ครอบครัว โดยมีผีปูยาเปนศูนยกลางของสายผีวงศตระกูล  เมื่อลูกหลานญาติพี่นองไดมีโอกาสเขารวม
พิธีกรรมฟอนผีทําใหเกิดความรักความผูกพันระหวางเครือญาติ  เกิดการเรียนรูผานกระบวนการทาง
สังคม และความตระหนักตอธรรมเนียมปฏิบัติที่สายผีวงศตระกูลไดสืบทอด และชวยกันธํารงรักษาสืบ
ตอกันมา  สิ่งตาง ๆ เหลานี้แสดงถึงความภาคภูมิใจในรากเหงาที่มาของวงศตระกูลผานการประกอบ
พิธีกรรม  การมีสวนรวมในพิธีกรรมเปนการสรางใหเกิดความรักความหวงแหนตอวัฒนธรรมของ
ตนเอง  และการพยายามรักษาธรรมเนียมปฏิบัติตอความเชื่อของผีปูยา และผีเจานาย ที่ไดปฏิบัติสืบ
ตอกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เปนผลจากความรูสึกภาคภูมิใจตอรากเหงาทางวัฒนธรรมของ
ครอบครัว  และการสรางความภาคภูมิใจในรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง   

 
๙.๑.๒.๖ คุณคาดานการกระตุนระบบเศรษฐกิจในชุมชนทองถิ่น 
การประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  และผีเจานาย  มีสวนชวยกระตุนระบบเศรษฐกิจใน

พื้นที่จังหวัดเชียงใหมไดเพิ่มขึ้น การประกอบพิธีกรรมฟอนผีในปจจุบันจําเปนตองใชเงินทุนสําหรับ
ประกอบพิธีกรรมจํานวนมากสําหรับจัดซื้อขาวของตาง ๆ ประกอบดวย  เครื่องสักการะบูชา  เครื่อง
อุปโภคบริโภค  ขาวของเคร่ืองใชสําหรับการจัดเตรียมสถานที่  อาหาร  เคร่ืองดื่ม  คาจางวงเตงถิ้ง  
คาจางจัดทําเคร่ืองสัการะบูชา และบายศรี  คาจางถายวีดิทัศน และภาพนิ่ง  ฯลฯ เงินทุนจากการ
จัดซื้อจัดหาขาวของดังกลาว ไดกระจายไปยังกลุมพอคาแมคาในพื้นที่ใหมีรายได และไดรับ
ผลประโยชนในวงกวางภายในชุมชนทองถ่ิน  
 

๙.๑.๓ ระบบเสียงเครื่องดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้ง 
จากการวิเคราะหระบบเสียงเคร่ืองดนตรีพื้นบานในวงเตงถิ้งที่บรรเลงในพิธีกรรมฟอนผี  

พบวา วงเตงถิ้งแบบประยุกตมีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทาของดนตรีสากล  โดยการตั้งเสียง
ตั้ง หรือเสียงหลักเทากับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ เพื่อใหสัมพันธกับระบบเสียงของเครื่องดนตรีสากล  สวน
วงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  ระบบเสียงมีความสัมพันธใกลเคียงกับระบบแบงเทาของดนตรีสากลแตมี
ระดับเสียงต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ เนื่องจากการบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีพื้นเมืองจึงไมตองคํานึง
กับระบบเสียงที่สัมพันธกับเครื่องดนตรีสากลเหมือนกับวงเตงถิ้งแบบประยุกต  สามารถสรุปผล
การศึกษาดังรายละเอียด ดังนี้  
 วงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม และคณะพลังหนุม  เปนวงเตงถิ้งแบบประยุกต ดังนั้น จึงตองตั้ง
ระบบเสียงของเครื่องดนตรีใหมีความสัมพันธกันระหวางเครื่องดนตรีพื้นเมือง และเครื่องดนตรีสากล  
จากการวิเคราะหระบบเสียงจากเครื่องดนตรีพื้นเมืองวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอมมีเสียงตั้งที่ระดับเสียง
เทากับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ ระบบเสียงของแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับระบบแบงเทา และมี
ลักษณะเฉพาะถิ่น ซึ่งไมสามารถระบุบันไดเสียงไดอยางชัดเจน  ปาตเอกมีระบบเสียงใกลเคียงกับ



๒๙๑ 

ระบบแบงเทามากที่สุด  ปาตทุม  ปาตเหล็ก และปาตฆอง มีระบบเสียงใกลเคียงกัน  และวงเตงถิ้ง
คณะพลังหนุม  มีระดับเสียงของลูกตั้งใกลเคียงกับเสียง a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ แตต่ํากวาเล็กนอย ระบบ
เสียงแนหนอยมีเสียงตั้งใกลเคียงกับ a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ โดยมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียง เอ   เน
เจอรัลไมเนอร (A natural minor)  ระบบเสียงแตละเสียงมีระยะหางใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง ปาต
เอก  ปาตทุม ปาตเหล็ก  และปาตฆอง มีระบบเสียงใกลเคียงกับระบบแบงเทาโดยเสียงตั้ง        มี
ระยะใกลเคียงมากที่สุด 

วงเตงถิ้งคณะหัวฝายสามัคคีเปนวงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  การตั้งระบบเสียงของวงจึงไมมี
ปญหาในลักษณะเดียวกับวงเตงถิ้งแบบประยุกต  ระบบเสียงจากแนหนอย และแนหลวง  พบวา  
เสียงตั้งมีระดับเสียงต่ํากวา a1 = ๔๔๐ เฮิรตซ ประมาณคร่ึงเสียง ซึ่งมีระดับเสียงต่ํากวาเสียงตั้งของ 
วงเตงถิ้งคณะอื่น ตามภาษาเรียกของนักดนตรีวงเตงถิ้งเรียกวา “เสียงใหญ” จากการวิเคราะหระบบ
เสียงแนหนอยมีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียงเมเจอร และระยะแบงเทา  สวนใหญระยะหางแตละ
เสียงหางกันใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง  ระบบเสียงแนหลวง มีโครงสรางใกลเคียงกับบันไดเสียง
เมเจอร  มีเสียงตั้งตรงกับแนหนอยแตต่ํากวาหนึ่งชวงทบ (Octave)  และมีโครงสรางของระบบเสียง
ใกลเคียงกับระบบแบงเทา สวนใหญมีระยะหางของเสียงใกลเคียงกับระยะเต็มเสียง   
 

๙.๑.๔ คุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี   
จากการวิเคราะหคุณลักษณะทางดนตรีของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  สามารถ

สรุปผลการวิเคราะห ดังนี้ 
การวิเคราะหพิสัยของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีพบวา เพลงฉัตร  เพลงกุลา  เพลง

ฟายครู  คณะเพชรพยอม และฟายครู คณะธนรัตนศิลป มีระยะพิสัยเทากัน คือ g – d3 และมีเสียงต่ํา
ที่สุดจากบทเพลงทั้งหมด  และบทเพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป  มีระยะพิสัยเทากันแตมีระดับเสียง
สูงกวาหนึ่งเสียง คือ a – e3 และเปนระดับเสียงที่สูงที่สุดรวมกับเพลงมวย คณะพลังหนุม ที่มีระดับ
เสียงสูง e3 เทากับเพลงฟายครูของคณะธนรัตนศิลป แตมีระยะพิสัยแคบกวาเพราะวาเสียงต่ําสุดของ
เพลงมวยคณะพลังหนุมสูงกวา คือ เสียง b สวนพิสัยกลุมเสียงสูงที่ต่ําที่สุด คือ บทเพลงผีมดหอยผา
คณะเพชรพยอม  มีระดับเสียง a2  

การวิเคราะหรูปรางของทํานอง พบวารูปรางของทํานองเปนรูปฟนปลา และรูปคลื่นสลับ  
ขึ้นลงจากเสียงหลักถึงพิสัยต่ําสุด และพิสัยสูงสุด โดยมีการซ้ําเสียงหลักตรงจุดพักทํานอง  ทิศทางการ
เคลื่อนที่ของแนวดําเนินทํานองดําเนินขึ้นหรือลงโดยเลียนกระสวนจังหวะหลัก  เม่ือการเคลื่อนที่ของ
แนวดําเนนิทํานองถึงจุดพิสัยสูงสุดแนวดําเนินทํานองก็เคลื่อนที่ลงในลักษณะการเลียนกระสวนจังหวะ
หลัก 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงของแนวดําเนินทํานองบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
และผีเจานาย  ทั้ง ๘ บทเพลงพบวามีลักษณะกลุมเสียง ๒ รูปแบบ คือ  



๒๙๒ 

๑.) กลุมเสียงแบบหาเสียง  คือ เพลงฟายครู จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะ       
เพชรพยอม  ใชกลุมเสียงแบบเพนทาโทนิกเมจอรที่ชัดเจน คือ c1  d1  e1  g1 a1 และเพลงฉัตร มี
ลักษณะกลุมเสียงที่เคร่ืองดนตรีบรรเลงแนวดําเนินทํานองครบทั้งแปดเสียง แตจากการวิเคราะหแนว
ทํานองพบวาบรรเลงเสียงหลักเพียงหาเสียงในลักษณะของบันไดเสียงเพนทาโทนิกไมเนอร คือ  d1 f1 
g1 a1 c2 d2  

๒.) กลุมเสียงแบบหกเสียง คือ เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา จากการบรรเลงวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี  เพลงผีมดหอยผา จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู และ
เพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะธนรัตนศิลป  มีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกัน คือ d1 e1 f1 
g1 a1 c2  และเพลงมวย  จากการบรรเลงวงเตงถิ้งคณะพลังหนุม ซึ่ง มีกลุมเสียงหกเสียงเชนเดียวกัน
แตเปนกลุมเสียงที่มีระดับเสียงสูงกวาหนึ่งเสียง คือ e1  f#1  g1  a1  b1  d2  e2   

 
การวิเคราะหอัตราจังหวะของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี พบวาเปนบทเพลงที่มีอัตรา

จังหวะที่ชัดเจน  จากการเนนจังหวะตามชีพจรจังหวะทุกสองจังหวะ คือ เพลงกุลา  เพลงผีมดลงขวง  
เพลงฟายครู คณะเพชรพยอม  เพลงฟายครู คณะธนรัตนศิลป และเพลงมวย คณะพลังหนุม และ
อัตราจังหวะสี่จังหวะ คือ เพลงฉัตร  เพลงผีมดหอยผา และเพลงมวย คณะธนรัตนศิลป  

การวิเคราะหอัตราความเร็วของบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  พบวา การบรรเลง       
บทเพลงตาง ๆ ของวงเตงถิ้งสามารถแบงเปนเพลงชา และเพลงเร็ว  โดยชวงของการบรรเลงบทเพลง
เริ่มตนดวยบทเพลงที่มอีัตราจังหวะชาแลวจึงนําบทเพลงที่อัตราจังหวะเร็วมาบรรเลงตอกันโดยคอย ๆ 
เรงความเร็วชวงปลายของบทเพลงใหเร็วขึ้นจนมีความเร็วเทากับอัตราความเร็วปกติของเพลงเร็ว  
ในขณะที่บรรเลงบทเพลงเร็วนักดนตรียังไดเรงอัตราความเร็วใหเร็วมากขึ้นกวาการเริ่มตนบรรเลง   
ดังรายละเอียด ดังนี้     

บทเพลงกลุมอัตราจังหวะชาเรียงตามลําดับ  คือ เพลงกุลา  จากการบรรเลงของวงเตงถิ้ง
คณะหัวฝายสามัคคี มีคาอัตราความเร็วเทากับ � = ๔๔ – ๔๖ หรือเลนโต แปลวา ชามาก สงางาม  

เพลงฟายครู หรือไหวครู  คณะเพชรพยอม  มีอัตราความเร็วเทากับ � = ๗๐ – ๗๒ คือ อันดานเต โม

เดราโต (Andante Moderato) หมายถึง อัตราจังหวะชาปานกลางสบาย ๆ เพลงฟายครู ไหวครู หรือ
รํามวย คณะธนรัตนศิลป มีอัตราความเร็วเทากับ � = ๘๐ – ๘๖ คือ อันดานตีโน โมเดราโต 

(Andantino Moderato) หมายถึง จังหวะปานกลาง  เพลงฉัตร คณะ   หัวฝายสามัคคี ที่มีอัตรา
ความเร็วเทากับ � = ๘๔ – ๘๘ คือ อันดานตีโน โมเดราโต หมายถึง จังหวะปานกลางไมชาไมเร็ว  

บทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่มีอัตราจังหวะเร็ว ไดแก เพลงผีมดลงขวง  คณะหัวฝาย
สามัคคี  โดยชวงเริ่มตนเพลงจนถึงชวงกลางของการบรรเลงมีอัตราความเร็วเทากับ � = ๑๓๖ – ๑๔๒ 

คือ วิวาเช (Vivace) หมายถึง เร็วอยางมีชีวิตชีวา และเมื่อถึงชวงกลางของการแหนักดนตรีไดเรง
ความเร็วเพิ่มขึ้นเปน � = ๑๔๘ – ๑๕๒ คือ อัลเลกริสซิโม (Allegrissimo) หมายถึง จังหวะเร็วมาก  



๒๙๓ 

เพลงผีมดหอยผา  คณะเพชรพยอม  บรรเลงชวงเริ่มตนเพลงจนถึงชวงกลางมีอัตราความเร็วเทากับ 
ตอนาที � = ๑๔๔ – ๑๕๔ และชวงกลางของการบรรเลงจนถึงลงจบไดเรงความเร็วเพิ่มขึ้นเทากับ ตอ

นาที � = ๑๕๖ – ๑๖๐ คือ อัลเลกริสซิโม  หมายถึง จังหวะเร็วมาก เพลงมวย คณะธนรัตนศิลป มี

อัตราความเร็วเทากับ � = ๑๕๐ – ๑๕๔ คือ อัลเลกริสซิโม หมายถึง จังหวะเร็วมาก และเพลงมวย 

คณะพลังหนุม  มีอัตราความเร็วเทากับ ตอนาที � = ๑๕๘ – ๑๖๘ คือ เปรสโต (Presto) หมายถึง 

จังหวะเร็วมาก ๆ  
การวิเคราะหกระสวนจังหวะจากบทเพลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีแบงเปนสองกลุม คือ 

กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานอง และกระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ  จากการวิเคราะห
พบวา กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเปนประสวนจังหวะปกติ ไมเนนจังหวะยก  มีการซ้ํา
กระสวนจังหวะสั้น ๆ กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินทํานองเพลงฟายครูคณะเพชรพยอมมีกระสวน
จังหวะยก  กระสวนจังหวะจากแนวดําเนินจังหวะ พบวา เปนกระสวนจังหวะปกติ คือ เนนจังหวะตก
ที่หนึ่ง  มีเนนจังหวะยกบางในจังหวะที่สอง มีการซ้ํากระสวนจังหวะสั้น ๆ หลายรอบ  
 

๙.๑.๕ ความสัมพันธของดนตรี และพิธีกรรมฟอนผี   
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีแสดงถึงความสัมพันธกับดนตรีโดยเปนองคประกอบที่สําคัญของ

พิธีกรรมฟอนผี เปนความสัมพันธที่เกิดขึ้นคูกันเสมอ  เมื่อมีพิธีกรรมฟอนผีตองมีดนตรี และบทบาท
หลักของวงเตงถิ้งคือการบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี  จากการวิเคราะหความสัมพันธของดนตรี
และพิธีกรรมฟอนผีประกอบดวย  ความสัมพันธดานความเชื่อ  บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับ
พิธีกรรมฟอนผี  และบทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค  สามารถสรุปผล
การศึกษาไดดังนี้   
  ๙.๑.๕.๑ ความสัมพันธดานความเชื่อ   

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเกิดจากกรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของ
ผีปูยาที่ชวยปกปองคุมครองลูกหลานใหมีความสุขในการดําเนินชีวิต  และพิธีกรรมฟอนผีเจานายมี
กรอบมโนทัศนความเชื่อตอองคเทพที่มาเขาทรงทําใหตนเองมีชีวิตที่สุขสบาย  ในขณะที่วงเตงถิ้งมี 
กรอบมโนทัศนความเชื่อตอครูกลองที่มีอํานาจในการปกปองคุมครองสมาชิก และเกื้อหนุนใหนัก
ดนตรีมีความสุขสบาย  ความสัมพันธระหวางพิธีกรรมฟอนผีและดนตรี คือการมีกรอบมโนทัศนความ
เชื่อในระบบจินตนาการรวมเดียวกัน คือ เกาผี และมาขี่รางทรงตางใหความสําคัญ  ใหความเคารพ 
และมีความเชื่อตออํานาจของครูกลอง  ในขณะที่นักดนตรีแสดงออกถึงความเคารพนับถือตออํานาจผี
ปูยา และอํานาจขององคเทพผีเจานายจนทําใหเกิดความสัมพันธในการอุปถัมภระหวางมาขี่รางทรง
กับกลุมนักดนตรวีงเตงถิ้ง 

๙.๑.๕.๒ บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผี   
บทบาทความสัมพันธของดนตรีกับพิธีกรรมฟอนผีมีบทบาทของนักดนตรีที่มี

ความสําคัญตอการประกอบพิธีกรรมหากขาดนักดนตรีการประกอบพิธีกรรมจะไมสมบูรณ บทบาท



๒๙๔ 

หนาที่ที่สําคัญของนักดนตรี คือ การผูกผาหอย  ผาเทิง ผาแวง และการบูชาเจาที่รวมทั้งการกลาวเชิญ
ผีปูยาใหมารวมงานฟอนกับลูกหลานโดยผานทางผาหอย  การประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็งมีผาหอย
เปนสัญลักษณที่ใชสื่อสารระหวางผีปูยา และเกาผีรวมทั้งลูกหลาน  นักดนตรีเปนผูทําหนาที่มัดผา
หอยพรอมทั้งกลาวเชิญผีปูยามารวมในพิธีจึงเปนองคประกอบที่สําคัญ  นอกจากนั้นนักดนตรียังมี
บทบาทในการเปนผูเสี่ยงทายไก และเสี่ยงทายน้ําตาเทียนชัย ซึ่งเปนพิธีที่ลูกหลานมีความเชื่อและ  
นําผลการเสี่ยงทายไปเปนแนวทางสําหรับการปฏิบัติตนเพื่อสรางความสัมพันธภายในสายผีวงศ
ตระกูล และปองกันหรือเตือนสติในกรณีคําเสี่ยงทายที่สงผลตอการดําเนินชีวิต  และบทบาทที่สําคัญ
ของนักดนตรี คือ การบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง โดยนิยมใชรูปแบบ   
วงเตงถิ้งแบบพื้นเมือง  บรรเลงทั้งบทเพลงพื้นเมือง และบทเพลงลูกทุงยอดนิยมทั่วไป เชน เพลงฉัตร  
เพลงผีมดลงขวง  เพลงกุลา  เพลงผีมดหอยผา เพลงมวย เปนตน  และการบรรเลงบทเพลงประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเจานายนิยมใชวงเตงถิ้งแบบประยุกตที่สามารถบรรเลงบทเพลงแบบพื้นเมือง และ  
บทเพลงลูกทุงยอดนิยม   

 
๙.๑.๕.๓ บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค 
การบรรเลงวงเตงถิ้งมีบทบาทตอการกระตุนใหเกิดภาวะการเขาสูภวังคของเกาผี 

และรางทรงองคเทพ  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง และผีเจานาย  มีหลายชวงเวลาที่เกาผี  
ลูกหลาน  และรางทรง เขาสูภาวะภวังคจากเสียงดนตรีที่บรรเลงโดยวงเตงถิ้งซึ่งมีบทบาทสําคัญที่ชวย
กระตุนใหเขาสูภวังคไดหลายลักษณะ คือ การหอยผาในผามโดยการหมุนตัวไปมาทําใหเกิดอาการ  
มึนงงจนเขาสูภวังค  การฟอนดาบ และการฟอนกิ่งดอกแกว  เสียงกลองเตงถิ้ง  และการเขาสูภวังค
จากการกระตุนขององคประกอบดนตรี คือ การเรงอัตราความเร็วของการบรรเลงบทเพลงประกอบ
พิธีกรรม  การเนนเสียงเครื่องดนตรีจากการบรรเลงวงเตงถิ้งใหมีเสียงดังกระหึ่มคึกคัก  การซ้ํา
กระสวนทํานอง และกระสวนจังหวะ   
 
๙.๒ อภิปรายผล 
 จากผลการศึกษา  ผูวิจัยมีประเด็นที่นาสนใจ คือ ความเชื่อตออํานาจของผีปูยา  ความเชื่อ
ตออํานาจผีเจานาย  พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรม  คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  
ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี: บทบาทของดนตรีตอการกระตุนใหเกิดภาวะเขาสูภวังค 
จากประเด็นตาง ๆ สามารถอภิปรายผลได ดังนี ้
  

๙.๒.๑ ความเชื่อตออํานาจของผีปูยา   
 มโนทัศนความเชื่อเร่ืองผีของชาวบานในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมยังคงดํารงอยู
ทามกลางความเจริญกาวหนาดานวิทยาศาสตร และเทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหม  โดยเฉพาะความ
หลงใหลในกระแสของโลกสังคมออนไลน  ในขณะที่กลุมชาวบานอาวุโสยังมีความเชื่อตออํานาจของ  



๒๙๕ 

ผีปูยาซึ่งเปนผบีรรพบุรุษของสายผีวงศตระกูลจากการไดรับการปลูกฝงใหอยูในจินตภาพของลูกหลาน 
และการอบรมสั่งสอนกันมาจากรุนสูรุน  โดยการแสดงความเคารพความศรัทธา  และแสดงออกถึง
ความผูกพันระหวางลูกหลานญาติพี่นองตอญาติผูใหญที่ลวงลับไปแลวดวยการปรนนิบัติเลี้ยงดู  คอย
ถวายขาวปลาอาหารใหผีปูยาอยูเสมอ  และเมื่อครบรอบการประกอบพิธีกรรมฟอนผีของสายผีวงศ
ตระกูล  กลุมญาติพี่นองตางแสดงความเคารพตอผีปูยาในรางของเกาผี  แสดงออกถึงความรัก    
ความผูกพัน  รวมทั้งการแสดงออกถึงความสนุกสนานในชวงการละเลน และการฟอนรํา  กิจกรรม 
แตละชวงเปนการผูกรอยความสัมพันธระหวางญาติพี่นอง   

ในขณะที่กลุมลูกหลานคนรุนใหมอาจจะมีความเชื่อตออํานาจผีปูยาลดลงบาง  จนกระทั่งบาง
คนประสบปญหาจากปญหาทางเศรษฐกิจ และสังคม  ทําใหเกิดความกังวล  เกิดความเครียด หรือมี
อาการเจ็บไขไดปวย  ดังนั้น จึงไดหันมาพึ่งพาอํานาจของผีปูยาดวยการบนบานขอความชวยเหลือ  
ครั้นเมื่อประสบผลสําเร็จ หรือหายจากอาการปวยทั้ง ๆ ที่เคยเขารักษาตามโรงพยาบาลตาง ๆ 
อยางไรก็ไมหาย  เมื่อสําเร็จตามความตองการจึงตองประกอบพิธีกรรมฟอนผีขึ้นตามสัจวาจา  ซึ่งเปน
การแสดงถึงการยอมรับตอความเชื่อ และอํานาจของผีปูยา  ที่สามารถดลบันดาลใหลูกหลานมีความ
รมเย็นเปนสุข หรือ อาจจะใหคุณใหโทษไดเชนกัน สอดคลองกับ อานันท  กาญจนพันธุ (๒๕๕๕: 
๑๓๐) กลาววา  

 
“ผีปูยามีอํานาจสามารถดลบันดาลใหเกิดทั้งคุณและโทษตอลูกหลาน  

ขึ้นอยูกับวาลูกหลานมีพฤติกรรมเชนไร  หากละเลยพิธีกรรมหรือขอหามบาง
ประการของตระกูล  เชื่อกันวาลูกหลานผูนั้นจะถูกอํานาจของผีปูยาทําใหลมเจ็บลง  
จึงตองแกไขดวยการเลี้ยงผีเพื่อขอขมา และออนวอนใหผีปูยาชวยใหหายจากอาการ
เจ็บปวย  แตถาลูกหลานปฏิบัติตามจารีตอยางดี  ผีปูยาก็มีอํานาจดลบันดาลใหเกิด
ความอุดมสมบูรณ และความเจริญงอกงามแกการเพาะปลูกใหแกครอบครัว
ลูกหลาน”   

 
จากกรอบมโนทัศนอํานาจของผีปูยามีกรณีการไมปฏิบัติตามธรรมเนียมประเพณีที่เคยปฏิบัติ

ตอผีปูยา  โดยมีขอผิดพลาดในขั้นตอนการจัดเตรียมขันครูผีปูยาทําใหผีปูยาลงโทษ  ดังที่ ปน  พรมมา
(๒๕๕๙: สัมภาษณ)  ผูที่เปนตั้งขาวในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในเขตอําเภอสารภี กลาววา “การฟอนผี
มดบานกูแดง  เจาภาพไดบนบานขอใหผีปูยาชวยใหลูกชายหายปวย  ซึ่งเกิดอาการช็อคหมดสติใน
งานฟอนผีเจานายตางหมูบาน  โดยในงานวันนั้นลูกชายของเจาภาพไดดื่มเหลาจํานวนมาก  แตจาก
การตรวจที่โรงพยาบาลไมพบแอลกอฮอลในรางกาย  จากการพิจารณาในกลุมญาติพี่นองจากอาการ
เจ็บปวยที่เกิดขึ้นนาจะเกิดจากสองสาเหตุ คือ เคยจัดเตรียมขันครูผีปูยาไมถูกตอง  ปกติตองใส “เหลา 
ไห ไกคู” แตกลับใสเหลา กับไก ๑ ตัว และไข ๑ ฟอง ซึ่งผิดจากธรรมเนียมปฏิบัติ  และอีกสาเหตุหนึ่ง
คือ การดืม่เหลาในงานฟอนที่มีคนแอบเปดดื่มกอนแลวปดขวดไวดังเดิม  ซึ่งรางทรงผีเจานายมีขอหาม



๒๙๖ 

ในการทานอาหารหรือดื่มเคร่ืองดื่มตอจากคนทั่วไป  ดังนั้น เจาภาพจึงไดกลาวบนบานตอผีปูยาวาขอ
ลูกชายคืนโดยปกไมหนาหอผีปูยาเพื่อเปนสัญญา  ถาลูกชายหายจากอาการเจ็บปวยจะจัดงานฟอนให
ผีปูยา  หลังจากวันนั้นมาลูกชายก็มีอาการดีขึ้นตามลําดับ และหายเปนปกติ  จึงไดจัดพิธีฟอนผีขึ้นโดย
มีชาวบานในชุมชนมารวมงานจํานวนมาก ดังนั้น การจัดเตรียมขันครูผีปูยาตองจัดเตรียมใหถูกตอง
ครบถวน  ผีปูยาจึงจะคุมครองดูแล เมื่อถึงวันฟอนผูที่ปกไมไวก็ตองเปนผูที่ถอนออกดวยตนเอง” 

จากคํากลาวสอดคลองกับคําสัมภาษณของเกาผีบานปากลวย  ตําบลสันนาเม็ง อําเภอ      
สันทราย  กลาววา “บานไหนที่ดูแลเลี้ยงดูผีปูยาไดดีจะทําใหมีความเจริญรุงเรือง  ในทางตรงกันขาม  
ถาดูแลไมดีผีปูยาจะกลับเปน “ผีราย” และถาจัดงานฟอน (พิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง) ไดดี  มีความ
เรียบรอยดีก็เปนผลดี” (สมบูรณ  พรมปน, สัมภาษณ) จากการที่มโนทัศนความเชื่อเร่ืองผียังคงดํารง
อยูไดในปจจุบันทั้งจากเหตุผลที่ญาติผูใหญไดอบรมสั่งสอนสืบตอกันมา  บางกลุมก็เชื่อเนื่องจาก
ประทับใจกับบรรยากาศในขณะรวมพิธีกรรมฟอนผี  ในขณะที่ญาติพี่นองบางกลุมก็ประสบกับตัวเอง
ถึงความเชื่อในอํานาจของผีปูยาวาสามารถใหคุณ หรือใหโทษได  ดวยเหตุนี้ความเชื่อเรื่องผีปูยาจึง
ยังคงดํารงอยูในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมในปจจุบัน 

แตจากการศึกษาขอมูลภาคสนามในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งบางแหงพบวาการแสดงออก
ของกลุมหนุมสาวบางกลุมมีแนวความคิด และแนวปฏิบัติที่สวนทางกับกลุมผูใหญอาวุโส  ในขณะที่
เกาผีไดดําเนินการประกอบพิธีกรรมตามขนบธรรมเนียมประเพณีโดยเนนความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  
แตกลุมหนุมสาวคนรุนใหมกลับไมพยายามศึกษาเรียนรูในความหมาย และจุดเนนของพิธีกรรมที่
สําคัญ  โดยมักเขารวมเฉพาะกิจกรรมที่สนุกสนาน โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อไดดื่มเหลา ดื่มเบียรกันจน
เมามาย  กอรปกับเสียงจากการบรรเลงวงเตงถิ้งแบบประยุกตที่บรรเลงบทเพลงตาง ๆ ดวยจังหวะ
กระแทกกระทั้น และเสียงดังกระหึ่มจากลําโพงขยายเสียง  แตละคนก็เร่ิมออกมาเตนรําดวยทาทางที่
ไมเหมาะสม  และแสดงออกที่เกินขอบเขตวัตถุประสงคของการประกอบพิธีกรรม  ภาพองครวมของ
การประกอบพิธกีรรม ความเชื่อ และแนวทางการปฏิบัติจึงผิดเพี้ยนไปจากขนบธรรมเนียมประเพณีที่
เคยปฏิบัติกัน ซึ่งอาจนําไปสูภาวะการเสื่อมคลายความเชื่อตอผีปูยาในอนาคตได และอาจจะมีขอ
สงสัยตออํานาจของผีปูยาวาจะสามารถควบคุมพฤติกรรมของลูกหลานคนรุนใหมไดอีกตอไปหรือไม 

 
๙.๒.๒ ความเชื่อตออํานาจของผีเจานาย   
กรอบมโนทัศนความเชื่อตออํานาจของผีเจานายดํารงอยูในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม

มายาวนาน  ผีเจานายหรือกลุมผีอารักษบานอารักษเมือง  มีอํานาจในการคุมครองดูแลอาณาเขต
พื้นที่ตาง ๆ ผีเจานายมีอํานาจอยูในตัวตน  ดังที่ ยศ  สันตสมบัติ (๒๕๓๓: ๒๑๒) กลาววา  “อํานาจ
อาจเปนคุณภาพอันแฝงเรนอยูในตัวมนุษยบางคน เชน วีรบุรุษในนิยายปรัมปรา  นักรบผูแกรงกลา
สามารถ  และอํานาจแฝงเรนอยูในกระบวนการทางสังคมที่เปยมไปดวยพลัง เชน การรายคาถาอาคม  
หรือพิธีกรรมตาง ๆ” ผีเจานายเปนกลุมที่มีความเกี่ยวพันกับประวัติศาสตร เชน เจาหลวงคําแดง  ซึ่ง
ตามตํานานเปนหัวหนาผีอารักษ หรือพระเสื้อเมืองของลานนา และมีดวงวิญญาณสิงสถิตยอยู ณ ดอย



๒๙๗ 

เชียงดาว (ไพฑูรย  ดอกบัวแกว และคณะ, ๒๕๕๐: ๑๕) และเจาพอขอมือเหล็ก ซึ่งเปนทหารเอกของ
เจาพระยาฝาง  ปจจุบันมีอนุสาวรียตั้งอยูในศูนยพัฒนาปโตรเลียมภาคเหนือ  กรมพลังงานทหาร 
อําเภอฝาง  จังหวัดเชียงใหม ปจจุบันพบวามีรางทรงชื่อตาง ๆ เชน พอปูหลวงคําแดง  เจาพอขอมือ
เหล็ก  รวมทั้งมีชื่ออดีตบรมกษัตริยที่ปกครองเมืองเชียงใหม เปนตน จากการที่ชาวบานตางมีความ
เชื่อตออํานาจของผีเจานาย  เมื่อประสบปญหาชีวิตหรือปญหาดานสุขภาพมีอาการเจ็บไขไดปวย  
รักษาอยางไรก็ไมหายจึงหันหนาไปขอความชวยเหลือจากรางทรงซึ่งมักทําหนาที่ชวยเหลือชาวบานที่
เดือดรอน  รางทรงอาวุโสจึงแนะนําใหผูที่มีอาการปวยไดรับขันเปนรางทรง  ทําใหมีสายสัมพันธเปน
ครูเปนลูกศิษย  ผูกอํานาจของผีเจานายสืบตอกันไป ซึ่ง จากการศึกษาพบวารางทรงผีเจานายมี
จํานวนเพิ่มมากขึ้น  ซึ่งบางคนมีความเชื่อทั้งผีปูยา และองคเทพผีเจานายในรางเดียวกันแตแสดงตัว
เปนรางทรงองคเทพมากกวา  และไดประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานาย หรือ ยกครู เปนประจําทุกป ซึ่ง 
กอนเขาสูสถานะการเปนรางทรง หรือมาขี่  สวนใหญเริ่มจากมีอาการเจ็บปวยโดยไมทราบสาเหตุ  
เมื่อแพทยตรวจรักษาก็ไมสามารถวินิจฉัยโรคได เม่ือตัดสินใจรับเปนรางทรงอาการปวยตาง ๆ ก็ดีขึ้น
จนหายเปนปลิดทิ้ง  อีกทั้งการไดรวมพิธีกรรมฟอนผีทุก ๆ ป ชีวิตก็สุขสบายเรื่อยมา  แตมีบางปไมได
เขารวมพิธีฟอน ทําใหมีอาการปวยขึ้นมาอีก  จนกวาการไดเขารวมในปตอไปอาการปวยจึงดีขึ้น 
(Heinze, 1997: 220) 

การประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายเปนการแสดงนัยของอํานาจประการหนึ่ง  โดยเนน
ความสําคัญในขั้นตอนการไหวครูซึ่งเปนองคเทพที่มาใชรางตนเองเปนรางทรง หรือที่เรียกวา มาขี่ 
และเรียกพิธีไหวครูวา “ยกครู” เปนพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์ และเปนการเสริมบารมีใหแกรางทรง  ดังที่ สุริยา  
สมุทคุปติ์ และคณะ (2539: 187) กลาววา “พิธีกรรมนี้เจาภาพจัดขึ้นเพื่อแสดงความกตัญูกตเวทิตา
ตอครูอาจารย  บิดรมารดา  และเพื่อเสริม “บารม”ี ของเจาภาพเอง  โดยการเชิญรางทรงจากตําหนัก
อื่น และองคเทพเทวดาทุกสารทิศมารวมอํานวยพรใหเจาภาพ  เนื่องจากพิธีจัดขึ้นเปนประจําทุกป   
ปละหนึ่งครั้ง  พิธีไหวครูจึงเปนโอกาสใหเครือขายของเจาภาพแตละงานกับรางทรงทานอื่น ๆ ไดมา
ประกอบพิธีอันศักดิ์สิทธิ์รวมกัน” การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมีการปฏิบัติหลายอยางสําหรับเปน
เคร่ืองเสริมบารมี และอํานาจของรางทรง เชน การจัดทําขันครู การจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวยตาง ๆ 
ตองเลือกใชที่มีความหมายที่ดี ดังที่ เอกสิทธิ์  ไชยปน (๒๕๔๖: ๑๒๙ – ๑๓๑) กลาววา “สิ่งของที่
นํามาเปนองคประกอบของขันครูเปนวัตถุที่มาขี่และผีเจานาย  ตีความหมายและใหคุณคาตาม
สัญลักษณที่ปรากฏในลักษณะที่เปนมงคล  เชื่อวาเมื่อถูกนํามาใชเขาพิธีกรรมจะเกิดเปนมงคลและ
กอใหเกิดอํานาจพิเศษแกมาขี่และผีเจานาย  เปนการเพ่ิมบารมี  อํานาจ ใหกับครู  ดังนั้น จึงถูกนํามา
หลอหลอมรวมกันเปนองคประกอบหนึ่งที่ยังความอุดมสมบูรณพูนสุข และความเจริญรุงเรืองดวยผล
แหงพิธีกรรม” สิ่งของตาง ๆ ที่นํามาใชในการข้ึนครู ประกอบดวย 

- ดาบ หอก  เปนอาวุธของนักรบโบราณ  มีความแหลม  คม  มีอํานาจที่จะฟาดฟนอุปสรรค  
ศัตรู  การใชหอกและดาบเพื่อเสริมอํานาจของครู  และผีเจานายใหมีความแหลมคม  มีสติปญญา
วองไว  คลองแคลว และสามารถที่จะฟนฝาอุปสรรคตาง ๆ ที่ขวางกั้นไปได  ชวยรักษาความเปนธรรม



๒๙๘ 

ใหกับมนุษย  การทํานายทายทักมีความแมนยํา  สามารถรักษาความปวยไขของมนุษยใหหายขาด  
เหมือนการฟาดฟนของหอกและดาบ 
 - ขันโตก  เปนสิ่งของเคร่ืองใชในกลุมผูมีสกุล  คนมั่งมีหรือเจานายผูมียศฐาบรรดาศักดิ์  การ
ใชขันโตกเปนการเสริมอํานาจบารมีของผีเจานายใหเกิดความเหมาะสมกับฐานะและครูของผี 
 - ผาขาว  ผาแดง  ใชปูพื้นขันครู  เปนที่นิยมใชกันในสมัยกอน ซึ่งผาเปนสิ่งหายากและทํา
ยาก  ผูที่มีผาใชมากแสดงวาเปนผูมีฐานะทางเศรษฐกิจดี  และใชผาขาวในความหมายถึงคุณงามความ
ดี  ความสะอาดบริสุทธิ์ และความยุติธรรม  และผาแดง  เปนสีแหงความเปลงปลั่ง  ความมีชัยชนะ
และโชคลาภ  ความสําเร็จ 
 - เหลาขาว  เปนตัวแทนของความสนุกสนานรื่นเริงยินดี 

- ขาวเปลือก  ขาวสาร  ขาวตอก เปนผลผลิตจากการเกษตรที่มีความอุดมสมบูรณและ     
สืบทอดชีวิตใหเกิดความยั่งยืน 

- ขาวเปลือก คือ ความอุดมสมบูรณ  มีอาหารการกินที่เหลือเฟอ  ขาวตอก เปนดอกผลของ
พืชพันธุที่เบงบาน  

- น้ําผึ้ง คือ ความสมบูรณพูนสุข  ความสดชื่นสมหวัง 
- หมากขด  หมายถึงความออนนอมถอมตน  ทําตัวเปนที่รักใครของผูอื่น 
- หมากเหยียด หรือหมากตั้ง หมายถึงความซื่อสัตยสุจริต  มีความเปนธรรม  ตรงไปตรงมา

แนวแน  และหมาก ยังเปนสัญลักษณของความอุดมสมบูรณ 
- ใบเงิน  ใบทอง  ใบนาค  ใบดอกแกว  ใบหอมไกล  ใบโชค  ใบขนุน  ใบเงินใบทอง  ชวยให

มาขี่รํ่ารวยเงินทอง  อยูสุขสบาย  ใบนาคชวยรักษาขันครูใหมีความยั่งยืนมั่นคง  ใบขนุน  ชวยค้ําชู  
ขนัครูและมาขี่ทุกดาน  ใบโชค  จะชักพาเอาโชคลาภมาใหมาข่ีและผูรวมพิธี 

- เทียนเงิน  เทียนคํา หรือเทียนคูบาทคูเฟอง  หมายถึง  แสงสวางแหงโชคลาภ  ทรัพยสิน
เงินทอง  เปนแสงสวางชี้นําทางใหผีเจานายและอํานาจของผีครู  มาขี่ไดพบแสงสวาง  มีสติปญญา
เฉลียวฉลาด 

นอกจากขาวของตาง ๆ ดังกลาวยังมเีครื่องสักการะอื่น ๆ เชน การใชเมล็ดธัญพืช เชน ถั่ว งา 
หนอกลวย  ตนออย ฯลฯ เพื่อแสดงนัยของความเจริญงอกงามอุดมสมบูรณ  มะพราวแสดงนัยของ
ความบริสุทธิ์  ขนุนแสดงนัยของการมีผูสนับสนุนค้ําจุน  และจากการที่มีลูกศิษยจํานวนมาก          
มาชวยกันจัดเตรียมงานรวมทั้งการที่มีรางทรงมารวมงานเปนจํานวนมาก  อีกทั้งวงเตงถิ้งบรรเลง    
ทําใหพิธีดูขลัง  มีความศักดิ์สิทธิ์  และมีความสนุกสนานในชวงฟอน  เม่ือเสร็จขั้นตอนการประกอบ
พิธีกรรมและการฟอนแลวยังไดนําปจจัยที่ลูกศิษยรวมกันถวายนําไปจัดตั้งเปนองคผาปาหรือองคกฐิน
ถวายใหแกวัดในชุมชนเพื่อการพัฒนาดานตาง ๆ รวมทั้งการบํารุงพุทธศาสนา  การประกอบกิจกรรม
ตาง ๆ ดังกลาวลวนเปนการเสริม “บารมี” แกรางทรง  ดังที่ สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ (๒๕๓๙: 
๑๘๙) กลาววา “บารมี” ในบริบทของลัทธพิธีการทรงเจาเขาผีแลว  จึงนาจะเปนคุณภาพหรือ
คุณสมบัติพิเศษของรางทรงแตละทาน  บารมีเปนอํานาจชนิดหนึ่งที่เชื่อกันวา  เปนสิ่งที่สรางขึ้นดวย



๒๙๙ 

การบําเพ็ญกรรมดีและการเสริมสรางหรือหนุนเนื่องจากรางทรงหรือองคเทพดวยกัน  บารมีจึง
สามารถเพิ่มขึ้นหรือลดลงก็ไดขึ้นอยูกับบริบทและการปฏิบัติของรางทรงแตละทาน”  
 พิธีกรรมฟอนผีเจานายที่แสดงถึงอํานาจและบารมีของรางทรง ซึ่งเปนการแสดงที่ทําใหเกิด
ความศรัทธาและยอมรับนับถือตอรางทรง คือ การแสดงฟอนดาบ ซึ่งเปนการแสดงอิทธิฤทธิ์ของ 
ความขลัง  และพลังอํานาจของรางทรงที่มีดดาบไมสามารถทําใหไดรับบาดเจ็บใดใด  โดยผูที่รวม
แสดงการฟอนแตละคร้ังสวนใหญเปนรางทรงอาวุโส  การฟอนเริ่มจากการรายรําฟอนดาบดวยลีลา
ทาทางทีส่วยงาม  และเมื่อดนตรีเริ่มเรงเราจังหวะ  รางทรงก็ใชดาบฟน แทง ปาด แขนขาของรางกาย
ตนเอง  แลวจบดวยการหันปลายดาบแทงลําตัว หรือสวนตาง ๆ ของรางกาย สุดทายจึงกดดามดาบ
เขาลําตัวจนดาบบิดงอผิดรูปทั้งสองดาม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๙.๑ ลักษณะดาบที่งอผิดรูปหลังจากพิธีฟอนดาบในพิธีกรรมฟอนผีเจานาย     
พอบานทาจําป  ตําบลมะขุนหวาน  อําเภอสนัปาตอง  จังหวัดเชียงใหม 

ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๑๖ มิถุนายน ๒๕๕๘ 
 

จากการเก็บขอมูลภาคสนามของผูวิจัยพบวาในพิธีกรรมฟอนผีเจานายที่มีการฟอนดาบเปน
กรณีพิเศษสวนใหญเปนงานของรางทรงอาวุโส และมีลูกศิษยมารวมงานจํานวนมาก  การฟอนดาบ   
มีสองลักษณะ คือ การฟอนแบบสวยงาม และการฟอนที่แสดงอิทธิฤทธิ์  ซึ่งจากการเก็บขอมูล



๓๐๐ 

ภาคสนามหลายแหงที่มีการฟอนดาบ  ยังไมพบรางทรงไดรับบาดเจ็บใดใด  แตจากการสัมภาษณ   
นักดนตรีวงเตงถิ้งคณะเพชรพยอม กลาววา “ปที่ผานมา (พ.ศ.๒๕๕๙) มีรางทรงที่ฟอนดาบเกิดการ
ผิดพลาดแทงทองตัวเองเสียชีวิตที่อําเภอดอยหลอหนึ่งคน” (นิคม  สุคันธา, ๒๕๖๐: สัมภาษณ) และ
เหตุการณลาสุดเกิดขึ้นในพิธีกรรมฟอนผีเจานายโดยผูวิจัยสังเกตจากคลิปที่เผยแพรตามขาวทาง
สถานีโทรทัศน และสื่อสังคมออนไลน  พบวาในขณะที่รางทรงกําลังฟอนดาบเขาสูชวงสุดทายที่ใช
ปลายดาบกดเขาหาลําตัว  แตการฟอนดาบในครั้งนี้  ปรากฏวารางทรงไดกดปลายดาบกับหนาอก
แทนที่ดาบจะงอดังเชนทุกครั้งแตกลับแทงปกเขาหนาอกแลวรางทรงจึงรีบดึงดาบออกแตเนื่องจาก 
คมดาบไดตัดเสนเลือดขั้วหัวใจพอดีทําใหมีอาการเสียเลือดมากจึงทําใหเสียชีวิตในเวลาตอมา  ดังพาด
หัวขาวหนังสือพิมพไทยนิวส  ปที่ ๔๗ ฉบับที่ ๑๗,๐๐๗  ประจําวันพุธที่ ๒๖ เมษายน ๒๕๖๐ “แสดง
อิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยฟอนผีมดเสียบดับ” รางทรงฟอนผีมด  แสดงปาฏิหาริยใชดาบแทงตัวเอง  พลาด
ไดรับบาดเจ็บสาหัสนําตัวสงโรงพยาบาลสันกําแพงแตอยูไดไมนานทนพิษบาดแผลไมไหวเสียชีวิต  
แพทยลงความเห็นผูตายเสียเลือดมากเนื่องจากมีดแทงตัดเสนเลือดขั้วหัวใจ (เปนกรณีทํารายตัวเอง 
มิไดมีผูใดทําใหเสียชีวิต)” แตจากการดูภาพขาวประกอบเปนรางทรงผีเจานาย  ไมใชรางทรงใน
พิธีกรรมฟอนผีมด  เพราะวาการฟอนผีมดไมมีการฟอนที่มีลักษณะหวาดเสียวดังเหตุการณนี้    
 

 
ภาพที่ ๙.๒ พาดหัวขาวหนังสือพิมพไทยนิวส  รางทรงแสดงอิทธิฤทธิ์ 
ภาพโดย  นิรันดร  ภักดี, ๒๖ เมษายน ๒๕๖๐ 

 
นอกจากเหตุการณดังกลาว ยังมีขาวที่เกี่ยวของตอดานลบของรางทรง คือ ขาวการเขา     ยึด

ทรัพยของรางทรงในจังหวัดเชียงใหมที่เกี่ยวพันกับคดีทุจริตเงินของสหกรณคลองจั่น  จากการ
ตรวจสอบของกรมสอบสวนคดีพิเศษ (DSI) พบวาผูตองหามีความเกี่ยวพันเชื่อมโยงกับรางทรงโดยเคย
นําเงินมาบริจาคใหรางทรง  ดังนั้น ทางกรมสอบสวนคดีพิเศษ จึงไดทําการยึดทรัพยของรางทรงเพื่อ
ตรวจสอบซึ่งมีมูลคากวา ๕๐ ลานบาท (NationXnews, youtue.com) จากกรณีทั้งรางทรงแสดง



๓๐๑ 

อิทธิฤทธิป์าฏิหาริย และรางทรงท่ีมีสวนเกี่ยวพนักับคดีทุจริต  ทําใหมีหลายฝายมีขอสงสัยวามโนทัศน
ความเชื่อตอผีเจานายมีจริงหรือไม ซึ่งแนนอนวาไมสามารถพิสูจนทราบตามกระบวนการศึกษาทาง
วิทยาศาสตรได ดังประเด็นการทําความเขาใจตอการศึกษาวิจัยเรื่อง “ผีเจานาย” ของ ฉลาดชาย    
รมิตานนท (๒๕๔๕: ๒๓) กลาววา “การศึกษาครั้งน้ี  มิไดมีวัตถุประสงคท่ีจะถกเถียง หรือพิสูจนกัน
ตามหลักวิทยาศาสตรวา  ผีมีจริงหรือไม  การทรงผีเจานายเปนเรื่องจริงหรือเรื่องหลอกลวง  
ประเด็นสําคัญอยูตรงที่วา  เมื่อความเชื่อน้ียังคงดํารงอยู  ก็ยอมแสดงวา อยางนอยผูคนที่
เกี่ยวของกับประเพณีนี้เชื่อวาไมใชเรื่องเหลวไหลไรสาระ...”   

จากการที่ผูวิจัยดําเนินการเก็บขอมูลในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายพื้นที่ตาง ๆ  
ไดรับฟงมาขี่รางทรงอธิบายเหตุผลของการที่ตนเองตองมาเปนรางทรง กลาววา “การรับเปนรางทรง
เนื่องจากตนเองประสบปญหาตาง ๆ นานาแลวไมสามารถแกไขได  ทั้งอาการเจ็บไขไดปวย และ
ปญหาการประกอบกิจการ  ใครไมไดมาเปนเหมือนตัวของรางทรงก็จะไมรูหรอก  ทางออกเดียวที่จะ
ทําใหชีวิตมีความสุขสบายคือการรบัเปนมาขี่ใหรางทรงองคเทพ  จึงทําใหอยูมาจนถึงทุกวันนี้  ในขณะ
ที่การตั้งสํานักขึ้นนั้นก็เพื่อชวยเหลือชาวบานที่มีความเดือดรอน หรือแมแตขาราชการชั้นผูใหญ  
รวมทั้งผูที่มีการศึกษาสูง ๆ ก็ยังเคยมาขอความชวยเหลือจากรางทรง  ไมวาจะเปนเรื่องการประกอบ
ธุรกิจการคาขาย  การสอบเลื่อนตําแหนง  ปญหาชีวิต  ปญหาสุขภาพ ฯลฯ ดังนั้น เมื่อรางทรงได
ชวยเหลืออาจจะดวยการรดน้ํามนต  การเสกเปาคาถา  การนําเทียนไปจุดเพื่อใหสําเร็จสิ่งที่ประสงค  
เมื่อแตละคนประสบผลสําเร็จ  หรือหายจากอาการเจ็บไขไดปวย  การจะตอบแทนแกรางทรงก็เปนสิ่ง
ที่เปนการตอบแทนจากการใหความชวยเหลือตามความพอใจของผูที่ไดไปขอใหรางทรงชวยเหลือ” 
(บันทึกขอมูลภาคสนามพิธีกรรมฟอนผีเจานาย, ๒๕๕๙)  จากคําพูดดังกลาวสะทอนวาบางครั้งสังคม
ชุมชนขาดที่พึ่งทางใจ  การไดไปสูจุดที่ทําใหตนเองมีความสุข  มีความสบายใจ  และสามารถดํารงชีวิต
อยูไดโดยไมเดือดรอนใคร  ไมเบียดเบียนใคร  เปนสิ่งที่ไมนาจะทําใหสังคมเกิดปญหาอะไร  ดังนั้น 
การที่กลุมชาวบานบางสวนดํารงความเชื่อดวยความสนิทใจ  ไมวาจะดวยการเปนรางทรงทําใหชีวิตมี
ความสุข หรือการไดไปขอความชวยเหลือจากรางทรงแลวทําใหตนเองคลายทุกข  ถึงแมวาจะไม
สามารถพิสูจนทราบในทุกขอสงสัยเกี่ยวกับรางทรงดวยกระบวนการทางวิทยาศาสตรก็ตาม  แตในมิติ
ทางวัฒนธรรมพบวารางทรงเปนผูประกอบพิธีกรรมฟอนผีเจานายที่มีความสัมพันธกับวิถีชีวิตชาวบาน
ในทองถิ่นตลอดมา  สวนผูคนในสังคมจะยืนตรงจุดไหนเพื่อมองไปหารางทรงระหวาง “เชื่อ” หรือ 
“ไมเชื่อ” ขึ้นอยูกับวุฒิภาวะ  ความคิด และประสบการณในการพิจารณาของแตละบุคคล  ตราบใดที่
สภาพสังคมยังเปนการแกงแยงแขงขันกันในทุกดาน  ปญหาตาง ๆ มเีกิดข้ึนทุกวัน  ผูที่มีความตองการ
ที่พึ่งทางใจสวนหนึ่งก็จะมุงเขาหารางทรงมากขึ้น  รางทรงก็คงยังมีบทบาทสําคัญอยู  และมีจํานวน
เพิ่มมากขึ้นในปจจุบัน  จากการศึกษาพัฒนาการของการประกอบพิธีฟอนผีเจานายที่ผานมาพบวา  
ความเชื่อตออํานาจผีเจานายยังคงดํารงอยู และมีพัฒนาการอยูตอไปในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม 

 



๓๐๒ 

๙.๒.๓ พื้นท่ีศักดิ์สิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรม   
พิธีกรรมฟอนผีมีกรอบมโนทัศนความเชื่อเปนองคประกอบหลัก  สิ่งที่สําคัญ คือ การ

ประกอบพิธีตามจารีตประเพณี โดยแตละขั้นตอนมีความหมายที่มุงใหลูกหลานมีความสุขความเจริญ 
และสรางความรักความสามัคคีภายในครอบครัวรวมถึงชุมชนหมูบาน และที่สําคัญมีความศักดิ์สิทธิ์  
ตามธรรมเนียมปฏิบัติการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งตองประกอบพิธีทุกขั้นตอนภายในผาม 
และเขตปริมณฑล  ดังนั้น “ผาม” จึงเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ หรือเปน “โลกศักดิ์สิทธิ์”  ดังที่ ปริตตา  
เฉลิมเผา กออนัตกูล (๒๕๔๖: ๒-๓) กลาววา  

 
“ในภาษาทางมานุษยวิทยาคําวา “โลกศักดิ์สิทธิ์” หมายถึง เหตุการณ  

ปริมณฑล  พื้นที่และเวลา  ที่แตกตางจากโลกของชีวิตประจําวันที่เรามีชีวิตอยู    
ทุกเมื่อเชื่อวัน  นอกจากแตกตางแลว  ยังมีความพิเศษบางอยาง  ตรงที่มณฑล
ศักดิ์สิทธิ์นี้สามารถจะเผยใหมนุษยประจักษถึงสิ่งที่สูงสง  กวางไกลไปกวาเรื่องของ
รูป รส กลิ่น เสียง  ที่จับตองมองเห็นได หรือสามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัสของ
มนุษยในแตละวัฒนธรรม  สิ่งที่สูงสงอาจจะหมายถึงการสามารถติดตอกับโลกหนา  
โลกของเทพ ผี วิญญาณ พระเปนเจา หรือสัจธรรม  นอกจากนั้น  โลกศักดิ์สิทธิ์  ยัง
สถิตอยูในหลายรูปแบบ  อาจจะเปนบริเวณบางแหงตามธรรมชาติ  ใตตนไมใหญ  
หนาผา  ขุนเขา  ตนน้ํา  หรือในสิ่งที่ประดิษฐกรรมของมนุษย เชน การทองบน
ถอยคําบางชุด  ดนตรี  การใชรูปสัญลักษณ  รูปเคารพ  วัตถุสิ่งของ หรือแบบแผน
ของการกระทําบางอยางที่เรียกวาพิธี  สิ่งเหลานี้เปนสิ่งที่มนุษยในแตละวัฒนธรรม
เลือกสรรและสมมุติขึ้น  เพื่อนําไปสูการประจักษถึงการดํารงอยูของสิ่งที่ยิ่งใหญ 
และมีพลังเหนือกวามนุษยมากมายนัก  สิ่งที่สูงสงยิ่งใหญนี้คืออะไร  เปนเนื้อหาที่
ศาสนาและระบบความเชื่อตาง ๆ ของมนุษย  พยายามที่จะอธิบายและกลอมเกลา
ใหถือปฏิบัติ” 
 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งในวันฟอนตองจัดพิธีตาง ๆ ขึ้นใน “ผาม” ซึ่งเปนพื้นที่

เฉพาะที่เกาผีประกอบพิธีขึ้นทุกขั้นตอน  ตามความเชื่อเดิมนั้นการทําผามตองทําจากวัสดุธรรมชาติ
ทั้งหมด  หลังคาตองมุงดวยตับหนาคา หรือตับใบตองตึง  เสาผามนิยมทําจากตนหมาก  และที่สําคัญ
คือการยึดคานติดกับเสาตองใชตอกรัดติดกันโดยขันชะเนาะใหแนน  เพื่อความแข็งแรงมั่นคงของผาม
ใหสามารถใชประกอบพิธีไดจนเสร็จสิ้น แตปจจุบันพบวาบางงานไดปรับเปลี่ยนมาใชผาเต็นทคลุม
หลังคาแทนเนื่องจากตับหญาคา และตับใบตองตึงมีราคาแพง  การเปลี่ยนมาใชผาเต็นทจึงเปนไปตาม
การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยและยังสามารถนําไปใชประโยชนในงานอื่น ๆ ไดอีกดวย  การประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีในอดีตมีเฉพาะลูกหลานสายผีวงศตระกูลที่เปนผูหญิงเทานั้นที่สามารถเขาผามได  
สวนกลุมลูกหลานผูชายมีหนาที่ชวยสรางผามในวันดา และชวยร้ือผามเมื่อเสร็จการประกอบพิธีสงผี
กลับหอผีแลวเทานั้น กลุมชาวบานและรางทรงผีเจานายที่ไมมีสวนเกี่ยวของจะไมไดรับอนุญาตใหเขา



๓๐๓ 

ผาม  แตหากตองการเขารวมฟอนสามารถเขารวมฟอนไดบริเวณลานตนแกวเทานั้น (สมบูรณ  พรม
ปน, สัมภาษณ) จากความเชื่อเกี่ยวกับผาม  ตั้งขาวบานกูแดงไดใหขอมูลเพิ่มเติมวา “สมัยกอนไมให
ผูชาย  คนทอง และผูหญิงที่เปนประจําเดือน เขาในผาม (ปน  พรมมา, สัมภาษณ) แตปจจุบันขอหาม
นี้ไดผอนคลายลง เนื่องจากพบวา  บางแหงเกาผีเปนผูชายดวยสาเหตุที่สายผีวงศตระกูลตนเองไมมีผู
สืบทอด  กอปรกับตนเองมีประสบการณไดชวยเหลือการจัดงานมาโดยตลอด  และมีความรูความ
เขาใจเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรมจึงไดรับเปนเกาผีของสายผีวงศตระกูล  อีกทั้งกลุมรางทรงที่ได
เขามาชวยเหลือระหวางการประกอบพิธีสวนใหญเปนกลุมชายขามเพศ ดังนั้น ผามในฐานะพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ของการประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งยังคงความศักด์ิสิทธิ์สําหรับการประกอบพิธีกรรมใน
ทุก ขั้นตอน  และที่เพิ่มเติม คือ การเปนพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ในเชิงนามธรรม  พื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ทางจินตนาการ 
หรือตัวตน  ดังที่ กิ่งแกว  ทิศตึง (๒๕๕๙: ๑๐๑-๑๐๒) กลาววา “...สําหรับการไดมาซึ่งสถานะราง
ทรงของกลุมเพศที่สาม  เปนการสะทอนภาพของมนุษยที่พยายามสรางพื้นที่ทางสังคมบนพื้นที่
ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งในที่นี้คือพื้นที่ที่ไมไดมีระบบคิดในเชิงวิทยาศาสตรที่พยายามอธิบายเรื่องการทรงเจาวา
เปนเร่ืองจริงหรือไม  หรือใครที่เปนรางทรงแทหรือเทียม  ไมใชพื้นที่ที่พยายามอธิบายบอกตอสังคม
เพื่อตัดสินวาใครผิด  พื้นที่พิธีกรรมจึงเปนพื้นที่ที่เต็มไปดวยการตอสูตอรองของกลุมเพศที่สาม  และ
เปนการแสดงตัวตนในลักษณะที่แตกตางหลากหลาย  รวมทั้งการสรางเครือขาย  เปดตัวแสดงความ
เปนเพศและมีเสรีภาพ”  

 
๙.๒.๔ คุณคาของพิธีกรรมฟอนผี   
ในประเด็นคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ผูวิจัยอภิปรายประเด็นตาง ๆ คือ คุณคาในการสราง

ความเขมแข็งตอสังคมชุมชน  คุณคาตอการสืบทอดภูมิปญญาลานนา  คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม  
คุณคาตอจิตใจของชาวบาน   คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาทางวัฒนธรรมของวงศตระกูล 
จากผลการวิจัยสามารถอภิปรายผลไดตามประเด็นตาง ๆ ดังนี ้

๙.๒.๔.๑ คุณคาในการสรางความเขมแข็งตอสังคมชุมชน 
ความเขมแข็งของชุมชนยอมเกิดขึ้นจากความรวมแรงรวมใจกันของพี่นองประชาชน

ในหมูบานโดยมีรากฐานจากความสามัคคีกลมเกลียวของสถาบันครอบครัว  และพิธีกรรมฟอนผี 
เกิดขึ้นจากจุดเริ่มตนของครอบครัวที่เปนสายผีเดียวกัน  เพื่อประกอบพิธีเลี้ยงผีปูยาตามธรรมเนียม
ประเพณีเมื่อถึงกําหนดวงรอบของการประกอบพิธีกรรม หรือจากญาติพี่นองที่ไดมาบนบานสารกลาว
แลวประสบผลสําเร็จตามที่ขอไว  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีจึงเกิดขึ้นจากสมาชิกภายในครอบครัว
เปนหลัก แตเนื่องจากการจัดงานตองจัดเตรียมสถานที่และสิ่งของตาง ๆ มากมาย  จึงตองมีการบอก
กลาวญาติพี่นอง และเพื่อนบานภายในชุมชนใหมารวมงานอีกทั้งเพื่อชวยเหลือการประกอบพิธีกรรม
ใหสําเร็จตามวัตถุประสงค  ดังนั้น พิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง และผีเจานายจึงกลายเปนงานของชุมชน
ไปโดยปริยาย ดังที่ อินทรัตน  มูลชัยลังการ (๒๕๕๘: สัมภาษณ) กลาววา “การฟอนผี  ก็เหมือนการ
รวมญาติ  การตางตอบแทนชวยเหลือ และการมีน้ําใจตอกันและกัน” ซึ่งการที่ญาติพี่นองไดมา
รวมงานกันอยางพรอมเพรียงทําใหเกิดปฏิสัมพันธ  เกิดความรักความสามัคคี  ทําใหเครือขาย
ความสัมพันธมีความแนนแฟนมากยิ่งขึ้น สอดคลองกับ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา  



๓๐๔ 

“อํานาจของพิธีกรรมการฟอนผีในแงนาฏกรรมของสังคม  จึงหมายถึง
อํานาจที่เกิดขึ้นจากการเปดโอกาสใหชนที่อยูในกลุมเดียวกันมีโอกาสแสดงออกซึ่ง
อารมณซึ่งมีอยูรวมกัน  เปนการทําใหแนวคิดของกลุมชนเปนเอกภาพ  เกิด
ความรูสึกเปนหมูคณะ และความสามัคคี นอกจากนี้ยังมีหนาที่แฝง (latent 
function) คือ กอใหเกิดการรวมกลุมมีการประสานสามัคคีกันในหมูคณะ  โดยมี
กฎระเบียบของกลุมเปนหลักในการปฏิบัติ”  

 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง และผีเจานาย  ตางแสดงออกถึงการมีสวน

รวมของสมาชิกในครอบครัว และพี่นองประชาชนในชุมชนพื้นที่ โดยพยายามรักษาซึ่งธรรมเนียม
ประเพณีกันอยางเครงครัดถึงแมวาสังคมปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงเขาสูความทันสมัยเทาไรก็ตาม 
ดังที่ พรพิไล  เลิศวิชา และคณะ (๒๕๕๒: ๑๙๕) กลาววา  

 
“กลุมผูนับถือผีเม็งในทองถิ่นนี้ นาประหลาดใจที่ยิ่งเขาสูสมัยใหม  โลก

กาวหนา  แตการเลี้ยงผีกลับคงอยู  เปนพิธีกรรมที่เขมแข็ง และยืนหยัดอยูทามกลาง
ความทันสมัย  ผูเขารวมพิธีกรรมมีทั้งเด็กวัยรุน  ผูใหญ และคนแกคนเฒา  การ
รักษาการเลี้ยงผีไวนี้  สิ่งที่ปรากฏชัดเจนก็คือ พิธีกรรมเลี้ยงผีย้ําความมีอยูของ
ตัวเอง  ผลิตซ้ําความสําคัญของระบบเครือญาติ  ระบบอาวุโส  หรือระบบเกาผี  
ชาวบานใชพิธีกรรมสาธารณะนี้  เปนกระบวนการสําคัญในการแสดงพลังของ
เครือขาย หรือการโยงยึดในกลุมพวกของตน”  

 
พิธีกรรมฟอนผียังคงแสดงถึงการรวมกลุมที่เหนียวแนน และแสดงถึงการยึดมั่นตอ

ความเชื่อของผีปูยาของสายผีตนเอง  รวมทั้งความสัมพันธระหวางกลุมครอบครัวสายผี และพี่นอง
ประชาชนในชุมชนพื้นที่  หากในชุมชนไมมีการประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่สามารถทําใหพี่นองชาวบาน
มารวมกันจํานวนมากไดก็คงไมมีกิจกรรมใดที่จะทําใหความเปนชุมชนตานทานตอกระแสการ
เปลี่ยนแปลงที่รวดเร็วในปจจุบันได ดังนั้น ดวยความสัมพันธตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผีจึงมีคุณคาตอ
การสรางความเขมแข็งใหกับชุมชน  ทําใหชุมชนมีเกราะกําบังตอการเปลี่ยนแปลงจากสังคมสมัยใหม
ไมใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วเกินไป  และพยายามคงไวซึ่งธรรมเนียมประเพณีของชุมชน
ตอไป   

 
๙.๒.๔.๒ คุณคาตอการสืบทอดภูมิปญญาลานนา 
พิธีกรรมฟอนผีเปนโอกาสสําหรับลูกหลานที่จะไดเรียนรูองคความรูดานภูมิปญญา

ตาง ๆ ที่ปรากฏในพิธีกรรมฟอนผี  โดยเฉพาะการจัดทําผาม และการเตรียมเครื่องสักการะบูชา  ซึ่ง
จากการศึกษาพบวา  สวนใหญกลุมญาติพี่นองสายผีวงศตระกูล และพี่นองชาวบานภายในชุมชน



๓๐๕ 

ยังคงมาชวยเหลือกันในการจัดเตรียมขาวของตาง ๆ จนเรียบรอย  แสดงวากระบวนการสืบทอดภูมิ
ปญญาในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีที่ญาติพี่นองไดมาชวยกันจัดเตรียมสิ่งของยังคงดํารงอยู และ
ไดรับการถายทอดสูกลุมคนรุนใหม  ในขณะที่บางแหงไมไดจัดเตรียมเคร่ืองสักการะบูชาดวยตนเอง
แตไดวาจางมืออาชีพสําหรับการประดิษฐบายศรี และเครื่องสักการะบูชา  ทําใหกระบวนการสืบทอด
ภูมิปญญาภายในครอบครัว และชุมชนอาจขาดผูสืบทอด หรือดําเนินการจัดเตรียมสิ่งของสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมไดในอนาคต  แตอยางไรก็ตามตราบใดที่สังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมยังคง
มีการประกอบพิธีกรรมฟอนผีอยู  กระบวนการเรียนรูองคความรูภูมิปญญาผานพิธีกรรมฟอนผีก็จะ
เปนกระบวนการหนึ่งที่ยังสามารถสืบทอดอยูตอไปได  ดังที ่เอกวิทย  ณ ถลาง (๒๕๔๐: ๔๖) อธิบาย
ไว ดังนี้  

 
“การเรียนรูโดยพิธีกรรม  ในเชิงจิตวิทยาพิธีกรรมมีความศักดิ์สิทธิ์ และมี

อํานาจโนมนาวใหคนที่มีสวนรวมรับเอาคุณคาและแบบอยางพฤติกรรมที่ตองการ
เนนไวในตัว  เปนการตอกย้ําความเชื่อ  กรอบศีลธรรมจรรยาของกลุมชน  แนว
ปฏิบัติ และคาดหวังโดยไมตองใชการจําแนกแจกแจงเหตุผล  แตใชศรัทธา ความขลัง  
ความศักดิ์สิทธิ์ของพิธีกรรม  เปนการสรางกระแสความเชื่อ และพฤติกรรมที่         
พึงประสงค  ถึงแมจะมีภูมิปญญาความรอบรูอยูเบื้องหลังพิธีกรรมก็ไมมีการเนนย้ํา
ภูมิปญญาเหลานั้น  แตจะเปนผลที่เกิดตอสํานึกของผูมีสวนรวมเปนสําคัญ  ดวย
เหตุผลดังกลาว  พิธีกรรมตาง ๆ จึงเกิดผลทางใจแกผูรวมพิธี และมีผลในการวาง
บรรทัดฐานความประพฤติตลอดจนควบคุมพฤติกรรมของคนในสังคมเปนอันมาก  
รวมทั้งตอกย้ําความสําคัญของคุณคาทางสังคมอยางมีพลังดวยพิธีกรรม  จึงมิใชเรื่อง
งมงาย  แตเปนกรรมวิธีในทางวัฒนธรรมที่มีผลในการปลูกฝง บมเพาะความเชื่อ  
คุณคา และแนวทางความประพฤติที่พึงประสงคตลอดมา  โดยเฉพาะอยางยิ่งใน
สังคมประเพณี  แมแตในสังคมสมัยใหมที่นับถือความเปนเหตุเปนผลตอกันของ 
สรรพสิ่งและใหความสําคัญตอขอมูลเชิงประจักษ  พิธีกรรมก็ยังมีคุณคาตอการเรียนรู
ทางจิตวิญญาณอยูนั่นเอง เพราะมนุษยยังคงเปนมนุษยที่มิไดอยูภายใตกฏเกณฑของ
วิทยาศาสตรฝายเดียว” 

 
ปจจุบันการประกอบพิธีกรรมฟอนผีโดยเฉพาะผีมด และผีเม็ง  ขาดผูสืบทอดเปน

เกาผี เนื่องจากตามธรรมเนียมเดิมมักสืบทอดผานทางผูหญิง  แตบางสายผีไมมีทายาทสืบตอที่เปน
เพศหญิงทําใหบางสายผีไดใหญาติผูชายขามเพศเปนเกาผีแทน  แตเปนผูที่มีความรูความสามารถใน
การจัดเตรียมเครื่องสักการะ  ขอหาม และขอปฏิบัติของการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนอยางดี  
รวมทั้งดําเนินการประกอบพิธีกรรมฟอนผีในแตละขั้นตอนไดอยางถูกตองตามธรรมเนียมประเพณี  
สําหรับสายตระกูลที่เกาผีไมมีความชํานาญก็เชิญ “ตั้งขาว” ซึ่งเปนผูมีความรูตางชุมชนมาเปน



๓๐๖ 

ผูดําเนินการประกอบพิธีใหสําเร็จลุลวง  ประเด็นนี้อาจจะเปนปญหาสําหรับการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผีในอนาคต  เนื่องจากผูประกอบพิธีซึ่งเปน “เกาผี” และ “ตั้งขาว” แตละคนเปนผูสูงอายุ  
ดังนั้น หากขาดกระบวนการที่จะสืบทอดภูมิปญญาที่เปนองคความรูสําหรับการประกอบพิธีกรรม
ฟอนผี  โดยเฉพาะผีมด ผีเม็ง  อาจจะทําใหพิธีกรรมฟอนผีขาดผูประกอบพิธีที่มีความรูความเขาใจ  
ทําใหการประกอบพิธีกรรมฟอนผีลดลงไดในอนาคต  ดังที่ ณัฐพงศ  ปนดอนตอง (๒๕๕๓: ๑๒๔) 
กลาววา  

“สังคมลานนาในปจจุบันความเปนอยูของคนไดกาวล้ํายุคสมัยไปมากแลว  
จากสาเหตุที่ไปรับวัฒนธรรมจากประเทศตะวันตกเขามามาก  ประเพณีการฟอนผี
ของชนชาวลานนาจึงขาดการสืบทอด  บางตระกูลไมไดขาดการละเลยแตดวย 
ความจําเปนที่บุคคลภายในครอบครัวตองแยกยายออกไปประกอบอาชีพของตนเอง  
บางตระกูลผูอาวุโสภายในตระกูลลมหายตายจากลงไป  คนภายในตระกูลที่ยังมีชีวิต
อยูก็ใหความสนใจกับประเพณีการฟอนผีของตระกูลนอยลง  ขั้นตอนในการ
ประกอบพิธีกรรมขาดหายไป ปจจัยตาง ๆ เหลานี้เปนเหตุทําใหประเพณีการฟอนผี
คอย ๆ เลือนหายไปจากสังคมลานนาอยางนาเสียดาย” 

 
จากประเด็นการเรียนรูเพื่อสืบทอดภูมิปญญาในการประกอบพิธีกรรมฟอนผีอาจจะ

ลดลงหรือเลือนหาย ดวยปจจัยตาง ๆ ดังนั้น จึงมีความจําเปนอยางยิ่งสําหรับการพยายามรักษาองค
ความรูดังกลาวไว  ดังที่ เอกวิทย ณ ถลาง (๒๕๔๐: ๔๙-๕๐) กลาววา “ถาจะถามวา เราจะรูเรื่องภูมิ
ปญญากันไปทําไมนักหนา คําตอบที่จะขอสรุปก็คือ  

- เพื่อใหเขาใจความหมาย คุณคา และคุณลักษณะของภูมิปญญาทุกภูมิภาคตาม
ความเปนจริงที่ไดพัฒนากันมายาวนาน  แลวนําความเขาใจไปแพรกระจายใหคนทั่วไป  โดยเฉพาะ
ลูกหลานของเราไดเขาถึงความหมายและคุณคานั้น  

- เพื่อใหคนในแผนดินนี้สามารถชื่นชมและภูมิใจในมรดกทางปญญา 
- เพื่อผดุงศักดิ์ศรี เกียรติภูมิความงดงามและความแยบยลของภูมิปญญา และปรีชา

ญาณที่ไดมีผูสรางสรรคและสั่งสมไว 
- เพื่อคนหาศักยภาพและพลังสรางสรรคที่มีพลวัตอยูชีวิตของสังคมไทย  แลวนําเอา

ศักยภาพและพลังสรางสรรคที่รูจักมาเปนฐานแหงการปรับเปลี่ยน สรางใหม  สืบตอไปในการปรับตัว
กบัยุคสมัยในปจจุบัน และอนาคต 

- เพื่อสรางรอยตอและขุมขายจากการเรียนรูตลอดจนสํานึกรูในสิ่งที่มีคุณคาคู
แผนดิน  แกวงการศกึษา  วงการวัฒนธรรม  วงการพัฒนาและสาธารณชน  ในอันที่จะเปนพลังเกื้อกูล
ใหเกิดดุลยภาพของชีวิตและการดํารงอยูอยางยั่งยืนโดยไมปดกั้นการเรียนรูภูมิปญญาใหมที่จะมีมาใน
อนาคต” 



๓๐๗ 

ดังนั้น  การชวยกันธํารงรักษาไวซึ่งองคความรูและภูมิปญญาของการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีเพื่อใหลูกหลานกลุมคนรุนใหมไดเขาใจความหมาย และคุณคาที่แทจริงของพิธีกรรม
ฟอนผีวามีความสําคัญสําหรับการธํารงความเชื่อของวงศตระกูลไว  รวมทั้งใหเกิดความภาคภูมิใจตอ
มรดกทางวัฒนธรรมของตนเองโดยสามารถสืบสาน  สรางสรรค และปรับตัวใหสัมพันธกับการ
เปลี่ยนแปลงของยุคสมัยใหมีความสําคัญทางวัฒนธรรม และมีคุณคาตอสังคมวัฒนธรรมของจังหวัด
เชียงใหมตอไป 

 
๙.๒.๔.๓ คุณคาตอการปลูกฝงคุณธรรม 
การปลูกฝงคุณธรรมที่ดีเปนสิ่งที่พึงปฏิบัติในสังคมวัฒนธรรมปจจุบัน  เนื่องจากจะ

ทําใหประชาชนทั่วไปสามารถอยูรวมกันไดอยางสงบสุข  การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทั้งผีมด  ผีเม็ง 
และผีเจานาย  ตางแสดงนัยของการปลูกฝงคุณธรรมในดานการแสดงความกตัญูตอพอแม และญาติ
ผูใหญ  ในนามของผีปูยาซึ่งเปนผีบรรพบุรุษ  รวมทั้งการแสดงความกตัญูตอครูอาจารยที่ตนเอง
เคารพนับถือ  ดังที่ สุริยา  สมุทคุปติ์ และคณะ (๒๕๓๙: ๑๘๗) กลาววา “พิธีกรรมนี้เจาภาพจัดขึ้น
เพื่อแสดงความกตัญูกตเวทิตาตอครูอาจารย  บิดรมารดา  และเพื่อเสริม “บารมี” ของเจาภาพเอง  
โดยการเชิญรางทรงจากตําหนักอื่น และองคเทพเทวดาทุกสารทิศมารวมอํานวยพรใหเจาภาพ  
เนื่องจากพิธีจัดข้ึนเปนประจําทุกป  ปละหนึ่งครั้ง  พิธีไหวครูจึงเปนโอกาสใหเครือขายของเจาภาพแต
ละงานกับรางทรงทานอื่น ๆ ไดมาประกอบพิธีอันศักดิ์สิทธิ์รวมกัน”   

สําหรับพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  เปนการแสดงออกถึงความกตัญูตอญาติผูใหญ
ทั้งที่มีชีวิตอยู และที่ไดถึงแกกรรมไปแลว  ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา “พิธีกรรม
ฟอนผีจึงมีหนาที่อันชัดเจน (manifest function) คือ เพื่อแสดงความกตัญูกตเวทีตอบรรพบุรุษที่
ลวงลับไปแลว”  ซึ่งพิธีกรรมฟอนผีมด ผีเม็ง เนนย้ําการปลูกฝงคุณธรรมดานการแสดงความกตัญู
เปนอยางมาก  โดยใหลูกหลานรูสึกตระหนัก และปฏิบัติตามไมวาจะอยูตอหนาหรือลับหลัง  รวมทั้ง
คุณธรรมสําหรับการเคารพเชื่อฟงผูใหญ  ซึ่ง ในขณะประกอบพิธีกรรมฟอนผีในแตละขั้นตอนญาติ
ผูใหญไดอบรมสั่งสอนลูกหลาน  ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา “ความเคารพเชื่อฟง
ผีบรรพบุรุษที่สั่งสอนลูกหลานผานทางรางทรง หรือ “เกาผี” สิ่งเหลานี้เองที่ชวยยึดเหนี่ยวจิตใจของ
คนในกลุมที่นับถือผีเดียวกัน และทําใหเกิดการรวมตัวกันอยางเหนียวแนน  จนสงผลใหพิธีกรรมการ
ฟอนผีสามารถดํารงอยูไดจนกระทั่งทุกวันนี้”  ในพิธีกรรมฟอนผีทุกคนตางตระหนักถึงอํานาจของผี
ปูยาที่สามารถปกปองคุมครองลูกหลานที่ปฏิบัติอยูในครรลองคลองธรรม  ดังนั้น การแสดงความ
กตัญู และการแสดงความเคารพเชื่อฟงผูใหญ  ลวนเปนคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีที่ทําใหกลุม
ลูกหลานคนรุนใหมเปนผูมีคุณธรรม และเปนพลเมืองที่ดีอยูในสังคมวัฒนธรรมในปจจุบัน 

 
 
 



๓๐๘ 

๙.๒.๔.๔ คุณคาตอจิตใจของชาวบาน 
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งเปนพิธีที่ทําใหญาติพี่นองในสายผีเดียวกันมารวมกันจัดขึ้น

ตามธรรมเนียมประเพณี  แตปจจุบันสวนใหญจัดขึ้นตามความตองการของญาติพี่นองบางคนที่
ตองการที่พึ่งทางใจตองการความชวยเหลือจากผีปูยาจึงไดบนบานสารกลาวดวยสาเหตุตาง ๆ นานา 
เชน เกิดอาการเจ็บปวยโดยไมทราบสาเหตุ  เมื่อไปรักษากับแพทยแผนปจจุบันปรากฏวาหมอไม
สามารถวินิจฉัยสาเหตุของการเจ็บปวยได  สุดทายจึงตัดสินใจมาขอใหผีปูยาชวยเหลือ โดยจุดธูป
เทียนบูชาขอใหหายปวย  หากอาการปวยทุเลา หรือหายจากอาการเจ็บปวย  จะประกอบพิธีฟอนผีให
ผีปูยาไดมารวมฟอนรวมกัน ดังที่ มาณพ  มานะแซม (๒๕๕๔: ๒๔) กลาววา “การประกอบพิธีฟอนผี
เพื่อเปนการพบปะสังสรรค  รวมญาติพี่นองของกลุมตระกูลที่นับถือผีเดียวกัน  และทําใหเกิดความ
สบายใจ  เกิดกําลังใจในการตอสูกับโรคภัยไขเจ็บหรืออุปสรรคตาง ๆ” และนอกจากการบนบานดวย
สาเหตุการเจ็บไขไดปวยแลว  ปจจุบันลูกหลานยังไดบนบานสารกลาวเรื่องอื่น ๆ เชน การขอใหผีปูยา
ชวยใหการประกอบธุรกิจประสบความสําเร็จ  ใหมีความรํ่ารวย  ใหประสบความสําเร็จดานการเรียน  
การทํางาน ฯลฯ การประกอบพิธีกรรมฟอนผีทําใหญาติพี่นองที่เคยรองขอความชวยเหลือเกิดความ
สบายใจ  มีความสุข และความสนุกสนานระหวางการเขารวมในพิธีกรรมชวงตาง ๆ ทั้งนีย้อมเปนการ
สรางขวัญและกําลังใจทําใหมีความมั่นใจสําหรับการดํารงชีวิตประจําวัน  ผูที่อาการปวยทุเลาลงก็มี
กําลังใจสําหรับการรักษาตอไป  ผูที่กําลังศึกษาเลาเรียนก็มีกําลังใจในการเรียนใหประสบผลสําเร็จ 
และผูที่ทํางานแลวก็มีกําลังใจสําหรับการทํางานใหมีผลงานออกมาดีที่สุดตอไป  โดยแตละคนตาง
ตระหนักวาผีปูยาเปนที่พึ่งทางใจของลูกหลานญาติพี่นอง และชวยคุมครองดูแลอยูเสมอไมวาจะเปน
เวลาใดก็ตามตราบใดที่ยังประพฤติปฏิบัติตนตามครรลองคลองธรรม  รวมทั้งเมื่อมีการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผีครั้งตอไปกลุมลูกหลานญาติพี่นองตางก็กลับมารวมกันเพื่อประกอบพิธีที่สําคัญของ
สายผีวงศตระกูลของตนเองดังเดิม 

 
๙.๒.๔.๕ คุณคาตอการสรางความภูมิใจในรากเหงาวัฒนธรรมของวงศตระกูล 
พิธีกรรมฟอนผีชวยสรางความภาคภูมิใจตอรากเหงาความเปนมาของสายตระกูล  

ดวยความตระหนักถึงความเชื่อในอํานาจของผีปูยาที่สามารถชวยปกปกรักษาคุมครองดูแลลูกหลาน
ญาติพี่นองใหมีความสุขและความสบายใจ ดังนั้น การธํารงรักษาธรรมเนียมประเพณีการฟอนผีของ
สายตระกูล  ซึ่งลูกหลานไดรวมกันจัดงานอยางพรอมเพรียงกันดวยความรักความสามัคคีกัน การ
ประกอบพิธีกรรมตามลําดับขั้นตอนที่มีความศักดิ์สิทธิ์ตามแนวทางของขนบธรรมเนียมประเพณี  
สําหรับชวงที่เนนความสนุกสนานในการละเลนและการฟอน  ไดแสดงนัยของความอุดมสมบูรณ
รวมทั้งความสมัครสมานสามัคคซีึ่งเปนสิ่งที่ชวยสรางกําลังใจสําหรับการดําเนินชีวิต  และการประกอบ
พิธีกรรมฟอนผียังคงมีบทบาทสําคัญในสังคมวัฒนธรรมของจังหวัดเชียงใหมเนื่องดวยความรูสึกถึง
ความภาคภูมิใจตอรากเหงาความเปนมาทางวัฒนธรรมของสายผีวงศตระกูลตนเองที่ไมไดมีในทุก
หมูบานหรือทุกชุมชน  ทําใหพิธีกรรมฟอนผีจึงยังคงฝงอยูในความทรงจํา และจินตนาการรวมของ



๓๐๙ 

กลุมลูกหลาน  สิ่งนี้จึงเปนสิ่งที่สําคัญสําหรับการธํารงอยูของวัฒนธรรมเกี่ยวกับผีปูยาถึงแมวาสังคม
จะเกิดการเปลี่ยนแปลงไปมากเพียงใดก็ตาม ซึ่งสอดคลองกับ ปราณี วงษเทศ (๒๕๔๖: ๖๓-๖๔) ที่ได
ศึกษาพิธีรําผีถวายเจาพอเจาแมของชาวมอญที่บานเวขราว อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
กลาววา  

 
“คุณคาใหมของพิธีรําผีนี้ ก็คือ พิธีกรรมที่สะทอนถึงความรวมใจสามัคคี  

ความเปนชุมชนมอญที่ยังมีศักยภาพในการดูแลจัดการ และสรางความเปน       
หนึ่งเดียวกันได  โดยมีความเชื่อม่ันในบรรพบุรุษรวมกัน  อันเปนสิ่งที่ไมสามารถ 
พบไดในชุมชนเมืองอื่น ๆ ความเชื่อนี้ยังเปนกลไกสําคัญ  ไมเพียงชวยขจัดปญหา
ความเดือดรอนทั้งในดานครอบครัว  หรือการทํามาหากินในวิถีชีวิตแบบใหม  แตยัง
ไดสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมของกลุมชนที่มีสํานึกสูงตอความกตัญูที่มีตอ   
บรรพบุรุษ  ทําใหอดีตมีความหมายเชื่อมโยงกับปจจุบันได และที่สําคัญ คือ ความ
ภาคภูมิใจในรากเหงาของตนเอง  อันเปนคุณคาที่สําคัญยิ่งของมนุษยทุกกลุมชน  
แมกาลเวลาอาจทําใหพิธีกรรมนี้ถูกปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเพียงใดก็ตาม  แตการ
เชื่อมั่นในคุณคาของวัฒนธรรมของตนเองตางหาก  ที่ทําใหมนุษยดํารงชีวิตไดอยาง
มีความหมาย” 

 
การธํารงคุณคาของพิธีกรรมฟอนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหมในปจจุบัน คือ 

พิธีกรรมฟอนผียังคงเปนศูนยกลางของลูกหลานญาติพี่นอง และชุมชน  ดวยความเชื่อความศรัทธาตอ
ผีปูยา  การแสดงความกตัญู และการแสดงความเคารพเชื่อฟงการอบรมสั่งสอนของผูใหญ  รวมทั้ง
การสรางความสัมพันธระหวางญาติพี่นอง  ตางทําใหกลุมลูกหลานคนรุนใหมเกิดความรักความเขาใจ  
และแสดงความภูมิใจตอรากเหงาที่มาของวงศตระกูล รวมทั้งเชื่อมั่นตอคุณคาทางวัฒนธรรมของ
ตนเอง  ซึ่งเปนสิ่งที่สําคัญตอการดํารงชีวิตในปจจุบัน 

 
๙.๒.๕ ความสัมพันธของดนตรีและพิธีกรรมฟอนผี: บทบาทของดนตรีตอการกระตุนให

เกิดภาวะเขาสูภวังค 
การประกอบพิธีกรรมฟอนผีมักมีสิ่งกระตุนที่ทําใหเขารวมฟอนในพิธีเกิดภาวะการเขาสูภวังค

ไดจากหลายลักษณะ เชน การฟอน  การเตน  เสียงจากการบรรเลงวงดนตรี  หรือมีสิ่งที่สงผลตอ
ระบบประสาท เชน การทานยา  อาหาร หรือเครื่องดื่มประเภทแอลกอฮอล  จากการศึกษาพิธีกรรม
ฟอนผีมดผีเม็ง  พบวาสิ่งที่สามารถกระตุนใหเกาผีและผูเขารวมฟอนในผามพิธีเขาสูภวังคได คือ การ
หอยผา  การฟอนดาบ การฟอนกิ่งดอกแกว  รวมทั้งการดื่มแอลกอฮอล  โดยในขณะที่วงเตงถิ้ง 
บรรเลงบทเพลงแบบพื้นเมืองในขณะที่เกาผี หรือญาติพี่นองที่มารวมงานเขาหอยผาแลวหมุนตัววน
กลับไปกลับมาซ้ําหลายรอบจนทําใหเขาสูภวังค ซึ่งการหมุนตัวอยางรวดเร็วนั้นยอมสงผลตอระบบ



๓๑๐ 

รางกายเกี่ยวกับการทรงตัวทําใหสติสัมปชัญญะหลุดไปชั่วคราวได ซึ่งเปนกระบวนการที่สามารถรับรู
ไดในทางวิทยาศาสตร ดังที่ ชิเกฮารุ  ทานาเบ, อภิญญา  เฟองฟูสกุล (ผูแปล) (๒๕๕๓: ๑๓๔ - ๑๓๕) 
กลาววา 

 
“...การกระทําเกือบทั้งหมดในพิธีกรรม เชน การเหวี่ยงตัวไปมา  การ

เตนรํารวมกัน และการเขาทรงลวนมีจุดมุงหมายเพื่อใหเกิดอาการวิงเวียนมึนงง ซึ่ง
เกลเชื่อวาในเชิงประสาทวิทยา  นาจะมาจากการจงใจกอกวนโพรงเชื่อมตอของ
ระบบประสาท (vestibular system) ...ในพิธีกรรมไหวผีเม็ง  การกระทําที่นําสูการ
วิงเวียนมึนงงจะแตกตางออกไปเล็กนอยแตเห็นไดชัดเจนกวาการลงทรงหมูที่บรรดา
ผีบรรพบุรุษลงประทับสมาชิกฝายหญิงในสายตระกูลเดียวกันอยางตอเนื่อง  สมาชิก
ฝายหญิงสวนใหญซึ่งมิไดเปนคนทรงมืออาชีพจะเอามือจับผาสีแดงที่หอยลงมาจาก
คานตรงกลางในปะรําพิธีและโหนตัวเหวี่ยงตัวไปมาอยางแรง  ทามกลางนาทีแหง
อารมณตื่นเตนเราใจยิ่งนี้  พวกเธอหมุน  ควง  และโยกรางกายไปตามเข็มนาฬิกา
รอบ ๆ ผาแดงนั้นโดยเขากับจังหวะกับดนตรีที่กําลังเลนอยูซึ่งจะบรรเลงเรงใหเร็ว
ขึ้นและเร็วขึ้นเร่ือย ๆ เพื่อที่จะไดนําพวกเธอเขาสูภวังค  เมื่อรูสึกวิงเวียนแลว  พวก
เธอก็จะปลอยมือจากผาและกระโดดสูงลอยตัวขึ้นไปทั่วภายในพื้นท่ีปะรําพิธี        ชู
แขนเหยียดขึ้นสูงและสายศรีษะไปมาอยางรวดเร็วกอนที่จะถูกประทับทรงเต็มที่
และฟอนรําถวายผีอารักษของตน  ดังนั้น จึงเห็นไดชัดวาการตกสูภวังคในการ     
ลงทรงน้ีเปนผลมาจากการกระทําที่มีรูปแบบเฉพาะซึ่งมุงเปาหมายไวชัดเจน”  
 
 จากคํากลาวในสวนของดนตรีวงเตงถิ้งที่บรรเลง  ทั้งการเรงจังหวะใหเร็วขึ้นมีสวนชวยใหเกา

ผีเขาสูภวังคไดเร็วขึ้น  จากการศึกษาของนักวิชาการดนตรีกลาววาตามปกติรางกายมนุษยมัก
ตอบสนองตอเสียงของดนตรีที่มีผลตอการรับรูและความรูสึก  ดังที่ ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ (๒๕๕๘: 
๑๖๐) กลาววา “ตามหลักจิตวิทยาเกี่ยวกับดนตรี  มนุษยจะตอบสนองตอเสียงดนตรีสองดานเสมอ 
คือ การตอบสนองทางกาย (Physical response) กับการตอบสนองทางจิตวิญญาณ (Spiritual 
response) การตอบสนองจะเนนหนักไปดานใดดานหนึ่งมากนอยเพียงใดขึ้นกับการเลือกเนน
องคประกอบดนตรี  ถาเนนลีลาจังหวะที่เร็วและมีเสียงดังจะเรงเราการตอบสนองทางกายมากกวา
ทางจิต” จากคําพูดดังกลาว  วงเตงถิ้งที่ประสมวงดวยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี  เปนเครื่องดนตรี
ที่มีเสียงดัง  มีเสียงกลองเตงถิ้งที่มีพลังเสียงมากพอที่ชวยกระตุนการตอบสนองของรางกาย  มีการ
บรรเลงที่เรงเราใหเสียงดังที่สุด  มีการเรงอัตราความเร็วใหมากขึ้น  เมื่อรวมกับกิจกรรมอื่นที่พบเห็น
ไดในการประกอบพิธีกรรม  ทั้งการหอยผา  การฟอนดาบ  การฟอนรํารวมกัน  รวมทั้งการดื่ม
เคร่ืองดื่มแอลกอฮอล  สิ่งตาง ๆ เหลานี้ลวนสงผลใหเกาผี  รางทรง เขาสูภวังคได  และเมื่อมองในเชิง
มิติทางวัฒนธรรมเมื่อเกาผี และลูกหลานที่เขาสูภวังคแลวกลายเปนผีปูยา หรือญาติผูใหญของ
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ลูกหลานไดเขาสิงอยูในราง  จึงเปนเสมือนการไดกลับมาพบหนากันของญาติผูใหญ และลูกหลานญาติ
พี่นอง  กลายเปนวาการเขาสูภวังคเปนเสมือนการเขาสูอีกโลกหนึ่งที่เปนโลกสมมุติ  ซึ่งหากวิเคราะห
ตามหลักวิทยาศาสตรเรื่องนี้จะเปนเรื่องจริงหรือไมไมสามารถพิสูจนได  แตในเชิงวัฒนธรรม  
ลูกหลานยอมมีความพึงพอใจจากความรูสึกวาไดพบกับปูยาตายายของตนเอง  และยังไดบอกสอน  
ใหคําแนะนําการปฏิบัติตน  รวมทั้งใหพี่นองลูกหลานรักกันสามัคคีกัน  ยอมเกิดแตสิ่งที่ดีขึ้นภายใน
ครอบครัว ดังนั้น ความเชื่อเร่ืองผีปูยาจะเปนเรื่องจริงหรือไม หรือจะเปนเพียงความงมงายกลายเปน
ประเด็นที่ไมตองใหความสําคัญ  แตการธํารงความเชื่อเพื่อใหลูกหลานเปนคนดีในสังคมที่ผีปูยา
พยายามกระทําใหกลายเปนธรรมเนียมปฏิบัติของครอบครัวสายผีตางหากที่ทําใหสังคมวัฒนธรรมที่มี
ความเชื่อตอผีปูยาเปนสังคมที่พึ่งพาอาศัยกัน และอยูรวมกันไดอยางมีความสุข  การบรรเลงดนตรีที่
ชวยกระตุนใหเกาผี  ลูกหลาน และรางทรงเขาสูภวังคจึงเปนเหมือนสะพานเชื่อมระหวางมโนทัศน
ความเชื่อกับความเปนจริงในขณะอยูในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  ทําใหเกิดความปติสุขแกญาติพี่นอง
ลูกหลานทุกคน 
 
๙.๓ ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยในคร้ังนี้  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ  ดังนี ้
๙.๓.๑ ดานการวิจัย  ควรศึกษาวิจัยพิธีกรรมฟอนผีในพื้นทีจ่ังหวัดอื่น ๆ ในเขตภาคเหนือ 

และควรศึกษาความสัมพันธระหวางพิธีกรรมเกี่ยวกับความเชื่อเรื่องผีในภาคตาง ๆ ของประเทศไทย  
รวมทั้งประเทศอ่ืน ๆ ในภูมิภาคอาเซียน (ASEAN)  

๙.๓.๒ ควรศึกษาวิจัยดานวิทยาศาสตรสุขภาพเกี่ยวกับประเด็นดานสุขภาพของเกาผี  
ตั้งขาว  รางทรง และนักดนตรีในวงเตงถิ้ง  เนื่องจาก กลุมรางทรง และนักดนตรี มักสูบบุหรี่ และดื่ม
เคร่ืองดื่มแอลกอฮอลในระหวางการประกอบพิธีกรรมฟอนผีเปนประจํา จึงควรศึกษาประเด็นสุขภาพ 
เพื่อหาแนวทางปองกัน รวมทั้งการประชาสัมพันธเพื่อการรักษาสุขภาพ 

๙.๓.๓  ดานการสงเสริมความเขาใจในคุณคาของพิธีกรรมฟอนผี  ควรใหหนวยงานที่
เกี่ยวของ เชน องคการปกครองสวนทองถิ่นที่มีการประกอบพิธีในเขตพื้นที่รับผิดชอบทําการศึกษา
ระเบียบประเพณีของพิธีกรรมฟอนผี  เพื่อเปนกรอบในการใหการสนับสนุน  ทั้งเปนการธํารงรักษา
วัฒนธรรมที่ด ีและชวยสรางความสัมพันธอันดีภายในชุมชน  ทําใหชุมชนมีความเขมแข็งสามารถรูเทา
ทันตอกระแสการเปลี่ยนแปลงของสังคมในปจจุบัน 
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ภาคผนวก ข.  
 

อภิธานศัพทลานนา 
 
 อภิธานศัพทลานนานี้ใชเฉพาะในงานวิจัยฉบับนี้เทานั้น  อาจไมตรงกับหลักไวยกรณของหลัก
ภาษาลานนา 
 

กวยตีนชาง หมายถึง ตระกราที่ใชตอกไมไผสานเปนทรงกลมคลายขาชาง  ซึ่งใน
พิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใชสําหรับครอบสลุงเทียนชัยปองกันลมพัดเทียนดับ  

เกาผี หมายถึง เคาผี หรือตนเคาของตระกูลที่สืบทอดการเปนผูนําสําหรับการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 

ขันขาว  หมายถึง ถาดอาหารคาวหวานที่ชาวบานจัดเตรียมใสถาดเพื่ออุทิศถวายแด
ผีปูยา และญาติพี่นองที่ลวงลับดับขันธ  

ขี้ยา หมายถึง  ขี้ไตหรือน้ํามันจากตนไม เชน น้ํามันยาง เปนตน ใชสําหรับผสม
กับจืนสําหรับตั้งเสียงปาตฆอง 

ควัก หมายถึง กระทงใบตองที่เย็บดวยตอกสําหรับใสเครื่องบูชาทาวทั้งสี่ หรือใส
สังเวยสําหรับถวายเจาที่  

แคงหลอด  หมายถึง ตระกราสานดวยตอกเสนเล็ก ๆ  มีขนาดเล็ก ใชสําหรับใสของ
ทั่วไป  ในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็งใชแคงหลอดแทนบาตรพระใหเกาผีปูยา
ถือใหลูกหลานไดใสในชวง “ใสบาตรปูยา”  

จากลอง หมายถึง ขาวเหนียวผสมขี้เถา หรือ ขนมจีนผสมขี้เถา สําหรับใชติดหนา
กลองเตงถิ้ง ปจจุบันนิยมใชกาวยางติดเปนจากลองแทน   

จืน  หมายถึง  ตะกั่ว ใชสําหรับผสมกับขี้ยาสําหรับติดตั้งเสียงของปาตฆอง  
ตบหมะผาบ หมายถึง  การฟอนดวยมือรูปแบบหน่ึง เปนการแสดงลีลา และ

ความสามารถพิเศษกอนการฟอนดาบของรางทรง 
ถวยฟอน  หมายถึง  ถวยใสของสักการะบูชาสําหรับประกอบพิธีฟอนผีมดผีเม็ง  
บูรีขี้โย  หมายถึง  บุหรี่ยาเสนที่พันดวยใบตองออน  สําหรับใชเปนเครื่องสักการะ

ตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผี  
บอกปูยา  หมายถึง  กระบอกไมไผจํานวน ๑๒ กระบอก  ใสใบเกี๋ยงพะเม็ง ใสน้ํา และ

ประดับดวยดอกไม  ใชสําหรับเชิญปูยา  และตองตั้งไวบนห้ิงปูยาตลอดป
แลวเปลี่ยนใหมเมื่อครบรอบพิธีเลี้ยงผีปูยา 

ใบเกี๋ยงพะเม็ง หมายถึง ใบตนขาไกดํา  สําหรับใชเปนเครื่องสักการะตาง ๆ ในพิธีกรรม
ฟอนผี  



๔๑๑ 

ปูจารย  หมายถึง  มัคนายก ซึ่งเปนผูประกอบพิธีบูชาทาวทั้วสี่  บูชาเจาที่  กอนการ
ประกอบพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง  

ผาม  หมายถึง ปะรําพิธีสําหรับประกอบพิธีกรรมฟอนผีมด  ผีเม็ง  
ผาจอง  หมายถึง  ผาหอยสําหรับเกาผี  สําหรับประกอบในพิธีกรรมฟอนผีมดผีเม็ง 
เมี่ยง   หมายถึง  ใบชาหมักตามกรรมวิธี  ใชทานหลังอาหารรวมกับการสูบบูรีขี้โย  

สําหรับใชเปนเคร่ืองสักการะตาง ๆ ในพิธีกรรมฟอนผี  
ลาบ หมายถึง  อาหารพื้นเมืองของภาคเหนือ  วิธีทําโดยการนําเนื้อสัตว เชน 

เนื้อหมู  เนื้อควาย  เนื้อไก ฯลฯ มาสับใหละเอียดและคลุกเขากับ
เครื่องเทศ  สําหรับใชเลี้ยงผีปูยา หรือเลี้ยงญาติพี่นองที่มารวมงาน  

วันดา หมายถึง  วันที่ญาติพี่นองชาวบานไดมาชวยกันจัดเตรียมขาวของเคร่ืองใช  
เครื่องสักการะบูชา  และเครื่องสังเวย  สําหรับการประกอบพิธีกรรมฟอนผี  

วันฟอน หมายถึง  วันที่ประกอบพิธีกรรมฟอนผี  
แวนเทียน  หมายถึง  กระจกเล็ก ๆ พันดวยกระดาษ หรือผาแลวเสียบเทียนเหลืองเลม

เล็ก ๓ เลม  
สลา หมายถึง ชาง หรือที่ชาวลานนาใชเรียกผูที่มีความสามารถพิเศษดานตาง ๆ  
สลุง หมายถึง  ขันเงินสําหรับใสขาวตอก  น้ําสมปอย ฯลฯ สําหรับการประกอบ

พิธีกรรมฟอนผี  
สะตวง  หมายถึง   กาบตนกลวยที่นํามายึดดวยไมไผเปนสี่เหลี่ยม  สําหรับใสเครื่อง

สักการะบูชา และเคร่ืองสังเวยตาง ๆ ในการประกอบพิธีฟอนผี  
สา หมายถึง อาหารประเภทหนึ่ง  โดยนําเนื้อสัตวมาหั่นเปนชิ้นเล็ก ๆ 

คลุกเคลากับเครื่องเทศ  สําหรับทําเปนอาหารจัดเลี้ยงญาติพี่นองชาวบาน
ในพิธีกรรมฟอนผี  

หลู หมายถึง ลาบเลือด  มักทําคูกับลาบ และสา สําหรับทําเปนอาหารจัดเลี้ยง
ญาติพี่นองชาวบานในพิธีกรรมฟอนผี  

ฮอมแรง  หมายถึง การรวมแรงรวมใจกันจัดเตรียมการประกอบพิธีกรรมฟอนผี   
 
 
 
 
 
 
 
 



๔๑๒ 

ประวัติผูวิจัย 
 
ชื่อ     ผูชวยศาสตราจารย วาที่รอยตร ีดร.นิรันดร  ภักดี 
วัน เดือน ปเกิด    วันที่ ๕ กันยายน  พ.ศ. ๒๕๑๒ 
สถานที่เกิด    ตําบลทากวาง  อําเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม 
ประวัติการศึกษา   ครุศาสตรบัณฑิต  สาขาดนตรีศึกษา 
          คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
          วิทยาลัยครูเชียงใหม  พ.ศ. ๒๕๓๐-๒๕๓๓ 
     ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
          สาขาวิชาดนตรี  แขนงวิชาดนตรีวิทยา 
          วิทยาลัยดุริยางคศิลป  บัณฑิตวิทยาลัย 
          มหาวิทยาลัยมหิดล  พ.ศ. ๒๕๔๑-๒๕๔๔ 

ปรัชญดุษฎีบัณฑิต  
     สาขาภูมิภาคลุมน้ําโขงและสาละวินศึกษา 
     บัณฑิตวิทยาลัย 
     มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม พ.ศ. ๒๕๕๐-๒๕๕๖ 

ตําแหนงและสถานที่ทํางานปจจุบัน ผูชวยศาสตราจารย  สาขาวิชาดนตรี 
          คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
          มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง 
ทุนการวิจัย กรมสงเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม      

ประจําปงบประมาณ ๒๕๕๘ 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) 

ประจําปงบประมาณ ๒๕๔๘ 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) 
ประจําปงบประมาณ ๒๕๔๒ 

ผลงานวิจัย ดนตรีของชนเผากระเหรี่ยงสะกอในพื้นที่มูเสคี       
พ.ศ.  ๒๕๔๒ (ผูวิจัยรวม) 

 วงตึ่งโนง: กรณีศึกษาในพื้นที่จังหวัดเชียงใหมและลําพูน 
-  วิทยานิพนธ พ.ศ. ๒๕๔๔  ไดรับทุนอุดหนุน   

การวิจัยจาก สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาติ (สวช.) ประจําปงบประมาณ ๒๕๔๒ 

-  ไดรับรางวัลชมเชยในการคัดเลือกงานวิจัยที่ใช  
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  ของสมาคมวิจัยเชิงคุณภาพ  
ประจําป ๒๕๔๕ 

 



๔๑๓ 

คุณลักษณะของเพลงกลอมลูกในสังคมวัฒนธรรมจังหวัด
ฉะเชิงเทรา 

     -  ทุนอุดหนุนการวิจัยจาก สํานักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ (สวช.) ประจําปงบประมาณ 
๒๕๔๘ 

บทบาทและคุณคาของงานปอยหลวงตอสังคมวัฒนธรรม
จังหวัดเชียงใหม และลําพูน 

     - วิทยานิพนธปรัชญดุษฎีบัณฑิต  
       สาขาภูมิภาคลุมน้ําโขงและสาละวินศึกษา 
       บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 

พ.ศ. ๒๕๕๖ 
 
 
 


	การศึกษาองค์ประกอบของพิธีกรรมฟ้อนผี  ผู้วิจัยศึกษาวิเคราะห์จากข้อมูลภาคสนาม  ข้อมูลเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ โดยมุ่งเน้นศึกษาถึงลักษณะ และรูปแบบของการประกอบพิธีกรรมฟ้อนผีในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่  โดยใช้แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  และพิธีกรรม  รวมทั้งลักษณะพื้นฐานทางวัฒนธรรม ๖ ประการ  ดังที่ ยศ  สันตสมบัติ  (๒๕๔๔: ๑๑-๑๒) สรุปไว้  ดังนี้

	๑. วัฒนธรรมเป็นความคิดร่วม และค่านิยมทางสังคมเป็นตัวกำหนดมาตรฐานของพฤติกรรม

	๒. วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์เรียนรู้ ซึ่งจะเกิดขึ้นทีละเล็กทีละน้อยจากการเกิด และเติบโตมาในสังคมแห่งหนึ่ง  ซึ่งวัฒนธรรมเปรียบเสมือน “มรดกทางสังคม” ได้รับการถ่ายทอดจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่งโดยผ่านกระบวนการถ่ายทอดทางวัฒนธรรม หรือกระบวนการเรียนรู้ทางวัฒนธรรม  รวมทั้งการอบรมสั่งสอนของพ่อแม่ ครูอาจารย์ และประสบการณ์ต่าง ๆ ที่มนุษย์ได้รับการสั่งสมมาจากการเป็นสมาชิกสังคม

	๓. วัฒนธรรมมีพื้นฐานจากการใช้สัญลักษณ์ 

	๔. วัฒนธรรมเป็นองค์รวมของความรู้ และภูมิปัญญา  

	๕. วัฒนธรรม คือ กระบวนการที่มนุษย์กำหนดนิยามความหมายให้กับชีวิต และสิ่งต่าง ๆ    ที่อยู่รอบตัวเรา

	๖. วัฒนธรรมเป็นสิ่งที่ไม่หยุดนิ่ง  หากแต่มีการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา

	จากกรอบแนวคิดดังกล่าว  ผู้วิจัยใช้เป็นแนวคิดหลักสำหรับการวิเคราะห์ข้อมูลที่เกี่ยวกับองค์ประกอบของพิธีกรรมฟ้อนผี และจากการศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า  พิธีกรรมฟ้อนผีมีองค์ประกอบที่สำคัญ คือ ความเชื่อ  พิธีกรรม  ร่างทรงองค์เทพ  สังคม และวงดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านล้านนา หรือวงเต่งถิ้ง 

	๑. เป็นการชักนำผู้คนที่อยู่ร่วมกัน  ในกลุ่มเดียวกัน  หรือในสังคมเดียวกันมาพบปะกัน  ก่อให้เกิดความรู้จักมักคุ้น และสร้างความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน

	๒. การประกอบประเพณีพิธีกรรม คือ การสื่อความหมายให้เข้าใจกันในการอยู่ร่วมกัน เพราะเรื่องของพิธีกรรมเป็นระบบสัญลักษณ์เพื่อการสื่อสารทั้งสิ้น ซึ่งข่าวสารที่ออกไปนั้นเป็นเครือข่ายที่มีปริมณฑลกว้างขวางกว่ากลุ่มคนที่มาร่วมพิธีด้วยซ้ำ

	๓. การประกอบประเพณีพิธีกรรม  เป็นเรื่องทางด้านจิตใจที่เป็นผลมาจากทั้งความเชื่อ  และการกระทำในการประกอบพิธี คือ เมื่อกระทำถูกต้องแล้วก็เชื่อว่าเป็นสิริมงคล  ทำให้เกิดความสบายใจ และมีความมั่นใจจนเป็นการยอมรับอะไรต่าง ๆ ร่วมกันได้

	ภาพที่ ๔.๑ ผามฟ้อนผีมด  บ้านกู่แดง หมู่ที่ ๖ ตำบลหนองแฝก อำเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒ เมษายน ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๑๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๒ พฤษภาคม ๒๕๕๙

	ภาพที่ ๔.๑๑  พิธีตักบาตรผีปู่ย่า  ในงานพิธีกรรมฟ้อนผีมดบ้านตำหนัก  ตำบลดอนแก้ว  อำเภอสารภี  จังหวัดเชียงใหม่

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๕ มิถุนายน ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๑๓ มีนาคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๙ พฤษภาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๙

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๕ มีนาคม ๒๕๕๘

	๔.๒.๒.๑ การเชิญร่างทรง

	พิธีกรรมฟ้อนผีเจ้านาย  มีความแตกต่างจากการฟ้อนผีมด  ผีเม็ง  ที่ผู้ร่วมงานส่วนใหญ่เป็นญาติพี่น้องสายผีเดียวกัน  ในขณะที่ผีเจ้านายผู้ที่มาร่วมงานฟ้อนส่วนใหญ่เป็นเครือข่ายของร่างทรง  ทั้งจากเครือข่ายสายลูกศิษย์  เครือข่ายสายครูเดียวกัน  รวมทั้งร่างทรงที่ได้รู้จัก และพบปะกันตามงานฟ้อนผีเจ้านาย  และได้รับบัตรเชิญให้ไปร่วมงาน ซึ่งร่างทรงเมื่อได้กำหนดการจัดงานที่เป็นฤกษ์งามยามดีแล้ว  และได้จองวงเต่งถิ้งมาแห่ในงานไว้แล้ว  ในอดีตได้ใช้กรวยดอกไม้ธูปเทียนสำหรับการเชิญ  แต่ปัจจุบันร่างทรงได้จัดพิมพ์บัตรเชิญอย่างเรียบร้อยสวยงาม  โดยมีองค์ประกอบหลัก คือ ชื่อร่างทรงทั้งชื่อองค์เทพ และชื่อม้าขี่ที่เป็นเจ้าภาพ  ชื่อจริง  ชื่อเล่น  คำกล่าวเชิญ  วัน-เวลา  สถานที่  ชื่อคณะวงเต่งถิ้ง  และเส้นทางการเดินทางไปสู่งาน  เมื่อร่างทรงจัดการพิมพ์บัตรเชิญเสร็จเรียบร้อย  ก่อนที่จะนำไปเชิญร่างทรงคนอื่น ๆ ต้องนำมาเชิญครูกลองก่อนทุกครั้ง  จึงจะเริ่มแจกบัตรเชิญให้แก่ร่างทรงคนอื่น ๆ (เหลา  คำมี, สัมภาษณ์)  ส่วนการเริ่มแจกบัตรเชิญส่วนใหญ่ร่างทรงมักไปเชิญในพิธีฟ้อนผีของร่างทรงท่านอื่น ๆ ที่จัดขึ้นก่อน  โดยการนำกรวยดอกไม้พร้อมกับบัตรเชิญไปกล่าวเชิญร่างทรงในงานนั้น ๆ ให้มาร่วมงาน 

	๔.๒.๒.๓ เครื่องสักการะบูชาในพิธีกรรมฟ้อนผีเจ้านาย 

	  

	ภาพที่ ๔.๒๖ ขันครู ๑๐๘ งานฟ้อนผีเจ้านายองค์หญิงดอกสร้อย และเจ้าอาฮักท่อนจันทร์ ชุมชนหมื่นสาร  ตำบลหายยา อำเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่

	ภาพที่ ๔.๒๗ บายศรีต้น ๙ ชั้น และบายศรีปากชาม ในงานฟ้อนผีเจ้านาย เจ้าพ่อสิงห์ด่าน  ชุมชนข่วงสิงห์ ตำบลช้างเผือก  อำเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

	ภาพโดย  นิรันดร์  ภักดี, ๑๓ มิถุนายน ๒๕๕๘

	๓) เครื่องสังเวย 

	    

	ภาพที่ ๔.๒๘  การถวายเครื่องเซ่นสังเวยในงานฟ้อนผีเจ้านายองค์หญิงดอกสร้อย       ชุมชนหมื่นสาร ตำบลหายยา อำเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่

	๔.๓  ร่างทรงองค์เทพ หรือม้าขี่

	๔.๕ วงดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านล้านนา หรือวงเต่งถิ้ง

	องค์ประกอบหลักที่สำคัญอีกประการหนึ่งที่ทำให้พิธีกรรมฟ้อนผีมดผีเม็ง และผีเจ้านาย ดำเนินไปด้วยความเรียบร้อย คือ การนำวงดนตรีปี่พาทย์พื้นบ้านล้านนา หรือในสังคมวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่  เรียกว่า “วงเต่งถิ้ง” มาบรรเลงเป็นวงดนตรีหลักในพิธีตลอดทั้งวัน “วงเต่งถิ้ง” เป็นวงดนตรีที่มีลักษณะเฉพาะแตกต่างจากวงดนตรีพื้นเมืองอื่น ๆ คือ เป็นวงดนตรีที่ประสมวงจากเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีเป็นหลัก และใช้ “กลองเต่งถิ้ง” เป็นประธาน  เมื่อชาวบ้านได้ยินเสียงกลองที่ชัดเจน และมีพลังเสียงมากที่สุด คือ เสียง “เต่ง” และเสียง“ถิ้ง” ตีสลับกันไปชาวบ้านจึงนิยมเรียกว่า “วงเต่งถิ้ง” นอกจากนี้ยังพบการเรียกชื่ออื่น ๆ เช่น ในจังหวัดลำปางเรียกว่า “วงกลองทึ่งถึ้ง” (ณรงค์  สมิทธิธรรม, ๒๕๔๕: ๔๐) จังหวัดลำพูนมักเรียกว่า “วงปุ่มผิ้ง” และ“วงอุ่มผิ้ง” ดังนั้น การจะเรียกชื่อใดนั้นขึ้นอยู่กับว่าชาวบ้านในพื้นที่ต่าง ๆ ได้ยินเสียงกลองเป็นเสียงอะไรที่ชัดเจนที่สุด จึงเรียกชื่อตามเสียงนั้น  ปัจจุบันนอกจากพิธีกรรมฟ้อนผี วงเต่งถิ้งยังมีบทบาทสำคัญสำหรับการแห่บรรเลงในงานประเพณีต่าง ๆ เช่น ประเพณีปอยหลวง  งานศพ เป็นต้น จากการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า วงเต่งถิ้ง  มีรายละเอียดที่สามารถแบ่งเป็นประเด็นต่าง ๆ คือ ประวัติความเป็นมา  ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี  และการประสมวงดนตรี  มีรายละเอียด  ดังนี้    
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