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ความเป็นมาของการวิจัย 
 นับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน บรรพบุรุษได้คิดสร้างสรรค์ผลงานการแสดงในรูปแบบต่างๆ   
เพื่อจุดประสงค์ท่ีจะให้ความบันเทิง สนุกสนาน และเพื่อเป็นส่ือนัดหมาย บอกกล่าว ให้ความรู้    
ความเข้าใจในหมู่คณะ และชุมชน ให้เกิดการเรียนรู้การสร้างงาน สร้างอาชีพขึ้น ถือเป็นกุศโลบายอัน
ชาญฉลาดของบรรพบุรุษ ท่ีได้มีการสืบทอดต่อเนื่องมายาวนานจนถึงปัจจุบัน การแสดงท่ีได้รับ    
ความนิยมจากประชาชน ได้แก่ การแสดง โขน ละคร ลิเก และการละเล่นพื้นบ้านต่างๆ การแสดง 
โขน  ละคร ลิเก ถือเป็นท้ังการแสดงท่ีให้ความบันเทิง ให้ความสนุกสนาน สามารถสอดแทรก        
คติสอนใจ ให้ผู้แสดง แสดงบทบาทให้เห็นภาพที่เกิดขึ้นทั้งด้านทําดี ทําช่ัว เป็นการสอนให้ผู้ชมนํามา
ปรับใช้ในชีวิตจริงได้ด้วย แต่ “โขน” เป็นนาฏกรรมช้ันสูงท่ีรวมปัญญาแห่งศาสตร์ และศิลป์  ม ี    
แบบแผนในเรื่องเครื่องแต่งกาย ได้แก่ ศิราภรณ์ พัตราภรณ์ ถนิมพิมพาภรณ์ มีแบบแผนในกระบวน
ท่ารํา การดนตรี การขับร้อง การพากย์ และ พิธีกรรมในโขนที่เป็นขนบและจารีตปฏิบัติสืบต่อกันมา   
 “โขน” เป็นนาฏกรรมท่ีมีความเป็นเอกลักษณ์ และเป็นศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทยท่ีสืบต่อ
กันมายาวนาน และเช่ือกันว่า “โขน” น่าจะมีมาก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา ตามหลักฐานข้อมูลทาง
ประวัติศาสตร์ได้มีการบันทึกไว้ ศิลปะการละเล่นท่ีมีการเล่นสืบต่อกันมาแต่โบราณ คือ“ระบํารําเต้น” 
มีกล่าวไว้ในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยว่า “ย่อมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิลม ระบํารําเต้น เล่นทุกฉัน” 
กล่าวไว้ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงว่า “บ้างเต้น บ้างรํา บ้างฟูอนระบํา บันลือเพลง ดุริยดนตรี ”       
และกล่าวไว้ในกฎมณเฑียรบาลว่า “ให้มีระบํารําเต้น พิณพาทย์ฆ้อง กลองประโคมท้ัง ๔ ประตู”     
จากคํากล่าวถึงการละเล่นท่ีปรากฏ แสดงให้เห็นว่าได้มีการละเล่นท่ีเล่นสืบต่อกันมายาวนาน“ระบํา” 
คือ ศิลปะการรําท่ีปรากฏในระบํา ชุดเทพบุตรนางฟูา ระบําเบิกโรง ชุดเมฆขลารามสูร “รํา”         
คือศิลปะการแสดงเดี่ยว หรือ การแสดงใช้บท ต่อมาภายหลังสันนิษฐานว่า ศิลปะการแสดงดังกล่าว 
คือ “ละครรํา” ส่วนคําว่า “เต้น” เป็นศิลปะการใช้ขายกขึ้นยกลงเป็นจังหวะ เช่น เต้นเขน เต้นโขน 
เป็นรูปแบบของการแสดง “โขน” (ธนิตย์ อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: ๑-๒) 
 กรมพระยาดํารงราชานุภาพฯ ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมา และท่าโขนไว้ว่า การละเล่น
ของไทยท่ีอาศัยการฟูอนรําเป็นหลักมี ๓ อย่างด้วยกัน คือ ระบําอย่างหนึ่ง ละคร อย่างหนึ่ง โขน    
อย่างหนึ่ง การเล่นท้ัง ๓ อย่างนี้ แต่เดิม ระบําเป็นการรําเข้ากับเครื่องดุริยางค์มีคนขับลํานํา เพื่อให้
ระบําดูสวยสดงดงามมีความไพเราะของดนตรีและการขับร้อง แต่ไม่ได้แสดงเป็นเรื่ อง ละครเล่นเรื่อง
นิทานต่างๆ ประกอบกับการฟูอนรํา ขับร้องและเครื่องดุริยางค์เพื่อให้เห็นจริงสนุกสนาน ส่วนโขนนั้น
เดิมเล่นเพื่อการพิธีเฉลิมพระเกียรติพระเป็นเจ้า ในไสยศาสตร์ คือ พระอิศวร พระนารายณ์          
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เพื่อความเป็นสวัสดิมงคล การเล่นจะเล่นเป็นเรื่องอวตารพระเป็นเจ้า เช่น เรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงมี มนุษย์ 
ยักษ์ และ ลิง  ผู้เล่นต้องหัดท่าทางต่างกัน เป็นมนุษย์ เป็นยักษ์ เป็นลิง    
 ต้นตําราเดิมของโขน พวกพราหมณ์ก็พามาจากอินเดียเหมือนกับตําราระบําและละคร       
แต่ตําราเดิมทีเดียวจะอย่างไรหาปรากฏชัดไม่ ได้แต่สันนิษฐานตามเค้าเงื่อนท่ีปรากฏอยู่ในลักษณะ
พระราชพิธีอินทราภิเษก ซ่ึงว่าให้ตํารวจเลกแต่งเป็นยักษ์ มหาดเล็กแต่งเป็นเทวดาและวานร           
เล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ ดังนี้เข้าใจว่าโขนช้ันเดิมเห็นจะเล่นทํานองเดียวกัน “แสดงตํานาน” ท่ีเราเล่น
กันช้ันหลังนี้ไม่ได้ฟูอนรํา  ต่อนานมาเมื่อเล่นโขนกลายเป็นเครื่องมหรสพอย่างหนึ่ง  จึงได้ใช้ฟูอนรํา 
พวกท่ีเป็นมนุษย์รําตามแบบตําราท่ีกล่าวมาแล้ว พวกท่ีเป็นยักษ์ และเป็นลิง มีแบบหัดท่ายักษ์และ   
ท่าลิงไปต่างหาก แต่แบบนั้นนอกจากท่ีทรงจําฝึกหัดกันสืบๆ มาหาปรากฏว่ามีตําราเหลืออยู่ไม่  
แบบฝึกหัดกันมานั้นกําหนดแต่ว่ามีท่าอันเป็นมูลในฝุายยักษ์ ๖ ท่าฝุายลิง ๖ ท่า ใช้ท่าท่ีเป็นมูลนี้
ประสมกันเป็นเพลงรํา และใช้บทต่อไป (กรมพระยาดํารง ราชานุภาพ, ๒๕๐๗: ๑-๒) 
 โขนในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ได้มีการกล่าวถึงโขน โดยลาลูแบร์ไว้ว่า “โขนนั้น
เป็นการร่ายรําเข้าๆ ออกๆ หลายคํารบ ตามจังหวะซอและเครื่องดนตรีอย่างอ่ืนอีก ผู้แสดงนั้น       
สวมหน้ากาก (หัวโขน)” ถืออาวุธ แสดงบทหนักไปในทางสู้รบกันมากกว่าจะเป็นการร่ายรํา และ     
การแสดงส่วนใหญ่จะหนักไปในทางโลดเต้นเผ่นโผนโจนทะยาน และวางท่าอย่างเกินสมตัวแล้ว นานๆ 
ก็จะหยุดเจรจาออกมาสักสองสามคํา หน้ากาก (หัวโขน) ส่วนใหญ่น่าเกลียด เป็นหน้าสัตว์มีรูปพรรณ
วิตถาร (ลิง) ไม่ก็เป็นหน้าปีศาจ (ยักษ์) (สันต์ ท.โกมลบุตร, ๒๕๔๘: ๑๕๗) 
 การแสดงโขนเนื้อเรื่องในรามเกียรติ์ เป็นการแสดงเก่ียวกับสงครามและการรบเกือบทุกตอน
ท่ีแสดง ศิลปินจึงมีวิธีการคิดถึงศิลปะในการใช้อาวุธเป็นลีลาของการต่อสู้ท่ีเรียกว่า ยกรบขึ้นลอยท่ี
สวยงาม และเป็นเอกลักษณ์ของการแสดงโขน 
 ลักษณะการแสดงท่ีเป็นเอกลักษณ์อีกอย่างหนึ่งของ “โขน” คือ ผู้แสดงโขนต้องสวมหัวโขน 
แยกไปตามลักษณะตัวละครฝุายยักษ์ ฝุายลิง แต่โบราณ ท้ังตัวพระ ตัวนาง ต้องสวมหัวโขนท้ังหมด 
เพิ่งจะมีการเปิดหน้าตัวพระนาง ในสมัยรัชกาลท่ี ๖ ผู้แสดงโขนให้ความสําคัญต่อหัวโขน ถือเป็น     
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิเปรียบว่า เป็นพิธีกรรมอย่างหนึ่งท่ีพบในการแสดง และเป็นเรื่องท่ีน่าศึกษา หัวโขน
ลักษณะต่างๆ ท่ีใช้ในการแสดงโขน 
 “โขน” มีการจัดการแสดงต่อเนื่องมาตลอดตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงสมัย  
กรุงรัตนโกสินทร์ ดังความหนึ่งในตํานานโขนหลวง กล่าวว่า “ในสมัยโบราณข้าราชการ มหาดเล็ก     
ท่ีรับราชการในสํานักพระราชวัง มักได้รับการพิจารณาคัดเลือกให้ฝึกหัดแสดงโขน เนื่องจากโขนถื อ
เป็นการละเล่นของผู้มียศถาบรรดาศักดิ์  ใช้สําหรับแสดงในงานพระราชพิธีเท่านั้น ทําให้ต้องมี        
การคัดเลือกผู้แสดงท่ีมีความสามารถ ฉลาดเฉลียว จดจํา และฝึกหัดท่ารําท่าเต้นต่างๆ ได้โดยง่าย 
และทํานองจะมีพระราชพิธีอันเป็นการแสดงตํานานอยู่เนืองๆ จึงเป็นเหตุให้ฝึกหัดโขนหลวงขึ้นไว้
สําหรับเล่นในพระราชพิธี และเอามหาดเล็กหลวงมาหัดโขนตามแบบแผน ซ่ึงมีอยู่ในตําราพระราชพิธี
อินทราภิเษกแต่เดิมใช้ผู้ชายล้วนในการแสดงท้ังตัวพระและตัวนาง การได้รับการคัดเลือกให้แสดงโขน
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ในสมัยนั้นถือเป็นความภาคภูมิใจต่อผู้ท่ีได้รับการคัดเลือก เนื่องจากโขน เป็นศิลปะช้ันสูงและ
กลายเป็นประเพณีสืบต่อมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร์” (ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๓๘: ๕๗) 
 ดังกล่าวแล้วข้างต้นเป็นเพียงส่วนหนึ่งของ “โขน” ท่ีต้องศึกษาและยังมีอีกหลายส่วนท่ีเป็น
เรื่องท่ีน่าศึกษา โขนเป็นท่ีรวมของศาสตร์และศิลป์หลายแขนง โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
สาขาศิลปะการแสดง ซ่ึงต้องได้รับการรวบรวมจัดเก็บข้อมูล ในเรื่องประวัติความเป็นมาแต่เดิม 
วิวัฒนาการรูปแบบของการแสดง องค์ประกอบของการแสดงนาฏวรรณกรรมบทโขน กระบวนท่ารํา 
พิธีกรรมในการแสดง การสืบสาน และการอนุรักษ์ทางศิลปะการแสดงแต่โบราณ จนถึงปัจจุบัน     
เป็นข้อมูลมรดกภูมิปัญญาของประเทศชาติและมนุษยชาติต่อไป 
 
วัตถุประสงค์  
 ๑. เพื่อปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล
ศิลปะการแสดง “โขน” ซ่ึงชุมชนมีส่วนร่วม อันเป็นการกระตุ้นจิตสํานึกให้เกิดการสงวนรักษามรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้เป็นวัฒนธรรมท่ีมีชีวิต 
 ๒. เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปะการแสดงโขน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน จัดทํา
คลังข้อมูลมรดกภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย 
 ๓. เพื่อนําไปสู่การเสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ และนําเสนอ
ยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติ  เมื่อประเทศไทยเข้าเป็นภาคี 
Convention for the safeguarding of the intangible cultural heritage ในอนาคต 
 
ขอบเขต  
 การรวบรวมและการจัดเก็บข้อมูลการแสดง “โขน” พื้นท่ี ท่ีเป็นแบบฉบับนาฏศิลป์ช้ันสูง
เท่านั้น พื้นท่ีภาคกลางของประเทศไทย 
 
วิธีด าเนินการวิจัย 

๑. ตั้งคณะทํางานเพื่อลงพื้นท่ีในการรวบรวมและการจัดเก็บข้อมูล ได้แก่ นักวิชาการ ท่ีมี
ประสบการณ์ในการลงพื้นท่ีภาคสนาม และมีความรู้เก่ียวกับการแสดง “โขน” 

๒. ประชุมทีมงานวิจัย 
    - ทําความเข้าใจในเรื่องภารกิจร่วมกัน แบ่งงานผู้ร่วมทีมให้ชัดเจน 
    - กําหนดขอบเขตของชุมชนและบทบาทของชุมชนท่ีจะต้องให้เข้ามามีส่วนร่วม 
    - พิจารณาขอบเขตความหมายสถานภาพการคงอยู่ของการแสดง “โขน” ท่ีจะนําไปเป็น

ข้อปรึกษากับชุมชน เช่น ประวัติความเป็นมาของ “โขน” พิธีกรรมใน “โขน”องค์ประกอบของ 
“โขน” สถานภาพ และลักษณะการแสดงของ “โขน” ในปัจจุบัน ฯลฯ 

    - กําหนดแผนงานโดยรวม 
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๓. ปรึกษาชุมชนเบ้ืองต้น โดยประสานตัวแทนเครือข่ายวิทยากรท้องถิ่น หน่วยงานราชการ 
กองการสังคีต กรมศิลปากร วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิ มูลนิธิ ส่งเสริมศิลปาชีพใน          
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  และมหาวิทยาลัยหรือ
สถานศึกษาท่ีมีการแสดง “โขน”  

๔. ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร ตํารา ตํานาน จดหมายเหตุ และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง เพื่อเป็น
พื้นฐานในเชิงประวัติศาสตร์ 

๕. ลงพื้นท่ีภาคสนาม เพื่อรวบรวมและจัดเก็บข้อมูลจากชุมชน ผู้แสดง “โขน” ผู้ชม และ
เจ้าภาพท่ีจ้ างไปแสดงในแต่ละท้องถิ่น โดยใ ช้เครื่องมือในการดําเนินการ คือ แบบสังเกต            
แบบสัมภาษณ์ และเครื่องมือในการบันทึกข้อมูล 

๖. จัดประชุมสัมมนาทางวิชาการเก่ียวกับศิลปะการแสดง “โขน” เพื่อรวบรวมข้อคิดเห็น
และแนวทางในการอนุรักษ์  

๗. รายงาน การรวบรวมและจัดเก็บข้อมูลมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเป็นลายลักษณ์
อักษร ในรูปแบบของการวิจัยเชิงคุณภาพ 

๘. บันทึกข้อมูลลงในแบบบันทึกข้อมูลรายการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมตามแบบของ
ยูเนสโก 

๙. บันทึกข้อมูลภาพและไฟล์ ได้แก่ ภาพนิ่ง ความละเอียดขนาดไม่น้อยกว่า ๒ เมกะไบต์ ต่อ
ภาพพร้อมคําอธิบาย, ภาพเคล่ือนไหว ความละเอียดไม่น้อยกว่า ๗๒๐ p และข้อมูลเสียงเป็นไฟล์ mp ๓ 

 
สถานภาพองค์ความรู้ท่ีมีอยู่ 
 ความหมายของค าว่า “โขน” 
 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ ได้ให้ความหมายของคําว่า “โขน”       
(๒๕๔๖: ๒๐๘) 
 โขน ๑ การเล่นอย่างหนึ่งคล้ายละครรํา มักเล่นเรื่องรามเกียรติ์ โดยผู้แสดงสวมหัวต่างๆ 
เรียกว่า หัวโขน 
 โขน ๒ ไม้ท่ีต่อเติมหัวเรือ ท้ายเรือให้งอนเชิดขึ้นไป เรียกว่า โขนเรือ; เรียกเรืออีกชนิดหนึ่งท่ี
มีโขนว่า เรือโขน 
 ท่ีมาของค าว่าโขน 
 ธนิต อยู่ โพธ์ิ (๒๕๑๑: ๒๓-๓๑) ได้ให้ความเห็นท่ีมาของคําว่า “โขน” ว่า โขน ซ่ึงเป็น      
มหานาฏกรรมท่ีมีศิลปเป็นแบบฉบับชนิดหนึ่งของไทย ดังกล่าวมาแล้วในบทก่อนนั้น หาได้ปรากฏ    
คําเรียกว่า “โขน” ในจารึกหรือเอกสารยุคโบราณของไทยไม่ คําท่ีกล่าวไว้ในลิลิตพระลอเล่าถึงงาน
มหรสพที่จัดให้มีข้ึน ในงานพระศพของพระลอและพระเพื่อนพระแพง ซ่ึงมีว่า “ขยายโรงโขนโรงรํา 
ทําระทาราวเทียน” ก็กลับปรากฏในบางฉบับเป็นว่า “ขยายโรงโขนโรงรํา” ซ่ึงจะเป็นคําท่ีผู้ใดเปล่ียน
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ไว้แต่เมื่อใดไม่ทราบ แต่คําว่า “โขน” ปรากฏกล่าวถึงไว้ในหนังสือของชาวต่างประเทศ ซ่ึงกล่าวถึง
ศิลปะแห่งการเล่นของไทยในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ดูเป็นศิลปะท่ีนิยมและยึดถือเป็น
แบบแผนกันมาแล้ว จึงเช่ือว่านาฏกรรมชนิดนี้ น่าจะได้มีมาก่อนสมัยนั้นเป็นเวลานาน แต่เหตุใดจึง
เรียกนาฏกรรมชนิดนั้นว่า “โขน” และคําว่า “โขน” เป็นคําท่ีบัญญัติขึ้นในภาษาไทย หรือเป็นคําท่ียืม
มาใช้จากภาษาอ่ืน ยังหาพบหลักฐานและปรากฏคําอธิบายไม่ได้ชัดเจนท่ีท่านได้สืบค้นข้อมูล ท่ีมาของ
คําว่า “โขน” พบว่า “โขล” หรือ “โขละ” บางทีเขียนเป็น “โขฬะ” ของภาษาเบงคาลี “โกล” หรือ 
“โกลัม” ในภาษาทมิฬ และ “ควาน” หรือ “โขน” ในภาษาอิหร่าน มีความหมายคล้ายกับคําว่า 
“โขน” ซ่ึงเป็นนาฏกรรมของไทย อย่างน้อยมีความหมายเป็น ๓ ทาง คือ 
 ๑. จากคําว่า “โขละ” ของเบงคาลี ว่าเป็นเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งขึงด้วยหนังและใช้ดี รูปร่าง
เหมือนตะโพน 
 ๒. จากคําว่า “โกล” หรือ “โกลัม” ของทมิฬ หมายถึงการตกแต่งประดับประดาร่างกาย
แสดงตัวให้หมายรู้ถึงเพศ 
 ๓. จากคําว่า “ควาน” หรือ “โขน” ของอิหร่าน ว่าหมายถึงผู้อ่านหรือผู้ขับร้องแทนตัวตุ๊กตา
หรือหุ่น 
 ถ้าท่ีมาของโขน อันเป็นมหานาฏกรรมของเรา จะสืบเนื่องมาจากคําในภาษาเบงคาลี ภาษา
ทมิฬ และภาษาอิหร่าน ท้ังสามนั้นก็ดูจะมีความหมายใกล้เคียงกับรูปศัพท์อยู่บ้าง แม้จะคงยังขาด
ความหมายถึงผู้ เต้นผู้รํา แต่โขนจะมาจากคําในภาษาเบงคาลีหรือทมิฬหรืออิหร่าน ก็ตาม             
ตามหลักฐานท่ีนํามาเสนอไว้นี้ แสดงว่า แต่เดิมก็มาจากอินเดียด้วยกัน เพราะแม้ท่ีว่าเป็นคําอิหร่าน 
ท่านอานันทกุมารสวามีก็ว่ามีกําเนิดหรือมีอิทธิพลของอินเดีย 
 และในพจนานุกรมภาษาเขมร ก็มีคําว่า “ละคอน” แต่เขาเขียนเป็นรูปอักษรว่า “ละโขน” 
และให้อธิบายไว้ว่า “มหรสพอย่างหนึ่งเล่นเรื่องต่างๆ” กับมีคําว่า “โขล” เขียนตัว “ล” สะกด
เหมือนกับ “โขล” ของเบงคาลี และให้อธิบายไว้ในพจนานุกรมของเขมรว่า “โขล ละครชาย เล่นเรื่อง
รามเกียรติ์” ซ่ึงคงจะต่างกับคําว่า “ละคอน” ท่ีว่า “เล่นเรื่องต่างๆ” เพราะอาจหมายความในภาษา
นั้นว่า ละคอนนั้นเล่นเรื่องอ่ืนๆ นอกจากเล่นเรื่องรามเกียรติ์ก็ได้ ถ้าคําว่า “โขน” และ ศิลปะแห่ง  
การเล่นโขนของเราแต่โบราณ จะได้ท้ังช่ือและแบบอย่างทางศิลปะในการเล่นการแสดงมาจากขอม
หรือเขมร ก็ดูจะไม่น่าแปลกประหลาดอันใด เพราะมีปรากฏการณ์อยู่ในประวัติศาสตร์และโบราณคดี
เป็นอันมาก ท่ีในสมัยโบราณเราได้นําเอาวัฒนธรรมของขอมมาใช้เป็นสมบัติของเรา จนบางอย่าง
กลายเป็นส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ เช่น ตัวหนังสือขอมท่ีใช้จารึกในใบลาน และเมื่อเราเปิดดูพจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถานของเรา ก็จะพบคําอยู่ดาษดื่นท่ีว่าเป็นคําเขมร จริงอยู่แม้จะเป็นท่ีรับรองกันแล้วว่า 
คําไทยกับคําเขมรในช้ันหลังนี้ได้ปะปนกันเป็นอย่างมากจนยากท่ีจะสะสางว่าใครยืมเอาคําของใครไป
จากกัน แต่อาจมีความจริงในช้ันหลังนี้ว่า เขมรยืมเอาคําของไทยไปใช้ก็น่าจะมี แต่ถ้าพูดถึง         
ความเป็นไปในช้ันหลังกันดังนี้ ความก็กลับปรากฏว่า ราชสํานักแห่งกรุงกัมพูชา ได้กลับมานําเอา
แบบอย่างนาฏศิลปไ์ทยทางโขน ละคอน และดนตรีไปจากไทยอีกต่อหนึ่งด้วยซํ้าไป ดังข้าพเจ้าได้



๖ 

 

กล่าวไว้แล้วในตอนท้ายบทท่ี ๑ และใน “ศิลปินแห่งละคอนไทย” และถ้าเราไปเปิดพจนานุกรม
ภาษาไทยดูคําว่า “โขน” และ “ละคอน” ของเรา ก็จะได้พบคํานิยามตามแบบนาฏศิลป์ชนิดท่ีปรากฏ
แก่ตาเราคนไทย ว่า “โขนละครชนิดหนึ่งท่ีผู้เล่นสวมหน้ากากและหัวต่างๆ ท่ีเรียกว่า หัวโขน” คือ
นําเอาคําว่า “ละครชนิดหนึ่ง” มาอธิบายคําว่า “โขน” เป็นแต่เสริมท้ายว่า “ท่ีผู้เล่นสวมหน้ากากและ
หัวต่างๆ ท่ีเรียกว่า หัวโขน” ซ่ึงนับว่าเป็นคํานิยามท่ีชัดเจน และเหมาะสมแก่ศิลปะประเภทนี้ของไทย
เราเป็นอย่างดี ส่วนคําว่า “ละคร” นั้น ให้อธิบายไว้ว่า “การมหรสพอย่างหนึ่ง เล่นเป็นเรื่องราว
ต่างๆ” เกือบเหมือนกับคําอธิบายในพจนานุกรมเขมร 
 ความเป็นมาของ “โขน” 
 ธนิต อยู่โพธ์ิ (๒๕๑๑: ๑-๓) ได้กล่าวถึง มหรสพ ซ่ึงเป็นการละเล่นของไทยท่ีปรากฏเป็นคํา
รวมว่า “ระบํารําเต้น” ถ้าแยกการเล่นออกตามประเภทจะมีการละเล่นท่ีปรากฏในคํานี้มี ๓ อย่างคือ 
 ระบ า ได้แก่ ศิลปะแห่งการรําท่ีผู้แสดงรําพร้อมกันเป็นหมู่ เช่น ระบําชุดเทพบุตรนางฟูา 
ระบําเบิกโรงชุดเมขลารามสูร หรือถ้าจะเทียบกับระบําท่ีรู้จักกันในภายหลังต่อมา ก็เช่นระบําดาวดึงส์ 
หรือถ้าเป็นชุดระบํามีศิลปะเป็นแบบไทยเหนือก็เรียกกันว่า ฟูอน เช่น ฟูอนเมือง ฟูอนเงี้ยว ฟูอนม่าน       
มุ้ยเซียงตา ฟูอนลาวแพน จึงเลยเรียกกันเป็นคํารวมว่า ฟูอนรํา หรือ ระบํารําฟูอน 
 ร า ได้แก่ ศิลปะแห่งการรําเดี่ยว รําคู่  รําประกอบเพลง รําอาวุธ รําทําบท หรือรําใช้บท      
ในครั้งโบราณก็ดูจะใช้ปะปนกับระบําบ้างในบางสมัย และดูเหมือนจะใช้เป็นกิริยาของการแสดงศิลปะ
นั้นๆ เช่นพูดถึงโรงรํา แต่ท่ีเรียกลักษณะและชนิดของการรําโดยเฉพาะก็มี เช่น รําเขนง รําพัดชา     
รําแพน และเรียกพวกท่ีหนักไปทางเต้นก็มี เช่น รําโคม แต่ท่ีหมายต่อมา คือ รําละคอน 
 เต้น ได้แก่ ศิลปะแห่งการยกขาขึ้นลงให้เป็นจังหวะ เช่น เต้นเขน เต้นโขน 
 การเล่นท้ัง ๓ ประเภทนี้  แสดงว่ามีมาแต่โบราณ มีกล่าวถึงในศิลาจารึกสมัยสุโขทัยว่า     
“ย่อมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิลม ระบํารําเต้น เล่นทุกฉัน” กล่าวไว้ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงว่า 
“บ้างเต้น บ้างรํา บ้างฟูอนระบํา บันลือเพลงดุริยดนตรี ” และกล่าวไว้ในกฎมนเฑียรบาลว่า          
“ให้มีระบํารําเต้น พิณพาทย์ ฆ้องกลองประโคมท้ัง ๔ ประตู” ซ่ึงแสดงว่า เรามีศิลปะแห่งการเล่น     
๓ ประเภทนี้ เป็นแบบแผนมาแต่โบราณ ครั้นสืบมาในตอนหลัง เมื่อศิลปะแห่งการเล่นท้ัง ๓ อย่าง 
นั้นวิวัฒนาการขึ้น และเมื่อเราได้กําหนดแบบแผนมาแต่โบราณ ครั้นสืบมาในตอนหลัง เมื่อศิลปะแห่ง
การเล่นท้ัง ๓ อย่างนั้นไว้เป็นท่ีแน่นอนแล้ว จึงเลือกหาคํามาบัญญัติเรียกช่ือศิลปะแห่งการเล่น        
๓ อย่างนั้นว่า “โขนละคอนฟูอนรํา” ซ่ึงดูเหมือนจะปรับปรุงกันเข้าได้ว่า ศิลปะแห่งการเต้น จัดเป็น 
ละคอน ส่วนศิลปะแห่งการรําสวยๆ งามๆ ไม่เล่นเป็นเรื่อง จัดเป็นระบํา หรือฟูอนรํา โดยเฉพาะโขน
และละคอนนั้น แม้ในระยะภายหลังนี้ จะได้ยืมศิลปะของกันและกันไปใช้  จนการเล่นการแสดง      
คลุกคละปะปนกัน แต่ก็ยังมีคําพูดซ่ึงแสดงถึงหลักของศิลปะแห่งการเล่นแต่เดิม อันมีลักษณะแตกต่าง
กันอยู่ เช่นท่ีพูดกันว่า “เต้นโขน รําละคอน” เพราะเต้นเป็นหลักสําคัญของโขน และรําเป็นหลักสําคัญ
ของละคอน ซ่ึงในภายหลังนี้ เมื่อเกิดมีละคอนชนิดต่างๆ ขึ้น จึงเรียกละครอย่างท่ีใช้รําว่า “ละคอน
รํา” ส่วนโขนอาจได้หลักศิลปะแห่งการเต้นมาจากการเล่นอย่างอ่ืนอีกก็ได้ และในบรรดาการเล่น   



๗ 

 

อย่างอ่ืนของไทยท่ีมีมาแต่โบราณก็มีรํากระบี่กระบองกับเล่นหนังอีก ๒ อย่าง ท่ีใช้เต้นเป็นหลักสําคัญ 
ซ่ึงโขนอาจยืมศิลปะของการเล่นท้ัง ๒ อย่างนั้นมา หรือศิลปะของการเล่นท้ัง ๒ นั้นอาจเป็นต้นกําเนิด
ของโขนก็ได้ 
 เพลงหน้าพาทย์พระพิราพและการสืบทอด 
 จากหนังสือโขน อัจฉริยลักษณ์แห่งนาฏศิลป์ไทย (กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๕๗-๑๖๓)        
ได้กล่าวถึงเพลงหน้าพาทย์พระพิราพ และผู้สืบทอดหน้าพาทย์องค์พระพิราพ มาจนถึงปัจจุบัน 
 หน้าพาทย์ หมายถึง การบรรเลงดนตรีประกอบกิริยาอาการ ท้ังของเทพเจ้า ฤษี มนุษย์และ
สัตว์อ่ืนๆ เพลงท่ีบรรเลงนั้นเรียกว่า “เพลงหน้าพาทย์” และหากมีการร่ายรําตามท่วงทํานองของ   
เพลงหน้าพาทย์ก็เรียกว่า “รําหน้าพาทย์” ดนตรี ท่ีบรรเลงหน้าพาทย์ประกอบในพิธีกรรมและ       
การแสดงท้ัง หนัง โขน ละคร คือวงปี่พาทย์  หน้าพาทย์สูงสุดของเพลงดนตรี และท่ารําคือ          
“หน้าพาทย์องค์พระพิราพ” 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๑.๑ ศีรษะพระพิราพ   ภาพที่ ๑.๒ ศีรษะพระพิราพทรงเครื่อง 
     ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๑๑: ๑๕๖.    ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๑๑: ๑๕๗. 
 
 พิราพ ตามพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี ๑ เป็นอสูรท่ีพระอิศวร     
มอบหน้าท่ีให้เป็นผู้ดูแลปุาท่ีเชิงเขาอัศกรรณ มีอุทยานปลูกชมพู่พวาทองอยู่ในครอบครอง ได้รับกําลัง
จากพระเพลิงและพระสมุทรมีอิทธิฤทธ์ิเป็นท่ีกลัวเกรงของเหล่าเทพยดา (คราวหนึ่งพิราพขึ้นไป     
แย่งเครื่องทรงของเทวดานางฟูามาสวมใส่ เป็นท่ีมาของการสร้างหน้าโขน “พระพิราพทรงเครื่อง” คือ
สวมมงกุฏอย่างเทวดา) เมื่อพระราม พระลักษมณ์ นางสีดา หลงผ่านเข้าไปและเก็บผลไม้ในบริเวณ
ท่ีพิราพดูแลอยู่ จึงเกิดการสู้รบกันขึ้นพิราพตายด้วยศรพระราม 
 ฐานะของพิราพในเรื่องรามเกียรติ์ของไทยแตกต่างจากพระพิราพ ซ่ึงเป็นครูสําคัญยิ่ง        
ของวงการดนตรีนาฏศิลป์ ประเมษฐ์ บุณยะชัย อ้างถึง การศึกษาของ ดร.มัทนี รัตนิน ไว้ในบทความ
เรื่อง ความเป็นมาของท่ารําองค์พระพิราพ ว่า “..พระพิราพที่ศิลปินไทยนับถือว่าเป็นครูนาฏศิลป์นั้น 
น่าจะเป็นองค์เดียวกับไภรวะ หรือไภราพ ซ่ึงเป็นปางดุร้ายของพระศิวะและเป็นผู้ให้กําเนิดนาฏศิลป์..” 



๘ 

 

 อาจเป็นด้วยไภราพปางหนึ่งของพระศิวะกับพิราพในเรื่องรามเกียรติ์ไทย เป็นศัพท์ท่ีมี      
เสียงใกล้กันมาก โบราณจารย์จึงผนวก “เทพเจ้า” และ “หัวโขน” เข้าด้วยกัน ประเมษฐ์ บุณยะชัย 
กล่าวว่า “หน้าพาทย์หรือท่ารําองค์พระพิราพเป็นหน้าพาทย์สูงสุดทางด้านนาฏศิลป์และดุริยางค์ 
กล่าวได้ว่าเป็นหน้าพาทย์ประจําเฉพาะองค์พระพิราพในฐานะเป็นเทพ ซ่ึงไม่มีโอกาสท่ีใช้กับการแสดง
อ่ืนใด ด้วยเหตุนี้โบราณจารย์จึงนํามาบรรจุไว้ในการแสดงตอนพระรามเข้าสวนพิราพ...ฯลฯ...        
ท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพในการแสดงโขน ตอนพระรามเข้าสวนพิราพ มีลักษณะเป็นเอกเทศ 
เปรียบเสมือนการเบิกโรงด้วยหน้าพาทย์ จากนั้นจึงเข้าสู่เรื่องท่ีแสดง...” 
 เพลงหน้าพาทย์ท่ีเก่ียวกับองค์พระพิราพมีท้ัง พระพิราพเต็มองค์ พันพิราพ พิราพรอนหรือ
รอนพิราพ สําหรับเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพหรือพระพิราพเต็มองค์นั้นถูกกําหนดเป็น          
เพลงสุดท้ายของการบรรเลงหน้าพาทย์อัญเชิญครู ซ่ึงผู้อ่านโองการในพิธีจะเป็นผู้ “เรียกเพลง”       
ในพิธีไหว้ครู “ในการศึกษาวิชานาฏศิลป์และดุริยางค์ หน้าพาทย์องค์พระพิราพ เป็นหน้ าพาทย์       
ท่ีได้รับการจัดอันดับว่ามีความศักดิ์สิทธ์ิและมีความสําคัญสูงสุด เป็นขั้นตอนสุดท้ายท่ีครูอาจารย์       
จะถ่ายทอดให้กับศิษย์ท่ีมีวัยวุฒิและคุณวุฒิท่ีเหมาะสม” 
 ศิลปินดนตรีและนาฏศิลป์มีความเคารพยําเกรงเพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพยิ่งนัก        
การถ่ายทอดท้ังเพลงและท่ารําประกอบด้วยจารีตพิธีกรรมท่ีปฏิบัติสืบเนื่องกันมาอย่างเคร่งครัด 
สถานท่ีถ่ายทอดต้องเป็น “วัด” หรือ “วัง” เท่านั้น จะไม่ต่อเพลงและท่ารําในบ้านอย่างเด็ดขาด 
 ผู้สืบทอดท่าร าหน้าพาทย์องค์พระพิราพ 
 ผู้สืบทอดท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพเท่าท่ีปรากฏหลักฐานเก่าท่ีสุด คือ พระยานัฏกานุรักษ์ 
(ทองดี สุวรรณภารต) เป็นผู้ถ่ายทอดให้แก่นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) เมื่อพุทธศักราช ๒๔๗๐ 
ประกอบพิธีไหว้ครูและครอบท่ีศาลาสหทัยสมาคม ในพระบรมมหาราชวัง และถ่ายทอดท่ารํา ท่ี      
พระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เพื่อให้นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) เป็นผู้แสดงหน้าพาทย์    
องค์พระพิราพ ในพระราชพิธีสมโภชขึ้นระวางช้างสําคัญ “พระเศวรตคชเดชน์ดิลก” เมื่อวันท่ี       
๑๕ พฤศจิกายน พุทธศักราช ๒๔๗๐ ณ พระราชวังดุสิต 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๑.๓ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานครอบพระพิราพ แก่นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) 
     ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๑๑: ๑๖๐. 

 



๙ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๑.๔ รําพระพิราพเต็มองค์ 
   ท่ีมา: อนุกูล โรจนะสมบูรณ์, ๒๕๕๗. 
 
 การถ่ายทอดท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพเต็มองค์จะต้องเป็นไปโดยพระบรมราชโองการ
หรือพระบรมราชานุญาตจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว นับตั้งแต่พุทธศักราช ๒๔๗๐ เป็นต้นมา 
มีผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอดท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพเพียงผู้เดียวคือนายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) 
กระท่ังถึงพุทธศักราช ๒๕๐๖  พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวมีพระบรมราชโองการโปรดเกล้าฯ       
ให้ประกอบพระราชพิธีพระราชทาน โดยมีนายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) เป็นผู้ครอบและต่อ           
ท่ารําหน้าพาทย์ให้แก่ศิลปินอาวุโสของกรมศิลปากร ณ บริเวณโรงละคร พระท่ีนั่งอัมพรสถาน 
พระราชวังดุสิต เมื่อวันท่ี ๒๔ มกราคม พุทธศักราช ๒๕๐๖ มีศิลปินอาวุโสได้รับการครอบ           
ท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพะราพจํานวน ๔ ท่าน คือ  
  นายอาคม สายาคม  
  นายอร่าม อินทรนัฏ  
  นายหยัด ช้างทอง  
  นายยอแสง ภักดีเทวา 
 ครั้งนั้นพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จประทับเป็นองค์ประธานในพิธี ประเมษฐ์ บุณยะชัย 
อธิบายถึงขั้นตอนหนึ่งของพิธีว่า “ครูผู้ถ่ายทอดท่ารํา นายรงภักดี แต่งยืนเครื่องครึ่งท่อน (ยืนเครื่อง
เฉพาะท่อนล่าง) ถอดเส้ือ คาดปูน สวมมาลัยคอ มาลัยข้อมือ (ดอกเข็มแดง) สวมศีรษะพระพิราพ     
ถือหอกและกําใบมะยม ศิษย์ท้ัง ๔ ท่าน มี ๒ ท่าน คือ นายหยัด ช้างทอง และนายยอแสง ภักดีเทวา 
แต่งยืนเครื่องครึ่งท่อน ไม่สวมศีรษะ คาดปูน ส่วนนายอาคม สายาคม และนายอร่าม อินทรนัฏ      
แต่งกายนุ่งขาวห่มขาว (นายอาคม นุ่งผ้าครองตะพัด ห่มพันทะนํา นายอร่าม นุ่งโจงกระเบน ห่มพันทะ
นํา) ถือหอก กําใบมะยม” 



๑๐ 

 

 ถึงพุทธศักราช ๒๕๒๗ ผู้ได้รับการถ่ายทอด ได้ถึงแก่กรรมไป ๓ ท่าน เหลือเพียงนายหยัด 
ช้างทอง เพียงผู้เดียว ส่วนนายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) ผู้ครอบและต่อท่ารําหน้าพาทย์ให้ศิลปิน
อาวุโสท้ัง ๔ ท่าน มีอายุมากถึง ๘๖ ปี กรมศิลปากรจึงนําความขึ้นกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จ  
พระเจ้าอยู่หัว ขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีพระราชพิธี
พระราชทานต่อท่ารําองค์พระพิราพ เมื่อวันท่ี ๒๕ ตุลาคม พุทธศักราช ๒๕๒๗ ณ ศาลาดุสิตาลัย 
สวนจิตรลดา มีศิลปินอาวุโสของกรมศิลปากร ได้รับการถ่ายทอดท่ารําหน้าพาทย์จากนายรงภักดี  
(เจียร จารุจรณ) จํานวน ๗ ท่าน คือ  
  นายราฆพ โพธิเวส 
  นายไชยยศ คุ้มมณี 
  นายจตุพร รัตนวราหะ 
  นายจุมพล โชติทัตต์ 
  นายสุดจิตต์ พันธ์ุสังข์ 
  นายศิริพันธ์ อัฏฏวัชระ 
  นายสมศักดิ์ ทัดติ 
 พระราชพิธีพระราชทานครอบและต่อท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพครั้งนี้ พระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัว ทรงครอบศีรษะพระพิราพ ทรงเจิมพระราชทานใบมะตูมและช่อใบไม้มงคล            
แก่นายรงภักดี (เจียร จารุจรณ) และศิษย์ผู้ได้รับการถ่ายทอดท้ัง ๗ ท่าน 
 เมื่อพุทธศักราช ๒๕๔๕ กรมศิลปากร ได้จัดพิธีครอบและต่อท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพ
ให้แก่ศิลปินในสังกัดกรมศิลปากร ประกอบพิธีต่อท่ารําท่ีพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส และ     
ทําพิธีครอบเมื่อวันท่ี ๑๒ กันยายน พุทธศักราช ๒๕๔๕ ณ โรงละครแห่งชาติ ครูผู้ถ่ายทอดได้แก่    
นายราฆพ โพธิเวส นายจตุพร รัตนวราหะ นายจุมพล โชติทัตต์ นายสุดจิตต์ พันธ์ุ สังข์ และ         
นายสมศักดิ์ ทัดติ มีศิลปินได้รับการถ่ายทอด ๑๔ ท่าน ได้แก่ 
  นายประเมษฐ์ บุณยะชัย 
  นายปรีชา ศิลปสัมบัติ 
  นายมนัส สงค์ประพันธ์ 
  นายดิษฐ์ โพธิยารมย์ 
  นายสุรเชษฐ์ เฟื่องฟู 
  นายประดิษฐ์ ศิลปะสมบัติ 
  นายสมรักษ์ นาคปล้ืม 
  นายสถาพร ขาวรุ่งเรือง 
  นายเจตน์ ศรีอํ่าอ่วม 
  นายวราวุธ ศิลาพันธ์ 
  นายดํารงศักดิ์ นาฏประเสริฐ 
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  นายจุลชาติ อรัณยะนาค 
  นายวิธาร จันทรา 
  นายเชาวนาท เพ็งสุข 
 แบบแผนอันศักดิ์สิทธ์ิของท่ารําหน้าพาทย์องค์พระพิราพ อันเป็นหน้าพาทย์สูงสุดของ
นาฏศิลป์โขน มีการถ่ายทอดจากอดีตสู่ปัจจุบันอย่างไม่ขาดสาย และจะดํารงอยู่เป็นมรดกของชาติ
สืบไป 
 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 ไพฑูรย์ เข้มแข็ง (๒๕๓๗) ได้ทําวิจัยเก่ียวกับจารีตการฝึกหัดและการแสดงโขนของ           
ตัวพระรามนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ด้วยวิธีใช้การสัมภาษณ์ทางลึกจากผู้ทรงคุณวุฒิ และจาก         
การสังเกตและจากประสบการณ์ของผู้วิจัยซ่ึงได้รับการฝึกหัดเป็นผู้แสดง และเป็นครูฝึกตัวพระราม   
มามากกว่า ๓๐ ปี ผลการวิจัยพบว่า ผู้ท่ีได้รับการฝึกหัดและแสดงบทตัวพระรามได้อย่างมีคุณภาพ
จะต้องผ่านจารีตในการฝึกหัดอย่างมีข้ันตอนและมีความรู้เช่ียวชาญในเรื่องของบุคลิกท่ีเหมาะสมกับ
ตัวพระราม สามารถรําเพลงหน้าพาทย์ รําเพลงช้าปี่ รําตรวจพล รู้กระบวนการวิธีรบและขึ้นลอย 
ตลอดจนการตีบท ใช้บทได้อย่างถูกต้องตามแบบแผน ต้องรู้จักจารีตการใช้เวที ฉาก และอุปกรณ์    
การแสดงอ่ืนๆ งานวิจัยนี้จะสามารถนําไปใช้เป็นแนวทางสําหรับการฝึกหัดการแสดงเป็นตัวพระราม
และตัวพระอ่ืนๆ อีกด้วย 
 สมรัตน์ ทองแท้ (๒๕๓๘) ได้ทําวิจัยเรื่องระบําในการแสดงโขนของกรมศิลปากร พบว่าระบํา
ในการแสดงโขนของตัวพระนางมี ๓ ชุด คือ ระบําพรหมาสตร์ หรืออีกอย่างหนึ่งว่าระบําหน้าช้าง   
เป็นระบําประกอบการแสดงโขนชุดพรหมาสตร์ ซ่ึงเป็นระบําดั้งเดิมท่ีได้สืบทอดกันต่อมา ระบํานางใน 
ระบําชุดนี้ประกอบอยู่ในพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ของรัชกาลท่ี ๑ กรมศิลปากรได้นํามาประกอบ
ในการแสดงโขนชุดหนุมานอาสา ระบําอู่ทอง เป็นระบําประกอบการแสดงโขนชุดพระรามคืนนคร 
ระบําของตัวยักษ์มี ๒ ชุด คือ ระบําวีระชัยเสนายักษ์ ใช้แสดงตอนตรวจพลของกองทัพยักษ์ ระบํา
อสุรพงศ์ ซ่ึงกล่าวถึงตัวยักษ์ท่ีสําคัญท่ีได้ออกรบและพ่ายแพ้แก่พระราม ระบําของตัวลิง มี ๒ ชุด คือ 
ระบําวีระชัย ๑๘ มงกุฎ ใช้แสดงตอนตรวจพลยกกองทัพฝุายพระราม  ระบําวีระชัยเป็นระบําท่ีใช้
แนะนําตัวละครที่สําคัญคือ ๑๘ มงกุฎ และพญาวานร ๖ ตัว แสดงตอนพระรามได้พล ระบําสัตว์
ได้แก่ ระบํานาค แสดงตอนปราบบรรลัยกัลป์ ระบํากวาง แสดงโขนชุดพระรามตามกวาง ระบํา
บันเทิงกาสร แสดงโขนชุดพาลีสอนน้อง ตอนทรพีฆ่าทรพา 
 ประเมษฐ์ บุณยะชัย (๒๕๔๐) วิจัยเรื่องการรําของผู้ประกอบพิธีในการไหว้ครูโขนละคร     
(พิธีหลวง) เน้นในเรื่องการศึกษาการรําของผู้ประกอบพิธีในพิธีไหว้ครูโขนละครด้วยเพลงหน้าพาทย์   
๗ เพลง ได้แก่ พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก เสมอเถร เสมอสามลา เชิด (ถวายเครื่อง) โปรยข้าวตอก
และกราวรําข้าวตอก การศึกษาได้แบ่งกลุ่มผู้ประกอบพิธีเป็น ๓ ยุค ตามเกณฑ์สังกัดควบคุมบังคับ
บัญชาและการแต่งตั้ง ยุคท่ี ๑ พ.ศ.๒๓๙๗-๒๔๗๘ เป็นยุค ท่ีอยู่ ในพระบรมราชูปถัมภ์หรือ            
ยุคกรมมหรสพ  ยุคท่ี ๒ พ.ศ.๒๔๘๘-๒๕๒๗ เป็นยุคกรมศิลปากรหรือตั้งโรงเรียนนาฏศิลป ยุคท่ี ๓ 
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พ.ศ. ๒๕๒๗-ปัจจุบัน เป็นยุคท่ีทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ แต่งตั้งผู้ประกอบพิธีขึ้นใหม่ ผลของ      
การวิจัยสรุปได้ว่าการประกอบพิธีไหว้ครู ประกอบด้วยส่วนสําคัญ ๓ ภาค คือ ภาคพิธีสงฆ์ ภาคพิธี
ไหว้ครู และภาคพิธีครอบ การรําของผู้ประกอบพิธีแต่เดิมปรากฏอยู่ในพิธีครอบเป็นส่วนใหญ่ ปัจจุบัน
พบว่าการรําหน้าพาทย์บางหน้าพาทย์ไปอยู่ในพิธีไหว้ครู โดยเฉพาะหน้าพาทย์พราหมณ์เข้า พบว่า
การเปล่ียนแปลงเกิดจากปัจจัยเรื่องการเพิ่มสถานภาพของผู้ประกอบพิธี เป็นพราหมณ์ผู้ทรงศีล       
ซ่ึงเป็นแนวคิดของหลวงวิลาศวงงาม เป็นท่านแรก จุดประสงค์ในการรําของผู้ประกอบพิธีพบว่า        
มี ๒ ประการคือ รําในฐานะหัวหน้าศิษย์ เพื่อถวายพลีกรรม สักการะและสมโภชน์แด่ครู เช่น       
หน้าพาทย์เชิด โปรยข้าวตอก และกราวรํา และรําในฐานะพรตฤาษี และพราหมณ์ผู้ทรงศีล          
เพื่อประกอบพิธีครอบ ได้แก่ หน้าพาทย์พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก เสมอเถร เสมอสามลา การรํา
ของผู้ประกอบพิธีในการรําหน้าพาทย์ต่างๆ พบว่ากระบวนการรําตรงกับกระบวนท่ารําของตัวพระ 
และใกล้เคียงกับตัวยักษ์ในนาฏศิลป์โขน ผู้ประกอบพิธีจะต้องเป็นครูผู้ใหญ่ฝุายพระเท่านั้น ลักษณะ
พิธีไหว้ครูโขน-ละคร และการรําของผู้ประกอบพิธีเป็นส่ิงท่ียืนยันในประเพณีการบูชาเทพท่ีเก่ียวข้อง
ทางนาฏศิลป์ไทย เป็นส่ิงสําคัญท่ีสุดแสดงให้เห็นถึงความสําคัญของการสืบทอดองค์ความรู้จาก     
นาฏราช (พระอิศวร) มาสู่มวลมนุษย์ ซ่ึงเป็นความเช่ือจากศาสนาพราหมณ์ ท่ีก่อให้เกิดรูปแบบพิธีไหว้
ครู เป็นส่ิงท่ีมีความสําคัญและจะต้องคงอยู่ตลอดไป 
 สมศักดิ์ ทัดติ (๒๕๔๐) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง จารีตและการฝึกหัดการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ์ 
วิธีวิจัยจากเอกสาร การสัมภาษณ์ทางลึกจากผู้ทรงคุณวุฒิ จากการสังเกต การสอน และการแสดง 
และจากประสบการณ์ของผู้วิจัย ซ่ึงเป็นผู้แสดงและเป็นครู ผู้ฝึกหัดตัวทศกัณฐ์มากกว่า ๓๐ ปี
ผลการวิจัยพบว่า ผู้ท่ีแสดงเป็นทศกัณฐ์ได้ต้องมีรูปร่างสูงใหญ่ท่ีเหมาะกับเป็นยักษ์ใหญ่ เช่น ทศกัณฐ์ 
จะต้องผ่านจารีตในการฝึกหัดอย่างมีขั้นตอน เพื่อให้มีความรู้ความชํานาญ ผ่านการฝึกหัดท่ายักษ์
เบ้ืองต้น แม่ท่าของยักษ์ ๕ กระบวนท่า ฝึกการรําช้าปี่ การรําตรวจพล การรบ การขึ้นลอย การรําใช้
บท การรําหน้าพาทย์ การรําเข้าเรื่องได้อย่างถูกต้องตามแบบแผน นอกจากนั้นผู้แสดงทศ กัณฐ์ต้อง
รู้จักจารีตอ่ืนๆ เช่น การใช้เวที การใช้อุปกรณ์การแสดงและเครื่องแต่งกาย งานวิจัยฉบับนี้สามารถ
นําไปใช้เป็นแนวทางในการฝึกหัดการแสดงเป็นตัวทศกัณฐ์และยักษ์ตัวอ่ืนๆ อย่างมีประสิทธิภาพ 
 ไกรลาส จิตร์กุล (๒๕๔๘) วิจัยเรื่องการตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน โดยศึกษา
การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขน ได้แก่ สุครีพ หนุมาน ชมพูพาน องคต และนิลนนท์    
โดยมุ่งศึกษารูปแบบและขั้นตอนการจัดทัพตรวจพลตามตําราพิชัยสงครามตามแบบพระราชนิพนธ์
เรื่องรามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลท่ี ๑ และจากข้อมูลการแสดงโขนในโรงละครแห่งชาติ ๑๕๒ ครั้ง ตั้งแต่ปี
พ.ศ. ๒๕๘๙ และวิเคราะห์ท่าเต้นตรวจพลของพญาวานร ๕ ตัว พบว่า องค์ความรู้ในการแสดง   
ตรวจพลของพญาวานรทั้ง ๕ ตัว เป็นพัฒนาการอันยาวนานมาจากการรบจริงของกองทัพไทยในอดีต 
โดยถ่ายทอดผ่านนาฏวรรณกรรม และแปลงเป็นกระบวนการเต้นตรวจพลตามจารีตในการเต้น     
ตรวจพลแบ่งออกเป็น ๒ ฉาก คือ ฉากท่ี ๑ เป็นการตรวจพลเดี่ยวของพญาวานรนําโดยสุครีพ       
ฉากท่ี ๒ เป็นการตรวจพลหมู่ของพญาวานรท้ัง ๕ ตัว ในการเต้นตรวจพลแต่ละครั้งจะเป็นไปตาม
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รูปแบบจารีตนี้ การตรวจพลของพญาวานรในการแสดงโขนเป็นการสะท้อนถึงองค์ความรู้ในการรบ
ของกองทัพไทยในสมัยโบราณและเป็นโอกาสสําหรับครูผู้ชํานาญการได้แสดงความสามารถเฉพาะตัว 
 รจนา สุนทรานนท์ (๒๕๔๙) นามานุกรมศึกษาวิจัยเรื่อง นาฏยศิลปิน: การศึกษาสืบทอด
นาฏยศิลป์ สู่กรมศิลปากร โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อทํานามานุกรมนาฏยศิลปินโขน ละครรําของหลวง 
และเพื่อศึกษาสายการสืบทอดสู่กรมศิลปากร วิธีดําเนินการวิจัยใช้การศึกษาจากเอกสาร ตั้งแต่     
พ.ศ.๒๓๒๕ และการสัมภาษณ์การวิจัยมีขอบเขตเฉพาะนาฏยศิลปินและโขนละครรํา สายละครหลวง      
ผู้เกิดในปี ๒๔๘๙ ผลวิจัยพบว่ามีนาฏยศิลปินโขนละครหลวง ๒๘๑ คน เป็นครูโขน ๙๖ คน เป็นครู
ละครรํา ๑๖๘ คน ตลกโขน ๑๓ คน และครูรําโคม ๔ คน นาฏยศิลปินท้ังหมดสืบทอดต่อเนื่องมา
ตั้งแต่รัชกาลท่ี ๑ โดยเพิ่มท้ังปริมาณและผลงานสร้างสรรค์ตอลดจนมาถึงรัชกาลท่ี ๕ รัชกาลท่ี ๖ 
และรัชกาลท่ี ๗ วัฒนธรรมตะวันตกและส่ือสมัยใหม่แพร่เข้ามาบวกกับวิกฤตเศรษฐกิจ การเมือง ทํา
ให้โขนละครของหลวงลดปริมาณลง และเมื่อได้มีการแต่งตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้นในกรม
ศิลปากร จึงได้นาฏยศิลปินโขนละครหลวง จากหลายแห่งไปเป็นครูสืบทอดนาฏยศิลปมาจนถึง
ปัจจุบัน ต่อมาได้ยกระดับเป็นวิทยาลัยนาฏศิลปเป็นแหล่งสําคัญท่ีสุดในการอนุรักษ์ พัฒนา และสืบ
ทอดโขนละครรําของหลวงในปัจจุบัน 
  
ค าถามหลักในการวิจัย 

๑. วิธีการอนุรักษ์ การสืบทอดการแสดง “โขน” อันเป็นมรดกวัฒนธรรมทางภูมิปัญญาของ
ไทยมีอะไรบ้าง 
 ๒. แนวทางในการให้ความร่วมมือเพื่อการอนุรักษ์และการสืบทอดเพื่อนําเสนอการแสดงโขน
สู่การเสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติและนําเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติเมื่อประเทศไทยเข้าเป็นภาคี Convention for the 
safeguarding of the intangible cultural heritage ในอนาคตมีอะไรบ้าง 

 
ชุมชนและบุคคลท่ีเก่ียวข้อง 
 ชุมชนและบุคคล ท่ีเก่ียวข้อง  ท่ีได้ให้ความร่วมมือเพื่อปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมในการรวบรวมเก็บข้อมูลศิลปะการแสดง “โขน” ได้แก่  
 - อธิบดีกรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม  
 - ผู้อํานวยการสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม และศิลปินท่ีเก่ียวข้องใน
การให้ข้อมูล 
 - อธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวงวัฒนธรรม และผู้ท่ีเก่ียวข้องในการให้ข้อมูล 
 - ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม และ
คณาจารย์ที่เก่ียวข้อง ในการให้ข้อมูล 



๑๔ 

 

 - ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมและ
คณาจารย์ที่เก่ียวข้อง ในการให้ข้อมูล  
 - ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมและ
คณาจารย์ที่เก่ียวข้อง ในการให้ข้อมูล  
 - ผู้อํานวยการศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ นายจตุพร รัตนะวราหะ (ศิลปินแห่งชาติ 
สาขานาฏศิลป์ โขน ประจําปี ๒๕๕๒) 
 - สถาบันการศึกษาท่ีเก่ียวข้องในการให้ข้อมูล ได้แก่ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฎพระนคร  
 - โรงเรียนอํานวยวิทย์ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 

- โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง มูลนิธิศาลาเฉลิมกรุง สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ 
- มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
- มูลนิธิพระราชนิเวศน์มฤคทายวัน อําเภอชะอํา จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 
- นายจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงนาฏศิลป์โขน (ยักษ์) ข้าราชการ

บํานาญ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี ๓๕/๒๗ ซอยสวนผัก ๖๒ แขวงศาลา
ธรรมสพน์ เขตทวีวัฒนา กรุงเทพมหานคร โทร. ๐๘๑–๐๘๓๑๕๖๖ 

- นายประสิทธ์ิ ปิ่นแก้ว ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงนาฏศิลป์โขน (ลิง) ข้าราชการ
บํานาญ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี ๕๙ ซอยบางขุนนนท์ ๒๙      
แขวงบางกอกน้อย เขตตล่ิงชัน กรุงเทพมหานคร โทร. ๐๘๙–๘๙๒๑๙๔๙ 

- ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต ข้าราชการบํานาญ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ผู้มีความรู้ ความสามารถพิเศษเป็นอาจารย์ในภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี ๔๓๒ ซอยพัฒนาการ ๖๑ แขวงประเวศ เขตประเวศ 
กรุงเทพมหานคร โทร. ๐๘๐–๘๑๐๘๒๔๐ 

- ดร.นพรัตน์ (ไชยวสุ) หวังในธรรม ข้าราชการบํานาญ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
ศิลปินจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี ๙๙/๑๘ หมู่บ้านลัดดารมย์ อีรีแก้นท์  พระราม ๕–๒ 
ถนนนครอินทร์ ตําบลบางขุนกอง อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี โทร. ๐๘๑–๙๒๖๔๒๙๒ 
 - นายไพฑูรย์ เข็มแข็ง ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย วิทยาลัยนาฏศิลป์ ศิลปินแห่งชาติ 
ข้าราชการบํานาญ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี ๗๗/๑๗๙ หมู่ ๓ 
ตําบลบางสีทอง อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี โทร. ๐๘๑–๘๑๔๙๕๔๔ 
 - ดร.ไพโรจน์ ทองคําสุก นักวิชาการ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม   
ราชบัณฑิตสาขาศิลปกรรมนาฏศิลป์ไทย ท่ีอยู ่บ้านเลขท่ี ๕๙/๒๗ ซอยอัศวพิเชษฐ์ ถนนบรมราชชนนี 
เขตตล่ิงชัน กรุงเทพมหานคร โทร. ๐๘๑–๘๖๗๘๗๘๗ 



๑๕ 

 

 - ดร.สมชาย ฟูอนรําดี ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ถนนรามเดโช ตําบล
ทะเลชุบศร อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี ๑๕๐๐๐ โทร. ๐๘๑–๗๕๗๗๗๖๘ 
 - ดร.อนุชา ทีรคานนท์ ผู้อํานวยการสถาบันไทยคดีศึกษา คณะวารสารศาสตร์ และ
ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ คณะกรรมการมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี 
๔๘๒ ซอยวังหลัง ๖ ถนนวังหลัง แขวงศิริราช เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร โทร. ๐๘๑–
๘๐๙๔๐๔๑ 
 - ดร.ธีรภัทร ทองนิ่ม ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่  วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม          
โทร. ๐๘๙–๑๓๑๐๓๗๒ 
 - นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ผู้ทรงคุณวุฒิ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ 
บ้านเลขท่ี ๔๒/๖๒ หมู ่๕ ซอยศรีเสถียร ๑๖ ถนนเพชรเกษม ตําบลไร่ขิง อําเภอสามพราน จังหวัด
นครปฐม ๗๓๒๑๐ โทร. ๐๘๑–๘๔๒๔๘๖๐ 
 - นางนพวรรณ รุจิภักดิ์ ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม ท่ีอยู่ วิทยาลัยนาฏศิลป ถนนศาลายา–นครชัยศรี ตําบลศาลายา อําเภอพุทธมณฑล 
จังหวัดนครปฐม  โทร. ๐๘๑–๘๙๔๖๐๗๑ 
 - นายจุลชาติ อรัณยะนาค ครูชํานาญการพิเศษ  ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์โขน “ยักษ์” ท่ีอยู่ 
วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โทร. ๐๘๙–๗๙๒๒๐๗๙ 
 -  นางกัญญา ทองมั่น รองอธิการบดี  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ 
บ้านเลขท่ี ๑๗๑ หมู่ ๑ ตําบลโคกพุทรา อําเภอโพธ์ิทอง จังหวัดอ่างทอง โทร. ๐๘๑–๙๙๑๐๖๕๙ 
 - นายวิรัช ก่อสันติมุกขัง  ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม โทร. ๐๘๒–๐๐๓๒๐๘๙ 
 - นายดํารงศักดิ์ นาฏประเสริฐ ครูชํานาญการพิเศษวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โทร. ๐๘๑–๕๒๙๑๗๙๐ 
 - นายเฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์ ครูชํานาญการพิเศษวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โทร. ๐๘๑–๘๕๑๐๗๘๙ 
 - นางเสมอแข มูรพันธ์ ครูชํานาญการพิเศษวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต    
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โทร. ๐๘๑–๙๔๘๖๔๑๖ 
 - นายไชยอนันต์ สันติพงษ์ ครูชํานาญการพิเศษวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม โทร. ๐๘๑–๘๕๒๕๒๗๑ 
 - รองศาสตราจารย์ชโลมใจ กล่ันรอด หัวหน้างานพัฒนา และส่งเสริมงานวิชาการ          
ฝุายอุดมศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ท่ีอยู่ 



๑๖ 

 

บ้านเลขท่ี ๒๘/๕ ถนน อยุธยา – อ่างทอง ตําบลบางแก้ว อําเภอเมืองอ่างทอง จังหวัดอ่างทอง     
โทร. ๐๘๗–๗๑๙๖๓๗๙ 
 - ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประจักษ์ ไม้เจริญ รองอธิการบดีฝุายวิชาการ คณะมนุษย์ศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  โทร. ๐๘๑–๔๙๑๗๙๔๒ 
 - นายทนงศักดิ์ เมษะมาน ผู้เช่ียวชาญด้านอาวุธไทยโบราณ และศิลปะปูองกันตัว สํานักดาบ
พุทไธสวรรค์ แห่งกาญจนบุรี ท่ีอยู่  บ้านเลขท่ี ๑๘๕/๑๕ หมู่  ๒ ตําบล ลาดหญ้า อําเภอเมือง
กาญจนบุรี ๗๑๑๙๐ โทร. ๐๘๙–๗๖๘๖๔๐๐ 
 - พระครูปัญญาประสิทธิคุณ รองเจ้าอาวาสวัดอัมพวัน อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงห์บุรี ท่ีอยู่ 
วัดอัมพวัน อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงห์บุรี  โทร. ๐๘๑–๕๕๕๕๕๕๕ 
 - พระครูนิภาสกิจจาทร เจ้าอาวาสวัดหนองหญ้านาง ตําบลหนองไผ่แบน จังหวัดอุทัยธานี      
ท่ีอยู่ วัดหนองหญ้านาง ตําบลหนองไผ่แบน จังหวัดอุทัยธานี  โทร. ๐๕๖–๕๓๐๐๘๔ 
 - พระครูปลัดศิริ สุวณฺณร์สี รักษาการเจ้าอาวาสวัดทรงเฉลย อําเภอวัดสิงห์ จังหวัดชัยนาท    
ท่ีอยู่ วัดทรงเฉลย อําเภอวัดสิงห์ จังหวัดชัยนาท  โทร. ๐๘๑–๓๘๔๒๕๙๓ 
 - ฉวีวรรณ ควรแสวง ผู้จัดการโรงเรียนอํานวยวิทย์ และประธานคณะกรรมการกองทุน    
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย ท่ีอยู ่อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ โทร. ๐๒-๘๑๘๕๐๒๒ 
 - นายฉอ้อน ศุภนคร หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อําเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี  ท่ีอยู่ 
บ้านเลขท่ี ๓๘ หมู่ ๔ ตําบลต้นโพธ์ิ อําเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี โทร. ๐๓๖-๕๑๒๗๖๐ 
 - นายประสาน ตะวันนา ประธานชุมชนวัดสว่างอารมณ์ หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อําเภอ
เมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี ท่ีอยู่ บ้านเลขท่ี ๖๗/๑ หมู่ ๖ ตําบลต้นโพธ์ิ อําเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัด
สิงห์บุรี โทร. ๐๓๖-๕๒๐๕๔๖ 
 - นายอาวุธ ศุภนคร หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อําเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี  ท่ีอยู่ 
บ้านเลขท่ี ๓๗ หมู่ ๕ ตําบลต้นโพธ์ิ อําเภอเมืองสิงห์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี โทร. ๐๓๖-๕๔๓๑๕๗ 
 - นางนฤมล วงศ์สมาโนตย์ ข้าราชการบํานาญ โรงเรียนศรีพฤฒา (ตัวแทนกลุ่มผู้ชม) ท่ีอยู่ 
บ้านเลขท่ี ๖๑ ถนนนักกีฬาแหลมทอง เขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร โทร. ๐๘๗-๔๙๙๕๔๗๐ 
 
การกระจายตัวของมรดกภูมิปัญญา “โขน” 

จากตํานานโขนหลวง พบว่า โขนเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ ตั้งแต่ครั้งสมัย   
กรุงศรีอยุธยา ผู้เล่นท่ีนํามาฝึกหัดนั้นเป็นตํารวจเลก และมหาดเล็ก การฝึกหัดจะฝึกหัดตามแบบแผน 
ใช้แสดงชักนาคดึกดําบรรพ์ในพิธีอินทราภิเษก สืบต่อมาถึงสมัยกรุงธนบุรี  และสมัยกรุงรัตนโกสินทร์   
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ โปรดเกล้าพระราชทาน
พระบรมราชานุญาติให้เจ้านายและข้าราชการผู้ใหญ่ฝึกหัดโขนไว้เพื่อประดับบารมี  การเล่นโขนจึง
แพร่หลายมากขึ้น (ธนิต อยู่โพธ์ิ “โขน” กรมศิลปากร, ๒๕๑๑. หน้า ๔๓ ) 



๑๗ 

 

โขนหลวง 

เครื่องราชูปโภคของ

พระมหากษัตริย์ 

 

 ในรัชสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ในรัชสมัยนี้นอกจากมีโขนหลวง 
ยังมีโขนของพระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์ มีครูโขนข้าหลวงเดิม คือครูเกษพระราม เป็น
ครูครอบโขนหลวง และโขนเชลยศักดิ์ ในรัชกาลท่ี ๔ (ธนิต  อยู่โพธ์ิ “โขน” กรมศิลปากร, ๒๕๑๑. 
หน้า ๔๖) 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดให้เลิกการแสดงโขนหลวง และ
ละครหลวง “โขน” จึงได้กระจายตัวไปสู่ โขนของเจ้านายหลายคณะ ได้แก่ โขนของกรมพระพิทักษ์
เทเวศร์ โขนของกรมพิพิธฯ โขนของเจ้าพระยานคร ส่วนโขนหลวง ย้ายไปอยู่ในความดูแลของพระเจ้า        
ลูกยาเธอ พระองค์เจ้าลักขณานุคุณ   

ในรัชสมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงฟื้นฟูโขนขึ้นมาใหม่ โดยตั้งกรม “โขน” ขึ้น     
ในปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ 

ครั้งดํารงตําแหน่งพระบรมโอรสาธิราช โปรดให้มหาดเล็กฝึกหัดโขนตามแบบแผนท่ีมีมาแต่โบราณ    
ช่ือว่า โขนสมัครเล่น และมีการตั้งพระราชทินนาม ให้กับครูโขน ตามความสามารถในการแสดง 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มีการจัดการเรื่องโขนอย่างต่อเนื่อง         
มีการจัดตั้งกรมมหรสพ โขนหลวงในรัชกาลนี้ มีอยู่ ๒ พวก คือ โขนสมัครเล่นและโขนในกรมมหรสพ 
นอกจากนี้ ยังมีโขนของเอกชน ท่ีเรียกว่า “โขนเชลยศักดิ์” ทรงดําริ   การสืบทอดการแสดงโขน โดย
การจัดตั้งโรงเรียนฝึกหัดศิลปะทางโขน ละคร และดนตรี ปี่พาทย์ขึ้นในกรมมหรสพด้วย เรียกว่า 
“โรงเรียนทหารกระบี่หลวง” ต่อมาเปล่ียนเป็นโรงเรียนพรานหลวง และพระองค์ทรงเห็นว่า ควรมี
การศึกษาความรู้ด้านวิชาสามัญควบคู่กันไปกับการฝึกหัดโขน ละคร ดนตรี ปี่พาทย์ ให้ช่ือโรงเรียนนี้
ว่า กองโรงเรียนทหารกระบี่หลวง เมื่อเสด็จขึ้นครองราชย์ ทรงอุปถัมภ์ศิลปินโขนท่ีมีฝีมือ ให้มี
บรรดาศักดิ์ และตําแหน่งในหน้าท่ีราชการ ใหโ้รงเรียนพรานหลวงขึ้น โดยสอนวิชาสามัญศึกษา และ 
ศิลปศึกษาไปด้วยกัน ตั้งพระทัยปลูกฝังศิลปะให้มั่นคงถาวรและเจริญก้าวหน้า     ดังพระราชประสงค์ 
แต่เมื่อส้ินสุดรัชกาลลงเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๘  โรงเรียนพรานหลวงก็ต้องเลิกล้มไป พร้อมกับกรมมหรสพ 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๗ ได้มีการรวบรวม กุลบุตร กุลธิดา 
เข้ามาฝึกหัดศิลปะทาง โขน อีกครั้งหนึ่ง กรมมหรสพในรัชกาลท่ี ๖ จึงกลับมามีฐานะเป็นกองขึ้นอีกใน
สมัยรัชกาลท่ี ๗ ศิลปินท่ีมีฝีมือได้เป็นครูฝึกหัดศิษย์ต่อๆ มาในกรมศิลปากรก็มีอยู่หลายคน ทางรัฐบาลได้
โอนงานการช่างกองวังนอก และกองมหรสพ ไปสังกัดของกรมศิลปากร ดังนั้นข้าราชการ ศิลปิน ทางโขน
ละคร ดนตรี ปี่พาทย์ และการช่าง จึงย้ายสังกัดไปอยู่กรมศิลปากร ตั้งแต่บัดนั้น 

การกระจายตัวของการแสดงโขน ในช่วงเวลาดังกล่าวข้างต้น จึง มีลักษณะการพัฒนา       
การกระจายตัว ดังนี้ 

 

 
 

โขนหลวง 

โขนของเจ้าขุนมูลนาย 

โขนของเอกชน เริ่มระบบวางฐาน

การศึกษาสายสามัญ

และสายศลิปะการแสดง 



๑๘ 

 

 การกระจายตัวของโขนในช่วงปี พ.ศ. ๒๔๗๘ ถึงปัจจุบัน 
คณะกรรมการปรับปรุงกระทรวงวัง ได้เสนอรัฐบาลให้โอนงานการช่างกองวังนอกและ    

กองมหรสพไปอยู่ในสังกัดกรมศิลปากร เมื่อกรกฎาคม ๒๔๗๘ ข้าราชการศิลปินทาง โขนละคร ดนตรี 
ปี่พาทย์ และการช่าง ย้ายสังกัดไปสังกัดกรมศิลปากรแต่บัดนั้นมา (ซ่ึงขณะนั้น หลวงวิจิตรวาทการ 
เป็นอธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร และได้จัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ขึ้น อยู่ในสังกัดกระทรวง
ธรรมการ) 

ในปี พ.ศ. ๒๔๗๘ มีการปรับเปล่ียนช่ือเป็นโรงเรียนศิลปากร โอนกิจการนาฏดุริยางคศาสตร์
ท้ังหมดไปอยู่ในแผนกดุริยางค์ กิจการของโรงเรียนศิลปากร แผนกดุริยางค์พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว 
ฝึกหัดสอนศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ ทางดนตรี ปี่พาทย์ ละคร ระบํา แต่มิได้รับฝึกหัดโขน จนส้ินสมัย
อธิบดีหลวงวิจิตรวาทการ   

ในปี พ.ศ. ๒๔๘๕–๒๔๘๘ โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ ได้ย้ายไปสังกัดกองการสังคีต 
กรมศิลปากร และเปล่ียนช่ือจากโรงเรียนศิลปากร เป็นโรงเรียนสังคีตศิลป มีการรับเด็กมาฝึกหัดเป็น
นักเรียนโขน นักเรียนดุริยางค์สากล และนักเรียนดุริยางค์ไทย มีเบี้ยเล้ียงให้กับผู้ท่ีมาศึกษา กองการสังคีต
ในเวลานั้น ได้รับเด็กเข้าเป็นนักเรียนศิลปินสํารอง มีอัตราเงินเดือน ในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี ๒ โรงเรียน
สังคีตศิลป ต้องหยุดการเรียนการสอนช่ัวคราว ศิลปินโขนที่รับโอนมาอยู่ในสังกัดเหลือเพียง สิบกว่าคน 
บางคนอายุมากก็ไม่สามารถออกแสดงได้ ถ้ามีราชการ การแสดงเกิดขึ้น ก็จัดแสดงได้ในชุดเบ็ดเตล็ด 
ใช้ผู้แสดงเพียง ๖ – ๗  คน 

ในปี พ.ศ. ๒๔๘๘ เมื่อใกล้ส้ินสุดสงครามโลก รัฐบาลได้ส่ังให้กรมศิลปากร แก้ไขปรับปรุง 
การศึกษาของโรงเรียนขึ้นอีก และได้เปล่ียนช่ือโรงเรียนนี้ใหม่ว่าโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากรมี
จุดมุ่งหมายท่ีจะสืบต่อศิลปะของโขน จึงเปิดรับสมัคร เด็กชายเข้าฝึกหัดครั้งแรก ๖๑ คน และได้บรรจุ
เป็นนักเรียนศิลปินสํารอง และได้มีข้าราชการศิลปินโขนหลายคนท่ีลาออกจากราชการไป ต่อมาก็กลับ
เข้ามารับราชการอีก นับเป็นครั้งแรกท่ีกรมศิลปากร ได้รับนักเรียนเข้าฝึกหัดโขนกันอย่างจริงจังได้รับ
ความร่วมมืออย่างดีในการถ่ายทอดของครูในการฝึกหัด ทําให้นักเรียนสามารถออกร่วมแสดงได้มากขึ้น 

ในปี พ.ศ. ๒๕๐๔ – ๒๕๑๔ โรงเรียนนาฏศิลปได้ย้ายมาสังกัดกองศิลปศึกษา ทําให้         
การบริหารงานของโรงเรียน ถูกแยกออกจากกองการสังคีต โดยกองการสังคีตมีหน้าท่ีจัดการแสดง 
เผยแพร่ นาฏดุริยางค์ ส่วนโรงเรียนนาฏศิลปมีหน้าท่ีผลิตนักแสดงรุ่นเยาว์ และศิลปินเพื่อปูอน     
กองการสังคีตส่วนหนึ่ง และผลิตครูให้กับโรงเรียนต่างๆ ส่วนหนึ่ง  

ในปี พ.ศ. ๒๕๑๕ – ๒๕๓๙ กระทรวงศึกษาธิการ ได้ยกระดับฐานะจากโรงเรียนนาฏศิลป 
เป็นวิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ เมื่อวันท่ี ๑ มกราคม 
๒๕๑๕ และได้ขยายการศึกษาในส่วนภูมิภาค เปิดวิทยาลัยนาฏศิลปข้ึนอีก ๑๑ แห่ง ตามลําดับ ดังนี้ 

 



๑๙ 

 

- วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ พ.ศ. ๒๕๑๕ ตั้งอยู่เลขท่ี ๑ ถนนสุริยวงค์ ซอย ๒ ตําบลหายยา 
อําเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ ๕๐๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๕๓) ๒๗๑-๒๕๙๖ โทรสาร (๐๕๓) 
๒๘๓-๕๖๐ 
        - วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช พ.ศ. ๒๕๒๑ ตั้งอยู่หมู่ท่ี ๑๑ ตําบลท่าเรือ อําเภอเมือง 
นครศรีธรรมราช จังหวัดนครศรีธรรมราช ๘๐๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๗๕) ๓๔๑-๐๖๖ โทรสาร (๐๗๕)
๓๔๑-๐๖๖ 

- วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง พ.ศ. ๒๕๒๑ ๒๘ ตําบลบางแก้ว อําเภอเมืองอ่างทอง จังหวัด
อ่างทอง ๑๔๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๓๕) ๖๑๑-๕๔๘  โทรสาร (๐๓๕) ๖๒๐-๑๐๘ ต่อ ๑๐๒  

- วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด พ.ศ. ๒๕๒๒ ตั้งอยู่เลขท่ี ๒๕ ถนนกองพลสิบ ตําบลในเมือง
อําเภอเมืองร้อยเอ็ด จังหวัด ร้อยเอ็ด ๕๔๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๔๔) ๔๖๕-๑๕๒ ต่อ ๑๐๓ โทรสาร 
(๐๔๔) ๔๖๕-๑๕๓ 

- วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย พ.ศ. ๒๕๒๒ ถนนจรดวิถีถ่อง ตําบลบ้านกล้วย อําเภอเมือง
สุโขทัย จังหวัดสุโขทัย ๖๔๐๐๐ โทรศัพท์  (๐๕๕) ๖๑๑-๒๘๐ โทรสาร (๐๕๕) ๖๑๒- ๔๖๐ ต่อ ๑๒๔ 

- วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ พ.ศ. ๒๕๒๔ ถนนสนามบิน อําเภอเมืองกาฬสินธ์ุ จังหวัด
กาฬสินธ์ุ ๔๖๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๔๓) ๘๑๑-๓๑๗  โทรสาร (๐๔๓) ๘๒๑-๐๗๕ 

- วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี พ.ศ. ๒๕๒๔ ถนนรามเดโช ตําบลทะเลชุบศร อําเภอเมืองลพบุรี 
จังหวัดลพบุรี ๑๕๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๓๖) ๔๑๒-๑๕๐ โทรสาร (๐๓๖) ๔๑๒-๔๔๗ 

- วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี พ.ศ. ๒๕๒๖ ถนนชวนะอุทิศ ตําบลวัดใหม่ อําเภอเมืองจันทบุรี 
จังหวัดจันทบุรี ๒๒๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๓๖) ๓๑๓-๒๑๔ โทรสาร (๐๓๙) ๓๑๓-๒๑๔ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง พ.ศ. ๒๕๒๖ ตั้งอยู่เลขท่ี ๑๕๐ หมู่ท่ี ๑ ตําบลควนมะพร้าว อําเภอ
เมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ๙๓๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๗๔)๖๑๑-๙๖๐ โทรสาร (๐๗๔) ๖๑๑- ๙๖๐ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี พ.ศ. ๒๕๓๔  ศูนย์ราชการกรมศิลปากร จังหวัดสุพรรณบุรี
ตั้งอยู่เลขท่ี ๑๑๙ หมู่ท่ี ๑ ถนนสุพรรณบุรี –ชัยนาท  ตําบลสนามชัย อําเภอเมืองสุพรรณบุรี จังหวัด
สุพรรณบุรี  ๗๒๐๐๐ โทรศัพท์ (๐๓๕) ๕๓๕ – ๒๔๗ โทรสาร (๐๓๕) ๕๓๕- ๒๔๘ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา พ.ศ. ๒๕๓๕ ตั้งอยู่เลขท่ี ๔๔๔ หมู่ ๑๐ ถนน มิตรภาพ 
บ้านดอน  ตําบลโคกกรวด อําเภอเมืองนครราชสีมา จังหวัดนครราชสีมา ๙๐๒๘๐ โทรศัพท์ (๐๔๔) 
๔๖๕-๑๕๒  ต่อ ๑๐๓ โทรสาร (๐๔๔) ๔๖๕ -๑๕๓ 

การศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปในช่วงนี้ เป็นการจัดการศึกษาระดับข้ันพื้นฐาน จนถึงระดับ
ประกาศนียบัตรชั้นสูง ซ่ึงเทียบเท่าอนุปริญญา ใน พ.ศ. ๒๕๑๙ ได้ขยายถึงระดับปริญญาตรีในช่วงปี 
พ.ศ. ๒๕๔๐ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โปรดเกล้าพระราชทานนามเป็น     
“สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป” ได้รับการสถาปนาตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษาระดับปริญญาตรี
ในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป พ.ศ.๒๕๔๑  และประกาศในพระราชกฤษจานุเบกษามีผลบังคับใช้ตั้งแต่ 
๓ พฤศจิกายน ๒๕๔๑ ทําให้ยกระดับการศึกษาวิชาชีพ ด้านศิลปวัฒนธรรม ให้สูงขึ้นถึงระดับ   



๒๐ 

 

ปริญญาตรี ต่อมาได้ย้ายสังกัด จากกระทรวงศึกษาธิการ ไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม โดยอาศัยความ
ตามกฎกระทรวง แบ่งส่วนราชการกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ. ๒๕๔๕ ทําให้วิทยาลัย  
นาฏศิลป ท้ัง ๑๒ แห่ง และวิทยาลัยช่างศิลป ๓ แห่ง มาอยู่รวมในการกํากับดูแลในสถาบันบัณฑิต      
พัฒนศิลป ปัจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ได้ขยายการศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรศิลปศาสตร 
มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย ในปี พ.ศ. ๒๕๕๒ และได้ขยายการศึกษาระดับปริญญาโท 
หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทย ในปี พ.ศ. ๒๕๕๖ ดังนั้น สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป จึงมีการจัดการการเรียนการสอน ตั้งแต่ระดับการศึกษาขั้นพื้นฐาน จนถึงระดับอุดมศึกษา 
ท้ังปริญญาตรี และปริญญาโท  
 สรุปได้ว่า การกระจายตัวของการแสดงโขน ในช่วงระยะเวลา (พ.ศ. ๒๔๗๗ จนถึงปัจจุบัน)  
ได้กระจายตัวตามลักษณะหน้าท่ีในสายงานของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
และการแสดงโขน ตามสายงานการจัดการเรียนการสอนและการเผยแพร่รูปแบบการแสดงของ
วิทยาลัยนาฏศิลป ๑๒ แห่ง ซ่ึงกระจายไปตามส่วนภูมิภาคแล้วข้างต้น  

นอกจากเป็นการกระจายตัวของการแสดงโขน ในส่วนท่ีเป็นโขนของหลวง จนถึงการกระจาย 
ตัวในระดับด้านการศึกษาดังกล่าวแล้วข้างต้น ยังมีการกระจายตัวของ “โขน” ท่ีพบในการเก็บข้อมูล  
ดังนี ้
 โขนศาลาเฉลิมกรุง  
 เริ่มขึ้นในมหามงคลสมัยท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลท่ี  ๙       
ทรงครองสิริราชสมบัติ ครบ ๖๐ ปี ในพุทธศักราช ๒๕๔๙ มูลนิธิศาลาเฉลิมกรุงร่ วมด้วย            
การท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย และสํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ ได้ร่วมกันดําเนินต าม
รอยพระยุคลบาทในการอนุรักษ์ ทํานุบํารุง และสืบสานมรดกศิลปวัฒนธรรมไทย โดยจัดการแสดง
โขน เรื่องรามเกียรติ์ ขึ้นอย่างต่อเนื่อง และได้คัดเลือกศาลาเฉลิมกรุง โรงมหรสพหลวงอันทรงเกียรติ 
เป็นสถานท่ีจัดการแสดง (สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙, หน้า ๑๑) 
  
 
 
 
 
 

  
      
 ภาพที่ ๑.๕ โรงมหรสพหลวง  ศาลาเฉลิมกรุง 
 ท่ีมา: สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙: ๙๘. 
 



๒๑ 

 

 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชดําริให้อนุรักษ์ ศาลาเฉลิมกรุงไว้เป็นสมบัติของ
แผ่นดิน และเป็นสถานท่ีสําหรับการแสดงศิลปวัฒนธรรมประจําชาติสืบต่อไป (สํานักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙, หน้า ๑๑๑)  

ตัวอย่างการแสดงโขน ท่ีโรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง   
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๑.๖ รูปแบบเวทีภายในการแสดงโขน ในโรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง  
 ท่ีมา: สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙ : ๑๐๒ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๑.๗ การแสดงโขน ตอนลักสีดา   
 ท่ีมา : สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙ : ๑๒๕ 
 
 
                                  
 
 
 
 
 



๒๒ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑.๘ สูจิบัตรการแสดงโขน เรื่องหนุมานชาญกําแหง 
ท่ีมา: สํานักทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๕๖. 

 
 โขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ  
 จากพระราชดําริของพระนางเจ้า สิริ กิติ์  พระบรมราชินีนาถ ทรงเห็น ว่า  โขน คือ
ศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทยท่ีหาชมได้ยากขึ้นทุกวัน ท้ังท่ีโขนเคยเป็นมหรสพหลวง อันรุ่งโรจน์มา  
ช้านาน และเคยใช้เป็นการแสดง ต้อนรับพระราชอาคันตุกะ สร้างความตื่นตาตื่นใจอย่างยิ่งมาโดย
ตลอด แต่บัดนี้โขนกําลังจะเลือนหายไปจากสังคมปัจจุบัน เพราะการจัดการแสดงโขน นั้นมิใช่เรื่อง
ง่ายดาย โขนเป็นท่ีรวม ของศิลปกรรมอันยอดเยี่ยมหลากหลายแขนง ใช้ผู้แสดงเป็นจํานวนมาก 
เครื่องแต่งกาย เวที ฉาก และอุปกรณ์ท่ีประกอบการแสดง ล้วนต้องจัดสร้างขึ้นมาอย่างพิถีพิถัน     
อีกท้ังต้องให้สอดคล้อง กับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์  ซ่ึงคนไทยส่วนใหญ่รู้จักกันดีอีกด้วย 
 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลหลักฐาน และเครื่องแต่งกายโขน ละคร
สมัยโบราณอย่างละเอียด เพื่อจัดสร้ างเครื่องแต่งกายโขน ละครขึ้นใหม่ สําหรับการแสดง
พระราชทานและการแสดงในโอกาสพิเศษต่างๆ ผลของการศึกษาค้นคว้าและถ่ายทอด กรรมวิธีการ
จัดสร้างเครื่อง แต่งกายโขน ละคร ครั้งนี้  ได้ก่อให้เกิดช่างฝีมือ รุ่นใหม่ขึ้นเป็นจํานวนมาก             
ท้ังช่างหัวโขน ช่างปักสะดึงกรึงไหม ช่างเงินช่างทอง ตลอดจนได้พัฒนาศิลปะการแต่งหน้า โขน ละคร 
ไปอีกขั้นหนึ่ง โดยผสมผสานกรรมวิธี แบบสมัยเก่า และสมัยใหม่เข้าไว้ด้วยกันอย่างสวยงาม 
 เมื่อการจัดสร้างเครื่องแต่งกายโขน ละคร อันประณีตบรรจงนี้แล้วเสร็จ คณะกรรมการ
อํานวยการ จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขน ละครจึงเห็นสมควรจัดการแสดงถวายเป็นปฐมทัศน์ เพื่อ  
เฉลิมพระเกียรติในมหามงคลวโรกาส ท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงเจริญพระชนมพรรษา          
๘๐ พรรษา และสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระชนมายุ  ๗๕ พรรษา จัดการแสดง
โขนชุดพรหมาสตร์ เป็นปฐมทัศน์ขึ้น ระหว่างวันท่ี ๒๔ - ๒๘ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ ศูนย์วัฒนธรรม  



๒๓ 

 

แห่งประเทศไทย ได้รับความช่ืนชมจากประชาชนเป็นส่วนมากจึงได้มีการแสดงอีกครั้งหนึ่งเมื่อวันท่ี     
๑๙-๒๑ มิถุนายน ๒๕๕๒ ต่อจากนั้นจึงมีพระราชเสาวนีย์ให้มีการแสดงโขนอย่างต่อเนื่องทุกปี เป็นท่ี
รู้จักกันอย่างแพร่หลายว่า “โขนพระราชทาน” ตามลําดับ ดังนี้  
  -  พ.ศ. ๒๕๕๐ และ พ.ศ. ๒๕๕๒ จัดการแสดงโขน ตอน พรหมาสตร์   
  -  พ.ศ. ๒๕๕๓ จัดการแสดงโขน ตอน นางลอย 
  -  พ.ศ. ๒๕๕๔ จัดการแสดงโขน ตอน ศึกมัยราพณ ์
  -  พ.ศ. ๒๕๕๕ จัดการแสดงโขน ตอน จองถนน 
  -  พ.ศ. ๒๕๕๖ จัดการแสดงชุด ศึกกุมพกรรณ ตอน โมกขศักดิ์ 
  -  พ.ศ. ๒๕๕๗ จัดการแสดงชุด ศึกอินทรชิต  ตอน นาคบาศ 
 
 ตัวอย่างภาพโขนพระราชทาน 

 
 
 
 
 
 
 
    
ภาพท่ี ๑.๙ การแสดงโขนตอน พรหมาสตร ์              ภาพท่ี ๑.๑๐ การแสดงโขนตอน นางลอย 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๑๒.             ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๒๓. 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๑.๑๑ การแสดงโขนตอน  ศึกมัยราพณ์           ภาพท่ี ๑.๑๒ การแสดงโขนตอน จองถนน 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๐๐.             ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๓๔. 
 
 



๒๔ 

 

 

 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๑.๑๓ การแสดงชุด ศึกกุมภกรรณ ตอน โมกขศกัดิ ์  ภาพที่ ๑.๑๔ การแสดงชุด ศึกอินทรชิต ตอน นาคบาศ 
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๒๕.                  ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๓๐. 

 
 การจัดการแสดงโขนพระราชทาน สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงมี     
พระราชดํารัสเก่ียวกับการอนุรักษ์ศิลปะแขนงนี้ว่า “ขาดทุนของฉัน คือกําไรของแผ่นดิน”จึงนับว่า
เป็นความโชคดีของคนไทย และประเทศไทยท่ีสมเด็จพระนางเจ้าสิริ กิติ์  พระบรมราชินีนาถ         
ทรงส่งเสริมและสนับสนุนการแสดงโขน ธํารงนาฏศิลป์ของชาติให้คงอยู่คู่แผ่นดินต่อไป  
 
 โขนศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิ 
 โขน สถาบันคึกฤทธ์ิ เกิดจากข้อตกลง ๓ ฝุาย คือ กรมธนารักษ์ สํานักงานกองทุนสนับสนุน
การสร้างเสริมสุขภาวะ (สสส.) และ มูลนิธิคึกฤทธ์ิ ๘๐ ในพระราชูปถัมภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา
สยามบรมราชกุมารี โดยมีวัตถุประสงค์  เพื่อมุ่งเน้นด้านศิลปวัฒนธรรมไทย โดยฝึกหัดโขน ละคร 
และดนตรีไทย เพื่ อฝึกฝนจิตใจและระเบียบวินัยของผู้ เรียน ในการทํางานเป็นกลุ่มอย่างมี
ประสิทธิภาพ และเพื่อสร้างเสริมสุขภาวะ ๔ มิติ คือ กายใจ สังคม และ ปัญญา (เอกสารสถาบัน     
คึกฤทธ์ิ,๒๕๕๗, เมษายน ๒๐ ) 
 ศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิ ได้น้อมนําพระราชเสาวนีย์ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ท่ีทรงพระกรุณาพระราชทานแนะแนวทางท่ีจะเก็บรักษาปัญญาของศาสตราจารย์ 
พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช เพื่อให้ชนรุ่นหลังสามารถศึกษาได้อย่างเป็นรูปธรรม มูลนิธิจึงได้
ดําเนินการตามพระราชเสาวนีย์ ด้วยการสร้างสถาบันคึกฤทธ์ิขึ้นอยู่ในราชู ปถัมภ์ สมเด็จ        
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้มอบหมายให้ นายจตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ 
สาขานาฏศิลป์ โขน ประจําปี ๒๕๕๒ เป็นผู้ควบคุมดูแลการฝึกหัดโขนของนักเรียน โดยกําหนดฝึกหัด
ตั้งแต่ เวลา ๑๐.๐๐–๑๒.๐๐ น.ทุกวันอาทิตย์ จากนั้นจะมีการคัดเลือกเพื่อแสดงจริง หน้าพระท่ีนั่ง 
ในวันท่ี ๒๐ เมษายน ๒๕๕๔ ซ่ึงเป็นวันคล้ายวันเกิดของ พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช  
 ในปี ๒๕๕๓ ได้เริ่มก่อสร้างอาคาร โดยใช้งบประมาณจากเงินบริจาคของผู้มีจิตศรัทธาและ
เคารพนับถือ ศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ           



๒๕ 

 

สยามบรมราชกุมารี ทรงพระกรุณาเสด็จพระราชดําเนินทรงเปิดอาคารสถาบันคึกฤทธ์ิ เมื่อวันท่ี      
๒๐ เมษายน ๒๕๕๔ และมีการแสดงโขนหน้าพระท่ีนั่ง 
 ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ เป็นแหล่งรวบรวม เผยแพร่ผลงาน และเป็นสถานท่ี    
จัดกิจกรรมเชิดชูเกียรติศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช เพื่อเป็นสถานท่ีอนุรักษ์ เผยแพร่
ดนตรี นาฏศิลป์ไทย และเพื่อดําเนินงานร่วมกับองค์กรการกุศลอ่ืนๆ อันเป็นสาธารณะประโยชน์  
 

 ตัวอย่างการฝึกหัดโขน ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๑.๑๕ นายจตุพร รัตนวราหะ สาธิตการฝึกหัดโขน ภาพที่ ๑.๑๖ การฝึกหัดโขนตัวยักษ์ 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.    ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
             

    ภาพที่ ๑.๑๗ การฝึกหัดโขน  ตัวลิง                             ภาพที่ ๑.๑๘ การฝึกพากย์โขน      
   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.        ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.                              
  
 

              
 
 
 



๒๖ 

 

 ตัวอย่างการแสดงโขน ของศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ 
 เมื่อวันท่ี ๒๐ เมษายน ๒๕๕๗   ณ สถาบันคึกฤทธ์ิ ซอยสวนพลู 

  
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๑.๑๙ ฉุยฉายเบญกาย              ภาพที่ ๑.๒๐ ทศกัณฐ์กับนางเบญกาย 
     ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.          ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.   
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๑.๒๑ หนุมานจับนางเบญกาย         ภาพที่ ๑.๒๒ ผู้แสดงผลงาน  
  ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.      ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
    

โขนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
 โขนธรรมศาสตร์ ก่อตั้งโดยศาสตราจารย์ พลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช เพื่อสอน            
ให้นักศึกษาในมหาวิทยาลัยดูโขนเป็น และร่วมอนุรักษ์โขนให้คงอยู่กับสังคมไทยอย่างยั่งยืน 
 กอปรกับพื้นฐานท่านมีความชอบส่วนตัวในเรื่องโขนอยู่แล้ว จึงเกิดความคิดตั้งคณะโขน และ
ฝึกหัดโขน ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ โดยการรวมตัวเป็นระยะๆ ของนักศึกษากลุ่มหนึ่ง จนเป็น
รูปร่าง และฝึกหัดโขนอย่างจริงจัง และออกแสดงครั้งแรก เมื่อ พ.ศ.๒๕๐๙   
 การแสดงครั้งแรกเป็นการแสดงหน้าพระท่ีนั่ง ถวายสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช    
ในตอน “นาคบาศ” ใช้เวลาฝึกซ้อม ๓ เดือน ด้วยความใกล้ชิดกับนักศึกษาธรรมศาสตร์กว่าเยาวชน
กลุ่มอ่ืน จึงได้เริ่มฝึกหัดโขนท่ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เรื่อยมา จนได้รับยกย่องว่าเป็น “ปราชญ์   
ของไทย” ท่านได้ถ่ายทอดความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม ให้แก่นักศึกษาท้ังด้านทฤษฎีและปฏิบัติ  และ
โขนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ได้จัดแสดงต่อมาจนถึงปัจจุบัน  
 



๒๗ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

    ภาพท่ี ๑.๒๓ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช         ภาพท่ี ๑.๒๔ การแสดงโขน ธรรมศาสตร ์๒๕๐๙ 
                ท่ีมา:  สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙:๘๕. 
 
 
 
 

   
 
 
 
    ภาพที ่๑.๒๕ การแสดงโขนตอนนารายณ์ปราบนนทุก         ภาพที่ ๑.๒๖ การแสดงโขน ธรรมศาสตร์ 
   ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.                      ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 โขนมหาวิทยาลัยรามค าแหง 
 “โขนรามคําแหง” เป็นเจตนารมณ์ของหม่อมราชวงศ์คึกฤทธ์ิ ปราโมช ซ่ึงเป็นตัวอย่างสําคัญ
อันหนึ่งของโขนสถาบันการศึกษาท่ีสามารถ “ต่อยอด” ได้อย่างสมบรูณ์ ด้วยแรงบันดาลใจท่ีได้รับ
จาก “อาจารย์หม่อม” ทําให้ ศาสตราจารย์ ดร.รังสรรค์ แสงสุข อธิการบดีมหาวิทยาลัยรามคําแหง 
ได้ริเริ่มให้มีการฝึกหัดโขนขึ้นภายในมหาวิทยาลัยรามคําแหง ด้วยระยะเวลา เพียง ๑ ปี หลังผ่าน    
การฝึกหัดอย่างตั้งใจของนักศึกษา และบุคลากรของมหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยรามคําแหงสามารถ
เปิดการแสดงโขนด้วยจํานวนผู้แสดงมากกว่า ๓๐๐ คน อย่างท่ีไม่เคยปรากฏขึ้นจากท่ีใดได้สําเร็จ  
                                          
 
 
 
 
 
 



๒๘ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
                ภาพท่ี ๑.๒๗ การแสดงโขนรามคาํแหง 

     ท่ีมา: สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙: ๘๖. 
 
โขนรามคําแหงได้แสดงให้เห็นถึงความพยายามของครูผู้มีใจอันตั้งมั่นสู่ศิษย์ผู้พร้อมรับด้วย

อุดมคติอันบริสุทธ์ิใจ ไม่ว่าผู้ใดก็สามารถฝึกหัดโขนได้ ขอให้มีจิตใจท่ีจะน้อมนํา เมื่อไฟได้ถูกจุดให้
สว่างในจิตใจของคนรุ่นใหม่ให้รักในศิลปะโขนแล้ว การสืบสานศิลปะด้าน “โขน”ได้แพร่หลายออกไป
ในหลายส่วนของสังคม (สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙, หน้า ๘๖) 
 

โขนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี  
 นาฏดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ซาบซ้ึงในพระราชเสาวนีย์ของ
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ท่ีพระองค์ให้ความสําคัญกับโขน ซ่ึงโขน คือ นาฏกรรม
ศิลปะของหลวง ซ่ึงเป็นการแสดงของไทยท่ีเก่าแก่มีมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ซ่ึงได้รวมเอาศิลปะหลาย
แขนงเข้าไว้ด้วยกัน โขนเป็นการแสดงท่ีดําเนินเป็นเรื่องราว มีขนบในการใช้กระบวนท่ารําตาม        
บทพากย์ เจรจา ขับร้อง และเพลงหน้าพาทย์ 
 อาจารย์มาโนช บุญทองเล็ก หัวหน้าภาค และคณะอาจารย์ประจําสาขานาฏศิลป์ไทย 
ภาควิชานาฏดุริยางคศิลป์ และคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี ได้ให้
การสนับสนุนในการฝึกหัดโขนเพื่ อแสดงเนื่องใน วโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้ าอยู่หัวฯ              
มีพระชนมายุครบรอบ ๘๔ พรรษา ทางคณะศิลปกรรมศาสตร์จึงได้จัดแสดงโขน ชุดพิเศษขึ้นมา 
 ในการแสดงโขนครั้งนี้ใช้นักศึกษาท้ังหมด ๕๔ คน โดย มหาวิทยาลัยราชมงคล รวม ๙ แห่ง         
นายคํารณ สุนทรานนท์ อาจารย์ประจําสาขาวิชานาฏศิลป์ไทย ผู้ดูแลและควบคุมการแสดงโขน             
ตอนรามราชนฤบดีจักรีวงศ์ เนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯ มีพระชนมายุครบรอบ ๘๔ 
พรรษา ทางคณะศิลปกรรมศาสตร์จึงได้จัดแสดงโขนชุดพิเศษขึ้นมา โขนตอนรามราชนฤบดีจักรีวงศ์ เป็น    
การต่อสู้ระหว่างฝุายธรรมมะ คือ พระรามท่ีทรงทศพิธราชธรรม กับฝุายอธรรม คือ ทศกัณฑ์ ซ่ึงความดีย่อม
ชนะความช่ัวในท่ีสุด ซ่ึงเปรียบเสมือนพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวท่ีทรงครองราชย์ โดยใช้ทศพิธราชธรรม 
ซ่ึงทําให้ประเทศไทยเจริญรุ่งเรืองตราบเท่าทุกวันนี้  (คํารณ สุนทรานนท์, ๒๕๕๗ ธันวาคม ๑๕, สัมภาษณ์.) 



๒๙ 

 

 
 

 
           
 
 
 
ภาพที่ ๑.๒๘ โขนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ๙ แห่ง  ภาพที ่๑.๒๙ โขนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ๙ แห่ง                             
ที่มา : สุรีรัตน์ นพยอด , ๒๕๕๔.          ที่มา : สุรีรัตน์ นพยอด  ,๒๕๕๔. 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑.๓๐ โขนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ๙ แห่ง    ภาพที ่๑.๓๑ โขนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ๙ แห่ง             
ที่มา : สุรีรัตน์ นพยอด , ๒๕๕๔.            ที่มา : สุรีรัตน์ นพยอด , ๒๕๕๔. 

 
โขนมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนคร 
โขนมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนคร สอนในหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิตและศิลปศาสตรบัณฑิต 

เป็นวิชาซ่ึงให้นักศึกษาเรียนเป็นวิชาบังคับแล้วเลือกบังคับ คือศึกษาในเรื่องประวัติและสถานท่ีสําคัญ
ในเรื่องรามเกียรติ์ท่ีนํามาใช้แสดงโขน และให้มีการจัดแสดงผลงานนักศึกษาก่อนจบการศึกษา 
นอกจากนี้ยังจัดแสดงในวันสําคัญของสถาบัน เผยแพร่สู่ชุมชนในท้องถิ่น จังหวัดใกล้เคียง และ
ต่างประเทศท่ีรับเชิญไปเผยแพร่ (ประจักษ์ ไม้เจริญ, ๒๕๕๗ พฤศจิกายน ๑๐, สัมภาษณ์.) 

 

 

 

 

 

  ภาพที่ ๑.๓๒ การแสดงโขนตอนท้าวมาลีวราชว่าความ 
  ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
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๓๐ 

 

 

 

 

 

 

 

    ภาพที่ ๑.๓๓ การแสดงโขนตอนยกรบ 
    ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 

โขนมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 

 

 

 

 

 

   
 ภาพที่ ๑.๓๔ โขนเยาวชนมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์    ภาพที่ ๑.๓๕ โขนเยาวชนมหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย์ 

ที่มา: สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙: ๙๐. 

 
 โขนธุรกิจบัณฑิตย์ เริ่มต้นขึ้นจากความตั้งใจท่ีจะส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยของมหาวิทยาลัย
ธุรกิจบัณฑิตย์ซ่ึงมีมาอย่างต่อเนื่อง ด้วยการฝึกอบรมนาฏศิลป์ และดนตรีไทยโดยเฉเพาะโขน ให้แก่
ผู้สนใจในมหาวิทยาลัย ตั้งแต่วัย ๔ ขวบ จนถึงวัยผู้ใหญ่ ภายใต้การควบคุมดูแลของผู้เช่ียวชาญ      
จากกรมศิลปากร ซ่ึงมีกระบวนการฝึกหัดท่ีเข้มข้นไม่ต่างไปจากการฝึกโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป 

เมื่อฝึกซ้อมจนสามารถแสดงได้แล้ว เด็กเหล่านี้จะได้มีส่วนร่วมในการแสดงโขน ในงาน
ประจําปีของมหาวิทยาลัยปีละ ๒ ครั้ง คือ งานสงกรานต์และงานลอยกระทง  (สํานักงานทรัพย์สิน
ส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙, หน้า ๙๐) 

 
 
 
 



๓๑ 

 

โขนนักเรียน 
โขนโรงเรียนสาธิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร  
การแสดงโขนของโรงเรียนดังกล่าวข้างต้น ถือเป็นส่วนหนึ่งของการสอบปลายภาคเรียน และ

จะจัดขึ้นเฉพาะในงานประจาํปีของโรงเรียนเท่านั้น 
 
 
 
 
 

 
 
  ภาพที่ ๑.๓๖ โขนรุ่นจิ๋ว โรงเรียนสาธิต                   ภาพที ่๑.๓๗ โขนรุ่นจิ๋ว โรงเรียนสาธิต    
                   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร             มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร 

ที่มา: สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙:๘๙. 
            

การฝึกหัดโขนของนักเรียนเหล่านี้ จัดเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรวิชานาฏศิลป์ไทยหรือ
กําหนดไว้ให้เป็นวิชาเลือกท่ีคุณครูผู้ฝึกสอนจัดให้มีข้ึนเพื่อให้เด็กชายช้ันประถมศึกษาปีท่ี ๔ ขึ้นไปได้
เรียนแทน ระบํารําฟูอนในแบบนักเรียนหญิง 

นับว่าการฝึกหัดโขนเป็นส่วนหนึ่งของการถ่ายทอดศิลปะอันลํ้าค่าของชาติ นักเรียนท่ีได้แสดง
สามารถรับรู้ว่า ตนเป็นคนสําคัญ ซ่ึงได้สืบทอดและเผยแพร่ความรู้จากจุดท่ีเล็กท่ีสุด คือ ตนเองไปสู่
บิดา มารดา ผู้ปกครอง และกระจายไปสู่ส่วนท่ีใหญ่ท่ีสุด สังคม และประเทศชาติ ส่ิงเหล่านี้ยัง      
หล่อหลอมให้คนไทยยังรักความเป็นไทยและศิลปะไทย พร้อมท้ังรักษาไว้ไม่ให้สูญหาย (สํานักงาน
ทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙, หน้า ๘๙) 

 
โขนโรงเรียนอ านวยวิทย์  (พระประแดง สมุทรปราการ) 
ฉวีวรรณ ควรแสวง ผู้จัดการโรงเรียนอํานวยวิทย์ และ ประธานคณะกรรมการกองทุน    

พระพุทธเลิศหล้านภาลัย อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ  ได้กล่าวด้วยความภาคภูมิใจว่า 
ท่านเป็นผู้หนึ่งท่ีสนใจและชอบชมโขนมาตั้งแต่เด็ก ถึงแม้ว่าท่านไม่ได้เรียนจากวิทยาลัยนาฏศิลป์
โดยตรง ท่านได้สนับสนุนให้นักเรียนในโรงเรียนของท่าน ท้ังนักเรียนท่ีเป็นศิษย์เก่าและศิษย์ปัจจุบัน  
ได้ฝึกโขน และนําไปแสดงในงานเฉลิมพระเกียรติแด่องค์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย   
วันท่ี ๒๔ กุมภาพันธ์ ทุกปี  หรือวันใดวันหนึ่งในเดือนกุมภาพันธ์ท่ีเห็นว่าเป็นการสะดวก สําหรับปี 
๒๕๕๗ นี้ การแสดงเฉลิมพระเกียรติได้จัดขึ้นในวันเสาร์ท่ี ๒๒ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗ เป็นโขนเรื่อง
รามเกียรติ์ตอนพาลีสอนน้องกับสุครีพถอนต้นรัง   เพราะเหตุใดจึงจัดแสดงโขนในเมื่อโขนต้องใช้



๓๒ 

 

งบประมาณสูงกว่าการแสดงอย่างอ่ืน ท่านได้ให้ข้อคิดว่า โขนเป็นนาฏศิลป์ช้ันสูง งามด้วยจารีต และ
กระบวนท่ารํา จึงเหมาะสําหรับบุคคลระดับพระมหากษัตริย์  และ “โขน” เป็นวัฒนธรรมด้าน       
การแสดงท่ีบ่งบอกถึงความเจริญของชาติ ควรท่ีคนไทยจะได้ช่วยกันส่งเสริมและอนุรักษ์ไว้ให้เป็น
มรดกอันลํ้าค่าของไทย   

ภาพการแสดงโขนโรงเรียนอ านวยวิทย์  ในงานเฉลิมพระเกียรติ แด่องค์พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย วันท่ี ๒๔ กุมภาพันธ์ ของทุกป ี 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๑.๓๘ โขนโรงเรียนอํานวยวิทย์ อําเภอพระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ 
            ท่ีมา: โรงเรียนอํานวยวิทย์, ๒๕๕๗. 
 

นอกจากนี้ ยังมีโขนเอกชนอีกหลายคณะท่ีรับจ้างแสดงโดยท่ัวไปท้ังนี้ ศิลปินผู้แสดงส่วนใหญ่
มาจากข้าราชการ ในสังกัดสํานักการสังคีต กรมศิลปากร และนักเรียน นักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ เกือบท้ังส้ิน  

คณะโขนของเอกชน ท่ีพอสืบค้นได้ (ธีรภัทร์ ทองนิ่ม , ๒๕๕๕: ๓๕) มีดังนี ้ 
- โขนคณะนาฏราชของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร 
- โขนคณะราชพงค์ภักดี 
- โขนคณะนราศิลป์ ของจินดา ปรานสมุทร 
- โขนคณะนายหยัดเหลา 
- โขนคณะไทยศิริ ของนางถนอม ยวงศร ี
- โขนคณะนรสิงห์ ของนายพานัส โรหิตาจล 
- โขนคณะหม่อมราชวงศ์จรูญสวัสดิ์ สุขสวัสดิ 
- โขนคณะดํารงนาฏศิลป์ ของนายฮวด จุ้ยประเสริฐ 
- โขนคณะไพฑูรย์ นาฏศิลป์ ของนายไพฑูรย์ ศราคนิ ี
- โขนคณะเราคือคนไทย  
- โขนคณะศิษยศ์ิลปากร 



๓๓ 

 

 การแสดงโขนยังได้รับการอนุรักษ์ และพัฒนาการสืบทอดอย่างต่อเนือง ท้ังรูปแบบการแสดง 
และจารีต ในการแสดงจากสถาบันพระมหากษัตริย์  กรมศิลปากร กระทรวง วัฒนธรรม 
สถาบันการศึกษา วิยาลัยนาฏศิลป ๑๒ แห่ง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม มูลนิธิ   
ต่างๆ สถาบันการศึกษา ระดับมหาวิทยาลัย และโรงเรียนต่างๆ ตลอดจนคณะโขนของเอกชน ทําให้    
การกระจายตัวของโขนแพร่หลาย ไปยังส่วนต่างๆ ของภูมิภาคมากขึ้นกว่าสมัยก่อน ซ่ึงมีการแสดง
เฉพาะในส่วนกลางเท่านั้น  



๓๔ 
 

บทที่ ๒ 
ประวัติความเป็นมาของการแสดงโขน 

 
 ประวัติความเป็นมาของการแสดงโขน ท่ีปรากฏในเอกสาร ตํารา และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
และการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่า โขนมีประวัติความเป็นมายาวนาน มีพัฒนาการใน      
การแสดง การสืบทอดการแสดงและพิธีกรรมอันเป็นจารีต และประเพณีมาจนถึงปัจจุบัน ได้แก่ 
   ๒.๑ ความเป็นมาของเรื่องรามเกียรติ์ 
    ๒.๒ กําเนิดโขน 
    ๒.๓ พฒันาการการแสดงโขน 
    ๒.๔ การสืบทอดการแสดงโขน 
    ๒.๕ พิธีกรรมในโขน 
  
๒.๑ ความเป็นมาของเร่ืองรามเกียรต์ิ 
 รามเกียรติ์เป็นวรรณคดีเรื่องหนึ่งท่ีรู้จักกันอย่างแพร่หลาย บ่อเกิดแห่งรามเกียรติ์มาจาก
คัมภีร์รามายณะ ภาษาสันสกฤต คัมภีร์รามายณะเป็นหนังสือสําคัญในลัทธิศาสนาฮินดู ด้วยมี     
ความเช่ือว่า  ใ ครได้ฟั งคัมภีร์ รามายณะแล้วสามารถล้างบาปได้  ปรารถนา ส่ิง ใดก็จะได้                  
สมความปรารถนาจะเจริญอายุ วรรณะ สุขะ พละ เช่ือว่าคือองค์พระวิษณุนารายณ์เป็นเจ้าอวตาร   
ลงมาปราบอธรรม เพื่อให้โลกบังเกิดความร่มเย็น เกิดสันติสุขแก่พวกเทพและมนุษย์ ตามประเพณี
ลัทธิของศาสนาฮินดู จะนําศพไปเผา ท่ีริมฝ่ังแม่น้ําคงคา ผู้ตามศพต้องพร่ํากล่าวว่า “ราม ราม        
สัตยาราม ตลอดทางท่ีนําศพไป เพื่อผู้ตายจะได้รับส่วนบุญไปสู่สุคติ คัมภีร์รามายณะพรรณนา       
จริยวัตรของพระราม เป็นแบบฉบับแห่งความดี สาธุชนควรถือเป็นแบบอย่าง  พระรามเป็นโอรสท่ีมี
ความซ่ือสัตย์กตัญญูกตเวทีในพระราชบิดา มีความเมตตาปราณีในญาติพี่น้อง ประพฤติชอบ        
ตามทํานองคลองธรรม เป็นสามีท่ีซ่ือสัตย์และรักภริยา เป็นกษัตริย์ชาตินักรบ คัมภีร์รามายณะเป็น
เรื่องท่ีชาวอินเดียท่ีนับถือศาสนาฮินดู จึงทําให้มีหนังสืออันเป็นเรื่องราวเก่ียวกับรามายณะเกิดขึ้น     
อีกมากมาย (กรมศิลปากร, ๒๕๕๔ : ๗๐๑-๗๐๓) 
 ๒.๑.๑ บ่อเกิดแห่งรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๖ 
  คัมภีร์รามายณะ เป็นคัมภีร์สําคัญด้วยกิจการของพระราม ซ่ึงปราชญ์นิยมกันว่าเป็นหนังสือ
กาพย์ที่เก่าแก่ท่ีสุดในภาษาสันสฤกต ผู้รจนาเป็นพรหมฤาษีผู้มีนามว่า “วาลมิกิ” (ซ่ึงในรามเกียรติ์   
ของเราเรียกเพี้ยนไปว่า วัชมฤคี) 
 ในหนังสือรามายณะเองนั้น ไม่มีข้อความอันใดท่ีจะแสดงให้ปรากฏว่า แต่งขึ้นเมื่อใดแน่ แต่
พวกปราชญ์ยุโรปผู้เอาใจใส่สอบสวนพิจารณาในโบราณคดีและวรรณคดี สันนิษฐานว่า เรื่องราวจะได้
ผูกขึ้นประมาณ ๒๔๐๐  ปีเศษล่วงมาแล้ว หรือราวต้นพุทธกาลของเรานั้นเอง แต่ต้องเข้าใจว่าเมื่อจับ
รวบรวมข้ึนเป็นรูปนั้นได้เป็นเรื่องโบราณอยู่แล้ว และจะได้แสดงกันเป็นตํานานต่อ ๆ กันมาแล้วหลาย



๓๕ 
 

ช่ัวคนก่อนพุทธกาล ถึงแม้เมื่อได้รจนาเป็นกาพย์ขึ้นแล้ว ก็ยังคงท่องจําขึ้นใจและสวดกันต่อๆ มาอีก 
๑๐๐ หรือ ๒๐๐ ปี จึงได้ลงเป็นลายลักษณ์อักษร และใช้เป็นคัมภีร์สําคัญในลัทธิไสยศาสตร์สืบมา 
หนังสือนั้นมีเป็นหลายนิกาย แต่ท่ีนับว่าสําคัญมีอยู่ ๒ นิกาย คือ อุตรนิกาย ๑ องคนิกาย (คือฉบับ  
เบงคอล) ๑ อุตรนิกายเป็นหนังสือเก่ากว่า และมีข้อความท่ีเจือปนน้อยกว่าองคนิกาย 
 หนังสือรามายณะนั้น นักปราชญ์กล่าวว่าไม่ใช่ฝีปากเดียว คือมีผู้แต่งไว้แต่เรื่องพระรามแท้ๆ 
ก่อน แล้วจึงมีผู้อ่ืนแต่งข้อความอ่ืน ๆ แทรกลงไปเป็นแห่งๆ  
 ตามตํานานของเรื่องพระวาลมีกิมุณี อาราธนาพระนารทมหาฤาษีให้แสดงเรื่องรามายณะ   
ให้ฟัง ซ่ึงมีสรุปความตามท่ีจะได้เล่าต่อไปโดยพิสดาร คล้ายๆ พระราชพงศาวดารย่อของเราเมื่อ      
พระนารทเล่าเรื่องรามายณะแล้วและกลับไปสวรรค์แล้ว  จึงกล่าวต่อไปถึงการท่ีพระวาลมีกิ         
แต่งรามายณะ อธิบายว่าท่ีใช้ฉันท์โศลกนั้นเพราะลงไปท่ีฝ่ังน้ําตมสา ใกล้แม่พระคงคา เผอิญพบ     
นกกระเรียนคู่ ๑ ซ่ึงมีพรานได้ยิงตัวผู้ตายลงแล้ว นางนกร้องโอดครวญ พระวาลมีกิมีความสังเวช    
จึงแสดงความสังเวชนั้นออกมาเป็นวาจา แล้วจึงนึกว่าถ้อยคําท่ีได้กล่าวออกมานั้น ดูก็เป็นคณะฉันท์
ใหม่แปลกกว่าฉันท์ อ่ืนๆ ซ่ึงอาจจะใช้ สําหรับขับร้อง ได้ และโดยเหตุท่ีฉัน ท์นี้ได้บั งเ กิดขึ้น             
เพื่อความเศร้าใจ (โศก) จึงให้นามว่า “โศลก” พระภรัทวาชผู้เป็นศิษย์พระวาลมีกินั้นก็เห็นชอบด้วย 
พระวาลมีกิกลับข้ึนมาถึงอาศรม พระพรหมาผู้เป็นปรพาหมณ์และอาทิกระวี (คือกระวีท่ี ๑) จึงลงมา
ตรัสส่ังให้พระวาลมีกิรจนาเรื่องรามายณะขึ้น โดยใช้ฉันท์โศลกนั้น แล้วพระวาลมีกิก็เข้าฌานสมาธิ 
เล็งเห็นเรื่องพระรามายณะแต่ต้นจนปลาย พระวาลมีกิจึ่งได้รจนาพระรามายณะแต่ต้นจนจบ รวมเป็น
ฉันท์ ๒๔๐๐๐ โศลก (คณโศลกนี้ เหมือนฉันท์อนุษฏภมี ๔ บาท บาทละ ๘ พยางค์ หรือเขียนเป็น ๒ 
บาท บาทละ ๑๖ พยางค์ก็ได้ ส่วนครุ ลหุเป็นอย่างนี้ ๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐๐-๐๐ พยางค์ท่ี ๖ ท่ี ๗ 
มักเป็นครุ แต่ถ้าจะใช้เป็นลหุก็ได้ และถ้าจะเปล่ียนเป็นลหุต้องเป็นไปด้วยกัน)  ฉันท์เหล่านั้น จัดเข้า
เป็นวรรคได้ ๕๐๐ วรรค เป็นกัณฑ์ได้ ๖ กัณฑ์ กับมีกัณฑ์แถมอีกกัณฑ์ ๑ รวมเป็น ๗ กัณฑ์ ได้แก่ 
พาลกัณฑ์ อโยธยากัณฑ์ อรัณยกัณฑ์ กีษกัญชากัณฑ์ สุนทรกัณฑ์ ยุทธกัณฑ์ และอุตตรกัณฑ์ 
(พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ, ๒๕๕๔ : ๑๐๗-๑๐๙) และในบ่อเกิดแห่งรามเกียรติ์นี้ได้กล่าวถึง
ประวัติพระรามว่า  
 พระรามเป็นโอรสท่ี ๑ แห่งท้าวทศรถ กษัตริย์สุริย์วงศ์ ผู้ครองนครศรีอโยธยา แคว้นโกศล 
พราหมณ์มักนิยมว่า พระรามเป็นพระนารายณ์อวตารปางท่ี ๗ และได้กําเนิดในไตรดายุค คือยุคท่ี ๒ 
แห่งโลกนี้ พระมารดาพระรามมีนามว่า นางเกาศัลยา (ซ่ึงในรามเกียรติ์ของเราเรียกว่า “เกาสุริยา”)  
มีอนุชา ๓ องค์ คอ พระภรต โอรสนางไกยเกษี (ซ่ึงในรามเกียรติ์ของเราเรียกว่า “ไกยเกษี”)        
พระลักษมณ์และพระศัตรุฆน์โอรสนางสุมิตรา (ซ่ึงในรามเกียรติ์ของเราเรียกว่า “สมุทร”) พระรามได้
มเหสีคือ นางสีดาเป็นบุตรีท้าวศีระธวัช ซ่ึงมักเรียกว่าท้าวชนก ผู้เป็นกษัตริย์สุริย์วงศ์ครองนครมิถิลา 
แคว้นวิเทหะ พระรามมีพระโอรส ๒ องค์ คือ พระกุศกับพระลพ พระรามได้ไปปราบท้าวราพณาสูร     
ผู้ครองนครลงกาแล้วกลับมาทรงราชย์ในพระนครศรีอโยธยา ครั้นเมื่อพระรามจะส้ินพระชนม์ได้แบ่ง
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แคว้นโกศลเป็น ๒ ภาค ให้พระกุศโอรสใหญ่ครองโกศล ตั้งนครหลวงช่ือกุศะสถลีหรือกุศาวดี พระลพ
ครองอุดรโกศล ตั้งนครหลวงช่ือศราวัสดี (สาวัตถี) หรืออีกนัยหนึ่งเรียกว่าลพปุระ 
 ๒.๑.๒ รามายณะของอินเดียสู่แดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
 รามเกียรติ์ มิใช่วรรณกรรมท้องถิ่นดั้งเดิมของไทย หรือของดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 
หากแต่มีท่ีมาจาก “รามายณะ” ของอินเดีย ซ่ึงจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์และโบราณคดี 
ดินแดนแถบนี้ ได้มีการติดต่อกับชาวอินเดีย  ราวพุทธศตวรรษ ท่ี ๗-๘ เนื่องจากดินแดน              
เอเชียตะวันออกเฉียงใต้มีสินค้าท่ีชาวอินเดียต้องการ คือ เครื่องเทศ ยางไม้หอม และไม้หอม เป็นต้น      
การติดต่อค้าขายนี้มีผลพวงท่ีตามมา คือการติดต่อเผยแพร่ทางอารยธรรม มี ท้ังท่ีชาวอินเดียเป็น      
ผู้นํามาเผยแพร่โดยตรง รับผ่านจากประเทศข้างเคียง และจากการที่คนในดินแดนนี้เดินทางไปศึกษา
ในอินเดียและรับเอาอารยธรรม ความรู้ และตําราต่าง ๆ มาเผยแพร่ 
 รามายณะ เริ่มเข้าสู่ประเทศไทยเมื่อใดไม่มีหลักฐานปรากฏแน่ชัด แต่เข้าใจว่าพ่อค้า         
ชาวอินเดียคงเป็นผู้นํามาเผยแพร่ในไทย แต่แรกคงมาในรูปแบบของการถ่ายทอดทางมุขปาฐะ คือ
เป็นการเล่า “นิทานเรื่องพระราม” และต่อมาจึงได้จดจารลงเป็นวรรณกรรมของไทย ซ่ึงการจดจารนี้
มิใช่เป็นการคัดลอก แต่เป็นการประพันธ์ขึ้นใหม่ตามฉันทลักษณ์ร้อยกรองไทย และเมื่อพิจารณา
เปรียบเทียบเนื้อเรื่องของรามเกียรติ์กับรามายณะแล้ว พบว่ารามเกียรติ์ของไทยมีรายละเอียดเนื้อหา
ไม่ตรงกับรามายณะฉบับหนึ่งฉบับใดโดยเฉพาะ แต่มีความพ้องกับรามายณะของอินเดียหลายฉบับ 
และมีบางส่วนพ้องกับรามายณะของประเทศเพื่อนบ้าน เข้าใจได้ว่ารามเกียรติของไทยคงมิได้ถ่ายทอด
จากรามายณะฉบับใดโดยตรง หากแต่ประมวลเอาเนื้อเรื่องจากสํานวนต่าง ๆ โดยคัดเลือกในส่วนท่ี
เหมาะสมกับวัฒนธรรม อุปนิสัยและวิสัยทัศน์ของคนไทย 
 รามายณะเผยแพร่เข้าสู่ประเทศไทยมีท้ังท่ีมาจากอินเดียโดยตรง หรือผ่านชาติเพื่อนบ้าน 
เช่น ชวา มลายู โดยมีการเผยแพร่เข้ามาเป็นระยะ ๆ มิได้มาในครั้งเดียว ท้ังในรูปแบบของวรรณกรรม
มุขปาฐะและวรรณกรรมลายลักษณ์  จึงทําให้เนื้อเรื่องผิดเพี้ยนไปบ้าง โดยสรุปรามเกียรติ์ของไทยมี
แหล่งท่ีมาดังนี้ 
  ๒.๑.๒.๑. นิทานเร่ืองพระราม  เป็นนิทานพื้นบ้านท่ีชาวอินเดียจําได้ติดปากติดใจ มี     
ความเก่าแก่ก่อนรามายณะของวาลมิกิ   
  ๒.๑.๒.๒. รามายณะของวาลมิกิ เนื้อเรื่องส่วนใหญ่ของรามเกียรติ์รับจากรามายณะ
ฉบับนี้ แต่ได้มีการดัดแปลง ตัดทอน และนําเนื้อเรื่องของรามายณะฉบับอ่ืนมาเพิ่มเติมด้วย เช่น 
  - ตอนอภิเษกพระรามกับนางสีดา ในฉบับนี้พระลักษมณ์ได้อภิเษกกับนางอุรมิลา
น้องนางสีดา พระภรต (ไทย : พรต) พระสัตรุดอภิเษกกับนางมาณฑวีและนางศรุตกีรติ หลาน       
ท้าวชนกตามลําดับ ซ่ึงในรามเกียรติ์ของไทยไม่มี แต่กลับมีการเพิ่มรายละเอียดปลีกย่อยจากฉบับ
ทมิฬเข้าไป เพื่อเพิ่ม “รส” ให้วรรณกรรม คือ ให้พระรามได้สบตากับนางสีดาตอนยกศร 
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  - ในรามเกียรติ์ของไทย นางสวาหะถูกนางกาลอัจนาสาปให้ “ยืนตีนเดียวเหนี่ยว   
กินลม” เพราะโกรธท่ีไปบอกความจริงกับพระฤาษีโคดม แต่ในฉบับของวาลมิกินี้ นางกาลอัจนาเป็น  
ผู้ถูกฤาษีโคดมสาป เป็นต้น 
  ๒.๑.๒.๓. รามายณะของอินเดียตอนใต้  ได้แก่ รามายณะของทมิฬและรามายณะ
ของเบงคลี จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์พบว่า ชาวอินเดียส่วนใหญ่ท่ีติดต่อกับชาวเอเชียตะวันออก
เฉียงใต้เป็น  ชาวอินเดียตอนใต้ ดังนั้นรามเกียรติ์ของไทยจึงรับเอาอิทธิพลมาจากรามายณะของ
อินเดียตอนใต้ไว้ด้วย เนื้อเรื่องในรามเกียรติ์ของไทยท่ีต่างจากฉบับของวาลมิกิ ส่วนใหญ่พบว่าตรงกับ
ฉบับของทมิฬและเบงคลีนี้ เนื้อเรื่องในรามเกียรติท่ีพ้องกับฉบับนี้ แต่ไม่พบในฉบับวาลมิกิ เช่น 
  - เทพบริวารของพระนารายณ์อวตารมาเกิดเป็นพระพรต พระศัตรุด และพระลักษมณ์ 
  - เรื่องของนางมณีเมขลาและรามสูร 
  - พระรามกับนางสีดาสบตากันตอนยกศร 
  - พระมงกุฎและพระลบลองศร 
  - พระรามรบกับพระมงกุฎ 
     ฯลฯ 
  จะเห็นได้ว่าเนื้อเรื่องส่วนท่ีเพิ่มเติมมานี้ ไทยเรารับเอามาเพื่อช่วยชูรสรามเกียรติ์ให้
สนุกสนานขึ้น 
  ๒.๑.๒.๔. หนุมานนาฏกะ เนื้อเรื่องรามเกียรติ์ท่ีตรงกับหนุมานนาฏกะแต่ไม่มีใน
ฉบับวาลมิกิ เช่น 
  - ตอนหนุมานถวายแหวน แต่ในรามเกียรติ์ฉบับของไทยเพิ่มตอนหนุมานลองฤทธ์ิ
กับฤาษี 
  - ตอนนางลอย 
  - ตอนจองถนน แต่ในรามเกียรติ์ฉบับของไทยเพิ่มเนื้อเรื่องให้หนุมานวิวาทกับนิลพัท 
และเพิ่มตอนหนุมานกับนางสุวรรณมัจฉา 
  - ตอนหอกโมกขศักดิ์ 
  - ตอนศรพรหมาสตร์  มีตอนอินทรชิตแปลง และหนุมานหักคอช้างเอราวัณ (ไม่มีใน
ฉบับวาลมิกิ) 
  - ตอนมณโฑหุงน้ําทิพย์ 
  - ตอนหนุมานถวายตัวกับทศกัณฐ์ 
  ๒.๑.๒.๕. หิกะยัตศรีราม ของมลายู เช่น ตอนนางสีดาท้ิงแหวนลงในปากนกสดายุ 
(ไทย: สดายุ) เพื่อแสดงว่ามหาราชาราวณะ (ไทย: ทศกัณฐ์) ลักนางมา 
  ๒.๑.๒.๖. วิษณุปุราณะ  ไทยรับมาในเรื่องเก่ียวกับการกําเนิดตัวละคร 
  ๒.๑.๒.๗. รามายณะสันสกฤต ฉบับองค์นิกาย เนื้อเรื่องท่ีพ้องกับของไทยคือ    
ตอนพระมงกุฎพระลบ 



๓๘ 
 

  ๒.๑.๒.๘. ส่วนท่ีไทยแต่งเติม โดยเพิ่มเติม คติชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบไทยๆ 
ซ่ึงไม่พบในฉบับอ่ืน เช่น 
  - การฆ่าหนุมานด้วยวิธีการต่าง  ๆเช่น ใส่ครกตํา ให้ช้างแทงและฟันแทงดว้ยอาวุธ เป็นต้น 
  - การปูนบําเหน็จทหารด้วยการให้นางกํานัล ทรัพย์ศฤงคาร ผ้าชุบสรง ในรามายณะ     
มีเพียงการชมเชยเท่านั้น 
  - หนุมานดับไฟท่ีหางด้วยน้ําบ่อน้อยหรือน้ําลาย แต่รามายณะดับด้วยน้ําในมหาสมุทร 
  - ให้พระอินทร์ลงมาช่วยพระรามแก้ไขสถานการณ์ต่าง ๆ ถึง ๕ ครั้ง 
  - ทศกัณฐ์ถอดดวงใจ และกล่องดวงใจของทศกัณฐ์ 
      ฯลฯ 
                (กรมศิลปากร, ๒๕๔๙: ๑-๔) 
 
 ๒.๑.๓ วรรณกรรมรามเกียรต์ิของไทย 
  ๒.๑.๓.๑. สมัยกรุงสุโขทัย 
  วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ แม้ว่าจะไม่มีหลักฐานว่าพบในสมัยกรุงสุโขทัยแต่อย่าง
น้อย พอจะมีหลักฐานเรื่องราวของรามายณะได้เข้ามาแพร่หลายแล้ว โดยปรากฏเป็นช่ือนาม และ
สถานท่ี ดังปรากฏในศิลาจารึกสมัยพ่อขุนรามคําแหง ด้านท่ี ๑ ว่า “กูต่อช้างด้วยขุนสามชนตน        
กูพุ่งช้างขุนสามชนช่ือมาศเมืองแพ้ ขุนสามชนพ่ายหนี พ่อกูจังขึ้นช่ือกู ช่ือพระรามคําแหงเพื่อกูพุ่งช้าง       
ขุนสามชน” (เปล้ือง ณ นคร, ๒๕๔๕: ๒๙) และศิลาจารึกด้านท่ี ๓ “จารึกอันหนึ่งมีในถ้ําช่ือถ้ํา
พระราม อยู่ฝ่ังน้ําสัมพาย” (เปล้ือง ณ นคร, ๒๕๔๕: ๓) 
  ๒.๑.๓.๒. สมัยกรุงศรีอยุธยา 
  วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีพบ มีดังนี้ 
 ๑. นิราศสีดา หรือราชาพิลาปคําฉันท์ เป็นหนังสือคําฉันท์ช้ันเก่า ประมาณว่าเป็นสมัย
เดียวกับสมุทรโฆษคําฉันท์ ราชาพิลาปคําฉันท์ เป็นเรื่องพรรณนาคร่ําครวญของพระราม ในขณะท่ี
เดินทางติดตามนางสีดา ต้นฉบับท่ีมีอยู่ ณ หอรักษาหนังสือท่ีพิพิธภัณฑสถาน ส่วนฉบับพิมพ์นั้นเท่าท่ี
ผู้ให้ข้อมูลทราบมีอยู่ในหนังสือวชิรญาณแห่งเดียว คําฉันท์เรื่องนี้จึงมีผู้รู้จักน้อย (เปล้ือง ณ นคร, 
๒๕๔๕: ๑๕๙)  
 ๒. บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระรามประชุมพลถึงองคตส่ือสาร 
 ๓. คําพากย์เรื่องรามเกียรติ์ ตอนนางสํามนักขายอโฉมนางสีดา หมายถึง กุมภกรรณล้ม      
คําพากย์เหล่านี้ จุดมุ่งหมายในช้ันเดิมคงใช้สําหรับเล่นหนัง ต่อมาใช้ในการแสดงโขนด้วย 
 ๔. รามเกียรติ์คําฉันท์ จํานวน ๔ เล่มสมุดไทย 
 ๕. โคลงทศรถสอนพระราม พระราชนิพนธ์ ในสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
 ๖. โคลงพาลีสอนน้อง พระราชนิพนธ์ใน สมเด็จพระนารายณ์มหาราช 
        (กรมศิลปากร, ๒๕๔๙: ๑-๕) 



๓๙ 
 

  ๒.๑.๓.๓ สมัยกรุงธนบุรี 
  รามเกียรติ์บทละคร พระราชนิพนธ์สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี บทละครความนี้เขียน
ไว้ในสมุดไทยดํา ตัวหนังสือเป็นเส้นทอง สร้างขึ้นด้วยความประณีตบรรจงมาก มี ๔ เล่ม สมุดไทย 
แบ่งเป็นตอนไว้ ดังปรากฏในฉบับพิมพ์นี้ คือ 
  เล่ม ๑  ตอนพระมงกุฎ 
  เล่ม ๒  ตอนหนุมานเก้ียววานรินจนท้าวมาลีวราชมา 
  เล่ม ๓  ตอนท้าวมาลีวราชพิพากษาความ จนทศกัณฐ์เข้าเมือง 
  เล่ม ๔  ตอนทศกัณฐ์ตั้งพิ ธีทรายกรด, พระลักษมณ์ต้องหอกบิลพัท จนผูกผม
ทศกัณฐ์กับนางมณโฑ 
  ถ้าว่าตามลําดับเรื่องแล้ว ตอนพระมงกุฎควรจะอยู่หลังสันนิษฐานว่า ตอนพระมงกุฎ
นั้น ทรงพระราชนิพนธ์ก่อน เพราะในสมุดไทยจดไว้เป็นเล่ม ๑ และมีข้อความเป็นตอนหนึ่งต่างหาก      
ไม่ติดต่อกับข้อความในอีก ๓ เล่มสมุด แต่ข้อความใน ๓ เล่มสมุดไทย คือตั้งแต่เล่ม ๒ ถึงเล่ม ๔ มี
ข้อความติดต่อกัน (กรมศิลปากร, ๒๔๘๔: ๑๕๖-๑๕๗) 
  ๒.๑.๓.๔ สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
  รามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  
 จากภัยสงครามเม่ือคราว กรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี ๒ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก
มหาราช จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ทํานุบํารุงวรรณกรรมของตาติไว้ให้เป็นสมบัติของอนุชน   
รุ่นหลังสืบไป และเพื่อเป็นส่ิงแสดงความเจริญของบ้านเมือง ดังความใน “ตํานานละครอิเหนา”     
พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ว่า 
 “การมหรสพต่างๆ ซ่ึงเส่ือมทรามแต่ครั้งเสียกรุงเก่ามากลับมีบริบูรณ์ขึ้น เมื่อในรัชกาลท่ี ๑ 
กรุงรัตนโกสินทร์ เพราะพระบาทสมเด็จฯ พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราชทรงพยายามกอบกู้       
การทั้งปวง โดยมีพระราชประสงค์จะให้กรุงเทพมหานคร รุ่งเรืองเหมือนเมื่อครั้งบ้านเมืองดีอยู่แต่ก่อน 
แม้เครื่องมหรสพเป็นต้นว่า โขนหุ่นของหลวงก็โปรดให้หัดขึ้นท้ังฝุายวังหลวงและวังหน้าแต่ละคร
ผู้หญิงนั้นมีแต่ในพระราชวังหลวงแห่งเดียวตามแบบกรุงเก่า บทละครในท่ีขาดหายไปแต่ก่อน ก็โปรด
ให้ขอแรงพระราชวงศานุวงศ์ และข้าราชการที่เป็นกวีสันทัดทางบทกลอน ช่วยกันแต่งถวายทรงตรวจ
แก้ไขแล้วเป็นบทพระราชนิพนธ์ไว้เป็นต้นฉบับสําหรับพระนครครบทุกเรื่อง มีเรื่องรามเกียรติ์ ๑๑๖ 
เล่มสมุดไทย เรื่องอุณรุท ๑๘ เล่มสมุดไทย เรื่องตาหลัง ๓๒ เล่มสมุดไทย เรื่องอิเหนา ๓๒ เล่ม     
สมุดไทย” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๐๗: ๑๓๑-๑๓๒) 
 บทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์นี้ ทรงพระราชนิพนธ์ขึ้นเมื่อวันจันทร์ขึ้น ๒ ค่ํา เดือนอ้าย 
ปีมะเส็ง จุลศักราช ๑๑๕๙ (พ.ศ. ๒๓๔๐) โดยทรงแสดงพระราชปณิธานไว้ในบทร่ายเกริ่นนําเรื่อง 
ดังนี้ 
 “เกิดเก้ือเพื่อสมภารบพิตร กวีวิธหลายหลาก รู้มลากหลายฉันท์ นิพันธ์ โคลงกาพย์กลอน 
ภูธรดําริดํารัส จัดจองทํานองทํานุก ไตรดายุคนิทาน ตํานานเนื่องเรื่องรามเกียรติ์ เบียนปรปักษ์ยักษ์



๔๐ 
 

พินาศ ด้วยพระราชโวหาร ปานสุมาลัยเรียบร้อยสร้อยโสภิด พิกสิตสาโรช โอษฐสุคนธ์วิมลหื่นหอม 
ถนอมถนิมประดับโสต ประโยชน์ฉลองเฉลิม เจิมจุฑาทิพย์ประสาทประกาศยศเอกอ้าง องค์บพิตร
พระเจ้าช้างเผือกผู้ครองเมืองฯ”(พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกฯ ๒๕๔๙, เล่ม ๑: ๒) 
  และในโคลงกระทู้ จบบริบูรณ์ ท้ายเรื่อง ดังนี้ 
  จบ        เรื่องราเมศล้าง           อสุรพงษ์ 
  บ          พิตรธรรมิกทรง            แต่งไว้ 
                    ริ           ร่ําพร่ําประสงค์             สมโภช พระนา 
                 บูรณ์        บําเรอรมย์ให้               อ่านร้องรําเกษมฯ 
             (พระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก, ๒๕๔๙, เล่ม ๔: ๖๔๐) 
 เหตุท่ีทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องนี้  กล่าวโดยสรุปคือ 
 ๑. เพื่ อเฉลิมพระเกียรติของพระองค์ เอง  ตามประเพณีนิยมท่ีถือเอาความเจริญ            
ทางวัฒนธรรมเป็นเครื่องวัดความมั่นคงของแผ่นดินในขณะนั้น 
 ๒. เพื่อเป็นการรวบรวมวรรณคดีอันเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติไว้มิให้สูญส้ินไป 
โดยเฉพาะบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์นี้ นับเป็นฉบับท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด ยาวถึง ๑๑๗ 
เล่มสมุดไทย รวมคํากลอนไม่ต่ํากว่า ๖๐,๐๐๐ คํากลอน 
 ๓. เพื่อต้องการให้เป็นเรื่องสําหรับอ่าน สําหรับการร้อง และรําคือแสดงได้ เนื้อหาในบท
ละครเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ นี้ เริ่มหิรัญยักษ์ม้วนแผ่นดิน สร้างเมือง     
กรุงศรีอยุธยาทวาราวดี กําเนิดอโนมาตัน (วงศ์พระราม) กําเนิดทศกัณฐ์ กําเนิดพงษ์วานร          
พระนารายณ์อวตาร อภิเษกพระรามนางสีดา พระรามเดินปุา ๑๔ ปี ทศกัณฐ์ลักสีดา กองทัพวานร
สวามิภักดิ์ สงครามกับวงศ์ทศกัณฐ์ ทศกัณฐ์ล้ม นางสีดาลุยไฟ พระรามทําพิธีราชาภิเษกขึ้นครอง      
กรุงศรีอยุธยาประหารนางสีดา กําเนิดพระมงกุฎพระลบ พระอิศวรเกล้ียกล่อมให้นางสีดาคืนดีกับ
พระราม สดุดีพระรามและนางสีดา และสดุดีกรุงศรีอยุธยา 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชวิจารณ์บทละคร เรื่องรามเกียรติ์   
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ ไว้ในหนังสือบ่อเกิดแห่งรามเกียรติ์ว่า “สังเกตได้ว่า พระราชประสงค์คือ
จะรวบรวมเรื่องรามเกียรติ์ไว้ให้หมดมากกว่าท่ีจะใช้สําหรับเล่นละคร” (พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, 
๒๕๔๔: ๘๑๗) 
 รามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 
 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ พระพุทธเลิศหล้านภาลัย       
เป็นบทละครที่ทรงพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ โดยทรงตัดทอนและดัดแปลงมาเฉพาะตอนท่ีเหมาะ
กับการเล่นละคร คือตอนหนุมานถวายแหวนไปจนถึงทศกัณฐ์ล้ม และตอนพระรามคล่ังส่ังฆ่านางสีดา 
จนถึงอภิ เษกไ กรลาส ซ่ึงทร งพิจารณาหากถ้อยคํา สํานวนของเดิมดีอยู่ แ ล้วก็คงไ ว้ เมื่ อ                   
ทรงพระราชนิพนธ์ตอนใดเสร็จก็โปรดเกล้าฯ พระราชทานให้เจ้าฟูากรมหลวงพิทักษ์มนตรี บรมครู
ศิลปินแห่งยุคนําไปคิดประดิษฐ์ท่ารําร่วมกับนาฏศิลปินอีก ๒ ท่าน คือ นายทองอยู่ กับนายรุ่ง      



๔๑ 
 

หากบทละครนั้นสามารถสร้างสรรค์ท่ารําได้งดงามดี ก็จะนําไปหัดแก่พวกละครหลวงเพื่อนํามาแสดง
ถวายให้ทอดพระเนตรและทรงติชมแก้ไขกระบวนรํา จนกว่าจะงามสมบูรณ์แบบไร้ข้อตําหนิจึงเป็น   
อันยุติ แต่หากบทละครตอนใดไม่สามารถนําเสนอเป็นกระบวนการรําอันวิจิตรหรือมีข้อขัดข้องใดๆ 
ทางการแสดง ก็จะนําความขึ้นกราบบังคมทูลพระกรุณาฯ ให้ทรงแก้ไข ด้วยขั้นตอนกลวิธีการ
ประพันธ์ท่ีประณีตเช่นนี้ บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย จึงนับเป็นทั้งวรรณกรรมและนาฏกรรมอันทรงคุณค่า (กรมศิลปากร, ๒๕๔๔: ๑)  
 รามเกียรติ์ในรัชกาลท่ี ๒ นี้ เริ่มตั้งแต่ หนุมานถวายแหวนนางสีดา การต่อสู้ฝุายทัพพระราม 
กับฝุายอสูรวงศ์ทศกัณฐ์ จนถึงทศกัณฐ์ล้ม พระรามกลับคืนเมืองราชาภิเษกพระราม อีกตอนหนึ่ง 
(โดยความไม่ต่อกัน) เริ่มตั้งแต่ พระรามประพาสปุา นางปีศาจอดูลลวงนาง สีดา ประหารนางสีดา 
กําเนิดพระมกุฎ พระลบ พระอิศวรให้พระรามกับนางสีดาคืนดีกัน อภิเษกพระรามกับนางสีดาท่ี      
เขาไกรลาส พระรามกับนางสีดากลับเมือง 
 นอกจากนี้ยังปรากฏว่าในรัชกาลท่ี ๒ นี้ ยังได้ทรงพระราชนิพนธ์คําพากย์รามเกียรติ์ สําหรับ
เล่นโขนและหนังใหญ่ ๔ ตอน คือ พรหมาสตร์ นาคบาศ เอราวัณ และนางลอย  
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงประทานความคิดเห็นว่า “รามเกียรติ์ท่ีแต่งเป็น    
บทกลอนภาษาไทย คงพบกันอยู่แค่ ๓ ฉบับเท่านั้น คือ ๑ ฉบับพระราชนิพนธ์พระเจ้ากรุงธนบุรี ๒ ฉบับ
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ และ ๓  ฉบับพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๒ ส่วนหนังสือรามเกียรติ์ ครั้งกรุงเก่าไม่
พบเลยสักฉบับเดียว เพราะฉะนั้นต้องสันนิษฐานว่า รามเกียรติ์ท่ีแต่งเป็นกลอนพึ่งจะมามีพระนิพนธ์       
เจ้ากรุงธนบุรีนั้นเป็นฉบับแรก” (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, ๒๕๔๔: ๘๑๖ – ๘๑๗) 
 รามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระราชนิพนธ์บทละครรามเกียรติ์ไว้ ๓ ตอนคือ 
ตอนพระรามเดินดง บทเบิกโรงตอนนารายณ์ปราบนนทุก และตอนพระรามเข้าสวนพระพิภพ 
นอกจากนี้พระองค์ยังได้ทรงชักชวนกวีต่างๆ แต่งโคลงขึ้นเพื่อจารึกบรรยายภาพจิตรกรรมฝาผนัง
บริเวณพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม รวมท้ังส้ิน ๔,๙๘๔ บท ส่วนท่ีเป็นพระราชนิพนธ์    
๒๒๔ บท (กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๐๙) 
 รามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือพระสมัญญาภิธานว่า สมเด็จพระมหาธีรราช
เจ้า พระองค์มีพระปรีชาสามารถอย่างยิ่ง  พระราชกรณียกิจท้ังในด้านการเมืองและอักษรศาสตร์ 
พระองค์เป็นท่ีประมวลไว้ ซ่ึงวรรณคดีของชาติได้ทรงพระราชนิพนธ์วรรณคดีไว้ทุกแขนง ท้ังท่ีเป็น
ศิลปะและวิทยาการ พระราชนิพนธ์ท่ีเก่ียวข้องกับเรื่องรามเกียรติ์ มีดังนี้ 
  วิทยาการทางวรรณคดี ทรงพระราชนิพนธ์เรื่อง “บ่อเกิดรามเกียรติ์” ให้ความรู้
ความเป็นมาของเรื่องรามเกียรติ์ ไว้อย่างละเอียดพิสดาร 
  บทละครเบิกโรง  เป็นแบบดึกดํ าบรรพ์ มี ๔ เรื่องคือ มหาพาลี ฤษี เส่ี ยงลูก       
พระนรสิงหาวะตาร และพระคเณศรเสียงา เป็นบทนิพนธ์ทํานองไหว้ครูแบบวรรณคดีภารตวรรษ 



๔๒ 
 

  รามเกียรต์ิค าร้องและค าพากย์  ทรงนิพนธ์สําหรับเล่นโขนตามต้นฉบับของวาลมิกิ 
ทรงนิพนธ์เป็นชุดๆ มี ชุดสีดาหาย ตอนสูรปะนขาหึงกับตอนตามกวาง ชุดเผาลงกา ชุดพิเภกถูกขับ 
ชุดจองถนน ชุดประเดิมศึกลงกา มีตอนสุครีพหักฉั ตร กับตอนองคตส่ือสาร และชุดนาคบาศ 
นอกจากนี้ยังได้ทรงพระราชนิพนธ์บทเบิกโรงส้ันๆ ขึ้นไว้หลายบท และได้ทรงพระราชนิพนธ์           
ชุดอภิเษกสมรสโดยแบ่งออกเป็น ๒ ตอน คือ ตอนปราบตาฑะกา และตอนอภิเษกระหว่างพระราม
กับนางสีดา สําหรับให้โขนสมัครเล่นแสดง 
  นารายณ์สิบปาง เป็นลิลิต กล่าวถึงอวตารปางต่าง ๆ ของพระนารายณ์รวม ๑๐ ปาง 
เป็นตํานานโบราณคดี และวรรณคดีของสันสฤกต ท้ังแสดงถึงการประสมระหว่างคติพพราหมณ์กับ      
คติพุทธ (เปล้ือง ณ นคร, ๒๕๔๕ : ๕๒๘-๕๒๙) 
 วรรณกรรมเร่ืองรามเกียรต์ิหรือรามายณะ  ท่ีน ามาแสดงตามรูปแบบการแสดงของไทย 
ได้แก่ หนังใหญ่ โขน ละครใน และละครดึกด าบรรพ์ แต่ในงานวิจัยฉบับน้ีจะขอกล่าวเฉพาะเร่ือง
รามเกียรติท่ีน ามาแสดงในรูปแบบ “โขน” เท่าน้ัน 
 
๒.๒ ก าเนิดโขน 
 โขน หมายถึง การแสดงประเภทหนึ่งท่ีดําเนินเป็นเรื่องราว ผู้แสดงจะสวมหัวโขน รําใช้บท
และรําหน้าพาทย์เป็นหลัก มีผู้พากย์และเจรจาแทน 
 ก่อนท่ีจะกล่าวถึงกําเนิดโขน ขอกล่าวถึง การแสดงของไทยท่ีสืบเนื่องมาแต่โบราณ มีกล่าวไว้
ในศิลาจารึกหลักท่ี ๘ สมัยสุโขทัยว่า “ย่อมเรียงขันหมากขันพลูบูชาพิลม ระบํารําเต้น เล่นทุกฉัน”  
และกล่าวไ ว้ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงว่า “บ้างเต้น บ้า งรํา บ้างฟูอนระบํา พิณพาทย์ฆ้อง           
กลองประโคมท้ัง ๔ ประตู” (ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: ๒)  คําว่า “ระบํา” หมายถึง ศิลปะการแสดงท่ีมี
ความพร้อมเพรียงกันเป็นหมู่ มิได้ดําเนินเป็นเรื่องราว “รํา” หมายถึง ศิลปะของการรําเดี่ยว รําคู่      
รําอาวุธ รําใช้บท และมีความหมายต่อมาคือ รําละคร “เต้น” เป็นศิลปะของการแสดงการยกขาขึ้นลง
ให้เป็นจังหวะเช่นการเต้นเขน เต้นโขน การเต้นเป็นหลักสําคัญของการแสดงโขน (ธนิต  อยู่โพธ์ิ, 
๒๕๑๑: ๑-๒) ถ้าพิจารณาจากคํา “เต้น” โขนก็น่าจะมาแต่สมัยสุโขทัย แต่ขาดหลักฐานท่ีชัดเจนได้
บันทึกไว้ 
 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาและท่าโขนไว้ว่า การเล่นของไทย
เราท่ีอาศัยการฟูอนรําเป็นหลักมี ๓ อย่างด้วยกัน คือระบําอย่าง ๑ ละครอย่าง ๑ โขนอย่าง ๑      
การเล่นท้ัง ๓ อย่างนี้ ระบําเดิมเป็นการรําบําเรอเข้ากับเครื่องดุริยางค์ มีคนขับลํานํา สําหรับดูฟูอนรํา
ท่ีงามประกอบกับความไพเราะเสนาะโสต หาได้เล่นเป็นเรื่องไม่ ละครนั้นเล่นเป็นเรื่องนิทานต่างๆ 
ประกอบกับการฟูอนรําขับร้องและเครื่องดุริยางค์ เพื่อให้เห็นจริงสนุกสนาน ส่วนโขนนั้นเดิมเล่นเป็น
การพิธีเฉลิมพระเกียรติพระเป็นเจ้าในไสยศาสตร์ คือพระอิศวร พระนารายณ์ เป็นต้น เพื่อแสวง   
สวัสดิมงคลเล่นแต่เรื่องเนื่องในอวตารพระเป็นเจ้า เช่น  เรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงมีมนุษย์ยักษ์และลิง      
พวกผู้เล่นก็ต้องหัดท่าทางต่างกัน เป็นมนุษย์บ้าง เป็นยักษ์บ้าง เป็นลิงบ้าง 
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 ต้นตําราเดิมของโขน พวกพราหมณ์ก็พามาจากอินเดียเหมือนกับตําราระบําและละคร      
แต่ตําราเดิมทีเดียวจะอย่างไรหาปรากฏชัดไม่ได้แต่สันนิษฐานตามเค้าเงื่อนท่ีปรากฏอยู่ในลักษณะ
พระราชพิธีอินทราภิเษก ซ่ึงว่าให้ตํารวจเลกแต่งเป็นยักษ์ มหาดเล็กแต่งเป็นเทวดาและวานร        
เล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ ดังนี้  เข้าใจว่าโขนช้ันเดิมเห็นจะเล่นทํานองเดียวกับ “แสดงตํานาน”            
ท่ีเราเล่นกันช้ันหลังนี้ไม่ได้ฟูอนรํา ต่อนานมาเมื่อเล่นโขนกลายเป็นเครื่องมหรสพอย่าง ๑ จึงได้ใช้
ฟูอนรํา พวกท่ีเป็นมนุษย์รําตามแบบตําราท่ีกล่าวมาแล้ว พวกท่ีเป็นยักษ์และเป็นลิงมีแบบหัดท่ายักษ์
และท่าลิงไปต่างหาก แต่แบบนั้นนอกจากท่ีทรงจําฝึกหัดกันสืบๆ มา หาปรากฏว่ามีตําราเหลืออยู่ไม่ 
แบบฝึกหัดกันมานั้น กําหนดแต่ว่ามีท่าอันเป็นมูลในฝุายยักษ์ ๖ ท่า ฝุายลิง ๖ ท่า ใช้ท่าท่ีเป็นมูลนี้
ประสมกันเป็นเพลงรํา และใช้บทต่อไป (ดํารงราชานุภาพ, ๒๕๕๖: ๑๘๑) 
 กําเนิดโขน กําเนิดของการแสดงโขนนั้น สันนิษฐานว่า มาจากการแสดงหนังใหญ่ การละเล่น
กระบี่กระบอง และการเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ 
 ๒.๒.๑ หนังใหญ่ 
 มหรสพของไทยเก่าแก่ ซ่ึงเป็นท่ีรู้จักและนิยมแพร่หลายในสมัยโบราณ คือการแสดงท่ีเรียกว่า 
“หนัง” ต่อมาเรียกว่า “หนังใหญ่” เพราะภายหลังได้มีการแสดง “หนัง” แต่ตัวเล็กกว่าเกิดขึ้น       
เรียกกันโดยท่ัวไปว่า “หนังตะลุง” 
 หลักฐานท่ีแสดงว่าหนังใหญ่เป็นมหรสพช้ันสูงอย่างหนึ่งท่ีจะขาดเสียมิได้ในงานสําคัญ        
ดังปรากฏในคําพากย์ว่า 
   “อยุธยาถาวรเปรมปรีดิ์        ทุกข์ภัยไม่มี 
    สนุกนิแม้นเมืองสวรรค์ 
   เครื่องเล่นโขนละครหุ่นประชัน         เชิดชูกลางวัน 
             ด้วยเครื่องวิจิตรแต่งกาย 
   ราตรีรัศมีเพลิงพราย                    หนังงามลวดลาย 
                            กระหนกกระหนาบภาพหาญ 
                             เป็นท่ีประชาชนช่ืนบาน                  ทอดทัศนาการ 
                           สําราญสํารวลปรีดา” 
                                                                             (อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๓๑:๓๒)
         
  ลักษณะตัวหนังใหญ่ 
  ทําด้วยหนังควายหรือหนังวัว ขึงให้ตึงจนเป็นรูปแผ่นใหญ่ แล้วจึงฉลุสลักเป็นรูป    
ตัวแสดงตามแบบลวดลายไทยอย่างงดงาม ถ้าเป็นหนังท่ีใช้แสดงในเวลากลางวัน จะต้องระบายสี
อย่างวิจิตรบรรจง สอดสีสลับกันตามแบบของการวาดภาพไทย ถ้าเป็นตอนกลางคืนหนังท่ีใช้ไม่ต้อง
พิถีพิถันเรื่องสีนัก เมื่อฉลุลวดลายแล้วก็ใช้ไม้ไผ่ทาบประกบตัวหนัง มีด้ามสําหรับจับเชิด ๒ อัน ถ้าเป็น



๔๔ 
 

หนังเล็กๆ ก็ใช้ไม้ถือเชิดเพียงอันเดียว ปลายไม้เสมอตัวหนังด้านบน โคนไม้ยาวเลยตัวหนังประมาณ 
๕๐ ซม. ตัวหนังใหญ่ แบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ๆ ได้ ๖ ชนิดคือ 
  ๒.๒.๑.๑ หนังเฝ้า บางทีเรียก หนังไหว้ เพราะเป็นหนังพนมมือในลักษณะเข้าเฝูา       
หน้าเส้ียวเป็นภาพหนังเดี่ยว ถ้าถืออาวุธก็พนมมือถือให้ปลายอาวุธสวนรักแร้มาทางเบื้องหลัง         
สูงประมาณ ๑ เมตร 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๒.๑ หนังเฝูา 
     ท่ีมา: วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี, ๒๕๕๗. 
 
  ๒.๒.๑.๒ หนังคเนจร บางทีเรียก หนังเดิน เพราะเป็นหนังท่าเดิน หน้าเส้ียว      
เป็นภาพ  หนังเดี่ยว ตัวพระ นาง และยังเป็นหนังท่าเดินธรรมดา ถ้าเป็นลิง มักสลักเป็นท่าหย่อง     
สูงประมาณ ๑.๕๐ เมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๒.๒ หนังคเนจร 
     ท่ีมา: เกริ่น ศิลปะเพ็ชร. ๒๕๒๖, ๖๐–๖๑. 
 
  ๒.๒.๑.๓ หนังง่า เป็นภาพหนังเดี่ยว หน้าเส้ียว ท่าเหาะ คือ ยกขาข้างหนึ่งคล้าย  
ท่าละคร หนังง่านี้แยกเป็น หนังโก่ง หนังแผลง ได้อีก ซ่ึงหมายถึงทําท่าแผลงศรหรือโก่งศร หนังง่าคือ
ทําท่าเงื้อง่าอาวุธ สูงประมาณ ๑.๕๐ เมตร 



๔๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๒.๓ หนังแผลงหรือหนังง่า 
      ท่ีมา: วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี, ๒๕๕๗. 
 
  ๒.๒.๑.๔ หนังเมือง เป็นหนังท่ีมีขนาดใหญ่ ซ่ึงภาพอาจจะมีภาพเดี่ยวหรือหลายตัว        
ท่ีสําคัญคือ ในภาพหนังนี้จะต้องมีเมืองประกอบด้วย คือ ปราสาทราชวัง อาคารสถานท่ีใดๆ โดยมี   
ตัวหนังในเรื่องนั่ง เช่น ตอนทศกัณฐ์นั่งเมือง อินทรชิตถูกศรกําลังดื่มน้ํานมจากนางมณโฑ เป็นต้น       
ถ้าเป็นฝุายพระราม เรียกหนังพลับพลา ยังแยกเรียกเป็น หนังปราสาทพูด หนังปราสาทโดม ได้อีก 
หนังเมืองมีขนาดสูงประมาณ ๒ เมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         ภาพที่ ๒.๔ หนังเมือง 
         ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗: ๗๘. 
 
  ๒.๒.๑.๕ หนังจับ ต้องเป็นหนังท่ีมีภาพตัวละคร ๒ ตัวขึ้นไป ท่าทางในภาพจะต้อง
เป็นท่ารบกัน หรือจับกัน ในท่าพลิกแพลงต่าง ๆ เช่น ภาพหนุมานรบกับไมยราพ หรือลิงขาวกับลิงดํา    
รบกัน เป็นต้น 



๔๖ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
      ภาพที่ ๒.๕ หนังจับ ลิงขาวจับลิงดํา 
      ท่ีมา: วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี, ๒๕๕๗. 
 
  ๒.๒.๑.๖ หนังเบ็ดเตล็ด คือ หนังท่ีมีภาพในตัวเรื่อง เป็นท่าพิเศษ ซ่ึงจะจัดเข้าชุด
กับหนังต่างๆ ดังกล่าวมาแล้วไม่ได้ เช่น หนังภาพลิงขาวลิงดําเดินอกแอ่นมา จะจัดว่า เป็นหนังจับก็
ไม่ได้ เพราะเป็นท่าเดิน จะจัดเป็นหนังคเนจรก็ไม่ได เพราะจะต้องเป็นภาพเดี่ยว หน้าเส้ียว จึงเรียก
หนังนี้ ว่า “เตียว” (หมายถึงมัด) หรือหนังจําพวกจําอวด หนังฉากหนี ฉากไล่ ลากชายหนังรถ       
ส่วนหนังจําพวก “สุมพล” คือ มีไพร่พลในกองทัพ ท้ังยักษ์หรือลิง ก็เรียกว่า “หนังเขน”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๒.๖ หนังเบ็ดเตล็ด 
      ท่ีมา: วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี, ๒๕๕๗. 
 
 
 



๔๗ 
 

  การแสดงหนังใหญ่  จะต้องประกอบด้วยส่ิงต่อไปนี้ 
  สถานท่ีแสดง ตัวโรงไม่ต้องปลูกพื้นยกเวทีมาจากดิน เหมือนการแสดงอ่ืนๆ เพราะ
หนังใหญ่แสดงกับพื้นดินได้สะดวก แต่สถานท่ีจะต้องกว้างเพื่อขึงจอยาวประมาณ ๑๖ เมตร สูง ๖ เมตร 
ทาบริมด้วยผ้าสีแดงรอบท้ังส่ีด้าน ปักเสาสูงส่ีด้านเรียงกันกะระยะห่างให้พอดีกับจอ ชายล่างของจอสูง
กว่าพื้นดินประมาณ ๑ เมตร ห้อยผ้าดอกหรือผ้าสีต่อจากจอลงมาจรดพื้นดินยาวตลอดเต็มจอ ปล่อย   
ชายล่างให้เดินลอดเข้าออกได้ บนปลายเสาปักด้วยธงหรือหางนกยูงดังมีคําพากย์ท่ีว่า 
    “ตัดไม้มาส่ีลํา ปักทําขึ้นเป็นจอ 
   ส่ีมุมแดงยอ   กลางก็ดาดด้วยผ้าขาว”   
  ทางหลังโรง ใช้เส่ือลําแพนหรือเส่ือใบสาคู ก้ันเป็นวงออกไปจากเสาต้นริมปลายจอ
มาบรรจบกับริมเสาอีกข้างหนึ่ง เป็นรูปครึ่งวงกลม ทางด้านหลังตรงกลางปักเสาโน้มเอนไปรั้งกับจอ
สองต้น ขึงผ้าหรือเส่ือลําแพนสูงขึ้นสําหรับช่วยสาดแสงไฟ เรียกว่า “บังเพลิง” ภายในวงล้อมหลังจอ
นี้ เป็นท่ีพักตัวแสดงและเก็บตัวหนัง ท่ีต้องล้อมเขตไว้ก็เพื่อ 
  - เป็นท่ีพักของผู้ท่ีเชิดหนัง เพื่อสะดวกในการแสดง 
  - เก็บหนังและจัดหนังให้ถูกต้องตามลําดับการแสดง 
  - ต้องการความเป็นสัดส่วน มิให้คนภายนอกมาเกะกะ เพราะความอยากรู้อยากเห็น
ผิดกาลเทศะ 
  ตรงกลางระหว่างบังเพลิงกับจอหนัง ปลูกร้านเล็กๆ ๒ ร้าน สูงจากพื้นดินราว        
๑ เมตร ห่างกันพอสมควร บนร้านปูด้วยสังกะสีสําหรับกองไต้ จุดไฟให้ลุกเป็นแสงสว่างสําหรับท่ีจะ
ส่องตัวหนัง ร้านนี้เรียกว่า “ร้านเพลิง” กล่าวกันว่า หนังท่ีใส่ไฟด้วยไต้นี้ไม่งดงามเท่าใส่ไฟด้วย
กะลามะพร้าว การใช้ไฟส่องตัวหนังต่อมาได้วิวัฒนาการคือ ใช้ตะเกียงแมงดาแทนไต้ แต่ความงดงาม
ของแสงไฟฟูาสู้ไต้หรือตะเกียงแมงดาไม่ได้       
  ตัวหนัง นอกจากจะมี ๖ ประเภท ดังได้กล่าวไปแล้ว ภาพของหนังเป็นภาพท่ี
เรียกว่า “ภาพตาย” เพราะฉะนั้นเมื่อจะแสดง คนจัดหนังเรียกว่า “คนทอดหนัง” มีความสําคัญมาก 
จะต้องเป็นผู้ท่ีรู้เรื่องราวของตอนของเรื่องท่ีจะแสดงได้เป็นอย่างดี ถ้าจัดหนังไม่ถูกต้องจะทําให้      
การแสดงขลุกขลัก เพราะภาพหนังแต่ละภาพจะใช้ทดแทนกันไม่ได้ คนจัดหนังจะต้องทราบว่าจะต้อง
ใช้ภาพไหน ก่ีครั้ง ภาพไหนออกก่อนและออกหลัง จัดแยกตัวหนังออกเป็นพวกๆ เช่น พวกยักษ์   
พระ นาง ลิง และเบ็ดเตล็ด และยังจะต้องจัดเป็นประเภทไว้ด้วยว่า เป็นหนังง่า หนังเมือง เป็นต้น    
คนทอดหนังจะจัดซ้อนไปเรียงกันไว้ เพื่อให้คนเชิดหนังหยิบออกไปแสดงได้ทันทีและไม่ผิดพลาด 
  คนเชิดหนัง แต่งตัวด้วยผ้าโจงกระเบน ใส่เส้ือแขนกระบอก มีผ้าคาดพุง สวมหมวก
หูกระต่าย คนเชิดหนังจะต้องใช้ท่าทางแสดงด้วยลําตัวและขา ส่วนมือท้ังสองจับไม้ทาบตัวหนัง      
เอนไปเอนมาหรือไหวส่ันบ้าง ตามลีลาและอารมณ์ของเรื่อง ลําตัวกับขาจะต้องทําท่าทางและเต้นไป
ตามจังหวะเพลง และบทบาทของตัวแสดง บทพระ ยักษ์ นาง ลิง คนเชิดต้องสามารถเต้นตามจังหวะ
เพลง และบทบาทของตัวแสดง บทพระ ยักษ์ นาง ลิง คนเชิดต้องสามารถเต้นตามเพลงและ         



๔๘ 
 

หน้าพาทย์ และใช้บทตามคําพากย์ และเจรจา ซ่ึงนับว่าเป็นส่ิงท่ียากท่ีจะแสดงความรู้สึกออกให้เห็น
ชัดเจน หลักเกณฑ์สําคัญในการเชิดหนัง คือ 
  - คนเชิดจะต้องหันหน้าไปทางเดียวกับตัวหนังท่ีกําลังเชิดอยู่ 
  - สามารถกลับตัวหนังได้โดยมิให้ตัวหนังกระทบจอ และกลับไปกลับมาอย่างดี        
มีความสัมพันธ์กลมกลืนกับท่าเต้น 
  - เชิดหนังได้ชิดจอ และพยายามให้ลวดลายปรากฏบนจออย่างมีศิลปะ 
  คนพากย์ เจรจา และตลก คนพากย์เจรจาอย่างน้อยต้องมี ๒ คน เป็นผู้ท่ีมี       
ความชํานาญต่อเรื่องราวท่ีแสดง จดจําบทพากย์อันเป็นบทพากย์บังคับได้แม่นยํา เช่น “บทพากย์ 
สามตระไหว้ครู” การดําเนินเรื่องอยู่ท่ีคนพากย์เจรจาท้ังส้ิน (ถือได้ว่าเป็นหัวใจของการแสดง)  
นอกจากนี้ยังต้องรู้จักปูพื้นให้ช่องทางท่ีพวกตลกจะสอดแทรกเพื่อมีโอกาสทําความขบขันแก่คนดูด้วย 
  ส่วนตลกนั้นถือไต้ส่องหน้าตัวเอง และพวกตลกด้วยกัน บางทีก็ถือหนังตัวตลก
ออกมาด้วย ตลกโบราณมีตลกสองแง่สองง่ามอยู่บ้าง แต่ก็ต้องระลึกถึงแนวทางอันเป็นแบบแผนและ
เนื้อเรื่อง จะออกนอกกรอบประเพณีหาได้ไม่ 
  เร่ืองท่ีส าหรับแสดง  มีการแสดงเรื่องส้ัน ๆ เป็นการเบิกโรงก่อน เรื่องท่ีแสดงคือ 
   ๑. บ้องต้นแทงเสือ 
   ๒. หัวล้านชนกัน 
   ๓. ขวาแทงหอก 
   ๔. จับลิงหัวค่ํา 
  จบจากการเล่นเรื่องเบิกโรงแล้ว  ก็เล่นเรื่องใหญ่ มีรามเกียรติ์ (จับเล่นเฉพาะตอนใด
ตอนหนึ่ง) ในสมัยโบราณนิยมเล่นเรื่องอ่ืนๆ ด้วย เช่น สมุทรโฆษคําฉันท์ อนิรุทธ์คําฉันท์ และนิยม   
เล่นเรื่องภารตยุทธ 
  เคร่ืองดนตรี ใช้ท้ังปี่พาทย์ เครื่องห้า เครื่องคู่ และเครื่องใหญ่ ท้ังนี้แล้วแต่ฐานะ  
ของงาน แต่เครื่องดนตรีท่ีจะขาดไม่ได้คือ ปี่กลาง กลองดิ่ง ๒ ลูก และโกร่ง (เป็นไม้ไผ่ท้ังลํายาว
ประมาณ ๒-๓ เมตร ใช้คนตีหลายคน เป็นเครื่องประกอบจังหวะสําคัญท้ิงไว้หลังจอ ให้คณะเชิดหนัง
เป็นผู้ตี) วงปี่พาทย์ตั้งก่ึงกลางของจอหนัง หันหน้าวงเข้าหาจอ ห่างจากจอออกประมาณ ๔ เมตร 
  วิธีการแสดง  เล่นได้ท้ังกลางวันและกลางคืน 
  - ถ้าเป็นกลางวัน ไม่มีพิธีการมาก การแสดงมีแต่เรื่องการจับระบําชุดสวยๆ มีชุด
รามสูร เมขลา ประกอบร้องเพลง พระทองเบ้าหลุด บะหล่ิม และสระบุหร่ง คือระบําส่ีบทนั่นเอง      
ซ่ึงเป็นการแสดงเลียนแบบละครมาแสดงเป็นตัวหนังเท่านั้น 
  - ถ้าเป็นกลางคืน จะต้องเริ่มด้วยพิธีเบิกหน้าพระ การแสดงชุดเบิกโรงและจับเรื่อง 
 
 
 



๔๙ 
 

  พิธีเบิกหน้าพระ  จะเริ่มต้นพิธีดังนี้ คือ 
  ๑. ครู (ผู้เป็นเจ้าของคณะ) จะนํา “หนังเจ้า” คือ หนังฤาษี (ถ้าใช้หนังเสือทํา จึงจะ
นับว่าขลังดี)  พระอิศวร และพระนารายณ์  (ท้ังหนังพระอิศวรและพระนารายณ์ จะเป็นลักษณะ   
หนังแผลง เพราะเป็นท่าแผลงศร “เรียกพระแผลง”)  ออกมาปักไว้ท่ีจอด้านหน้า เอาหนังฤาษีไว้กลาง 
 
 
  
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๒.๗ หนังเจ้า พระอิศวร พระฤาษี พระนารายณ์ 
     ท่ีมา: วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี, ๒๕๕๗. 
 
  ๒. ครูขอเงินกํานัลจากเจ้าภาพ กับเทียนขี้ผ้ึงอีก ๓ เล่ม 
  ๓. ครูจุดเทียนเล่มหนึ่งไปให้วงปี่พาทย์ ติดไว้ท่ีตะโพน 
  ๔. ปีพ่าทย์เริ่มโหมโรงเหมือนโรงเย็น ถึงเพลงเสมอก็หยุดบรรเลง 
  ๕. ครูกล่าวคํานมัสการตามวิธี จุดเทียนอีก ๒ เล่ม ปักติดตรงปลายไม้คาบหนังหน้า
หนังรูปพระอิศวรและพระนารายณ์ ซ่ึงอยู่ปลายศรพอดี พวกแสดงหนังในโรงโห่ข้ึน ๓ ครั้ง 
  ๖. ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด ครูนําหนังฤาษีเก็บเข้าโรง คนเชิดหนังสองคนออกมา
จับหนังเทพเจ้าท้ังสองเชิดออกมาพ้นจอ ทําท่าทางพอสมควรจึงนําหนังเข้ามาทาบแล้วให้ป่ีพาทย์หยุด 
  ๗. คนพากย์เริ่มพากย์ ๓ ตระ ด้วยคําว่า 
    “ข้าไหว้พระเสร็จเรืองฤทธา ทศรถมหา 
   เป็นเจ้าสําหรับพระธรณี” 
      ........ไปจนถึงคาํว่า....... 
    “เบ้ืองซ้ายข้าจะไหว้ทศกัณฐ์   เบ้ืองขวาอภิวันท์ 
   สมเด็จพระรามจักรี” 
     จบทวยท่ี ๑ คนพากย์บอกหน้าพาทย์ว่า “ทวย” 
  ๘. ปี่พาทย์ทําเพลงเชิด คนเชิดนําพระแผลงคู่ออกมาเชิดอีก แล้วก็เอาเข้าทาบกับ   
ปี่พาทย์หยุด คนพากย์ก็จะพากย์ทวยท่ี ๒ วิธีการเหมือนกับคราวแรก จนกระท่ังขึ้นการพากย์ทวยท่ี 
๓ ก่อนจบทวยท่ี ๓ จะพากย์ว่า 
 



๕๐ 
 

    “เร่งเร็วเถิดนายใต้ เอาเพลิงใส่เข้าหนหลัง 
   ส่องแสงอย่าให้บัง  จะเล่นให้ท่านท้ังหลายดู” 
   คนพากย์บอก “ทวย”  อีกครั้ง เป็นอันจบการพากย์  ๓ ตระ 
  ๙. ปี่พาทย์ทําเพลงเชิด คนคุมร้านเพลิงโหมไฟให้ลุกขึ้น คนเชิดเชิดหนังพระแผลง
ออกรบกัน พอหมดกระบวนก็เข้าโรง หมดตอนท่ีเรียกว่า “เบิกหน้าพระ” 
  การแสดงชุดเบิกโรง ชุดเบิกโรงท่ีนิยมเล่น คือชุด “จับลิงหัวค่ํา” เนื้อเรื่องของตอนนี้
ก็มีอยู่ว่า มีลิง ๒ ตัว คือ ลิงขาวกับลิงดํา ลิงดํามีนิสัยกักขฬะเลวทราม ชอบก่อเรื่องวุ่นวาย ลิงขาวผู้มี
นิสัยดีพยายามตักเตือนส่ังสอน ลิงดํากลับถือดี จนถึงเกิดวิวาทกัน ลิงขาวจับลิงดํามัดและพาตัวไป  
เพื่อจะฆ่า บังเอิญพระฤาษีมาพบเข้าจึงขอชีวิตลิงดําไว้ แล้วกล่าวส่ังสอนจนลิงดํากลับตัวเป็ นคนดี    
คนเชิดจะเชิดภาพลิงขาวและลิงดํา (หนังง่า) ออกมารบกัน เมื่อรบพอสมควร นําหนังท้ังสองประกบ
แฝงเข้าโรง แล้วเชิดหนังจับออกมา  แสดงลีลาพอสมควรก็เข้าโรงเรียกว่า หมดจับ ๑ คนเชิดนํา    
หนังง่าออกสลับกันดังนี้ จนถึงจับ ๓ คนเปุาปี่จะต้องเปุาปี่ให้ใกล้เคียงเสียงพูดว่า “จับให้ติดตีให้ตาย”     
มากท่ีสุด การตีกลองตอนนี้ถ้าเป็นหนังเดี่ยวหรือหนังง่า ตีกลองติ๋ง ถ้าหนังจับออกตีกลองทัดจนถึง
ท่ีสุดของการรบ คือ ลิงดําถูกลิงขาวมัด ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเตียวจนฤาษีออก จึงเปล่ียนเป็นรัวกลอง
อย่างเดียว (ดนตรีอ่ืนหยุดหมด) เข้ากับการร้อง “โย้พ่อแกงฯลฯ” หรือ “เท้งเต้งเอย...ฯลฯ” ของพวก
ชาวหนัง ครบ ๓ ลาจึงหยุดจับ ตัวฤาษีจะมีบทตลกๆ ให้ปี่พาทย์รับสักเพลง จึงดําเนินการซักถาม   
การที่ลิงดําถูกลิงขาวจับมา 
  การแสดงชุดเบิกโรงจบด้วยการเชิดเข้าโรงของตัวหนังท้ัง ๓ โดยหน้าพาทย์เพลงเชิด
แล้วต่อด้วยการดําเนินเรื่องใหญ่ท่ีจัดเตรียมกันแสดงไว้ตลอดคืน 
  การแสดงหนังใหญ่ อยู่ท่ีการเชิดหนัง ใช้ลีลาตามบทพากย์เจรจา และเต้นไปตาม
จังหวะของดนตรี ปี่พาทย์ท่ีบรรเลง การแสดงโขนได้รับวิธีการแสดงจากหนังใหญ่ ท้ังทางตรงและ
ทางอ้อม ดังนี้ 
  ๑. ท่าทางของการเล่นโขน มีวิวัฒนาการมาจากท่าเต้นของคนเชิดหนัง 
  ๒. คําพากย์และเจรจาของหนังใหญ่ มีลักษณะเดียวกับท่ีโขนใช้อยู่ท่ัวไป 
  ๓. หน้าพาทย์ เพลง ดนตรีต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในการแสดงหนังใหญ่ ได้ถูกนํามาใช้ใน   
การเล่นโขน เช่น เพลงเชิดนอก ใช้บรรเลงด้วยปี่ ใช้ประกอบกิริยาหลบหนีและไล่ติดตามระหว่างนาง
สุพรรณมัจฉาและหนุมาน และศัพท์โขนที่เรียกว่า “สามจับ”  ก็เรียกตามหนังใหญ่ 
  ๔. โกร่งเป็นเครื่องดนตรีสําคัญท่ีใช้กับการแสดงหนังใหญ่ ก็นํามาใช้กับการแสดงโขน 
  ๕. การแสดงโขนหน้าจอ ก็มีลักษณะแบบเดียวกับจอของการแสดงหนังใหญ่ แต่  
การแสดงโขนหน้าจอยกพื้นเวที 
  ๖. การนําตัวโขนและระบําเป็นชุดแทรกระหว่างการแสดงหนัง ทําให้คนดูชอบ 
เพราะมีชีวิตชีวา “การแสดงหนังจับระบําหน้าจอ” จึงมีบทบาทอย่างมาก และในท่ีสุดก็เข้ามาแทน
การแสดงหนังใหญ่ กลายเป็นโขนหน้าจอไปในท่ีสุด 



๕๑ 
 

  ๗. ท่ีเรียกการแสดงโขนว่า “ชุด” แทนคําว่า “ตอน” เช่น การแสดงโขนชุดหนุมาน
อาสา ชุดศึกวิรุญจําบัง เป็นต้น ก็เป็นการเรียกตามแบบหนังใหญ่ตามท่ีได้จัดตัวหนังไว้แต่ละชุด 
 ๒.๒.๒  กระบ่ีกระบอง 
 ธนิต อยู่โพธ์ิ (๒๕๑๑: ๓-๕) ได้กล่าวถึงการเล่นกระบี่กระบองของไทยไว้ว่า คนไทยแต่โบราณ
ก็เช่นเดียวกับชนชาติอ่ืนท้ังหลาย คือจําเป็นต้องฝึกหัดวิชาการใช้อาวุธคู่มือ เพื่อต่อสู้ข้าศึก ศัตรู และ
ปูองกันตัว อาวุธท่ีใช้เป็นคู่มือในการต่อสู้ก็มีหลายชนิด มีท้ังอาวุธยาวและอาวุธส้ัน เช่น กระบอง     
ไม้พลอง ดาบ กระบี่ ทวน หอก และง้าว เป็นต้น เครื่องรับเครื่องปูองกันกําบังตัวก็มีหลายชนิด เช่น 
โล่ เขน ดั้ง เป็นต้น ศิลปะแห่งการใช้อาวุธคู่มือและเครื่องปูองกันกําบังตัวเหล่านี้ เป็นคําเรียก       
เป็นคํารวมท่ีเป็นท่ีหมายรู้กันว่า “วิชากระบี่กระบอง” เป็นวิชาท่ีต้องฝึกหัดเพื่อให้ใช้ได้คล่องแคล่ว         
ชํานิชํานาญจนเกิดเป็นศิลปะ โดยเฉพาะนักรบต้องฝึกหัดใช้ชํานาญ ในการใช้ท้ังบนพื้นดินและอยู่บน
พาหนะ จึงปรากฏมีวีรบุรุษของไทยผู้มีช่ือเสียงอยู่ในประวัติศาสตร์ของชาติ ล้วนแต่เป็นผู้ชํานาญใน
การใช้อาวุธเหล่านั้นเป็นอย่างดียิ่ ง เช่น กล่าวถึงพ่อขุนรามคําแหงมหาราชพระองค์หนึ่งของไทย      
เมื่อครั้งเป็นสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอในรัชกาลของสมเด็จพระราชบิดาคือ พ่อขุนศรีอินทราทิตย์     
(พ.ศ. ๑๘๐๐-๑๘๒๐) ได้ชนช้างกับขุนสามชนเจ้าเมืองฉอด และสมเด็จพระนเรศวรซ่ึงเป็นมหาราช  
อีกพระองค์หนึ่งของไทย เมื่อทําสงครามยุทธหัตถีกับพระมหาอุปราชา ทายาทแห่งราชบัลลังก์พม่า    
ก็ทรงใช้พระแสงของ้าวจ้วงฟันพระมหาอุปราชาถึงทิวงคตกลางสมรภูมิ เมื่อ พ.ศ. ๒๑๘๕ เพราะ
ปรากฏตามพระราชพงศาวดารว่า สมเด็จพระนเรศวรกับสมเด็จพระเอกาทศรถ ราชอนุชา ทรงชํานิ
ชํานาญในการใช้อาวุธคู่พระหัตถ์เหล่านี้ได้คล่องแคล่วว่องไวเป็นอย่างดียิ่ง ท้ังนี้ย่อมแสดงว่าชาวไทย
ได้ฝึกหัดมาแต่โบราณ จนมีแบบแผนแห่งการใช้อาวุธเหล่านั้นแต่ละอย่างแต่ละชนิดเรี ยกกันว่า      
“เพลงกระบี”่ และเรียกกระบวนการรบกันว่าเท่านั้นเท่านี้เพลง ในการฝึกหัดศิลปะแห่งการใช้อาวุธ
เหล่านั้นมีศิลปะท่ีกําหนดเป็นแบบฉบับไว้เป็นตอน เช่น ตอนแสดงจู่ฟันศัตรู ตอนต่อสู้ทําร้ายศัตรู 
ตอนสังหารศัตรู ตอนเย้ยศัตรู และอาจมีตอนอ่ืนๆ อีก ด้วยเหตุนี้ เพลงอาวุธท่ีกําหนดไว้แต่ก่อนจึงจะ
ระบุไว้เป็นเพลงรํา เพลงรบ เพลงกราย และเพลงสกัด อะไรเหล่านี้เป็นต้น และกําหนดให้มีปี่กลอง 
เปุาและตีเข้าประกอบให้เป็นจังหวะในการฝึกหัดด้วย ผู้ควบคุมฝึกหัดการใช้อาวุธเหล่านี้ ทางราชการ
ในครั้งโบราณก็เป็นเจ้ากรมกองจะมีนามบรรดาศักดิ์ ว่า “ราชมนู” ตามปรากฏในกฎหมายศักดินา 
และบุคคลผู้ดํารงตําแหน่งนี้ ทางราชการอาจเลือกเอาผู้ท่ีรอบรู้และมีฝีมือให้เป็นผู้ดํารงตําแหน่ง      
ดังปรากฏในพระราชพงศาวดารว่า พระราชมนูผู้หนึ่งเป็นทหารเอก ผู้มีฝีมือยอดเยี่ยมของสมเด็จ   
พระนเรศวรมหาราช นอกจากจะได้ควบคุมฝึกหัดการใช้อาวุธกันไว้เป็นศิลปะประจําตัว และปรากฏ
ว่าในสมัยโบราณนิยมเล่นกระบี่กระบอง เป็นการแสดงประกวดฝีมือกันอยู่เนืองๆ จนถึงกับนําไปแสดง
เป็นมหรสพ เพื่อความบันเทิงของประชาชนในงานเทศกาลต่างๆ ท้ังในงานหลวงและงานราษฎร์ เช่น
กล่าวถึงไว้ในกฎมณเฑียรบาลว่า มี “รําตาซ้ายขวา” ในพระราชพิธีต่างๆ มีงานพิธีสนามใหญ่ เป็นต้น 
และในบทละครเรื่องอิเหนา (ฉบับพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑) ก็มีกล่าวไว้เมื่อท้าวหมันหยาจัดงาน
พระศพเสร็จแล้ว ทรงสบายพระองค์จึงตรัสส่ังอิเหนาว่า 



๕๒ 
 

   “จะรําเล่นให้เป็นสถาพร  ถวายกรเทวดาในสถาน 
  เจ้าจัดกิดาหยันอันชํานาญ  กับทหารชาวมลายู 
  ให้รําไล่ง้าวทวนตรี   ตามกริชกระบี่เป็นคู่คู่ 
  แต่ล้วนเจนจัดสัดทัดครู   จะได้ดูสําราญบานใจ” 
 ผู้แสดงมีฝีมือกระบี่กระบองอวดดังกล่าวนี้ บางทีในครั้งโบราณจะเรียกกันว่าพวก “นักคุณ” 
และแสดงร่วมกันไปในการแสดงมหรสพอ่ืนๆ เช่น มีกล่าวถึงไว้ในหนังสือไตรภูมิพระร่วงว่า “เสียงหมู่
ทับคุณ จุนสนไปเดียรดาษ พื้นฆ้อง กลอง แตรสังข์ ระฆังกังสดาล มโหรทึกกึกก้ึงทํานุทดี ” และ   
กล่าวไว้ดังในโคลงนิราศหริภุญชัยว่า มีเล่นในงานเทศกาลไว้พระมหาธาตุนครลําพูนด้วย ดังนี้ 
   “นักคุณแดนคู่ต้อง  สละไพย 
  ไพโอษฐ์สลายสลับไล่   ดอกสร้อย 
  บางดูบางบทไป    แบบรํา รักเอย 
  เฉลยเย้ยหน้าช้อย   ชอบด้วยโดยรํา” 
 ลักษณะอาวุธท่ีใช้ในการเล่นกระบี่กระบอง มาตั้งแต่โบราณจนถึงปัจจุบัน แบ่งออกได้เป็น    
๒ ประเภท คือ ประเภทท่ีเป็นอาวุธท่ีใช้ต่อสู้ และประเภทท่ีใช้เป็นเครื่องปูองกัน 
 กระบี่ หมายถึง การแยกมาเรียกอาวุธส้ัน ดาล โล่ ดั้ง เขน ไม้ศอกล้ัน มีดส้ัน พระขรรค์ เคียว 
ขวาน ตรี สามง่ามส้ัน สีโหล่ 
 กระบอง - อาวุธยาว พลอง กระบอง ง้าวทุกชนิด โตมร ทวน หอก 
 
 ตัวอย่างการใช้อาวุธยาว 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๒.๘ ท่าลับหอก    ภาพที่ ๒.๙ ท่าขัดหลังบังเงา         ภาพที่ ๒.๑๐ ท่าเชิญพาน 
    ที่มา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗.   ที่มา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗.  ที่มา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 



๕๓ 
 

 ตัวอย่างการใช้อาวุธสั้น 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๒.๑๑ ท่าพลองไม้ศอก   ภาพที่ ๒.๑๒ ท่าดาบมือเดียว         ภาพที่ ๒.๑๓ ท่าดาบสองมือ 
    ที่มา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗.   ที่มา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗.  ที่มา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๒.๑๔ การต่อสู้ด้วยพลองไม้ศอกและกระบอง ภาพที่ ๒.๑๕ การต่อสู้ด้วยมือเปล่า 
ท่ีมา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗.     ท่ีมา: ทนงศักดิ์ เมษะมาน, ๒๕๕๗.    
 
 โขนได้รับแนวคิดในเรื่องของการต่อสู้ มาจากการเล่นกระบี่กระบองท้ังช้ันเชิงของการต่อสู้ 
กระบวนการหลบหลีก หลอกล้อ ยั่วเย้าคู่ต่อสู้ การกรายอาวุธเข้าหาคู่ต่อสู้ การสืบเท้าเพื่อหลีกหลบ      
แล้วนํามาประดิษฐ์เป็นกระบวนท่ารําในการต่อสู้ เช่น ในตอนตรวจพล การใช้ท่ารบระหว่างยักษ์กับลิง 
การขึ้นลอยในท่ารบ ซ่ึงถือได้ว่าเป็นศิลปะช้ันสูงของการต่อสู้ในการแสดงโขน (ทนงศักดิ์  เมษะมาน, 
๒๕๕๗ ธันวาคม ๑๖ สัมภาษณ์)   
 ๒.๒.๓ การเล่นชักนาคดึกด าบรรพ์   
 การเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์  หรือชักนาคดึกดําบรรพ์  คือการเล่นแสดงตํานานการกวนน้ํา
อมฤต หรือการกวนเกษียรสมุทร การเล่นดึกดําบรรพ์ที่ปรากฏในกฎมณเฑียรบาลของกรุงศรีอยุธยา 
ซ่ึงตราขึ้นในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พุทธศักราช ๑๙๙๑-๒๐๓๑) การเล่นดึกดําบรรพ์ 
เป็นส่วนหนึ่งของพระราชพิธีอินทราภิเษก ซ่ึงเป็นราชพิธี สําคัญแต่ไม่ ให้มีขึ้น ในทุกรัชกาล             
ในพงศาวดารระบุว่า มีการเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ๓ ครั้ง คือในแผ่นดินสมเด็จ
พระรามาธิบดีท่ี ๒ แผ่นดินสมเด็จพระมหาจักพรรดิ และแผ่นดินพระเจ้าปราสาททอง 
 การเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ มีพรรณนาไว้ในกฎมณเฑียรบาลสมัยกรุงศรีอยุธยา ตอนกล่าวถึง
พระราชพิธีอินทราภิเษกว่า 



๕๔ 
 

 “การพระราชพิธีอินทราภิเษก ตั้งพระสุเมรุสูงเส้น (หนึ่งกับ) ๕ วา ในกลางสนามนั้น         
(ตั้งภูเขา) อิสินธร (และ) ยุคนธร สูงเส้นหนึ่ง (ภูเขา) กรวิก สูง ๑๕ วา เขาไกรลาสสูง ๒๐ วา...นาค   
๗ ศีรษะเก้ียวพระสุเมรุ นอกสนาม...ตํารวนเลก (แต่ง) เป็นรูป อสูร ๑๐๐ มหาดเลก (แต่ง) เป็น   
เทพดา ๑๐๐ (และแต่ง) เป็นพาลี สุครีพ มหาชมพูและบริพารพานร (รวม) ๑๐๓ ชักนาคดึกดําบรรพ์   
อสูรชักหัว เทพดาชักหาง พานรอยู่ปลายหาง” ครั้นถึงวันท่ี ๕ ของพระราชพิธีเป็นวันกําหนดชักนาค       
ดึกดําบรรพ์ “วัน (ท่ี) ๖ ตั้งน้ําสุรามฤต ๓ ตุ่ม ตั้งช้าง ๓ ศีรษะ ม้าเผือก อุศุภราช ครุทธราช นางดารา
หน้าฉาน ตั้งเครื่องสรรพยุทธ เครื่องช้าง และเชือกบาศ หอกไชย ตั้งโตมร ของ้าวชุบน้ําสุรามฤต    
เทพดาผู้ (เล่น) ดึกดําบรรพ์ร้อย (หนึ่งและ) รูปพระอิศวร พระนารายณ์ พระอินทร์ พระพิศวกรรม์   
ถือเครื่องสํารับตามธรรมเนียม เข้ามาถวายพระพร” (ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: ๑๔) 
 คึกฤทธ์ิ  ปราโมท  (๒๕๒๔: ๔๒)  ได้ให้ความเห็นในเรื่องนี้ว่า การชักนาคดึกดําบรรพ์มีอยู่
ครั้งเดียวเพื่อกวนน้ําอมฤต และกระทําท่ีเกษียรสมุทร โดยท่ีพระนารายณ์ได้ยกเอาเขาพระสุเมรุมาปัก
ลงกลางเกษียรสมุทร เอานาคพันเข้าโดยรอบ แล้วให้เทวดาชักทางด้านหางของนาค และให้พวกยักษ์
ชักทางด้านหัวนาค การชักนาคกันคนละทีนี้ทําให้เขาพระสุเมรุหมุนไปหมุนมาอยู่กลางเกษียรสมุทร 
ทําให้เกิดแรงเหว่ียงขึ้นเหมือนกับการทําเนย เพราะเกษียรสมุทรนั้นเองก็คือทะเลน้ํานมในคติของ
ศาสนาฮินดู เมื่ออาการของการชักนาคเป็นอย่างนี้ ความหมายของคําว่า “ดึกดําบรรพ์” ก็แจ่มชัดขึ้น 
คือ น่าจะแปลว่า “กวนน้ํา” เมื่อเดาความหมายได้รางๆ เช่นนี้แล้ว ก็มีทางท่ีจะไปหาต้นตอของคํานี้ใน
ภาษาไทย หรือในภาษาอ่ืนอย่างท่ีได้กล่าวมาแล้วว่า  คําว่า ดึกดําบรรพ์ ถ้าดูตามตัวสะกดแล้ว        
ไร้ความหมาย จึงต้องไปดูท่ีภาษาอ่ืนท่ีมีศัพท์เข้ามาประปนอยู่ในภาษาไทยมากคือภาษาเขมร  เมื่อดู
จากภาษาเขมรแล้วก็ทําให้เกิดความเข้าใจว่าคําว่า “ดึก” นั้นน่าจะมาจากคําว่า “ตึกในภาษาเขมรซ่ึง
แปลว่า น้ํา และคําว่า “ดําบรรพ์” นั้นถ้าฟังแต่เสียงก็น่าจะมาจากภาษาเขมรว่าตะบัล แปลเป็นไทย
ว่า ตํา หรือ กวน การชักนาคท่ีพันอยู่รอบเขาพระสุเมรุนั้นจะต้องทําให้เขาพระสุเมรุข้ึนๆ ลงๆ อยู่เป็น
ธรรมดา ตรงกับอาการตําหรืออาการตะบัน สรุปรวมแล้วดึกดําบรรพ์ก็แปลว่าการตะบันน้ํานั่นเอง 
และการตะบันน้ํานมในเกษียรสมุทรนั้นทําให้เกิดน้ําอมฤตขึ้นได้ในท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๑๖ ภาพจําหลักชักนาคในพิธีกวนน้ําอมฤต   ภาพที่ ๒.๑๗ การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ์ ในงานมรดกโลก  
ที่มา: ธนิต อยู่โพธิ์, ๒๕๑๑: ๒๑๓.        ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 



๕๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๑๘ รูปป้ันชักนาคดึกดําบรรพ์ ท่ี สนามบินสุวรรณภูมิ 
      ท่ีมา: เษกศิริ กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงพระราชนิพนธ์เล่าเรื่องกวนน้ําอมฤตไว้ใน
หนังสือ “บ่อเกิดแห่งรามเกียรติ์” เป็นเรื่องท่ีพระวิศวะเล่าให้พระรามและพระลักษมณ์ฟังระหว่าง    
การเดินทางไปนครมิถิลา เพื่อไปดูรัตนธนู ณ เมืองมิถิลา 
 ในตํานานนาฏยศาสตร์ ของภรตมุนี (แสง มนวิทูร, ๒๕๑๑: ๑๐๕) ในตอนท่ีพระภรตมุนี    
ทูลถามพระพรหมว่าจะให้แสดงละครเรื่องอะไร พระพรหมให้แสดง เรื่อง กวนน้ําอมฤต ดังความยก
มากล่าวนี้ อัธยาบทท่ี ๔ 
 ๑. ครั้นบูชาตามวิธีอย่างนี้แล้ว ข้าพเจ้าจึงทูลถามพระพรหมว่า ข้าแต่พระองค์ผู้เจริญ         
ขอพระองค์โปรดส่ังมาโดยเร็วว่า จะให้ข้าพเจ้าแสดงละครอย่างไร 
 ๒. ครั้นแล้ว ข้าพเจ้าถูกพระพรหมผู้เป็นเจ้าใช้ให้กวนน้ําอมฤต ได้แก่ การทําให้เกิด        
ความอุตสาหะนั้น และทําความปิติยินดีให้แก่เทวดา (หมายความว่าถูกพระพรหมใช้ให้แสดงละคร)” 
 กวนน้ําอมฤต เป็นเรื่องท่ีแสดงถึงการนับถือเทวดาและช่ืนชมท่ีมีชัยชนะต่อพวกอสูร เนื้อเรื่อง
มีอยู่ว่า เหล่าเทวดาและพระอินทร์ได้ถูกฤาษีตนหนึ่งช่ือฤาษีทุรวาส สาปให้มีพลังลดน้อยลง และ     
ให้ต่อสู้กับศัตรู ก็ให้พ่ายแพ้ พระอินทร์ และเทวดาท้ังหลายพากันไปทูลปรึกษาพระนารายณ์          
พระนารายณ์ทรงแนะให้ทําพิธีกวนน้ําอมฤต ให้เทวดาท้ังหลายไปทําดีกับพวกอสูร ซ่ึงเป็นศัตรูกันอยู่
ชวนกันมาช่วยกวนน้ําอมฤตโดยออกอุบายว่า เมื่อได้น้ําอมฤตมาแล้วจะแบ่งน้ําอมฤตให้ดื่มเพื่อจะได้
เป็นอมตะ 
 ในการกวนน้ําอมฤตนี้ ให้กวนท่ีเกษียรสมุทร (ทะเลน้ํานม) ใช้ภูเขาพระสุเมรุ  (บางตําราว่า 
ภูเขามนทรคิรี) เป็นหลักไม้กวน เอาพญาอนันตนาคราชเป็นเชือกดึงชักไม้กวน ในพิธีการกวนน้ํา
อมฤตนี้พระนารายณ์ได้ทรงแสดงฤทธีเป็นองค์นารายณ์ส่ีกร ทรงตรี คทา จักร สังข์ ประทับยืน       
บนยอดเขามนทรคีรีคอยปัดเปุาส่ิงท่ีจะมาเป็นอุปสรรคแก่การกวนน้ําอมฤต และได้แบ่งภาคอวตาร
เป็นเต่า (กูรมาวตาร) รองรับภูเขาพระสุเมรุ เพราะเกรงว่าเมื่อกวนเกษียรสมุทรไปเรื่อยจะทะลุ        
แล้วน้ําจะไหลไปท่วมโลกมนุษย์ 



๕๖ 
 

 กล่าวกันว่าการกวนน้ําอมฤตนี้ ดําเนินไปได้ถึงพันปี ก็บังเกิดส่ิงมหัศจรรย์ข้ึนถึง ๑๔ อย่างคือ 
 ๑. บังเกิดเป็นพระจันทร์มีพระกายและรัศมีสีขาว พระอิศวรทรงรับมาเป็นปิ่นปักผม พระองค์
จึงได้ช่ือว่า “จันทรเศขร” คือผู้ทัดพระจันทร์เป็นปิ่น 
 ๒. บังเกิดเป็นน้ําพิษขึ้นมา (บางตําราว่าเป็นพญานาคเหนื่อยคายพิษออกมา) พระอิศวรเกรง
ว่า พวกยักษ์และเทวดาคิดว่าเป็นน้ําอมฤต เมื่อดื่มกินก็จะตายพระอิศวรจึงทรงดื่มเอง ทําให้พระศอ
ไหม้เป็นสีดําได้ช่ือว่า “นิลกัณฐ์” 
 ๓. บังเกิดเป็นเพชรเกาสดุภะ ลอยข้ึนมา พระนารายณ์นําไปประดับไว้ท่ีพระอุระ (อก) 
 ๔. บังเกิดเป็นเทพธิดา คือ พระศรี ประทับพนมมือมาบนดอกบัวขอประทานพรเป็นมเหสี
ของพระนารายณ์ นาม “พระลักษณี” และยังมี ช่ือ อ่ืนดีกว่า “กาสีรามธิตนยา” (ธิดาแห่ง
เกษียรสมุทร) “ชลธิชา” (ธิดาผู้เกิดแต่น้ํา) 
 ๕. บังเกิดเป็นนางอัปสรมากมาย ตกเป็นสมบัติกลางของเทวดา 
 ๖. บังเกิดเป็นสุรา หรือ “วารุณี” เทพีแห่งสุรา 
 ๗. บังเกิดเป็นต้นปาริชาติ  เป็นต้นไม้ทิพย์ แม้ใครได้กล่ินจะระลึกชาติได้ นําไปปลูกไว้บน
สวรรค์  ช้ันดาวดึงส์ 
 ๘. บังเกิดช้างเอราวัณ พระอินทร์นําไปเป็นช้างทรง 
 ๙. บังเกิดม้าอุจฉัยศรพ พระอาทิตย์นําไปเทียมรถทรง 
 ๑๐. บังเกิดโคสุรภี หรือ เทมะเธนู เป็นวัวตัวเมีย เหล่าเทวดายกให้กับพระวิสิษฐ์มุนี 
 ๑๑. บังเกิดหริธนู 
 ๑๒. บังเกิดสังข์ 
 ๑๓. บังเกิดธันวันตริ หรือแพทย์สวรรค์ 
 ๑๔. บังเกิดเป็นน้ําอมฤต โดยมีธันวันตริ (บางตําราว่า “แทตย์”) ทูนหม้อน้ําอมฤตขึ้นมา 
 ด้วยเกรงว่าเหล่ายักษ์จะแย่งชิงน้ําอมฤตไปดื่ม พระนารายณ์จึงแปลงกายเป็นเทวีหน้าตา
งดงามนามว่า “โมหิณี” หลอกล่อให้ยักษ์ตามพระองค์ไป ฝุายอสูรเห็นหญิงงามก็พากันลืมเรื่อง       
น้ําอมฤตหลงกลของพระนารายณ์แปลงในทันที เหล่าเทพเห็นสบโอกาสเหมาะจึงแบ่งกันดื่มน้ําอมฤต 
ในหมู่ยักษาท้ังหลายท่ีพากันหลงใหลสะคราญโฉมของพระนารายณ์แปลง ยังมียักษ์อยู่ตนหนึ่งนามว่า
ราหูไม่หลงกล ราหูรู้ทันในอุบายนี้จึงแปลงกายให้เหมือนเทวดาแล้วไปแฝงอยู่ในหมู่เทพเพื่อดื่ม        
น้ําอมฤต แต่พระอาทิตย์และพระจันทร์เห็นผิดสังเกตเพราะราหูซ่ึงถึงแม้แปลงเป็นเทวดาแต่ยังมีเงา
ทอดลงพื้นจึงเพ่งด้วยทิพยเนตรก็แลเห็นเป็นร่างยักษาแฝงอยู่  เมื่อแจ้งในความจริงเช่นนั้น แล้ว       
พระอาทิตย์และพระจันทร์จึงบอกพระนารายณ์ ทันใดนั้นพระองค์จึงขว้างจักรสุทรรศนะไปต้องกาย
ราหูขาดเป็นสองท่อน แต่ด้วยฤทธานุภาพแห่งน้ําอมฤตท่ีราหูดื่มไปแล้ว ทําให้ถึงแม้ร่างกายถูกตัด
ออกเป็นสองส่วนก็ไม่ส้ินชีพ ราหูเจ็บแค้นท่ีพระอาทิตย์และพระจันทร์ จนทําให้กายขาดสองท่อน    
จึงสาบานท่ีจะจับพระอาทิตย์และพระจันทร์กินเสียหากโคจรมาเจอกัน ฝุายพระจันทร์นั้นโคจรอยู่ใน
วิมานเบ้ืองต่ํา จึงมักเจอกับราหูอยู่บ่อยๆ ต่างกับพระอาทิตย์ซ่ึงโคจรอยู่สูงจึงไม่ค่อยพบกับราหูนัก 



๕๗ 
 

ราหูนั้นมีกายเพียงครึ่งเดียวจึงทําให้กลืนพระอาทิตย์และพระจันทร์ได้เพียงช่ัวคราวก็หลุดออกมา   
ด้านกายท่อนล่างของราหูนั้นเรียกว่าพระเกตุ เป็นต้นกําเนิดของดาวหางและอุกกาบาตท้ังปวง      
ด้านฝุายอสูรหลังจากท่ีตามนางโมหิณีและถูกเหล่านางอัปสรมอมสุราพึ่งสร่างจึงพบว่าฝุายเทวดาได้
ดื่มน้ําอมฤตหมดแล้วก็บังเกิดความโกรธก็เข้าต่อสู้กับเหล่าเทวดาแต่ก็ต้องพ่ายแท้เพราะเทวดามี 
“สุข” คือความกล้าจากน้ําอมฤตเป็นอมตะ ฉะนั้น ยักษ์จึงได้ช่ือว่า “อสุร” คือไม่มีความกล้าจาก     
น้ําอมฤต ก็คือไม่ได้เป็นอมตะนั่นเอง 
 จากการเล่น “ชักนาคดึกดําบรรพ์” จากท่ีได้เล่าถึงกระบวนการทําพิธีชักนาคดึกดําบรรพ์นั้น 
พิธีการจะต้องประกอบไปด้วยการแต่งกายเป็นพวกอสูร เทวดา วานร สุครีพ พาลี มหาชมภูอีกอย่าง
ละตัวเข้าขบวนแห่ พร้อมด้วยเครื่องพิธีต่าง ๆ ด้วยเหตุนี้ โขนจึงได้นําเอากระบวนการแต่งตัวมาจาก
พวกการเช่นชักนาคดึกดําบรรพ์   
 คึกฤทธ์ิ ปราโมท (๒๕๒๔: ๔๒) ให้ข้อคิดเห็นว่า “การแสดงชักนาคดึกดําบรรพ์ในตอนต้น
ของกรุงศรีอยุธยานั้น น่าจะเป็นการแสดง “โขนโรงใหญ่” เป็นครั้งแรกก็ได้” 
 
๒.๓ พัฒนาการการแสดงโขน 
 การแสดง “โขน” ว่าด้วยการอ้างอิงเอกสารและตํารา หลักฐานของการแสดงมีมาแต่ละ         
สมัยสุโขทัย แต่ท่ีชัดเจนขึ้นจากหลักฐานทางวรรณกรรม สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น เรื่องลิลิตพระลอ     
ซ่ึงแต่งขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ในตอนท้ายเรื่อง กล่าวถึงงานพระเมรุของพระลอ        
พระเพื่อน พระแพง มีมหรสพกล่าวถึงการแสดงโขน ว่า “...ขยายโรงโขนโรงรํา ทําระธา ราวเทียน...”    
(กรมศิลปากร, ๒๕๑๔: ๑๖๓) จากจดหมายเหตุของ มองซิเออร์ เดอ ลา ลูแมร์ ได้กล่าวถึงการละเล่นของ
คนไทยอย่างหนึ่งว่า “การเล่นท่ีเขาเรียกว่า โขน ได้แก่การเต้นออกท่าเข้ากับเสียงซอและเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 
ผู้เต้นสวมหน้ากาก และถืออาวุธราวกับว่าจะรบราฆ่าฟันกันมากกว่าการเต้นคน เต้นทุกๆ คน แม้จะเต้น
ผาดโผนและออกท่าทางอย่างมากมายก็ยังเต้นเรื่อยไปไม่มีพูดเลย หน้ากากท่ีสวมส่วนมากน่าเกลียด และ
แลเห็นเป็นรูปสัตว์ท่ีน่าสะพรึงกลัว หรือเป็นจําพวกภูมิผีปีศาจ (อ้างใน ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: ๓๔-๓๕) 
 สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ในสมัยสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ  วรรณกรรม เรื่อง        
ปุณโณวาทคําฉันท์ ซ่ึงเป็นเรื่องเก่ียวกับตํานานรอยพระพุทธบาท และการพรรณนาการสมโภชน์     
พระพุทธบาท ตอนหนึ่งท่ีกล่าวถึงสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ ทรงพระราชดําเนินเวียนรอบพระ
พุทธบาท ทรงสดับพระธรรมเทศนาแล้วทรงโปรยทาน พอเสร็จโปรยทาน การมหรสพต่างๆ ก็เริ่มขึ้น 
มหรสพนั้นได้กล่าวถึงการละเล่นต่างๆ รวมท้ังการแสดงโขนว่า 
   “บัดการมโหรศ  พก็โห่ข้ึนประนัง 
  กลองโขนตะโพนดัง  ก็ตั้งตระดําเนินครู 
   ฤาษีเสมอลา  กระบิลพาลสองสู 
  เสวตรานิลาดู   สัประยุทธพันธนา” 
      (อ้างใน เปล้ือง ณ นคร, ๒๕๔๕: ๑๙๒) 



๕๘ 
 

 การแสดงโขนมีพัฒนาการรูปแบบการแสดงมาตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบัน ได้มี
การกําหนดคําเรียกให้รู้ความหมายและลักษณะของโขนแต่ละประเภท ได้แก่ โขนกลางแปลง       
โขนโรงนอกหรือโขนนั่งราว โขนหน้าจอ โขนโรงใน และโขนฉาก 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๑๙ การแสดงโขนกลางแปลง    ภาพที่ ๒.๒๐ การแสดงโขนกลางแปลง 
ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๓: ๗๙.       ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.  
 

 ๒.๓.๑ โขนกลางแปลง ได้แก่ การแสดงโขนบนพื้นดิน กลางสนาม ไม่ต้องปลูกโรงให้เล่น
เพราะการแสดงโขนแบบนี้มีแต่การยกทัพและรบกัน  ดนตรีที่บรรเลงประกอบก็คงจะบรรเลงเฉพาะ
หน้าพาทย์ประกอบการยกทัพ บทท่ีใช้มีแต่คําพากย์และเจรจากันเท่านั้น ไม่มีบทขับร้อง 
 วงปี่พาทย์ ท่ีบรรเลงประกอบการแสดงโขนชนิดนี้ ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีเพียงวงเครื่องห้า  
คือ ปี่กลาง ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ตะโพน กลองทัด ๑ ลูก ฉิ่ง (กลองทัดเพิ่งจะมาเพิ่มเป็น ๒ ลูก    
ในสมัยรัชกาลท่ี ๑ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์) ต้องใช้วงปี่พาทย์ ๒ วง เมื่อตัวโขนแสดงไปใกล้วงใดวงนั้นก็
บรรเลง และบรรเลงด้วยเสียงกลาง มีโกร่งสําหรับตีให้จังหวะตั้งอยู่ใกล้จุดต่างๆ ท่ีตัวโขนแสดง 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๒๑ โขนนั่งราว    ภาพที่ ๒.๒๒ โขนนั่งราว 
ที่มา: www.arthousegroups.com, ๒๕๕๗.  ที่มา: phatcharidapanpruk.blogspot.com, ๒๕๕๗. 

   
 ๒.๓.๒ โขนน่ังราว หรือโขนโรงนอก โขนชนิดนี้จัดแสดงบนโรง ไม่มีเตียง มีแต่ “ราว”    
ทําราวพาดตามส่วนยาวของโรง ผู้แสดงเดินได้รอบราว เมื่อตัวแสดงทําบทของตัวแล้วก็จะมา          
นั่งบนราว สมมติว่าเป็นเตียง ตามตําแหน่ง ตรงหน้าฉาก มีช่องสําหรับตัวแสดงออก ตัวโรงมักมี
หลังคา บทมีแต่คําพากย์และเจรจาไม่มีการขับร้อง ปี่พาทย์ก็บรรเลงแต่เพลงหน้าพาทย์ เช่น      

http://www.arthousegroups.com/artshow.php?art_showcase_id=379
http://phatcharidapanpruk.blogspot.com/2012/12/blog-post.html


๕๙ 
 

เพลงกราวใน กราวนอก คุกพาทย์ และตระนิมิต เป็นต้ น การแสดงจะต้องมีการบรรเลง             
เพลงหน้าพาทย์มาก จึงใช้ปี่พาทย์ ๒ วง วงหนึ่งตั้งหัวโรง วงหนึ่งตั้งท้ายโรง หรือตั้งทางซ้ายของโรง  
วงหนึ่ง ทางขวาโรงวงหนึ่ง จึงเรียกปี่พาทย์ ๒ วงนี้ว่า วงหัว วงท้าย หรือวงซ้าย วงขวา การบรรเลง
ของปี่พาทย์ท้ัง ๒ วง มีระเบียบมากขึ้นกว่าบรรเลงประกอบโขนกลางแปลง นับตั้งแต่โหมโรง        
เป็นต้นมา ปี่พาทย์ท้ัง ๒ วง จะผลัดกันทําคนละเพลงเป็นการประชันขันแข่งกันอยู่ในตัว เช่น       
ตอนโหมโรง วงขวาทําเพลงสาธุการ (วงขวาจะต้องเป็นวงขึ้นก่อนเสมอ) วงซ้ายทําเพลงตระ วงขวาทํา
เพลงรัวสามลา วงซ้ายทําเพลงเข้าม่าน ฯลฯ แม้เมื่อการแสดงเข้าเรื่องแล้ว ปี่พาทย์ท้ัง ๒ วงก็ยังคง
บรรเลงสลับกันอย่างนี้ตลอดไป  
 การแสดงโขนโรงนอก หรือ โขนนั่งราวนี้ เรียกว่า “โขนนอนโรง” ได้อีก คือ ในเวลาบ่าย
ก่อนถึงวันแสดงวันหนึ่งก็ให้ป่ีพาทย์ท้ัง ๒ วง โหมโรง ในเวลาโหมโรงนั้น พวกโขนจะออกมากระทุ้งเส้า
ตามจังหวะเพลงท่ีกลางโรง จบโหมโรงแล้วก็แสดงตอนพิราพออกเท่ียวปุาจับสัตว์กินเป็นอาหาร 
พระรามหลงเข้าสวนพวาทองของพิราพ เสร็จแสดงตอนนี้แล้วก็หยุด พักนอนค้างคืน เฝูาโรงนั้นอยู่คืน
หนึ่ง รุ่งขึ้นจึงแสดงตามเรื่องท่ีจัดไว้ต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๒๓ การแสดงโขนหน้าจอ    ภาพที่ ๒.๒๔ การแสดงโขนหน้าจอ 
ที่มา: www.arthousegroups.com, ๒๕๕๗.        ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๓: ๗๙.  

 
 ๒.๓.๓ โขนหน้าจอ คือการแสดงโขนหน้าจอหนังใหญ่ ลักษณะจอหนังแต่เดิมใช้ผ้าขาวบาง
โปร่งชนิดหยาบเอามาเพลาะติดกันเข้าเป็นรูป ๔ เหล่ียม เป็นแผ่นกลางส่วนตอนนอกออกมาใช้ผ้าดิบ
ขาวเนื้อหนาเย็บติดรอบผ้าขาวผืนบาง และท่ีตอนริมของผ้าดิบขาวแผ่นหนาใช้ผ้าแดงกับผ้าสีน้ําเงิน
เลาะติดกันเป็นวงรอบนอก แล้วเอาเชือกตัดเป็นตอน ๆ ตามด้านยาว ๒ ด้าน สมมติเรียกว่า 
“หนวดพราหมณ์” สําหรับใช้ผูกยึดคร่าวบนคร่าวล่าง ขนาดของจอหนังตามธรรมดา ด้านยาว ๗ วา 
๒ ศอก มีเศษแต่ยาวถึง ๙ วา และ ๑๑ วาก็มี ถ้าผืนจอยาว ๗ วา ๒ ศอก ใช้เสาขึงจอยาว ๓ วาถ้า  
จอยาวมากกว่านั้น ก็ใช้เสายาวออกไปตามส่วน เสาจอนี้ใช้ ๔ ต้น เจาะท่ีปลายเสาต่ําลงมาประมาณ 
๑ ศอก ติดลูกรอกสําหรับใช้ชักรอกขึงผืนจอ และท่ีปลายเสา ๔ ต้นนั้นปักกํามัดหางนกยูง ยอดกํา  
หางนกยูงก็ปักธงแดงบ้าง หรือธงช้างบ้าง ปัจจุบันใช้ธงชาติและนิยมติดระบาย หน้าจอตกต่างประดับ
ประดากันตามแต่จะเห็นงาม ต่อมาภายหลังเมื่อใช้จอนี้เป็นท่ีแสดงโขนแล้ว ก็นิยมทําเป็น “จอแขวะ” 
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คือ เจาะท่ีผ้าดิบท้ังสองข้างจอทําเป็นช่องประตูเข้าออก แล้วทําเป็นรูปซุ้มประตู  เช่น ประตูเมืองท้ัง
สองประตู ด้านหนึ่งของจอเขียนเป็นรูปราสาทราชวัง สมมติเป็นกรุงลงกา อีกด้านหนึ่งของจอเขียน
เป็นค่ายพลับพลาของพระราม แล้วตอนเบื้องบนเขียนรูปนางเมขลาล่อแก้วด้านหนึ่ง  รามสูรขว้าง
ขวานด้านหนึ่ง เหนือขึ้นไปเขียนรูปดวงอาทิตย์ พระจันทร์ อยู่ด้านละดวง ต่อมาได้ทํายกพื้นหน้าจอ
ขึ้น ลาดกระดานปูเส่ือ มีรั้วล้อมรอบเป็นเขตก้ันคนดูมิให้ข้ึนไปกีดเกะกะคนเล่น เวลาตอนบ่ายมักนิยม
เล่น “หนังจับระบําหน้าจอ” ครั้งภายหลังมีผู้คิดเอาคนแต่งตัวเป็นละครไปเล่นจับระบําไปจนค่ําจงึเริ่ม
เล่นหนัง ต่อมามีผู้ปล่อยตัวโขนออกเล่นแทนตัวหนังบ้าง แล้วเชิดหนังสลับไปบ้างเรียกกันว่า “หนังติด    
ตัวโขน” ครั้งภายหลังก็เลยปล่อยตัวโขนเล่นไปแต่เย็นจนเลิกในกลางคืน ส่วนจอนั้นก็ตั้งไว้พอเป็นพิธี
เท่านั้น 
 การใช้วงปี่พาทย์ ยังคงใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าเหมือนเดิม แต่ใช้วงปี่พาทย์วงเดียว วางตั้ง
ข้างหน้าโรง หันหน้าเข้าหาตัวแสดงอย่างเดียวกับบรรเลงประกอบหนังใหญ่ ภายหลังนี้กรมศิลปากรได้
ออกแบบเปล่ียนแปลงให้วงปี่พาทย์มาตั้งอยู่ใกล้กับต้นเสียงและลูกคู่ข้างหลังจอ หันหน้าออกมาทาง
หน้าโรง ทําให้ไม่บังสายตาของผู้ดู ท้ังการติดต่อกันก็สะดวก จึงค่อยๆ มีผู้เห็นชอบด้วย นําแบบอย่าง
ไปใช้หลายรายแล้ว ส่วนโกร่งก็คงอยู่กับคนร้อง 
 อีกประการที่ควรกล่าวคือ การแสดงโขนหน้าจอ วิธีการบางอย่างในหนังใหญ่จะติดมาด้วยคือ 
การบอกหน้าพาทย์แผลง คนพากย์และเจรจาในบางครั้งจะนํามาใช้กับโขนหน้าจอในบางโอกาส    
หน้าพาทย์แผลง คือ การบอกเพลงหน้าพาทย์ให้กับวงปี่พาทย์บรรเลง ไม่ได้บอกช่ือเพลงโดยตรง เช่น 
“กลม” แผลงบอกวา “ลูกกระสุน” “วา” แผลงบอกว่า “ส่ีศอก” “เพลงเร็ว” แผลงว่า “แม่ลูกอ่อน
ไปตลาด”  เป็นต้น เพราะฉะนั้นผู้บรรเลงวงปี่พาทย์ต้องมีไหวพริบ ซ่ึงเป็นความสนุกสนานอย่างหนึ่ง
ในการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๒๕ การแสดงโขนโรงใน  ภาพที่ ๒.๒๖ การแสดงโขนโรงใน 
ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖:๒๓.    ที่มา: สํานักงานทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์, ๒๕๔๙: ๑๓๘.  
 
 
 

http://www.arthousegroups.com/artshow.php?art_showcase_id=379


๖๑ 
 

 ๒.๓.๔ โขนโรงใน  ในระยะท่ีนิยมเล่น “หนังระบําจับหน้าจอ”  และ “หนังติดตัวโขน” ได้มี
ผู้คิดนําเอาการแสดงโขนกับละครในเข้าผสมกัน การแสดงโขนโรงใน จึงมีท้ังการแสดงออกท่ารําเต้น 
ปี่พาทย์ มีเจรจาตามแบบโขน และเพลงขับร้อง และเพลงหน้าพาทย์แบบละครใน มีระบํารําฟูอน   
เข้าผสมด้วย โขนในพระราชสํานักคงจะได้รับการบํารุงและปรับปรุงบทบาทกระบวนท่ารําตลอดจน
การขับร้องและดนตรีให้ประณีตงดงามยิ่ง โดยลําดับมาโรงท่ีแสดงมีฉากแบบละครใน มีเตียงสําหรับ
ตัวเอกพิงแบบละครใน ในการบรรเลงปี่พาทย์ใช้ ๒ วงเหมือนเดิม แต่ต้องลดเสียงลงมาบรรเลงทางใน
อย่างละครใน เพราะทางกลางนั้นเสียงสูงไปไม่เหมาะกับเสียงร้อง ปี่กลางต้องเปล่ียนเป็นปี่ใน โกร่ง
สําหรับตีเป็นจังหวะยังคงมีอยู่ ใช้โกร่งเฉพาะการบรรเลงหน้าพาทย์ท่ีมีกลอง เวลาร้องหรือปี่พาทย์รับ
ใช้กรับอย่างละครตีเป็นจังหวะ ปี่พาทย์ท้ัง ๒ วงต้องผลัดกันบรรเลงยังคงเป็นไปตามเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๒๗ การแสดงโขนฉาก   ภาพที่ ๒.๒๘ การแสดงโขนฉาก 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๒๓.     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๔๑.  
 
 ๒.๓.๕ โขนฉาก โขนฉากนี้ เข้าใจว่า เกิดขึ้นเมื่อราวรัชกาลท่ี ๕ นี้เอง โดยมีผู้คิดสร้างฉาก
ประกอบการแสดงโขนบนเวทีขึ้น คล้ายกับละครดึกดําบรรพ์ และผู้แรกเริ่มดําริทํานั้นเข้าใจกันว่า    
สมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์  วิธีเล่นวิธีแสดงก็แบ่งฉากเล่นแบบเดียวกับละคร          
ดึกดําบรรพ์ แต่วิธีแสดงเป็นแบบโขนโรงใน มีขับร้อง มีกระบวนรํา มีท่าเต้น มีหน้าพาทย์มีการใช้     
คําพากย์ตามแบบโขนโรงใน การประดิษฐ์สร้างฉากขึ้นประกอบก็ให้เข้ากับเหตุการณ์และสถานท่ี       
ซ่ึงสมมติไว้ในท้องเรื่อง ด้วยเหตุนี้จึงเรียกศิลปะแห่งการแสดงโขนชนิดนี้ว่า “โขนฉาก” โขนท่ี       
กรมศิลปากรเคยนําออกแสดงหลายชุดในระยะกาลภายหลังสงครามโลกครั้งท่ี ๒ นี้ เช่น ชุดมัยราพณ์
สะกดทัพ ชุดพรหมาสตร์ ชุดนาคบาศ ชุดนางลอย ชุดศึกวิรุญจําบัง ชุดปราบกากนาสูร และชุด     
หนุมานอาสา เป็นต้น เรียกได้ว่าโขนฉาก เพราะได้แบ่งตอนและสร้างฉากขึ้นประกอบการแสดงด้วย 
 วงปี่พาทย์และวิธีการบรรเลง เป็นไปเช่นเดียวกับโขนโรงใน ปี่พาทย์ท่ีบรรเลงประกอบตั้งแต่
สมัยกรุงศรีอยุธยาลงมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ก็คงเป็นวงเครื่องห้าอย่างเดิม 
นอกจากกลองทัดได้เพิ่มข้ึนเป็น ๒ ลูก ตั้งแต่สมัยรัชกาลท่ี ๑ เป็นต้นมา ในระหว่างสมัยรัชกาลท่ี ๓ 
นั้น วงปี่พาทย์เพิ่มเติมขึ้นเป็นวงเครื่องคู่ และสมัยรัชกาลท่ี ๔ วงปี่พาทย์ก็วิวัฒนาการขึ้นเป็น         
วงเครื่องใหญ่ คือมี ปี่ใน ปี่นอก ระนาดเอก ระนาดทุ้มไม้ ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก          
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ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด (ในการประกอบโขนบางทีก็ใช้ถึง ๓ ลูก) ฉิ่ง ฉาบ และ    
โหม่ง ปี่พาทย์สําหรับประกอบการแสดงโขนก็เพิ่มเติมข้ึนตามท่ีได้วิวัฒนาการ 
 การพัฒนาของการแสดงโขนในปัจจุบัน พบว่า  
 โขนโรงนอก (แสดงท่ีโรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง) แสดงแบบโขนโรงนอก แต่มี        
การจัดฉากตามท้องเรื่อง 
 โขนกลางแปลงและโขนหน้าจอ การแสดงดําเนินเรื่องแบบโขนโรงใน 
 โขนโรงใน การดําเนินเรื่องดําเนินการรูปแบบแผนดั้งเดิม แต่มีการจัดฉากตามท้องเรื่อง      
ตามลักษณะของโขนฉาก จึงมีลักษณะเป็นโขนโรงในผสมโขนฉากไปในตัว 
 
๒.๔ การสืบทอดการแสดงโขนไทย 
 ๒.๔.๑  ผู้ท่ีเร่ิมเล่นโขนเป็นปฐมสมัยกรุงศรีอยุธยา   

จากท่ีกล่าวไว้ในกําเนิดโขน กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (๒๕๕๖๒: ๑๒-๑๙) ทรงให้          
ข้อสันนิษฐานว่า ตามเค้าเงื่อนท่ีปรากฏในพระราชพิธีอินทราภิเษก ให้ตํารวจแต่งเป็นยักษ์ เป็นพาลี  
สุครีพ มหาชมพู และบริวารวานร เทพยดา เล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ ในแผ่นดินสมเด็จพระรามาธิบดี      
ท่ี ๒ (พ.ศ. ๒๐๑๗) และสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ. ๒๑๘๑) มาทําอีกครั้งหนึ่ง บางทีท่ีเกิดมี
กรมโขนขึ้นก็จะมาแต่การเล่นดึกดําบรรพ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษกนี้เอง และการที่มีพระราชพิธีการ
ต่างๆ เพิ่มขึ้น จากการแสดงท่ีเป็นตํานาน ก็มีการฝึกหัดโขนหลวงไว้สําหรับแสดงในพระราชพิธี       
โดยเอามหาดเล็กหลวงมาฝึกหัดโขนตามแบบแผน ซ่ึงมีอยู่ในตําราพระราชพิธีอินทราภิเษก ใครได้เลือก
แสดงก็ยินดี เพราะได้รับการยกย่อง โขนเป็นการเล่นของผู้ดีมีบรรดาศักดิ์ เล่นในพระราชพิธี โขนเป็น
การแสดงของผู้ชาย และได้เป็นประเพณีสืบมาจนขึ้นกรุงรัตนโกสินทร์ โขนเป็นการเล่นสําหรับ       
พระราชพิธีท่ีสําคัญ จนถึงพิธีราชาภิเษกดังกล่าวมา เป็นของต้องห้ามมิให้ผู้อ่ืนเล่นเอง แต่ปรากฏในช้ัน
หลังมาว่า มีความนิยมเกิดขึ้นอีกอย่าง ๑ ว่า การฝึกหัดโขนนั้นทําให้ชายหนุ่มท่ีได้ฝึกหัดแคล่วคล่อง
ว่องไวในกระบวนรบพุ่ง เป็นประโยชน์ไปจนถึงการต่อสู้ข้าศึก จึงพระราชทานอนุญาตให้เจ้านายและ
ขุนนางผู้ใหญ่ ตลอดจนผู้ว่าราชการเมืองหัดโขนได้ไม่ห้ามปรามดังแต่แรก ด้วยเห็นเป็นประโยชน์แก่
ราชการแผ่นดิน เพราะฉะนั้นเจ้านายและข้าราชการผู้ใหญ่แต่ก่อน ใครมีสมพลบ่าวไพร่มากจึงมักหัด
โขนขึ้นสําหรับประดับเกียรติยศ เมื่อโขนมีขึ้นแพร่หลาย การที่เล่นโขนก็เล่นไปในการมหรสพ ซ่ึงเป็น
การใหญ่ เช่น ในการฉลองพระอารามเป็นตน้ ตลอดจนในการศพผู้มีบรรดาศกัดิ์สูง ตั้งแต่ครั้งกรุงเก่ามา 
 ๒.๔.๒  ผู้สืบทอดโขนสมัยกรุงธนบุรี 

หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียแก่พม่าใน พ.ศ.๒๓๑๐ บ้านเมืองถูกทําลายตกเป็นเมืองขึ้น       
ของข้าศึก สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี ได้ทรงกอบกู้อิสรภาพ สถาปนากรุงธนบุรี เป็นราชธานี          
ตลอดระยะเวลา ๑๕ ปี ในรัชกาลของพระองค์มีศึกสงครามอยู่ไม่ขาด ถึงกระนั้นยังได้ทรงมุ่งท่ี จะ
ฟื้นฟูและรวบรวมศิลปะวิทยาการด้านต่างๆ รวมท้ังโขนหลวงหรือโขนของราชสํานัก จากหลักฐานมี
การแสดงโขนเป็นมหรสพในการแสดงพระเมรุ ดังปรากฏในหมายรับส่ังงานถวายพระเพลิง          



๖๓ 
 

พระบรมศพสมเด็จพระพันปีหลวง กรมพระเทพามาตย์ว่า “กลางวัน โขนหลวงอินทรเทพ ๑       
โขนขุรามเสนี ๑ รวม ๒ โรง งิ้วพระยาราชเศรษฐี ๑ เทพทอง ๑ ช่องระทา ๑ โขน ๔ โรง รําหญิง     
๔ โรง หนังกลางวัน ๒ โรง กลางคืน หนังไทยโรงใหญ่ ๓ โรง หนังไทยโรงช่องระทา หนังจีน ๒ โรง” 

สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีได้ทรงพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ เป็นกลอนบทละครมี ๔ ตอน 
ได้แก่ ตอนทศกัณฐ์ตั้งพิธีทรายกรด พระลักษมณ์ต้องหอกกบิลพัทจนถึงผูกผม ตอนพระมงกุฎ (กุศ) 
ทรงแผลงต้นไม้ (ลองศร) ตอนท้าวมาลีวราชพิพากษาความ และตอนหนุมานเก้ียวนางวานริน 

ลักษณะการแสดงโขนในสมัยกรุงธนบุรี สันนิษฐานว่า คงเหมือนกับสมัยกรุงศรีอยุธยา 
กล่าวคือ มีท้ังโขนกลางแปลงและโขนแสดงบนโรง ท้ังยังมีหลักฐานปรากฏอีกว่า มีการแสดงโขนบน
แพล่องไปตามลําน้ํา ดังความในจดหมายเหตุความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวี กล่าวถึงกระบวน
แห่อัญเชิญพระแก้วมรกตและพระบางมายังกรุงธนบุรี เมื่อเดือน ๕ ขึ้น ๕ ค่ํา จุลศักราช ๑๑๔๒ ว่า 
“เรื่อประพาสดอกสร้อยสักวา มโหรี พิณพาทย์ ละคร โขน ลงแพ ลอยเล่นมาตามกระแสชลมารค” 
โขนสมัยกรุงธนบุรีนี้ นอกจากโขนหลวงแล้วยังมีโขนของขุนนาง ท่ีปรากฏหลักฐาน เช่น โขนของ   
หลวงอินทรเทพ เป็นต้น (กรมศิลปากร, ๒๕๒๒: ๒๕-๒๗) 
 ๒.๔.๓  ผู้สืบทอดโขนสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
  ๒.๔.๓.๑ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  ยังคงมี        
การสืบทอดการหัดโขน โปรดฯ ให้หัดไว้แต่โขนผู้ชายตามประเพณีเดิม นอกจากโขนหลวงแล้ว ยังมี
โขนของสมเด็จพระอนุชาธิราชกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาทอีกโรงหนึ่ง  ประวัติศาสตร์ใน     
การแสดงโขนในรัชกาลนี้ ในงานพระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมราชนก ณ 
พระเมรุมาศท้องสนามหลวง ดังความในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์  (อ้างในกรมศิลปากร, 
๒๕๕๒: ๒๗) ว่า   
  “ในการมหรสพสมโภชพระบรมอัฐิครั้งนั้น มีโขนชักรอกโรงใหญ่ท้ังโขนวังหลวงและ
วังหน้า แล้วประสมโรงเล่นกันกลางแปลง เล่นเมื่อทศกัณฐ์ยกทัพกับสิบขุนสิบรถ โขนวังหลังเป็นทัพ
พระรามยกไป แต่ทางพระบรมราชวังโขนวังหน้าเป็นทัพทศกัณฐ์ออกจากพระราชวังบวรฯ มาเล่นรบ
กันในท้องสนามหน้าพลับพลา” ตามเรื่องเมื่อรบกันทัพทศกัณฐ์จะต้องเป็นฝุายแพ้ แต่โขนครั้งนั้น  
ฝุายยักษ์ไม่ยอมแพ้ มีการนําอาวุธจริงเข้าต่อสู้กันอย่างดุเดือด ถึงขนาดลากปืนบาเหรี่ยมรางเกวียน
ออกมายิ งกัน การแสดงโขนหลวงหน้าพระท่ีนั่งครั้งนั้นเป็น เหตุการณ์สําคัญ ท่ีบัน ทึกไ ว้ใน              
พระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร์ 
  ผู้แสดงโขนในสมัยรัชกาลท่ี ๑ นั้น มี “โขนข้าหลวงเดิม” ซ่ึงถ้าจะแสดงว่าเป็น    
โขนหลวงในสังกัดของพระองค์มาตั้งแต่เมื่อยังดํารงพระยศเป็นสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์ศึก       
ในสมัยกรุงธนบุรี เมื่อเสด็จขึ้นเสวยราชสมบัติแล้วจึงมี “โขนข้าหลวงเดิม” โขนเป็นมหรสพใน      
พระราชนิยมในรัชกาลนี้ มีท้ังโขนกลางแปลง โขนโรงนอก โขนโรงใน และทรงปรับปรุงให้มีโขนชักรอก 
  ๒.๔.๓.๒ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชสมัยนี้นอกจาก     
โขนหลวงซ่ึงสังกัดอยู่ในกรมโขนแล้ว ยังมีโขนของพระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์         



๖๔ 
 

พระราชโอรสองค์ใหญ่ ครูโขนข้าหลวงเดิมท่ีต่อมาเป็นครูนาฏศิลป์คนสําคัญ คือ ครูเกษพระราม  
ท่านเป็นครูครอบโขนละครหลวง และละครเชลยศักดิ์ ในสมัยรัชกาลท่ี ๔ 
  ๒.๔.๓.๓ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์
เสด็จขึ้นครองราชย์ เป็นรัชกาลท่ี ๓ พระองค์ทรงดําริ ว่า การทางละครเป็นประมาทสถาน            
ทรงมีพระราชหฤทัยใฝุในการบํารุงพระศาสนา และราชการในแผ่นดิน จึงโปรดฯ ให้เลิกโขนและละคร
หลวงโขน ข้าหลวงเดิมของพระองค์ท่านได้ย้ายไปอยู่ในความดูแลของพระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้ า
ลักขณานุคุณ ในรัชกาลนี้ มีโขนเจ้านายเกิดขึ้นหลายคณะ ได้แก่ โขนของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์     
(ต้นราชสกุล กุญชร) ซ่ึงโขนละครของกรมพิทักษ์เทเวศร์นี้ ได้ครูโขนฝีมือดีไปจากวังหลวง เช่น ครูคุ้ม 
(พระราม) ครูแผน (หนุมาน) และได้ครูโขนจากวังหน้า คือ ครูคง (ทศกัณฐ์) เป็นครูฝึกหัดโขน สืบทอด
มาโดยลําดับจนเป็นแบบอย่างโขนในยุคต่อมา นอกจากนี้ยังมีโขนของกรมพิพิธฯ โขนของ         
เจ้าพระยานคร (น้อย) เป็นต้น   
  ๒.๔.๓.๔ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในรัชกาลนี้ได้ทรงฟื้นฟู
ละครและโขนหลวงขึ้นมาใหม่ เมื่อกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ส้ินพระชนม์ พระองค์เจ้าสิงหนาทราชคุรงค์
ฤทธ์ิ ผู้เป็นพระโอรส ได้ควบคุมคณะโขนละครเป็นสมบัติของราชสกุล “กุญชร” สืบมา ต่อมาได้เกิด
การเปล่ียนแปลงของการแสดงโขน ด้วยเหตุสําคัญ ๒ ประการ คือ ประการท่ี ๑ เจ้าของคณะโขน  
บางคณะนําโขนในคณะของตนไปรับจ้างแสดงงานท่ีไม่มีเกียรติ มุ่งหวังแต่รายได้โดยมิได้คํานึงถึง
มาตรฐานและเกียรติของศิลปิน ความนิยมยกย่อง ท่ีเคยมีมาเ ส่ือมคลายลง ประการ ท่ี ๒             
ความเปล่ียนแปลงสําคัญในรัชกาลท่ี ๔ ได้ทรงโปรดพระราชทานอนุญาตให้พระราชวงศานุวงศ์และ
ข้าราชการผู้ใหญ่ ผู้น้อย สามารถมีหรือฝึกหัดละครผู้หญิง คือ “ละครใน” ได้ โดยไม่ถือว่าเป็นของ
หลวงต่อไป ท้ังนี้เป็นพระราชดําริด้วยพระปรีชาญาณ เพื่อความเจริญก้าวหน้าแก่ศิลปะทางโขนต่อไป
เพราะปรากฏว่าเจ้าสํานักต่างๆ ท่ีมีโขนละครได้เปล่ียนมาหัดละครผู้หญิงขึ้นใหม่ การฝึกหัดทํานุบํารุง
เรื่องโขนก็มีการเปล่ียนแปลง บางรายก็เลิกโขนเปล่ียนไปฝึกหัดละครอย่างเดียว ทําให้การแสดงโขนมี
อันเป็นไป ความนิยมโขนลดลง มีเฉพาะบางสํานักท่ียังนิยมศิลปะแบบโขน และยังมีครูอาจารย์    
ศิลปินโขนอยู่ได้อนุรักษ์ไว้สืบต่อมา และท่ียืนหยัดอยู่ได้เพราะเป็นโขนหลวง ซ่ึงมีพระมหากษัตริย์              
ทรงอุปถัมภ์ทํานุบํารุงไว้เป็นส่วนราชูปโภค และได้โปรดให้รวมครูโขน ศิลปิน ผู้ท่ีนิยมโขน ตั้งขึ้น    
เป็นกรม เรียกว่า “กรมโขน” 
  ๒.๔.๓.๕ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ในตอนปลายรัชกาลท่ี ๕ 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งดํารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช                  
สยามมกุฎราชกุมารซ่ึงเรียกกันเป็นสามัญในสมัยนั้นว่า สมเด็จพระบรม หรือ พระบรม เสด็จประทับอยู่ ณ  
พระราชวังสราญรมย์ ในระยะท่ีประทับอยู่ ณ พระราชวังสราญรมย์นี้ ได้โปรดให้หัดมหาดเล็กขึ้นเล่นโขน
ตามแบบแผนท่ีเป็นมาแต่โบราณ  โดยโปรดให้ยืมครูโขนผู้มีฝีมือดีมาจากบ้านท่านเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์
วิวัฒน์ ๓ คน คือ ๑. ขุนระบําภาษา (ทองใบ สุวรรณภารต) ซ่ึงต่อมาในรัชกาลท่ี ๖ ได้เล่ือนบรรดาศักดิ์โดย
ลําดับ จนเป็นพระยาพรหมาภิบาล เป็นครูยักษ์ ๒. ขุนนัฏกานุรักษ์ (ทองดี  สุวรรณภารต) ซ่ึงภายหลังได้



๖๕ 
 

เป็นพระยาในราชทินนามนั้น เป็นครูพระกับครูนาง และ ๓. ขุนพํานักนัจนิกร (เพิ่ม สุครีวกะ) ซ่ึงภายหลัง
ได้เป็นพระในราชทินนามนั้น เป็นครูลิง โขนท่ีโปรดให้ฝึกหัดขึ้นนี้มีช่ือ (คณะ) ว่า “โขนสมัครเล่น” เพราะ
ผู้ท่ีฝึกหัดเป็นโขนคณะนี้ ล้วนเป็นลูกเจ้านายขุนนางและมหาดเล็กในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช           
เข้าฝึกหัดกันด้วยสมัครตามพระราชประสงค์ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ทรงปรับปรุงบท
และทรงควบคุมฝึกซ้อมด้วยพระองค์เอง โดยมีขุนระบําภาษา (ครูยักษ์) ขุนนัฏกานุรักษ์ (ครูพระและนาง 
และขุนพํานักนัจนิกร (ครูวานร) เป็นผู้ฝึกสอน) โขนสมัครเล่นโรงนี้จึงปรากฏช่ือเสียงว่า เล่นได้ดีและเคย
นําออกเล่นในงานสําคัญเมื่อปลายรัชกาลท่ี ๕  นั้นหลายครั้ง เช่น คราวหนึ่งได้ไปแสดงช่วยงานเปิด
โรงเรียนนายร้อย (ทหารบก) ช้ันมัธยม เมื่อวันเสาร์ท่ี ๒๕ ธันวาคม ร.ศ. ๑๒๘  (พ.ศ.๒๔๕๒) ได้ตีพิมพ์   
สูจิบัตรบอกรายนามตัวโขนกับบทร้องและคําพากย์  คําเจรจา “มีคําอธิบาย” พิมพ์ไว้ในเบื้องต้นว่า 
 “โขนโรงนี้ เรียกนามว่า โขนสมัครเล่น เล่นโดยความสมัครเอง ไม่ใช่ถูกกะเกณฑ์หรือเห็นแก่
สินจ้าง มีความประสงค์แต่จะให้ผู้ท่ีคุ้นเคยชอบพอกันและท่ีเป็นคนช้ันเดียวกัน มีความรื่นเริงและ    
เพื่อจะได้ไม่หลงลืมว่า ศิลปะวิทยาการเล่นเต้นรําไม่จําจะต้องเป็นของฝรั่งจึงจะดูได้ ของโบราณ    
ของไทยเรามีอยู่ ไม่ควรจะให้เส่ือมสูญไปเสีย โขนโรงนี้ได้เคยเล่นแต่ท่ีพระราชวังสราญรมย์เป็นพื้น 
แต่ครั้งท่ีเห็นว่าผู้ท่ีเป็นนักเรียนนายร้อยก็เป็นคนช้ันเดียวกัน และเป็นท่ีหวังอยู่ว่าจะเป็นกําลังของชาติ
เราต่อไป พวกโขนจึงมีความเต็มใจมาช่วยงานเพื่อให้เป็นการครึกครื้น ถ้าแม้ว่าผู้ท่ีดูรู้สึกว่าสนุก และ     
แลเห็นอยู่ว่าการเล่นอย่างไทยแท้ก็ยังเป็นส่ิงท่ีควรดูอยู่แล้ว ท่ีออกน้ําพักน้ําแรงเล่นให้ดูก็จะรู้สึกว่า
ได้รับความพอใจยิ่งกว่าได้สินจ้างอย่างใดๆ ท้ังส้ิน ในหมู่ท่ีเป็นตัวโขน มีหม่อมเจ้าและบุตรข้าราชการ
คือ ฯลฯ  (ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: ๕๙) 
  ๒.๔.๓.๖  รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
  เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จเถลิงถวัลย์ราชสมบัติในปลาย 
พ.ศ. ๒๔๕๓ แล้ว ต่อมามิช้าก็โปรดให้ตั้งกรมมหรสพขึ้น ครูโขนท้ัง ๓ ท่าน คือขุนระบําภาษา       
ขุนนัฏกานุรักษ์ และขุนพํานักนัจนิกร เมื่อแรกโอนมาก็โปรดเกล้า ฯ ให้มีตําแหน่งเป็น “ผู้กํากับกอง
ทหารกระบี”่ สังกัดกรมโขน ขึ้นต่อกรมมหรสพ โขนหลวงในรัชกาลท่ี ๖ จึงมีอยู่เป็น ๒ พวก คือ โขน
สมัครเล่น ซ่ึงเป็นข้าหลวงเดิมดังกล่าวถึงมาแล้วพวกหนึ่ง กับโขนในกรมมหรสพ ซ่ึงโปรดให้ตั้งขึ้นใหม่
นี้อีกพวกหนึ่ง  แต่  “โขนสมัครเล่น” ข้าหลวงเดิมนั้น เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติแล้ว ต่างก็มีหน้าท่ีราชการประจําตัว จะมารวมกันเล่นโขนบ้างก็ต่อบางครั้ง
บางคราว และบรรดา “โขนสมัครเล่น” เหล่านั้น นอกจากได้ช่ือว่าเป็นผู้ผดุงส่งเสริมศิลปะด้านนี้ด้วย
กําลังกายกําลังใจ ให้เจริญก้าวหน้ามาในยุคนั้นแล้ว ต่อมาก็ปรากฏว่า หลายท่านรับราชการมาด้วย
ความสามารถมีความดีความชอบ  ได้เล่ือนตําแหน่งและบรรดาศักดิ์สูงขึ้นโดยลําดับ เป็นกําลังสําคัญ
แก่ราชการในสมัยนั้นและในกาลต่อมาเป็นอันมาก ตลอดรัชกาลท่ี ๖ นั้น พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
เกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงปรับปรุงและทํานุบํารุงศิลปะทางโขนละคร และดนตรีปี่พาทย์ ในกรมมหรสพ  
ในรัชสมัยของพระองค์ ให้เจริญก้าวหน้าเป็นอย่างยิ่ง ท้ังทางมาตรฐานศิลปะและฐานะของศิลปินจน
กล่าวกันว่าเป็นสมัยท่ีศิลปะ โขน ละคร และดนตรีปี่พาทย์ รุ่งเรื่องท่ีสุด ทรงประดิษฐ์ราชทินนามขึ้น
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พระราชทานบรรดาศักดิ์แก่ศิลปินโขนผู้มีฝีมือ ให้เป็นขุนนางกันมากหน้าหลายตา ตลอดไปจนตัวตลก 
เจ้าหน้าท่ีรักษาเครื่องโขน และผู้รักษาโรงโขน ก็โปรดให้มีบรรดาศักดิ์ จนมีคําเรียกในทางราชการของ
หลวงในรัชกาล ๖ ว่า “โขนบรรดาศักดิ์” คู่กับโขนของเอกชนท่ีเรียกว่า “โขนเชลยศักดิ์” ศิลปินโขน
บรรดาศักดิ์ผู้มีฝีมือในรัชกาลท่ี ๖ นั้น ภายหลังได้เป็นครูฝึกสอนศิลปะทางโขนละคร มีศิษย์สืบต่อมาก็
มีอยู่หลายท่าน ท้ังโปรดให้สร้างเรือนพักให้อยู่กันในบริเวณท่ีทําการ เช่น พวกศิลปินโขน ก็มีเรือนพัก
ประจําให้อยู่ในบริเวณท่ีทําการสวนมิสกวัน พวกเครื่องสายฝรั่งหลวง ก็มีเรือนพักให้อยู่ในบริเวณ
สนามเสือปุา เขาดินวนา พวกปี่พาทย์ก็ให้อยู่ในบริเวณกรม และในระยะเดียวกันนั้น ได้โปรดให้ตั้ง
โรงเรียนฝึกหัดศิลปะทางโขน ละคร และดนตรีปี่พาทย์ขึ้นในกรมมหรสพอีกด้วย ครั้งแรกเรียกว่า  
“โรงเรียนทหารกระบี่หลวง” ต่อมาเป็น  “โรงเรียนพรานหลวง”   
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงตั้งกองเสือปุาขึ้น โปรดเกล้าฯ ให้
บรรดาข้าราชการในกรมมหรสพเป็นเสือปุากองพิเศษกองหนึ่ง เรียกว่า “ทหารกระบี่” ย่อมเป็นท่ี
สังเกตเห็นว่า กองทหารกระบี่นี้ เป็นกองเสือปุาท่ีถูกพระราชหฤทัย ทรงโปรดปรานมากกว่าเสือปุา
เหล่าอ่ืนๆ จึงเป็นเหตุให้ประชาชนสนใจเล่ือมใสศิลปะด้านโขนละครและดนตรีของหลวง ซ่ึงเป็น
บุคคลในสังกัดทหารกระบี่หลวงนี้มากขึ้น มีผู้นําเอาเด็กเล็กลูกหลานเข้ามาฝากเป็นนักเรียนฝึกหัดใน
กรมมหรสพเป็นอันมาก 
  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  คงจะได้ทรงพิจารณาเห็นด้วยพระปรีชา
ญาณอยู่แล้วว่า ผู้ท่ีมีศิลปวิทยาการทางไหน แม้จะสามารถเพียงใดก็ตามถ้าขาดการศึกษาใน        
ด้านความรู้สามัญเสียแล้ว ย่อมเป็นทางนํามาซ่ึงความต่ําทราม เป็นท่ีเหยียดหยามของบุคคลท่ัวไป  
และถ้าผู้ใดมีพื้นการศึกษาวิชาสามัญดีอยู่แล้ว ก็ย่อมจะช่วยเชิดชูให้ศิลปวิทยาการของผู้นั้นสูงเด่นขึ้น
ได้เป็นอย่างดี เมื่อมีโอกาสท่ีมีเด็กเล็กมาสมัครเป็นนักเรี ยนฝึกหัดในกรมมหรสพ ทางโขนบ้าง      
ละครบ้าง ปี่พาทย์บ้าง เครื่องสายฝรั่งบ้าง มากด้วยกัน พระองค์จึงทรงถือโอกาสนี้เข้าแก้ไขโดยโปรด
ให้ตั้งโรงเรียนสอนหนังสือขึ้นในบริเวณสวนมิสกวันด้านถนนพิษณุโลก แยกเป็นหน่วยราชการอีก
หน่วยหนึ่ง เรียกว่า “กองโรงเรียนทหารกระบี่หลวง” ภายหลังเมื่อได้ทรงตั้งกรมเสือปุาพรานหลวง
รักษาพระองค์ขึ้น และยุบทหารกระบี่หลวง แล้วโอนข้าราชการกรมมหรสพท่ีเคยเป็นทหารกระบี่
ท้ังหมดมาเป็น “เสือปุาพรานหลวงในพระบรมราชูปถัมภ์” ให้บรรดาเด็กท่ีสมัครเข้ามาในกรมมหรสพ
ต้องเข้าโรงเรียนทุกคน ซ่ึงมีจํานวนนําเรียนท้ังหมดราว ๑๐๐ คน โรงเรียนนี้ทําการสอนอย่างโรงเรียน
สามัญ ท่ัวไป แบ่งเป็น ๖ ช้ัน มีครูประจําตามสมควร นายซ่วน เอกะโรหิต (ภายหลังเป็น        
พระนนทพรรคพลานุสิษฐ์) เป็นอาจารย์ใหญ่ เวลาเรียนในตอนเช้า นักเรียนทุกคนต้องเข้าเรียนวิชา
สามัญ ตอนบ่าย แยกไปฝึกเรียนศิลปะตามสาขาของตน 
  เห็นได้ว่าในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ผู้ทรงเป็นราชา
แห่งศิลปินและเทพเจ้าแห่งศิลปะ ได้ทรงอุปถัมภ์ศิลปะโขน โดยทรงปลูกความนิยมให้เกิดขึ้นเป็น        
๓ ระยะ กล่าวคือ ระยะแรก เมื่อเสด็จดํารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช      
สยามมกุฎราชกุมาร ได้โปรดคัดเลือกลูกเจ้านาย ข้าราชการ และพวกมหาดเล็กในพระองค์ให้หัดโขน
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สมัครเล่นขึ้นก่อน ระยะ ๒ เมื่อเสด็จเสวยราชย์แล้ว ได้โปรดให้ตั้งกรมมหรสพขึ้น และทรงอุปถัมภ์
ศิลปินโขน ผู้มีฝีมือให้ได้มียศถาบรรดาศักดิ์ และให้มีตําแหน่งหน้าท่ีในราชการตามสมควรแก่คุณวุฒิ  
ระยะหลัง โปรดให้ตั้งโรงเรียนพรานหลวงขึ้น รบัส่ังสอนฝึกหัดกุลบุตรรุ่นต่อมา ให้มีความรู้ท้ังสามัญ
ศึกษาและศิลปศึกษาประกอบกันไปด้วย และทรงทํานุบํารุงให้ได้รับความสะดวกสบายในการเล่าเรียน
ศึกษา ซ่ึงถา้เป็นไปดังพระราชประสงค์ตลอดมา ก็คงจะเป็นทางปลูกฝังศิลปะประเภทนี้ให้มั่นคงถาวร
และเจริญก้าวหน้าไปสมดังพระราชประสงค์ ก็มาส้ินสุดรัชกาลลงเมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๘ โรงเรียน       
พรานหลวงก็ต้องเลิกล้มไปพร้อมกับกรมมหรสพ 
  ๒.๔.๓.๗ รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 
  เมื่อส้ินรัชกาลท่ี ๖ ศิลปะการแสดงโขนละครก็อยู่ในสภาวะตกต่ํา เสนาบดีได้ประชุม
ปรึกษาหารือ ในท่ีสุดตกลงให้ยกเลิกกรมมหรสพ ส่วนเครื่องโขนละครสัมภาระท้ังปวง ให้กรมมหรสพ
มอบให้แก่พิพิธภัณฑสถาน ซ่ึงจะได้พิจารณาต่อไปว่าส่ิงไรควรจะรักษาไว้ หรือจะเลหลังออกเสียบ้าง  
ครั้นแล้วพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีพระราชดํารัสว่า ปี่พาทย์หลวงและดนตรีฝรั่งจะ
ทรงรับไว้ในราชสํานักต่อไป หลังจากนั้นมาอีกราว ๕ เดือน ก็ได้ประกาศรวมกรมมหาดเล็กและ    
กรมมหรสพเข้าอยู่ในกระทรวงวัง เมื่อวันท่ี ๒๔ กรกฎาคม  พ.ศ. ๒๔๖๙ ซ่ึงทราบว่า ต่อมาเสนาบดี
กระทรวงวังในสมัยนั้นได้มีวิธีการท่ีแยบคายแก้ไขเหตุการณ์เฉพาะหน้า โดยใช้วิธีปลดข้าราชการ
ศิลปินเดิมในกรมมหรสพลงบ้าง ขอลดอัตราเงินเดือนลงเสียบ้าง เอาไปบรรจุไว้ในอัตราและตําแหน่ง
หน้าท่ีอ่ืนบ้าง จนรายจ่ายสมดุลกับงบประมาณของกระทรวงวัง ในสมัยดุนข้าราชการเป็นวิธีท่ีช่วยให้
ทางราชการสามารถชุบเล้ียงศิลปินในทางปฏิบัติ และช้ันผู้น้อยบางคนบางพวกของกรมมหรสพไว้ได้
พอสมควร แม้จะตกต่ําก็ยังมีเช้ือสายสืบต่อมาไม่ขาดระยะเสียทีเดียว และต่อมาเมื่อมีความจําเป็นใน
ราชการเกิดขึ้น ก็ได้บรรจุพระยานัฏกานุรักษ์ซ่ึงได้ออกจากราชการไปแต่ต้นปี พ.ศ. ๒๔๖๘ กลับเข้า
รับราชการในกระทรวงวังใน โดยให้มีตําแหน่งราชการเป็นผู้กํากับกรมปี่พาทย์และโขนหลวง และได้
รวบรวมกุลบุตรกุลธิดาเข้าฝึกหัดศิลปทางโขนและละครกันขึ้นอีกครั้งหนึ่ง กรมมหรสพในสมัยรัชกาล
ท่ี ๖ จึงกลับมีฐานะเป็นกองขึ้นอีกในสมัยรัชกาลท่ี ๗ และศิลปินที่ฝึกหัดกันขึ้นในสมัยกระทรวงวังนั้น 
ภายหลังได้ฝึกฝนตนเองจนปรากฏเป็นศิลปินผู้มีฝีมือ และได้เป็นครูฝึกหัดศิ ษย์หาต่อมาในกรม
ศิลปากรอยู่หลายคน 
  ครั้นต่อมา เมื่ อ พ .ศ . ๒๔๗๘ ได้มีการปรับปรุ งกระทรวง วังกันอีกครั้งหนึ่ ง
คณะกรรมการปรับปรุงกระทรวงวังได้เสนอไปยังรัฐบาลให้โอนงานการช่างกองวังนอกและ          
กองมหรสพไปอยู่ในสังกัดของกรมศิลปากร เมื่อเดือนกรกฎาคม  พ.ศ. ๒๔๗๘ ข้าราชการศิลปินทาง
โขนละคร ดนตรีปี่พาทย์ และการช่าง จึงย้ายสังกัดมาอยู่ในกรมศิลปากรแต่บัดนั้น 
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  ๒.๔.๓.๘ รัชกาลท่ี ๘ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล–รัชกาลท่ี ๙ 
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 
  โรงเรียนนาฏดุริยางค์ศาสตร์ 
  ในปี พ.ศ.๒๔๗๕ เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราช 
มาสู่ระบอบประชาธิปไตย มีการจัดตั้งกระทรวง ทบวง กรม ขึ้นหลายแห่ง และกรมศิลปากรได้รับ  
การสถาปนาขึ้ น เมื่ อ วัน ท่ี  ๓  พฤษ ภาคม พ.ศ .  ๒๔๗๖  ให้ ไ ปสัง กัด กระทรวงธร รมกา ร 
(กระทรวงศึกษาธิการในปัจจุบัน) โดยมีหลวงวิจิตรวาทการเป็นอธิบดีคนแรก ซ่ึงเป็นช่วงสําคัญของ
การพัฒนาศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏดุริยางค์ เพราะกรมศิลปากรได้เข้ามาสังกัดกระทรวงธรรมการ    
ซ่ึงมีหน้าท่ีดูแลการศึกษาของชาติ จึงเริ่มมีบทบาททางด้านการจัดการการศึกษา ได้จัดตั้งโรงเรียน  
นาฏดุริยางค์ศาสตร์ในช่วงปี พ.ศ. ๒๔๗๗ สังกัดแผนกละครและสังคีตกองศิลปวิทยาการ เป็นช่วงท่ี
กรมศิลปากร โดยอธิบดีหลวงวิจิตรวาทการพยายามท่ีจะสานต่อแนวพระราชดําริเก่ียวกับโรงเรียน
พรานหลวงของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ปรับสภาพให้เข้ากับการเปล่ียนทางสังคม
และการเมือง โดยนําเอาศิลปะทางด้านนาฏดุริยางค์เป็นเครื่องส่งเสริมโน้มน้าวจิตใจของประชาชนให้
รักและเห็นคุณค่าศิลปะทางด้านนาฏดุริยางค์ ได้ฟื้นฟูและยกระดับฐานะศิลปินให้เป็นท่ียอมรับของ
สังคมเยี่ยงในนานาประเทศ 
  โรงเรียนศิลปากร 
  พ.ศ. ๒๔๗๘ กระทรวงธรรมการมีความมุ่งหมายท่ีจะจัดตั้งโรงเรียนในลักษณะ
เดียวกับ Ecole Des Beaux Arts ของประเทศฝรั่งเศส โดยรวมการสอนด้านศิลปะท้ังหมดเข้า
ด้วยกัน จัดตั้งเป็นโรงเรียนศิลปากร (Ecole Des Beaux Arts) แบ่งออกเป็น ๓ แผนก คือ แผนก
สถาปัตยกรรม แผนกศิลปอุตสาหกรรม และแผนกนาฏดุริยางค์ โดยโอนกิจการโรงเรียนนาฏดุริยางค์
ศาสตร์ทั้งหมดมาอยู่ในแผนกนาฏดุริยางค์ ภารกิจหลักในการจัดตั้งโรงเรียนศิลปากรคือ การปลุกเร้า
ให้ประชาชน ซ่ึงในขณะนั้นยังไม่เข้าใจเก่ียวกับคุณค่าของศิลปวัฒนธรรม ให้หันมาเข้าใจและ        
เห็นคุณค่าของศิลปะและความจําเป็นท่ีจะต้องบํารุงศิลปะของชาติ โรงเรียนศิลปากรได้รับการตอบรับ
จากประชาชนด้วยดี กิจการของโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว ฝึกหัด
สอนศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ ทางดนตรีปี่พาทย์ ละครระบํา แต่มิได้รับฝึกหัดโขน จนส้ินสมัยอธิบดี
หลวงวิจิตรวาทการ 
  โรงเรียนสังคีตศิลป 
  ปี พ.ศ. ๒๔๘๕–๒๔๘๘ โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ ได้ย้ายไปสังกัดกอง
การสังคีต กรมศิลปากร ได้เปล่ียนช่ือจากโรงเรียนศิลปากรเป็น “โรงเรียนคีตศิลป” ได้รับ            
การสนับสนุนจากรัฐบาลชุด นายควง อภัยวงศ์ เปล่ียนช่ือมาเป็นกองการสังคีต เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๕ แล้ว
เปล่ียนช่ือโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางค์ เป็น “โรงเรียนสังคีตศิลป” ขึ้นอยู่กับกองการสังคีต  
กรมศิลปากร ครั้นต่อมารัฐบาล (ชุดนายควง อภัยวงศ์) ได้อนุมัติงบประมาณสําหรับเป็นเบี้ยเล้ียงแก่
เด็กท่ีจะเข้ามารับฝึกหัดเป็นนักเรียนโขน  นักเรียนดุริยางค์สากล และดุริยางค์ไทย เป็นเงินปีละ  
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๗,๒๐๐ บาท ตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๘๘ มา ซ่ึงทางกองการสังคีตในเวลานั้นได้รับเด็กเข้าเป็นนักเรียน
ศิลปินสํารอง มีอัตราเงินเดือนขึ้น แต่เนื่องจากอุปสรรคบางประการ  และภัยจากมหาสงคราม  
โรงเรียนนี้ต้องเส่ือมโทรมไป ไม่สามารถจัดการศึกษาให้มีระเบียบและดําเนินไปในรูปท่ีควรแก่      
การก้าวหน้าในด้านศิลปะ  ตัวโรงเรียนถูกภัยจากระเบิดเสียหายมาแต่เมื่อวันท่ี ๒๙ พฤศจิกายน  
พ.ศ. ๒๔๘๗ แล้วภายหลังถูกยืมไปใช้ราชการอย่างอ่ืน จําเป็นต้องหยุดการสอนการเรียนไปช่ัวคราว  
ศิลปะทางโขนซ่ึงทรุดโทรมอยู่แล้ว ครั้นในระยะนี้ก็ยิ่งทรุดโทรมลงไปอีกอย่างมากมายเท่าท่ีทราบมา
ตลอดเวลาท่ีโอนมาอยู่ในกรมศิลปากร ไม่เคยฝึกหัดศิลปินโขนคนใหม่เพิ่มเติมขึ้นเลย เมื่อมี         
ความจําเป็นต้องเล่นโขนก็ใช้พวกศิลปินเก่าท่ีรับโอนมาจากกระทรวงวังเป็นผู้แสดง ต่อมาศิลปินเก่า
เหล่านั้นก็ล้มหายตายจากไปบ้าง ออกไปประกอบอาชีพอย่างอ่ืนบ้าง ย้ายไปประจําตําแหน่งอ่ืนบ้าง 
คงมีศิลปินโขนท่ีรับโอนมาจากกระทรวงวังเหลืออยู่เพียง ๑๐ กว่าคน แต่บางคนก็มีอายุมากแล้ว    
ถอยกําลังวังชา มิสามารถออกเต้นออกแสดงได้ด้วยตนเอง คงมี ผู้เล่นผู้แสดงได้ไม่ถึง ๑๐ คน          
ไม่สามารถจัดเล่นชุดใหญ่ให้สมกับศิลปะของโขนได้ ถ้ามีราชการเกิดขึ้น ก็จัดได้เพียงการแสดงชุด
เบ็ดเตล็ด ซ่ึงต้องใช้ผู้แสดงเพียง  ๖-๗  คน 
  โรงเรียนนาฏศิลป 
  เมื่อใกล้จะส้ินสุดสงครามโลก รัฐบาลได้ส่ังให้กรมศิลปากรแก้ไขปรับปรุงการศึกษา
ของโรงเรียนนี้อีกครั้งหนึ่งเมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๘ กรมศิลปากรจึงเปล่ียนช่ือโรงเรียนนี้ใหม่ เรียกว่า 
“โรงเรียนนาฏศิลป” และตั้งวัตถุประสงค์สําคัญไว้ ๓ ประการ คือ 

๑. เพื่อเป็นสถานศึกษานาฏศิลป์ และดุริยางคศิลป์ของราชการ 
๒. เพื่อบํารุงรักษาไว้และเผยแพร่นาฏศิลปะและดุริยางคศิลป์ประจําชาติไทย 
๓. เพื่อให้ศิลปินทางดนตรีและละครภายในประเทศ มีฐานะเป็นท่ีนิยมยกย่องดังใน

นานาประเทศ 
เมื่อเปิดโรงเรียนขึ้นใหม่ พ.ศ. ๒๔๘๘ นั้น คงมีนักเรียนเก่าเหลือมา ๓๓ คน และ

เป็นนักเรียนหญิงท้ังส้ิน แต่เนื่องจากการปรับปรุงใหม่นี้ กรมศิลปากรมีความมุ่งหมายท่ีจะสืบต่อศิลปะ
ของโขนให้มีชีวิตอยู่ต่อไปด้วย โรงเรียนนาฏศิลปจึงเปิดรับสมัครเด็กชายเข้าฝึกหัดครั้งแรกจํา นวน  
๖๑ คน เมื่อวันท่ี ๘ ธันวาคม ในปีนั้น และต่อมาเมื่อวันท่ี ๑๕ ธันวาคม ก็ได้บรรจุเข้าเป็นนักเรียน
ศิลปินสํารอง ๕๕ คน มีอัตราเบ้ียเล้ียงเดือน ๖ บาทต่อคน ตามกําลังเงินท่ีมีอยู่ ส่วนอีก ๖ คนก็คงรับ
ไว้ฝึกหัดและตั้งอัตราเบี้ยเล้ียงให้ในภายหลัง เพราะยังมีศิลปินสํา รองเก่าท่ีรับเบี้ยเล้ียงอยู่แต่เดิม
เหลืออยู่บ้าง และในระยะเดียวกันนั้นได้ปรับปรุงงานศิลปะในแผนกอ่ืนๆ ของกองการสังคีตไปพร้อม
กันด้วย จึงมีข้าราชการศิลปินโขนหลายคนท่ีลาออกจากราชการไปแต่ก่อน กลับมาสมัครเข้ารับ
ราชการกันอีก เมื่อมีตําแหน่งและอัตราเงินเดือนว่างลง ทางการของกรมศิลปากร ก็บรรจุให้เข้ารับ
ราชการต่อมา จึงกําหนดหน้าท่ีมอบหมายให้ครูอาจารย์และข้าราชการศิลปินโขน เร่งรัดฝึกหัดอบรม
นักเรียนศิลปินสํารองโขนที่รับไว้นั้นอย่างรีบเร่ง นับเป็นครั้งแรกของกรมศิลปากรท่ีได้รับนักเรียนเข้า
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ฝึกหัดโขนกันอย่างจริงจัง  และด้วยความร่วมมืออันดีในการถ่ายทอดและการฝึกหัดของครูอาจารย์ 
ทําให้นักเรียนสามารถออกร่วมแสดงได้ 

ในช่วงปี พ.ศ.๒๕๐๔ – ๒๕๑๔ เป็นช่วงท่ีโรงเรียนนาฏศิลป ได้ย้ายมาสังกัด       
กองศิลปศึกษา โดยมีหน้าท่ีดูแลเก่ียวกับการจัดการศึกษาศิลปะ ซ่ึงมีโรงเรียนนาฏศิลป และโรงเรียน
ช่างศิลปอยู่ในความรับผิดชอบ ท าให้การบริหารงานของโรงเรียนถูกแยกออกจากกองการสังคีต 
โดยกองการสังคีตมีหน้าท่ีในการจัดการแสดงเผยแพร่นาฏดุริยางค์ ส่วนโรงเรียนนาฏศิลป มีหน้าท่ี
ผลิตนักแสดงรุ่นเยาว์ และศิลปิน เพ่ือป้อนกองการสังคีตส่วนหน่ึงและผลิตครูให้กับโรงเรียนต่างๆ 
ส่วนหน่ึง และในช่วงท้ายปี พ.ศ. ๒๕๑๔ ได้มีการขยายการศึกษาส่วนภูมิภาค เปิดโรงเรียนนาฏศิลป์
ขึ้นอีกแห่งหนึ่งท่ีจังหวัดเชียงใหม่ 

วิทยาลัยนาฏศิลป 
วันท่ี ๑ มกราคม ๒๕๑๕ กระทรวงศึกษาธิการ ได้ประกาศยกฐานะจากโรงเรียน

นาฏศิลป เป็นวิทยาลัยนาฏศิลป สังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ต่อจากนั้น
ได้เปิดวิทยาลัยในภูมิภาคขึ้นอีก ๑๑ แห่ง ตามลําดับดังนี้ 

 - วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่   พ.ศ. ๒๕๑๕ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช  พ.ศ. ๒๕๒๑ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง   พ.ศ. ๒๕๒๑ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด   พ.ศ. ๒๕๒๒ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย   พ.ศ. ๒๕๒๒ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ   พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี   พ.ศ. ๒๕๒๔ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี   พ.ศ. ๒๕๒๖ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง   พ.ศ. ๒๕๒๖ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี   พ.ศ. ๒๕๓๔ 
 - วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา   พ.ศ. ๒๕๓๕ 
การจัดการศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปะในช่วงนี้ เป็นการจัดการศึกษาในระดับ

การศึกษาขั้นพื้นฐาน จนถึงระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง ซ่ึงเทียบเท่าอนุปริญญา ต่อมาในปี 
พ.ศ. ๒๕๑๙ ได้ขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี โดยเป็นคณะหนึ่งช่ือ “คณะนาฏศิลป์และ
ดุริยางค์” สมทบกับวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา (ปัจจุบันคือสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล) 
จัดการเรียนการสอน ณ วิทยาลัยนาฏศิลป (กรุงเทพ) 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
ในปี  พ .ศ . ๒๕๔๐ ได้ เตรียมขยายการศึกษาระดับปริญญาตรีอีกครั้งหนึ่ ง           

เพื่อดําเนินการจัดการเรียนการสอนด้วยตนเองในนาม “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์” ซ่ึงสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โปรดเกล้าพระราชทานนาม เมื่อวันท่ี ๒๗  มีนาคม ๒๕๔๐ ได้รับ
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การสถาปนาตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษา ระดับปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์      
พ.ศ. ๒๕๔๑ และประกาศในราชกิจจานุเบกษา มีผลบังคับใช้ตั้งแต่วันท่ี ๓ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๑ 
ทําให้ยกระดับการศึกษาวิชาชีพเฉพาะด้านศิลปวัฒนธรรมให้สูงขึ้นถึงระดับปริญญาตรี ต่อมาได้ย้าย
สังกัดจากกระทรวงศึกษาธิการมาสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม โดยอาศัยความตามกฎกระทรวงแบ่งส่วน
ราชการกรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ.๒๕๔๕ ทําให้วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยช่างศิลป
ส่วนกลางและส่วนภูมิภาคท้ัง ๑๕ วิทยาลัยมาอยู่รวมกัน ในการกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์      
มีผลให้สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เป็นหน่วยงานหลักในการจัดการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรมของ      
กรมศิลปากร 

ในปี พ.ศ. ๒๕๕๒ ได้ขยายการศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรศิลปศาสตร       
มหาบันฑิต สาขาวิชานาฏศิลป์ไทย และในปี พ.ศ.๒๕๕๖ ขยายการศึกษาระดับปริญญาโทหลักสูตร
ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขา วิชาดนตรีคีตศิลป์ไทย อีกสาขาหนึ่ง ดั งนั้น ปัจจุบันสถาบัน          
บัณฑิตพัฒนศิลป์มีภารกิจจัดการเรียนการสอนตั้งแต่ระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานจนถึงระดับอุดมศึกษา
ท้ังปริญญาตรีและปริญญาโท 

จากการจัดระบบราชการในสมัยราชกาลท่ี ๕ อันเป็นจุดกําเนิดของกรมมหรสพใน
สมัยรัชกาลท่ี ๖ โดยรวบรวมกรมท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงต่างๆ เพื่อให้การศึกษาอบรมทางด้าน
นาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ ผลิตศิลปินรับใช้สังคม ให้ความสําคัญวิชาสามัญควบคู่กันไปกับวิชาศิลปะ 
จึงเป็นแนวคิดเป็นจุดกําเนิดท่ีสําคัญของการก่อตั้งสถานศึกษาทางด้านนาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ 
และได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 

ในส่วนของการแสดงโขนของกรมศิลปากรในยุคแรก เริ่มตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๘๙       
จัดแสดง ณ โรงละครกรมศิลปากร ต่อเนื่องมาจนถึง พ.ศ. ๒๕๐๓ เมื่อเกิดไฟไหม้โรงละครในคืนวันท่ี             
๙ พฤศจิกายน ๒๕๐๓ การแสดงโขนจึงต้องย้ายไปแสดงท่ีหอประชุมวัฒนธรรมสนามเสือปุา และได้
แสดงต่อเนื่อง ณ โรงละครแห่งชาติ ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๐๙ เป็นต้นมา และหลังจากนั้นการแสดงโขนอยู่
ในความรับผิดชอบของกองการสังคีต ซ่ึงเป็นหน่วยงานหนึ่งของกรมศิลปากร  ร่วมกับสถาบันทาง    
ฝุายการศึกษา จัดการแสดงโขนอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 

ตัวอย่างวันเวลาในการจัดการแสดง 
โขนชุดนาคบาศ จัดแสดงตั้งแต่วันท่ี ๒ พฤศจิกายน–๑ ธันวาคม ๒๔๘๙ รวม ๑๘ 

รอบ ณ โรงละครศิลปากร ประกอบด้วย องก์ท่ี ๑ ตอนท่ี ๑ สัญญาณศึก องก์ท่ี ๑ ตอนท่ี ๒ จัดทัพ 
องก์ท่ี ๒ แผลงศรนาคบาศ 

โขนชุดท าลายพิธีหุงน้ าทิพย์ จัดแสดงตั้งแต่วันท่ี ๒๔ มีนาคม–๖ เมษายน ๒๔๙๐ 
รวม ๒๙ รอบ ณ โรงละครศิลปากร 

โขนชุดนางลอย จัดแสดงวันธรรมดา ๒ รอบ ส่วน วันอาทิตย์เพิ่มรอบเช้า      
๑๐.๐๐ น. วันท่ี ๒๙ พฤศจิกายน–วันท่ี ๑๑ ธันวาคม ๒๔๙๐ รวม ๒๙ รอบ ณ โรงละครศิลปากร 
ประกอบด้วย ฉากนํา (ฉุยฉายเบญกายแปลง) ฉากท่ี ๑ ท้องพระโรงในกรุงลงกา ฉากท่ี ๒ ภูเขาเหมติ
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รัน ริมฝ่ังแม่น้ํา ฉากท่ี ๓ พลับพลาพระราม ฉากท่ี ๔ แม่น้ําโคทาวารี ปรับปรุงจากบทพระนิพนธ์ใน
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ 

(กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๓๙) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๒.๒๙ ตัวอย่างสูจิบัตรการแสดงโขน พ.ศ. ๒๔๙๐ 
  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๓๙. 
 
  โขนชุดพรหมาสตร์ จัดแสดงทุกวันศุกร์ เวลา ๒๐.๐๐ น. วันเสาร์และวันอาทิตย์ 
เวลา ๑๐.๐๐ น. ๑๔.๐๐ น. และ ๒๐.๐๐ น. ตั้งแต่วันท่ี ๓๐ ธันวาคม ๒๕๐๓–๒๙ มกราคม ๒๕๐๔    
รวม ๓๕ รอบ ณ หอประชุมวัฒนธรรมสนามเสือปุา เนื่องจากโรงละครศิลปากรเกิดไฟไหม้ เมื่อคืน
วันท่ี ๘ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๐๓ ประกอบด้วย 
   องก์ท่ี ๑  ขัดตาทัพ  นายเสรี  หวังในธรรม 
   องก์ท่ี ๒  ข่าวศึก   นายถนอม  โหมดเทศน์ 
   องก์ท่ี ๓  เสียพิธี   นายเสรี  หวังในธรรม 
   องก์ท่ี ๔  ศรพรหมาสตร์  นายประพันธ์  สุคนธชาติ 
   จัดแบ่งองก์และบรรจุเพลง นายมนตรี  ตราโมท 
  ท้ังนี้ บทร้องเพลงฉุยฉายและแม่ศรี องก์ท่ี ๓ คัดจากบทโขน ชุดพรหมาสตร์               
พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และบทร้องเพลงทะแยกลองโยน องก์ท่ี ๓ 
เช่นเดียวกัน คัดจากชุดพรหมาสตร์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศ
รานุวัตติวงศ์ 
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        ภาพที่ ๒.๓๐ ตัวอย่างสูจิบัตรการแสดงโขน พ.ศ. ๒๕๐๔ 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๔๖. 
 
  โขนชุดศึกกุมภกรรณ ตอน กุมภกรรณทดน้ํา จัดแสดงวันอาทิตย์ท่ี ๕, ๑๒ เดือน
มกราคม ๒๕๕๗, วันอาทิตย์ท่ี ๒, ๙ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗ วันอาทิตย์ท่ี ๒, ๙ มีนาคม ๒๕๕๗ เวลา 
๑๔.๐๐ น. ณ โรงละครแห่งชาติ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๓๑ ตัวอย่างสูจิบัตรการแสดงโขน พ.ศ. ๒๕๕๗ 
           ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗: ภาพปก. 
 
 
 
 
 
 



๗๔ 
 

 ตัวอย่างสูจิบัตรการแสดงโขน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๓๒ ตัวอย่างสูจิบัตร พ.ศ. ๒๔๙๐–๒๕๕๗ 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗: ๑๕. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๓๓ ตัวอย่างสูจิบัตร พ.ศ. ๒๔๙๐–๒๕๕๗ 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗: ๑๖. 
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 นอกจากนี้ยังมีการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปท้ัง ๑๒ แห่ง แสดงให้เห็นประจักษ์ว่า      
การแสดงโขนมีการแสดงสืบทอดกันอย่างต่อเนื่อง และไม่มีอยู่ในเฉพาะส่วนกลางอันเป็นเมืองหลวง
ของไทย แต่ยังได้กระจายตัวไปตามภูมิภาคต่างๆ ท่ีมีวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม เปิดการเรียนการสอน “โขน” ซ่ึงเป็นส่วนหนึ่งของหลักสูตรให้กับเยาวชนท่ีสนใจ
ศึกษาสืบทอดศิลปะการแสดงโขนต่อเนื่องตลอดมา 
 
๒.๕ พิธีกรรมในโขน 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๓๔ ศีรษะครูเทพที่ใช้ในพิธีไหว้ครู 
   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๐๒. 
 
 นาฏศิลป์โขนเป็นนาฏกรรมท่ีมีธรรมเนียมและเคล็ดลางท่ีถือปฏิบัติในการแสดงอยู่มากมาย
หลายอย่าง บางอย่างก็ยังถือปฏิบัติอยู่ บางอย่างก็เส่ือมสูญไป ศิลปินโขนเคารพบูชาต่อพระรัตนตรัย
อันเป็นหลักสําคัญของพระพุทธศาสนาและส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ ท่ีเรียกว่า “ครู” เป็นสําคัญ ศิลปินโขนนิยม
นับถือสืบต่อกันมาว่า วิชานาฏศิลป์นี้ ได้รับประสิทธ์ิประสาทสืบเนื่องมาจากพระเป็นเจ้าบน          
สรวงสวรรค์ตลอดลงมาจนถึงพระฤาษีผู้ทรงฌาน และบรรดาครูอาจารย์ผู้ทรงวิทยาคุณโดยลําดับ    
ถ้าจะกล่าวว่าศิลปินโขนเป็นผู้หนักด้วยความเคารพนบนอบและกตัญญูกตเวทีเป็นอย่างยิ่งต่อครู
อาจารย์ผู้มีพระคุณ และยึดมั่นในส่ิงเคารพบูชาในพระพุทธศาสนาอย่างสุดยอด ดังจะเห็นได้ว่าตั้ งแต่
เริ่มเข้าเรียนรับการฝึกหัดส่ังสอน จะต้องมีการเคารพสักการะต่อพระรัตนตรัย และครูอาจารย์ก่อน
เสมอ อย่างน้อยต้องมีดอกไม้ธูปเทียนเป็นเครื่องสักการะเป็นประจํา ไม่ว่าในห้องฝึกหรือในอาคาร
สถานท่ี ส่วนใหญ่จะมีพระพุทธรูปเครื่องบูชาและมีหน้าครูฤาษีไว้สักการะแทบทุกแห่งไป ถือเป็นธรรม
เนียมอยู่ว่า จะเริ่มฝึกหัดก็ตาม หรือจะฝึกเพื่อหาความชํานิชํานาญก็ตาม หรือจะแสดงก็ตาม จะต้อง
เคารพกราบไหว้ด้วยความนอบน้อมและระลึกถึงคุณพระรัตนตรัยคุณครูบาอาจารย์ ยึดเอาพระคุณ
ของท่านเป็นเครื่องปกปูองเหนือหัว ดังจะสังเกตเห็นได้ว่าขณะศิลปินแสดงการเคารพบูชา เมื่อประนม
มือเหนือศีรษะขึ้นแล้ว จะช้อนมือท้ังสองขึ้นเหนือศีรษะ และประลูบลงท่ัวศีรษะและก็เสยขึ้นอีกครั้ง
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เป็นเชิงแสดงให้เห็นได้ว่าถือเอาคุณพระและคุณครูเป็นเครื่องปกเกล้าปกกระหม่อม แม้แต่ขณะท่ีได้
ยินดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ท่ีถือว่าเป็นเพลงครู เช่น สาธุการ คุกพาทย์ รัวสามลา ตระบองกัน    
เป็นต้น ก็แสดงความเคารพโดยยกมือขึ้นไหว้เสมอ (ธนิต อยู่โพธ์ิ. โขน. กรมศิลปกร, ๒๕๑๑) 
 ในการแสดงโขนนั้น พิธีกรรมและเคล็ดลางท่ีถือปฏิบัติอยู่มากมายหลายอย่าง โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งคือ การไหว้ครู และการแสดง ซ่ึงในการแสดงอาจแบ่ง เป็นขั้นตอนตามลําดับดังนี้ เช่น           
ก่อนการแสดง ขณะแสดง และหลังการแสดง จะได้กล่าวในลําดับต่อไป 
 ๒.๕.๑ การไหว้ครู 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๓๕ พิธีไหว้ครูโขนละคร 
   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๐๔-๑๐๕. 
 
  ๒.๕.๑.๑ ความหมายของ “ไหว้ครู” 
  คํา ว่าไหว้ครู ในพจนานุ กรมฉบับราชบัณฑิตสถาน (พ .ศ.๒๕๔๒: ๑๓๑๗)             
ให้ความหมายไว้ว่า ไหว้ครูคือการทําพิธีไหว้ครูบาอาจารย์ “ครูบาอาจารย์ หมายถึง” ความเป็นผู้รู้ท่ี
สามารถถ่ายทอดความรู้ให้แก่ศิษย์ และสามารถดูแลศิษย์ได้ 
  ประเพณีการไหว้ครูและครอบครูโขนละคร เป็นการแสดงการคารวะผู้มีพระคุณด้วย
การบวงสรวงบูชา เป็นพิธีท่ีจัดขึ้นเพื่อแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์ 
  ๒.๕.๑.๒ ความส าคัญของพิธีไหว้ครู 
  คําว่า “ครู” นั้น หมายถึง พระรัตนตรัย เทพเจ้า ครูบาอาจารย์ท่ีล่วงลับไปแล้ว   
และท่านท่ียังมีชีวิตอยู่ในปัจจุบัน “ครู” เป็นปูชนียบุคคลท่ีควรแก่การเคารพบูชารองจากบิดามารดา 
ครูมีหน้าท่ีในการอบรมส่ังสอนศิษย์ให้เป็นคนดี มีความสามารถ มีศิลปะวิทยา เพื่อใช้เล้ียงชีพและรู้จัก
ดํารงตนให้อยู่ในสังคมได้อย่างมีความสุข คือจึงต้องเป็นแบบอย่างท่ีดีแก่ศิษย์ และเป็นผู้รับหน้าท่ีอัน
หนักยิ่งของสังคม การไหว้ครูคือการแสดงความเคารพบูชา ครูผู้ประสิทธ์ิประสาทความรู้ให้แก่ศิษย์  
เป็นธรรมเนียมปฏิบัติท่ีดีงามสืบทอดกันมาตามประเพณีของสังคมไทย แต่เดิมผู้ใหญ่จะนําเด็กท่ีจะเข้า
มาเรียนหรือมาฝึกโขนละคร พร้อมด้วยดอกไม้ธูปเทียนไปไหว้ครูผู้สอน ซ่ึงคุณครูอาคม สายาคม     
ท่านให้ความหมายว่าเสมือนหนึ่งมาฝากตัวว่า ต่อไปนี้จะเป็นศิษย์เป็นครูกันต่อไป เครื่องสักการะหรือ
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ดอกไม้แต่ละชนิดท่ีนิยมนํามามอบให้กับครูนั้น เป็นสัญลักษณ์ของการไหว้ครู ซ่ึงถือปฏิบัติกันมาช้า
นานแต่โบราณ คือดอกมะเขือ หญ้าแพรก ดอกเข็ม รวมท้ังข้าวตอกดอกไม้ ซ่ึงดอกไม้แต่ละชนิดและ
ข้าวตอกนั้นมีความหมายต่างกัน คือ 
     ดอกมะเขือ เป็นสัญลักษณ์ของความเคารพ ความอ่อนน้อม
    ถ่อมตน เนื่องจากโดยธรรมชาติของต้นมะเขือ เมื่อมีดอก ดอกท่ีจะ
    ให้ผลมะเขือได้ต้องโค้ งลง เหมือนผู้อยู่ในการอาการแสดง         
    ความเคารพหรือคารวะบุคคลท่ีตนเคารพบูชายกย่อง 
 
 
 
     หญ้าแพรก เป็นสัญลักษณ์ของความอดทน หญ้าแพรกจะ
    งอกงามในทุกฤดูกาล ถ้าบุคคลใดมีความอดทนเหมือนหญ้าแพรก 
    บุคคลนั้นจะเป็นศิษย์ท่ีมีคุณสมบัติท่ีดี และเป็นผู้ท่ีสามารถเรียนได้
    สําเร็จตามความประสงค์ 
 
 
 
 
     ดอกเข็ม เป็นสัญลักษณ์ของความมีสติปัญญาเฉียบแหลม 
    เหมือนความแหลมของเข็ม 
 
 
 
     ข้าวตอก เป็นสัญลักษณ์ของความมีระเบียบวินัย เปรียบ
    ได้ดังกับการคั่วข้าวเปลือกให้เป็นข้าวตอก ถ้าเมล็ดข้าวเปลือก  
    เมล็ดไหนกระเด็นออกจากภาชนะท่ีครอบไว้ ไม่มีโอกาสได้เป็น     
    ข้าวตอกฉันใด ก็เปรียบได้กับผู้เรียนท่ีตามใจตนเอง ไม่สามารถ   
    ควบคุมตนเองได้  กระเด็นออกไปนอกกรอบของระเบียบวินัย     
    ทําให้ไม่มีโอกาสได้ความรู้ฉันนั้น  
 
 
 

ภาพที่ ๒.๓๗ หญ้าแพรก 
ที่มา: www.brrd.in.th, ๒๕๕๗. 

ภาพที่ ๒.๓๖ ดอกมะเขือ 
ที่มา: www.baanmaha.com, 
๒๕๕๗. 

ภาพที่ ๒.๓๘ ดอกเข็ม 
ที่มา: smartsme.tv,๒๕๕๗. 

ภาพที่ ๒.๓๙ ข้าวตอก 
ที่มา:  www.sahavicha.com, ๒๕๕๗. 

http://www.brrd.in.th/rkb/weed/index.php-file=content.php&id=18.htm
http://smartsme.tv/breaking_detail.php?id=7136
http://www.sahavicha.com/?name=knowledge&file=readknowledge&id=639
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  ดอกไม้ หญ้าแพรก และข้าวตอก เป็นเครื่องสักการะในพิธีไหว้ครู  เป็นสัญลักษณ์  
การแสดงออกถึงความเป็นศิษย์ท่ีดีของครู การให้คํามั่นสัญญาท่ีจะเป็นศิษย์ท่ีดี มีความกตัญญูกตเวที 
และเป็นการที่ศิษย์ขอพรจากครูให้เจริญรุ่งเรือง 
  ๒.๕.๑.๓ พิธีไหว้ครูโขนละคร 
  พิธีไหว้ครูโขนละครถือเป็นจารีตประเพณี ท่ีผู้เรียนและศิลปินยึดถือสืบทอดกันมา
จากอดีตจนถึงปัจจุบัน ตามแบบพิธีหลวง ประกอบพิธีในวันพฤหัสบดี ท้ังนี้เพราะความเช่ือในเรื่อง  
เทพเจ้าในศาสนาพราหมณ์ว่า พระพฤหัสบดีเป็นเทพฤาษี จึงเป็นครูของเทวดาในศาสนาพราหมณ์
กล่าวไว้ว่า พระพฤหัสบดีกําเนิดมาจากฤาษี ๑๙ องค์ และโดยท่ีฤาษีมีหน้าท่ีในการส่ังสอนเป็นครูของ
มนุษย์และเทวดา จึงถือเอาวันพฤหัสบดีเป็นวันประกอบพิธีไหว้ครู 
  พิธีไหว้ครูโขนละครประกอบด้วยพิธีสําคัญ ๓ ภาค คือ 
  ๑) ภาคพิธีสงฆ์ จะเริ่มในตอนเย็นวันพุธ ก่อนวันประกอบพิธี โดยนิมนต์พระสงฆ์
เจริญพระพุทธมนต์ และในตอนเช้าวันพฤหัสบดีซ่ึงเป็นวันประกอบพิธีไหว้ครู นิมนต์พระสงฆ์สวด    
ชัยมงคลคาถา ฉันท์ภัตตาหารเช้า และประพรมน้ําพระพุทธมนต์ เมื่อเสร็จส้ินพิธีสงฆ์แล้วจึงเริ่ม
ประกอบพิธีไหว้ครู 
  ๒) ภาคพิธีไหว้ครู พิธีไหว้ครูโขนละครเป็นพิธีพราหมณ์ เป็นการบูชาเทพเจ้าและ
เซ่นสรวงสังเวย กล่าวคือ เป็นการทําพิธีเคารพบูชาเทวดา ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ และครู อันเป็นท่ีเคารพนับถือ
ของศิลปินทางด้านนาฏศิลป์และดนตรี ได้แก่ พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม พระปรคนธรรพ 
พระปัญจสีขร พระคเณศ พระวิษณุกรรม พระพิราพ พระภรตฤาษี ครูโขนละคร ครูมนุษย์ ครูยักษ์ 
ครูลิง ครูพระ ครูนาง ผู้ได้ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้สืบต่อกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
  นอกจากบูชาเทพเจ้าแล้ว มีการเซ่นสรวงบูชาเครื่องสังเวย ได้แก่ หัวหมู เป็ด ไก่ กุ้ง 
ปู ปลา ท้ังสุกและดิบ ขนมนมเนย ขนมต้มแดงต้มขาว ขนมเล็บมือนาง ขนมหูช้าง ถั่วงา ผลไม้ น้ําชา 
กาแฟ หมากพลู บุหรี่ เหล้า ฯลฯ และบายศรีปากชาม และบายศรีมงคลต่างๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๒.๔๐ เครื่องสังเวยท่ีใช้ในพิธีไหว้ครูโขนละคร 
   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
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          ภาพที ่๒.๔๑ พิธีไหว้ครูโขนละคร 
          ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
  พิธีกรรมในการไหว้ครูโขนละคร 
  ขั้นตอนท่ี ๑ บูชาพระรัตนตรัย เริ่มด้วยประธานในพิธีไหว้ครู (ประธานในพิธีหมายถึง       
ผู้ได้รับเชิญจากเจ้าภาพ หรือหัวหน้าสถาบันท่ีประกอบพิธีไหว้ครู) จุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย ถวายความ
เคารพพระบรมฉายาลักษณ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและธงชาติไทย ปี่พาทย์บรรเลงเพลงสาธุการ 
  ขั้นตอนท่ี ๒ บูชาครู เริ่มด้วยประธานผู้ประกอบพิธีเข้าไปกราบบูชาพระรัตนตรัย 
และรําเพลงหน้าพาทย์ “พราหมณ์เข้า” เข้าสู่มณฑลพิธี ประธานในพิธีไหว้ครู จุดเทียนชัย เทียนทอง 
เทียนเงินและธูป บูชาครูในพิธี ปี่พาทย์บรรเลงเพลง “มหาฤกษ์” 
  ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวคําบูชาพระรัตนตรัย ชุมนุมเทวดา เสกน้ํามนต์ ปี่พาทย์
บรรเลงเพลงโหมโรง แล้วเริ่มอ่านโองการอันเชิญเทพเจ้า  
  ขณะประกอบพิธีนําศิษย์จุดธูปเทียนบูชาเทพเทวา และครู กล่าวนําให้ศิษย์กล่าว
ตามบูชาครูตามลําดับดังนี้ 
  จุดธูปเทียนครั้งท่ี ๑ ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวนําโองการครูปัธยาย ได้แก่ พระอิศวร 
พระนารายณ์ เทพและเทวดา โดยผู้ประกอบพิธีจะเรียกเพลงหน้าพาทย์ประจําแต่ละองค์ของเทพเจ้า 
  จุดธูปเทียนครั้งท่ี ๒ ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวนําโองการบูชาเทพเจ้าแห่งดนตรี 
(ดุริยเทพ) ได้แก่ พระปรคนธรรพ์ พระวิษณุกรรม ประปัจสีขร โดยผู้ประกอบพิธีจะเรียกเพลง       
หน้าพาทย์ประจําแต่ละองค์ของเทพเจ้า 
  จุดธูปเทียนครั้งท่ี ๓ ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวนําโองการบูชาเชิญองค์พระพิราพ 
โดยผู้ประกอบพิธีจะเลือกเพลงหน้าพาทย์ “พระพิราพเต็มองค์” 
  ขั้นตอนท่ี ๓ พิธีสรงน้ําพระเทวกรรม (เทวรูปต่างๆ) ประธานผู้ประกอบพิธีเชิญ    
พระเทวกรรมลงในพานแล้วสรงด้วยน้ําสังข์ การสรงน้ําพระเทวกรรม จะให้ประธานในพิธีและครูผู้
อาวุโสเข้าสรงน้ํา ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงหน้าพาทย์ “ลงสรง” เมื่อสรงน้ําเสร็จแล้วจึงเชิญ
พระเทวกรรมกลับข้ึนประดิษฐานท่ีเดิม 
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.  ประธานผู้ประกอบพิธีกล่าวอันเชิญเทพเจ้า เทวดา ครูโขนละคร ครูดนตรี ครูช่าง 
ครูศิลปะศาสตร์ท้ังหลาย ครูพักลักจํา ครูปัธยาย เจ้าของสถานท่ี พระเส้ือเมือง พระทรงเมือง       
พระสยามเทวาธิราช ประทับตามท่ีท่ีได้จัดไว้ ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงหน้าพาทย์ “เสมอเข้าท่ี”  
  ขั้นตอนท่ี ๔ พิธีถวายเครื่องสังเวย ประธานผู้ประกอบพิธีนําศิษย์ถือเครื่องสังเวย
และรําถวายเครื่องสังเวย ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงหน้าพาทย์ “เชิด” จบเพลงวางเครื่องสังเวย
ลงท่ีเดิมแต่หันหน้าเครื่องสังเวยเข้าหาครู และประธานผู้ประกอบพิธีนํากล่าวถวายเครื่องสังเวยเรียก
เพลงหน้าพาทย์ “นั่งกิน เซ่นเหล้า” 
  ๓) พิธีครอบ พิธีครอบนั้นเป็นส่วนหนึ่งของพิธีไหว้ครูโขน ละคร หรือศิลปะ พิธี
ดําเนินต่อท้ายจากพิธีไหว้ครู ส่วนมากจะดําเนินพิธีติดต่อกันจนเป็นท่ีเข้าใจว่า ถ้ากล่าวถึงพิธีไหว้ครูจะ
มีความหมายถึงการทําพิธีครอบด้วย 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๒.๔๒ พิธีครอบครู   ภาพที่ ๒.๔๓ พิธีครอบครู 
 ท่ีมา: www.kru.ac.th,๒๕๕๗.  ท่ีมา: www.gotoknow.org, ๒๕๕๗. 
 
  พิธีไหว้ครูและพิธีครอบเป็นพิธีท่ีท่านโบราณจารย์ได้กําหนดระเบียบและบัญญัติ
แบบแผนไว้ให้ปฏิบัติด้วยหลักเกณฑ์อันดีสืบเนื่องแต่โบราณ โดยกําหนดว่าถ้าเป็นศิษย์ท่ีหัดโขนละคร 
ครูผู้ใหญ่จะทําพิธีไหว้ครูและครอบให้ศิษย์ เมื่อศิษย์ได้หัดรําเพลงช้าเพลงเร็วได้แล้ว หรือกล่าวง่ายๆ 
ว่าสามารถท่ีจะแสดงเป็นตัวเสนาหรือนางกํานัลได้ ถ้าศิษย์ท่ีหัดดนตรีปี่พาทย์ก็ต้องสามารถร่วม
บรรเลงเพลงโหมโรงได้จบ ซ่ึงนับว่าตีเป็นพอท่ีจะออกบรรเลงในงานสวดมนต์เย็นและฉันท์เช้าได้ 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๒.๔๔ พระภรตฤาษี  ภาพที่ ๒.๔๕ พระพิราพ  ภาพที่ ๒.๔๖ เทริด 
ที่มา: www.siranurak.com, ๒๕๕๗.          ที่มา: topicstock.pantip.com,๒๕๕๗.        ที่มา: archive.gameindy.com,๒๕๕๗. 

http://www.kru.ac.th/th/mod_gallery.php?gallery_id=274
http://www.siranurak.com/page1.html
http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2007/09/K5780024/K5780024.html
https://archive.gameindy.com/forum/20110620/index_t56682.0.html


๘๑ 
 

  พิธีครอบ ประธานผู้ประกอบพิธีสวมศีรษะพระภรตฤาษี เรียกเพลงหน้าพาทย์ 
“เสมอเถร” แล้วรําเพลงเสมอเถรเข้าสู่พิธี จากนั้นนั่งบนขันสาคร (ปัจจุบันนั่งบนเตียงแทน) จากนั้น
จึงเริ่มพิธีครอบและรับมอบ ศิษย์ผู้รับครอบและรับมอบจะต้องนําขันกํานลมามอบให้พระครูภรตฤาษี 
(ขันกํานล ได้แก่ ผ้าเช็ดหน้าขาว ดอกไม้หรือพวงมาลัยพร้อมกับเงินค่ากํานลครอบด้วยกรวย) พระครู
ฤาษีจะนําศีรษะพระภรตฤาษี (ถือว่าเป็นครูคนแรกท่ีบันทึกท่ารําพระอิศวรแล้วนํามาถ่ายทอดยังโลก
มนุษย์ และท่านเป็นผู้รจนาตํารานาฏยศาสตร์) ศีรษะพระพิราพ (ถือว่าเป็นปางหนึ่งของพระอิศวร
ผู้ให้กําเนินการฟูอนรํา) ศีรษะเทริด (ถือว่าเป็นสัญลักษณ์ต้นกําเนิดละครรําไทย) สวมศีรษะให้แก่ศิษย์
ตามลําดับ จากนั้นจึงประพรมน้ําเทพมนต์ เจิมหน้าผาก สวมด้ายมงคล และมอบใบไม้มงคลทัดหู 
  พิธีรับมอบ เป็นพิธีต่อเนื่องจากพิธีครอบในส่วนท่ีศิษย์ ได้รับการพิจารณาจากครู
แล้วว่า เมื่อศิษย์ผู้ใดฝึกหัดจนเกิดความชํานาญมีความสามารถ มีช่ือเสียง พอท่ีจะถ่ายทอดความรู้ท่ี
ตนได้ฝึกฝนมาให้กับผู้อ่ืน ครูพระภรตฤาษีจะมอบเคร่ืองโรง หมายถึงอาวุธต่างๆ ท่ีใช้ประกอบใน   
การแสดงซ่ึงมัดรวมกันไว้ให้แก่ศิษย์ ศิษย์ผู้รับมอบจะรับและยกเดินออกจากมณฑลพิธี ต่อจากนั้น
ศิษย์จะรําถวายมือ และมีการต่อท่ารําหน้าพาทย์ให้แก่ศิษย์ เมื่อเสร็จพิ ธีครอบและรับมอบแล้ว       
จะเป็นพิธีส่งครู พระภรตฤาษีให้พรแก่บรรดาศิษย์ จากนั้นจะเรียกเพลงหน้าพาทย์ “เสมอสามลา” 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที ่๒.๔๗ พิธีมอบ    ภาพที่ ๒.๔๘ สานุศิษย์รําถวายมือ 
      ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.            ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที ่๒.๔๙ พิธีมอบ     ภาพที่ ๒.๕๐ สานุศิษย์ “โขน" รําถวายมือ 
      ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปะอ่างทอง, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: วิทยาลัยนาฏศิลปะอ่างทอง, ๒๕๕๗. 
 
 



๘๒ 
 

  ประธานผู้ประกอบพิธีเรียกเพลงหน้าพาทย์ “พระเจ้าลอดถาด” ต่อด้วยเรียก     
เพลงหน้าพาทย์ “พราหมณ์ออก” ในลําดับสุดท้ายประธานผู้ประกอบพิธีรํานําศิษย์ในเพลงหน้าพาทย์ 
“โปรยข้าวตอก-กราวรํา-เชิด” เป็นการเสร็จส้ินพิธีไหว้ครูโขนละคร 
  นอกจากมีพิธีรับมอบอนุญาตให้เป็นครูถ่ายทอดวิชาโขนละครให้แก่ผู้อ่ืนได้แล้ว ยังมี
พิธีรับมอบเพื่อให้เป็นผู้ท่ีจะประกอบพิธีไหว้ครูต่อไป ซ่ึงนิยมประกอบพิธีรับมอบในพิธีไหว้ครูครั้งใหญ่
ประจําปี เมื่อเสร็จส้ินพิธีครอบและรับมอบแล้ว ครูผู้ใหญ่จะเรียกศิษย์ท่ีมีความรู้ความสามารถและ     
มีคุณสมบัติครบถ้วนตามบทบัญญัติให้เข้ามารับมอบพระตํารา เครื่องโรง และศีรษะครูท่ีสําคัญ    
พร้อมท้ังประสิทธ์ิประสาทกรรมสิทธ์ิและพรมงคลให้ในท่ามกลางครูผู้ใหญ่หลายๆ ท่าน เมื่อศิษย์ผู้ท่ี
ได้รับการประสิทธ์ิประสาทเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว จะต้องปฏิบัติตนให้ตั้งอยู่ในพรมวิหารอย่างครบถ้วน
และจะถือเสมอว่า ถ้าครูผู้ประกอบพิธีผู้มอบให้ยังมีชีวิตอยู่และยังสามารถประกอบพิธีได้ ผู้รับมอบจะ
ไม่ประกอบพิธีเป็นอันขาด นอกจากครูจะอนุญาตให้เท่านั้น 
 ๒.๕.๒ พิธีกรรมในการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
        ภาพที่ ๒.๕๑ นายสุดจิตต์ พันธ์สังข์ บูชาครูก่อนการแสดงโขนฉาก     
  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๗๕.   
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที ่๒.๕๒ นายมนัส สงค์ประพันธ์   ภาพที่ ๒.๕๓ นายราฆพ โพธิเวส ศิลปินแห่งชาติ 
 บูชาครูก่อนการแสดงโขนหน้าจอ               บูชาครูก่อนการแสดงโขนกลางแปลง                       
      ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๗๕.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๗๕. 
 
 



๘๓ 
 

 พิธีกรรม เคล็ดลาง หรือธรรมเนียมปฏิบัติท่ียึดถือกันมาในการแสดงโขน ผู้วิจัยได้รวบรวม
ข้อมูลจากประสบการณ์ จากคําสอนของครูอาจารย์ จากการสัมภาษณ์ศิลปินนักแสดงและจาก
เอกสารตําราท่ีเก่ียวข้อง พบว่าพิธีกรรมในการแสดงมีความสําคัญและยึดถือปฏิบัติกันมาอย่าง
ต่อเนื่อง  ได้แก่  
  ๒.๕.๒.๑ พิธีกรรมก่อนการแสดง การจัดการแสดงโขนถือเป็นเรื่องใหญ่ เพราะมี
องค์ประกอบมากมาย จะต้องประสานงานกับทางเจ้าภาพว่าต้องการจะจัดการแสดงโขนเพื่องานอะไร 
เช่นเป็นงานเฉลิมฉลอง งานศพ วันเวลา สถานท่ี และช่วงเวลา  เพื่อจะกําหนดตอนท่ีแสดงได้          
ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของเจ้าภาพหรือของงาน ลําดับต่อไปผู้รับผิดชอบต้องไปดูสถานท่ีทํา  
การแสดงเพื่อทําการปลูกโรงหรือทําเวทีโขน สถานท่ีสําหรับการแต่งตัว และสํารวจระยะการเดินทาง
ท่ีจะไปยังสถานท่ีจัดงานนั้นๆ  
  การปลูกโรงโขนในสมัยก่อนเรียกว่า “ยกโรง” จะต้องดูทิศทางเช่นเดียวกับ        
การปลูกบ้านเรือน ถ้าสถานท่ีเหมาะสมและเอ้ืออํานวยจะต้องหันหน้าโรงไปทางทิศเหนือ  หรือ       
ทิศตะวันออก ก่อนการลงหลักปักเสาจะต้องมีพิธีเซ่นสรวงบูชา เพื่อขออนุญาตเจ้าท่ีเจ้าทางหรือ       
ส่ิงศักดิ์สิทธ์ิท่ีเคารพนับถือ ณ สถานท่ีนั้นๆ เพื่อขจัดปัดเปุา ปัดรังควาน กันเสนียดและการกระทําย่ํายี 
แต่โบราณในเรื่องนี้ถือกันว่าถ้ามีการแสดงหลายอย่าง มีการแข่งขันประชันกันจะมีพิ ธีอาถรรพ์       
กล่ันแกล้งให้ฝุายตรงข้ามเสียเปรียบ จึงต้องมีการถอนอาถรรพ์ และแก้กันไว้ด้วย สถานท่ีแต่งตัว
จะต้องมีโต๊ะสําหรับจัดวางศีรษะโขน พระ นาง ยักษ์ ลิง และศีรษะครู  เพื่อเป็นสักการะและเป็น      
มิ่งขวัญใน การแสดงโดยมีการตั้งศีรษะครูอยู่ตรงกลาง ด้านขวาของครูเป็นท่ีวางศีรษะมนุษย์และลิง             
อันประกอบด้วยชฎา มงกุฎ ศีรษะลิงพญาและเสนา ฯลฯ ด้านซ้ายของครูเป็นท่ีวางศีรษะของ      
ฝุายยักษ์ ท้ังพญายักษ์ ยักษ์ต่างเมือง และเสนายักษ์ ฯลฯ หันหน้าออกไปทางเดียวกัน หรือไปตาม
หน้าเวที ไม่นิยมจัดวางศีรษะให้หันหน้าชนกันและปะปนกัน (มีเรื่องเล่าว่าท่ีวังจันทร์เกษม                
(คือกระทรวงศึกษาธิการในปัจจุบัน) ซ่ึงเป็นท่ีตั้งกรมมหรสพเดิม ในคลังเครื่องโขนมีตู้ฝากระจกเป็นท่ี
เก็บหน้าโขนและแบ่งเป็นฝักเป็นฝุายตามแบบอย่าง คราวหนึ่งมีใครอุตริยกหน้าฤาษีซ่ึงคั่นไว้ตรงกลาง
แถวไปไว้ท่ีอ่ืน จะโดยเจตนาหรือหลงลืมไม่ตั้งใจก็ไม่ทราบ รุ่งขึ้นปรากฏว่าบานกระจกแตกเกือบหมด 
หน้าโขนตกลงมาฉีกขาดกระจัดกระจายบุบสลาย จอนหูหัก เข้ียวยักษ์หลุด แต่โดยมากเป็นหน้าเสนา
กับสิบแปดมงกุฎ ส่วนมากหน้ายักษ์ชํารุดมากกว่าลิง มีคนท่ีอยู่ใกล้เคียงเล่าว่า ตอนกลางคืนได้ยิน
เสียงตึงตังโครมครามในห้องคลังเครื่องโขนเหมือนกัน แต่สําคัญว่าเด็กโขนคงแอบเข้าไปเล่นซ่อนหา
กันและไม่มีใครกล้าเข้าไปดู จนรุ่งเช้าจึงปรากฏเห็นปรากฏการณ์เช่นนั้น ชอบกลและประมาทนัก) 
นอกจากการตั้งศีรษะครูและศีรษะยักษ์ลิงแล้ว การเก็บหรือวางเครื่องโรงท้ังเวลาแสดงและการเก็บใน
คลังเครื่องโขน นิยมแบ่งเป็นพวกและเป็นสัดส่วน เช่น อาวุธจะมีกระบอกหรือในปัจจุบันอาจเป็นเข่ง
เก็บไว้ในท่ีสมควร ไม่ท้ิงเรี่ยราด และการขึ้นจอโขนบนยอดเสาจะมีการปักหางนกยูงไว้ท่ีเสาเพื่อเป็น
สิริมงคลในปัจจุบันนี้เป็นส่วนใหญ่จะปักธงชาติไทยแทน 



๘๔ 
 

  ๒.๕.๒.๒ โหมโรง ก่อนการแสดงจะเริ่มหรือลงโรง ปี่พาทย์จะบรรเลงเพลงโหมโรง
เพื่ อเป็นการแสดงความเคารพต่อเทพเทวา  ครูบาอาจารย์ เจ้ า ท่ี เจ้าทาง  และเพื่ อเป็น                  
การประชาสัมพันธ์ว่าจะมีการแสดง เพื่อให้นักแสดงได้เตรียมตัว เมื่อจบเพลงโหมโรงจะได้เวลาเริ่ม   
การแสดงแล้ว หรืออีกนัยหนึ่ง เป็นการตรวจความพร้อมของเครื่องดนตรีว่ามีพร้อมและความสมบูรณ์
พร้อมท่ีจะบรรเลงประกอบการแสดง 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที ่๒.๕๔ พิธีไหว้ครูก่อนการแสดง  ภาพที่ ๒.๕๕ โหมโรงก่อนการแสดง  
      ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  เมื่อเริ่มโหมโรง ครูผู้ใหญ่จะมาทําการบูชาหน้าท่ีตั้งศีรษะครู โดยเริ่มจากการจุดธูป
เทียนท่ีหน้าครู เมื่อครูเริ่มจุดเทียน ปี่พาทย์จะเริ่มบรรเลงเพลงสาธุการไปพร้อมๆ กับการจุดเทียน
ก่อนการพิธีบูชาครู เจ้าภาพจะต้องจัดพานดอกไม้ธูปเทียนพร้อมด้วยเงินกํานลบูชาครู จํานวน ๖ บาท 
(หรือ ๑๒ บาท หรือ ๒๔ บาท ก็ได้) อีกประการหนึ่งท่ีสําคัญคือ เมื่อเริ่มเพลงโหมโรงผู้แสดงทุกคน
หรือผู้เก่ียวข้องไม่ว่าจะทําอะไรอยู่ในขณะนั้นจะต้องหยุดและนั่งลงหันหน้ามาท่ีตั้งศีรษะครูและ      
ทําความเคารพ พร้อมกับอธิฐานจิตขอพรบารมีต่างๆ ของแต่บุคคล แล้วจึงค่อยดําเนินการต่อไป ส่ิงนี้
เป็นท่ีหมายรู้ของบรรดาศิลปินทุกคน  
  ๒.๕.๒.๓ การสวมศีรษะก่อนออกแสดง ถ้าเป็นผู้แสดงออกโรงครั้งแรกของผู้แสดง
หรือเป็นการแสดงในงานสําคัญๆ ไม่ว่าจะเป็นตัวพระ นาง ยักษ์ ลิง จะให้ครูเป็นผู้สวมศีรษะให้เป็น
ปฐมฤกษ์ เพื่อเป็นสิริมงคลและเป็นขวัญกําลังใจ ระหว่างท่ีครูสวมศีรษะให้จะต้องนั่งคุกเข่าประนมมือ 
(ธรรมเนียมปฏิบัติในปัจจุบันได้ลดน้อยถ้อยลงไปมาก 
  ๒.๕.๒.๔ เร่ิมแสดงและขณะแสดง เมื่อจบเพลงโหมโรงจะเริ่มการแสดงหรือลงโรง
ตามจารีตหรือพิธีกรรมของการแสดงโขน ปี่พาทย์จะลงโรงหรือเริ่มบรรเลงด้วยเพลง “วา” ผู้แสดงก็
จะออกโดยเริ่มจากผู้แสดงเป็นเสนาแล้วจึงเป็นตัวเอก ในการนั่งผู้แสดงต้องนั่งตามหลักของการแสดง 
จะไม่นั่งหันเท้าไปทางเจ้านาย และการหันเปล่ียนข้างเท้าในการนั่งจะต้องเปล่ียนพร้อมกันเพื่อ    
ความพร้อมเพรียงและสวยงาม ผู้แสดงเมื่อก่อนออกจากฉากหรือประตูการแสดงจะต้องหันไปท่ีตั้ง
ศีรษะครูเพื่อทําความเคารพครู ไหว้ขอพรขอบารมีและขอความสําเร็จในการแสดง อย่าให้มี       
ความผิดพลาดและอุปสรรคใดๆ ไหว้ครูฝึกซ้อมและผู้กํากับการแสดง จึงออกแสดง อีกประการหนึ่ง  
ถ้าเป็นการแสดงถวายต่อหน้าพระท่ีนั่งเจ้าฟูาเจ้าแผ่นดิน  หรือเฉพาะพระพักตร์เจ้านาย ผู้แสดง    



๘๕ 
 

เมื่อเดินออกไปจากฉากจะนั่งตามท่ีแล้วถวายบังคม รวมท้ังตัวเอกจะถวายบังคมข้างล่างแล้ว         
จึงค่อยลุกไปทําการแสดง หรือจะถวายบังคมบนเตียงนั่งก็ได้ เป็นการถวายราชสักการะหรือ       
แสดงความเคารพหรืออีกทางหนึ่งของการปฏิบัติในปัจจุบันเมื่อเริ่มการแสดงผู้แสดงจะไปตั้งแถวลง  
นั่งถวายตัวพร้อมกันหมดก่อนการแสดง 
  ในการแสดงโขนหน้าจอ บางครั้งเวลา ๒๒.๐๐ น. จะต้องหยุดการแสดงเพื่อ        
ทําการฌาปณกิจ หรือเผาจริง เพื่อให้เจ้าภาพพร้อมประกอบพิธีการจุดดอกไม้ไฟ และเมื่อจะมี      
การแสดงต่อปี่พาทย์ต้องบรรเลงเพลงรั่วสามลาโดยมีความหมายเช่นเดียวกับการบรรเลงเพลงโหมโรง 
นอกจากนี้ ในการจัดชุดหรือตอนในการแสดงโขนนั้นไม่นิยมจัดชุดการแสดงท่ีมีการตายกลางโรงใน
การแสดงนั้นๆ จะต้องมีการแก้ให้ฟื้นคืนกลับมา แล้วจึงแสดงเข้าโรงต่อไป เช่นการแสดงโขนชุด       
ศึกนาคบาศ ศึกพรมมาสตร์ ศึกโมกขศักดิ์ เป็นต้น หรือตอนทศกัณฐ์ล้ม (ล้มคือตาย) ไม่นํามาแสดงท้ัง
ในอดีตและปัจจุบัน ท้ังนี้โดยมีความเช่ือว่า ถ้าแสดงตอนดังกล่าวจะทําให้เกิดอาเพศเหตุร้ายเกิดขึ้นไม่
ว่ากับผู้แสดงหรือผู้เก่ียวข้อง จึงไม่นํามาแสดง และในการใช้ถ้อยคําจะไม่ใช้คําว่า “ตาย” กับทศกัณฐ์   
ซ่ึงเป็นยักษ์ใหญ่และเป็นอสูรเทพบุตร จะใช้คําว่าทศกัณฐ์ล้ม ซ่ึงครูโบราณจะรู้ความหมายในการใช้
ถ้อยคํานี้ เช่นเดียวกับคําโบราณท่ีเรียกช้างเวลาตายว่า “ช้างล้ม” เพราะช้างเป็นสัตว์ตัวใหญ่และเป็น
สัตว์ท่ีเป็นมงคล 
  นอกจากพิธีกรรมหรือเคล็ดลางดังกล่าว ยังมีข้อห้ามอยู่หลายประการในขณะแสดง
เช่น ห้ามไปนั่งเล่นบนเตียงเมื่อยังไม่ถึงบท ห้ามเจาะทะลวงตาหรือแก้ไขหน้าโขนโดยลําพังต้องให้ครู
จัดทําให้ ห้ามนําอาวุธ เช่น ศร พระขันธ์ กระบอง มาเล่นกันนอกการแสดง ห้ามข้ามอาวุธเครื่องโรง 
อุปกรณ์การแสดง และโกร่งสําหรับตีประกอบจังหวะ มีความเช่ือว่า เมื่อผู้แสดงเกิดเจ็บปุวยใน      
ขณะแสดง เช่น ปวดหัว ปวดท้อง แน่น จุก เสียด กะทันหันครูสันนิษฐานว่า “ผิดครู” ต้องขอขมา    
ลาโทษ โดยจุดธูปเทียนบูชาท่ีหน้าครูพร้อมท้ังบอกเล่าเก้าสิบ ห้ามถอดศีรษะกลางโรงและขณะแสดง 
และในขณะแสดงหากมีข้อผิดพลาดอะไรเกิดขึ้น โดยจะตั้งใจหรือไม่ตั้งใจก็ตาม โดยเฉพาะปลายยอด
ชฎาหรือปลายยอดศีรษะของลิงเกิดหักหรือหลุดขึ้นมา ผู้แสดงจะต้องยังไม่ถอดศีรษะ จะต้องนํายอด
หรือปลายชฎาในส่วนท่ีหักหรือหลุดนั้น มาให้ครูผู้ใหญ่ต่อให้ตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติและสืบทอดกันมา 
โดยมีความหมายเพื่อเป็นการรับขวัญของผู้แสดงคนนั้น และเป็นสิริมงคลสมบูรณ์ครบดังเดิม 
  ๒.๕.๒.๕ หลังเสร็จการแสดง เมื่อการแสดงโขนจบลง หรือโขนลาโรง ปี่พาทย์จะ
บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมีแล้วต่อด้วยเพลงกราวรํา ผู้แสดงจะต้องหันมาท่ีหน้าศีรษะครู        
เพื่อแสดงความเคารพ ท้ังครู ผู้ฝึกสอนและตัวผู้แสดงต่างก็ต้องมาขอสมาลาโทษซ่ึงกันและกัน
ตามลําดับอาวุโส เพราะถือว่าในขณะแสดงได้ล่วงเกินหรืออาจประมาทพลาดพล้ังไปบ้าง ผู้น้อย
จะต้องเข้าไปหาผู้ใหญ่หรือผู้ท่ีอาวุโสกว่า ผู้ใหญ่จะต้องรับและกล่าวให้ศีลให้พร ซ่ึงธรรมเนียมปฏิบัติ
ในส่วนนี้ไม่ควรให้สูญหาย ควรรักษาและสืบทอดต่อไป เป็นวัฒนธรรมท่ีสําคัญของไทยเรา โดยเฉพาะ
ในวงการศิลปินนักแสดง เป็นการแสดงออกซ่ึงการเคารพคารวะตามศักดิ์ศรีของศิลปินตามฐานะ
ผู้ใหญ่และเด็ก ศิษย์และครู รุ่นพี่รุ่นน้อง โดยเฉพาะตัวตลกจะต้องปฏิบัติเช่นกัน เพราะขณะแสดงจะมี
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การล่วงเกินกันมากท้ังกายและวาจา อีกประเภทหนึ่งผู้แสดงเป็นพาหนะ เช่น ครุฑ ช้าง ม้า ฯลฯ      
ส่วนใหญ่จะถูกตัวพระ ซ่ึงเป็นเด็กกว่าหรือเป็นผู้หญิงขึ้นเหยียบ หรือแม้แต่การขึ้นลอยก็ถือว่าเป็น        
การล่วงเกินต้องขอสมาลาโทษกันตามธรรมเนียม ตลอดท้ังคนพากย์ นักดนตรี และผู้เก่ียวข้อง 
  จารีตหรือธรรมเนียมปฏิบัติท่ีสืบทอดกันมา โดยมากจะเรียกขานกันเชิงเคารพนับถือ
อย่างญาติสนิท เช่น เรียกครูผู้ใหญ่ว่าพ่อแม่ และท่านผู้ใหญ่เหล่านั้นก็ถือว่าผู้อ่อนกว่าเสมือนลูกหลาน 
นับถือเคารพเป็นรุ่นพี่รุ่นน้อง เพราะถือว่าเป็นผู้ร่วมอาชีพเสมือนอยู่ในครอบครัวเดียวกันหรือ      
เครือญาติกัน จึงต่างเคารพรักใคร่กันอย่างสนิทสนม การช่วยเหลือเจือจุน เอ้ือเฟื้อเผ่ือแผ่มีต่อกันมาก
ในวงการศิลปินโขนละคร ช่วยเหลือเสียสละท้ังแรงกายแรงทรัพย์ในคราวท่ีมีทุกข์ร้อนหรือเจ็บไข้ หรือ
มีกิจการงานต่างๆ  
  จากพิธีกรรมและเคล็ดลางท่ีกล่าวมานี้ เป็นจารีตธรรมเนียมปฏิบัติ และเคล็ดลางใน
การแสดงโขน อีกส่ิงหนึ่งท่ีเป็นท่ีน่านิยมในพิธีกรรม ธรรมเนียมปฏิบัติในการแสดงโขนคือ การแสดง
ความเคารพต่อครูบาอาจารย์ ท้ังท่ีเป็นสมมุติเทพท่ีล่วงลับไปแล้วและท่ียังมีชีวิตยู่ ในปัจจุบัน           
ซ่ึงธรรมเนียมปฏิบัติและเคล็ดลางต่างๆ ท่ีกล่าวไว้ยังถือเป็นแบบอย่างและรักษาสืบทอดต่อไป 
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บทที่ ๓ 
การแสดงโขน 

 
 ในการแสดงโขน มีลําดับการวางรูปแบบในการแสดงตามลําดับของการดําเนินเรื่องใน       
แต่ละชุด แต่ละตอนของการแสดง คือ  การเปิดเรื่อง การดําเนินเรื่อง และการปิดเรื่อง และ
องค์ประกอบสําคัญของการแสดงโขน ถือว่าเป็นศิลปะช้ันสูงของ “โขน” ท่ีได้สืบทอดและพัฒนา     
การแสดงมาจนถึงปัจจุบัน  
   ๓.๑ การเปิดเรื่อง 
   ๓.๒ การดําเนินเรื่อง 
   ๓.๓ การปิดเรื่อง 
   ๓.๔ องค์ประกอบของการแสดงโขน 
 
๓.๑ การเปิดเร่ือง 
 การแสดงโขน การเปิดเรื่องหรือการตั้งโรงด้วยตัวละคร ถือเป็นจารีตสําคัญ เป็นข้อบังคับท่ี
ปฏิบัติสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน จะต้องตั้งด้วย “ตัวพระ” พระ หมายถึง ผู้ท่ีรับบทเป็นเทวดา มนุษย์ 
เป็นเพศท่ีได้รับการยกย่องว่าเป็นผู้นํา ตามคตินิยมของความเช่ือของชาวเอเชียท่ัวไป ซ่ึงสันนิษฐาน    
ได้ ว่า เกิดจากความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ ในขณะเดียวกันลีลาท่าทางของผู้แสดงเป็นพระ            
มีความสง่างาม ภูมิฐานน่าชม ประการหนึ่ง พระ นั้นถือว่าเป็น พระเอกของเรื่อง ถ้าหากไม่ตั้งตัวพระ 
อาจใช้การตั้งตัวยักษ์แทนได้นั้น ซ่ึงเกิดจากคตินิยมเช่นเดียวกัน จารีตในการคัดเลือกผู้ประกอบพิธี
ไหว้ครูและครอบ เพราะลีลาบทบาทตลอดจนท่าทางของตัวยักษ์ มีลักษณะท่ีสง่างาม ภูมิฐานเช่นกัน 
ผิดกับพระตรงท่ีมีความดุดันมากกว่าเท่านั้น ส่วน “ลิง” และ “นาง” นั้นไม่นิยม น่าจะเกิดจาก    
ความเช่ือท่ีว่า “ลิง” เป็นเพียงพลบริวาร ส่วน “นาง” เป็นเพศอ่อนแอ เป็นเพียงผู้ตาม จึงไม่นิยม    
ตั้งตัวโขน แต่บางครั้งในกรณีของตัวลิง ในการแสดงโขนที่กล่าวถึงเรื่องของลิงโดยเฉพาะ ก็อาจยกเว้น
ได้ แต่เท่าท่ีผ่านมา “นาง” ในการแสดงโขน ไม่เคยปรากฏว่ามีการตั้งตัวโขน และยังเช่ือกันสืบมาว่า 
ถ้าตั้งนาง จะทําให้การแสดงทรุด หมายถึง ไม่ประสบผลสําเร็จในการแสดง ในกรณีตั้งตัวนางเมื่อ    
เริ่มแสดงนี้ ในการแสดงละครสามารถปฏิบัติได้ เป็นจารีตท่ีเคร่งครัดเฉพาะการแสดงโขนเท่านั้น      
(ประเมษฐ์  บุณยะชัย, ม.ป.ท.: ๕๗) 
 จากการสัมภาษณ์ นายดํารงศักดิ์  นาฏประเสริฐ (๒๕๕๗ สิงหาคม ๒๗) และนายธีรภัทร์  
ทองนิ่ม (๒๕๕๗ กันยายน ๑๘) ครูชํานาญการพิเศษ (โขน) ได้ให้ความเห็นว่า ตามจารีตของการแสดง
ต้องตั้งโรงด้วยตัวพระหรือตัวยักษ์ แต่ต้องคํานึงอีกว่าเล่นตอนอะไร อยู่ท่ีการวางบทด้วย เช่น         
การแสดงโขนของสมเด็จพระนางเจ้าฯ ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์  เปิดเรื่องด้วยตัวยักษ์ 
(ทศกัณฐ์) บทโขน เรื่องรามเกียรติ์ ชุด จุติสองพานร อธิกรณ์สองพานเรศ ของวิทยาลัยนาฏศิลป
อ่างทอง เปิดเรื่องด้วยตัวฤาษี โขนธรรมศาสตร์ เรื่องรามเกียรติ์ตอน นารายณ์ปราบนนทุก หนุมาน
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ถวายพล และทศกัณฐ์ยกรบ เปิดเรื่องด้วยระบําส่ีบท บทโขนโดยอาจารย์เสรี หวังในธรรม (ศิลปิน
แห่งชาติ) หลายเรื่อง เช่น หนุมานชาญสมร  มารซ่ือช่ือภิเพก จะเปิดเรื่องด้วยเทพเจ้า คือ พระอิศวร 
เป็นต้น แต่ในปัจจุบันที่พบส่วนมากจะตั้ง “ยักษ์” เพราะจะเดินเรื่องได้ง่าย เพราะในการรบแต่ละครั้ง
ส่วนใหญ่ฝุายเปิดศึกจะเป็นฝุายยักษ์ จะให้ตัวละครไหนไปรบ ดังนั้น การเปิดเรื่อง จะเปิดเรื่องด้วย     
ตัวยักษ์ ลิง พระ นาง ตัวไหนก็ได้ สําคัญท่ีว่าวันนั้นจะแสดงตอนอะไรไม่ถือว่าเป็น “การตั้ง” แต่เป็น 
“การเปิดเรื่อง”  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑ เปิดเรื่องด้วยฉากพระอิศวร โขนตอนพาลีสอนน้อง 
                     ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๒ เปิดเรื่องด้วยตัวทศกัณฐ์ โขนตอนศึกอินทรชิต 
                         ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
๓.๒ การด าเนินเร่ือง 
 การแสดงโขนแต่โบราณมา นิยมเล่นเป็นตอนใดตอนหนึ่งของเรื่อง เช่น ตอนลักสีดา       
ตอนไมยราพณ์สะกดทัพ ตอนศึกพรหมาสตร์  ตอนหนุมานอาสา ตอนนางลอย ตอนโมกขศักดิ์       
เป็นต้น ในปัจจุบันนิยมเอาแต่ละตอน ไม่จําเป็นต้องต่อเนื่องกันมาวางต่อบทในการดําเนินเรื่อง        
ในการแสดงแต่ละครั้ง เช่น การแสดงโขน เรื่องรามเกียรติ์ ชุด นารายณ์ปราบนนทุก หนุมานถวายพล 
และทศกัณฐ์ยกรบ (๓ ตอน) บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดนนทุกจุติ สีดาถูกลัก สามิภักดิ์สองเมืองพานร 



๘๙ 
 

รอนราพณ์ร้าย น้องนารายณ์ต้องศิลป์ (๕ ตอน) บทโขนของอาจารย์เสรี  หวังในธรรม วางบทเจาะจง
เรื่องราวของภิเพก ดําเนินเรื่องตั้งแต่เทพเวสสุญาณจุติ (มาเกิดเป็นพิเภก น้องชายทศกัณฐ์) ลางร้าย
ในลงกา – ภิเพกถูกขับ ภิเพกถวายสัตย์ ห้ามทัพ ปองสังหารชุบหอกกบิลพัท ส้ินสงคราม -ดวงใจ
ทศกัณฐ์ เวสสุญาณคืนสวรรค์ (๗ ตอน) การแสดงโขนจะวางบทแบบใดก็ตาม กลวิธีในการดําเนินเรื่อง
คือ เ ท้าความ ตั้งปมปัญญา แก้ไขปัญหาจนสําเร็ จ หรือฝุายอธรรมพ่ายแพ้ หรื อยักษ์ตาย              
ในการดําเนินเรื่องจะต้องคํานึงถึงจารีตและขนบความงดงามในการรําอวดฝีมือ การแสดงอารมณ์ของ
ตัวละคร เช่น บทโกรธ บทรัก ตลกขําขัน ข้อคิด ซ่ึงผู้วางบทหรือผู้เขียนบท มีความสําคัญยิ่งต้อง
คํานึงถึง เพื่อทําให้การดําเนินเรื่องสนุกสนานและน่าติดตาม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๓.๓ โขนชุดพาลีสอนน้อง ตอนเตรียมสรงองคต 
           ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๔ โขนชุดพาลีสอนน้อง ตอนทรพ-ีทรพา 
              ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
๓.๓ การปิดเร่ือง 
 การปิดเรื่อง การแสดงโขนในแต่ละตอนหรือแต่ละชุดต้องเป็นไปตามจารีต จบหรือปิดเรื่อง
จะมี ๒ รูปแบบ คือ จบลงด้วยความสุข เช่น ฝุายพระรามชนะศึกในแต่ละครั้ง การคล่ีคลายปัญหา
หรือสถานการณ์ เช่น ตอนนางลอย พบว่าศพนางสีดาแท้จริงคือนางเบญกายแปลงมา และจบลงด้วย



๙๐ 
 

ความเศร้า ความทุกข์ ความพ่ายแพ้ และความตายของฝุายยักษ์หรือฝุายทศกัณฐ์ เช่น ตอนหนุมาน   
ชูกล่องดวงใจ ทศกัณฐ์รู้ตัวเองว่าเสียรู้ลิงและต้องตายในท่ีสุด เป็นต้น โขนในรูปแบบของการแสดงจะ
จบด้วยตอนยกรบเป็นส่วนใหญ่ เพราะได้แสดงถึงวิธีการต่อสู้ของตัวละคร พระ ยักษ์ และลิง          
ซ่ึงฝุายยักษ์จะเป็นฝุายแพ้ในการรบแต่ละครั้ง 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕ นางเบญกายแสร้งตายลอยน้ํามา  ภาพที่ ๓.๖ นางเบญกายคนืร่างเดิมเหาะหนี 
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๔.              ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๔. 

 
 
 
 
 
 
 

   ภาพที่ ๓.๗ ปะทะทัพ “ยกรบ” ทศกัณฐ์เป็นฝุายพ่ายแพ ้  
   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๔.   

 
๓.๔ องค์ประกอบของการแสดงโขน 
 การแสดงโขน เป็นนาฏกรรมช้ันสูง เป็นแหล่งรวมความงามของศิลปะหลายแขนง
องค์ประกอบของการแสดงโขนอันเป็นแบบฉบับท่ีบรรพชนได้สร้างสรรค์ขึ้นจากภูมิปัญญา ได้สืบทอด
และพัฒนาสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน มีดังนี้ 
     ๓.๔.๑  การแสดงเบิกโรง 
     ๓.๔.๒  เรื่องท่ีแสดง 
     ๓.๔.๓  บทโขน 
     ๓.๔.๔  ดนตรีและเพลงท่ีใช้บรรเลงเพลงขับร้อง 
     ๓.๔.๕  ผู้แสดง 
     ๓.๔.๖  ภาษาท่ารําในโขน 



๙๑ 
 

     ๓.๔.๗  ระบําในโขน 
     ๓.๔.๘  ตลกในโขน 
     ๓.๔.๙  การแต่งกาย 
     ๓.๔.๑๐  เครื่องโรง 
     ๓.๔.๑๑  ฉาก 
     ๓.๔.๑๒  โอกาสท่ีแสดง 
 
 ๓.๔.๑ การแสดงเบิกโรง 
 การแสดงเบิกโรง เป็นการแสดงก่อนการดําเนินเรื่อง  หรือการแสดงออกโรงครั้งแรก 
(พจนานุกรม, ๒๕๔๒: ๖๓๘) การแสดงท่ีดําเนินเป็นเรื่องของไทย ไม่ว่าจะเป็นการแสดง หนังใหญ่    
โขน ละคร จะต้องมีการแสดงเบิกโรง ซ่ึงเป็นประเพณีนิยมและความเช่ือถือแสดงสืบต่อกันมา       
การแสดงเบิกโรงท่ีปรากฏในหนังสือท่ีเก่ียวข้องทางการแสดง  และจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ
ทางด้านนาฏศิลป์ไทย การแสดงเบิกโรงมี ๒ รูปแบบ คือ การแสดงหรือเล่นเป็นเรื่องและเบิกโรงด้วย
ระบํา 
 เรื่องท่ีนํามาเล่นเบิกโรงในโขนแต่โบราณ คือเรื่องท่ีใช้เล่นเบิกโรงของหนังใหญ่ ได้แก่ “จับลิง
หัวค่ํา” และ “บ้องตันแทงเสือ” ต่อมานิยมเล่นเฉพาะ “จับลิงหัวค่ํา” ซ่ึงมีเนื้อเรื่องโดยย่อว่า มีลิง      
๒ ตัว ช่ือลิงขาวและลิงดํา อยู่ในปุาเดียวกัน ลิงดําเป็นลิงเกเรจึงมีการทะเลาะเกิดขึ้นอย่างเนื่องๆ      
วันหนึ่งมีเรื่องทะเลาะจนถึงขั้นต่อสู้กัน ลิงดําสู้ลิงขาวไม่ได้ ลิงขาวจับมัดลิงดํามาพบพระฤาษี  เมื่อได้   
ไต่ถามได้ความแล้ว พระฤาษีก็ขอบิณฑบาตโทษของลิงดํา พระฤาษีได้ให้โอวาทจนลิงดําสํานึก ผิด     
จึงปล่อยลิงดําไป เรื่องลิงขาวลิงดํามีวิธีการเล่นและการพากย์ให้ข้อคิดข้อสอนใจ จึงนิยมนํามา     
แสดงเบิกโรงในการแสดงโขน 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๓.๘ การแสดงชุดจับลิงหัวค่ํา 
     ท่ีมา: เษกศิริ กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ระบําท่ีนํามาใช้ในการเบิกโรงของการแสดงโขนมี ๒ รูปแบบ ได้แก่ ระบําท่ีมีเนื้อร้องและ
ระบําท่ีไม่มีเนื้อร้อง 



๙๒ 
 

 ระบําท่ีมีเนื้อร้อง ได้แก่ ระบําเรื่องชุด “นารายณ์ปราบนนทุก” และ ระบําเรื่องชุด “รามสูร-
เมขลา” ระบําท่ีมีเนื้อร้องเจาะจงสําหรับบุคคล เหตุการณ์หรือในวาระโอกาสท่ีสําคัญ เช่น             
ในการแสดงโขนประราชทาน “รําอศิรวาทพระบาทยุคล” รําเบิกโรงก่อนการแสดงชุดศึกกุภกรรณ 
ตอน “โมกขศักดิ์” “ระบํานารายณ์เจ็ดปาง” รําเบิกโรงก่อนการแสดงชุดศึกอินทรชิต ตอน 
“นาคบาศ” เป็นต้น 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพที่ ๓.๙ การแสดงเบิกโรงโขนหน้าจอ “นารายณ์ปราบนนทุก” 
                     ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๐ เบิกโรง “รําอาศิรวาทพระบาทยุคล” 
             ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๖. 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๑ เบิกโรง “ระบํานารายณ์เจ็ดปาง” 
      ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 



๙๓ 
 

 ระบําท่ีไม่มีเนื้อร้อง คือการรําเบิกโรงตามการบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ ระบําท่ีนําสืบเนื่องกัน
มาในการเบิกโรงโขน คือ การแสดงชุดประเลง เป็นการรําคู่ผู้แสดง ๒ คน แต่งการยืนเครื่อง สวม
ศีรษะเทวดาโล้น มือท้ังสองกําหางนกยูง รําตามหน้าพาทย์ เพลงโคมเวียงบ้าง เพลงกลมบ้าง แล้วออก
ด้วยเพลงชํานาญ ตามแบบแผนครูโบราณได้วางไว้ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๒ รําเบิกโรงชุด “ประเลง” 
           ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๒. 

 
 ๓.๔.๒ เร่ืองท่ีแสดง 
 เรื่องท่ีใช้ในการแสดงโขนคือ เรื่อง “รามเกียรติ์” เป็นเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ฉบับของไทย        
ในรัชกาลท่ี ๑ และรัชกาลท่ี ๒ เป็นหลัก ในการทําบทในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ฉบับของไทย
แบ่งเป็น ๒ ภาค คือ ภาคสวรรค์ และภาคพื้นดิน รามเกียรติ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ ดําเนินเรื่อง
ตั้งแต่ต้นจนจบ เรื่องแบ่งออกเป็น ๓ ตอนใหญ่ ๆ คือ ตอนเหตุการณ์เบ้ืองต้น ตอนสงครามใหญ่ และ
ตอนเหตุการณ์เบ้ืองปลาย 
 เหตุการณ์เบ้ืองต้น กล่าวถึงพวกอสูรทําความเดือดร้อนแก่มนุษย์และเทวดา เริ่มตั้งแต่เรื่อง 
หิรัญยักษ์ม้วนแผ่นดิน พระนารายณ์อวตารลงมาปราบ กําเนิดทศกัณฐ์ กําเนิดเหล่าวานร กําเนิด     
นางมณโฑ กําเนิดพระราม พระพรต พระศัตรุด พระลักษมณ์ กําเนิดนางสีดา พระรามยกศรอภิเษก
นางสีดา พระรามเดินปุา ๑๔ ปี พร้อมนางสีดา และพระลักษมณ์ นางสํามนักขาวางอุบายให้ทศกัณฐ์
พบนางสีดา และลักสีดาไปไว้กรุงลงกา 
 
 
 
 
 
 



๙๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๓ ภาพเขียนหิรัญยักษ์ม้วนแผ่นดนิ 
      ท่ีมา: www.bloggang.com. ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๔ การแสดงโขนหน้าจอตอนลักสีดา 
      ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 ตอนสงครามใหญ่ เริ่มตั้งแต่ พระราม พระลักษมณ์ ออกติดตามนางสีดา พลวานร           
เข้าสวามิภักดิ์ พระรามจองถนนข้ามไปยังกรุงลงกา การทําสงครามระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์ โดยมี
พิเภกคอยแก้ไขกลศึก ทศกัณฐ์ต้องสูญเสียญาติวงศ์พงศ์ยักษ์ไปท้ังหมด เชิญท้าวมาลีวราชว่าความ 
จนถึง ทศกัณฐ์ล้ม 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๕ ยกรบ “สงครามระหว่างพระรามกับทศกัณฐ์” 
                        ท่ีมา: www.rakbankerd.com. ๒๕๕๗. 

http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=pat-naja&month=08-2005&date=04&group=4&gblog=30
http://www.rakbankerd.com/2014/art/khon/art_khon_category.php


๙๕ 
 

 ตอนเหตุการณ์เบ้ืองปลาย มีสงครามต่ออีกเล็กน้อย พระรามระแวงความบริสุทธ์ินางสีดา   
ส่ังประหารนางสีดา นางสีดาไปอยู่ปุากับฤาษี ให้กําเนิดโอรส ต่อมาพระรามได้รู้สึกพระองค์ว่าผิด      
ได้ออกไปติดตามนางสีดา พระอิศวรเกล้ียกล่อมให้นางสีดาคืนดีกับพระราม รับนางสีดาคืนเมือง และ
ได้ตั้งพิธีราชาภิเษก เสวยราชย์ในกรุงศรีอยุธยา 
 ๓.๔.๓  บทโขน    
 กรมศิลปากรได้ฟื้นฟูและปรับปรุงศิลปะการแสดงโขนขึ้นใหม่ภายหลังสงครามโลกครั้งท่ี  ๒ 
ในความคิดริเริ่มของนายธนิต อยู่โพธ์ิ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ท่านได้ดําเนินการซ่อมแซมโรงละคร
ศิลปากร ท่ีตั้งอยู่ทางด้านขวาของพระท่ีนั่งศิวโมกขพิมาน ในบริเวณพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ       
พระนคร กําหนดจัดการแสดงโขนละครปีละ ๒ เรื่อง ในฤดูแล้งประมาณเดือนพฤศจิกายน ถึงเดือน
พฤษภาคมในปีถัดไป การดําเนินการจัดการแสดงดังกล่าวเป็นไปตามข้ันตอนอย่างมีระบบ เริ่มตั้งแต่
ประชุมคัดเลือกบท แบ่งให้เป็นองก์ เป็นฉาก และมอบหมายให้ข้าราชการกองการสังคีตในขณะนั้น 
(ปัจจุบันสํานักการสังคีต) ท่ีมีความรู้ความสามารถเป็นผู้จัดทําบท บางเรื่องท่านก็ร่วมดําเนินการด้วย  
วิธีการจัดทําบทของกรมศิลปากร ยังใช้แนวทางการจัดทําบทตามแบบบทโขนพระราชนิพนธ์
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ มีการแบ่งเป็นฉาก เป็นองก์ และมีการกําหนดให้ผู้แสดง
ปฏิบัติ มีฉากเปล่ียนตามท้องเรื่อง ดังบทโขนเรื่องรามเกียรติ์ชุดต่างๆ ของกรมศิลปากร ท่ีปรับปรุงบท
ขึ้นใหม่จัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร และโรงละครแห่งชาติ จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน มีการนําบท
วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาร าช 
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และบทคอนเสิร์ตเรื่องรามเกียรติ์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ
เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ์ และบทพากย์โขนสํานวนต่างๆ มาจัดทําเรียบเรียงเป็นบท         
ใช้ประกอบการแสดงโขนซ่ึงประกอบไปด้วยบทพากย์ บทเจรจา และบทขับร้อง (กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๓๑) 
 ลักษณะบทโขนกรมศิลปากร (กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๓๒-๓๘) ประกอบด้วย 
 - บทพากย์และบทเจรจา จากศิลปะการแสดงโขนแบบเดิม 
 - บทขับร้อง ปรับปรุงตามลักษณะวิธีการแสดงละครใน มีการใช้คําขึ้นต้นเพื่อบอกฐานะของ
ตัวละคร เช่น “เมื่อนั้น” ใช้กับตัวละครที่สูงศักดิ์ “บัดนั้น” ใช้กับตัวละครที่ต่ําศักดิ์ และ “มาจะกล่าว
บทไป” ใช้กับตัวละครที่แสดงบทบาทเทพเจ้า มีการกําหนดช่ือเพลงร้อง เพลงหน้าพาทย์ไว้ในบท 
 - การแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็นตอน เป็นชุด ระบุรายละเอียดเรื่องฉากและเทคนิคแสง สี เสียง 
จากศิลปะการแสดงละครดึกดําบรรพ์   
 - การเพิ่มการแสดงประกอบเนื้อเรื่อง คือ ระบํา หรือรํา ซ่ึงเป็นแนวคิดของนายธนิต อยู่โพธ์ิ 
อดีตอธิบดีกรมศิลปากร มอบหมายให้ผู้เรียบเรียงบทดําเนินการคิด และระบุไว้ในบทการแสดงอย่าง
ชัดเจน เพื่อเพิ่มอรรถรสในการแสดง ทําให้มีการแสดงเพิ่มมากขึ้น บางชุดได้นํามาแสดงเป็นชุด
เอกเทศ ซ่ึงได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน อาทิ ระบําอู่ทอง ในการแสดงชุดพระรามเดินดง ระบํา  
เริงอรุณ ในการแสดงชุดศึกวิรุญจําบัง ระบําพรหมาสตร์ ในการแสดงชุดพรหมาสตร์ เป็นต้น 



๙๖ 
 

  ๓.๔.๓.๑ บทพากย์โขน เป็นบทกวีประเภทกาพย์ ไดแก่ กาพย์ยานีและกาพย์ฉบัง 
ตามจารีตของการพากย์โขนนั้น เมื่อผู้พากย์  พากย์จบไปบทหนึ่ง ผู้ตีกลองตะโพนจะตีท้าให้ผู้ตี        
กลองทัดตีรับ ๒ ที ผู้ท่ีอยู่ในโรงโขนก็จะร้องรับพร้อมๆ กันว่า “เพ้ย” คํารับว่า “เพ้ย” นี้ ยังค้นหา
หลักฐานไม่ได้ว่ามีท่ีมาจากอะไร ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดให้ใช้คําว่า 
“ชโย” แทนเฉพาะในตอนท่ีพากย์ชมรถหรือชมกระบวนทัพมนุษย์และวานร เพราะเช่ือว่าจะเกิดเป็น
สิริมงคลในการยกทัพไปรบจะได้ชัยชนะแก่ฝุายศัตรู  แต่การแสดงโขนในปัจจุบันก็กลับไปรับคําว่า 
“เพ้ย” เช่น เดิม ร้องคําว่า “ชโย” จะรับพร้อมกัน แล้วคําว่า “โห่ ๓ ครั้ง” ก่อนยกทัพมนุษย์และ
วานร 
  ตัวอย่างบทพากย์ท่ีแต่งเป็นกาพย์ยานี 
    ปางนั้นพระจักรี  ผู้ทรงศรีอยุธยา 
   ประทับ ณ พลับพลา  ณ ท่ามกลางพลากร 
  ตัวอย่างบทพากย์ท่ีแต่งเป็นกาพย์ฉบัง 
    อินทรชิตบิดเบือนกายิน   เหมือนองค์อมรินทร์ 
   ทรงคชเอราวัณ 
  ลักษณะของบทพากย์และโอกาสท่ีใช้พากย์ แบ่งออกเป็น ๖ ประเภท คือพากย์เมือง
หรือพากย์พลับพลา พากย์รถ พากย์ชมดง พากย์โอ้ พากย์บรรยาย พากย์เบ็ดเตล็ด 
  พากย์เมืองหรือพากย์พลับพลา ใช้พากย์ตอนเจ้าเมืองฝุายยักษ์ประทับท่ีท้องพระโรง
และตอนท่ีพระรามประทับในพลับพลา บทพากย์เมืองหรือพากย์พลับพลามีท้ังกาพย์ยานีและ     
กาพย์ฉบัง 
  บทพากย์เมือง  ทศกัณฐ์น่ังเมือง  
   องค์ท้าวทศศีร์   ประทับท่ีพระแท่นทอง 
  แน่นนันตุกุมภัณฑ์ผอง   สะพรั่งเตียงเฝูาเรียงราย 
  ท้าวไทใฝุระลึก    คะนึงนึกถึงเบญกาย 
  หลานขวัญซ่ึงผันผาย   ไปยังราชอุทยาน 
  เพื่อพิศโฉมสีดา    ทัศนารูปนางคราญ 
  จําไว้ได้บันดาล    ดลจําแลงแปลงอินทรีย์ 
  เหตุใดไฉนช้า    ยังมิมาจากสวนศร ี
  ร้อนรุ่มกลุ้มฤดี    ระอุอัดถึงนัดดา 
     (บทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงแสดง พ.ศ. ๒๕๐๗) 
  พากย์รถ ใช้พากย์ตอนนายทัพทรงราชรถ รวมไปถึงการทรงช้าง ทรงม้า และ     
ทรงพาหนะอ่ืนๆ บทพากย์เป็นการชมพาหนะและนายทัพพร้อมไพร่พล บทพากย์รถส่วนมากจะแต่ง
เป็นกาพย์ฉบัง ใช้พากย์ได้ท้ังรถฝุายยักษ์และรถฝุายมนุษย์ คือ พระราม พระลักษมณ์ 
 



๙๗ 
 

    บทพากย์รถ ทศกัณฐ์ทรงราชรถ 
   เสด็จทรงรถทรงสงคราม  แสงแก้วแวววาม 
   กระจ่างพร่างพรายฯ 
   พระท่ีนั่งบัลลังก์เลิศเฉิดฉาย งอนระหงธงชาย 
  ปลิวคว้างมากลางเมฆาฯ  
   เทียมราชสีห์เต้นแผ่นพา   รถเล่ือนเคล่ือนคลา 
  มากลางชนัดจัตุรงค์ฯ 
   ดุมดังกังสดาลก้องกง   รีบรัดตัดตรง 
  ไปยังสนามยุทธนาฯ   
    พากย์รถ พระราม พระลักษมณ์ ทรงราชรถ 
   เสด็จทรงรถแก้วแพรวพราย  พรั่งพร้อมนิกาย 
  นิกรพลพานรินทร์ฯ 
   ทัพหน้าวานรขีดขิน    ทัพหลังกบินทร์ 
  พิชัยชมพูคราฯ 
   ปีกปูองกองแซงซ้ายขวา    ยกกระบัดตรวจตรา 
  ได้ฤกษ์ให้เลิกทัพชัยฯ 
   เทวายอกรอยู่ไสว    รีบเร่งคลาไคล 
  ไปยังสนามยุทธนาฯ 
     (บทโขนชุดอัครราชามหาจักรีวงศ์ พ.ศ. ๒๕๔๘) 
  พากย์ชมดง  ใช้พากย์ตอนชมปุาเขาลําเนาไพร และชมนกชมไม้ การพากย์ตอนต้น
บทเป็นทํานองเพลงชมดง ในตอนท้ายเป็นทํานองพากย์ธรรมดา 
  บทพากย์ชมดง พระราม พระลักษมณ์  และสีดาเข้าสวนพวาทอง 
   รายเรียงเคียงแถวแนวพนม  พระช้ีชวนชม 
  ชมนกชมไม้รายเรียง  
   เค้าโมงจับโมงมองเมียง   คู่เค้าโมงเคียง 
  เคียงคู่อยู่ปลายไม้โมง 
   ลางลิงลิงคว้าลดาโยง   หกห้อยหางโก่ง 
  โลดเล่นอยู่หว่างลางลิง 
   ชิงชันนกชิงกันสิง    รังใครใครชิง 
  ชิงกันจับก่ิงชิงชัน 
   ไม้พยูงยูงเหยียบยืนยัน   รังใครใครชัง 
  หันเหยียบเลิบไต่ไม้พยูง     
   ยางสูงสูงสุดสุดสูง   นกกวักกวักฝูง 



๙๘ 
 

  ฝูงกวักจับพลอดยอดยาง 
   กาหลงกาลงไล่นาง   นางกาหนีพลาง 
  พรางต้นพฤกษากาหลง 
   เมียงมองนกไม้ในดง   ท้ังสามพระองค์ 
  ทรงสุขเกษมเปรมกมล 
      (บทโขนชุดพระพิราพ พ.ศ. ๒๕๒๗) 
  พากย์บรรยาย  ใช้เวลาบรรยายความเป็นมาของส่ิงใดส่ิงหนึ่ง 
  บทพากย์บรรยาย สองกองคอยเหตุออกลาดตระเวนรอบกรุงลงกา   
   ลองกองคอยเหตุอสุรา  ตระเวนแนวพนา 
  ใกล้ท่ีสนามราวี 
   แลเห็นบรรลัยจักรยักษี  ถูกพวกไพรี 
  สังหารชีวันบรรลัย 
   ท้ังพลย่อยยับทัพชัย  ม้ารถแหลกไป 
  มิได้เหลือกลับพารา 
   ตกใจแทบวายชีวา  ชวนกันไคลคลา 
  ไปเฝูาจักรวรรดิอสุรี 
    (บทโขนชุดศึกจักรวรรดิ  พ.ศ. ๒๕๓๔)  
  พากย์เบ็ดเตล็ด ใช้พากย์ในโอกาสท่ัวๆ ไป เป็นเรื่องเล็กๆ น้อยๆ ท่ีไม่เข้าประเภท 
  บทพากย์เบ็ดเตล็ดตอนหนุมาน องคต รับอาสาไปขโมยกล่องดวงใจทศกัณฐ์ 
           คลายคลายสองนายเหาะมา ฟูฟุองเมฆา 
   ด้วยฤทธิแรงแข่งศรี 
   ดั้นหมอกออกกลีบเมฆี   สองราชกระบี่ 
   ก็เย็นระรื่นช่ืนบาน  
   เหาะรี่เร็วเกินเหินหาญ   ข้ามห้วยเหวธาร 
   พนัสพื้นไพรสณฑ์ 
   เข้าเขตลงกามณฑล  ลัดนิ้วเดียวดล 
   ให้ถึงอาศรมพระสิทธา 

(บทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงแสดง พ.ศ. ๒๕๐๗) 
  บทเจรจา เป็นคําประพันธ์ประเภทร่ายยาว ใช้เป็นบทพูด หรือบรรยายอิริยาบถและ
ความรู้สึกนึกคิดของตัวโขน การเจรจาแบ่งออกเป็น ๒ แบบ ได้แก่ เจรจาด้น เจรจากระทู้ 
  เจรจาด้น คือ การเจรจาท่ีผู้เจรจาต้องแต่งบทเจรจาด้วยตนเอง ไม่มีการแต่งบท    
ไว้ก่อน การเจรจาแบบนี้ ผู้เจรจาต้องจดจําเรื่องราวท่ีเจรจาให้แม่นยํา  และใช้ปฏิภาณแต่งถ้อยคํา
สัมผัสให้สละสลวยได้เนื้อความ  
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  ตัวอย่าง บทเจรจาระหว่างพระรามกับพิเภก 
  สมเด็จพระรามสุริยวงศ์ทรงสดับ ว่าทศกัณฐ์เป็นนายทัพกํากับมา จะสังหารพิเภก
อนุชาให้บรรลัย จึงดํารัสตรัสไปว่าดูก่อนโหราจารย์ อันตัวท่านเปรียบดังนัยนาและกระแสจิต         
จะปล่อยให้ทศกัณฐ์ขุนมารผลาญชีวิตหาได้ไม่ อย่าคิดพรั่นประหว่ันใจในเหตุการณ์ เราจะปกปูอง    
ผองภัยพาลมิให้อันตราย ดูราพระลักษมณ์เจ้าน้องชายผู้ภักดี เจ้าจงตามเสด็จพี่ไปรบยักษ์ หน้าท่ีของ
เจ้าจงเฝูาพิทักษ์โหราไว้ คอยระแวดระวังปูองกันภัยไว้ให้ดี อย่าประมาทอาจจะเสียทีแก่พวกพาล      
นี่แน่ะสุครีพบุตรพระสุริฉานอย่าชักช้า จงรีบรัดจัดโยธาให้พร้อมไว้ เรากับพระลักษมณ์จักไปชิงชัยกับ
ไพรี จงจัดสรรให้ทันท่วงทีเถิดหนาขุนพานร 

      (บทโขนชุดหอกกบิลพัท พ.ศ. ๒๕๓๓) 
  เจรจากระทู้ คือ บทเจรจาท่ีมี ผู้แต่งขึ้นไว้เป็นแบบฉบับเฉพาะตอน เรียกว่า       
“บทกระทู้” ใช้ตอนท่ีตัวโขนสนทนาโต้ตอบกัน เมื่อการแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนท่ีมีบทกระทู้       
ผู้เจรจาจะต้องเจรจาตามบทกระทู้ แต่อีกฝุายหนึ่งไม่ได้ท่องจําบทกระทู้นั้น ก็จะเจรจาแบบด้นโต้ตอบ
ไปตามสติปัญญาของตน ทําให้เป็นท่ีอับอายแก่กัน เพราะในการแสดงโขนถือว่าคนเจรจาจะต้อง
ท่องจําบทกระทู้ให้ได้ บทกระทู้มีอยู่หลายบทหลายตอน เช่น ตอนทศกัณฐ์สนทนากับพระราม      
ตอนทศกัณฐ์สนทนากับกุมภกรรณ ตอนพระรามกริ้วหนุมานในชุดนางลอย ตอนเข้าพระเข้านาง ตอน
หนุมานตีทัพพระลักษมณ์ ฯลฯ เช่น  
  ตัวอย่าง บทเจรจาระหว่างทศกัณฐ์กับพระราม 
ทศกัณฐ์  ชะชะพระรามงามผ่องละอองพักตร์ ช่างเจรจาเย้ืองยักน่าหัวเราะ พูดก็ไม่งามความก็
  ไม่เหมาะเลยสักนิด ก็ใครเล่าลักหญิงมิ่งมิตรของเจ้ามาแนบ ช่างยอกย้อนซ่อนแยบ
  เหมือนคําหยาบถ้าไม่เกรงจิตคิดกลัวบาปเจ้าจะบอบ เมื่อท่านว่าเราก็จะตอบท่าน 
  สักหน่อย อันงามปลอดยอดสร้อยสีดาโฉม เราเก็บได้จากปุาเอามาประโลมได้ปีเศษ 
  บัดนี้โฉมเฉลาเยาวเรศทรงครรภ์แก่จวนจะคลอด ปุานฉะนี้เล่าเขาคงทอดเตาไฟกอง  
  ให้นวลนางเจ้าย่างท้อง อยู่ออบแอบไฟจะชิมริมแฉลบถลอกปอก หนังก็จะพองท้อง 
  ก็จะลอกเป็นลาย และนี่แน่ะพระรามไม่งามแงะอย่างมเงา หน่อยจะผิดติดอกเตา
  เดินเตาะแตะ จะเสียโหย่งโพรงมันจะแยะฟังเราสอน เหมือนน้ําหยดรดใบบอน   
  ชอนเชือนแฉะ พอเอียงหน่อยก็จะหกตกลงแหมะจงละงดคําโบราณ ท่านประเทียบ
  เปรียบไว้หมดน้ําใจหญิงจริงนะเจ้า เมื่อผัวอยู่ผัวเคล้าประคองชิดพอชู้เก้ียวประเดี๋ยวจิตก็ 
  เสียวซู่ ท้ิงผัวงามไปตามชู้ภิรมย์ช่ืน ปล่อยให้ผัวเก่าเฝูาสะอ้ืนเพียงอกแตกเจ้า       
  อย่าหลงตัณหาเป็นบ้าเป็นแบกจะบอมบอบ จงยกทัพกลับไปขอบคืนไปเขต หาเมีย
  งามอร่ามเนตรเสียใหม่ให้สมพักตร์ สีดาน่ะมันช่ัวมีผัวยักษ์เสียแล้วน่ะเจ้า อันมิ่งเมีย
  ลงเสียเค้าจงห่างเหิน นี่แน่ะมนุษย์หนุ่มไม่ได้อุ้มสีดาเดินเมินเสียเถิดนะพระรามา 
 



๑๐๐ 
 

พระราม  ชะน้อยรึทศพักตร์หลักลงกามาเอ่ยพจน์ ช่างหวานชิดสนิทรสน้ําคําหนัก การุญเลิศ
  ประเสริฐศักดิ์ประสมสิบ กระแสข่าวสาวหยิบเอาขึ้นมากล่าว จะขึ้นช่ือลือฉาวเขา    
  รู้เหตุ วันเมื่อเจ้าเข้าไปหาสีดาเยาวเรศในสวนขวัญ เจ้าแจ่มจันทร์ก็ช้ีหน้าด่าประจาน
  เจ้าก็ยังขืนประนมก้มกรานยอมกราบไหว้ ทําหน้าด้านสถานใดเราก็รู้  น่าอัปยศอดสู
  แสนบัดสี ยิ่งไหว้เขาก็ยิ่งด่าไม่ปรานี ยังขืนดื้อเป็นกษัตริย์ขัตติยา พาให้เสียช่ือลง
  เส่ือมเดช ยังมีหน้ามากล่าวเหตุขึ้นอวดอ้าง ช่างไม่มีจิตคิดระคางหรือส้ินยางละอายใจ    
  เขาด่าเขาแช่งแกล้งทําบ้าใบ้ถอยออกมา เราน่ะรู้เรื่องของอสุราดีเจียวละนะทศกัณฐ์ 

(บทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงแสดง พ.ศ. ๒๕๐๗)  
 

         ๓.๔.๓.๒ บทขับร้อง แต่เดิมการแสดงโขนจะดําเนินเรื่องด้วยการพากย์และเจรจา 

ดังนั้นการเปิดตัวโขนในอดีต จึงนิยมเปิดตัวโขนด้วยการใช้บทพากย์ท่ีเรียกว่า พากย์พลับพลา สําหรับ
ตัวโขนฝุายมนุษย์ และพากย์เมือง สําหรับตัวโขนฝุายยักษ์ ส่วนเพลงร้อง ตลอดจนลีลาท่ารําประกอบ  
คําร้องในโขนนั้น ได้รับอิทธิพลมาจากละครใน ซ่ึงปรากฏรูปแบบการแสดงอยู่ในโขนโรงใน ท่ีดําเนิน
เรื่องด้วยการพากย์ เจรจาแบบโขน และการขับร้องแบบละครใน ซ่ึงรูปแบบการแสดงโขนประเภทนี้ 
เป็นรูปแบบการแสดงท่ีมีความงดงามในเรื่องของท่ารํา และมีความไพเราะในเรื่องของเพลงร้องท่ีถือ
เป็นจารีตในการแสดงโขนมาจนถึงปัจจุบัน สําหรับการเปิดตัวโขนท่ีสําคัญท้ังฝุายยักษ์และฝุายพระ 
จะใช้เพลงช้าปี่ใน ซ่ึงเป็นเพลงร้องเปิดตัวละครสําคัญของละครในมาใช้ และเพลงแสดงอารมณ์ตาม
ท้องเรื่องอีก เช่น อารมณ์โกรธ อาจใช้เพลงนาคราช ลิงโลด สมิงทองมอญ หรือเพลงอ่ืนๆ ท่ีมี
ท่วงทํานองรุกเร้ารวดเร็ว อารมณ์รัก เช่น เพลงโอ้โลม โอ้ชาตรี ลีลากระทุ่ม ซ่ึงมีท่วงทํานองช้าเยือก
เย็น นอกจากนี้ยังมีเพลงซ่ึงมีลักษณะกลางๆ ใช้ท่ัวๆ ไป อาจเป็นความคิดรําพึงหรือดําเนินความ เช่น 
เพลงแขกต่อยหม้อ หรุ่ม กระบอกทอง สาลิกาเขมร พราหมณ์เก็บหัวแหวน มอญรําดาบ กระบี่ลีลา 
ร่าย เป็นต้น เพลงเหล่านี้คงจะมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นส่วนใหญ่ สมัยนั้นเกิดเพลง ๒ ช้ันมากท่ีสุด 
เพราะมีการแสดงละครกันแพร่หลาย เพลงสมัยอยุธยาท่ีมีหลักฐานว่านํามาใช้ประกอบการแสดง เช่น 
เพลงต่อยรูป สารถี เทพลีลา แขกต่อยหม้อ แขกลพบุรี ธรณีร้องไห้ สร้อยเพลง ทะเลบ้า เป็นต้น   
เพลงเหล่านี้ เดิมเป็นเพลงบรรเลง แต่ภายหลังมีการบรรจุเนื้อร้องลงไว้ เช่นเดียวกับเพลงหน้าพาทย์ 
เชิดฉิ่ง กราว ตระบองกัน ตระนอนโล้ แผละฯลฯ ซ่ึงได้บรรจุเนื้อร้องในภายหลังเช่นกัน 
  ตัวอย่างบทขับร้องตามพระรามออกนั่งพลับพลาว่าราชการ 
                                                ร้องเพลงช้าป่ี 
  เมื่อนั้น   พระรามราชสุริยวงศ์ทรงศิลป ์
  เสด็จออกพลับพลาหน้าคิรินทร์  พลกระบินทร์นอบน้อมอยู่พร้อมเพรียง 
   ร้องเพลงแขกมอญ (รับทุกค า) 
  พระคิดอ่านการศึกปรึกษา   จนเพลาสุริยันตะวันเท่ียง 
 



๑๐๑ 
 

                      เสียงโห่จากในโรง 
       ได้ยินเสียงโห่ร้องก้องสําเนียง  พิภพเพียงพลิกควํ่าทําลาย – รับ 
                          ร้องร่าย 
   จึงตรัสถามโหราว่าวันนี ้  ฟังเสียงโยธีเห็นเหลือหลาย 
  อสูรทรงฤทธามาเป็นนาย   มิตรสหายหรือองค์เจ้าลงกา 
      (บทโขนกรมศิลปากร ชุดนาคบาศ พ.ศ. ๒๕๓๐) 
 
 ๓.๔.๔ ดนตรีและเพลงท่ีใช้บรรเลงและขับร้อง 
  ๓.๔.๔.๑ ดนตรี วงดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน คือ วงปี่พาทย์ไม้แข็ง
แบ่งออกเป็น ๓ ชนิด คือ วงปี่พาทย์เครื่องห้า  วงปี่พาทย์เครื่องคู่ และปี่พาทย์เครื่องใหญ่ 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๖ วงปี่พาทย์เครื่องห้า 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๖. 

 
  วงปี่พาทย์เครื่องห้า  ประกอบด้วย 
  ๑. ปี่ใน   ๒. ระนาดเอก  ๓. ฆ้องวงใหญ่   
  ๔. ตะโพน  ๕. กลองทัด  ๖. ฉิ่ง 

(ปัจจุบันไมใ่ช้ปี่นอก)  
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๗ วงปี่พาทย์เครื่องคู ่
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๗. 

 
 



๑๐๒ 
 

  วงปี่พาทย์เครื่องคู่  ประกอบด้วย 
  ๑. ปี่ใน   ๒. ระนาดเอก  ๓. ระนาดทุ้ม  
  ๔. ฆ้องวงใหญ่  ๕.  ฆ้องวงเล็ก  ๖.  ตะโพน 

๗. กลองทัด  ๘. ฉิ่ง   ๙.   ฉาบ  
 ๑๐.  โหม่ง 

(ปัจจุบันใช้ไม่ปี่นอก) 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๘ วงปี่พาทย์วงใหญ ่
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๗. 

 
 วงปี่พาทย์เครื่องใหญ่ ประกอบด้วย 
 ๑. ปี่ใน   ๒. ระนาดเอก  ๓. ระนาดทุ้ม  
 ๔. ระนาดเอกเหล็ก ๕. ระนาดทุ้มเหล็ก ๖. ฆ้องวงใหญ่ 

๗. ฆ้องวงเล็ก  ๘. ตะโพน  ๙.  กลองทัด  
 ๑๐. ฉิ่ง   ๑๑.  ฉาบ  ๑๒. โหม่ง 

(ปัจจุบันไมใ่ช้ปี่ใน) 
 

  สําหรับกลองทัด โดยท่ัวไปใช้ ๒ ลูก หากเป็นงานท่ีจัดขึ้นในวาระพิเศษ จะนิยม   
เพิ่มอีก ๑ ลูก เป็น ๓ ลูก แต่ก็มีระดับเสียงต่ําท้ัง ๓ ลูก นอกจากเครื่องกํากับจังหวะท่ีมีอยู่ในวงดนตรี
แล้ว ในการแสดงโขนยังมีเครื่องตีท่ีสําคัญอีกชนิดหนึ่ง คือ “โกร่ง” ทําหน้าท่ีตีให้จังหวะ ประกอบ   
การแสดงตอนยกทัพของท้ังฝุายพลับพลาและฝุายลงกา เสียงโกร่งทําให้เกิดความหนักแน่น             
มีความรู้สึกเร่งเร้าและเกิดเสียงอึกทึกครึกโครม 
 
 
 
 
 
 



๑๐๓ 
 

 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๓.๑๙ โกร่ง 
    ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๘. 
 
  แต่โบราณการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโขน มีแต่เพลงหน้าพาทย์บรรเลง
ประกอบกิริยา และใช้คําพากย์ – เจรจาเป็นการดําเนินเรื่อง การเล่าเรื่อง การพูดโต้ตอบ บอกถึง
อารมณ์และกิริยาอาการของตัวโขนได้ ดังนั้นในการบรรเลงดนตรี จึงต้องมีวงบรรเลงประกอบ       
การแสดงจํานวน ๒ วง วงหนึ่งเป็นฝุายพลับพลา อีกวงหนึ่งเป็นฝุายลงกา ต่อมาเมื่อเกิดการแสดง  
โขนโรงใน โขนหน้าจอ และโขนฉากจึงใช้วงดนตรีเพียง ๑ วง ปัจจุบันในการแสดงโขนที่จัดขึ้นในวาระ
พิเศษนิยมตั้งวงดนตรี ๒ วง ตามแบบโบราณ วิธีการบรรเลงเพลงจึงมีความแตกต่างกับการบรรเลง   
วงเดียว ดังนี้ 
  การตั้งวง จะตั้งวงดนตรีไว้ด้านขวา ๑ วงและด้านซ้าย ๑ วง โดยจะบรรเลงสลับกัน 
เริ่มตั้งแต่การโหมโรงมหรสพหรือโหมโรงเย็น เริ่มท่ีวงดนตรีด้านขวา บรรเลงเพลงสาธุการ (วงดนตรี
ด้านขวาจะเป็นวงขึ้นก่อนเสมอ) วงดนตรีด้านซ้ายบรรเลงเพลงตะโหมโรง สลับกันไปดังนี้ 

รายชื่อเพลงโหมโรงมหรสพ 
ช่ือเพลง     วงบรรเลง 

  ๑.  เพลงสาธุการ    วงปี่พาทย์  (ดา้นขวา) 
  ๒.  เพลงตระโหมโรง   วงปี่พาทย์  (ดา้นซ้าย)  
  ๓.  เพลงรัวสามลา   วงปี่พาทย์  (ดา้นขวา) 
  ๔.  เพลงเข้าม่าน    วงปี่พาทย์  (ดา้นซ้าย) 
  ๕.  เพลงปฐม ปลายเข้าม่าน ลา เสมอ วงปี่พาทย์  (ดา้นขวา) 
  ๖.  เพลงรัว    วงปี่พาทย์  (ดา้นซ้าย) 
  ๗.  เพลงเชิด ๒ ช้ัน   วงปี่พาทย์  (ดา้นขวา) 
  ๘.  เพลงเชิดช้ันเดียว – กลม  วงปี่พาทย์  (ดา้นซ้าย) 
  ๙.  เพลงชํานาญ    วงปี่พาทย์  (ดา้นขวา) 
  ๑๐.  เพลงกราวใน   วงปี่พาทย์  (ดา้ยซ้าย) 
  ๑๑.  เพลงตันเข้าม่าน – ลา  วงปี่พาทย์  (ดา้นขวา) 
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  สําหรับการบรรเลงประกอบการแสดงก็เช่นกัน  จะสลับกันบรรเลงวงละเพลง หรือ
หากเป็นการบรรเลงเพลงเชิดก็จะใช้วิธีการบรรเลงท่ีเรียกว่า “เชิดต่อตัว” เช่น วงดนตรีด้านขวา
บรรเลงเชิดสองช้ัน ตัวท่ี ๑ วงดนตรีด้านซ้าย บรรเลงเพลงเชิดสองช้ัน ตัวท่ี ๒ แล้ววงดนตรีด้านขวา
บรรเลงเพลงเชิดสองช้ัน ตัวท่ี ๓ สลับกันไปจนกระท่ังเปล่ียนเพลง  
  ๓.๔.๔.๒  เพลงท่ีใช้บรรเลงและขับร้อง 
  ตามท่ีกล่าวแล้วว่าการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโขน  แต่โบราณมีแต่เพลง
หน้าพาทย์บรรเลงประกอบกิริยาอาการ และใช้คําพากย์–เจรจาเป็นการดําเนินเรื่อง ระดับเสียงท่ีใช้ 
คือเสียงกลางหรือทางกลาง จึงใช้ปี่กลางเปุาระดับเสียงตรงกับเสียงของผู้ชายท่ีทําหน้าท่ีพากย์และ
เจรจา ต่อมาได้นําวิธีการบรรเลงขับร้องของการแสดงละครในมาใช้ ในการแสดงโขน ทําให้เกิด      
การปรับเปล่ียนวิธีการบรรเลงจากเดิมไป โดยเพิ่มการบรรเลง–ขับร้องประกอบอารมณ์ตามเนื้อเรื่อง 
ทําให้ต้องเปล่ียนระดับเสียงกลางมาเป็นระดับเสียง ท่ีใช้ปี่ในเปุา เพราะเสียงกลางมีระดับเสียงสูง      
ไม่สะดวกกับเสียงร้องของนักร้องหญิง แต่ยังคงมีการพากย์และเจรจาตามแบบแผนของการแสดงโขน 
ดังนั้น การบรรเลง–ขับร้องของการแสดงโขนท่ีนําวิธีการบรรเลง–ขับร้องอย่างการแสดงละครใน     
เข้ามาประสม จึงมี ๒ ลักษณะ คือ 
  ลักษณะท่ี ๑ เพลงท่ีใช้บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีเพียงอย่างเดียว 
  ลักษณะท่ี ๒ เพลงท่ีใช้บรรเลง – ขับร้องตามกิริยาอารมณ์ของผู้แสดง 
  ลักษณะท่ี ๑ เพลงท่ีใช้บรรเลงเฉพาะเคร่ืองดนตรีเพียงอย่างเดียว 
  เพลงท่ีใช้บรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรีเพียงอย่างเดียว หรือท่ีเรียกว่า “เพลงหน้าพาทย์” 
มนตรี ตราโมท (๒๕๔๕: ๔๕–๔๖) ได้อธิบายความหมายและคําจํากัดความของเพลงหน้าพาทย์ไว้ว่า 
เพลงหน้าพาทย์คือเพลงท่ีบรรเลงสําหรับประกอบกิริยาอาการ เช่น ยืน เดิน กิน นอน เกิดขึ้น สูญไปฯ 
ซ่ึงมีอยู่ในเนื้อเรื่องท่ีบรรเลง เพลงเหล่านี้เป็นหน้าพาทย์ท้ังส้ิน เช่น 
  ป่ีพาทย์บรรเลงประกอบการเล่นโขน ตามกุมภกรรณไปเฝูาทศกัณฐ์ เมื่อคนเจรจา
บอกเพลง “พญาเดิน” ปี่พาทย์ก็ต้องทําเพลง “พญาเดิน” ตามคําบอกนั้น เพื่อประกอบกิริยาเดินของ
กุมภกรรณ 
  การบรรเลงประกอบเทศน์มหาชาติ  เมื่อจบกัณฑ์นครกัณฑ์ ปี่พาทย์จะต้องทํา 
“เพลงกลองโยน” แล้ว “เชิด” เพื่อประกอบการยกพลกลับเมือง ซ่ึงมีอยู่ในเนื้อเรื่องการเทศน์กัณฑ์          
นครกัณฑ์เท่านั้น 
  เวลาพระสงฆ์ขึ้นธรรมาสน์ วงปี่พาทย์จะต้องบรรเลงเพลง “สาธุการ” ประกอบ
กิริยาเคารพของบรรดาผู้ฟังธรรมตามประเพณี 
  ตัวอย่างท้ัง ๓ นี้ เพลงท่ีบรรเลง เรียกว่า เพลงหน้าพาทย์ ท้ังนั้น ส่วนเพลงท่ีมิได้ทํา
ประกอบกิริยาในเรื่องถึงแม้จะต้องทําโดยหน้าท่ี เช่น โหมโรง หรือรับร้อง เหล่านี้ มิใช่เพลงหน้าพาทย์ 
  สําหรับการรําตามแบบนาฏศิลป์ในเพลงท่ีเรียกว่า “หน้าพาทย์” ผู้รําจะต้องยึดถือ 
ทํานองเพลง จังหวะหน้าทับและไม้กลองของเพลงนั้นๆ เป็นสําคัญ ต้องรําให้มีทีท่าเข้ากันสนิทกับ
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ทํานองและจังหวะ มีความส้ันยาวพอดีกับเพลง เพลงหน้าพาทย์บางเพลงอาจไม่มีกําหนดความส้ันยาว
แน่นอน เช่น เพลงช้า เพลงเร็ว และเชิด เป็นต้น ถ้าหากผู้รําต้องการจะหยุดหรือเปล่ียนเพลง          
ก็จะต้องให้พอเหมาะกับประโยค หรือหน้าทับ หรือไม้กลองของเพลง จะรําปูองหน้าหรือเปล่ียนแปลง
ไปตามความพอใจไม่ได้ เพราะฉะนั้นจึงเรียกเพลงเหล่านี้ว่า “เพลงหน้าพาทย์” เพราะถอืการบรรเลง
เป็นส่ิงสําคัญเป็นหลัก เพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้ประกอบการแสดง แบ่งเป็น ๒ ประเภท คือ  
  เพลงหน้าพาทย์ธรรมดาหรือสามัญ 
  เพลงหน้าพาทย์ช้ันสูง 
  เพลงหน้าพาทย์ธรรมดาหรือสามัญ ใช้บรรเลงประกอบกิริยาอารมณ์ของตัวละครท่ี
เป็นสามัญชน เป็นเพลงหน้าพาทย์ไม่บังคับความยาว การจะหยุด ลงจบหรือเปล่ียนแปลง ผู้บรรเลง
จะต้องดูท่ารําของตัวละครเป็นหลัก เช่น เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงรัว เพลงโอด เป็นต้น 
  เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ใช้บรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครผู้สูงศักดิ์หรือเทพเจ้า
ต่างๆ เป็นเพลงหน้าพาทย์ท่ี ผู้รําจะต้องยึดทํานองและจังหวะของเพลงเป็นหลักสําคัญ เช่น          
เพลงบาทสกุณี เพลงพราหมณ์ออก เพลงตระนอน เพลงตระนิมิต เป็นต้น ท้ังนี้ต้องเลือกใช้ให้
เหมาะสมตามฐานะของตัวละครด้วย 
  เพลงหน้าพาทย์นี้ หากแบ่งตามหน้าท่ีการนําไปประกอบการแสดงของตัวละคร ได้ดังนี้ 
  ๑) เพลงหน้าพาทย์ประกอบกิริยาไป–มา ได้แก่ 
  -  เพลงเสมอ ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางระยะใกล้ ไปช้าๆ ไม่รีบร้อย นอกจากนี้ 
ยังมีเพลงเสมอ ท่ีเป็นการใช้ประกอบกิริยาไป–มา แต่ระบุเฉพาะเจาะจงกับผู้แสดง ดังนี้ 
  -  เพลงเสมอเถร ใช้ประกอบกิริยาไป–มาของนักพรต ฤาษี 
  -  เพลงเสมอข้ามสมุทร ใช้สําหรับพระรามยกกองทัพข้ามมหาสมุทรไปกรุงลงกา 
  -  เพลงพราหมณ์เข้า ใช้ประกอบกิริยาเดินเข้าสู่มณฑลพิธี เพื่อประกอบพิธีกรรม 
  -  เพลงพราหมณ์ออก ใช้ประกอบกิริยาเดินออกจากมณฑลพิธี 
  -  เพลงพญาเดิน ใช้ประกอบกิริยาไป–มาของตัวแสดงสูงศักดิ์ 
  -  เพลงกลองโยน ใช้ในกระบวนแห่ หรือการเดินขบวนทัพ ของพระมหากษัตริย์ท่ี
เคล่ือนย้ายไปอย่างช้าๆ 
  -  เพลงกลม ใช้ประกอบกิริยาไป–มาของเทพเจ้า เช่น พระนารายณ์ พระวิษณุกรรม 
  -  เพลงเหาะ ใช้ประกอบกิริยาไป–มาของเทวดา–นางฟูา ด้วยกิริยารวดเร็ว จะ   
เป็นหมู่ หรือเดี่ยวก็ได้ 
  -  เพลงโคมเวียน ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางในอากาศของเทวดาและนางฟูาอย่าง 
เป็นหมวดหมู่มีระเบียบ 
  -  เพลงแผละ ใช้ประกอบกิริยาไป – มาของสัตว์มีปีก เช่น พญาครุฑ 
  -  เพลงชุบ  ใช้ประกอบกิริยาไป – มาของตัวละครต่ําศักดิ์ เช่น  นางกํานัล 
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  -  เพลงเชิด  ใช้ประกอบกิริยาการเดินทางระยะไกล ไป – มาอย่างรีบร้อน หรือใช้
ในการต่อสู้รบกันก็ได้ 
   ๒) เพลงหน้าพาทย์ประกอบการยกทัพ เป็นเพลงสําหรับประกอบการตรวจพลก่อน
การเคล่ือนทัพ ได้แก่ เพลงกราวนอก เพลงกราวใน 
  เพลงกราวนอก  มีทํานองไปในทางเสียงสูง หรือท่ีเรียกว่า “ทางนอก” มีทํานองและ
จังหวะไม้กลองค่อนข้างกระช้ัน ให้ความรู้สึกรื่นเริง ฮึกเหิม เป็นสง่า แต่เป็นไปด้วยความงดงามและ
แคล่วคล่องว่องไว จึงใช้สําหรับประกอบการตรวจพลของฝุายมนุษย์และวานร 
  เพลงกราวใน  มีทํานองไปในทางเสียงต่ํา หรือท่ีเรียกว่า “ทางใน” เสียงกังวานกว้าง
มีทํานองและจังหวะไม้กลองห่างและหนักแน่น ให้ความรู้สึกแกร่งกล้าดุดัน จึงใช้สําหรับประกอบ   
การตรวจพลของฝุายอสูร   
  เพลงปฐม ใช้สําหรับจัดทัพของแม่ทัพนายกอง เช่น สุครีพ 
  ๓) เพลงหน้าพาทย์ประกอบการต่อสู้และติดตาม ได้แก่ 
  เพลงเชิดกลอง ใช้สําหรับการยกทัพ การต่อสู้ท่ัวไป 
  เพลงเชิดนอก สําหรับการต่อสู้หรือการไล่ติดตามของตัวละครท่ีไม่ใช่มนุษย์ เช่น    
หนุมานไล่จับนางสุพรรณมัจฉา หนุมานไล่จับนางเบญกาย 
  เพลงเชิดฉาน  ใช้สําหรับตัวละครที่เป็นมนุษย์ไล่ตามสัตว์ เช่น พระรามตามกวาง 
  เพลงเชิดฉิ่ง ใช้สําหรับการค้นหา การไล่หนีตามจับ ประกอบการรําก่อนท่ีจะใช้อาวุธ
สําคัญหรือก่อนกระทํากิจสําคัญ 
  ๔) เพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีศักดิ์สิทธ์ิและการแสดงอิทธิฤทธ์ิปาฏิหาริย์  ได้แก่ 
  เพลงรัว ใช้ท่ัวไปในการสําแดงเดชหรือแสดงปรากฏการณ์โดยฉับพลัน 
  เพลงตระบองกัน ใช้สําหรับแสดงอิทธิฤทธ์ิ ประสิทธ์ิประสาทให้เกิดผล 
  เพลงตระนิมิต ใช้สําหรับการแปลงกาย ชุบคนตายให้ฟื้น หรือทําให้บังเกิดขึ้น 
  เพลงคุกพาทย์ ใช้สําหรับการแสดงอิทธิฤทธ์ิหรือเหตุการณ์อันน่าสะพรึงกลัว 
  เพลงสาธุการ ใช้ประกอบพิธีศักดิ์สิทธ์ิ เช่น ตอน พิเภกสวามิภักดิ์ 
  ๕) เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดงอารมณ์ท่ัวไป ได้แก่ 
  เพลงกราวรํา ใช้สําหรับการแสดงความหมายยินดี สมหวังหรือเยาะเย้ย หรือแสดง
ความสนุกสนานเมื่อได้ชัยชนะ 
  เพลงฉุยฉาย ใช้สําหรับแสดงความภูมิใจในความงามของตน 
  เพลงโอด ใช้สําหรับแสดงการร้องไห้ เสียใจ  
  เพลงทยอย ใช้สําหรับการแสดงอารมณ์เสียใจ เศร้าใจ ในขณะเคล่ือนท่ีไปด้วย เช่น 
เดินพลางร้องไห้พลาง 
  เพลงโลม ใช้สําหรับ เก้ียวพาราสี การเล้าโลมด้วยความรัก 
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  ลักษณะท่ี ๒ เพลงท่ีใช้บรรเลง–ขับร้องตามกิริยาอารมณ์ของผู้แสดง 
  เพลงท่ีบรรเลง–ขับร้องตามกิริยาอารมณ์ของผู้แสดง จะมีใช้เฉพาะการแสดงโขน   
โรงใน โขนหน้าจอ และโขนฉาก เพลงท่ีใช้ในลักษณะนี้ จะใช้วิธีการท่ีเรียกว่า “บรรจุเพลง” โดย
พิจารณาจากบทประพันธ์ว่าควรใช้ทํานองเพลงอะไร เพื่อผู้ขับร้องจะต้องใส่อารมณ์ ความรู้สึกให้
เหมาะสมกับบทการแสดงนั้น สําหรับเพลงท่ีใช้ตอนเริ่มการแสดงโขนมี ๓ ลักษณะ คือ อาจเริ่มด้วย
เพลงช้าปี่ หรือเพลงยานี  หรือเพลงอัตรา ๒ ช้ัน แล้วแต่ความเหมาะสมของเนื้อเรื่อง 
  เพลงช้าป่ี 
  เมื่อวงปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงมหรสพหรือโหมโรงเย็นเสร็จแล้ว เมื่อจะเริ่มการแสดง 
วงปี่พาทย์บรรเลงเพลงวา หลังจากนั้น การแสดงส่วนใหญ่จะเริ่มด้วยเพลง “ช้าปี่” เป็นเพลงแรกซ่ึง
จะใช้เฉพาะตัวพระ (ฝุายพลับพลา) หรือตัวยักษ์ (ฝุายลงกา) 
  ตัวอย่างเพลงช้าปี่ ของทศกัณฐ์ จากบทโขน ชุดมัยราพณ์สะกดทัพ 

องค์ท่ี ๑ ประเดิมศึกลงกา 
ฉาก ท้องพระโรง ในกรุงลงกา 

- ตัวละครมี ทศกัณฐ์ มโหทร เปาวนาสูร  นนยวิก และวายุเวก พร้อมด้วยเสนาอํามาตย์ – 
สมมติเป็นเวลากลางวัน 
-ป่ีพาทย์ท าเพลงวา– 

เปิดม่าน 
(เสนาคลานออกจากหลืบฉากซ้ายขวาเป็นคู่ ๆ ไปพร้อมกัน) 

(ทศกัณฐ์ออกแล้วขึ้นประทับบนราชอาสน์) 
-ร้องเพลงช้าป่ี– 

   เมื่อนั้น    องค์ท้าวทศพักตร์ยักษี 
 ประทับเหนือสิงหาสน์รูจี   อสุรีอาวรณ์ร้อนรน 

-ร้องเพลงขอมใหญ่– 
  ครั้นก่อนหนุมานเผาผลาญเมือง  องคตก่อเรื่องโกลาหล 
 ชํ้าสุครีพหักฉัตรรัดกัมพล   อัปยศเป็นพ้นพันทวี 
                    ฯลฯ   
     -เพลงยานี- 
  หากมิได้เริ่มด้วยบทของฝุายพระ หรือฝุายักษ์ เป็นบทของเทพเจ้า หรือฤาษี จะใช้ 
“เพลงยานี” ซ่ึงเป็นเพลงท่ีจะใช้เฉพาะบทของเทพเจ้า หรือฤาษี 
  ตัวอย่าง  บทการแสดงท่ีเริ่มด้วยเพลงยานี 
  บทโขนเรื่องรามเกียรติ์  ชุด พาลีสอนน้อง 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงวา– 
(เทวดา นางฟูา พระอิศวร พระอุมา พระนารายณ์ออก) 



๑๐๘ 
 

- ร้องเพลงยานี– 
   เมื่อนั้น    พระอิศวรบรมนาถา 
  เสด็จออกเทวะสภา   พร้อมคณาเทพเจ้าเหล่าอมร 

ฯลฯ 
  เพลงอัตรา  ๒  ชั้น 
  หากมิได้เริ่มด้วยบทของตัวละครฝุายพระ ฝุายยักษ์ หรือบทของเทพเจ้า หลังจาก    
ปี่พาทย์ทําเพลงวา แล้วก็จะใช้เพลงอัตรา ๒ ช้ัน บรรเลงตามบทของตัวละคร 
 ตัวอย่าง บทการแสดงท่ีเริ่มด้วยเพลง  ๒  ช้ัน 

บทโขน  เร่ืองรามเกียรติ  ชุด มณโฑเทวี 
ฉาก  อาศรมพระฤาษีท้ัง ๔ 

(จัดฉากเป็นอาศรมพระฤาษีกลางปุา มีแท่นท่ีนัง่สําหรับฤาษ ี๔ องค ์
กับมีอ่างน้ํานมขนาดใหญ่ให้นางกบกระโดดลงไปนอนตายได้) 

-ป่ีพาทย์ท าเพลงสิงโต– 
(นางนาคอนงค์นาคาออกเวทีล่าง) 

-ร้องเพลงสิงโต– 
   เมื่อนั้น     นางอนงค์นาคาโฉมศร ี
  อยู่ยังพิภพนาค ี     เทวีคิดแค้นพระสิทธา 
  ฤาษีท้ังส่ีนี้เจ้ากรรม    ทําให้ได้อายขายหนา้ 
  แม้นรู้ถึงองค์พระบิดา    จะม้วยด้วยอาญาพระภูวไนย 

ฯลฯ 
  แต่การแสดงส่วนใหญ่นิยมท่ีจะเริ่มด้วยเพลงช้าปี่ ซ่ึงนิยมเรียกกันว่า เริ่มด้วย      
“ตั้งพระ” (ฝุายพลับพลา) หรือ “ตั้งยักษ์” (ฝุายลงกา) เพลงท่ีใช้ประจําในการแสดงโขนอีกชนิดหนึ่ง 
คือ เพลงร่าย หรือร้องร่าย เป็นเพลงท่ีใช้ดําเนินเรื่อง ให้เรื่องดําเนินไปด้วยความรวดเร็ว 
 ตัวอย่าง บท “ร้องร่าย” 

- ร้องร่าย- 
   ถ้าแม้นดาบสนี้มิตาย   กูจะพ้นความอายนั้นหาไม ่
  จําจะฆ่าเสียให้บรรลัย    คิดแล้วขึ้นไปยังปฐพ ี
       บทโขน เรื่องรามเกียรติ์ ชุด มณโฑเทวี 
  นอกจากนี้ จะเป็นเพลงท่ีบรรเลง – ขับร้องประกอบกิริยาอารมณ์  แบ่งได ้ดังนี ้
  - เพลงท่ีใช้ในพิธีการ ความเป็นมงคล ใช้เพลงเวสสุกรรม เพลงแขกบรเทศ เพลง    
เทวาประสิทธิ 
  - เพลงท่ีใช้อารมณ์เศร้า  ใช้เพลงบังใบ เพลงกบเต้น เพลงตะนาว เพลงโอ้ลาว เพลง
แขกลพบุรี 



๑๐๙ 
 

  - เพลงท่ีใช้ในอารมณ์โกรธ  ใช้เพลงนาคราช  เพลงลิงโลด  เพลงลิงลาน 
  - เพลงท่ีใช้ในอารมณร์ัก  ใช้เพลงลีลากระทุ่ม  เพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง  โอ้โลม 
  - เพลงท่ีใช้ในอารมณ์ดีใจ  สนุกสนาน  ใช้เพลงแขกบรเทศ  เพลงกราวรํา  เพลง      
สีนวล 

ฯลฯ 
  เพลงท่ีนํามาใช้บรรเลง–ขับร้องประกอบกิริยาอารมณ์นี้มีวิธีการปฏิบัติเป็น ๓  
ลักษณะ คือ 
   - การขับร้อง ท่ีเรียกว่า “ต้นบทและลูกคู่” 
  - การขับร้องเดี่ยว 
  - การขับร้องหมู่ 
  การขับร้อง ท่ีเรียกว่า “ต้นบทและลูกคู่” กล่าวคือ แบ่งผู้ขับร้องออกเป็น ๒ พวก 
คือ ๑. ต้นบท ๒. ลูกคู่ 
  “ต้นบท”  ทําหน้าท่ี ร้องขึ้นตน้บทและร้องเดี่ยวไปจนหมดวรรคแรกของคํากลอน 
  “ลูกคู่” ทําหน้าท่ี ร้องวรรคท่ีสอง ของคํากลอนนั้นต่อจากต้นบท 
         “ต้นบท” นั้น จะร้องครั้งละ ๑ คน แต่ลูกคู่ต้องร้องให้พร้อมๆ กัน อย่างน้อย ๒ คน 
ขึ้นไป อย่างมากไม่ควรเกิน ๔ คน และการร้องลักษณะนี้จะใช้เฉพาะผู้หญิงขับร้องเท่านั้น วิธีการ     
ขับร้องลักษณะนี้จะมีท้ังการร้องร่าย และการขับร้องท่ีเรียกว่า การขับร้องประกอบอารมณ์ของเพลง 
แต่สําหรับผู้ชายจะขับร้องเพียงคนเดียว ไม่ใช้วิธีขับร้องแบบ “ต้นบทและลูกคู่” การขับร้องประกอบ 
การแสดงนี้ นอกจากขับร้องเพลงได้ถูกต้องแม่นยําแล้ว ยังจะต้องรู้ทีท่าของตัวแสดงว่าควรจะร้องช้า
หรือเร็วเพียงใด จึงจะเหมาะสมกับท่ารําของตัวแสดงนั้นๆ 
        อนึ่ง การร้องร่ายนั้นจะใช้ “กรับพวง” ตีให้จังหวะแทนการใช้ฉิ่ง โดยผู้ขับร้องจะ
เป็นผู้ตีกรับพวงด้วยตัวเอง กล่าวคือ  ขับร้องไปแล้วก็ใช้กรับพวงตีท่ีฝุามือกํากับจังหวะไปด้วย 
 ๓.๔.๕  ผู้แสดง 
 การแสดงโขน สืบมาตั้งแต่โบราณ แบ่งประเภทของผู้แสดงโขนออกเป็น ๔ ฝุาย คือ ตัวโขน
ฝุายพระ ตัวโขนฝุายนาง ตัวโขนฝุายยักษ์ ตัวโขนฝุายลิง 
  ๓.๔.๕.๑ ตัวโขนฝุายพระ จะมี  ๔ ประเภท คือ พระใหญ่  เช่น  พระอิศวร          
พระนารายณ์ พระพรหม ท้าวทศรถ พระราม พระน้อย เช่น พระพรต พระลักษมณ์ พระศัตรุด    
พระเสนา เช่น สุมันตัน และ เสนาพระ เช่น พวกไพร่พล 
  การแสดงโขนแต่โบราณ ตัวโขนฝุายพระ ท้ังพระใหญ่และพระน้อย ต้องสวมหัวโขน
ต่อมาได้ปรับเปล่ียนมาเป็นการสวมชฎาแทน ซ่ึงชฎานั้นจะแตกต่างไปตามลักษณะสําคัญของตัวแสดง 
 
 
 



๑๑๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๒๐ การแต่งกายโขนพระราม พระลักษมณ์สวมหัว 
        ท่ีมา: กรมศิลปากร,  ๒๕๕๒: ๑๐๕. 

 
  ๓.๔.๕.๒ ตัวโขนฝุายนาง มี ๓ ประเภท คือ นางตัวเอก เช่น พระอุมา พระลักษมี  
พระสุรัสวดี นางสีดา นางตัวรอง เช่น นางตรีชฎา นางเบญกาย นางสุวรรณกันยุมา นางก านัล เช่น 
นางค่อมกุจจี นางค่อม นางกํานัล 
  นอกจากนี้ ยังแบ่งตัวนางออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ ลักษณะนางท่ีเป็น “นางกษัตริย์” 
ได้แก่ ตัวละครที่มีลีลาและอิริยาบถท่ีเรียบร้อย และลักษณะ “นางตลาด” ซ่ึงจะมีกิริยาท่าทางใน   
การใช้ท่ารําท่ีกระฉับกระเฉงว่องไว การแสดงโขนตัวนางไม่ต้องสวมหัวโขน จะสวมมงกุฎ หรือรัดเกล้า 
หรือกระบังหน้าตามฐานะของตัวละคร ยกเว้น นางยักษิณี เช่น นางสํามนักขา นางกากนาสูร        
นางผีเส้ือสมุทร เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๒๑ ตัวนางสวมมงกุฎนาง   ภาพที่ ๓.๒๒ ตัวนางสวมรัดเกล้าเปลว 
ท่ีมา: www.bloggang.com, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: www.bloggang.com, ๒๕๕๗. 
 
 
 

http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=03-2012&date=14&group=11&gblog=11
http://www.bloggang.com/viewdiary.php?id=rouenrarai&month=03-2012&date=14&group=11&gblog=11


๑๑๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
       ภาพท่ี ๓.๒๓ ตัวนางสวมหัวยักษ์ 

ท่ีมา: chanapob.exteen.com, ๒๕๕๗. 

 
 
 

 

  ๓.๔.๕.๓ ตัวโขนฝุายยักษ์ มี ๖ ประเภท คือ ยักษ์ใหญ่ เช่น ทศกัณฐ์ ยักษ์น้อย เช่น 
พิเภก กุมภกรรณ  อินทรชิต ยักษ์ต่างเมือง เช่น มัยราพณ์ แสงอาทิตย์ สัทธาสูร ยักษ์เสนา เช่น 
มโหทร เปาวนาสูร เสนายักษ์ เช่น กาลสูร การุณราช สุกสาร เขนยักษ์ ได้แก่ พวกพลยักษ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๒๔ ยักษ์ใหญ ่“ทศกัณฐ์หน้าทอง”    ภาพที่ ๓.๒๕ ยักษ์น้อย “พิเภก” 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๗๕.               ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๙๖. 
 
 
 
 
 
 

http://chanapob.exteen.com/20120418/entry


๑๑๒ 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๒๖ ยักษ์ต่างเมือง “ไมยราพ” 
        ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๕๔. 

 
  ๓.๔.๕.๔  ตัวโขนฝุายลิง มี ๕ ประเภท คือ พญาวานร ได้แก่ ท้าวมหาชมพูพญากา  
หรือพาลี ชามพูวราช  สุครีพ หนุมาน องคต นิลพัท นิลนนท์ ชมพูพาน สิบแปดมงกุฎ เช่น เกยูร     
มายูร เกสรทมาลา ไวยบุตร เตียวเพชร์ เช่น โชติมุข ปังคลา มากัญจวัก ทวิพัท วาหุโรม จังเกียง      
ไม่ปรากฏว่ามีก่ีตัวและช่ืออะไรบ้าง เขนลิง ได้แก่ พวกพลลิง 
 
 
 
 
   
 
 
 
ภาพที่ ๓.๒๗ ท้าวมหาชมพ ู      ภาพที ่๓.๒๘ พาลี             ภาพที่ ๓.๒๙ สุครีพ 
ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๘๕.            ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๘๕.     ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๘๕. 
  
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๓.๓๐ หนุมาน       ภาพที ่๓.๓๑ นิลพัท 
 ที่มา:  กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๘๕.                    ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๘๕. 



๑๑๓ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                  ภาพที ่๓.๓๒ รวมภาพสิบแปดมงกุฎ 
                                  ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗: ๑๑๓-๑๔๑. 



๑๑๔ 
 

 ๓.๔.๖ ท่าร าพ้ืนฐานและภาษาท่าร าในโขน 
 ท่ารํา เต้น ในการแสดงโขน ต้องฝึกทักษะท่ารําพื้นฐานท่ีเป็นท่ารํา ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ 
และตัวลิง เริ่มตั้งแต่การฝึกหัดโขนเบ้ืองต้น ท่าโขนที่เป็นลักษณะเฉพาะ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และ
ตัวลิง ท่าโขนในการรําเพลงหน้าพาทย์ ท่าโขนในการรําใช้บท  
  ๓.๔.๖.๑ ท่าร าพ้ืนฐาน ท่ารําพื้นฐานของโขนเป็นการเตรียมพร้อมร่างกายและ
จิตใจ กระบวนในการฝึกเบื้องต้นของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง (แต่ปัจจุบันตัวนางจะใช้      
ตัวนางของพวกละคร การฝึกท่ีพบในการเก็บข้อมูลมีเฉพาะ พระ ยักษ์ ลิง) ได้แก่ ตบเข่า ถองสะเอว    
เต้นเสา หกคะเมน หรือ ตีลังกา หักข้อมือ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๓๓ ท่าพื้นฐานตัวลิง “ตบเข่า” 
       ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
  ตบเข่า เริ่มปฏิบัติโดยให้ผู้เรียนนั่งพับเพียบ ดันหลังลําตัวตั้งตรง เปิดปลายคาง    
มองตรงไปข้างหน้า มือท้ังสองวางอยู่บนหัวเข่า เริ่มด้วยยกมือขวาขึ้นตบฝุามือบนเข่าขวานับ ๑ พร้อม
กับยกมือซ้ายแล้วตบมือซ้ายลงบนเข่าซ้ายนับ ๒ พร้อมยกมือขวา ตบมือขวาลงเข่าขวานับ ๓ พร้อม
ยกมือซ้าย แล้วยั้ง ๑ จังหวะ แล้วตบเข่าสลับไป คุมจังหวะให้คงท่ี เพราะจังหวะสําคัญต่อการแสดงโขน 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๓๔ ท่าพื้นฐานตัวลิง “ถองสะเอว” 
      ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๑๑๕ 
 

  ถองสะเอว เป็นท่าท่ีปฏิบัติต่อจากท่าตบเข่า วิธีปฏิบัติคือนักเรียนนั่งพับเพียบใน    
ท่าเดิม มือท้ัง ๒ หงาย กํามือหักข้อมือขึ้น งอแขนให้ข้อศอกอยู่ห่างจากเอวประมาณ ๑ คืบ เริ่มต้น
โดยการกระทุ้งศอกขวาเข้าข้างลําตัวด้านขวา เอวหลบศอกไปทางด้านซ้าย ลักคอไปข้างซ้าย 
ต่อจากนั้นกระทุ้งศอกซ้ายเข้าข้างลําตัวด้านซ้าย พร้อมกับหลบเอวไปทางด้านขวา ลักคอด้านขวา 
เป็นจังหวะ ๑ ๒ ๓ ยั้งจังหวะเช่นเดียวกับการตบเข่า การถองสะเอวทําให้ผู้ฝึกหัดรู้จักการยักเยื้อง
ลําตัว ยักคอ ยักไหล่ และช่วงเอวให้สัมพันธ์ไปตามจังหวะได้เป็นอย่างดี 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๓.๓๕ ท่าพื้นฐาน “เต้นเสา” 
          ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  เต้นเสา สําหรับโขนตัวพระมีการฝึกซ้อมเต้นเสาบ้าง แต่ไม่เหมือนโขนตัวยักษ์และ
ตัวลิง วิธีปฏิบัติคือ ให้นักเรียนอยู่ในท่าเรียงต่อกันเป็นแถว จากนั้นกางขาย่อเข่าลง ส้นเท้าตรงกัน 
แยกปลายเท้าให้ขาท้ัง ๒ เป็นรูปส่ีเหล่ียม ลําตัวตั้งตรงเปิดคาง มือท้ัง ๒ ตั้ง หักข้อมือขึ้น             
เก็บนิ้วหัวแม่มือ ยืดแขนให้ตึงไปทางด้านหน้าขนานกับพื้น ต่อจากนั้นยกเท้าขวากระทืบลงให้ชิด    
เท้าซ้าย ยกเท้าซ้ายกระทืบลงชิดเท้าขวา แล้วยกเท้าขวาขึ้นกระทืบลงไป ยกเท้าซ้ายหนีบน่อง ซ่ึงต้อง
ปฏิบัติอย่างรวดเร็ว วิธีปฏิบัตินี้เรียกว่า “ตะลึกตึก” จากนั้นกระทืบเท้าซ้ายลง ยกเท้าขวาขึ้น ทําสลับ
เช่นนี้ไปเรื่อยๆ เรียกว่า “เต้นเสา” ประโยชน์ของการฝึกหัดเต้นเสา เพื่อให้ผู้ฝึกหัดมีกําลังขาท่ีแข็งแรง 
สามารถออกท่าทางในการเต้นโขนได้นาน โดยไม่รู้สึกเหนื่อยง่าย 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๓๖ ท่าพื้นฐาน “ถีบเหล่ียมลิง”  ภาพที่ ๓.๓๗ ท่าพื้นฐาน “ถีบเหล่ียมยักษ์” 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๑๑๖ 
 

  ถีบเหลี่ยม เป็นท่าท่ีปฏิบัติต่อจากการเต้นเสา เฉพาะตัวยักษ์และตัวลิง ส่วนตัวพระ
นั้นนานๆ ปฏิบัติก็ได้ วิธีปฏิบัติคือให้นักเรียนอยู่ในท่าหันหลังพิงเสาหรือผนัง ย่อเหล่ียม แบะเข่าออก 
ครูจะนั่งหันหน้าเข้าหาศิษย์ และใช้ฝุาเท้าท้ัง ๒ ข้าง ถีบเข่าของผู้เรียน ค่อยๆ ดันออกไปจนเหล่ียม
แบะได้ท่ี จากนั้นให้ผู้เรียนบิดตัวไปข้างซ้ายทีหนึ่ง ข้างขวาทีหนึ่ง แล้วยืดตัวขึ้น ครูใช้ฝาเท้าขยี้ท่ี      
หัวเข่าท้ังสองเพื่อให้เส้นคลาย ประโยชน์ของการถีบเหล่ียมคือ ทําให้ผู้เรียนมีเหล่ียมท่ีสวยงามตาม
แบบการแสดงโขน 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๓๘ ท่าพื้นฐาน “ฉีกขา” 
           ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
  ฉีกขา ใช้เฉพาะตัวลิง จะปฏิบัติต่อจากการถีบเหล่ียม เมื่อถีบเหล่ียมเสร็จครูจะให้    
ผู้ฝึกค่อยๆ กางขาท้ังสองข้างออกจากกัน จนกระท้ังนั่งลงกับพื้น โดยครูจะช่วยใช้ฝาเท้าท้ังสองข้าง    
กดลงไปท่ีหัวเข่า พร้อมท้ังค่อยๆ ดันขาของผู้ฝึกให้แยกไปด้านข้างจนเป็นเส้นตรง กดหัวเข่าแนบกับ
พื้น ประโยชน์ของการฉีกขาทําให้ผู้ฝึกเกิดความคล่องตัว สามารถตีลังกา และแสดงท่าทางของโขน  
ตัวลิงได้เป็นอย่างดี 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที่ ๓.๓๙ ท่าพื้นฐาน “หกคะเมนหรือตีลังกา” 
   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 



๑๑๗ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๔๐ ท่าพื้นฐาน “ตีลังกาหน้าแล้วกลับมายืน” 
         ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๔๑ ท่าพื้นฐาน “ตีลังกาพุ่งม้วนสามตัว” 
                              ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
  หกคะเมนหรือตีลังกา ใช้เฉพาะโขนตัวลิง วิธีปฏิบัติคือให้ผู้ฝึกใช้ฝุามือท้ังสองยันกับ
พื้น จากนั้นถีบเท้าท้ังสองขึ้นไป ใช้ฝามือยันให้เท้าติดกับผนัง เมื่อผู้ฝึกพอจะปฏิบัติได้ ก็ให้ผู้ฝึกปฏิบัติ
แบบเคล่ือนท่ี โดยเท้าไม่ต้องติดผนัง ใช้วิธีเดิมด้วยมือแทน ต่อจากนั้นต้องใช้อุปกรณ์ช่วยในการหก  
คะเมนตีลังกา คือเบาะเพื่อช่วยให้เกิดความปลอดภัยข้ึน ผู้ฝึกจะฝึกตีลังกาไปข้างหน้าโดยว่ิงมือยันพื้น
แล้วถีบตัวส่งเท้าไปข้างหลัง ด้วยความเร็วและแรง ให้หมุนกลับมายืนได้ ผู้ฝึกฝึกตีลังกาหลังโดยยืน  
หันหลังย่อเข่า ท้ังสองข้างกระโดดเหว่ียงพลิกตัวไปข้างหลัง มือท้ังสองยันพื้นหมุนกลับมายืน 
นอกจากนี้ยังมีการตีลังกาเหว่ียงตัวไปด้านข้าง และพุ่งตัวม้วนไปข้างหน้ากับพื้น ท่าหกคะเมนหรือ     
ตีลังกานี้ มีช่ือเรียกต่างกันดังนี้ 
  หกคะเมนหงายไปข้างหลัง เรียกว่า  ตีลังกาหกม้วน 
  หกคะเมนไปข้างหน้า  เรียกว่า  อันธพา 
  หกคะเมนหมุนไปข้างๆ  เรียกว่า  พาสุริน 
  ประโยชน์ของการฝึกหัดหกคะเมนหรือตีลังกา เพื่อให้อวัยวะในร่างกายเกิด      
ความยืดหยุ่น สามารถเคล่ือนไหวพลิกแพลงได้อย่างคล่องแคล่วว่องไว 



๑๑๘ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๔๒ ท่าพื้นฐาน “หักข้อมือลิง”  ภาพที่ ๓.๔๓ ท่าพื้นฐาน “หักข้อมือยักษ์” 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  หักข้อมือ ปฏิบัติได้ ท้ังตัวพระ ตัวนาง ยักษ์ ลิง ตัวยักษ์จะหักข้อมือในขณะ         
ถีบเหล่ียม ส่วนตัวลิงจะหักข้อมือในขณะฉีกขา โดยให้ผู้ฝึกตั้งมือเหยียดแขนตึง ครูจะหักข้อมือให้ท้ัง
ข้อมือซ้ายและข้อมือขวา ส่วนตัวพระและตัวนางครูจะหักข้อมือให้ก่อนจะฝึกหัดรํามาตรฐานต่างๆ  
ประโยชน์ของการหักมือคือ เมื่อผู้ฝึกตั้งวงในเวลาแสดง ข้อมือท่ีได้รับการหักไว้จนคงท่ีทําให้ดูงดงาม 
เมื่อเวลาตั้งวงและตั้งมือ 
  ท่าโขนท่ีมีลักษณะเฉพาะพระ นาง ยักษ์ ลิง  
  ท่าสําคัญท่ีเป็นลักษณะเฉพาะตัวโขน ขอยกตัวอย่างให้เห็นพอสังเขปดังนี้ 
   ลักษณะเฉพาะ ตัวพระ ตัวนาง 
   การต้ังวง 
       วงบนหรือวงสูง ตัวพระ (มือซ้ายหรือมือขวาก็ได้) ตั้งมือหันฝามือออก
นอกปลายนิ้วอยู่ระดับศีรษะ นิ้วหัวแม่มืองอเข้าหาฝามือเล็กน้อย ส่วนลําแขนงอเป็นลักษณะวง      
ตัวนางหลบวงมาข้างหน้า ปลายนิ้วอยู่ประมาณปลายคิ้ว  
       วงกลาง ลักษณะตั้งวงเช่นเดียวกับวงบน แต่ลดวงลง ปลายนิ้วอยู่ระดับ
ไหล ตัวพระ ตัวนาง ปฏิบัติเหมือนกัน 
       วงหน้า ส่งแขนไปด้านหน้า งอแขน ตั้งข้อมือ ปลายนิ้วสูงระดับปาก     
ตัวพระกันศอกออกเล็กน้อย ตัวนางเก็บศอกไว้ใกล้ลําตัว  
       วงล่าง โค้งลําแขนตั้งข้อมืออยู่ระดับชายพก ตัวพระกันศอกออก
เล็กน้อย ตัวนางเก็บศอกไว้ใกล้ลําตัว 
 
 
 
 



๑๑๙ 
 

  ตัวอย่าง ลักษณะการวางท่าร าตัวพระ และ ตัวนาง 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๔๔ ลักษณะการใช้ “วง” ของตัวพระ ภาพที่ ๓.๔๕ ลักษณะการใช้ “วง” ของตัวนาง 
ท่ีมา: ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๕๖: ๑๓๑.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๙๙. 
 
   การจีบมือ ให้ปลายนิ้วหัวแม่มือจรดท่ีปลายข้อแรกของนิ้วช้ี อีกสามนิ้วท่ี
เหลือกรีดกางตึงออกไปคล้ายรูปพัด ลักษณะการจีบมือ ได้แก่ จีบหงาย จีบควํ่า จีบปรกข้าง          
จีบปรกหน้า และจีบหลัง 
   จีบหงาย หงายแขนและข้อมือท่ีจีบให้ปลายนิ้วช้ีขึ้นบน หักข้อมือเข้าหา   
ลําแขน 
   จีบคว่ า  พลิกแขนควํ่า ข้อมือท่ีจีบให้ปลายนิ้วช้ีลง หักข้อมือเข้าหาลําแขน 
   จีบหลัง  ส่งแขนไปข้างหลัง ควํ่าท้องแขนลง พลิกข้อมือท่ีจีบหงายขึ้นให้
ปลายนิ้วช้ีขึ้นบน 
   จีบปรกหน้า ยกแขนและหักข้อมือให้จีบหันเข้าหาระดับกลางหน้าผาก  
   จีบปรกข้าง ยกแขนและหักข้อมือให้จีบหันเข้าหาแง่ศีรษะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๔๖ ลักษณะการใช้ “จีบหลัง”         ภาพที่ ๓.๔๗ ลักษณะการใช้ “จีบหงายและจีบปรกข้าง” 
ที่มา: www.oknation.net, ๒๕๕๗.       ที่มา: www.amon.thmy.com, ๒๕๕๗. 
 
 

https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB0&url=http%3A%2F%2Fwww.oknation.net%2Fblog%2Fassada999%2F2009%2F11%2F22%2Fentry-1&ei=STCaVILJBIqRuASczYDoCQ&bvm=bv.82001339,d.c2E&psig=AFQjCNFQwN2wZJ8PuTymIHhUybdL0A697w&ust=1419477411955276
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=0CAYQjB0&url=http%3A%2F%2Fwww.amon.thmy.com%2F003.html&ei=8DCaVPGNOoOwuATh24LIDw&bvm=bv.82001339,d.c2E&psig=AFQjCNG8VvuD5XHIti_kM5Oj4vAfWpFCgA&ust=1419477553434469


๑๒๐ 
 

   การใช้ส่วนเท้า  แบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ กระดกเท้า และยกเท้า 
   กระดกเท้า  แบ่งเป็นกระดกหลัง และ กระดกเส้ียว 
        กระดกหลัง มีลักษณะคือ ยกเท้าไปข้างหลัง โดยส่งเข่าไปข้างหลัง
มากๆ หักข้อเท้าปลายนิ้วเท้าลงพื้น ย่อเข่าอีกข้างลง 
        กระดกเสี้ยว มีลักษณะคือ ยกเท้าไปด้านข้าง โดยส่งเข่าออกไป      
ข้างลําตัว หักข้อเท้าให้ปลายนิ้วเท้าลงพื้น ย่อเข่าอีกข้างลง 
   ยกเท้า แบ่งเป็น ยกหน้า และ ยกข้าง 
        ยกหน้า มีลักษณะคือ ยกเท้าขึ้น ส้นเท้าอยู่ระดับครึ่งหน้าแข้ง หัก      
ข้อเท้าเชิดปลายเท้าไปข้างหน้า ย่อเข่าอีกข้างลง 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพที่ ๓.๔๘ ตัวอย่างท่าราํการใช้ส่วนเท้า “ยกหน้า” 
   ท่ีมา: www.gotoknow.org, ๒๕๕๗. 
 
        ยกข้าง มีลักษณะคือ ยกเท้าขึ้น ส้นเท้าอยู่ระดับเข่า หักข้อเท้าเชิด
ปลายเท้าไปด้านข้าง ย่อเข่าอีกข้างลง ตัวนางจะใช้ส้นเท้าท่ียกชิดติดไว้ใต้เข่าท่ียืน เรียกว่า“เดี่ยวเท้า” 
ในการใช้ส่วนเท้า ตัวพระจะต้องกันเหล่ียมหรือกันเข่ารับท่าการใช้ส่วนขา ต่างไปจากตัวนาง 
 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพที่ ๓.๔๙ ตัวอย่างท่ารําการใช้ส่วนเท้า “ยกข้าง” 
   ท่ีมา: valuablebook ๒.tkpark.ro.th, ๒๕๕๖. 

https://www.gotoknow.org/posts/157270


๑๒๑ 
 

        ลักษณะเฉพาะ ตัวยักษ์ ท่ารําของตัวยักษ์มีการประดิษฐ์กระบวนท่าทางไว้
อย่างวิจิตรงดงามเช่นกันและมีลักษณะเฉพาะ เช่น  
        วงยักษ์ ลักษณะของการตั้งวงยักษ์ คือ จะตั้งวงเช่นเดียวกับตัวพระแต่
การตั้งวงจะดูสูงและกว้างกว่าตัวพระ 
        ท่าเหลี่ยมอัด ยืนกางขา ย่อเข่าลง ให้หัวเข่าท้ังสองแยกออก น้ําหนัก
อยู่ตรงกลาง 
        แม่ท่ายักษ์ มีแม่ท่าหลักอยู่ ๕ ท่า  
   ตัวอย่างลักษณะการวางท่าของตัวยักษ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 

        ภาพที ่๓.๕๐ ลักษณะการวางท่าของตัวยักษ์ 
                  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๒๐. 
 
  ตัวอย่าง แม่ท่ายักษ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ท่าท่ี ๑    ท่าท่ี ๒    ท่าท่ี ๓ 
 
 
 



๑๒๒ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ท่าท่ี ๔     ท่าท่ี ๕ 

      ภาพที่ ๓.๕๑ แม่ท่ายักษ ์๕ ท่า 
       ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๐๑. 
 
   ลักษณะเฉพาะ ตัวลิง  
   ท่ารําของตัวลิง มีการประดิษฐ์กระบวนท่าทางเฉพาะ และมีความแตกตา่ง
อย่างวิจิตรงดงาม โดยนาํเอาท่าในธรรมชาติของลิง (ลิงแสม) มาเป็นแบบ เช่น  
        วงลิง ปรากฏใช้ในท่าโขนของลิงเกือบท้ังหมด มีลักษณะดังนี้ นิ้วช้ี
เหยียดตึง งอนิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย เรียงลําดับจากสูงไปหาต่ํา ให้นิ้วเรียงชิดติดกัน นิ้วหัวแม่มืองอ
เข้าหาฝามือ ตั้งข้อมือขึ้น มือเข้าอก ปรากฏใช้ในท่าลิงเกือบท้ังหมด คือ ควํ่ามือปล่อยมือห้อยลง     
ให้ข้อมืออยู่กลางหน้าอก หุบข้อศอก ถ้าเข้าอกมือเดียว อีกมือหนึ่งจะตั้งวงลิง ถ้าเข้าอกสองมือ    
ปลายมือบนจะติดกับข้อมือล่าง  
         ท่าหย่อง ปฏิบัติได้สองข้าง แต่ต้องสลับมือกัน จัดอยู่ในชุดแม่ท่าออก
ฉากจะใช้เป็นกิริยา “ท่ามอง” วิธีปฏิบัติยืนกางขา ย่อตัวลง ขาซ้ายตั้งเหล่ียม ขาขวาหลบเหล่ียมเปิด
ส้นเท้าพอสมควร มือท้ังสองงอ มือซ้ายอยู่ระดับหน้าอก มือขวาอยู่ระดับหน้าท้อง มือซ้ ายอยู่บน 
ปลายนิ้วกลางข้างซ้ายจดข้อมือขวา หน้ามองซ้าย เอียงศีรษะขวา  
          แม่ท่าลิง มี ๗ ท่า 
          ท่าเกา มี ๗ ท่า 
 
 
 
 
 
 



๑๒๓ 
 

  ตัวอย่าง ลักษณะการวางท่าของตัวลิง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕๒ ลักษณะการวางท่าของตัวลิง 
               ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๒๖. 
 
  ตัวอย่างท่าเกาของลิง 
 
 
 
 
 
 
 
        เกาข้อมือ         เกาหัวเข่า        เกาสีข้างหรือเอว  เกาหัวไหล่ 
 
 
 
 
 
 
 
 
                         เกาคาง   เกาหัว                        เกาข้อศอก 

ภาพที่ ๓.๕๓ ท่าเกาลิง ๗ ท่า 
     ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๐๒-๑๐๓. 
 



๑๒๔ 
 

  ๓.๔.๖.๒ ภาษาท่าร าในโขน 
  ภาษาท่ารําในโขน เป็นการใช้ท่าทางในการรํา และการเต้น กระบวนท่ารําต่างๆ นั้น 
จะใช้ท่ารําตามเพลงหน้าพาทย์ ตามบทร้อง ตามบทพากย์ และบทเจรจา ซ่ึงเรียกว่า การรําบทหรือ
การรําใช้บท 
  ภาษาท่า ท่ีใช้ในการแสดงโขนและละคร จะคล้ายคลึงกัน แต่ในความเห็นของผู้วิจัย
การใช้ภาษาท่ารําในโขนจะใช้มากกว่า เพราะผู้แสดงโขนต้องสวมหัวโขน ถึงแม้จะไม่สวม เช่น เทวดา 
ตัวพระ ตัวนาง ก็จะไม่เจรจาเองต้องมีคนพากย์เจรจาให้ การใช้ภาษาท่ารําในโขนตามรูปแบบของการ
แสดงแล้ว แบ่งออกได้เป็น ๕ ประเภทคือ 
  ๑) ท่าทางท่ีใช้แทนคําพูด เช่น รับ ปฏิเสธ ส่ัง เรียก เป็นต้น 
  ๒) ท่าทางท่ีแสดงออกเป็นอิริยาบถหรือกิริยาอาการ เช่น ยืน เดิน นั่ง นอน เคารพ 
เป็นต้น 
  ๓) ท่าทางท่ีแสดงออกถึงอารมณ์ภายใน เช่น รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ ร้องไห้ ร่าเริง 
เป็นต้น 
  ๔) ท่าทางท่ีเป็นท่าประดิษฐ์ขึ้นตามความหมายของบทร้อง คําพากย์ และคําเจรจา 
ส่วนใหญ่นํามาจากท่ารําในแม่บท เช่น ยิ่งใหญ่ (นภาพร) สวยงาม (เฉิดฉิน) เทิดทูน (พรหมส่ีหน้า) 
เป็นต้น 
  ๕) ท่าทางท่ีเลียนแบบสัตว์ ท่ีปรากฏตามท้องเรื่อง เช่น กวาง ม้า ควาย ปลา นาค 
นก ครุฑ เป็นต้น 
  การใช้ท่าร าในการแสดงโขนมีหลักส าคัญ ๒ ประการคือ  
  ร าหน้าพาทย์  คือการรําตามทํานองเพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรเลงประกอบบทบาทของ
ผู้แสดง ไม่ว่าจะเป็นการแปลงกาย การแสดงอิทธิฤทธ์ิ การเดินทาง และการรบ เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕๔ รําหน้าพาทย์ตระนิมิต “แปลงกาย” ของหนุมานและองคตเป็นนกกา 
                                    และหมาเน่า เพื่อทําลายพิธีลับหอกของกุมภกรรณ 
     ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๑๒๕ 
 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕๕ รําหนา้พาทย์เชิด “การต่อสู้” ของทัพพระลักษมณ์และทัพกุมภกรรณ 
          ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
  การร าใช้บทหรือร าตามบท  ได้แก่ การรําตามบทร้อง บทพากย์ เจรจา กล่าวคือ 
การรําหรือเต้น ทําบท ในวงการนาฏศิลป์เรียกว่า “ตีบท” ไปตามถ้อยคําท่ีนักร้องหรือคนพากย์เจรา
ซ่ึงผู้แสดงโขนก็จะต้องเต้น หรือรําตามบทร้องหรือพากย์เจรจานั้นๆ สําหรับภาษาและท่ารําในโขน
ดังกล่าวแล้วข้างต้น ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างพอให้เข้าใจดังนี้  
  ท่าตัวเรา 
 
 
 
 
 
 
  ท่าย้ิมหรือดีใจ    
 
 

ภาพที่ ๓.๕๖ แสดงความหมายการใช้ท่า “ตัวเรา” ของ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 
      ท่ีมา: ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, ๒๕๕๕: ๘๔. 
 
  ใช้มือซ้ายจีบเข้าหาลําตัวตรงหนา้อก หมายถึงการแสดงความเป็นเจ้าของหรือตัวเรา 
 
 
 
 



๑๒๖ 
 

  ท่ารัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕๗ แสดงความหมายการใช้ท่า “รัก” ของ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 
        ท่ีมา: ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, ๒๕๕๕: ๘๒. 
   
  แบมือท้ัง ๒ ไขว้ข้อมือซ้อนกัน ใช้ฝามือท้ัง ๒ ประทับไปท่ีทรวงอก หมายความว่า
แสดงออกถึงความรัก 
 
  ท่าย้ิมหรือดีใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕๘ แสดงความหมายการใช้ท่า “ยิ้มหรือดใีจ” ของ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 
   ท่ีมา: ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, ๒๕๕๕: ๘๓. 
 
  ใช้มือซ้ายจีบ หันปลายจีบไว้ระดับปาก แสดงออกถึงการยิ้มหรือดีใจ 
 
 
 



๑๒๗ 
 

  ท่าโกรธ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๕๙ แสดงความหมายการใช้ท่า “โกรธ” ของ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 
       ท่ีมา: ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, ๒๕๕๕: ๘๓. 
   
  ใช้ฝามือหนึ่งฝามือใดถูไปมาบริเวณก้านคอตอนใต้ใบหู พร้อมกับกระทืบเท้าลงไป  
บนพื้น แสดงความหมายว่ากําลังโกรธ 
 
  ท่าแสดงความเศร้าโศกหรือร้องไห้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๖๐ แสดงความหมายการใช้ท่า “เศร้าโศกหรือร้องไห้” ของ ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง 
      ที่มา: ธีรภัทร์ ทองนิ่ม, ๒๕๕๕: ๘๒. 

 
  ใช้มือซ้ายช่วงระหว่างหัวแม่มือและนิ้วช้ีแตะคร่อมรองไว้ท่ีมงกุฎหรือชฎา แล้วแตะท่ี
ใต้ขอบตาท้ัง ๒ ข้าง และประสานมือไว้ระดับหน้าท้อง ลิงสลับมือแตะท่ีหน้าผากแสดงการร้องไห้ 
เสียใจ โศกเศร้า 
 



๑๒๘ 
 

  การใช้ท่าบทรัก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๖๑ ความหมายการใช้ท่า   ภาพที่ ๓.๖๒ ความหมายการใช้ท่า  
                “บทเก้ียว” ของ ตัวพระ ตัวนาง                        “บทเก้ียว” ของ ตัวยักษ์ ตัวนาง  
ท่ีมา: ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: ๑๘๙.   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                    ภาพที่ ๓.๖๓ ความหมายการใช้ท่า 
                                                      “บทเก้ียว” ของ ตัวลิง ตัวนาง                         
                                      ท่ีมา: www.convertaholics.com, ๒๕๕๗. 
  
  การใช้ภาษาท่ารําในโขน เท่ากับเป็นภาษาพูดโดยไม่ต้องเปล่งเสียงออกมา แต่อาศัย
อวัยวะของร่างกายแสดงออกมาเป็นท่าทาง ผู้ดูผู้ชมจะสามารถเข้าใจและช่ืนชมศิลปะการแสดงโขน   
ได้ดี และถ้าได้มีการแนะนําในท่าทางต่างๆ ก่อนบ้างพอสมควรแล้ว ยิ่งจะทําให้เกิดความสนุกสนาน 
และความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 
 
 

http://www.convertaholics.com/playvideos1.php?queryType=show_video&videoId=UJNM8sg7K5k&sk=&page_no=1


๑๒๙ 
 

  การใช้ท่าต่อสู้ 
  การใช้ท่าต่อสู้ในการแสดงโขน ถือเป็นการแสดงท่ีสําคัญ เพราะเป็นการแสดงการ   
จัดทัพและศิลปะของการต่อสู้ท่ีสวยงาม 
 ตัวอย่าง กระบวนการจัดทัพฝุายพระราม จะต้องออกทางด้านขวาของเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                   ภาพที่ ๓.๖๔ กระบวนการจัดทัพของพระลักษมณ์ 
                                     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 ตัวอย่าง กระบวนการจัดทัพฝุายยักษ์ จะต้องออกทางด้านซ้ายของเวที 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๓.๖๕ กระบวนการจัดทัพของกุมภกรรณ 
   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 



๑๓๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๓.๖๖ การใช้กระบวนท่าต่อสู้ในการรบ 
   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
  ตัวอย่าง กระบวนการใช้ท่ารบในโขน 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๖๗ การใช้กระบวนท่าต่อสู้ “ลอย ๑” ภาพที่ ๓.๖๘ การใช้กระบวนท่าต่อสู้ “ลอย ๒” 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๖๙ การใช้กระบวนท่าต่อสู้ “ลอย ๓” ภาพที่ ๓.๗๐ การใช้กระบวนท่าต่อสู้ “ลอยสูง” 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 



๑๓๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๗๑ ท่าต่อสู้ “ลอยหกบ่า”  ภาพที่ ๓.๗๒ ท่าต่อสู้              ภาพที่ ๓.๗๓ ท่าต่อสู้ “ลอยพิเศษ” 
                   “ลอยหกบ่าเท้าคีบปลายศร” 
ที่มา: สํานักงานส่งเสริมเอกลักษณ์ชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๕๗: ๒๕๖-๒๕๗.  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๗๔ ท่าต่อสู้ “ลอย ๑”                ภาพที ่๓.๗๕ ท่าต่อสู้ “ลอย ๒”       ภาพที่ ๓.๗๖ ท่าต่อสู้ “ลอย ๓” 
ที่มา: สํานักงานส่งเสริมเอกลักษณ์ชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี, ๒๕๕๗: ๒๕๖-๒๕๗.  

 
 ๓.๔.๗ ระบ าในโขน 
 ระบํา เป็นการแสดงท่าทางทางนาฏศิลป์ท่ีให้ความบันเทิงเพลิดเพลิน ลักษณะของการแสดง
จะรําเป็นคู่หรือเป็นหมู่ มีกระบวนการรําท่ีงดงาม เน้นเรื่องความพร้อมเพรียง มีท้ังการรําแบบใช้บท
คือมีบทร้อง และการรําตามทํานองเพลง คือไม่มีบทร้อง ระบําในโขนกระบวนท่ารํานํามาจากท่ารําใน
แม่บท เพลงช้า และเพลงเร็ว จังหวะในการรําตามลําดับคือ จากจังหวะช้าไปเร็ วในตอนท้าย ระบํา    
ในโขนจะเน้นความงดงามในเรื่องของการแต่งกาย เนื้อหาสําคัญของการดําเนินเรื่องในการแสดงโขน 
การจัดรูปแบบแถวหรือแปรแถวเข้ากับฉากหรือเวทีแสดง 
 
 
 



๑๓๒ 
 

 ในการเก็บข้อมูล พบว่า ระบําในโขนมีท่ีมาได้ ๓ ทาง คือ 
   ระบําดั้งเดิม ท่ีได้รับการสืบทอดมา ได้แก่ ระบําพรหมาสตร์  
   ระบําท่ีประดิษฐ์ขึ้นเฉพาะวัตถุประสงค์ในการแสดง ต่อมาภายหลังเห็นว่าเหมาะสมกับ
การแสดงโขนบางตอน ก็นํามาร่วมใช้ในการแสดงด้วย ได้แก่ ระบําวีรชัยลิง ระบําวานรพงศ์ ระบํา     
วีรชัยยักษ์ ระบําอสุรพงศ์  
   ระบําท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ผลงานในการปรับปรุงการแสดงโขนชุดใหม่ ได้แก่ ระบํา
นาค ระบํามฤคระเริง ระบําอู่ทอง และระบําบันเทิงกาสร 
   ถ้าแบ่งตามลักษณะของผู้แสดงในโขน แบ่งได้ดังนี้ 
   ลักษณะผู้แสดงเป็นตัวพระ ตัวนาง ได้แก่ ระบําพรหมาสตร์  ระบํานางใน ระบําอู่ทอง  
   ลักษณะผู้แสดงเป็นยักษ์ ได้แก่ ระบําวีรชัยยักษ์ ระบําอสุรพงศ์  
   ลักษณะผู้แสดงเป็นลิง ได้แก่ ระบําวีรชัยลิง ระบําวานรพงศ์  
 
  ตัวอย่าง  ระบําผู้แสดงเป็นตัวพระหรือตัวนาง 
     ระบ าพรหมาสตร์  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๗๗ ระบําพรหมาสตร์  “โขนพระราชทาน” ภาพที่ ๓.๗๘ ระบําพรหมาสตร์ “โขนกรมศิลปากร” 

ที่มา: www.bloggang.com, ๒๕๕๗.  ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 ระบําพรหมาสตร์ เป็นระบําชุดหนึ่งท่ีอยู่ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดศึกพรหมาสตร์  
หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ระบําหน้าช้าง” เนื้อเรื่องกล่าวถึง อินทรชิตโอรสของทศกัณฐ์แปลงเป็น
พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ ไพร่พลยักษ์แปลงเป็นเทพบุตรและเทพธิดา ชวนกันจัดระบําด้วยท่ารําท่ี
สวยงามเพื่อลวงพระลักษมณ์และพลวานร 
 
 
 
 
 



๑๓๓ 
 

     ระบ าอู่ทอง 
    
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๗๙ ระบําอู่ทอง “โขนกรมศิลปากร” ภาพที่ ๓.๘๐ ระบําอู่ทอง “โขนกรมศิลปากร” 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ระบําอู่ทอง เป็นการแสดงระบําของเหล่าเทวดานางฟูามาร่วมอวยพรแสดงความยินดีให้กับ
พระรามและนางสีดา เมื่อได้ปราบทศกัณฐ์ได้แล้ว เสด็จกลับคืนยังเมืองอโยธยา ศาสตราจารย์มนตรี 
ตราโมช ประพันธ์ท้ังคําร้องและทํานอง ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีย์ เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารํา (สมรัตน์ 
ทองแท้, ๒๕๓๘: ๑๐๑)  
 
  ตัวอย่าง ระบําผู้แสดงเป็นยักษ์ 
     ระบ าวีรชัยยักษ์ 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๘๑ ระบําวีรชัยยักษ์   ภาพที่ ๓.๘๒ ระบําวีรชัยยักษ์ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๗๖.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๗๖.  
 
 ระบําวีรชัยยักษ์ เป็นระบําชุดหนึ่งท่ีใช้ในการตรวจพลของกองทัพยักษ์ ประดิษฐ์ขึ้นเมื่อครั้งท่ี
นายธนิต อยู่โพธ์ิ ขณะดํารงตําแหน่งผู้อํานวยการกองการสังคีต มอบให้นายอร่าม อินทรนัฏ นาฏศิลป์
เอกของกรมศิลปากร เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารํา ซ่ึงแสดงถึงลีลาท่าเต้นท่ีสง่างามน่าเกรง ขาม จัดเป็น       
การแสดงท่ีน่าชมอีกชุดหนึ่ง (กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๗๗)  
 



๑๓๔ 
 

     ระบ าอสุรพงศ์ 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๘๓ ระบําอสุรพงศ์   ภาพที่ ๓.๘๔ ระบําอสุรพงศ์ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: นาฏศิลป์ กรมศิลปากร, ๒๕๕๘.  
 
 ระบําอสุรพงศ์ เป็นระบําในการแสดงโขน โดยนายเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ ในครั้ง
ดํารงตําแหน่งผู้อํานวยการกองการสังคีต เป็นผู้คิดจัดทําขึ้นและยังเป็นผู้ประพันธ์บทร้อง คัดเลือก
เพลงบรรจุในระบําชุดนี้ ครูทองเริ่ม มงคลนัฏ ครูเจริญ เวชเกษม และครูสมศักดิ์ ทัดติ เป็นผู้ออกแบบ
ท่ารํา ลักษณะเด่นของระบําชุดนี้คือการนําเอาพญายักษ์ผู้ยิ่งใหญ่ในเรื่องรามเกียรติ์ ซ่ึงทุกตนมีฤทธ์ิ
อํานาจ เป็นมิตรสหาย ญาติพี่น้อง และโอรสของทศกัณฐ์ท้ังส้ิน ๑๐ ตน ซ่ึงออกรบกับพระรามและได้
เสียชีวิตหมดทุกตน นับเป็นระบําชุดท่ียิ่งใหญ่ มีความสง่างามท่ีน่าชมอีกชุดหนึ่ง (สมรัตน์ ทองแท้, 
๒๕๓๘: ๑๖๐-๑๖๓) 
 
  ตัวอย่าง ระบําผู้แสดงเป็นลิง  
     ระบ าวีรชัยลิง 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๘๕ ระบําวีรชัยลิง   ภาพที่ ๓.๘๖ ระบําวีรชัยลิง 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๔๒: ๑๗๘.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๔๒: ๑๗๘.  
 
 ระบําวีรชัยลิง เป็นระบําชุดหนึ่งท่ีกรมศิลปากรมอบให้ นายกรี วรศะริน ผู้เช่ียวชาญการสอน
นาฏศิลป์โขน และศิลปินแห่งชาติ เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารํา เป็นระบําในการยกทัพตรวจพลของตัวลิง 



๑๓๕ 
 

ตั้งแต่ผู้บังคับบัญชาตามลําดับขั้น ก่อนท่ีจะยกทัพออกสู่สนามรบ การแสดงชุดนี้ได้สอดแทรกลีลา
ท่าทางอันพลิกแพลงโลดโพนต่างๆ ของพลลิงท้ังหลาย ท่ีน่าชมอีกชุดหนึ่ง (กรมศิลปากร, ๒๕๔๒: 
๑๗๘)  
     ระบ าวานรพงศ์ 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๘๗ ระบําวานรพงศ์ “๑๘ มงกุฎ”  ภาพที่ ๓.๘๘ ระบําวานรพงศ์ “พญาลิง” 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.  
 
 ระบําในโขนของตัววานรชุดวานรพงศ์ เป็นระบําท่ีอยู่ในชุดหนุมานชาญสมร ตอนพระราม   
ได้พล ซ่ึงนายเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ เป็นผู้ประพันธ์บทร้อง นายจิรัส อาจณรงค์           
เป็นผู้คัดเลือกเพลงนํามาบรรจุไว้ ระบําชุดนี้จะแบ่งท่ารําออกเป็น ๓ ช่วง ช่วงแรกจะเป็นช่วงออก    
ท่ารําของวานร ๑๘ มงกุฎ ช่วงท่ี ๒ เป็นการออกท่ารําของพญาวานรท้ัง ๗ ช่วงท่ี ๓ เป็นการออก     
ท่ารําของพญาวานรและ ๑๘ มงกุฎ ระบําชุดนี้จะมีวานรท้ังหมด ๒๕ ตัว เป็นระบําท่ีแสดงถึง      
ความคล่องแคล่ว แข็งแรง สมเป็นนักรบและความสง่างามในกระบวนท่ารํา (สมรัตน์ ทองแท้, ๒๕๓๘: 
๒๔๙-๒๕๐) 
 
   ตัวอย่าง ระบําสัตว์ในโขน 
     ระบ ามฤคระเริง (ระบ ากวาง) 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๘๙ ระบํามฤคระเริง   ภาพที่ ๓.๙๐ ระบํามฤคระเริง 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๑๓๖ 
 

 ระบํากวางอยู่ในการแสดงโขน ชุดพระรามตามกวาง ใช้เพลงมฤคระเริง ศาสตราจารย์มนตรี 
ตราโมช เป็นผู้ประพันธ์ทํานองเพลง นางละมุน ยะมะคุปต์ เป็นผู้วางท่ารํา (สมรัตน์ ทองแท้, ๒๕๓๘: 
๓๐๙)  
     ระบ าบันเทิงกาสร (ระบ าควาย) 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๙๑ระบําบันเทิงกาสร   ภาพที่ ๓.๙๒ ระบําบันเทิงกาสร 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 ระบําบันเทิงกาสรหรือระบําควาย อยู่ในการแสดงโขนชุดพาลีสอนน้อง ตอนทรพี  ทรพา 
ศาสตราจารย์มนตรี ตราโมช ประพันธ์ทํานอง ท่านผู้หญิงแผ้ว สนิทวงศ์เสนีย์ เป็นผู้วางท่ารํา (สมรัตน์ 
ทองแท้, ๒๕๓๘: ๓๒๑)  
 ระบําในโขนเป็นระบําท่ีเกิดขึ้นแพร่หลายในช่วงท่ีนาฏศิลป์อยู่ในความดูแลของกรมศิลปากร 
ระบําในโขนมีเพื่อเพิ่มความรู้ในเรื่องของรามเกียรติ์ เพื่อความสวยงามและเพื่อเสริมให้เนื้อหาของการ
แสดงให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ระบําในโขนดังกล่าวข้างต้นยังใช้แสดงสืบต่อมาจนถึงปัจจุบันและยังสามารถ
นําไปแสดงเป็นเอกเทศได้ 
 ๓.๔.๘  ตลกในโขน 
 จากการศึกษาจากเอกสารและตําราการแสดงโขน และจากการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญใน      
การแสดงโขน พบว่า “ตลกโขน” คือผู้ท่ีทําหน้าท่ีสร้างความขบขัน เป็นตัวสนทนาเช่ือมเรื่อง        
เช่ือมเหตุการณ์ให้ผู้ชมโขนได้เข้าใจเรื่องราวไปพร้อมๆ กับความสนุกสนาน ตลกโขนมีวิธีเล่นท่ีเรียกว่า 
“กวนมุข” วิธีการเล่นตลกในโขน แต่เดิมคงจะมีแบบแผนในการเล่นอยู่เหมือนกัน  แต่มิได้กําหนด 
และจดลงไว้เป็นหลักฐาน 
 มีบทกลอนท่ีกล่าวถึงการเล่นตลกในหนังใหญ่และโขน จากพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง
อิเหนาว่า  
      “พวกโขนเบิกโรงแล้วจับเรื่อง 
      ส่ือเมืององคตพดหาง 
      ตลกเล่นเจรจาเป็นท่าทาง 
      ท้ังสองข้างอ้างอวดฤทธี” 



๑๓๗ 
 

  กล่าวไว้ในบทกลอนไหว้ครูเสภาว่า 
      “ครูคือช่ือว่ามาพระยานนท์ 
      ตลกโขนหนังเล่นเห็นไม่ขาด 
      ฆ้องระนาดส่งได้ไม่ขัดสน 
      ใครอยากรู้เป็นครูได้ทุกคน 
      ลือกระเดื่องเล่ืองจนบรรลัยไป” 
  กล่าวไว้ในกลอนบทเสภาเรื่องขุนช้างชุนแผน ตอนโกนจุกพลายงาม ว่า 
      “ส่วนนายมาพระยานนคนตลก 
      ว่าหยกหยกหยาบช้าคนฮาฉาว” 

(ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑:๑๓๙-๑๔๐.) 

   
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๙๓ ตลกโขนสวมหัวฝุายลิง ฝุายยักษ์ 
      ท่ีมา: ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๖: ๒๓๗. 
 
 วิธีเล่นตลกของตัวตลกในโขน ไม่เล่น “ลอยดอก” อย่างตลกหรือจําอวดท่ัวๆ ไป คําว่า    
“ลอยดอก” เป็นศัพท์ของการเล่นตลกหรือจําอวดวิธีหนึ่ง คือเล่นไปตามอารมณ์  ไม่ต้องอาศัยหลัก
อะไรยึด เล่นขบขันไปตามลูกรับลูกส่งของผู้เล่นด้วยกัน แต่ตลกโขนจะเล่นอย่างนั้นไม่ได้ ตลกโขน
จะต้องรู้เรื่องท่ีเล่นเป็นอย่างดี ตลกโขนเป็นการเล่นแทรกกันในระหว่างตัวไพร่พล เพื่อให้ตัวเอกได้   
พักเหนื่อย เรื่องท่ีนํามาเล่นล้อหรือเล่นแทรก ต้องเป็นเรื่องท่ีคนโดยมากทราบเป็นเรื่องท่ีคนท่ัวๆ ไป
กําลังติดปากติดใจในช่วงเวลานั้นๆ เข้าใจ จึงจะขบขัน หรือในเรื่อง เช่น ตอนทําพิธี ตลกโขนต้องรู้ว่า
การทําพิธีจริงๆ เป็นอย่างไร เบิกอะไรจากไหน ต้องเรียกให้ถูกต้อง หรือตอนตลกตอนหมอรักษา     
กุมภกรรณเมื่อตอนท่ีกุมภกรรณถูกพาลี หนุมาน และองคต ลุมรบจนหนีออกมาได้  เมื่อตอนถอน    
ต้นรัง ตลกโขนต้องรู้ว่าจะเล่นแบบไหน เล่นอย่างไร เช่น ไปตามหมอนวดมาบ้าง หมอตําแยมาบ้าง  
เพื่อรักษากุมภกรรณ หรือตอนถวายลิง ตลกท่ีเป็นฤาษีต้องรู้ไม้เล่นของทศกัณฐ์ และหนุมาน รวมท้ัง
วิธีการพากย์การเจรจาของคนพากย์ ดังนั้น ตลกจึงต้องมีปฏิภาณเฉียบแหลม มีความรู้กว้างขวางหรือ
ความรู้รอบตัว มีวาทศิลป์แตกฉาน 



๑๓๘ 
 

   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๙๔ ตลกโขนแทรกดําเนินเร่ือง “กําเนิดองคต”    ภาพที่ ๓.๙๕ ตลกฤษีเล่นโต้ตอบกับคนพากย์ ตอน “ถวายลิง       
ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.          ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 ตลกโขนในสมัยแรกๆ นอกจากจะแสดงตลกแทรกในโขนแล้ว  ยังต้องมีหน้าท่ีอ่ืนๆ อีก      
หลายอย่าง เช่น เป็นคนก้ันกลด เป็นคนถือศรแผลง ยกเตียง เดินสาส์น เป็นต้น แต่ในปัจจุบันใน    
การเก็บข้อมูลพบว่า จะมีการแยกหน้าท่ีบทบาทดังกล่าวออกไปชัดเจน เพราะมีผู้แสดงมากขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๙๖ ตัวอย่างผู้ก้ันกลดในโขน 
           ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  การแต่งกายผู้พากย์โขนหลวงแต่โบราณ  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๙๗ หมื่นไพเราะพจมาน   ภาพที่ ๓.๙๘ เจริญ เวชเกษม 
ท่ีมา:, ธีรภัทร  ทองนิ่ม, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: ธีรภัทร ทองนิ่ม, ๒๕๕๗. 



๑๓๙ 
 

 ปัจจุบันยังคงแต่งกายในแนวเดิม แต่อาจจะเปล่ียนแบบของผ้าท่ีใช้นุ่ง แต่ยังคงนุ่งโจงกระเบน 
สวมเส้ือแขนยาว ส่วนใหญ่จะเป็นสีแดงขลิบเหลือง หรือเส้ือแดงขลิบน้ําเงิน สวมหมวกหูกระต่าย       
สีเดียวกับเส้ือท่ีสวมใส่ หรือนุ่งโจงกะเบน สวมเส้ือราชปะแตน 
 
  
   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๙๙ ตัวอย่างการแต่งกายคนพากย์โขน        ภาพที่ ๓.๑๐๐ ตัวอย่างการแต่งกายคนพากย์โขน 
ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.         ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 อุปกรณ์ซ่ึงเป็นของจําเป็นของตลกหรือจําอวดในสมัยก่อนๆ คือ “ไม้ตะขาบ” เป็น            
ไม้กระบอกผ่าซึกและมักจะถากและเกลาผิวออกเสียจะได้เบามือ ทางด้ามปาดให้เว้า ทางปลายบาก
ให้ห่าง สําหรับเวลาตีจะได้กดให้ปลายอ้า ตีได้มีเสียงดัง ไม่ค่อยเจ็บ แต่ถ้าคนจับไม่ถูกท่ี ไม้ตะขาบจะ  
ไม่อ้า ตีแล้วไม่ดังจะเจ็บปวดยิ่งนัก ไม้ตะขาบนี้ทําคล้ายๆ ตะขาบท่ีสําหรับใช้ผูกชักไล่ค้างคาวหรือนก
ท่ีมารบกวนกินข้าวในนาหรือกินผลไม้ตามสวน เว้นแต่ไม้ตะขาบไล่สัตว์ไม่ต้องขัดเกลาผิว ไม้ตะขาบ
ของตลกนํามาใช้จนถึงตลกโขนในสมัยใหม่ โดยเฉพาะโขนของกรมศิลปากรยังใช้อยู่ 
 ๓.๔.๙ การแต่งกาย 
 การแต่งกาย “โขน” เป็น เครื่ องแต่งกายท่ี เลียนแบบมาจากเครื่ องต้น เครื่องทรง             
ของพระมหากษัตริย์ มีช่ือเรียกส่วนต่างๆ ของเครื่องแต่งกายตรงกัน ลักษณะใกล้เคียงกัน วิธีใช้
เหมือนกัน เครื่องแต่งกายโขน เป็นแหล่งรวมช่างฝีมือหลายแขนงท่ีสําคัญ เครื่องแต่งกายโขน เป็น
เครื่องแสดงฐานะ ชาติกําเนิดของตัวละคร   
  ๓.๔.๙.๑ ศิราภรณ์  หมายถึง  เครื่องประดับ ส่วนศีรษะของผู้แสดง   
  ตัวพระ ได้แก่ ชฎายอดต่าง ๆ เช่น ชฎายอดแหลมหรือยอดชัย ชฎายอดเดินหน 
ชฏายอดบวช ฯลฯ 
 
 
 
 



๑๔๐ 
 

 ตัวอย่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๓.๑๐๑ ชฎายอดแหลมหรือยอดชัย            ภาพที่ ๓.๑๐๒ ชฎายอดน้ําเต้า 
 ท่ีมา: มนตรี วัดละเอียด, ๒๕๕๐: ๘๙.     ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  ตัวนาง  ได้แก่  มงกุฎกษัตริย์  รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว กระบังหน้าเงิน – ทอง 
กระบังหน้าขี้รัก  (ตัวประกอบ หรือนางกํานัล)  
 ตัวอย่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๐๓ มงกุฎกษัตริย์   ภาพที่ ๓.๑๐๔ รัดเกล้าเปลว 
ท่ีมา: มนตรี วัดละเอียด, ๒๕๕๐: ๘๘.  ท่ีมา: www.wikalenda.com, ๒๕๕๗. 
 
  ตัวยักษ์  ได้แก่ หัวโขนยักษ์ ลักษณะต่างๆ แบ่งเป็น มียอด และหัวโล้น มียอด เช่น 
ทศกัณฐ์ พิเภก อินทรชิต หัวยักษ์  โล้น เช่น กุมภกรรณ พระพิราพ และเสนายักษ์ หัวโขนยักษ์จะมี
จํานวนมาก จึงมีการบัญญัติและประดิษฐ์ให้มีลักษณะแตกต่างกัน ประดิษฐ์ส่วนปากและตาให้
แตกต่างกัน ให้สีแตกต่างกัน เพื่อเน้นลักษณะและฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร 
 
 
 

http://www.wikalenda.com/%E0%B8%87%E0%B8%B2%E0%B8%99/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%87%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99-%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%A2-051511.html


๑๔๑ 
 

 ตัวอย่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๐๕  หัวโขนยักษ์ ทศกัณฐ์หน้าทอง      ภาพที่ ๓.๑๐๖ หัวโขนยักษ์ วิรุญจาํบัง 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๗๐.        ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๙๐. 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๐๗  หัวโขนยักษ์ นางสํามนักขา                 ภาพที่ ๓.๑๐๘ หัวโขนยักษ์ กากนาสูร 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๔๐.         ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๔๖. 
 
  ตัวลิง ได้แก่ หัวโขนลิง ลักษณะต่างๆ แบ่งเป็นมียอด และหัวโล้นเช่นกัน หัวลิงท่ีมี
ยอด เช่น พาลี สุครีพ ชมพูพาน ชามภูวราช องคต หัวลิงโล้น เช่น หนุมาน นิลพัท นิลนนท์ พวกวานร
สิบแปดมงกุฎ เตียวเพชร จังเกียง หัวลิงเขน หัวลิงโล้น มีลักษณะคล้ายๆ กัน เพื่อไม่ให้ซํ้ากัน จึงมีการ
บัญญัติสีกายและสีหน้าให้ต่างกัน ถ้าซํ้าสีกันลักษณะของหัวก็ต่างกัน เช่น หัวหนุมานสีขาว ลักษณะ
ปากจะหุบ ถ้าปากอ้า คือตัวสัตพลี  เป็นต้น 
 
 
 
 
 



๑๔๒ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๐๙ หัวโขนหนุมาน ทรงเครื่องมงกุฎเดินหน     ภาพที่ ๓.๑๑๐ หัวโขน มหาชมพู 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๙๘.                             ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๒๗ 
 
 
 
 
 
 
 
. 
ภาพที่ ๓.๑๑๑ หัวโขน หนุมาน      ภาพที่ ๓.๑๑๒ หัวโขน นิลพัท 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๔๒.                        ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๒: ๑๒๗ 
 
  ๓.๔.๙.๒  พัตราภรณ์  หมายถึง  เครื่องนุ่งห่มท่ีเป็นส่วนของผ้า  ได้แก่ 
  ตัวพระ 
  สนับเพลา (หรือกางเกงสามส่วน) ผ้านุ่ง หรือภูษา หรือพระภูษา (นุ่งนางหงส์)    
ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแคลง ห้อยหน้าหรือชายไหว สุวรรณกระถอม (หน้าน้อยหน้า บางที
ปักเป็นลายช้ินเดียวกับห้อยหน้า) เส้ือหรือฉลององค์ รัดสะเอว หรือรัดองค์ กรองคอ หรือกรองศอ 
อินทรธน ู
  ในส่วนของพัตราภรณ์  ในการแสดงโขนถือว่าสําคัญ เพราะสีผ้า คือ สีผิวของ        
ตัวละคร สีหลักของการใช้ผ้าต้องเน้นให้เห็นความชัดเจน เช่น  
 
 



๑๔๓ 
 

  ตัวพระ พระราม สีเขียว พระลักษมณ์ สีเหลือง พระพรต สีแดง พระศัตรุด สีม่วง 
พระศิวะ สีขาว พระนารายณ์ สีม่วง เป็นต้น 
  ตัวนาง 
  เส้ือในนาง  ผ้านุ่ง หรือภูษา หรือพระภูษา 
  ผ้าห่มนาง  กรองคอ หรือ นวมคอ 
  พัตราภรณ์ ของตัวนางจะไม่ได้เน้นถึงสีผิว แต่จะวางลักษณะของสีผ้าไว้ เช่นนางสีดา 
ผ้าห่มนาง สีแดงขลิบเขียว นางมณโฑ ผ้าห่มนางสีเขียว ขลิบแดง นางเบญกาย ผ้าห่มนาง สีขาวขลิบ
เหลือง นางเบญกายแปลง (เป็นนางสีดา) ผ้าห่มนางสีแดงขลิบเขียว เป็นต้น ส่วนผ้านุ่ง จะใช้ตามท่ี
เป็นสีขลิบ 
  ตัวยักษ์ 
  สนับเพลา  (กางเกงสามส่วน)             ผ้านุ่ง หรือภูษา หรือพระภูษา (นุ่งก้นแปูน) 
  ผ้าห้อยก้น         ห้อยข้างหรือเจียระบาด หรือชายแครง 
  ห้อยหน้าหรือชายไหว        เส้ือหรือฉลององค์ 
                    รัดสะเอวหรือรัดองค์                 กรองคอหรือกรองศอ 
  รัดอก (ความหมายคือ “เกราะ” ใช้เฉพาะตัวทศกัณฐ์) 
  พัตราภรณ์ของตัวยักษ์  จะต้องเน้นสีเช่นเดียวกัน ถือว่าเป็นสีผิวของตัวละคร เช่น 
ทศกัณฐ์ สีเขียว อินทรชิต สีเขียว ไมยราพณ์ สีม่วงอ่อน วิรุณจําบัง สีมอหมึก เป็นต้น 
  ตัวลิง 
  สนับเพลา  (กางเกงสามส่วน)       ผ้านุ่ง หรือภูษา หรือพระภูษา (นุ่งก้นแปูน) 
  ผ้าห้อยก้น  หางลิง      ห้อยข้าง   
   ห้อยหน้า        เส้ือ 
  รัดสะเอว        กรองคอ 
  พัตราภรณ์ของตัวลิง  จะต้องเน้นสีเช่นเดียวกัน ถือว่าคือสีผิวของตัวละคร เช่น พาลี 
สีเขียวสด สุครีพ สีแดงชาด  องคต สีเขียว หนุมาน สีขาว เป็นตน้ 
  ๓.๔.๙.๓  ถนิมพิมพาภรณ์  หมายถึง  เครื่องประดับกาย ได้แก่  
  กําไลเท้าหรือข้อเท้า เข็มขัดหรือปั้นเหน่ง สังวาล (รวมตาบทิศและตาบหลัง)       
ทับทรวง กําไลแผงหรือทองกลอน ธํามรงค์หรือแหวน แหวนรอบ ปะวะหลํ่า 
 
 
 
 
 
 



๑๔๔ 
 

  ตัวอย่าง  
 เคร่ืองแต่งกายตัวพระ ประกอบด้วย ศิราภรณ์ พตัราภรณ์ และถนิมพิมพาภรณ์ 
 เครื่องแต่งกายตัวพระ ประกอบด้วย ช้ินส่วนต่างๆ จํานวนท้ังส้ิน ๒๔ ช้ิน ตามหมายเลขดังนี้ 
 ๑. กําไลเท้า 
 ๒. สนับเพลา 
 ๓. ผ้านุ่ง (ในวรรณคดีเรียกภูษา หรือพระภูษา) 
 ๔. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
 ๕. เส้ือ (ในวรรณคดีเรียกว่า ฉลององค์) 
 ๖. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 
 ๗. ห้อยหน้า หรือชายไหว 
 ๘. สุวรรณกระถอบ 
 ๙. เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
 ๑๐. กรองคอ (ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ) 
 ๑๑. ตาบหน้าหรือตาบทับ (ในวรรณคดีเรียก ทับทรวง) 
 ๑๒. อินทรธนู 
 ๑๓. พาหุรัด 
 ๑๔. สังวาล 
 ๑๕. ตาบทิศ 
 ๑๖. ชฎา 
 ๑๗. ดอกไม้เพชร (ซ้าย) 
 ๑๘. จอนหู (ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียกจร) 
 ๑๙. ดอกไม้ทัด (ขวา) 
 ๒๐. อุบะ หรือพวงดอกไม้ 
 ๒๑. ธํามรงค ์
 ๒๒. แหวนรอบ 
 ๒๓. ปะวะหลํ่า 
 ๒๔.กําไลแผง (ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร) 
 หมายเหตุ บางครั้งไม่จําเป็นต้องแต่งครบทุกช้ินก็ได้ 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๑๓ ภาพร่างเคร่ืองแต่งกายตัวพระ 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ,์ ๒๕๑๑: ๑๙๑. 

 

ภาพที่ ๓.๑๑๔ การแต่งกายตวัพระ “พระราม” 

ที่มา : กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๑๑. 

 



๑๔๕ 
 

 เคร่ืองแต่งกายตัวนาง ประกอบด้วย ช้ินส่วนต่างๆ จํานวนท้ังส้ิน ๑๘ ช้ิน ตามหมายเลข
ดังนี้ 
 ๑. กําไลเท้า 
 ๒. เส้ือในนาง 
 ๓. ผ้านุ่งนาง (ในวรรณคดีเรียกว่า ภษูา หรือพระภูษา) 
 ๔. เข็มขัดหรือปั้นเหน่ง 
 ๕. สะอ้ิง 
 ๖. ผ้าห่มนาง 
 ๗. นวมนาง (ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอหรือสร้อยนวม) 
 ๘. จี้นางหรือตาบทับ  (ในวรรณคดีเรียกว่า ทับทรวง) 
 ๙. พาหุรัด 
 ๑๐. แหวนรอบ 
 ๑๑. ปะวะหลํ่า 
 ๑๒. กําไลตะขาบ 
 ๑๓.  กําไลสวม (ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร) 
 ๑๔. ธํามรงค ์
 ๑๕. มงกุฎนาง หรือ มงกุฎกษัตริยต์ร ี
 ๑๖. จอนหู (ในวรรณคดีเรียกว่า กรรเจียกจอน) 
 ๑๗. ดอกไม้ทัด (ซ้าย) 
 ๑๘. อุบะหรือพวกดอกไม้ (ซ้าย) 
 หมายเหตุ บางครั้งไม่จําเป็นต้องแต่งครบทุกช้ินก็ได้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๑๕ ภาพร่างเคร่ืองแต่งกายตัวนาง 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ,์ ๒๕๑๑: ๑๙๓. 

 

ภาพที่ ๓.๑๑๖ เคร่ืองแต่งกายตัวนาง “นางสีดา” 

ที่มา : กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๑๒. 

 



๑๔๖ 
 

 เคร่ืองแต่งกายตัวยักษ์ ประกอบด้วย ช้ินส่วนต่างๆ จํานวนท้ังส้ิน ๒๒ ช้ิน ตามหมายเลข
ดังนี้ 
 ๑. กําไลเท้า 
 ๒. สนับเพลา 
 ๓. ผ้านุ่ง (ในวรรณคดีเรียกภูษา หรือพระภูษา) 
 ๔. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
 ๕. ผ้าปิดก้น หรือ ห้อยก้น (อยู่ด้านหลัง) 
 ๖. เส้ือ 
 ๗. รัดสะเอว หรือรัดองค์ หรือรัดพัสตร์ 
 ๘. ห้อยหน้า หรือชายไหว 
 ๙. เข็มขัด หรือปั้นเหน่ง 
 ๑๐. รัดอก หรือรัดองค์ (ในพระตําราทรงเครื่องต้นเรียกว่า  
       รดัพระอุระ) 
 ๑๑. อินทรธนู 
 ๑๒. กรองคอ หรือนวมคอ (ในวรรณคดีเรียกว่า กรองศอ)  
 ๑๓. ทับทรวง 
 ๑๔. สังวาล 
 ๑๕. ตาบทิศ 
 ๑๖. แหวนรอบ 
 ๑๗. ปะวะหลํ่า 
 ๑๘. กําไลแผง (ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร) 
 ๑๙. พวงประคําคอ 
 ๒๐. หัวโขน (ทศกัณฐ์) 
 ๒๑. ธํามรงค ์
 ๒๒. คันศร 
  
 
 บรรดาพญายักษ์ตัวสําคัญอ่ืนๆ ในการแสดงโขนจะแต่งกายคล้ายกันต่างกันท่ีสีและ
ลักษณะหัวโขน ตัวแสดงท่ีมีความสําคัญน้อยไม่ต้องแต่งครบทุกช้ินตามนี้ก็ได้ 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓.๑๑๗ ภาพร่างเคร่ืองแต่งกายตัวยักษ์ 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ,์ ๒๕๑๑: ๑๙๗. 

 

ภาพที่ ๓.๑๑๘ การแต่งกายตวัยักษ์ “ทศกัณฐ์” 

ที่มา : กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๐๑. 



๑๔๗ 
 

 เคร่ืองแต่งกายตัวลิง ประกอบด้วย ช้ินส่วนต่างๆ จํานวนท้ังส้ิน ๒๐ ช้ิน ตามหมายเลข
ดังนี้ 
 ๑. กําไลเท้า 
 ๒. สนับเพลา 
 ๓. ผ้านุ่ง (ในวรรณคดีเรียกภูษา หรือพระภูษา) 
 ๔. ห้อยข้าง หรือเจียระบาด หรือชายแครง 
 ๕. หางลิง 
 ๖. ผ้าปิดก้น หรือ ห้อยก้น (อยู่ด้านหลัง) 
 ๗. เส้ือ (ในท่ีนี้สมมุติว่าเป็น สีขนของตัวลิง) 
 ๘. รัดสะเอว 
 ๙. ห้อยหน้า หรือชายไหว 
 ๑๐. เข็มขัดหรือปั้นเหน่ง 
 ๑๑. กรองคอ  
 ๑๒. ทับทรวง 
 ๑๓. สังวาล 
 ๑๔. ตาบทิศ 
 ๑๕. พาหุรัด (เย็บติดกับแขนเส้ือ) 
 ๑๖. แหวนรอบ 
 ๑๗. ปะวะหลํ่า 
 ๑๘. กําไลแผง (ในวรรณคดีเรียกว่า ทองกร) 
 ๑๙. หัวโขน (หนุมาน) 
 ๒๐. ตรี (ตรีเพชร หรือ ตรศีูล) 
  
  
 
 บรรดาวานรตัวสําคญัอ่ืนๆ ในการแสดงโขนจะแต่งกายคล้ายกันตา่งกันท่ีสีและลักษณะ
หัวโขน ตัวแสดงท่ีมีความสําคัญน้อยไม่ต้องแต่งครบทุกช้ินตามนี้ก็ได้ 
 
 ๓.๔.๑๐ เคร่ืองโรง 
 เครื่องโรง เป็นองค์ประกอบสําคัญเพื่อเสริมให้การแสดงดูสมจริง เครื่องโรงท่ีใช้สําหรับ      
การแสดงโขน จะแตกต่างกันไปตามเนื้อเรื่องท่ีแสดง เครื่องโรงท่ีสําคัญและส่วนใหญ่จะใช้แสดงได้แก่ 
เตียง หมอน พานเครื่องราชูปโภค พัด แส้ โรงพิธี ราชรถ กลดหรือสัปทน ธงนําขบวนกองทั พ       
ฝุายพระราม (มนุษย์) ธงนําขบวนกองทัพฝุายยักษ์ 

ภาพที่ ๓.๑๑๙ ภาพร่างเคร่ืองแต่งกายตัวลิง 

ที่มา : ธนิต อยู่โพธิ,์ ๒๕๑๑: ๑๐๑. 

 

ภาพที่ ๓.๑๒๐ การแต่งกายตวัลิง “หนุมาน” 

ที่มา : www.oknation.net, ๒๕๕๗. 

http://www.oknation.net/blog/print.php?id=94283


๑๔๘ 
 

  ๓.๔.๑๐.๑ เตียง ใช้สําหรับตัวละครนั่ง ท้ังในฉากท้องพระโรงและฉากพลับพลา    
มีท้ังขนาดใหญ่และขนาดเล็ก นั่งลดหล่ันไปตามฐานันดรศักดิ์ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๓.๑๒๑ ท้องพระโรงเมืองลงกา “การใช้เตียงสําหรับตัวละคร” 
                   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๖. 

 
  ๓.๔.๑๐.๒ หมอน ใช้วางประกอบบนเตียง มี ๒ ลักษณะ คือ หมอนอิฐ และหมอนขวาน 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๓.๑๒๒ หมอนขวาน    ภาพท่ี ๓.๑๒๓ หมอนอิฐ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๑.    ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๒. 
 
  หมอนขวาน  นํามาใช้ในโขนโรงใน เพราะในช่วงนี้เป็นการแสดงโขนผสมละครใน 
จึงนําหมอนขวานท่ีใช้ในละครในมาใช้ในการแสดง 
  ในการแสดงโขนใช้ได้ท้ังหมอนอิฐและหมอนขวาน 
 
 
 
 
 



๑๔๙ 
 

  ๓.๔.๑๐.๓  เคร่ืองราชูปโภค ได้แก่ พานเครื่องราชูปโภค พัด แส้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๒๔ พานเครื่องราชูปโภค   ภาพท่ี ๓.๑๒๕ พัดกับแซ่ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๒.    ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๒. 
 
  พัดกับแส้  นางสนมกํานัล จะเป็นผู้ใช้พัดและปัดปฏิบัติต่อกษัตริย์ 
  ๓.๔.๑๐.๔  โรงพิธี  ใช้สําหรับการแสดงโขนตอนมีฉากประกอบพิธีกรรมต่างๆ เช่น 
นางมณโฑนุ่งน้ําทิพย์  พิธีชุบศรของอินทรชิต พิธีทําสรรพยาของไมยราพณ์  พิธีชุบหอกกบิลพัท    
ของทศกัณฐ์ โรงพิธีในการแสดงโขนมี ๔ สี คือ โรงพิธีสีขาว  ใช้ตอนนางมณโฑหุงน้ําทิพย์  โรงพิธีสีดํา 
ใช้ตอนไมยราพณ์ทําพิธีทําสรรพยา โรงพิธีสีเขียว สําหรับตัวยักษ์ เช่น อินทรชิต กุมภกรรณ ทําพิธี
เก่ียวกับอาวุธ โรงพิธีสีแดง ใช้เฉพาะตัวทศกัณฐ์ ทําพิธี 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๒๖ โรงพระราชพิธีสีเขียว 
                                      ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๓. 
 
 



๑๕๐ 
 

.   
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๒๗ โรงพิธีสีขาว ตอน “พิธีสรงองคต”  ภาพที่ ๓.๑๒๘ โรงพิธีสีแดง ตอน “ลับหอกโมกขศักดิ์” 
ที่มา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.                          ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ,๒๕๕๗. 

 
  ๓.๔.๑๐.๕  ราชรถ  ใช้ตอนฉากรบ มีธงสามชาย  ตดิอยู่ ตอนหัวของราชรถ 

 
 
 
 
 

   
 
ภาพท่ี ๓.๑๒๙ ราชรถ            ภาพท่ี ๓.๑๓๐ ราชรถพระลักษมณ์ออกรบ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๓.        ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ,๒๕๕๗.  
 

  ๓.๔.๑๐.๖ กลดหรือสัปทน  ใช้กางให้กับตัวนายทัพหรือแม่ทัพ 

 
 
 
 
 
 
 
 

           ภาพท่ี ๓.๑๓๑ การใช้กลดหรือสัปทนท่ีใช้กับแม่ทัพหรือตัวนายทัพ 
                          ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗: ๑๓๓. 



๑๕๑ 
 

  ๓.๔.๑๐.๗  ธงนําทัพ  ๒  ฝุาย 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๓.๑๓๒ ธงนําขบวนฝุายพระราม  (มนุษย์)    ภาพท่ี ๓.๑๓๓ ธงนําขบวนฝุายยักษ ์  
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๕.                        ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๓๕. 

 
 ๓.๔.๑๑  ฉาก 
 ฉากในการแสดงโขน เป็นการจําลองสถานท่ีท่ีกล่าวถึงในบท เพื่อช่วยให้เหตุการณ์นั้นๆ        
ดูคล้ายจริง ศิลปะในการสร้างสรรค์ หรือกลวิธีในการดําเนินการทําฉากในปัจจุบันมีมากขึ้น เช่น    
โขนฉาก นอกจากจะใช้แสง สี ควัน (จากน้ําแข็งหรือ Dry Ice) นอกจากนั้นยังมีการเคล่ือนไหว เช่น 
ฉากอมพลับพลา ศีรษะหนุมานจะเคล่ือนไหว ลืมตาและกลอกตา หลับตา และอ้าปากได้ ฉากหลังทํา
เป็นจอโปรเจ็คเตอร์ฉายภาพซ้อน เช่น ฉากใต้น้ํา บนอากาศเห็นการเคล่ือนไหวของเมฆ เป็นต้น 
 การแสดงโขนท่ีมีฉากประกอบ เรียกว่า “โขนฉาก”  สันนิษฐานว่า โขนชนิดนี้เกิดขึ้นใน     
สมัยรัชกาลท่ี ๕ ตามลักษณะของการแสดงละครดึกดําบรรพ์  ในระยะแรกผู้ท่ีริ เริ่มการสร้าง         
ฉากประกอบการแสดงโขนของกรมศิลปากร คือ นายโหมด  ว่องสวัสดิ์  ได้ศึกษาการออกแบบและ
การสร้างจากการดําเนินตามสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟูากรมพระยานริศรานุ วัตติวงศ์เป็นหลัก 
ส่วนวิชาความรู้เรื่องการสร้างฉาก ท่านได้รับความรู้จาก Mr.Hilley และ Mr. Harrap (ครูชาวอังกฤษ) 
และกับครูคนไทยท่ีได้ให้ความรู้เรื่องงานศิลป์ทางด้านนี้คือ พระเทวาภินิมิต (ฉาย เทียมศิลป์ชัย) และ
ขุนศรีศุภหัตถ์ 
  ครั้นสมัยเมื่อหลวงวิจิตรวาทการนําคณะนาฏศิลป์ไปแสดงท่ีประเทศญี่ปุุนใน พ.ศ. ๒๔๗๗  
ครูโหมดก็ได้นําเทคนิคการสร้างฉาก และระบบแสง เสียงใหม่ ๆ ท่ีได้เห็นจากประเทศญี่ปุุนมาใช้
ปรับปรุงฉากของโรงละครศิลปากร ให้โครงสร้างมีสัดส่วนท่ีถูกต้องตามหลักของสถาปัตยกรรมด้วย
ความละเอียดของลายไทย เช่น ฉากพลับพลา ฉากศาลา ฯลฯ นอกจากนี้ครูโหมดยังได้ออกแบบฉาก
ท่ีทําให้ผู้ชมได้ตื่นตาตื่นใจด้วยเทคนิคพิเศษต่าง ๆ เช่น การชักรอก หายตัว แม่น้ํา ลําธาร น้ําตก      
ฟูาร้อง ฟูาผ่า ดังในฉากกุมภกรรณทดน้ํา ตัวใหญ่ขยับได้ หรือฉากนกสตายุบินตกลงกลางเวทีแล้ว
หายไป ตลอดจนการทําเวทีสะพานแบบฮานามิชิ (Hanamichi) ตามแบบละครคาบุกิของญี่ปุุน      
คือมีเวทีส่วนหนึ่งยื่นออกมาให้ตัวละครรําออกมาให้ใกล้ชิดคนดู นับได้ว่าการสร้างฉากโขนของ       



๑๕๒ 
 

นายโหมด ว่องสวัสดิ์  มีความละเอียดงดงาม รวมท้ังการใช้เทคนิคเพื่อสร้างความสมจริงให้แก่        
การแสดงจนเกษียณอายุราชการ (กรมศิลปากร, ๒๕๕๖ : ๑๕๒) 
 รูปแบบฉากในการแสดงโขน ท่ีเป็นหลักในการแสดง ได้แก่ 

  ๓.๔.๑๑.๑. ฉากฝ่ายพลับพลา ใช้ประกอบการแสดงโขนเมื่อกล่าวถึงพระราม     
พระลักษมณ์ และพงศ์วานร จะปรากฏลายไทย ซ่ึงได้ใช้ศิลปะไทยในสมัยอยุธยา ให้มีความสอดคล้อง
กับลีลาการที่อ่อนช้อยของนาฏศิลป์ เช่น ท้องพระโรงอโยธยา ฉากพลับพลาพระราม ฉากอาศรม
พระราม ฉากพระเมรุฯ เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๓๔ ฉากพลับพลาฝุายพระราม 
                                   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ , ๒๕๕๖. 
 

  ๓.๔.๑๑.๒. ฉากฝ่ายลงกา ใช้ประกอบการแสดงโขน เมื่อกล่าวถึง ทศกัณฐ์ และ
เหล่าอสุรพงศ์ จะปรากฏลายศิลปะขอม ซ่ึงแสดงถึงความแข็งแกร่ง  ผสมผสานลวดลายท่ีอ่อนช้อย      
มีความเป็นกลุ่มก้อนมารวมตัวกัน ท่ีนํามาจากโครงสร้างพระราชวังหลังคาหิน และจิตรกรรมฝาผนัง
ของปราสาทหินพนมรุ้ง เช่น ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ฉากตําหนักในของทศกัณฐ์ ฉากห้องบรรทม
ของมัยราพณ์ ฉากสวนอโศกในกรุงลงกา ฉากตําหนักนางเบญกาย ฉากอุทยานกรุงลงกา เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๓๕ ฉากพลับพลาฝุายลงกา 
                                     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ,๒๕๕๖. 



๑๕๓ 
 

  ๓.๔.๑๑.๓. ฉากพิเศษ ใช้ประกอบการแสดงโขน เมื่อกล่าวถึงตัวแสดงท่ีมีบทบาท
แสดงถึงอิทธิฤทธ์ิ ปาฏิหาริย์ การนิมิตกาย แสดงให้เห็นถึงจินตนาการท่ีมาจากบทประพันธ์ เช่น     
ฉากหนุมานอมพลับพลา ฉากกุมภกรรณทดน้ํา ฉากนิลพัทจองถนน เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๓๖ ฉากนางเบญกายเหาะหนีข้ึนจากกองไฟ ภาพที่ ๓.๑๓๗ ฉากอมพลับพลา 
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ , ๒๕๕๓.   ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ,๒๕๕๖. 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๓.๑๓๘ ฉากวิมานพระอิศวร   ภาพท่ี ๓.๑๓๙ ฉากพญาครุฑจับนาค 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ,๒๕๕๖.   ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 

  ๓.๔.๑๑.๔. ฉากสนามรบ ซ่ึงจะเป็นฉากสําคัญฉากหนึ่งในการแสดงโขน มีศิลปะในการรบ 

  ตัวอย่างฉากทุกตอนของการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี ๓.๑๔๐ ฉากสนามรบระหว่างพระรามกับทศกัณฐ ์
                          ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ,๒๕๕๕. 



๑๕๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพท่ี ๓.๑๔๑ ฉากสนามรบระหว่างพระลักษมณ์กับวิรุญมุข 
                        ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ , ๒๕๕๗. 
 
  ถ้าเป็นลักษณะโขนหน้าจอ หรือ โขนกลางแปลง หรือ โขนเวทีกลางแจ้ง ลักษณะ
ฉากประกอบการแสดงจะเป็นฉากจินตนาการตามบท ตัวอย่าง เช่น  
 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพท่ี ๓.๑๔๒ ฉากสนามรบโขนเวทีกลางแจ้ง งานอยุธยามรดกโลก 
                 ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี ๓.๑๔๓ ฉากทัพพระลักษมณ์กับขบวนนางฟูาและเทวดาของอินทรชิตแปลง ในโขนหน้าจอ 
ท่ีมา: อมรา กลํ่าเจริญ , ๒๕๕๖. 



๑๕๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๓.๑๔๔ การแสดงโขนกลางแปลง             ภาพที่ ๓.๑๔๕ การแสดงโขนกลางแปลง 
ที่มา: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ๒๕๓๓: ๗๙.       ที่มา: อมรา กลํ่าเจริญ, ๒๕๕๗.  
 

 ๓.๔.๑๒ โอกาสท่ีแสดง 
 ต้นความเดิม “โขน” เป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ไทย “โขน” จัดเป็นการแสดง
ท่ีต้องห้ามมิให้เอกชนมีไว้ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (อ้างใน ธนิต  อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑, ๑๘๑)  
ตรัสเล่าว่า 
 “แต่ก่อนมา พระเจ้าแผ่นดินโปรดเกล้าฯ ให้ฝึกหักพวกมหาดเล็กหลวงไว้ เพื่อให้แสดงโขนใน
งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก และงานหลวงอ่ืน ๆ แต่ในช้ันหลังมาปรากฏว่า การฝึกหัดโขนทําให้
ชายหนุ่มผู้รับฝึกหัดคล่องแคล่วว่องไวในกระบวนรบพุ่ง เป็นประโยชน์ไปจนถึงการต่อสู้ข้าศึก         
จึงพระราชทานให้เจ้านาย ขุนนางผู้ใหญ่ ตลอดจนผู้ว่าราชการเมืองหัดโขนไว้ได้ ไม่ห้ามปรามเหมือน
แต่แรก ด้วยเป็นประโยชน์แก่ราชการแผ่นดิน เพราะฉะนั้นเจ้านายและข้าราชการผู้ใหญ่แต่ก่อน ใครมี
สมพลบ่าวไพร่มาก จึงมักหัดโขนขึ้นสําหรับประดับเกียรติ เมื่อโขนมีขึ้นแพร่หลาย การเล่นโขนก็เล่น
ในการมหรสพ ซ่ึงเป็นงานใหญ่ เช่น ในการฉลองพระอาราม เป็นต้น ตลอดจนในการศพผู้มี
บรรดาศักดิ์สูง ตั้งแต่กรุงเก่ามา” 
 โอกาสในการแสดงโขน แสดงเพื่อเป็นมหกรรมบูชา แสดงโขนเพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง     
แสดงโขนเพื่อความบันเทิงและอนุรักษ์ศิลป์ 
  ๓.๔.๑๒.๑ การแสดงโขนเป็นมหกรรมบูชา โขนนิยมนําไปแสดงสมโภชเพื่อเป็น
มหกรรมบูชาในงานอันเป็นมงคล ปูชนียวัตถุสถาน หลักฐานจากพระราชพงศาวดาร เช่น ในรัชกาล
สมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พระบรมโกศในสมัยกรุงศรีอยุธยา ได้โปรดให้ “โขน” เล่นเป็นมหรสพสมโภช
พระพุทธบาทท่ีสระบุรี ในตอนปลายรัชกาลสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี โปรดให้มี “โขน” เล่นใน       
งานสมโภชรับพระแก้วมรกต ถึง ๗ โรง เป็นโขนโรงใหญ่ ๒ โรง และโขนช่องระทา ๕ โรง            
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ในรัชกาลท่ี ๑ ได้โปรดเกล้าฯ ให้มีมหรสพสมโภชบูชา เมื่อคราวท่ีสมเด็จพระเจ้า
ลูกยาเธอสมเด็จเจ้าฟูากรมหลวง มหาเสนานุรักษ์ทรงผนวช ท้ังยังโปรดให้แต่งตัวโขนขึ้นล้อเล่ือนเข้า 
กระบวนแห่งนาคหลวงครั้งนั้นด้วย นอกจากนี้ ยังโปรดให้มี  “โขน” โรงใหญ่ แสดงสมโภช             
วัดพระเชตุพน ใน พ.ศ. ๒๓๔๔  เป็นต้น การเล่นโขนในงานอวมงคล “งานศพ”  ควรเป็นการเล่นเพื่อ



๑๕๖ 
 

บูชาศพและอัฐิผู้ตายท่ีเป็นท่ีเคารพนับถือ และเป็นท่ีรักควรแก่การอาลัยและระลึกถึง เช่น พระบรม
ศพของพระมหากษัตริย์  วงศ์สกุลของกษัตริย์ เจ้านายขุนนางผู้สูงศักดิ์  เจ้าอาวาส จนถึงประชาชน
ธรรมดา (ท่ีมีฐานะ) 
  ตัวอย่าง เช่น  
  พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนครินทร์ทราบรมราชินี เมื่อ
วันอาทิตย์ท่ี ๑๐ มีนาคม ๒๕๓๙ เวลา ๑๘.๐๐  ถึงวันจันทร์ที่ ๑๑ มนีาคม ๒๕๓๙  เวลา ๐๖.๐๐ น. 
เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง เป็นการแสดงโขนหน้าจอ ดําเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ 
ในรัชกาลท่ี ๑ และรัชกาลท่ี ๒  แสดงหนังใหญ่เบิกหน้าพระ เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา  สลับโขนตอน      
ศึกวิรุฬจําบัง แสดงโขน ตอนรามาวตาร ตอนขับพิเภก ตอนนางลอย ตอนศึกอินทรชิต (ศึกแรก)       
ถึงศึกมังกรกัณฐ์แสงอาทิตย์ ตอนศรพรหมาสตร์ ตอน สามทัพ (ศึกสหัสเดชะ) ตอนทศกัณฐ์รบ
พระราม และตอนท้าวมาลีวราชว่าความ (กรมศิลปากร, ๒๕๕๖ : ๖๐) 
  พระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรม
หลวงนราธิวาสราชนครินทร์ วันเสาร์ที่ ๑๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๑  เวลา ๑๙.๐๐ น. ถึงวันอาทิตย์ท่ี 
๑๖  พฤศจิกายน ๒๕๕๑  เวลา ๐๖.๐๐ น. ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง เป็น        
การแสดงโขนหน้าจอ ดําเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี ๑ และรัชกาลท่ี ๒ แสดง      
หนังใหญ่เบิกหน้าพระ เบิกโรงหนังใหญ่ จับลิงหัวค่ํา แสดงโขนชุด รามาวตาร ระบําวานรพงศ์         
ชุด มารซ่ือช่ือพิเภก ชุดศึกกุมภกรรณ สุครีพถอนต้นรัง ชุดศึกอินทรชิต ศรนาคบาศ ชุดศึกมังกรกัณฐ์ 
ชุดศึกแสงอาทิตย์ ตอนท่ี ๑ ตอนท่ี ๒ และตอนท่ี ๓ ชุดศึกพรหมาสตร์ ระบําอสุรพงศ์ ชุดศึกทศกัณฐ์
ยกรบขาดเศียรขาดกร ชุดถวายลิงถึงหนุมานชูกล่องดวงใจ ชุดพระรามคืนนคร (กรมศิลปากร, ๒๕๕๖ : ๖๑) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๓.๑๔๖ การแสดงโขนหน้าจอ งานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงศพ 
          สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
          วันท่ี ๑๕ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๑ ณ เวทีกลางแจ้ง ท้องสนามหลวง 
             ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๘๘ . 
 
 



๑๕๗ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพท่ี ๓.๑๔๗ การแสดงโขนหน้าจอ งานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงศพ 
          สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 
          วันท่ี ๑๕ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๕๑ ณ เวทีกลางแจ้ง ท้องสนามหลวง 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๖: ๑๘๘ . 
 
  ๓.๔.๑๒.๒ แสดงโขนเพ่ือเป็นการเฉลิมฉลอง การแสดงโขนสามารถนําไปแสดง  
เฉลิมฉลองในงานต่าง ๆ เพื่อความเป็นสิริมงคล เช่น งานแต่งงาน เช่น ในสมัยรัชกาลท่ี ๖ มีงาน    
พระราชพิธีบรมราชาภิเษกของพระองค์เอง โดยโปรดเกล้าฯ ให้มี “มหรสพวิเศษโขนหลวงเฉพาะ   
การบรมราชาภิเษกสมโภชน์ เฉลิมพระเกียรติท่ีโรงโขนหลวงสวนมิสกวัน” (ธนิต อยู่โพธ์ิ, ๒๕๑๑: 
๑๘๔) งานเฉลิมพระชนม์พรรษาพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวองค์ปัจจุบัน งานเฉลิมพระชนม์พรรษา
สมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาฏ รวมท้ังเฉลิมฉลองงานเทศกาลนักขัตฤกษ์ท่ัวไป เช่น  งาน     
วันตรุษสงกรานต์ งานวันขึ้นปีใหม่ ฯลฯ เป็นต้น 
  ๓.๔.๑๒.๓ การแสดงโขนเพ่ือความบันเทิงและอนุรักษ์ศิลป์  เป็นการจัด             
การแสดงโขนเพื่อความบันเทิงมีสืบต่อกันมานาน ท้ังท่ีเพื่ อทรง สําราญพระราชหฤทัยของ
พระมหากษัตริย์ เมื่อมิเป็นของต้องห้ามก็มีการแสดงโขนให้ประชาชนท่ัวไปได้รับชม จัดการแสดงโขน
เพื่อเป็นการต้อนรับ พระราชอาคันตุกะ ผู้นําประเทศต่างๆ ท่ีมาเยือนประเทศไทย เช่น จัดการแสดง
ถวายการต้อนรับสมเด็จพระราชาธิบดีโบดวง และสมเด็จพระราชนีฟามิโอล่า แห่งประเทศเบลเยี่ยม 
รายการแสดงได้แก่ รําถวายพระพร โมงครุ่ม และโขนชุดมัยราพณ์สะกดทัพ จัดแสดง ในงาน
พระราชทานเล้ียงอาหารค่ํา เพื่อเป็นเกียติแด่ ฯพณฯ นายเจิ่น ตึ๊ก เลือง ประธานาธิบดีสาธารณรัฐ
สังคมนิยมเวียดนาม รายการแสดง ได้แก่ รําอวยพรต้อนรับและโขนชุดยกรบ เป็นต้น การแสดงโขน
เป็นศิลปะการแสดงขั้นสูงสุดเป็นมหรสพหลวงมาตั้งแต่โบราณ มีการอนุรักษ์ สืบต่อมาทุกแผ่นดินโดย
มีพระมหากษัตริย์เป็นผู้อุปถัมภ์ได้รับการอนุรักษ์ และพัฒนารูปแบบการแสดงมาอย่างต่อเนื่อง        
ในปัจจุบันถือเป็นภารกิจสําคัญของกรมศิลปากรท่ีต้องอนุรักษ์และเผยแพร่ศิลปะการแสดงโขน        
ในขณะเดียวกันมีหน่วยงานหลายหน่วยงานรวมท้ังเอกชนให้ความร่วมมือ จั ดแสดงโขนเพื่อ        
ความบันเทิงและอนุรักษ์ “โขน” ให้คงอยู่เป็นเอกลักษณ์ของไทยสืบไป 



๑๕๘ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี ๓.๑๔๘ ซ้อมการแสดงงานพระราชทานเล้ียงต้อนรับสมเด็จพระราชาธิบด ีและสมเด็จ 
                   พระราชินีแห่งมาเลเซีย วันท่ี ๓ กันยายน ๒๕๕๖ ณ ชาลาหน้าพระท่ีนัง่จักรีมหาประสาท 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗: ๔๓. 
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๑๕๙ 
 

บทที่ ๔ 
สาระในการแสดงโขน 

 
 จากการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลภาคสนาม พบว่า การแสดงโขนมีอยู่ ๓ รูปแบบ คือ การแสดง     
ในโรงละคร เช่น โรงละครแห่งชาติ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง  
หอประชุมของสถาบันการศึกษาต่างๆ ลักษณะเป็นโขนฉาก วิธีแสดงเป็นโขนโรงใน (ยกเว้นการแสดง
โขนท่ีโรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง มีแต่การใช้บทพากย์ไม่ใช้บทร้อง) การแสดงโขนหน้าจอ       
ปลูกโรงแสดงกลางแจ้ง (โขนกลางแจ้ง) มีจอหนังเป็นฉากหลัง วิธีแสดงเป็นรูปแบบโขนโรงใน       
การแสดงโขนกลางแปลง แสดงบนพื้นสนาม เช่น การแสดงโขนท่ีอุทยานพระบรมราชานุสรณ์
พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม จัดให้มีการแสดงโขน
หน้าพระท่ีนั่งในสวนของอุทยาน ในวันท่ี ๒๔ กุมภาพันธ์ ของทุกปี และการแสดงโขนบริเวณสนาม
หน้าพระท่ีนั่งสโมสรเสวกามาตย์ พระราชนิเวศน์ มฤคทายวัน อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี จัดให้มี
การแสดงในช่วงเดือนธันวาคม ของทุกปี วิธีแสดงมีรูปแบบเป็นโขนโรงใน 
 สาระการแสดงจากการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลการแสดงโขนเริ่มตั้งแต่ปลายปี พ.ศ.๒๕๕๖       
(เริ่มตั้งแต่เริ่มท าโครงการวิจัยเสนอเพื่อขอรับทุน) ศึกษาและเก็บข้อมูลตามล าดับ ได้แก่  
 การแสดงโขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถฯ การแสดงโขนชุด      
ศึกกุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ แสดง ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ในวันท่ี ๒๕ พฤศจิกายน 
๒๕๕๖ 
 การแสดงโขนท่ีโรงมหรสพหลวงศาลาเฉลิมกรุง การแสดงโขนเรื่องหนุมาน ในวันท่ี          
๒๐ ธันวาคม ๒๕๕๖  
 การแสดงโขนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เป็น       
การแสดงโขนของนักศึกษาแสดงผลงานก่อนจบการศึกษา ในวันท่ี ๒๗ กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗ 
 สัมภาษณ์อาจารย์จตุพร รัตนะวราหะ ผู้อ านวยการศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ     
ได้ดูการสอนโขน ณ ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ ในวันท่ี ๒ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 การแสดงโขนหน้าจอของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม แสดงเนื่องในโอกาสคล้ายวันเกิดรองเจ้าอาวาสวัดอัมพวัน ณ วัดอัมพวัน จังหวัดสิงห์บุรี 
เป็นการแสดงโขนชุด จุติสองพานร อธิกรณ์สองพานเรศ (ก าเนิดพาลี สุครีพ จนถึงพาลีสอนน้อง   
ก่อนปลิดชีพตนเอง) ในวันท่ี ๓ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 ประสานงานติดต่อกองการสังคีต นายปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ ผู้อ านวยการส านักการสังคีต และท า
หนังสือราชการขอความร่วมมือ เพื่อเก็บข้อมูลการแสดงโขน ถึงอธิบดีกรมศิลปากร และขอส าเนา   
วีดิทัศน์การแสดงโขน (ได้วีดิทัศน์โขนตอนพาลีสอนน้อง) ในวันท่ี ๒๐ มีนาคม ๒๕๕๗ 
 การแสดงโขนหน้าจอของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม แสดงเนื่องในโอกาสท าบุญ ๑๐๐ วัน เจ้าอาวาสวัดหนองหญ้านาง ณ วัดหนองหญ้านาง 



๑๖๐ 
 

จังหวัดอุทัยธานี แสดงโขนชุดนนทุกจุติ สีดาถูกลัก สามิภักดิ์สองเมืองพานร รอนราพณ์ร้าย น้อง
นารายณ์ต้องศิลป์  ในวันท่ี ๒๔ มีนาคม ๒๕๕๗  
 การแสดงโขนท่ีศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ แสดงในงานคล้ายวันเกิดของท่านคึกฤทธ์ิ ปราโมท 
แสดงโขนตอนนางลอย ในวันท่ี ๒๐ เมษายน ๒๕๕๗ 
 การแสดงโขนของส านักการสังคีต กรมศิลปากร จัดการแสดงโขนร่วมกับวิทยาลัยนาฏศิลป 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จัดแสดงในกิจกรรมงานมหกรรมวัฒนธรรมรันตโกสินทร์ ๒๓๒ ปี ในงาน 
“ใต้ร่มพระบารมี ๒๓๒ ปี กรุงรัตนโกสินทร์” ได้แสดงตั้งแต่ตอนสร้างกรุงอโยธยา จนถึงตอนพระราม
คืนนคร เริ่มตั้งแต่สร้างกรุงอโยธยา ลักสีดา พบหนุมานและถวายตัว พานรสองเมืองถวายตัว จองถนน 
ยกรบ (ทัพทศกัณฐ์) ชูกล่องดวงใจ พระรามคืนนคร ในวันท่ี ๒๐ เมษายน ๒๕๕๗  
 การแสดงโขนของมหา วิทยาลัยธรรมศาสตร์  แสดงเนื่ องในโอกาสครบรอบ ๘๐ ปี 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ จัดแสดงตอน นารายณ์ปราบนนทุก ลักสีดา หนุมานถวายตัว สองเมือง
พานรถวายตัว ยกรบ ในวันท่ี ๒๗ มิถุนายน ๒๕๕๗ 
 การแสดงโขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้า สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ แสดงชุด        
ศึกอินทรชิต ตอนนาคบาศ แสดง ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ในวันท่ี ๒ ธันวาคม ๒๕๕๗  
 การแสดงโขนในงานอยุธยามรดกโลก จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ระหว่างวันท่ี ๑๒ ธันวาคม 
– ๒๑ ธันวาคม ๒๕๕๗ เป็นการแสดงต่อเนื่องกันวันละตอนของ วิทยาลัยนาฏศิลป วิทยาลัยนาฏศิลป
อ่างทอง วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี คณะศิลปะนาฏะดุริยางค์ สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม เริ่มตอนการแสดงตั้งแต่ ปฐมเหตุรามเกียรติ์ ทศเศียรลักสีดา 
บุตรพระสุริยาถวายพล กลศึกพญายักษ์ พระหริรักษ์เคล่ือนพลโยธา อสุราพุ่งหอกโมกขศักดิ์     
สังหารยักษ์บุตรพญาขร ชุบศรพรหมาสตร์ กลลวงพิฆาตทศกัณฐ์ พระรามราชันคืนนคร  
 การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
แสดงโขนกลางแปลง ตอน นาคบาศ อันเป็นบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวฯ ณ สนามพระท่ีนั่งสโมสรเสวกามาตย์ พระราชนิเวศน์ มฤคทายวัน อ าเภอชะอ า จังหวัด
เพชรบุรี ในวันท่ี ๒๘ ธันวาคม ๒๕๕๗ 
 จากการสัมภาษณ์ บุคลากร ครู-อาจารย์ และผู้เช่ียวชาญในการแสดงโขน เพื่อเก็บข้อมูล 
พบว่า การแสดงโขนของสถาบันต่างๆ จะแสดงชุดหรือตอนในการแสดงซ้ าๆ กัน เพราะผู้ชมส่วนใหญ่
เข้าใจเรื่องราว ท าให้ผู้ชมสนุกสนาน ให้ข้อคิด ให้ข้อสอนใจ แต่ละตอนท่ีแสดงสามารถแทรกระบ า 
เพื่อความสวยงามของท่าร า ความอ่อนช้อยของผู้แสดงซ่ึงส่วนใหญ่เป็นผู้หญิง  จะช่วยให้ผู้ชม       
ผ่อนคลายจากการชมการแสดงโขน บางช่วงบางตอนท่ีมีฉากรบกัน และสามารถเสริมความวิจิตร
พิสดาร การจัดอุปกรณ์การแสดง ในการจัดแต่ละฉากได้  
 สาระของการแสดงโขนในบทนี้ พิจารณาเลือกรูปแบบการแสดงโขนพระราชทานของสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ การแสดงโขนของส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวง
วัฒนธรรม การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง



๑๖๑ 
 

วัฒนธรรม และการแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
ดังนี้ 
 การแสดงโขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ชุดศึกกุมภกรรณ 
ตอนโมกขศักดิ์ 
 การแสดงโขนของส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เรื่องรามเกียรติ์        
ชุดพาลีสอนน้อง 
 การแสดงโขนหน้าจอของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม เรื่องรามเกียรติ์ ชุดนนทุกจุติ สีดาถูกลัก สามิภักดิ์สองเมืองพานร รอนราพณ์ร้าย        
น้องนารายณ์ต้องศิลป์ 
 การแสดงโขนการแปลงของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม เรื่องรามเกียรติ์ ตอน นาคบาศ อันเป็นบทพระราชนิพนธ์ของสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัวฯ 
 
๔.๑ การแสดงโขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ  
 ๔.๑.๑ การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุด ศึกกุมภกรรณ ตอน โมกขศักด์ิ มีท้ัวหมด ๗ ฉาก 
ฉากท่ี ๑ ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา กุมภกรรณอาสาออกศึก ฉากท่ี ๒ วิมานพระพรหม กุมภกรรณ  
ขึ้นเฝูาพระพรหม ทูลขอหอกโมกขศักดิ์ท่ีฝากไว้ ฉากท่ี ๓ ฉากลับหอกโมกขศักดิ์  หนุมาน องคต 
ท าลายพิธี ฉากท่ี ๔ พลับพลาพระราม พระลักษมณ์ออกศึก ฉากท่ี ๕ ฉากสนามรบ พระลักษมณ์ต้อง
หอกโมกขศักดิ์ ฉากท่ี ๖ หนุมาน ยุดรถพระอาทิตย์ และเก็บสรรพยา ฉากท่ี ๗ แก้ฤทธ์ิหอกโมกขศักดิ์ 
(สนามรบ) โดยมีเรื่องย่อดังนี้ 
  ฉากท่ี ๑ ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ทศกัณฐ์ได้เชิญกุมภกรรณมาปรึกษาเรื่อง
สงครามกับพระราม กุมภกรรณได้กราบทูลให้คืนนางสีดา ทศกัณฐ์โกรธมากไล่ให้ไปอยู่กับพิเภก      
กุมภกรรณจ าใจอาสาออกศึก 
  ฉากท่ี ๒ วิมานพระพรหม กุมภกรรณขึ้นเฝูาพระพรหม ทูลขอหอกโมกขศักดิ์ท่ีฝาก
ไว้ทูลเรื่องราวความจ าเป็นท่ีต้องรับออกศึก พระพรหมเห็นใจและคืนหอกโมกขศักดิ์ให้ 
  ฉากท่ี ๓ กุมภกรรณท าพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ พิเภกได้ทูลเรื่องกุมภกรรณท าพิธีลับ
หอกโมกขศักดิ์ ให้พระรามทราบ ถ้าท าพิ ธีส าเร็จหอกโมกขศักดิ์จะมีฤทธ์ิเดชมาก บอกอุบาย         
เพื่อท าลายพิธีครั้งนี้ หนุมานและองคตรับอาสา โดยหนุมานแปลงกายเป็นหมาเน่า  องคตแปลงกาย
เป็นนกกาจิกซากศพหมาเน่าลอยน้ าเข้าไปใกล้โรงพิธี กุมภกรรณไม่อาจท าพิธีต่อไปได้ จึงส่ังยกทัพ
ออกสู่สนามรบ  
  ฉากท่ี ๔ พระราม พระลักษมณ์ประทับอยู่ท่ีพลับพลาได้ยินเสียงโห่ของกองทัพยก
มารู้ว่าเป็นทัพของกุมภกรรณ พระรามจึงมอบให้พระลักษมณ์เป็นแม่ทัพออกรบ  



๑๖๒ 
 

  ฉากท่ี ๕ สนามรบ ทัพพระลักษมณ์และทัพของกุมภกรรณ ต่างต่อสู้กันอย่างกล้า
หาญ กุมภกรรณได้ทีพุ่งหอกโมกขศักดิ์ถูกพระลักษมณ์สลบไป กุมภกรรณยกทัพกลับกรุงลงกา       
หนุมานเข้าช่วยดึงหอกโมกขศักดิ์แต่ไม่สามารถดึงออกได้ จึงให้นิลนนท์กลับไปทูลพระราม พระราม
เสด็จออกมาสนามรบ พิเภกทูลพระรามถึงวิธีแก้ไขฤทธ์ิหอกโมกขศักดิ์ ต้องใช้ต้นสังกรณีตรีชวา และ
น้ าปัญจมหานทีท่ีกรุงอโยธยา พระรามจึงมอบศรอาญาสิทธ์ิให้กับหนุมาน ไปแสดงแก่พระพรตท่ี    
กรุงอโยธยา 
  ฉากท่ี ๖ หนุมาน ยุดรถพระอาทิตย์ เพื่อไม่ให้ราชรถของพระอาทิตย์เคล่ือนไป    
ส่องแสง แต่ถูกอ านาจแสงรัศมีของพระอาทิตย์เผาไหม้เป็นจุณไป พระอาทิตย์เห็นผิดสังเกตจึงชุบร่าง
หนุมานถามสาเหตุ เมื่อถามได้ความจึงช่วยแก้ไขเหตุการณ์โดยชักรถหลบเข้าในกลีบเมฆจะให้ยุดรถ
นั้นไม่ได้ หนุมานเหาะไปยังเขาสรรพยาเพื่อเก็บต้นสังกรณีตรีชวา ต้นสรรพยามีฤทธ์ิหายตัวได้ แต่   
หนุมานได้ใช้ความสามารถเนรมิตร่างกายให้ใหญ่โต พร้อมท้ังใช้หางค่อยๆ รัดไล่ไปรอบเขาพร้อมท้ัง
ร้อง เรียก ในท่ี สุด ก็จับต้นสังกรณีตรีชวาได้  ต่อจากนั้นหนุมานตรงไปกรุ งอโยธยา เพื่อเอา           
น้ าปัญจมหานที เมื่อได้สังกรณีตรีชวาและน้ าปัญจมหานที หนุมานรีบกลับไปยังสนามรบ 
  ฉากท่ี ๗ หนุมานน าต้นสังกรณีตรีชวาและน้ าปัญจมหานทีถวายพระราม พร้อมท้ัง
ถวายคืนศรอาญาสิทธ์ิ พระรามได้มอบต้นสังกรณีตรีชวาและน้ าปัญจมหานทีให้พิเภกประกอบยาและ
น าไปพอกท่ีพระอุระของพระลักษมณ์ หนุมานแผลงฤทธ์ิเข้าถอนหอกโมกขศักดิ์ได้ส าเร็จ พระลักษมณ์
ฟื้นขึ้นจากสลบ พระราม พระลักษมณ์ยกทัพกลับพลับพลา 
 ๔.๑.๒ ลักษณะของการแสดง เป็นการแสดงโขนฉาก โขนชักรอก รูปแบบการแสดงเป็นโขน
โรงใน 
 ๔.๑.๓ พิธีกรรมในการแสดง มีพิธีการค านับครูก่อนการฝึกซ้อม จัดพิธีบวงสรวงส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
บริเวณหอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย และตั้งเครื่องบูชาครูในเวทีการแสดง ท าพิธี
บูชาครูก่อนเริ่มแสดง ขณะการแสดง และหลังเสร็จจากการแสดงตามประเพณีท่ีได้ปฏิบัติมาอย่าง
เคร่งครัด  
 

 
 
 
 
 
            ภาพที่ ๔.๑    ภาพที่ ๔.๒ 
 ท าพิธีบวงสรวงส่ิงศักดิ์สิทธ์ิบริเวณท่ีแสดง ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๑๖๓ 
 

 ๔.๑.๔ ล าดับขั้นตอนในการแสดง โขนชุด ศึกกุมภกรรณ ตอน โมกขศักดิ์ 
 มีการแสดงการขับร้องถวายราชสดุดี นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ประพันธ์ค าร้อง นางทัศนีย์ 
ขุนทอง บรรจุเพลง 
 
 การเปิดเร่ือง 
          
 
 
 
 
 
            ภาพที่ ๔.๓     ภาพที่ ๔.๔ 
ร าอศิรวาทพระบาทยุคล นายประเมษฐ์ บุณยะชัย ประพันธ์ ค าร้อง นางทัศนีย์ ขุนทอง บรรจุเพลง 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 การด าเนินเร่ือง    
         ทศกัณฐ์เจ้ากรุงลงกาออกว่าราชการ 
        ท้องพระโรง 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕ ทศกัณฐ์ออกว่าราชการ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         ตรีพัทและเมฆนาท เข้าเฝูาทูลแจ้ง 
        ข่าวเรื่องมัยราพณ์ท่ีอาสาออกสู่ศึกได้ถูก 
        พญาวานรชื่อหนุมานฆ่าตายแล้ว 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖ ตรีพัท เมฆนาท แจ้งมัยราพณ์ถูกฆ่าตาย 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๖๔ 
 

         ทศกัณฐ์เสียพระทัย ครุ่นคิดต่อไป 
        ว่าจะให้ใครออกศึกสงคราม 
         และได้นึกถึงกุมภกรรณพระอนุชา  
        ซ่ึงด ารงต าแหน่งมหาอุปราชเข้าเฝูาปรึกษา 
        กุมภกรรณในการท าสงครามกับพระราม  
        พระลักษมณ์ 
ภาพที่ ๔.๗ ทศกัณฐ์ใช้กุมภกรรณออกรบ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         กุมภกรรณเป็นพญายักษ์ท่ีครอง 
        ความสัจจะสุจริต ทูลเหตุครั้งนี้มาจาก 
        นางสีดาขอให้คืนนางสีดาให้กับพระราม 
        เพื่อยุติสงคราม 
 
ภาพที่ ๔.๘ กุมภกรรณทูลคัดค้านคืนสีดา 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         ทศกัณฐ์มีความโกรธมากถึงออก 
        ปากขับไล่กุมภกรรณให้ไปอยู่กับพิเภกท่ี 
        กองทัพพระราม 
 
 
ภาพที่ ๔.๙ ทศกัณฐ์โกรธขับไล่กุมภกรรณ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         กุมภกรรณใคร่ครวญแล้วเห็นว่าถ้า 
        ไม่รับอาสาไปสู้ศึกครั้งนี้ ตนและครอบครัว 
        ต้องได้รับโทษเช่นพิเภก จึงจ าใจรับอาสาสู้ศึก 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐ กุมภกรรณจ าใจรับอาสาออกสู้ศึก 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๖๕ 
 

         กุมภกรรณขึ้นเฝูาพระพรหมมาธิบดี 
        เพื่อทูลขอหอกโมกขศักดิ์ท่ีได้ฝากไว้ แต่หอก 
        ขึ้นสนิมท้ัง ๔ คม เพราะกุมภกรรณละเมิดสัจจะ 
        สุจริต พระพรหมจึงถามกุมภกรรณ กุมภกรรณ
เล่าถึงสาเหตุท่ี      จ าเป็นต้องอาสาออกศึก 
 
ภาพที่ ๔.๑๑ ขึ้นเฝูาพระอิศวรขอหอกโมกขศักดิ์ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         พระพรหมมาธิบดีทรงเห็นใจ เตือน 
        ให้กุมภกรรณระวังตนและมอบหอกโมกขศักดิ์ 
        คืนไปให้ 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๒ พระพรหมคืนโมกขศักดิ์ให้ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         กุมภกรรณยกทัพมาถึงเขาจักรวาล 
        ริมฝ่ังนทีสีทันดร ซ่ึงมีก้อนศิลาสีทับทิม จึงส่ังให้ 
        บริวารสร้างโรงพิธีริมฝ่ังน้ า 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓ กุมภกรรณสร้างโรงพิธีเชิงเขาจักรวาล 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         กุมภกรรณเป็นพญายักษ์ท่ีมีความ 
        สะอาด จึงส่ังให้บริวารกวดขันไม่ให้มีส่ิงปฏิกูล 
        เข้ามาใกล้โรงพิธี ในขณะท่ีรับพิธีลับหอก 
        โมกขศักดิ์ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔ กุมภกรรณท าพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๖๖ 
 

 
         ฝุายกองทัพพระรามรู้จากพิเภกว่า  
        กุมภกรรณก าลังไปประกอบพิธีลับหอก 
        โมกขศักดิ์ ถ้าส าเร็จจะมีฤทธ์ิเดชมากหนุมาน 
        และองคตรับอาสาไปท าลายพิธี 
 
ภาพที่ ๔.๑๕ หนุมาน องคต อาสาท าลายพิธี 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         หนุมานแปลงกลายเป็นหมาเน่าองคต 
        แปลงกายเป็นนกกา 
         นกกาจิกกินซากศพหมาเน่าลอยเข้าไป 
        ใกล้โรงพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ 
         
 
ภาพที่ ๔.๑๖ แปลงกายเป็นหมาเน่านกกาลอยน้ า 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         กุมภกรรณได้กล่ินหมาเน่าสุดจะทน
        ได้และไม่สามารถประกอบพิธีลับหอก 
        โมกขศักดิ์ได้ส าเร็จ 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗ กุมภกรรณไม่สามารถท าพิธีลับหอกส าเร็จ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         จึงออกจากโรงพิธีส่ังยกทัพไปยัง 
        สนามรบทันที 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘ ออกจากโรงพิธียกทัพไปสนามรบ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๖๗ 
 

         ฝุายพระราม พระลักษมณ์ ประทับ 
        ท่ีพลับพลา ได้ยินเสียงโห่ร้องของกองทัพ 
        ยกมา ตรัสถามพิเภกเมื่อรู้ว่าเป็นกองทัพ 
        ของกุมภกรรณยกมา  
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙ พระราม รู้ว่ากุมภกรรณยกทัพมา  
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         จึงมอบให้พระลักษมณ์เป็นแม่ทัพ 
        ออกไปรบสู่กับทัพกุมภกรรณ 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๐ มอบให้พระลักษมณ์ออกรบ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         กองทัพพระลักษมณ์และกองทัพ 
        ของกุมภกรรณถึงสนามรบ ท้ัง ๒ ทัพได้เข้า 
        ต่อสู่กันอย่างอาจหาญ 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๑ กองทัพพระลักษมณ์ปะทะกองทัพกุมภกรรณ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         กุมภกรรณเข้าต่อสู้กับพระลักษมณ์ 
        และพลพญาวานร 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๒ กุมภกรรณเข้าสู้รบกับพลวานร 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๖๘ 
 

         กุมภกรรณได้ทีพุ่งหอกโมกขศักดิ์ 
        ถูกพระลักษมณ์สลบลงไป 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓ กุมภกรรณพุ่งหอกโมกขศักดิ์ถูกพระลักษมณ์สลบไป 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         หนุมานเข้าช่วยแก้ไขก็ไม่สามารถ 
        ดึงหอกโมกขศักดิ์ออกได้ 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔ หนุมานแก้ไขไม่ได้ให้ไปทูลบอกพระราม 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         จึงให้พญานิลนนท์กลับไปแจ้งความ
        พระรามและทูลเชิญพระรามมาท่ีสนามรบ  
        พระรามเม่ือมาถึงสนามรบมองเห็น พระลักษมณ์ 
        สลบอยู่ทรงเสียพระทัย  
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕ พระรามออกมาสนามรบพบพระลักษมณ์สลบอยู่ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         เข้าฉุดดึงหอกโมกขศักดิ์ก็ไม่สามารถ 
        จะดึงออกได้ 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๖ พระรามไม่สามารถช่วยแก้ไขได้ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๖๙ 
 

         พิเภกทูลพระรามถึงวิธีแก้ไขฤทธ์ิหอก 
        โมกขศักดิ์มียาแก้คือต้นสังกรณีตรีชวาและใช้ 
        น้ าปัญจมหานทีจากกรุงอโยธยา และท่ีส าคัญคือ 
        ยานี้จะแก้ไขไม่ได้เมื่อมีแสงอาทิตย์ 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๗ พิเภกบอกวิธีแก้ไข 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         หนุมานรับอาสา พระรามจึงมอบ 
        ศรอาญาสิทธ์ิไปแสดงแก่พระพรตท่ี 
        กรุงอโยธยา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๘ หนุมานรับอาสาไปหายา 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         หนุมานเหาะทะยานขึ้นสู่ท้องฟูาเข้า 
        หยุดฉุดราชรถของพระอาทิตย์เพื่อห้ามราชรถ 
        ของพระอาทิตย์แต่กลับถูกแสดงรัศมีของ 
        แสดงพระอาทิตย์ไหม้เป็นจุลไป 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๙ หนุมานหยุดรถพระอาทิตย์ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         พระอาทิตย์เห็นผิดสังเกตจึงชุบร่าง 
        ของหนุมาน และไตร่ถามถึงสาเหตุท่ีหนุมานท า 
        เช่นนั้น 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๐ พระอาทิตย์ช่วยร่วมมือในการแก้ไขเหตุการณ์ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 



๑๗๐ 
 

         เมื่อทราบความจากหนุมาน  
        พระอาทิตย์จึงช่วยแก้ไขได้เพียงชักรถหลบเข้า
        ไปในกลีบเมฆ เพื่อไม่ให้แสงสาดส่องถูก 
        พระลักษมณ์ 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๑ พระอาทิตย์ขับรถเข้าบังกลีบเมฆ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
         หนุมานเหาะต่อไปยังเขาสรรพยา 
        เพื่อเก็บต้นสังกรณีตรีชวา 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๒ หนุมานเก็บต้นสังกรณีตรีชวา 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         ต้นสังกรณีตรีชวามีฤทธ์ิร่องหนซ่อน
        ตัวได้ หนุมานต้องใช้ความสามารถเนรมิต 
        ร่างกายให้ใหญ่โต ใช้หางไล่รัดไปรอบเขาพร้อม 
        กับร้องเรียกจนถึงยอดเขา จึงสามารถเก็บต้น 
        สังกรณีตรีชวาได้ 
 
ภาพที่ ๔.๓๓ พร้อมกับไปเอาน้ าศักดิ์สิทธ์ิท่ีกรุงอโยธยา 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         จากนั้นหนุมานเหาะไปยัง กรุงอโยธยา 
        เพื่อเอาน้ าปัญจมหานที 
         หนุมานน าต้นสังกรณีตรีชวาและ 
        น้ าปัญจมหานทีมาถวายพระราม พร้อมท้ัง 
        ถวายคืนคันศรอาญาสิทธ์ิ 
 
ภาพที่ ๔.๓๔ หนุมานน ายามาถวายพระราม 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๗๑ 
 

         พระรามมอบให้พิเภกประกอบยา 
        น าต้นสังกรณีตรีชวาและน้ าปัญจมหานที 
        บดผสมกัน แล้วน าไปพอกท่ีพระอุระของ 
        พระลักษมณ์ซ่ึงมีหอกโมกขศักดิ์ปักษ์อยู่ 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๕ พิเภกประกอบยา 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
         หนุมานแผลงฤทธ์ิฉุดถอนหอก 
        โมกขศักดิ์ออกจากพระอุระของพระลักษมณ์ได้ 
        ส าเร็จ 
 
 
  
ภาพที่ ๔.๓๖ หนุมานสามารถฉุดดึงหอกโมกขศักดิ์ออกได้ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 การปิดเร่ือง 
 
         พระลักษมณ์ทรงฟื้นจากสลบ 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๗ พระลักษมณ์ทรงฟื้นจากสลบ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 



๑๗๒ 
 

         พระราม พระลักษมณ์เคล่ือนทัพ 
        พลวานรกลับสู่พลับพลาท่ีประทับ 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๘ พระราม พระลักษมณ์เสด็จคืนพลับพลา 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๑.๕ ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง  
 ใช้วงดนตรีป่ีพาทย์เคร่ืองใหญ่  ๒ วง แต่ละวงประกอบด้วย ปี่ใน ระนาดเอก ระนาดเอก
เหล็ก ระนาดทุ้ม ระนาดทุ้มเหล็ก ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองแขก กลองทัด ซออู้ ฉิ่ง กรับ โกร่ง  
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๓๙ ดนตรีประกอบการแสดง วง ๑ ภาพที่ ๔.๔๐ ดนตรีประกอบการแสดง วง ๒ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง ประกอบด้วย เพลงหน้าพาทย์และเพลงขับร้อง 
  เพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงวา เพลงเชิด เพลงพญาเดิน เพลงเสมอมาร เพลงเชิด 
เพลงพราหมณ์เข้า เพลงรัว เพลงตระนิมิต เพลงโล้ เพลงพราหมณ์ออก เพลงสร้อยระฆัง เพลงเสมอ 
เพลงกราวนอก เพลงโอด เพลงทยอย เพลงคุกพาทย์ เพลงท้ายรัวปลูกต้นไม้  
   เพลงขับร้อง ได้แก่ เพลงช้าปี่ เพลงบ้าบ่น เพลงร่าย เพลงฝรั่งควง เพลงตระบองกัน 
เพลงช้าลูกคู่ เพลงน้ ารอดใต้ทราย เพลงนาคบริพัตร์ เพลงแขกมอญบางขุนพรม เพลงเขมรสุดใจ 
เพลงตวงพระธาตุช้ันเดียว เพลงแขกต่อยหม้อ เพลงกราวร า (ช้ันเดียว)  
 ๔.๑.๖ เร่ืองท่ีใช้แสดง เรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกกุมภกรรณ ตอน โมกขศักดิ์ 
 ๔.๑.๗ ผู้แสดง นักแสดงโขนพระราชทานแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่ม  
  กลุ่มแรก เป็นนาฏศิลปินของส านักการสังคีต กรมศิลปากร กลุ่มนี้ถือเป็นนักแสดง
ช้ันครู มีความเช่ียวชาญในการแสดง 



๑๗๓ 
 

  กลุ่มท่ี ๒ เป็นครูผู้ถ่ายทอด ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นคณาจารย์ที่มีความรู้ความช านาญจาก
สถาบันการศึกษาสายนาฏศิลป์ จากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
  กลุ่มท่ี ๓  เป็นกลุ่มของเยาวชนรุ่นใหม่ท่ีมีความสามารถในการแสดงโขน ละคร      
ท่ีผ่านการคัดเลือกได้เข้ามามีส่วนร่วมในการแสดงโขนพระราชทาน (Audition) 
  โขนพระราชทาน คือการผสมผสานของนักแสดงหลายรุ่น ได้ฝึกซ้อมแรกเปล่ียน
เรียนรู้ประสบการณ์ ในลักษณะร่วมงานเป็นทีมของนักแสดงอาชีพ โดยมีครูผู้ใหญ่ช่วยดูแล 
 ๔.๑.๘ เคร่ืองแต่งกาย สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระกรุณา      
โปรดเกล้าโปรดกระหม่อม ให้จัดสร้างพัตราภรณ์ หรือเครื่องแต่งกายโขนขึ้นใหม่ ส าหรับการแสดง
โขนพระราชทาน นับจากการแสดงรอบปฐมทัศน์ในปี พ.ศ. ๒๕๕๐ โดยทรงก าชับให้ยึดถือรูปแบบ
เครื่องแต่งกายโขนแบบโบราณ แต่มีความคงทนและสวยงามยิ่งขึ้น นับเป็นแรงบันดาลใจให้ศิลปิน
และช่างฝีมือแขนงต่างๆ ทุ่มเทแรงกายแรงใจสร้างสรรค์ง านศิลป์ รวมท้ังฟื้นฟูเทคนิคต่างๆ          
แบบโบราณท่ีเกือบเรือนหายไป น ามาพัฒนาเพื่อให้เหมาะกับการแสดงบนเวทีในปัจจุบันอีกครั้งหนึ่ง 
แนวทางในการออกแบบเครื่องแต่งกายโขนพระราชทาน มีแนวทางการใช้สีของเครื่องแต่งกายของ
กรมมหรสพ ในสมัยรัชกาลท่ี ๖ กล่าวคือ ให้ความส าคัญกับการเลือกใช้สี มีการใช้สีหลัก สีขัด สีรอง 
ในส่วนต่างๆ ไม่ได้เป็นสีเดียวกันท้ังหมดจะสลับสีให้เหมาะสมงดงาม และเพิ่มรายละเอียดในงานปักษ์
ให้สวยงามยิ่งขึ้น 
 ในส่วนท่ีเป็นถนิมพิมพาภรณ์ เป็นงานประณีตศิลป์ เพื่อการสร้างเครื่องประดับ ตกแต่ง      
การแต่งกายโขน เป็นงานช่างฝีมือโลหะ งานฝังอัญมณี และงานกะไหล่ทอง 
 ในส่วนของศิลาภรณ์ คือเครื่องประดับศีรษะและหัวโขน ได้น าลักษณะโครงสร้าง ลวดลาย 
จากงานศิลาภรณ์และหัวโขนโบราณ มาสร้างขึ้นใหม่ให้มีความงดงาม ปรับองค์ประกอบต่างๆ ให้มี
น้ าหนักเบาเหมาะสมกับสรีระของนักแสดง แต่คงไว้ในเรื่องของความงาม องค์ประกอบศิลป์ ถูกต้อง
ตามแบบงานศิลปะไทยทุกประการ 
  ตัวอย่าง 
 
 
 
 
 
 
 
     
 ภาพที่ ๔.๔๑ การแต่งกายพระราม  ภาพที่ ๔.๔๒ การแต่งกายพระลักษมณ์ 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 



๑๗๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๔๓ การแต่งกายองคต หนุมาน  
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๔๔ การแต่งกายทศกัณฐ์  ภาพที่ ๔.๔๕ การแต่งกายกุมภกรรณ 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๑.๙ กระบวนท่าร า เป็นการใช้ท่าร า ตามเพลงหน้าพาทย์ การใช้ท่าร าตามบทร้องและ    
บทพากย์  
  ตัวอย่าง ร าหน้าพาทย์ 
   
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๔๖ ร าหน้าพาทย์ ในเพลงเสมอมาร ของตัวกุมภกรรณ 
  ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 



๑๗๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๔๗ ร าหน้าพาทย์ ในเพลงตระนิมิต ของหนุมาน และองคต ตอน แปลงกายเป็นหมาเน่าและนกกา 
 ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๔๘ ร าหน้าพาทย์ ในเพลงเชิด ตอนพระลักษมณ์ กุมภกรรณและหนุมานรบกัน 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
  ตัวอย่าง ร าใช้บทตามบทร้อง 
   
 
 
 
 
 
 ภาพที ่๔.๔๙ ร าใช้บท ในเพลงบ้าบ่น ตอน ท่ีทศกัณฐ์รู้ว่ามัยราพณ์ถูกหนุมานฆ่าตาย 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๑๗๖ 
 

   
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๕๐ ร าใช้บท ในเพลงช้าลูกคู่ ตอน พระรามว่าราชการหน้าพลับพลา 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๕๑ ร าใช้บท ในเพลงตระบองกัน ตอน ท าพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
  ตัวอย่าง ร าใช้บทตามบทพากย์ พากย์เจรจา พากย์รถ พากย์บรรยาย  
   
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๕๒ ร าใช้บท ในบทพากย์เจรจา ตอน ทศกัณฐ์เจรจากับกุมภกรรณ 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๑๗๗ 
 

 
 
   
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๕๓ ร าใช้บท ในบทพากย์รถ ตอน พระลักษมณ์ยกทัพ 
  ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๕๔ ร าใช้บท ในบทพากย์บรรยาย ตอน พระรามไปถึงสนามรบพบพระลักษมณ์ถูกหอกโมกขศักดิ์สลบอยู่ 
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 

 
 ๔.๑.๑๐ ฉาก ในการแสดงโขนพระราชทาน ฉาก เป็นองค์ประกอบส าคัญมีความอลังการ 
เพิ่มอรรถรสให้กับผู้ชมเหมือนกับร่วมอยู่ในเหตุการณ์นั้นๆ มีเทคนิคการออกแบบฉาก เช่น การใช้   
เวทีหมุน การชักลอกเพื่อเคล่ือนไหวฉาก การปรับเปล่ียนฉากท่ีรวดเร็ว ท าให้น่าติดตามตลอดทุกฉาก
ในการเดินเรื่อง เช่น 
   
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๕๕ ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 



๑๗๘ 
 

   
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๕๖ ฉากวิมานพระพรม 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๕๗ ฉากโรงราชพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๕๘ ฉากหมาเน่า-นกกาลอยน้ ามา 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
  



๑๗๙ 
 

 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๕๙ ฉากสนามรบ 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
   
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๖๐ ฉากยุดรถพระอาทิตย์ 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๔.๖๑ ฉากเก็บต้นสังกรณีตรีชวา 
      ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๑.๑๑ อุปกรณ์การแสดง หรือเครื่องโรงประกอบในการแสดงโขนพระราชทาน มีความ
อลังการและดูสมจริง ตามฐานันดรศักดิ์ของตัวละครและเหตุการณ์ในการด าเนินเรื่อง เช่น  
 
 



๑๘๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๖๒ เตียงและเครื่องอุปโภคบริโภค ในฉากท้องพระโรงเมืองลงกา พลับพลาพระราม 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖๓ โรงราชพิธีและเครื่องประกอบในพิธีตอนกุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ 
ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
   
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๖๔  หมาเน่าและนกกา 
     ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 



๑๘๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๖๕ ราชรถ-กลด ของพระลักษมณ์ ของกุมภกรรณ และของพระอาทิตย์ 
 ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
   
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖๖ อาวุธต่างๆ ที่ใช้ตามบท เช่น หอกโมกขศักดิ์ คันศร และอาวุธต่างๆ ประจ ากายของตัวละคร 
ที่มา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 

 



๑๘๒ 
 

 ผู้ให้ข้อมูล 
 วีดิทัศน์โขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
 มูลนิธิศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ 
 นายประเมษฐ์ บุณยชัย ผู้ทรงคุณวุฒิ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม, ผู้ก ากับ
การแสดง จัดท าบทและค าบรรยาย 
 นายไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม 
 ดร.อนุชา ทีรคานนท์ ผู้ช่วยผู้อ านวยการผลิต มูลนิธิศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ 
  
๔.๒ การแสดงโขนของส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
 ๔.๒.๑ การแสดงโขนของกรมศิลปากร เร่ืองรามเกียรติ ชุดพาลีสอนน้อง ในการแสดงโขน
ชุดนี้จะแบ่งออกเป็นตอนๆ ท้ังหมด ๓ ตอน คือ  
   ตอนท่ี ๑ พระยากากาศ ขึ้นเฝูาประอิศวรรับพระราชทานรางวัล เมื่อครั้งได้ร่วมกับ
สุครีพใช้ปัญญาชลอเขาพระสุเมรุให้ตั้งตรง เหตุเพราะรามสูรกับพระอรชุนประลองยุทธ์กัน พระอิศวร
ประทานช่ือให้พระยากากาศใหม่ว่าพญาพาลี จนถึงได้นางดาราเป็นชายา 
   ตอนท่ี ๒ กล่าวถึง ทศกัณฐ์ทราบข่าวว่าพญาพาลีจะท าพิธีลงสรงองคต ซ่ึงเป็นโอรส
ของพญาพาลีกับนางมณโฑด้วยความโกรธและฤทธ์ิหึงท าให้ทศกัณฐ์คิดฆ่าองคต เหาะไปยังเมือง
ขีดขินแปลงกายเป็นปูยักษ์คอยสังหารองคต 
   ตอนท่ี ๓ กล่าวถึงตอนทรพีฆ่าทรพา ขึ้นไปท้าฤทธ์ิรบพระอิศวร พระอิศวรให้ทรพา
ไปสู้กับพญาพาลีและสาปแช่งให้ทรพีตาย จนถึงพญาพาลีพบพระนารายณ์อวตารและส้ินชีวิตลงตามท่ี
ให้สัตย์สาบานกับพระนารายณ์ไว้ 
 ๔.๒.๒ ลักษณะของการแสดง เป็นการแสดง “โขนฉาก” (เป็นข้อมูลท่ีได้จากวีดิ ทัศน์        
ซ่ึงผู้วิจัยได้ท าเรื่องขอส าเนาการแสดงจากอธิบดีกรมศิลปากร เนื่องจากเวลาแสดงโดยระเบียบ       
ห้ามบันทึกภาพและบันทึกวีดิทัศน์) เป็นการแสดงรูปแบบของโขนโรงใน 
 ๔.๒.๓ พิธีกรรมในการแสดง ต้องเริ่มพิธีกรรมบูชาครูก่อนการแสดง เริ่มการแสดง ขณะ  
การแสดง และหลังเสร็จส้ินการแสดง (ดังกล่าวไว้ในเรื่องของพิธีกรรม) ตามประเพณีท่ีได้ปฏิบัติมา
อย่างเคร่งครัด 
 ๔.๒.๔ ล าดับขั้นตอนในการแสดง โขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด พาลีสอนน้อง บทโดยนายเสรี 
หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) 
 
 
 



๑๘๓ 
 

 การเปิดเร่ือง 
         ตอนท่ี ๑  
         กล่าวถึงพระอิศวร พระอุมา พระนารายณ ์ 
        พระยากากาศขึ้นเฝูา พระอิศวรกล่าวเท้าความ
        ถึงเหตุการณ์ท่ีเขาไกลลาสต้องทรุดตัวเอนลง 
        สาเหตุเพราะพระอรชุนกับรามสูรประลองฤทธ์ิ
        กันพระยากากาศและสุครีพได้ใช้ปัญญาแก้ไขจน
        เขาไกลลาสตั้งตรง 
ภาพที่ ๔.๖๗ พระอิศวร พระอุมา 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พระอิศวรประทานช่ือจากพระยากา
        กาดเป็นพญาพาลีและประทานฤทธ์ิถ้าใครต่อสู้
        ด้วยก าลังของศัตรูจะแบ่งมาอยู่ท่ีพญาพาลี 
        ครึ่งหนึ่ง ประทานพระแสงตรีเพชรสุรกานต ์
        ให้แก่พญาพาลีอีกด้วย 
 
ภาพที่ ๔.๖๘ พระยากากาศขึ้นเฝูา 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พระอิศวรได้ฝากผอบซ่ึงมีนางอัปสร
        ช่ือนางดาราให้กับสุครีพ  
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๖๙ พระอิศวรฝากผอบนางอัปสรให้สุครีพ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พระนารายณ์ทักท้วงเปรียบเทียบว่า
        ไม่ควรฝากดอกไม้ไปกับแมลงเหมือนฝากปลา
        ย่างไปกับแมว พญาพาลีได้ให้สัตย์สาบานถ้า 
        ไม่ได้ส่งผอบนางดาราให้กับสุครีพก็ขอให้ตาย
        ด้วยศรพระนารายณ์อวตาร 
ภาพที่  ๔.๗๐ พระนารายณ์ทูลทัดทาน พาลีให้สาบาน 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๘๔ 
 

 
         เมื่อพญาพาลีได้น าผอบนางดารา 
        มาถึงเมือง ใครจ่ะได้รู้ว่านางดาราจะสวยงาม
        เพียงไหน จงึเปิดผอบออกดูพบนางดารามีสิริโฉม
        สวยงามท าให้ลืมสัตย์สาบานท่ีให้ไว้กับพระเป็น
        เจ้า ได้นางดาราเป็นชายามิได้ส่งให้สุครีพตามท่ี
        พระอิศวรมอบให้มา 
ภาพที่ ๔.๗๑ พญาพาลีรักนางดาราลืมค าสาบาน 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 การด าเนินเร่ือง 
         ตอนท่ี ๒  
         กล่าวถึงเมืองลงกา ทศกัณฐ์ออกว่า 
        ราชการครุ่นค านึงถึงแต่เรื่องท่ีได้นางมณโฑ 
        คืนกลับมาจากพญาพาลี เมื่อครั้งท่ีได ้
        รับประทานนางมณโฑจากพระอิศรวร ทศกัณฐ์
        อุ้มนางมณโฑผ่านเมืองขีดขิน ถูกพญาพาลีแย่ง
        ชิงนางมณโฑไป 
ภาพที่ ๔.๗๒ กล่าวถึงทศกัณฐ์เมืองลงกา 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         มโหทรได้เข้ามากราบทูลว่าขณะนี้ 
        พญาพาลีได้เชิญฤาษีพระอาจารย์ทุกถิ่นที่มาร่วม
ใน        พิธีการสรงน้ าองคตกุมาร ซ่ึงเป็นพระราชบุตร
        ของนางมณโฑกับพญาพาลี 
 
 
ภาพที่ ๔.๗๓ มโหทรเข้ากราบทูลพญาพาลีสรงน้ าองคต 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   
 
 
 
 
 



๑๘๕ 
 

             
         ทศกัณฐ์โกรธมากและด้วยฤทธ์ิหึงจึงว่า
        ถากถางนางมณโฑว่าไม่ไปร่วมในพิธีด้วยหรือ ยิ่ง
        เห็นนางมณโฑไม่โต้ตอบก็ยิ่งโกรธแผลงฤทธ์ิออก
        ทางพระบัญชร 
 
 
ภาพที่ ๔.๗๔ ทศกัณฐ์โกรธพาลว่านางมณโฑ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         ทศกัณฐ์เหาะมาถึงฝ่ังแม่น้ ายมุนาเมือง
        ขีดขิน รู้ว่าเป็นท่ีตั้งพิธีสรงองคต ทศกัณฐ์จึง 
        แปลงกายเป็นปูยักษ์เพื่อคอยสังหารองคต 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๗๕ ทศกัณฐ์แปลงกายเป็นปูยักษ์คอยฆ่าองคต 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         ก่อนเริ่มท าพิธีพญาพาลีให้พวกทหาร
        เสนาลงไปตรวจความเรียบร้อย ความปลอดภัย 
        ทหารและเสนาพบปูยักษ์อยู่ในใต้แม่น้ า  
 
 
 
ภาพที่ ๔.๗๖ เสนาลงไปตรวจใต้น้ าเจอปูทศกัณฐ์ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         จึงขึ้นมาทูลพญาพาลี พญาพาลีลง 
        ไปในน้ าพบปูยักษ์จงึเกิดการต่อสู้กันขึ้น 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๗๗ เสนายักษ์ขึ้นมาทูลความพญาพาลี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.  



๑๘๖ 
 

   
 
         ปูยักษ์ทศกัณฐ์ ไม่สามารถต่อสู้ฤทธ์ิของ
        พญาพาลีได้ จึงคืนร่างและถูกพญาพาลีจับ 
        ตัวได ้
 
 
ภาพที่ ๔.๗๘ พญาพาลีต่อสู้กับปูทศกัณฐ์ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         พญาพาลีจับทศกัณฐ์ขึ้นไปบนฝ่ัง 
        พร้อมกับส่ังลงโทษให้ขังและให้กินอาหารเพียง
        วันละหนึ่งปั้นและให้องคตลากเล่น ๗ วัน  
        จึงค่อยปล่อยตัวกลับไป 
 
ภาพที่ ๔.๗๙ ทศกัณฐ์สู้ไม่ไดค้ืนร่างถูกพญาพาลีจับได ้
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         พญาพาลีท าพิธีสรงน้ าองคต 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๘๐ พญาพาลีท าพิธีสรงน้ าองคต 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๗ 
 

         ตอนท่ี ๓  
         กล่าวถึงควายช่ือทรพี เป็นลูกชายของ
        ทรพากับควายแม่นิลา รอดชีวิตจากการถูกฆ่า
        จากควายพ่อ เพราะเมื่อแม่ควายรู้จะคลอดทรพี
        แอบไปคลอดแล้วฝากทรพีบุตรชายไว้กับเทวดา
        ดูแลรักษาชีวิตไว้ ทรพีจึงเป็นควายปาุท่ีมีฤทธ์ิ
        และคอยวัดรอยเท้าควายพ่อเพื่อจะฆ่าพ่อด้วย
        ความแค้น 
ภาพที่ ๔.๘๑ ควายทรพีคอยฆ่าควายทรพา 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
         ควายทรพาได้ถูกพระอิศวรสาปไว้ว่า
        จะต้องตายเพราะลูกชาย ทรพาจึงคอยสังหารลูก
        ถ้าเป็นควายผู้ และถ้าเกิดเป็นควายตัวเมียก็จะ
        เล้ียงไว้เป็นบริวาร  
 
ภาพที่ ๔.๘๒ ควายทรพาและบริวารควายตัวเมีย 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
         เมื่อถึงคราวจะส้ินชีวิตควายทรพาพร้อม
        ด้วยควายแม่นิลาน าบริวารควายตัวเมียท่องเท่ียว
        จนเข้าเขตทุ่งหญ้าเชิงเขา 
 
 
ภาพที่ ๔.๘๓ ควายทรพาพร้อมแม่ควายนิลาและบริวาร 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๑๘๘ 
 

         ทรพีตามรอยเท้ามาพบควายทรพา จึง
        เข้าท้าต่อสู้และขวิดฆ่าควายทรพาตาย 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๘๔ ควายทรพีฆ่าควายพ่อทรพาตาย 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         ควายทรพีก าเริบฤทธ์ิและด้วยท่ีมีเทวดา
        รักษาคุ้มครอง จึงตรงไปยังเขาไกรลาสท้า 
        ประลองฤทธ์ิกับพระอิศวร พระอิศวรกริ้วทรพี 
        บอกกับทรพีว่าถ้าอยากประลองฤทธ์ิให้ไปท้า
        ประลองกับพญาพาลีและขอสาปให้ทรพีแพ้ 
 
ภาพที่ ๔.๘๕ ควายทรพีค าแหงขึ้นท้ารบกับพระอิศวร 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พญาพาลีพาพลวานรออกเพื่อมาต่อสู้
        กับควายทรพีตามค าท้าทาย  
         พญาพาลีพิจารณาท่าทีของทรพี  
        ตริตรองว่าควายทรพีคงจะมีพลังและฤทธ์ิมาก 
        จึงคิดอุบายลอกให้ไปสู้ประลองฤทธ์ิกันใน 
        ถ้ าสุรกานต ์  
ภาพที่ ๔.๘๖ ควายทรพีท้ารบพญาพาลี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พญาพาลีได้บอกกับสุครีพถึงอุบายใน
        การต่อสู้กับควายทรพีว่าให้คุมโยธาลิงกลับไป
        ก่อนแล้วคอยกลับมาสังเกตดูท่ีหน้าถ้ า ถ้ามีเลือด
        ไหลออกมาสีเลือดข้นปนด าคือเลือดควาย ถ้า
        เป็นเลือดใสคือเลือดของพญาพาลี ถ้าเลือด 
        ไหลออกมาเป็นเลือดใส ให้รีบเกณฑ์ไพร่พลลิง
        ปิดปากถ้ าไม่ให้ทรพีออกมาได้  
ภาพที่ ๔.๘๗ พญาพาลีส่ังความสุครีพ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๘๙ 
 

         พญาพาลีท้ารบควายทรพีออกอุบาย
        ว่าเราท้ังสองต่างก็มีฤทธ์ิควรไปต่อสู้กันในท่ี 
        มิดชิด เมื่อฝุายใดฝุายหนึง่พ่ายแพ้จะได้ไม ่
        อายใคร  
         ควายทรพีรับค าท้าท้ังสองเข้าไปต่อสู้ใน
        ถ้ าสุรกานต์ ด้วยความเก่งกล้าและมีฤทธ์ิของ
        ทรพีพญาพาลีไม่สามารถเอาชนะได้ จงึร้อง 
        ถามว่าตัวทรพีมีเทวดาหรือใครรักษาคุ้มครองอยู่ 
ภาพที่ ๔.๘๘ พญาพาลีสู้กับควายทรพี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         ทรพีลืมตัวบอกว่ากูมีฤทธ์ิเองไม่ใช่เก่ง
        เพราะเทวดาคุ้มครองส้ินค าทรพีเทวดาท่ี 
        คุ้มครองทรพีก็สูญหายไป ทรพีหมดก าลังพระยา
        พาลีจึงสังหารทรพีได ้
 
 
ภาพที่ ๔.๘๙ พญาพาลีใช้อุบายฆ่าควายทรพีตาย 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         เลือดของทรพีไหลออกมาจากถ้ าแต่
        บังเอิญฝนตกท าให้เลือดใส เมื่อสุครีพพาพล 
        วานรมาดูหน้าถ้ าเห็นเลือดใสออกมาก็ตกใจ ท้ัง
        สุครีพและพลวานรพากันเศร้าโศกเสียใจ 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๐ พญาสุครีพคิดว่าพญาพาลีตาย 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๑๙๐ 
 

 
         สุครีพนึกถึงค าของพญาพาลีท่ีได้ส่ังไว้
        จึงบอกให้พลลิงรีบหาก้อนหินมาปิดปากถ้ า 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๑ พญาสุครีพเกณฑ์วานรเอาหินปิดถ้ า 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พญาพาลีถีบปากถ้ าพังออกมาด้วย 
        ความโกรธกล่าวหาต่อว่าสุครีพว่าจะคิดฆ่าตน 
        ด้วยความเจ็บแค้นมาตัง้แต่เรื่องนางดารา  
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๒ พญาพาลีคิดว่าพญาสุครีพจะฆ่าตนจึงขับไล่ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พญาพาลีได้ขับไล่สุครีพออกจากเมือง 
        เดินทางมาพบหนุมาน หนุมานได ้  
        ไตร่ถามสุครีพ เมื่อรู้ความจริงจงึบอกกับสุครีพ
        น้าชายว่าจะพาสุครีพไปถวายตัวกับ 
        พระนารายณ์ซ่ึงได้อวตารมาเป็นพระราม ขณะนี้
        พระรามก าลังเตรียมหาไพรพ่ลไปรบกับทศกัณฐ์
        เพื่อชิงนางสีดาคืน 
ภาพที่ ๔.๙๓ พญาสุครีพพบหนุมาน 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         หนุมานน าสุครพีเข้าเฝูาถวายตัวต่อ 
        พระรามพระลักษมณ์ พร้อมท้ังเล่าเหตุการณ์
        ท้ังหมดท่ีเกิดขึ้นของตนเองกับพญาพาลี 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๔ หนุมานพาพญาสุครีพเข้าเฝูาพระราม 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๙๑ 
 

         สุครีพได้ทูลขอให้พระรามช่วยสังหาร
        พญาพาลีแล้วจะถวายตัวพร้อมไพร่พลลิง 
        ท้ังหมดในเมืองขีดขินเพื่อช่วยในการรบ 
         พระรามได้กล่าวทัดทานว่าเป็นเรื่องของ
        พี่น้องทะเลาะวิวาทกัน จะให้พระองค์เข้าไป 
        เก่ียวข้องด้วยนั้นเป็นเรื่องมิบังควร 
         พระรามเม่ือได้ฟังด ารินึกถึงพญาพาลี
        ได้ให้สัตย์สาบานไว้ในเรื่องของนางดารา เมื่อ
        พญาพาลีขาดสัตย์ก็จะยอมตายด้วยศรของ 
        พระรามอวตาร ด้วยเหตุนี้จงึให้สุครีพรีบรดุ 
        กลับไปเมืองขีดขินท้าทายให้พญาพาลีออกมา
        สู้รบ 
ภาพที่ ๔.๙๕ พญาสุครีพจะพาไพร่พลเฝูาถวายตัว 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
.         หนุมานได้ขอพระราชทานอนุญาต 
        พระรามลาไปก่อน ไม่ขอรับรู้เรื่องน้าท้ังสองท่ี
        จะต้องต่อสู้รบกันตามเรื่องท่ีได้เล่ามา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๖ หนุมานไม่ขอรับรู้ท่ีพญาสุครีพและพญาพาลีมีเรื่องกัน 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         พญาพาลีกับสุครีพพี่น้องต่อสู้กันอยู่
        บนท้องฟูา 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๗ พญาสุครีพลวงพญาพาลีออกมาสู้รบ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 



๑๙๒ 
 

         พระรามทอดพระเนตรการต่อสู้ของ
        พระยาวานรทั้งสอง เมื่อสบโอกาสจึงแผลงศร
        ออกไปหมายสังหารพญาพาลี 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๘ พระรามแผลงศรหมายสังหารพญาพาลี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
         พญาพาลีรับจับศรพระรามไว้ได้เหาะ
        ลงมาต่อว่าพระรามด้วยความโกรธ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๙๙ พญาพาลีรับศรได้ลงมาต่อว่าพระราม 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
.         พระรามได้บอกกับพญาพาลีว่า 
        พระองค์คือพระนารายณ์อวตารมาทวงสาบาน
        เรื่องนางดาราท่ีพญาพาลีเคยให้ไว้ พร้อมกับ
        เนรมิตกลายเป็นรูปองค์พระนารายณ์ให้เห็น 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐๐ พญาพาลีท าพิธีสรงน้ าองคต 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พญาพาลีได้ส านึกผิดพร้อมรับ 
        โทษทัณฑ์และขอถวายชีวิต 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐๑ พระรามแสดงองค์ทวงค าสาบานของพญาพาลี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๙๓ 
 

         พระรามทรงปราณีกล่าวกับพญาพาลี
        เมื่อส านึกผิดจะยกโทษให้ แต่ขอให้  
        ศรพรหมาสตร์สะกิดเป็นแผลพอให้เลือดหยดไม่
        ต้องถึงกับตาย แต่พญาพาลีไม่ยอมเม่ือท าผิด
        ต้องยอมรับผิดและยืนยันขอถวายชีวิต 
        เหมือนเดิม พร้อมท้ังฝากฝังสุครีพน้องชายและ
        โอรสองคตพร้อมท้ังถวายโยธาท้ังเมืองขีดขิน
        ให้แก่พระราม 
ภาพที่ ๔.๑๐๒ พญาพาลีส านึกผิดขอถวายชีวิต 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
         พญาพาลีได้เรียกสุครีพน้องชายมาส่ัง
        เสียฝากฝังเล้ียงดูโอรสองค์คตพร้อมท้ังสอนให้รู้
        วิธีปฏิบัติตัวในการที่จะรับใช้เป็นข้าพระบาทของ
        พระรามอวตาร คือ ต้องเข้าเฝูาท้ังเช้าเย็น เมื่อ
        ตรัสถามเรื่องใดต้องตอบได ้อย่าแต่งกายเกิน
        หน้า ต้องมอบเฝูาด้วยความภักดี อย่าขึ้นไปนั่ง
        บนพระราชอาสน์ อย่ายุ่งกับนางห้าม อย่าอวด
        ทะนงตนว่าทรงโปรดปราน อย่าบอกความลับแก่
        ศัตรู ต้องรูจ้ักให้รางวัลผู้น้อย อย่าเช่ือค ายุยง 
        อย่าโลภ เมื่อพระองค์ส่ังเรื่องอะไรต้องจ าให้ได้ 
        ต้องอาสารับใช้เจ้าจนตัวตาย 
ภาพที่ ๔.๑๐๓ พญาพาลีเรียกสุครีพมาส่ังสอนหลักการเข้ารับราชการ 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 การปิดเร่ือง 
 
         พญาพาลีได้ส่ังความสุครีพน้องชาย 
        แล้วจึงเอาศรปักลงหัวใจส้ินชีวิตไปเกิดในสวรรค์ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๐๔ พญาพาลีฆ่าตัวตาย 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๙๔ 
 

 ๔.๒.๕ ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 
 ใช้วงปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ปี่ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ตะโพน 
กลองทัด กรับ ฉิ่ง  
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๑๐๕ วงปี่พาทย์เครื่องคู ่
     ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดงประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์และเพลงร้อง 
 เพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงวา เพลงเชิด เพลงรัว เพลงตระนิมิต เพลงกลองโยน เพลงเตียว 
เพลงลงสรง เพลงฉิ่ง เพลงเข้าม่าน เพลงบันเทิงการสอน เพลงเชิดนอก เพลงโอด เพลงทยอย      
เพลงเชิดฉิ่ง เพลงรัวดึกด าบรรพ์  
 เพลงขับร้อง  ได้แก่ เพลงยานี เพลงขอมใหญ่ เพลงต้นเพลงยาว เพลงโอ้โลมชาตรี           
เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เพลงช้าปี่ เพลงบ้าบ่น เพลงสิงโต เพลงตะนาวแปลง เพลงสามไม้กลาง    
เพลงแขกลพบุรี  
 นอกจากนี้ได้ด าเนินการเดินเรื่องด้วยบทพากย์บรรยายและบทพากย์เจรจา 
 ๔.๒.๖ เร่ืองท่ีใช้แสดง เรื่องรามเกียรติ์ตอนพาลีสอนน้อง ในตอนนี้จะเน้นบทบาทของตัว
พาลี 
 ๔.๒.๗ ผู้แสดง เป็นศิลปินของกองการสังคีต ครู และนักเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
. ๔.๒.๘ เคร่ืองแต่งกาย แต่งกายยืนเครื่อง ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ ตัวลิง และตัวตลก 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๙๕ 
 

  
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๐๖ การแต่งกายตัวพระ “พระนารายณ์”ภาพที่ ๔.๑๐๗ การแต่งกายตัวพระ “พระราม” 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๐๘ การแต่งกายตัวนาง “นางดารา”  ภาพที ่๔.๑๐๙ การแต่งกายของทรพาและบริวาร 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.         ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๑๐ การแต่งกายตัวยักษ์ “ทศกัณฐ์” ภาพที่ ๔.๑๑๑ การแต่งกายตัวลิง “พญาพาลี” 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่  ๔.๑๑๒ การแต่งกายตัวควาย “ทรพี” ภาพที่ ๔.๑๑๓ การแต่งกายตัวตลก 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๙๖ 
 

 ๔.๒.๙ กระบวนท่าร า เป็นการใช้ท่าร าตามเพลงหน้าพาทย์ การใช้ท่าร าตามบทร้องและ    
บทพากย์ 
  ตัวอย่าง ร าหน้าพาทย์ 
   
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๑๔ ร าหน้าพาทย์ในเพลงตระนิมิตร ตอนทศกัณฐ์แปลงร่างเป็นปูยักษ์ 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
   
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๑๕ ร าหน้าพาทย์เพลงเชิดนอก ตอนทรพาสู้กับทรพี 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๑๖ ร าหน้าพาทย์เพลงตะบองกัน ตอนพระรามเนรมิตกายเป็นพระนารายณ์ส่ีกร 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 



๑๙๗ 
 

  ตัวอย่าง  ร าใช้บท 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๑๗ ร าใช้บทในเพลงร้อง เพลงโลมนอก ตอนพาลีเก้ียวนางดารา 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที ่๔.๑๑๘ ร าใช้บทในเพลงสามไม้กลาง ตอนพญาพาลีส านึกผิดขอถวายชีวิตรักษาค าสัตย์ 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๑๙ ร าใช้บทในเพลงแขกลพบุรี ตอนพญาพาลีสอนสุครีพ 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๒๐ ร าใช้บทในบทพากย์บรรยาย ตอนสุครีพพาพลวานรมาตรวจหน้าถ้ าตามค าส่ังของพญาพาลี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๑๙๘ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที ่๔.๑๒๑ ร าใช้บทในบทเจรจา-เข้ากระทู้ พระรามกับพญาพาลี 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๒.๑๐ ฉาก ฉากประกอบการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพาลีสอนน้อง ได้แก่  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๒๒ ฉากวิมาน เป็นเทวสภา มีพระอิศวร พระอุมา พระนารายณ์ พระฤาษี และพญาพาลี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
    
 
 
 
 
 
  ภาพท่ี ๔.๑๒๓ ฉากต าหนัก ของพญาพาลีในเมืองขีดขิน  
  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๑๙๙ 
 

    
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๑๒๔ ฉากท้องพระโรง เมืองลงกา 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๑๒๕ ฉากราชพิธีสรงน้ าองคต ริมฝ่ังยมุนา เมืองขีดขิน 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๑๒๖ ฉากหน้าม่าน เป็นฉากสมมุติ ท้องทุ่งหญ้าเชิงสิงขร ทรพีพบทรพา 
   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๑๒๗ ฉากวิมานพระอิศวร ทรพีขึ้นไปท้าประลองฤทธ์ิกับพระอิศวร 
  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๒๐๐ 
 

 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๔.๑๒๘ ฉากหน้าถ้ าสุรกานต์   
      ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๔.๑๒๙ ฉากภายในถ้ าสุรกานต์  
      ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๑๓๐ ฉากหน้าม่าน สมมุติว่า สุครีพเดินทางมาในปุาพบหนุมาน 
  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๑๓๑ ฉากพลับพลาพระราม  ตอนถวายตัวและตอนสอนน้อง 
  ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 



๒๐๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๓๒ ฉากพลับพลาพระราม ซ้อนภาพฉากท้องฟูา ตอนพญาพาลีต่อสู้กับสุครีพ 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๒.๑๑ อุปกรณ์การแสดง หรือเครื่องโรงท่ีใช้ในการแสดงโขนตอนนี้ ได้แก่  
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓๓ เตียงและเครื่องราชูปโภค     ภาพที่ ๔.๑๓๔ ประร าราชพิธี 
ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.    ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๑๓๕ หุ่นปูยักษ์   ภาพที่ ๔.๑๓๖ ผอบ ท่ีใส่นางดาราอัปสร 
 ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: กรมศิลปากร, ๒๕๕๗. 
 
 อาวุธต่างๆ ท่ีต้องใช้ตามบทบาท เช่น คันศร ลูกศร ตรีเพชรสุรกานต์ อาวุธประจ ากายของ
ตัวละครต่างๆ  
 



๒๐๒ 
 

 ผู้ให้ข้อมูล  
 ได้รับความอนุเคราะห์ข้อมูลส าเนาวีดิทัศน์ จากอธิบดีกรมศิลปากร  
 วีดิทัศน์ โขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุดพาลีสอนน้อง 
 บทโขนของนายเสรี หวังในธรรม ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) 
 นายปกรณ์ พรพิสุทธ์ิ ผู้อ านวยการส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
 นางสาวขวัญใจ คงถาวร รองคณบดีคณะศิลปะนาฏดุริยางค์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
 ดร.นพรัตน์ (ไชยวสุ) หวังในธรรม ข้าราชการบ านาญ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม 
 
๔.๓ การแสดงโขนหน้าจอของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม 
 ๔.๓.๑ การแสดงโขน เร่ือง รามเกียรต์ิ ตอน นนทุกจุติ สีดาถูกลัก สามิภักด์ิสองเมือง
พานร รอนราพณ์ร้าย น้องนารายณ์ต้องศิลป์  โดยมีเรื่องย่อดังนี้ 
  ตอนท่ี ๑ นนทุกจุติ  กล่าวถึงนนทุกเป็นยักษ์มีหน้าท่ีล้างเท้าเทวดา นางฟูาก่อนขึ้น
เฝูาพระอิศวร ได้ถูกนางฟูาเทวดากล่ันแกล้ง ดึงผม เขกหัว จนผมร่วงศีรษะไม่มีผม จึงขึ้นเฝูา        
พระอิศวร พระอิศวรได้ประทานนิ้วเพชรไว้ปูองกันตัว นิ้วเพชรมีฤทธ์ิเมื่อช้ีถูกใครก็ต้องตาย นนทุกจึง
ได้แก้แค้นพวกเทวดา นางฟูา เหล่าเทวดา นางฟูา ได้รับความเดือดร้อน จึงขึ้นเฝูาทูลเรื่องราวแก่    
พระอิศวร พระอิศวรได้ให้พระนารายณ์มาปราบนนทุก พระนารายณ์แปลงกายเป็นสาวงามมา        
ดักทางนนทุก ลวงล่อให้นนทุกร่ายร าตาม นนทุกเสียทีช้ีขาตนเองล้มลง ต่อว่าพระนารายณ์ท่ีใช้อุบาย
มาปราบตน พระนารายณ์จึงบอกให้นนทุกเมื่อตายให้ไปเกิดเป็นยักษ์มีฤทธ์ิมีสิบหน้า ยี่สิบมือ ส่วน
พระนารายณ์จะไปเกิดเป็นมนุษย์มีเพียงสองมือ ตามไปสังหารให้ส้ิน และพระนารายณ์ก็ฆ่านนทุกตาย 
  ตอนท่ี ๒ สีดาถูกลัก ทศกัณฐ์ได้ใช้ให้มารีศแปลงเป็นกวางทองไปล่อลวงนางสีดา 
นางสีดาเห็นกวางทองจึงอ้อนวอนให้พระรามไปช่วยจับให้ พระรามตามกวางทองไปเมื่อรู้ว่าเป็น     
ยักษ์แปลงจึงแผลงศรสังหารกวางทอง กวางทองคืนร่างกลายเป็นยักษ์ ก่อนตายมารีศร้องเป็นเสียง
พระรามให้พระลักษมณ์ไปช่วย นางสีดาจึงให้พระลักษมณ์ออกไปติดตามช่วยเหลือ ทศกัณฐ์จึงเข้าลัก
นางสีดา พบนกสดายุเข้าขัดขวางถูกแหวนของนางสีดาตกลงมา นางสีดาท้ิงสไบลิงปุาเก็บได้ 
  ตอนท่ี ๓ สามิภักดิ์สองเมืองพานร พระรามพระลักษมณ์ออกติดตาม ได้แหวนจาก
นกสดายุก่อนตาย ได้สไบจากลิงปุา พบหนุมาน หนุมานพาพญาพานรสองเมืองคือ สุครีพ องคต      
แห่งเมืองขีดขิน ชมภูวราช นิลนนท์ แห่งเมืองชมพู เข้าเฝูาถวายตัว ยกทัพจองถนนสู่กรุงลงกา 
  ตอนท่ี ๔ รอนราพณ์ร้าย ทัพทศกัณฐ์ยกทัพออกรับทัพพระรามพระลักษมณ์ 
ทศกัณฐ์สู้ไม่ได้ถ้อยทัพกลับเข้าเมือง 



๒๐๓ 
 

  ตอนท่ี ๕ น้องนารายณ์ต้องศิลป์ ทัศกัณฐ์ได้ให้อินทรชิตออกรบ อินทรชิตใช้อุบาย
แปลงเป็นพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณ แปลงพลยักษ์ ท้ังกองทัพเป็นขบวนนางฟูาและเทวดา       
เคล่ือนลอยมาในอากาศ พระลักษมณ์เป็นแม่ทัพออกมารบครั้งนี้ ท้ังพระลักษมณ์และกองทัพวานร
มองดูขบวนเทวดานางฟูาและพระอินทร์แปลงอย่างเพลิดเพลิน อินทรชิตเห็นเป็นโอกาสจึงแผลงศร
พรหมาสตร์  ลงมาถูกพระลักษมณ์และพานรสลบไปท้ังกองทัพ หนุมานไม่ถูกศรเหาะขึ้นไปต่อว่า    
พระอินทร์ หักคอช้างเอราวัณต่อสู้กันกับอินทรชิตถูกอินทรชิตตีตกลงไปสลบ อินทรชิตยกทัพกลับ   
กรุงลงกา พระอินทร์ได้มาช่วยบันดาลให้ฝนทิพย์ตกลงมายังกองทัพพระลักษมณ์ พระลักษมณ์พร้อม
ไพร่พลพานรฟื้นจากสลบยกทัพกลับพลับพลา 
 ๔.๓.๒ ลักษณะของการแสดง เป็นการแสดงโขนหน้าจอปลูกโรงแสดงกลางแจ้ง ใช้จอหนัง
ใหญ่เป็นฉากด้านหลัง วิธีแสดงเป็นรูปแบบของโขนโรงใน 
 ๔.๓.๓ พิธีกรรมในการแสดง เริ่มพิธีกรรมบูชาครูก่อนการแสดง เริ่มแสดง ขณะการแสดง 
และหลังเสร็จส้ินจากการแสดง (ดังกล่าวไว้ในเรื่องของพิธีกรรม) ตามประเพณีท่ีได้ปฏิบัติมาอย่าง
เคร่งครัด 
  ๔.๓.๔ ล าดับขั้นตอนในการแสดง โขนหน้าจอ นายด ารงศักดิ์ นาฏประเสริฐ เรียบเรียงบท  
 การเปิดเร่ือง 
          
         เปิดเรื่องด้วยระบ าส่ีบท 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓๗ ระบ าส่ีบท    
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 การด าเนินเร่ือง 
         นนทุกจุติ   
         กล่าวถึงนนทุกยักษ์ไม่มีฤทธ์ิมีหน้าท่ีล้าง
        เท้าเทวดา นางฟูา ก่อนจะขึ้นเฝูาพระอิศวร 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓๘ กล่าวถึงนนทุก   
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๐๔ 
 

 
         เมื่อถึงเวลาเข้าเฝูาเทวดา นางฟูา ก็พา
        กันมาเพื่อให้นนทุกล้างเท้าก่อนขึ้นเฝูา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๓๙ เทวดานางฟูาขึ้นเฝูาพระอิศวร   
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นนทุกได้รับความทุกข์จากการ 
        กล่ันแกล้งจากนางฟูา เทวดา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๐ กล่ันแกล้งให้นนทุกล้างเท้า   
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         นนทุกชะโงกดูเงาของตัวเองในขันสาคร 
        พบว่าศีรษะโล้นเลียน เพราะถูกนางฟูา เทวดา
        กล่ันแกล้ง ก็มีความโกรธเป็นยิ่งนัก 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๑ นนทุกถูกกล่ันแกล้ง   
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         นนทุกขึ้นเฝูาพระอิศวรกราบทูล 
        เรื่องราวของตนเองท่ีถูกกล่ันแกล้งจากพวก 
        เทวดา นางฟูา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๒ นนทุกขึ้นเฝูาพระอิศวร 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๐๕ 
 

 
         พระอิศวรประทานนิ้วเพชรให้กับนนทุก
        ไว้ปูองกันตัว นิ้วเพชรมีฤทธ์ิเมื่อช้ีถูกผู้ใดผู้นั้น
        ต้องตาย 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๓ พระอิศวรประทานนิ้วเพชร 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นนทุกเมื่อได้นิ้วเพชรเกิดความก าเริบใจ 
        ไล่ช้ีนิ้วเพชรพวกเทวดา นางฟูาจนตายได้รบั
        ความเดือดร้อน ขึ้นทูลฟูองพระอิศวร  
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๔ นนทุกไล่สังหารนางฟูาเทวดา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พระอิศวรได้ให้พระนารายณ์ไปแก้ 
        ปัญหาท่ีเกิดขึ้น 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๕ พระนารายณ์แก้ปัญหา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         พระนารายณ์แปลงร่างเป็นสาวงามไป
        ดักทางนนทุก 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๖ แปลงเป็นนางงาม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๐๖ 
 

         นนทุกพบนางนารายณ์แปลงเกิดความ
        รักเข้าเก้ียวพาราสีนางนารายณ์แปลงกล่าว 
        กับนนทุกถ้าหากรักนางก็ต้องร าตาม ถ้าร าได้ 
        จะรับรัก 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๗ ล่อหลอกนนทุกให้ตายใจ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นนทุกร่ายร าตามนางนารายณ์จนถึงท่า 
        “นาคาม้วนหางลง จึงช้ีตรงเพลาเข้าทันใด” นิ้วช้ี
        ของนนทุกช้ีตนเองท่ีเข่าล้มลง 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๘ นนทุกช้ีขาตนเองล้มลง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
          
         พระนารายณ์คืนร่างเหยียบนนทุกไว้ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๔๙ พระนารายณ์คืนร่างเหยียบนนทุกไว้ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นนทุกเห็นเหตุการณ์เปล่ียนไปเช่นนั้น
        กล่าวต่อว่าพระนารายณ์ผู้มีฤทธ์ิ แต่ไม่กล้าสู้กับ
        ตนซ่ึงหน้าต้องใช้อุบายน่าอับอายยิ่งนัก 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๐ นนทุกต่อว่าพระนารายณ์ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๐๗ 
 

         พระนารายณ์ตรัสตอบท่ีท าเช่นนั้น 
        เพราะต้องการให้นนทุกฆ่าตนเอง แล้วบอก 
        นนทุกเมื่อตายให้ไปเกิดใหม่เป็นยักษ์ ท่ีมีฤทธ์ิ 
        มีสิบหน้ายี่สิบมือ ส่วนพระองค์จะลงไปเกิดเป็น
        เพียงมนุษย์ธรรมดามีสองมือตามสังหารนนทุกใน
        ชาติหน้า พระอิศวรสังหารนนทุกส้ินชีวิต ไปเกิด
        เป็นทศกัณฐ์มีสิบพักตร์ยี่ สิบกร พระนารายณ์
        อวตารลงไปเกิดเป็นพระราม 
ภาพที่ ๔.๑๕๑ พระนารายณ์สังหารนนทุก 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         สีดาถูกลัก 
         ทศกัณฐ์ยกกองทัพออกตรวจพล  
        เท้าความเดิมนางส ามานักขาถูกพระราม 
        พระลักษมณ์ท าร้ายกลับมาทูลฟูองและบอกว่า
        นางสีดามีสิริโฉมงามยิ่งนัก ทศกัณฐ์จึงวางแผน
        ลักสีดา 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๒ ทศกัณฐ์วางแผนลักสีดา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ทศกัณฐ์ให้มารีศแปลงกายเป็น 
        กวางทองมาล่อนางสีดา  
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๓ ให้มารีศแปลงเป็นกวางทอง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๐๘ 
 

 
         มารีศจ าใจรับอาสาด้วยเกรงบารมีทศ
        กัณฑ์จึงแปลงกายเป็นกวางทองมุ่งไปสู่พลับพลา
        พระราม 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๔ มารีศแปลงเป็นกวางทอง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         กล่าวถึงท่ีพลับพลาพระราม  
        พระลักษมณ์และนางสีดา 
         กวางทองแปลงเดินย่างเยาะอยู่บริเวณ
        หน้าพลับพลา นางสีดาเห็นอยากได้ทูลขอ 
        พระราม ให้ตามจับให้ 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๕ ไปยังพลับพลาพระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พระลักษมณ์ทูลทัดทานเพราะเห็นผิด
        สังเกตุท่ีกวางทองมีลักษณะงามเกินไป อาจเป็น
        อุบายของศัตรู 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๖ นางสีดาอยากได้กวางทองพระลักษมณ์ทูลทัดทาน 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นางสีดาเสียพระทัยทูลว่าหากไม่ไปจับ
        กวางทองมาให้ก็จะขอลาตาย 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๗ นางสีดาตัดพ้อถ้าไม่ได้กวางขอตาย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๐๙ 
 

 
         พระรามจึงออกติดตามจับกวางทอง 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๘ พระรามติดตามจับกวางทอง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         กวางทองค่อยๆ ล่อพระรามติดตาม
        ออกไปจากพลับพลา พระรามเห็นผิดสังเกต 
        จึงยิงธนูไปท่ีกวางทอง 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๕๙ พระรามฆ่ากวางทอง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         กวางทองคืนร่างก่อนจะส้ินชีวิตร้องเป็น
        เสียงพระรามให้พระลักษมณ์ช่วย 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๐ กวางทองส่งเสียงร้องเป็นพระรามให้ช่วย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นางสีดาให้พระลักษมณ์ไปช่วย 
         พระลักษมณ์ทูลทัดทาน อาจเป็นอุบาย
        ของศัตรู เพราะไม่มีใครสามารถท าอันตราย 
        พระรามได้ 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๑ นางสีดาให้พระลักษมณ์ออกไปช่วย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๑๐ 
 

 
         นางสีดาไม่พอใจ กล่าวหาว่า 
        พระลักษมณ์บิดเบือนไม่ไปช่วยพระราม เพราะ
        จะคิดไม่ซ่ือกับนาง 
         พระลักษมณ์จึงจ าเป็นไปช่วย และ 
        ก าชับนางสีดาว่าอย่าออกไปนอกพลับพลา 
ภาพที่ ๔.๑๖๒ พระลักษมณ์จ าใจออกไปช่วยพระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ทศกัณฐ์สบโอกาส จึงแปลงร่างเป็นฤาษี
        เข้าไปหานางสีดา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๓ ทศกัณฐ์แปลงเป็นฤาษีแดง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
         ลักนางสีดาออกจากพลับพลาเหาะพา
        กลับไปลงกา 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๔ ลักนางสีดาออกจากพลับพลา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         พบนกสดายุขวางทางไว้ ทศกัณฐ์ถอด
        แหวนจากนางสีดา ขว้างนกสดายุตกลงไป 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๕ พบนกสดายุขวางทาง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๑๑ 
 

 
         นางสีดาท้ิงสไบหวังให้พระรามติดตาม
        ได้ ลิงปุาเก็บสไบได้ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๖ นางสีดาท้ิงสไบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         รวบรัดความว่าพระรามออกติดตามได้
        แหวนคืนจากนกสดายุก่อนท่ีนกสดายุจะตาย 
        และได้สไบจากลิงปุา ระหว่างการเดินทาง 
        ติดตามนางสีดาด้วยความเศร้าโศก พระราม
        พักผ่อน โดยมีพระลักษมณ์คอยดูแล 
ภาพที่ ๔.๑๖๗ พระรามเศร้าโศก 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         กล่าวถึงหนุมาน เดินทางมาพบพระราม 
        พระลักษมณ์ประทับพักผ่อนอยู่ สงสัยว่า 
        พระรามคือพระนารายณ์อวตาร หนุมานเข้า 
        หยอกล้อเล่นกับพระลักษมณ์ ถือคันศรไล่ 
        หนุมาน แต่ถูกหนุมานแย่งไปได้พระลักษมณ์
ปลุก        พระราม บอกกล่าวถึงเหตุการณ์และท่ีถูก 
        หนุมานแย่งคันศรไป 
ภาพที่ ๔.๑๖๘ หนุมานพบพระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         พระรามพิจารณาลักษณะของหนุมาน
        บอกกับ  พระลักษมณ์ว่าลิงตัวนี้คงไม่ใช่ลิงปุา
        พระราม จึงทรงเรียกวานรหนุมานให้เข้าไปหา 
        หนุมานถวายคันศรคืนแก่พระราม พระรามลูบ 
        หลังหนุมานตั้งแต่หัวจรด หาง ๓ ครั้ง 
 
ภาพที่ ๔.๑๖๙ พระรามลูบหลังคืนก าลังหนุมาน 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.   



๒๑๒ 
 

         หนุมานพ้นค าสาปจากองค์พระอุมา 
        เล่าถวายความแก่พระราม ถึงก าเนิดของตน 
        และนางสวาหะมารดาได้ส่ังให้ออกติดตาม 
        พระรามอวตาร และถวายตัวต่อพระรามเล่าถึง
        เหตุการณ์ท่ีเข้าไปในสวนขวัญของพระแม่อุมา 
        ด้วยความซุกซน หักโค่นต้นไม้ในสวนขวัญเล่น 
        พระแม่อุมาโกรธสาปให้พลังในตัวของหนุมานลด
        ไปครึ่งหนึ่ง ต่อเมื่อได้พบพระรามอวตารและได้
        ลูบหลังตนก็จะคืนพลัง 
ภาพที่ ๔.๑๗๐ หนุมานพ้นค าสาป 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         หนุมานน าสุครีพ องคต พร้อมด้วยพล
        วานร เมืองขีดขิน  
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๑ หนุมานน าพานรเมืองขีดขินถวายตัว 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         ชมพูพาน นิลนนท์ และพลวานร 
        เมืองชมภู ขึ้นถวายตัว เพื่อไปรบกับทศกัณฐ์ 
        พระรามให้สุครีพจัดเตรียมทัพ  
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๒ หนุมานน าพานรเมืองชมภูถวายตัว 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๑๓ 
 

 
         
         เคล่ือนทัพวานร และจองถนน สู่เมือง
        ลงกา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๓ พระรามเคล่ือนพล 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
         รอนราพณ์ร้าย 
 
         ทศกัณฐ์ออกรับทัพพระราม 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๔ ทศกัณฐ์ออกรับทัพพระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ทศกัณฐ์เข้าสู้รบกับพระราม  
        พระลักษมณ์ 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๕ เข้าต่อสู้กับฝุายพระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๒๑๔ 
 

 
 
         ทศกัณฐ์ถูกศรของพระราม ขาดเศียร
        ขาดกร และแสดงฤทฺธ์ิคืนเศียรคืนกรกลับมา 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๖ ทศกัณฐ์พ่ายพระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         ทศกัณฐ์แสดงกิริยาเยาะเย้ยพะรามและ
        ส่ังหย่าทัพกลับกรุงลงกา 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๗ ทศกัณฐ์หย่าทัพกลับกรุงลงกา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
        น้องนารายณ์ต้องศิลป์   
         กล่าวถึงทศกัณฐ์เจ้ากรุงลงกา ออกว่า
        ราชการค านึงเหตุการณ์ท่ียกทัพไปรบกับ 
        พระราม ได้รับความอับอายและรบครั้งใดก็แพ้
        พระราม ตรัสส่ังให้กาลสูร ไปบอกพระโอรสคือ
        อินทรชิต ให้เร่งรีบชุบศรพรหมาสตร์ แล้ว 
        ยกทัพไปรบกับพระราม 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๘ ทศกัณฐ์ให้กาลสูรบอกอินทรชิตออกรบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๑๕ 
 

 
         กล่าวถึงอินทรชิต ก าลังท าพิ ธีชุบศร
        พรหมาสตร์  
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๗๙ อินทรชิตท าพิธีชุบศรพรหมาสตร์ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         กาลสูรเข้ามากราบทูล ว่าบัดนี้  
        แสงอาทิตย์กับมังกรกัณฐ์ได้ออกไปรบส้ินชีวิตไป
        แล้วทศกัณฐ์ให้มาเร่งท าพิธีและยกทัพไปออกรบ 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๐ กาลสูรเข้ามาเร่งออกทัพ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิตมีความโกรธแค้น ออกจากโรง
        พิธี รุทการและการุณราช เข้าหมอบเฝูา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๑ อินทรชิตเลิกท าพิธีชุบศร 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิต ออกอุบาย แปลงกองทัพยักษ์ 
        เป็นขบวนนางฟูา เทวดา ของพระอินทร์ และ
        อินทรชิตเอง แปลงกายเป็นพระอินทร์ 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๒ อินทรชิตออกอุบายแปลงกองทัพ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๑๖ 
 

         ขบวนของพระอินทร์แปลง เคล่ือนลอย
        มาบนอากาศเมื่อถึงสนามรบ อันมีพระลักษมณ์
        น าทัพอยู่กลางสนามรบ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๓ ทัพพระอินทร์แปลงสู่สนามรบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิตแปลงส่ังให้ไพร่พลแปลง 
        ขับร้องฟูอนร า 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๔ นางฟูาเทวดาแปลงจัดระบ า 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พระลักษมณ์และกองทัพวานรมองดู
        ขบวนทัพพระอินทร์และการฟูอนร าของเหล่า
        เทวดา นางฟูา ด้วยความเพลิดเพลิด ทรงคิดเอง
        ว่าขบวนอันงดงามของพระอินทร์มาฟูอนร า 
        ขับร้องถวายต่อพระองค์ 
ภาพที่ ๔.๑๘๕ พระลักษมณ์และทัพวานรไม่ทราบในอุบาย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
         อินทรชิตเห็นเป็นโอกาสจึงแผลงศร 
        พรหมาสตร์ ลูกศรแตกกระจายลงมาเหมือน 
        ฝนตก 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๖ อินทรชิตได้ทีแผลงศรพรหมาสตร์ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๑๗ 
 

 
         ศรถูกพระลักษมณ์และกองทัพวานร
        ท้ังหมดสลบไป 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๗ ทัพพระลักษมณ์และวานรสลบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
         เว้นหนุมานไม่ต้องศร มีความโกรธเหาะ
        ไปยังพระอินทร์แปลงซ่ึงทรงช้างเอราวัณอยู่  
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๘ หนุมานไม่ถูกศร 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ต่อว่าพระอินทร์แปลงและเข้าหักคอช้าง
        เอราวัณ อินทรชิตเข้ารบกับหนุมาน แล้วใช้คัน
        ศรตีหนุมาน 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๘๙ เหาะขึ้นต่อว่าและหักคอช้างเอราวัณ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         หนุมานถูกคันศรตีตกลงมายังพื้นดิน
        พร้อมกับศีรษะของช้างเอราวัณ สลบไป 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙๐ หนุมานถูกคันศรตีตกลงมาพร้อมกับคอช้าง 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๑๘ 
 

 การปิดเร่ือง 
         พระอินทร์เห็นเหตุการณ์กองทัพพระ
        ลักษมณ์สลบไปท้ังหมด  
         พระอินทร์จึงโปรยฝนทิพย์ให้ตกลงมา
        ถูกพระลักษมณ์และพลวานรทั้งหมดฟื้นจากสลบ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙๑ กล่าวถึงพระอินทร์ลงมาช่วยพระลักษมณ์และพลวานร 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
   
         พระลักษมณ์ส่ังเคล่ือนทัพ เคล่ือนพล
        กลับพลับพลา 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙๒ พระลักษมณ์เคล่ือนทัพกลับพลับพลา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๓.๕ ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 
 ใช้วงป่ีพาทย์เคร่ืองคู่ ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ปี่ ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก 
ตะโพน กลองทัด กรับ ฉิ่ง ฉาบเล็ก โกร่ง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๔.๑๙๓ วงปี่พาทย์เครื่องคู ่
             ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๑๙ 
 

 เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง ประกอบด้วย เพลงหน้าพาทย์และเพลงร้อง 
 เพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงวา เพลงเร็ว-ลา เพลงฉิ่ง เพลงปลูกต้นไม้ เพลงเสมอมาร     
เพลงทยอย เพลงตระบองกัน เพลงเชิด เพลงคุกพาทย์ เพลงตระนิมิต เพลงโอ้โลม เพลงโอด       
เพลงกราวใน เพลงเชิดฉิ่ง ระบ ากวาง เพลงเชิดฉาน เพลงโอดสองช้ัน ตระบรทมไพร เพลงบาทสกุณี 
เพลงรุกร้น เพลงเสมอข้ามสมุทร เพลงกราวนอก เพลงกราวกลาง เพลงเชิดฉิ่งศรทะนง เพลงกราวร า 
เพลงปฐมสองช้ัน เพลงพราหมณ์ออก เพลงเสมอสามลา  
 เพลงขับร้อง  ได้แก่ เพลงตะนาวแปลง เพลงแขกลพบุรี เพลงสามไม้กลาง เพลงตระบองกัน 
เพลงเหาะ เพลงสีนวล เพลงบรเทศ เพลงสร้อยเพลง เพลงแปฺะ เพลงทะเลบ้า เพลงสามเส้า เพลงโอ้ปี่ 
เพลงกระบี่ลีลา เพลงมอญร าดาบ เพลงรื้อร่าย เพลงช้างประสานงา เพลงฝรั่งควง เพลงชมตลาด 
เพลงกราวนอก เพลงกลองโยน เพลงกระบอก เพลงแขกอาหวัง เพลงสร้อยสน เพลงเห่เชิดฉิ่ง      
เพลงร่ายรุด เพลงลิงโลด เพลงลิงลาน เพลงกราวร าพม่า  
 ๔.๓.๖ เร่ืองท่ีใช้แสดง แสดงโขน เรื่อง รามเกียรติ์ ตอน นนทุกจุติ สีดาถูกลัก สามิภักดิ์สอง
เมืองพานร รอนราพณ์ร้าย น้องนารายณ์ต้องศิลป์   
 ๔.๓.๗ ผู้แสดง เป็นครู-อาจารย์และนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
 ๔.๓.๘ เคร่ืองแต่งกาย แต่งกายยืนเครื่องพระ นาง ยักษ์ ลิง 
  ตัวอย่าง 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙๔ การแต่งกายตัวพระ “พระราม”  ภาพที่ ๔.๑๙๕ การแต่งกายตัวนาง “นางสีดา”. 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.        ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 



๒๒๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙๖ การแต่งกายตัวพระ “พระนารายณ์”         ภาพที่ ๔.๑๙๗ การแต่งกายตัวยักษ์ “นนทุก” . 
ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.    ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๑๙๘ การแต่งกายตัวลิง “หนุมาน” ภาพที่ ๔.๑๙๙ การแต่งกายตัว “นกสดายุ” . 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
  
     
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๐๐ การแต่งกายตัวยักษ์ “ทศกัณฐ์” ภาพที่ ๔.๒๐๑ การแต่งกายตัว “ฤาษีแดง” . 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๒๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
            
ภาพที่ ๔.๒๐๒ การแต่งกายตัวยักษ์ “มารีศ”         ภาพที่ ๔.๒๐๓ การแต่งกายตัว “กวางทอง”. 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
            
ภาพที่ ๔.๒๐๔ การแต่งกายตัวยักษ์ “อินทรชิต”           ภาพที่ ๔.๒๐๕ การแต่งกายตัวพระ “พระอินทร์” . 
ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.            ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 ๔.๓.๙ กระบวนท่าร า การใช้ท่าร าตามเพลงหน้าพาทย์ การใช้ท่าร าตามบทร้อง การใช้    
ท่าร าตามบทพากย์ 
  ตัวอย่าง ร าหน้าพาทย์ 
     
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๒๐๖ ร าหน้าพาทย์ ในเพลงคุกพาทย์ ของนนทุก ตอน ช้ีนิ้วเพชร 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๒๒ 
 

     
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๒๐๗ ร าหน้าพาทย์ ในเพลงตระนิมิต ของมารีศ ตอน แปลงเป็นกวางทอง 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๒๐๘ ร าหน้าพาทย์ ในเพลงเสมอข้ามสมุทร ตอน จองถนน 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
   
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๐๙  ร าหน้าพาทย์ ในเพลงเชิดฉ่ิงศรทะนง ตอน พระรามจะแผลงศร พระลักษมณ์เข้ารบทศกัณฐ์ 

ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๒๒๓ 
 

  ตัวอย่าง ร าใช้บทในบทร้อง 
     
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๑๐ ร าใช้บท ในเพลงสีนวล ขององค์นารายณ์แปลง 
  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๑๑ ร าใช้บท ในเพลงแขกไทร ตอน มารีศแปลงเป็นกวางทอง 
  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๑๒ ร าใช้บท ในเพลงทะเลบ้า ตอน ไล่ตามจับกวางทอง 
  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๒๒๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๑๓ ร าใช้บท ในเพลงสร้อยสน ตอน จับระบ าของเทวดา นางฟูา 
  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  ตัวอย่าง ร าใช้บทในการพากย์ พากย์บรรยาย พากย์เจรจา พากย์เข้ากระทู้    
พากย์รถพากย์เมือง 
     
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๒๑๔ ร าใช้บท ในบทพากย์บรรยาย ตอน กล่าวถึงนนทุก 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
     
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๑๕ ร าใช้บท ในบทพากย์เจรจา ตอน นางสีดาทูลขอให้พระรามจับกวางทอง 
  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๒๕ 
 

 
 
     
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๒๑๖ ร าใช้บท ในบทพากย์เจรจาเข้ากระทู้ ตอน ฤาษีทศกัณฐ์พูดกับนางสีดา 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๔.๒๑๗ ร าใช้บท ในบทพากย์รถ ตอน พระรามยกทัพจองถนน 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๓.๑๐ ฉาก การแสดงโขนหน้าจอ ฉากเป็นฉากจินตนาการตามบทในการด าเนินเรื่อง เช่น  
 
     
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๑๘ ฉากวิมาน ตอน นนทุกขึ้นเฝูาพระอิศวร 
  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๒๖ 
 

 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๑๙ ฉากพลับพลา พระราม พระลักษมณ์ นางสีดา 
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
     
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๒๒๐ ฉากบนท้องฟูา ตอน กล่าวถึงขบวนของพระอินทร์แปลง 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๒๒๑ ฉากสนามรบ ตอน ทศกัณฐ์ยกรบรับทัพพระราม 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 



๒๒๗ 
 

 ๔.๓.๑๑ อุปกรณ์การแสดง หรือเครื่องโรง ท่ีใช้ในการแสดงโขนในตอนนี้ ได้แก่ 
  เตียง ส าหรับนั่งในฉาก เช่น 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที ่๔.๒๒๒ พลับพลาพระราม  ภาพที่ ๔.๒๒๓ วิมานพระอิศวร 
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๒๒๔ ทัพพระอินทร์ ตอน ทรงช้าง 
     ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
     
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๒๕ ขันสาครและขันเล็ก ส าหรับตักน้ าล้างเท้าเทวดา  
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 



๒๒๘ 
 

     
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๔.๒๒๖ โรงพิธี ตอน อินทรชิตชุบศรพรหมาสตร์  
      ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  ราชรถ-กลด 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที ่๔.๒๒๗ ราชรถฝุายทศกัณฐ์     ภาพที่ ๔.๒๒๘ ราชรถฝุายพระลักษมณ์ 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  อาวุธต่างๆ ท่ีใช้ตามบท เช่น นิ้วเพชร คันศร ลูกศร อาวุธต่างๆ ประจ ากายของ   
ตัวละคร   
 
 ผู้ให้ข้อมูล 
 นางกัญญา ทองมั่น รองอธิการฝุายวิชาการ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  
 นายวิรัช ก่อสันติมุกขัง ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
 นางเสมอแข มูรพันธ์ ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
 นายด ารงศักดิ์ นาฏประเสริฐ ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
 



๒๒๙ 
 

 นายเฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์ ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต    
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
 นายไชยอนันต์ สันติพงษ์ ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิต   
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
  
๔.๔ การแสดงโขนกลางแปลงของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม 
 ๔.๔.๑ การแสดงโขน เร่ือง รามเกียรต์ิ ชุด นาคบาศ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ มีเนื้อเรื่องย่อว่า ทศกัณฐ์เจ้ากรุงลงกา ออกว่าราชการปรึกษาเรื่องการท า
ศึกสงครามกับฝุายพระราม และได้มอบหมายให้อินทรชิตพระโอรสเป็นแม่ทัพในการรบ ฝุายกองทัพ
พระรามเม่ือทราบว่าทศกัณฐ์มอบหมายให้อินทรชิตเป็นผู้น าทัพออกมาในครั้งนี้ จึงส่ังเตรียมไพร่พล
และชวนพระลักษมณ์ออกไปรับศึก เมื่อท้ังสองฝุายถึงสนามรบ พระรามและอินทรชิตจึงส่ังให้พลลิง
และพลยักษ์เข้าต่อสู้กัน ฝุายพลยักษ์สู้ไม่ได้ มโหทร มหาปรรศวาสูร ศุกะ และสารัณ ยักษ์ผู้มีฝีมือของ
ฝุายอินทรชิตเข้าช่วย ไล่ตีพลวานรแตกกระจายไป พิเภษณ์ (พิเภก) เห็นเช่นนั้นจึงส่ังทหารเอกของตน
คืออนิล อนล ประมัติและสัมปัติ เข้ารบ มโหทร มหาปรรศวาสูร ศุกะ และสารัณ สู้ไม่ได้ถอยไปจนถึง
หน้าราชรถของอินทรชิต อินทรชิตต่อว่าพิเภษณ์ผู้เป็นอาไปเข้าข้างกับศัตรูร่วมมือสังหารญาติวงศ์
พงศายักษ์ พิเภกษ์จึงบอกกับอินทรชิตว่าพระรามคือพระนารายณ์อวตารกลับไปบอกให้ทศกัณฐ์ให้
ส่งคืนนางสีดา มิฉะนั้นวงศ์ยักษ์ก็จะถูกสังหารตายหมด อินทรชิตโกรธเข้าต่อสู้หมายสังหารพิเภษณ์ 
สุครีพเข้าห้ามบอกว่าเป็นญาติกันอย่าสู้กันเองเลยปล่อยให้เป็นเรื่องของฝุายทัพวานรแล้วพลฝุายยักษ์
ต่อสู้กันเถิด อินทรชิตจึงท้าให้ส่งขุนพลลิงท่ีมีฤทธ์ิมา ๔ นาย เพื่อรบกับมโหทร มหาปรรศวาสูร ศุกะ 
และสารัณ สุครีพจึงส่ังให้หนุมาน องคต นล นิล เข้าต่อสู้และปราบยักษ์ท้ัง ๔ ตน บาดเจ็บสาหัส    
พ่ายแพ้กลับไปยังลงกา อินทรชิตคิดอุบายสังหารพระรามพระลักษมณ์ ส าแดงฤทธ์ิเป็นควันเมฆมืด
และขึ้นไปซ่อนในกลีบเมฆบนท้องฟูา ฝุายพระรามจึงแผลงศรอาคเณยาศาสตร์ เกิดเป็นแสงสว่างไป
ท่ัวแต่หาไม่พบอินทรชิต จึงส่ังให้หนุมาน องคต พร้อมด้วย ๑๘ มงกุฎ ๔ นายออกตามหา อินทรชิต
เห็นเป็นโอกาสจึงแผลงศรนาคบาศ กลายเป็นพญานาคเข้ามัดรัดพระรามและพระลักษมณ์สลบแน่นิ่ง
ไป พิเภษณ์โกรธมากร้องตวาดว่าอินทรชิตใช้อุบายลอบกัดไม่สมกับเป็นชายชาตินักรบ เสียช่ือเผ่าพันธ์ุ 
อินทรชิตเกิดความละอายจึงเหาะกลับกรุงลงกา พิเภษณ์และพญาลิงช่วยกันหาสมุนไพรซ่ึงเป็นยามา
ช่วยรักษาไม่เป็นผลส าเร็จ พิเภษณ์ จึงปรึกษากับสุครีพแก้ปัญหาครั้งนี้ด้วยกันก่อกองไฟบูชาเทวดาให้
ช่วยอัญเชิญพญาสุบรรณ (พญาครุฑ) มาช่วย พญาสุบรรณลงมาช่วยจับนาคออกไปจากพระราม   
พระลักษมณ์ท้ัง ๒ พระองค์ ทรงฟื้นจากสลบ ยกทัพกลับพลับพลา 
 ๔.๔.๒ ลักษณะของการแสดง เป็นการแสดง “โขนกลางแปลง” สถานท่ีท่ีใช้แสดงคือ สนาม
ในพระท่ีนั่งสโมสรเสวกามาตย์ พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี  วิธีแสดงมี
ลักษณะรูปแบบโขนโรงใน 



๒๓๐ 
 

 ๔.๔.๓ พิธีกรรมในการแสดง เริ่มด้วยพิธีบูชาครูก่อนการแสดง ก่อนการแสดง เริ่มแสดง 
ขณะการแสดง และหลังจากเสร็จส้ินการแสดง (ดังกล่าวไว้ในเรื่องของพิธีกรรม) ตามประเพณีท่ีปฏิบัติ
มาอย่างเคร่งครัด นอกจากนี้คณาจารย์ยังพาผู้แสดงไปกราบพระบรมฉายาลักษณ์และพระบรมรูปของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ผู้ทรงพระราชนิพนธ์บทโขนตอนท่ีแสดง เพื่อเป็นสิริมงคล
และร าลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณต่อวงการศิลปะการแสดง “โขน” 
 ๔.๔.๔ ล าดับขั้นตอนในการแสดง โขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด นาคบาศ พระราชนิพนธ์ใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (รัชกาลท่ี ๖) 
 
 การเปิดเร่ือง 
         กล่าวถึงทศกัณฐ์ ออกว่าราชการ 
        ท้องพระโรงพร้อมด้วย อินทรชิตพระโอรส  
        ขุนประหัสต์ พร้อมด้วยยักษ์เสนามหาอ ามาตย์ 
        มโหทร มหาประศวาสูร ศุกะ สารัณ ปรึกษา
        เรื่องการสงครามกับพระรามหาผู้กล้าหาญท่ีจะ
        ออกไปต่อสู้ 
ภาพที่ ๔.๒๒๙ กล่าวถึงทศกัณฐ์หาผู้ออกรบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ขุนประหัสต์ กราบทูลเสนอให้อินทรชิต
        โอรสเป็นแม่ทัพไปรบครั้งนี้ และอินทรชิตขอ
        อาสาออกรบ 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๐ อินทรชิตอาสาออกรบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิตยกทัพ ตรวจพลและเคล่ือนพล
        ออกสู่สนามรบ 
  
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๑ อินทรชิตยกพลสู่สนามรบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๓๑ 
 

 การด าเนินเร่ือง 
         กล่าวถึง ฝุายพระราม พระลักษมณ์ 
        ประทับอยู่ท่ีพลับพลาพร้อมพลวานร ได้ยินเสียง
        กองทัพโห่ก้องมา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๒ กล่าวถึงฝุายพระรามได้ยินเสียงศึกมา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         พระรามตรัสถามพิเภษณ์โหรา ว่าใคร
        คุมทัพมาครั้งนี้ภิเกษณ์กราบทูลว่าเป็นอินทรซิต
        โอรสของทศกัณฐ์ ซ่ึงมีฤทธ์ิรอบรู้พระเวทย์และ
        ช านาญในการรบ เป็นผู้น าทัพมา 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๓ รู้ว่าอินทรชิตยกทัพมา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พระรามตรัสส่ังให้สุครีพจัดเตรียมทัพ 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๔ ส่ังให้สุครีพเตรียมทัพ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พระราม พระลักษมณ์ ยกทัพ ตรวจพล
        และเคล่ือนพลออกสู่สนามรบ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๕ พระราม พระลักษมณ์ ยกทัพสู่สนามรบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๓๒ 
 

 
         ถึงสนามรบพระราม อินทรชิต ส่ังพล
        วานร พลยักษ์เข้าต่อสู้กัน 
         ไพร่พลยักษ์สู้ไพร่พลวานรไม่ได้ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๖ ทัพพระรามปะทะทัพอินทรชิต 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         ส่ีมหาอ ามาตย์ยักษ์ มโหทร มหาปรรศ
        วาสูร ศุกะและสารัณ เข้ารุกไล่พลวานรแตก 
        กระจายไป 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๗ ส่ีอ ามาตย์ยักษ์ รุกไล่พลวานรแตกกระจาย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พิเภษณ์เห็นเหตุการณ์เกิดความโกรธส่ัง
        ให้ ส่ีทหารเอกของตน คืออนิล อนล ประมัติ 
        และสัมปัติ เข้ารบกับส่ีอ ามาตย์ยักษ์  
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๘ พิเภษณ์ส่ังส่ีทหารเข้ารบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
         ส่ีอ ามาตย์ยักษ์ของฝุายอินทรชิตสู้ไม่ได้
        ล่าถ้อยถึงหน้าราชรถของอินทรชิต  
 
 
ภาพที่ ๔.๒๓๙ ส่ีอ ามาตย์ยักษ์สู้ไม่ได ้
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๓๓ 
 

 
 
         อินทรชิตโกรธพิเภษณ์ ต่อว่ามารับใช้
        พระรามและคิดจะฆ่าพวกยักษ์ท่ีเป็นฝุาย 
        เดียวกัน 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๐ อินทรชิตต่อว่าพิเภษณ์มารับใช้พระราม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พิเภษณ์บอกกับอินทรชิตว่าพระรามคือ
        พระนารายณ์อวตารให้ยกทัพกลับไปและบอกให้
        ทศกัณฐ์คืนนางสีดาให้กับพระราม. 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๑ พิเภษณ์บอกพระรามคือพระนารายณ ์
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิต ได้ฟังก็ยิ่งมีความโกรธเข้าสู้รบ
        กับพิเภษณ์ผู้เป็นอา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๒ อินทรชิตเข้ารบพิเภษณ ์
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         สุครีพเห็นว่าพิเภษณ์และอินทรชิตต่าง
        รบสู้กันอยู่นานจึงเข้าห้าม และบอกว่าท้ังสอง
        เป็นญาติกันไม่ควรต่อสู้กันเอง ปล่อยให้กองทัพ
        พลลิงและพลยักษ์ต่อสู้กันเองดีกว่า 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๓ สุครีพเข้าห้าม 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๓๔ 
 

 
         อินทรชิตจึงบอกให้สุครีพจัดขุนพลลิงท่ี
        มีฤทธ์ิเดชมาสู้กับทหารเอกของตน 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๔ สุครีพจดัขุนพลลิงสู้กับทหารเอกอินทรชิต 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         สุครีพจึงส่ังให้ หนุมาน องคต นิล นล 
        เข้าต่อสู้ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๕ หนุมาน องคต นิล นล เข้าต่อสู้ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิตส่ังให้มโหทร มหาปรรศ 
        วาสูร ศุกะและสารัณ เข้าต่อสู้ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๖ ให้มโหทร มหาปรรศ วาสูร ศุกะ และสารัณ เข้าต่อสู้ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ส่ีพญาวานร และส่ีมหาอ ามาตย์ยักษ์ 
        เข้าต่อสู้กัน 
         มโหทร มหาปรรศ วาสูร ศุกะและ 
        สารัณ สู้ไม่ได้ ได้รับบาดเจ็บสาหัส พลยักษ์ 
        ประคองกลับกรุงลงกา 
ภาพที่ ๔.๒๔๗ ฝุายยักษ์สู้ไม่ไดพ้ากันกลับกรุงลงกา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๓๕ 
 

 
         เหลืออินทรชิตเพียงผู้เดียว เห็นว่าจะรบ
        ซ่ึงหน้าคงสู้ไม่ได้ จึงคิดอุบายแปลงเป็นเมฆด า
        คลุ้มไปท่ัว และเหาะไปซ่อนตัวบนกลีบเมฆ 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๘ เหลืออินทรชิตผู้เดียวแฝงตัวไม่ให้ศัตรูเห็น 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พระรามเห็นสนามรบมืดคลุ้มไปท่ัว จึง
        แผลงศรอาคเณยาศาสตร์ เกิดเป็นแสงสว่างไป
        ท่ัวสนามรบ แต่ไม่พบอินทรชิต จึงตรัสส่ังให้ 
        หนุมาน องคต และส่ีในสิบแปดมงกุฎออกค้นหา 
 
ภาพที่ ๔.๒๔๙ ทัพพระรามหาอินทรชิตไม่พบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิตสบโอกาสจึงแผลงศรนาคบาศ
        ลงมา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๐ อินทรชิตแผลงศรนาคบาศ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         ศรนาคบาศกลายเป็นพญานาคสองตัว 
        เข้ามัดรัดองค์พระราม พระลักษมณ์ สลบ 
        แน่นิ่งไป 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๑ เป็นพญานาคสองตัวรัดองค์พระราม พระลักษมณ์สลบ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๓๖ 
 

 
         พิเภษณ์รู้ว่าเป็นอินทรชิตจึงร้องตวาดว่า 
        อินทรชิตใช้อุบายรอบกัด ไม่สมศักดิ์ศรีของ 
        นักรบ น่าอับอาย เส่ือมเสียเผ่าพงศ์วงศ์ยักษ์ 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๒ พิเภษณต์่อว่าอินทรชิตท่ีใช้อุบาย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         อินทรชิตเกิดความละอายจึงเหาะหนี
        กลับกรุงลงกา 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๓ อินทรชิตเหาะหนีกลับกรุงลงกา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         หนุมาน องคต และส่ีพญาวานร กลับมา
        พบพระรามพระลักษมณ์สลบแน่นิ่งก็ตกใจ หนุ
        มานแผลงฤทธ์ิเข้าฉุดพญานาคออกจากท้ังสอง
        พระองค์ ก็ไม่สามารถท าได้ พวกวานรพากัน
        ร่ าไห้ 
ภาพที่ ๔.๒๕๔ พญาวานรพยายามแก้ไขไม่ส าเร็จ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
         พิเภษณ์กล่าวกับพลวานรว่าท้ังสอง 
        พระองค์ไม่ได้ส้ินพระชนม์ เพียงแต่สลบไปด้วย
        ฤทธ์ิของพญานาค พิเภษณ์ได้ชวนพญาวานรเข้า
        ปุา หาสรรพยามารักษาแผล แต่พญานาคก็ยังมัด
        แน่นอยู่ไม่สามารถจะแก้ไขได้ 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๕ พิเภษณ์แก้ปัญหาไม่ส าเร็จ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๓๗ 
 

 
         สุครีพเห็นพิเภษณ์ร้องไห้ ก็แข็งใจระงับ
        ความเศร้าโศกกล่าวกับพิเภษณ์ว่าพระรามไม่มี
        ทางจะส้ินพระชมน์ เพราะพระองค์อวตารมาเพื่อ
        ปราบวงศาของทศกัณฐ์ 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๖ สุครีพออกความเห็น พระรามไม่ตายเพราะเป็นองค์อวตาร 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         พิเภษณ์ได้สติจึงกล่าวกับสุครีพว่า ส่ิงท่ี
        จะสามารถช่วยแก้ไขเหตุการณ์นี้ได้ คือพญาครุฑ
        ท่ีจะมาจับยุดฉุดนาคไป 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๗ พิเภษณ์เห็นว่าผู้ช่วยได้คือพญาครุฑ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         สุครีพได้ฟังเห็นชอบด้วย จึงเกณฑ์ 
        ไพร่พลสุมไฟบูชาเทวดา ให้ช่วยอัญเชิญ 
        พญาครุฑมาช่วย 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๘ สุครีพและพิเภษณ์ สุมไฟบูชาเทวดา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         สุครีพ หนุมาน และพิเภษณ์ ช่วยกันตั้ง
        พลังจิตสัญเสริญเทวาทุกราศี เพื่อช่วยอัญเชิญ
        พญาครุฑ 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๕๙ สุครีพ พิเภษณ์ หนุมาน รวมพลังจิตเชิญพญาครุฑ 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๓๘ 
 

 
 
         พญาครุฑได้ลงมาช่วย  
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๖๐ พญาครุฑลงมาช่วย 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         จับนาคออกจากองค์พระราม  
        พระลักษมณ์ 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๖๑ ฉุดจับนาคออกจากพระราม พระลักษมณ ์
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 การปิดเร่ือง 
         พระราม พระลักษมณ์ ฟื้นจากสลบ ส่ัง
        ไพร่พลเคล่ือนทัพกลับพลับพลา 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๖๒ พระราม พระลักษมณ์ เคล่ือนทัพกลับพลับพลา 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๔.๕ ดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 
 ดนตรี ใช้วงดนตรีปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบด้วย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ปี่  ฆ้องวงใหญ่      
ฆ้องวงเล็ก ตะโพน กลองทัด กลองแขก กรับ ฉิ่ง 
 



๒๓๙ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพที ่๔.๒๖๓ วงปี่พาทย์วงใหญ่ 
      ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 เพลงหน้าพาทย์ ได้แก่ เพลงวา เพลงเสมอ เพลงกราวใน เพลงเชิด เพลงปฐม ๒ช้ัน       
เพลงกราวนอก เพลงเชิดกลอง เพลงรัว เพลงเชิดฉิ่ง เพลงโอด เพลงปี่กลอง เพลงแผละ  
 เพลงขับร้อง ได้แก่ เพลงช้าปี่ เพลงขอมใหญ่  เพลงรื้อร่าย เพลงแขกไทร เพลงร่าย       
เพลงสุดใจช้ันเดียว เพลงสมิงทองมอญ เพลงนาคราช เพลงเบ้าหลุดช้ันเดียว เพลงเชิดฉิ่ง เพลงจระเข้
ขวางคลอง 
 นอกจากนี้ยังด าเนินเรื่องด้วยการพากย์บรรยาย พากย์เจรจา และพากย์รถ 
 ๔.๔.๖ เร่ืองท่ีใช้แสดง เรื่อง รามเกียรติ์ ชุด นาคบาศ 
 ๔.๔.๗ ผู้แสดง อาจารย์และนักศึกษา จากวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม  
 ๔.๔.๘ เคร่ืองแต่งกาย แต่งกายยืนเครื่อง พระ ยักษ์ ลิง ตัวตลก (และช่วยจัดอุปกรณ์      
การแสดง) 
      ตัวอย่าง  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๖๔ การแต่งกายตัวพระ “พระราม” ภาพที่ ๔.๒๖๕ การแต่งกายตัวพระ “พระลักษมณ์” 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.                 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๔๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
            
 ภาพที่ ๔.๒๖๖ การแต่งกายตัวยักษ์ “ทศกัณฐ์”  ภาพที่ ๔.๒๖๗ การแต่งกายตัวยักษ์ “อินทรชิต” 
 ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.               ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๖๘ การแต่งกายตัวยักษ์ “พิเภษณ์”  ภาพที่ ๔.๒๖๙ การแต่งกายตัวยักษ์ “ส่ีอ ามาตย์ยักษ์” 
  ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.   ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

           
 
 
 
 
 
 
 
            
 ภาพที่ ๔.๒๗๐ การแต่งกายตัวลิง “สุครีพ” ภาพที่ ๔.๒๗๑ การแต่งกายตัวลิง “หนุมาน” 
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 



๒๔๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๗๒ การแต่งกายตัวลิง “สิบแปดมงกุฎ”ภาพที่ ๔.๒๗๓ การแต่งกายตัวครุฑ “พญาสุบรรณ” 
ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.    ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 ๔.๔.๙ กระบวนท่าร า เป็นการใช้ท่าร าตามเพลงหน้าพาทย์ การใช้ท่าร าตามบทร้องและ   
การใช้ท่าร าตามบทพากย์  
       ตัวอย่าง ร าหน้าพาทย์ 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๒๗๔ ร าหน้าพาทย์เสมอมาร 
     ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
      
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๗๕ ร าเพลงหน้าพาทย์เพลงกราวใน ในการร าตรวจพลทัพอินทรชิต  
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 



๒๔๒ 
 

 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๗๖ ร าเพลงหน้าพาทย์เพลงกราวนอก ในการร าตรวจพลทัพพระราม 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๗๗ ร าเพลงหน้าพาทย์เพลงแผละ ตอนพญาครุฑออก 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
        ตัวอย่าง การร าใช้บท 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๗๘ ร าใช้บทในเพลงร้องช้าปี่ กล่าวถึงทศกัณฐ์ตอนเปิดเรื่อง 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๔๓ 
 

 
      
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๗๙ ร าใช้บทในเพลงแขกไทร กล่าวถึงพระราม พระลักษมณ์ 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๒๘๐ ร าใช้บทตามบทพากย์รถ ตอนชมทัพของอินทรชิต 
     ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๒๘๑ ร าใช้บทตามบทพากย์รถ ตอนชมทัพพระราม พระลักษมณ์ 
     ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 



๒๔๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔.๒๘๒ ร าใช้บทตามบทพากย์เจรจา ตอนสุครีพและพิเภษณ์ปรึกษาหาผู้มาช่วยพระราม  
                  พระลักษมณ์ ท่ีถูกพญานาครัดองค์สลบไป 
ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ๔.๔.๑๐ ฉาก เป็นโขนกลางแปลง ฉากจึงเป็นฉากสมมติตามเหตุการณ์ท่ีกล่าวในท้องเรื่อง 
เช่น  
 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๒๘๓ ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา ภาพที่ ๔.๒๘๔ ฉากพลับพลาพระราม 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 
 
 
      ภาพที่ ๔.๒๘๕ ฉากสนามรบ 
      ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 



๒๔๕ 
 

 
 
 
 
 
 
  ภาพที่ ๔.๒๘๖ ฉากอินทรชิตแฝงตัวเข้ากลีบเมฆ    ภาพที่ ๔.๒๘๗ ฉากแผลงศรนาคบาศ 
  ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.          ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 
 
 
 
 
 
             ภาพที่ ๔.๒๘๘ ฉากสุครีพและพิเภษณ์บูชาเทวดา     ภาพที่ ๔.๒๘๙ ฉากพญาครุฑบินมาจากท้องฟูา 
     ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.       ที่มา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 

 
 ๔.๔.๑๑ อุปกรณ์การแสดง หรือเครื่องโรงท่ีใช้ในการแสดงโขนตอนนี้ ได้แก่ 
  เตียง 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๙๐ ท้องพระโรง  ภาพที่ ๔.๒๙๑ พลับพลาพระราม 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.  ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 
 
 



๒๔๖ 
 

  พาหนะท่ีใช้ในการรบ 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๔.๒๙๒ ราชรถฝุายพระราม   ภาพที่ ๔.๒๙๓ ราชรถฝุายอินทรชิต 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
      
 
 
 
 
 
 
 
     ภาพที่ ๔.๒๙๔ พญานาค 
     ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
      
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๔.๒๙๕ ฟืนหรือก่ิงไม้ท่ีใช้ในพิธีบูชาเทวดา 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
  อุปกรณ์ต่างๆ ท่ีต้องใช้ตามบทบาท เช่น คันศร ลูกศร อาวุธประจ ากายของ        
ตัวละครต่างๆ กองฟืน ตัวพญานาคปลอม 
 
 



๒๔๗ 
 

 ผู้ให้ข้อมูล 
 นางนพวรรณ รุจิภักดิ์ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม 
 ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม 
 ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค ครูช านาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม 
  



๒๔๘ 
 

บทที่ ๕ 
ปัจจัยคุกคามในการแสดงโขน 

  
๕.๑ สถานภาพของ “โขน” 
 ศิลปะการแสดงโขนของไทยได้รับพระมหากรุณา ธิคุณสืบสายโ ยงใยจากสถาบัน
พระมหากษัตริย์อย่างต่อเนื่อง ถึงแม้จะมีบางช่วงของเวลาท่ีโขน ต้องศูนย์หายไปด้วยภาวะสงคราม 
เศรษฐกิจของบ้านเมืองช่วงสงครามโลกครั้งท่ี ๒ พระมหากษัตริย์แต่ละรัชสมัยทรงพยายามรื้อฟื้น   
สืบทอดและอนุรักษ์แบบแผนของการแสดงโขน มีการพัฒนาการในเรื่องของการสืบทอดท่ีเข้าระบบ
ของการศึกษา  ในเรื่องของศิลปะการแสดง พัฒนาเครื่องแต่งกาย พัฒนาเรื่องอุปกรณ์การแสดง    
และฉากประกอบการแสดงให้ดูสวยงาม การด าเนินเรื่องให้ดูสนุกสนานแต่ไม่ท้ิงขนบแบบแผนท่ีมีมา
แต่โบราณ 
 ลักษณะของการแสดงโขน ท่ีพบในปัจจุบัน ได้แก่ โขนกลางแปลง โขนโรงนอก โขนหน้าจอ 
โขนโรงใน และโขนฉาก ลักษณะของการแสดงจะมีลักษณะในรูปแบบของการผสมผสาน เช่น         
โขนโรงนอกท่ีแสดง ณ โรงมหรสพหลวงศาลาเฉลิมกรุงซ่ึงมีเฉพาะการพากย์ - และพากย์เจรจา มีฉาก
ประกอบการแสดงตามท้องเรื่อง โขนกลางแปลง โขนหน้าจอ จะด าเนินการแสดงแบบโขนโรงใน     
โขนโรงในมีฉากประกอบการแสดงตามท้องเรื่องหรือ เรียกโขนฉากไปในตัว ผู้แสดงมีท้ังศิลปินของ
ส านักการสังคีตกรมศิลปากร ครู  อาจารย์  นักศึกษาจากวิทยา ลัยนาฏศิลป ๑๒ แห่ง ใน               
การควบคุมดูแลของ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม และกลุ่มผู้สนใจรักการแสดงโขน 
จากสถาบันการศึกษา ต่าง ๆ เช่น มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามค าแหง มหาวิทยาลัย
ราชภัฏพระนคร โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยประสานมิตร โรงเรียนอ านวยวิทย์ ศูนย์ศิลปะการแสดง
สถาบันคึกฤทธ์ิ ฯลฯ เป็นต้น 
 ผู้ท่ีมีหน้าท่ีหลักในการสืบทอดการแสดงโขนในปัจจุบัน คือ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
กระทรวงวัฒนธรรม และวิทยาลัยนาฏศิลปท้ัง ๑๒ แห่ง ซ่ึงอยู่ในความดูแลของสถาบันบัณฑิต     
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม และยั งมีโขนพระราชทานของสมเด็จพระนาง เจ้ า สิริ กิติ์ 
พระบรมราชินีนาถ ในราชการที่ ๙ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ถึงแม้จะเป็นโขนส่วนพระองค์ก็จัดการแสดง
เต็มรูปแบบของ โขนหลวง เน้นความงดงามในด้านการแสดง เน้นฝีมือทางการช่างในเรื่องของ    
เครื่องแต่งกาย แต่งหน้า ฉากท่ีวิจิตรพิสดารเพิ่มเทคนิคสมัยใหม่เข้าผสมผสาน การแสดงโขนชักรอก
เสริมให้ฉากดูสมจริงตามท้องเรื่อง ผู้แสดงก็คัดเลือกมาจากนักศึกษา นักเรียนท่ีมีความรักในการแสดง
โขนจากสถาบันการศึกษาต่าง ๆ โดยเฉพาะมาจากวิทยาลัยนาฏศิลปท้ัง ๑๒ แห่งท่ัวประเทศ        
เป็นส่วนใหญ่ ได้รับความร่วมมือในการควบคุมดูแลและการฝึกซ้อมจากศิลปินแห่งชาติ ศิลปินจาก
ส านักการสังคีต ครู อาจารย์ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
 โอกาสท่ีมีการแสดงโขน แต่เดิมโขนเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์การแสดง
จัดเป็นลักษณะของการเฉลิมสมโภช เป็นมหกรรมบูชาของพระมหากษัตริย์ ปัจจุบันโขนได้มี          



๒๔๙ 
 

การจัดการแสดงท้ังท่ีเป็นงานหลวงของพระมหากษัตริย์และยังจัดการแสดงเพื่อประชาชน ได้รับชม
การแสดงโดยท่ัวไป ซ่ึงถือว่าศิลปะการแสดงโขนเป็นสมบัติส่วนรวมของแผ่นดิน การแสดงโขน ถือว่า
เป็นสวัสดิมงคลควรแก่งานการฉลองสมโภช ท่ีแสดงถึงความยิ่งใหญ่ในการจัดงานแต่ละครั้ง           
โขนสามารถจัดแสดงได้ทุกโอกาสท้ังงานท่ีเป็นมงคลและอวมงคล  
 
๕.๒ ปัจจัยคุกคามการแสดง “โขน” 
 จากการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลเพื่อรวบรวมข้อมูลถึงปัจจัยคุกคามการแสดงโขน โดยการสัมภาษณ์
ผู้ท่ีเก่ียวข้อง และผู้ท่ีสนใจในการแสดงโขน อาทิเช่น   
            
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๑ นายประเมษฐ์  บุณยชัย 
    ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
       นายประเมษฐ์  บุณยชัย ผู้ทรงคุณวุฒิ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ( ๒๕๕๗, 
กันยายน ๘)  ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับปัจจัยท่ีคุกคามของ “โขน” ว่า ส่ิงท่ีเป็นภาวะวิกฤตและปัจจัย
คุกคามนั้น ปัจจัยอันแรกคือ ปัจจัยงบประมาณในการสร้างโขน และการแสดงโขนถ้าคิดเป็นค่าจ้าง
การแสดงแต่ละครั้งสูงมาก การสืบทอดอนุรักษ์ ใช้เวลานาน    (การฝึกหัดแต่ละรุ่นจนเกิดความ
ช านาญใช้เวลามาก) การรองรับเข้าสู่อาชีพ รองรับไม่ได้หมด งบประมาณมหาศาลในการท างาน
ในทางราชการจะมีปัญหาในการสร้างโขนหรือการจัดการแสดงโขนแต่ละครั้ง 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๒ ดร.สมชาย ฟูอนร าด ี
    ท่ีมา: สมชาย ฟูอนร าดี, ๒๕๕๗. 



๒๕๐ 
 

            ดร. สมชาย ฟูอนร าดี ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์          
( ๒๕๕๗, ตุลาคม ๓๐)  ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับปัจจัยคุกคาม “โขน” ว่า  ศิลปวัฒนธรรมต่างชาติท่ีเข้ามา
มีปัญหาเยาวชนให้ความสนใจน้อย  หน่วยงานภาครัฐท่ีมีหน้าท่ีธ ารงรักษาเรื่องโขนยังมีน้อย นโยบาย
ภาครัฐให้ความส าคัญน้อยเกินไป 
 

 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๕.๓ ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
ดร.ธีรภัทร์ ทองนิ่ม ครูช านาญพิเศษวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  กระทรวง

วัฒนธรรม  (๒๕๕๗, กันยายน ๑๘) ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับปัจจัยคุกคาม ”โขน” ว่า   
 ไม่ค่อยมีใครว่าจ้างโขนไปแสดง เพราะมีราคาแพง จึงหาเจ้าภาพที่จะมาจัดจ้างการแสดงโขน  
น้อยมาก ท าให้การแสดงโขนน้อยลง และค่านิยมในการดูโขน ต้องเป็นโขนกรมศิลป์ ต้องมีตรากรมศิลป์ 
เพราะผู้ชมโขนไม่เข้าใจว่าผู้ท่ีจะมาเล่นโขนได้นั้นต้องจบการแสดงโขนมาจากกรมศิลปากรท้ังนั้น 

 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๕.๔ ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค 
   ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
ดร.จุลชาติ อรัณยะนาค ครูช านาญพิเศษ ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์โขน “ยักษ์” วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม (๒๕๕๗, กันยายน ๑๘) ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับ
การคุกคาม “โขน” ว่าประชาชนไม่ค่อยว่าจ้างไปแสดง เพราะมีราคาแพง งบประมาณของรัฐ         
ไม่ค่อยเอ้ือ ให้ความสนับสนุนของการแสดงโขน  ส่ือต่างๆ ไม่ค่อยให้ความสนใจเท่าท่ีควร 



๒๕๑ 
 

 
 
 
 
 
 
 

    ภาพที่ ๕.๕ ดร.อนุชา ทีรคานนท์ 
    ท่ีมา: มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ, ๒๕๕๗. 
 
 ดร.อนุชา ทีรคานนท์ ( ๒๕๕๗, ตุลาคม ๑๗) อาจารย์ประจ าคณะวารสารศาสตร์ และ
ส่ือมวลชน ผู้อ านวยการสถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และผู้ช่วยผู้อ านวยการผลิต 
มูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพ ในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  ได้ให้  ข้อคิดเก่ียวกับปัจจัย
คุกคาม “โขน” ว่า ปัจจัยคุกคาม เนื่องจากวิถีชีวิตของคนเรามีการเปล่ียนแปลง ทุกคนต่างแสวงหา
ความรู้ทางด้านอ่ืน เพื่อประกอบอาชีพส่วนตัว ทุกคนต่างดิ้นรนเพื่อตนเอง การแสดงโขนกับการแสดง
อ่ืน ปัจจุบันผู้ชมจะดูการแสดงโขนน้อยลง การว่าจ้างโขนก็น้อยลง เพราะการว่าจ้างมีราคาแพง 
 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๖ นางฉวีวรรณ ควรแสวง 
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นางฉวีวรรณ ควรแสวง (๒๕๕๗, กันยายน ๒๐) ผู้จัดการโรงเรียนอ านวยวิทย์ และ ประธาน
คณะกรรมการกองทุนพระพุทธเลิศหล้านภาลัย อ าเภอ พระประแดง จังหวัดสมุทรปราการ ได้ให้
ข้อคิดเก่ียวกับปัจจัยคุกคาม “โขน” ว่า ในปัจจุบันโขนมีการแสดงน้อยลงเพราะมีส่ือบันเทิงหลายๆ 
อย่างท่ีเข้าถึงได้ง่าย ท าให้โขนซ่ึงหาดูได้ยากนับวันก็จะหมดไป  
 
 
 



๒๕๒ 
 

 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๗ พระครูปัญญาประสิทธิคุณ   
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 พระครูปัญญาประสิทธิคุณ (๒๕๕๗, มีนาคม ๓) รองเจ้าอาวาสวัดอัมพวัน อ าเภอพรหมบุรี 
จังหวัดสิงห์บุรีได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่าส่ิงท่ีเป็นภาวะวิกฤตและปัจจัยคุกคามนั้น คือ 
งบประมาณ การว่าจ้างต้องใช้ค่าใช้จ่ายสูง  
 
 
 
 
 
           
 
    ภาพที่ ๕.๘ พระครูนิภาส กิจจาทร 
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 

พระครูนิภาส กิจจาทร ( ๒๕๕๗, มีนาคม ๒๔)  เจ้าอาวาสวัดหนองหญ้านาง ต าบลหนองไผ่แบน 
จังหวัดอุทัยธานี ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่า  บางคนไม่เคยดูโขน บางคนไม่ชอบโขนเพราะ   
การแสดงช้าใช้เวลาดูนานและการว่าจ้างในการแสดง ราคาแพงมาก ไม่มีงบประมาณพอในการว่าจ้าง   

    
 
 
 
 
 
              ภาพที่ ๕.๙ พระครูปลัดศิร ิสุวณฺณร์สี 
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 



๒๕๓ 
 

 พระครูปลัดศิริ สุวณฺณร์สี (๒๕๕๗, พฤษภาคม ๑๕) รักษาการเจ้าอาวาสวัดทรงเสวย จังหวัด
ชัยนาท ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่าเป็นเพราะบางคนไม่มีโอกาสได้ชมโขน ไม่เข้าใจถึง
รูปแบบการแสดง ทางวัดจึงพยายามหาโขนมาแสดงในงานท่ีทางวัดจัดไหว้ครูนาฏศิลป์ดนตรี และใน
วันส าคัญทางศาสนา  
    
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๑๐ นายจตุพร รัตนะวราหะ 
    ท่ีมา: จตุพร รตันะวราหะ, ๒๕๕๗. 
 
         นายจตุพร รัตนะวราหะ (๒๕๕๗, มิถุนายน ๓) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง
(นาฏศิลป์ – โขน) ผู้เช่ียวชาญนาฏศิลป์ไทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม ได้ให้
ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่า  การสืบทอดการแสดงต้องยึดรูปแบบให้มั่นมิฉะนั้นมันจะหมด
ไปในตัวของมันเอง การเผยแพร่ ไม่เข้าใจแต่ท าเหมือนว่าเข้าใจน าการแสดงโขนหรือส่ิงท่ีเก่ียวกับโขน 
ไปน าเสนอในทางท่ีไม่ถูกต้อง เช่น เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกาย กระบวนท่าร าท่ีเป็นขนบส าคัญ 
น าไปดัดแปลงดูแล้วไม่ใช่โขน ท าให้ผู้ชมหรือผู้เสพโดยเฉพาะชาวต่างชาติจะรับเรื่องท่ีผิดๆ ไป 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๑๑ นายประสิทธ์ิ ปิ่นแก้ว 
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
         นายประสิทธ์ิ ปิ่นแก้ว (๒๕๕๗, กรกฎาคม ๕) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงนาฏศิลป์
โขน (ลิง) ปี พ.ศ.๒๕๕๑ ข้าราบ านาญกรมศิลปากรกระทรวงวัฒนธรรม ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับ        
การคุกคาม “โขน” ว่า ถ้าหมายถึงการแสดงท่ีมาจากต่างประเทศไม่น่าจะท าให้การแสดงโขนนิยม
ลดลง เพราะรูปแบบการเล่นมันคนละแบบไม่ใช่วัฒนธรรมของไทย 



๒๕๔ 
 

 
 
 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๑๒ นางนพวรรณ รุจิภักดิ ์
    ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 นางนพวรรณ รุจิภักดิ์ ผู้อ านวยการวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม ( ๒๕๕๘, มีนาคม ๑๖) ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่าปัจจัยคุกคามท่ีจะท าให้
โขนลดน้อยลง หรือเส่ือมลงไปไม่น่าจะมี เพราะมีสถาบันรองรับ มีหน่วยงานรองรับ และปัจจุบันนี้      
ยังมีโขนของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ให้ประชาชนได้ชม จึงไม่น่าจะมีการวิกฤต 
นอกจากนี้ยังมีมูลนิธิ กลุ่มผู้สนใจจัดการแสดงโขนอยู่หลายแห่ง 
 
 
 
 
 
 
   ภาพที่ ๕.๑๓ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประจักร์  ไม้เจริญ 
   ท่ีมา: ประจักร์  ไม้เจริญ, ๒๕๕๗. 
 
 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ประจักร์  ไม้เจริญ (๒๕๕๗, มิถุนายน ๓) รองคณบดีฝุายวิชาการ 
คณะมนุษยศาสตร์ และสังคมศาสตร์มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนคร  ประธานสาขา นาฏศิลป์และ    
การละคร ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่า ในปัจจุบันการแสดงโขนซบเซาลงไปมากเป็นผล
มาจากการเปล่ียนแปลงทางสังคม เศรษฐกิจและวัฒนธรรม การเมือง วิทยาการและเทคโนโลยี 
ตลอดจนความรู้จากตะวันตกท่ีแพร่กระจายเข้ามาสู่สังคมไทยอย่างรวดเร็ว เพราะมีส่ือต่างๆ ให้     
ความร่วมมือในการเผยแพร่ ประชาชนขาดความนิยมการแสดงโขนอันมีสาเหตุมาจากการแสดงโขน
แบบเดิมๆ ไม่สนุกด าเนินเรื่องช้า หน่วยงานราชการไม่ให้ความส าคัญร่วมมือในการอนุรักษ์           
การแสดงโขน ไม่ว่าจ้างโขนไปแสดงเพราะมีราคาสูง และหน่วยงานราชการ ท่ีเก่ียวข้อง ไม่ร่วมรวม
องค์ความรู้เรื่องการแสดงโขนให้เป็นรูปธรรม 



๒๕๕ 
 

 
 
 
 
 
    ภาพที่ ๕.๑๔ ดร.ไพโรจน ์ทองค าสุก 
    ท่ีมา: ไพโรจน์ ทองค าสุก, ๒๕๕๗. 
 
         ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก นักวิชาการ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม           
(๒๕๕๗, มิถุนายน ๓) ได้ให้ข้อคิดเก่ียวกับการคุกคาม “โขน” ว่าการไม่รู้ ไม่เข้าใจ ไม่ศึกษาของ
เยาวชนเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่งต่อการแสดงโขน ปัจจัยคุกคามในการแสดงโขน ได้แก่ ค่าใช้จ่ายใน  
การแสดงโขนสูง ประชาชนท่ีมีความพร้อมในการจัดจ้างในการแสดงโขนมีน้อย เยาวชนไม่เข้าใจ ไม่รู้ 
ไม่ศึกษา ท าให้ไม่สนใจในการแสดงโขน ผู้มีหน้าท่ีเก่ียวข้องขาดความรู้ ความเข้าใจในสายงานจึงไม่ให้
การสนับสนุนเท่าท่ีควร มีส่ือบันเทิงหลากหลายท่ีสามารถเข้าถึงได้ง่ายกว่าจึงท าให้เยาวชนไม่สนใจใน
การแสดงโขนเท่าท่ีควร เป็นปัจจัยส าคัญ ต่อการสืบทอด การอนุรักษ์ และการฝึกหัดโขน  
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที่ ๕.๑๕ ผู้เข้าสัมมนาเรื่อง “โขน” ภาพที่ ๕.๑๖ ผู้เข้าสัมมนาเรื่อง “โขน”  
 ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗.     ท่ีมา: อมรา กล่ าเจริญ, ๒๕๕๗. 
 

จากแบบสอบถามผู้เข้ าสัมมนาได้ให้ความเห็น ว่า “โขน” ซ่ึง เป็นมรดกภูมิปัญญา             
ทางวัฒนธรรม เส่ียงต่อการศูนย์หาย ร้อยละ ๖๐.๗๓ และไม่น่าจะสูญหาย ๓๙.๒๗ 
 สภาพปัจจุบันการแสดง “โขน” ยังด ารงอยู่ได้เพราะ ยังมีการสืบทอดในเรื่องของการแสดง
และการศึกษาทางด้านวิชาการ มีหน่วยงานของรัฐบาลรับผิดชอบ และยังได้รับการสนับสนุนจาก
สถาบันพระมหากษัตริย์ มีหน่วยงานเอกชน ชมรมต่าง ๆ ให้ความร่วมมือในการอนุรักษ์ในการสืบทอด              
แบบแผนของการแสดง “โขน” มีการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงเพื่อให้การแสดงมีความน่าสนใจ
มากขึ้น แต่คณะผู้วิจัยมีความเห็นว่า บริบทรอบสังคมไทยได้รับอารยธรรมของต่างประเทศเข้ามามี
บทบาทในเรื่องของการบันเทิง ดังนั้น ความสนใจในเรื่อง “โขน” มีเฉพาะกลุ่ม   



๒๕๖ 
 

บทที่ ๖ 
ข้อเสนอให้โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 

 
 จากการลงพื้นท่ีเพื่อเก็บข้อมูลมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเรื่อง “โขน” (โขนหลวง) 
คณะผู้วิจัย และผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้องในการแสดงโขนจึงสมควรเสนอให้โขน เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของชาติ ดังนี้  
 
๖.๑ เหตุผล 
 ๖.๑.๑  โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยท่ีได้สร้างสรรค์และสืบทอดมาตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบัน 
 ๖.๑.๒  ในแง่ของประวัติศาสตร์และข้ออ้างอิงท่ีแขวงอยู่ในวรรณกรรม โขนมีประวัติศาสตร์
และการสืบทอดต่อๆ กันมา ตั้งแต่สมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงกรุงรัตนโกสินทร์     
สืบต่อมาจนถึงปัจจุบัน (ตามหลักฐานเอกสารต าราและงานวิจัยท่ีกล่าวไว้แล้วในบทท่ี ๑ และบทท่ี ๒) 
 ๖.๑.๓  โขนมีคุณค่าของสังคมไทยในทางจิตวิทยา    
 ๖.๑.๔  รูปแบบมีเอกลักษณ์และแบบแผนเฉพาะตัว และถือเป็นนาฏศิลป์ช้ันสูงของไทย      
 ๖.๑.๕  การฝึกหัดโขน เป็นศิลปะของราชส านักมีมาแต่โบราณ ได้สืบทอดต่อเนื่องมาจนถึง
ปัจจุบัน และมาสู่สถาบันการศึกษาท่ีเป็นแบบแผน      
 ๖.๑.๖  โขน เป็นการแสดงท่ีให้คุณค่าทางจิตใจ และยังแฝงข้อคิด ข้อสนใจออกมาในรูปของ
การแสดง ถือได้ว่าเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้าน เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทยท่ีสืบกันมา      
 ๖.๑.๗  พิธีกรรมในโขน สอนให้ผู้ปฏิบัติ มีความกตัญญูรู้คุณ ต่อครูบาอาจารย์ บิดา มารดา 
และเคารพในเรื่องของความอาวุโส      
 ๖.๑.๘  การแสดงโขน เป็นสวัสดิมงคลควรแก่งานการฉลองสมโภช โขนจึงเป็นศิลปะท่ี
แสดงออกถึงสัญลักษณ์ ส่วนหนึ่งแห่งความเป็นไทยของไทย      
 ๖.๑.๙  ศิลปะของการแสดงโขน เป็นสัญลักษณ์ส าคัญประการหนึ่งของชาติและถือเป็นสมบัติ
ส่วนรวม อันมีค่ายิ่งของประชาชน    
 
๖.๒  แนวทางการส่งเสริมให้การแสดงโขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ 
 ๖.๒.๑ โขนเป็นศิลปะช้ันสูงท้ังในด้านการแสดง การดนตรี ศิลปะทางการช่างฝีมื อ จึงมี
ค่าใช้จ่ายด้านงบประมาณสูง ภาครัฐควรให้ความสนใจ เร่งรัดจัดสรรงบประมาณให้เพียงพอ เพื่อให้
ศิลปะการแสดงแขนงนี้ ด ารงอยู่ได้สืบไป 
 ๖.๒.๒  ภาครัฐควรมีนโยบาย ท่ีต้องปฏิบัติและผลักดันหน่วยงาน และผู้ท่ีเก่ียวข้อง ในการท่ี
จะด ารงรักษาศิลปะของการแสดงโขนอย่างต่อเนื่อง 



๒๕๗ 
 

 ๖.๒.๓  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ต้องมีนโยบายส่งเสริมการแสดงโขน
อย่างจริงจัง จัดหางบประมาณสนับสนุนท้ังในเรื่องของการแสดง  ท้ังในเรื่องของงานการแสดง       
ทางวิชาการ และการวิจัย เก่ียวกับเรื่อง “โขน” เพื่อน าผลการวิจัยมาเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ 
พัฒนาส่งเสริม เผยแพร่ และใช้เป็นส่ือยุทธปัจจัยส าคัญในการรณรงค์ปลูกฝ่ัง ส่งเสริมความรู้ เจตคติ 
ตลอดจนค่านิยมอันพึงประสงค์ให้แก่ประชาชน และเยาวชน 
 ๖.๒.๔  กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ต้องเป็นหลักในการสร้างเครือข่าย    
กับหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง สถาบันการศึกษา มูลนิธิ และโขนที่เกิดมีในชุมชนต่างๆเพื่อให้เห็นการคงอยู่ 
การอนุรักษ์ การสืบทอด การพัฒนาการของโขนอย่างต่อเนื่อง 
 ๖.๒.๕  ภาครัฐและหน่วยงานท่ีรับผิดชอบให้การสนับสนุน และถือเป็นนโยบายส าคัญ
ระดับชาติ ในเรื่องของการอนุรักษ์ และส่งเสริมให้การแสดง “โขน” ให้คงอยู่เป็นเอกลักษณ์ของไทย 
 ๖.๒.๖  ผู้มีโอกาสน าเสนอข้อมูลควรเสนอรากเหง้าในเรื่องโขน ต้องท าให้ชัดเจน ท้ังในเรื่อง
วิชาการ ตัวบุคคล คือผู้เช่ียวชาญในเรื่องของโขนที่ยังมีชีวิตอยู่ น ามาเป็นตัวตั้งในการน าเสนอ 
 ๖.๒.๗  ภาครัฐ และหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องต้องมีนโยบายให้หน่วยงานราชการ และเอกชน
สนับสนุนโดยจัดให้มีรายการโทรทัศน์ช่องใดช่องหนึ่งให้เป็นช่องศิลปวัฒนธรรมโดยตรง เพื่อน าเสนอ
ผลงานการแสดงโขน (รวมท้ังการแสดงอ่ืนๆ) ให้ความรู้แก่ผู้ดูพร้อมการสาธิตขั้นตอนท่ีส าคัญ         
อันเป็นอัตลักษณ์ของการแสดงโขน เพราะส่ือทางโทรทัศน์ในปัจจุบันมีการพัฒนาไปท่ัวประเทศ 
ประเทศเพื่อนบ้านใกล้เคียง และประเทศต่างๆ ท่ัวโลก 

 



๒๕๘ 
 

บทที่ ๗ 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  
 รายงานการวิจัยเรื่อง “โขน” ฉบับนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญา    
ทางวัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัดเก็บข้อมูลศิลปะการแสดง “โขน” ซ่ึงชุมชนมีส่วนร่วม อันเป็น    
การกระตุ้นจิตสํานึกให้เกิดการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมให้เป็นวัฒนธรรมท่ีมีชีวิต 
เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบสาน ศิลปะการแสดงโขน โดยการมีส่วนร่วมของชุมชน จัดทําคลังข้อมูลมรดก
ภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย เพื่อนําไปสู่การเสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ของชาติและนําเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติเมื่อประเทศไทยเข้า
เป็นภาคี Convention for the safeguarding of the intangible cultural heritage ในอนาคต 
โดยดําเนินการศึกษาข้อมูลทุติยภูมิจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง เพื่อเป็นพื้นฐานเชิงประวัติศาสตร์ 
และข้อมูลปฐมภูมิในการลงพื้นท่ีประสานงานกับ ชุมชน หน่วยงาน สถาบันการศึกษา ได้แก่         
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  ศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ มูลนิ ธิ             
พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน มูลนิธิศิลปาชีพในสมเด็จพระนางเจ้าสิริ กิติ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร โรงเรียนอํานวยวิทย์ สมุทรปราการ ลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลการแสดงโขนท่ี
โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง การแสดงโขนหน้าจอของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง การแสดง    
โขนหน้าจอท่ีวัดอัมพวัน จังหวัดสิงห์บุรี และแสดงโขนหน้าจอท่ีวัดหนองหญ้านาง จังหวัดอุทัยธานี 
การแสดงโขนศูนย์ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ  การแสดงโขนกลางแจ้งของกรมศิลปากร          
ท้องสนามหลวง กรุงเทพมหานคร การแสดงโขนของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ การแสดงโขนของ
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร การแสดงโขนวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม การแสดงโขนกลางแปลงของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวง
วัฒนธรรม โขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริ กิติ์ ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย       
การแสดงโขนของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม  ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา        
พ.ศ. ๒๕๕๗ และประสานงานกับชุมชน บุคคลท่ีเก่ียวข้อง และผู้ท่ีสนใจการแสดงโขนทั่วไป 
 
ผลการวิจัยพบว่า 
 การแสดงโขนมีประวัติความเป็นมาตั้งแต่ครั้งกรุงสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึง      
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นศิลปะการแสดงท่ีพระมหากษัตริย์ และพระพระบรมวงศานุวงศ์ทรงอุปถัมภ์ 
มาอย่างต่อเนื่อง เรื่องท่ีใช้ในการแสดงโขน คือ เรื่องรามเกียรติ์ท่ีมาจากเรื่อง รามายณะ ของอินเดีย 
สันนิษฐานว่า พ่อค้าชาวอินเดีย เป็นผู้นํามาเผยแพร่ ด้วยการบอกเล่าเป็นเรื่องนิทานของพระราม    



๒๕๙ 
 

มาจากรามายณะของวาลมิกิ รามายณะของอินเดียตอนปลาย  หนุมานนาฏกะ หิกะยัตศรีราม       
(ของมาลายู) วิษณุปุราณะ รามายณะสันสฤต ต่อมาจึงได้มีการจดบันทึกในวรรณกรรมของไทย และ   
มีการประพันธ์ขึ้นใหม่ตามฉันทลักษณ์ร้อยกรองของไทย โดยเพิ่มคติ ชีวิต วัฒนธรรม ประเพณีแบบ
ไทยๆ ซ่ึงไม่มีในรามเกียรติ์ ฉบับอ่ืน 
 ในรูปแบบของการแสดง ตามหลักศิลาจารึกในสมัยกรุงสุโขทัย มีคําว่า “ระบํา รํา เต้น” 
ระบํา หมายถึง การแสดงเป็นหมู่ เช่น ระบําของเทพบุตรนางฟูา รํา หมายถึง การรําใช้บท เป็นศิลปะ
ของการรําเดี่ยว รําคู่ รําอาวุธ เต้น หมายถึง การยกขาขึ้นลงให้เป็นจังหวะ ซ่ึงศิลปะของระบํารําเต้นนี้ 
จะอยู่ในการใช้กระบวนท่ารํา ในการแสดงโขน ท่ีพบในปัจจุบัน การแสดงโขนของไทย สันนิษฐาน    
ว่ามาจากการผสมผสานของการมหรสพของไทย ซ่ึงมีอยู่ก่อนแล้ว คือ หนังใหญ่ และกระบี่กระบอง  
นําเอารูปแบบการแต่งกายมาจากการเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์ในราชพิธีอินทราภิเษก จึงแสดงให้เห็น
ว่า โขนคือการแสดงของไทย ไม่ได้ลอกเลียนแบบมาจากผู้ใด นอกจากนี้โขนยังมีพัฒนาการในเรื่อง
รูปแบบของการแสดงเป็นลําดับมา ได้แก่ 
 โขนกลางแปลง เป็นการแสดงโขนบนพื้นดิน กลางสนามไม่ต้องปลูกโรง การแสดงโขนแบบนี้
จะนิยมเล่นตอนยกรบเป็นส่วนใหญ่ ดนตรีท่ีบรรเลง สันนิษฐานว่า คงจะบรรเลงเพลง หน้าพาทย์
ประกอบการยกทัพ มีแต่บทพากย์และเจรจา ไม่มีบทขับร้อง 
 โขนน่ังราวหรือโขนโรงนอก โขนชนิดนี้จะแสดงบนโรง ไม่มีเตียง มีแต่ราวพาดตามส่วนยาว
ของเวที ผู้แสดงเดินได้รอบราว ตัวแสดงทําบทนั่งบนราวสมมติว่าเป็นเตียงตามตําแหน่ง ตรงหน้าฉาก
มีช่อง สําหรับตัวแสดงออก มีบทคําพากย์ และเจรจาไม่มีการขับร้อง  ปี่พาทย์บรรเลงแต่              
เพลงหน้าพาทย์เช่นกัน ใช้ดนตรี ๒ วง ตั้งตรงส่วนหัวและส่วนท้ายของโรง เรียกว่า วงหัว วงท้าย หรือ     
วงซ้าย วงขวา การแสดงโขนชนิดนี้ เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า โขนนอนโรง 
 โขนโรงใน คือโขนที่ได้รับการพัฒนา นําเอาการแสดงโขน และละครในมาแสดงรวมกันโดย
พระมหากษัตริย์ และกวีแห่งราชสํานัก ได้ร้อยกรองบทพากย์ เจรจา และบทร้อง  ด้วยถ้อยคําอัน
ไพเราะให้เหมาะกับการแสดง ปรับปรุงวิธีแสดงให้ประณีตบรรจง และโดยปกติปลูกโรงให้แสดงด้วย 
 โขนหน้าจอ คือการแสดงโขนหน้าจอหนังใหญ่ใช้ผ้าดิบ ท้ังสองข้างทําเป็นประตูเข้าออก 
ด้านขวาของเวทีทําเป็นฉากซุ้มพลับพลาฝุายพระราม ด้านซ้ายของเวทีทําเป็นประตูเมืองมีปราสาท
ราชวังสมมุติเป็นกรุงลงกาฝุายยักษ์ ต่อมาภายหลังได้สร้างเป็นเวทีขึ้นท่ีหน้าจอหนัง และใช้เป็นเวที
แสดงโขนกลางแจ้งของกรมศิลปากรด้วย วิธีแสดงเหมือนโขนโรงใน  
 โขนฉาก เกิดขึ้นรัชสมัยรัชกาลท่ี ๕ โดยใช้ฉากประกอบการแสดงคล้ายกับละครดึกดําบรรพ์
มีวิธีแสดงแบบโขนโรงใน โขนชนิดนี้กรมศิลปากรได้ปรับปรุงและนําออกแสดงให้ประชาชนชมเป็น
ประจํามาตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๔๘๙ เป็นต้นมา  
 ปัจจุบันจากการลงพื้นท่ีพบว่า พัฒนาการการแสดงโขนมีมากขึ้น การนําเสนอสู่ประชาชน
ค่อนข้างชัดเจน คํานึงถึงการปูพื้นฐานให้ผู้ชมได้รู้เรื่องราวความเป็นมาของเรื่องกับการท่ีจะดําเนิน       
การแสดงต่อไป แทรกระบํา นําเหตุการณ์ท่ีผู้ชมเข้าใจเสริมเข้าในมุขการเล่นบทตลก เพื่อให้คนดู



๒๖๐ 
 

สนุกสนาน โดยเฉพาะโขนพระราชทานของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระองค์  
ทรงคํานึงถึงองค์ประกอบของการแสดงโขนเป็นอย่างมาก เช่น การนําโขนชักรอกมาแสดง ใช้เทคนิค
สมัยใหม่ผสมผสานในการแสดง ทําให้มีผู้สนใจเข้าชมและมีเยาวชนหันมาให้ความนิยมชมการแสดง
โขนมากขึ้น 
 การสืบทอดในการแสดงโขน  
 การสืบทอดในสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการแสดงโขนเป็นครั้งแรกพบในแผ่นดินของสมเด็จ  
พระรามาธิบดีท่ี ๒ (พ.ศ.๒๐๑๗) ในพระราชพิธีอินทราภิเษกเป็นการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ์ โดยให้
ตํารวจเลก แต่งเป็นยักษ์ ให้มหาดเล็กแต่งเป็นพาลี สุครีพ มหาชมพู บริวารวานร และเทพยดา และ
ต่อมาในแผ่นดินสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ.๒๑๘๑) ได้มีการเล่นชักนาคดึกดําบรรพ์อีกครั้งหนึ่ง 
ในช่วงนี้ สันนิษฐานว่าน่าจะมีกรมโขนขึ้นแล้ว มีการฝึกโขนให้กับมหาดเล็กหลวงตามแบบแผน       
เพื่อแสดงพระราชพิธีหลวง ใครแสดงดีได้รับยกย่องให้มีบรรดาศักดิ์ และในรูปแบบการฝึกหัดโขน 
เป็นรูปแบบ เพื่อภารกิจในพระราชพิธี มีการสืบทอดมาถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
 การสืบทอดในรัชสมัยของพระเจ้ากรุงธนบุรี เมื่อพระเจ้ากรุงธนบุรีทรงกอบกู้อิสรภาพ และ
ได้สถาปนากรุงธนบุรีเป็นราชธานี ได้มีการฟื้นฟูโขนละครขึ้นมาอีกครั้งหนึ่งโดยเฉพาะโขนหลวงหรือ
โขนของราชสํานัก มีปรากฏในหมายรับส่ัง มีโขนงานถวายพระเพลิง พระบรมศพสมเด็จพระพันปีหลวง    
กรมพระเทพามาตย์  ว่ามีโขนของหลวงอินทรเทพ และโขนของขุนรามเสนีย์แสดงตอนกลางวัน     
สรุปได้ว่าในสมัยกรุงธนบุรีมีท้ังโขนหลวง และโขนขุนนาง 
 การสืบทอดในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
 ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ทรงโปรดให้ฝึกหัดโขนหลวงหรือโขน
ราชสํานักเป็นโขนผู้ชายตามประเพณีเดิม มีโขนของสมเด็จพระอนุชาธิราชกรมพระราชวัง           
บวรมหาสุรสิงหนาท โขนในรัชกาลนี้เป็นมหรสพท่ีเป็นพระราชนิยม มีท้ังโขนกลางแปลง โขนโรงนอก 
โขนโรงใน และทรงปรับให้มีโขนชักรอกแสดงประสมเล่นกับโขนกลางแปลงด้วย 
 ในรัชสมัยของสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย มีโขนหลวงท่ีสังกัดอยู่ในกรมโขนหลวงแล้ว   
มีโขนของพระเจ้าลูกยาเธอกรมหมื่นเจษฎาบดินทร์พระราชโอรส มีครูโขนข้าหลวงเดิม มาเป็นครู
นาฏศิลป์ท่ีสําคัญคือ ครูเกษพระราม และเป็นครูครอบโขนละครของหลวงและของผู้มีบรรดาศักดิ์ใน
รัชกาลท่ี ๔ 
 ในรัชสมัยพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อเสด็จขึ้นครองราชย์ โปรดให้เลิกโขนและละครหลวง   
โขนข้าหลวงเดิมของพระองค์ท่านได้ย้ายไปอยู่ในความดูแลของพระเจ้าลูกยาเธอ พระองค์เจ้าลัคณานุคุณ 
ในรัชกาลนี้มีโขนเจ้านายเกิดขึ้นหลายคณะ ได้แก่ โขนของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ (ต้นรา ชสกุล  
กุญชร) ซ่ึงโขนละครของกรมพระพิทักษ์เทเวศร์นี้  ได้ครูโขนฝีมือดีไปจากวังหลวง เช่น ครูคุ้ม 
(พระราม) ครูแผน (หนุมาน) และได้ครูโขนจากวังหน้า คือ ครูคง (ทศกัณฑ์) เป็นครูฝึกโขนสืบทอดมา
โดยลําดับและเป็นแบบอย่างโขนในยุคต่อมา นอกจากนี้ยังมีโขนของกรมพิพิธฯ โขนของ เจ้าพระยา
นคร (น้อย) เป็นต้น  



๒๖๑ 
 

 รัชสมัยสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดฯ ให้ฟื้นฟูโขนละครขึ้นอีกครั้งหนึ่งในรัชกาลนี้    
มีโขนหลวงท่ีพระมหากษัตริย์ทรงอุปถัมภ์ และทรงโปรดฯ ให้ตั้งกรมโขนขึ้น ในขณะเดียวกันในรัชกาล
นี้เฟื่องฟูทางการละครทําให้การแสดงโขนลดน้อยลง มีเฉพาะบางสํานักยังนิยมศิลปะการแสดงโขน 
อีกท้ังมีครูและศิลปินโขน อนุรักษ์สืบทอดไว้  
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ตอนปลายของรัชกาลพระบาทสมเด็จ  
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อครั้งดํารงพระราชอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช ได้โปรดให้
มหาดเล็กฝึกหัดโขนตามแบบแผนท่ีมีมาแต่โบราณ ให้ยืมครูโขนท่ีมีฝีมือดีมาจากบ้านท่าน            
เจ้าเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ ๓ คน คือ ขุนระบําภาษา (ทองใบ สุวรรณภารต) ขุนนัฏกานุรักษ์ (ทองดี 
สุวรรณภารต) และขุนพํานักนัจนกิร (เพิ่ม สุครีวกะ) และให้ช่ือว่า “โขนสมัครเล่น” 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ขึ้นครองราชย์ โปรดฯ ให้ตั้งกรมมหรสพขึ้น 
และโปรดฯ ให้ครูโขนทั้ง ๓ ท่าน คือ ขุนระบําภาษา (ทองใบ สุวรรณภารต) ขุนนัฏกานุรักษ์ (ทองดี 
สุวรรณภารต) และขุนพํานักนัจนกิร (เพิ่ม สุครีวกะ) มีตําแหน่งเป็น “ผู้กํากับกองทหารกระบี่” สังกัด
กรมโขนขึ้นต่อกรมมหรสพ โขนหลวงในรัชกาลท่ี ๖ จึงมี ๒ พวก คือ โขนสมัครเล่น และโขนใน       
กรมมหรสพ ตลอดในสมัยรัชกาลท่ี ๖ ได้ทรงปรับปรุงและทํานุบํารุงศิลปะทางโขนละครและดนตรี     
ปี่พาทย์ให้เจริญก้าวหน้าเป็นอย่างยิ่ง โปรดฯ พระราชทานบรรดาศักดิ์ศิลปินโขนผู้มีฝีมือ ตลอดจนถึง
ตัวตลกเจ้าหน้าท่ีรักษาเครื่องโขนและผู้รักษาโรงโขน จนมีคําเรียกว่า “โขนบรรดาศักดิ์” คู่กับ       
โขนเอกชนท่ีเรียกว่าโขนเชลยศักดิ์ ต่อมาโปรดฯ ให้ตั้งโรงเรียนพรานหลวงให้ความรู้ผู้ท่ีเข้ามาเรียนมี
ความรู้ท้ังสามัญศึกษาและศิลปศึกษาไปพร้อมๆ กัน แต่เมื่อส้ินสุดรัชกาลลงเมื่อพ.ศ. ๒๔๖๘ โรงเรียน       
พรานหลวงก็ต้องเลิกล้มไปพร้อมกับกรมมหรสพ  
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว เมื่อส้ินรัชกาลท่ี ๖ ได้ยกเลิกกรมมหรสพ 
เครื่องโขนละครและสัมภาระท้ังหมดมอบให้แก่พิพิธภัณฑสถาน แต่ปี่พาทย์หลวงและดนตรีฝรั่ง        
ยังคงไว้ในราชสํานัก และต่อมาเมื่อมีความจําเป็นทางราชการเกิดขึ้น ได้บรรจุพระยานัฏกานุรักษ์ซ่ึงได้
ออกจากราชการไป ให้กลับเข้ารับราชการในกระทรวงวัง โดยให้มีตําแหน่งราชการเป็นผู้กํากับ      
กรมปี่พาทย์และโขนหลวง และได้รวบรวมกุลบุตร กุลธิดาเข้าฝึกหัดศิลปะทางโขนและละครกันอีก
ครั้งหนึ่ง ศิลปินที่ฝึกหัดกันขึ้นในสมัยกระทรวงวังนั้นได้ฝึกฝนตนเองจนปรากฏเป็นศิลปินผู้มีฝีมือ และ
ได้เป็นครูฝึกหัดศิษย์ ต่อมาในกรมศิลปากรหลายคน 
 ครั้นต่อมาเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๘ ได้มีการปรับปรุงกระทรวงวังขึ้นอีกครั้งหนึ่ง คณะกรรมการ
ปรับปรุงกระทรวงวัง ได้เสนอไปยังรัฐบาลให้โอนงานการช่างกองวังนอก และกองมหรสพไปอยู่สังกัด
กรมศิลปากร ในเดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๔๗๘ ข้าราชการศิลปินทางโขน ละคร ดนตรีปี่พาทย์ และ
การช่างย้ายไปสังกัดกรมศิลปากรแต่บัดนั้น 
 รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันทมหิดล – รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว
ภูมิพลอดุลยเดช 



๒๖๒ 
 

 พ.ศ. ๒๔๗๕ เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมาสู่ระบอบ
ประชาธิปไตย มีการจัดตั้งกระทรวง ทบวง กรม ขึ้นหลายแห่ง ให้กรมศิลปากรไปสังกัดกระทรวง   
ธรรมการ เมื่อวันท่ี ๓ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๗๖ โดยมีหลวงวิจิตรวาทการ เป็นอธิบดีคนแรก ซ่ึงเป็น
ช่วงสําคัญของการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมด้านนาฏดุริยางค์ เมื่อกรมศิลปากรได้เข้าไปสังกัดกระทรวง
ธรรมการ มีหน้าท่ีดูแลการศึกษาแห่งชาติ จึงได้จัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์  ขึ้น ในปี          
พ.ศ. ๒๔๗๗ สังกัดแผนกละครและสังคีต กองศิลปะวิทยาการ  
 พ.ศ. ๒๔๗๘ ได้โอนกิจการของโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ ท้ังหมด ไปอยู่ในแผนก          
นาฏดุริยางค์ เปล่ียนช่ือเป็นโรงเรียนศิลปากร สอนศิลปะทางด้านนาฏศิลป์ ทางดนตรีปี่พาทย์ แต่
มิได้รับฝึกหัดโขน จนส้ินสมัยอธิบดีหลวงวิจิตรวาทการ   
 พ.ศ.๒๔๘๕ – ๒๔๘๘ โรงเรียนศิลปากรแผนกนาฏดุริยางค์ย้ายไปสังกัดกองการสังคีต      
กรมศิลปากร ได้เปล่ียนช่ือจากโรงเรียนศิลปากรเป็น “โรงเรียนคีตศิลป” ได้รับการสนับสนุนจาก
รัฐบาลชุดนายควง อภัยวงศ์ อนุมัติงบประมาณสําหรับเป็นเบี้ยเล้ียงแก่เด็กท่ีจะเข้ามารับฝึกหัดเป็น
นักเรียนโขน นักเรียนดุริยางค์สากล และดุริยางค์ไทย แต่เนื่องจากมีอุปสรรคจากภัยสงคราม โรงเรียน
นี้ถูกระเบิด เกิดความเสียหายเส่ือมโทรม ไม่สามารถจัดการศึกษาในด้านศิลปะให้ก้าวหน้าได้
จําเป็นต้องหยุดการเรียนการสอนช่ัวคราว ไม่มีการฝึกหัดศิลปินโขนรุ่นใหม่ เพิ่มเติม เมื่อมี          
ความจําเป็นต้องแสดงโขน ก็ใช้พวกศิลปินเก่าท่ีรับมาจากกระทรวงวังท่ีเหลือเพียง ๑๐ คนเป็นผู้แสดง
และเมื่อเสร็จส้ินสงครามโลก รัฐบาลได้ส่ังให้กรมศิลปากรแก้ไขปรับปรุงการศึกษาของโรงเรียน       
คีตศิลป นี้อีกครั้งหนึ่ง เมื่อ พ.ศ. ๒๔๘๘ เปล่ียนช่ือโรงเรียนใหม่เป็น “โรงเรียนนาฏศิลป” 
 พ.ศ. ๒๕๐๔ – ๒๕๑๔ เป็นช่วงท่ีโรงเรียนนาฏศิลปะได้ย้ายไปสังกัดกองศิลปศึกษา โดยมี
หน้าท่ีดูแลเก่ียวกับการจัดการศึกษาศิลปะ ซ่ึงมีโรงเรียนนาฏศิลป และโรงเรียนช่างศิลปอยู่ใน           
ความรับผิดชอบทําให้การบริหารงานของโรงเรียน ถูกแยกออกจากกองการสังคีต โดยกองการสังคีตมี
หน้าท่ีในการจัดการแสดงเผยแพร่นาฏดุริยางค์ ส่วนโรงเรียนนาฏศิลปมีหน้าท่ีผลิตนักแสดงรุ่นเยาว์
และศิลปิน เพื่อปูอนกองการสังคีตส่วนหนึ่ง และผลิตครูให้กับโรงเรียนส่วนหนึ่ง และในช่วงท้ายปี 
๒๕๑๔ ได้มีการขยายการศึกษาในส่วนภูมิภาค เปิดโรงเรียนนาฏศิลปขึ้นอีกแห่งหนึ่ง ท่ีจังหวัด
เชียงใหม่ 
 พ.ศ. ๒๕๑๕ กระทรวงศึกษาธิการ ได้ประกาศยกฐานะจากโรงเรียนนาฏศิลปเป็นวิทยาลัย
นาฏศิลป สังกัดกองศิลปศึกษา กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ ต่อจากนั้นเปิดวิทยาลัยในภูมิภาค
อีก ๑๑ แห่ง ได้แก่ วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม่ (พ.ศ. ๒๕๑๕) วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช       
(พ.ศ. ๒๕๒๑)  วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง (พ.ศ. ๒๕๒๑) วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด (พ.ศ. ๒๕๒๒) 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุโขทัย (พ.ศ. ๒๕๒๒) วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธ์ุ (พ.ศ. ๒๕๒๔) วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี (พ.ศ.๒๕๒๔) วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี (พ.ศ. ๒๕๒๖) วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง (พ.ศ. ๒๕๒๖) 
วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี (พ.ศ. ๒๕๓๔) วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา (พ.ศ. ๒๕๓๕) 
 



๒๖๓ 
 

 การจัดการศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปในช่วงนี้เป็นการจัดการศึกษาในระดับการศึกษาขั้น
พื้นฐาน จนถึงระดับประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันสูง ซ่ึงเทียบเท่าอนุปริญญา ต่อมาในปี พ.ศ. ๒๕๑๙ 
ได้ขยายการศึกษาจนถึงระดับปริญญาตรี โดยเป็นคณะหนึ่งช่ือ “คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์” สมทบ
กับวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา (ปัจจุบันคือสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล) จัดการเรียนการสอน 
ณ วิทยาลัยนาฏศิลป (กรุงเทพ) 
 พ.ศ. ๒๕๔๐ ได้เตรียมขยายการศึกษาระดับปริญญาตรีอีกครั้งหนึ่ง  เพื่อดําเนินการจัด      
การเรียนการสอนด้วยตนเองในนาม “สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์” ซ่ึงสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี โปรดเกล้าพระราชทานนาม เมื่อวันท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๕๔๐ ได้รับการสถาปนา
ตามพระราชบัญญัติการจัดการศึกษา ระดับปริญญาตรีในสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ พ.ศ. ๒๕๔๑ และ
ประกาศในราชกิจจานุเบกษา มีผลบังคับใช้ตั้งแต่วันท่ี ๓ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๑ ทําให้ยกระดับ
การศึกษาวิชาชีพเฉพาะด้านศิลปวัฒนธรรมให้สูงขึ้นถึงระดับปริญญาตรี ต่อมาได้ย้ายสังกัดจาก
กระทรวงศึกษาธิการไปสังกัดกระทรวงวัฒนธรรม โดยอาศัยความตามกฎกระทรวงแบ่งส่วนราชการ
กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม พ.ศ.๒๕๔๕ ทําให้วิทยาลัยนาฏศิลป และวิทยาลัยช่างศิลป
ส่วนกลางและส่วนภูมิภาคท้ัง ๑๕ วิทยาลัยมาอยู่รวมกันในการกํากับดูแลของสถาบันบัณฑิต      
พัฒนศิลป์ มีผลให้สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์เป็นหน่วยงานหลักในการจัดการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม
ของกรมศิลปากร 
 พ.ศ. ๒๕๕๒ ได้ขยายการศึกษาระดับปริญญาโท หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบันฑิต สาขาวิชา
นาฏศิลป์ไทย และในปี พ.ศ.๒๕๕๖ ขยายการศึกษาระดับปริญญาโทหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาดนตรีคีตศิลป์ไทย อีกสาขาหนึ่ง ดังนั้ น ปัจจุบันสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์มีภารกิจจัด       
การเรียนการสอนตั้งแต่ระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานจนถึงระดบัอุดมศึกษาท้ังปริญญาตรีและปริญญาโท 
 จากการจัดระบบราชการในสมัยราชกาลท่ี ๕ อันเป็นจุดกําเนิดของกรมมหรสพในสมัย
รัชกาลท่ี ๖ โดยรวบรวมกรมท่ีเก่ียวข้องกับการแสดงต่างๆ เพื่อให้การศึกษาอบรมทางด้านนาฏศิลป์
และดุริยางคศิลป์ ผลิตศิลปินรับใช้สังคม ให้ความสําคัญวิชาสามัญควบคู่กันไปกับวิชาศิลปะ จึงเป็น
แนวคิดเป็นจุดกําเนิดท่ีสําคัญของการก่อตั้งสถานศึกษาทางด้านนาฏศิลป์และดุริยางคศิลป์ และได้รับ
การพัฒนาอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
 ในส่วนของการแสดงโขนของกรมศิลปากรในยุคแรกเริ่มตั้งแต่ พ.ศ. ๒๔๘๙ จัดแสดง ณ     
โรงละครกรมศิลปากร ต่อเนื่องมาจนถึง พ.ศ. ๒๕๐๓ เมื่อเกิดไฟไหม้โรงละครในคืนวัน ท่ี                
๙ พฤศจิกายน ๒๕๐๓ การแสดงโขนจึงต้องย้ายไปแสดงท่ีหอประชุมวัฒนธรรมสนามเสือปุา และได้
แสดงต่อเนื่อง ณ โรงละครแห่งชาติ ตั้งแต่ พ.ศ. ๒๕๐๙ เป็นต้นมา และหลังจากนั้นการแสดงโขนอยู่
ในความรับผิดชอบของกองการสังคีต ซ่ึงเป็นหน่วยงานหนึ่งของกรมศิลปากร ร่วมกับสถาบันทาง    
ฝุายการศึกษา จัดการแสดงโขนอย่างต่อเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน 
 ในเรื่องของความเช่ือในโขนคือเรื่องของพิธีกรรม พิธีกรรมสําคัญท่ีพบในโขน คือ พิธีไหว้ครู  
พิธีกรรมในการแสดง ได้แก่ ก่อนการแสดง ระหว่างการแสดง และหลังเสร็จส้ินการแสดง 



๒๖๔ 
 

 พิ ธีไหว้ครู การไหว้ครูและครอบครู โขนละคร เป็นการแสดงคารวะผู้มีพระคุณด้วย            
การบวงทรวงบูชา เป็นพิธีท่ีจัดขึ้น เพื่อแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อครูบาอาจารย์ พิธีไหว้ครู         
โขนละคร ประกอบด้วยพิธีสําคัญ ๓ ภาค คือ ภาคพิธีสงฆ์ พิธีไหว้ครู พิธีครอบ และพิธีมอบ  
 พิธีกรรมในการแสดง เป็นพิธีกรรม เคล็ดลาง หรือธรรมเนียมปฏิบัติ ยึดถือสืบทอดกันมาใน
การแสดงโขน คือ พิ ธีกรรมก่อนการแสดง ได้แก่ การตั้งศีรษะครูเพื่อบูชา โหมโรง พานดอกไม้        
ธูปเทียนบูชาครู เมื่อเริ่มโหมโรงและบูชาครู ผู้แสดงท่ีเก่ียวข้องทุกคนจะต้องหยุดหันหน้ามาท่ีตั้งศีรษะ
ครู ทําความเคารพ และตั้งจิตอธิษฐาน ขอพรบารมีต่างๆ เมื่อเริ่มแสดง ก่อนออกแสดงผู้แสดงครั้งแรก
ต้องให้ครูเป็นผู้สวมศีรษะให้ ก่อนจะออกแสดงผู้แสดงต้องหันไปเคารพศีรษะครู และครู ผู้สอน 
ระหว่างแสดงบนเวทีต้องถือปฏิบัติตามหลักของการแสดง การแสดงไม่นิยมจัดชุดการแสดงท่ีตัวละคร
ตายกลางโรงถือว่าไม่เป็นมงคล หลังเสร็จส้ินการแสดงเมื่อการแสดงโขนจบลงหรือโขนลาโรง ปี่พาทย์
จะบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี แล้วต่อด้วยเพลงกราวรํา ผู้แสดงจะต้องหันมาท่ีหน้าศีรษะครู 
เพื่อแสดงความเคารพท้ังครูผู้ฝึกสอน และตัวผู้แสดงต่างก็ต้องขอสมาลาโทษซ่ึงกันและกันตามลําดับ
อาวุโส ผู้น้อยจะต้องเข้าไปหาผู้ใหญ่หรือผู้ท่ีอาวุโสกว่า ผู้ใหญ่จะต้องกล่าวรับและกล่าวให้สินให้พร   
ซ่ึงธรรมเนียมปฏิบัตินี้ต้องไม่ศูนย์หายควรรักษา และสืบทอดต่อไป 
 การแสดงโขนในปัจจุบันพบว่า ยังยึดขนบในการแสดง คือ วิธีเปิดเรื่อง การดําเนินเรื่อง และ
การปิดเรื่อง  
 การเปิดเรื่องหรือการตั้งเรื่องถือเป็นจารีตสําคัญ เป็นข้อบังคับสืบมาจนถึงปัจจุบัน คือจะต้อง
ตั้งด้วยตัวพระ ปัจจุบันที่พบต้องคํานึงว่าจะเล่นตอนอะไร อยู่ท่ีการวางบทจากการลงเก็บข้อมูลพบว่า
ส่วนใหญ่จะตั้งยักษ์ เพราะเดินเรื่องได้ง่าย ในการรบแต่ละครั้งส่วนใหญ่ฝุายเปิดศึกจะเป็นฝุายยักษ์ 
จะให้ตัวละครตัวไหนไปรบ ดังนั้นการเปิดเรื่องจะเปิดด้วยตัวยักษ์ พระ นาง ลิง ตัวไหนก็ได้ สําคัญว่า
วันนั้นจะแสดงตอนอะไร  
 การดําเนินเรื่อง การแสดงโขนจะวางบทแบบใดก็ตาม กลวิธีสําคัญในการดําเนินเรื่อง คือ 
เท้าความ ตั้งปมปัญหา วิธีแก้ไขปัญหาจนสําเร็จ หรือฝุายอธรรมพ่ายแพ้ ในการดําเนินเรื่องต้อง
คํานึงถึงจารีต และขนบความงดงามในการรําอวดฝีมือ การแสดงอารมณ์ของตัวละคร เช่น บทโกรธ 
บทรัก ตลกขบขัน และข้อคิด ผู้วางบทหรือผู้เขียนบท มีความสําคัญยิ่งต้องคํานึงถึงเพื่อให้การดําเนิน
เรื่องสนุกสนานและน่าติดตาม 
 การปิดเรื่อง การแสดงโขนแต่ละตอนหรือแต่ละชุด ต้องเป็นไปตามจารีต การจบเรื่องหรือ   
ปิดเรื่อง จะมี ๒ รูปแบบ คือ จบลงด้วยความสุข ในการชนะศึกแต่ละครั้ง การคล่ีคลายปัญหาหรือ
สถานการณ์ได้และจบลงด้วยความเศร้า หรือความตายของฝุายยักษ์ หรือฝุายทศกัณฑ์ เมื่อพบกับ  
การพ่ายแพ้แต่ละครั้งในการรบ การปิดเรื่องของการแสดงโขนส่วนใหญ่จะจบลงด้วยการปะทะทัพ   
ยกรบ เพราะเป็นตอนท่ีแสดงศิลปะความงดงามของกระบวนท่ารํา การใช้บท ศิลปะในการต่อสู้อัน
เป็นเอกลักษณ์ท่ีเด่นท่ีสุดของการแสดงโขน 



๒๖๕ 
 

 องค์ประกอบของการแสดงโขนมีการพัฒนารูปแบบท่ีสวยงามขึ้น ได้แก่ การแสดงเบิกโรง 
เรื่องท่ีแสดง บทโขน ดนตรี และเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง เพลงขับร้อง ผู้แสดง ภาษาท่ารําในโขน 
ระบําในโขน ตลกในโขน การแต่งกาย เครื่องโรง ฉาก เทคนิคสมัยใหม่ และโอกาสท่ีแสดง  
 สาระของการแสดงโขน จากการลงพื้นท่ีภาคสนามพบว่า การแสดงโขนมี ๓ รูปแบบ คือ 
 ๑. แสดงในโรงละคร เช่น โรงละครแห่งชาติ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย หอประชุมของ
สถาบันต่า งๆ มีลักษณะเป็น  “โขนฉาก” พิธีการแสดงจะเป็นแบบ “โขนโรงใน” ยกเว้น ท่ี              
โรงมหรสพหลวง ศาลาเฉลิมกรุง รูปแบบการแสดงเป็นโขนโรงนอก คือใช้แต่บทพากย์ พากย์เจรจา 
ไม่มีบทร้อง และมีฉากประกอบการแสดง 
 ๒. โขนหน้าจอ ปลูกโรงแสดงกลางแจ้ง มีจอหนังเป็นฉากหลัง วิธีแสดงเป็นรูปแบบ “โขนโรงใน”  
 ๓. โขนกลางแปลง แสดงบนพื้นสนาม วิธีแสดงเป็นรูปแบบ “โขนโรงใน” 
 ปัจจัยในการคุกคามหรือสาเหตุท่ีทําให้ “โขน” ลดน้อยลง หรือไม่ค่อยได้แพร่หลายเท่าท่ีควร
จากการสัมภาษณ์ผู้เก่ียวข้องในการแสดงโขน ท่ีรวบรวมได้คือ ปัจจัยสําคัญ คือ เรื่อง งบประมาณใน
การสร้างโขนออกแสดงแต่ละครั้งสูงมาก การสืบทอดในการฝึกหัดโขนแต่ละรุ่นให้เกิดความชํานาญ
จะต้องใช้เวลานาน การรองรับเข้าสู่อาชีพรองรับได้ไม่หมด ศิลปวัฒนธรรมต่างชาติเข้ามาและมีส่ื อ
นําเข้าถึงได้ง่าย รับง่ายเป็นส่วนหนึ่งของปัญหาทําให้โขนซ่ึงหาดูได้ยากนับวันจะหมดไป เยาวชนให้
ความสนใจ ในเรื่องโขนมีน้อย การไม่รู้ ไม่เข้าใจศึกษาของเยาวชนเป็นส่วนสําคัญยิ่งต่อการแสดงโขน 
หน่วยงานภาครัฐท่ีมีหน้าท่ีธํารงรักษาเรื่องโขนมีน้อย  นโยบายภาครัฐให้ความสําคัญในเรื่องโขนน้อย
ไป สถานศึกษาและราชการในส่วนท่ีเก่ียวข้องไม่ให้ความสําคัญกับการแสดงโขน ซ่ึงเป็นศิลปะของ
ชาติไม่ให้ความร่วมมือในการอนุรักษ์ ไม่จ้างโขนไปแสดงเพราะมีราคาสูง ไม่ค่อยมีใครว่าจ้างโขนไป
แสดงเพราะมีราคาแพง มีคนมาจ้างการแสดงโขนน้อยลง การสืบทอดการแสดงโขนต้องยึดรูปแบบให้
มั่นมิฉะนั้นจะหมดไปในตัวมันเอง การนําไปเผยแพร่ทําเหมือนเข้าใจแต่ไม่เข้าใจ ทําให้การนําโขนไป
แสดงนําเสนอไปในทางท่ีไม่ถูกต้อง เช่น เอกลักษณ์ของเครื่องแต่งกาย กระบวนท่ารําท่ีเป็นขนบ
สําคัญนําไปดัดแปลงดูแล้วไม่ใช่โขน ทําให้ ผู้ชมหรือผู้เสพโดยเฉพาะชาวต่างชาติ และผู้รับการ
ถ่ายทอดจะรับเรื่องผิดๆ ไปแต่ในบางกลุ่มของชุมชน ในส่วนของบุคคลได้ให้ความเห็นว่าโขนไม่น่าจะ
ศูนย์หาย เพราะยังมีการสืบทอดในเรื่องของการแสดง มีการศึกษาทางด้านวิชาการ ในเรื่องของโขน
อย่างเป็นระบบ มีหน่วยงานของรัฐบาลรับผิดชอบ ยังมีหน่วยงานเอกชนได้ใ ห้ความร่วมมือ ใน       
การอนุรักษ์ในการสืบทอด ในส่วนคณะของผู้วิจัยเห็นว่าในการอนุรักษ์การสืบทอดแบบแผนใน        
การแสดงโขน มีการปรับและพัฒนาการเพื่อให้การแสดงโขนน่าสนใจมากขึ้น แต่ผู้สนใจในเรื่องโขนมี
เฉพาะกลุ่ม ข้อคิดเห็นในเรื่องของปัจจัยคุกคาม เป็นเรื่องท่ีต้องสนใจ ให้การสนับสนุน ให้ความร่วมมือ 
เพราะเป็นแนวทางท่ีจะทําให้ “โขน” ได้รับการอนุรักษ์ในการสืบทอดให้คงอยู่ต่อไป 
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 ข้อเสนอให้โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ ด้วยเหตุผล ดังน้ี 
 ๑. โขนเป็นมรดกภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทยท่ีได้สร้างสรรค์และสืบทอดมาตั้งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบัน 
 ๒. ในแง่ของประวัติศาสตร์และข้ออ้างอิงท่ีแขวงอยู่ในวรรณกรรม โขนมีประวัติศาสตร์และ
การสืบทอดต่อๆ กันมา ตั้งแต่สมัยสุโขทัย กรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี จนถึงกรุงรัตนโกสินทร์ สืบต่อมา
จนถึงปัจจุบัน (ตามหลักฐานเอกสารตําราและงานวิจัยท่ีกล่าวไว้แล้วในบทท่ี ๑ และบทท่ี ๒) 
 ๓. โขนมีคุณค่าของสังคมไทยในทางจิตวิทยา 
 ๔. รูปแบบมีเอกลักษณ์และแบบแผนเฉพาะตัว และถือเป็นนาฏศิลป์ช้ันสูงของไทย 
 ๕. การฝึกหัดโขน เป็นศิลปะของราชสํานักมีมาแต่โบราณ ได้สืบทอดต่อเนื่องมาจนถึง
ปัจจุบัน และมาสู่สถาบันการศึกษาท่ีเป็นแบบแผน 
 ๖. โขน เป็นการแสดงท่ีให้คุณค่าทางจิตใจ และยังแฝงข้อคิด ข้อสนใจออกมาในรูปของ     
การแสดง ถือได้ว่าเป็นภูมิปัญญาของชาวบ้าน เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไทยท่ีสืบกันมา 
 ๗. พิธีกรรมในโขน สอนให้ผู้ปฏิบัติ มีความกตัญญูรู้คุณ ต่อครูบาอาจารย์ บิดา มารดา และ
เคารพในเรื่องของความอาวุโส 
 ๘. การแสดงโขน เป็นสวัสดิมงคลควรแก่งานการฉลองสมโภช โขนจึงเป็นศิลปะท่ีแสดงออก
ถึงสัญลักษณ์ ส่วนหนึ่งแห่งความเป็นไทยของไทย 
 ๙. ศิลปะของการแสดงโขน เป็นสัญลักษณ์สําคัญประการหนึ่ งของชาติและถือเป็นสมบัติ
ส่วนรวม อันมีค่ายิ่งของประชาชน    
 แนวทางการส่งเสริมให้การแสดงโขนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ  ได้แก่ 
 ๑. โขนเป็นศิลปะช้ันสูงท้ังในด้านการแสดง การดนตรี ศิลปะทางการช่างฝีมือ จึงมีค่าใช้จ่าย
ด้านงบประมาณสูง ภาครัฐควรให้ความสนใจ เร่งรัดจัดสรรงบประมาณให้เพียงพอ เพื่อให้
ศิลปะการแสดงแขนงนี้ ดํารงอยู่ได้สืบไป 
 ๒. ภาครัฐควรมีนโยบาย ท่ีต้องปฏิบัติและผลักดันหน่วยงาน และผู้ท่ีเก่ียวข้อง ในการท่ีจะ
ดํารงรักษาศิลปะของการแสดงโขนอย่างต่อเนื่อง 
 ๓. กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ต้องมีนโยบายส่งเสริมการแสดงโขน      
อย่างจริงจัง จัดหางบประมาณสนับสนุนท้ังในเรื่องของการแสดง  ท้ังในเรื่องของงานการแสดง       
ทางวิชาการ และการวิจัย เก่ียวกับเรื่อง “โขน” เพื่อนําผลการวิจัยมาเป็นแนวทางในการอนุรักษ์ 
พัฒนาส่งเสริม เผยแพร่ และใช้เป็นส่ือยุทธปัจจัยสําคัญในการรณรงค์ปลูกฝัง ส่งเสริมความรู้ เจตคติ 
ตลอดจนค่านิยมอันพึงประสงค์ให้แก่ประชาชน และเยาวชน 
 ๔. กรมส่งเสริมวัฒนธรรม  กระทรวงวัฒนธรรม ต้องเป็นหลักในการสร้างเครือข่าย          
กับหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง สถาบันการศึกษา มูลนิธิ และโขนที่เกิดมีในชุมชนต่างๆ เพื่อให้เห็นการคงอยู่ 
การอนุรักษ์ การสืบทอด การพัฒนาการของโขนอย่างต่อเนื่อง 
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 ๕. ภาครัฐและหน่วยงานท่ีรับผิดชอบให้การสนับสนุน และถือเป็นนโยบายสําคัญระดับชาติ 
ในเรื่องของการอนุรักษ์ และส่งเสริมให้การแสดง “โขน” ให้คงอยู่เป็นเอกลักษณ์ของไทย 
 ๖. ผู้มีโอกาสนําเสนอข้อมูลควรเสนอรากเหง้าในเรื่องโขน ต้องทําให้ชัดเจน ท้ังในเรื่อง
วิชาการ ตัวบุคคล คือผู้เช่ียวชาญในเรื่องของโขนที่ยังมีชีวิตอยู่ นํามาเป็นตัวตั้งในการนําเสนอ 
 ๗. ภาครัฐ และหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องต้องมีนโยบายให้หน่วยงานราชการ และเอกชน
สนับสนุนโดยจัดให้มีรายการโทรทัศน์ช่องใดช่องหนึ่งให้เป็นช่องศิลปวัฒนธรรมโดยตรง เพื่อนําเสนอ
ผลงานการแสดงโขน (รวมท้ังการแสดงอ่ืน ๆ) ให้ความรู้แก่ผู้ดูพร้อมการสาธิตขั้นตอนท่ีสําคัญอัน
เป็นอัตลักษณ์ของการแสดงโขน เพราะส่ือทางโทรทัศน์ในปัจจุบันมีการพัฒนาไปท่ัวประเทศ ประเทศ
เพื่อนบ้านใกล้เคียง และประเทศต่าง ๆท่ัวโลก 
 
อภิปรายผล 
 จากวัตถุประสงค์ของการวิจัย คณะผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ี เพื่อรวบรวมกระบวนการมีส่วนร่วมของ
ชุมชนในการเก็บข้อมูล ใน ๒ กิจกรรมหลัก ได้แก่ 
 ๑. ลงพื้นท่ีภาคสนาม เพื่อรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล ข้อคิดเห็นของชุมชน ผู้แสดงโขน ผู้ชม 
และเจ้าภาพท่ีได้ว่าจ้างในการแสดงโขน ในส่วนกลางของกรุงเทพมหานคร ได้แก่ การแสดงโขน
พระราชทานในสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ๒ ครั้ง คือ ในปลายปี พ.ศ. ๒๕๕๖ และ
ปลายปี พ.ศ. ๒๕๕๗ การแสดงโขนของกรมศิลปากร ท่ีบริเวณท้องสนามหลวง การแสดงโขนท่ีศูนย์
ศิลปะการแสดงสถาบันคึกฤทธ์ิ การแสดงโขนท่ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ การแสดงโขน ท่ี
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม แสดงท่ีวัดอัมพวัน จังหวัดสิงห์บุรี และท่ีวัดหนองหญ้านาง จังหวัดอุทัยธานี      
การแสดงโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ในงานอยุธยา
มรดกโลก ปี พ.ศ. ๒๕๕๗ ซ่ึงแสดงต่อเนื่อง ๑๐ วัน การแสดงโขนที่วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม (ท่ีศาลายา) และการแสดงโขนที่พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน จังหวัด
เพชรบุรี ทุกแห่งท่ีไปชมการแสดงจะมีผู้ชมให้ความสนใจและเข้าชมการแสดงมาก กล่าวกันว่า       
การแสดงโขนเดี๋ยวนี้หาชมได้ยาก โดยเฉพาะอย่างยิ่งการแสดงโขนท่ีวัดอัมพวัน จังหวัดสิงห์บุรี      
ท่านพระครูปัญญาสิทธิคุณ เป็นรองเจ้าอาวาส ท่านมีความสนใจชอบดูโขนและความสนใจของท่านจะ
ศึกษาอ่านเรื่องราวของรามเกียรติ์ พร้อมเจาะจงหัวข้อเรื่องท่ีแสดงให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง
แสดงเป็นประจําทุกปี ในวันครบรอบคล้ายวันเกิดของท่าน ประชาชนในบริเวณนั้นก็จะเป็นท่ีรู้กันว่า
วันเกิดหลวงพ่อจะได้ดูโขน ท่านพระครูนิภาสกิจจาทร วัดหนองหญ้านาง จังหวัดอุทัยธานี ได้กล่าวว่า      
เจ้าอาวาสองค์เดิมชอบโขนมากถึงท่านจะมรณภาพไปแล้ว ก็ยังจัดหาโขนมาร่วมในงานและคงจะจัด
ทุกปี เมื่อถึงกําหนดครบรอบวันมรณภาพของท่าน ประชาชนท่ีอยู่บริเวณใกล้เคียงจะมาดูโขนกันมาก 
ท่านพระครูปลัดศิริ สุวณฺณร์สี รักษาการเจ้าอาวาสวัดทรงเสวย เป็นอีกหนึ่งรูปท่ีให้ การสนับสนุน     
จัดให้มีการแสดงโขนในงานไหว้ครูนาฏศิลป์ดนตรีที่วัดทรงเสวยทุกปี ถือได้ว่าท่านพระครูท้ัง ๓ รูป 
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เป็นผู้นําชุมชนให้ความร่วมมือในเรื่องของการอนุรักษ์การแสดงโขน พยายามจัดหาโขนไปแสดงท้ังๆ 
ท่ีในการจัดหาโขนไปแสดงแต่ละครั้งนั้นต้องใช้จ่ายค่าการแสดงสูงมาก และจากข้อสังเกตในการแสดง
แต่ละครั้งในส่วนโขนพระราชทานท่ีจัดแสดงท่ีศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ได้รับความสําเร็จ      
สูงมากมีประชาชน เยาวชน นักเรียน นักศึกษา เข้าชมอย่างเนืองแน่น ได้ชมการแสดงโขนท่ีใช้ต้นทุน
สูงมาก รูปแบบการแสดงสวยงาม ผู้แสดง การแต่งกาย กระบวนท่ารํา ฉาก แสง สี เสียง บรรยากาศ 
มีโขนชักรอกผสมในฉาก เหาะเหินเดินอากาศ ดําน้ํา ความไพเราะของการบรรเลงของวงดนตรี      
การขับร้อง การพากย์ ท่ีสมบูรณ์แบบ สถานท่ีชมโออ่า มีเครื่องปรับอากาศให้ความสบายแก่ผู้เข้าชม 
ข้อสําคัญประชาชนส่วนใหญ่เข้าไปชมซ้ือบัตรได้ในราคาถูก ประชาชนสํานึกในพระคุณของพระองค์
ท่านเป็นล้นพ้นและขอให้ได้ชมโขนพระราชทานต่อๆ ไปอีกนานเท่านาน ในส่วนการแสดงโขนของ
กรมศิลปากรและของวิทยาลัยนาฏศิลป ท้ัง ๑๒ แห่ง ในความควบคุมดูแลของสถาบันบัณฑิต      
พัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ได้มีการแสดงโขนเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง ท้ังท่ีเป็นโครงการเผยแพร่
ของตนเองและผู้มาจัดหาจัดจ้างการแสดง ถ้าโขนแสดงในโรงละครหรือหอประชุมต่างๆ ผู้ชมจะดูครบ
ตามกําหนดเวลาท่ีกําหนด แต่ถ้าแสดงกลางแจ้งนานๆ ตามเวลาท่ีต้องแสดง ๓ ช่ัวโมงครึ่งถึง           
๔ ช่ัวโมง ได้รับความสนใจจากผู้ชมเป็นจํานวนมากเช่นกัน เพราะหาดูได้ยาก การแสดงโขนท่ีพบใน
งานมรดกโลกจังหวัดพระนครศรีอยุธยา แสดง ๑๐ วัน วันละ ๑-๒ ช่ัวโมง ผู้ชมจะไปจับจองท่ีนั่งและ
นั่งชมจนจบการแสดงติดตามชมการแสดงต่อเนื่องทุกวัน ท้ังนี้แสดงให้เห็นว่าโขนยังเป็นการแสดงท่ี
ได้รับความนิยมประชาชนยังให้ความสนใจทุกครั้งเมือ่มีการแสดงโขน 
 ๒. การแสดงจัดสัมมนาทางวิชาการเก่ียวกับศิลปะการแสดง “โขน” เพื่อรวบรวมข้อคิดเห็น
และแนวทางในการอนุรักษ์ การจัดสัมมนาครั้งนี้ได้รับความร่วมมืออย่างดียิ่งจากหน่วยงานต้นสังกัดท่ี
เก่ียวข้อง วิทยากรผู้ทรงคุณวุฒิ ศิลปินแห่งชาติได้ให้ความรู้ แลกเปล่ียนความรู้ กับผู้เข้าร่วมสัมมนา
เป็นอย่างดียิ่ง 
 ศาสตราจารย์ กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ราชบัณฑิต ได้ให้ความรู้ เรื่องการวิจัย 
โดยเฉพาะการวิจัยเรื่องโขนทําได้อย่างไรบ้าง การอนุรักษ์ การสืบทอด เรื่องของโขนทางวิชาการควร
จะเป็นเรื่องของการวิจัย การวิจัยในเรื่องโขนทําได้หลายเรื่องเพราะศิลปะท่ีมีอยู่ในโขนมีมากมาย เช่น 
ด้านประวัติศาสตร์ วรรณกรรม ศิลปกรรม นาฏกรรม เพลงและดนตรี นวัตกรรม  และอีกหลายเรื่อง
ท่ีเก่ียวกับความเป็นโขน และจากข้อคําถามของผู้เข้าสัมมนาว่า “ถ้าทุกวันนี้มีนวัตกรรมส่ิงใหม่ๆ เข้า
มา แต่คนเราต้องอนุรักษ์โขนไว้ แล้วอนาคตข้างหน้าโขนจะมีจุดยืนตรงไหน” ท่านวิทยากรได้ให้ข้อคิด
ว่า “ศิลปะมีตัวเลือกมากแม้แต่โขนของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ยังมีตัวเลือกมาก
ขึ้น การที่เราจะทํางานด้านศิลปะ ก็จะต้องมีการอนุรักษ์จากต้นแบบเดิม เพราะพวกเรามีหน้าท่ีรักษา 
เราไปแสดงต้องตัดทอนตามเงื่อนไขของการว่าจ้าง เราต้องรู้ทั้ง ๒ อย่างว่า อย่างหนึ่งคือต้นแบบเดิม 
และอีกอย่างเป็นการว่าจ้าง” ได้ย้ํากล่าวตอนท้ายว่านิสิต นักศึกษา ท่ีนั่งอยู่ ณ ท่ีนี้จะต้องเป็นกองทัพ
รักษาวัฒนธรรม นาฏกรรมของประเทศ เขามีทหารไว้รบพุ่งสําหรับยึดครองพื้นท่ี แต่พวกคุณ          
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(ผู้เข้าสัมมนา) เป็นนักรบท่ีจะต้องปกปูองรักษาเกียรติยศและเชิดชูวัฒนธรรม ศิลปะการแสดงของ
ประเทศ ซ่ึงบรรพบุรุษได้สร้างมาเป็นพันปี เป็นหน้าท่ีท่ีเราต้องรักษาสืบไป 
 ดร.ไพโรจน์ ทองคําสุก นักวิชาการสํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม       
ราชบัณฑิต สาขาศิลปกรรมนาฏศิลป์ ไทย ได้กล่าวถึงการสืบทอดการเรียนการสอนโขนในรัชกาลท่ี ๖ 
คือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ตั้งโรงเรียนสอนนาฏศิลป์ ดนตรี และสอนหนังสือด้วย 
เท่ากับว่าเป็นการสืบสานต่อมาจนถึงปัจจุบัน การสืบทอดการแสดงโขนของกรมศิลป์ มีมาตั้งแต่     
พ.ศ. ๒๔๘๘ มีการฟื้นฟู วิธีไหว้ครูโขนเป็นครั้งแรก มีโครงการฟื้นฟูศิลปวัฒนธรรมไทย ได้แก่       
การรวบรวมผู้ท่ีมีความรู้ทางนาฏศิลป์ ดุริยศิลป์ เข้ามาเป็นครู โดยให้การอุปถัมภ์ เพาะศิลปินขึ้น      
สืบต่อจัดตั้งเป็นโรงเรียนนาฏศิลป์ จัดตั้งองค์กร เพื่อรักษาส่งเสริมและปกปูองมาตรฐานนาฏศิลป์และ
ดุริยางคศิลป์ไม่ให้เส่ือมเสีย โดยให้ศิลปินได้รับการศึกษา การฝึกอบรม เพื่อความก้าวหน้า ได้ชักนํา
เชิญครูที่มีความสามารถท้ังโขนและละคร เข้ามาถ่ายทอดความรู้และกรมศิลปากรมีโครงการเก่ียวกับ
โขนเป็นจํานวนมาก เช่น โครงการไหว้ครูประจําปี โครงการโขนสัญจร โครงการการแสดงโขนให้แก่
ผู้ชมรุ่นใหม่ ณ โรงละครแห่งชาติ โครงการการแสดงโขนประจําปี ณ โรงละครแห่งชาติ โครงการสืบ
ทอดกระบวนท่ารําโขน พระ นาง ยักษ์ ลิง โครงการอนุรักษ์การแสดงโขน โครงการบันทึกภาพ
เคล่ือนไหว โครงการจัดการแสดงวันสัปดาห์อนุรักษ์มรดกไทย โครงการจัดสร้างเครื่องแต่งกาย      
โขนตามพระราชดําหริ โครงการอบรมเครือข่ายโขน โครงการดังกล่าวตามท่ีวิทยากรได้ยกมานั้น     
เห็นได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ การสืบทอด การเผยแพร่ เรื่อง “โขน” ให้คงอยู่ในรูปโครงการต่างๆ          
มีพัฒนาการ การเผยแพร่ลงสู่ชุมชนมากขึ้น รูปแบบในการแสดงโขนของกรมศิลปากร มีลักษณะ
สําคัญ ๙ ประการ คือ พระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ทรงอุปถัมภ์ ผู้แสดงจํานวนมากเน้น      
การยกทัพท้ังสองฝุาย ท้ังทัพยักษ์และทัพลิง มีการสืบทอดจากปรมาจารย์เฉพาะด้าน แสดงโขน       
กันอย่างต่อเนื่อง กระบวนท่ารํามีความประณีตงดงาม ความพร้อมเพรียงและแข็งแรง การบรรเลง 
นักร้อง การพากย์ ถูกต้องสอดคล้องกับการแสดง เนื้อเรื่องน่าติดตามสนุกและได้ความรู้ ฉาก แสง 
เสียง สมจริงตามจารีตในการแสดงโขน และเป็นแหล่งข้อมูลองค์ความรู้เก่ียวกับการแสดงโขนของ
ประเทศไทย 
 อาจารย์จตุพร รัตนวราหะ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงโขน (ยักษ์)  ผู้เช่ียวชาญ
นาฏศิลป์ไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ท่านได้ให้ความรู้ในเรื่องการฝึกหัดโขนท่ีเป็นพื้นฐาน
สําคัญในการแสดงโขน แต่เดิมมีอยู่ท่ีเดียวคือกรมศิลปากร ปัจจุบันสถานท่ีสอนโขนมีมากขึ้น วิทยาลัย
นาฏศิลป มีถึง ๑๒ แห่ง ยังมีโขนของมหาวิทยาลัยต่างๆ โขนระดับโรงเรียน โขนของเอกชน โขนของ
มูลนิธิต่างๆ ตัวอย่างเช่น โขนของศูนย์ศิลปะการแสดง สถาบันคึกฤทธ์ิท่ีท่านเป็นผู้อํานวยการอยู่ใน
ปัจจุบัน ท่านกล่าวย้ําถึงเรื่องการแสดงโขน ต้องยึดรูปแบบ จารีตไว้ให้มั่นคง ฝึกรําเพลงหน้าพาทย์ให้
ได้และถูกต้อง หน้าพาทย์ท่ีสําคัญท่ีสุดคือ หน้าพาทย์องค์พระพิราพ ท่านได้เน้นถึงการสอนโขน      
การถ่ายทอดต้องยึดหลักว่า ต้องสอนให้เป็นให้ได้ท้ังศิลปินโขนและครูโขน สอนให้ถูกต้องท่ีสุดเพื่อให้
เขาได้ไปถ่ายทอดสอนคนอ่ืนได้ถูกต้องท่ีสุดต่อไป 
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 อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง ผู้เช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป์ไทยโขน วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม กล่าวถึงความสําคัญในเรื่องของพิธีกรรมในโขน ได้แก่ พิธีไหว้
ครูและพิธีกรรมในการแสดง ซ่ึงได้แก่ พิธีกรรมก่อนการแสดง พิธีกรรมระหว่างแสดง และพิธีกรรม
เมื่อจบหรือเลิกการแสดง ซ่ึงพิธีกรรมดังกล่าวมานี้ถือเป็นพิธีหรือส่ิงท่ีต้องทําและยังสืบทอดกระทําอยู่
จนถึงปัจจุบัน 
 อาจารย์ ดร.นพรัตน์ (ไชยวสุ) หวังในธรรม ข้าราชการบํานาญวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กล่าวในหัวข้อระบํา
และบทบาทของตัวนางในการแสดงโขน ระบํามีมากขึ้น มีการสร้างสรรค์ระบําในโขนมากขึ้น         
การแต่งกายของระบําในแต่ละชนิดเพิ่มข้ึน ขนบการแต่งกาย สี ผ้านุ่ง ของตัวนางในโขนบางอย่าง
ยังคงอยู่ แต่บางอย่างก็เปล่ียนไป เช่น ตัวนางนารายณ์แปลงตอนไปปราบนนทุก ปกติผ้าห่มนางต้อง
เป็นสีแดงขลิบเขียว นุ่งผ้าเขียว เพราะเมื่อแปลงตัวมาแล้วสภาพต้องเปล่ียนไปมีความสวยงามจน    
นนทุกหลงรักมีความเป็นนางเอกในช่วงเวลานั้น ต้องใช้ผ้าห่มนางแดงขลิบเขียว นุ่งผ้าเขียว          
ตามโบราณท่ีวางขนบการแต่งกายไว้ แต่ปัจจุบันนี้กลายเป็นสีม่วงตามสีของพระนารายณ์ไปแล้ว      
(ไม่อยากเสริมต่อว่าเปล่ียนแปลงไปได้อย่างไร)  
 อาจารย์ ดร.สมชาย ฟูอนรําดี ผู้อํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
กระทรวงวัฒนธรรม ได้ให้ความรู้และแนวคิดในเรื่องงานสร้างสรรค์ในโขน งานริเริ่มสร้างสรรค์รําเดี่ยว
ของตัวลิง และได้ให้ความรู้ว่าลิงในการแสดงโขนมี ๕ ชนิดคือ พญาวานร สิบแปดมงกุฎ เตียวเพชร 
จังเกียง (ซ่ึงไม่ปรากฏในการแสดงโขนปรากฏแต่ในวรรณคดี) และเขนลิง การรําเดี่ยวในโขนทําได้ยาก 
โดยเฉพาะตัวลิง การรําเดี่ยวท่ีพบคือ ฉุยฉายหนุมานทรงเครื่องของอาจารย์เสรี หวังในธรรม ฉุยฉาย
หนุมานทรงเครื่องของครูกรี วรศะริน เป็นผู้ประดิษฐ์ท่ารํา ไม่ได้นําออกแสดง แต่อยู่ในบทเรียนบรรจุ
ไว้ในหลักสูตรนาฏศิลป์ ปี พ.ศ. ๒๕๒๗ และฉุยฉายพาลีของครูประสิทธ์ิ ปิ่นแก้ว ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงนาฏศิลป์โขน (ลิง) และงานสร้างสรรค์รําเดี่ยวลิงของอาจารย์สมชาย ฟูอนรําดี ท่ี      
ท่านได้สร้างสรรค์ขึ้น คือ รําฉุยฉายหนุมานชมสวน พร้อมท้ังได้สาธิตการรําฉุยฉายหนุมานชมสวน 
 ท้ายรายการการสัมมนา ได้รับความร่วมมืออย่างดียิ่งจากวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม นําโดยผู้อํานวยการ นางกัญญา ทองมั่น พร้อมด้วย           
นายเฉลิมชัย ภิรมย์รักษ์ และนางเสมอแข มูรพันธ์ จัดการแสดงโขน ตอนนารายณ์ปราบนนทุก ทําให้
ผู้เข้ารับการสัมมนาได้เห็นความเป็นโขนชัดเจนมากขึ้น 
 ผลจากการลงพื้นท่ีตามข้อ ๑. ผู้ท่ีมีส่วนเก่ียวข้อง ได้แก่ ครู อาจารย์ท่ีควบคุมการแสดง 
นักศึกษาซ่ึงเป็นผู้แสดง ผู้จัดหาจัดจ้างการแสดง ผู้ชมการแสดงทุกกลุ่มเห็นความสําคัญและ       
ความพึงพอใจในการอนุรักษ์ การสืบทอด การนําโขนอันเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม           
ขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 
 ผลจากการสัมมนาทางวิชาการเรื่อง “โขน” พบว่า ผู้มีส่วนเก่ียวข้องทุกกลุ่ม ส่วนใหญ่เห็น
ความสําคัญและพึงพอใจในการปฏิบัติและสืบทอดเรื่องโขน  โดยมีระดับความคิดเห็น และ        



๒๗๑ 
 

ความพึงพอใจในระดับมากท่ีสุด ในเรื่องการนํามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมขึ้นทะเบียนมรดก      
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจะเกิดประโยชน์แก่สังคมไทย ร้อยละ ๗๓.๔๘  รองลงไปได้แก่  การนํามรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมข้ึนทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจะเป็นการปกปูองคุ้มครองมรดก
ภูมิปัญญา ร้อยละ ๗๐.๔๖  การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์และสืบสานมรดกภูมิปัญญาและหน่วยงาน
ภาครัฐ ภาคเอกชน ควรให้การสนับสนุนในการรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ร้อยละ ๖๔.๓๙  
ส่วนความคิดว่า มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเส่ียงต่อการสูญหาย มีระดับความคิดเห็นน้อยท่ีสุด   
ความเส่ียงต่อการสูญหาย  มากท่ีสุด ร้อยละ ๔๒.๔๒ มาก ร้อยละ ๑๙.๗๐ ปานกลาง ร้อยละ 
๒๖.๕๒  น้อย ร้อยละ ๘.๓๓ และน้อยท่ีสุด ร้อยละ ๓.๐๓ 
 “โขน” นาฏกรรมช้ันสูงของไทย ได้รับการสืบทอดยาวนานมาจนถึงปัจจุบัน ในทัศนะของคน
ท่ัวไปผู้ท่ีจะเข้าใจและซาบซ้ึงในศิลปะการแสดงน้อยลงทุกที แต่ด้วยอานุภาพและความศักดิ์สิทธ์ิท่ีมี
อยู่ในตัวโขน ทําให้ไม่ขาดผู้อนุรักษ์ สืบสาน และผู้สืบทอด โขนยังงดงามมีคุณค่า ในความเป็น    
ประณีตศิลป์ องค์ประกอบในรูปแบบของการแสดงท่ีไม่เหมือนชาติใดในโลกนี้ โขนได้รับการสืบสาน
เป็นมรดกทางวัฒนธรรม มีขนบธรรมเนียม ประเพณี จารีต และรากเง้าเดิมท่ีฝังลึก มีการพัฒนาการ
อย่างชัดเจน มีการต่อยอดทางปัญญาให้กับศิลปินรุ่นใหม่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งโขนพระราชทานใน
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ ได้สร้างมิติใหม่ให้กับโขน อันเป็นการกระตุ้นจิตสํานึกให้
บังเกิดการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ให้เป็นวัฒนธรรมท่ีมีชีวิต นําไปสู่การนําเสนอขึ้น
ทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมและนําเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม
ของมนุษยชาติเมื่อประเทศไทยเข้าเป็นภาคี Convention for the safeguarding of the 
intangible cultural heritage ในอนาคต 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ๑. “โขน” เป็นนาฏศิลป์ช้ันสูง มีประวัติศาสตร์การสืบทอดมายาวนาน มีรูปแบบการแสดงท่ี
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวและมีพัฒนาการในเรื่องของการแสดงตลอดมา และเพื่อเป็นการรวบรวม
ข้อมูลท่ีแสดงถึงภูมิปัญญามรดกวัฒนธรรมของไทย ท่ีมีปรากฏในโขน เห็นสมควรให้การสนับสนุนให้มี
ผลงานทางการวิจัยในเรื่องของ “โขน” อย่างต่อเนื่อง 
 ๒. ควรมีการวิจัยเรื่อง “โขนผู้หญิง” ซ่ึงเคยมีการแสดงอยู่และในช่วงเวลานี้หลักสูตร       
การเรียนการสอนเรื่องโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม      
ได้เปิดโอกาสให้นักศึกษาหญิงลงเลือกเรียนได้ โขนผู้หญิงกําลังได้รับการฟื้นฟูจึงเห็นสมควรนําเสนอให้
มีผลงานการวิจัยเรื่อง “โขนผู้หญิง” 
 


