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บทที่ ๑  

บทน ำ 

 

๑. ควำมเป็นมำของกำรวิจัย 

 

    ศิลปะการแสดงพื้นบ้านเป็นภูมิปัญญาและวัฒนธรรมของชาติที่แสดงให้เห็นวิถีการ

ด าเนนิชีวิตของคนในสังคมไทย ตั้งแต่อดีตจนกระทั่งถึงปัจจุบัน ท่านผู้รู้ทางด้านศิลปวัฒนธรรม

และศิลปะการแสดงหลายท่านได้เคยกล่าวเกี่ยวกับประเด็นการพัฒนาศิลปะการแสดงพื้นบ้าน

ว่า  พัฒนาการของการแสดงพื้นบ้านเริ่มจากการเลียนแบบท่าทางตามธรรมชาติของสัตว์  เพื่อ

จุดประสงค์ในการท าพิธีกรรม ต่อมาก็มีการจัดระบบระเบียบในการแสดงให้งดงามมากขึ้น 

จนกระทั่งพัฒนาเป็นการแสดงที่เป็นเรื่องราว  แล้วขยายจากการเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรมไป

เป็นความบันเทิงของคนในสังคมหรือพัฒนาจากการเล่นเพื่อความสนุกสนานของกลุ่มชาวบ้าน

ไปสู่การแสดงที่มีการแยกผู้เล่นกับผู้ชม  จากค ากล่าวข้างต้นแสดงให้เห็นว่าบทบาทของ

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านนอกจากจะเป็นศิลปะเพื่อความบันเทิงแล้ว ยังมีบทบาทในด้านการ

ธ ารงรักษาชุมชนและสังคมให้มีความเข้มแข็งด าเนินไปอย่างถูกต้องตามครรลองและมีความเป็น

เอกภาพ เพราะการแสดงพื้นบ้านสามารถเป็นสื่อกลางในการรักษาระเบียบวินัย การปฏิบัติตน

ในสังคม การให้ความรู้ การถ่ายทอดวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนความเชื่อ

ต่างๆ ทั้งยังสามารถช่วยบรรเทาความขัดแย้งของบุคคลในสังคมอกีด้วย  

    ละครชาตรีเป็นภูมิปัญญาของไทยด้านศิลปะการแสดงที่มีก าเนิดมาช้านาน         

จากการศึกษาค้นคว้าพบว่า “ละครชาตรี” ได้รับการสันนิษฐานโดยกลุ่มนักวิชาการที่ศึกษา

เรื่องราวของศิลปวัฒนธรรมไทยว่า ละครชาตรีเป็นละครที่เก่าแก่ดั้งเดิมที่สุดประเภทหนึ่งของ

ไทยถือก าเนิดขึน้ตั้งแตส่มัยกรุงศรอียุธยา   จากการผสมผสานระหว่างการขับร้องและระบ า ร า

ฟ้อน ประกอบดนตรีของไทยซึ่งมีอยู่แล้วตั้งแต่สมัยสุโขทัย กับการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรมของ

ละคร “ยาตรี” หรือ “ยาตรา” ซึ่งเป็นละครพื้นเมืองของชาวเบงคลีประเทศอินเดีย โดยเริ่มแรก



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น   

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๒ 

 

คาดว่าน่าจะแพร่หลายเข้าสู่ประเทศไทยทางภาคใต้และนิยมแสดงแพร่หลายในเวลาต่อมา  

วรรณกรรมที่นิยมน ามาแสดงคือเรื่องพระสุธนและนางมโนราห์ ชาวใต้เรียกละครประเภทนี้ว่า 

“ราชาตรี” ละครชาตรีเป็นละครที่มีลักษณะพิเศษ คือนอกจากการแสดงเพื่อความบันเทิงแล้ว 

ยังเกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเชื่อของคนไทยในเรื่องการแก้บน  ตลอดจนบทบาทในด้าน    

อื่น ๆ ดังที่ อารี ถาวรเศรษฐ์ (๒๕๔๖ : ๒๕๕)   ได้กล่าวถึงบทบาทของละครชาวบ้านไว้ว่า “...

ละครชาวบ้านมีบทบาทส าคัญ ๔ ประการ คือ บทบาทในการให้ความบันเทิงโดยผู้ชมไม่ต้อง

เสียค่าใช้จ่ายยกเว้นให้รางวัล บทบาทในการแสดงให้เห็นขนบแบบแผนปฏิบัติของผู้แสดงในการ

นับถือครู บทบาทในการสะท้อนใหเ้ห็นความเช่ือและพธิีกรรมที่ปรากฏในการแสดง และบทบาท

ในการเป็นช่องทางส าหรับการแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกของปุถุชนผ่านทางการขับหรือ

บทพากย์”  

    การแสดงละครชาตรีในปัจจุบันยังคงนิยมเล่นเพื่อประกอบในการแก้บนเป็นหลัก       

ส่วนรูปแบบในการแสดงมีความเปลี่ยนแปลงไปมากหรือน้อยนั้นขึ้นอยู่กับบริบทแวดล้อม          

ที่สง่ผลต่อวัฒนธรรมในท้องถิ่น  กล่าวคือ  ในบางพื้นที่อาจพบว่ามีการผสมผสานระหว่างละคร

ชาตรีกับละครนอก  ละครชาตรีกับละครพันทาง ละครชาตรีกับลิเก และอาจมีการแทรกเพลง

ลูกทุ่งที่ก าลังเป็นที่นิยมในขณะนั้น  ความเปลี่ยนแปลงนี้อาจเกิดจากความต้องการของผู้ที่

จัดหาละครไปแสดงและความต้องการของคณะละครที่ต้องการปรับรูปแบบการแสดงให้

รวดเร็ว สนุกสนานและเป็นไปตามสมัย  

    ปัจจุบันสถานภาพของละครชาตรีในสังคมไทยพบว่า คณะละครชาตรีมีจ านวน      

ลดน้อยลง  ตัวละครชาตรีลดน้อยลง รวมถึงผู้ชมก็ลดน้อยลง  ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากปัจจัย

หลายประการ  อาทิ ความเจริญทางด้านเทคโนโลยีเพิ่มมากขึ้น ผู้ชมมีสิ่งบันเทิงที่จะสามารถ

เลือกชมผ่านช่องทางได้หลากหลายประเภทและเข้าถึงได้ง่าย การแก้บนอาจท าได้ด้วยมหรสพ

ประเภทอื่นหรอืด้วยสิ่งอื่น  จงึท าให้ความนยิมในการชมหรอืแก้บนด้วยละครชาตรลีดน้อยลงไป  

    เมื่อกล่าวถึงละครชาตรีย่อมต้องกล่าวถึงจังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็นจังหวัด

ที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับละครชาตรีตั้งแต่อดีตกาลจนกระทั่งปัจจุบัน  เนื่องด้วยจังหวัด

เพชรบุรีเคยเป็นเมืองที่พระมหากษัตริย์ทรงโปรดประพาสประทับแรมในฤดูร้อนมาตั้งแต่อดีต  
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โดยเฉพาะในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๔) โปรดให้คณะละครของ

หลวงอภัย ซึ่งเป็นละครโนราชาตรีที่ได้รับอิทธิพลมาจากหัวเมืองภาคใต้ผสมกับละครใน          

ได้มโีอกาสไปแสดงหน้าพระที่นั่ง และต่อมาจึงได้พัฒนาเป็นละครชาตรีของจังหวัดเพชรบุรี สืบ

ทอดต่อมาจนกลายเป็นเอกลักษณ์และเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านของชาวจังหวัดเพชรบุรี  

กลายเป็นอาชีพประเภทหนึ่งของชาวจังหวัดเพชรบุรี (ทิพยา ปัญญาวัฒชิโล . ๒๕๓๗:๕๕) 

      ละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรีมหีลายคณะ  มีลักษณะการประกอบอาชีพและบริหาร

จัดการในระบบครอบครัว งานแสดงจะมีมากในช่วงเดือนมีนาคมถึงเดือนพฤษภาคม ส่วนใหญ่

ในอดีตจะเป็นการแก้บนในเรื่องเกี่ยวกับการเจ็บไข้ การให้ได้มาในสิ่งที่ตนปรารถนา  และการ

แก้บนในเรื่องอื่นๆ  ปัจจุบันละครชาตรีไม่ได้มีการแสดงแก้บนตามงานวัดเท่านั้น แต่ยังมีการ

จ้างมาแสดงในงานต่างๆ เช่น งานบวชนาค งานขึ้นบ้านใหม่ และงานแสดงประจ าปีในงานวัด

ต่างๆ (หนังสือสารคดีเพชรบุรี. ๒๕๔๓ : ออนไลน์) ; (วิทธิชัย ชิระมณี. ๒๕๔๘ : ๑๐)  ละคร

ชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ส่วนใหญ่จะแสดงที่วัดมหาธาตุ ซึ่งเป็นการแสดงเพื่อแก้บนให้หลวงพ่อ

ศักดิ์สิทธิ์ในโบสถ์ เพราะมีความเชื่อกันว่าหลวงพ่อท่านชอบละคร โดยมีศาลาข้างก าแพงวัดเป็น

พืน้ที่แสดง ตัวนักแสดงหรือตัวละครนั่งล้อมวงกัน   ไม่มีฉาก มีเพียงโต๊ะ ๑ ตัว ขณะที่ตัวละคร

แต่งตัว  นักดนตรีก็จะโหมโรงไปพร้อมกัน  จากนั้นจึงเริ่มแสดงจนถึงเวลา ๑๒.๐๐ น. จึงพัก

รับประทานอาหาร แล้วเริ่มแสดงต่อเวลา ๑๓.๐๐ น. จนถึงเวลา ๑๕.๐๐ น. หรือเวลา       

๑๖.๐๐ น. แล้วก็ลาโรงเลิกแสดง  

    ปัจจุบันจังหวัดเพชรบุรียังมีคณะละครชาตรีอยู่มากมายหลายโรง ละครชาตรี เมือง

เพชร ถอืเป็นศลิปะการแสดงพื้นบ้านอย่างหนึ่งของคนเพชรบุรี มีลักษณะและขั้นตอนการแสดง

เป็นเอกลักษณ์ที่คนเพชรบุรีมคีวามภูมิใจ เป็นทั้งอาชีพและทั้งงานศิลป์ที่มีผู้สืบสานสร้างงานมา

หลายรุ่น นักวิชาการ นักพัฒนา จากองค์กรภาครัฐและเอกชนได้ให้ความสนใจเรื่องภูมิปัญญา

ท้องถิ่นในจังหวัดเพชรบุรี  จึงได้มีการศึกษาค้นคว้า วิจัย  เก็บรวบรวมข้อมูลด้านภูมิปัญญา

จากชุมชนเพื่อส่งเสริมเผยแพร่ให้ชาวบ้านน าภูมิปัญญาเหล่านั้นไปสืบทอดปรับปรุง และใช้

ประโยชน์อย่างกว้างขวาง ความสนใจดังกล่าวเห็นได้ชัดตั้งแต่ปีพุทธศักราช ๒๕๓๓ ในจ านวน

คณะละครชาตรเีมืองเพชรที่เป็นที่รู้จักและมชืี่อเสียงนั้น มีกลุ่มเยาวชนกลุ่มหนึ่งได้รวมตัวกันขึ้น
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โดยมีอุดมการณร์่วมกันคือการอนุรักษ์สบืสานศิลปะการแสดงพื้นล้านละครชาตรีให้ด ารงคงอยู่ 

นั่นคือ ละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด   

    ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  เริ่มรวบรวมสมาชิกตั้งแต่ช่วงปีพุทธศักราช 

๒๕๕๐ และก่อตั้งขึ้นอย่างเป็นรูปแบบราวปีพุทธศักราช ๒๕๕๑  ริเริ่มและก่อตั้งขึ้นจากคน     

ในชุมชนที่ตระหนักถึงความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีของ

จังหวัดเพชรบุรีที่พบว่า นับวันผ่านไปเด็กและเยาวชนรุ่นใหม่ในจังหวัดเพชรบุรีเริ่มห่างเหินและ

ลืมเลือนศลิปะการแสดงพืน้บ้านแขนงนี้แล้ว  จึงเป็นหน้าที่ของชุมชน ไม่ว่าจะเป็นศิลปินท้องถิ่น

ผู้อาวุโส  หรือคนในชุมชนเท่านั้นที่จะต้องท าหน้าที่ดูแล สืบทอด และถ่ายทอดต่อไป  ดังนั้นจึง

ได้เกิดการรวมตัวกันขึ้นจัดตัง้เป็นละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด โดยกลุ่มคน ๓ วัยในชุมชน 

ได้แก่ ศิลปินอาวุโส  ผู้น าชุมชน/เครือข่ายชุมชน  ตลอดจนเด็กและเยาวชน  ซึ่งมีลักษณะเป็น

กลุ่มละครชาตรปีระสมโรง กล่าวคือ เป็นการรวมตัวกันอย่างเข้มแข็งของศิลปินละครชาตรีเพื่อ

ถ่ายทอดและจัดแสดงละครชาตรีสู่เยาวชนและผู้สนใจ  เน้นการเรียนรู้แบบศิลปะตามอัธยาศัย  

โดยมีเครือข่ายชุมชนและองค์กรทางวัฒนธรรมระดับท้องถิ่นมีส่วนร่วมกันในการด าเนิน

กิจกรรม  นับได้ว่าเป็นกลุ่มละครชาตรีคณะเดียวในจังหวัดเพชรบุรีที่มีเด็กและเยาวชนให้ความ

สนใจเข้าร่วมแสดงและร่วมสบืทอดภูมปิัญญาท้องถิ่นด้านละครชาตรี  

    ผู้วิจัยในฐานะเป็นอาจารย์ผู้สอนทางด้านนาฏศิลป์ การละครและภูมิปัญญาไทย     

จึงตระหนักว่าความส าคัญของการอนุรักษ์ภูมิปัญญาไทยด้านศิลปะการแสดงนั้น คือ

กระบวนการถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชนโดยค านึงถึงหลักการมีส่วนร่วม  อันจะน าไปสู่ความ

เข้มแข็งและยั่งยืนของชุมชนในมิติวัฒนธรรม จึงมีความสนใจที่จะศึกษาพัฒนาการ  สถานภาพ  

บทบาท และการถ่ายทอดละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน จังหวัดเพชรบุรี  ซึ่งสะท้อน

ให้เห็นการมีสว่นร่วมของเครือขา่ยวัฒนธรรมท้องถิ่นในการอนุรักษ์สืบทอด เป็นการสร้างความ

ตระหนักในคุณค่าของภูมิปัญญาไทยซึ่งเป็นมรดกของชาติ  เกิดแนวทางการอนุรักษ์สืบทอด 

และประยุกต์ใช้อย่างเหมาะสม  อีกทั้งยังเป็นประโยชน์ต่อหน่วยงานทางด้านวัฒนธรรม             

ทั้งระดับชาติ  ระดับจังหวัด  และระดับท้องถิ่น  ในการด าเนินการสืบทอดโดยการอนุรักษ์ และ

ผู้ที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม เพื่อจะได้น าผลการวิจัยไปวางแผนการด าเนินงานปรับปรุง 
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๕ 

 

พัฒนา และเพิ่มคุณค่าการแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี ซึ่งจะส่งผลให้ละครชาตรีในจังหวัด

เพชรบุรีพัฒนาไปในแนวทางที่ชุมชนมีส่วนร่วม  เกิดประโยชน์ในด้านองค์ความรู้ การสืบทอด

และการประยุกต์ใช้ที่สอดคล้องกับชีวติปัจจุบัน 

 

๒. วัตถุประสงค์  

    ๒.๑ เพื่อศึกษารูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของการรวมตัวของละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดในฐานะแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีใน

จังหวัดเพชรบุรี  

   ๒.๒ เพื่อศกึษาละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดในด้านกระบวนการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านด้าน

ละครชาตรไีปสู่ประชาชน  

    ๒.๓ เพื่อศึกษาละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในด้านกระบวนการถ่ายทอด       

องค์ความรู ้ภูมปิัญญาท้องถิ่นทางดา้นศลิปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี 

 

๓. ควำมส ำคัญของกำรวจิัย 

    ความส าคัญของการศึกษาวิจัยเรื่อง ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับ

บทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรเีมืองเพชรครั้งนี้  ผลของการวิจัยสามารถน าไปเป็นข้อมูลพื้นฐานแก่หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

กับการดูแลด้านศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่น  เพื่อทราบสถานการณ์การมีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาด้านละครชาตรีอันเป็นศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นของจังหวัดเพชรบุรี  

เช่น  กรมศิลปากร  กระทรวงศึกษาธิการ  ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ  การ

ท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย  สภาวัฒนธรรมจังหวัดแพชรบุรี  และองค์การบริหารส่วนต าบล  

เป็นต้น 
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๖ 

 

๔. ขอบเขตของกำรวิจัย 

  ๔.๑ ขอบเขตของเนื้อหำ 

  การวิจัยครั้งนี ้ มุง่ศึกษา 

    ๔.๑.๑ รูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในฐานะ

แหลง่การเรยีนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศลิปะการแสดงละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี  

   ๔.๑.๒ กระบวนการมสี่วนรว่มของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการ

อนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านละครชาตรีไปสู่ประชาชนผ่านละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด  

    ๔.๑.๓ กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรีโดยละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

 

  ๔.๒ ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

    งานวิจัยเรื่อง ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชรครั้งนี ้ 

ก าหนดประชากรและกลุ่มเป้าหมายในการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ  ศึกษาการมี

ส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นต่อการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี 

โดยมุ่งศึกษาเฉพาะละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  ทั้งนี้เป็นการศึกษาการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมทั้งภาครัฐและชุมชน ดังนั้นประชากรและกลุ่มเป้าหมายที่ต้องการศึกษาจึง

ประกอบด้วย 

    ๑) ตัวแทนสภาวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี   

   ๒) ผูน้ ากลุ่มวัฒนธรรมในชุมชน จังหวัดเพชรบุรี 

    ๓) ศลิปินละครชาตร ีจังหวัดเพชรบุรี  

   ๔) เด็กและเยาวชนผู้เข้าร่วมกลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด และ  

   ๕) ประชาชนในเขตพืน้ที่วิจัย  
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๗ 

 

๕. ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ  

  ผลการวิจัยครั้งนี ้ ท าให้ทราบถึง 

    ๕.๑ รูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในฐานะ

แหลง่การเรยีนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศลิปะการแสดงละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี  

    ๕.๒ กระบวนการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการ

อนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านละครชาตรีไปสู่ประชาชนผ่านละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด 

     ๕.๓ กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรีผา่นละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

    สะท้อนให้เห็นการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี  เป็นการสร้างความตระหนักในคุณค่าของภูมิปัญญาไทยซึ่งเป็น

มรดกของชาติ  เกิดแนวทางการอนุรักษ์สืบทอด และประยุกต์ใช้อย่างเหมาะสม  อีกทั้งยังเป็น

ประโยชน์ต่อหน่วยงานทางด้านวัฒนธรรมทั้งระดับชาติ  ระดับจังหวัด  และระดับท้องถิ่น  ใน

การด าเนินการสืบทอดโดยการอนุรักษ์ และผู้ที่เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม เพื่อจะได้น า

ผลการวิจัยไปวางแผนการด าเนินงานปรับปรุง พัฒนา และเพิ่มคุณค่าการแสดงละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งจะส่งผลให้ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีพัฒนาไปในแนวทางที่ชุมชนมีส่วน

ร่วม   

 

๖. ค ำถำมหลักในกำรวิจัย 

   ๖.๑ รูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของการรวมตัวของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในฐานะแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัด

เพชรบุรี มีส่วนส าคัญต่อการด ารงรักษาภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีใน

จังหวัดเพชรบุรีอย่างไร 

     ๖.๒ กระบวนการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการ

อนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านละครชาตรีไปสู่ประชาชน โดยผ่านละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเป็นอย่างไร 
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    ๖.๓ กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรีผ่านละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเป็นอย่างไร  มีบทบาทหรือ

ผลกระทบใดต่อชุมชน 

 

๗. กรอบแนวควำมคิดของกำรวิจัย  

 

 

เครือข่ำยวัฒนธรรมชุมชน 

 

 

 

             กลุ่มละครชำตรคีณะลกูระนำด 

 
 

 

 

รูปแบบ  ลักษณะ  บทบำท  กำรถ่ำยทอด  กำรอนุรักษ์ 
 

 

 

 

ชุมชน 
 

 

  

กำรด ำรงภูมปิัญญำดำ้นศลิปะกำรแสดงพื้นบ้ำนละครชำตรี 
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๘. นิยำมศัพท์เฉพำะ 

    ละครชำตรี  หมายถึง  ละครร าแบบดั้งเดิมชนิดหนึ่งที่มีก าเนิดขึ้นตั้งสมัยกรุง          

ศรอียุธยา  พัฒนามาจากการแสดงโนรา-ชาตรขีองภาคใต้ และแพร่หลายมาสู่ภาคกลาง 

    ละครชำตรีเมืองเพชร  หมายถึง  กลุ่มบุคคลที่รวมตัวกันเป็นคณะจัดเป็นการ

แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับจักรๆ วงศ์ๆ ซึ่งเป็นการแสดงที่เก่าแก่ของจังหวัดเพชรบุรีสืบทอดมา

ตั้งแตส่มัยโบราณจนถึงปัจจุบัน 

    ละครชำตรีกลุ่มเยำวชนลูกระนำด  หมายถึง  คณะละครชาตรีที่เกิดการรวมตัว

กันของคนในชุมชนต าบลบางแก้ว อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี  จัดตั้งเป็นกลุ่มละครชาตรี

คณะลูกระนาด โดยกลุ่มคน ๓ วัยในชุมชน คือ ศิลปินอาวุโส  ผู้น าชุมชน/เครือข่ายชุมชน  

ตลอดจนเด็กและเยาวชน  ซึ่งมีลักษณะเป็นกลุ่มละครชาตรีประสมโรง เน้นการเรียนรู้แบบ

ศิลปะตามอัธยาศัย  นับได้ว่าเป็นกลุ่มละครชาตรีคณะเดียวในจังหวัดเพชรบุรีที่มี่เด็กและ

เยาวชนใหค้วามสนใจเข้าร่วมแสดงและร่วมสบืทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านละครชาตรี 

    ภูมิปัญญำด้ำนศิลปะกำรแสดงพื้นบ้ำน หมายถึง มรดกทางวัฒนธรรมด้าน

ศลิปะการแสดงพืน้บ้านอันเกิดจากการพัฒนา การปรับตัว ปรับวิถีชีวติของคนในชุมชน 

    บทบำทกำรมีส่วนร่วมของชุมชน หมายถึง ลักษณะ  บทบาท  วิธีการและ

กระบวนการในการมสี่วนรว่มของชุมชนต่อการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี  

    เครือข่ำยวัฒนธรรมท้องถิ่น  หมายถึง  องค์กร หน่วยงานหรือสถาบันการศึกษา

ทั้งภาครัฐและภาคเอกชน  รวมถึงบุคคลและกลุ่มบุคคลที่มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี    

 

 ๙. วิธีกำรด ำเนินกำรวจิัย  

  ๑. ศกึษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  ๒. ศกึษาวิจัยข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์  และการบันทึกเสียงการ

แสดงตลอดจนการถ่ายทอดละครชาตรสีู่ชุมชนในจังหวัดเพชรบุรี 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น   

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐ 

 

  ๓. วิเคราะห์แนวคิด  บทบาท  สถานภาพ  กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้และการมีส่วน

ร่วมของเครือขา่ยวัฒนธรรมท้องถิ่นจากการเก็บข้อมูล 

 

  ๔. เรียบเรียงองค์ความรู้จากการศึกษาวิจัย  และน า เสนอผลการศึกษาแบบพรรณนา

วิเคราะห ์

  ๕. ตีพมิพ์เผยแพร่ผลงานวิจัยในระดับนานาชาติ และน ารูปเล่มงานวิจัยฉบับสมบูรณ์มอบแก่

หนว่ยงานที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นประโยชน์ตอ่ไป 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๑๑ 

 

บทที่ ๒ 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

   งานวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร” นี้ ผู้วิจัย

มีการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องเพื่อเป็นข้อมูลประกอบการท าวิจัย ดังนี้ 

๑. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับภูมปิัญญาไทย 

๒. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม 

๓. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการพัฒนาประเทศด้วยทุนทางวัฒนธรรม 

๔. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดกระบวนการมสี่วนรว่มของชุมชน 

๕. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรี 

๖. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับละครชาตร ีจังหวัดเพชรบุรี 

๗. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

๑. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับภูมิปัญญาไทย 

   ๑.๑ ความหมายของภูมิปัญญา 

  ค าวา่ “ภูมปิัญญา” นี ้มนีักวิชาการได้ให้ความหมายที่เป็นประโยชน์ไว้มากมาย  ดังนี้ 

 ประคอง นิมมานเหมินท์  (๒๕๓๘: ๔๗) กล่าวว่า ภูมิปัญญา หมายถึง ความรู้หรือ

ระบบความรูท้ี่มนุษย์ค้นพบหรอืคิดค้นขึ้นเพื่อใหส้ามารถด ารงชีวติอยู่ได้อย่างมั่นคง ปลอดภัย

มีความสะดวกสบาย สุขสงบ และบันเทิงใจ อาจเป็นความรู้ที่คิดขึ้นเพื่อประโยชน์ส่วนตัวของ

บุคคลใดบุคคลหนึ่งหรอืเป็นระบบความรูท้ี่คิดขึ้นเพื่อประโยชน์ของกลุ่มชนใดก็ได้ 

  สุธิวงศ์ พงศ์ไพบูลย์  (๒๕๔๐: ๒๑) ให้ความหมายว่า ภูมิปัญญา หมายถึง วิธีการ

จัดการ  วิธีการชี้น า และการริเริ่มเสริมต่อของนักปราชญ์ในท้องถิ่นหรือชุนชน ภูมิปัญญา

ชาวบ้านล้วนสะสมงอกงามขึ้นมาจากความรอบรู้ ประสบการณ์ผนวกกับญาณทัศนะ (ความ

เฉียบคมในการหยั่งรูท้ี่ลุม่ลึกกว่าวิสัยทัศน)์ เป็นรากฐาน 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๑๒  

  อุษา ช่วยบ ารุง   (๒๕๕๐ : ๒๓) กล่าวว่า ภูมิปัญญาชาวบ้าน หมายถึง ความรู้ 

ความคิดคา่นิยมของชาวบ้านที่ได้รับการสะสมสืบทอดต่อกันมาทั้งทางตรงและทางอ้อม และ

สามารถน ามาแก้ปัญหาในการด าเนินชีวติได้อย่างสงบสุข เพื่อให้สอดคล้องกับสภาพสังคมใน

แตล่ะยุคแตล่ะสมัยและสามารถน าความรู้นั้นมาใช้ประโยชน์ในชีวติประจ าวันได้ 

  วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี  (๒๕๕๖ : ออนไลน์) ให้ความหมายว่า  ภูมิปัญญาไทย 

หมายถึง องค์ความรู้ในด้านต่างๆ ของการด ารงชีวิตของคนไทยที่เกิดจากการสั่งสม

ประสบการณ์ทั้งทางตรง และทางอ้อม ที่ประกอบด้วยแนวคิดในการแก้ปัญหาของตนเองจน

เกิดการหลอมรวมเป็นแนวความคิดส าหรับแก้ปัญหาที่มีลักษณะเฉพาะของตนเอง            

ซึ่งสามารถพัฒนาความรูด้ังกล่าว แล้วน ามาประยุกต์ใช้ในการแก้ปัญหาและการด ารงชีวิตได้

อย่างเหมาะสมตามกาลเวลา 

  สรุปได้ว่า “ภูมิปัญญา”  หมายถึง  องค์ความรู้ในการด าเนินชีวิตให้สามารถด ารงอยู่

ได้อย่างมั่นคงปลอดภัย  อันเกิดจากการเรียนรู้  แก้ปัญหา  และสั่งสมประสบการณ์ของ

มนุษย์ทั้งทางตรงและทางอ้อม  ถ่ายทอดสืบกันมาอย่างต่อเนื่องยาวนาน  จนเกิดเป็นแบบ

แผนการด าเนินชีวิตของท้องถิ่น  หากทว่าสามารถเปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของสังคม

ได้อย่างเหมาะสมตามกาลเวลา   

  นอกจากนี้  ค าว่า “ภูมิปัญญา” ยังตรงกับศัพท์ภาษาอังกฤษว่า “Wisdom”            

ซึ่งหมายถึง ปัญญา สติปัญญา ความฉลาด ความรอบคอบ ความรอบรู้ ค าสั่งสอน  มีค าที่

ใกล้เคียงกันคือค าวา่ องค์ความรู้ หรือ Knowledge  หมายถึง  สารสนเทศที่ผ่านกระบวนการ

คิด การเปรียบเทียบเชื่อมโยงกับความรู้อื่นจนเกิดเป็นความเข้าใจและน าไปใช้ประโยชน์ใน

การสรุปและตัดสินใจในสถานการณ์ต่างๆ ได้โดยไม่จ ากัดช่วงเวลา หรือกล่าวได้ว่าเป็น

สารสนเทศที่ก่อให้เกิดประโยชน์กับเราในการน าไปใช้งาน  และ  วิสัยทัศน์ หรือ Vision คือ 

ภาพแนวทางความส าเร็จในอนาคตที่สมาชิกและผู้น าในองค์กรร่วมกันก าหนดจุดหมาย

ปลายทาง ให้อยู่ ในรูปที่ เกี่ยวข้องกับภารกิจองค์กร ความคาดหวัง ความปรารถนา         

และผลงาน จึงสามารถเปรียบวิสัยทัศน์เป็นเสมือนภาพจ าลองความส าเร็จ ของแผน

ยุทธศาสตร ์(Strategic plan)   



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๑๓  

  จากความหมายของค าทั้ง ๓ ค า  พิจารณาได้ว่า ภูมิปัญญา  หรือ Wisdom  ต่างจาก

ค าว่า Knowledge  และ Vision  ตรงที่ “ภูมิปัญญา” เป็นสิ่งที่มนุษย์ได้เรียนรู้ สั่งสม และ

ทดลองใช้เพื่อเอาชนะอุปสรรคทางธรรมชาติหรอืทางสังคม  จนเกิดเป็นแบบแผนที่มีคุณค่าใน

การด าเนินชีวิตและสร้างสรรค์อารยธรรมได้ อย่างมีดุลยภาพกับสิ่งแวดล้อม โดยมีการ

ถ่ายทอดกันสืบต่อมา  ภูมิปัญญาอาจพัฒนา     ด้วยการแลกเปลี่ยนเลือกเฟ้นและการปรับ

ใช้ภูมิปัญญาจากการเรียนรู้อารยธรรมอื่น  รวมความไปถึงทรัพยากรบุคคล ทรัพยากร

ความรู ้ซึ่งมนุษย์ได้สร้างสรรคไ์ว้  

 

   ๑.๒ ล าดับขั้นความรู้ของภูมิปัญญา 

  Hideo Yamazaki  (วิจารณ์ พานิช,  ๒๕๔๗ : ๑) ผู้เช่ียวชาญชาวญี่ปุ่น ได้ให้ค าจ ากัด

ความของความรูใ้นรูปปิรามิดแสดงล าดับขั้นของความรู ้ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภาพ ๑ ปิรามิดแสดงล าดับขั้นของความรู้ (Knowledge pyramid) 

 

  แผนภาพดังกล่าวแสดงให้เห็นล าดับขั้นของความรู ้ อธิบายเพิ่มเตมิได้ว่า  

  ขั้นข้อมูล (Data)  ซึ่งเป็นขั้นล่างสุดนั้น หมายถึง ข้อมูลดิบมีลักษณะของข้อเท็จจริง

อาจเป็นตัวเลขหรือขอ้มูลดิบที่ยังไม่ผ่านการแปลความ  



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๑๔  

   ขั้นสารสนเทศ (Information) หมายถึง กระบวนการประมวลผลข้อมูลดิบเพื่อมีผล

ต่อการตัดสินใจ   ขอ้มูลในขั้นนีผ้่านกระบวนการวิเคราะห์  สังเคราะห์ เพื่อน ามาใช้ประโยชน์

ในการบริหารจัดการในขั้นตอนของการตัดสินใจ โดยมีบริบทอันเกิดจากความเชื่อ สามัญ

ส านึก หรือประสบการณ์ของผู้ใช้สารสนเทศนั้นๆ ซึ่งมักจะอยู่ในรูปของข้อมูลที่วัดได้หรือจับ

ต้องได้   

  ขั้นความรู้ (Knowledge) หมายถึง สารสนเทศที่ผ่านกระบวนการคิด การ

เปรียบเทียบเชื่อมโยงกับความรู้อื่นจนเกิดเป็นความเข้าใจและน าไปใช้ประโยชน์ในการสรุป

และตัดสินใจในสถานการณ์ต่าง ๆ ได้โดยไม่จ ากัดช่วงเวลา หรือกล่าวได้ว่ าเป็นการน า 

Information มาประยุกต์ใช้ในการแก้ปัญหา เป็นการหาความสัมพันธ์ต่างๆ ของ Information 

ที่ก่อให้เกิดประโยชน์กับเราในการน าไปใช้งาน  

  ขั้นปัญญา (Wisdom)  ซึ่งเป็นส่วนยอดสุดของปิรามิด คือ ความรู้ที่อยู่ในตัวคน 

ก่อให้เกิดประโยชน์ในการน าไปใช้  ความรู้ในขั้นปัญญาคือการใช้ Knowledge  ประมวลผล 

(process) ในการตัดสินใจแก้ไขปัญหา (Decision making) ในแต่ละสถานการณ์ได้อย่าง

เหมาะสม   

 ดังนัน้ภูมิปัญญาหรอื Wisdom จงึเป็นความรู้ ความคิด ความเชื่อ ความสามารถ และ

ความชัดเจนที่เป็นผลของการใช้สติปัญญาปรับตัวกับสภาวะต่างๆ ในพื้นที่ที่ชุมชนนั้นตั้งหลัก

แหลง่ถิ่นฐานอยู่   ก่อให้เกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรู้และถ่ายโยงทางวัฒนธรรมกับกลุ่มชนอื่นที่

มีบริบททางวัฒนธรรมต่างกัน    เกิดการ “รับ ปรับ ประยุกต์” เพื่อน ามาแนวคิดในการสร้าง

ประโยชน์หรือแก้ปัญหาในบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุ่มชนของตน  น าไปสู่การสร้าง

แบบแผนการด าเนินชีวิตของคนในท้องถิ่น  สืบทอดประสบการณ์จากอดีตถึงปัจจุบันอย่าง

ต่อเนื่องไม่ขาดสายจนกลายเป็นธรรมชาติลักษณะของชุมชนที่เชื่อมโยงประวัติศาสตร์จาก

อดีตสูป่ัจจุบัน   สามารถเปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของสังคมในแต่ละยุคแตล่ะสมัย 
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     ๑.๓ สภาวการณ์ภูมิปัญญาในสังคมปัจจุบัน 

  กล่าวถึงสภาวการณ์ปัจจุบัน  ท่ามกลางสังคมที่เติบโตด้วยวิถีชวีิตแบบสมัยใหม่  การ

สื่อสารที่ทันสมัยจนเรียกได้ว่าเป็นยุคข้อมูลข่าวสาร  การแลกเปลี่ยน ถ่ายโอน เคลื่อนไหว 

ไหลบ่าถึงกันได้อย่างง่ายดาย  โลกที่กว้างใหญ่กลับกลายเป็นโลกแคบไร้ขอบเขตขวางกั้น สิ่ง

เหล่านี้ล้วนมีผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงกระบวนทัศน์ใหม่ในสังคมวัฒนธรรม ความเชื่อ และ

พฤติกรรมของมวลมนุษย์ชาติ  จากเอกสารงานวิจัยในการร่างนโยบายส่งเสริมภูมิปัญญาใน

การจัดการศึกษา โดย นันทสาร สีสลับและคณะ  (วารสาร มศว ศิลปวัฒนธรรม ๒๕๔๒:

๒๓-๒๖)กล่าวไว้ว่า  

 

ความเจริญก้าวหน้าด้านวิทยาการต่างๆ ท าให้มนุษย์แสวงหาความรู้มากมายถึงขั้น

เอาชนะธรรมชาติฝืนกฎเกณฑ์ธรรมชาติ จนเกิดการเปลี่ยนแปลงไปสู่ปัญหามากมาย

เพราะขาดความสมดุลของสรรพสิ่ง ซึ่งรวมถึงการแสวงหาความรู้เฉพาะด้าน จนมนุษย์มี

ความรู้จ ากัด คือ รู้อย่างเดียวไม่สามารถเชื่อมโยงความรู้ท้ังมวลเข้าด้วยกันจึงช่วยตัวเอง

ไมไ่ด้ต้องพึ่งพาคนอื่นหรือพึ่งพาระบบตลอดไป จึงต้องพัฒนาการศึกษาในระบบ  น าไปสู่

ภาวะสมดุลแห่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาไทยท่ีเป็นคุณค่าแห่งภูมิปัญญา ซึ่งคู่กับคนไทยมา

แตอ่ดีต แต่ถูกละเลยไปมากในปัจจุบันเพราะถูกโน้มเอียงไปตามกระแสภูมิปัญญาสากล 

น าไปสู่การพัฒนาที่ไมส่มดุล (นันทสาร สสีลับ และคณะ,  ๒๕๔๒ : ๒๓-๒๖) 

 

   จะเห็นได้ว่า ภูมิปัญญา  เป็นสิ่งที่มนุษย์คิดเอาชนะธรรมชาติด้วยสติปัญญา  และ

ประสบการณ์จากการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับธรรมชาติ  หรือการใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับธรรมชาติอย่าง

สมดุลนั่นเอง  ดังนั้นแม้มนุษย์จะพยายามเอาชนะธรรมชาติด้วยเทคโนโลยีหรือวิทยากรที่

เจริญก้าวหน้าเพียงใด ท้ายที่สุดแล้วมนุษย์ก็ต้องหันกลับมาทบทวนถึงภูมิปัญญาดั้งเดิมของ

มนุษย์   
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   ๑.๔ ลักษณะของภูมิปัญญาไทย 

  นักวิชาการที่ได้ท าการศึกษาทางด้านภูมิปัญญาของไทย  ได้แสดงความคิดและแบ่ง

ลักษณะของภูมิปัญญาไทย ออกได้ดังนี้ 

    ๑. ภูมปิัญญาไทยมีลักษณะเป็นทั้งความรู้ทักษะ ความเช่ือ และพฤติกรรม 

    ๒. ภูมิปัญญาไทยแสดงถึงความสัมพันธ์ระหว่างคนกับคน คนกับธรรมชาติ

สิ่งแวดล้อมและคนกับสิ่งเหนอืธรรมชาติ 

   ๓. ภูมปิัญญาไทยเป็นองค์รวมหรอืกิจกรรมทุกอย่างในวิถีชีวติของคน 

    ๔. ภูมปิัญญาไทยเป็นเรื่องของการแก้ปัญหา การจัดการ การปรับตัว และการเรียนรู้

เพื่อความอยู่รอดของบุคคล ชุมชน และสังคม 

    ๕. ภูมปิัญญาไทยเป็นพืน้ฐานส าคัญในการมองชีวติ เป็นพืน้ฐานความรูใ้นเรื่องตา่งๆ 

   ๖. ภูมปิัญญาไทยมีลักษณะเฉพาะ หรอืมีเอกลักษณ์ในตัวเอง 

    ๗. ภูมปิัญญาไทยมีการเปลี่ยนแปลงเพื่อการปรับสมดุลในพัฒนาการทางสังคม  

 

   กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ ได้แบ่งประเภทของภูมปิัญญาไทยไว้ ดังนี้ 

  ๑. ภูมิปัญญาด้านคติธรรม ความคิด ความเชื่อ หลักการที่เป็นพื้นฐานขององค์

ความรูท้ี่เกิดจากการสั่งถ่ายทอดกันมา 

  ๒. ภูมิปัญญาด้านศิลปวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียมประเพณีที่เป็นแบบแผนการ

ด าเนนิชีวติที่ปฏิบัติสบืทอดกันมา 

  ๓. ภูมิปัญญาด้านการประกอบอาชีพในท้องถิ่น ที่ยึดหลักการพึ่งตนเองและได้รับ

การพัฒนาให้เหมาะสมกับกาลสมัย 

  ๔. ภูมิปัญญาด้านแนวความคิด หลักปฏิบัติ และเทคโนโลยีสมัยใหม่ที่ชาวบ้านน ามา

ดัดแปลงใชใ้นชุมชนอย่างเหมาะสมกับสภาพแวดล้อมและความเป็นอยู่ 

  ภูมิปัญญาไทย มีลักษณะเป็นองค์รวมและมีคุณค่าทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นในวิถีชีวิต

ไทย ซึ่งภูมปิัญญาท้องถิ่นอาจเป็นที่มาขององค์ความรู้ที่งอกงามขึ้นใหม่ที่จะช่วยในการเรียนรู้ 
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การแก้ปัญหา การจัดการและการปรับตัวในการด าเนินวิถีชีวิตของคนไทย ลักษณะองค์รวม

ของภูมิปัญญามีความเด่นชัดในหลายด้าน เชน่ 

  ๑. ด้านเกษตรกรรมและการประกอบอาชีพ คือ ความสามารถในการผสมผสานองค์

ความรู้ ทักษะและเทคนิคด้านการเกษตรกับเทคโนโลยี โดยการพัฒนาบนพื้นฐานคุณค่า

ดั้งเดิม ซึ่งคนสามารถพึ่งพาตนเองในสภาวการณ์ต่างๆ ได้ เช่น การท าการเกษตรแบบ

ผสมผสาน การแก้ปัญหาการเกษตรด้านการตลาด การแก้ปัญหาด้านการผลิต และการรู้จัก

ปรับใช้เทคโนโลยีที่เหมาะสมกับการเกษตร เป็นต้น 

  ๒. ด้านหัตถกรรมและอุตสาหกรรม  คือ  การรู้จักประยุกต์ใช้เทคโนโลยีในการแปร

รูปผลผลิตเพื่อการบริโภคอย่างปลอดภัย ประหยัด และเป็นธรรม อันเป็นขบวนการให้ชุมชน

ท้องถิ่นสามารถพึ่งตนเองทางเศรษฐกิจได้ ตลอดทั้งการผลิตและการจ าหน่ายผลผลิตทาง

หัตถกรรม เชน่ การรวมกลุ่มของกลุ่มโรงงานยางพารา กลุ่มโรงส ีกลุ่มหัตถกรรม เป็นต้น 

  ๓. ด้านการแพทย์แผนไทย คือ  ความสามารถในการจัดการป้องกันและรักษา

สุขภาพของคนในชุมชน โดยเน้นให้ชุมชนสามารถพึ่งพาตนเองทางด้านสุขภาพและอนามัยได้ 

เชน่ ยาจากสมุนไพรอันมีอยู่หลากหลาย การนวดแผนโบราณ การดูแลและรักษาสุขภาพแบบ

พืน้บ้าน เป็นต้น 

  ๔. ด้านการจัดการชุมชน  คือ ความสามารถในการด ารงชีวิตอยู่ร่วมกันในชุมชน

อย่างมั่นคง  ปลอดภัย  และปกติสุข  ทั้งยังสามารถจัดการด้านการสะสม  การบริหาร

กองทุนและสวัสดิการชุมชน ทั้งที่เป็นเงินตราและโภคทรัพย์เพื่อเสริมสร้างความมั่นคงให้แก่

ชีวติความเป็นอยู่ของสมาชิกในกลุ่ม เช่น การจัดการกองทุนของชุมชนในรูปของสหกรณ์ออม

ทรัพย์ รวมถึงความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกันคุณภาพชีวิตของคนให้เกิด

ความมั่นคงทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม โดยการจัดตั้งกองทุนสวัสดิการ

รักษาพยาบาลของชุมชน และการจัดระบบสวัสดิการบริการชุมชน 

  ๕. ด้านการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม  คือ  ความสามารถเกี่ยวกับ

การจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทั้งการอนุรักษ์การพัฒนาและการใช้

ประโยชน์จากทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างสมดุลและยั่งยืน เช่น การบวชป่า 
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การสบืชะตาแมน่้ า การท าแนวปะการังเทียม การอนุรักษ์ป่าชายเลน การจัดการป่าต้นน้ าและ

ป่าชุมชน เป็นต้น 

  ๖. ด้านศลิปกรรม ได้แก่ ความสามารถในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะสาขา

ต่างๆ   เช่น  จิตรกรรม ประติมากรรม นาฏศิลป์ ดนตรี ทัศนศิลป์ คีตศิลป์ การละเล่น

พืน้บ้าน และนันทนาการ 

  ๗. ด้านภาษาและวรรณกรรม ได้แก่ ความสามารถในการอนุรักษ์และสร้างสรรค์

ผลงานด้านภาษาถิ่น ภาษาไทยในภูมิภาคต่างๆ รวมถึงด้านวรรณกรรมท้องถิ่นและการจัดท า

สารานุกรมภาษาถิ่น การปริวรรตหนังสือโบราณ การฟื้นฟูการเรียนการสอนภาษาถิ่นของ

ท้องถิ่นต่างๆ 

  ๘. ด้านปรัชญา ศาสนา และประเพณี ได้แก่ ความสามารถประยุกต์และปรับใช้

หลักธรรมค าสอนทางศาสนา ปรัชญาความเชื่อและประเพณีที่มีคุณค่าให้เหมาะสมต่อบริบท

ทางเศรษฐกิจ สังคม เช่น การถ่ายทอดวรรณกรรม ค าสอน การบวชป่า การประยุกต์

ประเพณีบุญประทายข้าว 

  ๙. ด้านโภชนาการ ได้แก่ ความสามารถในการเลือกสรร ประดิษฐ์และปรุงแต่ง

อาหารและยาได้เหมาะสมกับความต้องการของร่างกายในสภาวะการณ์ต่างๆ ตลอดจนผลิต

เป็นสินค้าและบริการส่งออกที่ได้รับความนิยมแพร่หลายมาก รวมถึงการขยายคุณค่าเพิ่ม

ของทรัพยากรด้วย 

   ๑๐. ด้านการจัดการองค์กรและธุรกิจชุมชน  คือ ความสามารถในการด ารงชีวิตอยู่

ร่วมกันในชุมชนอย่างมั่นคง  ปลอดภัย  และปกติสุข  ทั้งยังสามารถจัดการด้านการสะสม  

การบริหารกองทุนและสวัสดิการชุมชน ทั้งที่เป็นเงินตราและโภคทรัพย์เพื่อเสริมสร้างความ

มั่นคงให้แก่ชีวิตความเป็นอยู่ของสมาชิกในกลุ่ม เช่น การจัดการกองทุนของชุมชนในรูปของ

สหกรณ์ออมทรัพย์ รวมถึงความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกันคุณภาพชีวิตของ

คนให้เกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม โดยการจัดตั้งกองทุนสวัสดิการ

รักษาพยาบาลของชุมชน และการจัดระบบสวัสดิการบริการชุมชน 
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  จากการศึกษาพบว่า มีการก าหนดสาขาภูมิปัญญาไทยไว้อย่างหลากหลายขึ้นอยู่กับ

วัตถุประสงค์และหลักเกณฑ์ต่างๆ ที่หน่วยงาน องค์กร และนักวิชาการแต่ละท่านน ามา

ก าหนด ในภาพรวมภูมิปัญญาไทยสามารถแบ่งได้เป็น ๑๐ สาขาดังนี้  

  ๑. สาขาเกษตรกรรม หมายถึง ความสามารถในการผสมผสานองค์ความรู้ ทักษะ 

และเทคนิคด้านการเกษตรกับเทคโนโลยี โดยการพัฒนาบนพื้นฐานคุณค่าดั้งเดิม ซึ่งคน

สามารถพึ่งพาตนเองในภาวการณ์ตา่งๆ ได้  

  ๒. สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม หมายถึง การรู้จักประยุกต์ใช้เทคโนโลยี

สมัยใหมใ่นการแปรรูปผลิตผล เพื่อชะลอการน าเข้าตลาด เพื่อแก้ปัญหาด้านการบริโภคอย่าง

ปลอดภัย ประหยัด และเป็นธรรม อันเป็นกระบวนการที่ท าให้ชุมชนท้องถิ่นสามารถพึ่งพา

ตนเองทางเศรษฐกิจได้  

  ๓. สาขาการแพทย์แผนไทย หมายถึง ความสามารถในการจัดการป้องกันและรักษา

สุขภาพของคนในชุมชน โดยเน้นใหชุ้มชนสามารถพึ่งพาตนเองทางด้านสุขภาพและอนามัยได้  

  ๔. สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม หมายถึง ความสามารถ

เกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อม ทั้งการอนุรักษ์ การพัฒนา และการ

ใช้ประโยชน์จากคุณค่าของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดล้อมอย่างสมดุลและยั่งยืน  

  ๕. สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน หมายถึง ความสามารถในการบริหารจัดการด้าน

การสะสมและบริการกองทุน และธุรกิจในชุมชน ทั้งที่เป็นเงินตราและโภคทรัพย์ เพื่อส่งเสริม

ชีวติความเป็นอยู่ของสมาชิกในชุม  

  ๖. สาขาสวัสดิการ หมายถึง ความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกัน

คุณภาพชวีิตของคน ให้เกิดความมั่นคงทางเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม  

  ๗. สาขาศิลปกรรม หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงานทางด้านศิลปะสาขา

ต่างๆ เชน่ จติรกรรม ประติมากรรม วรรณกรรม ทัศนศิลป์ คีตศลิป์ ศลิปะมวยไทย เป็นต้น  

  ๘. สาขาการจัดการองค์กร หมายถึง ความสามารถในการบริหารจัดการด าเนินงาน

ขององค์กรชุมชนต่างๆ ให้สามารถพัฒนา และบริหารองค์กรของตนเองได้ตามบทบาท และ
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หน้าที่ขององค์การ เช่น การจัดการองค์กรของกลุ่มแม่บ้าน กลุ่มออมทรัพย์ กลุ่มประมง

พืน้บ้าน เป็นต้น  

  ๙. สาขาภาษาและวรรณกรรม หมายถึง ความสามารถผลิตผลงานเกี่ยวกับด้าน

ภาษาทั้งภาษาถิ่น ภาษาโบราณ ภาษาไทยและการใช้ภาษา ตลอดทั้ง ด้านวรรณกรรมทุก

ประเภท เช่น การจัดท าสารานุกรมภาษาถิ่น การปริวรรต หนังสือโบราณ การฟื้นฟูการเรียน

การสอนภาษาถิ่นของท้องถิ่นตา่งๆ เป็นต้น  

  ๑๐. สาขาศาสนาและประเพณี หมายถึง ความสามารถประยุกต์และปรับใช้

หลักธรรมค าสอนทางศาสนา ความเชื่อ และประเพณีดั้งเดิมที่มีคุณค่าให้เหมาะสมต่อการ

ประพฤติปฏิบัติ ให้บังเกิดผลดตี่อบุคคลและสิ่งแวดล้อม 

  จากข้อมูลดังกล่าว ผู้วิจัยสรุปได้ว่าศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชรนั้น 

จัดอยู่ ในกลุ่มภูมิปัญญาสาขาศิลปกรรม  หรือภูมิปัญญาด้านศิลปวัฒนธรรมและ

ขนบธรรมเนยีมประเพณีที่เป็นแบบแผนการด าเนินชีวติที่ปฏิบัติสบืทอดกันมา  นอกจากนี้ด้วย

เหตุที่ “ละครชาตรเีมืองเพชร” มีช่ือเสียงเป็นที่รู้จักแก่คนทั่วไป  จึงน าไปสู่การประกอบอาชีพ

เป็นคณะละครจ านวนหลากหลายคณะ  อาจกล่าวได้ว่าละครชาตรียังสะท้อนภูมิปัญญาด้าน

การประกอบอาชีพในท้องถิ่นอีกด้วย   โดยยึดหลักการพึ่งตนเองและได้รับการพัฒนาให้

เหมาะสมกับกาลสมัย 

 

   ๑.๕ คุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญาไทย    

  คุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญาไทย  คุณค่าของภูมิปัญญาไทย ได้แก่ 

ประโยชน์และความส าคัญของภูมิปัญญาที่บรรพบุรุษไทยได้สร้างสรรค์และสืบทอดมาอย่าง

ต่อเนื่องจากอดีตสูป่ัจจุบัน ท าใหค้นในชาติเกิดความรักและความภาคภูมิใจ ที่จะร่วมแรงร่วม

ใจสืบสานตอ่ไปในอนาคต เช่น โบราณสถาน โบราณวัตถุสถาปัตยกรรม ประเพณีไทย การมี

น้ าใจ ศักยภาพในการประสานผลประโยชน์ เป็นต้น ภูมิปัญญาไทยจึงมีคุณค่าและ

ความส าคัญดังนี้  
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  ๑. ภูมปิัญญาไทยชว่ยสร้างชาติใหเ้ป็นปึกแผ่น  

          พระมหากษัตริย์ไทยได้ใช้ภูมิปัญญาในการสร้างชาติ สร้างความเป็นปึกแผ่นให้แก่

ประเทศชาติมาโดยตลอด ตั้งแต่สมัยพ่อขุนรามค าแหงมหาราช พระองค์ทรงปกครอง

ประชาชนด้วยพระเมตตาแบบพ่อปกครองลูก ผู้ใดประสบความเดือดร้อนก็สามารถตีระฆัง

แสดงความเดือดรอ้นเพื่อขอรับพระราชทานความช่วยเหลือท าให้ประชาชนมีความจงรักภักดี

ต่อพระองค์ตอ่ประเทศชาติ ร่วมกันสร้างบ้านเรือนจนเจริญรุ่งเรืองเป็นปึกแผ่น    สมเด็จพระ

นเรศวรมหาราช พระองค์ทรงใช้ภูมิปัญญากระท ายุทธหัตถีจนชนะข้าศึกศัตรู และทรงกอบกู้

เอกราชของชาติไทยคืนมาได้ 

          พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลปัจจุบัน พระองค์ทรงใช้ภูมิ

ปัญญาสร้างคุณประโยชน์แก่ประเทศชาติ และเหล่าพสกนิกรมากมายเหลือคณานับ ทรงใช้

พระปรีชาสามารถแก้ไขวิกฤตการณ์ทางการเมืองภายในประเทศ จนรอดพ้นภัยพิบัติหลาย

ครั้งพระองค์ทรงมีพระปรีชาสามารถหลายด้าน แม้แต่ด้านการเกษตร พระองค์ได้

พระราชทานทฤษฎีใหม่ให้แก่พสกนิกร ทั้งด้านการเกษตรแบบสมดุลและยั่งยืน ฟื้นฟู

สภาพแวดล้อม น าความสงบร่มเย็นของประชาชนให้กลับคืนมา แนวพระราชด าริ "ทฤษฎี

ใหม่" แบ่งออกเป็น ๓ ขั้นโดยเริ่มจาก  

          ขั้นตอนแรก ให้เกษตรกรรายย่อย "มีพออยู่พอกิน" เป็นขั้นพื้นฐาน โดยการพัฒนา

แหล่งน้ าในไร่นา ซึ่งเกษตรกรจ าเป็นที่จะต้องได้รับความช่วยเหลือจากหน่วยราชการมูลนิธิ 

และหนว่ยงานเอกชน ร่วมใจกันพัฒนาสังคมไทย  

          ในขั้นที่สอง เกษตรกรต้องมีความเข้าใจในการจัดการในไร่นาของตน และมีการ

รวมกลุ่มในรูปสหกรณ์ เพื่อสร้างประสิทธิภาพทางการผลิตและการตลาด การลดรายจ่าย

ด้านความเป็นอยู่ โดยทรงตระหนักถึงบทบาทขององค์กรเอกชน เมื่อกลุ่มเกษตรวิวัฒน์มาขั้น

ที่ ๒แล้ว ก็จะมศีักยภาพในการพัฒนาไปสู่ 

          ขั้นที่ สาม ซึ่งจะมีอ านาจในการต่อรองผลประโยชน์กับสถาบันการเงินคือธนาคาร 

และองค์กรที่เป็นเจ้าของแหล่งพลังงาน ซึ่งเป็นปัจจัยหนึ่งในการผลิตโดยมีการแปรรูปผลิตผล 

เช่น โรงสี เพื่อเพิ่มมูลค่าผลิตผล และขณะเดียวกันมีการจัดตั้งร้านค้าสหกรณ์เพื่อลด
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ค่าใช้จ่ายในชีวิตประจ าวันอันเป็นการพัฒนาคุณภาพชีวิตของบุคคลในสังคมจะเห็นได้ว่ามิได้

ทรงทอดทิ้งหลักของความ สามัคคีในสังคมและการจัดตั้งสหกรณ์ ซึ่งทรงสนับสนุนให้กลุ่ม

เกษตรกรสร้างอ านาจต่อรองในระบบเศรษฐกิจจึงจะมีคุณภาพชีวิตที่ดี จึงจัดได้ว่าเป็นสังคม

เกษตรที่พัฒนาแล้ว สมดังพระ-ราชประสงค์ที่ทรงอุทิศพระวรกายและพระสติปัญญา ในการ

พัฒนาการเกษตรไทยตลอดระยะเวลาแหง่การครองราชย์  

  ๒. สร้างความภาคภูมใิจ และศักดิ์ศรเีกียรตภิูมแิก่คนไทย  

          คนไทยในอดีตที่มีความสามารถปรากฏในประวัติศาสตร์มีมาก เป็นที่ยอมรับของ

นานาอารยประเทศ เช่น นายขนมต้มเป็นนักมวยไทยที่มีฝีมือเก่งในการใช้อวัยวะทุกส่วน     

ทุกท่าของแม้ไม้มวยไทย สามารถชกมวยไทยจนชนะพม่าได้ถึงเก้าคนสิบคนในคราวเดียวกัน 

แมใ้นปัจจุบันมวยไทยก็ยังถือว่า เป็นศิลปะช้ันเยี่ยม เป็นที่นยิมฝึกและแขง่ขันในหมูค่นไทยและ

ชาวต่างประเทศ ปัจจุบันมีค่ายมวยไทยทั่วโลกไม่ต่ ากว่า ๓๐,๐๐๐ แห่ง  ชาวต่างประเทศที่ได้

ฝึกมวยไทยจะรู้สึกยินดีและภาคภูมิใจ ในการที่จะใช้กติกาของมวยไทย เช่น การไหว้ครูมวย

ไทย การออกค าสั่งในการชกเป็นภาษาไทยทุกค า เช่น ค าว่า "ชก" "นับหนึ่งถึงสิบ" เป็นต้น    

ถือเป็นมรดกภูมิปัญญาไทย นอกจากนี้ ภูมิปัญญาไทยที่โดดเด่นยังมีอีกมากมาย เช่น มรดก

ภูมิปัญญาทางภาษาและวรรณกรรม โดยที่มีอักษรไทยเป็นของตนเองมาตั้งแต่สมัยกรุ ง

สุโขทัย และวิวัฒนาการมาจนถึงปัจจุบัน วรรณกรรมไทยถือว่าเป็นวรรณกรรมที่มีความ

ไพเราะ ได้อรรถรสครบทุกด้าน วรรณกรรมหลายเรื่องได้รับการแปลเป็นภาษาต่างประเทศ

หลายภาษา 

          ด้านอาหาร อาหารไทยเป็นอาหารที่ปรุงง่าย พืชที่ใช้ประกอบอาหารส่วนใหญ่เป็นพืช

สมุนไพร ที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นและราคาถูก มีคุณค่าทางโภชนาการ และยังป้องกันโรคได้

หลายโรค เพราะส่วนประกอบส่วนใหญ่เป็นพืชสมุนไพร เช่น ตะไคร้ ขิง ข่า กระชาย          

ใบมะกรูดใบโหระพา ใบกะเพรา เป็นต้น  

  ๓. สามารถปรับประยุกต์หลักธรรมค าสอนทางศาสนาใช้กับวิถีชีวติได้อย่างเหมาะสม  

          คนไทยส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ โดยน าหลักธรรมค าสอนของศาสนามาปรับใช้ใน

วิถี ชีวิตได้อย่างเหมาะสม ท าให้คนไทยเป็นผู้อ่อน-น้อมถ่อมตน เอื้ อ เฟื้อ เผื่ อแผ ่
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ประนีประนอมรักสงบ ใจเย็น มคีวามอดทน ให้อภัยแก่ผู้ส านึกผิด ด ารงวิถีชีวิตอย่างเรียบง่าย

ปกติสุข ท าให้คนในชุมชนพึ่งพากันได้ แม้จะอดอยากเพราะแห้งแล้ง แต่ไม่มีใครอดตาย 

เพราะพึ่งพาอาศัยกัน แบ่งปันกันแบบ "พริกบ้านเหนือเกลือบ้านใต้" เป็นต้น ทั้งหมดนี้สืบ

เนื่องมาจากหลักธรรมค าสอนของพระพุทธศาสนา เป็นการใช้ภูมิ-ปัญญาในการน าเอาหลัก

ของพระพุทธศาสนามาประยุกต์ใช้กับชีวิตประจ าวัน และด าเนินกุศโลบายด้านต่างประเทศ 

จนท าให้ชาวพุทธทั่วโลกยกย่องให้ประเทศไทยเป็นผู้น าทางพุทธศาสนา และเป็นที่ตั้ง

ส านักงานใหญ่องค์การพุทธศาสนิกสัมพันธ์แห่งโลก (พสล.) อยู่เยื้องๆ กับอุทยานเบญจสิริ

กรุงเทพมหานคร โดยมีคนไทย (ฯพณฯ สัญญาธรรมศักดิ์ องคมนตรี) ด ารงต าแหน่งประธาน

พสล. ต่อจาก ม.จ.หญิงพูนพิศมัย ดิศกุล  

  ๔. สร้างความสมดุลระหว่างคนในสังคมและธรรมชาติได้อย่างยั่งยืน  

          ภูมปิัญญาไทยมีความเด่นชัดในเรื่องของการยอมรับนับถือ และให้ความส าคัญแก่คน 

สังคมและธรรมชาติอย่างยิ่ง มีเครื่องชี้ที่แสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจนมากมาย เช่น ประเพณี

ไทย ๑๒ เดือนตลอดทั้งปี ล้วนเคารพคุณค่าของธรรมชาติได้แก่ ประเพณีสงกรานต์ ประเพณี

ลอยกระทงเป็นต้น ประเพณีสงกรานต์เป็นประเพณีที่ท าในฤดูร้อนซึ่งมีอากาศร้อน ท าให้

ต้องการความเย็นจึงมีการรดน้ าด าหัว ท าความสะอาดบ้านเรือนและธรรมชาติสิ่งแวดล้อม   

มีการแห่นางสงกรานต์การท านายฝนว่าจะตกมากหรือน้อยในแต่ละปี ส่วนประเพณีลอย

กระทง คุณค่าอยู่ที่การบูชาระลึกถึงบุญคุณของน้ า ที่หล่อเลี้ยงชีวิตของคน พืช และสัตว์ ให้

ได้ใช้ทั้งบริโภคและอุปโภค ในวันลอยกระทง คนจึงท าความสะอาดแม่น้ าล าธาร บูชาแม่น้ า

จากตัวอย่างข้างต้น ล้วนเป็นความสัมพันธ์ระหว่างคนกับสังคมและธรรมชาติทั้งสิ้น  ในการ

รักษาป่าไม้ต้นน้ าล าธาร ได้ประยุกต์ให้มีประเพณีการบวชป่า ให้คนเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ธรรมชาติ และสภาพแวดล้อม ยังความอุดมสมบูรณ์แก่ต้นน้ า ล าธาร ให้ฟื้นสภาพกลับคืนมา

ได้มาก 

          อาชีพการเกษตรเป็นอาชีพหลักของคนไทยที่ค านึงถึงความสมดุล ท าแต่น้อยพออยู่

พอกินแบบ "เฮ็ดอยู่เฮ็ดกิน" ของพ่อทองดี นันทะ เมื่อเหลือกินก็แจกญาติพี่น้อง เพื่อนบ้าน 

บ้านใกล้เรือนเคียง นอกจากนี้ ยังน าไปแลกเปลี่ยนกับสิ่งของอย่างอื่นที่ตนไม่มี เมื่อเหลือใช้
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จรงิๆ จงึจะน าไปขาย อาจกล่าวได้ว่า เป็นการเกษตรแบบ "กิน-แจก-แลก-ขาย" ท าให้คนใน

สังคมได้ช่วยเหลือเกื้อกูล แบ่งปันกัน เคารพรักนับถือ เป็นญาติกันทั้งหมู่บ้าน จึงอยู่ร่วมกัน

อย่างสงบสุข มคีวามสัมพันธ์กันอย่างแนบแน่นธรรมชาติไม่ถูกท าลายไปมากนัก เนื่องจากท า

พออยู่พอกิน ไม่โลภมากและไม่ท าลายทุกอย่างผิดกับในปัจจุบัน ถือเป็นภูมิปัญญาที่สร้าง

ความสมดุลระหว่างคน สังคม และธรรมชาติ  

    ๕. สามารถเปลี่ยนแปลงปรับปรุงได้ตามยุคสมัย  

          แม้ว่ากาลเวลาจะผ่านไป ความรู้สมัยใหม่จะหลั่งไหลเข้ามามาก แต่ภูมิปัญญาไทยก็

สามารถปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับยุคสมัย เช่นการรู้จักน าเครื่องยนต์มาติดตั้งกับเรือ       

ใส่ใบพัดเป็นหางเสือ ท าให้เรือสามารถแล่นได้เร็วขึ้น เรียกว่า เรือหางยาว การรู้จักท า

การเกษตรแบบผสมผสาน สามารถพลิกฟื้นคืนธรรมชาติให้อุดมสมบูรณ์แทนสภาพเดิมที่ถูก

ท าลายไป การรู้จักออมเงิน สะสมทุนให้สมาชิกกู้ยืม ปลดเปลื้องหนี้สิน และจัดสวัสดิการแก่

สมาชิก จนชุมชนมีความมั่นคง เข้มแข็ง สามารถช่วยตนเองได้หลายร้อยหมู่บ้านทั่วประเทศ 

เช่นกลุ่มออมทรัพย์คีรีวง จังหวัดนครศรีธรรมราชจัดในรูปกองทุนหมุนเวียนของชุมชน จน

สามารถชว่ยตนเองได้ 

          เมื่อป่าถูกท าลายเพราะถูกตัดโค่นเพื่อปลูกพืชแบบเดี่ยวตามภูมิปัญญาสมัยใหม่ที่

หวังร่ ารวยแต่ในที่สุดก็ขาดทุนและมีหนี้สิน สภาพแวดล้อมสูญเสียเกิดความแห้งแล้ง คนไทย

จึงคิดปลูกป่าที่กินได้ มีพืชสวน พืชป่า ไม้ผลพืชสมุนไพรซึ่งสามารถมีกินตลอดชีวิตเรียกว่า 

"วนเกษตร"บางพื้นที่เมื่อป่าชุมชนถูกท าลาย คนในชุมชนก็รวมตัวกันเป็นกลุ่มรักษาป่า ร่วมกัน

สร้างระเบียบกฎเกณฑ์กันเอง ให้ทุกคนถือปฏิบัติได้ สามารถรักษาป่าได้อย่างสมบูรณ์ดังเดิม  

เมื่อปะการังธรรมชาติถูกท าลาย ปลาไม่มีที่อยู่อาศัย ประชาชนสามารถสร้าง "อูหยัม" ขึ้นเป็น

ปะการังเทียม ให้ปลาอาศัยวางไข่และแพร่พันธุ์ให้เจริญเติบโตมีจ านวนมากดังเดิมได้ถือเป็น

การใชภู้มปิัญญาปรับปรุงประยุกต์ใชไ้ด้ตามยุคสมัย 
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๒. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ศลิปวัฒนธรรม 

  ๒.๑ ความหมายของศิลปวัฒนธรรม  

  ศิลปวัฒนธรรม  หมายถึง สิ่งที่คนไทยก าหนดสร้างขึ้น มีการเรียนรู้สืบต่อกันมามี

ลักษณะที่แสดงออกถึงความงอกงาม ความเป็นระเบียบร้อย ความกลมเกลียว ตลอดจนการ

มีศีลธรรมอันดีของสมาชิกไทย เช่น การใช้ภาษาไทย การรู้จักเคารพผู้อาวุโส การไหว้ 

ศลิปกรรม แบบไทย อาหารไทย รวมทั้งการแต่งกายที่สุภาพเรียบร้อย ถูกต้องตามกาลเทศะ

เหมาะสมตามฐานะและวัย 

  ศิลปวัฒนธรรมเป็นค าที่มีความหมายรวมกันของพฤติกรรมของคนในสังคมอันเป็น

เอกลักษณ์ส าคัญที่โดดเด่นเฉพาะตัว เป็นวิถีชีวิตของสังคมที่สอดคล้องกับสภาพแวดล้อม

ธรรมชาติ ศลิปวัฒนธรรม เกิดจากความรู้ ความคิด ภูมิปัญญา ความเชื่อที่สั่งสมมายาวนาน

และยอมรับว่าเป็นสิ่งดีงาม รวมทั้งได้รับการยอมรับยึดถือปฏิบัติสืบต่อกัน มีความสัมพันธ์ต่อ

กัน ท าให้สังคมด ารงอยู่ได้อย่างมั่นคง การปรับเปลี่ยนวัฒนธรรมอย่างรวดเร็วอย่างขาด

เหตุผล มิได้ค านึงถึงสภาพแวดล้อมและขีดความสามารถของสังคมในเรื่องที่เกี่ยวข้องย่อมมี

ผลกระทบต่อวิถีชีวิต ดังนั้นความเข้าใจ รู้คุณค่าและความเป็นมาของวัฒนธรรมของตน

ย่อมจะท าให้สามารถพิจารณาความเหมาะสมที่จะด ารงรักษา หรือยอมรับการเปลี่ยนแปลง

แก้ไขวัฒนธรรมบางอย่างของตนโดยไม่กระทบต่อความมั่นคงทางสังคมที่รุนแรงเกินไป 

   ศลิปวัฒนธรรมมีความส าคัญต่อคนไทยและสังคมไทยหลายประการ ดังนี้ 

   ๑. เป็นเครื่องแสดงถึงความเจริญและเชดิชูเกียรติของบุคคลและประเทศชาติ 

   ๒. เป็นเครื่องที่แสดงถึงบุคลิกลักษณะประจ าชาติและด ารงความเป็นชาติไทย 

  ๓. เป็นเครื่องกล่อมเกลาจติใจมนุษย์ให้อยู่ร่วมกันในสังคมได้อย่างปกติสุข 

   ๔. เป็นเครื่องช่วยใหค้นไทยภูมิใจในชาติไทย 

  ๕. เป็นเครื่องช่วยในการสร้างสัมพันธ์กับนานาชาติ โดยมีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้

วัฒนธรรมของกันและกันและน ามาปรับใช้กับสังคมไทย 
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  ๒.๒ ลักษณะของศิลปวัฒนธรรมไทย 

     ๒.๒.๑ วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมแบบเกษตรกรรม นับตั้งแต่อดีตคนไทย

ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพเกษตรกรรม โดยเฉพาะการเพาะปลูกข้าว ซึ่งเป็นอาชีพหลักของคน

ไทย เชน่ พิธีแรกนาขวัญ พิธีสู่ขวัญข้าว เป็นต้น 

    ๒.๒.๒ วัฒนธรรมไทยมีแบบแผนทางพิธีกรรม มีขั้ นตอน รวมถึ ง

องค์ประกอบในพิธีหลายอย่าง เช่นการท าพิธีกรรมเกี่ยวกับการท าศพ พิธีมงคลสมรส เป็น

ต้น 

     ๒.๒.๓ วัฒนธรรมไทยเป็นความคิด ความเชื่อ และหลักการ ที่เป็นองค์

ความรู้ซึ่งเกิดจากการสั่งสมและสืบทอดกันมา เช่นความเชื่อเรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และศาสนา 

ค่านิยมการรักนวลสงวนตัวของสตร ีเป็นต้น 

    ๒.๒.๔ วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมแบบผสมผสาน นอกจากคนไทยจะมี

วัฒนธรรมเป็นของตนแล้ว ยังมีการรับวัฒนธรรมของชาติอื่นมาด้วย เชน่ การไหว้ จากอินเดีย 

การปลูกบ้านโดย ใ ช้คอนกรีต จากวัฒนธรรมตะวันตก หรือการท าสวนยกร่อง              

จากวัฒนธรรมจนีเป็นต้น 

     ๒.๒.๕ วัฒนธรรมไทยเป็นวัฒนธรรมที่ได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพุทธ      

ไม่ว่าจะเป็น การด าเนินชีวิต บรรทัดฐานทางสังคม ศิลปกรรม วรรณกรรม พิธีกรรม 

ตลอดจนประเพณีต่างๆ เช่น การตักบาตรเทโว ประเพณีการตักบาตรเทโว ประเพณี

ทอดกฐิน ประเพณีถวายสลากภัต เป็นต้น จนอาจกล่าวได้ว่าพระพุทธศาสนาเป็นรากฐาน

ส าคัญต่อลักษณะทาง วัฒนธรรมไทย 

 

  ๒.๓ แนวคดิในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย  

  ในปัจจุบันนี้  โลกมีการพัฒนาในหลายด้านและไม่หยุดนิ่งเพื่อตอบสนองความ

ต้องการที่ไม่มวีันสิ้นสุดของมนุษย์   การเปลี่ยนแปลงและพัฒนาดังกล่าวส่งผลให้คนในสังคม

สนใจและตื่นตัวในด้านเทคโนโลยีกันมาก แต่กลับมีผู้สืบสานอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมไทย

น้อยลง  ด้วยเหตุดังกล่าวนักวิชาการหลายท่านได้ เสนอแนวคิดเกี่ยวกับการอนุรักษ์

ศลิปวัฒนธรรมไทยไว้โดยสรุปดังนี้ 
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    ๒.๓.๑ การค้นคว้าวิจัย ควรศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลภูมิปัญญาของไทย

ในด้านต่างๆ ของท้องถิ่น จังหวัด ภูมิภาค และประเทศโดยเฉพาะอย่างยิ่งภูมิปัญญาที่เป็นภูมิ

ปัญญาของท้องถิ่น มุ่งศกึษาให้รูค้วามเป็นมาในอดีต และสภาพการณ์ในปัจจุบัน 

    ๒.๓.๒ การอนุรักษ์ โดยการปลุกจิตส านึกให้คนในท้องถิ่นตระหนักถึงคุณค่า

แก่นสาระและความส าคัญของภูมิปัญญาท้องถิ่น ส่งเสริมสนับสนุนการจัดกิจกรรมตาม

ประเพณีและวัฒนธรรมต่างๆ สร้างจิตส านึกของความเป็นคนท้องถิ่นนั้นๆ ที่จะต้องร่วมกัน

อนุรักษ์ภูมิปัญญาที่เป็นเอกลักษณ์ของท้องถิ่น รวมทั้งสนับสนุนให้มีพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นหรือ

พิพิธภัณฑ์ชุมชนขึ้น เพื่อแสดงสภาพชีวิตและความเป็นมาของชุมชน อันจะสร้างความรู้และ

ความภูมิใจในชุมชนท้องถิ่นด้วย 

    ๒.๓.๓ การฟื้นฟู โดยการเลือกสรรภูมิปัญญาที่ก าลังสูญหาย หรือที่สูญ

หายไปแล้วมาท าให้มีคุณค่าและมีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตในท้องถิ่น โดยเฉพาะ

พืน้ฐานทางจรยิธรรม คุณธรรม และค่านิยม 

    ๒.๓.๔ การพัฒนา ควรริเริ่มสร้างสรรค์และปรับปรุงภูมิปัญญาให้เหมาะสม

กับยุคสมัยและเกิดประโยชน์ในการด าเนินชีวิตประจ าวัน โดยใช้ภูมิปัญญาเป็นพื้นฐานในการ

รวมกลุ่มการพัฒนาอาชีพควรน าความรู้ด้านวิทยาศาสตร์ และเทคโนโลยีมาช่วยเพื่อต่อยอด

ใช้ในการผลิต การตลาด และการบริหาร ตลอดจนการป้องกันและอนุรักษ์สิ่งแวดล้อม 

     ๒.๓.๕ การถ่ายทอด โดยการน าภูมปิัญญาที่ผ่านมาเลือกสรรกลั่นกรองด้วย

เหตุและผลอย่างรอบคอบและรอบด้าน แล้วไปถ่ายทอดให้คนในสังคมได้รับรู้ เกิดความเข้าใจ 

ตระหนักในคุณค่า คุณประโยชน์และปฎิบัติได้อย่างเหมาะสม โดยผ่านสถาบันครอบครัว 

สถาบันการศึกษา และการจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมตา่งๆ  

    ๒.๓.๖ ส่งเสริมกิจกรรม โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดเครือข่ายการ

สืบสานและพัฒนาภูมิปัญญาของชุมชนต่างๆ เพื่อจัดกิจกรรมทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญา

ท้องถิ่นอย่างต่อเนื่อง 

    ๒.๓.๗ การเผยแพร่แลกเปลี่ยน โดยการส่งเสริมและสนับสนุนให้เกิดการ

เผยแพร่และแลกเปลี่ยนภูมิปัญญาและวัฒนธรรมอย่างกว้างขวาง โดยให้มีการเผยแพร่ภูมิ
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ปัญญาท้องถิ่นต่างๆ ด้วยสื่อและวิธีการต่างๆ อย่างกว้างขวาง รวมทั้งกับประเทศอื่นๆ       

ทั่วโลก 

     ๒.๓.๘  การเสริมสร้างปราชญ์ท้องถิ่น โดยการส่งเสริมและสนับสนุนการ

พัฒนาศักยภาพของชาวบ้าน ผู้ด าเนินงานให้มีโอกาสแสดงศักยภาพด้านภูมิปัญญา ความรู้

ความสามารถอย่างเต็มที่ มีการยกย่องประกาศเกียรติคุณในลักษณะต่างๆ 

 

๓. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการพัฒนาประเทศด้วยทุนทางวัฒนธรรม 

 เนื่องจากงานวิจัยเรื่องนี้ ต้องการที่จะศึกษาระดับการมีส่วนร่วมของประชาชนใน

ท้องถิ่นกับการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ดังนั้นปัจจัยของการมีส่วนร่วมในชุมชนจึง

เชื่อมโยงกับการเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตในบริบทอื่นๆ ด้วย การศึกษาการ

เปลี่ยนแปลงของวิถีชีวิตชุมชนจึงเป็นการน าเสนอเหตุผลของการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นที่เชื่อมโยงกับพลวัตรของชุมชน เช่น การเปลี่ยนแปลงทรัพยากร 

อาชีพ ความสัมพันธ์ในชุมชน เท่ากับว่าการเปลี่ยนแปลงความสัมพันธ์ด้านต่างๆ ล้วน

เชื่อมโยงอยู่กับการเปลี่ยนแปลงทางศิลปวัฒนธรรมดว้ย 

 ในสถานการณ์ปัจจุบัน สภาพของการเปลี่ยนแปลงในชุมชนท้องถิ่นก าลังได้รับการ

สนใจอย่างกว้างขวาง ในฐานะที่เป็นระบบรากฐานของสังคมที่ส่งผลต่อการพัฒนาประเทศ

โดยรวม เพราะประชาชนในภาคชนบทโดยเฉพาะสังคมเกษตรจัดเป็นประชากรส่วนใหญ่ของ

ประเทศ นอกจากนั้นยังเป็นที่รับรู้โดยทั่วไปแล้วว่าภาคชนบทนั้นได้สูญเสียความเป็นอัต

ลักษณ์ของชุมชนไปทุกขณะ ด้วยหลักการของการพัฒนาแบบทุนนิยมและการบริหารจัดการ

แบบรวมศูนย์ของรัฐ ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นซึ่ งเป็นเอกลักษณ์หนึ่งของชุมชนจึงได้รับ

ผลกระทบโดยตรงจากแผนพัฒนาชนบท ดังนั้นจึงมี     ผู้เสนอแนวทางในการพัฒนาประเทศ

ในอนาคตโดยต้องการให้ชุมชนท้องถิ่นกลับมาผนวกภูมิปัญญาเดิมเข้ากับการพัฒนาในยุค

ปัจจุบันเพื่อขจัดช่องว่างทางสังคม โดยยึดหลักการพึ่งตนเอง และการช่วยเหลือซึ่งกันและกัน

ในชุมชน ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นจัดได้ว่าเป็นภูมิปัญญาที่ก่อให้เกิดความสมดุลของโครงสร้าง

ทางสังคมในชนบท 

 ประเวศ วะสี (๒๕๔๑:๓-๒๖) ได้กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงในชุมชนที่เกิดจาก

แผนพัฒนาว่า การพัฒนาที่เอาเศรษฐกิจโดยเฉพาะเงินเป็นตัวตั้งที่ท ากันอยู่ก าลั งท าลาย
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ชุมชนของสังคมไทยอย่างรุนแรง คือ ๑) ท าลายฐานสังคม ๒) ท าลายฐานทางวัฒนธรรม ๓) 

ท าลายฐานสิ่งแวดล้อมและทรัพยากรธรรมชาติ ๔) ท าลายฐานทางจิตวิญญาณ ความยั่งยืน

ของสังคมชนบทเป็นปัจจัยของความยั่งยืนทั้งหมด เดิมเศรษฐกิจของชนบทเป็นเศรษฐกิจ

พอเพียง คือสิ่งแวดล้อมทรัพยากรธรรมชาติพอเพียง สามารถหล่อเลี้ยงชีวิตได้ตามปกติ 

เศรษฐกิจแบบใหม่ได้เอาตัวเงนิเป็นตัวตั้งท าให้เกิดการท าลายและแย่งชิงทรัพยากรธรรมชาติ

ขนาดหนัก ในสั่งสิบปีที่ผ่านไปเราสูญเสียป่าไม้กว่าครึ่งหนึ่งที่เคยมี วัฒนธรรมการท ามาหา

กินของชาวบ้านถูกเปลี่ยนแปลงให้เป็นธุรกิจชื้อถูกขายแพง โดยการสูบของกลไกที่เป็น

ประโยชน์ต่อคนส่วนน้อยในเมือง ท าให้เกษตรต้องเป็นหนี้ ขายที่ ขายควาย และขายลูกสาว

เป็นโสเภณีบ าเรอคนในเมือง ต้องอพยพออกจากถิ่นฐานไปเป็นผู้ใช้แรงงานราคาถูก 

ก่อให้เกิดปัญหาสังคมอื่นๆ ตามมา เช่น ครอบครัวแตกแยก เกิดคนจนในเมืองจ านวนมาก 

อาชญากรรม ยาเสพติด และความรุนแรงในรูปแบบอื่นๆ 

 สังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม และจิตวิญญาณ หรือคุณค่าเป็นฐานของสังคม       

ถ้าฐานของสังคมแข็งแรง สังคมข้างบนก็จะเติบโตสูงขึ้นไปได้มาก แต่การพัฒนาที่ผ่านมา

ท าลายฐานของสังคมให้อ่อนแอ เมื่อฐานสังคมอ่อนแอทั้งหมดก็จะทรุดตัวลงอย่างเลี่ยงไม่ได้ 

เมื่อเราเอาระบบการเงนิของเราไปเชื่อมกับระบบการเงนิโลก ให้เงินไหลเข้าออกอย่างเสรี เงิน

ที่ไหลอยู่ในโลกกว่าร้อยละ ๙๐ ไม่ใช่เงนิเพื่อเศรษฐกิจที่แท้แต่เป็นการเก็งก าไร ใครมีเงินก้อน

ใหญ่กว่า มีข้อมูลข่าวสารมากว่า และมีความช านาญมากกว่าย่อมดูดเงินของคนอื่นไปได้เร็ส 

ที่ผ่านมาการพัฒนาถูกท าให้แคบโดยหมายถึงการพัฒนาเศรษฐกิจ และแคบต่อไปอีก

เศรษฐกิจหมายถึงธุรกิจ และแยกส่วนตอ่ไปอีกเป็นธุรกิจการค้าเงิน นี้คือการพัฒนาแบบแยก

ส่วนอันมผีลใหส้ังคมแตก ยุทธศาสตร์การพัฒนาแบบใหม่คือยุทธศาสตร์การพัฒนาแบบใหม่

คือยุทธศาสตร์การพัฒนาแบบบูรณาการ ที่พัฒนาทั้งเศรษฐกิจ จิตใจ สังคม วัฒนธรรม 

สิ่งแวดล้อม การเมือง และสุขภาพ เชื่อมโยงพร้อมกัน ยุทธศาสตร์นี้ไม่เอาเศรษฐกิจเป็นตัว

ตั้งแต่เอาเป็นตัวตั้ง แต่เอาสังคมเป็นตัวตั้งเพราะสังคมบูรณาการได้มากกว่าเศรษฐกิจ ใน

สังคมมีทั้งครอบครัว ชุมชน เศรษฐกิจ จิตใจ ศิลปวัฒนธรรม สิ่งแวดล้อม และการเมือง 

กล่าวอีกนัยหนึ่ง การพัฒนาอย่างบูรณาการคือการพัฒนาที่มีฐานอยู่ในวัฒนธรรม เพราะ

วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตของกลุ่มคนที่สัมพันธ์อยู่กับสิ่งแวดล้อมหนึ่งๆ วิถีชีวิตหมายถึงวิถีชีวิต

ของคนทั้งหมดร่วมกัน อันประกอบด้วยระบบความเชื่อร่วมกัน ระบบคุณค่าร่วมกัน การท า
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มาหากิน ภาษา เครื่องนุ่งห่ม ยารักษาโรค การบันเทิง และประเพณีวัฒนธรรมต่างๆ รวมทั้ง

การปฏิบัติต่อธรรมชาติสิ่งแวดล้อม นอกจากนั้นวัฒนธรรมยังมีความหลากหลายไปตาม

ท้องถิ่นต่างๆ การพัฒนาที่อยู่บนพื้นฐานทางวัฒนธรรมคือการเคารพความหลากหลายของ

ชุมชนท้องถิ่น ต่างจากการพัฒนารวมศูนย์ที่ยัดเยียดค่านิยมตา่งถิ่นเข้าไปทั่วประเทศ 

 เมื่อโครงสร้างของสังคมในชุมชนได้เกิดการเปลี่ยนแปลงด้วยแผนแม่บทของการ

พัฒนา ที่เน้นเพียงด้านเศรษฐกิจเป็นหลัก ปัญหาด้านทรัพยากร อาชีพ รายได้ และอื่ นๆ     

จงึทวีความรุนแรงขึ้นทุกขณะ ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นในฐานเป็นส่วนหนึ่งของการด ารงชีวิตใน

ภาคชนบท จึงได้รับผลกระทบไปพร้อมๆ กัน เช่น หากประชาชนเกิดความยากจนเนื่องจาก

การสูญเสียทรัพยากรธรรมชาติ ถึงเวลานั้นวัตถุโบราณหรือศิลปกรรมล้ าค่าของชุมชนก็จะ

ถูกลักลอบไปขายในตลาดสินค้าวัตถุโบราณอย่างมิอาจหลีกเลี่ยง ปัญหาทางเศรษฐกิจใน

ชุมชนกับการมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นจึงมิอาจแยกออกจากกันได้ 

 เทียนชัย  วงศ์ชัยสุวรรณ (๒๕๔๒:๑๔๑-๑๔๖) ได้เสนอต้นเหตุของปัญหาที่เกี่ยวข้อง

กับการพัฒนาและได้เสนอยุทธศาสตร์เกี่ยวกับการพัฒนาที่ยั่งยืนของเศรษฐกิจ สังคม และ

ศิลปวัฒนธรรมไว้ดังต่อไปนี้ ยุทธศาสตร์การพัฒนาประเทศที่ผ่านมาวางอยู่บนหลักทฤษฎีที่

เสนอจากประเทศตะวันตกที่ว่าด้วยการท าให้ทันสมัย กระแสแนวคิดนี้ได้พัฒนาสืบทอดมา

อย่างตเ่นื่องจนถึงปัจจุบัน เป็นแนวคิด ทฤษฎี และยุทธศาสตร ์จากยุคที่ชื่นชมต่อสิ่งที่เรียกว่า 

“วัฒนธรรมตะวันตก” และสืบต่อมาถึงค าว่า “โลกาภิวัฒน์” ซึ่งยุทธศาสตร์การพัฒนาแบบนี้

มีแนวทางอยู่ ๘ ประการ ๑) ความเชื่อที่ว่าวัฒนธรรมไทยรวมทั้งสถาบันโบราณของไทยล้า

หลังและเป็นอุปสรรคต่อการพัฒนา จะพัฒนาก้าวหน้าได้ก็ต้องเลียนแบบโลกตะวันตก ๒) 

เศรษฐกิจแบบทุนนิยมจะน าความเจริญรุ่งเรืองมาสู่ประชาชน ๓) แนวทางของการพัฒนา

ไม่ได้ถูกก าหนดจากความต้องการของประชาชนเป็นหลัก แต่ถูกครอบง าโดยแนวทางการ

น าเสนอโดยธนาคารโลก และกองทุนการเงินระหว่างประเทศ ๔) วางพื้นฐานการพัฒนาจาก

ข้างบนสู่ข้างลา่ง ใช้รัฐและนโยบายของรัฐเป็นศูนย์กลางของการวางแผนด าเนินการใช้พัฒนา 

๕) วงอยู่บนพื้นฐานการสร้างเมืองหลวงหรือ “กรุงเทพ” ให้เป็นศูนย์กลางทางด้านการค้า 

อุตสาหกรรม การปกครอง การคมนาคม และวัฒนธรรม ๖) เป็นนโยบายที่ค านึงถึงการ

พัฒนาด้านเศรษฐกิจหลัก  ไม่ ได้ ให้ความส าคัญต่อการพัฒนาทางด้ านการเมือง 

ศลิปวัฒนธรรม และการศึกษา ๗) เป็นแผนพัฒนาที่ไม่ได้ให้ความส าคัญต่อสิ่งแวดล้อม และ 
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๘) เป็นแผนพัฒนาประเทศภายในขอบเขตของประเทศไทยเท่านั้น ขาดการวางยุทธศาสตร์ใน

ขอบเขตระดับโลก 

 จากทิศทางการพัฒนาดังกล่าว สังคมและชุมชนจงึเกิดปัญหาขึน้ ดังตอ่ไปนี้ 

  ๑. โครงสร้างดังกล่าวเป็นการสร้างความสัมพันธ์ที่วางอยู่บนพื้นฐานความสัมพันธ์

แบบเมืองบริวารและเมืองแม่ กล่าวคือ ยิ่งพัฒนาเมืองไทยก็ยิ่งพึ่งพาเมืองแม่หรือศูนย์กลาง

เศรษฐกิจทุนนิยมโลก ทั้งการเงิน การเมือง วัฒนธรรม และการศึกษา ระบบโครงการการ

พึ่งพาและขึ้นต่อในระดับโลกนี้ได้น าไปสู่ปัญหาทั้งในระยะสั้นและระยะยาว ภายใต้โครงสร้าง

นี้ประเทศไทยได้กลายเป็นตลาดของสินค้า และเทคโนโลยีระดับสูงที่ผลิตจากต่างประเทศ   

ทุนศูนย์กลางในขณะที่ประเทศไทยท าหน้าที่ผลิตสินค้าเกษตรกรรมและอุตสาหกรรมที่ใช้

แรงงานเป็นหลัก ผลที่ตามมาโดยตรงคือการเสียดุลการค้าและปัญหาหนี้สินที่มิอาจ

หลีกเลี่ยง 

  ๒. ก่อใหเ้กิดโครงการสรา้งแบบอ านาจนยิมที่ครอบง าสังคมไทย โดยมีหัวใจหลักของ

ระบบอยู่ ๓ ประการคือ ๑) ระบบผูกขาดทางเศรษฐกิจ และการเมือง ซึ่งประสานเชื่อมโยง

โดยตรงกับระบบผูกขาดระดับโลก ๒) การสร้างระบบราชการที่ใหญ่โตประสานกับระบบ

อ านาจอิทธิพลที่ก่อตัวขึ้นทั้งในเมืองและชนบท และ ๓) ระบบวัฒนธรรมแบบอ านาจนิยมซึ่ง

วางอยู่บนรากฐานแบบเจ้าขุนมูลนาย ประสานกับวัฒนธรรมแบบนักเลงและระบบลูกผู้ชาย

หรอืพ่อเป็นใหญ่ 

  ๓. ประเทศไทยได้เปลี่ยนผา่นจากยุคเกษตรกรรมสูยุ่คเกษตรกรรมโดยไม่มกีารปฏิวัติ

อุสาหกรรม ดังนั้นความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีจึงจ ากัดอย่างยิ่ง ประเทศไทยต้องพึ่งพาการ

น าเข้าทางเทคโนโลยี และสินค้าประเภททุนเพิ่มขึ้นๆ เมื่อการก้าวสู่ยุคอุคสาหกรรมของไทย

ไม่ได้เน้นที่เน้นการปฏิวัติด้านเทคโนโลยี ความรู้ ความส าเร็จของเศรษฐกิจไทยที่ผ่านมาจึง

ขึ้นอยู่กับการดึงเอาทรัพยากรธรรมชาติที่อุดมมาใช้ และจัดการขูดรีดส่วนเกินอย่างหนัก

หน่วงต่อชาวนาชาวไร และกรรมกรเป็นส าคัญ ดังนั้นก าเนินของชนช้ันนายทุนไทยจึง

สอดคล้องกับการพัฒนาที่ผ่านมาจึงมองการพัฒนาในแง่ของตัวเงินเป็นหลัก ไม่ค านึงถึง

ความส าคัญของการปฏิวัติดา้นภูมิปัญญาและเทคโนโลยีมากนัก รวมทั้งไม่ค านึงถึงราคาหรือ

ค่าของต้นทุนทางด้านทรัพยกรที่ถูกท าลายไป ตลอดจนไม่ค านึกถึงต้นทุนทางสังคม และ

คุณค่าของเพื่อนมนุษย์ 
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  ๔. ได้ก่อให้เกิดปัญหาความเหลื่อมล้ าของการพัฒนา ซึ่งได้แสดงออกในรูปแบบของ

ความแตกต่างระหว่างเมืองกับชนบท ระหว่างคนจนกับคนรวย จากการศึกษาของสถาบัน

พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติพบว่า ระหว่างปี ค.ศ.๑๙๘๗-๑๙๘๘ ประชาชนในเขต

ชนบทมีรายได้ต่อหัวเพียง ๘,๙๑๖ บาทต่อปี ในขณะที่คนในเมืองมีรายได้ถึง ๒๖,๙๗๐ บาท 

คนรวย ๒๐ เปอร์เซ็นต์ของประเทศมีรายได้เพิ่มมากขึ้นจากร้อยละ ๔๙.๓ ของรายได้ทั้งหมด

ในปี ค.ศ.๑๙๗๖ เป็นร้อยละ ๕๕.๖  ในปี ค.ศ.๑๙๘๖ และในช่วงเวลาเดียวกันคนจน ๒๐ 

เปอร์เซ็นต์กลับมีสว่นแบ่งรายได้ลดลงจากร้อยละ ๖.๐๕ เป็นรอ้ยละ ๔.๕ 

  ๕. ระบบวัฒนธรรมได้พุ่งสู่การเป็นสังคมตะวันตก (Westernization) อย่างสุดขั้ว โดย

ไม่ค านึงถึงคุณค่าของวัฒนธรรมไทยเดิม เกิดระบบการศึกษาที่ทิ้งภูมิปัญญาดั้งเดิมและภูมิ

ปัญญาชาวบ้าน นอกจากนี้ได้สร้างระบบการศึกษาแบบรวมศูนย์อ านาจและควบคุมโดยตรง

จากส่วนกลาง โดยเฉพาะอย่างยิ่งการก าหนดว่าแบบเรียนการศึกษาต้องมากจาก

กระทรวงศึกษาธิการ และไม่ให้ความส าคัญต่อระบบการศึกษาแบบอื่นๆ ที่เคยด ารงอยู่ใน

สังคมท้องถิ่น รวมทั้งปฏิเสธแนวคิดเรื่องอสิรภาพทางการศึกษา 

  ๖. การพังทลายของสิ่งแวดล้อมและทรัพยากร เมื่อ ๓๕ ปีก่อนหน้านี้ ประเทศไทยมี

เนือ้ที่เป็นป่ากว่า ๒๒๐ ล้านไร่ ปัจจุบันป่าได้ถูกท าลายไปมากกว่าครึ่งท าให้เกิดการเสียความ

สมดุลทางธรรมชาติ ในช่วง ๒ ปี แรกของแผนพัฒนาเศรษฐกิจฯ ฉบับที่ ๗ ป่ายังคงถูก

ท าลายประมาณปีละ ๑ ล้านไร่ ในขณะที่สามารถปลูกป่าชดเชยได้ปีละ ๑.๖ แสนไร่เท่านั้น 

นอกจากนีเ้พียงชว่งจากปี ค.ศ. ๑๙๗๕-๑๙๘๘ ปัญหามลภาวะที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมก็

ได้เพิ่มขึ้นถึง ๑๐ เท่า ท าให้สายน้ าทุกสานเน่าเสีย ความอุดมสมบูรณ์ของพื้นที่ในการ

เพาะปลูกได้เสื่อมโทรงลงอย่างมาก รวมทั้งปลาในอ่าวไทยและอันดามันก็ได้ลดจ านวนลง

อย่างมากเช่นกัน จนกระทั่งกลายเป็นปัญหาใหญ่ของประเทศ 

  ๗. การพังทลายของเกษตรกรรมและชุมชนในชนบท ปัญหาที่เป็นหัวใจก็คือปัญหา

ความยากจนในชนบท การล่มสลายของเกษตรกรรมรายย่อย ปัญหานี้ท าให้ครอบครัวแตก

สลาย ผู้คนต้องทิ้งครอบครัวมาหางานท าในเมืองและต่างประเทศ เด็กในชนบทไม่ได้รับ

การศึกษาเพราะต้องท างานเลี้ยงครอบครัวตั้งแต่เล็ก ดังนั้นชุมชนและครอบครัวในชนบทจึง

แตกสลาย ชนบทจงึกลายเป็นที่อยู่ของคนแก่และเด็กเล็กๆ 

  ๘. การเสื่อมโทรมทางวัฒนธรรมและศีลธรรม การส่งเสริมด้านการท่องเที่ยวและ

อุตสาหกรรมการบริการโดยไม่ค านึงถึงแบบแผนวัฒนธรรมเดิมได้ ก่อให้เกิดแบบแผน
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วัฒนธรรมใหม่ คนไทยปัจจุบันจึงมีชีวิตวัฒนธรรมอยู่กับเหล้า บุหรี่ อาร์ คลับ สถานเริงรมย์ 

ยาเสพติด การพนัน และการขายตัว 

 นอกจากนั้น วอลเดน เบลโล (๒๕๔๒:๘๐-๘๑) นักวิเคราะห์เศรษฐกิจและสังคมใน

ทวีปเอเชียได้กล่าวถึงที่มาของการพัฒนา และส่งผลกระทบถึงชุมชนท้องถิ่นว่า วิกฤตการณ์

ทางการเงินที่ประทุขึ้นในประเทศไทยเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๔๐ นั้น เป็นเพียงด้านหนึ่งของ

ปรากฏการณ์ท้ายที่สุดอันเกิดจากปัญหาโครงสร้างที่ลึกซึ้งของระบบเศรษฐกิจไทย สิ่งที่เรา

ก าลังพูดถึงก็คือวิกฤติของแผนแม่บทการพัฒนา ซึ่งเป็นสิ่งที่เห็นได้จริงในขณะนี้ เราจึงไม่

เพียงแต่มีวกิฤติการณ์เงนิระยะสั้น และเราไม่เพียงแต่มีปัญหาดุลบัญชีกับต่างประเทศเท่านั้น 

แต่สิ่งที่เราก าลังเผชิญจริงๆ ในเอเชียอาคเนย์และเอเชียตะวันออกในช่วง ๒๕-๓๐ ปีมานี ้

กล่าวได้ว่านี้เป็นสิ่งที่รู้จักกันทั่วไปในชื่อ “วิกฤติแห่งแม่บทของประเทศอุตสาหกรรมใหม่” 

หรอื “วิกฤติแหง่ทุนนิยมเร่งรัด” ลักษณะของแผนแม่บทการพัฒนาประเภทนี้คือการบรรลุถึง

อัตราการเจริญเติบโตอย่างสูงสุด โดยอิงตัวเลขผลิตภัณฑ์มวลรวมประชาชาติ จุดประสงค์ที่

เข้าใจกันทั่วไปของแม่แบบประเภทนี้คือการสร้างความรุ่งเรือง โดยการผนวกเศรษฐกิจของ

ประเทศเข้ากับเศรษฐกิจโลกอย่างเข้มข้น แต่ทว่าเป้าหมายที่แท้จริงของการบรรลุถึงอัตรา

ความเจรญิเติบโตในระดับสูงก็เพื่อก่อใหเ้กิดความั่งคั่ง ซึ่งส่วนใหญ่จะถูกจัดสรรโดยชนช้ันน า 

และปล่อยให้ผลการเจริญเติบโตบางส่วนกระเซ็นกระสายไปสู่ส่วนล่างของสังคมบ้าง ทั้งนี้

เพื่อรักษาความสงบเรียบร้อยของสังคม และจะเห็นได้ว่าตลอดทั้งภูมิภาคนี้แม่บทการเติบโต

นั้นมักด าเนินมาควบคู่กับความขัดแย้ง เนื่องจากความแตกต่างของราย ได้ทางสังคม 

แกนกลางหรือเนื้อแท้ของแม่แบบประเภทนี้คือความเสื่อมโทรมของสิ่งแวดล้อมอย่างรวดเร็ว 

เนื่องจากความเชื่อที่หนุนแม่แบบประเภทนี้คือความเชื่อที่มุ่งไปสู่การลงทุนจากต่างประเทศ 

และหนึ่งในบรรดาสิ่งที่จูงใจนักลงทุนเหล่านั้นก็คือข้อเสนอที่จะผ่อนปรนการควบคุม

มาตรการทางด้านสิ่งแวดล้อม และกดขี่ภาคเกษตรกรรมเพื่อประโยชน์ของภาคอุตสาหกรรม

ในเมอืง และภาคเกษตรกรรมจงึตอ้งสนัลสนุนภาคอุตสาหกรรมโดยผ่านกลไกต่างๆ เช่น การ

เก็บภาษีทางอ้อม การก าหนดราคาที่แตกต่างกัน  

 อุทัย ดุลยเกษม และอรศรี งามวิทยาพงษ์ (๒๕๔๐: ๑๒-๓๓) ได้เสนอเงื่อนไขความ

เข้มแข็งของชุมชนที่จะน าไปสู่การพึ่งตนเอง ความมั่นคงของทรัพยากร การประกอบอาชีพ 

รวมทั้งการอนุรักษ์ภูมิปัญญาด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นเพื่อให้เกิดความสมดุลทาง

โครงสรา้งของชุมชน ดังนี้ 
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  ๑. ชุมชนจะมีความเข้มแข็งได้โครงสร้างทางสังคมของชุมชนจะต้องอยู่ในลักษณะที่มี

ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบต่างๆ อยู่ในแนวราบหรือแนวนอน เนื่องจากโครงสร้างแบบนี้

เป็นเงื่อนไขให้เกิดความร่วมมือและเกิดการมีส่วนร่วมของคนทั้งหมดได้อย่างกว้างขวาง อีก

ทั้งเป็นการเปิดโอกาสใหบุ้คคลได้เรียนรูแ้ละแสดงศักยภาพอย่างมีอิสระ อันเป็นปัจจัยหนุนให้

เกิดความรัก ความสามัคคี ซึ่งเป็นฐานของความเข้มแข็ง และพลังของส่วนรวม การกลับมา

พัฒนาความร่วมมือในชุมชนท าให้มีการแลกเปลี่ยนเรียนรู้ทุกด้าน ไม่ว่าจะเป็นเทคโนโลยี   

การจัดการ ค่านิยม ความเช่ือ ศลิปะ และการแก้ไขปัญหาต่างๆ ด้วยความเอือ้อาทร 

  ๒ . ต้ อ งอ าศั ย ร ะบบ เ ศ รษ ฐกิ จ แบบพึ่ ง ตน เ อ ง  ค วามอุ ดมสมบู รณ์ ข อ ง

ทรัพยากรธรรมชาติในชุมชนเป็นปัจจัยที่ท าให้ระบบเศรษฐกิจของชุมชนอยู่ในลักษณะที่

พึ่งตนเอง และมุ่งตอบเสนอความต้องการเพื่อการยังชีพของชุมชนเป็นหลัก ชุมชนจึงมัก

ก าหนดความต้องการและวิถีการจัดการทางเศรษฐกิจได้ด้วยตนเอง เช่นเกษตรกรจะเรียนรู้

จากธรรมชาติวา่เวลาใดเหมาะสมแก่การหว่านด า จะเรียนรู้วิถีจัดการชลประทานแบบดั้งเดิม

การจัดการกับแมลงศัตรูพืช รวมทั้งเรียนรู้การท าศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น กังหันวิดน้ า 

เครื่องมือสีข้าว หุ้นไล่กา เป็นต้น นอกจากนี้รูปแบบการผลิตดังกล่าวยังมีผลให้กิจกรรมทาง

เศรษฐกิจมิใช่กิจกรรมหลักอย่างเดียวในวิถีชีวิตของบุคคล หากแต่สมาชิกในชุมชนยังมีเวลา

ว่างเพื่อท างานอื่นๆ หรอืผักผ่อน เชน่ การถนอมอาหาร การทอผ้า การออกแบบประดิษฐ์ข้าว

ของเครื่องใช้ เช่น เครื่องทอผ้า กระต่ายขูดมะพร้าว หมาตักน้ า ว่าว อันแสดงออกถึงภูมิ

ปัญญาด้านเทคโนโลยี และศิลปะชุมชน นอกจากนี้ยังมีเวลาไปวัดรับใช้พระ ฟังธรรม ตลอด

ถึงกิจกรรมของชุมชนในงานบุญ งานประเพณี งานพัฒนาต่างๆ 

  ๓. ชุมชนจะเข้มแข็งมากน้อยเพียงใด ขึ้นอยู่กับค่านิยมของสมาชิกในชุมชนยึดถือ 

เพราะค่านิยมเป็นปัจจัยที่ก าหนดวัฒนธรรมหรือวิถีชีวิตต่างๆ ลักษณะของชุมชนที่เข้มแข็งคือ

ส่งเสริมความเป็นปึกแผ่นหรือความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ด้วยกัน สร้างจิตวิญญาณความ

ผูกพันระหว่างชุมชน สร้างความผูกพันระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และการที่ชุมชนยึดถือ

รูปแบบทางความเชื่อทางศาสนาหรือลัทธิทางจิตวิญญาณแล้วน ามา ซึ่งความสงบสุขของ

ชุมชน ความอุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติและความสุขทางจิตวิญญาณของปัจเจกชน 

จนกระทั่งกลายเป็นค่านิยมของชุมชน และกิจกรรมด้านอื่นๆ ของชุมชนทั้งหมด ไม่ว่าในด้าน

เศรษฐกิจ การศึกษา ศิลปวัฒนธรรม ความสัมพันธ์ของบุคคล ทัศนคติของกลุ่ม ผู้น า



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๓๕  

ขนบธรรมเนียมประเพณี รวมทั้งโครงสร้างทางสังคมแบบแนวราบมีผลให้ชุมชนธ ารงรักษา

ความเป็นปึกแผน่ทางกายภาพ และจติวิญญาณไว้อย่างกลมกลืน 

  ๔. กระบวนการเรียนรู้เพื่อชีวิต การศึกษาเป็นปัจจัยส าคัญที่ก าหนดระดับความ

เข้มแข็งของชุมชน เพราะเป็นกลไกหลักที่ท าหน้าที่ถ่ายทอดและพัฒนาระบบค่านิยม ชุมชนจะ

ด ารงลักษณะความเข้มแข็งไว้ได้มากน้อยเพียงใดขึ้นกับประสิทธิภาพของกระบวนการศึกษา

เรียนรู้ของชุมชน ความหมายของการศกึษาในที่นี้มใิช่หมายถึงการเรียนหนังสือหรือการศึกษา

ในสถาบัน แต่หมายถึงการเรียนรู้ของบุคคลในลักษณะของกระบวนการเกิดขึ้นตลอดเวลา

ตลอดชวีิตอย่างไม่หยุดนิ่ง เกิดขึ้นดว้ยตนเองหรือด้วยการเรียนรู้จากผู้อื่น และสิ่งแวดล้อมท า

ให้มีทักษะในการแก้ไขปัญหา และสามารถพัฒนาตนเองไปพร้อมๆ กับการพัฒนาทางสังคม 

แหล่งเรียนรู้ในชุมชนจึงมีอยู่รอบด้านทั้งครอบครัว ในวัด ในเมือง ในธรรมชาติ เช่นเดียวกับ

ผู้ให้ความรู้ที่มีอยู่มากมายหลากหลาย ทั้งพ่อแม่ พี่ป้าน้าอา เพื่อน นักบวช ครูช่าง  พ่อค้า 

หมอพื้นบ้าน บุคคลสามารถเรียนรู้ความสามารถเฉพาะทางที่มีอยู่ในชุมชนทุกแห่ง เช่น 

ความรู้ทางด้านการแพทย์ ความรู้ด้านหัตถกรรม การทอผ้า การจักสาน การก่อสร้าง

บ้านเรือน ความรูด้้านศลิปะพื้นบ้าน การกวี การปั้น การวาด การละคร เนื่องจากชุมชนสมัย

เดิมตอ้งพึ่งตนเองทุกด้านจงึมผีลท าใหชุ้มชนสั่งสมและพัฒนาความรูเ้พื่อด ารงชีวติประจ าวัน 

 ชัยอนันต์  สมุทรวานชิ (๒๕๔๒: ๘๓-๘๔) ได้เสนอแนวทางให้พิจาณาการพัฒนามิติ

ทางสังคมและวัฒนธรรมท้องถิ่นว่า ในกระแสโลกานุวัฒน์นั้น มิติทางสังคมและวัฒนธรรม

เป็นมิติที่ส าคัญที่สุดเพราะมิติทางเศรษฐกิจและการเมืองมีความเป็นสากล จึงจะต้องมีการ

ถือปฏิบัติโดยไม่ค านึงถึงความหลากหลายทางวัฒนธรรม ความเป็นสากลของเศรษฐกิจและ

การเมือง หมายถึงความกลมกลืนภายใต้เงื่อนไขของทุนนิยมยุคดิจิตอล ที่การลงทุนและการ

ไหลเวียนของเงินเป็นไปอย่างรวดเร็ว โดยผู้ลงทุนและผู้ก าหนดการไหลเวียนของเงินไม่

จ าเป็นต้องมีความเข้าใจในภาษา หรือการเรียนรู้คุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรมของชาติของ

ชาติที่ตนเข้าไปเกี่ยวข้องด้วย ความสัมพันธ์ของผู้ค้าขายในยุคทุนนิยมพาณิชกรรม ซึ่งผู้

ค้าขายต้องเข้าใจทุนนิยมและวัฒนธรรมของประชาชนในประเทศต่างๆ ชุมชนท้องถิ่นที่ยัง

ไม่ได้เข้าสูค่วามเป็นสากลในระดับเดียวกันกับส่วนเล็กๆ บางส่วนของสังคมไทยจ าต้องเรียนรู้

และมีวถิีชวีิตที่กลมกลืนกับความเป็นสากลในระดับเดียวกับส่วนเล็กๆ บางส่วนของสังคมไทย

จ าต้องเรียนรู้และมีวิถีชีวิตที่กลมกลืนกับความเป็นสากลของทุนนิยม ข้อสังเกตนี้ท าให้คิด

ต่อไปว่าการส่งเสริมเศรษฐกิจแบบพอเพียง และอุตสาหกรรมขนาดย่อมน่าจะท าสังคมไทย
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ยังคงรักษาคุณค่าและวัฒนธรรมที่เป็นหลักจริยธรรมทางสังคมมีความส าคัญเหนือความเห็น

แก่ตัวอย่างไร้ขอบเขตได้ สิ่งที่มีคุณค่าอาจจะไม่มีมูลค่าเศรษฐกิจ ในท านองเดียวกันสิ่งที่

มูลค่าทางเศรษฐกิจอาจไม่มีคุณค่าก็ได้ มูลค่าแลมูลค่าเพิ่มเป็นสิ่งที่ก าหนดโดยกลไกตลาด 

ส่วนคุณค่าเป็นนามธรรมได้ก าหนดโดยกลไกทางสังคม มนุษย์เป็นผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องส าคัญ

ในการก าหนดวา่อะไรเป็นสิ่งหรอืนามธรรมที่มคีุณค่า 

 จากการน าเสนอแนวคิดของผู้เช่ียวชาญด้านการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและชุมชน 

โดยแสดงให้เห็นตัง้แต่ต้นตอของการเปลี่ยนแปลงจนถึงการเสนอทางออกเพื่อบรรเทาปัญหา

ของชุมชน ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นถือเป็นปัจจัยหนึ่งในการด ารงชีวิตของวิถีชีวิตชุมชน จึงมิ

อาจหลีกเลี่ยงได้ที่จะกล่าวถึงปัจจัยอื่นๆ ประกอบการพิจา รณาการเปลี่ยนแปลง

ความสัมพันธ์อย่างเป็นระบบกับศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่น การพัฒนาแบบทุนนิยมโยไม่ค านึงถึง

สิ่งแวดล้อม วิถีชีวิตชุมชน และความเป็นมนุษย์ก็เท่ากับการพัฒนาดังกล่าวก าลังละเมิดสิทธิ

การมีส่วนร่วมทางศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างชัดเจน ซึ่งกรอบแนวคิดในการพัฒนาทั้ งหมด

จะส่งผลตอ่ศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่น 

 

๔. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับแนวคดิกระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน 

  ๔.๑ ความหมายของการมีส่วนร่วม 

  จงกลพัชร์ เจตนะจิตร (2546: 32) ให้ความหมายค าว่า การมีส่วนร่วมไว้ว่า การที่

บุคคลหรือกลุ่มคนมีความรู้สึกหรือคิดในเรื่องเดียวกัน และร่วมกันท าเพื่อเกิดผลประโยชน์

ร่วมกัน โดยการรว่มกันนั้น  อาจจะเป็นการรว่มกันโดยตรงหรอืทางออ้มก็ได้ 

  ยุวัฒน์ วุฒิเมธี (อ้างอิงจาก ปัทมาพร เลี้ยงประเสริฐ. 2549: 35) ได้กล่าวถึงการมี

ส่วนร่วมของประชาชนว่าหมายถึง การเปิดโอกาสให้ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมในการคิด

ริเริ่ม ตัดสินใจ การช่วยปฏิบัติการร่วมรับผิดชอบในเรื่องต่าง ๆ อันมีผลกระทบมามาถึง

ประชาชนเอง การที่จะท าให้ประชาชนเข้ามามีส่วนร่วมในการพัฒนาชนบท เพื่อแก้ไขปัญหา

และน ามาซึ่งสภาพความความเป็นอยู่ของประชาชนดีขึ้นได้นั้น ผู้น าการเปลี่ยนแปลงจะต้อง

ยอมรับในปรัชญาการพัฒนาชุมชนที่ว่า “มนุษย์ทุกคนต้องมีความปรารถนาที่จะอยู่ร่วมกับ

ผูอ้ื่นอย่างมคีวามสุข ได้รับการปฏิบัติอย่างเป็นธรรม และเป็นที่ยอมรับของผู้อื่น และพร้อมที่

จะอุทิศตนเพื่อกิจกรรมของชุมชน ขณะเดียวกันก็ต้องยอมรับด้วย 
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ความบริสุทธิ์ใจว่ามนุษย์นัน้สามารถพัฒนาได้ถ้ามีโอกาส และการพัฒนาที่ถูกต้อง” 

  เออร์วิน  (Erwin.  ๑๙๗๖ : ๑๓๘)  กล่าวว่า  การมีส่วนร่วมของประชาชน คือ 

กระบวนการให้ประชาชนเข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องในการด าเนินงานพัฒนา  ร่วมคิด  ร่วม

ตัดสินใจแก้ปัญหาด้วยตนเอง  ร่วมใช้ความคิดสร้างสรรค์  ความรู้  ความช านาญ  ร่วมกับ

การใช้วิทยาการที่ เหมาะสม  และสนับสนุนติดตามผลการปฏิบัติงานขององค์กรและ

เจ้าหนา้ที่ที่เกี่ยวข้อง 

  สหประชาชาติ (United Nations.  ๑๙๗๘ : ๔)  ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมว่า

เป็นกระบวนการเข้าร่วมอย่างกระตือรือร้นและมีพลังของประชาชนในกระบวนการตา่งๆ  คอื   

  ๑. กระบวนการตัดสินใจเพื่อการก าหนดเป้าหมายทางสังคมและการจัดสรร

ทรัพยากรในการพัฒนาให้บรรลุเป้าหมาย 

  ๒. กระบวนการปฏิบัติตามแผนหรือโครงการต่างๆโดยสมัครใจ  กระบวนการนี้

สอดคล้องกับแนวคิดของเฮร์ (Hay.  ๑๙๕๑ : ๒๘๕ – ๒๙๔) ที่นิยามการเข้าไปมีส่วนร่วม

ด้วยความสมัครใจว่าเป็นลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างบุคคลต่อกลุ่มคน  ระหว่างกลุ่มต่อ

กลุ่ม  อันเป็นส่วนประกอบของกิจกรรมของกลุ่ม  อาจเป็นทางการหรอืไม่เป็นทางการ 

  ไวท์ (White. ๑๙๘๒ : ๑๘)  ได้ให้ความหมายของการมสี่วนรว่มว่าประกอบไปด้วย ๓ 

มิติ คือ 

  มิติที่ ๑ คือ  มสี่วนรว่มในการตัดสินใจว่าควรท าหรอืท าอย่างไร 

  มิติที่ ๒ คือ  มสี่วนเสียสละในการพัฒนา  ลงมอืปฏิบัติการตามที่ได้ตัดสนิใจ 

  มิติที่ ๓ คือ  มสี่วนรว่มในการแบ่งปันผลประโยชน์ที่ได้จากการด าเนินการ  

  จากความหมายของการมีส่วนร่วมที่มีนักวิชาการได้ให้ความหมายไว้นั้น  ผู้วิจัยสรุป

ความหมายของการมีส่วนร่วมได้ว่า  การมีส่วนร่วม  หมายถึง  การเปิดโอกาสให้ประชาชน

องค์กรปกครองส่วนท้องถิ่น  ชุมชนท้องถิ่น  องค์กรอิสระได้เข้ามาร่วมกิจกรรมต่างๆด้วย

ความสมัครใจในการแสดงความรู้สึก  ความต้องการ  รวมทั้งประสานสิ่งเหล่านี้ในการ

วางแผนและการด าเนินการในกิจกรรมต่างๆ  เพื่อให้บรรลุเป้าหมายที่ต้องการร่วมกัน  

ตลอดจนได้รับประโยชน์จากการด าเนินกิจกรรมนัน้   

  ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมว่า  หมายถึง  การมีส่วน

ร่วมปฏิบัติกิจกรรมในขั้นตอนใดขั้นตอนหนึ่งหรอืทุกขั้นตอน  ทั้งแตก่ารคิดริเริ่ม  การวางแผน  
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การปฏิบัติตามแผน  การใช้ประโยชน์  การติดตามและประเมินผล  ตลอดจนการท านุ

บ ารุงรักษา 

 

 ๔.๒ แนวคดิทฤษฎีการมีส่วนร่วม 

 แนวคิดการมีส่วนร่วมของประชาชน  (People’s Participation)  ได้เข้ามามีบทบาท

ส าคัญในการพัฒนาชนบท ทั้งนี้ ตั้งแต่แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ฉบับที่ ๕  ที่

มุ่งเน้นคนเป็นส าคัญมากกว่าการเติบโตทางเศรษฐกิจ  ได้พยายามเปลี่ยนแปลงแนวทางการ

พัฒนาจากระดับบนลงล่าง  (Top - down)  มาเป็นจากระดับล่างขึ้นบน (Bottom - up)  

แนวทางดังกล่าวสอดรับกับแนวคิดของ  โอคเลย์  (Oakley. ๑๙๘๔ : ๑๗)  ได้กล่าวว่า   

แนวทางจากระดับล่างขึ้นบนนี้  เกี่ยวข้องอย่างยิ่งกับแนวคิดการมีส่วนร่วมของประชาชน   

ซึ่งเป็นสิ่งที่ขาดหาย (Missing ingredient) ในกระบวนการพัฒนา  การมีส่วนร่วมของชุมชนนั้น 

มีนักวิชาการได้อธิบายและให้ความหมาย  ปัจจัย  ขั้นตอนการมีส่วนร่วมของชุมชน  รูปแบบ

ของชุมชนต่อการมีส่วนร่วมในการจัดการศึกษาไว้มากมาย  ซึ่งผู้วิจัยได้น ามากล่าวไว้เท่าที่

จ าเป็นและสอดคล้องกับแนวทางการศึกษาวิจัยหัวข้อ “ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดง

พื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของชุมชนในอนุรักษ์สืบทอด กรณีศึกษา ละครชาตรีเมือง

เพชร” อาทิ เจิมศักดิ์  ปิ่นทอง (พูนสิริ พึ่งโต.  ๒๕๕๓ : ๑๑ อ้างอิงจาก เจิมศักดิ์  ปิ่นทอง. 

๒๕๒๖ : ๓๒) กล่าวถึงแนวคิดในเรื่องกระบวนการมสี่วนรว่มของประชาชนเพื่อการพัฒนาว่า 

 

“...กระบวนการมสี่วนร่วมของประชาชนในงานพัฒนานั้น ประชาชนต้องเข้ามามีส่วนร่วม

ในทุกขั้นตอนของการปฏิบัติงาน โดยมีเจ้าหน้าท่ีส่งเสริมและนักพัฒนาหรือนักวิชาการ

จากภายนอกเป็นผู้ส่งเสริมและสนับสนุนในดา้นตา่ง ๆ เชน่ ข้อมูลข่าวสาร เทคโนโลยีจาก

การทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับกระบวนการมีส่วนร่วม พบว่า โดยส่วนใหญ่

กระบวนการมีส่วนร่วมจะเร่ิมจากการ ค้นหาปัญหาและสาเหตุ การวางแผน ด าเนิ น

กิจกรรมแก้ไขปัญหา การปฏบัิติงานการร่วมรับประโยชน์ และการติดตามประเมินผล...” 

(พูนสิริ พึ่งโต.  ๒๕๕๓ : ๑๑ อา้งอิงจาก เจิมศักดิ์  ป่ินทอง. ๒๕๒๖ : ๓๒) 
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  อนงค์ พัฒนจักร (อนงค์ พัฒนจักร. ๒๕๓๕; อ้างอิงจาก Cerner. ๑๙๘๖) ได้จ าแนก

การมสี่วนรว่มในแงข่องรูปแบบการมสี่วนร่วม แบ่งออกเป็น ๔ รูปแบบ ดังนี้ ประการแรกการ

มีสว่นร่วมในการตัดสินใจประกอบด้วยการตัดสินใจตั้งแต่ในระยะเริ่มต้น การตัดสินใจในช่วง

ของกิจกรรม และการตัดสินใจในการด าเนินกิจการ จากนั้นเป็น การมีส่วนร่วมปฏิบัติการ 

ประกอบด้วย การสนับสนุนทางด้านทรัพยากรหรือการเข้าร่วมในการบริหารและการ

ประสานความร่วมมือและการมีส่วนร่วมในการประเมินผล เป็นการควบคุมตรวจสอบการ

ด าเนนิกิจกรรมทั้งหมดและเป็นการแสดงถึงการปรับตัวในการมีส่วนรว่มต่อไปนั้นเอง 

  ดิเรก ฤกษ์หร่าย (๒๕๒๒) ได้ให้แนวคิดของการมีส่วนร่วมดังนี้เป็นกระบวนการที่

สมาชิกของชุมชนมีความสนใจร่วมกันและมีความต้องการที่จะบรรลุถึงเป้าหมายทาง

เศรษฐกิจสังคมหรือการเมืองหรือการด าเนินการร่วมกันเพื่อให้มีอิทธิพลต่ออ านาจมติชนไม่

ว่าจะเป็นทางอ้อมหรือทางตรงหรืออาจจะเป็นด าเนินการร่วมในการเพิ่มอ านาจต่อรอง

ทางการเมอืงทางเศรษฐกิจและการปรับปรุงสถานภาพของกลุ่มในชุมชน 

  เสน่ห์ จามริก และคณะ (๒๕๒๔) ได้ให้ความหมายของการมีส่วนร่วมว่า การมีส่วน

ร่วมเป็นกระบวนการเรียนรู้ซึ่งกันและกัน และยังเป็นพื้นฐานส าหรับการพัฒนาไปสู่การ

ปกครองตนเองของท้องถิ่น โดยจุดเริ่มตน้ของการมีส่วนร่วมเริ่มจากการเข้าร่วมกิจกรรมของ

แต่ละคนที่มีผลประโยชน์เกี่ยวข้อง และสนใจในเรื่อง ๆ ไป ที่ส าคัญคือกิจกรรมเหล่านั้นต้อง

สัมพันธ์กับความตอ้งการของตนเอง 

  สานิตย์ บุญชู (๒๕๓๐) ได้ให้ความหมายของค าว่า การมีส่วนร่วมไว้ว่า หมายถึง 

บุคคลตั้งแต่ ๒ คนขึ้นไปได้กระท ากิจกรรมใดกิจกรรมหนึ่งร่วมกัน โดยพร้อมเพรียงเป็น

อันหนึ่งอันเดียวกัน และบรรลุเป้าหมายที่วางไว้ด้วยกันในที่สุด 

  สรุปได้วา่ กระบวนการมสี่วนรว่ม คอื การสร้างโอกาสใหส้มาชิกของชุมชนได้เข้ามามี

ส่วนร่วมทั้งในลักษณะการมีส่วนร่วมของปัจเจกบุคคลเพื่อช่วยเหลือและเข้ามีอิทธิพลต่อ

กระบวนการด าเนินกิจกรรมในการพัฒนา รวมถึงได้รับผลประโยชน์จากการพัฒนานั้นอย่าง

เสมอภาค   
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  ๔.๓ การส่งเสริมการมีส่วนร่วม 

  การมีส่วนร่วมของประชาชนไม่ว่าจะเป็นทางตรงหรือทางอ้อมอาจจะกล่าวได้ว่าเป็น

กระบวนการติดต่อสื่อสารกล่าวคือการที่สมาชิกทุกคนในชุมชนมีความสามารถและมีโอกาส

สื่อความหมาย และเข้าใจข้อมูลเหตุผลได้ดี ซึ่งจะท าให้ชุมชนนั้น ๆ สามารถแยกแยะความ

ต้องการและพัฒนาความสนใจร่วมกัน อันจะน าไปสู่การร่วมด าเนินการ หรือกิจกรรมใด ๆ 

เพื่อให้บรรลุเป้าหมาย  ดังนั้นการส่งเสริมการมีส่วนร่วม กล่าวโดยรวมจึงเป็นการพัฒนา

วิธีการสื่อสารระหว่างฝ่ายต่างๆ ที่เกี่ยวข้องหรือการถูกกระตุ้นจากภายนอก การพัฒนาที่ทุก

ฝ่ายมีส่วนร่วมจะเกิดขึ้นได้ เมื่อมีการเปิดโอกาสให้ผู้ที่เกี่ยวข้องได้เข้าร่วมในกระบวนการคิด 

และตัดสินอนาคต (อรพินท์ สพโชคชัย.  ๒๕๓๘) ในการศึกษาประเด็นในเรื่องการส่งเสริม

การมีส่วนร่วม ผู้ศึกษาได้ก าหนดขอบเขตในการพิจารณาไว้ ๗ ด้าน ประกอบด้วย 

ยุทธศาสตร์ในการส่งเสริมการมีส่วนร่วม ปัจจัยที่ส่งเสริมการมีส่วนร่วม เงื่อนไขของการมี

ส่วนร่วม เทคนิคที่กระตุ้นการมีส่วนร่วมและบทบาทของฝ่ายต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องในอันที่จะ

ส่งเสริมการมีส่วนร่วมของประชาชนให้เกิดขึ้นในการปฏิบัติงานยุทธศาสตร์ในการส่งเสริม

การมีส่วนร่วมของประชาชน ในส่วนของยุทธศาสตร์ในการส่งเสริมการมีส่วนร่วมของ

ประชาชน จากการศกึษาพบว่าเอกสารส่วนใหญ่ เป็นประสบการณ์ที่ได้จากการสรุปบทเรียน

การท างานในระดับพื้นที่ที่เน้นการเสริมสร้างความเข้มแข็งให้กับชุมชนและใช้กระบวนการ

ท างานแบบมีส่วนร่วมพื้นฐานของการมีส่วนร่วมจะเกี่ยวข้องกับ “อ านาจ” กล่าวคือ การมี

ส่วนร่วมเป็นองค์ประกอบที่ส าคัญของอ านาจทางการเมืองของกลุ่มผู้เสียเปรียบการให้

ประชาชนผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้องโดยตรงเป็นผู้มสี่วนรว่มในการตัดสินใจ และเป็นแบบฝึกหัดที่ช่วย

ให้คนในชนบทมีเครื่องมือในการเข้าไปในโครงการพัฒนานั่นหมายความว่าการมีส่วนร่วมนั้น

จะต้องให้ประชาชนมพีลังความสามารถที่จะเข้าไปเกี่ยวข้องในการท างานพัฒนา 

 

  ๔.๔ ความส าคัญและประโยชน์ของการมีส่วนร่วม 

  ไพบูลย์ เจรญิทรัพย์ (๒๕๓๔) กล่าวว่า ความส าคัญของการมีส่วนร่วมของประชาชน 

ถ้ามองในแง่ของการบริหารงานพัฒนา มีดังนี้ คือ จะช่วยท าให้ประชาชนยอมรับโครงการ
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มากขึ้นเนื่องจากสอดคล้องกับความต้องการของประชาชน  ประชาชนจะมีความรู้สึกผูกพัน

และรู้สึกเป็นเจ้าของโครงการมากขึ้น  การด าเนินโครงการจะเกิดอุปสรรคน้อย เพราะได้รับ

ความร่วมมือจากประชาชนมากขึ้น โดยโครงการจะให้ประโยชน์แก่ประชาชนมากขึ้นมีการ

ระดมทรัพยากรเพื่อพัฒนามากขึ้นและจะช่วยพัฒนาขีดความสามารถของประชาชนมากขึ้น 

  ทวีวงศ์  ศรีบุรี  (๒๕๓๘ : ๙๕)  กล่าวถึงประโยชน์ของการให้ประชาชนมีส่วนร่วมใน

โครงการพัฒนาต่างๆดังนี ้

  ๑. ได้รับข้อมูลข่าวสาร  ความรู้และความเข้าใจเกี่ยวกับโครงการหรือกิจการและ

ผลกระทบที่เกิดขึน้ 

  ๒. ช่วยในการช้ีประเด็นปัญหา  และคุณค่าต่างๆของสิ่งแวดล้อม 

  ๓. แสดงความคิดเห็นอันเป็นประโยชน์ในการแก้ปัญหา 

  ๔. ช่วยในการให้ขอ้มูลย้อนกลับ  และช่วยในการวิเคราะหผ์ลกระทบ 

  ๕. ขจัดปัญหาความขัดแย้งและสรา้งขอ้ตกลงร่วมกัน 

  ปาริชาติ  โชติยะและคณะ (๒๕๒๙ : ๓ – ๖) กล่าวถึงประโยชน์ของการให้ประชาชน

มีสว่นร่วมไว้หลายประการ คือ  

  ๑. ท าให้ได้ข้อมูลกว้างขวางและหลายแห่ง  โดยเฉพาะข้อมูลที่ไม่อาจจะพิจารณาตี

ค่าเป็นตัวเลขได้ง่ายๆ 

   ๒. ท าให้ประชาชนมีความเชื่อมั่นในหน่วยงาน  และการตัดสินใจของหน่วยงานนั้น

มากขึ้น 

  ๓. ช่วยตรวจสอบการตัดสินใจของทั้งใยการเมอืงและการบริหาร 

  ๔. เป็นการผลักดันให้หน่วยงานต่างๆต้องพิจารณาประเด็นผลกระทบให้กว้างขวาง

และรอบด้านยิ่งขึ้น 

  ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าการศึกษาการมีส่วนร่วมของประชาชนถือ

เป็นส่วนส าคัญของการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรี  

โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาดก่อตัง้ขึ้นจากการมสี่วนร่วมของคนในชุมชน  
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ซึ่งเป็นผู้เข้าถึง  เข้าใจ และใกล้ชิดกับภูมิปัญญาพื้นบ้าน  ดังนั้นจึงท าให้คนในชุมชนรู้สึกถึง

การมสี่วนรว่มเป็นเจ้าของก่อเกิดพลังรว่มอันเข้มแข็งในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรี 

 

  ๔.๕ ปัญหาและอุปสรรคที่มีต่อการมีส่วนร่วมของประชาชน 

  ปัญหาและอุปสรรคของการเข้ามามีส่วนร่วมของประชาชนในการพัฒนา จากการ

ทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง ปัญหาสว่นใหญ่ที่จะพบเป็นปัญหาด้านนโยบายของรัฐ ปัญหา

ด้านโครงสร้างสังคมไทย ปัญหาด้านเงินทุน ฯลฯ ในส่วนของปัญหาที่เกิดขึ้นจากการ

ด าเนนิงานของภาครัฐ และเป็นอุปสรรคต่อการมสี่วนร่วมของประชาชน คือ การครอบง าโดย

รัฐบาล และกลุ่มบุคคลต่าง ๆ ในลักษณะที่เรยีกว่า การพัฒนาที่จัดการให้แก่ประชาชน ถึงแม้

รัฐบาลจะเปิดโอกาสใหป้ระชาชนมสี่วนรว่มแตก่ารมสี่วนร่วมนั้นเป็นไปเพื่อสนับสนุนกิจกรรม

ตามแต่เจ้าหน้าที่ของรัฐก าหนดดังนั้นบทบาทของประชาชน คือเป็นผู้สนับสนุนและเป็นผู้

ยินยอมตามที่รัฐบาลก าหนด นอกจากนี้ บ ารุง  บุญปัญญา (๒๕๒๕) ได้กล่าวถึงการมีส่วน

ร่วมของประชาชน ปัญหาอยู่ที่รัฐเป็นฝ่ายก าหนดเป้าหมายและกิจกรรม การพัฒนาไว้ก่อน 

และให้ชาวบ้านได้เข้ามาร่วมในกิจกรรมที่ก าหนดไว้ ส่วน นเรศ  สงเคราะห์สุข (๒๕๔๑) ได้

สรุปบทเรียนจากการด าเนินโครงการพัฒนาที่สูงไทย-เยอรมันพบว่า ปัจจัยที่เกี่ยวข้องกับการ

ด าเนนินโยบายและองค์กรของรัฐ เป็นอุปสรรคต่อการมสี่วนรว่มของประชาชนดังต่อไปนี้ 

  ๑. นโยบายของรัฐที่เกี่ยวข้องบางประการ ไม่เอือ้ต่อการท างาน 

  ๒. ระบบการบริหารของภาครัฐเป็นระบบรวมศูนย์อ านาจการตัดสินใจจากบนสู่ลา่ง 

  ๓. หน่วยงานในระดับปฏิบัติของรัฐ ขาดความรู้ และทักษะในการเปิดโอกาสให้

ประชาชนมสี่วนรว่มในการพัฒนา 

 

๕. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับละครชาตรี 

   ๔.๑ ประวัติความเป็นมา 

 ละครชาตรีเป็นละครร าประเภทหนึ่งของไทยที่นักวิชาการหลายท่านลงความเห็นว่า 

น่าจะเป็นละครร าที่มปีระวัติความเป็นมาที่ยาวนานเก่าแก่มากที่สุดของไทย   
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  สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (๒๕๔๖ : ๓๒๕) กล่าวว่า ละครชาตรีเป็น

ละครเดิม  ละครนอกเป็นของเกิดขึน้โดยแก้ไขละครชาตร ี 

  เต็มสิร ิ บุณยสิงห ์(๒๕๔๘ : ๗๗) กล่าวว่า ลักษณะของละครชาตรี  เป็นละครแบบ

ดั้งเดิมยังไม่ประณตี  แตก่็เป็นละครแบบแรกของไทยเราที่มกี าเนิดมาแล้วนับเวลาพันปี  

  นิดา  มีสุข (๒๕๔๓ : ๓๒)  กล่าวว่า ละครชาตรีเป็นละครที่เก่าที่สุดของไทย เชื่อกัน

ว่ารับแบบอย่างมาจากละครยาตรา  หรอืละครเรข่องอนิเดียมาตัง้แต่สมัยอยุธยาแลว้  

  มาลินี  ดิลกวณิช (๒๕๔๓ : ๒๖๘) กล่าวว่า โนราชาตรีของภาคใต้เป็นรูปแบบละคร

ที่เก่าแก่ที่สุดรูปแบบหนึ่ง  

  นิยะดา  เหลา่สุนทร (๒๕๔๓ : ๑๐๑ – ๑๐๒) กล่าวว่า  ละครชาตรีเป็นละครร าแบบ

ดั้งเดิมที่สุดของไทย  มกี าเนิดมาเป็นเวลานานหลายร้อยปี   

  ผะอบ  โปษะกฤษณะ (๒๕๒๓ : ๑๗ – ๑๘) กล่าวว่า ละครชาตรีเป็นละครที่เก่าแก่

มากประเภทหนึ่งของไทย  มีก าเนิดขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธยา  มีผู้สันนิษฐานว่าคงจะเกิดจากการ

น าเอาการขับร้องและระบ าร าฟ้อนประกอบดนตรี  ซึ่งไทยเรามีอยู่ตั้งแต่สมัยสุโขทัยผสมกับ

การแสดงละครเป็นเรื่องแบบของอนิเดีย 

  ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี  วิทยาลัยครูเพชรบุรี  (๒๕๒๙ : ๔๔ อ้างอิงจาก       

ปาริชาติ  กันตะเพ็ชร์.  ๒๕๔๙ : ๙) กล่าวว่า  ละครชาตรีเป็นละครร าที่เก่าแก่ที่สุด  ได้รับ

วัฒนธรรมมาจากละครของอนิเดีย  นิยมเล่นกันในจังหวัดภาคใต้  

  โสมรัสมิ์  จันประภา (๒๕๑๕ : ๘ – ๑๕ อ้างองิจาก ปาริชาติ  กันตะเพ็ชร์.  ๒๕๔๙ : 

๙)  กล่าวว่า  ในบรรดาละครแบบฉบับดั้งเดิมของไทยทั้ง ๓ ประเภท  คอื  ละครชาตรี  ละคร

นอก  ละครใน  ละครชาตรีเป็นแบบฉบับดั้งเดิมของไทย  และเป็นต้นเหตุให้เกิดละครนอก

และละครใน   

  จากข้อสันนิษฐานของนักวิชาการหลายท่าน  พอสรุปความได้ว่า ละครชาตรีเป็น

ละครร ารูปแบบหนึ่งที่มีประวัติความเป็นมาเก่าแก่และมีอายุยาวนานมากที่สุด ก าเนิดขึ้นราว

สมัยกรุงศรีอยุธยา  โดยได้รับแบบอย่างมาจากละครเร่ของอินเดียที่ชื่อว่า ละครยาตรา ด้วย

เหตุที่ละครชาตรีเป็นละครร าแบบแรกของไทย  ดังนั้นจึงยังไม่มีความประณีตมากเท่ากับ

ละครที่เกิดขึ้นในสมัยหลัง  ละครชาตรีเป็นแบบฉบับดั้งเดิมของละครร าของไทย  และเป็น

ต้นเหตุให้เกิดละครนอกและละครในต่อมาในสมัยหลัง   



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๔๔  

  ละครชาตรีเป็นการแสดงพื้นบ้านที่ผูกพันกับความเชื่อในเรื่องพิธีกรรมทางศาสนา

และพิธีกรรมเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่เป็นที่เคารพมาแต่ดึกด าบรรพ์  วุฒิพงษ์  ทองก้อน 

(๒๕๔๓ : ๙๒ อ้างองิจาก อมรา  กล่ าเจริญ, ๒๕๓๗ : มปท.) กล่าวว่า ละครชาตรีเป็นละคร

ร าที่นิยมใช้แสดงแก้บนมาแต่โบราณ  ด้วยความเชื่อที่ว่าผู้แสดงละครชาตรีมีคาถาอาคม  

และสามารถติดต่อกับเทพเจ้า  หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ได้  ใครจะหาแก้บนต้องหาละครชาตรี  

เพื่อให้เทพเจ้าหรอืสิ่งศักดิ์สิทธิ์ช่วยดลบันดาลใหไ้ด้สิ่งที่ต้องการ  

  ละครชาตรีบางครั้งเรียกว่า ละครโนห์รา หรืออาจพบว่ามีการเรียกรวมกันว่า ละคร

โนห์ราชาตรี  เนื่องจากสันนิษฐานว่า แต่เดิมละครชาตรีนิยมแสดงเรื่องมโนห์รา  ชาวปักษ์ใต้

เมื่อออกเสียงนานไปจึงเหลือเพียงค าว่า “โนห์รา” สอดคล้องกับข้อสันนิษฐานของนิยะดา  

เหล่าสุนทร (๒๕๔๓ : ๙๔) ซึ่งกล่าวว่า คงเป็นเพราะว่าแต่เดิมละครประเภทนี้นิยมเล่นเรื่อง

มโนห์รา (พระสุธน) เป็นพื้น  ชาวปักษ์ใต้ซึ่งชอบพูดตัดยางค์หน้า  ดังนั้นนานๆเข้า ค าว่า 

"“มโนห์รา”  จงึกลายเป็น “โนห์รา”   

 ดังที่ได้กล่าวมาแล้วขา้งตน้ว่าละครชาตรเีป็นละครที่เก่าแก่ดั้งเดิมที่สุดของไทย นับได้

ว่าเป็นแบบฉบับของละครไทยก่อนที่จะมีการพัฒนาไปสู่ละครไทยประเภทอื่นๆต่อมาในสมัย

หลัง ละครชาตรีมีก าเนิดขึ้นครั้งแรกในสมัยกรุงศรีอยุธยา  มีผู้สันนิษฐานว่า  ละครชาตรี

น่าจะเกิดจากการน าเอาการขับร้องและระบ าร าฟ้อนประกอบดนตรี  ซึ่งเรามีมาตั้งแต่สมัย

สุโขทัย  มาผสมกับการแสดงละครเป็นเรื่องแบบอินเดีย  ในเรื่องนี้ ธนิต  อยู่โพธิ์ (อ้างอิงจาก

สุมนมาลย์  นิ่มเนติพันธ์, ๒๕๓๒ : ๑๑๖) กล่าวว่า  วิธีการบางอย่างของละครชาตรีที่มีผู้

แสดงเป็นหลัก ๓ คน คือ ตัวนายโรง ตัวนาง  และตัวตลกดังกล่าวแล้ว  แสดงให้เห็นว่าเป็น

ละครประเภทเร่รอ่นไปตามหัวเมืองต่างๆ จึงจ ากัดตัวผู้แสดงเพื่อความสะดวกในการเดินทาง  

แมแ้ตเ่ครื่องดนตรีก็ต้องมีน้อยชิ้น  และคล้ายคลึงกับละครอนิเดีย  เครื่องดนตรทีี่เล่นมีเพียงปี่

เลา ๑ คู่  กลองเล็ก ๑ คู่  และฆอ้ง ๒ ลูก  

  ละครชาตรีปรากฏหลักฐานในหนังสือระเบียบต านานละครของสมเด็จกรมพระยา

ด ารงราชานุภาพว่าละครชาตรีเป็นละครพื้นเมืองของชาวบ้านที่แสดงเพื่อหาเลี้ยงชีพมาตั้งแต่

สมัยกรุงศรีอยุธยา  โสมรัสมิ์  จันประภา (๒๕๑๕ : ๘–๑๕  อ้างองิจาก ปาริชาต กันตะเพ็ชร์, 

๒๕๔๙ : ๑๐) กล่าวว่า ละครชาตรีเป็นละครราษฎร์เล่นหาเลี้ยงชีพเป็นของพื้นเมืองมาตั้งแต่

สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี  เดิมตัวละครเป็นผู้ชายล้วน โรงหนึ่งมีตัวละครสามตัวเป็น

ส่วนมาก  คือ  เป็นตัวพระ ๑  ตัวนาง ๑  ตัวจ าอวดซึ่งแสดงเป็นตัวเบ็ดเตล็ดด้วย ๑ 
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วรรณกรรมที่ใช้เป็นบทในการแสดงละครชาตรีสมัยแรกๆ จึงเป็นวรรณกรรมตอนที่ใช้ตัว

แสดงในคราวเดียวกันไม่เกิน ๓ คน เชน่ เรื่องพระรถเสน  เรื่องนางมโนหร์าหรอืพระสุธน   

  สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรง (๒๕๔๖ : ๒๒๓ – ๒๒๖) สันนิษฐานว่าละคร

ชาตรีนี้ แบบเดิมเราคงได้มาจากอิน เดีย  ต่อมาขุนศรัทธาได้ เผ ยแพร่  ณ จังหวัด

นครศรีธรรมราช  และได้แพร่หลายทั่วไปในภาคใต้  ส่วนข้อสันนิษฐานที่ว่าละครโนห์ราของ

ภาคใต้ได้แบบอย่างไปจากละครชาตรีของกรุงศรีอยุธยานั้น สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุ

ภาพ กล่าวว่า  

 

“...คร้ันต่อมาภายหลังข้าพเจ้ามีกิจธุระในหน้าท่ี  ได้ลงไปมณฑลนครศรีธรรมราชเนืองๆ 

ลงไปคราวไรก็ได้ดูละครโนราชาตรีท่ีเล่นในมณฑลนัน้แทบทุกคราว  สังเกตเห็นพวกละคร

ร้องค าไหว้ครูอยู่นานๆจึงจับบทเล่นละคร นึกอยากจะทราบว่าค าไหว้ครูของพวกละคร

โนราชาตรีเป็นอย่างไร  จึงได้ถามและจดมาทุกๆคราวท่ีมีโอกาสจะจดได้  เอามาส่งให้

รวบรวมรักษาไว้ในหอพระสมุดฯ เมื่อมาพิจารณาดูค าไหว้ครูท่ีจดมานั้น เห็นมีข้อความ

เป็นเร่ืองต านานของละครโนราชาตรีอยู่หลายข้อทีเดียว  เป็นต้นมีความปรากฏว่า  เดิม

นั้นเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา  หัดละครท่ีในกรุงศรีอยุธยา  ขุนศรัทธาเป็นตัวละคร

ของพระเทพสิงหร  ได้พาแบบแผนละครลงไปหัดขึ้นในเมืองนครศรีธรรมราชเป็นปฐม    

จึงได้เล่นละครกันสบืมา พวกละครโนหร์าชาตรียังออกชื่อบูชานางศรีคงคา พระเทพสิงหร  

และขุนศรัทธาในค าไหวค้รูมาจนทุกวันนี้...” สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ (๒๕๔๖ : 

๒๒๓) 

 

  หลักฐานส าคัญประกอบข้อสันนิษฐานว่าละครโนห์ราชาตรีได้แบบแผนไปจากกรุงศรี

อยุธยาเป็นบทไหว้ครูโนหร์าชาตรวี่าด้วยท่าร า ดังนี้ 

 

         ครูเอยครูสอน  สอนไว้ให้ร าสิบสองท่า 

   พ่อขุนศรัทธา   สอนให้ร าท่าต่างกัน 

        แมล่ายกนก    แล้วยกขึ้นเป็นเครือวัลย์ 

   ราหูจับจันทร์    ให้เวียนแต่ซ้ายไปขวา 

        ... (บทขาด) ...  ... (บทขาด) ...  

   ปลดปลงลงมา   ให้ร าเป็นท่าบัวตูม 
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        บัวบานบัวคลี่  จงกลนีแย้มตระพุ่ม 

   ... (บทขาด) ...   แล้วท่าแมลงมุมชักใย 

        ท่าพระยาหงส์ทอง  ลงลอยล่องล าน้ าไหล 

   ล่องตรงลงไป   ยังปากน้ าพระคงคา 

        ขอเชญิร้อยชั่ง  เจ้าร าช้างประสานงา 

   ร าท่ากินรา   ลงมาจะเล่นสาคร 

        แล้วเก็บดอกไม้  มาร้อยเป็นเครื่องอาภรณ์ 

   นี่แหละครูสอน   ท านองพ่อขุนศรัทธา ฯ      

   

  สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงกล่าวไว้ในหนังสือต านานละครอิเหนาว่า      

ท่าร าต่างๆที่บอกชื่อในกลอนนี้ถูกต้องตามต าราร าครั้งกรุงศรีอยุธยา  จึงอาจนับเป็น

หลักฐานชิ้นส าคัญที่ว่าละครโนห์ราชาตรีได้รับแบบแผนการแสดงไปจากกรุงศรีอยุธยา       

ข้อสันนษิฐานอกีประการหนึ่งที่สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพได้กล่าวอธิบายเพิ่มเติมไว้ 

ปรากฏความดังนี้ 

 

“...เคร่ืองแต่งตัวอย่างเช่นนายโรงละครโนราชาตรีแต่งคือท่ีนุ่งสนับเพลาเชิงกรอมถึงข้อ

เท้า  นุ่งผ้าหยักร้ังจีบหางหงส์  สวมเคร่ืองอาภรณ์กับตัวเปล่าไม่ใส่เสื้อ  และศีรษะสวม

เทริด (ซึ่งยังแต่งอยู่จนทุกวันนี้) เป็นแบบเคร่ืองต้นแต่งตัวท้าวพระยาแต่ดึกด าบรรพ์

เหมือนรูปภาพคร้ังกรุงเก่า  มีรูปเทวดาท่ีจ าหลักบานซุ้มพระเจดีย์วัดพระศรีสรรเพชญ์  

ซึ่งอยู่ในอยุธยาพิพิธภัณฑสถาน  และรูปเทวดาท่ีเขียนไว้หลังบานประตูพระอุโบสถวัด

ใหญ่เมอืงเพชรบุรี  เป็นต้น  เห็นได้ว่าเคร่ืองแต่งตัวอย่างเช่นนายโรงละครโนราชาตรีแต่ง  

ต้องเป็นของเกิดแบบอย่างขึ้นในราชธานีแล้วจึงแพร่หลายลงไป  ใช่วิสัยท่ีพวกชาวนครฯ 

จะคิดขึ้นได้แต่โดยล าพัง  เพราะเค้าเงื่อนมีหลายอย่างดังกล่าวมา  จึงควรเชื่อได้เป็น

หลักฐานว่า ละครโนราชาตรีท่ีเล่นกันท่ีเมืองนครศรีธรรมราชนั้น  มิได้ไปเอาอย่างมาแต่

ละครพม่า  ท่ีจริงได้แบบแผนลงไปจากกรุงศรีอยุธยา  คือ  แบบแผนละครนอกท่ีเล่นกัน

อยู่เป็นพื้นเมืองในสมัยนั้นนั่นเอง  ท่ีไปเหมือนกับละครพม่าก็เพราะเล่นตามต าราอินเดีย

ด้วยกันท้ังไทยและพม่า  เพราะฉะนั้นละครโนราชาตรีนี้แลท่ีเป็นละครนอกชั้นเดิม...”  

(สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  ๒๕๔๖ : ๒๒๔ – ๒๒๕)  
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 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ตั้งข้อสันนิษฐานเกี่ยวกับ

ก าเนิดละครชาตรไีว้วา่   

 

“...ขุนศรัทธาเป็นละครท่ีมีช่ือเสียงสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ต่อมาไปมีเร่ืองคดีอย่าง

หนึ่งขึ้น  จึงถูกเนรเทศลอยแพไปจากกรุง  แพไปติดอยู่ท่ีเกาะสีชัง  ชาวเรือไปพบเข้าจึง

น าไปอยู่ท่ีนครศรีธรรมราช  ในขณะท่ีอยูท่ี่นครศรีธรรมราช  ขุนศรัทธาได้น าแบบแผนการ

ละครของชาวอยุธยาไปเผยแพร่  เร่ืองท่ีสอนเล่นมีเร่ืองพระรถเสน  และเร่ืองมโนห์รา  

เป็นต้น  การเล่นไมม่อีะไรเปลี่ยนแปลง  คงรักษาแบบฉบับละครชาตรีสมัยกรุงศรีอยุธยา

ไวค้รบถ้วน  และตอนท้ายทรงเล่าว่าขุนศรัทธาเป็นนักนาฏศิลป์ท่ีวงการละครยกย่องเป็น

ครูมาจนบัดนี้  ซึ่งปรากฏในบทไหวค้รูว่า 

    “ครูเอยครูสอน สอนไวใ้ห้ร าสิบสองท่า 

          พอ่ขุนศรัทธา สอนให้ร าต่างกัน 

          แมล่ายกนก แลว้ ยกขึน้เป็นเครอืวัลย ์

          ราหูจับจันทร์ ให้เวยีนแตซ่้ายไปขวา”  

   

(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ,  อ้างอิงจากปรีชา  นุ่นสุข, 

๒๕๓๗ : ๑๓) 

     

 อย่างไรก็ตามได้มีนักวิชาการอีกกลุ่มหนึ่งที่สันนิษฐานว่าละครชาตรีน่าจะถือก าเนิด

ขึน้ทางภาคใต้ของไทย  สุมนมาลย์  นิ่มเนติพันธ์ (๒๕๓๒ : ๑๑๖) กล่าวว่า   

 

“...ในสมัยโบราณ  ละครชาตรีเป็นท่ีนิยมแพร่หลายทางภาคใต้ของไทย  เร่ืองท่ีแสดงคง

จะนิยมแสดงเร่ืองพระสุธนและนางมโนห์รา  จึงเรียกการแสดงประเภทนี้ว่า “โนห์รา

ชาตรี” เพราะชาวใต้มักจะชอบพูดตัดพยางค์หน้า  ต่อมาละครชาตรีได้เข้ามาแสดงใน

เมอืงหลวงสมัยสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี เมื่อ พ.ศ.๒๓๑๒ ต่อมา พ.ศ.๒๓๒๓ คณะละคร

ของเจ้านครฯ ได้เข้ามาร่วมการแสดงในงานฉลองพระแก้วมรกต  และได้แสดงประชันกับ

ละครผู้หญิงของหลวงด้วย  เมื่อ พ.ศ.๒๓๗๕ สมัยรัชกาลท่ี ๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยูรวงศ์ (ดิศ บุนนาค) สมัยท่ียังเป็นเจ้าพระยาพระคลัง        

ได้ลงไปปราบและระงับเหตุการณ์รายทางหัวเมืองภาคใต้  พวกชาวใต้จึงอพยพตามมา  

รวมท้ังพวกท่ีมีความสามารถในการแสดงละครชาตรีด้วย  พวกนี้ตั้งบ้านเรือนอยู่ท่ีต าบล
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สนามควาย  และรวมท้ังคณะละครท่ีรับเหมาแสดงงานต่างๆจนแพร่หลายและฝึกหัดกัน

สบืตอ่มา...”  (สุมนมาลย ์ นิ่มเนติพันธ์, ๒๕๓๒ : ๑๑๖) 

 

  ในเรื่องเดียวกันนี ้ธนิต  อยู่โพธิ์ กล่าววา่ 

 

  “...ส่วนนาฏศิลป์หรือละครร าของไทยสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นมีหลักฐานหลาย

อย่างแสดงว่ามเีค้ามาจากการเล่นโนราและชาตรีท่ีนิยมเล่นกันในภาคใต้ของประเทศไทย

แตก่่อน...และถ้าเปรียบเทียบกับท่าร าแม่บท ๖๔ ท่าในต าราฟอ้นร าดังกล่าวก็จะเห็นได้ว่า 

ท่าร าแม่บท ๖๔ ท่านั้น  น่าจะมีวิวัฒนาการมาภายหลังของท่าร าแม่บทของโนราชาตรี  

นอกจากนั้นวิธีการของละครชาตรียังต้องคล้ายคลึงกับละครประเภทหนึ่งของอินเดีย  ซึ่ง

เล่นอยู่ตามแคว้นเบงกอลสมัยโบราณท่ีคนเรียกว่า “ยาตรา” หมายถึงละครเร่  เร่ืองท่ี

แสดงคอื เร่ืองคีตโควินท์...ท้ังค าว่าชาตรียังไมท่ราบแน่นอนวา่แปลวา่อะไร  แต่ตัวละครเร่

ท่ีเล่นเร่ืองคีตโควินท์และเร่ืองพระสุธนตา่งก็มีตัวละครส าคัญอยู่สามตัว  จึงชวนให้สรุปได้

ว่า “ชาตรี”  อาจจะกลายมาจากค าว่า “ยาตรา” ต่อมามีผู้น าแบบอย่างโนราชาตรีมา

ปรับปรุงขึน้เป็นละครอีกแบบหนึ่ง  เล่นกันเป็นพื้นบ้านในกรุงศรีอยุธยา  โดยใช้ผู้ชายเล่น

เชน่เดียวกับโขน...”  (ธนติ  อยูโ่พธ์ิ, อ้างองิจาก  วมิลศรี  อุปรมัย,  ๒๕๒๖ : ๑๓๒)  

 

 

  ปรีชา  นุ่นสุข กล่าวถึงถิ่นก าเนิดของละครชาตรวี่า 

 

“...อยา่งไรก็ตาม  ยังมีนักปราชญบ์างทา่นกล่าวว่า  โนราน่าจะเป็นวัฒนธรรมของอินเดีย

มาแต่เดิม  แพร่หลายเข้าสู่ชวาและมลายู  แล้วจึงเข้าสู่จังหวัดภาคใต้ของประเทศไทย  

เพราะถ้าสังเกตท่าร าของโนรา  โดยเฉพาะท่าร าในตอนไหว้ครูจะสังเกตได้อย่างชัดเจนว่า  

มีท่าทางและการใช้มือและนิ้วคล้ายอินเดีย  ลีลาท่ีร าก็มีเชิงชวาปนอยู่มาก  การแสดง

ด าเนินคล้ายคลึงกับการแสดง “มะโย่ง” ของมลายูเป็นท่ีสุด  แต่มีนักปราชญ์บางท่าน

กล่าววา่  โนราน่าจะเป็นการละเล่นของชาวใตด้ั้งเดิม  มิได้น ามาจากที่อื่นแต่อยา่งใด  โดย

นา่จะมีววิัฒนาการมาจากการท าพิธีบวงสรวงของพวกพรานซึ่งล่าสัตว์เป็น...” (ปรีชา  นุ่น

สุข, ๒๕๓๗ : โนรา)  

 

  ดังได้กล่าวมาแล้วจะเห็นได้ว่าในเรื่องก าเนิดของละครชาตรีนั้น มีผู้สันนิษฐานถึงถิ่น

ฐานจุดก าเนิดของละครชาตรแีบ่งออกเป็น ๒ แนวทาง คือ กลุ่มที่เชื่อว่าละครชาตรีถือก าเนิด
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ขึ้นครั้งแรกในภาคกลาง และอีกกลุ่มที่เชื่อว่าก าเนิดขึ้นในภาคใต้  อย่างไรก็ตามข้อสรุปใน

เรือ่งดังกล่าวคงเป็นเรื่องที่ตอ้งด าเนินการศึกษาค้นคว้าในเรื่องหลักฐานข้อเท็จจรงิต่อไป 

 

   ๔.๒ องค์ประกอบของละครชาตรี 

 องค์ประกอบของการแสดงละครโนราชาตรี  ประกอบด้วย ๕ ส่วน คือ โรงละคร    

ตัวละคร  บทละคร  เครื่องแต่งกาย  วธิีการแสดงและ  วงปี่พาทย์  ดังมีรายละเอียดต่อไปนี ้

  ๔.๒.๑ โรงละคร 

  ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าละครชาตรีเป็นละครร าที่เก่าแก่ดั้งเดิมมากที่สุดของไทย     

และมีผู้สันนิษฐานว่าละครชาตรีได้รับอิทธิพลแบบแผนการแสดงมาจากละครเร่ของอินเดียที่

เรียกว่า “ละครยาตรา”   ดังนั้นโรงละครชาตรีแต่ดั้งเดิมจึงไม่ใคร่พิถีพิถันมากนัก  เนื่องจาก

คณะนักแสดงละครโนราชาตรีนี้ไม่ได้ตั้งคณะประจ าเป็นหลักแหล่งอยู่ที่ใดแน่นอน  หากแต่

เป็นการเดินทางเร่ไปจัดแสดงตามสถานที่ต่างๆที่ได้มกีารว่าจา้งไปแสดง  หรือไปหางานแสดง

ตามสถานที่ต่างๆที่เหมาะสมในเขตชุมชน 

  อย่างไรก็ตามแม้ว่าละครโนราชาตรีจะไม่พิถีพิถันในเรื่องโรงละคร  แต่ในการจัด

แสดงแต่ละครั้งย่อมต้องมีการจัดสถานที่ให้เหมาะสมส าหรับจัดการแสดงได้ ซึ่งโดยปกติ

ทั่วไปมักแสดงในโรงซึ่งปลูกอยู่กับพืน้ดินไม่มีเวทียกพื้น  ในสมัยโบราณจะมีเสา ๔ ต้นปักเป็น

มุมสี่เหลี่ยม  เพื่อรองรับผ้าที่คลุมเป็นหลังคาส าหรับกันแดดกันฝน    และมีเสากลาง ๑ ต้น

ส าหรับค้ าหลังคาผา้   เรยีกกันว่า “เสามหาชัย” ถือกันว่าเป็นเสาที่มีความส าคัญมาก เชื่อกัน

มาแตอ่ดีตว่า เป็นที่ประทับของพระวิสสุกรรมเวลามีการแสดงโนราชาตรี  บริเวณสถานที่จัด

แสดงมีเตียงหรือตั่งส าหรับให้นักแสดงนั่ง  ตรงข้ามเตียงเป็นวงปี่พาทย์  ส่วนด้านข้างทั้งสอง

ส าหรับเป็นที่พักนักแสดงที่ยังไม่ถึงบทแสดง   

 

  มนตร ี ตราโมท อธิบายถึงลักษณะของโรงละครไว้ดังนี้ 

 

“...โรงละคอนชาตรีไม่ต้องมีสิ่งใดประกอบมากมาย  แม้ฉากก็ไม่ต้องมี  บริเวณท่ีแสดง

นอกจากมีหลังคาไว้บังแดดบังฝนธรรมดา  ซึ่งสมัยโบราณใช้เสา ๔ ต้น ปัก ๔ มุมเป็น

สี่เหลี่ยมจัตุรัสแล้ก็มีเตียง ๑ เตียง และเสากลางซึ่งถือว่าเป็นสิ่งส าคัญมาก (ในสมัยก่อน

ต้องใช้ไม้ชัยพฤกษ์) เพราะมีความหมายถือว่าแทนองค์พระวิสสุกรรมหรือเป็นเสาท่ีพระ
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๐  

วสิสุกรรมเสด็จมาประทับ  มีนิยายอันเกี่ยวกับเสานี้อยู่เร่ืองหนึ่งว่า  พระเทพสิงหรกับแม่

ศรีคงคา  ซึ่งเป็นสามีภรรยากัน  เป็นผู้สามารถในการแสดงละครชาตรีอย่างดีเลิศ       

แตเ่ป็นคนเข็นใจตอ้งเท่ียวแสดงละคอนชาตรีเร่ร่อนไปในท่ีต่างๆเพื่อหาเลีย้งตัว  การแสดง

ละครของพระเทพสิงหรกับแม่ศรีคงคามีศิลปะถึงขนาดจนใครๆเลื่องลือไปท่ัวเมือง  

ตลอดจนนางฟ้าก็พากันลงมาดูและเพลิดเพลินจนลืมขึ้นเฝ้าพระอิศวร  พระอิศวรก็กร้ิว  

ตรัสวา่จะจัดละคอนโรงใหญ่ขึ้นมาแสดงบ้าง  เพื่อประชันและท าลายการแสดงละครของ

พระเทพสงิหรกับแม่ศรีคงคา  พระวสิสุกรรมจึงทูลเตอืนวา่  พระองค์เป็นเจ้าโลกจะไปท า

การทับถมท าลายผู้น้อยนั้นหาเป็นการสมควรไม่  พระอิศวรก็ไม่ยอมจัดการแสดงจนได้  

พระวิสสุกรรมก็เข้าด้วยพระเทพสิงหรและแม่ศรีคงคา  บอกว่าถ้าจะแสดงเมื่อใดให้ท าท่ี

ประทับไวจ้ะมาก ากับคุม้ครองอยูด่้วย  เพื่อป้องกันผองภยันตรายและมใิห้แพ้พระอิศวรได้  

จึงได้ท าเสาผูกผ้าแดงปักไว้ตรงกลางโรง  พระวิสสุกรรมก็มาประทับเป็นประธานอยู่

ตลอดเวลาแสดง  ท าให้ละครชาตรีไม่แพ้ละครโรงใหญ่ของพระอิศวรได้จึงเป็นประเพณี

สืบมาว่า  โรงละคอนชาตรีต้องมีเสากลาง  หากไม่มีจะใช้เสาอื่นใดตั้งแทนก็ได้  เสานี้ใช้

เป็นท่ีผูกซองคลี (ซองใส่ไม้รบต่างๆ)  ในภายหลังเพื่อสะดวกในการแสดงท่ีตัวละครจะ

หยิบเอาได้ตามความต้องการโดยรวดเร็ว...”  (มนตรี  ตราโมท, ม.ป.ท. : ๓ – ๔ อ้างอิง

จาก นยิะดา  เหลา่สุนทร, ๒๕๔๓ : ๙๙ - ๑๐๐) 

 

  วุฒิพงษ์  ทองก้อน  ได้กล่าวถึงพิธีท าโรงหรือปลูกโรงของละครชาตรี  ซึ่งอธิบายให้

เห็นถึงลักษณะของโรงละครชาตรไีว้ดังนี้ 

 

“...พิธีท าโรงเป็นพิธีการปลูกโรง  โดยโรงละครชาตรีท่ีใช้แสดงนั้น  จะต้องไม่หันหน้าไป

ทางทิศตะวันตก  โรงละครชาตรีสมัยโบราณมีเสา ๔ ต้น ปัก ๔ มุม บนพื้นดิน  มีเตียง

ส าหรับแสดง ๑ เตยีง  ตั้งไว้กลางโรง  มผี้าขึงท าเป็นหลังคาและมีเสากลางโรงอีก ๑ เสา 

ปักค้ าหลังคาผ้าไว้เป็นท่ีวางหรือผูกถังคลี หรือซองคลี (ซองใส่ไม้รบต่างๆหรืออาวุธการ

แสดง) ผูกธงแดงและกิ่งมะยมไว้  เรียกเสานี้ว่า เสามหาชัย เสานี้จะเป็นเสาท่ีมี

ความส าคัญมาก  เชื่อกันว่าเป็นเสาที่พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับ  จึงมีนิทานศักดิ์สิทธ์ิ

ก ากับไวด้้วย...จึงเป็นประเพณีสบืมาว่า  โรงละครชาตรีต้องมเีสากลาง  หากไม่มีจะใช้เสา

อื่นใดตั้งแทนก็ได้  เสานี้ใชเ้ป็นท่ีผูกซองคลใีนภายหลัง  เพื่อสะดวกในการแสดงท่ีตัวละคร

จะหยบิเอาได้ตามความตอ้งการโดยรวดเร็ว...”  (วุฒพิงษ์  ทองก้อน,  2543 : 92)  

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๑  

  ส่วนโรงละครโนรา ปรีชา  นุ่นสุข (๒๕๓๗ : ๑๖ – ๑๘) ได้อธิบายลักษณะโรงละคร

หรอืเวทีส าหรับแสดงโนราไว้ดังนี้ 

 

“โรงโนรามีต่างกัน ๒ แบบ คือ โรงแสดงท่ัวไปกับโรงแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม        

โรงแสดงท่ัวไปสมัยก่อนไม่ยกพื้น  ปลูกเป็นรูปสี่เหลี่ยมขนาดประมาณ ๙ x ๑๐ ศอก     

ใชเ้สาไมห้มากหรือไมไ้ผ่  หลังคาเป็นรูปหน้าจั่วมุงจากหรือกะแชง  ด้านข้างเปิดโล่งท้ัง ๔ 

ด้าน  พื้นโรงปูเสื่อ  มีท่ีนั่งร าเยื้องมาทางส่วนหน้าของโรงท าด้วยไม้ไผ่สูงจากพื้นราว ๑ 

ศอก  เรียกว่า “นัก” หรือ “พนัก” โรงไม่มีม่านกั้น  แต่งตัวกันกลางโรง  เสร็จแล้วลุกขึ้น

ร า  มีเสากลางอยู่ต้นหนึ่งเรียกว่า “เสามหาชัย” เชื่อถือกันมาแต่อดีตว่า  เป็นท่ีประทับ

ของพระวิสสุกรรมเวลาแสดงโนรา  ต่อมาเมื่อประมาณ ๕๐ ปีมานี้ โรงโนราเร่ิมมีม่าน

บางๆกั้น (คงมีพร้อมๆกับมีโนราหญิง) ผู้แสดงแต่งตัวหลังม่าน  แต่โรงยังไม่ยกพื้น      

เมื่อ ๓๐ ปีมานี้  โรงโนราเร่ิมยกพื้น  มหีลังคาบา้งไมม่บ้ีาง 

ส่วนโรงแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม  มีลักษณะคงแบบโบราณไว้  นิยมปลูกทางทิศ

ตะวันออกหรือทิศใต้ของเรือนผู้จัดพิธี  มีขนาด ๙ x ๑๑ ศอก  เสา ๘ เสา  ต่อส่วนของ

โรงด้านตะวันออกไปอีกราว ๓ ศอก  ท าเป็นเพงิยกพื้นสูงเสมออก  ส าหรับวางเคร่ืองเซ่น

และเคร่ืองบูชาครู เรียกว่า “ศาล” หรือ “ห้องพระ” ด้านทิศใต้ของโรงต่อเป็นระเบียง

ส าหรับเป็นท่ีพักและแต่งตัวโนรา  เรียกว่า “พาไล” ผูกผ้าดาดเพดานท้องโรงโยง

สายสญิจน์จนจ์ากผ้าดาดเพดานให้ปลายขา้งหนึ่งห้อยกลางโรงปลายอีกข้างหนึ่งโยงไปยัง

หิง้ครูหมอบนเรือน 

อน่ึง บนหลังคาโรงตรงจั่วจะครอบด้วยกระแชงหรือใบเตย พื้นโรงปู “สาดคล้า” (เสื่อสาน

ด้วยคล้า) ปูทับด้วยเสื่อกระจูด  วางหมอนปูผ้าขาวทับ เรียกว่า “สาดหมอน” บนหมอน

วางไมแ้ตระติดเทียน เรียกว่า “เทียนกาดคร”ู ...”  (ปรีชา  นุ่นสุข,  ๒๕๓๗ : ๑๖ – ๑๘)  

 

  เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบลักษณะของโรงละครชาตรีและโรงโนราแล้ว  พบว่ามี

ลักษณะคล้ายคลึงกัน  กล่าวคือ สถานที่ส าหรับแสดงหรอืโรงละครไม่มีความพิถีพิถันมากนัก 

ไม่มเีวทียกพืน้สูง  เพียงปูด้วยเสื่อ แล้วใช้เสา ๔ ต้น ปัก ๔ มุม พาดด้วยผ้าเพื่อท าเป็นหลังคา

กันแดดกันฝน  แล้วจึงมีเสากลาง ๑ เสาตั้งไว้กลางโรงเพื่อค้ าท้องผ้าเอาไว้  นอกจากนี้ยัง

ปรากฏความเชื่อคล้ายคลึงกันว่า เสากลางดังกล่าว เรียกว่า “เสามหาชัย” ถือเป็นเสาศักดิ์

สิทฺธิ์ที่ประทับของพระวิสสุกรรมตลอดเวลาการแสดง  ลักษณะความเชื่อที่คล้ายคลึงกันนี้

อาจเป็นไปตามข้อสันนิษฐานของโบราณาจารย์ท่านกล่าวไว้ว่า ละครชาตรีกับละครโนรามี



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๒  

ก าเนิดมาจากท้องถิ่นเดียวกัน หรือเกิดมาพร้อมกัน อิทธิพลความเชื่อจึงถ่ายทอดสู่กันและ

พัฒนาเป็นขนบธรรมเนียมทางการแสดงของละครชาตรทีั้งสองประเภทในที่สุด 

 

  ๔.๒.๒ ตัวละคร 

  ละครชาตรีมีตัวละครส าคัญอย่างน้อย ๓ ตัว คือ ตัวนายโรงหรือตัวยืนเครื่อง  

หมายถึง  พระเอกหรือตัวเด่นของเรื่อง  ตัวนาง  คือ นางเอก    และตัวตลกหรือตัวท าบท

เบ็ดเตล็ด  เช่น  ฤษี  ยักษ์  พราน ม้า เป็นต้น  ในสมัยโบราณผู้แสดงเป็นชายล้วน  สมเด็จ

พระเจา้บรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ทรงอธิบายถึงตัวละครชาตรีไว้ในหนังสือ 

ต านานละครอเิหนา ดังนี้ 

 

“...อันลักษณะของละครจ าต้องมีตัวละคร ๓ อย่าง คือ ตัวท าบทเป็นผู้ชายท่ีเราเรียกว่า 

นายโรงหรือยืนเคร่ืองอย่าง ๑ ตัวท าบทเป็นผู้หญิงเรียกว่านางอย่าง ๑ตัวส าหรับท าบท

เบ็ดเตล็ดเชน่เป็นฤาษ ี เป็นยักษ ์ เป็นพราน  เป็นยายตาและเป็นสัตวเ์ดียรัจฉาน  เช่น  ม้า

และนกท่ีมีบทในเร่ืองละคร  ตลอดจนเล่นตลกให้ขบขัน  เรียกว่าจ าอวดอย่าง ๑ ถ้าตัว

ละครขาดอยา่งหนึ่งอย่างใดไปก็เล่นไมส่นุก  เพราะฉะนั้นละครพม่าก็ดี  ละครโนราชาตรี

ของไทยเราก็ดี  ท่ีมีตัวละครแตน่ายโรงตัว ๑ นางตัว ๑ และจ าอวดตัว ๑ อย่างนี้เป็นน้อย

ท่ีสุดท่ีจะเล่นละครได้สะดวก 

ด้วยเหตุน้ีจึงปรากฏมาแตก่่อนวา่ละครชาตรีชอบเล่นแตบ่างเร่ืองท่ีตัวบทส าคัญเล่นพร้อม

กันไมเ่กินกวา่ ๓ ตัว  เช่น  เร่ืองพระรถเสน  ตัวนายโรงเป็นพระรถเสน  ตัวนางเป็นนางเม

รี  ตัวจ าอวดเป็นมา้ของพระรถเสน  หรอืมิฉะนั้นก็เล่นก็เล่นเร่ืองนางมโนห์รา  ตัวนายโรง

เป็นพระสุธน  ตัวนางเป็นนางมโนห์รา  ตัวจ าอวดเป็นพรานบุญ...”  (สมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๕)  

 

  ตัวละครหลักแต่ละตัวในละครชาตรีเป็นองค์ประกอบส าคัญที่จะช่วยให้เนื้อเรื่อง

ด าเนินไปด้วยความสนุกสนาน  ดังนั้นตัวละครจึงต้องเป็นผู้มีความสามารถทางการแสดงทั้ง

ด้านการร้อง  การแสดงบทบาทและการเจรจาโต้ตอบเองด้วยไหวพริบปฏิภาณ  ด้วยเหตุที่

ละครชาตรีในระยะเริ่มแรกมีจ านวนนักแสดงไม่มากนัก ประกอบกับเป็นละครพื้นบ้านที่

เก่าแก่ที่สุดจึงยังไม่มีการใช้เทคนิคพิเศษต่างๆเพื่อช่วยเสริมให้บรรยากาศในเรื่องน่าสนใจ  

ละครชาตรีในสมัยแรกจึงเป็นละครพื้นบ้านที่แสดงไปตามเนื้อเรื่องที่วางไว้ หากเนื้อเรื่องมี    
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๓  

ตัวละครมากกว่า ๓ ตัว ตัวเบ็ดเตล็ดก็ต้องรับหน้าที่แสดงบทบาทนั้น เช่น รับบทเป็นเสนาอยู่

เมืองหนึ่ง  อาจจะต้องไปเล่นเป็นเสนาของอีกเมืองหนึ่งด้วย วิธีการแสดงเช่นนี้ไม่ท าให้ผู้ชม

เกิดความสับสน  เพราะตัวละครจะเป็นผู้แนะน าตัวเองก่อนว่ารับบทบาทอะไร  และผู้ชมซึ่ง

เป็นชาวบ้านก็คุ้นชินกับวิธีการแสดงเช่นนี้  อย่างไรก็ตามในแม้ว่าตัวเบ็ดเตล็ดจะสามารถ

แสดงได้หลายบทบาท  แต่ละครชาตรีจะนิยมเล่นเฉพาะเรื่องที่แสดงพร้อมกันในฉากไม่เกิน

กว่า ๓ ตัว ดังที่ได้ยกค าอธิบายเกี่ยวกับตัวละครชาตรีของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรม

พระยาด ารงราชานุภาพไว้ข้างตน้   

  ต่อมาในสมัยหลังเมื่อการแสดงละครชาตรีมีเกิดขึ้นหลายคณะ รวมทั้งมีละครร า

ประเภทใหม่เกิดขึ้นมา  ละครชาตรีจึงได้มีการปรับปรุงพัฒนาวิธีการแสดงให้น่าสนใจยิ่งขึ้น  

มีการเพิ่มตัวละครและบทบาทให้มากขึ้น  รวมทั้งมีผู้แสดงเป็นผู้หญิงด้วย  ดังนั้นละครชาตรี

ในปัจจุบันจงึมตีัวละครมากกว่า ๓ ตัว คอื มีการเพิ่มตัวพระ ตัวนาง ขึ้นมาให้เหมาะสมกับตัว

ละครตามที่ปรากฏในท้องเรื่อง  

 

  ผอบ  โปษะกฤษณะ ประธานโครงการศึกษาวิจัยวรรณกรรมประกอบการเล่นละคร

ชาตร ีโดยศึกษาลักษณะละครชาตรใีนเขตพืน้ที่ภาคกลาง พบว่า  

 

“...ผู้แสดงตัวส าคัญเป็นหญิงล้วน  แต่งเคร่ืองละครสวยงามเรียกตามภาษาชาวบ้านว่า 

“เข้าเครื่อง” หรือ “ยนืเครื่อง” ส่วนเสนา หรอืตัวตลกใชผู้้ชาย  เพราะเป็นผู้ท าให้ครึกครื้น  

ตอ่มาบางคณะใชผู้้หญงิท่ีมีอายุแตง่ตัวเป็นชาย  ท าหน้าท่ีตัวตลก  เพราะส่วนมากผู้มีอายุ

แล้วรัดเคร่ืองไม่ได้  ละครเร่ืองหนึ่งๆมีตัวส าคัญอย่างน้อย ๓ ตัว คือ พระเอก นางเอก 

ยักษ์ หรือตัวตลก ส่วนพ่อแม่  แม้จะเป็นกษัตริย์ก็ไม่เข้าเคร่ืองครบเหมือนละครนอก  

เพราะตัวละครเหล่านี้จะเป็นกึ่งตลกไปด้วย  ตัวละครท้ังหมดจึงมีอย่างน้อย ๖ – ๗ ตัว 

ท้ังหมดนี้แล้วแต่ท้องเร่ือง  บางทีก็มีมากกว่านั้น  เพราะจะน าผู้ท่ีก าลังฝึกมาเป็นตัว

ประกอบด้วย...”  (ผอบ  โปษะกฤษณะ, ๒๕๒๓ : ๒๓ - ๒๔) 

 

  อย่างไรก็ตามแม้ว่าในสมัยหลังละครชาตรีจะมีการเพิ่มจ านวนตัวละครมากกว่า ๓ 

ตัว แต่ยังคงลักษณะการแบ่งประเภทตัวละครเช่นเดิม  ตัวพระ ตัวนาง และตัวตลกหรือตัว

เบ็ดเตล็ด โดยตัวละครทั้ง ๓ ประเภทมีลักษณะส าคัญดังนี้ 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๔  

  ๑) ตัวนายโรง  ในความหมายของการแสดง  ตัวนางโรงไม่ได้หมายถึง เจ้าของคณะ  

แตห่มายถึง  ผูแ้สดงที่เป็นตัวพระ  มีความสามารถในการร้องและร าเก่ง  ส่วนมากแล้วจะรับ

บทเป็นพระเอก  ในสมัยโบราณตัวนายโรงจะเป็นผู้ชาย    แต่ในสมัยหลังแม้ในปัจจุบันเองก็

ปรากฏว่ามีตัวนายโรงผู้หญิง  จึงอาจกล่าวได้ว่า ตัวนายโรงของละครชาตรีปัจจุบันนี้จะเป็น

ผู้หญิงหรือผู้ชายก็ได้แต่ต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถทางการแสดงเป็นอย่างดี  อมรา  กล่ า

เจริญ (๒๕๓๗ : ๑๔๔) ได้ศึกษาวิจัยละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา พบว่า 

“…ผูแ้สดงสว่นใหญ่เป็นผู้หญิง  ถ้ามีผู้ชายแสดงด้วยที่พบจะเป็นพวกเสนาหรือตัวประกอบ...”  

  ค าวา่ “นายโรง” นี ้อาจพบว่ามีการเรียกแยกออกไปเป็น ๒ ค า คือ นายโรงยอดใหญ่ 

และนายโรงยอดน้อย  ซึ่งมีความหมายแตกต่างกัน คือ นายโรงยอดใหญ่ หมายถึง ผู้แสดงตัว

พระที่มีฝีมือการร าที่ดี  รูปร่างสมส่วน  บุคลิกสง่างาม  มีความส าคัญในการร้องไหว้ครูและ

ร าซัดเบิกโรง  รับบทเป็นพระเอกหรือตัวเอกในการด าเนินด าเนินเรื่อง  ส่วนนายโรงยอดน้อง  

หมายถึง  ผู้แสดงตัวพระที่มีฝีมือดี มีความสามารถ  มีรูปร่างเหมาะสมแต่เป็นรองลงมา  

หากนายโรงยอดใหญ่มปีัญหาร าซัดเบิกโรงไม่ได้  นายโรงยอดน้องที่ได้รับการถ่ายทอดการร า

ซัดเบิกโรงไหว้ครูไว้แล้วก็สามารถขึ้นร าแทนได้  ส่วนมากนายโรงยอดน้องจะรับบทเป็นพระ

รองหรืออาจเป็นพระเอกหรือตัวเอก  ทั้งนี้แล้วแต่การตกลงในการรับบท ดังนั้นคณะละคร

ชาตรีส่วนใหญ่จึงมักมีตัวนายโรง ๒ ตัว นอกเหนือจากตัวนายโรงแล้ว  อาจมีตัวพระที่มี

ความสามารถส าหรับแสดงบทบาทอื่นๆอีก 

  ๒) ตัวนาง หมายถึง  ตัวละครที่ได้รับบทบาทให้แสดงเป็นตัวนางเอกของเรื่อง 

ลักษณะที่ส าคัญคือ  ตอ้งเป็นผู้มหีน้าตางดงาม  รูปร่างได้สัดส่วนและไม่ดูตัวใหญ่กว่าตัวนาย

โรง  มีความสามารถในการร า  การรอ้ง  มคีวามจ าและความเข้าใจในเนื้อหาของบทละครแต่

ละเรื่อง  รวมทั้งสามารถแสดงบทบาทเข้ากับตัวนายโรง  และตัวตลกได้เป็นอย่างดี  อมรา  

กล่ าเจริญ (๒๕๓๗ : ๑๑๑) กล่าวว่า “...ปัจจุบันตัวละครที่มีลักษณะเป็นตัวนางจะมีมากขึ้น

ตามท้องเรื่อง  การคัดเลือกเพื่อเป็นตัวเอก  หรือตัวรองๆไปนั้นขึ้นอยู่กับความสามารถ  

ความสวยงามเฉพาะแตล่ะคน...”  

  ละครชาตรีแต่ละคณะจะต้องมีตัวนาง ๒ ตัวเป็นส าคัญที่มีความสามารถและแสดง

บทบาทได้อย่างนอ้ย 2 ลักษณะ คอื ตัวนางที่มลีักษณะอย่างนางกษัตรยิ์  คือ มีรูปร่างหน้าตา

งดงามสมส่วน  มีความสามารถในการร าเป็นอย่างดี  และมีบุคลิกภาพนิ่มนวลเรียบร้อย  

และตัวนางที่มีลักษณะของนางตลาด  คือ มีรูปร่างหน้าตาดี มีความสามารถในการร่ายร า  



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๕  

แตม่ีจริตกิริยาเด่นไปในทางเป็นนางร้าย  หรือบทขี้อิจฉา อมรา  กล่ าเจริญ (๒๕๓๗ : ๑๑๑) 

กล่าวว่า  “...ลักษณะตัวนางแบบนางกษัตรยิ์นั้นในทางการแสดงหาได้ง่ายกว่า  แต่ถ้าเป็นนาง

ตลาดจะหาได้ยากกว่า...”  

   ๓) ตัวตลก  ตัวตลกหรือตัวจ าอวดหรือตัวเบ็ดเตล็ด  เป็นตัวละครส าคัญอีกตัวที่มี

หนา้ที่สรา้งความตลกขบขันให้แก่ผู้ชมด้วยการแสดงบทบาทที่หลากหลายตามแต่ละท้องเรื่อง  

เช่น  บทเสนา  ฤาษี  ม้า  พราน  นก  ยักษ์  เป็นต้น ภาษาละครชาตรีหรือละครพื้นบ้านของ

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เรียกว่า ตัววิ่ง (สมศรี  โดดจรูญ,  ๒๕๓๖ : สัมภาษณ์  อ้างอิง

จาก อมรา  กล่ าเจริญ, ๒๕๓๗ : ๑๑๒)         

 

  ๔.๒.๓ บทละคร 

  บทละครที่ใช้ส าหรับแสดงละครชาตรีมักเป็นเรื่องราวที่มีลักษณะชวนตลกขบขัน  

เพื่อให้เกิดความครึกครื้นและเหมาะสมกับวิธีการแสดง  ตลอดจนเพื่อให้ผู้ชมเข้าใจเรื่องได้

ง่ายและสนุกสนานเพลิดเพลิน  ละครชาตรีส่วนใหญ่จึงเลือกเรื่องและจับตอนเฉพาะที่เป็น

เพียงตอนสั้นๆหรือหากเลือกตอนที่ยาวก็ไม่ควรซับซ้อนสับสน  เน้นบทละครที่มีสามารถ

แสดงบทบาทในทางตลกขบขันชวนให้ติดตาม  ดังนั้นจึงไม่มีบทสรุปตายตัวว่าบทละครเรื่อง

ใดเหมาะสมส าหรับการแสดงละครชาตรีมากที่สุด  ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความสามารถในการแสดง

บทบาทของตัวละครแต่ละคณะว่าจะสามารถแสดงให้ผู้ชมเพลิดเพลินและประทับใจได้

อย่างไร 

  ส าหรับวรรณกรรมที่พบว่านิยมน ามาแสดงละครชาตรสี่วนใหญ่เป็นนิทานจักรๆวงศ์ๆ 

และเรื่องที่ใช้ส าหรับเล่นละครนอก  น ามาแต่งเสริมใหม่ให้คงเค้าเรื่องเดิม  แต่ปรับให้เหมาะ

กับลักษณะการด าเนินเรื่องของละครชาตร ี เชน่  เรื่องสุวรรณหงส์  แก้วหน้าม้า  นางสิบสอง  

พระรถเมร ี พระสุธนมโนห์รา  และ  ไชยเชษฐ์  เป็นต้น   

  อมรา  กล่ าเจริญ (๒๕๓๗ : ๑๑๓) ได้ศึกษาวิจัยละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา พบว่า บทละครส าหรับแสดงละครชาตรเีหมอืนกับบทละครนอก  แต่เรื่อง

ที่นิยมเล่น คือ เรื่องนางสิบสองหรือพระรถเมรี  เวลาแสดงก็แสดงเป็นตอนๆ ไม่ได้เล่นทั้ง

เรื่อง บทละครบางเรื่องที่แสดงจะเป็นเรื่องที่เจ้าภาพหาละครแสดงในวันนั้นระบุเรื่องที่ต้องให้

เล่น  ถ้าเจ้าภาพไม่ระบุเรื่อง  ทางคณะหรือหัวหน้าคณะละครก็จะท าการเลือกเรื่องที่แสดง

เอง  บทละครที่เกี่ยวกับการกลับชาติของพระพุทธเจ้า  หรือเรื่องที่เกี่ยวกับชาดก  เช่น  เรื่อง
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๖  

มโนห์รา  ไม่นิยมน ามาแสดง  เพราะถือว่าเป็นของสูง  ทั้งนี้  อมรา  กล่ าเจริญ (๒๕๓๗ : 

๑๑๔)  ได้อธิบายเหตุผลประกอบว่า เรื่องมโนห์รานี้มีอยู่ในปัญญาสชาดก ชื่อ สุธนชาดก  

เรื่องอันเกี่ยวกับชาดกนี้  ค าว่า ชาดก  แปลว่า  เรื่องของการเกิด  ค าเดิมคือ  ช (ชน  ชาตุ)  

แล้วเปลี่ยนเป็น  ชาต  -  ชาตก  -  ชาดก  เป็นค าที่ใช้ในทางศาสนาเท่านั้น  ชาดกเป็นองค์

หนึ่งแหง่การสอนของพระพุทธองค์ พุทธศาสนิกชนนิยมและนับถือว่าเป็นเรื่องศักดิ์สิทธิ์ ข้อนี้

จงึอาจเป็นสาเหตุหนึ่งที่ละครชาวบ้านจงึไม่น าเอาเรื่องมโนห์รามาแสดง     

 

  ๔.๒.๔ เคร่ืองแต่งกาย   

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ  กล่าวอธิบายถึงการแต่ง

กายของละครชาตรีแต่เดิมไว้ในหนังสือ ละครฟ้อนร า ต านานเรื่องละครอิเหนา ไว้ว่า  “...

ละครโนราชาตรีมีแบบเครื่องแต่งตัวแต่อย่างยืนเครื่อง (คือที่ใส่เทริดและสวมเครื่องอาภรณ์

กับตัวเปล่านั้น) อย่างเดียว  ไม่มีแบบอย่างเครื่องแตง่ตัวนางจนทุกวันนี้...จึงสันนิษฐานว่า  ช้ัน

เดิมทีเดียว  ละครคงแต่งตัวอย่างคนสามัญ  เป็นแต่แต่งเครื่องประกอบในเวลาเล่น (ข้อนี้

ละครโนราชาตรกี็ยังใชเ้อาผ้าขาวม้าห่มให้รู้ว่าท าบทเป็นหญิงจนทุกวันนี้)  ต่อเมื่อมีละครเล่น

กันแพร่หลายแล้ว  จึงมีผู้คิดประดิษฐ์เครื่องแต่งตัว (อย่างเช่นยืนเครื่องละครโนราชาตรีแต่ง)  

ขึ้นส าหรับแต่งตัวละครที่จะท าบทเป็นท้าวเป็นพระยา  ในละครโรงหนึ่งก็เห็นจะแต่งแต่คน

เดียว  เพราะฉะนั้นจึงเรียกว่า “ตัวยืนเครื่อง”  ความบ่งว่าตัวละครตัวอื่นมิได้แต่งเครื่อง...”  

(สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ.  ๒๕๔๖ : ๒๓๓)   และ  “...

เครื่องแต่งตัวอย่างเชน่นายโรงละครชาตรีแต่งคือนุ่งสนับเพลาเชิงกรอมถึงข้อเท้า  นุ่งผ้าหยัก

รั้งจบีโจงไว้หางหงสส์วมเครื่องอาภรณก์ับตัวเปล่าไม่ใส่เสือ้  และศรีษสวมเทริด (ซึ่งยังแต่งอยู่

จนทุกวันนี้)  เป็นแบบเครื่องต้นแต่งตัวท้าวพระยาแต่ดึกด าบรรพ์เหมือนรูปภาพครั้งกรุงเก่า  

มีรูปเทวดาที่จ าหลักบานซุ้มพระเจดีย์วัดพระศรีสรรเพชญ์...”   (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

กรมพระยาด ารงราชานุภาพ.  ๒๕๔๖ : ๒๒๔)   

 

  มนตร ี ตราโมท  (อ้างองิจาก นิยะดา  เหลา่สุนทร.  ๒๕๔๓ : ๙๘ – ๙๙)  กล่าวว่า   

 

“...การแตง่กายของละคอนชาตรี  แต่โบราณไม่สวมเสื้อ  เพราะทุกตัวใช้ผู้ชายแสดง  ตัว

ยืนเคร่ืองซึ่งเป็นตัวท่ีแต่งกายดีกว่าตัวอื่นก็นุ่งสนับเพลา  นุ่งผ้าคาด  เจียระบาด  มีห้อย
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๗  

หน้า  ห้อยข้าง  สวมสังวาล  ทับทรวง  กรองคอกับตัวเปล่า  บนศีรษะสวมเทริดเท่านั้น  

มาในสมัยน้ีผู้แสดงเป็นผู้หญิงโดยมาก  และการไม่สวมเสื้อก็เป็นท่ีน่ารังเกียจของชนท่ัวไป  

ไมว่า่จะเป็นเวลาปกติหรือในการงานใดๆ  ดังนั้นการแสดงละคอนชาตรีในสมัยนี้  การแต่ง

กายจึงใชแ้บบสวมเสื้ออนุโลมอยา่งละคอนนอก  ส่วนการผัดหน้าในสมัยโบราณใช้ขมิ้นลง

พื้น  สีหน้าจึงปนเหลืองไม่ใช่ปนแดงอย่างเดี๋ยวนี้...” (มนตรี  ตราโมท.  อ้างอิงจาก นิยะ

ดา  เหลา่สุนทร.  ๒๕๔๓ : ๙๘ – ๙๙)   

 

  สรุปได้วา่  แตเ่ดิมเครื่องแตง่กายของละครชาตรีนั้นไม่พิถีพิถันหรือมีรูปแบบพิเศษแต่

ประการใด  เนื่องจากที่กล่าวมาแล้วว่าละครชาตรีเป็นละครชาวบ้าน  เครื่องแต่งกายในยุค

แรกคงเป็นแบบง่ายๆที่ชาวบ้านธรรมดาสามัญจะสามารถหามานุ่งใส่ได้  ต่อมาเมื่อมีละคร

รูปแบบใหม่เกิดขึน้  เชน่  ละครนอก  ละครชาตรีจึงได้พัฒนาเครื่องแต่งกายให้มีความงดงาม

ตามเครื่องแตง่กายละครที่เกิดขึ้นช้ันหลัง  อย่างไรก็ตามในช่วงแรกมีเพียงตัวละครตัวเอกที่มี

เครื่องแต่งกายงดงามแบบยืนเครื่อง  เรียกว่า ตัวยืนเครื่อง  เพราะเป็นตัวละครเพียงตัวเดียว

ของคณะละครที่แตง่กายงดงามอย่างละคร  ส่วนตัวละครอื่นยังคงแต่งกายตามแบบธรรมดา

สามัญ  หรือบางครั้งเปลือยท่อนบน  เมื่อภายหลังมีประกาศอนุญาตให้เอกชนสามารถมีตัว

ละครผู้หญิงได้  จึงเกิดมีตัวละครผู้หญิงในคณะละครชาตรีเกิดขึ้น  เป็น เหตุให้ต้องมีการ

ปรับปรุงพัฒนาเครื่องแต่งกายให้เหมาะสมกับตัวละคร  ดังนั้นเครื่องแต่งกายละครชาตรีใน

ปัจจุบันจงึได้รับอิทธิพลจากละครนอก  แตไ่ม่ค่อยพิถีพิถันในเรื่องลวดลายหรือความประณีต

ของเครื่องประดับศีรษะมากนัก  ละครชาตรีในบางท้องถิ่นอาจพัฒนาเครื่องแต่งกายไปตาม

ศิลปะการแสดงที่ได้รับความนิยมในท้องถิ่นนั้น  เช่น  บางแห่งอาจได้รับอิทธิพลจากลิเก

ทรงเครื่องอันเป็นศิลปะการแสดงที่ได้รับความนิยมมากมาพัฒนาเครื่องแต่งกายของชาตรีก็

เป็นได้ 

 

 ๔.๒.๕ เพลงร้องและดนตรีประกอบการแสดง 

  วงปี่พาทย์ที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครชาตรี เรียกว่า “วงปี่พาทย์ชาตรี”     

ถือว่าเป็นวงปี่พาทย์เก่าแก่วงหนึ่งซึ่งก าเนิดควบคู่มากับละครชาตรี  นิดา  มีสุข  (๒๕๔๓ : 

๓๕) กล่าวว่า  “...เหตุที่เรียกว่าปี่พาทย์ชาตรี  เนื่องจากในภายหลังละครประเภทอื่นๆ

เปลี่ยนไปใช้ปี่พาทย์เครื่องห้ากันหมด  คงเหลือแต่ละครชาตรีที่ยังคงใช้ปี่พาทย์ชนิดนี้อยู่
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๘  

เท่านั้น...” วงปี่พาทย์ชาตรีในยุคแรกมีเครื่องดนตรีน้อยชิ้น  ทั้งนี้เพื่อความสะดวกในการ

เคลื่อนย้ายไปแสดงตามที่ต่างๆ  เครื่องดนตรีประกอบวงปี่พาทย์ชาตรี  ได้แก่  ปี่นอก  โทน  

กลองเล็กหรือกลองตุ๊ก  ฆ้อง  กรับ (บางที่เรียกว่า แกระ) ฉิ่ง  และม้าฬ่อ  นิยะดา  เหล่า

สุนทร  อธิบายว่า  ม้าฬ่อ  เป็นเครื่องดนตรีที่พวกละครชาตรีที่แสดงอยู่ในกรุ งเทพ  ใช้แทน

เครื่องดนตรีประเภทฆ้องคู ่ บางครั้งก็น ากลองแขกมาใชบ้รรเลงด้วย   

  ในสมัยต่อมาจนกระทั่งปัจจุบัน  ละครชาตรีเปลี่ยนมาใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า          

ซึ่งประกอบด้วย  ปี่  ระนาดเอก  ฆ้องวงใหญ่  ตะโพน  กลองทัด และฉิ่ง   เครื่องดนตรีเดิมที่

ยังคงอยู่คือทับและกลองชาตร ี  สว่นกรับพวงใชต้อนร าซัดไหว้ครู  ในบางท้องถิ่นที่ยังคงนิยม

การแสดงละครชาตรีจึงอาจมีชื่อเรียกต่างออกไป  เช่น  บางพื้นที่เรียกว่า “ละครฉับแกระ” 

ตามเสียงกรับหรือแกระ  บางพื้นที่เรียกว่า “ละครเท่งตุ๊ก”  ตามเสียงกลองชาตรีหรือกลอง

ตุ๊ก  เป็นต้น 

  เพลงที่ใช้ในการแสดงละครชาตรมีี ๒ ประเภท  คอื  เพลงบรรเลงและเพลงรอ้ง 

  เพลงบรรเลง ประกอบด้วย  เพลงโหมโรง ได้แก่  เพลงซัด เพลงเชิด  เป็นต้น    

ส่วนเพลงลงโรง  ใช้เพลงวาประกอบการนั่งเตียงของตัวละคร  เพลงประกอบการแสดง      

ใช้เพลงหนา้พาทย์ธรรมดาเช่นเดียวกับละครนอก  เช่น  เพลงเสมอประกอบการไปมา  เพลง

โอดประกอบการรอ้งไห้  เป็นต้น  สว่นเพลงลาโรง  ใชเ้พลงกราวร า 

  เพลงร้อง  ใช้เพลงร้องซึ่งเป็นเพลงที่ใช้เฉพาะละครชาตรีและเพลงที่ใช้ในละครทั่วไป  

วิธีการร้องแบ่งออกเป็น ๓ แบบ คือ  ร้องจังหวะช้า  เป็นการร้องเข้ากับปี่หรือโทนตามที่

ก าหนดไว้ในบทละคร  ร้องจังหวะกลาง  คือ  ร้องร่าย  ไม่ใช้ปี่พาทย์  ใช้เฉพาะลูกคู่รับ     

เป็นการรอ้งบรรยายเรื่อง  และร้องจังหวะเร็ว  ทางชาตรีเรียกว่าร้องสับ  คือ  ลูกคู่รับเช่นกัน  

แตใ่ช้เฉพาะส าหรับบทรุกร้นเท่านั้น 

 

   ๔.๓ ลักษณะวิธีการแสดง 

   การแสดงละครชาตรีนั้นก่อนการแสดงจะเริ่มด้วยการท าพิธีบูชาครูเบิกโรงละคร

ชาตรีก่อน  อุปกรณ์ที่ใช้ในพิธีมี เทียน ๑ เล่ม  ธูป  ๓ ดอก  หมาก ๓ ค า โดยต้องป้ายปูนไว้

ด้านหลังของใบพลูและจีบใบพลูโดยเอาหลังเขา้  หมาก ๓ ค านี้ใส่ในโทนทั้งคู่ ๒ ค า  ใส่ที่โคน

เสากลางหรือใต้เสื่อ ๑ ค า  กับเงินค่าก านลอีก ๓ สลึง ๑ เฟื้อง  เงินก านลนี้ เมื่อท าพิธีเสร็จ
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๕๙  

แล้วจะต้องแบ่งให้คนเบิกโรง ๑ สลึง  คนร าซัดหน้าบท ๑ สลึง  คนแบกซองคลี ๑ สลึง    

และอีก ๑ เฟื้อง  เป็นส่วนท าบุญอุทิศให้ครูบาอาจารย์  

  เมื่อท าพิธีบูชาครูเสร็จแล้ว  ก็มีการโหมโรงโดยการประโคมปี่พาทย์พอสมควรแก่

เวลา  หลังจากนั้นจงึท าพิธีไหว้ครู  หรอืเรียกว่า “กาศครู”  หลังจากพิธีไหว้ครูแล้ว  ตัวละคร

ตัวหนึ่งซึ่งมักเป็นตัวเอกฝา่ยชายหรือตัวนายโรงจะออกมาร าซัดหน้าบทตามเพลง  ซึ่งในสมัย

โบราณถือว่าเป็นการร าที่ศักดิ์สิทธิ์เพื่อความเป็นศิริมงคล  ขณะที่ร าตั วละครจะต้องว่า

คาถาอาคมพร้อมกับเดินเวียนซ้าย เรียกว่า “การชักยันต์”  หรือ “ชักใยแมงมุม”  จากนั้นจึง

ด าเนินเรื่องละครที่ได้จัดเตรียมมา  เมื่อจบเรื่อง  ตัวละครจะต้องออกมาร าซัดอีกครั้ง       

โดยครั้งหลังนี้เป็นการว่าอาคมถอยหลังพร้อมกับเดินเวียนขวา  เรียกว่า “การคลายยันต์”  

เป็นการถอนอาถรรพ์ทั้งปวง  

  การด าเนินเรื่องของละครชาตรี   ผู้แสดงจะต้องร้องเอง ร าเอง  และเจรจาเอง       

ในสมัยก่อนละครชาตีไม่มีการเขียนบทไว้ลว่งหนา้  ดังนัน้ตัวละครจึงต้องร้องเอง เจรจาเองใน

ท านองการด้นกลอนสด  เป็นการแสดงไหวพริบปฏิภาณของผู้แสดง  แม้ต่อมาจะมีการเขียน

บทส าหรับแสดง  แต่ก็ยังคงรักษาธรรมเนียมในการแสดงตามเดิม คือ ตัวละครเป็นผู้ร้องเอง 

และเจรจาเอง  โดยมีผู้บอกบทท าหน้าที่คอยบอกบทแก่ตัวละครเพื่อป้องกันตัวละครจ าบท

ไม่ได้   และบอกเพลงบรรเลงแก่วงปี่พาทย์  ส่วนผู้แสดงอื่นที่ยังไม่ถึงบทบาทจะท าหน้าที่เป็น

ลูกคู่รับค ารอ้งนัน้ 

  การแสดงละครชาตรี  เป็นการแสดงที่ด าเนินเรื่องแบบรวบรัด  มุ่งเอาความ

สนุกสนานเป็นส าคัญ  การด าเนินเรื่องไม่ค านึงถึงขนบธรรมเนียม  พิธีรีตอง  หรือการใช้ค า

ราชาศัพท์  แมต้ัวละครจะเป็นท้าวพญามหากษัตริย์ก็ใช้เพียงค าพูดธรรมดาสามัญที่ชาวบ้าน

สามารถฟังเข้าใจได้โดยง่าย  อาจมีการแทรกค าเจรจาประเภทสองแง่สองง่ามติดตลกในบท

ละครตามที่เห็นสมควร   

  สุมนมาลย์  นิ่มเนติพันธ์  กล่าวอธิบายถึงการด าเนินเรื่องของละครชาตรีว่ามี ๒ 

ลักษณะ  คอื 

“...แบบละครซ้อนละคร  คือ  ซัดไหว้ครูแล้วเร่ิมด้วยพระสังข์ชนะคลี  ท้าวสามลให้

สมโภช  พระสังข์เลียบเมอืง  แล้วมีมหรสพฉลอง  มหรสพอยา่งหนึ่งท่ีน ามาฉลองในงานก็
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร     หน้า ๖๐  

คือ  ละครชาตรี  ซึ่งละครชาตรีก็จะด าเนนิเร่ืองตอ่ไป  จะเป็นเร่ืองสังข์ทองหรือเร่ืองอะไร

ก็ได้ ด าเนนิเร่ืองโดยตรง  ซัดไหวค้รูแล้วด าเนนิเร่ืองเลย  เยิกโรงด้วยตัวพระเอกของเร่ือง  

เมื่อจบบทร้องตอนแรกก็มีการแนะน าตัว  กล่าวท้าวความเนื้อเร่ืองอย่างย่อ  ท้ังนี้คง

เพื่อให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองตดิตอ่กัน...”  (สุมนมาลย ์ นิ่มเนติพันธ์.  ๒๕๓๒ : ๑๒๒) 

 

๖. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับละครชาตร ีจังหวัดเพชรบุรี 

  ๖.๑ ประวัติความเป็นมาของละครชาตรเีมืองเพชร 

 ในวัฒนธรรมไทยมีละครร าพื้นบ้านที่เก่าแก่มากอยู่ชนิดหนึ่ง เรียกกันเป็น ๒ ชื่อ คือ 

โนราและชาตรี คนภาคใต้ เรียกกันว่า โนห์รา ส่วนคนภาคกลางเรียกว่า ชาตรี ในระยะแรก

การแสดงดังกล่าวคือสิ่งเดียวกัน แต่ต่อมาการแสดงนี้แพร่หลายในท้องถิ่นซึ่งมีวัฒนธรรม

แตกต่างกันมากท าให้อิทธิพลของวัฒนธรรมแต่ละท้องถิ่น ตลอดจนอิทธิพลของการแสดง

ชนิดอื่นเข้ามามีบทบาท ท าให้การแสดงทั้งสองซึ่งมีรายละเอียดต่างกันไปบ้าง แต่ยังคงมีแบบ

แผนส่วนใหญ่คล้ายกันอย่างไรก็ตาม เชื่อกันว่า ละครโนราชาตรเีป็นต้นแบบของละครชนิดอื่น  

  การแสดงโนห์ราชาตรียังคงเป็นที่นิยมอยู่มากทางภาคใต้ มีแสดงแทบทุกโอกาส   

ส่วนละครชาตรีในภาคกลางนั้นความนิยมลดลงมาก แต่ยังหาดูได้เฉพาะในงานแก้บนเป็น

ส่วนใหญ่ (สุมนมาลย์  นิ่มเนติพันธ์. ๒๕๓๙ : ๘-๑๓) 

  ละครชาตร ีเริ่มมชืี่อเป็นการแสดงประเภทหนึ่งซึ่งเด่นชัดและแยกออกจากละครนอก 

ความเข้าใจที่ว่าละครชาตรีกลายเป็นละครนอก อาจเป็นไปได้ในทางหนึ่ง แต่ขณะเดียวกัน

ละครชาตรีเดิมน่าจะคงรูปแบบมาจนถึงรัชกาลนี้ อีกประการหนึ่ง ละครชาตรี เช่นที่ว่านี ้

น่าจะมีการแสดงหากินอยู่ในกรุงเทพ ฯ เพื่อแก้บน ส่วนรูปแบบการแสดงนั้น สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอพรมพระยาด ารงราชานุภาพ  อาจารย์มนตรี ตราโมท และธนิต อยู่โพธิ์ อธิบาย

ตรงกันว่า เป็นละครผูช้าย มีตัวนายโรง แต่งยืนเครื่องหนึ่ง ตัวนางหนึ่ง ตัวเบ็ดเตล็ดหนึ่ง มีนัก

ดนตรีอีกจ านวนหนึ่งแสดงเป็นละครเร่คล้ายโนราเมืองนครศรีธรรมราช ละครชาตรีนี้ น่าจะ

ต่างจากละครชาตรีที่เกิดขึ้นจากการผสมละครนอกกับโนราในรัชกาลที่ ๓ ( สุรพล วิรุฬห์

รักษ์ . ๒๕๔๓ : ๖๑ ) 
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  ละครชาตรีเมืองเพชรมีมากมายหลายโรง แต่พอจะสืบได้ว่าเจ้าของละครชาตรีคณะ

แรกในเมืองเพชรบุรีก็คือ คุณหลวงอภัย จันทร์สุข ซึ่งบัดนี้ได้เสียชีวิตไปแล้ว ขณะที่หลวงอภัย 

จันทร์สุข  (นายสุข จันทร์สุข) ยังเยาว์วัยสนใจเกี่ยวกับการละครมากจึงได้ติดตามคณะละคร

ต่าง ๆ โดยช่วยขนเครื่องบ้าง และจากการคุกคลีนี้เอง ท าให้เกิดความสนใจในละครมากขึ้น 

จึงได้เริ่มฝึกหัดในคณะละครเหล่านั้น โดยเป็นตัวประกอบบ้างเป็นเพื่อนพระเอกบ้าง แล้วแต่

จะถูกก าหนดบทบาทให้ แต่ไม่ได้อยู่ประจ าละครคณะใด เมื่อเจริญวัยเป็นหนุ่มฉกรรจ์จึงได้

คิดตั้งคณะละครเป็นของตนเอง โดยมีเพื่อนและญาติเข้าร่วมด้วยและได้ใ ช้ความรู้

ประสบการณ์ต่าง ๆ ที่ผ่านมานั้นมาฝึกหัดจัดตั้งเป็นคณะละครขึ้น ในสมัยนั้นยังไม่มีการตั้ง

ชื่อคณะกัน คนส่วนมากจะเรียกตามสถานที่แสดง หรือเรียกตามชื่อหัวหน้าคณะคนทั่วไป

เรียกคณะละครคณะนี้ว่า “ ละครนายทองสุข ” หรือ “ ละครนายสุข”  ต่อมาในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดให้สร้างพระนครคีรี บนยอดเขาวังนั้น      

เมื่อพระองค์เสด็จประทับแรมครั้งใดได้โปรดให้หาละครไปแสดงที่หน้าพระที่นั่ง ละครคณะ

นายสุขได้มีโอกาสเข้าไปแสดงหน้าพระที่นั่ง และเป็นที่พอพระราชหฤทัยของพระบาทสมเด็จ

พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ดังนั้นเมื่อเสด็จประพาสเพชรบุรีทุกครั้งจึงโปรดให้ละครคณะนี้เข้า

แสดงหน้าพระที่นั่งเป็นประจ าจนกระทั่งได้รับต าแหน่งแต่งตั้งเป็น “ หลวงอภัย ” หลวงอภัย

ได้แต่งงานกับผูแ้สดงละครด้วยกันและมีบุตร คือ 

  ๑. นางสาวพรม จันทร์สุข 

  ๒. ขุนพิทักษ์ ( ไม่ทราบนามจริง ) 

  ๓. นายแก้ว จันทร์สุข 

  ๔. หมอ่มเมอืง ( เป็นภรรยาคนหน่ึงของเจา้พระยาสุรพันธ์เจา้เมืองเพชรบุรี คนที่ ๓ ) 

  ๕. นายจันทร์ นายอินทร์ ( ฝาแฝด ) จันทร์สุข 

  ๖. นางสาวอบ จันทร์สุข 

  ๗. นายเพชร จันทร์สุข ( มหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว) 

  บุตรของหลวงอภัยรวมทั้งลูกเขยและลูกสะใภ้ ได้แสดงละครทุกคนนับว่าเป็นเชื้อสาย

ของละครโดยแท้จริง หลวงอภัยได้ด าเนินงานเกี่ยวกับการละครมาจนสิ้นชีวิตลง ลูกชายคนที่
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สอง ชื่อ ขุนพิทักษ์ ได้สืบทอดและด าเนินการต่อมาจนถึงรัชกาลที่ ๕ ได้เสด็จมายังเพชรบุรี 

เพื่อทอดพระเนตรการก่อสร้างพระราชวังรามราชนิเวศน์ หรือวังบ้านปืน ได้ประทับแรมอยู่ที่

พระนครคีรี ก็ทรงโปรดได้จัดหาละครถวาย จึงได้มีโอกาสเข้าแสดงถวายหน้าพระที่นั่ง และ

ทุกครั้งเมื่อเสด็จมาเพชรบุรีละครคณะนี้ได้แสดงถวายเป็นประจ า จนกระทั่งเจ้าของคณะ

ได้รับแตง่ตัง้ให้เป็น “ ขุนพิทักษ์ ” และขุนพิทักษ์ได้ด าเนินงานด้านนี้จนสิ้นอายุขัย  ต่อจากนั้น

น้องชาย คือ นายแก้ว และน้องสาว คือ หม่อมเมือง ได้ช่วยกันด าเนินงานต่อจนสิ้นชีวิตลง 

หลังจากนั้นละครคณะนีก้็แยกออกเป็น ๒ คณะ 

  ๑. คณะละครของนางนอ้ม เป็นลูกสาวของนายจันทร์ 

  ๒. คณะละครของแม่ทองอยู่ เป็นลูกนางอบ และนายพร้อม ทั้งสองแยกคณะกัน

ออกมาตั้งคณะเป็นของตนเอง โดยมีพี่น้องและญาติและญาติเป็นตัวละคร ต่อมาคณะละคร

ของคุณแม่ทองอยู่ได้ตั้งชื่อคณะว่า “ เทพวิมาน ” จนถึงปัจจุบัน 

  ในขณะนัน้หมอ่มเมอืงซึ่งเป็นลูกของหลวงอภัย ได้รับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ 

ให้เป็นหม่อมในรัชกาลที่ ๔ และเป็นชาวเมืองเพชรโดยก าเนิด คือ เกิดที่ต าบลท่าราบ อ าเภอ

เมือง จังหวัดเพชรบุรี บ้านของหม่อมเมือง เป็นแหล่งกลางของหมู่บ้านมีหนุ่มสาวมาร่วมเล่น

กันอย่างสนุกสนานในเทศกาลต่าง ๆ เช่น เพลงฉ่อย เพลงพวงมาลัย เพลงเรือ หม่อมเมือง

เป็นผู้มีความรู้ความสามารถในการเล่น จึงได้รวบรวมเพื่อนฝูงและได้หัดละครขึ้น   ต่อมา

รัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจา้อยู่หัวเสด็จประพาสเมืองเพชร ได้ทอดพระเนตร 

เห็นละครของหมอ่มเมอืง ก็ทรงสนพระทัยเป็นพิเศษ จึงพระราชทานบริเวณลานกว้างที่แสดง

นั้นว่า “หน้าพระลาน” ใช้ส าหรับละครของหม่อมเมืองแสดงละครเป็นประจ า หม่อมเมืองได้

ปรับปรุงการแสดงให้เป็นละครแบบละครในของชาววังและฝึกหัดอย่างจริงจัง มีลูกศิษย์ 

มากมาย เชน่ 

  ๑. คุณยายมา อยู่แถบวัดมหาธาตุ อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

  ๒. คุณยายอยู่ อยู่แถบหนา้พระลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

  ๓. คุณยายควร อยู่ข้างเรอืนจ า อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

  ๔. คุณยายผิว อยู่ต าบลคลองยาง อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
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  ๕. คุณยายฉัตร อยู่แถบหนา้พระลาน อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

  ๖. คุณยายแจม่ อยู่ต าบลเวียงคอย อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

  ๗. คุณยายพลอย อยู่ต าบลหัวสะพาน อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 

  คณะละครเมืองเพชร ( สุนันทา สินเพราะ. ๒๕๔๙: สัมภาษณ์. ) ปัจจุบันมีหลาย

คณะพอจะรวบรวมได้ดังนี ้

  ๑. คณะเทพพิมาน 

  ๒. คณะยอดเยาวมาลย ์

  ๓. คณะพรหมสุวรรณ 

  ๔. คณะฉลองศร ี

  ๕. คณะประทินทิพย์ 

  ๖. คณะประสทิธิ์ศิลป์ 

  ๗. คณะขวัญเมือง 

  ๘. คณะชูศรนีาฏศลิป์ 

  ๙. คณะละม่อมวัยรุ่น 

  ๑๐. คณะขันนาคทัศนาศลิป์ 

  ๑๑. คณะ ส. เทวัญ 

  ๑๒. คณะมณทีิพย์ 

  ๑๓. คณะ พ ประสิทธิ์ 

  ๑๔. คณะปทุมศลิป์ 

  ๑๕. คณะเพชรดารา 

  ๑๖. คณะ ป. เทพนิยมศลิป์ 

  ๑๗. คณะทองหลอ่ 

  ๑๘. คณะบุญยิ่งศษิย์ฉลองศรี 

  ๑๙. คณะถนอมนอ้ย 

  ๒๐. คณะยอดรักสุนันทา 
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  ๒๑. คณะสุนันทา 

  ๒๒. คณะ ช. บันเทิงศลิป์ 

  ๒๓. คณะเพชรรัตน์ นาคศิริ 

  ๒๔. คณะปารชิาติ 

  ๒๕. คณะเบญจาศษิย์ฉลองศรี 

  ๒๖. นาฏยานยิมศิลป์ 

 

  ๖.๒ แนวทางการอนุรักษ์และสืบทอดละครชาตร ีจังหวัดเพชรบุรี 

  ปัญหาการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี (ทิพยา ปัญญา  

วัฒชโิล. ๒๕๓๗: ๒๘๓) มีดังนี ้

  ๑. ขาดการสืบทอด ผู้เป็นต้นแบบปัจจุบันเหลือน้อย บ้างก็ล้มหายตายจากไปก่อนที่

ถ่ายทอด 

  ๒. ผู้เป็นต้นแบบ มีฐานะปานกลางค่อนข้างยากจน ต้องท ามาหาเลี้ยงชีพ ตลอดจน

รับผิดชอบครอบครัว 

  ๓. ผู้รับการถ่ายทอดมีน้อยมาก เพราะคนรุ่นใหม่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรม

ตะวันตกมากกว่า 

  ๔. วิธีการถ่ายทอดการละเล่นพื้นบ้าน ต้องมีการฝึกฝนใช้เวลา ความอดทน

ขยันหมั่นเพียรอย่างจรงิจัง จงึท าให้คนรุน่ใหม่ท้อถอย 

  ๕. หน่วยงานที่สนับสนุนหรือรับผิดชอบบางหน่วยงาน ไม่ซาบซึ้งหรือเข้าใจใน

การละเล่นพื้นบ้านอย่างแท้จริง มักนิยมความสวยงาม ต้องการผู้แสดงที่มีอายุน้อย ๆ วัยรุ่น 

หนา้ตางดงาม ไม่ได้ขึน้อยู่กับคุณค่าของการละเล่นพืน้บ้านที่ตนจะได้รับ 

  ๖. เวทีการแสดงการละเล่นพื้นบ้านไม่มเีป็นกิจลักษณะ 

  ๗. งบประมาณสนับสนุนมีเป็นจ านวนน้อยแนวทางการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่

ละครชาตรจีังหวัดเพชรบุรี (ปัญญาวัฒชโิล . ๒๕๓๗ : ๒๖๖ ) 
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  แนวทางการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีนั้นหน่วยงานทั้ง

ภาครัฐและเอกชนต่างก็มีแนวทางในการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่การละเล่นพื้นบ้าน

จังหวัดเพชรบุรี โดยน าการละเล่นพื้นบ้านมาแสดงในงานเทศกาลประจ าปีและให้การ

สนับสนุนงานท้องถิ่นทุกครั้งโดยเฉพาะอย่างยิ่งศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี และศูนย์

วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี มีแนวทางอนุรักษ์และเผยแพร่ดังนี้ คือ ศึกษาค้นคว้า

และวิจัยงานด้านวัฒนธรรม อนุรักษ์ ส่งเสริมพัฒนา และเผยแพร่วัฒนธรรม ฝึกอบรม

วิทยากรและบุคลากรด้านวัฒนธรรม จัดและด าเนนิการหอวัฒนธรรม 

  แนวทางในการอนุรักษ์ส่งเสริมและเผยแพร่การละเล่นพื้นบ้านจังหวัดเพชรบุรี คื อ 

เก็บรักษาของเดิมไว้เป็นแม่บท ปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับยุคสมัย แต่ยังคงรักษาเอกลักษณ์

ของท้องถิ่นให้เหมือนเดิม และสร้างขึ้นมาใหม่  ดังนั้นละครชาตรีซึ่งเป็นการละเล่นพื้นบ้าน

ของจังหวัดเพชรบุรีจึงมีความส าคัญยิ่งเพราะจะสะท้อนให้สภาพของสังคมชาวจังหวัด

เพชรบุรีตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และเพื่อให้การแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีสืบทอดใน

ด้านการประกอบอาชีพตอ่ไป หน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนควรช่วยกันอนุรักษ์ส่งเสริมและ

เผยแพร่การละเล่นพื้นบ้านจังหวัดเพชรบุรี แขนงนีต้่อไป 

 

๗. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 โสภา กิมวังตะโก ( ๒๕๒๗ : บทคัดย่อ ) ได้ศึกษาและวิเคราะห์เปรียบเทียบละคร

ชาตรเีมืองเพชรบุรีและละครชาตรกีรมศิลปากร เพื่อตอ้งการที่จะท านุบ ารุงศิลปะพื้นบ้านของ

จังหวัดเพชรบุรีมิให้สูญหายและด ารงคงอยู่คู่บ้านคู่เมืองต่อไป โดยเฉพาะละครชาตรีเมือง

เพชรบุรีซึ่งนับวันจะสูญหายไปจากความทรงจ า เพราะขาดผู้ด ารงรักษา ผลการวิจัยพบว่า 

ละครชาตรีมีมากมายหลายคณะ แต่ละคณะยังคงแสดงอยู่ในเทศกาลต่าง ๆ และงานแก้บน

แล้ว แต่วัตถุประสงค์ของผู้หาไปแสดง และได้ศึกษาค้นคว้าและเปรียบเทียบละครชาตรีเมือง

เพชรและละครชาตรีกรมศิลปากร ได้ค้นคว้าข้อมูลจากหลายแห่ง คือ การสัมภาษณ์ละคร

ชาตรคีณะต่าง ๆ วิธีการแสดง ดนตรี บทละคร การแต่งกาย และอุปกรณ์เกี่ยวกับการแสดง

ละครชาตรขีองเมอืงเพชรและกรมศลิปากร 
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  อมรา กล่ าเจริญ ( ๒๕๓๗ : ๗๕ ) ได้ท าการศึกษาละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  โดยมีวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาประวัติความเป็นมาของการแสดงละคร

ชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยอาศัยการสัมภาษณ์ศิลปินผู้อาวุโสและผู้ทรงคุณวุฒิ 

สรุปได้วา่ คณะละครชาตรทีี่แสดงอยู่ในปัจจุบันน่าจะเป็นกลุ่มละครที่ได้สืบทอดเชื้อสายละคร

ชาตรีมาจากพวกนครศรีธรรมราช ซึ่งเข้ามาตั้งแต่กรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ประชาชนใน

ท้องถิ่นจังหวัดพระนครศรีอยุธยานิยมใช้ละครชาตรีนิยมใช้ละครชาตรีแก้บนและใช้เป็น

มหรสพฉลองกันทั่วไป จนกลายเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของท้องถิ่นการสืบทอดการแสดง

ละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นการสืบทอดการแสดงทางเชื้อสายที่เป็นละคร 

เป็นปี่พาทย์หรอืเป็นเครือญาตพิี่นอ้งบ้านใกล้เรอืนเคียงที่มีใจรักการแสดง คณะละครที่แสดง

อยู่ในปัจจุบันบางคณะสืบทอดการแสดงมาจากคณะละครดั้งเดิม เช่น คณะสร้อยทองหิรัญ 

คณะอุดมศิลป์กระจ่างโชติ บางคณะแยกจากคณะแยกจากคณะดั้งเดิมเปลี่ยนมาใช้ชื่อคณะ

ใหม่ มีการปรับปรุงรูปแบบการแสดงให้ทันสมัยเป็นที่นิยมแก่ผู้หาละคร 

  จันทิมา แสงเจริญ ( ๒๕๓๙ : บทคัดย่อ ) ได้ท าการศึกษาวิจัย เรื่องละครชาตรี

เมืองเพชรบุรีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาละครชาตรีเมืองเพชรในด้านประวัติ โครงสร้าง 

ส่วนประกอบของการแสดงสถานภาพการประกอบอาชีพตั้งแต่ พ . ศ. ๒๕๓๗-๒๕๓๙ 

ผลการวิจัยพบว่า ละครเมืองเพชรพัฒนามาจากการแสดงพื้นฐาน ซึ่งปรับเปลี่ยนไปตาม

สภาพสังคม ต่อมาปรากฏหลักฐานสมัยรัชกาลที่ ๔ รูปแบบ  เนื้อหาได้รับอิทธิพลมาจาก

ละครผู้หญิงของหลวงและละครของผู้มบีรรดาศักดิ์จากกรุงเทพฯ และโนรา  บุคคลส าคัญที่มี

บทบาทต่อการพัฒนาละครชาตรีในสมัยแรกคือ หลวงอภัย พลรักษ์ ข้าราชการหัวเมืองและ

บุตรี โครงสร้างการแสดงประกอบด้วย ส่วนพิธีกรรมและการแสดงละคร ซึ่งมีทั้งภาคเช้า 

เวลา ๐๙.๓๐ – ๑๒.๐๐ น. ภาคบ่าย ๑๓.๐๐ – ๑๕.๓๐ น. ซึ่งภาคเช้าประกอบด้วย พิธีท า

โรง บูชาครู โหมโรง  ร้องอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ร าถวายมือ ประกาศโรง ร าซัดชาตรี แล้ว

แสดงละคร จากนั้นลาเครื่องสังเวยก่อนเที่ยงตรง การสอนกระท ากันในหมู่เครือญาติและ

ผูส้นใจ 
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  วันเพ็ญ ยืนนาน (๒๕๔๐ : ๓๗-๓๘) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิปัญญา

ท้องถิ่นในเขตภูมิภาคตะวันตก เฉพาะกรณี มหรสพพื้นบ้านกับวิถีชีวิตของประชาชน โดยเน้น

ศึกษาเฉพาะด้านหนังตะลุง หุ่นกระบอก หนังใหญ่ ลิเก และละครชาตรี การวิจัยครั้งนี้ข้อมูล

ที่ได้น ามาศึกษาวิเคราะห์ได้  ๒ ทาง คือ ข้อมูลทุติยภูมิและข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์ผู้

แสดง ผู้เช่ียวชาญด้านมหรสพทั้ง ๕ สาขา  ซึ่งเป็นภูมิปัญญาที่มีภูมิล าเนาอยู่ในภูมิภาค

ตะวันตก ศึกษาประเด็นเกี่ยวกับลักษณะตัวละคร วิธีการขั้นตอนการแสดง รวมทั้งความ

เป็นมาของมหรสพทั้ง ๕ สาขา จากการศึกษาได้สาระส าคัญ ๒ ประการ คือ ๑) แนวคิด

เกี่ยวกับอิทธิพลของมหรสพที่มีต่อการด ารงชีวิตของประชาชน ๒) แนวทางอนุรักษ์ฟื้นฟูและ

พัฒนามหรสพพื้นบ้าน พบว่า ควรจะมีการรณรงค์ปลูกจิตส านึกให้แก่ประชาชน เยาวชน  

นักเรียน นักศึกษา ให้เห็นมรดกทางวัฒนธรรมอย่างแท้จริง เช่น มีการพัฒนาหลักสูตรใน

สถานศึกษาทุกระดับให้มีสาขาวิชาทั้ง ๕ สาขาวิชา เป็นวิชาบังคับ ส่งเสริมเยาวชนหรือ

นักเรียนที่ถนัดสนใจมหรสพทั้ง ๕ สาขาให้ได้ศึกษาในระดับสูงขึ้น น ามหรสพเหล่านั้นมาเป็น

ส่วนหนึ่งของโครงการต่างๆ เช่น งานไหว้ครู งานสงกรานต์ จัดให้มีการประกวดระหว่าง

นักเรียนในท้องถิ่นส่งเสริมให้ประชาชนรวมกลุ่มกันตั้งองค์กรท้องถิ่นเพื่ออนุรักษ์มหรสพ

พื้นบ้าน เชิดชูยกย่องบุคคลดีเด่นทางมรดกพื้นบ้าน รัฐบาลและหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรหัน

มาสนใจมหรสพพื้นบ้านอย่างจริงจัง เช่น จัดตั้งกองทุนสวัสดิการส่งเสริมการวิจัยมหรสพ

พื้นบ้าน จัดมหกรรมมหรสพระดับชาติหรือระดับภูมิภาค จัดกองทุนสวัสดิการช่วยเหลือ

ศิลปินที่เดือดร้อนให้มีความเป็นอยู่ดีขึ้น ศิลปินมหรสพพื้นบ้านที่ยังคงอยู่ในปัจจุบัน ควร

พยายามดัดแปลง ปรับปรุง พัฒนา วิธีการแสดง การแต่งกาย ผู้แสดงตลอดจนเนื้อเรื่องให้

ทันสมัยสอดคล้องกับสภาพบ้านเมืองในปัจจุบัน แต่ต้องคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของมหรสพด้าน

นั้นๆ ศลิปินพื้นบ้านควรจะสร้างมรดกตกทอดให้กับลูกหลานโดยการถ่ายทอดมหรสพในด้าน

ต่างๆ ให้กับลูกหลาน เพราะความผูกพันโดยสายเลือดและความใกล้ชิดย่อมจะเกิดทักษะได้

งา่ยในการฝึกหัด และยังเป็นการอนุรักษ์มหรสพไทยใหอ้ยู่กับชาวไทยตลอดไป 
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  เบ็ญจมาศ ค าอุ่น (๒๕๔๙ : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง ละครชาตรีในอ าเภอวิเศษ

ชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง : การศกึษาเชงิวิเคราะห์ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวคิดของเรื่องที่

น ามาแสดงละครชาตรี และบทบาทของละครชาตรีในอ าเภอวิเศษชัยชาญจังหวัดอ่างทอง 

โดยศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ และการบันทึกเสียงการแสดงจริงเพื่อน า

เรื่องที่ใช้แสดงมาศึกษาในเชิงพรรณนาวิเคราะห์  ผลการวิจัยพบว่า ปัจจุบันอ าเภอวิเศษชัย

ชาญ จังหวัดอ่างทอง มีละครชาตรี 15 คณะเรื่องที่ใช้ในการแสดงน าเค้าเรื่องเดิมมาจากเรื่อง

จักร ๆ วงศ์ ๆ ของส านักพิมพ์ราษฎร์เจริญ หรือหนังสือวัดเกาะ โดยน ามาปรับเนื้อหาและ

ภาษาตามปริบททางสังคม  ผลการวิเคราะห์แนวคิดของเรื่องที่น ามาแสดงละครชาตรีใน

อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง พบว่าแนวคิดของเรื่องที่แสดงส่วนใหญ่เป็นเรื่องเกี่ยวกับ

ความรัก ได้แก่ ความรักระหว่างสามี และภรรยา ความรักของบิดามารดาต่อบุตร ความรัก

ระหว่างเพื่อนกับเพื่อน นอกจากนีย้ังมีแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม เรื่องค่าของความดี

อยู่ที่จิตใจและการกระท า และความกตัญญู แนวคิดประการสุดท้ายคือ แนวคิดเกี่ยวกับ

ความเชื่อ ได้แก่ ความเชื่อเรื่องบุญวาสนาและเวรกรรม ความเชื่อเรื่องความฝันและลาง

สังหรณ์ ความเชื่อเรื่องโหราศาสตร์ และความเชื่อเรื่องเทวดาและผู้วิเศษ   ผลการวิเคราะห์

บทบาทของละครชาตรใีนอ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง พบว่า ละครชาตรีมีบทบาทใน

พิธีกรรมแก้บนเป็นหลัก นอกจากนี้ยังมีบทบาทในการให้ความบันเทิง บทบาทในการเป็น

เครื่องมือในการปลูกฝังคุณธรรม บทบาทในการอนุรักษ์และสืบทอด นับได้ว่าละครชาตรี

อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง มีบทบาทส าคัญยิ่งต่อสังคมไทย ในการสืบทอดแนวคิด

และมหรสพพืน้บ้านของไทยใหค้งอยู่มาได้จนถึงทุกวันนี้ 

 

  ภาวินี  อินทววิัฒน์ (๒๕๕๕ : บทคัดย่อ) ได้ศกึษาวิจัยเรื่อง การมีส่วนร่วมของชุมชน

ในการอนุรักษ์ผ้าหม่อห้อม : กรณีศึกษาต าบลทุ่งโฮ้ง  อ าเภอเมือง  จังหวัดแพร่  โดยมี

วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาระดับการมีส่วนร่วมของชุมชน สภาพปัญหา และอุปสรรคเกี่ยวกับ

การมสี่วนรว่มของชุมชนในการอนุรักษ์  ตลอดจนเพื่อน าเสนอแนวทางเกี่ยวกับการมีส่วนร่วม

ของชุมชนในการอนุรักษ์ผ้าหม้อห้อม ต าบลทุ่งโฮ้ง  อ าเภอเมือง  จังหวัดแพร่  กลุ่มตัวอย่าง
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ในการวิจัย คือ ประชาชนหมู่ที่ ๖ ต าบลทุ่งโฮ้ง  อ าเภอเมือง  จังหวัดแพร่  จ านวน ๓๐๗ คน 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย คือ แบบสอบถามมาตรประมาณค่า ๕ ระดับ มีค่าความเชื่อมั่น 

๐.๘๑ และ แนวทางสนทนากลุ่ม วิเคราะห์ข้อมูล เชิงปริมาณ โดยใช้สถิติค่าเฉลี่ย  ค่า

เบี่ยงเบนมาตรฐาน  การทดสอบค่าที (t-test) แบบ Indipendent และการวิเคราะห์ความ

แปรปรวนทางเดียว (one – way ANOVA) วิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยใช้การวิเคราะห์

เนือ้หา (content analysis)  

  ผลการวิจัยพบว่า  

  ๑) การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์ผ้าหม้อห้อมต าบลทุ่งโฮ้ง โดยภาพรวมอยู่

ในระดับปานกลาง  โดยชุมชนมีส่วนร่วมในการรักษาธ ารงไว้มากที่สุด  รองลงมา คือ การมี

ส่วนรว่มในการเผยแพร่และการมสี่วนรว่มในการวางแผนตามล าดับ  

  ๒) การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ผ้าหม้อห้อมต าบลทุ่งโฮ้ง ทั้งภาพรวมและรายได้ไม่

แตกต่างกันตามอายุ  เพศ  อาชีพ  และระยะเวลาในการอาศัยอยู่นพื้นที่มีนัยส าคัญทางสถิติ

ที่ระดับ ๐.๐๕  

  ๓) ปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์ผ้าหม้อห้อมต าบล

ทุ่งโฮ้ง โดยภาพรวมอยู่ในระดับมาก  โดยเรียงล าดับจากมากไปหาน้อย ได้แก่ ด้านการมีส่วน

ร่วมในการวางแผน  รองลงมาได้แก่ ด้านการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่  และด้านการมีส่วน

ร่วมในการรักษาและธ ารงไว้ ตามล าดับ  และ  

  ๔) แนวทางที่เหมาะสมในการส่งเสริมให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ผ้าหม้อ

ห้อม ได้แก่ ๑) ควรสร้างความตระหนักและปลูกฝังค่านิยมในเรื่องของการอนุรักษ์ผ้าหม้อ

ห้อมกับชุมชนเพื่อก่อให้เกิดแรงบันดาลใจในการรักษาอัตลักษณ์ของชุมชน ๒) จัดอบรมเชิง

ปฏิบัติการเพื่อให้ความรู้และทักษะเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ผ้าหม้อห้อมให้กับ

ชุมชนโดยผู้เช่ียวชาญ  และ ๓) ควรจัดสรรงบประมาณส าหรับการด าเนินการเผยแพร่และ

ประชาสัมพันธ์ผ้าหมอ้หอ้มให้เป็นที่รู้จักในระดับชาติและระดับสากล 
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  พิชัย  สุขวุ่น (๒๕๔๖ : บทคัดย่อ) ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์

ศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่นของสมาชิกองค์การบริหารส่วนต าบลและประชาชนในจังหวัดสุราษฎร์

ธานี โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการมีส่วนร่วมของประชาชนในการอนุรักษ์

ศิลปัฒนธรรมท้องถิ่น ซึ่ในอดีตนั้นศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นเคยมีบทบาทส าคัญต่อชุมชน     

ครั้นเมื่อแผนแม่บทในการพัฒนาประเทศมุ่งเน้นผลสัมฤทธิ์ทางเศรษฐกิจเป็นหลัก การเจริญ

ทางด้านการค้าการลงทุนก็เติบโตขึ้นและได้ผลเป็นอย่างดี  แต่ในขณะเดียวกันก็ได้ส่งผล

กระทบทั้งทางตรงและทางอ้อมต่อศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นของชุมชน  นโยบายที่มุ่งเน้นกลไก

ตลาดเป็นหลักท าให้ประชาชนห่างไกลจากศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นในฐานะที่เป็นสิ่งไม่มีมูลค่า

ทางเศรษฐกิจ  จากนั้นเมื่อระบบการปกครองท้องถิ่นเกิดการเปลี่ยนแปลงเจตนารมย์       

การกระจายอ านาจสู่ท้องถิ่นซึ่งตราไว้ในรัฐธรรมนูญฉบับประชาชนที่เปิดโอกาสให้คนใน

ท้องถิ่นมีสทิธิที่จะดูแลศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่นของตนเอง 

  งานวิจัยเรื่องนี้จึงศึกษาเพื่อให้ได้ค าตอบว่า เมื่อรัฐธรรมนูญเปิดโอกาสให้ประชาชน

สามารถดูแลปกป้องศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นของตนเอง ดังนั้นส่วนของภาคประชาชนและ

ผู้บริหารท้องถิ่นจะมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นมากน้อยเพียงใด        

และปัจจัยใดบ้างที่ท าให้ประชาชนมีส่วนร่วมแตกต่างกันตลอดจนค้นหาปัญหาและแนว

ทางแก้ไข  เพื่อเป็นประโยชน์แก่หนว่ยงานของรัฐและประชาชนในท้องถิ่นต่อไป    

  กลุ่มตัวอย่างที่ใชใ้นการศกึษา คอื สมาชิกองค์การบริหารส่วนต าบลและประชาชนใน

เขตพื้นที่ที่มีแหล่งศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอยู่เป็นจ านวนมาก ได้แก่ พื้นที่อ าเภอไชยา  พุนพิน  

และกาญจนดิษฐ์  จังหวัดสุราษฎรธ์านี  จ านวนทั้งหมด ๑,๐๘๕ ตัวอย่าง  โดยการใช้การเก็บ

รวบรวมข้อมูลประกอบกัน ๓ ด้านหลัก คือ ข้อมูลเชิงปริมาณ  ข้อมูลเชิงคุณภาพ  และข้อมูล

จากกระบวนการมีส่วนร่วมของประชาชนหรือเวทีชาวบ้าน  ส าหรับข้อมูลเชิงปริมาณจะใช้

การรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถามเป็นหลัก  ส่วนข้อมูลเชิงคุณภาพจะใช้แบบสัมภาษณ์เชิง

ลึกเพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมของ

ชุมชน  และข้อมูลจากกระบวนการเวทีชาวบ้านจะใช้กระบวนการกลุ่มเพื่อระดมความคิดเห็น

จากประสบการณข์องประชาชน 
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   สถิติที่ใช้เพื่อการแปรผลนั้นจะใช้เฉพาะข้อมูลเชิงปริมาณโดยเบื้องต้นจะใช้สถิติร้อย

ละ (Percentage) ค่าเฉลี่ยเลขคณิต (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D.) จากนั้นท าการ

ทดสอบตัวแปรด้วยสถิติการวิเคราะห์แปรผันทางเดียว (One – Way Analysis of Variance) 

ซึ่งการวิเคราะห์ข้อมูลจะใช้กับข้อมูลเชิงปริมาณเป็นหลัก แล้วท าการวิเคราะห์เสริมด้วย

ข้อมูลเชิงคุณภาพ และข้อมูลที่ได้จากกระบวนการมสี่วนรว่มของประชาชน  

  ผลการวิจัยพบว่า สมาชิกองค์การบริหารส่วนต าบลและประชาชนมีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นในระดับต่ า  ทั้งนี้มีเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  

จากสังคมเกษตรสู่สังคมทุนนิยม  การเปลี่ยนดังกล่าวท าให้โครงสร้างของภาคเกษตรประสบ

ปัญหาหลายด้าน  ทั้งปัญหาความยากจน  ปัญหาด้านทรัพยากร  ความแตกต่างของรายได้  

ส่ งผลให้คนในภาคชนบทละทิ้ งวิ ถี ชี วิ ตแบบเดิมด้วยความจ า เป็นทางเศรษฐกิจ                  

ในขณะเดียวกันก็ละทิ้งศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไปพร้อมๆกัน  ดังนั้นการมีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นจึงต้องเปลี่ยนแปลงไปตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจตามนโยบาย

ของรัฐ   ถึ งแม้ว่ารัฐธรรมนูญจะให้สิทธิ เสรีภาพแก่ประชาชนในการดูแลปกป้อง

ศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่น  แตห่ากว่าโครงสรา้งเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  ยังไม่เปลี่ยนแปลง  

โอกาสที่ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นจะกลับมาสร้างความสมดุลก็เป็นไปได้ยาก 

  แนวทางแก้ไขปัญหาดังกล่าว รัฐจงึควรร่วมมือกับประชาชนในการส่งเสริมให้เกิดการ

เรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นในเชิงของคุณค่าทางวัฒนธรรมเพื่อเป็นเครื่องมือในการ

สร้างความสมดุลของชุมชน  นอกจากนั้นรัฐควรจัดงบประมาณในการท างานด้านศิล

วัฒนธรรมให้มากกว่าที่เป็นอยู่  หลังจากที่พัฒนาแต่เพียงโครงสร้างพื้นฐานมาเป็นเวลานาน  

แม้กระนั้นรัฐควรด าเนินงานด้านการประชาสัมพันธ์ให้รู้ถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น  

มากกว่าที่สื่อเป็นเพียงเครื่องมือประชาสัมพันธ์ด้านการค้า  รวมทั้งควรแก้ไขปัญหาช่องว่าง

รายได้ระหว่างภาคชนบทกับคนเมืองให้แคบเข้า  เพื่อแก้ไขปัญหาการละทิ้งถิ่นฐานและ

ต่อเนื่องไปถึงการตัดตอนทางวัฒนธรรม  และสิ่งที่ส าคัญคือต้องเปิดโอกาสให้ประชาชนมี

ส่วนรว่มในการบริหารจัดการศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นอย่างแท้จรงิ 
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บทที่ ๓  

วธิีด ำเนินกำรวจิัย 

 

   การวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนในอนุรักษ์สืบทอด กรณีศึกษา ละครชาตรีเมืองเพชร” นี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการ  

มีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นต่อการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีในจังหวัด

เพชรบุรี โดยมุ่งศึกษาเฉพาะละครชาตรกีลุ่มเยาวลูกระนาด ซึ่งเป็นคณะละครชาตรีที่เกิดจาก

การรวมตัวกันของคน ๓ วัยในชุมชน คอื ศิลปินอาวุโส  ผู้น าชุมชน/เครือข่ายชุมชน  ตลอดจน

เด็กและเยาวชน  ซึ่งผู้วิจัยได้ท าการศึกษา ๒ ลักษณะ คือ การศึกษาข้อมูลเชิงคุณภาพโดย

วิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In – Dept  Interview) และการสนทนากลุ่ม (Focus Group)     

ซึ่งเป็นวิธีการหลักในงานวิจัยครั้งนี้  ประกอบกับการศึกษาเชิงปริมาณซึ่งเก็บข้อมูลโดยใช้

แบบสอบถาม (Questionnaire) เพื่อให้ได้ข้อมลูที่สมบูรณ์ยิ่งขึน้  นอกจากนีย้ังได้ศึกษาเอกสาร

และค้นคว้างานวิจัยที่เกี่ยวข้องมาประกอบในการสร้างแบบสอบถาม  ส าหรับการวิจัยครั้งนี้

ได้ก าหนดแนวทางการศกึษา  การรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะหข์้อมูลตามขั้นตอน  ดังนี้ 

๑. การก าหนดพืน้ที่ในการศึกษาวิจัย 

๒. การก าหนดประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

๓. เครื่องมือที่ใชใ้นการวิจัย 

๔. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

๕. การจัดกระท าและการวิเคราะหข์้อมูล  

๖. การน าเสนอผลการวิจัย 

 

๑. กำรก ำหนดพื้นที่ในกำรศึกษำวิจัย 

  การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative perspective) ใช้วิธีเก็บรวบรวม

ข้อมูลภาคสนามจากกลุ่มตัวอย่างในชุมชนแบบเฉพาะเจาะจงเป็นหลัก และใช้แบบสอบถาม 

(Questionnaire) ประกอบการสัมภาษณ์เป็นส่วนเสริม   เพื่อศึกษาวิถีชีวิตของชุมชนในด้าน

ต่างๆที่สามารถเป็นปัจจัยส่งเสริมการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดง
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พืน้บ้านละครชาตรเีมืองเพชรได้ ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพจะสามารถช่วยค้นหาข้อสรุป

จากข้อมูลเพื่อน ามาสู่การอธิบายตีความปรากฏการณ์สังคมจากสภาพแวดล้อมตามความ

จริงในทุกมิติ และยังให้ความส าคัญต่อข้อมูลทางด้านความรู้สึกนึกคิด การให้ความหมาย

หรือคุณค่าของสิ่งต่าง ๆ ตลอดจนค่านิยมอุดมการณ์ของบุคคลที่เกี่ยวข้องกับปรากฏการณ์

นั้นๆ ในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิจัยท าการคัดเลือกพื้นที่ศึกษาแบบเจาะจง (purposive  Sampling) 

โดยเลือกพื้นที่ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้  คือ  หมู่ ๖ บ้านนาบัว ต าบลบางแก้ว อ าเภอบ้าน

แหลม จังหวัดเพชรบุรี  โดยใช้เกณฑ์ในการคัดเลือก ดังนี้ 

๑) เป็นพืน้ที่จุดเริ่มการรวมตัวและด ารงอยู่ของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

๒) เป็นพืน้ที่ที่ในอดีตเคยมีเจริญรุง่เรอืงของละครชาตรแีบบฉบับต าบลบางแก้ว 

๓) เป็นพืน้ที่ที่ผู้วจิัยสามารถติดต่อประสานงานและด าเนินการเก็บข้อมูลได้สะดวก   

 

๒. กำรก ำหนดประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

  ๒.๑ กำรก ำหนดประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

  งานวิจัยเรื่อง ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชรครั้งนี ้ 

ก าหนดประชากรและกลุ่มเป้าหมายในการวิจัยตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย คือ ศึกษาการ    

มีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นต่อการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีในจังหวัด

เพชรบุรี โดยมุ่งศึกษาเฉพาะละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด  ทั้งนี้เป็นการศึกษาการมีส่วน

ร่วมของเครือขา่ยวัฒนธรรมทั้งภาครัฐและชุมชน  

  งานวิจัยฉบับนี้แบ่งการเก็บข้อมูลออกเป็น ๒ ลักษณะคือ การเก็บข้อมูลเชิงปริมาณ

เพื่อให้ได้ข้อมูลเกี่ยวกับระดับของการมีส่วนร่วมของคนในชุมชน และข้อมูลเชิงคุณภาพ 

เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับรูปแบบ ลักษณะ และกระบวนการ  ตลอดจนปัญหาและ

อุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชนการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชรกับละครชาตรี

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด   ดังนั้นการก าหนดประชากรและกลุ่มเป้าหมายที่ต้องการศึกษาจึง

แบ่งแบ่งเป็น ๒ กลุ่มประกอบด้วย 

   ๑) เชงิปริมาณ  ได้แก่  ชาวบ้านผู้มีวิถีชีวิตเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงละคร

ชาตรทีี่อาศัยอยู่ในหมูท่ี่ ๖ บ้านนาบัว ต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลม  จังหวัดเพชรบุรี 
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   ๒) เชิงคุณภาพ  ได้แก่  ผู้น ากลุ่มและกลุ่มแกนน าของละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด  ศิลปินอาวุโสด้านละครชาตรีที่มีประสบการณ์มากกว่า ๑๕ ปีขึ้นไปที่ร่วม

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด  เยาวชนผู้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีจากการร่วม

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด ตัวแทนจากหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชนที่เกี่ยวข้องกับการดูแล

ด้านศลิปวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี 

 

  ๒.๒ กำรเลือกประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 

   ๑) เชิงปริมำณ 

    ประชากรที่ใช้ในการวิจัย คือ ประชาชนที่อาศัยอยู่ในต าบลบางแก้ว อ าเภอ

บ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี  จ านวนทั้งสิ้น ๔,๙๘๐ คน แยกเป็น ชาย ๒,๓๖๖ คน หญิง 

๒,๖๑๔ คน จ านวน ๑,๓๔๓ ครัวเรือน 

    กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย คือ เลือกจากหมู่บ้านที่มีความโดดเด่นและ         

มีความเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงละครชาตรีและเป็นพื้นที่ริเริ่มก่อตั้งของกลุ่มเยาวชน       

ลูกระนาด  โดยหมู่บ้านที่ผ่านการพิจารณา คือ  หมู่ ๖ บ้านนาบัว ต าบลบางแก้ว  อ าเภอ           

บ้านแหลม  จังหวัดเพชรบุรี ซึ่งมีประชากรทั้งสิน้ ๖๔๘ คน 

   ก าหนดกลุ่มตัวอย่างโดยใช้สูตรของ Yamane (๑๙๖๗) 

 

    สูตรค านวณ  n  =             N              

                  1 +  N (e)2  

    เมื่อ   n     = ขนาดของกลุ่มตัวอย่าง 

            N     = ขนาดของประชากร 

            e     = ความคลาดเคลื่อนของกลุ่มตัวอย่าง 

 

   ความคลาดเคลื่อนของกลุ่มตัวอย่าง  ก าหนดระดับความคลาดเคลื่อนที่

ระดับ .๐๕  ได้ขนาดของกลุ่มตัวอย่างทั้งหมด ๒๔๗ คน  เนื่องจากการวิจัยครั้งนี้ใช้เครื่องมือ

แบบสอบถาม  ซึ่งอาจมีอัตราการตอบกลับประมาณร้อยละ ๗๐ (สุวิมล  ว่องวาณิช.  

๒๕๔๘ : ๖๗ ; อ้างอิงจาก  Wiersma. ๑๙๙๑)  ดังนั้นเพื่อเพิ่มความมั่นใจในเรื่องของอัตรา
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การตอบกลับและความสมบูรณ์ของแบบสอบถาม  ดังนั้นผู้วิจัยจึงใช้กลุ่มตัวอย่างทั้งสิ้น 

๓๕๓ ชุด  หลังจากการเก็บรวบรวมข้อมูลจริง  ผู้วิจัยได้ท าการตรวจสอบความสมบูรณ์ของ

แบบสอบถาม  พบว่า  ได้รับแบบสอบถามกลับคืนมา ๓๐๗  ชุด  คิดเป็นรอ้ยละ ๘๖.๙๖ 

   ๒) เชิงคุณภำพ 

   การวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการด าเนินการวิจัย      

โดยวิธีการเลือกแบบเจาะจง  (Purposive  Sampling)  เกณฑ์การคัดเลือกกลุ่มผู้ให้ข้อมูล

ส าคัญมีการก าหนดคุณสมบัติของกลุ่มผู้ให้ขอ้มูลส าคัญเชิงคุณภาพ  ดังนี้ 

    ๒.๑ ผูน้ ากลุ่มและกลุ่มแกนน าของละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

โดยมีคุณสมบัติ  ดังนี้ 

       - เป็นผู้ริเริ่มหรอืเป็นส่วนส าคัญในการร่วมวางแผนและขับเคลื่อน

กิจกรรมต่างๆของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

       - เป็นผู้ที่ปฏิบัติงานและด าเนินงานต่างๆของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด 

       - เป็นผู้ที่สามารถให้ความร่วมมือในการเก็บข้อมูลได้ตลอดช่วง

ระยะเวลาในการวิจัย 

     ๒.๒ ศลิปินอาวุโสด้านละครชาตรทีี่รว่มกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

       - เป็นผู้ที่มีความเช่ียวชาญและปฏิบัติงานด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรทีี่มปีระสบการณม์ากกว่า ๑๕ ปีขึ้นไป 

       - เป็นผู้ที่ท าการถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีให้กับผู้รับ

การถ่ายทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

       - เป็นผู้ที่สามารถให้ความร่วมมือในการเก็บข้อมูลได้ตลอดช่วง

ระยะเวลาในการวิจัย 

     ๒.๓ เยาวชนผู้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีจากการ

ร่วมกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

       - เป็นผู้ได้รับการถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีจากการเข้า

ร่วมกิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 
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       - เป็นผู้ที่สามารถให้ความร่วมมือในการเก็บข้อมูลได้ตลอดช่วง

ระยะเวลาในการวิจัย 

 

     ๒.๔ ชาวบ้านผู้มวีิถีชีวติเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงละครชาตรี 

       - เป็นผู้อาศัยอยู่ในหมูท่ี่ ๖ บ้านนาบัว ต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้าน

แหลม  จังหวัดเพชรบุรี 

       - เป็นผู้ชมหรือผู้สนับสนุนทางใดทางหนึ่งในการท ากิจกรรมของ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด    

       - เป็นผู้ที่สามารถให้ความร่วมมือในการเก็บข้อมูลได้ตลอดช่วง

ระยะเวลาในการวิจัย 

     ๒.๕ ตัวแทนจากหน่วยงานภาครัฐและเอกชนที่เกี่ยวข้องกับการดูแล

ด้านศลิปวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี 

       - เป็นผู้อ านวยการหรือตัวแทนส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด

เพชรบุรีที่ท าหนา้ที่เกี่ยวกับการประสานงานหรอืดูแลเครือขา่ยศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น 

       - เป็นผู้ที่สามารถให้ความร่วมมือในการเก็บข้อมูลได้ตลอดช่วง

ระยะเวลาในการวิจัย 

   

๓. เคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวจิัย 

  ๓.๑ ประเภทของเคร่ืองมือที่ใช้ในกำรวจิัย 

    ๓.๑.๑ แบบสอบถำม  (Questionaire)   

   การวิจัยครั้งนี้ใช้แบบสอบถาม  (Questionaire)  แนวทางการสัมภาษณ์แบบ

เจาะลึกรายบุคคล (Individual depth interview) และแนวทางการสนทนากลุ่ม (Focus Group 

Discussion)   โดยสร้างขึ้นจากการศึกษาค้นคว้าต ารา  แนวคิด  ทฤษฎี  วิทยานิพนธ์  

เอกสารอื่นๆ  และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องเป็นแนวทางในการสร้างแบบสอบถาม  แนวทางการ

สัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคลและแนวทางการสนทนากลุ่มเพื่อเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการ

วิจัย  โดยน าไปเก็บข้อมูลการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีกับกลุ่ม
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เยาวชนลูกระนาดในพื้นที่หมู่ที่ ๖  ต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี  โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 

   แบบสอบถามภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วน

ร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร 

แบ่งออกเป็น ๔ ตอน  ดังนี้ 

     ตอนที่ ๑  สอบถามข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม  ได้แก่  

เพศ  อายุ  ระดับการศึกษา  อาชีพ  และระยะเวลาการอาศัยในพื้นที่  โดยมีลักษณะเป็นแบบ

ตรวจสอบรายการ (Check list)  

     ตอนที่ ๒  สอบถามข้อมูลเกี่ยวกับระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับ          

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีเมืองเพชร  มีลักษณะเป็นมาตร

ประมาณค่า (Rating Scale) ๕ ระดับ โดยแต่ละระดับมีความหมายดังนี้ 

       ๕  หมายถึง  ท่านเข้ามามีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

ประเด็นนั้นอยู่ในระดับ  มำกที่สุด 

     ๔  หมายถึง  ท่านเข้ามามีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

ประเด็นนั้นอยู่ในระดับ  มำก 

     ๓  หมายถึง  ท่านเข้ามามีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

ประเด็นนั้นอยู่ในระดับ  ปำนกลำง 

     ๒  หมายถึง  ท่านเข้ามามีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

ประเด็นนั้นอยู่ในระดับ  น้อย 

     ๑  หมายถึง  ท่านเข้ามามีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

ประเด็นนั้นอยู่ในระดับ  น้อยที่สุด 

    ในส่วนของโครงสร้างเนื้อหาแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน  ได้แก่  การมีส่วน

ร่วมในการวางแผน (Planning)  การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน  (Preservative)  และการ

มีสว่นร่วมในการเผยแพร่  (Dissemination) 

     ตอนที่ ๓ สอบถามข้อมูลเกี่ยวกับสภาพปัญหาและอุปสรรคในการมี

ส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีเมืองเพชร       

มีลักษณะเป็นมาตรประมาณค่า (Rating Scale) 5 ระดับ โดยแตล่ะระดับมีความหมายดังนี้ 
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    ๕  หมายถึง  ประเด็นนั้นมปีัญหาหรอือุปสรรคอยู่ในระดับ  มำกที่สุด 

      ๔  หมายถึง  ประเด็นนัน้มปีัญหาหรอือุปสรรคอยู่ในระดับ  มำก 

      ๓  หมายถึง  ประเด็นนั้นมีปัญหาหรืออุปสรรคอยู่ในระดับ  ปำน

กลำง 

      ๒  หมายถึง  ประเด็นนั้นมปีัญหาหรอือุปสรรคอยู่ในระดับ  น้อย 

      ๑  หมายถึง  ประเด็นนั้นมปีัญหาหรอือุปสรรคอยู่ในระดับ  น้อยที่สุด 

    โครงสร้างเนื้อหาแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน ได้แก่ การมีส่วนร่วมในการ

วางแผน (Planning)  การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน  (Preservative)  และการมีส่วนร่วม

ในการเผยแพร่  (Dissemination) 

     ตอนที่ ๔ สอบถามข้อมูลเกี่ยวกับแนวทางในการให้ชุมชนเข้ามามีส่วน

ร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีเมืองเพชร  เป็นแบบสอบถาม

แบบปลายเปิด  (Open End)  

   

    ๓.๑.๒ กำรสัมภำษณ์แบบเจำะลึกรำยบุคคล ( Individual depth 

interview)  

  การสัมภาษณ์ เป็นการพูดคุยระหว่างผู้วิจัยกับผู้ให้ข้อมูล เพื่อรวบรวมข้อมูลที่ต้องการ

โดยใช้การสัมภาษณ์รูปแบบต่าง ๆ กัน ดังนี้ 

     ๓.๑.๒.๑ การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ เป็นการสัมภาษณ์แบบ

ง่าย ๆ ไม่มีพิธีรีตอง ไม่เคร่งครัดในเรื่องขั้นตอนและล าดับของข้อค าถาม รวมทั้งเป็นการ

เสริมสร้างความเข้าใจอันดีระหว่างผู้วิจัยกับคนในชุมชน ผู้วิจัยจะใช้การสัมภาษณ์ในลักษณะนี้

ตลอดทุกช่วงของการเก็บข้อมูล ทั้งนี้เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานของชุมชน โดยกลุ่มเป้าหมายของผู้

ที่จะสัมภาษณ์ ได้แก่  ผู้น าชุมชนหรือผู้น ากลุ่มวัฒนธรรม  ศิลปินละครชาตรี จังหวัดเพชรบุรี  

เด็กและเยาวชนผู้เข้าร่วมละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด และประชาชนในเขตพืน้ที่วิจัย 

     ๓.๑.๒.๒ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In – Depth Interview)  คือ การ

สัมภาษณ์หรือสนทนาโดยมีทิศทาง (Guided conversation) เพื่อให้ได้ประเด็นตามกรอบการ

วิจัย มีการก าหนดโครงสร้างของค าถามโดยขณะสัมภาษณ์จะไม่เป็นการสอบถามโดยตรง แต่

เป็นการสนทนาที่พยายามปรับบรรยากาศให้เป็นกันเองกับผู้ถูกสัมภาษณ์ การสัมภาษณ์อาจมี
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ประเด็นที่หลากหลายกว้างขวางซึ่งผู้สัมภาษณ์จ าเป็นต้องควบคุมการสนทนาให้อยู่ในประเด็นที่

ต้องการทราบเท่านั้น การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกในครั้งนี้มีกลุ่มเป้าหมายที่จะสัมภาษณ์เป็น

การเฉพาะเจาะจงเพราะผู้ตอบนั้นมีข้อมูลที่ดี ลึกซึ้งกว้างขวางเป็นพิเศษ เหมาะสมกับความ

ต้องการของผู้วจิัย เรียกว่าผูใ้ห้ข้อมูลส าคัญ (Key informant)  

     การสัมภาษณ์จะท าหลังจากที่มีการส ารวจและเก็บข้อมูลพื้นฐานของชุมชน

เรียบร้อยแล้ว เพราะจะท าให้รู้ถึงบริบททางสังคม และวัฒนธรรมชุมชนเพียงพอที่จะท าให้

ผู้วิจัยสามารถใช้แนวค าถามได้กระชับรัดกุมขึ้น  โดยปกติจะไม่ถือว่า ผู้ให้ข้อมูลส าคัญเป็น

ตัวแทนของกลุ่มที่เราก าลังเก็บข้อมูล แต่ถือว่าเขาเป็นสมาชิกคนหนึ่งของกระแสหลัก 

(Mainstream) ของชุมชน วิธีการแสวงผู้ให้ข้อมูลส าคัญอาจท าได้โดยให้ชาวบ้านช่วยกันระบุชื่อ

ผู้รู้ในชุมชนและเอาชื่อที่ถูกระบุซ้ ากันบ่อยที่สุดเป็นจุดเริ่มต้นของการก าหนดตัวผู้ให้ข้อมูล

ส าคัญ  โดยมีประเด็นค าถามดังนี้ 

   ๑. สภาพทั่วไปของจังหวัดเพชรบุรี 

   ๒. สภาพและสถานภาพทั่วไปของละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี 

   ๓. สภาพและสถานภาพทั่วไปของละครชาตรีคณะลูกระนาดในจังหวัดเพชรบุรี 

   ๔. บทบาทและผลกระทบของกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดต่อชุมชนและ

จังหวัดเพชรบุรี 

   ๕. ผลจากการพัฒนากลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดโดยหน่วยงานของรัฐใน

ด้านต่างๆ 

   ๖. ผลจากการพัฒนากลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดโดยหน่วยงานชุมชนใน

ด้านต่างๆ 

   ๗. ปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินการของกลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด 

   ๘. บทบาทของคนในชุมชนต่อการมสี่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรี

กลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด 

 

  ๓.๑.๓ กำรสนทนำกลุ่ม (Focus Group Discussion) 

 ผูว้ิจัยใช้กิจกรรมการมีส่วนร่วมของผู้มีส่วนเกี่ยวข้องด้านต่างๆ  เช่น  ผู้น าชุมชนหรือ  

ผู้น ากลุ่มวัฒนธรรมชุมชน  ผู้แทนบุคลากรของวัฒนธรรมจังหวัดที่รับผิดชอบการ
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ประสานงานกับเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนของจังหวัดเพชรบุรี  ศิลปินละครชาตรี จังหวัด

เพชรบุรี  เด็กและเยาวชนผู้เข้าร่วมกลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด  และประชาชนในเขตพื้นที่

วิจัย  ข้อมูลจากการเก็บรวบรวมโดยการจัดกิจกรรมกระบวนการมีส่วนร่วม  การจัดสนทนา

กลุ่มนี้  เพื่อให้เห็นภาพของการมีส่วนร่วมจากคนชุมชนที่ร่วมกันแสดงความคิดเห็นและ

วิเคราะห์ในประเด็นต่างๆ  เกี่ยวกับการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านการ

แสดงละครชาตรขีองละครชาตรีกลุ่มลูกระนาด   

  การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) นี้ เป็นวิธีการอย่างหนึ่งในการวิจัยเชิง

คุณภาพที่ใช้กันอย่างแพร่หลายในการวิจัยทางด้านพฤติกรรมศาสตร์และสังคมศาสตร์        

โดยใช้การสัมภาษณ์กลุ่มในการเก็บข้อมูล  โดยการฟังและเรียนรู้จากกลุ่มผู้เข้าประชุม  

วิธีการเก็บข้อมูลแบบนี้เปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมและผู้ด าเนินการมีปฏิสัมพันธ์โดยการ

เผชิญหน้ากัน  ท าให้เกิดพลวัตของกลุ่ม  เพื่อไปกระตุ้นความคิดเห็นของตนเองและความ

คิดเห็นของผู้อื่นออกมาอย่างเปิดเผยและจริงใจขณะด าเนินการ  ท าให้ได้ข้อมูลที่มีความ

ละเอียด  ลึกซึ้ง  ลุ่มลึก  และมีแง่มุมต่างๆของความคิดและประสบการณ์ของคนในกลุ่ม  

สามารถด าเนินการได้อย่างรวดเร็ว  และประหยัดเวลา  การสนทนากลุ่มเริ่มด้วยการแนะน า

ตัวของผู้ด าเนินการสนทนาและผู้เข้าร่วมการสนทนา  หลังจากนั้นผู้ด าเนินการสนทนาท าการ

ชี้แจงจุดมุ่งหมาย  การเตรียมค าถามส าหรับการสัมภาษณ์กลุ่มจากค าถามทั่วไปจนถึง

ค าถามเจาะลึก  ใช้ค าถามง่าย  ไม่ล าเอียง  ไม่เจาะจง  การก าหนดและเลือกผู้เข้าร่วม

กระบวนการที่มีภูมิหลังคล้ายกัน  การเตรียมสถานที่ที่ประชุมที่มีความเงียบ  บทบาทของ

ผู้ด าเนินการ คือ  ต้องเป็นผู้ฟังที่ดี  ไม่เข้าไปมีส่วนในการแสดงความคิดเห็นกับสมาชิกอื่น  

หลังจากได้ขอ้มูลแลว้ก็ท าการวิเคราะหข์้อมูลโดยก าหนดความส าคัญ  จัดกลุ่มข้อความที่เป็น

ประเด็นส าคัญ  คอื  ต้องระวังการเก็บรักษาความลับของผูใ้ห้ข้อมูล  ไม่ควรระบุความคิดเห็น

ที่น าเสนอเป็นความเห็นหรือค าพูดของใคร  (กนกวรรณ  ชูชีพ.  ๒๕๔๓ : ๔๓  อ้างอิงจาก  

สุวิมล  วอ่งวาณิช.  ๒๕๔๘ : ๑๔๕)     
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  ๓.๑.๔ กำรสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม 

  นอกจากที่ผู้วิจัยจะได้เลือกใช้วิธีการเก็บรวมรวมข้องมูลที่หลากหลายตามที่กล่าว

มาแล้วนั้น  ยังมีการการสังเกตที่ท าควบคู่กันไประหว่างการเก็บข้อมูล โดยขึ้นอยู่กับ

สถานการณต์่างๆ ขณะที่ออกเก็บข้อมูล 

   

       ๑. การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) ได้แก่ การสังเกตที่

ผูว้ิจัยเข้าไปร่วมท ากิจกรรมรว่มกับกลุ่มเป้าหมายและชุมชนเพื่อเก็บข้อมูล 

       ๒. การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant observation) ได้แก่ การที่

ผู้วิจัยเฝ้าสังเกตอยู่วงนอก โดยไม่เข้าไปร่วมในกิจกรรมที่ชุมชนกระท าอยู่ ได้แก่ การเก็บ

ข้อมูลทางกายภาพของชุมชน เช่น ลักษณะชุมชน ความสัมพันธ์ระหว่างเพื่อนบ้าน หรือคนใน

ชุมชน เป็นต้น 

 

  ๓.๒ กำรสร้ำงเครื่องมื่อที่ใช้ในกำรวจิัย 

     ๓.๒.๑ กำรสร้ำงแบบสอบถำม (Questionnaire)  

    แบบสอบถามที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้มีลักษณะผสมระหว่างค าถามปลายปิด 

(Closed End) และปลายเปิด (Open End) โดยมีขั้นตอนการสร้างและพัฒนาแบบสอบถาม  

ดังนี้ 

    ขั้นที่ ๑ การก าหนดวัตถุประสงค์ 

    การสรา้งแบบสอบถามมวีัตถุประสงค์เพื่อเป็นเครื่องมอืในการรวบรวมข้อมูล

ในการศึกษาการมีส่วนร่วมของเครื่อข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรี

เมืองเพชรผ่านกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  สภาพปัญหาและอุปสรรค  ตลอดจนแนวทางในการ

ส่งเสริมให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรี

เมืองเพชร โดยการวิจัยครั้งนีเ้ก็บข้อมูลที่ต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลม  จังหวัดเพชรบุรี 
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    ขั้นที่ ๒ การนยิามปฏิบัติการส าหรับตัวแปรหลัก 

    ๑) กำรมีส่วนร่วมของชุมชน  หมายถึง  การมีส่วนร่วมของประชาชนใน

ต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลม  จังหวัดเพชรบุรี ในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีร่วมกับ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด  อันเป็นภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่มีชื่อเสียงของจังหวัด

เพชรบุรี  โดยศึกษาจากการมีส่วนร่วมของชุมชนใน ๓ ด้าน คือ  การมีส่วนร่วมในการ

วางแผน (Planning)  การมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์สบืสาน  (Preservative)  และการมีส่วนร่วม

ในการเผยแพร่  (Dissemination)  ดังนี้ 

    - การมีส่วนร่วมในการวางแผน (Planning) หมายถึง  ชุมชน           

มีสว่นร่วมในระดับนโยบาย  เชน่  การเข้าร่วมประชุม  หรอืการวางแผนที่เกี่ยวกับการอนุรักษ์

สืบสานละครชาตรี  ตลอดจนการมีส่วนในการแสดงความคิดเห็นและการตัดสินใจในการ       

มีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด    วัดเป็นคะแนน

โดยการให้รายงานระดับการมสี่วนรว่มของชุมชน  มีลักษณะเป็นมาตรประมาณค่า ๕ ระดับ 

    - การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน (Preservative)  หมายถึง  

ชุมชนมสี่วนรว่มในการปกป้องรักษาและรวบรวมความรู้เกี่ยวกับละครชาตรีด้วยวิธีการต่างๆ

ในเชิงสร้างสรรค์เพื่อให้ละครชาตรียังคงสืบสานธ ารงอยู่ต่อไป  วัดเป็นคะแนนโดยการให้

รายงานระดับการมสี่วนรว่มของชุมชน  มีลักษณะเป็นมาตรประมาณค่า ๕ ระดับ 

    - การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่  (Dissemination) หมายถึง  ชุมชน       

มีส่วนร่วมในการให้ความรู้หรือถ่ายทอดองค์ความรู้หรือกระบวนการแสดงละครชาตรีทั้ง

การศึกษาในระบบโรงเรียน  การศึกษานอกระบบโรงเรียน  และการศึกษาตามอัธยาศัย  

ตลอดจนการปฏิบัติประพฤติตนเพื่อเป็นแบบอย่าง วัดเป็นคะแนนโดยการให้รายงานระดับ

การมสี่วนรว่มของชุมชน  มลีักษณะเป็นมาตรประมาณค่า ๕ ระดับ 

    ๒) สภำพปัญหำในกำรมีส่วนร่วมของเครือข่ำยวัฒนธรรมชุมชนในกำร

อนุรักษ์สืบสำนละครชำตรรี่วมกับกลุ่มเยำวชนลูกระนำด  หมายถึง  สิ่งที่เป็นอุปสรรคใน

การด าเนินการมีส่วนร่วมกับละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์ละครชาตรี  
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หรอื     สิ่งที่คอยขัดขวาง  หรือภาวะคุกคามใดๆอันส่งผลให้การอนุรักษ์ละครชาตรีไม่เป็นไป

ตามสภาพที่ควรจะเป็น  ซึ่งวัดคะแนนโดยการรายงานสภาพ 

   ๓) แนวทำงกำรส่งเสริมกำรมีส่วนร่วมของเครือข่ำยวัฒนธรรมชุมชน

ในกำรอนุรักษ์สืบสำนละครชำตรีร่วมกับกลุ่มเยำวชนลูกระนำด  หมายถึง  แนวทางใน

การที่ชุมชนจะใช้เพื่อพัฒนาการมสี่วนรว่มชุมชนในการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรีร่วมกับกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด  วัดเป็นคะแนนโดยเป็นแบบสอบถามปลายเปิด 

    ขั้นที่ ๓ กำรก ำหนดโครงสร้ำงของเน้ือหำที่ต้องกำรวัด 

   โครงสร้างหลักของเนื้อหาที่ต้องการวัด  ประกอบด้วย การมีส่วนร่วมในการ

วางแผน (Planning)  การมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์สบืสาน  (Preservative)  และการมีส่วนร่วม

ในการเผยแพร่  (Dissemination)  โดยมีรายละเอียดแสดงค่าน้ าหนักของโครงสร้างเนื้อหาดัง

ตารางที่ ๑ 

ตารางที่ ๑ โครงสร้างเนื้อหา  น้ าหนัก  และจ านวนข้อของระดับการมีส่วนร่วมของเครือข่าย

วัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรีรว่มกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

  

  

เน้ือหำ 

น้ ำหนักโดยประมำณ 

(%)  

จ ำนวน

ข้อ 

การมสี่วนรว่มในการวางแผน (Planning) ๓๓.๓๓ ๑๐ 

การมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์สบืสาน 

(Preservative) ๓๓.๓๓ ๑๐ 

การมสี่วนรว่มในการเผยแพร่ (Dissemination) ๓๓.๓๓ ๑๐ 

รวม ๑๐๐ ๓๐ 

 

    ส าหรับโครงสร้างหลักของเนื้อหาในส่วนของสภาพปัญหาและอุปสรรคในการ          

มีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีร่วมกับกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด  ประกอบด้วย ๓ ด้าน  ได้แก่  การมีส่วนร่วมในการวางแผน (Planning)  



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    
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การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน  (Preservative)และการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่  

(Dissemination)  โดยมีรายละเอียดแสดงค่าน้ าหนักของโครงสร้างเนื้อหาดังตาราง ๒ 

 

ตาราง ๒ โครงสร้างเนื้อหา  น้ าหนัก  และจ านวนข้อของระดับปัญหาและอุปสรรคในการมี

ส่วนรว่มของชุมชนในการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรเีมืองเพชรร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

 

    

เน้ือหำ 

น้ ำหนักโดยประมำณ 

(%)  

จ ำนวน

ข้อ 

การมสี่วนรว่มในการวางแผน (Planning) ๓๓๓๓ ๑๐ 

การมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์สบืสาน 

(Preservative) ๓๓.๓๓ ๑๐ 

การมสี่วนรว่มในการเผยแพร่ (Dissemination) ๓๓.๓๓ ๑๐ 

รวม ๑๐๐ ๓๐ 

 

     ขั้นที่ ๔ กำรก ำหนดรูปแบบของเครื่องมือ 

   ผูว้ิจัยแบ่งแบบสอบถามออกเป็น ๔ ตอน  ดังนี้  

   ตอนที่ ๑  สอบถามข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม  มีลักษณะเป็น

แบบตรวจสอบรายการ (Check list)  

   ตอนที่  ๒  สอบถามข้อมูลเกี่ยวกับระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับ          

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีเมืองเพชร  มีลักษณะเป็น           

มาตรประมาณค่า (Rating Scale) ๕ ระดับ โครงสร้างเนื้อหาแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน  ได้แก่  

การมีส่วนร่วมในการวางแผน (Planning)  การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน  

(Preservative)  และการมสี่วนรว่มในการเผยแพร่  (Dissemination)  จ านวน ๓๐ ข้อ 

    ตอนที่ ๓ สอบถามขอ้มูลเกี่ยวกับสภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วม

ของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีเมืองเพชร  มีลักษณะ
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เป็นมาตรประมาณค่า (Rating Scale) ๕ ระดับ  โครงสร้างเนื้อหาแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน ได้แก่ 

การมสี่วนรว่มในการวางแผน (Planning) การมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์สืบสาน  (Preservative)  

และการมสี่วนรว่มในการเผยแพร่  (Dissemination)  จ านวน ๓๐ ข้อ 

   ตอนที่ ๔ สอบถามขอ้มูลเกี่ยวกับแนวทางในการให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมกับ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีเมืองเพชร  เป็นแบบสอบถามแบบ

ปลายเปิด  (Open End) จ านวน ๓ ข้อ 

    ขั้นที่ ๕ กำรตรวจสอบคุณภำพของเครื่องมือ 

   สร้างข้อค าถามในแต่ละตอน  แล้วน าแบบสอบถามที่สร้างขึ้นไปตรวจสอบ

เครื่องมือ  โดยผู้เช่ียวชาญ จ านวน ๓ ท่าน  โดยท าการตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา 

(Content Validity)  และการใชภ้าษา  โดยผูเ้ชี่ยวชาญ ๓ ท่าน ประกอบด้วย 

   ๑) รองศาสตราจารย์วรรณรัตน ์ ตั้งเจริญ   

   ๒) รองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท์ 

   ๓) ผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.จักรพงษ์  แพทย์หลักฟ้า 

   ขั้นที่ ๖ กำรน ำเคร่ืองมือไปทดลองใช้ 

   หลังจากผ่านการตรวจสอบความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา (Content Validity) และ

ปรับเปลี่ยนภาษาตามค าแนะน าของผู้เช่ียวชาญแล้ว  จากนั้นน าเครื่องมือไปทดลองใช้ (Try 

Out) กับกลุ่มตัวอย่างอื่นที่มีลักษณะเหมือนกลุ่มตัวอย่างแต่ไม่ใช่กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัย

ครั้งนี ้ จ านวนอย่างนอ้ย ๓๐ คน  เพื่อตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือที่วัดตัวแปร  โดยการ

วิเคราะห์ค่าความเชื่อมั่นแบบความสอดคล้องภายในของเครื่องมือที่วัดตัวแปร (internal  

consistency reliability) โดยใช้สูตรการหาสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบาค (Cronbach’s 

alpha coefficient) ดังนี้ 
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  =   n        ( 1 - 2i ) 

            n-1             2 x 

 เมื่อก าหนดให้   = ค่าความเช่ือถอืได้ของแบบทดสอบทั้งฉบับ 

  n = จ านวนข้อในแบบสอบถาม 

  
2i = ความแปรปรวนของแบบทดสอบแต่ละข้อ (Single item Variance) 

  
2 x = ความแปรปรวนของแบบทดสอบแต่ละข้อ (Total test Variance) 

  โดยผลการวิเคราะห์ค่าความเชื่อมั่นมีค่าเท่ากับ ๐.๘๑๑ ซึ่งถือว่าอยู่

ในเกณฑ์ดี  สามารถน าไปใช้เก็บข้อมูลจริงได้ 

    

   ๓.๒.๒  แนวทำงกำรสัมภำษณ์แบบเจำะลึกรำยบุคคล ( Individual 

depth interview)  

    ข้อค าถามในการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคลนี้  ผู้วิจัยก าหนดประเด็น

ต่างๆที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย ใช้การสัมภาษณ์แต่ละบุคคลมากกว่า ๑ ครั้ง 

โดยในครั้งแรกเป็นการสัมภาษณ์เพื่อให้ได้ข้อมูลเบื้องต้น  จากนั้นน าข้อมูลที่ได้มาประมวล

ประกอบกับวัตถุประสงค์เพื่อใหท้ราบว่าต้องการขอ้มูลเกี่ยวกับประเด็นใด จากนั้นจึงสัมภาษณ์

เพื่อเก็บข้อมูลเพิ่มเตมิ เพื่อตอบวัตถุประสงค์ข้อที่ ๑ ในเรื่องรูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของ

การรวมตัวของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในฐานะแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่น

ด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี และข้อที่ ๓ คือ เพื่อศึกษาละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดในด้านกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้  ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้าน

ศลิปะการแสดงละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี 

   ๓.๒.๓ แนวทำงกำรสนทนำกลุ่ม (Focus Group Discussion) 

   ข้อค าถามในการสนทนากลุ่มนั้นได้จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ     

ซึ่งการศึกษาครั้งนี้ใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการรวบรวมข้อมูล  หลังจากนั้นผู้วิจัยจะ

เป็นผู้ก าหนดประเด็นที่ค้นพบจากผลการวิเคราะห์ข้อมูลในเบื้องต้นมาเป็นแนวทางในการ

สนทนากลุ่ม  โดยการศึกษาครั้งนี้ได้ท าการรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภาพประกอบข้อมูลเชิง

ปริมาณโดยใช้เทคนิคการสนทนากลุ่ม  เพื่อตอบวัตถุประสงค์ขอ้ที่ ๒ คือ เพื่อศึกษาละครชาตรี
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กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในด้านกระบวนการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการ

ขับเคลื่อนการอนุรักษ์และสบืทอดภูมปิัญญาพืน้บ้านดา้นละครชาตรไีปสู่ประชาชน 

 

๔. กำรเก็บรวบรวมข้อมูล 

  ผูว้ิจัยด าเนินการการเก็บรวบรวมข้อมูลตามขั้นตอนดังนี ้

  ๔.๑ กำรเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงปริมำณ 

  ผู้วิจัยน าแบบสอบถามและแบบสัมภาษณ์ไปเก็บรวบรวมข้อมูลโดยผู้ช่วยเก็บข้อมูล

และผูว้ิจัยได้เก็บข้อมูลกับชุมชนในอ าเภอบ้านแหลม  จังหวัดเพชรบุรี 

  ๔.๒ กำรเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงคุณภำพ 

   ๑)  ท าหนั งสือราชการจากคณะศิลปกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลัย               

ศรนีครินทรวิโรฒ  แจ้งให้ประชากรที่จะท าการสัมภาษณ์ทราบเพื่อขอความอนุเคราะห์ในการ

เก็บรวบรวมข้อมูล 

   ๒) ก าหนดนัดหมายวัน เวลา สถานที่ในการสัมภาษณ์ และผู้วิจัยท าการ

สัมภาษณ์ดว้ยตนเองพรอ้มผู้ช่วยเก็บข้อมูล โดยการด าเนินการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการ

ถึงประเด็นการศกึษาที่ก าหนดไว้  ทั้งนีผู้ว้ิจัยท าการบันทึกเสียงและจดบันทึก 

    ๓) การค้นคว้าเอกสารเกี่ยวกับการมีส่วนร่วมของประชาชนในท้องถิ่นในการ

อนุรักษ์สบืสานละครชาตรรี่วมกับละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

   ๔) การค้นคว้าเอกสารเกี่ยวกับการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด 

 

๕. กำรจัดกระท ำและกำรวเิครำะห์ข้อมูล 

  ผูว้ิจัยได้แบ่งขัน้ตอนในการวิเคราะหข์้อมูล ดังนี้ 

  ๕.๑ กำรประมวลข้อมูลเบื้องต้น 

  ข้อมูลที่ได้มาจะถูกน ามารวบรวมและแยกตามหมวดหมู่ พร้อมกับมีการวิเคราะห์

ข้อมูลเพื่อค้นหาความหมายต่างๆ ของข้อมูลที่ได้มาทั้งจากการสังเกต การสัมภาษณ์                  
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การรับฟัง การสนทนากลุ่มธรรมชาติ โดยได้ตรวจสอบข้อมูลของแต่ละคนหรือในแต่ละเรื่อง

ว่ามีความสมบูรณ์และมีความละเอียดพอส าหรับการวิเคราะห์แล้วหรือไม่ หากข้อมูลไม่

ชัดเจนเพียงพอก็จะมีการตั้งค าถามใหม่ เพื่อหาจุดบกพร่อง  และแก้ไข ปรับปรุงข้อมูลให้

สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ส าหรับที่จะเก็บรวบรวมข้อมูลในขั้นต่อไป การวิเคราะห์ข้อมูลลักษณะนี้เป็น

กระบวนการที่ท าซ้ ากลับไปกลับมาระหว่างการเก็บข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูล ทั้งนี้เพื่อ

เป็นการตรวจสอบข้อมูลที่เก็บมา 

  ๕.๒ กำรวิเครำะห์ข้อมูล 

    ๕.๑.๑ กำรวเิครำะห์ข้อมูลเชิงปริมำณ 

   ผู้วิจัยท าการประมวลข้อมูลเบื้องต้นและวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณโดยน า

ข้อมูลที่ ได้จากการตอบแบบสอบถามมาตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลทั้งหมด            

จัดระเบียบและจัดกลุ่มข้อมูล จากนั้นจึงน าข้อมูลมาตรวจให้คะแนนและลงรหัส (coding) 

ตรวจความถูกต้องของการลงรหัสและท าการวิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้เครื่องคอมพิวเตอร์

ประมวลผลด้วยโปรแกรม SPSS for Window ในการประมวลผลและวิเคราะห์ข้อมูลทางสถิติ 

โดยการใชส้ถิตเิพื่อการพรรณนาและวิเคราะหข์้อมูลดังนี้ 

   ๑) ลักษณะทั่วไปของประชาชนที่ศึกษา  การรับรู้ข่าวสาร  การเข้ารับการ

อบรม  ความรู้เกี่ยวกับการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรี  ความคิดเห็นในการอนุรักษ์สืบสาน

ละครชาตรี  การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

ตลอดจนปัญหา  อุปสรรค และข้อเสนอแนะ  โดยใช้สถิติอัตราส่วนร้อยละ (Percentage)  

ค่าเฉลี่ยเลขคณิต  (Mean) และค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน  (standard  Deviation = S.D.) ตาม

ความเหมาะสม 

   ๒) การทดสอบความสัมพันธ์ระหว่างตัวแปรอิสระกับตัวแปรตาม  ซึ่งใช้สถิติ

ในการทดสอบความแตกต่างระหว่างค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่างที่มากกว่า ๓ กลุ่ม  ใช้วิธีการ

วิเคราะห์ผันแปรทางเดียว  (One – Way  Analysis of Variance)  และทดสอบความแตกต่าง

หรอืเปรียบเทียบค่าเฉลี่ยของกลุ่มตัวอย่าง ๒ กลุ่ม โดยใช้สถิต ิT-test 
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   ๕.๑.๒ กำรวเิครำะห์ข้อมูลเชิงคุณภำพ 

   ในส่วนของการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพนี้  ผู้วิจัยใช้หลักการวิเคราะห์

ข้อมูลดว้ยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive  Approach  Analysis)  ซึ่งเป็นการพรรณนา

ที่มุ่งแสดงให้เห็นภาพของความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกันของคนกลุ่มต่างๆในชุมชนที่มีความ

เกี่ยวข้องและสะท้อนให้เห็นการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีของ

กลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด มีการจ าแนกตัวแทนกลุ่มคนในชุมชนที่มีความสัมพันธ์กัน ซึ่ง

หมายรวมถึงผลของความสัมพันธ์ที่เชื่อมโยงกันระหว่างรัฐและชุมชน  อันจะท าให้มองเห็น

ภาพของชุมชนอย่างเคลื่อนไหวและเห็นกระบวนการเปลี่ยนแปลงในสภาวะความเป็นจริงจาก

หลักการที่กล่าวมาข้างตน้ 
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บทที่ ๔  

วเิคราะห์ข้อมูล 

 

   การวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร” นี ้            

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นต่อการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี โดยมุ่งศึกษาเฉพาะกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาด ซึ่งเป็นคณะ

ละครชาตรีที่เกิดจากการรวมตัวกันของคน ๓ วัยในชุมชน คือ ศิลปินอาวุโส  ผู้น าชุมชน/

เครือขา่ยชุมชน  ตลอดจนเด็กและเยาวชน  ซึ่งผูว้ิจัยได้ท าการศึกษา ๒ ลักษณะ คือ การศึกษา

ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยวิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In – Dept  Interview) ซึ่งเป็นวิธีการหลัก

ในงานวิจัยครั้งนี้  ประกอบกับการศึกษาเชิงปริมาณซึ่งเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม 

(Questionnaire) ประกอบการสัมภาษณ์จากการจัดเวทีชาวบ้านเพื่อให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้น  

นอกจากนี้ยังได้ศึกษาเอกสารและค้นคว้างานวิจัยที่ เกี่ยวข้องมาประกอบในการสร้าง

แบบสอบถาม   

  การน าเสนอผลของการวิเคราะห์ข้อมูล และการแปลผลความหมายผลการวิเคราะห์

ข้อมูลในงานวิจัยเรื่อง ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร ผู้วิจัยได้

ก าหนดสัญลักษณ์ตา่งๆ ที่ใชใ้นการวิเคราะหข์้อมูล ดังนี้ 

n   แทน จ านวนกลุ่มตัวอย่าง 

X   แทน คะแนนเฉลี่ย 

S.D. แทน ค่าความเบี่ยงเบนมาตรฐานของคะแนน 

t   แทน  ค่าสถิตทิี่ใชพ้ิจารณาใน t – distribution 

F  แทน  ค่าสถิตทิี่ใชพ้ิจารณาใน F – distribution 

SS  แทน  ผลบวกก าลังสองของคะแนน (Sum of Squares) 

MS  แทน  ค่าคะแนนเฉลี่ยของผลบวกก าลังสองของคะแนน (Mean of Squares) 

r   แทน  ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์ 

df  แทน  ช้ันแหง่ความเป็นอิสระ (Degrees of freedom) 
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sig  แทน  ค่าความนา่จะเป็นส าหรับบอกนัยส าคัญทางสถิติ 

*  แทน มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .๐๕ 

**  แทน  มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ .๐๑ 

 

  การเสนอผลการวิเคราะหข์้อมูลในงานวิจัยฉบับนี ้ผูว้ิจัยแบ่งออกเป็น ๓ ส่วน คือ  

  ๑. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ ผู้วิจัยได้น าเสนอผลตามความมุ่งหมายของการ

วิจัย โดยแบ่งการน าเสนอออกเป็น ๔ ตอน ตามล าดับ ดังนี้ 

    ตอนที่ ๑ การวิเคราะหข์้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม 

    ตอนที่ ๒ การวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรเีมืองเพชร 

    ตอนที่ ๓ การวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชน

กับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรเีมอืงเพชร 

    ตอนที่ ๔ การเปรียบเทียบความแตกต่างของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนใน

การอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

  ๒. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้น าเสนอผลตามความมุ่งหมายของการ

วิจัย โดยแย่งการน าเสนอออกเป็น ๒ ตอน ตามล าดับ ดังนี้ 

    ตอนที่ ๑ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual depth interview) 

และ 

    ตอนที่ ๒ การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion)   

  โดยผู้วจิัยขอน าเสนอผลการวิเคราะหข์้อมูลตามล าดับ ดังนี้ 

 

๑. ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ 

 งานวิจัยเรื่อง “ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร” นี้ พื้นที่ใน

การศึกษาข้อมูลหลักคือ ต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ทั้งนี้เนื่องด้วย

ต าบลบางแก้วเคยเป็นที่ละครชาตรีรุ่งเรือง  และพื้นที่รวมตัวเพื่อสร้างกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

ด้วยการเชิญชวนนักเรียนเข้าร่วมโครงการซึ่งถือเป็นสมาชิกกลุ่มแรกของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด คือโรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธา ต าบลบางแก้ว อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี ดังนั้น
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ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาพื้นที่ที่ต าบลบางแก้วเป็นส าคัญ  ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลจากองค์การ

บริหารส่วนต าบลบางแก้ว จังหวัดเพชรบุรี  พบว่าประชากรต าบลบางแก้วมีจ านวนทั้งสิ้น 

๔,๙๘๐ คน แยกเป็น ชาย ๒,๓๖๖ คน หญิง ๒,๖๑๔ คน จ านวน ๑,๓๔๓ ครัวเรือน              

ในจ านวนนี้เป็นประชากรบ้านนาบัว ๖๔๘ คน  ผู้วิจัยส่งแบบสอบถามให้กลุ่มตัวอย่างทั้งสิ้น 

๓๕๓ ชุด  ได้รับแบบสอบถามกลับคืนจ านวน ๓๐๗ ชุด คิดเป็น ๘๖.๙๖%  โดยผู้วิจัยน าเสนอ

เป็นตารางและขัน้ตอนดังตอ่ไปนี้ 

 

 ตอนที่ ๑ การวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม โดยแจกแจงจ านวน 

(ความถี่) ค่าเปอร์เซ็นต์หรอืร้อยละ (Percentage) ได้ดังนี ้

 

ตาราง ๑ แสดงจ านวนและร้อยละของผู้ตอบแบบสอบถาม จ าแนกตามเพศ อายุ ระดับ

การศกึษา  อาชีพ  และระยะเวลาในการอาศัยอยู่ในพืน้ที่ 

ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน(คน) ร้อยละ 

๑. เพศ   

 ชาย ๑๖๒ ๕๒.๘ 

 หญิง ๑๔๕ ๔๗.๒ 

 รวม ๓๐๗ ๑๐๐.๐ 

๒. อายุ   

 ๑๑ - ๒๐ ๑๔๓ ๔๖.๖ 

 ๒๑ - ๓๐ ๗๓ ๒๓.๘ 

 ๓๑ – ๔๐ ๖๗ ๒๑.๘ 

 ๕๑ – ๖๐ ๒๔ ๗.๘ 

 รวม ๓๐๗ ๑๐๐.๐ 

๓. ระดับการศึกษา   

 ประถมศึกษา ๔๔ ๑๔.๓ 

 มัธยมตน้หรอืเทียบเท่า ๓๔ ๑๑.๑ 

 มัธยมปลายหรือเทียบเท่า ๓๙ ๑๒.๗ 

 ปริญญาตรีหรือเทียบเท่า ๑๕๔ ๕๐.๒ 

 สูงกว่าปริญญาตรี ๓๖ ๑๑.๗ 
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 รวม ๓๐๗ ๑๐๐.๐ 

๔. อาชีพ   

 นักเรียน/นักศึกษา ๑๔๓ ๔๖.๖ 

 เกษตรกรรม ๓๗ ๑๒.๑ 

 รับจ้าง ๗๑ ๒๓.๑ 

 ค้าขาย ๘ ๒.๖ 

 รับราชการ ๓๕ ๑๑.๔ 

 รัฐวิสาหกิจ ๕ ๑.๖ 

 ธุรกิจส่วนตัว ๘ ๒.๖ 

 รวม ๓๐๗ ๑๐๐.๐ 

๕ 

 

ระยะเวลาของการอาศัยในพื้นที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.

เพชรบุรี 

 น้อยกว่า ๕ ป ี ๙๔ ๓๐.๖ 

 ๖ - ๑๐ ปี ๔๑ ๑๓.๔ 

 ๑๑ - ๒๐ ปี ๑๓๐ ๔๒.๓ 

 มากกว่า ๒๐ ปี ๔๒ ๑๓.๗ 

 รวม ๓๐๗ ๑๐๐.๐ 

 

 จากตาราง ๑ ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน ๓๐๗ 

คน อธิบายได้ดังนี้ 

 เพศ ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย จ านวน ๑๖๒ คน คิดเป็นร้อยละ 

๕๒.๘ และเพศหญิง จ านวน ๑๔๕ คน คิดเป็นรอ้ยละ ๔๗.๒ 

 อายุ ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุ ๑๑ – ๒๐ ปี จ านวน ๑๔๓ คน คิดเป็น        

ร้อยละ ๔๖.๖ มีอายุ ๒๑ – ๓๐ ปี จ านวน ๗๓ คน คิดเป็นร้อยละ ๒๓.๘ มีอายุ ๓๑ – ๔๐ ปี 

จ านวน ๖๗ คน คิดเป็นรอ้ยละ ๒๑.๘ และ มีอายุ ๕๑ – ๖๐ ปี จ านวน ๒๔ คน คิดเป็นร้อยละ 

๗.๘ ตามล าดับ 

ระดับการศึกษาสูงสุด ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี

หรือเทียบเท่า จ านวน ๑๕๔ คน คิดเป็นร้อยละ ๕๐.๒ ประถมศึกษา จ านวน ๔๔ คน คิดเป็น        

ร้อยละ ๑๔.๓ มัธยมปลายหรือเทียบเท่า จ านวน ๓๙ คน คิดเป็นร้อยละ ๑๒.๗ สูงกว่า

[Type a quote from the document or the summary of an interesting point. You can position 

the text box anywhere in the document. Use the Drawing Tools tab to change the 

formatting of the pull quote text box.] 
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ปริญญาตรี จ านวน ๓๖ คน คิดเป็นรอ้ยละ ๑๑.๗ และมัธยมต้นหรือเทียบเท่า จ านวน ๓๔ คน 

คิดเป็นรอ้ยละ ๑๑.๑ตามล าดับ 

อาชีพ ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นนักเรียน/นักศึกษา จ านวน ๑๔๓ คน คิดเป็น

ร้อยละ ๔๖.๖ รับจ้าง จ านวน ๗๑ คน คิดเป็นร้อยละ ๒๓.๑ เกษตรกรรม จ านวน ๓๗ คน      

คิดเป็นร้อยละ ๑๒.๑ รับราชการ จ านวน ๓๕ คน คิดเป็นร้อยละ ๑๑.๔ ค้าขาย/ธุรกิจส่วนตัว 

จ านวน ๘ คน คิดเป็นร้อยละ ๒.๖ และรัฐวิสาหกิจ จ านวน ๕ คน คิดเป็นร้อยละ ๑.๖ 

ตามล าดับ 

ระยะเวลาของการอาศัยในพื้นที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม            

จ.เพชรบุร ีผูต้อบแบบสอบถามส่วนใหญ่อาศัยในพื้นที่ ๑๑ - ๒๐ ปี จ านวน ๑๓๐ คน คิดเป็น

ร้อยละ ๔๒.๓ อาศัยในพืน้ที่น้อยกว่า ๕ ปี จ านวน ๙๔ คน คิดเป็นร้อยละ ๓๐.๖ อาศัยในพื้นที่

มากกว่า ๒๐ ปี จ านวน ๔๒ คน คิดเป็นร้อยละ ๑๓.๗ และ อาศัยในพื้นที่ ๖ - ๑๐ ปี จ านวน 

๔๑ คน คิดเป็นรอ้ยละ ๑๓.๔ ตามล าดับ 

 

 ตอนที่ ๒ การวเิคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

ในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรเีมืองเพชร 

 

การอภิปรายผลการวิจัยของลักษณะแบบสอบถามที่เป็นการวัดข้อมูลประเภท         

อันตรภาคช้ัน (Interval Scale) ผู้วิจัยใช้เกณฑ์เฉลี่ยในการอภิปราย โดยอาศัยสูตรการค านวณ

ช่วงกว้างของช้ัน ดังนี้ 

 

เกณฑป์ระเมินผลในแตล่ะระดับช้ันใชสู้ตรการค านวณช่วงกว้างของช้ันดังนี ้ 

    

  ค่าเฉลีย่   =  คะแนนสูงสุด – คะแนนต่ าสุด 

  ช่วงคะแนน 

=   ๕ – ๑ 

           ๕ 

=   ๐.๘๐ 

 

โดยสรุปเกณฑก์ารแปลความหมายของคะแนน 

ค่าเฉลี่ย ๔.๒๑ – ๕.๐๐   หมายถึง  มีสว่นร่วมอยู่ในระดับมากที่สุด 

ค่าเฉลี่ย ๓.๔๑ – ๔.๒๐  หมายถึง  มีสว่นร่วมอยู่ในระดับมาก 

ค่าเฉลี่ย ๒.๖๑ – ๓.๔๐   หมายถึง  มีสว่นร่วมอยู่ในระดับปานกลาง 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๙๕ 

 

การมีส่วนร่วมของชุมชน x  S.D. ระดับการมสี่วนร่วม 

การมีสว่นรว่มในการวางแผน  2.44 0.83 นอ้ย 

การมีสว่นรว่มในการอนุรักษ์สืบสาน  2.90 0.46 ปานกลาง 

การมีสว่นรว่มในการเผยแพร่  2.69 0.46 ปานกลาง 

 ดยรวม 2.68 0.42 ปานกลาง 

 

ค่าเฉลี่ย ๑.๘๑ – ๒.๖๐   หมายถึง  มีสว่นร่วมอยู่ในระดับน้อย 

ค่าเฉลี่ย ๑.๐๐ – ๑.๘๐   หมายถึง  มีสว่นร่วมอยู่ในระดับน้อยที่สุด 

ตาราง ๒ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สบืสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรเีมอืงเพชร 

 

 

 

 

 

 

  จากตาราง ๒ ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร โดยภาพรวมมีส่วน

ร่วมอยู่ในระดับปานกลาง ซึ่งมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๖๘ และเมื่อพิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า 

การมี      ส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ย

มากที่สุดเท่ากับ ๒.๙๐ รองลงมาคือ การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๖๙ 

ส่วนการมีสว่นร่วมในการวางแผน ซึ่งมสี่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 

๒.๔๔ ตามล าดับ 

 

ตาราง ๓ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สบืสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการ

มีสว่นร่วมในการวางแผน 

 

การมีส่วนร่วมในการวางแผน 
x  S.D. 

ระดับการมสี่วน

ร่วม 

๑. มีสว่นร่วมในการประชุมเกี่ยวกับกิจกรรมต่างๆใน

การอนุรักษ์ละครชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาด                                                                

๒.๕๒ ๑.๓๕ ปานกลาง 

๒. มีส่วนร่วมในการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการ

อนุรักษ์ละครชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

๒.๓๒ ๑.๓๖ น้อย 

๓. มีส่วนร่วมในการเสนอแนะแนวทางในการจัด ๒.๑๘ ๑.๓๙ น้อย 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๙๖ 

 

กิจกรรมเพิ่อการอนุรักษ์ละครชาตรีของกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาด 

๔. มีส่วนร่วมในการวางแผน/วางกลยุทธ์ในการ

บริหารจัดการของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

๓.๐๑ ๑.๑๘ ปานกลาง 

๕. มีส่วนร่วมในการค้นพบปัญหาและสาเหตุของ

การบริหารจัดการกิจกรรมกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

๒.๓๓ ๑.๔๑ น้อย 

๖. มีส่วนร่วมในการคิดหาวิธีในการแก้ไขปัญหา

เกี่ยวกับการบริหารจัดการของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด 

๒.๕๘ ๑.๔๐ ปานกลาง 

๗. มีส่วนร่วมในการสร้างเครือข่ายชุมชนเพื่อการ

ด าเนินงานอนุรักษ์ละครชาตรีกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด 

๒.๔๖ ๑.๓๗ ปานกลาง 

๘. มีสว่นร่วมในการตัดสินใจเกี่ยวกับการด าเนินงาน

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

๒.๓๒ ๑.๓๗ น้อย 

๙. มีส่วนร่วมในการบริหารงบประมาณของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเพื่ออนุรักษ์ละครชาตรี 

๒.๓๖ ๑.๓๗ น้อย 

๑๐ .มีส่ วนร่ วม ในการบริ หารทรัพยากร เพื่ อ

ด าเนินการของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่ออนุรักษ์

ละครชาตร ี

๒.๓๑ ๑.๓๓ น้อย 

 ดยรวม ๒.๔๔ ๐.๘๓ ปานกลาง 

 

  จากตาราง ๓ ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วม

ในการวางแผน โดยภาพรวมมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง ซึ่งมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๔๔ และ

เมื่อพจิารณาเป็นรายข้อ พบว่า มสี่วนร่วมในการวางแผน/วางกลยุทธ์ในการบริหารจัดการของ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ 

๓.๐๑ รองลงมาคือ มีส่วนร่วมในการคิดหาวิธีในการแก้ไขปัญหาเกี่ยวกับการบริหารจัดการ

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มคี่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๕๘ ส่วนมีส่วนร่วมในการเสนอแนะแนวทางใน

การจัดกิจกรรมเพิ่อการอนุรักษ์ละครชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับ

ปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ ๒.๑๘ ตามล าดับ 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๙๗ 

 

ตาราง ๔ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สบืสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการ

มีสว่นร่วมในการอนุรักษ์สบืสาน 

การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน 
x  S.D. 

ระดับการ

มีส่วนร่วม 

๑๑. มีส่วนร่วมในการจัดกิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดเพื่อการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรี 

๒.๔๒ ๑.๓๒ น้อย 

๑๒. มีสว่นร่วมในการออกแบบเนื้อหา/กิจกรรมของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรี 

๒.๕๔ ๑.๓๖ ปานกลาง 

๑๓. มีส่วนร่วมในการศึกษา/ถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับ

ละครชาตรีให้กับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์

สืบสานละครชาตรเีมืองเพชร 

๒.๖๘ ๑.๒๘ ปานกลาง 

๑๔. มีส่วนร่วมในการถ่ายทอดความรู้เกี่ยวกับละคร

ชาตรีเมืองเพชรแก่ผู้ชมโดยผ่านกิจกรรมของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด 

๒.๗๙ ๑.๓๐ ปานกลาง 

๑๕. มีส่วนในการฝึกหัดละครชาตรีให้แก่สมาชิกในกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเพื่อการเผยแพร่ต่อไป 

๒.๕๕ ๑.๒๗ ปานกลาง 

๑๖. มีส่วนร่วมในการบริจาคเงิน / อุปกรณ์ต่างๆ ในการ

จัดกิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์

ละครชาตร ี

๔.๒๙ ๐.๖๕ มากที่สุด 

๑๗. มีสว่นร่วมโดยการชมการแสดงละครชาตรีของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรี 

๔.๑๖ ๐.๗๖ มาก 

๑๘. มีส่วนร่วมในการปลูกฝังจิตส านึกให้กับลูกหลาน

หรือญาติพี่น้องเกี่ยวกับการอนุรักษ์ละครชาตรีโดยกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด 

๑.๘๑ ๐.๖๙ ปานกลาง 

๑๙. มีส่วนร่วมในการหาพื้นที่ให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาด

ได้จัดแสดงละครชาตรเีพื่อการอนุรักษ์สบืสาน 

๑.๕๙ ๐.๖๖ น้อย 

๒๐. มีส่วนร่วมในการสร้างความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดกับชุมชนเพื่อการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตร ี

๔.๑๕ ๐.๗๑ มาก 

 ดยรวม ๒.๙๐ ๐.๔๖ ปานกลาง 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๙๘ 

 

  จากตาราง ๔ ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วม

ในการอนุรักษ์สบืสาน ซึ่งมีสว่นร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๙๐ และเมื่อ

พจิารณาเป็นรายข้อ พบว่า มสี่วนรว่มในการบริจาคเงิน / อุปกรณ์ต่างๆ ในการจัดกิจกรรมของ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับมากที่สุด โดยมี

ค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ ๔.๒๙ รองลงมาคือ มีส่วนร่วมโดยการชมการแสดงละครชาตรีของ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรี ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับมาก โดยมี

ค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๔.๑๖ ส่วนการมีส่วนร่วมในการปลูกฝังจิตส านึกให้กับลูกหลานหรือญาติพี่

น้องเกี่ยวกับการอนุรักษ์ละครชาตรีโดยกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย 

โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ ๑.๘๑ ตามล าดับ 

 

  ตาราง ๕ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชน

กับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร 

ด้านการมสี่วนรว่มในการเผยแพร่ 

การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ 
x  S.D. 

ระดับการ

มีส่วนร่วม 

๒๑. มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเผยแพร่

ประชาสัมพันธ์กิจกรรมต่างๆเพื่อการอนุรักษ์สืบสาน

ละครชาตรแีก่ชุมชน 

๒.๐๗ ๐.๗๒ น้อย 

๒๒. มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเผยแพร่

ละครชาตรจีัดแสดงในโอกาสต่างๆ 

๓.๐๐ ๑.๒๗ ปานกลาง 

๒๓. มีสว่นร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเชิญชวน

คนในครอบครัว/ชุมชนให้สนใจกิจกรรมการอนุรักษ์สืบ

สานละครชาตร ี

๒.๗๒ ๐.๘๐ ปานกลาง 

๒๔. มีสว่นร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเชิญชวน

ให้คนต่างถิ่นสนใจกิจกรรมการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตร ี

๒.๐๖ ๐.๗๒ น้อย 

๒๕. มีสว่นร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการรวบรวม

ความรูเ้กี่ยวกับละครชาตรเีผยแพร่สูส่าธารณชน 

 

๓.๒๕ ๑.๓๔ ปานกลาง 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๙๙ 

 

๒๖. มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเผยแพร่

ข้อมูลอันเป็นประโยชน์เพื่อการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรีผ่านช่องทางการสื่อสารทั้งวิทยุ โทรทัศน์ และ

สิ่งพิมพ ์

๒.๙๙ ๑.๑๓ ปานกลาง 

๒๗. มีสว่นร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเผยแพร่

กิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีให้แก่

โรงเรียนในท้องถิ่น 

๒.๙๓ ๑.๑๕ ปานกลาง 

๒๘. มีสว่นร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการประสาน

ความร่วมมือกับหน่วยงานในท้องถิ่นเพื่อเผยแพร่

กิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี 

๑.๙๓ ๐.๘๑ น้อย 

๒๙. มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเป็นผู้

แสดงละครชาตรเีพื่อการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรี 

๒.๙๓ ๑.๑๖ ปานกลาง 

๓๐. มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเป็น

วิทยากรหรือผู้ให้ความรู้เกี่ยวกับละครชาตรีเพื่อการ

อนุรักษ์สบืสาน 

๓.๐๕ ๑.๑๕ ปานกลาง 

 ดยรวม ๒.๖๙ ๐.๔๖ ปานกลาง 

 

  จากตาราง ๕ ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วม

ในการเผยแพร่ ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๖๙ และเมื่อ

พิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า มสี่วนรว่มกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการรวบรวมความรู้เกี่ยวกับ

ละครชาตรีเผยแพร่สู่สาธารณชน ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยมากที่สุด

เท่ากับ ๓.๒๕ รองลงมาคือ มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการเป็นวิทยากรหรือผู้ให้

ความรู้เกี่ยวกับละครชาตรีเพื่อการอนุรักษ์สืบสาน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๓.๐๕ ส่วนมีส่วนร่วมกับ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการประสานความร่วมมือกับหน่วยงานในท้องถิ่นเพื่อเผยแพร่

กิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี ซึ่งมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด

เท่ากับ ๑.๙๓ ตามล าดับ 

 

 

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐๐ 

 

ตอนที่ ๓ การวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดในการอนุรักษ์สบืสานศิลปะการแสดงพืน้บ้านละครชาตรเีมอืงเพชร 

 

ตาราง ๖ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของสภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วน

ร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละคร

ชาตรเีมืองเพชร 

สภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วม 
x  S.D. 

ระดับ

ปัญหา 

ปัญหาและอุปสรรคการมสี่วนรว่มในการวางแผน  ๑.๗๗ ๐.๔๐ น้อยที่สุด 

ปัญหาและอุปสรรคการมสี่วนรว่มในการอนุรักษ์สบืสาน  ๒.๐๒ ๐.๔๘ น้อย 

ปัญหาและอุปสรรคการมสี่วนรว่มในการเผยแพร่   ๒.๓๖ ๐.๕๙ น้อย 

 ดยรวม ๒.๐๕ ๐.๓๓ น้อย 

 

  จากตาราง ๖ ผลการวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชน

กับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร 

ซึ่งมีปัญหาและอุปสรรคในการมสี่วนรว่มอยู่ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๐๕ และเมื่อ

พิจารณาเป็นรายด้าน พบว่า มปีัญหาและอุปสรรคการมสี่วนรว่มในการเผยแพร่ ซึ่งปัญหาและ

อุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ ๒.๓๖ รองลงมาคือ 

มีปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๐๒ ส่วนมี

ปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมในการวางแผน ซึ่งปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่

ในระดับน้อยที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ ๑.๗๗ ตามล าดับ 

 

ตาราง ๗ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมใน

การวางแผน 

ปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมในการวางแผน 
x  S.D. 

ระดับ

ปัญหา 

๑. ขาดความรูค้วามเข้าใจในเชงิอนุรักษ์                                                                       ๑.๘๑ ๐.๖๔ น้อย 

๒. ขาดความรว่มมอืจากสมาชิกในชุมชน ๑.๓๗ ๐.๕๓ น้อยที่สุด 

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐๑ 

 

๓. ไม่ได้รับสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐและ

ภาคเอกชน 

๒.๑๐ ๐.๖๔ น้อย 

๔. กลุ่มหรือองค์กรเกี่ยวกับการอนุรักษ์ละครชาตรีใน

ชุมชนไม่มคีวามเข้มแข็งพอ 

๑.๕๓ ๐.๕๘ น้อยที่สุด 

๕. ประชาชนในท้องถิ่นขาดความตระหนักในการอนุรักษ์

สืบสานละครชาตรี 

๒.๑๘ ๐.๗๘ น้อย 

๖. ขาดโอกาสในการแสดงความคิดเห็นหรือข้อเสนอแนะ

แนวทางอันเป็นประโยชน์ต่อการอนุรักษ์ละครชาตรีเมือง

เพชร 

๑.๖๕ ๐.๖๒ น้อยที่สุด 

๗. ไม่มเีวลาในการรวมกลุ่มเพื่อท ากิจกรรมต่างๆร่วมกัน

อย่างตอ่เนื่อง 

๑.๖๖ ๐.๖๑ น้อยที่สุด 

๘. ขาดผู้น ากลุ่มที่มีประสิทธิภาพในการโน้มน้าวให้เกิด

การรวมกลุ่ม 

๑.๖๖ ๐.๖๗ น้อยที่สุด 

๙. ชุมชนคิดว่าการวางแผนเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี

เป็นเรื่องของหน่วยงานภาครัฐและเอกชนระดับท้องถิ่น

หรอืจังหวัด 

๒.๐๒ ๐.๘๑ น้อย 

๑๐. ขาดงบประมาณ/ขาดองค์กรสนับสนุนในการ

ด าเนินการจัดใหม้ีการประชุมเพื่อวางแผน 

๑.๗๐ ๐.๖๙ น้อยที่สุด 

 ดยรวม ๑.๗๗ ๐.๔๐ น้อยที่สุด 

 

จากตาราง ๗ ผลการวิเคราะหป์ัญหาและอุปสรรคการมสี่วนรว่มในการวางแผน ซึ่งมีปัญหา

และอุปสรรคในการมสี่วนร่วมอยู่ในระดับน้อยที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๑.๗๗ และเมื่อ

พิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า ประชาชนในท้องถิ่นขาดความตระหนักในการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรี ซึ่งมปีัญหาและอุปสรรคในการมสี่วนรว่มอยู่ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ 

๒.๑๘ รองลงมาคือ ไม่ได้รับสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน มีคา่เฉลี่ยเท่ากับ 

๒.๑๐ ส่วนขาดความร่วมมือจากสมาชิกในชุมชน ซึ่งมีปัญหาและอุปสรรคในการมีสว่นร่วมอยู่

ในระดับน้อยที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ ๑.๓๗ ตามล าดับ 

 

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐๒ 

 

ตาราง ๘ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมใน

การอนุรักษ์สบืสาน 

ปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วม 

ในการอนุรักษ์สืบสาน 
x  S.D. 

ระดับ

ปัญหา 

๑๑. ขาดความรู้ความเข้าใจในการอนุรักษ์ละครชาตรีให้

คงอยู่สืบต่อไป 

๑.๖๑ ๐.๗๒ น้อยที่สุด 

๑๒. ขาดความตระหนักในคุณค่าความส าคัญของละคร

ชาตร ี

๑.๗๘ ๐.๖๔ น้อยที่สุด 

๑๓. ขาดโอกาสในการจัดกิจกรรม/การแสดงละครชาตรี

เพื่อการอนุรักษ์สบืสาน 

๒.๐๓ ๐.๗๑ น้อย 

๑๔. ชุมชนคิดว่าการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีอาจท า

ให้เสียโอกาสในการปฏิบัติภารกิจประจ า/การงานประจ า 

๑.๕๘ ๐.๖๑ น้อยที่สุด 

๑๕. ชุมชนคิดว่าการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเป็นการ

เสียโอกาสในการสร้างรายได้ 

๒.๓๐ ๐.๙๕ น้อย 

๑๖. ชุมชนเห็นว่าละครชาตรีไม่มีความทันสมัยและความ

นิยมในปัจจุบัน 

๒.๕๐ ๑.๐๔ น้อย 

๑๗. ขาดแรงบันดาลใจในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรี ๑.๖๘ ๐.๗๔ น้อยที่สุด 

๑๘. ขาดแหล่งศึกษาเรียนรู้ที่เหมาะสมแก่การท า

กิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรี 

๒.๔๑ ๐.๙๓ น้อย 

๑๙.  ขาดการเข้าใจ เข้าถึง และเชื่อมโยงกับชุมชนเพื่อ

การท ากิจกรรมที่สอดคล้องกับความสนใจของชุมชน 

๒.๓๕ ๐.๙๓ น้อย 

๒๐. ขาดความรู้ในเรื่องการหาแหล่งงบประมาณเพื่อ

สันบสุนนการท ากิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตร ี

๑.๙๕ ๐.๖๐ น้อย 

 ดยรวม ๒.๐๒ ๐.๔๘ น้อย 

 

  จากตาราง ๘ ผลการวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบ

สาน ซึ่งมีปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๐๒ 

และเมื่อพจิารณาเป็นรายข้อ พบว่า ชุมชนเห็นว่าละครชาตรไีม่มคีวามทันสมัยและความนิยมใน

ปัจจุบัน ซึ่งมีปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ ในระดับน้อย โดยมีค่าเฉลี่ยมากที่สุด

เท่ากับ ๒.๕๐ รองลงมาคือ ขาดการเข้าใจ เข้าถึง และเชื่อมโยงกับชุมชนเพื่อการท ากิจกรรมที่
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐๓ 

 

สอดคล้องกับความสนใจของชุมชน มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๓๕ ส่วนชุมชนคิดว่าการอนุรักษ์สืบ

ทอดละครชาตรีอาจท าให้เสียโอกาสในการปฏิบัติภารกิจประจ า/การงานประจ า ซึ่งมีปัญหา

และอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อยที่สุด โดยมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ ๑.๕๘ 

ตามล าดับ 

 

ตาราง ๙ แสดงค่าเฉลี่ยและค่าเบี่ยงเบนมาตรฐานของปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมใน

การเผยแพร ่  

สภาพปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วม 

ในการเผยแพร่ 
x  S.D. 

ระดับ

ปัญหา 

๒๑. ขาดความรู้ความเข้าใจในกระบวนการเผยแพร่

ประชาสัมพันธ์ 

๑.๖๕ ๐.๖๕ น้อยที่สุด 

๒๒. ขาดความรู้ความเข้าใจในเนื้อหา/ความรู้เกี่ยวกับ

ละครชาตรอีย่างลกึซึง้ 

๑.๖๕ ๐.๗๐ น้อยที่สุด 

๒๓. ขาดการสร้างเครือข่ายชุมชนในท้องถิ่นเพื่อการ

ประชาสัมพันธ์กิจกรรม/การแสดง 

๑.๖๕ ๐.๖๖ น้อยที่สุด 

๒๔. ไม่ได้รับสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐและ

ภาคเอกชนด้านการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ 

๑.๘๗ ๐.๗๒ น้อย 

๒๕. ขาดงบประมาณในการด าเนินการเผยแพร่

ประชาสัมพันธ์ 

๒.๖๘ ๑.๐๘ ปานกลาง 

๒๖. ขาดความรว่มมอือย่างจริงจังจากชุมชนในท้องถิ่น ๒.๕๕ ๐.๙๖ ปานกลาง 

๒๗. ขาดผู้น ากลุ่มที่มีความสามารถในการรณรงค์ให้

เกิดการเผยแพร่ 

๓.๐๘ ๐.๙๙ ปานกลาง 

๒๘. ขาดโอกาสในการจัดกิจกรรม/การแสดงละครชาตรี

เพื่อการอนุรักษ์สบืสานเผยแพร่ให้คนทั่วไปได้รูจ้ัก 

๓.๐๔ ๑.๐๔ ปานกลาง 

๒๙. ขาดแรงบันดาลใจในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์

กิจกรรม 

๒.๙๘ ๐.๙๙ ปานกลาง 

๓๐. ขาดทักษะและเทคนิคในการสื่อสาร เช่น ด้านภาษา 

ความกล้าแสดงออก  เป็นต้น 

๒.๔๑ ๐.๙๓ ปานกลาง 

 ดยรวม ๒.๓๖ ๐.๕๙ ปานกลาง 
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  จากตาราง ๙ ผลการวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ ซึ่งมี

ปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๒.๓๖ และ

เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า ขาดผู้น ากลุ่มที่มีความสามารถในการรณรงค์ให้เกิดการ

เผยแพร่ ซึ่งมีปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ในระดับปานกลาง โดยมีค่าเฉลี่ยมาก

ที่สุดเท่ากับ ๓.๐๘ รองลงมาคือ ขาดโอกาสในการจัดกิจกรรม/การแสดงละครชาตรีเพื่อการ

อนุรักษ์สืบสานเผยแพร่ให้คนทั่วไปได้รู้จัก มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ ๓.๐๔ ส่วนการขาดความรู้ความ

เข้าใจในกระบวนการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์, ขาดความรู้ความเข้าใจในเนื้อหา/ความรู้เกี่ยวกับ

ละครชาตรีอย่างลึกซึ้งและขาดการสร้างเครือข่ายชุมชนในท้องถิ่นเพื่อการประชาสัมพันธ์

กิจกรรม/การแสดง ซึ่งมีปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมอยู่ในระดับน้อยที่สุด โดยมี

ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ ๑.๖๕ ตามล าดับ 

 

ตอนที่ ๔ การเปรียบเทียบความแตกต่างของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบ

ทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

  ๑. เพศที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน 

 

ตารางที่ ๑๐  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจ าแนกตามเพศ 

เพศ 
 

S.D. t Sig. 

ชาย ๒.๗๐ ๐.๔๑ .๙๖๙ .๓๓๔ 

หญิง ๒.๖๕ ๐.๔๓   

 

  ตารางที่ ๑๐ ผลการศกึษาจากการใช้สถิต ิT-Test พบว่า เพศที่แตกต่างกันมีสว่นร่วม

ของชุมชนในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดไม่แตกต่างกัน ซึ่งมากกว่า

นัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๕ (Sig.= ๐.๓๓๔) หมายความว่า เพศที่แตกต่างกันการมสี่วน

ร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดไม่แตกต่างกัน 
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  ๒. อายุที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน 

 

ตารางที่ ๑๑  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจ าแนกตามอายุ 

อายุ จ านวน ค่าเฉลี่ย S.D F Sig 

๑๑ - ๒๐ ๑๔๓ ๒.๖๕ ๐.๔๓ .๔๘๐ ๐.๐๐๗** 

๒๑ - ๓๐ ๗๓ ๒.๗๐ ๐.๔๑   

๓๑ – ๔๐ ๖๗ ๒.๗๑ ๐.๔๐   

๕๑ – ๖๐ ๒๔ ๒.๖๓ ๐.๓๙   

รวม ๓๐๗ ๒.๖๘ ๐.๔๒   

** มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๑ 

 

  ตารางที่ ๑๑ ผลการศึกษาจากการใช้สถิติ One-Way ANOVA พบว่า อายุที่แตกต่าง

กันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่าง

กัน ซึ่งน้อยกว่านัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๑ (Sig.= ๐.๐๐๗) หมายความว่า อายุที่

แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

แตกต่างกัน  และเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า กลุ่มตัวอย่างที่มีอายุ ๒๑ – ๓๐ ปี มีส่วนร่วม

ของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมากที่สุด ( =๒.๗๐) 

รองลงมา คือ ๓๑ – ๔๐ ปี ( =๒.๗๐) ส่วนกลุ่มตัวอย่างที่มีอายุ ๕๑ – ๖๐ ปีมีส่วนร่วมของ

ชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดน้อยที่สุด ( =๒.๖๓) ตามล าดับ 
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  ๓. ระดับการศึกษาที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน 

 

ตารางที่ ๑๒  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจ าแนกตามระดับการศกึษา 

 

ระดับการศกึษา จ านวน ค่าเฉลี่ย S.D F Sig 

ประถมศึกษา ๔๔ ๒.๗๑ ๐.๔๔ .๘๗๖ ๐.๐๔๘* 

มัธยมตน้หรอื

เทียบเท่า 

๓๔ ๒.๗๐ ๐.๔๐  
 

มัธยมปลายหรอื

เทียบเท่า 

๓๙ ๒.๗๖ ๐.๔๓  
 

ปริญญาตรีหรือ

เทียบเท่า 

๑๕๔ ๒.๖๔ ๐.๔๐ 
  

สูงกว่าปริญญาตรี ๓๖ ๒.๖๘ ๐.๔๕   

รวม ๓๐๗ ๒.๖๘ ๐.๔๒   

* มนีัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๕ 

 

  ตารางที่ ๑๒ ผลการศึกษาจากการใช้สถิติ One-Way ANOVA พบว่า ระดับการศึกษา

ที่แตกต่างกันการมสี่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

แตกต่างกัน ซึ่งนอ้ยกว่านัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๕ (Sig.= ๐.๐๐๗) หมายความว่า ระดับ

การศกึษาที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดแตกต่างกัน  และเมื่อพิจารณาเป็นรายข้อ พบว่า กลุ่มตัวอย่างที่ระดับการศึกษา

มัธยมปลายหรือเทียบเท่า มีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดมากที่สุด ( =๒.๗๖) รองลงมา คือ ประถมศึกษา ( =๒.๗๑) ส่วนกลุ่มตัวอย่างที่

ระดับการศึกษาปริญญาตรีหรือเทียบเท่า มีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดน้อยที่สุด ( =๒.๖๔) ตามล าดับ 
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐๗ 

 

  ๔. อาชีพปัจจุบันที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน 

 

ตารางที่ ๑๓  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจ าแนกตามอาชีพปัจจุบัน 

 

อาชีพปัจจุบัน จ านวน ค่าเฉลี่ย S.D F Sig 

นักเรียน/นักศึกษา ๑๔๓ ๒.๖๕ ๐.๔๓ .๕๖๙ ๐.๗๕๕ 

เกษตรกรรม ๓๗ ๒.๗๓ ๐.๓๖   

รับจ้าง ๗๑ ๒.๗๒ ๐.๔๐   

ค้าขาย ๘ ๒.๘๐ ๐.๕๐   

รับราชการ ๓๕ ๒.๖๓ ๐.๔๐   

รัฐวิสาหกิจ ๕ ๒.๕๓ ๐.๕๘   

ธุรกิจส่วนตัว ๘ ๒.๖๔ ๐.๕๐   

รวม ๓๐๗ ๒.๖๘ ๐.๔๒   

 

  ตารางที่ ๑๓ ผลการศึกษาจากการใช้สถิติ One-Way ANOVA พบว่า อาชีพปัจจุบันที่

แตกต่างกันการมสี่วนรว่มของชุมชนในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดไม่

แตกต่างกัน ซึ่งมากกว่านัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๕ (Sig.= ๐.๗๕๕) หมายความว่า 

อาชีพปัจจุบันที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดไม่แตกต่างกัน   

 

  ๕. ระยะเวลาของการอาศัยในพื้นที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.

เพชรบุรีที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดแตกต่างกัน 
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ตารางที่ ๑๔  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจ าแนกตามระยะเวลาของการอาศัยในพืน้ที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม        

จ.เพชรบุรี 

ระยะเวลาของการ

อาศัย 
จ านวน ค่าเฉลี่ย S.D F Sig 

น้อยกว่า ๕ ป ี ๙๔ ๒.๗๒ ๐.๔๑ ๑.๑๖๒ ๐.๐๓๒* 

๖ - ๑๐ ปี ๔๑ ๒.๗๑ ๐.๔๖   

๑๑ - ๒๐ ปี ๑๓๐ ๒.๖๓ ๐.๔๒   

มากกว่า ๒๐ ปี ๔๒ ๒.๗๐ ๐.๓๙   

รวม ๓๐๗ ๒.๖๘ ๐.๔๒   

* มีนัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๕ 

 

  ตารางที่ ๑๔ ผลการศึกษาจากการใช้สถิติ One-Way ANOVA พบว่า ระยะเวลาของ

การอาศัยในพื้นที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรีที่แตกต่างกันการมี

ส่วนรว่มของชุมชนในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน ซึ่งน้อย

กว่านัยส าคัญทางสถิติที่ระดับ ๐.๐๕ (Sig.= ๐.๐๓๒) หมายความว่า ระยะเวลาของการอาศัย

ในพืน้ที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรีที่แตกต่างกันการมีส่วนร่วมของ

ชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน  และเมื่อพิจารณา

เป็นรายข้อ พบว่า กลุ่มตัวอย่างที่อาศัยเป็นเวลาน้อยกว่า ๕ ปี มีส่วนร่วมของชุมชนในการ

อนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมากที่สุด ( =๒.๗๒) รองลงมา คือ ๖ - ๑๐ 

ปี ( =๒.๗๑) ส่วนกลุ่มตัวอย่างที่อาศัยเป็นเวลา ๑๑ - ๒๐ ปีมีส่วนร่วมของชุมชนในการ

อนุรักษ์สบืทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดน้อยที่สุด ( =๒.๖๓) ตามล าดับ 

 

๒. ผลการวเิคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพ 

ตอนที่ ๑ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual depth interview)  

  ผลการวิเคราะห์ข้อมูลการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนต่อการอนุรักษ์สืบ

สานภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี  ละครชาตรีกลุ่ม



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๐๙ 

 

เยาวชนลูกระนาด  โดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลแบบสัมภาษณ์เป็นหลัก ทั้ งนี้ผู้วิจัยใช้วิธีการ

สัมภาษณ์แบบเจาะลึก (Depth Interview) โดยแบ่งเป็น ๒ ลักษณะ คือ 

๑) การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual depth interview) เป็นการ

สัมภาษณ์ที่นิยมใช้ในการวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อให้ได้ข้อมูลที่เจาะลึกในประเด็น

ค าถามการวิจัย โดยผู้วิจัยจะสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่างทีละคนจนได้ข้อมูลค าตอบที่

ครบถ้วน แล้วจึงสัมภาษณ์คนอื่นต่อไป การสัมภาษณ์แบบนี้ผู้สัมภาษณ์กับผู้ให้

สัมภาษณ์จะมีความเป็นอิสระและเป็นส่วนตัวมาก  

๒) การสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion) เป็นการสัมภาษณ์และสนทนาแบบ

เจาะประเด็นด้วยการเชิญผู้ร่วมสนทนามารวมเป็นกลุ่ม อาจเป็นกลุ่มใหญ่หรือ

กลุ่มเล็กก็ได้ ผู้สัมภาษณ์ตั้งประเด็นค าถามเดียวกันให้ผู้เข้าร่วมสนทนาทุกคน    

แล้วเปิดโอกาสให้ผู้เข้าร่วมสนทนาแลกเปลี่ยนทัศนะกันอย่างกว้างขวางในประเด็น

ที่เราตั้งค าถาม  จากนั้นผู้วจิัยพยายามหาข้อสรุปการสนทนากลุ่ม     

  จากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล (Individual depth interview) และการ

สนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion)  ในการวิจัยนี้  ผู้วิจัยน าเสนอจ าแนกประเด็นตามกรอบ

ของการวิจัยดังนี้  

 

๑. การวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล 

(Individual depth interview) ในประเด็นการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการอนุรักษ์สืบ

ทอดละครชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

  ๑.๑  ประวัติความเป็นมา 

  กลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด ก่อก าเนิดขึ้นจากความมุ่งมั่นของนายอภิเชษฐ์  เทพ

คีรี หรือที่คนในชุมชนเรียกว่า “ครูน้อย” ด้วยหัวใจที่ต้องการอนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญา

วัฒนธรรมด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านอันมีคุณค่าของจังหวัดเพชรบุรี   ชื่อ “ครูน้อย” นี้มิ

ได้มาจากการที่นายอภิเชษฐ์  เทพคีรี ประกอบอาชีพครูแต่อย่างใด หากเกิดจากความพยายาม

ที่จะการเปิดพื้นที่ให้เด็กและเยาวชนรุ่นใหม่ในชุมชนอ าเภอบ้านแหลมและอ าเภอเมืองได้รู้จัก

ศิลปะการแสดงพื้นบ้านอย่างละครชาตรีให้มากขึ้น     จึงมีการจัดตั้งกลุ่มละครชาตรีตาม

อัธยาศัยขึน้ โดยมีนายอภิเชษฐ์ เทพคีรีเป็นบุคคลส าคัญในการก่อตั้งและขับเคลื่อน  ด้วยความ

ร่วมมือของคนในชุมชนหลายฝ่ายซึ่งช่วงแรกเกิดจากการรวบรวมสมาชิกที่มีความสนิทชิดเชื้อ  
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และด้วยเหตุที่นายอภิเชษฐ์ เทพคีรีมีความสนใจฝึกหัดเรียนรู้ศิลปะการแสดงพื้นบ้านเป็น

ทุนเดิมอยู่แล้ว จึงได้เรียนเชิญและรวบรวม “ครูละครชาตรี”มาร่วมโครงการก่อตั้งคณะละคร

ชาตรีชุมชน “ลูกระนาด” ขึ้น เกิดการถ่ายทอดความรู้ด้านละครชาตรีให้แก่เด็กและเยาวชนที่

เข้าร่วมโครงการ  ด้วยเหตุนี้จงึพากันเรียกนายอภิเชษฐ์ เทพคีรีว่า “ครูน้อย” 

  นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี มีความคิดริเริ่มที่จะรวมตัวคนในชุมชนเพื่อก่อตั้งกลุ่มละคร

ชาตรคีณะลูกระนาดขึน้เมื่อราวปีพุทธศักราช ๒๕๕๐ โดยเริ่มแรกได้ปรึกษากับคนในครอบครัว

และกลุ่มเพื่อนสนิท  ด้วยความเห็นที่ตรงกันในเรื่องของการมีหัวใจรักและหวงแหน

ศิลปะการแสดงละครชาตรีอันเป็นมรดกทางภูมิปัญญาของชาวจังหวัดเพชรบุรี  นายอภิเชษฐ์ 

เทพคีรี  เล่าว่า   

“...ผมเป็นคนเพชรบุรีโดยก าเนิด  เห็นละครชาตรีมาตั้งแต่เด็กและสนใจศลิปวัฒนธรรม  สมัยเป็นเด็กผมเคย

เห็นคณะละครชาตรีอยูบ้่างนะ  ผมเป็นคนบ้านบางแก้วและได้ค้นคว้าศึกษาจนรู้ว่า ละครชาตรีเป็นของบ้าน

เรา (บ้านบางแก้ว) รูส้ึกภูมใิจมากท่ีต้นก าเนดิของนาฏศลิป์หน่ึงอยา่งท่ีสวยงามอยู่ท่ีบ้านเรา...จุดเร่ิมต้นท่ีคิด

อยากรวมกลุม่เยาวชนเพื่อสบืสานละครชาตรีมาจากการท่ีคร้ังนึง ผมเคยถามเด็กๆแถวบ้านนี่แหละเกี่ยวกับ

ละครชาตรี เด็กยุคนี้เร่ิมไม่รู้จักแล้วนะ บางคนอาจเคยได้ยินแต่ไม่รู้อะไรมาก บางคนไม่รู้จักเลย  ผมรู้สึก

อะไรบางอย่างว่า ถ้าเราไม่ท าอะไรเลยสักวันเด็กเมืองเพชรหรือคนเมืองเพชรอาจไม่รู้จักละครชาตรี   หรือ

อาจห่างเหินกับศิลปะการแสดงนี้ แล้วในท่ีสุดศิลปะพื้นบ้านนี้ก็อาจสูญหายไป  มันเกิดจากความกังวลและ

ห่วงใยในละครชาตรี  นั่นคือจุดเร่ิม...” (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์  

 

  เมื่อเกิดความคิดดังกล่าว  นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี จงึปรึกษากับในครอบครัว โดยมีพี่สาว

คือ  นางสาวกรองเชิง  เทพคีรี เป็นผู้ให้การสนับสนุนและเป็นก าลังใจส าคัญในการท างานด้าน

ศลิปวัฒนธรรมครั้งนี้  รวมทั้งกลุ่มเพื่อนที่มีอุดมการณ์เดียวกันมารวมตัวกันท างานอนุรักษ์สืบ

สานละครชาตรอีย่างจริงจัง จนเกิดกลุ่มอาสาสมัครลูกระนาดขึน้    

“...กลุ่มลูกระนาดเร่ิมตน้จากความใฝ่ฝันของเด็กหนุ่มวัย ๒๔ ปี ชื่อว่า “น้อย” หรือ อภิเชษฐ์ เทพคีรี ซึ่งเป็น

ลูกเกิดของชาวบางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรี ผู้ตระหนักถึงความส าคัญของวัฒนธรรมท้องถิ่น ด้วยความ

ใฝ่ฝันท่ีจะเห็นชุมชนของตนเองเป็นชุมชนท่ีเข้มแข็ง พึ่งพาตนเองได้ “น้อย” จึงชวนเด็กๆ ในชุมชน ให้เกิด

ส านึกรักชุมชนและภาคภูมิใจในท้องถิ่นตัวเอง โดยพยายามพลิกฟื้นสื่อพื้นบ้าน อันทรงคุณค่าอย่าง “ละคร

ชาตรี” ละครร้อง ละครร าพืน้บ้านท่ีเก่าแก่ของเมอืงเพชร ให้กลับมามีความส าคัญของชุมชน เด็กๆ ในชุมชน

รู้จักละครชาตรีเหมือนกับรู้จักดาราดังๆ รวมท้ังให้เด็กๆ กลุ่มลูกระนาดมีพื้นท่ีและกิจกรรมสร้างสรรค์ใน

ทุกๆวันหลังเลิกเรียน...” (โครงการ “พื้นท่ีน้ี…ดีจัง ก าลังสอง”.  ๒๕๕๗ : ออนไลน์) 
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 จากจุดเริ่มที่มีความคิดเพียงแค่ต้องการให้เด็กและเยาวชนในท้องถิ่นได้มีโอกาสรู้จัก

ละครพื้นบ้านอย่างละครชาตรีอันขึ้นชื่อของจังหวัดเพชรบุรี   น าไปสู่การรวบรวมสมาชิกใน

ชุมชนตั้งแต่วัยเด็กจนกระทั่งถึงวัยอาวุโส  โดยมีอุดมการณ์ร่วมกันคือการขับเคลื่อนภารกิจ

อนุรักษ์สืบสานภูมิปัญญาพื้นบ้าน “ละครชาตรีเมืองเพชร” มีการตั้งกลุ่มเยาวชน “ลูกระนาด” 

ขึน้  ซึ่งชื่อของกลุ่มอาสาสมัครหรือละครชาตรีคณะ “ลูกระนาด” นี้เป็นชื่อที่เกิดจากการระดม

ความคิดร่วมกันของสมาชิกในกลุ่ม โดยมีความหมายถึง การรวมตัวกันของคนรุ่นลูกหลาน

หลายคนในชุมชนเพื่อสืบสานศิลปวัฒนธรรม ซึ่งเปรียบเหมือนลูกระนาดที่เรียงตัวกันเป็นผืน

เพื่อบรรเลงท่วงท านองแหง่วัฒนธรรมไทย   

 

“...ค าว่าลูกระนาด ตั้งขึ้นโดยพวกเราในกลุ่มช่วยกันคิด  มันมีความหมายท่ีมองได้หลายอย่าง คือมี

ความหมายท้ังค าว่า ลูก ซึ่งในท่ีน้ีก็เหมอืนกับเยาวชนทุกคนคือลูกท่ีพร้อมได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ทาง

ศิลปวัฒนธรรมจากพ่อครูแม่ครู  ส่วนระนาดก็เหมือนเป็นตัวแทนวัฒนธรรม   พวกเราคือระนาดผืนน้อยท่ี

พร้อมจะสืบสานวัฒนธรรมอันงดงาม  เหมือนระนาดท่ีส่งเสียงบรรเลงไพเราะ     นอกจากนี้เรามองว่ า       

ผืนระนาดเกิดจากการเรียงตัวของแผ่นไม้มาร้อยเรียงกันเป็นผืนจึงจะสามารถรวมกันเกิดเป็นเสียงท่ีไพเราะ  

เหมือนพวกเราท่ีเกิดจากการรวมตัวกันมาร้อยเรียงกันด้วยวัตถุประสงค์เดียวกันคือเพื่ออนุรักษ์สืบสาน

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน ให้เกิดความงดงามทางด้านศิลปวัฒนธรรม เราอาจจะมาจากต่างท่ีกันแต่เราก็มา

รวมตัวกันเป็นระนาดผืนเดียวกัน  เพื่อให้เกิดพลังเสียงแหง่ศลิปวัฒนธรรมท่ีไพเราะงดงามต่อไป...” (นายอภิ

เชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์ 

 

  เด็กและเยาวชนรุ่นแรกที่เข้าร่วมโครงการมีจ านวนประมาณ ๕๐ คน มาด้วยใจรักที่จะ

สืบสานศิลปะการแสดงละครชาตรี  ฝึกหัดกันในช่วงเย็นทุกวันหลังเลิกเรียน  บางคนเข้าร่วม

โครงการโดยที่ครอบครัวสนับสนุน  บางคนครอบครัวไม่สนับสนุนแต่ก็ไม่ห้ามปรามเพราะเห็น

ว่าเป็นการใช้เวลาให้เกิดประโยชน์  ขณะที่เยาวชนบางคนนั้นครอบครัวไม่สนับสนุนเนื่องด้วย

เห็นว่า  การเข้าร่วมกิจกรรมดังกล่าวอาจท าให้เสียเวลาในการทบทวนการเรียนหรือช่วย

ครอบครัวประกอบอาชีพ จากการสัมภาษณ์ กรองเชิง  เทพคีรี พี่สาวของอภิเชษฐ์ เทพคีรี ซึ่ง

เป็นผู้มีบทบาทในการสนับสนุนการท างานด้านศิลปวัฒนธรรมของน้องชายมาโดยตลอด        

เล่าว่า        
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 “…เด็กที่มาร่วมกิจกรรมทุกคนมาด้วยความสมัครใจ  ส่วนมากมากันตัง้แตต่ัวเล็กๆ บางคนร าไม่เป็นเลย ไม่

มีพื้นฐานเลย เรามาฝึกหัดให้ตั้งแต่พื้นฐานจนกระท่ังร าได้  แต่บางคนก็ไม่ได้เรียนต่อ เนื่อง  เพราะบางที

ครอบครัวไม่ค่อยสนับสนุน  เห็นว่าเอาเวลาไปท าอย่างอื่นดีกว่า  แต่เด็กบางคนก็รักทางนี้ ก็อยู่เรียนกันต่อ

จนเป็นก าลังส าคัญของกลุ่มได้  ก็จะมาช่วยฝึกหัดรุ่นน้องหรือเยาวชนรุ่นใหม่ต่อ…” (กรองเชิง  เทพคีรี,  

๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์  

 

  แม้จะมีอุปสรรคด้านผู้ปกครองของเยาวชนอยู่บ้างในการอนุญาตให้เยาวชนเข้าร่วม

กิจกรรมของกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาด แต่นายอภิเชษฐ์ เทพคีรีได้ใช้วิธีเข้าถึงและท า

ความเข้าใจกับครอบครัวถึงประโยชน์ที่จะเกิดกับเยาวชนที่เข้าร่วมโครงการ  จนในที่สุดก็ได้รับ

การยอมรับจากครอบครัวของเด็กๆเหล่านั้น  ทั้งนี้ในช่วงเริ่มต้นของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดนี้  นายอภิเชษฐ์ เทพคีรีและสมาชิกกลุ่มที่ขณะนั้นเรียกตัวเองว่ากลุ่มอาสาสมัครลูก

ระนาดได้ประชาสัมพันธ์โครงการให้คนในชุมชนต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลมรับทราบ  อีก

ทั้งได้ขอความรว่มมอืไปยังหนว่ยงานในพืน้ที่ อาทิ องค์การบริหารส่วนต าบล อ าเภอบ้านแหลม 

จังหวัดเพชรบุรี   ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี ในการช่วยประชาสัมพันธ์ให้เด็กและ

เยาวชนในชุมชนเข้าร่วมโครงการ แต่การรวบรวมสมาชิกในครั้งนั้นไม่ได้รับการตอบรับ

เท่าที่ควร   

 

“...มีการประสานกับองค์การบริหารส่วนต าบล  เพราะโครงการนี้ความตั้งใจคือท าเพื่อชุมชน  ดังนั้นต้อง

สร้างความเข้าใจให้ชุมชมและให้ชุมชนมีส่วนร่วม  จึงขอความร่วมมือไปยังหน่วยงานท่ีดูแลรับผิดชอบต าบล

บางแก้ว คือ อบต.บางแก้ว ขอความร่วมมือให้ส่งเด็กและเยาวชนมาเข้าร่วมโครงการ  แต่อาจจะเพราะว่า

เราคือองค์กรท่ีท ากันโดยเด็กในชุมชน  อาจยังไม่สามารถสร้างความเชื่อมั่นได้มากพอ  ท าให้ในระยะแรก

ได้รับความร่วมมือไม่มากเท่าท่ีควร สุดท้ายเรากลับมาคุยกันว่าท่ีไหนท่ีมีเด็กท่ีนั่นน่าจะเป็นเป้าหมายการ

ท างานของเรา นั่นก็คือโรงเรียน เราก็เร่ิมเข้าทางโรงเรียน  โดยเร่ิมจากโรงเรียนท่ีใกล้ตัวเรา ในชุมชนของเรา  

และเป็นโรงเรียนท่ีเราเรียนจบมาคือโรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธา และคิดว่าจากนี้เราคงต้องใช้เวลาในการ

พสิูจน์...” (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์ 

 

  จากนั้นจึงได้เข้าหารือกับผู้อ านวยการโรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธา ซึ่งในสมัยนั้นคือ 

ผู้อ านวยการสมจิตร์  กลิ่นน้อย เมื่อผู้อ านวยการโรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธาได้รับฟัง

วัตถุประสงค์และความส าคัญของโครงการ  ประกอบกับเห็นว่านายอภิเชษฐ์ เทพคีรีเป็นศิษย์

เก่าของทางโรงเรียนจึงให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่  โดยให้นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี  และกลุ่ม
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อาสาสมัครลูกระนาดเข้าไปแนะน ากิจกรรมให้กับนักเรียนโรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธาในช่ัวโมง

เรียน  และอนุญาตให้ใช้พื้นที่ห้องกิจกรรมของโรงเรียนเป็นสถานที่ท ากิจกรรมหลังเลิกเรียน  

เมื่อมีสถานที่ท ากิจกรรมในโรงเรียนและได้ประชาสัมพันธ์ให้เด็กนักเรียนทราบอย่างทั่วถึง  ท า

ให้มีเด็กนักเรียนสนใจสมัครเข้าร่วมกิจกรรมเป็นจ านวนมากตั้งแต่ระดับประถมศึกษาปีที่ ๑ – 

๖ แตส่่วนใหญ่อยู่ในช่วงระดับช้ันประถมศึกษาปีที่ ๓ – ๔ ซึ่งการรวบรวมสมาชิกในครั้งนี้ถือว่า

ประสบความเร็จเป็นอย่างดี  

 

“...หลังจากท่ีเราได้เข้าไปแนะน ากิจกรรมในห้องเรียน  ก็มีเด็กนักเรียนประมาณ ๔๐-๕๐ คนซึ่งเป็นเด็ก

นักเรียนโรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธาเป็นส่วนใหญ่  หลายระดับชั้นและมีมาจากหมู่บ้านอื่นหลายหมู่บ้านใกล้ๆ

ละแวกนี้มาเข้าร่วมด้วย  เร่ิมจากมาเล่ามาแนะน ากิจกรรมในห้องเรียน แล้วเด็กก็มาสมัครเยอะมาก ตั้งแต่   

ป.๑ – ป.๖  โดยเฉพาะช่วงชั้นท่ี ๒ คือ ป. ๓ – ๔ เยอะท่ีสุด แล้วก็มีเด็กไปบอกต่อกันไปชวนกันมา  พอ

รวบรวมได้เราก็เร่ิม  โดยจะท าการฝึกซ้อมเรียนรู้ละครชาตรีในทุกเย็นหลังเลิกเรียน...”  (นายอภิเชษฐ์ เทพ

คีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์   

 

  ผู้อ านวยการสมจิตร์ กลิ่นน้อยคาดหวังว่า โรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธานี้จะเป็นชมรม

ละครชาตรทีี่บ่มเพาะกลุ่มเยาวชนต้นแบบด้านการอนุรักษ์และสืบสานละครชาตรีให้กับจังหวัด

เพชรบุรีต่อไป 

  เมื่อแรกก่อตั้งกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาด เมื่อประมาณ ปี พ.ศ. ๒๕๕๐ มีสมาชิก

ในกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดประมาณ ๖๐ คน ประกอบด้วย พ่อครูแม่ครูละครชาตรีที่มี

ประสบการณ์ด้านละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีไม่ต่ ากว่า ๒๐ ปี  กลุ่มคนวัยท างานที่ประกอบ

อาชีพหลักด้านอื่นแตม่ีหัวใจรักและหว่งใยในศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้าน  และกลุ่มเด็กและเยาวชน

ในชุมชนที่มีใจรักทางดา้นนาฏศลิป์เป็นทุนเดิมอยู่แล้ว  ซึ่งกลุ่มเด็กและเยาวชนนี้ถือเป็นสมาชิก

ที่มจี านวนมากที่สุดของกลุ่มลูกระนาด 

  การเรียนรู ้ถ่ายทอด และฝึกหัดละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดนั้น มิใช่เพียงแค่

การรวบรวมเยาวชนแล้วเริ่มฝึกหัดท่าร า เพลงร้อง และต่อบทเป็นเรื่องราวดังที่คณะละคร

ชาตรอีื่นนิยมปฏิบัติ  หากแต่เป็นการปลูกฝังให้เยาวชนซึมซับ “วิถีแห่งละครชาตรี” ด้วยตนเอง

จนเกิดความรักที่จะเรียนรู้และสืบทอดต่อไป  การปลูกฝังให้ซึมซับเช่นนี้ย่อมอยู่ในจิตใจและ

ความรูส้ึกของเยาวชนได้มั่นคงยาวนานกว่าการพร่ าสอนให้จดจ าหรอืการยัดเยียดความรู้  ซึ่ง 
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วิธีการดังกล่าวส่งผลให้เยาวชนเกิดส านึกรักชุมชนและภาคภูมิใจในท้องถิ่นตัวเองด้วยการ 

พยายามพลิกฟื้นสื่อพื้นบ้านของจังหวัดเพชรบุรีอย่าง "ละครชาตร"ี ที่หายไปนาน ๒๐ กว่าปี 

“เมื่อรวบรวมเด็กและเยาวชนได้แล้ว เราก็เร่ิมท ากิจกรรมตามรอยละครชาตรี คือเราจะไมม่านั่งเล่าให้เค้าฟัง

วา่ละครมกี าเนดิยัง  มลีักษณะอยา่งไร แต่เราพาเคา้ไปค้นหาตามรอยละครชาตรีด้วยกัน เรียนรู้ไปพร้อมกัน       

ขี่จักรยานกันไปตามหมู่บ้านละครชาตรี อันนี้เป็นรุ่นแรก  เรารู้สึกว่าการลงพื้นท่ีเช่นนี้ท าให้เราได้เห็นวิถี        

เห็นชุมชน  เมื่อเราจะท าละครชาตรีเพื่อชุมชน  เราก็จ าเป็นต้องรู้จักชุมชน  “ย่ าชุมชน คนสามนา สื่อพื้นบ้าน

ละครชาตรีบางแก้วหรรษา”  ซึ่งตอนน้ันก็ใชช้ื่อละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดแล้ว โครงการนี้มีการตอบ

รับดี  คนในชุมชนเร่ิมรู้จัก  คนนอกชุมชนเร่ิมรู้จัก  มีสื่อส านักต่างๆมาขอถ่ายท าตอนเราออ าเก็บข้อมูล       

ซึ่งเราถือว่านั่นเป็นจุดเร่ิมต้นท่ีเข้มแข็งและเห็นผล  ซึ่งช่วงนั้นประมาณปี ๒๕๕๒ ก็ใช้เวลาเดินทางก่อร่าง

สร้างตัวมาประมาณ ๒ ปี  นอกจากการท่ีเร่ิมเป็นท่ีรู้จักแล้ว สิ่งส าคัญมากๆในการท ากิจกรรมนี้คือการ

ปลูกฝัง หล่อหลอม ให้เยาวชนได้ซึมซับหัวใจของวิถีละครชาตรีด้วยกัน เราจะเร่ิมรู้สึกรัก รู้สึกชอบด้วยตัว

เค้าเอง เร่ิมอยากหัด อยากแสดง หรือความจริงแม้เพียงแค่เค้าอยากดูละครชาตรีเราก็ถือว่าประสบ

ความส าเร็จนะ เพราะมันเกิดจากใจของเค้า ไม่ได้มีใครบังคับแต่มันเกิดจากใจเค้าเอง” (นายอภิเชษฐ์ เทพ

คีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์ 

 

“เป็นเยาวชนลูกระนาดรุ่นแรกค่ะ ได้มาท ากิจกรรมกับครูน้อย ครูน้อยพาเดินพาขี่จักรยานไปตามหมู่บ้าน ไป

คุยกับคนแก่ในหมูบ้่านเร่ืองละครชาตรี บางทกี็ไปดูแสดงละครชาตรี กิจกรรมแต่ละวันไม่ซ้ ากัน เราได้ไปเจอ

อะไรแปลกๆใหม่ๆและสนุกด้วย แล้วเราก็รู้สึกว่าละครชาตรีมันน่าสนุกดี อยากร าเป็นบ้าง”  (ผู้ให้ข้อมูล ๑.  

๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์ 

 

“ครูน้อยมีวิธีการสอนแปลกดี คือไมไ่ด้มาสอนว่าต้องร ายังไง ต้องจีบยังไง แต่การสอนของครูน้อยคือพาเรา

ไปเท่ียวในหมูบ้่าน  ตอนนั้นยังเด็กอยู่ก็รู้สึกสนุกมาก วันหยุดครูน้อยก็พาขี่จักรยานไปตามบ้าน ไปนั่งคุยกับ

คนแก่ในหมูบ้่าน คนแก่ก็จะเลา่ให้ฟัง บางทีก็ร าให้ดูบ้าง  ตอนน้ันชอบมากรูส้ึกสนุกและอยากมาท ากิจกรรม

ทุกวัน”  (ผู้ให้ขอ้มูล ๒.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์ 

 

“เด็กรุ่นแรกได้ทักษะการปฏิบัติเยอะ และมีจิตส านึกต่อศิลปวัฒนธรรมเยอะเพราะเค้าได้ลงไปเรียนรู้และ

สัมผัสกับวิถีชุมชน  วิถีละครชาตรี  และได้เข้าร่วมกิจกรรมแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับเครือข่ายวัฒนธรรมจากท่ี

อื่น  ท้ังลพบุรี  กาญจนบุรี เด็กๆจะมีเพื่อนท่ีท างานเหมือนตัวเองในชุมชนต่างๆ ก็จะแลก เปลี่ยนเรียนรู้

ประสบการณ์ของตนเองและเรียนรู้ของเพื่อน  จากท้ัง ๔ ภูมิภาค  ก็คิดว่าเป็นการสร้างเด็กให้รักษ์

วัฒนธรรมจากใจและจิตส านึกเค้าจรงิๆ”  (กรองเชงิ  เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์   

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๑๕ 

 

  นอกจากการเรียนรู้ “วิถีแห่งละครชาตรี” กับชุมชนแล้ว เมื่อถึงช่วงเวลาที่เหมาะสม 

คือ เมื่อเยาวชนได้ซึมซับความเป็นละครชาตรีกับวิถีชุมชนอย่างเต็มที่แล้ว  นายอภิเชษฐ์ เทพ

คีรีจะเริ่มเข้าสู่การน าให้เยาวชนได้รู้จักและเรียนรู้ละครชาตรีกับพ่อครุแม่ครูละครชาตรีโดย

คณะละครชาตรีคณะแรกที่เข้ามามีส่วนร่วมในการก่อตั้งกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาด คือ  

คณะละครชาตรีพรหมสุวรรณ  ซึ่งเป็นคณะที่มีชื่อเสียงโด่งดังในจังหวัดเพชรบุรีมาเป็นเวลา

ยาวนาน  หัวหน้าคณะคือ นางบุญธรรม จันทร์สุข ซึ่งเคยเป็นหัวหน้าคณะละครชาตรี คณะ

แก้วประสิทธิ์ศิลป์มาก่อน  เนื่องจากครอบครัวประกอบอาชีพคณะละครชาตรีและยังคงด ารง

ความเป็นคณะละครชาตรีอยู่ในปัจจุบัน  เมื่อบิดามารดามีอายุมากขึ้นไม่สามารถดูแลคณะ

ละครชาตรไีด้อย่างเต็มที่   นางบุญธรรม จันทร์สุขจึงเป็นผูส้ืบทอดอาชีพหลักของครอบครัวคือ

ละครชาตรีคณะแก้วประสิทธิ์ศิลป์   ต่อมาเมื่อได้สมรสกับนายไพฑูรย์ จันทร์สุข ซึ่งเป็น

ครอบครัวละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณ  ดังนั้นต่อมานางบุญธรรม  จันทร์สุขจึงได้รับการสืบ

ทอดคณะละครชาตรีจากบิดาของสามีด้วย ชื่อ ละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณ ซึ่งเป็นคณะ

ละครชาตรีที่โด่งดังในสมัยรัชกาลที่ ๔ จนกระทั่งปัจจุบัน   โดยนางบุญธรรม  จันทร์สุข  เริ่ม

ศึกษาวิชานาฏศิลป์ร าไทย และละครชาตรี ตั้งแต่อายุ ๗ ปี โดยได้รับการถ่ายทอดจากแม่ครู

สมควร มณทีิพย์  เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๓๑ ได้รับการครอบครูหรอืรับมอบให้มีการฝึกหัดศิษย์

ได้ จาก อาจารย์อาคม สายาคม  จากอดีตถึงปัจจุบันมีประสบการณ์การแสดงละครชาตรี

มากกว่า ๕๐ ปี  มีผลงานในการถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีให้กับลูกศิษย์มาแล้ว

หลายรุ่น  ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในสถานศึกษาต่าง ๆ ได้รับคัดเลือกจากส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ไปแสดงละครชาตรี ณ กรุงวอชิงตันดีซี ประเทศ

สหรัฐอเมริกา และนครนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา ได้รับคัดเลือกจากส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติใหไ้ปแสดงละครชาตร ีณ ศูนย์วัฒนธรรมแหง่ประเทศไทย 

 

“เร่ิมมาจากท่ีครูน้อยมาชวน รู้จักกันมาก่อนเพราะครูน้อยก็เคยมาเรียนร ามาหัดร ากับท่ีบ้าน แล้วตอนหลัง

เค้าก็มารวมกลุ่มเด็กๆท าคณะละครชาตรี แล้วมาชวนเราไปช่วยฝึกหัด เราก็เห็นว่าเป็นเร่ืองท่ีดีท่ีเด็กรุ่นใหม่

จะสนใจในละครชาตรีก็เลยไปฝึกหัดให้ ตอนนั้นเป็นช่วงแรกๆของลูกระนาดเลย ครูน้อยมีหน้าท่ีไปรวบรวม

เด็กมา เรามีหน้าท่ีฝึกหัดตั้งแต่เร่ิมแรก แล้วก็เร่ิมออกงานไปแสดงต่างๆก็ช่วยกันดูแล”  (นางบุญธรรม 

จันทร์สุข.  สัมภาษณ์ : ๒๕๕๖) 

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๑๖ 

 

“รู้สกึดีใจท่ีมีคนรุ่นใหมใ่ห้ความสนใจอยากหัดละคร เพราะเดี๋ยวนี้คนไม่คอ่ยสนใจกันเท่าไหร่ ยิ่งเด็กรุ่นใหม่ๆ

นี่ยิ่งยาก จะไปตามใครมาเรียนมาหัดละครเค้าไมค่่อยมากันแล้ว เราก็เลยดีใจที่เห็นคนรุ่นใหม่ท่ีเค้าสนใจ เรา

เป็นคณะละครชาตรี อยู่กับละครชาตรีมานาน ถ้าถามเราเราก็อยากให้มันมอียู่ต่อไป เราก็ต้องช่วยกันเพื่อให้

ละครมันอยูไ่ด้ เป็นละครของชาวเมืองเพชร  พอน้อยเค้ามาเล่าให้ฟังว่าเค้าจะท าอะไร เราก็ยังไม่ค่อยเข้าใจ

วา่เคา้จะท าอะไรมาก รู้แต่ว่าเค้าจะรวมเด็กมาเรียนละคร เป็นการอนุรักษ์ละครชาตรีเมืองเพชร  เราก็ยินดี

เลย เร่ืองอย่างนี้เป็นเร่ืองท่ีควรท า ก็ไปช่วยกันสองคนเลยท้ังตัวเองกับแม่บุญธรรม ฝึกเด็กๆรุ่นใหม่ บางคน

ไมม่พีื้นฐานแต่ถ้ามใีจรักหัดกันไม่นาน”  (ไพฑูรย ์จันทร์สุข.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์    

 

  นอกจากละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณแล้ว  ยังมีครูละครชาตรีคนส าคัญอีกท่านหนึ่ง

ที่ได้อุทิศตนเข้าร่วมถ่ายทอดความรูแ้ละฝกึหัดละครชาตรีให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ  แม่ครู

เบ็ญจา แก้วอินทร์ เจ้าของคณะเบ็ญจาศิษย์ฉลองศรีซึ่งก่อตั้งคณะมาตั้งแต่ปี พ.ศ. ๒๕๓๙        

แม่ครูเบ็ญจา แก้วอินทร์ เริ่มฝึกหัดร าละครมาตั้งแต่อายุ ๕ ขวบ เมื่อเรียนจบช้ันประถมปีที่ ๔ 

ก็แสดงละครชาตรีเรื่อยมา จนกระทั่งคุณย่าของแม่ครูเบ็ญจาเสียชีวิตลง จึงได้ไปอาศัยอยู่กับ 

นางบุญมา ปาสะบุตร หรือ ย่ามา เจ้าของคณะละครฉลองศรี  และฝึกหัดร าละครชาตรีจน

สามารถออกแสดงเป็นที่รู้จัก  กล่าวได้ว่าแม่ครูเบ็ญจา  แก้วอินทร์เป็นบุคลากรส าคัญอีกคน

หนึ่งดา้นการสบืทอดละครชาตรขีองจังหวัดเพชรด้วยประสบการณร์่วม ๒๐ ปีที่ท่านคลุกคลีอยู่

ในวงการละครชาตรีเมืองเพชร  ทั้งในบทบาทของศิลปินละครชาตรีและปราชญ์ชาวบ้านที่มี

โอกาสได้น าความรู้เรื่องละครชาตรีไปถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ทั้งในลักษณะหลักสูตรท้องถิ่นใน

ระบบการศึกษาและหลักสูตรท้องถิ่นตามอัธยาศัย  แม่ครูเบ็ญจาได้เข้าร่วมกลุ่มละครชาตรี

คณะลูกระนาดในช่วงประมาณปี พ.ศ.๒๕๕๓ ท าหนา้ที่ฝึกหัดละครชาตรใีห้กับเด็กและเยาวชน   

  กระบวนการในการฝึกหัดและถ่ายทอดละครชาตรีแก่เยาวชนของแม่ครูเบ็ญจานั้น    

เริ่มตั้งแต่การฝึกหัดกระบวนท่าพื้นฐาน  เพลงร าพื้นฐาน  ไปจนถึงขั้นการหัดเล่นละครชาตรี

เป็นเรื่อง  ซึ่งแม่ครูเบ็ญจาได้น ามาจากการเรียนรู้เมื่อครั้งเป็นเด็กที่ได้ฝึกหัดละครชาตรีเป็น

คณะฉลองศร ี

 

“ได้เข้ามาร่วมงานกับคณะลูกระนาดเมื่อช่วงประมาณปี ๒๕๕๓ ครูน้อยมาชวนให้ไปช่วยสอนเด็กร าละคร      

เราก็บอกก่อนว่าเราเป็นคนตั้งใจนะ เราตั้งใจสอนอยากให้เด็กท าให้ได้ เพราะฉะนั้นถ้าจะให้เราไปช่วย เด็ก

ต้องตั้งใจ ขยัน มีวินัย มีความรับผิดชอบ เรามองเหมือนตัวเราสมัยก่อนท่ีการหัดละครชาตรีต้องตั้งใจและ

ขยัน แต่สมัยก่อนการฝึกหัดละครต้องใช้ความอดทนและใช้เวลามากกว่านี้มาก ตื่นเช้ามาต้องเร่ิมหัดแล้ว     

ใชเ้วลานานกวา่จะเล่นเป็นเร่ืองได้ เพราะมันเป็นการฝึกให้เรารับผิดชอบและมีวินัย  พอเราไปร่วมงานกับลูก
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ระนาด  เราก็ไปด้วยความต้ังใจเต็มท่ี ไปชว่ยครูน้อยเค้าฝึกเด็กๆ บางคนท าไม่ได้เลยไม่เคยหัดเลย เราก็ต้อง

มดีุบ้างมใีห้ก าลังใจบ้าง ดุเพราะอยากให้เค้าตั้งใจ ให้ก าลังใจบ้างชมบ้างเพราะไม่อยากให้เค้าท้อ การท่ีเค้า

คิดจะมารวมกลุ่มกันอนุรักษน์ี่เป็นเร่ืองท่ีดอียู่แล้ว ถ้าเราไปเข้มงวดมากเกินไป เค้าอาจไม่อยากเรียน…หน้าท่ี

ของเราคือการฝึกหัดเด็กๆต้ังแต่ท่าเบือ้งต้น  ท่าพื้นฐาน  ท่าร าจนไปเด็กมีความสามารถ เราก็จะเร่ิมต่อเป็น

เร่ือง  ซึ่งเด็กๆลูกระนาดส่วนใหญ่ตั้งใจ ทุ่มเทและหัวไวมาก  สามารถเล่นเป็นเร่ืองๆได้” (นางเบ็ญจา  แก้ว

อนิทร์.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์   

 

 ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเริ่มต้นขึ้นอย่างงดงามในด้านการร่วมกลุ่มเยาวชน

เพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี  แต่ทว่ากลับไม่ราบรื่นงดงามในด้านงบประมาณหรือรายได้  

เนื่องจากเป็นคณะละครชาตรีที่ไม่มุ่งเน้นเรื่องผลก าไรในเชิงธุรกิจ  แต่มุ่งเน้นการสร้างแรง

บันดาลใจให้เยาวชนรักและหวงแหนในศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรี 

 

“ละครชาตรีลูกระนาดมีความแตกต่างจากละครชาตรีคณะอื่นๆในจังหวัดเพชรบุรีตรงท่ีเราไม่ได้มี

วัตถุประสงค์หลกัในเชงิธุรกิจ  เร่ิมแรกเราเพียงแค่ต้องการให้เยาวชนรู้จักละครชาตรีเมืองเพชร และช่วยกัน

อนุรักษ์สืบทอดศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นไว้  และนอกเหนือจากนั้นเรามองว่าละครชาตรีเป็นสื่อพื้นบ้านชนิด

หนึ่งท่ีเราสามารถใชส้ื่อสารกับคนในชุมชนได้”  นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์ 

 

    ดังนัน้ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดที่ก่อตัง้ขึ้นจากสมาชิกที่มีใจรัก  แต่ขาดความรู้

ในเรื่องการบริหารจัดการและไม่ได้ค านึงถึงงบประมาณเป็นหลัก  จึงท าให้การบริหารจัดการ

ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเป็นไปอย่างไร้ทิศทาง  เรียนรู้ถูกผิดจากการลงมือท าและ

ประสบการณ์โดยไม่มีการวางระบบการท างาน  ช่วงเวลากลางวันทุกคนจะแยกย้ายกันไป

ปฏิบัติภารกิจประจ าวัน  เด็กและเยาวชนไปเรียนหนังสือ  สมาชิกในกลุ่มบางคนไปท างาน  ไป

ค้าขายประกอบอาชีพของตนเอง  พอตกเย็นจึงจะมารวมตัวกันเพื่อเรียนรู้ถ่ายทอดละครชาตรี

จากพ่อครูแม่ครู และจะอยู่กันพร้อมหน้าในช่วงวันเสาร์ วันอาทิตย์หรือวันหยุด   ซึ่งต่างจาก

การฝึกหัดละครชาตรีในสมัยโบราณที่เด็กๆจะมาฝากตัวเป็นศิษย์ของคณะละคร   และจะต้อง

อาศัยอยู่ที่บ้านครูละครเลย  ตื่นเช้ามาฝึกหัดร าเพลงแม่บทละครชาตรี ช่วยท างานบ้าน  แล้ว

จึงไปเรียนหนังสือ  เมื่อกลับจากเรียนหนังสือก็จะมาฝึกหัดละครชาตรี  แต่เนื่องจากปัจจุบัน

สภาพทางสังคมเปลี่ยนแปลงไป   สถานภาพของละครชาตรีสายตาคนปัจจุบันย่อมเปลี่ยนไป  
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คือ  เริ่มมคีวามคิดวา่  การประกอบอาชีพละครชาตรนีั้นไม่สร้างฐานะที่มั่นคงแน่นอน  ไม่สร้าง

หนา้ตาทางสังคมใหค้รอบครัว  ดังนั้นจงึตอ้งใชย้ามวา่งจากภารกิจประจ าวันมาฝกึหัดเรียนรู้   

  นอกจากการระดมความร่วมมือในด้านก าลังคนแล้ว  นายอภิเชษฐ์ เทพคีรีและละคร

ชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้หาแหล่งทุนเพื่อสนับสนุนการด าเนินงานของคณะละคร           

โดยได้รับการสนับสนุนจากส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีส่วนหนึ่งแต่ไม่มากมายนัก  

เนื่องจากไม่ใช่คณะครชาตรีที่มีชื่อเสียงและยังไม่มีผลงานเป็นที่รู้จัก จากนั้นจึงได้รับค าแนะน า

จากอาสาสมัครกลุ่มดินสอสี (Dinsorsee Creative Group) ซึ่งเป็นกลุ่มอาสาสมัครหรือเอ็นจีโอ 

(NGO) ที่ท างานด้านศิลปะและวัฒนธรรมเพื่อเยาวชนและชุมชนมีที่ตั้งอยู่ในกรุงเทพมหานคร  

แตม่ีเครอืข่ายการท างานทั่วประเทศ  โดยอาสาสมัครกลุ่มดินสอสีได้เข้ามาให้ค าแนะน าในการ

หาแหล่งทุนในการจัดกิจกรรมเพื่อชุมชนและให้ค าแนะน าในเรื่องการท ากิจกรรมเพื่อสังคม

ให้แก่กลุ่มลูกระนาดด้วย    

 

“...ได้ปรึกษากับพี่ๆท่ีอยู่ในกลุ่มดินสอสี  เพราะเคยเข้าร่วมกิจกรรมกับพี่กลุ่มดินสอสีสมัยท่ีตัวเองเรียน               

ก็พูดได้เลยว่าได้รับการปลุกป้ันบ่มเพาะแนวคิดกระบวนการท างานเพื่อชุมชนจากดินสอสี  และก็พูดได้ว่า

เป็นท่ีปรึกษาส าคัญในการก่อตั้งคณะลูกระนาดด้วย  โดยเฉพาะในเร่ืองแนวทางท่ีจะน าไปสู่จุดหมาย  และ

เร่ืองการหาแหลง่ทุนสนับสนุนกิจกรรมเพื่อสังคม...” (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์ 

 

 เมื่อได้รับค าแนะน าจากอาสาสมัครกลุ่มดินสอสีแล้ว  นายวัชรารณ์  เทพคีรีได้ศึกษา

ข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะองค์กรและลักษณะของโครงการต่างๆที่ได้รับการสนับสนุนทุนด าเนิน

กิจกรรมจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  เพื่อใช้เป็นแนวทางใน

การขอทุนส าหรับจัดกิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  ซึ่งจากการศึกษาข้อมูลพบว่า

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน (สสย.) 

มีวุตถุประสงค์ในการให้ทุนแก่องค์กรที่ท างานเพื่อเยาวชนและชุมชน  การส่งเสริมสุขภาวะ และ

การใชส้ื่อสรา้งสรรคเ์พื่อการเปลี่ยนแปลงคุณภาพแก่ชุมชน      ดังนั้นนายอภิเชษฐ์ เทพคีรีและ

อาสาสมัครกลุ่มลูกระนาดจึงได้ระดมความคิดและเริ่มต้นร่างโครงการขอรับทุนสนับสนุนจาก

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน (สสย.) 

และหน่วยงานต่างๆ   ซึ่งการระดมความคิดในครั้งนั้นถือว่าเป็นประโยชน์อย่างยิ่งเนื่องจาก

โครงการของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้รับการอนุมัติสนับสนุนจากส านักงานกองทุนสนับสนุน
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การสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน (สสย.)ได้รับงบประมาณเพื่อใช้ใน

การบริหารจัดการโครงการมาจ านวนหนึ่ง   

 

“ประมาณปี ๒๕๕๐ – ๒๕๕๑  เร่ิมคิดอย่างจริงจังว่าจะทดลองท าว่าจะสามารถเอาละครชาตรีไปใช้เพื่อ

สังคมได้อย่างไรบ้าง จากท่ีเคยคิดคนเดียว ท าคนเดียว ก็ลองหาแนวร่วม  หาท่ีปรึกษา   หาเคร่ืองมือ        

หาองค์กร  หาทุน  และโชคดท่ีีเป็นนักกิจกรรม จึงพอมีขอ้มูลแหลง่สนับสนุนคือ สสส. คิดโครงการเอง  ซึ่งท่ี

น่าสนใจคือ โครงการท่ีเสนอขอทุนมาส่วนมากจะเป้นโครงการท่ีผู้ใหญ่คิดจะท าเพื่อเด็ก  แต่โครงการนี้คือ

เด็กและคนในชุมชนรวมตัวจะท าร่วมกันเพื่อเด็กเพื่อชุมชนเดียวกัน” (นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : 

สัมภาษณ)์     

 

“...คิดว่าตอนนั้นท่ีลูกระนาดได้รับการพิจารณาจาก สสส.น่าจะเป็นเพราะโครงการเราเป็นกลุ่มเยาวชนท า

เพื่อเยาวชนและชุมชน  คือเท่าท่ีดูส่วนมากโครงการท่ีเสนอขอทุนมาจะเป็นโครงการท่ีผู้ใหญ่คิดจะท าเพื่อเด็ก  

แต่โครงการท่ีลูกระนาดเสนอขอการสนับสนุนไปนี่คือเด็กและคนในชุมชนรวมตัวคิดท่ีจะท าร่วมกันเพื่อเด็ก

เพื่อคนในชุมชนเดียวกัน  ก็เลยคิดว่าน่าจะเป็นเหตุผลส าคัญท่ีทาง สสส.พิจารณางบประมาณมาช่วย... ”       

(นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์  

   

  ทุนสนับสนุนจากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)           

และ สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน (สสย.) นั้น  แม้จะไม่มากนักแต่ก็ถือเป็นก าลังใจส าคัญและ

สามารถต่อลมหายใจให้กับละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้ด าเนินการต่อไป  เมื่อได้รับ

งบประมาณมาแล้วนายอภิเชษฐ์ เทพคีรีและละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้วางแผน

ด าเนินการร่วมกัน  และมีการจัดแสดงผลงานเป็นครั้งแรกคือ ละครชาตรีเรื่องพระอภัยมณี

ตอนหนีนางผีเสื้อ เมื่อ ปี พ.ศ.๒๕๕๒  ได้รับเสียงตอบรับจากผู้ให้ทุน และชุมชนเป็นอย่างดี  

จนละครชาตรกีลุ่มลูกระนาดเริ่มเป็นที่รู้จักในชุมชนมากขึ้น 
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การแสดงละครชาตร ีดยกลุม่เยาวชนลูกระนาด ดยทุนสนับสนนุจาก 

ส านักงานกองทนุสนับสนุนการสรา้งเสริมสุขภาพ (สสส.)และสถาบันสื่อเด็กและเยาวชน (สสย.) 

แหล่งที่มาของภาพ http://www.thaihealth.or.th/data/content/๙๗๙๒/cms/๙๗๙๒_thaihealth_aeghilptz๒๓๔.
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  เมื่อการออกแสดงผลงานครั้งแรกได้รับเสียงตอบรับเป็นอย่างดี  จึงท าให้สมาชิกใน

กลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดมีก าลังใจมากขึ้น  ภายหลังจากการจัดแสดงในครั้งแรกกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดได้มีการประชุมเพื่อสรุปผลการด าเนินงาน รับทราบจุดอ่อน จุดแข็ง ข้อดี 

ข้อเสีย ปัญหาและอุปสรรคเพื่อวางแนวทางแก้ไขร่วมกันส าหรับการจัดแสดงในครั้งต่อไป  ซึ่ง
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หลังจากนั้นกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้จัดแสดงละครชาตรีเยาวชนขึ้นอีก ได้แก่ เรื่องสังข์ทอง

เรื่องไชยเชษฐ์   และละครชาตรีแนวร่วมสมัยที่ได้รับความอนุเคราะห์จัดกิจกรรมความร่วมมือ

กับมหาวิทยาลัยกรุงเทพ เรื่อง เรยา ตามหาของด ีเมื่อประมาณปี พ.ศ.๒๕๕๔ 

  กิจกรรมละครชาตรีแนวร่วมสมัย เรื่อง เรยา ตามหาของดี นี้เป็นหนึ่งในกิจกรรมของ

งานวิจัยโครงการละครประเด็นศึกษา  : ดอนศาลพ่อปู่เธียเตอร์มหรสพแห่งคลังประสบการณ์  

จัดท าโดยนักศึกษาช้ันปีที่ ๒ ภาควิชาศิลปะการแสดง  คณะนิเทศศาสตร์  มหาวิทยาลัย

กรุงเทพ  โดยแนวคิดที่ว่าผู้สูงอายุสมควรเป็นส่วนหนึ่งของการพัฒนาชุมชน  โดยมีรวบรวม

ผูสู้งอายุที่มจีติอาสา   พลังสร้างสรรค์ และมีความต้องการจะถ่ายทอดประสบการณ์ชีวิตหรือ

แนวคิดที่เป็นประโยชน์ตอ่ชุมชนมาสร้างผลงานละครที่จะสามารถเป็นสื่อกลางในการถ่ายทอด

ประสบการณ์ที่มีคุณค่าไปยังชุมชน โดยมีนักศึกษาภาควิชาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ เป็นผู้ร่วมด าเนินโครงการทุกขั้นตอนในฐานะผู้ร่วมคิดสร้างสรรค์         

หาประเด็น  ร่วมวางแผนกิจกรรม และร่วมจัดกิจกรรมเพื่อน าเสนอ  ‘ละครประเด็นศึกษา’ สู่

สายตาคนในชุมชน  ซึ่งแนวการด าเนินกิจกรรมดังกล่าวมีความคล้ายคลึงกับแนวคิดในการ

ด าเนินงานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ด้วยเหตุดังกล่าวจึงเกิดการร่วมมือระหว่างกัน ซึ่ง

โครงการดังกล่าวได้รับความร่วมมือและเสียงตอบจากชุมชนอย่างดีจนท าให้โครงการประสบ

ความส าเร็จ 

 จากการทดลองท าละครชาตรีทั้งแนวโบราณและแนวร่วมสมัย  นายวัชราภรณ์          

เทพคีรี พบว่า  คนในชุมชนชอบดูละครชาตรีทั้งสองรูปแบบคือทั้งแบบโบราณและแบบร่วม

สมัย เริ่มมีผู้ติดตามและมีฐานผู้ชมเพิ่มจ านวนขึ้น จึงเริ่มมีความคิดที่จะพัฒนาละครชาตรี

พื้นบ้านต่อไป  โดยพัฒนาจากละครชาตรีเพื่อความบันเทิงไปสู่ละครชาตรีเป็นสื่อสร้างสรรค์

ชุมชน ซึ่งนับว่าเป็นเรื่องใหม่ที่คนในชุมชนส่วนมากยังขาดความเข้าใจ 

 

“คนในชุมชนอาจยังไม่เข้าใจคิดวา่พวกเราก าลังจะท าอะไร จะเปลี่ยนศิลปวัฒนธรรม  จะเปลี่ยนชุมชน  หรือ

จะเล่นการเมืองหรือเปล่า  เพราะฉะนั้นค่อนข้างล าบากกับการท าความเข้าใจกับคนในชุมชน  ช่วงนั้นจะมี

เสียงคัดค้านตา่งๆมากมาย ด้วยความท่ีมันเป็นเร่ืองใหม่  คนจะยังไม่เข้าใจว่าละครชาตรีแบบสื่อสร้างสรรค์

ชุมชนคืออะไร  แต่ด้วยความมุ่งมั่น  จึงไม่คิดถอย ยังคงศึกษาการพัฒนาละครชาตรีเพื่อพัฒนาเป็นสื่อ

พื้นบ้านเพื่อการส่ือสารในชุมชน  เพราะคิดว่าละครชาตรีมีองค์ประกอบท่ีจะสามารถสื่อสารกับคนในชุมชน

เป็นสื่อพื้นบ้านได้  ตอนนั้นแม้มีเสียงคัดค้านแต่เรามั่นใจว่าเราท าได้ เราอยากเอาละครชาตรีท่ีเป็น

ศลิปะการแสดงพื้นบ้านของคนเมืองเพชรอยู่แล้ว ใช้เป็นสื่อพื้นบ้านท่ีใช้สื่อสารกับคนในชุมชน  ตอนแรกคิด
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ว่าอยากเอามาสื่อสารในประเด็นในการสื่อสารรณรงค์สิ่งท่ีเป็นประเด็นปัญหาต่างๆทางสังคม เป็นละคร

ชาตรีเพื่อสังคม  แต่ก็มีเสียงไม่เห็นด้วยว่าละครชาตรีคืองานศิลปะ  เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ  ไม่ใช่ศิลปะเพื่อ

สังคม”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗  : สัมภาษณ)์  

 

  แม้ว่าผู้น ากลุ่มเยาวชนลูกระนาดจะพยายามขับเคลื่อนการด าเนินงานของกลุ่มให้

เป็นไปในทางสื่อพื้นบ้านเพื่อการสร้างสรรค์ชุมชน แต่ปฏิเสธไม่ได้เลยว่าในอีกทางหนึ่งทุน

ส าหรับการท างานถือเป็นเรื่องส าคัญ เพราะไม่ว่ากลุ่มเยาวชนลูกระนาดจะด าเนินงานด้ วย

วัตถุประสงค์ใดก็ตาม ย่อมไม่สามารถด าเนินการได้โดยขาดงบประมาณ  ด้วยเหตุดังกล่าวกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดจึงมีความคิดที่จะจัดแสดงหรือรับงานแสดงเพื่อสร้างรายได้ให้แก่สมาชิกใน

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดอีกทางหนึ่งด้วย  แมว้่าอาจจะขัดความรูส้ึกของกลุ่มอยู่บ้าง 

 

“ความจรงิแลว้เร่ืองการรายได้เป็นเร่ืองหลัง  อยา่งที่บอกตัง้แตแ่รกว่า เราตั้งกลุ่มขึ้นมาเพื่ออยากสร้างพื้นท่ี

ให้เยาวชนและชุมชนได้ท ากิจกรรม  เพื่องานศิลปวัฒนธรรม  เร่ืองนัน้ยังเป็นเร่ืองหลักของลูกระนาด  แต่เหตุ

ท่ีเรามองถึงเร่ืองรายได้ด้วย เพราะเราเห็นแล้วว่ากลุ่มต้องด าเนินไปยังไง พ่อแม่ผู้ปกครองท่ีเค้าให้ลูกหลาน

มาท ากิจกรรมกับเราเค้าไม่ได้ต้องการแค่นั้น เค้าอยากให้กิจกรรมนี้มีมากกว่าแค่รวมกลุ่มกันเรียนละคร

ชาตรี  แต่เราต้องท าความเขา้ใจกับสมาชิกในกลุ่มว่านี่ไม่ใช่วัตถุประสงค์หลักของกลุ่ม เราท างานเพื่อชุมชน 

เราไมไ่ด้มุ่งเนน้การท างานเพ่ือเงิน  บางคนบอกเราวา่แค่เด็กมีรายได้ก็อยู่ได้แลว้ ก็เพื่อสังคมแล้ว  แต่โดยตัว

เรามองวา่ยังไม่ใช่  มันตอ้งเด็กมีรายได้  ชุมชนได้ประโยชน์ นั่นคือการท างานเพ่ือชุมชน”  (นายอภิเชษฐ์ เทพ

คีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์   

 

“จุดนั้นก็คุยกันนะคะ  เหมือนคิดไม่ตกว่าเราจะน าพาลูกระนาดไปทางไหนดี น้อยก็กังวลและเครียดว่าเรา

จะต้องท าละครชาตรีเพื่อแลกกับรายได้ เพื่อธุรกิจเท่านั้นถึงจะอยู่ได้เหรอ น้อยเค้าไม่อยากท้ิงอุดมการณ์

ของเค้าท่ีต้ังใจจะท าละครชาตรีเพื่อชุมชน เราก็คุยกันว่ามันต้องเอาวัตถุประสงค์แรกท่ีเราตั้งกลุ่มขึ้นมาเป็น

หลัก แต่ก็ตอ้งบริหารให้มันมรีายได้บ้างเพื่อให้เราสามารถดูแลกลุ่มของเราได้ จัดกิจกรรมต่างๆได้”  (กรอง

เชงิ  เทพคีรี.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์  

 

    นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี จึงต้องขอค าปรึกษาจากผู้มีความรู้ในชุมชนเกี่ยวกับการบริหาร

จัดการองค์กรเพื่อก่อให้เกิดรายได้  น ามาวางแผนการท างานของคณะละครลูกระนาด  

นับเป็นอีกช่วงหนึ่งของการเรียนรู้จากการลงมือท าแบบลองผิดลองถูก  แต่ครั้งนี้ยังนับว่ามี

ทิศทางมากขึ้นเมื่อผู้ที่มีประสบการณ์ได้ยื่นมือเข้ามาช่วยให้ค าแนะน า  จึงสามารถผ่านสถาน
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การณืในครั้งนั้นมาได้  โดยกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้มีการปรับเปลี่ยนการด าเนินงานของกลุ่ม

จากการจัดกิจกรรมละครชาตรเีพื่อการอนุรักษ์และเพื่อพัฒนาสู่การเป็นสื่อพื้นบ้าน มาเป็นการ

จัดแสดงละครชาตรีเพื่อสร้างรายได้ในสมาชิกในกลุ่ม  หากแต่มิได้มุ่งเน้นการสร้างรายได้เป็น

หลัก แต่ยังค านึงถึงว่าละครชาตรีที่จะน าไปร่วมจัดแสดงนั้นมีวัตถุประสงค์ของงานเพื่อกลุ่ม

เยาวชนและชุมชน  ตลอดจนเพื่อการธ ารงรักษาศลิปวัฒนธรรมหรอืไม่ 

  ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดประสบปัญหาอีกครั้ง  เมื่อเยาวชนที่เข้าร่วม

โครงการรุ่นแรกซึ่งเป็นรุ่นที่ร่วมบุกเบิกและมีฝีมือเป็นที่ไว้วางใจ  ต่างเริ่มทยอยกันออกจาก

คณะ  ด้วยเหตุผลของช่วงวัยและช่วงเวลา  เนื่องจากหลายคนส าเร็จการศึกษาและต้องไป

ศึกษาต่อในระดับสูงขึ้นในเขตอ าเภออื่น  ท าให้ไม่สะดวกต่อการเดินทางมาเข้าร่วมกิจกรรม  

อีกทั้งการเรียนที่ค่อนข้างหนักขึ้น         ท าให้ไม่สามารถมารวมตัวกันได้เหมือนก่อน  คงเหลือ

เยาวชนลูกระนาดรุ่นแรกเพียงไม่กี่คนที่ยังสบืทอดเจตนารมย์และอยู่ช่วยถ่ายทอดให้กับสมาชิก

ใหม่และท างานเพื่อขับเคลื่อนละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดต่อไป  ปัญหาครั้งนี้ท าให้นาย

อภเิชษฐ์ เทพคีรี  และสมาชิกค่อนข้างท้อใจ  เพราะกลุ่มเด็กและเยาวชนนับเป็นสมาชิกส าคัญ

ของกลุ่มลูกระนาด   อีกทั้งการฝึกหัดหรือบ่มเพาะนักแสดงคนหนึ่งให้มีฝีมือเป็นที่ดีนั้นไม่ใช่

เรื่องงา่ย  เมื่อต้องสร้างนักแสดงรุ่นใหม่  ย่อมต้องใช้เวลาในการบ่มเพาะ  ท าให้การออกแสดง

ละครชาตรีของคณะลูกระนาดไม่เฟื่องฟูเหมือนเดิม  ส่งผลต่อรายได้ทั้งของคณะและของ

สมาชิกในคณะละคร 

 

“ตอนนั้นก็ยอมรับว่าเครียดมากเพราะรู้สึกว่าเราลงแรงเต็มท่ีกับการท างาน เราฝ่าฟันอุปสรรคมามากมาย

จนคิดวา่มันเร่ิมอยู่ตัวแล้ว เร่ิมมีงาน เด็กเร่ิมมีรายได้ ผู้ปกครองเร่ิมเห็นความส าคัญ  ก็ปรากฏว่ามาถึงช่วง

ส าคัญของชีวิตเด็กๆในกลุ่มท่ีเร่ิมโตขึ้น เร่ิมต้องหันไปทุ่มเทกับการเรียนมากขึ้น เราก็ต้องท าใจ ต้องยอมรับ

ความเปลี่ยนแปลง แต่ในตอนนั้นเครียดมาก  ก็ต้องค่อยๆตั้งสติ  คือปัยหามันมาแล้ว เราจะมามั่วนั่งท้อใจ

ไม่ได้ แต่เราต้องแก้ปัญหาอีกแล้ว ก็นับว่ายังโชคดีท่ีมันไม่ถึงกับว่าไม่มีเด็กเหลือเลย มันก็คือการท่ีมีคนเก่า

ออก คนใหมเ่ข้ามา เพียงแตเ่ราเหมอืนตอ้งเร่ิมนับหนึ่งอยู่ตลอดเวลา โชคดท่ีีเรายังได้รับความร่วมมือท่ีดีจาก

พ่อครูแม่ครูท้ังหลาย มีเยาวชนรุ่นบุกเบิกยังเหลืออยู่บ้างท่ีเค้ายังอยู่กับเรา ก็จะเป็นก าลังส าคัญในการช่วย

ฝึกหัด เพราะเราก็เกรงใจพ่อครูแม่ครูท่ีพอฝึกหัดได้ดีเด็กก็มาออกไป ท่านต้องมาฝึกใหม่ ดังนั้นบางโอกาส

พวกการฝึกหัดพื้นฐานต่างๆ ตัวเราจะลงไปช่วย รุ่นพี่ลูกระนาดจะลงไปช่วย แล้วครูๆก็ลงมาดู เราก็

ประคับประคองกันมาแตล่ะรุน่” (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์   
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  ปัจจุบันละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดยังคงท าหน้าที่สร้างแรงบันดาลใจให้เด็กและ

เยาวชนตระหนักรู้  สร้างส านึกรักและร่วมสืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมือง

เพชรด้วยใจรัก  นอกจากนี้ยังมีโอกาสได้ไปจัดแสดงในงานส าคัญต่างๆของทางจังหวัดทั้งใน

ลักษณะการสบืสานอนุรักษ์บ้าง และเพื่อหารายได้บ้าง โดยผู้น ากลุ่มอย่างนายอภิเชษฐ์ เทพคีรี 

หรือครูน้อย ยังคงมีบทบาทส าคัญในการประสานความร่วมมือกับองค์กรต่างๆทั้งภายในและ

ภายนอกชุมชนเพื่อให้เกิดการสร้างผลงานและรายได้ให้แก่กลุ่มเยาวชนคณะลูกระนาด   ทั้งนี้

นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี ได้มองถึงเป้าหมายในการพัฒนากลุ่มเยาวชนคณะลูกระนาดไปสู่การใช้

ละครชาตรเีพื่อเป็นสื่อการแสดงในการถ่ายทอดความคิดอันเป็นประโยชน์ไปสู่การเปลี่ยนแปลง

ที่ดตี่อชุมชน  

 

“สิ่งท่ีอยากท าต่อไปคือนอกจากจะต้องการด ารงศิลปวัฒนธรรมให้คงอยู่โดยการสืบสานสืบทอดแล้วยังท า

ให้คนในเพชรบุรีได้มีการสร้างการเปลี่ยนแปลง ทางด้านกาย จิต ปัญญา และสังคม ด้วยการน าเอาสื่อ

ศิลปวัฒนธรรมด้านละครชาตรีและตอนนี้เร่ิมมองไปถึงหนังใหญ่มาเป็นเคร่ืองมือในการสร้างสุขภาวะของ

ชุมชน และเป็นการเปิดพืน้ท่ีของชุมชนให้คนในชุมชนมาร่วมกันเรียนรู้แลกเปลี่ยนในเร่ืองของศิลปวัฒนธรรม

ท่ีมีอยูใ่นชุมชน และคนภายนอกรู้จักอกีด้วย”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์ 

 

  ๑.๒ สถานภาพสมาชกิในกลุ่ม 

  ละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดก่อตั้งและท างานร่วมกันโดยคน ๓ ช่วงวัย คือ  กลุ่ม

ผูอ้าวุโสในชุมชน  กลุ่มผู้น ากลุ่มวัฒนธรรม  และกลุ่มเยาวชนในชุมชนที่มีใจรักศิลปวัฒนธรรม  

ดังนี้ 

   ๑.๒.๑ กลุ่มผู้อาวุ สในชุมชน  ซึ่งเป็นปราชญ์ชาวบ้านด้านละครชาตร ี  

     ๑) นายไพฑูรย์ จันทร์สุข  หรือ พ่อครูไพฑูรย์ เกิดวันที่ ๒๘ เมษายน พ.ศ. 

๒๔๙๒  บิดาชื่อ นายสะอิ้ง จันทร์สุข มารดาชื่อนางอัมพร จันทร์สุข คู่สมรส นางบุญธรรม 

จันทร์สุข  อยู่บ้านเลขที่ ๒๑๗ ถนนสุรพันธ์ ต าบลท่าราบ อ าเภอเมืองฯ จังหวัดเพชรบุรี 

๗๖๐๐๐ เป็นหัวหนา้คณะละครชาตร ีคณะแก้วประสิทธิ์ศิลป์ ปัจจุบันได้รับสืบทอดคณะละคร

ชาตรจีากบิดา ชื่อ คณะพรหมสุวรรณ 

  นายไพฑูรย์ จันทร์สุข  เริ่มศึกษาวิชานาฏศิลป์ร าไทย และละครชาตรี ตั้งแต่

อายุ ๖ ปี โดยได้รับการถ่ายทอดจาก ปู่วรรณ จันทร์สุข ทั้งการแสดงละครชาตรี ลิเก การร า
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กระบี่กระบอง การร าซัดชาตร ีเคยร่วมแสดงลเิกกับคณะสมศักดิ์ ภักดี ได้รับสมยาว่า เทพบุตร

นักร ายอดเพชรภักดี 

    ผลงานที่ภาคภูมิใจ  อาทิ การถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีให้กับลูก

ศิษย์หลายยุคหลายสมัย  การได้รับคัดเลือกจากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ

ให้ไปแสดงละครชาตรี ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  การแสดงลิเกกับคณะลิเกสมศักดิ์ 

ภักดี ในรายการศิลปวัฒนธรรมไทย ทางสถานีโทรทัศน์ช่อง ๔ บางขุนพรหม และทาง

สถานีโทรทัศน์ช่อง ๙ อ.ส.ม.ท.  เป็นต้น 

 

    ๒) นางบุญธรรม จันทร์สุข  หรือ  แม่ครูบุญธรรม เกิดวันที่ ๙ ธันวาคม 

พ.ศ. ๒๔๙๑ บิดาชื่อ นายลิ้ม แซ่โซ้ว มารดาชื่อ นางทรัพย์ แซ่โซ้ว คู่สมรส นายไพฑูรย์ จันทร์

สุข อยู่บ้านเลขที่ ๒๑๗ ถนนสุรพันธ์ ต าบลท่าราบ อ าเภอเมืองฯ จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐ เป็น

หัวหนา้คณะละครชาตร ีคณะแก้วประสิทธิ์ศิลป์ ปัจจุบันได้รับสืบทอดคณะละครชาตรีจากบิดา

ของสามีดว้ย ชื่อ คณะพรหมสุวรรณ 

    นางบุญธรรม จันทร์สุขเริ่มศึกษาวิชานาฏศลิป์ร าไทย และละครชาตรี เมื่ออายุ 

๗ ปี โดยได้รับการถ่ายทอดจากแม่ครูสมควร มณีทิพย์ พ.ศ. ๒๕๓๑ ได้รับการครอบครูหรือ

รับมอบให้มีการฝึกหัดศิษย์ได้ จาก อาจารย์อาคม สมยานนท์ ประสบการณ์การแสดงละคร

ชาตร ี๕๐ ปี 

   ผลงานที่ภาคภูมิใจ อาทิ การถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีให้กับลูก

ศิษย์  การได้รับเชิญเป็นวิทยากรในสถานศึกษาหลายแห่ง   การได้รับคัดเลือกจากส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ไปแสดงละครชาตรี ณ กรุงวอชิงตันดีซี ประเทศ

สหรัฐอเมริกา และนครนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา  และการได้รับคัดเลือกจากส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ไปแสดงละครชาตรี ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  

เป็นต้น 

    ๓) นางสาวเบ็ญจา แก้วอินทร ์ หรอื แม่ครูเบญจา หรอืแมค่รูเปี๊ยก เกิดวันที่ 

๒๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๔ อยู่บ้านเลขที่ ๒๑ ถนนด าเนินเกษม ต าบลคลองกระแชง อ าเภอ

เมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐ เป็นศิลปินด้านศิลปะการแสดงละครชาตรี เป็นหัวหน้า

คณะเบ็ญจาศษิย์ฉลองศรี ซึ่งก่อตั้งคณะ เมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๙ นอกจากนั้นยังมีความสามารถใน
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การปักเครื่องละคร ได้แก่ เครื่องแต่งกายตัวพระ เครื่องแต่งกายตัวนาง ซึ่งสามารถท าเป็น

อาชีพเสริมอกีทางหนึ่งได้ 

    นางสาวเบ็ญจา แก้วอินทร์เริ่มฝึกหัดร าละครมาตั้งแต่อายุ ๕ ขวบ เมื่อเรียน

จบชัน้ประถมปีที่ ๔ ก็แสดงละครชาตรีเรื่อยมา จนกระทั่งคุณย่าของคุณเบ็ญจาเสียชีวิตลง จึง

ได้ไปอาศัยอยู่กับ นางบุญมา ปาสะบุตร หรือ ย่ามา เจ้าของคณะละครฉลองศรี (ซึ่งน าชื่อลูก

สาว คือ นางฉลอง มณีราช มาเป็นชื่อคณะ ปัจจุบันยังสืบทอดคณะและรับแสดงอยู่แต่บุตร

ของคุณอาฉลองไม่ได้สืบทอดการแสดง เนื่องจากรับราชการทุกคน) นางสาวเบ็ญจา แก้ว

อินทร์ได้ฝึกหัดซ่อมและทบทวนกับนางฉลองศรี มณีราชเรื่อยมาจนเกิดความช านาญ และร่วม

แสดงกับคณะละครในจังหวัดเพชรบุรีหลายคณะ บทที่ถนัด คอื บทยักษ์  

    นางสาวเบ็ญจา แก้วอินทร์เป็นลูกศิษย์ที่ได้ท าการสืบทอดการแสดง ละคร

ชาตรีจาก คณะฉลองศรี เมื่อแรกตั้งคณะใหม่ ๆ ยังไม่มีงาน นายทองมา สุขเกษม ได้น า

ลูกหลานมาให้ฝึกหัดละครชาตรี ๓ คน รวมถึงนางยุพิน วงษ์ใหญ่ ได้พาหลานชาย คือ 

เด็กชายสราวุฒิ แมลงภู่ (ขณะนั้น) มาให้ช่วยฝึกหัดละครชาตรี นอกจากนี้ก็ยังมีเด็กที่อยู่ใกล้

บ้าน รวม ๑๐ คน ท าให้เกิดแนวคิดในการสร้างนักแสดงรุ่นใหม่ตั้งแต่ยังเป็นเด็กเพื่อเป็นก าลัง

ของคณะ มาตั้งแต่ ปี พ.ศ.๒๕๓๖ และคณะปทุมศิลป์ได้น าเด็กที่หัดละครชาตรีไปแสดงที่

หมูบ่้านหรรษา โรงแรม     รีเจ้นท์ อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี หลังจากการแสดงครั้งนั้น ท า

ให้คณะละครชาตรีของนางสาวเบญจา  แก้วอินทร์เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย มีงานเข้ามาเป็น

ระยะและมีช่ือเสียงเป็นที่นิยมมาจนกระทั่งปัจจุบัน  

    ผลงานที่ภาคภูมิใจ อาทิ การถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีให้กับลูก

ศิษย์ และผู้สนใจ   การได้รับเชิญจากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ไปแสดง

ละครชาตรี ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ในการอบรมโครงการอุษาคเณย์   และการ

ได้รับเชญิจากโรงเรยีนต่างๆให้เป็นวิทยากรถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีให้แก่เด็กนักเรียน 

    บทบาท หน้าที่และความรับผิดชอบส าคัญของกลุ่มผู้อาวุโสในชุมชนหรือ

ปราชญ์ท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรี คือ การฝึกหัดท่าร าพื้นฐานละครชาตรี  การ

ฝกึหัดท่าร าเพลงแม่บทส าหรับละครชาตรี  และการถ่ายทอดกระบวนวิธีการแสดงละครชาตรี

ให้กับเยาวชนในกลุ่มละครชาตรีลูกระนาด  อย่างไรก็ตามด้วยเหตุที่คณะละครชาตรีที่สืบทอด

มาแต่โบราณมีมากมายหลายคณะ ซึ่งละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณและคณะเบ็ญจาศิษย์

ฉลองศรีต่างเป็นคณะที่มีชื่อเสียงสืบทอดเป็นที่รู้จักในจังหวัดเพชรบุรีมากว่า ๒๐ ปี จึงย่อมมี
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ลักษณะทางการแสดงที่มีความเฉพาะของคณะตนเอง ดังนั้นในการสืบทอดจึงต้องมีการแบ่ง

ช่วงระยะเวลาหรือแบ่งกลุ่มในการถ่ายทอดเพื่อให้ครูละครชาตรีจากทั้งสองคณะสามารถ

ถ่ายทอดความรู ้เทคนิค และลีลาให้เยาวชนได้อย่างเต็มที่    

 

    ๑.๒.๒ กลุ่มวัยผู้ใหญ่หรือวัยท างาน  กลุ่มนี้เป็นก าลังหลักส าคัญในการ

ขับเคลื่อนกลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาด  โดยแบ่งเป็น 

    ๑) ผู้น ากลุ่ม  คือ นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี  ผู้น ากลุ่มเยาวชนละครชาตรีคณะลูก

ระนาด  ซึ่งเคยด ารงต าแหน่งประธานสภาเด็กและเยาวชนต าบลบางแก้ว  อ าเภอบ้านแหลม  

จังหวัดเพชรบุรี  และเป็นผู้รับผิดชอบโครงการเครือข่ายศูนย์มหรสพและการละเล่นพื้นบ้าน

เพื่อสุขภาวะชุมชน จังหวัดเพชรบุรีในการสนับสนุนของแผนงานสื่อศิลปวัฒนธรรมสร้างเสริม  

บทบาทหน้าที่ส าคัญคือการรวบรวมสมาชิกทั้ง ๓ วัยเพื่อร่วมอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีโดยมี

การมอบหมายบทบาทหน้าที่ให้แต่ละคนตามความถนัด  นอกจากนี้ยังเป็นบุคคลส าคัญในการ

ประสานความร่วมมือกับองค์กรและหน่วยงานต่างๆทั้งภายในและภายนอกชุมชนเพื่อหาย

แหลง่งบประมาณและโอกาสทางการแสดงให้กับคณะลูกระนาด 

 

“ครูน้อยจะเป็นคนมีบทบาทหลักในการท างานประสานกับทางวัฒนธรรมจังหวัด เวลาทางจังหวัดมีงาน

ทางด้านวัฒนธรรมต่างๆ เราก็จะขอให้ครูน้อยน ากลุ่มเยาวชนลูกระนาดมาแสดง  โดยทางวัฒนธรรมฯก็จะ

เป็นผู้ประสานขอความร่วมมือลงไป  และอาจมีงบประมาณสนับสนุนบางส่วน” (นางกรรณิกา เอี้ยวสกุล

รัตน์.  ๒๕๕๘ : สัมภาษณ์) 

 

“ครูน้อยเป็นคนท่ีท างานด้านวัฒนธรรมดว้ยใจรักมาโดยตลอด  ตัง้แตเ่ป็นประธานสภาเด็กฯ ด้วยความท่ีเป็น

คนมคีวามคิดแบบผู้ใหญ่ มีความเป็นผู้น าก็มักจะริเร่ิมท ากิจกรรมต่างๆท่ีเป็นประโยชน์แก่เยาวชนและชุมชน  

ซึ่งก็มีหลายงานท่ีทางวัฒนธรรมฯได้ท างานกับกับครูน้อย นอกจากนี้ครูน้อยจะเก่งในเร่ืองการประสานงาน  

สามารถเขียนโครงการเสนอขอทุนจาก สสส.มาท าเพื่อโครงการเกี่ยวกับการอนุรักษ์ละครชาตรีได้”  (นางชู

ศรี  เย็นจิตร์.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์   

  

    ๒) ผู้ช่วยหลัก  คือ นางสาวกรองเชิง  เทพคีรี  พี่สาวของนายวัชราภรณ์       

เทพคีรีที่ได้เป็นผู้ร่วมบุกเบิกแนวทางและกระบวนการสร้างกลุ่มเยาวชนละครชาตรีคณะลูก

ระนาด 
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“เร่ิมแรกก็เร่ิมจากเป็นคนคอยให้ค าปรึกษา คือเค้ารู้อยูแ่ลว้วา่เราชอบทางด้านนี้ เราก็จะปรึกษาว่าเราอยาก

ให้อยา่งนีพ้ี่วา่จะดีมัย้  จะท าได้มัย้ เค้าก็จะคอยแนะน าให้ก าลังใจ ตอนแรกจะเป็นอยา่งนั้นเพราะตอนนั้นเค้า

ไมไ่ด้อยูท่ี่น่ี เร่ิมมาชว่ยแบบเต็มตัวนา่จะประมาณปี ๒๕๕๔ พอตอนหลังเค้ามาเป็นครูสอนท่ีน่ีก็เลยได้มาช่วย

มากขึ้น  มาช่วยรวมเด็ก ช่วยประสานชุมชน ช่วยประชาสัมพันธ์เพราะพี่สาวเป็นครู ก็จะมีเด็กนักเรียน ก็

บอกเด็กนักเรียนใครสนใจก็มา พี่สาวก็ชว่ยสอนร า”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

    ๓) ผู้ร่วมกลุ่ม คือ กลุ่มเพื่อนสนิทและคนในชุมชนที่ร่วมอุดมการณ์รักษ์

ศิลปวัฒนธรรม  หากแต่ด้วยภารกิจหน้าที่การงานจึงไม่อาจช่วยได้เต็มตัวนัก ในที่สุดเมื่อ

ภารกิจอื่นที่ต้องรับผิดชอบหลักมีมากขึ้น  ผู้ร่วมกลุ่มนี้จึงไม่ค่อยมีลักษณะเป็นคนที่อยู่ประจ า  

แต่จะสลับสับเปลี่ยนกันมาในแต่ละโอกส แต่ละงานที่สะดวก  บางคนไม่สะดวกก็ค่อยห่าง

หายไปด้วยเหตุผลภาระงานประจ าที่มรีายได้แน่นอนมั่นคงกว่า 

 

“คนอื่นๆท่ีมาช่วยท างานคือเป็นลักษณะของการสลับสับเปลี่ยนกันไป ไม่มีใครอยู่ประจ า ส่วนมากจะมีแค่

นอ้ยกับพ่ีสาวเป็นหลัก นอกจากนั้นเป็นเพื่อนหรือคนในชุมชนท่ีชอบเหมอืนกันก็จะวนเวยีนมาชว่ยบ้างตามแต่

โอกาสจะอ านวย  งานอย่างนี้เป็นงานท่ีต้องใชค้วามเป็นอาสาสมัครนะ เราบังคับใครไม่ได้ เร่ืองแบบนี้ต้องมา

ด้วยใจ เพราะฉะนั้นใครสะดวกแวะเวียนมาช่วยบ้างในบางโอกาสเราก็ดีใจแล้ว”  (นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี.  

๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์ 

 

“ตอนท่ีน้องชายคิดท่ีจะท าเร่ืองนี้ก็มีการปรึกษาหารือกันบ้าง เราก็ค าแนะน าและสนับสนุนเพราะเห็นว่าเค้า

ชอบ เราก็ช่วยเท่าท่ีเราจะช่วยได้ แล้วน้อยก็จะไปหาคนมาช่วยก็จะเป็นปลุ่มเพื่อนๆเค้าบ้าง มีคนในชุมชนท่ี

สนใจบ้าง แต่งานนี้พูดกันตามตรงมันคืองานอาสาสมัครนะคะ มันไม่ได้มีค่าตอบแทน ค่าตอบแทนก็คือ

ความสุขท่ีเราได้เห็นงานส าเร็จ เห็นเด็กมาร่วมกิจกรรมแล้วขยายจ านวนเพิ่มขึ้นเร่ือยๆ ท่ีนี้พอบอกว่ามันคือ

งานอาสาสมัคร ดังนั้นคนก็จะไมไ่ด้มาชว่ยเป็นประจ าถาวรอะไร คงเพราะช่วงก็ยังไม่ใจว่ามันจะไปได้แค่ไหน 

ดังนัน้ทุกคนเค้าก็คงต้องเลือกการงานท่ีมั่นคงเป็นหลักในอาชีพเค้าก่อน ส่วนการมาตรงนี้คือเมื่อเค้ามีเวลา 

เมื่อเค้าสะดวกเค้าก็มาช่วย แต่หลักๆจะเป็นน้องชายท่ีท างาน แล้วตัวเราเองก็คนคอยช่วยเหลือสนับสนุน” 

(กรองเชงิ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

    ๑.๒.๓ กลุ่มเด็กและเยาวชน เด็กและเยาวชนที่เข้าร่วมกิจกรรมกับกลุ่ม

ละครชาตรีคณะลูกระนาดนี้ มีตั้งแต่อายุ ๕ ขวบไปจนถึง ๑๒ ปี ทุกคนเข้าร่วมกิจกรรมด้วย
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ความสมัครใจและสนใจ  บางคนอาจไม่เคยรู้จักละครชาตรีว่าคืออะไร  ไม่มีพื้นฐานทาง

นาฏศิลป์หรือการแสดงเลย       แต่เมื่อนายอภิเชษฐ์ เทพคีรีได้จัดกิจกรรมแนะน าให้เด็กและ

เยาวชนได้รู้จักศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีแล้วก็เกิดความสนใจที่จะเรียนรู้  และ

ตัดสินใจเข้ากลุ่มเพื่อเรียนรู้เรื่องการแสดง  รวมไปถึงตั้งใจที่จะสืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร

ต่อไป  ทั้งนีจ้ากการสัมภาษณ์ได้รับข้อมูลจากเด็กและเยาวชนผู้ให้ข้อมูลว่า   

 

“…สนใจเข้าร่วมกลุ่มเพราะรักละครชาตรี อยากเป็นนักแสดงละครชาตรี  และอยากอนุรักษ์ละครชาตรี

เอาไว้…” (เยาวชนผู้ให้ขอ้มูลหลัก ๑.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์    

 

“…เคยไปดูครูน้อยท ากิจกรรมเกี่ยวกับแสดงละครชาตรีแล้วก็ชอบ  อยากรู้จักละครชาตรีให้มากกว่านี้  

เพราะเป็นละครพื้นบ้านของจังหวัดท่ีเราอาศัยอยู่ และคิดว่าเป็นการใช้เวลาว่างให้เป็นประโยชน์…” (เยาวชน

ผู้ให้ขอ้มูลหลัก ๒.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์   

 

“ตอนแรกก็ไม่ค่อยรู้จักละครชาตรี แต่พอครูน้อยชวนมาเข้ากลุ่มลูกระนาดแล้วก็พาไปดูละครชาตรี  ได้ไป

เรียนกับแม่ครูต่างๆก็รู้สึกสนุกดี เวลาฝึกก็ยาก ต้องใช้เวลาในการฝึก แต่ก็สนุกดีท่ีได้มีเพื่อน  ก็ได้ท า

กิจกรรมสนุกกับเพื่อน แล้วก็ได้อนุรักษล์ะครชาตรีดว้ย” (เยาวชนผู้ให้ขอ้มูลหลัก ๓.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์  

 

“ตอนแรกที่มาเข้าร่วมกลุ่มก็ยังไม่รู้ว่าตอ้งท าอะไรบ้าง แต่ครูก็มีกิจกรรมสนุกอะไรให้ท าตลอด  อย่างตอนไป

ย่ าสามนา ก็ได้ไปดูคนเค้าอยู่กันยังไง พอครูน้อยพาไปดูก็จะเล่าเร่ืองนู่นนี่ แล้วก็สอนไปด้วย ท าให้เรารู้สึก

เพลิดเพลิน ตอนท่ีพาไปดูบ้านละครเราก็ชอบ แม่ครูก็ลองให้หัด ตอนแรกก็คิดว่ายาก แต่พอลองท าแล้วก็

รู้สกึสนุก ไมย่าก แล้วยังได้ช่วยอนุรักษล์ะครชาตรีของเราด้วยค่ะ”  (ผู้ให้ขอ้มูลหลัก ๔.  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์    

 

  จ านวนสมาชิกในกลุ่มนี้จะมีเพิ่มขึ้นหรือลดลงตามธรรมชาติของช่วงชีวิต และทัศนคติ

ครอบครัว โดยผู้วจิัยขออธิบายแยกเป็นประเด็นดังนี้ 

  ประเด็นธรรมชาติของช่วงชีวิต  คือ เด็กที่เข้าร่วมกิจกรรมส่วนมากจะอยู่ในช่วง

การศึกษาระดับประถมศึกษา หากเป็นประถมศึกษาปีที่ ๑ อาจยังไม่มีพื้นฐานหรือทักษะ

ทางดา้นนาฏศิลป์ และแม้ว่าจะเป็นช้ันประถมศึกษาที่สูงขึ้นกว่านั้น ก็ยังมีพื้นฐานทางนาฏศิลป์

ไม่มากนัก ดังนั้นเมื่อมาเข้าร่วมกลุ่มต้องใช้เวลาในการสอนทักษะพื้นฐานให้เด็กก่อน             

ซึ่งศาสตร์ทางด้านนาฏศิลป์เป็นศาสตร์ที่ใช้เวลาในการฝึกหัด  ไม่สามารถฝึกหัดได้ในช่วงเวลา

เพียงสองถึงสามเดือน  ดังนั้นกว่าที่จะสามารถสร้างให้เด็ก ๑ คนมีทักษะที่ดีพร้อมส าหรับการ
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ฝึกหัดละครชาตรีต้องใช้เวลาเป็นปีหรืออาจมากกว่า  เด็กบางคนอาจท้อไประหว่างการฝึกฝน

ขัดเกลา  แต่บางคนที่มีใจรักจริงก็จะขยัน อดทน ฝึกฝนจนพัฒนาความสามารถให้ดีขึ้น         

แต่ครั้นไปถึงช่วงที่เข้าสู่ประถมศึกษาปีที่ ๕ - ๖ ชีวิตของเด็กต้องเตรียมตัวก้าวเข้าสู่การเรียน

ในระดับที่สูงขึ้น  ในชีวิตช่วงนี้เด็กต้องพบเจอกับกิจกรรมเตรียมความพร้อมในการศึกษาต่อที่

โรงเรียนจัดให้  รวมถึงผู้ปกครองเริ่มมีความวิตกกังวลว่า หากลูกมัวแต่มาหัดละครชาตรีจะไป

สอบเข้าโรงเรียนมัธยมได้หรือไม่  ดังนั้นเด็กที่เข้าร่วมกิจกรรมจะเริ่มลดจ านวนลงเมื่อเริ่มเข้าสู่

ช้ันประถมศึกษาปีที่ ๕ – ๖ และแม้ว่าเด็กบางคนจะสามารถเรียนไปด้วยพร้อมกับฝึกหัดละคร

ชาตรีไปด้วย  แต่เมื่อได้ศึกษาในระดับมัธยมแล้วก็ไม่สามารถเข้าร่วมกิจกรรมได้เต็มที่ดังเดิม  

เนื่องด้วยภาระหน้าที่ทางการเรียนที่ต้องท ามีมากขึ้น บางคนสอบเข้าเรียนได้ในโรงเรียนที่อยู่

อ าเภอเมืองหรอืโรงเรียนที่มีระยะห่างไกลจากสถานที่รวมกลุ่มละครชาตรีลูกระนาด จึงไม่อาจ

มารวมกิจกรรมได้อีกเพราะมีอุปสรรคเรื่องการเดิน  เริ่มแรกอาจมาได้เฉพาะวันเสาร์-วัน

อาทิตย์ แตพ่อผา่นไปก็เริ่มหา่งหายไป  ในแต่ละรุ่นจะคงเหลือเด็กในช่วงวัยอยู่ประมาณ ๓ – ๕ 

คนที่จะช่วยฝกึฝนทักษะให้รุน่น้องที่ตอ้งปลูกสร้างตอ่ไป 

  ประเด็นทัศนคติของครอบครัว  คือ  ประเด็นนี้ถือเป็นเหตุผลส าคัญประการหลักของ

การที่เด็กจะเข้าร่วมกลุ่มหรือถอนตัวออกจากลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาด เหตุผลหนึ่งได้

กล่าวไว้แล้วว่ามีความเกี่ยวข้องกับประเด็นแรกคือ  ความวิตกกังวลของผู้ปกครองว่า หาก

ลูกหลานมัวแต่ฝึกหัดละครชาตรีจะสามารถสอบเข้าโรงเรียนมัธยมได้หรือไม่  นอกจากนี้ยังมี

ความคิดเห็นวา่  การฝึกหัดละครชาตรอีาจท าให้ครอบครัวเสียเวลาหรือสูญเสียรายได้จากการ

ท างานอย่างอื่น  เช่น  แทนที่เด็กจะได้ช่วยงานที่บ้านขายของกลับใช้เวลามาฝึกหัดละครชาตรี

ท าให้ทางบ้านขาดก าลังคนในการช่วยท างาน  หากเด็กกลับมาช่วยทางบ้านท างานจะท าให้มี

รายได้ดีกว่าใช้เวลาฝึกหัดละครชาตรี ซึ่งไม่ก่อให้เกิดรายได้ใดใด  ซึ่งในประเด็นนี้นายอภิเชษฐ์ 

เทพคีรี  จงึพยายามวางแนวทางให้กลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดด าเนินการโดยวัตถุประสงค์

เพื่อสืบสอดอนุรักษ์ละครชาตรี  ควบคู่ไปกับการก่อให้เกิดรายได้แก่ตัวเด็กด้วย   เพื่อให้

ครอบครัวของเด็กได้เห็นประโยชนแ์ละสนับสนุนให้เด็กเข้าร่วมกิจกรรมต่อไป   

 

“…บางทคีรอบครัวจะรู้สึกว่าท าไมต้องมาหัดละครชาตรี  เอาเวลาไปอ่านหนังสือเตรียมสอบดีกว่า หรือเอา

เวลาไปท ากิจกรรมอยา่งอื่นดกีว่าท่ีมันเห็นประโยชนช์ัดเจน  หรือบางคนท่ีบ้านอาจขายของหรือมีธุรกิจอะไร  

เค้าก็จะคิดวา่แทนท่ีจะมาเสียเวลาหัดละครชาตรี เอาเวลาไปชว่ยงานท่ีบ้านดกีว่า  ขายของก็ท าให้ครอบครัว

มีรายได้  แต่ละครชาตรีไม่มี  ซึ่งตอนแรกเราก็มองว่ามันจริง  แต่เราไม่โกรธ เราเข้าใจเพราะทุกครอบครัว
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ทุกคนต้องเลี้ยงตัวเองให้ได้ก่อน  เราก็มานั่งคุยกันในกลุ่มว่าเราจะท ายังไงกันดี จะแก้ปัญหาตรงนี้ยังไง 

เพราะเราไม่ได้สร้างลูกระนาดขึ้นมาเพื่อหารายได้  นั่นไม่ใช่วัตถุประสงค์หลักของเรา แต่เราก็ต้องเข้าใจว่า

เร่ืองนี้เป็นเร่ืองจ าเป็นของคนในชุมชน  เราจะท าให้พอ่แม่เด็กเห็นได้ยังไงวา่  มาหัดละครชาตรีแล้วก็สามารถ

มรีายได้เหมอืนกัน  ดังนัน้เราจึงเร่ิมรับงานบ้าง แต่ก็ยังไมป่ลูกฝังให้เด็กคิดว่าเราท าตรงนี้เพื่อธุรกิจ  และมัน

เป็นผลท่ีเกิดจากการท่ีเราเรียนรู้ละครชาตรี  เมื่อเราท าได้  นั่นคือเราไม่ได้มีแค่ความรู้  แต่เรายังรับงานได้

ด้วย แตล่ะงานของเราไมไ่ด้มีรายได้มากมายเพราะเราไมห่วังผลเชิงธุรกิจ  แต่เพียงแค่ให้พ่อแม่เด็กได้เห็นว่า

มันกอ่ให้เกิดรายได้  และให้เด็กเกิดความภูมใิจและมั่นใจท่ีเค้าสามารถหารายได้ให้ตัวเองได้  พอเราท าอย่าง

นี้ทางบา้นเด็กก็เร่ิมเห็นประโยชนเ์ห็นความส าคัญบ้าง  เด็กก็สามารถมารว่มกิจกรรมกับเราได้  และมันท าให้

เรารูว้า่เราจะยึดมั่นในอุดมการณอ์ย่างเดียวไม่ได้  แต่เราต้องดูความเป็นจริงในสังคมด้วย…”  (นายอภิเชษฐ์ 

เทพคีรี,  ๒๕๕๖ : สัมภาษณ)์      

    

  ๑.๓สถานภาพเครอืข่ายวัฒนธรรม 

  ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดก่อตั้งขึ้นจากร่วมมือของคนในชุมชนและเครือข่าย

วัฒนธรรมชุมชน  แบ่งเป็น ๒ กลุ่มใหญ่ คือ  กลุ่มในชุมชน  และกลุ่มนอกชุมชน  ซึ่งกลุ่มใน

ชุมชนในที่นี้หมายรวมถึงกลุ่มเครือข่ายวัฒนธรรมทั้งหมดในจังหวัดเพชรบุรี  ส่วนกลุ่มนอก

ชุมชน หมายถึง  กลุ่มเครอืข่ายวัฒนธรรมทั้งหมดนอกจังหวัดเพชรบุรี  ดังนี้ 

    ๑.๓.๑ กลุ่มเครือข่ายวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี   

       ๑) วัดพลับพลาชัย หรือ ชาวบ้านอาจเรียกสั้นๆว่า “วัดพลับ” ตั้งอยู่เลขที่ 

๑๐๖ ถนนด าเนินเกษม ต าบลคลองกระแชง อ าเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี วัดนี้เคยเป็น

แหล่งรวมความเป็นเลิศในสรรพวิทยาการมีผลงานที่มีคุณค่าทางศิลปะด้านการช่าง เช่น 

อุโบสถ ซึ่งมีรูปทรงการแกะสลักลวดลายอันวิจิตรบรรจง โดยเฉพาะบริเวณหน้าบันบานประตู 

บานหนา้ต่าง และเสนาสนะอื่นๆ  รวมถึงหนังใหญ่โบราณ 

    ด้วยเหตุที่วัดพลับพลาชัยเป็นวัดที่ส าคัญของชุมชนในจังหวัดเพชรบุรี ดังนั้นคน

ในชุมชนจงึนิยมจัดงานหรือกิจกรรมต่างๆที่วัดพลับพลาชัยแห่งนี้เพื่อให้แหล่งพบปะร่วมใจของ

คนในชุมชน  ในส่วนของกิจกรรมทางดา้นศลิปวัฒนธรรมก็เช่นเดียวกัน  กล่าวคือ วัดพลับพลา

ชัยได้ถูกใช้พื้นที่ให้เป็นประโยชน์ในการสืบสอดอนุรักษ์ละครชาตรีและหนังใหญ่โบราณ อาทิ 

โครงการเครือข่ายศูนย์มหรสพและการละเล่นพื้นบ้านเพื่อสุขภาวะชุมชน จังหวัดเพชรบุรี โดย

การสนับสนุนจากแผนงานสื่อศิลปวัฒนธรรมสรา้งเสริมสุขภาพ สสส.  เปิดอบรมศิลปกรรมส า
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หลับเยาวชนและประชาชนทั่วไป ตอน "การตอกหนังใหญ่" โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายในการฝึกอบรม 

ซึ่งมนีายอภเิชษฐ์ เทพคีรี เป็นผูร้ับผิดชอบโครงการ   

    นอกจากนี้ยังมีโครงการ All About Arts “สืบสานศิลปิน ศิลป์เมืองเพชร” ซึ่ง

จัด ณ วัดพลับพลาชัย อ.เมือง จ.เพชรบุรี ภายในงานมีการจัดการแสดงกิจกรรมทางด้าน

ศิลปวัฒนธรรมที่มีความหลากหลาย อาทิ งานจิตรกรรม  งานเพ้นท์เสื้อ  เพ้นท์กระเป๋า สมุด

ท ามอื การแสดงหนังใหญ่  และการแสดงละครชาตรโีดยกลุ่มเยาวชนคณะลูกระนาด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพการแสดงละครชาตรเีรื่องพระอภัยมณีของกลุ่มเยาวชนคณะลูกระนาด 

แหลง่ที่มาของภาพ : นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี ผู้บันทึกภาพ 

   กิจกรรมที่จัดขึ้น ณ วัดพลับพลาชัยนอกจากจะเพื่อการอนุรักษ์และสืบสาน

ศิลปวัฒนธรรมทั้งละครชาตรี หนังใหญ่และศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านให้คงอยู่แล้ว  ยังท าให้

ศิลปินและคนในเพชรบุรีได้มีการสร้างการเปลี่ยนแปลง ทางด้านกาย จิต ปัญญา และสังคม 

ด้วยการน าเอาสื่อศิลปวัฒนธรรมเรื่อง “หนังใหญ่และละครชาตรี” มาเป็นเครื่องมือในการ

สร้างสุขภาวะของชุมชน และเป็นการเปิดพื้นที่ของชุมชนให้คนในชุมชนมาร่วมกันเรียนรู้

แลกเปลี่ยนในเรื่องของศลิปวัฒนธรรมที่มอียู่ในชุมชน และคนภายนอกรู้จักอีกด้วย 
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    นอกจากวัดพลับพลาชัยจะเป็นเครือข่ายวัฒนธรรมส าคัญในด้านการเปิดพื้นที่

ให้เป็นแหล่งจัดแสดงงานศิลปวัฒนธรรมแล้ว  ยังเป็นแหล่งศึกษาเรียนรู้และฝึกหัดละครชาตรี

ส าหรับกลุ่มเยาวชนคณะลูกระนาดอีกด้วย กล่าวคือ เป็นสถานที่รวมตัวของครูละครชาตรีและ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการฝึกหัดเรียนรู้ละครชาตรี และในบางโอกาสยังเป็นสถานที่สาธิต

การแสดงให้แก่ผู้สนใจเรียนรู้ศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้อกีด้วย 
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ภาพแสดงแหล่งเรียนรู้ศลิปะการแสดงละครชาตร ีณ วัดพลับพลาชัย 

แหลง่ที่มาของภาพ : ระวิวรรณ  วรรณวไิชย ผู้บันทึกภาพ   

       ๒)  รงเรยีนวัดราษฎร์ศรัทธา  ตั้งอยู่ในพืน้ที่ของบ้านนาบัว หมู่ ๖ ต าบลบาง

แก้ว อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี โดยมีการจัดการเรียนการสอนในระดับก่อน

ประถมศึกษาและประถมศึกษา  แต่เดิมชื่อโรงเรียนประชาบาล ๒ ต าบลบางแก้ว ก่อตั้งขึ้นเมื่อ

วันที่ ๒๒ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๘๒ แยกมาจากโรงเรียนประชาบาล ต าบลบางแก้ว เปิดสอน

ตั้งแต่ช้ัน ป.เตรียม ถึงช้ัน ป.๔ มีนักเรียน ๗๕ คน โดยอาศัยศาลาวัดใหม่ตีนคุเป็นที่เรียน 

(ปัจจุบันคือที่ตั้งของศาลาบ าเพ็ญกุศล ฌาปนสถาน ของวัดราษฎร์ศรัทธา) นายเลื่อน หน่าย

สุวรรณ เป็นครูใหญ่แรก  โรงเรียนตั้งอยู่ในพื้นที่ของเขตรับผิดชอบองค์การบริหารส่วนต าบล

บางแก้ว อ าเภอบ้านแหลม จังหวัดเพชรบุรี  สถานศึกษารางวัลพระราชทาน ปี พ.ศ. ๒๕๒๙ 

พ.ศ. ๒๔๙๐ ได้ด าเนินการสร้างอาคารแบบ ป.๑ โดยมีพระอธิการร่วม ญาณวโร พร้อมด้วย

ประชาชนรว่มสมทบ การก่อสร้างแล้วเสร็จ พ.ศ. ๒๔๙๘ เมื่อแล้วเสร็จจึงได้มีการเปลี่ยนชื่อมา

เป็นชื่อปัจจุบันตามช่ือวัด 

    วัดราษฎร์ศรัทธามีบทบาทส าคัญยิ่งต่อกลุ่มละครชาตรีเยาวชนลูกระนาด 

เนื่องจากในช่วงเวลาที่กลุ่มลูกระนาดพยายามก่อตั้งขึ้นนั้น การรวบรวมสมาชิกเข้าร่วม

โครงการเป็นอุปสรรคที่ยากล าบากมากที่สุดในขณะนั้น  อีกทั้งสถานที่ที่จะใช้เป็นแหล่ง

รวบรวมเยาวชนก็ไม่สามารถหาได้ง่าย  ด้วยกลุ่มลูกระนาดไม่มีงบประมาณส าหรับใช้ในการ

ลงทุนใดใดเลย เหตุการณ์ในครั้งนั้นท่านผู้อ านวยการสมจิตร์  กลิ่นน้อย ผู้อ านวยการโรงเรียน

วัดราษฎร์ศรัทธาได้รับฟังวัตถุประสงค์และความส าคัญของโครงการ  ประกอบกับเห็นว่านาย

อภิเชษฐ์ เทพคีรีเป็นศิษย์เก่าของทางโรงเรียนจึงให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่  โดยให้นายอภิ

เชษฐ์ เทพคีรี  และกลุ่มอาสาสมัครลูกระนาดเข้าไปแนะน ากิจกรรมให้กับนักเรียนโรงเรียนวัด

ราษฎร์ศรัทธาในช่ัวโมงเรียน  และอนุญาตให้ใช้พื้นที่ห้องกิจกรรมของโรงเรียนเป็นสถานที่ท า

กิจกรรมหลังเลิกเรียน  เมื่อมีสถานที่ท ากิจกรรมในโรงเรียนและได้ประชาสัมพันธ์ให้เด็ก

นักเรียนทราบอย่างทั่วถึง  ท าให้มีเด็กนักเรียนสนใจสมัครเข้าร่วมกิจกรรมเป็นจ านวนมาก
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ตั้งแตร่ะดับประถมศึกษาปีที่ ๑ – ๖ แตส่่วนใหญ่อยู่ในช่วงระดับช้ันประถมศึกษาปีที่ ๓ – ๔ ผล

จากจุดเริ่มต้นในความอนุเคราะห์สนับสนุนของผู้อ านวยการสมจิตร์  กลิ่นน้อย จึงท าให้กลุ่ม

เยาวชนละครชาตรรีวมตัวกันมาจนกระทั่งทุกวันนี้ 

 

“โรงเรียนวัดราษฎร์ศรัทธานี่คือจุดเร่ิมท่ีส าคัญของกลุ่มลูกระนาด  เพราะว่าในตอนนั้นมันยากมากท่ีเราจะ

หาเด็กมารว่มกิจกรรม เรารวมตัวกันขึน้เพื่อหวังจะถ่ายทอดความรู้เร่ืองละครชาตรีให้เด็กและเยาวชน ดังนั้น

เด็กและเยาวชนถือเป็นกลุ่มสมาชิกท่ีส าคัญของเรา แตเ่รากลับไม่รู้จะไปตั้งต้นหาท่ีไหน ไปขอค าปรึกษาจาก

ใครก็ดูมันเป็นเร่ืองยากล าบาก เพราะคนเค้าก็ไมเ่ข้าใจวา่เราจะท าอะไร เค้าอาจจะกลัวเราไปหลอกลูกหลาน

เค้าบ้าง จนวันนึงก็ตัดสินใจมาปรึกษาท่านผู้อ านวยการโรงเรียนวัดราษฏร์ศรัทธา ท่านผู้อ านวยการสมจิตร์ 

ท่านก็เข้าใจในสิ่งท่ีเราจะท า และเห็นวา่สิ่งท่ีเราก าลังจะท ามันมีประโยชน์ มันมีคุณค่าในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีเมืองเพชร และอาจจะเพราะว่าเราเป็นศิษย์เก่าท่ีนี่   เราเป็นคนไม่เกเร ท าอะไรท าจริง           

ท่านก็ไว้ใจอนุญาตให้เข้ามาแนะน ากิจกรรมกับเด็กๆ สถานท่ีท่านก็อนุเคราะห์ให้ใช้พื้นท่ีในส่วนของชมรม

นาฏศิลป์ใชใ้ห้เกิดประโยชน์ ก็ต้องบอกว่าถ้าตอนนั้นไม่ได้ความกรุณาจากท่านผู้อ านวยการสมจิตร์  เราจะ

สามารถมาถึงวันนี้ได้หรือไม่”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพแสดงการฝึกทักษะละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ณ  รงเรียนวัดราษฎรศ์รทัธา จังหวดั

เพชรบุร ี

แหลง่ที่มาของภาพ : ระวิวรรณ  วรรณวไิชย ผู้บันทึกภาพ 
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    ๓) ละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณ  เป็นคณะละครชาตรีเก่าแก่ที่มีชื่อเสียง

เป็นที่รู้จัก  ปัจจุบันได้ขึ้นทะเบียนเป็นคณะละครชาตรีกับส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี  

สืบทอดโดย นายไพฑูรย์ จันทร์สุข  หรือ พ่อครูไพฑูรย์ (ปัจจุบันเสียชีวิต) นางบุญธรรม จันทร์

สุข  หรือ  แม่ครูบุญธรรม มีผลงานที่ภาคภูมิใจ  อาทิ การได้รับคัดเลือกจากส านักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ไปแสดงละครชาตรี ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  

กรุงวอชิงตันดีซี ประเทศสหรัฐอเมริกา และนครนิวยอร์ค ประเทศสหรัฐอเมริกา  และการ

ถ่ายทอดศิลปะการแสดงละครชาตรีให้กับลูกศิษย์หลายยุคหลายสมัยทั้งในระบบโรงเรียนและ

แหลง่เรียนรูต้ามอัธยาศัย   

    ละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณ  โดย นายไพฑูรย์ จันทร์สุข  หรือ พ่อครู

ไพฑูรย์ (ปัจจุบันเสียชวีิต) นางบุญธรรม จันทร์สุข  หรอื  แมค่รูบุญธรรม ได้เข้ามามีส่วนร่วมใน

กลุ่มละครชาตรีเยาวชนลูกระนาดตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ.๒๕๕๐ ในช่วงก่อตั้งกลุ่มลูกระนาด 

โดยมีหน้าที่และความรับผิดชอบส าคัญคือ การฝึกหัดและถ่ายละครชาตรีให้แก่กลุ่มเยาวชน 

ตั้งแต่ขั้นพื้นฐานจนกระทั่งสามารถแสดงเป็นเรื่องราวได้  นอกจากนี้ยังรับหน้าที่จัดเตรียม

ความพร้อมส าหรับการแสดงละครชาตรีในโอกาสต่างๆของกลุ่มลูกระนาด  ทั้งด้านวงดนตรี       

เครื่องแต่งกาย  บทละคร และองค์ประกอบอื่นๆส าหรับแสดงละครชาตร ี 

 

“พอ่ครูไพฑูรยก์ับแม่ครูบุญธรรมจากคณะพรหมสุวรรณถือได้ว่าเป็นครูคนแรกของลูกระนาดท่ีได้มาเรียนรู้

เร่ืองละครชาตรี ตอนน้ันเรารวบรวมเด็กมาแล้วอยากให้เค้าได้เรียนละครชาตรีกับศิลปินครูละครชาตรีจริงๆ 

เราก้เข้าไปปรึกษาพ่อครูไพฑูรยก์ับแม่ครูบุญธรรม  ท่านก็กรุณาเรามาก  รับปากยินดีจะมาช่วย เพราะท่าน

ก็เห็นวา่สิ่งท่ีเราท ามคีุณค่าและมีประโยชน”์  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี. ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

“น้อยเค้ามาเล่าให้ฟังว่าเค้ามีเป้าหมายในชีวิต เค้าอยากท าหน้าท่ีอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชรให้

เยาวชนได้รู้จัก ซึ่งแมก่็เห็นวา่เป็นเร่ืองท่ีดมีาก ในปัจจุบันท่ีคนให้ความสนใจละครชาตรีน้อยลง เด็กๆไม่ค่อย

สนใจ ตัวแม่เองก็ห่วงว่าสักวันข้างหน้าละครชาตรีเมืองเพชรจะอยู่ต่อไปยังไง ซึ่งพอน้อยมาเล่าเจตนารมย์

ของเค้า แม่ก็รู้สกึว่ามันตรงกับส่ิงท่ีแม่กังวล ตรงกับความตั้งใจของแม่ แต่แม่ก็แก่แล้วจะให้ลุกไปท าเองก็คง

ไมไ่หว นอ้ยเค้าก็ไฟแรง เป็นคนเพชรด้วยก็เลยตบปากรับค าว่าจะไปช่วยเค้า ก็เข้าไปร่วมกลุ่มลูกระนาดของ

เค้าตัง้แตต่อนน้ัน หน้าท่ีหลักๆคอืไปช่วยเค้าฝึกหัดเด็กๆท าทา่ยังไง ท่าร าเป็นยังไง รอ้ยยังไง จนไปถึงแสดงได้ 
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พอเวลามงีานเราก็เอาวงดนตรีเราไปชว่ย เสื้อผ้าเราไปชว่ย เพราะลูกระนาดไม่มีของตัวเอง ซึ่งเราก็ยินดีและ

เต็มใจที่จะท าตรงนี้” (นางบุญธรรม จันทร์สุข.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์    

 

     ละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณ  ได้รับหน้าที่ในการถ่ายทอดความรู้เรื่องละคร

ชาตรใีห้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดหลายรุ่น มีผลงานออกแสดงสู่สาธารณชนให้เห็นเป็นที่ประจักษ์  

จนถึงช่วงที่กลุ่มเยาวชนมีการผลัดเปลี่ยนรุ่นใหม่เข้ามา  รุ่นแรกทยอยออกจากลุ่มเนื่องจาก

ต้องย้ายสถานศึกษาหรือต้องศึกษาต่อในระดับสูงขึ้นจนไม่สามารถมาร่วมท ากิจกรรมในกลุ่ม

ได้อีก กว่าที่จะสามารถรวบรวมสมาชิกรุ่นใหม่และเริ่มตั้งต้นอีกครั้ง  ก็เป็นช่วงที่ละครชาตรี

พรหมสุวรรณมีภารกิจด้านการถ่ายทอดละครชาตรีให้กับสถานศึกษาในระบบตามนโยบาย

หลักสูตรท้องถิ่น  จงึไม่สามารถเข้าร่วมท ากิจกรรมกลุ่มได้สะดวกเหมอืนในชว่งแรก  

  

    ๔) ละครชาตรีคณะเบ็ญจาศิษย์ฉลองศรี   สืบทอดโดย นางสาวเบ็ญจา     

แก้วอินทร์  หรอื แม่ครูเบญจา หรอืแมค่รูเปี๊ยก เป็นศิลปินด้านศิลปะการแสดงละครชาตรี เป็น

หัวหน้าคณะเบ็ญจาศิษย์ฉลองศรี ซึ่งก่อตั้งคณะเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๓๙ มีผลงานที่ภาคภูมิใจ อาทิ 

การได้รับเชิญจากส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติให้ไปแสดงละครชาตรี ณ ศูนย์

วัฒนธรรมแห่งประเทศไทยในการอบรมโครงการอุษาคเนย์   และการได้รับเชิญจากโรงเรียน

ต่างๆใหเ้ป็นวิทยากรถ่ายทอดการแสดงละครชาตรใีห้แก่เด็กนักเรียน และผูส้นใจ  

       ละครชาตรีคณะเบ็ญจาศิษย์ฉลองศรี  โดยนางสาวเบ็ญจา แก้วอินทร์  หรือ 

แม่ครูเบญจา หรือแม่ครูเปี๊ยกได้เข้ามามีส่วนร่วมในกลุ่มละครชาตรีเยาวชนลูกระนาดตั้งแต่

ประมาณปี พ.ศ.๒๕๕๒ ในช่วงการฟื้นฟูกลุ่มลูกระนาดระยะที่ ๒ ภายหลังจากที่กลุ่มเยาวชน

รุ่นแรกทยอยออกจากกลุ่มด้วยเหตุผลทางการศึกษาที่สูงขึ้นตามช่วงวัย  โดยรับหน้าที่และ

ความรับผิดชอบใน การฝึกหัดและถ่ายละครชาตรีให้แก่กลุ่มเยาวชน ตั้งแต่ขั้นพื้นฐาน

จนกระทั่งสามารถแสดงเป็นเรื่องราวได้  ทั้งนี้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดรุ่นที่ ๒ ยังมีเยาวชนที่ข้า

ร่วมกลุ่มตั้งแต่ยุคแรกร่วมด้วย จึงมีหน้าที่ เป็นผู้ ช่วยครูเบ็ญจาในการฝึกหัดให้รุ่นน้อง   

นอกจากนี้ยังรับหน้าที่จัดเตรียมความพร้อมส าหรับการแสดงละครชาตรีในโอกาสต่างๆของ

กลุ่มลูกระนาด  ทั้งด้านวงดนตรี  เครื่องแต่งกาย  บทละคร และองค์ประกอบอื่นๆส าหรับ

แสดงละครชาตรี 
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    นอกจากละครชาตรีคณะพรหมสุวรรณและคณะเบ็ญจาศิษย์ฉลองศรีแล้ว 

นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี ได้พยายามประสานคณะละครชาตรีอื่นๆเพื่อเข้าร่วมกลุ่มลูกระนาด แต่

ด้วยความเชื่อบางประการท าให้ได้รับการปฏิเสธ  

 

“ละครชาตรีท่ีเพชรบุรีมีอยู่สองแหล่ง คือท่ีอ าเภอเมืองกับอ าเภอบางแก้ว ส าหรับละครชาตรีแบบบางแก้วมี

ลักษณะเป็นละครชาตรีแบบเดินเร่ ไมไ่ด้เป็นแบบฉบับแบบในเมอืง  ค่อนขา้งมีความเป็นพื้นบ้าน  มีความเป็น

ชาวบ้าน แบบแผนการร าซัดก็ตา่งกัน  บา้นบางแก้วมลีะครชาตรีหลายคณะ  คณะท่ีมีชื่อเสียงคือละครชาตรี

คณะศรีสง่าศิลป์  คณะของคุณตาเพิ่ม คุณตาไป่  คุณยายเย็น  แต่ปัจจุบันไม่ได้รับงานแสดงแล้ว  มีเพียง

คณะที่พัฒนาขึ้นมาใชช้ื่อว่าสี่พี่น้องยังแสดงอยู่แต่ตอนนี้แสดงไปทางลิเกมากกว่าละครชาตรีแบบเมืองเพชร  

เคยไปชวนมาร่วมกลุ่ม แต่บางทีศิลปินท่ีมีอายุหน่อยหรือศิลปินอาวุโสท่านจะมีความเชื่อว่าถ้าไม่ได้รับมอบ

ให้ถา่ยทอดก็ไม่สามารถไปถ่ายทอดให้ใครได้  หากฝ่าฝืนก็อาจท าให้เกิดความเสียหายหรือเกิดอันตรายแก่ผู้

ถ่ายทอด และผู้รับการถ่ายทอด  เคา้เรียกว่า ผิดครู”  

 

   ๕) ชมรมผู้สูงอายุ  ชมรมผู้สูงอายุในต าบลบางแก้ว อ าเภอบ้านแหลม  

จังหวัดเพชรบุรี มีบทบาทส าคัญในการเป็นที่ปรึกษาการก่อตั้งกลุ่มเยาวชน  ด้วยเหตุในช่วงปี 

พ.ศ.๒๕๔๙ - ๒๕๕๐ ซึ่งเป็นช่วงเวลาเริ่มต้นของการก่อตั้งคณะลูกระนาดนั้น  นายอภิเชษฐ์ 

เทพคีรี ซึ่งก าลังเรียนรู้กระบวนการ ขั้นตอนและวิธีการรวมกลุ่มสร้างกิจกรรมเพื่อชุมชนใน

ลักษณะเพื่อการเปลี่ยนแปลงชุมชนความยั่งยืน  ซึ่งเป็นช่วงเวลาเดียวกับที่กลุ่มผู้อายุในชุมชน

ได้รวมตัวกันท ากิจกรรมสร้างสรรค์ชุมชนอย่างสมัครสมาน และก าลังหาแนวทางในการก่อตั้ง

ชมรมผู้สูงอายุในชุมชนเช่นเดียวกัน  นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี จึงได้เข้าสังเกตการณ์ พูดคุย  และ

แลกเปลี่ยนทัศนคติกับกลุ่มผู้อาวุโสในชุมชนเพื่อร่วมกันหาแนวทางและรูปแบบในการก่อตั้ง

กลุ่มกิจกรรมเพื่อชุมชน  ซึ่งการได้พูดคุยแลกเปลี่ยนทัศนคติกับกลุ่มผู้สูงอายุนั้นท าให้นายอภิ

เชษฐ์ เทพคีรี ได้ทั้งแนวทางในการวางแผนและได้ก าลังใจเพื่อการมุ่งมั่นท างานต่อไป 

 

“ตอนนั้นจะมีกลุ่มผู้สูงอายุในชุมชนท่ีก็มีการรวมตัวกันจัดกิจกรรมอะไรต่างๆ ก็ถือได้ว่ามีความเข้มแข็ง แต่

ตอนน้ันกลุ่มผู้อาวุโสเหล่านั้นก็ยังไม่ได้คิดว่าจะก่อตั้งเป็นกลุ่มอะไรเหมือนกับท่ีเราอยากจะท า แต่พอเราได้

ไปดูกิจกรรมท่ีทางกลุ่มฯจัด ไปนั่งคุยกับพ่อๆแม่ๆ ผู้อาวุโสในชุมชน เหมือนกับเราไปแลกเปลี่ยนความคิดเห็น

กัน มันก็ท าให้เราได้แนวคิดอะไรบางอย่าง เช่นเดียวกับทางกลุ่มพ่อๆแม่ๆก็ได้แนวคิดอะไรบางอย่าง

เชน่เดียวกัน หลังจากนั้นต่างก็แยกย้ายกันไปท างานในบทบาทของตน พูดคุยแลกเปลี่ยนกันบ้างตามโอกาส  

สุดท้ายทางกลุ่มผู้สูงอายุก่อตั้งชมรมผู้สูงอายุได้เสร็จก่อนเราอีก เพราะมีใจร่วมกันจริงๆ แต่มันก็เป็น
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๓๙ 

 

แรงผลักดันให้เรายิ่งต่อฝ่าฟันและท าให้ได้ สุดท้ายเราก็สามารถท ากลุ่มลูกระนาดขึ้นมาได้ ” (นายอภิเชษฐ์ 

เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ์)    

 

    ๖) กลุ่มเยาวชนลูกหว้า  เป็นเครือข่ายศักยภาพเยาวชนในอ าเภอเมือง 

จังหวัดเพชรบุรี สมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูกหว้าล้วนเป็นลูกหลานของจังหวัดเพชรบุรีที่มีใจรักใน

จังหวัดเพชรบุรีอย่างแท้จริง  โดยเป็นการรวมตัวกันของเยาวชนจากหลายโรงเรียนในจังหวัด

เพชรบุรี ที่รวมกลุ่มกันขึ้นมาเพื่อท ากิจกรรมสืบสานงานสกุลช่างเมืองเพชร เช่น พวงมโหตร 

งานปั้นหัวโขน งานจิตรกรรม ตอกกระดาษ สานใบลาน เป็นต้น โดยมีนักเรียนของโรงเรียน

เบญจมเทพอุทิศจังหวัดเพชรบุรี เป็นแกนน าหลัก กลุ่มเยาวชนลูกหว้าได้รับรางวัลกลุ่มเยาวชน

ดีเด่น เนื่องในงานวันเยาวชนแหง่ชาติ ประจ าปี ๒๕๕๕ 

    กลุ่มเยาวชนลูกหว้า และกลุ่มเยาวชนลูกระนาด เป็นเครือข่ายเยาวชนด้าน

ศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุเช่นเดียวกัน มีลักษณะการรวมกลุ่มคล้ายคลึงกันกล่าวคือ       

ผูร้ิเริ่มก่อตั้งกลุ่มเป็นผูอ้ยู่ในชุมชนจังหวัดเพชรบุรีที่เล็งเห็นความส าคัญของปัญหาเยาวชนที่มัก

ใช้เวลาว่างไปในทางที่ไม่เป็นประโยชน์  ประกอบกับมีแรงบันดาลใจจากความสนใจส่วนตัว

เกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดกพื้นบ้าน  จึงชักชวนให้เยาวชนที่มีความสนใจใน

ศิลปวัฒนธรรมมารวมตัวกันเป็นกลุ่มเพื่อฝึกทักษะเพิ่มเติม และแลกเปลี่ยนความรู้ซึ่งกันและ

กัน  เพื่อการอนุรักษ์ สืบสาน และถ่ายทอดให้เยาวชนรุ่นน้องได้เห็นคุณค่าของศิลปวัฒนธรรม

พืน้บ้าน  ดังนัน้กลุ่มเยาวชนทั้งสองกลุ่มจงึโอกาสได้ท างานด้านศิลปวัฒนธรรมร่วมกันอยู่เสมอ 

และใช้โอกาสในการที่ได้ร่วมงานกันนั้นแลกเปลี่ยนเรียนรู้วิธีการท างานของกันและกัน อีกทั้ ง

การที่เยาวชนทั้งสองกลุ่มได้ท างานร่วมกันจึงเกิดเครือข่ายเยาวชนที่ขยายใหญ่ขึ้นจากกลุ่ม

ตนเอง ได้เกิดการเรียนรู้ว่ามีเยาวชนรุ่นราวคราวเดียวกันกับตนเองที่สนใจในศิลปวัฒนธรรม

เชน่เดียวกัน และท างานรว่มกันเพื่อสรา้งเครือขา่ยที่เข้มแข็งต่อไป 

 

“ลูกระนาดมีโอกาสได้ท างานให้ทางจังหวัดบ่อยๆ ทุกครัง้เราจะได้ไปเจอกับกลุ่มเยาวชนท่ีมีความสนใจในสิ่ง

ท่ีคล้ายคลึงกันนั่นก็คือการสืบสานวัฒนธรรม อย่างเช่นกลุ่มเยาวชนลูกหว้าท่ีเรามีโอกาสได้ท างานร่วมกัน

หลายคร้ัง เช่น โครงการพื้นท่ีนี้จังของ สสส.  (ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ) และอีก

หลายๆงาน เด็กๆเค้าก็ได้รู้จักกัน พูดคุยกัน เคา้ก็จะได้เห็นว่าไม่ใชม่เีพยีงพวกเค้าท่ีท างานสืบสานวัฒนธรรม  

มีเยาวชนกลุ่มอื่นอีกท่ีเค้าเห็นคุณค่าวัฒนธรรม  เราก็ให้เค้าได้มีโอกาสพูดคุยกันเป็นเพื่อนกัน เพื่อท่ีได้จะ
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สร้างเครือข่ายเยาวชนในจังหวัดเพชรบุรีให้มีความเข้มแข็งขึ้น  อาจจะเพื่อแลกเปลี่ยนการท างานกัน  

แลกเปลี่ยนขอ้มูลทางด้านศิลปวัฒนธรรมกัน มีงานท่ีน่าสนใจก็ส่งข่าวถึงกัน คิดว่าตรงนี้มันก็เป็นส่วนส าคัญ

ท่ีท าให้เด็กเค้าคิดได้ด้วยตัวเอง โตขึ้นจากการเรียนรู้การท างานของกลุ่มเยาวชนอื่นด้วย” (วัชราภรณ์      

เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

   ๗) หน่วยงานภาครัฐ  กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้รับการสนับสนุนจาก

หน่วยงานภาครัฐของท้องถิ่นในจังหวัดเพชรบุรี คือ องค์การบริหารส่วนต าบลบางแก้ว       

และส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี  โดยการให้โอกาสในการน ากลุ่มเยาวชนลูกระนาดไป

จัดแสดงในงานส าคัญของจังหวัดเพชรบุรี  เช่น  งานเพชรบุรีดีจัง  งานพระนครคีรี เป็นต้น  

นอกจากนี้ยังเปิดพื้นที่ให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้ร่วมกันแสดงความคิดเห็น และน าเสนอ

กิจกรรมหรือผลงานเป็นระยะในพื้นที่ที่จังหวัดจัดขึ้น เช่น งานเพชรบุรีดีจัง ถนนยิ้มได้ เพื่อเป็น

ตัวอย่างให้กับเยาวชนในพื้นที่ได้รับทราบข่าวสารกิจกรรมที่มีประโยชน์ และเป็นการ

ประชาสัมพันธ์เพื่อสร้างความร่วมมือกับเครือข่ายอื่น อีกทั้งยังมีการประสานกับโรงเรียน 

สถาบันอุดมศึกษาในพื้นที่เชิญกลุ่มเยาวชนลูกระนาดไปให้ความรู้หรือสาธิตเกี่ยวกับกิจกรรม

ของกลุ่มให้นกัเรียน นักศึกษา และผูท้ี่สนใจทั่วไปได้ชม 

 

“ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีมีหน้าท่ีรับผิดชอบในการดูแล ส่งเสริม ท านุบ ารุงและสืบสานงาน

ศลิปวัฒนธรรมทุกชนิดของจังหวัดเพชรบุรี  โดยเฉพาะอยา่งยิ่งละครชาตรีถอืว่าเป็นมรดกภูมิปัญญาท้องถิ่น

ท่ีส าคัญของเพชรบุรี เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดท่ีทางวัฒนธรรมฯต้องลงไปช่วยดูแล มีการขึ้นทะเบียนคณะ

ละครชาตรี  มีการเก็บรวบรวมจัดท าเป็นองค์ความรู้ส าหรับชุมชน จัดกิจกรรมให้เด็กและเยาวชนได้เรียนรู้  

หาพื้นท่ีให้ได้ไปแสดง…กลุ่มเยาวชนลูกระนาดก็เป็นกลุ่มเยาวชนท่ีท างานร่วมกับทางวัฒนธรรมฯ โดยทาง

วัฒนธรรมฯได้น ากลุ่มลูกระนาดมาแสดงในงานศิลปวัฒนธรรม  เช่น งานเพชรบุรีดีจัง  งานพระนครคีรี  

และงานส าคัญของทางจังหวัดท่ีเกี่ยวข้องกับด้านศิลปวัฒนธรรม  โดยเรามีงบประมาณสนับสนุนให้จ านวน

หนึ่ง”   (นางกรรณิกา เอีย้วสกุลรัตน์.  ๒๕๕๘ : สัมภาษณ)์      

 

“หน่วยงานท่ีได้มีส่วนร่วมในการสนับสนุนกลุ่มลูกระนาดก็จะมีหลักๆคือ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด

เพชรบุรี ก็จะมีการจัดประชุมรับฟังความคิดเห็น รับฟังข้อเสนอแนะของเครือข่ายกลุ่มเยาวชนต่างๆ เพื่อ

รับทราบปัญหาแล้วก็หาแนวทางการท ากิจกรรมร่วมกัน มีการชวนไปแสดงในงานต่างๆท่ีเกี่ยวกับด้าน

วัฒนธรรม  ก็มีกลุม่เยาวชนอ่ืนๆไป  กลุ่มลูกระนาดก็ไปแสดงละครชาตรี ทางวัฒนธรรมฯก็มีเงินสนับสนุนให้ 

แลว้ก็ชว่ยประชาสัมพันธ์กิจกรรมตา่งๆท่ีลูกระนาดจัด  ช่วยประสานงาน  นอกจากนี้ก็มี อบต.บางแก้วท่ีเคย
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เข้าไปเจรจาขอความช่วยเหลอืในช่วงแรกๆของการก่อตัง้  ปรึกษาเร่ืองการรวมกลุม่เยาวชนต่างๆ”  (นายอภิ

เชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์ 

 

  ๑.๓.๒ กลุ่มเครือข่ายวัฒนธรรมที่มิใช่ในจังหวัดเพชรบุรี   

      ๑) ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ   (สสส.) เป็น

หน่วยงานของรัฐที่ไม่ใช่ส่วนราชการ จัดตั้งขึ้นตามพระราชบัญญัติกองทุนสนับสนุนการสร้าง

เสริมสุขภาพ พ.ศ. ๒๕๔๔ เริ่มด าเนินงานมาตั้งแต่เมษายน ๒๕๔๔ มุ่งส่งเสริม สนับสนุน และ

พัฒนาขบวนการสร้างเสริมสุขภาพ อันน าไปสู่สุขภาวะที่ยั่งยืนของประชาชนไทย   

     ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสรา้งเสริมสุขภาพ หรอื สสส.ได้ให้ทุนสนับสนุน

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการจัดกิจกรรมอนุรักษ์ฟื้นฟูละครชาตรีเยาวชน  โดยทุนที่ได้รับจาก 

สสส.ครั้งนั้นท าให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดสามารถใช้ในการขับเคลื่อนด าเนินกิจกรรมต่างๆของ

กลุ่มโดยมีการวางแผนการใช้งบประมาณร่วมกันเพื่อให้เกิดประโยชน์สูงสุด  นับเป็นทุน

สนับสนุนก้อนใหญ่ก้อนแรกที่น ามาสร้างกลุ่มลูกระนาดในจุดเริ่มตน้ให้เติบโต   

  

“…กลุ่มเด็กและเยาวชนในพื้นท่ีต าบลบางแก้ว รวมตัวกันก่อตั้งกลุ่มละครชาตรีโรงห้าเสาซึ่งเป็นละครชาตรี

โบราณท่ีปัจจุบันหาดูได้ยาก โดยทางกลุ่มต้องการท่ีจะอนุรักษ์และฟื้นฟูวัฒนธรรมอันเก่าแก่ของไทย จึงได้

ของบสนับสนุนจาก สสส.และ สสย.เพื่อจัดโครงการพื้นท่ีสร้างสรรค์เพื่อสุภาวะเด็กและเยาวชนพื้นท่ีนี้ดี

จัง…” (สสส. ๒๕๕๘ : ออนไลน์)  

 

“กลุ่มลูกระนาดเร่ิมตน้จากอาสาสมัคร ทุกคนมาด้วยใจ และรู้ว่าเร่ืองเงินไมใ่ชเ่ร่ืองหลักเพราะเราไม่ใช่กลุ่มท่ี

ท างานในเชงิธุรกิจ  แต่เราก็ต้องใชง้บประมาณในการท ากิจกรรมของกลุ่ม  ด้วยความท่ีตัวเองเป็นคนชอบท า

กิจกรรม  มีการสร้างเครือข่าย ก็ไปขอค าแนะน าจากเครือข่ายต่างๆท่ีเราเคยท ากิจกรรมกับเค้ามา ก็ได้

แนวทางจากกลุ่มดินสอสีท่ีเคยเข้าไปเรียนรู้งานกับเค้ามา พี่ในกลุ่มดินสอสีก็แนะน าว่ามีองค์กรอย่าง สสส. 

สสย.ท่ีเค้าสนับสนุนการท ากิจกรรมเพื่อชุมชน  เราก็ลองไปหาข้อมูลเอง เขียนโครงการเอง ตอนนั้นท าเอง

หมดทุกอย่าง คือมุ่งมั่นตั้งใจแล้วว่าเราต้องท าให้ส าเร็จให้ได้  ก็เขียนโครงการเสนอ สสส. สสย.               

ซึ่งท่ีน่าสนใจคือ โครงการท่ีเสนอขอทุน สสส.ส่วนมากจะเป็นโครงการท่ีผู้ใหญ่คิดจะท าเพื่อเด็ก  แตโ่ครงการ

ของเรานีค้ือเด็กและคนในชุมชนรวมตัวจะท าร่วมกันเพื่อเด็กเพื่อชุมชนเดียวกัน เป็นโครงการเกี่ยวกับการใช้

ละครชาตรีเพื่อสง่เสริมสุขภาวะชุมชนช่ือโครงการพื้นท่ีสร้างสรรค์เพื่อสุภาวะเด็กและเยาวชน นั่นก็ถือว่าเป็น

เงินตัง้ตน้ของกลุ่มลูกระนาด”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗  : สัมภาษณ)์ 
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      ๒) สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน สสย.  ก่อตั้งปี พศ. ๒๕๔๙ โดยส านักงาน

กองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.) กับมูลนิธิเพื่อการพัฒนาเด็ก (มพด.) ในช่วง

แรกเป็นแผนงานสื่อสรา้งสุขภาวะเยาวชน ตอ่มาเปลี่ยนชื่อเป็นสถาบันสื่อเด็กและเยาวชน ใช้ชื่อ

ย่อ สสย. มีวัตถุประสงค์ขององคืกรเพื่อพัฒนาระบบกลไกในการใช้สื่อสร้างสรรค์ส าหรับเด็ก

เยาวชนและครอบครัวอย่างยั่งยืน  โดยสถาบันสื่อเด็กและเยาวชน หรือ สสย. เป็นได้ท างาน

ร่วมกับ สสส.ในการให้ทุนสนับสนุนการท ากิจกรรม และให้ค าแนะน าส าหรับการพัฒนาละคร

ชาตรใีห้เป็นสื่อสร้างสรรค์ส าหรับเด็ก เยาวชน ครอบครัวและชุมชนท้องถิ่นได้   โดยค าว่า “สื่อ

ปลอดภัยและสรา้งสรรค์” มีความหมายว่า  

“…สื่อท่ีมีเนื้อหาส่งเสริมศีลธรรม จริยธรรม วัฒนธรรม ความคิดสร้างสรรค์ การเรียนรู้ ทักษะการใช้ชีวิต

ของประชาชน โดยเฉพาะเด็กและเยาวชน และส่งเสริมความสัมพันธ์ท่ีดีในครอบครัวและสังคม รวมถึงการ

ส่งเสริมให้ประชาชนมีความสามัคคีและสามารถใช้ชีวิตในสังคมท่ีมีความหลากหลายได้อย่างเป็นสุข…” 

(สสย.  ๒๕๕๘ : ออนไลน์)   

    ดังนัน้สถาบันสื่อเด็กและเยาวชนจงึมบีทบาทส าคัญในการการส่งเสริมและเป็น

ที่ปรึกษาให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดคิดพัฒนาการถ่ายทอดละครชาตรีจากเดิมเพียงในฐานะ

ศลิปะเพื่อศลิปะ สู่การท างานสื่อสรา้งสรรคใ์นฐานะ “สื่อพื้นบ้าน ศลิปะเพื่อชุมชน”  

 

“แมว่า้ชว่งนัน้จะมีเสียงคัดค้าน  แตด่้วยความมุ่งม่ัน  เราจึงไม่คิดถอย ยังคงศกึษาการพัฒนาละครชาตรีเพื่อ

พัฒนาเป็นสื่อพื้นบ้านเพื่อการสื่อสารในชุมชน  เพราะคิดว่าละครชาตรีมีองค์ประกอบท่ีจะสามารถสื่อสาร

กับคนในชุมชนเป็นสื่อพืน้บ้านได้  ตอนน้ันแมม้เีสียงคัดค้านแต่เรามั่นใจวา่เราท าได้ เราอยากเอาละครชาตรีท่ี

เป็นศิลปะการแสดงพืน้บ้านของคนเมอืงเพชรอยู่แล้ว ใช้เป็นสื่อพื้นบ้านท่ีใช้สื่อสารกับคนในชุมชน  ตอนแรก

คิดวา่อยากเอามาสื่อสารในประเด็นในการสื่อสารรณรงค์สิ่งท่ีเป็นประเด็นปัญหาต่างๆทางสังคม เป็นละคร

ชาตรีเพื่อสังคม  แต่ก็มีเสียงไม่เห็นด้วยว่าละครชาตรีคืองานศิลปะ  เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ  ไม่ใช่ศิลปะเพื่อ

สังคม  เราก้ได้รับค าแนะน าจากกลุ่มดินสอสีบ้าง จากทางสสย.บ้างว่าวิธีท าอย่างค่อยเป็นค่อยไปควรท า

อย่างไร ในตอนนี้ก็ยังไม่ถือว่าประสบความส าเร็จนะ ยังต้องพยายามท าต่อไป แต่เราก็ยังมั่นใจว่าเราจะท า

ได้”   (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.   ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  
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ภาพการแสดงละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

 ครงการพื้นที่สร้างสรรค์เพื่อสุภาวะเด็กและเยาวชนพื้นที่นี้ดีจัง งบประมาณสนับสนุนจาก สสส.และสสย. 

แหล่งที่มาของภาพ : http://www.thaihealth.or.th/data/content/๑๕๕๗๔/cms/๑๕๕๗๔_thaihealth_p๒vx๓bdiy๙

ko.jpeg 

      ๓) กลุ่มดินสอสี  เป็นองค์กรที่ท างานโดยไม่หวังผลก าไร มีวัตถุประสงค์เพื่อ

สร้างทัศนคติที่ดีในการด าเนินชีวิตให้กับเด็กและเยาวชน รวมถึงสร้างก าลังใจให้ผู้คนในสังคม

ด้วยการจัดกิจกรรมสร้างสรรค์ร่วมกับเครือข่ายชุมชนต่างๆ บทบาทของกลุ่มดินสอสีที่มีต่อ

กลุ่มเยาวชนละครชาตรีลูกระนาด คือ การเป็นต้นแบบของกลุ่มอาสาสมัครที่ท างานเพื่อชุมชน

และสังคม จะเห็นได้ว่ากลุ่มดินสอเป็นองค์กรในรูปแบบกิจการที่ไม่หวังผลก าไร ท างาน

กิจกรรมสร้างสรรค์สังคมมากมาย อาทิ โครงการพื้นที่นี้ดีจัง ซึ่งมีการจัดกิจกรรมขึ้นในหลาย

พืน้ที่ เชน่ พื้นที่นี้ดจีัง ณ แพร่งภูธร  เพชรบุรีดีจัง เป็นต้น อีกทั้งมีการจัดตั้งภาคี “พื้นที่นี้…ดีจัง 

ก าลังสอง” ทั่วประเทศ ซึ่งกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้รวมอยู่ในภาคีนี้ดว้ย  

 

“ตอนสมัยเรียนเคยท ากิจกรรมร่วมกับกลุ่มดินสอสี ซึ่งนับว่าเป็นต้นแบบแนวคิดส าคัญของเราส าหรับการ

ท างานเพื่อเด็กและเพื่อชุมชน  เพราะกลุ่มดินสอสีนี้เน้นการท างานสร้างสรรค์สังคมกับเด็ก กับเยาวชน กับ

ชุมชนเป็นหลัก อย่างโครงการพื้นท่ีน้ีดีจัง ก็เป็นโครงการท่ีจุดประกายความคดิให้กับเราเหมือนกัน ก็เรียกได้

ว่าเราได้รับการปลุกป้ันบ่มเพาะแนวคิดกระบวนการท างานเพื่อชุมชนจากกลุ่มดินสอสี  ถือว่าเป็นท่ีปรึกษา

ส าคัญท่ีชว่ยชี้แนะบอกแนวทางที่จะน าเราไปสู่จุดหมายได้”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

       ๔) สถาบันอาศรมศิลป์ เป็นสถาบันอุดมศึกษาเอกชนที่ไม่แสวงหาผลก าไร 

(Not-for-Profit Organization) ได้รับการสนับสนุนด้านบุคลากร เงินทุน ที่ดิน จากมูลนิธิ

โรงเรียนรุ่งอรุณ มูลนิธิสานแสงอรุณ และมูลนิธิญมาลุดดีน สถาบันได้รับอนุญาตจัดตั้งเป็น

สถาบันอุดมศกึษาเอกชนระดับบัณฑติศกึษาจากส านักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาตั้งแต่
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เดือนตุลาคม พ.ศ.๒๕๔๙ (สถาบันอาศรมศิลป์.  ๒๕๕๘ : ออนไลน  ์) บทบาทของสถาบัน

อาศรมศิลป์ที่มีต่อกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ การสร้างแรงบันดาลใจและให้แนวทางเพื่อการ

พัฒนากระบวนการท างานเพื่อสังคม ตลอดจนการท าหลักสูตรท้องถิ่นในรูปแบบตามอัธยาศัย 

เนื่องด้วยเป็นสถาบันการเรียนรู้ที่มุ่งสร้างทักษะในตนด้วยการฝึกฝน กาย ใจ สติปัญญา เพื่อ

พัฒนาความเป็นมนุษย์และร่วมเปลี่ยนแปลงสังคมอย่างมีคุณภาพ มีหลักสูตรการศึกษาที่

เชื่อมโยงกับการสร้างสรรค์สังคมอย่างมีองค์รวมหลายหลักสูตร  ซึ่งนายอภิเชษฐ์ เทพคีรี ได้

เข้าศึกษาในหลักสูตรเกี่ยวกับผู้ประกอบการทางสังคม เพื่อให้ได้แนวคิดมาต่อยอดให้องค์

ความรูล้ะครชาตรแีละกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้พัฒนาไปสู่การเป็นหลักสูตรที่มีการรับรองจาก

หนว่ยงานทางการศกึษา  

 

“ตอนนี้ตัวน้อยเองก าลังอยู่ในกระบวนการเข้าศึกษากับทางอาศรมศิลป์  แล้วก็เลยก าลังปรึกษากับทาง

อาศรมศิลป์  เพื่อท าโครงการคล้ายแบบผู้ประกอบการทางสังคม แนวคิดเราคล้ายๆกับการเพาะพันธ์ุคนดี

กลับสู่สังคมหรือโรงเรียนแบบอาศรมศิลป์  ตอนนี้อยู่ในระหว่างการปรึกษาหารือเพื่อวางแนวทาง วาง

หลักสูตรและความเป็นไปได้  ซึ่งเราต้องวางแผนหลักสูตรแล้วตอบได้ว่าเด็กท่ีจบจากเราแล้วเค้าจะไปอยู่

ตรงไหน  อยากให้เด็กมาเรียนกับเราแค่วันเสาร์-อาทิตย์แต่ได้ Pre Degree ขณะท่ียังเรียนในระบบได้ด้วย  

เน้นการเรียนรู้ผ่านการปฏิบัติ  สามารถตอบเกณฑ์มาตรฐานของ สกอ.ได้ ตอบความต้องการของสังคมได้ 

ตอนนีก้็ปรึกษากับทางอาศรมศิลป์อยูด่้วย”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

  ๒.๕ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ เป็นสถาบันการศึกษาของเอกชนเปิดสอนในระดับอุดมศึกษา ในส่วน

ท่ีเกี่ยวข้องกับละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ ภาควิชาศิลปะการแสดง  คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ซึ่งได้ให้นักศึกษาจัดกิจกรรมบริการวิชาการท่ีบูรณาการกับการเรียนการสอน โดย

การจัดโครงการละครชุมชนเป็นโครงการหนึ่งท่ีเป็นกิจกรรมเสริมหลักสูตรของภาควิชาศิลปะการแสดง 

คณะนิเทศศาสตร์  มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  ซึ่งโครงการนี้มีจุดมุ่งหมายสนับสนุนให้นักศึกษาทดลองเรียนรู้

และด าเนินโครงการเกี่ยวกับละครในการศึกษา  ละครประเด็นศึกษา หรือละครชุมชน ในพื้นท่ีต่างๆ  โดย

มุ่งหวังว่า “ละครประเด็นศึกษา” จะสามารถท าให้คนในชุมชนได้แลกเปลี่ยนความคิดอันเป็นประโยชน์ต่อ

ชุมชนของตนเองมากขึ้น 

  กิจกรรมคร้ังน้ีนายอภิเชษฐ์ เทพคีรีผู้น ากลุ่มได้น ากลุ่มเยาวชนลูกระนาดและกลุ่มผู้อาวุโสในชุมชน

เข้าร่วมด้วย ท าให้เกิดการเรียนรู้เพิ่มเติมในเร่ืองบทบาทหน้าท่ีละครนอกเหนือจากศิลปะเพื่อความบันเทิง  

หากแต่เป็นศิลปะเพื่อการเรียนรู้และสร้างสรรค์สังคม  ซึ่งสอดคล้องกับอุดมการณ์ของกลุ่มเยาวชนลูก
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ระนาด  ภายหลังจากการเข้าร่วมคร้ังนั้น กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้พยามคิดค้น ทดลองและพัฒนาละคร

ชาตรีพืน้บ้านสูก่ารเป็นสื่อพืน้บ้านสร้างสรรค์ชุมชน 

 

  ๑.๔ สถานภาพด้านงบประมาณ 

  ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด เป็นกลุ่มองค์กรที่จัดตั้งขึ้นโดยไม่หวังผลก าไรและ    

ไม่หวังผลในเชิงธุรกิจ หากแต่เป็นการด าเนินการกิจกรรมเพื่อสร้างสรรค์ชุมชน รวมถึงการ

อนุรักษ์และสบืสานศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านให้คงอยู่กับชุมชน  อย่างไรก็ตามการด าเนินการของ

องค์กรไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของการหวังผลก าไรหรือไม่หวังผลก าไร  การบริหารจัดการ

งบประมาณเพื่อการด าเนินโครงการถือเป็นเรื่องส าคัญที่จะช่วยขับเคลื่อนให้องคก์รด าเนินไปได้

อย่างราบรื่น 

  เมื่อกล่าวถึงสถานภาพด้านการเงนิและงบประมาณของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดกล่าวได้

ว่า งบประมาณที่ใช้ในการบริหารจัดการกลุ่มได้รับจากทุนจากหน่วยงานภาครัฐเป็นหลัก ทั้ง

จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ  (สสส.)  สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน 

สสย.  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี  และหน่วยงานราชการอื่นในจังหวัดเพชรบุรี ซึ่ง

ลักษณะการได้นับงบประมาณแบ่งออกเป็น ๒ ลักษณะ คือ  

1) การเสนอขอทุนสนับสนุนเพื่อการด าเนิน ครงการ  งบประมาณในลักษณะนี้

เกิดจากการที่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดโดยผู้น ากลุ่ม คือ นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี ได้

เขียนโครงการที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการให้ทุนของหน่วยงานที่เสนอทุน 

โดยลักษณะหนว่ยงานที่เสนอทุนส่วนใหญ่ที่มีบทบาทกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดจะ

เป็นหน่วยงานที่มีวัตถุประสงค์และการด าเนินการเกี่ยวกับการท ากิจกรรมเพื่อ

สร้างสรรค์ชุมชนอย่างมีคุณภาพและไม่หวังผลก าไร  ซึ่งมีความสอดคล้องกับ

ลักษณะการด าเนินงานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

   

“เร่ิมต้นจากความใฝ่ฝันของเด็กหนุ่มวัย ๒๔ ปี ชื่อว่า “น้อย” หรือ อภิเชษฐ์ เทพคีรี (ชื่อเดิม)    

ซึ่งเป็นลูกเกิดของชาวบางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรี ผู้ตระหนักถึงความส าคัญของ

วัฒนธรรมท้องถิ่น ด้วยความใฝ่ฝันท่ีจะเห็นชุมชนของตนเองเป็นชุมชนท่ีเข้มแข็ง พึ่งพาตนเอง

ได้ “น้อย” จึงชวนเด็กๆ ในชุมชน ให้เกิดส านึกรักชุมชนและภาคภูมิใจในท้องถิ่นตัวเอง โดย

พยายามพลิกฟื้นสื่อพื้นบ้าน อันทรงคุณค่าอย่าง “ละครชาตรี” ละครร้อง ละครร าพื้นบ้าน ท่ี

เก่าแก่ของเมืองเพชร ให้กลับมามีความส าคัญของชุมชน เด็กๆ ในชุมชนรู้จักละครชาตรี
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เหมอืนกับรู้จักดาราดังๆ รวมท้ังให้เด็กๆ กลุ่มลูกระนาดมีพื้นท่ีและกิจกรรมสร้างสรรค์ในทุกๆ 

วันหลังเลิกเรียน” (พื้นท่ีน้ีดีจัง.  ๒๕๕๘ : ออนไลน์)  

 

“กลุ่มลูกระนาด ซึ่งเป็นกลุ่มเด็กและเยาวชนในพื้นท่ีต าบลบางแก้ว ซึ่งรวมตัวกันก่อตั้งกลุ่ม

ละครชาตรีโรงหา้เสา ซึ่งเป็นละครชาตรีโบราณที่ปัจจุบันหาดูได้ยาก โดยทางกลุ่มต้องการท่ีจะ

อนุรักษแ์ละฟื้นฟูวัฒนธรรมอันเก่าแก่ของไทย จึงได้ของบสนับสนุนจาก สสส.และ สสย.เพื่อจัด

โครงการพื้นท่ีสร้างสรรค์เพื่อสุภาวะเด็กและเยาวชนพื้นท่ีนี้ดีจัง  โดยมีการจัดกิจกรรมให้แก่

เด็กๆ และเยาวชนในชุมชนได้เข้ามามีส่วนร่วมในการแสดงออก ฝึกทักษะของเด็กๆ โดยเฉพาะ

การจัดแสดงละครชาตรีโรงห้าเสา การแสดงละครชาตรีแบบโบราณท่ีหาชมได้ยากและก าลัง

จะสูญหายไปตามกาลเวลา โดยคณะศิลปินพื้นบ้านประชันกับละครชาตรีเด็กกลุ่มลูกระนาด” 

(สสส.  ๒๕๕๘ : ออนไลน์)  

 

จากลักษณะการด าเนินงานเพื่อเยาวชนและชุมชนของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

ดังกล่าว  จึงเป็นผลให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้รับงบประมาณสนับสนุนจาก

ส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ  (สสส.)  สถาบันสื่อเด็กและ

เยาวชน สสย. อย่างตอ่เนื่อง         

 

2) การได้รับทุนสนับสนุนจากหน่วยงานราชการในท้องถิ่น  งบประมาณใน

ลักษณะนี้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดจะได้รับการสนับสนุนเมื่อน ากิจกรรมเข้าร่วมกับ

โครงการซึ่งจัดขึน้โดยหน่วยงานราชการนั้นๆ อาทิ งานพระนครคีรี  งานเพชรบุรีดี

จัง เป็นต้น  ซึ่งเป็นโครงการใหญ่ในระดับจังหวัดที่หน่วยงานที่รับผิดชอบด้านการ

จัดหาการแสดงศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น คือ ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี 

จะเป็นผู้ประสานงานเชญิเข้าร่วมโครงการ และมีงบประมาณสนับสนุนส าหรับการ

จัดแสดงให้  นอกจากนี้หน่วยงานราชการอื่นๆที่มีลักษณะการจัดโครงการใน

ลักษณะนี้จะมีผู้รับผิดชอบประสานงานกับทางกลุ่มเยาวชนฯ เพื่อให้เข้าร่วมแสดง

ละครชาตร ี 

 

“ทุนสนับสนุนจากหน่วยงานราชการในจังหวัด ส่วนมากจะเป็นในลักษณะของการให้ไปร่วม

แสดงในงานต่างๆของทางจังหวัด เช่น ทางจังหวัดจัดงานพระนครคีรี อยากได้ละครชาตรี

เยาวชนไปร่วมแสดงในงาน เค้าก็จะติดต่อมา ก็จะบอกว่ามีงบให้เท่าไหร่ ไปเล่นกี่วัน เราก็จัด
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เด็กไปแสดง ส่วนมากงานแบบนี้ทางส านักวัฒนธรรมจังหวัดติดต่อมา แต่หน่วยงานอื่ นๆก็

ตดิตอ่มาบา้ง เงินก็ได้มากบ้างน้อยบ้าง เพราะเราบอกแล้วว่าไม่ได้หวังผลเชิงธุรกิจ เราไมไ่ด้ต้ัง

ราคาเอาไว้เหมอืนคณะที่รับงานแสดงจริงๆ เงินได้มาก็ให้เด็กๆเพื่อให้เค้าภูมิใจว่าเค้าสามารถ

มรีายได้จากการท ากิจกรรมนี้”  (นายอภเิชษฐ์ เทพคีรี.  ๒๕๕๗ : สัมภาษณ)์  

 

“ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีมีหน้าท่ีรับผิดชอบในการดูแล ส่งเสริม ท านุบ ารุงและสืบ

สานงานศิลปวัฒนธรรมทุกชนิดของจังหวัดเพชรบุรี  โดยเฉพาะอย่างยิ่งละครชาตรีถือว่าเป็น

มรดกภูมปัิญญาทอ้งถิ่นท่ีส าคัญของเพชรบุรี เป็นเอกลักษณ์ของจังหวัดท่ีทางวัฒนธรรมฯต้อง

ลงไปช่วยดูแล มีการขึ้นทะเบียนคณะละครชาตรี  มีการเก็บรวบรวมจัดท าเป็นองค์ความรู้

ส าหรับชุมชน จัดกิจกรรมให้เด็กและเยาวชนได้เรียนรู้  หาพื้นท่ีให้ได้ไปแสดง…กลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดก็เป็นกลุ่มเยาวชนท่ีท างานร่วมกับทางวัฒนธรรมฯ โดยทางวัฒนธรรมฯได้น ากลุ่มลูก

ระนาดมาแสดงในงานศลิปวัฒนธรรม  เชน่ งานเพชรบุรีดจีัง  งานพระนครครีี  และงานส าคัญ

ของทางจังหวัดท่ีเกี่ยวข้องกับด้านศิลปวัฒนธรรม  โดยเรามีงบประมาณสนับสนุนให้จ านวน

หนึ่ง”   (นางกรรณิกา เอีย้วสกุลรัตน์.  ๒๕๕๘ : สัมภาษณ)์      

     

3) การได้รับทุนสนับสนุนจากหน่วยงานเอกชน งบประมาณลักษณะนี้คล้ายกับ

การได้รับงบประมาณสนับสนุนจากหน่วยงานราชการในท้องถิ่น  แตกต่างกันเพียง

หน่วยงานที่ ให้งบประมาณสนับสนุนเป็นหน่วยงานเอกชน และจัดแสดงใน

หลากหลายโอกาส เช่น งานเทศกาลศลิปวัฒนธรรม  งานวันเด็ก  งานท าบุญ และ

งานอื่นๆ ซึ่งมิได้มีจุดมุ่งหมายเพื่อการอนุรักษ์สืบสานศิลปวัฒนธรรมเป็นหลัก  

หากแต่เป็นการแสดงเพื่อความบันเทิงที่เชื่อมโยงสู่การอนุรักษ์  งานในลักษณะนี้มี

การว่าจา้งให้ไปจัดแสดงทั้งในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกล้เคียง   

 

  ๑.๕ ปัญหาและอุปสรรค 

  ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด รวมตัวกันขึ้นจากความมีใจรักและมีอุดมการณ์ที่

คล้ายกันคือเพื่ออนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชรโดยใช้พลังกลุ่ม

เยาวชนในชุมชนเป็นสื่อกลางอันส าคัญ ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดนี้มีลักษณะมีจุดเด่น

คือการเป็นองค์กรที่ท างานโดยไม่หวังผลก าไร รวมตัวกันขึ้นโดยคนในชุมชนและท างานเพื่อคน

ในชุมชุน อย่างไรก็ตามจากการศึกษาวิจัยพบว่า ตลอดระยะเวลาในการด าเนินงานของละคร
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ชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีปัญหาที่เป็นอุปสรรคและส่งผลต่อการขับเคลื่อนกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในประเด็นดังต่อไปนี้ 

    ๑.๕.๑ การขาดผู้สืบทอดอย่างต่อเน่ือง การท างานของละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดนั้นบริหารจัดการโดยคน ๓ ช่วงวัย แบ่งบทบาทหน้าที่รับผิดชอบเป็น ๓ กลุ่ม

ตามความถนัดและความสนใจ คือ    

       ๑) ผู้น ากลุ่ม ในส่วนของผู้น ากลุ่มนี้จะมีช่วงอายุอยู่ระหว่าง ๒๔ – ๓๕ ปี โดย

มี         นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี เป็นผู้รับผิดชอบหลัก   มีนางสาวกรองเชิง เทพคีรี เป็นผู้ช่วย              

มีญาติและเพื่อนสนิทในชุมชนสลับสับเปลี่ยนมาช่วยวางแผนและให้ค าปรึกษา โดยหน้าที่หลัก

คือรับผิดชอบการขับเคลื่อนกลุ่มเยาวชนลูกระนาดทั้งองค์รวม  อาทิ การวางแผน  การ

ประสานงาน การหาแหล่งงบประมาณ เป็นต้น เพื่อให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดสามารถด าเนิน

กิจกรรมไปได้ตามวัตถุประสงค์ของกลุ่ม 

      ๒) ผู้ถ่ายทอด  จากการศึกษาวิจัยพบว่าสมาชิกกลุ่มนี้จะเป็นผู้อาวุโสใน

ชุมชนที่มีความสามารถในการแสดงละครชาตรีที่เรียกว่า “พ่อครู” และ “แม่ครู” โดยหน้าที่

หลักคือรับผิดชอบการถ่ายความความรู้และทักษะปฏิบัติด้านละครชาตรีให้แก่เยาวชนในกลุ่ม  

อีกทั้งเป็นผู้ดูแลความเรียบร้อยขององค์ประกอบต่างๆของละครชาตรี อาทิ  การบรรเลงดนตรี 

เครื่องแต่งกาย  และการท าบทละคร เป็นต้น ในโอกาสที่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดต้องน าละคร

ชาตรไีปจัดแสดง  

       ๓) ผู้สืบทอด หมายถึง เยาวชนที่เข้าร่วมกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ซึ่งถือเป็น

สมาชิกกลุ่มส าคัญของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ที่จะมีลักษณะเป็นผู้รับการถ่ายทอดความรู้และ

ทักษะปฏิบัติละครชาตรจีากกลุ่มผู้อาวุโส และเรียนรู้การด าเนินงานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

จากผู้น ากลุ่ม  ทั้งนี้เพื่อให้สมาชิกกลุ่มนี้สามารถท าหน้าที่สืบทอดละครชาตรีให้แก่เย่าวชนและ

ชุมชนได้ต่อไป 

  อย่างไรก็ตาม การด าเนินการตา่งๆของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดนี ้ นอกจากจะต้องระดม

คนที่มอีุดมการณร์่วมกันแลว้  ย่อมตอ้งระดมผู้ที่จะสามารถเสียสละอุทิศตนท างานอาสาสมัคร

เพื่อขับเคลื่อนกลุ่มในลักษณะการท างานอย่างต่อเนื่อง อันจะส่งผลให้กลุ่มมีความเข้มแข็งและ            

มีรูปแบบการท างานที่ชัดเจน   สร้างความน่าเชื่อถือของกลุ่มให้แก่ชุมชนได้  แต่ปัญหาและ

อุปสรรคที่พบคือ มีปัจจัยบางประการที่ส่งผลต่อความต่อเนื่องในการเข้าร่วมกลุ่มของสมาชิก

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด  
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  จากการสัมภาษณ์สมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดพบว่า ปัจจัยส าคัญที่มีผลกระทบต่อ

การเข้าร่วมกิจกรรมกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ  

  ภาระหน้าที่ทางการศึกษา  ในส่วนภาระหน้าที่ทางการศึกษานั้นจะพบว่าเกิดขึ้นกับ

สมาชิกที่เป็นเยาวชน เนื่องจากมีหนา้ที่หลักคือการศกึษาเล่าเรียนเพื่อพัฒนาตนเอง  ดังนั้นเมื่อ

ต้องศึกษาในระดับที่สูงขึน้ท าให้มภีาระที่ตอ้งรับผดิชอบมากขึ้น ไม่สามารถเข้าร่วมกิจกรรมได้     

  ภาระหน้าที่การงาน และภาระในการหารายได้เพื่อดูแลครอบครัว  ส าหรับปัจจัย

ใน ๒ เรื่องนี้พบว่าเกิดขึ้นกับสมาชิกที่เป็นคนวัยท างานและกลุ่มผู้อาวุโส ซึ่งมีภาระกิจงาน

ประจ าทั้งธุรกิจส่วนตัว การค้าขาย พนักงานบริษัท เป็นต้นนั้น เป็นภาระงานที่สร้างรายได้หลัก

ในการเลี้ยงดูครอบครัว อีกทั้งกลุ่มละครชาตรีที่มีจิตอาสาเข้าร่วมกับกลุ่มนั้นเป็นการเข้าร่วม

แบบอาสาสมัครที่มิได้ค่าจ้างรางวัลเป็นสิ่งตอบแทน ดังนั้นเมื่อมีผู้ว่าจ้างให้ไปท าการแสดงจึง

จ าเป็นต้องรับการว่าจ้างเพื่อหารายได้เลี้ยงสมาชิกในคณะละครให้ด ารงชีวิตอยู่ได้ จึงเป็นเหตุ

ให้การเข้าร่วมกลุ่มเป็นไปอย่างไม่ตอ่เนื่อง 

  จากปัญหาดังกล่าวข้างต้น ส่งผลให้การขับเคลื่อนด าเนินกิจกรรมต่างๆของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเป็นไปอย่างไม่ตอ่เนื่อง  ด้วยเหตุที่ต้องมีการรวบรวมสมาชิกใหม่เข้าร่วมกลุ่ม

ต้องเริ่มสร้างแรงบันดาลใจและเริ่มปูพื้นฐานให้แก่สมาชิกใหม่ทุกครั้งเมื่อมีการรับสมาชิกใหม่

เข้าร่วมกลุ่ม เหตุนีจ้งึท าให้การเดินหนา้ของกลุ่มมกีารชะงักไปบ้าง   

    

    ๑.๕.๒ ขาดงบประมาณสนับสนุน  ปัญหาในเรื่องการขาดงบประมาณ

สนับสนุนนี้เป็นปัญหาใหญ่อีกปัญหาหนึ่งของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด อันเป็นผลมาจากการ

ความรู้ในเรื่องการสร้างเครือข่ายและการหาแหล่งประมาณ ท าให้กลุ่มเยาวชนลูกระนาดไม่มี

งบประมาณเพียงพอที่จะสนับสนุนการรวมกลุ่ม การบริหารจัดการและพัฒนาการด าเนินการ

ได้อย่างต่อเนื่องและมีประสิทธิภาพ  งบประมาณหลักในการสนับสนุนกิจกรรมของกลุ่มได้รับ

จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ  (สสส.)  สถาบันสื่อเด็กและเยาวชน 

สสย.  และส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี  นอกจากนี้อาจมีหน่วยงานราชการอื่นใน

จังหวัดเพชรบุรีบ้างตามโอกาสที่มีการเชิญไปแสดงในงานส าคัญของจังหวัด   อย่างไรก็ตาม

งบประมาณสนับสนุนจากหน่วยงานดังกล่าวมาข้างต้นมีวัตถุประสงค์เพื่อการสนับสนุน

โครงการหรอืกิจกรรมในระยะสั้นเป็นครั้งคราว  เมื่อหมดช่วงโครงการหรือกิจกรรมแล้ว  กลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดจ าเป็นต้องหากิจกรรมอื่นมาทดแทนเพื่อสร้างรายได้ในการขับเคลื่อนภารกิจ
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ของกลุ่มต่อไป  ทั้งนี้กลุ่มยังไม่สามารถหางบประมาณหรือสร้างรายได้ที่เพียงพอส าหรับการ

ด าเนนิงานของกลุ่ม ยังต้องใช้วธิีการแสวงหาจากแหล่งทุนอื่นเป็นหลัก 

 

    ๑.๕.๓ ขาดความรู้ด้านการบริหารจัดการ  การรวมตัวของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดเกิดจากคนในชุมชนที่ตระหนักถึงคุณค่าในศิลปวัฒนธรรมอันเป็นมรดกประจ าท้องถิ่น  

ซึ่งมิใช่ผู้มคีวามรูด้้านการบริหารจัดการองค์กรมาก่อน  ดังนั้นจึงท าให้ขาดการวางระบบ กลไก 

แผนกลยุทธ์และการบริหารงบประมาณเพื่อการด าเนินงานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดอย่างมี

ประสิทธิภาพ  แม้ว่าผู้น ากลุ่มจะได้มีการขอค าแนะปรึกษาจากผู้มีความรู้ในชุมชน  แต่ด้วย

ความออ่นประสบการณ์จึงท าให้การด าเนินการยังไม่เป็นระบบและขาดความชัดเจนในการเรื่อง

แผนด าเนินงาน  ซึ่งการบริหารจัดการองค์กรนับว่าเป็นเรื่องส าคัญในการขับเคลื่อนหน่วยงาน  

จ าเป็นต้องอาศัยผู้ที่มีความรู้ความเช่ียวชาญให้ค าปรึกษาแนะแนวทางก่อนในระยะเริ่มต้น  

เนื่องจากบุคคลเหล่านี้จะมีความเข้าใจและวางแผนบริหารจัดการได้ดี  ย่อมท าให้เกิดการวาง

แนวทางที่เป็นระบบเพื่อให้ผู้น ากลุ่มและสมาชิกรุ่นแรกได้เรียนรู้ เพื่อด าเนินการและถ่ายทอด

ให้กับสมาชิกรุ่นใหมต่่อไป 

 

ตอนที่ ๒ ผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพจากการสนทนากลุ่ม (Focus Group) ใน

ประเด็นการมีส่วนร่วมของชุมชนต่อการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด 

  ผลจากการวิเคราะห์แนวทางและปัญหาการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชน

ต่อการอนุรักษ์สืบทอดภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชรของละคร

ชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดจากการสนทนากลุ่ม (Focus Group) ผู้วิจัยน าเสนอจ าแนกเป็น

ประเด็นตามกรอบของการมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์ ๓ ด้าน  คือ การมีส่วนร่วมใน

การวางแผน  การมีสว่นร่วมในการอนุรักษ์สบืสาน  และการมสี่วนรว่มในการเผยแพร่  ดังนี้ 

 

๑. ประเด็นด้านการมีส่วนร่วม 

  ๑.๑ การมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรขีองกลุ่มละครคณะลูกระนาดด้านการมีส่วนร่วมในการวางแผน   



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๑ 

 

  จากการวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์ละครชาตรีร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ด้านการวางแผน  จากการสนทนากลุ่มของ

ตัวแทนสมาชิกในชุมชนและสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูกระนาดพบว่า มแีนวทางที่เหมาะสมในการ

ส่งเสริมให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการวางแผนเพื่อร่วมอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีร่วมกับ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด ที่สอดคล้องกัน ๒ ประเด็นใหญ่ ดังนี้ 

   ๑.๑.๑ หน่วยงานภาครัฐในระดับจังหวัดหรือกระทรวงที่เกี่ยวข้องกับการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมควรวางน ยบายหรือแผนส่งเสริมให้ชุมชนและเยาวชนเข้ามามี

ส่วนร่วมในการวางแผนเพื่ออนุรักษ์ละครชาตร ีจังหวัดเพชรบุรี มากขึ้น 

  จากการสนทนากลุ่มของตัวแทนสมาชิกในชุมชนและสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด ซึ่งมีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า  ปัญหาที่ส าคัญในการวางแผนการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ ประชาชนในท้องถิ่นไม่ค่อยตระหนักในการอนุรักษ์

สืบสานละครชาตรีมากนัก ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่เยาวชนรุ่นใหม่เข้าถึงสื่อเทคโนโลยีต่างๆ

ได้ง่ายขึ้น มีสื่อสารสนเทศด้านศิลปวัฒนธรรม ความบันเทิงและอื่นๆที่หลากหลายน่าสนใจให้

เลือกศึกษามากขึ้น  อกีทั้งความจ าเป็นด้านการศึกษา กล่าวคือ เมื่อส าเร็จการศึกษาขั้นพื้นฐาน

จากสถานศึกษาในชุมชนแล้ว ส่วนใหญ่จะไปศึกษาต่อในอ าเภออื่นหรื อจังหวัดอื่นที่มี

สถานศึกษาเฉพาะทางรองรับ ดังนั้นการวางแผนการอนุรักษ์ละครชาตรีจ าเป็นต้องอาศัยผู้ที่มี

ความรู้เกี่ยวกับงานด้านศิลปวัฒนธรรม รวมถึงการบริหารจัดการด้านศิลปวัฒนธรรมโดยตรง 

ซึ่งบุคคลเหล่านี้สามารถเข้าใจและมีแนวทางในบริหารจัดการวางแผนได้อย่างดี โดยเฉพาะ

หน่วยงานภาครัฐในระดับจังหวัดหรือกระทรวงที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม  เช่น  

กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  หรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรเข้ามาดูแลให้

ทั่วถึงมากขึ้น  และจัดระบบการบริหารจัดการ  ตลอดจนวางแผนแนวทางการอนุรักษ์ละคร

ชาตรีเมืองเพชรให้เกิดขึ้น  ตลอดจนการช่วยวางแผนด้านงบประมาณในการด าเนินการ  และ

การอบรมให้ความรู้แก่ชุมชนและกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  เพื่อให้สามารถเป็นแนวทางในการ

วางแผนการท างานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมและมิทิศทาง  ทั้งนี้

เพื่อสร้างความตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมให้แก่ชุมชน เพื่อให้ชุมชนเกิดส านึกรักษ์

วัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นให้คงอยู่สืบไป ซึ่งตัวแทนสมาชิกในชุมชนและตัวแทนสมาชิก

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้เสนอแนวทางการวางแผนการอนุรักษ์ละครชาตรีโดยให้ข้อมูลที่

สอดคลอ้งกัน  ดังนี้     



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๒ 

 

 

“อยากให้มีคนท่ีมีความรู้ความสามารถมาช่วยเร่ืองการบริหารจัดการ ให้ค าแนะน า ให้ค าปรึกษา เพราะคน

ในชุมชนอย่างเราอาจขาดประสบการณ์ในเร่ืองนี้  เลยไม่รู้ว่าควรท าอย่างไรให้มีระบบมากขึ้น หรือการ

ด าเนินการต่อไปควรท าอย่างไร  อย่างน้อยก็อยากให้ช่วยวางแผนให้เราจะดึงสมาชิกเข้ามาเพิ่มขึ้น  มี

งบประมาณมากขึน้  หรอืมีช่องทางในการท างานมากขึ้น”   

      (ผู้แทนชุมชน ๑) 

 

“อยากให้หนว่ยงานท่ีเกี่ยวข้องกับเร่ืองนี้เข้ามามีบทบาทในการชี้แนะการท างานของกลุ่มมาช่วยจัดกิจกรรม

ส่งเสริมกระตุน้ให้เด็กรุน่ใหม่และคนในชุมชนตระหนักถึงความส าคัญของการอนุรักษ์สืบทอดของละครชาตรี 

ไมจ่ าเป็นว่าเฉพาะกลุ่มลูกระนาด แต่ให้เห็นความส าคัญของการอนุรักษ์ภูมิปัญญาพื้นบ้าน  เพื่อเก็บไว้เป็น

มรดกให้ลูกหลานได้ภูมใิจต่อไป” 

(ผู้แทนชุมชน ๔) 

 

“เด็กยุคนี้เข้ามเีทคโนโลยอีะไรใหม่ๆให้สนใจเยอะ ถ้าจะบอกให้เค้ามาสนใจละครชาตรี  มาเรียนละครชาตรี

มันคงเป็นเร่ืองล าบาก แต่ถ้าไม่ปลูกฝังไว้  นานวันไปมันคงน่าเสียดายมากท่ีศิลปวัฒนธรรมของท้องถิ่นจะ

สูญหายไป ถ้ามีหน่วยงานท่ีจะเข้ามาท าให้เค้าได้รู้จักความส าคัญ แล้วเกิดส านึกต้องกรอนุรักษ์ด้วยใจเค้า  

มันคงย่ังยนืมากวา่เราจะไปยัดเยยีดให้เค้า แตม่ันจะตอ้งท ายังไง  นั่นคอืสิ่งท่ีคดิวา่อยากให้ผู้ท่ีมีสว่นเกี่ยวข้อง

ได้มาชว่ยวางแผนคิดหาหนทางให้มันเกิดขึ้นได้” 

(ผู้แทนชุมชน ๕)  

 

“ถ้ามีหน่วยงานในระดับจังหวัดเข้ามาช่วยคิดช่วยวางแผน ท้ังเร่ืองงบประมาณ แนวทางท ากิจกรรม  หรือ

การพัฒนาชุมชนดว้ยงานศิลปวัฒนธรรม  หรือการอนุรักษ์ละครชาตรีควรท าอย่างไร  ควรวางแผนอย่างไร  

คือถ้ามีการมาช่วยชี้แนะให้ค าแนะน า และคอยติดตามผลอย่างต่อเนื่อง  คิดว่ากลุ่มตรงนี้น่าจะมีความ

เข้มแข็งมากขึ้น” 

(ผู้แทนชุมชน ๑๐) 

 

“การท างานอะไรก็แล้วแตก่ารวางแผนงานเป็นเร่ืองท่ีความส าคัญมาก เหมอืนกับเราได้ต้ังเป้าหมายของกลุ่ม

ไว ้และร่วมกันวางแผนให้กลุม่ว่าเราจะขับเคลื่อนให้กลุ่มไปถึงเป้าหมายท่ีตั้งไว้ยังไง การวางแผนงานจึงเป็น

สิ่งส าคัญที่เราควรจัดประชุมกันอยา่งเป็นระบบ โดยมีคนของหนว่ยงานดา้นวัฒนธรรมหรือหน่วยงานภาครัฐ

ระดับจังหวัดเข้ามาเป็รท่ีปรึกษาชี้น า หรือชว่ยวางแผน ด้วยประสบการณด์้านการท างานเกี่ยวกับการบริหาร

นโยบายหรือการวางแผนของเค้า จะสามารถชว่ยกลุ่มของเราได้เป็นอยา่งดี” 

(ผู้แทนชุมชน ๑๑)     



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๓ 

 

 

   ๑.๑.๒ การเปิด อกาสให้ตัวแทนชุมชนมีส่วนร่วมในการวางแผนและ

บริหารด าเนินการร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเกี่ยวกับการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรี  

    จากการสนทนากลุ่มของตัวแทนในชุมชนและตัวแทนในกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า  ปัญหาส าคัญในการมสี่วนร่วมด้านการวางแผนอนุรักษ์ละคร

ชาตรีคือ  ขาดความร่วมมือจากสมาชิกในชุมชน  ทั้งนี้อาจเกิดจากการที่คนในชุมชนต่างมี

ภาระหน้าที่ประจ าที่ต้องรับผิดชอบเพื่อหารายได้มาจุนเจือครอบครัว จึงท าให้ไม่มีเวลาที่

สะดวกตรงกันหรือมีช่วงเวลาที่ว่างตรงกันค่อนข้างน้อยมากในกรณีที่จะมีการประชุมร่วมกัน

เพื่อวางแผนการท างาน  ดังนัน้การแก้ปัญหาคอืต้องหาวิธีกระตุ้นหรือสร้างแรงบันดาลใจให้คน

ในชุมชนรู้สึกมีส่วนในการเป็นเจ้าของศิลปวัฒนธรรมร่วมกัน  จัดระบบเวลาในการประชุมให้มี

ปฏิทินที่แน่นอนและใช้เวลาในการประชุมไม่นานมากนัก  เพื่อตัวแทนชุมชนสามารถเข้าร่วม

ประชุมได้โดยไม่กระทบภาระหนา้ที่ประจ า   ซึ่งตัวแทนสมาชิกในชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดได้เสนอแนวทางการวางแผนการอนุรักษ์ละครชาตรีโดยให้ข้อมูลที่สอดคล้อง

กัน  ดังนี้ 

 

“ปัญหาในส่วนของการวางแผนน่าจะเป็นเร่ืองท่ีไม่ค่อยมีเวลาได้ประชุมเพื่อวางแผน เพราะต่างคนต่างมี

หน้าท่ี  บางคนคิดว่าการประชุมต้องใช้เวลานาน  ก็มาไม่ได้ไม่สะดวก  เพราะติดงานติดอะไรต่างๆ เพราะ

ตอ้งบอกวา่ทุกคนมหีนา้ที่การงาน ก็ต้อใชเ้วลาท่ีว่างจากการงานมาร่วมประชุม แตม่ันก็ไม่ค่อยได้เพราะเวลา

ไมต่รงกัน” 

        (ผู้ให้ขอ้มูล ๓) 

 

“อยากให้ประชาสัมพันธ์หรือเชิญชวนให้คนในชุมชนมาร่วมกันท างานตรงนี้ให้มากกว่านี้ คิดวิธีว่าจะกระตุ้น

ให้คนมากันเยอะๆได้ยังไง  ต้องประกาศให้คนรู้เพราะบางทีคนในชุมชนก็บอกว่าเค้าไม่ค่อยทราบ แต่บางที

พอทราบก็ไม่ได้มาเพราะติดงานติดธุระ คือถ้าเราสามารถท าให้คนเห็นความส าคัญ  แล้วมาระดมความคิด 

ชว่ยกันคิดช่วยกันแกปั้ญหา  คิดว่ามันนา่จะไปได้ดีกวา่นี้” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๔) 

 

“คิดว่าการท างานของกลุ่มให้มีความเข้มแข็งต้องอาศัยความร่วมมือจากคนหลายส่วนท่ีจะมาช่วยกันแสดง

ความคิดเห็น ใครเก่งอะไรถนัดอะไรก็แสดงความคิดเห็นมา แต่ท่ีผ่านมาอาจจะขาดในเร่ืองของการระดม

ความคิดตรงนี้ ขาดคือจัดประชุมแล้วคนไม่มา มาไมไ่ด้เพราะติดงานส่วนตัวอะไรของเค้า หรือบางทีข่าวสาร
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กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๔ 

 

การจัดประชุมมันอาจเข้าไปไม่ถึงคนท่ีมีใจอากมาช่วยก็ได้ ดังนั้นถ้าหากเราสามารถระดมคนในชุมชนมา

ชว่ยกันตรงนี้ได้ กลุ่มก็อาจจะเตบิโตเข้มแข็งกว่านี้” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๗) 

 

“เราคงต้องช่วยกันดึงคนหรือกระตุน้ความสนใจให้คนในชุมชนเข้ามากันท ากิจกรรมมากกว่านี้  ท่ีผ่านอาจจะ

ด้วยเวลาท่ีไม่ตรงกันบ้างหรือภาระหน้าท่ีอะไรต่างๆ มันคงเป็นปัญหาท่ีแก้ยาก แต่ถ้าเราดูแล้วว่าคนส่วน

ใหญ่มีงานประจ าและไม่ค่อยว่าง งั้นเค้าว่างช่วงไหน เราน่าจะหาเวลาท่ีว่างตรงกันได้มากท่ีสุด แล้วจัดการ

ประชุมเป็นคร้ังคราว ก าหนดระยะในการประชุมให้แน่นอน ท าให้คนท่ีมารว่มประชุมรู้สกึว่าไมเ่สียเวลา ท าให้

ทุกคนได้เสนอความคิดเห็น เพื่อให้เค้ารู้สึกว่ามาแล้วตัวเค่ามีคุณค่า ความคิดเค้ามีประโยชน์  คนก็จะอยาก

มา  ให้เป็นการระดมความคิดเห็นกัน” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๑๔) 

 

  ๑.๒ การมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรขีองกลุ่มละครคณะลูกระนาดด้านการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบทอด 

  จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

สามารถวิเคราะห์สภาพปัญหา  อุปสรรค  และแนวทางที่เหมาะสมในการพัฒนาการท างาน

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตร ีที่สอดคล้องกัน ๓ ประเด็นดังนี ้ 

    ๑.๒.๑ ควรปลูกฝังจิตส านึกและสร้างความตระหนักในเรื่องการอนุรักษ์

ละครชาตรีให้กับชุมชน เพื่อสร้างแรงบันดาลใจในการอนุรักษ์สืบสานศิลปวัฒนธรรม

ของท้องถ่ิน 

   จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาที่ส าคัญของการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรคีือความตระหนักในคุณค่าของละครชาตรขีองคนในชุมชน  กล่าวคือ คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยให้

ความส าคัญกับศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่น  หันไปสนใจศิลปวัฒนธรรมต่างชาติที่เข้ามามากมายใน

ยุคการสื่อสารไร้พรมแดน  ละครชาตรีจึงกลายเป็นสิ่งที่ไม่ทันสมัย ไม่น่าสนใจและไม่เห็น

คุณค่า จะมีเพียงกลุ่มศิลปินพื้นบ้านเท่านั้นที่ยังคงสืบทอดการแสดงละครชาตรีอยู่ต่อไป  

หากแต่สถานภาพการด ารงอยู่ก็มีความเปลี่ยนแปลงไป  ด้วยสภาวการณ์ทางสังคมและ

เศรษฐกิจในปัจจุบัน  ท าให้ไม่สามารถยึดอาชีพละครชาตรีเป็นหลักของครอบครัวได้อีกต่อไป  

ดังนั้นการแสดงละครชาตรีในปัจจุบันจึงเป็นไปในลักษณะการว่าจ้างเฉพาะกิจ และการแสดง
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เพื่อธ ารงรักษาศิลปวัฒนธรรม  เมื่อกาลเวลาผ่านไปวิถีชีวิตที่เคยใกล้ชิดกับศิลปวัฒนธรมอย่ง

ละครชาตรใีนชุมชนหรือในคนรุ่นใหม่จึงเริ่มห่างหายไป  ปรากฏการณ์นี้หากปล่อยทิ้งปัญหาไว้

เนิ่นนานจะฝังรากลึกสู่การละเลยและทอดทิง้มรดกภูมปิัญญาท้องถิ่นได้   ซึ่งตัวแทนสมาชิกใน

ชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้เสนอแนวทางที่เหมาะสมในการอนุรักษ์

ละครชาตรโีดยใหข้้อมูลที่สอดคล้องกัน  ดังนี้ 

 

“สิ่งส าคัญคือเราต้องสร้างจิตส านึกสร้างความตระหนักในเร่ืองการอนุรักษ์ละครชาตรีให้เกิดกับคนในชุมชน 

ไมเ่ฉพาะในกลุ่มคนรุ่นใหม ่ แตค่วรส่งเสริมให้เกิดในทุกคนทุกวัย  เพราะละครชาตรีเมืองเพชรคือสมบัติของ

พวกเราทุกคน ถ้าทุกคนเกิดความตระหนักและเห็นความส าคัญแล้ว  เราย่อมช่วยกันปลูกฝังให้ลูกหลานของ

เราต่อไปได้” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๗) 

 

“ละครชาตรีในปัจจุบันไม่ค่อยได้รับความนิยมเหมือนก่อน เพราะสมัยนี้เด็กๆเค้ามีคอมพิวเตอร์ มีมือถือ มี

เทคโนโลยีอะไรต่างๆ เค้าสามารถหาดูการแสดงท่ีเค้ารู้สึกว่ามันทันสมัย มันถูกใจพวกเค้าได้ง่าย ดังนั้นสิ่ง

ส าคัญคือเราต้องช่วยกันคิดว่า เราจะท าให้เด็กรุ่นใหม่หันกลับมาสนใจละครชาตรีท่ีเค้ามองว่ามันล้าสมัย

ยังไง ซึ่งตรงนี้กลุ่มลูกระนาดก็มีสมาชิกเป็นเด็กๆรุ่นใหม่ด้วย เพราะฉะนั้นก็น่าจะช่วยให้ข้อมูลได้ว่าเด็กรุ่น

ใหมเ่ค้าชอบอะไร ตอ้งท ายังไงให้ถูกใจ แลว้เราก็มาชว่ยกันคิดว่าเราจะท ากิจกรรมหรือสร้างความนา่สนใจให้

ละครชาตรียังไง” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๑๓) 

 

“อันดับแรกคือท าให้คนในชุมชนตระหนักถึงปัญหาตรงนี้ร่วมกัน ละครชาตรีเร่ิมห่างหายไป เด็กรุ่นใหม่เร่ิมไม่

รู้จัก เมื่อทุกคนเห็นปัญหา แลว้มาช่วยกันคิดต่อว่าเราจะอนุรักษ์ต่อไปได้อย่างไร เราต้องช่วยกันสร้างความ

ตระหนักให้เกิดในชุมชน เร่ิมท่ีตัวเราทุกคน  เร่ิมท่ีครอบครัวปลูกฝังลูกหลาน ละครชาตรีเป็นสมบัตของเรา 

เป็นความภูมใิจมาตั้งแต่สมัยปูยา่ตาทวดของเรา เราต้องหวงแหนรักษาตอ่ไป” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๑๕) 

 

   ๑.๒.๒ ควรจัดอบรมให้ความรู้เกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษ์สืบทอด

ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินให้ด ารงอยู่ร่วมกับวิถีชุมชน 

    จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาส าคัญอีกประเด็นหนึ่งส าหรับการมีส่วน
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ร่วมในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ การขาดความรู้  

เกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษ์สืบทอดศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นให้ด ารงอยู่ร่วมกับวิถีชุมชน ซึ่ง

แม้ว่าผู้น ากลุ่มจะได้มีความพยายามที่ได้ขับเคลื่อนให้ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างละครชาตรี

ได้มีบทบาทต่อชุมชนในฐานะสื่อพื้นบ้านที่จะสามารถช่วยสื่อสารอันเป็นสาระส าคัญแก่คนใน

ชุมชนเพื่อการเปลี่ยนแปลงชุมชนให้มีความเข้มแข็งและยั่งยืน  อีกทั้งเมื่อกล่าวถึงการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น  เราไม่ควรท าให้เป็นเรื่องยากเกินกว่าที่คนในชุมชนจะเข้าใจได้ เพราะ

ศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นของคนในท้องถิ่น จึงควรท าให้เรื่องของการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

ท้องถิ่นให้ด ารงอยู่มีความสอดคล้องกับวิถีชุมชน แต่เนื่องด้วยเรื่องดังกล่าวเป็นเรื่องค่อนข้าง

ใหม่ที่คนในชุมชนยังขาดความรู้และความเข้าใจอย่างถ่องแท้ จึงไม่สามารถร่วมขับเคลื่อนกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดให้ก้าวต่อไปได้  ซึ่งตัวแทนสมาชิกในชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดได้เสนอแนวทางที่เหมาะสมในการอนุรักษ์ละครชาตรีโดยให้ข้อมูลที่สอดคล้องกัน  

ดังนี้ 

 

“อยากให้หนว่ยงานท่ีเกี่ยวข้องเข้ามาช่วยช้ีแนะแนวทางที่เหมาะสมในการอนุรักษส์บืทอดละครชาตรีให้คงอยู่

กับชุมชนต่อไป เราควรเร่ิมตรงไหน ควรมวีธีิการอยา่งไรบ้าง บางคนอาจรู้สึกว่าพอพูดว่าอนุรักษ์มันคือเร่ือง

ใหญ่มาก มันไม่ใชแ่ค่ชาวบ้านอยา่งเราจะท าได้ ต้องใชน้ักวชิาการผู้เชี่ยวชาญถึงจะเร่ืองการอนุรักษไ์ด้ แต่เรา

คิดว่าคนในชุมชนน่าจะรู้ข้อมูลเกี่ยวกับศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านดีท่ีสุด แล้วเชิญผู้เชี่ยวชาญมาช่วยแนะ

แนวทางว่าเราจะท าอย่างไร ท าให้มันเป็นเร่ืองปกติของคนในชุมชน อย่าให้รู้สึกว่ามันแปลกหรือแตกต่างไป

จากวิถีเดิมท่ีเค้าเคยเป็น เพราะเค้าจะทอ้และอาจไมใ่ห้ความร่วมมือ แต่ต้องท าให้เค้ารู้สึกว่ามันง่ายมาก มัน

ไมไ่ด้ยากเลย  เราจึงคดิวา่ตรงเนี้ยถ้าเราได้รู้แนวทางว่าท่ีอ่ืนเค้าท ากันยังไง  เราอาจจะได้แนวทางมาลองท า

กับชุมชนเราบา้ง” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๗) 

 

“ละครชาตรีเมอืงเพชรเป็นความภูมิใจของคนเมืองเพชรทุกคน เราอยากดูแลรักษาไว้ให้ดีท่ีสุดเพื่อลูกหลาน

และชุมชนของเรา ดังนั้นเราจึงอยากให้มีหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องได้เข้ามาเป็นท่ีปรึกษาให้ค าแนะน าในการ

ท างาน เพื่อให้คนในชุมชนเข้าใจว่าการอนุรักษ์ละครชาตรีมีแนวทางใดบ้างท่ีเราสามารถท าได้ หรือเรา

อาจจะลองเสนอเพื่อขอค าแนะน าว่าท่ีเราคิดกันนัน้มันท าได้หรือไม ่ท าได้อยา่งไร ใครจะสนับสนุน” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๘) 

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๗ 

 

“อยากให้มีการจัดอบรมให้ความรู้กับคนในชุมชนและกลุ่มลูกระนาดเร่ืองแนวทางในการอนุรักษ์ละครชาตรี  

ว่ามันสามารถท าด้วยวิธีการใดได้บ้าง ละครชาตรีกับวิถีชุมชน ละครชาตรีกับเยาวชน หรืออะไรต่างๆท่ีมัน

สร้างประโยชนใ์ห้เกิดกับชุมชนด้วย คิดวา่ถ้าเป็นลักษณะนี้คนในชุมชนจะยิ่งให้ความร่วมมือ  บางคร้ังพอเรา

พูดค าว่าอนุรักษ์ ดูมันไกลตัว ดูเหมือนไม่รู้จัก ท ายาก แต่เพราะอาจจะไม่รู้ว่าสิ่งท่ีเราท าอยู่นี้ก็คืออนุรักษ์  

หรือกับเด็กๆเค้าเข้าใจค าว่าอนุรักษว์า่อย่างไร เคา้ก็ต้องการแนวทางว่าถ้าเด็กอย่างเค้าจะร่วมอนุรักษ์ละคร

ชาตรี ภูมปัิญญาของท้องถิ่นเค้า เค้าจะท าอะไรได้บ้าง คือการอนุรักษืไม่ใช่แค่ผู้ใหญ่ท า แต่เด็กก็ท าได้ แล้ว

เค้าจะรู้ว่าจะท าให้คนวัยเค้าสนใจได้ยังไง  แต่การจะไปถึงตรงนั้นได้  เราต้องการคนท่ีมีความรู้มาพูดคุย

แนวทางให้เราฟัง” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๑๑)   

 

  ๑.๓ การมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรขีองกลุ่มละครคณะลูกระนาดด้านการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ 

  จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

สามารถวิเคราะห์สภาพปัญหา  อุปสรรค  และแนวทางที่เหมาะสมในการพัฒนาการท างาน

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมของกลุ่มฯเพื่อการอนุรักษ์

สืบทอดละครชาตรี ที่สอดคล้องกัน ๒ ประเด็นดังนี้ 

   ๑.๓.๑ ควรสร้างเครือข่ายชุมชนในการร่วมเผยแพร่ประชาสัมพันธ์

กิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

     จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาส าคัญของการมีส่วนร่วมของเครือข่าย

วัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการมีส่วน

ร่วมในการเผยแพร่ คือ ขาดการประสานงานเพื่อสร้างเครือข่ายชุมชนเพื่อเป็นพลังร่วมในการ

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมตา่งๆของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการอนุรักษ์เผยแพร่ละคร

ชาตร ีท าให้ชุมชนอาจให้ความรว่มมอืหรอืเข้าร่วมกิจกรรมตา่งๆไม่เต็มที่   ทั้งนี้แนวทางการ

ประชาสัมพันธ์เผยแพร่นั้นควรมีลักษณะต่อเนื่องเพื่อกระตุ้นให้เกิดจิตส านึกเพื่อการอนุรักษ์

ละครชาตรอีย่างยั่งยืนของชุมชน   ในประเด็นนี้ตัวแทนสมาชิกในชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดได้เสนอแนวทางที่เหมาะสมในการอนุรักษ์ละครชาตรีโดยให้ข้อมูลที่

สอดคล้องกัน  ดังนี้ 

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๘ 

 

“สิ่งส าคัญอีกข้อนึงท่ีจะช่วยสร้างความเข้มแข็งให้กลุ่มลูกระนาดคือต้องมีช่องทางประชาสัมพันธ์โดยอาศัย

ความร่วมมอืกับคนในชุมชน ชุมชนเป็นเครือข่ายส าคัญ หากเราสร้างเครือข่ายชุมชนให้เข้มแข็ง ปากต่อปาก

บอกตอ่กัน ข่าวสารตา่งๆย่อมกระจายไปสูค่นในชุมชนอย่างท่ัวถึงมากขึน้ อย่างนอ้ยท่ีสุดรู้ขอ้มูลข่าวสารแล้ว

กลับไปบอกเล่าคนในครอบครัวก็ถือว่าได้ช่วยกันเผยแพร่ แล้วก็ชวนกันมาร่วมในกิจกรรมต่างๆ งานของลูก

ระนาดก็จะมีคนรู้จักมากขึน้ เมื่อรู้จักมากขึ้น  การสนับสนุนก็มากขึน้” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๗) 

 

“ควรมกีารประชาสัมพันธ์กิจกรรมให้ท่ัวถึงและเข้าถึงชุมชนให้มากกว่านี้  หลายงานท่ีน่าสนใจ อาจมีหลาย

คนอยากเข้าร่วม แต่อาจจะไม่ทราบข้อมูลก็เลยท าให้ไม่ได้ไปร่วม ตรงนี้เป็นเร่ืองส าคัญคือเราควรจะหา

วิธีการท่ีจะประชาสัมพันธ์ได้เข้าถึงชุมชน ถ้าคนรู้ข้อมูลเค้าก็จะไปร่วมงาน แล้วก็ช่วยเสนอแนะได้ว่าอะไรดี

อะไรควรแก้ไข มันอาจท าให้รู้สึกอยากมีส่วนร่วนมากขึ้น ลองประสานงานกับกลุ่มหรือชมรมอื่นๆในชุมชมก็

ได้ แลกเปลี่ยนวธีิการประชาสัมพันธ์กัน จะได้แนวทางที่ดีเอาไวใ้ชร่้วมกัน” 

       (ผู้ให้ขอ้มูล ๑๒) 

 

 

“การประชาสัมพันธ์เป็นสิ่งส าคัญในการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร  ต่อให้เราท ากิจกรรมกันเยอะแยะมากมาย

ขนาดไหน แต่เราไม่ประชาสัมพันธ์  คนอื่นก็ไม่มีทางรับรู้ว่าเราท าอะไรกันไปถึงไหน คนจะมาช่วยก็มาช่วย

ไม่ได้เพราะไม่รู้ข่าวสาร  ถ้าเราส่งเสริมเร่ืองการประชาสัมพันธ์ให้ดี  ไม่ต้องคิดถึงใหญ่โตหรือไกลตัว  ลอง

มองอะไรท่ีใกล้ตัวเรา  การประชาสัมพันธ์ในชุมชนเราจะประชาสัมพันธ์ยังไง ปากต่อปากบอกกัน  กระจาย

ข่าวต่อกันในชุมชนยังใชไ้ด้อยู ่ใชต้รงนี้ให้เกิดประโยชน์” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๑๕) 

 

  ๑.๓.๒ หน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรสนับสนุนงบประมาณและช่วยเหลือใน

การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

   จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มคีวามคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาส าคัญอีกประการหนึ่งของการมีส่วนร่วม

ของเครอืข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ ขาดงบประมาณสนับสนุนในการด าเนินกิจกรรมของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด โดยเฉพาะด้านการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรีของกลุ่มให้เป็นที่รู้จักของคนในชุมชนและคนทั่วไป  ดังนั้นการประชาสัมพันธ์ที่เป็นอยู่ยัง



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๕๙ 

 

ไม่มีความต่อเนื่องและสร้างแรงจูงใจได้อย่างยั่งยืน  นอกจากนี้ควรฝึกอบรมให้ชุมชนได้ทราบ

ช่องทางและแนวทางในการประชาสัมพันธ์เผยแพร่กิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

เนื่องจากในปัจจุบันมี ช่องทางสารสนเทศมากมายที่สามารถใช้เป็น ช่องทางในการ

ประชาสัมพันธ์กิจกรรมต่างๆได้ เช่น การสร้างเว็ปไซต์ของกลุ่ม  การเผยแพร่ใน youtube และ

อื่นๆ ซึ่งตัวแทนสมาชิกในชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้เสนอแนวทางที่

เหมาะสมในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์

ละครชาตรโีดยใหข้้อมูลที่สอดคล้องกัน  ดังนี้ 

 

“ละครชาตรีเมืองเพชรนับว่าเป็นอัตลักษณ์ท่ีน่าภูมิใจของคนจังหวัดเพชรบุรี ละครชาตรีอาจจะมีเล่นกันใน

หลายจังหวัด แต่ละครชาตรีเมืองเพชรมีลักษณะโดดเด่นท่ีเรายังคงอนุรักษ์ลักษณะวิธีการเล่นแบบโบราณ

เอาไว้ไม่ให้สูญหาย เพราะฉะนั้นอยากให้มีการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์อย่างเป็นรูปธรรมมากขึ้น กลุ่มลูก

ระนาดได้พยายามสืบทอดวิธีการเล่นแบบดั้งเดิม แต่ท่ีสุดแล้วคนในชุมชนต้องทราบและต้องเข้าใจตรงกัน

ว่าอัตลักษณ์ของละครชาตรีเมืองเพชรคืออะไร แล้วหาวิธีสอดแทรกในกิจกรรมต่างๆของลูกระนาดให้เกิด

การซึมซับ แล้วถ่ายทอด เผยแพร่ ประชาสัมพันธ์สู่ชุมชน สิ่งนี่จ าเป็นมากในการด าเนินงานซึ่งต้องอาศัยกา

รพีอาร์ (ประชาสัมพันธ์) ให้มาก แต่หากเงินทุนน้อยก็ไม่สามารถประชาสัมพันธ์ได้อย่างเห็นผล สิ่งเหล่านี้

ตอ้งท าอย่างจรงิจัง”  

(ผู้ให้ขอ้มูล ๒) 

 

“หนว่ยงานภาครัฐควรจัดสรรงบประมาณหรอืให้การสนับสนุนช่วยเหลือด้านการประชาสัมพันธ์ให้กับกลุ่มฯ

มากขึ้น อาจจะผ่านช่องทางสื่อท้องถิ่นหรือเว็บไซต์เครือข่ายของหน่วยงานท่ีคนท่ัวไปสามารถเข้าถึงได้ง่าย 

ถึงแม้ว่ากิจกรรมของลูกระนาดจะมีคนรู้จัก มีคนติดตามชมการแสดงและกิจกรรมต่างๆ แต่ถ้าขาดการ

ประชาสัมพันธ์อย่างต่อเนื่อง  ก็อาจท าให้ไม่มีแรงกระตุ้นมากพอส าหรับการสร้างความสนใจในกิจกรรม   

ซึ่งการปราสัมพันธ์จะชว่ยท าให้คนได้ทราบว่าตอนนีเ้ราท าอะไรไปถึงไหน เราจะจัดแสดงละครเร่ืองอะไร เรา

เปิดโอกาสให้เยาวชนมาเข้าร่วมกลุ่มกับเราได้อยา่งไร” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๔)  

 

“เทคโนโลยปัีจจุบันมันล้ าสมัยมาก  เราเข้าถึงข้อมูลข่าวสารได้ง่ายขึ้น เพราะฉะนั้นเราต้องท าให้ละครชาตรี

แล้วก็กลุ่มลูกระนาดไปอยู่ตรงนั้น เราจะมัวแต่บอกว่าเด็กๆไปสนใจแต่เทคโนโลยีสมัยใหม่ไม่ได้ เพราะโลก

มันเปลี่ยนไป เราเองท่ีเป็นผู้ใหญ่ยังตอ้งก้าวให้ทัน ถ้าเราก้าวไมทั่นเราก็อาจจะตกยุค แตเ่ราจะท ายังไงให้กา้ว

ทันและเท่าทัน ถ้าเด็กเคา้สนใจวธีิการใหม่ๆ เทคโนโลยีใหม่ๆ เราคงต้องเอามาปรับมาพัฒนาให้กิจกรรมของ

กลุ่มและละครชาตรีมีการเผยแพร่ในรูปแบบท่ีทันสมัย ท ายังไงให้สิ่งเดิมกับสิ่งใหม่ไปด้วยกัน  คิดว่าตรงนี้



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    
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ต้องจัดการเสวนาหรือแลกเปลี่ยนความคิดเห็นกัน  เพื่อให้ได้แนวทาง  เราอาจยังไม่รู้ช่องทางหรือวิธีการ

ประชาสัมพันธ์ในสังคมยุคใหมด่ีพอ แตเ่ราไมค่วรมองข้ามจุดนี้” 

(ผู้ให้ขอ้มูล ๑๐) 
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บทที่ ๕ 

สรุป  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 

   การศึกษาเรื่อง “ภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือขา่ยวัฒนธรรมท้องถิ่น  กรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร” นี้  ผู้วิจัยมี

วัตถุประสงค์เพื่อ  ๑) เพื่อศึกษารูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของกลุ่มละครชาตรีคณะ         

ลูกระนาดในฐานะแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัด

เพชรบุรี   ๒) เพื่อศึกษากลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดในด้านรูปแบบ ลักษณะและ

กระบวนการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการอนุรักษ์ และสืบ

ทอดภูมปิัญญาพืน้บ้านดา้นละครชาตรีไปสู่ประชาชน  และ ๓) เพื่อศึกษากลุ่มละครชาตรีคณะ

ลูกระนาดในด้านกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี  โดยมุ่งศึกษาเฉพาะกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดซึ่งเป็นคณะ

ละครชาตรีที่เกิดจากการรวมตัวกันของคน ๓ วัยในชุมชน คือ ศิลปินอาวุโส  ผู้น าชุมชน/

เครือขา่ยชุมชน  ตลอดจนเด็กและเยาวชน  ซึ่งผู้วจิัยได้ท าการศึกษา ๒ ลักษณะ คือ การศึกษา

ข้อมูลเชิงคุณภาพโดยวิธีการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก (In – Dept  Interview) ซึ่งเป็นวิธีการหลัก

ในงานวิจัยครั้งนี้   ประกอบกับการศึกษาเชิงปริมาณซึ่งเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม 

(Questionnaire) ประกอบการสัมภาษณ์ในลักษณะการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discussion)

เพื่อให้ได้ข้อมูลที่สมบูรณ์ยิ่งขึ้น  นอกจากนี้ยังได้ศึกษาเอกสารและค้นคว้างานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

มาประกอบในการสร้างแบบสอบถาม  ส าหรับการวิจัยครั้งนี้ได้ก าหนดแนวทางการศึกษา  

การรวบรวมข้อมูลและการวิเคราะห์ข้อมูลตามขั้นตอนเป็นขั้นตอนตามล าดับ  ผู้วิจัยสามารถ

สรุปผลการวิจัยได้ดังนี ้ 

 

๑. สรุปผลการวจิัย 

  ๑.๑ สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม  

ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานของผู้ตอบแบบสอบถาม จ านวน ๓๐๗ คน พบว่า 

ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นเพศชาย จ านวน ๑๖๒ คน คิดเป็นร้อยละ ๕๒.๘ ส่วนใหญ่มี
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อายุ ๑๑ – ๒๐ ปี จ านวน ๑๔๓ คน คิดเป็นร้อยละ ๔๖.๖ มีการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือ

เทียบเท่า จ านวน ๑๕๔ คน คิดเป็นร้อยละ ๕๐.๒ ส่วนใหญ่เป็นนักเรียน/นักศึกษา จ านวน 

๑๔๓ คน คิดเป็นรอ้ยละ ๔๖.๖ และส่วนใหญ่อาศัยในพื้นที่ ๑๑ - ๒๐ ปี จ านวน ๑๓๐ คน คิด

เป็นรอ้ยละ ๔๒.๓ ตามล าดับ 

 

๑.๒ สรุปผลการวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชน

กับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรี

เมืองเพชร 

ผลการวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดในการอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร พบว่า ปัญหา

และอุปสรรคด้านการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ ปัญหาและ

อุปสรรคด้านการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน ส่วนปัญหาและอุปสรรคด้านการมีส่วนร่วม

ในการวางแผน มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ และเมื่อพิจารณาเป็นรายด้านมีรายละเอียด

ดังตอ่ไปนี ้

๑) ผลการวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคด้านการมีส่วนร่วมในการวางแผน  

พบว่า ประชาชนในท้องถิ่นขาดความตระหนักในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรี มีค่าเฉลี่ยมาก

ที่สุด รองลงมาคือ ไม่ได้รับสนับสนุนจากหน่วยงานภาครัฐและภาคเอกชน ส่วนขาดความ

ร่วมมือจากสมาชิกในชุมชน มีคา่เฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ 

๒) ผลการวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคด้านการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์      

สืบสาน พบว่า ชุมชนเห็นว่าละครชาตรีไม่มีความทันสมัยและความนิยมลดลงในปัจจุบัน มี

ค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ ขาดความเข้าใจ การเข้าถึง และการเชื่อมโยงกับชุมชนเพื่อการ

ท ากิจกรรมที่สอดคล้องกับความสนใจของชุมชน ส่วนชุมชนคิดว่าการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรีอาจท าให้เสียโอกาสในการปฏิบัติภารกิจประจ าหรือการงานประจ า มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 

ตามล าดับ 

๓) ผลการวิเคราะห์ปัญหาและอุปสรรคด้านการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ 

พบว่า ขาดผู้น ากลุ่มที่มีความสามารถในการรณรงค์ให้เกิดการเผยแพร่ มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด 

ทั้งนีเ้นื่องจากการบริหารจัดการของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด าเนินการโดยผู้น ากลุ่มที่มีบทบาท

หลักมากที่สุดเพียงคนเดียว  จึงท าให้ไม่สามารถท าหน้าที่ได้ทุกบทบาทหน้าที่  ดังนั้นหากมี

บุคลากรมาช่วยงานเพิ่มเติมในส่วนที่ขาดแคลนจะสามารถชว่ยขับเคลื่อนการด าเนินการในจุดที่

เป็นอุปสรรคให้มคีวามเข้มแข็งขึน้ได้ รองลงมาคือ ขาดโอกาสในการจัดกิจกรรมหรือการแสดง

ละครชาตรีเพื่อการอนุรักษ์สืบสานเผยแพร่ให้คนทั่วไปได้รู้จัก ส่วนการขาดความรู้ความเข้าใจ

ในกระบวนการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์, ขาดความรู้ความเข้าใจในเนื้อหา/ความรู้เกี่ยวกับละคร
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ชาตรีอย่างลึกซึ้งและขาดการสร้างเครือข่ายชุมชนในท้องถิ่นเพื่อการประชาสัมพันธ์กิจกรรม/

การแสดงมีคา่เฉลี่ยน้อยที่สุดตามล าดับ 

 

  ๑.๓ สรุปผลการเปรียบเทียบความแตกต่างของระดับการมีส่วนร่วมของชุมชน

ในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

๑.๓.๑ เพศที่แตกต่างกัน  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดไม่แตกต่างกัน 

๑.๓.๒ อายุที่แตกต่างกัน  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน โดยกลุ่มตัวอย่างที่มีอายุ ๒๑ – ๓๐ ปี มีส่วน

ร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมากที่สุด รองลงมา คือ 

๓๑ – ๔๐ ปี สว่นกลุ่มตัวอย่างที่มีอายุ ๕๑ – ๖๐ ปีมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดน้อยที่สุด ตามล าดับ 

๑.๓.๓ ระดับการศึกษาที่แตกต่างกัน  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์

สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน โดยกลุ่มตัวอย่างที่ระดับการศึกษา

มัธยมปลายหรือเทียบเท่า มีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดมากที่สุด รองลงมา คือ ประถมศึกษา ส่วนกลุ่มตัวอย่างที่ระดับการศึกษาปริญญา

ตรหีรอืเทียบเท่า มีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด

น้อยที่สุด ตามล าดับ 

๑.๓.๔ อาชีพปัจจุบันที่แตกต่างกัน  การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์      

สืบทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดไม่แตกต่างกัน 

๑.๓.๕ ระยะเวลาของการอาศัยในพื้นที่ หมู่ที่ ๖ บ้านนาบัว ต.บางแก้ว อ.บ้าน

แหลม จ.เพชรบุรีที่แตกต่างกัน  การมสี่วนรว่มของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดแตกต่างกัน โดยกลุ่มตัวอย่างที่อาศัยเป็นเวลาน้อยกว่า ๕ ปี มีส่วนร่วมของ

ชุมชนในการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดมากที่สุด รองลงมา คือ ๖ - ๑๐ 

ปี ส่วนกลุ่มตัวอย่างที่อาศัยเป็นเวลา ๑๑ - ๒๐ ปีมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรกีลุ่มเยาวชนลูกระนาดน้อยที่สุด ตามล าดับ 

 

  ๑.๔ สรุปผลการวิเคราะห์รูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของกลุ่มละครชาตรี

คณะลูกระนาดในฐานะแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละคร

ชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี  
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   ๑.๔.๑ ด้านรูปแบบ ละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มีรูปแบบการรวมตัว

กันจากความสมัครใจของเยาวชนในพื้นที่  โดยมีผู้น ากลุ่มซึ่งเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในฐานะ

ประธานกลุ่มเยาวชนของจังหวัดเพชรบุรี  รูปแบบการรวมตัวกันของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมี

รูปแบบเป็นกลุ่มทางสังคมเพื่อสนองความต้องการของแต่ละบุคคลที่มีความสนใจ และค่านิยม

คล้ายกัน   

   ๑.๔.๒ ด้านลักษณะ  การท างานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเป็นการท างาน

ศิลปวัฒนธรรมโดยชุมชนเพื่อชุมชนโดยไม่หวังผลตอบแทบ  มีลักษณะคล้ายอาสาสมัคร

ทางด้านวัฒนธรรมชุมชน  มีผลประโยชน์ร่วมกันในเชิงอุดมคติ ( Ideal  Benefaction)  คือ เป็น

การรวมกลุ่มกันท างานด้วยความสมัครใจที่จะเสียสละเพื่อท ากิจกรรมสาธารณประโยชน์ต่อ

ชุมชนโดยไม่มีเงินค่าจ้างรางวัลหรือเงินเดือนตอบแทน  แต่ความภาคภูมิใจที่ได้แสดง

ความสามารถในการช่วยเหลือชุมชนคือผลตอบแทนที่มคีุณค่าของกลุ่ม 

   ๑.๔.๓ ด้านบทบาท กลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีลักษณะการด าเนินงานที่มุ่งเน้น

การอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมให้ด ารงคงอยู่ อีกทั้งการปรับพัฒนาให้ศิลปวัฒนธรรมเป็น “สื่อ

พื้นบ้าน” ที่มีบทบาทในการเผยแพร่ข่าวสารให้ความรู้แก่คนในชุมชน ดังนั้นบทบาทของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดจะมีความแตกต่างจากกลุ่มคณะละครชาตรีที่มีจุดมุ่งหมายส าคัญคือการ

ประกอบธุรกิจละครชาตรีพร้อมไปกับการอนุรักษ์  แต่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดนี้มีวัตถุประสงค์

ส าคัญคือการอนุรักษ์ละครชาตรีและยกระดับบทบาทของละครชาตรีให้เป็น “สื่อพื้นบ้าน” 

ส าหรับการสื่อสารในชุมชน   ด้วยเหตุดังกล่าวจึงสามารถกล่าวได้ว่าบทบาทของละครชาตรี

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีความส าคัญต่อชุมชนในบทบาทของ ๑) บทบาทในเชิงอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรี  ๒) บทบาทในเชิงสื่อวัฒนธรรมพื้นบ้าน  และ ๓) บทบาทในการเป็นแหล่งเรียนรู้

ด้านละครชาตรี 

  

  ๑.๖ สรุปผลการวิเคราะห์กลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดในด้านกระบวนการมี

ส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิ

ปัญญาพื้นบ้านด้านละครชาตรไีปสู่ประชาชน  

  ผลการวิเคราะหร์ะดับการมสี่วนรว่มของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์

สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร พบว่า การมีส่วนร่วมในการอนุ รักษ์       

สืบสาน มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ ส่วนการมีส่วนร่วมใน



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    
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การวางแผน มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ และเมื่อพิจารณาเป็นรายด้านมีรายละเอียด

ดังตอ่ไปนี ้

    ๑.๖.๑ การมีส่วนร่วมในการวางแผน   

   ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วมในการ

วางแผน พบว่า การมีส่วนร่วมในการวางแผนหรือวางกลยุทธ์ในการบริหารจัดการของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ มีส่วนร่วมในการคิดหาวิธีในการแก้ไข

ปัญหาเกี่ยวกับการบริหารจัดการของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ส่วนมีส่วนร่วมในการเสนอแนะ

แนวทางในการจัดกิจกรรมเพิ่อการอนุรักษ์ละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มีค่าเฉลี่ย

น้อยที่สุด ตามล าดับ 

    ๑.๖.๒ การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน   

    ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์สืบสาน มีส่วนร่วมในการบริจาคเงินหรืออุปกรณ์ต่างๆ ในการจัดกิจกรรมของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ มีส่วนร่วมโดย

การชมการแสดงละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรี     

ส่วนการมีส่วนร่วมในการปลูกฝังจิตส านึกให้กับลูกหลานหรือญาติพี่น้องเกี่ยวกับการอนุรักษ์

ละครชาตรโีดยกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มีคา่เฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ 

    ๑.๖.๓ การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ 

    ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วมในการ

เผยแพร่ พบว่า การมีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการรวบรวมความรู้ เกี่ยวกับละคร

ชาตรีเผยแพร่สู่สาธารณชน มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดในการเป็นวิทยากรหรือผู้ให้ความรู้เกี่ยวกับละครชาตรีเพื่อการอนุรักษ์สืบสาน ส่วน    

การมีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการประสานความร่วมมือกับหน่วยงานในท้องถิ่น

เพื่อเผยแพร่กิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตร ีมีคา่เฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ 
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  ๑.๗ สรุปผลกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดในด้านกระบวนการถ่ายทอดองค์

ความรู้            ภูมิปัญญาท้องถ่ินทางด้านศิลปะการแสดงละครชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรี 

  การศกึษากระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหาจากเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพโดย

การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกที่สามารถวิเคราะห์ในเรื่องกระบวนการ   

โดยกระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมที่ ใ ช้ในการศึกษาครั้งนี้ เป็นเกณฑ์ประกอบด้วย

องค์ประกอบ ๒ ขั้นตอน คือ 

   ๑.๗.๑ จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด 

    ๑) เพื่อต้องการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านการแสดงละครชาตรี

อันเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของจังหวัดเพชรบุรีให้คงอยู่ 

    ๒) เพื่อสร้างความตระหนักให้เยาวชนเห็นคุณค่าความส าคัญในการ

สืบสานการแสดงละครชาตรเีมืองเพชร  

    ๓) เพื่อพัฒนาละครชาตรีให้เป็นสื่อพื้นบ้านที่สามารถใช้สื่อสารสร้าง

ความเปลี่ยนแปลงกับชุมชน และเป็นกิจกรรมสร้างสรรค์เพื่อให้เยาวชนห่างไกลอบายมุข 

ส่งเสริมสุขภาวะชุมชน 

   ๑.๗.๒ วิธีการถ่ายทอด   

    ๑) ถ่ายทอดโดยศิลปินละครชาตรีอาวุโส  ละครชาตรีกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดเรียนรู้ทักษะและฝกึปฏิบัติความรู้เรื่องละครชาตรีจากศิลปินอาวุโสที่อุทิศตนเข้าร่วม

กลุ่มโดยมิได้หวังค่าตอบแทน 

    ๒) ถ่ายทอดจากผู้น ากลุ่ม ผู้น ากลุ่มเป็นผู้ช่วยในการถ่ายทอดทักษะ

ท่าร าพืน้ฐาน  และดูแลการฝึกซ้อมการแสดงละครชาตรีของกลุ่มเยาวชน 

    ๓) ส่งเสริมให้เกิดประสบการณ์จริง  นอกจากเรียนรู้ทักษะการ

ปฏิบัติละครชาตรแีล้ว  ผูน้ ากลุ่มยังจัดกิจกรรมเสริมการเรียนรู้เพื่อกระตุ้นให้เยาวชนเกิดความ

สนใจใคร่เรียนรู้ตลอดเวลา  นอกจากนี้ยังเปิดโอกาสให้เยาวชนในกลุ่มฯได้แสดงละครเวทีสู่

สาธารณชนเป็นการสง่เสริมให้เยาวชนเกิดประสบการณ์จริง   

    ๔) ถ่ายทอดโดยแหล่งเรียนรู้ตามอัธยาศัย เนื่องจากละครชาตรี

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดเป็นกลุ่มทางสังคมที่รวมตัวกันโดยความสมัครใจจากผู้ที่มีความสนใจใน
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ประเด็นที่คล้ายกัน จึงก่อใหเ้กิดรูปแบบการเรียนรูแ้ละการจัดการแบบตามอัธยาศัย โดยยังไม่มี

การถ่ายทอดในรูปแบบของการจัดท าหลักสูตรท้องถิ่นด้านภูมิปัญญา  

 

๒. อภิปรายผล 

   ๒.๑ อภิปรายผลจากค าถามหลักในการวจิัย 

  ๒.๑.๑ รูปแบบ  ลักษณะและบทบาทของกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดใน

ฐานะแหล่งการเรียนรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัด

เพชรบุรี มีส่วนส าคัญต่อการด ารงรักษาภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านศิลปะการแสดงละคร

ชาตรใีนจังหวัดเพชรบุรีอย่างไร 

    ๑) ด้านรูปแบบ  กลุ่มเยาวชนลูกระนาด เกิดขึ้นจากการรวมตัวกันของ

เยาวชนในพืน้ที่โดยมีผู้น ากลุ่มซึ่งเป็นผู้มีบทบาทส าคัญในฐานะประธานกลุ่มเยาวชนของจังหวัด

เพชรบุรี  รูปแบบการรวมตัวกันของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีรูปแบบเป็นกลุ่มทางสังคมเพื่อ

สนองความต้องการของแต่ละบุคคลที่มีความสนใจ และค่านิยมคล้ายกัน โดยในเริ่มแรกมี

จ านวนสมาชิกทั้งสิ้นประมาณ ๕๐ คน ประกอบด้วยกลุ่มคน ๓ วัย คือ  ๑) กลุ่มผู้อาวุโสหรือ

ศลิปินอาวุโสในชุมชน   ๒)กลุ่มวัยท างานหรอืผู้น ากลุ่ม  และ ๓) กลุ่มเด็กและเยาวชน  ซึ่งกลุ่ม

คนทั้ง ๓ วัยนี้อาจไม่ได้มพีืน้ฐานทางนาฏศลิป์หรอืดนตรีทุกคน  หากแต่สิ่งที่ท าให้ทุกคนรวมตัว

กันเพื่อท ากิจกรรมร่วมกันได้อย่างเหนียวแน่นเกิดจากการที่สมาชิกทุกคนเป็นคนในชุมชนจึงมี

ความรู้สึกถึงการหวงแหนและตระหนักถึงคุณค่าของละครชาตรีร่วมกันทุกคนมีจุดมุ่งหมายใน

หัวใจร่วมกันคือการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีของจังหวัดเพชรบุรีให้ด ารงคงอยู่   โดยทุกคน

ต่างมีบทบาทหน้าที่และความรับผิดชอบในกลุ่มเยาวชนลูกระนาดร่วมกัน โดยเริ่มต้นจาก

รูปแบบการเข้าร่วมแบบอาสาสมัครหรือการรวมตัวกันเอง  เพื่อแก้ปัญหาของชุมชน  ซึ่ง

ขณะนั้นต่างมองถึงปัญหาส าคัญคือการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีให้กับเด็กและเยาวชนใน

ท้องถิ่นมากกว่ามองในประเด็นของธุรกิจ   ดังนั้นรูปแบบการรวมตัวกันในระยะแรกจึงเป็นการ

กระท าที่ไม่ได้รับความช่วยเหลือจากภายนอก  หากแต่มีการวางเป้าหมาย  วางแผน  และ

ด าเนินการร่วมกันเพื่อไปสู่เป้าหมาย  เป็นการรวมตัวกันกิจกรรมร่วมกันของบุคคลเพื่อให้การ

ด าเนินงานบรรลุผลตามจุดมุ่งหมายที่วางไว้  จากรูปแบบดังกล่าวสอดคล้องตามแนวคิดเรื่อง
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การท างานร่วมกันและกิจกรรมกลุ่ม ของ พระมหาเสน่ห์ ไชยสุกา (๒๕๕๒ : ๘) ที่กล่าวว่า  

รูปแบบของการรวมตัวเพื่อท ากิจกรรมกลุ่มคือการที่บุคคลหลายคนเข้ามาช่วยเหลือสนับสนุน

เรื่องใดเรื่องหนึ่งด้วยความสมัครใจ  เกี่ยวข้องในกระบวนการตัดสินใจ  ท างานร่วมกันเป็นหมู่

คณะทั้งในรูปแบบที่เป็นพิธีรีตองและไม่เป็นพิธีรีตอง เพื่ อให้บรรลุจุดมุ่งหมายร่วมกันใน

ระยะเวลาสั้นหรือยาวนานก็ได้แล้วแต่จุดมุ่งหมายและลักษณะของงาน และเปิดโอกาสให้

สมาชิกของทีมงานได้มีส่วนร่วมในการท างานให้มากที่สุด ทุกคนในกลุ่มมีบทบาทในการช่วย

ด าเนินงานของกลุ่มมีการติดต่อ สื่อสาร และประสานงานกันเพื่อให้งานบรรลุผลส าเร็จตาม

จุดมุ่งหมายเพื่อประโยชน์ร่วมกันของกลุ่ม โดยค านึงถึงความรู้สึกของสมาชิกในกลุ่ม การ

ด าเนินการแก้ปัญหาของกลุ่มการตัดสินใจของกลุ่ม การไว้ใจซึ่งกันและกันของสมาชิกในกลุ่ม

การท ากิจกรรมรว่มกัน ซึ่งครอบคลุม กระบวนการท างาน ๖ ขั้นตอน คือ การเข้าร่วมกลุ่มเพื่อ

ท างาน การตั้งจุดมุ่งหมายในการท างาน การวางแผนการท างาน การตัดสินใจ การลงมือ

ปฏิบัติงาน การสรุป และการประเมินผลการก าหนด จุดมุ่งหมายและเป้าหมายของกลุ่ม...”   

(พระมหาเสน่ห ์ไชยสุกา.  ๒๕๕๒ : ๘) 

  ทั้งนี้หากพิจารณาในด้านองค์ประกอบของสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดที่

ประกอบด้วยกลุ่มคน ๓ วัย คือ  ๑) กลุ่มผู้อาวุโสหรอืศลิปินอาวุโสในชุมชน   ๒)กลุ่มวัยท างาน

หรือผู้น ากลุ่ม  และ ๓) กลุ่มเด็กและเยาวชนนั้น  กล่าวได้ว่าเป็นองค์ประกอบที่มีคุณภาพต่อ

การสร้างกระบวนการกลุ่มและการมีส่วนร่วมในการหวงแหนและอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของ

ท้องถิ่น  เนื่องจากเป็นการรวมตัวกันของสมาชิกในชุมชนทุกเพศและทุกช่วงวัย  สอดคล้องกับ

แนวคิดเรื่อง “วัฒนธรรมเป็นสมบัติร่วมของชุมชน” ของกาญจนา  แก้วเทพ  (๒๕๕๒ : ๒๒๗ – 

๒๒๘) ที่กล่าววา่  “...เนื่องจากวัฒนธรรมเป็นสมบัติร่วมของชุมชนจึงต้องเปิดพื้นที่ให้ทุกคนใน

ชุมชนเข้ามามีสว่นรว่มในการบริหารจัดการสื่อพืน้บ้าน  แต่ในการเข้ามามีส่วนร่วมนั้น  กลุ่มคน

ที่มักถูกหลงลืม คือ กลุ่มเด็ก  ดังนั้นเมื่อสื่อการแสดงพื้นบ้านเป็นสมบัติร่วมของคนทั้งชุมชน  

จึงควรเปิดพื้นที่หรือโอกาสให้คนทุกภาคส่วนในชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม  คือ (ก) ต้องเน้นความ

หลากหลายของผู้เข้ามามีส่วนร่วมแม้ว่าจะร้อง/ร าหรือเล่นดนตรีไม่เป็นก็ตาม  (ข) ความ

หลากหลายของการเปิดพืน้ที่ที่ไม่ได้จ ากัดเฉพาะพื้นที่แสดง  และ (ค) การเปิดพื้นที่ส าหรับเด็ก  

เพื่อดึงเด็กให้เข้ามามีส่วนร่วมในการสื่อการแสดงพื้นบ้าน  ทั้งนี้ต้องใช้การสื่อสารแบบมีส่วน
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ร่วม (Participatory  Communication)  เพื่อสร้างความรู้สึกเป็นเจ้าของ (Sense of Belonging) 

อันจะน าไปสู่ความรักและความหวงแหนสื่อพื้นบ้าน...”  (กาญจนา  แก้วเทพ.  ๒๕๕๒ : ๒๒๗ 

– ๒๒๘)         

    ๒) ด้านลักษณะ  การท างานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเป็นการท างาน

ศิลปวัฒนธรรมโดยชุมชนเพื่อชุมชนโดยไม่หวังผลตอบแทบ  มีลักษณะคล้ายอาสาสมัคร

ทางด้านวัฒนธรรมชุมชน  มีผลประโยชน์ร่วมกันในเชิงอุดมคติ (Ideal  Benefaction)  คือ เป็น

การรวมกลุ่มกันท างานด้วยความสมัครใจที่จะเสียสละเพื่อท ากิจกรรมสาธารณประโยชน์ต่อ

ชุมชนโดยไม่มีเงินค่าจ้างรางวัลหรือเงินเดือนตอบแทน  แต่ความภาคภูมิใจที่ได้แสดง

ความสามารถในการช่วยเหลือชุมชนคือผลตอบแทนที่มคีุณค่าของกลุ่ม  

  การรวมกลุ่มของเยาวชนลูกระนาดเป็นการรวมกลุ่มเฉพาะกิจที่ไม่ถาวร ไม่มีข้อตกลง

ผูกมัด  จึงอาจมีระยะสั้นหรือระยะยาวขึ้นอยู่กับความเข้มแข็งของสมาชิกในกลุ่มที่จะน าไปสู่

ความมั่นคงทางสถานภาพของกลุ่มได้  อีกทั้งเป็นงานที่ต้องคลุกคลีอยู่กับชุมชนมิใช่ในฐานะ

ของผู้เช่ียวชาญหรือผู้วางนโยบาย  คุณค่าของการท างานสาธารณประโยชน์แบบไม่หวัง

ผลตอบแทนหรอืในลักษณะของอาสาสมัครนัน้ คอื แต่ละกลุ่มชนสามารถได้รับความช่วยเหลือ  

ชักน าโดยอาสาสมัครของชุมชน  ซึ่งการบริการจากอาสาสมัครนั้นมีคุณค่ายิ่ง  ไม่ว่าจะใน

ระดับเล็กๆระหวา่งครอบครัว  หรือระดับใหญ่โต  เช่น  ระหว่างชุมชน  ผลงานของอาสาสมัคร

ดูจะมีคา่ยิ่งกว่างานจากผู้ที่รับจ้างมาปฏิบัติในระยะเวลาสั้นเสียอีก  (Konopka. ๑๙๘๓ : ๑๘๕ 

อ้างอิงจาก รุจิราพรรณ  รุ่งรอด.  ๒๕๓๗ : ๑๘)  อย่างไรก็ตามหากกล่าวในทางที่เกี่ยวข้อง

สอดคล้องกับทางพระพุทธศาสนาพบว่า  การท างานของกลุ่มเยาวชนในลักษณะของการเป็น

อาสาสมัครนั้นอาจเรียกได้ว่า เป็นการช่วยเหลือผู้อื่นตามหลักพุทธศาสนา ได้แก่ หลักสังคห

วัตถุ ซึ่งประกอบด้วย ๔ รูปแบบ คือ (๑) ทาน คือ การช่วยด้วยทุนด้วยของหรือความรู้        

(๒) ปิยวาจา คือ ช่วยด้วยถ้อยค า (๓) อัตถจริยา คือ ช่วยด้วยก าลังงาน และ (๔) สมานัตตตา 

คือ ช่วยด้วยการรว่มเผชิญและแก้ปัญหา (พระธรรมปิฎก. ๒๕๔๕ : ๑๒ อ้างอิงจาก อนุ เจริญ

วงศร์ะยับ.  ๒๕๕๒ : ๒๔) ดังนี้ 
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     (๑) ทาน  คือ  การช่วยด้วยทุนด้วยของหรือความรู้   ในที่นี้หมายถึง

การที่ปราชญ์ชาวบ้าน พ่อครูแม่ครูละครชาตรี  และผู้อาวุโสในชุมชนได้น าองค์ความรู้ต่างๆ

เกี่ยวกับละครชาตรีมาถ่ายทอดให้กับสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้เรียนรู้สืบทอดเป็น

วิทยาทาน โดยไม่หวังผลตอบแทนใด            

     (๒) ปิยวาจา คือ ช่วยด้วยถ้อยค า ในที่นี้หมายถึงการสื่อสารด้วยวาจา

เพื่อเผยแพร่ข้อมูลข่าวสารของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ทั้งในลักษณะขององค์ความรู้  การ

ประชาสัมพันธ์กิจกรรม  และการใช้ทักษะสื่อสารที่ดีอันสามารถช่วยขับเคลื่อนการด าเนินงาน

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในขยายวงกว้างออกไป   

     (๓) อัตถจรยิา คือ ช่วยด้วยก าลังงาน ในที่นี้สอดคล้องกับลักษณะการ

ท างานของสมาชิกในกลุ่มลูกระนาดเกือบทุกคน โดยเฉพาะหัวหน้ากลุ่มที่เป็นแรงงานคนส าคัญ

ในผลักดันและขับเคลื่อนกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  ทั้งการเป็นผู้ริเริ่ม  ผู้น าการวางแผน  ผู้

รวบรวมสมาชิก  และผู้หาแหล่งทุนสนับสนุนการด าเนินกิจกรรมต่างๆของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด  

     (๔) สมานัตตตา คือ ช่วยด้วยการร่วมเผชิญและแก้ปัญหา  การ

รวมกลุ่มของเยาวชนลูกระนาดนี้มีปัญหาและอุปสรรคในการด าเนินงานมาเป็นระยะ แต่สิ่ง

ส าคัญที่ท าให้สามารถก้าวข้ามผ่านปัญหาและอุปสรรคทั้งหลายมาได้เกิดจากความร่วมมือร่วม

ใจของสมาชิกทุกคนในกลุ่ม  

    ๓) ด้านบทบาท จากการศึกษาวิจัยพบว่า กลุ่มเยาวชนลูกระนาดซึ่งเกิดจาก

การรวมตัวกันของสมาชิกในชุมชน มีลักษณะการด าเนินงานที่มุ่ ง เน้นการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมให้ด ารงคงอยู่ อีกทั้งการปรับพัฒนาให้ศิลปวัฒนธรรมเป็น “สื่อพื้นบ้าน” ที่มี

บทบาทในการเผยแพร่ข่าวสารให้ความรู้แก่คนในชุมชน ดังนั้นบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจะมีความแตกต่างจากกลุ่มคณะละครชาตรทีี่มจีุดมุง่หมายส าคัญคือการประกอบธุรกิจ

ละครชาตรีพร้อมไปกับการอนุรักษ์  แต่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดนี้มีวัตถุประสงค์ส าคัญคือการ

อนุรักษ์ละครชาตรีและยกระดับบทบาทของละครชาตรีให้เป็น “สื่อพื้นบ้าน” ส าหรับการ

สื่อสารในชุมชน   



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๗๐ 

 

 

 

  ดังนัน้อาจสรุปบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้ว่ามี ๓ บทบาทที่ส าคัญ คือ 

 บทบาทในเชิงการอนุรักษ์สบืทอดวัฒนธรรมพื้นบ้าน 

     บทบาทในเชิงการอนุรักษ์สืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้าน  ซึ่งกล่าวได้ว่า

เป็นบทบาทส าคัญอันเป็นจุดแรกของการท าหน้าที่ในชุมชนของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  โดย

วัตถุประสงค์เบื้องต้นที่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดรวมตัวกันมีเป้าหมายเพื่อการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีซึ่งเป็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมประจ าท้องถิ่น ทั้งในพื้นที่อ าเภอบ้านแหลมและ

อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี  จากนั้นจงึเริ่มมีการตอ่ยอดความคิดไปสู่การพัฒนาละครชาตรีให้

เป็นสิ่งสร้างสุขภาวะแก่ชุมชน และน าไปสู่แนวคิดเรื่องการพัฒนาละครชาตรีให้เป็นสื่อพื้นบ้าน

ในที่สุด  ในประเด็นบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดที่มีต่อการอนุรักษ์สืบทอดวัฒนธรรม

พืน้บ้านผู้วจิัยพบว่า มบีทบาทของการเป็นผู้สร้างแรงบันดาลใจให้แก่คนในชุมชนได้ตระหนักถึง

คุณค่าของละครชาตรี  การรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านละครชาตรีจากปราชญ์ชาวบ้าน  การ

ถ่ายทอดกระบวนการเรียนรู้ฝึกหัดละครชาตรีโดยปราชญ์ชาวบ้าน  และมีกา รถ่ายทอด

ศลิปะการแสดงละครชาตรทีั้งเพื่อการศกึษา  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อการสื่อสารระหว่างคน

ในชุมชนและการถ่ายทอดแบบสัญจรไปในพืน้ที่ต่างๆ  ทั้งนีม้ีเป้าหมายส าคัญคือเพื่ออนุรักษ์สืบ

ทอดละครชาตรีของชุมชน  ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดวิธีการจัดการทรัพยากรทาง

วัฒนธรรมของ สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ (๒๕๓๗ : ๒๙ อ้างอิงจาก ปัติมา  โฆษิตเกษม.  ๒๕๕๔ 

: ๓๓) ที่ระบุวิธีการจัดการทรัพยากรวัฒนธรรมว่า “...ควรพัฒนาทรัพยากรวัฒนธรรมโดย

วิธีการ ๑) การสะสม  มนุษย์เกิดมาในสังคมใดก็มีวัฒนธรรมของสังคมนั้นเป็นประการแรก  

คือการเรียนรู้จากคนอื่น  ถ่ายทอดให้หรอืเรียนรู้จากประสบการณ์ตนเองเป็นล าดับ  นับว่าเป็น

การรับมรดกวัฒนธรรมมาจากอดีต  สร้างและสะสมเอาไว้มาปรับปรุงเสริมสร้างสิ่งใหม่สืบต่อ

กันมาช่ัวอายุคนและถ่ายทอดกันอย่างต่อเนื่อง   ๒) การปรับปรุง  ผู้รับมรดกวัฒนธรรมหาก

รับไว้เป็นแตเ่พียงรักษาไว้ฝ่ายเดียว  ไม่รู้จักประดิษฐ์สรา้งขึ้นใหม่  สังคมและวัฒนธรรมนั้นจะมี

สภาพที่ไม่เจริญงอกงาม  เพื่อรักษาสเถียรภ่พและเอกลักษณ์ของสังคมตนไว้  เพราะ

วัฒนธรรมย่อมมีเสียรภาพแต่วัฒนธรรมเป็นพลวัตด้วยใจตัว  อาจเกิดการเปลี่ยนแปลงต่อไป
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อย่างสม่ าเสมอ    และ ๓) การถ่ายทอดวัฒนธรรม  จะมีสภาพความเจริญงอกงามก็เพราะ

สังคมผู้เป็นเจา้ของรูจ้ักเผยแพร่ให้แพร่หลาย  ทั้งโดยตรงและโดยปริยาย  เพื่อสืบเนื่องกันไปไม่

ขาดตอน...”  (สิริชัยชาญ  ฟักจ ารูญ.  ๒๕๓๗ : ๒๙ อ้างอิงจาก ปัติมา  ปัติมา  โฆษิตเกษม.  

๒๕๕๔ : ๓๓)     

 บทบาทในเชิงสื่อวัฒนธรรมพื้นบ้าน                                                     

     แนวคิดเรื่องการพัฒนาศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านสู่การเป็น “สื่อ

พื้นบ้าน” นี้ไม่ใช่เรื่องใหม่ หากแต่แนวคิดดังกล่าวอาจยังกระจายความรู้ไปสู่ชุมชนอย่างไม่

ทั่วถึง ดังเช่นที่ พรศักดิ์ เหล่ากิจไพศาล (๒๕๒๙:๑๖) กล่าวว่า “...ส าหรับประเทศไทยนั้น 

หลักฐานส าคัญที่แสดงได้ว่ารัฐบาลเริ่มตระหนักและเห็นความส าคัญของสื่อพื้นบ้าน ซึ่งเป็น

เครื่องมือสื่อสารที่ทรงประสิทธิภาพของชุมชนได้ก่อตัวเป็นรูปธรรมขึ้น ในสมัยรัฐบาลจอมพล 

ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรัฐมนตรี  รัฐบาลยุคนี้ได้มุ่งเน้นด าเนินนโยบายรัฐนิยม ได้น าพา

ประเทศไปสู่อารยะ โดยมีแผนการอย่างชัดที่จะฟื้นฟูและน าสื่อพื้นบ้านมาปรับใช้เป็น “สื่อ” ใน

การโฆษณานโยบายต่างๆ ของรัฐบาล ซึ่งมีอยู่ ๑๘ ประเภท อาทิเช่น หมอล า หนังตะลุง 

หลังจากนั้นต่อมาในช่วงปี พ.ศ.๒๔๘๔ รัฐบาลไทยเริ่มนโยบายต่อต้านลัทธิคอมมิวนิสต์ โดยได้

เลือกใช้สื่อพื้นบ้านเป็นสื่อส าคัญ เพื่อสร้างกระแสต่อต้านคอมมิวนิสต์ ซึ่งมีผลให้รัฐบาลสมัย

ต่อๆมา เลือกเอาสื่อพืน้บ้านเข้ามาปรับใช้ในนโยบายต่างๆ ทั้งทางด้านการเมือง เศรษฐกิจและ

สังคม เชน่ ล าตัด หมอล า ลิเก หนังตะลุง ฯลฯ...” (พรศักดิ์ เหล่ากิจไพศาล ๒๕๒๙:๑๖)     

     ด้วยเหตุดังกล่าว สื่อพื้นบ้านจึงนับเป็นสื่อดั้งเดิมที่คนไทยเราริเริ่มใช้

โดยรัฐบาลเพื่อการสื่อสารเชิงการเมืองเป็นเบื้องต้น  จากนั้นจึงได้ปรับประสาน เป็นสื่อที่

สามารถน ามาใช้ในการเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร การให้ความรู้ในด้านต่างๆ พร้อมทั้งการช่วย

ปรับเปลี่ยนทัศนคติ ค่านิยม ความเชื่อ และการสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงามให้แก่ประชาชน  

แนวคิดเรื่องการพัฒนาละครชาตรีไปสู่การเป็น “สื่อพื้นบ้าน” ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดจึง

เป็นแนวคิดที่ยกระดับบทบาทของศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างละครชาตรีให้มีความส าคัญต่อ

สังคมมากกว่าบทบาททางด้านความบันเทิง ซึ่งการน าศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านมาปรับประสาน

เพื่อท าหน้าที่เป็นสื่อพื้นบ้านให้กับชุมชนนั้นนับได้ว่าเป็นการพัฒนารูปแบบการสื่อสารในชุมชน  

ทั้งนี้บทบาทในเชิงสื่อวัฒนธรรมพื้นบ้านของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดนี้   ปรากฏให้เห็นความ
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พยายามในการจัดแสดงละครชาตรีเยาวชน จัดกิจกรรมเวทีเสวนาศิลปวัฒนธรรม  และ

กิจกรรมเผยแพร่ความรู้ละครชาตรี ตลอดจนอื่นๆ โดยประเด็นส าคัญที่กลุ่มเยาวชนลูกระนาด

ได้น ามาเป็นสาระในการน าเสนอผ่านละครชาตรีมักเป็นเรื่องเกี่ยวกับคุณค่าความส าคัญ

ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น วิถีชีวิตของคนในชุมชน ยาเสพติด และการสร้างสุขภาวะที่ดีในชุมชน 

ซึ่งประเด็นหลังเกิดจากการที่ในยุคแรกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้เสนอของบประมาณสนับสนุน

จากส านักงานกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  ซึ่งเป็นหน่วยงานของรัฐที่ไม่ใช่

ส่วนราชการ จัดตั้งขึ้นตามพระราชบัญญัติกองทุนสนับสนุนการสร้ างเสริมสุขภาพ พ.ศ. 

๒๕๔๔  มีวัตถุประสงค์หลักขององค์กรคือ การมุ่ งส่ งเสริม สนับสนุน และพัฒนา

ขบวนการสร้างเสริมสุขภาพ อันน าไปสู่สุขภาวะที่ยั่งยืนของประชาชนไทย  ในประเด็นนี้ผู้วิจัย

วิเคราะหว์่า การน าศิลปะการแสดงพื้นบ้านมาใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารในชุมชนนั้น เป็นการเพิ่ม

ประสิทธิภาพของการสื่อข้อมูลอันเป็นสาระให้แก่คนในชุมชน  อาทิ  การสื่อสารเรื่องคุณค่า

ของละครชาตร ี หรอืการสื่อสารเรื่องการสรา้งสุขภาวะที่ดขีองคนในชุมชน   

  ในประเด็นดังกล่าวนี้แมว้่าในปัจจุบันเราอาจพบว่ามีสื่อใหม่ที่อาจเกิดขึ้นอย่างมากมาย 

และมีช่องทางที่สะดวกในการเข้าถึงสื่อสมัยใหม่ แต่สื่อพื้นบ้านก็ยังคงเป็นสื่อพื้นฐานส าคัญที่

สามารถเข้าถึงคนในชุมชนได้อย่างใกล้ชิด ในประเด็นนี้สอดคล้องกับแนวคิดของนักวัฒนธรรม

ศึกษาชาวอังกฤษ Raymond  Williams (กาญจนา  แก้วเทพ.  ๒๕๕๔ : ๑๔๑) ที่กล่าวว่า  “...

ถึงแม้ว่าจะมีสื่อสมัยใหม่เกิดขึ้น  แต่สื่อพื้นบ้านแบบดั้งเดิมก็ยังต้องด ารงอยู่เพราะมันแสดงถึง

ความเป็นประชาธิปไตยของสื่อ  ในขณะที่สื่อสมัยใหม่มักระรวมศูนย์ซึ่งง่ายต่อการที่รัฐจะเข้า

ไปควบคุมและคนทั่วไปเข้าถึงได้ยาก  ผู้ที่สามารถเข้าไปบริหารจัดการหรือใช้ประโยชน์มักเป็น

รัฐหรือนายทุน  แต่สื่อพื้นบ้านนั้น  อ านาจการบริหารกระจายอยู่ที่ชุมชน... ”  (Raymond  

Williams  อ้างอิงจาก กาญจนา  แก้วเทพ.  ๒๕๕๔ : ๑๔๑) ทั้งนี้การปรับประสานบทบาทของ

ละครชาตรีสู่การเป็นการสื่อพื้นบ้านของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  สอดคล้องกับการศึกษาเรื่อง

บทบาทโนราของจีรวรรณ  ศรีหนูสุด (๒๕๕๒ : ๖๙) ที่กล่าวว่า  “...โดยเริ่มแรกที่โนราเข้ามา

ในชุมชนนั้น  โนรามีบทบาทในฐานะที่เป็นความเชื่อและความศรัทธาของคนในชุมชน  ต่อมา

เมื่อมีการรวมกลุ่มฝึกโนรา  โนราก็เริ่มมีบทบาทในการสร้างความผูกพัน  สร้างความรู้สึกเป็น

พวกเดียวกัน  และตอ่มาเมื่อชุมชนเกิดการขัดแย้งกันทางการเมือง  โนราก็มีบทบาทในการเป็น
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เครื่องมือช่วยคลี่คลายปัญหาทางการเมือง  และเมื่อชุมชนมีการรณรงค์เรื่องสุขภาพ  โนราจึง

มีบทบาททางด้านการออกก าลังกายด้วย...”  (จีรวรรณ  ศรีหนูสุด.  ๒๕๕๒ : ๖๙) และ

สอดคล้องกับงานวิจัยของ สุประณีต  ยศกลาง (๒๕๒๘ : ๓) ที่ได้ศึกษาเรื่องการสร้างและ

ทดลองใช้เทปโทรทัศน์สื่อพื้นบ้านหมอล าเรื่องยาเสพติดส าหรับฝึกอบรมกลุ่มเยาวชนนอก

โรงเรียนในจังหวัดร้อยเอ็ด ที่กล่าวว่า “…การสร้างเทปโทรทัศน์สื่อพื้นบ้านหมอล าเรื่องยาเสพ

ติด เพื่อเป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดความรู้จึงเป็นวิธีที่สามารถด าเนินการได้  ทั้งนี้เพราะสื่อ

พื้นบ้านหมอล าเป็นสื่อที่ได้รับนิยมอย่างแพร่หลายในท้องถิ่นภาคตะวันออกเฉียงเหนือตั้งแต่

โบราณ  จากการศึกษาน าร่อง (Pilot Study) พบว่าสื่อพื้นบ้านหมอล าประเภทล าเพลินได้รับ

ความสนใจและเข้าถึงจิตใจกลุ่มเยาวชนนอกโรงเรียนทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือได้มากกว่า

หมอล าประเภทอื่นๆ…” (สุประณีต  ยศกลาง.  ๒๕๒๘ : ๓)   

 บทบาทในการเป็นแหล่งเรียนรู้ดา้นละครชาตรี 

     จากการศึกษาวิจัยพบว่า การรวมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีส่วน

ส าคัญในการเป็นแหล่งเรียนรู้ดา้นศลิปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีในกลุ่มเด็กและ

เยาวชนในเขตอ าเภอบ้านแหลม  ทั้งด้านรูปแบบ  ลักษณะ  และบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด  โดยเป็นการสรา้งแรงบันดาลใจและสร้างความตระหนักรู้ในเรื่องการเรียนรู้เพื่ออนุรักษ์

ละครชาตรีพื้นบ้านจังหวัดเพชรบุรีด้วยกระบวนการและกิจกรรมที่หลากหลาย  แต่มุ่งเน้นการ

ปลูกฝังวัฒนธรรมท้องถิ่นในจิตส านึกของเด็กและเยาวชนมากกว่าการรวมกลุ่มเพื่อศึกษา

เรียนรู้แบบผวิเผินหรอืเพื่อหวังผลทางธุรกิจ   

  จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้น  ดังนั้นรูปแบบ  ลักษณะ  และบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดจึงมีผลต่อการด ารงรักษาศลิปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรเีมืองเพชร คือ 

  ๑. การอนุรักษ์และถ่ายทอดละครชาตรี  การท าความเข้าใจกับคนในชุมชนในเหตุผล

ของการอนุรักษ์  การมองถึงปัญหาและอุปสรรค  การแสวงหาองค์ประกอบที่เกื้อกูลต่อการ

อนุรักษ์และการด าเนินการอนุรักษ์มรดกทางวัฒนธรรมพื้นบ้านการแสดงการแสดงละครชาตรี

เมืองเพชร 
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  ๒. การปลูกฝังและจรรโลงภูมิปัญญาละครชาตรี  เพื่อเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่

ทรงคุณค่าแก่ชุมชนต่อไป  อีกทั้งเพื่อความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันและเป็นเอกลักษณ์ที่เด่นชัด

ของชุมชน หรอืการสรา้งจิตส านึกต่อการหวงแหนรักษาศลิปวัฒนธรรมของท้องถิ่น   

   ๓. การปรับปรุงพัฒนาศิลปวัฒนธรรม  ด้วยการยกระดับศิลปะการแสดงเพื่อความ

บันเทิงหรือเชิงธุรกิจ  ให้เป็นสื่อพื้นบ้านที่สร้างประโยชน์ต่อชุมชน  เป็นการพัฒนาคุณค่าของ

ละครชาตรตี่อชุมชน 

 

   ๒.๑.๒ รูปแบบ ลักษณะ และกระบวนการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรม

ท้องถิ่นในการขับเคลื่อนการอนุรักษ์และสืบทอดภูมิปัญญาพื้นบ้านด้านละครชาตรีไปสู่

ประชาชน โดยผ่านกลุ่มละครชาตรคีณะลูกระนาดเป็นอย่างไร 

 ผลการวิเคราะหร์ะดับการมสี่วนรว่มของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการอนุรักษ์

สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร พบว่า การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบ

สาน มีคา่เฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ ส่วนการมีส่วนร่วมในการ

วางแผน มีคา่เฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ และเมื่อพจิารณาเป็นรายด้านมีรายละเอียดดังตอ่ไปนี้ 

    ๑) การมีส่วนร่วมในการวางแผน   

   ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วมในการ

วางแผน พบว่า มีสว่นร่วมในการวางแผน/วางกลยุทธ์ในการบริหารจัดการของกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด มคี่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ มีส่วนร่วมในการคิดหาวิธีในการแก้ไขปัญหาเกี่ยวกับ

การบริหารจัดการของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ส่วนมีส่วนร่วมในการเสนอแนะแนวทางในการ

จัดกิจกรรมเพิ่อการอนุรักษ์ละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 

ตามล าดับ  ทั้งนีก้ลุ่มที่มบีทบาทหลักในขั้นตอนนีค้ือสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูกระนาด รองลงมา

คือเครือข่ายวัฒนธรรมภายในจังหวัดเพชรบุรี  และเครือข่ายวัฒนธรรมนอกจังหวัดเพชรบุรี

เป็นล าดับท้ายสุด  ทั้งนีอ้าจเป็นเพราะกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเริ่มจากการรวมตัวกันอย่างอิสระ

ไม่มีเงื่อนไข  หากแต่สมาชิกในกลุ่มมีอุดมคติและเป้าหมายในการด าเนินการร่วมกัน  ดังนั้นใน
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ขั้นตอนของการการมีส่วนร่วมในการตัดสินใจและวางแผนจึงเริ่มจากสมาชิกในกลุ่มเป็นหลัก  

เพื่อให้เกิดการวางแผนงาน  การด าเนินงานที่มีความเข้มแข็งของกลุ่มและต้องปฏิบัติตาม

แผนงานที่วางไว้ จึงต้องมีการวางแผนเพื่อมีความพร้อมในการด าเนินงาน  ส่วนเครือข่าย

วัฒนธรรมภายในจังหวัดเพชรบุรีเป็นหน่วยงานที่มีความเกี่ยวข้องกับการด าเนินการวัฒนธรรม

ของท้องถิ่นจึงมีความเข้าใจในภูมิปัญญาพืน้บ้านศิลปะการแสดงละครชาตรขีองจังหวัดเพชรบุรี 

จึงสามารถให้ค าแนะน าในการวางแผนงานและมีผลต่อการตัดสินใจจัดตั้งกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดเพื่อการอนุรักษ์สบืทอดและพัฒนาละครชาตรขีองจังหวัดเพชรบุรี สอดคล้องกับ  พจนีย์ 

มั่งคั่ง (๒๕๔๙ : ๑๘๒) ที่กล่าวว่า  “...ยุทธศาสตร์การให้ความร่วมมือกับชุมชน เป็นวิธีการ

ท างานรว่มกับชุมชนซึ่งในการด าเนินโครงการตามพระราชด าริ ฯ มีหลักการด าเนินงานที่ส าคัญ

คือ การร่วมมือจากชุมชนทุกภาคส่วน...การด าเนินงานโครงการตามพระราชด าริฯ ต้องอาศัย

ความร่วมมือจากทุกฝ่าย ตั้งแต่ร่วมคิด ร่วมวางแผน ร่วมปฏิบัติร่วมประเมินผล ตลอดจนร่วม

รับผลประโยชน์ การให้ชุมชนเข้ามามีสว่นร่วมในทุกกิจกรรมจงึ 

เป็นงานส าคัญที่ต้องพิจารณา...”    

    ๒) การมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบสาน   

    ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์สืบสาน มีส่วนร่วมในการบริจาคเงินหรืออุปกรณ์ต่างๆ ในการจัดกิจกรรมของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ มีส่วนร่วมโดย

การชมการแสดงละครชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อการอนุรักษ์สบืสานละครชาตรี ส่วน

มีส่วนร่วมในการปลูกฝังจิตส านึกให้กับลูกหลานหรือญาติพี่น้องเกี่ยวกับการอนุรักษ์ละคร

ชาตรีโดยกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ   ทั้งนี้กลุ่มที่มีบทบาทหลักใน

ขั้นตอนนี้คือสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูกระนาด รองลงมาคือเครือข่ายวัฒนธรรมภายในจังหวัด

เพชรบุรี   สมาชิกในชุมชน   และเครือข่ายวัฒนธรรมนอกจังหวัดเพชรบุรีอยู่ในระดับใกล้เคียง

กัน    ในด้านการมสี่วนรว่มในการจัดหาและสนับสนุนทรัพยากรต่างๆ ทั้งทุนสนับสนุน  เครื่อง

แต่งกายหรืออุปกรณ์การแสดงนี้  กลุ่มที่มีบทบาทหลักในขั้นตอนนี้คือสมาชิกในกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาด  เครือข่ายข่ายวัฒนธรรมนอกจังหวัดเพชรบุรี  และเครือข่ายวัฒนธรรมภายใน



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๗๖ 

 

จังหวัดเพชรบุรี  อยู่ในระดับใกล้เคียงกัน โดยแต่ละกลุ่มต่างให้ความอนุเคราะห์สนับสนุนละคร

ชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในบทบาทและรูปแบบที่ต่างกัน  อาทิ เครือข่ายวัฒนธรรมใน

จังหวัดเพชรบุรีอย่างส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรีมีการจัดสรรงบประมาณสนับสนุนใน

การจัดการแสดง  ถึงแม้ว่าจะมีงบประมาณสนับสนุนที่ไม่ทั่วถึงเพียงพอแต่เป็นการให้ความ

สนับสนุนอย่างต่อเนื่อง ส่วนสมาชิกในกลุ่มลูกระนาดที่มีส่วนร่วมในการจัดหาและอนุเคราะห์

ทรัพยากรพบว่าส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มผุ้อาวุโสซึ่งเป็นลักษณะการสนับสนุนทรัพยากรในด้านอื่น

ที่ใช่งบประมาณ เช่น การเสียสละเวลาในการถ่ายทอดความรู้  อนุเคราะห์เสื้อผ้าเครื่องแต่ง

กายประกอบการแสดง  และวงดนตรปีระกอบการแสดง เป็นต้น ส่วนเครือข่ายวัฒนธรรมนอก

จังหวัดเพชรบุรี  พบว่างบประมาณหลักส าหรับการบริหารจัดการโครงการต่างๆของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดเกิดจากเขียนหัวข้อโครงการเสนอขอไปยังหน่วยงานต่างๆ อาทิ ส านักงาน

กองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)   และโครงการพื้นที่สร้างสรรค์เพื่อสุภาวะเด็ก

และเยาวชนพื้นที่นี้ดีจัง (สสย.) เป็นต้น ซึ่งทั้งสองหน่วยงานสนับสนุนกิจกรรมสร้างสรรค์เพื่อ

พัฒนาเด็ก  เยาวชนและชุมชน 

  ๓) การมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ 

    ผลการวิเคราะห์ระดับการมีส่วนร่วมของชุมชนกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การอนุรักษ์สืบสานศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีเมืองเพชร ด้านการมีส่วนร่วมในการ

เผยแพร่ พบว่า มีส่วนร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการรวบรวมความรู้เกี่ยวกับละครชาตรี

เผยแพร่สูส่าธารณชน มีค่าเฉลี่ยมากที่สุด รองลงมาคือ มีสว่นร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดใน

การเป็นวิทยากรหรือผู้ให้ความรู้เกี่ยวกับละครชาตรีเพื่อการอนุรักษ์สืบสาน ส่วนการมีส่วน

ร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดในการประสานความร่วมมือกับหน่วยงานในท้องถิ่นเพื่อเผยแพร่

กิจกรรมเพื่อการอนุรักษ์ละครชาตรี มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด ตามล าดับ  ทั้งนี้เป็นเพราะผู้น ากลุ่ม

และสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีวัตถุประสงค์ในการก่อตั้งกลุ่มในเริ่มแรกคือเพื่อการ

อนุรักษ์สืบสานละครชาตรีให้คนในชุมชนไม่ลืมเลือน  จึงได้มีการจัดกิจกรรมเก็บรวบรวม

ความรู้จากศิลปินละครชาตรีและผู้อาวุโสในชุมชนที่พร้อมจะถ่ายทอดความรู้ไว้เป็นวิทยาทาน

ให้รุน่ลูกหลานต่อไป  ส าหรับข้อมูลความรู้ที่เก็บรวบรวมได้นั้นมีการสอดแทรกผสมผสานไว้ใน

กิจกรรมต่างๆของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  อาทิ  การฝึกอบรมเชิงปฏิบัติการ  การจัด
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นิทรรศการเผยแพร่ความรู้  การจัดเสวนาแลกเปลี่ยนเรียนรู้กลุ่มย่อยระหว่างกลุ่มเยาวชน  

เป็นต้น 

      ๒.๑.๓ กระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้ าน

ศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีผ่านกลุ่มละครชาตรีคณะลูกระนาดเป็น

อย่างไร  มีบทบาทหรอืผลกระทบใดต่อชุมชน 

 การศกึษากระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้ภูมิปัญญาท้องถิ่นทางด้านศิลปะการแสดง

ละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรี ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหาจากเก็บข้อมูลเชิงคุณภาพโดย

การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก  เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิงลึกที่สามารถวิเคราะหใ์นเรื่องกระบวนการ  โดย

กระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมที่ใชใ้นการศกึษาครั้งนีเ้ป็นเกณฑ์ประกอบด้วยองค์ประกอบ ๒ 

ขั้นตอน คือ 

   ๒.๑.๓.๑ จุดมุ่งหมายในการถ่ายทอด 

    ๑) เพื่อต้องการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านการแสดงละครชาตรี

อันเป็นเอกลักษณ์ที่โดดเด่นของจังหวัดเพชรบุรีให้คงอยู่  จุดมุ่งหมายข้อนี้นับเป็นจุดมุ่งหมาย

ข้อส าคัยอันเป็นจุดเริ่มต้นของการก่อตั้งละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูกระนาดขึ้น โดยการที่ผู้น า

กลุ่มมองเห็นถึงสภาพปัญหาที่เกิดขึ้นในชุมชนเกี่ยวกับละครชาตรีซึ่งเป็นศิลปวัฒนธรรม

พื้นบ้านที่ค่อยๆลบเลือนไปจากชุมชน ด้วยเกิดการเปลี่ยนแปลงต่างๆของสภาพทางสังคม

ปัจจุบัน ผู้น ากลุ่มจึงลุกขึน้มาแสดงบทบาทในการเป็นผู้น าการเปลี่ยนแปลงชุมชนที่เข้าใจชุมชน 

และรวบรวมสมาชิกในชุมชนที่มีเป้าหมายเดียวกัน มีอุดมการณ์ร่วมกัน  สอดคล้องกับแนวคิด

ของ ชญธัญ  แสงพุ่ม (๒๕๕๖ : ๓๑๓) ที่พบว่า  “…สิ่งส าคัญที่สุดที่ท าให้กระบวนการพัฒนา

ต่างๆของชุมชนเป็นไปอย่างตอ่เนื่องและสามารถด าเนินการได้อย่างค่อนข้างสมบูรณ์แบบ  เป็น

เพราะการที่ทุกกลุ่มมีความเข้าใจในเป้าหมายเดียวกัน และมีความพยายามช่วยเหลือกันและ

กันที่จะน าพากลุ่มตัวเองไปสู่เป้าหมาย…” (ชญธัญ  แสงพุ่ม.  ๒๕๕๖ : ๓๑๓) 

    ๒) เพื่อสร้างความตระหนักให้เยาวชนเห็นคุณค่าความส าคัญในการ

สืบสานการแสดงละครชาตรีเมืองเพชร  ในประเด็นนี้ผู้วิจัยขอวิเคราะห์ว่า ละครชาตรีเมือง

เพชรเป็นศิลปวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นที่อยู่คู่จังหวัดเพชรบุรีมาช้านาน  ดังนั้นการ
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อนุรักษ์สืบทอดหรือการสืบต่อลมหายใจให้แก่ละครชาตรีเมืองเพชรย่อมต้องอาศัยพลังร่วม

ของคนในชุมชนเป็นส าคัญ ดังนั้นการก่อตัวของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเพื่อสืบทอดละครชาตรี

เปรียบเสมือนแหล่งเรียนรู้ละครชาตรีของเด็กและเยาวชนในชุมชน  กิจกรรมต่างๆที่กลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดจัดขึ้นล้วนมีเป้าหมายส าคัญคือเพื่อสร้างแรงกระตุ้นให้เยาวชนและคนใน

ชุมชนตรนะหนักถึงคุณค่าความส าคัญในการสบืสานการแสดงละครชาตรีเมืองเพชรให้ด ารงคง

อยู่คู่กับชุมชนต่อไป  สอดคล้องกับงานวิจัยของ พิชัย  อินทรก าเนิด (๒๕๕๗ : ๙๖) ที่ศึกษา

เรื่องการศกึษากระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมหนังใหญ่ กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

พบว่า “…หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ยังคงด ารงอยู่และมีความผูกพันกับชุมชนทั้งกระบวนการ

ถ่ายทอดและการเผยแพร่วัฒนธรรมนั้น  อันเนื่องมาจากความร่วมมือกันระหว่างวัด บ้าน 

โรงเรียน และองคืกรต่างๆที่ ให้การสนับสนุน โดยวัดสว่างอารมณ์มีบทบาทที่ส าคัญ

เปรียบเสมือนเป็นแม่ทัพใหญ่ก่อให้เกิดการอนุรักษ์  ซึ่งเป็นทั้งแหล่งเรียนรู้สืบทอดวัฒนธรรม

หนังใหญ่และเป็นแหล่งจัดแสดงเผยแพร่มรดกความรู้ของชุมชน  เป็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ

ให้กับชาวบ้านที่เสมือนเป็นกองก าลังทหารได้เห็นคุณค่าและความส าคัญของมรดกทาง

วัฒนธรรมที่บรรพบุรุษสั่งสมมามีการรวมพลังทั้งแรงกายและแรงใจเพื่อขับเคลื่อนให้หนังใหญ่

วัดสว่างอารมณ์มีชื่อเสียงได้รับการยกย่องจากสังคม…”  (พิชัย  อินทรก าเนิด.  ๒๕๕๗ : ๙๖) 

และสอดคล้องกับ ภาวิน ี อินทวิวัฒน์  (๒๕๕๕ : ๗๕) ที่ศึกษาเรื่องการมีส่วนร่วมของชุมชนใน

การอนุรักษ์ผ้าหม้อห้อม : กรณีศึกษาต าบลทุ่งโฮ้ง  อ าเภอเมือง  จังหวัดแพร่ พบว่า “…

แนวทางที่เหมาะสมในการส่งเสริมให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการรักษาธ ารงไว้ผ้าหม้อห้อม 

คือ ควรสร้างความตระหนักและปลูกฝังค่านิยมในเรื่องของการรักษาธ ารงผ้าหม้อห้อมให้กับ

ชุมชนเพื่อก่อให้เกิดแรงบันดาลใจในการรักษาหัตถศิลป์ซึ่งเป็นอัตลักษณ์ของชุมชน…” (ภาวินี  

อินทวิวัฒน.์  ๒๕๕๕ : ๗๕)   

   ๓) เพื่อพัฒนาละครชาตรีให้เป็นสื่อพื้นบ้านที่สามารถใช้สื่อสารสร้าง

ความเปลี่ยนแปลงกับชุมชน และเป็นกิจกรรมสร้างสรรค์เพื่อให้เยาวชนห่างไกลอบายมุข 

ส่งเสริมสุขภาวะชุมชน  ในประเด็นนี้ผู้วจิัยเคราะหไ์ด้วา่ ผู้น ากลุ่มและสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดมองว่าละครชาตรีเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านที่เป็นที่รู้จักมากที่สุดของจังหวัดเพชรบุรี  

มีรูปแบบและวิธีการแสดงที่เข้าถึงคนทุกเพศทุกวัยได้ง่าย  จึงสามารถน ามาพัฒนาควบคู่ไปกับ
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การอนุรักษ์เพื่อส่งเสริมการยกระดับให้ละครชาตรีเป็นมากกว่าการแสดงเพื่อความบันเทิง  

หากแต่ยังมีบทบาทส าคัญในการสื่อสารข้อมูลข่าวสารเพื่อการพฒนาชุมชนให้มีความเข้มแข็ ง

และสร้างสุขภาวะที่ดีแก่ชุมชน  นอกจากนี้ยังเป็นกิจกรรมอันเป็นประโยชน์ที่ท าให้เยาวชนได้ใช้

เวลาว่างมารวมตัวกันท าประโยชน์ให้ชุมชนผ่านการท างานด้านศิลปวัฒนธรรม สอดคล้องกับ

งานวิจัยของ พิชัย  อินทรก าเนิด (๒๕๕๗ : ๙๔) ที่ศึกษาเรื่องการศึกษากระบวนการถ่ายทอด

วัฒนธรรมหนังใหญ่ กรณีศกึษาหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ พบว่า  “…จุดมุ่งหมายของการแสดง

หนังใหญ่ในปัจจุบันเป็นไปเพื่อเป็นสื่อในการสร้างความสามัคคีของคนในชุมชน ทั้งนี้เป็นการ

ปรับตัวทางสังคม…”  (พิชัย  อินทรก าเนิด.  ๒๕๕๗ : ๙๔) 

 

   ๒.๑.๓.๒ วิธีการถ่ายทอด   

    ๑) ถ่ายทอดโดยศิลปินละครชาตรีอาวุโส  ละครชาตรีกลุ่มเยาวชน

ลูกระนาดเรียนรู้ทักษะและฝกึปฏิบัติความรู้เรื่องละครชาตรีจากศิลปินอาวุโสที่อุทิศตนเข้าร่วม

กลุ่มโดยมิได้หวังค่าตอบแทน  กลุ่มเยาวชนลูกระนาดด าเนินการโดยมีส่วนร่วมกับชุมชน

ท้องถิ่น  โดยการรวบรวมองค์ความรู้  ปราชญ์ท้องถิ่นทางด้านละครชาตรี  และจัดรูปแบบ

กระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญา  ในการศึกษาภูมิปัญญาศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรี  โดยมีการสืบสานและถ่ายทอดภูมิปัญญาพ่อครูแม่ครูและปราชญ์ชาวบ้าน

ทางด้านละครชาตรี เพื่อถ่ายทอดความรู้ภูมิปัญญาด้านละครชาตรีให้เด็กและเยาวชนในกลุ่ม

ลูกระนาด คนในท้องถิ่นและผู้สนใจ  ทั้งนี้พ่อครูแม่ครูและปราชญ์ชาวบ้านเป็นผู้ที่มีความ

เชี่ยวชาญและประสบการณด์้านละครชาตรอีย่างเยี่ยมยอดยาวนานมากว่า ๔๐ ปี ถือได้ว่าเป็น

ทรัพยากรบุคคลด้านแหล่งภูมิปัญญาส าคัญที่จะสามารถแสวงหาความรู้ได้จากการเรียนรู้ทั้ง

โดยทางตรงและทางอ้อม  โดยใช้วธีการถ่ายทอดที่หลากหลาย ได้แก่ การบอกเล่า  คือ  การ

อธิบายความเป็น  ลักษณะ  วิธีการเพื่อสร้างความเข้าใจเบื้องต้น  ก่อนน าไปสู่ขั้นของการ

สาธิต คือ  ท าให้ดูเป็นตัวอย่าง อธิบายขั้นตอนให้ผู้เรียนท าให้เข้าใจ แล้วให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม  

การฝึกปฏิบัติจริง คือ ฟังค าบรรยาย ค าอธิบาย สาธิต แล้วน าไปปฏิบัติจริง และปฏิบัติซ้ าจน

เกิดความช านาญ  และการทบทวนความรู้โดยการตรวจสอบผลงานประเมินผลงานจากการ

ปฏิบัติ  ช้ีแจงขอ้ผดิพลาด แนะน าให้แก้ไขและลองปฏิบัติใหม่ สอดคล้องกับแนวคิดเรื่องวิธีการ



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    
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ถ่ายทอดภูมิปัญญาของ ธีรยุทธ  เสนีวงศ์ ณ อยุธยา (๒๕๕๓ : ๔๗) ที่กล่าวถึงวิธีการ

ถ่ายทอด        ภูมปิัญญาที่นยิมใช้กันอยู่ทั่วภูมิภาค คือ “...๑) การบอกเล่า บรรยายด้วยวาจา

เป็นวิธีการที่ผู้ถ่ายทอดเป็นฝ่ายบอกเล่า  อธิบายหรือถ่ายทอดความรู้และประสบการณ์ของ

ตนเองให้แก่ผูร้ับการถ่ายทอดในรูปของค าพูด  โดยผู้ถ่ายทอดจะต้องเป็นฝ่ายเตรยีมเนื้อหาที่จะ

พูด  วิธีนี้ผู้ถ่ายทอดจะมีบทบาทส าคัญในฐานะผู้ให้ความรู้  ส่วนผู้รับการถ่ายทอดจะเป็นผู้รับ

ฟังและจดจ าความรู้หรือบันทึกสาระส าคัญต่างๆที่ได้รับฟังตามไปด้วย ๒) การสาธิต  เป็น

วิธีการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่ผู้ถ่ายทอดแสดงหรือกระท าพร้อมกับการบอกหรืออธิบายเพื่อให้

ผู้รับการถ่ายทอดได้ประสบการณ์ตรงในเชิงรูปธรรม  ซึ่งจะท าให้เข้าใจวิธีการขั้นตอนและ

สามารถปฏิบัติได้  การสาธิตที่นิยมใช้ในการถ่ายทอดภูมิปัญญา คือ การสาธิตวิธีการและการ

สาธิตประกอบการบรรยาย  และ ๓) การปฏิบัติจรงิ เป็นวิธีการถ่ายทอดที่ผู้รับการถ่ายทอดลง

มือกระท าจริงในสถานการณ์ที่เป็นอยู่จริง  โดยผู้ถ่ายทอดเป็นผู้คอยแนะน า  ตรวจสอบแก้ไข  

เพื่อให้กระบวนการปฏิบัติถูกต้องตามขั้นตอน  และได้ผลงานตามที่ต้องการ  ด้วยวิธีการนี้ผู้รับ

การถ่ายทอดจะได้เรียนรู้และสั่งสมประสบการณ์ไปทีละเล็กละน้อย...”  (ธีรยุทธ  เสนีวงศ์ ณ 

อยุธยา. ๒๕๕๓ : ๔๗) 

    ๒) ถ่ายทอดจากผู้น ากลุ่มและสมาชิกในกลุ่มถ่ายทอดระหว่าง

กัน       นอกจากการได้รับการถ่ายทอดโดยศิลปินละครชาตรีอาวุโสแล้ว  กลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดยังได้มีการถ่ายทอดจากผู้น ากลุ่มและสมาชิกในกลุ่มถ่ายทอดระหว่างกัน  ในลักษณะ

เป็นผู้ช่วยทบทวนหรือถ่ายทอดทักษะท่าร าพื้นฐาน  และดูแลการฝึกซ้อมการแสดงละครชาตรี

ของกลุ่มเยาวชน  โดยกลุ่มเยาวชนลูกระนาด มีวิธีการถ่ายทอดทั้งแบบมุขปาฐะ  แบบสาธิต  

แบบสอนตัวต่อตัว  แบบการสังเกต  แบบการฝึกฝนด้วยตนเอง และแบบฝึกฝนจากเพื่อนบ้าน  

แตไ่ม่ปรากฏการถ่ายทอดแบบฝกึอบรมจากหน่วยราชการ 

    ๓) ส่งเสริมให้เกิดประสบการณ์จริง  นอกจากเรียนรู้ทักษะการ

ปฏิบัติละครชาตรแีล้ว  ผู้น ากลุ่มยังจัดกิจกรรมเสริมการเรียนรู้เพื่อกระตุ้นให้เยาวชนเกิดความ

สนใจใคร่เรียนรู้ตลอดเวลา  นอกจากนี้ยังเปิดโอกาสให้เยาวชนในกลุ่มฯได้แสดงละครเวทีสู่

สาธารณชนเป็นการสง่เสริมให้เยาวชนเกิดประสบการณ์จริง   อาทิ  การจัดท ากิจกรรม
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ต่างๆให้กลุ่มเด็กและเยาวชนเข้าร่วม และการท าหลักสูตรภูมิปัญญาอบรมระยะสั้นให้แก่

ผูส้นใจ    

     นอกจากนีย้ังมีการส่งเสริมให้เกิดประสบการณ์จริงโดยอาศัยกิจกรรม

การเผยแพรค่วามรูสู้่สาธารณชน  ซึ่งจัดกิจกรรม ปีละ ๒ – ๒ ครั้งหรืออาจมากกว่าทั้งนี้ขึ้นอยู่

กับสถานการณ ์ดอกาส และงบประมาณ  ตลอดจนงานกิจกรรมจัดการความรู้ในโอกาสต่างๆ

ของชุมชนอีกประมาณ เดือนละ ๑ ครั้ง เพื่อให้ปราชญ์ชาวบ้าน  ตลอดจนเด็กและเยาวชนใน

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้แสดงภูมิปัญญาและความสามารถให้คนในชุมชน เครือข่าย

วัฒนธรรมในท้องถิ่น  และผู้สนใจ รวมถึงเครือข่ายวัฒนธรรมจากภูมิภาคต่างๆได้แลกเปลี่ยน

เรียนรู้  ทั้งกิจกรรมที่จัดขึน้ในชุมชน  และกิจกรรมที่จัดขึน้ในลักษณะการสัญจรไปในชุมชนอื่น 

ซึ่งกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้สร้างเครือข่ายความสัมพันธ์กับกลุ่มเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชน

หลายภูมิภาคเพื่อแลกเปลี่ยนข้อมูลในการส่งเสริมภูมิปัญญาระหว่างกัน  อีกทั้งเพื่อแลกเปลี่ยน

เรียนรู้เรื่องการจัดการองคก์รทางดา้นวัฒนธรรมในรูปแบบการท างานที่ไม่หวังผลก าไร 

    ๔) ถ่ายทอดโดยแหล่งเรียนรู้ตามอัธยาศัย เนื่องจากละครชาตรี

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดเป็นกลุ่มทางสังคมที่รวมตัวกันโดยความสมัครใจจากผู้ที่มีความสนใจใน

ประเด็นที่คล้ายกัน จึงก่อใหเ้กิดรูปแบบการเรียนรูแ้ละการจัดการแบบตามอัธยาศัย โดยยังไม่มี

การถ่ายทอดในรูปแบบของการจัดท าหลักสูตรท้องถิ่นด้านภูมิปัญญา  จากการสัมภาษณ์และ

สนทนากลุ่มพบว่า การจัดการเรียนรู้ด้านภูมิปัญญาละครชาตรีของละครชาตรีกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาดมีลักษณะเป็นการเรียนรู้ตามอัธยาศัย ไม่มีรูปแบบที่แน่นอนตายตัว ไม่มีการจัดท าเป็น

หลักสูตรท้องถิ่นเหมือนระบบโรงเรียน  หากแต่เป็นการจัดกิจกรรมกระตุ้นการเรียนรู้ ให้แก่

ผู้เข้าร่วมกิจกรรมให้เกิดความตระหนักรู้ในคุณค่าของภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านละครชาตรีก่อน

เพื่อให้เด็กและเยาวชนที่เข้าร่วมโครงการเกิดส านึกรักในคุณค่าของภูมิปัญญาพื้นบ้านจาก

ความรู้สึกภายในของตน  จากนั้นจึงคิดออกแบบกิจกรรมที่ให้ผู้เข้าร่วมได้เรียนรู้และสัมผัสกับ

วิถีของละครชาตรีจากการได้เข้าไปเห็น เข้าไปทดลองท า กับครูละครชาตรีที่มากความรู้และ

ประสบการณ์ ด้วยเหตุที่ครูละครเหล่านี้มีความรู้ ความเช่ียวชาญและประสบการณ์ที่สั่งสมมา

อย่างลุม่ลึกยาวนาน ดังนั้นการเชญิครูละครชาตรอีาวุโสมาเป็นผู้ถ่ายทอดภูมิปัญญาด้านละคร

ชาตรีนี้จึงเป็นการให้เกียรติและยกย่องศิลปินพื้นบ้านให้ได้เห็นว่าเด็กและเยาวชนรุ่นใหม่ของ
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ชุมชนยังให้ตระหนักถึงคุณค่าของละครชาตรีเมืองเพชร  ในส่วนของเยาวชนผู้เข้าร่วมกิจกรรม

นั้นย่อมก่อให้เกิดความภาคภูมิใจที่ตนเองได้มีโอกาสได้เรียนรู้ภูมิปัญญาพื้นบ้านจากศิลปินครู

ละครชาตรีที่มีชื่อเสียงและประสบการณ์  สอดคล้องกับงานวิจัยของ ภาวินี  อินทวิวัฒน์ 

(๒๕๕๕ : ๗๘ – ๗๙) ที่ได้ศึกษาวิจัยเรื่อง การมีส่วนร่วมของชุมชนในการอนุรักษ์ผ้าหม่อห้อม 

: กรณีศึกษาต าบลทุ่งโฮ้ง  อ าเภอเมือง  จังหวัดแพร่  พบว่า  “…บุคคลที่จะถ่ายทอดความรู้

จะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้และความเช่ียวชาญอย่างลึกซึ้ง  อาทิ  ปราชญ์ชาวบ้าน เพราะบุคคล

เหล่านีม้ีความรูท้ี่สั่งสมมายาวนาน  อีกทั้งเป็นแหล่งข้อมูลปฐมภูมิที่ค่อนข้างถูกต้องชัดเจนและ

เชื่อถือได้…”  และพงศ์ศิริ  นาคพงศ์  (๒๕๓๖ : ๑๘) “…การอนุรักษ์และสืบทอดหัตถศิลป์ผ้า

พืน้เมือง สว่นหนึ่งคือควรมีผู้ถ่ายทอดวิทยาการเพื่อให้ชุมชนได้เห็นคุณค่า  ซึ่งส่วนมากคนไทย

เราจะรักลูกหลาน  ใครที่มีความรูจ้ักคุ้นเคย มคีวามเป็นลูกหลานก็จะถ่ายทอดศิลปวิทยากรให ้ 

ฉะนั้นเราจึงต้องยกย่องศิลปินเหล่านี…้”   

 กระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรี

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด สอดคล้องกับแนวคิดของ กมลพร  ดีประทีป (๒๕๕๖ : ๖๐) ที่

ศึกษากระบวนการถ่ายทอดความรู้และกระบวนการผลิตหัวหุ่นจีนชุมชนแปลงนาม  เขตสัม

พันธวงศ ์ กรุงเทพมหานคร  กล่าวว่า  “...การถ่ายทอดภูมิปัญญาเป็นการถ่ายทอดสืบสานที่มี

ลักษณะทั้งทางตรงและทางอ้อม  เป็นการสืบทอดความรู้ภายในชุมชน  ภายในครัวเรือน  

ฝึกฝนจากผู้รู้ผู้ช านาญเฉพาะทางหรือศึกษาค้นคว้าด้วยตนเอง  อาจมีเป็นแบบมีลายลักษณ์

อักษร  และแบบไม่มีลายลักษณ์อักษรก็ได้  ซึ่งในชุมชนมีแหล่งความรู้หลากหลายที่จะช่วยให้

ผูเ้รียนสามารถแสวงหาค้นคว้าได้อย่างไม่มีหมดสิ้นโดยมีหลักการถ่ายทอดภูมิปัญญาหรือการ

ถ่ายทอดควา มรูจ้ากบุคคลหนึ่  โดยอาศัยประสบการณ์ที่ได้สั่งสมต่อๆกันมา  ซึ่งการถ่ายทอด

จะเริ่มตัง้แต่ภายในครอบครัว  เครอืญาต ิ และผูท้ี่สนใจทั่วไป...” (กมลพร   ดีประทีป.  ๒๕๕๖ 

: ๖๐) และ สอดคล้องกับการศึกษาค้นคว้าของ อมรรัตน์  จ าปาวัดตะ และคณะ (๒๕๕๔ : 

บทคัดย่อ) ในเรื่องการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นสาขาหัตถกรรมพื้นบ้านเครื่องจักสาน  

อ าเภอพนัสนิคม  จังหวัดชลบุรี  ซึ่งพบว่า  “...องค์ประกอบในการถ่ายทอดภูมิปัญญา

ประกอบด้วยแหล่งความรู้ในการถ่ายทอด  ผู้ถ่ายทอด  ผู้รับการถ่ายทอด  และวิธีการ

ถ่ายทอดมี ๗ วิธี คือ  แบบมุขปาฐะ  แบบสาธิต  แบบสอนตัวต่อตัว  แบบการสังเกต  แบบ
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การฝึกฝนด้วยตนเอง  แบบฝึกฝนจากเพื่อนบ้าน  และแบบฝึกอบรมจากหน่วยราชการ... ” 

(อมรรัตน ์ จ าปาวัดตะ และคณะ.  ๒๕๕๔ : บทคัดย่อ) 

  ๖.๓.๒ บทบาทและผลกระทบต่อชุมชน  จากการศึกษาค้นคว้า  อาจกล่าวได้ว่า  

กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้รวมตัวจัดตั้งกลุ่มสมาชิกขึน้จากอุดมคติที่มรี่วมกันคือตอ้งการอนุรักษ์

สืบสานและสร้างความตระหนักรู้ในคุณค่าของภูมิปัญญาศิลปะการแสดงพื้นบ้านละครชาตรี

จังหวัดเพชรบุรีให้แก่คนในท้องถิ่น  โดยการสร้างแนวร่วมซึ่งเป็นสมาชิกในชุมชนผู้เป็นเจ้าของ

วัฒนธรรมและเป็นผู้ที่มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมของตนเองมากที่สุด  ดังนั้นการ

ด าเนินงานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดจึงเน้นการมีส่วนร่วมของคนในชุมชนเป็นส าคัญ เพราะ

ละครชาตรมีีอยู่คูก่ับจังหวัดเพชรบุรีมายาวนานจนกลายเป็นวิถีแห่งวัฒนธรรมหนึ่งของคนเมือง

เพชร สอดคล้องกับการศึกษาของขนิษฐ์  วรวัตร์ (๒๕๔๗ : ๑๐๒)  ที่ศึกษาเรื่องบทบาทของ

คณะกรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัดในการด าเนินงานของวัฒนธรรมจังหวัด พบว่า “...สภา

วัฒนธรรมจังหวัดได้จัดตั้งขึ้นจากหลักการของคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติที่เห็นว่า  

ประชาชนคือผู้ที่เป็นเจ้าของวัฒนธรรมและเป็นผู้ที่มีความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับวัฒนธรรมของ

ตนเองมากที่สุด  ดังนั้นการด าเนินงานวัฒนธรรมควรจะเน้นการมีส่วนร่วมของประชาชนเป็น

ส าคัญ เพราะวัฒนธรรมเป็นวิถีชีวิตของชุมชนที่ประชาชนเป็นเจ้าของวัฒนธรรม เป็นผู้ที่มี

ความรู ้ ความเข้าใจในวัฒนธรรมของชุมชนของตนเองมากที่สุด...” (ขนิษฐ์  วรวัตร์.  ๒๕๔๗ : 

๑๐๒)  ทั้งนี้จากการศึกษาวิจัยสามารถสรุปบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้ว่ามีบทบาท

หรอืผลกระทบต่อชุมชน ๓ บทบาทที่ส าคัญ คือ 

     ๑) บทบาทในเชิงการอนุรักษ์สืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้าน  

    บทบาทในเชิงการอนุรักษ์สืบทอดวัฒนธรรมพื้นบ้าน  ซึ่งกล่าวได้ว่าเป็น

บทบาทส าคัญอันเป็นจุดแรกของการท าหน้าที่ในชุมชนของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  โดย

วัตถุประสงค์เบื้องต้นที่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดรวมตัวกันมีเป้าหมายเพื่อการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีซึ่งเป็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมประจ าท้องถิ่น ทั้งในพื้นที่อ าเภอบ้านแหลมและ

อ าเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี  จากนั้นจงึเริ่มมีการตอ่ยอดความคิดไปสู่การพัฒนาละครชาตรีให้

เป็นสิ่งสร้างสุขภาวะแก่ชุมชน และน าไปสู่แนวคิดเรื่องการพัฒนาละครชาตรีให้เป็นสื่อพื้นบ้าน

ในที่สุด  ในประเด็นบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดที่มีต่อการอนุรักษ์สืบทอดวัฒนธรรม
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พืน้บ้านผู้วจิัยพบว่า มบีทบาทของการเป็นผู้สร้างแรงบันดาลใจให้แก่คนในชุมชนได้ตระหนักถึง

คุณค่าของละครชาตรี  การรวบรวมองค์ความรู้ทางด้านละครชาตรีจากปราชญ์ชาวบ้าน  การ

ถ่ายทอดกระบวนการเรียนรู้ฝึกหัดละครชาตรีโดยปราชญ์ชาวบ้าน  และมีการถ่ายทอด

ศลิปะการแสดงละครชาตรทีั้งเพื่อการศกึษา  เพื่อความบันเทิง  และเพื่อการสื่อสารระหว่างคน

ในชุมชนและการถ่ายทอดแบบสัญจรไปในพืน้ที่ต่างๆ  ทั้งนีม้ีเป้าหมายส าคัญคือเพื่ออนุรักษ์สืบ

ทอดละครชาตรขีอง  

    ๒) บทบาทในเชิงสื่อวัฒนธรรมพื้นบ้าน                                                     

     สื่อพื้นบ้านงนับเป็นสื่อดัง้เดิมที่คนไทยเราริเริ่มใชโ้ดยรัฐบาลเพื่อการสื่อสารเชิง

การเมืองเป็นเบื้องต้น  จากนั้นจึงได้ปรับประสานเป็นสื่อที่สามารถน ามาใช้ในการเผยแพร่

ข้อมูลขา่วสาร การให้ความรู้ในด้านต่างๆ พร้อมทั้งการช่วยปรับเปลี่ยนทัศนคติ ค่านิยม ความ

เชื่อ และการสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงามให้แก่ประชาชน  แนวคิดเรื่องการพัฒนาละครชาตรี

ไปสู่การเป็น “สื่อพื้นบ้าน” ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดจึงเป็นแนวคิดที่ยกระดับบทบาทของ

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างละครชาตรีให้มีความส าคัญต่อสังคมมากกว่าบทบาททางด้าน

ความบันเทิง ซึ่งการน าศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านมาปรับประสานเพื่อท าหน้าที่เป็นสื่อพื้นบ้าน

ให้กับชุมชนนั้นนับได้ว่าเป็นการพัฒนารูปแบบการสื่อสารในชุมชน  ทั้งนี้บทบาทในเชิงสื่อ

วัฒนธรรมพื้นบ้านของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดนี้  ปรากฏให้เห็นความพยายามในการจัดแสดง

ละครชาตรีเยาวชน จัดกิจกรรมเวทีเสวนาศิลปวัฒนธรรม  และกิจกรรมเผยแพร่ความรู้ละคร

ชาตรี ตลอดจนอื่นๆ โดยประเด็นส าคัญที่กลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้น ามาเป็นสาระในการ

น าเสนอผา่นละครชาตรมีักเป็นเรื่องเกี่ยวกับคุณค่าความส าคัญศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น วิถีชีวิต

ของคนในชุมชน  ยาเสพติด และการสรา้งสุขภาวะที่ดีในชุมชน ซึ่งประเด็นหลังเกิดจากการที่ใน

ยุคแรกกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้เสนอของบประมาณสนับสนุนจากส านักงานกองทุนสนับสนุน

การสร้างเสริมสุขภาพ (สสส.)  ซึ่งเป็นหน่วยงานของรัฐที่ไม่ใช่ส่วนราชการ จัดตั้งขึ้นตาม

พระราชบัญญัติกองทุนสนับสนุนการสร้างเสริมสุขภาพ พ.ศ. ๒๕๔๔  มีวัตถุประสงค์หลักของ

องค์กรคือ การมุ่งส่งเสริม สนับสนุน และพัฒนาขบวนการสร้างเสริมสุขภาพ อันน าไปสู่สุข

ภาวะที่ยั่งยืนของประชาชนไทย  ในประเด็นนี้ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่า การน าศิลปะการแสดงพื้นบ้าน

มาใช้เป็นเครื่องมอืสื่อสารในชุมชนนั้น เป็นการเพิ่มประสิทธิภาพของการสื่อข้อมูลอันเป็นสาระ
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ให้แก่คนในชุมชน  อาทิ  การสื่อสารเรื่องคุณค่าของละครชาตร ี หรือการสื่อสารเรื่องการสร้าง

สุขภาวะที่ดีของคนในชุมชน   

    ๓) บทบาทในการเป็นแหล่งเรยีนรู้ด้านละครชาตรี 

   จากการศึกษาวิจัยพบว่า การรวมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดมีส่วนส าคัญใน

การเป็นแหล่งเรียนรู้ด้านศิลปะการแสดงละครชาตรีในจังหวัดเพชรบุรีในกลุ่มเด็กและเยาวชน

ในเขตอ าเภอบ้านแหลม  ทั้งด้านรูปแบบ  ลักษณะ  และบทบาทของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

โดยเป็นการสร้างแรงบันดาลใจและสร้างความตระหนักรู้ในเรื่องการเรียนรู้เพื่ออนุรักษ์ละคร

ชาตรีพื้นบ้านจังหวัดเพชรบุรีด้วยกระบวนการและกิจกรรมที่หลากหลาย  แต่มุ่งเน้นการ

ปลูกฝังวัฒนธรรมท้องถิ่นในจิตส านึกของเด็กและเยาวชนมากกว่าการรวมกลุ่มเพื่อศึกษา

เรียนรู้แบบผวิเผินหรอืเพื่อหวังผลทางธุรกิจ   

 

๓. อภิปรายผลการวเิคราะห์จากการสนทนากลุ่ม 

  ๓.๑ อภิปรายผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพจากการสนทนากลุ่ม (Focus 

Group) ในประเด็นการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสาน

ละครชาตรขีองกลุ่มละครคณะลูกระนาดด้านการมีส่วนร่วมในการวางแผน  

   จากการวิเคราะห์สภาพปัญหาและอุปสรรคในการให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการ

อนุรักษ์ละครชาตรีร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด ด้านการวางแผน  จากการสนทนากลุ่มของ

ตัวแทนสมาชิกในชุมชนและสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูกระนาดพบว่า มแีนวทางที่เหมาะสมในการ

ส่งเสริมให้ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วมในการวางแผนเพื่อร่วมอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีร่วมกับ

กลุ่มเยาวชนลูกระนาด ที่สอดคล้องกัน ๒ ประเด็นใหญ่ ดังนี้ 

   ๑) หน่วยงานภาครัฐในระดับจังหวัดหรือกระทรวงที่เกี่ยวข้องกับการ

อนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมควรวางนโยบายหรือแผนส่งเสริมให้ชุมชนและเยาวชนเข้ามามี

ส่วนร่วมในการวางแผนเพื่ออนุรักษ์ละครชาตร ีจังหวัดเพชรบุร ีมากขึ้น 

  จากการสนทนากลุ่มของตัวแทนสมาชิกในชุมชนและสมาชิกในกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด ซึ่งมีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า  ปัญหาที่ส าคัญในการวางแผนการอนุรักษ์สืบทอด

ละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ ประชาชนในท้องถิ่นไม่ค่อยตระหนักในการอนุรักษ์



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    
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สืบสานละครชาตรีมากนัก ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่เยาวชนรุ่นใหม่เข้าถึงสื่อเทคโนโลยีต่างๆ

ได้ง่ายขึ้น มีสื่อสารสนเทศด้านศิลปวัฒนธรรม ความบันเทิงและอื่นๆที่หลากหลายน่าสนใจให้

เลือกศึกษามากขึ้น  อกีทั้งความจ าเป็นด้านการศึกษา กล่าวคือ เมื่อส าเร็จการศึกษาขั้นพื้นฐาน

จากสถานศึกษาในชุมชนแล้ว ส่วนใหญ่จะไปศึกษาต่อในอ าเภออื่นหรือจังหวัดอื่นที่มี

สถานศึกษาเฉพาะทางรองรับ ดังนั้นการวางแผนการอนุรักษ์ละครชาตรีจ าเป็นต้องอาศัยผู้ที่มี

ความรู้เกี่ยวกับงานด้านศิลปวัฒนธรรม รวมถึงการบริหารจัดการด้านศิลปวัฒนธรรมโดยตรง 

ซึ่งบุคคลเหล่านี้สามารถเข้าใจและมีแนวทางในบริหารจัดการวางแผนได้อย่างดี โดยเฉพาะ

หน่วยงานภาครัฐในระดับจังหวัดหรือกระทรวงที่เกี่ยวข้องกับการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม  เช่น  

กระทรวงวัฒนธรรม  ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด  หรือหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรเข้ามาดูแลให้

ทั่วถึงมากขึ้น  และจัดระบบการบริหารจัดการ  ตลอดจนวางแผนแนวทางการอนุรักษ์ละคร

ชาตรีเมืองเพชรให้เกิดขึ้น  ตลอดจนการช่วยวางแผนด้านงบประมาณในการด าเนินการ  และ

การอบรมให้ความรู้แก่ชุมชนและกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  เพื่อให้สามารถเป็นแนวทางในการ

วางแผนการท างานของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดได้อย่างชัดเจนเป็นรูปธรรมและมิทิศทาง  ทั้งนี้

เพื่อสร้างความตระหนักในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมให้แก่ชุมชน เพื่อให้ชุมชนเกิดส านึกรักษ์

วัฒนธรรมและภูมปิัญญาท้องถิ่นให้คงอยู่สบืไป  

   ๒) การเปิดโอกาสให้ตัวแทนชุมชนมีส่วนร่วมในการวางแผนและบริหาร

ด าเนินการร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาดเกี่ยวกับการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตร ี 

    จากการสนทนากลุ่มของตัวแทนในชุมชนและตัวแทนในกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่า  ปัญหาส าคัญในการมสี่วนร่วมด้านการวางแผนอนุรักษ์ละคร

ชาตรีคือ  ขาดความร่วมมือจากสมาชิกในชุมชน  ทั้งนี้อาจเกิดจากการที่คนในชุมชนต่างมี

ภาระหน้าที่ประจ าที่ต้องรับผิดชอบเพื่อหารายได้มาจุนเจือครอบครัว จึงท าให้ไม่มีเวลาที่

สะดวกตรงกันหรือมีช่วงเวลาที่ว่างตรงกันค่อนข้างน้อยมากในกรณีที่จะมีการประชุมร่วมกัน

เพื่อวางแผนการท างาน  ดังนัน้การแก้ปัญหาคอืต้องหาวิธีกระตุ้นหรือสร้างแรงบันดาลใจให้คน

ในชุมชนรู้สึกมีส่วนในการเป็นเจ้าของศิลปวัฒนธรรมร่วมกัน  จัดระบบเวลาในการประชุมให้มี

ปฏิทินที่แน่นอนและใช้เวลาในการประชุมไม่นานมากนัก  เพื่อตัวแทนชุมชนสามารถเข้าร่วม

ประชุมได้โดยไม่กระทบภาระหนา้ที่ประจ า    

 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๘๗ 

 

  ๓.๒ อภิปรายผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพจากการสนทนากลุ่ม (Focus 

Group) ในประเด็นการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสาน

ละครชาตรขีองกลุ่มละครคณะลูกระนาดด้านการมีส่วนร่วมในการอนุรักษ์สืบทอด 

 จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

สามารถวิเคราะห์สภาพปัญหา  อุปสรรค  และแนวทางที่เหมาะสมในการพัฒนาการท างาน

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตร ีที่สอดคล้องกัน ๓ ประเด็นดังนี ้ 

   ๑) ควรปลูกฝังจิตส านึกและสร้างความตระหนักในเรื่องการอนุรักษ์

ละครชาตรีให้กับชุมชน เพื่อสร้างแรงบันดาลใจในการอนุรักษ์สืบสานศิลปวัฒนธรรม

ของท้องถ่ิน 

   จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาที่ส าคัญของการอนุรักษ์สืบทอดละคร

ชาตรคีือความตระหนักในคุณค่าของละครชาตรขีองคนในชุมชน  กล่าวคือ คนรุ่นใหม่ไม่ค่อยให้

ความส าคัญกับศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่น  หันไปสนใจศิลปวัฒนธรรมต่างชาติที่เข้ามามากมายใน

ยุคการสื่อสารไร้พรมแดน  ละครชาตรีจึงกลายเป็นสิ่งที่ไม่ทันสมัย ไม่น่าสนใจและไม่เห็น

คุณค่า จะมีเพียงกลุ่มศิลปินพื้นบ้านเท่านั้นที่ยังคงสืบทอดการแสดงละครชาตรีอยู่ต่อไป  

หากแต่สถานภาพการด ารงอยู่ก็มีความเปลี่ยนแปลงไป  ด้วยสภาวการณ์ทางสังคมและ

เศรษฐกิจในปัจจุบัน  ท าให้ไม่สามารถยึดอาชีพละครชาตรีเป็นหลักของครอบครัวได้อีกต่อไป  

ดังนั้นการแสดงละครชาตรีในปัจจุบันจึงเป็นไปในลักษณะการว่าจ้างเฉพาะกิจ และการแสดง

เพื่อธ ารงรักษาศลิปวัฒนธรรม  เมื่อกาลเวลาผ่านไปวิถีชวีิตที่เคยใกล้ชิดกับศลิปวัฒนธรมอย่าง

ละครชาตรใีนชุมชนหรือในคนรุ่นใหม่จึงเริ่มห่างหายไป  ปรากฏการณ์นี้หากปล่อยทิ้งปัญหาไว้

เนิ่นนานจะฝังรากลึกสู่การละเลยและทอดทิง้มรดกภูมปิัญญาท้องถิ่นได้    

   ๒) ควรจัดอบรมให้ความรู้ เกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษ์สืบทอด

ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินให้ด ารงอยู่ร่วมกับวิถีชุมชน 

    จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาส าคัญอีกประเด็นหนึ่งส าหรับการมีส่วน

ร่วมในการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีร่วมกับกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ การขาดความรู้  

เกี่ยวกับแนวทางการอนุรักษ์สืบทอดศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นให้ด ารงอยู่ร่วมกับวิถีชุมชน ซึ่ง



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๘๘ 

 

แม้ว่าผู้น ากลุ่มจะได้มีความพยายามที่ได้ขับเคลื่อนให้ศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านอย่างละครชาตรี

ได้มีบทบาทต่อชุมชนในฐานะสื่อพื้นบ้านที่จะสามารถช่วยสื่อสารอันเป็นสาระส าคัญแก่คนใน

ชุมชนเพื่อการเปลี่ยนแปลงชุมชนให้มีความเข้มแข็งและยั่งยืน  อีกทั้งเมื่อกล่าวถึงการอนุรักษ์

ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น  เราไม่ควรท าให้เป็นเรื่องยากเกินกว่าที่คนในชุมชนจะเข้าใจได้ เพราะ

ศลิปวัฒนธรรมท้องถิ่นเป็นของคนในท้องถิ่น จึงควรท าให้เรื่องของการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรม

ท้องถิ่นให้ด ารงอยู่มีความสอดคล้องกับวิถีชุมชน แต่เนื่องด้วยเรื่องดังกล่าวเป็นเรื่องค่อนข้าง

ใหม่ที่คนในชุมชนยังขาดความรู้และความเข้าใจอย่างถ่องแท้ จึงไม่สามารถร่วมขับเคลื่อนกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาดใหก้้าวตอ่ไปได้   

 

  ๓.๓ ๓.๑ อภิปรายผลการวิเคราะห์ข้อมูลเชิงคุณภาพจากการสนทนากลุ่ม 

(Focus Group) ในประเด็นการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์

สืบสานละครชาตรขีองกลุ่มละครคณะลูกระนาดด้านการมีส่วนร่วมในการเผยแพร่ 

 จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

สามารถวิเคราะห์สภาพปัญหา  อุปสรรค  และแนวทางที่เหมาะสมในการพัฒนาการท างาน

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมของกลุ่มฯเพื่อการอนุรักษ์

สืบทอดละครชาตรี ที่สอดคล้องกัน ๒ ประเด็นดังนี้ 

   ๒) ควรสร้างเครือข่ายชุมชนในการร่วมเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรม

ของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

     จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มีความคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาส าคัญของการมีส่วนร่วมของเครือข่าย

วัฒนธรรมชุมชนในการอนุรักษ์สืบสานละครชาตรีของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการมีส่วน

ร่วมในการเผยแพร่ คือ ขาดการประสานงานเพื่อสร้างเครือข่ายชุมชนเพื่อเป็นพลังร่วมในการ

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมตา่งๆของกลุ่มเยาวชนลูกระนาดด้านการอนุรักษ์เผยแพร่ละคร

ชาตร ีท าให้ชุมชนอาจให้ความรว่มมอืหรอืเข้าร่วมกิจกรรมตา่งๆไม่เต็มที่   ทั้งนี้แนวทางการ

ประชาสัมพันธ์เผยแพร่นั้นควรมีลักษณะต่อเนื่องเพื่อกระตุ้นให้เกิดจิตส านึกเพื่อการอนุรักษ์

ละครชาตรอีย่างยั่งยืนของชุมชน    



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๘๙ 

 

  ๒) หน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรสนับสนุนงบประมาณและช่วยเหลือในการ

เผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด 

   จากการสนทนากลุ่มย่อยของตัวแทนชุมชนและตัวแทนสมาชิกกลุ่มเยาวชนลูก

ระนาด พบว่า มคีวามคิดเห็นที่สอดคล้องกันว่าปัญหาส าคัญอีกประการหนึ่งของการมีส่วนร่วม

ของเครือข่ายวัฒนธรรมชุมชนในการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรขีองกลุ่มเยาวชนลูกระนาด คือ ขาดงบประมาณสนับสนุนในการด าเนินกิจกรรมของกลุ่ม

เยาวชนลูกระนาด โดยเฉพาะด้านการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์กิจกรรมการอนุรักษ์สืบสานละคร

ชาตรีของกลุ่มให้เป็นที่รู้จักของคนในชุมชนและคนทั่วไป  ดังนั้นการประชาสัมพันธ์ที่เป็นอยู่ยัง

ไม่มีความต่อเนื่องและสร้างแรงจูงใจได้อย่างยั่งยืน  นอกจากนี้ควรฝึกอบรมให้ชุมชนได้ทราบ

ช่องทางและแนวทางในการประชาสัมพันธ์เผยแพร่กิจกรรมของกลุ่มเยาวชนลูกระนาด  

เนื่องจากในปัจจุบันมี ช่องทางสารสนเทศมากมายที่สามารถใช้เป็น ช่องทางในการ

ประชาสัมพันธ์กิจกรรมต่างๆได้ เช่น การสร้างเว็ปไซต์ของกลุ่ม  การเผยแพร่ใน youtube และ

อื่นๆ  

 

๔. ข้อเสนอแนะ 

๔.๑ ข้อเสนอแนะที่ได้จากงานวิจัย 

จากการศึกษาภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นกรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร  ผู้วิจัยมี

ข้อเสนอแนะดังตอ่ไปนี้ 

  ๔.๑.๑ ทางหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรมีแนวทางการอนุรักษ์ส่งเสริมและ

เผยแพร่ละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีนั้นหน่วยงานทั้งภาครัฐและเอกชนต่าง  อาทิเช่น น า

การละเล่นพืน้บ้านมาแสดงในงานเทศกาลประจ าปี 

  ๔.๑.๒ ทางหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรให้การสนับสนุนงานท้องถิ่นทุกครั้ง

โดยเฉพาะอย่างยิ่งศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี และศูนย์วัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฎ

เพชรบุรี อาทิเช่น ศึกษาค้นคว้าและวิจัยงานด้านวัฒนธรรม อนุรักษ์ ส่งเสริมพัฒนา และ

เผยแพร่วัฒนธรรม ฝึกอบรมวิทยากรและบุคลากรด้านวัฒนธรรม จัดและด าเนินการหอ

วัฒนธรรม เป็นต้น 



งานวิจัย เรื่อง ภูมิปญัญาด้านศิลปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่น    

กรณีศกึษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรเีมืองเพชร   หน้า ๑๙๐ 

 

    ๔.๑.๓ ทางหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรมีแนวทางในการอนุรักษ์ส่งเสริมและ

เผยแพร่การละเล่นพื้นบ้านจังหวัดเพชรบุรี คือ เก็บรักษาของเดิมไว้เป็นแม่บท ปรับเปลี่ยนให้

เหมาะสมกับยุคสมัย แตย่ังคงรักษาเอกลักษณ์ของท้องถิ่นให้เหมอืนเดิม และสร้างขึ้นมาใหม่   

  ๔.๑.๔ ทางหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรส่งเสริมเยาวชนหรือนักเรียนที่ถนัดสนใจ 

อาทิเช่น น ามหรสพเหล่านั้นมาเป็นส่วนหนึ่งของโครงการต่างๆ เช่น งานไหว้ครู งานสงกรานต์ 

จัดให้มีการประกวดระหว่างนักเรียนในท้องถิ่นส่งเสริมให้ประชาชนรวมกลุ่มกันตั้งองค์กร

ท้องถิ่นเพื่ออนุรักษ์มหรสพพื้นบ้าน เชดิชูยกย่องบุคคลดีเด่นทางมรดกพื้นบ้าน  

  ๔.๑.๕ ทางหน่วยงานที่เกี่ยวข้องหรือรัฐบาลควรหันมาสนใจมหรสพพื้นบ้าน

อย่างจริงจัง เช่น จัดตั้งกองทุนสวัสดิการส่งเสริมการวิจัยมหรสพพื้นบ้าน จัดมหกรรมมหรสพ

ระดับชาติหรอืระดับภูมิภาค จัดกองทุนสวัสดิการช่วยเหลือศิลปินที่เดือดร้อนให้มีความเป็นอยู่

ดีขึ้น ศลิปินมหรสพพื้นบ้านที่ยังคงอยู่ในปัจจุบัน  

  ๔.๑.๖ ทางหน่วยงานที่เกี่ยวข้องควรพยายามดัดแปลง ปรับปรุง พัฒนา 

วิธีการแสดง การแตง่กาย ผู้แสดงตลอดจนเนื้อเรื่องให้ทันสมัยสอดคล้องกับสภาพบ้านเมืองใน

ปัจจุบัน แต่ต้องคงไว้ซึ่งเอกลักษณ์ของมหรสพด้านนั้นๆ ศิลปินพื้นบ้านควรจะสร้างมรดกตก

ทอดให้กับลูกหลานโดยการถ่ายทอดมหรสพในด้านต่างๆ ให้กับลูกหลาน เพราะความผูกพัน

โดยสายเลือดและความใกล้ชิดย่อมจะเกิดทักษะได้ง่ายในการฝึกหัด และยังเป็นการอนุรักษ์

มหรสพไทยใหอ้ยู่กับชาวไทยตลอดไป 

 

  ๔.๒ ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 

จากการศึกษาภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดงพื้นบ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วมของ

เครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นกรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรีเมืองเพชร  ผู้วิจัยมี

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไปดังตอ่ไปนี้ 

  ๔.๒.๑ การศึกษาวิจัยเชิงปฏิบัติการในการหารูปแบบ แนวทางการมีส่วนร่วม

ของเครือขา่ยวัฒนธรรมท้องถิ่นกรณีศึกษาการอนุรักษ์สบืทอดละครชาตรี ควรเป็นการศึกษาที่

เป็นโครงการระยะยาว เพื่อให้ได้รูปแบบภูมปิัญญาด้านศลิปะการแสดงพืน้บ้านกับที่เหมาะสม 

  ๔.๒.๒ ควรมีการสนับสนุนให้เกิดการศึกษาผลกระทบที่เกิดจากทางการมีส่วน

ร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมท้องถิ่นกรณีศึกษาการอนุรักษ์สืบทอดละครชาตรี  เพื่อน ามาเป็น

บทเรียนในการวางภูมปิัญญาด้านศลิปะการแสดงพืน้บ้านในอนาคตต่อไป 

  ๔.๒.๓ ควรวิจัยการอนุรักษ์ ฟื้นฟู และพัฒนาละครชาตรีของพื้นที่อื่น ๆ เพื่อ

เป็นการเปรียบเทียบว่ารูปแบบภูมปิัญญาด้านศลิปะการแสดงพืน้บ้านกับบทบาทการมีส่วนร่วม

ของเครือขา่ยวัฒนธรรมท้องถิ่นสามารถน าไปใช้กับพืน้ที่อื่นได้หรือไม ่
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