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บทที่ ๑  
บทนําหนังใหญ่ 

 
๑.๑ หลักการและเหตุผล ประวัติความเป็นมา นิยามของมรดกภูมิป๎ญญา 
 
หลักการเหตุผล 
 หนังใหญ่คือศิลปะการแสดงไทย ท่ีมีความยิ่งใหญ่อัศจรรย์สืบเนื่องมาแต่ครั้งบรรพกาล มีหลักฐานว่า
เป็นมหรสพหลวงด่ังเครื่องราชูปโภค ภายใต้ราชูปถัมป์ของพระมหากษัตริย์  ปรากฏในหลักฐานต้ังแต่ครั้งต้น
กรุงศรีอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร์ ครั้นอยู่ในราชสํานักก็เป็นการละเล่นเพื่อยอยศพระเจ้าแผ่นดิน ท่ีเป็นสมมุติ
เทพดุจนารายณ์อวตาร ตามความเช่ือในลัทธิพราหมณ์ เป็นส่ือทรงพลังท่ีครองใจให้ความสุข ระหว่างราชสํานัก
กับประชาราษฎร์ ให้ได้ บันเทิงเริงใจ พร้อมแทรกหลักตํารา พิชัยสงคราม จัดทัพจับแม่ไม้กระบี่กระบองเพื่อ
เตรียมพร้อมสรรพยุทธ เมื่อหนังใหญ่ถ่ายเทมาสู่ทวยราษฏร์ บ้านและวัด พระครูสมภารท่านเสริมส่ือ อุปรากร
สอนหลักพุทธรรม ควบขนานไปกับความบันเทิง  
 
 
 หนังใหญ่ จําแนกอยู่ในการละเล่นหุ่นแสงเงา ท่ีอาศัย แรงผู้ชายเชิดเต้นเอนไหว มีแสงส่องสว่างจากไฟ

กะลามะพร้าว คบไต้ หรือตะเกียงลาน เกิดเงาต้องกระทบจอผ้าขาวขอบขลิบแดง ผืนหนังส่วนใหญ่ทําจากหนัง

วัว สูงใหญ่ราว ๑-๒ วา ฉลุปรุสลักลวดลายตัวละครรามเกียรติ์ พระนางยักษ์ลิง สิงสาพลับพลาปุาเมืองเป็น

ปฐม แต้มหลากหลายสีเบญจรงค์ แซมปิดทองเรียกว่า หนังกลางวันเล่นงานมงคล หากแต้มเพียงสีขาวดําเขม่า

หม้อข้าวเรียกว่าหนังกลางคืนเล่นงานอวมงคล  มีท้ังหนัง เฝูา หนังคเนจร หนังโก่ง หนังแผลง หนังเมือง หนัง

จับ หนังรถ หนังเตียวฯลฯ คนพากย์เจรจาตะโกนก้องสองฟากจอ ป่ีพาทย์ ระนาด ฆ้อง ตะโพน กลองทัด 

กลองต๋ิง ฉิ่ง โกร่ง ปี่กลาง เคล้าคลอประจันหน้า ประเลงโหมโรงตอนคํ่า นายหนังเบิกหน้าพระ ตระหนังเจ้า

อิศวร นารายณ์ ฤาษี แล้วเบิกโรง เฉกเช่น จับลิงหัวคํ่า ลิงขาวลิงดํา  จึงเข้าเรื่อง ศึกกุภกรรณ อินทรชิต ศึกวิรุญ

จ าบัง ศึกวิรุญมุข ศึกทศกรรณฐ์ ฯลฯ ตอนนางลอย พระรามลงสรง ฯล ฯ จะศึกใดตอนใดแล้วแต่เหล่าคณะ 

ชาวหนังและโอกาสเอื้ออํานวย 

 

 ขนบแต่กาลก่อน เริ่ม เล่นมหรสพหลวงหรือราษฏร์คราใด หนังใหญ่จะเล่นเป็นลําดับแรกแล้วถึงต่อ

ด้วยโขน ละคร อีกท้ังแฝงปรัชญาความเช่ือศรัทธา เรื่องสมมุติเทพของพระมหากษัตริย์ ด่ังการอวตารของพระ

นารายณ์เพื่อมาปราบทุกข์บํารุงสุขทวยราษฏร์ตามลัทธิพราหมณ์ภายใต้ราชูปถัมป์พระเจ้าแผ่นดิน ครั้นหนัง
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ใหญ่อยู่ใต้การดูแลของบ้านวัด ก็เป็นมหรสพธรรม และอุปรากรสอนธรรม เครื่องมือส่ือช้ันเลิศในการเผยแผ่

หลักธรรมะ ทําดีละช่ัว ศีลห้าฆราวาสไปถึงมรรคาปรมัตถ์   

 

 จากหนังวัวส้ินขัยในวิถีพุทธเกษตรของทวยราฏร์  ถวายให้วัดจัดสร้างสลักเป็นตัวหนังหวังบุญ หนัง

เหล่านี้อัศจรรย์ได้รับเกียรต์ิจําแลง สําแดงให้เจ้าฟูาเจ้าแผ่นดินทอดพระเนตร รวมท้ังชาวประชาทุกย่อมหญ้า

ได้รื่นรมย์ หนังใหญ่แต่ละตัวหากรักษาดีอยู่ได้หลายช่ัวอายุคน จึงเป็นศิลป์ท่ีผู้สร้างต้ังใจส่งทอดต่อให้บรรพชน 

 

 หนังใหญ่จึงไม่ใช่มหรสพที่ให้แค่ความบันเทิงร่ืนเริงแค่เพียงภายนอกเท่านั้น แต่บรรพชนได้

รังสรรค์มรดกภูมิป๎ญญาซ่อนข้างในไว้อย่างอัศจรรย์  

 

 ปัจจุบันประเทศไทย มีหนังใหญ่  ๓ คณะ ท่ีได้รับการอุปภัมป์ฟื้นฟูจากชุมชนและนักวิชาการคือ วัด
ขนอน จังหวัดราชบุรี วัดบ้านดอน จังหวัดระยองและวัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ท่ียังคงเปิดการแสดง
ในวาระพิเศษบ้างบางครั้ง และสาธิตให้นักท่องเท่ียวชื่นชมอย่างย่นย่อในวันหยุดเสาร์ หรืออาทิตย์ รวมถึงเปิด
เป็นพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ให้เยี่ยมชม  ถึงแม้จะมีการศึกษาค้นคว้าวิจัยหนังใหญ่ ท้ัง ๓ ชุมชนในประเด็นสาระ
ต่างๆอย่างต่อเนื่อง ซึ่งล้วนเป็นประโยชน์มหาศาล หากแต่ยังไม่มีการรวบรวมอย่างเป็นระบบครบถ้วน เพื่อ
ประโยชน์ในการศึกษาองค์รวม 

 
  จากการค้นคว้าเบ้ืองต้นของผู้วิจัยฯ พบว่าแหล่งข้อมูลความรู้เรื่องหนังใหญ่ เบ้ืองต้น ไม่ได้มี

เพียงแค่ ๓ ชุมชนข้างต้นเท่านั้น แต่ยังมีท้ังผู้คนและชุมชนจํานวนกว่า ๓๔ แห่งใน ๙ จังหวัด อาทิ ชุมชนหนัง

ใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี , หนังใหญ่วัดบางน้อย หนังใหญ่ (ครูดี)วัดราษฎร์บูรณะ สมุทรสงคราม , หนังใหญ่

วัดโบสถ์ โก่งธนู , หนังใหญ่วัดตะเคียน ลพบุรี , หนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ่างทอง, หนังใหญ่วัดพระญาติการาม-หนัง

ใหญ่วัดตะกู-หนังใหญ่ครูวน อยุธยา เป็นต้น ซึ่งล้วนมีความเกี่ยวข้องกับเรื่องราวของหนังใหญ่ มากบ้างน้อย

บ้าง ตามท่ีพอจะเหลือร่องรอยปรากฏอยู่ ท้ังนี้จะต้องเร่งด่วนในการไป สํารวจข้อมูลภาคสนาม เพื่อให้ได้ข้อมูล

มากท่ีสุด 
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 ท้ังนี้ “หนังใหญ่” เป็นศิลปะการแสดงสําคัญลําดับต้น ในรายการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ท่ีอยู่

ภายใต้ขอบเขตครบถ้วนทุกระดับความสําคัญ กล่าวคือ หนังใหญ่เป็นมหรสพหรือศิลป ะการแสดง มรดกภูมิ

ปัญญาทางวัฒนธรรมของไทย ท่ีสุ่มเส่ียงต่อการสูญหาย กําลังเผชิญกับภัยคุกคาม ถูกฉกฉวยนําไปใช้ประโยชน์

อย่างไม่เหมาะสม ดังปรากฎตามข่าวสารที่ส่ือมวลชนนําเสนอ รวมถึงกําลังขาดแคลนผู้รับสืบทอด ด้วยค่านิยม

ของคนรุ่นใหม่ท่ีแปรเปล่ียนไปตามกระแสนิยม ท้ังท่ีหนังใหญ่ เป็นมหรสพท่ีสะท้อนถึงอัตลักษณ์ของชุมชน ชาติ

พันธุ ์ภูมิภาค หรือรากเหง้าเอกลักษณ์ของชาติ รวมถึงเป็นเรื่องท่ียังมีการสืบทอดและยังปฏิบัติอยู่ในชุมชน ซึ่ง

มีศักยภาพในการสร้างสรรค์ประโยชน์ต่อการพัฒนาวิถีชีวิตท่ียั่งยืน  ท้ังหมดท่ีกล่าวมาล้วนเป็นเหตุผลสําคัญ

เร่งด่วนในการวิจัยครั้งนี ้

 

ความเป็นมาหนังใหญ ่
 
  หนังใหญ่เป็นศิลปการแสดงท่ีเรียกขานตามขนาดของรูปตัวละครรามเกียรติ์ ปรุสลักหนังวัวท่ีนํามา

เชิด มองเห็นได้ชัดว่ามีขนาดใหญ่ราว ๑-๒ เมตร ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ กล่าวว่า 

“หนังใหญ่คือ การมหรสพอย่างหนึ่ง ใช้หนังสลักเป็นรูปภาพขนาดใหญ่ กว่าหนังตะลุงมาก คีบด้วยไม้ตับ  ๒ 

อันสําหรับจับเชิด เชิดได้ท้ังหลังจอ และหน้าจอ ใช้ปี่พาทย์และเกราะบรรเลงประกอบ  ผู้เชิดกับผู้พากย์เป็น 

คนละคนกัน” 

 

 หนังใหญ่เป็นมหรสพชั้นสูง ท่ีรวมพิธีกรรมและศิลปะไทยหลายแขนงตามหลักช่างสิบหมู่ เข้าไว้
ด้วยกัน และมีกระบวนการถ่ายทอดท่ีเป็นระบบครบวงจร ประกอบด้ วย หัตถศิลป์ การสร้างสรรค์วาด สลัก 
ปรุลวดลายบนแผ่นหนัง นาฏศิลป ์การเชิดหนังแต่ละตัว พระ ยักษ์นาง ลิงฯ สหวิชาร่วมกับโขน   คีตศิลป์ การ
พากย์ เจรจา ท่ีต้องจดจําอย่างแม่นยําและมีปฏิภาณในการด้นสดให้เหมาะสมกับสถานการณ์ ดุริยางคศิลป์ 
การบรรเลงเพลงปี่พาทย์ประกอบการแสดงอย่างสอดคล้องต้องอารมณ์  และ วรรณศิลป์ เรื่องราวแต่ละตอน
ของรามเกียรต์ิ  โบราณจารย์หนังใหญ่มุ่งเน้นให้ศิษย์หรือศิลปินแต่ละคน ได้ศึกษา แบบเน้นการปฏิบัติอย่าง
เป็นกระบวนการ ครบถ้วนทุกแขนง แบบองค์รวมท่ีครบวงจร ทําให้เข้าใจในศาสตร์อย่างลึกซึ้งแตกฉาน  

 

 หนังใหญ่ เ ป็นมหรสพหลวง ท่ีมหีลักฐานการแสดงหนังใหญ่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยา อาทิเช่น ในสมัย
ของสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ (พระเจ้าอู่ทอง) และสมเด็จพระนารายณ์มหาราชโปรดให้พระมหาราชครูแต่ง 

http://rirs3.royin.go.th/
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สมุทรโฆษคําฉันท์ เพื่อใช้แสดงหนังใหญ่ ต่อมาในสมัยรัตนโกสินทร์ในสมัยสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก
มหาราช  ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องอิเหนา เพื่อใช้แสดงเพิ่มจากเรื่องรามเกียรต์ิ  ส่วนสมัยสมเด็จพระ
พุทธเลิศหล้านภาลัย  มีหลักฐานการสร้างตัวหนังใหญ่ชุดพระนครไหว เป็นต้น 

 

 ท้ังนี้นักวิชาการ ผู้เช่ียวชาญด้านศิลปการแสดงหลายท่านกล่าวถึงประวัติความเป็นมาและค วามหมาย 
ของหนังใหญ่ไว้อย่างน่าสนใจ  
 
 
 มนตรี ตราโมท กล่าวว่า “...เทาท่ีพบเห็นมาหนังของชาติอื่นจะมีขนาดเล็กอยางหนังตะลุงท้ังส้ิน 
นอกจากชวาซึ่งมีผูเลาใหขาพเจาฟงวา เคยเห็นหนังชวาขนาดเท าหนังใหญของเรานี้ติดไวเปนเครื่อง ประดับบ
านของเจานายและขาราชการผูใหญของชาวชวาบางทาน แต การแสดงท่ีมีอยูในปจจุบันลวนแลวแตเปนหนัง
เล็ก ๆ ขนาดเท าหนังตะลุงท้ังส้ิน จึงพอสันนิษฐานได วาชวาคงเคยมีหนังใหญ ท่ีแสดงมาแตโบราณแลว หมด
ความนิยมจนสูญไป เพราะฉะนั้นนอกจากการรับแบบแผนเรื่องฉลุหนังเป นภาพเชิด ซึ่งไม ทราบแนวามาจาก
ไหนแลวการแสดงเฉพาะหนังขนาดใหญนี้จะมีการเอาอยางกันก็เห็นจะเปนระหวางไทยกับชวา...” 
 
 
 ส่วน ผะอบ โปษะกฤษณะ มีความคิดเห็นว่า “...มหรสพหนังใหญนี้ไทยเราจะไดมาจากไหนหรือชาติ
อื่นรับไปจากเรา หรือจะได มาจากอินเดียแลวตางก็มาปรับเปนของตน ไม มีหลักฐานปรากฏแนชัด นอกจากท่ี
ปรากฏวาการแสดงอยางนี้มีในชวาซึ่งคลายคลึงกันกับหนังใหญของไทยเรามาก แม จนทุกวันนี้ก็ยังมีการเล
นหนังใหญอยู คนพากยหนังชวาเรียกวา “ดาหลัง” การเลน สําคัญอยู ท่ีตัวดาหลังจอของหนังชวาโตกวา หนัง
ตะลุงเล็กนอย การแสดงหนังชวานั้นคนเชิดก็เชิดหนาจอเชนเดียวกับคนไทย แตตัวหนังสูงประมาณ ๑ เมตร ไม
มีใหญกวานั้น แต การเช่ือมไมท่ีจับนั้นเขาสามารถทําใหตัวหนังเคล่ือนไหวได แสงไฟสองขางหลังทําใหเห็นสี
สวยงามขณะเชิดออนไหวเหมือนมีชีวิต ทําใหเกิดความเพลิดเพลินไปตามลีลาของการแสดง...” 
 
  
 ปญญา นิ ตยสุวรรณ มหรสพของไทยท่ีขึ้นช่ือวา “หนัง” มีอยู ๒ ประเภท คือ หนังใหญ และหนัง
ตะลุง ท่ีเรียกวาหนัง ก็เพราะใชแผนหนังวัว บางทานวาใชหนังควายก็ได แตหนังวัวจะบางและโปรงใสสวยงาม
กวาหนังควาย   เมื่อไดแผนหนังแลวนํามาฉลุสลักลายเปนภาพตัวละครตามทองเรื่องการเลนหนังไทยในสมัย
อยุธยา มิได ระบุวา “หนังใหญ คงเรียกวา “หนัง” ดัง เช นวรรณคดีเรื่องปุณโณวาทคําฉันท ของพระมหา
นาค วัดท าทราย ท่ีแต งไวในสมัยพระเจาบรมโกศ ประมาณ พ .ศ. ๒๒๙๔ - ๒๓๐๑ บรรยายถึงมหรสพที่แสดง
สมโภชพระพุทธบาทในเวลากลางคืนวา 
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 ครั้นสุริยเสด็จอัษฎงค   เล้ียวลับเมรุลง   
ชรอุมชรอ่ําอัมพร 
 บัดหนังต้ังโหกําธร   สนองพระทรงศร 
ฉลักเฉลิมเจิมทอง 
 เทียนติดปลายศรศรสอง   พากยเพยเสียงกลอง 
ก็ทุมตะโพนทาทาย 
 สามตระอภิวันทนบรรยาย  ชูเชิดพระนารายณ 
นรินทรเริ่มอนุวัน 
 บัดพาลาสองสองขยัน   ปลอยวานรพัน 
ธนาก็เตาเตียวจร 
 ถวายโคบุตรบมิมรณ   ปละปลอยวานร 
นิวาสสถานเนาดง” 

  
 พิจารณาจากขอความในกาพยฉบังท่ีพระมหานาค วัดท าทราย แต งตามท่ียกอางนี้จะเห็นวาหนังก็คือ 
การแสดงหนังใหญนั่นเอง และก็ได อธิบายวิธีเลนไวดวยวา มีการพากย สามตระซึ่งเปนการเบิกหนาพระ และ
การแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่า ตามวิธีการแสดงหนังใหญท่ีนิยมแสดงกันมาแตสมัยโบราณ 
 
 
 สน สีมาตรัง นิยามความหมายของหนังใหญ่ไว้ว่า “หนังใหญ หมายถึง การแสดงประเภทหนึ่ง โดยเอา
ภาพที่สลักจากหนังมาเชิด ประกอบดนตรีและคําพากย เจรจาใหเปนเรื่องเปนราว มักมีลักษณะคลายหนังตะลุง 
การแสดงนี้มักใชจัดเพื่อความบันเทิง ในพระราชพิธี และพิธีต างๆ เสมอ เช น ให ความบันเทิงในพระราชพิธี 
หรือพิธีเกี่ยวกับการตาย และยังได รับการยกยองใหเปนมหรสพชั้นสูง  ท้ังนี้เนื่องจากหนังใหญ ไดรวมคุณค
าศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน ได แกคุณคาความงามอันเกิดจากลักษณะศิลปะออกแบบของชางตลอดจนช
างสลักตัวหนัง ประกอบกับคุณคาทางนาฏศิลปท่ีใชแสดง อันเปนความงามท่ีเกิดจากทวงทาทํานองลีลาของคน
เชิด และบทพากย บทเจราจา ตลอดจนการดําเนินเรื่องในเชิงวรรณกรรมซึ่งมีบทบาท ทําให หนังใหญมีคุณคา
ทางศิลปะมากยิ่งขึ้น ประการสุดทาย ไดแก คุณคาความไพเราะของดนตรี โดยเฉพาะอยางยิ่งการบรรเลงเพลง
ของวงปพาทย ท่ีใชเลนหนังใหญ ” 
 “...หนังใหญ สันนิษฐานไววาคงเปนคําท่ีใชเรียกกันในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี ๕ เปนตนมา ท้ังนี้ เพราะก อนหนานี้ปรากฏหลักฐานวา การเรียกการแสดงหุนเงาเพียงคําวา “หนัง” 
คําเดียว ประกอบกับมีการเรียกการละเล นชนิดนี้วา“หนังใหญ ในแหลงท่ียังมีการแสดงและสะสมตัวหนัง
ประเภทนี้ไว นั่นคือ วัดขนอนซึ่งตามประวัติแลว วัดนี้เริ่มสรางหนังใหญในสมัยรัชกาลท่ี ๕ นั่นเองจากหลักฐาน
เทาท่ีปรากฏพบวาการสรางตัวหนัง และการแต งประพันธวรรณคดีเพื่อใชในการเลนหนังใหญไดปรากฏมาและ
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ส้ินสุดลงในรัชกาลท่ี ๕ พนจากนี้แลวไมปรากฏหลักฐาน เกี่ยวกับการสรางหนังท่ีแนชัด อยางไรก็ตาม ก็จะเห็น
ไดวาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนตนมาจนถึงยุครัตนโกสินทรในรัชสมัยรัชกาลท่ี ๑ จะปรากฏเพียงหลักฐานท่ี
เปนลายลักษณอักษรเทานั้น ซึ่งถือว าเปนเพียงขอมูลภาคเอกสารเทานั้น ส วนหลักฐานท่ีเปนตัวหนัง ซึ่งใช
แสดงนั้นไมปรากฏวายังเหลืออยู เพื่อจะไดนํามาอางยืนยันไดเลย ดังท่ีสมเด็จพระเจ าบรมวงศเธอกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ ได ทรงอธิบายไวในคํานํา หนังสือประชุมบทพากย รามเกียรต์ิฉบับพิมพครั้งแรกวา “สําหรับ
ตัวหนังใหญท่ีพบในปจจุบันลวนเปนหนังใหญท่ีมีอายุ ๑๕๐  ป หรือจะกลาววาสรางขึ้นสมัยกรุงรัตนโกสินทรมา
นี่เองจากเอกสารตางๆดังกลาวขางตน อาจสรุปไดการเลนหนังปรากฏในประเทศตางๆ ในเอเชียโดยเฉพาะ 
อยางยิ่งเอเชียอาคเนยมาแตโบราณ อาจเป นไดวาการเลนหนังเกิดขึ้นในที่ตางๆและมีความคลายคลึงกันโดย
บังเอิญ เนื่องจากการเลนเงานั้นเปนความคิดสรางสรรคของมนุษย จึงทําใหคลายคลึงกันไดโดยบังเอิญ  
เชนเดียวกับการถือกําเนิดของเครื่องดนตรีตามแนวทฤษฏี “นานากําเนิด” (Polygenesis) และมีความเปนไป
ไดวาหนังของวัฒนธรรมหนึ่งอาจสงผลใหเกิดหนังในวัฒนธรรม อื่นตามแนวคิดทฤษฏี “การถายโยงทาง
วัฒนธรรม” (Diffusion) ก็ได และในการรับเอาแบบอยางภายนอกเขามานั้นผูรับสามารถปรับปรุง ดัดแปลง 
แตงเติมใหดูงามกวาเดิม หรือแปลกออกไปจากเดิม ตามคติความเช่ือ รสนิยม และฝมือทางศิลปะของตนๆก็ได 
สําหรับกรณีหนังใหญของไทยนั้นไมปรากฎหลักฐานแนชัดวาไดแบบอยางมาจากท่ีใดแตเขาใจวานาจะปรับปรุง
จากหนังธรรมดาๆท่ีชาวบานเลนกันอยใูหมีขนาดใหญโตขึ้น สวยงามข้ึ นเปนประณีตศิลป รวมท้ังการใชดนตรี 
และทวงทีการเชิด ใหเหมาะสมกับการเปนมหรสพในราชสํานักก็เปนได” 

 
 
 ประทุม ชุ มเพ็งพันธุ กลาวว่า “...จากหลักฐานท่ีปรากฏเลนหนังมีตนกําเนิดอยูในแถบเอเชีย แต ไมมี
หลักฐานท่ีแนชัดวาเปนชนชาติใดในเอเชียท่ีเปนตนความคิดในการเลนหนัง อย างไรก็ดีไดมีผูคนพบหลักฐาน
เกี่ยวกับหนัง ซึ่งเป นศิลปวัตถุท่ีเช่ือกันวาเปนอุปกรณการเลนหนังในภาคเหนือ และภาคใต ของ  จีนมีอายุเก
าแก ประมาณคริสตศตวรรษที่ ๑๑ ท้ังสองภาพเปนภาพคนในวรรณคดีจีนแต ไมทราบวาเปนวรรณกรรมเรื่อง
ใด ศิลปวัตถุ ท่ีพบในภาคเหนือเปนแผนภาพเลาเรื่องท่ีทําจาก หนังลา สวนท่ีพบในภาคใตเปนแผนภาพเลาเรื่อง
ท่ีทําจากหนังแกะลักษณะของตัวหนังท่ีทําจากหนังสัตวดังกลาว จะตากแห งกอนแลวขูดลอกขนออกหมดแผ
นหนังจะโปรงแสง ตัดเปนภาพแลวฉลุลวดลาย ระบายสีตกแตง ซึ่งเขาใจกันวาในตอนแรกจีนใชผา 
ไหม หรือผ าแพรวาดตัดเปนรูปหนัง ภายหลังจึงเปล่ียนไปใช หนังสัตวแทนเพราะคุณสมบัติทนทาน และดีกว า 
นอกจากนี้ตัวหนังจีนยังมีแขนขาท่ีขยับเขย้ือนได มีกานไมผูกติดกับแขนขาเพื่อใชบังคับไดเมื่อตองการ ลักษณะ
ตัวหนังดังกลาวที่พบในจีนมีลักษณะคลายคลึงกับตัวหนังท่ีพบในเอเชียแถบอื่น ๆ นอกจากนี้ยังพบหลักฐาน
เพิ่มเติมอีกวา การเลนหนังของจีนจะนิยมเลนเรื่อง “ตํานานราชวงศฮั่น” (Han Dynasty) เรื่องตาง ๆ ใน 
วรรณคดีจีนโบราณ เรื่องนักรบในยุทธจักร เรื่องผู ทรงวิทยาคุณ (Professor) เรื่องพอคาวานิช ตลอดจนเรื่ อง
เกี่ยวกับครอบครัวและภรรยาของชนช้ันสูง และผู มั่งค่ัง หนังจีนส วนใหญแพรหลายในหมูนางในราชสํานัก 
นอกจากนี้หนังจีนยังเคยเขามาเลนในเมืองไทยครั้งหนึ่ง ดังความท่ีปรากฏในจดหมายเหตุครั้งพระเจากรุงธนบุรี 
เมื่อคราวฉลองพระแกวมรกต พุทธศักราช ๒๓๒๒ 
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 นอกจากประเทศจีนแลวในประเทศอินเดียยังปรากฏหลักฐานเกี่ยวกับการเลนหนังอยเูชนกัน โดยมีผู
พบวาชาวอินเดียรูจักการเลนหนังมาต้ังแตสมัยดึกดําบรรพ ซึ่งกําหนดระยะเริ่มตนไมได แตมีหลักฐานปรากฏ
ในหนังสือภาษาสันสกฤตโบราณของอินเดีย เรียกว า “ฉายานาฏกะ” เกิดขึ้นประมาณชวงตน ๆ ของคริสต
ศักราชและการเลนหนังของชาวอินเดียมีหลายรูปแบบแตกตางกัน ซึ่งส วนใหญไดเลิกสาบสูญไปหมด แต แบบ
เกาท่ีสุดแบบหนึ่งตกทอดมาจนถึงปจจุบันมีช่ือวา “โฮลลอมมาลาตะ” (Tholulommalata) ซึ่งมีเลนอยูใน
ภาคตะวันออกเฉียงใตของแควนอันธระประเทศใกลเมืองมัทราส ตัวหนังทําจากแพะเรื่องราวท่ีนิยมเล น คือ
เรื่องมหาภารตะและรามเกียรต์ิ มีผู รูหลายทานเช่ือวาอินเดียเปนแบบการเลนหนังใหกับชาวเกาะชวาโบราณ 
และชาวเกาะชวาก็ถายทอดใหกับชาวเกาะบาหลีในคริสตศตวรรษที่ ๑๕ เมื่อชาวเกาะชวาเปล่ียนการนับถือ
ศาสนาพุทธไปนับถือศาสนาอิสลามแลว แตการเลนหนังก็ยังคงความนิยมสืบมา…” 

 

 โดยรวมแล้วนักวิชาการผู้เช่ียวชาญด้านประวัติศาสตร์หนังใหญ่หลายท่านต่างมีความเห็นคล้ายกันว่า
หนังใหญ่ของไทย อาจมีท่ีมาจาก ๓ แหล่ง ซึ่งอาจเป็นท้ังโดย ทางตรงหรือโดยทางผ่าน คือ อินเดีย   ท่ีเป็น
ต้นแบบแม่บทนาฏศิลปะ ดนตรี วรรณกรรมท่ีเผยแพร่มา ยังเอเชียตะวันออกเฉียงใต้  ส่งผ่านมาทางวัฒนธรรม
ชวา  จากดินแดนทะเลใต้ ในสมัยศรีวิชัย  และผสมผสานวัฒนธรรมเขมร   ในราวพุทธศตวรรษที่ ๒๐  

 
 

แผนผังแนวคิดท่ีมาของหนังใหญ่ 

 
 

 

 

ไทย

หนังใหญ่

ชวา

[สง่ผา่น]

อินเดีย

[ต้นแบบ]
เขมร

[ผสมผสาน]
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ประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่ในประเทศไทย 

 ถึงแม้ในสมัยสุโขทยัไม่มีหลักฐานใดๆ ปรากฏจนเป็นท่ีประจักษ์ว่ามีมหรสพหนังใหญ่  แต่จากเค้า
โครงจากพระราชพิธี ๑๒ เดือน ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพร าหมณ์ปรากฏพระราชพิธีจองเปรียงลด ชุด 
ลอยโคมลงน้ํา ในกฎมณเฑียรบาล สมัยพระเจ้าอู่ทอง (พ.ศ.๑๘๙๓ - ๑๙๑๒)  

 

 หากย้อนกลับไปสมัยอาณาจักรสุโขทัยในเวลาใกล้กันนั้น พระยาลิไท (พระมหาธรรมราชาท่ี ๑ พ.ศ. 
๑๘๙๐ – ๑๙๑๙)นั้น มีการแต่งต้ังพ ราหมณ์ในราชสํานักในตําแหน่งพระศรีมโหรสถพระ มหาราชครูปุโรหิต 
เพื่อถวายความรู้ คําปรึกษาราชการต่าง ๆ และมีการพระราชพิธีตามคําภีร์พระเวท  และพระราชพิธีสิบสอง
เดือนและสมัยนี้มีสร้างเทวรูปสัมฤทธิ์ขึ้นหลายองค์ เช่น พระอิศวร ..พระนารายณ์ เป็นต้น 

 

 แล้วถ้าย่ิงย้อนกลับไปถึงต้นทางที่ประเทศอินเดียน้ัน ชาวฮินดู-พราหมณ์ มีเทศกาลงานสําคัญและประเพณี
ต่างๆท่ีมาจากเรื่องของพระรามท่ียังคงมีอยู่จนทุกวันนี้เช่น เทศกาลวิชัยทศมี  (Vijayadashami) หรือ ทุศเศห์
รา(Dussehra) เป็นงานเฉลิมฉลองใหญ่ในช่วงประมาณเดือนตุลาคม จัดขึ้นเพื่อระลึกถึงชัยช นะของพระรามท่ี
มีต่อราพณาสูรหรือทศกัณฐ์ ในช่วงเทศกาลนี้จะมีการแสดงทุกๆคํ่าคืนเรียกว่า รามลีลา  (Rama leela)
จนกระท่ังวันสุดท้ายเรื่องท่ีแสดงจะเป็นตอนท่ีพระรามสังหารทศกัณฐ์ซึ่งตรงกับวันวิชัยทศมีพอดี ถัดจากนั้นอีก
เดือนหนึ่งเช่ือว่าเป็นวันท่ีพระรามเดินทางกลับถึงเมืองอโยธยา ก็มี เทศกาล ทิวาลี  (Diwali) หรือเทศกาลลอย
ประทีป คล้ายๆกับลอยกระทงในบ้านเรา ซ่ึงในช่วงนี้ชาวอินเดียจะลอยดวงไฟหรือประทีปในแม่น้ํา และ
ตกแต่งบ้านด้วยดวงไฟประทีปประดับพร้อมกันทั้งเมืองเพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง และต้อนรับการกลับมา
ของพระราม นอกจากนี้ยังมีการให้รูปเคารพเทพเจ้าที่นับถือ และขนมมงคลแก่กันและกัน 1 
 

 จากข้อมูลข้างต้น จะเห็นถึงความเกี่ยวเนื่องเช่ือมโยงกัน ของพระราชพิธี ๑๒ เดือน ในสมัยอยุธยา 

และสุโขทัยท่ีมีเค้าลาง จากเทศกาลของชาวฮินดู-พราหมณ์ในประเทศอินเดีย ซึ่งจะสังเกตว่า เทศกาลต่างๆเกิด

จากความศรัทธาในเรื่องของราม ซึ่งเป็นตัวเอกในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิของไทย  การแสดงหนังใหญ่ใน

ช่วงแรกที่กล่าวว่าเป็นการแสดงกึ่งพิธีกรรม หรือการแสดงประกอบพิธีกรรม จึงน่าจะมีเค้าโครงท่ีมาจากพระ

ราชพิธีเดือน ๑๒ พระราชพิธีจองเปรียงลด ชุด ลอยโคมลงน้ํา   ต้ังแต่ครั้งสมัยสุโขทัย อยุธยา จนมาถึงสมัย

รัตนโกสินทร์ 

                                                             
1Jay Chanon, รามายณะ มหากาพย์ท่ีเข้าไปนั่งในหัวใจผู้คนจากภารตวรรษสู่สุวรรณภูม ิ[ออนไลน์],16 ธันวาคม 2556. แหล่งที่มา  

http://jaychanon.blogspot.com 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1893
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1912
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ประวัติหนังใหญ่สมัยอยุธยา 

พ.ศ.๑๙๐๑  สมัยพระเจ้าอู่ทอง พระราชพิธีจองเปรียงลดชุด ลอยโคมลงน้ํา   
ในกฎมณเทียรบาลอยุธยา กล่าวถึงหนังระบํา และหนังกลางคืน 
สมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี ๑ (พระเจ้าอู่ทอง : พ.ศ.๑๘๙๓ -
 ๑๙๑๒) พระราชพิธีจองเปรียงลด ชุด ลอย โคมลงน้ํา  ในกฎมณเทียร
บาลอยุธยา“เดือน ๑๒ การพิทธีตรองเปรียง ลดชุดลอยโคมลงน้ า  ต้ัง
ระทาดอกไม้ในพระเมรุ์ ๔ ระทา หนัง ๒ โรง เสดจ์ลงเรือเบญจา ๕ ช้ัน 
พระธี่นั่งช้ัน ๔ ช้ัน สมเดจ์พระอรรคมเหษีแม่หยัวเจ้า เมืองช้ัน ๓ ลูกเธอ
ช้ัน ๒ หลานเธอช้ันหนึ่ง พระสนมห่มชมภุใส่สุกหร่ าประธีบทัง ๕ ช้ัน เรือ
ปลาลูกขุนเฝูาหน้า เรือเบญจา เรือตะเข้แนมทังสองข้ าง ซ้าย
ดนตรีขวามโหรี ต้ังเรือเอนเปนต้ังแพนโคมทุกล า ถ้าเสดจ์ ลงเปุาแต
โห่ ๓ ลา เล่นหนังระบ า เล้ียงลูกขุนแลฝุายในครั้นเล้ียงแล้วตัดถมอแก้
เอนโห่ ๓ ลา เรือเอนต้ังแพนเห่ตัดถมอลอบเรือพระธี่นั่งล่อง ลงไปส่งน้ า 
ครั้นถึงวัดพุทไธสวรรค2

    จุดดอกไม้ เล่นหนัง เสดจ์ลงเรือสมรรถไชย กับ
สมเดจ์พระภรรยาเจ้าทัง ๔ ลูกเธอหลานเธอพระสนม ลงเรือประเทียบ
ขึ้นมาข้างเกาะแก้ว” 
 

ประมาณ พ.ศ.๒๒๐๐  สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช พระราชนิพนธ์ สมุทรโฆษคําฉันท์  
และอนิรุทธ์คําฉันท์ (ศรีปราชญ์แต่ง) ใช้เป็นบทพากย์หนัง   
หนังสือจินดามณี พระโหรธิบดีแต่ง กล่าวถึงช่ือบทพากย์หนังอยุธยา3 
รามเกียรต์ิคําฉันท์ 
๑.บทตอนท่ีพระอินทร์ให้พระมาตุลีนํารถมาถวายพระรามในสนามรบ  
๒.ตอนพระรามกับพระลักษมณ์คร่ําครวญติดตามนางสีดา  
๓.ตอนพรรณนาถึงมหาบาศลูกทศกัณฐ์  
๔.บทตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐ์เมื่อทศกัณฐ์ล้ม 
 

ประมาณพ.ศ.๒๒๗๕-๒๒๓๐ สมัยสมเด็จพระบรมโกศ ปุณโณวาทคําฉันท์ ของพระมหานาค กล่าวถึง
เล่นหนังเรื่องรามเกียรต์ิตอนศึกไมยราพ งานสมโภชพระพุทธบาท 

                                                             
2สร้างเมื่อ พ.ศ. ๑๘๙๖ 
3 แต่งขึน้ระหว่างรัชกาลสมเด็จพระเพทราชากบัสมเด็จพระเจ้าอยูห่วับรมโกศ, รามเกียรต์ิค าฉนัท์ คาดวา่พระโหราธิบดีน่าจะมาจากบทพากย์
เก่า ซ่ึงไดสู้ญหายไปแลว้ เหลือเพียงที่น ามาเป็นตวัอย่างในหนังสือจินดามณีแค่ ๓ ถงึ ๔ บทเท่านั้น 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1893
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1912
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._1876
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              ในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช (ครองราชย์ พ .ศ. ๒๐๙๙ – ๒๑๓๑) โปรดเกล้าฯให้กวี
สําคัญราชสํานักแต่งวรรณกรรมข้ึน เพื่อใช้เป็นบทแสดงหนังซึ่ง มีผู้สันนิษฐานว่า น่าจะมีพระราชประสงค์ให้จัด
แสดงในการพระราชพิธีเบญจาพิศ หรือ ฉลองพระชนมายุครบ ๒๕ พรรษา ดังปรากฏในวรรณกรรมสมุทรโฆษ
คําฉันท์ ซึ่งมีท่ีมาจากสมุทรโฆษชาดก แต่งโดยพระมหาราชครู ดังนี้  

                                พระบาทกรุงไท้ธรณี                                          รามาธิบดี 

                ประเสริฐเดโชไชย 

                                เดชะอาจผโอนท้าวไท                                        ท่ังท้ังภพไตร 

                ตระดกด้วยเดโชพล            

                                พระบาทกมลนฤมล                                            ท้าวทั่วสากล 

                มาถวายบังคมเคารพ 

                                สบศิลป์นเรศวรพบ                                             ธรรมาคมสบ 

                ปการรู้รสธรรม์ 

                                พระปรีโชบายอนันต์                                          บริกษสรร- 

                พการสุดลงกา 

                                พระรําฤกยศพระศาสดา                                    ปางเป็นราชา 

                สมุทรโฆษอาดูร 

                                เสด็จเสวยสุรโลกพิบูลย์                                     เสร็จเสด็จมาพูล 

                ในมรรคทรงธรณี 

                                แสดงศิลป์ธนูศรศรี                                             ผจญคณกษัตริย์ 

                อันโรมในรณควรถวิล 

                                ได้ไท้เทพีชื่อพิณ-                                                ทุมดี   เจียรจิน- 
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                ตโฉมอนงคพิมล 

                                พระให้กล่าวกาพย์นิพนธ ์                                จํานองโดยกล 

                ตระการเพลงยศพระ 

                                ให้ฉลักแสบกภาพอันชระ                                  เป็นบรรพบุรณะ 

                นเรนทรราชบรรหาร 

                                ให้ทวยนักคนผู้ชาญ                                           กลเล่นโดยการ 

                ยเป็นบําเทิงธรณ ี      ฯลฯ 

 

                นอกจากนี้ยังมีหลักฐานท่ีพบในปุณโณวาทคําฉันท์ แต่งโดยพระมหานาค วัดท่าทราย กล่าวถึง
การแสดงหนังตอนกลางคืน เรื่องรามเกียรต์ิ ในการสมโภชพระพุทธบาทท่ีสระบุรี   ในรัชสมัยพระเจ้าอยู่หัว
บรมโกศ ซึ่งเป็นพระราชประเพณีสําคัญของพระมหากษัตริย์อยุธยา ดังนี ้

                                                ครั้นสุริยเสด็จอัษฎางค์                       เล้ียวลับเมรุลง 

                                ชรอุ่มชรอ่ําอัมพร 

                                                บัดหน้งต้ังโห่กําธร                             สองพระทรงศร 

                                ฉลักเฉลิมเจิมจอง 

                                                เทียนติดปลายศรศรสอง                     พากย์เพ้ยเสียงกลอง 

                                ก็ทุ่มตระโพนท้าทาย 

                                                สามตระอภิวันท์บรรยาย                    ชูเชิดพระนารายณ์ 

                                นรินทรเริ่มอนุวัน                               

                                                บัดพาลาสองสองขยัน                        ปล่อยวานรพัน- 

                                ธนาก็เต้าเตียวจร 
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                                                ถวายโคบุตลบมิให้มรณ์                     ปละปล่อยวานร 

                                นิวาสสถานเทาคง                               

                                                เริ่มเรื่องไมยราพฤทธิรงค์                  สะกดอุ้มองค์ 

                                นเรศดลบาดาล        ฯลฯ 

 

หนังใหญ่สมัยธนบุร ี

พ.ศ.๒๓๑๓ 
 

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช พระราชนิพนธ์รามเกียรติ์ ๔ ตอน ใช้
แสดงหนัง ละคร และโขน 

 ๑ ตอนพระมงกุฎ 

๒ ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานริน 

๓ ตอนท้าวมาลีวราชว่าความ จนทศกัณฐ์เข้าเมือง 

๔ ตอนทศกัณฐ์ต้ังพิธีกรวดทราย 
พ.ศ.๒๓๒๒ ฉลองสมโภชรับพระแก้วมรกตกล่าวถึงหนัง(ไทย)ท่ีจัดแสดงระหว่างระทา 

๙ โรง, หนังจีนและหนังกลางวัน 
 

                ในสมัยกรุงธนบุรี แม้จะอยู่ในยุคฟื้นฟูบ้านเมืองหลังจากเผชิญกับหายนะภัยหลังการเสียกรุง แต่
ปรากฏหลักฐานในวาระเฉลิมฉลองครั้งสําคัญคือ เมื่อ พ .ศ. ๒๓๒๒ คราวรับพระแก้วมรกตท่ีเจ้าพระยามหา
กษัตริย์ศึกอัญเชิญมาจากกรุงเวียงจันทร์ สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชโปรดเกล้าฯให้จัดการมหร สพสมโภช
อย่างยิ่งใหญ่นับแต่โปรดให้พระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟูากรมขุนอินทรพิทักษ์ เสด็จขึ้นไปรับพระแก้วท่ีท่าเจ้าสนุก 
จังหวัดสระบุรีและเมื่อพระแก้วมรกตมาถึงกรุงธนบุรี และประดิษฐานอยู่ ณ วัดอรุณราชวราราม โปรดเกล้าฯ
ให้กระทํา “...มหันตสักการสมโภชเป็นอันมาก”ตลอดพื้นท่ีสองฝ่ังแม่น้ําเจ้าพระยาต่อเนื่องเป็นเวลาหลายวัน 
จากเอกสารหมายรับส่ังกรุงธนบุรี (จ.ศ. ๑๑๓๘ เลขท่ี ๒) กล่าวถึงงานมหรสพคราวนั้นว่า ในบางคืนมีหนังท่ีจัด
แสดงระหว่างระทาดอกไม้ไฟ พร้อมกันถึง ๙ โรง โดยระบุว่าเป็นหนังไทย เพราะยังมีหนังจีน แสดงประชันอีก 
๒ โรง ร่วมกั บการแสดงต่างๆทุกประเภท นอกจากนี้ยังปรากฏว่ามีการแสดง  หนังกลางวัน ในบางวันอีกด้วย 
ส่วนหนึ่งไทยท่ีมิได้จัดแสดงในพื้นท่ีระหว่างระทาก็มีการแสดงทุกวัน โดยระบุไว้ว่าเป็นหนังไทยโรงใหญ่ 
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 ท้ังนี้สามารถอ่านเพิ่มเติม ประวัติความเป็นมาเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องกับหนังใ หญ่ ช่วงสมัยต้น
รัตนโกสินทร์จนถึงป๎จจุบัน ได้ในบทที่ ๕ 

 

       เพื่อให้มองเห็นภาพรวม เข้าใจเรื่องราวความสัมพันธ์ พัฒนาการของการแสดงหนัง ในภูมิภาคเอเซียและ
บางประเทศท่ีมีความน่าสนใจ จึงขอนําเสนอไว้เบ้ืองต้นดังนี้ 

 

หนังอินเดีย 

            ตามหลักฐานท่ีปรากฏในหนังสือภาษาสันสฤตโบราณของอินเดีย เรียกการแสดงเชิดหนังให้เกิดเงา
ว่า “ฉายานาฏกะ” เกิดต้ังแต่ตอนต้นๆของคริสตศักราช การเล่นหนังของชาวอินเดียมีหลายรูปแบบแตกต่าง
กัน และส่วนใหญ่สูญหายไปหมดแล้ว แต่แบบท่ีเก่าท่ีสุดแบบหนึ่งซึ่งยังคงเหลือตกทอดมาจนถึงปัจจุบันมีช่ือ
เรียกว่า “โธลุลอมมาลตะ”(THOLULOMMALATA) มีเล่นกันอยู่ในภาคตะวันตกเฉียงใต้ของแคว้นอันธระ
ประเทศใกล้กับเมืองเชนไน ตัวหนังมีความสูงกว่า ๑ เมตร ทําจากหนังแพะระบายสีอย่างสวยงาม จอหนังกว้าง
ประมาณ ๗ เมตร ใช้คนเชิด คนพากย์ ๒ – ๓ คน 

 

 

ภาพ ๑.๑ หนังของอินเดีย 

ที่มาของภาพ  : http://en.wikipedia.org/wiki/Shadow_play 
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หนังจีน 

                เกิดขึ้นไม่ตํ่ากว่า ๑,๕๐๐ ปีมาแล้ว ในตอนแรกจีนใช้ผ้าไหมและผ้าแพรวาดตัดเป็นตัวภาพ 
ภายหลังจึงเปล่ียนใช้หนังสัตว์เพราะคุณสมบัติดีกว่า ตัวหนังจีน ทําขึ้นจากหนังแพะ ส่วนใหญ่แสดงกันแต่ใน
ราชสํานัก เรื่ องท่ีนิยมแสดงมาจากวรรณคดีมีช่ือเสียงของจีนโบราณ เกี่ยวกับนักรบในยุทธจักร เรื่องผู้ทรง
วิทยาคุณ เรื่องพ่อค้าวาณิช นักเดินทาง ฯลฯ ส่วนหัวและตัวหนังทําแยกกัน เวลาเล่นจึงสามารถเปล่ียนหัวและ
ตัวหนังได้เมื่อต้องการ มีหนังจีนเคยเข้ามาแสดงในเมืองไทยหลายครั้ง และครั้ งหนึ่งปรากฏในเอกสารหมาย
รับส่ังครั้งสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เมื่อคราวฉลองพระแก้วมรกตพุทธศักราช ๒๓๒๒ 

 

ภาพ ๑.๒-๑.๓ หนังของจีน 

ที่มาของภาพ : http://en.wikipedia.org/wiki/Shadow_play 

 

หนังชวา 

            เป็นหนังท่ีมีมานานแล้วเช่นกัน อาจจะก่อนศาสนาฮินดูจะแพร่สู่เกาะชวา หนังชวามีหลายแบบ แต่ท่ี
ขึ้นช่ือรู้จักกันดีคือ วายังปูรวา ซึ่งยังคงได้รับความนิยมมากจนถึงปัจจุบัน เป็นมหรสพที่เล่นกันอยู่ในชวาและ
บาหลีมักแสดงเรื่อง รามายณะ มหาภารตะ และปันหยี ตัวหนังมีหลาย ขนาด ความสูงเฉล่ียประมาณ ๑ เมตร 
หนังชวาทําตัวหนังมีลักษณะแบบบาง แขนเล็กยาว ตัวเรียวผอม คอยาว จมูกยาวงุ้ม ทรงผม หน้าตาแปลกตา 

http://en.wikipedia.org/wiki/Shadow_play
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ภาพ ๑.๔ หนังชวา อินโดนีเซีย 

ท่ีมาของภาพ http://en.wikipedia.org/wiki/Shadow_play 

หนังมลาย ู         

                หนังมลายูคล้ายกับหนังชวามากเพราะรับแบบอย่างมาจากชวาโดยตรง แต่ท่ีน่าสนใจคือมีการ
เล่นหนังอีกชนิดหนึ่งพวกมลายูเรียก “วายังเสียม” (WAYANG SIAM) หรือ หนังสยาม นิยมเล่นกันในรัฐกลัน-
ตัน ตรังกานู ไทรบุรี ตลอดจนถึงนราธิวาส ยะลา ปัตตานี 

 นอกจากนี้ สราวุฒิ เดชกมล นักวิชาการศึกษา จา กสถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณิวัฒนา ได้ขยาย

ความเป็นมาของหนังของมลายู และหนังของชวา ไว้ว่า “การแสดงแบบเล่นเงาหรือหนังในภาคใต้ของ

ประเทศไทยเป็นที่แพร่หลาย  โดยเฉพาะพื้นท่ีทางใต้ท่ีติดกับประเทศเพื่อนบ้านอย่าง มาเลเซีย ช่ือเรียกการ

เล่นเงาแบบนี้มีหลายช่ือท่ีปรากฏ เ ช่น วายังกูละ วายังกูลิต วายังชวา วายังยาวอ วายังเซียม  วายังกูเล็ต

ยาวอ วายังกูเละยาวอ  

 

โดยคําว่า “วายัง” เป็นภาษาชวา   “วา” แปลว่ารูปร่าง ความคล้ายคลึงหรือเงา “ยัง” แปลว่า เทวดา 

ดังนั้นคําว่า วายัง จึงมีความหมายถึง การละเล่นท่ีเกี่ยวกับเรื่องราวของเทพ หนัง ชวา หรือวายังปุรว จึงนิยม

เล่นแต่เรื่องราวรามายณะและมหาภารตะ อันเป็นความเช่ือแต่ด้ังเดิมท่ีได้รับมาจากอินเดีย 
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 เนื่องจากดินแดนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต้เป็นดินแดนท่ีเป็นเขตอิทธิพลของวัฒนธรรมอินเดีย 

ซึ่งเป็นเขตวัฒนธรรมท่ีมีพื้นความเช่ือด้ังเดิมเดียวกับอินโดนีเซียและมาเลเซีย จึงส่งผลให้วัฒนธรรมทางด้าน

ศิลปะการแสดงท่ีเป็นพื้นบ้านแบบด้ังเดิมจึงมีความคล้ายคลึงกัน 

 

 การปรากฏตัวของตัวหนังเริ่มมีหลักฐานในการพบเห็น เช่นรูปตัวหนังท่ีปรากฏอยู่ในเหรียญเงินของ

ชวาสมัยอาณาจักรมัชปาหิตรุ่งเรืองระหว่างปี ๑๘๓๖-๒๐๖๓ ซึ่งร่วมสมัยกับอาณาจักรสุโขทัยถึงอยุธยา

ตอนต้น ซึ่งปรากฏรูปหนังชวาหรือตัววายัง หนังชวาเข้าสู่กรุงรัตนโกสินทร์ในปี พ .ศ.๒๓๒๙ เมื่อสมเด็จพระ

บวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาถรับส่ังให้อพยพครอบครัวชาวปัตตานีเข้ามาต้ังรกรากอยู่บริเวณริมคลองมหานาค

และแถบหน้าวัดชนะสงคราม ครั้นถึงสมัยพระบ าทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว กวีในราชสํานักได้ถ่ายทอด

ภาพพจน์ตัวหนังชวาออกมาเป็นตัวอักษรครั้งแรก ในหนังสือขุนช้างขุนแผน ตอนทําศพนางวันทอง ความว่า 

 

“ เหล่าเจ้าพวกหนังแขกแทรกเข้ามา 

พิศดูหน้าตามันปอหลอ 

รูปร่างโสมมผมหยิกงอ 

จมูกโด่งโก่งคอเหมือนเปรตยืน” 

 

ซึ่งผู้ประพันธ์กลอนบทนี้คือ ขุนสุนทรโวหาร (ภู่) จึงมีการตั้งสันนิษฐานว่า สุนทรภู่คงนําเอา

ประสบการณ์จากการได้รับชมหนังชวามาจากงานถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระศรีสุลาลัย พระบรมราช

ชนนี พระบา ทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว ในปี ๒๓๗๙ มาประพันธ์เป็นกลอนเสภาขึ้น อีกท้ังในพงศา วดาร

เมืองสงขลากล่าวว่าในงานถวายเพลิงพระศพครั้งนี้ พระยาสงขลาได้นําพระยาตานี พระยายิริง พระยาสายบุรี 

พระยาระแงะ พระยายะลาและพระยารามามันห์ เข้าเฝูา จึงเป็นไปได้ว่าน่าจะมีท่านใดท่านหนึ่งได้นําเอาการ

แสดงหนังชวามาแสดงถวายหรือไม่ก็หา “ดาหลัง” หนังชวาท่ีอพยพเข้ามาอยู่ในกรุงเทพฯ มาแสดงถวาย  

ในสมัยเดียวกันพระมหามนตรี(ทรัพย์) ก็ได้กล่าวถึงหนังชวาไว้ในหนังสือบทละครเรื่องระเด่นลันได ว่า 
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“นุ่งกางเกงเข็มหลงอลงกรณ์ 

ผ้าทิพย์อาภรณ์พื้นขาว 

จาระเบียดเสมียรละว้ามาแต่ลาว 

ดูราวกับหนังแขกเมื่อแรกมี” 

 

ซึ่งเมื่อมีการสืบหาต้นตอของการเล่นนายดาลังชาวปัตตานี ก็เล่าว่า ครอบครัวตนอพยพมาจากชวา มี

อาชีพเล่นหนัง เข้ามาปัตตานีนั้นเมื่อใดก็จําไม่ได้ ซึ่งว่ากันว่าหนังชวานั้นเป็นต้นแบบของวายังเซียม 

เช่นเดียวกับหนังตะลุง ท่ีเป็นท่ีนิยมเล่นกันของคนไทยในภาคใต้ของไทยซึ่งเป็นการเอาเรื่องราวหนังชวามาเล่ น

เป็นเรื่องราวของไทย และต่อมามีการเล่นท่ีแพร่หลายไปในหลายพื้นท่ี ซึ่งจะปรากฏในรูปของการเล่นหนังใหญ่ 

และหนังตะลุง โดยท่ีบางครั้งเนื้อเรื่องท่ีแสดงก็ไม่ได้จํากัดอยู่แต่เรื่องราวของอิเหนา จึงเป็นท่ีมาของคําว่า “วา

ยังเซียม” หรือหนังไทย ท่ีเรียกว่า วายังเซียม เพร าะเพราะเรื่องราวท่ีปรากฏในหนังนั้นเป็นเรื่องราวไทย แต่ผู้

เล่นหนังก็มีการแทรกเรื่องราวบางตอนของหนังชวาใส่ลงไปและบางคราก็เป็นตํานานนิทานของท้องถิ่นเข้าไป

ด้วยเพื่อผสมกับต้นเรื่องเดิมด้วยและปรากฏเรื่องราวในรูปแบบนี้ไปท่ัว นอกจากวายังกูเละจะมีรายละเอียดท่ี

แตกตางไปจาก วายังแบบชวา แล วยอมแตกตางไปจากการเลนหนังตะลุงแบบไทยอยางมีนัยสําคัญดวยทั้งนี้มี

คําท่ีเกี่ยวของซึ่งชวนใหสับสนเพิ่มข้ึนอีก ๑คํานั่นคือ “วายังเซียม”ซึ่งเปนการใหความหมายในลักษณะเดียวกับ

วายังยาวอโดยในกรณีนี้มุงหมายถึง วายังแบบ “เซียม” หรือวายังแบบท่ีเลนกันอยูในเขตประเทศสยาม ซึ่ง

ออกเสียงตามแบบมลายูวา “เซียม”นั่นเอง แต คํานี้มีความหมาย ๒ นัยซอนกันตามแตวาพูดจากท่ีใด ใน

ความหมายของพื้นท่ี ๓ จังหวัดชายแดนใต “วายังเซียม” จะหมายเฉพาะถึงหนังตะลุงในรูปแบบของไทยพุทธ 

 

แตสําหรับความหมายท่ีใชในประเทศมาเลเซียแลว “วายังเซียม” จะหมายถึงการเลนหนังท้ังแบบไทย

มุสลิมหรือ ท่ีเรียกว าวายังกูเละและแบบของไทยพุทธรวมความกันไปท้ังหมด สําหรับคําท่ีชาวมลายูใน ๓ 

จังหวัดภาคใตใชระบุเจาะจงถึงหนังตะลุงแบบไทยพุทธโดยตรง เช น “วายังฆือแดะ” หรือ “วายังกูลิตซือแย” 

โดยคําวา        “ซือแย” นี้หมายถึงสยาม หรือไทยเชนกัน “วายังกูลิตซือแย” จึงแปลความไดวา หนังตะลุงใน

รูปแบบของไทยพุทธเชนเดียวกัน 
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รูปหนังวายังกูเละสามารถแบงรูปหนังของวายังกูเละไดเปน ๔ ประเภท คือรูปท่ีได อิทธิพลจากหนัง

ชวา, รูปท่ีเขียนขึ้นเพื่อใชแสดงเรื่องโบราณหรือรามเกียรติ์ (ศรีรามอ), รูปหนังท่ีมาจากหนังตะลุงไทยภาคใต, 

และรูปตัวละครพื้นบาน4 

 

ภาพ ๑.๕ หนังมลายู 

ท่ีมาของภาพ : http://www.asiaeducation.edu.au 

หนังเขมร         

                หนังเขมรมีมานานกว่าพันปีแล้ว และมีข้อสันนิษฐานว่าไทยรับแบบอย่างการเล่นหนัง มาจาก
เขมรเมื่อประมาณพุทธศตวรรษที่ ๒๐ หนังเขมรมี ๒ ชนิด คือ “หนังสเบ็ค” หรือ แสบกทม คือหนังใหญ่เขมร
นั่นเอง อย่างท่ีสองเรียก  “อยอง” (AYONG) คือ หนังตะลุงเขมร เป็นหนังเล็กเล่นเรื่องรามเกียรต์ิ หนังใหญ่
เขมรมีความสูงโดยเฉล่ียของตัวหนังประมาณ ๑.๕ เมตรส่วนหนังตะลุงเขมรมีความสูงประมาณ ๖๐ เซนติเมตร 

 

ภาพ ๑.๖ หนังเขมร 

ท่ีมาของภาพ : http://www.isleofflora.com 

                                                             
4 สราวุฒิ เดชกมล, สถาบันวัฒนธรรมศึกษากัลยาณิวัฒนา, วายังเซียม [ออนไลน์], ม.ป.ป. แหล่งที่มา www.culture.pn.psu.ac.th 
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รูปหนังของอียิป  ตุรกี และฝรั่งเศส  

 

ภาพ ๑.๗-๑.๘ หนังอียิป 

ท่ีมาของภาพ : http://www.puppetring.com 

 

ภาพ ๑.๙ หนังตุรกี 

ท่ีมาของภาพ : http://www.puppetring.com 

  

ภาพ ๑.๑๐-๑.๑๑ หนังฝร่ังเศส 

ท่ีมาของภาพ : http://en.wikipedia.org/wiki/Shadow_play 
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นิยามของมรดกภูมิป๎ญญา  
 โดยอนุสัญญาว่าด้วยการปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้กําหนดนิยามคําว่า “มรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม” (intangible cultural heritage) ไว้ดังนี ้การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การแสดงออก 
ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเครื่องมือ  วัตถุส่ิงประดิษฐ์ และพื้นท่ีทางวัฒนธรรม         ท่ีเกี่ยวเนื่องกับส่ิงเหล่านั้น 
ซึ่งชุมชน กลุ่มชน และในบางกรณีปัจเจกบุคคล  ยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทางวัฒนธรรม ของตน 
มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมซึ่งถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่ง         ไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งนี้ เป็นส่ิงซึ่งชุมชนและกลุ่มชน
สร้างขึ้นใหม่อย่างสม่ําเสมอเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน             เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาท่ีมี
ต่อธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของตน และทําให้คนเหล่านั้นเกิดความรู้สึก  มีอัตลักษณ์ และความต่อเนื่อง 
ดังนั้น จึงก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรม และการคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์  

 

 มีวัตถุประสงค์เพื่อปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล                
ซึ่งชุมชนมีส่วนร่วม อันเป็นการกระตุ้นจิตสํานึ กให้เกิดการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ให้เป็น
วัฒนธรรมท่ีมีชีวิต เพื่อจัดทําคลังข้อมูลมรดกภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย และเพื่อนําไปสู่การ
เสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ และนําเสนอ ยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของมนุษยชาติเมื่อประเทศไทยเข้าเป็นภาคีในอนาคตอันใกล้นี้ 
 

 สามารถจําแนกสาขามรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมได้ ๗ สาขา คือ 

๑ สาขาศิลปะการแสดง     

๒ สาขางานช่างฝีมือด้ังเดิม     

๓ สาขาวรรณกรรมพื้นบ้าน     

๔ สาขากีฬาภูมิปัญญาไทย     

๕ สาขาแนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล  

๖ สาขาความรู้และแนวปฏิบัติ เกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล  

๗ สาขาภาษา      

 

 หนังใหญ่ ได้รับการเสนอขึ้น บัญชีรายช่ือมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเพื่อขึ้นทะเบียนคุ้มครอง ในปี

พุทธศักราช ๒๕๕๒  ซึ่งหนังใหญ่จัดอยู่ในสาขาศิลปะการแสดง แยกย่อยเป็นประเภทนาฏศิลป์และการละคร 
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ซึ่งกรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้ให้ความหมายของศิลปะการแสดงว่า การแสดงดนตรี การรํา การเต้น และละครที่

แสดงเป็นเรื่องราวท้ังท่ีเป็นการแสดงตามขนบแบบแผน มีการประยุกต์  เปล่ียนแปลง หรือ การแสดงร่ วมสมัย 

การแสดงท่ีเกิดขึ้นนั้นเป็นการแสดงสดต่อหน้าผู้ชมและมีจุดมุ่งหมายเพื่อความงาม ความบันเทิงหรือเป็นงาน

แสดงท่ีกํอให้เกิดการ คิด วิพากษ์ นําสู่การพัฒนาและเปล่ียนแปลงสังคม  

 

๑.๒ วัตถุประสงค์  
๑.๒.๑ เพื่อสํารวจข้อมูลศิลปการแสดงหนังใหญ่ในชุมชน ๙ จังหวัดของประเทศไทย 
๑.๒.๒ เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา ของศิลปแสดงหนังใหญ่ในสมัยรัตนโกสินทร ์

 
 
สิ่งท่ีคาดว่าจะได้รับ  

 

 ชุมชนท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปการแสดงหนังใหญ่ เกิดจิตสํานึกในการสงวนรักษามรดกปัญญาทาง
วัฒนธรรมให้เป็นวัฒนธรรมท่ีมีชีวิต และเป็นการปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

 
 เกิดคลังข้อมูลมรดกภูมิปัญญาด้านศิลปะการแสดง หนังใหญ่ 

 
 สามารถนําเสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ สาขา ศิลปการแสดง และ

นําเสนอยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของมนุษยชาติเมื่อประเทศไทยเข้าเป็นภาคี 
Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage ในอนาคต 

 

 
๑.๓ ขอบเขตในการดําเนินโครงการ 
 ๑.๓.๑ เน้นศึกษาเฉพาะชุมชนท่ีมีประวัติความเป็นมาเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังใหญ่  ใน ๙ จังหวัด
ประกอบด้วย    ราชบุรี ระยอง สิงห์บุรี กรุงเทพมหานคร อยุธยา ลพบุรี อ่างทอง สมุทรสงคราม และเพชรบุรี  
 โดยช่ือย่อยของชุมชนหนังใหญ่ในแต่ละจังหวัด ก่อนและลงภาคสนามสํารวจ อาจมีการ เปล่ียนแปลงตามท่ีได้
ค้นพบจริง 
 
 ๑.๓.๒ ศึกษาการแสดงหนังใหญ่ในช่วงเวลาสมัยรัตนโกสินทร์ ๙ รัชสมัย ต้ังแต่ปี พ .ศ.๒๓๒๕ ถึงปี
พ.ศ.๒๕๕๗  หรือในงานวิจัยนี้เรียกว่า “หนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน” เป็นหลัก 
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 ๑.๓.๓ หากข้อมูลการศึกษา หรือการสัมภาษณ์มีความเกี่ยวข้องเช่ือมโยง กับเ คล่ือนย้ายซื้อขายชุด
หนังใหญ่ในชุมชนใดในอดีต จะขอสงวนช่ือท่ีอยู่ผู้ให้ข้อมูล เพื่อปูองกันผลกระทบความรู้สึกทางจิตใจ ทาง
กฎหมาย หรือความสัมพันธ์ระหว่างประเทศ ท้ังนี้ผู้วิจัยมีความต้องการศึกษาเฉพาะการวิเคราะห์ช่วงเวลาท่ีตัว
หนังมีการเคล่ือนย้ายถ่ายเทจากชุมชนหนึ่งไปสู่อีกชุมชนหนึ่ง และศิลปะรูปแบบลวดลายบนตัวหนัง ท่ีสามารถ
ลอกลายสร้างขึ้นใหมเ่พื่อทดแทนของเดิมได้ 
 
 ๑.๓.๔  เน้นการถอดองค์ความรู้มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ขนบ คุณค่าความเช่ือ ท่ีมองไม่เห็น  
ซึ่งอยู่ในองค์ประกอบหนังใหญ่ การถ่ายทอดสืบทอด และขั้นตอนการแสดงหนังใ หญ่ จากงานวิจัย บทความ
วิชาการ ข่าวสาร ส่ือผสมต่างๆ ท่ีทําได้ดีมีคุณภาพอยู่แล้ว เพื่อไม่ให้เป็นการศึกษา เชิงซ้ําซ้อน 
 
 

๑.๔ สถานภาพองค์ความรู้/งานวิจัย/ทฤษฎีทีเกี่ยวข้อง 
 
 งานศึกษาวิจัยท่ีมีความเกี่ยวข้องหนังใหญ่ในประเทศไทยนั้นมีอยู่จํานวนหนึ่ง ซึ่งมุงเน้นศึกษาเ ฉพาะ

คณะหนังใหญ่ ๓ วัดสําคัญ อันได้แก่วัดขนอน จังหวัดราชบุรี, วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี และวัดบ้านดอน 

จังหวัดระยอง เป็นหลัก รวมถึงงานวิจัยหนังใหญ่วัดตะกู จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ท่ีเจาะลึกศึกษาวรรณกรรม

บทพากย์-เจรจาเท่านั้น  

 

 นอกจากนี้ยังมีบทความวิชาการ เอกสาร หนังสือท่ีบอกเล่าเกร็ดเรื่องราวประวัติความเป็นมาของหนัง

ใหญ่ของคณะต่างๆพอสังเขป อาทิ คณะหนังหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี , คณะครูวน เกิดผล บ้านใหม่

หางกระเบน, คณะวัดบางน้อย บางคนฑี เป็นต้น 

 

 หนังสือรายงานการวิจัย “วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่  วัดขนอน” ของศาสตราจารย์ พัน

ตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษ   ถือว่าเป็นงานวิจัยหนังใหญ่ลําดับแรกที่ได้รับการอ้างอิงกล่าวถึงมากท่ีสุด 

ได้ศึกษาประวัติความเป็นมา กระบวนการหนังใหญ่ได้อย่างครบถ้วน จนไปนําสู่การนําองค์ความรู้ท้ังหมดมา

ช่วยฟื้นชีวิตให้หนังใหญ่วัดขนอน ตําบลสร้อ ยฟูา อําเภอโพธาราม จนได้รับการยอมรับมีช่ือเสียงท้ัง

ระดับประเทศและระดับโลกในปัจจุบัน 
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 งานวิจัย  การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์  ของ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โร จนสุขสมบูรณ์  

(๒๕๔๑), เป็นงานวิจัยช้ินสําคัญท่ีศึกษาประวัติความเป็นมาและเจาะลึกถึงกระบวนการเชิดหนัง ใหญ่ ของวัด

สว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ผู้วิจัย ต้ังใจสืบค้นประวัติท่ีมาของหนังใหญ่ได้อย่างละเอียดลุ่มลึกไปถึงสมัยไอย

คุปต์ ก่อนพุทธกาล ลําดับมาจนถึงสมัยอยุธยา-รัตนโกสินทร์  ซึ่งงานวิจัยนี้ได้ผลักดันให้เกิดการฟื้นฟูหนังใหญ่

วัดสว่างอารมณ์อย่างเข้มข้นจนมาถึงปัจจุบัน 

 

 หนังสือ หนังใหญ่ วัดบ้านดอน ของศูนย์มานุษยวิทยา (องค์กรมหาชน ) เป็นอีกหนึ่งงานวิจัยสําคัญท่ี

ศึกษาเรื่องราวหนังใหญ่วัดบ้านดอน จังหวัดระยอง  ตามแนวทางมานุษวิทยา และเป็นแรงผลักดันสําคัญให้ 

ชุมชนและหน่วยงานทุกภาคส่วน รวมตัวกันฟื้นฟูหนังใหญ่ภาคตะวันออกของไทยให้กลับมามีชีวิตอีกครั้ง  

 

 งานวิจัยศึกษาหนังใหญ่ท้ัง ๓ วัด ๓ ชุมชนท่ียกมาอ้างถึงนี้ล้วนเป็นงานวิจัยท่ีมีคุณค่าและทรงพลังใน

การขับเคล่ือนผลักดันให้เกิดการฟื้นฟูต่อยอดเชิงสร้างสรรค์ ให้หนังใหญ่ท้ัง ๓ ชุมชนเป็นท่ีรู้จัก รวมถึงเป็น

แหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ท่ีได้รับความสนใจต่อเนื่องมานานหลายสิบปี 

 

 นอกจากนี้ยังมีงานวิจัย หนังใหญ่วัดตะกู อําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ของรอง

ศาสตราจารย์สมพันธุ์  เลขะพันธุ์ มหาวิทยาลัยรามคําแหง  ท่ีเปิดประเด็นเน้นศึกษาบทพากย์- เจรจาหนังท่ี

บันทึกไว้ในสมุดไทยของคณะหนังใหญ่วัดต ะกู เป็นต้นทางให้ผู้สนใจรุ่นต่อไปได้นําวรรณกรรมมาตีความหรือ

กลับมาฟื้นฟูพากย์เจรจาทางหนังใหญ่ให้มีชีวิตชีวา และงานวิจัยนี้ยังทําให้เห็นร่องรอยของความยิ่งใหญ่ของ

หนังใหญ่ย่านชุมชนกรุงเก่า รวมถึงเรื่องราวของชุดตัวหนังใหญ่จํานวนกว่าสามร้อยตัวที่หายไปพร้อมพ่อค้าซื้ อ

ของเก่า 

 

 เมื่อกล่าวถึงย่านกรุงเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา น่าจะเป็นแหล่งมรหสพเก่าจํานวนมากมาย จาก

การสืบค้นเอกสาร และคําบอกเล่านั้น (ผู้วิจัย ) พบว่า หลายชุมชนท่ีมีความเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่  อาทิ          

วัดโคกเสือ อําเภอเสนา ท่ีมอบชุดหนังใหญ่จํานวนหนึ่งให้กับ วัดตะกู อําเภอบางบาล  หนังใหญ่ชุดหลวงพ่อ

กลั่นและหลวงพ่ออั้น วัดพระญาติการาม หนังใหญ่ชุดหลวงพ่อเทียม วัดกษัตราธิราช วรวิหาร   หนังใหญ่
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ครูวน เกิดผล บ้านใหม่ หางกระเบน อําเภอบางบาล  ซึ่งครูวน เกิดผลนั้นท่านเป็นปูุของ คุณครูสําราญ 

เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 

 

 จังหวัดลพบุรี มีตัวหนังใหญ่จัดแสดงใน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  สมเด็จพระนารายณ์  สืบค้น

พบว่า มาจากวัดตะเคียน ตําบลท้ายตลาด และวัดสําราญ ตําบลโพธิ์เก้าต้น  อําเภอเมืองลพบุรี  นอกจากนี้

ยังมีท่ี วัดโบสถ์ โก่งธนู อําเภอเมืองลพบุรี ท่ีต่อมา มหาเพียร ป่ินทอง ได้ซื้อหนังใหญ่ชุมชนแห่งนี้ มาถวายวัด

สว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรีจํานวนหนึ่ง  

 

 นอกจากหนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ แล้ว จังหวัดสิงห์บุรียังปรากฎคําบอกเล่าว่ามีหนังใหญ่อยู่หลาย

ชุมชน อาทิ วัดตึกราชา อําเภอเมือง อยู่ฝ่ังตรงข้ามแม่น้ําเจ้าพระยากับวัดสว่างอารมณ์ รวมถึงวัดประศุก 

อําเภออินทร์บุรี ก็เคยมีหนังใหญ่สะสมอยู่ปรากฏในบันทึกเสด็จประพาสต้นของรัชกาลท่ี ๕ กล่าวว่า “..วันท่ี ๘ 

สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๔๙ หรือ ร.ศ. ๑๒๕ เสด็จโดยทางเรือไปวัดสนามชัย หรือวัดข่า อ าเภออินทร์บุรี ทางแม่น้ า

เจ้าพระยา เพื่อถ่ายภาพ วัดนี้มีโบสถ์ท่ีสร้างคล้ายศาลาการเปรียญ และมีของเก่าสะสมไว้มากมาย รวมทั้งหนัง

ใหญ่ ชาวบ้านท่ีมีโอกาสท าอาหารถวายก็ได้แก่ชาวบ้านประโมง ชาวบ้านหัววน และทรงเสวยกระยาหารก็

ได้รับค าชมเชยว่า เอร็ดอร่อยไม่แพ้ "แม่ครัวหัวปุาก์ " หนังใหญ่ของวัดประศุก ส่วนหนึ่งนํามาจัดแสดงท่ี

พิพิธภัณฑ์แห่งชาติอินทร์บุรี(วัดโบสถ์ พระอารามหลวง) และส่วนหนึ่งวัดสว่างอารมณ์ได้ขอนําไปใช้ในการ

เชิดหนังใหญ่  ท้ังนี้มีข้อน่าสังเกตว่าชุมชนหนังใหญ่ด้ังเดิมของจังหวัดสิงห์บุรี จะอยู่ในอาณาเขตเดิมของเมือง

อินทร์บุรีเป็นส่วนใหญ่ และยังมีวัดช่ือว่า “วัดเชิดหนัง ” ต้ังอยู่ใน อําเภออินทร์บุรี ท่ีอาจจะมีความเกี่ยวข้ อง

กับเรื่องราวหนังใหญ่ในอดีต  

 

 สําหรับ เขตจังหวัดอ่างทอง  ปัจจุบันครูวีระ มีเหมือน ผู้เช่ียวชาญด้านหนังใหญ่ ได้ดําเนินการสร้าง

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่เฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ฯ ท่ีบ้านอําเภอสามโก้ พร้อมกับการ

เผยแพร่ถ่ายทอดความรู้เรื่องหนังใหญ่ให้แก่ ผู้สนใจ นิสิตนักศึกษามาอย่างต่อเนื่องนับสิบปี จากการให้

สัมภาษณ์ของครูวีระ มีเหมือน ระบุชัดเจนว่า “แต่เดิมท่ีวัดบ้านอิฐ อําเภอเมือง ก็มีคณะหนังใหญ่อยู่และชุมชน

ละแวกใกล้เคียงมีศิลปินที่เชียวชาญหนังใหญ่ ในอดีตท่ีต้องสืบค้นประวัติอาทิ ครูคร้าม ,ครูคล้าย ,ครูกรด ,ครู

ละม่อม ,ครูลํ่า ไตรนาวี ,แม่สังวาลย์ ช้างงามฯ ซึ่ง ศิลปินเหล่านี้อาจ มีส่วนเช่ือมโยงกับหนังใหญ่ในชุมชน ของ
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จังหวัดใกล้เคียงในอดีตท้ังจังหวัดสิงห์บุรี ลพบุรีและจังหวัดพระนครศรีอยุธยา รวมถึงชุมชนบ้านปากน้ํา  ตําบล

เอกราช อําเภอปุาโมกในปัจจุบัน ท่ีไม่ใช่เป็นแหล่งทํากลองท่ีใหญ่ท่ีสุดในประเทศไทย แต่ยังเป็นแหล่งซื้อหนัง

สัตว์ผืนขนาดใหญ่ เพื่อใช้สําหรับการสลักตัวหนังใหญ่อีกด้วย 

 

 เมืองอัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นเมืองศิลปินแห่งหนึ่งท่ียังมีเรื่องราวของหนังใหญ่ให้สืบค้น อาทิ

หนังใหญ่ชุมชนวัดราษฏร์บูรณะ  ตํานาน “หนังใหญ่หนุมาน ไหว้กลับวัดเองได้”(บทความของผู้วิจัย ) ซึ่ง ครูผู้

สลักหนังใหญ่ ท่านหนึ่งก็คือ ครูดี ซึ่งเป็นบิดาของหมื่นไพเราะพจมาน นักพากย์โขน กรมหรสพหลวง และครู

เอื้อ สุนทรสนาน ผู้ก่อตั้งวงสุนทราภรณ์  ส่วนในพิพิธภัณฑ์วัดภุมรินทร์กุฎีทอง  ก็มีหนังใหญ่ ฉลุลวดลาย

สวยงามมาก แต่เดิมนั้นมีจํานวนมาก แต่ถูกทอดท้ิงไม่ได้เก็บรักษา จึงเสียหายและสูญไปเกือบหมด ส่วนในเขต

อําเภอบางคนฑี ปัจจุบัน ครูสงัด ใจพรหม ครูช่างหนังใหญ่อีกท่านหนึ่ง กําลังมุ่งมั่นสร้าง พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่

บางน้อย  โดยได้รับแรงบันดาลใจมาจากหนังใหญ่ วัดบางน้อย  “..แต่ก่อนสมัยหลวงพ่ ออยู่ มีหนังใหญ่ราวๆ 

๓๐๐ ตัว ตอนสมัยประถมฯ ช่วงพักกลางวันผมกับเพื่อนยังเคยแอบขึ้นไปบนศาลา (วัดบางน้อย ) ไปหยิบหนัง

ใหญ่มาเชิดเล่นเลย หลังหลวงพ่ออยู่มรณะภาพเขาก็เลิกเล่นหนังกันแล้ว..น่าเสียดายโดนไฟไหม้ไปพร้อมกับกุฏิ

ศาลา โชคดียังเหลือให้เห็นเป็นบุญตา ๑๐ ตัว ในซากเถ้ากองเพลิง ”(ครูช่างหนังใหญ่บางน้อย ครูสงัด ใจ

พรหม : บทความของผู้วิจัย)  ท้ังนี้ยังมีบุคคลสําคัญในชุมชนบางคนฑี  อีกท่านหนึ่งท่ีมีความรู้ด้านหนังใหญ่คือ 

ครูสมพร เกตุแก้ว หรือในวงการช่างดนตรีไทยจะเรียกขานว่า “พญาซอ” ได้ถ่ายทอดความรู้การสลักหนัง เชิด 

พากย์-เจรจาหนังใหญ่ให้กับคณาจารย์ นักศึกษามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

 

 ชุมชนคณะหนังใหญ่วัดขนอน อําเภอโพธาราม นับเป็นคณะหนังใหญ่ ลําดับแรกของประเทศไทย ท่ี

ได้รับการการกล่าวถึงมากท่ีสุด ชุมชนหนังใหญ่แห่งนี้กลายเป็น แหล่งท่องเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ระดับภาค  

แม้กระท่ังคําขวัญของจัง หวัด ยังมีช่ือวัดขนอนหนังใหญ่ ปรากฏชัดเจน  “คนสวยโพธาราม คนงามบ้านโปุง 

เมืองโอ่งมังกร วัดขนอนหนังใหญ่ ต่ืนใจถ้ํางาม ตลาดน้ําดําเนิน เพลินค้างคาวร้อยล้าน ย่านยี่สกปลาดี ” ท้ังนี้

ส่วนหนึ่งเกิดจาก พลังความเข้มแข็ง ของผู้คนในชุมชนท่ีช่วยกันรักษาสืบสาน เป็นกรณีศึกษาท่ี สําคัญ ในการ

ปรับกลยุทธ์การพัฒนาหรือการฟื้นฟูกับชุมชนหนังใหญ่แหล่งอื่น 
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 ในอดีตหนังใหญ่ คณะวัดพลับพลาชัย จังหวัดเพชรบุรี  ของหลวงพ่อฤทธิ์ ศิษย์ขรัวอินโข่ง อดีตเจ้า

อาวาส มีช่ือเสียงโด่งดัง “..หนังใหญ่ของหลวงพ่อฤทธิ์  เคยแสดงต่อหน้าพระท่ีนั่งในสมัยพระบาทสมเด็จพ ระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ ครั้งมาประทับท่ีพลับพลา ณ วังบ้านปืน ขณะนั้นยังสร้างไม่เสร็จ ซึ่งตรงกับ

วันท่ี ๘ ตุลาคม พ .ศ.๒๔๕๓ ช่วงกลางคืนมีมหรพคือ หนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย ๑ โรง , หนังตะลุง ๑ โรง , 

ละครตลก ๑ โรง, ละครชาตรี ๑ โรง มีจุดดอกไม้เพลิงจุดพลุ กา รแสดงหนังใหญ่ในคืนนั้น แสดงตอนพระราม

ลงสรง ..” ( ไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย : บทความของผู้วิจัย ) และปัจจุบันกลุ่มลูกระนาด โดย ครูน้อย- 

อภิเชษฐ์ เทพคีรี ได้เริ่มต้นฟื้นฟูให้หนังใหญ่คนเพชรมีชีวิตอีกครั้ง 

 

 จังหวัดระยองมีแหล่งชุมชน หนังใหญ่วัดบ้านดอน ตําบลเชิงเนิ น อําเภอเมือง  เป็น ๑ ใน ๓ วัดท่ี

ฟื้นฟูชีวิตให้หนังใหญ่ได้สําเร็จผล ตามประวัติเล่าขานกันว่า หนังใหญ่ชุดนี้ส่วนหนึ่งเดินทางข้ามน้ําข้ามทะเลมา

จากเมืองพัทลุง มีพระยาศรีสมุทรโภค ชัยโชติสงคราม (เกตุ ยมจินดา) เจ้าเมืองระยองในขณะนั้นเป็นผู้อุปภัมป์ 

ครูประดิษฐ์ เป็นค รูหนังใหญ่คนแรก เดิมคณะอยู่ท่ี วัดจันทอุดม หรือวัดเก๋ง  เมื่อใช้สถานท่ีวัดฯจัดสร้าง

โรงพยาบาลระยอง ตัวหนังใหญ่ท้ังหมดจึงย้ายมาอยู่วัดบ้านดอน จนถึงปัจจุบัน 

 

 กรุงเทพมหานคร เมืองหลวงของประเทศไทยและศูนย์กลางแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ มีหนังใหญ่ท่ีขนาน
นามกันว่า หนังใหญ่ “ชุดพระนครไหว” เพราะเป็นตัวหนังท่ีมีลวดลาย สีสัน งดงาม เป็นท่ีเล่ืองลือไปท่ัวพระ
นคร  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีลายพระหัตถ์ กราบทูลสมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารง ราชานุภาพ ลงวันท่ี ๒๔ สิงหาคม พ .ศ. ๒๔๗๘ ว่า “...เกล้าก ระหม่อม
สังเกตเห็นท่วงทีคล้ายรูปภาพ ฝีมืออาจารย์ใจ ซึ่งเป็นหลวงพรหมพิจิตรเข้าไปมาก อาจารย์ใจผู้นี้เป็นช่างเขียน 
คือ ผู้ท่ีเขียนหนังพระนครไหว ซึ่งล่ าลือกันมากนัก ...” หลังจากกรมมหรสพถูกยุบไปรวมในกระทรวงวัง หนัง
พระนครไหวได้ถูกนําไปเก็บไว้ในโรงละครของกรมศิลปากร และเมื่อวันท่ี ๙ พฤศจิกายน ๒๕๐๓ เกิดเพลิงไหม้
โรงละคร กล่าวกันว่าทําให้หนังใหญ่ท่ีเก็บไว้ไหม้เสียหายและสูญหายไป เหลือเพียงไม่กี่ตัว ซึ่งอยู่ในสภาพที่
ชํารุดมากไม่สามารถใช้การได้  ต่อมามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ร่วมกับภาคเอกชนได้ให้ความร่วมมือและ
สนับสนุนโครงการอนุรักษ์หนังใหญ่ของกรมศิลปากร โดยการซ่อมแซมตัวหนังเดิมและสร้างตัวหนังใหม่ข้ึน ทํา
ให้สามารถฟื้นฟูการแสดงหนังใหญ่ท่ีสมบูรณ์ได้อีกครั้ง 
 

 วัดอินทารามวรวิหาร เป็นวัดอีกแห่งหนึ่งท่ีมีประวัติเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังใหญ่สมัยธนบุรี โดยใน

พงศาวดารสมัยกรุงธนบุรี ระบุว่า “..เมื่อพุทธศักราช ๒๓๑๘ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี เสด็จกลับจากพระราช
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สงครามท่ีเมืองสระบุรี ได้โปรดให้สร้างเมรุท่ีวัดอินทาราม (คือวัดอินทารามวรวิหาร หรือบางยี่เรือนอก ใน

ปัจจุบัน) เพื่อถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระราชชนนีใช้เวลาสร้างอยู่ถึง ๒ เดือน … มีการละเล่นมหร สพ

ต่าง ๆ กัน  คือ กลางคืนมีโขน ๒ โรง โรงงิ้ว ๓ โรง เทพทอง ๒ โรง รําหญิง ๔ โรง หนังกลางวัน ๒ โรง หุ่น

ญวน ๑ โรง หุ่นลาว ๒ โรง กลางคืน หนังใหญ่ ๓ โรง หนังใหญ่ระหว่างช่องระทา ๑๐ โรง หนังจีน ๒ โรง ..” 

จากพงศาวดารพบคําท่ีหมายถึงหนังใหญ่ ได้แก่ หนังกลางวัน  หมายถึงหนั งใหญ่ท่ีแสดงในช่วงเวลากลางวัน 

หนังใหญ่หมายถึงหนังใหญ่ท่ีใช้แสดงตอนกลางคืน  หนังใหญ่ระหว่างช่องระทาน่าจะหมายถึงหนังใหญ่ขนาด

ย่อมลงมา ใช้แสดงในระหว่างช่องระทาไฟ และนอกจากนั้นยังมีคําว่า หนังจีน ปรากฏอยู่ด้วย 

 ในส่วนหน่วยงานของกระทรวงวัฒนธรรม ได้แก่กรมศิลปากร  เคยจัดแสดงนิทรรศการหนังใหญ่เมื่อ

เดือนตุลาคม ๒๕๕๔ ณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร โดยนําหนังใหญ่ “ชุดพระนครไหว ” มาจัดแสดง

สู่สาธารณะชน  

 

 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ได้จัดการแสดงหนังใหญ่ เบิกหน้าพระ เบิกโรงหนังใหญ่จนถึงจับลิง

หัวค่ํา  ในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิง พระศพสมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟูาเพชรรัตนราชสุดา          

สิริโสภาพัณณวดี เมื่อเดือนตุลาคม ๒๕๕๕ 

 

 นอกจากนี้ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  โดยอาจารย์ชนะ กร่ํากระโทก ได้สนับสนุน

ส่งเสริมให้มีการเรียนรู้จาก ครูสมพร เกตุแก้ว  ศิลปินดีเด่น ประจําจังหวัดสมุทรสง คราม ผู้เช่ียวชาญทางการ

เชิดหนังใหญ่ และจัดแสดงหนังใหญ่มาอย่างต่อเนื่อง นับเป็นสถาบันอุดมศึกษาเอกชนต้นแบบท่ีให้ความสําคัญ

กับศิลปะการแสดงไทยอย่างจริงจัง 

 

 จากข้อมูลข้างต้นจะพบว่าเรื่องราวหนังใหญ่ในอดีตจนถึงปัจจุบันมีกระจายอยู่ในชุมชนท่ัวภาคกลาง 

อย่างน้อย ๓๔ ชุมชน ๙ จังหวัด  

 การทบทวนวรรณกรรมหนังใหญ่ท้ังจากในงานวิจัย เอกสารส่ิงพิมพ์  คําบอกเล่า ล้วนแต่เป็นข้อมูล

พื้นฐานก่อนลงภาคสนามเพื่อตรวจทาน สืบค้นเชิงลึกซึ้ง ในเรื่องประวัติความเป็นมาเพื่อนํามาเรียงร้อย

เช่ือมโยงไปสู่การรวบรวมข้อมูลการแสดงหนังใหญ่ ท่ียังหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันให้ได้ครบถ้วนมากท่ีสุด  
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แนวคิดหรือทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 

แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรม 

 แนวคิดแบ่งวัฒนธรรมฯ ของนักสังคมวิทยาและนักมานุษยวิทยา 
 ความหมายคําว่าวัฒนธรรม ของเสฐียรโกเศศ หรือพระยาอนุมานราชธน 
 ความหมายคําว่าวัฒนธรรม ของอมรา พงศาพิชญ 
 การแบ่งประเภทวัฒนธรรม ขององคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ 
 ความหมาย วัฒนธรรมบันเทิง ของภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ 

 

 นักสังคมวิทยาและนักมานุษยวิทยา ได้แบงวัฒนธรรมตามพฤติกรรมของคนในสังคมออกเปน ๔ 
ประเภท คือ 
๑.วัฒนธรรมยุคด้ินรนชีวิตหรือสังคมโบราณ (Savaging)  
 เปนวัฒนธรรมแบบด้ินรนเรรอนหาอาหารและท่ีอยูอาศัย เพื่อการดํารงชีวิตของมนุษยใหมีชีวิตอยรูอด
เชนเดียวกับสัตวอื่นๆ  โดยอพยพเปนกลุมไปตามทําเลท่ีมีอาหารอากาศอบอุน ปลอดภัยจากอันตรายตางๆ ซึ่ง 
สวนใหญจะเรรอนไปตามหุบเขาลําเนาไพร ไมไดต้ังถิ่นฐานอยางถาวร 
 
๒.วัฒนธรรมยุคปฏิวัติการเกษตรกรรม (Agricultural Revolution)  
 เปนวัฒนธรรมท่ีมนุษยรูจักประดิษฐเครื่องมือทางการเกษตรและเครื่องมือเครื่องใชตางๆ ด วยเหล็ก
สามารถต้ังถิ่นฐานเปนหลักแหงในบริเวณท่ีอุดมสมบูรณการเพาะปลูกและเล้ียงสัตวเปนอาชีพที่สําคัญ  นับวา 
เปนการพัฒนาวิถีชีวิตครั้งยิ่งใหญท้ังศาสนาและความเช่ือตางๆ ตลอดจนการจัดระบบสังคมให เปนระเบียบ
แบบแผน 
 
๓.วัฒนธรรมยุคปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial Revolution)  
 เปนวัฒนธรรมท่ีเกิดจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีท่ีเริ่มดวยการนําพลังไอ
น้ํามาใชกับเครื่องจักรกลตางๆ แลวพัฒนาเปนเครื่องกลท่ีใชพลังงานจากน้ํามันท่ีมีอยตูามธรรมชาติ การคิดค น 
ตางๆ ทางวิทยาศาสตร  เพื่อนํามาผลิตส่ิงของเครื่องมือเครื่องใชตางๆ ในทวีปยุโรปโดยเฉพาะประเทศอังกฤษ
เปนผูนําในการปฏิวัติอุตสาหกรรมมาต้ังแตคริสตศตวรรษที่ ๑๘ การผลิตในระบบอุตสาหกรรมตองใชท่ีดิน 
วัตถุดิบ แรงงาน และตลาดเป นจํานวนมากตองใชการคมนาคมขนสงท่ีทันสมัย กลไกการบริหารและการ
จัดการท่ีมีประสิทธิภาพ ผลของการปฏิวัติอุตสาหกรรมทําให เกิดการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมของมนุษยครั้ง
ใหญ เชน การผูกขาดทางการค า การลาอาณานิคม การเกิดสงครามโลกครั้งท่ีหนึ่งและครั้งท่ี ๒ การเกิด
สงครามเย็นการเกิดและการขยายตัวของเมืองและวัฒนธรรมแบบเมือง เปนตน 
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๔. วัฒนธรรมในยุคสารสนเทศ (Information) หรือ ยุคโลกาภิวัตน (Globalization) 
 เปนวัฒนธรรมท่ีเกิดขึ้นในปลายทศวรรษที่ ๑๙๗๐ เปนตนมา โดยสหรัฐอเมริกาและรัสเซียได้
พัฒนาการคมนาคมส่ือสารทางอวกาศ จนสามารถพัฒนากระบวนการส่ือสารได ทันสมัยและท่ัวโลก ทําให
ประเทศท่ีเจริญกาวหนาทางอุตสาหกรรมและเทคโนโลยีจะผลักดันใหวัฒนธรรมของโลกไหลไปตามกระแสของ
เครื่องมือส่ือสาร และนําไปสูสังคมวัฒนธรรมของการชวงชิงผลประโยชนในทางการเมือง เศรษฐกิจ สังคม และ
วัฒนธรรมแบบใหม 

 
 สว่นนกัวิชาการวฒันธรรมรุ่นบุกเบิก เสฐียรโกเศศ หรือพระยาอนุมานราชธน ไดใหคําจํากัดความ
ของคําวา วัฒนธรรมไวหลายแนวทางดังนี ้

 

๑. วัฒนธรรม คือ ส่ิงท่ีมนุษยเปล่ียนแปลง ปรับปรุง หรือผลิตสรางขึน้ เพื่อความเจริญงอกงามในวิถีแหงชีวิต 

ของสวนรวม 
๒.วัฒนธรรม คือ วิถีแหงชีวิตของมนุษยในสวนรวมท่ีถายทอดกันได เอาอยางกันได 
๓.วัฒนธรรม คือ ส่ิงอันท่ีเปนผลิตผลของสวนรวมท่ีมนุษยไดเรียนรมูาจากคนแตกอนสืบตอเปนประเพณีกันมา 
๔.วัฒนธรรม คือ ความคิด คว ามรูสึก ความประพฤติและกิริยาอาการ หรือการกระทําใดๆ ของมนุษย ในสวน
รวม คงรูปเปนพิมพเดียวกัน และสําแดงออกมาใหปรากฏเปนภาษา ศิลปะ ความเช่ือถือ ระเบียบประเพณี  
เปนตน 
๕.วัฒนธรรม คือ มรดกแหงสังคม ซึ่งสังคมรับและรักษาไวใหเจริญงอกงาม 
 
 สอดคล้องกับแนวคิดท่ีว่ามนุษย์เป็นผูสร้างวัฒนธรรมของ อมรา พงศาพิชญ  ซึ่งกล่าววา วัฒนธรรม 
คือ ส่ิงท่ีมนุษย สรางขึ้น ก าหนดขึ้น มิใช ส่ิงท่ีมนุษยท าตามสัญชาตญาณ ค าว า ส่ิงในท่ีนี้หมายถึง วัตถุก็ได
หมายถึง พฤติกรรมก็ได  หมายถึง แนวความคิดก็ได  หรือจะหมายถึง วิธีการท าอะไรๆ ก็ ได รวมเขาดวยกัน
หมด การรวมหลายส่ิงหลายอย างเขาไวดวยกันเชนนี้ อาจจะเรียกรวมกันว าระบบ ฉะนั้น วัฒนธรรม ก็คือ 
ระบบในสังคมมนุษยสรางขึ้น ไมใชระบบท่ีเกิดขึ้นโดยธรรมชาติตามสัญชาตญาณ 
 
 
 ท้ังนี้องคการศึกษาวิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) ได้แบ่งวัฒนธรรม
ออกเปน ๒ ประเภท คือ 
 

๑. วัฒนธรรมในอดีตหรือมรดกทางวัฒนธรรม (Past Cultural หรือ Cultural Heritage)  
ไดแก เรื่องราวของมนุษยในอดีตท้ังท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม ต้ังแต วัฒนธรรม ยุคกอนประวัติ
ศาสตรสืบตอมาจนถึงปจจุบัน 
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๒. วัฒนธรรมรวมสมัยหรือวัฒนธรรมปจจุบัน (Cultural Life หรือ Living Cultural)  
ไดแก วิถีชีวิตของมนุษย ส่ิงท่ีคนใชสอย และใช ในการดํารงชีวิต การพัฒนาสังคม  การเมืองและ
เศรษฐกิจ 

 

 ในช่วงเวลาท่ีศิลปการแสดงการแสดงหนังใหญ่ซบเซาจนเกือบจะยุติบทบาทลง เป็นช่วงประมาณ พ .ศ.

๒๔๙๐ ซึ่งมีความพ้องกับแนวคิดของ วัฒนธรรมความบันเทิง ท่ี ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์  ได้ทําการศึกษาไว้คือ 

“...ทศวรรษ ๒๔๙๐ วัฒนธรรมความบันเทิงในสังคมไทยเริ่มมีรูปแบบท่ีพบเห็นกันในปัจจุบันมากข้ึน โดยแบ่ง

ออกเป็น ๓ กลุ่มใหญ่ๆ คือ  

 วัฒนธรรมความบันเทิงท่ีได้รับการสนับสนุนจากรัฐบาล ซึ่งส่วนใหญ่เป็ นศิลปะที่สืบต่อมาจากราช

ส านัก ท้ังบุคลากรและแบบแผน เพราะถือว่าเป็นศิลปะที่ได้รับการพัฒนาจนถึงขั้นคลาสสิกแล้ว สมควรจะ

ได้รับการบ ารุงรักษาไว้เป็นสมบัติและเอกลักษณ์ของชาติต่อไป  

 กลุ่มต่อมาคือวัฒนธรรมความบันเทิงร่วมสมัย ซึ่งส่วนใหญ่รับรูปแบบมาจากสังคมตะวันตก แ ล้วน ามา

ดัดแปลงให้เข้ากับสังคมไทยสมัยใหม่ เช่น เพลงปลุกใจ หรือเพลงไทยสากลของวงสุนทราภรณ์ เป็นต้น ส่วนอีก

กลุ่มคือวัฒนธรรมความบันเทิงของชาวบ้าน เช่น ลิเก และเพลงตลาดหรือเพลงลูกทุ่ง  

 เหล่านี้สะท้อนลักษณะของการอุปถัมภ์ ซึ่งแต่เดิมราชส านักและชุมชนเป็นผู้อุ้มชูศิ ลปะประเภทต่างๆ 

ปัจจุบันรัฐบาลและตลาดผู้บริโภคเป็นคนสนับสนุน เพราะฉะนั้นรูปแบบก็ต้องตอบสนองต่อความต้องการ ซึ่ง

ยังคงแบ่งออกเป็น ๓ กลุ่มนั่นเอง คือ วัฒนธรรมความบันเทิงตามแบบแผนท่ีใช้จารีตเดิมเป็นมาตรฐาน เพื่อ

รักษาเอกลักษณ์ของความเป็นชาติ วัฒนธรรมความบันเทิงร่ วมสมัยท่ีใช้วัฒนธรรมตะวันตกเป็นมาตรฐาน ตาม

รูปแบบการใช้ชีวิตท่ีด าเนินตามสังคมตะวันตก และวัฒนธรรมความบันเทิงของชาวบ้านท่ีใช้วิถีชีวิตเป็น

มาตรฐาน แม้จะรับอิทธิพลจากท่ีอื่นก็มักจะน ามาดัดแปลงให้เหมาะสมกับโลกทัศน์และความเป็นอยู่ของตน  

 แม้ท้ัง ๓ กลุ่มนี้จะผสมปนเปกันบ้างในบางครั้ง แต่ต่อไปช่องว่างของความแตกต่างอาจจะห่างออก

จากกันมากขึ้นเรื่อยๆ ตามลักษณะของความแตกต่างในสังคม กล่าวคือ เอกลักษณ์ของความเป็นชาติจะถูกท้า

ทายจากกระแสโลกาภิวัตน์ จนกลายเป็นเพียงส่ิงแปลกปลอมในชีวิตประจ าวัน ขณะท่ีคนส่วนหนึ่งเข้าถึงและ

กลมกลืนไปกับกระแสโลกาภิวัตน์ จนการด าเนินชีวิตเป็นแบบตะวันตกโดยสมบูรณ์ แต่คนอีกส่วนหนึ่งยังคงอยู่

ในสังคมแบบเดิมนั่นเอง 
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 ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับว่าสังคมไทยจะสามารถพัฒนาเครื่องมือในการประสานและไกล่เกล่ียความแตกต่างนั้น

อย่างไร แต่ก็คาดได้ว่าน่าจะยืนอยู่บนพื้นฐานเดิมเป็นหลัก เพราะฉะนั้นจึงต้องท าความเข้าใจกับรากเหง้าของ

สังคมไทยให้ถ่องแท้ หากจะด ารงชีวิตอยู่ในสังคมนี้อย่างเป็นปกติสุข.5 

 

ทฤษฎีวัฒนธรรมตามแนวทางนักมานุษยวิทยา 

ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Cultural Diffusion Theory)  
 

 ทฤษฎีนี้จะเน้นถึงกระบวนการทางประวัติศาสตร์ที่ใช้อธิบายการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม เรียกว่า 
ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร์ (Historical Particularism) นักมานุษยวิทยาในแนวความคิดนี้คือ ฟรานซ์ 
โบแอส (Franz Boas) เป็นนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันทํางานในตําแหน่งอาจารย์ในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย 
ประเทศสหรัฐอเมริกา เน้นว่า “การแพร่กระจายทางวัฒนธรรมเป็นกระบวนการท่ีมีลักษณะส าคัญของ
วัฒนธรรมหนึ่งแพร่กระจายไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง โดยปรับเปล่ียนให้สอดคล้องกับวัฒนธรรมใหม่ ” 
นอกจากนั้นยังเป็นผู้สนับสนุนให้เกิดแนวคิดท่ีเช่ือว่า “วัฒนธรรมสามารถวัดได้ โดยน าวัฒนธรรมท่ีแตกต่างกัน
มาเปรียบเทียบกันและพิจารณาคุณลักษณะท่ีสูงกว่าหรือด้อยกว่าของแต่ละวัฒนธรรม แต่ยังคงเช่ือว่า
วัฒนธรรมนั้นไม่มีวัฒนธรรมใดท่ีดีกว่าหรือเลวกว่ากัน”  
 
 เอช.จี. บาร์เนท (H.G. Barnett) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผู้ซึ่งสนใจศึกษาในประเด็นท่ีเกี่ยวกับ
นวัตกรรม (Innovation) ท่ีถือว่าเป็นตัวแทนจากวัฒนธรรมหนึ่งและมีการถ่ายทอดไปยังวัฒนธรรม อื่น ในงาน
เขียนช่ือ “Innovation : The Basis of Cultural Change” (๑๙๕๓) กล่าวไว้ว่านวัตกรรมก็คือ ความคิดหรือ
พฤติกรรมหรือส่ิงใดๆก็ตามท่ีเป็นของใหม่ เพราะมันแตกต่างทางด้านคุณภาพไปจากรูปแบบท่ีมีอยู่ บาร์เ น
ทเช่ือว่า “วัฒนธรรมเปล่ียนไปเพราะนวัตกรรม แต่ขณะเดียวกันวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมอาจเป็นตัวถ่วง
หรือไม่สนับสนุนให้เกิดมีนวัตกรรมก็ได้ ฉะนั้นเขาจึงเสนอว่าจําเป็นต้องมีวิธีการส่งเสริมให้เกิดนวัตกรรมขึ้นใน
สังคมหรือวัฒนธรรม”  
 
 เอฟเวอเรท เอ็ม. โรเจอร์ (Everett M. Rogers) ผู้เขียนงานช่ือ “Diffusion of Innovations” ได้เน้น
ว่า “การเปล่ียนแปลงสังคมส่วนใหญ่เกิดจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมจากภายนอกเข้ามามากกว่าเกิด
จากการประดิษฐ์คิดค้นภายในสังคม และนวัตกรรม (Innovation) ท่ีถ่ายทอดกันนั้นอาจเป็นความคิด (Idea) 

                                                             
5 ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์, คู่มือมนุษย์ในวัฒนธรรมบันเทิงวัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย : การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมบันเทิงในสังคมกรุงเทพฯ 

พ.ศ. ๒๔๙๑-๒๕๐๐ ศิลปวัฒนธรรมฉบับพิเศษ [ออนไลน์],  มกราคม ๒๕๕๐. Cs]j’muj,k http://nokcult.blogspot.com 
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ซึ่งรับมาในรูปสัญลักษณ์ (Symbolic Adoption) ถ่ายทอดได้ยาก หรืออาจเป็นวัตถุ (Object) ท่ีรับมาใน
รูปการกระทํา (Action Adoption) ซึ่งจะเห็นได้ง่ายกว่า” โรเจอร์ ยังได้กล่าวอีกว่า “นวัตกรรมท่ีจะยอมรับ
กันได้ง่าย ต้องมีลักษณะ ๕ ประการ ได้แก่  

๑. ต้องมีประโยชน์มากกว่าของเดิม (Relative Advantage)  
๒. มีความสอดคล้องกับวัฒนธรรมของสังคมท่ีรับ (Compatibility)  
๓. ต้องไม่ยุ่งยากสลับซับซ้อนมาก (Less Complexity)  
๔. ควรสามารถแบ่งทดลองรับมาปฏิบัติเป็นครั้งคราวได้ (Divisibility)  
๕. ต้องสามารถมองเห็นเข้าใจง่าย (Visibility)  

 

 นอกจากนั้นโรเจอร์ยังได้นําเสนอขัน้ตอนการตัดสินใจรับเอานวัตกรรมใหม่อีก ๕ ขั้นตอนได้แก่  

๑. ขั้นตอนในการรับรู้นวัตกรรม (Awareness)  
๒. เกิดความสนใจในนวัตกรรมนั้นๆ (Interest)  
๓. ประเมินค่านวัตกรรม (Evaluation)  
๔. ทดลองใช้นวัตกรรม (Trial)   
๕. การรับหรือไม่รับเอานวัตกรรม (Adoption or-Refection)  

โดยผู้รับนวัตกรรมอาจมีท้ังผู้รับเร็วหรือช้าแตกต่างกันไป 
 
 โดยสรุปทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมนี้จะช่วยอธิบายวิธีการขั้นตอน ของการ
เผยแพร่วัฒนธรรมหนึ่งไปสู่อีกวัฒนธรรมหนึ่ง  ซึ่งจะต้องคํานึงถึงข้อเหมือนและข้อต่างของวัฒนธรรม
ท้ังสองเป็นสําคัญ 

 

แนวคิดและทฤษฎีวัฒนธรรมอื่นๆ 

แนวคิดความล้าหลังทางวัฒนธรรม (Cultural Lag)  

 
 นักคิดในกลุ่มนี้ เช่น วิลเลียม อ็อก- เบอร์น (william Ogburn)   นักสังคมวิทยาชาวอเมริกันมองว่า 
“การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมจะก่อให้เกิดภาวะการปรับตัวไม่ทันขึ้นเสมอ ท าให้เกิดความเฉื่อยหรือความ
ล้าหลังทางวัฒนธรรมขึ้น” เช่น วัฒนธรรมทางวัตถุทําให้สังคมเจริญแล้ว เช่นการมีรถยนต์ขับ แต่วัฒนธรรมท่ี
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ไม่ใช่วัตถุ อันได้แก่ ค่านิยม ประเพณียังไม่ปรับตัวกลมกลืนกับวัฒนธรรมทางวัตถุ เพราะกลัวการเปล่ียนแปลง 
ไม่กล้าเปล่ียนนิสัยหรือพฤติกรรม ขาดการศึกษา แม้จะมีรถยนต์แต่การปฏิบัติตามกฏจร าจรยังเกิดไม่เท่ากับ
ปริมาณรถท่ีเพิ่มข้ึน  

 

 ท้ังนี้ผู้วิจัยมีแนวคิดว่า กระบวนการคิดของคนโบราณย่อมเกิดจากภูมิปัญญาท่ีส่ังสมมาจาก
ประสบการณ์หรือส่ิงท่ีอยู่รอบๆตัว แต่คนรุ่นต่อมามักนําทฤษฏีวิธีคิดของคนสมัยใหม่ หรือวิธีคิดแบบโลก
ตะวันตก มาครอบหรือตีขลุม การสร้างสรรค์งานศิลปะของศิลปินในอดีต 
 ดังนั้นการศึกษาเรื่องหนังใหญ่ ก็ควรมีแนวทฤษฎีเฉพาะเพื่อเป็นแนวทางการวิเคราะห์ในทิศทาง
เดียวกัน เนื้อเดียวกัน และอาจเป็นทฤษฏีท่ีนําไปใช้ประโยชน์กับศิลปการแสดงไทยแขนงอื่นได้อีกด้วย 
 

แนวคิดจากคําว่า “เตียว” ในการแสดงหนังใหญ่ 
 เตียว มี ท่ีมาจากการแสดงหนังใหญ่ ชุดเบิกโรง เรื่องจับลิงหัวคํ่า ในตอนท้ายของเรื่อง ลิงขาวได้ เตียว 
ผูกมัดลิงดําไปให้ฤาษีตัดสินและสอนธรรมมะ 
 คําว่า เตียว มีความหมายถึงผูกไว้รวมกัน หรือมีความหมายเดียวกับคําว่า เกลียว สามัคคีกลมเกลียว  
 
 หลักใหญ่ของการแสดงหนังใหญ่คือรวมศาสตร์ศิลป์หลายแขนงมาไว้รวมกัน การผูกรวมกันมีอยู่ในงาน
ศิลปะและวิถีชีวิตไทย อาทิ ผูกรวมเพลงไว้ด้วยกัน เรียกว่า เพลงเรื่อง ผูกหนังสือไว้ให้เป็นหมวกหมู่ ก็เรียกว่า 
หนังสือผูก  เป็นต้น 
 
 หนังใหญ่ไม่ได้ผูกเฉพาะงานศิลป์ แต่ยังผูกคนเล่นท่ีมีความรู้ความสามารถต่างกัน  ให้มารวมกัน ผูก
ลัทธิความเช่ือผีพรามหมณ์พุทธอยู่ด้วยกัน แก่นท่ีเช่ือมกันไว้คือ ความดี ความศรัทธา มีความเช่ือศรัทธาต่อผู้มี
พระคุณครูบาอาจารย์ ศาสนา พระมหากษัตริย์  ผูกปรัชญาส่ิงท่ีมองเห็นและมองไม่เห็นไว้ด้วยกัน “เมื่อมีแสง
แห่งปัญญาย่อมมองเห็นตัวตนผ่านเงา”  
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เอกสารอ้างอิงการวิจัย  

 

 

บทความออนไลน์และข่าวออนไลน์ 

 พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย 
 

 การอนุรักษ์หนังใหญ่วัดตะเคียน  ๑๕๗ ตัว ไปเก็บรักษาไว้ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ 
 

กนกนวรรณ  สุวรรณวัฒนา.  (๒๕๒๗). หนังใหญ่วัดขนอนจังหวัดราชบุรี. (อัดสําเนา). 

เกริ่น  ศิลปเพ็ชร์.  UUสมุดภาพเร่ืองหนังใหญ่  ชุดพระนครไหว. UU  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ์เมืองโบราณ, ๒๕๒๖. 

ฉวีวรรณ  ศิริ. (๒๕๒๙).  สาเหตุของการเสื่อมนิยมของหนังใหญ่วัดขนอน : กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอน.   

สารนิพนธ์  มหาวิทยาลัยศิลปกร. 

นวลพรรณ  บุตรธรรม และคณะ.  (๒๕๔๙).  หนังใหญ่วัดบ้านดอน. กรุงเทพมหานคร: ศรีบุญอุตสาหกรรมการพิมพ์  

ปัญญา  นิตยสุวรรณ. (๒๕๒๗ เมษายน-มิถุนายน). หนังใหญ่จะไม่สูญ. วารสารไทย ๑๔ (๕๔) : หน้า  ๓๒ - ๓๗ 

ผะอบ  โปษะกฤษณะ,  พันตรีหญิง. (๒๕๒๐). วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่  วัดขนอน,วิจัย.กรุงเทพมหานคร 

พระนุชิต  วชิรวุฑโฒ. UUหนังใหญ่วัดขนอน:มรดกวัฒนธรรม ลํ้าค่าของเมืองราชบุUUร.ีราชบุรี:ธรรมรักษ์การพิมพ,์ ๒๕๔๑. 

ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุร.ี (๒๕๓๗).  ศิลปะบนผืนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์. กรุงเทพฯ:นิติกุลการพิมพ์. 

สรกิจ  โสภิตกุล.  (๒๕๔๒).  หนังใหญ่ : ความเป็นมา  การสร้าง การแสดงและสภาพป๎จจุบัน.  กรุงเทพฯ 

สุจิตรา  มาถาวร.  (๒๕๔๑). หนังใหญ่และหนังตะลุง.  กรุงเทพฯ : คอมแมคการพิมพ์ 

สุภิตร  อนุศาสน์.  (๒๕๒๘).  หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์.  ลพบุรี: โรงพิมพ์หัตถโกศล. 

อนุกุล  โรจนสุขสมบูรณ์. (๒๕๔๑). การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์.  วิทยานิพนธ์ฯ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

อวยพร  เกิดช่วย. UUบันทึกเรื่องและชุดหนังใหญ่  วัดขนอน  ตําบลสร้อยฟูา จังหวัดราชบุรี UU , ม.ป.ป. 
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 HHหนังใหญ่ ในหนังสือลักษณะไทย HH 
 

 มะกันคืนหนังใหญ่รามเกียรต์ิ ๒๐๐ ปี-ข่าว นสพ.คมชัดลึก 
 

 หนังใหญ่๒จว.ปลุกคนไทยรักษามรดกชาติ-ข่าว 
 

 ชาวสิงห์บุรี หวั่น เขมร ขโมย "หนังใหญ่" จดทะเบียน 
 

 ราชบุร ีเปิดตํานานหนังใหญ่วัดขนอน สืบทอดจากรัชกาลท่ี ๕  
 

 มะกันคืนหนังใหญ่อายุกว่า ๒๐๐ปี กลับไทย-ข่าว นสพ.เดลินิวส์ 
 

 อเมริกาคืนหนังใหญ ่“ชุดรามเกียรต์ิ” สมัย ร.๖ -ข่าว นสพ.ผู้จัดการ 
 

 HHจัดโขน-หนังใหญ ่ถวายพระราชพิธี HH 
 

 HHจัดโชว์'หนังใหญ่'สวยสุดของไทย HH 
 

 เกษมบัณฑิต ศึกษาวัฒนธรรมและเรียนรู้การแสดงหนังใหญ่ จาก คุณครูสมพร เกตุแก้ว  
 

 รัฐมนตรีว่าการกระทรวงวัฒนธรรมเป็นประธานในงานราตรีการกุศล “สืบสานศิลปะหนังใหญ่” 
ฯลฯ 

 

 
 

๑.๕ คําถามในการดําเนินโครงการ 
  
คําถามหลัก 

 ชุมชนใดบ้างท่ีเคยมีคณะหนังใหญ่ มีประวัติความเป็นมาอย่างไร  
 หนังใหญ่มีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรมอย่างไร และมีความเช่ือมโยงเกี่ยวข้องกันหรือไม่  

  
คําถามย่อย 

 มีขนบ ความเช่ือ อะไรบ้างในการแสดงหนังใหญ่ 
 คุณค่าของการแสดงหนังใหญ่มีอะไรอีก นอกจากคุณค่าทางศิลปะ 
 ตัวหนังใหญ่ของแต่ละชุมชนได้ถูกเคล่ือนย้ายไปไหน อย่างไร 

 

 

http://www.laksanathai.com/book4/p240.aspx
http://www.thairath.co.th/content/royal/192089
http://www.komchadluek.net/detail/20110818/106517/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%82%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B9%8C%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B9%83%E0%B8%AB%E0%B8%8D%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%A7%E0%B8%A2%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%82%E0%B8%25
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๑.๖ ชุมชนท่ีเกี่ยวข้อง  
 โดยกําหนดชุมชน และพื้นท่ี ท่ีเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่ ก่อนการสํารวจภาคสนาม ตามข้อมูลอ้างอิงและ
ค้นพบเบ้ืองต้นจากเอกสารและคําบอกเล่าใน ๙ จังหวัด ๓๔ ชุมชนดังนี้  
 กรุงเทพมหานคร 

๑.วัดอินทารามวรวิหาร (บางยี่เรือนอก) 

๒.สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

๓.พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนคร 

๔.คลังพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  

๕.ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  

 พระนครศรีอยุธยา 

 ๖.วัดกษัตราธิราช  อ.พระนครศรีอยุธยา 

 ๗.วัดพระญาติการาม อ.พระนครศรีอยุธยา  

 ๘.วัดตะกู  อ.บางบาล  

 ๙.วัดโคกเสือ อ.เสนา  

 ๑๐.คณะหนังใหญ่ครูวน เกิดผล อ.บางบาล  

 ๑๑.แหล่งค้นพบพระปรุหนัง อยุธยา (ศิลปะเทียบเคียงหนังใหญ่) 

 ลพบุรี 

 ๑๒.วัดตะเคียน  อ.เมืองลพบุรี 

 ๑๓.วัดสําราญ  อ.เมืองลพบุรี  

 ๑๔.พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  สมเด็จพระนารายณ์  

 ๑๕.บ้านดาบโก่งธนู อ.เมือง 
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 สิงห์บุรี 

 ๑๖.วัดตึกราชา  อ.เมือง 

 ๑๗.วัดสว่างอารมณ์  อ.เมือง 

 ๑๘.วัดประศุก อ.อินทร์บุรี 

 ๑๙.วัดเชิดหนัง อ.อินทร์บุรี 

 ๒๐.พิพิธภัณฑ์แห่งชาติอินทร์บุรี(วัดโบสถ์ พระอารามหลวง) 

 อ่างทอง 

 ๒๑.วัดบ้านอิฐ อ.เมือง 

 ๒๒.ชุมชนหนังใหญ่เมืองอ่างทอง (ลูกหลานศิลปินหนังใหญ่  ครูคร้าม,ครูคล้าย,ครูกรด, 

 ครูละม่อม,ครูลํ่า ไตรนาวี,แม่สังวาลย์ ช้างงาม) 

 ๒๓.พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ครูวีระ มีเหมือน อ.สามโก้ 

 ๒๔.บ้านเอกราช ปุาโมก (แหล่งซื้อหนัง) 

 สมุทรสงคราม 

 ๒๕.วัดบางน้อย อ.บางคนฑี 

 ๒๖.บ้านครูสงัด ใจพรหม อ.บางคนฑี 

 ๒๗.วัดภุมรินทร์กุฎีทอง อ.อัมพวา 

 ๒๘.วัดราษฏร์บูรณะ  อ.อัมพวา 

 ๒๙.ชุมชนช่างหนังใหญ่ครูดี (บิดาหมื่นไพเราะพจมาน)    

 ๓๐.บ้านพญาซอ ครูสมพร เกตุแก้ว อ.บางคนฑี  
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ราชบุรี 

 ๓๑.วัดขนอน  อ.โพธาราม   

 เพชรบุรี 

 ๓๒.วัดพลับพลาชัย อ.เมือง   

 ระยอง 

 ๓๓.วัดบ้านดอน อ.เมือง  

 ๓๔.วัดจันทอุดม (วัดเก๋ง)  อ.เมือง 

 
 หลังจากสํารวจภาคสนาม มีการปรับหมวดหมู่ชุมชนใหม่  พื้นท่ีหลัก พื้นท่ีรอง ท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวข้องใน
แต่ละจังหวัด และตามสภาพความเป็นจริง ท้ังนี้เพื่อง่ายต่อการศึกษารวบรว ม โดยยังคงพื้นท่ีไว้ที่  ๙ จังหวัด
ในช่วงเวลาต้ังแต่ต้นรัตนโกสินทร์ จนถึงปัจจุบัน(พ.ศ.๒๕๕๗)เช่นเดิม ดังนี้ 
 
กรุงเทพมหานคร 
 หนังใหญ่พระนคร6 ประกอบด้วย  

o หนังใหญ่วังหลวง-วังหน้า “จากกรมมหรสพสู่กรมศิลปากร” 
o สลักหินอ่อนจากตัวหนังอยุธยา ๑๕๒ ภาพ รอบพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 

 หนังใหญ่มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
 
พระนครศรีอยุธยา 
 หนังใหญ่วัดตะกู บางบาล 
 หนังใหญ่ครูวน บางบาล 
 หนังใหญ่วัดพระญาติการาม  
 หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชวรวิหาร 
 ครูแข พยัฆคิน 
 ครูปุุน เวชาคม 
 หม่อมราชวงศ์จรูญศักดิ์ ศุขสวัสดิ 

                                                             
6

 ชื่อเฉพาะงานวิจยั ตัง้ขึน้มาใหมเ่พื่อใช้ก าหนดขอบเขตในการศกึษาหนงัใหญ่ในกรุงเทพมหานคร 
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อ่างทอง 
 หนังใหญ่วัดบ้านอิฐ 
 พิพิธภัณฑ์-ครูวีระ มีเหมือน 

 
สิงห์บุรี 
 หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

 และพื้นท่ีรอง ท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวข้องอาทิ วัดเชิดหนัง, วัดประศุก, พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติอินทร์บุรี, 
 วัดตึกฯ 
ลพบุรี 
 หนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธน ู
 หนังใหญ่วัดตะเคียน 
 หนังใหญ่วัดสําราญ 

 และพื้นท่ีรอง ท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวข้องอาทิ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จนารายณ์มหาราช 
 
ราชบุรี 
 หนังใหญ่วัดขนอน โพธาราม 

 และพื้นท่ีรอง วัดคงคาราม โพธาราม 
สมุทรสงคราม 
 หนังใหญ่วัดบางน้อย บางคนฑ ี
 พิพิธภัณฑ์,ครูสงัด ใจพรหม 
 หนังใหญ่ครูดี, วัดราษฎร์บูรณะ 
 ครูสมพร เกตุแก้ว 

 และพื้นท่ีรอง ท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวข้องอาทิ วัดภุมรินทร์กุฏีทอง, อุทยานรัชกาลท่ี ๒ 
 
เพชรบุรี 
 หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย  

 
ระยอง 
 หนังใหญ่วัดบ้านดอน 

 และพื้นท่ีรอง ท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวข้องอาทิ วัดเก๋ง หรือวัดจันทรอุดม 
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๑.๗ การกระจายตัวของมรดกภูมิป๎ญญาหนังใหญ ่
 แบ่งการแสดงหนังใหญ่ การกระจายตัวตามระดับสถานภาพทางสังคมและพื้นท่ีชุมชนดังนี้ 
  

๑.๗.๑ จากมหรสพหลวง สู่มหรสพราษฎร์  

 จากหลักฐานท่ีปรากฏนั้น หนังใหญ่เริ่มต้นจากการเป็นมหรสพหลวงต้ังแต่ครั้งอยุธยา มาจนถึง

รัตนโกสินทร์ตอนต้น สร้างสรรค์ถ่ายทอดเรียนรู้และจัดแสดงโดยความดูแลของหลวงหรือราชสํานัก ทีอยู่ในรา

ชูปภัมป์ของพระมหาษัตริย์ ต่อมาจึงได้ถ่ายทอดไปสู่ชุมชนชาวบ้านหรือราษฎร ภายใต้การอุปภัมภ์ของวัดท่ีมี

สมภารเจ้าอาวาสเป็นศูนย์รวมศรัทธาบารมี และบ้าน ของคหบดีผู้มีฐานะกําลังคน หรือบ้านศิลปิน มีโต้โผหรือ

หัวหน้าคณะท่ีเข้าใจท้ังศาสตร์และศิลป์ คือรู้ระบบการจัดการคนข้าวของและศิลป์คือรู้จักกระบวนการแสดง

หนังใหญ่ได้เป็นอย่างดี 

 แม้หนังใหญ่ ได้กระจายตัวมาสู่ชุมชนชาวบ้าน แต่หากมีงานพระราชพิธี สําคัญใด หนังใหญ่ราษฎ์ก็จะ

ได้ไปร่วมการแสดงในงานมหรสพหลวงด้วย จึงเป็นกระจายออกมาเพื่อกลับไปเกื้อหนุน พึ่งพาเกื้อกูลกัน 

  

๑.๗.๒ หนังใหญ่ราษฏร์ กระจายในชุมชนจังหวัดภาคกลางตอนล่างของประเทศไทย 

 ด้วยศูนย์กลางการปกครองหรือเมืองหลวงของประเทศไทยครั้งอยุธยาจนถึงรัตนโกสินทร์ตั้งอยู่บริเวณ

ภาคกลางตอนล่าง ชุมชนหนังใหญ่ของชาวบ้าน จึงอยู่ในบริเวณนี้เกือบท้ังหมด ได้แก่จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

พระนครศีอยุธยา อ่างทอง สิงห์บุรี ลพบุรี สมุทรสงคราม ราชบุรี เพชรบุรี และระยอง เป็นท่ีน่าสังเกตว่าถึงแม้

จังหวัดระยองจังหวัดเดียวที่ไม่ได้อยู่ในบริเวณภาคกลางตอนล่าง แต่มีชุมชนหนังใหญ่ท่ีสืบทอดมาเป็นระยะ

เป็นร้อยปี เมื่อศึกษาประวัติจะพบว่าท้ังวิธีการแสดงและตัวหนังได้รับสืบทอดถ่ายทอดมาจากอยุธยา  
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บทที่ ๒  
ประวัติความเป็นมาหนังใหญ่ 

 

ข้อมูลพ้ืนฐาน สภาพท่ัวไปทางสังคมและวัฒนธรรม  
 

 
แผนภูมิ ๒.๑ บริบทหนังใหญ่ ตามแนวคิด “เตียว” ของผู้วิจัย 

 
 
 ศิลปการแสดงหนังใหญ่ จากในอดีตส่งผลมาถึงปัจจุบันนั้น ถูกสลักเสลาขัดเกลาจากสภาพสังคมและ  
วัฒนธรรมแบบไทยๆ ท่ีมีความโดดเด่นในการผูกมัดทุกส่ิงทุกอย่างกันจนเป็นเกลียว กลม หรือในท่ีนี้จะเรียกว่า 
“เตียว”7 ซึ่งเป็นหลักปักแน่นให้เกิดความสามัคคีปรองดอง หากจะสร้างสรรค์งานศิลปะขึ้นมาก็จะทําได้อย่าง
ลงตัวคือได้สาระบันเทิงควบคู่กัน  
 

                                                             
7

 เตียว หรือ เกลียว หมายถงึการผูกมดั มาจากการแสดงหนงัใหญ่ชว่งเบิกโรง ตอนจบัลิงหวัค ่า ลิงขาวจบัลิงด า(มดั)เตียวไปให้พระฤาษี 
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 ด้วยพื้นฐานสังคมวิถีเกษตร ท่ีอาศัยปัจจัยธรรมชาติอาทิ ดินน้ําลมฟูาอากาศ แสงอาทิตย์ เป็นต้น 
ปลูกพืชเล้ียงสัตว์แบบพอเพียง ช่วยกันเพาะปลูกดูแลและเก็บเกี่ยวพืชผลตามฤดูกาล เมื่อได้ผลิตผลก็เผ่ือแผ่
แบ่งปันแลกเปล่ียนซื้อขาย  เป็นบ้านครอบครัวใหญ่มีท้ังปูุย่าตายาย ลุงปูาน้าอา อยู่ด้วยกันอย่างอบอุ่น เมื่อ
ยามว่างจากการงานก็รวมตัวกันสร้างสรรค์งานกุศล เหนื่อยหนักพักเมื่อยร้องรําทําเพลง ดูมหรสพตามโอกาส 
 
 ศูนย์รวมใจชุมชนท่ีใกล้สุดคือวัด มีสมภารเจ้าอาวาสเป็นศูนยรวมศรัทธา วัดจึงเป็น เหมือนตักศิลาให้
ความรู้ทางโลกทางธรรม เป็นท่ีอาศัยคลายร้อนกายร้อนใจ บําบัดโรคร้ายภายในและภายนอก พื้นท่ีพิธีกรรม 
เกิด แก่ เจ็บ ตาย  รวมถึงการละเล่น ประเพณี และมหรสพ ร่วมทุกข์ร่วมสุขเสมือนเป็นผ้าผืนเดียวกับบ้าน
ชุมชน และเมื่อชุมชนหลายๆ แห่งมีความเหมือนกัน เช่ือมโยงสัมพันธ์กัน จนรวมตัวกันเป็นปึกแผ่นขนาดใหญ่ 
เป็นสถาบันชาติ ท่ีอยู่เคียงข้างสถาบันศาสนา และพระมหากษัตริย์  
 
 แม้คนไทยส่วนใหญ่จะนับถือศาสนาพุทธ  แต่มิใช่พุทธเคร่งครัดปฏิบัติ ยังมีวิถีความเช่ือด้ั งเดิมอื่นสืบ
เนื่องกันมา อย่างเรื่อง “ผี” ผีบรรพบุรุษปูุย่าตายาย ผีเจ้าท่ี เจ้าปุาเจ้าเขา ผีครูมนุษย์ ผีครูเทพฯลฯ  รวมถึงยัง
ประกอบพิธีกรรม เช่ือโหราศาสตร์ฯ และเทพเจ้าอย่าง พระพรหม พระอิศวร พระนารายณ์ฯลฯแบบพราหมณ์
ท่ีส่วนใหญ่ได้แพร่กระจายมาจากวัง คติความเช่ือ พระราชพิธี ในสถาบันพระมหากษัตริย์ระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์ ภายใต้คตินิยมว่า พระมหากษัตริย์เป็นเสมือนพระนารายณ์อวตารลงมาดับเข็ญ 
เช่นเดียวกับการอวตารของพระราม ในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ 
 
 หนังใหญ่ ไม่ได้เป็นแค่ศิลปะการแสดงท่ียิ่งใหญ่ หรือมหรสพหลวงในพระราชูปถั มป์ของ
พระมหากษัตริย์เท่านั้น แต่หนังใหญ่ยังเป็นเครื่องมือส่ือสารของพระเจ้าแผ่นดินไปสู่พสกนิกร และเป็นมหรสพ
อัศจรรย์ท่ีผู้คนทุกชุมชน ทุกสถาบันได้ช่วยกันสร้างสรรค์และช่ืนชมร่วมกันต่อเนื่องมาอย่างยาวนาน 
   

หนังใหญ่มหรสพหลวงในวัง เป็นราชูปโภค ราชูปถมัป์พระเจ้าแผ่นดิน 
 หนังใหญ่เป็นมหรสพหลวงท่ีอยู่ใต้ราชูปถัมป์ และเป็นราชูปโภคของพระมหากษัตริย์มาอย่างยาวนาน 
มีพราหมณ์ ราชครูเป็นเสมือนท่ีปรึกษา มีทหารเหล่าสังกัดกรมวัง กรมมหาดเล็ก หรือกรมมหรสพ มีหน้าท่ีใน
การแสดงหนังใหญ่ โดยมีจุดมุ่งหมายหลักคือเป็นมหรสพที่แสดง ยอยศเฉลิมพระเกียรติ์ของพระเจ้าแผ่นดิน ใน
ฐานะสมมุติเทพ เฉกเช่นเดียวกับ พระนารายณ์อวตารมาเกิดเป็นพระราม ในเรื่องรามเกียรต์ิ  แต่ยังมีนัยยะ
สําคัญหลายประการท่ีแฝงอยู่คือ หนังใหญ่เป็นเครื่องมือส่ือสาร สาระบันเทิงของพระราชากับพสกนิกร และ
เป็นการฝึกซ้อมกําลังพลให้เกิดความสามัคคีและเรียนรู้วิชาพิชัยสงครามจากการแสดงสู้รบจับตัวหนังใหญ่ 
 
 สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เป็นยุคท่ีหนังใหญ่เฟื่องฟู พระองค์ท่านมีพระราชประสงค์ เป็นพุทธ
บูชา พระราชนิพนธ์เรื่องสมุทรโฆษคําฉันท์ขึ้นมาแสดงหนังใหญ่ นัยว่าเป็นเครื่องมือส่ือสารทางการเมืองกับ
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พสกนิกรว่าพระองค์ท่านมีเล่ือมใสในบวรพุทธศาสนาอย่างเต็มเป่ียม ล่วงมาถึงปัจจุบันก็ยังไม่มีผู้ใดสานต่อ
ความต้ังใจยิ่งใหญ่ของพระองค์ท่าน 
 
  บทความเรื่องหนังใหญ่ของ เจนจิรา เบญจพงศ์  กล่าวว่า หนังใหญ่มักเล่นเรื่อง รามเกียรต์ิ 
และมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับ โขน บางท่านว่า เป็ นต้นกําเนิดของโขน เพราะเมื่อก่อนโขนเล่นกลางแจ้งและมี
จอหนังอยู่ด้านหลัง เป็นขนบธรรมเนียม ดังโบราณเรียก “โขนติดหนัง” คนเต้นหนังปกติอยู่หลังจอจึงเกิดเงา 
ต่อมาราชสํานักคิดให้คนเต้นออกมาเต้นหน้าจอ แล้วเริ่มแต่งตัวให้เหมือนตัวหนัง ทําท่ารําต่อสู้ผิดธรรมชาติ
เลียนแบบหนัง แต่โขนไม่ได้มาจากหนังเพียงอย่างเดียว เพราะพัฒนามาจากการละเล่นต่างๆ  ท่ีมีอยู่ก่อน
รวมเข้าด้วยกัน เช่น ระบํา รําเต้น ชักนาคดึกดําบรรพ์ ฯลฯ8 
 
 

หนังใหญ่อุปรากรสอนธรรม ท่ีสมภารวัดอุปถัมป์  
 เมื่อหนังใหญ่มหรสพหลวงในรั้วในวังได้แพร่กระจายมาถึงสู่วัด ภายให้การอุป ถัมป์สนับสนุนของ
สมภารหรือเจ้าอาวาส ทุกอย่างดูแทบไม่แตกต่างจากเดิม มีแต่การเพิ่มเติมแทรกธรรมมะเข้าไปในกระบวนการ
สร้างสรรค์และการแสดงอย่างแยบคาย หลวงพ่อฤทธิ์ อดีตเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี เป็นท้ังครูช่าง
เมืองเพชรและเป็นเกจิอาจารย์ที่มีช่ือเสียงโด่งดังมากในช่วงสมัยรัชกาลท่ี ๕ ได้ใช้งานสลักตัวหนังในการสอน
ธรรมแก่ศิษย์ ฝึกให้ใช้ความเพียร ความอดทน สมาธิ แม้แต่การตอกหนังแต่ละครั้งให้กําหนดจิตภาวนา งานตัว
หนังท่ีสําเร็จจึงไม่ใช่ความสวยงามท่ีเห็นด้วยตา แต่เป็น เพราะช่างได้สลักหรือตอกจิตวิญญาณตรึงไว้กับตัวหนัง 
ยามเม่ือหนังโลดแล่นจึงมีแสงเงาภายในท่ีลอดเข้าไปสร้างความอิ่มเอิบกลางใจผู้ชม เหมือนกับว่าตัวหนัง
เคล่ือนไหวอย่างมีชีวิต มีความขลัง  และได้ส่งต่อพลังไปสู่วรรณกรรมเรื่องส้ัน สีดา ของครูมานัส จรรยงค์ ราชา
เรื่องส้ันท่ีมีบ้านติดกับวัดพลับพลาชัย   
 
 ไม่ต่างจากการการสอนธรรมมะผ่านตัวละครหนังใหญ่ของหลวงพ่อเรือง อดีตเจ้าอาวาสวัดสว่าง

อารมณ์ สิงห์บุรี ท่ีครูพิศ ภูมิจิตรมนัส  อดีตรักษาการประธานชมรมอนุรักษ์หนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ (เมื่อ

พ.ศ.๒๕๔๗) กล่าวว่า “เสน่ห์ของหนังใหญ่คือเป็นอุปกรณ์กึ่งพิธีกรรม เพราะการชมหรือดูหนังใหญ่นี้ มอง

ลักษณะไปถึงคุณธรรม จริยธรรม ศีลธรรม อิทธิบาท ๔ เช่น ฉันทะ คือ พระราม วิริยะ คือ พระลักษณ์ จิตตะ 

คือ หนุมาน วิมังสา คือ พิเภก ตัวละครเหล่านี้มีคุณธรรมอยู่ จะทํางานอะไรก็สําเร็จ นั่นก็สอดคล้องกับเจตนา

ของหลวงปูุเรืองท่ีว่าต้องการให้หนังใหญ่เป็นอุปกรณ์ในการสอนธรรมะ”9 
 

                                                             
8 เจนจิรา เบญจพงศ์, หนังใหญ่ สุวรรณภูมิสโมสร สยามรัฐสัปดาห์วิจารณ์ ฉบับวันท่ี ๑๙ – ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๔. แหล่งที่มา
http://www.sujitwongthes.com 
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        สําหรับในประเทศอินเดียนั้น เรื่องของพระรามไม่ได้เป็นเพียงนิทานท่ีเล่ากันฟังสนุกๆ หรือไว้ใช่เล่น
แสดงโขนละครอย่างในเมืองไทยเท่านั้น แต่ถือกันว่าเป็นเรื่องศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนาเป็นเรื่องของพระเป็นเจ้า
อวตารมาปราบทุกเข็ญ มหาตมะคานธี  (M.K.Gandhi) ผู้กอบกู้เอกราชของอินเดียก่อนส้ินชีพก็เอ่ยพระนาม
ของพระรามพระเป็นเจ้าเป็นคําสุดท้ายก่อนส้ินใจ ในเรื่องรามายณะพระรามคือพระวิษณุอวตารปางท่ี ๗ เป็น
เรื่องราวท่ีเป็นแบบอย่างทางศีลธรรมการประพฤติปฏิบัติในสังคม คือ พระรามเป็นแบบอย่างของลูกที่ดี สามี
ที่ดี พี่ชายที่ดี เพื่อนที่ดี ส่วนสีดาเป็นภรรยาที่ดี และหนุมานเป็นผู้รับใช้ที่ดีซ่ือสัตย ์เป็นต้น10 
 

ตาราง ๒.๑ ตัวละครหนังใหญ่ อุปกรณ์สอนธรรมะ11 

ลําดับ ตัวละคร ในเร่ืองรามเกียรต์ิ ความหมายทางธรรม 
๑ พระราม ฉันทะ 
๒ พระลักษณ์ วิริยะ 
๓ วานรทั้งหลาย จิตตะ ใจ วิญญาณ 
๔ พิเภก    วิมังสา 
๕ สีดาหรือสิตะ รอยไถหรือนิพพาน 

๖ ยักษ์ท้ังหลาย กิเลส 
๗ ลิงขาว   คุณงามความดี 
๘ ลิงดํา    ความช่ัว ความเลวทั้งหมาย 

 

ตัวหนัง  เมื่อวางอยู่กับท่ี เมื่อไม่มีแสงไฟ ดูคล้ายๆกับกองขยะท่ัวไป แต่เมื่อได้รับแสงไฟแสงใต้ แสง

เทียนหรือแสงสว่าง จะทําให้ตัวหนังห รือแสงสีในตัวหนังชัดเจนและเด่นขึ้น เหมือนกับคนท่ีได้รับแสงแห่งธรรม

นั้น12 

 พลตรี ม .ร.ว. ศึกฤทธิ์ ปราโมช ได้สะท้อนมุมมองเกี่ยวกับพระสงฆ์ กับศิลปะไว้ว่า “..ความจริงศิลปะ

ของไทยนั้น เป็นศิลปะในทางศาสนาเสียเป็นส่วนใหญ่ ไม่ว่าจะเป็นด้านวิจิตรศิลป ประติมากรรม ภาพเขี ยน 

ภาพปั้นแกะสลัก เหล่านี้ล้วนศิลปะทางศาสนาท้ังส้ิน เพราะฉะนั้นพระจึงเป็นผู้สร้างและรักษาศิลปะของไทย

                                                             
10เอกสารประกอบการเรียนการสอน หลักสูตรท้องถิ่น, หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ องค์ความรู้หลักจากการดูหนังใหญ่, ม.ป.ป. หน้า ๑๒ 
11 เร่ืองเดียวกัน, หน้า 12. 

 



45 
 

ตลอดมา ศิลปินที่มีช่ือรู้จักกันมาถึงทุกวันนี้ เช่น ขรัวอินโข่ง13 พระอาจารย์นาค ก็เป็นพระท้ังส้ิน จึงเห็นได้ว่า

ในสมัยหนึ่งในเมืองไทยเรา พระเป็นผูสร้างรักษาศิล ปะ แล้ววันดีคืนดีพระไทยเราก็หมดศิลปะโดยส้ินเชิง เลิก

เป็นช่างเขียน ช่างสลัก ช่างปั้น ช่างปิดทอง ช่างลงรัก เป็นแต่พระเฉยๆ และเมื่อเป็นแต่พระเฉยๆ แล้วก็ไม่

รักษาศิลปะ ไม่สนใจศิลปะ ปล่อยให้วัดรกรุงรัง ปล่อยให้ภาพเขียนภาพสลัก ประติมากรรมต่างๆ ในวัดหายหก

ตกหล่นไป..” 

 

หนังใหญ่ บ้านโต้โผมหรสพ 

 เมื่อหนังใหญ่ได้ขยับขยายตัวมาเป็นมหรสพ ฉบับราษฎร์ ท่ีเจ้าของคณะเป็นสามัญชนคนธรรมดาได้ 

โตโผ14มหรสพ หรือเจ้าผู้จัดการการแสดงเพื่อความบันเทิงของชาวบ้านอาทิ ปี่พาทย์ ละคร ลิเก หุ่นกระบอก 

กลองยาว  จึงสร้างหนังใหญ่ขึ้นมาเป็นทางเลือกใหม่สําหรับผู้ว่าจ้าง ตามฐานะและวาระโอกาสของงานนั้นๆ 

 ครูวน เกิดผล เช้ือสายจีน เดิมแซ่ตัน นับเป็นอดีตโต้โผมหรสพคณะหนังใหญ่ แตรวง ลิเก อังกะลุง 

และเพลงพื้นบ้าน อยุธยา ในสมัยต้นรัชกาลท่ี ๕ ท่ีมีช่ือเสียงมาก ได้วางรากฐานการจัดการวัฒนธรรมในแบบ

ฉบับชาวบ้านครอบครัวใหญ่ สืบเนื่องมาสู่ลูกหลานในปัจจุบัน เช่นคุณครูสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติเป็นต้น 

 

หนังใหญ่ในวิถีเกษตร 
 เครื่องประกอบการแสดงหนังใหญ่        ส่วนใหญ่ล้วนนําจากวัตถุดิบท่ีได้จาก สภาพแวดล้อมสภาพ
ภูมิประเทศ ภูมิอากาศและภูมิปัญญาในการการคิดแบบวิถีเกษตรหรือสังคมเกษตรกรรม ตัวหนังท่ีนํามาเชิดทํา
มาจากหนังวัว ท่ีเป็นสัตว์เล้ียงใช้แรงไถนาไร่ แรงเกวียนขนส่งเดินทาง เมื่อสัตว์ผู้มีพระคุณเหล่านี้ลาตายจากไป 
คนท่ีเป็นเจ้าของก็นําหนังวัวท้ังผืนมาถวายสมภารวัด อย่างครั้งท่ีหลวงปูุกล่อม อดีตเจ้าอาวาสวัดขนอน ราชบุรี  
เริ่มต้นสร้างหนังใหญ่ก็มีชาวบ้านในระแวกใกล้เคียงเกิดจินศรัทธานําหนังวัวจํานวนมากมาถวาย เพื่อกุศลผล
บุญร่วมกันสร้างหนังใหญ่   
 นอกจากนี้ยังมีไม้ตับ หรือไม้คาบตัวหนัง ก็ทําจากไม้ไผ่ท่ีท้ังปลูกท้ังขึ้นเองรอบอาณาบริเวณชุมชน 
ส่วนไม้คาบหนังของวัดบ้านดอนระยอง จะพิเศษกว่าชุมชนอื่นเพราะใช้ไม้หลาวชะโอน ซึ่งเป็นพืชตระกูลปาล์ม 
ขึ้นเฉพาะถิ่นใกล้ทะเลอย่างภาคตะวันออกและภาคใต้  เช่ือว่าเป็นไม้ท่ีมีความคงทนนานเป็นร้อยๆปี 

                                                             
13 ขรัวอินโข่ง เป็นครูคนสําคัญของ หลวงพ่อฤทธิ์ ผู้ก่อต้ังสร้างหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 
14 โต้โผ มาจากคําภาษาจันว่า ต้ัวโผ, ตั้ว หมายถึง ใหญ ่, โผ หมายถึง บัญช ี
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 เสาจอหนังท้ังส่ีต้นและกรอบขอบจอก็ทําจากลําไม้ไผ่เช่นกัน ท้ังจากการตระเตรียมขนไปของคณะ
หนังใหญ่ หรือบางครั้งเจ้าภาพก็เห็นใจในความ ยากลําบากในการขนย้าย จึงตระเตรียม ตัดกอไผ่กอใหญ่ไว้ให้
เลือกใช้ตามสะดวก  
 
 หากบางคณะหนังใหญ่อย่างวัดขนอน ราชบุรี ในอดีตใช้กะลาเป็นเช้ือเพลิงในการให้แสงสว่างให้ตัว
หนังทอดเงา  แม่ครัวโรงทานหรือชาวบ้านร้านถิ่นที่ร่วมกันเป็นเจ้าภาพก็จะตระเตรียมกะลามะพร้าวไว้ให้
สรรพเสร็จ ซึ่งไฟจากกะลา มะพร้าวนั้นจะให้แสงสว่างอย่างนุ่มนวล กล่ินก็หอมละมุน ไม่แสบจมูก ระคายตาจึง
เป็นท่ีนิยมกันมากในย่านชาวสวนมะพร้าว ไล่กันมาต้ังแต่ ราชบุรี สมุทรสงคราม และเพชรบุรี 
 
 ฤดูกาลท่ีนิยมแสดงหนังใหญ่คือฤดูหลังฝน ซึ่งพอดีกับเกษตรกรเก็บพืชผลท่ีเพาะปลู กเสร็จแล้ว ได้
หายเหนื่อย มีรายได้ มีเวลาว่างพอท่ีจะเล่นหนัง หรือชมหนัง เพราะท้ังผู้เล่นผู้ชมล้วนเป็น ชาวเรา เหมือนใน
บทไหว้ครู คือเป็นชาวบ้านในวิถีเกษตรเหมือนกัน   เหตุผลสําคัญประการหนึ่งท่ีหนังใหญไม่เล่นช่วงฤดูฝน
เพราะหนังใหญ่และเครื่องประกอบต่างไม่ชอบน้ําเพราะเป็นมหรสพกลางแจ้ง ยิ่งตัวหนังเปียกน้ําหรือถ้าเป็น
น้ําฝนด้วยแล้วจะได้รับความเสียหาย ย่นยับ เสียรูปเป็นราเน่าจนยากต่อการซ่อมบํารุงได้  ซึ่งกรณีท่ีตัวหนัง
เปียกฝนไม่ได้เกิดจากช่วงการแสดง แต่ส่วนใหญ่เกิดในช่วงของการเก็บรักษา หลังคามุงจาก มุงกระเบ้ืองมีน้ํา
รั่วซึม เ ป็นสาเหตุสําคัญท่ีทําให้ ตัวหนังใหญ่ อาทิ วัดขนอน ราชบุรี วัดบ้านดอน ระยอง วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี วัดบางน้อย สมุทรสงคราม วัดตะกู อยุธยา วัดพระญาติการาม อยุธยา และวัดตะเคียน ลพบุรี เป็นต้น 
ได้รับความเสียหายเป็นอย่างมาก 
 
 สําหรับการแสดงของชุมชนคณะหนังใหญ่ในอดีตไม่ว่าจะเป็นคณะหนังท่ีอยู่ในความดูแลของวัดหรือ
บ้าน ล้วนต้องใช้เส้นทางน้ําทางเรือ เช่นเดียวกับการลําเรียงข้าวของเครื่องใช้ผลิตผลการเกษตร ดังเช่นหนัง
ใหญ่ชุมชนวัดพระญาติการาม อยุธยา ไปแสดงท่ี อําเภอสามชุก สุพรรณบุรีก่อนปี พ .ศ.๒๕๐๐ ก็เดินทางไป
ทางเรือ โชคดีท่ีวัดพระญาติฯสมัยนั้นมีเรือเครื่องยนต์ เรียกกันว่าเรือหลวงพ่ออั้น เพราะตรงกับช่วงหลวงพ่อ
อั้นเป็นเจ้าอาวาสวัดจึงดูโก้หรูสะดวกสบายกว่าการถ่อเรือไปมาก ส่วนคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ก็เคยถ่อ
เรือทวนน้ําขึ้นไปแสดงหนังถึง อําเภอชุมแสง จังหวัดนครสวรรค์ และหนังใหญ่วัดราษฎ ร์บูรณะ สมุทรสงคราม
ก็ใช้เรือเป็นพาหนะสําคัญในการเดินทางสัญจรในแม่น้ําแม่กลอง จนเกิดเรื่องเล่าอัศจรรย์ท่ีว่า หนังหมุมานตก
แม่กลองแล้วว่ายน้ํากลับวัดเองได้ 
 
 
 หนังใหญ่กําเนิดในราชสํานักเป็นมหรสพหลวงท่ียิ่งใหญ่ ด้วยเป็นต้นทางรวมศาสตร์ศิลป์การแสดงไว้
หลายแขนง เป็นเครื่องราชูปโภคภายใต้ราชูปถัมป์ของพระมหากษัตริย์  เครื่องมือส่ือสารของพระราชากับไพร่
ฟูาประชาราษฎร์ แล้วผลิดอกออกช่อใบไปเป็นมหรสพชาวบ้านภายใต้การอุปถัมป์ของสมภารวัดท่ีเพิ่มหนัง
ใหญ่ให้เป็นอุปกรสอนธรรม หรือการจัดการของบ้านโต้โผมหรสพท่ีเน้นการแสดงเพื่อความสนุกสนาน    
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 ท้ายสุดเมื่อ บ้านเมืองมีงานสําคัญ หนังใหญ่บ้าน หนังใหญ่วัด ฉบับราษฎร์ก็จะได้รับเชิญไปแสดงใน
งานพระราชพิธเีคียงข้างหนังใหญ่ฉบับหลวง นับเป็นมหรสพอัศจรรย์ท่ีผู้คนทุกชุมชนชนช้ันได้มีส่วนร่วม
สร้างสรรค์กันมาอย่างต่อเนื่องยาวนาน 

 
ความรู้ของมรดกภูมิป๎ญญา  
 โดยอนุสัญญาว่าด้วยการปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมได้กําหนดนิยามคําว่า “มรดก
ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม” (intangible cultural heritage) ไว้ดังนี ้ การปฏิบัติ การเป็นตัวแทน การ
แสดงออก ความรู้ ทักษะ ตลอดจนเคร่ืองมือ วัตถุสิ่งประดิษฐ์ และพื้นที่ทางวัฒนธรรม         ที่เก่ียวเนื่อง
กับสิ่งเหล่านั้น ซ่ึงชุมชน  กลุ่มชน และในบางกรณีป๎จเจกบุคคล  ยอมรับว่าเป็นส่วนหนึ่งของมรดกทาง
วัฒนธรรม ของตน มรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมซ่ึงถ่ายทอดจากรุ่นหนึ่ง          ไปยังคนอีกรุ่นหนึ่งนี้ 
เป็นสิ่งซ่ึงชุมชนและกลุ่มชนสร้างขึ้นใหม่อย่างสมํ่าเสมอเพื่อตอบสนองต่อสภาพแวดล้อมของตน             
เป็นปฏิสัมพันธ์ของพวกเขาที่มีต่อธรรมชาติและประวัติศาสตร์ของตน และทําให้คนเหล่านั้นเกิดความรู้สึก  
มีอัตลักษณ์ และความต่อเนื่อง ดังนั้น จึงก่อให้เกิดความเคารพต่อความหลากหลายทางวัฒนธรรม และ
การคิดสร้างสรรค์ของมนุษย์ 

 มีวัตถุประสงค์เพื่อปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม โดยรวบรวมและจัดเก็บข้อมูล                
ซึ่งชุมชนมีส่วนร่วม อันเป็นการกระตุ้นจิตสํานึกให้เกิดการสงวนรักษามรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ให้เป็น
วัฒนธรรมท่ีมีชีวิต เพื่อจัดทําคลังข้อมูลมรดกภูมิปัญญาในขอบเขตประเทศไทย และเพื่อนําไปสู่การ
เสนอขึ้นทะเบียนเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมของชาติ และนําเสนอ ยูเนสโกให้เป็นมรดกภูมิปัญญาทาง
วัฒนธรรมของมนุษยชาติเมื่อประเทศไทยเข้าเป็นภาคีในอนาคตอันใกล้นี้ 
 

 สามารถจําแนกสาขามรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมได้ ๗ สาขา คือ 

๑ สาขาศิลปะการแสดง     

๒ สาขางานช่างฝีมือด้ังเดิม     

๓ สาขาวรรณกรรมพื้นบ้าน     

๔ สาขากีฬาภูมิปัญญาไทย     

๕ สาขาแนวปฏิบัติทางสังคม พิธีกรรมและงานเทศกาล  

๖ สาขาความรู้และแนวปฏิบัติ เกี่ยวกับธรรมชาติและจักรวาล  

๗ สาขาภาษา      
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 หนังใหญ่ ได้รับการเสนอขึ้น บัญชีรายช่ือมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเพื่อขึ้นทะเบียนคุ้มครอง ในปี

พุทธศักราช ๒๕๕๒  ซึ่งหนังใหญจั่ดอยู่ในสาขาศิลปะการแสดง แยกย่อยเป็นประเภทนาฏศิลป์และการ

ละคร ซึ่งกรมส่งเสริมวัฒนธรรมได้ให้ความหมายของศิลปะการแสดงว่า การแสดงดนตรี การรํา การเต้น และ

ละครที่แสดงเป็นเร่ืองราวท้ังที่เป็นการแสดงตามขนบแบบแผน มีการประยุกต์  เปลี่ยนแปลง และ /หรือ 

การแสดงร่วมสมัย การแสดงที่เกิดขึ้นนั้นเป็นการแสดงสดต่ อหน้าผู้ชมและมีจุดมุ่งหมายเพื่อความงาม 

ความบันเทิงและ/หรือเป็นงานแสดงที่กํอใหเ้กิดการ คิด วิพากษ์  นําสู่การพัฒนาและเปลี่ยนแปลงสังคม 

แบ่งออกได้เป็น ๒ ประเภท 

 ๑ ดนตรีและเพลงร้อง หมายถึง เสียงท่ีเกิดจากเครื่องดนตรีและการขับร๎องท่ีประกอบกันเป็นทํา นองเพลง 
ทําให้รู้สึกเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณ์ ต่างๆ โดยมีบทบาทหน้าท่ีเพื่อบรรเลง ขับกล่ อม ให้ความบันเทิง 
ประกอบพิธีกรรมและประกอบการแสดง ดนตรี แบ่งออกเป็นดนตรีในการแสดงและดนตรีในพิธีกรรม 

๒ นาฏศิลป์และการละคร หมายถึง การแสดงออกทางร่ างกาย ท่วงท่าการเคล่ือนไหว ทําเต้น ท่ารํา การเชิด 
การพากย์ การใช้เสียง การขับร้ อง การใช้ บท การใช้ อุปกรณ์ ฯลฯ ซึ่งส่ือถึงเรื่องราว อารม ณ์ความรู้สึก อาจ
แสดงร่วมกับดนตรีและการขับร้องหรือไม่ก็ได้ การแสดง แบ่ งออกเป็น การแสดง ในพิธีกรรม การแสดงท่ีเป็น
เรื่องราวและไม่เป็นเรื่องราว 
 

 หากพิจารณาองค์ประกอบของหนังใหญ่แล้ว จะเห็นว่าไม่ได้มีความเกี่ยวข้องกับศิลปะการแสดงอย่าง
เดียว แต่ยังเกี่ยวเนื่องกับ วรรณกรรม ด้วยมีบทพากย์เจรจา และงานช่างฝีมือด้ังเดิมอย่างการวาดลวดลายสลัก
ตัวหนังใหญ่ แต่เมื่อมองวัตถุประสงค์ หลักของการนําเสนอ ก็เป็นข้อสรุปได้ว่า หนังใหญ่ได้รวมหลายศาสตร์
หลายศิลป์เพื่อสร้างสรรค์ขึ้นมาเป็น ศิลปการแสดง  

 

๒.๑ ช่ือท่ีปรากฏในท้องถิ่น หรือช่ือเทียบเคียง 
 
 ช่ือท่ีเรียกการแสดงหนังใหญ่ในแต่ละท้องถิ่น ส่ วนใหญ่มีความใกล้เคียงกันเพราะโดยสามัญก็เรียกกัน
อยู่แล้วว่าหนังใหญ่ แต่เมื่อเริ่มศึกษาจําเพาะเจาะจงไปในช่วงเวลาท่ีต่างกัน ศัพท์แสงท่ีใช้ในการถ่ายทอด การ
แสดงรวมถึงช่างหนังใหญ่ ในแต่ละชุมชนก็จะมคีวามแตกต่างจากการลงรายละเอียดมากขึ้น เป็นช่ือเรียกการ
แสดงหนังใหญ่ท่ีอาจจะดูต่างจากนักวิขาการรุ่นครูได้บันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร แต่คําเรียกหนังใหญ่ท่ี
นํามาเสนอเหล่านี้เป็นมุขปาฐะ ท่ีสืบเนื่องกันมาตามความเข้าใจเฉพาะถิ่น แต่ก็สามารถเทียบเคียงให้เข้าใจได้ 
ท้ังนี้เพื่อประโยชน์การศึกษาหนังใหญ่ในเชิงลึกต่อไป 
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๑. หนังใหญ่ เป็นคําเรียกหลักในการวิจัยครั้งนี้ และเป็นช่ือท่ีท่ัวไปท่ีเข้าใจตรงกัน 

 
๒. หนัง  เป็นคําเรียกเก่า ท่ีพบในเอกสารโบราณ พงศาวดาร กฏหมายตราสามดวง กฎ 

  มณเฑียรบาล จดหมายเหตุฯ  หรือเรียกอย่างส้ันหมายเข้าในในหมู่ชาวหนังใหญ่  
  หากแต่ปัจจุบันไม่นิยมเรียกส้ันๆเด่ียวๆ เพราะว่าจะ สับสนกับหนังประเภทอื่นๆเช่น
  หนังตะลุง หนังกลางแปลง หนัง-ภาพยนตร์ 
 

๓. หนังระบํา หรือหนังจับระบําหน้าจอ เป็นหนังท่ีกลางวันอย่างหนึ่งดังปรากฏคํานี้ในสมัยอยุธยา 
  สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายไว้ดังนี้   “อนึ่ง ท่ีเรียกว่าหนังจับ
  ระบําหน้าจออย่างโบราณนั้นคือ เล่นต้ังแต่เวลาบ่าย ใช้หนังท่ีเรียกช่ือว่า คเนจร 
  พระ คเนจรนาง ตัวนางนั้นระบายสี ดัดเส้นเขียนโดยงดงาม เพราะใช้เล่นในตอน
  กลางวัน คนเชิดหนังระบํานั้นนุ่งผ้ายกหรือผ้าเกี้ยว สวมเส้ืออย่างน้อย คาดเข็มขัด 
  โพกผ้าขลิบ แล้วเชิดพระกับนางเป็นคู่ๆกันไป คนร้องก็ร้ องบทระบํา คือ รําพระทอง 
  บะหล่ิม เบ้าหลุด สระบุหร่ง คนเชิดก็ทําท่าทางต่างๆ ไปตามบท แล้วก็เชิดหนังนาง
  เมขลา รามสูร อรชุน อกมาเล่นตามเร่ืองของระบํา พอเวลาพลบค่ําจึงจับเล่น
  เร่ืองต่อไป” 
 

๔. หนังกลางวัน หรือหนังสี ใช้เล่นหรือแสดงในตอนกลางวัน เดิมโบราณใช้สีจากธรรมชาติ ทาลงตัว
  หนัง ได้แก่  สีขาวจะเอาเหล็กขูดที่หนังให้หมดสีดํา  สีเขียวใช้จุนสีกับน้ํามะนาว
  ทา  สีแดงใช้นําฝางกับสารส้มทา และสีเหลือง ใช้นําฝางทาแล้วเอาน้ําถูลักษณะ
  การเชิด จะเชิดแสดงกันหน้าจอหนัง นิยมเล่นในงานมงคล หรือพระราชพิธี 
 

๕. หนังสี  คือหนังกลางวัน คําอธิบายเหมือนกัน 
 

๖. หนังกลางคืน หรือหนังขาวดํา ใช้เล่นหรือแสดงในตอนกลางคืน นิยมเล่นในงานอวมงคล 
 

๗. หนังขาวดํา คือหนังกลางคืน คําอธิบายเหมือนกัน 
 

๘. หนังเล็ก  หรือหนังตะลุงภาคกลาง  คนหนังในอยุธยา ยังคงคุ้นปากเรียกว่าหนังเล็กไม่เรียกว่า
  หนังตะลุง  รูปตัวหนังและวิธีการเล่นคล้ายหนังตะลุง แต่ตัวหนังทุกตัวพากย์เจรจา
  เป็นภาษาภาคกลาง  
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๙. หนังระทา หรือหนังกลาง มีขนาดย่อมกว่าหนังใหญ่ ความกว้างอยู่ท่ีประมาณ ๑ เมตรรูปแบบ
  การแสดงเหมือนหนังใหญ่ ใช้แสดงระหว่างระทาไฟในงานพระราชพิธ ี
 

๑๐. หนังกลาง คือหนังระทา คําอธิบายเหมือนกัน 
 

๑๑. หนังตะลุง คือหนังขนาดเล็กกว่าหนังใหญ่ ท่ีนิยมเล่นในภาคใต้ 
 

๑๒. หนังไทย คือคําเรียกหนังใหญ่ อีกช่ือหนึ่งเมื่อมีหนังต่างประเทศอย่างหนังจีน หนัง 
  ชวาเข้ามาแสดงในสยามประเทศ 

 
 

๒.๒ ลักษณะการแสดง 
 ลักษณะการแสดงของหนังใหญ่ จัดอยู่ในประเภทหุ่นแสงเงา หุ่น แบบสองมิติท่ีทําจากหนังวัวขนาด
ใหญ่ประมาณ ๑-๒เมตร วาด ลวดลายแล้วสลักฉลุปรุโปร่งทาสีสันแต่งแต้มเป็นตัวละครพระนางยักษลิง 
สิงสาราสัตว์ ฉากปุารถลาปราสาทราชวัง ในเรื่องรามเกียรต์ิ เรียกว่าตัวหนังใหญ่  
 แสงเกิดจากไฟ ไม่ว่าจะเป็ น การเผากะลามะพร้าว ไต้ หรือตะเกียงลาน เมื่อตัวหนังกระทบไฟ
กลายเป็น เงา บนจอหนัง ซึ่งตัวหนังเคล่ือนไหวดุจมีชีวิตได้เพราะมีคนเชิด คนเชิดโยกเต้นไหวเอนโอนตาม
บทบาทท่ีคนพากย์เจรจาเอื้อนเอ่ย มีเครื่องดนตรีปี่พาทย์บรรเลงประกอบ  
 

๒.๓ ประเภท  

 หนังใหญ่จัดอยู่ในประเภท ศิลปะการแสดง  และนับเป็นศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทยด้วยเป็น
มหรสพหลวง เครื่องราชูปโภค อยู่ในพระราชูปถัมป์ของพระมหากษัตริย์มาครั้งโบราณ  
 

๒.๔ พัฒนาการ   

 
  จุดเริ่มแรกของหนังใหญ่มาจากการละเล่นประกอบพิธีกรรม และพัฒนามาสู่ศิลปการแสดงในรูปแบบ 
มหรสพหลวง ในราชสํานัก และเผยแพร่สู่ราษฎร เป็นมหรสพชาวบ้าน มีพัฒนาการร่วมกับโขน ละคร และ
ศิลปะการแสดงอื่นๆ โดยองค์ประกอบหลักคือ ตัวหนัง การเชิด การพากย์เจรจา ดนตรีประกอบ และเรื่องท่ี
แสดง ยังคงอยู่ แต่มีการปรับเปล่ียนส่วนย่อยตามสภาพสังคมชุมชน 
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 สุจิตต์ วงษ์เทศ  ได้เสนอแนวความคิดเรื่องพัฒนาการของหนังใหญ่ ไว้ในบทความ  หนังใหญ่ มาจาก
ไหนว่า  

 หนังใหญ่ เป็นคําไทย ตรงกับคําเขมรว่า  แสบก ธม  (แสบก แปลว่า หนัง , ธม 
 แปลว่า ใหญ่ ) และอินโดนีเซียเรียก วาหยังกุลิต..ท้ังหมดคือ “วัฒนธรรมเล่นเงา” 
 เป็นพิธีกรรมของมนุษย์ท่ัวโลกมาก่อน “เล่นเงาเป็นพิธีกรรมเชื่อมโยงมนุษย์เข้ากับ
 สิ่งศักด์ิสิทธิ์หลังจากนั้นถึงกลายเป็นการละเล่นอย่างที่เข้าใจใปัจจุบัน” อาจารย์ศิ
 ริพจน์ เหล่ามานะเจริญ (คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย ศิลปากร) อ้างถึงจารึก
 บนใบลานไศวาคม พบท่ีเกาะชวา แล้วยกมาอธิบายไว้ใน บทความเรื่องสะแบก
 ธม, หนังใหญ,่ กับ วาหยัง กุลิต การเล่นเงา มรดกร่วมของ อุษาคเนย์ (พิมพ์ในมติ
 ชนรายวัน ฉบับวันพฤหัสบดีท่ี ๒๕ สิงหาคม ๒๕๕๔ หน้า ๒๑) คําอธิบายของ
 อาจารย์ศิริพจน์น่าฟัง และเข้าใจได้ดีกว่าอย่างอื่น จึงควรสรุปง่ายๆ  อ่านเข้าใจ
 ง่ายๆ ว่า  หนังใหญ่มีวิวัฒนาการยาวนานจากวัฒนธรรมเล่นเงา ซ่ึงเป็นพิธีกรรม
 ของมนุษย์ ทั่วโลกที่เชื่อมโยงมนุษย์เข้ากับสิ่งศักด์ิสิทธิ์ และวิวัฒนาการ
 ร่วมกันกับ แสบกธม ของเขมร,     วาหยังกุลิตของชวา 
          ต่อจากนั้นมีพัฒนาการเป็นการละเล่นโดยผสมผสานเข้ากับประเพณีเต้น และเชิด
 ของคนในอุษาคเนย์มาแต่ด้ังเดิมดึกดําบรรพ์  รูปฉลุกับท่าเต้นของคนเชิดหนัง
 ใหญ่ ต่อไปข้างหน้าจะมีพัฒนาการเป็นโขน, ละคร15 

 
  ประเมษฐ์ บุณยะชัย  ผู้เช่ียวชาญจากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ได้กล่าวถึงพัฒนาการถึงหนัง
ใหญ่ไว้ว่า “ถ้าเปรียบหนังใหญ่ก็เหมือนเป็นการแสดงคลาสสิค คือองค์ประกอบการแสดงทุกอย่างพัฒนาสูงสุด
เต็มอิ่มหมดแล้ว”16 โขนจึงเป็นการแสดงท่ีต่อยอดพัฒนามาจากหนังใหญ่  จากตัวหนังมาเป็นคนจริงแสดง 
และยังคงมีบทพากย์เจรจา มีดนตรีปี่พาทย์บรรเลงประกอบการแสดง แรกทีเดียวก็เล่นโขนหน้าจอหนังเป็น”
หนังติดโขน” คือการแสดงหนังเป็นหลัก มีโขนมาแทรกบางช่วงเพื่อสร้างสีสัน ต่อมาก็สลับกันเป็น  โขนติดหนัง 
คือการแสดงโขนเป็นหลัก หนังเป็นแค่เล็ก น้อย เพราะคนดูเริ่มเทใจไปชอบการแสดงโขนมากกว่า ท้ายสุด เป็น
โขนหน้าจอ เหลือแต่จอหนังต้ังเป็นอนุสรณ์ ไม่มีหนังใหญ่ร่วมแสดงด้วย ภายหลังโขนพัฒนาเป็นรูปแบบละคร 
ยิ่งทําให้คนรุ่นหลังแทบจะไม่รู้ท่ีมาว่าโขนพัฒนาการมาจากหนังใหญ่ 

                                                             
15 สุจิตต์ วงษ์เทศ หนังใหญ่ มาจากไหน?[ออนไลน]์  มติชนรายวัน ฉบับประจําวันอังคารที่ ๖ กันยายน ๒๕๕๔. แหล่งที่มา 

http://www.sujitwongthes.com/๒๐๑๑/๐๙/siam๐๖๐๙๒๕๕๔/ 

 

16 สัมภาษณ์ ประเมษฐ์ บุณยะชัย,ผู้เชี่ยชาญอาวุโสสถาบันพํฒนศิลป์,  การประชุมขึ้นทะเบียนมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม ยูเนสโก, เดือน
พฤศจิกายน ๒๕๕๗. 

http://www.sujitwongthes.com/2011/09/siam06092554/
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 ถึงแม้องค์ประกอบหลักคือ ตัวหนัง การเชิด การพากย์เจรจา ดนตรีประกอบ และเรื่องท่ีแสดง ยังคง มี
อยู่ก็จริง แต่มีการปรับเปล่ียนพัฒนาส่วนย่อยตามสภาพสังคมชุมชนมาอย่างต่อเนื่อง อาทิ หนังสร้างได้ง่ายข้ึน
ด้วยการลอกลายเดิม แผ่นหนังหาซื้อได้ท่ีโรงงานฟอกหนัง รูปแบบการเชิดบางครั้งไม่ต้องต้ังจอ ท่ีใช้ทาบเงา 
เพิ่มการรับร้องอย่างละครเพื่อลดการพากย์เจรจา   ดนตรีประกอบยังเป็นวงปี่พาทย์ แต่ไม่ได้ใช้เสียงทางกลาง 
ปี่กลาง กลองต๋ิง  จอหนังใช้โครงเหล็กแทนไม้ไผ่เพราะคงทนกว่า และแสงไฟสปอตไลท์ ส่องสว่างแทน ไต้ 
ตะเกียงลาน หรือกะลามะพร้าว เรื่องราวท่ีแสดงยังคงเป็นเรื่องรามเกี ยรติ์ แต่ระยะเวลาแสดงต้องส้ันกระฉับ
เป็นต้น 
  

 ท้ังหมดคือพัฒนาการหนังใหญ่ในแง่มุมของกลุ่มชุมชนหนังใหญ่ ในมุมมองของ ผู้ท่ีศึกษาสนใจ

ศิลปการแสดงแขนงนี้  หากมองในมุมกว้าง ความหมายของคําว่า หนังใหญ่ ได้แปรเปล่ียนไปไกลกันคนละเรื่อง 

เพราะผู้คนท่ัวไปในปัจจุบัน จะเข้า ใจทันทีว่าหนังใหญ่ คือ  หนังในโรง หรือ หนังท่ีฉายในโรงภาพยนตร ์ ด้วย

อิทธิพลของหนังฟิล์มต่างประเทศท่ีค่อยๆเข้ามาแทนท่ีหนังใหญ่ ต้ังแต่ช่วงสมัยรัชกาลที่ ๕ จนในช่วง พ .ศ.

๒๔๙๐ เป็นช่วงที่หนังใหญ่ ในแต่ละชุมชนเริ่มหมดเรี่ยวแรงยุติการแสดงลง  และค่อยมาเริ่มฟื้นฟูอีก ครั้ง

ประมาณปี พ.ศ.๒๕๑๘ ท่ีชุมชนวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี และปีถัดมา พ.ศ.๒๕๑๙ ท่ีวัดขนอน ราชบุรี 

 

 คําว่า หนัง หนังใหญ่ หนังโรง หนังกลางแปลง หนังพากย์ คนพากย์หนัง ฯลฯ  ยังอยู่ในวิถีชีวิตคนใน

ปัจจุบัน ท้ังท่ีรูปแบบการแสดง องค์ประกอบการนําเส นอ มีความแตกต่างกัน  นั่นหมายความว่า หนัง  ยังทรง

อิทธิพลมาอย่างต่อเนื่อง  มองเผินๆคือเป็นแค่คําท่ีเรียกติดปากคนไทยมาแต่โบราณ แต่หากความจริงคือ จิต

วิญญาณพลังพัฒนาการของ มหรสพหนังใหญ่ ยังคงซ่อนอานุภาพอยูน่ั่นเอง 

 
๒.๕ ขนบ 
 ขนบธรรมเนียมปฏิบัติของการแสดงหนังใหญ่ เป็นส่วนท่ีสะท้อนให้เห็นภูมิปัญญาของบรรพชนท่ีส่ังสม
กันมานานหลายร้อยปี เป็นท้ังข้อปฏิบัติท่ียึดถือ รวมเป็นถึงกุศโลบายในชุมชนเพื่อความสามัคคีและดําเนินชีวิต
ร่วมกัน ซึ่งขอยกตัวอย่าง ขนบเฉพาะท่ีเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่ดังนี ้
 
๑.การไหว้ครูหนังใหญ่ เรียกว่า ไหว้ครูใหญ่ 
 เพราะการไหว้ครูหนงัใหญ่ประจําปีนั้น จะเป็นการไหว้ครูศิลปะ ประกอบด้วย ไหว้ครูช่างสิบหมู่ ครู
ดนตรี นาฏศิลป เรียกกันว่า “ไหว้ครูช่างหนังใหญ่ โขน ละคร พิณพาทย์ฯ” 
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 การไหว้ครูหนังใหญ่ ได้รับแนวทางมาจากพิธีกรรมในศาสนาพราหมณ์ดังท่ี บํารุง คําเอก  กล่าวว่า 
อิทธิพลทางด้านนาฏกรรมก็ได้รับมาจากศาสนาพราหมณ์-ฮินดู เช่น พิธีไหว้ครู โหมโรง เบิกโรง17 
 
 ในหลายๆชุมชนหนังใหญ่จะมีมหรสพอยู่รวมกัน ท้ังหนังใหญ่ โขน ละคร พิณพาทย์ ลิเก กลองยาว 
เช่น วัดพระญาติการาม อยุธยา , วัดกษัตราธิราชวรวิหาร อยุธยา , คณะหนังใหญ่ครูวน เกิดผล อยุธยา , วัด
ตะเคียน ลพบุรี ฯลฯ 
   
๒.พิธีเบิกหน้าพระ เป็นพิธีที่มีเฉพาะการแสดงหนังใหญ่เท่านั้น  
 ๒.๑ เครื่องบูชาครู เช่น หัวหมู บายศรีปากชาม เครื่องกระยาบวช เทียนขาว ๓ เล่ม เป็นต้น  
 ๒.๒ พากย์สามตระ มีเฉพาะหนังใหญ่ 
 ๒.๓ เมื่อทําพิธีเบิกหน้าพระ มหรสพอื่นจะต้องหยุดให้ 
 
๓.หนังใหญ่เป็นมหรสพแสดงลําดับแรก ต่อด้วยโขน ละคร ตามลําดับ 
 เป็นขนบธรรมเนียมนิยมแต่โบราณ ท่ีจะให้ หนังใหญ่แสดงเป็นลําดับแรกของมหรสพทุกครั้ง 
 
๔.ผู้ชายเชิดหนัง 
 ความจริงศิลปการแสดงของไทยหลายชนิดท่ีมีขนบนิยมแบ่งไว้ให้ผู้ชายแสดงชนิดนี้และผู้หญิงแสดง
ชนิดนั้น ซึ่งหนังใหญ่เป็นอีกหนึ่งกรณีศึกษาท่ีมีขนบให้เป็นเรื่องของผู้ชายเชิด พากย์  

 
กรณีศึกษาหนังใหญ่เป็นเรื่องของผู้ชาย 
 เหตุท่ีผู้ชายมีบทบาทสําคัญในการแสดงหนังใหญ่ คงด้วยเหตุเบ้ืองต้น ๒ ประการคือเริ่มต้นจากผู้
แสดงเป็นทหารจุดมุ่งหมายคือซ้อมรบเรียนรู้ และเป็นการละเล่นเพื่อประกอบพิธีกรรมเพื่อสรรญเสริญพระผู้
เป็นเจ้า ในท่ีนี้คือพระมหากษัตริย์ มี่มีความเช่ือว่าเสมือนองค์นารายณ์มาอวตาร ลักษณะการแสดงท่ีออกมาคือ
ความเข้มแข็ง สง่างาม ต้องใช้กําลัง ส่วนผู้หญิงสมัยก่อน ก็สามารถเรียนรู้ด้านศิลปการแสดง ละครร่ายรําได้  
 
 รูปแบบการแสดงหนังใหญ่ของวัดบ้านดอน ระยองในอดีตก็มีละครพื้นบ้าน ท่ีเป็นผู้หญิงแสดงเป็นนาง
สีดา ตอนสีดาลุยไฟ ซึ่งเป็นตอนท่ีได้รับการกล่าวขานมีช่ือเสียงมาก เรียกว่า “หนังติดละคร” คือการแสดง
หลักยังเป็นหนังใหญ่อยู่แต่เพิ่มเติมสีสันด้วยละครพื้นบ้านเข้ามาแทรกแค่บางฉากบางตอน พระครูปลัดวิรัตน์ 
อคคธมโม อดีตเจ้าอาวาสวัดบ้านดอนหนังใหญ่ วัดบ้านดอน ได้เคยกล่าวไว้ว่า “จุดเด่นอยู่ท่ีการแสดงตอนสีดา

                                                             
17 บํารุง คําเอก, ศาสนาพราหมณ์ · ศาสนาฮินดู · พิธีทางศาสนาและพิธีกรรม. ภาควิชาภาษาตะวันออก คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร

(นครปฐม: พิมพลักษณ์,2550) 
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ลุยไฟ ซึ่งผู้เชิดหนังได้แสดงการลุยไฟจริงๆ จนเป็นท่ีเล่ืองลือในความสามารถของผู้เชิด ถึงขั้นที่หากกล่าวถึง
หนังใหญ่วัดบ้านดอนก็จะนึกถึงการแสดงในตอนสีดาลุยไฟ”18  
 
 แม้กระท่ังผู้ฝึกสอนหนังใหญ่วัดบ้านดอนคนสําคัญ ครูเสถียร แสงมณี เป็นผู้หญิง  ท่ีสอนการเชิดจาก
ประสบการณ์จริงท่ีเห็นกับศิษย์ โดยใช้คําพูดและท่าทางประกอบ ไม่ได้จับตัวหนัง เพื่อรักษาขนบเดิมท่ีไม่นิยม
ให้ผู้หญิงจับตัวหนัง   รวมถึงนักดนตรีปี่พาทย์ท่ีบรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่วัดบ้านดอนในปัจจุบัน
ก็มีผู้หญิงเป็นนักดนตรีส่วนใหญ่ เป็นอีกหนึ่งกรณีศึกษาให้เห็นแบบภาพเชิงซ้อน ว่าส่ิงท่ีครูบาอาจารย์สมัยก่อน
วางขนบไว้ย่อมมีเหตุผลท่ีลึกซึ้ง การแสดงหนังใหญ่วัดบ้านดอนท่ีมีนางละครสีดามาลุยไฟ หรือครูผู้สอนเป็น
หญิง นั้นย่อมสะท้อนให้เห็นสภาพการปรับตัวเข้าหากันระหว่างขนบกับการสืบทอดศิลปะผู้คนในชุมชนได้เป็น
อย่างดี 

 

๒.๖ ความเชื่อ 
 
ความเช่ือเกี่ยวกับตัวหนัง 
 ทุกชุมชนหนังใหญ่ล้านมีความเช่ือเหมือนๆกันว่าตัวหนังทุกตัวเป็นเสมือนครู ไม่ต่างจากศรีษะโขน 
หรือเครื่องดนตรี ท่ีต้องดูแลรักษาเป็นอย่างดี วาง ไว้ที่สูงหรือเหมาะสม ไม่เดินข้ามหรือใช้อวัยวะจับต้อง
นอกจากมือ หากมีใครเจ็บปุวยหรือมีอาการแปลกผิดสังเกตนายโรงจะมาไหว้ขอให้ครูหนัง หนังเจ้าท้ังสามช่วย
รักษาหรือยกโทษให้อภัยหากศิษย์พล้ังผิดพลาดแล้วก็มักจะได้ผลทุกครั้ง19 แบ่งความเช่ือตามลําดับต้ังแต่เริ่ม
สร้างตัวหนังจนถึงการแสดงดังนี ้
 
 หนังครูหรือหนังเจ้าทําด้วยหนังเสือ หนังหมี ความขลัง, ไม้คาบหนังทําจากไม้ฝาโลง หรือไม่เข่ียศพ 
 หนังครูออกข้างจอ ห้ามรอดใต้จอ 
 หนังครูฤาษี จะไม่วางทับหรือใกล้กับหนังครูพระอิศวรและหนังครูพระนารายณ์ 
 เช่ือว่าหนังทุกตัว เป็นเสมือนครู ไม่เดินขา้ม ต้ังไว้ในท่ีเหมาะสม  
 หนังกับไฟไม่ถูกกัน  เช่น ไฟไหม้ หนังนครไหว ท่ีโรงละคอนศิลปากร, วัดบางน้อย สมุทรสงคราม  
 ความเช่ือเรื่องหนังสีใช้เล่นงาน มงคล หนังขาวดําใช้เล่นงาน อวมงคล 
 เช่ือว่าหนังมีชีวิต เช่นกรณี ๑.หนังหนุมานว่ายน้ํากลับวัดราษฎร์บูรณะ สทุรสงคราม  ๒.หนังสีดาเกาะ

หางเสือมา ระยอง ๓.ลิงขาวว่ายน้ําไต่ขึ้นเสาจอหนัง อยุธยา เป็นต้น 
 เช่ือเรื่องหนังสัตว์และลักษณะความตายท่ีเกิดความขลัง “หนังตายพราย ถูกฟูาผ่าตาย  ออกลูกตาย” 

                                                             
18สรุปการแสดงทางวัฒนธรรมคร้ังที่ ๑๒, ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน), หนังใหญ่วัดบ้านดอน [ออนไลน์],  ๒๓ มกราคม ๒๕๔๗. 
แหล่งที่มา http://www.sac.or.th 
19

สัมภาษณ์  วัลลภ แสงอรุณ,(นายหนังวัดบ้านดอน ระยอง),  ๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗. 
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พระมหากษัตริย์คือสมมุติเทพ 
 แสดงหนังใหญ่นิยมเล่นเรื่องรามเกียรต์ิ ซึ่งเป็นวรรณกรรมเทิดพระเ กียรต์ิ พระมหากษัตริย์ไทยตาม
ความเช่ือในศาสนาพราหมณ์ท่ีว่า พระมหากษัตริย์ไทยทุกพระองค์ทรงเป็นพระนารายณ์ อวตารมาเพื่อ
ปกครอง และทํานุบํารุงบ้านเมื่อให้มีความสงบสุขโดยท่ัวกัน 

 
เช่ือในหลักคําสั่งสอนของทุกศาสนา 
 ธรรมมะชนะอธรรม ความดีย่อมชนะความช่ัว ความเช่ือนี้เป็นบทสรุปตอนจบของการแสดงชุดเบิกโรง
เช่น จับลิงหัวคํ่า  ลิงขาวกับลิงดํา เป็นต้น 

 
หนังไม่เล่น ถ้าไม่ไหว้คร ู   
 ผู้เล่นหนังถือว่าการไหว้ครูเป็นของสําคัญมาก เขาจะไม่เล่นหนังถ้าการไหว้ครู (เบิกหน้าพระ)ไม่ได้ทํา
ครบพิธี 
 

ไม่เล่นตอนล้ม ไม่เลิกตอนตาย 
 ผู้เล่นถือมากว่าจะไม่เล่นตอนตาย หรือเรียกตามภาษาหนังว่า “ล้ม” แม้จะสลบก็ต้องให้ฟื้นก่อน เช่น 
ตอนพระลักษณ์ถูกศรนาคบาศและศรพรหมมาสตร์จะหมุดตอนนั้นไม่ได้ ต้องเล่นถึงตอนฟื้นก่อน มิเช่นนั้นจะมี
อันเป็นไปในทางไม่ดี20 
 

เช่ือผี เจ้าท่ีเจ้าทาง 
 ก่อนต้ังจอหนังขุดเสาปักจอทุกครั้ง นายหนังหรื อหัวหน้าคณะหนังใหญ่ จะทําพิธีขอขมาเจ้าท่ีเจ้าทาง
ทุกครั้ง เพราะมีความเช่ือว่ามีส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ดวงวิญญาณเจ้าท่ีเจ้าทางสิงสถิตย์คุ้มครองสถานท่ีบริเวณนั้น  

 
 สําหรับการตั้งเสาปักจอ ท่ีชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรีนั้น จะต้องทําพิธีขออนุญาตเจ้าท่ี
เจ้าทางเสียก่อนจึงเริ่มลงมือ เรียกว่า ชมบ มีลักษณะเป็นกระทงกาบกล้วยประดับด้วยดอกไม้ธูปเทียน 
 
 
 
 
 

                                                             
20 ผะอบ โปษะกฤษณะ, ความเป็นมาของหนังใหญ่วัดขนอน (อ้างถงึการสมัภาษณ์นายประสบ วงศ์จีน) เอกสารประกอบการประชมุ

วิชาการ การศกึษากบัการถ่ายทอดวฒันธรรม กรณีศกึษาหนังใหญ่วดัขนอน, หน้า ๕๔ 
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ชมบ ผีเงาผู้หญิงยุคก่อนอยุธยา  
 คําว่า ชมบ ใน พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ หมายถึง ผีผู้หญิงท่ีตายในปุาและสิง
อยู่ในบริเวณท่ีตาย มีรูปเห็นเป็นเงา ๆ แต่ไม่ทําอันตรายใคร, ฉมบ หรือ ทมบ ก็ว่า  สรุปความว่าเป็น ผีเงา  
 
 ในกฎหมายลักษณะเบ็ดเสร็จ (ตอนท้าย) ตราข้ึนเมื่อ พ .ศ.๑๗๖๘ ก่อนการสถาปนากรุงศรีอยุธยาข้ึน
ใหม่ เมื่อ พ .ศ.๑๘๙๓ ถึง ๑๒๕ ปี ยุคอโยธยาศรีรามเทพนคร21 มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเช่ือเรื่อง ผีร้าย มีช่ือ
เรียกในกฎหมายนี้ว่า "ฉมบ จะกละ กระสือ กระหาง " กับเรื่อง หมอผี ท่ีเรียกช่ื อในกฎหมายนี้ว่า "แม่มดพ่อ
หมอ"คือคนผู้เรียนรู้เวทวิทยาคมและกฤติยาคุณอันทําให้ถึงตายฉิบหายด้วยอุบายต่างๆ 22 
 
 หากรูปแบบการไหว้เจ้าท่ี ชมบ สืบเนื่องมาจากครูเปีย ครูหนังเร่ ซึ่งเป็นคนรุ่นอยุธยาตอนปลาย แห่ง
วัดสว่างอารมณ์สิงห์บุรี23 ทําให้เกิดความน่าสนใจว่า สองประการคือ  
 
 ประการแรก น่าจะมีมหรสพหนังใหญ่เล่นกันมาต้ังแต่ก่อนสมัยอยุธยา ในท่ีราบลุ่มภาคกลาง อยุธยา 
ลพบุรี แห่งนี้ ด้วยปรากฎหลักฐานคําว่า ชมบ ผีเงาผู้หญิง มาก่อนก่อต้ังราชธานี 
 
 ประการท่ีสอง มีผีต้ังมากมายหลายชนิด แต่การแสดงหนังใหญ่เลือกท่ีจะไหว้บูชาให้ความยําเกรงกับ 
ผีชมบ ซึ่งเป็นผีเงาผู้หญิง มีความเกี่ยวข้องกันตรงลักษณะการปรากฏกายให้คนเห็นในลักษณะเงา ส่วนหนัง
ใหญ่ก็เป็นการละเล่นว่าด้วย “แสงเงา” เช่นกัน จึงอาจเกรงว่าหากบอกกล่าวเล่าความก่อนต้ังเสา เมื่อถึงเวลา
แสดงหนังใหญ่แล้วผีชมบจะปรากฏเป็นแสงเงารบกวน ส่วนการเลือกผีชมบ ผีผู้หญิง มาร่วมพิธีกรรมนั้นเป็น
การนับถือให้เกียรติ ส่ิงใดยิ่งใหญ่ให้กําเนิด มักเรียกแม่ ซึ่งเป็นเพศหญิงเสมอมา เช่น แม่น้ํา แม่ธรนี แม่พระคง
คาฯลฯ แม้โลกความจริงผู้หญิงอาจไม่มีบทบาทเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังใหญ่ตามคติพราหมณ์ชายเป็นใหญ่ 
แต่โลกของวิญญาณความเช่ือและชนพื้นถิ่นก็ได้ดึงชมบ ผีผู้หญิงมาเกี่ยวโยงได้อย่างลงตัว ด้วยการปูทางก่อนต้ัง
เสาไหว้ผีเจ้าถิ่น ก่อนเข้าสู่พิธีกรรมไหว้ ผีเทพแบบพราหมณ์ในช่วงเบิกหน้าพ ระก่อนการแสดงหนังใหญ ่
 
  
 ความเช่ือเป็นเรื่องยากต่อการพิสูจน์เชิงวิทยาศาสตร์ เป็นประสบการณ์โดยตรงของผู้ประสบเหตุ หรือ
เช่ือสืบเนื่องตามกันมา จึงมีคําว่า ไม่เช่ืออย่าลบหลู่ เป็นข้อเตือนสติ แต่ความเช่ือส่งผลดีหลายประการ  ในแง่
ของคติธรรมและการเตือนสติ  

                                                             
21 ผู้วิจัยสันนิษฐาน 
22 สุจิตต์ วงษ์เทศ.  “อ่านแผ่นดินฯ”, มติชนสุดสัปดาห์(๑๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๔๖) ปีที่ ๒๓ ฉบับที่ ๑๒๐๐.  

23 ในช่วงเวลา พ.ศ.๒๓๙๙ ครูเปียน่าจะต้องมีอายุไม่ตํ่ากว่า ๗๔ ปี เพราะต่างเล่าสืบกันมาว่าเป็นคนยุคปลายกรุงเก่า (ผู้วิจัย)  

http://rirs3.royin.go.th/
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 หนังครูทําไมต้องทําจากหนังเสือ หนังหมี เพราะความเป็นครู หรือการแสวงหาครูที่ดีมีความรู้นั้นยาก
ยิ่ง ด่ังการหาผืนหนังสัตว์ที่มีอํานาจและบารมี 
 ท่ีหนังครูฤาษี จะไม่วางทับหรือใกล้กับหนังครูพระอิศวรและหนังครูพระนารายณ์ เพราะตามหลัก
ธรรมชาติ กล่ินสาปหนังเสืออาจไปทําปฏิกริยาทางเคมีกับหนังหมี หรือหนังวัวก็ได้ จนถทําให้หนังย่นเปล่ียนรูป 
 ท่ีเช่ือว่าหนังทุกตัว เป็นเสมือนครู ไม่ควรเดินข้าม ต้ังไว้ในท่ีเหมาะสมนั้น เป็นส่ิงดีง ามท่ีศิลปินควร
กระทํา เพราะหนังแต่ละตัว เป็นส่ิงท่ีบอบบางง่ายต่อการชํารุด หากไม่ทะนุถนอม  แต่ละตัวกว่าจะทําขึ้นมาก็
ยาก มีมูลค่าทางใจมาก 
 ท่ีว่าหนังกับไฟไม่ถูกกัน  เช่น ไฟไหม้ หนังนครไหว ท่ีโรงละคอนศิลปากร, วัดบางน้อย สมุทรสงคราม
นั้น เป็นเครื่องเตือนสติให้ระแวดระวังภัยไม่ประมาทเลินเล่อ ความจริงสาเหตุของไฟไหม้เกิดจากคนท้ังนั้น24  
 ส่วนความเช่ือเรื่องหนังสีใช้เล่นงาน มงคล หนังขาวดําใช้เล่นงาน อวมงคลนั้น เป็นเรื่องของกาลเทศะ
คติความเช่ือของสังคมไทยวงกว้าง ส่ิงท่ีมีหลากสีย่อมสร้างความรื่นรมย์ในการพบเห็นมากกว่าสีขาวดํา  
 สําหรับกรณีความเช่ือเรื่องหนังมีชีวิต หนังหนุมาน ว่างน้ํากลับวัด หนังสีดาเกาะหางเสือเรือมาระยอง 
และหนังลิงขาวปีนเสาจอได้ เป็นประสบการณ์ท่ีมีผู้พบเห็นจริง เป็นความมหัศจรรย์ยากต่อพิสู จน์ทาง
วิทยาศาสตร์ จึงขอยกเว้นเป็นกรณีพิเศษ 
 

เก็บหนังใหญ่ไว้ท่ีวัด 
 เช่ือกันว่าหนังใหญ่นั้นครูแรง หรือท่ีเรียกกันว่า ครูหนัง จึงไม่นิยมเก็บรักษาไว้ที่บ้าน ถึงแม้ว่าหลาย
ชุมชน ผู้ท่ีเป็นเจ้าของ หนังใหญ่จะเป็นชาวบ้าน เช่น หนังใหญ่ครูดี อัมพวา ก็ไปเก็บหนังใหญ่ไว้ที่วัดราษฎร์
บูรณะ สมุทรสงคราม และครูฉิ่ง พจนีย์ ก็นําหนังใหญ่ของตนเองไปเก็บไว้ที่วัดพระญาติการาม อยุธยา และ
หนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ่างทอง อาศัยบารมีของสมภารเจ้าอาวาสและส่ิงศักดิ์สิทธิ์ภายในวัดช่วยคุ้มครองปูองกัน
รักษาตัวหนังและเครื่องประกอบการเล่นหนัง หากมองในเชิงบวก ผู้คนในชุมชนย่อมมีความรู้สึกว่าหนังใหญ่
เป็นสมบัติของร่วมกัน และในบริเวณวัดเอื้อประโยชน์สะดวกต่อการถ่ายทอด การฝึกซ้อม รวมถึงเป็นเหมือน
ตัวอย่างให้ผู้ท่ีมาวัดเกิดความประทับใจและว่าจ้างคณะหนังใหญ่ไปแสดงงานต่างๆตามความเหมาะสม 

 
๒.๗ ลําดับขั้นตอนการแสดง  แบ่งเป็นหนังกลางวัน และกลางคืนดังนี ้

 
การแสดงหนังกลางวัน หรือระบําหน้าจอ 

๑. ระบําส่ีบท 
๒. ชุดเมขลา รามสูร  

                                                             
24 สัมภาษณ์ วีระ มีเหมือน (ครูหนังใหญ่ จ.อ่างทอง), ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
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 ท้ังนี้ไม่มีหลักฐานระบุว่าโหมโรงหนังใหญ่ตอนกลางวัน ใช้เพลงอะไรและเรียงลําดับเพลงเหมือนโหม
โรงหนังใหญ่กลางคืนหรือไม ่ ตามธรรมเนียมปฏิบัติแล้ว อย่างไรเสียคงต้องมีโหมโรงก่อนการแสดงทุกครั้ง 
 
การแสดงหนังกลางคืน 

๑. ปี่พาทย์โหมโรงหนังใหญ่  
๒. เบิกหน้าพระ 
๓. เบิกโรง 
๔. เข้าเรื่องรามเกียรต์ิ (ตอนหรือศึกใดตามเหมะสม) 

 

หนังกลางวัน 

 หนังใหญ่กลางวันหรือหนังระบําหน้าจอนั้น เป็นการเชิดหนังใหญ่สีหน้าจอเลียนแบบอย่างชุดระบํา
สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงอธิบายหนังจับระบําหน้าจอ  ไว้ว่า   

 “อนึ่ง ท่ีเรียกว่าหนังจับระบําหน้าจออย่างโบราณนั้นคือ เล่นต้ังแต่ เวลาบ่าย ใช้หนังท่ีเรียกช่ือว่า 
 คเนจรพระ คเนจรนาง ตัวน างนั้นระบายสี ตัดเส้นเขียนโดยงดงาม เพราะใช้เล่นในตอนกลางวัน คน
 เชิดหนังระบํานั้นนุ่งผ้ายกหรือผ้าเกี้ยว สวมเส้ืออย่างน้อย คาดเข็มขัด โพกผ้าขลิบ แล้วเชิดพระกับ
 นางเป็นคู่ๆกันไป คนร้องก็ร้องบทระบํา คือ รําพระทอง บะหลิ่ม เบ้าหลุด สระบุหร่ง คนเชิดก็ทํา
 ท่าทางต่างๆไปตามบท แล้วก็เชิดหนังนางเ มขลา รามสูร 25 อรชุน ออกมาเล่นตามเรื่องของระบํา พอ
 เวลาพลบคํ่าจึงจับเล่นเรื่องต่อไป” 

 

 ระบําส่ีบทเป็นระบําท่ียกย่องกันมาแต่โบราณ สันนิ ษฐานว่ามีมาต้ังแต่สมัยสุโขทัยแต่ไม่มีหลักฐาน
ปรากฏเด่นชัด แต่ละบทนั้นจะมีทํานองเพลงและการขับร้องท่ีแตกต่างกันออกไป   ผู้แสดงจะรําไปตามทํานอง
เพลง และแสดงกิริยาท่าทางตามบทร้องท่ีปรากฏอยู่ในแต่ละเพลง   เหตุท่ีเรียกระบําชุดนี้ว่าระบําส่ีบท ก็
เนื่องจากมีบทร้องท้ังหมด ๔ บท และมีทํานองเพลงแตกต่างกัน ๔ เพลงด้วยกัน  ระบําส่ีบทเป็นระบํา
มาตรฐานซึ่งประกอบด้วยบทร้องและทํานองได้แก ่พระทอง,เบ้าหลุด,สระบุหร่งและบะล่ิม 

 

                                                             
25 รามสูร หรือ ปรศุราม เป็นชื่อของยักษ์ตนหน่ึง ซึ่งมีฤทธิ์เดชมาก ตามตํานานความเชื่อกล่าวว่า รามสูร มีอิทธิฤทธิ์มากมาย กายสีดํา  

ปรากฏในวรรณกรรมรามเกียรต์ิ สองคร้ัง 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C
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          รวมเรียกว่า “ระบําส่ีบท” ระบําชุดนี้ยกย่องกันว่าเป็นระบําแบบฉบับ เรียกว่า “ระบําใหญ่” มักจะ
นําไปประกอบการแสดงโขน เช่น ระบําเทพบุตรนางฟูาในตอนต้นของชุด  “นารายณ์ปราบนนทุก” หรือ
ชุด “เมขลา –รามสูร” หรือในตอนแสดงความยินดีเมื่อผู้ทรงฤทธิ์ได้ปราบอสูรและยักษ์ร้ายพ่ายแพ้ไป 
 แต่เดิมบทร้องและทํานองเพลงนั้นค่อนข้างยืดยาว และกินเวลาแสดงนานมาก มาในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์จึงได้ตัดตอนบทร้องให้สันเข้า ตามบทพระราชนิพนธ์ในพระ บาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
รัชกาลท่ี ๔ ดังต่อไปนี ้
  

ปี่พาทย์ทําเพลงโคมเวียน 
เพลงพระทอง 

เมื่อนั้น                                     ฝุายฝูงเทวาทุกราศี 
            ท้ังเทพธิดานารี                                     สุขเกษมเปรมปรีด์ิเป็นสุด 
            เทพบุตรจับระบําทําท่า                            นางฟูารําฟูอนอ่อนจริต 
            รําเรียงเคียงเข้าไปให้ชิด                           ทอดสนิทติดพันกัลยา 
            แล้วตีวงเวียนเปล่ียนซ้าย                          ไล่ตีวงเวียนเปล่ียนขวา 
            ตลบหลังลดเล้ียวลงมา                             เทวัญกัลยาสําราญใจ 

 
เพลงเบ้าหลุด 

 
                    เมื่อนั้น                                       นางเทพอัปสรศรีใส 
            รําล่อเทวาสุภาลัย                                   ท่วงทีหนีไล่พอได้กัน 

            เทพบุตรฉุดฉวยชายสไบ                           นางปัดกรค้อนให้แล้วผินผัน 
            หลีกหลบลดเล้ียวเกี่ยวพัน                          เหียนหันมาขวาทําท่าทาง 

            ครั้นเทพเทวัณกระช้ันไล่                            นางชม้อยถอยไปเสียให้ห่าง 
            เวียนระวันหันวงอยู่ตรงกลาง                       ฝูงนางนารีก็ปรีดา 

 
เพลงสระบุหร่ง 

 
                    เมื่อนั้น                                         ฝุายฝูงเทพไทถ้วนหน้า 

            รําเรียงเคียงค่ันกัลยา                                เล้ียวไล่ไขว่คว้าเป็นแยบคาย 
            เทพบุตรหยุดยืนจับระบํา                           นางฟูาฟูอนรําทําฉุยฉาย 

           ทอดกรอ่อนระทวยกรีดกราย                        เทพไทท้ังหลายก็เปรมปรีด์ิ 
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เพลงบลิ่ม 
 

                    เมื่อนั้น                                       นางฟูาธิดามารศรี 
           กรายกรอ่อนระทวยทัง้อินทรีย์                     ด่ังกินรีรําฟูอนร่อนรา 

           แล้วตีวงลดเล้ียวเกี่ยวกล                            ประสานแทรกสันสนซ้ายขวา 
           ทอดกรงอนงามกิริยา                                 เทวาปฎิพันธ์ก็เปรมปรีด์ิ 

ปี่พาทย์ทําเพลงช้า – เร็ว ระบํา 

 

หนังกลางคืน 

 การแสดงกลางคืนต้องมีการเบิกหน้าพระก่อน ต่อจากนั้นหนังใหญ่จะต้องแสดงเรื่องส้ันๆ เป็นการเบิก
โรงเสียตอนหนึ่งก่อน แล้วจึงจับเรื่องใหญ่แสดงต่อไป ตามเนื้อเรื่องตอนใดตอนหนึ่งในเรื่องรามเกียรต์ิ เรื่องท่ีใช้
แสดงตอนเบิกหน้าโรงแต่โบราณมาปรากฏว่ามีอยู่หลายเรื่อง เช่น บ้องตันแทงเสือ หัวล้านชนกัน แทงหอก 
(ชวาแทงหอก) และจับลิงหัวคํ่า เป็นต้น แต่ในสมัยหลังนี้แสดงกันแต่ชุดจับลิงหัวคํ่าโดยมากครั้นหมดชุดเบิก
โรงแล้ว จึบงเริ่มแสดงเรื่องรามเกียรต์ิ  ในตอนต่างตามท่ีกําหนดไว้ 

 หนังกลางคืนจะเริ่มจากปี่พาทย์บรรเพลงชุดโหมโรงหนังใหญ่ การเรียงเพลงเหมือนกับโรงเย็นคือเริ่ม
จาก สาธุการ ตระ รัวลาเดียว ต้นเข้าม่าน เข้าม่าน ปฐม ลา และมาหยุดท่ีเพลงเสมอ แล้วเข้าสู่พิธีเบิกหน้าพระ  

หรือไหว้ครูหนังใหญ่ ต่อด้วยการแสดงเบิกโรงจับการแสดงเรื่องส้ันๆ อย่างจับลิงหัวคํ่า  และจึงแสดงเข้าเรื่อง
รามเกียรต์ิ ตอนใดศึกใดก็ตามความเหมาะสม 

 

เบิกหน้าพระ 

 ครูผู้เป็นเจ้าของคณะหนังใหญ่หรือนายหนัง จะนําหนังเจ้าหรือหนังครูคือ พระฤาษี พระอิศวร พระ
นารายณ์ นําเอาออกมาปักไว้หน้าจอ พระนารายณ์อยู่ด้าน ซ้ายมือ พระ ฤาษีอยูก่ลาง พระอิศวรอยูด้่านขวามือ
ของจอหนัง เงินกํานนจากเจ้าภาพ แต่ก่อน ๖ เฟื้อง แล้วมาเป็น ๖ บาท   และเทียนขี้ผ้ึง ๓ เล่ม หัวหมูกับ
บายศรีปากชามเป็นสําคัญ นอกนี้บางชุมชนอาจ เพิ่มเติมด้วยการนําพวงมาลัยคล้องท่ีตัวหนัง มะพร้าวอ่อน ๑ 
ลูก ขนมต้มแดงขนมต้มขาว ๑ จาน กล้วย ๑ หวี เหล้าขาว ๑ ขวด และ ขันน้ํามนต์ ๑ ขัน  พอต้ังตัวหนัง
เตรียมเครื่องบัดพลีและคนเชิดหนังแต่งตัวเรียบร้อยมานั่งบริเวณท่ีจะกระทําพิธี ซึ่งอยู่หน้าจอหนังแล้ว หัวหน้า
คณะหรือนายหนัง จะเป็นผู้เริ่มต้นกระทําพิธีพร้อมกับป่ีพาทย์ข้ึนเพลงสาธุการโหมโรง โดยจุดเทียน ๑ เล่ม
ให้กับครูปี่พาทย์เพื่อไปติดท่ีตะโพน เพราะถือว่าเป็นครูใหญ่หรือเครื่องดนตรีแทนพระประโคนธรรพ์ 
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 โดยพิธีจะเริ่มด้วยอ่านโองการเบิกหน้าพระ นายหนังหรือครูผู้นําพิธีก็กล่าวนมัสการตามพิธีจุดเทียน
อีก ๒ เล่ม ติดตรงปลายไม้คาบหนัง ตับหน้า ของรูปพรอิศวร และพระนารายณ์ ซึ่งอยู่ตรงปลายศรพอดี พวก
แสดงหนังในโรงจะโห่ข้ึน ๓ ลา ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด  ผู้เป็นครูนําหนังฤษีเข้าเก็บในโรง คนเชิดหนัง ๒ คน 
จับหนังพระอิศวร พระนารายณ์ขึ้นเชิด ออกมาพ้นจากจอ ทําท่าทางสัก ๒ – ๓ ท่า ไม่มากนัก (จะเป็นท่าทาง
ในรูปแบบของตัวพระ คือไม่มีการเต้น ไม่มีการเก็บในฉบับของยักษ์และลิง ) แล้วจึงนําหนังเจ้าเข้าทาบจอ
ดังเดิม ปี่พาทย์หยุดบรรเลง คนพากย์จึงเริ่มพากย์ ๓ ตระ ซึ่งมี ๓ ทวยด้วยกัน   

 

 เริ่มทวยที่ ๑ และเมื่อจบทวยที่ ๑ คนพากย์จะบอกหน้าพาทย์ว่า “ทวย” ปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด 
คนเชิดนําหนังแผลงท้ังคู่คือหนังพระอิศวรและหนังพระนารายณ์ออกมาเชิดอีก ทําท่าทางเหมือนกับครั้งแรกใน
ตอนไหว้ครู แล้วเอาเข้ามาทาบจอ ป่ีพาทย์บรรเลง 

 

              คนพากย์ก็เริ่มพากย์ทวยที่ ๒ และเมื่อจบทวยที่ ๒ คนพากย์จะบอกหน้าพาทย์ “ทวย” ปี่พาทย์
บรรเลงเพลงเชิด คนเชิดจะนําหนัง แผลงท้ังคู่ออกมาเชิดอีกครั้ง แต่ เป็นการเชิดรบกันในลักษณะเบาๆ คือคน
เชิดท้ังคู่ หันหน้าหนังเข้าประจันหน้ากั นแล้วเอาข้างตัวหนังตีกันเบาๆข้างขวาทีหนึ่ง – ข้างซ้ายทีหนึ่ง แล้วเอา
ข้างมาทาบจอเหมือนเดิมปี่พาทย์หยุดบรรเลง 

 

               คนพากย์ก็เริ่มพากย์ทวยที่ ๓   และเมื่อจบทวยที่ ๓ คนพากย์บอก “ทวย” ครั้งสุดท้าย คนคุม
ร้านเพลิงก็จุดใต้เร่งไฟให้ลุกโพลงขึ้นพร้อมกับปี่พาทย์บรรเลงเพลงเชิด คนเชิ ดก็เชิญหนังแผลงท้ังคู่ออกมาเชิด
เป็นครั้งสุดท้าย ในตอนนี้จะเชิดรบกันโดยหันหน้าเข้าหากัน แล้วเอาข้างตัวหนังตีกันเบาๆ ข้างขวาทีหนึ่ง ข้าง
ซ้ายทีหนึ่ง แล้วสับเปล่ียนท่ีกัน หันหน้าเข้าหากัน เอาข้างตัวหนังตีกันอีกครั้งหนึ่ง โดยเอาข้างขวาตีทีหนึ่ง ข้าง
ซ้ายตีทีหนึ่ง แล้วลงเหล่ียมท้ังสองข้าง เชิดหนังเข้าทางด้านซ้ายมือของจอ เป็นอันว่าจบตอนท่ีเรียกว่า  “เบิก
หน้าพระ”  จากนั้นเป็นการแสดงชุดเบิกโรง นิยมเล่นชุด “จับลิงหัวคํ่า”  

 

เบิกโรง 

 ก่อนการเล่นหนังใหญ่ จะต้องมีการเล่นเบิกโรงเรื่องส้ันๆเพื่ออุ่นเครื่องเรียกผู้ชมใหเ้กิดความสนใจ โดย

การเลือกเรื่องท่ีจะนํามาเล่นนั้น เนื้อหาอาจไม่มีส่วนเกี่ยวข้อง กับเรื่องรามเกียรต์ิก็ได้ เดิมมีเบิกโรงหลายเรื่อง 

อาทิ  จระเข้เหนือใต้ ซึ่งตัวหนังใหญ่ชุดนี้ยังมีอยู่ท่ีวัดบางน้อย สมุทรสงคราม แต่ไม่ทราบเนื้อเรื่องว่าดําเนิน
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อย่างไร นอกจากนั้นยังมีเบิกโ รงชุด หัวล้านชนกัน คือเอาคนหัวล้านจริงๆมาชนกัน แต่ท่ีนิยมสืบเนื่องมาก็คือ

ชุด จับลิงหัวคํ่า 

 สําหรับการแสดงเบิกโรงชุดจับลิงหัวคํ่านั้น ในตอนลิงขาวจับลิงดํา จะจับกันถึง ๓ ครั้ง การจับ ๒ ครั้ง
แรก จะเป็นการจับหลุด และจะจับได้ใน ครั้งท่ี ๓ ขณะท่ีลิงขาวกําลังไล่จับลิงดํานั้น เครื่องดนตรีจะใช้เพียงปี่
กับกลองเล็ก เป็นช่วงท่ีแสดงความสามารถของคนเปุาปี่ ทํานองของปี่ในช่วงนี้ คนดูหนังจะได้ยินเสียงว่า “จับ
ได้ตีให้ตาย” 
 
 หลังจากท่ีพระฤๅษีให้ลิงขาวปล่อยลิงดําแล้ว ก็จะมีการซักถามเรื่องและตอน ท่ีจะนํามาแสดงหนังใหญ่ 
คนพากย์จะเล่าเรื่องย่อ ๆ ให้ผู้ฟังทราบ จากนั้นจะเริ่มการแสดงก่อนจะแสดงนั้นพระฤๅษีจะขอพร ดังนี้  
“ศรีศรีขอให้พรมิ่งสวัสดีมีชัย ไปเล่นท่ีไหนให้มีชัยชนะท่ีนั่น จงปล่อยลิงดําไปยังทิศพายัพ ลิงขาวจงย้อนกลับ
ไปทางทิศบูรพา ฝุายองค์พระนักสิทธิฤทธา ก็กลับหลังเข้ายังบรรณศาลา บัดนี้ ” (พิณพาทย์บรรเลงรัว) 
เมื่อคนพากย์ พากย์บทไหว้ครูทั้ง ๓ ทวย จบแล้ว หัวหน้าคณะจะเจิมหนังเจ้า และเชิดหนังไปเก็บไว้ในโรง เป็น
อันเสร็จพิธี 
 
 เพลงท่ีปี่เปุาประกอบการแสดงเบิกโรง ชุดจับลิงหัวคํ่านี้ คือเพลงเชิดนอก ท่ีต่อมาคีตกวีหลายท่านได้
นํามาสร้างสรรค์เป็นเพลงเด่ียวยอดนิยม สําหรับเครื่องดนตรีไทยชนิดต่างๆเกือบทุกช้ิน  เมื่อจบการแสดงชุด
เบิกโรงแล้วก็เล่นเรื่องใหญ่ คือเรื่องรามเกียรต์ิ ตามชุดท่ีกําหนดต่อไป 

 
๒.๘ รูปแบบการจัดการแสดง 
 รูปแบบการแสดงหนังใหญ่ มักนิยมแสดงกลางแจ้ง  ช่วงเวลากลางคืน เป็นมหรสพที่เล่นเฉพาะงาน
ใหญ่งานสําคัญ ท้ังในงานพิธีหลวง และพิธีราษฎร์  เพื่อให้เห็นความหลากหลายและพัฒนารูปแบบการจัดการ
แสดงของหนังใหญ่ จึงแบ่งเป็น ๒ รูปแบบหลักดังนี้ 
 

๒.๘๑ หนังใหญ่งานหลวง 
 หนังใหญ่งานหลวง จะแสดงในในงานพระราชพิธีฉลองสมโภช งาน ออกพระเมรุมาศ26 ท้ังในพระนคร
และหัวเมืองต่างๆ เช่น ฉลองส มโภชพระพุทธบาท สระบุรี , พระแก้วมรกตฯ, ฉลองวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา
รามฯ, วัดมหาธาตุ ชัยนาท , วัดพระนอนจักรสีห์ สิงห์บุรี และเมื่อ พ .ศ. ๒๕๕๑ งานออกพระเมรุ สมเด็จพระ
เจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟูากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์  โดยกระทรวงวัฒนธรรม เป็นต้น การ

                                                             
26 การจัดแสดงมหรสพสมโภชงานออกพระเมรุ ถือว่าเป็นประเพณีที่มีมาแต่โบราณ ซึ่งเป็นส่วนหน่ึงของงานออกทุกข์ และถือเป็นการแสดง
แสนยานุภาพของพระมหากษัตริย์  

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B9%8C
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แสดงมีท้ังคณะหนังใหญ่กรมมหรสพ วังหลวง วังหน้า  เจ้านาย รวมถึงคณะหนังใหญ่ราษฏร  วัดและบ้าน ร่วม
สมทบ ๒ โรง ๙ โรง ๑๒ โรงบ้าง แล้วแต่ความประสงค์ของผู้ดําเนินการจัดงาน  
 
 บางงานพระราชพิธี มีหนังใหญ่ช่องระทา หรือหนังขนาดกลาง แสดงอยู่ระหว่างช่องไฟระทา เมื่อถึง
ช่วงเวลาจุดไฟระทาหนังใหญ่ก็จะหยุดการแสดงช่ัวขณะเพื่อไม่แข่งกับเสียงดังอึกทึกและให้โอกาสคนดูได้ชม
ดอกไม้ไฟส่องสว่างบนท้องฟูา  บางงานมี หนังประชัน คือต้ังจอหนังประชันกัน ใครได้มีคนดูมากกว่า หรือคน
พากย์เจรจาได้ตลกสนุกสนานเหนือกว่าเจ้าภาพก็จะตบรางวัลให้กันเป็นพิเศษ  
 

๒.๘๑ หนังใหญ่งานราษฎร์ 
 หนังใหญ่งานราษฎร์ มีลักษณะการแสดงไม่แตกต่างจากงานหลวงคือ งานฉลองวัด ฉลองพระ งาน
ประจําปี รวมถึงงานศพพระสงฆ์ คหบดี ผู้มีฐานะ  เป็นท่ีน่าสังเกตว่า หนังใหญ่เข้าไปมีส่วนร่วมในงานท่ี
เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตสามัญชนเฉพาะงานศพ ถือเป็นการแสดงความยิ่งใ หญ่ครั้งสุดท้ายให้แก่ผู้วายชนพ์ ท่านผู้นี้
อาจเป็นผู้อุปภัมป์ ผู้ช่ืนชมช่ืนชอบ อยู่ในชุมชน ญาติสนิทมิตรสหายเป็นศิลปินหนังใหญ่ก็เป็นไปได้ หนังใหญ่
ขาวดําจึงดูเหมาะสมกับงาน หนังไฟแสงเงา ให้ท้ังคติโลก คติธรรมกับผู้ชมท่ีมาร่วมงาน ถ้าดูภายนอกก็ได้
ความบันเทิงสนุกสนานคลายทุกข์โศก ถ้าเพ่งพินิจภายใน ก็จะเห็นธรรมมะหลายประการ  เกิดคําเรียกว่า 
“หนังหน้าไฟ” มีความหมายเป็น ๒ นัยยะ คือหนังใหญ่ท่ีแสดงในงานศพ และ ผู้เชิดหนังท่ีต้องเชิดหนังอยู่ใกล้
ไฟ ย่อมต้องได้รับความร้อนจากไฟมากกว่าคนอื่น  จนต่อมากลายเป็นคําสํานวนไทยเทียบเปรียบเปรย 
 
 หนังเร่ เป็นวิถีหนึ่งของการแสดงไทยฉบับราษฏร์หลายชนิด อาทิ ละครเร่ ลิเกเร่ รวมถึงหนังเร่ เป็น
ต้น หนังใหญ่ท่ีต้องแสดงเร่นั้น ส่วนหนึ่งเพื่อความอยู่รอดในช่วงเวลาท่ีไม่มีผู้มาว่าจ้างงาน เพราะครูเจ้าของ
คณะมักมีลูกศิษย์ท่ีมาเรียนนอนอยู่กันด้วยกันเป็นจํานวนมาก  นอกจากนี้ยังเปิดการแสดงหนังเร่แบบเฉพาะ
กิจกลางทางระหว่างวันเดินทางไปแสดงข้ามหัวเมืองต่างๆ เพราะสมัยก่อนใช้เวลาเดินทางกันหลายวัน ต้องค้าง
คืนหลายท่ี การแสดงหนังเร่ จึงเป็นท้ังการหารายได้ หรือข้าวของเครื่องใช้ท่ีผู้ชมนํามามอบให้เป็นสินจ้าง
รางวัล และเป็นการฝึกซ้อมก่อนการแสดงวันงานจริงๆอีกด้วย บางครั้งการแสดงหนังเร่ เมื่อไปอยู่แห่งหนตําบล
ไหนนานกลางคืนก็นอนกันในเรือ กลางวันก็ออกไปลงแขกช่วยงานชาวบ้านตอบแทน หรือรับจ้างทํางานหว่าน
ไถ ตามสภาพวิถีชุมชนนั้น จนบางคนต้ังหลักปักฐานอยู่ท่ีนั่นเลยก็มี27 กรณีของครูเปีย เจ้าของคณะหนังเร่ ชาว
อยุธยา เป็นอีกหนึ่งกรณีศึกษา ท่ีพาคณะไปเปิดแสดงย่านบางมอญ อินทบุรี หรือวัดสว่างอารมณ์ เมืองสิงห์บุรี
ในปัจจุบัน ท้ายสุดหลวงพ่อเรือง อดีตเจ้าอาวาสฯ ซื้อตัวหนังและเชิญครูเปีย ให้อยู่สอนวิชาหนังใหญ่ให้กับ
ผู้คนในชุมชน จนส้ินอายุขัย ณ ท่ีแห่งนั้น 
 

                                                             
27

 สัมภาษณ์ วีระ มีเหมือน (ครูหนังใหญ่ จ.อ่างทอง), ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗. 
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 การจัดการแสดงหนังใหญ่ในปัจจุบัน ได้ย่นเวลา ย่อเรื่องให้กระชับฉับไว จากท่ีแต่ก่อนเล่นกันท้ังคืนก็
เหลือเพียงประมาณ ช่ัวโมงถึงสองช่ัวโมง นอกจากนั้นเป็นการแสดงสาธิตประกอบการอธิบายใช้เวลาไม่เกิน 
ช่ัวโมง ท้ังในและนอกสถานท่ี อย่างท่ีวัดขนอน ราชบุรี จะมีการแสดงสา ธิตหนังใหญ่เป็นประจําทุกวันเสาร์
เวลา ๑๐.๐๐ น. และอาจเพิ่มรอบวันอาทิตย์ เวลา ๑๑.๐๐ น.  ส่วนวัดบ้านดอน ระยอง และวัดสว่างอารมณ์
สิงห์บุรี ก็มีการแสดงสาธิตหนังใหญ่ โดยต้องบอกล่วงหน้าก่อน  
 
 นอกจากนี้ยังมีเทศกาลหนังใหญ่ ท่ีวัดขนอน ราชบุรี ท่ีจัดช่วงสงการนต์ต่อเนื่ องมาทุกๆปี ต้ังแต่ พ .ศ.
๒๕๔๘ จนถึงปัจจุบัน โดยบรรยากาศภายในงานเป็นวัฒนธรรมแบบด้ังเดิมย้อนยุค ถ่ายทอดการดําเนินชีวิต
ตามวิถีของชาวไทยโบราณ โดยมีการละเล่นและศิลปะแขนงต่างๆ อาทิ การเล่นหนังใหญ่แบบโบราณ ด้วยการ
เผากะลาเล่นไฟ ใช้แสงไฟจากกะลาในการแสดง และการแสดงวัฒ นธรรม ๔ ภาค อาทิ โขนล้านนา การแสดง
หุ่นละครเล็ก หุ่นคน หุ่นกระบอก ดิเกร์ฮูลู หนังตะลุง จากภาคใต้ ลิเกย้อนยุค ฯลฯ28  
  
 สําหรับหนังใหญ่ของมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต เป็นหนังใหญ่ร่วมยุคท่ีแสดง เป็นชุดส้ันๆอย่างชุดจับ
นาง หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา สลับกับการแสดงเชิดหุ่นก ระบอก บนเวทีหรืองานต่างๆ ท่ีไม่ต้องใช้จอหนัง
ต้ังทาบเงา มีพากย์เจรจาเพียงเล็กน้อยก็ได้รับอรรถรสท่ีแปลกใหม่เป็นท่ีสนุกสนานต่ืนเต้นสําหรับผู้ชมใน
ปัจจุบัน หากใครมีความสนใจใคร่รู้จักหนังใหญ่ท่ีมีรูปแบบการแสดงอย่างด้ังเดิม ก็สามารถส่งต่อให้ไปชมกันได้
ท่ี ชุมชนหนังใหญ่ท้ังสามวัดของเมืองไทย 
  

๒.๙ ดนตรี บทเพลง บทละคร 
 
๒.๙.๑ ดนตรีประกอบการแสดง 

๑. ประเภทวงดนตรี   วงปี่พาทย์ไม้แข็งเคร่ืองห้าและเคร่ืองคู่ 
๒. เครื่องดนตรีพิเศษ  ปี่กลาง กลองต๋ิง และโกร่ง / อื่นๆ เกราะ ตะขาบ ม้าฬ่อ ซออู ้
๓. ระดับเสียงท่ีใช้    ทางกลาง  
๔. รูปแบบการเล่น   บรรเลงประกอบการแสดง 
๕. ลักษณะการจัดวางวงดนตรี วงปี่พาทย์ตั้งหันหน้าเข้าหาจอ  

 

 สําหรับดนตรีประกอบการแสดงหนังใหญ่นั้นจะใช้วงปี่พาทย์ไม้แข็ง เครื่องห้า เครื่องคู่ เครื่องใหญ่ท่ี
ได้รับความนิยมมากในปัจจุบันคือปี่พาทย์เครื่องคู่ ประกอบไปด้วยปี่ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวง

                                                             
28 ชมมหรสพเก่าแก่บรรยากาศย้อนยุคช่วงสงกรานต์ ในงาน “เทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน” [ออนไลน์] ASTVผู้จัดการ (๔ เมษายน ๒๕๕๕) 

แหล่งที่มา http://www.manager.co.th/Travel/ViewNews.aspx?NewsID=9550000042851&TabID=2& 
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เล็ก เครื่องดนตรีดําเนินทํานอง ตะโพน กลองทัด  ๒-๓ ใบ29 เป็นเครื่องกํากับจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับและโหม่ง
เป็นเครื่องประกอบจังหวะ 

 

 นอกจากนั้นยังมีเครื่องดนตรีที่นิยมเล่นเฉพาะการแสดงหนังใหญ่ในอดีตหลักๆอีก ๓ ช้ินคือ ป่ีกลาง  
กลองต๋ิง และโกร่ง  มีเสียงสูงกว่าปี่ในหนึ่งเสียง ศัพท์ดนตรีไทยเรียกว่า ทางกลาง มาจากระดับจากเสียงของปี่
กลางนั่นเอง ระดับเสียงท่ีสูงกว่านั้น เอื้อประโยชน์ในการ บรรเลงกลางแจ้งอย่างหนังใหญ่  และ เข้ากับระดับ
เสียงของผู้พากย์เจรจาท่ีเป็นผู้ชายท้ังหมด รวมถึงเดิมยังไม่มีเครื่องขยายเสียง การใ ช้ทางกลางท่ีมีเสียงสูงจึง
ช่วยให้ผู้ชมได้ฟังเสียงดนตรีชัดเจนยิ่งขึ้น แต่ปัจจุบันปี่พาทย์ประกอบการแสดงหนังใหญ่จะใช้เสียงใน หรือทาง
ใน ตามบันไดเสียงปี่ในกันท้ังหมด จึงเป็นท่ีน่าสนใจว่า หากมีคณะปี่พาทย์ใดกลับไปใช้เสียงกลาง หรือปี่กลาง
ในการประกอบการแสดงหนังใหญ่ อาจจะได้มิติเสียงท่ีแตกต่าง และได้เสียงประกอบเงาในอดีตกลับมาอีกครั้ง 

 

  ส่วนกลองต๋ิง30รูปทรงสันฐานคล้ายกลองทัดแต่มีขนาดย่อมลงมากลางๆ มีขนาดใหญ่กว่ากลองตุ๊ก 
ของละครชาตรี ท่ีเรียกว่ากลองต๋ิง คงเรียกตามเสียงตีท่ีได้ยิน นิยมตีในช่วงเด่ียวปี่เพลงเชิดนอก ชุดจับลิ งหัวคํ่า
ต่อมาจึงใช้กลองสองหน้า เข้ามาตีแทน ส่วนช่วงเวลาการแสดงจะตีประกอบการจัดทัพ หรือช่วงออกเพลงเร็ว
เน้นจังหวัสนุกสนาน ข้อสังเกตคือกลองต๋ิงจะเป็นของคนเชิดหนังใหญ่ไม่ใช่มากับวงปี่พาทย์ เพราะเป็นกลอง
ชุดเดียวกับท่ีใช้ฝึกซ้อม เมื่อนํามาเล่นจะต้ังไว้หลังจอโดยครู หนังหรือผู้ท่ีเช่ียวชาญท่ีว่างจากการเชิดหนังจะ
สลับกันมาให้จังหวะหลักและสัญญาณพิเศษ เพื่อสร้างความอุ่นใจด้วยเสียงกลองท่ีคุ้นเคยและบอกสัญลักษณ์
ท่าทางการแสดง ปัจจุบันไม่มีใครใช้กลองต๋ิง แต่ยังมีเก็บไว้เป็นหลักฐานท่ีคณะละครชาตรีบ้านเรืองนนท์  หลาน
หลวง  

 

 โกร่ง นั้นมีรูปร่างคล้ายเกราะ แต่เป็นเกราะ ๓ ปล้องไม้ไผ่เจาะรูระบายเสียง เรียงติดกันเป็นแนวนอน
มีขาต้ังหัวท้าย ใช้ตี ในการให้จังหวะเน้นเต้นย้ําเท้า สร้างความแน่นให้กับจังหวะ บางครั้งเป็นกุศโลบายให้คนดู
มีส่วนร่วม ลูกเด็กเล็กแดงท่ีอยู่ในชุมชนระแวกท่ีไปดูหนังก็จะได้เข้ าไปนั่งข้างหน้า แล้วตีโกร่งตามจังหวะท่ีนัก

                                                             
29

 ปัจจบุนันิยมใช้แค ่กลองทดั ๒ ใบ เสียงสูงกบัต ่า หรือ ตุ้มและต้อม ในอดีตมีถงึ ๓ ใบ ปรากฏหลกัฐานในโน้ตเพลงเพลงเร่ืองฉบบักรม
ศิลปากร และกลองทดับ้านเคร่ืองพาทยโกศล ธนบรีุ (ผู้วิจยั) 

30 ในการแสดงหนังใหญ่มักเพิ่มกลองต๋ิงเข้ามาอีก ๒ ลูก รวมกับกลองทัดเดิมที่มีอยู่ในวงปี่พาทย์เป็น ๔ ลูกด้วยกันซึ่งเจ้าของคณะหนังจะต้องมีไว้
เป็นของประจํา และนํามาสมทบเข้ารวมกับวงปี่พาทย์ ต้ังเรียงต่อจากกลองทัดไปทางขวามือของคนตี ดังน้ันในวงปี่พาทย์จึงมีกลอง ๔ ลูก (บางวงใช้
กลองทัด ๓ ลูก กลองต๋ิง ๒ ลูก รวมเป็น ๕ ลูก) 
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ดนตรีเล่นกันอยู่ข้างๆ เป็นการฝึกให้เด็กๆคุ้นเคยกับการแสดง กล้าแสดงออก เด็กคนไหนมีแววจังหวะแม่นก็
สามารถคัดสรรมาเป็นนักดนตรีหรือคนเชิดหนังได้อีก หรืออีกนัยหนึ่งเป็นการหยั่งเชิงเพราะเด็กท่ีเป็นลูกหลาน
ศิลปินในถิ่นท่ีไปเล่นหนังใหญ่ ล้วนเป็นลูกเสือลูกจะเข้คือจะกล้าเกินเด็กท่ัวไปอยู่แล้ว นักดนตรีจะสังเกตได้ว่า 
เด็กคนไหนท่ีอาสามาตีโกร่ง มีพื้นฐานทางดนตรีมาก่อน อาจจะค่อยๆสืบถามว่าเป็นลูกหลานใคร จากนั้นจึง
หาทางผูกมิตรกับดนตรีในถิ่นโดยอาศัยเด็กเป็นผู้เช่ือมความสัมพันธ์   

 โกร่งนอกจะเป็นเครื่องดนตรีประกอบหนังใหญ่แล้ว ยังเป็นเครื่องประกอบจังหวะการละเล่น
พื้นบ้าน  นอกจากนี้ สุจิตต์ วงษ์เทศ ได้กล่าวว่า “...เครื่องประโคมหนังใหญ่ต้องมีเครื่องตีอย่างหนึ่งเรียกโกร่ง 
ทําจากกระบอกไม้ไผ่ยาวทั้งลํา ตีหลายคน สะท้อนลักษณะชุมชนด้ังเดิมดึกดําบรรพ์   ในไทยหนังใหญ่สมัยแรก
มีพัฒนาการขึ้นในลุ่มน้ําเจ้าพระยาตอนล่างก่อนยุคอยุธยา (ละโว้-อโยธยา ไม่เคยพบว่ามีในรัฐ
สุโขทัย)31...” โกร่ง เป็นช่ือเรียกล าไม้ไผ่  เครื่องตีประโคมสัญลักษณ์ของหนังใหญ่มาแต่ด้ังเดิมดึกด าบรรพ์ ยาว
ประมาณวาหนึ่ง (ขนาดกางแขนสุดสองข้าง) หรือสองวา แล้วปาดปล้องไผ่ให้เว้าบางแห่งเพื่อเกิดเสียงก้องเมื่อ
ไม้ตีกระทบใช้ตีจังหวะประกอบหนังใหญ่, โขน, ละคร โดยเฉพาะปี่พาทย์ประโคมเพลงหน้าพาทย์ ตอนตรวจ
พลยกทัพที่ต้องการคึกคักฮึกเหิมห้าวหาญ ในชุมชนหมู่บ้านแต่ก่อนตีโกร่งเกราะเคาะไม้เล่นสงกรานต์ (หรือ
เทศกาลสนุกสนานอื่นๆ) เมื่อร้องเชิญผี (ทรงเจ้า เข้าผี) รําแม่สี ไม้ไผ่ใช้ทําเครื่องตีประโคมอย่างอื่นได้อีก มีช่ือ
เรียกอย่างน้อย ๓ ช่ือ คือ โกร่ง , เกราะ, กรับ โกร่งใช้ไม้ไผ่ท้ังลํา, เกราะใช้ไม้ไผ่ปล้องเดียว, กรับ ใช้ไม้ไผ่ผ่าซีก 
(ไม้ไผ่ปล้องเดียว เรียกกระบอกไผ่ และไม้ไผ่ผ่าซี ก จะมีพัฒนาการเป็นระนาด ) ท้ังหมดนี้เป็นท่ีมาของคําคล้อง
จองว่า“ตีเกราะเคาะไม้”32 

 

 นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีอื่นๆ เกราะ ตะขาบ ม้าฬ่อ  และซออู้ มาใช้สร้างสีสันประกอบการแสดง
หนังใหญ่อีกด้วย อย่างม้าฬ้อซออู้ ของจีนนั้นเอามาเล่นช่วง หนังจําอวดเล่นออกภาษาจีน เล่นเอ าใจเจ้าภาพที่
เป็นคนจีน 33 ส่วนเกราะและ ตะขาบ คงเอาไว้เคาะและกระทุ้งให้จังหวะเช่นเดียวกับ โกร่ง 

 ตามท่ีกล่าวว่าปี่พาทย์ประกอบการแสดงหนังใหญ่นั้นจะใช้ปี่กลางเปุา ซึ่งก็จะส่งผลให้เสียงท้ังหมด
ของวงปี่พาทย์เป็นเสียงทางกลาง ท้ังนี้ ดนตรีไทยแบ่งระดับเสียงไว้ทั้งหมด ๗ ทาง ยึดตามเสียงเครื่องเปุาเป็น
หลัก ดังนี้ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน ทางนอก ทางกลางแหบ และทางชวา 

 

                                                             
31 หนังใหญ่วัดขนอน จ. ราชบุรี หนังใหญ ่หนังตะลุง [ออนไลน์], มติชนรายวัน ฉบับประจําวันพฤหัสบดีที่ ๗ สิงหาคม  ๒๕๕๗ แหล่งที่มา 
http://www.sujitwongthes.com/๒๐๑๔/๐๘/siam๐๗๐๘๒๕๕๗/ 
32 ตีเกราะเคาะไม้ หนังใหญ่วัดขนอน [ออนไลน]์, มติชนรายวัน ฉบับประจําวันศุกร์ท่ี ๑๕ สิงหาคม ๒๕๕๗ แหล่งท่ีมา 
http://www.sujitwongthes.com/๒๐๑๔/๐๘/siam๑๕๐๘๒๕๕๗/ 
33 สัมภาษณ์ รตต.วัชชระ พจนีย์, (ทายาทหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา), ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗. 
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 ทางกลางนั้นเสียงจะสูงกว่า ทางใน ๑ เสียง บันใดเสียงในทางนี้  ตรงกับลูกฆ้องวงใหญ่ลูกท่ี ๕ และ 
๑๒ หรือคู่แปด ทางนี้เป็นทางท่ีปี่กลางบรรเลงได้สะดวกท่ีสุด     ปี่ในและปี่กลางเป็นเครื่องเปุาในตระกูล
เดียวกัน มีระบบนิ้วหรือการการไล่เสียงท่ีเหมือนกัน   ต่างกันท่ีปี่กลางมีขนาดเล็กกว่าและทีเสียงสูงกว่า34

เท่านั้น 

 

 สมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงประทานอธิบายไว้ว่า "...ปี่ใหญ่หรือปี่ในเป็นของมี
ประจําวงปี่พาทย์มาแต่ด้ังเดิม ปี่เล็กหรือปี่นอกเป็นของมีประจําวงปี่พาทย์มาแต่เก่าแก่เหมือนกัน เว้นแต่ก่อน
นี้ไม่ได้ใช้เอามาเปุาเข้าวงปี่พาทย์ ใช้เปุาแต่ทําหนังจําเพาะเพลงเชิดนอกเมื่อจับลิงหัวคํ่าอย่างเดียว ภายหลังจึง
เอามาเติมเข้าในวงปี่พาทย์คู่กับป่ีใหญ่" 

 แต่ก่อนปี่พาทย์ประกอบการแสดงหนังใหญ่นั้นจะบรรเลงประกอบการแสดงเท่านั้น เป็นขนบท่ีปฏิบัติ
กันมาแต่ระยะหลังบางคณะได้เพิ่มสีสันให้มีป่ีพาทย์รับร้องอย่างละคร เพื่อสร้างสีสันความสนุกสนานอย่าง
ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง นั้น ครูอํานาจ แสงมณี35 ได้เพิ่มบทร้องใหม่ทํานอง เพลงเขมรขอทาน เข้า
ไปในชุดจับลิงหัวคํ่า ดังจะขอยกตัวอย่างเนื้อร้องมาพอสังเขป  

ฤาษี  พระเจ้าตา(เอ่อเออเอ้ย)แลเห็น แลเห็นวานรไพร 

  มันขี่หลังมาทําไม    เจ้าลิงสองตัว 

ลิงขาว  พระเจ้าตาอย่าดีใจ  เจ้าตัวนี้มันทําช่ัว 

  ใครเห็นมันก็ต้องกลัว  โกงจริง โกงจริง 

ฤาษี  เรื่องคดโกง มันไม่ดี  เรื่องอัปรีย์ทะยานหยิ่ง 

  ติดเหล้ายามานอนกล้ิง  กลับตัว กลับตัว  ฯลฯ   

 สมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระยานริศอธิบายเพิ่มเติมว่า  “แต่ก่อนนั้นพวกร้อง พวกปี่พาทย์ พวกเครื่องสาย 
ต่างคนต่างเล่น ไม่ได้เล่นปนกัน คือปี่พาทย์ไม่ได้ทํารับร้อง เครื่องสายไม่ได้ ผสมกับป่ีพาทย์อย่างทุกวันนี้..แรกที่

                                                             
34 ศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์, วิถีพลโลก เสียงดนตรีไทย [ออนไลน์], ม.ป.ป.  แหล่งที่มา http://yongyutheiamsaart.blogspot.com 
35

 อ านาจ แสงมณี เป็นปราชญ์ชาวระยอง  ผู้ ฟืน้ฟหูนงัใหญ่วดับ้านดอน ระยอง 
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ปี่พาทย์จะเล่นกับร้องก็เพียงทําค่ันกันก่อนตัวอย่างเช่น ละครเมื่อร้องส้ินบทแล้ว ถึงเวลาเดินท่ีเรียกเพลงนั้น 
เดิมก็เป็นร้องเหมือนกัน แต่ร้องภาษาปุา มีเห่โห่ฮ้าฮะชะต้าอะไรไปตามทีท่ีเกิดจากใจรื่นเริง…36 

 
 ลักษณะการจัดวางวงดนตรีนั้น วงปี่พาทย์ต้ังตรงกลางหันหน้าเข้าหาจอ อยู่ด้านหน้าคนดูห่างจากจอ
ประมาณสองวา หรือ ๔ เมตร เพื่อกันพื้นท่ีให้คนเชิดหนัง และเป็นระยะท่ีมองเห็นภาพรวมการแสดงหนังใหญ่
ได้ชัดเจน คนเชิดหนังก็ได้ยินเสียงชัดเจน และช่วยสะท้อนเสียงกลับให้ป่ีพาทย์มีเสียงดังกังวาล ผู้ช มท่ีนั่งอยู่จะ
ได้ยินเสียงท่ีดังขยายมากขึ้น  

               

๒.๙.๒ บทเพลงที่ใชป้ระกอบการแสดงหนังใหญ ่
๑. บทเพลงโหมโรงหนังใหญ ่
๒. บทเพลงเฉพาะหนังใหญ่ เชิดนอก เตียว  
๓. บทเพลงหน้าพาทย์ และเพลงประกอบการแสดงหนังใหญ่ 
๔. ช่ือเพลงหน้าพาทย์แผลง 

 

๑.บทเพลงโหมโรงหนังใหญ ่
 โหมโรงหนังใหญ ่การเรียงเพลงเหมือนกับโรงเย็นคือเริ่มจาก สาธุการ ตระ รัวลาเดียว ต้นเข้าม่าน เข้า
ม่าน ปฐม ลา และมาจบท่ีเพลงเสมอ 

 
๒.บทเพลงเฉพาะหนังใหญ่ เชิดนอกและเตียว  
 เพลงเชิดนอก เพลงท่ีปี่เปุาประกอบการแสดงเบิกโรง ชุดจับลิงหัวคํ่านี้ คือเพลงเชิดนอก ท่ีต่อมาคีต
กวีหลายท่านได้นํามาสร้างสรรค์เป็นเพลงเด่ียวยอดนิยม สําหรับเครื่องดนตรีไทยชนิดต่างๆเกือบทุกช้ิน  เชิด
นอกมีจํานวน ๓ จับ แทนการเรียกว่า ๓ จับ เป็นลักษณะการเรียกจําเพาะบทเพลงนี้ท่ีมีต้นทางจากหนังใหญ่ 
คือลิงขาวจับลิงดํา ๓ ครั้ง ครั้งแรกครั้งท่ีสองจับไม่อยู่ ไปจนครั้งสุดท้าย ครั้งท่ี ๓ จึงสามารถจับมัดได้ เรียกว่า
เตียว หรือบ้างก็เรียกว่า เกลียว นําตัวไปให้พระฤาษีตัดสินความผิด จับลิงนั้นดูอาจไม่คุ้นตาเท่ากับจับนางของ
หนุมานในตอนจับนางเบญกาย สุพรรณมัจฉา ฯลฯ เพราะเรียกความสนุกสนานเร้าใจแฝงสัญลักษณ์ไว้ได้
น่าสนใจ เป็นท่ีน่าสังเกตว่าการแสดงโขนนั้นกําหนดท่ารําไว้ ๓ จับคือ ท่าสูง ท่าจับข้างหน้า และท่าพนม 37  

                                                             
36 

ขับเสภา ต้องมีกรับไม้จริง และปี่พาทย์ไม้แข็ง[ออนไลน]์, มติชนสุดสัปดาห์ ลงฉบับประจําวันศุกร์ที่ ๖ กันยายน ๒๕๕๖ แหล่งที่มา

http://www.sujitwongthes.com/๒๐๑๓/๐๙/weekly๐๖๐๙๒๕๕๖/ 
37 เพลงหน้าพาทย์ จตุพร รัตนวราหะ พิมพ์คร้ังแรก พ.ศ.๒๕๑๙, หน้า ๒๘ 



69 
 

ซึ่งถอดแบบมาจากหนังแต่ละจับในช่วง ลิงขาวจับลิงดํา ท่ีจบด้วยภาพสลักตัวหนังท้ายสุด ลิงขาวจับลิงดํา
ผูกมัด โดยลิงดํานั่งพนมมือไหว้นั่นเอง 
 
 ท้ังนี้ ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ได้อธิบายเพลงเชิดนอกและเพลงเตียว  ไว้ในหนังสือสารานุกรมเพลงไทยว่า 
 “แต่เดิมใช้ประกอบการแสดงหนังใหญ่ ตอนเบิกโรง ชุดจับลิงหัวค่ าคือตอนลิงขาวลิงด ารบกัน เมื่อหนังเด่ียว
แสดงท่ารบแล้วจะมีภาพหนังจับออกมาเต้นแทรก ช่วงนี้ปี่จะเลียนเสียงพูดว่า “จับให้ติดตีให้ตาย” หรือ “ฉวย
ให้ติดตีให้แทบตาย” ตามแบบแผนของการแสดงจะแทรกหนังจับและปุาปี่จับถึง ๓ ครั้งจึงหมด เรียกว่า ๓ จับ 
ต่อจากนั้นจึงออกเพลงเตียว หมายถึงมัดได้แล้ว..” 38 
 

๓.บทเพลงหน้าพาทย์ และเพลงประกอบการแสดงหนังใหญ ่
        

 เพลงหน้าพาทย์เป็น เพลงประเภทหนึ่งท่ีใช้บรรเลงในการแสดงกิริยาของมนุษย์ สัตว์  วัตถุ หรือ

ธรรมชาติ ท้ังกิริยาท่ีมีตัวตน กิริยาสมมติ กิริยาท่ีเป็นปัจจุบัน และกิริยาท่ีเป็นอดีต เช่น บรรเลงในการแสดง

กิริยา ยืน เดิน กิน นอน ของมนุษย์และสัตว์ การเปล่ียนแปลง เกิดขึ้นหรือสูญไปของวัตถุและธรรมชาติ 39  ซึ่ง

เพลงหน้าพาทย์หลักๆที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังใหญ่ ก็จะมี เชิด เสมอ รัว และกราว และมีเพลงอื่นๆ 

ตามแต่ผู้พากย์เจรจาจะเรียก หรือครูบาอาจารย์หนังใหญ่ในแต่ละชุมชนจะกําหนด ดังนี้  

 

ตาราง ๒.๒ ตัวอย่างเพลงหน้าพาทย์ท่ีใช้สําหรับการแสดงหนังใหญ่ 

ชื่อเพลง ลักษณะการใช้งาน 

กราวนอก หรือสาดทราย ตรวจพลและยกทัพของฝุายลิง  

กราวใน หรือสาดทราย ตรวจพลและยกทัพของฝุายยักษ์  
กลม หรือกระสุน การไปมาของเทวดาช้ันผู้ใหญ่  
ฉุยฉาย  แสดงความภูมิใจ  
ชํานาญ  ร่ายร่ายเวทมนต์คาถาและแปลงกาย 

เชิด หรือชวย/ทวย   
เพลงเชิดนับเป็นเพลงสําคัญเชิงสัญลักษณ์ของการแสดงหนังใหญ่ เป็นลักษณะ
กริยาให้ถือชูตัวหนังไว้ และขยับเต้นเคล่ือนไหว ใช้บรรเลงต้ังแต่ช่วงเบิกหน้า

                                                             
38 ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ หนังสือสารานุกรมเพลงไทย หน้า ๘๐-๘๑ 
39 สารานุกรมศัพท์ดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค์ ฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ. ๒๕๔๐, หน้า ๑๑๔  
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พระไปจนจบการแสดง วามไปถึงการเชิดหุ่นทุกประเภท ท่ีมีกริยาเหมือนกันคือ 
เชิดจึงมีคําว่า เชิดหนัง เชิดหุ่น การเอ่ยคําว่า บัดนั้นเชิด เป็นคําคุ้นเคยติดปาก 
ท่ียังคงใช้สืบเนื่องมาท้ังโขนละครบัดนั้น เป็นเกริ่นนําเพื่อให้ผู้เชิดหนัง
เตรียมพร้อม เชิดเป็นเหมือนคําส่ัง หรือส่ิงท่ีจะให้ทํา คําว่าบัดนั้น บัดนี้ ยังคงใช้
นําหน้าบทประพันธ์โขน ละคร อยู่จนถึงปัจจุบัน    เพลงเชิดใช้บรรเลงประกอบ
ช่วงเดินทางระยะไกลไปมารีบร้อน แบ่งเป็น 
     -เชิด..................สําหรับมนุษย์หรือท่ัวไป  

     -เชิดนอก สําหรับ สัตว์ เช่น ลิง  ใช้เล่นตอนจับลิงหัวคํ่า 

     -เชิดฉาน        สําหรับ มนุษย์ขณะอยู่กับสัตว์ เช่นตอน พระรามตามกวาง   

     -เชิดฉิ่ง          ใช้ประกอบในการแสดงถึงท่ีลึกลับ  

ตระนอน  ตัวละครนอน  

ตระนิมิต  ตัวละครสําคัญ ร่ายร่ายเวทมนต์คาถาและแปลงกาย  

ทยอย เดินร้องไห ้ 

บาทสกุณี40
 หรือเสมอตีนนก    

ปฐม จัดทัพและยกทัพ เฉพาะตัวคือ สุครีพ (แม่ทัพใหญ่ฝุายพระราม) และ มโหรี  
(แม่ทัพใหญ่ฝุายลงกา)  

แผละ สําหรับการไปมาของสัตว์ปีก เช่น ครุฑ นกใหญ่ 
พระยาเดิน เสด็จพระราชดําเนินของพระเจ้าแผ่นดิน, การสัญจรไปมาของยักษ์ผู้สูงศักดิ์41 
เพลงฉิ่ง ใช้ชมสวน ชมปุา เก็บดอกไม้  
เพลงช้า-เพลงเร็ว ใช้สําหรับการเบิกบานในการไป มาอย่างสุภาพ  งดงามและแช่มช้อย   

รัว มีเพลงรัวลาเดียว และเพลงรัวสามลา  

ใช้ตอนแผลงฤทธิ์เดช หรือแสดงอาการโกรธเคืองอย่างน่าเกรงขาม   

ลงสรง อาบน้ํา แต่งตัว   มีสองเพลงลงสรง มักบรรเลงต่อเนื่องกัน  

     -ลงสรง(อาบน้ํา)     -ลงสรงโทน (แต่งตัว)  
โล้ เดินทางทางน้ํา เช่นตอน เบญจกายแปลงตัวเป็นนางสีดาลอยน้ํามา  

สาธุการ อัญเชิญพระรัตนตรัย เทพดา ครูบาอาจารย์ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลายให้มาชุมนุม  

เสมอ หรือไม่ได้ไม่เสีย  บรรเลงตอนเดินไปมาในระยะใกล้ ๆ  
โอด      -โอดสองช้ัน/ใช้สําหรับความโศกเศร้าของตัวละครที่มีศักดิ์สูง   

     -โอดช้ันเดียว  สําหรับตัวละครทั่วไป  

                                                             
40 อ้างในเพลงหน้าพาทย์ จตุพร รัตนวราหะ พิมพ์คร้ังแรก พ.ศ.๒๕๑๙, หน้า ๓๘ ว่า “พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวเพิ่งจะทรง
เปลี่ยนเสียใหม่ว่า บาทสกุณี” 
41

 จตุพร รัตนวราหะ, เพลงหน้าพาทย์, พิมพ์คร้ังแรก พ.ศ.๒๕๑๙, หน้า ๔๑. 
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๔.ชื่อเพลงหน้าพาทย์แผลง42 

 หน้าพาทย์แผลงเป็นการทดสอบภูมิปัญญาของผู้พากย์หนังและพากย์โขน กับนักดนตรีปี่พาทย ์

คือแทนท่ีจะเรียกช่ือเพลงหน้าพาทย์ให้บรรเลงกันตรงๆ กลับใช้คําใบ้ให้ขบคิด หรือเรียกว่าคําแผลง ซึ่งผู้ท่ี

เขียนบทความอธิบายไว้ได้ดี ด้วยทันยุคสมัยนิยมหน้าพาทย์แผลงก็คือ ครูมนตรี ตราโมท โดยกล่าวนําไว้ว่า 

“อันค าบอกหน้าพาทย์แผลงนี้ คนเจรจาโขนและหนังใหญ่ในสมัยก่อนได้นิยมใช้กันอยู่โดยทั่วไป ซึ่งแทนท่ี

จะบอกป่ีพาทย์บรรเลงเพลงหน้าพาทย์อะไรตรงๆ ก็แผลงบอกเสียอีกอย่างหนึ่งเพื่อลองเชาว์นักปี่พาทย์อีก

ช้ันหนึ่ง ค าแผลงท่ีบอกนี้ มิได้แผลงด้วยตัวอักษรดังค าแผลงในอักษรศาสตร์ เป็นการแผลงด้วยค าต่อค าทีเดียว 

มีหลักอยู่ท่ีจะให้ความหมายของค าแผลงนั้นตรงกับช่ือหน้าพาทย์เท่านั้น ท่ีจริงก็เป็นค าบอกใบ้เรานี่เอง  

สมัยก่อนๆ ถ้าผู้ใดท าให้ป่ีพาทย์จนเพลงได้มากเท่าใด ก็มักจะเห็นกันว่าเป็นผู้ท่ียิ่งด้วยความรู้ความสามารถมาก

เท่านั้น ท้ังดูเหมือนจะเป็นท่ีน่าเกรงขามของบรรดาหมู่นักปี่พาทย์ด้วย ตลอด จนคนร้องส่งก็เช่นเดียวกัน แต่มา

สมัยนี้เป็นสมัยท่ีนิยมความเรียบร้อยและความพร้อมเพรียงเป็นใหญ่ ความเห็นจึงออกจะเป็นไปในทางว่า ผู้ท่ี

ท าให้ป่ีพาทย์จนเพลงก็คือผู้น ามาซึ่งความไม่เรียบร้อยของการแสดงนั้น ถ้าเป็นคนร้องส่ง เมื่อร้องไปแล้วปี่

พาทย์รับไม่ได้ ตัวผู้ร้อง ส่งเองก็เคอะเขิน ผู้ฟังก็ไม่ได้ฟังส่ิงท่ีไพเราะ  ถ้าเป็นคนเจรจา เม่ือบอกหน้าพาทย์ไป

แล้ว ปี่พาทย์ท าไม่ได้ตัวโขนหรือหนังก็จะยืนเก้ออยู่โดยไม่มีเพลงที่จะร า เป็นเคร่ืองขลุกขลักมาก คนดูก็ชัก

จะเบื่อ ฉะนั้นการบอกหน้าพาทย์แผลงจึงได้ศูนย์ไปจนเกือบจะไม่มีเหลืออยู่แล้ ว จะมีอยู่บ้างก็ในต่างจังหวัด

บางจังหวัดเท่านั้น แต่ก็น้อยตามที 

 อย่างไรก็ตาม การบอกหน้าพาทย์แผลงนี้ ย่อมเป็นการฝึกหัดใช้ความคิดฝึกฝนเชาวน์ให้ว่องไว 

ซ่ึงนับว่าเป็นเคร่ืองน ามาซ่ึงความเจริญแห่งปัญญาได้อย่างหนึ่ง อันควรรักษาไว้” 

 จากบทความคําบอกหน้าพาทย์แผลง ขอ งครูมนตรี ตราโมท นับเป็นบทความช้ินสําคัญท่ีได้เล่า

เรื่องราวบทเพลงประกอบการแสดงหนังใหญ่ รวมถึงลักษณะการแสดงของหนังใหญ่ไว้อย่างน่าสนใจ ในช่วง

เวลา พ.ศ.๒๔๘๑ นับเป็นช่วงโรยลาของหนังใหญ่  มีคําแพลงหน้าพาทย์อยู่ท้ังหมด ๑๑ ช่ือเพลงดังนี้ 

๑. ส่ีศอก   คือเพลงวา  

๒. ไม่ได้ไม่เสีย  คือเพลงเสมอ 

๓. ลูกกระสุน  คือเพลงกลม 

                                                             
42 บุญธรรม ตราโมท, คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตร์ไทย, พ.ศ.๒๔๘๑ 
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๔. ชวยหรือทวย  คือเพลงเชิด 

๕. แสวงหา   คือเพลงช้า 

๖. นางพระยาดําเนิน คือเพลงช้า 

๗. แม่ลูกอ่อนไปตลาด คือเพลงเร็ว 

๘. เหลืองอ่อน  คือเพลงสีนวล 

๙. ผัวตาย   คือเพลงช้า เจาะจงให้บรรเลงเพลงแม่หม้ายคร่ําครวญ  

๑๐. สาดทราย  คือเพลงกราว คนและลิงใช้เพลงกราวนอก เป็นยักษ์ใช้เพลงกราวใน 

๑๑. บาทสกุณี  คือเพลงเสมอตีนนก 

 

 

 

๒.๙.๓ บทละคร 

            เร่ืองที่หนังใหญ่นิยมแสดงคือเร่ืองรามเกียรต์ิ เพราะมีคําพากย์รามเกียรติ์ของเก่าปรากฏอยู่ และ
ตัวหนังก็เป็นตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ แต่ปรากฏเป็นตํา นานในหนังสือสมุทรโฆษคําฉันท์ ว่า สมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช ได้โปรดให้พระมหาราชครูแต่งสมุทรโฆษคําฉันท์ ซึ่งสําหรับเล่นหนังอีกเรื่องหนึ่ง และศรี
ปราชญ์ได้แต่งอนิรุธคําฉันท์ขึ้นทูลเกล้าฯถวาย เพื่อเล่นหนังอีกเรื่องหนึ่งด้วย  แต่ท้ังสองเรื่องนี้คงจะไม่ทันได้นํา
ออกแสดงหรืออาจจะไม่ได้รับความนิยม จึ งไม่ปรากฏว่าได้ใช้เป็นเรื่องแสดงหนังใหญ่กันสืบมาเหมือนอย่าง
เรื่องรามเกียรต์ิ 

 
                นอกจากนี ้ เช่ือกันว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยา  นิยายเรื่องอิเหนา  (ปันหยี)  ของชวาได้เข้ามา
แพร่หลายในราชสํานักไทย   และคงมีผู้แต่งเป็นคําพากย์หรือบทละครไว้สักเรื่องสองเรื่อง  หรือเป็นตอนใด
ตอนหนึ่ง  แต่เป็นท่ีน่าเสียดายว่าต้นฉบับได้สูญหายไปเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งท่ี ๒  คําพากย์เรื่อง
อิเหนาได้ถูกรวบรวม หรือถูกแต่งขึ้นใหม่อีกในสมัยรัชกาลท่ี  ๑  แห่งกรุงรัตนโกสินทร ์ ซึ่งเป็นต้นเหตุให้เกิด
เป็นข้อมูลสร้างความบันดาลใจให้คิดแต่งเป็นบทละครเรื่องอิเหนาขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี  ๒  เรื่องอิเหนาและเรื่อง
สมุทรโฆษคําฉันท์ไม่ปรากฏมีตัวหนังใหญ่หลงเหลือให้เห็น  แต่ก็ปรากฏมีรูปภาพเขียนบนกระดาษแข็งและผืน
ผ้าให้เห็นเค้าว่าน่าจะเคยสลักลงในผืนหนัง43            

 

                                                             
43 

ผะอบ โปษะกฤษณะ, เร่ืองเดียวกัน 
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สมุทรโฆษคําฉันท ์

 สมุทรโฆษคําฉันท์ เกิดขึ้นโดยพระราชประสงค์ของสมเด็จพระนารายณ์มหาราช รับส่ังให้พระมหา
ราชครูแต่งขึ้น เพื่อใช้เล่นหนังใหญ่ ในคราวเฉลิมพระเกียรติพระชนมพรรษาครบเบญจเพส เมื่อ พ .ศ.๒๐๙๙ 
ดังปรากฏไว้ในแผนกหนังสือ หรืคํานําหนังสือ “สมุทรโฆษคําฉันท์”  ของพระมหาราชครูว่า   
 
                              “พระบาทกรุงไท้ธรณี       รามาธิบดี  
                ประเสริฐด้วยเดโชชัย  
                                เดชะอาจผโอนท้าวไท                ท่ัวทั้งภพไตร  
                ตระหนกด้วยเดโชพล  
                                พระบาทกมลนฤมล                   ท้าวทั่วสากล  
                มาถวายบังคมเคารพ  
                                สบศิลป์นเรศวรพบ                     ธรรมาคมสบ  
                ปการรู้รสธรรม์  
                                พระปรีโชบายอนันต์                    บริกษสรร-  
                พการสุดสงกา  
                                พระรําฤกยศพระศาสดา                ปางเป็นราชา  
                สมุทรโฆษอาดูร                                                                    
                                เสด็จเสวยสุรโลกพิบูลย์                 เสร็จเสด็จมาพูล  
                ในมรรคทรงธรณี  
                                แสดงศิลป์ธนูศรศรี                        ผจญคณกษัตริย์  
                อันโรมในรณควรถวิล  
                                ได้ไท้เทพีชื่อพิณ-                           ทุมดีเจียรจีน-  
                ตโฉมอนงคพิมล  
                                พระให้กล่าวนิพนธ ์                        จํานองโดยกล  
                ตระการเพลงยศพระ  
                                ให้ฉลักแสบกอันชระ                       เป็นบรรพบุรณะ  
                นเรนทรราชบรรหาร  
                                ให้ทวยนักคนผู้ชาญ                         กลเล่นโดยการ  
                ยเป็นบําเทิงธรณี 
 
 พระมหาราชครูแต่งไม่ทันจบก็ถึงแก่อนิจกรรมเสียก่อน แต่งได้เพียง "พระเสด็จด้วยน้อง ลิลาศ ลุ
อาศรมอาส นเท พบุตรอันบล" เป็นตอนพระสมุทรโฆษและนางพินทุมดีเสด็จไปแก้บน พระนานายณ์มหาราช
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ทรงพระราชนิพนธ์ต่อมาก็ไม่จบอีก ทรงเริ่มต้นต้ังแต่ "พิศพระกุฏีอา ศรมสถานตระการกล "และยุติลงเพียง 
"ตนกูตายก็จะตายผู้เด่ียวใครจะดูแล โอ้แก้วกับตนกู ฤเห็น "ซึ่งเป็นคําคร่ําครวญของพิทยธรช่ือรณาภิมุข ท่ี
บาดเจ็บเพราะถูกอาวุธของพิทธยาช่ือรณบุตร  เรื่องนี้จึงค้างอยู่อีกครั้งหนึ้ง ส่วนในตอนจบเป็นพระราชนิพนธ์
ของสมเด็จพระมหาสมณเจ้าฯทรงนิพนธ์เสร็จเมื่อ พ.ศ.๒๓๘๓ ตามคําอาราธนา ของกรมหลวสงไกสรวิชิต และ
กรมหลวงวงศาธิราชสนิทเริ่มต้ังแต่ “พิทยาธรทุกข์ลําเค็ญครวญคร่ําร่ําเข็ญ บรู้กี่สํ่าแสนศัลย์” 
 
 อนิรุทธ์คําฉันท์ สันนิษฐานว่าเป็นงานนิพนธ์ของของศรีปราชญ์ แต่งเมื่อรับราชการอยู่กับพระ
นารายณ์ฯ กล่าวกันว่า ศรีปราชญ์แต่งขึ้นตามความมานะท่ีจะลบล้างคําประมาทของบิดา คือพระมหาราชครูว่า 
แต่งได้แต่โคลงซึ่งเป็นของง่าย แต่จะแต่งฉั นท์ซึ่งเป็นคําประพันธ์ที่ยากและประณีตไม่ได้ ศรีปราชญ์จึงแต่งอ
นิรุทธ์คําฉันท์ขึ้นบางท่านให้ความเห็นว่า ศรีปราชญ์แต่งอนิรุทธ์คําฉันท์เพราะเป็นห่วงบิดาชราแล้ว จะแต่งส
มุทโฆษคําฉันท์ ซึ่งจะใช้ในงานพระราชพิธีสมโภชพระชนมายุครบเบญจเพสของสมเด็จพระนารายณ์ฯ ไม่
สําเร็จ จึง ได้แต่งเรื่องนี้ขึ้น มีเนื้อเรื่องคล้ายคลึงกัน แต่งด้วยฉันท์เหมือนกัน และต้ังใจให้เป็น บทพากย์หนัง
เหมือนกัน เพื่อว่าจะได้เป็นเรื่องสํารอง และเป็นงานแทนงานของบิดาได้ 

 
 โดยแต่งเป็นฉันท์และกาพย์ มีร่ายสุภาพปน ซึ่งเรียกได้ว่า ซึ่งถือว่าแหกขนบการประพันธ์เดิมๆ แต่เอื้อ
ประโยชน์อย่างมากหากนํามาใช้พากย์เจรจาหนังใหญ่  ลีลาฉันท์และการดําเนินเรื่องรวดเร็วรวบรัด ไม่
เคร่งครัดต่อธรรมเนียมรวมในการแต่ง บทไหว้ซึ่งควรจะอยู่ตอนต้นเรื่องศรีปราชญ์เอาไปไว้ตอนท้ายเรื่อง 
แสดงถึงนิสัยรักอิสระเสรีในการแต่งหนังสือต้องการให้เป็นแบบของตนเองโดยเฉพาะ  
 
 เนื้อหาของเรื่องก็มีความใกล้เคียงกับสมุทโฆษคําฉันท์มาก ในตอนต้นต่างกันแต่พระอนิรุทธ์ประพาส
ปุาก่อนเข้าบรรทมใต้ต้นไทร (สมุทรโฆษต้นโพธิ์) ก็ได้กราบไหว้พระไทรๆ จึงอุ้มไปสมนางอุษา ธิดายิกษ์ ช่ือพา
นาสูร นางพิจิตรเลขาวาดรูปเทวดา และกษัตริย์ต่างๆ ให้นาง อุษาๆ จําพระอนิรุทธ์ได้ นางพิจิตรเลขาจึงเหาะ
มาสะกดพระอนิรุทธ์ไปอยู่กับนางอุษา ต่อมาความทราบถึงพระยายักษ์บิดาจึงจับพระอนิรุทธ์ได้ด้วยอํานาจศร 
ขณะนั้นพระนารท (ฤาษี) ดีดพิณเหาะผ่านมาเห็นเหตุการณ์ จึงนําความไปทูลพระกฤษณะ (ตาของพระอนิ
รุทธ์) พระกฤษณะยกทัพมาต่อสู้ยักษ์ ยักษ์ไปขอให้พระศิวะมาช่วยรบ แต่พระศิวะไม่ช่วย พานาสูรจึงรบเอง ก็
พ่ายแพ้พระกฤษณะจะประหาร แต่พระศิวะขอชีวิตไว้ จึงได้แต่ตัดแขนหนึ่งพันแขนของพานาสูรให้เหลือเพียง
สองแขน และให้เป็นนายทวารบาล พระอนิรุทธ์และนางอุษาได้ครองกันเป็นสุขสืบไป 
 

 
บทพากย์รามเกียรต์ิหนังใหญ่ 
 บทพากย์รามเกียรติ์หนังใหญ่ มีท้ังฉบับหลวง ฉบับราษฏร์หรือฉบับเฉลยศักดิ์ ตามจะเรียกกัน แต่ไม่
ว่าบทพากย์หนังเหล่านั้นจะกําเนิดก่อเกิดเช่นไร ล้วนเป็นต้นทางก่อนสร้างตัวหนังท้ังส้ิน  
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 หนังสือประชุมบทพากย์รามเกียรติ์เล่ม ๑ และเล่ม ๒ นับเป็นการรวมต้นฉบับวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง
กับหนังใหญ่และโขนไว้มากท่ีสุด แหล่งอื่นๆท่ียังมีบทพากย์หนังหลงเหลืออยู่บ้าง ส่วนใหญ่จะเหลือแต่ช่ือตอน 
หรือช่ือศึกคือ หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี วัดบ้านดอน ระยอง วัดสว่างอารมณ์ ระยอง และวัดตะกู อยุธยา 
ดังนั้นจึงรวมช่ือตอนท้ังหมดไว้เป็นหลักฐาน สําหรับเทียบเคียงกับตัวหนังใหญ่ท่ีอาจค้นพบในแหล่งต่างๆต่อไป 
 

รามเกียรต์ิสมัยกรุงศรีอยุธยา 

 รามเกียรต์ิคําฉันท์ เป็นบทละครที่ไม่ปรากฏหลักฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยใด ปัจจุบันต้นฉบับคําฉันท์สูญ
หายไปเกือบหมดตามกาลเวลา มีการกล่าวถึงในหนังสือจินดามณีของพระโหราธิบดีเพีย ง ๓-๔ บทเท่านั้นคือ 
บทละครตอนพระอินทร์ส่ังให้พระมาตุลีนําราชรถมาถวายยังสนามรบ บทละครตอนพระรามโศกเศร้าเสียใจ 
รําพันคร่ําครวญเมื่อคราวท่ีทศกัณฐ์ลักพาตัวนางสีดา บทละครแบบพรรณาตอนมหาบาศบุตรของทศกัณฐ์ และ
บทละครตอนพิเภกคร่ําครวญหลังทศกัณฐ์ล้ม 

 

 รามเกียรต์ิคําพากย์ เป็ นบทละครที่หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร ได้ทําการแบ่งตีพิมพ์ไว้เป็นภาค ๆ 
เป็นการดําเนินเรื่องติดต่อกันต้ังแต่ภาค ๒ ตอนสีดาหาย จนถึงภาค ๙ ตอนกุมภกรรณล้ม รูปแบบการแต่งเป็น
บทพากย์ท่ีค่อนข้างยาวและส้ัน แต่เดิมใช้พากย์สําหรับเล่นหนังใหญ่ ภายหลังนํามาใช้ประกอบในการเล่น โขน
ด้วย...  

  

 บทละครรามเกียรติ์ในสมัยกรุงศรีอยุธยามีบางสํานวนกล่าวถึง  ตอนพระรามประชุมพลจนถึงตอน 
องคตส่ือสาร เป็นบทละครที่ไม่เคยตีพิมพ์เผยแพร่ท่ีใดมาก่อน เมื่อนํามาเปรียบเทียบกับบทละครรามเกียรติ์ใน
สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลท่ี ๑ พบว่าเนื้อความบางตอนไม่ตรงกัน ถ้อยคํา
ต่าง ๆ ดูไม่เหมาะสม จึงเข้าใจว่าบทละครดังกล่าวเป็นบทละครรามเกียรติ์ฉบับเชลยศักดิ์ ท่ีมีผู้คัดลอกไว้ใน
สมัยกรุงศรีอยุธยา 

 
 

บทพากย์รามเกียรต์ิสมัยธนบุร ี
มีด้วยกัน ๔ ตอนคือ 
ตอนท่ี ๑ พระมงกุฎ 
  พระมงกุฎอยู่ปุา 
  พระรามเส่ียงม้า 
  พระมงกุฎขี่ม้าเส่ียงทาย หนุมานจะจับ ถูกพระมงกุฎเสกมนตร์มัดตัว 
   พระพรตจับพระมงกุฎ 
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  พระลบแจ้งข่าวนางสีดา พระมงกุฎถูกจองจํา 
  พระลบช่วยพระมงกุฎหนี พระรามเตรียมยกทัพไปจับพระมงกุฎ 
ตอนที่ ๒ ตอนหนุมานเก้ียววานริน จนท้าวมาลีวราชมา 
  หนุมานเกี้ยววานริน 
  หนุมานสังหารวิรุฬจําบัง 
  ทศกัณฑ์ให้นนยุเวกวายุเวกไปตามท้าวมาลีวราช 
  ท้าวมาลีวราชสอบคดีทศกัณฐ์ 
  ท้าวมาลีวราชให้พระวิษณุกรรมไปตามพระราม 
ตอนที่ ๓ ตอนท้าวมาลีวราชพิพากษาความ จนทศกัณฐ์เข้าเมือง 
  ท้าวมาลีวราชสอบความข้างพระราม 
  ท้าวมาลีราชสอบความนางสีดา 
  ท้าวมาลีวราชตัดสินความ 
  ทศกัณฑ์พาล ไม่ยอมรับคําตัดสิน 
  ทศกัณฑ์คืนเมือง คิดแค้นพระรามพระลักษมณ์และเหล่าเทวา 
ตอนที่ ๔ ตอนทศกัณฐ์ตั้งพิธีทรายกรด, พระลักษมฌ์ต้องหอกกบิลพัท จนผูกผมทศกัณฐ์กับนางมณโฑ 
  ทศกัณฐ์ต้ังพิธีทรายกรด 
  พระอินทร์ให้เทพพาลีไปทําลายพิธีทรายกรด 
  ทศกัณฑ์คิดว่าพิเภกเป็นต้นคิดทําลายพิธี ยกรบพระรามหมายฆ่าพิเภก 
  พระลักษมณ์ถูกหอกทศกัณฑ์ พิเภกบอกวิธีแก้ 
  หนุมานหายาแก้พระลักษมณ์ให้ฟื้น ผูกผมทศกัณฐ์ติดกับนางมณโฑ 
   ทศกัณฐ์ให้ตามฤษีโคบุตรมมาช่วย 
 
 

         จากข้อความในพระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา จดหมายเหตุความทรงจําของกรม

หลวงนรินทรเทวีและพระราชวิจารณ์ ซึ่งเป็นพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

และเล่าเรื่องหนังสือรามเกียรติ์ ซึ่งธนิต อยู่โพธิ์ เรียบเรียง ปรากฏว่าสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช เสด็จ

กลับจากราชการสงครามเมืองนครศรีธรรมราชเมื่อเดือน ๔ ปลาย พ .ศ. ๒๓๑๒ ทรงนําเจ้านครกับ

ครอบครัวพร้อมท้ังคณะละครผู้หญิงมายังกรุงธนบุรีและในครั้งนั้นอาจได้บทละครจากนครศรีธรรมราชเข้า

มาด้วย 
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 ต่อมาในเดือน ๖ พ.ศ.๒๓๑๓ นั้นเอง ได้มีใบบอกรายงานเรื่องเจ้าพระฝางประพฤติมิชอบต้ังตัวเป็น

ใหญ่   เมื่อทรงทราบก็รับส่ังให้เตรียมการสงครามและเสด็จกรีธาทัพไปปราบเจ้าพระฝาง ณ เมืองสวางค

บุรี เมื่อเดือน ๘ พ.ศ. ๒๓๑๓  

 

            หากพิจารณากําหนดเวลาท่ีทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรต์ิตามบานแผนกท่ีว่า วัน

อาทิตย์ เดือน ๖ ขึ้น ๑ คํ่า พ .ศ. ๒๓๑๓ ระยะเวลาท่ีทรงว่างราชการสงครามสําหรับทรงพระราชนิพนธ์

บทละครเรื่องรามเกียรต์ิก็เพียง ๑ เดือน และการท่ีทรงพระอุต สาหะทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่อง

รามเกียรต์ิขึ้นในครั้งนี ้ อาจมีมูลเหตุบางส่วนจากการได้คณะละครผู้หญิงและบทละครเมือง

นครศรีธรรมราชมาก็เป็นได้  พระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรต์ิอาจได้ใช้เล่นละครหลวงในงาน

สมโภชครั้งสําคัญๆ ตลอดสมัยกรุงธนบุรี บทละครเรื่องรามเกีย รติ์พระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าตากสิน

มหาราช พิมพ์ครั้งแรกเมื่อ พ .ศ. ๒๔๘๔ เรื่องรามเกียรต์ิของไทยได้ต้นเค้ามาจากเรื่องรามายณะของ

อินเดีย  เรื่องรามเกียรต์ิคงเข้ามาแพร่หลายในหมู่คนไทยนับแต่สมัยสุโขทัยแล้ว เรื่องรามเกียรต์ิมีอิทธิพล

ต่อนาฏศิลป์และวรรณคดีของไทยเป็นอันมาก  เรื่องนี้ผูกขึ้นเป็นบทแสดงหนัง ละครและโขน และแต่งขึ้น

สําหรับอ่านโดยตรงมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา เช่น รามเกียรต์ิบทพากย์ แต่งด้วยกาพย์ ใช้สําหรับพากย์หนัง 

สันนิษฐานว่าแต่งระหว่างรัชกาลสมเด็จพระเพทราชากับสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ   บทพากย์เรื่อง

รามเกียรติ์เหลืออยู่เป็นบางตอน สําหรับตอนนางลอยสันนิษฐานว่าพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า

นภาลัย ทรงนํามาแปลงใหม่และทรงใช้เป็นบทพากย์โขน                    

 

ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ 

ตอนท่ี ๑ อธิบายประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ 

ตอนท่ี ๒ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์สามตระเบิกหน้าพระ 

ตอนท่ี ๓ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์กระบวนทศกัณฑ์ลงสวน(ไม่ทราบนามผู้แต่ง) 

ตอนท่ี ๔ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์นางลอย (รัชกาลท่ี ๒) 

ตอนท่ี ๕ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์นาคบาศ (รัชกาลท่ี ๒)  

ตอนท่ี ๖ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์พิธีพรหมาสตร์ (รัชกาลท่ี ๒)  
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ตอนท่ี ๗ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์กระบวนทัพมังกรกัณฐุ ์(ไม่ทราบนามผู้แต่ง) 

ตอนท่ี ๘ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์กระบวนมังกรกัณฐุ์ยกทัพไปขัดตาทัพ 

ตอนท่ี ๙ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์ศึกมังกรกัณฐุ์ 

ตอนท่ี ๑๐ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์ทศกัณฐุ์บอกข่าวมังกรกัณฐุ์ล้ม 

ตอนท่ี ๑๑ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์พรหมาสตร์ 

ตอนท่ี ๑๒ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์เอราวัณ 

ตอนท่ี ๑๓ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์นางสีดามาสนามรบ 

ตอนท่ี ๑๔ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์รถต่าง ๆ 

ตอนท่ี ๑๕ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์กระบวนทัพม้าวิรุณจําบัง 

ตอนท่ี ๑๖ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน พากย์ทัพม้า 

ตอนท่ี ๑๗ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๑ ตอน คําพากย์พระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี ๖ 

ตอนท่ี ๑๘ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๒ ตอน สีดาหาย 

ตอนท่ี ๑๙ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ ภาค ๓ ตอน พระรามได้ขีดขิน 

ตอนท่ี ๒๐ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๔ ตอน หนุมานถวายแหวน 

ตอนท่ี ๒๑ ภาคผนวก ตําราเล่นหนังในงานมหรสพ ฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ 

 

ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ เล่ม ๒ 

ตอนท่ี ๑ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๕ ตอน หนุมานเผาลงกา 

ตอนท่ี ๒ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๖ ตอน พระรามประชุมพล 

ตอนท่ี ๓ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๗ ตอน พระรามประชิดลงกา 

ตอนท่ี ๔ ประชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๘ ตอน ศึกไมยราพ 

ตอนท่ี ๕ ระชุมคําพากย์รามเกียรติ์ ภาค ๙ ตอน ศึกกุมภกรรณ 
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ช่ือตอนบทพากย์ หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี 

มีจํานวน ๑๑ ตอน  

หนุมานถวายแหวน  

สหัสสกุมารและเผาลงกา  

ศึกอินทรชิตครั้งท่ี  ๑  

ศึกมังกรกัณฐ์  

ศึกวิรุญมุข  

นาคบวช  

พรหมาสตร์  

ศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี  ๕  

หนุมานอาสา 

ทศกัณฐ์ส่ังเมือง  

ศึกบรรลัยกัลป์ 

ช่ือตอนบทพากย์ หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง 

มีจํานวน ๘ ตอน  

๑. สีดาลุยไฟ 
๒. สีดาวาดรูป 
๓. สีดาถูกส่ังประหาร 
๔. กําเนิดสองกุมาร 
๕. ปล่อมม้าอุปการ 
๖. พระบุตรพระลบ รบกับพระพรต พระสัตรุต 
๗. พ่อลูกรู้จักกัน (พระบุตรพระลบพบพระราม) 
๘. พระบุตรพระลบ รับนางสีดากลับเมือง 
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ภาพ ๒.๑ ตัวอย่างบทพากย์หนังใหญ่ เร่ืองรามเกียรต์ิ 

ลายมือของ ครูเจิม ขอบอรัญ ครูพากย์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง 

สําเนาจากครูอําไพ บุญรอด นักพากย์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง คนปัจจุบัน 
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ช่ือตอนบทพากย์ หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

มีจํานวน ๔ ตอน  

๑. ศึกใหญ่หรือศึกทศกัณฑ์  

๒. ศึกอินทรชิตหรือศึกนาคบาต  

๓. ศึกวิรุณจําบัง  

๔. ศึกพระมงกุฎ-บุตรลบ 

๕.  

ช่ือตอนบทพากย์ หนังใหญ่วัดตะกู อยุธยา 

มีจํานวน ๖ ตอน  

๑. ศึกกุภกรรณ 

๒. ศึกอินทรชิต 

๓. ศึกวิรุญจําบัง 

๔. ศึกวิรุญมุข 

๕. ศึกทศกรรณฐ์ 

๖. นางลอย 

 

๒.๑๐ อุปกรณ ์ เครื่องประกอบการแสดงหนังใหญ ่

  
 อุปกรณ์ หรือเครื่องประกอบการแสดงหนังใหญ่ท่ีสําคัญทําให้การเชิดหนังนั้นเกิดแสงเงานั่นคือ  ไฟ
และจอหนัง ซึ่งจะเรียกอุปกรณ์ท้ังหมดท่ีอยู่รวมกันว่า  “โรงหนัง” ซึ่งจะประกอบไปด้วยสองส่วนหลักๆคือ 
จอหนัง และบังเพลิง 

 
โรงหนัง “จอหนัง บังเพลิง” 

   โรงหนังใหญ่แต่เดิมที ไม่ต้องปลูกเป็นอาคารยกพื้นเหมือนการแสดงชนิดอื่นๆสามารถแสดงได้กับ
พื้นดิน เพราะเวลาเล่นใช้คนยืนเชิดหน้าจอ รูปหนังจึงอยู่สูงกว่าระดับพื้นดินท่ีคนนั่งชม ประมาณ วาเศษๆ จึง



82 
 

สามารถมองเห็นการแสดงได้อย่างท่ัวถึง สถานท่ีต้องเป็นท่ีโล่งกลางแจ้ง มีความกว้างยาวเพียงพอ อย่างน้อย
ประมาณสองงานหรือครึ่งไร ่

 

 จอหนังใหญ่มีขนาดยาวประมาณ ๑๕ – ๑๖ เมตร สูงราว ๖ เมตร ใช้ผ้าบางสีขาวทําจอ ซึ่งแบ่ง
ออกเป็น ๓ ส่วน ตามความยาวของจอ คือ ส่วนกลางใช้ผ้าขาวโปร่ง มีความยาวประมาณ ๘ เมตร ท่ี เหลือ
ด้านซ้ายและขวา ใช้ผ้าขาวธนนมดายาวข้างละ ๔ เมตร ใช้ผ้าแดงเย็บทาบริมรอบขอบจอท้ัง ๔ ด้าน บางทีก็มี
ผ้าสีน้ําเงินทาบต่อเพิ่มจากของสีแดงออกไปอีกช้ันหนึ่งท้ัง ๔ ด้าน  

 

 การขึ้นจอหรือยกจอ หนังใหญ่ ปักเสาสูง ๔ ต้น โดยใช้ไม้ไผ่ลําใหญ่ๆ มาปักเรียงให้ห่างกันประมาณ ๓ 
เมตร เสาต้นท่ีสองควรให้ห่างกับต้นท่ีสามประมาณ ๑๐ เมตร เสาต้นท่ีสามกับเสาต้นท่ีส่ีห่างกันประมาณ ๓ 
เมตร พอดีสุดจอหนังใหญ่   ก่อนจะยกเสา เอาลูกรอกผูกติดไว้ที่ปลายเสา แล้วร้อยเชือกท้ิงลงมาท้ังสองข้างให้
ถึงดิน นําลําไม้ไผ่เล็กมาผูกติดกัน ให้ยาวเท่ากับจอหนังแล้วผู กติดกับริมจอ ด้วนความยาว ๑๖ เมตร โดยใช้
เชือกตัดยาวประมาณ ๑ คืบ นํามาผูกเป็นระยะๆระหว่างริมจอกับไม้ไผ่ เรียกว่าหนวดพราหมณ์ ตลอดไป แล้ว
เอาปลายเชือกเส้นหนึ่งท่ีร้อยลูกรอกไว้ มาผูกกับไม้ไผ่ เรียกว่าคร่าวบน ให้ได้ระยะเสาชักขึ้นไปสูงจากพื้นดิน
ประมาณ ๑ เมตร เอาปล ายเชือกมาผูกไว้ที่โคนเสา  ปัจจุบันวิวัฒนาการเรื่องจอหนังได้เปล่ียนไป เพื่อให้เข้า
กับยุคสมัย จึงเปล่ียนจากไม้ไผ่เป็นแป็ปน้ํา เพื่อความสะดวกสบายและเก็บรักษาง่าย  

 

 ส่วนล่างของจอท่ีสูงจากพื้นดินคงผูกติดกับคร่าวอันล่าง ใช้ผ้าลายหรือผ้าลายดอกสีต่างๆแขวนใต้จอ 
ห้อยลงมาเกือบจรดพื้นดินเพื่อความสวยงาม และเพื่อมิให้คนดูได้เห็นส่ิงท่ีไม่น่าดูภายในโรง ด้านบนของจอจะ
มีระบายเป็นลายปิดด้วยกระดาษทองบ้าง ปักไหมทองอย่างจีนบ้าง มีด้ินห้อยยาวหรือลูกลุ่ยห้อยยาวตลอดจอ 
ส่วนบนปลายเสาท้ัง ๔ มักจะผูกธงแดงบ้าง ธงช้างบ้าง หรือขนนกยูงบ้าง เพื่อความสวยงาม 

 

 ตามความเช่ือและคตินิยมของผู้เล่นหนังใหญ่ จะถือว่าการตั้งเสา – ปักจอ เป็นงานสําคัญเริ่มแรกที่
จะต้องพิจารณาอย่างรอบคอบให้เหมาะสมกับสถานท่ี ทิศทางลม และเพื่อความเป็นสิริมงคล ปูองกันอันตราย
ท้ังแก่ผู้เล่นและผู้แสดง ผู้ท่ีจะต้ังเสา – ปักจอได้จึงต้องเป็น “ผู้รู้” ทางด้านนี้ จะเริ่มจากผู้ทําพิธีจุดธูป จุดเทียน 
ขออนุญาตเจ้าท่ีเจ้าทางเสียก่อน แล้วจึงเริ่มลงมือ  บางชุมชนหนังใหญ่เรียกว่า ต้ังชมบ มีลักษณะเป็นกระทง
กาบกล้วยประกอบด้วย หมากพลู ดอกไม้ ธูปเทียน เพื่อบูชาแม่พระธรณี ซึ่งจะกล่าวเป็นคาถา ชมบ ท่ีต้ั งท้ังส่ี 
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จะต้ังเป็นแถวระยะห่างกันพอสมควรใหพ้อดีกับเสาท่ีจะใช้ต้ังจอท้ังส่ีเสา หลังจากนั้นจึงขุดดินตรงท่ีต้ังชมบ 
แล้วตั้งเสา แล้วจึงชักรอกจอหนังขึ้นไป ขึงให้ตึง ตกแต่งให้สวยงามตามความนิยม  ท้ังนี้กรรมวิธีการตั้งเสา-ปัก
จอ มิได้เสร็จส้ินเพียงต้ังจอเสร็จเพื่อแส ดงหนังใหญ่เท่านั้น แต่จะต้องกระทําเวลาถอนเสา – เก็บจอด้วย และ
ต้องท่องคาถาเช่นเดียวกัน แต่เป็นคนละบทกันตอนต้ังเสาในครั้งแรก 

 

 ด้านข้างและด้านหลังจอใช้ลําแพน หรือเส่ือใบสาคูขนาดสูงใกล้เคียงกัน กั้นเป็นวงหรือทําเป็นคอก
ล้อมเป็นรูปครึ่งวงกลมใหญ่ ปลายลําแพนท้ังสองข้ างยื่นมาเกือบจะถึงเสาต้นหัวและต้นท้ายของจอ เว้นช่องไว้
ให้คนเชิดหนังเดินผ่านไปมาได้ เพราะจะต้องเชิดท้ังด้านนอกและด้านใน ภายในวงลําแพนใช้เป็นท่ีพักผู้แสดง 
เก็บตัวหนังร้านเพลิง (กองไฟสุมให้แสงสว่างเวลาเชิดหนัง) และอื่นๆทางด้านหนังตอนกลางปักเสาโน้มเอนมา
รั้งกับ เสาจอ ๒ ต้น ส่วนบนขึงผ้าหรือลําแพนให้สูงขึ้น พอสมควรเพื่อช่วยกันแสงไฟมิให้กระจายออกไป คงให้
แสงไฟไปจับอยู่ท่ีหลังจอหนัง เรียกว่า“บังเพลิง” ตรงกลางระหว่างบังเพลิงกับจอหนงัปลูกร้านเล็กๆ ๒ ร้าน สูง
ประมาณ ๑ เมตร ห่างกันพอสมควร บนพื้นร้านปูด้วยหินหรือสังกะสีสําหรั บวางกองไต้หรือกะลามะพร้าวจุด
ให้ลุกเป็นแสงสว่าง เรียกกันว่า “ร้านเพลิง” พอใกล้เวลาแสดง ก็จะเร่งไฟให้สว่างขึ้น 

 

 ร้านเพลิงในสมัยต่อมาเมื่อมีตะเกียงก็ใช้ตะเกียงแทน และเปล่ียนมาเรื่อ ยๆ ตามยุตสมัยเพื่อความ
เหมาะสมสะดวกสบาย แต่การใช้กองใต้จุดให้ไฟลุกเป็นธรรมชาติแ ละมีบรรยากาศกว่าดวงไฟ เพราะไฟ
ธรรมชาติ มีเปลวและเคล่ือนไหวทําให้ภาพตัวหนังสวยงามดูมีชีวิตชีวา  

   เนื่องจากการแสดงจําเป็นต้องปรับให้เข้ากับสภาพของสังคมตลอดจนเพื่อความสะดวกรวดเร็ว ดังนั้น
การให้แสงสว่างท่ีจอหนัง แทนท่ีจะใช้แสงจากไฟไต้และกะลาเหมือนในอดีต จึงเปล่ี ยนไปใช้ไฟฟูาจากสปอร์ต
ไลท์แทน 

 

๒.๑๑ กระบวนการเชิด และพากย์เจรจา 

คนเชิดหนัง 

            คนเชิดหนังท่ีดีมักมีความเช่ียวชาญในด้านการแสดงโขนและละครอยู่แล้ว ด้วยท่าทีท่ีใช้ในการเชิด
หนังมักจะเกี่ยวข้องกับท่าร่ายรําในโขน – ละคร ได้แก่ ท่าเชิด ท่าเสมอ แม่ท่า ท่าออก ฉาก และท่ารบฯลฯ คน
เชิดหนัง เป็นผู้ทําให้ตัวหนังดูมีชีวิตชีวา สามารถแสดงให้ผู้ดูเห็นอากัปกิริยาของตัวหนังบนจอ การเชิดหนังจะ
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คล้องสอดคล้องกับบทพากย์ บทเจรจาและดนตรี การแสดงหนังใหญ่คนเชิดต้องแต่งตัวให้สวยงาม เพราะคนดู
จะดูคนเชิดไปด้วย 

                การคัดเลือกผู้เชิดหนังก็คงยึดหลักของโขนและละครคือ ผู้ใดฝึกหัดโขนเป็นตัวยักษ์ก็หัดเชิดหนัง
ตัวยักษ์ถ้าฝึกหัดโขนเป็นตัวลิงก็ให้หัดเชิดตัวลิง ในทํานองเดียวกันถ้าฝักหัดโขนเป็นตัวพระ ก็ให้หัดเชิดหนังตัว
พระ ลางทีก็ให้เชิดหนังตัวนางด้วย พวกท่ีได้รับการฝึกหัดโขนและละครนี้ จะเน้ นการฝึกหัดในรูปแบบของตัว
ละครแต่ละตัวโดยเฉพาะ เริ่มต้ังแต่การตั้งเหล่ียม การก้าวเท้าและก้าวเท้าหน้า การยกขา จะเป็นไปในรูปแบบ
ของตัวละครแต่ละประเภท คือพระ นาง ยักษ์ ลิง 

 

                เป็นท่ีน่าสังเกตว่า คนเชิดหนังมักจะมีแต่ผู้ชายเป็นส่วนมาก ผู้หญิงไม่ใช่เ ชิดอาจจะเป็นเพราะไม่
นิยมกันมาแต่โบราณ ในสมัยก่อนนั้นถือกันว่าผู้หญิงเป็นเพศท่ีอ่อนแอ การเชิดหนังใหญ่ต้องใช้คนท่ีแข็งแรง จึง
ไม่นิยมใช้ผู้หญิงเชิด แม้แต่ของหลวงซึ่งมีท้ังโขนและละครที่เป็นผู้หญิงแต่ก็ไม่นิยมใช้ผู้หญิงมาเชิดหนัง 

 

วิธีจับตัวหนังใหญ่ 

            หนังตัวใหญ่ จะมีไม้คาบ ๒ อัน เอามือท้ังสองจับท่ีโคนไม้คาบใต้ตัวหนัง ข้างละมือ ให้ได้ตรงกลาง
ระหว่างโคนไม้คาบ แล้วชูตัวหนังไว้ข้างหน้า พยายามอย่าให้มือท้ังสองอย่าให้สูงหรือต่ําจนเกินไปกะให้ได้
ระดับหน้าของคนเชิด ส่วนตัวหนังนั้นให้ห่างจากใบหน้าประมาณ ๑๒ นิ้ว แ ขนทั้งสองจะได้เป็นวงดูสวยงาม 
การชูตัวหนังขึ้นมานั้น ต้องให้ส่วนล่างตรงริบขอบหนังสูงระดับศีรษะของผู้เชิดจึงจะดูสวยงาม 

 
๒.๑๒ การแบ่งประเภทตัวหนังใหญ ่
 
 ในสมัยโบราณนั้น ไม่ได้แบ่งตัวหนังใหญ่เป็นประเภทหมวดหมู่ เพียงแต่ต้ังช่ือตามบทบาทหน้าท่ี กริยา

การกระทํา ดังเช่นในวารสารวชิรญาณวิเศษ เรื่องหนังท่ีเล่นในการมะโหรศพ ได้บัญญัติช่ือหนังใหญ่ดังนี ้

หนังท่ีเปนรูปเดินไม่ว่ายักษ,ลิง, มนุษย,์ นาง, สุดแต่เปนรูปเดินแล้วเรียกช่ือว่า “คะเนจร”  
หนังท่ีเปนรูปท่าเหาะไม่ว่ายักษ,ลิง, สุดแต่เปนท่าเหาะแล้ว เรียกช่ือว่า “ ง่า ” 
หนังท่ีเปนสุมพลส าหรับยกทัพ ไม่ว่ายักษ,ลิง, สุดแต่เปนสุมพลแล้ว เรียกช่ือว่า “ เขน ” 
หนังท่ีเปนรูปลิงขาวมัดลิงด ามาหาฤๅษีนั้นเรียกช่ือว่า “เตียว” 
หนังท่ีเปนรูปตลกนั้น เรียกช่ือว่า “ จ าอวด ” 



85 
 

หนังจับสามจับนั้น เรียกช่ือว่า “ จับหนึ่ง, จับสอง, จับสาม”  
แล้วยังมีหนังฉากหนี ๑ ฉากไล่ ๑ ลากชาย ๑ หนังโก่ง ๑ หนังแผลง ๑ หนังไหว้ ๑ หนังรถ ๑ หนัง
เมือง ๑ หนังพลับพลา ๑ หนังปราสาทพูด ๑ หนังปราสาทโลม ๑  
รวมช่ือของหนังท่ีสมมตเรียกกันนั้นต่าง ๆ นัก เหลือท่ีจะพรรณา 
 
 ต่อมาภายหลังจึงมีการแบ่งประเภทตัวหนังใหญ่ ทําให้เป็นหมวดหมู่มากขึ้น แ ต่อย่างไรก็ตามเม่ือ
แบ่งเป็นประเภทแล้ว ตัวหนังท่ีมีลักษณะสําคัญหลาย ช่ือถูกรวบไว้ในจําพวกเบ็ดเตล็ด อาทิ หนังปราสาท
พูด หนังปราสาทโลม และไม่ได้ระบุช่ือ หนังรถ เป็นต้น 

 

การแบ่งประเภทตัวหนังใหญ่ 

 ๑.หนังเจ้าหรือหนังครู    
 ตัวหนังท่ีใช้สําหรับพิธีไหว้ครู  ไม่ได้ใช้แสดง  มี  ๓  ตัว  คือ พระฤาษ ี พระอิศวร พระนารายณ์  และ
 ทศกัณฐ์  หนังพระอิศวรหรือพระนารายณ์  และทศกัณฐ์  เรียกว่า  “พระแผลง”  เพราะหนังครูทั้ง
 สองภาพเป็นท่าแผลงศร 
 
 ๒.หนังเฝูาหรือหนังไหว้  เป็นภาพหนังเด่ียว  หน้าเส้ียว  พนมมือ  ถ้าเป็นตัวหนังท่ีถืออาวุธ  ปลาย
 อาวุธจะสอดใต้รักแร้  และช้ีไปทางเบ้ืองหลัง  หรือเหน็บไว้กับเอว  หนังไหว้ได้ 
 หนุมาน  องคต  สุครีพ  พิเภก  เป็นต้น  หนังชนิดนี้ใช้แสดงตอนเข้าเฝูา  สูงประมาณ  ๑  เมตร 
 
 ๓.หนังคเนจรหรือหนังเดิน  ในบางครั้งเรียกหนังชนิดนี้ว่า“ตัวเดิน”  เป็นภาพหนังเด่ียว  หน้า
 เส้ียว  ถ้าเป็นตัวหนัง ท่ีเป็นตัวพระ  ตัวนาง  ตัวยักษ์  จะอยู่ในท่าเดิน  หนังชนิดนี้ใช้ตอนยกทัพตรวจ
 พลกองทัพของตัวนาย  ถ้าเป็นลิงมักสลักเป็นท่าหย่อง  (คือการเอาเท้าท้ังสองวางกับพื้นส้นเท้าข้าง
 หนึ่งวางบนพื้น  ส้นเท้าอีกข้างหนึ่งต้องพ้นจากพื้นเล็กน้อยแล้วหลบเท้าข้างนั้นลงนิดหน่อย)  หนัง
 ชนิดนี้จะสูงประมาณ  ๑.๕๐  เมตร  หนังตัวเดิน  ได้แก่ พระรามตัวเดิน  ทศกัณฐ์ตัวเดิน  นางสีดาตัว
 เดิน  เป็นต้น 

 

 ๔.หนังง่า  เป็นหนังภาพเด่ียว  หน้าเส้ียว ท่าเหาะ   คือท่าท่ียกเท้าข้างใดข้างหนึ่งไว้  ซึ่งคล้ายกับท่า
 ของโขนและละคร)  หนังง่ามีอยู่ด้วยกัน  ๓  ลักษณะ  คือ  
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            -หนังง่าท่ีเป็นลิง ยักษ์แสดงท่าทางการสู้รบ ในมือถืออาวุธ เช่น กริช กระบี่   
            -หนังง่าท่ีอยู่ในท่าเหาะ  ได้แก่ หนุมานใน ท่าเหาะลายท่ีหนึ่ง  และลายท่ีสอง 

 

 ๕.หนังเมือง  เป็นหนังภาพเด่ียวหรือหลายภาพก็ได้อยู่ในหนังผืนเดียวกัน ซึ่งในผืนหนังจะต้อ ง
 ประกอบด้วยภาพปราสาทราชวัง  วิมาน  พลับพลา  ท้องพระโรง  ศาลา  ท่ีมีตัวละครในเรื่องท่ีจะ
 แสดง นั่ง  นอน  พูดกัน  หรือมีท่าทางอื่น ๆ   ตามเนื้อเรื่องท่ีใช้แสดง  หนังเมืองจะมีความกว้างมาก
 ท่ีสุดตามขนาดของผืนหนังสูงประมาณ  ๒  เมตร  

 

 ๖.  หนังจับ  เป็นหนังท่ีมีภาพตัวละครในเรื่องต้ังแต่  ๒  ตัวขึ้นไปอยู่ในหนังผืนเดียวกันส่วนใหญ่ 
 จะเป็นภาพตัวละครในเรื่องกําลังต่อสู้ เป็นภาพที่ใช้แสดงต่อจากหนังง่า  เช่น  หนังจับพระรวมกับ
 ทศกัณฐ์  หนังจับลิงขาวกับลิงดํา  หนังจับองคตกับยักษ์ปักหล่ัน  หนังจับหนุมานกับนางผีเส้ือ
 สมุทร  เป็นต้น  หนังจับจะมีความกว้างยาวเท่า ๆ   กับหนังเมือง  คือ  สูงประมาณ  ๒ เมตร กว้าง
 มากท่ีสุดตามขนาดของผืนหนังท่ีจะมีได้  
 

 ๗.  หนังเบ็ดเตล็ด  เป็นหนังท่ีไม่จัดอยู่ในหนังประเภทใดประเภทหนึ่งโดยเฉพาะ  แยกย่อยได้ดังนี ้ 
                 - หนังเตียว  เป็นภาพหนัง  ๒  ตัวกําลังจับมัด  เช่น  ลิงขาวจับลิงดํา  
                 - หนังปราสาทเป็นภาพหนังท่ีมีตัวละคร นอนอยู่ในปราสาท  เช่น  ปราสาทอินทรชิต  
                 - หนังเขน  เป็นหนังท่ีเป็นไพร่พลของกองทัพไพร่พลลิง  เรียกว่า  เขนลิง  

    ไพร่พลยักษ์  เรียกว่าเขนยักษ์กว้างประมาณ  ๑.๒๐  เมตร สูงประมาณ  ๑.๕๐  เมตร  
                 - หนังเบ็ดเตล็ดท่ีมีท่าทางแปลก  เช่น หนุมานส่งนางบุษมาลี  ตัวตลก  คนถือบ้องกัญชา  
    คนจีน  ภูเขา  สระน้ํา  นก  ดอกไม ้ ง ู พญานาค   
    ลิงเล็กลิงน้อย  เป็นต้น 

 

กรรมวิธีในการสร้างตัวหนังใหญ ่

  

  การสร้างตัวหนังใหญ่ หรือการสลักหนังนั้นเป็นงานช่างสิปหมู่แต่โบราณ มีความสําคัญไม่หยิ่ง
หย่อนไปกว่าเครื่องประกอบอื่นๆ ช่างผู้สลักอาจเป็นคนเชิด หรืออาจเป็นช่างจําเพาะท่ีมีความสามารถในงาน
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วิจิตรศิลป์ วาดลายไทย  ลายกนก ตามตัวละครในเรื่องรามเกียรต์ิ และมีความรู้ในการสลักหนังใช้เครื่องมือได้
ถูกชนิดมีสมาธิแม่นยําในการตอกสลักหนัง ดังในวารสาร วชิรญาณวิเศษ เรื่องหนังท่ีเล่นในการมะโหรศพ ได้
อธิบายวิธีทําตัวหนังใหญ่ไว้ว่า “..จะขออธิบายถึงวิธีท าตัวหนังแลวิธีท าจอและการท่ีจะเล่นหนังนี้ก่อน แล้วจึ่ง
จะกล่าวถึงผลประโยชน์ของการเล่นหนังนี้ต่อไป ก็วิธีซึ่งจะท าเปนตัวหนังขึ้นนั้น เอาหนังโคมาแช่น้ าให้อ่อน
แล้วขึงผ่ึงแดดไว้จนแห้ง แล้วเอาเหล็กขูด ๆ ให้บาง ดูจนสม่ าเสมอเรียบร้อยจ่ึงเอาเขม่าก้นหม้อ หรือกาบ
มะพร้าวเผาก็ได้ละลายด้วยน้ าเข้าเช็ด ทาผืนหนังนั้นให้ท่ัวทั้งสองด้าน ดูพอด าดีแล้วตากไว้ให้แห้ง เมื่อแห้งแล้ว
จ่ึงถูด้วยใบฝักเข้าประสงค์จะให้เปนมัน แล้วจึ่งหาช่างเขียนท่ีฝีมือดีมาเขียนเปนรูปภาพต่าง ๆ ตามความ
ต้องการของเจ้าของนั้น เมื่อเขียนแล้วตรวจดูช่องไฟไม่ขัดขวางจ่ึงลงมือสลัก เครื่องมือส าหรับสลั กนั้นมีส่ิวฉาก
อย่างหนึ่ง ส่ิวเล็บมืออย่างหนึ่ง มุกใหญ่ ,มุกกลาง,มุกยอดอย่างหนึ่ง มุกนี้ส าหรับกัดตามเส้นรูปภาพถ้าจะสลัก
ตามลวดลายหรือกนกแล้ว ต้องใช้ส่ิวเล็บมือ หรือส่ิวฉากใหญ่เล็กตามสมควร  
 
 สลักเสร็จแล้วจึ่งย้อมให้เปนสีต่าง ๆ บ้างเล็กน้อยตามความต้องการ ถ้าจะ ให้เปนสีขาวเอาเหล็กขูด ๆ 
ท่ีหนังให้หมดสีด าท่ีทาเขม่าไว้ก็เปนสีขาวถ้าจะให้เปนสีเขียว เอาจุณสีฝนกับน้ ามนาวทาก็เปนสีเขียว ถ้าจะให้
เปนสีแดงเอาน้ าฝางกับสานส้มทาก็เปนสีแดง ถ้าจะให้เปนสีเหลืองเอาน้ าฝางทาแล้วเอาน้ ามะนาวถู ๆ เข้า
ก็เปนสีเหลือง แต่หนังตัวนางนั้นถ้าจะ ให้แลดูเปนขาว ก็สลักเอาพื้นตัวออกเสีย เมื่อเชิดทาบเข้ากับจอ พื้นจอ
ส่งออกมาก็เห็นเปนขาว หนังสลักเอาพื้นตัวพื้นหน้าออกเช่นนี้เรียกกันว่า “นางหน้าแขวะ” ครั้นเมื่อย้อมสีต่าง 
ๆ ส าเร็จแล้วจึ่งเอาไม้มาส่ีซีกขนาบเข้าสองข้าง ส าหรับท่ีจะได้ถือจับเชิดไปเชิดมา  
 

            หนังใหญ่สร้างขึ้นจากหนังโคและหนังกระบือ ส่วนมากนิยมใช้หนังโคมากกว่าเพราะหนังโคนั้นบาง 
และมีความโปร่งแสงในตัว อย่างท่ีเรียกว่า “หนังแก้ว” ถ้าเป็นหยังลูกโคยิ่งดี เวลาถูกไฟส่องจะเหมือนไฟลุกจับ
ตัวหนังทําให้ดูสวยงาม ถ้าเป็นหนังท่ีใช้เล่นในเวลากลางวัน ตัวหนั งระบายสีอยู่แล้ว ก็จะช่วยขับสีต่างๆให้เห็น
เด่นขึ้นอย่างชัดเจน ส่วนหนังกระบือนั้นหนามาก ขูดและฉลุลําบาก กรรมวิธีในการสร้างตัวหนัง              

 

 การฟอกหนัง นําแผ่นหนังวัวไปแช่น้ําปูนขาวหรือน้ําเกลือหมักไว้นานๆจนหนังโคอ่อนนิ่มได้ท่ีดีแล้วก็
 นํามาขึงผ่ึงแดดให้แห้ง พอหนังเริ่มจะแห้งสนิทจึงใช้กะลามะพร้าว มีด ส่ิว มุก ขูดพังพืดและขนออก
 จนกระท่ังหน้าบางเรียบสะอาด ต่อจากนั้นนําแผ่นหนังมาตากแดดให้แห้งสนิทแล้วใช้ลูกน้ําเต้าหรือใบ
 ฟักข้าวถูพื้นผิวหนังจนเรียบเป็นมันดูขาวใส 

           การลงสีดํา เมื่อได้แผ่นหนังโคตามท่ีต้องการ จึงเขียนภาพลงบนผืนผนัง เป็นตัวละครในเรื่อง
 รามเกียรต์ิโดยมีองค์ประกอบของภาพตามภูมิทัศน์ของช่าง รูปร่างตัวหนังจะสวยงมวิจิตรมากน้อยแค่
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 ไหนให้อยู่ท่ีช่างเขียน ช่างบางคนมีความชํานาญท้ังเขียนและสลัก บางคนก็เป็นแต่ช่างเขียน ต้องให้คน
 อื่นมาช่วยสลัก การเขียนนี้จะเขียนด้วยหมึกขาวเขียนร่างลวดลายลงบนผืนแผ่นหนังท่ีลงสีดําไว้ 

          การสลัก สลักหนังไปตามลายเส้นท่ีร่างไว้ โดยใช้ส่ิวขนาดต่างๆกัน ต้ังแต่ใหญ่ลงมาหาเล็ก ช่องไฟที่
 เป็นรูปส่ีเหล่ียมใช้ส่ิว ส่วนรูปกลมๆใช้  “มุก” (ทําด้วยเหล็ก สําหรับตอกหนังให้ทะลุเป็นช่องกลม ) มุก
 มีขนาดต่างๆกันหลายขนาด ได้แก่ มุกใหญ่ มุกกลาง มุกยอด ฯลฯ สกัดหนังออกตามเส้นรูปภาพ ดัง
 ในบทไหว้ครูกล่าวไว้ว่า “มุกกัดและเคียงเรียบรอบ”ส่วนท่ีสลักหนังออกจะโปร่งไปตามลวดลายท่ี
 ออกแบบไว้เพื่อให้แสงลอดผ่าน ส่วนท่ีเป็นหนังคงสีดําไว้ เมื่อเวลาแสงไฟส่อง จะเห็นเป็ นรูปเงาของ
 ตัวหนัง 

           การระบายสี ถ้าเป็นหนังท่ีใช้เล่นในตอนกลางวัน ก็จะระบายสี โดยท่ีตัวหนังนั้นไม่ต้องทาสีดํามาก่อน 
 สีท่ีใช้ระบายหนังนั้นเรียกว่า “น้ํายา”  สีเหล่านี้เป็นวัสดุพื้นบ้านได้มาจากพืช รวมท้ังสีจําพวกรงค์และ
 คราม หนังกลางวันนี้ไม่ต้องอาศัยแสงไฟส่องฉายเงา การระบายสีจึงตบแต่งกันได้อย่างสวยงาม แต่ถ้า
 ช่างผู้ลงสีนั้นมีความรู้ในเรื่องรามเกียรต์ิดีก็จะลงสีได้ถูกต้องตามลักษณะของตัวละครที่ถูกกําหนดไว้ 
 หรือจะสร้างความวิจิตรสวยงามเหมือนภาพจิตรกรรมโดยใช้การปิดทองช่วย เช่น หนังตัวพระลักษณ์
 จะปิดทองท่ีหน้า ส่วนตัวของหนังมักจะลงด้วยสีเหลือง จึงดูเด่นและสง่างามสมภาคภูมิ เป็นต้น สี
 ธรรมชาติท่ีใช้กับการลงตัวหนัง ได้แก่  สีขาวจะเอาเหล็กขูดท่ีหนังให้หมดสีดํา  สีเขียวใช้จุนสีกับน้ํา
 มะนาวทา  สีแดงใช้นําฝางกับสารส้มทา และสีเหลืองใช้นําฝางทาแล้วเอาน้ํามะนาวถู 

 

 การติดไม้คาบหนัง การติดไม้คาบหนัง คือ การใช้ไม้ยึดตัวหนัง สําหรับในการจับเชิดตัวหนัง ตัวหนัง
 ท่ังไปคงใช้ไม้ตับ หรือ ไม้คาบ ไม้ไผ่ หรือ ไม้หลาวชะโอน เขาประกบตัวหนัง ถ้าเป็นหนังตัวเล็กท่ีใช้ไม้
 อันเดียว ถ้าเป็น หนังใหญ่ใช้ไม้ไผ่ ๒ อัน มัดด้วยหวายผูกให้แน่น เหลือโคน ให้ยาวลงมาสําหรับจับ
 เชิดประมาณ ๕๐  ซม.แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่าถ้าเป็นหนังตัวใหญ่ได้แก่  “หนังเมือง”  จะเหลือไว้
 ใหย้าวประมาณ ๗๕  ซม. ด้วยเวลาถอนเอาหนังออกมาดันท่ีหน้าจอ จะต้องอาศัยลําแขนและข้อศอก
 ทาบติดกับไม้ มิเช่นนั้นจะ ไม่สามารถถอนตัวหนังให้ต้ังตรงด้วยข้อมืออย่างเดียวได้ 

  

การทําหนังเจ้าหรือหนังคร ู

  การทําหนังเจ้าหรือหนังครูนั้นแต่ละสํานักจะมีเคล็ดลับปลีกย่อยท่ีต่างกันออกไปและเป็น
เรื่องสงวนปกปิดให้รู้กันเฉพาะผู้ท่ีได้รับมอบวิชาสืบต่อกันมา รวมถึงเป็นเรื่องของความเช่ือความศรัทธาท่ีเป็น
ตัวยึดเหนี่ยวจิตวิญญาณของผู้เชิดกับตัวหนังเจ้า ตามท่ีในวารสารวชิรญาณวิเศษ เรื่องหนังท่ีเล่นในการมะโหร
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ศพ ได้อธิบายวิธีทําหนังเจ้าว่า อนึ่ง หนังส าคัญอีกสามตัวที่ผู้เล่นเคารพนับถือกันนักนั้น คือรูปพระแผลงสองตัว 
รูปฤๅษีตัวหนึ่ง รวมสามตัวนี้เรียกช่ือว่า “หนังเจ้า” หนังเจ้านี้เมื่อจะท าขึ้นได้ก็ดูเปนการล าบากสักน่อย คือรูป
พระแผลงสองตัวนั้น ต้องหาหนังโคตายพรายมาท า หนังรูปฤๅษีนั้นต้องหาหนังเสือหรือหนังหมีก็ได้ เอามาท า
จ่ึงจะถือกันขลัง หนังเจ้าท้ัง ๓ นั้น เมื่อจะเขียนจะสลักคนเขียนคนสลักต้องนุ่งขาวห่มขาว แล้วรีบเขียนรีบสลัก
ให้แล้วในวันเดียว อย่าให้การข้ามขวบค้างคืนได้ 

 อนึ่งเมื่อเวลาจะเขียนจะสลักนั้น ต้องมีส่ิงของท่ีส าหรับค านับครู คือบายศรีปากชาม ๑ เครื่องกระยา
บวช ๑ ศีศะสุกร ๑ เงินติดเทียนด้วย ๖ บาทของเหล่านี้เมื่อบูชาครูเสร็จแล้ว ก็เปนผลประโยชน์ของผู้เขียนผู้
สลัก ครั้นสลักเสร็จแล้วจึ่งระบายสีเจ้า ท้ังสามตัว รูปพระแผลงสองตัวระบายสีเขียวตัวหนึ่ง สมมตเปนรูปพระ
นารายน์ ระบายสีเหลืองอ่อนหรือปิดทองก็ได้ตัวหนึ่ง สมมตเปนรูปพระอิศวร รูปหนังเจ้าท้ังสามองค์นี้ใช้
ระบายสีต่าง ๆตามลายผ้านุ่งและกนก ผิดกับหนังตามธรรมดาเพราะเอามาไช้ต้ังเบิกหน้าพระแต่เวลายังไม่ค่ า 

 

            “หนังเจ้า” หรือ “หนังคร”ู มีอยู่ ๓ ตัว คือ  พระฤษี พระอิศวร และพระนารายณ์ ภาพพระฤษีจะ
สลักเป็นภาพฤษีถือไม้เท้า ภาพพระอิศวรและภาพพระนารายณ์เป็นภาพท่าแผลงศร ซึ่งเรียกกันว่า  “หนัง
แผลง” หนังท้ัง ๓ ตัวนี้ ใช้บูชาก่อนการแสดง เรียกกันว่า “เบิกหน้าพระ” 

 

                กล่าวกันว่า หนังพระอิศวรและพระนารายณ์จะต้องทําจากหนังโคท่ีถูกเสือกั ดตาย ถูกฟูาผ่าตาย 
และออกลูกตาย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเรียกว่า โคตายพราย ส่วนตัวฤาษี
นั้นจะต้องหาหนังท่ีมีอํานาจ เช่น หนังเสือ หนังหมี ถือว่าศักดิ์สิทธิ์  มีตบะ มีพลังท่ีจะใช้ในการลงอักขระ เลข
ยันต์ ให้มีอํานาจเมตตามหานิยม 

 

                พิธีสลักนั้นท้ังผู้เขียนลวดลายและผู้สลักต้องนุ่งขาวห่มขาว พร้อมท้ังมีส่ิงของคํานับครูหรือบูชาครู
ด้วยเครื่องบัดพลี คือ บายศรีปากชาม , เครื่องกระยาบวช หัวหมู พร้อมท้ังเงินกํานล  ธูปเทียนใช้บูชา กรรมวิธี
หนังเจ้าทุกอย่างจะต้องให้เสร็จภายในวันเดียว เมื่อเสร็จแล้วใช้ไม้ท่ีพาดบนโลงศพมาถาก เหลาขนาดลําไม้ไผ่
นํามาประกอบหน้าหลังแล้วใช้หวายผูกติดกัน คงเหลือไม้ส่วนล่างไว้จับเชิดประมาณ ๕๐  ซม.  การทําเช่นนี้
เพื่อให้มีความขลังมากยิ่งขึ้น 
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การพากย์และเจรจา 

            การแสดงส่ือความหมายให้คนดูรู้เรื่องด้วยการพากย์และเจรจา คนพากย์ – เจรจา ทําหน้าท่ีแทนตัว
หนังท้ังในเรื่องคําพูดและแทนอิริยาบถของตัวหนังด้วยการให้เพลง จึงต้องเป็นผู้รู้เพลงมาก และสามารถบอก
เพลงให้ป่ีพาทย์บรรเลงประกอบการแสดงได้อย่างถูกต้องเหมาะสม เข้ากับบทบาทของตัวหนังส้ันๆ 

                บทพากย์เป็นคําร้อยกรองประเภทกาพย์ ได้แก่ กาพย์ยานีและกาพย์ฉบัง ส่วนคําเจรจานั้นเป็นคํา
ร้อยกรองประเภทร่าย คนพากย์ – เจรจา จะดําเนินเรื่องด้วยบทพากย์ และเจรจาสลับกันไป เมื่อจบการพากย์
ตอนหนึ่ง หรือจบบทสนทนาตอนหนึ่ง ก็บอกเพลงให้วงปี่พาทย์บรรเลง 

 

                คนพากย์ – เจรจาท่ีใช้ในการแสดงหนังใหญ่ต้องมีอย่างน้อย ๒ – ๓ คน ต้องเป็นผู้ท่ีมีความ
ชํานาญในเรื่องราวท่ีจะแสดง รวมท้ังจะต้องสามารถจําจดคําพากย์อันเป็นบทบังคับได้อย่างแม้นยํา เช่น บท
พากย์ ๓ ตระ (บทไหว้ครู) นอกจากนั้นยังจะต้องมีความรอบรู้ ท้ังในเรื่องและนอกเรื่องท่ีจะแสดงในชุดนั้นๆ ได้
เป็นอย่างดีหรือคิดแต่งคําพากย์ ฉันท์ โดยใช้ปฏิภาณของตนเองได้ คือต้องมีความเป็นกวีในตัวเอง บางตอน
การเจรจาใช้คําประพันธ์ประเภทร่ายยาว ท่ีมีความสัมผัสคล้องจองกัน และในบางตอนก็อาจจะมีการว่า กระทู้
กัน (กระทู้คือ การเจรจาในแบบร่ายยาว และมักจะท่องจํากันตามตํารา) 

 

                ในสมัยโบราณคนพากย์มักจะบอกเพลงหน้าพาทย์ให้ป่ีพาทย์บรรเลง ด้วยคําแผลง ซึ่งเป็นการ
ลองเชิงดูปฏิภาณไหวพริบสติปัญญาของผู้บรรเลง เช่น มีความประสงค์จะให้ป่ีพาทย์บรรเลง  “เพลงกลม” ก็จะ
บอกว่า “ลูกกระสุน” เป็นต้น 

 

                ท่ีว่าสําคัญอีกอย่างหนึ่งคือคนพากย์ต้องมีน้ําเสียงดี ดังกังวาน คําพูดชัดจน นอกจากนั้นจะต้อง
เป็นคนท่ีมีกระแสเสียงแข็งแรง ไม่แหบแห้งง่าย ยิ่งในสมัยโบราณไม่มีเครื่องขยายเสียง การพากย์และการ
เจรจาคนพากย์จะว่าครั้งหนึ่งเป็นเวลาหลายๆช่ัวโมง หรือลางทีว่าอยู่ตลอดท้ังคืน จึงเป็นเรื่องท่ีจะต้องอาศัย
กระแสเสียงท่ีคงทนไม่แหบแห้ง หรือเป็นผู้ท่ีมีพรสวรรค์ทางน้ําเสียงโดยเฉพาะ44 

 

                                                             
44

 ผะอบ โปษะกฤษณะ.วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่ วัดขนอน จังหวัดราชบุร.ี ๒๕๒๐. 
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๒.๑๓ คุณค่า 
 คุณค่าของการแสดงหนังใหญ่มีหลายหลากสุดแต่ว่าจะมองแง่ใดมุมไหน เช่น หนังใหญ่มีคุณค่าต่อ
ชุมชนด้วยก่อให้เกิดอัตลักษณ์ความโดดเด่น ความภาคภูมิใจ ส่งเสริมการตระหนักรู้ในชุมชนและขยายไปสู่การ
ส่งเสริมการท่องเท่ียววิถีไทย  เป็นต้น ท้ังนี้มีคุณค่าหลักใหญ่สองประการท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปการแสดงหนังใหญ่  
 
 ๒.๑๓.๑ คุณค่าทางศิลปะ การแสดงหนังใหญ่ได้ผูกร้อยรวมศิลปไทยหลายแขนงไว้ด้วยกันอย่าง
เหมาะเจาะ เป็นงานศิลปะที่มีจุดหมายเพื่อความงาม ความพอใจ มากกว่าประโยชน์ใช้สอย เพราะศิลปินจะ
สร้างสรรค์งานขึ้นมาด้วยความพอใจ เน้นความละเอียดล ะออในการสร้างสรรค์ให้วิจิตรบรรจง เราเรียกว่า 
วิจิตรศิลป์45 

  
 การเชิดหนังเป็นลีลาท่ีผสานท้ังนาฏศลิป์ กริยาท่าทางอย่างตัวละครพระนางยักษ์ลิง และท่า รบรับจับ
ลอย ก็ได้มาจากพื้นฐาน กระบี่กระบอง เป็นศิลปะปูองกันตัว ท่ีใช้เล่นเพื่อฝึกซ้อมพร้อมรบ เคล่ือนไหวถ่าย
แสงเงาตามเสียงพากย์เจรจา ท่วงทํานองร้อยแก้วร้อยกรองตามแบบแผนและปฏิภาณเชิงกวี รวมถึงมีวงปี่
พาทย์บรรเลงเพลงประกอบการแสดง   รวมอยู่ในแขนง ดนตรีและนาฏศิลป ์

 

 ตัวหนังสร้างจากช่างวาดลายไทยและช่างสลักในอดีตเรียกว่า ช่างสิบหมู่ เป็นช่างฝีมือด้ังเดิมของราช
สํานัก อยู่ในแขนงจิตรกรรมและปฏิมากรรม 
 
 
 บทพากย์นํามาจากเรื่องราวของกาพย์รามเกียรติ์ ส่วนการเจรจาเป็นร่ายยาวที่ในแต่สํานักหรือชุมชน 
จะมีแบบฉบับเป็นของตนเอง และสามารถร่ายด้นสด เพื่อแสดงปฏิภาณ มุตโตแตก คือผู้พากย์เจรจาและกวีใน
คนเดียวกัน ท้ังบทพากย์และบทเจรจา เหล่านี้รวมอยู่ในแขนง วรรณกรรม 
 
  
 การสร้างจอหนัง บังเพลิง ต้องรู้จักการเลือกทําเลสถานท่ี สภาพภูมิประเทศและสภาพภูมิ อากาศ 
ความแข็งอ่อนช้ืนของดิน เพื่อปักเสาจอ หรือคิดเผ่ือให้คนดูสะดวกนั่ง รู้ทิศทางเมื่อต้ังจอแล้วไม่พ้ดต้าน ไม้ไผ่ท่ี
นํามาทําเสา ทําโครงจอ ต้องแข็งแรง  รู้วิธีการผูกผ้าขาว ขึงจอ ต้ังจอ รู้ระยะห่างช่องว่าง ของ การจัดต้ังเครื่อง
ดนตรี คนดู นอกจากนี้ยังต้องรู้วิธีการสร้างร้านเพลิง ท่ีกั้นบังเพลิง ทําอย่างไรจะกั้นให้แสงไฟพุ่งไปท่ีจอแล้ว
พริ้วไหวสวยงาม แถมมีช่องทางระบายลมช่วยให้คนเชิดไม่ร้อนจนเกินไป เสาจอหนังยังต้องตกแต่งด้วยหาง
นกยูงหรือธงชาติ เพื่อความสวยงามเหล่านี้เป็นแขนง สถาป๎ตยกรรม ฉบับเคล่ือนท่ี คือย้ายไปได้ทุกแห่งหน 

                                                             
45 วิจิตรศิลป์ แบ่งออกเป็น ๘ แขนงคือ จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ภาพพิมพ์ สื่อผสม ศิลปะภาพถ่าย วรรณกรรม ดนตรีและ
นาฎศิลป์ 
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 ความโด่ดเด่นท่ีทําให้หนังใหญ่ต่างจากศิลปการแสดงประเภทมหรสพไทย อื่นๆคือ เป็นรูปแบบ
ส่ือผสม  (mixed media) ประกอบด้วย จิตรกรรม ปฏิมากรรม สถาปัตยกรรม46 วรรณกรรม ดนตรีและนาฏ
ศิลป47 รวมกัน ๕ แขนงหรือ ๕ มิติ  
  
  
 ท้ังนี้กระบวนการคิดการเรียนรู้ศิลปะแบบไทยจะเน้นให้ ผู้เรียนหรือศิลปินคนหนึ่ง  เรียนรู้ศิลปะ
หลายๆแขนงหรือท้ังหมดจนเช่ียวชาญ เช่น ถ้าวาดรูปได้ ก็ควรสลักตัวหนังได้ เล่นดนตรีได้ก็น่าจะพากย์เจรจา
หนังได้ด้วย หรือถ้าเรียนโขน ละครก็ควรรู้เรื่องหนังใหญ่  เป็นต้น  ซึ่งในอดีตนั้นแบ่งประเภทงานศิลป์ต่างๆ 
ตามรูปแบบช่างสิบหมู่ แต่ในปัจจุบัน ได้นําแนวทางสากลของ วิจิตรศิลป์ มาช่วยแบ่งแขนงศิลปะเพื่อให้ผู้คน
ท่ัวโลกเข้าใจคุณค่าศิลปะของการแสดงหนังใหญ่ตรงกัน    
 
 
๒.๑๓.๒ คุณค่าทางประวัติศาสตร์ 
 การแสดงหนังใหญ่เป็นเสมือนส่วนหนึ่งของหน้าประวัติศาสตร์ทรงคุณค่าท่ีบันทึกเรื่องราวในอดีตผ่าน
แสงเงาเรื่องราวของตัวหนัง  ทําให้เรารู้ประวัติศาสตร์ในชุมชน ในชนชาติ  ประเทศในภูมิภาค และมนุษย์ชาติ  
มองเห็นภาพรวมของหนังใหญ ่ ท่ีเป็นหนึ่งในการแสดงหุ่นแสงเงาของโลกใบนี้ มีการ ผ่านถ่ายแนวคิดรูปแบบ
การแสดง มาพร้อมการติดต่อค้าขาย เผยแผ่ศาสนา จากอินเดีย ชวา เขมรฯลฯ ผสานความเช่ือและศิลปะ วิถี
เกษตรในรูปแบบชาติ แบบชุมชนชาวสยาม  
 
 
 หนังใหญ่เริ่มจากการละเล่นสู่รูปแบบการแสดง หรือมหรสพหลวงเป็นราชูปโภค ในราชูปภัมป์ ของ
พระมหากษัตริย์ต้ังแต่สมัยอยุธยาตอนต้น ตามหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ท่ีบันทึกไว้เป็นลายลักษณ์อักษร เป็น
ส่ือช้ันเลิศทรงอานุภาพท่ีพระมหากษัตริย์ใช้ส่ือสารทางการเมืองการปกครองกับไพร่ฟูาประชาชน ต่อมาหนัง
ใหญ่ถ่ายทอดมาสู่วัด ท่ีเป็นเสมือนศูนย์กลางของทุกชุมชน หนังใหญ่จึงเพิ่มศักยภาพเป็นอุปกรณ์สอนธรรมมะ
ผสานแทรกความบันเทิง   
 
 

                                                             
46 จิตรกรรม ปฏิมากรรม สถาปัตยกรรม เป็น ทัศนศิลป์ (visual art)  
47 วรรณกรรม ดนตรีและนาฏศิลป  เป็น โสตทัศนศิลป์(audiovisual art) 
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 เมื่อสังคมเข้าสู่ยุคอุตสาหกรรม เกิดเทคโนโลยีก้าวลํ้า มีระบบไฟฟูา มีรูปแบบการแสดง ศิลปะท้ังใน
ประเทศและต่างประเทศเกิดใหม่ วิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี ๒ รวมถึงการ
เปล่ียนแปลงการปกครองสู่ระบอบประชาธิปไตย ล้วนส่งผลท้ังทางตรงทางอ้อมให้การแสดงหนังใหญ่ซบเซา 
ตัวหนังใหญ่จํานวนมากถูกจําหน่ายและเคล่ือนย้ายไปอยู่ในพิพิธภัณฑ์หลายๆประเทศ ต่อมาชุมชนหนังใหญ่
อย่างน้อย ๓ แห่งในประเทศไทยได้ฟื้นฟูการแสดงหนังใหญ่ใหก้ลับมามีชีวิตอีกครั้ง 
 
 
 ท้ังหมดท่ีกล่าวมาเป็นหลักฐานส่วนหนึ่งของประวัติศาสตร์หนังใหญ่ ท่ีควรค่าแก่การศึกษาอย่างลึกซึ้ง 
เพื่อให้เกิดความภาคภูมิใจในชาติ ตระหนักรับรู้ในคุณค่าของศิลปวัฒนธรรม ไทย นําอดีตมาเป็นบทเรียนพัฒนา
ปรับใช้ในปัจจุบันและอนาคตได้ 
 

 
๒.๑๔ การถ่ายทอดและการสืบทอดหนังใหญ ่
 
 ศิลปการแสดงหนังใหญ่มีการสืบทอดมามหรสพหลวงมาเป็นมหรสพราษฏร์ในชุมชนท่ีมีพระสงฆ์และ

วัดเป็นศูนย์รวมการจัดการเรียนรู้ถ่ายทอดในเวลาต่อมา ซึ่งผู้วิจัยขอเสนอรูแบบการสืบทอดถ่ายทอดหนังใหญ่

ในชุมชนเป็นหลัก ดังนี้  

 

ช่วงเวลาการสืบทอดถ่ายทอดในชุมชน 

๑.ช่วงเร่ิมแรกในการสืบทอดถ่ายทอดมาจากจากมหรสพหลวง  

 ความจริงการสืบทอด หนังใหญ่ในชุมชนหรือราษฏร์ มีมาอย่างต่อเนื่องต้ังแต่ครั้งกรุงศรีอ ยุธยา แต่

เป็นท่ีนิยมกันมากในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ด้วยอิสรภาพในการเลิกทาสและเลิกไพร่ ใน พ .ศ. ๒๔๔๘ การปรับ 

เปล่ียนระบบกรมกอง สถานภาพบทบาทของพราหมณ์ในราชสํานักลดน้อยลง และปัจจัยอีกหลายประการ  

 ผู้คนในชุมชนมีประสบการณ์โดยตรงและประสบการณ์ทางอ้อมกับการสืบทอดถ่ายทอดหนังใหญ่ 

กรณีของ ครูเปีย ครูหนังใหญ่ ผู้ถ่ายทอดวิชาหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี ก็เป็นทายาทหรือศิลปินใหญ่

กรมมหรสพ คนรุ่นปลายอยุธยา  แม้ก่อนหน้านั้นผู้คนในชุมชนส่วนใหญ่รวมถึงผู้ท่ีได้รับการถ่ายทอด อาจจะ

ซึมซับรู้จักหนังใหญ่ในฐานะผู้ชมนั่นคือ การรับรู้ทางอ้อ ม เมื่อมีครูผู้รู้จริงมาถ่ายทอดจึงเกิดกระบวนการสืบ

ทอด ประสบการณ์โดยตรง อย่างสมบูรณ์แบบ  
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 กรณีของครูประดิษฐ์ ครูหนังใหญ่คนแรก สันนิษฐานกันว่าเป็นคนอยุธยา ผู้ถ่ายทอดวิชาหนังใหญ่วัด

บ้านดอน ระยองก็เป็นผู้ให้ประสบการณ์ตรงกับผู้คนในชุมชนเมืองระยอง แม้ก่อนหน้านั้ นผู้คนในชุมชนอาจจะ

ไม่ได้มีความคุ้นเคยกับการแสดงหนังใหญ่ แต่ก็ไม่ใช่อุปสรรคในการถ่ายทอด 

 

 สําหรับครูอั๋ง ครูหนังคนแรกของชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี ท่านมีประวัติความเป็นมาน่าสนใจ

มาก เดิมท่านเป็นชาวปักต์ใต้ มีฝีมือในด้านการแกะหนังตะลุง ได้เดินทางมาเล่นโขนอยู่ ท่ีคณะของเจ้าเมือง

ราชบุรี ก่อนท่ีจะมาเป็นครูหนัง สอนพากย์ สอนเชิด และสลักหนัง เรียกว่ามีความรู้ครบเครื่องรอบด้าน 

 

 เมื่อวิเคราะห์แล้วจาก ๓ กรณีข้างต้น ทําให้ทารบว่า หนังใหญ่เข้าสู่กระบวนการเริ่มต้นจากการเป็น

มหรสพหลวง ด้วยองค์ประกอบ การแสดงและพิธีกรรมท่ีมีร ะเบียบแบบแผนท่ีชัดเจน  แต่ไม่ใช่เพิ่งเริ่มสืบทอด

มาเป็นมหรสพราษฏร์ชาวบ้านมาต้ังแต่ต้นรัตนโกสินทร์ หากมีสืบทอดมายาวนานต้ังแต่สมัยอยุธยา จากกรณี

ของครูเปีย อยุธยาและครูประดิษฐ์ ตามประวัติท้ังสองท่านไม่ได้เป็นข้าราชการกรมมหรสพในราชสํานักมา

ก่อนแต่มีความเช่ียวชาญด้านหนังใหญ่ตามขนบราชสํานักมาก และกรณีครูอั๋ง ยิ่งหน้าสนใจมากเพราะท่านมี

พื้นเพอยู่ปักษ์ใต้ จะเป็นคนนครศรีธรรมราช หรือพัทลุง ก็ยังไม่ปรากฏหลักฐานชัด แต่พอทําให้เช่ือมโยงได้ว่า 

ในอดีตชุมชนหรือหัวเมืองแถวภาคใต้จะต้องมีการแสดงหนังใหญ่อย่างแน่นอน   

  

๒.ช่วงฟื้นฟูสืบทอดการแสดงหนังใหญ่ในชุมชน 

 ประมาณช่วง พ .ศ.๒๔๙๐ การแสดงหนังใหญ่ทุกชุมชนได้ยุติการแสดงลงด้วยเหตุผลหลักคือผู้คนใน

ชุมชนหมดความนิยม เพราะมีส่ิงเกิดใหม่เร้าใจน่าสนใจมากกว่า  และเมื่อมีนักวิชาการผู้คนต่างถิ่นไปกระตุ้น

เตือนความทรงจํา ความสําคัญ ต้ังแต่ปี พ .ศ. ๒๕๑๘ หนังใหญ่ในแต่ละชุมชนก็ฟื้นชีวิตข้ึนมาอีกครั้งจนถึง

ปัจจุบัน เป็นที่น่าสังเกตว่าเกือบทุกชุมชนหนังใหญ่ มีแนวทางในการสืบทอดถ่ายทอดหนังใหญ่ใกล้เคียงกัน 

ดังต่อไปนี ้
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ตาราง ๒.๓ แนวทางการสืบทอดถ่ายทอดการแสดงหนังใหญ่ในชุมชน 

สรุปจากกรณีศึกษา ชุมชนวัดขนอน ราชบุรีวัดบ้านดอน ระยอง และวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

แนวทางการสืบทอดถ่ายทอดการแสดงหนังใหญ่ในชุมชน 
๑. คนภายนอก/นักวิชาการเข้าไปกระตุ้น  

ศาสตราจารย์พันตรีหญิง คุณหญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ  เข้าไปวิจัยหนังใหญ่วัดขนอน 
คุณหญิงเต็มสิริ บุญยสิงห์ เข้าไปช่วยนําเสนอเรื่องราวหนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง  
รศ.อมรา กล่ําเจริญและคณะ  เดินทางไปเชิญคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 
มาร่วมแสดง) 

๒. ชุมชน(คนกลุ่มเล็กๆก่อน)ลุกยืนฟื้นชีวิตหนังใหญ่ด้วยตนเองและมีผู้ให้การช่วยเหลือ 
๓. ฟื้นจากคนในชุมชนและจากความทรงจํา (จากศิลปินหนังใหญ่ท่ียังมีชีวิต และมีแรงกําลั ง

ถ่ายทอดได้) 
๔. ได้รับเชิญไปแสดงหนังใหญ่ในงานระดับประเทศ ออกส่ือต่างๆ  
๕. ได้รับทุนสนับสนุนจากภาครัฐและภาคเอกชน (เพิ่มทุนในการเรียนการสอนและอุปกรณ์การ

แสดง) 
๖. ได้รับความสนใจจากหน่วยงานท้องถิ่น 
๗. มีการวิจัย (เพื่อสํารวจ,ศึกษา,นําไปประยุกต์ใช้,พัฒนา และแนวทดลอง) 
๘. ได้รับรางวัล (ให้การยอมรับ ให้กําลังใจ)  
๙. การถ่ายทอดแบบด้ังเดิมด้วยชุมชนตนเอง  

การถ่ายทอดโดยผ่านหลักสูตรท้องถ่ิน 
การถ่ายทอดกรณีพิเศษ  

๑๐. สร้างแหล่งเรียนรู้ พิพิธภัณฑ์ พร้อมการสาธิตการแสดง 
๑๑. การสืบทอดเผยแพร่ผ่านสื่อและกิจกรรมในเชิงรุก(เทศกาลหนังใหญ่ สร้างสื่ออนไลน)์  

และเชิงรับ(ร่วมกิจกรรมตามรับเชิญ) 
 
 

การถ่ายทอดแบบด้ังเดิมด้วยชุมชนตนเอง  
 รูปแบบการถ่ายทอดศิลปการแสดงหนังใหญ่แบบด้ังเดิมมีสองลักษณะคือถ่ายทอดสู่ลูกหลาน และลูก
ศิษย ์ สําหรับชุมชนหนังใหญ่ยุคฟื้นฟู จะมุ่งเน้นสอนให้เยาวชนคนรุ่นใหม่ท่ีอยู่ในชุมชนไม่ได้จําเพา ะเจาะจงวา
จะต้องเป็นลูกหลานผู้สืบเช้ือสายหนังใหญ่โดยตรง  
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 การถ่ายทอดใช้วิธีครูทําให้ดูเป็นตัวอย่างและทําตาม ใช้วิธีจดจําไม่มีส่ือช่วยสอนมากมาย โดยครูคอย
ช้ีแนะแก้ไข เน้นการฝึกซ้อมจนดีระดับน่าพอใจ ครูถึงจะถ่ายทอดบทเรียนต่อไปทีละขั้น ต้องใช้ท้ังเวลาเรียน 
เวลาฝึกซ้อม ผู้ถ่ายทอดหรือครูต้องมีความเมตตาสูง ผู้เรียนก็ต้องมีความต้ังใจจริง อดทนพากเพียร เกิดความ
ผูกพันธ์ใกล้ชิด ซัมซับภูมิปัญยาท่ีซ่อนอยู่ในตัวครูผู้ถ่ายทอดไปทีละนิดๆ 
 
 ผู้ถ่ายทอดหนังใหญ่ในแต่ละชุมชน มักถ่ายทอดแบบองค์รวมท้ังหมด คือสอนให้สลักหนังได้เชิดหนัง 
เป็น ใครมีแววเสียงดีก็เรียนพากย์เจรจาเพิ่มเติม เป็นรูปแบบโบราณคล้ายการศึกษาตําราพิชัยสงคราม คือต้อง
ศึกษาท้ังหมด เพื่อมองเห็นภาพรวม รู้ท้ังทฤษฎีและฝึกฝนปฏิบัติ สอนให้เป็นหัวหน้า โต้โผคณะ 48  

 

การถ่ายทอดโดยผ่านหลักสูตรท้องถิ่น 

 รูปแบบการถ่ายทอดศิลปการแสดงหนังใหญ่โดยผ่านหลักสูตรท้องถิ่นนั้น เป็นการเรียนการสอนตาม

เวลาจํานวนท่ีโรงเรียนระดับประถมศึกษาในชุมชน ร่วมกับหน่วยงานงานภาครัฐด้านวัฒนธรรมและองค์การ

บริหารส่วนท้องถิ่นร่วมกันกําหนด   

 

 สําหรับชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน จฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงษ์  ผู้จัดการการแสดงหนังใหญ่วัดขนอน กล่ าว

ว่า “...หนังใหญ่วัดขนอนมีการอนุรักษ์และถ่ายทอดศิลปะการเชิดหนังโดยจัดทําเป็น หลักสูตรการเรียนรู้เสริม

ทักษะ หรือท่ีเรียกว่า หลักสูตรท้องถิ่น  เป็นวิชาเลือกเสรีของโรงเรียนวัดขนอน ท่ีถูกบรรจุอยู่ในหลักสูตร

มาแล้วประมาณ ๖ ปี โดยมีเด็กและเยาวชนในท้องถิ่นเข้ามาร่วมสืบสานอย่างต่อเนื่อง 

 

 การเชิดหนังจะเรียนได้เฉพาะเด็กผู้ชายเท่านั้น ส่วนเด็กผู้หญิงก็จะให้เรียนรู้ในเรื่องของดนตรีไทย 

และการตอกฉลุลายหนัง โดยเด็กชายจะได้รับการฝึกการแสดงหนังใหญ่ต้ังแต่ช้ัน ป .๔ ไปจนถึงมัธยม ส่วน

เด็กผู้หญิงก็ได้รับการฝึกฝนในเรื่องของดนตรีไทยต้ังแต่ช้ัน ป.๓ ส่วนการตอกฉลุลายหนังเหมาะกับเด็กช้ัน ป .๕ 

ขึ้นไป เพราะต้องใช้สมาธิ โดยท้ังหมดจะใช้ความสมัครใจเป็นหลักในการคัดเลือก แต่ทุกวันนี้ก็ยังประสบ

ปัญหาเรื่องนักแสดง เพราะเด็กบางคนเมื่อจบช้ันประถมก็ต้องย้ายไปเรียนในเมือง และหลายๆ ครอบครัวก็

มองว่าการแสดงหนังใหญ่ไม่ใช่อาชีพที่มั่นคงและสามารถเล้ียงครอบครัวได้”49 

                                                             
48 แนวความคิดของ ครูวีระ มีเหมือน ครูโบราณสอนให้เป็นเจ้าของคณะ คือรู้ทุกอย่างอย่างลึกซึ้ง ในศาสตร์และการจัดการวัฒนธรรม 
49 สืบสาน “หนังใหญ่วัดขนอน” ด้วย “หลักสูตรท้องถ่ิน” อนุรักษ์ “ศาสตร์-ศิลป์” แห่งแผ่นดินสยาม, เร่ืองเดียวกัน 
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 จากในบทความ การสืบทอดวัฒนธรรมผ่านกระบวนการศึกษาหลักสูตรท้องถ่ิน กรณีหนังใหญ่วัด
บ้านดอน จังหวัดระยอง ของ ยุภาพร ธัญวิวัฒน์กุล ได้กล่าวไว้อย่างน่าสนใจว่า “...ปีพ.ศ. ๒๕๔๗ ด้วยความ
ร่วมมือและประสานงานระหว่างโรงเรียน วัด และชุมชน จัดให้มีการหารือพัฒนาหลักสูตรท้องถิ่นขึ้น เพื่อ
มุ่งเน้นให้นักเรียนได้ศึกษาเรียนรู้เกี่ยวกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญาในท้องถิ่นที่ตนอาศัย และได้พิจารณาบรรจุ
ความรู้เรื่องหนังใหญ่ไว้เป็นสาระหนึ่งของแผนการสอนสําหรับหลักสูตรการศึกษาขั้นที่ ๒ หรือช้ันประถมปลาย 
(ป. ๔ – ป.๖) ในสาระการเรียนรู้กลุ่มศิลปวัฒนธรรมเพิ่มเติม เพื่อปรับเปล่ียนลักษณะการถ่ายทอดวัฒนธรรม
ของท้องถิ่นและบ่มเพาะองค์ความรู้เกี่ยวกับหนังใหญ่ให้ท้ังชายและหญิง เพื่อปลูกฝังจิตสํานึก ความภาคภูมิใจ 
ความรู้สึกรักหวงแหน และความเคารพต่อ วัฒนธรรมของตนให้แก่เยาวชนอย่างเป็นรูปธรรม การทดลองสอน
ตามแผนดังกล่าวจะเริ่มในปีการศึกษา ๒๕๔๘  บรรยากาศของการเรียนจะเน้นให้นักเรียนได้เรียนรู้จาก
ประสบการณ์จริง นักเรียนท้ังชายและหญิง ช้ันประถมปีท่ี ๔-๖ จะใช้เวลา ๑ ช่ัวโมงในแต่ละสัปดาห์เรียนเรื่อง
หนังใหญ่จากวิทยากรท้องถิ่นที่พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอนรวมจํานวน ๒๐ ช่ัวโมง ... ตลอดท้ังสองภาค
เรียน ส่วนความเข้มข้นของเนื้อหาท่ีเรียนจะมีความแตกต่างและคัดเลือกให้เหมาะสม กับความสามารถในการ
เรียนรู้ของนักเรียนแต่ละช้ันป.ี..สําหรับเด็กนักเรียนชั้น ป .๕ และ ป .๖ จะเน้นภาคปฏบิัติเพิ่มขึ้น นักเรียน
ชายจะฝึกเต้นและจับตัวหนัง และนักเรียนหญิงฝึกหัดการนวดฝุาเท้า...”50 

 

 ส่วนการเรียนรู้หลักสูตรท้องถิ่น หนังใหญ่ชุมชนวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี   โดยโรงเรียนอนุบาล

เทศบาล ๓ (พรหมรวมมิตร) เทศบาลเมืองสิงห์บุรี ในความดูแลของสํานักงานยวัฒนธรรมจัง หวัดสิงห์บุรี นั้น 

จะให้เด็กเรียนรู้เกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่ และการทัศนศึกษาพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่าง

อารมณ์ ต้ังแต่ช้ันอนุบาล จํานวน ๒ หน่วย รวม ๔ ช่ัวโมง  

 เมื่อเข้าเรียนระดับประถมศึกษา ช้ันปีท่ี ๑-๓ จะเรียนรู้ ประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่วัด สว่าง

อารมณ์เช่นกันแต่เพิ่มมุมมองเจาะลึกเรื่องประวัติภูมิปัญญาท้องถิ่น “การเชิดหนังใหญ่”และการทัศนศึกษา

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จํานวน ๓ หน่วย รวม ๕ ช่ัวโมง51  

 

                                                             

50
 ยุภาพร ธัญวิวัฒน์กุล, (เจ้าหน้าที่วิจัยภาคสนาม, โครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น), การสืบทอดวัฒนธรรมผ่านกระบวนการศึกษา

หลักสูตรท้องถ่ิน กรณีหนังใหญ่วัดบ้านดอน จังหวัดระยอง, แหล่งที่มา 
ftp://smc.ssk.ac.th/intranet/sac.or.th/Subdetail/may_article/old_article/study/study.htm 

51
 เทา่กบัวา่ ๓ ปี เรียนรู้เร่ืองหนงัใหญ่ ๕ ชัว่โมง 
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 สําหรับช้ันปีท่ี ๔-๖ จะเรียนรู้ ประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ส่วนพื้นฐานการเต้น 

การจับตัวหนังใหญ่ เฉพาะโครงไม้ไผ่ การเชิดหนัง แต่ละประเภทคือ หนังเขนหนังจับ หนังตี คัดเลือก

เฉพาะนักเรียนชายไปเรียน การทัศนศึกษาพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ และการสร้างตัวหนังใหญ่ วาด

ลวดลายและสลักตัวหนังใหญ่ จํานวน ๖ หน่วย รวม ๒๖ ช่ัวโมง 

  

 มีส่วนของเงื่อนไขและอุปสรรคท่ีท้ัง ๓ ชุมชนหนังใหญ่ประสบพบเจอเหมือนกันนั่นคือ ขนบท่ีเมื่อถึง

ขั้นตอนเรียนรู้ การเชิดหนัง หรือสลักตัวหนัง จะเรียนได้เฉพาะผู้ชาย และอุปสรรคสําคัญคือเมื่อเด็กๆจบ

การศึกษาระดับประถมศึกษาในชุมชนไปเรียนต่อท่ีอื่นแล้ว ก็ไม่สะดวกท่ีจะสืบทอดวิชาห นังใหญ่  ดังนั้นการ

ถ่ายทอดการเรียนรู้หนังใหญ่ โดยผ่านหลักสูตรท้องถิ่นเป็นเหมือนการสร้างการรับรู้เบื้องต้น อย่างน้อยก็ให้

เยาวชนคนรุ่นใหม่ทุกคนในชุมชนได้ผ่านบทเรียนนี้ และตระหนักในการมีส่วนร่วมสืบทอดการแสดงหนังใหญ่

ด้วยกันต่อไป 

 

การถ่ายทอดกรณีพิเศษ 

 นอกจากการถ่ายทอดความรู้ในชุมหนังใหญ่ท้ัง ๓ แห่งแล้ว ยังมีการถ่ายทอดกรณีพิเศษท่ีน่าสนใจคือ 

 กรณีการถ่ายทอดการเรียนรู้หนังใหญ่ของวัดพลับพลาชัย ผู้สืบทอดคือ ครูวีระ มีเหมือน เป็นการ

เรียนรู้วิธี การสลักหนังใหญ่ เชิดหนังใหญ่ นอกจากนี้ครูวีระยังถ่ายทอดวิชาหนังใหญ่กับนิสิ ตนักศึกษาท่ีสนใจ

ทําวิจัยหนังใหญ่ท่ี บ้านพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ อ่างทองอีกด้วย 

 กรณีการถ่ายทอดการเรียนรู้เฉพาะลวดลายหนังใหญ่ ผู้ถ่ายทอดคือ ครูสงัด ใจพรหม เป็นการ

เรียนรู้เจาะลึกศึกษาเรื่อง การวาดลวดลายหนังใหญ่ในสุกลช่างต่าง อาทิ ช่างหนังใหญ่อยุธยา ช่างสิบหมู่ (พระ

นครไหว) ช่างเมืองเพชรฯ  

 กรณีการถ่ายทอดการเรียนรู้หนังใหญ่ของมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  ผู้สืบทอดคือ ครูสมพร เกตุ

แก้ว เป็นการศึกษาในรั้วมหาวิทยาลัยเอกชน ให้ความรู้แบบด้ังเดิมแต่เปิดโอกาสให้ผู้เรียนสามารถต่อยอด

ความคิด นําเสนอรูปแบบการแสดงร่วมสมัยได้ 
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๒.๑๕ ข้อมูลของผู้บอกรายละเอียด 
 

๑. กรุ่น นาควลี  ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ.เมือง จ.อ่างทอง 
   ทายาทผู้นําชุมชน ประกอบอาชีพช่างปรุงเรือนไทยและค้าขาย 
 

๒. จฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงศ์ ตัวแทนชุมชนวัดขนอน อ.โพธารามจ.ราชบุรี 
   ผู้จัดการ และนายหนัง ศิลปินร่วมสมัย  
  

๓. ชนะ กรํ่ากระโทก ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
   อาจารย์ประจําศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
 

๔. บุญเสริม ภู่สาลี  อดีตอาจารย์ประจําคณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคําแหง  
   ศิลปินผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย เกิดท่ี จ.พระนครศรีอยุธยา 
 

๕. เปรม หาเรือนชีพ ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดกษัตราธิราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 
   ทายาทศิลปินหนังใหญ่ เป็นอดีตศิลปินพระเอกลิเก 
 

๖. พิศ ภูมิจิตรมนัส  อดีตประธานชุมชนหนังหญ่วัดสว่างอารมณ์ จ.สิงห์บุรี 
   ข้าราชการครูบํานาญ / ประกอบธุรกิจร้านอาหาร 
 

๗. วัชระ พจนีย ์  ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม จ.พระนครศรีอยุธยา 
   อดีตข้าราชการตํารวจ /ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูวัดพระญาติการาม 
 

๘. วัลลภ แสงอรุณ  นายหนัง ครูผู้ฝึกสอนการเชิดหนัง  
   ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน จ.ระยอง  
 

๙. หม่อมหลวงวัลย์วิภา จรูญโรจน์  บุรุษรัตนพันธุ ์ 
 

   อดีตนักวิจัยผู้เช่ียวชาญระดับ ๙ สถาบันไทยคดีศึกษา 
   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  
   ราชสกุล ใน สมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (วังหน้า) 
   หัวหน้าโครงการ ซ่อมแซมหนังใหญ่ชุดพระนครไหว 
 

http://politicalbase.in.th/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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๑๐. วีระ มีเหมือน  ครูภูมิปัญญาฯผู้เช่ียวชาญหนังใหญ่ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ อ่างทอง 

   ท่ีปรึกษางานวิจัยหนังใหญ ่

 

๑๑. สงัด  ใจพรหม  ๓๑ หมู่ท่ี ๒ ตําบลยายแพง อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม  

   ครูศิลปินช่างศิลป์ / พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บางน้อย สมุทรสงคราม 

 

๑๒. สมพร เกตุแก้ว  ๔๓ หมู่ท่ี ๕ ตําบลบางพรม อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม 

   ครูศิลปินช่างศิลป์ / บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 

 

๑๓. เสถียร แสงมณี  ๗๗/๑  บ้านดอน  หมู่  ๔  ต.เชิงเนิน  อ.เมืองระยอง  จ.ระยอง 

   ครูผู้หญิงสอนเชิดหนัง/อดีตข้าราชการครู/ท่ีปรึกษาหนังใหญ่วัดบ้านดอน 

 

๑๔. อภิเชษฐ์ เทพคีรี  ผู้นํากลุ่มลูกระนาด / ศิลปินพื้นบ้านหนังใหญ่ ละครชาตรีเมืองเพชร 

    

๑๕. รศ.อมรา กล่ําเจริญ อดีตอาจารย์ประจํามหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  

 

   ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย / กลุ่มผู้ริเริ่มฟื้นหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

 

๑๖. อาวุธ ศุภนคร  ๓๗ หมู่ ๕ ต.ต้นโพธิ์ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 

   ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จ.สิงห์บุรี 

   ครูช่างหนังใหญ่อาวุโส ชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

 

๑๗. อํานาจ แสงมณี  ๗๗/๑  บ้านดอน  หมู่  ๔  ต.เชิงเนิน  อ.เมืองระยอง  จ.ระยอง 

   ผู้ฟื้นหนังใหญ่และท่ีปรึกษาชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน จ.ระยอง 

 

๑๘. อําไพ บุญรอด  ศิลปินนักพากย์หนังใหญ่ / กรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  

   รองประธานชมรมอนุรักษ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน 
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๒.๑๖ ผู้เก็บข้อมูล และวันเวลาที่เก็บ  

 
๑. นายคมสันต์  สุทนต์  หัวหน้าผู้วิจัยหนังใหญ่ / ส่ือมวลชนนักวิชาการอิสระ 

 

๒. นายวีระ มีเหมือน  ครูภูมิปัญญาฯผู้เช่ียวชาญหนังใหญ่ /พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ อ่างทอง 

 

๓. นายสงัด  ใจพรหม  ครูศิลปินช่างศิลป์ / พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บางน้อย สมุทรสงคราม 

 

๔. นายสมพร เกตุแก้ว  ครูศิลปินช่างศิลป์ / บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 

 

๕. นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี  กลุ่มลูกระนาด / ศิลปินพื้นบ้านหนังใหญ่ ละครชาตรีเมืองเพชร 

 

๖. นายอําไพ บุญรอด  ศิลปินนักพากย์หนังใหญ่ / สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  

 

๗. นางสาวกฤตญา รัตนอานุภาพ ส่ือมวลชน / ฝุายข้อมูลรายการโทรทัศน์ 
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ตาราง ๒.๔ สถานท่ีวันเวลาการเก็บข้อมูลภาคสนามหนังใหญ่ 
ลําดับ สถานที่ วันเวลาที่เก็บข้อมูล ผู้เก็บข้อมูล 

๑ ราชบุรี ๓๐ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
๑๔ มีนาคม ๒๕๕๒ (รายการไทยโชว์) 
๒๗ มีนาคม ๒๕๕๒ (รายการไทยโชว์) 
 

นายคมสันต์ สุทนต์ 

๒ ระยอง ๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๗ 
๒๐ สิงหาคม ๒๕๕๒ (รายการไทยโชว์) 

นายอําไพ บุญรอด 
นายคมสันต์ สุทนต์ 

๓ สิงห์บุรี ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
 

นายวีระ มีเหมือน 
นายคมสันต์ สุทนต์ 

๔ กรุงเทพฯ ๙ กันยายน ๒๕๕๗ (มรดกโลก) 
๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
๑๖ กันยายน ๒๕๕๖ (ม.เกษมฯ) 

นายคมสันต์ สุทนต์ 

๕ อยุธยา ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗ 
๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
 

นายคมสันต์ สุทนต์ 

๖ ลพบุรี ๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ นายวีระ มีเหมือน 
นายคมสันต์ สุทนต์ 

๗ อ่างทอง ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗ 
 ๔ เมษายน ๒๕๕๒  (รายการไทยโชว์) 
๓๐ เมษายน ๒๕๕๒  (ร่วมพิธีไหว้ครู) 
 

นายวีระ มีเหมือน 
นายคมสันต์ สุทนต์ 

๘ สมุทรสงคราม ๒๒ ตุลาคม ๒๕๕๗ 
๒๗ มิถุนายน ๒๕๕๔ (๑๓๐ปีท่านครู
หลวงประดิษฐไพเราะ) 

นายสงัด ใจพรหม 
นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี 
นายสมพร เกตุแก้ว (๒๗/๖/๕๔) 
นายคมสันต์ สุทนต์ 

๙ เพชรบุรี ๑๘ มกราคม ๒๕๕๗ 
๘ สิงหาคม ๒๕๕๖ (ไหว้ครู/ตามรอยฯ) 

 

นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี 
นางสาวกฤตญา รัตนอานุภาพ 
นายคมสันต์ สุทนต์ 
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บทที่ ๓   

เงื่อนไขภาวะ ป๎จจัยคุกคามของหนังใหญ่ 
 

สภาพป๎จจุบัน 
 สภาพปัจจุบันของชุมชนและการแสดงหนังใหญ่ ล้วนได้รับผลท้ังทางตรง และทางอ้อมมาจากอดีต
  การเปล่ียนแปลงการปกครอง พระมหากษัตริย์ในระบอบประชาธิปไ ตย  ขาดสืบทอดอย่างจริงจัง
ในช่วงรอยต่อมหรสพหลวงกับกรมศิลปากร ศิลปการแสดงไทยอื่นๆ มีความน่าสนใจและได้การสนับสนุน
มากกว่า มีรูปแบบความบันเทิงจากต่างประเทศ เช่น หนังญี่ปุุน หนังกลางแปลง หนังโรง ฯลฯ มาแทนท่ี เกิด
สงครามโลก ภาวะเศรษฐกิจโลกตกตํ่า นโยบายชาตินิยม  จนการแสดงหนังใหญ่ต้องยุติลงช่ัวคราว ซ้ําร้ายตัว
หนังใหญ่จํานวนมากถูกขายต่อไปยังต่างประเทศ   
 
 เม่ือสังคม เศรษฐกิจ การเมืองมีการเปลี่ยนแปลง ย่อมส่งผลกระทบ กับศิลปะการแสดงหนังใหญ่
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ ท้ังหมดเป็นเพียงตัวอย่างของปัจจัยคุกคามในอดีตท่ีส่งผลมาถึงปัจจุบัน ซึ่งขอเรียกว่าช่วง 
“ฟื้นชีวิตหนังใหญ่” 
  
 ดังขอยกกรณีศึกษา สภาพปัจจุบันของชุมชนหนังใหญ่ โดยแบ่งออกเป็น ๕ กลุ่มคือ 

๑. ชุมชนหนังใหญ่ท่ีฟื้นฟูแล้ว 

๒. ชุมชนหนังใหญ่ท่ีจะฟื้นฟู 

๓. ชุมชนหนังใหญ่ท่ีน่าจะฟื้นฟูได้  

๔. หนังใหญ่ภาครัฐ 

๕. หนังใหญ่ในสถาบันศึกษา 

 

๑.ชุมชนหนังใหญ่ที่ฟื้นฟูแล้ว 

 หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี  เป็นแม่แบบในการฟื้นฟูหนังใหญ่ในชุมชน ท่ีเห็นได้ถึงความพยายามใน

การต่อสู้ทุกอุปสรรคปัญหา ต้ังแต่เริ่มต้นฟื้นชีวิตหนังใหญ่ และประสบผลสําเร็จก้าวหน้ามาอย่างต่อเนื่อง ด้วย

ความมุ่งมั่นทุ่มเทของผู้นําและผู้คนในชุมชน มีกระบวนการถ่ ายทอดสืบทอดท่ีต่อเนื่อง มีพื้นท่ีวัฒนธรรม

สําหรับการแสดงสาธิตและพิพิธภัณฑ์ ด้วยระบบการจัดการแบบพึ่งพาตนเอง   ได้รับการยอมรับในศักยภาพ
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การบริหารจัดการและผลงานการแสดงท่ีมีคุณภาพ มีส่ือมวลชนช่วยเผยแพร่อย่างต่อเนื่อง จัดกิจกรรมเทศกาล

หนังใหญ่ต่อเนื่องทุกปี ฯลฯ  

 

 หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง  เป็นอีกหนึ่งกรณีศึกษาท่ีชุมชนมีศักยภาพในการฟื้นฟูหนังใหญ่ด้วย

ตนเอง และประสบผลสําเร็จตามมาอย่างต่อเนื่อง เมื่อผู้เป็นศูนย์รวมศรัทธาในชุมชนคือเจ้าอาวาสมรณะภาพ

ลง หลายฝุายคาดเดาว่าหนังใหญ่วัดบ้านดอนจะซบเซาลงแต่ปรากฏในทางกลีบกันกลับกลายเ ป็นแรงพลังให้

ทุกคนในชุมชนรวมพลังช่วยกันสร้างสรรค์ผลงานมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง 

 

 หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรีในห่วงเวลานี้ (พ.ศ.๒๕๕๗) ท่ีน่าเป็นห่วงท่ีสุดด้วยครูหนังศิลปินรุ่น

ใหญ่อายุมาก เฉล่ีย ๘๐ ปี  ยังไม่มีคนรุน่ใหม่เข้ามาสาต่ออย่างชัดเจน แต่มีการวางรา กฐานฟื้นฟูมาอย่างเป็น

ระบบมีพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ฯของตนเอง มีนักวิชาการเข้าไปทําวิจัยศึกษาเก็บข้อมูลไว้บ้าง แต่ส่วนท่ีต้อง

เร่งด่วนเก็บข้อมูลคือ มุขปาฐะ หนังใหญ่ท้ังหมดจากเหล่าครูหนังใหญ่อาวุโส 

 

๒.ชุมชนหนังใหญ่ที่จะฟื้นฟู 

 หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี  มีศักยภาพหลายด้านท่ีพร้อมฟื้นฟูหนังใหญ่ให้กลับมามีชีวิต ด้วย

เป็นเมืองของช่างศิลป์ “ช่างเมืองเพชร” สถานท่ีต้ังแวดล้อมด้วยแหล่งท่องเท่ียวอยู่ใจกลางเมือง คณะหนังใหญ่

มีประวัติท่ีน่าสนใจ ไม่ว่าจะเป็นหลวงพ่อฤทธิ์ครูช่างท่ีมีช่ือเสียงมาก    หนังใหญ่เคยแสดงหน้าพระท่ีนั่ง 

รัชกาลท่ี ๕ ปัจจุบันมีพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ฯ และมีกลุ่มเยาวชน ในเพชรบุรี รวมตัวกันจัดกิจกรรมฟื้นชีวิตหนัง

ใหญ่ 

  

 หนังใหญ่วัดบางน้อย สมุทรสงคราม  แม้ตัวหนังใหญ่ ส่วนใหญ่จะถูกไฟไหม้ไปพร้อมอาคารสงฆ์ แต่

ก็ยังพอมีตัวหนังใหญ่หลงเหลืออยู่จํานวนหนึ่ง และแรงกระตุ้นของครูสงัด ใจพรหม ผู้สร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่

บางน้อย เป็นแรงจูงใจสําคัญให้ผู้นําชุมชน หรือเจ้าอาวาสวัดรูปปัจจุบัน      มีความต้ังใจท่ีจะฟื้นชีวิตหนังใหญ่ 

และหากฟื้นได้รวดเร็ว จะมีนักท่องเท่ียวให้ความสนใจ เพราะเป็นชุมชนท่ีอยู่ระหว่างอัมพวาและดําเนินสะดวก 
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๓.ชุมชนหนังใหญ่ที่น่าจะฟื้นฟูได้  

 วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี ปัจจุบันมีการสืบสานโขนพากย์ นั่งราวอยู่แล้ว จงเป็นไปได้มากท่ีจะฟื้นชีวิต

หนังใหญ่เข้ามาเพิ่มสีสันในการนําเสนอเป็น โขนติดหนัง เช่นในอดีต ท่ีชุมชนแห่งนี้ก็เคยมีรูปแบบการแสดง

เช่นนี้ ก่อนท่ีตัวหนังจะถูกขายทอดต่อมาอยู่ท่ีวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

 

 วัดบ้านอิฐ อ่างทอง มีศักยภาพในการฟื้นฟู ด้วยผู้คนในชุมชนเริ่มมีการตื่นตัวและมีความต้ังใจจริง

ประกอบกับอยู่ใกล้ตัวจังหวัดและวิทยาลัยนาฏศิลป อ่างทอง แม้ปัจจุบันจะเหลือแต่เพียงหนังครูอยู่กับทายาท

ตระกูลหนังใหญ่เท่านั้น 

 

 วัดตะกู อยุธยา ด้วยบรรยากาศส่ิงแวดล้อม  ผู้คนในชุมชนยังมีความเช่ือศรัทธาต่อเทพครูบาอาจารย์

สิงศักดิ์สิทธิ์ มีรูปป้ันขนาดใหญ่หลวงพ่อฤาษีท่ีศิลปินพื้นบ้านและผู้คนในชุมชนให้ความศรัทธาเป็นอย่างสูง  

 

๔.หนังใหญ่ภาครัฐ 

 การถ่ายทอดและการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร จะเกิดขึ้นเฉพาะกรณีพิเศษ เช่นงาน

พระราชพิธี ส่วนการจัดแสดงตัวหนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์ฯ ก็มีจัดไว้บางส่วน นอกนั้นอยู่ในส่วนของกองคลังท่ี 

มีการดูแลและซ่อมบํารุงเป็นระยะๆ 

 

๕.หนังใหญ่ในสถาบันศึกษา 

 มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต เป็นสถาบันอุดมศึกษาเอกชนแห่งแรก ท่ีสนับสนุนให้มีการเรียนรู้และการ

แสดงหนังใหญ่ในรูปแบบร่วมสมัย 

 
 
 จากกรณีศึกษาชุมชนหนังใหญ่ท่ีฟื้นฟูแล้ว เป็นวัดท้ัง ๓ แห่งคือวัดขนอน วัดบ้านดอน และวัดสว่าง

อารมณ์ ด้วยเดิมทีมีคณะหนังใหญ่ภายใต้การสนับสนุนของวัด แม้ยุติการเล่นแล้วก็ยังเก็บรักษาตัวหนังไว้ที่วัด 

จึงเป็นปัจจัยความพร้อมลําดับแรกท่ีเหมือนกัน รูปแบบในการฟื้นฟูก็มีส่วนใกล้เคียงกัน คือผู้คนท่ีเคยเป็น
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ศิลปินหนังใหญ่ท่ียังพอมีเรี่ยวแรงอยู่ก็จะมาถ่ายทอดความรู้ให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่  สร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่

มีชีวิตเหมือนกันคือ เป็นทั้งแหล่งเรียนรู้ในอดีตพร้อมสาธิตการแสดงให้ ผูสนใจได้ชม  จุดต่างบางอย่างเกิดจาก

ตัวแปรท่ีเป็นบุคคล อาทิ การมรณะภาพของท่านเจ้าอาวาสวัดบ้านดอน ระยอง หรือ ครูหนังใหญ่วัดสว่าง

อารมณ์อยู่ช่วงวัยชรามากจนเกรงว่าจะขาดผู้สานต่อ เป็นต้น 

 

 ส่วนชุมชนหนังใหญ่ท่ีจะฟื้นฟูนั้นวัดพลับพลาชัย และวัดบางน้อย เกิดจากแรงขับ เคล่ือนภายในชุมชน

เอง ท่ีมีกลุ่มคน ผู้นํารุ่นใหม่ท่ีเห็นศักยภาพความสําคัญของหนังใหญ่ ซึ่งท้ังสองแห่งมีความพร้อมทุกด้านในการ

ฟื้นชีวิตหนังใหญ่ เพื่อส่งเสริมการท่องเท่ียว ด้วยทําเลท่ีต้ังและประวัติความเป็นมาของชุมชนหนังใหญ่ท่ีเคยท่ีมี

ช่ือเสียงในอดีต   

 

 ชุมชนหนังใหญ่ท่ีน่าจะฟื้นฟูได้ วัดโบสถ์ โก่งธนู วัดบ้านอิฐและวัดตะกู  ท้ังสามชุมชนแม้จะอยู่คนละ

จังหวัด แต่มีสภาพเหมือนกัน คือปัจจุบันไม่มีการแสดงหนังใหญ่ คนรุ่นใหม่ไม่รู้ว่าชุมชนของตนเองเคยมีคณะ

หนังใหญ่  ด้วยประวัติความเป็นมาและสภาพส่ิงแวดล้อมท่ีเหมาะสม จึงยังเอื้อ ต่อการฟื้นหนังใหญ่ให้กลับมามี

ชีวิต 

 

 หนังใหญ่ภาครัฐ เป็นหนังใหญ่ท่ีมีศักยภาพความพร้อมสูงสุด โดยเฉพาะตัวหนังใหญ่ท่ีมีความงดงาม มี

โอกาสในการนําเสนอและพื้นท่ีในการแสดงได้มากกว่าชุมชนต่างๆ รวมถึงตัวหนังใหญ่ หากนํามาจัด

นิทรรศการหมุนเวียนอย่างต่อเนื่อง หรือแบบเคล่ือนท่ีจะก่อเกิดประโยชน์มหาศาลต่อวงการศิลปะไทย   

  

 หนังใหญ่เอกชน กรณีของมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต เป็นเรื่องท่ีน่าสนใจคือ สถาบันแห่งนี้ไม่เคยมี

ประวัติความเป็นมาเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่เลย แต่ด้วยการสนับสนุนอย่างจริงจังจึงทําให้เกิดคณะหนังใหญ่

ขึ้นมา จึงน่าจะเป็นแรง บันดาลใจให้สถาบันศึกษาอื่นๆ หรือแม้กระท่ังชุมชนต่างๆ ใหส้นใจสนับสนุนส่งเสริม

การแสดงหนังใหญ่ในปัจจุบันไม่ทางตรงก็ทางอ้อม 
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ป๎จจัยคุกคาม 

 ปัจจัยคุกคามของชุมชนหนังใหญ่ มีข้ึนท้ังภายในภายนอก บางอย่างเป็นเรื่องท่ีผู้คนในชุมชนใช้วิกฤตท่ี

มองเห็นว่าเป็นปัญหา มาใช้ เป็นโอกาสในการปรับปรุงพัฒนา  ปัจจัยคุกคามภายในชุมชนท่ีสําคัญ และแทบ

มองไม่เห็นคือ กระบวนการคิดในเชิงรับ มากว่าเชิงรุก การไม่เท่าทันส่ือและระบบสังคมออนไลน์   

 

 ส่วนภัยจากการไหลบ่าเข้ามาของวัฒนธรรมต่างชาติ การฉกฉวยผลประโยชน์จากผู้ ท่ีมีเทคโนโลยี

เหนือกวา่ และ การน าภมิูปัญญาของกลุม่ชนหนึง่ๆ ไปใช้อยา่งไม่เหมาะสม นั้น น่าจะเป็นเพียงปัญาคุกคาม

พื้นฐานท่ีศิลปการแสดงทุกแขนงของไทยประสบพบเจอเหมือนกัน 

 

เชิงรับมากกว่าเชิงรุก 

 มีบางกรณีศึกษาท่ีมีกลุ่มศิลปินร่วมสมัย เข้าไปพัฒนารูปแบบการนําเสนอของหนังใหญ่ในชุมชน ด้วย

ความเช่ือท่ีว่าจะช่วยการแสดงหนังใหญ่มีความกระชับ สนุกสนาน น่าสนใจยิ่งขึ้น ชุมชนก็รับรูปแบบนั้นมา

เพราะมั่นใจในประสบการณ์ของผู้ช้ีแนะหรือกรณีบริษัทจัดการแสดงวัฒนธรรมต่างประเทศเชิญให้ชุมชนหนัง

ใหญ่แห่งหนึ่งไปร่วมแสดง แต่ต้องปรับรูปแบบการนําเสนอให้ดูร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น  

  

 ท้ังสองกรณีไม่ได้มีปัญหาให้ชุมชนหนังใหญ่ละท้ิงรูปแบบรากฐานด้ังเดิม ด้วยภูมิคุ้มกันท่ีเข้มแข็งระดับ

หนึ่ง แต่หากชุ มชนปรับสัดส่วนเชิงรุกและรับในความถ่ีท่ีเท่าๆกัน เช่นการนําเสนอหนังใหญ่ตอนใหม่  มี

รูปแบบส่ือผสมระหว่างการแสดงพื้นบ้าน  มีกระบวนการจัดการ ระบบแสงสี เสียง การเล่าเรื่องท่ีกระชับ

น่าสนใจ แต่ยังคงองค์ประกอบหนังใหญ่ มีเชิดหนัง แสงเงาทาบจอ มีพากย์เจรจา ดนตรีปี่พาทย์ครบครัน จัด

แสดงท้ังในชุมชน และเดินสาย แสดงตามหัวเมืองวัฒนธรรม เพื่อเผย แพร่แลกเปล่ียน สร้างประสบการณ์ให้

ศิลปินรวมทั้งก่อเกิดรายหมุนเวียนพอหล่อเล้ียงชุมชนหนังใหญ่ได้ เป็นต้น 

 

ไม่เท่าทันสื่อ 

 การไม่เท่าทันส่ือ เป็นภัยคุกคามรูปแบบหนึ่ง ด้วยส่ือปัจจุบันมีพลังอานุภาพในการส่ือสารทุกอย่าง 

บางครั้งชุมชนหนังใหญ่จึงอาจเป็นเครื่องมือกลไกของส่ือในการต่อรองกับผู้สนับสนุน หรือนําเสนอในแนวที่ไม่

เหมาะสม บางกรณีพยายา มช้ีนําสร้างจิตสํานึกให้เกิดความหวงแหนการแสดงหนังใหญ่ จนมีผลกระทบกับ
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ความรู้สึกของประเทศเพื่อนบ้านในประชาคมอาเซียน รวมถึงเป็นการสร้างค่านิยมท่ีตอกย้ําความเป็นเลิศในชน

ชาติจนหลงลืมว่าเรายังมีชุมชนศิลปะเพื่อนบ้านประเทศใกล้เคียง ท้ังท่ีส่ือควรจะช่วยเสนอ แนวคิดดีๆท่ีควรจะ

มองหนังใหญ่เป็นศิลปการแสดงของมนุษยชาติ  ดังนั้นจึงเป็นเรื่องท่ีชุมชนหนังใหญ่และส่ือร่วมกันหาแนวทาง

ท่ีเหมาะสม คือชุมชนหนังใหญ่ต้องเท่าทันส่ือ ควรรู้วิธีการใช้ส่ือ หรือสร้างสรรค์ผลิตส่ือสมัยใหม่ๆ เช่นส่ือ

ออนไลน์ได้ด้วย และส่ือก็ต้องเรียนรู้เข้าใจเห็นใจ ชุมชนหนังใหญ่ มากกว่าการจุดประเด็นหรือสร้างกระแสข่าว

ในทางท่ีไม่เหมาะสม  

 

 มีข้อคิดจาก เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ ศิลปินแหง่ชาติ กลา่ววา่ “โทรทศัน์ ๑๐๐ สถานี ๒๔ ชัว่โมง ได้

ท าลายลา้งสนุทรียทศัน์ของคนทัง้ประเทศภายในเวลาไม่ถึงหน่ึงชัว่อายคุน ท าใหค้นทัง้ประเทศรบัรู้

เหมือนกนั รู้สึกเหมือนกนั ร้องร าท าเพลงอย่างไร้รสนิยมเหมือนๆ กนั นีคื่อการครอบง าทางศิลปะ นีคื่อ

วิกฤตทางวฒันธรรม” 

 

 ความจริงแล้วหนังใหญ่เป็นต้นแบบเครื่องมือส่ือสารยุคก่อน มีศักยภาพในตัวเอง ท่ีได้ถ่ายทอด

สาระบันเทิงให้แก่สาธารณะชน ดังนั้นชุมชนหนังใหญ่จึงมีภูมิ คุ้มกันส่ือโดยแทบไม่รู้ตัว ส่วน นักวิชาการด้าน

ส่ือมวลชนอาจนําเรื่องราวของหนังใหญ่ในแง่ของการเป็นส่ือทรงอิทธิพลสมัยก่อนมาศึกษาวิจัยเชิงลึก เพื่อนํา

ส่ิงท่ีค้นพบมาประยุกต์ใช้ในวงการส่ือสารมวลชนได้ด้วย 

 

สังคมออนไลน ์

 สังคมออนไลน์เป็นผลิตผลใหม่ในสังคม ท่ีเปิดพรหมแดนการติดต่อส่ือสารในโลกให้ใกล้ชิดกัน 

ติดต่อส่ือสารถึงกันในหลากมิติในเวลารวดเร็ว  ในกรณีศึกษาจะเห็นว่ามีชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน และวัดบ้าน

ดอนมีศักยภาพสูงในการเผยแพร่ความรู้ผลงานผ่านสังคมออนไลน์ แต่ชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ขาดผู้

สร้างสรรค์งานตรงนี้ กลายเป็นข้ อมูลมีความเล่ือมลํ้า ขาดความต่อเนื่องในการรายงานกิจกรรมความ

เคล่ือนไหว ซึ่งก็สามารถแก้ไขส่ิงนี้ได้ไม่ยากนัก 

 แต่ปัญหาสําคัญในสังคมออนไลน์คือการให้ข้อมูลการแสดงหนังใหญ่ท่ีอาจมีความคลาดเคล่ือน หรือ

เป็นข้อมูลฝุายเดียว มุมเดียว ปราศจากการวิเคราะห์ โต้แย้ง ปรับปรุ งแก้ไขให้ถูกต้องทันสมัยตลอดเวลา หาก

มองในมุมกลับกันเราสามารถนําวิกฤตให้เป็นโอกาสได้ เพราะสังคมออนไลน์มีข้อดีท่ีจะให้คนทีมีความสนใจ
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เรื่องชุมชนหนังใหญ่สามารถเข้าถึงได้โดยง่าย และสามารถรวมกลุ่มเป็นชุมชนหนังใหญ่ในโลกออนไลน์ 52 เพื่อ

สร้างสรรค์ทํากิจกรรมร่วมกันในอนาคต 

 

 ปัจจัยคุกคามในอดีตก่อนการฟื้นหนังใหญ่ ได้กลายเป็นบทเรียนท่ีเข้มแข็ง หรือเป็นเสมือนวัคซีนสร้าง

ภูมิคุ้มกันทางวัฒนธรรมให้กับชุมชนหนังใหญ่ ๓ แห่ง วัดขนอน วัดบ้านดอน และวัดสว่างอารมณ์ ท่ีฟื้นชีวิต

หนังใหญ่สําเร็จแล้ว ซึ่งเป็นเรื่องท่ีน่าสนใจคือ  ผู้นําในชุมชนมีความเข้มแข็งไม่ได้ตระหนกตกใจอะไรกับภัย

คุกคามในปัจจุบันมากจนเกินเหตุ ยังพร้อมรับการเปล่ียนเปลงพร้อมต่อสู้ไม่ยอมจํานน คงเป็นเพราะหนังใหญ่

เคยมีสภาพเฉียดตาย เพราะเคยสัมผัสอาการนั้นจึงทําให้ไม่กลัวความตายอีกต่อไป 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
52

 ผู้วิจยั ได้จดัตัง้กลุ่มเฟสบคุ [facebook]  ชมุชนคนรักหนงัใหญ่ ๙ แผ่นดิน  
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บทที่ ๔  

การสงวนรักษาหนังใหญ่ 
 

 ท่ีผา่นมาตัง้แตปี่ พ .ศ.๒๕๕๒ ก่อนหน้าที่จะเร่ิมงานวิจยัหนงัใหญ่ ผู้วิจยัได้ลงไปศกึษาข้อมลู

ภาคสนามเบือ้งต้นกบัชุมชนหนงัใหญเพื่อน ามาเสนอในรูปแบบของสือ่โทรทศัน์และสิง่พิมพ์ตามแนวทาง

ของสือ่มวลชนและผู้ มีใจรักด้านศิลปการแสดงพืน้บ้านไทย ได้ร่วมจดักิจกรรมความเคลื่ อนไหวตา่งๆอาทิ 

พิธีไหว้ครูช่างหนงัใหญ่ การเสวนาฟืน้หนงัใหญ่ การจดักิจกรรมตามรอยหนงัใหญ่ การสร้างชุมชนสงัคม

ออนไลน์ให้ผู้ ท่ีรักหนงัใหญ่ได้รู้จกักนั ได้มองเห็นภาพรวมเร่ืองราวขา่วสารความเคลือ่นไหว สาระความรู้มา

อยา่งตอ่เน่ือง จึงมองเห็นภาพท่ีผา่นมาพร้อมความเปลี่ ยนแปลของหนงัใหญ่มาเป็นระยะเวลาหนึง่ ซึง่เป็น

เหตผุลส าคญัให้มุ่งมัน่ท่ีจะศกึษาจริงจงัเร่ืองหนงัใหญ่ ตอ่เน่ืองตลอดชีวิต การวิจยัครัง้นีจ้ึงเป็นจุดส าคญัท่ี

ภาครัฐคือ กรมสง่เสริมวฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม ได้ตระหนกัถึงความส าคญั มอบโอกาสและทนุ

สนบัสนนุให้ผู้วิจยัได้ สง่ตอ่ความรู้เร่ืองหนงัใหญ่ทัง้หมดให้แก่สาธารณะชน 

 

 บทบาทของสือ่มวลชนและนกัวิจยัในบทบาทของคนๆเดียวกนันัน้ จึงไม่สามารถละเลย  เพื่อเป็น

เพียงผู้ เฝ้ามองให้ชุมชนหนงัใหญ่เป็นไปตามยถากรรม หากแตต่ัง้ใจเฝ้าดอูยูห่า่งๆ และคอยแลกเปลีย่น

ความคิดเห็นตามความสามารถ ทั ้งนีไ้ม่วา่จะเป็นในฐานะสือ่มวลชนและผู้วิจยั ซึง่มีแนวทางชดัเจนตรงกนั

คือไม่เคยก้าวล า้เส้น หรือบงการชีแ้นะใดๆ ในความคิดการตดัสนิใจของผู้คนในแตล่ะชุมชนหนงัใหญ่  

 

 ส าหรับเร่ืองราวของแตล่ะชุมชนหนงัใหญ ทัง้ ๙ จงัหวดัในกรอบขอบเขตกาศกึษาท่ีผา่นมา ได้

กลา่ววิเคราะห์สรุปไว้พอสงัเขปในบทท่ี ๓ และหากแยกรายละเอียดล าดบัประวติัความเป็นมาไว้ในบทท่ี ๕ 
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การดําเนินงานของผู้วิจัยกับชุมชน 

ผู้วิจัยขอแบ่งผลการดําเนินงาน เป็น ๗ หัวข้อดังนี้ 

๑. กิจกรรม หนังใหญ่คนเพชร ตามรอยหนังใหญ่หมายเลข ๑ และ เสวนาครึกครึ้น “ฟื้นชีวิตหนังใหญ่  
๒. ส่ือสังคมออนไลน์ เฟสบุ๊ค กลุ่ม ตามรอยหนังใหญ่ และ ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 
๓. วารสารเชิดสยาม  
๔. เทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพฯ ๒๐๑๔  
๕. พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ครูสงัด ใจพรหม จังหวัดสมุทรสงคราม 
๖. พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ครูวีระ มีเหมือน จังหวัดอ่างทอง 
๗. สรุปกระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน “หนังใหญ่” แบ่งเป็น ๙ จังหวัด  

 

๑.กิจกรรม หนังใหญ่คนเพชร 

๑.๑ ตามรอยหนังใหญ่ ๑ หนังใหญ่คนเพชร วัดพลับพลาชัย 

 เป็นกิจกรรมก่อนการวิจัยหนังใหญ่ (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) แต่ส่งผลต่อเนื่องมาสู่กิจกรรมเสวนา ซึ่งเป็น
ท้ังกระแสความเคล่ือนไหวให้กับผู้คนท่ีสนใจหนังใหญ่ และเป็นต้นแบ บแนวคิด หรือจุดประกายให้หลายๆ
ชุมชนให้ความสนใจ เอื้อต่อการทําความเข้าใจ และกระบวนการมีส่วนร่วมชุมชนอื่นในแผนงานวิจัย 

 

 รูปแบบกิจกรรมคือ การเชิญชวนให้คนท่ีสนใจหนังใหญ่เดินเท้าภาคสนามเพื่อสํารวจบริเวณโดยรอบ
วัดพลับพลาชัย เมืองเพชรบุรี และร่วมพิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่ ซึ่งผู้วิจัยได้ช่วยให้คําแนะนําและประชาสัมพันธ์
ผ่านส่ือต่างๆ 

 

ข้อมูลประกอบ 

ตามรอยหนังใหญ่ ๑ หนังใหญ่คนเพชร วัดพลับพลาชัย 

ข่าวบันเทิง ThaiPR.net -- พฤหัสบดีท่ี ๘ สิงหาคม ๒๕๕๖ ๑๑:๕๕:๑๕ น. 

 โครงการจัดต้ังมูลนิธิเพลงสยาม ร่วมกับโครงการ ๑๐๕ หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เชิญคุณร่วมกิจกรรม
มนุษย์ศิลป์สัญจรตามรอยหนังใหญ่ หมายเลข ๑ หนังใหญ่คนเพชรณ วัดพลับพลาชัยและชุมชนย่านคลอง
กระแชง เมืองเพชรบุรีวันพฤหัสบดีท่ี ๘ สิงหาคม ๒๕๕๖ วิทยากรรับเชิญ ครูวีระ มีเหมือน :ครูช่างหนังใหญ่ 
ครูภูมิปัญญาไทย ครูศิลป์ของแผ่นดินครูน้อย- อภิเชษฐ์  เทพคีรี :ครูศิลปินพื้นบ้านผู้ริเริ่มฟื้นฟูหนังใหญ่ วัด
พลับพลาชัย สัญจรทัศนา ลงภาคสนาม ค้นหาความงาม วิถีศิลป์พื้นบ้านย่านคลองกระแชง เมืองเพชรบุรี ..ร่วม
พิธีไหว้ครูช่าง หนังใหญ่ ,ชมพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ในวิหารคันธาราชศาลเจ้าหนุมาน ,สะพานจอมเกล้า ,สัมผัสวิถี
ชีวิตคนซอยริมน้ําพานิชเจริญ,ลานสุนทรภู่ , บ้านนักเขียนครูมนัส จรรยงค์ ,ชมพิพิธภัณฑ์สมบัติแม่น้ําเพชร ,กรุ
ภาพพระเอกมิตร ชัยบัญชาและ ศาลาคามวาสี ฯลฯ “การเรียนรู้วิถีศิลป์ท่ีไม่อยู่ในตําราเรียนไม่มีคะแนนมอบ
ให้ มีแต่ความจริงจากใจคนเพชรที่ให้คุณได้ประทับใจตลอดไป” 
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ภาพ ๔.๑ ใบปลิวประชาสัมพันธ์ พิธีไหว้ครู และ ตามรอยหนังใหญ่ เพชรบุรี 
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๑.๒ เสวนาครึกคร้ึน “ฟื้นชีวิตหนังใหญ่ ๑๐๕ ปี วัดพลับพลาชัย”  

 เป็นกิจกรรมเริ่มต้นท่ีร่วมมือกับชุมชนและอีกหลายหน่วยงาน  ซึ่งทําให้เกิดการเข้าใจและร่วมกัน
ดําเนินงานไปสู่เปูาหมายเดียวกันคือการร่วมฟื้นฟูหนังใหญ่ของจังหวัดเพชรบุรี โดยมีวิทยากรท้ังในชุมชนและ
นอกชุมชนมาแลกเปล่ียนความคิดเห็นจากประสบการณ์จริงท้ังหมด 

 เป็นรูปแบบกิจกรรมเสวนาท่ีเน้นความเป็นกันเอง มีผู้คนในชุมชนให้ความสนใจเข้ามาร่วมฟังและ
เสนอแนวทางความคิดเห็นร่วมกัน 

 

ข้อมูลประกอบ เสวนาครึกครึ้น “ฟ้ืนชีวิตหนังใหญ่ ๑๐๕ ปี วัดพลับพลาชัย” 

เสวนาครึกคร้ึน “ฟื้นชีวิตหนังใหญ่ ๑๐๕ ปี วัดพลับพลาชัย” 

กําหนดการ 

วันเสาร์ที่ ๑๘ มกราคม ๒๕๕๗  

เวลา ๑๙.๐๐ น. ณ ลานสุนทรภู่ ตําบลคลองกระแชง อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี  

เสวนาโดย  

คุณทวีโรจน์ กลํ่ากล่อมจิตต์ : นักประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเพชรบุรี ศิลปินด้านวรรณกรรม ร้อยแก้ว และบทความ
อิงประวัติศาสตร์ เจ้าของมิวเซี่ยมเพชรบุรี  

 

คุณคมสันต์ สุทนต์ : นักวิชาการส่ือมวลชน ผู้วิจัยเรื่อง “หนังใหญ่” โดยได้รับทุนสนับสนุนจาก กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ผู้ดําเนินรา ยการ รายการ “ไทยโชว์” สถานีโทรทัศน์ทีวีไทย  (พ.ศ. ๒๕๕๒-
๒๕๕๔)ผู้อํานวยการ โครงการจัดต้ังมูลนิธิเพลงสยาม 

 

อาจารย์ชนะ กร่ํากระโทก : อาจารย์ประจําศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต บุคลากรดีเด่นของ
สมาคมสถาบันอุดมศึกษาเอกชนแห่งประเทศไทย (สสอท.) ประจําปี ๒๕๕๖ ในงานด้านการสนับสนุนวิชาการ 
กลุ่มงานศิลปวัฒนธรรม ระดับผู้ปฏิบัติการ 

 

ครูน้อย-อภิเชษฐ์ เทพคีรี : ผู้รับผิดชอบโครงการศูนย์เครือข่ายมหรสพและการละเล่นพื้นบ้าน  เพื่อสุขภาวะ
ชุมชนจังหวัดเพชรบุรี ระยะท่ี ๒  

 

ดําเนินการเสวนาโดย : ดร.ทัดทอง พราหมณี ผู้ช่วยอธิการบดี มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี 
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ภาพ ๔.๒ ใบปลิว เสวนาครึกครึ้น ฟ้ืนชีวิตหนังใหญ่ เพชรบุรี 

 

 

 

๒. สื่อสังคมออนไลน์ เฟสบุ๊ค กลุ่ม ตามรอยหนังใหญ่ และ ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

 เป็นรูปแบบชุมชนคนในสังคมออนไลน์ ท่ีเน้นกลุ่มคนรุ่นใหม่ หรือกลุ่มเปูาหมายท่ีความสะดวกในการ
ติดต่อส่ือสารผ่านระบบออนไลน์ ผู้วิจัยต้ังใจใช้เป็นเครือข่ายสังคมคน และขยายจํานวนคนท่ีมีความสนใจด้าน
หนังใหญ่ในเชิงปริมาณในอนาคต โดยมีแผนการตามลําดับคือ 

 ระยะแรก  ให้ผู้สนใจสมัครสมาชิกด้วยตนเอง ตามข้อมูลท่ีได้รับการประชาสัมพันธ์ 

 ระยะสอง ระดมเชิญผู้สนใจท่ัวไปให้ มาเป็นสมาชิกกลุ่ม ตามรอยหนังใหญ่  โดยมีเปูาหมายท่ี
   จํานวน ๕,๐๐๐ ท่าน 
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ภาพ ๔.๓ สังคมออนไลน์ เฟสบุ๊ค กลุ่มตามรอยหนังใหญ่ และชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

 

   

 

 

 

 

LINK เช่ือมเข้ากลุ่ม เฟสบุ๊ค “ตามรอยหนังใหญ่”https://www.facebook.com/groups/๑๐๗๒๘๔๓๒๒๗๔๗๒๑๒/ 

และ ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน  https://www.facebook.com/groups/๑๕๗๗๑๐๗๒๓๕๘๕๓๙๘๕/ 

 ท้ังนี้ ส่ือสังคมออนไลน์ เฟสบุ๊คกลุ่ม          ตามรอยหนังใหญ่ และ ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

ยังเป็นเครื่องมือในการช่วยแสวงหากลุ่มเปูาหมายแนวกว้างและยังช่วยชี้เจาะลึกภาคสนาม รวมถึงช่วยในการ

ร่วมสํารวจแสดงความคิดเห็นอีกด้วย  

https://www.facebook.com/groups/107284322747212/
https://www.facebook.com/groups/1577107235853985/
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๓.วารสารเชิดสยาม  

 เป็นส่ือสิงพิมพ์ที่ผู้วิจัยก่อต้ังขึ้นเพื่อสร้า งพื้นท่ีส่ือสารมวลชน ให้กับหนังใหญ่และศิลปการแสดงไทย
ทุกประเภท โดยจะเขียนบทความและนําข้อมูลภาคสนามงานวิจัย (ท่ีสามารถเผยแพร่ได้ ) เผยแพร่อย่าง
ต่อเนื่องทุกฉบับ 

 วารสารเชิดสยาม : วารสารมีชีวิต เชิดชูสู่ยอดความเป็นไทย รูปแบบนวัตกรรม ท่ีมิใช่เป็นเพียงแค่
วารสารส่ิงพิมพ์ แต่ได้เพิ่มมัลติมีเดีย ไฟล์ภาพเคล่ือนไหว เสียงสัมภาษณ์ การแสดง และกิจกรรมสร้างสรรค์
ต่างๆใน DVD พร้อมแนบทุกเล่มวารสารฯรวมถึงการส่ือสารผ่าน Social Network อาทิ Facebook, 
Youtube, Blog, websit,Line, Instargrame เพื่อสร้างกระแสความเคล่ือนไหว การประชาสัมพันธ์ข่าวสารใน
วงการศิลปการแสดงและวัฒนธรรมพื้นบ้านไทย พร้อมกับการสร้างกิจกรรมเพื่อสร้างพื้นท่ีในการแลกเปล่ียน
ความรู้ อาทิ การเสวนาพร้อมสาธิต อบรมเชิงปฏิบัติการ สัมภาษณ์ภาคสนามเชิดสยามสัญจร เป็นต้น 

 ท้ังนี้ได้สร้างปรากฏการณ์ท่ีรวมสมาชิกก่อต้ังจํานวนมากกว่า ๑๐๐ ท่าน หลากหลายวิชาชีพ ท่ีมีความ

สนใจและเช่ียวชาญด้านศิลปการแสดงไทย ซึ่งจะเป็นประโยชน์มหาศาลในฐานะท่ีปรึกษางานวิจัยหนังใหญ่

ต่อไปด้วย 

ภาพ ๔.๔ ปกหน้า-ปกหลังและเนื้อหาด้านใน วารสารเชิดสยาม 

 

LINK เช่ือมเข้ากลุ่ม เฟสบุ๊ค เชิดสยาม วารสารมีชีวิต - เชิดชูสู่ยอดความเป็นไทย   

https://www.facebook.com/groups/๑๔๕๒๔๗๒๕๗๘๓๓๓๓๘๕/ 

รายชื่อสมาชิกผู้ก่อต้ังวารสารเชิดสยาม และเป็นที่ปรึกษาโครงการวิจัยหนังใหญ่ ในลําดับต่อไป 

https://www.facebook.com/groups/1452472578333385/
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๔. เทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพฯ ๒๐๑๔  

  

 ผู้วิจัยได้มีส่วนร่วมในการสนับสนุนให้ข้อมูลหุ่นไทยและหนังใหญ่ ในการเตรียมงานเ ทศกาลหุ่นโลก 

กรุงเทพฯ ๒๐๑๔ โดยได้ผลักดันให้เทศกาลดังกล่าวตระหนักถึงความสําคัญของหนังใหญ่ ซึ่งถือว่าเป็นหุ่น

ประเภทหนึ่งในหมวดหุ่นแสงเงา ดังนี้คือ 

 

 ๑.ให้รวบรวมข้อมูลหนังใหญ่ไทยท้ังหมดไ ว้กับนามานุกรมหุ่นไทย ท่ีจะจัดทําขึ้นหลังจัดกิจกรรม

เทศกาลหุ่นโลกฯ 

 ๒.นําเสนอให้มีการอบรมเชิงปฏิบัติการ สอนให้ศิลปินนักเชิดหุ่นท่ัวโลกท่ีมาร่วมงาน เรียนรู้การเชิด

หุ่นกับ ครูวีระ มีเหมือน ผู้เช่ียวชาญด้านหนังใหญ่ของประเทศไทย 

 ๓.ให้ข้อมูลและสนับสนุนให้หนังใหญ่ทุกคณะในประเทศไทย ได้มีโอกาสร่วมสร้างประวัติศาสตร์แสดง

ในงานเทศกาลดังกล่าว ซึ่งจะเป็นแรงจูงใจให้เกิดการฝึกฝนซักซ้อม พัฒนารูปแบบหรือแม้กระท่ังฟื้นฟูหนัง

ใหญ่ในบางชุมชน เพื่อให้ทันเวลาร่วมเทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพฯ ๒๐๑๔ 

 

ข้อมูลประกอบ เทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพฯ ๒๐๑๔ 

LINK เทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพฯ ๒๐๑๔  http://www.harmonyworldpuppet.com 

Harmony World Puppet Carnival In Bangkok, Thailand 

เทศกาลหุ่นโลกกรุงเทพฯ  ณ กรุงเทพมหานคร  ประเทศไทย 

๑ – ๑๐ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 

เทศกาลหุ่นท่ีจะเป็นศูนย์รวมของ ละครหุ่น ภาพยนตร์หุ่น วีดีโอหุ่น การอบรมสัมมนาหุ่นต่างๆจากท่ัวโลก 

ขบวนพาเหรดพร้อมท้ังดนตรี การเต้น และกิจกรรมอื่นๆอีกมากมายท่ีจะเกิดขึ้นในเทศกาล 

 
 

http://www.harmonyworldpuppet.com/
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ภาพ ๔.๕ สื่อออนไลน์ประชาสัมพันธ์ เทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพฯ ๒๐๑๔ 
 

 

 

 

๘. พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ครูสงัด ใจพรหม จังหวัดสมุทรสงคราม 
 พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ครูสงัด ใจพรหม จังหวัดสมุทรสงคราม ต้ังอยู่บ้านเลขท่ี ๓๑ หมู่ ๒ ต.ยายแพง  
อ.บางคนที จ.สมุทรสงคราม เปิดให้เยี่ยมชมต้ังแต่วันที่ ๙ มีนาคม ๒๕๕๗ ผู้วิจัยได้มีส่วนร่วมในการเขียน 
บทสัมภาษณ์ลงในหนังสือ ศิลปินถิ่นอัมพวา เมื่ อ พ .ศ. ๒๕๕๔ และติดตามประชาสัมพันธ์รายงานความ
เคล่ือนไหวมาอย่างต่อเนื่อง 

 
 
 

๙. พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ครูวีระ มีเหมือน จังหวัดอ่างทอง 

 พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน มีช่ืออย่างเป็นทางการว่า “พิพิธภัณฑ์กุฏีไศเลนทร” เป็นแหล่งรู้ 

หนังใหญ่ โขน งานช่างสิบหมู่และศิลปวิทยาการต่างๆ เปิดให้เข้าชมและเรียนรู้แบบตามอัธยาศัย  ต้ังแต่ปี พ .ศ. 
๒๕๓๘   ขณะเก็บข้อมูลภาคสนาม (พ.ศ.๒๕๕๗) กําลังขยายพื้นท่ีอาคารปรุงเรือนไทยเพิ่มขึ้นเพื่อใช้เป็น
พิพิธภัณฑ์หนังใหญ ่ ผู้วิจัยได้มีส่วนร่วมในการช่วยประชาสัมพันธ์และติดต่อประสานงานกับองค์กรด้านวัมน
ธรรมท้องถิ่น ท้ังนี้ชุมชน อําเภอสามโก้ จังหวัดอ่างทองเป็นภูมิลําเนาเดิมของผู้วิจัยฯ 
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ตาราง ๔.๑ สรุปกระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน “หนังใหญ่” แบ่งเป็น ๙  จังหวัด53  

ลําดับ จังหวัด คณะหนังใหญ่ กระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน 

๑ ราชบุรี 
(สถานะ/มีอยู่แล้ว) 

UUคณะหนังใหญ่วัดขนอน 
-มีศักยภาพความพร้อมทุก
ด้านมากท่ีสุด 
ชุมชนเข้มแข็งมาก/เป็น
แหล่งท่องเท่ียวของจังหวัด/ 
ช่ือหนังใหญ่อยู่ในคําขวัญ
จังหวัด/มีกิจกรรมประจําปีฯ 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
 -การตอกย้ําภาพลักษณ์และกาประชาสัมพันธ์ 
-เพิ่มช่องทาเผยแพร่ผ่านส่ือในรูปแบบต่างๆ  
-การวางแผนการบริหารจัดการระยะยาว 

๒ ระยอง 
(สถานะ/มีอยู่แล้ว) 

UUคณะหนังใหญ่วัดบ้านดอน 
-มีศักยภาพความพร้อมทุก
ด้าน แต่ผู้นําชุมชนพื้นท่ีหนัง
ใหญ่ คือเจ้าอาวาสฯ
มรณะภาพ (๒๕๕๖) 
มีผู้พร้อมสนับสนุนทุนทรัพย์ 
อยู่ในแหล่งท่องเท่ียว 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
-สร้างความเช่ือมันขวัญกําลังใจในการสืบสาน 
-กําหนดทิศทางในการนําเสนอระหว่างรูปแบบ
การแสดงด้ังเดิม และรูปแบบร่วมสมัย 
-สร้างการรับรู้กับผู้คนในชุมชนและกลุ่ม
นักท่องเท่ียว จังหวัดระยอง 
เรียนรู้รูปแบบการแสดงเพิ่มเติมเพื่อเสริม
ศักยภาพ 

๓ สิงห์บุรี 
(สถานะ/มีอยู่แล้ว) 

UUคณะหนังใหญ่วัดสว่าง
อารมณ์ 
-มีศักยภาพความพร้อมทุก
ด้าน/ควรเพิ่มกิจกรรมให้
มากขึ้นและการ
ประชาสัมพันธ์สร้างการรับรู้
เพิ่มข้ึน 
 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
-เสริมทีมนักแสดงท่ีจะร่วมสืบสานหนังใหญ่ 
-การเพิ่มพื้นท่ีในการแสดง  
-การสร้างกิจกรรมการแสดงท่ีต่อเนื่อง
ประกอบด้วยสาธิตนักท่องเท่ียวทุกสัปดาห์
หรือเดือน เทศกาลหนังใหญ่สิงห์บุรี (เดือน
สิงหาคม) ทุกปี 
-สร้างเครือข่ายเรียนรู้หนังใหญ่ ในชุมชนพื้นท่ี
ต่างๆ ในจังหวัดสิงห์บุรี  

 

 

 

                                                             
53

 ส่วนใหญ่เป็นกระบวนการส่วนร่วมหลงัจากเสร็จสิน้งานวิจยั ในฐานะของส่ือมวลชนและนกัวิชาการอิสระ 
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ตาราง ๔.๑ สรุปกระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน “หนังใหญ่” แบ่งเป็น ๙  จังหวัด  (ต่อหน้า ๒) 

ลําดับ จังหวัด คณะหนังใหญ่ กระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน 

๔ กรุงเทพฯ 
(สถานะ/มีอยู่แล้ว) 

UUสํานักการสังคีตกรม
ศิลปากร 
-มีศักยภาพสูง / จุดแข็งคือ
หนังใหญ่ชุดพระนครไหว /
สานต่อจากกรมมหรสพ / 
เพิ่มการนําเสนอเผยแพร่/
สร้างการรับรู้มากขึ้น 

-แนวคิดส่วนตัวของผู้วิจัย ยังคงเน้นท่ีอยากจะ
ให้ชูประเด็น“หนังใหญ่ชุดพระนครไหว” ใน
รูปแบบของนิทรรศการ หรือเทศกาลหนังใหญ่ 
เกาะรัตนโกสินทร์ 

  UUศูนย์วัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
-เป็นภาคเอกชน ท่ีจริงจัง
ส่งเสริมหนังใหญ่ 
เพิ่มการเรียนรู้ และรูปแบบ
การแสดงแนวอนุรักษ์ 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
-พัฒนารูปแบบการแสดงให้ร่วมสมัย 
-เผยแพร่ในรูปแบบของการอบรมเชิง
ปฏิบัติการแก่ชุมชนพื้นท่ีและ
สถาบันการศึกษา ท่ีมีความสนใจหนังใหญ่ 
-เป็นต้นเรื่องในการจัดมหกรรม“หนังใหญ่ 
พระนคร” ทุกป ี

๕ อ่างทอง 
(สถานะ/รอต่อยอด
พัฒนา) 
 

UUพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ 
มีเหมือน 
-ตัวเรือนไทยพิพิธภัณฑ์ใกล้
เสร็จและพร้อมเปิดทันที 
 
-มีศักยภาพในการถ่ายทอด
สูง แต่ขาดผู้สนใจเรียนรู้ 
ต้องสร้างการรับรู้ / สร้าง
กิจกรรมต่อเนื่อง 
 
 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
-การประชาสัมพันธ์ ให้เป็นที่รู้จัก 
-สร้างแรงจูงใจให้ท้ังชุมชนคน และชุมชนพื้นท่ี 
มาเรียนรู้อย่างต่อเนื่อง จนสามารถสาธิตและ
ออกแสดงได้ 
 
ส่วน ชุมชนพื้นที่ บ้านอิฐ เมืองอ่างทอง 
-ต้องใช้เวลาในการสร้างความเข้าใจ เพราะ
ถึงแม้จะเป็นชุมชนพื้นท่ีหนังใหญ่ในอดีตก็จริง
แต่ขาดการสานต่อมานาน  
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ตาราง ๔.๑ สรุปกระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน “หนังใหญ่” แบ่งเป็น ๙  จังหวัด  (ต่อหน้า ๓) 

ลําดับ จังหวัด คณะหนังใหญ่ กระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน 

๖ เพชรบุรี 
(สถานะ/รอต่อยอด
พัฒนา) 
 

UUคณะหนังใหญ่วัดพลับพลา
ชัย 
-มีพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ 
บริบทแวดล้อมแข็งแกร่ง 
อยู่ใจกลางแหล่งท่องเท่ียว
เมืองเพชร/มีศิลปินในชุมชน
เห็นคุณค่าและกําลังช่วยกัน
ฟื้นฟู/ควรส่งเสริมการเรียนรู้
และสร้างกิจกรรมให้
ต่อเนื่อง 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
จังหวัดเพชรบุรีเป็นหนังใหญ่ต้นแบบชุมชนนํา
ร่องในงานวิจัยนี้ จากการลงพื้นท่ีพบว่า ผู้ให้
ความสนใจฟื้นฟูหนังใหญ่นั้นเป็นชุมชนคน คือ
ไม่ใช่คนท้องท่ีตัวเมืองเพชรบุรี แต่มีความต้ังใจ
ในการฟื้นฟูหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย 
-ร่วมสนับสนุนการจัดกิจกรรมหนังใหญ่คน
เพชร ๑๐๕ ปี (พ.ศ.๒๕๕๘) 

๗ สมุทร 
สงคราม 
(สถานะ/รอต่อยอด
พัฒนา) 
 

UUพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูสงัด 
ใจพรหมหรืออื่นๆ 
-มีองค์ความรู้งานช่างหนัง
ใหญ่ / มีเรื่องราวหนังใหญ่
วัดบางน้อย / ควรรวมตัวกัน
เป็น UU “หนังใหญ่อัมพวา” UU 
(ครูสงัด ใจพรหม ,ครูสมพร 
เกตุแก้ว,วัดบางน้อย, วัด
ราษฎร์บูรณะ, วัดภุมรินทร์
กุฎีทอง) ซึ่งจะมีความ
เข้มแข็งครบทุกด้าน 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
-พิพิธภัณฑ์บ้านหนังใหญ่ครูสงัด ใจพรหม 
(หนังใหญ่วัดบางน้อย) เปิดตัวพิพิธภํณฑ์และ
จัดงานไหว้ครูช่าง เรียบร้อยเมื่อวันท่ี ๙ 
มีนาคม ๒๕๕๗ ชุมชนแห่งนี้ได้เข้าไปช่วย
ประชาสัมพันธ์และขับเคล่ือนร่วมกันมา
ต่อเนื่องก่อนระยะเวลาดําเนินการวิจัย  
-ด้วยศักยภาพความพร้อมของอัมพวา “เมือง
ศิลปิน”  
นอกจากท่ีบ้านครูสมพร เกตุแก้ว , วัดราษฎร์
บูรณะ, วัดภุมรินทร์กุฎีทอง แล้วยังค้นพบ ตัว
หนังใหญ่เรื่องอิเหนา (สร้างใหม่) เก็บรักษาไว้
ในอุทยานรัชกาลท่ี ๒ 
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ตาราง ๔.๑ สรุปกระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน “หนังใหญ่” แบ่งเป็น ๙  จังหวัด  (ต่อหน้า ๔) 

ลําดับ จังหวัด คณะหนังใหญ่ กระบวนการมีส่วนร่วมในชุมชน 

๘ พระนครศร ี
อยุธยา 
(สถานะ/รอฟื้นฟู) 
 

UUคณะหนังใหญ่วัดตะกูหรือ
อื่นๆ 
-มีสมุดไทยโบราณ /
เรื่องราว พิธีกรรม ความเช่ือ 
/ ควรรวมตัวเป็น UU“หนัง
ใหญ่อยุธยา” UU(วัดตะกู,วัด
โคกเสือ,ทายาทครูวน บ้าน
ใหม่หางกระเบน, วัด
กษัตราธิราชฯ) ซึ่งหนังใหญ่
ชุมชน(จังหวัด)นี้ 
จะมีความเข้มแข็งด้านดนตรี
และบทพากย์ เจรจา การ
แสดงสูง 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
-รวบรวมข้อมูลหนังใหญ่อยุธยา 
เพราะการแสดงสืบเนื่องมาต้ังแต่สมัยกรุงเก่า 
เป็นต้นเรื่องตัวหนัง ช่างปรุ สลักหนัง แต่เมื่อ
ลงภาคสนามกลับพบว่าเหลือหลักฐานท่ีนํา
ประติดประต่อน้อยช้ิน แต่จุดท่ีเช่ือมโยงและ
หน้าสนใจมากคือผู้ท่ีให้การอุปภัมป์หรือ
เจ้าของคณะจะมีพื้นฐานในเรื่องของการแสดง
โขน และศิลปะปูองกันตัวกระบี่กระบอง อัน
เป็นต้นกําเนิดของหนังใหญ่อีกช้ันหนึ่ง ไม่ว่าจะ
เป็นหลวงพ่อกล่ัน วัดพระญาติการาม , หลวง
พ่อเทียม วัดกษัตราธิราช, ครูวน บ้านใหม่หาง
กระเบน  

๙ ลพบุรี 
(สถานะ/รอฟื้นฟู) 
 

UUคณะหนังใหญ่วัดท้ายตลาด
หรืออื่นๆ เหลือเพียงตัวหนัง
ใหญ่/ แต่ด้วยประวัติหนัง
ใหญ่ในชุมชนท่ีเก่าแก่ 
น่าเช่ือถือ และชุมชน
แวดล้อมท่ีมีศักยภาพสูง / 
ควรรวมตัวเป็น UU“หนังใหญ่
ลพบุรี หรือหนังใหญ่
สมเด็จพระนารายณ์” UU(
พิพิธภัณฑสถานฯ  สมเด็จ
พระนารายณ์,วัดตะเคียน
ตําบลท้ายตลาดและวัด
สําราญ ตําบลโพธิ์เก้าต้น
และบ้านดาบโก่งธนู)โดยมี
หน่วยงาน(วัฒนธรรมฯ)และ
สถาบันด้านวัฒนธรรม(วิทยาลัย
นาฎศิลป)ในชุมชนร่วมด้วย 

แนวทางท่ีทําร่วมกัน 
บ้านดาบโก่งธนู เมืองลพบุรี เป็นแห่งแรกใน จ.
ลพบุรี ท่ีมีความพร้อมในการฟื้นหนังใหญ่ ด้วย 
 ยังมีการถ่ายทอดเรียนรู้เรื่องโขนนั่งราว ซึ่ง
เป็นรูปแบบการแสดงโขนโบราณ ท่ีน่าจะ
แสดงควบคู่มากับการแสดงหนังใหญ่ หากมี
การฟื้นฟูจนประสบผลสําเร็จ จะเป็นการแสดง
หนังใหญ่ท่ีแตกต่างนั่นคือ โขนติดหนัง หรือ
หนังติดโขน 
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แผนงานในการสงวนรักษา 
 แผนงานในการสงวนรักษาเกิดขึ้นจากแนวความคิดของผู้คนในชุมชนหนังใหญ่ ผสานกับความคิดเห็น
ของผู้คนในสังคมออนไลนชุมชนคนรักหนังใหญ่ฯ ซึ่งมีประโยชน์อย่างยิ่งและมีความเช่ือมั่นว่าทุกแนวคิด
สามารถทําให้เป็นรูปธรรมได้ท้ังหมด ผู้วิจัยจึงขอนํามารวบรวมแบ่งหมวดหมู่ ให้สะดวกในการศึกษาค้นคว้า
และดําเนินงานต่อไป 
 

๑.มีการฟื้นฟูหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน  

 โดยยึดพื่นท่ีเริ่มต้นจากข้อมูลวิจัยหนังใหญ่ ฉบับนี้  โดยคําว่า ๙  แผ่นดิน มีสองนัยยะ ให้มีหนังใหญ่ 
๙ จังหวัด จาก ๙ แผ่นดินขอพระมหากษัตริย์ในกรุงรัตนโกสินทร์ 

 

 จัดต้ังเป็นกองทุนหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน (รัตนโกสินทร์) เพื่อจัดรอบการแสดง เช่นโขนสมเด็จฯมหกรรม
หนังใหญ่ สลับกันเป็นเจ้าภาพ มีนิทรรศการ อบรมเชิงปฎิบัติการ การแสดงหนังใหญ่ 
 จัดทัศนศึกษา ตามรอยหนังใหญ่ ๙ จังหวัด  
 

ตาราง ๔.๒ ตัวอย่างการอบรมเชิงปฏิบัติการ หนังใหญ่ 

ลําดับ หัวข้อ ประเด็นการอบรมเชิงปฏิบัติหชการและกิจกรรมอื่นๆ ร่วมกับ 

๑ สลักหนังใหญ่ เรียนรู้การสลักลายหนังใหญ่ขั้นพื้นฐาน กรมส่งเสริม
วัฒนธรรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม 
และหน่วยงานอื่นๆ ๒ เชิดหนังใหญ่ เรียนรู้เทคนิคเบ้ืองต้นในการเชิดหนังใหญ่ “พระนางยักษ์

ลิง” 
๓ พากย์หนังใหญ่ เรียนรู้การพากย์เจรจาหนังใหญ่เบ้ืองต้น 

๔ ดนตรีหนังใหญ่ เรียนรู้และเข้าใจบทเพลงหน้าพาทย์สําหรับใช้
ประกอบการแสดงหนังใหญ*่ 

*จะต้องมีพื้นฐานในด้านดนตรีไทยประเภทปี่พาทย์มาก่อน 
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 เปิดโอกาสให้ผู้สนใจศิลปะการแสดงหนังใหญ่ได้เข้ารับการอบรมเชิงปฏิบัติการกับศิลปินผู้เช่ียวชาญใน
การสลักหนังใหญ่ เชิดหนังใหญ่ พากย์เจรจาหนังใหญ่  และดนตรีปี่พาทย์ประกอบการแสดงหนังใหญ่ เพื่อเป็น
พลังสําคัญในการช่วยสืบสานงานหนังใหญ่ และส่วนหนึ่งจะได้รับการคัด เลือกเป็นคณะทํางาน มหรกรรมหนัง
ใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

 

 ท้ังนี้จะมีการบันทึกภาพวีดีทัศน์ เพื่อใช้เป็นข้อมูลอ้างอิงสําหรับผู้สนใจศึกษาเรื่องหนังใหญ่และในการ
ขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมฯ ต่อไป 

 

๒.รวมตัวต้ัง ชุมชนหนังใหญ่  

 เพื่อสร้างกิจกรรมร่วมกันในกลุ่มผู้สนใจหนังใหญ่ สลับการเป็นเจ้าภาพจัดกิจกรรม อาทิ มหกรรมหนัง
ใหญ่ ๙ แผ่นดิน ทําต่อเนื่องทุกปี โดยรูปแบบกิจกรรม มีไหว้ครูช่างหนังใหญ่ , เสวนา การแสดงหนังใหญ่จาก
ทุกชุมชน ในจอหนังเดียวกัน อาจเก็บบัตรเข้าชม เพื่อเป็นทุนหมุนเวียนในการจัดกิจกรรมครั้งต่อๆไป 

๓.ผลิตสารคดีโทรทัศน์และภาพยนตร์สารคดี 

๓.๑ สารคดีภาพยนตร์ตามรอยหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน หาทุนผู้สนับสนุนและทํางาน (ตัวอย่างในแต่ละ
ตอน ภาพBackgroud ส่งเสริมการท่องเท่ียว)  เช่น หนังใหญ่บ้านอิฐ ซึ่งมีความเกี่ยวโยงกับกรม
มหรสพ หนังใหญ่วัดตะกูหนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ ชุมชนบ้านน้ําผ้ึงท่ีอยู่ใกล้เคียง เป็นท่ีอยู่ของครู
หนังใหญ่และศิลปการแสดงพื้นบ้านอื่นๆ ตําราพากย์หนังใหญ่ท่ีกระจัดกระจาย ศิลปินหนังใหญ่ใน
อดีตวันนี้ลูกหลานบางตระกูลก็ยังสืบสานศิลปะการแสดงแขนงอื่นอยู่ หนังเจ้าหรือหนังครูที่ทายาท
หนังใหญ่รักษาไว้ มีประวัติความเป็นมาอย่างไร เป็นต้น 

๓.๒ ภาพยนตร์สารคดี “หนังใหญ่พระนารายณ์มหาราช”  เรื่องราวของเด็กนาฏศิลป ลพบุรีคนหนึ่งท่ี
สานต่อให้บทพากย์สมุทรโฆษคําฉันท์กลายเป็นหนังใหญ่ท่ีโลดแล่นอยู่บนจอจริงๆ 

๓.๓ สารคดีพระนครไหว เรื่องราวของหนังใหญ่ของพระนครไหว 

๓.๔ สร้างสารคดีกว่าจะเป็นหนังใหญ่  ฯลฯ 
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๔.กิจกรรมเสวนาตามรอยหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

ตาราง ๔.๓ เสวนาตามรอยหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

ลําดับ หัวข้อเสวนา ประเด็นเสวนาและกิจกรรมอื่นๆ ร่วมกับ 
๑ เบิกโรง“ตามรอยหนังใหญ ่

๙ แผ่นดิน”  

เสวนามุขปาฐะหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน (มหากาพย์หนังใหญ่แห่งสยาม
ประเทศ จากมหรสพหลวงในราชูปถัมป์  สู่มหรสพราษฎร์ที่เกจิอาจารย์
พระสงฆ์ เป็นผู้อุปภัมป์ ตํานาน ความเชื่อ ความจริง สิ่งที่ต้องพิสูจน์ 

กรมส่งเสริมวัฒนธรรรม 
กระทรวงวัฒนธรรม 

๒ ตามรอยหนังใหญ่อยุธยา 

 

มหรสพแสงเงากรุงเก่า ท่ีโลดแล่นเหนือการเวลา ไม่มีข้าศึกคนไหนฆ่า
วิญญาณความเป็นอยุธยาได้ หนังใหญ่หลวงพ่อกลั่นและหลวงพ่ออ้ันวัด
พระญาติฯ หนังใหญ่หลวงพ่อเทียมวัดกษัตรธิราชฯ หนังใหญ่หลวงพ่อ
เกลี้ยงวัดตะกูฯ หนังใหญ่ครูปุุน เวชาคม และหนังใหญ่ครูวน บางบาล (ปูุ
ของกํานันสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ)  

สถาบันอยุธยาศึกษา, 
วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา เป็นต้น 

๓ ตามรอยหนังใหญ่อ่างทอง 

 

ตามรอยหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ  เปิดกรุหนังครูเจ้าครูหล่ํา บ้านอิฐ คร้ังแรก
และคร้ังเดียว และร่วมเปิดพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บ้านครูวีระ มีเหมือน 

  

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดอ่างทอง 
อําเภอเมือง อําเภอสามโก้ 
วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง
และวิทยาลัยนฏศิลป
สุพรรณบุรี เป็นต้น 

๔ ตามรอยหนังใหญ่ลพบุร ี

 

ตามรอยหนังใหญ่หลวงพ่อป๎้น วัดตะเคียน โขนติดหนังหลวงพ่อพริ้ง   
วัดโบสถ์ โก่งธนู หนังใหญ่วัดสําราญ ๗๕๐ ตัว ในอิตตาลี  แนวทางสาน
ต่อพระราชประสงค์สมเด็จพระนารายณ์มหาราช จากบทพากย์สมุทรโฆษ
สู่หนังใหญ ่

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดลพบุรี 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 
เป็นต้น 

๕ ตามรอยหนังใหญ่สิงห์บุร ี ตามรอยหนังใหญ่หลวงพ่อเรืองวัดสว่างอารมณ์ แหล่งรวมตัวหนัง ๔ ทิศจ
สิงห์บุรี ลพบุรี อยุธยา พระนคร  ร่องรอยหนังที่วัดตึกราชา วัดประศุกฯ 
  

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดสิงห์บุรี
และสถาบันหน่วยงานอ่ืนๆ 
เป็นต้น 

๖ ตามรอยหนังใหญ่ราชบุร ี

 

ตามรอยหนังใหญ่หลวงพ่อกล่อม วัดขนอนมีอะไรย่ิงใหญ่ ? มากกว่าหนัง
ใหญ ่ต้นแบบฟื้นฟูหนังใหญ่อย่างย่ังยืน  

 

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดราชบุรี
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี
และหน่วยงานอ่ืนๆเป็นต้น 

๗ ตามรอยหนังใหญ่เพชรบุร ี

 

ตามรอยหนังใหญ่หลวงพ่อฤทธิ์ ตํกศิลาวัดพลับฯ แรงบันดาใจ สีดา เร่ือง
สั้นของครูมนัส จรรยงค์และรําลึก ๑๐๕ ปีหนังใหญ่วัดพลับหน้าพระที่น่ัง
ฯ รัชกาลที่ ๕  

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี
และหน่วยงานอ่ืนๆเป็นต้น 

๘ ตามรอยหนังใหญ่
สมุทรสงคราม 

 

ตามรอยหนังใหญ่หลวงพ่ออยู่วัดบางน้อย, พิพิธภํณฑ์หนังใหญ่ครูสงัด ใจ
พรหม หนังใหญ่ครูดี (บิดาของครูเอ้ือ สุนทรสนาน)วัดราษฎร์บูรณะ หนัง
ใหญ่วัดภุมรินทร์กุฏีทอง และหนังใหญ่ชุดอิเหนาที่อุทยาน ร.๒ 

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัด
สมุทรสงครามและ
หน่วยงานอ่ืนๆ เป็นต้น 

๙ ตามรอยหนังใหญ่ระยอง 

 

ตามรอยหนังใหญ่เจ้าเมืองระยองจากวัดเก๋ง(วัดจันทรอุดม) สู่วัดบ้านดอน 

 

วัฒนธรรมและสภา
วัฒนธรรมจังหวัดระยอง
และหน่วยงานอ่ืนๆเป็นต้น 
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๕.สร้างสรรค์เขียน เรียบเรียง รวบรวมหนังสือที่เก่ียวข้องกับหนังใหญ่ 

ตาราง ๔.๔ สร้างผลงานหนังสือหนังใหญ่ 

ลําดับ ตัวอย่างช่ือหนังสือ เนื้อหาหลัก ผู้สนับสนุน 

๑ ตามรอยหนังใหญ่ รวบรวมประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่ 
๙ จังหวัด เพื่อใช้ประกอบกิจกรรมการ
เสวนาและอบรมเชิงปฏิบัติการ 

พร้อมระบุขอบพระคุณกรมส่งเสริม
วัฒนธรรม  

กระทรวงวัฒนธรรมท่ีให้ทุนสนับสนุน
งานวิจัยหนังใหญ ่

 

๒ 
จดหมายเหตุหนังใหญ่ ๙ 
แผ่นดิน 

ลําดับเหตุการณ์เรื่องราวหนังใหญ่เน้นสมัย
รัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี๑-๙ 

 

๓ นามานุกรมหนังใหญ่ รวบรวมชื่อศิลปิน ชุมชน ศัพท์ช่างหนัง
ใหญ่ พร้อมภาพประกอบ  

 

๔ รวมบทความหนังใหญ่ รวมบทความหนังใหญ่จากนักวิชาการ 
อดีตถึงปัจจุบัน 

 

***พิมพ์จํานวน ๑๐๐-๕๐๐ เล่ม แบบดิจิตอล ออฟเซท ตามจํานวนผู้ส่ังจองหรือตามกําลังของผู้สนับสนุนและ
เพื่อง่ายต่อการเพิ่มเติมเนื้อหาใหม่ตลอดเวลา 

 

๖.ศึกษาเร่ืองของหนังใหญ่ที่น่าสนใจเชิงลึก 

 ประเด็นการศึกษาวิจัยและงานค้นคว้าเรื่องหนังใหญ่ท่ีต้องทําต่อไป ต่อเนื่องในเชิงลึกใช้แนวทางดังนี้  

๑.ศึกษาต่อด้วยตนเองต่อไป 

๒.ร่วมศึกษากับพันธมิตร ได้แก่ ชุมชน สถาบันการศึกษา และหน่วยงานอื่นๆท่ีมีความสนใจ 

๓.เป็นท่ีปรึกษาให้กับงานวิจัย หรือโครงการนั้น ในฐานะท่ีได้ศึกษานําร่องและให้สนับสนุนทุกเต็ม
ความสามารถ 
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ตาราง ๔.๕ ตัวอย่างหัวข้อการศึกษาหนังใหญ่ท่ีน่าสนใจ 
 

ลําดับ ตัวอย่างหัวข้อการศึกษาหนังใหญ่ท่ีน่าสนใจ 

๑ การศึกษาลวดลายหนังใหญ่54 ช่างสกุลเมืองเพชร กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี  
๒ พัฒนาการหนังใหญ่ สู่หนังกลางแปลงและหนังโรง  
๓ หนังใหญ่ฉบับหลวง เครื่องมือส่ือสารของสมมุติเทพ  
๔ หนังใหญ่ฉบับราษฏร์ เครื่องมือส่ือสอนศาสนา 
๕ ผีพรามหณ์พุทธในหนังใหญ่ 

๖ โครงการสร้างหนังใหญ่ จากรูปสลักหิน รอบระเบียงพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ 
๗ หนังใหญ่ในมุมมอง สังคม เศรษฐกิจและการเมือง 
๘ พิชัยสงครามในหนังจับ กรณีศึกษาจิตรกรรมภาพจับ เรื่องรามเกียรต์ิในหอไตร วัดพระเชตุพนฯ 
๙ การศึกษาและสร้างตัวหนังใหญ่เพื่อต่อยอดเชิงธุรกิจ 
๑๐ การผลิตส่ือสาระบันเทิงเกี่ยวกับหนังใหญ่ ผ่านสังคมออนไลน์ 

๑๑ การสร้างหลักสูตรการเรียนรู้หนังใหญ่ชุมชน ฉบับนอกห้องเรียน 
๑๒ หนังใหญ่ฉบับเกจิอาจารย์ สมภารวัดผู้อุปถัมป์ความเป็นไทย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
54

 เส้นสายลายหนังใหญ่ การรวบรวมศึกษาลวดลายหนังใหญ่ ทั้งในประเทศและต่างประเทศ อาจแยกเป็นแต่ละส่วน เช่น การศึกษาหนังใหญ่
นครไหว  ชุดหนังใหญ่หลวงพ่อฤทธิ์วัดพลับชุดหนังใหญ่ใน ประเทศเยอรมัน ชุดหนังใหญ่ในประเทศอิตาลี  เป็นต้น จุดประสงค์เพื่อทราบช่วงเวลา
อายุของหนัง เทียบเคียงจากประวัติ ช่วงเวลาบทพากย์ 
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บทที่ ๕ 
ประวัติความเป็นมาและการลงพื้นที่สํารวจ ชุมชนหนังใหญ่ ๙ จังหวัด 
 

หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี 

สถานที่ต้ัง    วัดขนอน ต.สร้อยฟูา อ.โพธาราม จ.ราชบุรี   

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๕ – ต้นรัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๔๘-ป๎จจุบัน) 

ผู้วิจัยสรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี ตามเวลาปีพุทธศักราช(พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๓๙๐  ปีเกิดพระครูศรัทธาสุนทร (หลวงปูุกล่อม)  

พ.ศ.๒๔๔๘ ครูอั๋ง ช่างจาด ช่างจ๊ะ และช่างพ่วง ช่วยหลวงพ่อกล่อมสร้างตัวหนัง 

  ชุดแรกหนุมานถวายแหวน รวม ๙ ชุด จํานวน ๓๑๓ ตัว 

พ.ศ.๒๔๘๕ พระครูศรัทธาสุนทร (หลวงปูุกล่อม) มรณะภาพ  

พ.ศ. ๒๕๑๙   พันตรีหญิงผอบ  โปษะกฤษณะ ทําวิจัยหนังใหญ่วัดขนอน ได้พบครูลออ  ทองมีสิทธิ์ 

อายุ  ขณะนั้น ๘๐ ปี อดีตครูพากย์ เป็นกําลังสําคัญในการฟื้นหนังใหญ่วัดขนอน 

พ.ศ.๒๕๓๒ สมเด็จพระเทพฯ มีพระราชดําริให้อนุรักษ์หนังใหญ่วัดขนอน  พร้อมฟื้นการแสดงหนังใหญ่ฯ

  

พ.ศ.๒๕๔๒ เปิดพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน มีสาธิตการแสดงทุกวันเสาร์ ๑๐.๐๐ น. และเพิ่มวันอาทิตย์ 

  ๑๑.๐๐ น. 

พ.ศ.๒๕๔๒ เริ่มจัดงานเทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน ทุกวันท่ี ๑๓-๑๔ เมษายนของทุกปี ต่อเนื่องมาถึง 

  ปัจจุบัน (พ.ศ.๒๕๕๗, รวม ๑๕ ครั้ง) 

พ.ศ. ๒๕๕๐ ได้รับรางวัลการขึ้นทะเบียนทางยูเนสโก เป็นมรดกทางวัฒนธรรมโลกของภูมิภาคเอเชีย 

  แปซิฟิก(ACCU)   ได้รับการยกย่องให้เป็น ๑ ใน ๖ ชุมชนดีเด่นของโลกท่ีมีผลงานในการ 

  อนุรักษ์ฟื้นฟูมรดกวัฒนธรรมเชิงนามธรรม 
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ประวัติของหนังใหญ่วัดขนอน  
                ท่านพระครูศรัทธาสุนทร  ซึ่งชาวบ้านเรียกหลวงปูุกล่อม  เจ้าอาวาสวัดขนอน  เกิดเมื่อ
ปี  ๒๓๙๑  มรณภาพเมื่อ  ๒๔๘๕  เป็นผู้เริ่มคิดสร้างหนังใหญ่ขึ้น  เมื่อร้อยปีเศษมาแล้ว  เพราะมีความสนใจ
ด้านการช่าง  ท่ีวัดมีหนังเป็นตัวอยู่บ้างแล้ว  คือหนังเด่ียวตัวไม่ใหญ่  เรียกว่าหนังกลาง  ประกอบกับมีนายอั๋งผู้
เคยเป็นโขนคณะของพระแสนทองฟูาเจ้าเมืองราชบุรีมาชวนให้ทําหนังใหญ่เป็นสมบัติของวัด  ท่านพระครูจึง
ได้ชวนช่างจาด  ช่างจ๊ะ  ชาวราชบุรี  และช่างพ่วงชาวบ้านโปุงมาร่วมกันทําตัวหนัง  โดยครูอั๋งเป็นช่าง
สลัก  และอีก  ๓  คนเป็นช่างเขียน  ท่านพระครูจะเป็นผู้บอกว่าใครควรจะเป็นผู้เขียนรูปตัวใด  หนังชุดแรกที่
สร้างคือชุดหนุมานถวายแหวน  ต่อมามีการสร้างหนังใหญ่เพิ่มเติมชุดท่ีสองช่างจ๊ะเป็นผู้เขียนและสลักแต่ผู้
เดียว  ไม่มีผู้จําได้ว่าเป็นชุดอะไรและมีกี่ตัว  หลังจากนั้นก็มีการสร้างต่อมาอีกหลายชุด  ชุดสุดท้าย  คือชุดทศ
กัณฑ์ส่ังเมือง  ช่างจ๊ะเป็นผู้เขียนและสลัก  ส่วนชุดอื่นๆ  นอกจากนี้ไม่ทราบว่าใครเป็นช่าง  รวมตัวหนัง
ท้ังหมดประมาณ ๓๓๐ ตัว55  

                เดิมผู้พากย์หนังคนแรกคือครูอั๋ง  คืออาของนายละออ  ช่ือเพิ่มเดิมเป็นหมื่นพินิจอักษร  เสมียน

ของพระแสนทองฟูา  นายเพิ่มได้หัดให้นายลออพากย์หนังต่อมาผู้เชิดสมัยก่อนคือครูบก  (ซึ่งพากย์ด้วย)  เป็น

ครูของผู้เชิดรุ่นต่อ ๆ  มาจนทุกวันนี ้ 

                เมื่อครั้งสงครามโลกครั้งท่ี ๒  การแสดงหนังใหญ่ได้หยุดไป  เพราะสภาวะบ้านเมือง  ไม่มีใคร

ดูแลรักษาตัวหนัง  เนื่องจากท่านพระครูศรัทธาสุนทรมรณภาพ  ตัวหนังถูกท้ิงอยู่กับดินใต้ถุนกุฏิเมื่อสงคราม

เลิกมีชาวต่างประเทศมาพบเข้า  จึงได้จัดการเอากลับมาเก็บบนกุฏิอีกครั้ง  

             

ชุดหนังใหญ่วัดขนอน  

 หนังใหญ่วัดขนอนมีจํานวนมาก ๑๑ ชุด ซึ่งถือว่ามีชุดหนังท่ีน่าสนใจมากแห่งหนึ่งของประเทศไทย  

 ๑.  ชุดหนุมานถวายแหวน  

๒.  ชุดสหัสสกุมารและเผาลงกา  

๓.  ชุดศึกอินทรชิตครั้งท่ี  ๑  

๔.  ชุดศึกมังกรกัณฐ์  

๕.  ชุดศึกวิรุญมุข  

๖.  ชุดนาคบวช  
                                                             
55

 ผะอบ โปษะกฤษณะ. วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่วัดขนอน จังหวัดราชบุรี. กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์สํานักงานเลขาธิการ 
คณะรัฐมนตรี, ๒๕๒๐. 
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๗.  ชุดพรหมาสตร์  

๘.  ชุดศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี  ๕  

๙.  ชุดหนุมานอาสา 

๑๐.  ชุดทศกัณฐ์ส่ังเมือง  

๑๑.  ชุดศึกบรรลัยกัลป์ 

                หนังใหญ่วัดขนอนท้ังหมดแต่ละชุดมีความยาวต่างกัน  ตอนท่ียาวมาก  คือ  หนุมานถวาย

แหวน  ซึ่งเริ่มเรื่องต้ังแต่พระรามใช้ให้หนุมาน  องคต  ชมพูพานไปสืบมารดา  เพื่อทราบหนทางไปเมืองลงกา

และฝากแหวนกับสไบไปให้นางสีดา  จากนั้นก็ดําเนินเรื่องเป็นตอนย่อย ๆ  ติดต่อกันไป  คือ  ตอนพบยักษ์ปัก

หล่ัน  หนุมานเข้าปราสาทนางบุษมาลี  พญานกสัมพาที  นางผีเส้ือสมุทร  อากาศตะไล  ลองดีพระนารถ

ฤาษี  เข้าสวนถวายแหวน  จนถึงศึกสหัสสกุมาร  และเผาลงกา  เป็นตอนสุดท้ายของเนื้อเรื่องชุดนี้  

                บางชุดเป็นตอนส้ัน ๆ   และไม่สัมพันธ์กับชุดอื่น  เช่นศึกบรรลัยกัลป์  เพราะข้ามไปจับเนื้อเรื่อง

หลังจากทศกัณฐ์ตายไปนานแล้ว  ชุดอื่น ๆ  แต่ละชุดมักมีเรื่องต่อเนื่องกัน  เช่นตอนศึกทศกัณฐ์ครั้งท่ี  ๕  ชุด

หนุมานอาสา  และชุดทศกัณฐ์ส่ังเมือง  ส่วนชุดศึกมังกรกัณฐ์  ศึกวิรุญมุข  และนาดบาศ  จะมีเนื้อเรื่องท่ี

เกี่ยวพันกันโดยตลอด และต่อด้วยตอนศึกพรหมาสตร์ เป็นอันจบเรื่องท่ีเกี่ยวด้วยอินทรชิต  

 

 หนังบางตอนไม่เคยนําออกแสดง  เช่น  ตอนศึกวิรุณมุข  ซึ่งแทรกอยู่กับตอนนาคบาศ  อาจเป็น

เพราะจําบทกันไม่ได้  มีแต่บทเก่าของนายละออ  ซึ่งใช้ตัวอักษรแบบเก่าอ่านยาก  ผู้เล่นรุ่นใหม่จึงอ่านไม่ใคร่

จะได้  ใช้แต่วิธีท่องจําก็อาจลืมได้ง่าย  บางตอนไม่กล้าเล่นกันเพราะคิดว่าครูแรง  คือ  ตอนทศกัณฐ์สั่ง

เมือง  ถ้าจะเล่นก็ต้องเชิญนายลออครูหนังเป็นผู้มาเลือกตัวหนังและเป็นผู้พากย์  หลังจากนายลออเสียชีวิต

แล้ว ไม่มีผู้ใดกล้านําหนังตอนนี้มาแสดงอีก  

               ชุดท่ีนิยมเล่นกับมาก  คือชุดหนุมานถวายแหวน  ถ้าไปเล่นในงานศพ  มักจะเล่นตอนหนุมาน

เผาลงกา ซึ่งต่อเนื่องกับตอนหนุมานถวายแหวน  

 ชุดเบิกโรงคือชุดจับลิงหัวคํ่า  ซึ่งมีตัวหนังชุดนี้อยู่ประมาณสิบกว่าตัว  มีท้ังหนังจับใหญ่และหนังจับ

เล็ก56                 

                                                             
56

 ผะอบ โปษะกฤษณะ. เร่ืองเดียวกัน 
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บทพากย์และเจรจาประกอบการเล่นหนังใหญ่วัดขนอน  
                บทเก่าซึ่งใช้กันมาแต่เดิม  ซึ่งเป็นของนายลออ  ทองมีสิทธิ์  แต่งโดยหมื่นพินิจอักษร  (เพิ่ม  ทอง

มีสิทธิ์)  คัดลอกโดย หมื่นนรากร  (เล่ือง  ทองมีสิทธิ์)  ส่วนใหญ่จะเล่นตามบทเก่านี้บ้าง  ใช้บทละครพระราช

นิพนธ์รัชกาลท่ี  ๒  บ้าง  บทเก่าท่ีเหลืออยู่ไม่ครบทุกชุด  บางชุดไม่สมบูรณ์ชุดไหนไม่ใคร่ได้เล่น  บทพากย์ท่ี

ได้จําตกทอดกันมาก็เลือนรางไป  

 

               บทบางชุดมีเนื้อเรื่องแตกต่างไปจากพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี  ๑  บ้าง  เช่น  ตอนศึกอินทรชิตครั้ง

ท่ี  ๑  อินทรชิตต้องศรพระลักษมณ์  รัชกาลท่ี  ๑  เป็นศรพลายวาต  แต่บทวัดขนอนเป็นศรอนันตจักรวาล

และเมื่อโดนศรแล้วอินทรชิตหนีกลับลงกา  บทของ รัชกาลท่ี  ๑   มีว่าอินทรชิตร่ายเวทและลูบท่ีแผลจนศร

หลุด  แต่บทวัดขนอน  อินทรชิตไปหานางมณโฑ ๆ   ให้กินนมจากเต้า  ศรจึงหลุดออกได้  เพื่อเน้นถึงพระคุณ

มารดา  

                บทพากย์เจรจาทุกตอน  สรุปได้ว่ามีเนื้อความท่ีดําเนินตามพระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี  ๑  เกือบ

ท้ังหมดในยุทธกัณฑ์  พระราชนิพนธ์รัชกาลท่ี  ๖  เฉพาะตอนท้ายชุดนาคบาศ  พระราชนิพนธ์รัชกาล

ท่ี ๒ ตอนพากย์เอราวัณ และบางตอนได้เสริมแต่งเองตามสังคมท้องถิ่น 

                สําหรับบทพากย์ท่ีหายไป  ได้แก่ตอนศึกวิรุญมุขจนถึงพระลักษมณ์ต้องศรนาดบาศ  ชุดหนุมาน

ถวายแหวนท้ังหมด  เหลือเฉพาะตอนหนุมานเข้าปราสาทนางบุษมาลี  ซึ่งเป็นเพียงส่วนหนึ่งของชุดนี้ชุด

พรหมาสตร์ตอนท้ายบทขาดหายไป  ชุดทศกัณฐ์ส่ังเมืองไม่มีบทตอนจบ57 

 หนังใหญ่วัดขนอนสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี ๕ โดยอดีตเจ้าอาวาสคือ ท่านพระครูศรัทธาสุนทร (หลวง

ปูุกล่อม) (พ.ศ.๒๓๙๐ - ๒๔๘๕) ท่านได้ชักชวนครูอั๋ง ช่างจาด ช่างจ๊ะ และช่างพ่วง มาร่วมกันสร้างตัวหนัง หนัง

ชุดแรกที่สร้างคือ ชุดหนุมานถวายแหวน ต่อมาได้สร้างเพิ่มอีกรวม ๙ ชุด มีตัวห นังรวม ๓๑๓ ตัว นับเป็น

สมบัติของวัดท่ีได้ร่วมกันรักษาสืบทอดมา  

 

 ในปี ๒๕๓๒ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเห็นคุณค่าในการแสดงและศิลปะ

ในตัวหนังใหญ่ ทรงมีพระราชดําริให้ทางวัดช่วยอนุรักษ์ตัวหนังท้ัง ๓๑๓ ตัว และจัดทําหนังใหญ่ชุดใหม่ข้ึน

แสดงแทน พร้อม ดําเนินโครงการสร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ขึ้นในวัด โดยมีมหาวิทยาลัยศิลปากรรับผิดชอบงาน

ช่างจัดทําหนังท้ังหมด  

                                                             
57

 ผะอบ โปษะกฤษณะ, เร่ืองเดียวกัน  
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 ส่วนพิพิธภัณฑ์ ได้ดําเนินการปรับปรุงบูรณะหมู่เรือนไทยท่ีเป็นกุฏิสงฆ์และศาลาการเปรียญ ดัดแปลง

เป็นพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่เพื่อใช้เป็นสถานท่ีเก็บรักษาตัวหนังใหญ่ชุดเก่าอย่างถูกวิธี สามารถใช้เป็นแหล่งค้นคว้า

วิทยาการแขนงนี้แก่ผู้สนใจได้โดยท่ัวไป และในปี พ .ศ. ๒๕๔๐ - ๒๕๔๒ ได้ดําเนินการจัดตกแต่งภายในเพื่อ

เปิดเป็นพิพิธภัณฑ์ในการร่วมเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในพระราชพิธีมหามงคล

เฉลิมพระชนมพรรษา๖รอบ๕ธันวาคม๒๕๔๒ 

 

 คณะหนังใหญ่วัดขนอนพยายามสืบทอดศิลปะแขนงนีจากรุ่นสู่รุ่น โดยฝึกฝนเยาวชนในชุมชนท่ีสนใจ

เพื่อเรียนเชิดหนังใหญ่ หัวเรี่ยวหัวแรงสําคัญในการอนุรักษ์และสืบทอดหนังใหญ่นอกจากท่านเจ้าอาวาส (พระ

ครูพิทักษ์ศิลปาคม ) แล้ว จรันต์ ถาวรนุกูลพงศ์ เป็นคนรุ่นใหม่อี กคนหนึ่งท่ีมีความสามารถและสนใจศิลปะ

ช้ันสูงแขนงนี้ โดยเป็นกําลังสําคัญของวัดในการออกแบบและแกะสลักหนังใหญ่ และถ่ายทอดความรู้แก่

เยาวชน 

 

 เพื่อสืบทอดให้มรสพชั้นสูงนี้ยังคงอยู่ต่อไป ทุกวันเสาร์เวลา ๑๐.๐๐ น. คณะหนังใหญ่วัดขนอนจะ

แสดงหนังใหญ่ให้ประชาชนและผู้สนใจเข้าชมและศึกษา โดยชมฟรี ณ โรงแ สดงหนังใหญ่วัดขนอน    อําเภอ

โพธารามจังหวัดราชบุรี 

 

 

หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง 

สถานที่ต้ัง    หมู่ ๔ วัดบ้านดอน อําเภอเมืองระยอง จังหวัดระยอง  

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๕ –รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๓๑-ป๎จจุบัน) 

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง ตามเวลาปีพุทธศักราช(พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๔๓๑  เจ้าเมืองระยองพระยาศรีสมทุรโภคชยัโชตชิตสงคราม (เกต ุยมจินดา ) ซื้อหนังใหญ่จํานวน 

  ประมาณ ๒๐๐ ตัวมาจากพัทลุง พร้อมเชิญครูหนัง ช่ือประดิษฐ์ มาสอนเชิดหนังใหญ่ จัด

   แสดงและเก็บตัวหนังท่ีวัด จันทรอุดม หรือวัดเก๋ง  
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พ.ศ.๒๔๓๒  ทายาทขุนจ่าเมืองบริจาคท่ีดิน สร้างวัดบ้านดอน เดิมช่ือวัดสระประทุม   

  หลังจากวัดบ้านดอนสร้างสําเร็จ นํามาตัวหนังมาไว้และฝึกซ้อมหนังใหญ่ 

พ.ศ.๒๔๘๙  สร้างโรงพยาบาลระยอง ในพื้นท่ีวัดจันทอุดม หรือวัดเก๋ง และเปิดให้ทําการเมื่อ พ.ศ.๒๔๙๐ 

พ.ศ.๒๕๒๓ ชาวเชิงเนิน นําหนังออกมาแสดง 

พ.ศ.๒๕๒๔ หนังใหญ่ออกรายการช่อง ๕  

พ.ศ.๒๕๓๔ วัดบ้านดอนสร้างอาคารเก็บหนังใหญ่  

พ.ศ.๒๕๓๘ มีโครงการฝึกเยาวชนเชิดหนังใหญ่ 

พ.ศ.๒๕๓๙ โครงการฝึกพิณพาทย์ประกอบการแสดงหนังใหญ่ 

พ.ศ.๒๕๔๖  ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรเริ่มวิจัยหนังใหญ่วัดบ้านดอน 

  และครูเล็ก ภัทราวดี มีชูธน  เข้ามาช่วยปรับปรุงท่าทางและรูปแบบการแสดง  

พ.ศ.๒๕๕๖ พระครูบุรเขต วุฒิกร มรณะภาพ 

 

 

 

หนังกรุงเก่าแต่เอามาจากพัทลุง  

  หนังใหญ่วัดบ้านดอน น่าจะ มีอายุประมาณ ๒๐๐ ปี เป็นฝีมือช่างเก่าแก่ ซึ่งท่าน

ศาสตราจารย์คุณหญิงเต็มศิริ บุณยสิงห์  เข้าใจว่าเป็นฝีมือของช่างหลวงสมัยกรุงศรีอยุธยารับงานแสดงมี

ช่ือเสียงอยู่ทางภาคใต้ของประเทศไทย หลวงพ่อฟู-พระครูปัญญาวุฒิกร เดิมนามสกุลชาวดอน (พ.ศ.๒๔๗๘-

๒๕๓๕) อดีตเจ้าอาวาสวัดบ้านดอน เคยเล่าว่า ประมาณ พ .ศ.๒๔๓๑ พระยาศรีสมุทรโภคชัยโชคชิตสงคราม 

(เกตุ ยมจินดา) เจ้าเมืองระยองท่านแรก ประมาณช่วงสมัยรัชกาลท่ี ๔ ได้ทราบกิตติศัพท์ของหนังใหญ่ชุดนี้ ซึ่ง

กําลังแสดงอยูท่ีเมืองพัทลุง จึงได้ติดต่อซื้อมาท้ังชุด ประมาณ ๒๐๐ ตัว และได้ เชิญครูหรือนายโรงนี้มาช่วย

ถ่ายทอดให้กับคนในปกครองของพระยาศรีสมุทรโภคชัยโชคชิตสงคราม และออกแสดงหลายครั้งท่ีวัดเก๋ง หรือ

วัดเก๋ง(จีน) หรือวัดจันทอุดม พร้อมเก็บรักษาตัวหนังไว้ที่นี่ด้วย ปัจจุบันวัดเก๋งเป็นท่ีต้ังของโรงพยาบาลระยอง 
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เหลือเจดีย์ให้เห็นเป็นอนุสรณอ์ยู่เพียงองค์เดียวทางด้านทิศตะวันออก ซึ่งได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถานกับ

กรมศิลปากรแล้ว ในอดีตถือว่าเป็นวัดประจําเมืองระยอง 

 

นางสีดาว่ายเกาะหางเสือเรือมาระยอง 

  มีเรื่องเล่าต่อกันมาว่า หนังใหญ่ท่ีซื้อมาจากจังหวัดพัทลุงมานี้ได้นํามาทางเรือ   แล่นข้ามอ่าว

ไทยฝุาคล่ืนใหญ่ลมแรง หนัง นางซึ่งซ้อนกันอยู่ข้างบนบางตัวหล่นลงทะเล ต้องตามเก็บตัวสําคัญ เช่นนางสีดา

ตัวนางเอกของเรื่อง ช่วยกันหาอยู่นานก็ยังไม่พบ สุดท้ายไปพบติดอยู่ท่ีหางเสือเรือสําเภา เป็นเสมือนส่ือว่านาง

สีดาไม่ยอมพลัดพรากจากพระราม ปัจจุบันตัวหนังรูปนางสีดาดังกล่าวน่าจะเป็นตัวหนังเก่าท่ีทางวัดบ้านดอน

จัดเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์ มีอยูด้วยกันหลายตัวจึงไม่สามารถช้ีชัดได้ว่า ตัวใดคือตัวที่ว่ายเกาะหางเสือมา 
 

หนังใหญ่จากวัดเก๋งมาอยู่วัดบ้านดอน 

  พ.ศ.๒๔๓๒  ขุนจ่าเมือง บริจาคท่ีดินของตนเอง สร้างวัดบ้านดอน เดิมนั้นช่ือว่า วัดสระประ

ทุม58 หลังจากวัดบ้านดอนสร้างสําเร็จ ชาวคณะหนังใหญ่ต่างลงความเห็นว่าน่าจะนําตัวหนังมาไว้และฝึกซ้อ ม

กันท่ีนี่ เพราะใกล้กับบ้านของชาวคณะท่ีอยู่ระแวกบ้านดอน ซากใหญ่ และทุ่งโพธิ์ พร้อมได้เชิญครูประดิษฐ์ซึ่ง

เป็นครูสอนหนังมาด้วย  

 

         หนังใหญ่ชุดนี้ฝีมือจัดทําประณีตสวยงาม  เช่ือกันว่าเป็นฝีมือของช่างหลวง  และนับเป็นของสูงของ

ศักดิ์สิทธิ์  เพราะเวลานําแสดง  ต้องไหว้ครูและประพรมน้ํามนต์  ทางวัดจึงจัดสร้างเป็นหอสูง  โดยเฉพาะเก็บ

วางซ้อนกันไว ้ โดยเอาหนังยักษ์ไว้ล่าง  หนังทหารพระรามหนังเจ้าเอาไว้บน  ไม่มีใครกล้าไปแตะต้องนอกจาก

ได้รับอนุญาตจากครูหนัง  คราวเกิดใต้ฝุุนครั้งใหญ่  หลังคาเปิดตัวหนังถูกฝนทําให้หนังเสียไปมากท่ีเหลือก็

ชํารุด  คงเหลือใช้อยู่ประมาณ ๑๑๐ ตัว  จึงย้ายมาเก็บในกุฏิ  และได้ตรวจตราดูแลอย่างใกล้ชิด  การแสดง

ในช่วงก่อน ๒๕ พุทธศควรรษ  จึงงดไป  เพราะหนังอยู่ไม่ครบยากแก่การจัดแสดง 

                                                             
58

 เป็นวดัมหานิกาย เดิมชื่อ "วดัสระประทมุ" เพราะด้านทิศใต้ของวดัมีสระบวัหลวงกว้างใหญ่ตลอดแนวเป็นที่อาศยั ของเตา่ ป ูปลา
ด้วย ชาวบ้านเรียกวา่ "อูว่ดั" ที่ดินที่สร้างวดันี ้บนัทกึไว้วา่ แตเ่ดิมนัน้เป็นของ "ขุนจา่เมืองระยอง" แล้วได้ยกให้ นายวรณ์ ผู้ เป็นบตุร และ
ขุนจา่เมืองได้สัง่นายวรณ์ไว้วา่ "ท่ีดินแปลงนีห้้ามซือ้ขาย ถ้าจะสร้างวดัก็ให้ถวาย" นายวรณ์จงึได้ถวายที่ดินแปลงนีเ้พื่อสร้างวดัเม่ือ พ.ศ.
๒๔๓๒ ซึง่มีเนือ้ที่ทัง้หมด ประมาณ ๑๐ ไร่ ได้รับพระราชทานวิสุงคามสีมา เม่ือวนัที่ ๓๐ กนัยายน พ .ศ.๒๔๗๒ เขตวิสุงคามสีมากว้าง 
๖๐ เมตร ยาว ๑๑๐เมตรได้ผูก พนัธสีมาเ ม่ือ ๑๘ เมษายน พ .ศ.๒๔๗๘ และมีศาลขุนจา่เมืองตัง้อยูท่างทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ ของ
อโุบสถ เป็นที่เคารพนบัถือกราบไหว้ของชาวบ้านมาจนปัจจบุนั ส่วนที่ดินนัน้มีผู้ เห็น ความส าคญัของวดัได้ถวายเพิ่มเติมให้อีก คือที่ดิ น
ของนางหิ่ม ชาวดอน และของนายเร่ิม ชาวดอน ทางด้านทิศเหนือของ นายเหรียญ ชาวดอน 
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ครูหนัง ชาวหนังวัดบ้านดอน 

 ครูหนังหรือนายหนังคนแรกของวัดบ้านดอนคือ ครูประดิษฐ์  ท่ีเดินทางมาพร้อมตัวหนังจากพัทลุง 

ต่อมาลูกศิษย์ได้รับมอบเป็นครูหนังตามลําดับดังนี้ 

๑.ครูประดิษฐ์ 

๒.นายเรือง59และนางแจ่ม รื่นเริง 

๓.นายสี รื่นเริง 

๔.นายเฉลิม มณีแสง 

๕.นายถ่อย หวานฤดี 

๖.นายวัลลภ แสงอรุณ (ปัจจุบัน พ.ศ.๒๕๕๗) 
 

 

 ผู้แจกหนังหรือทอดหนังต่อจากนายเรืองคือ  นายหนุด สระหมัด และนายขํา สนิษราษฐ์ ผู้พากย์หนัง

เชิดหนังต้ังแต่แรกทีเดียวมี นายเรือง รื่นเริง นายเจิม ขอบอรัญ นายขอ บุปผาชาติ นายเสงี่ยม รื่นเริง นายทิน

สกุลเช้ือ นายถอด ศรีสง่า นายเหม่ง บุปผาชาติ นายค่วย สนิทราษฎร์ นายแดง สว่างกรรณ นายสวม เป็น

ธรรม, นายช่ํา ช่างทอง,  ขุนวรณ์อาภรณ์รัตน์, นายเขียว โสภณ ฯลฯ   
 

 คนพากย์ในปัจจุบัน(พ.ศ.๒๕๕๗) คือ อาจารย์อําไพ บุญรอด  และครูอํานาจ แสงมณีปราชญ์ชาว

ระยองและครูเสถียร แสงมณี เป็นท่ีปรึกษาอาวุโส สําหรับครูเสถียร ถือว่าเป็นครูหนังสุภาพสตรีหนึ่งเดียวใน

บรรดาประวัติศาสตร์ครูหนังใหญ่ ท่ีถ่ายทอดการเชิดหนังใหญ่ด้วยวิธีบอกให้ศิษย์ทําตาม ไม่ได้จับมือหรือถือตับ

ไม้หนัง เพื่อเล่ียงขนบความเช่ือท่ีไม่นิยมให้สุภาพสตรีจับต้องตัวหนังใหญ่ 

 

 ส่วนปี่พาทยป์ระกอบการแสดงหนังใหญ่เริ่มแรกในอดีต ใช้วงนายสายและนายถ่ัว ดนตรี , วงนายฟุูง 

ชาวดอน, นายข่ิม เมืองศิริ นายฉลอม พุทธมี  ตามลําดับ และวงปี่พาทย์คณะปัจจุบันคือวงดนตรีเยาวชน 

ลําเจียกดนตรีไทย เครือข่ายสภาวัฒนธรรมจังหวัดระยองควบคุมวงโดย ครูสายชล นาคปั้น  

 

 

                                                             
59

 ครูเรือง ร่ืนเริง มีอายุยืนถึง ๑๐๔ ปี น่าจะมีชีวิตในช่วง พ.ศ.๒๓๗๗-๒๔๘๑ เป็นศิลปินหนังใหญที่มีอายุยืนยาวที่สุดต้ังแต่รัชกาลที่ ๓-๘ หรือ  ๖ 

แผ่น 
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ลือช่ือหนังใหญ่ผสมชาตรี ตอนสีดาลุยไฟ 

 หนังใหญ่วัดบ้านดอนได้นําออกแสดงในงานสําคัญต่างๆ เช่น งานประจําปี งานปีใหม่ รวมท้ังงานศพผู้
หลักผู้ใหญ่ จนเป็นท่ีรู้จักกันในจังหวัดระยองและบริเวณใกล้เคียง การแสดงท่ีมีช่ือเสียงคือ ตอนสีดาลุยไฟ ใน
การแสดงให้ผู้แสดงละครชาตรีมาเป็นผู้ลุยไฟประกอบการเชิดหนัง ศิลปินละครชาตรีได้แก่ นางถมยา โพธิ์
แก้ว นางแมว สนิทราษฏร์ นางแจ่ม สว่างกรรณ นางชุบ สนิทราษฏร์  

 

ฟ้ืนชีวิตหนังใหญ่วัดบ้านดอน 

 หลังสงครามโลกครั้งท่ี ๒ ความนิยมหนังใหญ่ลดลงเพราะมีการบันเทิงอื่นเข้ามา ตัวหนังไม่ได้ถูกนํา
ออกแสดงและถูกนําไปเก็บท่ีหอส่ีเสายกสูง หลังจากนั้นไม่มีคนเข้าไปยุ่งเกี่ยวกับตัวหนังมากนักเพราะเช่ือว่าตัว
หนังเป็นของศักดิ์สิทธิ์ มีครูแรง ดังนั้นจึงมีเพียงเฉพาะนายโรงเป็นผู้รับผิดชอบ ต่อมาเกิดพายุพัดหลังคาอาคาร
หายไป ตัวหนังใหญ่จึงเปียกฝนและได้รับความเสียหาย ทางวัดได้จัดการย้ายตัวหนังไปเก็บไว้ที่กุฏิพระซึ่งเป็น
อาคารไม้ช้ันเดียวยกพื้นใต้ถุนต่ํา 

 

 หนังใหญ่ได้รับการปลุกให้ต่ืนจากการหลับไหลอีกครั้ง เมื่อ พ .ศ.๒๕๒๓ หัวเรี่ยวหัวแรงในการฟื้นหนัง

ใหญ่วัดบ้านดอนในครั้งนี้คือครูอํานาจ มณีแสง ผู้เป็นลูกหลานศิลปินหนังใหญ่และเป็นผู้ท่ีได้รับการยกย่องให้

เป็นปราชญ์เมืองระยอง เริ่มต้นจากการ ประกวดหมู่บ้านดีเด่น หมู่ท่ี  ๑ บ้านชากใหญ่ ตํ าบลเชิงเนิน อําเภอ

เมืองระยอง ชาวบ้านในชุมชนได้นึกถึงงานศิลปวัฒนธรรมการละเล่นท่ีเคยแสดงกันมา จึงได้ ฟื้นฟูฝึกซ้อมหนัง

ใหญ่ออกแสดงท้ังงานในหมู่บ้าน รวมถึงงานฉลองกรุงรัตนโกสินทร์ ๒๐๐ ปี งานสงกรานต์ และเผยแพร่

รายการโทรทัศน์ช่อง ๕ ในปี พ .ศ. ๒๕๒๔ มีคณะกรรมการฟื้นฟูดูแลเป็น คณะกรรมการอนุรักษ์หนังใหญ่วัด

บ้านดอน ช่วงนั้นปูุสี รื่นเริง เป็นนายโรงและชราภาพจึงได้มอบนายเฉลิม มณีแสง และนายเจิม ขอบอรัญ รับ

ช่วงเป็นนายโรงและผู้พากย์ ฝึกซ้อมและนําออกแสดงเผยแพร่ตามโอกาสต่าง ๆ ทางวัดบ้านดอนมีโครงการ

สร้างอาคารเก็บหนัง และซ่อม ตัว หนังเพิ่มเติมจากท่ีชํารุด พระครูปัญญาวุฒิกรอดีตเจ้าอาวาสได้สร้างอาคารที่

เก็บไว้ ๑ หลัง และเปิดใช้เมื่อ วันท่ี ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๓๔ ซึ่งเป็นวันท่ีบริษัทอุตสาหกรรมปโิตรเคมีคัลไทย 

จํากัด ได้มาทอดกฐินวัดบ้านดอนร่วมกับชาวบ้าน ต่างก็ช่ืนชมและพยายามอนุรักษ์หนังใหญ่ไว้สืบไป  
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วัดบ้านดอนกับศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 

 พ.ศ.๒๕๔๖ ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร เริ่มดําเนินโครงการวิจัยและพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นขึ้น เพื่อ
หาแนวทางพัฒนาพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นในประเทศไทย จากการสํารวจพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่น ทางศูนย์ฯ พบว่า
พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอนได้สะสมหนังใหญ่ท่ีมีลวดลายงดงามและมีอายุเก่าแก่ไว้จํานวนมาก ทางศูนย์ได้
ตระหนักถึงคุณค่าศิลปวัตถุ ประกอบกับทางวัดและกรรมการวัดเล็งเห็นความสําคัญของการพัฒนาพิพิธภัณฑ์
หนังใหญ่ ด้วยเหตุนี้ ชาวบ้านดอนจึงร่วมมือกับศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธรในกระบวนการวิจัยและพัฒน า
พิพิธภัณฑ์ในทุกขั้นตอน อีกท้ังยังร่วมกันจัดทําทะเบียนหนังใหญ่ เพื่อสํารวจจํานวนและสภาพของตัวหนังใหญ่ 
ท่ีเก็บสะสมอยู่ในพิพิธภัณฑ์ และบันทึกรายละเอียดของตัวหนัง 

 

พระครูบุรเขต วุฒิกร เสาหลักท่ีจากไป 
 

 พ.ศ.๒๕๕๖  พระครูบุรเขต วุฒิกร ผู้เป็นพลังสําคัญในการฟื้นฟูหนังใหญ่วัดบ้านดอน ได้มรณะภาพ  

อครพล เชิงกราย   ผู้สืบทอดและเป็นครูหนังใหญ่กล่าวว่า ปัจจุบัน หนังใหญ่วัดบ้านดอน ยังคงมีเด็กและ

เยาวชนที่ร่วมกันสืบสานศิลปะวัฒนธรรมท่ีมีคุณค่า โดยเด็กๆ ได้รับการฝึกสอนและการสนับสนุนจากท่าน พระ

ครูบุรเขตุวุฒิกร ซึ่งท่านได้มรณะภาพไปแล้ว แต่ความรู้ความต้ังใจท่ีทํา สอนให้พวกเราเติบโตและรักในการ

แสดงหนังใหญ่60
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
60 อครพล เชิงกราย,  ข้อความใน เฟสบุคกลุ่ม ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน  [ออนไลน์], ม.ป.ป. แหล่งที่มา https://th-
th.facebook.com/people/อครพล-เชิงกราย/100002566547347 
 

https://www.facebook.com/profile.php?id=100002566547347&fref=ufi
https://www.facebook.com/profile.php?id=100002566547347&fref=ufi
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หนังใหญ่วัดสว่างอารมรณ์ สิงห์บุรี 

สถานที่ต้ัง     หมู่ ๕ ตําบลต้นโพธิ์ อําเภอเมือง จังหวัดสิงห์บุรี 

ช่วงระยะเวลาประมาณ   รัชกาลที่ ๕ –รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๓๑-ป๎จจุบัน) 

ผู้ริเร่ิมและอุปถัมป์หนังใหญ่  พระครูสิงหมุนี  (หลวงพ่อเรือง) 

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมรณ์ สิงห์บุรี ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

๒๔๑๙-๒๔๘๑ ปีเกิด กํานันนวม ศุภนคร หรือขุนบางมอญกิจประมวล 

พ.ศ.๒๔๓๑  หลวงพ่อเรือง สร้างวัด  จากนั้นครูเปียเริ่มสอนหนังใหญ่ท่ีวัด 

๒๔๕๔  หล่อรูปเหมือนหลวงพ่อเรือง 

ประมาณ ๒๔๕๕ หลวงพ่อเรืองมรณะภาพ 

๒๔๗๔  ครูเช้ือ ศุภนคร นายหนังซื้อหนังใหญ่ ชุดตอนศึกพระมงกุฏพระลบ วัดโบสถ์ โก่งธนูมาเพิ่ม 

  ขนมาทางเรือ (น่าจะใช้เส้นทาง แม่น้ําลพบุรี) มอบหมายให้นายคร้ามเป็นคนซื้อ  

๒๔๗๕-๒๔๘๕ หนังใหญ่เริ่มซบเซา ยุคมาลานําไทยนิยมเพลงรําโทน, สงคราม และน้ําท่วม 

๒๕๘๒-๓  หนังใหญ่ไปแสดงท่ีชุมแสง นครสวรรค์  

๒๕๑๓  น้ําท่วมใหญ่ 

๒๕๑๘  ฟื้นฟูหนังใหญ่ /  ครูไปล่ และครูละม่อม จากอ่างทองไปช่วยพากย์ 

๒๕๒๒  น้ําท่วมอีกครั้ง 

๒๕๒๖  สร้างหนังลิงขาว ตัวใหม่หลังจากท่ีตัวเก่า หน่วยงานหนึ่งยืมไปแล้วไม่คืน 

๒๕๓๐  สร้างศาลาการเปรียญหลังใหม่ 

๒๕๔๕  เปิดพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 
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 วัดสว่างอารมณ์หรือท่ีชาวบ้านเรียกว่าวัดบางมอญ ซึ่งเรียกตามช่ือหมู่บ้านท่ี แต่เดิมเรียกว่าบ้านบาง
มอญ เนื่องจากบริเวณนี้เคยมีชาวมอญนําสินค้ามาค้าขายและพักท่ีบริเวณนี้ วัดต้ังอยู่ริมฝ่ังซ้ายของแม่น้ํา
เจ้าพระยา ในอําเภอเมืองสิงห์บุรี สร้างขึ้นราวปีพ.ศ. ๒๓๙๙ โดยพระครูสิงหมุนี ซึ่งเป็นเจ้าอาวาสและเจ้าคณะ
จังหวัดองค์แรกของสิงห์บุรี ส่วนเจ้ าอาวาสองค์ปัจจุบันคือพระครูอรรถสิทธิโสภณ   พระครูสิงหมุนีหรือท่ี
ชาวบ้านเรียกว่า "หลวงพ่อเรือง" เป็นผู้รวบรวมหนังใหญ่จากฝีมือช่างในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายเอาไว้
จํานวนหนึ่ง และได้ให้ช่างพื้นบ้านท่ีมีความรู้ความสามารถสร้างหนังใหญ่เพิ่มเติมไว้ นอกจากนี้ "ครูเปีย" 
หัวหน้าคณะหนังเร่ท่ีอพยพหลบหนีภัยสงครามในกรุงศรีอยุธยาก็ได้นําหนังใหญ่ส่วนหนึ่งมาถวายหลวงพ่อเรือง
ด้วยเช่นกันและบางส่วนก็ซื้อมาจากวัดตึก       
  
 ครูเปีย ถือว่าเป็นผู้ท่ีมีความรู้ความสามารถในการเชิดและพากย์หนังใหญ่มาก ท่านได้ฝึกหัดให้
ชาวบ้านบางมอญแสดงหนังใหญ่ โดยศิษย์เอกท่ีได้รับการถ่ายทอดจนมีช่ือเสียงสืบมาคือ นายนวม ศุภนคร 
หรือขุนบางมอญกิจประมวล ซึ่งเป็นต้นตระกูล "ศุภนคร" ในสมัยขุนบางมอญเป็นหัวหน้าคณะได้รับความนิยม
มาก   ลูกชายคนโตของขุนบางมอญกิจประมวลคือ นายเช้ือ  ศุภนคร ได้รับช่วงการแสดงหนังใหญ่ต่อมา แ ละ
ตระกูลศุภนครก็ยังเป็นผู้สืบทอดและถ่ายทอดการเชิดหนังใหญ่ในปัจจุบัน 
  
 การจัดการแสดงในระยะแรก ด้านแสงไฟจะใช้กะลามะพร้าวโดยทําร้านไฟสูงจากพื้นประมาณ ๑.๕ 
เมตร อยู่ด้านหลังจอ บนร้านไฟใช้ไม้ต่อเป็นรูปคล้ายเตาไฟโบราณ มีหยวกกล้วยรองพื้น มีดินเหนียวปูหน้า
ก่อนท่ีจะสุมกะลามะพร้าว โดยได้จุดไต้เผากะลามะพร้าวเพื่อเตรียมไฟก่อนการแสดงครึ่งช่ัวโมง แต่ในปัจจุบัน
ใช้ไฟสปอร์ตไลท์แทน 
            
 ตัวหนังใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ปัจจุบันมีกว่า ๓๐๐ ตัว  โดยสามารถนําไปแสดงได้ถึง ๔ ศึก คือ ศึก
ใหญ่หรือศึกทศกัณฑ์ ศึกอินทรชิตหรือศึกนาคบาต ศึกวิรุณจําบัง และศึกพระมงกุฎ- บุตรลบ การแสดงหนัง
ใหญ่ของวัดสว่างอารมณ์ปัจจุบันใช้เยาวชนเป็นผู้เชิด โดยมีการฝึกฝนเยาวชนในโรงเรียนวัดสว่างอารมณ์เพื่อ
สืบต่อการแสดงหนังใหญ่ไม่ให้สูญหาย รุ่นแรกมีเยาวชนสนใจกว่า ๑๕ คน แต่เมื่อจบการศึกษาก็ไม่ได้กลับมา
เล่นอีก ทําให้ทางวัดต้องฝึกเด็กรุ่นใหม่เข้ามาเพิ่มเติมอยู่เสมอ ๆ โดยส่วนใหญ่เป็นเด็กวัยประถมศึกษา แม้การ
เชิดหนังใหญ่จะไม่ใช่เรื่องง่าย ด้วยต้องใช้ท้ังเวลา สมาธิ และพละกําลัง หนังใหญ่บางตัวอาจมีน้ําหนักมากกว่า
คนเชิดเสียอีก แต่ความมุ่งมั่นของเด็ก ๆ ก็ยังมีอยู่อย่างเต็มเป่ียม   อย่างไรก็ดีเยาวชนรุ่นแรกที่ยังหลงเหลือ
และเข้ามาคลุกคลีและพร้อมจะสืบสานการแสดงต่อไปคือพงศ์พิพัฒน์ สาจันทร์ อายุ ๑๙ ปี ซึ่งกลายเป็นกําลัง
สําคัญในการดูแลช่วยฝึกฝนน้อง ๆ ในคณะด้วย ความพิเศษของคณะหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ท่ีต่างจากคณะ
อื่นคือ นําเยาวชนมาร่วมในการพาก ษ์ด้วย ในขณะท่ีคณะอื่นเยาวชนเป็นเพียงแต่ผู้เชิดเท่านั้น คณะหนังใหญ่
วัดสว่างอารมณ์ยังคงรวมตัวอย่างเหนียวแน่น มีการจัดการไหว้ครูหรือครอบครูในช่วงเดือนเมษายนของทุกปี 
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 พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ก่อตั้งขึ้นในปี ๒๕๔๕ โดยใช้พื้นท่ีช้ันบนของศาลาการเปรียญจัด
แสดงตัวหนังใหญ่ โดยนําหนังใหญ่มาตรึงบนผืนผ้าขนาดใหญ่สีขาวที่สร้างเป็นตู้ไม้พร้อมหลอดไฟส่องสว่างอยู่
ภายในเพื่อให้เห็นลวดลายของหนังใหญ่ได้ชัดเจนและสวยงาม โดยหนังใหญ่ท่ีจัดแสดงนี้เป็นหนังใหญ่ชุดเก่าแก่
ท่ีไม่ได้นํามาเชิดแล้ว อีกส่วนหนึ่งก็จัดเก็บเป็นคลัง โดยขึงตัวหนังไว้กับกรอบไม้แล้วแขวนไว้บนราว ซึ่งผู้ชมก็
สามารถเล่ือนกรอบไม้เพื่อดูตัวหนังท่ีจัดเก็บไว้ได้เช่นกัน พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ เปิดให้ชมทุกวัน
จันทร์ – ศุกร์ เวลา ๐๙.๐๐ – ๑๖.๐๐ น. วันเสาร์ – อาทิตย์ เวลา ๐๘.๓๐ – ๑๗.๐๐ น.  (ไม่เก็บค่าเข้าชม) 
 
  ผู้ท่ีส่วนสําคัญในการฟื้นหนังใหญ่วัดสว่างอารามณ์คือ รศ .อมรา กลํ่าเจริญ  และมรว.จรูญ

สวัสดิ  ศุขสวัสดิ “..ไปในช่วงนั้น (พ.ศ.๒๕๑๘) เขาไม่ได้เล่นแล้ว เขาเก็บตัวหนังไว้ที่วัด ไปกับ มรว .จรูญสวัสด์ิ 

ศุขสวัสด์ิผู้แนะนําให้มาหาหนังใหญ่ท่ีวัดสว่างอามรณ์ และท่านรองอธิ การบดีวิทยาลัยครูอยุธยาสมัยนั้น ไปเจอ

คุณลุงอ้อน-กํานันฉะอ้อน ศุภนคร  คุณลุงอ้อนบอกเลิกเล่นหนังแล้ว ก็ขอร้องว่าให้ไปเล่นซักชุดเดียว ช่ัวโมงก็

ยังดี แล้วก็ไปช่วยกันรื้อตัวหนัง  ลากตัวหนัง กันในวัดเลย ส่วนจะเล่นตอนไหนได้บ้างก็แล้วแต่ วันงานก็ขนมา

แต่ตัวหนัง ส่ว นจอหนังของเดิมนั้นเก่าขาด เลยใช้จอโขนของ มรว .จรูญศักดิ์แทน ..นับแต่วันนั้น พ .ศ.๒๕๑๘ 

จนถึงบัดนี้หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ไม่เคยเลิกเล่น  วันนั้นไม่มีบันทึกวิดีโอ สมัยก่อนเครื่องบันทึกภาพเสียงหา

ยากมาก61 

  
 เมื่อปี พ .ศ.๒๕๕๔ นายพิเชษฐ ไพบูลย์ศิริ ผู้ว่าราชการจังห วัดสิงห์บุรี จัดสรรงบประมาณโครงการ
อนุรักษ ์ ศิลปวัฒนธรรมหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ปีงบประมาณ ๒๕๕๔ จํานวน ๕๒๙,๐๐๐ บาท เพื่อจัด
กิจกรรมไหว้ครู พัฒนาพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ให้เป็นศูนย์การเรียนรู้หนังใหญ่ ให้ทันสมัยสามารถรองรับการเยี่ยม
ชมถ่ายทอดการแสดงและการแกะหนังใหญ่ให้กับเยาวชน 
 

 

 

 

 

                                                             
61

 สัมภาษณ์ รศ.อมรา กล่ําเจริญ, ทีก่รมส่งเสริมวัฒนธรรม, ๒๕๕๗ 
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หนังใหญ่กรุงเทพมหานคร 

 หนังใหญ่ในกรุงเทพมหานครที่ได้รวบรวมศึกษา เน้นกรอบครอบคลุมเวลาต้ังแต่ช่วงต้นรัตนโกสินทร์ 

จนถึงปัจจุบัน มีการเปิดประเด็นท่ีน่าสนใจใหม่ๆเพื่อสร้างมิติมุมมองเรื่องราวของหนังใหญ่ให้กว้างมากขึ้น เพื่อ

ปูฐานให้มีการศึกษาเชิงลึกต่อไป ส่วนใหญ่ท่ีผ่านมาจะมุ่งเน้นศึกษาหนังใหญ่กรมศิลปากร ท่ีได้รับต่อมาจาก

กรมมหรสพ อย่างชุด พระนครไหว เป็นหลักใหญ่ ท้ังนี้ยังมี หนังใหญ่วังหน้า ท่ีเติบโตคู่ขนานมาด้วยกันก่อน

มาบรรจบรวมเป็นกรมศิลปากร หรือบริบทรอบข้างอย่างสลักหินอ่อน รอบพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ จาก

ต้นแบบที่เป็นหนังใหญ่สมัยอยุธยา จํานวน ๑๕๒ ภาพ ในสมัยรัชกาลที่ ๓  รวมถึงตัวอย่างแหล่งท่ีมีบันทึก

ระบุไว้ว่าหนังใหญ่เคยทําการแสดงเฉลิมฉลองในอดีต และกรณีศึกษาของมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

สถาบันอุดมศึกษาเอกชน ท่ีส่งเสริมสนับสนุนให้นัศึกษาได้เรียนรู้และแสดงหนังใหญ่ร่วมสมัย 

 

ชุมชนหนังใหญ่และสิ่งที่เกี่ยวข้องกับหนังใหญ่ ในกรุงเทพมหานคร 

๑ หนังใหญ่วังหลวง “กรมมหรสพสู่กรมศิลปากร” 

๒ หนังใหญ่ ชุดพระนครไหว  

๓ หนังใหญ่วังหน้า รัตนโกสินทร์ 

๓ สลักหนังใหญ่ รอบพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ 

๔ หนังใหญ่มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  

๕ หนังใหญ่เล่นที่วัดอินทารามวรวิหาร  
 
 

๑ หนังใหญ่วังหลวง “กรมมหรสพสู่กรมศิลปากร” 

สถานที่ต้ัง    กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  กรมมหรสพ รัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๖  (พ.ศ.๒๓๒๕-๒๔๕๔) 

    กรมศิลปากร รัชกาลที่ ๖ – รัชกาลที่ ๙   (พ.ศ.๒๔๕๔-ป๎จจุบัน) 
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 หนังใหญ่ในวังหลวง เป็นคําเฉพาะท่ีต้ังขึ้นมา เพื่อแบ่งกรอบภาพรวมศิลปการแสดงระหว่างวังหลวง 

คือหนังใหญ่ท่ีอยู่ในพระบรมราชูปภัมป์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว กับหนังใหญ่วังหน้าคืออยู่ในความ

ดูแลของกรมพระราชวังบวรฯ ซึ่งหนังใหญ่ถือเป็ยราชูปโภค คล้ายดังเครื่องใช้ไม้สอยของพระเจ้าอยู่หัวฯ  

 

 หนังใหญ่วังหลวง เริ่มต้นต้ังแต่รัชกาลท่ี ๑-๔ อยู่ในความควบคุมดูแลของกรมมหรสพ และในสมัย

รัชกาลท่ี ๕ โอนไปอยู่กรมโขน กระทรวงวัง ส่วนกรมช่างสิบหมู่ท่ี มีงานสลักหนังใหญ่อยู่ด้วย ข้ึนตรงกับ

กระทรวงโยธาธิการ  ท้ายสุดโอนทุกสังกัดท่ีกล่าว มาขึ้นตรงกับกรมศิลปากร ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

 

ผู้ควบคุมดูแลกรมมหรสพมีดังนี้ 

 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษ์เทเวศร์ 

 พระองค์เจ้าสีหนาทดุรงฤทธิ์ 

 เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) 

 พระยาวิศุกรรมศิลป์ประสิทธิ์ 

 เจ้าพระยารามราฆพ 

 พระยาอนิรุทธิ์เทวา (ม.ล.ฟื้น  พึ่งบุญ) 

 

 

 

 

 

 



145 
 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่กรมมหรสพ-กรมศิลปากร ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

ประมาณ พ.ศ.๒๓๖๐62       

  ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระ พิทักษ ์

  เทเวศร์63  (พ.ศ. ๒๓๔๑ -  พ.ศ. ๒๔๐๖) ทรงกํากับดูแลกรมโขน กรมหุ่น กรมหกคะเมน

  รําโคม กรมปี่พาทย์ และกรมมหรสพ มีภาระจัดการแสดงของหลวงอื่นๆ ด้วย อาทิ  

  หนัง ระเบง มงครุ่ม กุลาตีไม้ 

 

พ.ศ. ๒๔๐๖ พระองค์เจ้าสีหนาทดุรงฤทธิ์64
 (พ.ศ. ๒๓๖๙ -  พ.ศ.๒๔๒๓) พระโอรสของพระเจ้าบรมวงศ์

  เธอพระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษ์เทเวศร์  ควบคุมดูแลกรมมหรสพในลําดับต่อมา 

 

พ.ศ. ๒๔๒๓ เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) 

  ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ กิจการโขนและรําโคม ซบเซาลงเนื่องจากพวกโขนและรําโคมชราภาพลง 

  โปรดเกล้าฯ พระราชทานเงินให้ปรับปรุงขึ้นเพื่อให้ออกแสดงได้ในปี พ.ศ.๒๔๓๙ 

 

   ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ กรมโขน กรมหุ่น กรมหกคะเมนรําโคม กรมปี่พาทย์และกรมมหรสพ 

  ย้ายมาสังกัดกับกระทรวงวัง และกรมช่างสิบหมู่ สังกัดอยู่ในกระทรวงโยธาธิการ 

                                                             

62
 เจ้านายอีกพระองค์หน่ึงในช่วสมัยรัชกาลที่ ๑-๒ ทางมีความเชี่ยวชาญด้านนาฏศิลปคือ สมเด็จพระสัมพันธวงศ์เธอ เจ้าฟูาจุ้ย กรม

หลวงพิทักษ์มนตร ี(๑ กันยายน พ.ศ. ๒๓๑๓ - ๒๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๓๖๕) หรือพระนามเดิมว่า จุ้ย พระโอรสลําดับที่ ๕ ในสมเด็จพระเจ้าพี่นาง

เธอ เจ้าฟูากรมพระศรีสุดารักษ์ กับเจ้าขรัวเงิน ประสูติในสมัยกรุงธนบุรี เมื่อวันเสาร์ เดือน ๑๐ ขึ้น ๑๒ ค่ํา ปีขาลโทศก จ.ศ. ๑๑๓๒ ตรงกับวันที่ ๑ 

กันยายน พ .ศ. ๒๓๑๓ เป็นพระเจ้าหลานเธอในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลก ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ทรง

กํากับกรมวังและกรมมหาดไทย และทรงถวายคําปรึกษาในข้อราชการทั่วไปพระองค์  ทรงเชี่ยวชาญด้านงานช่างและนาฎศิลป์ รวมทั้งทรงเป็น

กวี   ทรงเป็นต้น ราชสกุลมนตรีกุล 

 
63 พระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษเทเวศร์ (๑๘ เมษายน พ.ศ. ๒๓๔๑ - ๑๖ เมษายน พ.ศ. ๒๔๐๖) ประสูติเมื่อวันพุธ 
เดือน ๖ ขึ้น ๔ ค่ํา ปีมะเมีย สัมฤทธิศก จุลศักราช ๑๑๖๐ ตรงกับวันที่ ๑๘ เมษายน พ.ศ. ๒๓๔๑ เป็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัยและเจ้าจอมมารดาศิลา ทรงเป็นต้นราชสกุลกุญชร 
64 พระวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าสิงหนาทราชดุรงค์ฤทธ์ิ (๒๘ กรกฎาคม พ.ศ. ๒๓๖๙ - ๖ มกราคม พ.ศ. ๒๔๒๓) (พระนามเดิม:หม่อมเจ้าสิงหนาท 
กุญชร) เป็นพระโอรสในพระเจ้าบรมวงศ์เธอ พระองค์เจ้ากุญชร กรมพระพิทักษเทเวศร์ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2341
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2406
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2406
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2369
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2423
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2406
http://th.wikipedia.org/wiki/1_%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2313
http://th.wikipedia.org/wiki/27_%E0%B8%9E%E0%B8%A4%E0%B8%A9%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2365
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%8C&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%82%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%87%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B8%E0%B8%87%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B8%9F%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%AC%E0%B8%B2%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A7%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%94%E0%B8%AB%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B9%88:%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/18_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2341
http://th.wikipedia.org/wiki/16_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2406
http://th.wikipedia.org/wiki/18_%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2341
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8D%E0%B8%8A%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/28_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%8E%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2369
http://th.wikipedia.org/wiki/6_%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2423
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8D%E0%B8%8A%E0%B8%A3_%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B9%8C
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  กรมโขน มีหน้าท่ีจัดการแสดงโขนและ หนัง มีการหัด การซ้อม การแสดง การพากย์ ส่วน

  เครื่อง-แต่งกาย และการสวัสดิการ… 

   กรมช่างสิบหมู่ มีหน้าท่ีด้านช่างปั้น เขียน แกะสลัก หล่อ รัก มุก หุงกระจก ทอง ถม หุ่น 

  และมีหน้าท่ีทําหัวโขนด้วย 

 

พ.ศ.๒๔๕๔ ๒๗ มีนาคม พ.ศ.๒๔๕๔ โอนช่างจากกรมโยธา สังกัดกระทรวงโยธาธิการ และกรม 

  พิพิธภัณฑ์ ในสังกัดกระทรวงธรรมการ มารวมข้ึนเป็นกรมศิลปากร 

 

  เดือนเมษายน รัชกาลท่ี ๖ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้โอนกรมโขนและกรมปี่พาทย์  ซึ่ง

  เดิมอยู่ในกํากับของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ให้เข้าไปรวมไว้ในความดูแลของกรมมหรสพ 

  ซึ่งมีหลวงสิทธินายเวร (น้อย ศิลป)ี เป็นผู้ควบคุม อีกท้ังโปรดเกล้าฯ ให้ทําบัญชีเครื่องปี่  

  พาทย์ เครื่ องโขนละคร ตลอดจน ตัวหนังใหญ่ และพระราชทานเงินเป็นค่าตอบแทนตามท่ี

  เจ้าพระยาเทเวศร์นั้นตีราคาได้พระราชทานบรรดาศักดิ์ให้แก่ข้าราชการท่ีโอนมาตามสมควร  

 

  ๑ พฤษภาคม พ .ศ.๒๔๕๔ และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ในข้าราชการในกรมมหรสพได้

  เป็นกองเสือปุาพิเศษ เรียกว่า ทหารกร ะบี่ ซึ่งหมายความว่าเป็น พลลิง หรือทหารลิงของ

  พระราม โดยทรงสมมติพระองค์เป็นพระรามอยู่แล้ว ดังพระบรมนามาภิไธย ราม ปร. 

  ต่อมา ๒๔ สิงหาคม พ .ศ.๒๔๕๔ รัชกาลท่ี ๖ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้เล่ือนหลวงสิทธิ

  นายเวรขึ้นเป็น พระยาวิศุกรรมศิลป์ประสิทธิ์ 

  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชดําริให้โอนกิจการของช่างมหาดเล็ก จาก

  กระทรวงวัง และกรมพิพิธภัณฑ์ จากกระทรวงธรรมการ มาจัดต้ังเป็น "กรมศิลปากร" 

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%8E%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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 พ.ศ.๒๕๕๖ วันท่ี ๒๐ กุมภาพันธ์ พ .ศ.๒๔๕๖ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้โอนกรมช่างมหาดเล็กมา

  ขึ้นกับกรมมหรสพ และให้ พระยาประสิทธิ์ศุภการ เจ้าพระยารามราฆพในเวลาต่อมา เป็นผู้

  บัญชาการกรมมหรสพ 

พ.ศ.๒๔๖๗  วันท่ี ๕ เมษายน พ.ศ.๒๔๖๗ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระยาอนิรุทธิ์เทวา (ม.ล. 

  ฟื้น  พึ่งบุญ) เป็นผู้บัญชาการต่อมาจนส้ินรัชกาล 

 

พ.ศ. ๒๔๖๙  พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้โอนงานพิพิธภัณฑ์ 
  ไปอยู่ในความควบคุมดูแลของ กรรมการหอพระสมุดฯ และได้โปรดเกล้าฯ ให้จัดต้ังราช 
  บัณฑิตยสภา เรียกว่า "ศิลปากรสถาน" ดังนั้น กรมศิลปากร จึงถูกยกเลิกไป 

 

พ.ศ. ๒๔๗๕ กรมศิลปากร รับโอนกิจการ โขน ละคร และดนตรี จากสํานักพระราชวัง  

 พ.ศ. ๒๔๗๖  มีพระราชบัญญัติจัดต้ังกรมศิลปากร ขึ้นมาใหม่ โดยสังกัดกระทรวงธรรมการ และมีการ 
  ปรับปรุง เปล่ียนแปลง ส่วนราชการภายใน และย้ายสังกัด เพื่อความเหมาะสมหลายครั้ง  

พ.ศ. ๒๔๗๗  การก่อตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ กรมศิลปากร 

พ.ศ. ๒๕๐๑  มีพระราชบัญญัติ โอนกรมศิลปากร มาสังกัด กระทรวงศึกษาธิการ  

พ.ศ. ๒๕๐๓ เกิดเหตุเพลิงไหม้ โรงละคอนศิลปากร65 วันท่ี ๙ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๐๓ 

  หนังใหญ่ชุดพระนครไหว ได้ถูกไฟไหม้เสียหายบางส่วน 

พ.ศ. ๒๕๔๕ ต่อมาได้โอนมาสังกัดกระทรวงวัฒนธรรมซึ่งได้รับการสถาปนาข้ึนใหม่ตาม  
  พระราชบัญญัติปรับปรุงกระทรวงทบวง กรม   

 

พ.ศ. ๒๔๙๙ นายธนิต อยู่โพธิ์ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร มีการฟื้นฟูการแสดงหนังใหญ่  
  โดยหลวงวิลาสวงงาม (หร่ํา อินทรนัฏ) เป็นผู้ฝึกสอน  

                                                             
65

 เดิมยังไม่มีโรงละครแห่งชาติ มีแต่โรงแสดงของกรมศิลปากร ซึ่งเป็นหอประชุมเก่าของกรมศิลปากร เป็นอาคารสร้างด้วยไม้หลังคามุงด้วย
สังกะสี ต้ังอ ยู่ด้านขวาของพระที่น่ังศิวโมกขพิมานอันเป็นส่วนหน่ึงของหอสมุดและพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร  พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์
เจ้าภาณุพันธ์ยุคล ได้ปรับปรุงหอประชุมขึ้นใหม่ ต่อมาได้มีการเปลี่ยนชื่อจาก หอประชุมกรมศิลปากร เป็น "โรงละคอนศิลปากร" 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2469
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2475
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%82%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B3%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%87
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2476
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2501
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2501
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2501
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2545
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%92%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2545
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B8%81%E0%B8%82%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%84%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%A5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%93%E0%B8%B8%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C%E0%B8%A2%E0%B8%B8%E0%B8%84%E0%B8%A5
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๒ หนังใหญ่ ชุดพระนครไหว  

  หนังใหญ่ชุดพระนครไหวนั้นมีข้อมูลหลักฐานว่าเป็น ตัวหนังใหญ่ส่วนหนึ่งของกรมมหรสพที่

ส่งมอบมาถึงกรมศิลปากรในปัจจุบัน  บันทึกของสมเด็จพระสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ์ สันนิษฐานว่าเป็นฝีมือสร้างของ อาจารย์ใจ หรือต่อมาเป็นพระพรหมพิจิ ตร ส่วน อาจารย์ ณ น 

ปากน้ํา ได้เขียนบันทึกเหตุการณ์ไฟไหม้หนังใหญ่ท่ีโรงละครฯ และเช่ือมโยงกับหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย 

เพชรบุรี  แต่พันตรีหญิง ผะอบ โปษะกฤษณะ ได้บันทึกว่า หนังใหญ่พระนครไหวของวัดพลับพลาชัย ถูกไฟ

ไหม้เกือบหมดเมื่อนํามาเก็บไว้  ณ  ฝาผนังโรงละครแห่งชาติหลังเก่า และต้ังข้อสังเกตว่าหนังใหญ่วัดพลับพลา

ชัย เพชรบุรี กับหนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยองมีความคล้ายกัน  สําหรับหน่วยงานกรมศิลปากร ได้ให้ข้อมูลไว้ว่า 

หนังใหญ่ท่ีถูกไฟไหม้ครั้งนั้นเป็นแค่บางส่วน ยังเหลือหนังใหญ่ท่ีรักษา สืบต่อมาจากกรมมหรสพอยู่ถึง ๑,๐๔๔ 

ตัว แล ะยังเหลือหนังใหญ่ชุดพระนครไหวอยู่ ๑๐๘ ตัว นอกจากนี้ยังมีข่าวสําคัญท่ีควรบันทึกไว้เมื่อ

ต่างประเทศได้มอบคืนหนังใหญ่จํานวน ๓๐ ตัวให้แก่กรมศิลปากรประเทศไทย ย้อนกลับไปปี พ.ศ. ๒๕๓๗ 

สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และกรมศิลปากร ร่วมกันทํา โครงการอนุรักษ์หนังใหญ่

รัชกาลที่ ๒ (พระนครไหว) เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ใน

วโรกาสปีกาญจนาอภิเษกท่ีพระองค์ทรงครองราชย์ ครบปีท่ี ๕๐ เมื่อปี  พ.ศ. ๒๕๓๙    

 

 ในสมัยต้นรัตนโกสินทร์ มีหนังใหญ่ท่ีมีช่ือเสียง คือ หนังใหญ่ท่ีเรียกว่า  “ชุดพระนครไหว” เป็นฝีมือ
ช่าง สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เหตุท่ีเรียก ว่า ชุดพระนครไหว เพราะลวดลาย สีสัน ดู
เหมือนจะไหว ยะเยือก จนส่ันสะท้านไปท้ังพระนคร เราทราบช่ือช่างได้ เมื่อมีการเปรียบเทียบโดยสมเด็จพระ
เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟูากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มีล ายพระหัตถ์ กราบทูลสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรม
พระยาดํารง ราชานุภาพ ลงวันท่ี ๒๔ สิงหาคม พ.ศ. ๒๔๗๘ ว่า 

“...เกล้ากระหม่อมสังเกตเห็นท่วงทีคล้ายรูปภาพ ฝีมืออาจารย์ใจ ซึ่งเป็นหลวงพรหมพิจิตรเข้าไปมาก 
อาจารย์ใจผู้นี้เป็นช่างเขียน คือ ผู้ท่ีเขียนหนังพระนครไหว ซึ่งลํ่าลือกันมากนัก...”66 

 

 พ.ศ. ๒๕๑๕ อาจารย์ น. ณ ปากน้ํา เขียนไว้ว่า “หนังใหญ่ท่ีขึ้นช่ือลือชาคือ หนังใหญ่ชุดพระนครไหว 

ฝีมือช่างสมัยรัชกาลท่ี ๒ เดิมเอาเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ต่อมาสมัยก่อนโรงละครไหม้ อธิบดีกรม

ศิลปากรได้คัดเลือกเอาตัวหนังใหญ่ท่ีวิเศษ เช่น รูปพระนครไหว รูปพระรามคร่ําครวญถึงนางสีดาต่อหน้านาง

เบญจกายแปลง และรูปหนังใหญ่ท่ีวิเศษไม่มีอะไรเทียบอีกสิบกว่าช้ินเอาไว้ที่โรงละคร ภายหลังเกิดไฟไหม้โรง
                                                             
66

 ลักษณะไทย : พระพุทธปฏิมา : ภูมิหลัง(หนังสืออิเล็กทรอนิกส)์.[ออนไลน์ ] หน้า 240 แหล่งท่ีมา http://www.laksanathai.com 
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ละคร หนังใหญ่ถูกเผาทําลายหมด … หนังใหญ่อีกชุดหนึ่ง เป็นฝีมือช่างสมัยรัชกาลท่ี ๕ ฝีมืออาจารย์ฤทธิ์ จาก

เพชรบุรี เดิมเก็บไว้ที่ วัดคงคาราม ราชบุรี ภายหลังเอามาไว้วัดลาด เพชรบุรี นายเฟื้อ หริพิทักษ์ ได้ไปพบเข้า

จึงขอมาเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ เป็นฝีมือรองลงมาจากชุดพระนครไหว67 

 

 พันตรีหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ ได้บนัทกึวา่“หนังใหญ่ชุดพระนครไหวของวัดพลับพลาไชย  จังหวัด

เพชรบุรี  ซึ่งถูกไฟไหม้เกือบหมดเมื่อนํามาเก็บไว ้ ณ  ฝาผนังโรงละครแห่งชาติหลังเก่า  เมื่อ

ปี  พ.ศ.  ๒๕๐๓  และหนังใหญ่วัดบ้านดอน  จังหวัดระยอง  หนังท้ังสองแห่งนี้มีความละม้ายคล้ายคลึงกัน

...”68 

 หนังสือการละเล่นของไทย เขียนโดย ครูมนตรี ตราโมท พิมพ์ครั้งแรกเมื่อ พ.ศ.๒๔๙๗ ระบุไว้ใน

เชิงอรรถบทความเรื่องหนังใหญ่ว่า “ตัวหนังลิงขาวจับลิงด าและฤษีขอโทษนี้ มีติดไว้ที่ผนังด้านเหนือภายในโรง

ละคอนศิลปากร” ซึ่งบันทึกความทรงจําไว้ก่อนจะเกิดเหตุไฟไหม้ อย่างน้อย ๖ ปี  

 

 จากคํานําของหนังสือ หนังพระนครไหว จัดพิมพ์โดย กรมศิลปากร ปี พ .ศ.๒๕๕๑ ได้กล่าวว่า หนัง

ใหญ่ชุดพระนครไหว หรือท่ีเรียกกันท่ัวไปว่าพระยครไหว เป็นมรดกสําคัญของชาติท่ีอยู่ในความดู แลของกรม

ศิลปากรมาเป็นเวลากว่า ๘๐ ปี มีผู้เข้าใจว่า หนังใหญ่ชุดสําคัญนี้ ได้สูญหายไปพร้อมกับคราวท่ีเพลิงไหม้โรง

ละครกรมศิลกากรเก่าในพระราชวังบวรสถานมงคล เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๐๓ แต่ความจริงแล้วหนังใหญ่ท่ีกรม

ศิลปากรจากกรมมหรสพมีเป็นจํานวนมาก แต่สถานท่ีในการจัดเก็บนั้นไม่เพียงพอ และเหมาะสมต่อการดูแล

รักษาหนังใหญ่จึงกระจัดกระจายอยู่ในโรงละครแห่งชาติบ้าง พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนครบ้างและ

พิพิธภัณฑสถานในส่วนภูมิภาคบ้าง จึงมีหนังใหญ่ท่ีเหลือจากเพลิงไหม้ ๑,๐๔๔ ตัว หนังใหญ่ส่วนใหญ่อยู่ใน

สภาพที่ชํารุดทรุดโทรม ไม่ได้รับการอนุรักษ์และซ่อมแซมอย่างถู กวิธี จนกระท่ังปีพุทธศักราช ๒๕๔๙ กรสม

ศิลปากรได้รับการสนับสนุนจากบริษัทกรุงเทพประกันภัย จํากัด (มหาชน)ในการอนุรักษ์หนังใหญ่ท้ังหมดท่ีเก็บ

ไว้ในพิพิธภํณฑสถานแห่งชาติ และโรงละครแห่งชาติ ซึ่งจากการสํารวจและศึกษาหนังใหญ่ตามเปูาหมายของ

โครงการนั้น ทําให้ทราบว่ามีหนังพระนครไหว ฝีมือด้ังเดิมครั้งสมัยรัชกาลท่ี ๒ เหลืออยู่ถึง ๑๐๘ ตัว69 

                                                             
67  อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระครูอาทรวชิรธรรม. เพชรบุรี : เพชรภูมิออฟเซทการพิมพ์. พิมพ์คร้ังที่ ๑,  พ.ศ. ๒๕๓๗. 
68 ผะอบ โปษะกฤษณะ.เร่ืองเดียวกัน 

69 กรมศิลปากร, คํานําหนังสือ “หนังพระนครไหว”,  บางกอก อิน เฮ้าส์, คร้ังที่ ๑, พ.ศ. ๒๕๕๑ 
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 เมื่อปี พ .ศ.๒๕๕๕ มีข่าวความเคล่ือนไหวเกี่ยวกับตัวหนังใหญ่า ชาวอเมริกัน คืนหนังใหญ่ "ชุด

รามเกียรต์ิ" อายุกว่า ๒๐๐ ปี จํานวน ๓๐ รายการ กลับไทย  ซึ่งข่าวดังกล่าวมีความเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่

พระนครไหว ดังรายละเอียดข่าวที่ว่า  กรมศิลปากรได้รายงานจาก สถานเอกอัครราชทูตไทย ณ กรุงวอชิงตันดี

ซี สหรัฐอเมริกา ว่าได้เป็นผู้แทนกรมศิ ลปากรรับมอบหนังใหญ่ โบราณวัตถุ ศิลปะส มัยกรุงรัตนโกสินทร์ อายุ

กว่า ๒๐๐ ปี .. จํานวน ๓๐ รายการ คืนจาก ๒ สามีภรรยา ชาวอเมริกัน คือ Dr.Sarah M Bekker และ 

Dr.Konrad Bekker ซึ่งก่อนหน้านี้ ได้มีหนังสือถึงสถานเอกอัครราชทูตไทย ณ กรุงวอชิงตัน ดีซี แจ้งขอมอ บ

โบราณวัตถุคืนให้รัฐบาลไทย โดย ๒ สามีภรรยาได้แจ้งว่า ได้ซื้อต่อมาจากชาวเยอรมันช่ือนาง Irmgard 

Eisenhofer ภรรยาของนาย Emil Eisenhofer ซึ่งซื้อมาจากนักเชิดหนังชาวไทยเมื่อปี ๒๔๕๓ สมัยต้นรัชกาล

ท่ี ๖ 

 หนังใหญ่ชุดนี้เคยจัดแสดงท่ีพิพิธภัณฑ์เครื่องหนังเยอรมัน ท่ี Offenbach, Main ดังนั้น ทางสถานทูต

ฯ จึงแจ้งเรื่องดังกล่าวมายังกรมศิลปากร เพื่อพิจารณาว่าสมควรรับเข้าเป็นสมบัติของชาติหรือไม่ ซึ่งกรม

ศิลปากรเห็นสมควรรับมอบไว้ เพราะมีความสําคัญด้านโบราณคดี ประวัติศาสต ร์ โดยขณะนี้ได้นําหนังใหญ่ท้ัง 

๓๐ รายการ มาเก็บรักษาท่ีคลังพิพิธภัณฑส ถานแห่งชาติ (คลังกลาง) ต.คลองห้า อ .คลองหลวง จ .ปทุมธานี 

แล้ว 

 สําหรับหนังใหญ่ท้ัง ๓๐ รายการ มีขนาดแตกต่างกัน แบ่งเป็นขนาดใหญ่ กว้าง ๑๒๐-๑๕๐ 

เซนติเมตร สูง ๑๕๐-๑๗๕ เซนติเมตร ๑๓ รายการ ขนาดกลาง กว้าง ๙๐-๑๒๕ เซนติเมตร สูง ๘๕-๑๔๐ 

เซนติเมตร ๗ รายการ และขนาดเล็ก กว้ าง ๔๐-๗๕ เซนติเมตร สูง ๗๐-๑๕๐ เซนติเมตร ๑๐ รายการ ส่วน

ใหญ่เป็นตัวภาพเรื่องรามเกียรต์ิ ประกอบด้วย หนังจับ เป็นหนังท่ีมีภาพในตัวเรื่องต้ังแต่ ๒ ตัวขึ้นไป หนัง

คเนจร เป็นหนังภาพเด่ียว หน้าเส้ียว อยู่ในท่าเดิน หนังง่า หนังภาพเด่ียว หน้าเส้ียว ทําท่าเหาะ คือยกขา ข้าง

ใดข้างหนึ่งและหนังเมือง หนังท่ีประกอบด้วยภาพอาคาร เช่น ปราสาท ราชวัง วิมาน และหนังเบ็ดเตล็ด เช่น 

ตัวตลก สัตว์ต่างๆ ในเรื่อง ท้ังนี้ จากการตรวจสอบหนังใหญ่ชุดนี้ ทําขึ้นด้วยฝีมือประณีตงดงามยิ่ง คล้ายคลึง

กับหนังใหญ่ชุดพระนครไหว ฝีมือช่างสมัยรัชกาลที่ ๒ ท่ีถือว่าเป็นหนังใหญ่ชุดงามที่สุด 

 แม้ว่าหนังใหญ่ท้ังหมดจะมีสภาพชํารุด ตัวหนังบิดงอ และฉีกขาดตามกาลเวลา แต่คุณค่าความสําคัญ

ด้านศิลปกรรมยังคงอยู่ โดยทางผู้เช่ียวชาญกรมศิลปากรจะดําเนินการซ่อมแซมให้ใกล้เคียงสภาพเดิมโดยเร็ว 

เพื่อเก็บเป็นสมบัติของชาติ ท้ังนี้ ตัวอย่า งหนังใหญ่ ๓๐ รายการท่ีส่งคืน อาทิ ๑.หนังใหญ่ภาพพระลักษมณ์รบ

กับพระอินทร์แปลง (อินทรชิต) ศิลปะรัตนโกสินทร์ สมัยรัชกาลท่ี ๒ ลักษณะเป็นหนังจับ เป็นหนังเรื่อง ตอน
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หนุมานหักคอช้างเอราวัณ อินทรชิตแปลงกายเป็นพระอินทร์ออกรบกับพระลักษมณ์ ตัวภาพท้ังสองอยู่ในท่า

รบ ต่างเงื้อง่าศรเข้าต่อสู้ พระลักษมณ์อยู่ทางด้านซ้ายเหยียบหลังอินทรชิต ซึ่งเป็นฝุายเพล่ียงพลํ้า และ ๒.หนัง

ใหญ่ภาพพระรามนั่งเมือง เป็นตัวภาพพระรามอยู่ในท่านั่งบนพระแท่นบัลลังก์ ภายในปราสาทด้านหลังมี

มหาดเล็กเด็กหนุ่ม เกล้าจุกอยู่งานพัด  ๓.หนังใหญ่ภาพหนุมานโลมนางสุวรรณกันยุมา ลักษณะหนังปราสาท

โลมเป็นหนังเรื่องตัวภาพหนุมาน แต่งเครื่องทรงสวมมงกุฎอยู่ในท่าเล้าโลมนางสุวรรณกันยุมา อยู่ภายใน

ปราสาท เป็นตอนหนุมานอาสาแกล้งทําเป็นสวามิภักด์ิกับทศกัณฐ์ ซึ่งทศกัณฐ์หลงเช่ือแต่งต้ังให้เป็นอุปราชนั่ง

เมืองลงกา และยกนางสุวรรณกันยุมา ภรร ยาม่ายของอินทรชิตให้ด้วย ๔.หนังใหญ่ตัวนางเดิน เป็นหนังคเนจร 

ตัวนางเดิน ปรุหนังแบบหน้าแขวะ ทําให้เป็นตัวขาว ๕.หนังใหญ่รูปไพร่พล ลักษณะของหนังดังกล่าวเป็น

เบ็ดเตล็ด ประเภทไพร่พลหรือเขน อยู่ในท่าเดินขี่หลังสัตว์จตุบาท70 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
70 ไทยรัฐออนไลน์ ๒๖ ม.ีค. ๒๕๕๕ แหล่งที่มา http://www.thairath.co.th/content/๒๔๘๓๙๔ 
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โครงการอนุรักษ์หนังใหญ่รัชกาลที่ ๒ (พระนครไหว) 
            เมือปี พ .ศ. ๒๕๐๓ หนังใหญ่ชุดพระนครไหว ซึ่งเป็นชุดหนังท่ีได้รับการตกทอดมาครั้งสมัยรัชกาลท่ี 
๒ ซึ่งประดับไว้ที่ฝาผนังโรงละครศิลปากร (พ.ศ.๒๕๐๓) ราว ๔๐ ตัว ได้ถูกไฟไหม้ไปพร้อม ๆกับโรงละคร 
นับเป็นความสูญเสียครั้งสําคัญ หนึ่งในสามครั้ง ท่ีไฟไหม้ตัวหนังใหญ่ หากรวมก่อนหน้านั้นคือ หนังใหญ่วัด
พลับพลาชัย เพชรบุรี เมื่อปี พ .ศ. ๒๔๕๘ และหนังใหญ่วัดบางน้อย สมุทรสงคราม เมื่อ วันอังคารที่ ๑๖ 
พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๓๖  เวลา ๑๖.๐๐ น.   

 ช่วงเวลา พ.ศ. ๒๕๓๕ นายสุมน ขําศิริ อดีตผู้ อํานวยการกองการสังคีต71  ทราบว่าหนังใหญ่ชุดนี้ยังมี
เหลืออยู่ในสํานักช่างสิบหมู่ อยู่ประมาณ ๔๖๐ ตัว แต่อยู่ในสภาพที่ชํารุดมาก ไม่สามารถนํามาใช้แสดงได้ จึงมี
ความคิดท่ีจะซ่อนแซมตัวหนังให้สามารถนํามาใช้แสดงได้อีกครั้งแต่ยังขาดปัจจัยในการสนับสนุน  

 จนกระท่ังในปี พ.ศ. ๒๕๓๗ สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ไปประสานงานขอความ
ร่วมมือจากบริษัท คาร์ลสเบอร์กบริวเวอรี่ (ประเทศไทย) จํากัด มาเป็นผู้สนับสนุนให้ทุน โดยทาง
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์จะเป็นผู้ประสานงาน ตลอดจนสนับสนุนและเผยแพร่กิจกรรมทางวิชาการ และให้
กรมศิลปากร เป็นผู้ ซ่อมแซม และสร้างใหม่ ร่วมกัน จัดต้ังเป็น โครงการอนุรักษ์หนังใหญ่รัชกาลที่ ๒ (พระ
นครไหว) นี้ขึ้นมา เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดชฯ ในวโรกาสปี
กาญจนาอภิเษกท่ีพระองค์ทรงครองราชย์ ครบปีท่ี ๕๐ เมื่อปี  พ.ศ. ๒๕๓๙                 

 ...อีกท้ังตามคติความเช่ือท่ีมีมาแต่เดิมนั้นถือว่า การมีหนังใหญ่ประจํารัชกาลเป็นสัญลักษณ์แห่งพระ
บุญญาบารมี สําคัญเทียบกับการได้ช้างเผือกในรัชกาล จึงเห็นควรจัดสร้างหนังใหญ่ประจํารัชกาล แต่แรก
กําหนดไว้จํานวน ๖๐ ตัว โดยถ่ายแบบจากตัวต้นแบบชุดพระนครไหว รัชกาลท่ี  ๒ แต่ภายหลังเห็นว่าตัวหนัง
น้อยเกินไปไม่สมบูรณ์ในเวลาแสดงจึงจะจัดสร้างเพิ่มข้ึนอีกเป็น ๑๐๐ ตัว 

                เมื่อมีการปรึกษา ค้นคว้าหาข้อมูลจากแหล่งความรู้ต่างๆ เพิ่มขึ้นอีก ตลอดจนมีการศึกษาจากบท
พากย์-เจรจา และบทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรต์ิ ในรัชกาลท่ี  ๑ – รัชกาลท่ี ๒ จึงมีการลงมติให้สร้างตัว
หนังเพิ่มข้ึนอีกเป็น ๑๓๐ ตัว จนสามารถแสดงได้อย่างสมบูรณ์ ซึ่งท้ังนี้เพื่อทูลเกล้าถวายเป็นหนังใหญ่ประจํา
รัชกาลท่ี ๙ อันเป็นการสืบสานช่างศิลป์ไทยรัชกาลนี้ ให้ปรากฏพระเกียรติยศเย่ียงโบราณราชประเพณี 

                ระยะเวลาดําเนินงาน ตามโครงการท่ีได้กําหนดไว้ อยู่ระหว่างเดือน ตุลาคม   ๒๕๓๗   ถึงเดือน
พฤษภาคม ๒๕๓๙ 

                                                             
71 สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม  
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            หนังใหญ่ในจํานวน ๑๓๐ ตัวนั้น มีรูปฉลุเป็นภาพต่างๆตามเนื้อเรื่องรามเกียรต์ิ ในชุด ศึกสัทธาสูร-วิ
รุญจําบัง72 ซึ่งปรากฏภาพตัวโขนในอากัปกิริยาต่างๆประกอบลวดลายทางศิลปกรรมไทย ท้ังนี้สามารถแสดง
ให้เห็นรายละเอียดของภาพที่ฉลุในตัวหนัง โดยแบ่งตามลักษณะงานท่ีช่างศิลปกรรมได้จําแนกประเภทต่างๆไว้  

            หนังใหญ่ท่ีฉลุให้เห็นภาพตัวโขนในเรื่องรามเกียรต์ิ มีการใช้ลวดลายตามแบบฉบับของศิลปกรรมไทย
ท้ังตามอย่างของโบราณและจากการผูกลวดลายใหม่ของช่างฝีมือศิลปกรรม ซึ่งยังคงยึดเอกลักษณ์ของต้น
แบบเดิมจากช่างฝีมือเก่า        

                หนังใหญ่ในรัชกาลท่ี ๙ ชุดนี้ นับเป็นการสร้างหนังท่ีสมบูรณ์ตามเยี่ยงโบราณราชประเพณี และ
นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาท่ีสุดมิได้แก่ศิลปิน ผู้ร่วมทําโคร งการนี้ ตลอดจนปวงชนชาวไทย ท่ีสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมตอกหนังเจ้าเพื่อเป็นศิริ
มงคล เมื่อวันที่ ๔ กุมภาพันธ์ พ.ศ. ๒๕๓๘ 

                นอกจากนี้ เมื่อการสร้างหนังใหญ่เสร็จเรียบร้อยแล้ว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ เสด็จมาเป็น
ประธานในพิธีไหว้ครู เมื่อ วันที่ ๒๙ กุมภาพันธ์ พ .ศ. ๒๕๓๙ ก่อนท่ีจะนําตัวหนังไปออกแสดงจึงถือว่าหนัง
ใหญ่ชุดนี้เป็นเอกลักษณ์ของชาติท่ีมีค่ายิ่ง ควรแก่การอนุรักษ์และเผยแพร่ ซึ่งนี้ครั้งนี้ทางโครงการได้จัดข้อมูล
เกล้าถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฯแล้ว และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้กรมศิลปากร
ทําารเก็บรักษาไว้ ให้เป็นสมบัติของแผ่นดินสืบไป...”73 

 

 จากข้อมูลท้ังหมดท่ีผู้วิจัยรวบรวมไว้นั้น จะเห็นได้ว่าหนังใหญ่ชุดพระนครไหวด้วยความงดงาม

อลังการเชิงศิลปะมหรสพหลวงนั้น เป็นหนังใหญ่ท่ีช่วยสร้างการตระหนักรู้ขอ งคนไทยในปัจจุบัน ภาครัฐพร้อม

ภาคเอกชนให้ความสําคัญอย่างสูงในเชิงประวัติศาสตร์และเชิงอนุรักษ์  ส่วนเรื่องราวความเป็นมานั้นเป็นเรื่อง

ท่ีต้องศึกษาค้นคว้ากันต่อไปอย่างรอบด้าน แต่หัวใจสําคัญของพระนครไหวคือต้นแบบกระบวนความคิด

กรณีศึกษา ท่ีจะทําอย่างไรให้ชุมชนหนังใหญ่ ท่ัวประเทศไทยตระหนักเห็นถึงความสําคัญ พร้อมร่วมมือในการ

รักษาและฟื้นหนังใหญ่ให้กลับมาเคล่ือนไหวอีกครั้ง 

 
                                                             
72 ทศกัณฐ ์ให้สัทธาสูรและวิรุญจําบัง ลูกพระยาทูษณ์ไปรบ หนุมานออกอุบายให้การขออาวุธจากเทวดาของสัทธาสูรไม่เป็นผล ผลที่สุดสัทธาสูรถูก
หนุมานฆ่าตาย ส่วนวิรุญจําบังสู้ไม่ได้ จึงทําอุบายเพื่อจะหนี ได้เอาผ้ามาทําเป็นพยนต์ขี่ม้ามาต่อสู้แทนและตนหนี ต่อมาพระรามรู้ว่าวิ รุญจําบังที่รบ
อยู่ไม่ใช่ตัวจริง ก็แผลงศรพาลจันทร์เป็นข่ายเพชรล้อมผ้าพยนต์ แล้วให้หนุมานตามไปฆ่า พบนางวานรินทร์ นางบอกทางให้หนุมานเหาะไปสุดเขา
สัตภัณฑ์พบฟองนํ้าใหญ่จึงจับไว้ วิรุญจําบงัเป็นรูปเดิมเข้าต่อสู้ แต่แพ้ได้แหวกนํ้าไปอยู่ใต้ดินดาล หนุมานตามจนพบจับวิรุญจําบังฟาดกับเขาตาย 
73

 วัลย์วิภา บุรุษรัตนพันธุ,์ หม่อมหลวง.. การอนุรักษ์หนังใหญ่ในโครงการ “หนังใหญ่รัชกาลที่ ๒ พระนครไหว.” ใน ๓๐ ปี ไทยคดีศึกษา, 

กรุงเทพฯ: สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, ๒๕๔๔  
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 มีหนังสือเอกสารรูปภาพตัวหนังใหญ่ชุดพระนครไหว จัดพิมพ์ออกมาจํานวนหลายเล่ม ล้วนเป็น
ประโยชน์มหาศาลในการศึกษาลวดลายเทียบเคียงภาพตัวละครของหนังใหญ่ ว่ามีความเ หมือนหรือแตกต่าง
กันอย่างไร 

 

สมุดภาพหนังพระนครไหว จัดทําโดยกรมศิลปากร ปี ๒๕๔๙ เป็นสมุดภาพงานหนังพระนครไหว  

พร้อมคําบรรยายภาษาอังกฤษ 

 

หนังใหญ่ชุดพระนครไหว" โดยสํานักพิมพ์เมืองโบราณ พิมพ์ พ.ศ. ๒๕๒๖ 

ได้นําเรื่องและภาพหนังใหญ่ท่ีเคยตีพิมพ์โดยโรงพิมพ์คณะช่าง  เมือ่ปี พ.ศ. ๒๕๐๖74 

 

                                                             
74

แหล่งที่มา  http://www.oknation.net/blog/phaen/๒๐๐๗/๐๗/๒๗/entry-๑ 

 

http://www.oknation.net/blog/phaen/2007/07/27/entry-1
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๓ หนังใหญ่วังหน้า รัตนโกสินทร ์

 จากข้อมูลท่ีครูวีระ มีเหมือน ได้บทพากย์หนังใหญ่ ของวังหน้าจํานวน ๓ เรื่องหรือ ๓ ตอน อินทรชิต
กินนมนางมณโฑ, นางดาว  และทําการคัดลอดใส่สมุดไทยไว้ใหม่เพื่อเก็บไว้แสดงในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ท่ี
อ่างทอง รวมถึงให้ผู้สนใจไ ด้ค้นคว้าต่อไปนั้น เป็นประเด็นหนึ่งท่ีน่าสนใจ ทําให้เห็นภาพของวิวัฒนการหนัง
ใหญ่รวมถึงมหรสพหลวงในราชสํานัก ท่ีเติบโตเป็นคู่ขนานร่วมกันท้ังในวังหลวงท่ีมีกรมมหรสพดูแล และวัง
หน้า ดังปรากฎให้เห็นในเอกสารอ้างอิงว่า เมื่อมีงานมหรสพที่ท้องสนามหลวง มหรสพสพวังหลวงกับวังหน้าจะ 

เล่นกันละฝ่ังสนามกัน หรือมื่อครั้งรัชกาลท่ี ๑ งานถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิสมเด็จพระชนกาธิบดี พระราช
พงศาวดารกล่าวว่า เมื่อเชิญพระบรมอัฐิออกสู่พระเมรุแล้ว    มีการมหรสพครบทุกส่ิง ...โขนชักรอกโรงใหญ่ 
ท้ังโขนวังหลวงและวังหน้า แล้วประสมโรงเล่นกลางแปลง เล่นเมื่อศึก ทศกรรฐ์ยกทัพกับ ๑๐ ขุน ๑๐ รถ โขน
วังหลวงเป็นทัพพระราม ยกไปแต่ทางพระบรมมหาราชวัง โขนวังหน้าเป็นทัพทศกรรฐ์ยกออกจากพระราชวัง
บวรฯ มาเล่นรบกันในท้องสนามหน้าพลับพลา ถึงมีปืนบาเหรี่ยมรางเกวียนลากออกมายิงกันดังสนั่นไปโคลง
ของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์บันทึกไว้ว่ามีโขนโรงประชันกัน โรงหนึ่งเล่นชุดถวายแหวนอีกโรงหนึ่งเล่นชุดศึกอินทร
ชิตไม่สามารถสรุปได้ว่าพระองค์ไหนให้การสนับสนุน75 

 กรมพระราชวังบวรสถานมงคล หรือสามัญชนกันว่า วังหน้าในสมัยรัตนโกสินทร์มีด้วยกัน ๕ 
พระองค์   เริ่มต้ังแต่รัชกาลท่ี ๑ จนไปถึงรัชกาลท่ี ๕ ดังต่อไปนี้ 

ตาราง ๕.๑ ลําดับกรมพระราชวังบวรสถานมงคล ในสมัยรัตนโกสินทร ์

กรมพระราชวังบวรสถานมงคล รัชกาลที่ ความสัมพันธ์ ระยะเวลา 

สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาสุรสิงหนาท  ๑ พระอนุชา พ.ศ. ๒๓๒๕ - ๒๓๔๖ 

สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟูากรมหลวงอิศรสุนทร  ๑ พระราชโอรส พ.ศ. ๒๓๔๙ -  ๒๓๕๒ 

สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาเสนานุรักษ์  ๒ พระอนุชา พ.ศ. ๒๓๕๒ - ๒๓๖๐ 

สมเด็จพระบวรราชเจ้ามหาศักดิพลเสพ  ๓ พระปิตุลา พ.ศ. ๒๓๖๗ - ๒๓๗๕ 

พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ๔ พระอนุชา พ.ศ. ๒๓๙๔ - ๒๔๐๘ 

กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ  ๕ พระภาดา  พ.ศ. ๒๔๑๑ - ๒๔๒๘ 

                                                             
75

 นิตยสารศิลปากร ปีที่ ๕๖ ฉบบัที่ ๖ หน้า ๓๐-๓๑ 
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2352
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2360
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http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2411
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 ตามพระราชประวัติและพระประวัติ กรมพระราชวังบวรสถานมงคล หรือวังหน้าเกือบทุกพระองค์
ล้วนทรงสนพระทัยสนับสนุนด้านศิลปการแสดง อาทิ  สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอ เจ้าฟูากรมหลวงอิศรสุนทร
ต่อมาเสด็จขึ้นครองราชสมบัติ รัชกาลท่ี ๒ ซึ่งสมัยท่ีพระองค์ท่านครองราชบัติก็ได้สร้างหนังใหญ่ชุดนครไหว 
ต่อมาสมัยพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ ทรงเป็นวังหน้าก็ทรงสนพระทัยศิลปะการแสดงหลายแขนง 

ทรงพระปรีชาในการเปุาแคนและแอ่วแคน และมาถึง สมัยกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ วังหน้าพระองค์
สุดท้าย เป็น พระโอรสในพระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าฯ ทรงมีคุณานูปการต่องานช่างทุกแขนง ทรงอุปถัมภ์
ช่างฝีมือเอกรวบรวมไว้ในวังหน้า ฝีมือช่างวังหน้าจึงเป็นฝีมือช้ันสูงในงานศิลปะหลายแขนง ด้านนาฏกรรม 
ทรงพระปรีชา เล่นหุ่นไทย หุ่นจีน เชิดหนัง76 

 เมื่อส้ินสุดวังหน้า หนังใหญ่และเครื่องประกอบการแสดงน่าจะโอนมาอยู่ กรมมหรสพหรืออาจตกทอด
สู่ราชสกุลและข้าราชบริพารที่เกี่ยวข้องซึ่งควรศึกษาในเชิงลึกต่อไป ซึ่งสามารถเทียบเคียงค้นหาจากบทพากย์ท่ี
มีเรื่อง ตอน ตัวหนังตรงกัน 

 

๓ สลักหนังใหญ่ รอบพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ 

 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ราชวรมหาวิหาร เป็นพระอารามหลวงช้ันเ อก และเป็นวัดประจํา

รัชกาลท่ี ๑ แห่งราชวงศ์จักรี เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ทรงพระกรุณาโปรด

เกล้าฯ ให้สถาปนาวัดโพธารามวัดเก่าท่ีเมืองบางกอกครั้งกรุงศรีอยุธยาเป็นวัดหลวงข้างพระบรมมหาราชวัง 

และท่ีใต้พระแท่นประดิษฐาน พระพุทธเทวปฏิมากร พระประ ธานในพระอุโบสถเป็นที่บรรจุพระบรมอัฐิของ

พระองค์ท่านไว้ด้วย… 

 มีหลักฐานปรากฏในศิลาจารึกไว้ว่า หลังจากท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟูาจุฬาโลกมหาราช ทรง

สถาปนาพระบรมมหาราชวังแล้ว ทรงพระราชดําริว่า มีวัดเก่าขนาบพระบรมมหาราชวัง ๒ วัด ด้านเหนือ คือ 

วัดสลัก (วัดมหาธาตุฯ) ด้านใต้คือ วัดโพธาราม จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ขุนนางเจ้าทรงกรมช่างสิบหมู่ 

อํานวยการบูรณปฏิสังขรณ์ เริ่มเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๓๑ ใช้เวลา ๗ ปี ๕ เดือน ๒๘ วัน จึงแล้วเสร็จ และโปรดฯให้มี
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 อรนุช ทัดติ. “ประวัติวังหน้า.” วารสารวังหน้า, ม.ป.ป. 
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การฉลองเมื่อ พ .ศ. ๒๓๔๔ พระราชทานนามใหม่ว่า “วัดพระเชตุพน วิมลมังคลาวาศ ” ต่อมารัชกาลท่ี ๔ ได้

โปรดฯให้เปล่ียนท้ายนามวัดเป็น "วัดพระเชตุพน วิมลมังคลาราม" 

 ครั้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๓ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้

บูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ นานถึง ๑๖ ปี ๗ เดือน ขยายเขตพระอารามด้านใต้และตะวันตก คือ ส่วนท่ีเป็นพร ะ

วิหารพระพุทธไสยาส สวนมิสกวัน สถาปนาข้ึนใหม่ พระมณฑป ศาลาการเปรียญ และสระจระเข้

บูรณปฏิสังขรณ์ใหม่เป็นโบราณสถานในพระอารามหลวง ท่ีปรากฏอยู่ทุกวันนี้ แม้การบูรณปฏิสังขรณ์ครั้ง

ล่าสุดเมื่อฉลองกรุงเทพฯ ๒๐๐ ปี พ.ศ. ๒๕๒๕ เป็นเพียงซ่อมสร้างของเก่าให้ดีขึ้น มิได้สร้างเสริมส่ิงใดๆ 

 เกร็ดประวัติศาสตร์ของการสถาปนาและการบูรณปฏิสังขรณ์วัดโพธิ์แห่งนี้บันทึกไว้ว่า รัชกาลท่ี ๑ 

และท่ี ๓ ขุนนางเจ้าทรงกรมช่างสิบหมู่ ได้ระดมช่างในราชสํานัก ช่างวังหลวง ช่างวังหน้า และช่างพระสงฆ์ท่ี

อยู่ในวัดต่างๆ ผู้เช่ียวชาญงานศิลปกรรมสาขาต่างๆ ได้ ทุ่มเทผลงานสร้างสรรค์พุทธสถาน และสรรพส่ิงท่ี

ประดับอยู่ในวัดพระอารามหลวงด้วยพลังศรัทธา ตามพระราชประสงค์ของพระองค์ ท่านท่ีให้เป็นแหล่งรวม

สรรพศิลป์ สรรพศาสตร์ เปรียบเป็นมหาวิทยาลัยเปิดสรรพวิชาไทยแห่งแรก ท่ีรวมเอาภูมิปัญญาไทยไว้เป็น

มรดกให้ลูกหลานไทยได้เรียนรู้กับอย่างไม่รู้จบส้ิน77 

 

 ระหว่างเสาเฉลียงพระอุโบสถด้านนอกประดับศิลาจําหลักภาพเรื่องรามเกียรต์ิ ๑๕๒ ภาพมีโคลงจารึก

บอกเนื้อเรื่องติดไว้ ภาพสลักศิลาเหล่านี้ มาจากภาพหนังใหญ่ รัชกาลท่ี ๓ ทรงมีพระราชปรารภว่า “หนังใหญ่

เป็นการเล่นมหรสพของไทยมาแต่อยุธยาตอนต้นถึงสมัยรัตนโกสินทร์ การเล่นหนังใหญ่ต้องใช้ศิลปะช้ันสูง

หลายด้าน เพราะเหตุนี้ การเล่นหนังใหญ่จึงเป็นของเล่นให้ดีได้ยาก นับวันแต่จะโทรมลงไป เพื่อให้อนุชน

ได้ชมภาพตัวหนังดังกล่าวจึงให้เอาตัวหนังใหญ่มาแกะลงบนแผ่น ศิลาให้เหมือนหนังฉลุทุกส่วนติดไว้ให้

ชม” ...ฝีมือลวดลายจําหลักเหล่านี้ละเอียดประณีตวิจิตรงดงามยิ่งนักมีผู้ สนใจงานศิลปะมาของลอกภาพกัน

มาก ภาพรามเกียรติ์เหล่านี้เคยเป็นสินค้าของท่ีระลึกสัญลักษณ์ของวัดโพธิ์ ต่อมาแรงกดลอกลายภาพซ้ําๆ นับ

แรมปี ทําให้ลวดลายจางลง จึงมีประกาศห้ามลอกลายภาพกัน78 

 

                                                             
77
แหล่งที่มา http://www.watpho.com/history_of_watpho.php 

 
78

 แหล่งที่มา http://temple.siamganesh.com/?p=๒๑๓๑ 

http://www.watpho.com/history_of_watpho.php
http://temple.siamganesh.com/?p=2131
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 ท้ังนี้ยังเป็นหลักฐานช้ินสําคัญยืนยันว่า พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว พระมหาเจษฎาราชเจ้า  
รัชกาลท่ี ๓ พระองค์ท่านทรงให้ความสนพระทัยสนับสนุนในงานด้านศิลป์ทุกแขนง อาทิ หนังใหญ่ ควบคู่ไป
กับงานด้านเศรษฐกิจ การค้าขายภายในและต่างประเทศ 

  

 จากการสอบถาม พระชินวโรภิกขุ (พระมหาชัยพร)79 ได้ขอ้มูลเพิ่มเติมว่า มีตัวหนังใหญ่สภาพเก่า 

จํานวนประมาณ ๒ ตัว เก็บไว้ในตําหนักวาสุกรี ซึ่ง เคยเป็นที่ประทับของ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรม

พระปรมานุชิตชิโนรส สมเด็จพระสังฆราชเจ้าองค์ท่ี ๗ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทรงเป็นเจ้านายช้ันสูงพระองค์

แรก ท่ีได้รับการสถาปนา เป็นสมเ ด็จพระสังฆราชเจ้า พระผู้ทรงเป็นรัตนกวีของชาติ ซึ่งองค์การยูเนสโกแห่ง

สหประชาชาติ ประกาศยกย่องให้เป็น พระผู้มีผลงานดีเด่นทางด้านวัฒธนธรรม ระดับโลก (กวีเอกของโลก) 

 

 หนังใหญ่ดังกล่าวอาจมีความเก่ียวข้อง โดยเป็นต้นแบบงานสลักหินอ่อนรอบพระอุโบสถ และอาจ

ได้รับตกทอดมาจากสมัยกรุงศรีอยุธยา หรือเชื่อมโยงเป็นหนังใหญ่ของวังหน้า ช่วงสมัยต้นรัตนโกสินทร์ 

ทั้งนี้ต้องทําการสืบค้นเชิงลึกกันต่อไป 

 

 ท่ีสําคัญ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  พระองค์มีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับบท
หนังใหญ่ เพราะ ทรงพระนิพนธ ์ สมุทรโฆษคําฉันท์  จนจบเรื่อง นับได้ ๘๖๑ บท หลังจากท่ีค้างอยู่นานถึง 
๑๖๐ ปี  นับจากสมเด็จพระนารายณ์มหาราชเสด็จสวรรคต เมื่อ พ .ศ. ๒๒๓๑ เนื่องจากไม่มีผู้ใดกล้าแต่งต่อ 
โดยได้ทรงพระนิพนธ์เป็นสองช่วง และสุดท้ายก็จบเรื่อง เมื่อ พ.ศ. ๒๓๙๒ ดังโคลงส่ีสุภาพท้ายเรื่องท่ี ๔ บท ท่ี
ทรงเล่าไว้ชัดแจ้ง ดังนี้ 

จวบจุลศักราชได้ 
 

พรรษ สหัสแฮ 

สองสตพรรษเอกา 
 

ทศอ้าง 

กุกกุฏสังวัจฉรา 
 

กตกิมาส หมายเฮย 

อาทิตย์ดลฤถีข้าง 
 

ปักษ์ข้ึนปัญจมีฯ 

 

                                                             
79 สัมภาษณ์ พระชินวโรภิกขุ : พระมหาชัยพร (ฝุายดูแลด้านทัศนศึกษา) วัดพระเชตุพนฯ, ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%84%E0%B8%A5%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E
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รังสรรค์ฉันท์เสร็จส้ิน 
 

สุดสาร 

สมุทรโฆษต่อตํานาน 
 

เนิ่นค้าง 

รจิตเรื่องบิพิสดาร 
 

อดีตเหตุ แสดงเฮย 

โดยพุทธพจนรสอ้าง 
 

อรรถแจ้งแถลงธรรมฯ 

(จุลศักราช ๑๒๑๑ ปีระกา เดือนสิบสอง วันอาทิตย์ ขึ้น ๕ คํ่า) 

 

  หากถ้ารวมนับเวลาเร่ิมแรกต้ังแต่ พระมหาราชครู รจนาสมุทรโฆษคําฉันท์ ขึ้นในสมัยสมเด็จพระ

นารายณ์มหาราช แห่งกรุงศรีอยุธยา แต่แต่งต้ังปี พ .ศ. ใดไม่ปรากฏ คาดว่าน่าจะอยู่ในราว พ .ศ. ๒๒๐๐ 

ท่านได้แต่งไว้ ๑,๒๕๒ บท จนมาถึงป๎จจุบัน (พ.ศ.๒๕๕๗) รวมอย่างน้อย ๓๕๗ ปี     ความต้ังพระราช

หฤทัย  

ของสมเด็จพระนารายณ์มหาราชก็ยังไม่บรรลุพระราชประสงค์ คงยังรอผู้มาสานต่อนําบทพระราชนิพนธ์ 

สมุทรโฆษคําฉันท์ ไปสร้างสรรค์เป็นการแสดงหนังใหญ่ต่อไป 

  

 นอกจากศิลาจําหลักภาพเรื่องรามเกียรต์ิ ๑๕๒ ภาพ ท่ีได้ต้นแบบมาจากตัวหนังใหญ่สมัยอยุธยาแล้ว  

ในวัดพระเชตุพนฯยังมีงานศิลป์ท่ีเป็นต้นแบบหรือตักศิลาแหล่งเรียนรู้สําหรับผู้สนใจด้านการออกแบบลวดลาย
ตัวหนังใหญ่อีกมากมายอาทิ ภาพจับรามเกียรต์ิ ๖๔ ภาพ  ในหอไตรกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส ภาพจับ
รามเกียรต์ิเหล่านี้หากถอดแบบมาสลักหนังใหญ่ จะได้ตัวหนังใหญ่ท่ีมีความ วิจิตรไม่ใช่น้อย ท้ังนี้ยังซ่อนเร้นแม่
ไม้ศิลปการต่อสู้ขั้นสูง ตามตําราพิชัยสงครามโบราณไว้ในภาพจับ นอกนั้นยังมีปฏิมากรรมและภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง หลายช้ินท่ีให้ความรู้เกี่ยวกับการสร้างตัวหนังใหญ่และวรรณกรรมเรื่องรามเกียรต์ิ พร้อมผูกโยงให้ไป
ศึกษาต่อได้ท่ี จิตรกรรมฝาผนังรอบระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแก้ว) 

 จากข้อมูลดังกล่าว หากภาพสลักรามเกียรติ์รอบพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ มาจากลวดลายออกแบบ
ตัวหนังใหญ่สมัยอยุธยา ก็ทําให้รู้ได้ว่า ในสมัยนั้นมีการแสดงหนังใหญ่ตอนอะไรบ้าง ซึ่งสามารถเทียบเคียงกับ
ชุดหนังใหญ่จากกรมมหรสพยุคต้นรัตนโกสินทร์ที่สืบต่อมาถึงหน่วยงานในสังกัดกรมศิลปากรในปัจจุบัน ว่ามี
ตัวหนังตรงกับตอนใดบ้าง และภาพสลักหินตรงกับรูปตัวหนังจํานวนกี่ตัว หรือสามารถเทียบเคียงกับตัวหนังใน
ชุมชนต่างๆในประเทศไทยหรือท่ีเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑ์ต่างประเทศ เพื่อยืนยันประวัติศาตร์ ตัวหนังใหญ่ใน
ประเทศไทยท่ีมีอายุไม่ตํ่ากว่า ๒๐๐ ปี จึงเป็นเรื่องท่ีต้องขยายผลและศึกษาเจาะลึกลงไป  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A
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๔.หนังใหญ่มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

สถานที่ต้ัง    ๑๗๖๑ ถ.พัฒนาการ  แขวง/เขตสวนหลวง กรุงเทพมหานคร 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๕๕๔-ป๎จจุบัน) 

เจ้าของคณะ   ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
ผู้ริเร่ิมสร้างสรรค์  อาจารย์ชนะ กรํ่ากระโทก80 
ผู้สอน    ครูสมพร เกตุแก้ว บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 
 
 มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิตเป็นสถานบันการศึกษาอุดมศึกษาเอกชน แห่งแรกที่สนับสนุนส่งเสริมให้
นักศึกษาได้เรียนรู้หนังใหญ่จนสามารถออกแสดงในงานต่างๆ จนเป็นท่ีรู้จักและช่ืนชมโดยท่ัวกัน ท้ังนี้ด้ วย
ความคิดเริ่มและลงมือสร้างสรรค์ของ อาจารย์ชนะ กร่ํากระโทก ท่ีต้องการให้ศิลปะการแสดงหนังใหญ่มหรสพ
แห่งความยิ่งใหญ่ประจําชาติไทย ให้เป็นที่รับรู้ เรียนรู้คนรุ่นใหม่ จึงนําเสนอโครงการเรียนรู้หนังใหญ่และพา
นักศึกษาไปเรียนรู้กับครูสมพร เกตุแก้ว  บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 
 ครูสมพร เกตุแก้ว 81 ได้เคยให้สัมภาษณ์ไว้ในรายการไทยโชว์ เกี่ยวกับหนังใหญ่ท่ีได้ไปถ่ายทอดให้

นักศึกษามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิตว่า“เด็กๆนักศึกษา เขาไม่ได้เรียนรู้ แล้วมานําเสนอท้ังดุ้น เขานํามา

สร้างสรรค์ในมุมมองใหม่ อย่างหนังใหญ่เขาหยิบเอาตอน จับลิงหัวค่ํามาปัด ฝุุน นําเสนอ เป็นหนังใหญ่ท่ีไม่ต้อง

ต้ังฉากหรือขึงจอหนัง แต่งแต้มสีสันใหม่บนตัวหนังให้แปลกแตกต่าง เดิมจับลิงขาวลิงดําก็มาเป็นจับลิงหมู่

แบ่งเป็นสองฝุายเพื่อเพิ่มพลังความยิ่งใหญ่ จับเรื่องตอน หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา มานําเสนออย่างกระชับ

ฉับไว ระหว่างเชิดหนังให ญ่ก็สลับฉากนําโขนตัวลิงกับตัวนาง และหุ่นกระบอกคนมาสลับเล่าเรื่องราวสร้าง

ความหลากหลายน่าชม....เด็กๆนักศึกษาเขานําหนังใหญ่ท่ีถ่ายทอดแบบด่ังเดิม มาสร้างสรรค์ต่อยอดเอง ซึ่ง

มองว่าทําให้ดูน่าสนใจมากดีกว่าไม่ทําอะไรแล้วปล่อยให้สูญหาย คือของเก่าก็ต้องเรียนรู้ ไว้”82 

 
 อาจารย์ชนะ กลํ่ากระโทก ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต เสริมว่า “เราต้องการนําเสนอ
ให้คนรุ่นใหม่สนใจ หากใครสนใจอยากดูหนังใหญ่แบบด้ังเดิมก็สามารถไปดูได้ท่ีวัดขนอน ราชบุรี , วัดบ้านดอน 
ระยอง และวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี” 
 

                                                             
80 อาจารย์ประจําศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  บุคลากรดีเด่นของสมาคมสถาบันอุดมศึกษาเอกชนแห่งประเทศไทย 
(สสอท.) ประจําปี ๒๕๕๖ ในงานด้านการสนับสนุนวิชาการ กลุ่มงานศิลปวัฒนธรรม ระดับผู้ปฏิบัติการ 
81 คมสันต์ สุทนต์, ครูสมพร เกตุแก้ว พญาซอแห่งบางคนฑ,ี หนังสือเมืองศิลปินอัมพวา : พ.ศ. 2554 
82 รายการไทยโชว์ ตอน ม.มิตรวัฒนธรรม วันอาทิตย์ที่ ๖ มีนาคม ๒๕๕๔ เวลา ๑๘.๐๐ น. ทางทีวีไทย  

http://th.soidb.com/bangkok/road/pattanakarn-road.html
http://th.soidb.com/bangkok/district/suanluang.html
http://th.soidb.com/bangkok/province/bangkok.html
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๕.หนังใหญ่เล่นที่วัดอินทารามวรวิหาร  
 

 วัดอินทารามวรวิหาร เป็นวัดอีกแห่งหนึ่งท่ีมีประวัติเกี่ยวข้องกับการแสดงหนังใหญ่สมัยธนบุรี โดยใน
พงศาวดารสมัยกรุงธนบุรี ระบุว่า “..เมื่อพุทธศักราช ๒๓๑๘ สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรี เสด็จกลับจากพระราช
สงครามท่ีเมืองสระบุรี ได้โปรดให้สร้างเมรุท่ีวัดอินทาราม (คือวัดอินทารามวรวิหาร หรือบางยี่เรือนอก ใน
ปัจจุบัน) เพื่อถวายพระเพลิงพระศพสมเด็จพระราชชนนีใช้เวลาสร้างอยู่ถึง ๒ เดือน … มีการละเล่นมหรสพ
ต่าง ๆ กัน  คือ กลางคืนมีโขน ๒ โรง โรงงิ้ว ๓ โรง เทพทอง ๒ โรง รําหญิง ๔ โรง หนังกลางวัน ๒ โรง หุ่น
ญวน ๑ โรง หุ่นลาว ๒ โรง กลางคืน หนังใหญ่ ๓ โรง หนังใหญ่ระหว่างช่องระทา ๑๐ โรง หนังจีน ๒ โรง83 
..” จากพงศาวดาร 

 
 นอกจากนี้ยังค้นพบว่าหนังใหญ่ทําการแสดงในวัดต่างๆ รวมถึงเรื่องราวท่ีเกี่ยวข้องเช่น จิตรกรรมฝา

ผนัง, ศิลปินฯ ในเขตกรุงเทพมหานคร  ต้ังแต่ต้นรัตนโกสินทร์จนมาถึงปัจจุบันด้วยกันหลายวัด อาทิ วัดพระศรี

รัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพน วัดสุวรรณาราม เป็นต้น แต่ท้ังนี้ยังไม่มีหลักฐานระบุได้ว่า มีวัดหรือชุมชนใดใน

กรุงเทพมหานครที่เป็นเจ้าของคณะหนังใหญ่ 

 

 

 

 

 

 

                                                             
83

 หนังกลางวัน หรือหนังสี หมายถึงหนังใหญ่ที่แสดงในช่วงเวลากลางวัน หนังใหญ่ในที่น้ีหมายถึงหนังใหญ่ที่ใช้แสดงตอนกลางคืน เป็นหนัง
สีขาวดํา  หนังใหญ่ระหว่างช่องระทาน่าจะหมายถึงหนังใหญ่ขนาดย่อมลงมา ใช้แสดงใน ระหว่างช่องระทาไฟบ้งก็เรียก หนังระทา (อ้างสัมภาษณ์ 
ครูวีระ มีเหมือน) และนอกจากน้ันยังมีคําว่า หนังจีน ปรากฏอยู่ด้วย 
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หนังใหญ่อยุธยา 

 จากการศึกษาพบว่าจังหวัดพระนครศรีอยุธยา กรุงเก่า มีประวัติความเป็นมาของชุม ชนหนังใหญ่และ

แหล่งข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับศิลปิน และเรื่องเล่าการแสดงหนังใหญ่จํานวนมาก ล้วนมีความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง 

จึงรวบรวมไว้เป็นหลักฐานเบ้ืองต้น เพื่อรอการสืบค้นเชิงลึกต่อไป ดังนี้ 

 

ชุมชนหนังใหญ่ท่ีปรากฏหลักฐาน 

๑.หนังใหญ่วัดพระญาติการาม 

๒.หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชวรวิหาร  

๓.หนังใหญ่วัดตะก ู

๔.หนังใหญ่ครูวน เกิดผล 

ชุมชนหนังใหญ่ท่ียังรอการสืบค้น 

๕.หนังใหญ่วัดโคกเสือ 

๖..หนังใหญ่บางประหัน (หันสัง บังเพลิง)  

ศิลปินหนังใหญ่และเรื่องเล่าหนังใหญ่อยุธยา 

 ๗.ครูแข พยัฆคิน ครูช่างหนังใหญ่ บ้านหน้าวัดพระเมรุ พระนครศรีอยุธยา 

 ๘.หม่อมราชวงศ์ จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ 

 ๙.ครูปุุน เวชาคม ครูโขนหนังอยุธยา 

 ๑๐.ครูเปีย อยุธยา-ครูหนังคนแรกของวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

 ๑๑.การแสดงหนังใหญ่ท่ีวัดตะโหนด นครหลวง –สัมภาษณ์ รศ.บุญเสริม ภู่สาลี 
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ชุมชนหนังใหญ่ที่ปรากฏหลักฐาน 

หนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 

สถานที่ต้ัง    ตําบลไผ่ลิง อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลท่ี ๕ –รัชกาลท่ี ๙ (พ.ศ.๒๔๒๐-๒๔๙๐) 

เจ้าของคณะ   ครูฉิ่ง พจนีย์ (ประมาณเวลาว่าอยู่ในช่วงเดียวกับหลวงพ่อกล่ัน) 
ผู้อุปถัมป ์   หลวงพ่อกล่ัน ธมฺมโชโต (พ.ศ.๒๓๙๐-๒๔๗๗) 
    หลวงพ่ออั้น คนฺธาโร  (พ.ศ.๒๔๓๕-๒๕๑๒) 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๓๙๐   ปีเกิดหลวงพ่อกล่ัน (ปลายรัชกาลท่ี ๓) 

พ.ศ.๒๔๑๗   หลวงพ่อกล่ันบวชพระอายุ ๒๗ ปี 

    หลวงพ่อกล่ันเป็นจ้าอาวาส (ประมาณ พ.ศ. ๒๔๒๐-๒๔๕๐) 

พ.ศ.๒๔๕๒    หลวงพ่อกล่ันรับนิมนต์ทดสอบพลังจิต ท่ีพระปฐมเดจีย์ 

พ.ศ.๒๔๕๖   หลวงพ่ออั้นบวชพระ มีหลวงพ่อกล่ันเป็นพระอุปัชฌายะ 

พ.ศ.๒๔๗๗   สร้างเหรียญหลวงพ่อกล่ันรุ่นแรก เป็นเหรียญหายากท่ีราคาแพงมาก 

พ.ศ.๒๔๗๗   หลวงพ่อกล่ันมรณะภาพ และหลวงพ่ออั้น เป็นเจ้าอาวาส 

พ.ศ.๒๔๘๔   ปีเกิดทายาทหนังใหญ่ รตต.วัชระ พจนีย์ ผู้ให้ข้อมูล  

ประมาณหลัง พ.ศ.๒๔๙๐  หนังใหญ่วัดพระญาติยุติการแสดง 

    ตัวหนังใหญ่มีคนจีนนั่งเรือทอยมาซื้อไป 

    หนังเจ้า หรือหนังครู ๖ องค์ ถูกนําไปไว้ที่โรงเรียนแห่งหนึ่งในอยุธยา 

    ตําราพากย์หนังผุย่อยสลายไปหมด 

พ.ศ.๒๕๑๒   หลวงพ่ออั้นมรณะภาพ และพระราชทานเพลิงศพ ปี พ.ศ.๒๕๓๖ 
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 หนังใหญ่ชุมชนวัดพระญาติการาม อยุธยา  เป็นอีกหนึ่งชุมชนคนอยุธยาในอดีตท่ีเป็นแหล่งรวม

ศิลปการแสดงต่างๆไม่ว่าจะเป็น ละคร ลิเก หนังเล็ก (หนังตะลุง) โขน หนังใหญ่ฯ รวมถึงงานช่างสิบหมู่แกะปั้น 

สลัก ไม้ หนัง แทงหยวก ไว้ได้อย่างครบถ้วน  

 

 สําหรับการแสดงหนังใหญ่ของชุมชนนี้ สามารถสืบค้นได้เบ้ืองต้น ๓ ช่วงอายุคน  หรือประมาณ ๑๔๐  

ปี แต่เช่ือว่าก่อนหน้านั้น อาจมีการแสดงหนังใหญ่สืบทอดกันมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาก็เป็นได้ 

 

 จากการสัมภาษณ์ ร้อยตํารวจตรีวัชระ พจนีย์ (พ.ศ.๒๔๘๔-ปัจจุบัน) ทายาทศิลปินหนังใหญ่ เล่าว่าครู

หนังหรือนายหนังคนแรกคือปูุฉ่ิง พจนีย์ 84 มีความสามารถในเชิงช่างสิบหมู่และศิลปการแสดง เป็นท้ังผู้ตอก

หนัง สอนเชิดหนัง พากย์หนังกับลูกศิษย์ท้ังหมด ซึ่งมีศิลปินรุ่นราวคราวเดียวกับปุูท่ียังพ อจําได้คือ ปุูพุด ปูุดัด 

ปูุกรุ่น ท้ังสามเป็นโขนลิเกด้วย รุ่นต่อมาคือรุ่นกลาง มีลุงชุบ พจนีย์85 ลุงอ๋อย ลุงน้อย ลุงย้อย และลุงเสริฐ86 

 

 หนังใหญ่ทําการแสดงต้ังแต่สมัยหลวงพ่อกล่ันเป็นเจ้าอาวาส จนมาถึงหลวงพ่ออั้น เป็นเจ้าอาวาสต่อก็

ยังแสดงกันอยู่ ครั้งหนึ่งผู้ให้ข้ อมูล ตอนเป็นเด็กเคยร่วมเดินทางติดตามไปแสดงท่ี อ .สามชุก จ .สุพรรณบุรี ใน

งานศพของคุณแม่อัยการท่านหนึ่ง ขึ้นเรือยนต์หลวงพ่ออั้น จากท่าน้ําวัดพระญาติเดินทางไปสุพรรณฯ 

 

 หนังท่ีวัดพระญาติฯ มีท้ังหนังสี (หนังกลางวัน) และหนังขาวดํา (หนังกลางคืน) จํานวนหลายร้อยตัว

ขอบจอหนังเป็นสีแดงขึงเปลือย เพราะด้านบนยอดเสาไม่มีธงชาติ หรือหางนกยูงอะไรประดับประดา สมัยก่อน

ยังไม่มีไฟก็ใช้ไต้ ไม่ก็ตะเกียงเจ้าพายุ จุดให้แสงเงาเชิดหนังใหญ่  คนพากย์ก็ตะโกนจนคอโก่ง เพราะไฟฟูาเพิ่ง

มามียุคพระพร ภิรมย์เป็นพระเอกลิเก มีปี่พาทย์เครื่องห้าบรรเลงเพลง ประกอบ เครื่องประกอบจังหวะก็มีท้ัง 

ไม้ตะขาบ มีเกราะ ม้าล่อ บางทีก็เอาซออู้มาสีแทรกมุขตลก สร้างสีสันความสนุกสนาน 

                                                             
84

 ปู่ ฉ่ิง พจนีย์ เป็นปู่ ของผู้ ให้ข้อมลู รตต.วชัระ พจนีย์และเป็นบิดาของคณุพอ่เฉลิม พจนีย์ 
85 เป็นลุงของ รตต.วัชระ พจนีย์ เสียชีวิตก่อนผู้ให้ข้อมูลเกิด (ก่อน พ.ศ.๒๔๘๔) 
86 ประเสริฐ  มีสมวงษ์ เจ้าของคณะลิเกและเป็นบิดาของพระพร ภิรมย์ 
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 ทุกครั้งพอแสดงเสร็จก็จะมาเก็บตัวหนังใหญ่ไว้ที่ศาลาใกล้คลองหน้าวัดพระญาติฯ ไม่ได้ไปเก็บไว่ใน

บ้านเพราะขนย้ายลําบาก บ้านปูุฉ่ิง87ต้องเดินผ่านปุาลึก และในวัดมีพื้นท่ีบริเวณเหมาะแก่การฝึกซ้อมกัน   

 ช่วงท้ายศิลปินหนังใหญ่ต่างก็มีอายุกันมากขึ้น ความนิยมของคนดูก็ลดลง ประกอบกับมี เหตุการณ์ท่ี

คนเชิดคนพากย์หนัง ๓ ท่าน เสียชีวิต ในเวลาไล่เล่ียปีเดียวกัน ขวัญและกําลังใจของคนท่ียังอยู่จึงหดหาย  

 ตัวหนังใหญ่ถูกทับถมกองสุมไว้ในเรือนมุงจาก มุงสังกะสีท่ีผุพัง จึงเป็นธรรมดาท่ีต้องเจอท้ังแดดและ

ฝนจนตัวหนังเป่ือยยุ่ย ต่อมามีพ่อค้าซื้อของเก่าชาวจีน นั่งเรือทอยมาซื้อเหมาหนังใหญ่ไ ปท้ังหมด เหลือไว้เพียง

หนังเจ้า ๖ องค์ 

 สุดท้ายผู้ให้ข้อมูลเล่าว่า ขณะยังเด็กกําลังปุวยเป็นไข้มาลาเรี ย ลุกเดินไปไหนไม่ได้  เห็นคนขึ้นมาบน

เรือนและนําหนังใหญ่เจ้า หรือหนังครูไป หลังจากหายไข้สอบถามผู้ใหญ่ ทราบความว่า มีคนขนเอาไปไว้ที่

โรงเรียนเอกชนแห่งหนึ่ง ในตัวเมืองอยุธยา ต่อมาเติบโตเป็นผู้ใหญ่ตนเองเคยไปทวงขอ แต่ได้รับการปฏิเสธ 

นั่นหมายความว่า หนังใหญ่วัดพระ ญาติแทบจะไม่เหลือหลักฐานเป็นช้ินเป็นอันท่ีจับต้องได้เลย คงเหลือแต่

เรื่องเล่าเลือนลาง ท่ีน่าจะน่าเป็นเรื่องท้าทายและช่วยจุดประกายให้คนรุ่นใหม่ค้นคว้าเชิงลึกต่อไป 
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 บริเวณบ้านปู่ ฉ่ิง พจนีย์ ในอดีตเป็นป่าช้าวดั ปัจจบุนัตกทอดมาเป็นของ รตต.วชัะ พจนีย์ 
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ประวัติหลวงพ่อกลั่นวัดพระญาติการาม  

หลวงกลั่น ธมฺมโชโต  ท่านเกิดเมื่อปี พ.ศ. ๒๓๙๐ ตรงกับปลายรัชกาลท่ี ๔ ท่ี ต.อรัญญิก อ .นครหลวง จ .

พระนครศรีอยุธยา ครอบครัวมีฐานะยากจน ตอนช่วงวัยหนุ่มได้ศึกษาและมีเช่ียวชาญวิชากระบี่กระบองอย่าง

หาคนเปรียบไม่ได้ 

 อายุได้ ๒๗ ปี ท่านได้อุปสมบท ณ วัดโลกยสุธาศาลาปูน โดยมี พระญาณไตรโลก (สอาด) ต่อมาเป็น

พระธรรมราชานุวัตร (อาจ) เจ้าคณะใหญ่อยุธยา เป็นพระอุปัชฌายะ พระครูกุศลธรรมธาดา วัดขุนยวน (วัด

พรหมนิวาส) กับ พระอธิการช่ืน วัดพระญาติฯ เป็นคู่สวด ได้ฉายาว่า ธมฺมโชติ แปลว่า เป็นผู้สว่างในทาง ธรรม 

หลังจากนั้นท่านได้จําพรรษาอยู่ท่ีวัดประดู่ทรงธรรม ท่านได้ศึกษาพระธรรมวินัย และ เรียนรู้วิชาอาคม จน

แตกฉาน เมื่อฝึกฝนวิชาต่าง ๆ จนเช่ียวชาญแล้ว จึงได้ออกธุดงค์ไปท่ัวปุาเขาลําเนาไพรเผชิญสัตว์ร้ายนานา 

จากออกธุดงค์ มาถึงวัดพระญาติการามในเวลาคํ่า ท่านพิจารณาว่ า วัดนี้เงียบสงบดี เหมาะแก่การบําเพ็ญสมณ

ธรรม สามารถเจริญสมาธิและปฏิบัติวิปัสสนากรรมฐานได้สะดวก ท่านจึงได้ปักกลดพักอยู่ท่ีบริเวณวัดในคืนนั้น 

หลวงพ่อกล่ันท่านยังมีวิชาลูกเบา หรือวิชาชาตรี ซึ่งเป็นวิชาอยู่ยงคงกระพันวิชาหนึ่งขอท่าน อํานาจจิตของ

หลวงพ่อกล่ันนั้นมากมาย ท่านถึงแก่มรณภาพเมื่อปี พ.ศ.๒๔๗๗ ตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า

เจ้าอยู่หัวและพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล พระอัฐมรามาธิบดินทร 

 

ประวัติหลวงพ่ออ้ัน วัดพระญาติการาม  

 หลวงพ่ออั้น เกิดเมื่อวันจันทร์ที่ ๑๒ กันยายน ๒๔๓๕ โยมบิดาช่ือ นายคล้าย ศุภสุข โยมมารดาช่ือ 
นางสมบุญ ศุภสุข ส่วนชาติภูมิของท่านคือบ้านท่าหิน ต.ธนู อ.อุทัย อยุธยา มีพี่น้องร่วมบิดา-มารดา ๗ คน 

  หลวงพ่ออั้น บรรพชาอุปสมบท ณ พัทธสีมา  วัดพระญาติการาม เมื่อวันท่ี ๒๖ มิถุนายน ๒๔๕๖ 
โดยมี หลวงพ่อกล่ัน ธมฺมโชติ เป็นพระอุปัชฌาย์ หลวงพ่อฉาย คงฺคสุวณฺโณ (เมื่อครั้งยังดํารงสมณศักดิ์ท่ี พระ
ครูรัตนาภิรมย์) วัดตองปุ เป็นพระกรรมวาจาจารย์  

 จนเมื่อพระอุปัชฌาย์ถึงมรณภาพเมื่อ พ .ศ.๒๔๗๗ จึงได้ก้าวขึ้นเป็นเจ้าอาวาสสืบแทน (โดยใช้คํา
นําหน้านามว่า พระอธิการอั้น) มรณภาพ เมื่อวันท่ี ๑๓ มกราคม ๒๕๑๒ ด้วยโรคลมปัจจุบัน และพระราชทาน
เพลิงศพในพ.ศ.๒๕๓๖88  

 

                                                             

88 เมธี ไทยนิกร , พระอุป๎ชฌาย์กลั่น ธมฺมโชติ สุดยอดพระเกจิแห่งเมือง กรุงเก่า นิตยสารลานโพธ์ิ ฉบับท่ี ๑๐๕๐-๑๐๕๑ เดือนกรกฎาคม 
๒๕๕๓  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2390
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2477
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7


167 
 

หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชวรวิหาร  อยุธยา 

สถานที่ต้ัง    วัดกษัตราธิราชวรวิหาร ต.บ้านปูอม อ.พระนครศรีอยุธยา  

    จ.พระนครศรีอยุธยา 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๕ –รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๖๒-๒๕๒๒) 

ผู้อุปภัมป์หนังใหญ่  พระวิสุทธาจารเถร (หลวงปูุเทียม) 

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชวรวิหาร อยุธยา ตามเวลาปีพุทธศักราช(พ.ศ.) ดังนี ้

พ.ศ.๒๔๔๗ ปีเกิดหลวงปูุเทียม  

พ.ศ.๒๔๖๒ หลวงปูุเทียมเรียนสลักหนังใหญ่และสามารถออกแสดงได้ (อายุ ๑๕ ปี) 

พ.ศ.๒๔๖๗ หลวงปูุเทียม บรรพชาอุปสมบท 

พ.ศ.๒๖๘๗ หลวงปูุเทียม เป็นเจ้าอาวาสวัดกษัตราธิราชวรวิหาร 

พ.ศ.๒๕๒๒ หลวงปูุเทียม มรณะภาพ 

  กล่าวกันว่ามอบตัวหนังใหญ่ที่เหลือกับกรมศิลปากร 

 

ประวัติหลวงปูุเทียม89 

 พระวิสุทธาจารเถร หรือ หลวงปูุเทียม มีนามเดิมว่าเทียม หาเรือนศรี เกิดเมื่อวันเสาร์ที่ ๑๐ ธันวาคม 

๒๔๔๗ ณ ต .บ้านปูอม หมู่ ๗ อ.พระนครศรีอยุธยา เป็นบุตรของนายสุ่นและนางเลียบ อาชีพทํานา เริ่มต้น

การศึกษาภาษาไทยกับพระภิกษุมอญและอาจารย์ปิ่น ท่ีวัดกษัตรา ควบคู่ไปกับการเรียนวิชาช่างท้ังการเขียน

และการแกะสลัก ต่อมาได้ฝากตัวเป็นลูกศิ ษย์อาจารย์จันทร์เพื่อเรียนภาษาขอม อายุ ๑๕ จึงได้ลาไปช่วยบิดา

ทํานา แต่ด้วยเป็นผู้ใฝุเรียนรู้จึงได้เรียนวิชาต่างๆ มากมาย โดยเริ่มเรียนวิชาไสยศาสตร์แบบลงผงลงยันต์กับลุง

ช่ืออาจารย์ทรัพย์ เรียนวิชาธาตุกสิณกับนายเงิน วิชาประดับตกแต่ง ก่อสร้าง กับนายชมและนายเชย วิ ชา

                                                             
89

 ประวติัหลวงพอ่เทียม วดักษตัราธิราชวรวิหาร  แหล่งที่มา http://www.krusiam.com 
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กระบี่กระบองกับบิดา การเปุาปี่ชวากับพี่ชาย จนสามารถออกแสดง ตามงานพิธีต่างๆ ควบคู่กับการรับจ้าง

เป็นช่างไม้ นอกจากนั้นได้หัดแกะ หนังใหญ่และแสดงได้ 

 

 ครั้นเมื่ออายุครบ ๒๐ ปีบริบูรณ์ได้เข้าพิธีอุปสมบท โดยมีพระครูวินยานุวัติคุณ เจ้าอาวาสวัดกษัตราธิ

ราช เป็นพระอุปัชฌาย์ ไปศึกษาปฏิบัติธรรม ณ สํานักเรียนวัดประดู่ทรงธรรมและวิชาท่ีสํานักอื่น จนถึงพรรษา

ท่ี ๙ ได้กลับมาอยู่ท่ีวัดกษัตราธิราช กระท่ัง พ .ศ.๒๔๘๗ เมื่อตําแหน่งเจ้าอาวาสว่างลงจึงได้รับแต่งต้ังเป็นเจ้า

อาวาส 

 

 หลวงพ่อเทียม เป็นพระเกจิเก่าท่ีมีวิทยาคมและพุทธาคมสูง วัตถุมงคลของท่าน อาทิ  ตะกรุดหลวงปูุ

เทียม หรือเหรียญวัตถุมงคล มีช่ือเสียงในด้านอยู่ยงคงกระพัน แคล้วคลาดปลอดภัย จนเป็นท่ีปร ะจักษ์แก่คณะ

ศิษย์ท่ีให้ความเล่ือมใสศรัทธาโดยเฉพาะตะกรุดมหาระงับ วัดกษัตราธิราช  เป็นท่ีโด่งดังมาก หลวงปูุเทียมละ

สังขารลงอย่างสงบ เมื่อวันท่ี ๒๐ ธันวาคม ๒๕๒๒ สิริอายุ ๗๕ ปี ๕๕ พรรษา 

 

 เปรม หาเรือนชีพ วัย ๗๐ ปี ทายาทศิลปินในชุมชนวัดกษตราธิราชวรวิหารเล่าว่า หลวงพ่อเทียมเป็น

คนท่ีต้ังใจทําอะไรแล้ว ต้องทําให้ได้ทําให้สําเร็จ เป็นผู้สนใจงานช่างสิบหมู่และศิลปการแสดงมาต้ังแต่วัยเด็ก 

เมื่อบวชเป็นพระจนมาเป็นเจ้าอาวาสได้ให้การสนับสนุนให้มีการแสดงหลายอย่างไม่ว่าจะเป็นหนังเล็ก(ตะลุง) 

หนังใหญ่ กลองยาว ป่ีพาทย์ กระบี่กระบอง ในบางครั้งลงมือฝึกสอนเอง  

 

 สมัยท่ีเล่นหนังใหญ่กันจะมีพ่อ พากย์ร้องเล่นดนตรี (ครูไปล่ หาเรือนชีพ อายุ ๙๗ ปี : พ.ศ.๒๕๕๗)  

ลุงเจียร, ลุงขาว ลุงเฟี้ยม ผาเดช เชิดหนัง มี ลุงขาว เปุาปี่ เท่าท่ีจําได้ คนท่ีเชิดหนังตะลุงก็เชิดไป จะไม่มา

เกี่ยวกับหนังใหญ่  

 

http://www.tumsrivichai.com/
http://www.tumsrivichai.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=538709683&Ntype=40
http://www.tumsrivichai.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=538709683&Ntype=40
http://www.tumsrivichai.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=538709683&Ntype=40
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 หนังใหญ่วัดกษัตราฯ น่าจะมีประมาณ ๑๐๐ กว่าตัว เป็นหนังขาวดํา(หนังกลางคืน)  ตัวหนังส่วนหนึ่ง

ได้มาจากวัดปูอมแก้ว เพราะเจ้าอาวาสก็เป็นเครือญาติกัน เขาว่ามีคนเอามาไว้ที่วัด (ปูอมแก้ว) ท่ีวัดเขาไม่มีคน

เป็นหนัง ได้มาหลวงพ่อเทียมฝึกเอง และแกะหนังเพิ่มเติมอีก เล่นศึกกุมภกรรณ ศึกอินทรชิต และนางลอย  

 

  มีอยู่ครั้งหนึ่งไปเล่นท่ีวัดลอดช่างหน้าน้ํา(ท่วม)ด้วย ก็ต้ังจอกันกลางน้ําข้างศาลาวัด พอจะเล่นเบิกโรง 

เล่นจับลิงหัวคํ่ากัน คนในคณะก็ตกใจหาลิงข าวไม่เจอ หาแล้วหาอีกก็ไม่เจอ ลิงขาวลิงดําต้องออกจอแล้ว 

ปรากฏว่า ได้ยินเสียงจ๋อมแจ๋มๆๆ เหมือนใครว่ายน้ํามา เป็นหนังลิงขาวว่ายน้ํามา และปีนขึ้นจอหนัง สร้าง

ความตกตะลึงแก่ผู้คนในวันนั้นและกล่าวขานกันมาจนถึงทุกวันนี้ ซึ่งไม่ใช่ตํานานเพราะผู้ให้สัมภาษณ์กล้า

ยืนยัน (เปรม หาเรือนชีพ ) เพราะอยู่ในเหตุการณ์ตลอด “หนังลิงขาวตัวนั้นทําจากหนังตายโหง (ตายพราย)

และผ่านวิชาอาคม”90  ระยะหลังท้ังหนังเล็กหนังใหญ่เริ่มซบเซาเพราะมีส่ิงบันเทิงอื่นมาแทนท่ี และด้วยหลวง

พ่อเทียมเป็นเกจิอาจารย์ชื่อดังมีกิจนิมนต์ท่ัวประเทศและต้องคอยต้อนรับสาธุชนท่ีมาปรึกษาทุกข์ร้อน หรือ

แสวงหาเครื่องรางของขลังจํานวนแน่นขนัดทุกวันไม่มีวันหยุด  ตัวหนังใหญ่นั้นให้คนเขายืมกันไปกันมา คืนบ้าง

ไม่คืนบ้าง จนท้ายสุดจึงเหลือติดข้างฝากุฎิหลวงพ่อเทียม ๔ ตัว เมื่อติดข้างฝาไว้ก็น่าจะไม่มีใครกล้าขอยืมอีก91 

 

 หลังจากหลวงพ่อเทียม มรณะภาพในปี พ.ศ.๒๕๒๒ เจ้าอาวาสรูปถัดมาได้มอบหนังใหญ่ท่ีเหลือพร้อม

หนังตะลุงให้กรมศิลปากร  แต่ไม่หลักฐานท่ีสามารถยืนยันได้ว่า หนังใหญ่ชุดดังกล่าวเก็บไว้ในหน่วยงานใดกัน

แน่ 

  

   

 

 

 

 

 

                                                             
90

 สมัภาษณ์ ครูเปรม หาเรือนชีพ,อยธุยา  ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
91

 ครูเปรม หาเรือนชีพ ทายาทศิลปินหนงัใหญ่ ชมุชนวดักษัตรธิราชวรวิหาร อยธุยา เป็นอดีตพระเอกลิเก ลูกชายของนายไปล่ หาเรือน
ชีพ (อาย ุ๙๗ ปี) ครูดนตรีมีชื่อ และเป็นหลานปู่ เปร่ือง หาเรือนชีพ ซึง่เป็นตระกลูศิลปินและชา่งสิบหมู่ 
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หนังใหญ่วัดตะก ูอยุธยา 

สถานที่ต้ัง    ตําบลตะกู  อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๕ – ต้นรัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๓๑-๒๕๑๖) 

ผู้ให้การอุปถัมป์   หลวงพ่อเจิม   เป็นผู้เริ่มต้นคณะหนังใหญ่วัดตะกู 
    หลวงพ่อเกล้ียง เป็นผู้สร้างช่ือเสียงให้กับคณะหนังใหญ่วัดตะกู 
 
 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดตะก ูอยุธยา ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๔๔๓  หลวงพ่อเจียมซื้อตัวหนังใหญ่มาจากอ่างทอง และให้ครูหลํามาสอนหนังใหญ่  

พ.ศ.๒๔๖๓  หลวงพ่อเกล้ียง สร้างรูปป้ันพระฤาษี “พ่อปูุฤาษีอุรุเวลามหากัสสปะ” 

พ.ศ. ๒๔๘๐-๒๔๘๔  หลวงพ่อเกล้ียงได้รับมอบหนังใหญ่เพิ่มเติมมาจากวัดโคกเสือ อําเภอเสนา 

พ.ศ.๒๕๑๓  หลวงพ่อเกล้ียงสร้างเหรียญพ่อแก่ วัดตะกู รุ่นแรก   

พ.ศ.๒๕๑๖  หนังใหญ่จํานวนกว่า ๓๐๐ ตัว ถูกขายไปท้ังหมด ในราคา ๑๓,๐๐๐ บาท  

   เหลือแต่สมุดไทยบทพากย์หนัง ชุดศึกอินทรชิต ศึกวิรุญมุข นางลอย และบทแทรก

   เพลงพื้นบ้าน  

พ.ศ.๒๕๓๐  พระครูเมตตาธิคุณ (หลวงพ่อเกล้ียง) มรณะภาพ 

 

ประวัติชุมชนหนังใหญ่วัดตะกู 

 วัดตะกู เดิมข้ึนอยู่กับอําเภอเสนาใหญ่ (อําเภอผักไห่ในปัจจุบัน) ต่อมามีการแบ่งการปกครองใหม่ จึง

มาขึ้นอยู่กับพื้นท่ีการปกครองของอําเภอบางบาล ท่ีได้ช่ือว่าตําบลวัดตะกู มีตํานานเล่าว่า บริเวณวัดตะกูในปัจุ

บันนี้ เดิมมีต้นตะกูปลูกอยู่มาก และมีต้นตะกูต้นใหญ่เป็นโพรงคนสามารถเข้าไปนั่งเล่นได้ ต่อมามีการก่อสร้าง

ศาลาวัดจึงตัดต้นตะกูบางส่วนออก และต่อมาเปล่ียนช่ือวัดเป็น วัดสว่างอารมณ์ แต่ชาวบ้านไม่นิยมเรียกยังคง 

เรียกว่าวัดตะกูเหมือนเดิม  
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 พ.ศ.๒๔๔๓ หลวงพ่อเจียมซื้อตัวหนังใหญ่มาจากอ่างทอง และให้ ครูหลํามาสอนหนังใหญ่ หลวงพ่อ

เจียม อดีตเจ้าอาวาสรูปนี้ มีศักดิ์เป็นอาหลวงพ่อเกล้ียง ท่านเป็นเจ้าอาวาสก่อนหน้า ๓ รูป หลวงพ่อเจียม , 

หลวงพ่อชม และรักษาการเจ้าอาวาส   หนังใหญ่ท่ีซื้อมากล่าวว่าซื้อมาจากตอนเหนือของอ่างทอง ซึ่งพิกัดท่ีว่า

นั้นตรงกับ ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านอิฐท้ังเวลาและสถานท่ี จึงเป็นไปได้ว่าครูผู้สอนหนังใหญ่ท่ีช่ือ หลํา อาจเป็น

ครูที่มาจากบ้านอิฐด้วยเช่นกัน 

 

 สมัยท่ีหลวงพ่อเกล้ียง ติสโชโต (พ.ศ.๒๔๓๕-๒๕๓๐) หรือพระครูเมตตาธิคุณ เป็นเกจิอาจารย์ที่มี

ช่ือเสียงโดยฌฉพาะในแวดวงศิลปินดนตรีปี่พาทย์นาฏศิลป ลิเก จะให้ความเคารพศรัทธาอย่างสูง ตอนเป็น

ฆราวาสนั้นมีความรักผูกพันธ์กับศิลปการแสดง และท่านเป็นหนึ่งในนักพากย์หนังใหญ่แห่งวัดตกู ต่อมาได้

อุปสมบทและได้รับแต่งต้ังเป็นเจ้าอาวาสวัดตะกูนั้น ประมาณช่วง พ .ศ. ๒๔๘๐-๒๔๘๔ ท่านได้รับมอบตัวหนัง

ใหญ่ ไม่ทราบจํานวน จากวัดโคกเสือ อําเภอเสนา ซึ่งมีระยะห่างกัน ๗.๙ กิโลเมตร ด้วยเหตุผลว่าไม่สะดวกใน

การหาท่ีจัดเก็บหรืออาจเห็นว่าถ้ามาอยู่รวมสมทบกับหนังใหญ่วัดตะกูจะสร้างคุณประโยชน์มากกว่า และไม่

ห่างจากวัดโคกเสือมากนัก 

 หนังวัดตะกูจะเป็นหนังขาวดํา (หนังกลางคืน)ท้ังหมด มีบทพากย์ท่ีโดดเด่นเพราะแทรกบทตลกด้วย

เพลงพื้นบ้านภาคกลางไว้อย่างสนุกสนานตัวหนังใหญ่ วัดตะกู มีจํานวน  ๖ ชุดดังนี้92
 

๑.ตอนศึกกุภกรรณ 

๒.ตอนศึกอินทรชิต 

๓.ตอนศึกวิรุญจําบัง 

๔.ตอนศึกวิรุญมุข 

๕.ตอนศึกทศกรรณฐ์ 

๖.ตอนนางลอย 

 

 

                                                             
92  สมพันธ์ เลขะพันธุ์,  หนังใหญ่วัดตะกู อําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, 2523 
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หนังใหญ่ครูวน อยุธยา 

สถานที่ต้ัง    ๕๗ หมู่ ๔ ตําบลบ้านใหม่ฯ อําเภอพระนครศรีอยุธยา  

    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลท่ี ๕ – ต้นรัชกาลท่ี ๙ (ประมาณ พ.ศ.๒๔๓๙-๒๔๘๑) 

ผู้ก่อต้ังเจ้าของคณะ  ครูวน  เกิดผล 
ผู้ควบคุมดูแล   ครูหงส์  เกิดผล 
 
 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่ครูวน อยุธยา ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ. ๒๔๐๙  ปีเกิด ครูวน เกิดผล (สมัยปลายรัชกาลท่ี  ๔) 

พ.ศ. ๒๔๘๑  ครูวน เกิดผล เสียชีวิต 

 

 ครูวน เกิดผล  ผู้เป็นโต้โผมหรสพกรุงเก่าท่ีเกิดในช่วงรัชกาลท่ี ๔ และมีช่ือดังเสียงในช่วงรัชกาลท่ี ๕ 

ครูสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ นั้นเป็นบุตรชายครูห งส์และเป็นหลานปูุของครูวน ท่ีเป็นหนึ่งในเสาหลักสืบ

สานงานปี่พาทย์ในนาม วงบ้านใหม่หางกระเบน   

 

 จากบทความ การเดินทางจากอดีต ของวงปี่พาทย์บ้านใหม่หางกระเบน (พาทยรัตน์) (๑-๒), ของ พิช

ชาณัฐ ตู้จินดา  ได้บันทึกเรื่องราวประวัติศาสตร์วงการดนตรีไทยลํ้าค่า กล่าวว่า “ครูวน เกิดผล ซึ่งนอกจาก

ท่านจะเป็นผู้ริเริ่มก่อตั้งวงปี่พาทย์ ท่านยังเป็นผู้ก่อตั้ง คณะหนังใหญ่ แตรวง ลิเก อังกะลุง และเพลงพื้นบ้าน  

โดยแบ่งหน้าท่ีกันครูวน จะดูปี่พาทย์ นางช้อน เกิดผล (ภรรยา) ดูแลลิเก นายหงส์ เกิดผล ลูกคนโตดูแลหนัง

ใหญ่ และนางสังวาล เกิดผล (ภรรยานายหงส์) ดูแลเพลงพื้นบ้าน 

 

 ครูสําเริง เกิดผล กล่าวว่า “เท่าท่ีจําได้ ปูุวนท่านคุมปี่พาทย์ ย่าช้อนคุมลิเก ลูกวงลิเกมาจากปุาโมก 
จังหวัดอ่างทอง ลูกวงแตรวงใช้คนจากอําเภอบางบาล คนเชิดหนังใหญ่เป็นญาติกันทั้งหมด หนังใหญ่โบราณ
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ท่านเรียกเป็นศึก ปูุวนสร้างไว้ ๓ ศึก ประมาณ ๑๐๐ กว่าตัว สมัยก่อนเวลาไปงานต้องไปเรือยนต์ เพราะมี
ทั้งเคร่ืองปี่พาทย์ ตัวหนังใหญ่ เคร่ืองลิเก พ่วงไปเป็นลําๆ” 

 

 ครูจําลอง เกิดผล กล่าวว่า “วงปี่พาทย์บ้านใหม่ฯ มีขนาดวงต้ังแต่วงปี่พาทย์เครื่องห้า จากนั้นจึงขยับ
ขยายมาเป็นเครื่องคู่และเครื่องใหญ่ในท่ีสุด ปูุวนท่านเป็นคนสร้างมาท้ังนั้น รวมท้ังนายหงส์ ลูกชายคนโตของปูุ
วนก็ร่วมเป็นหลักสําคัญด้วย” 

 

 ประวัติชีวิตของนายวน เกิดผล ผู้ก่อตั้งวงปี่พาทย์บ้านใหม่ฯ บรรพบุรุษคนสําคัญของตระกูลเกิดผล 
เกิดวันที่ ๒๗ พฤษภาคม พ .ศ. ๒๔๐๙ เช้ือสายจีน เดิมแซ่ตัน ไม่ปรากฏว่าบิดามารด าเป็นใคร ด้านดนตรี
สามารถเปุาปี่จีนได้ เสียชีวิตวันท่ี ๑๓ ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๘๑  สมรสกับนางช้อน เกิดผล (เกิดวันท่ี ๔ มิถุนายน 
พ.ศ. ๒๔๐๙ พื้นเพเดิมเป็นคนจังหวัดพระนครศรีอยุธยา ไม่มีความรู้ความสามารถด้านดนตรีไทย เสียชีวิตวันท่ี 
๑๒ มกราคม พ.ศ. ๒๔๘๙) ท้ังสองมีบุตรธิดาร่วมกันท้ังหมด ๖ คน คือ นางช่ืน กุหลาบแย้ม (เกิดผล) นายหงส์ 
เกิดผล นายจํารัส เกิดผล นายพวง เกิดผล นายสังเวียน เกิดผล และนางชด พวงประดับ (เกิดผล)  

 

 นายหงส์ เกิดผล  ...มีความสามารถในการเชิดหนังใหญ่ และการแสดงโขน ท้ังยังเป็นกําลังสําคัญท่ีช่วย
พัฒนาวงปี่พาทย์บ้านใหม่ฯ ให้มีความเจริญทัดเทียมวงปี่พาทย์คณะอื่นๆ ในย่านนั้น93  

    

 กํานันสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ หลานปูุครูวน และลูกครูหงส์ เกิดผล ทายาทศิลปินหนังใหญ่

คณะครูวน เล่าความทรงจําเกี่ยวกับหนังใหญ่ให้ฟังว่า ตอนเด็กๆยังทันเห็นพ่อเชิดหนัง (ครูหงส์ ) ได้ซักพักใหญ่ 

ยังเคยไปเล่นปี่พาทย์ประกอบหนังใหญ่ จําได้ว่าพอโหมโรงจบเสมอ ตัวหนัง (หนังเจ้าหรือหนังครู)ก็ออกหน้าจอ

แล้ว  “วันสุดท้ายท่ีปูุ(ครูวน)จะเสีย ท่ีบ้านเขาก็แจ้งข่าวไปพระนคร ตนเองก็รีบนั่งเรือมาจากท่าเตียน กว่าจะ

ถึงถึงบ้านก็ตอนตี ๑ ตีระนาดเด่ียวกราวใน  ตามท่ีปูุต้ังใจรอคอยท่ีจะฟัง พอถึงตี ๔ ปูุก็เสีย  

ปูุไม่สมบัติอะไรติดตัวนอกจากเครื่องปี่พาทย์ ลิเก หนังใหญ่ฯ ไร่นาไม่มี เราเป็นพวกเต้นกินรํากันจริงๆ”94 

 
                                                             
93

 พิชชาณัฐ ตู้จินดา, การเดินทางจากอดีต ของวงปี่พาทยบ์้านใหม่หางกระเบน (พาทยรัตน์) [ออนไลน์], แหล่งที่มา www.thailifemusic.com 

94
 สมัภาษณ์ ครูส าราญ เกิดผล (ศิลปินแหง่ชาติ), บ้านพาทยรัตน์ บางบาล พระนครศรีอยธุยา, ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗ 



174 
 

ชุมชนหนังใหญ่ที่ยังรอการสืบค้น 

 

หนังใหญ่วัดโคกเสือ อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

สถานที่ต้ัง    ๓๖ หมู่ ๔ ตําบลบ้านแพน อําเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  ก่อนรัชกาลท่ี ๘  (ก่อนพ.ศ.๒๔๘๔) 

 

ประวัติชุมชนหนังใหญ่วัดโคกเสือ 

 มีตํานานชาวบ้านแพนเล่าว่า แต่เดิมมีสําเภาใหญ่ล่องมาทางคลองรางจระเข้ โดยหารู้ไม่ว่า บริเวณ

ปากคลองนี้มีกระแสน้ําวนเช่ียวกราก สําเภาจึงเสียการ ทรงตัวกระแทกเข้าริมตล่ิงแล้วบ่ายหัวไปอีกทาง 

กระทบกระท่ังทุกอย่างท่ีขวางหน้าอย่างไร้ทิศทาง จนเรือล่วงเข้าสู่ท้ายคลองจึงจมลงอย่างสงบนิ่ง มีเพียง

เสากระโดงโผล่ขึ้นเหนือน้ํา ส่วนข้าวของและสัมภาระท่ีติดมากับเรือต่างลอยกระจายอยู่ท่ัวไป  

 

 ชาวบ้านท่ีเห็นเหตุการณ์ ต่ างเข้าช่วยตามกําลัง ส่วนหนึ่งลากเอาเส่ือลําแพนท่ีลอยไปติดเนินดินขึ้น

ตากจนแห้ง ภายหลังจึงเรียกช่ือแห่งนั้นว่า ”บ้านแพน” ส่วนเส่ือกกท่ีลอยไปติดใกล้โคกใหญ่ชาวบ้านได้ช่วยกัน

นําตากบนโคกจึงเรียกบริเวณนั้นว่า“โคกเส่ือ”  

 

 โคกเส่ือ เป็นพื้นท่ีของวัดท่ีสร้างมาสมัยอยุธ ยาเช่นกัน โดยยังคงปรากฎเค้ารอยของวิหารเก่าแต่มีการ

บูรณะขึ้นใหม่ ภายหลังคนท่ัวไปจึงเรียกช่ือวัดตามช่ือเหตุการณ์และเพี้ยนมาเป็น “วัดโคกเสือ” ในปัจจุบัน95 

  อีกหนึ่งคําบอกเล่าซึ่งมีความน่าสนใจไม่น้อย กล่าวว่า เดิมวัดโคกเสือ ต้ังอยู่ในเขตตําบลบ้านโพธิ์ ฝ่ัง

ตะวันตกเฉียงใต้ท่ีต้ังปัจจุบันเป็นท่ีเนินสูง เรียกว่า“ โคก”ชาวพ่อค้ามักนําเส่ือหมอนท่ีนอนต่าง ๆ มาผ่ึงแดด

บริเวณนี้จึงเรียกกันว่า“วัดโคกเสื่อ”ต่อมาเมื่อได้ย้ายวัดมาสร้างขึ้นที่บริเวณนี้แล้วจึงเรียกนามวัดว่า“วัดโคก

เสื่อ”ตามไปด้วย ผู้ดําเนินการสร้างวัด คือ นายเอี่ยม น ายดี และนายรื่น สร้างขึ้นในที่ดินของตน ในนาม "วัดอัม

พวันนาราม" หมายถึง วัดสวนมะม่วง เพราะมีมะม่วงมาก แต่ประชาชนไม่นิยมเรียก มักจะเรียกนานเดิม ต่อๆ 

                                                             
95 ตํานานบ้านแพน[ออนไลน์],  แหล่งที่มา http://library๓๑๒๒.blogspot.com/p/blog-page_๑๐๖๔.html 

http://library3122.blogspot.com/p/blog-page_1064.html
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มา ได้เรียกเป็น “วัดโคกเสือ” และนานวันเข้าได้กลายมาเป็น วัดโคกเสือ "ทางวัดจึงใช้นามนี้สืบต่อมา และได้รับ

พระราชทานวิสุงคามสีมา เมื่อวันท่ี ๗ พฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๓๑ 

 

 สมัยท่ีหลวงพ่อเกล้ียง ติสโชโต (พ.ศ.๒๔๓๕-๒๕๓๐) หรือพระครูเมตตาธิคุณ ...ได้รับแต่งต้ังเป็นเจ้า

อาวาสวัดตะกูนั้น ประมาณช่วง พ .ศ. ๒๔๘๐-๒๔๘๔ ท่านได้รับมอบตัวหนังใหญ่ ไม่ทราบจํานวน จากวัดโคก

เสือ อําเภอเสนา ซึ่งมีระยะห่างกัน ๗.๙ กิโลเมตร ด้วยเหตุผลว่าไม่สะดวกในการหาท่ีจัดเก็บหรืออาจเห็นว่าถ้า

มาอยู่รวมสมทบกับหนังใหญ่วัดตะกูจะสร้างคุณประโยชน์มากกว่า และไม่ห่างจากวัดโคกเสือมากนัก มีข้อมูล

ว่ามีลูกหลานของครูหนังยังเก็บรักษาบทพากย์หนังบูชาขึ้นหิ้งอยู่ในสภาพเก่าเปื่อยผุมาก ซึ่ งต้องทําการค้นคว้า

สืบเสาะกันต่อไป 

 

๖.หนังใหญ่บางประหัน (หันสัง บังเพลิง)  

 รตต.วัชระ พจนีย์ ทายาทหนังใหญ่ชุมชนวัดพระญาติการามเล่าให้ฟังว่า เคยไปเจอกับลูกหลานคณะ

หนังใหญ่แถวบางประหัน แต่ไม่สามารถระบุได้ว่าบ้านอยู่แห่งหลตําบลไหน มีความสอดคล้องกับคําบอกเล่า

ของครูวีระ มีเหมือน ท่ีเคยมาเจอครูโขนและบทพากย์หนังใหญ่ท่ี “บ้านหันสัง บังเพลิง ” ซึงปัจจุบัน (พ.ศ.

๒๕๕๗) อยู่ในเขตอําเภอบางประหัน 

 

ศิลปินหนังใหญ่และเรื่องเล่าหนังใหญ่อยุธยา 

๗.ครูแข พยัฆคิน 

 ครูแข พยัฆคิน ครูช่างหนังใหญ่ บ้านอยู่ด้านหน้าวัดพระเมรุ พระนครศีรอยุธยา ยังมีลูกหลานสืบ

ทอดงานศิลป์ด้านอื่นๆอยู่  หม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ เล่าให้ครูวีระ มีเหมือน ฟังว่า ตัวหนังใหญ่ใน

อยุธยาเกือบทุกคณะจะเป็นฝีมือสลักของครูแข แทบเสียท้ังหมด96 

 

                                                             
96

 สมัภาษณ์ ครูวีระ มีเหมือน, เร่ืองเดียวกนั 
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๘.หม่อมราชวงศ์ จรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสด ิ

 หม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิ เป็นบุตรคนโตของหม่อมเจ้ากิตติเดชขจร กับหม่อมจอน ศุขสวัสดิ
เกิดเมื่อวันท่ี ๑๗ ธันวาคม ๒๔๖๑ ณ วังกรมหลวงอดิพรอุดมเดช  พลโทพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมหลวงอดิศร
อุดมเดช พระองค์เจ้าศุขสวัสด์ิ ซึ่งเป็นพระอัยกาและต้นราชสกุลศุขสวัสดิ   วังนี้อยู่ข้างวัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลาราม (วัดโพธิ์ท่าเตียน) อําเภอพระราชวัง กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันเป็นกระทรวงพาณิชย์  

 

ภาพท่ี ๕.๑ หม่อมราชวงศ์จรูญสวัสดิ์ ศุขสวัสดิ ขณะผู้ประกอบพิธีไหว้ครูโขนละคร 

ท่ีมาของภาพ http://khonmask.blogspot.com 

 

 ในวัยเด็กได้ไปอยู่กับพระปิตุลา คือ ม .จ.สืบ ศุขสวัสดิ ท่านมีใจรักในเรื่องของประณีตศิลป ท่านเข้า
เรียนท่ีโรงเรียนเพาะช่าง (มหาวิทยาลัยเพาะช่าง) เมื่อสําเร็จแล้วก็สมรสกับนางบรรจง ศุภเวช เมื่อปี ๒๔๙๑ มี
บุตรธิดารวม ๔ คน หม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิ มีความชํานาญงานช่างหลายสาขา ท้ังเขียน ปั้น แกะ
ไม้ ลงรักปิดทอง ฉลุสลักหนังใหญ่ โดยเฉพาะการทําหัวโขนท่านได้สร้างผลงานไว้อย่างมาก แม้ว่าท่านจะไม่ได้
สืบทอดวิชาช่างมาจากบรรพบุรุษ แต่ด้วยความมีใจรักในวิชานี้ ท่านได้ศึกษาหาความรู้ด้วยตัวท่านเอง และ
ต่อมาท่านได้รับคําแนะนําจากครูชิต แก้วดวงใหญ่  จึงทําให้ท่านมีความชํานาญเพิ่มข้ึน อีกท้ังท่านเป็นผู้มี
ความรู้เรื่องการแสดงโขน-ละครได้เป็นอย่างดี ท่านได้ฝึกหัดกับคุณครูปุุน เวชาคม นับว่าเป็นน้องพระยาสุนทร
เทพระบํา เมื่อตอนอายุ ๑๖ ปี ฝึกหัดเป็นตัวพระ ได้ออกแสดงเป็นตัวนายโรงหลายครั้ง เมื่อมีอายุมากขึ้นจึง
ได้รับมอบกรรมสิทธิ์ให้เป็นครูผู้ประกอบพิธีไหว้ครูแบบโบราณ จากคุณครูหลายท่าน ได้แก่ คุณครูปุุน เวชา
คม คุณครูหลวงวิลาศวงงาม คุณครูนิ่ม โพธิ์เอี่ยม นับว่าท่านเป็นผู้รอบรู้หลายแขนง เป็นปูชนียบุคคล อันหาได้

http://khonmask.blogspot.com/
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ยากยิ่งท่านเสียชีวิตเมื่อวันท่ี ๑๘ ตุลาคม พ .ศ. ๒๕๓๘ มีทายาทผู้สืบทอดวิชาช่างทําหัวโขนคือบุตรชาย ๒ 
ท่าน ได้แก่ หม่อมหลวง พงศ์สวัสด์ิ ศุขสวัสดิ และหม่อมหลวงพันธ์สวัสด์ิ ศุขสวัสดิ ปัจจุบันมีอาชีพทําหัวโขน
อยู่ท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 

 ท้ังนี้ครูวีระ มีเหมือน เป็นลูกศิษย์อีกท่านหนึ่งท่ี หม่อมราชวงศ์ จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิให้ความเมตตา
ถ่ายทอดต่อยอดความรู้งานศิลป์ รวมถึงหนังใหญ่ให้เพิ่มเติมอีกด้วย 

 

ครูปุุน เวชาคม 

 ครูปุุน เวชาคม  เป็นครูของ หม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสดิ มีความเช่ียวชาญด้านนาฏศิลปไทย

หลายแขนงหนึ่งในนั้นคือหนังใหญ่ ครูอาคม สายาคม ได้เคยเขียนบันทึกถึงครูปุุ น ไว้ว่า “...ครั้งหนึ่งผู้เขียนได้มี

โอกาสเดินไปกับคุณแม่เพี้ยน สายาคม โดยทําหน้าท่ีคุมเครื่องลิเก (นาฏะดนตรี) ไปเล่นท่ีจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา คุณแม่ได้พาไปหาลุงปุุน ซึ่งมีอาชีพเป็นโต้โผหนังใหญ่และการละเล่นอื่นๆ ซึ่งเป็นคนท่ีมีช่ือ

ของอยุธยาในช่วงนั้นกรุงเทพไม่มีการเล่นหนังใหญ่97” (หลัง พ.ศ. ๒๔๗๕) 

 

๑๐.ครูเปีย 

 ครูเปีย ช่ือของท่านกล่าวถึงในประวัติหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์  สิงห์บุรี ว่านท่านนั้นเป็น หัวหน้า

คณะหนังเร่ท่ีอพยพหลบหนีภัยสงครามในกรุงศรีอยุธยา แล้วได้นําหนังใหญ่ส่วนหนึ่งมาถวายหลวงพ่อเรือง  

ท่านได้รับการยกย่องว่ามีความสามารถในการเชิดและพากย์หนังใหญ่มาก ท่านได้ฝึกหัดให้ชาวบ้านบางมอญ

แสดงหนังใหญ่ โดยศิษย์เอกท่ีได้รับการถ่ายทอดจนมีช่ือเสียงสืบมาคือ กํานันนวม ศุภนคร หรือขุนบางมอญกิจ

ประมวล ซึ่งเป็นต้นตระกูล "ศุภนคร" 

 

๑๑.หนังใหญ่แสดง ที่วัดตะโหนด นครหลวง 

 รองศาสตราจารย์บุญเสริม ภู่สาลี  เล่าว่าช่วงตอนเป็นเด็กอายุ ๕-๗ ขวบ ประมาณ พ .ศ.๒๔๙๐-

๒๔๙๒ เคยมีคณะหนังใหญ่จากอ่างทอง หรือสิงห์บุรี มาแสดงในงานศพ  ท่ีวัดตะโหนด อําเภอนครหลวง มีท้ัง
                                                             
97 ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุร.ี ๒๕๔๒, หน้า ๔๑ 
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ผู้ใหญ่เและเด็กเชิดหนัง ตนเองเคยไปช่วยเขาเคาะเกราะ (หรืออาจจะเป็นโกร่ง)  ตอนฉากลิงกับยักษ์สู้รบกัน 

และช่วยร้องรับคําว่า “เพ้ย” พร้อมกันหลังตะโพนท้ากลองทัดรับด้วย  

 ตัวหนังใหญ่เป็นหนังสีดําสีเดียว (หนังกลางคืน)  วงปี่พาทย์ก็มาพร้อมกับหนัง ต้ังเครื่องหันประจันจอ

หนังฝ่ังเดียวกับคนดู คนพากย์เสียงดังฟังชัด นั่งหน้าวงปี่พาทย์  สมัยก่อนยังไม่มีเครื่องไฟขย ายเสียง คือไฟฟูา

ยังไม่มีใช้ เขาใช้ตะเกียงเจ้าพายุ จุดส่องแสงเงาตอนเล่นหนัง ตอนเขาขึ้นจอก็ไปช่วยเขาดึงจอต้ัง เขาจะขึงจอ

กับไม้ไผ่ ให้เรียบร้อยตรงพื้นราบก่อน จากนั้นแบ่งข้าง พวกหนึ่งดึงเชือก(เชือกมะนิลา) อีกฝ่ังคอยผ่อนเชือก  

 ...งานศพเมรุลอย เขาจะเผาจริงก็ตอน เท่ียงคืน หนังจะเล่นก่อนเผา ในงานมีมหรสพอื่นๆด้วยไม่ว่าจะ

เป็นลิเก ละคร แต่ช่วงท่ีหนังใหญ่ทําพิธีไหว้ครู (เบิกหน้าพระ) การแสดงทุกชนิดเขาจะหยุดนิ่งกันหมด บรรดา

ศิลปินแต่ละคณะจะพนมมือไหว้ แม้แต่ตอนแสดงหนังใหญ่ช่วงพิธีศพ (หนังหน้าไฟ) ก็จะไม่มีการแสดงอื่นมา

เล่นรบกวน เพราะศิลปินเขาถือว่าหนังใหญ่เป็นมหรสพสูงสุด ...หลังจากวันนั้นไม่เคยเห็นการแสดงหนังใหญ่ท่ี

อยุธยาอีกเลย98 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
98

 สมัภาษณ์(ทางโทรศพัท์) รองศาสตราจารย์บญุเสริม ภู่สาลี, (อาย ุ๗๒ ปี) ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
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หนังใหญ่ลพบุรี 

 หนังใหญ่จังหวัดลพบุรี ท่ีค้นพบมีจํานวน ๓ วัดและ ๑ พิพิธภัณฑ์ เริ่มจากหนังใหญ่หลวงพ่อพริ้ง วัด

โบสถ์ ตําบลโก่งธนู ซึ่งในอดีตท่ีวัดนี้มี ท้ังโขนพากย์นั่งราวและหนังใหญ่ ต่อมาตัวหนังถูกส่งต่อให้กับวัดสว่าง

อารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี ถัดมาคือหนังใหญ่หลวงพ่อปั่น วัดตะเคียน ตําบลท้ายตลาด แต่ก่อนท่ีวัดแห่งนี้เป็น

ศูนย์รวมมหรสพพื้นบ้านไว้ได้อย่างครบครัน ครั้งหนึ่งมีคนขโมยหนังใหญ่ส่วนหนึ่งไปขายท่ีกรุงเทพ ฯ จึงมีการ

จัดมอบหนังใหญ่ให้กรมศิลปากรดูแลรักษา วัดสุดท้ายคือวัดหรรษา ท่ีไม่ทราบท่ีมาของตัวหนัง แต่ทราบท่ีไปว่า

ปัจจุบันหนังใหญ่ส่วนหนึ่งอยู่ท่ีพิพิธภ์ณฑ์ในลพบุรี  และพิพิธภัณฑ์ในอิตาลี จํานวน ๗๕๐ ตัว  ดังจะขอ

กล่าวถึง 

ตามท่ีได้ศึกษาเบื้องต้น ดังนี้ 

 

ชุมชนหนังใหญ่และสถานท่ีเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่ในลพบุรี 

๑.หนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธนู 

๒.หนังใหญ่วัดตะเคียน 

๓.หนังใหญ่วัดสําราญ 

๔.พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ 

 

๑.หนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธน ู  “โขนราวหน้าจอหนัง-โขนติดหนัง” 

สถานที่ต้ัง     หมู่ ๔ ต.โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุรี 

ช่วงระยะเวลาประมาณ   ปลายสมัยรัชกาลที่ ๖  (พ.ศ.๒๔๖๘-ไม่สามารถระบุได้) 

ผู้ริเร่ิมและอุปถัมป์หนังใหญ่  พระครูประสาทวรคุณ (พร้ิง มณีธาโน) 
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สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธนู ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๔๖๘ หลวงพ่อพริ้งเป็นเจ้าอาวาส และสนับสนุนมหรสพโขน(นั่งราว) และหนังใหญ่ 

พ.ศ.๒๔๗๔ หนังใหญ่วัดโบสถ์ ไปอยู่ท่ีวัดสว่างอารมณ์99  

      

ประวัติหลวงพ่อพร้ิง ผู้ริเร่ิมหนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธนู 

 พระครูประสาทวรคุณ (พริ้ง มณีธาโน ) อายุ ๘๔ พรรษา ๖๔ นามเดิม ช่ือพริ้ง นามสกุล เพ็ง

รอด     เกิดเมื่อวันท่ี ๒ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๔๓  บิดาช่ือนายดึก มารดาช่ือ นางแสง นามสกุล เพ็งรอด บ้าน

คุ้งนามอญ ตําบลโก่งธนู อ .เมือง จ .ลพบุรี มีพี่น้องร่วมบิดามารดาเดียวกัน ๖ คนคือ๑. หลวงพ่อพริ้ง เพ็งรอด

๒. นางผลบ ไข่หงส์๓. นายกรู่ เพ็งรอด๔. นายโหน่ง เพ็งรอด๕. นายบ่าย เพ็งรอด๖. นางสาวสาคร เพ็งรอด 

อุปสมบทเมื่อวันท่ี ๒ เมษายน พ .ศ. ๒๔๖๓ ณ พัทธสีมาวัดญาณเสน ตําบลโก่งธนู อําเภอเมือง จังหวัด

ลพบุรี หลวงพ่อหลําเจ้าอาวาสวัดญาณเสนเป็นอุปัชฌายะ หลวงพ่อแสน วัดญาณเสนเป็นกรรมวาจารย์ หลวง

พ่อฝอย วัดญาณเสน เป็นอนุสาวนาจารย์ 

  เมื่ออุปสมบทแล้ว ๕ พรรษาได้ปกครองวัดและเป็นเจ้าอาวาสวัดโบสถ์ตําบลโก่งธนู เม่ือวันที่ ๑๖ 

พฤศจิกายน พ .ศ. ๒๔๖๘ เป็นต้นมา เป็นเจ้าคณะตําบลโก่งธนูเมื่อ ๒๙ กันยายน พ .ศ. ๒๔๘๐ และได้รับ

พระราชทานเล่ือนสมณศักดิ์เป็นพระครูชั้นสัญญาบัตรที่ พระครูประสาทวรคุณ เมื่อปี พ .ศ.๒๔๘๔ และได้รับ

เล่ือนสมณศักด์ิเป็นพระครูสัญญาบัตรชั้นโท ในปี พ .ศ.๒๔๙๖ ทําการปกครองและพัฒนา วัดโบสถ์ จนถึงช่วง

ปลายอายุขัย ท่านได้มรณภาพเมื่อ วันท่ี ๒๔ มิถุนายน พ.ศ.๒๕๒๗ เวลา ๑๖.๓๐ น. สิริอายุได้ ๘๔  พรรษา 

๖๔ 

 จากประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์บันทึกว่า  พ.ศ.๒๔๗๔ ครูเช้ือ ศุภนคร นายหนัง

ไป ซื้อหนังใหญ่ ชุดตอนศึกพระมงกุฏพระลบ วัดโบสถ์ โก่งธนูมาเพิ่มขนมาทางเรือ (น่าจะใช้เส้นทาง แม่น้ํา

ลพบุรี) มอบหมายให้นายคร้ามเป็นคนซื้อ นั่นแสดงว่ามีการเล่นหนังใหญ่ในวัดโบสถ์เป็นเวลาอย่างน้อย ๖ ปี

ระหว่างพ.ศ.๒๖๘-๒๔๗๔ หากนับจากปีท่ีหลวงพ่อพริ้งเป็นเจ้าอาวาส ซึ่งไม่ทราบว่าก่อนหน้านี้หนังใหญ่มา

จากไหนหรือใครเป็นผู้สร่างหนังใหญ่ชุดวัดโบสถ์แห่งนี้  

                                                             
99

ครูเชื้อ ศุภนคร นายหนังไป ซื้อหนังใหญ่ ชุดตอนศึกพระมงกุฏพระลบ วัดโบสถ์ โก่งธนูมาเพิ่มขนมาทางเรือ (น่าจะใช้เส้นทาง แม่นํ้าลพบุรี ) 
มอบหมายให้นายคร้ามเป็นคนซื้อ  อ้างจากประวัติหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ : พ.ศ.๒๔๗๔, เร่ืองเดียวกนั 
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 หากเทียบเวลาและสถานท่ีในการเคล่ือนย้ายถ่ายเทตัวหนังจึงคาดว่า หนังใหญ่วัดโบสถ์ หน้าจะมาจาก

ชุมชนวัดบ้านอิฐ อ่างทองหรือในระแวกใกล้เคียง ตามคําบอกเล่าของ ครูอ๋อ สุขคล้าย100 วัย ๘๕ ปี ครูโขน

พากย์นั่งราวแห่งวัดโบสถ์ โก่งธนู กล่าวว่า  ครูที่มาสอนโขนและหนังใหญ่มีครูแสง ครูคล้าย ครูคร้าม   ซึ่ง

พ้องกับช่ือครูหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ  ท้ังนี้ในโอกาสต่อไปหากสามารถเทียบเคียงอายุลวดลาย ระหว่างหนังใหญ่

ชุดพระมงกุฏพระลบ ท่ีวัดสว่างอารมณ์ กับหนังเจ้าหรือหนังครูที่ทายาทครูหนังใหญ่วัดบ้านอิฐเก็บรักษาไว้ก็จะ

สามารถระบุเส้นทางท่ีมาท่ีไปของตัวหนังใหญ่วัดโบสถ์ได้ดียิ่งขึ้น 

 

 ส่ิงสําคัญท่ีน่าสนใจคือในอดีตชุมชนวัดโบสถ์แห่งนี้ มีท้ังโขนพากย์นั่งราว และหนังใหญ่ จึงเห็นความ

ประสงค์ของครู และเจตนารมย์ข องหลวงพ่อพริ้งท่ีต้องการรักษารูปแบบการแสดงมหรสพดั้งเดิมท้ังสองไว้

ด้วยกัน นั่นคือโขนพากย์ (นั่งราว)หน้าจอ หากเน้นหนักแสดงหนังใหญ่จะเรียกว่า หนังติดโขน แต่ถ้าโขนมี

ความสําคัญมากกว่าก็จะเรียกว่า โขนติดหนัง 101  ซึ่งในปัจจุบันยังหลงเหลือโขนพากย์นั่งราว อย่างเดียวและ

แห่งเดียวในประเทศไทย ท่ีควรรีบศึกษาวิจัยอย่างเร่งด่วนให้ทันอายุขัยของศิลปินที่ชราภาพมากแล้ว 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
100

 สัมภาษณ์ ครูอ๋อ สุขคล้าย (ครูโขนพากย์น้ังราว อาวุโส แห่งวดัโบสถ์ โก่งธน ูลพบรีุ), ๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
101

 สมัภาษณ์ครูวีระ มีเหมือน, เร่ืองเดียวกนั 
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๒.หนังใหญ่วัดตะเคียน ท้ายตลาด ลพบุร ี

สถานที่ต้ัง     ตําบลท้ายตลาด อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี 

ช่วงระยะเวลาประมาณ   รัชกาลที่ ๕  (พ.ศ.๒๔๕๐-ไม่สามารถระบุได้) 

ผู้ริเร่ิมและอุปถัมป์หนังใหญ่  หลวงพ่อป๎่น  

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดตะเคียน ท้ายตลาด ลพบุรี ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี ้

พ.ศ. ๒๔๕๐   หลวงพ่อปั่น ธัมมโชติ เจ้าอาวาสวัดตะเคียน ได้รวบรวมศิลปะการแสดงพื้นบ้านมา

   ไว้ที่วัดตะเคียนอาทิ โขน ละครรํา หนังใหญ่ ปี่พาทย์ และหนังใหญ่เป็นต้น 

พ.ศ.๒๔๙๕  มีขโมยลักตัวหนังใหญ่(มากกว่า ๔๐ ตัว)ไปขายกรุงเทพฯ  

พ.ศ.๒๕๑๘  ชมรมอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานและส่ิงแวดล้อม จังหวัดลพบุรี 

    ได้เสนอขอรับหนังใหญ่จํานวน ๑๕๗ ตัว มาทําการอนุรักษ์ไว้ ณ พิพิธภัณฑ์สถาน

   แห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จังหวัดลพบุรี  

 

 จากบทความหนังใหญ่วัดตะเคียน ลพบุรี ของ จันทร์ บัวสนธิ นับเป็นหลักฐานสําคัญท่ีเล่าเรื่องราว

ของไว่ว่า เมื่อประมาณ พ .ศ. ๒๔๕๐ หลวงพ่อปั่น ธัมมโชติ ซึ่งเป็นเจ้าอาวาสวัดตะเคียน และเจ้าคณะตําบล

ท้ายตลาดในขณะนั้น ได้รวบรวมงานการแสดง และศิลป ะการแสดงพื้นบ้านนํามาไว้ที่วัดตะเคียนเป็นจํานวน

มาก ได้แก่ โขน ละครรํา หนังใหญ่ และปี่พาทย์ หลวงพ่อปั่น ได้ชักชวนให้เจ้าของหนังใหญ่ และละครรํา ช่ือ 

นายดัด และนางเล็ก ศรีจังหวัด ซึ่งอยู่ในละแวกใกล้ ๆ วัดตะเคียนย้ายคณะหนังใหญ่ และละครรํามาอยู่ในวัด 

และได้เพิ่มการฝึกโขน และปี่พาทย์ข้ึนด้วย นอกจากนี้ หลวงพ่อยังได้ให้ช่าง ช่ือ นายสี (ไม่ทราบนามสกุล) ซึ่ง

เป็นช่างแกะหัวโขนท่ีมีฝี มืออยู่ ในขณะนั้น แกะหนังใหญ่เพิ่มข้ึนอีก เพื่อให้มีจํานวนมากพอต่อการจัดแสดง 

จึงมีหนังใหญ่ท่ีสมบูรณ์รวมท้ังส้ินมากกว่า ๒๐๐ ตัว สามารถจัดแสดงได้ ๓ คืน โดยไม่ซ้ํากัน 
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 วัดตะเคียนในสมัยนั้นได้กลายเป็นศูนย์ศิลปะการแสดงโดยปริยายเด็กวัยหนุ่มสาว ในละแวกตําบล

ท้ายตลาด จะได้รับการชักชวนให้เข้ามาฝึกการแสดงต่าง ๆ ชายหนุ่มฝึกโขน ปี่พาทย์ และหนังใหญ่ ส่วนหญิง

สาวก็จะฝึกเป็นนางละครรํา ผู้ท่ีเป็นกําลังสําคัญ ทําหน้าท่ีฝึกและควบคุมได้แก่ นายดัด ศรีจังหวัด  ฝึกควบคุม

โขน หนังใหญ่ และปี่ พาทย์ ส่วนนางเล็ก ศรีจังหวัด (ภรรยา) ฝึกและควบคุมละครรํา ระยะต่อมาได้มีนายแค 

จุฑาเกตุ (บุตรเขย) และนางจวน จุฑาเกตุ(บุตรสาว) เป็นกําลังสําคัญในการฝึกและควบคุมเพิ่มข้ึนอีก 

 

 หนังใหญ่วัดตะเคียน เป็นมหรสพซึ่งเป็นท่ีนิยมมากของชาวบ้านในสมัยนั้น นอกจากจะจัดแสดงในงาน

ของวัดตะเคียนแล้ว ยังได้รับเชิญไปแสดงในงานวัดและงานศพตามวัดต่าง ๆ เป็นประจํา ก่อนการแสดงจะมี

การบรรเลงเพลงโหมโรงแล้วก็จะเป็นการไหว้ครู ต่อจากนั้นจะเริ่มเบิกโรง การเบิกโรงก่อนการแสดงหนังใหญ่มี

หลายเรื่อง เช่น บ้องตันแทงเสือ หัวล้านชนกัน ฯลฯ แต่ท่ีนิยมกันมากท่ีสุด คือ ชุดลิงหัวค่ํา ผู้เชิดหนังใหญ่คน

สําคัญ ได้แก่ นายสัมฤทธิ์ จุฑาเกตุ และ นายสุข ปิ่นเงิน  ผู้พากย์หนังใหญ่ ได้แก่ นายแค จุฑาเกตุ เมื่อหมด

สมัยหลวงพ่อปั่น ธัมมโชติ การมหรสพต่า ง ๆ ดังกล่าวก็ซบเซาเพราะขาด ผู้อุปถัมภ์บํารุง ผู้แสดงโขนละครจึง

ได้แยกย้ายกันไปประกอบอาชีพส่วนตัว คงเหลืออยู่แต่วงปี่พาทย์ประจําวัดมาจนถึงปัจจุบัน 

 

 ส่วนตัวหนังใหญ่ถูกเก็บรักษาไว้ในกุฏิหลังหนึ่ง แต่ก็ขาดผู้ดูแลรักษาอย่างแท้จริง ต่อมาได้มีการซ่อม

กุฏิท่ีเก็บหนังใหญ่ หนังใหญ่จึงถูกนําไปเก็บไว้ที่เพิงเป็นการช่ัวคราว เมื่อถึง ฤดูฝน ฝนรั่วลงมาเปียก ทําให้ตัว

หนังชํารุดไปจํานวนหนึ่ง ในปี พ.ศ.๒๔๙๕ ได้มีคนร้ายมาขโมยเพื่อนําไปขายยังกรุงเทพมหานครจํานวนหนึ่งทํา

ให้หนังใหญ่วัดตะเคียน อยู่ในสภาพชํารุดเสียหายและไม่ปลอดภัย ชม รมอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานและ

ส่ิงแวดล้อม จังหวัดลพบุรีจึงได้เสนอขอรับมาทําการอนุรักษ์ไว้ ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติสมเด็จพระ

นารายณ์ อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี เมื่อวันท่ี ๒๕ มีนาคม พ .ศ. ๒๕๑๘ มีหนังใหญ่ท่ีมีสภาพสมบูรณ์

รวม จํานวน ๑๕๗ ตัว ทางพิพิธภัณฑสถานแห่ งชาติจัดเก็บรักษา และต้ังแสดงไว้ ณ หมู่ตึกนางใน ในพระ

นารายณ์ราชนิเวศน์ จังหวัดลพบุรี102 

 

 

                                                             
102

 จันทร์ บัวสนธิ, หนังใหญ่วัดตะเคียน : ม.ป.ท, ม.ป.ป. ๒๕๔๒, หน้า ๖๙๕๖ 
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๓.หนังใหญ่วัดสําราญ    “หนังใหญ่ ๗๕๐ ตัว ไปอยู่ที่อิตาล”ี 

สถานที่ต้ัง     หมู่ที่ ๓ ตําบลโพธิ์เก้าต้น อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรีช่วง

ระยะเวลาประมาณ   ยังไม่สามารถระบุเวลาได้ 

ผู้ริเร่ิมและอุปถัมป์หนังใหญ่  ยังไม่ทราบข้อมูล 

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดสําราญ ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๔๒๑ ปฏิสังขรณ์ วัดสําราญ  

พ.ศ.๒๔๕๕ หลวงพ่อฉายได้นิมนต์หลวงพ่อหิน พระพุทธรูปโบราณปางนาคปรกมาประดิษฐาน  

พ.ศ.๒๔๘๖-๘๘ ช่วงสงครามโลกครั้งท่ี ๒ หนังใหญ่วัดสําราญ ถูกเคล่ือนย้ายไปต่างประเทศ ? 

พ.ศ.๒๔๘๖-๘๘ นักวิจัยชาวอิตาลียืนยัน มีตัวหนังจากวัดสําราญจํานวน ๗๕๐ ตัว ไปอยู่ในพิพิธภัณฑ์แห่งหนึ่ง

  ในประเทศอิตาลี 

 

 สําหรับหนังใหญ่วัดสําราญและรวมถึงหนังใหญ่วัดตะเคียน มีข้อ มูลระบุว่าเก็บรักษาไว้ที่ หมู่ตึกพระ
ประเทียบใน พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์103 จากการสอบถามเจ้าหน้าท่ีพิพิธภัณฑสถานฯ104

 

ท่านท่ี ๑ ระบุว่า มีหนังใหญ่ ๓ ชุดเก็บไว้   ณ พิพิธภัณฑ์ฯแห่งนี้ คือวัดตะเคียน วัดสําราญและชุดนครไหวบาง
ตัวที่ส่งมาจากส่วนกลาง ท่านท่ี  ๒ (อาวุโส) เคยไปขนหนังใหญ่ท่ีวัดสําราญช่วง สงครามโลก (พ.ศ.๒๔๘๖ –  
๒๔๘๘) แต่นักวิจัยชาวอิตาลียืนยัน ซึ่งพบกันขณะไปสํารวจภาคสนามวันเดียวกัน กล่าวว่ามีตัวหนังจากวัด
สําราญ จํานวน ๗๕๐ ตัว ไปอยู่ในพิพิธภัณฑ์แห่งหนึ่ง ในประเทศอิตาลี ดังนั้นจึงได้แจ้งความประสงค์
ขอทําเรื่องไปถ่ายภาพเพื่อถอดลายหนังจํานวน ๗๕๐ ตัว ท่ีอิตาลี หรือหากมีภาพถ่ายอยู่แล้วก็จะทําเรื่องขอ
สําเนาภาพหนังใหญ่ โดยไม่มีความประสงค์ท่ีจะทวงคืนแต่อย่างใด  

 

                                                             
103 พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ แหล่งเข้าถึง http://th.wikipedia.org 
104 สงวนชื่อ ท่านที่ ๑ และท่านที่ ๒ ผู้ให้ข้อมูล  

 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%9B
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  ท้ังนี้เป็นท่ีน่าสังเกตว่า หนังใหญ่ของประเทศไทย ได้เคล่ือนย้ายไปอยู่ในต่างประเทศหลาย

แห่งอาทิ เยอรมัน สห รัฐอเมริกา และข้อมูลล่าสุดคือ อิตาลี หากจะมีโครงการต่อเนื่องหรือมีผู้ช่วยเหลือ

สนับสนุนในการค้นหาตามรอยหนังใหญ่ในต่างประเทศ เพื่อขอถ่ายภาพลวดลายหนังใหญ่ท้ังหมด รวมถึง

ข้อมูลรายละเอียดอื่นๆ เพื่อนํามาศึกษาหรือสร้างใหม่ลําดับต่อไป ย่อมเป็นประโยชน์ยิ่งใหญ่แก่วงกา ร

ศิลปการแสดงไทย 

 

๔.หนังใหญ่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ ์    

สถานที่ต้ัง    ตําบลท่าหิน อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี  

ระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๕๑๘-ป๎จจุบัน)  

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ ตามเวลาปีพุทธศักราช ดังนี้ 

พ.ศ.๒๕๑๘  ชมรมอนุรักษ์โบราณวัตถุสถานและส่ิงแวดล้อม จังหวัดลพบุรี 

    ได้เสนอขอรับหนังใหญ่จํานวน ๑๕๗ ตัว มาทําการอนุรักษ์ไว้ ณ พิพิธภัณฑ์สถาน

   แห่งชาติสมเด็จพระนารายณ์ จังหวัดลพบุรี  

 

 จากการสอบถามเจ้าหน้าท่ีพิพิธภัณฑสถานฯ105
 กล่าวว่า มีหนังใหญ่ ๓ ชุดเก็บไว้   ณ พิพิธภัณฑ์ฯ

แห่งนี้ คือวัดตะเคียน วัดสําราญ และชุดนครไหวบางตัวที่ส่งมาจากส่วนกลาง ซึ่งเก็บรักษาไว้ในส่ วนคลัง ไม่ได้

จัดนิทรรศการ ตามท่ีมีการประชาสัมพันธ์ผ่านส่ือออนไลน์แต่อย่างใด  จึงเป็นเรื่องท่ีต้องมีข้ันตอนในการศึกษา

และต้องใช้เวลาวิเคราะห์ข้อมูล โดยเน้นศึกษาลวดลายของตัวหนังใหญ่เชิงเปรียบเทียบ เพื่อหาข้อมูลท่ีแท้จริง 

หรือเพื่อโครงการสร้างหนังชุดใหม่ข้ึนมาเพื่อเฉลิมฉลองวาระสําคัญในฐานะท่ีลพบุรี เป็นแผ่นดินของสมเด็จ

พระนารายณ์มหาราช ท่ีพระองค์ทรงสนพระทัย พระราชนิพนธ์สมุทรโฆษคําฉันท์ เพื่อเป็นบทพากย์หนังใหญ่

อีกเรื่องหนึ่งให้แก่ประชาราษฎร์สืบต่อไป 

                                                             
105 สงวนชื่อ ท่านที่ ๑ และท่านที่ ๒ ผู้ให้ข้อมูล  

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B3%E0%B9%80%E0%B8%A0%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%B7%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A5%E0%B8%9E%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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หนังใหญ่อ่างทอง 

๑.ชุมชนวัดบ้านอิฐ  อ่างทอง 

สถานที่ต้ัง    ตําบลบ้านอิฐ อําเภอเมือง จังหวัดอ่างทอง 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๓ – ต้นรัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๙๐) 

 

ประวัติชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ 

 กลา่วกนัวา่ที่เรียกช่ือบ้านอิฐ เพราะผู้คน ตัง้บ้านเรือนอยูต่ามแนวคลองบางแก้ว และคลองปากน า้

ประค าทอง นิยมสร้างวดัขึน้ บริเวณล าคลองทัง้ ๒ สาย จึงท าอิฐส าหรับสร้างโบสถ์ คนแถวนีก็้มีอาชีพท า

อิฐเป็นสว่นมาก จึงเรียกวา่ "บ้านอิฐ" แตเ่ม่ือสอบถามคนในชุมชน ก็ไม่เคยพบเห็นเตาเผาอิฐหรือหลกัฐาน

ใดมายืนยนัวา่ผู้คนแถวนีนิ้ยมท าอิฐ  นา่จะเป็นท่ีมีโบสถ์วิหารในบริเวณนีจ้ านวนมากสร้างด้วยอิฐ เสยี

มากกวา่106 

 

 ครูหนังใหญ่รุ่นแรกๆของชุมชนวัดบ้านอิฐแห่งนี้คือครูคร้าม มีช่วงชีวิตในประมาณ สมัยรัชกาลท่ี ๓ 

ต่อเนื่องรัชกาลท่ี ๕ รุ่นราวคราวเดียวกับหลวงพ่ออยู่ ผู้ริเริ่มหนังใหญ่วัดบางน้อย จังหวัดสมุทรสงคราม ด้วย

คําบอกเล่าว่า ครูคร้ามยังต้องเข้าเดือนออกเดือน คือเข้าเวรราชการเดือนหนึ่ง ออกเวรเดือนหนึ่ง 107 ซึ่งน่าจะ

ได้รับการเรียนรู้ถ่ายทอดหนังใหญ่ จากบ้านเจ้าขุนมูลนายในเวลาเดียวกันและนํามาเผยแพร่สู่ญาติพี่น้องผู้คน

ในชุมชนบ้านอิฐและบริเวณใกล้เคียงย่านจังหวัดอ่างทอง 

 

ลูกศิษย์ของครูคร้ามเท่าท่ีสืบค้นได้มีดังนี้  

                                                             
106

 ลุงกรุ่น นาควลี อาย ุ๗๗ ปี ลูกชายขุนอิฐโพธ์ิพิทกัษ์(ก านนัฟอง) และหลานตาขุนมลิวรรณ ผู้น าชมุชนบ้านอฐิในอดีต 
107

 สมัภาษณ์ครูวีระ มีเหมือน(ทางโทรศพัท์), วนัพธุที่ ๒๔ ธันวาคม ๒๕๕, เวลา ๑๐.๔๕ น 
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1. ครูคล้าย และแม่สังวาลย์ ช้ างงาม บ้านอิฐ  เป็นหลานและลูกศิษย์ของครูคร้าม เกิดในช่วงประมาณ 

รัชกาลท่ี ๕ ตอนปลาย 

2. ครูกรด บ้านเก้าช่าง108 ลูกศิษย์ครูคร้าม มีความเมตตารักเหมือนลูก จึงได้กระทู้เจรจาหนังเยอะมาก 

3. ครูดํา บ้านบางพุทรา 109 เป็นท้ังโขนทั้งหนัง ลูกหลานต่อมาสืบสายละครพื้นบ้าน มีลูกศิษย์ช่ื อครูยิ้ม 

มีแกร110 วัดคลองพูล ได้เรียนและมีบทพากย์โขน 

4. ผัวบุญ เมียบุญ111 บ้านไชโย เป็นโต้โผโขนละคร 

5. ครูละม่อม เป็นคนพากย์หนัง เคยไปเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูหนังใหญ่ ท่ีวัดสว่างอารมณ์  จังหวัด

สิงห์บุรี ช่วงท้ายไปใช้ชีวิตอยู่ท่ีคณะปี่พาทย์กํานันแสวง คล้ายฉ่ํา บ้านดอนตาล สุพรรณบุรี 

6. ครูลํ่า ไตรนาวี …ยังไม่ทราบบ้านเกิด แต่มามีครอบครัวท่ีบ้านอิฐ พากย์ได้ เชิดได้ ทอดหนังได้ดี ซึ่ง

ต่อมา ครูวีระ มีเหมือน ได้ไปขอเรียนรู้เรื่องพากย์เจรจาหนังใหญ่ 

 

 นอกจากนี้ยังมีศิลปินและบทพากย์โขนหนัง ท่ีหันสัง บังเพลิง 112 ซึ่งอาจมีความเกี่ยวโยงกับชุมชนวัด

บ้านอิฐท่ีรอการสืบค้นต่อไป 

 

 เส้นทางตัวหนังใหญ่ชุมชนวัดบ้านอิฐ  ยังไม่สามารถสืบค้นท่ีมาของการสร้างหนังใหญ่ ใครสร้าง สร้าง

ตอนอะไรบ้าง หรือมาจากท่ีใด ในความทรงจําวัยเด็กของ กรุ่น นาควลี เล่าว่าทันเห็นการแสดงหนังใหญ่ท่ีวัด

บ้านอิฐ ในงานศพ ประมาณปี พ .ศ. ๒๔๙๐ ตัวหนังใหญ่นั้นเป็นสีดําสีเดียว113 ซึ่งก็คือหนังกลางคืน ตัวหนัง

ท้ังหมดเก็บไว้ที่วัดบ้านอิฐ และสามารถจดจําเฉพาะช่ือคนเชิดหนังได้ ๓ ท่าน คือ 

1. นายไปล่ บ้านรี 

2. นายนุ่น บ้านอิฐ บ้านอยู่ติดวัดบ้านอิฐ 

3. นายสุข บ้านอิฐ บ้านติดคลองชลประทาน 

                                                             
108

 สนันิษฐานวา่เดิมชื่อคลองเก้าชา่ง ติดแมน่ า้ลพบรีุ, ยงัไมส่ามารถระบพุิกดัได้ 
109

 ต าบลบางพทุรา อ าเภอโพธ์ิทอง จงัหวดัอา่งทอง 
110

 วดัคลองพูล หมู่ท่ี ๑๓ บา้นคลองพูล ต าบลบางจกั อ  าเภอวเิศษชยัชาญ 
111

 ชื่อบญุ ทัง้สามีและภรรยา, อ าเภอไชโย จงัหวดัอา่งทอง 
112

 ปัจจบุนัเรียกวา่ “หนัสงั” อยูใ่นอ าเภอบางประหนั จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา, สอดคล้องกบัค าบอกเล่าของ รตต.อี๊ด พจนีย์ ที่เคยพบ
ลูกหลานศิลปินหนงัใหญ่ ชมุชนแถบบางประหนั 
113

 ลุงกรุ่น นาควลี อาย ุ๗๗ ปี, เร่ืองเดียวกนั 
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 สอดคล้องกับคําบอกเล่าของหลวงพ่อเกล้ียง วัดตะกู จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ว่าหนังใหญ่วัดตะกู

ส่วนหนึ่งได้มาจากทางตอนเหนือของอ่างทอง เป็นหนังสีดําสีเดียวเหมือนกัน ซึ่งน่าจะเป็นหนังใหญ่จากชุมชน

วัดบ้านอิฐแห่งนี้ และอีกกระแสว่า หนังใหญ่ในชุมชนแห่งนี้ถูกขายเป็นงานศิลป์โบราณแถวร้านของเก่าในเวิ้ ง

นาครเกษม พร้อมๆกับตัวหนังใหญ่และศิลปวัตถุจํานวนมากมายมหาศาลแหล่งอื่นๆท่ัวประเทศ ทีถูกนํามาขาย

ทอดตลาดประมาณช่วงต้น พ.ศ.๒๕๐๐114 

 

 มีบทพากย์เจรจาของชุมชนวัดบ้านอิฐ ส่วนหนึ่งได้ถ่ายทอดไปยัง ชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์  

จังหวัดสิงห์บุรี เช่น กระทู้เกี้ยวแม่หม้าย อยู่ในศึกต่างเมือง บอกต่อกันวรรคละ ๑ สลึง115 เป็นต้น 

 

 ท้ังนี้ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ น่าจะมีความเช่ือมโยงกับชุมชนใกล้เคียงบ้านน้ําผ้ึง 

ท่ีเป็นชุมชนใหญ่เก่าแก่มาต้ังแต่สมัยอยุธยา และชุมชนหนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธนู จังหวัดลพบุรี  

 

๒.พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน  

สถานที่ต้ัง ๑๑๙ หมู่ท่ี ๔ ตําบลมงคลธรรมนิมิต (เดิมเรียกบ้านดอนรัก)  อําเภอสามโก้ จังหวัดอ่างทอง 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๙ พ.ศ.๒๕๓๘-ป๎จจุบัน (พ.ศ.๒๕๕๗) 

 

 พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน มีช่ืออย่างเป็นทางการว่า “พิพิธภัณฑ์กุฏีไศเลนทร” เป็นแหล่งรู้ 

หนังใหญ่ โขน งานช่างสิบหมู่และศิลปวิทยาการต่างๆ เปิดให้เข้าชมและเรียนรู้แบบตามอัธยาศัย ต้ังแต่ปี พ .ศ. 
๒๕๓๘   ขณะเก็บข้อมูลภาคสนาม (พ.ศ.๒๕๕๗) กําลังขยายพื้นท่ีอาคารปรุงเรือนไทยเพิ่มขึ้นเพื่อใช้เป็น
พิพิธภัณฑ์หนังใหญ ่ 

 

                                                             
114

 สมัภาษณ์ ครูวีระ มีเหมือน (ผ่านโทรศพัท์), วนัพธุที่ ๒๔ ธันวาคม ๒๕๕,เวลา ๑๐.๔๕ น. 
115

 ครูวีระ มีเหมือน อ้างถงึค า บอกเล่าของ ครูล ่า ไตรนาว ี
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 ครูวีระ มีเหมื อน เป็นท่ีรู้จักกันในวงการศิลปินในชื่อครูเจ๊ียบ หรือคุณเจ๊ียบ เกิดเมื่อวันท่ี ๗ เมษายน 
พ.ศ.๒๔๘๗ ภูมิลําเนาเกิดท่ี ตําบลบางกระสอ อําเภอเมืองนนทบุรี จังหวัดนนทบุรี เป็นบุตรนายเวก นางบุญ
ช่วย มีเหมือน อาชีพทําสวนและสืบทอดการเล่นดนตรี ทําขวัญนาค และทําขวัญท่ัวไปจากบ รรพบุรุษ ศึกษา
ระดับช้ันประถมศึกษาปีท่ี ๑ ดรงเรียนวัดสมรโกฎิ ตําบลบางกระสอ อําเภอเมืองนนทบุรี จังหวัดนนทบุรี จน
จบช้ันประถมศึกษาปีท่ี ๔ แล้วเรียนต่อในระดับช้ันมัธยมศึกษาปีท่ี ๑ ท่ีโรงเรียนศรีบุณยานนท์จบช้ัน
มัธยมศึกษาปีท่ี ๖ 

  

 เรียนหนังสือระดับมัธยมศึกษาท่ีโรงเรียนศรีบุญยานนท์ จังหวัดนนทบุรีในระหว่างเรียนได้เข้าการ
ฝึกอบรมการแสดงโขนกับ ครูหยัด เพิ่มสุวรรณ, ครูประพิศ พรหมศร, ครูประภา พรหมศร เป็นเวลา ๓ เดือน 

ได้ติดตามครูหยัดไปเล่นโขนจนได้พบครูนาฎศิลป์โขนคนอื่นๆ เช่นครูชิต แก้วดวงใหญ่ ครูสร้างหัวโขน ทําให้ได้
มีโอกาสเรียนรู้วิธีการสร้างหัวโขน  ต่อมาได้มีโอกาสได้พบครูทําหัวโขนท่ีมีช่ืออีกท่านหนึ่งของจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา คือหม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ วิชาความรู้ท่ีได้เพิ่มพูนขึ้นคือการทําหนังใหญ่ ท่าน
ได้เป็นศิษย์ของครูหม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ทําให้ได้วิชาการด้านห นังใหญ่ได้แก่ การทําตัวหนัง การพากย์และ
การจัดการแสดงซึ่งท่านได้สืบทอดมาถึงปัจจุบัน 

 
 ครูวีระ มีเหมือนเป็นครูผู้สืบทอดการพากย์-เจรจาหนังใหญ่และโขน             ตามแบบแผนโบราณ 
โดยสืบทอดการพากย์-เจรจาหนังใหญ่จากหม่อมราชวงศ์จรูญสวัสด์ิ ศุขสวัสด์ิ ในสายของพระยานั ฏกานุรักษ์ 
(ทองดี สุวรรณภารต ) และสืบทอดการพากย์-เจรจาโขนจากครูสง่า  ศะศิวณิช ในสายของพระยาสุนทรเทพ
ระบํา (เปล่ียน สุนทรนัฏ )  การสืบทอดองค์ความรู้ดังกล่าวเป็นการสืบทอดตามประเพณีมุขปาฐะ ด้วยวิธีการ
ฝากตัวเป็นศิษย์กับครูและวิธีครูพักลักจํา116 

  

 ครูวีระ มีเหมือน เป็ นปราชญ์ภาคสนาม ท่ีเดินทางสืบค้นพร้อมเรียนรู้ข้อมูลจากครูหนังใหญ่ในชุมชน
หนังใหญ่ เกือบทุกหนทุกแห่งในประเทศไทย เป็นบุคคลสําคัญท่ีจุดประกายและให้คําปรึกษาในการ
ค้นคว้าวิจัยภาคสนามหนังใหญ่ในครั้งนี้ 

 เกียรติคุณท่ีได้รับ สํานักนายกรัฐมนตรีให้เป็นครูภูมิปัญญาไทยรุ่นท่ี ๒ ปี พ.ศ. ๒๕๔๕ ด้านศิลปกรรม 
(การทําหนังใหญ่)  

 

 

                                                             
116 รัตนพล  ชื่นค้า : การสืบทอดการพากย์-เจรจาหนังใหญ่และโขนเรื่องรามเกียรติ์ ของครูวีระ มีเหมือน,วิทยานิพนธ์ปริญญาอกัษรศาสตรม
หาบณัฑิต บณัฑิตวิทยาลยั จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัหน้าบทคัดย่อ, 2554 
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หนังใหญ่สมุทรสงคราม 

 จังหวัดสมุทรสงครามหรือสวนนอก-อัมพวานั้น นับเป็นเมืองท่ีมีศิลปินด้านศิลปะการแสดงมากท่ีสุด

แห่งหนึ่งของประเทศไทย ท่ีได้รับช่ือเสียงอย่างมากคือด้านดนตรี มีปรมาจารย์ที่สร้างผลงานและช่ือเสีย ง

ประดับวงการมากมายอาทิ ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ), ครูเอื้อ สุนทรสนาน , เป็นต้น 

โดยเฉพาะครูเอื้อนั้น น้อยคนเหลือเกินท่ีจะทราบว่าท่านเป็นลูกชายของ ครูดี ครูช่างและครูเชิดหนังใหญ่ท่ีมี

คณะหนังใหญ่อยู่ท่ีวัดราษฎร์บูรณะ อัมพวา ในช่วงเวลาย้อนหลังใกล้กันก็ มีหนังใหญ่วัดบางน้อย บางคนฑี 

ของหลวงพ่ออยู่ท่ีดังคู่มากับผลงานช่างพลุตะไลไฟพะเนียง นอกนั้นยังมีตัวหนังใหญ่ปรากฏหลงเหลืออยู่ท่ี วัด

กุฏีทองภุมรินทร์ ซึ่งอาจเป็นหนังใหญ่ในยุคของรัชกาลท่ี ๒ รวมถึงมีหนังชุดอิเหนาสร้างใหม่ เพื่อจัดแสดง

นิทรรศการในอุทยาน รัชกาลที่ ๒    ล่าสุดมีครูช่างหนังใหญ่ ครูสงัด ใจพรหม วัย ๘๗ ปีเปิดบ้านพิพิธภัณฑ์

หนังใหญ่(พ.ศ.๒๕๕๗) ใกล้วัดบางน้อย และ ครูสมพร เกตุแก้ว  บ้านพญาซอ ท่ีได้ไปถ่ายทอดวิชาหนังใหญ่

ให้กับนักศึกษามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

 

ชุมชนหนังใหญ่และศิลปินหนังใหญ่ในสมุทรสงคราม 

๑.หนังใหญ่วัดบางน้อย อ.บางคนฑ ี

๒.หนังใหญ่วัดราษบูรณะอ.อัมพวา 

๓.หนังใหญ่วัดกุฏีทองภุมรินทร ์

๔.หนังใหญ่อุททยาน รัชกาลท่ี ๒ 

๕.พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูสงัด ใจพรหม 

๖.ครูสมพร เกตุแก้ว บ้านพญาซอ อ.บางคนฑี 
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๑.หนังใหญ่วัดบางน้อย อ.บางคนฑ ี

สถานที่ต้ัง     ต.จอมปลวก อ.บางคนที จ.สมุทรสงคราม 

ช่วงระยะเวลาประมาณ   รัชกาลที่ ๕  (พ.ศ.๒๔๒๙-ไม่สามารถระบุได้) 

ผู้ริเร่ิมและอุปถัมป์หนังใหญ่  หลวงพ่ออยู ่วัดบางน้อย 

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดบางน้อย อ.บางคนฑี ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๓๘๙  ปีเกิดหลวงพ่ออยู่ วัดบางน้อย 

พ.ศ.๒๔๕๙  หล่อรูปเหมือน และสร้างเหรียญปั๊มหลวงพ่ออยู่ (อายุ ๗๐ ปี) 

    

 หนังใหญ่หลวงพ่ออยู่วัดบางน้อย ไม่มีบันทึกไว้ว่าเริ่มต้นเมื่อใด และใครเป็นคนสร้าง แต่สามารถ

ประมาณการได้จากการเทียบอายุ ช่วงหลวงพ่อเป็นเจ้าอาวาส ซึ่งอยู่ในช่วง พ .ศ. ๒๔๒๙ เป็นต้นมา และไม่

ทราบปีท่ียุติการแสดงหนังใหญ่ มีเพียงเรื่องเล่าปากต่อปากสืบมา และตัวหนังใหญ่จํานวนหนึ่งท่ีหลงเหลือจาก

ไฟไหม้วัดบางน้อยเมื่อ พ.ศ. ๒๕๓๖    

 ก่อนหน้าท่ีไฟจะไหม้ตัวหนังใหญ่วัดบางน้อยนั้น ครูสงัด ใจพรหมและครูวีระ มีเหมือน ได้ขออนุญาต

เข้าไปดู ด้วยความต้ังใจท่ีจะฟื้นชีวิตให้ กับหนังใหญ่ ซึ่งไม่ได้มีการบันทึกภาพใดๆไว้ นับเป็นความสูญเสียครั้ง

ยิ่งใหญ่อีกครั้งหนึ่งของศิลปะหนังใหญ่ในสมัยรัชกาลท่ี ๕   

 ผู้วิจัยได้เข้าไปสํารวจเพิ่มเติมอีกครั้ง (พ.ศ.๒๕๕๗) พบว่าท่านเจ้าอาวาสรูปปัจจุบันมีความสนใจท่ีจะ

ฟื้นหนังใหญ่วัดบางน้อย เบื้องต้นท่านไ ด้นําหนังใหญ่จํานวน ๓ ตัวใส่กรอบกระจกติดไว้ด้านล่างอาคารสงฆ์ 

และมีความต้ังใจท่ีจะเปิดกรุตัวหนังใหญ่จํานวนมาก   ท่ีหลงเหลือจากไฟไหม้ ท่ีเก็บไว้บนเพดานศาลาหลังใหม่  

นั่นแสดงว่ายังพอมีหนังใหญ่หลงเหลืออยู่จํานวนไม่น้อย ซึ่งพอจะนํามาซ่อมแซมหรือลอกลายเพื่อสร้างใหม่

ตามสมควร  

 ก่อนหน้านี้ อาจารย์ชนะ กร่ํากระโทก อาจารย์ประจํามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ผู้ริเริ่มหนังใหญ่ในรั้ว

มหาวิทยาลัยเอกชน ได้เคยเข้ามาสํารวจตัวหนังใหญ่วัดบางน้อย พบตัวหนังเป็นรูปจรเข้ขนาดใหญ่ ซึ่งเป็นไป
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ได้ว่าท่ีวัดบางน้อยอาจจะแสดงเบิกโรงจระเข้กัดกัน สลับกับจับลิ งหัวคํ่า เหมือนอย่างสมัยอยุธยาท่ีมีการแสดง

เบิกโรงมากมายหลายอย่างอาทิ หัวล้านชนกัน เป็นต้น 

 

 ครูสงัด ใจพรหม ครูช่างหนังใหญ่และเป็นคนชุมชนบางน้อยได้เคยให้ข้อมูลไว้ว่า  “วัดบางน้อยแต่ก่อน

สมัยหลวงพ่ออยู่ มีหนังใหญ่ราวๆ ๓๐๐ ตัว ตอนสมัยประถมฯ ช่วงพักกลางวันผมกับเพื่อนยังเคยแอบขึ้นไปบน

ศาลา ไปหยิบหนังใหญ่มาเชิดเล่นเลย หลังหลวงพ่ออยู่มรณะภาพเขาก็เลิกเล่นหนังกันแล้ว แต่น่าเสียดายโดน

ไฟไหม้ไปพร้อมกับกุฏิศาลา โชคดียังเหลือให้เห็นเป็นบุญตา ๑๐ ตัว ในซากเถ้ากองเพลิง 

 

 ผมเคยไปสํารวจหนังใหญ่หลายท่ี อย่างวัดขนอน จังหวัดราชบุรี ตั วหนังส่วนใหญ่เป็นฝีมือช่างท้องถิ่น 

บางตัวที่มีฝีมือเด่นๆ น่ามาจากช่างของ สมเด็จพระเจ้าบรมวงษ์เธอ เจ้าฟูากรมพระนริศรานุวัดติวงษ์ (พ.ศ.

๒๔๐๖-๒๔๙๐) ซึ่งหลวงปูุกล่อม อดีตเจ้าอาวาสวัดขนอน(พระครูศรัทธาสุนทร พ.ศ.๒๓๙๑ – ๒๔๘๕) กับหลวง

พ่ออยู่ อดีตเจ้าอาวาสวัดบางน้อย เป็นเพื่อนเกจิอาจารย์และมีหนังใหญ่เหมือนกัน แต่หลวงพ่ออยู่ท่านจะเด่น

ทางด้าน ดอกไม้ไฟพลุตะไล... ท่ีเพชรบุรี วัดพลับพลาไชย ก็มีตัวหนังใหญ่ แต่ไม่รู้ว่าใครทํา (ช่างสร้างหนังใหญ่) 

เพราะไฟไหม้ไปหมดแล้วเหมือนกัน และท่ีอัมพวานี่สมัยก่อนก็มีช่างแกะหนังใหญ่ช่ือนายดี พ่อของครูเอื้อ 

สุนทรสนาน และท่ีวัดราษฎร์บูรณะ ตําบลเหมืองใหม่ อําเภออัมพวา ก็เคยมีหนังใหญ่ แต่ลูกหลานเจ้าของเดิม

เขาขายยกตับท้ังหมดให้ต่างประเทศไปแล้ว..”117
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
117

 สัมภาษณ์ สงัด ใจพรหม, (ศิลปินดีเด่น สาขาทัศนศิลป์ จังหวัดสมุทรสงคราม ประจําปี ๒๕๔๒).  ๒๗ มิถุนายน ๒๕๕๔  
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๒.หนังใหญ่วัดราษฎร์บูรณะ อ.อัมพวา 

สถานที่ต้ัง     หมู่ ๙ ต.เหมืองใหม่ อ.อัมพวา จ.สมุทรสงคราม  

ช่วงระยะเวลาประมาณ   ประมาณรัชกาลที่ ๕  (ก่อนพ.ศ.๒๔๓๓-ไม่สามารถระบุได้) 

เจ้าของคณะหนังใหญ่   ครูดี (บิดาของครูเอื้อ สุนทรสนาน) 

 

สรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดราษฎร์บูรณะ อ.อัมพวา ตามเวลาปีพุทธศักราช (พ.ศ.) ดังนี ้

พ.ศ.๒๔๕๓  ปีเกิดครูเอื้อ สุนทรสนาน บุตรชายครูดี 

 

 ครูดี เป็นช่างสลักหนังใหญ่และเป็นเจ้าของคณะหนังใหญ่ ย่าน วัดราษฎร์บูรณะ อ .อัมพวา ภรรยาช่ือ

แส มีบุตรธิดาด้วยกัน ๓ ท่านคือ 

๑.หมื่นไพเราะพจมาน (อาบ สุนทรสนาน) 118
 

๒.นางปาน แสงอนันต์ 

๓.นายเอื้อ สุนทรสนาน 

 
     เมื่อครูดี เสียชีวิตแล้วหนังใหญ่ท้ังหมดได้เก็บรั กษาไว้ที่วัดวัดราษฎร์บูรณะ  ในช่วงหลังปีพ.ศ.

๒๕๐๐ ครูวีระ มีเหมือนได้เคยมาจัดแสดงโขนที่วัดราษฎร์บูรณะและทราบข่าวว่าว่าท่ีวัดยังมีตัวหนังเก็บไว้ 

หลังจากนั้นได้ต้ังใจมาสํารวจแต่ไม่พบเสียแล้ว ครูสงัด ใจพรหม ให้ข้อมูลเพิ่มเติมอีกว่า  “..อัมพวานี่สมัยก่อนก็

มีช่างแกะหนังใหญ่ช่ือนายดี พ่อของครูเอื้อ สุนทรสนาน และท่ีวัดราษฎร์บูรณะ ตําบลเหมืองใหม่ อําเภออัมพ

วา ก็เคยมีหนังใหญ่แต่ลูกหลานเจ้าของเดิมเขาขายยกตับท้ังหมดให้ต่างประเทศไปแล้ว ”
119 

                                                             
118

 ต่อมาได้รับพระราชนามสกุล สุนทสนาน    
119

 สัมภาษณ์ สงัด ใจพรหม, เร่ืองเดียวกัน 
 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
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 แม้ตัวหนังใหญ่จะไม่เหลือ แต่ก็ยังมีเรื่องเล่า หนังใหญ่หนุมานว่ายน้ํากลับวัด เป็นความมหัศจรรย์ท่ี

เกิดขึ้น เมื่อตอนท่ีคณะหนังใหญ่วัดวัดราษฎร์บูรณะฯ กลับจากงานแสดงงานหนึ่ง แล้วมีหนังตัวหนุมาน ทหาร

เอกพระรามเกิดพลัดตกน้ํา ในแม่น้ําแม่กลองนี่แหละ งมหาอย่างไรก็ไม่เจอ แต่พอมาถึงวัดฯ หลวงพ่อเจ้า

อาวาสบอกว่าหนังใหญ่หนุมานว่ายมาถึงวัดก่อนแล้ว ..สร้างความประหลาดใจให้กับชาวคณะหนังใหญ่และเป็น

เรื่องลํ่าลือถึงปาฏิหารย์สืบต่อกันมา 

 

๓.หนังใหญ่วัดภุมรินทร์กุฎีทอง อ.อัมพวา 

สถานที่ต้ัง     บ้านภุมรินทร์ ต.สวนหลวง อ.อัมพวา จ.สมุทรสงคราม  

ช่วงระยะเวลาประมาณ   ไม่สามารถระบุได้  

 ตัวหนังใหญ่วัดภุมรินทร์กุฏีทอง ได้จัดต้ังไว้ในพิธภัณฑ์ภายในวัด ครูวีระ มีเหมือนได้เคยมาสํารวจและ

สันนิษฐานจากตัวหนังว่าอาจเป็นหนังใหญ่ชุดหนึ่งท่ีตกทอดยาวนานมาต้ังแต่ครั้งต้นรัตนโกสินทร์ ด้วยสถานท่ี

มีประวัติสอดคล้องเกี่ยวเนื่องกัน เพราะตามประวัติศาสตร์คือมีกุฎีทองขนาดใหญ่สร้างโดยสมเด็จพระชนกนาถ

ของสมเด็จพระอมรินทรามาตย์พระอัครมเหสีในรัชกาล ท่ี ๑ เพื่อถวายเจ้าอาวาสวัดบางล่ีบน ต่อมาบริเวณท่ี

ปลูก กุฎีทองถูกน้ําเสาะจนตล่ิงพังจึงต้องย้ายกุฎีทองมาไว้ที่วัด ภุมรินทร์ หลังจากย้ายกุฎีทองจากวัดบางล่ีบน

มา ไว้ที่วัดนี้จึงเรียกช่ือรวมกัน120
 

 

๔.หนังใหญ่อุทยาน รัชกาลที ่๒ 

สถานที่ต้ัง      อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม 

ช่วงระยะเวลาประมาณ   พ.ศ.๒๕๔๐-ป๎จจุบัน 

 

 หากเข้าไปเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์พระพุทธเลิศหล้านภาลัย  ในอุทยาน รัชกาลท่ี ๒ ตรงหอกลาง จะ

พบเห็นหนังใหญ่ เรืองอิเหนาจัดแสดงอยู่ ซึ่งเป็นโครงการจัดสร้างหนังใหญ่ประกอบการจัดแสดงในเรื่องอิเหนา 

ตอนประสันตาเชิดหนัง-สึกชี  โดย มูลนิธิพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ในพระ

                                                             
120

 แหล่งที่มา http://www.watphummarin.com 
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บรมราชูปถัมภ์ คณะกรรมการดําเนินงาน ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเป็นองค์

ประธานมีพระราชประสงค์ให้กรมศิลปากรจัดสร้างหนังใหญ่ ใ ช้สําหรับในงานแสดงนาฏศิลป์ เฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ประจําปี ในเดือนกุมภาพันธ์ พ .ศ.๒๕๔๐ ประกอบละครใน เรื่อง

อิเหนา ตอนประสันตาเชิดหนัง- สึกชี เพื่อเป็นประโยชน์ในการอนุรักษ์และเผยแพร่บทพระราชนิพนธ์ของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

 
 
 

๕.พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูสงัด ใจพรหม 

สถานที่ต้ัง     ๓๑ หมู่ ๒ ต.ยายแพง อ.บางคนที จ.สมุทรสงคราม   

ช่วงระยะเวลาประมาณ   พ.ศ.๒๕๕๗ 

 

 

 เมือประมาณปีพ.ศ.๒๕๕๔ ผู้วิจัยได้มีโอกาสสัมภาษณ์และทําความรู้จักกับครูสงัด ใจพรหม 121 จึงได้
ทราบ 

ความมุ่งมั่นต้ังใจท่ีจะสร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ภายในบ้านตนเอง และพิพิธภัณฑ์ได้สร้างสําเร็จสมความต้ังใจ
และเปิดให้เข้าชมในปี พ.ศ.๒๕๕๗  
   
 ครูสงัด ใจพรหม เคยเล่าประวัติชีวิตและความเป็นมาของพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่แห่งนี้ว่า “ถ้าย้อนชีวิต
กับไปหลังจากท่ีท่านเรียนจบช้ันประถมท่ีโรงเรียนวัดบางน้อยใน และ เรียนมัธยมที่โรงเรียนสายธรรมจันทร์ 
จังหวัดราชบุรี ก็ได้ไปเรียนต่อทีโรงเรียนเพาะช่าง (วิทยาลัยเพาะช่างในปัจจุบัน) จนจบวุฒิประโยคครูประถม
การช่าง สาขาวิจิตรศิลป์ และวุฒิประโยคครูมัธยมการช่าง สาขาประติมากรรม  กลับบ้านมารับราชการใน
ตําแหน่งครูจัตวา ประจํากรมวิสามัญ ศึกษา พ .ศ.๒๔๙๖ ไปเป็นครูตรีโรงเรียนสกลวิสุทธิ์ อ .บางคนที จ .
สมุทรสงคราม พ .ศ ๒๕๑๕ ได้รับการแต่งต้ังเป็นอาจารย์ ๒ ระดับ ๖ โรงเรียนอัมพวันวิทยาลัย อ .อัมพวา จ .
สมุทรสงครามจนเกษียณอายุราชการในปีพ.ศ๒๕๓๑ 

 

 ครูช่างคนนี้ได้สร้างผลงานไว้อย่างมากมาย ท่ีโดดเด่นคุ้นตากัน ดี คือ ออกแบบและปั้นรูปเหมือน
รัชกาลท่ี ๕ หรือพระบรมรูปทรงม้า ณ บริเวณ หน้าศาลากลางจังหวัดสมุทรสงคราม และออกแบบปั้นหุ่นแฝด
สยามอิน-จัน ฝาแฝดท่ีสร้างช่ือเสียงให้กับประเทศไทย ต้ังอยู่ท่ี ต .ลาดใหญ่ อ .เมือง จ .สมุทรสงคราม  

                                                             
121

 ครูสงัด ใจพรหม ปัจจุบันอายุ ๘๖ ปี (พ.ศ.๒๕๕๗) อยู่บ้านเลขที่ ๓๑ หมู่ ๒ ต.ยายแพง อ.บางคนที จ.สมุทรสงคราม ภรรยาชื่อ นางบุญเย่ือ 
ใจพรหม ปัจจุบันเป็นข้าราชการบํานาญ มีบุตรสาว ๒ คน  
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 นอกนั้นยังมีงานออกแบบและปั้น พระบรมรูปรัชกาลท่ี ๖ ท่ีค่ายบางกุ้ง, รูปเหมือนเจ้าพระยาวงศาสุร
ศักดิ์ วัดบางแคใหญ่ , ปราสาทจัตุรมุขหน้าวัดภุมรินทร์กุฎีทอง, อนุสาวรีย์หลวงปูุเหมือน และพระครูสมุทรสุธี 
วัดกลางเหนือ, พระรูปเหมือน หลวงปูุเอี่ยมวัดปากลัด , ปราสาทจัตุรมุข สําหรับประดิษฐานพระบรมรูปท่านเจ้า
คุณ พระราชสมุทรเมธี อดีตเจ้าอาวาสวัดอัมพวันเจติการาม , พระรูปเหมือนหลวงปูุหอม วัดเหมืองใหม่ , 

ออกแบบและควบคุมการก่อสร้างลายอุโบสถวัดบางน้อยและศาลาวิหารหลวงพ่ออยู่ , ซุ้มทรงไทยจตุรมุข 
ทางเข้าวัดบางน้อยใน, ซ่อมพระพุทธรูปศิลาแลง จํานวน ๕ องค์ ท่ีถูกทําลายเสียหายให้อยู่ในสภาพเดิม โดยใช้
ปูนตําแบบโบราณ, ปั้นรูปพระเจ้าตากสินมหาราช เพื่อไปประดิษฐานท่ีจังหวัดตราด เป็นต้น  

 
 

แล้วครูช่างผู้มีฝีมือในงานป๎้นชั้นเยี่ยมยอดอย่างครูสงัด ใจพรหม ทําไมถึงได้มาสนใจงานหนังใหญ่ ? 

 

 “หลังจากเรียนเพาะช่าง พบว่าตนเองทํางานทางด้านศิลปะได้ดี โดย เฉพาะลายไทย เพื่อนเห็นก็เอามา
ให้เขียนให้แก้ มีคนเอามาให้ออกแบบ ปั้นลายบ้าง ก็ทําต้ังแต่นั้นมา แต่หนังใหญ่นี่เป็นเรื่องท่ีชอบฝังใจผูกพันธ์
กันมาต้ังแต่เด็ก และคิดว่ามันน่าจะเป็นตัวเรามากท่ีสุด...เลยอยากกลับมาฟื้นชีวิตให้ตัวหนังบางน้อยบ้านผมอีก
ครั้ง...” 

 
 

แบ่งอายุหนังใหญ่ตามลวดลายและรอยตอกตุ๊ดตู่ 

 

 “ผมแบ่งยุคสมัยหนังตามฝีมือครูช่างหนังใหญ่สมัยรัตนโกสินทร์ ๓ รุ่นด้วยกันคือ รุ่นแรก พระพรหม
วิจิตร ช่วงราวสมัยรัชกาลท่ี ๒ ซึ่งจะมีลวดลายวิจิตรละเอียด ใช้ตุ๊ดตู่ตอกรูไล่เล็กใหญ่ลดหล่ันหลายขนาด , รุ่น
สอง พระเทวาภินิมมิต(ฉาย เทียมศิลป์ชัย : พ.ศ.๒๔๓๑-๒๔๘๕) เป็นศิลปินเอกท่านหนึ่งของไทยในสมัยรัชกาล
ท่ี ๕-๗ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ จะตอกลายตุ๊ดตู่สองช้ัน และรุ่นสาม สมเด็จพระเจ้าบรมวงษ์เธอ เจ้าฟูากรมพระ
นริศรานุวัดติวงษ์(พ.ศ.๒๔๐๖-๒๔๙๐)ใช้ตุ๊ดตู่ตัวเดียวตอกเกือบท้ังตัว.....หนังใหญ่วัดบางน้อย น่าจะเป็นผ ลงาน
ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงษ์เธอเจ้าฟูากรมพระนริศรานุวัดติวงษ์ 
 

 ผมพยายามตามหาหนังใหญ่ท่ีเยอรมัน ติดต่อผ่านไปยังสถานทูตพบว่ามีอยู่จริงประมาณ ๓๐๐ ตัว ใน
พิพิธภัณฑ์ประเทศของเขา เจตนาคืออยากขอถ่ายรูป เพื่อจะมาเทียบกับชุดแรกที่โดนไฟไหม้ (วัดบางน้อย? 

หรือ ท่ีโรงละครแห่งชาติ ชุดหนังใหญ่ “พระนครไหว”?) แล้วนํามาวาดลาย แกะตัวหนังใหม่เท่านั้นเอง ไม่ได้ไป
คิดทวงคืนอะไร แต่เขาไม่อนุญาตให้ไปถ่ายรูป ?...ครูสงัดจึงใช้วิธีรวบรวมรวมภาพหนังใหญ่ตามหนังสือหรือ
โปสการ์ดเก่าๆ 

 

 “...จากนั้นมาก็รวบรวมภาพไว้ตั้งแต่ยังไม่ปลดเกษียณ คิดว่าจะอนุรักษ์หนังใหญ่ ทํายังไงดี ? มีความคิด
ท่ีจะทําพิพิธภัณฑ์พื้นบ้าน ต้ังใจจะเปิด “ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น” ขึ้นที่ข้างบ้านผมนี่แหละ เพื่อให้เป็น
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พิพิธภัณฑ์ชุมชนให้นักเรียน นักศึกษา นักท่องเท่ียวได้มาดู มาศึกษาหนังใหญ่ แบบไม่ท้ิงรูปแบบด้ังเดิม โดยผม
ปรึกษาหารือกับลูกศิษย์ลูกหาทุกรุ่นท่ีเคยสอนเขามาให้ทอดผ้าปุาการศึกษา แล้วจากนั้นให้พวกเขาเป็น
ผู้จัดการดูแลถึงถ้าผมไม่อยู่เขาก็สามารถช่วยกันสืบสานดําเนินการต่อได้”  

 
 
 

๖.ครูสมพร เกตุแก้ว บ้านพญาซอ อ.บางคนฑี 

สถานที่ต้ัง    ๔๓ หมู่ ๕ ตําบลบางพรม อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม 

ช่วงระยะเวลาประมาณ  พ.ศ.๒๕๕๔ 

 ครูสมพร เกตุแก้ว  เกิดวันท่ี ๑๑ ธันวาคม พ .ศ. ๒๕๐๑ จบการศึกษาระดับปริญญาตรี จาก

มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช กรุงเทพมหานคร ปัจจุบันเป็นครูภูมิปัญญาท้องถิ่นในด้านประวัติศาสตร์

ท้องถิ่นจังหวัดสมุทรสงคราม ได้รับ เชิญเป็นวิทยากรบรรยายพิเศษท้ังในจังหวัดและต่างจังหวัด  มีความ

เช่ียวชาญทางด้านการแกะกะลาซอ ,เพลงเรือ และ หนังใหญ่ ได้นําความรู้ไปถ่ายทอดแก่บุคคลท่ีสนใจ และ

นักเรียนในสถาบันการศึกษาต่างๆ โดยไม่คิดค่าตอบแทน ผลปรากฏว่ามีผู้ให้ความสนใจสอบถามข้อมูลประวัติ

ความเป็นมาของอําเภอบางคนทีและจังหวัดสมุทรสงครามอย่างต่อเนื่อง122 

 

 ครูสมพร เกตุแก้ว 123 ได้เคยให้สัมภาษณ์ไว้ในรายการไทยโชว์ เกี่ยวกับหนังใหญ่ท่ีได้ไปถ่ายทอดให้

นักศึกษามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิตว่า“เด็กๆนักศึกษา เขาไม่ได้เรียนรู้ แล้วมานําเสนอท้ังดุ้น เขานํามา

สร้างสรรค์ในมุมมองใหม่ อย่างหนังใหญ่เขาหยิบเอาตอน จับลิงหัวค่ํามาปัดฝุุ น นําเสนอ เป็นหนังใหญ่ท่ีไม่ต้อง

ต้ังฉากหรือขึงจอหนัง แต่งแต้มสีสันใหม่บนตัวหนังให้แปลกแตกต่าง เดิมจับลิงขาวลิงดําก็มาเป็นจับลิงหมู่

แบ่งเป็นสองฝุายเพื่อเพิ่มพลังความยิ่งใหญ่ จับเรื่องตอน หนุมานจับนางสุพรร ณมัจฉา มานําเสนออย่างกระชับ

ฉับไว ระหว่างเชิดหนังใหญ่ก็สลับฉากนําโขนตัวลิงกับตัวนาง และหุ่นกระบอกคนมาสลับเล่าเรื่องราวสร้าง

ความหลากหลายน่าชม....เด็กๆนักศึกษาเขานําหนังใหญ่ท่ีถ่ายทอดแบบด่ังเดิม มาสร้างสรรค์ต่อยอดเอง ซึ่ง

มองว่าทําให้ดูน่าสนใจมากดีกว่าไม่ทําอะไรแล้วปล่อยให้สูญหาย คือของเก่าก็ต้องเรียนรู้ ไว้”124 

                                                             
122 ประวัติครูสมพร เกตุแก้ว  แหล่งที่มา  http://www.m-culture.in.th 
123 คมสันต์ สุทนต์, ครูสมพร เกตุแก้ว พญาซอแห่งบางคนฑ,ี เร่ืองเดียวกัน 
124 รายการไทยโชว์ ตอน ม.มิตรวัฒนธรรม วันอาทิตย์ที่ ๖ มีนาคม ๒๕๕๔ เวลา ๑๘.๐๐ น. ทางทีวีไทย  
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หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุร ี

สถานที่ต้ัง   ๑๐๖ ถนนดําเนินเกษม ตําบลคลองกระแชง อําเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี  

ช่วงระยะเวลาประมาณ  รัชกาลที่ ๕ – ต้นรัชกาลที่ ๙ (พ.ศ.๒๔๑๒-๒๔๙๐) 

เจ้าของคณะ/ผู้อุปภัมป์  หลวงพ่อฤทธิ์ วัดพลับ 

 

ผู้วิจัยสรุปลําดับเหตุการณ์หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย ตามเวลาปีพุทธศักราช(พ.ศ.) ดังนี้ 

พ.ศ.๒๓๗๘   ปีเกิดหลวงพ่อฤทธิ์ (ปลายรัชกาลท่ี ๓)  

ประมาณ พ.ศ.๒๓๙๐  หลวงพ่อฤทธิ์ครั้งฆราวาสเป็นศิษย์ขรัวอินโข่ง 

พ.ศ.๒๓๙๘   หลวงพ่อฤทธิ์อุปสมบท  

พ.ศ.๒๔๑๒   หลวงพ่อฤทธิ์เป็นเจ้าอาวาส ๒๔๑๒ 

พ.ศ.๒๔๕๓   หนังใหญ่หน้าพระท่ีนั่ง รัชกาลท่ี ๕ 

พ.ศ.๒๔๕๘   ไฟไหม้วัดพลับพลาชัย นําหนังใหญ่ไปเก็บท่ีหอไตรวัดคงคารามฯ  

พ.ศ.๒๔๖๔  หลวงพ่อฤทธิ์ละสังขาร   

พ.ศ.๒๔๘๓   หนังใหญ่วัดพลับฯ ไปประดับหน้าต่างโรงเรียนพรมมานุสรณ์ 

พ.ศ.๒๔๙๐   แสดงหนังใหญ่ งานพระราชทานเพลิงศพพระเพชรคุณมุนี (กร)  

ก่อน พ.ศ.๒๕๐๓   หนังใหญ่จากวัดคงคารามฯ ไปอยู่วัดลาด อาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ขอนําไปไว้ 

   พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 

พ.ศ.๒๕๑๘   อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ สํารวจหนังใหญ่วัดพลับฯ เก็บไว้ในวิหารของวัดพบ  

   หนังใหญ่ประมาณ ๒๔–๒๕ ตัว เหลือสมบูรณ์อยู่เพียง ๑๐ กว่าตัว 
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 หนังใหญ่หลวงพ่อฤทธิ์ วัดพลับ หรือวัดพลับพลาชัย จังหวัดเพชรบุรี เป็นชุมชนหนังใหญ่ท่ีมีช่ือเสียง

มากในสมัยรัชกาลท่ี ๕ โดยเฉพาะตัวหนังนั้นจะมีความงดงามวิจิตรเทียบเคียงได้กับหนังชุดพระนครไหว ของ

กรมมหรสพ รวมถึงเป็นเครือญาติกับหนังใหญ่วัดบางน้อย สมุทรสงคราม และ หนังใหญ่ วัดขนอน ราชบุรี 

 

ประวัติหลวงพ่อฤทธิ์ ผู้ให้กําเนิดหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย 

 หลวงพ่อฤทธิ์เกิด พ.ศ. ๒๓๗๘ ปลายสมัยรัชกาลท่ี ๓ ท่ี บ้านปากทะเล อ .บ้านแหลม เมื่อเติบใหญ่ได้

มอบตัวเป็นศิษย์ ขรัวอินโข่ง พระภิกษุ ผู้มีช่ือเสียงโด่งดังมากสมัยรัชกาลท่ี ๔ ซึ่งเกิดท่ีตําบลบางจาน อําเภอ

เมือง จังหวัดเพชรบุรี เป็นคนเมืองเพชรฯด้วยกัน ได้ติดตามไป ปั้นรูป เขียนภาพในท่ีต่างๆ มากมาย นัยว่า 

ภาพเขียนของขรัวอินโข่งบนผนังพระอุโบสถวัดมหาสมณารามวรวิหาร หรือวัดเขาวัง เล่ากันว่า ”ท่านขรัวอิน

โข่งร่างแบบ แล้วให้คุณพ่อฤทธิ์วาดและลงสีต่ออีกทีหนึ่ง ” ฝีมือปั้นพระพุทธรูปในถ้ําเขาหลวง สมัยรัชกาลท่ี ๔, 

๕ นั้น หลวงพ่อฤทธิ์มีส่วนในการปั้นอยู่ด้วย เช่ือกันว่า จิตรกรรมรูปพระฉายหน้าพระวิหารวัดมหาธาตุวรวิหาร 

พระพุทธรูปในพระระเบียงวิหารคดวัดมหาธาตุ ก่อนการซ่อมครั้งใหญ่ ก็เป็นฝีมือของหลวงพ่อฤทธิ์เช่นกัน 

 

 พ.ศ. ๒๓๙๘ หลวงพ่อฤทธิ์อุปสมบท ณ วัดมหาธาตุวรวิหาร แล้วมาจําพร รษา ณ วัดพลับพลาชัย 

นอกจากศึกษาพระปริยัติธรรมสมควรแก่สมณเพศแล้ว ยังรับการศึกษาวิชาแพทย์แผนโบราณจาก หลวงพ่อคง 

ซึ่งโด่งดังทางรักษาโรคตา ด้วยตํารับยาตาวัดพลับฯ ... 

 

 พ.ศ. ๒๔๑๒ หลวงพ่อคงมรณภาพ หลวงพ่อฤทธิ์ได้เป็นเจ้าอาวาสวัดต่อมา ตลอดช่วงกึ่งศตวรรษใน

สมัยของท่าน นอกจากสืบทอดวิชาแพทย์แผนโบราณด้านโรคตาแล้ว ท่านสามารถทําให้วัดพลับฯ เป็น

ศูนย์กลางการศึกษาวิชาสามัญ มีลูกศิษย์ลูกหามาขอเรียนวิชาศิลปะด้านต่างๆ จากท่านมากมาย  

  

 หลวงพ่อฤทธิ์ได้ระดมศิษย์มีฝีมือทางช่างวาด ช่างแกะสลัก แล้วใช้ศาลาการเปรียญเป็นโรงงานฉลุหนัง

ใหญ่ โดยมากจะใช้หนังวัวตัวเมีย เพราะบาง ระบายสีแล้วแสงไฟผ่านเกิดความสวยงาม ทําอยู่ ๓ ปี ได้ตัวหนัง

เพียง ๒๐๐ ตัวเท่านั้น เพราะต้องใช้ความประณีต และต้องอาศัยช่างทําท่ีมีฝีมือถึงขนาดจริงๆ ท่านได้ฝึกซ้อม

คณะหนังใหญ่ และกําหนดบทพากย์และมุขตลกด้วยตนเอง วิชาแกะสลักและเชิดห นังใหญ่โดยวัดพลับพลาชัย 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%9A%E0%B8%A5%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%88%E0%B8%B2%E0%B8%99&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%8A%E0%B8%A3%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5


200 
 

ได้ไปมีช่ือเสียงโด่งดังอยู่ในสํานักวัดขนอน อ .โพธาราม ตราบเท่าทุกวันนี้ (ต้นกําเนิดหนังใหญ่วัดขนอน มี

ประวัติว่ามาศึกษากับครูฤทธิ์ แห่งเมืองเพชรบุรี) ศิษย์ทางด้านจิตรกรรม ปฏิมากรรม และปูนปั้น ท่ีสืบทอดต่อ

จากท่านก็มี นายเลิศ พ่วงพระเดช นายอยู่ อินมี และนายพิณ อินฟูาแสง ฯลฯ 

 

หนังใหญ่หน้าพระท่ีนั่งรัชกาลที่ ๕ ณ วังบ้านปืน125 

 วันท่ี ๘ ตุลาคม ๒๔๕๓ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๕ ทรงมีพระกระแสรับส่ังให้พระยา

สุรินทร์ฦๅไชย (เทียม บุนนาค ) เจ้าเมืองเพชรบุรี ไปหาหนังใหญ่คณะวัดพลับพลาชัย มาแสด ง ณ พระราชวัง

รามราชนิเวศน์ (วังบ้านปืน) ... หลวงพ่อฤทธิ์ได้ต้ังให้ นายรวบ เป็นนายหนัง(ผู้กํากับการแสดง) นายจู เป็นนาย

ไต้(ผู้ควบคุมแสง) นายเปล่ียน เสียงละห้อย(ฉายาการแสดง) เป็นผู้พากย์ และมีผู้เชิดหนังอีกประมาณ ๗ คน ... 
  

 พอได้เวลา ๑ ทุ่ม นายจู ได้จุดไต้บนแปูน คณะหนังใหญ่โห่ ๓ ลา พิณพาทย์บรรเลงเพลงรัวและเพลง

เชิด คนเชิด ๓ คน นําตัวหนังเจ้า ๓ ตัว ออกมาพิงกับจอ นายรวบจุดธูปเทียนบูชาหนังเจ้า พิณพาทย์บรรเลง

เพลงสาธุการจบแล้ว นายเปล่ียนเริ่มบทพากย์ “เบิกหน้าพระ” พิณพาทย์บรรเลงเพลงครอบจักรวาล ผู้เชิดนํา

หนังเจ้าท้ัง ๓ ตัวกลับ พอได้เวลา ๓ ทุ่ม พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว พร้อมด้วยข้าราชบริพาร ก็เสด็จฯมา

ประทับนั่งบนพระท่ีนั่งหน้าจอ พิณพาทย์บรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี คณะหนังใหญ่ท้ังหมดเข้าเฝูาฯ 

กราบถวายบังคมพร้อมกัน นายรวบผู้ควบคุมการแสดง ได้กราบบังคมทูลถวายรายงานแด่พระบาทส มเด็จพระ

เจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงมีพระราชดํารัสตอบ คณะหนังใหญ่หมอบลงกราบถวายบังคมอีกครั้งหนึ่งแล้วเดินเข้า

จอ 

 คณะหนังใหญ่เริ่มลงมือเชิดเป็นการเบิกโรง เชิดตอน “จับลิงหัวคํ่า” พอเป็นสังเขป แล้วก็เริ่มเชิดตาม

เรื่องท่ีแสดง การแสดงคืนนั้นเป็นการแสดงตอน “พระรามลงสรง” พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้

ทอดพระเนตรการแสดงอยู่พอสมควรแก่เวลา ก็เสด็จพระราชดําเนินไปชมการแสดงต่างๆ โดยรอบพระราชวัง

รามราชนิเวศน์ต่อไป 

                                                             
125

 วันที่ ๘ กันยายน พ .ศ. ๒๔๕๓ ทรงบําเพ็ญพระราชกุศลเน่ืองในโอกาสครบรอบปีพระเจ้าลูกยาเธอพระองค์เจ้าอุรุพงศ์รัช
สมโภชสิ้นพระชนม์ โดยจัดพระราชพิธี ณ บริเวณปะรําพระราชพิธีก่อพระฤกษ์พระที่น่ังบ้านปืน กลางคืนมีมหรสพคือหนัง
ใหญ่ วัดพลับพลาชัย ๑ โรง หนังตลุง ๑ โรง ลครตลก ๑ โรง ละครชาตรี ๑ โรง มีจุดดอกไม้เพลิงจุดพลุ วันที่ ๙ กันยายน 
พระสงฆ์เจริญพระพุทธมนต์ มีเทศนาธรรม ๒ กัณฑ์คือพระปลัดฉิม เจ้าอธิการวัดปูอมกับเจ้าอธิการทุ่มวัดน้อย มีสดับปกรณ์ 
๑๐๐ รูป ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ท้ิงทานผลกัลปพฤกษ์ พระครูญาณเพชรรัตน์วัดยางถวายธรรมเทศนา ๑ กัณฑ์ กลางคืน
มีมหรสพเช่นเดียวกับคืนก่อน 
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ไฟไหม้วัดพลับพลาชัย 

 เดือนเมษายน พ .ศ.๒๔๕๘ เกิดไฟไหม้ครั้งใหญ่ในเพชรบุรี ต้นไฟเกิดจากส่ีแยกวัดโพธาราม ไหม้ทาง

ตะวันออกซึ่งเป็นตลาดจนหมด เช้ือไฟได้ลามข้ามสะพานช้างมา เพราะสะพานจอมเกล้าปูพื้นด้วยไม้ ไฟได้ไหม้

วัดมหาธาตุหมดท้ังวัด ท่ีวัดพลับเหลือแต่กุฏิหลวงพ่อฤทธิ์กับวิหาร แม้ไฟจะลุกไหม้กระหน่ําศาลาการเปรียญ

ไปท้ังหลัง แต่กุฏิหลวงพ่อฤทธิ์ซึ่งอยู่ติดกัน ไฟกลับลามไปไม่ถึง หลวงพ่อฤทธิ์ ท่านยังคงนั่งกัมมัฏฐานสงบ ด้วย

จิตอันแน่วแน่มิได้หวั่นไหวต่อทุกข์ภัยพิบัติท่ีเกิดขึ้นเฉพาะหน้า เป็นท่ีน่าอัศจรรย์ยิ่งนัก ... ส่วนหนังใหญ่วัด

พลับฯ ได้ถูกขนหนี ไม่ทราบว่ามีตัวหนังถูกไฟไหม้เสียหายไปบ้างหรือเปล่า และเพราะวัดพลับฯไม่มีท่ีเก็บ จึง

ได้นําไปฝากวัดคงคารามวรวิหาร (เพชรบุรี) เก็บไว้บนหอไตร 

 

หลวงพ่อฤทธิ์ละสังขาร 

. . . . พ.ศ. ๒๔๖๔ เล่ากันว่าหลวงพ่อฤทธิ์ไม่เคยเจ็บปุวย ท่านยังปฏิบัติภารกิจของท่านอยู่โดยปกติ ก่อนท่ีจะ

เข้าจําวัดในคืนท่ีท่านมรณภาพ ท่านจากไปด้วยอาการสงบ รุ่งเช้าจึงมีผู้เข้าไปพบว่าจําวัด ในลักษณะค รองไตร

จีวรครบถ้วนตามพุทธบัญญัติ สงบนิ่งอยู่บนเตียงเหมือนกําลังหลับ แต่ท่านส้ินลมหายใจเสียแล้ว ด้วยอายุ ๘๔ 

ปี มีพรรษา ๖๕ ดํารงตําแหน่งเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัยอยู่ถึง ๕๒ ปี มีทรัพย์สินส่วนตัวเหลืออยู่เพียง ไตรจีวร

อติเรก ๑ ชุด ไตรครองอยู่ในขณะมรณภาพอีก ๑ ไตร กาน้ํา ร้อนเคลือบ ๑ ใบ พร้อมด้วยถ้วยชา ๒ ใบ 

กระโถน ๑ ใบ ขันทองเหลือง ๑ ใบ และตะเกียงหลอด ๑ ดวง เท่านั้นเอง ส่วนเงินส่วนตัวของท่าน ตรวจค้นดู

ในกุฏิแล้วไม่มีเหลือแม้แต่เฟื้องเดียว ท้ังนี้เพราะ ท่านไม่สะสมปัจจัย … ฝูงชนท่ัวสารทิศท้ังฝุายบรรพชิตและ

คฤหัสทุกอาชีพ ต่างหล่ั งไหลมาร่วมงานศพและประชุมเพลิงศพหลวงพ่อฤทธิ์มากมายเหลือคณานับ พิธี

ฌาปนกิจศพเริ่มเมื่อบ่าย ๔ โมงเย็น ไปจนเท่ียงคืนผู้คนยังทยอยกันขึ้นไปจุดศพไม่หมด หลังเท่ียงคืนแล้ว 

บรรดาพระสงฆ์และสามเณร จึงจะมีโอกาสขึ้นไปจุดศพได้ 

 

 หลวงพ่อกร เป็นเจ้าอาวาสต่อ และยังคงมีการ สืบทอดเรื่องของการทําหนังใหญ่อยู่บ้าง แต่หลังจาก

หลวงพ่อฤทธิ์จะมรณภาพได้ไม่นาน ก็เกิดเหตุไฟไหม้วัดพลับพลาชัยครั้งใหญ่วอดวายไปเกือบท้ังหมด หลวงพ่อ

กรจึงเร่งบูรณะวัดให้กลับมาสวยงามดังเดิม การต่อยอดในเรื่องของหนังใหญ่จึงได้ชะงักไป 
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 พ.ศ. ๒๔๘๓ อาจารย์ลําใย แกวกก้อ ง จัดการแสดงงานโรงเรียนพรหมานุสรณ์ฯ ในบริเวณวัดคงคา

ราม(เพชรบุรี) ได้นําหนังใหญ่ตัวที่สมบูรณ์ติดตามบานหน้าต่าง เรือนสินธุบํารุง ทุกบาน ต่อมาทราบว่าหนัง

ใหญ่บางตัวที่ชํารุดเพราะถูกน้ําฝนบ้าง ถูกหนูกัดเสียหายบ้าง ถูกนําไปท้ิงในบ่อ (กลางสนามฟุตบอลขณะนี้ หอ

ไตรเดิมก็เคยต้ังอยู่ในบริเวณท่ีเป็นสนามฟุตบอล ก่อนท่ีจะย้ายมาอยู่ข้างพระอุโบสถ และครั้งสุดท้ายได้ย้ายไป

สร้างใหม่อยู่กลางสระน้ําเมื่อ พ .ศ. ๒๕๓๖) … หนังใหญ่ของวัดพลับฯ ท่ีเก็บอยู่ท่ีวัดคงคาราม (เพชรบุรี) ไม่

ทราบว่าได้ถูกนําไปไว้ ณ ท่ีอื่นใดอีกบ้าง ครั้งสุดท้ายเห็นเหลืออยู่ อีก ๒ ตัว อยู่ท่ีโรงเรียนพรหมานุสรณ์ฯ เป็น

ตัวขนาดกลางๆ ดูเหมือนจะเป็นนิลพัทธ์ และนิลนนท์ เก็บไว้ที่เรือนวิเทศ คืออาคารไม้ ๒ ช้ัน หลังยาวข้าง

สนามฟุตบอลซึ่งอยู่ในเนื้อที่วัดช้าง จากการที่โรงเรียนประจําจังหวัดได้ย้ายจากวัดคงคารามไปอยู่ในท่ีใหม่ เมื่อ 

พ.ศ. ๒๔๙๘ และเมื่อมีการรื้ออาคารดังกล่าว เมื่อราว พ .ศ. ๒๕๑๘ หนังใหญ่ ๒ ตัว ก็เลยหายสาปสูญไปแต่

คราวนั้น 

 

 พ.ศ. ๒๔๙๐ มีการแสดงหนังใหญ่ให้ประชาชนดูท่ีวัดพลับฯ ในงานพระราชทานเพลิงศพพระเพชรคุณ

มุนี (กร) อดีตเจ้าอาวาสวัดพลับฯ และอดีตเจ้าคณะจังหวัด เป็นการแสดงครั้งใหญ่โด ยลูกศิษย์ของวัดพลับฯ ท่ี

เคยฝึกหัดมาแต่ครั้งหลวงพ่อฤทธิ์ ผู้แสดงคราวนั้น หลายคนมีอายุค่อนข้างมาก … ผู้แสดงหนังใหญ่จะนุ่งผ้าโจง

กระเบนสีน้ําเงิน เส้ือขาว สวมถุงน่องยาวสีขาว รองเท้าดํา การเล่นหนังใหญ่แม้มีส่วนคล้ายหนังตะลุง แต่หนัง

ใหญ่ดูลีลาท่าทางคนเชิด มากกว่าจ ะดูเงาท่ีปรากฏในจออย่างดูหนังตะลุง การแสดงหนังใหญ่ดูจะเป็นส่ิงท่ีเกิด

จากการผสมผสานระหว่างหนังตะลุงกับโขนเข้าด้วยกัน … ในงานครั้งนั้น มีคนมุงดูหนังใหญ่กันมาก ต้ังแต่

เตรียมเล่น ไหว้ครู เบิกหน้าพระ เสมือนส่ิงแปลกใหม่ เพราะนานๆ ทีจึงจะมีให้เห็น หรือยังไม่เคยเห็ นมาก่อน

เลยก็มี ดังนั้นเมื่อดูจนพอรู้พอเห็นว่าอะไรเป็นอะไร ก็จะไปดูการแสดงอย่างอื่นท่ีมีในงานต่อไป บางคนไม่ได้ดู

แต่ต้นจนจบการแสดงให้ตลอดรายการเหมือนดูลิเก ละคร หรือหนังตะลุง คนส่วนใหญ่มักจะบอกว่าหนังใหญ่ 

เล่นช้า คนส่วนหนึ่งท่ีดูก็เพื่อความบันเทิง หรือต้องก ารความสนุกสนาน มากกว่าเพื่อศิลปะการแสดง จึงไม่

ชอบดูหนังใหญ่ อาจเป็นอีกเหตุหนึ่ง ท่ีการเล่นหนังใหญ่ไม่อาจอนุรักษ์ไว้ได้เช่นการแสดงอย่างอื่น และจากวัน

นั้นมา หนังใหญ่วัดพลับ ก็ไม่ได้มีการรวมตัวกันมาแสดงให้ประชาชนได้ดูอีกเลย 

 พ.ศ. ๒๕๑๕ อาจารย์ น. ณ ปากน้ํา เขียนไว้ว่า “หนังใหญ่ท่ีขึ้นช่ือลือชาคือ หนังใหญ่ชุดพระนครไหว 

ฝีมือช่างสมัยรัชกาลท่ี ๒ เดิมเอาเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ ต่อมาสมัยก่อนโรงละครไหม้ อธิบดีกรม

ศิลปากรได้คัดเลือกเอาตัวหนังใหญ่ท่ีวิเศษ เช่น รูปพระนครไหว รูปพระรามคร่ําครวญถึงนางสีดาต่อหน้านาง

เบญจกายแปลง และรูปหนังใหญ่ท่ีวิเศษไม่มีอะไรเทียบอีกสิบกว่าช้ินเอาไว้ที่โรงละคร ภายหลังเกิดไฟไหม้โรง

ละคร หนังใหญ่ถูกเผาทําลายหมด … หนังใหญ่อีกชุดหนึ่ง เป็นฝีมือช่างสมัยรัชกาลท่ี ๕ ฝีมืออาจารย์ฤทธิ์ จาก
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เพชรบุรี เดิมเก็บไว้ที่ วัดคงคาราม ราชบุรี ภายหลังเอามาไว้วัด ลาด เพชรบุรี นายเฟื้อ หริพิทักษ์ ได้ไปพบเข้า

จึงขอมาเก็บไว้ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ เป็นฝีมือรองลงมาจากชุดพระนครไหว 

 พ.ศ. ๒๕๑๗ อาจารย์บุญมี พิบูลย์สมบัติ ได้ไปขอดูหนังใหญ่วัดพลับฯ ซึ่งเหลือเก็บไว้ในวิหารของวัด 

ขณะนั้นวิหารชํารุดมาก หลังคามีรอยรั่วหลายแห่ง เป็ นเหตุให้หนังใหญ่ราว ๒๔–๒๕ ตัว เหลือสมบูรณ์อยู่เพียง 

๑๐ กว่าตัว หนังใหญ่จํานวนนี้ไม่ทราบว่าขนกลับมาจาก วัดคงคาราม (เพชรบุรี) หรือเป็นส่วนท่ีไม่ได้นําไป คง

ยังเหลือไว้ที่วัดพลับฯบ้างในตอนไฟไหม้ใหญ่ในครั้งนั้น เหตุผลหนึ่งท่ีทําให้หนังใหญ่ค่อยๆ สูญหายไปจาก

แผ่นดินไทย นอกจากขาดผู้สนใจแล้ว ส่วนหนึ่งยังเป็นเพราะตัวหนังมีไม่ครบชุด จึงไม่สามารถนํามาจัดแสดง

ได้  126
 

 

 ในวันนี้หนังใหญ่วัดพลับพลาชัยเหลือไว้แต่ตัวหนังและช่ือเสียงเท่านั้น  แต่ด้วยท่านเจ้าอาวาสปัจจุบัน

เล็งเห็นความสําคัญ และต้องการจะเก็บรวบรวมความทรงจําเกี่ยวกับหนังให ญ่ของวัดพลับพลาชัย   ท่านจึงได้

จัดทําพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดพลับพลาชัยข้ึน ด้วยความร่วมมือและความอนุเคราะห์ของชมรมครูผู้รับบําเหน็จ

บํานาญของเพชรบุรี อาคารพิพิธภัณฑ์คือภายในวิหารพระคันธารราฐ อีกฟากของถนนบันไดอิฐ (วัดถูกแบ่ง

ออกเป็นสองฟาก จากการตัดถนนบันไดอิฐ ) ภายในวิหารมีพระพุทธรูปและรูปจําลองของหลวงพ่อฤทธิ์ หลวง

พ่อกร อดีตเจ้าอาวาสของวัด และตัวหนังใหญ่แขวนอยู่บนผนังของวิหารโดยรอบ  โดยถูกจัดแสดงจัดไว้ใน

กรอบ มีไฟส่องสว่างให้เห็นลวดลายของตัวหนัง  ส่วนใหญ่จะแยกระหว่างหนังจับกับหนังเด่ียว เนื่องจากหนัง

จับอาจจะมีตัวละครหรือสถานท่ีประกอบอยู่ในตัวหนังด้วย จึงทําให้ขนาดของตัวหนังจับใหญ่กว่าหนังเด่ียว ซึ่ง

มีความสูงส่วนใหญ่ประมาณ ๑ เมตรเท่านั้น    

 

 การดูแลรักษานั้น แยกออกเป็น ๒ ส่วน ส่วนท่ีจัดแสดงจะอยู่ในกรอบไฟสําหรับจัดแสดงในวิหาร  ตัว

หนังอีกส่วนหนึ่งจะอยู่ในอาคารไม้ข้างๆ กับวิ หาร หนังท้ังหมดนั้น เป็นหนังท่ีแกะและสร้างมาต้ังแต่สมัยหลวง

พ่อฤทธิ์ เมื่อเกิดไฟไหม้ท่ีวัดพลับพลาชัย ตัวหนังใหญ่เหล่านี้ถูกย้ายไปเก็บรักษาไว้ที่วัดคงคาราม จังหวัด

เพชรบุรี จากนั้นกรมศิลปากรก็ขึ้นทะเบียนและเก็บรักษาไว้ เมื่อทางวัดพลับพลาชัยทราบว่า กรมศิลปากรไ ด้

ขึ้นทะเบียนไว้ทั้งหมดแล้ว จึงขอความอนุเคราะห์ยืมหนังใหญ่บางตัว มาเก็บไว้ที่วัดเพื่อจัดแสดงในพิพิธภัณฑ์ 

                                                             
126หนงัสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพพระครูอาทรวชิรธรรม อดีตเจา้อาวาสวดัพลบัพลาชยั ,๒๕๓๗. เร่ืองเดียวกนั 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพท่ี ๕.๒ พิธ๊เบิกหน้าพระ : ไหว้ครูก่อนการแสดงหนังใหญ่ 

 
ภาพท่ี ๕.๓ พิธีเบิกหน้าพระ : หัวหน้าคณะดนตรีปี่พาทย์ไหว้ครูก่อนบรรเลงโหมโรงหนังใหญ่ 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพท่ี ๕.๔ พิธ๊เบิกหน้าพระ : หนังครูหรือหนังเจ้าทั้งสามองค์ พระอิศวร พระฤาษี และพระนารายณ์ 

 
ภาพที่ ๕.๕ ชื่อคณะหนังใหญ่วัดขนอน ภาษาไทยและภาษาอังกฤษบนจอหนัง 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๖ วงปี่พาทย์เคร่ืองคู่ นักดนตรีโรงเรียนวัดขนอน กําลังเตรียมพร้อมบรรเลงโหมโรงหนังใหญ่ 

 
ภาพที่ ๕.๗ วงปี่พาทย์จะหันหน้าเข้าจอหนังใหญ่ ตามขนบธรรมเนียมเดิม 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วดัขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๘ สาธิตการเชิดหนังใหญ่หน้าจอหนัง แบบใช้แสงไฟด้านหลัง 

เน้นแสงเงาทําให้ตัวหนังดูโดดเด่น 

 
ภาพที่ ๕.๙ สาธิตการเชิดหนังใหย่หน้าจอหนัง แบบใช้แสงไฟด้านหน้าและด้านหลัง 

ทําให้เห็นลีลาการเต้นและชุดแต่งกายสวยงามของผู้เชิดหนังใหญ่ 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๑๐ การเรียนเชิดหนังของเยาวชนวัดขนอน ราชบุรี 

เร่ิมฝึกจากการเต้นกับไม้คาบหนัง 

 
ภาพที่ ๕.๑๑ การเรียนเชิดหนังของเยาวชนวัดขนอน จะอยู่ในความดูแลอย่างใกล้ชิดของท่านเจ้าอาวาส 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๑๒ สาธิตการเชิดหนังใหญ่ขึ้นลอย เป็นช่วงสําคัญที่สร้างความต่ืนตาต่ืนใจให้กับผู้ชม 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๓ สาธิตการเชิดหนังใหญ่ขึ้นลอย ที่มาจากศิลปะปูองกันตัวกระบี่กระบอง 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๑๔ พระครูศรัทธาสุนทร(หลวงปูุกล่อม) อดีตเจ้าอาวาสวัดขนอน ผู้ริเร่ิมสร้างหนังใหญ่ 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๕ พระครูพิทักษ์ศิลปาคม(นุชิต วชิรวุฑฺโฒ)  

เจ้าอาวาสวัดขนอนรูปป๎จจุบัน ผู้สานต่อลมหายใจหนังใหญ่อย่างเข้มแข็ง 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๑๖ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๗ ตัวหนังใหญ่ ในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่วัดขนอน รายการไทยโชว ์

 
ภาพที่ ๕.๑๘-๑๙ พระฉลาด ถาวรนุกูลพงศ์ คุณพ่อของ ครูหมู-จฬรรณ์  ถาวรนุกูลพงศ์  

นายหนังอาวุโสวัดขนอน ราชบุรี ป๎จจุบัน (พ.ศ.๒๕๕๗) ลาสิกขาบทเป็นมราวาสเพื่อรักษาโรคประจําตัว 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๒๐ ครูหมู-จฬรรณ์  ถาวรนุกูลพงศ ์นายหนังวัดขนอน ราชบุรี ศิลปินคนรุ่นใหม่ที่มีบทบาท

สําคัญในการขับเคลื่อนหนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรีและประเทศไทยให้เป็นทีรู้่จักอย่างแพร่หลาย 
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สํารวจภาคสนาม ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก (๙ กันยายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๒๑ แผ่นปูายใญ่ประวัติความเป็นมาหนังใหญ่วัดขนอน  ราชบุรี 

ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

 
ภาพที่ ๕.๒๒ พื้นที่ในการเรียนรู้หนังใหญ่นอกตําราและห้องเรียน 

ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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สํารวจภาคสนาม ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก (๙ กันยายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๒๓ ตัวหนังใหญ่ ที่ชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน นํามาให้สัมผัสอย่างใกล้ชิด 

ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

 
 ภาพที่ ๕.๒๔ ตัวหนังใหญ่ที่กําลังอยู่ในขั้นตอนการสลัก 

ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 
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สํารวจภาคสนาม ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก (๙ กันยายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๒๕ ตัวอย่างอุปกรณ์.ในการสลักตัวหนังใหญ่ 

ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

 
ภาพที่ ๕.๒๖ ร่องรอยสึกหรอของเขียงไม้ ที่รองรับการตอกสลักหนังใหญ่มาอย่างโชกโชน 

ออกร้านรูปหนังใหญ่ งานวันมรดกโลก กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  
 

 รูปหนังหรือตัวหนังใหญ่ เป็นเครื่องประกอบหนังใหญ่ท่ีสําคัญ ซึ่งควรรีบทําการศึกษาลวดลายช่างสกุล

ต่างๆ และรวบรวมภาพถ่ายตัวหนังใหญ่ ท้ังในประเทศและต่างประเทศให้ได้มากท่ีสุด เพื่อเป็นฐานข้อมูลมรดก

วัฒนธรรมทางปัญญาต่อไป 
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สํารวจภาคสนาม วัดคงคาราม  ราชบุรี  

(๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๒๗ ภาพ จิตรกรรมฝาผนัง มโหรีเคร่ืองสี่นักดนตรีหญิง 

ไม่มีภาพหนังใหญ่ปรากฎ วัดคงคารามต้ังอยู่ฝ๎่งตรงข้ามเยื้องกับวัดขนอนหนังใหญ่ 
วัคคงคาราม  อ.โพธาราม  จ.ราชบุรี 

 
 

 
ภาพที่ ๕.๒๘ ซ้ายมือพิพิธภํณฑ์พื้นบ้าน เป็นเรือนไทยขนาดใหญ่ 

ขวามือซุ้มประตูเก่าทางเข้าศาลาการเปรียญมีลักษณะคล้ายวัดขนอนหนังใหญ่ 
วัคคงคาราม  อ.โพธาราม  จ.ราชบุรี 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง  

(๒๐ สิงหาคม ๒๕๕๒)  

 
ภาพที่ ๕.๒๙-๓๐ ปูายชื่อด้านหน้าโรงละคร และจอหนังใหญ่ในโรงละครหนังใหญ่วัดบ้านดอน  

หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง 
 

 
ภาพที่ ๕.๓๑-๓๒ ตัวหนังใหญ่ของเก่า ที่เจ้าเมืองระยองท่านแรก ซ้ือมาจากเมืองพัทลุง 

หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง  

(๒๐ สิงหาคม ๒๕๕๒)  

 
 

ภาพที่ ๕.๓๓-๓๘ สาธิตการสืบทอดหนังใหญ่แบบพี่สู่น้อง  
หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง  

(๒๐ สิงหาคม ๒๕๕๒)  

 
ภาพที่ ๕.๓๙ พระครูบุรเขตวุฒิกร อดีตเจ้าอาวาสวัดบ้านดอน ผู้อุปถัมภ์หนังใหญ่ 

หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง 
 

 
ภาพที่ ๕.๔๐ การสาธิตเชิดหนังหน้าจอของเยาวชนในชุมชนวัดบ้านดอน 

หนังใหญ่วัดบ้านดอน อ.เมือง จ.ระยอง 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี (๑๘ พฤศจิกายน๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๔๑ หลวงพ่อเรือง พระครูสิงหมุนี อดีตเจ้าอาวาสวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุ รี 

ผู้ริเร่ิมและอุปถัมป์หนังใหญ่ 
 

 
ภาพที่ ๕.๔๒ จอหนังใหญ่ ขึงไว้ตายตัวเตรียมพร้อมสําหรับเปิดการแสดงรอบพิเศษ  

วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี (๑๘ พฤศจิกายน๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๔๓ หนังเจ้าหรือหนังครู  พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

 
 

 
ภาพที่ ๕.๔๔ ภายในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ต้ังอยู่บนชั้นบนศาลาการเปรียญ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี (๑๘ พฤศจิกายน๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๔๕  ตัวหนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุร ี

หนังตัวนางด้านขาวมือเรียกว่าหนังหน้าแขวะ 

 

 
ภาพที่ ๕.๔๖ ตัวหนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุร ี

สองกองหาข่าว พวกกองสอดแนม ตัวตลกหรือตัวจําอวด  
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี (๑๘ พฤศจิกายน๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๔๗  ตัวหนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

 

 
ภาพที่ ๕.๔๘ ตัวหนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 
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สํารวจภาคสนาม วัดหนัง  อ.พรหมบุรี จ.สิงห์บุร ี

(๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๔๙ ศาลเจ้าพ่อวัดหนัง  

เดิมเป็นที่ต้ังของวัดหนัง แต่เนื่องจากถูกน้ํากัดเซาะพื้นที่วัดทั้งหมดลงแม่น้ําเจ้าพระยา 
ต่อมาจึงสร้างศาลเจ้าพ่อหนัง จากการสอบถามคนในชุมชน ไม่ปรากฏเรื่องราวเกี่ยวกับหนังใหญ่ 

วัดหนัง  อ.พรหมบุรี จ.สิงห์บุรี 
 

 
ภาพที่ ๕.๕๐ บริเวณตลิ่งที่พื้นที่วัดหนัง  อ.พรหมบุรี จ.สิงห์บุรี ทั้งหมดทรุดลงไปในแม่น้ําเจ้าพระยา  

เป็นที่น่าสังเกตว่า ชุมชนที่เก่ียวข้องกับหนังใหญ่เกือบทั้งหมด ในจังหวัดสิงห์บุรี จะต้ังอยู่ในเขตอินทร์บุรี 
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สํารวจภาคสนามวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 

ภาพที่ ๕.๕๑ พระพุทธเทวปฏิมากร พระประธานในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช
วรมหาวิหาร หรือ วัดโพธิ์ 

 

ภาพที่ ๕.๕๒ ยักษ์วัดโพธิ์ พญาสัทธาสูร  เจ้าเมืองอัสดงค์ ในเร่ืองรามเกียรต์ิ  
และเป็นยักษ์หนึ่งตนในตํานานยักษ์วัดโพธิ์กับวัดแจ้งสู้รบกัน 
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สํารวจภาคสนามวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 

ภาพที่ ๕.๕๓ เร่ืองรามเกียรต์ิสลักหินอ่อนต้นแบบตัวหนังใหญ่สมัยอยุธยารอบกําแพงระเบียง พระอุโบสถ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน ๑๕๒ ภาพ 

 

 

ภาพที่ ๕.๕๔ เร่ืองรามเกียรต์ิสลักหินอ่อนต้นแบบตัวหนังใหญ่สมัยอยุธยารอบกําแพงระเบียง พระอุโบสถ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน ๑๕๒ ภาพ 
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สํารวจภาคสนามวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร (๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 

ภาพที่ ๕.๕๕ เร่ืองรามเกียรต์ิสลักหินอ่อนต้นแบบตัวหนังใหญ่สมัยอยุธยารอบกําแพงระเบียง พระอุโบสถ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน ๑๕๒ ภาพ 

 

 

ภาพที่ ๕.๕๖ เร่ืองรามเกียรต์ิสลักหินอ่อนต้นแบบตัวหนังใหญ่สมัยอยุธยารอบกําแพงระเบียง พระอุโบสถ 
วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร จํานวน ๑๕๒ ภาพ 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต (๑๖ กันยายน ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๕๗ ตัวหนังใหญ่ชุดการแสดงจับนาง หนุมานจับนางสุวรรณมัจฉา 

ของคณะหนังใหญ่ มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  ในงานเสวนาวัฒนธรรมร่วมสมัยไทย-ลาว 

  
ภาพที่ ๕.๕๘ อาจารย์ชนะ กรํ่ากระโทก อาจารย์ประจําศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

ผู้ริเร่ิมสร้างสรรค์ให้นักศึกษา ได้เรียนรู้และนําเสนอการแสดงหนังใหญ่ 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่ครูวน เกิดผล อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา  

(๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๕๙ ผู้ให้ข้อมูลคุณครูสําราญ เกิดผลศิลปินแห่งชาติ หลานปูุครูวน เกิดผล 

หนังใหญ่ครูวน อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 

 
ภาพที่ ๕.๖๐ ครูวีระ มีเหมือน กับครูสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ  สนทนาเร่ืองหนังใหญ่กรุงเก่าในอดีต 

หนังใหญ่ครูวน อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา  

(๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๖๑ รูปป๎้นหลวงพ่อฤาษีเป็นที่เคารพศรัทธาของศิลปินลิเกปี่พาทย์ สร้างโดยหลวงพ่อเกลี้ยง  

หนังใหญ่วัดตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 
 

 
ภาพที่ ๕.๖๒ ครูวีระ มีเหมือนกับ บรรดาผู้ให้ข้อมูลชาวชุมชนวัดตะกู 

หนังใหญ่วัดตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา  

(๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๖๓ รูปภาพและรูปเหมือน หลวงพ่อเกลี้ยง ผู้อุปถัมภ์หนังใหญ่ 

หนังใหญ่วัดตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 
 

 
ภาพที่ ๕.๖๔ กุฏิไม้ของหลวงพ่อเกลี้ยง อดีตเจ้าอาวาส ถูกน้ําท่วมใหญ่หลายคร้ัง  

เหมาะที่จะทําพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่และศิลปะพื้นบ้าน  
หนังใหญ่วัดตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชฯ  พระนครศรีอยุธยา  

(๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๖๕ พระอุโบสถและพระวิหาร วัดกษัตราธิราชฯ 

หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชฯ พระนครศรีอยุธยา 
 

 
ภาพที่ ๕.๖๖ พระวิสุทธาจารเถร หลวงพ่อเทียม อดีตเจ้าอาวาส ผู้อุปถัมป์หนังใหญ่ 

หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชฯ พระนครศรีอยุธยา  
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชฯ  พระนครศรีอยุธยา  

(๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๖๗ ผู้ให้ข้อมูล ครูเปรม หาเรือนชีพ ศิลปินชุมชนวัดกษัตราธิราชฯ 

หนังใหญ่วัดกษัตราธิราชฯ พระนครศรีอยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 

(๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๖๘ บรรยากาศภายในวัดพระญาติการาม  

ในอดีตเป็นแหล่งรวมศิลปะการแสดงและงานช่างพื้นบ้านไว้มากมาย  
อาทิ หนังใหญ่ โขน ละคร ป่ีพาทย์ ช่างแกะสลัก ช่างแทงหยวก เป็นต้น 

ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 
 

 
ภาพที่ ๕.๖๙ ซ้ายมือภาพปูนปั้นพระนารายณ์ส่ีกร แต่มีพระหัตถ์ท่ีถือกระบอง นัยว่าช่างหรือผู้ให้ป้ันต้องการ

ให้พระนารายณ์ช่วยดูแลวัดหรือพระพุทธศาสนา  
ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 

(๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 
 

ภาพที่ ๕.๗๐-๗๑ ซ้ายมือรูปเหมือนหลวงพ่อกลั่น อดีตเจ้าอาวาสเกจิอาจารย์เลื่องชื่อระดับประเทศ 
ขวามือรูปภาพหลวงพ่ออั้น อดีตเจ้าอาวาสลําดับต่อมา   

ทั้งสองรูปให้การสนับสนุนศิลปการแสดงหนังใหญ่และทุกแขนงด้วยความเอาใจใส่ดียิ่งตลอดอายุขัย 
ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 

 

 
ภาพที่ ๕.๗๒-๗๓ ซ้ายมือซุ้มประตูทางด้านคลองข้าวเม่า  

ขวามือคลองข้าวเม่า ในอดีตเป็นเส้นทางหลักของชาวชุมชนและการเดินทางไปแสดงของหนังใหญ่  
ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 

(๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๗๔ ผู้ให้ข้อมูล ร้อยตํารวจตรีวัชระ พจนีย์ (ลุงอี๊ด) ทายาทศิลปินหนังใหญ่ 

ป๎จจุบันเป็นประธานประกอบพิธีไหว้ครูช่างดนตรีนาฏศิลป สายวัดพระญาติฯ 
ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 

 

 
ภาพที่ ๕.๗๕ ซ้ายมืออดีตเป็นบ้านของครูฉ่ิง พจนีย์ ครูหนังใหญ่ หัวหน้าคณะหนังใหญ่วัดพระญาติ 

ป๎จจุบันตกทอดมาสู่รุ่นหลานคือ ร้อยตํารวจตรีวัชระ พจนีย์ 
ขวามือ บริเวณแห่งนี้เคยเป็นสาลาเก็บหนังใหญ่และแห่ลงเรียนรู้ฝึกซ้อมหนังใหญ่ 

ป๎จจุบันเป็นอาคารเรียนปดิร้างอยู่ติดกับลคลองข้าวเม่า กึ่งกลางระหว่างวัดกับบ้านครูฉ่ิง พจนีย์ 
ชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม อยุธยา 
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สํารวจภาคสนาม วัดโบสถ์ โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุร ี

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๗๖ โบสถ์เก่าต้ังอยู่ใกล้แม่น้ําลพบุรี เป็นที่มาของชื่อวัดโบสถ์ 

วัดโบสถ์ โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุรี 

 

 
ภาพที่ ๕.๗๗  หลวงพ่อพร้ิง อดีตเจ้าอาวาส วัดโบสถ์ โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุรี 

ผู้เมตตาสนับสนุนการเรียนการสอนหนังใหญ่และโขนพากย์  
ที่มาของภาพ : http://www.yimwhan.com 



238 
 

สํารวจภาคสนาม วัดโบสถ์ โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุร ี

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๗๘ ผู้ให้ข้อมูล ครูอ๋อสุขคล้าย ครูโขนพากย์นั่งราวอาวุโส 

วัดโบสถ์ โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุรี 

 

 
  ภาพที่ ๕.๗๙ ครูอนนท์ สมพงษ์, ครูอ๋อ สุขคล้าย และครูวีระ มีเหมือนร่วมเดินทางไปภาคสนาม 

วัดโบสถ์ โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุรี 
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สํารวจภาคสนาม วัดสําราญ อ.เมือง จ.ลพบุรี 

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๘๐ โบสถ์วัดสําราญ ด้านข้างมีเสาหงส์  

สอบถามผู้คนในชุมชน ยังไม่ปรากฏคําบอกเล่าใดๆเก่ียวกับหนังใหญ่  
วัดสําราญ อ.เมือง จ.ลพบุรี 

 
  ภาพที่ ๕.๘๑ ซ้ายมือวิหารหลวงพ่อหิน พระศักด์ิสิทธิ์ผู้คนในชุมชนให้ความนับถืออย่างสูง 

ขวามือปูายลําดับเจ้าอาวาสวัดสําราญ สันนิษฐานว่าหนังใหญ่น่าจะมีในช่วงหลวงพ่อฉาย เป็นเจ้าอาวาส  
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สํารวจภาคสนาม วัดตะเคียน อ.เมือง จ.ลพบุรี 

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๘๒ โบสถ์วัดตะเคียน  อ.เมือง จ.ลพบุรี 

 
 ภาพที่ ๕.๘๓-๘๔ ซ้ายมือสถูปบรรจุอัฐฐิหลวงพ่อป๎้น อดีตเจ้าอาวาส ผู้สนับสนุนหนังใหญ่และมหรสพ

พื้นบ้าน 
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วัดตะเคียน อ.เมือง จ.ลพบุรี  

สํารวจภาคสนาม วัดตะเคียน อ.เมือง จ.ลพบุรี 

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗)  

 
  ภาพที่ ๕.๘๕-๘๖ ผู้ให้ข้อมูล หลวงตาใจ ปิ่นเงิน  ทายาทศิลปินหนังใหญ่ อดีตเคยเป็นนักดนตรีปี่พาทย ์

วัดตะเคียน อ.เมือง จ.ลพบุรี 

 
  ภาพที่ ๕.๘๗ ศาลาหลังใหญ่ สร้างทดแทนหลังเดิมที่เกิดไฟไหม้วัดเม่ือ พ.ศ.๒๕๔๙  

เคยเป็นศูนย์รวมการถ่ายทอดศิลปะการแสดงพื้นบ้านหนังใหญ่ ละคร ลิเก หุ่นกระบอก ปี่พาทย์ฯลฯ  
วัดตะเคียน อ.เมือง จ.ลพบุรี  
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ ์จ.ลพบุรี 

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๘๘ ภายในบริเวณ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี 

 
ภาพที่ ๕.๘๙ ผู้เชี่ยวชาญโบราณคดีชาวอิตาลี ให้ข้อมูลเก่ียวกับตัวหนังใหญ่ที่พบใน 

พิพิธภัณฑ์ประเทศอิตาล ี

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
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พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี 
(รายละเอียด ได้บันทึกไว้ในหน้า หนังใหญ่ลพบุรี) 

สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ ์จ.ลพบุรี 

(๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๙๐ แผ่นปูายอธิบายประวัติความเป็นมาของตึกพระประเทียบ ซ่ึงเคยเป็นที่ต้ังจัดแสดงตัวหนัง

ใหญ่จากวัดตะเคียน วัดสําราญ และพระนครไหว (บางตัว)  
พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี 

 
ภาพที่ ๕.๙๑-๙๒ ครูวีระ มีเหมือน กับตู้ลายรดน้ํา เร่ืองรามเกียรต์ิ 

การเดินทางไปภาคสนามคร้ังนี้แม้ไม่เห็นตัวหนังใหญ่ แต่สําหรับครูวีระ มีเหมือน 
แค่ได้ภาพลวดลายรามเกียรต์ิเหล่านี้กลับมาก็สามารถสร้างตัวหนังใหม่ๆ ได้ไม่รู้จบ    

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
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พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์ จ.ลพบุรี 
 

สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ.เมือง จ.อ่างทอง  

(๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๙๓ หลวงพ่อดํา พระศักด์ิสิทธิ์คู่กับวัดบ้านอิฐ ประดิษฐานในวิหาร 

ชุมชนหนังใหญ่ วัดบ้านอิฐ จ.อ่างทอง 

 
ภาพที่ ๕.๙๔ พื้นหญ้าสีเขียวด้านหน้าศาลาการเปรียญ เคยเป็นที่แสดงหนังใหญ่เม่ือประมาณ๖๐ปีที่แล้ว 

ชุมชนหนังใหญ่ วัดบ้านอิฐ จ.อ่างทอง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A0%E0%B8%B1%E0%B8%93%E0%B8%91%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4_%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%93%E0%B9%8C
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สํารวจภาคสนาม หนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ.เมือง จ.อ่างทอง  

(๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗)  

 
ภาพที่ ๕.๙๕-๙๖ ละครแก้บนเจ้าที่เจ้าทาง กําลังแสดงที่บ้านลุงกรุ่น นาควลี ผู้ให้สัมภาษณ์ 

ศรัทธาความเชื่อสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ยังคงอยู่ในวิถีชีวิตผู้คนที่บ้านอิฐ จ.อ่างทอง 

 
ภาพที่ ๕.๙๗ ครูวีระ มีเหมือนที่ปรึกษางานวิจัย กับ ผู้ให้สัมภาษณ์ ลุงกรุ่น นาควลี ชาวชุมชนบ้านอิฐ 

ชุมชนหนังใหญ่ วัดบ้านอิฐ จ.อ่างทอง 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บ้านครูวีระ มีเหมือน 

 
ภาพที่ ๕.๙๘ ครูวีระ มีเหมือน สาธิตการตอกหนังสลักหนังใหญ่  

 

 
ภาพที่ ๕.๙๙-๑๐๐ เครื่องมือตอกหนังสลักหนังใหญ่ 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บ้านครูวีระ มีเหมือน 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๐๑ สาธิตการพากย์เจรจาหนังใหญ่ 

 
ภาพที่ ๕.๑๐๒ สาธิตการพากย์เจรจาหนังใหญ่ ถ่ายทอดความรู้สู่ศิษย์ 

 

 



248 
 

 

สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บ้านครูวีระ มีเหมือน 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๐๓ สาธิตการเชิดหนังใหญ่ การจับไม้คาบหนัง 

 
ภาพที่ ๕.๑๐๔ สาธิตการเชิดหนังใหญ่ ถ่ายทอดความรู้สู่ศิษย์ 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน (๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๐๕ เรือนไทยปรุงใหม่ เพื่อขยับขยายพิพิธภํณฑ์ หนังใหญ่ 

ที่บ้านครูวีระ วีเหมือน อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 
 

  
ภาพที่ ๕.๑๐๖ เรือนไทยกําลังปรุงใหม่ เพื่อขยับขยายพิพิธภํณฑ์ หนังใหญ่ 

ที่บ้านครูวีระ วีเหมือน อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 
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สํารวจภาคสนาม พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน (๑๐ ตุลาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๐๗ เรือนไทยปรุงใหม่ ที่มีความเรียบง่าย แต่เน้นประโยชน์ใช้สอยอย่างคุ้มค่า 

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ที่บ้านครูวีระ วีเหมือน อ.สามโก้ จ.อ่างทอง  
 
 

  
ภาพที่ ๕.๑๐๘ ซ้ายมือบันไดทางขึ้นเรือนไทย เห็นหลังคามุงโปร่งเพื่อใช้แสงธรรมชาติ 

ขวามือ ครูวีระ มีเหมือน ดูแลการปรุงเรือนไทย ด้วยตนเองอย่างใกล้ชิด 
พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ที่บ้านครูวีระ วีเหมือน อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 
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สํารวจภาคสนาม พิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่โขนละคร อ.แสวงหา จ.อ่างทอง  

(๓๐ เมษายน ๒๕๕๒)  

 
ภาพที่ ๕.๑๐๙ การต้ังหนังครูจะอยู่สูงสุดไม่ว่าจะเป็นพิธีหลวงหรือพิธีราษฏร์ก็ตาม 

พิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่โขนละคร อ.แสวงหา จ.อ่างทอง 
 

 
ภาพที่ ๕.๑๑๐ การรําเพลงหน้าพาทย์ของประธานพิธีผู้อ่านโองการไหว้ครู 

พิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่โขนละคร อ.แสวงหา จ.อ่างทอง 
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สํารวจภาคสนาม พิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่โขนละคร อ.แสวงหา จ.อ่างทอง  

 
ภาพที่ ๕.๑๑๑ กีตาร์ ซอสามสาย จัดวางในพิธีไหว้ครู ความเชื่อความศรัทธาไม่มีข้อจํากัดของยุคสมัย 

พิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่โขนละคร อ.แสวงหา จ.อ่างทอง 

 
ภาพที่ ๕.๑๑๒ การใส่เสื้อรูปพระนารายณ์สี่กร สื่อนัยยะให้เห็นถึงความเชื่อศรัทธาในพิธีกรรมไหว้ครู 

พิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่โขนละคร อ.แสวงหา จ.อ่างทอง 
 



253 
 

สํารวจภาคสนามวัดบางน้อย สมุทรสงคราม (๒๒ ตุลาคม ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๑๓ ด้านหน้าวัดบางน้อย สมุทรสงคราม 

เขตติดต่อระหว่าง สมุทรสงครามกับราชบุรี 

 
ภาพที่ ๕.๑๔ ศาลาริมน้ําเก่าขนาบข้างกับศาลาฤาษี ตรงด้านหน้าวัดบางน้อย สมุทรสงคราม 
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สํารวจภาคสนามวัดบางน้อย สมุทรสงคราม (๒๒ ตุลาคม ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๑๕ พระพุทธไสยาสน์โบราณ ในวัดบางน้อย สมุทรสงคราม 

 
ภาพที่ ๕.๑๖ ใบเสมาและลูกนิมิตรโบสถ์หลังเก่า ในวัดบางน้อย สมุทรสงคราม 
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สํารวจภาคสนามวัดบางน้อย สมุทรสงคราม (๒๒ ตุลาคม ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๑๗ รอยพระพุทธบาทงดงามขนาดใหญ่สมัยอยุธยา ในวัดบางน้อย สมุทรสงคราม 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๑๘ ตัวหนังใหญ่วัดบางน้อย ที่เหลือรอดจากไฟไหม้ ขนาดใหญ่จํานวน ๓ ตัว 

เจ้าอาวาสวัดบางน้อยรูปป๎จจุบันกรอบกระจกติดชั้นล่างอาคารสงฆ์ 
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สํารวจภาคสนามวัดบางน้อย สมุทรสงคราม (๒๒ ตุลาคม ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๑๙ หลวงพ่ออยู่ ปํฺญโค อดีตเจ้าอาวาสวัดบางน้อย ผู้ริเร่ิมหนังใหญ่ชุมชนวัดบางน้อย 

 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๐ เสวนากลุ่มย่อยหนังใหญ่วัดบางน้อย ประกอบด้วยพระปลัดสายชล นิติสาโร เจ้าอาวาส 

ครูสงัด ใจพรหม, ครูน้อย-อภิเชษฐ์ เทพคีรี และนายคมสันต์ สุทนต์ (ผู้วิจัย) 
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สํารวจภาคสนาม บ้านครูสงัด ใจพรหม (ก่อนสร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ)่ 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๑ ครูสงัด ใจพรหม ครูช่างหนังใหญ่ วัดบางน้อย สมุทรสงคราม 

มีความต้ังใจมุ่งมั้นท่ีจะสร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๒ ครูสงัด ใจพรหม เป็นผู้เชี่ยวชาญในการจําแนกแยกสายสกุลครูช่างหนังใหญ่ในอดีต 
ภาพซ้ายมือ กําลังเลือกหยิบลายหนังใหญ่มาอธิบาย, ภาพขวามือ กําลังอธิบายลายหนังแต่ละสกุล 
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สํารวจภาคสนามพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูสงดั ใจพรหม  

 
ภาพที่ ๕.๑๒๓ ครูสงัด ใจพรหม ครูช่างหนังใหญ่ กับพิพิธภํณฑ์หนังใหญ่ 

ศูนย์ศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ิน หมู่บ้านยายแพง ต.ยายแพง อ.บางคนฑี จ.สมุทรสงคราม 
ครูสงัด ใจพรหม สร้างพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่จนสําเร็จสมประสงค์ 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๔ ครูสงัด ใจพรหม กับด้านในพิพธิภัณฑ์หนังใหญ่  หอศิลป์มีชีวิตถ่ายทอดความรู้งานศิลป์ 
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สํารวจภาคสนามพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูสงัด ใจพรหม  

 
ภาพที่ ๕.๑๒๕ ตัวหนังใหญ่วัดบางน้อย ที่นํามาศึกษาที่บ้านครูสงัด ใจพรหม  ก่อนไฟไหม้วัดบางน้อย 

 

 
ภาพที่ ๕.๒๖ ตัวหนังใหญ่วัดบางน้อย ที่ถูกไฟไหม้ ยู้ย่นยากต่อการเยียวยาซ่อมแซม 
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สํารวจภาคสนามวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๗ หลวงพ่อฤทธิ์ อดีตเจ้าอาวาสวัดพลับพลาชัย ผู้สร้างหนังใหญ่ เป็นเกจิอาจารย์ หมอแผน

ไทย ครูช่าง 
วัดพลับฯในช่วงเวลานั้นจึงเป็นเหมือนตักศิลาเมืองเพชรฯ เป็นแหล่งเรียนรู้วิทยาการต่างๆ  

 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๘ ครูเจี๊ยบ-กิตติพงษ์ พึ่งแตง ผู้ให้ข้อมูลและพาชมรอบวัดพลับพลาชัย 

ครูเจี๊ยบเป็นที่รู้จักกันดีในนาม “ของดีแม่น้ําเพชรฯ”  
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สํารวจภาคสนามวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๒๙ แกะสลักศิลปะช่างเมืองเพชรฯ หน้าบันศาลาการเปรียญหลังเก่า วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๓๐ ปูนป๎้นศิลปะช่างเมืองเพชรฯ หน้าบันพระอุโบสถ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 
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สํารวจภาคสนามวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
๕.๑๓๑ ปูนป๎้นศิลปะช่างเมืองเพชรฯ  วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

เป็นภาพขึ้นลอย การสู้รบคล้ายกับลวดลายตัวหนังใหญ่  

 
ภาพที่ ๕.๑๓๒ ปูนป๎้นศิลปะช่างเมืองเพชรฯ หน้าบันพระอุโบสถ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

 
 



263 
 

สํารวจภาคสนามวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๓๓ ซุ้มโคมไฟทําเป็นรูปหนุมาน วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

 

 
ภาพที่ ๕.๑๓๔ แม่น้ําเพชรบุรี วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ฝ๎่งตรงข้ามตลาดเพชรบุรี มีรูปวาดร่วมสมัยคนเชิดหนังใหญ่บนพื้นผนังสีส้ม 
ช่วยสร้างบรรยากาศสีสันชุมชนหนังใหญ่เมืองเพชรฯ 
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สํารวจภาคสนามวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๓๕ ช่างเมืองเพชรฯ ลูกศิษย์หลวงพ่อฤทธิ์ซ่ึงในจํานวนนี้น่าจะมีช่างสลักหนังใหญ่อยู่ด้วย  

ภาพนี้เป็นสมบัติของ ครูเจี๊ยบ-กิตติพงษ์ พึ่งแตง  

 
ภาพที่ ๕.๑๓๖ นิทรรศการประวัติผลงานราชาเร่ืองสั้น ครูมนัส จรรยงค์ ที่บ้านซอยคลองกระแชง  
ข้างวัดพลับพลาชัย ผลงานเร่ืองสั้น สีดา น่าจะได้รับแรงบันดาลใจมาจากหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย 
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หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี  

 
ภาพที่ ๕.๑๓๗ หนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์ วิหารพระคันธารราฐวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ที่มาของภาพ  http://www.m-culture.in.th 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๑๓๘ หนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์ วิหารพระคันธารราฐวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ที่มาของภาพ  http://www.m-culture.in.th 
 

 

 

http://www.m-culture.in.th/
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สํารวจภาคสนาม ไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๓๙ พิธีไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ลักษณะการอัญเชิญหนังเจ้าหรือหนังครูทั้ง ๓ ไว้สูงสุด 
 

  
ภาพที่ ๕.๑๔๐ พิธีไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ครูวีระ มีเหมือน ประธานพิธีกรรมกล่าวโองการไหว้ครูช่างหนังใหญ่ 
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สํารวจภาคสนาม ไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๔๑ พิธีไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ภาพหนังครูฤาษี ด้านซ้ายมือ หนังใหญ่ครูฤาษี และด้านขวามือ หนังตะลุงเมืองเพชรครูฤาษีเช่นกัน 
 
 

 
ภาพที่ ๕.๑๔๒ พิธีไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

เยาวชนคนรุ่นใหม่ในชุมชนสนใจมาร่วมพิธีครอบครูเพื่อความเป็นสิริมงคล  
และหากมีโอกาสเชื่อว่าพวกเขาเหล่านี้จะเป็นผู้สืบสานการแสดงหนังใหญ่ เพชรบุรี 
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สํารวจภาคสนาม ไหว้ครูหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๘ สิงหาคม ๒๕๕๖) 

 
ภาพที่ ๕.๑๔๓ ตัวหนังใหญ่ของเก่าของสมัยของหลวงพ่อฤทธิ์ ต้ังเก็บไว้ชั้นบนศาลาการเปรียญ 

วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 
 

  
ภาพที่ ๕.๑๔๔ ตัวหนังใหญ่ของเก่าของสมัยของหลวงพ่อฤทธิ์ ต้ังเก็บใส่กรอบไม้ไว้ชั้นบนศาลาการเปรียญ 

วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี ส่วนหนังใหญ่รูปครูฤาษีด้านนอกกรอบไม้นั้นเป็นตัวหนังสร้างใหม่ 
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา  

วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๑๘ มกราคม ๒๕๕๗) 

 
ภาพที่ ๕.๑๔๕ การแสดงหนังใหญ่เบิกโรง จับลิงหัวคํ่า ของเยาวชนกลุ่มลูกระนาด 

วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี  

 
ภาพที่ ๕.๑๔๖ การแสดงหนังใหญ่เบิกโรง จับลิงหัวคํ่า ของเยาวชนกลุ่มลูกระนาด 

ได้รับการถ่ายทอดการเชิดหนังจากครูวีระ มีเหมือน วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี  
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สํารวจภาคสนาม การแสดงหนังใหญ่เบิกโรง จับลิงหัวค่ํา 

วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี (๑๘ มกราคม ๒๕๕๗) 

  
ภาพที่ ๕.๑๔๗ การแสดงหนังใหญ่เบิกโรง จับลิงหัวคํ่า วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

ซ้ายมือ หนังเตียว ลิงขาวมัดลิงดํา, ขวามือวงปี่พาทย์เพชรบุรี ต้ังเครื่องอยู่หลังการแสดง 

 
ภาพที่ ๕.๑๔๘ การแสดงหนังใหญ่เบิกโรง จับลิงหัวคํ่า วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

เป็นการแสดงกลางแจ้ง ไม่มีจอ ผู้คนในชุมชนวัดพลับฯ ให้ความสนใจกิจกรรมการแสดง โดย
มาร่วมนั่งชมเป็นจํานวนมาก 
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ตาราง ๕.๑ พิกัดทางภูมิศาสตร์ ชุมชนหนังใหญ่ ๙ จังหวัด 

ลําดับ ช่ือชุมชนหนังใหญ่ พิกัดทางภูมิศาสตร์ (ละติจูด-ลองติจูด) 
๑ วัดขนอน ราชบุรี   ๑๓°๔๓'๓๕.๘๑"น.  ๙๙°๕๐'๓๘.๘๖"ตอ. 
๒ วัดบ้านดอน ระยอง ๑๒°๔๑'๔๗.๗๗"น. ๑๐๑°๑๘'๐๑.๓๐"ตอ. 
๓ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี ๑๔°๕๒'๑๘.๐๙"น. ๑๐๐°๒๔'๒๑.๗๓"ตอ. 
๔ วัดบ้านอิฐ อ่างทอง ๑๔°๓๕'๔๔.๔๒"น. ๑๐๐°๒๘'๓๖.๙๖"ตอ. 
๕ วัดตะกู พระนครศรีอยุธยา ๑๔°๒๓'๒๑.๘๙"น. ๑๐๐°๒๖'๑๕.๙๒"ตอ. 
๖ วัดพระญาติการาม พระนครศรีอยุธยา ๑๔°๒๑'๒๑.๔๗"น. ๑๐๐°๓๖'๐๕.๘๓"ตอ. 
๗ วัดกษัตราธิราชวรวิหาร พระนครศรีอยุธยา ๑๔°๒๑'๐๕.๒๖"น. ๑๐๐°๓๒'๓๘.๕๘"ตอ. 
๘ ครูวน เกิดผล พระนครศรีอยุธยา ๑๔°๒๒'๕๑.๒๖"น. ๑๐๐°๓๑'๒๔.๕๓"ตอ. 
๙ วัดตะเคียน ลพบุรี ๑๔°๔๔'๐๘.๔๖"น. ๑๐๐°๓๒'๕๙.๑๔"ตอ. 
๑๐ วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี ๑๔°๔๑'๐๑.๐๓"น. ๑๐๐°๒๕'๐๗.๙๙"ตอ. 
๑๑ วัดบางน้อย สมุทรสงคราม ๑๓°๒๙'๐๔.๑๕"น.  ๙๙°๕๘'๐๐.๘๘"ตอ. 
๑๒ วัดราษฏร์บูรณะ (ครูดี) สมุทรสงคราม ๑๓°๒๗'๒๑.๖๔"น.  ๙๙°๕๔'๔๑.๙๖"ตอ. 
๑๓ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี ๑๓°๐๖'๒๖.๗๕"น.  ๙๙°๕๖'๔๒.๓๗"ตอ. 
๑๔ วัดจันทรอุดม(วัดเก๋ง) ระยอง ๑๒°๔๑'๐๖.๗๘"น. ๑๐๑°๑๖'๑๕.๐๔"ตอ. 
๑๕ วัดประศุก สิงห์บุรี ๑๕°๐๑'๑๒.๙๘"น. ๑๐๐°๑๙'๔๙.๔๔"ตอ. 
๑๖ วัดตึกราชา สิงห์บุรี ๑๔°๕๒'๓๗.๑๐"น. ๑๐๐°๒๕'๐๑.๖๐"ตอ. 
๑๗ วัดเชิดหนัง สิงห์บุรี ๑๕°๐๒'๔๕.๕๕"น. ๑๐๐°๑๘'๓๓.๔๔"ตอ. 

๑๘ วัดโคกเสือ อยุธยา ๑๔°๒๐'๒๐.๓๒"น. ๑๐๐°๒๓'๔๙.๓๙"ตอ. 
๑๙ วัดสําราญ ลพบุรี ๑๔°๔๗'๓๓.๕๗"น. ๑๐๐°๓๖'๒๗.๙๕"ตอ. 
๒๐ วัดภุมรินทร์ กุฏีทอง  สมุทรสงคราม ๑๓°๒๕'๐๗.๓๐"น.  ๙๙°๕๖'๕๖.๗๕"ตอ. 

 

 ผู้วิจัยได้จัดทําแผนที่ชุมชนหนังใหญ่ในประเทศไทย  เพื่ออํานวยความสะดวกสําหรับผู้สนใจ

เดินทางไปศึกษาภาคสนาม หรือเพื่อเพิ่มเติมข้อมูลในอนาคต ซ่ึงสามารถเข้าไปที่การเชื่อมต่อ  [Link] ดังนี้ 

https://www.google.com/maps/d/edit?mid=zgeSh๓I๓PfH๘.k๓V๕๑YFbP๖Sw&hl=th 

 

 

https://www.google.com/maps/d/edit?mid=zgeSh3I3PfH8.k3V51YFbP6Sw&hl=th
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บทที่ ๖  

บทสรุปและอภปิรายผล 

 

 ผลการสํารวจข้อมูลศิลปการแสดงหนังใหญ่ในชุมชน ๙ จังหวัดของประเทศไทยประกอบด้วย    
ราชบุรี ระยอง สิงห์บุรี กรุงเทพมหานคร อยุธยา ลพบุรี อ่างทอง สมุทรสงคราม และเพชรบุรี ในช่วงสมัย
รัตนโกสินทร์พบว่า มีค ณะหนังใหญ่ต้ังอยู่ในชุมชนจํานวนไม่น้อยกว่า ๒๐ แห่ง ได้รับสืบทอดมาจากในราช
สํานักตั้งแต่สมัยอยุธยาต่อเนื่องมาถึงสมัยรัตนโกสินทร์ โดยมีวัดเป็นศูนย์กลางชุมชนและมีเจ้าอาวาสเป็นเจ้าผู้
อุปภัมป์หรือก่อต้ัง ซึ่งหนังใหญ่ในชุมชนได้รับความนิยมต้ังแต่สมัยรัชกาลท่ี ๕ จนถงึสมัยรัชกาลท่ี ๘ จึงยุติลง
และเริ่มฟื้นฟูการแสดงหนังใหญ่ อีกครั้งในปี พ.ศ.๒๕๑๘ ช่วงสมัยรัชกาลท่ี ๙  
 หนังใหญ่เป็นศิลปการแสดงยิ่งใหญ่อลังการของไทย ประเภทหุ่นแสงเงาโดยส่วนใหญ่ใช้หนังวัว ขนาด
เกือบ ๒ เมตร จํานวนหลายร้อยแผ่นวาดลวดลายแต้มสีสลักอย่างวิจิตรเมื่อยามส่ องไฟแสงเงาทาบทับจอ โดย
หนังใหญ่เป็นมหรสพหลวง ในราชูปถัมป์และเป็นเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย์ ปรากฏหลักฐานสืบมา
แต่ครั้งต้นสมัยอยุธยา มีขนบความเช่ือ ผีพราหมณ์พุทธ ภูมิปัญญาวิถีไทยสอดแทรกอยู่มากมาย อาทิ เป็น
มหรสพที่แสดงลําดับแรกก่อนโขนละคร ผู้ชายเป็นผู้แสดง และมีพิธีเบิกหน้าพระ  เป็นต้น 
 หนังใหญ่ได้รวมศิลปะหลายแขนงไว้ด้วยกันอย่างลงตัวได้แก่  นาฏศิลปและดนตรีคือ การเชิด ดนตรีปี่
พาทย์ บทเพลงประกอบการแสดง การพากย์เจรจา จิตรกรรมและปฏิมากรรม คือการวาดลวดลายสลักตัว
หนัง วรรณกรรมคือการประพันธ์ฉันทลักษณ์เรื่องรามเกียรติ์  และสถาป๎ตยกรรม คือการสร้างจอหนังบังเพลิง 
 การแสดงหนังใหญ่มีจุดมุ่งหมายเป็นการละเล่นเพื่อยอยศพระเจ้าแผ่นดิน ท่ีเป็นสมมุติเทพดุจนารายณ์
อวตาร ตามความเช่ือในลัทธิพราหมณ์ เป็นส่ือทรงพลังท่ีครองใจให้ความสุข ระหว่างราชสํานักกับ
ประชาราษฎร์ พร้อมแทรกหลักตําราพิ ชัยสงคราม เมื่อหนังใหญ่ถ่ายเทมาสู่ชุมชนบ้าน วัด ได้เสริมให้เป็น
อุปรากรสอนหลักพุทธธรรม ควบขนานไปกับความบันเทิง  
 

ชุมชนหนังใหญ่ ท่ีปรากฏหลักฐาน 
๑. วัดขนอน ราชบุรี 
๒. วัดบ้านดอน ระยอง 
๓. วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 
๔. วัดบ้านอิฐ อ่างทอง 
๕. วัดตะกู พระนครศรีอยุธยา 
๖. วัดพระญาติการาม พระนครศรีอยุธยา 
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๗. วัดกษัตราธิราชวรวิหาร พระนครศรีอยุธยา 
๘. ครูวน เกิดผล พระนครศรีอยุธยา 
๙. วัดตะเคียน ลพบุรี 
๑๐. วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี 
๑๑. วัดบางน้อย สมุทรสงคราม 
๑๒. วัดราษฏร์บูรณะ (ครูดี สุทนทรสนาน) สมุทรสงคราม 
๑๓. วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

 

ชุมชนหนังใหญ่ ท่ีหลักฐานยังไม่ปรากฏชัด 
๑. วัดจันทรอุดม(วัดเก๋ง) ระยอง 
๒. วัดประศุก สิงห์บุรี 
๓. วัดตึกราชา สิงห์บุรี 
๔. วัดเชิดหนัง สิงห์บุรี 
๕. วัดโคกเสือ อยุธยา 
๖. วัดสําราญ ลพบุรี  
๗. วัดภุมรินทร์ กุฏีทอง  สมุทรสงคราม127 

 

ชุมชนหนังใหญ่ ท่ีค้นพบเพิ่มเติมหลังจากสํารวจภาคสนาม 
๑. ครูปุุน วิชชาเวช พระนครศรีอยุธยา 
๒. หันสังข์ บังเพลิง พระนครศรีอยุธยา 
๓. วัดสระแก้ว อ่างทอง 
๔. วัดปูอมแก้ว พระนครศรีอยุธยา128  

ชุมชนหนังใหญ่ท่ีค้นพบใหม่นอกจากงานวิจัย (สํารวจค้นหา หรือลงภาคสนาม) 

๑. หนังใหญ่วัดสระแก้ว ปุาโมก อ่างทอง จากคําบอกเล่าของ นายมนต์กฤษณ์ ธรรมปิยะศิลป์ นักศึกษา
วิทยาลัยนาฏศิลป อ่างทอง  (พ.ศ.๒๕๕๗) 

๒. หนังใหญ่นครชุมและนครไตรตรึงค์ กําแพงเพชร  จากคําบอกเล่าของครูวีระ มีเหมือน (พ.ศ.๒๕๕๗) 

                                                             
127

ยังไม่สามารถสืบค้นประวัติได้มีข้อมูลพื้นที่ไม่มีใครทราบว่ามีตัวหนังและคณะหนังใหญ่ แต่ตัวหนังไปปรากฎอยู่ที่อ่ืน 
128 (น่าจะเป็นจดุพักหนัง คอืมผีูม้าถวายไวแ้ละมอบต่อใหวั้ดกษตัราธริาชวรวหิาร) 
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๓. หนังใหญ่นครศรีธรรมราช อาจารย์พาที ทรัพย์สิน เคยเขียนบทความไว้ในเอกสารประกอบการ
ประชุมวิชาการฯ การศึกษากับการถ่ายทอดวัฒนธรรม : กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอน คณะครุศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กรกฏาคม ๒๕๓๗, หน้า ๖๗) 

ตาราง ๖.๑ แสดงการเคลื่อนย้ายตัวหนังใหญ่ ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร ์
ลําดับ ชื่อชุมชนหนังใหญ ่

 
ตัวหนังใหญ่สร้าง/ 

มาจากไหน 
ตัวหนังใหญ่ไปไหน 

๑ วัดขนอน ราชบุรี   สร้างทีวัดขนอน ราชบุรี ปัจจุบันอยู่ที่เดิม วัดขนอน ราชบุรี  

๒ วัดบ้านดอน ระยอง มาจากวัดจันทรอุดม 
-สร้างเพ่ิมเติมที่ วัดบ้านดอน 

อยู่ที่เดิม(วัดบ้านดอน ระยอง) 

๓ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุร ี -มาจากคณะครูเปีย อยุธยา 
-มาจากวัดโบสถ์โก่งธนู ลพบุร ี
-มาจากวัดประศุก สิงห์บุร ี
-มาจากวัดดุสิตาราม กรุงเทพฯ* 
-สร้างเพ่ิมเติมที่ วัดสว่างอารมณ์ 

-ปัจจุบันอยู่ที่เดิม วัดสว่างอารมณ์  
-บางส่วนได้จําเริญนํ้า(ลอยนํ้า) 

๔ วัดบ้านอิฐ อ่างทอง ไมทราบใครสร้างและที่มา -ไปวัดโคกเสือ* 
-หนังเจ้าหรือหนังครูอยู่กับทายาท 

๕ วัดตะกู พระนครศรีอยุธยา -มาจากวัดบ้านอิฐ อ่างทอง 
-มาจาก วัดโคกเสือ อยุธยา 

-ขายไป/ไม่ทราบไปไหน 

๖ วัดพระญาติการาม 
พระนครศรีอยุธยา 

สร้างที่วัดพระญาติการาม -ขายไป/ไม่ทราบไปไหน 
-หนังเจ้าอยู่กับโรงเรียนแห่งหน่ึง* 

๗ วัดกษัตราธิราชวรวิหาร 
พระนครศรีอยุธยา 

-มาจากวัดปูอมแก้ว 
-สร้างที่วัดกษัตราธิราชฯ 

-สูญหาย/ยืมไปไม่คืน 
-มอบให้กรมศิลปากร* 

๘ ครูวน เกิดผล พระนครศรีอยุธยา -สร้างที่บ้านครูวน เกิดผล -ไม่ทราบไปไหน 
๙ วัดตะเคียน ลพบุรี สร้างที่ วัดตะเคียน -ถูกขโมยประมาณ ๔๐ ตัว 

-พิพิธภัณฑ์ฯ สมเด็จพระนารายณ์ 

๑๐ วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี น่าจะมาจากวัดบ้านอิฐ* ไปอยูที่ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 
๑๑ วัดบางน้อย สมุทรสงคราม -สร้างเอง วัดบางน้อย 

-ศิษย์กรมพระยานริศฯ 
-ส่วนใหญ่ไฟไหม้ (พ.ศ. ๒๕๓๖) 
-เหลือรอดอยู่ไม่ทราบจํานวน 

๑๒ วัดราษฏร์บูรณะ สมุทรสงคราม 
(ครูดี สุทนทรสนาน)  

-สร้างเอง ครูดี* 
*น่าจะมีความเก่ียวข้องกับวัดบางน้อย วัด
พลับพลาชัย 

-ขายต่างประเทศ 

๑๓ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 
 

สร้างที่ วัดพลับพลาชัย -สูญหาย 
-ลักลอบขโมย 
-พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 
-เหลืออยู่ที่เดิม (วัดพลับพลาชัย ๑๐ กว่าตัว) 
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ตาราง ๖.๑ แสดงการเคลื่อนย้ายตัวหนังใหญ่ ในช่วงสมัยรัตนโกสินทร์ (ต่อ) 

ลําดับ ชื่อชุมชนหนังใหญ ่

 
ตัวหนังใหญ่สร้าง/ 

มาจากไหน 
ตัวหนังใหญ่ไปไหน 

๑๔ วัดจันทรอุดม(วัดเก๋ง) ระยอง มาจากจังหวัดพัทลุง ไปอยู่วัดบ้านดอน ระยอง 

๑๕ วัดประศุก สิงห์บุรี ไม่ทราบใครสร้างและที่มา  

๑๖ วัดตึกราชา สิงห์บุรี ไม่ทราบใครสร้างและที่มา  

๑๗ วัดเชิดหนัง สิงห์บุรี ไม่ทราบประวัติ ไม่ทราบประวัติ 

๑๘ วัดโคกเสือ อยุธยา ไม่ทราบใครสร้างและที่มา ไปที่วัดตะกู พระนครศรีอยุธยา 

๑๙ วัดสําราญ ลพบุรี (ยังไม่
สามารถสืบค้นประวัติได้ 
/คนในชุมชนไม่มีใครทราบว่า
มีตัวหนังและคณะหนังใหญ่ 
แต่ตัวหนังไปปรากฎอยู่ท่ีอื่น) 

ไม่ทราบใครสร้างและที่มา -ไปที่ พิพิธภัณฑ์ฯ สมเด็จพระนารายณ์
มหาราช 
-อยู่ต่างประเทศ 

๒๐ วัดภุมรินทร์ กุฏีทอง  
สมุทรสงคราม 
 

ไม่ทราบใครสร้างและที่มา 
-อยู่ที่เดิม* (จํานวนไม่ถึงสิบตัว) 

ไม่ทราบที่ไป 
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ตาราง ๖.๒ แสดงช่วงเวลา ของชุมชนหนังใหญ่ ๙ จังหวัด ในสมัยรัตนโกสินทร์ 

ลําดับ ชื่อชุมชน ช่วงเวลา (ระหว่างประมาณปีพุทธศักราช) 
รัชกาลที่๑ รัชกาลที่๒ รัชกาลที่๓ รัชกาลที่๔ รัชกาลที่๕ รัชกาลที่๖ รัชกาลที่๗ รัชกาลที่๘ รัชกาลที่๙ 

 ๒๓๒๕ -
๒๓๕๒ 

๒๓๕๒ - 
๒๓๖๗ 

๒๓๖๗ - 
๒๓๙๔ 

๒๓๙๔ - 
๒๔๑๑ 

๒๔๑๑ – 
๒๔๕๓ 

๒๔๕๓ - 
๒๔๖๘ 

๒๔๖๘ - 
๒๔๗๗ 

๒๔๗๗ - 
๒๔๘๙ 

๒๔๘๙ - 
ปัจจุบัน 

ก. พระนครไหว กรม
มหรสพ 

รัชกาลท่ี ๒ – รชักาลท่ี ๙ 

 
๑ วัดบ้านอิฐ  อ่างทอง  ๒๓๗๐ - ๒๔๙๐ 
๒ วัดพลับพลาชัย 

เพชรบุรี 
   ๒๔๑๒-๒๔๙๐ 

๓ วัดพระญาติฯ อยุธยา    ๒๔๒๐-๒๔๙๐ 
๔ วัดบางน้อย 

สมุทรสงคราม 
   ๒๔๒๙-xxxx 

๕ วัดบ้านดอน    ๒๔๓๑-ปัจจุบัน 

๖ วัดสว่างอารมณ์    ๒๔๓๑-ปัจจุบัน 
๗ วัดตะกู อยุธยา    ๒๔๓๑-๒๕๑๖ 
๘ วัดราษฎร์บูรณะ 

สมุทรสงคราม 
   ๒๔๓๓-xxxx 

๙ ครูวน เกิดผล อยุธยา    ๒๔๓๙-๒๔๘๑ 

๑๐ วัดขนอน ราชบุร ี    ๒๔๔๘-ปัจจุบัน  
๑๑ วัดตะเคียน ลพบุรี    ๒๔๕๐-xxxx 
๑๒ วัดกษัตราธิราชฯ 

อยุธยา 
    ๒๔๖๒-๒๕๒๒ 

๑๓ วัดโบสถ ์โก่งธนู 
ลพบุรี 

     ๒๔๖๘-xxxx  

๑๔ วัดสําราญ ลพบุรี    xxxx-๒๔๘๘ 
 

 จากตารางแสดงช่วงเวลา ของชุมชนหนังใหญ่ ๙ จังหวัด ในสมัยรัตนโกสินทร์ ท่ีสํารวจภาคสนาม

พบว่า เริ่มปรากฎชุมชนหนังใหญ่ ในช่วงเวลาสมัยรัชกาลท่ี ๓ คือ หนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ่างทอง    
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 ชุมชนหนังใหญ่ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ มีจํานวนมากถึง ๑๐ แห่ง เริ่มจากวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี, วัดพระ

ญาติการาม อยุธยา , วัดบางน้อย สมุทรสงคราม , วัดบ้านดอน ระยอง , วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี , วัดตะกู 

อยุธยา, วัดราษฎร์บูรณะ สมุทรสงคราม, ครูวน เกิดผลอยุธยา, วัดขนอน ราชบุรี และวัดตะเคียน ลพบุรี 

 สมัยราชกาลท่ี ๖ จํานวน ๑ แห่ง คือวัดกษัตร าธิราชวรวิหาร อยุธยา และไม่ทราบช่วงเวลาเริ่มต้น 

จํานวน ๑ แห่ง คือ วัดสําราญ ลพบุรี 

 

ตาราง ๖.๓ ประมาณจํานวนตัวหนังใหญ่ในสมัยรัตนโกสินทร ์สร้างก่อนรัชกาลที่ ๙ 

ลําดับ ชื่อชุมชน จํานวนตัวหนังใหญ่ หมายเหตุ 
ก. กรมมหรสพ-กรมศิลปากร ๑๑๔๔ ๑,๐๔๔+ไฟไหม้ ๔๐+อเมริกาคืน ๓๐ 
๑ วัดขนอน ราชบุรี ๓๓๐  
๒ วัดบ้านดอน ระยอง ๒๐๐  
๓ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี ๓๐๐  

๔ วัดตะกู อยุธยา ๓๐๐  
๕ ครูวน เกิดผล อยุธยา ๑๐๐  
๖ วัดสําราญ ลพบุรี ๗๕๐*  
๗ วัดตะเคียน ลพบุรี ๑๙๗ โจรกรรม ๔๐ +มอบให้พิพิธภัณฑ์ ๑๕๗ 
๘ วัดบางน้อย สมุทรสงคราม ๓๐๐  

๙ วัดพลับพลาชัย  ๒๔๖ ไม่ทราบจํานวน / ประมาณจากค่าเฉล่ีย 
๑๐ วัดบ้านอิฐ ๒๔๖ ไม่ทราบจํานวน / ประมาณจากค่าเฉล่ีย 
๑๑ วัดพระญาติการาม ๒๔๖ ไม่ทราบจํานวน / ประมาณจากค่าเฉล่ีย 
๑๒ วัดกษัตราธิราชวรวิหาร ๒๔๖ ไม่ทราบจํานวน / ประมาณจากค่าเฉล่ีย 
๑๓ วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี ๒๔๖ ไม่ทราบจํานวน / ประมาณจากค่าเฉล่ีย 

๑๔ วัดราษฏร์บูรณะ ๒๔๖ ไม่ทราบจํานวน / ประมาณจากค่าเฉล่ีย 
  ๕,๐๙๗  

หมายเหตุ  หากประมาณการตัวหนังใหญ่ จากชุมชนท่ีไม่ทราบจํานวน โดยใช้ค่าเฉล่ียจาก ชุมชนหนัง

  ใหญ่ท่ีทราบจํานวนตัวหนังใหญ่ ๗ แห่ง เว้นชุมชนวัดสําราญ ลพบุรี เนื่องจากเป็นค่าท่ีสูง

  ผิดปกติ (๗๕๐ ตัว)  ค่าเฉล่ียจํานวนหนังใหญ่ในแต่ละชุมชน โดยประมาณ  คือ ๒๔๖ ตัว 
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ตาราง ๖.๔ เจ้าของคณะผู้อุปภัมป์ ผู้ก่อตั้ง และครูหนัง นายหนังของชุมชนหนังใหญ ่ 

ลําดับ ช่ือชุมชนหนังใหญ่ เจ้าของคณะ ผู้อุปภัมป์  
ผู้ก่อต้ัง 

ครูหนัง นายหนัง 

๑ วัดขนอน ราชบุร ี  หลวงพ่อกล่อม ครูอั๋ง (ครูหนัง/ช่างสลัก/นักพากย์)  
๒ วัดบ้านดอน ระยอง พระยาศรีสมุทรโภคชัยโชตชิต

สงคราม (เกตุ ยมจินดา) 
ครูประดิษฐ์ 

๓ วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี หลวงพ่อเรือง ครูเปีย  
๔ วัดบ้านอิฐ อ่างทอง ยังไม่ทราบข้อมูล ครูคร้าม (เจ้าของคณะ) 
๕ วัดตะกู พระนครศรีอยุธยา หลวงพ่อเจิม 

หลวงพ่อเกลี้ยง 
ครูหลํา 

๖ วัดพระญาติการาม 
พระนครศรีอยุธยา 

หลวงพ่อกลั่น 
หลวงพ่ออั้น 

ครูฉิ่ง พจนีย์ (เจ้าของคณะ) 

๗ วัดกษัตราธิราชวรวิหาร 
พระนครศรีอยุธยา 

หลวงพ่อเทียม 
 

ยังไม่ทราบข้อมูล 

๘ ครูวน เกิดผล 
พระนครศรีอยุธยา 

ครูวน เกิดผล ครูหงษ์ เกิดผล 

๙ วัดตะเคียน ลพบุรี หลวงพ่อป๎้น ครูดัด ศรีจังหวัด 
๑๐ วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี หลวงพ่อพร้ิง ครูแสง ครูไว ครูคล้าย ครูคร้าม 
๑๑ วัดบางน้อย สมุทรสงคราม หลวงพ่ออยู ่ ยังไม่ทราบข้อมูล 

๑๒ วัดราษฏร์บูรณะ 
สมุทรสงคราม 

ยังไม่ทราบข้อมูล ครูดี (เจ้าของคณะ) 

๑๓ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี หลวงพ่อฤทธิ์ ยังไม่ทราบข้อมูล 
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พระสงฆ์ซึ่งเป็นเกจิอาจารย์  จํานวน ๙ ชุมชน / ๑๐ รูป (เฉพาะวัดพระญาติการาม อยุธยา จํานวน ๒ รูป)  

คิดเป็นร้อยละ ๗๐ ประกอบด้วย 

 หลวงพ่อกล่อม  วัดขนอน ราชบุรี 

 หลวงพ่อเรือง   วัดสว่างอารมณ์  สิงห์บุรี 

 หลวงพ่อเกล้ียง  วัดตะกู อยุธยา 

 หลวงพ่อกล่ัน  วัดพระญาติการาม อยุธยา 

 หลวงพ่ออั้น  วัดพระญาติการาม อยุธยา 

 หลวงพ่อเทียม  วัดกษัตราธิราชวรวิหาร อยุธยา 

 หลวงพ่อปั้น   วัดตะเคียน ลพบุรี 

 หลวงพ่อพริ้ง   วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี 

 หลวงพ่ออยู่  วัดบางน้อย สมุทรสงคราม 

 หลวงพ่อฤทธิ์  วัดพลับพลาชัย สมุทรสงคราม 

 

เจ้าของคณะเป็นศิลปิน/ฆราวาส แต่เก็บหนังใหญ่ไว้ที่วัด ๓ ท่าน คือ  

 ครูคร้าม   เก็บหนังใหญ่ไว้ที่ วัดบ้านอิฐ อ่างทอง 

 ครูฉิ่ง พจนีย์   เก็บหนังใหญ่ไว้ที่ วัดพระญาติการาม อยุธยา 

 ครูดี   เก็บหนังใหญ่ไว้ที่ วัดราษฎร์ฐูรณะ สุมทรสงคราม 

 

เจ้าของคณะเป็นศิลปิน/โต้โผ  เก็บหนังใหญ่ไว้ที่บ้านตนเอง จํานวน ๑ ท่าน คือ  

 ครูวน เกิดผล  เก็บหนังใหญ่ไว้ที่บ้านตนเอง อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา 

 

ผู้ก่อตั้ง/เจ้าของคณะเป็นเจ้าเมือง จํานวน ๑ ท่าน คือ 

 พระยาศรีสมุทรโภคชัยโชตชิตสงคราม (เกตุ ยมจินดา) เก็บหนังใหญ่ไว้ที่วัดจันทรอุดม(วัดเก๋ง) ระยอง 

       ต่อมาเก็บไว้ที่ วัดบ้านดอน ระยอง 
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ตาราง ๖.๕ ประมาณการจํานวนตัวหนังใหญ่ของเก่า สมัยกรุงรัตนโกสินทร ์

 ตัวหนังใหญ่ รายละเอียดและจํานวนตัวหนังใหญ่  
๑. เหลืออยู่  กรมมหรสพ-กรมศิลปากร ๑,๑๔๔ ตัว 

 วัดขนอน ราชบุรี ๓๓๐ ตัว 
 วัดบ้านดอน ระยอง ๒๐๐ ตัว 
 วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี ๓๐๐ ตัว 
 วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี ๒๕ ตัว 
 วัดบางน้อย สมุทรสงคราม ไม่ทราบจํานวน (ใส่กรอบไว้ ๓ ตัว) 

 วัดภุมรินทร์ กุฏีทอง สมุทรสงคราม ไม่ทราบจํานวน  
ท่ีอื่นๆ 
 ทายาทศิลปินหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ่างทอง ๖ ตัว (หนังเจ้า) 
 พระตําหนักวาสุกรี กรุงเทพฯ ๒ ตัว 
 โรงเรียนเอกชนแห่งหนึ่ง อยุธยา ๓ ตัว (หนังเจ้า) 
 ทายาทศิลปินหนังใหญ่ อยุธยา ไม่ทราบจํานวน (หนังเจ้า) 

๒,๐๐๒ ตัว 
 

๒. ซื้อขาย วัดพระญาติการาม อยุธยา 
วัดตะกู อยุธยา ๓๐๐ ตัว 
วัดราษฎร์บูรณะ สมุทรสงคราม(ต่างประเทศ/ไม่ทราบประเทศ)
ฯลฯ 

 

๓. เกิดไฟไหม ้ โรงละคอนกรมศิลปากร พ.ศ. ๒๕๐๓  ประมาณ ๔๐ ตัว 
วัดบางน้อย สมุทรสงคราม ไม่ทราบจํานวน  

 

๔. โจรกรรม วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี ไม่ทราบจํานวน 
วัดตะเคียน ลพบุรี ๔๐ ตัว ฯลฯ 

 

๕. สูญหาย วัดพลับพลาชัย สมุทรสงคราม ไม่ทราบจํานวน  
๖. ท้ิง 

 
วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี ไม่ทราบจํานวน 
เพราะเส่ือมสภาพ (เช่น จําเริญน้ํา)  

 

๗. ไปต่างประเทศ 
(เท่าท่ีทราบข้อมูล)  

-เยอรมัน  ไม่ทราบจํานวน 
-อิตาลี ๗๕๐ ตัว ฯลฯ 

 

๘. ส่งคืนกลับมาไทย -อเมริกาส่งคืนหนังใหญ่ ๓๐ ตัว  
๙. -อื่นๆ -แหล่งซื้อขายตัวหนังใหญ่เก่า “เวิ้งนาครเกษม” 

-ไม่ทราบชะตากรรม /ไม่มีข้อมูลเพียงพอ 
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แผนภูมิ ๖.๑ การแบ่งสัดส่วน สถานะตัวหนังใหญ่ สมัยรัตนโกสินทร ์

 

 

 

 

เหลอือยู่
41%

ซือ้ขาย
16%

เกิดไฟไหม้
6%โจรกรรม

1%

สญูหาย
5%

ทิง้
5%

ไปตา่งประเทศ
20%

สง่คืนไทย
1%

อ่ืนๆ
5%
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แผนภูมิ ๖.๒ องค์ประกอบหนังใหญ่ แบ่งตามรูปแบบ วิจิตรศิลป ์

 

 

 

แผนภูมิ ๖.๓ องค์ศิลปการแสดงไทยที่เกี่ยวข้องกับหนังใหญ ่

 
 

• กาพย์ฉบงั ๑๖

• กาพย์ยานี ๑๑

• ร่ายยาว

• เร่ืองรามเกียรติ ์

• โรงหนัง                   จอ
หนงั บงัเพลงิ

• วาดลวดลายหนงัใหญ่ 
(จิตรกรรม)

• สลกัตวัหนงัใหญ่            
(ปฎิมากรรม)

• วงป่ีพาทย์ (ดริุยางคศลิป์)

• เพลงบรรเลง

• พากย์เจรจา (คีตศิลป์)

• เชิดหนงั (นาฏศลิป์)
ดนตรี

และนาฏศิลป

จิตรกรรม

และปฏิมากรรม

วรรณกรรมสถาปัตยกรรม

หนังใหญ่

โขน

หุน่

ลเิกละคร

 

หนงั
ตะลงุ
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ตารางศิลปการแสดงไทยที่เกี่ยวข้องกับหนังใหญ ่
ลําดับ องค์ประกอบของการแสดงหนังใหญ่ ประเภทศิลปการแสดง 
  โขน หนังตะลุง หุ่น ละคร ลิเก 

๑ ดนตรีและนาฏศิลป  

 ใช้วิธีการเชิด (ตัวหนัง/ตัวหุ่น)      

 ใช้วงดนตรีประเภท ปี่พาทย์   ป่ีพาทย์เคื่องเบา
    

 ใช้เพลงบรรเลง (เช่น เพลงหน้าพาทย์)      

 มีการพากย์และเจรจา      

๒ จิตรกรรมและปฏิมากรรม  

 มีการวาดลวดลายบนตัวหนัง      

 มีการสลักตัวหนัง      

๓ วรรณกรรม  

 รูปแบบการประพันธ ์
-กาพย์ฉบัง ๑๖ / กาพยยานี  ๑๑ / ร่ายยาว 

     

 เรื่องท่ีใช้แสดง 
-รามเกียรต์ิ 

     

๔ สถาป๎ตยกรรม  

 ใช้จอหนัง      

 มเีครื่องให้แสงสว่าง (ไฟ/บังเพลิง)      

 

 
 

ศิลปการแสดงไทยที่เกี่ยวข้องกับหนังใหญ ่

 
โขน   
 โขนเป็นพัฒนาการของหนังใหญ่ จึงมีองค์ประกอบการแสดงเหมือนกันอย่างชัดเจนท่ีสุด เริ่มต้ังแต่ช่วง
ระยะแรกจะเป็นโขนที่เล่นสลับฉากบางช่วงกับตัวหนังใหญ่หน้าจอ เรียกว่า หนังติดโขน หากวางน้ําหนักให้
โขนเล่นมากกว่าและมีหนังใหญ่มาเล่นขั้นบางฉากเรียกว่า โขนติดหนัง ต่อมาเล่นโขนอย่างเดียวแต่ยังเล่นท่ี
หน้าจอ เรียกว่า “โขนหน้าจอ”   นอกจากนี้โขนยังพัฒนาเป็นรูปแบบต่างๆอีก เช่น โขนกลางแปลง โขนโรง
ในโขนฉาก โขนชักรอก โขนนั่งราว และโขนสด  ฯลฯ 
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 มีการใช้วงดนตรีปี่พาทย์ จําพวกเพลงหน้าพาทย์ บรรเลงประกอบการแสดงเหมือนกัน ช่วงระยะแรก
นั้นมีพากย์เจรจาเหมือนหนังใหญ่ ต่อมาเพิ่มการรับร้องเพลงอย่างละคร เรื่องท่ีท่ีใช้แสดงเรื่องคือ รามเกียรติ์ 
และมีรูปแบบการประพันธ์ ประเภทกาพย์เหมือนกัน ช่วงแรกใช้บทหรือคําประพันธ์เดียวกัน ต่อมาแยกเป็นบท
โขนบทหนัง  
 
หนังตะลุง   
 หนังตะลุงเป็นการแสดงท่ีมีอยู่เกือบทุกภูมิภาคหลายจังหวัด อาทิ ระยอง ตราด เพชรบุรี สุพรรณบุรี 
พิจิตร อุตรดิตถ์ นครสวรรค์ 129 ขอนแก่น อุบลราชธานีเป็นต้น แต่ในภาคใต้จะได้รับความนิยมและมีคณะหนัง
ตะลุงจํานวนมากสุด  ซึ่ งในแต่ละท้องถิ่นจะเรียกต่างกันไปเช่น แถบจังหวัดพัทลุง เรียกว่า หนังควน   ก่อนนั้น
เคยมีในชุมชนอยุธยา หรือแถบจังหวัดภาคกลาง ยังใช้คําว่า หนังเล็ก แถบภาคอีสาน เรียกหนังปราโมทัย ประ
โมทัย บักต้ือ หนังบักปุอง และบักแก้ว   
 หนังท้ังหมดท่ีกล่าวมานี้มีขนาดเล็กกว่าหนังใหญ่  และมีองค์ประกอบหลายประการท่ีเหมือนกับหนัง
ใหญ่คือ ใช้วิธีการเชิดเหมือนกันแต่ใช้ผู้เชิดหนังแต่ละตัวเพียงคนเดียว หรือจํานวนไม่มากนัก คนเชิดเรียกนาย
หนังท่ีต้องพากย์เจรจาด้วยตนเอง มีวาดลวดลายบนตัวหนังแกะสลักรูปตัวละคร แสดงเรื่องรามเกียรต์ิ
เหมือนกัน เพียง แต่มีอิสระในการเลือกเรื่องอื่นๆมาเล่นได้มากกว่า และท่ีสําคัญมีจอหนัง แสงไฟให้แสงเงา 
โดยรวมจึงเหมือนหนังใหญ่ย่อส่วนนั่นเอง 
  
หุ่น 
 หุ่นเป็นการแสดงท่ีใช้วิธีการเชิดเช่นเดียวกับหนังใหญ่ มีวงดนตรีปี่พาทย์ บทเพลงประกอบการแสดงมี
ร้องรับสลับการเจรจา จําพวกหุ่นหลวง หุ่ นใหญ่ หุ่นวังหน้าและหุ่นละครเล็ก แสดงเรื่องรามเกียรต์ิเหมือนกัน 
ส่วนหุ่นกระบอกมักนิยมแสดงเรื่องพระอภัยมณี  
 
ละคร 
 ละครเกือบทุกประเภท ไมว่าจะเป็นละครนอก ละครใน ละครพันทาง และละครดึกดําบรรพ์ เว้น
โนราห์ ใช้เครื่องดนตรีปี่พาทย์ เช่นเดียวกับหนังใหญ่ มีบทเพลงปร ะกอบการแสดงร้องรับสลับเจรจา ซึ่ง ละคร
ใน เป็นมหรสพหลวง ท่ีแสดงเรื่องรามเกียรต์ิ อิเหนา และอุณรุท 
  
ลิเก 
 ลิเกเป็นมหรสพราษฎร์ ท่ีมีวงดนตรีปี่พาทย์และบทเพลงประกอบการแสดงเช่นเดียวกับหนังใหญ่ 
 
 

                                                             
129

 เคยมีหนงัตะลุง ตามค าบอกเล่าของคณุยายเชวง ออ่นละม้าย ศิลปินหุน่กระบอก ทายาทนายเหนง่ จงัหวดันครสวรรค์ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2
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หนงัใหญ่ 

๙ จงัหวดั 

1.กรุงเทพฯ
ราชส านกั

วงัหน้า

กรมมหรสพ

กรมศิลปากร

ส านกัการสงัคีต

วิทยาลยันาฏศิลป

พิพิธภณัฑ์ พระนคร

สถาบนัไทยคดีศกึษาวดัพระเชตพุนฯ
ม.เกษมบณัฑิต

2.ราชบุรี วดัขนอน

3.ระยอง วดัเก๋ง วดับ้านดอน

4.สงิห์บุรี

วดัสวา่งอารมณ์

วดัประศกุ
วดัเชิดหนงั

พิพิธภณัฑ์อินทร์บุรี

5.ลพบุรี
วดัโบสถ์โก่งธนู

วดัตะเคียน

พิพิธภณัฑ์ลพบุรีวดัส าราญ พิพิธภ ณฑ์ฯลพบุรี

6.อยธุยา วดัโคกเสอื วดัตะกู

ครูวน เกิดผลวดักษัตราฯ

วดัพระญาติฯ
7.อ่างทอง วดับ้านอิฐ

ครูวีระ มีเหมือน
8.เพชรบุรี วดัพลบัพลาชยั

9.สมทุรสงคราม

วดับางน้อย
ครูสงดั ใจพรหม

วดัราษฏร์บูรณะ

วดัภมุรินทร์กฎุีทอง
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๑. วัดขนอน ราชบุรี    ๔๗ คลิป  ร้อยละ ๕๒.๘ 

๒. วัดบ้านดอน ระยอง  ๑๕ คลิป  ร้อยละ ๑๖.๘๕ 

๓. วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี   ๘ คลิป  ร้อยละ ๘.๙๘ 

๔. อื่นๆ    ๑๙ คลิป  ร้อยละ ๒๑.๓ 

ลําดับ ชุมชนหนังใหญ่ ประเด็นในการนําเสนอ การเข้าถึงข้อมูล Link หมายเหตุ 
(ผู้ผลิตสื่อ) 

๑ เดี่ยวเชิดนอก เดี่ยวเชิดนอก วงพาทยโกศล 
***ร้องเลียนแบบเสียงป่ี 

https://www.youtube.com
/watch?v=FKMANOJjK_Y 

 

๒ เดี่ยวป่ีเชิดนอก 
ครูป๊ิบ คงลายทอง 
 

เพลงเชิดนอก มีมาแต่สมัยโบราณ บรรเลงด้วยป่ีเท่านั้น ใช้ประกอบการแสดงหนัง
ใหญ่ ตอนเบิกโรงในชุด " จับลิงหัวคํ่า " ซ่ึงได้แก่ตอนลิงขาวกับลิงดํารบกัน ในการ
แสดงนี้ เมื่อแสดงท่ารบตามสมควรแล้ว มักจะนําภาพจับออกมาเชิดแทรกครั้งหนึ่ง 
ถึงตอนนี้ป่ีก็จะเปุาเลียนเป็นเสียงพูดว่า ' จับให้ติด ตีให้ตาย " หรือ " ฉวยตัวให้ติด 
ตีให้ตาย " จะทําเช่นนี้ ๓ ครั้งจึงจะหมดท่าจับเรียกกันว่าจับเมื่อประมาณปลาย
สมัยรัชกาลที่ ๔ แห่งกรุงรัตนโกสินธ์ได้มีการประชันวงป่ีพาทย์มากขึ้น จึงมีผู้
ประดิษฐ์ทางเดี่ยวด้วยระนาดเอก และเครือ่งมืออ่ืน ๆ ตามมา ลีลาที่บรรเลง ครูป๊ิบ 
คงลายทอง คิดประดิษฐ์และตบแต่งใหม่ ความไพเราะของเพลงนี้อยู่ที่ลีลาที่สนุก
สนาน เร้าใจ การทําเสียงพูดและเสียงกลอง 

https://www.youtube.com
/watch?v=r-LpjyMfUYU 
 

' จับให้ติด ตีให้ตาย 
" หรือ " ฉวยตัวให้
ติด ตีให้ตาย " 

๓ เดี่ยวป่ีเชิดนอก 
วงฟองน้ํา 

Cherd Nawk - In the most ancient version of this work the Pi Nawk  https://www.youtube.com
/watch?v=UcPbdBZnZB
๐&index=
๒๑&list=PL_wCgZOJpL๙๓-
iPoyaxoFYIVwwlKaSffA 

 

๔ เพชรบุรี มนู เนตรสุวรรณ ช่างหนังใหญ่เมืองเพชรบุรี 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=WNIYFxSasro 

 

๕ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครปฐม 

สารคดีเร่ืองหนังใหญ่-Part๑ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=d๕๕WRQalFt๐ 

 

๖ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
นครปฐม 

สารคดีเร่ืองหนังใหญ่-Part๒ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=๖IzcYHnG๓Jo 

 

๗ มหาวิทยาลัยราชภัฏ
สวนสุนันทา 

หนังใหญ่วัดขนอน-ครุศาสตร์เอกไทย สวนสุนันทา https://www.youtube.com
/watch?v=YUb๕๐wunsbQ 

 

๘ มิสยูนิเวิร์ส ๒๐๑๔ 
(Time ๒.๕๖ น.) 

one บันเทิง รอบค่ํา ๒๔ ต.ค.๕๗ จาก "หนังใหญ"่ สู่ชุดประจําชาติไทย มิสยูนิเวิร์ส 
๒๐๑๔ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=TTjQsxXMsbw 

ช่อง one 
 

๙ ร่วมสมัย Thai modern หนังใหญ ่-pegasusdancetroupe 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=erjnNBFKz๒o 

 

๑๐ โรงเรียนปากพนัง 
นครศรีธรรมราช 

กีฬาสี โรงเรียนปากพนัง ๒๕๕๔ https://www.youtube.com
/watch?v=๘IfNC๗kYu๗o 
 

โรงเรียนปากพนัง 
นครศรีธรรมราช 

๑๑ วัดขนอน ราชบุร ี
(๕๗.๒๓-๑.๓๓.๐๐) 

หนังใหญ่วัดขนอน (ราชบุร)ี พากย์และเจรจาสําเนียงแม่กลอง เมื่อวันที่ ๒ 
กันยายน ๒๕๕๗ ณ โรงละครแห่งชาติ ภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุร ี
อ.สุจิตต์ วงษ์เทศ บรรยาย 
อ.จฬรรณ์ บรรยายก่อนสาธิต 

https://www.youtube.com
/watch?v=vwbNFbpCif๔ 
 

สํานักการสังคีต 
กรมศิลปากร 

๑๒ วัดขนอน ราชบุรี เที่ยวไทยตามใจฝัน (การแสดงหนังใหญ่) ๐๑ https://www.youtube.com รายการโทรทัศน ์

https://www.youtube.com/watch?v=r-LpjyMfUYU
https://www.youtube.com/watch?v=r-LpjyMfUYU
https://www.youtube.com/watch?v=UcPbdBZnZB0&index=21&list=PL_wCgZOJpL93-iPoyaxoFYIVwwlKaSffA
https://www.youtube.com/watch?v=UcPbdBZnZB0&index=21&list=PL_wCgZOJpL93-iPoyaxoFYIVwwlKaSffA
https://www.youtube.com/watch?v=UcPbdBZnZB0&index=21&list=PL_wCgZOJpL93-iPoyaxoFYIVwwlKaSffA
https://www.youtube.com/watch?v=UcPbdBZnZB0&index=21&list=PL_wCgZOJpL93-iPoyaxoFYIVwwlKaSffA
https://www.youtube.com/watch?v=UcPbdBZnZB0&index=21&list=PL_wCgZOJpL93-iPoyaxoFYIVwwlKaSffA
https://www.youtube.com/watch?v=WNIYFxSasro
https://www.youtube.com/watch?v=WNIYFxSasro
https://www.youtube.com/watch?v=d55WRQalFt0
https://www.youtube.com/watch?v=d55WRQalFt0
https://www.youtube.com/watch?v=6IzcYHnG3Jo
https://www.youtube.com/watch?v=6IzcYHnG3Jo
https://www.youtube.com/watch?v=YUb50wunsbQ
https://www.youtube.com/watch?v=YUb50wunsbQ
https://www.youtube.com/watch?v=TTjQsxXMsbw
https://www.youtube.com/watch?v=TTjQsxXMsbw
https://www.youtube.com/watch?v=erjnNBFKz2o
https://www.youtube.com/watch?v=erjnNBFKz2o
https://www.youtube.com/watch?v=8IfNC7kYu7o
https://www.youtube.com/watch?v=8IfNC7kYu7o
https://www.youtube.com/watch?v=vwbNFbpCif4
https://www.youtube.com/watch?v=vwbNFbpCif4
https://www.youtube.com/watch?v=lSa59BnZ0fY
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WOWDERFUL THAILAND 
เชิญนักท่องเที่ยวช่วต่างประเทศมาเรียนหนังใหญ ่ถีบเหลี่ยม เชิดหนัง สะอึก 
 

/watch?v=lSa๕๙BnZ๐fY 
 

ช่อง ๙ 

๑๓ วัดขนอน  ราชบุรี Let the World know_EP๘ หนังใหญ่ วัดขนอน(ตอนที๑่) https://www.youtube.com
/watch?v=๙KXCjVFoY๓A 

 

๑๔ วัดขนอน  ราชบุรี Let the World know_EP๙ หนังใหญ่ วัดขนอน(ตอนที๒่) 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=๙wXoYC๖XJKQ 

 

๑๕ วัดขนอน  ราชบุร ี หนังเงาไทยหนังใหญ่วัดขนอน 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=nXXYOhuIT๖Y 

ไทยบันเทิง 
ไทยพีบีเอส 

๑๖ วัดขนอน  ราชบุรี หนังใหญ่วัดขนอน ศิลปากรวิจัย  ๑ เบิกหน้าพระ https://www.youtube.com
/watch?v=XZJVbVg_hr๘ 

มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

๑๗ วัดขนอน  ราชบุรี หนังใหญ่วัดขนอน ศิลปากรวิจัย ๓ ตอนศึกทศกรรณฐ์คร้ังที่ ๕  (พระรามจัดทัพ) https://www.youtube.com
/watch?v=_IFM๙NjwU๖k 

มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

๑๘ วัดขนอน  ราชบุรี หนังใหญ่วัดขนอน ศิลปากรวิจัย ๔ ตอนศึกทศกรรณฐ์คร้ังที่ ๕ https://www.youtube.com
/watch?v=A๘lz๕TpiwoY 

มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

๑๙ วัดขนอน  ราชบุร ี จากเก่าสู่ใหม่ ตอน หนังใหญ่วัดขนอน 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=iNGiUjLmNh๐ 
 

Thaiphirom 
Satellite TV 

๒๐ วัดขนอน  ราชบุร ี รายการ The Volunteer อนุรักษ์หนังใหญ ่๑-๒ 
Comment :  
 

https://www.youtube.com
/watch?v=yIPxtb๐๓V๘A 
https://www.youtube.com
/watch?v=๓h๕lsAvCQPQ 

 

๒๑ วัดขนอน ราชบุรี ช่างสิบหมู ่"งานแกะสลักหนังใหญ่" 
  
จดหมายเหตุกรุงศรี (Jod Mai Hed Krungsri 

https://www.youtube.com
/watch?v=pDvHzQlf๐nQ 
 

จดหมายเหตุกรุงศรี 
ช่อง ๗ 

๒๒ วัดขนอน ราชบุรี ช่างสิบหมู ่"มรดกหนังใหญ่วัดขนอน" 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=๔tUr๘M๕๕_E๐ 
 

จดหมายเหตุกรุงศรี 
ช่อง ๗ 

๒๓ วัดขนอน ราชบุรี หนังใหญ่วัดขนอน ศิลปากรวิจัย  ๒ เร่ิมตอนศึกทศกรรณฐ์คร้ัง๕ https://www.youtube.com
/watch?v=๒ID๓๐hZTc_E 

มหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

๒๔ วัดขนอน ราชบุรี เที่ยวไทยตามใจฝัน (การแสดงหนังใหญ่) ๐๒ 
WOWDERFUL THAILAND 
เชิญนักท่องเที่ยวช่วต่างประเทศมาเรียนหนังใหญ่ ถีบเหลี่ยม เชิดหนัง สะอึก 

https://www.youtube.com
/watch?v=hYSsZQIRlmQ 
 

รายการโทรทศัน ์
ช่อง ๙ 

๒๕ วัดขนอน ราชบุรี เที่ยวไทยตามใจฝัน (การแสดงหนังใหญ่) ๐๓ 
WOWDERFUL THAILAND 
เชิญนักท่องเที่ยวช่วต่างประเทศมาเรียนหนังใหญ่ ถีบเหลี่ยม เชิดหนัง สะอึก 

https://www.youtube.com
/watch?v=Do๗mIIzYWis 

 

๒๖ วัดขนอน ราชบุรี เที่ยวไทยตามใจฝัน (การแสดงหนังใหญ่) ๐๔ 
WOWDERFUL THAILAND 
เชิญนักท่องเที่ยวช่วต่างประเทศมาเรียนหนังใหญ่ ถีบเหลี่ยม เชิดหนัง สะอึก 

https://www.youtube.com
/watch?v=FqobpiWgg๕s 
 

 

๒ วัดขนอน ราชบุร ี รายการดาราศาสตร ์๑ (รู้จักหนังใหญ่) 
กับศาสตร์แห่งหนังใหญ่ ๑๘ ต.ค. ๕๗ 

https://www.youtube.com
/watch?v=๓NO๙VLBNVDo 

ไทยรัฐทีว ี

๒๘ วัดขนอน ราชบุร ี รายการดาราศาสตร ์๒ (ฝึกเชิดหนัง) 
กับศาสตร์แห่งหนังใหญ่ ๑๘ ต.ค. ๕๗ 

https://www.youtube.com
/watch?v=fPXkUJS_Ge๔ 

ไทยรัฐทีว ี

๒๙ วัดขนอน ราชบุร ี รายการดาราศาสตร ์๓ (ฝึกแกะหนังใหญ่) 
กับศาสตร์แห่งหนังใหญ่ ๑๘ ต.ค. ๕๗ 

https://www.youtube.com
/watch?v=gljgNwLXq๗๘ 

ไทยรัฐทีว ี

๓๐ วัดขนอน ราชบุร ี รายการดาราศาสตร ์๔ 
กับศาสตร์แห่งหนังใหญ่ ๑๘ ต.ค. ๕๗ 

https://www.youtube.com
/watch?v=_Yeo๙YGAHrU 

ไทยรัฐทีว ี

๓๑ วัดขนอน ราชบุร ี เทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน ๒๐๑๒ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=x๖HVBu๖dUJY 

ไทยบันเทิง 
ไทยพีบีเอส 

๓๒ วัดขนอน ราชบุร ี สะแบกธมวัดโบ หนังใหญ่กัมพูชา 
ในเทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพ ๒๐๑๔  

https://www.youtube.com
/watch?v=Hn๗๑๗HWqvTQ 

ไทยบันเทิง 
ไทยพีบีเอส 

https://www.youtube.com/watch?v=9KXCjVFoY3A
https://www.youtube.com/watch?v=9KXCjVFoY3A
https://www.youtube.com/watch?v=9wXoYC6XJKQ
https://www.youtube.com/watch?v=9wXoYC6XJKQ
https://www.youtube.com/watch?v=nXXYOhuIT6Y
https://www.youtube.com/watch?v=nXXYOhuIT6Y
https://www.youtube.com/watch?v=XZJVbVg_hr8
https://www.youtube.com/watch?v=XZJVbVg_hr8
https://www.youtube.com/watch?v=_IFM9NjwU6k
https://www.youtube.com/watch?v=_IFM9NjwU6k
https://www.youtube.com/watch?v=A8lz5TpiwoY
https://www.youtube.com/watch?v=A8lz5TpiwoY
https://www.youtube.com/watch?v=iNGiUjLmNh0
https://www.youtube.com/watch?v=iNGiUjLmNh0
https://www.youtube.com/channel/UCljlf8ZIu1CVXlwbESv1MuA
https://www.youtube.com/channel/UCljlf8ZIu1CVXlwbESv1MuA
https://www.youtube.com/watch?v=yIPxtb03V8A
https://www.youtube.com/watch?v=yIPxtb03V8A
https://www.youtube.com/watch?v=3h5lsAvCQPQ
https://www.youtube.com/watch?v=3h5lsAvCQPQ
https://www.youtube.com/channel/UC2AeBFzxfZmRcch8Ay4HlqA
https://www.youtube.com/channel/UC2AeBFzxfZmRcch8Ay4HlqA
https://www.youtube.com/watch?v=pDvHzQlf0nQ
https://www.youtube.com/watch?v=pDvHzQlf0nQ
https://www.youtube.com/watch?v=4tUr8M55_E0
https://www.youtube.com/watch?v=4tUr8M55_E0
https://www.youtube.com/watch?v=2ID30hZTc_E
https://www.youtube.com/watch?v=2ID30hZTc_E
https://www.youtube.com/watch?v=hYSsZQIRlmQ
https://www.youtube.com/watch?v=hYSsZQIRlmQ
https://www.youtube.com/watch?v=Do7mIIzYWis
https://www.youtube.com/watch?v=Do7mIIzYWis
https://www.youtube.com/watch?v=FqobpiWgg5s
https://www.youtube.com/watch?v=FqobpiWgg5s
https://www.youtube.com/watch?v=3NO9VLBNVDo
https://www.youtube.com/watch?v=3NO9VLBNVDo
https://www.youtube.com/watch?v=fPXkUJS_Ge4
https://www.youtube.com/watch?v=fPXkUJS_Ge4
https://www.youtube.com/watch?v=gljgNwLXq78
https://www.youtube.com/watch?v=gljgNwLXq78
https://www.youtube.com/watch?v=_Yeo9YGAHrU
https://www.youtube.com/watch?v=_Yeo9YGAHrU
https://www.youtube.com/watch?v=Hn717HWqvTQ
https://www.youtube.com/watch?v=Hn717HWqvTQ
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๓๓ วัดขนอน ราชบุร ี ไทย ท้า ทาย เทป ๖ หนังใหญ่ วัดขนอน ๐๑ https://www.youtube.com
/watch?v=HvtLdHmPDfU 

ไทยท้าทาย 
Mono๒๙ TV  

๓๔ วัดขนอน ราชบุร ี ไทย ท้า ทาย เทป ๖ หนังใหญ่ วัดขนอน ๐๒ https://www.youtube.com
/watch?v=๗fYB๗cw๖tDI 

ไทยท้าทาย 
Mono๒๙ TV 

๓๕ วัดขนอน ราชบุร ี ไทย ท้า ทาย เทป ๖ หนังใหญ่ วัดขนอน ๐๓ https://www.youtube.com
/watch?v=dMOoj๕LmoW๐ 

ไทยท้าทาย 
Mono๒๙ TV 

๓๖ วัดขนอน ราชบุร ี ไทย ท้า ทาย เทป ๖ หนังใหญ่ วัดขนอน ๐๔ (ตั้งจอหนังกลางแจ้ง) 
สร้างหนังใหญสูงถึง ๓.๑๕ เมตร สามารถเชิดได้จริง และขึ้นลอย ๖ ท่า เห็นพิธีเบิก
หน้าพระ ไฟกะลา ศึกมังกรกัณฑ์ 

https://www.youtube.com
/watch?v=U๓e๐JocY๗v๔ 
 

ไทยท้าทาย 
Mono๒๙ TV 

๓๗ วัดขนอน ราชบุร ี Nang Yai Wat Khanon (หนังใหญ ่วัดขนอน) 
เป็นงานออกแบบกราฟฟิกตัวหนังใหญ่ ที่น่าสนใจมาก 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=szK_-KVoybw 
 

Lens Bold 

๓๘ วัดขนอน ราชบุร ี พอเพียงเพ่ือแผ่นดินเกิด  
ตอน "หนังใหญ่วัดขนอน มรดกวัฒนธรรมของชุมชนในมือคนรุ่นใหม่";  
ตอนที่ ๑ วัดขนอนและหนังใหญ่  
ออกอากาศเมื่อวันที่ ๑๙/๐๗/๕๓ ทางช่องเถ้าแก่ 

https://www.youtube.com
/watch?v=dcFptms๓wI๐ 
 

VLek-Prapai 
Channel 
ช่องเถ้าแก่ 

๓๙ 
Go.od 

วัดขนอน ราชบุร ี พอเพียงเพ่ือแผ่นดินเกิด  
ตอน "หนังใหญ่วัดขนอน มรดกวัฒนธรรมของชุมชนในมือคนรุ่นใหม่";  
ตอนที่ ๒ หลวงปุูกล่อม ครูหนังใหญ่  
ออกอากาศเมื่อวันที่ ๒๐/๐๗/๕๓ ทางช่องเถ้าแก่ 

https://www.youtube.com
/watch?v=tH๑cJavj_Pc 
 

VLek-Prapai 
Channel 
ช่องเถ้าแก่ 

๔๐ 
Good 

วัดขนอน ราชบุร ี พอเพียงเพ่ือแผ่นดินเกิด  
ตอน "หนังใหญ่วัดขนอน มรดกวัฒนธรรมของชุมชนในมือคนรุ่นใหม่";  
ตอนที่ ๓ การฟ้ืนฟูการเล่นหนังใหญ่ และพิพิธพันธ์หนังใหญ่วัดขนอน ออกอากาศ
เมื่อวันที่ ๒๒/๐๗/๕๓ ทางช่องเถ้าแก่ 

https://www.youtube.com
/watch?v=๔lEigm๕UZl๐ 

VLek-Prapai 
Channel 
ช่องเถ้าแก่ 

๔๑ 
Good 

วัดขนอน ราชบุร ี พอเพียงเพ่ือแผ่นดินเกิด  
ตอน "หนังใหญ่วัดขนอน มรดกวัฒนธรรมของชุมชนในมือคนรุ่นใหม่";  
ตอนที่ ๔ เด็กๆสืบทอดมรดกชุมชน  
ออกอากาศเมื่อวันที่ ๒๓/๐๗/๕๓ ทางช่องเถ้าแก่ 

https://www.youtube.com
/watch?v=NokkGegaFuQ 
 

VLek-Prapai 
Channel 
ช่องเถ้าแก่ 

๔๒ 
Good 

วัดขนอน ราชบุร ี พอเพียงเพ่ือแผ่นดินเกิด  
ตอน "หนังใหญ่วัดขนอน มรดกวัฒนธรรมของชุมชนในมือคนรุ่นใหม่";  
ตอนที่ ๕ พระสงฆ์และคนรุ่นใหม่เดินตามรอยเก่า ทางช่องเถ้าแก่ 

https://www.youtube.com
/watch?v=mot๐zj_M๑r๔ 
 

ช่องเถ้าแก่ 

๔๓ 
Good 

วัดขนอน ราชบุร ี พอเพียงเพ่ือแผ่นดินเกิด  
ตอน "หนังใหญ่วัดขนอน  
ตอนที่ ๕ ตั้งวงคุย 

https://www.youtube.com
/watch?v=๒VvK๐peRDnQ 

 Channel 
ช่องเถ้าแก่ 

๔๔ วัดขนอน ราชบุร ี รายการคุณพระช่วยได้นําเอาสาระความรู้เก่ียวกับหนังใหญ่มานําเสนอ เพ่ือให้คน
ไทยได้รู้ถึงภูมิปัญญาศิลปินไทยที่สร้างสรรค์เครื่องบันเทิงไว้  

https://www.youtube.com
/watch?v=qE๓๓lLyF๗๘k 

คุณพระช่วย 
ช่อง ๙ 

๔๕ วัดขนอน ราชบุร ี แสงเงาเล่าวิถีวัฒนธรรม วดัขนอนหนังใหญ่ ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์
พระพุทธศาสนาแห่งประเทศไทย(TBC) ผลิตโดย เจอาร์เรคคอร์ดโปรดักชั่น 

https://www.youtube.com
/watch?v=๕umS๔PrO๒ok 

(TBC) 

๔๖ วัดขนอน ราชบุรี การแสดงหนังใหญ่บางตอนจากพิพิธภัณฑ์วัดขนอม ราชบุรี แสดงที่มิวเซียมสยาม 
๒๒/๐๒/๒๕๕๖ 

https://www.youtube.com
/watch?v=VVP๙CK-Jie๔ 

มิวเซียมสยาม 

๔๗ วัดขนอน ราชบุร ี Collage Motion Graphic "หนังใหญ่วัดขนอน..สีสันแห่งมรดกไทย" 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=irYKGSK๕NGU 

มศว.ประสานมิตร 

๔๘ วัดขนอน ราชบุร ี ภาพยนตร์ส้ันเร่ืองนี้เป็นส่วนหนึ่งของโครงการประกวดภาพยนตร์ส้ันเพ่ือส่งเสริม
ประเพณีไทย จัดโดยคณะกรรมาธิการการศาสนา คุณธรรม จริยธรรม ศิลปะและ
วัฒนธรรม วุฒิสภา  

https://www.youtube.com
/watch?v=gePGWzPhycU 
 

 

๔๙ วัดขนอน ราชบุรี รายการ แทนคุณแผ่นดิน ตอน หนังใหญ่วัดขนอน จ.ราชบุร ีตอน ๑-๒ ออกอากาศ ๓/๘/
๒๕๕๗ 
รายการแทนคุณแผ่นดิน ออกอากาศทุกวันอาทิตย์ เวลา ๑๔.๓๐-๑๕.๐๐ น. 
ช่องทีวีดิจิทัล NOW๒๖ 

https://www.youtube.com
/watch?v=๐fUD๑hN๓W๕M 
https://www.youtube.com
/watch?v=j๙๓cUR๒idsk 

NOW ๒๖ 

๕๐ วัดขนอน ราชบุร ี ภาพยนตร์สารคดีหนังใหญ่วัดขนอนนี้เป็นส่วนหนึ่งของวิชาศิลปนิพนธ์ https://www.youtube.com มหาวิทยาลัยรังสิต 

https://www.youtube.com/watch?v=HvtLdHmPDfU
https://www.youtube.com/watch?v=HvtLdHmPDfU
https://www.youtube.com/watch?v=7fYB7cw6tDI
https://www.youtube.com/watch?v=7fYB7cw6tDI
https://www.youtube.com/watch?v=dMOoj5LmoW0
https://www.youtube.com/watch?v=dMOoj5LmoW0
https://www.youtube.com/watch?v=U3e0JocY7v4
https://www.youtube.com/watch?v=U3e0JocY7v4
https://www.youtube.com/watch?v=szK_-KVoybw
https://www.youtube.com/watch?v=szK_-KVoybw
https://www.youtube.com/watch?v=dcFptms3wI0
https://www.youtube.com/watch?v=dcFptms3wI0
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/watch?v=tH1cJavj_Pc
https://www.youtube.com/watch?v=tH1cJavj_Pc
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/watch?v=NokkGegaFuQ
https://www.youtube.com/watch?v=NokkGegaFuQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/watch?v=mot0zj_M1r4
https://www.youtube.com/watch?v=mot0zj_M1r4
https://www.youtube.com/watch?v=2VvK0peRDnQ
https://www.youtube.com/watch?v=2VvK0peRDnQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/watch?v=qE33lLyF78k
https://www.youtube.com/watch?v=qE33lLyF78k
https://www.youtube.com/watch?v=VVP9CK-Jie4
https://www.youtube.com/watch?v=VVP9CK-Jie4
https://www.youtube.com/watch?v=irYKGSK5NGU
https://www.youtube.com/watch?v=irYKGSK5NGU
https://www.youtube.com/watch?v=gePGWzPhycU
https://www.youtube.com/watch?v=gePGWzPhycU
https://www.youtube.com/watch?v=0fUD1hN3W5M
https://www.youtube.com/watch?v=0fUD1hN3W5M
https://www.youtube.com/watch?v=j93cUR2idsk
https://www.youtube.com/watch?v=j93cUR2idsk
https://www.youtube.com/watch?v=beyanWUwn9Y
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/watch?v=beyanWUwn๙Y 

๕๑ วัดขนอน ราชบุร ี หนังใหญ ่โครงการอัมพวาชัยพัฒนานุรักษ์ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=RIa๔xABRA-๘ 

 

๕๒ วัดขนอน ราชบุร ี รายการนักสํารวจ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=K๗SPAZZzYAo 

นักสํารวจ ช่อง ๙ 

๕๓ วัดขนอน ราชบุรี "ตั้งวงคยุ" หนังใหญ่วัดขนอน ๑-๓ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=๒VvK๐peRDnQ 
https://www.youtube.com
/watch?v=QmXBatIY๖๑s 
https://www.youtube.com
/watch?v=hpOCQGbCp-Y 

VLek-Prapai 
Channel 

๕๔ วัดขนอน ราชบุร ี บันทึกไทยเบฟ๕๒ หนังใหญ่วัดขนอน 
บันทึกไทยเบฟ  
รายการที่จารึกบุคคลผู้สร้างแรงบันดาลใจ ในหลากหลายอาชีพ  

 รวมถึง องค์กร มูลนิธิ ชุมชนทุกภาคของประเทศไทย 

https://www.youtube.com
/watch?v=Qvtw๘iOL๐eo 
https://www.youtube.com
/watch?v=k๙CmRZOeOhE 

 

๕๕ วัดขนอน ราชบุร ี สะเด็ดข่าวสี่ทิศสัญจร : พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดขนอน ที่จัดแสดงนิทรรศการหนัง
ใหญ่ ทั้งประวัติความเป็นมา และกรรมวิธีการแกะสลักตัวหนังใหญ่ จะสวยงาม 

https://www.youtube.com
/watch?v=tlHzSVj๓๒๘g 

 

๕๖ วัดขนอน ราชบุร ี การเชิดหนังใหญ่ไฟกะลาโบราณ(บางช่วง) (๑๕ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๕๖) https://www.youtube.com
/watch?v=-uu๐U๒๗RuqI 

 

๕๗ วัดขนอนราชบุรี เทศกาลพิพิธภัณฑ์ท้องถิ่นครั้งที่ ๓  https://www.youtube.com
/watch?v=U๘TiY๖AnT-U 

 

๕๘ วัดบ้านดอน ระยอง นําหนังสด มาเล่นหน้าจอ ผสมผสานกับหนังใหญ่ ชุดจับลิงหัวค่ํา หนังสด หรือโขน
สด เป็นการแสดงของชาวบ้านนา จังหวัดระยอง 

https://www.youtube.com
/watch?v=fHWf๔HpCKLg 

 

๕๙ วัดบ้านดอน ระยอง งาน Dance Festival 'DA:NS' ณ โรงละครกลางแจ้ง Esplanade สิงคโปร์ ๑๙-
๒๑/๑๐/๒๐๑๒ 

https://www.youtube.com
/watch?v=kUJ๕KrDjouA 

 

๖๐ วัดบ้านดอน ระยอง หนังใหญ่วัดบ้านดอนไฟกะลาประยุกต์ หนังใหญ+่โขน พิเภกทํานายฝัน 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=๓UTiZUJVMWU 

อ.อําไพ บุญรอด 

๖๑ วัดบ้านดอน ระยอง หนังใหญ่วัดบ้านดอน ไฟกะลาประยุกต์ มัยราพณ์ตรวจทัพ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=zczn๒wjf_KU 

อ.อําไพ บุญรอด 

๖๒ วัดบ้านดอน ระยอง หนังใหญ่วัดบ้านดอน ไฟกะลาประยุกต์ หนังใหญ+่โขน จับกวางทอง 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=rMPYBjJj๕GA 

อ.อําไพ บุญรอด 

๖๓ วัดบ้านดอน ระยอง หนังใหญ่วัดบ้านดอน ไฟกะลาประยุกต์ (จับลิงหัวค่ํา หนังใหญ+่หนังสด) 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=fHWf๔HpCKLg 

อ.อําไพ บุญรอด 

๖๔ วัดบ้านดอน ระยอง รายการโทรทัศน์ รัชกะดุ๊ก ทีวี ๕ 
สัมภาษณ์ อ.อําไพ บุญรอด 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=qfF๔QPwz๙vI 
 

รัชกะดุ๊กช่อง๕ 

๖๕ วัดบ้านดอน ระยอง รายการโทรทัศน์ สยามยลระยอง 
สัมภาษณ์ อ.อําไพ บุญรอด 
สัมภาษณ์ อ.อํานาจ มณีแสง 

https://www.youtube.com
/watch?v=i๓VbMcbZxl๘ 
 

ระยอง ช่อง ๕ 

๖๖ วัดบ้านดอน ระยอง รายการโทรทัศน์ สยามยลระยอง 
สัมภาษณ์ อ.อําไพ บุญรอด (เนื้อหาดี) 

https://www.youtube.com
/watch?v=๘O๕Qg๑HcDvY 

ชีวิตธรรม ช่อง ๙ 

๖๗ วัดบ้านดอน ระยอง เทศกาลหุ่นโลก กรุงเทพ ๒๐๑๔ 
๓ พ.ย. ๒๕๕๗ (๘ Clip) 

https://www.youtube.com
/results?search_query=หนัง
ใหญ่วัดบ้านดอน+เทศกาลหุ่น
โลก+สนามหลวง 

ThaiRayong Puy 

๖๘ วัดบ้านดอน ระยอง การแสดงหนังใหญ่วัดบ้านดอน และ ลําเจียกดนตรีไทย ๒๗-๗-๕๗  
ณ เขาชีจรรย์ (๑๓ Clip) 

https://www.youtube.com
/watch?v=-๙๖TkKou๐
VM&index=๑๓&list=PLvmS
๐SfzmPykksjd๐F_zHTfd-
cckpmWwm 

ThaiRayong Puy 

๖๙ วัดบ้านดอน ระยอง สารคดีหนังใหญ่ วัดบ้านดอน  https://www.youtube.com ระยอง 

https://www.youtube.com/watch?v=RIa4xABRA-8
https://www.youtube.com/watch?v=RIa4xABRA-8
https://www.youtube.com/watch?v=K7SPAZZzYAo
https://www.youtube.com/watch?v=K7SPAZZzYAo
https://www.youtube.com/watch?v=2VvK0peRDnQ
https://www.youtube.com/watch?v=2VvK0peRDnQ
https://www.youtube.com/watch?v=QmXBatIY61s
https://www.youtube.com/watch?v=QmXBatIY61s
https://www.youtube.com/watch?v=hpOCQGbCp-Y
https://www.youtube.com/watch?v=hpOCQGbCp-Y
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/channel/UCSzeZTanV9nSbF1pATrMhoQ
https://www.youtube.com/watch?v=Qvtw8iOL0eo
https://www.youtube.com/watch?v=Qvtw8iOL0eo
https://www.youtube.com/watch?v=k9CmRZOeOhE
https://www.youtube.com/watch?v=k9CmRZOeOhE
https://www.youtube.com/watch?v=tlHzSVj328g
https://www.youtube.com/watch?v=tlHzSVj328g
https://www.youtube.com/watch?v=-uu0U27RuqI
https://www.youtube.com/watch?v=-uu0U27RuqI
https://www.youtube.com/watch?v=U8TiY6AnT-U
https://www.youtube.com/watch?v=U8TiY6AnT-U
https://www.youtube.com/watch?v=fHWf4HpCKLg
https://www.youtube.com/watch?v=fHWf4HpCKLg
https://www.youtube.com/watch?v=kUJ5KrDjouA
https://www.youtube.com/watch?v=kUJ5KrDjouA
https://www.youtube.com/watch?v=3UTiZUJVMWU
https://www.youtube.com/watch?v=3UTiZUJVMWU
https://www.youtube.com/watch?v=zczn2wjf_KU
https://www.youtube.com/watch?v=zczn2wjf_KU
https://www.youtube.com/watch?v=rMPYBjJj5GA
https://www.youtube.com/watch?v=rMPYBjJj5GA
https://www.youtube.com/watch?v=fHWf4HpCKLg
https://www.youtube.com/watch?v=fHWf4HpCKLg
https://www.youtube.com/watch?v=qfF4QPwz9vI
https://www.youtube.com/watch?v=qfF4QPwz9vI
https://www.youtube.com/watch?v=i3VbMcbZxl8
https://www.youtube.com/watch?v=i3VbMcbZxl8
https://www.youtube.com/watch?v=8O5Qg1HcDvY
https://www.youtube.com/watch?v=8O5Qg1HcDvY
https://www.youtube.com/results?search_query=หนังใหญ่วัดบ้านดอน+เทศกาลหุ่นโลก+สนามหลวง
https://www.youtube.com/results?search_query=หนังใหญ่วัดบ้านดอน+เทศกาลหุ่นโลก+สนามหลวง
https://www.youtube.com/results?search_query=หนังใหญ่วัดบ้านดอน+เทศกาลหุ่นโลก+สนามหลวง
https://www.youtube.com/results?search_query=หนังใหญ่วัดบ้านดอน+เทศกาลหุ่นโลก+สนามหลวง
https://www.youtube.com/channel/UCXLnuRXpAE7voZPU_3nGaJw
https://www.youtube.com/watch?v=-96TkKou0VM&index=13&list=PLvmS0SfzmPykksjd0F_zHTfd-cckpmWwm
https://www.youtube.com/watch?v=-96TkKou0VM&index=13&list=PLvmS0SfzmPykksjd0F_zHTfd-cckpmWwm
https://www.youtube.com/watch?v=-96TkKou0VM&index=13&list=PLvmS0SfzmPykksjd0F_zHTfd-cckpmWwm
https://www.youtube.com/watch?v=-96TkKou0VM&index=13&list=PLvmS0SfzmPykksjd0F_zHTfd-cckpmWwm
https://www.youtube.com/watch?v=-96TkKou0VM&index=13&list=PLvmS0SfzmPykksjd0F_zHTfd-cckpmWwm
https://www.youtube.com/channel/UCXLnuRXpAE7voZPU_3nGaJw
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/watch?v=gCBpFFM๓Abo  

๗๐ วัดบ้านดอน ระยอง ภูมิปัญญาไทย :: หนงัใหญ่วัดบ้านดอน จัดทําโดย นักศึกษามหาวิทยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย์ วิชาภูมิปัญญาไทยเพ่ือการดํารงชีวิต  
เก่ียวกับประวัติของหนังใหญ่ ขึ้นตอนการทํา และตัวอย่างการแสดงหนังใหญ ่

https://www.youtube.com
/watch?v=๑u๖TMWlTLCI 
 

มหาวิทยาลัยธุรกิจ
บัณฑิตย์ 

๗๑ วัดบ้านดอน ระยอง บันทึกทรูบันทึกคนดี เทป ๑๘๓ คนทําดีไม่หวังผลตอบแทนในสังคม เทป ๑๘๓ 
พระครูบุรเขต วุฒิกร***สัมภาษณ์หลวงพ่อ*** 

https://www.youtube.com
/watch?v=b-o๖jylx๖yg 

 

๗๒ วัดบ้านดอน ระยอง การแสดงหนังใหญ่วัดบ้านดอน ณ วัดหนองกรับ ๓ กุมพาพันธ์ ๒๕๕๔ https://www.youtube.com
/watch?v=FMex๘Pf๗ESs 

 

๗๓ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 
(ความยาว ๑๙.๓๑ น.) 

สัมภาษณ์ อ.ดํารงค์ ป่ินทองเป็นที่ปรึกษา สัมภาษณ์ อ.เอกชัย ทองอร่าม 
เป็นนักพากย์เจรจา 
สัมภาษณ์ ลุงหนอม-อาวุธ ศุภนคร เป็นครูช่างหนังใหญ่ 

https://www.youtube.com
/watch?v=Kxz๖C๗Q๙EY๔ 
 

 

๗๔ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

สัมภาษณ์ ลุงหนอม-อาวุธ ศุภนคร เป็นครูช่างหนังใหญ ่
 

https://www.youtube.com
/watch?v=aqHbfg-h_-Y 

สถาบันศึกษา 
 

๗๕ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

ตอน ศึกใหญ่ 
(จับลิงหัวค่ํา-ป่ีเชิดนอก) 

https://www.youtube.com
/watch?v=E๖ICNIV-hcg 

สะมะชายมีเดีย  

๗๖ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

ตอน ศึกใหญ่ 
(จัดทัพ) 

https://www.youtube.com
/watch?v=xiI๐๗ZIYPlg 

สะมะชายมีเดีย  

๗๗ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

ตอน ศึกใหญ่ 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=HGv๖DzaqNyE 

สะมะชายมีเดีย  

๗๘ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

ไหว้ครูหนังใหญ่ 
ครูวีระ มีเหมือน ผู้ประกอบพิธี 

https://www.youtube.com
/watch?v=MbjPbhSIS๗c 

ศูนย์มานุษย- 
วิทยาสิรินธร 

๗๙ วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

สัมภาษณ์ครูคณิต ภักดี  ลุงหนอม-อาวุธ ศุภนคร  https://www.youtube.com
/watch?v=t_VdLVebB๘I 

 
ช่อง ๙ 

๘๐ 
GOOD 

วัดสว่างอารมณ์ 
สิงห์บุรี 

ครอบคร ูวัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุร ี
 

https://www.youtube.com
/watch?v=prOCBuKN๗Fc 

 

๘๑ วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 
ม.มหิดล 

ตับเร่ืองจับลิงหัวค่ํา ประกอบการแสดงหนังใหญ่ 
ตับเร่ืองจับลิงหัวค่ํา วงป่ีพาทย์ไม้แข็งเครื่องคู่ ประกอบการแสดงหนังใหญ่ชุดจับลิง
หัวค่ํา ใน Thai Music Recital  

https://www.youtube.com
/watch?v=S๓llgSPjgSU 
 

วิทยาลัยดุริยางค
ศิลป์ 
ม.มหิดล 

๘๒ วีระ มีเหมือน แกะสลักหนังใหญ่ จ.อ่างทอง : ครูวีระ มีเหมือน 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=m_๗๖DZYryds 

SACICTchannel 

๘๓ สมุทรสงคราม มหกรรมพลังเยาวชน พลังสังคม :การแสดงหนังใหญ่ โดยเยาวชน อ แม่กลอง จ 
สมุทรสงคราม 

https://www.youtube.com
/watch?v=๓Dxmc๗l๗Mng 

 

๘๔ สมุทรสงคราม 
สมพร เกตุแก้ว 

การแสดง หนังใหญ่ ๑-๒ 
มหกรรมวิชาการ สกว. 
ครูสมพร เกตุแก้ว บรรยายถึงลิงขาวลิงดํา 
 

https://www.youtube.com
/watch?v=uVIhv๑๖CVjI 
https://www.youtube.com
/watch?v=ryMgdmP๑o๕E 

สมุทรสงคราม 

๘๕ สมุทรสงคราม 
สงัด ใจพรหม 

บัลลังก์คนด ี๒๕๕๓ ครูสงัด ใจพรหม 
ครูสงัด ใจพรหม ครูสอนศิลปะบ้านบางน้อย จังหวัด สมุทรสงคราม  

https://www.youtube.com
/watch?v=tN๕Vgv๙๙FoA 

 

๘๖ สํานักการสังคีต 
กรมศิลปากร 
(ความยาว ๑๙.๕๙น.) 

 เบิกโรงหนังใหญ่ พากย์สามตระ (เบิกหน้าพระ) ฤาษี : อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง 
นายโรงวิทยาลัยนาฏศิลป พระอิศวร : อาจารย์ศุภชัย จันทร์สุวรรณ์ นายโรง
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ พระนารายณ์ : อาจารย์ปกรณ์ พรพิสุทธิ์ นายโรงสํานัก
การสังคีต 

https://www.youtube.co
m/watch?v=DPR๘NU๕
Cmag 
 

สํานักการสังคีต 
กรมศิลปากร 

๘๗ สํานักการสังคีต 
กรมศิลปากร 

จับลิงหัวค่ํา(ความยาว ๙.๑๒ น.) https://www.youtube.com
/watch?v=qSCY๐cGG๘fw 

สํานักการสังคีต 

๘๘ อ่ืนๆ รายการกินลมชมเพลิน https://www.youtube.com
/watch?v=mB๕AUbm๒t๗๘ 

Thai vision 
Channal 

๘๙ อ่ืนๆ  ขึ้นทะเบียนมรดกโลก รําไทย หนังใหญ ่
 

https://www.youtube.com
/watch?v=EdiKa๑๐O๙rw 

Voice TV 

 

 

https://www.youtube.com/watch?v=1u6TMWlTLCI
https://www.youtube.com/watch?v=1u6TMWlTLCI
https://www.youtube.com/watch?v=b-o6jylx6yg
https://www.youtube.com/watch?v=b-o6jylx6yg
https://www.youtube.com/watch?v=FMex8Pf7ESs
https://www.youtube.com/watch?v=FMex8Pf7ESs
https://www.youtube.com/watch?v=Kxz6C7Q9EY4
https://www.youtube.com/watch?v=Kxz6C7Q9EY4
https://www.youtube.com/watch?v=aqHbfg-h_-Y
https://www.youtube.com/watch?v=aqHbfg-h_-Y
https://www.youtube.com/watch?v=E6ICNIV-hcg
https://www.youtube.com/watch?v=E6ICNIV-hcg
https://www.youtube.com/watch?v=xiI07ZIYPlg
https://www.youtube.com/watch?v=xiI07ZIYPlg
https://www.youtube.com/watch?v=HGv6DzaqNyE
https://www.youtube.com/watch?v=HGv6DzaqNyE
https://www.youtube.com/watch?v=MbjPbhSIS7c
https://www.youtube.com/watch?v=MbjPbhSIS7c
https://www.youtube.com/watch?v=t_VdLVebB8I
https://www.youtube.com/watch?v=t_VdLVebB8I
https://www.youtube.com/watch?v=prOCBuKN7Fc
https://www.youtube.com/watch?v=prOCBuKN7Fc
https://www.youtube.com/watch?v=S3llgSPjgSU
https://www.youtube.com/watch?v=S3llgSPjgSU
https://www.youtube.com/watch?v=m_76DZYryds
https://www.youtube.com/watch?v=m_76DZYryds
https://www.youtube.com/channel/UCb6wm9Glt0fgdAmnIxMiaBg
https://www.youtube.com/watch?v=3Dxmc7l7Mng
https://www.youtube.com/watch?v=3Dxmc7l7Mng
https://www.youtube.com/watch?v=uVIhv16CVjI
https://www.youtube.com/watch?v=uVIhv16CVjI
https://www.youtube.com/watch?v=ryMgdmP1o5E
https://www.youtube.com/watch?v=ryMgdmP1o5E
https://www.youtube.com/watch?v=tN5Vgv99FoA
https://www.youtube.com/watch?v=tN5Vgv99FoA
https://www.youtube.com/watch?v=DPR8NU5Cmag
https://www.youtube.com/watch?v=DPR8NU5Cmag
https://www.youtube.com/watch?v=DPR8NU5Cmag
https://www.youtube.com/watch?v=qSCY0cGG8fw
https://www.youtube.com/watch?v=qSCY0cGG8fw
https://www.youtube.com/watch?v=mB5AUbm2t78
https://www.youtube.com/watch?v=mB5AUbm2t78
https://www.youtube.com/watch?v=EdiKa10O9rw
https://www.youtube.com/watch?v=EdiKa10O9rw
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ส่วนที่ ๒ 
กระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน 
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กระบวนการมีส่วนร่วม 

 ทุกขั้นตอนในการทํางาน ผู้วิจัยได้วางกลยุทธ์ในการให้ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับชุมชน มีส่วนร่วมใน

การทําวิจัย  ตามข้ันตอนดังนี้ 

 

๑. ก่อนการทําวิจัย  

๒. การเก็บข้อมูลพื้นฐาน 

๓. การวางแผนทีมงาน ท่ีปรึกษา และทีมงานวิจัย 

๔. การลงภาคสนาม รอบแรก 

๕. การพัฒนากระบวนการ  

๖. ลงภาคสนาม รอบท่ีสอง 

๗. การติดตามผลและรวบรวมผล 

๘. สรุปการสังเกตและการบันทึกความเปล่ียนแปลงท่ีชุมชนเกิดจิตสํานึก 
๙. การต่อยอดงานวิจัย 

  

๑. ก่อนการทําวิจัย  

๑.๑ ติดต่อชุมชนหนังใหญ่ 

๑.๒ ร่วมกิจกรรมชุมชน 

๑.๓ ชุมชนมีส่วนร่วมในการเรียนรู ้

 

๑.๑ ติดต่อชุมชนหนังใหญ่   

  ก่อนหน้าการวิจัยหนังใหญ่ครั้งนี้  ผู้วิจัยได้รู้จักคุ้นเคยกับผู้คนและชุมชนหนังใหญ่ หลักๆ

หลายแห่ง อาทิ วัดขนอ น ราชบุรี , วัดบ้านดอน ระยอง , วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี , มหาวิทยาลัยเกษม

บัณฑิต, ครูสงัด ใจพรหม ครูสมพร เกตุแก้ว สมุทรสงคราม , และครูวีระ มีเหมือน อ่างทอง เป็นต้น ใน

ฐานะส่ือมวลชน ท่ีลงพื้นท่ีหาข้อมูลเพื่อผลิตสารคดีโทรทัศน์และบทความทางวิชาการ จึงได้รับข้อมูล

พื้นฐานจากพื้นท่ีบางส่วนล่วงหน้า ซึ่งต่อมากลายเป็นประโยชน์อย่างมากในการวิจัยฯครั้งนี้ 

 

๑.๒ ร่วมกิจกรรมชุมชน 
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  ถึงแม้สารคดีโทรทัศน์และบทความวิชาการได้ถูกนําเสนอสู่สาธารณะชนแล้ว แต่ความ

ผูกพันธ์ระหว่างผู้วิจัยกับชุมหนังใหญ่ในแต่ละแห่งยังคงแน่นแฟูน เมื่อมีกิจกรรมใดเ กิดข้ึนใหม่ก็จะได้รับ

ข่าวเช้ือเชิญให้ปร่วมด้วยช่วยกันคิด ช่วยกันทําเสมอ อาทิ งานไหว้ครู โครงการฟื้นชีวิตหนังใหญ่ เสวนา 

สาธิต เทศกาล การแสดงหนังใหญ่ระดับท้องถิ่น ภูมิภาคและประเทศ   เป็นต้น ดังนั้นจึงเห็นความ

เคล่ือนไหว ความต้ังใจของแต่ละชุมชนหนังใหญ่ท่ีได้ทํากั นมาอย่างต่อเนื่อง แม้ในช่วงเวลาของการวิจัย

หนังใหญ่ครั้งนี้ หลายๆกิจกรรมก็ยังคงดําเนินมาอย่างไม่หยุดหย่อน 

 

๑.๓ ชุมชนมีส่วนร่วมในการเรียนรู้ 

  ด้วยแนวคิดส่วนตัวของผู้วิจัย  ทีเมื่อเข้าไปช่วยคิดช่วยทํางานเกี่ยวกับชุมชน จะเป็นเพียงผู้

สังเกตการณ์และช่วยในประชาสัมพันธ์ข่าวสาร หากเป็นการขอความคิดเห็น ผู้วิจัยจะใช้วิธียกตัวอย่างจาก

ประสบการณ์ แหล่งความรู้ต่างๆ เพื่อเป็นแค่แนวทางให้ ผู้คนในชุมชนได้ตัดสินใจเองทุกครั้ง จึงเป็นความ

บังเอิญท่ีลงตัว เพราะวัตถุประสงค์ส่วนหนึ่งของการวิจัยครั้งนี้ ต้องการให้ชุมชนได้มีส่วนร่วม 

 

๒. การเก็บข้อมูลพ้ืนฐาน 

 ข้อมูลพื้นฐานท่ีได้ส่วนใหญ่ได้มาจากคําแนะนําของผู้คนในชุมชนหนังใหญ่ ท้ังในรูปแบบส่ือส่ิงพิมพ์ 

ส่ืออื่นๆ รวมถึงคําบอกเล่าจากผู้เช่ียวชาญด้านหนังใหญ่  สามารถแบ่งได้ดังนี้  

 
สื่อสิงพิมพ ์

 งานวิจัย 
 หนังสือ 
 บทความ ใน หนังสิอพิมพ์ วารสาร นิตยสาร เวปไซด์  
 เอกสารประกอบการประชุมเชิงวิชาการ 
 แผ่นพับ  

 
สื่อเสียงและภาพ 
 ภาพนิ่ง ท่ีถ่ายไว้เอง และจากอินเตอร์เน็ต 
 ภาพวิดีโอ ท่ีถ่ายไว้เอง และจากอินเตอร์เน็ต 

 
ตัวอย่างข้อมูลพื้นฐานงานวิจัยหนังใหญ่ที่เป็นสื่อสิ่งพิมพ์ เสียง ภาพ และบุคคล 
งานวิจัย 
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 วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่วัดขนอน จังหวัดราชบุรี   
โดย ศาสตราจารย์ พันตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ 

 หนังใหญ่วัดตะกู อําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
โดย รองศาสตราจารย์ สมพันธ์ เลขะพันธุ์  

 การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี  
โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดรนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์  

 หนังใหญ่วัดบ้านดอน 
โดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) 

 การสืบทอดการพากย์-เจรจาหนังใหญ่และโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ของครูวีระ มีเหมือน 
โดย อาจารย์รัตนพล ช่ืนค้า  
ฯลฯ 
 

หนังสือ 
 สาส์นสมเด็จ พระนิพนธ์ใน สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงฯ ทรงโต้ตอบกับสมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระ-

ยานริศรานุวัติวงศ์ 
 การละเล่นไทย โดย มนตรี ตราโมท 
 หนังตลุง-หนังใหญ่ โดย เอนก นาวิกมูล 
 หนังใหญ่ : ศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทย  โดย เสถียร ชังเกตุ 

ฯลฯ 
 

บทความ 
  หนังท่ีเล่นในงานมหรสพ ในนิตยสาร วชิรญาณวิเศษ ร.ศ.๑๑๐  
 หนังใหญ่ มหรสพหรือพิธีกรรม โดย สุจิตต์ วงษ์เทศ 
 หนังใหญ กับลมหายใจท่ีแผ่วเบา หนังสือพิมพ์ผู้จัดการ 

ฯลฯ 
 

เอกสารประกอบการประชุมเชิงวิชาการ 
 การศึกษากับการถ่ายทอดวัฒนธรรม : กรณีศึกษาหนัง ใหญ่วัดขนอน  

โดยคณะคุรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 วัดขนอนศิลปากร วิจัย และ สร้างสรรค์ ครั้ง ท่ี ๘  

ฯลฯ 
 

http://libsis.lib.su.ac.th/dbwest/dublin.php?ID=190
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0CCsQFjAC&url=http%3A%2F%2Fwww.manager.co.th%2FTravel%2FViewNews.aspx%3FNewsID%3D9470000055289&ei=fqHNVIStIoLj8gXK9IGICg&usg=AFQjCNFDtsfHaS3IQplN7HDYFToQptMbxA&sig2=QABA657cHwykd9wXjCXrrA
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=17&cad=rja&uact=8&ved=0CFcQFjAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.surf.su.ac.th%2Ffiles%2Fwatkanon_shevitsheva.doc&ei=eKLNVLT1D8748QXH24DACQ&usg=AFQjCNESFRcZMNJ_dJCEXg1dUyQUYTq8ng&sig2=79lyttY5fjkDVl-MyYvS3Q
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แผ่นพับ  
 แผ่นพับ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี 
 แผ่นพับ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง 
 แผ่นพับ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

ฯลฯ 
 

สื่อเสียงและภาพ 
 ภาพนิ่ง  ผู้วิจัยถ่ายเก็บไว้ และจากอินเตอร์เน็ต 
 ภาพวิดีโอ ผู้วิจัยถ่ายเก็บไว้ และจากอินเตอร์เน็ต 

   รายการไทยโชว์ ตอน หนังใหญ่วัดขนอน 
   รายการไทยโชว์ ตอน เบิกหน้าพระหนังใหญ ่
   รายการไทยโชว์ ตอน ลิเกทรงเครื่อง (ไปวัดบ้านดอน ระยอง) 
ฯลฯ 

 

ข้อมูลบุคคล (ศิลปิน / นักวิชาการ) 
 

 ครูวีระ มีเหมือน 

 ครูสมพร เกตุแก้ว 

 อาจารย์เอนก นาวิกมูล   

 ศาสตราจารย์สุกัญญา สุจฉายา 

 รองศาสตราจารย์อมรา กลํ่าเจริญ 

 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล   โรจนสุขสมบูรณํ์ 

 อาจารย์รัตนพล ช่ืนค้า 

 พันเอกอํานาจ พุกศรีสุข 

 ฯลฯ 

 

๓. การวางแผนทีมงาน ท่ีปรึกษา และทีมงานวิจัย 

 การวางแผนแบ่งเป็นท่ีปรึกษาและทีมงานวิจัย ท้ังนี้การวิจัยหนังใหญ่ครั้งนี้ ผู้ท่ีเป็นท่ีปรึกษาได้ให้ท้ัง

ข้อมูลและร่วมลงภาคสนามชุมชนหนังใหญ่ต่างๆ แบบสลับหมุนเวียนกัน ตามความเหมาะสม 
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 ๓.๑ ทีปรึกษา  

 เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีหลากหลาย จึงเรียนเชิญเป็นท่ีปรึกษาท่ีมีความเกี่ยวข้องโดยตรงกับการแสดงหนัง

ใหญ่  ดังนี้ 

 ครูวีระ มีเหมือน  มีความเช่ียวชาญด้านการแสดงหนังใหญ่ ได้รับการถ่ายทอดวิธีการแสดงหนังฉบับ

หลวง รู้ทั้งทางทฤษฎีปฏิบัติ มีความมั่นคงในการรักษาขนบ ความเช่ือด้ังเดิมของหนังใหญ่ไว้อย่างมั่นคง 

 ครูน้อย-อภิเชษฐ์ เทพคีรี  เป็นคนรุ่นใหม่ จังหวัดเพชรบุรี ท่ีมีความมุ่งมั่นจะฟื้นหนังใหญ่วัดพลับพลา

ชัย เป็นศิลปินท้องถิ่นที่ช่วยขับเคล่ือนงานศิลป์ อาทิ ละครชาตรีเมืองเพชรฯ  เป็นต้น 

 อาจารย์ชนะ กรํ่ากระโทก  เป็นอาจารย์ประจําศูนย์ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยา ลัยเกษมบัณฑิต เป็นผู้

ริเริ่มการแสดงหนังใหญ่ร่วมสมัยในมหาวิทยาลัยเอกชน มีผลงานในการสร้างสรรค์ศิลปการแสดงร่วมสมัยท่ี

ยังคงรากฐานเดิมไว้ได้อย่างลงตัว 

 ท้ังนี้ท่ีปรึกษาทุกท่าน ล้วนเป็นผู้คนในชุมชนหนังใหญ่ประกอบด้วยชุมชนหนังใหญ่ใน จังหวัดอ่างทอง 

เพชรบุรี กรุงเทพมหานคร ตามลําดับ  แต่ไม่ใช่ชุมชนหนังใหญ่ ๓ วัด หลักคือ วัดขนอน วัดบ้านดอน และวัด

สว่างอารมณ์ เพื่อให้ได้น้ําหนักคําปรึกษาท่ีเป็นกลางมากท่ีสุดนั่นเอง 

  

แต่มีโดยผู้ศึกษามีท้ังผู้เช่ียวชาญ ผู้ท่ีเป็นตนรุ่นใหม่สร้างสรรค์หนังใหญ่ร่วมสมัย ผู้ท่ีมีความต้ังใจฟื้นฟูหนั งใหญ่ 

นักมานุษยวิทยาผู้มีวคมเช่ียวชาญด้านหนังใหญ่ มีความเกี่ยวข้องกับวัดขนอน  

 

๓.๒ ทีมผู้วิจัยร่วมลงพ้ืนท่ีภาคสนาม  

 ทีมผู้วิจัยท่ีร่วมลงภาคสนามวิจัยด้วยนั้น เป็นแบบสลับหมุนเวียนกัน ตามความเหมาะสม เพราะทุกคน

ต่างมีภาระกิจงานหลัก และบางท้องท่ีอาจไม่สะดวกท่ีจะร่วมเดินทางไปด้วย ดังรายช่ือต่อไปนี้ 

 

 ครูวีระ มีเหมือน   ร่วมลงภาคสนามสํารวจท่ี อ่างทอง อยุธยา และลพบุรี 

 ครูอําไพ บุญรอด  ร่วมลงภาคสนามสํารวจท่ี ระยอง 

 ครูสงัด ใจพรหม  ร่วมลงภาคสนามสํารวจท่ี สมุทรสงคราม 

 ครูสมพร เกิดแก้ว ร่วมลงภาคสนามสํารวจท่ี สมุทรสงคราม (กอ่นวิจัย) 

 ครูน้อย-อภิเชษฐ์ เทพคีรี ร่วมลงภาคสนามสํารวจท่ี สมุทรสงคราม และเพชรบุรี  
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 สําหรับครูอําไพ บุญรอด  เป็นนักพากย์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง นอกจากนั้นยังดํารงตําแหน่ง

กรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัด ระยอง ส่วน ครูสมพร เกตุแก้ว  เป็นผู้เช่ียวชาญด้านช่างและศิลปท้องถิ่น

จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นครูผู้ถ่ายทอดวิชาหนังใหญ่ให้กับ นักศึกษามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต และ ครูสงัด ใจ

พรหม เป็นครูช่างหนังใหญ่อาวุโส ชาวบางน้อย ท้ังสามท่านผู้คนในชุมชนหนังใหญ่จังหวัดระยอง และ

สมุทรสงคราม ตามลําดับ  ดังนั้นจึงเป็นท้ังผู้ให้ข้อมูลความรู้ คนพื้น ท่ีผู้ช้ีนําหนทางติดต่อประสานความเข้าใจ 

และร่วมวิเคราะห์ผลวิจัยร่วมกันอีกด้วย 

 

๔. การลงภาคสนาม  

 การลงภาคสนามของการวิจัยหนังใหญ่ในครั้งนี้ แบ่งเป็นสองรอบหลัก  คือรอบแรก และรอบท่ีสอง 

ด้วยเงื่อนไขความหลากหลายของชุมชนหนังใหญ่ ข้อมูลส่ิงท่ีได้รับจึงมีความแตกต่างกัน  

 การลงภาสนามครั้งแรก เป็นทั้งแนวทดลองและการแก้ปัญหาเฉพาะหน้า การลงภาคสนามรอบท่ีสอง

เป็นการปรับเปล่ียนกลยุทธ์ หลังจากมี่เวลาทําการบ้าน เพื่อให้เหมาะสมมากยิ่งขี้น ท้ังนี้บางเรื่องอาจเป็น

ข้อมูลปกปิดท่ีไม่ควรเผยแพร่สู่ธารณะชน แต่เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานในการศึกษาหนังใหญ่เชิงลึกของคนรุ่น

ต่อไป  จึงขอบันทึกไว้เป็นกรณีศึกษาตามลําดับดังนี้ 

 

๔.๑ ลงภาคสนามรอบแรก 

 

จังหวัดเพชรบุรี 

ชุมชนหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย 

 

 ด้วยประวัติความเป็นมาของหนังใหญ่หลวงพ่อฤทธิ์ วัดพลับพลาชัย นั้นมีช่ือเสียงมาช้านาน และด้วย

องค์ประกอบส่ิงแวดล้อม ท่ี เป็นวัดใจกลางเมืองเพชร เมืองช่างศิลป์ รวมถึงความต้ังใจของคนเมืองเพชรเองท่ี

ต้องการฟื้นชีวิตหนังใหญ่ จึงเป็นกรณีศึกษาท่ีน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง โดยผู้วิจัยได้ไปร่วมและสร้างกิจกรรมก่อน

งานวิจัย ไม่ว่าจะเป็นโครงการตามรอยหนังใหญ่  เสวนาฟื้นชีวิตหนังใหญ่คนเพชร ฯลฯ  ต่อมาเมื่อเริ่มการวิจัย 

หนังใหญ่ ได้ท้ิงระยะห่างออกมาระดับหนึ่งด้วยการสังเกตการณ์ เพื่อมองเห็นภาพรวมการดําเนินการของ

ชุมชน ซึ่งได้เห็นมองเห็นภาพรวมตามลําดับดังนี้ 

 การฟื้นฟูหนังใหญ่เมืองเพชร เริ่มจากแรงบันดาลใจของครูน้อย นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี ผู้นําเยาวชน

กลุ่มลูกระนาดท่ีก่อนหน้านี้ได้ทําเรื่องการอนุรักษ์ศิลปการแสดงพื้นบ้านละครเมืองเพชร ประสบ
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ผลสําเร็จ ด้วยพื้นเพเป็นคนบ้านแหลม ซึ่งเป็นบ้านเกิดของหลวงพ่อฤทธิ์ อดีตเจ้าอาวาส เกจิอาจารย์

ช่ือดัง  ผู้ก่อตั้งคณะหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย ครูน้อยมีความต้ังใจจะฟื้นฟูการแสดงหนังใหญ่ ให้

ทันเวลา ครบ ๑๐๕ ปี ท่ีคณะหนังใหญ่แห่งนี้เคยแสดงหน้าพระท่ีนั่ง รัชกาลท่ี ๕ ณ พระราชวังบ้าน

ปืน เมื่อปี พ.ศ.๒๔๕๓  

 

 เริ่มต้นจากการเรียนรู้แนวคิดต่างๆ จากวัดขนอน ราชบุรี ท่ีประสบความสําเร็จในการฟื้นชีวิตหนัง

ใหญ่ ประกอบกับเป็นพื้นท่ีจังหวัดใกล้เคียงกัน และมีประวัติความเป็นมาท่ีเช่ือมโยงกัน  

 

 ครูน้อย นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี ได้มาร่วมอบรมเชิงปฏิบัติการ การเรียนรู้ในการใช้ส่ือและสร้างส่ือ

ศิลปวัฒนธรรม กับโครงการจัดต้ังมูลนิธิเพลงสยามร่วมจัดกับศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กร

มหาชน) ซึ่งผู้วิจัยเป็นผู้จัดและดําเนินการบรรยาย จีงได้รับการแนะนําให้รู้จักกับครูวีระ มีเหมือน 

 

 ครูน้อย นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี กลับมาร่วมกิจกรรม มนุษย์ศิลป์ ช่วงการเสวนา ตามรอยหนังใหญ่ กับ

โครงการจัดต้ังมูลนิธิเพลงสยามร่วมจัดกับศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์กรมหาชน) อีกครั้ง โดยได้

เล่าถึงเหตุผลความต้ังใจในการฟื้นชีวิตหนังใหญ่ ไปพร้อมๆกับการได้รู้จักคุ้นเคยครูวีระ มีเหมือนบน

เวทีเสวนาครั้งนี้ 

 

 การฟื้นฟูหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เริ่มต้นจากไหว้ครูหนังใหญ่ โดยมีครูวีระ มีเหมือน เป็นผู้ประกอบ

พิธีไหว้ครู ตามรูปแบบขั้นตอนด้ังเดิม ซึ่งมีผู้คนในชุมชนให้ความสนใจและเริ่มตร ะหนักเห็นถึง

ความสําคัญการแสดงหนังใหญ่ท่ีมีความผูกพันธ์กับคนเมืองเพชรบุรีมาอย่างยาวนาน 

 

 ผู้วิจัยได้จัดกิจกรรมทัศนศึกษา ตามรอยหนังใหญ่ หมายเลข ๑ หนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพื่อเชิญชวน

ให้ผู้สนใจเกี่ยวกับเรื่องราวหนังใหญ่ได้เดินทางมาสัมผัสเห็นตัวหนังใหญ่ของจริง และ องค์ประกอบ

แวดล้อม สถาปัตยกรรม ชุมชนรอบวัด ฯลฯ  

 

 

 จากนั้นเข้าสู่กระบวนการถ่ายทอด โดยครูวีระ มีเหมือนเริ่มต้นสอนการสลักหนังใหญ่ การเชิดหนัง

ใหญ่เริ่มจากการแสดงเบิกโรง ชุดจับลิงหัวคํ่า หรือลิงขาวลิงดําสําหรับเยาวชนที่มาเรียนรู้มีพื้นฐานใน
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การฝึกสลักหนังใหญ่มาก่อน และมีความรู้เรื่องนาฏศิลปโขน ละครมาบ้างแล้ว จึงสามารถพัฒนาการ

เรียนรู้ได้รวดเร็ว 

 

 มีการจัดเสวนาฟื้นชีวิตหนังใหญ่เมืองเพชรและสาธิตการแสดงหนังใหญ่ ชุดจับลิงหัวคํ่า ณ วัด

พลับพลาชัย นักวิชาการประวัติศาสตร์ท้องถิ่นเข้ามาร่วมวงเสวนาและให้การสนับสนุนกิจกรรม

ดังกล่าว 

 

 จากการสังเกตการณ์ในระยะถอยห่าง ผู้วิจัยมองเห็นพัฒนาการของชุมชนหนังใหญ่วัด

พลับพลาชัย เพชรบุรี ท่ีมีแนวโน้มฟื้นชีวิตหนังใหย่ได้สําเร็จตามเปูาหมายคือปี พ .ศ. ๒๕๕๘ แม้จะมี

อุปสรรค ท่ีชุมชนเองต้องร่วมกันแก้ไขเป็นระยะ ด้วยการทํางานทุกอย่างโดยเฉพาะงาน

ศิลปวัฒนธรรม เป็นเรื่องท่ีเกี่ยวข้องกับผู้คนหลากหลายแนวคิด จึงย่อมมีความคิดเห็นท่ีแตกต่างกัน

บ้างเป็นเรื่องธรรมดา  แต่ผู้วิจัยกลับมองไปข้างหน้าว่าหากฟื้นฟูหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย ได้สําเร็จ

แล้วจะมีวิธีการจัดการระบบอย่างไรให้ การแสดงหนังใหญ่ในชุมชนมีความยั้งยืนถาวร 

 

จังหวัดอ่างทอง 

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน อําเภอสามโก้  

 ก่อนหน้าการวิจัย ผู้เขียนมีแนวคิดท่ีจะให้ชุมชนวัดดอนรัก หรือในปัจจุบันคือวัดมงคลธรรมนิมิตร ได้มี

การแสดงหนังใหญ่เป็นท่ีเชิดหน้าชูตา ด้วยเห็นว่ามีปราชญ์หนังใหญ่ครูวีระ มีเหมือน ย้ายภูมิลําเนาไปต้ังสร้าง

อาศรมหรือพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ณ ท่ีแห่งนั้น จึงปรึกษาหารือกับ  พระครูสิริวุฒิกิจ (พระมหาวิษณุ) เจ้าคณะ

อําเภอสามโก้ ซึ่งท่านพร้อมให้การสนับสนุนเต็มความสามารถ ส่วนวัดดอนรักซึ่งเป็นวัดในชุมชนได้ให้ พระครู

สังฆารักษ์ (สํารวย สิงหฬ ) ไปเรียนปรึกษากับเจ้าอาวาสฯ ซึ่งได้ รับคําตอบเบื้องต้นว่า ไม่ใช่กิจของสงฆ์พึง

กระทําเพราะเป็นเครื่องเล่นบันเทิง  ท้ังนี้เป็นช่วงเวลาคาบเกี่ยวเริ่มท่ีผู้วิจัยทําการวิจัยหนังใหญ่ จึงท้ิง

ระยะห่างในบทบาทนักวิจัยตามท่ีคณะกรรมการฯได้ให้คําแนะนําไว้ จึงยังไม่ได้สานต่อโครงการดังกล่าวกับ

ชุมชนวัดดอนรัก โดย บันทึกเพื่อเป็นกรณีศึกษาการมีส่วนร่วมในชุมชน ท่ีแต่ละแห่งแต่ละบุคคลย่อมมีความ

คิดเห็นท่ีแตกต่างกัน งานวัฒนธรรมจะเริ่มต้นขึ้นได้และไม่สะดุดหกล้ม ควรจะต้องเริ่มจากปรับทัศนคติผู้คนใน

ชุมชนให้ตรงกัน หรือให้ความรู้ ความเข้าอกเข้าใจกันเป็นลําดับแรก 

 

ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ  
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 ผู้วิจัยเดินทางร่วมกับ ครูวีระ มีเหมือน เดินทางไปท่ีชุมชนวัดบ้านอิฐ จากข้อมูลเลือนลางท่ีครูวีระ มี

เหมือนเคยมาเรียนพากย์หนังกับครูในชุมชนนี้ 130 ประเด็นหลักๆ ท่ีผู้คนในชุมชนมีส่วนร่วมคือ 

 ลูกหลานศิลปิน(สงวนช่ือ) เริ่มตะหนักเห็นความสําคัญของหนังใหญ่ ซึ่งมีหนังใหญ่ครู หรือหนังเจ้า 

ครอบครองสืบต่อกันมา  

 ผู้คนในท้องถิ่น กรุ่น นาควลี  อยากฟื้นชีวิตหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ แต่ยังเป็นห่วงว่าพระสงฆ์ท่ีวัดบ้านอิฐ 

จะไม่ให้การสนับสนุน คงต้องขับเคล่ือนภายนอก วัดเช่น โรงเรียนหรือ อบต. 

 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ชุมชนหนังใหญ่ครูวน เกิดผล  

 ผู้วิจัยเดินทางร่วมกับ ครูวีระ มีเหมือน เดินทางไปท่ีบ้านของคุณครูสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ 

ท่านเป็นหลานของครูวน เกิดผล เจ้าของคณะหนังใหญ่ และเป็นลูกกชายของนายหนังคือครูหงส์ เกิดผล ซึ่งได้

รู้ข้อมูลส่วนหนึ่ง จากเริ่มเดิมทีท่ีครูวน เกิดผล เป็นโต้โผ หรือเจ้าของมหรสพอยุธยา ประมาณสมัยรัชกาลท่ี ๕ 

มีท้ังหนังใหญ่ ปี่พาทย์ ละคร เพลงพื้นบ้าน  ต่อมาลูกหลานได้สืบต่อเฉพาะดนตรีปี่พาทย์จนมีช่ือเสียงมาอย่าง

ต่อเนื่อง ดังนั้นส่ิงท่ีชุมชนลูกหลานครูวนเกิดผล มี่ส่วนช่วยได้ในอนาคตคือเป็นท่ีปรึกษาเรื่องเพลงการประ กอบ 

การแสดงหนังใหญ่ 

  

ชุมชนหนังใหญ่ วัดตะกู บางบาล 

 ช่วงเวลาท่ีไปสํารวจภาคสนามท่ีชุมชนหนังใหญ่วัดตะกู บางบาล เป็นเวลาเตรียมงานกฐิน ได้พบกับ

ผู้ชายอาวุโสจํานวนหลายท่าน ท่ียังพอทันเห็นการแสดงหนังใหญ่ จึงจัดรูปแบบ  เสวนากลุ่มย่อยแบบไม่เป็น

ทางการ ด้วยการล้อมวงกลางศาลาวัด แลกเปล่ียนความคิดเห็น ซึ่งมีประเด็นน่าสนใจคือ 

 ตัวหนังใหญ่วัดตะกูท่ีหายไป บางส่วนมีความคล้ายคลึงกับวัดขนอน ราชบุรีมาก 

 อยากให้มีการฟื้นหนังใหญ่วัดตะกู ให้ลูกหลานเล่นได้ดู แตไม่มั่นใจว่า พระสงฆ์จะสนับสนุนหรือเปล่า 

 กุฏิเรือนไม้สองช้ัน ของหลวงพ่อเกล้ียง  อดีตเจ้าอาวาสวัดตะกู น่าจะใช้ทําพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ได้ เพื่อ

เป็นอนุสรณ์แก่ท่านท่ีอุปภัมป์การแสดงหนังใหญ่ แต่น่าเป็นห่วงตรงพื้นท่ีบริเวณวัด (อําเภอบางบาล)

เป็นพื้นท่ีน้ําท่วมซ้ําซาก 

                                                             
130

อา่นเพิ่มเติมได้ บทที่ ๕  หนงัใหญ่ ๙ จงัหวดั หนงัใหญ่วดับ้านอิฐ 



305 
 

 ภาพลักษณ์ของวัดตะกู ยังเป็นท่ีศรัทธาของเหล่าศิลปินพื้นบ้านท้ังในจังหวัดและจังหวั ดใกล้เคียง ด้วย

มีรูปป้ันหลวงพ่อฤาษีท่ีนับถือเช่ือกันว่าศักดิ์สิทธิ์ยิ่งนัก หากจะฟื้นหนังใหญ่แล้วนํามาแสดงถวาย

ในช่วงวาระสําคัญหรือเทศกาล น่าจะได้รับความสนใจมาก 

 ตําราพากย์หนังของวัดตะกู ไม่แน่ใจว่าอยู่ท่ีไหน ครูวีระ มีเหมือน มีข้อมูลว่าอยู่ท่ีห้องสมุด

มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา 

 ถ้าฟื้นฟูเล่นตามบทพากย์เจารจาเดิมของวัดตะกู จะมีความน่าสนใจมาก เพราะมีการแทรกบทตลก

ด้วยเพลงพื้นบ้าน มากมายหลายชนิด   

  

จังหวัดสิงห์บุรี 

ชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ อินทร์บุรี 

 ผู้วิจัยได้สังเกตการณ์กิจกรรมความเคล่ือนไหวของชุมชนหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย มาอย่างต่อเนื่อง

และได้เดินทางไปสําสวจภาคสนาม โดยเลือกวันธรรมดาท่ีไม่ใช่วันเสาร์อาทิตย์ เพื่อสะดวกในการบันทึกภาพ  

ตัวหนังใหญ่ในพิพิธภัณฑ์และส่ิงแวดล้อมภูมิประเทศ ส่ิงท่ีได้พบคือ 

 

 การบริหารจัดการแสดงและพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่จึงเป็นส่วนของฆราวาสดําเนินการท้ังหมด ทางวัดเป็น

ผู้ดูแลความเรียบร้อยของสถานท่ี เมื่อสอบถามหลวงตา (สงวนช่ือ) พระในวัดสว่างอารมณ์เล่าว่า 

พิพิธภํณฑ์หนังใหญ่ฯ เคยมีพระดูแล แต่ได้ย้ายวัดไป จึงไม่มีใครดูแลโยตรง แม้แต่ตู้กระจกท่ีต้ังโชว์ใส่

เหรียญท่ีระลึกงานไหว้ครูหนังใหญ่ และหลวงพ่อเรือง อดีตเจ้าอาวาสผู้ริเริ่มหนังใหญ่ ยังไม่สามารถนํา

ออกมาได้ เพราะพระรูปนี้เอากุญแจไปด้วย ส่วนทางวัดก็ไม่มีใครกล้างัดตู้กระจก 

 

 ผู้วิจัย ได้เดินทางไปพบกับลุงหนอม ครูอาวุธ ศุภนคร ครูช่างหนังใหญ่ในชุมชนวัยแปดสิบปี สอบถาม 

ทราบว่า ตนเองใกล้จะเลิกสลักหนังใหญ่แล้ว อาจจะสลักหนังครูทิ้งไว้และยุติ เนื่องจากอายุมากและ

สุขภาพเริ่มไม่เอื้อต่อการทํางาน 

 

 ปัญหาเร่งด่วนท่ีสุดของวัดสว่างอารมณ์คืออาจจะขาดช่วงผู้สานต่อการแสดงหนังใหญ่ ท้ังใน

การจัดการและการสืบทอดถ่ายทอด  แม้จะมีการศึกษาวิจัยในชุมชนแห่งนี้มาเป็นระยะ แต่ก็ยังไม่มี

การเก็บข้อมูลองค์ความรู้อย่างละเอียดทุกด้าน โดยเฉพาะตัวหนังใหญ่จํานวนหลายตัว หลายชุดท่ีมี
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การกล่าวกันว่าสืบทอดกันมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา จึงเป็นเรื่องสําคัญท่ีผู้คนในชุมชนและผู้เกี่ยว 

ข้องต้องช่วยกันดําเนินการอย่างทันท่วงที 

 

จังหวัดลพบุรี   

 ผู้วิจัยเดินทางร่วมกับ ครูวีระ มีเหมือน ได้แวะบ้านครูพิศ ภูมิจิตรมนัส อดีตรองประธานพิพิธภัณฑ์

หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี จึงเกิดการล้อมลงเสวนากลุ่มย่อย  ได้ข้อมูลเพิ่มเติมจึงขอแทรกนําเสนอไว้

ดังนี ้

 เดิมเม่ือประมาณสิบปีก่อน ครูพิศ ภูมิจิตรมนัส ในฐานะหลานเขยตระกูลหนังใหญ่ศุภนคร เคย

ช่วยบริหารงานหนังใหญ่ท่ีวัดสว่างอารมณ์ และมีครูวีระ มีเหมือน เคยช่วยไปสอนถ่ายทอดความรู้

และควบคุมการแสดง รวมถึงเป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูประจําปี  

 ท้ังครูพิศและครูวีระเคยไปขอชมตัวหนังใหญ่วัดประศุก อินทร์บุรี เบ้ืองต้น มีอยู่จํานวนหนึ่ง 

สภาพเก่า 

 เดิมวัดสว่างอารมณ์แห่งนี้ ช่ือว่าวัดบางมอญ เพราะผู้คนแถวนี้มีเช้ือสายมอญอยู่จริง พิสูจน์ได้จาก

รูปร่างหน้าตาของคนในชุมชน 

 

พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ลพบุรี 

  ผู้วิจัยมีความต้ังใจจะเดินทางไปภาคสนาม  พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์

มหาราช ลพบุรี  แบบไม่เป็นทางการเพื่อสังเกตการณ์ให้เห็นตามความเป็นจริง มีประเด็นท่ีน่าสใจคือ  

 

 ไม่ได้จัดนิทรรศการหนังใหญ่ไว้ให้ชม เหมือนการประชาสัมพันธ์ผ่านส่ือต่างๆ หรือตามความประสงค์

ของชุมชนหนังใหญ่วัดตะเคียน ท่ีมอบตัวหนังใหญ่ท้ังหมดให้พิพิธภัณฑ์เพื่อให้ก่อเกิดประโยชน์ 

 สอบถามเจ้าหน้าท่ี ระบุว่า มีหนังใหญ่จากวัดตะเคียน วัดสําราญ และตัวหนังใหญ่ชุดพระนครไหว

บางส่วนเก็บไว้ในคลัง 

 เจ้าหน้าท่ีอาวุโส บอกว่าเคยไปขนตัวหนังใหญ่ท่ีวัดสําราญ ช่วงหลังสงครามโลกครั้งท่ีสอง (ประมาณ

หลัง พ.ศ.๒๔๘๘) 

 พบเพื่อนของครูวีระ มีเหมือน (สงวนช่ือ) กําลังทําหน้าท่ีประสานงานและร่วมงานกับนักวิจัยชาว

อิตาลี ท่ีพิพิธภัณฑ์ฯ ลพบุรี  ภายหลังจากกลับมาแล้วได้โทรศัพท์ บอกครูวีระว่า หนังใหญ่วัดสําราญ 
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จํานวน ๗๕๐ ตัว อยู่ในพิพิธภัณฑ์ประเทศอิตตาลี ท้ังนี้ครูวีระ ได้แจ้งความประสงค์กลับไปกับนักวิจัย

ชาวอิตาลีแล้วว่า ไม่ได้ประ สงค์จะทวงตัวหนังใหญ่คืนแต่ต้องการขอให้ช่วยถ่ายรูปตัวหนังใหญ่ส่งกลับ

คืนมา เพื่อนํามาลอกลวดลายสร้างตัวหนังแทนตัวเก่า 

 

ชุมชนหนังใหญ่วัดสําราญ เมืองลพบุรี 

 ตามข้อมูลเบ้ืองต้นระบุว่า ในอดีตวัดสําราญแห่งนี้เคยท่ีหนังใหญ่ ในช่วงหลวงพ่อฉาย เป็นเจ้าอาวาส 

เมื่อลงภาคสนาม ได้ข้อมูลดังนี้ 

 พระสงฆ์ท่ีจําพรรษาในปัจจุบัน (พระอาจารย์วีระชัย) ไม่เคยทราบข้อมูลนี้มาก่อนเลย อาจเกิดไม่ทัน 

จึงให้ไปถาม คุณตาเฉ่ือย ยายเฉื่อย บ้านอยู่หัวมุมถนนวัด ก่อนกราบลา ได้เล่าว่า เพิ่งทวงคืน

พระพุทธรูปท่ีทําจากศิลามาจากพิพิธภัณฑ์ได้สําเร็จ โดยวัดได้ต้ั งคณะกรรมการฟูองศาล เนื่องจาก

ค้นพบหลักฐานเอกสาร อดีตเจ้าวาสวัดเคยให้ พระพุทธรูปของวัด ไปให้พิพิธภัณฑ์ศึกษามานานสิบปี  

  

 เมื่อไปสอบถามคุณตาเฉ่ือย ซึ่งท่านเคยเป็นผู้ดูแลช่วยเหลือวัดท่านกล่าวว่า ไม่เคยทราบและเห็น

เรื่องตัวหนังใหญ่ชุมชนวัดสําราญแห่งนี้เลย 

 

 เห็นได้ว่าข้อมูลคําบอกเล่าให้การ ภาคสนามของวัดสําราญ ลพบุรี มีความแตกต่างกันหลายประเด็น 

จึงเป็นเรื่องท่ีต้องพิสูจน์ตามวัตถุหลักฐานกันต่อไป 

 

ชุมชนหนังใหญ่วัดตะเคียน ลพบุรี 

 วัดตะเคียน ท้ายตลาดแห่งนี้ อยู่ห่างจากจากตัวเมืองลพบุรี ประมาณ ๑๗ กิโลเมตร เป็นชุมชนหนึ่งท่ี

มีการรวบรวมมหรสพพื้นบ้านต่างๆไว้ในวัด โดยหลวงพ่อปั้น อดีตเจ้าอาวาส  ซึ่งทีมวิจัยได้ไปพบกับพระอาวุโส 

วัย ๘๐ปี (สงวนนาม) เป็นลูกชายของผู้เชิดหนังใหญ่ ได้ให้ข้อมูลท่ีน่าสนใจดังนี้  

 

 หลวงพ่อปั้นเป็นผู้ริเริ่มสร้างหนังใหญ่และมหรสพต่างๆภายในวัดตะเคียน 

 หนังใหญ่ของวัดตะเคียนท้ังหมด ท่ีเหลือจากการลักลอบโขมยไปขาย ได้มอบให้กับพิพิธภัณฑ์

สถานแห่งชาติ สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ลพบุรี 

 

ชุมชนหนังใหญ่วัดโบสถ์ โก่งธนู ลพบุรี 
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 จากข้อมูลทราบแต่เพียงว่า ตัวหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ ชุดพระลบ พระมงกุฎ ซื้อมาจากบ้านดาบโก่ง

ธนู ผู้วิจัยจึงปักหมุดเริ่มจากท่ีวัดโบสถ์ เพราะเป็นศูนย์กลางของชุมชนและช่วงเวลาตรงกับท่ีหลวงพ่อพริ้ง 

เกจิอาจารย์ชื่อดัง เป็นเจ้าอาวาสและท่านเองได้สนับสนุนให้มีการแสดงโขนพากย์ แบบนั่งราว  การลง

ภาคสนามทําให้เห็นสภาพแวดล้อมท่ีเอื้อต่อการสร้างสรรค์ศิลปวัฒนธรรม กล่าวคือวัดโบสถ์ ต้ังอยู่ในชุมชน 

บ้านดาบ และโก่งธนู อยู่ติดแม่น้ําลพบุรี ในวัดมีเสนาสถานออกแบบสวยงาม บรรยากาศร่วมรื่นและรื่นรมย์ 

ทีมผู้วิจัยไปพบกับครูอ๋อ สุขคล้าย ได้ข้อมูลประเด็นหลักดังนี้  

 วัดโบสถ์ ช่วงหลวงพ่อพริ้ง เป็นเจ้าอาวาส เคยมีหนังใหญ่อยู่ช่วงเวลาหนึ่งไม่นาน ตอนนั้นครูอ๋อ ยัง

เด็กมาก ปัจจุบัน อายุ ๘๕ ปี  

 ครูที่สอนหนังใหญ่ด้วยและโขนด้วยช่ือครูแสง และครูไว ต่อมามีครูคล้าย  

 รูปแบบการแสดงครั้งนั้นเล่นโขนกับหนังด้วยกัน  

 

 เมื่อเทียบเวลาแล้วปรากฏว่า หนังใหญ่ชุดพระลบ พระมงกุฎ ท่ีตกทอดไปอยู่วัดสว่างอารมณ์สิงห์บุรี

นั้นเป็นช่วงเวลาตรงกัน การเดินทางไปมาใช้เส้นทางแม่น้ําลพบุรี  

 

 ครูแสงท่ีสอนโขนหนัง นัยประวัติว่าเคยอยู่บางขันหมาก เมืองลพบุรี และไปมีครอบครัวอยู่ท่ี บ้าน

น้ําผ้ึง เป็นชุมชนเก่าครั้งสมัยอยุธยา ติดกับชุมชนวัดบ้านอิฐ เมืองอ่างทอง ส่วนครูคล้าย ท่ีไปช่วยสอนโขนหนัง

ตอนหลังมีช่ือ เหมือนกับครูหนังใหญ่ชุมชนวัดบ้านอิฐ เป็นไปได้ว่าตัวหนังชุดดังกล่าวอาจมาจากชุมชนวัดบ้าน

อิฐแห่งนี้ และตัวหนังใหญ่ชุดนี้ ยังมีช่ือตรงกับหนังใหญ่ของวังหน้าอีกด้วย  

 

 สําหรับการแสดงท่ีนําหนังใหญ่มาเล่นกับโขน น่าจะเป็นรูปแบบการแสดงท่ีเรียกว่า “โขนติดหนัง”คือ

การแสดงโขนเป็นหลักแต่เพิ่มสีสันด้วยการแสดงหนังใหญ่บางช่วงบางฉาก และท่ีวัดโบสถ์ โก่งธนู น่าจะเป็น

การทดลองทํา เมื่อไม่ได้รับความสนใจหรือขาดผู้สืบทอดจึงเลิกลา คงไว้แต่เพียงโขนพากย์นั่งราว ซึ่งเป็นการ

แสดงฉบับราษฎร์ ท่ีเหลืออยู่คณะเดียวในประเทศไทย ผู้ท่ีมีความสนใจ ควรรีบเข้าไปศึกษาเชิงลึกในศาสตร์

แขนงนี้อย่างเร่งด่วนท่ีสุด 

  

 ในช่วงหัวคํ่าคืนนั้น ได้เปิดเสวนากลุ่มย่อยโดยมีผู้วิจัย ครูวีระ มีเหมือน ครูอ๋อ สุขคล้าย และครู 

อนนท์ สมพงษ์ วัย ๕๐ ปี ซึ่งเป็นลูกศิษย์ของครูอ๋อ เป็นครูสอนโขนและนักพากย์โขน  ได้รับฟังแนวคิดและ

ปัญหาของชุมชนหนังใหญ่วัดโบสถ์โก่งธนูดังนี้ 
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 โขนพากย์นั่งราวของชุมชนฯเอง ก็เจออุปสรรค คือเยาวชนที่มาสืบทอดนั้นไม่ได้ให้ความสําคัญกับการ

ศิลปการแสดง ด้วยไม่ทันยุคทันสมัย ไม่มีงานจ้างต่อเนื่อง  

    

 ดังนั้นผู้วิจัย จึงมองว่าเป็นเรื่องท้าทายมาก หากชุมชนแห่งนี้จะฟื้ นหนังใหญ่ ในรูปแบบการแสดง 

“โขนติดหนัง” คือจะต้องสร้างความเข้าใจ ทัศนคติมุมมองให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ แต่ถ้ามองเรื่องของ

ศักยภาพของส่ิงแวดล้อม สถานท่ี และพื้นฐานศิลปะแล้ว ชุมชนหนังใหญ่วัดโบสถ์โก่งธนูแห่งนี้มีความพร้อมสูง

ทุกด้าน 

 

จังหวัดสมุทรสงคราม  

อุทยานรัชกาลที่ ๒ 

 จากข้อมูลท่ีอาจารย์ชนะ กร่ํากระโทก ท่ีปรึกษางานวิจัยฯ ได้แจ้งว่าท่ี อุทยานรัชกาลท่ี ๒ อัมพวามีตัว

หนังใหญ่เรื่องอิเหนา131 จัดแสดงนิทรรศการแบบถาวรอยู่  จึงได้ประสานงานให้ครูน้อย นายอภิเชษฐ์ เทพคีรีซึ่ง

อยู่เมืองเพชรบุรีพื้นท่ีใกล้เคียง ได้ช่วยลงภาคสนามไป เก็บข้อมูลเบ้ืองต้นก่อน พบว่า มีหนังใหญ่เรื่องอิเหนาอยู่

จริง ในวันท่ีไปสํารวจไม่พบเจ้าหน้าท่ี ท่ีทราบประวัติว่าตัวหนังสร้างเมื่อไหร่มีท่ีมาอย่างไร จึงขอให้โทรศัพท์มา

สอบถามอีกครั้งหนึ่ง 

 

 สําหรับท่ีอุทยานรัชกาลท่ี ๒ นับเป็นพื้นท่ีการเรียนรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมท่ีมีชีวิต เพราะมีการเปิดการ

เรียนการสอนดนตรีนาฏศิลปไทยให้กับยุวศิลปิน ทุกวันเสาร์อาทิตย์ เยาวชนที่นี่มีพรสวรรค์และพรแสวงสูง

เนื่องจากส่วนใหญ่สืบเช้ือสายศิลปินในท้องท่ีอัมพวามาต้ังแต่ครั้งบรรพบุรุษ หากชุมชนอัมพวาและหน่วยงาน 

ท่ีเกี่ยวข้องท้ังหมด ให้การสนับสนุนก็ จะสําเร็จด้วยความง่ายดาย เพราะมีตัวหนังใหญ่พร้อมสรรพอยู่แล้ว ขาด

เพียงการสืบทอดถ่ายทอดเท่านั้น 

 

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ครูสงัด ใจพรหม อําเภอบางคนฑ ี

 การเดินทางลงพื้นท่ีภาคสนามท่ีบ้านครูสงัด ใจพรหมในครั้งนี้นับเป็นครั้งท่ี ๒ ครั้งแรกผู้วิจัยเคยมา

สัมภาษณ์เพื่อเขียนบทความวิชาการให้กับหนังสือ ศิลปินถิ่นอัมพวา โดยครั้งนี้มีครูน้อย อภิเชษฐ์ เทพคีรี ร่วม

เดินทางไปเก็บข้อมูลด้วยกัน มีประเด็นท่ีน่าสนใจคือ 

                                                             
131

 อา่นรายละเอียด หนงัใหญ่เร่ืองอิเหนา อทุยาน ร.๒ ได้ใน บทที่ ๕ หนงัใหญ่  ๙  จงัหวดั 
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 จากความต้ังใจท่ีครูสงัด ใจพรหม จะเปิดบ้านเป็นพิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ ตอนนี้เป็นผลสําเร็จแล้ว โดย

เปิดให้เยี่ยมชมมาต้ังแต่เดือนมีนาคม พ .ศ.๒๕๕๗ แต่ส่ิงหนึ่งท่ีตามมาคือมีพวกมิจฉาชีพคอยจ้องแสวงหา

ผลประโยชน์ ด้วยสภาพพิพิธภัณฑ์ท่ีจัดแสดงตัวหนังใหญ่และข้าวของโบราณหายาก ต้ังอยู่กลางสวนมะพร้าว

และเจ้าของคือครูสงัด อยู่ในวัยสูงอายุจึงต้องระแวดระวังเป็นพิเศษ 

 

 ก่อนหน้านี้ครูสงัด ใจพรหม ไม่ข้ องเกี่ยวกิจกรรมใดๆกับวัดบางน้อย แต่ปัจจุบันเมื่อมีเจ้าอาวาสรูป

ใหม่ ได้ให้การสนับสนุนอย่างดี ไม่ว่าจะเป็นการสนับสนุนหาทุนสร้างสะพานใหม่ข้ามคลองหน้าวัด วาด

ออกแบบรูปหล่อหลวงพ่ออยู่ อดีตเจ้าอาวาสวัดบางน้อย ผู้ก่อตั้งคณะหนังใหญ่ฯ และเรียบเรียงเขียนประวัติวัด

บางน้อยให้ด้วยตนเอง เป็นต้น  

 

 เมื่อได้พูดคุยกันอีกครั้ง ครูสงัด มีความยินดีท่ีจะสอนการสังเกตลายหนังใหญ่ว่าเป็นช่างสกุลไหนเช่น

เพชรบุรี อยุธยา พระนคร (ไหว) และฝึกวาดลายไทยสําหรับตัวหนังใหญ่โดยเฉพาะ ให้กับผู้คนในชุมชนและ

ผู้สนใจท่ัวไป 

 

 จากการสังเกตและพูดคุยกับผู้คนในชุมชนระแวกบางน้อย มีความภาคภูมิใจท่ีมีชุมชนของตนเองมี

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ รวมท้ังรับรู้กันท่ัวไปว่าวัดบางน้อยเคยมีการแสดงหนังใหญ่ เนื่องจากเหตุการณ์ไฟไหม้ตัว

หนังใหญ่จํานวนมากพร้อมอาคารสงฆ์วัดบางน้อย ผ่านมาเมื่อสิบกว่าปีจึงยังอยู่ในความทรงจําตลอดมา หากมี

การฟื้นชีวิตหนังใหญ่ให้วัดบางน้อยก็จะสนับสนุนส่งลูกหลานมาเรียนวิชาเชิดหนังใหญ่ 

 

ชุมชนหนังใหญ่วัดบางน้อย อําเภอบางคนฑ ี

 ครูสงัด ใจพรหม เป็นผู้นําพาไปสํารวจภาคสนามท่ีวัดบางน้อย ด้วยตนเองซึ่งเป็นช่วงกําลังจะสร้าง

สะพานข้ามคลองใหม่ ช่วงกลางคืนมีมหรสพปิดวิก คณะลิเก คณะ ละครลิง พร้อมมายากลเปล่ียนหน้ากากมา

ขอพื้นท่ีจัดแสวง ซึ่ง พระปลัดสายชล นิติสาโร  เจ้าอาวาสรูปใหม่เป็นพระนักพัฒนารุ่นใหม่ มีเมตตาสูงสนใจ

และชอบด้านศิลปะอยู่แล้ว สังเกตบริเวณรอบวัด มีการปรับปรุงภูมิทัศน์สวยงามมาก ห้องสุขาใหม่สะอาด 

พร้อมรับนักท่องเท่ียวในอนาคต  
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 เจ้าอาวาสรูปปัจจุบันมีความสนใจท่ีจะฟื้นหนังใหญ่วัดบางน้อย เบื้องต้นท่านได้นําหนังใหญ่จํานวน ๓ 

ตัวใส่กรอบกระจกติดไว้ด้านล่างอาคารสงฆ์ และมีความต้ังใจท่ีจะเปิดกรุตัวหนังใหญ่จํานวนมาก   ท่ีหลงเหลือ

จากไฟไหม้ ท่ีเก็บไว้บนเพดานศาลาหลังใหม่ 

 

 ก่อนหน้านี้ อาจารย์ชนะ กร่ํากระโทก อาจารย์ประจํามหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต  ได้เคยเข้ามาสํารวจ

ตัวหนังใหญ่วัดบางน้อย พบตัวหนังเป็นรูปจรเข้ขนาดใหญ่ ซึ่งเป็นไปได้ว่าท่ีวัดบางน้อยอาจจะแสดงเบิกโรง

จระเข้กัดกัน สลับกับจับลิงหัวคํ่า เหมือนอย่างสมัยอยุธยาท่ีมีการแสดงเบิกโรงมากมายหลายอย่าง  

 

 จากการเปิดวงสนทนากลุ่มย่อย แบบไม่เป็นทางการประกอบด้วย พระปลัดสายชล นิติสาโร  เจ้า

อาวาสวัดบางน้อยรูปปัจจุบัน ครูสงัด ใจพรหม ครูน้อย นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี และผู้วิจัย ได้บทสรุปท่ี

ชัดเจนคือ ชุมชนวัดบางน้อยมีความต้ังใจจริงท่ีจะฟื้นชีวิตหนังใหญ่เพื่อรําลึกถึงหลวงพ่ออยู่  ผู้เมตตาริเริ่ม

ก่อตั้งคณะหนังใหญ ่

 ท้ังนี้ขุมขนวัดบางน้อย เป็นอีกหนึ่งชุมชนท่ีมีศักยภาพในการฟื้นชีวิตหนังใหญ่ ด้วยความสามัคคีของ

คนในชุมชน ผู้นําชุมชนและผู้นําวัดมีความเห็นตรงกัน ผู้คนในชุมชนยังมีความผูกพันธ์ชื่นชอบกับมหรสพ

พื้นบ้าน รวมถึงการแสดงหนังใหญ่ด้วย 

 

๕. การพัฒนากระบวนการ  

  หลังจากได้สํารวจภาคสนามร่วมกับท่ีปรึกษาและทีมผู้วิจัยซึ่งล้วนแต่เป็นคนในชุมชนหนัง

ใหญ่แหล่งต่างๆ มาแล้วในระยะหนึ่ง พบว่าการลงภาคสนามทุกครั้งนั้นจะได้ข้อมูลท่ีน่าสนใจเชิงลึกทุกครั้ง 

แต่สําหรับการมีส่วนร่วมในชุมชนนั้นจะมีความหลากหลายแตกต่างกัน ด้วยบางชุมชนคุ้นเคยดีเข้าใจดีกับ

การแสดงหนังใหญ่เพราะฟื้นฟูหนังใหญ่ประสบความสําเร็จ แต่บางชุมชนผู้คนแวดล้อมแทบจะไม่รู้เลยว่า 

ชุมชนของตนเองเคยมีศิลปการแสดงท่ีเรียกว่าหนังใหญ่เมื่อครั้งในอดีต  

  ประเด็นสําคัญของการเริ่มต้นพัฒนากระบวนการคือ ก่อนท่ีจะให้ผู้ คนในชุมชนหนังใหญ่มามี

ส่วนร่วมต้องใช้ระยะเวลายาวนานระดับหนึ่งเพื่อสร้างความเข้าใจ สร้างความเช่ือใจ และสร้างความมั่นใจ

เสียก่อน 
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แผนภูมิ ๗.๑ การพัฒนากระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชนหนังใหญ่ 

 

 สร้างความเข้าใจร่วมกันว่า การแสดงหนังใหญ่ในชุมชนนั้น มีประวัติความเป็นม าอย่างไร มีคุณค่า

ความสําคัญอย่างไร  ควรแค่เก็บข้อมูลบันทึกไว้ หรือควรจะช่วยกันฟื้นฟ ู

 

 สร้างความเช่ือใจ เช่น ข้อมูลบางอย่างท่ีเป็นความลับจะไม่ถูกเผยแพร่ต่อสาธารณะชน ผลงาน

ทรงคุณค่าบางอย่างไม่ต้องการให้นักวิชาการฉกฉวยไปใช้ประโยชน์ต่อยอดเพื่อตําแหน่งทาง

วิชาการหรือวิทยานิพนธ์ประเภทขึ้นหิ้งไว้เมื่อจบการศึกษาแล้วก็ท้ิงชุมชนไว้ให้เป็นอย่างเก่า  

 

 สร้างความมั่นใจว่า เป็นงานวิจัยท่ีต่อเนื่อง สามารถต่อยอดร่วมสร้างสรรค์กิจกรรมให้ชุมชนได้จริง  

 

 ดังนั้นจึงมีแนวทางพัฒการกระบวนการร่วมกับชุมชนดังนี ้

 การสํารวจภาคสนามยังมีเปูาหมายเดิมคือ แสวงหาข้อมูลหลักฐานให้เพียงพอท่ีจะใช้ขึ้นทะเบียน

มรดกภูมิปัญาทางวัฒนธรรมกับยูเนสโก 

 

 ควรวางแผนสร้างกิจกรรมการมีส่วนร่วมกับชุมชนอย่างยั่งยืน เพื่อสร้างความมั่นใจให้กับชุมชนว่า

โครงการวิจัยหนังใหญ ่เป็นจุดเริ่มต้นท่ีดี อาทิ  

 

o ให้แต่ละชุมชนหนังใหญ่ได้มีโอกาสมารวมตัวกันในวาระต่างๆ เบ้ืองต้นผู้วิจัยได้เกิดกลุ่ม

สังคมออนไลน์ เฟสบุค“ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน” 

 

การพัฒนา
กระบวนการ

เข้าใจ

เช่ือใจเช่ือมัน่
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o การบันทึกภาพนิ่งตัวหนังใหญ่ และภาพเคล่ือนไหวในระบบดิจิตอลเพื่อความคมชัด 

เกี่ยวกับเครื่องประกอบหนังใหญ่ พิธีกรรม ลําดับการแสดงหนังใหญ่ ทางชุมชนหนังใหญ่

มีความยินดี แต่อยากให้ก่อเกิดช้ินงานคุณภาพที่ใช้เวลาในการปรึกษาหารือวางแผนการ

สร้างสรรค์กันนานระยะหนึ่งก่อน และอยากให้ผลงานสามารถนํามาใช้เป็นต้นแบบ

เผยแพร่ ผ่านส่ือได้จริงทุกระบบ ไม่ใช่เป็นเพียงภาพเสียงประกอบเอกสารงานวิจัย  เป็น

ลิขสิทธิ์ร่วมกันกับชุมชน โดยชุม ชนสาสารถนําผลงานท่ีสําเร็จแล้ว มาผลิตจําหน่ายใน

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ หรือวาระโอกาสอื่นๆ เพื่อนํารายได้มาสนับสนุนกิจกรรมการอนุรักษ์

หนังใหญ่ และท่ีสําคัญท่ีสุด กรมส่งเสริมวัฒนธรรม จะได้ภาพนิ่ง และเคล่ือนไหว

คุณภาพสูง ใช้สําหรับเป็นข้อมูลขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญาทางวัฒนธ รรมกับยูเนสโก อีก

ด้วย 

 

o ลงภาคสนามเก็บข้อมูลให้ครบถ้วน ๙ จังหวัด แต่เลือกเฉพาะชุมชนหนังใหญ่ท่ีมีข้อมูล

เพียงพอ มีโอกาสฟื้นฟูได้ มีศักยภาพในการแสร้างสรรค์กิจกรรม เพราะเช่ือว่าหาก 

 

o  งานวิจัยฯเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ออกไปผู้คนในชุมชนท่ีเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่ใน

ประเทศไทย จะให้ความสนใจและร่วมกันเป็นพันธมิตรชุมชนหนังใหญ่ต่อไป132 

เป็นต้น 

 

 ท้ังนี้ผู้วิจัยได้นําบทสรุป การพัฒนากระบวนการมีส่วนร่วมกับชุมชน มาปรับใช้กับแนวทางลงภาพ

ภาคสนาม รอบท่ีสองทันที 

 

๖. ลงภาคสนาม รอบที่สอง  

กรุงเทพมหานคร  

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ 

  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ    อาจจะไม่ใช่ชุมชนหนังใหญ่  แต่เป็นแหล่งอ้างอิงยิ่งใหญ่ท่ี 

                                                             
132

 ชว่งท าการวิจยั มีผู้คนในชมุชนหลายแหง่ประสานงานแจ้งให้ผู้วิจยัทราบวา่ ชมุชนของตนเองเคยมีคณะหนงัใหญ่ เชน่ชมุชนวดั
สระแก้ว อา่งทอง และชมุชนหนงัใหญ่นครชมุ ก าแพงเพชร เป็นต้น 
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พันเอกอํานาจ พุกศรีสุข  ได้แนะนําให้ผู้วิจัย ไปสํารวจเพิ่มเติม เพราะหนังใหญ่ครั้งท่ียังเป็นมหรสพหลวง 

ช่วงต้นรัตนโกสินทร์นั้นมีความเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาและการทหารว่าด้วยเรื่องพิชัยสงคราม 

 

  หลักฐานสําคัญท่ีปรากฏคือ ศิลาจําหลักภาพเรื่องรามเกียรต์ิ ๑๕๒ ภาพ ท่ีมาจากภาพตัว

หนังใหญ่สมัยกรุงศรีอยุธยา  ท่ีเกิดจากพระราชปรารถของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว  รัชกาลท่ี ๓ 

 

  พระชินวโรภิกข(ุพระมหาชัยพร)133 ได้ข้อมูลเพิ่มเติมว่า มีตัวหนังใหญ่สภาพเก่า จํานวน

ประมาณ ๒ ตัว เก็บไว้ในตําหนักวาสุกรี ซึ่ง เคยเป็นที่ประทับของ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระปรมา

นุชิตชิโนรส สมเด็จพระสังฆราชเจ้าองค์ท่ี ๗ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

 

  ภายหน้าหากสามารถนําลวดลายภาพสลักหินท้ัง ๑๕๒ ภาพ กลับพลิกฟื้นมาเป็นตัวหนังใหญ่

ได้และจัดเป็นกิจกรรมส่งเสริมการท่องเท่ียววัดพระเชตุพนฯ หรือในแง่ของการศึกษาเราจะได้เห็นหนัง

ใหญ่ชุดใหม่ ในรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยา ก็จะเป็นการท้ังฟื้นและต่อยอดหนังใหญ่ท่ียิ่งใหญ่ครั้งหนึ่งของ

เมืองไทย 

   

พระนครศรีอยุธยา   

หนังใหญ่ชุมชนวัดพระญาติการาม 

 ข้อมูลโดยย่อจากการลงภาคสนามสัมภาษณ์ ร้อยตํารวจตรีวัชระ พจนีย์ (พ.ศ.๒๔๘๔-ปัจจุบัน) 

ทายาทศิลปินหนังใหญ่ เล่าว่าครูหนังหรือนายหนังคนแรกคือปูุฉ่ิง พจนีย์ 134 มีความสามารถในเชิงช่างสิบหมู่

และศิลป การแสดง เป็นท้ังผู้ตอกหนัง สอนเชิดหนัง พากย์หนังกับลูกศิษย์ท้ังหมด  หนังใหญ่ทําการแสดง

ต้ังแต่สมัยหลวงพ่อกล่ันเป็นเจ้าอาวาส จนมาถึงหลวงพ่ออั้น เป็นเจ้าอาวาสตามลําดับ 

 

 ประเด็นท่ีน่าสนใจมากและอาจปรึกษาหารือกับชุมชนแห่งนี้คือการติดตามหนังใหญ่ ชุดหนังเจ้า

กลับคืนสู่ชุมชน135 ซึ่งจะเป็นหลักฐานสําคัญในการยืนยันว่า มีหนังใหญ่ในชุมชนแห่งนี้จริง ในความคิดส่วนตัว

                                                             
133 สัมภาษณ์ พระชินวโรภิกขุ(พระมหาชัยพร) ดูแลด้านทัศนศึกษาวัดพระเชตุพนฯ,  เร่ืองเดียวกนั 
133

 อา่นรายละเอียด หนงัใหญ่เร่ืองหนงัใหญ่วดัพระเชตพุนฯ  บทที่ ๕ หนงัใหญ่  ๙  จงัหวดั 
 
134

 ปู่ ฉ่ิง พจนีย์ เป็นปู่ ของผู้ ให้ข้อมลู รตต.วชัระ พจนีย์และเป็นบิดาของคณุพอ่เฉลิม พจนีย์ 
135

 ทราบแหล่งเก็บหนงัเจ้า ของชมุชนหนงัใหญ่วดัพระญาตกิาราม อยูแ่ล้ว แตข่อสงวนชื่อสถานที่และผู้ เก่ียวข้องทัง้หมด 
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ของผู้วิจัยนั้น แค่เพียงได้รูปถ่ายแล้วนํามาขยายเพื่อจัดนิทรรศการถาวรในบริเวณวิหารหลวงพ่อกล่ันและหลวง

พ่ออั้น พระเกจิอาจารย์อดีตเจ้าอาวาสวัดฯ ก็สามารถช่วยสร้างการรับรู้ให้กับนักท่องเท่ียวที่มาเย่ียมชมจังหวัด

พระนครศรีอยุธยาได้เป็นอย่างดี  

 

 ประเด็นรองลงมาคือ ควรจัดประชาสั มพันธ์ให้ผู้สนใจไปร่วมงานไหว้ครูประจําปีของวัดพระญาติ 

เพราะยังเป็นพิธีไหว้ครูช่างหนังใหญ่ โขนละครฉบับราษฏร์ อยุธยา สันนิษฐานว่าน่าจะสืบทอดมาจากวัดประดู่

ทรงธรรมอีกทีหนึ่ง หรือหากมีผู้สนใจศึกษาในเชิงลึกเจาะเฉพาะเรื่องการไหว้ครูอยุธยาก็น่าจะเป็นประโยชน์

ไม่ใช่น้อย 

  

วัดกษัตราธิราชวรวิหาร   

 

 การลงภาคสนามท่ีชุมชนวัดกษัตริราชฯ ครั้งนี้ เป็นการสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ สังเกตได้ว่าผู้ให้  

นายเปรม หาเรือนชีพ  และพี่น้องในชุมชนให้การต้อนรับอย่างดียิ่ง พร้อมท่ีจะให้ข้อมูลเพิ่มเติมทุกเมื่อ และมี

ใจอยากจะเผยแพร่ มีความเป็นกันเองสูงเนื่องจากเป็นในชุมชนเป็นเครือศิลปินทั้งหมด  หมายถึงช่างสิบหมู่ท่ี

สืบเนื่องมาต้ังแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา จนมาถึงสมัยหลวงพ่อเทียม เกจิอาจารย์ชื่อดังเป็นเจ้าอาวาสก็ได้ให้การ

ถ่ายทอดและสนับสนุนงานช่างสิบหมู่ รวมถึงจัดต้ังให้มีคณะมหรสพละคร ลิเก ปี่พาทย์ ก ลองยาว หนังตะลุง 

หนังใหญ่ ภายในวัด 

 

 ประเด็นท่ีน่าสนใจท่ีผู้คนในชุมชนเล่าให้ฟังคือ ภายหลังท่ียุติการแสดงหนังใหญ่ ตัวหนังใหญ่นั้นให้คน

เขายืมกันไปกันมา คืนบ้างไม่คืนบ้าง จนท้ายสุดจึงเหลือติดข้างฝากุฎิหลวงพ่อเทียม ๔ ตัว เมื่อติดข้างฝาไว้ก็

น่าจะไม่มีใครกล้าขอยืมอีก136 หลังจากหลวงพ่อเทียม มรณะภาพในปี พ .ศ.๒๕๒๒ เจ้าอาวาสรูปถัดมาได้มอบ

หนังใหญ่ท่ีเหลือพร้อมหนังตะลุงให้กรมศิลปากร  แต่ไม่หลักฐานท่ีสามารถยืนยันได้ว่า หนังใหญ่ชุดดังกล่าว

เก็บไว้ในหน่วยงานใดกันแน ่

 

 น่าจะเป็นอีกหนึ่งกรณีศึกษา ท่ีมีความคล้ายคลึงกับกรณีของวัด ตะเคียน เมืองลพบุรี ท่ีมอบตัวหนัง

ใหญ่ให้กับหน่วยงานภาครัฐ ด้วยคาดหวังว่าจะนําไปแสดงนิทรรศการหรือก่อประโยชน์ต่อสาธารณะในรูปแบบ

                                                             
136

 ครูเปรม หาเรือนชีพ ทายาทศิลปินหนงัใหญ่ ชมุชนวดักษัตรธิราชวรวิหาร อยธุยา เป็นอดีตพระเอกลิเก ลูกชายของนายไปล่ หาเรือน
ชีพ (อาย ุ๙๗ ปี) ครูดนตรีมีชื่อ และเป็นหลานปู่ เปร่ือง หาเรือนชีพ ซึง่เป็นตระกลูศิลปินและชา่งสิบหมู่ 
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ใดรูปแบบหนึ่ง  ดังนั้นการให้ความรู้ รวมถึงกรณีศึกษาในแหล่งชุมชนต่างๆ หรือการแลกเปล่ียนความคิดเห็น

ด้วยความเป็นกลางไม่ช้ีนําใดๆกับชุมชน น่าจะเป็นภูมิคุ้มกันอย่างดี ให้ผู้คนในชุมชนเรียนรู้และเท่าทันทุก

สถานการณ์ ตระหนักรู้ถึงคุณค่าศิลปะที่บรรพชนสร้างไว้ 

   

จังหวัดราชบุรี  

วัดไทรอารีรักษ์  โพธาราม 

 ผู้วิจัยมีความต้ังใจแวะไปขออนุญาตถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดไทรอารีรักษ์ เพราะมี

ภาพมหรสพหนังใหญ่อยู่ด้วย ทางวัดกําลังจัดงานพระราชทานเพลิงศพท่านอดีตเจ้าอาวาสจึงไม่สะดวกในการ

ถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนัง แต่กลับโชคดีท่ีได้เห็นบรรยากาศงานท่ีมีผู้คนท้ังในชุมชนและท่ัวประเทศหล่ังไหลกัน

มาร่วมงานกันอย่างมากมาย ช่วงหัวคํ่ามีการแสดงหนังใหญ่ของวัดขนอน ราชบุรีอีกด้วย 

 

วัดคงคาราม  โพธาราม 

 จากบทความของท่านเจ้าอาวาสวัดขนอน รูปปัจจุบันกล่าวว่าหลวงพ่อฤทธิ์ (ผู้สร้างหนังใหญ่ วัด

พลับพลาชัย เพชรบุรี ) เคยอยู่ท่ีวัดคงคาราม ราชบุรีแห่งนี้ จึงต้ังใจไปดูว่ายังมีร่อยรอยเรื่องราวเกี่ยวกับหนัง

ใหญ่อยู่หรือไม่  จากการสํารวจดูรูปจิตรกรรมฝนผนังท่ีงในพระอุโบสถและศาลาการเปรียญหลังเก่า ไม่พบ

ภาพวาดท่ีเกี่ยวกับหนังใหญ่ และสอบถามพระสงฆ์ท่ีดูแลนักท่องเท่ียว ท่านก็ให้คําตอบว่าไม่มีข้อมูลหลักฐาน

ใดปรากฏ โดยตัวชุมชนแล้วเป็นชุมชนมอญ ต้ังอยู่ฝ่ังตรงข้ามแม่น้ําแม่กลองกับวัดขนอน ท่ีเป็นชุมชนไทย 

สถาปัตยกรรมส่ิงแวดล้อมบรรยากาศ มีความคล้ายคลึงกัน เช่นซุ้มประตูวัด จึงเป็นเรื่องท่ีต้องศึกษาเทียบเคียง

กันต่อไป  

   

วัดขนอน ราชบุรี 

 การเดินทางไปภาคสนามในครั้งนี้ เพื่อศึกษาบรรยากาศภูมิสถาปัตย์ ส่ิงแวดล้อมภายในบริเวณชุมชน

ใกล้เคียง ผู้วิจัย มีคําถามในใจอยู่เสมอว่าเห ตุใดวัดขนอนจึงประสบความสําเร็จอย่างสูงในการฟื้นฟู มีความ

เข้มแข็งต่อเนื่อง พึ่งพาตนเอง ยืนหยัดในความเป็นหนังใหญ่ฉบับราษฏร์ จัดการสาธิตการแสดงได้อย่าง

ต่อเนื่องทุดเสาร์อาทิตย์ และมีเทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน ช่วงเทศกาลสงกรานต์ปีใหม่ไทยมาต่อเนื่องนับสิบปี  

  

 คําตอบท่ีพบ ถ้ามองผิวเผินคือ เพราะชุมชนมีความพร้อมทุกด้าน  ซึ่งเป็นคําตอบท่ีถูกแต่ไม่ใช้ท้ังหมด 

หากแต่ชุมชนหนังใหญ่วัดขนอนเป็นกรณีศึกษาของชุมชนศิลปะ ท่ีสร้างโอกาสให้มีความพร้อมทุกๆด้าน ไม่ได้

รอต่อยอดจากของเก่า ไม่ได้รอว่าหน่วยงานใดต้องช่วยเหลือ ไม่ได้รอว่ามีงบประมาณถึงจะทํางาน 
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 เมื่อได้พบและพูดคุยกับ ครูหมู-จฬรรณ์ ถาวรณุกูลพงศ์ ผู้จัดการการแสดงหนังใหญ่วัดขนอน ยิ่งเห็น   

ถึงคนรุ่นใหม่ท่ีมีจิตใจงดงาม เติบโตท่ามกล่างหนังใหญ่และประสบการณ์การจัดการชุมชนมาอย่างโชกโชน 

การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการในครั้งนี้จึงเป็นเหมือน การถอ ดบทเรียนประสบการณ์จากชุมชนท่ีประสบ

ความสําเร็จเพื่อนําไปพัฒนาใช้มากกว่าจะเข้าไปมีส่วนร่วมใดๆกับชุมชนท่ีมีพร้อมสรรพทุกด้านอยู่แล้ว 

  

 ประเด็นหลักสําคัญท่ีได้คือ ชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี มีความพร้อมและยินดีร่วมด้วยช่วยกัน

ฟื้นชีวิตหนังใหญ่ชุมชนอื่นๆ จะเห็นได้ ว่าการภายภาคหน้าการท่ีแต่ละชุมชนยื่นมือช่วยเหลือเกื้อกูลกันก็จะยิ่ง

สร้างภูมิคุ้มกันคงามเข้มแข็ง ซึ่งไม่ต่างจากในอดีตท่ีชุมชนหนังใหญ่ในลุ่มน้ําแม่กลองก็มีความสัมพันธ์เช่ือมโยง

กัน ไม่ว่าจะเป็นชุมชนหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี วัดบางน้อย สมุทรสงคราม และวัดขนอน ราชบุรี 

 

จังหวัดระยอง  

ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง 

 การลงภาคสนามท่ีระยองในครั้งนี้ ได้เชิญครูอําไพ บุญรอด กรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง

และนักพากย์หนังใหญ่วัดบ้านดอน  เป็นผู้ร่วมทีมวิจัยภาคสนาม จุดแรกที่มีการนัดหมายเสวนาอย่างไม่เป็น

ทางการคือบ้านครูอํานาจ มณีแสง และครูเสถียร มณีแสง ท้ังสองท่านเป็นผู้ฟื้นชีวิตหนังใหญ่วัดบ้านดอน และ

เป็นผู้สอนการเชิดหนังให้แก่เยาวชนคนรุ่นใหม่ ปัจจุบันเป็นท่ีปรึกษาอาวุโสคณะหนังใหญ่ ฯ บ้านของครู

อํานาจ เสมือนเป็นคลังความรู้ห้องสมุดชุมชนขนาดใหญ่ ท่ีน่าจะมีหนังสือ เอกสารที่เกี่ยวข้ องกับหนังใหญ่

รวบรวมไว้มากท่ีสุด สรุปสาระสําคัญในการเสวนาในครั้งนั้นคือ 

 

 การแสดงหนังใหญ่ท่ีฟื้นฟูได้นั้น เพราะมีคนภายนอกชุมชนมาจุดประกายให้มีแรงขับเคล่ือนภายใน

ชุมชนอย่างท่ีวัดบ้านดอน มีศาสตราจารย์คุณหญิงเต็มศิริ บุณยสิงห์ เข้ามาช่วยส่งเสริมให้ออกส่ือโทรทัศน์ มีครู

เล็ก ภัทราวดี มีชูธน  เข้ามาช่วยปรับปรุงท่าทางและรูปแบบการแสดง เป็นต้น  ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน 

ระยองเป็นอีกหนึ่งชุมชนท่ีมีความเข้มแข็งยืนหยัดการอนุรักษ์หนังใหญ่มาอย่างต่อเนื่องยาวนาน  

 

 จุดนัดหมายท่ีสองในเช้าวันรุ่งขึ้น ได้ไปสัมภาษณ์พูดคุยกับนายหนั งคนปัจจุบันของวัดบ้านดอน ครู

วัลลภ แสงอรุณ  ถึงแม้ช่วงเวลาท่ีไปพบนั้นท่านสุขภาพไม่แข็งแรง แต่ก็ได้สาธิตการเชิดหนัง พระนางยักษ์ลิง

เพื่อบันทึกเป็นตัวอย่างสําหรับงานวิจัย ท่ีสําคัญท่านเป็นคนเดียวที่ไม่เห็นด้วยกับการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิ
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ปัญญาทางวัฒนธรรมกับยูเนสโก   โดยมีความคิดเห็นว่าจะมีเรื่องยุ่งยากซับซ้อน ทําอะไรจะไม่สะดวกคล่องตัว

ตามมา อย่างไรก็ตามหากเสียงส่วนใหญ่มีมติเห็นด้วย ท่านก็ไม่ได้ขัดข้องอะไร เพียงแต่ต้องวางระบบการ

ทํางานท่ีชัดเจน 

  

 บุคคลในชุมชนอีกท่านหนึ่ง ท่ีให้คําแนะนําเบ้ืองต้นและอธิบายภาพรวมการเคล่ือนไหว ของชุมชน

หนังใหญวัดบ้านดอนคือ ครูสายชล นาคป๎้น  ปัจจุบันท่านเป็นครูผู้ควบคุมวงดนตรีวงปี่พาทย์คณะปัจจุบันคือ

วงดนตรีเยาวชน ลําเจียกดนตรีไทย เครือข่ายสภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  เป็นวงดนตรีปัจจุบันที่ใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงคณะหนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง  

 

 ความคิดอย่างหนึ่งท่ีผู้คนรุ่นครูในชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยองมีความคิดคล้ายกันคือได้มองหา

ตัวแทนผู้สืบทอดงานในแต่ละหน้าท่ี อย่างเช่น ครูอํานาจ ได้เชิญ ครูอําไพ มาช่วยเรื่องการจัดการบริหารและ

พากย์เจรจาหนัง ในขณะท่ีครูอําไพ ก็เตรียมหาคนรุ่นใหม่มาทดแทนท่าน ส่วนครูวัลลภ ก็เฟู นหาคนท่ีจะมา

เป็นนายหนัง แทนตนเองในอนาคต  เป็นต้น  ท้ังหมดเป็นกลไกธรรมชาติของชุมชน ท่ีจะมองหาผู้มาสืบทอด

สืบสายงานแทน แต่ด้วยเงื่อนไขของการเปล่ียนแปลงค่านิยม ทัศนคติ สภาพเศรษฐกิจ สังคมรอบๆชุมชนใน

เมืองระยองท่ีเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว จึงเป็นเรื่องท้าทายมากพ อสมควร ในการจะหาตัวแทนท่ีมีความ

พร้อมทุกด้านมาสืบสานงานหนังใหญ่ในชุมชนวัดบ้านดอน 

 

๗. การติดตามและรวบรวมผล 
 การติดตามรวบรวมผลท่ีได้จาการมีส่วนร่วมกับชุมชนนั้นมีผลท้ังทางตรงและทางอ้อม ซึ่งใช้วิธีการ

ติดตามผ่านส่ือต่างๆ เพื่อเป็นกรณีศึกษาดังนี้ 

 

๗.๑ เทศกาลหุ่นโลก ๒๐๑๔ 

  ผู้วิจัยเป็นผู้ให้ข้อมูลเกี่ยวกับหนังใหญ่ รวมถึงหุ่นกระบอกพื้นบ้านของประเทศไทยกับคณะผู้จัดงานนี้ 

ซึ่งถือว่าเป็นงานหุ่นระดับโลก ครั้งแรกที่มาจัดกิจกรรมในประเทศไทย  

 

 ชุมชนหนังใหญ่ วัดบ้านดอน ระยอง และมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ได้รับเชิญให้มาร่วมแสดง  จาก

การติดตามสังเกตการณ์อยู่ห่างๆ ผ่านการสอบถาม ผ่านส่ือสังคมออนไลน์ และข่าวสารด้านศิลปวัฒนธรรม 
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พบว่า ชุมชนหนังวัดบ้านดอน ระยอง และมหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต มีทัศนคติท่ีดี มีความภาคภูมิใจท่ีได้เป็น

ส่วนหนึ่งของงานเทศกาลในครั้งนี้  

 

๗.๒ เทศกาลหนังใหญ่ วัดขนอน พ.ศ.๒๕๕๗ 

 เป็นกิจกรรมของชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน ท่ีสร้างสรรค์ดําเนินการด้วยตนเองมาอย่างต่อเนื่อง

ติดต่อกัน ๙ ปี มีผลสําเร็จก้าวหน้า มีผู้คนให้ความสนใจจํานวนมากขึ้นเรื่อยๆทุกปี  

 

 เทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน ครั้งท่ี ๙ มีแนวคิดท่ีว่า “ วิถีมรดกไทย นคราท่ียิ่งใหญ่ หลากหลายงาน
ศิลปวัฒนธรรม ” เพื่อเป็นการเฉลิมพระเกียรติสมเด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี องค์
อุปถัมภ์มรดกไทย พระองค์ท่านมีพระราชดําริให้ช่วยอนุรักษ์หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี  ในงานมียังมี กิจกรรม
ออกค่ายอาสา โครงการ “ ลายเส้น เต้น ตอก เล่น เชิด ร้อง ตัวหนัง ศาสตร์  ศิลป์ รักษ์ไทย ” ซุ้มอาหารอร่อย
พื้นบ้านไทยมอญ ท้ังขนมหวานและอาหารพื้นบ้าน เช่น ข้าวแช่ ขนมถ้วยโบราณ การโชว์ศิลปะด้านงานฝีมือ
จากกลุ่มคนราชบุรี เช่น ช่างสิบหมู่ การปั้นหัวโขน การปั้นปูน การและการแกะสลักไม้ การจัดการประกวด
นางสงกรานต์ของอําเภอโพธราม และกิจกรรมอื่นๆมากมาย 

 

 ครูหมู-จฬรรณ์ ถาวรณุกูลพงศ์ ผู้จัดการการแสดงหนังใหญ่วัดขนอน ได้ให้สัมภาษณ์ผู้วิจัยสรุปย่อ

บางส่วนว่า เทศกาลหนังใหญ่วัดขนอนครั้งท่ี ๙ ประสบความสําเร็จอย่างดียิ่ง มีผู้คนมาร่วมงานหลายพันคนล้น

ลานวัด ซึ่งเป็นผลมาจากการทํางานต่อเนื่องมาหลายปีติดต่อกั น จนผู้คนท้ังในชุมชนและนอกชุมชนรับรู้ถึง

รูปแบบงานและความต้ังใจจริงในการจัดงาน ในปีนี้คนมางานติดใจเบ้ียดินท่ีตีตราเป็นรูปตัวหนังใหญ่ แทนท่ีจะ

แลกไปซื้อของภายในงาน แต่กลับซื้อเก็บไว้เป็นของท่ีระลึก  ..สําหรับปีหน้า (พ.ศ.๒๕๕๘)จะสร้างสรรค์การ

แสดงหนังใหญ่ ชุดใหม่ เป็นตอนหนึ่งของนารายณ์สิบปาง...” 

 

 จากกิจกรรมเล็กระดับชุมชนวัดขนอน แต่ขณะนี้กลายเป็นเทศกาลท่องเท่ียวระดับประเทศ ท่ี

หน่วยงานภาครัฐเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องมากขึ้น ผลจากความต้ังใจให้กิจกรรมมีความต่อเนื่อง มีการสร้างสรรค์

รูปแบบกิจกรรมท่ีมีความหลากหลาย จากจุดดึ งดูดในรูปแบบการแสดงหนังใหญ่เอง ท่ีเชิญชวนให้ครั้งหนึ่งใน

ชีวิตมาดูหนังใหญ่ ของคนไทย และมาดูแสงไฟกล่ินอายกะลามะพร้าว ทีใช้เป็นไฟส่องแสงเงาหนังใหญ่ รวมไป

ถึงการแสดงทางวัฒนธรรมจากเครือข่ายส่ีภาค การออกร้านอาหาร และกิจกรรมท่ีให้คนรุ่นใหม่ได้รู้จักหนัง

ใหญ่อย่างง่ายๆ สนุกสนาน  ท้ังหมดท่ีกล่าวมานี้จึงเป็นผลสําเร็จท่ียิ่งใหญ่สําคัญระดับประเทศ ท่ีสามารถนํา

แนวความคิดรูปแบบการจัดกิจกรรมไปพัฒนาต่อยอดใช้กับชุมชนศิลปการแสดงอื่นๆได้อย่างดีเย่ียม 
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๗.๓ หนังใหญ่คนเพชร ในรายการคนไทยข้ันเทพ ปีที่ ๑ 

 หลังจากท่ีกลุ่มคนรุ่นใหม่ ชุมชนวัดพลับพลาชัย เพชรบุรี ได้เริ่มต้นฟื้นชีวิตหนังใหญ่แล้ว จึงได้ลองหา

ประสบการณ์ด้วยการเข้าแข่งขันด้านศิลปะการแสดงไทยในรายการ คนไทยข้ันเทพ นําเสนอทางช่อง ๙ โมเดิน

ไนน์ทีวี ซึ่งเป็น โครงการ กิจกรรมการพัฒนาดนตรีและการแสดงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

จัดโดย กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม  

 

 ถึงแม้จะไม่ได้รับรางวัลใดๆ แต่ถือว่าเป็นก้าวแรกของการสร้างการรับรู้ให้สาธารณะชนรับรู้ว่า เมือง

เพชรบุรีก็มีชุมชนหนังใหญ่ และมีคนรุ่นใหม่กําลังช่วยกันฟื้นฟูหนังใหญ่กันอยู่ การแสวงหาโอกาสและพื้นท่ีส่ือ

ของชุมชมเพื่อสร้างการรับรู้ในยุคปัจจุบันเป็นเรื่องสําคัญ หนังใหญ่คนเพชรจึงเป็นอีกกรณีศึกษาของชุมชนท่ี

ต้องสร้างการรับรู้ท้ังเชิงรุก และกรณีเทศกาลหนังใหญ่วัดขนอน เป็นแบบอย่างของกิจกรรมเชิงรับนั่นเอง 

 

 
ภาพท่ี ๗.๑ เยาวชนชุมชนหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี กําลังแสดงความสามารถเชิดหนังใหญ่ 

ในรายการคนไทยข้ันเทพ ด้านหลังมีรูปภาพหลวงพ่อฤทธิ์ ผู้ริเริ่มสร้างหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย  

ท่ีมาของภาพ  https://www.facebook.com/konthaikunthep 

https://www.facebook.com/konthaikunthep
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๘. สรุปการสังเกตและการบันทึกความเปลี่ยนแปลง 
 ผู้วิจัยได้ให้ข้อสังเกตและบันทึกความเปล่ียนแปลงไว้ในเนื้อหาช่วงท้ายของการลงพื้นท่ีภาคสนามทุก
ชุมชนไว้ทั้งหมดแล้ว เพื่อให้เห็นภาพโดยรวมจึงนํามาสรุปย่ออีกครั้งดังตารางต่อไปนี้ 
 
 

ตาราง ๗.๑ สรุปการสังเกตและการบันทึกความเปลี่ยนแปลง 
ลําดับ ประเด็น ตัวอย่างชุมชน 

๑ มีความตระหนักรู้ถึงความสําคัญ ทุกชุมชน 

๒ มีความต้ังใจท่ีจะฟื้นชีวิตหนังใหญ่ วัดบ้านอิฐ,วัดกษัตราธิราชฯลฯ 
๓ มีการสร้างสรรค์และร่วมกิจกรรมในชุมชนและระดับประเทศ วัดขนอน, วัดบ้านดอน,

มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิตฯลฯ 
๔ มีการใช้ส่ือและสร้างหรือแสวงหาพื้นท่ีการแสดงด้วยชุมชนเอง วัดพลับพลาชัย, วัดบ้านดอนฯลฯ 
๕ มีแนวคิดท่ีแต่ละชุมชนจะรวมตัวกัน เพื่อช่วยกัน เพื่อสิทธิ

ประโยชน์ร่วมกัน 
ทุกชุมชน 

๖ พร้อมสนับสนุนให้การแสดงหนังใหญ่ ขึ้นทะเบียนมรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมกับยูเนสโก  

ทุกชุมชน 

 
 
 
 
 

ตาราง ๗.๒ สรุปการอุปสรรคป๎ญหาของชุมชนท่ีพบและแนวทางแก้ป๎ญหาร่วมกัน 
ลําดับ อุปสรรคปัญหา แนวทางแก้ปัญหา 

๑ อยากฟื้นหนังใหญ่แต่รู้จะเริ่มต้น
อย่างไร 

-ให้ความรู้ วิธีการจัดการ 
-รวมกลุ่มชุมชน มีชุมชนหนังใหญ่ท่ีฟื้นสําเร็จเป็นต้นแบบ 
-จัดต้ังกองทุนฟื้นหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน 

๒ วัดซึ่งเป็นศูนย์กลางชุมชนไม่
สนับสนุน 

-ให้ความรู้ความเข้าใจ/ปรึกษาปรับทัศนคติ และหาวิธีการ--
-ฟื้นหนังใหญ่แบบร่วมกับวัดและชุมชนพึ่งพาตนเอง 

๓ ไม่มีพื้นท่ีให้แสดง -ขอส่วนแบ่งพื้นท่ีงานวัฒนธรรมในท้องถิ่น/ระดับประเทศ 
-สร้างพื้นท่ีใหม่ 
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๙. การต่อยอดงานวิจัย 

 แนวทางการต่อยอดงานวิจัยหนังใหญ่ ได้รวบรวมไว้ในอย่างละเอียด แผนงานในการสงวนรักษาบทท่ี 

๔  การสงวนรักษาหนังใหญ ่ ท้ังนี้ขอสรุปโครงการหลักๆดังนี้ 

 

 โครงการหนังใหญ่ ๙ แผ่นดิน (การรวมตัว ฟื้นชีวิตหนังใหญ่ พื้นท่ีการแสดงต่อเนื่อง) 

 โครงการนามานุกรมหนังใหญ ่(หนังสือและผ่านส่ือสังคมออนไลน์) 

 โครงการตามรอยหนังใหญ ่  (โครงการทัศนศึกษาในประเทศและต่างประเทศ พาคนสนใจไปใน

ชุมชนและกระตุ้นให้ชุมชนเกิดความตระหนักถึงคุณค่า รวบรวมลวดลายหนังใหญ่ เพื่อเป็นข้อมูล

และการสร้างตัวหนังขึ้นใหม่เพื่อทดแทนของเก่า) 

  ฯลฯ 

 

 

ความคิดเห็น และข้อเสนอแนะอื่นๆ จากทีมวิจยัและชุมชนหนงัใหญ่ 

 ควรเป็นงานวิจยัท่ีได้ภมิูปัญญามาจากชุมชน  แลกกบัการให้ภมิูคุ้มกนัท่ีชุมชนควรตระหนกัถึง  

 

 พลกิทกุวิกฤตเป็นโอกาส  ความจริงชุมชนไม่ได้ ขาดทนุรอน ขาดผู้สนบัสนนุ แตข่าดความรู้ รู้เทา่

ทนั เข้าใจในรากเหง้า เข้าใจท่ีจะพฒันาเปลีย่นแปลงอยา่งเหมาะสม เข้าใจอตัลกัษณ์ เ ข้าใจ

ศกัยภาพของชุมชน เข้าใจความพอเพียง  เข้าใจการเลอืกใช้เคร่ืองมือในยคุปัจจุบนั 

 

 ชุมชนควรเรียนรู้ การสร้างสรรค์กิจกรรม การใช้สือ่และสร้างสือ่เพื่อประชาสมัพนัธ์และเผยแพร่งาน 

การจดัการระบบท่ียัง่ยืน 

 ให้ระบบเป็นตวัขบัเคลือ่นให้งานเดิน  

 

 ความจริงท่ีชุมชนต้องการ คือความจริงใจ สมัพนัธภาพท่ียาวนาน เป็นท่ีพึง่พิงปรึกษาหารือกนัได้  

คือผู้ ท่ีเข้ามาวิจยัควรเป็นเพื่อน  เป็นกนัเอง เหมือลกูหลานญาติพี่น้องพดูคยุกนัได้ทกุเร่ือง  

 

 ชุมชนมีความรู้สกึฝังใจกบัการวิจยั เพื่อให้จบการศกึษา เพื่อให้จบโครงการ ไม่ก่ีเดือนก่ีปีก็จากไ ป 

ได้ความรู้ไปตอ่ยอด มีหน้าที่การงานท่ีดีและก็ลมืผู้คนในชุมชน  
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 ชุมชนยงัมีความคาดหวงัสงู และเช่ือวา่การน าหนงัใหญ่ไปไว้กบัหนว่ยงานรัฐ คือความปลอดภยั 

จะช่วยดแูล จะน าไปใช้ประโยชน์เผยแพร่ทางใดทางหนึง่ เช่นกรณีของ วดัตะเคียน ลพบุรี และวดั

กษัตราธิราชวรวิหาร และวั ดพลบัพลาชยั ซึง่สามารถน าไปใช้ได้เป็นกรณีศกึษากบัศิลปการแสดง

แขนงอ่ืนๆ 

 

 การมีสว่นร่วมศกึษาหนงัใหญ่ของผู้คนในชุมชนนัน้ เป็นเร่ืองท่ีต้องท ากนัตอ่ไป ระยะปีสองปี ไม่

สามารถสร้างความคุ้นเคย ความจริงใจ เข้าถึงจิตใจผู้คนในชุมชนได้  คงไม่ใช่แคค่วามต้องการแคก่อบโกย

แสวงหาความรู้แตฝ่่ายเดียว  

 การเป็นผู้ให้ ..ให้ความรู้แลกเปลีย่นประสบการณ์  

 การเป็นรับฟัง ..ฟังได้กบัทกุๆปัญหาแม้จะดเูป็นเร่ืองเลก็แตอ่าจเป็นเร่ืองใหญ่ของชุมชน   

 การสงัเกตการณ์ไม่ใช่บนัทกึวิเคราะห์รายงานสิง่ท่ีมองเห็นในมมุมองท่ีสวยงามด้วยตาเพียงอยา่ง

เดียว แตต้่องใช้จิตวิญญาณ เข้าไปสอดสอ่งมองให้เห็นความแท้จริง ท่ีไม่ควรละทิง้จากสามญัส านกึของ

ผู้วิจยั 

 

 การวิจยัหนงัใหญ่ในครัง้นี ้จึงเป็นหนึง่ในพนัธสญัญาของผู้วิจยั ท่ีเม่ือจบจากช่วงเวลาการวิจยัก็คือ

คนธรรมดาคนหนึง่ ท่ีเป็นลกูหลานศิลปิน เป็นคนรักศิลปการแสดงไทย เ ป็นสือ่มวลชนนกัวิชาการอิสระ ท่ี

จะพิสจูน์การท างานสานตอ่การแสดงหนงัใหญ่และศิลปการแสดงพืน้บ้านไทยแขนงอ่ืนๆ อยา่งตอ่เน่ือง

ตอ่ไป 

 

 

 

 

 

 

 

 



324 
 

ใบแสดงความยินยอม 

Certificate of Consent 

 

ชื่อรายการมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม : หนังใหญ่ 

Name of element              : Nanag Yai 

     ยินยอมให้นํารายการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมตามช่ือท่ีระบุไว้ข้างต้นในฐานะรายการตัวแทนมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมจากประเทศไทย เสนอช่ือขอเป็น รายการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมเร่งด่วน ของ

มนุษยชาติตามเงื่อนไขท่ีปรากฏในอนุสัญญาว่าด้วย การปกปูองคุ้มครองมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

     This is to certify free, prior and informed consent to the nomination of the above 

mentioned element as a candidate from Thailand for the The Urgent List of the Intangible 

Cultural Heritage of Humanity stipulated in the Convention for the Safeguarding of the 

Intangible Cultural Heritage. 

ชื่อกลุ่มคน/ชุมชนที่เก่ียวข้อง : ……………………………..……………………………………………………………………… 

Name of community or group concerned : ……………………………..………………………………..………………… 

ที่อยู่ : …………………………………………………………………………………………………………………………………..…………… 

Address :…………………………………………………………………………………………………………………………..……………… 

   วันที่........เดือน....................ป.ี......... 

Date : Day……….Month………………….Year………. 

ลงชื่อผู้แทน: ....................................................... 

(                                          ) 

                                 Signature : ……………………………………………….. 

(                                          )  
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แบบบันทึกข้อมูลรายการมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม 

๑. การระบุอัตลักษณ์มรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม 

๑.๑ ระบุชื่อมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม  

-หนังใหญ่ (Nang Yai) 

๑.๒ ระบุชื่อเต็มและช่ือย่อ  

-หนังใหญ่ : สาขาศิลปะการแสดง 

๑.๓ ระบุชุมชนที่เก่ียวข้องกับมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมทั้งในความหมายพื้นที่ และ กลุ่มผู้ปฏิบัติ  

- ชุมชนหนังใหญ่ในประเทศไทยใน ๙ จังหวัดตามขอบเขตท่ีศึกษา ประกอบด้วย จังหวัดราชบุรี, จังหวัด
ระยอง, จังหวัดสิงห์บุรี, จังหวัดกรุงเทพมหานคร, จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, จังลพบุรี, จังหวัดอ่างทอง, 
จังหวัดสมุทรสงครามและจังหวัดเพชรบุรี โดยมีเนื้อหารายละเอียดเกี่ยวกับผู้ปฏิบัติในบทท่ี ๕ 

๑.๔ ระบุที่ต้ังทางภูมิศาสตร์  

วัดขนอน ราชบรุี  ต.สร้อยฟูา อ.โพธาราม จ.ราชบุรี  ๑๓°๔๓'๓๕.๘๑"น.  ๙๙°๕๐'๓๘.๘๖"ตอ. 
วัดบ้านดอน ระยอง ต.เชิงเนิน อ.เมือง จ.ระยอง  ๑๒°๔๑'๔๗.๗๗"น. ๑๐๑°๑๘'๐๑.๓๐"ตอ. 
วัดสว่างอารมณ์ ต.ต้นโพธิ์ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี  ๑๔°๕๒'๑๘.๐๙"น. ๑๐๐°๒๔'๒๑.๗๓"ตอ. 
วัดบ้านอิฐ อ่างทอง ต.บ้านอิฐ อ.เมือง จ. อ่างทอง  ๑๔°๓๕'๔๔.๔๒"น. ๑๐๐°๒๘'๓๖.๙๖"ตอ. 
วัดตะกู ต.ตะกู อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา  ๑๔°๒๓'๒๑.๘๙"น. ๑๐๐°๒๖'๑๕.๙๒"ตอ. 
วัดพระญาติการาม ต.ไผ่ลิง อ./ จ.พระนครศรีอยุธยา  ๑๔°๒๑'๒๑.๔๗"น. ๑๐๐°๓๖'๐๕.๘๓"ตอ. 
วัดกษัตราธิราชวรวิหาร ต.บ้านปูอม อ./จ.พระนครศรีอยุธยา ๑๔°๒๑'๐๕.๒๖"น. ๑๐๐°๓๒'๓๘.๕๘"ตอ. 
ครูวน เกิดผล ต.บ้านใหม่ อ.บางบาล จ.พระนครศรีอยุธยา ๑๔°๒๒'๕๑.๒๖"น. ๑๐๐°๓๑'๒๔.๕๓"ตอ. 
วัดตะเคียน ต.ท้ายตลาด อ.เมือง จ.ลพบุรี   ๑๔°๔๔'๐๘.๔๖"น. ๑๐๐°๓๒'๕๙.๑๔"ตอ. 
วัดโบสถ์ ต.โก่งธนู อ.เมือง จ.ลพบุรี    ๑๔°๔๑'๐๑.๐๓"น. ๑๐๐°๒๕'๐๗.๙๙"ตอ. 
วัดบางน้อย ต.จอมปลวก อ.บางคนฑี จ.สมุทรสงคราม ๑๓°๒๙'๐๔.๑๕"น.  ๙๙°๕๘'๐๐.๘๘"ตอ. 
วัดราษฏร์บูรณะ ต.ตลาดใหญ่ อ.อัมพวา จ.สมุทรสงคราม ๑๓°๒๗'๒๑.๖๔"น.  ๙๙°๕๔'๔๑.๙๖"ตอ. 
วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี ต.คลองกระแชง อ.เมือง จ.เพชรบุรี ๑๓°๐๖'๒๖.๗๕"น.  ๙๙°๕๖'๔๒.๓๗"ตอ. 

๑.๕ แสดงคุณลักษณะและคุณค่าของมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมโดยสังเขป        
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        หนังใหญ่ได้รวมศิลปะหลายแขนงไว้ด้วยกันอย่างลงตัว ได้แก่  นาฏศิลปและดนตรีคือ การเชิด 
ดนตรีปี่พาทย์ บทเพลงประกอบการแสดง การพากย์เจรจา จิตรกรรมและปฏิมากรรม คือการวาดลวดลาย
สลักตัวหนัง วรรณกรรมคือการประพันธ์ฉันทลักษณ์เรื่องรามเกียรต์ิ  และสถาป๎ตยกรรม คือการสร้างจอ
หนังบังเพลิงการแสดงหนังใหญ่มีจุดมุ่งหมายเป็นการละเล่นเพื่อยอยศพระเจ้าแผ่นดิน ท่ีเป็นสมมุติเทพดุจ
นารายณ์อวตาร ตามความเช่ือในลัทธิพราหมณ์ เป็นส่ือทรงพลังท่ีครองใจให้ความสุข ระหว่างรา ชสํานักกับ
ประชาราษฎร์ พร้อมแทรกหลักตําราพิชัยสงคราม เมื่อหนังใหญ่ถ่ายเทมาสู่ชุมชนบ้าน วัด ได้เสริมให้เป็น
อุปรากรสอนหลักพุทธธรรม ควบขนานไปกับความบันเทิง 

๒. ลักษณะขององค์ประกอบมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม 

๒.๑ ผู้ปฏิบัติ/ ผู้แสดง ที่เก่ียวข้องโดยตรงกับรายการมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม  

๑.นายวีระ มีเหมือน อายุ ๗๑ ปี 

ครูอาวุโสผู้เช่ียวชาญด้านหนังใหญ่ พิพิธภัณหนังใหญ่ อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 

๒.นายจฬรรณ ถาวรนุกูลพงศ์  อายุ ๔๐ ปี 

ผู้จัดการ/ครู/นายหนัง ชุมชนหนังใหญ่วัดขนอน จ.ราชบุร ี

๓.นายวัลลภ แสงอรุณ  อายุ  ๔๘ ปี 

ผู้จัดการ/ครู/นายหนัง ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน จ.ระยอง 

๔.นายฉอ้อน ศุภนคร  อายุ ๘๕ ป ี

ผู้จัดการ/ครูอาวุโส/นายหนัง ชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จ.สิงห์บุรี 

๒.๒ บุคคลในชุมชนซ่ึงถึงแม้จะเก่ียวข้องกับมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรมโดยตรงน้อยแต่เอื้อ
ประโยชน์ต่อการถือปฏิบัติหรือเอือ้อํานวยต่อความสะดวกในการถือปฏิบัติหรือการสืบทอดฯ (เช่น 
จัดเตรียมเวที    เสื้อผ้า ฝึกอบรม และ ควบคุมดูแล) 

-(เนื้อหาอยู่ในบทท่ี ๕) 

๒.๓  ภาษา ทําเนียบภาษา ระดับภาษา ทีเ่ก่ียวข้อง 

-ภาษาไทย  

๒.๔ องค์ประกอบที่จับต้องได้ (เช่น อุปกรณ์เคร่ืองมือ เสื้อผ้า หรือพืน้ที่พิเศษเฉพาะ วัตถุที่ใช้ใน
พิธีกรรม) (ถ้ามี) ซ่ึงเก่ียวข้องกับการถือปฏิบัติหรือสืบทอดมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม 



327 
 

ตัวหนังใหญ่  มีพระนางยักษ์ลิง และแบ่งลักษณะตัวหนังเป็น คะเนจร ง่า เขน เตียว จําอวด หนังจับ (จับ
หนึ่ง จับสอง จับสาม) หนังฉากหนี ฉากไล่  ลากชาย  หนั งโก่ง  หนังแผลง  หนังไหว้  หนังรถ  หนังเมือง  
หนังพลับพลา  หนังปราสาทพูด  และหนังปราสาทโลม   
จอหนัง บังเพลิง  
วงดนตรี บทเพลง เครื่องดนตรีเฉพาะหนังใหญ่ ปี่กลาง กลองต๋ิง และโกร่ง บทเพลงเกิดจากหนังใหญ่ 
เพลงเชิดนอกและเตียว ตอนเบิกโรงจับลิงขาวลิงดํา 
บทพากย์เจรจา  

๒.๕ องค์ประกอบที่จับต้องไม่ได้ ซ่ึงเก่ียวข้องกับการถือปฏิบัติหรือสืบทอดมรดกภูมิป๎ญญาทาง
วัฒนธรรม 

ขนบและพิธีกรรม  
 การไหว้ครูหนังใหญ่ เรียกว่า ไหว้ครูใหญ่ รวมนาฏศิลป์ ดนตรี และช่างสิบหมู่   
 พิธีต้ัง-ถอนเสาจอหนังใหญ่  
 พิธีเบิกหน้าพระ เป็นพิธีท่ีมีเฉพาะการแสดงหนังใหญ่เท่านั้น   
 หนังใหญ่เป็นมหรสพแสดงลําดับแรก ต่อด้วยโขน ละคร ตามลําดับ 

ความเชื่อ 
 พระมหากษัตริย์คือสมมุติเทพ 
 เช่ือในหลักคําส่ังสอนของทุกศาสนา 
 หนังไม่เล่น ถ้าไม่ไหว้คร ู   
 ไม่เล่นตอนล้ม ไม่เลิกตอนตาย 
 เช่ือผี ผีเจ้าท่ีเจ้าทาง  และผีชมบ ผีเงาผู้หญิงยุคก่อนอยุธยา  
 เก็บตัวหนังใหญ่ไว้ที่วัด 
 ความเช่ือเกี่ยวกับตัวหนัง 

 หนังครูหรือหนังเจ้าทําด้วยหนังเสือ หนังหมี ความขลัง, ไม้คาบหนังทําจากไม้ฝาโลง หรือไม่เข่ียศพ 

 หนังครูออกข้างจอ ห้ามรอดใต้จอ 

 หนังครูฤาษี จะไม่วางทับหรือใกล้กับหนังครูพระอิศวรและหนังครูพระนารายณ์ 

 เช่ือว่าหนังทุกตัว เป็นเสมือนครู ไม่เดินข้าม ต้ังไว้ในท่ีเหมาะสม  

 หนังกับไฟไม่ถูกกัน  เช่น ไฟไหม้ หนังนครไหว ท่ีโรงละคอนศิลปากร, วัดบางน้อย สมุทรสงคราม  

 ความเช่ือเรื่องหนังสีใช้เล่นงาน มงคล หนังขาวดําใช้เล่นงาน อวมงคล 

 เช่ือว่าหนังมีชีวิต เช่นกรณี ๑.หนังหนุมานว่ายน้ํากลับวัดราษฎร์บูรณะ สทุรสงคราม  ๒.หนังสีดา
เกาะหางเสือมา ระยอง ๓.ลิงขาวว่ายน้ําไต่ขึ้นเสาจอหนัง อยุธยา เป็นต้น 

 เช่ือเรื่องหนังสัตว์และลักษณะความตายท่ีเกิดความขลัง“หนังตายพรายถูกฟูาผ่าตาย ออกลูกตาย” 
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๒.๖ แนวปฏิบัติตามจารีตในการเข้าถึง การใช้และการมีส่วนร่วมในมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม  

-ผู้ชายเท่านั้นท่ีจะได้ร่วมพิธีกรรมและแสดงหนังใหญ ่

๒.๗ แนวทางการถ่ายทอดมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม สู่คนอื่น ๆ ในชุมชน 

- เชิญผู้สืบทอดไปสอน เป็นรูปแบบด้ังเดิมทําให้ดูเป็นตัวอย่าง และให้ผู้สืบทอดทําตาม  แทรกมุขปาฐะ 

๒.๘ องค์กรต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง (องค์กรชุมชน, NGOs, ฯลฯ) (ถ้ามี) 

-ไม่มี 

๓. สภาวะของมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม : ความอยู่รอด 

๓.๑ ปัจจัยคุกคาม  ท่ีมีผลต่อความอยู่รอดของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมภายในชุมชนต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

ป๎จจัยคุกคาม 

 ปัจจัยคุกคามของชุมชนหนังใหญ่ มีข้ึน ท้ังภายในภายนอก บางอย่างเป็นเรื่องท่ีผู้คนในชุมชนใช้วิกฤต

ท่ีมองเห็นว่าเป็นปัญหา มาใช้เป็นโอกาสในการปรับปรุงพัฒนา  ปัจจัยคุกคามภายในชุมชนท่ีสําคัญ และแทบ

มองไม่เห็นคือ กระบวนการคิดในเชิงรับ มากว่าเชิงรุก การไม่เท่าทันสื่อและระบบสังคมออนไลน์   

 ส่วนภัยจากการไหลบ่าเข้ามาของวัฒนธรรมต่างชาติ การฉกฉวยผลประโยชน์จากผู้ ท่ีมีเทคโนโลยี

เหนือกวา่ และการน าภมิูปัญญาของกลุม่ชนหนึง่ๆ ไปใช้อยา่งไม่เหมาะสมนั้น น่าจะเป็นเพียงปัญาคุกคาม

พื้นฐานท่ีศิลปการแสดงทุกแขนงของไทยประสบพบเจอเหมือนกัน 

 ปัจจัยคุกคามในอดีตก่อนการฟื้นหนังใหญ่ ได้ กลายเป็นบทเรียนท่ีเข้มแข็ง หรือเป็นเสมือนวัคซีน

สร้างภูมิคุ้มกันทางวัฒนธรรมให้กับชุมชนหนังใหญ่ ๓ แห่ง วัดขนอน วัดบ้านดอน และวัดสว่างอารมณ์ ท่ีฟื้น

ชีวิตหนังใหญ่สําเร็จแล้ว ซึ่งเป็นเรื่องท่ีน่าสนใจคือ ผู้นําในชุมชนมีความเข้มแข็งไม่ได้ตระหนกตกใจอะไรกับ

ภัยคุกคามในปัจจุบันมากจนเกินเหตุ ยังพร้อมรับการเปล่ียนเปลงพร้อมต่อสู้ไม่ยอมจํานน คงเป็นเพราะหนัง

ใหญ่เคยมีสภาพเฉียดตาย เพราะเคยสัมผัสอาการนั้นจึงทําให้ไม่กลัวความตายอีกต่อไป  

๓.๒. ปัจจัยคุกคาม (ถ้ามี) ท่ีมีผลต่อการสืบทอดของรายการมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมภายในชุมชน  

       ต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง 

๓.๓ ปัจจัยคุกคามท่ีมีผลต่อความยั่งยืนในการเข้าถึง การใช้ทรัพยากรและองค์ประกอบท่ีจับต้องได้ (ถ้ามี)  
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      ซึ่งเกี่ยวข้องกับมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

๓.๔. ความอยู่รอดของมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมอื่น ๆ (ถ้ามี) เกีย่วพันกับมรดกภูมิปัญญาทาง 

       วัฒนธรรมท่ีมีการจัดเก็บรวบรวมข้อมูล 

๓.๕ การปกปูองคุ้มครองหรือมาตรการอื่น ๆ ท่ีมีอยู่ (ถ้ามี)  ซึ่งให้ความใส่ใจแก้ปัญหาปัจจัยคุกคามเหล่านี้ 
และส่งเสริมให้มีการถือปฏิบัติหรือการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในอนาคต 

๔. ข้อจํากัดและการอนุญาตเก่ียวกับการใช้ข้อมูล 

๔.๑ การยินยอมจากชุมชนและชุมชนที่เก่ียวข้องในการจัดเก็บรวบรวมข้อมูล 

- ชุมชนยินยอม ในการจัดเก็บขอ้มูลองค์ความรู้การแสดงหนังใหญ่  

๔.๒ ข้อจํากัด (ถ้ามี) ในการใช้หรือการเข้าถึงข้อมูลที่จัดเก็บรวบรวม 

-ความลับของสถานท่ีเก็บ การเคล่ือนย้ายถ่ายเท ซื้อขาย ตัวหนังใหญ่ในอดีต 

๔.๓ บุคคลที่ให้ข้อมูล : ชื่อ และสถานภาพ หรือ ความเก่ียวพัน 

๑. กรุ่น นาควลี  ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านอิฐ อ.เมือง จ.อ่างทอง 
   ทายาทผู้นําชุมชน ประกอบอาชีพช่างปรุงเรือนไทยและค้าขาย 

๒. จฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงศ์ ตัวแทนชุมชนวัดขนอน อ.โพธารามจ.ราชบุรี 
   ผู้จัดการ และนายหนัง ศิลปินร่วมสมัย   

๓. ชนะ กรํ่ากระโทก ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
   อาจารย์ประจําศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

๔. บุญเสริม ภู่สาลี  อดีตอาจารย์ประจําคณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคําแหง  
   ศิลปินผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย เกิดท่ี จ.พระนครศรีอยุธยา 

๕. เปรม หาเรือนชีพ ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดกษัตราธิราชวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 
   ทายาทศิลปินหนังใหญ่ เป็นอดีตศิลปินพระเอกลิเก 

๖. พิศ ภูมิจิตรมนัส  อดีตประธานชุมชนหนังหญ่วัดสว่างอารมณ์ จ.สิงห์บุรี 
   ข้าราชการครูบํานาญ / ประกอบธุรกิจร้านอาหาร 

๗. วัชระ พจนีย ์  ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดพระญาติการาม จ.พระนครศรีอยุธยา 
   อดีตข้าราชการตํารวจ /ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูวัดพระญาติการาม 

๘. วัลลภ แสงอรุณ  นายหนัง ครูผู้ฝึกสอนการเชิดหนัง  
   ชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน จ.ระยอง  

๙. หม่อมหลวงวัลย์วิภา จรูญโรจน์  บุรุษรตันพันธุ ์ 
   อดีตนักวิจัยผู้เช่ียวชาญระดับ ๙ สถาบันไทยคดีศึกษา 

http://politicalbase.in.th/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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   มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์  
   ราชสกุล ใน สมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ (วังหน้า) 
   หัวหน้าโครงการ ซ่อมแซมหนังใหญ่ชุดพระนครไหว 

๑๐. วีระ มีเหมือน  ครูภูมิปัญญาฯผู้เช่ียวชาญหนังใหญ่ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ อ่างทอง 

   ท่ีปรึกษางานวิจัยหนังใหญ ่

๑๑. สงัด  ใจพรหม  ๓๑ หมู่ท่ี ๒ ตําบลยายแพง อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม  

   ครูศิลปินช่างศิลป์ / พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บางน้อย สมุทรสงคราม 

๑๒. สมพร เกตุแก้ว  ๔๓ หมู่ท่ี ๕ ตําบลบางพรม อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม 

   ครูศิลปินช่างศิลป์ / บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 

๑๓. เสถียร แสงมณี  ๗๗/๑  บ้านดอน  หมู่  ๔  ต.เชิงเนิน  อ.เมืองระยอง  จ.ระยอง 

   ครูสอนเชิดหนัง/อดีตข้าราชการครู/ท่ีปรึกษาหนังใหญ่วัดบ้านดอน 

๑๔. อภิเชษฐ์ เทพคีรี  ผู้นํากลุ่มลูกระนาด / ศิลปินพื้นบ้านหนังใหญ่ ละครชาตรีเมืองเพชร  

๑๕. รศ.อมรา กล่ําเจริญ อดีตอาจารย์ประจํามหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา  

   ผู้เช่ียวชาญด้านนาฏศิลป์ไทย / กลุ่มผู้ริเริ่มฟื้นหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

๑๖. อาวุธ ศุภนคร  ๓๗ หมู่ ๕ ต.ต้นโพธิ์ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 

   ตัวแทนชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จ.สิงห์บุรี 

   ครูช่างหนังใหญ่อาวุโส ชุมชนหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ 

๑๗. อํานาจ แสงมณี  ๗๗/๑  บ้านดอน  หมู่  ๔  ต.เชิงเนิน  อ.เมืองระยอง  จ.ระยอง 

   ผู้ฟื้นหนังใหญ่และท่ีปรึกษาชุมชนหนังใหญ่วัดบ้านดอน จ.ระยอง 

๑๘. อําไพ บุญรอด  ศิลปินนักพากย์หนังใหญ่ / กรรมการสภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  

   รองประธานชมรมอนุรักษ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน 

๔.๔ วันและสถานที่ที่จัดเก็บรวบรวมข้อมูล 

๑ ราชบุร ี= ๓๐ พฤศจิกายน ๒๕๕๗, ๑๔ มีนาคม ๒๕๕๒(รายการไทยโชว์), ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๒ (ไทยโชว์) 

๒ ระยอง = ๑๖ ธันวาคม ๒๕๕๗, ๒๐ สิงหาคม ๒๕๕๒ (รายการไทยโชว์) 

๓ สิงห์บุรี = ๑๘ พฤศจิกายน ๒๕๕๗, ๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 

๔ กรุงเทพฯ = ๙ กันยายน ๒๕๕๗ (มรดกโลก), ๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗, ๑๖ กันยายน ๒๕๕๖ (ม.เกษมฯ) 

๕ อยุธยา = ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗  ๒๕ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 
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๖ ลพบุรี =  ๒๗ พฤศจิกายน ๒๕๕๗ 

๗ อ่างทอง = ๒๔ ตุลาคม ๒๕๕๗, ๔ เมษายน ๒๕๕๒  (รายการไทยโชว์), ๓๐ เมษายน ๒๕๕๒ (ไหว้ครู) 

๘ สมุทรสงคราม = ๒๒ ตุลาคม ๒๕๕๗, ๒๗ มิถุนายน ๒๕๕๔ (๑๓๐ปีท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ) 

๙ เพชรบุรี = ๑๘ มกราคม ๒๕๕๗, ๘ สิงหาคม ๒๕๕๖ (ไหว้ครู/ตามรอยหนังใหญ่ฯ) 

๕. การอ้างอิงเก่ียวกับรายการมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม (ถ้ามี) 

๕.๑ เอกสารประกอบต่าง ๆ (ถ้ามี)เช่นรายงานวิจัยและ สิ่งพิมพ์ 

รายงานวิจัย 

 วรรณกรรมประกอบการเล่นหนังใหญ่วัดขนอน จังหวัดราชบุรี   
โดย ศาสตราจารย์ พันตรีหญิง คุณหญิงผะอบ โปษะกฤษณะ 

 หนังใหญ่วัดตะกู อําเภอบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา   
โดย รองศาสตราจารย์ สมพันธ์ เลขะพันธุ์  

 การเชิดหนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ จังหวัดสิงห์บุรี  
โดย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดรนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์  

 หนังใหญ่วัดบ้านดอน 
โดยศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร (องค์การมหาชน) 

 การสืบทอดการพากย์-เจรจาหนังใหญ่และโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ของครูวีระ มีเหมือน 
โดย อาจารย์รัตนพล ช่ืนค้า  

หนังสือ 
 สาส์นสมเด็จ พระนิพนธ์ใน สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงฯ ทรงโต้ตอบกับสมเด็จฯ เจ้าฟูากรมพระ-

ยานริศรานุวัติวงศ์ 
 การละเล่นไทย โดย มนตรี ตราโมท 
 หนังตลุง-หนังใหญ่ โดย เอนก นาวิกมูล 
 หนังใหญ่ : ศิลปะการแสดงช้ันสูงของไทย  โดย เสถียร ชังเกตุ 

 
บทความ 

  หนังท่ีเล่นในงานมหรสพ ในนิตยสาร วชิรญาณวิเศษ ร.ศ.๑๑๐  
 หนังใหญ่ มหรสพหรือพิธีกรรม โดย สุจิตต์ วงษ์เทศ 
 หนังใหญ กับลมหายใจท่ีแผ่วเบา หนังสือพิมพ์ผู้จัดการ 

เอกสารประกอบการประชุมเชิงวิชาการ 

http://libsis.lib.su.ac.th/dbwest/dublin.php?ID=190
https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0CCsQFjAC&url=http%3A%2F%2Fwww.manager.co.th%2FTravel%2FViewNews.aspx%3FNewsID%3D9470000055289&ei=fqHNVIStIoLj8gXK9IGICg&usg=AFQjCNFDtsfHaS3IQplN7HDYFToQptMbxA&sig2=QABA657cHwykd9wXjCXrrA
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 การศึกษากับการถ่ายทอดวัฒนธรรม : กรณีศึกษาหนัง ใหญ่วัดขนอน  
โดยคณะคุรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 วัดขนอนศิลปากร วิจัย และ สร้างสรรค์ ครั้ง ท่ี ๘  
แผ่นพับ  
 แผ่นพับ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดขนอน ราชบุรี 
 แผ่นพับ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดบ้านดอน ระยอง 
 แผ่นพับ พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี 

๕.๒ สื่อวีดิทัศน์ แถบบันทึกเสียง/ภาพต่างๆ ที่อยู่ในหอจดหมายเหตุ และพิพิธภัณฑ์ หรือ ของสะสม       

สื่อวิดิทัศน์เกี่ยวข้องกับการแสดงหนังใหญ่ท่ีสําคัญท้ังหมด ในสังคมออนไลน์ ยูทูป ผู้วิจัยได้รวบรวมรายช่ือ 
พร้อมเช่ือมโยงการเข้าถึง ไว้ในตาราง ภาคผนวกของงานวิจัยนี้  

ภาพนิ่ง ในแฟูมดิจิตอล เกี่ยวกับการแสดงหนังใหญ่ ซึ่งเป็นผลงานส่วนตัวของผู้วิจัยบันทึกไว้ก่อนการวิจัย ขอ
มอบให้กรมส่งเสริมวัฒนธรรม เพื่อเป็นหลักฐานในการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ตามความ
เหมาะสม 

๕.๓ เอกสารบันทึก และวัตถุสิ่งของ ที่อยู่ในหอจดหมายเหตุ และพิพิธภัณฑ์ หรือ ของสะสมส่วนบุคคล   

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่และแหล่งเก็บตัวหนังใหญ่ 

วัดขนอน ราชบุรี , วัดบ้านดอน ระยอง , วัดสว่างอารมณ์ สิงห์บุรี , วัดพลับพลาชัย จ .เพชรบุรี, บ้านครูวีระ มี
เหมือน จ .อ่างทอง, บ้านครูสงัด ใจพรหม จ .สมุทรสงคราม, วัดภุมรินทร์กุฏีทอง จ .สมุทรสงคราม, อุทยาน
รัชกาลท่ี ๒ จ.สมุทรสงคราม พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร , พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ สมเด็จพระ
นารายณ์มหาราช จ.พลบุรี    

๖. ข้อมูลเก่ียวกับการจัดเก็บรวบรวมและบันทึกข้อมูล  

๖.๑ ผูเ้ก็บข้อมูล  

๑. นายคมสันต์  สุทนต์ หัวหน้าผู้วิจัยหนังใหญ่ / ส่ือมวลชนนักวิชาการอิสระ 

๒. นายวีระ มีเหมือน ครูภูมิปัญญาฯผู้เช่ียวชาญหนังใหญ่ /พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ อ่างทอง 

๓. นายสงัด  ใจพรหม ครูศิลปินช่างศิลป์ / พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่บางน้อย สมุทรสงคราม 

๔. นายสมพร เกตุแก้ว ครูศิลปินช่างศิลป์ / บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 

๕. นายอภิเชษฐ์ เทพคีรี กลุ่มลูกระนาด / ศิลปินพื้นบ้านหนังใหญ่ ละครชาตรีเมืองเพชร 

๖. นายอําไพ บุญรอด ศิลปินนักพากย์หนังใหญ่ / สภาวัฒนธรรมจังหวัดระยอง  

๗. นางสาวกฤตญา รัตนอานุภาพ ส่ือมวลชน / ฝุายข้อมูลรายการโทรทัศน์ 

https://www.google.co.th/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=17&cad=rja&uact=8&ved=0CFcQFjAQ&url=http%3A%2F%2Fwww.surf.su.ac.th%2Ffiles%2Fwatkanon_shevitsheva.doc&ei=eKLNVLT1D8748QXH24DACQ&usg=AFQjCNESFRcZMNJ_dJCEXg1dUyQUYTq8ng&sig2=79lyttY5fjkDVl-MyYvS3Q


333 
 

๖.๒ ผู้บันทึกข้อมูล 

-นายคมสันต์  สุทนต์ 

๖.๓ กระบวนการมีส่วนร่วมของชุมชน (ระบุประเภท และระดับที่ชุมชนเข้ามามีส่วนร่วม เช่นการเห็น 

       ความสําคัญของมรดกภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม การให้ความยินยอม การร่วมเก็บข้อมูล) 

 เชิญคนในชุมชนมาร่วมเก็บข้อมูลภาคสนาม ท้ังในพื้นท่ีชุมชนตนเองและใกล้เคียง 
 ร่วมเสวนากลุ่มย่อยแบบไม่เป็นทางการเพื่อรับฟังข้อเสนอแนะและทุกความคิดเห็นอย่างเปิดใจ 
 เชิญตัวแทนทุกชุมชนเป็นคณะกรรมการ ก่อต้ัง ชุมชนคนรักหนังใหญ่ ๙แผ่นดิน 

๖.๔ หลักฐานการยินยอมของชุมชนและชุมชนที่เก่ียวข้องกับ (ก)การจัดเก็บรวบรวมข้อมูลรายการมรดก 

     ภูมิป๎ญญาทางวัฒนธรรม (ข) ข้อมูลสารสนเทศที่ให้จัดเก็บรวบรวมและบันทึก 

(ก) จากการลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลได้หลักฐานการยินยอมของชุมชน ในภาคผนวกใบยินยอม 
(ข) รายงานการวิจัย ๕ เล่ม พร้อมไฟล์ข้อมูล ๑ แผ่น และ ภาพดิจิตอล/วีดีทัศน์บันทึกภาคสนาม ๓ แผ่น 

๖.๕ วัน เวลา ในการบันทึกข้อมูลเข้าสู่บัญชีรายการ 

๑๖ พฤศจิกายน ๒๕๕๗  = ประชุมสรุปร่วมกับตัวแทนชุมชนหนังใหญ่ วัดบ้านดอน จ.ระยอง 

๗. ข้อเสนอแนะในการสืบทอดมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม 

๗.๑ การสงวนรักษาโดยชุมชน 

 ควรเป็นงานวิจัยท่ีได้ภูมิปัญญามาจากชุมชน  แลกกับการให้ภูมิคุ้มกันท่ีชุมชนควรตระหนักถึงคุณค่า  

 พลิกทุกวิกฤตเป็นโอกาส  ความจริงชุมชนไม่ได้ ขาดทุนรอน ขาดผู้สนับสนุน แต่ขาดความรู้ รู้เท่าทัน 

เข้าใจในรากเหง้า เข้าใจท่ีจะพัฒนาเปล่ียนแปลงอย่างเหมาะสม เข้าใจอัตลักษณ์ เข้าใจศักยภาพของ

ชุมชน เข้าใจความพอเพียง  เข้าใจการเลือกใช้เครื่องมือในยุคปัจจุบัน 

 ชุมชนควรเรียนรู้ การสร้างสรรค์กิจกรรม การใช้ส่ือและสร้างส่ือเพื่อประชาสัมพันธ์และเผยแพร่งาน 

การจัดการระบบท่ียั่งยืน  / ให้ระบบเป็นตัวขับเคล่ือนให้งานเดิน  

๗.๒ การปกปูองคุ้มครองโดยหน่วยงานภาครัฐ 

 ชุมชนต้องการ คือความจริงใจ สัมพันธภาพที่ยาวนาน เป็นท่ีพึ่งพิงปรึกษาหารือกันได้  

คือผู้ท่ีเข้ามาวิจัยควรเป็นเพื่อน  เป็นกันเอง เหมือลูกหลานญาติพี่น้องพูดคุยกันได้ทุกเรื่อง  

 ชุมชนมีความรู้สึกฝังใจกับการวิจัย เพื่อให้จบการศึกษา เพื่อให้จบโครงการ ไม่กี่เดือนกี่ปีก็จากไป ได้
ความรู้ไปต่อยอด มีหน้าท่ีการงานท่ีดีและก็ลืมผู้คนในชุมชน 
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ข้อมูลผู้ให้ข้อมูล    

กรุ่น นาควลี  วัดบ้านอิฐ ต.บ้านอิฐ อ.เมือง จ.อ่างทอง 
   โทร.๐๘๑ ๓๘๕ ๔๙๙๒ 
 
จฬรรณ์ ถาวรนุกูลพงศ์ วัดขนอน อ.โพธารามจ.ราชบุร ี
   โทร.๐๘๙ ๔๕๙ ๖๗๓๒   
 
ชนะ กรํ่ากระโทก ศูนย์วัฒนธรรม มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต ๑๗๖๑ ถ.พัฒนาการ  
   แขวง/ เขตสวนหลวง กรุงเทพมหานคร 
   โทร.๐๘๑ ๖๕๙ ๖๖๓๖ 
 
บุญเสริม ภู่สาลี  คณะเศรษฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคําแหง  ถ.รามคําแหง แขวงหัวหมาก 
   เขตบางกะปิ กรุงเทพมหานคร 
   โทร.๐๘๑ ๖๕๙ ๖๖๓๖ 
 
เปรม หาเรือนชีพ วัดกษัตราธิราชวรวิหาร ต.บ้านปูอม อ./จ.พระนครศรีอยุธยา  
   โทร.๐๘๖ ๘๐๙ ๐๙๐๘ 
 
พิศ ภูมิจิตรมนัส  วัดสว่างอารมณ์ ต.ต้นโพธิ์ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 
   โทร.๐๓๖ ๕๔๓ ๒๑๒ 
 
รตต.วัชระ พจนีย ์ วัดพระญาติการาม ต.ไผ่ลิง อ./จ.พระนครศรีอยุธยา 
   โทร.๐๓๕ ๒๔๔ ๑๗๑ 
 
วัลลภ แสงอรุณ  วัดบ้านดอน ต.เชิงเนิน อ.เมือง จ.ระยอง  
   โทร.๐๘๗ ๐๖๑ ๗๑๘๔ 
 
หม่อมหลวงวัลย์วิภา จรูญโรจน์  บุรุษรัตนพันธุ ์ 
   สถาบันไทยคดีศึกษา  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ แขวง พระบรมมหาราชวัง 
   กรุงเทพมหานคร  โทร.๐๘๗ ๐๖๑ ๗๑๘๔ 
 

http://politicalbase.in.th/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%84%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A8%E0%B8%B6%E0%B8%81%E0%B8%A9%E0%B8%B2&action=edit&redlink=1
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วีระ มีเหมือน  ๑๑๙ ม.๔ ต.มงคลธรรมนิมิต อ.สามโก้ จ.อ่างทอง 

   โทร.๐๘๑ ๕๙๑ ๐๙๕๑ 

 

สงัด  ใจพรหม  ๓๑ หมู่ท่ี ๒ ตําบลยายแพง อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม  

   โทร.๐๓๔ ๗๐๓ ๕๕๙ 

 

สมพร เกตุแก้ว  ๔๓ หมู่ท่ี ๕ ตําบลบางพรม อําเภอบางคนที จังหวัดสมุทรสงคราม 

   ครูศิลปินช่างศิลป์ / บ้านพญาซอ สมุทรสงคราม 

   โทร.๐๓๔  ๗๖๑ ๖๘๖ 

 

เสถียร แสงมณี  ๗๗/๑  บ้านดอน  หมู่  ๔  ต.เชิงเนิน  อ.เมืองระยอง  จ.ระยอง  

   โทร.๐๓๔  ๗๐๓ ๕๕๙ 

 

อภิเชษฐ์ เทพคีรี  ๓๕ หมู่ ๕ ต.บางแก้ว อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรี  

   โทร. ๐๘๓ ๐๑๔ ๘๒๖๐ 

 

รศ.อมรา กล่ําเจริญ มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา ถนนปรีดีพนมยงค์ ต.ประตูชัย  

   อ.พระนครศรีอยุธยา พระนครศรีอยุธยา  

   โทร.๐๘๗ ๐๖๑ ๗๑๘๔ 

 

อาวุธ ศุภนคร  ๓๗ หมู่ ๕ ต.ต้นโพธิ์ อ.เมือง จ.สิงห์บุรี 

   โทร.๐๘๙ ๗๔๔ ๒๘๓๒ 

 

อํานาจ แสงมณี  ๗๗/๑  บ้านดอน  หมู่  ๔  ต.เชิงเนิน  อ.เมืองระยอง  จ.ระยอง 

   โทร.๐๓๔  ๗๐๓ ๕๕๙ 

 

อําไพ บุญรอด  วัดบ้านดอน ต.เชิงเนิน อ.เมือง จ.ระยอง  

   โทร.๐๘๑ ๒๙๕ ๖๐๖๙ 
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ข้อมูลผู้เก็บข้อมูล   
นายคมสันต์  สุทนต์ ๒๐/๒ บ้านวรารักษ์ ถ.เลียบคลองสอง ซอย ๒๗ แขวงสามวาตะวันตก 

   เขตคลองสามวา กรุงเทพมหานคร  

   โทร.๐๘๙ ๙๕๖ ๔๐๕๕ 

 

ท่ีปรึกษาโครงการวิจัยหนังใหญ่  

 

ที่ปรึกษาโครงการวิจัย  

ครูวีระ มีเหมือน   ศิลปินดีเด่น สาขาศิลปกรรม (การแสดงแสดงหนังใหญ่ ) จังหวัดนนทบุรี
     โทรศัพท์ ๐๘๑ ๕๙๑ ๐๙๕๑  
 
อาจารย์อานันท์  นาคคง  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร  

    โทรศัพท์ ๐๘๑ ๘๒๓ ๗๗๓๕     

    anantn@hotmail.com 

 

อาจารย์ชนะ กรํ่ากระโทก ศูนย์ศิลปวัฒนธรรม  มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 

    โทรศัพท์ ๐๘๑ ๖๕๙ ๖๖๖๓       

    chana.kbu@facebook.com 

 

ครูอภิเชษฐ์ เทพคีรี  ผู้ริเริ่มโครงการ ๑๐๕ ปีหนังใหญ่ วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี 

    โทรศัพท์ ๐๘๓ ๐๑๔ ๘๒๖๐     

    noilanard@gmail.com 

 

mailto:anantn@hotmail.com
https://www.facebook.com/messages/chana.kbu
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ประวัติผู้วิจัย  
นายคมสันต์  สุทนต์   นักวิชาการ ส่ือมวลชนอิสระ 
    ผู้อํานวยการจัดต้ังโครงการจัดต้ังมูลนิธิเพลงสยาม  
    และผู้ก่อตั้ง/บรรณาธิการ วารสารเชิดสยาม 
 

 การศึกษา : ครุศาสตร์บัณฑิต (ดนตรีศึกษา) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

   

  ประสบการณ์ในการวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม 

  -นักวิจัย โครงการดุริยะแห่งรัตนโกสินทร์“ดนตรีพื้นบ้าน-ชาติพันธุ์ไทย”  

  มูลนิธิหอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๙  พ.ศ. ๒๕๕๕ 

  -งานวิจัย : การศึกษาเพลงรําโทน บ้านหน้าวัดโบสถ์   จังหวัดอ่างทอง ทุนวิจัยจาก 

  สํานักงานคณะกรรมการ วัฒนธรรมแห่งชาติ (สวช.) พ.ศ. ๒๕๔๑ 

  -งานวิจัย : กระบวนทํากลองหมู่บ้านเอกราช  จังหวัดอ่างทอง  ทุนสนับสนุนจากฝุายวิจัย 
  จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๓๕  
 

  -การเสนอศิลปะการแสดงไทย โดยใช้กระบวนการวิจัยในการสํารวจข้อมูลภาคสนามและนําเสนอเชิง
  สร้างสรรค์ผ่านส่ือ รายการไทยโชว์  และบางบรรเลงเพลงระนาด สถานีโทรทัศน์ ไทยพีบีเอส พ.ศ. 
  ๒๕๕๑-๒๕๕๕ 
  

  -คณะกรรมการฯอํานวยการขึ้นทะเบียนมรดกภูมิปัญญาทาง วัฒนธรรม กรมส่งเสริม 

  วัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม 

   

  บทความวิจัยและบทความวิชาการ  

  -รําโทน : สารานุกรมสําหรับเยาวชน วัฒนธรรมไทยภาคกลาง. กรุงเทพฯ : มูลนิธิสารานุกรม
  วัฒนธรรมไทย.  
  -บทความวิชาการในหนังสือทําเนียบศิลปินท้องถ่ินอัมพวา ๑๓๐ ปี ชาตกาล หลวงประดิษฐ
  ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง),  องค์การบริหารการ พัฒนาพื้นท่ีพิเศษเพื่อการ ท่องเท่ียว
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  อย่างยั่งยืน(องค์การมหาชน)๒๕๕๔ 
  -ครูช่างหนังใหญ่บางน้อย สงัด ใจพรหม 

 -อัครศิลปินถิ่นอัมพวา-รัชกาลท่ี ๒ 

 - หุ่นกระบอกอัมพวา กรรณิการ์ แก้วอ่อน 

 - ครูเอื้อ สุนทรสนาน โอ้อัมพวานี้หนางามจริง 

 - ทูล ทองใจ เทพบุตรเสียงกังสดาล, 

 - ศรคีรี ศรีประจวบ มนต์รักแม่กลอง 

 - พญาซอแห่งบางคนฑี สมพร เกตุแก้ว 

 -ไทยบรรเลงปี่พาทย์ประชันแห่งอัมพวา ฯลฯ 

 -แหล่ธรรมมะ พระพร ภิรมย,์ บทความ : ในหนังสือพระราชทานเพลิงศพ พระบุญสม ปุญญวังโส 

  หรือ หลวงพ่อพร ภิรมย ์ พ.ศ.๒๕๕๔ 

 -เจาะใจ ดีเจแม่จิตต์ สุดจิตต์ ดุริยประณีตศิลปินแห่งชาติฯ , บทความ : ในหนังสือ ๘๐ กะรัต  

  -ไหว้ครูหนังใหญ่วัดพลับพลาชัย เพชรบุรี : นิตยสารท่องเท่ียว ไกด์ แมพ อิน ไทยแลนด์  

  และ สสส. พ.ศ. ๒๕๕๖  เป็นต้น 
   

  สถานท่ีติดต่อ 

  ๒๐/๒ หมู่บ้านวรารักษ์ ถนนเลียบคลองสอง ซอย ๒๗ แขวงสามวาตะวันตก  

  เขตคลองสามวา กรุงเทพฯ ๑๐๕๑๐ 

  โทรศัพท์ ๐๒ ๙๐๖ ๗๓๕๕,  โทรศัพท์มือถือ ๐๘๙ ๘๕๖ ๔๐๕๕ 

  Email    : khomsun.com@gmail.com 

  Facebook   : facebook.com/khomsunsuthon 

  Website  www.เชิดสยาม.com 
 

mailto:khomsun.com@gmail.com
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ประเด็นและรายละเอียดในการสัมภาษณ์หนังใหญ่ภาคสนาม                   Page 1 
วัน  เวลา  
สถานที ่  
ผู้สัมภาษณ์  
รูปแบบการสัมภาษณ ์ ระบุ(เน้น)สังเกตการณ์ หรือไม่เป็นทางการ หรืออื่นๆ 
 
1. ชื่อชุมชน/คณะ/บุคคลฯ  (เช่น ชุมชนวัดบ้านอิฐ/หนังใหญ่ครูวน เกิดผล/ครูสงัด ใจพรหม) 
  
2. ท่ีอยู่/สถานท่ีต้ังคณะ (ช่ือเดิมและปัจจุบัน) 
  
3. สภาพแวดล้อม/วิถีชีวิต/ประเพณี/วัฒนธรรมฯลฯ 
  
4. องค์ประกอบอื่นๆ ที่น่าสนใจ 
  
5. ช่วงระยะเวลาการแสดง (เคยแสดง/ยังแสดง/เคยเห็น/เคยได้ยินว่า) 
  
6. ช่ือหัวหน้าคณะ/ผู้อุปภัมป์/ผู้นํา (+พร้อมประวัติย่อ เพราะเป็นทายาท/ชอบรักสนใจ) 
  
7. ตอนท่ีแสดง/จํานวนกี่ชุด  
  
8. ดนตรีประกอบการแสดง (ช่ือคณะปี่พาทย์ หัวหน้านัดดนตรี/เพลงอะไรที่ใช้แตกต่าง) 
  
9. ตัวหนัง จํานวนตัวหนัง กี่ตัว กี่ชุด (ท่ีเคยมี/ท่ีเหลืออยู่/ท่ีใช้ได้/ท่ีช ารุด/ท่ีซ่อมแซม/อื่นๆ) 
  
10. ช่างทําตัวหนัง (ช่ืออะไร ฝึกฝนจากใคร เป็นช่างอื่นๆ เป็นศิลปินเชิด พากย์ด้วยหรือไม่)   
  
11. ตัวหนังมาจากไหน/ไปไหน  (หาย-ขาย-ถูกขโมย-ไฟไหม้-จําเริญ-ผุพังเป่ือยเน่า หรือไม่ทราบ) 
  
12. จําแนกประเภทหนัง  (หนังสี-หนังกลางวัน/หนังขาวดํา-กลางคืน/หนังครูฯลฯ) 
  
13. ลักษณะลวดลายหนัง (ช่างสายไหน / รุ่นไหน / ถิ่นไหน /แตกต่างโดดเด่นอย่างไร/ค าบอกเล่า) 
14. การดูแลรักษาซ่อมบํารุงตัวหนัง (ใครซ่อม/ซ่อมเอง/วิธีการซ่อม) 
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ประเด็นและรายละเอียดในการสัมภาษณ์หนังใหญ่ภาคสนาม                   Page 2 
วัน  เวลา  
สถานที ่  
ผู้สัมภาษณ์  
รูปแบบการสัมภาษณ ์ ระบุ(เน้น)สังเกตการณ์ หรือไม่เป็นทางการ หรืออื่นๆ 
 
15. แหล่งซ้ือหนัง/ วิธีการทําหนัง /ส่วนประกอบสําคัญของตัวหนังใหญ่  (แผ่นหนัง/ไม้ตับ ไม้คาบ ..

ท ามาจากอะไร ไม้ตับเอามาจากไหน  เช่น ไม้คาบวัดบ้านดอนใช้ไม้หลาวชะโอน ) 
  
16. ศิลปินหนังใหญ่ (คนสําคัญ) 

o -ครูหนังใหญ่                             - ช่างสลักหนังใหญ่             -นายหนัง (อดีต-ปัจจุบัน)              
-นักพากย์และเจรจา                    -นักเชิดหนัง                    -คณะ/นักดนตร ี

  
17. ดนตรี  ***เฉพาะคณะดนตรี ปี่พาทยฺ ถ้ามี 

o สถานท่ีต้ัง (อยู่ท่ีไหน) 
o หัวหน้าคณะ/ช่ือคณะ 
o ประวัติพอสังเขป (มีช่ือในย่านไหน/ถ่ายทอดมาจากใคร-สายใคร/ยังรวมตัวกันอยู่/แยกย้ายกัน/

แตกออกไปเป็นคณะอะไร) 
o ช่ือนักดนตรี (คนส าคัญ/ท่ีจ าได้) 
o ลักษณะความเกี่ยวข้องกับหนังใหญ่ (ชุมชนเดียวกัน/เครือญาติ/มีช่ือเสียง/ขาจร) 
o เพลงท่ีใช้ประกอบการแสดง (ใช้เพลงอะไรบ้าง / ล าดับการบรรเลงเพลง / ถ้าจ าได้) 

  
18. ***เฉพาะวัดขนอน/วัดบ้านดอน/วัดสว่างอารมณ์/ ครูวีระ(หลัก) 

o เชิดอย่างไร (การจับ/แม่ไม้/) พื้นฐานการเรียน/ประเภท...) 
19. การเรียนรู้/ถ่ายทอดหนังใหญ่ 

***เฉพาะวัดขนอน/วัดบ้านดอน/วัดสว่างอารมณ์/ ครูวีระ(หลัก) 
o การคัดเลือกผู้เชิด (ลิงพระยักษ์นาง/หน่วยก้าน สูง เต้ีย ปูอม) 
o ลําดับพิธีกรรม (ฝากตัวเป็นศิษย์(อย่างไร)/จับตัวหนัง/รับมอบ...) 
o ลําดับการสอน (ในส่ิงท่ีเห็น เต้นเขน ถีบเหล่ียม การจับไม้คาบ ระดับระยะห่างตัวหนัง) 
o การสอนในสิ่งที่ไม่เห็น (ทฤษฎี ความเช่ือ / สมาธิ / ระเบียบวินัย / ความสามัคคี / 

คุณธรรม จริยธรรมทางตรง ทางอ้อม) 
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วัน  เวลา  
สถานที ่  
ผู้สัมภาษณ์  
รูปแบบการสัมภาษณ ์ ระบุ(เน้น)สังเกตการณ์ หรือไม่เป็นทางการ หรืออื่นๆ 
  
20. o พิธีกรรมความเชื่อ  ***ไล่เรียงจาก ไหว้ครูและองค์ประกอบต่างๆการไหว้ครูหนังใหญ่ ถือ

ว่าใหญ่สุด (เพราะรวมเอาศิลปศาสตร์มาไว้ด้วยกัน ครูช่าง ครูดนตรีครูนาฏศิลป) 
o สายการรับมอบประกอบพิธีไหว้ครูหนังใหญ่  (สายมหรสพ /การไหว้ครู(ไหว้ครูก่อนการ

แสดง /ไหว้ครูประจ าปี ต้องมีเครื่องสังเวยอะไร วันไหน ช่วงเวลาไหน) 
o ความเช่ือในการเชิด (พื้นฐานทุกอย่างมีครู ไม่ข้าม เก็บดี ไว้ที่สูง ฯ) 
o การสร้างตัวหนังใหญ่  

(ฉลุ / สลัก / ปรุ / แกะ ..ใช้คําไหนหลักๆ ความหมายแต่ละคํา) 
o คุณสมบัติของช่างแกะหนังใหญ่  

(ความรู้เรื่องลายไทย / เรื่องรามเกียรต์ิ /เฉพาะทางหนังใหญ่ เครื่องมือช่าง ทําหนัง) 
o วิธีคิด  (เช่น ครูสงัดบอกว่า..จิตวิญญาณของผู้สร้างหนังเป็นอย่างไร ก็จะออกมาทาง

ลวดลาย และส่งอารมณ์ต่อให้ผู้เชิด ถ้าช่างแกะเป็นคนใต้ ลวดลายและอารมณ์ก็จะออกมา
อย่างนั้น และส่งจิตวิญยาณต่อให้คนเชิดด้วย...) 

o หนังท่ีใช้ทําหนังใหญ่ (หนังวัวตายพราย ฟูาผ่า หนังเสือ หนังหมี) 
o ไม้คาบ ไม้ตับ / ไม้ไผ่ฝาโลง ? 
o การตั้งเสาจอ ถอนเสาจอหนังใหญ่ (พิธีกรรม ชมบ ) 
o ผ้าขอบแดง (ไม่ใช่แค่สวย...) / หางนกยูง ธงชาติบนเสา 
o ตอนการแสดง (ไม่ตายตอนจบ) 
o เร่ืองเล่าที่เสริมความเชื่อ ความศรัทธา  เช่น 

o หนังพระนครไหว-เหมือนหนังมีชีวิต 
o หนุมานว่ายน้ํากลับวัด-วัดราษฎ์บูรณะ อัมพวา 
o ลิงขาวว่ายน้ําปีนจอ-วัดกษัตราธิราชวรวิหาร 
o สีดาไหว้น้ําข้ามทะเล-วัดบ้านดอน เมืองระยอง 

  
21. คําถามอื่นๆ ท่ีน่าสนใจ… 
  

คมสันต์ สุทนต์ และคณะผู้วิจัยออกแบบคําถาม : พ.ศ. ๒๕๕๗ 


	ชุดที่ ๑
	ชุดที่ ๒
	ชุดที่ ๓



