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 บทท่ี 1 

บทนํา 

ความเปนมาของการวิจัย 

เอกสารขององคกรพัฒนาและการคาของสหประชาชาติ( United Nation Conference on 

Trade and Development: UNCTAD) รายงานวาในป ค.ศ.2004  รายไดจากของอุตสาหกรรมท่ี

เก่ียวของกับเศรษฐกิจสรางสรรคของโลกมีอัตราอยูท่ี 7% ของอัตราการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ

ของโลกและมีคา 8.7% ในป ค.ศ.2005 สวนใหญมาจากประเทศในกลุมพัฒนาแลว อยางไรก็ตาม

ประเทศท่ีมีศักยภาพท่ีจะเขาสูระบบเศรษฐกิจสรางสรรคนั้น  ในเอกสารดังกลาวไดกลาวถึงประเทศ

ในกลุมกําลังพัฒนาดวยเชนกัน ประเทศอินเดีย  ฟลิปปนส เม็กซิโก จาไมกา ฯลฯ ถือวาเปนประเทศ

ในกลุมกําลังพัฒนาท่ีมีศักยภาพ  ท่ีจะเปลี่ยนไปสูประเทศท่ีมีระบบอุตสาหกรรมสรางสรรคได 0 1  ท่ี

จริงหากพิจารณาคําวา “อุตสาหกรรมสรางสรรค”เราก็จะเห็นวาอยางชัดเจนวา ในครั้งแรกปรากฏใน

การประกาศ“นโยบายอุตสาหกรรมสรางสรรค”ของอังกฤษ  ท่ีเรียกวา “Creative Industries Task 

Force 1998”  ซ่ึงมีการประกาศในยุคท่ีโทนี่ แบลร (Tony Blair)จากพรรคแรงงานเปน

นายกรัฐมนตรี  

 ดังนั้น อาจกลาวไดวาแนวคิดเรื่อง“อุตสาหกรรมสรางสรรค”( creative industries)เปน 

“วาทกรรมทางนโยบาย”ของนโยบายดานการพัฒนาเศรษฐกิจ  ซ่ึงรวมถึงนโยบายในระดับชาติและ

ระดับทองถ่ิน  ในท่ีนี้ยังรวมถึงนโยบายอันไปมีสวนท่ีเก่ียวของกับการลงทุนขององคกรธุรกิจ

                                                           
1 ดูรายละเอียดเพ่ิมเติมไดใน Creative Economy Report (2008) UNCTAD and UNDP., United Nations  

อยางไรก็ตาม UNCTAD หรือ United Nation Conference for Trade and Development จะดูอัตราการ

เจริญเติบโตจากมลูคาของสินคาออกและนําเขาของแตละประเทศเปนหลัก  
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ภาคเอกชน  ท้ังในสวนการลงทุนเพ่ือผลตอบแทนและท่ีไมหวังผลตอบแทนทางธุรกิจ( Cave 2000, 

Garnham 2005, Hesmondhalgh and Pratt 2005,  Hartley 2004, O’Cornor 2005 )   

สําหรับในแผนงาน Creative Industries Task Force 1998 ไดใหความหมายถึงถึง

อุตสาหกรรมสรางสรรค ไว ดังนี้  

 กิจกรรมตางๆซ่ึงมีท่ีมาจากความสรางสรรค  ทักษะ ความสามารถ  และมี

ศักยภาพตอการสรางมูลคาและสรางงาน รวมท้ังคํานึงถึงเรื่องทรัพยสินทางปญญา

ของผูท่ีสรางผลงาน (Creative Industries Task Force 1998 )  

เราจะเห็นวา “ความคิด ทักษะและกิจกรรม สรางสรรค” เปนสวนท่ีมนุษยเปนผูสราง  สวนมูลคา

และทรัพยสินทางปญญานั้นเปนกฎเกณฑท่ีถูกสรางผานกลไกของรัฐและระบบทุนนิยม  สําหรับ

แผนงานดังกลาวมีการจัดประเภทกิจกรรม ท่ีถูกจัดวาเปนกิจกรรมสรางสรรคอันมีมูลคาทาง

เศรษฐกิจ  ประกอบไปดวยกิจกรรมท้ังหมด 14 ประเภท คือ งานโฆษณา, งานสถาปตยกรรม, ศิลปะ

, ตลาดคาของเกา, หัตถกรรม, การออกแบบ, การออกแบบแฟชั่น,  ภาพยนตร ซอฟแวรบันเทิง, 

ดนตรี, ทีวีและวิทยุ, ศิลปะการแสดง,  สิ่งพิมพ และการออกแบบซอฟแวร (CITF 1998 )2 

เราจะเห็นวาในแผนงานดังกลาวของรัฐบาลอังกฤษนั้น กิจกรรมทางดาน “ดนตรี” ไดถูกจัด

วาเปนอุตสาหกรรมสรางสรรคประเภทหนึ่ง  และมีสวนสําคัญตออุตสาหกรรมสรางสรรคนี้เปนอยาง

มาก  เพราะดนตรีสมัยนิยมของอังกฤษยังมีสวนชวยสรางภาพลักษณทางวัฒนธรรมของอังกฤษตอ

ประชาคมโลก  พรอมกับเปนอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมท่ีมีมูลคาในการสงออกสูงของประเทศ

เชนกัน (Borthwick and Moy 2004:74-78)  ในประเทศอังกฤษอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยม 

                                                           
2 มีการประเมินกันวาในชวงป ค.ศ. 1996 น้ันอังกฤษมีรายไดจากอุตสาหกรรมสรางสรรคมากกวา 8 % ของรายได

ประชาชาติ ( GDP) รายได 4 % จากมูลคาสินคาสงออก และมีคนทํางานถึง 2 ลานคนในกระจายอยูอุตสาหกรรม

ตางๆท่ีถูกจัดไวตามแผนงานฯ  
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(popular music industry) เปนอุตสาหกรรมท่ีกอใหเกิดท้ังตลาดของการบริโภค  และตลาดการ

จางงานภายในประเทศมาอยางตอเนื่อง  และเปนท่ีนาสังเกตวาตั้งแตยุคป ค.ศ. 1960 จนถึงยุคป 

ค.ศ. 1980 อุตสาหกรรมดนตรีในอังกฤษเก่ียวของกับเยาวชนอังกฤษท่ีมีพ้ืนฐานการศึกษาดานศิลปะ

มา ดวยเหตุผลของการเปนพ้ืนท่ีของการสรางวัฒนธรรมทางเลือกใหม(Firth 1983: 1-8)   

สําหรับประเทศไทยหากพิจาณาในเชิงวาทกรรมนโยบายพัฒนาเศรษฐกิจแลว ความสนใจ

เรื่องของเศรษฐกิจสรางสรรคเกิดข้ึนในชวงของรัฐบาลทักษิณ ชินวัตร โดยมีการจัดตั้งหนวยงานท่ี

เก่ียวของกับการออกแบบและสรางสรรค( Thailand Creative and Design Center:TCDC )ข้ึนใน

ป ค.ศ. 2004  เพ่ือเปนแหลงคนควาและใหบริการความรูสําหรับนักออกแบบไทย  นอกจากนี้ยังมี

การจัดกรุงเทพสัปดาหแฟชั่นในป ค.ศ.2005 ( Bangkok Fashion Week 2005)  หรือกอนหนานั้น

ในป พ.ศ.2001 ก็ไดมีประกาศนโยบายสงเสริม “สินคาหนึ่งตําบล หนึ่งผลิตภัณฑ”หรือท่ีรูจักกันใน

นาม “OTOP” ซ่ึงถือวาเปนการสงเสริมเศรษฐกิจสรางสรรคในสวนของภาคชุมชนเชนกัน  อยางไรก็

ตามแผนงานอันเก่ียวของสําหรับเศรษฐกิจสรางสรรคในยุคของรัฐบาลทักษิณ ชินวัตร  ไดยุติลง

เนื่องจากหลังเหตุการณปฏิวัติ 9 กันยายน พ.ศ.2549  และดวยสถานการณความขัดแยงทาง

การเมืองหลังในป พ.ศ. 2549  ทําใหมีการเปลี่ยนแปลงรัฐบาลหลายครั้งระหวางป พ.ศ. 2549 - 

2553 ซ่ึงทําใหไมมีนโยบายดานเศรษฐกิจสรางสรรคท่ีเดนชัดจากรัฐบาลในชวงเวลาดังกลาว  อยางไร

ก็ดีความสนใจในเรื่องเศรษฐกิจสรางสรรคมาปรากฏอยางชัดเจนอีกครั้ง  ในยุคสมัยท่ีนายอภิสิทธิ์ 

เวชชาชีวะเปนนายกรัฐมนตรี(  รัฐบาลอภิสิทธิ์ไดจัดงานเปดตัวโครงการ Creative Thailand อยาง

เปนทางการเม่ือวันท่ี 31 สิงหาคม พ.ศ. 2552 (วารสารคิด ฉบับ” ยินดีตอนรับสูเศรษฐกิจ

สรางสรรค” ปท่ี 1 ฉบับ 1 ตุลาคม 2552)  

 โดยมีนายอลงกรณ พลบุตรรัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงพาณิชยเปนผูรับผิดชอบหลัก  

โครงการ Creative Thailand มีเปาหมายเพ่ือใหประเทศไทยเปนศูนยกลางอุตสาหกรรมสรางสรรค
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ในภูมิภาคอาเซียน และเพ่ิมมูลคาทางเศรษฐกิจของอุตสาหกรรมสรางสรรคของประเทศ จากรอยละ 

12 ของ GDP เปนรอยละ 20 ของ GDP ภายในป พ.ศ. 2555 เราจะเห็นวารัฐบาลอภิสิทธิ์เปนรัฐบาล

แรกท่ีใชวาทกรรม “สรางสรรค”ในเชิงนโยบาย พรอมท้ังยังมีการริเริ่มศึกษาถึงแนวทางปฏิบัติของ

นโยบายดังกลาว โดยไดใหท้ังสถาบันเอกชนและหนวยงานของรัฐเปนผูทําการศึกษา 

จากการศึกษาของสถาบันคีนันซ่ึงเปนองคกร Think Tank ท่ีทําการศึกษาวิจัยเชิงการ

กําหนดนโยบายในโครงการ creative Thailand พบวา  เม่ือเปรียบเทียบอุตสาหกรรมสรางสรรค

ของไทยกับตางประเทศ จะพบวามูลคาการสงออกสินคาเชิงสรางสรรคของไทยสูงประมาณ 13 

พันลานดอลลารสหรัฐฯ และมีสวนแบงตลาดโลกอยูท่ีรอยละ 5.1 เปนรองเพียงประเทศในกลุม 

OECD อินเดีย และจีน ขณะท่ีมูลคาการสงออกสินคาเชิงสรางสรรคของไทยเติบโตข้ึนอยางตอเนื่อง 

เฉลี่ยมากกวารอยละ 5 ตอป  ดวยเหตุนี้อุตสาหกรรมสรางสรรคของไทยจึงมีศักยภาพในการท่ีจะเปน

ตัวขับเคลื่อนเศรษฐกิจของไทย  สถาบันคีนันไดทําการศึกษาอุตสาหกรรมสรางสรรค 9 ประเภท  

ไดแก การพิมพและสื่อสิ่งพิมพ เทคโนโลยีสารสนเทศ เฟอรนิเจอรและเครื่องเรือนทําดวยไม การผลิต

ยา-รักษาโรค อัญมณีและเครื่องประดับ ภาพยนตร โรงภาพยนตร วิทยุและโทรทัศน(ยังมี

อุตสาหกรรมอ่ืนๆ ท่ีสามารถจัดอยูในอุตสาหกรรมสรางสรรค  แตไมไดถูกรวมไวในการศึกษานี้

(เนื่องจากความไมมีขอมูล และไมสามารถเปรียบเทียบกับการศึกษาอ่ืนได) จากการศึกษาใน

อุตสาหกรรมท้ัง 9 ประเภทไดชี้ใหเห็นวาไดสรางมูลคาใหแกเศรษฐกิจไทยประมาณหนึ่งลานลานบาท  

หรือรอยละ 9.53 ของอัตราการเจริญเติบโตรวมของชาติ (สถาบันคีนัน 2553 อางในมติชนออนไลน 

1 กุมภาพันธ พ.ศ.2553 )  

นอกจากการศึกษาของสถาบันเอกชนแลว  ในชวงของรัฐบาลอภิสิทธิ์ยังไดใหสํานักงาน

คณะกรรมการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติหรือสภาพัฒน ฯทําการศึกษาถึง  แนวทางการพัฒนา

เศรษฐกิจสรางสรรคของชาติไวเชนกันดวย  โดยสภาพัฒน ฯไดใหนิยามถึงเศรษฐกิจสรางสรรคไววา 



5 
 

เศรษฐกิจสรางสรรค คือ กระบวนการหรือกิจกรรมทางเศรษฐกิจท่ีใชพ้ืนฐานของ

สินทรัพยทางวัฒนธรรม(Cultural Asset-Based) รวมกับความคิดสรางสรรค 

(Creativity) นวัตกรรม (Innovation) หรือเทคโนโลยี ในการสรางสรรคสินคาและ

บริการท่ีสามารถสรางมูลคาเพ่ิมในเชิงพาณิชย (Commercialization) หรือคุณคา

เพ่ิมทางสังคม ( http://ce.nesdb.go.th/) 

นอกจากนี้สภาพัฒนฯยังไดมีการแบงอุตสาหกรรมสรางสรรคไทยออกเปน 12 กลุมหลักประเภท โดย 

ภาพยนตรไทย โฆษณา สถาปตยกรรม ซอฟแวร การแพรภาพและกระจายเสียงไทย  การพิมพ การ

ออกแบบ ดนตรี ทัศนศิลป แฟชั่น ศิลปะการแสดงและหัตถกรรม  นอกจากนี้ยังมีอุตสาหกรรมท่ีนา

ใหความสําคัญอีก 3 ประเภท คือ อุตสาหกรรมอาหาร การแพทยแผนไทยและการทองเท่ียวเชิง

สรางสรรค  สําหรับในการศึกษาของสภาพัฒนฯนั่นไดใหความสําคัญกับการสรางหวงโซของมูลคา( 

value chain creation)กับการกระจายการสรางมูลคาใหเศรษฐกิจตางๆ  สวนของสถาบันคีนันนั้น

มุงไปศึกษาถึงความสําคัญของการสงเสริมเปนสินคาสงออก (อาจดวยสาเหตุท่ีกระทรวงพาณิชยเปน

ผูใหโจทยของการศึกษา) แมประเด็นการศึกษาตางกัน  แตท้ังสองก็ใหความสําคัญกับการศึกษาถึง

แนวทางของเศรษฐกิจสรางสรรคกับการพัฒนาเศรษฐกิจของชาติในภาพรวม   

สําหรับตัวอยางอันเปนผลท่ีเกิดจากโครงการ Creative Thailand ท่ีเราพอจะกลาวไดในเชิง

รูปธรรม  ในสวนท่ีเก่ียวของกับการผลิตทางวัฒนธรรมก็คือการใหทุนสนับสนุนการผลิตภาพยนตร

จากโครงการไทยเข็มแข็ง  โดยโครงการไทยเขมแข็งข้ึนเปนโครงการท่ีมีเปาหมายเพ่ือกระตุน

เศรษฐกิจของชาติในภาพรวมและเนนการกระจายรายได  ไปยังชุมชนและผูประกอบการายยอย  มี

ระยะดําเนินการระหวางปพ.ศ. 2553-2555   โดยมีงบประมาณ  8 แสนลานท่ีใชในโครงการ  ใน

โครงการนี้ไดมีการจัดสรรงบจํานวนหนึ่ง  ใหกับโครงการท่ีเก่ียวกับการผลิตสื่อวัฒนธรรมและงาน

ดานศิลปะ  ในปแรกคือ พ.ศ.2553 นั้นมีการจัดสรรงบประมาณจํานวน 200 ลานบาท ผานทางสํานัก

http://ce.nesdb.go.th/
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ศิลปวัฒนธรรมรวมสมัยกระทรวงวัฒนธรรม( มติชนออนไลน 1 เมษายน 2553) เพ่ือใหการสนับสนุน

การผลิตภาพยนตร เชนภาพยนตรพระสุริโยทัยของหมอมเจาชาตรี เฉลิมยุคล และภาพยนตรลุงบุญมี

ระลึกชาติของอภิชาตพงศ วีระเศรษฐกุล  แมวางบประมาณดังกลาวมีจํานวนไมมากนักอยางไรก็ตาม

เปนท่ีนาสังเกตวางบประมาณจากโครงการไทยเข็มแข็ง  ไมอาจตอบสนองตอความตองการของผูผลิต

ดานสื่อๆ โดยเฉพาะสื่อทางเลือกท่ีตองการผูสนับสนุนงบประมาณการผลิต  แตก็ดูเหมือนวาเปนครั้ง

แรกท่ีรัฐบาลมีการจัดสรรงบสนับสนุนการผลิตใหกับเอกชนเพ่ือผลิตงานเชิงพาณิชย  ลุงบุญมีระลึก

ชาติของอภิชาตพงศไปไดรางวัลปาลมทองคําท่ีเทศกาลภาพยนตรเมืองคานส  ประเทศฝรั่งเศส  

ในขณะพระสุริโยทัยมีการนําไปตัดตอใหมเพ่ือเปดตลาดภาพยนตรในฮอลีวูด ประเทศสหรัฐอเมริกา  

 เราจะเห็นวาในโครงการฯดูเหมือนวาภาพยนตรจะเปนท่ีไดรับความสนใจเปนพิเศษ  ซ่ึงตาง

ไปจากอุตสาหกรรมดนตรีท่ีกลับไมไดรับการสนับสนุนแตอยางใด นอกจากมาตราการในการ

ปราบปรามผูละเมิดการผลิตและจําหนายสินคาละเมิดลิขสิทธิ์  ไมไดเก่ียวของกับการสนับสนุนการ

สรางสรรคงานการผลิตโดยตรงเชนกรณีของการใหงบสนับสนุนการผลิตภาพยนตร (อยางไรก็ดีการ

ใหทุนสนับสนุนจากโครงการไทยเข็มแข็งไดยุติลงหลังจากรัฐบาลอภิสิทธิ์ลาออกในปพ.ศ. 2555)  

ท่ีจริงชวงกอนท่ีจะมีการประกาศโครงการไทยเข็มแข็งนายอภิสิทธิ์และรัฐมนตรีอีกหลายคน

ในคณะรัฐบาล  ไดมีโอกาสไปเทศกาลดนตรีอินดี้ท่ีสําคัญของไทย คืองานคอนเสิรต “แฟต เฟส 8 

พลาซา”เปนครั้งท่ี 8 ระหวางวันท่ี 7- 8 พฤศจิกายน พ.ศ.2552 ณ ชาแลนเจอร ฮอลล บริเวณเมือง

ทองธานี จังหวัดนนทบุรี เทศกาลแฟตเฟสเปนงานเทศกาลดนตรีท่ีจัดโดยบริษัทคลิก เรดิโอ จํากัด ผู

ดําเนินรายการวิทยาแฟตเรดิโอ และถือวาเปนเทศกาลดนตรีท่ีเติบโตมากับเศรษฐกิจสรางสรรคอยาง

แทจริง  เพราะงานท่ีจัดกันมาตอเนื่องไดกลายเปนเวทีของงานสรางสรรคตางๆท่ีมาจาก “ฝมือการ

ผลิตเอง” ทําเองของคนวัยหนุมสาวท่ีกําลังศึกษาในมหาวิทยาลัย  ซ่ึงสิ่งเหลานี้คือฐานสําคัญของการ

ผลิตอุตสาหกรรมสรางสรรคขนาดยอม  
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หากเรามองมาท่ีอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย เราจะพบประเด็นท่ีนาสนใจวา  

อุตสาหกรรมดนตรีของไทยเติบโตมากในรอบเกือบ 20 ปท่ีผานมาโดยทุนเอกชน  จากมีการประเมิน

กันวามูลคาทางการตลาดประมาณ 2,000 บาท หากเทียบกับญี่ปุน 39,000 บาท และไตหวัน 3,500 

บาทแลวตลาดของอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยยังคงมีขนาดเล็ก  แตก็มีอัตราการเติบโตราว 

10 % ตอปและพบวามีศักยภาพท่ียังเติบโตไดอยางมาก(ไทยโพสต 14 มีนาคม พ.ศ.2552)   

ท่ีกลาวมาเราจะเห็นวาในกรอบของนโยบายเศรษฐกิจสรางสรรคนั้น รัฐบาลไทยยังไมไดให

ความสําคัญดนตรีสมัยนิยมท้ังในแงเศรษฐกิจและวัฒนธรรม  ดังนั้น อุตสาหกรรมดนตรีจึงถูกมองวา

เปนเศรษฐกิจก็อยูกับทุนเอกชนและการตลาด  ซ่ึงในไทยแมมีผูผลิตรายใหญไมก่ีหลายแตก็ถือวา

ตลาดนั้นเปนไปตามกลไกลของตลาดเสรีท่ีรัฐไมไดเขาไปยุงเก่ียว  สําหรับในแงวัฒนธรรมก็เปนเรื่อง

ของผูบริโภคซ่ึงตลาดเพลงสมัยนิยมของไทยในชวงเกือบ 30 ปท่ีผานมาผูบริโภคใหญสวนใหญเปน

กลุมวัยรุน  ดังนั้น  ในสวนตอไปผูวิจัยจะกลาวถึงความสําคัญของวัยรุนกับอุตสาหกรรมดนตรี( 

music industry)และอุตสาหกรรมการบันทึกเสียง( record industry) 

ความสําคัญของวัฒนธรรมวัยรุนและอุตสาหกรรมสรางสรรค 

หากเรายอนไปท่ีประเทศอังกฤษการเปลี่ยนแปลงสําคัญอันเปนท่ีมาของนโยบาย

อุตสาหกรรมสรางสรรคนั่น ก็คือ ดนตรีสมัยนิยม( popular music)ไดรับความสนใจจากรัฐบาลท้ังใน

แงท่ีเปนท้ังมิติทางเศรษฐกิจและทางวัฒนธรรม( Firth, Cloonan and Williamson 2009: 72)  

หากพิจารณาถึงอุตสาหกรรมดนตรีในอังกฤษเราจะเห็นวาเก่ียวของกับวัฒนธรรมเยาวชน( youth 

culture)เปนอยางมาก  ตั้งแตยุคของวงเดอะบีทเท่ิล( The Beatles)จากเมืองลิเวอรพูลในยุคป 

1960 หรือวงโอเอซิส( Oasis)ในยุคป 1990 จากเมืองแมนเชสเตอร จากการศึกษาของเอียน แชม-

เบอร( Ian Chamber)และซารา โคเฮน( Sarah Cohan) พบวาวัฒนธรรมดนตรีของกลุมเยาวชนของ

อังกฤษมีสวนสําคัญตอการผลักดันการเจริญโตของเศรษฐกิจวัฒนธรรมเมืองเปนอยางมาก(Chamber 
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1987, Cohan 1991) ขณะในสหรัฐอเมริกาจากการศึกษาของอลิซาเบธ เคอรริด( Elizabeth 

Currid)ก็พบวากลุมเยาวชนในนิวยอรค  มีสวนสรางท้ังพ้ืนท่ีทางศิลปะ วัฒนธรรมและเศรษฐกิจของ

นิวยอรคมาตั้งแตยุคป 1960 ซ่ึงเคอรริคเรียกวา “เศรษฐกิจแบบวอรฮอลล”( Warhol Economy )

(Currid 2007) (ตามชื่อของแอนดี้ วอรฮออล( Andy Wahor) ศิลปนผูบุกเบิกสกุลศิลปะแนวปอป

อารต( Pop Art)ท่ีมีชื่อเสียงของนิวยอรค  

สําหรับกรณีประเทศอังกฤษประเด็นท่ีนาสนใจก็คือ อุตสาหกรรมดนตรีนี้เกิดการสรางพ้ืนท่ี

ของการผลิตทางวัฒนธรรมท่ีมาจากกลุมคนท่ีทํางานทางดานนี้จริงๆ  กอนท่ีรัฐบาลหรือองคกรการ

ปกครองทองถ่ินจะใหความสนใจ  โดยในกรุงลอนดอนชวงกลางยุค 1980 ไดมีการริเริ่มเขต

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมข้ึนโดยกลุมสภา Greater London Council (GLC)3 ซ่ึงในชวงนั้นพรรค

แรงงานท่ีมีบทบาทสําคัญในสภานี้ ไดเห็นถึงความสําคัญของกิจกรรมตางๆของกลุมเยาวชนท่ีจะ

สงผลตอกับเศรษฐกิจของเมืองลอนดอนมากข้ึนเปนลําดับ สภาฯดังกลาวไดใหนิโคราส กรานแฮม 

(Nicholas Garnham) นักวิชาการดานสื่อและเศรษฐศาสตรการเมืองเปนผูรางแผนงานดังกลาวในป 

ค.ศ.1983 เพ่ือเปนแนวทางของการพัฒนาเขตของเมืองลอนดอนใหเปนพ้ืนท่ีของการผลิตและ

กิจกรรมทางดานวัฒนธรรม โดยในแผนงานนี้การนแฮมไดกลาวถึง การสรางพ้ืนท่ีในการผลิตและ

สนับสนุนกิจกรรมในอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมอยางเชน สิ่งพิมพ  สื่อกระจายเสียง ภาพยนตร 

วิทยุ  กีฬา  รานวีดิโอ และเพลงสมัยนิยม ซ่ึงเปนอุตสาหกรรมท่ีกําลังเติบโตอยางมากในชวงนั้น

(Garnham 1990: 161-162)  อยางไรก็ตามจากกรอบของแผนงานท่ีการนแฮมเขียนเสนอนั้นไมไดมี

                                                           
3
จัสตินโอ คอนเนอรเห็นวา “ยุทธศาสตรอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมเปนเรื่องทางการเมืองอยางชัดเจน(cultural 

industry strategies are clearly political)สําหรับ ในแงองคกรปกครองทองถ่ินน้ัน Greater London Council 

ดูแลและรับผิดชอบพ้ืนท่ีบางสวนของมหานครลอนดอน  และความรับผิดชอบท่ีมีน้ันๆก็ไมเก่ียวของโดยตรงจดัการ

เขตอุตสาหกรรมพ้ืนท่ีเมืองแตอยางใด  ดูเพ่ิมเติม http://en.wikipedia.org/wiki/Greater_London_Council 
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การนําไปใชเปนแผนปฏิบัติงานข้ึนแตประการใด ท้ังนี้เพราะสภา Greater London Council ถูก

ยกเลิกไปดวยเหตุผลทางการเมืองในป ค.ศ.1986 (Hesmondhalgh and Pratt 2005: 3) 

ในขณะท่ีนิวยอรคจากศึกษาของ อริสซาเบธ เคอรริดกลับพบในสิ่งท่ีตรงกันขาม คือในชวง

ตนป 1970 องคกรปกครองทองถ่ินไดลดการใหการสนับสนุนกิจกรรมดานดนตรีและงานศิลปะรวม

สมัยตางๆ โดยปลอยใหเปนตามกลไกลของตลาด  กลุมเยาวชนในนิวยอรคท่ีสวนใหญเรียนทางดาน

ศิลปะจึงริเริ่มการสรางผลงานและหาตลาดทางเลือกของตนเอง  ซ่ึงไดกอใหเกิดกระแสของดนตรี 

แฟชั่นและศิลปะในแนวใหมข้ึน ซ่ึงตอมาถูกขนานนามใหเปนสกุลศิลปนท่ีเรียกวา  “ปอป อารต”  

(Pop Art) ของแอนดี้ วอรฮอล  และในกระแสดนตรีไดเกิดวงดนตรีแนวอาวอง การด( avant 

garde) และพ๊ังค ( punk) ซ่ึงสงผลใหนิวยอรคกลายเปนเมืองดนตรี ศิลปะและวัฒนธรรมท่ีคนรุน

ใหมตางเดินทางเขามาหาโอกาสสรางสรรคงานท่ีนั่นในทศวรรษปลาย 60 – 70 (Currid 2007: 45-

50) 

เราจะเห็นวาท้ังในอังกฤษและอเมริกาดนตรีสมัยนิยมรัฐบาลไดใหความสําคัญกับดนตรีสมัย

นิยมกับวัฒนธรรมวัยรุนตอเศรษฐกิจภาคเมืองเปนอยางมาก  ในชวงหลายทศวรรษท่ีผานมาซ่ึงใน

งานวิจัยนี้ผูวิจัยไดใหความสําคัญกับอุตสาหกรรมดนตรีและวัฒนธรรมเยาวชนในกรุงเทพฯ 

โดยเฉพาะชวงระยะเวลา 20 ปท่ีผานมาซ่ึงแมบริบทจะตางไปจากการศึกษาในปรากฏการณท่ีเกิดใน

ท้ังในอังกฤษและอเมริกา  แตผูวิจัยเห็นวามีประเด็นท่ีเหมือนกันคือการท่ีเยาวชนไดกาวเขามาสูการ

ผลิตงานทางวัฒนธรรมของตนเองไมใชเปนเพียงแคผูบริโภค ดังนั้น งานวิจัยชิ้นนี้จึงใหความสนใจ

ศึกษาถึงประเด็นของเยาวชน  โดยมีกรอบการวิจัยดังนี้ 
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กรอบการวิจัย  

ในโครงการวิจัยนี้ผูศึกษาสนใจการท่ีอุตสาหกรรมดนตรีในกรุงเทพฯท่ีไดพัฒนาเขาสู

อุตสาหกรรมสรางสรรค  โดยมุงความสนใจไปยังการริเริ่มจากกลุมผูผลิตงานสรางสรรคดานดนตรีท่ี

เปนเยาวชนในกรุงเทพฯ  งานวิจัยใหความสนใจการริเริ่มสรางสรรคงานของตนเอง  โดยการผลิต

งานของตนเองตาม “ความสามารถทางดนตรี”(musical authorship) และ “ความมีอิสระของ

การสรางสรรค”(creative autonomy)ของของกลุมนักดนตรีและศิลปน ภายใตเงือนไขของ

อุตสาหกรรมดนตรีและวัฒนธรรมดนตรีในบริบทของกรุงเทพฯ 

ดังท่ีไดกลาวมาจากการศึกษาของท้ังแชมเบอร, โคเฮนและเคอรริค จากสังคมอังกฤษและ

อเมริกานั้น มีคําถามในเบื้องตนวาการท่ีวัฒนธรรมดนตรีของกลุมเยาวชนในเมืองตางๆท่ีท้ังสาม

ศึกษามานั้น  เกิดข้ึนไดอยางไร?  โดยกลุมของพวกเขาเอง และเก่ียวของหรือไมเก่ียวของกับแผนงาน

หรือนโยบายการสงเสริมจากรัฐบาลและองคกรปกครองทองถ่ินอยางไร? เราจะเห็นท้ังในลอนดอน

และนิวยอรคมีการเติบโตของอุตสาหกรรมดนตรีจากกิจกรรมตางๆ ท่ีริเริ่มโดยกลุมเยาวชน  ในท่ีนี้ 

ผูวิจัยเห็นวาประเด็นสําคัญท่ีเราจําเปนตองเขาใจถึงอุตสาหกรรมสรางสรรค ท่ีไมใชเพียงแคมองผาน

กรอบการพิจารณาผานวาทกรรมเชิงนโยบายของรัฐเทานั้น ดังนั้น  เพ่ือท่ีจะทําเขาใจถึงอุตสาหกรรม

สรางสรรคเราจําเปนตองเขาใจถึง “กิจกรรมทางดานวัฒนธรรมและเศรษฐกิจอันมีท่ีมาจากผูปฏิบัติ

จริงๆ” และตองใหความสําคัญกับกลุมเยาวชนในฐานะ“ผูสราง”ไมใชเปนเพียง “ผูรับ” อันจะทําให

เราเขาใจถึงสภาวะท่ีใหพวกเขาสามารถดําเนินชีวิตท้ังทางดานเศรษฐกิจและทางวัฒนธรรม                                                                    

ท่ีกลาวมาท้ังหมดในชวงตน ผูวิจัยตองการช้ีใหเห็นภาพของวัฒนธรรมเยาวชนและ

ความสัมพันธตอการเกิดข้ึนของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีในตางประเทศและในประเทศไทย 

และท่ีมาของของคําวา “อุตสาหกรรมสรางสรรค”ซ่ึงเราจําเปนตองกาวขามความเขาใจในสวนท่ี

เพียงแคเปนวาทกรรมการพัฒนาเศรษฐกิจไปสูการทําความเขาใจปฏิบัติผูสรางสรรคจริง  
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ผูวิจัยเห็นวาการเกิดข้ึนของกลุมทางวัฒนธรรมเยาวชนลวนเปนเง่ือนไขสําคัญของการ

สงเสริมและกอใหเกิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมและอุตสาหกรรมสรางสรรค สําหรับในประเทศไทย 

เปนท่ีนาสังเกตวา  ท้ังกลุมอุตสาหกรรมดนตรีและกลุมศิลปนดนตรีของไทยท้ังท่ีอยูกับคายเทปหลัก 

กลุมคายเล็ก หรือศิลปนอิสระท่ีมีสวนในผลักดันตอการเจริญเติบโตนั้น สวนใหญมีฐานของการ

ทํางาน การผลิตและพักอาศัยอยูในกรุงเทพฯ ในอีกแงหนึ่งเราอาจกลาวไดวากรุงเทพฯ เปน

ศูนยกลางของอุตสาหกรรมดนตรี อุตสาหกรรมบันเทิงและอุตสาหกรรมสรางสรรคของไทย แมไม

อาจเรียกวาเปนภาคเศรษฐกิจหลักของเศรษฐกิจภาคเมืองโดยรวม  แตหากมองในระนาบของ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมไทยโดยภาพรวมแลว  เราจะเห็นวา ไมวาโทรทัศน วิทยุ ภาพยนตร ดนตรี 

การละคร ฯลฯ ท้ังหมดลวนมีฐานท้ังการผลิต การกระจายและการบริโภคอยูในกรุงเทพฯท้ังสิ้น   

อยางไรก็ตามแมจะมีการศึกษาถึงงานอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในกรุงเทพฯ แตก็พบวา

การศึกษาถึงงานอุตสาหกรรมดนตรี  โดยเฉพาะท่ีเก่ียวกับเศรษฐกิจและวัฒนธรรมของกรุงเทพฯมี

อยูจํานวนไมมาก(นันทวัฒน 2549)  และยังขาดการศึกษาท่ีแสดงใหเห็นถึงถึงพัฒนาการของดนตรี

สมัยนิยมในกรุงเทพฯท้ังในสวนของพ้ืนท่ีการแสดงและการผลิตอันอยูนอกเหนืออุตสาหกรรมการ

บันทึกเสียง  ซ่ึงเปนสวนท่ีกอใหเกิดอุตสาหกรรมสรางสรรค  โดยผูวิจัยเห็นวาเราการใหความสําคัญ

กับ“ความสามารถทางดนตรี”(musical authorship)และ “ความคิดสรางสรรค”(creativity)จะทํา

ใหเราเขา “เศรษฐกิจสรางสรรค”ในฐานะท่ีถือวาเปนทุนวัฒนธรรมท่ีมีสําคัญตอการพัฒนาอยาง

ยั่งยืนได  ดังนั้น การวิจัยจึงมีวัตถุประสงคของดังนี้  
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วัตถุประสงค 

1. ศึกษาถึงอุตสาหกรรมดนตรีและวัฒนธรรมวัยรุนในกรุงเทพฯท่ีมีผลตอการกําเนิดและการ

พัฒนาของดนตรีอินดี้ร็อคและโพสตร็อค 

2. ศึกษาความสําคัญของ“หวงโซมูลคา”ของดนตรีอินดี้ร็อคและโพสตร็อคในมิติของ

อุตสาหกรรมสรางสรรคท้ังในเชิง“คุณคา”ทางศิลปะกับ“มูลคา”ในเชิงเศรษฐกิจและการสราง

ความสัมพันธทางสังคมในกลุมเยาวชนวัยรุนในบริบทของกรุงเทพฯ 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. ทราบถึงพัฒนาการของของวัฒนธรรมเยาวชนของกรุงเทพฯท่ีสงผลตอดนตรีอินดี้ร็อค

และโพสตร็อคของไทย 

2. ทราบถึงการสรางฐานมูลคาการสรางสรรคของอินดี้และโพสตร็อกในมิติของอุตสาหกรรม

ในเชิงศิลปะ เชิงสังคมและวัฒนธรรมของเศรษฐกิจภาคเมืองของกรุงเทพฯ 

3. บทความเผยแพรในวารสารวิชาการ 
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บทที่ 2 

 ทบทวนแนวคิดและทฤษฎ ี

สําหรับเนื้อหาในบทนี้ตองการท่ีจะทบทวนทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับงานวิจัย  โดยเฉพาะทฤษฎี

ท่ีเก่ียวของกับการผลิตทางวัฒนธรรม (production of culture) โดยการทบทวนงานทางทฤษฎีท่ี

เก่ียวของนี้ผูวิจัยจะทบทวนเฉพาะในกลุมงานทางดานสังคมวิทยาวัฒนธรรม (Sociology of 

culture) และวัฒนธรรมศึกษา (Cultural studies) ท่ีไดศึกษาประเด็นเก่ียวกับอุตสาหกรรมดนตรี

สมัยนิยมและวัฒนธรรมวัยรุนเทานั้น  นอกจากนี้การทบทวนตองการชี้ใหเห็นวาทฤษฎีดังกลาวนั้น

สนใจการทํางานสรางสรรคของผูผลิตงานในอุตสาหกรรมดนตรีในแงใดบาง ท้ังในชวงของ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีองคกรธุรกิจและกลไกลตลาดมีความสําคัญ และในอุตสาหกรรมสรางสรรค

ท่ีผูผลิตงานตองเขามาจัดการท้ังในแงของการผลิตและการตลาด  และท่ีสําคัญการทบทวนท้ังหมดนี้

ผูวิจัยมีวัตถุประสงคตองการท่ีจะพัฒนากรอบของการวิเคราะหงานวิจัยชิ้นนี้ 

สังคมวิทยาศิลปะและวัฒนธรรม:การผลิตและการบริโภค 

ในสวนนี้ผูวิจัยตองการกลาวถึงแนวความคิดและขอถกเถียงของทฤษฎี แตกอนท่ีจะกลาวถึง

“สังคมวิทยาวัฒนธรรม” (sociology of culture ) ผูวิจัยเห็นวาเราควรจะตองเขาใจกรอบของ

การศึกษาเบ้ืองตนของ “สังคมวิทยาศิลปะ” (sociology of art )เสียกอน  เพราะทฤษฎีนี้ไดเริ่มตั้ง

คําถามเรื่องความสําคัญของการเขาใจ “งานทางดานศิลปะ”(work of art) (ท้ังในแงของรูปแบบและ

เนื้อหา) ในฐานะท่ีเปนสิ่งประดิษฐ (artifact) ของมนุษย  ในแตละยุคสมัยจะถูกประดิษฐ

เปรียบเสมือนเปนสื่อกลาง(medium) ตอความเขาใจมนุษยกับธรรมชาติ  แตดวยขอสมมุติฐานท่ีวา

ผูผลิตงานศิลปะอันล้ําเลิศไดนั้น ตองมีความเปนอิสระของการสรางสรรค(creative autonomy) ซ่ึง

เปนอิทธิพลจากยุคโรแมนติด (Romanticism) ทําใหเกิดมุมมองของการศึกษาท่ีใหคาของการทํา

ความเขาใจในเรื่องของ “สุนทรียะ”อันเปนผลผลิตของศิลปนอันเปนปจเจกชนและมีคุณคาในตัวของ
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มันเอง การศึกษาในมุมนี้ยังแยกศิลปะบริสุทธ( pure art)และศิลปะงานเชิงพาณิชย( commercial 

art)ออกจากกัน(Adorno and Horkheimer 1956/1973:101-105)    

แตหากพิจารณาศิลปะในแงของเชิงสังคมวิทยาวัฒนธรรม( sociology of culture)แลว 

สุนทรียะหรือความงามตางออกไปจากกรอบของการศึกษาของสังคมวิทยาศิลปะ เรยมอนด วิล

เลี่ยมส (Raymond Williams) นักทฤษฎีทางวัฒนธรรมชาวอังกฤษเห็นวาความงามไมไดมีคุณคาใน

ตัวของมันเอง  ในความเห็นของวิลเลี่ยมสสังคมวิทยาวัฒนธรรมควรเนนไปท่ีประเด็นของการผลิต

วัฒนธรรมและปฏิบัติการทางวัฒนธรรมท้ังในแงของตัวสินคา ผูสรางสรรคและสถาบันทางสังคมของ

การสรางสรรคนั้นๆ  โดยตองทําความเขาใจการผลิตและปฏิบัติการทางวัฒนธรรมของผูผลิตและ

กระบวนการการผลิตท้ังในแงของความสัมพันธในการผลิต ภายใตสถาบันและองคกรการผลิต วิล-

เลี่ยมสเห็นวา ถึงวัฒนธรรมทางเลือกตางๆ จะเกิดข้ึนไดเสมอ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงพลวัตทางวัฒนธรรม 

(Williams 1995:9-15) 

อาจกลาวไดวา คําถามสําคัญของสังคมวิทยาวัฒนธรรม คือการใความสําคัญใน“การผลิต

ทางวัฒนธรรม” (cultural production) วาเกิดข้ึนมาอยางไร? ภายใตเง่ือนไขและสภาพสังคมเชน

ไร? ใครคือผูผลิต? และผลิตเพ่ือตอบสนองใคร? ความสนใจหลักของการศึกษาทางสังคมวิทยา

วัฒนธรรมนั้น  ใหความสนใจกับการผลิตทางวัฒนธรรมของผูผลิตงานทางดานศิลปะและวัฒนธรรม 

(ศิลปน นักเขียน นักดนตรี นักแสดง ฯลฯ) ภายใตสังคมสมัยใหมและผานกระบวนการผลิตสินคาใน

ระบบทุนนิยม (Williams 1995 และดูเพ่ิมเติมใน Back 2012, Long 1997, Spillman 2002) งาน

ทางสังคมวิทยาวัฒนธรรมนั้นไมอาจทําความเขาใจถึงความสัมพันธของมนุษยได หากไมไดทําความ

เขาใจถึงเรื่องของศิลปะและวัฒนธรรม  ในฐานะท่ีเปนสื่อกลางท่ีแสดงออกถึงลักษณะเชิงโครงสราง

ของสังคมท่ีสมัยใหมอันซับซอน 
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อยางไรก็ตาม  ดังท่ีกลาวไวในตอนตนการทบทวนเนื้อหาของแนวคิดและทฤษฏีจะจํากัด

เฉพาะในงานท่ีศึกษาเก่ียวกับสังคมวิทยาวัฒนธรรมท่ีศึกษาอุตสาหกรรมดนตรี และกระบวนการ

สรางสรรคงานของศิลปน(หรือนักดนตรี)เทานั้น  ท่ีผานมางานความสนใจเริ่มในชวงทศวรรษท่ี 70  

งานชิ้นสําคัญในการศึกษาสังคมวิทยาวัฒนธรรม  ยังคงเปนงานท่ีทําการศึกษาในแงของสังคมวิทยา

องคกร(Sociology of Organization ) ท้ังนี้เพราะอุตสาหกรรมดนตรีและสื่อสารมวลชนไดโตเติบ

อยางมากในชวงหลังทศวรรษท่ี 50 เปนตนมา  การตั้งคําถามในเรื่องกระบวนการผลิตแบบ

อุตสาหกรรมและผูผลิตภายใตระบบทุนนิยม  จึงเปนคําถามสําคัญกับการผลิตวัฒนธรรมสื่อบันเทิง

ในรูปแบบตางๆ 

อยางไรก็ตามงานสําคัญชิ้นแรกท่ีควรจะตองกลาวถึงกอนในเบื้องตน ก็คือ งาน The 

Culture Industry : Enlightenment as Mass Deception (1947/1992) ของแม็กซ  ฮอกไคเมอร 

(Max Horkheimer) และธีโอดอร อดอรโน(Theodor Adorno) งานชิ้นนี้เปนบทความท่ีอยูใน

หนังสือสําคัญ Dialectic of Enlightenment ท่ีท้ังสองเขียนรวมกัน โดยตีพิมพครั้งแรกในตน

ทศวรรษท่ี 40 และถูกนํามาตีพิมพใหมอีกครั้งตนทศวรรษท่ี 70 แมวาในภาพรวมแลวหนังสือไมได

กลาวถึงสังคมวิทยาศิลปะและวัฒนธรรม  แตมีบทความสําคัญท่ีมักถูกอางถึงในประเด็นการศึกษานี้ 

ในบทความ The Culture Industry : Enlightenment as Mass Deception ฮอรกไคเมอรและ

อดอรโนไดใหนิยามศัพทวา “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม” (the culture industry) แทนคําวา 

“วัฒนธรรมมวลชน” (mass culture) อันหมายถึง สื่อบันเทิงและสื่อมวลชน เชนภาพยนตร สื่อ

กระจายวิทยุ อุตสาหกรรมดนตรี)  สาเหตุของการใชคําวา “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ก็เพ่ือสราง

ความเขาใจวาสื่อมวลชนและสื่อบันเทิงเหลานี้ลวนเปนมีฐานะเปน “วัฒนธรรมสมัยใหม”(modern 

culture) ท่ีผลิตสินคาทางวัฒนธรรมเพ่ือตอบสนองตอชีวิตคนในสังคมสมัยใหม  ซ่ึงมีการแบงแยก

เวลาทํางานและเวลาวางออกจากกันชัดเจน (Horkheimer and Adorno 1947/1972:120-123 ) 



16 
 

ท้ังฮอรกไคเมอรและอดอรโนยังไดชี้ใหเห็นวา กระบวนการผลิตแบบอุตสาหกรรมไดทําให

งานศิลปะและวัฒนธรรมในระบบทุนนิยมท่ีนําไปสูการลดคุณคาของผูผลิตงาน รวมท้ังมูลคาการใช

สอย(ของผลิตภัณฑ)ของงานไดถูกทําใหแปลเปลี่ยนไปเปนมูลคาการแลกเปลี่ยน นั่นเทากับวาการ

ผลิตงานดานศิลปะและวัฒนธรรมนั้นไมไดตางอะไรกับระบบอุตสาหกรรมอ่ืนๆในระบบทุนนิยม ท้ัง

กระบวนการผลิตและการบริโภคสินคา ถูกทําใหอยูภายใตโครงสรางของการจัดการบนตรรกะแบบ

ทุนนิยมในระบบอุตสาหกรรมท่ีการผลิตเปนแบบ “การผลิตแบบมวลชน”(mass production) 

พรอมๆกันนั้น“การบริโภคแบบมวลชน” (mass consumption) ก็ถูกสรางข้ึนเพ่ือตอบสนองตอ

อุดมการณของการผลิตและกระบวนการสะสมทุนของระบบทุนนิยม (Horkheimer and Adorno 

1947/1972:130-132)  

อยางไรก็ตามความเปนอิสระของการสรางสรรคซ่ึงเปนอุดมคติของศิลปนปจเจกชนในยุคโร

แมนติคท่ีอดอรโนและฮอกไคเมอรรับมานั้น  มักถูกเอามาใชเปนในแงเปรียบเทียบกับศิลปนกับศิลปะ

ท่ีถูกผลิตข้ึนในระบบทุนนิยม  งานศิลปะไดถูกทําใหกลายเปน “สินคาทางวัฒนธรรม” (cultural 

commodity) สวนศิลปนผูผลิตงานก็ถูกทําใหกลายเปนสวนหนึ่งของ “แรงงาน” ในกระบวนการการ

ผลิตเชิงอุตสาหกรรม (Adorno and Horkheimer 1956/1973:101-103) อดอรโนและฮอรไคเมอร

ไดใหความสําคัญกับ การครอบงําทางวัฒนธรรมของระบบทุนนิยมท่ีข้ึนเกิดกับผูผลิตและผูบริโภค 

ดังนั้น  ในกระบวนการนี้ผูผลิตงานศิลปะและวัฒนธรรมไมตางอะไรกับคนงานในระบบทุนนิยมพวก

เขาเหลานั้นโดยไมมี “อิสระในการสรางสรรค” อยางท่ีแทจริง ความคิดสรางสรรคของพวกเขาถูกทํา

ใหกลายเปนสวนท่ีแปลกแยกกับผูผลิต  ซ่ึงไมตางกับกระบวนแรงงานของผูใชแรงงานในอุตสาหกรรม

ประเภทอ่ืนๆ 

นอกจากนี้ในฐานะท่ีถือวาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปน “ระบบอุตสาหกรรม” ดังนั้นท้ังคูจึง

เห็นวาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีโครงสรางการผลิตและการจัดองคกรเชนเดียวกับระบบอุตสาหกรรม
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การผลิตแบบมวลชน (mass production) อันเปนระบบการผลิตท่ีเริ่มเกิดในชวงตนศตวรรษท่ี 20 

หรือเปนระบบการผลิตเชนเดียวกับอุตสาหกรรมท่ีเรียกวา“ฟอรดดิสม” (Fordism) ดังนั้นใน

กระบวนการดังกลาวประสิทธิภาพของการผลิตสินคาจึงเปนเรื่องสําคัญหากพิจารณาการผลิต

วัฒนธรรมเทากับการจัดการการผลิตใหมีประสิทธิภาพในเชิงปริมาณ จะเปนสวนท่ีมีความสําคัญ

มากกวาท่ีจะใหกับ “การสรางสรรคงาน” (ในเชิงคุณภาพ) ของผูผลิตงานเอง นอกจากนี้ฮอรไคเมอร

และอดอรโนยังเห็นวา การจัดการกระบวนการผลิตแบบฟอรดิสซนี้ถูกกําหนดมาจากโครงสรางการ

จัดการแบบท่ีเรียกวา“จากบนลงลาง”(top-down) (Hokheimer and Adorno 1947/1992:121-

123)  ทําใหการสรางสรรคงานของผูผลิตงานทางวัฒนธรรมเปนการสรางสรรคท่ีถูกกําหนดใหผลิต

งานเพ่ือตอบสนองตอความตองการของตลาดแบบการบริโภคมวลชน (mass consumption)  ฮอก

ไคเมอรและอดอรโนยังเห็นวา กระบวนการผลิตสินคาวัฒนธรรมภายใตโครงสรางของอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมนั้น นอกจากทําลาย “คุณคา” ในตัวสินคาแลว ยังไดลดทอนความเปนอิสระ(autonomy) 

ตอการสรางสรรคงานของผูผลิตหรือศิลปนลงไปดวย (Hokheimer and Adorno 1947/1992:157)  

โดยรวมแลวงานเขียน The Culture Industry : Enlightenment as Mass Deception 

ของฮอรไคเมอรและอดอรโน นั่นตองการวิพากษท่ีผลิต“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ภายใตเง่ือนไข 

“การผลิต”แบบฟอรดดิสมของระบบทุนนิยม  ซ่ึงท้ังคูเห็นวาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปนระบบ

อํานาจท่ีควบคุมสังคมสมัยใหม  แตงานของท้ังสองเปรียบเสมือนเปนงานท่ีมีขอเสนอภายในตัวเอง 

นั่นคือท้ังคูวิพากษอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดวยความปรารถนาท่ีตองการจะให “วัฒนธรรม” (ท่ีผลิต

โดยการปลอดอํานาจ) เปนสิ่งท่ีชวยปลดปลอยมนุษยออกจากพันธนาการของอํานาจในระบบทุนนิยม 

แตประเด็นนี้ก็ดูเหมือนเปนเปาหมายของท้ังคูมากกวาเปนวิธีวิทยาท่ีถูกเสนอไวในงานชิ้นนี้  

อยางไรก็ตามการศึกษาเรื่อง “อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ของฮอกไครเมอรและอดอรโน มี

คุณูปการตอการศึกษาเรื่องสังคมวิทยาศิลปะและวัฒนธรรมเปนอยางมาก ท้ังในแงของการตั้ง
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โจทยเรื่อง “โครงสรางการผลิตกับความเปนอิสระของการผลิตงานของศิลปนหรือผูผลิตงาน

สรางสรรคภายใตระบบทุนนิยม” 

แตจากการท่ีงานของท้ังสองยังขาดรายละเอียดของขอมูลเชิงประจักษ ของโครงสรางและ

การผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในอเมริกามากพอท่ีจะสนับสนุนความคิด ตอมางานของพวกเขา

จึงไดถูกโตแยงจากนักสังคมวิทยาวัฒนธรรมชาวอเมริกันหลายคน โดยเฉพาะประเด็นการเปรียบ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมวามีโครงสรางเชนเดียวกับระบบแบบฟอรดดิสม  เพราะหากโครงสรางของ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมไมไดเปนดังเชนท่ีฮอรไคเมอรและอดอรโนกลาวถึง ดังนั้น อํานาจของการ

ผลิตและการบริโภคในสังคมสมัยใหมก็อาจไมไดมีรูปแบบเบ็ดเสร็จ ตอการกดทับความสามารถและ

ความมีอิสระของกลุมคนท่ีผลิตงานดานศิลปะและวัฒนธรรมก็เปนได 

นอกจากนี้ในดานของการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมนั้น กลุมนักวิชาการดานวัฒนธรรม

ศึกษาก็ไดโตแยงกับแนวคิดของท้ังสองโดยท่ีเห็นวา ผูบริโภคไมไดเปนเพียงแคเปนผูบริโภคหลงใหล

ในตัวสินคาทางวัฒนธรรม (fetishism of commodity) แตเปนผูสรางความหมายใหมใหกับการ

บริโภคและการบริโภคนี้ก็ยังเปนสวนของการสรางอัตลักษณใหมอันมีนัยยะของการตอตานอํานาจ

ของสังคมบริโภคแบบมวลชนท่ีฮอรไคเมอรและอดอรโนกลาวถึง  ซ่ึงในประเด็นโตแยงของนักสังคม

วิทยาวัฒนธรรมและนักวิชาการวัฒนธรรมศึกษานี้  ผูวิจัยจะขออภิปรายเพ่ิมเติมโดยจะกลาวถึง

เฉพาะกับงานศึกษาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีเทานั้น 

จากท่ีไดกลาวมาแลววา ฮอรไคเมอรและอดอรโนเห็นวา อุตสาหกรรมมีโครงสรางจัดการ

เชนเดียวกับอุตสาหกรรมท่ัวไป  ประเด็นท่ีนักสังคมวิทยาอเมริกันโตแยงเขาก็คือในสวนของกรอบ

การศึกษาสังคมวิทยาองคกร(Sociology of Organization) โดยงานสําคัญของนักสังคมวิทยา

วัฒนธรรมอเมริกันท่ีผูวิจัยจะยกตัวอยางมากลาวถึงในท่ีนี้ ก็คือ งานของริชารด เอ. ปเตอรสัน 

(Richard A. Peterson)กับเดวิด จี เบอรเจอร( David G. Berger)และงานของพอล เอ็ม เฮิรสช
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(Paul Hirsh) ซ่ึงท้ังคูเห็นวาโครงสรางของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยเฉพาะกับอุตสาหกรรมดนตรีใน

อเมริกาไมไดเปนดังเชนท่ีฮอกไคเมอรและอดอรโนไดวิเคราะหไว  

ริชารด เอ. ปเตอรสันและเดวิด จี เบอรเจอรนักสังคมวิทยาชาวอเมริกันไดศึกษาถึง

อุตสาหกรรมดนตรีในอเมริกากับการทํางานของศิลปนนักดนตรี  ในการศึกษาของเขาพบวาศิลปนท่ี

เซ็นสัญญาภายใตคายใหญๆ ของอเมริกาในชวง ค.ศ. 1950-1970 นั้นมีอิสระในการทํางานของ

ตนเองคอนขางมาก  เขายังเห็นวาการทํางานในอุตสาหกรรมดนตรีกระบวนการผลิตและการจัด

องคกรในอุตสาหกรรมดนตรีจะแตกตางออกไปจากอุตสาหกรรมขนาดใหญท่ัวๆไป)(Peterson & 

Berger 2012:140-145 )    โดยท่ีศิลปนหรือวงดนตรีจะทํางานรวมกับผูดูแลการผลิต(producer)คน

หนึ่งเปนเวลานาน(กับงานหลายๆชุดโดยในสวนข้ันตอนแรก ๆ ของการสรางสรรคนี้บริษัทตนสังกัดท่ี

เซ็นสัญญากับนักดนตรีจะไมเขามากําหนดรูปแบบการทํางานท่ีตายตัวปลอยใหศิลปนไดทํางานกับ

โปรดิวเซอร สวนข้ันตอนการควบคุมของอุตสาหกรรมดนตรี  จะไปเกิดกับข้ันตอนในการกระจายและ

เผยแพรสินคามากกวา  ในสวนนี้คือบริษัทคายเพลงจะเขาไปจัดการท้ังการสงเสริมและการควบคุมใน

สวนของการใชสื่อเพ่ือโปรโมท  ไมวาจะในรูปแบบของสื่อกระจายเสียงวิทยุ โทรทัศน นิตยสาร และ

รานท่ีจัดจําหนายสินคา ตัวอยางท่ีปเตอรสันยกมาใหเห็นก็คือ การจัดชารตเพลงของรายการวิทยุ 

การแสดงสดในรายการโทรทัศน การเขียนเชียรและการสัมภาษณศิลปนในนิตยสารดนตรีหรือ

นิตยสารบันเทิง และจากการศึกษาของปเตอรสันพบวา ในกระบวนการตาง ๆ ท่ีเรียกวา “หลังการ

ผลิต”(Post-production)นี้มีความสําคัญตออุตสาหกรรมดนตรีเปนอยางมาก (Peterson & Berger 

2012:148-149) 

 แมวาในงานของปเตอรสันจะใชคําวา “อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม” (culture industry)

กับโครงสรางการผลิตงานของอุตสาหกรรมดนตรีในอเมริกา และศึกษาความสัมพันธในโครงสรางการ

จัดการของอุตสาหกรรมลักษณะแบบ “บนสูลาง” เชนเดียวกับฮอรไคเมอรและอดอรโน  แตจาก
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การศึกษาเขาไดขอมูลเชิงประจักษท่ีพบวา ขอสมมุติฐานในเรื่องอํานาจควบคุมในการผลิตและการ

ลดทอนอิสระของศิลปนของฮอรไครเมอรและอดอรโนนั้นไมถูกตอง  ปเตอรสันมีขอสรุปอันโตแยงกับ 

ฮอรไครเมอรและอดอรโน  โดยเขาเห็นวาศิลปนหรือผูผลิตงานนั้นมีอิสระในการทํางานในสวนของ

กระบวนการผลิตและสามารถสรางสรรคงานภายใตเง่ือนไขของโครงสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรม 

อยางไรก็ตามในการศึกษาของปเตอรสันก็กลับไมไดสนใจตลาดของผูบริโภคท่ีมีสวนกําหนดหรือ

สงเสริมกระบวนการผลิต เชนเดียวกับฮอรไครเมอรและอดอรโน  ซ่ึงในประเด็นนี้ท่ีพอล เอ็ม เฮิรส 

(Pual M Hirsch) ไดทําการศึกษาอุตสาหกรรมดนตรีของอเมริกาไวเชนกัน 

สําหรับพอล เอ็ม เฮิรสช (Pual M Hirsch) ไดโตแยงกับแนวคิดของฮอรไคเมอรและอดอรโน 

โดยเฮิรสชไดศึกษาท้ังวัฒนธรรมมวลชนและวัฒนธรรมชนชั้นสูงของอเมริกา ในสวนของวัฒนธรรม

มวลชนเขาคอนขางเห็นเชนเดียวกันกับปเตอรสัน  ท่ีวาภายใตอุตสาหกรรมวัฒนธรรมนั้น

กระบวนการสรางสรรคของศิลปนไมไดถูกลดทอนลงไปในโครงสรางของผลิตและการจัดการท้ังหมด 

โดยเฮิรสชใหความสําคัญในแงของการตลาดท่ีเขาเห็นวา ยิ่งมีการแขงขันกันสูงในตลาดมากเทาไร 

อิสระในการทํางานสรางสรรคของศิลปนก็จะมีมากข้ึนไปดวย( Hirsch 2000:358-360)   ในงาน

ศึกษาของเฮิรสชไดกลาวถึงประเภทของดนตรีท่ีเกิดข้ึนมาใหม  และสามารถสรางพ้ืนท่ีในตลาดไดใน

อเมริกา เชนแนวร็อกแอนดโรลท่ีถือกําเนิดในยุค 1950 หรือแนวไซเคดิลิคท่ีเกิดในในยุค 1960 ดนตรี

ท้ังสองแนวดังกลาวเกิดมาจากการผสมผสานของแนวดนตรีท่ีมีมากอนหนานั้น แตก็สามารถหา

แนวทางของตนเองข้ึนใหมได  แมในชวงตนจะเปนการผลิตงานและบริโภคในแวดวงแคบๆ และไดรับ

ความนิยมในชุมชนผูบริโภคกลุมเยาวชน แตการท่ีบริษัทเพลงหันมาสนับสนุนการผลิตเพลงในแนว

ดังกลาวนี้ทําใหงานเหลานี้ไดสรางพ้ืนท่ีของการผลิตไดอยางม่ันคง  และยังชวยใหการผลิตเปลี่ยนเปน

โครงสรางการจัดการแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเพ่ือตอบสนองตอตลาดความนิยมแบบมวลชน  ซ่ึง

การขยายตัวของตลาดและความนิยมมีมูลคาในทางตลาดและกอใหเกิดการแขงขันในเชิงธุรกิจสูง

เชนกัน(Hirsch 2000:356-361) 
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ในมุมมองของเฮิรสชเห็นวาการเกิดข้ึนของการบริโภคตลาดแบบมวลชน (mass market)

ไมไดเปนอุปสรรคตอการเกิดข้ึนของงานในสไตลใหม  หากยังสงผลงานในสไตลใหมๆสรางพ้ืนท่ีของ

ตนเองได  และการท่ีสไตลใหมนั้นจะสรางพ้ืนท่ีของตนเองไดอยางม่ันคง ก็ไดสงผลใหผูผลิตงานมี

อิสระในการทํางานอยางสรางสรรคและผลิตงานใหมๆข้ึนมาอยางตอเนื่องเชนกัน จากการศึกษาของ

เขาในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของอเมริกานั้นพบวา การสรางสรรคของศิลปนท่ีผลิตงาน

สรางสรรคโดยบริษัทใหญเปนผูจัดการดานการผลิตท้ังนั้น  

ในแงของความมีอิสระการทํางานสรางสรรคของการผลิตงานดนตรีนั้นเฮิรสชเห็นวา จากการ

เขียนเพลงและการแตงเพลงนักดนตรีจะทํากันเปนประจําอยูแลว  โดยไมเก่ียวกับเง่ือนไขของบริษัท  

สวนใหญนักดนตรีจะมีอิสระในการทํางานในสวนนี้คอนขางมาก หลังจากข้ันตอนนี้แลวกระบวนการ

บันทึกเสียงและข้ันตอนการมิกซเสียงสวนใหญนักดนตรีจะทํางานรวมกับโปรดิวเซอร และผู

บันทึกเสียง หรือนักดนตรีอ่ืนๆ ทําใหข้ันตอนการทํางานนี้เปนลักษณะของการรวมงานกันทําจาก

หลายฝาย  โดยสรุปเฮิรสชเห็นวาตลาดของการบริโภคแบบมวลชนยิ่งปลอยใหมีการแขงขันในตลาดมี

สูงเทาไร ก็จะมีการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมออกมาจํานวนมาก ความมีอิสระของกระบวนการ

สรางสรรคของศิลปนก็พ้ืนท่ีมากข้ึนตามข้ึนไปดวย  เฮิรสชเห็นวาการควบคุมการผลิตงานและการ

สรางสรรคผลงาน  จึงไมใชประเด็นสําคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดังเชนฮอกไครเมอรและอดอร

โนกลาวไว  

จากท่ีกลาวมาในสวนนี้เราจะเห็นวา ขอโตแยงท่ีมาจากงานสังคมวิทยาองคกรท้ังปเตอรสัน

และเฮิรสท่ีโตแยงแนวคิดอํานาจของ “การจัดการแบบรวมศูนย”ของทุนกับ “การลดทอนอิสระใน

การสรางสรรค” ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมตามแนวคิดของฮอรไคเมอรกับอดอรโน  นอกจากนี้ท้ัง 

ปเตอรสันและเฮิรสชตางเห็นวา ในโครงสรางของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมโดยเฉพาะอุตสาหกรรม

ดนตรีนั้น การรวมศูนยของการจัดการและตลาดไมไดมีลักษณะท่ีเขมงวดและ/หรือมีผลโดยตรงตอ
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การลดทอนอิสระของการสรางสรรคและความสามารถในการสรางงานของศิลปนแตอยางใด รวมท้ัง

การจัดองคกรในโครงสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรม(ดนตรี)ท่ีท่ีฮ็อกไคเมอรกับอดอรโนตั้งสมมุติฐาน

ตามแนวคิดของแม็กซ เวเบอรในเรื่องของระบบขาราชการนั้น  ไมอาจนํามาใชอธิบายกับการจัด

องคกรและกระบวนการแรงงานในการผลิตงานทางวัฒนธรรม  ขอโตแยงของปเตอรสันและเฮิรชยัง

เห็นวาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรี (ของอเมริกา) ไมไดมีลักษณะการผลิตแบบมวลชนเชนเดียวกับ

อุตสาหกรรมการผลิตในระบบฟอรดดิสมแบบอ่ืนๆ  

ท่ีกลาวมา เราจะเห็นวา งานของปเตอรสันและเฮิรสชเปนงานท่ีศึกษาในปรากฏการณของ

อุตสาหกรรมดนตรีของอเมริกาในชวง ป ค.ศ.1950-1970 หลังจากนั้นอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรี

ไดมีการเปลี่ยนแปลงไปคอนขางมาก (ดู Firth 1985, Grossberg 1992) การเกิดข้ึนของคายดนตรี

ใหญๆ  การเกิดข้ึนของสไตลดนตรีใหมๆ การเกิดข้ึนของชุมชนผูฟง การเกิดข้ึนของสื่อและเทคโนโลยี

สื่อสารตางๆ อยางไรก็ตามถือไดวา ท้ังคูไดเสนอขอมูลเชิงประจักษตอความเขาใจเก่ียวกับ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีในสังคมอเมริกาท่ีไดโตแยงกับแนวคิดเรื่อง การรวมศูนยของการผลิต

วัฒนธรรมและการลดทอนการสรางสรรคงาน ตามแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของฮอรไคเมอร

และอดอรโนเปนคนแรกๆ 

นอกจากขอโตแยงของนักสังคมวิทยาอเมริกันดังท่ีไดกลาวมาแลวนั่น ยังมีงานศึกษาของ

นักวิชาการจากอังกฤษท่ีโตแยงกับแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของของฮอรไคเมอรและอดอรโน

เชนกัน  ในท่ีนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงงานของไซมอน ฟริธ (Simon Frith), เจสัน ทอยนบี (Jason 

Toynbee)และคีธ นีกัส (Keith Negus) ซ่ึงเปนนักวิชาการดานสื่อและวัฒนธรรมศึกษา(media and 

cultural studies) ท่ีใหความสนใจศึกษาปรากฏการณของอุตสาหกรรมดนตรีและวัฒนธรรมเยาวชน

ของอังกฤษ 
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ไซมอน ฟริธ (Simon Frith) นักวิชาการวัฒนธรรมศึกษาไดศึกษาถึง การเกิดข้ึนของ

อุตสาหกรรมดนตรีร็อกและวัฒนธรรมเยาวชนของอังกฤษในชวงยุค 1970 ไวในงาน The Sociology 

of Rock (1978) โดยเขาเห็นวางานเขียนของฮอรไคเมอรและอดอรโนนั้นไดแยกตรงท่ีแยก 

“วัฒนธรรมมวลชน”และ “ศิลปะ”ออกจากกัน โดยเห็นวาวัฒนธรรมมวลชนเปนเรื่องของความ

บันเทิงท่ีสนองตอบการตอสรางจิตสํานึกแบบมวลชน (mass consciousness)  เพ่ือการบริโภค

สินคาแตเพียงอยางเดียว  ฟริธเห็นวาการศึกษาของท้ังสองไดละเลยท่ีจะเขาถึงความบันเทิงแบบ

ประชาชนท่ัวไป(popular entertainment)  โดยฟริธเห็นวาความบันเทิงแบบประชาชนไมไดเปนแค

เรื่องของความสุขหรือการพักผอนหยอนใจเทานั้นหากแตเปนเรื่องท่ีนําไปสูการสรางจิตสํานึกใหมได

เชนกัน( Frith 1978:191-193)   นอกจากนี้ในฐานะเขาเปนนักวิจารณเพลงร็อกฟริธยังไดโตแยงกับ

นักวิจารณเพลงร็อกท่ีเห็นวา ควรพิจารณาดนตรีร็อกในฐานะของศิลปะ(rock as art form)  ซ่ึงหาก

มองในกรอบดังกลาวเทากับเปนการใหความสําคัญกับ“ความแทจริง” (authenticity) ของเพลงร็อก

เชนเดียวกับงานศิลปะบริสุทธ (pure art) และตอตานความสําเร็จเชิงพาณิชยท่ีเกิดกับดนตรีร็อก  

ดังนั้น ฟริธเห็นงานไมควรแยกดนตรีร็อกดวยมโนทัศนความบันเทิงของประชาชนท่ัวไปกับรูปแบบ

ทางศิลปะ(art form)ออกจากกัน  (Frith 1976:195-196) 

  ในประเด็นดนตรีร็อก (rock music)ฟริธเห็นวาควรจะพิจารณาในแงของการเปนความ

บันเทิงของประชาชนจากการศึกษาดนตรีร็อกในสังคมอังกฤษในยุคชวงทศวรรษท่ี 60 และ 70 ฟริธ

พบวา ดนตรีร็อกไดถูกผลิตโดยระบบอุตสาหกรรมการบันทึกเสียง(record industry) และเปนการ

ผลิตเพ่ือตอบสนองตอผูฟงจํานวนมากในแงของความบันเทิง พรอมกับไดสรางจิตสํานักใหมใหกับ

วัฒนธรรมเยาวชนยุคนั้น และกลายเปนสัญลักษณของดนตรีในยุคของวัฒนธรรมขบถสังคม 

(counter-culture) ท่ีเรียกรองเสรีภาพและตอตานอํานาจในสังคมทุนนิยม นอกจากนี้ฟริธยังเห็นวา 

การผลิตดนตรีร็อกในเชิงอุตสาหกรรมและความนิยมของดนตรีร็อกในแงของความบันเทิงกับการกอ

รูปจิตสํานึกแบบขบถสังคม และการสรางอัตลักษณของกลุมเยาวชนไมไดขัดแยงกัน  เราจะเห็นวาฟ



24 
 

ริธไดกาวพนการแยกคุณคาแบบงานศิลปะและความบันเทิงออกจากกัน  การท่ีเขาเห็นวา

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมร็อกมีสวนผลักดันท่ีสําคัญตอการเกิดจิตสํานึกใหมของวัฒนธรรมเยาวชนเปน

การใหความสําคัญกับการเมืองวัฒนธรรม(cultural politics)  จากมุมผูบริโภค ซ่ึงเปนกรอบ

การศึกษาท่ีสําคัญของงานดานวัฒนธรรมศึกษาท่ี  ฟริธเห็นวาเยาวชนเปนอุดมการณมากวาลักษณะ

ทางกายภาพ( Frith 1976:19-23)  โดยฟริธเองเปนคนแรกๆท่ีใหความสนใจกับการศึกษาในเรื่อง

ดนตรีร็อกกับวัฒนธรรมเยาวชน  

หากเรายอนไปท่ีงานของฮอรไคเมอรกับอดอรโน  ปเตอรสันกับเบอรเจอร  เฮิรชส, ฟริธ แม

จะศึกษาการผลิตดนตรีในเชิงอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แตฟริธไมใหความสนใจกับเรื่องของ อํานาจ

ควบคุมและการลดทอนอิสระของผูผลิตงานแตอยางใด  สวนหนึ่งเปนเพราะวิธีวิทยาของท่ีตางออกไป

เพราะฟริธเห็นวาดนตรีควรเขาใจในสวนของการเปน “รูปแบบทางวัฒนธรรม”(cultural form) อัน

เปนเรื่องของปฏิบัติการทางวัฒนธรรมในชีวิตประจําวัน  ซ่ึงเปนแนวคิดหลักของงานวิชาการดาน

วัฒนธรรมศึกษาท่ีพัฒนาข้ึนในในชวงกลางป ค.ศ. 1970 (ดู Hall and Jefferson 1991) 

อยางไรก็ตามอุตสาหกรรมดนตรีร็อกในอังกฤษก็เปลี่ยนแปลงไปมากหลังจากทศวรรษท่ี 70 

ชวงท่ีฟริธทําการศึกษานั้น  การประสบความสําเร็จในเชิงพาณิชยไดนําไปสูกระแสตอตานร็อกสตาร 

(anti-rock star)  พรอมๆกับการเกิดข้ึนของร็อกในกระแสทางเลือกกับคายเพลงอิสระและกระแส

ดนตรีและวัฒนธรรมพ๊ังคร็อกในชวงกลางถึงปลายทศวรรษท่ี 70  ตอดวยการเกิดข้ึนของกระแส

ดนตรีท่ีเรียกวา “นิวเวฟ”(new wave) ในตนทศวรรษท่ี 80 และตามดวยกระแสอัลเทอรเนทีฟร็อก 

(alternative rock)ในชวงตนทศวรรษท่ี 90 ในชวงนี้ไดเกิดการตั้งคําถามเรื่อง“วัฒนธรรมดนตรี

ร็อก” ยังคงเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมขบถอยูหรือเปลา หรือการสรางอัตลักษณวาเปนร็อกเกอร

เปนแคภาพลักษณท่ีถูกผลิตซํ้าของวัฒนธรรมขบถในยุค 70  คําถามนี้นําไปสูการใหความสนใจศึกษา

เรื่อง “ความมีอิสระ” ของการทํางานภายใตโครงสรางอุตสาหกรรมการทํางานของนักดนตรีอีกครั้ง 
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แตคําถามเปลี่ยนไปเนื่องจากโครงสรางอุตสาหกรรมดนตรีมีความซับซอนในแงของการจัดการมากข้ึน 

นักดนตรีและกลุมของผูฟงก็หลากหลายมากข้ึนเชนกัน การผูกโยงประเภทดนตรี อัตลักษณของผู

สรางสรรคงานและวัฒนธรรมกลุมผูฟงไมอาจจะใชภาพเดิมๆ ของยุคดนตรีร็อกและวัฒนธรรมขบถ

สังคมไดอีกตอไป  คําถามเหลานี้ไดกลายเปนโจทยสําคัญของนักวิชาการวัฒนธรรมศึกษาท่ีสนใจ

วัฒนธรรมวัยรุนกับดนตรีสมัยนิยมอ่ืนๆ(ท่ีตางไปจากร็อก)ในรุนหลังจากการศึกษาของฟริธ (ดูเพ่ิมเติม

Thornton 1996 และ Muggleton 2005) อยางไรก็ตามผูวิจัยจะกลาวถึงงานสําคัญของนักวิชาการ 

2 ทาน 

สําหรับนักวิชาการดานสื่อและวัฒนธรรมศึกษาในรุนตอมาเจสัน ทอยนบี  (Jason 

Toynbee) เปนอีกคนหนึ่งท่ีศึกษากระแสดนตรีสมัยนิยมในชวงหลังป ค.ศ.1990 เขาพบวากระแส

ของดนตรีสมัยนิยมดนตรีมีหลากหลายประเภทมากข้ึน และบางครั้งก็ยากท่ีจะนิยามประเภทท่ีนัก

ดนตรีเหลานั้นจากท้ังการแสดงหรือการบันทึกเสียง หากพิจารณาแบบกวางๆอาจหมายถึง ภายใต

โครงสรางอุตสาหกรรมดนตรีไดเปดชองทางหลายๆ รูปแบบใหกับศิลปนหรือผูสรางสรรคงานดนตรี

ไดสามารถสรางสรรคงานของตนเองอยางมีอิสระ  ทอยนบียังไดโตแยงประเด็นการผูกติด

ความสามารถทางดนตรี (musicianship)ตามประเภทของดนตรี(musical genre)( Toynbee 

2000:1-5)    ท่ีมักใชเปนขออางอิงอัตลักษณของผูผลิตงาน รวมถึงชุมชนของกลุมผูฟงของ เชนเพลง

ร็อก นักดนตรีร็อกและร็อกเกอร(ผูฟง) การใชประเภทของดนตรีเปนการระบุอัตลักษณและ

ความสามารถของการผลิตงาน นับวาใชไมไดอีกตอไปในกระแสดนตรีชวงยุคป ค.ศ. 1990 ซ่ึงเปนยุค

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมมีการปรับตัว แตนั่นก็ไมใชสิ่งท่ีหมายถึง ความเปนปจเจกของผูผลิตงานดนตรี

จะกลายเปนอิสระแบบไรขอบเขต (เชนนักดนตรีร็อก แตงตัวแบบนักดนตรีลูกทุง แตเลนเพลงคลา

สิค)  
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ทอยนบียังไดอธิบายปรากฏการณความเปนอิสระท่ีเกิดข้ึนนี้วา “อิสระในทางสถาบัน” 

(institutional autonomy)  โดยเขาเห็นวาลักษณะของความอิสระในทางสถาบันนี้ อาจมีท้ังใน

ลักษณะหรือแบบท่ีเรียกวา “แนวตั้ง” ท่ีศิลปนทํางานอยูภายใตบริษัทแผนใหญขนาดใหญท่ีมีการ

จัดตั้งองคกร แตก็ยังคงมีอิสระในการทํางาน (เชนเดียวกับท่ี ปเตอรสันกับเบอรเจอร และเฮิรสชไดก

ลาวไว) และในแบบท่ีเรียกวา “แนวนอน” (Toynbee 2000 : 35-40) ท่ีศิลปนทํางานกับบริษัท

อิสระขนาดเล็กใหอิสระกับศิลปนอยางเต็มท่ีและมีการจัดองคกรมีไมมากนัก  รวมท้ังตัวศิลปนเอง

อาจเปนท้ังนักดนตรีคนหนึ่ง ๆ อาจทําเพลงไดหลายประเภท  รวมถึงศิลปนเองก็อาจจะเปนท้ัง

ผูบริหารและนักจัดการไปในตัวภายใตโครงสรางแบบแนวนอน  อยางไรก็ดีทอยนบีก็ไมเห็นดวยกับ

การอธิบายวา ศิลปนหรือผูผลิตงานสรางสรรคท่ีอยูในระนาบแบบแนวนอนมีความอิสระในการ

สรางสรรคงานมากกวาในแนวตั้ง 

การมีอิสระในทางสถาบันนี้ทอยนบีเห็นวา เปนปจจัยสําคัญท่ีการทํางานดนตรีมีความ

หลากหลายข้ึน และผูผลิตงานดนตรีก็ไมยึดติดกับสไตลใดสไตลหนึ่ง บางครั้งศิลปนท่ีอยูภายใตบริษัท

ท่ีอยูในแนวตั้งออกมารวมผลิตงานอิสระของตนเองหรือรวมงานกับศิลปนอ่ืน ๆ ก็ได และศิลปนท่ีอยู

ในบริษัทเล็กในแบบแนวนอนหลายกลุมก็มีความตองการท่ีจะเซ็นสัญญาทํางานภายใตคายใหญ (the 

corporate music industry) ในระนาบแบบแนวตั้ง ฉะนั้นในกรอบการศึกษาของทอยนบีเห็นวา 

โครงสรางการจัดองคกรการผลิตและโครงสรางอํานาจมีความซับซอน  พรอมกับมีการตอรองอํานาจ

ภายใตโครงสรางอันซับซอนของการผลิตในระบบทุนนิยมเอง  ดังนั้น ความมีอิสระในการสรางสรรค

งานดนตรีของศิลปนหรือผูผลิตงานดนตรีจึงไมไดอยูกับเง่ือนไขวาจะอยูในระนาบไหน และท่ีสําคัญ

การอยูในสวนของแนวตั้งและแนวนอนไมไดเก่ียวของกับการเกิดหรือไมเกิดของแนวดนตรีใหมๆ  

ดังนั้น ใชวาภายใตโครงสรางของระนาบแบบแนวนอนศิลปนจะสรางแนวทางดนตรีในสไตล

ใหมไดดีกวาโครงสรางแบบแนวตั้ง การศึกษาของทอยนบีไดชี้ใหเห็นวา ความมีอิสระของการ
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สรางสรรคงานของนักดนตรีในยุคหลังทศวรรษท่ี 90 มีมากข้ึน เขายังเห็นวาความมีอิสระเชิง

สรางสรรคจึงเกิดข้ึนภายใตโครงสรางอํานาจการผลิตท่ีซับซอนข้ึน โดยสังเกตไดจากแนวดนตรีตางๆ

สามารถเกิดข้ึนไดในตลาดเพลง เขายังเห็นวาความมีอิสระดังกลาวนี้ทําใหนักดนตรีคนหนึ่ง หรือวงๆ

หนึ่งสามารถผลิตงานไดหลากหลายแนว และไมถูกยึดติดกับประเภทของการจัดแนวดนตรีเชนท่ีผาน

มา  ภายใตโครงสรางของอุตสาหกรรมดนตรีตางออกไปจากอุตสาหกรรมดนตรีในยุคกอนหนานั้น  

คีธ นีกัส (Keith Negus)เปนนักวิชาการดานสื่อและวัฒนธรรมศึกษาอีกคนหนึ่งท่ีเห็นวา ใน

อุตสาหกรรมดนตรีปจจุบันมีการสรางความสัมพันธภายใตการจัดการการผลิตและหลังการผลิตท่ี

ซับซอนมากข้ึน  และความซับซอนดังกลาวสงผลตอความเปนอิสระของการทํางานของศิลปนเชนกัน 

อาจกลาวไดวางานของนีกัสไดวิเคราะหถึงการผลิตงานดนตรีในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมยุคหลังฟอร

ดิสต (post-Fordism) ท่ีโครงสรางของอุตสาหกรรมดนตรีไดแปรเปลี่ยนไปสูโครงสรางการจัดองคกร

ท่ีมีความเปนสนามของการผลิตท่ีซับซอนข้ึน นีกัสเห็นวาการผลิตงานดนตรีในอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมยุคหลังฟอรดิสต (post-Fordism) มีโครงสรางของการผลิตและการจัดการอันยืดหยุนมาก

ข้ึน 

นีกัสไดใชแนวคิดของปแอร บูดิเออร (Pierre Bourdieu) นักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศสท่ีวา

ดวย“ตัวกลางทางวัฒนธรรม” (cultural immediately)  มาใชในการอธิบายถึง โครงสราง

อุตสาหกรรมดนตรีในปจจุบัน โดยนีกัสเห็นวา ในการผลิตงานสรางสรรคชุดหนึ่งๆของศิลปนภายใต

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีนั้น จะประกอบไปดวยองคประกอบหลายๆ สวนท่ีตางก็เขามาเปนตัว

เชื่อมโยงกระบวนการเดินทางของสินคาระหวางผูผลิต ผูบริโภค เทคโนโลยี ( Negus 1992: 38- 50)  

อยางเชน เทคโนโลยีดนตรีและเทคนิคในการอัดเสียงสามารถทําใหนักดนตรีมีอิสระในการทํางานมาก

ข้ึนไมวาเปนศิลปนเดี่ยวหรือเปนวง  ข้ันตอนการคัดสรรศิลปนและการสรางภาพพจนซ่ึงเปนสวนท่ี

ตองใชทีมจัดการตั้งแตกอนการผลิตงานจนกระท่ังผลผลิตงานออกสูตลาดไปแลว  การผลิตและถาย
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ทํามิวสิควิดีโอก็กลายเปนสิ่งสําคัญพอๆ กับการทํางานเพลง การประชาสัมพันธการสัมภาษณก็จัดวา 

มีสวนสําคัญตอการผลิตผลงานนั้นออกสูผูบริโภค ตลอดจนการออกแบบและการจัดการแสดงซ่ึงก็

ตองประกอบดวยทีมจัดการท่ีตางออกไป  นีกัสยังเห็นวาองคประกอบเหลานี้ไมจําเปนตองทํางาน

สอดคลองกันเสมอไป โดยในแตละสวนทําหนาท่ีนั้นๆ ตางอยูบนเง่ือนไขของการทํางานในตัวของมัน

เองท่ีตางกันออกไป บางครั้งก็อาจจะขัดแยงกัน บางครั้งก็อาจจะสงเสริมซ่ึงกันและกัน  ซ่ึงท้ังหมดนี้

อาจสงผลตอท้ังความสําเร็จและความลมเหลวของผลงานของศิลปนก็ได (Negus 1992:38-48) 

 ดังนั้น จากการศึกษาของนีกัสเห็นวา การผลิตทางวัฒนธรรม (production of culture) 

ภายในโครงสรางของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีในปจจุบันจะประกอบไปดวยองคประกอบหลาย

สวนท่ีตางก็ทําหนาท่ี “ตัวเชื่อมตอทางวัฒนธรรม” ของกระบวนการผลิต  ซ่ึงนีกัสเห็นวา ศิลปนหรือ

ผูผลิตงานสรางสรรคและผูทํางานทางดานวัฒนธรรม (cultural worker) และคนอ่ืนๆ ก็ลวนมี

ความสําคัญในการผลิตงานดนตรีในอุตสาหกรรมวัฒนธรรม ท่ีไมอาจมีอํานาจการจัดการแบบ

สวนกลางไดอีกตอไป แตนั้นก็ไมไดหมายความวาอํานาจจะลดนอยลง หายแตกระจายตัวไปในสวน

ตางๆดังท่ีเขาไดอธิบายไว 

กรอบแนวคิดของการวิจัย 

จากท่ีไดกลาวมาท้ังหมด  เราจะเห็นวางานนักวิชาการในกลุมนักสังคมวิทยาอยางปเตอรสัน

และเฮิรชซ่ึงในกรอบการพิจารณาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบของฮอกไครเมอรและอดอรโนท่ีมองวา

ระบบทุนนิยมมีสวนลดทอนคุณคาผูผลิต  สวนวัฒนธรรมศึกษานักวิชาการอยางอยางฟริธ ทอยบี

และนีกัสไดวิเคราะหวา อุตสาหกรรมวัฒนธรรมในระบบทุนปจจุบันไมไดมีการรวมศูนยหรือไดเปลี่ยน

ผานเริ่มมีการเปลี่ยนผานไปสูระบบหลังฟอรดดิสม( post-Fordism) หรือท่ีเดวิด ฮารวียเรียกวาเปน 

“การสะสมทุนนิยมแบบยืดหยุน”( Flexible accumulation) (Harvey 1993)  ฟริธยังไดชี้ใหเห็นถึง

อุดมการณของผูผลิตงานหรืออุดมการณร็อกกับการผลิตงานในระบบอุตสาหกรรมดนตรีไมไดขัดแยง
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กัน  ฟริธใหเห็นวาดนตรีท่ีถูกผลิตจากอุตสาหกรรมนั้นกลับสรางผูบริโภคท่ีตอตานระบบทุนไดดวย  

ดังนั้นหากมองในการผลิตซํ้าอุดมการณท่ีไปพรอมกับสินคาทางวัฒนธรรมแลวไมไดเกิดข้ึนไปใน

ทิศทางเดียวกันแนวคิดอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของฮอรไคเมอรและอดอรโน  

ในขณะท่ีการผลิตทางวัฒนธรรมในยุคหลังอุตสาหกรรมวัฒนธรรมยุคหลังฟอรดิสม (post-

Fordism cultural industry) ทอยนบีชี้ใหเห็นถึงความอิสระ(ท่ีมากข้ึน)ในเชิงสถาบันซ่ึงเปดพ้ืนท่ี

ใหกับศิลปนและผูประกอบการใหมสามารถผลิตงานใหมๆ ไดหลากหลายประเภท  นอกจากนี้การ

เกิดข้ึนของบริษัทท้ังขนาดใหญ ขนาดกลางและขนาดเล็กในอุตสาหกรรมดนตรีก็มีมากข้ึน ดังนั้นหาก

มองในแงนี้ท้ังศิลปนและบริษัทดูจะ “พ่ึงพากัน” กันมากกวาท่ีจะทํางานภายใตโครงสรางอํานาจแบบ 

“บนลงลาง” สําหรับในสวนของนีกัสนั้นเราจะเห็นวา ภายใตโครงสรางการผลิตทางวัฒนธรรมจะมี

สนามทางวัฒนธรรมท่ีประกอบไปดวยหลายสวนและมีผูเก่ียวของจํานวนมากตัวศิลปนหรือผูทํางานผู

สรางสรรคจึงเปนสวนหนึ่งของกระบวนการผลิต ดังนั้นโครงสรางของการจัดการมีความซับซอนมาก

กวาเดิม  และทําให “การผลิต”ของศิลปนหรือผูผลิตงานเปนสวนหนึ่งกระบวนการผลิต การจัด

จําหนาย การสื่อสาร การตลาด  ซ่ึงท้ังหมดลวนเก่ียวพันกัน  จนอาจกลาวไดวาหากมีงานท่ีประสบ

ความสําเร็จสักชุดหนึ่ง  เราไมอาจแยกพิจารณาไดวานั่นมาจากความสามารถของศิลปนผูผลิตงาน

หรืออาจมาจากฝายการตลาดหรือฝายประชาสัมพันธก็ได  ดังนั้นคําถามถึงความเปนอิสระของศิลปน

จึงเปนสิ่งท่ีไมจําเปนอีกตอไปในระบบอุตสาหกรรมดนตรีในมุมมองของนีกัส  ความเชื่อมโยงของ

สนามตางๆท่ีตางทําหนาท่ีในการผลิตทางวัฒนธรรมคือประเด็นท่ีนีกัสเนนในกรอบการศึกษาของเรา 

สรุปกรอบการศึกษา 

ดังนั้น จากการทบทวนดังกลาวเราจะเห็นวาโครงสรางของอุตสาหกรรมดนตรีท่ีเปลี่ยนไป

สงผลอยางมากตอสภาวะการทํางาน การผลิตงานดนตรี  การเกิดแนวดนตรีและการตลาด  ดวย

กรอบการศึกษาสังคมวิทยาวัฒนธรรมของเรยมอนด วิลเลี่ยมสท่ีใหความสําคัญกับการผลิตทาง
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วัฒนธรรม งานวิจัยไดใหในเรื่องความสัมพันธของ“บริบท”(context), “ความสามารถ”

(authorship) และ“ความมีอิสระ”(creative autonomy)ของผูผลิตงานภายใตโครงสรางของ

อุตสาหกรรมดนตรี  ผูวิจัยยังเห็นวาภายใตอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยท่ีผูเขียนจะกลาวถึง

ในบทตอๆไปคือประเด็นความสําคัญท่ีจะทําใหเราเขาใจความสําคัญกับพลวัตของวัฒนธรรม

ทางเลือกใหมๆท่ีเกิดจากสภาวะท่ีตองการหลีกนี้จากเง่ือนไขตอการสรางสรรคงาน  ดังกลาวนี้เรา

จําเปนตองเขาถึงความสําคัญของสิ่งเหลานี้ในฐานะท่ีเปนปจจัยขับเคลื่อนอุตสาหกรรมสรางสรรคใน

รอบ 2 ทศวรรษท่ีผานมา    
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บทท่ี 3 

กรอบความคิดและระเบียบวิธีวิจัย 

ในบทนี้ผูวิจัยตองการจะกลาวถึงระเบียบวิธีวิจัยและกรอบการวิเคราะห  ดังท่ีไดกลาวไวใน

บทท่ี 2 วา ในงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยใชกรอบสังคมวิทยาวัฒนธรรม (sociology of culture) และสื่อกับ

วัฒนธรรมศึกษา(media and cultural studies) สําหรับกรอบของสังคมวิทยาวัฒนธรรมท่ีผูใชใช

นั้นมุงความสนใจกับการเกิดข้ึนของกลุมผูผลิตงาน และผลงานวาเกิดข้ึนมาไดอยางไร ในบริบทไหน 

และงานนั้นไดรับใชหรือสนองตอบตอใคร และในดานใดบาง  สําหรับวัฒนธรรมศึกษานั้นไดให

ความสําคัญกับการผลิตดนตรีอันมีสวนในการสรางความสัมพันธของชีวิตชีวิตประจําวันของผูผลิตงาน  

อีกท้ังยังคงใหสนใจวาดนตรีสมัยนิยมมีสวนในการสรางอัตลักษณใหกับนักดนตรีและผูบริโภค

อยางไร? รวมท้ังสนใจการเกิดข้ึนและการเปลี่ยนแปลงของโครงสรางองคประกอบตาง ๆ ใน

อุตสาหกรรมดนตรีกับกลุมผูบริโภค  

กรอบแนวคิดทางทฤษฎี 

เราจะพบวาแนวคิดการผลิตวัฒนธรรมในยุคเริ่มตนไดสนใจอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของ

แม็กซ ฮอกไคเมอรและธีโอดอร อดอรโนนั้นไดใหความสําคัญกับระบบการผลิตแบบฟอรดดิซม  แต

นักวิชาการในรุนตอมาไดโตแยงกับการวิเคราะหโครงสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของฮอกไคเมอร

และอดอรโนท่ีเห็นวา รูปแบบอุตสาหกรรมและมีการวมศูนยการจัดการ ผูสรางสรรคงานถูกทําใหอยู

ภายใตกระบวนการผลิตสินคาและถูกลอดทอน “อิสระของความสรางสรรค” อุตสาหกรรม

วัฒนธรรมในแบบฟอรดดิสซไมไดมีโครงสรางอํานาจท่ีรวมศูนย และศิลปนสรางสรรคงานใหมภายใต

การผลิตแบบมวลชน  
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สําหรับในงานวิจัยนี้ผูวิจัยใหความสําคัญกับการผลิตงานทางดานวัฒนธรรม  โดยผูวิจัยเห็น

วานี้เปนปจจัยสําคัญในแงบริบทของการกอใหเกิดการผลิตงานสรางสรรค(ดนตรีสไตลใหมๆ)ข้ึนมา 

ซ่ึงนั่นหมายถึงวาผูผลิตไมควรถูกประเมิน “คุณคา”วาการทํางานตอบสนองตลาดหรือไม? นอกจากนี้

ผูวิจัยยังเห็นดวยกับไซมอน ฟริธท่ีวา การศึกษาการผลิตวัฒนธรรมดนตรีร็อกควรกาวพนการแยก

คุณคาแบบงานศิลปะและความบันเทิงออกจากกัน อยางไร?  รวมถึงไมอาจจัดกรอบของ “ความเปน

ศิลปน” ในแงของผูผลิตงานศิลปนประเภทใดประเภทหนึ่งเฉพาะ ซ่ึงในท่ีนี้คือคําถามเรื่องอัตลักษณ

ของผูผลิตงานกับการผลิตงานไมจําเปนตองสอดคลองหรือตายตัว 

โดยสรุป งานวิจัยยังตองการชี้ใหเห็นถึง บริบทของความอิสระในการผลิตและความอิสระใน

เชิงสถาบันท่ีปรับเปลี่ยนไปพรอมๆกับบทโครงสรางของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมของดนตรีสมัย

นิยมไทย  โดยผูวิจัยสนใจพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมในไทยและการริเริ่มของสราง

ทางเลือกการผลิตงานกลุมเยาวชน ซ่ึงถือวาเปนฐานสําคัญของอุตสาหกรรมสรางสรรคท่ีมีพัฒนาการ

อันเกิดตอเนื่องในชวง 20 ปท่ีผานมา ผูวิจัยไดเสนอตัวแบบของการวิเคราะหถึงหวงโซของการ

อุตสาหกรรมสรางสรรคในไทยไว 3 ลักษณะคือ“หวงโซของมูลคา” (chain of creative value ) 

“หวงโซทางวัฒนธรรม” (chain of creative culture) และ“หวงโซทางสังคม” (chain of creative 

social)(ดูเพ่ิมเติม Flow 1995:144-156)   โดยตั้งคําถามวาหวงโซสรางสรรคท้ัง 3 นี้ชวยทําให

อุตสาหกรรมสรางสรรคดนตรีเกิดจากการริเริ่มจากกลุมเยาวชนในฐานะท่ีเปนผูผลิตไดอยางไร?  พวก

เขาตอตานระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบเดิมอยางไร? และสรางแนวทางใหมของพวกเขา

อยางไร? ภายใตเง่ือนไขอะไรบาง? 
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ขอบเขตของการเก็บขอมูล 

งานวิจัยนี้กําหนดขอบเขตการศึกษาโดยสนใจ การริเริ่มการผลิตงานดนตรี การสรางพ้ืนท่ี

และเครือขายของการผลิตงานดนตรีท่ีสรางสรรคของกลุมดนตรีอิสระในกรุงเทพฯ ท่ีเรียกวา “กลุม

อินดี้” (Indies) ปรากฏการณดังกลาวเปนกระแสตอเนื่องทางวัฒนธรรมดนตรีของกระแสเพลงวัยรุน

ท่ีเรียกวา “อัลเทอรเนทีฟ” (Alternative) ท่ีเกิดในกรุงเทพฯชวงป พ.ศ. 2537จนถึงกระแสโพสต

ร็อค” (Post-rock) ในราวป พ.ศ. 2546 งานวิจัยยังไดกําหนดขอบเขตของพ้ืนท่ีในการศึกษาของกลุม

นักดนตรีในบริบทกรุงเทพฯดวยเหตุผลท่ีวา กรุงเทพฯเปนพ้ืนท่ีของการผลิตและการบริโภคสินคา

ทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญของไทย และอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของไทยหลักๆ สวนใหญตั้งอยูใน

กรุงเทพฯ ซ่ึงลักษณะดังกลาวทําใหการผลิตงานใหมของศิลปนและผูสรางสรรคงานสามารถหาปจจัย

และทรัพยากรการผลิตไดสะดวก รวมถึงยังสามารสรางเครือขายของกลุมผูผลิตงานและผูบริโภคได

งาย 

 ในบริบทกรุงเทพฯท่ีกลาวมานี้ งานวิจัยไดศึกษาผูผลิตงานสรางสรรคในกลุมตัวอยาง 2 

กลุม คือ กลุมโซออน ดาย ฟาวเวอร (SO: ON Dry Flower) และกลุมแพนดาเร็คคอรด (Panda 

Record) กลุมนักดนตรีอินดี้และโพสตร็อค 

ระเบียบวิธีวิจัย  

การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบงการเก็บขอมูลออกเปน 2 กลุมขอมูล คือ   

1. การเก็บขอมูลเชิงเอกสาร และหลักฐานขอมูลท่ีสําคัญ เชน นิตยสาร การรวบรวม

เทปแคสเซต ซีดี แผนพับ โปสเตอร เปนตน 

2. การเก็บขอมูลภาคสนามในกิจกรรมการแสดงดนตรีของกรณีศึกษา 
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3. การสัมภาษณกลุมนักดนตรี กลุมแฟนคลับ กลุมบริษัท/คายเทป รวมถึงการ

สังเกตการณการแสดงดนตรีของศิลปนกลุมท่ีเปนกรณีศึกษา 2 กลุม  

        โดยการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดทํากิจกรรมการประชุมกลุมยอยรวมกับกลุมแฟนเพลง 

4 ครั้งจากการไปชมงานดนตรีท่ีจัดแสดงโดยกลุมโซออน ดาย ฟาวเวอร 2 คือในวันท่ี 2 พฤศจิกายน 

ท่ีรานเพลยารด ลาดพราวซอย 8 และวันท่ี 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556ท่ีลานเบียร หนาเซ็นทรัล

เวิรดและงานการแสดงท่ีจัดโดยแพนดา เร็คคอรค 2 ครั้ง คือในวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2556 ท่ีโอเวอร 

สเตย เกสเฮาส จรัลสนิทวงศ 47  และงานนอยซ มารเก็ต มิวเซียม สยามวันท่ี 10 พฤศจิกายน พ.ศ.

2556   และจากท้ังขอมูลเอกสารและขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดนํามาขอมูลมาวิเคราะหในกรอบ

ทฤษฎีท่ีเก่ียวของกับสังคมวิทยาวัฒนธรรมและวัฒนธรรมศึกษาตามกรอบแนวคิดท่ีไดทบทวนไวใน

บทท่ี 2  
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บทท่ี 4 

อุตสาหกรรมดนตรีสมยันิยมกับวัฒนธรรมวัยรุนของกรุงเทพฯ 

บริบทของการพัฒนาอุตสาหกรรมดนตรีและวัฒนธรรมเยาวชนในกรุงเทพฯเปนสิ่งท่ีผูวิจัย

ตองการนําเสนอในบทนี้  แมวากรุงเทพฯจะเปนศูนยกลางของแหลงบันเทิงมาตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 5 

และก็มีการเติบโตอยางมากในเชิงการผลิตแบบอุตสาหกรรมบันเทิงชวงหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2  แต

สําหรับขอบเขตงานวิจัยชิ้นนี้ผูวิจัยใหความสําคัญ โดยเฉพาะชวงของการเติบโตของดนตรีสมัยนิยม

ของไทยในเชิงอุตสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีเริ่มในชวงหลังป พ.ศ. 2520 ท่ีสังคมการเมืองของประเทศ

ไทยมีเสถียรภาพมากข้ึน  และอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสัมพันธกับวัฒนธรรมการบริโภคเยาวชน

อยางเห็นไดชัด  สําหรับเนื้อหาในบทผูวิจัยจะกลาวถึงชวงตั้งแตหลัง พ.ศ.2520 ท่ีเปนยุคกําเนิดของ

ดนตรีสมัยนิยมของไทยจนถึงราว พ.ศ. 2537 อันเปนชวงท่ีเกิดกระแสอัลเทอรเนทีฟไทย 

กรุงเทพฯกับการเติบโตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรี 

ในชวงหลังป พ.ศ. 2520 พบวาปจจัยสําคัญทางสังคมและการเมืองมีสวนสําคัญในการเติบโต

อุตสาหกรรมดนตรีในกรุงเทพฯ เพราะหลังจากเหตุการณความขัดแยงทางการเมืองระหวาง 14 

ตุลาคม พ.ศ. 2516 -เหตุการณ 6 ตุลาคม พ.ศ.2519 ไดเริ่มคลี่คลายลง  สังคมไทยมีความเปน

ประชาธิปไตยมากข้ึนประกอบกับสภาพเศรษฐกิจมีเสถียรภาพดวยเชนกัน  ดังนั้นเราจะเห็นวาชวง

ทศวรรษดังกลาวนอกจากการเปดพ้ืนท่ีของเศรษฐกิจและการเมืองแลวยังเปนการเปดพ้ืนท่ีทางสังคม

และวัฒนธรรมดวยเชนกัน (Pasuk & Baker 2002) เราจะเห็นวาหลังป พ.ศ. 2520 ไดเกิดแหลง

สถานบันเทิงกลางคืนใหมๆท่ีเรียกวา “ดิสโกเธค” เกิดข้ึนเปนจํานวนมากซ่ึงผูท่ีเขาไปใชบริการสวน

ใหญเปนคนวัยทํางาน  ในขณะท่ีเยาวชนซ่ึงสวนใหญเปนนักเรียนและนักศึกษายังคงติดตามรายการ

เพลงจากสถานีวิทยุท่ีเปดเพลงสมัยนิยมท้ังเพลงไทยและเพลงสากลท่ีมีมากข้ึน เชนรายการมิวสิค          
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เทรน รายการท็อป ทีนทาเลนท รายการไนทสปอต ฯลฯ  และภาพยนตรก็เปนแหลงบันเทิงสําคัญ

เชนเดียวกัน  ในยุคนี้มีภาพยนตรท่ีนําเสนอภาพลักษณของนักศึกษาออกมาหลายเรื่องอยางเชนในชุด

ชีวิตนักศึกษา อยางเชน รักทะเลน (2522) ปริญญาครึ่งใบ (2522)  

ในชวงนี้ เราจะเห็นถึงการเติบโตอยางตอเนื่องของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของไทยท่ี

ตอบสนองตอกลุมผูบริโภคท่ีเปนเยาวชนท้ังในอุตสาหกรรมสิ่งพิมพ อุตสาหกรรมภาพยนตร และ

อุตสาหกรรมดนตรี อาจกลาวไดวา กลุมเยาวชนกอนหนานี้ (หลังเหตุการณ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 

ถึง 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519)ท่ีเคยเปน “กลุมการเมือง” ไดกลายเปน “กลุมผูบริโภค”อันเปนตลาด

สินคาทางวัฒนธรรมบันเทิงในเมืองไทย  

หากพิจารณาในมุมของดนตรีสมัยนิยมในยุคชวงป พ.ศ. 2520 นอกจากเยาวชนจะเปนกลุม

ผูบริโภคแลว  เรายังจะเห็นวามีเยาวชนจํานวนหนึ่งไดตั้งวงดนตรีสมัครเลน และเริ่มมีโอกาสผลิต

ผลงานในเชิงพาณิชยกับบริษัทคายเพลงท่ีเปดข้ึนใหมในชวงนั้นเชนกัน  โดยวงดนตรีเหลานี้สวนมาก

จะเริ่มจากเปนวงดนตรีสมัครเลนท่ีตั้งวงกันในกลุมเพ่ือนท่ีเรียนในโรงเรียนเดียวกัน อยางเชน วง

ชาตรี, วงดิ อินโนเซ็นต, วงวาสุชา, วงอิสซ่ึน เปนตน สวนใหญวงเหลานี้จะมีประสบการณจากการ

เลนในสถานศึกษา และจากเวทีประกวดประเภทดนตรีโฟลคซองท่ีจัดโดยกลุมผูนิยมเพลง  วงดนตรี

เยาวชนท่ีตั้งข้ึนใหมเหลานี้  แตกตางออกไปจากวงดนตรีท่ีเลนในผับหรือบารในเวลากลางคืนชวงกอน

หนานั้น  ซ่ึงสวนใหญวงเหลานี้เคยเลนในบารยุค จี.ไอ. (สถานบันเทิงกลางคืนท่ีมีลูกคาสวนใหญเปน

ทหารอเมริกันท่ีพักรบจากสงครามเวียดนาม) รวมท้ังยังแตกตางไปจากวงของนักศึกษาท่ีเลนตาม

กิจกรรมทางการเมืองในยุคหลัง 14 ตุลาคม พ.ศ.2516 โดยเฉพาะสไตลดนตรีท่ีเปนเพลงปอปท่ีมี

เนื้อหาเก่ียวกับความรักและชีวิตประจําวัน 

จากการแสดงของวงเยาวชนรุนใหมตามเวทีการแสดงในงานกิจกรรมตางๆ ท่ีจัดข้ึนใน

มหาวิทยาลัยทําใหวงเหลานี้เริ่มเปนท่ีรูจักและนิยมในกลุมเยาวชนและนักศึกษา ซ่ึงความนิยม
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ดังกลาวไดสรางโอกาสใหพวกเขาไดเขาสูกระบวนการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของดนตรี

สมัยนิยมของไทย  โดยเริ่มจากการมีโอกาสไดเซ็นสัญญากับคายเทปเพ่ือผลิตงานอัลบั้มเพลงจาก

ผลงานของตนเอง อยางเชน วงชาตรีวงในสไตลปอปร็อกท่ีกอตั้งโดยนักศึกษาเทคนิคกรุงเทพฯไดเซ็น

สัญญากับบริษัทเทป อี.เอ็ม.ไอ. (ประเทศไทย) วงอิสซ่ึนวงในสไตลโฟลคซองไดออกผลงานกับวงดิ อิน

โนเซ็นตท่ีรวมตั้งวงในชวง พ.ศ. 2523 ชวงท่ียังเรียนมัธยมปลายก็ไดเซ็นสัญญากับอี เอ็ม ไอ วง สาว 

สาว สาว วงดนตรีท่ีรวมตัวกันชวงท่ียังเรียนมัธยมปลายในปพ.ศ. 2524 เชนกันไดมีโอกาสเซ็นสัญญา

กับคายมิวสิค เทรน (ท่ีจัดรายการวิทยุรถไฟดนตรี) เปนตน 

 จากท่ีกลาวมา เราจะเห็นแนวทางเขาสูกระบวนการทํางานแบบมืออาชีพในอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยในชวงราวป พ.ศ. 2520 – 2525 โดยวงท้ังหมดเริ่มจากวง

สมัครเลนกอนจะพัฒนาตัวเองเปนนักรองและนักดนตรีก่ึงอาชีพ ในชวงหลังจากเซ็นสัญญากับทาง

คายเพลงโดยผลงานเพลงท่ีถูกนํามาบันทึกเสียงนั้นมีท้ังศิลปนเปนผูผลิตเอง (วงชาตรี วงอิสซ่ึน และ

วงดิ อินโนเซนต) และมีนักแตงเพลงของคายเปนผูผลิตรวมกับสมาชิกวง (วงสาว สาว สาว) 

นอกจากนี้ยังคงมีวงดนตรีวัยรุนอีกจํานวนมาก ท่ีตั้งวงกันเพ่ือเลนตามงานกิจกรรมในโรงเรียน 

วิทยาลัยและมหาวิทยาลัย  ซ่ึงสวนใหญเม่ือเรียนจบก็ไปประกอบอาชีพตามสายงานท่ีเรียนมา ท่ี

นาสนใจคือ ยุคของการตั้งวงดนตรี (เพ่ือแตงเพลงและตั้งใจ)จะเปนเลนดนตรีอาชีพเพ่ือหาโอกาสเซ็น

สัญญากับบริษัทคายเพลงยังไมเกิดข้ึนอยางชัดเจนมากนักในยุคนั้น วงดนตรีท่ีตั้งข้ึนจํานวนมากเปน

เพียงวงสมัครเลน  มีบางวงเทานั้นท่ีไดโอกาสผลิตงานโดยการสนับสนุนของอุตสาหกรรมดนตรีไทย  

ประกอบกับในยุคนี้อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยท่ีรูจักในนาม “ระบบคายเพลง” 

ยังไมเกิดข้ึนเชนกัน 

 อยางไรก็ตาม การกําเนิดข้ึนของบริษัทยักษใหญในอุตสาหกรรมดนตรีของไทยอยางบริษัท

บริษัทอารเอส ซาวด จํากัด กอตั้งป พ.ศ. 2525 และแกรมมี เอ็นเตอรเทนเมนท กอตั้งป พ.ศ. 2526 
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ก็ถือวาเปนจุดเปลี่ยนสําคัญของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทย โดยบริษัทอารเอส ฯ เปน

บริษัทท่ีผลิตวัสดุเทป คาสเส็ตและผลิตเทปเพลงสากลออกจําหนาย สวนกรณีบริษัทแกรมม่ีฯเริ่มจาก

บริษัทท่ีทํารายการโทรทัศนประเภทเกมโชว การกําเนิดของท้ัง 2 บริษัทใหญดังกลาวถือวาเปนการ

ยืนยันถึงระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยอยางชัดเจน ประกอบได

ใชระบบท่ีเรียกวา “Star System” เชนเดียวกับระบบการผลิตของอุตสาหกรรมบันเทิงในเอเชีย

อยางประเทศญี่ปุนและประเทศเกาหลี(Sunya 2000และ Ben Huat 2000)  มาใชกับศิลปนท่ีเซ็น

สัญญากับทางคาย ทําใหการผลิตงานดนตรีมีความเปนระบบแตกตางไปจากอุตสาหกรรมดนตรีสมัย

นิยมของไทยกอหนานั้น ท่ีนักดนตรีหรือศิลปนยังไมไดถูก “ระบบ”จัดการทุกท้ังข้ันตอนท้ังในกอน

ข้ันตอนการผลิตดนตรีและหลังการหลัง  

ในยุคของการเกิดอาร เอส  ซาวด จํากัดและแกรมม่ี เอ็นเตอรเทนเมนต ระบบการบริหาร

สมัยใหมจะเริ่มตั้งแตข้ันตอนกอนการผลิตท่ีถูกจัดการโดยทีมงานของบริษัท ฯ ซ่ึงประกอบไปดวยทีม

กําหนดคอนเซ็ปต  ทีมผลิตงานดนตรี (แตงคํารองและทํานอง)  ทีมฝกฝนความสามารถทางดนตรี 

(การรอง การเลนดนตรีและการเตน-การแสดง) ทีมผลิตภาพลักษณและทีมสงเสริมการขาย ดังนั้น 

“ศิลปน”ท่ีอยูภายใตการเซ็นสัญญาของบริษัทคายเทป ฯ จึงไมไดมีสวนในการผลิตงานเพลงและงาน

ดานอ่ืนๆในแตละข้ันตอนแตอยางใด ในยุคนั้นยังมีบริษัทท่ีเริ่มประกอบกิจการดานดนตรีเกิดตาม

ข้ึนมาเชน นิธิทัศน, คีตา, ไนท สปอต ฯลฯ พรอมกันนั้นก็ไดเกิดวาทกรรมหลักข้ึนมา 2 คํา คือ “คาย

เพลง” ซ่ึงมีนัยยะของความหมายท่ีกระบวนการท้ังหมดถูกจัดการโดยบริษัท และคําวา “ศิลปน”ซ่ึง

หมายถึงคนทํางานดนตรีท่ี “สังกัดคาย”ท้ังหมด ตั้งแตกระบวนการกอนการผลิต  การผลิตและหลัง

การผลิต  

อยางไรก็ตามการเกิดข้ึนของระบบคายเพลงไดชวยใหอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยม

ของไทยไดลงหลักปกฐานอยางม่ันคง  และชวยใหตลาดเพลงไทยสมัยนิยมโดยเฉพาะเพลงวัยรุน
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เติบโตเปนอยางมาก  ซ่ึงกอนหนานี้กลุมเยาวชนไทยจะนิยมฟงเพลงสากลจากรายการวิทยุท่ีนําเสนอ

เพลงยอดนิยมในสไตลตางๆจากอังกฤษและอเมริกา 

หากเราพิจารณาในแงของผูบริโภคและการบริโภคในยุคนั้น  เราจะพบวา “เยาวชน” 

กลายเปนเปาหมายหลักทางการตลาดของคายเล็กและใหญท่ีเกิดข้ึนในยุคนั้นท้ังหมด  นอกจากนี้

นักรอง นักดนตรีและศิลปนจํานวนมากท่ีสังกัดคายใหญก็เปนเยาวชนเชนกัน เพลงท่ีถูกผลิตออกมา

สวนใหญก็มักจะเปนแนวเพลงท่ีเปนท่ีนิยมของกลุมเยาวชน เชน แนวร็อก แนวปอปร็อก แนวโฟลค 

แนวแด็นซ เปนตน  เราจะเห็นวาในยุคของคายเพลงใหญตลาดเพลงสําหรับคนกลุมผูใหญหรือเพลง 

“ลูกกรุง” ไดคอยๆหายออกไปจากตลาดและการผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรี  อาจกลาว

ไดวาเพลงวัยรุนไดกลายเปนกระแสเพลงหลักของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย

ตั้งแตหลังป พ.ศ. 2527 เปนตนมา  

อยางไรก็ตาม การท่ีคายเพลงใหญๆใชระบบ “star system”ทําใหศิลปนท่ีจะผลิตงานตอง

เขาไปเปนสวนหนึ่งของข้ันตอนตางๆของกระบวนการผลิตโดยทีมงานของคายเปนผูกําหนด สวน

นักรองและนักดนตรีท่ีตองการอิสระในการผลิตงานสรางสรรคจํานวนหนึ่งเห็นวา ระบบของคายเพลง

ไมอาจเปนพ้ืนท่ีของการผลิตงานสรางสรรคของพวกเขาไดอยางแทจริง(เพ่ิมเกียรติ เรื่องสกุล 2544)  

กลุมนักรองและนักดนตรีเหลานี้จึงแสวงหาพ้ืนท่ีของการสรางสรรคงาน  ภายใตกระบวนการผลิตของ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยท่ีกําลังเติบโตในอีกลักษณะหนึ่ง  ในชวงป พ.ศ. 2533 

ไดเกิดปรากฏการณของ “เพลงใตดิน” โดยศิลปนและนักดนตรีจํานวนหนึ่งไดหันมาทํางานเพลงกับ

คายอิสระท่ีเปดข้ึนใหมและมีแนวทางใหศิลปนสรางสรรคงานของตนเองเปนหลัก  โดยศิลปน นักรอง

หรือนักดนตรีจะทํางานเพลงของตนเองแลวไปเสนอยังคายเหลานั้น หากทางคายเพลงสนใจก็จะเซ็น

สัญญา และสนับสนุนการอัดเสียงเดโมและผลิตงานมาสเตอรให รวมถึงติดตอบริษัทเพ่ือการจัด

จําหนาย (บันเทิงคดี ฉบับเพลงใตดิน 2538) 
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การเกิดข้ึนของกลุมศิลปนใตดินนี้  สาเหตุหนึ่งก็มาจากการท่ีคายเพลงใหญมักจะคํานึงถึง 

ภาพลักษณท่ีดูดีของศิลปนเปนสําคัญ และมักปฏิเสธงานท่ีศิลปนท่ีตองการสรางสรรคงานของใน

สไตลตนเอง (ซ่ึงอาจจะขายไมไดในตลาดของดนตรีสมัยนิยมกระแสหลัก) เปนท่ีนาสังเกตวาในยุค

ของเพลงใตดินนี้ศิลปนจํานวนมากท้ังท่ีเลนดนตรีอาชีพมากอนก็ไดหันมาผลิตงานของตนเองดวย

เชนกันอาจกลาวไดวาผลของการเกิด “เพลงใตดิน”ทําใหตลาดดนตรีสมัยนิยมของไทยมีความ

หลากหลายสไตลไมวาร็อก, เฮฟวี เมตัล, โฟลค, เร็กเก พรอมๆ กันนั้นก็ไดสรางบุคคลากรในดาน

ตางๆใหกับอุตสาหกรรมเพลงของไทยไมวาดานการอัดเสียง มิกซเสียง และการจัดการอีกดวย แต

ตลาดเพลงใตดินในยุคนั้นขาดการเผยแพรทางสื่อ เชนรายการเพลงทางสถานีวิทยุและรายการ

โทรทัศน (ท่ีหลายชองจะมีรายการถายทอดสดในชวงเสารและอาทิตย)  และสวนใหญถูกควบคุมดวย

คายเทปใหญๆดวยสัมปทานเวลา (รายการเพลงทางวิทยุ) และการใชเปนชองทางในการโปรโมทงาน

ใหมของศิลปน (รายการถายทอดสดทางโทรทัศน)  ดวยเหตุดังกลาวงานจํานวนมากของเพลงใตดิน

จึงมีชองทางในการเผยแพรงานสูผูบริโภคไมมากนัก  สวนใหญใชสื่อนิตยสารดนตรีท่ีบรรณาธิการเปน

คนรักดนตรีหรือนักฟงเพลง อยางเชนนิตยสารบันเทิงคดี นิตยสารสีสันและนิตยสารไควเอ็ด สตรอม 

และอีกชองทางหนึ่งคือทําโปสเตอรและงานของตนเองไปไวตามรานขายเทปคาสเซ็ต  ซ่ึงในกรุงเทพฯ

ก็จะมีรานท่ีนักฟงเพลงวัยรุนไปหาซ้ืองานกันอยางเชนราน เจ ยู ท่ีหางพันทิพย(ประตูน้ํา) รานดี เจ 

สยาม (ยานสยาม สแควร) และรานนอง(ยานทาน้ําทาพระจันทร)      

เปนท่ีนาสังเกตวา ในการผลิตเพลงใตดินแมในข้ันตอนการผลิตศิลปนเองสามารถจะมีอิสระ

ในการทํางานสูง  แตชองทางการกระจายงานและจําหนาย รวมท้ังการเผยแพรประชาสัมพันธงานมี

อยูคอนขางอยางจํากัด จึงทําใหงานท่ีผลิตออกมาในยุคของเพลงใตดินเปนงานท่ีผูบริโภคไมมีโอกาส

รูจักงานเหลานั้นได  ซ่ึงทําใหการจําหนายงานเปนไปไดยาก  เราจะเห็นวาศิลปนใตดินท่ีผลิตงาน

ในชวงนั้นจึงมีงานเพลงท่ีผลิตออกมาเพียง 1 หรือ 2 ชุด กอนท่ีจะหยุดหรือเวนชวงการผลิตงานไป 

เราอาจเรียกยุคเพลงใตดินชวงนั้นวาเปนกระบวนการของ “อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีใตดิน”        
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(underground culture industry)  ท่ีเปนการพยายามหาชองทางอันเปดพ้ืนท่ีและสรางการ

เช่ือมโยงระหวางผูผลิตและผูบริโภคแบบใหม และการริเริ่มการสรางพ้ืนท่ีอิสระของการทํางาน

ของศิลปน (วิริยะ 2537)  

อยางไรก็ดี ท้ังการผลิตในแงของคายเพลงและงานเพลงแบบใตดิน ตางชวยทําให

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทยในชวงดังกลาวเติบโตเปนอยางมาก ซ่ึงการเติบโตดังกลาวเก่ียว

พันธกับสื่อบันเทิงอ่ืนๆเชนรายการวิทยุและโทรทัศน การผลิตสื่อมิวสิควิดีโอ นิตยสาร สําหรับตลาด

ผูบริโภคสวนใหญคือเยาวชนท่ีอยูในวัยนักเรียนและนักศึกษาท่ีมีแหลงชุมนุมตามปกติก็คือตาม

หางสรรพสินคา เราจะเห็นวัฒนธรรมการบริโภคแบบมวลชนมีผลตอการขับเคลื่อนอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมดนตรีอยางมาก  มีงานเพลงท่ีถูกโดยนักรอง ดาราและนักดนตรีจากคายเพลงออกมากมาย 

ตามท่ีเรยมอนด วิลเลี่ยมสไดกลาวไววาเม่ือเกิดการปะทะกันของความเกิดกับความใหม  สถาบัน

จารีตและการสรางสรรคใหม นั้นก็จะนําไปสูการเกิดวัฒนธรรมทางเลือกได( Williams 1995:20-21)  

เราจะเห็นวาสําหรับวัฒนธรรมเยาวชนในกรุงเทพฯแลวจุดนี้ไดนําไปสูการเกิดข้ึนกระแสของ

วัฒนธรรมดนตรีแบบอัลเทอรเนทีฟอันเปนทางเลือกทางวัฒนธรรมอยางหนึ่ง 

กําเนิดของอัลเทอรเนทีฟร็อคในไทย 

สําหรับในสวนนี้จะกลาวถึงการเกิดข้ึนและถึงพัฒนาการของกระแสอัลเทอรเนทีฟ เพ่ือให

เขาใจถึงการเปลี่ยนแปลงท่ีเกิดข้ึนในอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรี สื่อและวัฒนธรรมวัยรุน 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังตองการชี้ใหเห็นถึงการเกิดกระแสการตื่นตัวของการตั้งวงดนตรีของเยาวชนใน

กรุงเทพฯ ในยุคของดนตรีอัลเทอรเนทีฟ ซ่ึงความเขาใจในเรื่องนี้จะชวยใหเขาใจถึงปจจัยและ

เง่ือนไขอันกอใหเกิดข้ึนกระแสดนตรีโพสตร็อกและวัฒนธรรมอินดี้กับการสรางพ้ืนท่ีเพ่ือการ

สรางสรรคดนตรีของกลุมเยาวชนในกรุงเทพฯท่ีเกิดตามกระแสความนิยมของอัลเทอรเนทีฟในไทย

เกิดข้ึนในป พ.ศ. 2536 จากการท่ีรายการวิทยุท่ีดําเนินรายการโดยคุณวาสนา วีระชาติพลีนักจัด
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รายการวิทยุเพลงสากลท่ีมีชื่อเสียงคนหนึ่งของไทย ไดนําเอาดนตรีสไตลนี้จากอังกฤษมาแนะนําให

ผูฟงในรายการของเธอทาง FM 105.5 4   โดยวงดนตรีจากอังกฤษท่ีเธอนํามาเปดในชวงนั้นอยางเชน  

Suede, Manic Street Preacher, Primal Scream, Jesus and Mary Jane ลวนแลวแตเปนวง

ดนตรีในกระแสดนตรีท่ีเรียกวา “อัลเทอรเนทีฟ”(alternative)ของอังกฤษ  แตวาสนาใชคําเรียก

ดนตรีแนวนี้วา “โมเดิรน ร็อก” ซ่ึงเธอใหเหตุผลวา เพราะเปนดนตรีร็อกในแบบสมัยใหม”(Modern 

Rock) (บันเทิงคดี 2537: 37)  หากจะขยายความตามท่ีวาสนากลาวก็ดนตรีแบบโมเดิรน ร็อก ไมใช

ร็อกแบบฮารดร็อก (Hard Rock) หรือ “เฮฟวี่เมตัล (Heavy Metal) เปนร็อกท่ีนิยมไทยมาตั้งแตยุค

สงครามเวียดนามกอนหนานั้น (เลนดนตรีแบบสไตลหนัก นักดนตรีดูกาวราวและมีลักษณะเปนขบถ

สังคมแบบในยุคป 70 และป 80) นอกจากนี้วาสนายังย้ําถึงความตางของโมเดิรน ร็อกของอังกฤษ

จากดนตรีคอลเลค ซาวน (college sound) เปนแนวดนตรีท่ีนิยมในกลุมวัยรุนอเมริกันขนาดนั้นดวย

เหตุท่ีวาในชวงนั้นกระแสความนิยมของกลุมวัยรุนในเมืองไทยกําลังนิยมดนตรีร็อกท่ีมาจากอเมริกา 

หรือเปนชวงของกระแสนิยมแนวดนตรีท่ีเรียกวา“กรั้นซ”(Grunge) หรือ ซีแอตเทิลล ซาวน  

(Seattle Sound) เปนแนวดนตรีร็อกท่ีมากจากอเมริกา(มีแหลงกําเนิดมาจากเมืองซีแอตเทิลล)4

5 

การท่ีวาสนานําเพลงจากอังกฤษมาเปดในรายการวิทยุภาค เอฟ.เอ็ม.107.5 ของไทยอีกครั้ง 

ไดทําใหเยาวชนไทยโดยเฉพาะในกรุงเทพฯ(และจังหวัดใกลเคียง)ไดรับรูถึงกระแสนิยมของดนตรีท่ี

                                                           
4วาสนาถือวาเปนนักจัดรายการท่ีมีแฟนเพลงเปนเยาวชนโดยเฉพาะกลุมนักศึกษาในมหาวิทยาลัยติดตามฟงรายการ

ของเธอมาหลายรุน โดยเธอเริ่มจัดรายการวิทยุตั้งแตชวงป พ.ศ.2520 และช่ือเสียงเปนอยางมากในชวงท่ีจัดรายการ

ประจําใหกับกับบริษัทไนทสปอต โปรดักช่ัน โดยในรายการเธอมักเปดเพลงท่ีเปนท่ีนิยมจากประเทศอังกฤษเปน

หลัก อยางไดก็ดีหลังจากท่ีทางรายการวิทยุของบริษัทไนทสปอตท่ีเธอจัดมาหลายปไดถูกยกเลิกไปในราวป พ.ศ.

2530 เธอก็ไมไดจัดรายการอยูระยะหน่ึง  แตในราวป พ.ศ. 2536 เธอกลับมาดําเนินรายการใหมอีกครั้ง 
5ดนตรีแบบดังกลาวจะเปนเพลงร็อกท่ีเนนซาวดกีตารหนักและใชเสียงเอฟเฟคทําเสียงใหแตกพลา  นักดนตรีสวน

ใหญจะเปนวัยรุนท่ีแตงตัวดวยเสื้อผาเกาๆและแสดงตนเปนคนตอตานสังคม  กลุมวัยรุนท่ีฟงประเภทน้ีก็จะเรียก

ตนเองวา“พวกกรั้นซ” ในเมืองไทยกระแสดนตรีและวัฒนธรรมแบบกรั๊นซไดรับความนิยมในกลุมคนฟงท่ีนิยมเพลง

ร็อก  วงดนตรีวัยรุนของไทยจํานวนมากเลนคัฟเวอรเพลงฮิตของศิลปนแนวกรั้นซอยางเนอรวานา(Nirvana)หรือขอ

งวงเพิรล แจม( Pearl Jam) 
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ตางออกไปจากท่ีเคยรับฟงมาในชวงนั้นอีกครั้ง การปลุกกระแสดนตรีอัลเทอรเนทีฟหรือท่ีวาสนาใช

คําเรียกวา“โมเดิรน ร็อก” ทําใหกลุมวัยรุนไทยท่ีนิยมเพลงแนวอัลเทอรเนทีฟจากอังกฤษเรียกดนตรี

แนวนี้ตามเธอวาโมเดิรน ร็อกมากกวาและจากความนิยมจากเพลงรวมถึงภาพลักษณของสมาชิกวงท่ี

ดูเปนขบถสังคมของวงเมนิค สตรีท พีชเชอร (Manic Street Preacher) ท่ีวาสนาเปดแนะนําใน

รายการวิทยุของเธอ ไดสงผลผูจัดคอนเสิรตในไทยติดตอวงดังกลาวมาเปดจัดการแสดงในกรุงเทพฯ

ในป พ.ศ. 2537 ไดรับกระแสการตอบรับจากแฟนเพลงชาวไทยเปนอยางดีจนตั๋วขายหมด การแสดง

ของวงเมนิค สตรีท พีชเชอรจัดวาเปนเปดการแสดงดนตรีครั้งแรกของดนตรีแนวนี้ในเมืองไทย พรอม

กันนั้นยังชวยตอกย้ําความนิยมดนตรีแบบอัลเทอรเนทีฟในกลุมเยาวชนไทยดวย และยังชวยปูทาง

ใหกับการจัดคอนเสิรตของวงอัลเทอรเนทีฟจากอังกฤษอีกหลายวงในเวลาตอมา  

หลังจากกระแสดนตรีอัลเทอรเนทีฟจากอังกฤษเปนท่ีนิยมในกลุมของนักศึกษาเกิดจากสื่อ

กระจายเสียงอยางวิทยุ  ในชวงใกลกันนั้นนิตยสารเพลงในไทยก็เริ่มใหความสนใจเขียนถึงเรื่องราว

ของดนตรีประเภทนี้เชนกัน  แตเนื่องจากคอลัมนดนตรีในนิตยสารของไทยสวนใหญแปลหรือเรียบ

เรียงเนื้อหามาจากนิตยสารจากตางประเทศ ดังนั้น ขอมูลสวนใหญจากคอนขางจะชา คือหลังจากวง

หรือเพลงนั้นๆไดรับความนิยมไปแลว 2-3 เดือน และนิตยสารเหลานี้มักจะใชคําเรียกดนตรีประเภทนี้

วา“อัลเทอรเนทีฟ”มากกวาท่ีจะใชคําวาโมเดิรน ร็อก เชนเดียวกับท่ีวาสนาใช 

อยางไรก็ตามในประเทศไทยท่ีมีบริบทของสังคมและวัฒนธรรมตางออกไปจากประเทศ

อังกฤษ กระแสความนิยมของแนวดนตรีแบบอัลเทอรเนทีฟร็อกท่ีเกิดมาไดเกิดการตั้งคําถามในแวด

วงคนท่ีทํางานสื่อและนักวิจารณเพลง วาความนิยมดังกลาวเกิดมาจากคุณภาพของผลงานของศิลปน

วงนั้นๆ หรือกระแสการโปรโมทของสื่อ (จากรายการวิทยุของคุณวาสนา นิตยสารเพลงและเทปคาส

เส็ต) ซ่ึงการตั้งคําถามดังกลาวก็ถูกวาสนาวิจารณกลับเชนกัน วาเปนพวกท่ีไมเขาใจดนตรีร็อก

สมัยใหม (บันเทิงคดี 2537: 39) แมขอโตแยงของท้ังสองดานก็มิไดสงผลตอกระแสความนิยมใน
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ดนตรีอัลเทอรเนทีฟในไทยแตอยางใด แตก็ถือวาเปนขอโตแยงท่ีแสดงใหเห็นภาพท่ีเช่ือมโยง

ระหวางส่ือวิทยุกับอุตสาหกรรมดนตรีในยุคดังกลาว วา การสรางกระแสความนิยมนั้นส่ือมี

ความสําคัญคอนขางมาก (คุณภาพของงานของศิลปนอาจจะเปนสวนรองลงไป)  เราจะเห็นแม

วาสนาจะไมไดเก่ียวของกับธุรกิจการจัดคอนเสิรตหรืออุตสาหกรรมดนตรีในไทย รวมถึงคายเพลง

ตางชาติท่ีทยอยเขามาเปดสาขาในไทย แตเธอก็ไดรับเครดิตอยางมากในฐานะ “สื่อ”เปนผูท่ีบุกเบิก

กระแสดนตรีอัลเทอรเนทีฟในไทยชวงตนทศวรรษท่ี 2530  

การท่ีวาสนาเธอเห็นวา แนวดนตรีท่ีเธอนํามาเปดนั้นเปนร็อกแบบทันสมัย วาสนายังตองการ

ชี้ใหเห็นวาดนตรีท่ีเธอนํามาเปดนั้นไมไดเปนเพียงแคดนตรี หากแตมันเปนท้ัง “วิธีคิดอิสระ และวิถี

ชีวิตท่ีเปนอิสระ” ซ่ึงเปนแนวทางการสรางอัตลักษณใหกับผูฟงท่ีกลาเปดรับสิ่งใหมๆ ท่ีจริงหาก

พิจารณาถึงบริบทของอัลเอทรเนทีฟท่ีเกิดข้ึนในอังกฤษนั้นตางไปสิ่งท่ีวาสนากลาวไวคอนขางมาก  

ท้ังนี้เพราะบทพิจารณาในแงบริบทของดนตรี  แหลงท่ีใหกําเนิดของดนตรีแนวนี้ในอังกฤษดนตรี

แลวอัลเทอรเนทีฟร็อกไมใชสไตลดนตรีร็อกในสไตลใหม แองจีลา แม็คร็อบบี้ (Angela McRobbie 

1996)นักวิชาการดานวัฒนธรรมศึกษาไดวิจารณวา กระแสอัลเทอรเนทีฟเปนการนําดนตรีและ

รูปลักษณของนักดนตรีในยุคทศวรรษป 60 ซ่ึงเปนวัฒนธรรมของกลุมเยาวชนชนชั้นแรงงานใน

อังกฤษกลับมาผลิตข้ึนใหม  ความนิยมในกลุมเยาวชนและคนรุนใหมในอังกฤษ เกิดจากปรากฏการณ

โหยหาอัตลักษณของ “ความเปนอังกฤษ” (Britishness) ของเยาวชนรุนใหมของอังกฤษในยุคนั้นท่ี

เบื่อหนายกับสภาพสังคม และสวนใหญไมมีงานทํา (McRobbie 1996) ซ่ึงกระแสความนิยมในดนตรี

สอดคลองกับกระแสความนิยมของพรรคแรงงานของอังกฤษ  ในชวงท่ีโทนี แบลรกําลังหาเสียงกับ

กลุมคนรุนหนุมสาวตามแนวทางของ “นิว เลเบอร”ท่ีมีนโยบายจะสรางงานเพ่ิมข้ึนในอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมของอังกฤษ  ดังนั้น ความนิยมของกระแสอัลเทอรเนทีฟในอังกฤษจึงเกี่ยวของกับการ

สถาปนาความเปนตัวตนของเยาวชนในมิติทางการเมืองของโครงสรางสังคมการเมืองในอังกฤษ      

(Hesmodhagh 1997:) 
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ในขณะกระแสอัลเทอรเนทีฟในอเมริกานั้นตางออกไป เพราะในยุคเดียวกันวงดนตรี

แนวกรั๊นซอยางวงเพิรล แจม (Pearl Jam) เนอรวานา(Nirvana) กลับขายงานไดวงละหลายลานชุด

และไดเซ็นสัญญากับคายเพลงใหญโทมัส แฟรงค (Thomas Frank 1997) ไดตั้งคําถามของการเกิด

วัฒนธรมดนตรีอัลเทอรเนทีฟในอเมริกาชวง 90s “Alternative to What?” แฟรงคเห็นวา“การ

ตอตานตลาด” ตางหากท่ีเปนสวนสําคัญของการเกิดอัลเทอรเนทีฟ พวกนักดนตรีเหลานี้เปนตัวแทน

ของเยาวชนท่ีเบื่อโลก เบื่อสังคม  และแสวงหาทางออกดวยการผลิตงานดนตรี แมวาการผลิตงานจะ

ผานคายใหญและสรางชื่อเสียงจนโดงดัง  แตนั้นก็ไมไดทําใหงานของเขาตองเปลี่ยนไปตามกระแส  

แฟรงคเห็นวา ขบวนการทางวัฒนธรรมท่ีเกิดในยุคนี้ตางไปจากยุค 60-70 มีสถานการณของการเมือง

และสังคมเขามาเก่ียวของ แตในยุคทศวรรษท่ี 90 ไมมีอะไรเชนนั้น  การตอสูกับ “ระบบตลาด”ของ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมบันเทิง  จึงเปนเรื่องสําคัญของศิลปนอัลเทอรเนทีฟในอเมริกาเพราะ

ศิลปนเหลานี้อยูภายใตท้ังคายอิสระและคายใหญและยังคงมีอิสระทํางานดนตรีในแบบท่ีตนเอง

ตองการสรางสรรคออกมา (Frank 1997:) 

 สําหรับในประเทศไทยชวงเดียวกันนั้นสภาพเศรษฐกิจอยูในชวงท่ีดีท่ีเรียกวา“ยุคเศรษฐกิจ

บูม” หากเราพิจารณาในกรอบของอุตสาหกรรมดนตรีและบันเทิงในยุคนั้น  เราจะเห็นวาดนตรีไทย

สมัยนิยมมีศิลปนท่ีผลิตออกสูตลาดจํานวนมาก  สวนใหญเปนศิลปนจากคายใหญๆ ท่ีมีท้ังดารา

ภาพยนตรและดาราละครโทรทัศนหลายคนท่ีถูกดึงเขา “คายเพลง”เพ่ือผลิตงานดนตรี  สื่อมวลชน

ท้ังวิทยุ โทรทัศนและสื่อนิตยสารเต็มไปดวยเรื่องราวของขาวคราวในแวดวงบันเทิงแตสภาพสังคม

และการเมืองอยูในสภาพขาดเสรีภาพในการแสดงออก  เนื่องจากการรัฐประหารในป พ.ศ. 2534 

และตามดวยเหตุการณพฤษภาทมิฬใน ป พ.ศ.2535 ทําใหสภาพเศรษฐกิจและสังคมอยูในสภาวะ

ชะงักงันไประยะหนึ่ง  แตกระแสของการเคลื่อนไหวทางสังคมมีคอนขางสูง การตื่นตัวของกลุม

ประชาสังคมท้ังในเมืองและชนบท และเปนท่ีนาสังเกตวาหลังเหตุการณพฤษภาทมิฬ2535ในชวงป

พ.ศ. 2536-2537 ไดเกิดกระแสเรียกรองประชาธิปไตยจากกลุมคนชั้นกลางในเมืองท่ีมีความตองการ
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หลักประกันในสิทธิและเสรีภาพในการแสดงออกท่ีมากข้ึน  พรอมกับมีการเรียกรองการปฏิรูปสื่อ 

และการปฏิรูประบบการเมือง  มีการรณรงคการรางรัฐรัฐธรรมนูญท่ีสรางหลักประกันใหกับสิทธิและ

เสรีภาพของประชาชนมากข้ึน ตอมาขอเรียกรองดังกลาวหลายขอไดรับการตอบสนองในรัฐธรรมนูญ

ฉบับป พ.ศ. 2540  แตหากจะกลาวถึงขอเรียกรองของการปฏิรูปท่ีเก่ียวของท่ีมีผลเก่ียวเนื่องกับ

อุตสาหกรรมดนตรีและบันเทิงของไทย ก็คือ การปฎิรูปสื่อกระจายเสียงประเภทวิทยุและโทรทัศนนั่น

ไมอาจทําการปฏิรูปไดเสร็จสมบูรณ การท่ีรัฐยังคงครอบครองสื่อประเภทนี้อยูและใหสัมปทานกับ

ธุรกิจเอกชนรายใหญซ่ึงสวนใหญเปนคายเพลงซ่ึงใชสื่อเหลานี้เพ่ือโปรโมทศิลปนในคายของตนเอง 

อาจกลาวไดวาความนิยมของดนตรีแนวอัลเทอรเนทีฟในไทยเกิดในชวงท่ีสถานการณทาง

สังคมการเมืองตองการประชาธิปไตยท่ีสมบูรณ  การโตตอบตอการเติบโตของอุตสาหกรรมดนตรีและ

สื่อบันเทิงในไทยในชวงนั้นดวยการแสวงหาทางเลือกของการผลิตวัฒนธรรมอาจกลาวไดวาเปนการ

ทําใหเปนประชาธิปไตยของการผลิตทางวัฒนธรรม( democratization of cultural production)ท่ี

ไมเพียงแคเกิดกับดนตรีเทานั้น หากยังรวมถึงงานศิลปะรวมสมัยและภาพยนตรสั้นดวยเชนกัน   

อัลเทอรเนทีฟและกําเนิด“เด็กอัลเทอร” 

จากกระแสนิยมอัลเทอรเนทีฟจากอังกฤษและแนวกรั้นตในไทยชวงนั้น สงผลใหในชวงป 

พ.ศ. 2537 วงดนตรีแนวอัลเทอรเนทีฟวงแรกของไทยก็ถือกําเนิดข้ึน โดยเริ่มจากวงครับ(Crub)วง

ดนตรีท่ีเกิดจากรวมตัวของนักศึกษาตางสถาบัน หลักๆ คือมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจา

คุณทหารลาดกระบัง และวิทยาลัยชางศิลป พวกเขาไดเอาไดทําเดโมเทปเปนเพลงภาษาอังกฤษชื่อ 

"Idea" แลวสงไปท่ีรายการวิทยุเรดิโอ แอคทีฟของวาสนา และไดถูกเปดออกอากาศในรายการวิทยุ 

วง "ครับ" จึงเริ่มทําเพลงกันเพ่ิมเติมเพ่ือออกเปนอัลบั้ม แตในชวงนั้นนักรองนําเดิมมีภาระเก่ียวกับ

ธุรกิจของครอบครัว ไมสามารถรวมทํางานเพลงไดจึงมีการหานักรองนําคนใหม พวกเขาไปติด

ประกาศไวท่ีราน โดเรมี รานเทปท่ีเปนท่ีนิยมของวัยรุนแถวสยามสแควร และในท่ีสุดก็ไดนักรองนํา

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%B5
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คนใหมท่ีชื่อ วาสิต มุกดาวิจิตร อดีตสมาชิกวง Monstership วงพ๊ังกของกลุมนักศึกษาวิทยาลัยชาง

ศิลป ลาดกระบัง หลังจากนั้นสมาชิกของวงเริ่มหาตนสังกัดเพ่ือท่ีเสนองานเพลง  แตจากการท่ีไดรับ

อิทธิพลทางดนตรีอัลเทอรเนทีฟจากฝงอังกฤษ  และดนตรีเปนแนวท่ีแปลกใหมจึงทําใหยากตอการ

หาตนสังกัด หลังจากติดตออยูหลายบริษัทในท่ีสุดทําก่ีผลิตกับคายอินดี้เล็กๆ อยาง เกคโค มิวสิค

(Gecko Music) ซ่ึงอนุญาตใหพวกเขามีสวนรวมในการผลิตและควบคุมงานในอัลบั้มของตัวเองได 

งานชุดแรกและเปนชุดเดียวของวงครับท่ีชื่อ  View  ออกมาในชวงตนป พ.ศ. 2537 ซ่ึงไดรับความ

นิยมระดับหนึ่ง (บันเทิงคดี 2537: 44-45)  

 แตงานของวงครับก็เปนท่ีรูจักเพียงในกลุมของนักศึกษาไทยท่ีชอบเพลงร็อกจากประเทศ

อังกฤษ การตอบรับในแงยอดขายของเทปคาสเส็ตมีไมมากนัก วงท่ีถือวาเปนการสรางปรากฏการณ

ของกระแสนิยมอัลเทอรเนทีฟไทยอยางแทจริง ก็คือวงโมเดิรน ด็อก(Modern Dog) ชื่อของวงเปน

การเลนคําวา “โมเดิรน ร็อก”ตามคําท่ีวาสนาเปนผูใช วงโมเดิรน ด็อกประกอบไปดวยสมาชิก 4 คน

ท่ีเพ่ิมจบการศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและกอนหนานั้นพวกเขาไดชนะการประกวดโค็ก มิว

สิค อวอรด ในป พ.ศ. 2535  ซ่ึงผลของรางวัลดังกลาวทําใหพวกเขาไดมีโอกาสทําอัลบั้มชุด “เสริม

สุขภาพ”ภายใตสังกัดเบเกอรรี่ เร็คคอรด (Bakery Record)ในชวงกลางปพ.ศ.2537  ในตอนนั้น 

เบเกอรรี่ เร็คคอรด เปนคายเพลงเปดใหมโดยมีคุณกมล กมลสุโกศล แคลปปหรือ “สุก้ี”ทายาทของ

บริษัทสยามกลการ จํากัดเปนเจาของคาย  กมลเคยทํางานในฐานะเปนโปรดิวเซอรอิสระใหกับคาย

เพลงของไทยมากอนท่ีจะมาตั้งคายเบเกอรรี่  ในงานชุดนี้ของวงโมเดิรน ด็อก กมลยังเปนโปรดิวเซอร

ใหดวยเชนกัน  งานชุดเสริมสุขภาพของวงโมเดิรน ด็อก ยังถือวาเปนงานอัลบั้มแรกของเบเกอรรี่ เร็ค

คอรดเชนกัน จากกระแสความนิยมของเพลง “บุษบา”และเพลง “กอน”กลายเปนเพลงฮิตยอดนิยม

ในกลุมวัยรุนของไทยยุคนั้น  สงผลใหวงเปนท่ีนิยมและมียอดขายเทปคาสเส็ตถึง 500,000 ชุด และ

ทําให โมเดิรน ด็อกกลายเปนวงดนตรีหนาใหมท่ีมียอดจําหนายสูงสุดในปนั้น และยังชวยใหเบเกอรรี่ 

เร็คคอรดถือกําเนิดเปนคายของคนท่ีทํางานดนตรีอิสระเชนกัน (บันเทิงคดี 2537: 43-45) 
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 ความสําเร็จของโมเดิรน ด็อกนอกจากไดนําไปสูกระแสความนิยมดนตรีในแบบอัลเทอรเน

ทีฟหรือท่ีเรียกกันสั้นๆวา “อัลเทอร” ในเมืองไทยในกลุมวัยรุนแลว วงโมเดิรน ด็อกยังเปนแรง

บันดาลใจใหกับเยาวชนจํานวนมาก  ซ่ึงสวนใหญเปนวัยรุนชนชั้นกลางท่ีกําลังเรียนในระดับมัธยม

ปลายและมหาวิทยาลัยหันมาเลนดนตรี  พวกเขาริเริ่มตั้งวงดนตรีในกลุมเพ่ือนๆ ประมาณการกันวา

ในยุคหลังจากท่ีวงโมเดิรน ด็อก ออกงานใน ป พ.ศ. 2537 มีวงดนตรีร็อคแนวอัลเทอรเนทีฟ

“สมัครเลน”(ท้ังท่ีมีโอกาสและไมมีโอกาสไดเซ็นสัญญากับคายเทป)เกิดข้ึนตามมาในเมืองไทย

ประมาณ 200 วง 5

6  อยางไรก็ตามการท่ีเปาหมายสําคัญของการตั้งวงในชวงนั้นเพ่ือท่ีจะหาโอกาส

เซ็นสัญญากับคายเทปผลิตผลงานเพลง หรือท่ีเรียกวา“ออกเทป” เราอาจเรียกกระบวนการเกิดวงใน

ยุคของอัลเทอรเนทีฟไดวาเปนยุคของ“สตูดิโอแบนด” (studio band) หรือวงท่ีตั้งมาเพ่ือหาคายและ

เซ็นสัญญาผลิตงานบันทึกเสียง  ซ่ึงกระแสนิยมอัลเทอรเนทีฟไดทําใหธุรกิจเกิดวงหนาใหมและคาย

คายเพลงอิสระจํานวนมากเกิดตามข้ึนมา 

นอกจากนี้ความนิยมในกระแสแนวอัลเทอรเนทีฟในไทย ไมเพียงแตทําใหเกิดวงดนตรี

สมัครเลนหนาใหม แตยังทําใหนักดนตรี/ศิลปนหลายคนท่ีเคยทํางานเพลงในสไตลอ่ืนหันมาออก

อัลบั้มในแนวดังกลาว ในท่ีนี้ผูวิจัยขอยกตัวอยาง ออดี้ (Audy) หรือธนยศ จิรานนทซ่ึงเคยเปนศิลปน

ในวงแนวปอปแดนซสังกัดคายเพลงใหญท่ีไดรับความนิยมในระดับหนึ่งมากอน  ก็ไดหันมาออกอัลบั้ม

แนวอัลเทอรเนทีฟในชื่อชุด “เปนเหตุ” ในป พ.ศ.2538 โดยออกกับบริษัทบี เอ็ม จี (ประเทศไทย)

จํากัด  โดยในข้ันตอนการทํางานบริษัท บี เอ็ม จี ใหออดี้ดูแลการผลิตดวยตนเองท้ังหมด งานชุดนี้

ของเขาประสบความสําเร็จเปนอยางมาก มีเพลง “คอย”ซ่ึงเปนเพลงท่ีสรางชื่อเสียงใหกับออดี้มาก

ท่ีสุด มียอดจําหนายเทปคาสเส็ตจํานวน 120,000ชุดซ่ึงถือวาเปนยอดจําหนายท่ีสูงในปนั้น 

นอกจากนี้การยอมผมสีทองของออด้ีอันเปนภาพลักษณหนึ่งของเขาไดกอใหเกิดแฟชั่นในหมูเยาวชน

                                                           
6
ตัวเลขประมาณดังกลาวมาจากขาวสารท่ีผูวิจยัไดรับเพราะชวงเวลาดังกลาวผูวิจยัทํางานกับบริษัทไมลสโตน เรค็

คอรด ซึ่งเปนบริษัทผลติสื่อท้ังเพลง นิตยสารและรายการโทรทัศน   
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ไทยท่ีนิยมเพลงอัลเทอรเนทีฟดวย ออดี้มีงานอัลบั้มกับบริษัทบีเอ็มจีอีก 1 ชุดในป พ.ศ.2540 ชุด 

และมีงานรวมเพลงฮิตและเพลงท่ีเขาแตงใหกับละครชุด The Show must go on ออกมาในป พ.ศ. 

2541 กอนท่ียายไปออกงานกับคายเพลงเปดใหม เฮาส อ็อฟ ฟน(House of Fun)ของวิลาสินี ปนยา

รชุน ผูบริหารท่ีแยกตัวออมาจากเบเกอรี่ เรคคอรค เพราะบริษัทบีเอ็มจี ปดแผนกเพลงไทยสากลลง

ในป พ.ศ. 2542  แตหลังจากทางเฮาส อ็อฟ ฟนตองปดตัวลงก็ไดโอนสัญญาของออดี้ใหกับบริษัทเท

โร เร็คคอรด ซ่ึงเปนคายเทปเกิดใหมซ่ึงเปนสวนหนึ่งของไทยทีวีสีชอง 3 ใน ป พ.ศ. 2540 หลังจากไร

สังกัดธนยศยังคงออกงานตนเองในนามคายอิสระและยังคงเลนดนตรีตามสถานบันเทิงตอนกลางคืน

จนถึงปจจุบัน  เขานาจะเปนนักดนตรีท่ีมีชื่อเสียงคนเดียวจากยุคอัลเทอรเนทีฟเดียวท่ีเปลี่ยนจาก

ศิลปนประเภทสตูดิโอจากคายแลวกลายมาเปนนักรองอาชีพ 

    จากท่ีกลาวมาท้ังวงอัลเทอรเนทีฟไทยท่ีเกิดใหมกับคายเพลงเล็กและศิลปนแนวอ่ืนท่ีหัน

ทําเพลงอัลเทอรเนทีฟและผลิตงานในคายใหญ  หากเราจะพิจารณาในหวงโซของมูลคา (circuit of 

value)แลวเราจะเห็นวายุคอัลเทอรเนทีฟวงจรของมูลคาในเชิงเศรษฐกิจ  อยูภายใตระบบ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมอยางชัดเจน  แมแนวดนตรีจะเปนกระแสจากอังกฤษแตนั้นเปนการดึงเอา

ลักษณะหนึ่งของโลกาภิวัตนทางวัฒนธรรม (cultural globalization)มาสรางตลาดใหมในไทยซ่ึง

เปนลักษณะสําคัญของอุตสาหกรรมดนตรีไทย ไมตางจากกระแสดนตรีท่ีเปนท่ีนิยมอ่ืนๆในไทย 

(Sawangchot 2007)  เราอาจจะใหภาพของหวงโซมูลคาของการเกิดข้ึนของคายอิสระในกระแส

แนวดนตรีอัลเทอรเนทีฟในไทย นั่นเกิดข้ึนภายใตโครงสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมแบบฟอรดิสซ  

หากแตเปนหนวยการผลิตท่ีมีขนาดเล็กลงมา  นอกจากนี้เราจะเห็นถึงการเชื่อมโยงการใชสื่อตางๆ

เพ่ือสรางตลาดแบบมวลชนไดดังนี้ คือ เริ่มจากสื่อกระจายเสียงอยางรายการวิทยุและโยงไปสู

อุตสาหกรรมดนตรีคือการผลิตเทปคาสเส็ต  
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การเกิดข้ึนวงดนตรีสมัครเลนจํานวนมากจะเปนในลักษณะของผูบริโภคในฐานะผูผลิต

(consumer as producer)ท่ีดูเหมือนเปนการสรางอํานาจใหกับผูบริโภค แตก็เปนท่ีนาสังเกตวา วง

ดนตรีอัลเอทรเนทีฟท่ีตั้งข้ึนลวนใหมเปนวงประเภท “สตูดิโอแบนด” (studio band) คือตั้งวงเพ่ือ

มุงหวังท่ีจะเซ็นสัญญากับบริษัท ไมวาจะเปนคายอิสระเล็กๆท่ีเกิดข้ึนใหม บริษัทคายเทปใหญท้ังของ

ไทยและของตางประเทศ  แมวาดูเหมือนศิลปนจะมีโอกาสทํางานเพลงเองโดยเฉพาะการแตงเพลง

และการบันทึกเสียง  แตกลไกอ่ืนๆภายใตโครงสรางของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของ

ไทยยังถูกคายเพลงใหญควบคุมการใชสื่อ  โดยเฉพาะสื่อกระจายเสียงวิทยุและโทรทัศนท่ีเปนสื่อหลัก

ของการแพรกระจายผลงานของเพลงไทย หรือแมกระท่ังสื่อสิ่งพิมพท่ีเหลาศิลปนหนาใหมตอง

เดินทางไปเยี่ยมเพ่ือใหชวยโปรโมทหลังมีงานใหมออกจําหนาย หรือท่ีเรียกกันวา “เยี่ยมแทนพิมพ” 

ท่ีสําคัญนักดนตรีอัลเทอรเนทีฟไทยลวนถูกรวมไวในวาทกรรม “ศิลปน”เชนกัน 

ดังนั้น  โดยสรุปหากจะใหภาพของกลุมศิลปนท่ีผลิตงานในยุคอัลเทอรเนทีฟของไทยแลว 

พวกเขายังไมไดมีโอกาสสรางทางเลือกของการทํางานสรางสรรคดนตรีของพวกเขาอยางแทจริง 

ภายใตโครงสรางของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย “ความมีอิสระ”ของการผลิต

งานของพวกเขาเปนเพียงมายาภาพของชวงท่ีรุงเรื่องของการเติบโตของอุตสาหกรรมดนตรีของไทย

มากกวา 

อยางไรก็ตามการเกิดข้ึนของกระแสนิยมอัลเทอรเนทีฟในยุคนั้น  ไมใชเพียงแคเรื่องของการ

เลนดนตรี เทานั้น หากแตยังเ ก่ียวพันถึงเรื่องของวัฒนธรรมในชีวิตประจําวันนั้นคือแฟชั่น 

นอกจากนี้อัลเทอรเนทีฟยังชวงสรางรูปแบบของการใชชีวิต การกอรูปของกลุมเยาวชนท่ีมีกลุม

ทางอัตลักษณท่ีเรียกวา “เด็กอัลเทอร” หรือ “เด็กแนว” ท่ีลวนแตกลาท่ีจะแสดงออกหนังสือพิมพ

ผูจัดการไดมีการทําสกูปเก่ียวกับวัฒนธรรมวัยรุนในยุคอัลเทอรเนทีฟ “กลาแตกตางทางเลือกของคน

รุนใหม” (ผูจัดการวีคเอนท ปท่ี 2/2537) ซ่ึงเปนปรากฏการณของการกอรูปของวัฒนธรรมยอยกลุม
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วัยรุน (youth subculture) ชัดเจนท่ีสุดในประวัติศาสตรรวมสมัยของไทย การหันมาเลนดนตรีและ

หาทางท่ีจะประกอบอาชีพโดยการเปนนักดนตรีจากเยาวชนท่ีสวนใหญเรียนจบมหาวิทยาลัยในสาขา

อ่ืนๆท่ีไมเก่ียวกับดนตรี ลวนเปนการปฏิเสธคานิยมของการสรางความม่ันคงในชีวิตท่ีสังคมไทยมักให

คุณคาของการทํางานในระบบการจางงาน (ท้ังงานราชการและเอกชน) การเปนนักดนตรีซ่ึงไมถือวา

เปนอาชีพท่ีม่ันคงแตกลับกลายเปนเปาหมายของการทํางานอันอิสระของกลุมเยาวชนท่ีเรียนจบใน

ระดับมหาวิทยาลัย ดังนั้น กระแสอัลเทอรเนทีฟจึงไมใชแคเรื่องดนตรี  หากแตยังมีความหมายในเชิง

สังคมวิทยากลุมของวัฒนธรรมวัยรุนและแนวทางการใชชีวิตของวัยรุนไทยในชวงตั้งแต ป พ.ศ. 2537 

เปนตนมา 

จะเห็นไดวากระแสของดนตรีแบบอัลเทอรเนทีฟในเมืองไทยไดลดความนิยมลงชวงประมาณ

ป พ.ศ. 2543 วงดนตรีท้ังในคายใหญและคายอิสระท่ีเคยมียอดขายเทปคาสเส็ตจํานวนหลายแสน

ตลับ กลับไมสามารถทํายอดขายไดเชนเดิม สงผลใหหลายวงไมมีการตอสัญญากับคายเทป วงโมเดิรน 

ด็อก ก็ถูกโอนอยูกับบีเอซี เทโร เร็คคอรด (BEC Tero Record) หลังจากเทโรเขามาซ้ือเบเกอรรี่ ซ่ึง

ประสบปญหาดานเงินทุนในการดําเนินธุรกิจ (และก็หันมาตั้งบริษัทของตนเองหลังจากหมดสัญญา

กับเทโร) วงครับยุบวงไปหลังจากมีอัลบั้มไดเพียงชุดเดียว อยางไรก็ตามสมาชิกของวงยังคงทํางาน

เพลงโดยหันไปรับงานทําเพลงใหกับงานโฆษณา ในขณะบางคนตั้งบริษัทสมอลลรูมซ่ึงรับทําเพลง

โฆษณาในระยะแรกและตอมาไดกลายเปนคายเพลงอินดี้ท่ีมีศิลปนในสังกัดจํานวนมาก ซ่ึงการทํางาน

ในระบบ 2 ตลาดทําใหบริษัทสมอลลรูมยังคงดําเนินทํางานตอเนื่องมาจนถึงปจจุบันโดยรับทําเพลง

โฆษณาและก็ผลิตผลงานใหกับวงการอินดี้ปอปในตลาดเพลงสมัยนิยมของไทยเปนจํานวนมาก 

หากพิจารณาในโครงสรางของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย กระแสนิยม

ดนตรีอัลเทอรเนทีฟไทยก็มีชวงท่ีรุงเรื่องเพียงแคประมาณ 5 ป(นับหลังจากวงครับและวงโมเดิรน       

ด็อก ออกอัลบั้มใน ป พ.ศ.2537) วงจรภายใตอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมท่ีมุงผลิตสินคาทาง
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วัฒนธรรม (cultural commodity) ในเชิงปริมาณซ่ึงในชวงแรกไดรับการตอบรับจากยอดจําหนายท่ี

ดี  แตเม่ือยอดจําหนายเทปในตลาดของศิลปนและวงดนตรีอัลเทอรเนทีฟไทยเริ่มไมสามารถทํายอด

ไดในระดับท่ีคุมตอการลงทุน  ในแงของธุรกิจจากคายเทปก็ไมมีการตอสัญญาการผลิตงานกับวงเดิม

และไมเซ็นสัญญากับวงหนาใหม  ดังนั้นสินคาเหลานี้จึงคอยๆ หายออกไปจากตลาดและไมถูกผลิต

เขามาเพ่ิมอีก  

แตหากวาเราพิจารณานอกบริบท“การผลิต”ของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรี  จะเห็นวา 

“วัฒนธรรมอัลเทอรเนทีฟ”ไมไดหายไปพรอมๆ กับแนวดนตรีและ/หรือวงดนตรี  หากแตข้ึนอยูกับ

ปฏิบัติการในชีวิตประจําวัน (everydaylife practice) ของวัฒนธรรมท่ีเรียกวา“วัฒนธรรมเด็กแนว”

ซ่ึงแสวงหาพ้ืนท่ีของการปฏิบัติการในรูปแบบตางๆ พรอมกับพยายามประสานสรางพ้ืนท่ีการ

ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมเขากับพ้ืนท่ีปฏิบัติการทางเศรษฐกิจในอีกรูปใหมๆ ผูวิจัยเห็นวาเปนสวน

สําคัญตอการสรางจุดท้ังเชื่อมตอ/ปะทะของการสรางพ้ืนท่ีของกระแสโพสตร็อกท่ีเกิดตามมา ซ่ึง

ผูวิจัยจะกลาวถึงสวนตอไป  
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บทท่ี 5 

โพสตร็อกและการสรางพ้ืนท่ีใหมของเยาวชนในกรุงเทพฯ 

จากการท่ีกระแสความนิยมของดนตรีแบบอัลเทอรเนทีฟไดลดความนิยมลง  และไดสงผลตอ

ระบบอุตสาหกรรมการผลิตงานดนตรีของคายเพลงใหญหลาย  บางคายกลับยุบแผนกนี้ไปเลย บาง

คายแยกบริษัทยอยท่ีทําเฉพาะแนวนี้  แตความตองการท่ีจะผลิตงานสรางสรรคดนตรีในกลุมเยาวชน

กลับไมไดลดลงตามการสรางตลาดอันเปนชวงท่ีกระแสอัลเทอรเนทีฟลดความนิยมลง  ดนตรีแนวอ่ืน

เชนแนวฮิป ฮอป (Hip Hop), ปอป ร็อค (Pop Rock) ก็ไดเขามาอยูในกระแสนิยมของผูฟงท่ีเปน

เยาวชน  ราวตนทศวรรษท่ี 2540 กระแสดนตรีอัลเทอรเนทีฟท่ีถูกผลิตผานสื่อและอุตสาหกรรมได

คอยๆหายไป  แตเยาวชนท่ีนิยมดนตรีแนวนี้หันไปสรางพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมของตนเองข้ึนใหม ซ่ึงเปน

แนวทางท่ีอยูนอกอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทย 

อินดี้กับการสรางพ้ืนที่ทางเลือกใหม 

 ในขณะท่ีดนตรีร็อกแบบอัลเทอรเนทีฟเองก็ถูกแทนท่ีดวยคําวา “อินดี้” ซ่ึงแมจะทับศัพท

จากภาษาอังกฤษคําวา “Independent”แตก็เรียกยอๆกันวา “อินดี้”ซ่ึงหากพิจารณาในเชิงสไตล

ดนตรีแลวไมไดแตกตางกับอัลเทอรเนทีฟ  แตอินดี้มีความหมายถึงรูปแบบของชีวิตทางวัฒนธรรม

มากกวานิยามในสวนของดนตรี (Borthwick and Moy 2004, Hesmondhalgh 1999, Blauch 

1997)  สําหรับในไทยเปนท่ีนาสังเกตวาการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมแบบอินดี้  เปนการนําเอาดนตรีใน

แนวอัลเทอรเนทีฟท่ีเคยเปนดนตรีท่ีไดรับความนิยมในหมูนักศึกษามาสรางพ้ืนท่ีใหม  ในชวงท่ีกระแส

ความนิยมในตลาดเพลงแนวอัลเทอรเนทีฟลดความนิยม  เยาวชนกลุมหนึ่งไดยังคงนิยมเพลงแบบอัล

เทอรเนทีฟไดหันมาจัดปารตี้หรือจัดการแสดงดนตรีกันเอง  ซ่ึงถือวาเปนการริเริ่มการเปดพ้ืนท่ีทาง

วัฒนธรรมของกลุมตนเองข้ึนมา และท่ีสําคัญเปนการสรางพ้ืนท่ีท่ีอยูนอกระบบท่ีถูกจัดการจาก
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อุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยมและสื่อสารมวลชน ในสวนตอไปนี้ผูวิจัยจะขอยกตัวอยางของการสราง

พ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมของดนตรีหลังยุคอัลเทอรเนทีฟ 2 กรณีคือ การเกิดข้ึนของเทศกาลดนตรีแฟต 

เฟสติวัล (Fat Music Festival)และปารตี้ดูด สวีท (Dudesweet Party) เพ่ือใหเห็นภาพของการ

สรางพ้ืนท่ีดนตรีทางเลือกในอีกรูปแบบหนึ่งของกลุมเยาวชนและผูจัดการสื่อทางเลือก  และในสวน

สุดทายจะกลาวถึงการเกิดข้ึนของโพสตร็อก 

 การเกิดข้ึนของเอฟ.เอ็ม98 คลิก เรดิโอ ใน ป พ.ศ. 2543 ซ่ึงเปนสถานีวิทยุท่ีเปดเพลงวัยรุน

โดยเปดโอกาสใหวงดนตรีท่ีไมสังกัดคายใดๆไดสงผลงานมาใหทางสถานีเปด นับวาเปนเปดพ้ืนท่ีครั้ง

สําคัญใหกับเยาวชนท่ีสนใจจะสรางสรรคงานดนตรีของตนเอง  มีวงดนตรีวัยรุน(สวนใหญเปนวง

สมัครเลนท่ีรวมกันจากนักศึกษาสงงานเพลงของตนเองมาเปดในรายการดังกลาว นอกจากนี้ในป 

พ.ศ.2544 ทางคลิก เรดิโอ ไดออกอากาศและริเริ่มจัดเทศกาลดนตรีเทศกาลดนตรีแฟตเฟสติวัล 

(หรือท่ีเรียกกันสั้นๆ วา "แฟตเฟส")  ซ่ึงถือวาในป พ.ศ.2544 เปนปแหงการชวยปลดแอกแนวอัล

เทอรเนทีฟไทย ออกจากอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีจากระบบคายเพลง และยังกอใหเกิดกระแส

อินดี้   

จากการท่ีคลิกเอฟ เอ็ม 98 คลิกเรดิโอเปนรายการวิทยุ ท่ีเปดโอกาสใหกับศิลปนหนาใหมท่ี

ไมไดสังกัดคายสงผลงานมาใหเปดทางรายการ ดังนั้น รายการจึงเปนเสมือนพ้ืนท่ีใหกับนักดนตรีรุน

ใหมจํานวนมากท่ีสรางสรรคผลงานเองแตไมมีท่ีเผยแพรงาน  งานเทศกาลดนตรีแฟตเฟสติวัลเปนการ

สรางพ้ืนท่ีใหกับวงดนตรีแบบไดมีโอกาสเลนตอหนาแฟนเพลง  ซ่ึงเปรียบเสมือนการสรางวัฒนธรรม

ใหวงรุนใหมของการเปนแสดงสดไมใชเปนสตูดิโอแบนอีกตอไป  การเกิดข้ึนของแฟตยังเปนการ

โตตอบของระบบผูกขาดของระบบโครงสรางสื่อกระจายเสียงวิทยุของไทย  ท่ีรายการวิทยุในไทย

มักจะมีสัญญากับทางสถานีเพียงปตอป  ทางยุทธนาและทีมงานของคลิก เรดิโอจึงเห็นวาควรจะสราง

พ้ืนท่ีอ่ืนเพ่ือเปนความม่ันคงท้ังในแงของการดําเนินงานและในแงธุรกิจท่ีงานเทศกาลดนตรีแฟตเรดิโอ
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จึงถือกําเนิดข้ึน อาจกลาวไดวาการเกิดของแฟต เรดิโอและแฟต เฟสติวัลคือกระบวนการสราง

วัฒนธรรมทางเลือก(alternative culture)ในอีกรูปแบบหนึ่ง 

แฟตเฟสครั้งแรกเริ่มจากงานเล็กๆ ในอาคารโรงงานยาสูบเกา บนถนนเจริญกรุงในป พ.ศ.

2544 ท่ีประสบความสําเร็จอยางมาก จนมีการจัดในปตอมายายไปจัดในสถานท่ีท่ีใหญข้ึนท่ีหางอิมพี

เรียลลาดพราว (พ.ศ. 2545) และโยกยายไปตามสถานท่ีตางๆ เชนสวนสยาม (พ.ศ. 2546) สนามมา

นางเลิ้ง (พ.ศ. 2547) แดนเนรมิตเกา (พ.ศ. 2548) และ 5ปหลังสุดท่ีเอาชาแลนเจอรฮอลล เมืองทอง

ธานีและริมทะสาบยานเมืองทองธานี (ระหวางป พ.ศ.2549-2553)  นอกจากนี้ยังไดมีการจัดเทศกาล

ยอยๆตามหัวเมืองใหญตามภาคตางๆเชนท่ีเชียงใหมและขอนแกนซ่ึงมีเริ่ม"ความเปนวัฒนธรรม

เมือง" ไมตางจากกรุงเทพฯ เทศกาลดังกลาวยุกติลงใน ป พ.ศ. 2555 หลังจากจัดมาได 12 ครั้ง สวน

รายการคลิก เรดิโอก็ไดยุติการออกอากาศทางสถานท่ีวิทยุ ในวันท่ี 25 ตุลาคม พ.ศ. 2556  โดยใน

ปจจุบันเปลี่ยนไปแคท เรดิโอ (Cat Radio) และออกอากาศทางอินเตอรเน็ตเทานั้น  

อยางไรก็ตาม หากพิจารณาในแงของเศรษฐกิจการเมืองของสื่อและอุตสาหกรรมดนตรีสมัย

นิยมของไทย รวมท้ังการเมืองทางวัฒนธรรมของวัยรุนไทย ตลอดระยะเวลา 12 ปของท้ังรายการ

วิทยุและเทศกาลแฟตเฟสติวัลไดสะทอนภาพใหเห็นถึง การเติบโตอุตสาหกรรมดนตรีและวัฒนธรรม

แบบอินดี้ของไทย ท่ีมีการผลิตผลงานเพลงไทยใหกับเยาวชนอีกรุนหนึ่งท่ีเติบโตมากับยุคเพลงยุค

หลังอัลเทอรเนทีฟในแบบของโมเดิรน  ด็อก  และวงอ่ืนๆในยุคเดียวกันนอกจากนี้ในเทศกาลแฟตซ่ึง

ไมใชแคเทศกาลดนตรี  แตเปนท่ีรวมของสินคาสรางสรรคจํานวนมาก ไมวาจะเปนหนังสือทํามือ 

โปสการด แฟชั่นของตกแตง ฯลฯ ท่ีลวนแลวแตเปนงานท่ีผลิตโดยเยาวชนซ่ึงสวนใหญกําลังศึกษาอยู

ในมหาวิทยาลัย 

แฟตเฟสติวัลจึงเปนพ้ืนท่ีอิสระของการแสดงออกของความคิดริเริ่มสรางสรรคผานการผลิต

ผลิตภัณฑในรูปแบบทางวัฒนธรรม (cultural form)ในลักษณะตางๆ  ดังนั้นแนวทางอินดี้ของไทยซ่ึง



56 
 

เกิดมาในยุคหลังกระแสอัลเทอรเนทีฟ  จึงมีความหมายกวางกวานิยามเรื่องดนตรีและไดกลายเปน

สวนหนึ่งของการผลิตและการบริโภควัตถุ รวมท้ังในเรื่องของ รสนิยม ไลฟสไตล บนพ้ืนท่ีทาง

วัฒนธรรมท่ีถูกสรางข้ึนใหม  โดยท่ีเราไมตองอางอิงวานี้คืออิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกอีกตอไป 

สวนในแงเศรษฐกิจเราไมอาจคํานวณไดถึงมูลคาของการขายงานในงานแฟตเฟส เนื่องจาก

อุตสาหกรรมดนตรีอินดี้ รวมท้ังสินคาอ่ืนๆ ท่ีวางขายในงานกวาครึ่งเปน SML แบบ "Smallest, Not 

Medium, Industry" ผูผลิตซ่ึงเปนวัยรุนสวนใหญก็คือผูบริโภคดวยเชนกัน ความสําคัญของสินคา

อาจไมไดอยูในปริมาณการขาย หากอยูท่ีการใชความคิดสรางสรรคและการผลิตของผูผลิตงาน

นั่นๆ สินคาอินดี้จึงกลับมีมูลคาในฐานะของ สิ่งของ"มากกวา "สินคา"เพ่ือการบริโภค 

 นอกจากแฟต เฟสติวัล ซ่ึงเปนเทศกาลท่ีจัดเพียงแคปละครั้ง ซ่ึงไมเพียงพอตอการสราง

พ้ืนท่ีใหกับวัฒนธรรมของกลุมวัยรุน  ความตองการท่ีจะสรางพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมใหกับตนเองก็ถือวา

เปนสวนสําคัญท่ีเปนผลตอเนื่องจากผลของกระแสในวัฒนธรรมแบบเด็กแนวในยุคอัลเทอรเนทีฟ 

อาจจะกลาวไดวากลุมเยาวชนตองการสรางความอิสระในการจัดการตนเองผานกิจกรรมทางดาน

วัฒนธรรมมากข้ึน  ซ่ึงกิจกรรมดนตรีเปนกิจกรรมท่ีจัดไดงายสุด ในท่ีนี้ผูวิจัยจะขอกลาวถึงกิจกรรมท่ี

ริเริ่มจัดโดยกลุมนักศึกษาท่ีเรียนดานศิลปะกลุมหนึ่งเพ่ือใหเห็นภาพของการสรางพ้ืนท่ีของวัฒนธรรม

อินดี้ นักศึกษากลุมนี้ยังคงนิยมเพลงแนวอัลเทอรเนทีฟท่ีไดลดความนิยมลงไป พวกเขาไดหันมาจัด

ปารตี้ท่ีเรียกวา “Dude Sweet” ดวยสาเหตุวาเบื่อเพลงท่ีนิยมเปดในผับในขณะนั้น และไมสามารถ

หาเพลงในสไตลอังกฤษในแบบท่ีตนเองชื่นชอบไดในรายการวิทยุ (นิตยสาร Mar สิงหาคม 2547: 

140) 

งานปารตี้แรกของ Dude Sweet เริ่มจากกลุมเพ่ือนนักศึกษาศิลปะจาก ศิลปากร, จุฬาฯ 

และมศว.ประสานมิตรจัดข้ึนเปนครั้งแรกท่ีรานอาหารรางบนถนนขาวสาร สาเหตุท่ีจัดเพราะชวงป 

พ.ศ.2546 เปนปท่ีคลับบารตางๆ เลิกเปดเพลงอัลเทอรเนทีฟ และ อินดี้ร็อค แลวเปลี่ยนไปเปด
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เพลงปอป, ฮิปฮอป ตามกระแสนิยมทางกลุมจึงคิดวาจัดปารตี้เปดดนตรีตามแนวอัลเทอรเนทีฟท่ีพวก

เขาชอบดีกวา ปารตี้แรกของ Dudesweet เริ่มดวยการลงขันกันเชาเครื่องเสียง และเปดเพลงจาก

เทปคลาสเซ็ตท่ีใครชอบวงไหนก็เอามาเปดกัน สําหรับการโปรโมทปารตี้คือโปสเตอรสกรีนเองเพ่ือ

ความประหยัด และการกระจายตัวกันไปแจกใบปลิวซีร็อกซ ปารตี้ครั้งแรกมีคนประมาณ 80 คน 

เพลงสุดทายท่ีเปดในงานปารตี้วันแรกและมักใชเปนเพลงประจําปารตี้ คือเพลง Motorcycle 

Emptiness ของวงเมนิช สตรีท พีเชอร วงดนตรีท่ีกลายเปนสัญลักษณของยุคอัลเทอรไทย (ซ่ึงถือวา

เปนวงอัลเทอรเนทีฟท่ีมีชื่อเสียงมาจากการโปรโมทจากรายการวิทยุของวาสนา วีระชาติพลีและเปน

วงดนตรีวงแรกท่ีเขามาเปดการแสดงในไทยดังท่ีไดกลาวไปแลว) ปารตี้ท่ีริเริ่มโดยนักศึกษาไดพัฒนา

จากปารตี้ดนตรี (ท่ีตอนนั้นคิดกันจะจัดแคครั้งเดียวเลิก) ไปสูกิจกรรมดานศิลปะและวัฒนธรรม โดย

ใชความรูความสามารถทางศิลปะของกลุมนักศิลปะเชนการทําแผนปด การจัดแสงสีและการมองเห็น 

(Visual) บนเวทีสวนสถานท่ีการจัดงานปารตี้ไดท่ีตางๆเชนผับ ภาพยนตร ศูนยการคาฯลฯ โดยมี

แนวคิดหลัก (Theme) ของการจัดในแตละครั้งข้ึนอยูความสนุกและความชอบเฉพาะกลุมเปนท่ีตั้ง 

แตในระยะหลังมีกลุมสปอนเซอรจากสินคาท่ีมีกลุมเปาหมายเปนเยาวชนเขามาสนับสนุนงานนับถึง

ปจจุบันป พ.ศ. 2556 ปารตี้ไดจัดมาครบ 10 ปโดยจัดตามโอกาสท่ีเหมาะสม  และปารตี้นี้นับวาเปน

งานท่ีไดรับการสนับสนุนจากสปอนเซอรจํานวนมาก ไมวาจะเปนสถาบันทางวัฒนธรรมอยางเชนบริท

ติส เคานซิล และเครื่องดื่มแอลกอฮอลประเภทตางๆท่ีเปนท่ีนิยมของกลุมวัยรุน 

นอกจากปารตี้ Dudesweet แลวก็ยังมีอ่ืนๆท่ีจัดโดยกลุมวัยรุนและเพ่ือกลุมแฟนวัยรุน

เชนกัน สวนใหญจะเปนการจัดการแสดงดนตรีสดท่ีเรียกวา “Live Show” ก็มีการริเริ่มจัดเปน

ระยะๆ งานแรกท่ีไดรับความนิยมก็คืองาน Mind the Gap ซ่ึงผูจัดเปนชาวตางชาติท่ีอยูในไทยและ

เอารูปแบบการจัดงานแสดงดนตรีมาจากตางประเทศ โดยท่ีจะเขาไปขอจัดงานแสดงในผับและใหวง

ดนตรีอินดี้ร็อกเยาวชนรุนใหมๆไดเขามาแสดงโดยไมมีคาตอบแทนใหหรือมีแตก็นอยมาก  สวนผับนั้น

ก็จะไดลูกคาท่ีจะมาซ้ืออาหารและเครื่องเดิมในราน อาจจะมีคาใชจายท่ีผูจัดจายใหจํานวนหนึ่ง  ราน
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ท่ีนิยมไปจัดสวนใหญจะเปนรานท่ีมีความจุพอประมาณและมีเวทีท่ีสามารถจัดการแสดงได ท่ีนิยมกัน

คือวัฒนธรรมคลับ(Club Culture) แถวแยกพญาไทและลัลลาบารยานใกลศาลาวาการ

กรุงเทพมหานคร รานท้ังสองเปนผับและรานอาหารซ่ึงมีลูกคาเปนกลุมเยาวชนอยูแลว  ดังนั้นจึงถือ

วาเหมาะกับการเปนสถานท่ีการแสดงดนตรีแนวอินดี้ร็อกเชนเดียวกับเทศกาลดนตรีแฟตเฟสการจัด

งานของ Mind the Gap ชวยเปด “พ้ืนท่ี”ของการสรางสรรคดนตรีในรูปแบบของการแสดงสด (live 

show) ซ่ึงไมถูกผูกติดกับอุตสาหกรรมดนตรี  เนื่องจากวงดนตรีท่ีมาเลนในงานไมไดเซ็นสัญญากับ

คายเพลง โดยสวนใหญเปนวงหนาใหมและเปนวงสมัครเลน  โดยหากทางวงมีงานอัดเสียง Mind the 

Gap ยังชวยสงเสริมในแงของการผลิตและการขายดวยการทําแผนซีดีรวมงานเพลงของวงหลายวง

หรือท่ีเรียกวาแผน Compilation 

อยางไรก็ตามพ้ืนท่ีของการแสดงออกทางดานดนตรีคอนขางมีจํากัด แมวาการเกิดข้ึนของ

แฟต เรดิโอ ปารตี้ดูดสวีท และมายด เดอะ แก็ป จะเปนการแสวงหาพ้ืนท่ีใหมๆ ซ่ึงเปนพ้ืนท่ีเหลานั้น

จะอยูนอกกระแสของอุตสาหกรรมดนตรี และยังเปนสวนกระตุนใหเกิดวัฒนธรรมอินดี้ท่ีทําใหวัยรุน

ริเริ่มสรางพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมของตนเอง ในชวงท่ีพ้ืนท่ีทางการเมืองและสังคมเปดกวางมากข้ึนหลังป 

พ.ศ. 2548 หลังจากท่ีพรรคไทยรักไทยไดชนะการเลือกตั้งและมีการจัดรัฐบาลโดยมีทักษิณ ชินวัตร

เปนนายกรัฐมนตรี  ชวงนั้นก็ยิ่งทําใหเกิดพ้ืนท่ีวัฒนธรรมของการดื่มและความบันเทิงท่ีเจาะกลุม

วัยรุนเปนจํานวนมาก จนทําใหนายปุระชัย เปยมสมบูรณท่ีเปนรัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทยใน

สมัยรัฐบาลของทักษิณ 1 ไดประกาศใหมีการกําหนดเวลาเปด-ปดสถานบันเทิง ตลอดจนการ

ตรวจจับยาเสพติดในแหลงบันเทิงกลางคืนหรือท่ีเรียกวาเปน “ยุคตรวจฉ่ี” เราจะเห็นวาสถานบันเทิง

ท่ีเปนแหลงเท่ียวของเยาวชนท่ีเกิดข้ึนมากมายในชวงนั้นไมใชสถานท่ีจะไปเสพดนตรี สวนใหญเปน

ผับหรือรานอาหารท่ีขายเครื่องดื่มแอลกอฮอลและอาหาร แตมีวงดนตรีเลนประกอบเพ่ือสราง

บรรยากาศ  ดวยสภาพดังท่ีกลาวมานี้ทําใหนักดนตรีและผูสรางสรรคงานกลุมหนึ่งท่ีไมใครจะชื่นชม

วิถีการดังกลาว จึงริเริ่มการแสวงหาพ้ืนท่ีการสรางสรรคและการแสดงดนตรีใหมๆซ่ึงอยูนอก
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อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีและวางตัวหางจากปารตี้และผับแบบสถานบันเทิง นั้นคือการกอกําเนิด

ข้ึนกระแสโพสตร็อกในวัฒนธรรมอินดี้ของไทยซ่ึงผูวิจัยจะกลาวอยางละเอียดในบทตอไป 

เราจะเห็นวาการท่ีดนตรีแบบอัลเทอรเนทีฟตกต่ําลงหลังจาก ถูกทําใหกลายเปนสถาบันผาน

กลไกของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของดนตรีสมัยนิยมในไทยแบบเดิม  กลุมคนท่ีนิยมไดแสวงหาพ้ืนท่ี

ใหมนอกระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม แมวาการเกิดข้ึนของกระแสปารตี้ Dude Sweet กับการ

แสดงสดของ Mind the Gap และการจัดเฟตแฟสของคลิกเรดิโอดังท่ีกลาวมาจะเปนการเปดพ้ืนท่ี

ใหม  แตเยาวชนอีกกลุมหนึ่งก็แสวงหาการแสดงออกทางดนตรีของตนเองในอีกรูปแบบ  พรอมกับ

สรางพ้ืนท่ีใหกับวัฒนธรรมทางเลือกในอีกรูปแบบหนึ่งเชนกัน  ซ่ึงถือวาเปนจุดกําเนิดเชื่อมตอท่ีทําให

เกิดกระแสโพสตร็อกท่ีเกิดตาม  แสวงหาพ้ืนท่ีใหมท่ีปะทะประสานกับงานทางดานศิลปะ พรอมๆการ

ตอรองพ้ืนท่ีทางการตลาดข้ึนมาใหม  

กระแสไทยโพสตร็อก:การประสานกันของพ้ืนที่ทางดนตรีและศิลปะ 

แมไมอาจกําหนดไดวาปไหนเปนปท่ีกระแสโพสต็ร็อกเกิดข้ึนในไทย แตโคอิชิ ซิมิสึ (Koichi 

Shimizu) ชาวญี่ปุนเจาของโปรเจ็คตโซออน ดายน ฟาวเวอรบอกวาในราวป พ.ศ.2546 เขามีสวน

รวมงานกับวงนักศึกษาของไทยท่ีสนใจดนตรีแบบโพสตร็อก (สัมภาษณโคอิชิ 2556) อาจกลาวไดวา

ชวงราวป พ.ศ. 2545-2547 เกิดกระแสดนตรีแบบใหมท่ีเราอาจใชคําเรียกวา “กระแสโพสตร็อก”

เริ่มเปนท่ีรูจักกันในกลุมนักฟงเพลงท่ีสวนใหญเปนนักศึกษา  

ท่ีจริงคําวา “โพสตร็อก”(Post-rock) ถูกนิยามโดยนักวิจารณและนักเขียนคอลัมนดนตรีชาว

อังกฤษไซมอน เรยโนลด (Simon Reynolds) ท่ีเขียนวิจารณงานอัลบั้ม Hex ของบารค ไซโคซิสท่ี

ออกวางจําหนายในเดือนมีนาคม 1994 เรยโนลดไดกลาวถึงงานในชุดนี้ท่ีมีการใชเทคโนโลยีการ

สังเคราะหเสียงประกอบการเลนดนตรีร็อกหรือแนวร็อกทดลองซ่ึงเขาเห็นวาเปนแนวทางใหม และไม

อาจจัดในความหมายประเภทความหมายดนตรี( musical genre) ในแบบเดิมได คําวา “โพสต-
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ร็อก”ท่ีเรยโนลดใชจึงเปนกระแสดนตรีท่ีไมจํากัดแนว (Reynolds 2004: 221-223)  อยางไรก็ดี

ดนตรีในกระแสโพสตร็อกยังคงมีมีโครงสรางของดนตรีร็อกอยูมาก มีการใชกีตารไฟฟาเปนเครื่อง

ดนตรีหลักในการบรรเลงเพลง แตโพสตร็อกก็ไมไดถูกจัดวาเปนประเภทยอย(sub-genre)ของดนตรี

ร็อก( เชนดนตรีในยุค ป ค.ศ.1970 ท่ีเกิด Classic Rock, Progressive Rock) เจมส เอ. ฮอดกคินสัน

( James A. Hodgkinson) เห็นวาโพสตร็อกไมไดเกิดจากกระแสของวัฒนธรรมยอยกลุมวัยรุน แบบ

เดียวกับท่ีเคยเกิดในอังกฤษเชนเดียวกับกระแสพ๊ังค (ในยุคกลาง 1970 ท่ีวัยรุนอังกฤษท่ีจํานวนหนึ่ง

จบการศึกษาดานศิลปะหันมาจับกีตาร  และตั้งวงดนตรีดวยการเลนเพลงท่ีแตงเองดวยทักษะดนตรีท่ี

มีไมมากนัก) ท่ีดนตรีของพวกพ๊ังคนั้นตานกระแสร็อกสตารหรือวัฒนธรรมบริโภคในดนตรีร็อก 

ท่ีสําคัญในโลกตะวันตกดนตรีโพสตร็อกไมไดตอตานวัฒนธรรมร็อก  เพียงแยกชัดเจนจาก

แนวร็อกอ่ืนๆ บนฐานของของการเกิดเทคโนลี่การผลิตเพลงและการสื่อสารในยุคขอมูลสาร  ท่ีจริง

โดยรวมงานเหลาศิลปนโพสตร็อกยังคงเปนแนวดนตรีท่ีใชกีตารเปนหลัก อาจจะผสมกับเครื่องดนตรี

แบบอิเลคโทรนิคหรือเทคโนโลยีดานโปรแกรมดนตีอ่ืนๆ บางคนเห็นวาดนตรีแบบโพสตร็อกคือการ

ฟนฟูดนตรีร็อกข้ึนมาใหมอีกครั้งหนึ่ง  โดยนักดนตรีท่ีเติบโตยุคเทคโนโลยีขอมูลขาวสาร ท่ีสําคัญ 

ฮอกคินสันเห็นวาหลังจากนั้นในยุคปลาย 1990 ถึงตน 2000 มีวงดนตรีในสไตลแบบโพสตร็อกก็เกิด

ข้ึนมาจํานวนมากท้ังในอังกฤษ ยุโรปและเอเชีย เชนวงดนตรีแนวแจ็ซร็อกทดลองอยาง Tortoise วง

โพสตร็อกท่ีเนนเพลงบรรเลงดวยกีตารอยาง ม็อกไกว (Mogwai) จากสก็อตแลนดวงดนตรีสไตลโพสต

ร็อกจากญี่ปุนอยางโตเอะ (Toe) และโมโน (Mono) วงอัฟฟาเซีย (Aphasia)จากไตหวัน วงออบเซอร

วาตอรี (Observatory)จากสิงคโปร ไดกลายเปนวงท่ีไดรับความนิยมไปท่ัวสังเกตจากวงดนตรีโพสต- 

รอกท่ีไดรับความนิยมกระจายไปตามภูมิภาค  เปนท่ีนาสังเกตวาวงดนตรีโพสตร็อกท่ีไดรับความนิยม

สวนใหญเกิดไปตามภูมิภาคของโลก  ฮอดกคินสันเห็นวา การเกิดข้ึนของโพสตร็อกเปนปรากฏการณ

ของการเกิดกระแสดนตรีท่ีสรางความเชื่อมโยงแวดวงในระดับโลกไดอยางรวดเร็ว  โดยไมไดผาน

ศูนยกลางท่ีครอบงําสื่อและวัฒนธรรมอยางอังกฤษหรืออเมริกา (Hodgkin 2004: 222) 
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ประเด็นสําคัญของโลกาภิวัตนแบบทางเลือกท่ีชวยใหการเกิดโพสตร็อกท่ีกระจายไปท่ัว

ภูมิภาคในโลกก็คือ การแสวงหาแนวทางดนตรีใหมท่ีเกิดจากความคิดสรางสรรคของนักดนตรีและ

ความตองการท่ีจะผลิตผลงาน มีพ้ืนท่ีในการเผยแพรงานและการแสดงอยางมีอิสระของตนเอง ดวย

อุดมการณของการสรางสรรคผลงานแบบ “Do It Yourself” ( DIY) หรือ “คิดเอง ทําเอง ขายเอง”

ซ่ึงในยุคป 2000 กระบวนการท้ังการผลิต การสื่อสารและการแพรกระจายงานทําไดงายข้ึนจากการ

ใชเทคโนโลยีคอมพิวเตอรและอินเตอรเน็ต โดยเฉพาะกับประเทศกําลังพัฒนา เบนซ ลูวาซศึกษาถึง

วัฒนธรรมแบบ “คิดเอง ทําเอง”ของวัยรุนอินโดนีเซียในเมืองบันดุง  เขาพบวาท่ีกลุมเยาวชนในบัน

ดุงไดใชโอกาสนี้ในการพัฒนาสินคาทางวัฒนธรรมของตนเองไดในแบบมาตรฐานเดียวกับสินคาใน

ประเทศท่ีพัฒนาแลว  โดยกิจกรรมของการผลิตสินคาทางวัฒนธรรม ไมวาจะเปนแฟชั่น ดนตรีงาน

ศิลปะ การออกแบบ ตางๆเหลานี้เกิดข้ึนจากการับวัฒนธรรมดนตรีและอุดมการณแบบ DIY ท่ีเกิดข้ึน

ในยุคปลาย 1990 หลังการหมดอํานาจลงของรัฐบาลเผด็จการซูฮารโตท่ีครองอํานาจในอินโดนีเวีย

มากกวา 30 ป (Luvvass 2013: 56-60)   

สําหรับในไทยกระแสดนตรีท่ีเรียกวายุคของโพสตร็อก  แมวาไมอาจบงชี้ไดแนนอนวากระแส

โฟสตร็อกเขามาในไทยเม่ือไร  แตดังท่ีผูวิจัยไดกลาวไวแลววาโคอิชิ ชิซูมิ (Koichi Sizhumi) โปรดิว

เซอรและเจาของคายโซออน ดายฟาวเวอรก็ไดกลาววา ชวงราวปพ.ศ. 2546 เขาไดมาเก่ียวของกับ

แวดวงดนตรีแนวโพสร็อกในไทย (สัมภาษณ โคโอชิ 2556) ซ่ึงเปนชวงหลังจากกระแสนิยมอัลเทอรเน

ทีฟหมดความนิยมไปแลวตั้งแตป พ.ศ. 2544  ปรากฏการณของกระแสดนตรีแบบโพสตร็อกจึงเปน

การเริ่มแสวงหาพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมใหมของเยาวชนในกรุงเทพฯ ซ่ึงอาจประมาณไดวาในชวงกอนป

ดังกลาวนาจะเริ่มมีวงดนตรีของกลุมนักศึกษาไทยท่ีเลนเพลงในแนวโพสตร็อก  และบางครั้งนักดนตรี

ชาวไทยจํานวนหนึ่งไมนิยมใชเทาไร เพราะเห็นวาความหมายคอนขางคลุมเครือ แตก็ดวยความหายท่ี

คลุมเครือนี้เอง  ท่ีเปดโอกาสใหนักดนตรีแสดงความสามารถทางดนตรีโดยไมตองยึดติดกับสไตลหรือ

ประเภทดนตรีแบบใดแบบหนึ่ง  
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สําหรับวงดนตรีท่ีถือวาพอกลาวไดวารับอิทธิพลดนตรีแบบโพสตร็อกวงแรกก็คือวงกูสส 

(Goose) ซ่ึงเปนวงดนตรีท่ีเกิดจากการรวมกลุมของนักศึกษาจากหลายสถาบันท่ีศึกษาอยูใน

กรุงเทพฯ เชนมหาวิทยาลัยรังสิต และมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลา วิทยาเขตบางมด วง

กูสสเริ่มเลนดนตรีในสไตลแบบโพสตร็อกในงานแสดงตามมหาวิทยาลัย และทํามิวสิค วิดีโอนํา

เผยแพรงานในเฉพาะเว็ป MySpace และ Youtube ซ่ึงชวยใหทางวงเปนท่ีรูจักในกลุมนักฟงเพลงใน

เมืองไทยโดยเฉพาะนักศึกษา 

แตท่ีนาสนใจและถือวาเปนชวยสรางพ้ืนท่ีใหกับงานของวงในของกระแสโพสตร็อกไทยเปน

อยางมาก กลับเปน“การแสดงสด”ไมใชงานผลงานจากการบันทึกเสียง และ “การแสดงสด”นี้ถือวา

เปนจุดท่ีสําคัญท่ีทําใหยุคของโพสตร็อกตางออกไปจากยุคอัลเนทีฟเพราะจุดเริ่มเติมไมไดเริมท่ี

อุตสาหกรรมการบันทึกเสียง( record industry)  ท่ีมีอัลบั้มสตูดิโอกอนแลวถึงจะมีการแสดงสด  

สําหรับในกระแสโพสตร็อกในชวงนั้นสวนใหญพวกวงดนตรีจะหาโอกาสเลนในงานท่ีจัดโดยนักศึกษา

ตามมหาวิทยาลัยตางๆ เชนงาน Art Mon ท่ีจัดโดยนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร ของ

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีพระจอมเกลา เจาคุณทหาร ลาดกระบัง  งาน Gift ท่ีจัดโดยนักศึกษาคณะ

มัณฑณศิลป ของมหาวิทยาลัยศิลปากรและงาน Visual and Sound ท่ีจัดโดยนักศึกษา

สถาปตยกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีเจาคุณทหารบางมด  แมนั่นยังคงเปนงานกิจกรรมของกลุม

นักศึกษาซ่ึงยังอยูในกลุมแคบๆและเปนงานแสดงรวมกับวงดนตรีร็อกในสไตลอ่ืนๆ แตก็ถือวาเปนการ

กําเนิดของกระแสแบบโพสตร็อกกับวัฒนธรรมเยาวชนในไทย 

ท่ีสําคัญโพสตร็อกไดยักยายพ้ืนท่ีทางดนตรี(แบบร็อก)ไปประสานกับพ้ืนท่ีทางศิลปะซ่ึงไมเคย

มีมากอนในกระแสดนตรีวัยรุนประเทศไทย  และยังเปนการแสวงหาพ้ืนท่ีทางเลือกแบบใหมของ

วัฒนธรรมอินดี้ท่ีกอตัวมาไดระยะหนึ่งในไทยเชนกัน  การแสดงดนตรีท่ีจัดวาเปนงานโพสตร็อกครั้ง

แรกๆในไทยจัดข้ึนท่ีAbout Café/About Studio บริเวณวงเวียน 22 กรกฎาคม และท่ี No space 
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ยานซอยทองหลอ ถนนสุขุมวิท (กอนท่ีจะยายไปอยูยานถนนอารซีเอ) ซ่ึงถือวาเปนจุดเปลี่ยนสําคัญ

ของพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมดนตรีของเยาวชนในกรุงเทพฯ  เม่ือดนตรีมาพบกับศิลปะรวมสมัยและทําให

โพสตร็อกไทยและดนตรีทดลองถือกําเนิดข้ึน  

การแสดงในสถานท่ีจัดงานศิลปะหรืออารตแกลอรี่ ซ่ึงถือวาเปนพ้ืนท่ีสถานะท่ีคนท่ัวไป

สามารถเขาชมได สถานท่ีท่ีเราตองกลาวถึงก็คือ About Café/About Studio ถนนไมตรีจิต ยานวง

เวียน 22  ซ่ึงเปนสถานท่ีแสดงงานศิลปะโดยมีเกลามาศ ยิบอินซอย ภัณฑารักษและนักกิจกรรม

ศิลปะรุนใหมเปนเจาของ โดยท่ีนี้จะมีการแสดงงานศิลปะรวมสมัยและมีการจัดกิจกรรมดานศิลปะ

และดนตรี เปนระยะ อยางเชน  เชน ฟรี แจ็ซ(Free Jazz) หรือฮิป ฮอป (Hip Hop)  และท่ี อะเบาต 

คาเฟ อะเบาต สตูดิโอ นี้เองท่ีไดเปดโอกาสใหนักดนตรีของกลุม โซออน ดาย ฟาวเวอรไดข้ึนเลนเปน

ครั้งแรกใน ป พ.ศ. 2547 ซ่ึง อีกสถานท่ีหนึ่งท่ีมีความสําคัญในการแสดงดนตรีของกระแสโพสตร็อก

ในยุคแรกๆ ก็คือการ No Space สถานท่ีแสดงงานศิลปะอีกแหงหนึ่งยานทองหลอท่ีเริ่มจัดกิจกรรม

ศิลปะและดนตรีในชวงป พ.ศ. 2551 มีนักรองของวง Red Twenty วงในสังกัดของแพนดา เรค 

คอรดเปนเจาของ   

อาจกลาวไดวา About Café/About Studio และ No Space จัดวาเปนการสรางพ้ืนท่ี

รวมกันระหวางดนตรีและศิลปะรวมสมัยท่ีสําคัญ   รวมถึงเปนพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมสําหรับการสังสรรค

เยาวชนและเสพงานวัฒนธรรมในรูปแบบใหมไมใชตามผับหรือรานอาหารเชนเดิม แมวางานแสดง

ดนตรีสวนใหญท่ีจัดข้ึนจึงมันจะเปนสวนหนึ่งในงานท่ีจัดข้ึนเฉพาะ หรือเปนงานท่ีจัดข้ึนเพ่ือเปนสวน

หนึ่งของกิจกรรมทางวัฒนธรรมอ่ืนๆดวย  แตก็ถือไดวาเปนสถานท่ีท้ังสองเปนพ้ืนท่ีการใหกําเนิด

โพสตร็อกไทยในกระแสของศิลปะและวัฒนธรรมรวมสมัยของไทยตอสาธารณะชนเปนครั้งแรก 
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กระแสโพสตร็อกและการสรางพ้ืนที่วัฒนธรรมทางเลือกใหม  

จากท่ีกลาวเบื้องตนถึงการเกิดข้ึนของกระแสโพสตร็อก เราจะเห็นไดวาการเกิดข้ึนของโพสต

ร็อกในไทยแตกตางไปจากยุคอัลเทอรเนทีฟท้ังในแงของการผลิต การเผยแพร และในแงของการสราง

พ้ืนท่ีทางวัฒนธรรม  แมวาจะเหมือนกันในสวนท่ีนักดนตรีสวนใหญและผูฟงเปนเยาวชนท่ีกําลังศึกษา

อยูในมหาวิทยาลัย(ในกรุงเทพฯเปนหลักแตไมใชท้ังหมด) อยางไรก็ตามนับจากป พ.ศ.2546 จนถึง

ปจจุบันโพสตร็อกไทยไดสรางฐานของการสรางสรรคและหวงโซของมูลคาอยางไรบาง?  จากแนวคิด

ของเรยมอนด  วิเลี่ยมท่ีเราจําเปนตองเขาใจวัฒนธรรมสมัยใหมในประเด็นของการผลิตวัฒนธรรม

และปฏิบัติการทางวัฒนธรรมท้ังในแงของตัวสินคา ผูสรางสรรคและสถาบันทางสังคมของการ

สรางสรรค( Williams 1995:95) ในสวนตอไปผูวิจัยจะอธิบายเพ่ิมเติมจากตัวอยางจาก 2 กรณีศึกษา

คือ โซออนดาย ฟาวเวอร (SO: ON Dry Flower) และ แพนดา เร็คคอรด (Panda Record)  

กรณีศึกษา โซออน ดาย ฟาวเวอร (SO: ON Dry Flower) 

โซออน ดาย ฟาวเวอร(SO:ON Dry Flower)กอตั้งโดยชาวญี่ปุนโคอิชิ ซิมิสึ(Koichi 

Shimizu) ชาวญี่ปุนท่ีเดินทางเขามาหากินในเมืองไทย โคอิชิมีพ้ืนฐานดานวิศวกรดานเสียง เขา

ทํางานดนตรีประกอบงานโฆษณาและงานเพลงประกอบภาพยนตร  ประกอบกับประสบการณชีวิต

ในญี่ปุนและอเมริกาทําใหเขามองภาพของกระแสดนตรี ท่ีแตกตางไปจากกระแสนิยมของดนตรีใน

ไทยในขณะนั้น  ในป พ.ศ. 2540 เขาไดทําเพลงประกอบภาพยนตรอิสระเรื่อง ฝน/ บา/ คาราโอเกะ 

ใหกับภาพยนตรเรื่องแรกของเปนเอก เรืองรัตนาผูกํากับภาพยนตรรุนใหมของไทยในขณะนั้น  ซ่ึงทํา

ใหโคอิชิเปนท่ีรูจักของคนรุนใหมในแวดวงภาพยนตร  โฆษณาและดนตรีสมัยนิยมของไทย  ดวยการ

ท่ีเขาทํางานท่ีเก่ียวกับดนตรีเปนพ้ืนฐานและสนใจในการผลิตงานดนตรี  ทําใหเขาเริ่มโปรเจคตงาน

ดนตรีในชื่อวา SO:ON Dry Flower ในป พ.ศ. 2546 ซ่ึงเขาบอกวาไมไดคิดถึงการเปนคายเพลง แต
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เปนลักษณะของโปรเจ็คตท่ีตองการพ้ืนท่ีใหกับคนทํางานดนตรีมารวมกันทํากิจกรรมดนตรีกัน

มากกวา(สัมภาษณ โคอิชิ ซิมิสึ 2553)   

 เริ่มจากปารตี้ ไมไดตั้งใจท่ีจะทําคายเพลง เจอเพ่ือนคนไทยคนหนึ่งท่ีญี่ปุน 

 แลวก็มาเริ่มปารตี้แดนซจัดในไทย จัดอีแวนซปละ 3- 4 ครั้ง เริ่มจากเพ่ือนๆ 

และเพ่ือนของเพ่ือน แตหลังๆมีคนรูจัก สงลิงคมาใหทาง my space 

 youtube มีคนเขารวมมากข้ึน   ชวงแรกคนดูจะผูใหญกวาและเปนใน ดาน

ศิลปะ เนื่องจากจัดท่ี About Café และเขาเปนคน กระจายขาวให ดังนั้น 

กลุมแรกเลยเปนคนในดานศิลปะชวงแรกๆเปนคนท่ีฟงเพลงลึกๆ น็อยซ 

ในระยะแรกโคอิชิใชชื่อโซออน ดาย ฟาวเวอร นี้เพ่ือการจัดงานดนตรี โดยจัดการแสดง

ดนตรีครั้งแรกท่ี About Café/About Studio ถนนไมตรีจิตยานวงเวียน 22 ซ่ึงเปนสถานท่ีแสดงงาน

ศิลปะ ดนตรีและรานอาหาร  ท่ีมีเกลามาศ ยิบอินซอยของเปนนักกิจกรรมทางศิลปะและวัฒนธรรม

รุนใหมท่ีเพ่ิงเรียนจากทางดานนี้มาจากอังกฤษเปนเจาของ  ซ่ึงการแสดงดังกลาวประสบความสําเร็จ

ในแงท่ีทําใหคนในแวดวงศิลปะและดนตรีไดรูจักผลงานของกลุม  และหลังจากนั้นเขาและนักดนตรี

ในกลุมโซออนฯไดมีโอกาสจัดกิจกรรมดนตรีในท่ีตางๆ อีกหลายครั้ง  ท้ังตามผับหรือสถานท่ีแสดง

ดนตรีและแกลเลอรี่ศิลปะ  ในแงของผูชมนั้นตางไปจากกระแสของโพสตร็อกในงานตามมหาวิทยาลัย

ท่ีผูวิจัยไดกลาวไวในเบื้องตน   โดยโคอิชิเองเห็นวาในยุคแรกนั้นกลุมคนท่ีเขามาชมและฟงงานของ

เขาจะเปนผูใหญมากกวากลุมนักศึกษา และสวนใหญเปนคนท่ีสนใจงานดานวัฒนธรรมรวมสมัย

(สัมภาษณ โคอิชิ ซิมิสึ 2553)   

แตหลังจากกิจกรรมโคอิชิท่ีจัดข้ึนในท่ีตางๆไดทําใหโซออนฯมีภาพลักษณเปนโปรเจ็คตงานท่ี

ผลิตดนตรีในสไตลใหมท่ียังไมเคยมีในไทย ดังนั้น จึงเริ่มมีกลุมเยาวชนซ่ึงสวนใหญเปนนักศึกษาท่ี

ทํางานเพลงสนใจนํางานมาเสนอใหกับโคอิชิ วงรุนแรกๆท่ีทํางานมาเสนอและไดมีโอกาสแสดงงานก็มี
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อยางเชน วงกูสส(Goose) วงอัศจรรย จักรวาล (Assajan Jakawan) และเดสท็อป เอลรเรอ

(Desktop Error) โดยกูสสเปนวงดนตรีท่ีเกิดจากรวมตัวของนักศึกษาดานศิลปกรรมและ

สถาปตยกรรมจาก มหาวิทยาลัยพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง บางมด และมหาวิทยาลัย

รังสิตเปนวงแรกท่ีไดออกอัลบั้มในสังกัดของโซออน ดาย ฟาวเวอร ในชื่ออัลบั้ม “Goose”เม่ือป พ.ศ. 

2547  โดยงานท้ังหมดเปนผลงานของสมาชิกของวง โคอิชิเพียงทําหนาท่ีสวนของโปรดิวเซอรในการ

ผลิตงาน  ทางวงยังทําการผลิตมิวสิควิดีโอและเผยแพรในยูทูปดวยตนเอง สวนอัศจรรย จักรวาลวง

ดนตรีเปนวงดนตรีสมัครเลนท่ีเกิดจากรวมตัวกันของเพ่ือนสมัยมัธยม  และไดมีโอกาสเลนในงาน

ดนตรีของโซออนท่ีจัดเปนครั้งแรกท่ี อะเบาว คาเฟ ในป พ.ศ. 2548  และตอมามีโอกาสเลนในงาน

แฟต เฟสติวัลครั้งท่ี 6 ท่ีเมืองทองธานี พฤศจิกายน พ.ศ.2549 และ Fete de la musique ท่ีจัดโดย

สถานฑูตฝรั่งเศส ท่ีบริเวณสวนสันติชัยปราการในป พ.ศ. 2549  กอนท่ีจะมีมินิอัลบั้มกับโซออน ชุด 

Assajan Jakgawan ในป พ.ศ. 2549 สมาชิกของอัศจรรย จักรวาลใหความเห็นกับกับรวมงานกับโซ

ออน ดาย ฟาวเวอร 

เคยไปดูงานท่ีSO::ON จัดในหลายๆครั้งแลวประทับใจมากและไดเขาไปอานในเว

บบอรดประมาณตนปท่ีแลว (2548) ท่ีมีลิงคท่ีสามารถเขาไปฟงเพลง (ท่ีเปนLive 

จากในงานของSO::ON) พอเขาไปแลวนั่นคือMyspace ซ่ึงเปนเวบไซทท่ีนาสนใจ

มากเปดไปเรื่อยๆก็ไดฟงเพลงวงตางๆมากมาย จนรูสึกวาถาลองสมัครดูก็ไม

เสียหายลองขอเปนเพ่ือนหลายๆคนรวมท้ังSO::ON และก็ลองเอาเพลงของเราลง

ใหคนอ่ืนฟงจนกระท้ังณภัทร( หนึ่งศิลปนในกลุมโซออน ดาย ฟาวเวอร-ผูวิจัย)ซ่ึง

อยูในกลุมSO::ON ไดเขามาฟงแลวแนะนําตอๆใหท่ีรูสึกจริงๆ ก็คือไดทําเพลงกัน

ซะที ไดเขาสูกระบวนการทําเพลงท่ีแทจริงมีข้ันตอนท่ีชัดกวาแตกอนท่ีเคยทํากัน

มา ดีใจแตอาจจะไมไดตื่นเตนมากมายอาจจะเปนเพราะอายุไมนอยกันแลวและ

กอนหนานี้เราก็ไมไดหวังอะไรมาก (สัมภาษณ สมภพ ปรุณฑริกชาติ 2553) 
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ผลงานของวงกูสสและอัศจรรย จักวาลสงผลใหโซออนฯมีภาพเปนโปรเจ็คตดนตรีแนวใหม

(โพสตร็อก ดนตรีอิเลคโทรนิค ดนตรีทดลองฯ) และไดรับการตอบรับจากนักฟงเพลงเพลงชาวไทยท่ี

ขยายไปยังกลุมนักศึกษาท่ีแสวงหางานแนวเพลงใหมเปนอยางดี  รวมท้ังเริ่มเปนท่ีสนใจของท้ังนักฟง

และนักดนตรีท่ีสนใจการผลิตงานดนตรีแนวท่ีไมอยูในกระแสของตลาด  มีนักวิจารณท่ีเขียนในเวป

พันทิปใหนิยามของสไตลเพลงท่ีวงท่ีอยูกับโซออน อยางวงอัศจรรย จักรวาลวา “แนวของพวกเขาเขา

กันไดดีกับคาย SO: ON ซ่ึงเต็มไปดวย noise เสียงกีตารบิดมวนหมุนวนดําดิ่งแบบ shogaze ชวงนี้มี

หลายวงท่ีออกมาแนวนี้นะครับ แตสวนใหญก็ยูกับ SO: ON Dry Flower หมดเลย  ไมวาจะเปน 

Goose และ Desktop Error เทียบสัดสวนวงท่ัวไปแลวก็ถือวานอยเต็มที”

(http/www.pantip.com/cafe/chalermkrung/topic/C4936008/C4936008.html) ซ่ึง ณ ป

นั้นดนตรีแนวดังกลาวยังไมเปนท่ีรูจักแพรหลายในไทย  นอกจากกลุมนักฟงท่ีติดตามกระแสนดนตรี

ในตางประเทศ 

เดสท็อป เอลเรอร(Desktop Error)เปนอีกวงหนึ่งท่ีผลิตงานกับโซออนฯ แตสไตลดนตรีจะ

ตางออกไปจากกูสสและอัศจรรย จักรวาล  ในสวนท่ีเดสท็อป ยังคงเปนวงร็อกในแบบอัลเทอรเนทีฟ

มากกวาท้ังสองวง แตก็มีบางเพลงในงานอัลบั้มอีพีและชุดแรกท่ีออกสไตลแบบโพสตร็อก วงเดสท็อป 

เอลเรอรเปนวงท่ีรวมตัวกันจากนักศึกษาดานศิลปะจากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง และมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล  โดยเปนวงก่ึงอาชีพมีชื่อเสียงมาจากการเลนคัฟ

เวอรเพลงอัลเทอรเนทีฟร็อกจากอังกฤษ วงเลนดนตรีประจําท่ีผับลาลาบาร(เฉพาะวันเสาร)แถวยาน

เสา  แตในขณะเดียวกันก็เริ่มแตงเพลงของตนเองและนํามาเสนอกับโคอิชิ  ซ่ึงตอมาโคอิชิไดเขามา

เปนโปรดิวเซอรงานมินิอัลบั้ม Instinct ท่ีออกในป พ.ศ.2549 และอัลบั้มเต็มชุดแรกในปพ.ศ. 2552 

ชื่อชุดวา Ticket to Homeและอัลบั้มชุดท่ี 2 อยาง Looking at the Window ท่ีออกมาในป พ.ศ. 

2557  เชนเดียวกับกูสส และอัศจรรย จักรวาล วงเดสท็อป เอลรเลอรมีโอกาสเลนดนตรีในงานท่ีจัด
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โดยโซออนในท่ีตางๆ หลายครั้ง รวมท้ังงานแฟต เฟสติวัลครั้งท่ีเมืองทองธานี พฤศจิกายน พ.ศ.2549 

และในงาน Fete de la musique ท่ีจัดโดยสถานทูตฝรั่งเศส บริเวณสยามสแควร ในป พ.ศ. 2552  

หลังจากการแสดงดนตรีตามสถานท่ีตางๆ ของท้ังวง 3 ดังท่ีกลาวมา โคอิชิเห็นวามีกลุมแฟน

เพลงท่ีติดตามงานของโซออนฯอยูกลุมหนึ่ง เขาจึงริเริ่มจัดงานดนตรีของตนเอง ในชวงแรกนั้นซ่ึงท่ีนี้

เองถือวาเปนท่ีแรกท่ี SO: ON Dry Flower นําศิลปนของตนเองมาเปดการแสดงเม่ือ 31 มีนาคม 

พ.ศ. 2547 ท่ีดานหนาอาคารเอไอวี เพลส ยานสุขุมวิทในงานท่ีชื่อวา SODF (ยอมาจาก SO: ON 

Dry Flower) ซ่ึงมีวงดนตรี Observatory วงโพสตร็อกท่ีมีชื่อเสียงจากสิงคโปรและ Furniture วง

ดนตรีแนวร็อกทดลองจากมาเลเซียมารวมแสดงในงานดวย นอกจากการแสดงดนตรีแลวยังคงมีบูท ดี

เจ. เปดแผนท่ีจัดโดยกลุมดูดสวีทและการทําวิชวลกราฟฟคและจัดแสงโดยกลุม B.O.R.E.D.และ 

Duckunit ซ่ึงท้ังหมดนี้เปนกลุมคนรุนใหมท่ีริเริ่มผลิตงานสรางสรรคให ศิลปะ กราฟคและแสง 

ประกอบการแสดงดนตรีในยุคกระแสของการสรางพ้ืนท่ีรวมกันของดนตรีแบบโพสตร็อกและงาน

ศิลปะรวมสมัย เปนซ่ึงงานดังกลาวประสบความสําเร็จดวยดีไดรับการตอบรับจากผูเขาชมซ่ึงสวนใหญ

เปนวัยรุนท่ีแสวงหาดนตรีท่ีแตกตางไปจากกระแสดนตรีในตลาดเพลงสมัยนิยมของไทย อาจถือวา

งาน SODF จัดวาเปนเทศกาลดนตรีโพสตร็อกครั้งแรกในไทย 

การท่ีวงดนตรีอยางวง กูสส, อัศจรรย จักรวาล, เดสท็อป เอลเรอร ซ่ึงเปนวัยรุนท่ีรวมตัวกัน

เลนดนตรีในมหาวิทยาลัยและไดทํางานดนตรีของตนเอง แตในยุคนี้จะตางออกไปจากยุคอัลเทอรเน

ทีฟเนื่องจากคือคายดนตรีอิสระในยุคแรกไดมาถึงจุดตกต่ํา อยางเชนคายเบเกอรรีก็ขายใหกับเทโร

เอ็นเตอรเทนเมนทของไทยทีวีสีชอง 3 อีกจํานวนไมนอยท่ีปดตนเองไปเนื่องจากงานดนตรีท่ีผลิต

ออกไปไมสามารถสรางผลกําไรใหกับทางคายได  อีกสาเหตุหนึ่งเนื่องจากเทคโนโลยีดานอินเตอรเน็ต

ทําใหการเผยแพรทําไดงายข้ึน  โดยไมตองมีการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมในรูปแบบท้ังคาสเซ็ตเทป

หรือแผนซีดี การเผยแพรงานผาน Myspace.com นับวามีสวนสําคัญมากท่ีทําใหวงดนตรีท่ีผลิตงาน
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มีชองทางในการเผยแพรงานไดดวยตนเอง ดังนั้น วงดนตรีท่ีเกิดข้ึนในยุคหลังจึงหันไปใชชองทาง

ดังกลาว  ซ่ึงผลท่ีเห็นชัดในอีกดานหนึ่งคือกลุมคนท่ีผลิตงานดนตรีมีความอิสระในการทํางานมากข้ึน 

มีหลากหลายกลุมมากข้ึน และหันไปหารูปแบบการแสดงผลงานในลักษณะของการแสดงสดมากกวา

ท่ีจะเปนเพียง “สตูดิโอแบนด”  

อยางไรก็ตามการท่ีวัฒนธรรมการบริโภคดนตรีของวัยรุนไทยผูกติดกับวัฒนธรรมการดื่ม 

ดังนั้น สถานท่ีท่ีเลนดนตรีสวนใหญจึงเปนผับก่ึงรานอาหาร  ซ่ึงผูชมสวนใหญไมไดใหความสนใจจะ

มาชมดนตรีหากแตเปนการมาดื่มและสังสรรคกัน ประกอบกับในเมืองไทยไมมีสถานท่ีแสดงดนตรีท่ี

เรียกวา Live House (เชนเดียวกับในญี่ปุนหรืออังกฤษ) ท่ีเปนสถานท่ีใหวงดนตรีหนาใหมไดมีโอกาส

มาแสดงฝมือ วงดนตรีรุนใหมท่ีเกิดข้ึนในยุคโพสตร็อกจึงมีขอจํากัดของการหาท่ีแสดงดนตรี การท่ีโซ

ออนฯไดจัดการแสดงเอง  รวมท้ังท่ีไดรับการเชิญไปแสดงตามท่ีตางๆนั้น  เปนการแสดงใหเห็นวาวิถี

ของการพยายามสรางทางเลือกใหกับการสรางพ้ืนท่ีและวัฒนธรรมดนตรี ท่ีไมอยูในโครงสรางของ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย  แตอยางไรก็ตามการตอรองบนพ้ืนท่ีดังกลาวก็มี

ขอจํากัดเพราะการไปเลนในงานแฟต เฟสติวัลหรือ หรือในงาน Fete de la musique แมจะดีในแง

แสดงตอสาธารณะชนจํานวนมาก  แตนั้นก็ไมอาจคาดเดาไดถึงกลุมคนท่ีสนใจในงานของพวกเขา

จริงๆ   

ในป พ.ศ. 2551 โคอิชิจึงไดริเริ่มทําสตูดิโอศิลปะของตนเองท่ีเรียกวา SOL หรือท่ียอมาก

จาก Soul of Liberty เขาบอกวาไดแรงบันดาลใจการทําสตูดิโอจากการไปเห็นพวก Small Gallery 

ในยุโรปและคิดวาอยากจะสตูดิโอแบบนั้นบาง  เขาไดรวมกับเพ่ือนคนไทยจัดทําสตูดิโอดังกลาวท่ี

ออฟฟคริมทางดวนรามอินทรา ยานลาดพราว เพ่ือหวังจะใชเปนแสดงงานศิลปะ และใชในการแสดง

ดนตรีในบางครั้ง(สัมภาษณโคอิชิ ซิชุมิ 2553) แตในระยะตอมาก็ใชจัดเปนสถานท่ีสําหรับแสดงงาน

ดนตรีมากกวา  ดวยเหตุผลท่ีสถานท่ีของการแสดงดนตรีสําหรับวงรุนใหมมีไมมากดังท่ีผูวิจัยไดบอก
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เหตุผลไว  และท่ีสําคัญเอาวาใชเพ่ือแสดงงานของวงดนตรีในคายโซออนฯ  ซ่ึงโคอิชิเห็นวาสถานท่ี

แสดงดนตรีควรเปนสถานท่ีท่ีผูฟงและนักดนตรีสามารถสื่อสารกันได หลังจากมีสถานท่ีอยางSOL 

แลว การแสดงของศิลปนในกลุมโซออนฯก็มักจะจัดแสดงกันท่ีนี้เปนหลักโดยเดือนหนึ่งอาจจัด 1-2 

ครั้ง  ซ่ึงสามารถสรางฐานชุมชนของผูฟงโดยเฉพาะเยาวชนกลุมใหมได แตหากตองการจัดในสถานท่ี

ท่ีสามารถจุคนไดมากและมีระบบเสียงท่ีดี ทางโคอิชิและกลุมนักดนตรีในโซออนฯจําเปนตองไป

จัดการแสดงท่ีอ่ืนเนื่องจากขอจํากัดของโซล สเปซท่ีเปนสถานท่ีถูกสรางเพ่ือใชเปนสถานท่ีแสดงงาน

ศิลปะในตอนแรก 

อยางไรก็ตาม แมวาโซออน ดาย ฟาวเวอรจะดําเนินการผลิตงานเพลงใหกับศิลปนเยาวชน

หนาใหม เชนเดียวกับคายเพลงในยุคอัลเทอรเนทีฟ และสามารถสรางชุมชนผูฟงไดกลุมหนึ่ง แต

เนื่องจากไมไดมีการจัดโครงสรางองคกรแตอยางใด โคอิชิไดบอกวา “ทุกคนชวยกันทํา” แตเนื่องจาก

ท้ังโคอิชิและกลุมเยาวชนนักดนตรีท่ีเขามารวมงานสวนใหญมุงท่ีจะทํางานเพลง  ดังนั้นงานดานการ

จัดการอ่ืนๆจึงไมมีคนทํา ซ่ึงโคอิชิเห็นวาสวนท่ีขาดอยางยิ่ง ก็คือ งานประชาสัมพันธ  ซ่ึงสงผลใหทํา

ใหการจัดงานแสดงในแตละครั้งท่ีจัดการเองท่ีโซล สเปสหรือสถานท่ีอ่ืนๆ ยังไมสามารถกระจาย

ขาวสารไปมากนัก บางงานท่ีจัดท่ีโซล สเปซก็มีผูเขาชมนอยมาก 

แมวาจะขาดองคประกอบท้ังในแงของการผลิต การแสดงและการจัดการในหลายๆดานหาก

เทียบกับคายเพลงขนาดใหญ   แตโซออน ดาย ฟาวเวอรท่ีไมไดริเริ่มดวยการเปนโปรเจ็คตดนตรีก็เพ่ิง

มีจัดงานครบครบ 10 ปไปเม่ือป พ.ศ.  2556 ท่ีผานมา ปจจุบันมีศิลปนท่ีเขามารวมงานโดยไมมีการ

เซ็นสัญญาจํานวน 7 วง แตก็มีบางวงท่ีเลิกวงกันไปอยางกูสสและอัศจรรย จักรวาล ในขณะท่ีโคอิชิก็

มีงานโปรเจ็คตสวนตัวของตนเอง นอกจากนี้ยังไดริเริ่มเปนผูจัดศิลปนจากตางประเทศมาแสดงในไทย

อีกดวย  หากจะกลาววาใน 10 ปท่ีผานมา กลุมโซออน ดาย ฟาวเวอร ถือวาเปนหนึ่งในผูบุกเบิกงาน

ดนตรีแบบโพสตร็อกในไทยและเปนผูสรางอุตสาหกรรมสรางสรรคของดนตรีสมัยนิยมในกรุงเทพฯ 
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ไดสรางชานชาลาสรางสรรค(creative platform)เพ่ือชวยใหการผลิตหวงโซมูลคากับตนเองภายใต

เง่ือนไขท่ีผูวิจัยไดกลาวไวแลว 

จากการท่ีเราไดเห็นภาพของกลุมโซออน ดาย ฟาวเวอร ในสวนตอไปผูวิจัยจะกลาวถึง

แพนดา เร็คคอรด ท่ีกลุมดนตรีอีกกลุมหนึ่งท่ีสรางชานชาลาสรางสรรคใหกับกลุมของตนเอง

เชนเดียวกัน และสรางพ้ืนท่ีของตนเองข้ึนมาภายใตเง่ือนไขท่ีมีท้ังเหมือนและตางออกจากลุมโซออน  

กรณีศึกษาแพนดา เร็คคอรด 

สําหรับแพนดา เร็คคอรด กอตั้งโดยวรรณฤทธิ์ พงศประยูรในป พ.ศ.2542 โดยเริ่มจากการ

ท่ีวรรณฤทธิ์ ซ่ึงกอนหนานั้นมีประสบการณจากการตั้งดนตรีกับเพ่ือนๆ ในสมัยท่ีเรียนอยูท่ีคณะ

วิศวกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีเจาคุณทหาร ลาดกระบัง  โดยวงเขาและเพ่ือนมีโอกาสตั้ง

วงดนตรีสมัครเลนชื่อวงเหม่ียวเออ และตอมามีโอกาสเซ็นสัญญาการอัดเสียงเพ่ือออกอัลบั้มกับคาย

เพลงในยุคอัลเทอรเนทีฟ แตเนื่องจากคายเพลงดังกลาวเลิกกิจการไปกอน งานของวงเหม่ียวเออจึง

ไมไดมีการออกจําหนาย  หลังจากเรียนจบวรรณฤทธิ์ไดมีโอกาสทํางานในบริษัทดานคอมพิวเตอร ซ่ึง

ทําใหไดเรียนรูการทํางานดนตรีดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร และเพ่ือนในออฟฟศและรุนพ่ีท่ีรูจักใน

ตอนเรียนมหาลัยชักชวนใหกลับมาทํางานเพลงอีกครั้ง  

ตอนนั้นมีรุนพ่ีทํางานท่ีเดียวกัน เขาอยากทําเพลง เขาบอกเราทํากันเองดีกวา 

กอนหนานี้เขาเคยไปคุยทางพ่ีรุงโรจน(รุงโรจน อุปถัมภโพธิวัฒนอดีตสามชิกวง

ครับ วงอัลเทอรเนทีฟวงแรกของไทย-ผูวิจัย) ก็ยังไมสนใจ ไปคุยกับพ่ีพิซซา

(ชัยบรรฑิต พืชผลทรัพย อดีตสมาชิกวงพราว-ผูวิจัย)ก็ยังไมสนใจ ก็เลยมา

ชวนผมทุกวัน เราก็อยากทําอยูแลว ไอท่ีอยากคืออยากทําเพลงของเราเอง 

เพราะเห็นวาไปท่ีไหนไมมีใครเอาก็เลยทําเพลงของเราเอง                  

(สัมภาษณวรรณฤทธิ์ พงศประยูร 2556)  
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วรรณฤทธิ์ยังเห็นวาแมวาจะมีคายเพลงเกิดใหมเกิดข้ึนมากมาย แตธุรกิจเพลงในเมืองไทยก็

คอนขางผูกขาด โดยเฉพาะกับสไตลของเพลงท่ีบริษัทคายเพลงตางๆเนนทําเพลงท่ีสนองตอตลาด ทํา

ใหคนท่ีสนใจทําเพลงท่ีไมอยูในกระแสในตลาดขาดโอกาสผลิตงานสรางสรรคของตนเอง  ซ่ึงเขาเห็น

วาเหมือนถูกผลักใหตองแสวงหาพ้ืนท่ีของตนเอง  ดังนั้น เขาจึงกอตั้งแพนดา เรคคอรดข้ึนมาโดย

บอกวาไมไดลงทุนอะไรมาก  เพราะสวนใหญรายไดจากการทํางานประจําในชวงนั้นก็นําไปซ้ือเครื่อง

ดนตรีซ่ึงไดนํามาใชตอนเปดบริษัทการท่ีจริง แพนดา เร็คคอรดจะเปนรูปแบบของบริษัท แตวรรณ

ฤทธิ์ก็บอกวา ไมไดคิดวาเปนคายเพลงในตอนแรก(สัมภาษณ วรรณฤทธิ์ พงศประยูร 2556) 

วัตถุประสงคของแพนดา คือ ทํางานใหเพ่ือสนองตอบตอการทํางานของตนเองและกลุมเพ่ือนนัก

ดนตรีท่ีสนใจงานในลักษณะเดียวกัน  แสวงหาแนวทางสรางสรรคดนตรีใหมๆท่ีไมมีในตลาด  

เนื่องจากประสบการณในการทํางานใหกับบริษัทคอมพิวเตอร  ทําใหวรรณฤทธิ์เรียนรูเรื่อง

โปรแกรมดนตรีจนสามารถทํางานการอัดเสียงและการมิกซเสียงได  ซ่ึงนั่นทําใหเขาสามารถทําการ

บันทึกเสียงออกงานอัลบั้มดนตรีไดดวยตนเอง โดยในชวงแรกขณะท่ียังคงทํางานบริษัทไปดวย เขา

และเพ่ือนไดมีโอกาสทํางานเพลงรวมกับเพ่ือนในนามของวงสไตลิสต นอนเซ็นส(Stylish Nonsense) 

และออกอัลบั้มกับคายเพลงสมอลล รูม(ซ่ึงมีรุงโรจน อุปถัมภโพธิวัฒนผูกอตั้งและผูบริหารเปนอดีต

สมาชิกวงครับ) และไดเริ่มทํางานอัลบั้มของวงแบร การเด็น (Bear Garden) กับเพ่ือนภายใตสังกัด

ของแพนดา เร็คคอรดของตนเองเชนกัน โดยแบร การเด็นไดออกอัลบั้มชุดแรก I’m a Gardener ใน

ป พ.ศ. 2548 และชุด Mercy Killing ใน ป พ.ศ.2550  

แตปรากฏวาหลังจากเพลงออกอัลบั้มไปแลว  เริ่มมีคนสงเดโมงานเพลงมาใหและพยายาม

ติดตอเอาเพลงมาใหฟง  ภาพท่ีปรากฏตอผูฟงเพลงและคนในแวดวงรูสึกวาแพนดา เร็คคอรดเปน

คายเพลง  วงดนตรีอยาง เรดทเวนตี้( Redtwenty)ติดตอขอเอางานเดโมมาใหถึงท่ีบาน ทําใหวรรณ



73 
 

ฤทธิ์เริ่มรูสึกไดวาแพนดาเปนคายเพลงแลว เพราะวาไมใชเปนการทํางานเพลงใหกับตนเองและ

เฉพาะเพ่ือนท่ีรูจักอีกแลว  

วง Red twenty มาตะโกนเรียกหนาบาน  ฟงเดโมเทปของเขาท้ังหมดเลย 

คือเปนงานท่ีไมไดมาตรฐานเลยนะ แตมีจุดท่ีนาสนใจ ก็ตัดสินใจชวยเขา 

อาทิตยละประมาณละหนึ่งครั้งนานเลยอาจจะถึงป แลวเริ่มสนิทกัน เปน

เพ่ือนเปนนองเปนพ่ีกันรวมไปถึงมีแก็งคเพ่ือนของเพ่ือนเขามาอีกก็อารมณ

ประมาณนี้บอกตรงๆวาวงนี้สรางปญหาใหตลอด                     

(Looker October 2011 Vol. 1 no. 011 .p.62- 73) 

จากเหตุการณขอวง Red twenty ดังกลาวทําใหทางแพนดา เร็คคอรดเริ่มเปดโอกาสรับ

พิจารณางานดนตรีจากศิลปนและนักดนตรีท่ีสรางสรรคงานของตนเอง  โดยศิลปนท่ีเสนองานมาให

ทางแพนดาผลิตงานและจําหนายใหนั้น  จะไมมีการเซ็นสัญญากับแพนดาแตอยางใด  โดยทาง

แพนดาจะดําเนินการข้ันตอนในการผลิตใหหากงานท่ียังไมสมบูรณ และหลังจากเสร็จสิ้นข้ันตอนใน

อัดเสียงเพ่ือการผลิตแลว แพนดา เรคคอรดยังจัดการในเรื่องของการผลิตซีดีและวางจําหนายให  

โดยรายไดท่ีจากการขายผลงานจะมีการแบงเปอรเซ็นตกันระหวางศิลปนกับแพนดา  สวนรายไดท่ี

เกิดจากการท่ีวงดนตรีนั้นไปแสดงสดตามท่ีตางๆจะไมเก่ียวกับทางแพนดา โดยศิลปนและผูจางให

แสดงไปตกลงในเรื่องคาจางกันเอง  แมวาวรรณฤทธิ์จะเรียนรูในการงานผลิตงานดนตรีและการ

จัดการในการขายและจําหนาย   

สําหรับในยุคแรกนอกจากแบร การเดนและสไตลิสต นอนเซนส(ซ่ึงเปนวงท่ีวรรณฤทธิ์เปน

สมาชิกอยูดวยแลว) วงดนตรีท่ีออกงานกับแพนดาก็ยังมีอยางเชนในป พ.ศ. 2550 มีวงเหม่ียวเออ 

(งานเกาของเขาและเพ่ือนท่ีเอาผลิตในสังกัดของแพนดา) พ.ศ. 2552 มีวงอีสเบาวด ดาวเนอร (The 

Eastbound Downers) และใน ป พ.ศ. 2553 มีวงเรด ทเวนตี้(Redtwenty) ซ่ึงการทําอัลบั้มซีดี
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ออกจําหนายของศิลปนจากแพนดาในชวงระยะแรกนี้  ไมไดทํารายไดใหกับทางแพนดาและศิลปนนัก

ดนตรี ในขณะท่ีงานการจางไปแสดงในระยะนั้นก็ไมมาก หรือไมไดทํารายไดใหนักดนตรีเหลานี้

สามารถยึดการเลนดนตรีเปนอาชีพได  ดังนั้น เกือบท้ังหมดของนักดนตรีในวงเหลานี้จึงมีประกอบ

อาชีพเพ่ือหารายไดในการดํารงชีวิตดวย  การแตงเพลงและออกอัลบั้มจึงเปนการทําเพ่ือความสุขและ

ความตองการสรางสรรคผลงานขอบตนเอง  และท่ีมาทํากับแพนดาก็เพราะแพนดาเปดใหนักดนตรี

เหลานั้นทํางานกันไดสรางสรรคกันอยางอิสระ  ไมมีการกําหนดแนวเพลงหรือขอบเขตการทํางาน  

หากมีงานพรอมจะเสนองานกับแพนดาเม่ือไรก็มา หรือหากมีงานท่ียังทําไมสมบูรณ แตตองการให

ทางแพนดาชวยในข้ันตอนของการผลิตก็สามารถเขามาคุยได  

อยางไรก็ตามวรรณฤทธิ์ก็เห็นวาศิลปนเหลานั้น  ตองไมคาดหวังท่ีจะตองการการสนับสนุน

จากทางแพนดามากเกินไป  อยางเชนการทุมชวยโปรโมทหรือจัดโปรแกรมการแสดงใหประกอบกับ

ในยุคแรกนั้นทางแพนดาก็ไมมีขีดความสามารถ  หรือบุคคลากรในการจัดการดังกลาวเทาไร  “เราไม

เคยคิดถึงแผนงานท่ีวางแนวทางการเติบโตของบริษัทแบบกําหนดจังหวะหรือทิศทางเชนเดียวกับท่ี

สมอลล รูมมี” วรรณฤทธิ์ไดกลาวไวในการสัมภาษณกับผูวิจัย(สัมภาษณวรรณฤทธิ์ พงศประยูร 

กรกฎาคม 2556) 

 ในสวนของผูบริโภคนั้นนอกจากจะรูจักแพนดาจากงานเพลงวงดนตรีจากรายการวิทยุแฟต 

เรดิโอ เอฟ.เอ็ม 104.5 ท่ีเสนอเพลงจากศิลปนรุนใหมท่ีสังกัดคายเพลง หรือไมสังกัดคายเพลง 

นอกจากนี้การจัดเทศกาลดนตรีแฟต มิวสิค เฟสติวัล หรือท่ีเรียกสั้นวา “แฟต เฟส”ท่ีเริ่มในป พ.ศ. 

2544 (ณ ท่ีอาคารโรงงานยาสูบ)ก็ถือวาเปนการเปดโอกาสใหศิลปนและผูสรางสรรคดนตรี รวมถึง

เยาวชนท่ีผลิตงานสื่อสรางสรรคอ่ืนๆไมวาจะเปนโปสการด เสื้อยืดสกรีน งานหัตถกรรม หนังสือทํา

มือ ฯลฯ เขามาสรางชุมชนของการเสนองานสรางสรรคท่ีเปนผลผลิตจากพวกเขาเอง ณ ท่ีงานแฟต 

เฟสติวัลนี้เองท่ี  กลุมศิลปนของแพนดาไดมีโอกาสเขารวมงานท้ังในแสดงดนตรีและขายสินคาท่ีมีท้ัง
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ซีดี เพลง เสื้อยืดสกรีนและกระเปาผา ซ่ึงพ้ืนท่ีของแฟต เฟสติวัลถือวาเปนการเปดตัวใหแพนดาเปนท่ี

รูจักกวางข้ึนในกลุมเยาวชน และเทศกาลแฟตเฟสก็ถือวาเปนฐานสรางสรรค (creative platform)

สําคัญท่ีชวยกอใหเกิดอุตสาหกรรมสรางสรรคจากกลุมเยาวชนท่ีในกรุงเทพฯในชวงหลังป พ.ศ.2544 

เปนตนมา งานดังกลาวจัดไดมีการจัดอยางตอเนื่อง(โดยยายสถานท่ีจัด)จนถึง ป พ.ศ.2555 ซ่ึง

แพนดา เรคคอรดไดเขารวมทุกป  

อยางไรก็ตามเทศกาลดนตรีอยางแฟต เฟสก็จัดงานใหญเพียงปละหนึ่งครั้ง  ในขณะท่ีหาก

เปนงานคอนเสิรตท่ีจัดแบบจําหนายบัตรโดยท่ัวไป  ก็ตองใชทุนในการจัดสูงและตองอาศัยบุคลากร

ในการชวยจัด  นอกจากนี้หากเปนคอนเสิรตท่ีจัดโดยบริษัทจัดคอนเสิรตศิลปนท่ีจะมาแสดงก็มักจะ

เปนศิลปนท่ีมีชื่อเสียงซ่ึงสามารถจะสรางรายได(ท้ังจากจําหนายบัตรและรายไดจากการสปอนเซอร)

คุมทุน  ซ่ึงศิลปนในกลุมอินดี้ไมใชกลุมศิลปนท่ีสามารถจะมีทุนในการจัดงานเองไดและกลุมบริษัทผู

จัดคอนเสิรตก็ไมเห็นถึงความคุมทุนในการจัด ดวยเหตุนี้ ศิลปนในกลุมอินดี้จึงไมสามารถหาท่ีการ

แสดงไดมากนัก เชนเดียวกับโซออนฯแพนดา เร็คคอรดไดริเริ่มสรางวัฒนธรรมการจัดงานแสดงดนตรี

สดของกลุมวงในแพนดา โดยงานมีชื่อเรียกวา Panda Showcase เปนงานท่ีจัดแบบมีหรือไมมี

สปอนเซอรก็ได ไมมีการลงทุนดานสถานท่ีและเครื่องเสียง สวนใหญใชโฆษณาผานสื่ออินเตอรเน็ต ซ่ึง 

แพนดาถือวาเปนกลุมแรกๆท่ีบุกเบิกการจัดการแสดงในลักษณะนี้ในกรุงเทพฯเชนกัน  

 ไอเดียมาจากวง eastbound downer จัดโชวบอยมาก เราก็เลยไดเรียนรู

วัฒนธรรมจากเขาวา วงดนตรีควรจะตองโชวเขาเลนเยอะจนมีแฟนตามไป แมวาจะ

เปนกลุมเล็กๆ แตเหนียวแนนดวย ในสถานท่ีแปลกๆท่ีเขาก็ไปคุยได รานท่ีไม

เก่ียวกับดนตรีเลยก็มี  เราไดรับพลังตรงนั้นมา เลยจัดโชวตอเนื่องจนถึงปจจุบัน

(สัมภาษณวรรณฤทธิ์ พงศประยูร 2556) 
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งาน Panda Showcase  มีการจัดงานแสดงเล็กๆ ในรานอาหาร, , ผับ,  คอฟฟชอป, แกล

เลอรี่, รานเสื้อผาแฟชั่นฯลฯ อยางเชน Motorcycle Emptiness, Harmonica, Cosmic, Fatty 

Bar & Restaurant  อารตแกลเลอรี่อยาง No Space ในขณะท่ีวงสไตลิสต นอนเซ็นสของวรรณฤทธิ์

ก็ไดรับเชิญใหไปรวมเลนในหอศิลปะและวัฒนธรรมกรุงเทพฯ  งานตามรานแฟชั่นเสื้อผาอยาง 

Playgound การแสดงสดเหลานี้  การแดสงท้ังหมดนี้ไดชวยใหวงดนตรีในกลุมของแพนดาไดมี

เชื่อมตอกับผูชมดวยดนตรีแบบท่ีสื่อสารอารมณกับผูชมไดโดยตรง และยังชวยใหมีโอกาสคนพบ

ศิลปนหรือผูสรางสรรคงานดนตรีกลุมใหมๆท้ังไทยและเทศ  ซ่ึงกอใหเกิดการแลกเปลี่ยนงานแนวคิด

และวิธีทํางานดนตรีใหม       

จากการจัดงานดังกลาวทําใหกลุมคนท่ีรวมงานกับแพนดามีมากข้ึน  วรรณฤทธิ์และเพ่ือนๆ

ในนามของแพนดา เร็คคอรดจึงมีความคิดท่ีจะจัดเทศการดนตรีตามแนวคิดของกลุม งานเทศกาล

ดนตรี Stone Free ซ่ึงเปนงานเทศกาลดนตรี 3 วัน 2 คืนข้ึน โดยจัดครั้งแรกในป พ.ศ. 2554 และ

ครั้งท่ีสองป พ.ศ. 2555 ท่ีจังหวัดสระบุรีและในป พ.ศ. 2557 ยายไปจัดท่ีจังหวัดกาญจนบุรี เปน

เทศกาลท่ีจัดมาท้ัง 3 ครั้งเปนงานขายบัตรและจัดงานโดยไมมีสปอนเซอรสนับสนุน  ซ่ึงผูจัดแพนดา

ประสบปญหาขาดทุนในปแรกและปท่ีสอง แตก็ยังยืนยันจะจัดในปท่ี 3 ดวยเหตุผลท่ีวาตองการใหมี

พ้ืนท่ีของชุมชนผูสนใจเสพงานดนตรีท่ีอยูนอกกระแส  และตองการแสดงใหเห็นวางานเทศกาลดนตรี

สามารถจัดไดดวยงบประมาณ  มีโปรดักชั่นการจัดเวทีและแสงสีอยางไมสิ้นเปลืองงบประมาณมาก

นัก  

 ท่ีกลาวมาท้ังหมดเราอาจกลาวไดวาปรัชญาการทํางานของแพนดาเปนการตอตาน

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทย และเปนการแสวงหาพ้ืนท่ีทางเลือกใหมๆในการผลิตงานดนตรี

ท้ังในแงผลิตสินคาและงานการแสดงดนตรี ปจจุบันแมจะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการดําเนินธุรกิจ

และทีมงาน แพนดา เร็คคอรดก็ดําเนินธุรกิจมาได 12 ปซ่ึงเปนการยืนยันถึงการสรางชานชาลา
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สรางสรรคอันตอเนื่อง ดังนั้น การท่ีศิลปนหรือนักดนตรีเหลานั้นมารวมกับแพนดาจึงเหมือนเปน

การสรางชุมชนของผูท่ีสนใจทํางานสรางสรรคดนตรีในสไตลท่ีไมอยูในกระแสของตลาด  หรือ

ตองการทดลองหรือแสวงหาสไตลดนตรีใหมๆ  การเกิดข้ึนของแพนดาจึงเกิดจากของชุมชนของ

คนท่ีทํางานดนตรีแบบสมัครใจและรักท่ีจะสรางสรรคงานมาก  แตก็ไมไดผลิตงานท่ีปฏิเสธ

ผลประโยชนเชิงพาณิชย 

สรุป 

     เราจะเห็นวา กลไกของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมของดนตรีสมัยนิยมในไทย  ไดทําใหกระแส 

อัลเทอรเนทีฟหายไปจากสื่อประเภทตางๆ แตกลุมเยาวชนท่ีนิยมและรับเอาเปนแบบผนของการใช

ชีวิตยังคงแสงหาแสวงหาพ้ืนท่ีใหมนอกระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม การเกิดข้ึนของกระแสปารตี้ 

Dude Sweet กับการแสดงสดของ Mind the Gap เปนเพียงการเชื่อมตอของแระแสวัฒนธรรม

ทางเลือกใหมท่ีมาเติบโตผานเฟตแฟสของคลิกเรดิโอ  ท่ีเราจะเห็นถึงกระแสของอินดี้ท่ีตางออกไป

จากยุคอัลเทอรเนทีฟ 

เราจะเห็นวาท้ังโซออน ดาย ฟาวเวอรและแพนดา เร็คคอรด เกิดมาในยุคหลังท่ีกระแสอัล

เทอรเนทีฟหมดความนิยมไป  และเปนชวงท่ีกลุมวัยรุนโดยเฉพาะท่ีกําลังเปนนักศึกษาใน

มหาวิทยาลัยแสวงหาแนวทางใหมเพ่ือสรางพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมดนตรีของตนเอง บางกลุมออกไปจัด

งานปารตี้กันเอง ในขณะท่ีบางกลุมใชพ้ืนท่ีการแสดงในมหาวิทยาลัย ท้ังหมดเริ่มจากการเลนดนตรี

แบบสมัครเลนและมีโอกาสรวมกับงานโซออน ดาย ฟาวเวอรและแพนดา เร็คคอรด ในลักษณะของ

การทํางานรวมกันมากกวาเปนการเซ็นสัญญาเพ่ือผลิตผลงาน นอกจากนี้การแสวงหาพ้ืนท่ีการแสดง

ในพ้ืนท่ีงานศิลปะเทากับเปนการทําให  พวกเขาอยูนอกโครงสรางการจัดการอุตสาหกรรมวัฒนธรรม

ดนตรีของไทย อยางไรก็ตามท้ังโซออน ดาย ฟาวเวอรและแพนดา เร็คคอรดก็ยังคงใชพ้ืนท่ีทางเลือก
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อ่ืนๆเพ่ือทําใหพวกเขาเปนท่ีรูจักในวงการมากข้ึน  อยางเชนงานเทศกาลแฟต เฟสติวัล  รวมถึงการ

จัดงานแสดงดนตรีในพ้ืนท่ีของตนเอง  

อยางไรก็ตามกรณีศึกษาของโซออน ดาย ฟาวเวอรและแพนดา เร็คคอรดเปนเพียงสวนหนึ่ง

ของกระแสโพสตร็อกและดนตรีทดลองท่ีเกิดข้ึนในไทยชวงหลังยุคของอัลเอทรเนทีฟ  ยังคงมีศิลปน

ในคายเพลงท้ังสองอีกจํานวนหนึ่งท่ีผูวิจัยไมไดกลาวถึง ซ่ึงบางวงก็มีสไตลท่ีไมอาจเรียกไดวาเปน

โพสตร็อก  แตดังท่ีกลาวไวในเบื้องตนแลววาผูเขียนใชคํานี้เพ่ือเปนการอธิบายท่ีลักษณะของ 

“ขบวนการเคลื่อนไหว”มากกวาเปนประเภทของดนตรี  และหากเราพิจารณาในมิติของขบวนการ

เคลื่อนไหวนั้นเราก็จะเห็นภาพวา ยังคงมีวงดนตรีโพสตร็อกอีกหลายวงเชน Inoperative, Hope 

the Flower, Aire, Forget the Case ฯลฯ ท่ีตางก็ผลิตผลงานเพลงแบบอิสระของตนเอง (มีคาย

เพลงของตนเอง)   

แตท่ีกลาวมาท้ังหมดเราจะเห็นวาพวกเขาสรางอิสระในเชิงสถาบันตามแนวคิดของนีกัส  

และตัดขาดตนเองออกจากสนามทางวัฒนธรรมบางประเภทเชนการจัดการและการกระจายสินคา 

แตก็สรางสนามใหมๆใหกับตนเองคือการสรางพ้ืนท่ีแสดงสดใหกับตนเอง และจากการท่ีพวกเขา

สามารถบรรลุการสรางชานชาลาสรางสรรคใหกับตนเองไดทําใหพวกเขามีอิสระในเชิงสถาบัน

คอนขางมากในการจัดการกับรูปแบบการดําเนินงานของตนเอง เราอาจจะกลาวไดวาพวกเขาเปน

กลุมท่ีผลิตงานในรูปแบบของการผลิตงานวัฒนธรรมในยุคหลังฟอรดดิสม  ท้ังสองกลุมเริ่มงานจัดวา

เปนผูบุกเบิกข้ึนในกระแสของโพสตร็อกและดนตรีทดลองของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทย

ในชวง 10 ปท่ีผานมา  

 

 



79 
 

บทท่ี 6 

วิเคราะหและสรุป 

ในบทนี้ผูวิจัยวิเคราะหถึง “การสรางสรรคงานดนตรีและการสรางหวงโซมูลคาจาก

พัฒนาการของโพสตร็อก” ท่ีกอใหเกิดอุตสาหกรรมสรางสรรคข้ึนในในชวง10 ป  การวิเคราะห

ตองการชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธของ“ความเปนอิสระเชิงสรางสรรค”ของการทํางานของกลุมนัก

ดนตรีเยาวชน  ดังท่ีไดกลาวไวในกรอบการวิจัยบทท่ี 2 ท่ีผูวิจัยไดเสนอตัวแบบของการวิเคราะหถึง

หวงโซดังกลาวไว 3 ลักษณะ คือ“หวงโซของมูลคา” (chain of creative value) “หวงโซทาง

วัฒนธรรม” (chain of creative culture) และ“หวงโซทางสังคม” (chain of creative social)  

หวงโซท้ัง 3 นี้ชวยกอใหการผลิตวัฒนธรรมและปฏิบัติการทางวัฒนธรรม ท้ังในแงของตัวสินคา ผู

สรางสรรคและสถาบันทางสังคมอยางไรบาง 

โพสตร็อกกับหวงโซสรางสรรค 

กอนท่ีจะวิเคราะหถึงหวงโซสรางสรรคท้ัง 3 ผูวิจัยเห็นวาเรา จําเปนตองชี้ใหเห็นวาการ

เกิดข้ึนของกระแสอัลเทอรเนทีฟกับกระแสโพสตร็อกในไทยนั้นแตกตางกัน  ในข้ันตอนของการสราง

หวงโซมูลคา  จากท่ีผูวิจัยไดกลาวไวในบทท่ี 4 เราจะพบวาในความนิยมของกระแสอัลเทอรเนทีฟ

ในชวงปลายทศวรรษท่ี 2530 นั้นเกิดข้ึนภายใตอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยนั้น 

“ความมีอิสระเชิงสรางสรรค”เกิดข้ึนในสวนของการผลิต  โดยเราจะเห็นวาการเกิดข้ึนของคายเพลง

อิสระเล็กๆชวยใหโอกาสในการกระบวนการผลิตโดยเฉพาะข้ันตอนการบันทึกเสียง  และข้ันตอนใน

การบริหารและจัดการสามารถทําไดงายและสะดวกข้ึนภายใตองคกรขนาดเล็ก  เราคงไมอาจปฏิเสธ

วาสวนหนึ่งมาจากการรับจริยธรรมการผลิตงานแบบ  “ฉันก็ทําเองได” (Do it Yourself) มากจาก

กระแสดนตรีในโลกตะวันตกโดยเฉพาะพ๊ังคและอัลเทอรเนทีฟของอังกฤษ  
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ประกอบการท่ีเทคโนโลยีการบันทึกเสียงท่ีมีขนาดเล็กลง (ดวยการใชโปรแกรมบันทึกเสียง

ในคอมพิวเตอรสวนบุคคล)ชวยการผลิตแบบ “ฉันก็ทําได”มีประสิทธิภาพมากข้ึน  แตในดานของการ

ผลิตสินคา(เทปคาสเส็ต) การจัดจําหนายและการโฆษณายังคงตองผานตัวกลางท่ีเปนบริษัทใหญ เชน

บริษัทเทปออนปาในการผลิตคาสเส็ตเทปหรือหนังสือพิมพไทยรัฐ รวมถึงรายการโทรทัศนในการ

ประชาสัมพันธงานเพลงใหม  ซ่ึงท้ังหมดนี้ลวนแลวแตเปนระบบ “หวงโซมูลคา”ของอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมแบบเดียวกับท่ีคายเพลงใหญของไทยใช  ดังนั้น ยุคของอังเทอรเนทีฟจึง

เปน “ทางเลือก”ท่ียังอยูภายใตระบบการผลิตหวงโซมูลคาแบบเดิม  การควบคุมจากทุนไมตางอะไร

กับระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรมในแบบท่ีอดอรโนและฮอรไคเมอรไดกลาวไว 

สําหรับในกระแสโพสตร็อกนั่นตางออกไปดังท่ีผูวิจัยไดอธิบายไวในบทท่ี 5 แลวนั้น  เราจะ

เห็นถึงการสรางหวงโซทางมูลคาข้ึนมาใหม  โดยเริ่มท่ีหวงโซมูลในการผลิตงานสรางสรรค  และมีการ

ตอรองกับพ้ืนท่ีอ่ืน คือ หวงโซทางวัฒนธรรมสรางสรรคและหวงโซทางสังคม เพ่ือใหตนเองสามารถ

ผลิตงาน จัดการดานสื่อประชาสัมพันธและสรางเกิดชุมชนผูฟงได  จากกรณีตัวอยางของโซออน ดาย

ฟาวเวอรและแพนดา เร็คคอรด แมวาปรากฏการณเพ่ิงเกิดเปนเพียงชวงประมาณ 10 ป แตก็เปน

ประเด็นท่ีทําใหเราเขาใจถึง  หวงโซสรางสรรคของอุตสาหกรรมสรางสรรคของดนตรีสมัยนิยมของ

ไทย  ในสวนตอไปผูวิจัยจะขออธิบายถึงหวงโซท้ัง 3 ท่ีเกิดข้ึน 

หวงโซของมูลคาสรางสรรค 

หวงโซแรกนี้คอนขางเก่ียวของกับ “อิสระเชิงสรางสรรค”ของการริเริ่มทํางานดนตรีเปน

อยางมาก จากการศึกษาผูวิจัยพบวานักดนตรีในกลุมโพสตร็อกนี้จะเริ่มตนจากวงสมัครเลนของ

นักศึกษา และเริ่มสรางตัวตนเองจากพ้ืนท่ีการแสดงท่ีไมใชพ้ืนท่ีเชิงพาณิชย  สวนใหญคือเริ่มจาก

พ้ืนท่ีการแสดงดนตรีในมหาลัย  โดยเฉพาะกับมหาวิทยาลัยท่ีมีการเรียนการสอนทางดานศิลปะและ

สถาปตยกรรม  การแสดงดนตรีเริ่มจากเปนเพียงกิจกรรมของนักศึกษา แตก็ไดมีการเชิญวงดนตรี
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วัยรุนท่ีมีชื่อเสียงมาเลนในงาน ซ่ึงการจัดการแสดงดนตรีดังกลาวถือวาเปนท่ีริเริ่มใหมของทางเลือก

ใหมของการสรางสรรคงานดนตรี   ประกอบกับแนวดนตรีโพสตร็อกท่ีเปนกระแสดนตรีท่ีเพ่ิงไดรับ

ความนิยมในหมูนักฟงเพลงท่ีสนใจแนวเพลงท่ีไมอยูในกระแสตลาดดนตรีของโลก  แมจะอาจกลาวได

วาดนตรีแบบโพสตร็อกเปนสวนหนึ่งของโลกาภิวัตนทางวัฒนธรรม(cultural globalization)  แต

ไมไดเปนดนตรีท่ีเกิดจากศูนยกลางของวัฒนธรรมดนตรีร็อกอยางอังกฤษหรืออเมริกา(ประเทศ

สกอตแลนด และญี่ปุนมักใชเปนจุดอางอิงของกระแสดนตรีนี้)  การท่ีวงดนตรีของนักศึกษาเหลานี้ใช

แนวดนตรีแบบโพสตร็อกมาสรางตัวตนใหกับแนวทางดนตรีของตนเองจึงเปนการริเริ่มสรางท่ีเกิดจาก

รสนิยมความชอบของตนเอง  ท้ังในสวนของนิยาม(ประเภทดนตรี)และสมารถสรางสรรคงานดนตรีได

อยางอิสระท้ังนี้เพราะโพสตร็อกท่ีไมมีท้ังตลาดและการผลิตในอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย

เลยในชวงนั้น   

ดังนั้น เราจะเห็นวากระแสโพสตร็อกของไทยจึงเปนการสรางตัวตนท่ีแยกออกจากระบบ

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทยอยางชัดเจน ท่ีสําคัญแนวดนตรีแนวนี้ไมไดเกิดจากกร

สรางตลาดใหมในไทยผานโดยสื่อและบริษัทอุตสาหกรรมดนตรีขามชาติเหมือนเชนในยุคอัลเทอรเน-

ทีฟ  สวนหนึ่งอาจจะมาจากเพราะกระแสอันตกต่ําของดนตรีอัลเทอรเนทีฟเพ่ิงผานพนไป รวมถึง

กระแสโลกท่ีวงโพสตร็อกในโลกตะวันตกหรือญี่ปุนก็ไมไดมีสัญญากับบรรษัทอุตสาหกรรมเพลงขาม

ชาติดวย  ดวยองคประกอบเหลานี้เราอาจกลาวไดวากลุมนักดนตรีในกระแสโพสตร็อกมีความเปน

อิสระของการริเริ่มสรางสรรคงานของตนเองอยางเต็มท่ี 

ในท่ีนี้เราจะเห็นวาจุดเริ่มตนของ “การสรางหวงโซมูลคา”หากพิจารณาสถานะทางสังคม

วิทยาของวงเราก็จะพบวาพวกเขารวมวงกันในชวงท่ีกําลังศึกษากันอยู(วงดนตรีสมัครเลน)และออก

แสดงสดตามสถานท่ีตางๆ(แบบไมไดรับคาตอบแทน)ผิดกับยุคอัลเทอรเนทีฟท่ีสถานะของวง เกิดจาก

ระบบการคา คือวงดนตรีตั้งข้ึนมาเพ่ือเซ็นสัญญาและทําการเสียงเพ่ือออกอัลบั้ม เพลงแลวแตเปนวง
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ประเภท “สตูดิโอแบนด”(Studio band) คือตั้งวงเพ่ือมุงหวังท่ีจะเซ็นสัญญากับบริษัท ไมวาจะเปน

คายอิสระเล็กๆท่ีเกิดข้ึนใหม บริษัทคายเทปใหญท้ังของไทยและของตางประเทศ แตวงในกระแส

โพสตร็อกเปนวงท่ีริเริ่มในรั้วมหาวิทยาลัยและเริ่มท่ีการออกแสดงสด (live band) ท่ีมีพ้ืนท่ีของการ

แสดงอยูนอกอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย  ดังนั้น เราจะเห็นไดวาวาหวงโซของมูลคา

สรางสรรคในยุคโพสตร็อกคอนขางเปนอิสระกับ“ทุน”เชนกัน 

หวงโซมูลคาวัฒนธรรมสรางสรรค 

ในแงของปฎิบัติการทางวัฒนธรรมสรางสรรค  เราจะเห็น “การรวมการผลิตงาน”ถือวาเปน

ปจจัยสําคัญของงานดนตรีในยุคโพสตร็อก แมสถานะทางสังคมวิทยาการวมกลุมจะเปนวงดนตรี

(band)กับคายเพลงแตเราจะเห็นวาไมไดเปนในลักษณะของการทําสัญญาระหวางกัน  ซ่ึงมีการริเริ่ม

ผลิตผลงานดนตรีของพวกเขาในชวงท่ีกําลังศึกษากันอยู และนํางานไปเสนอกับโปรเจ็คตดนตรีอิสระ

(ซ่ึงมีลักษณะก่ึงคายเพลง-ก่ึงโปรเจ็คต)ท่ีผลิตงานกับวงดนตรีไมมากนัก และมีแนวทางดนตรีของโปร

เจ็คตท่ีชัดเจนท่ีผลิตงานดนตรีแตกตางออกไปจากงานในตลาดดนตรี ไมผลิตงานดนตรีหลากหลาย

สไตล  เนื่องจากโปรเจ็คตท่ีพวกเขารวมดวยนั้นไมไดมีเงินทุนมากมาย  เราจะเห็นวาการเติบโตของวง

นักศึกษาไปสูการผลิตงานเพลงใชเวลาในฐานะของศิลปนใชเวลานานหลายป  โดยงานสวนใหญจึงมี

การผลิตงานในรูปแบบอัลบั้ม อีพี (EP album)ท่ีมีเพลงอยูเพียง 3-4 เพลง( หรืองานอัลบั้มชุดท่ีรวม

ศิลปนหลายวง(compilation) รวมท้ังเนนการแสดงสดเพ่ือสรางชื่อเสียงและสรางชุมชนคนฟงซ่ึงมีไม

มากในยุคแรกแตก็คอยขยายฐานกลุมฟงออกไป 

ท่ีนาสนใจเราจะเห็นวาศิลปนในกลุมนี้จะเห็นวาเติบโตไปพรอมๆกับโปรเจ็คตดนตรีท่ี

รวมงานดวย  เรายังจะเห็นวาการสรางหวงโซมูลคาขาดอยูในวงการเผยแพรในสื่อสารมวลชนท่ีมี

คอนขางจํากัดเพราะสื่อบันเทิงหลักไมไดใหความสนใจ  ทางกลุมวงดนตรีเหลานี้จึงใชการเผยแพร

จากลุมผูผลิตไปสูผูฟงเพลงผานสื่ออินเตอรเน็ตเปนหลัก  
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จากกรณีศึกษาผูวิจัยพบวาชุมชนผูฟงของโซออนฯและแพนดา (ในพ้ืนท่ีกรุงเทพฯ) เปนกลุม

ท่ีเหนียวแนนและใหการสนับสนุนอยางสมํ่าเสมอ ซ่ึงชุมชนผูบริโภคนี้ก็เปนกลุมท่ีแตกตางออกไปจาก

ยุคของกระแสอัลเทอรเนทีฟและดนตรีในตลาดเชิงพาณิชยท่ัวไป  ท่ีมีวงเกิดข้ึนจํานวนมากภายใต

คายเพลงท่ีผลิตงานดนตรีสมัยนิยมในหลายสไตล  เรายังจะเห็นวาการเริ่มตั้งแตการฝกกลุมศิลปนนัก

ดนตรี  การจัดการตั้งวงดนตรี  การเขียนเพลงและบันทึกเสียง รวมถึงการเขาไปดวยการควบคุมการ

ใชสื่อกระจายหลักเชนเสียงประเภทวิทยุและโทรทัศนเพ่ือเผยแพรงานใหกับงานดนตรีท่ีผลิตภายใต

สังกัดของตนเองถูกแยกออกจากท้ังกระบวนการการแสดงและการผลิตของอุตสาหกรรมวัฒนธรรม

ดนตรี  และถูกทําใหเปนเพียงผูบริโภค  ท้ังนี้เพราะเพลงจะถูกผลิตโดยนักดนตรีอาชีพท่ีอาจจะเลน

ประจําในแหลงบันเทิงหรือนักดนตรีท่ีผลิตงานบันทึกเสียงใหกับคายเพลง  รวมท้ังการบริโภคท่ี

เกิดข้ึนสวนใหญก็จะเปนการบริโภคผานสื่อ  ไมวาจะเปนสื่อกระจายเสียงหรือสื่อท่ีเปนตัวสินคาอยาง

แผนเสียงและเทปคาสเส็ต  

จากท่ีกลาวมาหากพิจารณาในหวงโซของมูลคา  แมวาเรายังไมอาจเขาใจถึงแรงผลักดันใน

การทํางานของเยาวชนกลุมนี้ได แตเราก็จะเห็นวาการเกิดข้ึนของยุคโพสตร็อกไทยมีการสรางชาน

ชาลาสรางสรรค (creative platform) ของตนเองข้ึนอยูนอกหวงโซมูลคาเดิมของอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของไทย  ในแบบท่ีพวกเรียนรูท่ีจะเปนผูบริโภคในฐานะผูผลิตท่ีสรางสรรค

(active consumer as creative producer) ท่ีริเริ่มสรางสรรคงานในสไตลของตนเองรวมกับโปร

เจ็คตเพลงอิสระ  การเกิดข้ึนของกระแสแนวดนตรีโพสตร็อกยังกอใหเกิดการเกิดข้ึนวงดนตรี

สมัครเลนจํานวนหนึ่งท่ีเริ่มตั้งวงกันในชวงเรียนมหาวิทยาลัย การริเริ่มท้ังหมดนี้ดูเหมือนจะเปนการ

สรางฐานรากเศรษฐกิจทางเลือกใหจากผู(เคย)ผูบริโภคกลายเปนผูสรางสรรคงานและยังเปนการริเริ่ม

การหาแนวทางเชื่อมโยงพ้ืนท่ีของหวงโซมูลคาท่ีไมเคยเกิดข้ึนมากอนในอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยม

ของไทย    
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หวงโซมูลคาสังคม   

จากการท่ีขาดปจจัยการสื่อสารอยางสื่อกระจายเสียงอยางรายการวิทยุและโยงไปสู

อุตสาหกรรมดนตรี ในขณะท่ีสื่อใหมอยางสื่ออินเตอรเน็ตแมจะชวยในการเผยแพรงานและสรางกลุม

ผูฟงดวย แตก็ไมอาจสรางรายไดใหกับนักดนตรีได ดังนั้น พ้ืนท่ีการแสดงสดจึงนับวาเปนปจจัยสําคัญ

ของการสราง“หวงโซมูลคา”เชื่อมตอกับ“หวงโซทางวัฒนธรรม”ของท้ังกลุมนักดนตรีและชุมชนผูฟง

ในกระแสของการเกิดโพสตร็อก  แมพ้ืนท่ีการแสดงดังกลาวจัดวาเปนพ้ืนท่ีอันไมถาวรแตกลับเปน

สวนท่ีกอใหเกิดสิ่งใหมข้ึนมาได (หรือท่ีเรียกวา spatial space ดูเพ่ิมเติมใน Rob Shield 1992) 

ท่ีสําคัญเราจะเห็นวาการเกิดข้ึนของโพสตร็อกยังไดการสราง“พ้ืนท่ีรวม”กับพ้ืนท่ีศิลปะรวม

สมัย(ดังท่ีไดกลาวไวแลวในบทท่ี 5) ไดกอใหเกิดการสรางความเชื่อมโยงในลักษณะเปนขบวนการทาง

วัฒนธรรมรวมสมัย (contemporary cultural movement) เราจะเห็นวาจากยุคแรกๆมีการจัดงาน

ดนตรีและศิลปะรวมกันตามแกลลอรี่ศิลปะรวมสมัยอยางเชน อะเบาวสตูดิโอ อะเบาว คาเฟ, โน 

สเปซ และ โซล สเปซ, ซ่ึงการจัดงานในท่ีดังกลาว เปนการชวยสรางงานหวงโซทางวัฒนธรรมท่ีผสาน

กับของพ้ืนท่ีทางสุนทรียะของศิลปะและดนตรี  พรอมกันนั้นเปนการทําใหการเกิดข้ึนของกระแส

โพสตร็อกถอยหางของความเปนพานิชยศิลป (ในแบบเดียวกับยุคของอัลเทอรเนทีฟ) 

 เราจะเห็นวาบนพ้ืนท่ีศิลปะนั้นๆศิลปนจากท้ังกลุมโซออน ดาย ฟาวเวอร (SO: ON Dry 

Flower) และกลุมแพนดา เร็คคอรดไดมีโอกาสสรางสรรคงานดนตรีแบบโพสร็อค (Post-rock)และ

ดนตรีทดลอง (experimental music) หรืออาจกลาวไดวาเปนการแสวงหาแนวทางใหมของดนตรี  

พรอมกับยังชวยรวมท้ังสนใจถึงการการท่ีกลุมเยาวชนในชวงวัยนักศึกษาจํานวนหนึ่งท่ีเรียนดาน

ศิลปะและสถาปตยกรรมหันมาตั้งวงดนตรีและสรางผลงานอุตสาหกรรมดนตรีของไทยนี้เปนดนตรี

แนวใหมท่ีเกิดจากผสมผสานท้ังศาสตรทางดนตรีและศิลปะหลากหลายรูปแบบเขาดวยกัน  
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การเกิดการสรางหวงโซของมูลคาและหวงโซทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในชวง 10 ปท่ีผานมา

ของกระแสโพสตร็อก พรอมๆกับเกิดของกระแสความนิยมดนตรีนั้นกลุมเยาวชนท่ีเปนผูฟงก็สามารถ

สรางดนตรีของตนเอง  เกิดข้ึนของวงดนตรีแนวกระแสโพสตร็อกในกรุงเทพฯถือวาเปนจุดเปลี่ยนท่ี

สําคัญของพ้ืนท่ีเพ่ือแสดงอัตลักษณใหมของตนเองออกมาเชนกัน แมวาการเกิดกับกลุมเยาวชนท่ีนิยม

ดนตรีแบบโพสตร็อกอาจจะไมใชกลุมใหญ  โดยกลุมผูบริโภคสวนใหญเปนเยาวชนท่ีกําลังศึกษาอยูใน

ระดับมหาวิทยาลัย มีการศึกษาของไทยดูจะเปนเรื่องปกติ เพราะการบริโภควัฒนธรรมดนตรี

ตะวันตกนั้นเปรียบเสมือนการบริโภคความเปนสมัยใหมของกลุมเยาวชนไทย  

อยางไรก็ตามการเกิดข้ึนของกระแสโพสตร็อกไมใชเพียงแคเรื่องของการเลนดนตรีเทานั้น  

หากแตยังเก่ียวพันถึงเรื่องของการผลิตวัฒนธรรมในชีวิตประจําวันท่ีกาวพนการแบงแยกเวลาการ

ทํางานและเวลาวางนั่นคือพวกเขาสามารถใชวิถีของการทํางานดานดนตรีมาประสานสวนสัมพันธกับ

เรื่องการประกอบอาชีพและรูปแบบของการชีวิตไดเปนอยางดี  เราจะเห็นนักดนตรีในโซออนฯและ

แพนดามีความสุขกับการทํางานดนตรี แมวาจําเปนตองทํางานอยางอ่ืนดวย(ท้ังท่ีเก่ียวและไมเก่ียวกับ

ดนตรี)เพ่ือใหมีรายไดสําหรับการดําเนินชีวิตในเมืองใหญอยางกรุงเทพฯ และแมวายอดขายงานแผน

ซีดีจะมีไมมากนักแตเนื่องดวยพวกเขามีโอกาสในการแสดงสดกันคอนขางบอย  ซ่ึงทําใหรายได

พอสมควร 

เยาวชนกับดนตรีโพสตร็อกและอุตสาหกรรมสรางสรรค 

จากกรอบการศึกษาของงานวิจัย วัฒนธรรมเยาวชนและอุตสาหกรรมสรางสรรคของ

กรุงเทพฯ: บทศึกษาจากอินดี้ร็อคสูโพสตร็อคใหความสนใจกับ “ความสามารถทางดนตรี”

(musical authorship)และ “ความเปนอิสระอยางสรางสรรค” (creative autonomy) ในการ

สรางสรรคงานภายใตระบบการการผลิตของระบบทุนนิยมของผูผลิตงาน สวนในระดับของผูผลิตงาน

ดานวัฒนธรรมไดใหความสําคัญของการผลิตงานในแงท่ีเปนท้ัง “กิจกรรมทางวัฒนธรรม” (cultural 
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activity)และ “กิจกรรมทางเศรษฐกิจ” (economic activity) เพ่ือการแสวงหาพ้ืนท่ีอิสระทาง

สถาบัน(institutional autonomy) ในรูปแบบใหมๆของการผลิตงาน เปนสวนหนึ่งท่ีผลักดันให

ศิลปนหรือผูผลิตงาน “สรางพ้ืนท่ีใหม” ซ่ึงอาจกอใหเกิดเปนสกุลศิลปะใหม แนวดนตรีใหม 

ภาพยนตรสไตลใหม และ/หรือรูปแบบของการกระจายงาน การสรางเครือขายของผูผลิตงาน การ

บริโภคในลักษณะใหม และการเกิดข้ึนของชุมชนผูบริโภค  

ดังท่ีกลาวมาแลวในบทท่ี 1วาแนวคิดเรื่อง“อุตสาหกรรมสรางสรรค” (creative industries) 

เปนวาทกรรมท่ีใชท้ังในแวดวงของงานวิชาการธุรกิจ อุตสาหกรรมและรัฐแนวคิดนี้ใชกับการประกอบ

กับสภาพของเศรษฐกิจท่ีแสดงใหเห็นถึงพลวัตรของ สื่อ ศิลปะ เทคโนโลยีและวัฒนธรรม อยางไรก็

ตามแนวคิดอุตสาหกรรมสรางสรรคนี้มีนัยยะท่ีแตกตางจากเรื่องของ“อุตสาหกรรมวัฒนธรรม”ตรงท่ี

ใหความสัมพันธระหวาง“คน”และ “ทุน”  เราจะเห็นจากหวงโซท้ัง 3 ท่ีผูวิจัยไดกลาวไววามี คนและ

ความคิดสรางเขาไปขับเคลื่อนทําใหอุตสาหกรรมสรางสรรคของดนตรีแบบโพสตร็อกเกิดข้ึนไดนอก

กระแสสื่อและทุนใหญ  

ดังนั้น โพสตร็อกจึงไมใชแคเรื่องดนตรีในความหมายทางดนตรี(musical)อยางเดียว  

หากแตยังมีความหมายในเชิงสังคมวิทยาของความสัมพันธของกลุมคนและวัฒนธรรม ของกลุมท่ีมี

การผลิตงานทางวัฒนธรรมในท่ีนี้คือกอใหเกิดกระแสของวัฒนธรรมวัยรุน (youth culture 

movement)  ในอีกลักษณะหนึ่งอาจกลาวไดวากระแสโพสตร็อกเปนสวนหนึ่งของการกอรูปของ

กลุมคนในเชิงอัตลักษณท่ีอาจเรียกกวางๆไดวาวา “อินดี้”(ในวัฒนธรรมอินดี้ไมไดหมายความวาทุก

คนตองชอบฟงเพลงโพสตร็อกตองเปนอินดี้)  ซ่ึงเปนปรากฏการณของการกอรูปของวัฒนธรรมยอย

กลุมวัยรุน(youth subculture) ท่ีชัดเจนตอเนื่องจากยุค “อัลเทอร”  ภายใตกระบวนการดังกลาว

ซ่ึงสงผลใหกลุมนักดนตรีและศิลปนรุนใหม  ท่ีตองการจะผลิตงานสรางสรรคของตนเองจําเปนตองหา

“พ้ืนท่ี”และ“เครือขาย”ใหมๆในการสรางสรรคและเผยแพรงานของตน  ซ่ึงในประเด็นนี้คือท่ีมาของ
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การเกิดข้ึนของกระแสดนตรีและวัฒนธรรมท่ีเรียกวา “อินดี้”ในชวงประมาณป พ.ศ.2547  ซ่ึงเปน

สวนหนึ่งของการกอใหเกิดหนอออนของอุตสาหกรรมสรางสรรคในกรุงเทพฯดวยเชนกัน เราอาจ

กลาวไดวา “อินดี้”คือกระแสการตอตานท่ีอยูบนสินคาเชิงวัฒนธรรม(cultural-commodity 

resistance)  โดยพวกเขาไดสรางกระแสทุนนิยมแบบทางเลือกท่ีโตตอบตอวาทกรรมการผลิตงาน

ศิลปะและวัฒนธรรมเพ่ือเงิน(art-culture for money)ของการผลิตในระบบอุตสาหกรรมวัฒนธรรม

ดนตรีสมัยนิยมของไทย 

ท่ีสําคัญเราจะหวงโซทางสังคมและวัฒนธรรมไดชวยใหพวกเขามีอิสระใหกับการจัดการ

ตนเองจาก “ทุน”อยูมากเชนกันแมวาเราไมอาจจะกลาววาดนตรีโพสตร็อกเกิดมาเพ่ือตอบโตสังคม

อันหมดหวังเชนเดียวกับยุคอัลเทอรเนทีฟในอังกฤษหรือกรั้นซในอเมริกา (รวมกอรูปผานเปนการ

แสดงออกของอุดมการณการเมือง)  แตดานหนึ่งมันเปนการแสดงออกถึงกลุมอัตลักษณของ

คนทํางานดานศิลปะและกิจกรรมดนตรีท่ีเกิดข้ึนท่ีเกิดข้ึน  ไดสะทอนจากวัยรุนกลุมนี้ไดหันไปสราง

พ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมของตนเองท่ี ท่ีท้ังสวนของการตลาด(แบบมวลชน)และสวนสังคม(ของรัฐ)ไมไดเขา

มามีสวนรวมอยางใด  หรืออาจกลาวไดในอีกแงมุมหนึ่งคือพวกสรางชุมชนทางเลือกของตนเองข้ึนมา 

เนื่องจากความไมพอใจในสภาพวะแวดลอมทางสังคมและวัฒนธรรมรอบตัวพวกเขา  

หากยอนไปในประเด็นความสนใจของการศึกษาสังคมวิทยาศิลปะและวัฒนธรรมท่ีผูวิจัยได

กลาวไวในบทท่ี 2  เราจะเห็นวาท้ังขอถกเถียงปเตอรสัน, เฮิรสช, ทอยนบีและนีกัส   ท่ีมีตองานของ 

ฮอรไคเมอรและอดอรโนไดเปดประเด็นสําคัญท่ีเปนขอถกเถียงในเรื่องของการผลิตงานใน

อุตสาหกรรมดนตรี  ภายใตระบบทุนนิยมก็คือ งานศิลปะและวัฒนธรรมนั้นถูกผลิตข้ึนมาภายใต

ระบบของพาณิชย และกระบวนการผลิต (อันโยงไปสูการบริโภค โดยมีลักษณะท่ีอิงกับระบบ

อุตสาหกรรมมากข้ึนตั้งแตปลายศตวรรษท่ี 19 เปนตนมา) ท้ังนี้ เ พ่ือตอบสนองตอการสราง

ความสัมพันธทางสังคมซ่ึงเปลี่ยนไปในระบบทุนนิยม ภายใตกระบวนการผลิตท้ังหมดศิลปนถูกมอง
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เปนหนวยหนึ่งของกระบวนการท้ังหมด  ความเปนอิสระแบบปจเจกศิลปนจึงเปนเพียงมายาคติท่ีถูก

สรางข้ึนใหมภายใตกระบวนการนี้เชนกัน  และหากมองในมุมมองการเสพสุนทรียะหรือการบริโภค

ความหมายของการสินคาทางศิลปะและวัฒนธรรมนั่น  กลุมผูบริโภคอันหลากหลายกลุมสามารถมี

อิสระในการเสพหรือการบริโภคในสังคมทุนนิยมเสรี  แตโครงสรางอํานาจในระบบทุนนิยมแบบ

หลังฟอรดิสซไดเปดพ้ืนก็จะมีสวนตอการสราง “พ้ืนท่ี” ความเขาถึง “คุณคา” (value)ของความ

แตกตางกันข้ึนใหม  

อยางไรก็ตาม “ความสามารถทางดนตรี”และ “ความมีอิสระเชิงสรางสรรค”ท่ีวาเปนปจจัย

สําคัญท่ีทําใหเกิดนักดนตรีเยาวชนในยุคหลังจากท่ีอินดี้ไดหมดความนิยมลงโพสตร็อก  โดยงานวิจัย

ยังไดชี้ใหเห็นถึง บริบทใหมของความอิสระท่ีถูผลิตข้ึนโดยโซออน ดาย ฟาวเวอร และแพนดา เร็ค

คอรคดังกลาวท่ีเกิดข้ึน บนโครงสรางของ“อุตสาหกรรมสรางสรรค” (creative industries) ไดท่ี

เกิดข้ึนจริง นี่คือภาพท่ีตางไปจากการวาทกรรมอุตสาหกรรมสรางสรรคท่ีถูกผลิตของพัฒนาการท่ี

เกิดข้ึนในสังคมไทย และจะกลาวถึงพัฒนาการของกระแสพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัย

นิยมในไทยและการริเริ่มของการผลิตงานกลุมเยาวชนในลักษณะของอุตสาหกรรมสรางสรรคจากฐาน

รากอีกประเด็นหนึ่งท่ีสําคัญคือมีการตั้งคําถามวากลุมอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีแบบดั่งเดิม  

สูญเสียความเปนตัวตนของตนเองไปแลว  ท่ีจริงแลวเราก็ยังเห็นวาอุตสาหกรรมดนตรีของไทยกลับ

ขยายตัวมากข้ึนและแมดูวามีการลดการผูกขาด  แตเราก็จะเห็นวามีการกระจายการถือครองไปยัง

ชุมชนและสื่อใหมของภาคเอกชนมากข้ึนเชนกัน 

แมวาอุตสาหกรรมสรางสรรคนอกกรอบท่ีเกิดข้ึนกรณีกับโซออน ดายฟาวเวอร และแพนดา 

เร็คคอรด  เราอาจสรุปวาจากกรณีศึกษาดังกลาวเปนโครงสรางระบบทุนท่ีเรียกวาเปน “ทุนนิยม

แบบคิดเองทําเอง” (DIY Capitalism)  ท่ีขับเคล่ือนดวยจริยธรรมของการทํางานแบบ “เราก็ทํา

ไดเอง”( DIY Ethos)  จริยธรรมแบบดังกลาวนี้อาจเปนไดท้ังการตอตานทุนนิยมไปพรอมๆกับ
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การสรางทุนนิยมในทิศทางใหม  ท้ังนี้เพราะการเกิดของทุนนิยมแบบคิดเองทําเองเปนผลของการ

กาวสูทุนแบบเสรีนิยม(ใหม)จากกลุมทุนเล็กทุนนอย( Lavuass 2014:42-45)  ท่ีคิดวาตนเองสามารถ

จัดการตนเองไดท้ังในแงชีวิตทางเศรษฐกิจและชีวิตทางสังคม  และคอยๆถอยหางตนเองออกจาก

พ้ืนท่ีทางการเมืองเชิงโครงสรางไปหาการเมืองในชีวิตประจําวัน( everyday politics) 

จากงานวิจัยท่ีกําหนดขอบเขตของพ้ืนท่ีในการศึกษาของกลุมนักดนตรีในบริบทกรุงเทพฯ

ดวยเหตุผลท่ีวากรุงเทพฯเปนพ้ืนท่ีของการผลิตและการบริโภคสินคาทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญของไทย 

(อุตสาหกรรมวัฒนธรรมของไทยหลักๆสวนใหญก็ตั้งอยูในกรุงเทพฯ) ซ่ึงลักษณะดังกลาวทําใหการ

ผลิตงานใหมๆของศิลปนและผูสรางสรรคสามารถสรางหาปจจัยและทรัพยากรการผลิตไดสะดวก 

รวมถึงยังสามารสรางเครือขายของกลุมผูผลิตงานและผูบริโภคไดงาย  แตหากพิจารณาในแงของการ

พัฒนาเมืองในโมเดล “เมืองสรางสรรค”(ซ่ึงเปนโมเดลท่ีมาพรอมๆกับอุตสาหกรรมสรางสรรค)เราจะ

พบวา ของการแนวคิดท่ีวาดวยการจัดเขตใหกับงานผลิตท่ีใกลเคียงและเสริมกันและกัน  มาอยู

ดวยกันโดยจะชวยใหคนสรางสรรคไดมีโอกาสมาแชรท้ังงานและความคิด  หรือท่ีเรียกวา “คลัส

เตอร”(cluster)นั้น เราจะเห็นวากรุงเทพมหานครฯ(ในฐานะหนวยงานปกครองของรัฐไมมีนโยบาย

ในเรื่องดังกลาว)  แตบริบทของกรุงเทพฯเราจะเห็นวาไดเกิดสิ่งท่ีแตกตางออกไป คือตั้งแตยุคตกต่ํา

ของกระแสอัลเทอรเนทีฟจนถึงโพสตร็อก  กลุมเยาวชนในกรุงเทพฯไดริเริ่มจัดปารตี้ Dude Sweet, 

Mind the Gap, ไปมาจนถึงยุคท่ีโซออน ดายฟาวเวอรจัดงานท่ี About Café/About Studio และ 

SOL ไดกอใหเกิดชุมชนของการผลิตดนตรี ศิลปะ การกระจายสินคาของเยาวชน ฯลฯ รวมถึงได

สรางพ้ืนท่ีทางวัฒนธรรมทางเลือกใหมใหกับเยาวชนในกรุงเทพฯดวย  ซ่ึงประเด็นนี้คือประเด็นสําคัญ

ท่ีทําใหอุตสาหกรรมสรางสรรคยั่งยืน  เพราะในกระแสโพสตร็อกนั้นกลุมเยาวชนไมไดผลิตงานท่ีอิง

กับอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทย(โดยเฉพาะอุตสาหกรรมการบันทึกเสียง)   

 



90 
 

สรุปงานวิจัย 

จากการผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการศึกษาเพ่ือทําความเขาใจเยาวชนกับอุตสาหกรรม

สรางสรรคในกรุงเทพฯโดยสนใจการริเริ่มการผลิตงานดนตรีจากอัลเทอรเนทีฟสูโพสตร็อกเราจะเห็น

วาปรากฏการณของโพสตร็อกเปนกระแสทางวัฒนธรรมดนตรีของกลุมเยาวชนท่ีเกิดข้ึนหลังจาก 

ความต่ําของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมจากกระแสนิยมเรียกวา “อัลเทอรเนทีฟ”(Alternative) ในไทย

ชวงป พ.ศ. 2537 จนถึงชวงป พ.ศ. 2547 โพสตร็อกมีการริเริ่มของความอิสระเชิงสรางสรรคนั่นตาง

ออกไปจากอัลเทอรเนทีฟอยางสิ้นเชิงโดยเราจะเห็นวาการสรางพ้ืนท่ีและเครือขายของการผลิตงาน

ดนตรีท่ีสรางสรรคของกลุมดนตรีอิสระในกรุงเทพฯ กลุมนักดนตรีและศิลปนรุนใหมท่ีตองการจะผลิต

งานสรางสรรคของตนเองจําเปนตองหา “พ้ืนท่ี” และ“เครือขาย” ใหมๆ ในการสรางสรรคและ

เผยแพรงานของตน   

คําถามสําคัญของงานวิจัยตองการท่ีวาจะเขาใจกลไกลของ“หวงโซมูลคา”ใน 3 หวงโซคือ 

หวงโซอิสระเชิงสรางสรรค  หวงโซวัฒนธรรมสรางสรรคและหวงโซสังคม เราจะเห็นวาหวงโซท้ัง 3 

นั้น ไดทําลายกําแพงขวางก้ันการใหคางานศิลปะท่ีแยก “การตลาดและ“คุณคาเชิงสุนทรียะ”ออก

จากกัน เราอาจกลาวไดวาวาทกรรมดังกลาวท่ีถูกผลิตข้ึนในอุตสาหกรรมสรางสรรคของวัฒนธรรม

แบบโพสตร็อกไดทําให “ความสามารถ”(authorship) และ “ความมีอิสระ”(autonomy) ของ

ศิลปนมีคุณคาข้ึนมาอีกครั้ง นอกจากนี้อาจกลาวไดวา นี่เปนการจัดไรโครงสรางของท้ังกระบวนการ

ผลิตและองคกรอุตสาหกรรมสรางสรรค ไดทําใหความหมายของคําวา“ดารา”เทียบเทากับ“ศิลปน”

ท่ีเคยใชเรียกนักดนตรีหมดไป  นักดนตรีถูกมองวาเปนผูสรางงานศิลปะแขนงหนึ่ง  ซ่ึงนั่นมีคาสําคัญ

โดยไมจําเปนตองอางอิงวาพวกเขามีพ้ืนฐานการศึกษามาทางดานศิลปะ  หรืออาจกลาวสั้นไดวา

“ผลงาน”มีคามากกวา “ภาพลักษณ”  
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จากการศึกษาท้ัง 2 กลุมตัวอยางโซอออนฯกับแพนดา เร็คคอรด ผูวิจัยพบวาดนตรีสมัยนิยม

และอุตสาหกรรมสรางสรรค รวมท้ังใหความสนใจวาหวงโซของอุตสาหกรรมสรางสรรคดนตรีของไทย

นั้นไดสรางความสัมพันธทางสังคมเกิด ในชวงเกือบ 30 ปอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีสมัยนิยมของ

ไทยมีลักษณะของก่ึงผูขาดโดยบริษัทใหญเพียงไมก่ีแหง  ซ่ึงบริษัทเหลานี้สามารถเขาไปสราง “หวงโซ

มูลคา”ของตนเอง ผานฐานของการถือครองหรือใชสื่อกระจายเสียงเปนสําคัญ แมวากระแสดนตรี

ของอัลเทอรเนทีฟจะถูกมองวาเปนยุคท่ีนักดนตรีแตงเพลง เลนเพลงตนเอง  อยางมีอิสระภายใตคาย

เพลงเล็กๆ แตในยุคนี้ก็ยังคงตองอาศัยสื่อหลักท้ังหลายในการโปรโมทและเผยแพรงาน ยุคอัลเทอรเน

ทีฟจึงเปนเพียงยุคของการผลิตท่ีมีหนวยการผลิตและการจัดองคกรขนาดเล็ก แตยังคงอยูภายใต

โครงสรางของหวงโซมูลคาของอุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทยเชนเดิม   

ในสวนมิติท่ีเก่ียวกับการศึกษาดนตรีสมัยนิยมและอุตสาหกรรมสรางสรรค คําถามสําคัญของ

งานวิจัยตองการ ทําความเขาใจกลไกของ “หวงโซ” ของ “มูลคา”ทางการตลาดและ “คุณคา” ทาง

ศิลปะและวัฒนธรรม รวมท้ังใหความสนใจวาหวงโซของอุตสาหกรรมสรางสรรคดนตรีของไทยนั้นได

สรางความสัมพันธทางสังคมเกิดไดอยางไรและเกิดข้ึนในมิติใดโดยเฉพาะท่ีผานมาเกือบ 30 ป กระแส

โพสตร็อกในไทยซ่ึงเปนดนตรีแนวใหม  ท่ีเกิดจากผสมผสานท้ังศาสตรทางดนตรีและศิลปะ

หลากหลายรูปแบบเขาดวยกัน  ไดชวยกอใหเกิดการสรางหวงโซของมูลคาและหวงโซทางวัฒนธรรม

ท่ีอยูนอกเหนืออุตสาหกรรมวัฒนธรรมดนตรีของไทย  และมีความเปนกระแสทางเลือกอันม่ันคงข้ึน

อยางเห็นไดชัดในชวง 10 ปท่ีผานมา 

อยางไรก็ดีเราจะเห็นวาในแงของนโยบายอุตสาหกรรมสรางสรรคนั้น รัฐบาลในยุคเสรีนิยม

ตองสรางนโยบายท่ีมาจากเบื้องลาง (bottom up) โดยตองทําความเขาใจท้ัง “ความสามารถในการ

สรางสรรค “และ “อิสระในการสรางสรรค” ของกลุมคนท่ีผลิตงานนั้นจริงๆ  พรอมท้ังสนับสนุนให

เกิดหวงโซมูลคาดังท่ีพวกวิจัยไดศึกษาไว  การนําเอาหนวยงานหลายๆหนวยเขามามีสวนเก่ียวของใน
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สรางนโยบายและแผนงาน (joined up policies and actions) ในการสนับสนุนนาจะเปนสิ่งท่ี

ดีกวาการรวมศูนยการสนับสนุนไวท่ีหนวยงานใดหนวยงานหนึ่ง  เพ่ือใหงานมีการขยายผลในระดับ

ลึกและกวาง   

ประเด็นท่ีผูวิจัยเห็นวาสําคัญมากก็คือ การ "ทํางานสรางสรรค" ในระบบทุนนิยมในปจจุบัน 

คือการทํางานท่ีอยูบนพ้ืนฐานของความไมเทาเทียมกันอยางมาก ไมวาระบบการจางงาน( ท่ีเปนการ

ชั่วคราว ตามระยะเวลา มากวาระบบเงินเดือน) เวลาการทํางาน (ท่ีทํากันแบบหามรุงหามคํ่า) ระบบ

คาตอบแทน(ท่ีเกิดจากชิ้นงาน มักไมใชรายไดประจํา) อคติทางเพศ(ผูชายยังคงเปนผูไดเครดิตการ

ผลิตงานสรางสรรคมากกวา) ไมมีสวัสดิการ (เนื่องจากไมอยูในระบบงานประจํา) ฯลฯ ประเด็นคือเรา

ตองกาวขามกรอบการมอง "การสรางสรรคท่ีเกิดจากศิลปน"(artist-based creativity) ท่ีเปนวาท

กรรมหลักในแวดวงการโฆษณา สื่อและศิลปะแขนงตางๆ เพ่ือท่ีทําความเขาใจงานสรางสรรคในมิติ

ทางสังคมปจจุบันใหมากข้ึนท่ีกลาวมานี้ไดสะทอนใหเห็นเชนกันวา กลุมนักดนตรีเยาวชนในกระแส

โพสตร็อกท่ีผูวิจัยทําการศึกษานั้น มีการทํางานท่ีไมม่ันคงและเกือบท้ังหมดทํางานอ่ืนๆนอกจากการ

เลนดนตรีเพ่ือหารายไดในการดํารงชีวิต  ซ่ึงจากขอมูลกลุมท่ีศึกษายังคงเปนชวงวัยหลังเรียนจบใหม  

ในระยะยาวหากการเลนดนตรีไมอาจทําใหพวกเขามีชีวิตท่ีม่ันคงของชีวิต พวกเขาอาจหันไปประกอบ

อาชีพอ่ืน หรือทํางานท่ีเก่ียวของกับดนตรีท่ีมีรายไดม่ันคง  ปจจัยท่ีวานี้ไมไดเก่ียวของกับความมีอิสระ

ในเชิงสรางสรรคแตอยางใด  หากเปนเรื่องของเศรษฐศาสตรของการดําเนินชีวิต ซ่ึงหากมีนโยบายท่ี

เก่ียวกับเศรษฐกิจสรางสรรคตองคํานึงถึงปจจัยนี้ดวย  ซ่ึงจะทําใหเศรษฐกิจสรางสรรคสรางความ

ยั่งยืนท้ังในเศรษฐกิจระดับโครงสรางและในระดับผูสรางสรรคงาน  ประเด็นเหลานี้ไมยังไมไดกลาวถึง

มากนัก 
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